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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย 
   
 หมอลํา  เปนศิลปวัฒนธรรมอันสูงคาของชาวอีสานและดํารงอยูคูชาวอีสานมาอยางยาวนาน  
จนไมอาจจะแยกหมอลําออกจากวิถีชีวิตของชาวอีสานได  ความสัมพันธระหวางหมอลํากับชาวอีสาน
มีมาอยางตอเน่ืองต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ดังมีคํากลาววา  หมอลําเปนสวนหนึ่งในวิญญาณหาของชาว
อีสานอันไดแก  ลาบ  ขาวเหนียว  สมตํา  หมอลํา  และหมอแแคน1 
 หมอลํามีคุณคาและความสําคัญในทางสังคมเปนอยางมาก  เนื่องจากหมอลําเปนเคร่ืองสะทอน
และเปนสัญลักษณที่บงบอกถึงความเจริญทางดานเศรษฐกิจ  สังคม  และวัฒนธรรมของคนอีสานมา  
ชานาน  อีกทั้งหมอลํายังเปนศูนยรวมศิลปะอันลํ้าคาหลายดาน  เชน  วรรณศิลป  คีตศิลป  ดุริยางคศิลป  
และนาฏยศิลป ซ่ึงผสมผสานกันอยางลงตัว  ดวยเหตุนี้หมอลําจึงกลายเปนศิลปะการแสดงท่ีเปนท่ีนิยม
ของชาวอีสานเปนอยางมาก 
 หากกลาวถึงตนกําเนิดและที่มาของหมอลําคงยังไมมีขอสรุปที่ชัดเจน  แตจากขอมูลเบื้องตน
ทําใหทราบวาหมอลํามีมากวารอยปแลว  ในชวงเวลาท่ียาวนานนี้หมอลํามีการปรับปรุง  เปล่ียนแปลง  
และพัฒนาสวนตาง ๆ ตามกาลเวลาที่เปล่ียนแปลงไป  ในการนี้ถือเปนวิวัฒนาการของหมอลําที่มีมา
อยางตอเน่ืองและเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหหมอลํามีรูปแบบท่ีหลากหลาย  ศิลปนหมอลําและนักวิชาการ
จึงจัดแบงประเภทหมอลําตามหลักการของแตละบุคคล  เชน  แบงตามทํานองลํา  แบงตามบทบาทและ
หนาท่ี  แบงตามรูปแบบการแสดง  เปนตน  ซ่ึงในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยขอยึดหลักการแบงประเภทของ
หมอลําตามรูปแบบการแสดงซึ่งแบงไดเปน 5 ประเภท  ไดแก  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู   
หมอลําเพลิน  และหมอลําผีฟา 

                                                           
1 อุดม  บัวศรี,  “หมอลําพ้ืน,” มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4 (2 สิงหาคม 2528): 88-93. 
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 หมอลํากลอน  เปนหมอลําอีกประเภทหนึ่งที่ไดรับความนิยมสูงสุดจากชาวอีสานในชวงเวลา
ประมาณ 40-50 ปกอน (ระหวาง พ.ศ.  2500-2510)2  หมอลํากลอนมีลักษณะเปนการประชัน
ความสามารถในการใชคํากลอนโตตอบกันระหวางหมอลําฝายชายและหมอลําฝายหญิง  คํากลอนท่ีใช
ลํามีเนื้อหาหลากหลายทั้งเร่ืองศาสนา  วรรณกรรม  ตํานาน  ความเช่ือ  ประเพณี  การศึกษา  เหตุการณ
ปจจุบัน  และรวมไปถึงเรื่องกามารมณ  โดยมีแคนเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง   

หากพิจารณาถึงความเปนมาของหมอลํากลอนน้ันคงยังหาขอยุติไมได  เนื่องจากผลการศึกษามี
ความแตกตางกันไปตามแตทรรศนะของนักวิชาการ  ซ่ึงตางก็มีความนาจะเปนไปไดทั้งส้ิน  
 รูปแบบการแสดงหมอลํากลอน  สามารถแบงไดเปน 5 ยก3 (หมอลํากลอนเรียกแตละชวงการ
แสดงเปน “ยก”)  ดังนี้ 

 ยกที่ 1  ลําไหวครูและแนะนําตนเอง  ในยกน้ีเปนการลําบูชาครูบาอาจารย  เพ่ือใหเกิด
ความเปนสิริมงคลแกตัวหมอลําเอง  และถือเปนจารีตที่ตองปฏิบัติอยางเครงครัด  จากนั้นก็จะแนะนํา
ตนเองวาเปนใคร  มาจากไหน  เพ่ือใหผูชมรูจักตนเอง  ชวงน้ีใชเวลาประมาณ  1  ช่ัวโมง ถึง  1 ช่ังโมง 
30 นาที 

 ยกที่ 2  ลําประกาศศรัทธา  เปนการพรรณนาคุณงามความดีของเจาภาพท่ีวาจางทําการ
แสดง  และกลาวถึงความเปนมาของงานน้ัน ๆ  จบยกดวยการสนทนาทําความรูจักกันระหวางหมอลํา
ฝายชายและหมอลําฝายหญิง  ใชเวลาประมาณ  1 – 2  ช่ัวโมง 

 ยกที่ 3  ลําเกี้ยว  เปนการลําโอโลม เกี้ยวพาราสี  ซ่ึงมักเปนกลอนท่ีมีความหมายสอง
แงสองงามและกามารมณเปนสวนใหญ  จากนั้นจะยุติการลําเพื่อฟอนเกี้ยวกันประกอบทํานองแคน  
โดยลีลาการฟอนที่รุกไล ลวนลามจะจับตองของสงวนฝายหญิง  สวนฝายหญิงก็ตองใชไหวพริบ
ปฏิภาณในการฟอนปดปองเพื่อปองกันตนเองจากการถูกลวนลาม  ฟอนเกี้ยวเชนน้ีประมาณ 5-10 นาที  
แลวคอยเร่ิมลําเกี้ยวและฟอนเก้ียวกันใหม  ใชเวลาประมาณ  2 – 3  ช่ัวโมง ซ่ึงเปนยกที่ยาวที่สุด 

                                                           
2 สัมภาษณ  ฉวีวรรณ  ดําเนิน,  ศิลปนแหงชาติป 2536 สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา),  

21 สิงหาคม 2549. 
3 ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร,  “การฟอนอีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา
49-50. 
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 ยกที่ 4  ลําทั่วไป  หมอลําฝายชายและฝายหญิงจะสลับกันอวดความสามารถในการลํา
และการฟอนตามแตที่ตนถนัด  เน้ือหาของการลําเปนเรื่องท่ัวไป  ใชเวลาประมาณ  2  ช่ัวโมง 
 ยกที่ 5  ลําลา  เปนการรํ่าลาผูชมดวยทํานองลํายาว  ซ่ึงมีทํานองชา ซ้ึง สะอึกสะอ้ืน 
เพื่อเรียกความนาสงสาร  ความเห็นใจ  และความนิยมกอนสิ้นสุดการแสดง  ใชเวลาประมาณ               
1  ช่ัวโมง 
 
 จากการแสดงทั้ง 5 ยก  พบวา  จุดเดนของหมอลํากลอนอยูที่ยกที่ 3  ลําเกี้ยว  เนื่องจากการ
แสดงทั้ง 5 ยกนั้นเปนเพียงการลําดวยคํากลอนเนื้อหาตาง ๆ  ไมมีการฟอนประกอบมากนัก  แตในยก  
ท่ี 3 นั้นมีการฟอนเกี้ยวประกอบอยูดวยอีกทั้งยังเปนยกท่ียาวท่ีสุด  ผูชมจะไดสุนทรียรสจากการฟอน
มากกวายกอ่ืน ๆ ประกอบกับในยกนี้เนื้อหาของกลอนลําเปนเร่ืองเพศและกามารมณ  ส่ือความหมาย
สองแงสองงาม  สรางความบันเทิงเปนท่ีถูกอกถูกใจผูชม  ซ่ึงผูชมยังไดรวมลุนกับการฟอนเกี้ยวอันเปน
ส่ิงที่สรางความต่ืนเตนใหผูชมไดเปนอยางยิ่ง 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  เปนการส่ือเจตนารมณของฝายชายท่ีตองการจะจับตองของ
สงวนของฝายหญิง  โดยฝายชายจะเปนฝายรุกไล  เลาโลม  และลวนลาม  กลาวคือ  ในขณะที่สายตา 
จดจองกันอยูน้ัน  มือที่ฟอนอยูขางลางก็จะฉวยโอกาสจับตองของสงวนแบบไมใหฝายหญิงต้ังตัวได  
การฟอนลักษณะนี้เรียกวา  “ฟอนจก”  หรือ  “ทาจก”  และฝายหญิงก็จะตองมีปฏิภาณไหวพริบในการ
ฟอนปดปองเพื่อปองกันตนจากการถูกลวนลาม  เมื่อตนรอดพนจากการถูกลวนลามไดก็จะมีลีลาใน
การเยาะเยยและทาทายใหฝายชายรุกไลตนเองใหมอีกคร้ัง 

 ทาจก∗   เปนอีกกระบวนทาหน่ึงในการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนแตมีความโดดเดนเปน
พิเศษมากกวาทาฟอนเกี้ยวอ่ืน ๆ  เน่ืองจากเปนทาฟอนเก้ียวที่ผูชมจะคอยลุนอยางใจจดใจจอวาหมอลํา
ฝายชายจะเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงไดหรือไม  และหมอลําฝายหญิงจะปองกันตนเองไดสําเร็จหรอืไม  
ซ่ึงทาฟอนเกี้ยวนี้จะเรียกเสียงเชียรจากผูชมไดเปนอยางดี  และการฟอนเก้ียวน้ีเปนหัวใจสําคัญในการ
แสดงหมอลํากลอน  ซ่ึงถือเปนเสนหของหมอลํากลอนเลยก็วาได 
 

                                                           
∗

  ทาจก คืออีกกระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอน  โดยฝายชายจะพยายามที่จะลวงมือเขา
ไปจับตองของสงวนของหมอลําฝายหญิง 
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 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนน้ีมิไดมุงเนนเฉพาะความสนุกสนานเพียงอยางเดียว  หากแต
ยังแฝงไวซ่ึงความงาม  ขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณีอันดีงามในการเกี้ยวพาราสีและการละเลนของ
หนุมสาวชาวอีสาน  ซ่ึงจะเห็นไดจากขณะท่ีหมอลําฝายชายแสดงทาทางหยอกเยาในทีสองแงสองงาม
หมอลําฝายหญิงก็พยายามที่จะปดปองมือของฝายชายออกและหลีกเล่ียงการบุกรุก ลวนลามของฝาย
ชายตลอดเวลา  ซ่ึงถือเปนจารีตของสตรีอีสานที่จะไมใหชายหนุมถูกเนื้อตองตัวกอนการแตงงานเปน
อันขาด  ในสวนนี้จึงมีความสอดคลองกับคํากลาวที่วา  หมอลําคือภาพสะทอนของวัฒนธรรมอีสาน 
 จากความเปนมาดังกลาวคงแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการฟอนเกี้ยวที่ปรากฏอยูในการ
แสดงหมอลํากลอน  ซ่ึงเปนเอกลักษณของการแสดงและเปนเสนหท่ีดึงดูดผูชมไดเปนอยางดี  และหาก
กลาวไปแลว การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนคงเปรียบไดกับการเขาพระเขานางในบทอัศจรรยของ
ละครไทย  ซ่ึงมีความหมายสื่อในเชิงสังวาส  หากแตตางกันในรูปแบบและองคประกอบของการแสดง
บางสวน   

เน่ืองจากหมอลํากลอนไดรับความนิยมแพรหลายในภาคอีสาน  จึงทําใหมีการแบงหมอลํา
กลอนออกเปนหลายกลุมโดยเรียกช่ือตามทองถ่ินนั้น ๆ และแตละทองถ่ินก็มีเอกลักษณเฉพาะตัว
ตางกันออกไป  ซ่ึงในการแสดงหมอลํานั้นใชคําวา  “วาด”  (มาจากคําวา วาดลํา หรือ วาดฟอน)  แทน
คําวา กลุม  แนวทาง  ลีลาเฉพาะ  เชน วาดขอนแกน วาดสารคาม  วาดพุทธไธสง และวาดภูเขียว มี
จังหวะและทํานองในการลําและฟอนระดับปานกลางไมชาและไมเร็ว  วาดกาฬสินธุ มีจังหวะและ
ทํานองในการลําและฟอนท่ีคอนขางเร็ว  และวาดอุบลราชธานี มีจังหวะและทํานองในการลําและฟอน
ท่ีคอนขางชา  นุมนวล    

ในจํานวนนี้หมอลํากลอนที่มีความโดดเดนดานการฟอนมากที่สุด คือ วาดอุบลราชธานี  ทั้งน้ี
อาจมีสาเหตุมาจากหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลํากลอนที่มีความเกาแกที่สุด  มีทวงทํานอง
ในการลําที่คอนขางชา  นุมนวล  จึงสามารถฟอนประกอบไดโดยงาย   อีกทั้งหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานียังคงยึดหลักการแสดงแบบโบราณและรักษาขนบธรรมเนียมในการแสดงอยางเครงครัด  
ไมปรับเปล่ียนรูปแบบตามสมัยนิยมอยางหมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ และท่ีสําคัญยังคงสืบทอดทาฟอน
เกี้ยวจากรุนหน่ึงสูอีกรุนหนึ่งโดยยึดรูปแบบดั้งเดิมเปนหลัก  การฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจึงมีความนาสนใจที่จะทําการศึกษา  เพื่ออนุรักษและสืบทอดศิลปวัฒนธรรมใหคงอยู 

หากกลาวถึงศิลปนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีมีช่ือเสียงเปนที่รูจักของชาวอีสาน
โดยท่ัวไปมีอยูหลายทาน  แตในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยเลือกที่จะศึกษาจากศิลปนหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานี  2  ทาน  ไดแก  หมอลําเคน  ดาเหลา  ศิลปนแหงชาติป 2534  สาขาศิลปะการแสดง  
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(หมอลํา)  และหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปนแหงชาติป 2536  สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน (หมอลํา)  
ซ่ึงทั้งสองทานเปนศิลปนหมอลําที่ถูกจับคูใหทําการแสดงรวมกันบอยคร้ัง  และถือเปนสุดยอดของ
หมอลําฝายชายและฝายหญิง 
 หมอลําเคน  ดาเหลา เปนศิลปนหมอลําฝายชายที่มีสายเลือดเปนชาวอุบลราชธานีโดยกําเนิด
มากดวยความสามารถในการแสดงหมอลําหลายประเภท  แตท่ีสําคัญและเดนชัดที่สุด คือ หมอลํา
กลอน  หมอลําเคนมีรูปแบบการใชน้ําเสียงที่ประทับใจผูฟง  สามารถลําไดท้ังทางส้ัน  ทางยาว  ลําเตย  
และลําเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ รวมถึงผญา4 อีสานดวย  ซ่ึงกลอนที่ใชลํานั้น  หมอลําเคนเปนผูประพันธข้ึนเอง  
คํากลอนจึงเฉียบคม  ลึกซ้ึง  กินใจผูฟง  และยังสอดแทรกสาระความรูไวในความบันเทิงนั้นดวย  และ
ท่ีสําคัญไปกวานั้น คือ ความสามารถในการ  วาดฟอนท่ีถือเปนแบบฉบับเฉพาะตวั  ลีลาการวาดฟอน
ของหมอลําเคนเปนที่ถูกอกถูกใจผูชมเปนอยางมาก  เนื่องจากมีความเราใจ นาต่ืนเตน โดยเฉพาะ     
“ทาจก”  ซ่ึงถือเปนทาเฉพาะตัวของหมอลําเคน  หมอลําเคนจึงเปนหมอลําช้ันครูและเปนตนแบบของ
หมอลํารุนตอ ๆ มา 
 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนศิลปนหมอลําฝายหญิงที่มีสายเลือดเปนชาวอุบลราชธานีโดย
กําเนิด  มีช่ือเสียงและมีผลงานโดดเดนมาอยางตอเนื่อง  เปนศิลปนหมอลําที่สามารถประพันธกลอนลํา
ไดเองและกลอนลํานั้นก็ประทับใจผูฟงเปนอยางมาก  เน่ืองจากเปนกลอนลําที่ใชคําไดลึกซ้ึง  กินใจ  
และเมื่อนํามาประกอบกับเสียงลําที่กองกังวาน  ยิ่งสรางความไพเราะมากข้ึน  สวนดานการวาดฟอน
หมอลําฉวีวรรณมีลีลาการวาดฟอนที่งดงามเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  ดวยวงแขนที่ทอดกวางและการ
เคล่ือนไหวที่สงางามจึงทําใหทาฟอนของทานเปนท่ียอมรับของชาวอีสานและในวงการศึกษาทาง
นาฏยศิลป  อีกท้ังทาฟอนของทานยังเปนที่มาของฟอนแมบทอีสานซ่ึงเปนตนแบบในการฟอนอีสาน
ชุดอ่ืน ๆ  
 ดวยความรูความสามารถในการแสดงหมอลํา  ทั้งการขับลําและวาดฟอนอันมีรูปแบบท่ี     
โดดเดนและเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของหมอลําทั้งสองทาน คือ หมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  จึงทําใหทานทั้งสองไดรับความนิยมจากชาวอีสานตลอดจนความเคารพนับถือใหเปน
หมอลําช้ันครูและเปนหมอลําอาวุโสของภาคอีสาน  และสําคัญเปนอยางยิ่งคือการไดรับยกยองใหเปน
ศิลปนแหงชาติ 

                                                           
4 ผญา  หมายถึง  คํากลอน สํานวน คติ สุภาษิต ที่กลาวเปนภาษถ่ิน  สามารถแบงไดหลาย

ประเภท  เชน  ผญาสั่งสอน ผญาความรู ผญาทายคํา ผญาขําขัน ผญาเก้ียวพาราสี  เปนตน 
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 จากเหตุผลดังที่กลาวมานี้แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการฟอนเก้ียวในการแสดงหมอลํา
กลอนที่ถือเปนเอกลักษณที่สําคัญของการแสดงหมอลํากลอน  เปนแรงบันดาลใจในการศึกษาคร้ังน้ี  
โดยผูวิจัยจะทําการศึกษาเกี่ยวกับการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  ซ่ึงศึกษาเฉพาะวาดอุบลราชธานี  
ดวยเหตุผลที่วาเปนหมอลํากลอนท่ีเกาแกท่ีสุด  คงรูปแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด  อีกทั้งปจจุบันหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานีไดรับความนิยมนอยลงจนใกลที่จะสูญหายไป  และอีกประการหน่ึงคือศิลปนหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีตางก็อายุมาก  ผูวิจัยเกรงวาทาฟอนเกี้ยวท่ีงดงามและทรงคุณคาเหลานั้นอาจจะ
สูญหายไป  จึงเลือกศิลปนหมอลําช้ันครู 2 ทาน  ไดแก  หมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ   เปนกรณีศึกษาในการวิจัยครั้งน้ี  เพื่อแสดงใหเห็นวาหมอลําเปนเครื่องสะทอนวัฒนธรรมอีสาน
ซ่ึงแฝงไวดวยขนบธรรมเนียม จารีตและประเพณีตาง ๆ  เพื่อประจักษแกสังคมไทย 

อนึ่ง  ผูวิจัยตองการท่ีจะศึกษาความเปนมา  องคประกอบ  กระบวนทาฟอนเกี้ยว  และวิเคราะห
เพื่อใหทราบถึงกลวิธีในการเกี้ยวพาราสีตามแบบฉบับของการแสดงพื้นบานอีสาน  ท้ังน้ีผูวิจัยหวังเปน
อยางย่ิงวา  รายงานการวิจัยเลมน้ีจักเปนประโยชนแกผูศึกษาและสังคม  ในดานวิชาการ  วรรณกรรม  
นาฏยศิลป  และศิลปวัฒนธรรมสืบไป 
  
1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1.2.1  ศึกษาความเปนมาและบทบาทการฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  

1.2.2  ศึกษาและวิเคราะหองคประกอบและกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานี 
 
1.3  ขอบเขตการวิจัย 
 
 ศึกษาเฉพาะการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี โดยศึกษาจากหมอลําเคน         
ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ)  และหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ (ศิลปนแหงชาติ)  ระหวาง พ.ศ. 2549-2550 
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1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยกําหนดวิธีดําเนินการวิจัย  ดังน้ี 

1.4.1  ศึกษาขอมูลจากเอกสาร  ตํารา  และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา  ไดแก 
 -  จารุบุตร  เรืองสุวรรณ.  ภูมิหลังอีสาน.  ใน นาฏกรรมอีสาน, หนา 1-9.  กาฬสินธุ: 
ประสานการพิมพ, 2537.  ใหความรูเกี่ยวกับความเปนมาของชนเผาอีสานในรูปแบบของนิทาน
ปรัมปราวาเกิดจากผลนํ้าเตาวิเศษซ่ึงเกี่ยวของกับความเปนมาฟอนอีสานดวย 
 -  จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  ผญาบทกวีของชาวบาน.  กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 
2526.  อธิบายประเพณีการเกี้ยวพาราสีของชาวอีสาน  ตลอดจนรูปแบบและลักษณะของผญาแบบตาง 
 -  ชัชวาลย  วงษประเสริฐ.  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน.  มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก
วิทยบริการ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532.    กลาวถึงความเปนมา  บทบาทหนาท่ี
และลักษณะของฟอนอีสาน 
 -  ชุมเดช  เดชพิมล.  หมอลํากลอน.  รายงานการศึกษาวิชาไทยคดี 501 คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2526. (เอกสารไมตีพิมพ)    อธิบายความเปนมา  รูปแบบ  
องคประกอบ  และวิธีการแสดงหมอลํากลอน 
 -  ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล.  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเกี้ยว
อีสาน.  กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮาส, 2532.  ศึกษาความเปนมา  รูปแบบ  และวิธีการเกี้ยวพาราสี
ของหนุมสาวอีสาน 
 -   บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล, รวบรวมและเรียบเรียง.  ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดี
ไทอีสาน.  ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิยา, 2544.  รวบรวมประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานท่ี
ปรากฏจากอดีตสูปจจุบัน  และรวมถึงประเพณีการเกี้ยวพาราสีของชาวอีสานดวย 
 -  พนอ  กําเนิดการญจน.  อีสานโฮแซว.  อุดรธานี: ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุดรธานี, 
2525.  อธิบายการนําฟอนอีสานเขาสูราชสํานัก  และแนวคิดในการประดิษฐทาฟอนอีสานตามแบบ
ของอาจารยพนอ  กําเนิดกาญจน 
 -  พีรพงศ  เสนไสย.  สายธารแหงฟอนอีสาน.  ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547.  ใหความรูเกี่ยวกับความเปนมา  และรูปแบบของฟอนอีสานในแตละกลุม  ไดแก  กลุมทาฟอน  
ผีฟา  กลุมทาฟอนหมอลํา  กลุมทาฟอนชนเผา  และกลุมทาฟอนในสถานศึกษา 
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 -  ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร.  การฟอนอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539.  ศึกษา
ฟอนที่ปรากฏในสังคมอีสาน  ตลอดจนรูปแบบและอัตลักษณของฟอนอีสานในแตละประเภท 
 -  เยาวภา  ดําเนตร.  วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน.  วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  ประเภท  
รูปแบบ  และวิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
 -  ศิราภรณ  ปทุมวัน.  บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) 
คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  
ประเภท  รูปแบบ  และวิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
 -  สนอง  คลังพระศรี.  หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรมดนตรีของ 
หมอลําในภาคอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541.  ศึกษาพัฒนาการของหมอลํากลอนสูหมอลําซ่ิง  รูปแบบและปจจัยที่สงผล
ใหเกิดการเปล่ียนแปลง 
 -  สุขสันติ  แวงวรรณ.  หมอลํากกขาขาว.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตสาขา
นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2539.  ศึกษาความเปนมา  รูปแบบ  องคประกอบ  และวิธีการแสดงหมอลํากกขาขาว  อันเปนหมอลํา
อีกประเภทหนึ่งท่ีพัฒนามาจากหมอลําหมู 
 -  สุจิตต  วงษเทศ.  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม.  กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ
พิฆเณศ, 2532.  อธิบายความเปนมา  ความสําคัญ  ตลอดจนลักษณะของฟอนอีสานในสมัยดึกดําบรรพ 
 -  สุริยา  สมุทคุปต์ิ และคณะ.  คนซ่ิงอีสาน : รางกาย  กามารมณ  อัตลักษณ  และเสียง
สะทอนของคนทุกขในหมอลําซ่ิงอีสาน.  นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 2544.  ศึกษา
ความเปนมา  พัฒนาการ  และกลวิธีการแสดงหมอลําซ่ิง  ซ่ึงเปนหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลํากลอน 
 -  เสงี่ยม  บึงไสย.  บทบาทของหมอลํากลอนดานการเมือง.  วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2533.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  ประเภท  รูปแบบ  และ
วิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
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 -  อุดม  บัวศรี. หมอลําพื้น.  มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(สิงหาคม 2528): 88-93.  ให
ความรูเกี่ยวกับความเปนมา  ลักษณะ  และวิธีการแสดงหมําลําพ้ืน 
 -  โอสถ  บุตรมารศรี.  ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน  ดาเหลา.
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  
ประเภท  รูปแบบ  และวิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
 1.4.2  การสัมภาษณและการสาธิตการฟอนเกี้ยวจากหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ 
 1.4.3  สัมภาษณบุคคลที่ศึกษาและดําเนินการเกี่ยวกับฟอนอีสาน  ไดแก 
 -  ผูชวยศาตราจารยพีรพงศ  เสนไสย  ประธานกลุมสาขาวิชาศิลปะการแสดง  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  อาจารยรัตติยา  โกมินทรชาติ  รองคณบดีฝายกิจการนิสิต  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  อาจารยนฤบดินทร  สาลีพันธ  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปพื้นบาน  สาขาวิชา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  อาจารยยุทธศิลป   จุฑาวิจิตร   อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปไทย   สาขาวิชา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  ผูชวยศาตราจารยวีณา  วีสเพ็ญ  อาจารยประจําภาควิชาภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาตร
และสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

1.4.4  การสังเกตการแสดงจากส่ือบันทึกการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีของหมอลํา
เคน  ดาเหลา  และหมอลําฉววีรรณ  พันธุ 

1.4.5  การฝกหัดของผูวิจัย 
 
จากน้ันนําขอมูลท่ีไดท้ังหมดมาแยกเปนหมวดหมูและวิเคราะห  แลวนําเสนอขอมูลและผล 

การวิเคราะห  โดยแบงเปนบทตาง ๆ  ดังนี ้
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     บทท่ี 1 บทนํา 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย 
1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
1.5  คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
1.6  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ   
 

         บทที่ 2 วัฒนธรรมอีสาน 
2.1  วัฒนธรรมการฟอน 

  2.1.1  ความหมายของฟอนอีสาน 
  2.1.2  ความเปนมาของฟอนอีสาน 
  2.1.3  พัฒนาการของฟอนอีสาน 
 2.2  วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสี 
 2.3  วัฒนธรรมการแสดงหมอลํา 
  2.3.1  ความหมายของหมอลํา 
  2.3.2  ความเปนมาของหมอลํา 
  2.3.3  ประเภทของหมอลํา 
 2.4  หมอลํากลอน 
  2.4.1  ความเปนมาของหมอลํากลอน 
  2.4.2  พัฒนาการของหมอลํากลอน 
  2.4.3  ประเภทของหมอลํากลอน 
 

     บทท่ี 3 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
3.1 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
3.2 องคประกอบของหมอลํากลอน 
3.3 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  
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      บทที่ 4   กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
4.1  กระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 

 4.2  การวิเคราะหกระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี   
 4.2.1  สาเหตุของการฟอนเกี้ยว 
 4.2.2  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยว 
 4.2.3  องคประกอบของการฟอนเกี้ยว 
 4.2.4  กระบวนทาฟอนเก้ียว   
 4.2.5  ขนบในการฟอนเก้ียว 

 
     บทท่ี 5   สรุปผลและขอเสนอแนะ 
  -  สรุปผล 
  -  ขอเสนอแนะ 
 
     ภาคผนวก 
  ภาคผนวก ก  ประวัติและผลงานของหมอลําเคน  ดาเหลา 

ภาคผนวก ข  ประวัติและผลงานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
 

1.5  คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
 ฟอนเก้ียว   หมายถึง   การฟอนระหวางฝายชายและฝายหญิง  โดยฝายชายมีเจตนารมณในการ
เลาโลม  รุกไล  เพื่อลวนลามจับตองของสงวนฝายหญิง  และฝายหญิงตองพยายามเอาตัวรอดจากการ
ถูกลวนลาม  เม่ือรอดพนไดก็จะมีการเยาะเยยและทาทายใหมีการรุกไลอีกคร้ัง 

วาดอุบลราชธานี  หมายถึง  การแสดงหมอลํากลอนที่เปนแบบเฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี 
วาดลํา  หมายถึง  การเปลงเสียงรองเปนทํานองและภาษาอีสานซ่ึงเปนแบบเฉพาะของแตละ

ทองถ่ินในภาคอีสาน 
วาดฟอน  หมายถึง  การแสดงทาทางเคล่ือนไหวประกอบจังหวะ  คํารอง  หรือทํานองที่เปน

ลักษณะของชาวอีสาน 
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 ทาจก  เปนภาษาถิ่นอีสาน  หมายถึง  ทาฟอนของหมอลําฝายชายท่ีพยายามจะสอดหรือลวงมือ
เขาไปในผาถุงของหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวนแบบเฉียบพลันโดยไมใหตั้งตัว 

 
1.6  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
1.6.1  ไดองคความรูทางนาฏยลักษณและแบบแผนการแสดงพ้ืนบานดั้งเดิมของชาวอีสาน

อยางเปนระบบ 
1.6.2  เปนการอนุรักษและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานดานการแสดงพื้นบาน  

รวมทั้งยังเปนการเทิดเกียรติคุณศิลปนพ้ืนบานอีสานอีกดวย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี 2 
 

วัฒนธรรมอีสาน 
 
 การศึกษาเร่ืองการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวามีหลายสวนท่ี
เกี่ยวของกับการศึกษาคร้ังนี้  และแตละสวนนั้นตางเปนประโยชนตอการศึกษาและการวิเคราะหใน
บทตอไป  แตเนื่องจากภาคอีสานสามารถแบงเขตพ้ืนท่ีตามลักษณะทางกายภาพไดเปน  2  เขต  คือ  
อีสานเหนือและอีสานใต  อีกท้ังภาคอีสานยังประกอบดวยกลุมชนตาง ๆ มากมายจึงสงผลให
วัฒนธรรมความเปนอยูมีความแตกตางกันเปนอยางมาก  แตในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึง
เฉพาะเขตอีสานเหนือ  ซ่ึงมีกลุมชนไทลาวเปนกลุมชนท่ีมีจํานวนมากท่ีสุด  นับเปนกลุมวัฒนธรรม
ท่ีใหญท่ีสุดของภาคอีสาน  ผูวิจัยจึงรวบรวมขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกับวัฒนธรรมเพ่ือสรางความเขาใจ
และเปนฐานขอมูลประกอบการศึกษา  โดยแยกเปนหัวขอตามลําดับดังนี้ 

2.1 วัฒนธรรมการฟอน 
2.1.1  ความหมายของฟอนอีสาน 
2.1.2  ความเปนมาของฟอนอีสาน 
2.1.3  พัฒนาการของฟอนอีสาน 

  2.2  วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสี 
  2.3  วัฒนธรรมการแสดงหมอลํา 
 2.3.1  ความหมายของหมอลํา 
 2.3.2  ความเปนมาของหมอลํา 
 2.3.3  ประเภทของหมอลํา 
 2.4  หมอลํากลอน 
  2.4.1  ความเปนมาของหมอลํากลอน 
  2.4.2  พัฒนาการของหมอลํากลอน 
  2.4.3  ประเภทของหมอลํากลอน 
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2.1  วัฒนธรรมการฟอน 
 
 วัฒนธรรมการฟอนเปนอีกสวนหน่ึงท่ีสะทอนวิถีชีวิตอันเรียบงายของชาวอีสาน  ลักษณะ
ท่ีปรากฏในการฟอนแสดงความเปนตัวตนของชาวอีสานไดเปนอยางดี  การฟอนของชาวอีสาน
ไมไดเปนเพียงการแสดงออกถึงความร่ืนเริงเพียงเทานั้น  หากแตฟอนอีสานยังมีความสัมพันธกับ
การดํารงชีวิตของชาวอีสานอีกดวย  ซ่ึงทําใหทราบวาฟอนอีสานมีบทบาทสําคัญในสังคมอีสาน
เปนอยางมาก  ดังนั้นผูวิจัยจึงขออธิบายเกี่ยวกับฟอนอีสานตามลําดับดังนี้ 
 
 2.1.1  ความหมายของฟอนอีสาน 
 
 ฟอนอีสาน  เปนคําประสมระหวางคําวา  ฟอน  และ  อีสาน (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ)  
ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายความหมายของคําวาฟอน  ดังนี ้
  ฟอน  เปนคําท่ีมีความหมายคลายกับคําวา  ระบํา  รํา  ซ่ึงนักวิชาการไดใหนิยามของคําวา
ฟอนไวมากมายและมีความแตกตางกันบาง  ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมความหมายของคําวาฟอนตาม
แนวความคิดของนักวิชาการทานตาง ๆ  ดังนี้ 
   ฟอน  เปนคํากลาง ๆ ท่ีสวนใหญใชแทนคําวาระบํา  รํา  เตน  ในภาคเหนือและภาค
อีสาน  เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนภูไท1 
   ฟอน  เปนการละเลนชนิดหนึ่ง  ซ่ึงมีอยูทางภาคเหนือ  ฟอนนี้จะมีรูปลักษณะการฟอน
ท่ีเปนหมวดหมู  และอาศัยความพรอมเพรียงเปนหลักเกณฑ  การฟอนมักจะใชทาฟอนทาหนึ่ง ๆ 
ใหเห็นอยูนานพอสมควร  การดูฟอนนั้นจะตองดูความพรอมเพรียง  ดูทารํากับจังหวะตองประสาน
สอดคลองกันไป  ดูจังหวะท่ีสะดุงข้ึนลง  ดูการออนโยนเคล่ือนไหวไปมาดวยลีลาท่ีเช่ืองชา2 
   ฟอน  คือ  ศิลปะของการรําท่ีประกอบดวยผูแสดงต้ังแต 1 คนข้ึนไป  ซ่ึงจัดอยูใน
ประเภทระบําหรือรํา  แตคําวาฟอนใชกับการแสดงทางภาคเหนือเปนหลัก  เปนการแสดงท่ีมีความ
สวยงามของลีลาทารําอันออนชอยงดงาม  เพลงรองและทํานองดนตรีมีความไพเราะ  ฟอนเปนการ

                                                 
 1 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน, (กรุงเทพ ฯ: บริษัท ดาน        
สุทธาการพิมพ จํากัด, 2547), หนา 13. 
  2 กรมศิลปากร,  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม, (กรุงเทพ ฯ: รุงศิลปการพิมพ, 
2545), หนา 14-16. 
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แสดงพื้นเมืองท่ีมีลักษณะการแตงกาย  เพลงรอง  เพลงดนตรีตามภาษาทองถ่ินหรือตามเช้ือชาติ  
ซ่ึงมีปรากฏอยูทางภาคเหนือ  และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ3 
   ฟอน  มีความหมายใกลเคียงกับคําวา  เตน  ระบํา  รํา  เซ้ิง  ซ่ึงเปนทวงลีลาแหง
นาฏศิลปไทย  ความหมายโดยสวนรวมหมายถึง  ศิลปะการแสดงหรือการประดิดประดอยกิริยา
ทาทางตาง ๆ  Acting Action  เชน  อาจเปนการเคล่ือนไหวกาย  แขน  ขา  มือ  เทาใหงดงาม  มีลีลา
พรอมดวยความรูสึกเปนอารมณสะเทือนใจ  ตามทวงทํานองดนตรีหรือบทขับรอง  ซ่ึงอาจ
เทียบเคียงคําวาเตน  ระบํา  รํา  ฟอน  เซ้ิง  เหลานี้ไดกับคําวา  Dance  ในภาษาอังกฤษ4 
  นอกจากนี้ธนิต  อยูโพธ์ิ  ยังกลาวไววา  ระบํา  ยอมรวมเอาฟอนและเซ้ิงเขาไวดวย  เพราะ
วิธีการแสดงมีลักษณะคลายกัน  หากแตแยกใหเห็นความแตกตางของทองถ่ิน  วิธีรายรําตลอดจน
การแตงกายตามประเพณีนิยมเทานั้น  คําวาฟอนและเซ้ิงเปนระบําประเภทพื้นเมือง  แตงกายตาม
ลักษณะของแตละทองถ่ินนั้น ๆ ประกอบดวยเพลงท่ีมีทํานองและบทรองเปนภาษาถ่ิน  เชน  ฟอน
เง้ียว  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนแพน  ฟอนสาวไหม  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงกระหยัง  เซ้ิงกระต๊ิบ5 
 
  จากคํานิยามท่ีนักวิชาการไดใหไวดังขางตน  จะเห็นไดวา  ฟอน  มีความหมายใกลเคียงกับ
คําวาระบํา  รํา  และเซ้ิง  โดยเฉพาะคําวาเซ้ิงนี้เองท่ีมักส่ือความหมายและใชแทนคําวาฟอนในภาค
อีสานเสมอ ๆ  เม่ือเปนเชนนี้ผูวิจัยจึงขออธิบายความหมายของคําวา  “เซ้ิง”  รวมดวยอีกคําหนึ่ง  
เพื่อใชประกอบการอธิบายความหมายของคําวาฟอน  ดังนี้ 
  เซ้ิง  คือ  ศิลปะการแสดงพ้ืนบานทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ลักษณะของการแสดง
จะสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน  ขนบจารีตประเพณี  วิถีชีวิตของกลุมชน  ตลอดจนการ
ประกอบอาชีพ  ท่ีมีจุดประสงคในการแสดงเพื่อความสนุกสนาน  เชน  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงโปงลาง  เซ้ิง
ตังหวาย  เซ้ิงกะโป  เซ้ิงอีสาน6 
 

                                                 
 

3
 กรมศิลปากร,  ทะเบียนขอมูล: วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน, (กรุงเทพ ฯ: บริษัท ไทภูมิ 

พับลิซซ่ิง จํากัด, 2549), หนา 38. 
 4 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, มปป.), 
หนา 4. 

5
 ธนิต  อยูโพธ์ิ,  ศิลปละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย, (กรุงเทพ ฯ: หางหุนสวนจํากัด       

ศิวพร, 2516), หนา 2. 
 

6
 กรมศิลปากร, ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน, (กรุงเทพ ฯ: บริษัท ไทภูมิ 

พับลิซซ่ิง จํากัด, 2549), หนา 38. 
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  เซ้ิง  มีท่ีมาจากภาคอีสาน  ความจริงเซ้ิงมีมานาน  แตไมคอยจะนิยมกัน  มาจนกระท่ัง
ถึงสมัยปจจุบัน  เซ้ิงไดเขามามีบทบาทแพรหลายอยูในภาคกลาง  และไดเปนท่ียอมรับกันอยาง
กวางขวางวาเปนการแสดงอีกแบบหนึ่งซ่ึงนิยมกันอยู7        

   
  ในฐานะท่ีผูวิจัยเปนชาวอีสานโดยกําเนิด  ผูวิจัยต้ังขอสังเกตวา  ชาวอีสานมักใชคําวาฟอน
ในความหมายของคําวารําหรือระบํา  สวนคําวาเซ้ิงมักมีความหมายไปในทางขับรองท่ีมีการฟอน
ประกอบดวย  เชน  เซ้ิงบ้ังไฟ  คือ  การขับรองทํานองและกลอนท่ีเปนภาษาถ่ินอีสานแลวมีการ
ฟอนประกอบการขับรองนั้น  เปนตน   แตโดยท่ัวไปคนสวนใหญมักใชคําวาเซ้ิงในความหมายของ
คําวาฟอน  เพราะมีความเขาใจวาเซ้ิงหมายถึงการฟอนของภาคอีสานทุกชนิด  ในประเด็นนี้
ชัชวาลย  วงษประเสริฐ  อธิบายและใหความรูไววา  เซ้ิงนั้นนิยมใชในงานบุญบ้ังไฟ  การเซ้ิงบ้ังไฟ
เปนการฟอนประกอบการขับกาพยเซ้ิง  การฟอนแตเดิมเปนเพียงการฟอนข้ึนลงตามจังหวะชา ๆ 
ของกลองตุม  พางฮาด  หรือในบางคร้ังก็มีโทนประกอบ  นิยมเซ้ิงกันเปนกลุม  ตั้งแต 3-4 คนข้ึน
ไป  คําวาเซ้ิงจึงกลายเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป8   
  หากจะกลาวถึงความตางของคําวาฟอนและเซ้ิงจะเห็นไดอยางชัดเจนเม่ือมีการนําไปพูด  
กลาวคือ  หากผูพูดเปนชาวอีสานมักจะพูดวา  “ฟอนใหเบ่ิงแหน”  หมายถึง  รําใหดูหนอย  แตหาก
ผูพูดเปนชาวภาคกลางมักจะพูดวา  “เซ้ิงใหดูหนอย”  นั่นหมายถึง  รําใหดูหนอย  ท้ังนี้เปนผลมา
จากความเขาใจท่ีบิดเบือนจากความเปนจริงและเปนความนิยมท่ีแผขยายอยูในวงกวาง  ซ่ึงเหตุท่ีทํา
ใหคําวาเซ้ิงเปนท่ีรูจักและเคยชินของคนท่ัวไปมีอยูวา   คร้ังหนึ่งเม่ือ พ.ศ. 2507  สมเด็จพระนางยู
เลียนาและเจาหญิงปทริกซ  (ราชินีประเทศเนเทอรแลนด)  เสด็จเยือนประเทศไทยในฐานะพระราช
อาคันตุกะ  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  จึงทรงมีรับส่ัง
ใหจัดการแสดงพื้นบานอีสานเพ่ือใชในการตอนรับ  ในครั้งนั้นอาจารยพนอ  กําเนิดกาญจนได
จัดการแสดงของภาคอีสานชุดหนึ่ง  โดยใหผูแสดงทุกคนแตงตัวนุงซ่ินหมผาสไบ  เกลาผมสูง  
และนํากระติบขาวหอยทางไหลขวา  สาเหตุของการนํากระติบขาวมาใชในการแสดงเพราะเห็นวา
กระติบขาวเปนสัญลักษณของชาวอีสาน  การแสดงคร้ังแรกนั้นใชชื่อชุดวา  “เซ้ิงอีสาน”   เม่ือมีขาว
แพรกระจายออกไปวาเซ้ิงอีสานเปนชุดการแสดงท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จ      

                                                 
  7 กรมศิลปากร,  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม, (กรุงเทพ ฯ: รุงศิลปการพิมพ, 
2545), หนา 14-16. 

8
 ชัชวาลย  วงษประเสริฐ,  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน, (มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก

วิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532), หนา 5-7. 
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พระนางเจาพระบรมราชินีนาถมีรับส่ังใหจัดข้ึน  หนวยงาน  องคกร  และผูสนใจจึงนําไปจัดแสดง
ตามอยางบาง  โดยเปลี่ยนช่ือการแสดงใหมวา  “เซ้ิงกระติบ”  ซ่ึงถือเอาการหอยกระติบขาวเปน
สําคัญ  นับแตนั้นเปนตนมาจึงเกิดความนิยมในการแสดงพื้นบานอีสาน  และมีความเขาใจวา  เซ้ิง  
คือการแสดงประจําทองถ่ินภาคอีสาน9 
  แตหากในความเปนจริงแลวฟอนและเซ้ิงก็มีความแตกตางกันอยูมาก  ท้ังในเร่ืองของ
ความหมาย  ลักษณะ  และการใช  ซ่ึงเห็นไดจากวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานจะใชคําวาฟอนใน
ความหมายของการรํา  แตไมปรากฏคําวาเซ้ิงในความหมายของการรําเลย  เชน  ระทวยฟอน  ยาม
ยามฟอน  กินรีหยองฟอน  นางกะลิงฟอน  ฟอนหยอนขา  แอะแอนฟอน  เปนตน  อยางไรก็ตามใน
ปจจุบันคนท่ัวไปก็ยังเขาใจและนิยมใชคําวา  ฟอน  และ  เซ้ิง  รวมกันซ่ึงมีความหมายไปในทาง
เดียวกันกับคําวาระบําและรํา 
 
  จากการศึกษาในขางตนผูวิจัยจึงสรุปความหมายของคําวา  ฟอนอีสาน  หมายถึง  การ
เคล่ือนไหวรางกายสวนตาง ๆ  ใหเปนทาทางตามแบบเฉพาะของชาวอีสาน   โดยสะทอนใหเห็น
เอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันประกอบดวยทาฟอน  เพลงรอง  ดนตรี  และการแตงกาย 
 
 2.1.2  ความเปนมาของฟอนอีสาน 
 
 ความเปนของฟอนอีสานเปนประเด็นสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีนักวิชาการหลาย ๆ ทานให
ความสนใจทําการศึกษาคนควาและวิเคราะหจากหลักฐานท่ีปรากฏในท่ีตาง ๆ แตก็ยังไมสามารถ
สรุปไดชัดเจน  เปนเพียงการสันนิษฐานเพียงเทานั้น  ถึงแมวาในปจจุบันจะมีความเจริญกาวหนา
ทางเทคโนโลยีมากเพียงใด  แตก็ไมมีเคร่ืองมือหรือหลักฐานใดท่ีสามารถระบุไดวา  ฟอนอีสาน
เกิดข้ึนในสมัยใด  และเกิดข้ึนจากชนกลุมใด  อยางไรก็ตาม  แมวาจะไมมีขอสรุปเกี่ยวกับความ
เปนมาของฟอนอีสาน  แตก็ยังมีขอมูลและหลักฐานทางประวัติศาสตรบางสวนท่ีทําใหเกิดความ
เขาใจเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานอยูบาง  ซ่ึงเม่ือนักวิชาการนําขอมูลและหลักฐานดังกลาว
มาทําการวิเคราะหจึงพอที่จะเห็นเคาโครงหรือท่ีมาของฟอนอีสานไดบาง  กอนท่ีจะไดกลาวถึง
ความเปนมาของฟอนอีสานอยางลึกซ้ึงนั้น  ผูวิจัยขอกลาวถึงความเปนมาและพัฒนาการของการ
ฟอนรําท่ัวไปตามท่ีนักวิชาการและผูรูไดทําการศึกษาและอธิบายไว  ดังนี้ 

                                                 
 

9 พนอ  กําเนิดกาญจน,  อีสานโฮแซว, (อุดรธานี: ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุดรธานี, 
2525), หนา 4-8. 
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 เครือจิต  ศรีบุญนาค  ไดศึกษากําเนิดของศิลปะการฟอนรําและอธิบายไววา  การฟอนรํามี
มูลเหตุการเกิดอยู  3  ประการ  ดังนี้10 
 1.  หากยึดหลักการของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  จะ
อธิบายความเปนมาของการฟอนรําไดวา  การฟอนรําเกิดจากการที่มนุษยตองการแสดงอารมณท่ี
เกิดข้ึนจากธรรมชาติใหปรากฏออกมา  โดยมีจุดประสงคเพื่อการส่ือความหมายเปนสําคัญ  กําเนิด
ของการฟอนรํามีวิวัฒนาการในข้ันแรกคือมนุษยแสดงอารมณออกมาตามธรรมชาติเม่ือเวลามี
ความสุขก็แสดงอาการโลดเตน  สนุกสนานหรือหัวเราะ  ตบมือ  ฯลฯ  เม่ือเวลามีความทุกขก็แสดง
กิริยาเศราโศกเสียใจหรือรองไหออกมา  เปนตน  ซ่ึงกิริยาเหลานี้นับเปนข้ันตนของการฟอนรํา  
สวนข้ันท่ีสองนั้นคือมนุษยใชกิริยาเปนเคร่ืองส่ือความหมายใหชัดเจนยิ่งข้ึน  เชน  ถาจะแสดงความ
เสนหาก็ทํากิริยายิ้มแยมกรีดกราย  จะแสดงความร่ืนเริงบันเทิงใจก็ขับรองฟอนรํา  จึงเกิดแบบแผน
ทาทางท่ีแสดงอารมณตาง ๆ  ข้ันท่ีสามคือมนุษยไดเลือกเอากิริยาทาทางซ่ึงแสดงอารมณตาง ๆ นั้น
มาเรียบเรียงสอดคลองติดตอกันเปนกระบวนการฟอนรําใหตองตาติดใจคนจึงเกิดกระบวนการ
ฟอนรําข้ึน  จนกลายเปนทวงทีลีลาการฟอนรําท่ีงดงาม  มีลักษณะเปน “นาฏภาษา”  หรือ  “ภาษา
นาฏศิลป”  ท่ีสามารถส่ือความหมายดวยศิลปะแหงการแสดงทาทางท่ีงดงาม  การฟอนรําพื้นเมือง
จึงกําเนิดในมนุษยทุกชาติทุกภาษามีเอกลักษณท่ีสะทอนถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณีตางกันไป
ตามแตสภาพของสังคมนั้น ๆ   
 2.  เกิดจากการท่ีมนุษยตองการเอาชนะธรรมชาติดวยวิธีตาง ๆ ซ่ึงนําไปสูการปฏิบัติ
เพื่อบูชาส่ิงท่ีตนเคารพตามลัทธิศาสนาของตน  ในสมัยกอนมนุษยยังไมมีความรูเร่ืองปรากฏการณ
ธรรมชาติ  เม่ือเกิดเหตุการณตาง ๆ  เชน  แผนดินไหว  น้ําทวม  ภูเขาไฟระเบิด  ฯลฯ  จึงเกิดความ
หวั่นกลัวภัยธรรมชาติไมทราบวาจะแกไขประการใด  มนุษยจึงคิดเอาใจธรรมชาติซ่ึงมีอํานาจดล
บันดาลใหเกิดภัยพิบัติตาง ๆ ตองเคารพสักการบูชา  นับเปนจุดเร่ิมตนของการนับถือธรรมชาติ  
ตอมามนุษยคิดวาในธรรมชาตินาจะมีเทพเจา  ผูมีอํานาจมีฤทธ์ิเดชเม่ือไมพอใจมนุษยก็สามารถดล
บันดาลใหเกิดภัยพิบัติได  จึงมีการเซนสรวงบูชาเทพเจาตาง ๆ เพ่ือใหเทพเจาพอใจไมลงโทษหรือ
ผอนหนักใหเปนเบา  การเซนสรวงบูชาเร่ิมตนจากการอธิษฐานในตอนแรกก็เปนถอยคําธรรมดา  
ตอมาก็ประดิษฐคิดแตงถอยคําใหไพเราะยิ่งข้ึนจนเกิดเปนคําประพันธประเภทตาง ๆ มีทํานอง
กํากับกลายเปนบทเพลงท่ีไพเราะเพ่ือใหเทพเจาพอใจจึงเกิดการรองข้ึน  และเพ่ือใหเทพเจาเกิด

                                                 
10 เครือจิต  ศรีบุญนาค,  “การฟอนรําของชาวไทยเขมรในเขตอําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร,”  

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2534), หนา 32-34. 
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ความพอใจมากย่ิงข้ึนจึงมีการฟอนรําถวายเพื่อใหเปนท่ีพอใจแกส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีตนนับถือ  ความเช่ือ
ในเร่ืองอํานาจลึกลับ  ภูตผี  ปศาจ  ตลอดจนเทพเจาตาง ๆ ตอมาวิวัฒนาการเปนลัทธิศาสนาตาง ๆ  
การรองรําจึงสืบเนื่องไปสูการบูชาส่ิงท่ีมนุษยเคารพนับถือในลัทธิศาสนาน้ัน  การขับรอง  ระบํา  
รําเตน  เพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิยอมมีการคิดประดิษฐปรุงแตงใหสวยงามยิ่งข้ึนและยังใชเปนส่ิง
ประกอบพิธีสําคัญอ่ืน ๆ ดวย 
 3.  เกิดจากการท่ีมนุษยคิดประดิษฐหาเคร่ืองบันเทิงใจ  หลังจากหยุดพักจากภารกิจ
ประจําวันเร่ิมแรกอาจเปนการเลานิทาน  นิยายตาง ๆ  โดยอาศัยประวัติของคนจริง ๆ สถานท่ีหรือ
เหตุการณแปลก ๆ  ตอมาก็ดัดแปลงปรับปรุงข้ึน  มีการนําเอาดนตรีมาประกอบ  เคร่ืองดนตรีก็
ประดิษฐข้ึนจากธรรมชาติหรือส่ิงท่ีพบเห็นในชีวิตประจําวัน  เชน  เอาหนังสัตวมาทําเคร่ืองตี 
(กลอง)  เอาไมไผออมาทําเครื่องเปา  เชน  หึน  ขลุย  ป  เอากะลามะพราวและเอ็นสัตวมาทําเครื่อง
สี (ซอ)  เคร่ืองดีด (พิณ ซึง)  เปนตน  มีการใสทวงทํานองใหไพเราะข้ึน  แสดงอารมณสะเทือนใจ
ตาง ๆ ภายหลังจึงแสดงทาทางประกอบเปนการรายรํา  เชน  การเตนรํารอบกองไฟของชาวปา
ชาวเขา  การแสดงความร่ืนเริงหลังจากเก็บเกี่ยวพืชพันธุธัญญาหาร  เชน  การเลนเพลงพ้ืนเมือง  
ตาง ๆ  อาทิ  เพลงสงฟาง  เพลงเก่ียวขาว  เพลงเรือ  ตลอดจนรําพื้นเมือง  เชน  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงกระติบ
ขาว  รําสาก (เรือมอันเร) 
  
 วาสนา  บันทุปา  กลาวถึงกําเนิดแหงการฟอนรําวา11   การฟอนรําในยุคแรก ๆ ของมนุษย
นั้นเกิดจากความเช่ือทางศาสนาและส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนพื้นฐาน  ดังนั้นกลุมชนจึงมีการเฉลิมฉลองให
เกิดความปลอดภัยแกชีวิตเพราะตองเก่ียวของกับการเกิดการตาย  ระบบความเช่ือจากผี  พุทธ  
พราหมณ  และความเช่ือดั้งเดิมจึงผสมกลมกลืนเขามามีสวนกําหนดคานิยม  ประเพณี  พิธีกรรม
ตาง ๆ ของมนุษย  จึงเปนบอเกิดแหงการละเลน  ระบํา  รําฟอน  หรือการฟอนรําในกลุมชนน้ัน 
 
 สุจิตต  วงษเทศ  ใหความรูเกี่ยวกับการฟอนรําวา12  รองรอยดึกดําบรรพของการฟอนเตนมี
เคามูลบางประการอยูในบรรดาภาพเขียนสีบนผนังถํ้า  เชน  ในถํ้ารูปท่ีเขาเขียว  ตําบลลุมสุม  

                                                 
11 วาสนา  บันทุปา,  “ฟอนซวยมืออีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม, 2534), หนา 52. 

12
 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง: ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ

พิฆเณศ, 2532), หนา 77-78. 
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อําเภอไทรโยค  จังหวัดกาญจนบุรี  ซ่ึงเปนภาพเขียนสีท่ีแสดงรูปคนจับมือกันเปนแถวจํานวน 49 
คน มีเคร่ืองแสดงเพศท้ังหญิงและชาย  ลักษณะดังกลาวนี้ยอมแสดงเหตุการณอยางใดอยางหน่ึงซ่ึง
ไมใชปกติ  แตควรจะเปนเร่ืองของการละเลนในพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธ์ิ  นอกจากนั้นยังมีภาพเขียน
แสดงรูปคนยุคดึกดําบรรพในท่ีอ่ืน ๆ  อีก  เชน  ท่ีเขาจันทนงาม  อําเภอสีค้ิว  จังหวัดนครราชสีมา  
ท่ีถํ้าคน  วัดพระบาทบัวบก  และท่ีบานต้ิว  ตําบลเมืองพาน  อําเภอบานผือ  จังหวัดอุดรธานี  ซ่ึง
ลวนเปนภาพกลุมคนนองโตเดินเปนแถว ๆ สวนภาพเขียนสีท่ีภูปลารา  จังหวัดอุทัยธานี  มีภาพคน
แสดงทาทางคลายกําลังเตนฟอนอยูดวย   
 ภาพเขียนสีบนผนังถํ้าเหลานี้  มีความหมายอยางยิ่งตอวิถีชีวิตของคนในระบบความ
เช่ือยุคดึกดําบรรพ  เพราะถํ้าหรือเพิงผาท่ีมีภาพเขียนอยูดวยยอมเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิซ่ึงอาจเทียบ
ไดกับศาสนสถานของผูคนและบานเมืองในสมัยหลัง ๆ ท่ีใชประกอบพิธีกรรมหรือศาสนกิจ  กิริยา
ของผูคนท่ีอยูบนภาพเขียนเหลานี้สวนมากเปนเร่ืองของการทํามาหากิน  การลาสัตว  หรือกิจกรรม
ท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิตดานอ่ืน ๆ แตบางสวนของภาพมีผูคนบางกลุมแสดงทาทางพิเศษท่ีแตกตางไป
จากกลุมอ่ืน ๆ ซ่ึงอาจพิจารณาเปรียบเทียบกับลักษณะการละเลนในประเพณีของบรรดากลุมชน
เผาพันธุตาง ๆ ท่ียังสืบเนื่องมา  
 
 ความเปนมาของการฟอนรําตามความรูในขางตนนั้นสังเกตไดวา  การฟอนรําเกิดข้ึนดวย
สาเหตุสําคัญ  2  ประการ  คือ  1.  สัญชาติญาณของมนุษย  และ 2.  ความเช่ือ  ซ่ึงเม่ือผูวิจัยนํา
ความรูจากขางตนนั้นมาพิจารณาใหสอดคลองกับความเปนมาของฟอนอีสาน  ผูวิจัยจึงตั้ง
สมมุติฐานเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานในช้ันตนนี้วา  ฟอนอีสานนาจะมีกําเนิดและ
พัฒนาการมาจากสัญชาติญาณพื้นฐานของมนุษยเปนสาเหตุประการหนึ่ง  สวนสาเหตุอีกประการ
หนึ่งก็นาจะ สืบเนื่องมาจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสาน   โดยเฉพาะในประการที่สองนี้ผูวิจัยมี
ความคิดเห็นพองดวยเปนอยางมาก   เพราะความรูและความคิดเห็นจากการสัมภาษณนักวิชาการ
หรือผูรูทางดานฟอนอีสาน   ไดแก  ผศ. พีรพงศ  เสนไสย13   อาจารยรัตติยา  โกมินทรชาติ14   

                                                 
 13 สัมภาษณ  พีรพงศ  เสนไสย,  ผูชวยศาสตราจารย และประธานกลุมสาขาวิชา
ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  14 กุมภาพันธ 2551. 
 

14
 สัมภาษณ  รัตติยา  โกมินทรชาติ,  รองคณบดีฝายกิจการนิสิต คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  14 กุมภาพันธ 2551. 
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อาจารยนฤบดินทร  สาลีพันธ15   อาจารยยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร16  และ  ผศ. วีณา  วีสเพ็ญ17  ตางให
ความคิดเห็นพองกันวาฟอนอีสานนาจะมีสาเหตุมาจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสาน   
 เม่ือกลาวถึงความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสานผูวิจัยเกิดขอสงสัยวา  ความเชื่อดั้งเดิมของชาว
อีสานน้ันประกอบดวยความเช่ือเร่ืองใดบาง  ส่ิงท่ีผูวิจัยคนพบและคาดวานาจะเปนคําตอบของ
คําถามนี้ไดนั้นคือ  ความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  เพราะในฐานนะท่ีผูวิจัยเปน
ชาวอีสานโดยกําเนิด  ทําใหผูวิจัยมีโอกาสไดสัมผัสและเขาใจในวิถีชีวิตของชาวอีสานมาโดยตลอด  
ถึงแมวาความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสานจะคอย ๆ เลือนหายไปจนในปจจุบันนี้มีโอกาสพบเห็นนอย
คร้ัง  แตก็ยังคงมีใหพบเห็นอยูบาง  ซ่ึงความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีและอิทธิพลของชาติ
ตะวันตกน้ันไมสามารถที่จะกลืนความเช่ือดั้งเดิมนี้ไดอยางแนนอน  ในการนี้ผูวิจัยจึงไดศึกษา
เพิ่มเติมเกี่ยวกับความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสานที่เห็นวามีสวนเกี่ยวของกับความเปนมาของฟอน
อีสาน  ซ่ึงพบวามีอยูหลายเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับความเปนมาของฟอนอีสานซ่ึงผูวิจัยจะลําดับการ
นําเสนอดังนี้ 
 เม่ือผูวิจัยไดศึกษางานเขียนของจารุบุตร  เรืองสุวรรณ  ท่ีไดอธิบายถึงความเปนมาของชาติ
พันธุชาวอีสานในรูปแบบของนิทานปรัมปราท่ีเนื้อหาบางสวนนาจะเปนขอมูลในการศึกษา
เกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานไดบาง  ซ่ึงมีเร่ืองราวอยูวา18   
 

ขุนท้ังสาม  ไดแก  ปูลาวเชิง  ขุนเคก  ขุนคาน  ขออนุมัติตอแถนเพ่ือลากลับมาอยูเมือง
มนุษยตามเดิมโดยอางเหตุผลวา  “ขอยอยูเมืองบนกะบแกน  แลนเมืองฟากะบเปน”  (อยู
บนสวรรคอยางไมเปนสุข)  พระยาแถนก็อนุมัติใหอพยพลงมาอยู  “นาบอนนอยออยหนู”  
และใหควายลงมาไถนาดวย  อันเปนเหตุใหคนไทยมีควายไถนาเปนปฐม  ตอมาควายตัวนี้
ตายจึงเกิดตนน้ําเตาข้ึนท่ีซากศพ  ตนน้ําเตาดังกลาวมีผลน้ําเตาท่ีใหญเหลือประมาณผล
หนึ่งชาวอีสานเรียกวาน้ําเตาปุง  เม่ือโตเต็มท่ีก็ไดยินเสียงคนอยูในนั้นเปนจํานวนมาก  ขุน

                                                 
 

15
 สัมภาษณ  นฤบดินทร  สาลีพันธ,  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปพื้นบาน สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  29 กุมภาพันธ 2551. 
 

16
 สัมภาษณ  ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร,  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปไทย สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  29 กุมภาพันธ 2551. 
 

17
 สัมภาษณ  วีณา  วีสเพ็ญ,  ผูชวยศาสตราจารย,  29 กุมภาพันธ 2551. 

18 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  “ภูมิหลังอีสาน,” ใน นาฏกรรมอีสาน,  กองศิลปศึกษา          
กรมศิลปากร (กาฬสินธุ: ประสานการพิมพ, 2537), หนา 3-4. 
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ท้ังสามจึงเอาเหล็กซีแดง (เหล็กแหลมที่เผาไฟจนแดง)  เจาะรูเพื่อใหคนออกมา 2 รู  คือ  
พวกไทลมกับไทสีซ่ึงเปนพวกท่ีมีผิวเนื้อดําคลํ้าเนื่องจากถูกรมควันเวลาเจาะกลายเปน
บรรพบุรุษของพวกขา  ขอม  เขมร  มอญ  ซ่ึงกลุมนี้เปนบรรพบุรุษรุนพี่  แตคนในน้ําเตา
ปุงยังไมหมดเพียงแคนั้นยังมีคนอยูในน้ําเตาปุงอีกมากมาย  เม่ือเปนเชนนั้นขุนท้ังสามจึง
หาส่ิวมาเจาะใหคนออกมาเพิ่มอีก 2 รู  พวกท่ีออกมารุนหลังนี้ออกมาจากรูส่ิวไมถูก
รมควันจึงมีผิวกายขาวกวาคนรุนแรก  คนรุนนี้ไดแกพวกไทเลิง  ไทลอ  ไทควง  กลายเปน
บรรพบุรุษของคนลาว  คนไทย  และคนญวน  ภายหลังเม่ือมีคนออกมาจากน้ําเตาปุงเปน
จํานวนมากขุนท้ังสามก็พยายามท่ีจะสอนวิชาชีพในการทํานา  การต่ําหูกทอผา  สอนให
เปนสามีภรรยากัน  แตกระนั้นก็ไมสามารถปกครองใหสงบเรียบรอยไดจึงไดไปอุทธรณ
ตอพญาแถน  พญาแถนจึงสงขุนครูขุนครองมาปกครองแตก็ไมเปนการสําเร็จ  พญาแถนจึง
ตองสงขุนบูลม (ประวัติศาสตรไทยเรียกวา ขุนบรม)  ลงมาปกครองอีกคร้ัง  ขุนบูลมมี
ความคิดท่ีจะใหผูคนเหลานั้นอยูอยางเปนสุขจึงออนวอนขอตอพญาแถน  ทานจึงสงให
พระวิษนุกรรมลงมาสอนใหผูคนทําไรทํานา  ปลูกขาวปลูกผักไวรับประทาน  และรูจักทอ
ผาไวทําเปนเคร่ืองนุงหม  นอกจากนี้พญาแถนจะอํานวยความสะดวกในการทํามาหากิน
แลว  ยังหวังจะสราง  “เคร่ืองอันจักเลนจักหัวและเสพรําคําขับท้ังมวล”  จึงไดส่ังให        
ศรีคันธพะเทวดา (นาจะหมายถึง  คันธรรมเทวดา19)  ลงมาสอนใหคนเหลานี้ใหทําการ
ดนตรี  “เฮ็ดฆอง (ทําฆอง)   กลองกรับ  ปพาทย  พิณเพี๊ยะ  เพลงกลอน  ขับฟอนฮอนนะ
ส่ิงสวางละเมงละมางท้ังมวลถวนแล”  ผูคนจึงอยูกันอยางสงบสุขสืบมา 

 
 จากนิทานปรัมปราเกี่ยวกับความเปนมาของชาติพันธุชาวอีสานท่ีเช่ือกันวา  เผาพันธุชาว
อีสานเกิดจากน้ําเตาปุงท่ีพญาแถนบันดาลลงมา  และพญาแถนเองท่ีเปนผูดลบันดาลอาชีพ  การทํา
มาหากิน  ตลอดจนเคร่ืองบันเทิงท้ังการดนตรีและการฟอนรําใหแกชาวอีสาน  ดังนั้นชาวอีสานจึง
ใหความเคารพและกราบไหวบูชาพญาแถนดวยศรัทธาอันแรงกลา 
 ดังท่ีผูวิจัยไดกลาวมาแลววา  แถน  คือ  ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีชาวอีสานใหความเคารพนับถือเปน
อยางมาก  ซ่ึงแถนในความเช่ือของชาวอีสานนี้มิไดมีเพียงองคเดียวเพราะในความเชื่อของชาว
อีสานน้ันแถนยังหมายถึงเทวดา  ซ่ึงเทวดานั้นมีหลายองคและแตละองคก็มีหนาท่ีและอํานาจ

                                                 
 19 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  คติชาวบานอีสาน, (กรุงเทพ ฯ: อักษรวัฒนาการพิมพ, 2526), 
หนา 26. 
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แตกตางกันไป20    ซ่ึงบางคร้ังแถนนี้ก็มีช่ือเรียกท่ีแตกตางกันออกไปมากมาย  เชน  พญาแถน         
ผีแถน  แถนหลวง  ผีไท  หรือผีฟา  เปนตน  อยางไรก็ตามไมวาแถนจะมีกี่ชื่อกี่องคแตในความเชื่อ
ของชาวอีสาน  หากกลาวถึงแถนนั้นหมายถึงส่ิงศักดิ์สิทธ์ิสูงสุดของชาวอีสานท่ีเปนผูใหกําเนิดและ
ดลบันดาลชะตาชีวิตของชาวอีสาน 
 ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติในความคิดของชาวอีสานน้ัน
นอกจากแถนท่ีหมายถึงเทวดา  ยังมีผีฟาอีกคําหนึ่งท่ีมีอิทธิพลตอความเช่ือของชาวอีสานเปนอยาง
มาก  ซ่ึงเห็นไดจากพิธีกรรมท่ีสืบเนื่องมาจากความเช่ือเกี่ยวกับผีฟา  นั้นคือ  พิธีลําผีฟา  ซ่ึงเปนอีก
พิธีกรรมหน่ึงมีจุดประสงคเพื่อรักษาคนเจ็บไขไดปวย  โดยมีความเชื่อวาการเจ็บปวยนั้นเกิดจาก
การดลบันดาลของผีฟาท่ีไมพอใจในการประพฤติปฏิบัติตนของคนนั้น ๆ  จึงจัดพิธีลําผีฟาเพื่อเปน
การไตถามวาคนปวยนั้นทําผิดอะไรและจะใหทําอยางไรเพื่อเปนการขอขมาตอผีฟา  ซ่ึงในประเด็น
นี้ชัชวาลย  วงษประเสริฐ  ไดศึกษาและอธิบายใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางความเช่ือในลัทธิ
ภูตผีเทวดาอันเปนบอเกิดแหงฟอนอีสานวา  ความเช่ือในพุทธศาสนาไดแผเขาสูอีสานโดยผานลุม
แมน้ําเจาพระยา  ในขณะท่ีศาสนาฮินดูไดเคล่ือนเขาสูดินแดนแถบนี้ผานทางปากแมน้ําโขงสู
อาณาจักรขอมโบราณ  และไดเร่ิมมีการผสมผสานกลมกลืนนับแตพุทธศตวรรษท่ี 12  เปนตนมา  
โดยอาจกลาวไดวาส่ิงนี้ไดกลายมาเปนศาสนาของชาวบานทองถ่ินอีสานในท่ีสุด  ซ่ึงชาวบานใน
แถบลุมแมน้ําโขงยังยึดม่ันกับศาสนาของชาวบานอยางเหนียวแนน  โดยเฉพาะลัทธิความเชื่อใน
เร่ืองภูตผีวิญญาณ  จะเห็นไดจากการกําหนดรูปแบบความคิดของชาวอีสานท่ีมีตอส่ิงตาง ๆ ยัง
ผูกพันกับภูตผีวิญญาณและพุทธศาสนาแบบชาวบาน  ความเชื่อดังกลาวเปนคติความเชื่อท่ีมี
ความหมายตอการดํารงชีวิตมนุษยท้ังในระดับครอบครัว  ระดับหมูบาน  และระดับรัฐ  ขอมูล
ทองถ่ินดานภาษา  วรรณกรรม  พิธีกรรม  ตลอดจนแบบแผนในการดํารงชีวิตของชาวอีสาน  
โดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธศาสนาไมสามารถตอบสนองความตองการทางใจหรือไมสามารถเปน
ท่ีพึ่งทางใจในขณะท่ีเกิดภัยพิบัติซ่ึงเกิดจากธรรมชาติ  เชน  น้ําทวมฉับพลัน  ความแหงแลงอยาง
แสนสาหัส  หรือความหนาวเย็นในฤดูหนาวได  ชาวอีสานจึงหันไปพึ่งพาเทวดาฟาดินภูตผี
วิญญาณ  อันไดแก  ผีฟา  ผีแถน  ผีปูตา  ผีตาแฮก  ตลอดจนผีมเหศักดิ์หลักเมือง 
 

                                                 
20 ศิราภรณ  ปทุมวัน,  “บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดงพื้นบาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนน
มนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 27. 
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 เม่ือชาวอีสานยึดม่ันในลัทธิภูติผีวิญญาณเสมอมา  ฉะนั้นจึงพบวาไดมีพิธีกรรมจํานวน
มากท่ีพยายามติดตอกับวิญญาณโดยผานกระจํ้าหรือหมอจ้ํา  และมีการเซนสรวงบวงพลีเพื่อใหเปน                            
ท่ีชื่นชอบของวิญญาณเหลานั้น  กระจ้ําตองสาทยายเวทยมนตซ่ึงมีการผูกสัมผัสเปนบทรอยกรอง
ขับเห  เพื่อพรรณนาเนื้อความที่วิงวอนหรือเพื่อขับไลกลุมวิญญาณส่ิงศักดิ์สิทธ  คําวิงวอนเหลานี้
ไดพัฒนามาเปนเพลงในพิธีกรรม  การพัฒนาของบทพรรณนาตาง ๆ ในพิธีกรรมแบบคอยเปนคอย
ไปจึงไดมีการนําเครื่องดนตรีมาประกอบหรือมีการฟอนมาชวย  เชน  พิธีฟอนผีฟาในการรักษา
ผูปวย  โสท่ังบ้ัง  แสกเตนสาก  หรือแมแตการเซ้ิงบ้ังไฟ  โดยเฉพาะหมอลําซ่ึงการลําเปนการขับลํา
นําไปตามทํานองทองถ่ิน  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ   ดังนั้น  ดนตรีและการฟอนของ
ภาคอีสานท่ีเปนของดั้งเดิมนั้น  สวนใหญเปนการฟอนอันสืบเนื่องมาจากพิธีกรรม  หรืออีกลักษณะ
หนึ่งเปนการร่ืนเริงหลังฤดูการเก็บเกี่ยว  หรือมีความสําเร็จในการประกอบอาชีพ  เชน  การลาสัตว  
การเพาะปลูก  ยอมมีการขอบคุณวิญญาณหรือเทพเจาท่ีชวยอํานวยใหเกิดผลดีดังกลาว21   
  หากความเปนมาของฟอนอีสานเปนไปตามดังท่ีนักวิชาการสันนิษฐานวา  ความเช่ือและ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับผีฟาผีแถนเปนบอเกิดของการฟอนอีสาน    จึงอาจกลาวไดวา  รากเหงาของฟอน
อีสานด้ังเดิมนั้นเกิดจากการฟอนผีฟานางเทียม  ซ่ึงเปนฟอนท่ีมาจากพิธีกรรมตามวิถีของชาว
อีสาน22   ฟอนผีฟานางเทียมในท่ีนี้ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะเปนฟอนในการลําผีฟานั่นเอง   
 
 จากความรูเกี่ยวกับความเปนมาของการฟอนอีสานดังท่ีไดรวบรวมมาในขางตนนี้  สราง
องคความรูแกผูวิจัยเกี่ยวกับความเปนมาของการฟอนอีสานซ่ึงแยกได  2  ประเด็นดังนี้ 
 1.  ฟอนอีสานเกิดจากสัญชาติญาณของมนุษยท่ีแสดงออกมาเปนทาทางธรรมชาติซ่ึงบง
บอกถึงอารมณและความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของมนุษย  ในประเด็นนี้สามารถอธิบายให
เขาใจไดโดยงายวา  มนุษยเปนส่ิงมีชีวิตท่ีประกอบข้ึนดวยรางกายและจิตใจ  รางกายของมนุษยจะ
เคล่ือนไหวไปตามการส่ังการของจิตใจ  เม่ือใดท่ีจิตใจเกิดอารมณหรือความรูสึกก็จะสงผลให
รางกายเคล่ือนไหวหรือกระทําการตามที่จิตใจตองการ  เชน  เม่ือดีใจก็จะปรบมือ  โลดเตน  
กระโดดไปมา  เม่ือเสียใจก็จะรองไหฟูมฟาย  เปนตน  กลาวโดยรวมไดวาเม่ือใดท่ีมนุษยเกิด
อารมณความรูสึกท้ังทุกขเวทนาหรือสุขเวทนาก็จะมีการแสดงออกมาเปนทาทางกริยาธรรมชาติ  ท่ี

                                                 
21

 ชัชวาลย  วงษประเสริฐ,  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน, (มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก
วิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532), หนา 3-4. 
 22 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวทิยา, 
2547), หนา 11. 
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บงบอกถึงอารมณความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจขณะนั้น  ซ่ึงตอมากริยาทาทางการเคล่ือนท่ีเปน
สามัญลักษณะเชนนี้ถูกเลียนแบบแลวนํามาปรับใชในโอกาสอื่น ๆ  เชน  เม่ือเลาถึงเหตุการณท่ี
สรางอารมณความรูสึกตาง ๆ  ท่ีผานมาแลวก็จะเลียนแบบทาทางท่ีตนแสดงออกในชวงเวลานั้น ๆ  
ดวยจุดประสงคท่ีตองการส่ือความหมายใหผูฟงหรือผูรับสารมีความเขาใจใหชัดเจนยิ่งข้ึน  เปนตน  
ในกาลตอมาทาทางธรรมชาติเหลานี้คงมีการปรับปรุงใหเกิดความงามตามความคิดและความ
ตองการของตนจึงกลายเปนการฟอนรําสืบมา   
 2.  ฟอนอีสานเกิดจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสาน  กลาวคือ  เม่ือคร้ังอดีตกาลชาวอีสาน
ยังไมเขาใจในปรากฏการณทางธรรมชาติ  เชน  ความแหงแลง  น้ําทวม  อากาศหนาวเย็น  การเจ็บ
ไขไดปวย  ตลอดจนการตาย   ซ่ึงในขณะน้ันยังไมมีใครท่ีจะสามารถอธิบายไดถึงสาเหตุของ
ปรากฏการณทางธรรมชาติท่ีเกิดข้ึน  ประกอบกับชวงเวลาดังกลาวนั้นยังไมมีศาสนาใดแพรเขามาสู
ดินแดนแหงนี้  ชาวอีสานยังไมมีเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางดานจิตใจ  ยังคงยึดถืออยูกับลัทธิความเชื่อ
เกี่ยวกับภูตผีเทวดา  อันไดแก  แถน  ผีฟา  ผีไท  เปนตน  เม่ือตองเผชิญกับเหตุการณทางธรรมชาติ
เหลานี้ท่ีตนไมเขาใจก็เกิดความหวาดกลัวเปนอยางมาก  สงผลใหชาวอีสานคิดคนวิธีการท่ีจะ
ติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยู เหนือธรรมชาติท่ีตนนับถือ  วิธีการท่ีชาวอีสานใชในการ
ติดตอส่ือสารเร่ิมตนดวยการเปลงเสียงเปนคําพูดออนวอนขอความเมตตา  แลวคอยพัฒนา
ตามลําดับมีการสอดแทรกทํานองและผูกคําใหมีสัมผัสคลองจองกัน  สรางระดับเสียงสูงตํ่ามีความ
ไพเราะและสละสลวยในสํานวนมากข้ึนกลายเปนเพลงในพิธีกรรมซ่ึงพัฒนามาเปนหมอลําในเวลา
ตอมา  ในขณะเดียวกันไมเพียงแตการส่ือสารดวยคําพูดแตยังมีการสื่อสารผานทางรางกาย  โดยมี
การเคลื่อนไหวรางกายในลักษณะของการออนวอน  เชน  การกมศีรษะลงกับพื้น  การประนมมือ  
การสงแขนท้ังสองขางข้ึนเหนือศีรษะ  เปนตน  ลักษณะการเคล่ือนไหวเหลานี้คงถูกนํามา
ประกอบการออนวอนขอความเมตตาจากส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติท่ีตนนับถือ  ซ่ึงการ
เคล่ือนไหวเหลานี้ถือเปนตนแบบหรือเปนเคาโครงของการฟอนในยุคดึกดําบรรพ  ไมเพียงเทานั้น  
เม่ือชาวอีสานไดรับความอุดมสมบูรณ  ความสะดวกสบายในวิถีชีวิต  รางกายแข็งไมเจ็บไขไดปวย  
ไมประสบกับภัยธรรมชาติ  ก็เกิดความเขาใจวาวิธีการตาง ๆ ท่ีตนเคยกระทําไปน้ันสรางความ     
พึงพอใจแกส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีตนนับถือ  จึงตองมีการขอบคุณส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในความเมตตาท่ีบันดาล
ความสุขใหกับตน  จึงเกิดเปนพิธีการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิดวยวิธีการเดิม  คือ  การขับรองและฟอนรํา  
อีกประเด็นหน่ึงท่ีแฝงอยูในการนี้  คือ  เปนการแสดงความดีใจเม่ือจิตใจเปนสุขอยางยิ่ง  และถือ
เปนการร่ืนเริงบันเทิงประกอบควบคูกันไป 
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 2.1.3  พัฒนาการของฟอนอีสาน 
 
 ผูวิจัยไดอธิบายความเปนมาของฟอนอีสานใหทราบโดยละเอียดแลว  ลําดับตอไปผูวิจัยจะ
ไดกลาวถึงความเปนไปของฟอนอีสานนั้นหมายถึงพัฒนาการของฟอนอีสานน้ันเอง  เมื่อฟอน
อีสานเกิดข้ึนแลวก็มีการเปล่ียนแปลงไปตามความเจริญหรือพัฒนาการทางดานสมองและอารมณ
ของมนุษย  จากทาทางการเคล่ือนไหวท่ีเรียบงายก็เร่ิมมีความสลับซับซอนข้ึนเปนลําดับ  จากอดีตสู
ปจจุบันฟอนอีสานมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง  ดังท่ีผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดตอไปวา  ฟอน
อีสาน  เปนการเคล่ือนไหวรางกายท่ีมีลักษณะเฉพาะในแบบฉบับของชาวอีสาน  ซ่ึงแมแตในภาค
อีสานน้ีเองก็ยังมีลักษณะการฟอนท่ีแตกตางกันออกไปตามทองท่ีตาง ๆ  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับวัฒนธรรม  
ประเพณี  ความเช่ือ  ความนิยมของทองถ่ินนั้น ๆ  ตลอดจนสมัยนิยมในชวงเวลานั้น ๆ  ซ่ึงถาจะ
พิจารณาใหเห็นชัดวาฟอนอีสานมีพัฒนาการอยางไร  ผูวิจัยจึงของแบงการนําเสนอพัฒนาการของ
ฟอนอีสานออกเปน  2  ชวง  ไดแก  ฟอนอีสานในอดีต  และฟอนอีสานในปจจุบัน 
 
   ฟอนอีสานในอดีต 
  
    สืบแตเม่ือฟอนอีสานเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกไมวาจะเปนยุคใดสมัยใดยังไมมีบทสรุปท่ี
ชัดเจน  ระยะเวลาท่ีผานมาหลายรอยหลายพันปแสดงใหเห็นวาฟอนมีความสําคัญในทุกยุคทุกสมัย
เพราะไมวาจะเปนยุคใดสมัยใดตางมีหลักฐานทําใหทราบวาชวงเวลานั้น ๆ ปรากฏการฟอนอยาง
แนนอนอีกท้ังบางหลักฐานยังบอกถึงลักษณะของทาฟอนท่ีใชในชวงเวลานั้น ๆ  ดวย  หนึ่งใน
หลักฐานท่ีคนพบที่สามารถบอกเลาเร่ืองราวการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพไดเปนอยางดี  
คือ  จิตรกรรมฝาผนังถํ้าและจิตรกรรมตามหนาผาตาง ๆ  ภาพจิตรกรรมเหลานี้บันทึกเร่ืองราว
เกี่ยวกับฟอนอีสานตลอดท้ังบอกเลาลักษณะทาฟอนของมนุษยในสมัยนั้นไดอยางชัดเจน  ท้ังนี้
ภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏนั้นเปนเสมือนกุญแจท่ีไขปริศนาตาง ๆ  ใหแกนักวิชาการท่ีทําการศึกษา
ดานฟอนอีสาน  แมวาภาพจิตรกรรมจะเปนเพียงภาพนิ่งแตเม่ือนําไปประกอบกับหลักฐานอ่ืน ๆ  
ตลอดจนขอสันนิษฐานหรือขอคิดเห็นของนักวิชาการจึงทําใหทราบไดวาฟอนอีสานในสมัย       
ดึกดําบรรพนาจะมีลักษณะทาฟอนอยางไร  ซ่ึงเม่ือผูวิจัยไดศึกษาจึงพบวา  ฟอนอีสานในอดีตมี
ลักษณะท่ีแตกตางจากฟอนอีสานในปจจุบันเปนอยางมากดังจะไดใหรายละเอียดตอไปวา 
  ฟอนอีสานในอดีต  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ีเคยเกิดข้ึนในชวงเวลาท่ีผานมาแลวเปน
เวลาชานาน  นับต้ังแตเม่ือคร้ังแรกท่ีเกิดข้ึนในยุคดึกดําบรรพ ลวงมาถึงยุคประวัติศาสตร  ตลอดจน
คาบเกี่ยวในชวงยุคปจจุบัน  ซ่ึงฟอนอีสานในอดีตท่ีผูวิจัยกําลังกลาวถึงนี้จะตองมีลักษณะเปนการ
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ฟอนดวยสัญชาติญาณพ้ืนฐานของมนุษยโดยไมมีการปรุงแตงใหเกิดความงามใด ๆ  ท้ังส้ิน  
การศึกษาฟอนอีสานในอดีตนั้นมีจุดประสงคเพื่อใหทราบถึงลักษณะของฟอนอีสานในอดีตวาเปน
อยางไร  มีรูปแบบลักษณะทาทางการเคลื่อนไหวอยางไร  เพื่อนําไปประมวลเปนพัฒนาการของ
ฟอนอีสานในสวนตอไป  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอนําเสนอลักษณะทาทางการฟอนอีสานในอดีต  ดังนี ้
  หากพิจารณาถึงลักษณะของฟอนอีสานแบบดั้งเดิมในยุคดึกดําบรรพ  ส่ิงท่ีเปน
หลักฐานท่ีดีท่ีสุดและชัดเจนท่ีสุด  ท่ีสามารถอธิบายและยืนยันใหเห็นถึงลักษณะของฟอนอีสาน
แบบดั้งเดิมในยุคดึกดําบรรพคงหนีไมพนภาพเขียนสีในถํ้าตาง ๆ ที่ปรากฏในภาคอีสาน  ในท่ีนี้
ผูวิจัยขอยกตัวอยางภาพเขียนสีท่ีเพิงผาเขาจันทรงาม  อําเภอสีค้ิว  จังหวัดนครราชสีมา  จาก
ภาพเขียนสีท่ีปรากฏนั้น  เปนภาพคนท่ีแสดงอาการตางไปจากวิถีชีวิตปกติของคน  กลาวคือ  โดย
ปกติภาพเขียนสีท่ีปรากฏมักจะเปนการบันทึกเร่ืองราวเกี่ยวกับการดํารงชีวิตตาง ๆ  เชน การลาสัตว
ในรูปแบบตาง ๆ  เปนตน  แตภาพเขียนสีท่ีผูวิจัยกลาวถึงนี้ไมไดแสดงใหเห็นถึงการลาสัตวใน
รูปแบบใดเลย  แตเปนการแสดงทาทางท่ีมากกวาธรรมชาติของมนุษย  ซ่ึงผูวิจัยสันนิษฐานวา    
กลุมคนในภาพน้ันนาจะกําลังยกแขนเปนวงกวางระดับเหนือศีรษะ  ในขณะท่ีกระโดดยกตัวเองให
ลอยสูงจากพื้นดิน  เพราะลักษณะของการเขียนเทานั้นตางจากภาพอ่ืน ๆ  ท่ีเปนการยืนอยูบน
พื้นดิน  แตภาพท่ีผูวิจัยกลาวถึงนี้  ลักษณะของปลายเทาไมไดวางราบอยูบนพื้นดิน  ผูวิจัยจึง
สันนิษฐานวานาจะกระโดดลอยตัวจากพื้นดินเปนแน  ผูวิจัยยังคงมีขอสันนิษฐานตอไปอีกวา  การ
แสดงทาทางอยางนี้นาจะเปนผลสืบเนื่องมาจากความเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  
กลาวคือ  อาจจะเปนการออนวอนขอความเมตตา  หรืออาจจะเปนการแสดงความดีใจหลังจากท่ี
ไดรับความสุขสบายตามท่ีตนออนวอนขอก็เปนได 
  นอกจากนี้ยังมีหลักฐานอีกช้ินหนึ่งท่ีสามารถบอกไดวาลักษณะของการฟอนในยุค         
ดึกดําบรรพมีลักษณะเปนอยางไร  ผูวิจัยกําลังจะกลาวถึงลวดลายบนกลองมโหระทึกยุคโลหะซ่ึง
ขุดคนพบที่เมืองดองซอน  ประเทศเวียดนาม  จากลวดลายดังกลาวแสดงใหเห็นเปนรูปคนกําลัง  
เปาแคนและมีชางฟอนอยางนอย  2  คน  กําลังทําทาทางคลายกับกางแขนฟอนคร่ึงขอท้ังสองขาง  
ทาทางคลายฟอนแคน  หมอแคนและชางฟอนแตงกายเหมือน ๆ กันคลายกับนุงผาหรือเปลือกไม
ยาวกรอมเกือบจรดพ้ืน  มีเทริดขนนกสวมหัวแลดูสูง23  ลวดลายท่ีปรากฏนี้นอกจากจะแสดงใหเหน็
ถึงลักษณะของการฟอนของคนในอดีตแลว  ยังแสดงใหเห็นอีกวาการฟอนจะตองมีการดนตรีเขา
มาเปนองคประกอบ  ซ่ึงอาจจะเปนเพียงการสรางจังหวะหรือทํานองก็ได 

                                                 
 

23
 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ

พิฆเณศ, 2532), หนา 78. 
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ภาพท่ี  1   ภาพเขียนสีท่ีเพิงผาเขาจันทรงาม  อําเภอสีค้ิว  จังหวดันครราชสีมา 
ท่ีมา : หนังสือรองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม24 

 
 
 
 
  
 
 

                                                 
24 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ:  

โรงพิมพพิฆเณศ, 2532), หนา 81. 
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ภาพท่ี  2   ภาพลายเสนแสดงลวดลายบนกลองมโหระทึกยุคโลหะซ่ึงขุดคนพบท่ี 
เมืองดองซอน  ประเทศเวยีดนาม 

ท่ีมา : หนังสือรองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม25 
  
 
 
 
 
 

                                                 
25

 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ:  
โรงพิมพพิฆเณศ, 2532), หนา 85. 
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 หลักฐานท่ีผูวิจัยนํามากลาวอางในช้ันตนนี้  คงพอจะสะทอนลักษณะของฟอนในยุค      
ดึกดําบรรพไดบาง  ซ่ึงทาทางการฟอนในยุคดึกดําบรรพท่ีปรากฏนั้นมีลีกษณะเปนทาทางท่ีแสดง
ออกมาจากอารมณความรูสึกภายในจิตใจ  เปนสามัญลักษณะของกริยาทาทางของคนท่ีแสดง
ออกมาอยางเรียบงาย  มิไดมีการปรุงแตงใด ๆ   
 หลักฐานอีกอยางหน่ึงท่ีสามารถสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของฟอนอีสานในอดีตไดเปน
อยางดี  คือ  วรรณกรรมพื้นบานอีสาน   ชาวอีสานมีการประพันธสรรสรางวรรณกรรมหลากหลาย
รูปแบบ  หลากหลายเร่ืองราว  เพื่อใชตามวัตถุประสงคท่ีแตกตางกันออกไป  เชน  เปนนิทาน
บันเทิงใจ  เปนนิทานแสดงตํานาน  หรือเปนนิทานสอนใจ  เปนตน  วรรณกรรมอีสานเหลานี้มีท่ีมา
หรือมูลเหตุในการประพันธท่ีแตกตางกัน  สวนหน่ึงมาจากเร่ืองราวของกลุมคนในชวงเวลานั้น ๆ  
ซ่ึงเห็นไดจากการท่ีวรรณกรรมแตละเร่ืองมักจะสะทอนวิถีชีวิต  วัฒนธรรม  ประเพณี  หรือแมแต
การละเลน  ซ่ึงวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานสามารถถายทอดเร่ืองราวเหลานั้นผานทางตัวอักษรท่ี
บรรยายจนเกิดภาพอยางชัดเจน  วรรณกรรมพื้นบานอีสานหลาย ๆ เร่ืองไดกลาวถึงและบรรยาย
ลักษณะของฟอนอีสานไดอยางชัดเจน  ยกตัวอยางเชน26   
 

  วรรณกรรมเร่ืองผาแดงนางไอ   กลาวถึงการฟอนอีสานมากท่ีสุด  เชน 
 

   “หมอลําพรอม  หมอแคนฟอนแอน 
   พากันแอะแอนฟอน  ลํายอนโจทกกัน 
   ปานสวรรคหนหอง  เมืองทองพระอินทรอยู 
   ดูดิ่งคนมากลน  สนแลว  แอวสาว 
   ฝูงหมูชาวสีแกว  สาวงามมีมาก 
   เขาหากตกแตงเอ  ตัวฟอนคองกัน” 
 

   “ฟอนแอน”  หรือ  “แอะแอนฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีโนมตัวไปขางหนา
หรือเอนตัวไปขางหลัง   
   

  อีกบทหนึ่งกลาววา 
 

                                                 
26

 ชัชวาลย  วงษประเสริฐ,  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน, (มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก
วิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532), หนา 22-24. 
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    “ลางพอเหน็บเต่ียวจัว คึงขอหมอมวย 
    เขากะพากันไกล  แกวงแขนแพนฟอน” 
 

   “แกวงแขนแพนฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีสงแขนท้ังสองขางไปขางหลัง
ลําตัว  เลียนแบบมาจากการลําแพนของนกยูง 
 
  วรรณกรรมเร่ืองพญาคันคาก  กลาวถึงฟอนอีสานวา 
 

   “ฟงยินคร้ืน ๆ กอง  เสียงเสพดนตรี  พุนเยอ 
   คิงกลมงาม   ออนท่ัวระทวยฟอน 
   บูชาเจา   พระองคหลวงซองพระเนตร 
   สรรพส่ิงพรอม  เขาหล่ินช่ืนชม”  
 

   “ออนท่ัวระทวยฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีทําตัวออนโอนเอนลําตัวไปมา  
คลายวาไมมีการทรงตัว 
 

  อีกบทหนึ่งกลาววา 
 

   “หลิงเบงยาบยาบฟอน ฝูงหมูนางกะลิงพุนเยอ 
   คิงกลมงาม   แอนมือท้ังฟอน” 
 
   “ยาบยาบฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีพรอมเพรียงกัน 
 
  วรรณกรรมเร่ืองสังขศิลปชัย  มีกลอนบทหนึ่งกลาวถึงลักษณะการฟอนวา 
 

   “ฟงยินซุงพาดพรอม  ปนมีแกมแก 
   นางกะลิงประดับ  แกวงแพนเฟอยฟอน 
   เสียงสันแกว   กินนะรีฮองฮ่ํา” 
 

   “แกวงแพนเฟอยฟอน”   เปนลักษณะการฟอนท่ีปลอยแขนลงขางลําตัวแลวแกวง
แขนท้ังสองขางสลับไปมา 



 32 

 จากวรรณกรรมพื้นบานอีสาน ดังท่ีไดยกมาเปนตัวอยางในขางตนนี้คงสะทอนใหเห็นถึง
ลักษณะของฟอนอีสานในอดีตไดหลายประการ  เชน  การฟอนอีสานท่ีผูฟอนสามารถปลอยตัวได
ตามอิสระไมจําเปนตองทรงตัวตรง  การแกวงแขนไปมาอยางไรทิศทาง  หรือแมแตการฟอนท่ี
พรอมเพรียงกันก็ตาม   ซ่ึงลักษณะการฟอนเหลานี้ยังสามารถพบเห็นไดในฟอนอีสานในปจจุบัน
ไดบางสวนซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวในสวนตอไป  แตลักษณะอยางหนึ่งท่ีปรากฏพองกันกับหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรดังท่ีผูวิจัยกลาวอางไปแลวนั้น  คือ  ความเปนอิสระของทาฟอน  ไมมีการระบุ
หรือกําหนดลักษณะทาฟอนที่ตายตัว  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา  ฟอนอีสานในอดีตเปนการแสดง
กิริยาอาการเพ่ือแสดงความรูสึกภายในออกมาเปนทาทางดวยการเคลื่อนไหว  ขยับแขนมือและเทา
ไปตามอิสระตามความรูสึกในขณะนั้น27 
 
  ฟอนอีสานในปจจุบัน 
 
  ดวยกาลเวลาท่ีดําเนินไปอยางไมหยุดนิ่งสงผลใหฟอนอีสานมีการเปล่ียนแปลงพัฒนา
ไปตามยุคสมัย  พัฒนาการดานสมอง  สติอารมณ  และปญญา  ความเจริญทางเทคโนโลยีลวนแต
เปนปจจัยท่ีกอใหเกิดความเปล่ียนแปลงตาง ๆ  เม่ือฟอนอีสานพัฒนามาสูยุคปจจุบันจึงทําใหเกิด
ความแปลกใหม  หลากหลาย  และซับซอนข้ึนตามลําดับ   
  ฟอนอีสานในปจจุบัน  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ียังคงปรากฏใหพบเห็นอยูในชวงเวลานี้ 
(พ.ศ. 2551)  ซ่ึงฟอนอีสานในปจจุบันท่ีผูวิจัยจะกลาวถึงนี้แบงไดเปน  4  กลุมใหญ  ไดแก  ฟอนใน
พิธีกรรม  ฟอนในขบวนแห  ฟอนในสถานศึกษา  และฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
  ฟอนในพิธีกรรม 
 
   หากยอนไปในอดีตกาลดินแดนอีสานยังไมมีศาสนาใดแผเขามาเปนท่ีพึ่งทางใจ  
ไมมีเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ  และยังไมมีส่ิงจรรโลงใจ  เม่ือเปนเชนนั้นชาวอีสานจึงหันไปนับถือ   
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติท้ังในรูปแบบของเทวดาหรือภูตผี  เชน  แถน  พญาแถน  ผีแถน
แถนหลวง  ผีไท  ผีเทิง  ผีฟา  ผีบรรพบุรุษ  ผีตาแฮก  ผีปูตา  จาวมเหศักดิ์หลักเมือง  เปนตน   ไม
เพียงเทานี้ส่ิงท่ีเปนธรรมชาติที่มีลักษณะแปลกแตกตางจากสภาพทั่วไปชาวอีสานก็ยังใหความ

                                                 
 27 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน,  (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 14. 
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เคารพนับถือกราบไหวบูชา  เชน  จอมปลวก  ตนไมใหญ  ตนไมท่ีรูปรางแปลกตา  สัตวท่ีลักษณะ
ผิดปกติ  เปนตน  ส่ิงเหลานี้กลายเปนลัทธิความเช่ือท่ีครอบงําจิตใจของชาวอีสานมาโดยตลอดนับ
แตอดีตจนถึงปจจุบัน   ความเชื่อดังกลาวมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของชาวอีสานเปนอยางมาก
สงผลใหชาวอีสานมีพิธีกรรมและประเพณีท่ีสอดคลองกับความเช่ือซ่ึงเปนแบบฉบับของชาวอีสาน   
   พิธีกรรมของชาวอีสานมีอยูมากมายหลายพิธีกรรม  แตละพิธีกรรมมีรูปแบบ
ข้ันตอนองคประกอบท่ีแตกตางกันไป  หรือแมแตพิธีกรรมเดียวกันแตอยูตางพื้นท่ีก็ยังเรียกช่ือและ
ปฏิบัติตางกันดวย  แตพิธีกรรมีท่ีผูวิจัยเห็นวาในพ้ืนท่ีตาง ๆ  ชุมชน  หมูบาน  ทุกพื้นท่ีตางมี
คลายกัน  คือ  พิธีกรรมลําผีฟา 
   พิธีลําผีฟา  เปนพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนเพื่อรักษาอาการเจ็บไขไดปวยของคนในชุมชน  
เม่ือใดท่ีมีคนเจ็บปวยแลวรักษาดวยวิทยาทางการแพทยแผนปจจุบันไมหาย  หรือหายแลวเปนอีก  
เจ็บปวยอยูเปนประจํา  ชาวบานมักจะทําการรักษาดวยพิธีกรรมลําผีฟาเพราะมีความเชื่อวาคนปวย
นั้นอาจจะไปทําการไมดีผิดตอศีลธรรมจนทําใหส่ิงศักดิ์สิทธ์ิไมพอใจ  หรืออาจจะเปนเพราะคนใน
ครอบครัวทะเลาะแบะแวงกันผีบรรพบุรุษเกิดความไมพอใจจึงทําใหเจ็บปวย  เปนตน 
 

   พิธีลําผีฟาจะเร่ิมตนดวยการจัดเตรียมคาย∗  ประกอบดวย 
- ขัน 5  (ดอกไมธูปและเทียนอยางละ  5  คู) 
- บายศรีสูขวัญ 
- ไขไก  1  ฟอง 
- เงิน  4  บาท 
- ขาวสาร 
- เหลา 
- ผาซ่ิน (ผาถุง) 
- หวี  1  อัน 
- แปง  1  กระปอง 
- กระจก   

 
   จากนั้นก็เร่ิมพิธีดวยการเชิญใหผีฟาลงมาประทับรางของหมอลําผีฟาท่ีเปนหญิง
วัยกลางคนประมาณ  40  ปข้ึนไป  การกลาวคําเชิญผีฟานี้มีลักษณะเปนคํากลอนท่ีผูกตอกัน
                                                 
 

∗
 คาย  เปนภาษาอีสานหมายถึง  เคร่ืองเซนสังเวย  ซ่ึงในแตละทองท่ีแตงคายตางกันแลวแต

ผูประกอบพิธี 
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ลักษณะคลายกับการขับลําของหมอลําเนื้อหาเปนการเชิญชวนใหผีฟาลงมาจากสรวงสวรรคช้ันฟา
เพื่อรักษาอาการเจ็บไข   เม่ือผีฟาลงมาประทับรางแลวหมอลําผีฟาจะมีอาการตัวเกร็ง  ส่ัน  จากนั้น
อาการทาทางก็จะเปล่ียนไปคลายวาไมใชตัวของหมอลําผีฟา   ซ่ึงสังเกตไดจากกิริยาทาทางท่ี
เปล่ียนไป  บงบอกใหทราบไดวากลายเปนชายชราดวยน้ําเสียงตลอดจนทาทางท่ีดูขึงขังองอาจ  
จากนั้นผีฟาจะทําการไตถามอาการเจ็บปวยจากคนปวยดวยการลํา  ลําจบแตละคร้ังก็จะฟอนเดินวน
ไปรอบตัวผูปวย  ซ่ึงในการฟอนนี้บรรดาลูกศิษยของหมอลําผีฟาก็จะรวมฟอนไปดวยเปนหมูคณะ  
ปฏิบัติเชนนี้ประมาณ  3-4  รอบ  ตามแตหมอลําผีฟาจะกระทํา   
   ทาฟอนท่ีปรากฏในพิธีลําผีฟามีลักษณะเปนการเคล่ือนไหวอยางอิสระ  ไม
สามารถบอกทิศทางหรืออาการของทาฟอนไดเลย   ลักษณะทาฟอนทาพบมีท้ังการกระโดดสองเทา  
กระโดดเทาเดียว  ยกขาไปขางหนา  สงเทาไปขางหลัง  ยอเขา  มวนมือ  ตบมือ  เปนตน  การ
เคล่ือนไหวรางกายตอเนื่องกันไปไมมีหยุดนิ่ง  ไมพบวาระดับทาฟอนคงท่ี  อีกท้ังอาการของผูฟอน
ยังอยูในอาการกึ่งหลับกึ่งตื่น  คลายคนที่สติไมสมประดี  หรืออาจกลาวไดวามีลักษณะทาฟอนท่ี
คลายคลึงกับทาฟอนของคนสมัยกอนท่ีเคล่ือนไหวไปตามสัญชาติญาณน้ันเอง 
   พิธีลําผีฟาจะทําใหทราบสาเหตุของการเจ็บปวยและวิธีแกไข  ซ่ึงหมอลําผีฟาจะ
เปนผูบอกกลาวใหทราบ  เพื่อใหผูปวยและญาติพี่นองดําเนินการตอไป  สาเหตุของการเจ็บปวย
โดยสวนใหญมักจะเกิดจากการทะเลาะกันของคนในครอบครัว  ผีฟาก็จะแนะนําใหคืนดีกันและ
แตงแกเสียเคราะหเสียเข็ญตามแตละกรณี  อนึ่ง  พิธีลําผีฟานี้เปนการรักษาเชิงจิตเวชเพราะเปนการ
สรางกําลังใจใหผูปวยสามารถตอสูกับอาการซึมเศราไมสบายใจ  กลาวคือ  ในพิธีลําผีฟานั้นบรรดา
ญาติพี่นองของผูปวยจะมารวมตัวกันอยางพรอมหนาพรอมตา  สวนของหมอลําผีฟาก็จะมีกลุมลูก
ศิษยเปนหมูคณะ  สรางบรรยากาศใหดูอบอุนมีความรักความหวงใยกันอยางสุดซ้ึง  จึงเปนการ
สรางกําลังใจใหผูปวยไดเปนอยางดี  ท้ังนี้ยังมีเสียงแคนและการลําท่ีเราอารมณของผูปวยใหคึกคัก
สนุกสนานรวมดวยจนบางคร้ังผูปวยอาจลุกข้ึนฟอนตามหมอลําผีฟา   เม่ือผูปวยสัมผัสไดถึงความ
หวงหาอาทรของญาติมิตรและคร้ืนเครงไปกับการฟอนการลําจึงทําใหผูปวยมีกําลังใจท่ีแข็งแรง  
เม่ือรักษาตอดวยวิทยาการแพทยแผนปจจุบันก็ทําใหหายจากอาการปวยไดเปนอยางรวดเร็ว 
   พิธีลําผีฟานี้นอกจากจะประกอบเพ่ือรักษาอาการเจ็บปวยซ่ึงประกอบไดเร่ือย ๆ 
ไมระบุชวงเวลาแลวยังมีการประกอบพิธีลําผีฟาอีกลักษณะหนึ่งท่ีจะตองจัดข้ึนเปนประจําทุกปซ่ึง
ถือเปนงานใหญของชาวบานในชุมชนอีสานเรียกวา  “งานเล้ียงผีฟา”  ในการเล้ียงผีฟาประจําปผูท่ี
หายจากการรักษาของผีฟาจะตองมารวมพิธีเปนประจําทุกป  หาดอกไมเคร่ืองเซนมาบูชาผีฟา  
ตลอดจนฟอนรําใหผีฟาดู  ซ่ึงทาทางในการฟอนคลายกับการฟอนผีฟาในการรักษาผูปวย 
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ภาพท่ี  3    หมอลําผีฟาท่ีจังหวัดรอยเอ็ด  กําลังลําและฟอนเพ่ือรักษาผูปวย   
ตัวของหมอลําผีฟาคือผูหญิงคนซายมือ  สวมเส้ือแขนกระบอกสีดํา  นุงโสรง  ผูกเอว  
พาดบา  และโพกศีรษะดวยผาสีขาว  มีดาบ หมอน และเคร่ืองคายวางอยูท่ีพื้น  สวน    
ผูฟอนอีกคนหนึ่งเปนบริวารในพิธีซ่ึงจะรวมลําและฟอนไปกับผีฟา 
ท่ีมา : หนังสือเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเก้ียวอีสาน28 

 
 
 
 
 

                                                 
28

 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล,  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเก้ียว
อีสาน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, 2532), หนา 163. 
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   นอกจากนี้ยังมีพิธีกรรมอ่ืน ๆ อีกท่ีปรากฏการฟอนประกอบดวย  เชน  ฟอนในพธีิ
ฆานกหัสดีลิงคซ่ึงเปนพิธีการทําศพของเจาฟาเจานายตามความเช่ือของชาวอีสาน   ฟอนในพิธี
บวงสรวงมเหศักดิ์       หลักเมืองซ่ึงเปนการบวงสรวงผีท่ีทําการปกปกรักษาบานเมืองตามความเช่ือ
ของชาวอีสาน  เปนตน   ลักษณะพิธีกรรมและทาฟอนในพิธีกรรมมีความคลายคลึงกันท้ังหมด  คือ  
พิธีกรรมเร่ิมตนดวยการเชิญผีมาประทับรางแลวคอยฟอนรําดวยอาการก่ึงหลับกึ่งตื่น  ฟอนอยาง
เปนอิสระ  ไมมีทานิ่ง  เคล่ือนไหวตอเนื่องโดยไมสามารถระบุทิศทางหรืออาการของทาฟอนได  
ซึ่งฟอนในพิธีกรรม   ตาง ๆ ของชาวอีสานน้ีลวนแตมีลักษณะเชนเดียวกัน 
 
 

 
 

ภาพท่ี  4    ฟอนในพิธีฆานกหัสดีลิงค  เนื่องในงานศพ  ดร. คําหมา  แสงงาม  ท่ีจังหวดั 
อุบลราชธานี  พ.ศ. 2533  ฟอนโดยคุณยายมณจีันทร  ผองศีล  ซ่ึงแตงกายดวยเส้ือแขน
กระบอกสีขาวตอชายขอบใหยนเล็กนอย  นุงผาถุงยาวสีมวงออน  หมสไบและโพกศีรษะ
ดวยผาสีแดง  สวมหมวกปกกลมทับผาโพกศีรษะ   

ท่ีมา : หนังสือเบ่ิงประเพณีบานขอย29 
 

                                                 
29 เจริญ  ตันมหาพราน,  เบ่ิงประเพณีบานขอย, (กรุงเทพ ฯ: ธารบัวแกว, 2541), หนา 14. 
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  ฟอนในขบวนแห 
 
   ชาวอีสานมีขนบจารีตในการดําเนินชีวิตอยางเครงครัด  ขนบจารีตเหลานี้เปน 
แบบแผนในการดําเนินชีวิตวาควรจะประพฤติปฏิบัติตนอยางไรเพื่อความเปนสุขท้ังแกตนเองและ
ผูอ่ืน  ขนบจารีตของชาวอีสานน้ีมีสวนเกี่ยวของกับวิถีชีวิตต้ังแตแรกเกิดจนตาย   ดังนั้นการดําเนิน
ชีวิตของชาวอีสานจึงเปนเสมือนการเดินตามเสนทางท่ีบรรพชนขีดเขียนไวให  ขนบจารีตท่ี       
ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติสามารถแยกได  2  ลักษณะ  คือ  ฮีตสิบสอง  และ  คองสิบส่ี   
   คองสิบส่ี  หมายถึง  บทบังคับท่ีทุกคนในสังคมต้ังแตพระเจาแผนดิน  เสนา
อํามาตย  ตลอดจนประชาชนพลเมืองทุกคนตองประพฤติปฏิบัติตอกันตามตําแหนงฐานะใน
สังคม30   ซ่ึงในสวนนี้มิไดกอใหเกิดการฟอนแตอยางใดผูวิจัยจึงไมขอใหรายละเอียดอ่ืน ๆ  
   ฮีตสิบสอง   เปนคําท่ีประสมจากคําสองคํา  คือ  ฮีต  และ  สิบสอง 
   ฮีต   เปนคําภาษาถ่ินอีสานกรอนมาจากคําวา  “จาฮีต”  โดยมีรากศัพทมาจากคําใน
ภาษาบาลีวา  “จาริตต”   เม่ือไทยนํามาใชกลายเสียงเปน  “จารีต”  ซ่ึงชาวอีสานออกเสียงวา  “จาฮีต”  
แลวกรอนคํากรอนเสียงเหลือเพียงคําวา  “ฮีต”  ซ่ึงมีความหมายวาประเพณีท่ีถือสืบตอกันมานาน 

   สิบสอง  ในท่ีนี้หมายถึงจํานวนเดือนท้ังสิบสองเดือนของไทย  ไดแก  มกราคม   
กุมภาพันธ   มีนาคม   เมษายน   พฤษภาคม   มิถุนายน   กรกฎาคม   สิงหาคม   กันยายน   ตุลาคม   
พฤศจิกายน   และธันวาคม 
   เม่ือนําคําท้ังสองมารวมกันเกิดคําวา  “ฮีตสิบสอง”  หมายถึง  ประเพณีท้ังสิบสอง
เดือนท่ีสืบตอกันมานาน  ซ่ึงในแตละเดือนมีประเพณีและส่ิงท่ีจะตองปฏิบัติ  ดังตอไปนี้ 
  

  เดือนเจียง (เดือนอาย)∗ : บุญเขากรรม 
  บุญเขากรรมเปนกิจกรรมของสงฆ  เรียกวา  “เขาปริวาสกรรม”  โดยใหภิกษุสงฆ
ท่ีตองอาบัติ (กระทําผิด)  สังฆาทิเสส  ไดสารภาพตอหนาคณะสงฆ เพื่อเปนการฝกจิตสํานึกถึง
ความบกพรองของตน  แลวปรับตัวประพฤติตนใหถูกตองตามพระวินัย  พิธีเขาปริวาสกรรม

                                                 
 

30
 บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล,  รวบรวมและเรียบเรียง. ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดี

ไทอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิยา, 2544), หนา 1. 

 
∗ ตามระบบการนับเดือนของชาวอีสาน  นับเอาเดือนธันวาคมเปนเดือนเจียง, เดือนอาย  

หมายถึง  เดือนแรก   แลวลําดับไปตามเดือนถัดไป   ส้ินสุดท่ีเดือนพฤศจิกายนเปนเดือนสิบสอง  
ซ่ึงชวงเวลาของเดือนเหลานี้อาจคาบเก่ียวกันอยูบาง 
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กําหนดไว  9 ราตรี  กําหนดใหพักอยูในสถานท่ีสงบ  ไมมีคนพลุกพลาน (อาจเปนบริเวณวัดก็ได)  
โดยมีกุฏิชั่วคราวเปนหลัง ๆ  พระภิกษุท่ีเขาปริวาสกรรมคราวหน่ึง ๆ จะมีจํานวนเทาใดก็ได  แต
ตองบอกจํานวนพระภิกษุสงฆจํานวน 4 รูปไวกอนวาตนเองจะเขากรรม  และเม่ือถึงเวลาออกกรรม
จะมี  พระสงฆ 20 รูป มารับออกกรรม  เรียกวา  สวดอัพภาณ  แปลวา รับกลับเขาพวก พิธีทําบุญ         
เขากรรมไมถือวาเปนการลางบาป  แตเปนการปวารณาตนวาจะไมกระทําผิดอีก   แทจริงแลวบุญ
เขากรรมเปนกิจของสงฆ  แตหนาท่ีของชาวพุทธในชวงบุญเขากรรมนี้  คือ  การหาขาวของเคร่ือง
อุปโภค บริโภคถวายพระ  เช่ือวาจะไดบุญมากกวาการทําบุญตักบาตรท่ัวไป 
 

 เดือนยี่ : บุญคูนลาน 
  การทําบุญคูนลานจะทําเม่ือเก็บเกี่ยวขาวจากทองนาแลว  ในพิธีทําบุญคูนลานนีจ้ะ
มีการทําบุญตักบาตรเล้ียงพระประพรมนํ้าพระพุทธมนตแกชาวบาน  ลานขาว  ท่ีนา   และตอขาว
บริเวณใกลลานขาวซ่ึงถือวาเปนสิริมงคล  ทําใหขาวในนาอุดมสมบูรณ  เจาของนาจะอยูเปนสุข  
ฝนตกตองตามฤดูกาล   ขาวกลาจะงอกงามและไดผลดีในปตอไป  เม่ือเสร็จพิธีทําบุญคูนลานขาว
แลวชาวบานจะขนขาวใสยุงและเชิญขวัญขาว คือ แมโพสพไปยังยุงขาวและทําพิธีสูขวัญขาวกับสู
ขวัญเลา (ยุง) ขาวเพ่ือเปนสิริมงคลตอไป 
 
 เดือนสาม : บุญขาวจี ่
  ขาวจี่  คือ  ขาวเหนียวนึ่งใหสุกแลวปนเปนกอนโตประมาณเทาไขเปดขนาดใหญ  
ทาเกลือ  โดยรอบ  เสียบไมยางไฟพอประมาณ  จากน้ันนํามาทาไขไกหรือไขเปดนํากลับไปยางให
ไขสุกอีกที  บางคร้ังอาจใสน้ําออยปกขางในขาวเหนียวดวยก็ได    
  มูลเหตุท่ีมีการทําขาวจี่  เนื่องมาจากสมัยพุทธกาลมีนางทาสช่ือ ปุณณทาสี  ไดนํา
แปงขาวจี่ซ่ึงเปนอาหารที่คนยากจนกินเปนประจําไปถวายพระพุทธเจา  พลางคิดวาขนมแปงขาวจี่
เปนเพียงขนมของทาสที่ตอยตํ่าพระพุทธองคคงไมฉัน  ซ่ึงพระพุทธเจาทรงหยั่งรูจิตใจของนางจึง
ทรงฉันแปงขาวจี่ตอหนานางทําใหเกิดความปติยินดีคร้ันตายไปก็ไดข้ึนสวรรค  ชาวอีสานจึงได
แบบอยางในการทําแปงขาวจี่กลายเปนบุญขาวจี่สืบมาในปจจุบัน   เม่ือถึงชวงบุญขาวจี่ชาวบานจะ
ทําขาวจี่เพื่อตักบาตรแกพระสงฆ  ตลอดจนแจกจายไปตามบานใกลเรือนเคียงเพ่ือเปนการแสดง
ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผ  ความมีน้ําใจซ่ึงกันและกัน  นอกจากน้ีในเดือนสามยังมีบุญมาฆบูชาซ่ึงเปน
ความเชื่อทางพุทธศาสนาชาวบานก็ไดปฏิบัติตามดวย  โดยการรวมกันทําบุญตักบาตรในตอนเชา  
ตอนคํ่าจะมีการเวียนเทียนรอบพระอุโบสถ   
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 เดือนส่ี : บุญพระเวส (บุญพระเวสสันดรหรือบุญมหาชาติ) 
  บุญพระเวส  ออกเสียงวา  “ผะ-เหวด”  เปนสําเนียงของชาวอีสานท่ีเพี้ยนเสียงมา
จากคําวา พระเวส  ซ่ึงหมายถึงพระเวสสันดร   การทําบุญเผวดเปนการทําบุญและฟงเทศนเร่ือง                
พระเวสสันดรชาดก  หรือเทศนมหาชาติซ่ึงมีจํานวน 13 กัณฑ  ท้ังนี้เพื่อเปนการรําลึกถึงพระ
เวสสันดร  ผูซ่ึงบําเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญดวยการใหทานหรือทานบารมีในชาติสุดทาย  กอนท่ีจะมา
เสวยชาติและตรัสรูเปนเปนพระพุทธเจา  บุญพระเวสเปนงานบุญท่ียิ่งใหญของชาวอีสาน  นิยมทํา
กันทุกหมูบาน  ดวยความเชื่อวาหากไดฟงเทศนมหาชาติท้ัง 13 กัณฑจบภายในวันเดียว  อานิสงส
จะดลบันดาลใหไปเกิดในศาสนาของพระศรีอาริยเมตตรัย  ซ่ึงเปนยุคแหงความสุข ความสมบูรณ
ตามพุทธคติท่ีมีมาแตคร้ังพุทธกาล 
  บุญเผวดนี้ถือเปนงานบุญท่ียิ่งใหญของชาวอีสานเปนอยางมาก  ดังนั้นในงานบุญ
นี้จึงมีข้ันตอนการจัดเตรียมคอนขางนานตลอดท้ังลําดับพิธีการก็ยุงยากแตชาวอีสานก็ปฏิบัติอยาง
ไมขาดตกบกพรอง  โดยเร่ิมจากการจัดตกแตงสถานท่ี  จัดเตรียมเคร่ืองบูชา  ไดแก  หมาก  เม่ียง  
เทียน  ธูป  ปน  ดาบ  ขาวตอก  เม่ือถึงวันโฮม (วันรวมคือวันแรกของงาน)  ก็จะนิมนตพระอุปคุต
มาประดิษฐานท่ีหอขางศาลาโรงธรรมตั้งแตเชามืด  พอตกบายคลอยไปหาเย็นประมาณ  16.00  
นาฬิกา  ก็จะมีการแหพระเวสเขาเมือง 
  การแหพระเวสเขาเมือง   หมายถึง  การจําลองเร่ืองราวในพุทธประวัติวา          
พระเวสสันดรและนางมัทรีกลับเขาสูพระนคร  ในขบวนแหจะประกอบดวยพระพุทธรูปท่ีจําลอง
ถึงพระเวสสันดร  ผาเผวดท่ีเปนผาผืนยาวกวา  50  วา  วาดภาพเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับพระเวสสันดร
ชาดก  คณะกลองยาว  และชาวบานท่ีตางถือดอกไมมารวมแหกันอยางพรอมเพรียง  ชาวบาน     
บางกลุมอาจออกทาทางฟอนรําประกอบกลองยาวบางก็ได  เม่ือถึงเวลาหัวคํ่าจะมีการเทศน        
พระมาลัยหม่ืนมาลัยแสน  ตกดึกก็มีมหรสพอยางครบครันท้ังภาพยนตรและหมอลํา    
  เม่ือถึงเวลาจวนเชาก็จะมีการแหขาวพันกอน  หมายถึง  การปนขาวเหนียวขนาด
เทาหัวแมมือจํานวน  1,000  กอน  ซ่ึงนับเทากับจํานวนของพระคาถาในเร่ืองราวพุทธประวัติเพื่อ
ไปวางตามจุดตาง ๆ ภายในวัด  ระหวางท่ีแหขาวพันกอนนั้นกลองยาวก็จะบรรเลงสรางบรรยากาศ
สนุกสนานไปตามประสาชาวบาน  เม่ือเสร็จส้ินการแหขาวพันกอนก็เปนชวงเวลาแหงการฟงเทศน
มหาชาติซ่ึงชาวอีสานถือวาไดบุญมากหากฟงจบครบท้ัง  13  กัณฑ  ซ่ึงตองใชเวลาตลอดท้ังวันอาจ
ถึงท้ังคืนดวยก็เปนได 
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 เดือนหา : บุญสรงน้ํา (บุญสงกรานต) 
  บุญสรงน้ําเปนการทําบุญวันข้ึนปใหมของไทยแตโบราณ  นิยมทําในเดือนหา   
เร่ิมตั้งแตวันท่ี 13 เมษายนถึงวันท่ี 15 เมษายน  คําวา  สงกรานต  เปนคําสันสกฤต  แปลวา  ผาน
หรือเคลื่อนยายเขาไป  ในท่ีนี้หมายถึง  พระอาทิตยผานหรือเคล่ือนยายเขาไปในจักรราศีหนึ่ง เปน
เดือนท่ีเร่ิมตนปใหม  การทําบุญสงกรานตจะมีพิธีสรงนํ้าพระพุทธรูป  พระสงฆ  ผูใหญ  ผูเฒาผูแก  
นอกจากนี้ชาวบานจะทําบุญตักบาตร  กอพระเจดียทรายและมีการละเลนสาดน้ํากันอยาง
สนุกสนานตลอดท้ัง 3 วัน  บางพ้ืนท่ีอาจจัดเปนประเพณีประจําจังหวัดอยางยิ่งใหญ   มีขบวนแห
จําลองพิธีเชิญศีรษะของ   ทาวกบิลพรหมและพระพุทธรูปเพ่ือใหชาวบานไดสรงน้ําโดยแหไปรอบ
หมูบาน  บางทองท่ีอาจมีประเพณีแหดอกไมรวมในบุญสรงน้ํานี้ดวย  คือ  การเอาดอกไมมาผูกติด
กับไมไผท่ีหุมดวย       กาบกลวยหรือหญาคาตลอดจนนําเคร่ืองไทยทานตาง ๆ มาผูกรวมกันเพื่อ
แหไปถวายท่ีวัด 
 
 เดือนหก : บุญบ้ังไฟ 
  บุญบ้ังไฟเปนงานบุญสําคัญของชาวอีสานกอนลงมือทํานา  ดวยความเชื่อวาเปน
การขอฝนเพ่ือใหฝนตกตองตามฤดูกาล  ขาวกลาในนาอุดมสมบูรณ  ประชาชนอยูอยางมีความสุข  
ในงานจะมีการแหบ้ังไฟ และจุดบ้ังไฟเพราะเช่ือวาเปนการสงสัญญาณข้ึนไปบอกพญาแถนใหสง
น้ําฝนลงมา  ระหวางท่ีมีการจุดบ้ังไฟชาวบานจะมีการฟอนเซ้ิงอยางสนุกสนาน  การทําบุญบ้ังไฟ
นับเปนการชุมนุมท่ีสําคัญของคนในทองถ่ินท่ีมารวมงานบุญกันอยางสนุกสนานเต็มท่ี  มีการนํา
สัญลักษณทางเพศมาลอเลียนในขบวนแหบ้ังไฟ  โดยไมถือวาเปนเร่ืองหยาบคาย   
 
 เดือนเจ็ด : บุญซําฮะ (บุญชําระ) 
  บุญซําฮะ  เปนการทําบุญเพื่อชําระลางส่ิงท่ีไมดีเปนเสนียดจัญไรจะทําใหเกิด
ความเดือดรอนแกบานเมือง  เปนการปดเปาความช่ัวรายใหออกจากหมูบาน  ชาวบานจะพากันเก็บ
กวาดบานเรือนใหเรียบรอย  เปนการทําความสะอาดคร้ังใหญในรอบป  ส่ิงท่ีไมดีท้ังหลายใหขจัด
ออกไป  เพื่อความเปนอยูท่ีดีของทุกคนในหมูบาน  มูลเหตุท่ีมีการทําบุญซําฮะ เนื่องมาจากสมัย
พุทธกาลมีโรคหา (อหิวาตกโรค) ระบาด   มีผูคนลมตายเปนจํานวนมากท่ีเมืองไพศาลี  
พระพุทธเจาจึงไดเสด็จมาโปรดทําใหเกิดฝนหาใหญมาชําระบานเมือง  มีการสวดปดรังควานและ
ประพรมน้ําพระพุทธมนตตามหมูบาน และแกชาวบานเพื่อความเปนสิริมงคล  นอกจากทําบุญ    
ซําฮะแลวยังมีการทําพิธีบูชา   ผีบรรพบุรุษ  ผีบาน  ผีเมือง  ผีปูตา  ผีตาแฮก(ผีประจําไรนา)  และ
เซนสรวงหลักเมืองเพื่อเปนการระลึกถึงผูมีพระคุณเพ่ือใหเปนเมืองสงบสุข 



 41 

 เดือนแปด : บุญเขาพรรษา 
  การเขาพรรษาเปนกิจของภิกษุสามเณรท่ีจะตองอยูประจําในวัดใดวัดหนึ่งตลอด         
3 เดือน  กําหนดเอาต้ังแตวันแรม 1 คํ่า เดือน 8  ถึงวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 11  หามมิใหภิกษุสามเณรไป
พักคืนแรมท่ีอ่ืน  การทําบุญเขาพรรษาเปนประเพณีทางศาสนาโดยตรง  จึงคลายกับภาคอื่น ๆ ใน
ประเทศไทย  ในพิธีจะมีการทําบุญตักบาตร  ถวายภัตราหารแดพระภิกษุ สามเณร  มีการแสดง
ธรรมเทศนา  อีกท้ังชาวบานจะหลอเทียนขนาดใหญถวายวัดเปนพุทธบูชาและเก็บไวตลอดพรรษา  
การทําเทียนถวายวัดในชวงเทศกาลเขาพรรษา มีความเช่ือแตโบราณวา  หากใครทําเทียนถวายวัด  
เม่ือเกิดชาติใหมผูนั้นจะไดเสวยสุข    หากมิไดข้ึนสวรรคแตเกิดบนโลกมนุษยผูนั้นจะมีความ
เฉลียวฉลาด  มีสติปญญาไหวพริบเปนเลิศ ประดุจแสงเทียนอันสวางไสว  การนําเทียนพรรษาไป
ถวายวัดชาวบานก็จะจัดร้ิวขบวนฟอนรํากันอยางสนุกสนานเพื่อเดินทางเอาเทียนไปถวายวัด  ถือ
เปนอีกโอกาสหนึ่งท่ีชาวบานไดมีการรวมกลุมพบปะสังสรรคกัน 
 
 เดือนเกา : บุญขาวประดับดิน 
  บุญขาวประดับดินเปนการทําบุญเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกญาติมิตรท่ีลวงลับไป
แลว  เม่ือถึงวันแรม 14 คํ่าเดือน 9  ชาวบานจะพากันทําขาวปลาอาหารคาวหวานพรอมหมากพลู
ตั้งแตเชามืดหอใสใบตอง  เรียกวา  “ขาวประดับดิน”  นําไปวางไวตามโคนตนไมในบริเวณวัด  
เพื่อใหผูท่ีลวงลับไปแลวนั้นมากิน  เพราะเช่ือวาในชวงเดือนเกาผูท่ีลวงลับไปแลวจะไดรับการ
ปลดปลอยใหออกมาทองเท่ียวได  ในพิธีบุญขาวประดับดิน ชาวบานจะวางขาวประดับดินไวพรอม
จุดเทียนบอกกลาวใหดวงวิญญาณท่ีลวงลับไปแลวมารับเอาอาหารและสวนบุญนี้  พรอมกันนั้นก็
จัดเตรียมขาวปลาอาหารไปทําบุญตักบาตรถวายทานแดพระภิกษุสามเณร  สมาทานศีล  ฟงเทศน  
และกรวดน้ําอุทิศสวนกุศลในคร้ังนี้ใหผูท่ีลวงลับไปแลว 
 
 เดือนสิบ : บุญขาวสาก 
  บุญขาวสากหรือสลากภัต  นิยมทําในวันข้ึน  15  คํ่า  เดือนสิบ  เปนการทําบุญเพื่อ
อุทิศสวนกุศลใหแกผูท่ีลวงลับไปแลวอีกวาระหนึ่งซ่ึงตอเนื่องจากพิธีในเดือนเกาเพราะถือวาเปน
การทําบุญสงผูท่ีลวงลับไปแลวที่ไดออกมาทองเท่ียวใหกลับสูดินแดนของตน  โดยชาวบานจะ
เตรียมอาหารชนิดตาง ๆ ใสภาชนะหรือหอดวยใบตองหรือใสชะลอม  นําไปถวายแดพระภิกษุ
สามเณร  โดยวิธีการถวายจะตางไปจากการถวายทั่วไป  กลาวคือ  จะเขียนช่ือพระภิกษุสามเณรลง
เปนสลากเพ่ือจับข้ึนมาเปนช่ือใครก็นําไปถวายพระรูปนั้น  นอกจากนี้ยังตองนําหอขาวสากไปวาง
ไวบริเวณวัดพรอมจุดเทียนและบอกใหญาติมิตรท่ีลวงลับไปแลวมารับอาหารและผลบุญท่ีอุทิศให 
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 เดือนสิบเอ็ด : บุญออกพรรษา 
  บุญออกพรรษาจัดทําในวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 11  เปนการทําบุญท่ีสืบเนื่องมาจาก
บุญเขาพรรษาในเดือนแปด  พระภิกษุสามเณรไดเขาพรรษาเปนเวลานาน 3 เดือน  ดังนั้น  ในวันท่ี
ครบกําหนดพระภิกษุสามเณรจะมารวมกันทําพิธีออกวัสสาปวารณา  ชาวบานถือวาเปนวันสําคัญ
และเปนระยะท่ีชาวบานหมดภาระในการทํานาทําไร  อากาศในชวงนี้จะเย็นสบายจึงถือโอกาสมา
รวมกันทําบุญ  มีการทําบุญตักบาตร ถวายภัตราหารแดพระภิกษุสามเณร  มีการกวนขาวทิพยถวาย  
รับศีล  สวดมนตฟงเทศน  และถวายผาจํานําพรรษา  ตอนคํ่าจะมีการจุดประทีปโคมไฟในบริเวณ
วัดและหนาบาน  บางทองถ่ินจะมีการถวายตนผาสาดเผ้ิงหรือปราสาทผ้ึง   บางทองถ่ินอยูใกล
บริเวณแมน้ําจะมีการไหลเรือไฟ (ลองเฮือไฟ)  เพื่อเปนการบูชาคารวะแมคงคา  บางแหงมีการแขง
เรือยาวเพื่อความสนุกสนานและสามัคคีรวมกันในงานเดียวกันอีกดวย 
 
 เดือนสิบสอง : บุญกฐิน 
  บุญกฐิน  เปนการถวายผาจีวรแดพระสงฆท่ีจําพรรษาครบ 3 เดือน  งานบุญนี้มี
ระยะเวลาทําต้ังแตวันแรม 1 คํ่า เดือน 11  จนถึงวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 12  มูลเหตุท่ีมีการทําบุญกฐิน
นั้น  มีเร่ืองเลาวา  มีพระภิกษุจํานวนหนึ่งไดเดินทางไปเฝาพระพุทธเจา  ระหวางการเดินทางนั้นยัง
เปนชวงฝนตกและระยะทางไกลจึงทําใหผาจีวรของพระภิกษุเหลานั้นเปยกน้ําเปรอะเปอนโคลน  
ไมสามารถหาผาผลัดเปล่ียนได  พระพุทธเจาไดเห็นถึงความยากลําบากน้ัน  จึงมีพุทธบัญญัติให
ภิกษุแสวงหาผาและรับผากฐินไดเปนเวลาหนึ่งเดือนหลังออกพรรษาชาวบานจึงไดจัดผาจีวรนํามา
ถวายพระภิกษุในชวงเวลาดังกลาว  จนกลายเปนประเพณีทําบุญกฐินมาจวบจนถึงปจจุบัน  กอน
การทําบุญกฐินเจาภาพจะตองจองวัดและกําหนดวันทอดกฐินลวงหนา  เตรียมผาไตรจีวรพรอม
อัฐบริขารและเคร่ืองไทยทาน  มีการบอกบุญแกญาติมิตร  ตอนเชาในพิธีจะมีขบวนแหกฐินเพื่อ
นําไปทอดท่ีวัดและแหกฐินเวียนประทักษิณรอบอุโบสถ 3 รอบ  จึงทําพิธีถวายผากฐิน  นอกจากน้ี
อาจมีการทําจุลกฐินหรือกฐินแลนซ่ึงเปนการทําผากฐินจากปุยฝายจนสามารถนําไปทอดใหเสร็จ
ภายใน 24 ชั่วโมง  นับแตเวลาเร่ิมทําเช่ือวาจะไดบุญมากกวาอยางอ่ืน 
 
  เปนท่ีนาสังเกตวาฮีตสิบสองลวนแตเปนงานบุญท่ีเกี่ยวของกับวัดท้ังส้ินแสดงใหเห็น
วาอิทธิพลความเช่ือเร่ืองภูตผีมีบทบาทนอยลง  เพราะพระพุทธศาสนาเขามาแทนท่ีความเช่ือดั้งเดิม
ท่ีเคยมีมาแตกม็ิไดละท้ิงความเช่ือดั้งเดิมเสียท้ังหมดยังคงไวบางสวน  โดยปรับเปล่ียนใหพองกับ
หลักการและแนวปฏิบัติของพุทธศาสนิกชน  ซ่ึงแตเดิมความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีก็มิไดขัดกับหลักการ
ในพระพุทธศาสนาแตอยางใด 
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  จากรายละเอียดของฮีตสิบสองทําใหทราบวา  การจัดงานบุญประเพณีของชาวอีสาน
ในแตละคร้ังสะทอนใหเห็นสภาพสังคมตลอดจนวิถีชีวิตของชาวอีสานไดเปนอยางดี  ความ
เอ้ือเฟอเผ่ือแผ  ความสามัคคี  ความกตัญู  เปนส่ิงท่ีไมเคยลบเลือนไปจากสังคมอีสานแมใน
ปจจุบันความเจริญทางเทคโนโลยีจะแปรสภาพสังคมชนบทใหเปนสังคมเมืองแลวก็ตาม   แตชาว
อีสานก็ไมเคยลดละประเพณีดั้งเดิมท่ีมีมา  เม่ือถึงเวลาท่ีกําหนดไวก็จะจัดงานบุญงานประเพณี
ตามเดิมอยางท่ีเคยสืบทอดตอกันมา  ทุกคร้ังท่ีมีการจัดงานบุญประเพณีตาง ๆ ส่ิงท่ีปรากฏคือความ
สนุกสนานร่ืนเริงตามประสาของชาวชนบท    
  ในฐานะท่ีผูวิจัยเติบโตมาในสังคมอีสาน  ผูวิจัยไดสัมผัสและมีสวนรวมกับฮีตสิบสอง
มาโดยตลอดจึงมองเห็นและจดจําข้ันตอน  วิธีปฏิบัติ  ตลอดจนบรรยากาศของแตละประเพณีได
เปนอยางดี  ส่ิงหนึ่งท่ีอยูในความทรงจําของผูวิจัยมาโดยตลอดคือบรรยากาศแหงความสุข

สนุกสนาน  การฟอนรํากันอยางมวนซ่ืน∗ประกอบดนตรีพื้นบานท่ีเปนส่ิงท่ีขาดเสียไมไดในทุก
ประเพณี   ซ่ึงผูวิจัยขอกลาวถึงบรรยากาศในงานบุญประเพณีโดยสรุปวา   ฮีตสิบสองเปนประเพณี
ท่ีมีสวนเกี่ยวของกับวัดวาอารามก็จริงอยู  แตดวยธรรมชาติของมนุษยท่ัวไปท่ีรวมถึงชาวอีสานดวย
นั้น  เม่ือจัดงานบุญตาง ๆ เสร็จส้ินภารกิจภายในวัดแลว  บางคร้ังก็จะมีการรวมกลุมกันพบปะ
สังสรรคกันตามประสาสังคมเครือญาติท่ีคอนขางสนิทสนมกัน  มีความผูกพันรักใครปรองดอง  
การรวมกลุมดังกลาวนํามาซ่ึงการดื่มสุราหรือเคร่ืองดื่มท่ีมีแอลกอฮอลหรือแมแตของหมักดองดวย
ภูมิปญญาชาวบานท่ีมีฤทธ์ิทําใหมึนเมา  เชน  ขาวหมาก (ขาวเหนียวท่ีนํามาหมักจนมีฤทธ์ิทําให
ผูรับประทานเกิดอาการมึนเมา)    สาโทหรือเหลาโท (ขาวท่ีหมักอยางยาวนานแลวแยกเอาขาวออก
เหลือเพียงน้ํา)    อุ (เหลาไหของชาวภูไท)   เปนตน    เม่ือเกิดอาการมึนเมาแลวถูกกระตุนดวย
เสียงเพลงเสียงดนตรีไมวาจะเปนพื้นบานหรือสากลตางก็เกิดอารมณสนุกสนานฟอนรําอยางไม 
เขินอาย  ปลดปลอยอารมณไปสุดข้ัวของความสุข  ไมเพียงแตผูท่ีมึนเมาเทานั้นท่ีออกทาทางฟอน
เตนไปตามเสียงดนตรี  ผูท่ีรวมวงสังสรรคหรือผูพบเห็นบรรยากาศแหงความสุขสนุกสนานเชนนั้น
กร็วมวงฟอนเตนรวมกันไปดวย  เพราะโดยพื้นฐานทางอารมณของชาวอีสานเปนผูท่ีรักสนุกสนาน  
ราเริง  เบิกบาน  เม่ือมีส่ิงเราอยางเสียงดนตรีแลวจึงเปนเร่ืองปกติท่ีจะตองออกทาทางฟอนรําบาง  
บรรยากาศท่ีผูวิจัยบรรยายมานี้สามารถพบเห็นไดท่ัวไปในสังคมอีสานเพราะทุก ๆ ประเพณีก็
มักจะมีการรวมกลุมสังสรรคเปนประจํา  ซ่ึงการฟอนในลักษณะนี้เปนไปอยางอิสระ  ไมมีรูปแบบ
ตายตัว  สวนมากทาทางการเคล่ือนไหวคลายกับการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ  เพราะเปน
การฟอนรําท่ีเปนไปตามสัญชาติญาณของมนุษยมิไดมีการปรับแตงใหสวยงาม 

                                                 
 

∗ มวนซ่ืน  เปนภาษาอีสาน  หมายถึง  ความสนุกสนานร่ืนเริง 
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  ฟอนอีกประเภทหนึ่งท่ีผูวิจัยพบเห็นในงานประเพณีของชาวอีสานซ่ึงไมนอยไปกวา
การฟอนอยางมวนซ่ืนระหวางการสังสรรคของชาวบาน คือ  การฟอนในขบวนแหประเพณี   ซ่ึง
จากฮีตสิบสองนี้มีประเพณีท่ีมีขบวนแหอยูหลายประเพณี  ดังนี้  

  

เดือนท่ี ประเพณ ี ขบวนแห ฟอนท่ีปรากฏในขบวนแห 

เดือนอาย บุญเขากรรม - - 
เดือนสอง บุญคูนลาน - - 
เดือนสาม บุญขาวจี ่ - - 

เดือนส่ี บุญเผวด 
แหเผวดเขาเมือง 
แหขาวพันกอน 

ฟอนโกยมือ 
ฟอนกลองยาว 

เดือนหา บุญสรงน้ํา 
แหพระพุทธรูป 
แหนางสงกรานต 

แหดอกไม 
ฟอนกลองยาว 

เดือนหก บุญบ้ังไฟ แหบ้ังไฟ 
เซ้ิงบ้ังไฟ 

ฟอนกลองตุม 
ฟอนซวยมือ 

เดือนเจด็ บุญซําฮะ - - 
เดือนแปด บุญเขาพรรษา แหเทียนพรรษา ฟอนกลองยาว 
เดือนเกา บุญขาวประดับดิน - - 
เดือนสิบ บุญขาวสาก - - 

เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา แหปราสาทผ้ึง ฟอนกลองยาว 
เดือนสิบสอง บุญกฐิน แหผากฐนิ ฟอนกลองยาว 

 
ตารางท่ี 1   ฮีตสิบสองท่ีมีขบวนแหและปรากฏฟอนอีสานในขบวนแห 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  นอกจากฮีตสิบสองแลวชาวอีสานยังมีประเพณีอ่ืน ๆ อีกท่ีมีการจัดขบวนแหประกอบ
ในการจัดงาน  เชน  บุญผาปาจะมีการแหผาปาไปถวายท่ีวัด   บุญแหนางแมวเปนบุญท่ีจัดข้ึนเพื่อ
ขอฝนโดยการแหแมวดําไปรอบหมูบาน  เปนตน  
  ประเด็นสําคัญของการศึกษาท่ีผูวิจัยกําลังจะนําเสนอยูท่ีการฟอนในขบวนแหของชาว
อีสานน้ีเอง  เพราะทุก  ๆ ขบวนแหท่ีปรากฏในประเพณีของชาวอีสานลวนแตมีการฟอน
ประกอบดวยอยางชนิดท่ีขาดไมไดเลยแมแตคร้ังเดียว  ผูวิจัยขอกลาวยอนหลังไปในอดีตอีกวา  
ปกติแลวในการจัดงานบุญประเพณีของชาวอีสานแตละคร้ังมักจะเปนบรรยากาศแหงความสุข
สนุกสนาน  ส่ิงท่ีใชในการสรางบรรยากาศแบบน้ันก็คือเสียงเพลงเสียงดนตรี  กลองยาวเปน
แหลงกําเนิดเสียงเพลงเสียงดนตรีอันดับแรกท่ีชาวอีสานจะจัดหามาประกอบในขบวนแหแตละคร้ัง  
เม่ือมีเสียงกลองยาวขับขานชาวบานก็ตองออกทาทางฟอนรําประกอบเสมอ ๆ  ดังนั้นภาพของการ
ฟอนในขบวนแหจึงชัดเจนข้ึนตามลําดับ  ผูวิจัยสันนิษฐานวาบรรยากาศการฟอนของชาวบานใน
ขบวนแหอยางนี้นาจะเปนท่ีมาแหงการฟอนอยางสวยงามเปนระเบียบของฟอนในขบวนแห
ปจจุบัน 
  ฟอนในขบวนแหในสมัยอดีตเปนการฟอนของชาวบานท่ีมารวมงานบุญท่ีจัดข้ึน  
ฟอนระหวางท่ีแหไปรอบหมูบานหรือแหไปทําบุญท่ีวัด  ผูฟอนท่ีเปนชาวบานนี้คงแตงกายตาม
อยางชาวบานท่ัวไปแตอาจจะงามกวาการแตงกายในชีวิตประจําวัน  เพราะงานบุญถือเปนโอกาส
สําคัญอีกอยางหนึ่งของชาวอีสาน  เส้ือผาท่ีตัดเย็บจากผาไหมท่ีทอข้ึนดวยตนเองหรืออาจจะเปน  
ผาไหมท่ีทอข้ึนในหมูบานเปนส่ิงท่ีชาวบานนํามาสวมใสในโอกาสสําคัญวันงาน  ระหวางท่ีแหก็
ฟอนกันไปอยางสนุกสนาน  ลักษณะทาฟอนคงเปนตามอยางสัญชาติญาณของมนุษย  ไมไดมีความ
สลับซับซอนแตอยางใด  แตเปนการเคล่ือนไหวท่ียากจะอธิบายได  เพราะเปนการเคล่ือนไหวอยาง
เปนอิสระ  ทาทางท่ีแสดงออกเปนการยกแขน  ยกขา  มวนมือไปมา  พรอมท้ังกับเดินแหไปตามกัน
เปนขบวน  ไมมีการจัดเรียงลําดับแถว  ผูฟอนสามารถเดินเปล่ียนตําแหนงไปไดเร่ือย ๆ  แตยังคงอยู
ในบริเวณท่ีเดินขบวนเปนแถวตอนลึก 
  ตอมาเม่ือเห็นวาฟอนในขบวนแหตาง ๆ เหลานั้นสรางความสุขสนุกสนานอีกท้ัง
ชาวบานใหความรวมมือเปนอยางดี  กลุมผูนําของชุมชนหรือหมูบานจึงคิดหารูปแบบของการฟอน
ในขบวนแหใหมีความงามมากข้ึน  กลาวคือ  มีความตั้งใจท่ีจะทําการฟอนเปนสําคัญอีกท้ังยังแฝง
ความหมายใหการฟอนนั้นเปนพุทธบูชา  โดยเร่ิมตนจากการแตงกายของผูฟอนท่ีสรรหาเส้ือผาให
สวยงามมากเปนพิเศษ  ท้ังรูปแบบและวิธีการนุงหมก็ดัดแปลงตามแตตองการเกิดความแปลกใหม  
ประดับตกแตงรางกายดวยเคร่ืองประดับท่ีหาไดในทองถ่ิน  ตกแตงทรงผมใหสวยงามทัดดอกไม  
ตลอดจนแตงหนาดวยเคร่ืองสําอางตามแตท่ีจะหาได  โดยหวังวาการแตงกายท่ีสวยงามนี้จะชวย
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เพิ่มสีสันใหขบวนแห   เม่ือปรับปรุงการแตงกายใหวิจิตรงดงามแลว  การฟอนอยางเปนอิสระก็ตอง
ลดบทบาทลงไป  กลายเปนการฟอนท่ีคอนขางต้ังใจมากข้ึน  พยายามคิดหาทาทางท่ีเห็นวาสวยงาม  
แตยังคงเปนทาทางท่ีเรียบงายไมวุนวาย  ไมซับซอน  สามารถนัดแนะหรือบอกกลาวใหผูฟอนคน
อ่ืน ๆ  ทําตามอยางกนัได  เพราะมุงหวังวาผูฟอนแตละคนจะตองทําทาทางใหคลายคลึงกัน   เร่ิมมี
การนัดหมายรวมกลุมกันเพื่อทําการฝกซอมทาฟอนแตไมเครงครัดจริงจัง  เปนเพียงการบอกให
ทราบทาทางลวงหนาเทานั้น  ตลอดจนการนัดหมายเกี่ยวกับการแตงกายเพื่อใหรูปทรง  สีสัน
เปนไปในลักษณะท่ีคลายกัน 
  การฟอนในชวงเวลาท่ีผูวิจัยไดกลาวมานี้เปนชวงเร่ิมตนของการเปล่ียนแปลงการฟอน
ในขบวนแห  เพราะจากการฟอนท่ีเปนอิสระตางคนตางฟอน  เร่ิมมีการสรางสรรคทาฟอนแบบงาย
เพื่อใหผูฟอนสามารถฟอนไดรวมกันในจํานวนหมูมาก  การฟอนเนนการทําซํ้าเห็นไดจากทาฟอน
หนึ่ง ๆ  จะฟอนเปนเวลานานประมาณ  3-4  นาทีแลวคอยเปล่ียนทาไมมีการกําหนดวาจะตองทํา   
กี่คร้ัง  สวนใหญมักจะมีผูนําฟอนอยูท่ีตนขบวน  ผูฟอนอ่ืน ๆ  จะอยูลําดับถัดไปในลักษณะของ
แถวตอนลึกโดยมิไดเรียงลําดับความสูงหรือขนาดรูปรางของผูฟอน  ใครอยากยืนอยูลําดับใดก็ได  
อาจจะเปนแถวเรียงหนาตับละ  2, 3, 4, หรือ 5  คนก็ไดข้ึนอยูกับจํานวนของผูฟอนวามากนอย
เพียงใด   การเปล่ียนทาฟอนก็อาศัยการสังเกตจากผูนําฟอนวาเปล่ียนเม่ือใดแลวฟอนตอดวยทาใด 
  การฟอนในขบวนแหยังไมหยุดการเปล่ียนแปลงเพียงเทานั้นยังเกิดการพัฒนาตอเนื่อง
มาสูอีกข้ันหนึ่ง  กลาวคือ  การแตงกายมีความวิจิตรงดงามแปลกใหมมากข้ึนเปนลําดับ  เชน  เส้ือท่ี
เคยสวมใสตัวปลอยก็ตัดเย็บใหเขารูปพอดีตัวเนนใหเห็นสัดสวน  นุงผาถุงใหส้ันข้ึนไปเพื่ออวด
เรียวขา  เคร่ืองประดับเนนใหเกิดความแวววาวสะทอนแสง  เปนตน  ตลอดจนลักษณะทาทางการ
ฟอนก็มีความสลับซับซอนมากข้ึน  จากทาฟอนท่ีทําสลับซายขวาดวยจังหวะ  1-2  เพิ่มเปน  1-4  
หรือ  1-8  จากทาฟอนท่ีเปนวลีส้ัน ๆ  เร่ิมนําวลีเหลานั้นมาเรียงตอกันจนทาฟอนหนึ่ง ๆ  มีความ
ยาวมากข้ึนหลากหลายมากข้ึน  เชน  ยกขา  หมุนตัว  ลุกนั่ง  สลับท่ี  เปนตน   มีการใชอุปกรณ
ประกอบการแสดงซ่ึงก็เปนงานหัตถกรรมท่ีหาไดในทองถ่ิน  เชน  หมวก  พัด  กระดง  ตะกรา  
เปนตน  การเปล่ียนทาฟอนใชการสงสัญญาณโดยใหผูนําฟอนเปานกหวีด  โดยตกลงทําความ
เขาใจรวมกันวาการเปานกหวีดคร้ังแรกหมายถึงการเลิกฟอนทาท่ีกําลังฟอนอยูแตใหย่ําเทาสลับ
ซายขวาปลอยแขนลงขางลําตัว  เม่ือไดยินการเปานกหวีดซํ้าเปนคร้ังท่ีสองจึงเร่ิมฟอนทาตอไป  ซ่ึง
ทําในลักษณะอยางนี้ทุกคร้ังท่ีมีการเปล่ียนทาฟอน 
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 ภาพท่ี 5   ฟอนในขบวนแหเทศกาลดอกฝายบานท่ีเมืองเลย  จังหวัดเลย  ไมทราบป พ.ศ.     
  ผูฟอนเปนเยาวชนในทองถ่ินแตงกายดวยผาขาวมาพาดบาเปนสไบ  นุงผาถุงส้ัน 
  กรอมเขา  สวมรองเทาขณะฟอน  มีผาขาวมาเปนอุปกรณประกอบการแสดง 

ท่ีมา : หนังสือบันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ31 
 
 
 
 
 
 

                                                 
31 สมพงษ  เกรียงไกรเพชร,  บันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, (กรุงเทพ ฯ: 

บริษัทสามัคคีสาร (ดอกหญา) จํากัด (มหาชน), 2537), หนา 59. 
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 ภาพท่ี 6     ฟอนในขบวนแหเทศกาลดอกฝายบานท่ีเมืองเลย   จังหวัดเลย  ไมทราบป พ.ศ.   

ผูฟอนเปนหญิงลวน แตงกายดวยเส้ือแขนยาวคอแหลมสีดํามีขลิบสีแดงบริเวณคอ ตนแขน
และปลายแขน สวมกระโปรงกึ่งบานสีดํายาวถึงกลางนองมีขลิบสีแดงตรงขอบชายลาง
และหนือข้ึนมาอีก 2 แถบ  ลักษณะเครื่องแตงกายอยางนี้นาจะเปนเคร่ืองแตงกายของกลุม
ชนเผาพื้นเมืองของจังหวดัเลย  ซ่ึงไมไดระบุไว  โพกศีรษะดวยผาสีแดงแลวพนัทับดวยผา
สีดํา ใสสรอยคอท่ีมีลักษณะเปนโลหะกลมสีเงิน มีดอกฝายสีขาวประดับอยูท่ีหลัง สวม
รองเทารัดสนสีดํา ในมือผูฟอนถือดอกไมประดิษฐสีขาวเปนอุปกรณประกอบการแสดง 

ท่ีมา : หนังสือบันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ32 
 
 
 

                                                 
32 สมพงษ  เกรียงไกรเพชร,  บันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, (กรุงเทพ ฯ: 

บริษัทสามัคคีสาร (ดอกหญา) จํากัด (มหาชน), 2537), หนา 56. 
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 ภาพท่ี  7   “เซ้ิงบ้ังไฟ”  ในขบวนแหบ้ังไฟของจังหวดัยโสธร  ไมทราบป พ.ศ.  ผูฟอนเปน 

ผูหญิงลวน  ยนืเรียงเปนแถวตอนลึก  3  แถว  มีผูนําฟอน  1  คน  ผูฟอนอ่ืน ๆ  แตงกาย
ดวยเส้ือแขนกระบอกสีชมพูเขม  นุงผาถุงส้ันกรอมเขามีเชิงสีดํา  พาดบาดวยผาสีเหลือง  
เกลาผมมวยประดับดวยดอกไมสีเหลือง ไมสวมรองเทา  สวนผูนําฟอนใสเกาะอกสีเหลือบ
ทอง  นุงผาถุงส้ันกรอมเขาสีเดียวกันกับเกาะอก  พาดบาดวยสไบสีทอง  คาดเข็มขัดทอง
อยางเคร่ืองประดับนาฏศิลปไทย  เกลาผมมวยประดับดวยไหมพรมที่มัดเปนดอกสีเหลือง  
เปานกหวีดเปนการสงสัญญาณในการเปล่ียนทาฟอน 

ท่ีมา : หนังสือบุญบ้ังไฟยโสธร33 
 
 
 

                                                 
33

 ยูร  กมลเสรีรัตน,  บุญบ้ังไฟยโสธร, (กรุงเทพ ฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ จํากัด, 
2546), หนา 98. 
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  ปจจุบันการฟอนในขบวนแหมีความแตกตางจากการฟอนในยุคดั้งเดิมเปนอยางมาก  
ความแปลกใหมท่ีคงดําเนินมายิ่งทวีมากข้ึนเร่ือย ๆ  จนเห็นไดอยางชัดเจน  มีการจัดระเบียบแบบ
แผนตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับการฟอนในขบวนแหอยางเปนกิจลักษณะ  โดยเห็นไดจากการแตงกาย
ของผูฟอนในขบวนแหในยุคปจจุบันมีความวิจิตรพิสดารมากข้ึนดวยการตัดเย็บจากผาหรือวัสดุท่ี
ผลิตดวยใยสังเคราะห  รูปทรงก็แปลกตาจนบางคร้ังอาจเรียกไดวาพิสดาร  เชน  สวมเส้ือแขนกุด
หรือเส้ือเกาะอก  นุงผาถุงเหนือเขา  ใสผาถุงมีจีบหนานาง  เปนตน  เคร่ืองประดับเนนท่ีความ    
แวววาวเล่ือมระยับสะทอนแสงหรือบางคร้ังอาจใชเคร่ืองประดับจากการแสดงนาฏศิลปภาคกลางท่ี
เปนสีทอง  ลักษณะการแตงกายเชนนี้อาจอนุมานไดวามีความแตกตางจากวิถีชีวิตชาวอีสานเปน
อยางมาก  สอดแทรกวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  เขาไปปะปนกับวัฒนธรรมอีสานผสมผสานกับจินตนาการ
ท่ีมากเกินความจาํเปน 
  ลักษณะการฟอนในขบวนแหยุคปจจุบันก็มีความแปลกใหมไมนอยไปกวาดานเคร่ือง
แตงกาย  ซ่ึงเห็นไดจากการจัดเรียงลําดับสวนสูงและขนาดรูปรางของผูฟอน  ปรับปรุงทาฟอนให
ซับซอนพิสดาร  เพ่ิมระดับความยากของทามากข้ึนดวยการนําหลาย ๆ วลีทามาเรียงตอกันจนบาง
ทาตองนับจังหวะเปน  1-16  เลยทีเดียว   แปรแถวแปรขบวนอยางซับซอน  มีท้ังแถววงกลม  แถว
หนากระดาน  แถวเฉียง  แถวสลับฟนปลา  แบงแถวนั่งและยืน  เขาพรูในแบบตาง ๆ  เปนตน   
ลําดับทาฟอนใหคงท่ีและตายตัว  กําหนดระดับของมือ  เทา  และการเคล่ือนไหวรางกายอยาง
ชัดเจน  ระบุจํานวนคร้ังของทาฟอนเพ่ือในเวลาฟอนจะไดเปล่ียนทาไดอยางพรอมเพรียงกัน  โดย
ไมจําเปนตองสงสัญญาณดวยการเปานกหวีด  อาจจะมีผูฟอนนําหรือไมมีก็ไดเนื่องจากผูฟอน     
แตละคนฝกซอมมาเปนอยางดี  ซ่ึงหมายถึงวากอนการฟอนในแตละคร้ังมีการนัดหมายรวมกลุมกนั
เพื่อทําการฝกซอมการฟอนอยางเครงครัดจริงจัง 
  ดังท่ีผูวิจัยไดบรรยายมาท้ังหมดนี้แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการดานการฟอนในขบวนแห
ของชาวอีสานต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนนั้น  นาจะ
มีสาเหตุอยูหลายประการ  ดังนี ้
   1.  ชาวบานมีจินตนาการ  ความคิดริเร่ิมสรางสรรค  ท่ีจะคิดประดิษฐหาส่ิงท่ี
แปลกใหมใหเปนไปตามตองการของผูสรางงาน  ยึดเอาจินตนาการ  ความตองการ  ความพึงพอใจ
ของผูสรางงานเปนสําคัญ  ท้ังนี้ผูวิจัยยังหมายรวมถึงการเลียนแบบจากส่ิงท่ีเปนธรรมชาติท่ี
ชาวบานพบเห็นนํามาปรับใชตามจินตนาการของตนซ่ึงแสดงออกมาใหเห็นท้ังดานการแตงกาย  
เชน  นกเปนสัตวปกก็หาผามาติดท่ีบาท้ิงชายผาไปดานหลังแทนปกนก  เปนตน  และดานทาฟอน  
เชน  การสงจีบไปขางหลังแทนการลําแพนของนกยูง  การกางแขนออกขางลําตัวระดับไหลแลวยืน
ยอเขายืดเขาสลับไปมาแทนการเหินบินของหงส  เปนตน 
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   2.  ชาวบานมีการศึกษาและประสบการณมากข้ึน  เนื่องจากความเจริญดาน
การศึกษาท่ีสอนใหชาวบานสามารถคิดสรางสรรคส่ิงตาง ๆ ไดมากวาเดิม  ท้ังนี้ยังมีการเรียน     
การสอนท่ีเกี่ยวกับนาฏศิลปฟอนรําโดยตรง  ซ่ึงการเรียนการสอนนาฏศิลปนี้เปนหลักการแสดง
ของภาคกลางอยางราชสํานัก  ชาวบานท่ีไดรับการศึกษามาไดพบเห็นส่ิงตาง ๆ ท่ีชุมชนตนไมมีก็
นํามาปรับใช  เชน  แตงกายคลายการแสดงของภาคกลาง  เคร่ืองประดับเปนสีทอง  มีการจีบ  ตั้งวง  
และระบุกําหนดทาทางการเคล่ือนไหวเพื่อเปนมาตรฐานเดียวกันโดยใชหลักการของนาฏศิลปราช
สํานักเปนตนแบบ  สงผลใหฟอนอีสานท่ีเคยเปนอิสระน้ันมีมาตรฐานแบบแผนกําหนดรูปแบบ
ตายตัวซ่ึงเปนอิทธิพลทางการเรียนการสอนนาฏศิลปท่ีผูสรางงานนํามาปรับใชกับฟอนอีสาน    
อนึ่งฟอนในขบวนแหท่ีปรากฏในงานประเพณีเหลานี้ถูกจัดข้ึนเปนประจําทุกปและในแตละรอบป
ก็มีโอกาสฟอนอยูบอยคร้ัง  เปนโอกาสท่ีชาวบานจะไดพบเห็นการฟอนจากกลุมอ่ืนหรือชุมชนอ่ืน  
จึงเกิดการเลียนแบบหรือนํามาปรับใชตามกระบวนการคิดในแบบฉบับของตนเอง 

   3.  ความเจริญทางเทคโนโลยีและการแพรหลายทางวัฒนธรรมมีอิทธิพลตอ
ทาทางการฟอนในขบวนแห  กลาวคือ  ในปจจุบันความเจริญทางเทคโนโลยี  เชน  วิทยุ  โทรทัศน  
หนังสือพิมพ  เปนตน  ไดแพรเขาสูสังคมอีสานอยางท่ัวถึงแทบทุกหลังคาเรือนท่ีมีส่ือเทคโนโลยี
เหลานี้  ซ่ึงส่ือท่ีผูวิจัยกลาวมานี้ไดนําเสนอเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชุมชนหรือชาติอ่ืน ๆ  ชาวอีสาน
มีโลกทัศนท่ีกวางข้ึนก็รับเอาอิทธิพลทางวัฒนธรรมของชาตินั้น ๆ  มาประยุกตใหเขากับวัฒนธรรม
ของตนเอง  เชน  การสวมกระโปรงส้ันของชาติตะวันตกทําใหผูฟอนนุงผาถุงส้ันตามอยาง  เปนตน  
   4.  วัตถุประสงคของการฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไป  กลาวคือ  แตเดิมนั้น
การฟอนในขบวนแหเปนการฟอนดวยอารมณสนุกสนาน  สรางความเพลิดเพลิน  อีกท้ังยังแฝง
วัตถุประสงคถือเอาฟอนนั้นเปนพุทธบูชา   การเคล่ือนไหวรางกายและการแตงกายเปนไปดวย
ความเรียบงายไมซับซอนแสดงออกตามอัตภาพท่ีเปนอยู   คิดอยางไรทําอยางนั้น  มีอยางไรใสอยาง
นั้น  เพราะถือวาเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุดท่ีตนทําไดหาได   แตในปจจุบันหนวยงานราชการ  องคกรท้ัง
ภาครัฐบาลและเอกชนตางใหการสนับสนุนการจัดงานประเพณีตาง ๆ  ของชาวบาน   การฟอนใน
ขบวนแหจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปเพราะมีเงินทุนสนับสนุนไมไดเปนไปตามอัตภาพของชาวบาน
ตามอยางท่ีเปนมา   อีกท้ังการฟอนในขบวนแหยังกลายเปนอีกสวนหนึ่งของการประชาสัมพันธ
งานน้ัน ๆ เพราะมักจะนําเสนอใหเห็นถึงความยิ่งใหญของงานดวยการฟอนท่ีใชผูฟอนเปนจํานวน
มากมาเปนจุดท่ีสรางความนาสนใจเพื่อดึงดูดใหประชาชนไปรวมงานและทองเท่ียวจังหวัดท่ี      
จัดงาน   ตลอดจนในงานประเพณีแตละคร้ังยังนิยมจัดการประกวดประชันขันแขงฟอนอีสานเพ่ือ
ชิงรางวัล  ไมวาจะเปนถวยรางวัล  โล  หรือแมแตเงินรางวัลซ่ึงท้ังหมดนี้ลวนแตเปนส่ิงท่ีหนวยงาน
ท้ังภาครัฐบาลและเอกชนใหการสนับสนุนอยางเต็มท่ี    แมวาการสนับสนุนดังกลาวจะทําให
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วัตถุประสงคของการฟอนอีสานในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปบาง  แตส่ิงหนึ่งท่ีแฝงอยูและถือเปน
ขอดีตอชุมชน  คือ  การจัดกิจกรรมตาง ๆ ในงานบุญประเพณีของชาวบานเหลานี้เปนส่ิงท่ี       
สรางเสริมใหชุมชนมีความสมัครสมานสามัคคี   สรางช่ือเสียงใหเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป   
ตลอดจนสรางรายไดใหสูชุมชน  
   ปจจุบันงานบุญประเพณีของชาวอีสานเปนสวนหนึ่งของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ  ท้ัง
ภาครัฐบาลและเอกชนตางใหการสนับสนุนเปนอยางดี  ทําใหงานมีความยิ่งใหญนาสนใจมากข้ึน  
สงผลใหฟอนอีสานในขบวนแหมีการเปล่ียนแปลงไปดวย  เชน  งานแหเทียนพรรษาของจังหวัด
อุบลราชธานี  งานบุญบ้ังไฟของจังหวัดยโสธร  งานแหปราสาทผ้ึงของจังหวัดสกลนคร  งานบุญ
เผวดของจังหวัดรอยเอ็ด  เปนตน   
 
 ฟอนในสถานศึกษา 
 
  ปจจุบันฟอนอีสานมิไดจําเพาะอยูแตในกลุมชาวบานอีกตอไป  เพราะไดมีการจัดต้ัง
สถานศึกษาที่ทําการเรียนการสอนเกี่ยวกับนาฏศิลปการฟอนรําท้ังแบบมาตรฐานราชสํานักและ
แบบพื้นบาน  ซ่ึงในท่ีนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงสถานศึกษาท่ีทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสาน  ซ่ึงมี
อยูดังนี้ 

1. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 
2. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
3. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
4. วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
5. วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
6. โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษา 

 
  สถาบันราชภัฏอุดรธานี 
 
   สถาบันราชภัฏอุดรธานีเปนสถานศึกษาระดับอุดมศึกษา  เปดทําการเรียนการสอน
ตั้งแตป พ.ศ. 2466  ในฐานะโรงเรียนฝกหัดครูอุดรธานีแลวยกระดับเปน  วิทยาลัยครูอุดรธานี  
สถาบันราชภัฏอุดรธานี  และในปจจุบันไดรับการยกระดับเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี ใน
อดีตมิไดมีการเรียนการสอนดานนาฏศิลปโดยตรงแตเปนเพียงกิจกรรมชมรมหรือชุมนุมท่ีเปด
โอกาสใหนักเรียนท่ีสนใจดานศิลปวัฒนธรรมไดแสดงออก  ไดทํากิจกรรมที่ตนช่ืนชอบ  อีกท้ังยัง



 53 

เปนการอนุรักษและสืบสานการแสดงพ้ืนบานอีสาน  ตอมาภายหลังจึงไดจัดทําหลักสูตรนาฏศิลป
เพื่อทําการเรียนการสอนโดยตรง 
   หากกลาวถึงมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานีแลวจะไมกลาวถึงบุคคลท่ีเปนผูบุกเบิก
วางรากฐานงานฟอนอีสานในสถานท่ีนี้คงเห็นจะเปนเร่ืองท่ีไมสมควร  ซ่ึงผูวิจัยกําลังจะกลาวถึง
อาจารยพนอ   กําเนิดกาญจน 
   อาจารยพนอ   กําเนิดกาญจน   เปนอาจารยในมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานีเม่ือ
คร้ังในอดีต  เปนผูบุกเบิกกอต้ังและงานรากฐานดานฟอนอีสานในสถานท่ีนี้  ตลอดจนดูแลและ
ดําเนินการจนงานฟอนอีสานรุงเรืองมาเปนอยางดี  ถายทอดฟอนอีสานและรวมถึงการสรางสรรค
ผลงานนาฏยประดิษฐในรูปแบบฟอนอีสานท่ีเปนแบบฉบับของตนเอง  เปนส่ิงท่ีสรางช่ือเสียงให
ทานเปนท่ีรูจักและยอมรับของคนท่ัวไป34  และยังเปนบุคคลแรกท่ีผลักดันใหฟอนอีสานมีบทบาท
และความสําคัญในราชสํานักตลอดจนแพรกระจายไปสูภูมิภาคอื่น ๆ 
   ผลงานนาฏยประดิษฐของอาจารยพนอ  กําเนิดกาญจน  มีจํานวนมากกวา  50  ชุด  
เชน  เซ้ิงชาวประมง  เซ้ิงนกยูง  เซ้ิงหม่ีขิด  เซ้ิงเกาเผา  เซ้ิงขาวปุน  เซ้ิงกะโป  เซ้ิงนางแมว  เซ้ิง
หมวก  เซ้ิงผาขาวมา  เซ้ิงพญานาค  เปนตน   โดยท่ีทานมีแนวความคิดในการประดิษฐชุดฟอนท่ี
เปนระบบระเบียบซ่ึงนับวาเปนกลวิธีท่ีนักนาฏยประดิษฐในปจจุบันนาเอาเปนแบบอยาง 
   ปจจุบันมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานียังคงเปดทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสาน
โดยจัดทําหลักสูตรวิชานาฏศิลปซ่ึงแบงเปน  2  สาขาวิชา   คือ  สาขาวิชาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  และสาขาวิชานาฏศิลป  คณะคุรุศาสตร  ซ่ึงท้ัง
สองสาขาวิชาตางก็พัฒนางานดานฟอนอีสานตามแนวนโยบายท่ีจะอนุรักษ  สืบสาน  และ
สรางสรรคศิลปวัฒนธรรมดานฟอนอีสานใหคงอยูสืบไป 
 
  มหาวทิยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีเปนสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาอีกแหงหนึ่งท่ี
ทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสาน  นับต้ังแตพ.ศ. 2458  เปนตนมา   โดยเร่ิมตนจากโรงเรียน
ฝกหัดครู  วิทยาลัยครูอุบลราชธานี  สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี  และในปจจุบันไดรับการยกระดับ
เปนมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี     

                                                 
 34 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 153-154. 



 54 

   กระบวนการเรียนการสอนดานฟอนอีสานในมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีมี
ลักษณะคลายคลึงกับการเรียนการสอนดานฟอนอีสานของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี  คือ  มี
หลักสูตรนาฏศิลปแบงเปน  2  สาขาวิชา   คือ  สาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  และสาขาวิชานาฏศลิป  คณะคุรุศาสตร  ซ่ึงท้ังสองสาขาวิชาตางมี
ท้ังหลักการอนุรักษ  สืบสาน  และสรางสรรคควบคูกันไป   
   ผลงานดานฟอนอีสานของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีตางเปนท่ีรูจักและ
ยอมรับของคนท่ัวไป  แตท่ีโดดเดนมากท่ีสุดเห็นจะเปนวงโปงลางของมหาวิทยาลัยท่ีใชชื่อวา     
“วงโปงลางสังขเงิน”   ซ่ึงควบคุมโดยอาจารยทินกร  อัตไพบูลย  อาจารยศิริเพ็ญ  อัตไพบูลย  และ
คณะ  โดยสรางเอกลักษณของวงโปงลางวงน้ีใหแตกตางไปจากวงโปงลางท่ัวไป  ตรงที่การแขวน
ผืนโปงลางโดยเอาลูกโปงลางท่ีมีขนาดส้ันท่ีสุดไวขางบนแลวเรียงลงมาหาลูกโปงลางท่ีมีขนาดยาว
ท่ีสุด  ซ่ึงท่ัวไปมักจะแขวนผืนโปงลางโดยการเอาลูกโปงลางท่ีมีขนาดยาวที่สุดไวดานบน        
สวนดานของผลงานฟอนอีสานก็มีอยูเปนจํานวนมากท้ังท่ีเปนแนวอนุรักษ  ไดแก  ฟอนตังหวาย
อุบลราชธานี  ฟอนกลองตุม  ฟอนบายศรี  ลําเพลินอุบลราชธานี  เรือมศรีไผทสมันต  เปนตน  และ
ผลงานฟอนอีสานท่ีสรางสรรคข้ึนใหม  ไดแก  ฟอนผีไทฟอน  กินระบือ  ฟอนเจ็ดเผา  เปนตน     
 
  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
   มหาวิทยาลัยมหาสารคามเปนสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาอีกแหงหนึ่ง  แตเดิมมี
ฐานะเปนวิทยาลัยวิชาการ  ยกระดับเปนมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม  และใน
ปจจุบันไดเปล่ียนช่ือเปนมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   ฟอนอีสานในมหาวิทยาลัยมหาสารคามเร่ิมตนจากการรวมกลุมกันของนิสิตผูมี
ความสนใจในศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานท้ังดานดนตรีและการฟอนรํา  จึงกอต้ังเปนชมรม
นาฏศิลปและดนตรีพื้นเมือง (วงแคน)   มีผลงานการแสดงอยางมากมายโดยยึดชุดฟอนของ
วิทยาลัยครูอุดรธานีเปนตนแบบ35  ในจํานวนชุดการแสดงมีท้ังท่ีเปนแบบด้ังเดิมและสรางสรรคมี
ท้ังส้ิน  15  ชุดฟอน  ไดแก 

1. รําบายศรี 
2. เซ้ิงกระติบ 

                                                 
 35 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 172. 
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3. รําศรีโคตรบูรณ 
4. เตนต๊ักแตน (กะโนบติงตอง) 
5. รําโปงลาง 
6. รําแพรวา 
7. ฟอนภูไท 
8. รํากลองยาว 
9. เซ้ิงสวิง 
10. รําบานเชียง 
11. รําตังหวาย 
12. รําสาละวัน 
13. ฟอนกลองตุม 
14. ฟอนอุบล 
15. รําผีฟา 

 
   นอกจากชมรมนาฏศิลปและดนตรี (วงแคน)  ท่ีเปนการรวมกลุมของนิสิตเพื่อทํา
เปนกิจกรรมระหวางเรียนแลว  มหาวิทยาลัยมหาสารคามยังเปดหลักสูตรการเรียนการสอนเฉพาะ
ทางดานการฟอนข้ึนในป พ.ศ. 2540   โดยใชชื่อหลักสูตรนาฏยศิลปพื้นบาน(อีสาน)   สังกัด
ภาควิชานาฏยศิลป (ปจจุบันเปนกลุมสาขาวิชาศิลปะการแสดง)  คณะศิลปกรรมศาสตร  ซ่ึงเปน
หลักสูตรท่ีมุงเนนสรางนาฏยบัณฑิตท่ีมีความรูความสามารถทางดานฟอนอีสานในเชิงอนุรักษและ
สรางสรรค   
   สืบเนื่องมาถึงปจจุบันฟอนอีสานในมหาวิทยาลัยมหาสารคามยังคงดําเนินการมา
อยางตอเนื่องท้ังสองสวน  ซ่ึงแตละสวนตางก็มีหลักการเชนเดียวกันคือหลักการดานอนุรักษและ
สรางสรรค 
 
  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
 
   วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเปนสถานศึกษาที่สังกัดกรมศิลปากร  เปดทําการเรียน
การสอนต้ังแต พ.ศ. 2522  เปนตนมา  แตเดิมมีตั้งแตระดับช้ันตน (มัธยมศึกษาปท่ี 1)  จนถึงระดับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง  (ปวส.)  ปจจุบันมีการปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอนและ
ขยายระดับวุฒิการศึกษาถึงระดับปริญญาตรี 
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   วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเปนสถานศึกษาอีกแหงหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคัญดานฟอน
อีสานเปนอยางมาก  เนื่องจากหลักการและหนาท่ีของวิทยาลัยท่ีระบุไวอยางชัดเจนวา  จะตอง
อนุรักษ  สงเสริม  และเผยแพรวัฒนธรรมของชาติทางดนตรีนาฏศิลปไทยและพื้นบาน   อีกท้ังยัง
ตองกระตุนใหประชาชนในทองถ่ินเกิดความรักความหวงแหนเห็นคุณคาในศิลปวัฒนธรรมอันเปน
มรดกของชาติ   ดังนั้น  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดจึงทุมเทอยางจริงจังเพื่อใหสอดคลองกับ
แนวนโยบาย  เปนเหตุใหเกิดการแสดงพื้นบานอีสานหลากหลายชุด  โดยมีท้ังท่ีรวบรวมจาก
ของเดิมและสรางสรรคข้ึนใหม  เชน   

1. ฟอนกลองตุม   
2. ฟอนศรีโครตบูรณ   
3. ฟอนตังหวาย   
4. ฟอนดึงครกดึงสาก 
5. เซ้ิงนางดง 
6. ฟอนหมากกั๊บแกบลําเพลิน 
7. ฟอนสังขสินไชย 
8. ฟอนมโนราหเลนน้ํา 
9. ฟอนเตยเกี้ยว 
10. ฟอนโหวด 
11. ฟอนสาละวัน 
12. ฟอนเก็บขิด ฯลฯ 
 

   เม่ือกลาวถึงฟอนอีสานในวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ผูวิจัยขอกลาวถึงบุคคลท่ีมี
บทบาทสําคัญตอวงการฟอนอีสานเปนอยางมากอีกทานหนึ่ง  คือ  อาจารยฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปน
แหงชาติป 2536  สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน (หมอลํา)  บุคคลทานนี้เปนอีกบุคคลหนึ่งท่ีทํา
หนาท่ีในการอนุรักษและสรางสรรคฟอนอีสาน  ตลอดจนผลักดันและยกระดับใหฟอนอีสานเปนท่ี
รูจักและยอมรับของคนท่ัวไป 
   อาจารยฉวีวรรณ  พันธุ  เปนหมอลําท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเชิญใหมาเปน
อาจารยพิเศษ  เพื่อถายทอดความรูดานการขับรองพื้นบาน (หมอลํา)  และการฟอนอีสาน   นอกจาก
ภาระงานดานการสอนแลวอาจารยฉวีวรรณยังมุงม่ันท่ีจะสรางสรรคผลงานดานนาฏยประดิษฐ
ควบคูกันไป  ซ่ึงผลงานของทานมีอยูมากมายหลายชุด  เชน  ฟอนเตยเกี้ยว  ฟอนมโนราหเลนน้ํา  
ฟอนสาละวัน  เปนตน  แตชุดฟอนท่ีถือวาเปนผลงานช้ินสําคัญท่ีสรางช่ือเสียงใหกับทาน  คือ  
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ฟอนแมบทอีสาน  ซ่ึงเปนชุดฟอนท่ีรวบรวมเอาทาฟอนของหมอลํากลอนมาเรียงรอยตอกันจํานวน  
48  ทา  กลายเปนชุดฟอนอีสานท่ีสถาบันการศึกษา  วิทยาลัย  โรงเรียนทุกระดับช้ันท้ังภาครัฐบาล
และเอกชนตางใหความสนใจฝกซอม  ถายทอด  และเผยแพรกันท่ัวไป  อีกท้ังยังนํามาเปนตนแบบ
ของการสรางสรรคทาฟอนในการแสดงชุดอ่ืน ๆ 
 
  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
 
   วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุเปนสถานศึกษาสังกัดกรมศิลปากรอีกแหงหนึ่งกอต้ัง
เม่ือ พ.ศ. 2525  มีลักษณะการเรียนการสอนตลอดจนหลักการและหนาท่ีเชนเดียวกับวิทยาลัย    
นาฏศิลปรอยเอ็ด  ดังนั้น  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุจึงเปนอีกสถานศึกษาหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ
ดานฟอนอีสาน 
   ผลงานฟอนอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในอดีตชวงเร่ิมตนไดรับอิทธิพล
ดานการฟอนจากวิทยาลัยครูมหาสารคาม (ปจจุบันเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม)  และ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม (ปจจุบันเปนมหาวิทยาลัยมหาสารคาม)  เนื่องจาก
อาจารยผูสอน  คือ  อาจารยมาลินี  แกวเงิน  สําเร็จการศึกษาจากสถานศึกษาทั้งสองแหง  ดังนั้น  
ฟอนอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในชวงเร่ิมตนจึงเปนชุดฟอนท่ีอาจารยมาลินีไดรับการ
ถายทอดมา  เม่ือสําเร็จการศึกษาจึงนํามาถายทอดตอศิษยอีกข้ันหนึ่ง36 
   ปจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุมีผลงานนาฏยประดิษยท่ีเปนท่ีรูจักและยอมรับ
ของคนท่ัวไปอยางมากมายหลากหลายชุด  เชน 

1. ฟอนไทภูพาน 
2. เซ้ิงครกมอง 
3. รําพัด 
4. รําไทภูเขา 
5. เซ้ิงกะโป 
6. เซ้ิงแหยไขมดแดง 
7. ระบําพนมรุง 
8. รําแพรวากาฬสินธุ 

                                                 
 36 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 298. 
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9. รําสาวกาฬสินธุลําเพลิน 
10. รํานารีศรีอีสาน 
11. เซ้ิงโปง 
12. ฟอนเตยหัวโนนตาล ฯลฯ  

 
  โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษา 
 
   นอกจากสถาบันท่ีทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสานโดยตรงดังท่ีไดกลาว
มาแลวนั้น  ในภาคอีสานยังมีโรงเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาท้ังภาครัฐบาลและเอกชน
ตางก็ใหความสําคัญกับการฟอนอีสานเปนอยางมาก  ซ่ึงเห็นไดจากในแตละโรงเรียนมักจัดต้ัง
ชมรมหรือชุมนุมนาฏศิลปเพื่อเปนอีกสวนหนึ่งท่ีจะสนับสนุนใหนักเรียนท่ีมีความสนใจและ
ความสามารถดานนาฏศิลปไดแสดงออกในส่ิงท่ีถูกตองเหมาะสม  เปนการสงเสริมใหนักเรียนกลา
แสดงออก  รูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน  และมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถ่ิน  เม่ือถึงวาระโอกาสสําคัญท่ีโรงเรียนจัดกิจกรรมข้ึนนักเรียนท่ีมีความสนใจและ
ความสามารถดานนาฏศิลปก็จะไดรับโอกาสใหทําการแสดงฟอนอีสานไดอยางเต็มท่ี  ซ่ึงถือเปน
การปลูกฝงคุณลักษณะนิสัยและจิตสํานึกใหเกิดความรักและหวงแหนศิลปะการแสดงพ้ืนบาน     
โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเหลานี้มิไดทําหนาท่ีในการอนุรักษและสืบสานเพียงเทานั้น
หากแตยังประดิษฐคิดคนชุดฟอนอีสานข้ึนใหมตามแตวาระโอกาสตาง ๆ  โดยไดรับแรงบันดาลใจ
จากพิธีกรรม  ประเพณี  ความเช่ือ หรือแมแตผลิตภัณฑพื้นบานของชุมชน  นํามาสรางสรรคใหเกิด
เปนชุดฟอนท่ีสะทอนใหเห็นเอกลักษณของทองถ่ิน  เชน   “ฟอนสรภัญ”  โดยโรงเรียนนารีนุกูล  
จังหวัดอุบลราชธานี    “ฟอนจําปาศรี”  โดยโรงเรียนนาดูนประชาสรรพ  จังหวัดมหาสารคาม            
“ฟอนบายศรีนาค”   โดยโรงเรียนชุมชนโพนพิสัย  จังหวัดหนองคาย  เปนตน   
 จากรายละเอียดขางตนนี้ทําใหผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  ฟอนอีสานเขาไปสูระบบการศึกษา
โดยแนวนโยบายของรัฐบาลซ่ึงเปนแผนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ  สถานศึกษาเหลานี้จึง
ตอบรับแนวนโยบายดังกลาว  ดวยการจัดกิจกรรมชมรม  ชุมนุม  ตลอดจนหลักสูตรการเรียนการ
สอนดานฟอนอีสาน  เพื่อใหเปนไปตามแนวนโยบายของรัฐบาลท่ีตองการใหเกิดภาระงาน  2  
ลักษณะ  คือ   

1. การอนรัุกษและสืบสานฟอนอีสานใหคงอยู 
2. การสรางสรรคและเผยแพรฟอนอีสานใหแพรหลายกระจายสูสาธารณชน 
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 ดังนั้น  ผูวิจัยจึงขอใชหลักการและพันธกิจดังกลาวเปนเกณฑการจําแนกประเภทของฟอน
อีสานในสถานศึกษา  ซ่ึงสามารถแบงได  2  ประเภท  คือ  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  และฟอนอีสาน
เชิงสรางสรรค 
  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ีเกิดจากการศึกษาคนควารวบรวมฟอน
อีสานด้ังเดิมท่ีมีอยูแลวในชุมชน  บันทึกเปนภาพนิ่ง  ภาพเคล่ือนไหว  และเปนลายลักษณอักษร  
ทําการฝกซอมและเผยแพร  เพื่อใหฟอนอีสานชุดดั้งเดิมนั้นคงรูปแบบและเอกลัษณดั้งเดิมเปน
สําคัญ  เชน  ฟอนภูไท   ฟอนตังหวาย   ฟอนสาละวัน   ฟอนไทพวน   ฟอนกลองตุม   ฟอนซวยมือ   
เซ้ิงบ้ังไฟ   เปนตน 
  ฟอนอีสานเชิงสรางสรรค  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ีเกิดจากการศึกษาคนควาขอมูลจาก
แหลงตาง ๆ  ตลอดจนการพบเห็นส่ิงท่ีอยูรอบตัว  นํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคใหเกิด
เปนชุดฟอนอีสาน  เชน   ฟอนโหวด   ฟอนมโนราหเลนน้ํา   ฟอนแพรวากาฬสินธุ   ฟอนสาวเอ
ดอกคูน   เปนตน   อนึ่งผูวิจัยขออธิบายตอไปวา  ฟอนอีสานเชิงสรางสรรคนี้สามารถปรับเปล่ียน
ไปเปนฟอนอีสานเชิงอนุรักษได  แตตองอาศัยเวลาเปนตัวแปรเพราะงานสรางสรรคของคนรุนหนึง่  
เม่ือเกิดการถายทอดไปสูคนอีกรุนหน่ึงซ่ึงตองใชระยะเวลายาวนาน  แตหากงานสรางสรรคชุดนั้น
สามารถดําเนินอยูได  ปรากฏอยูในสังคมของคนรุนตอไปก็จะถือวาฟอนชุดนั้นกลายเปนฟอนเชิง
อนุรักษของคนรุนหลัง 
 จากส่ิงท่ีกลาวมาในขางตนนี้คงทําใหทราบถึงสถานภาพของฟอนอีสานในสถานศึกษาได
บาง  ซ่ึงจะเห็นไดวา  สถานศึกษาในปจจุบันมีระบบการจัดการเก่ียวกับฟอนอีสานท่ีทําใหฟอน
อีสานมีระบบระเบียบแบบแผนมากข้ึน  สรางมาตรฐานตลอดจนลําดับ  กําหนด  ระบุทาฟอนใหมี
ความชัดเจน  เพื่อใหงายตอการถายทอดและวัดผลประเมินผลทางการเรียนการสอน  ท้ังนี้  ฟอน
อีสานในสถานศึกษาเปนการดําเนินการดวยบุคคลท่ีไดรับการศึกษาทางนาฏศิลปไทยเปนสวนใหญ  
บุคคลเหลานี้จึงนําหลักการของนาฏศิลปไทยมาปรับใชกับฟอนอีสาน  สงผลใหมีท้ังขอดีและ
ขอเสีย  ขอดีคือฟอนอีสานมีมาตรฐานแบบแผน  สวนขอเสียคือฟอนอีสานขาดความเปนอิสระ 
 
 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
  หมอลําเปนศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานอีกประเภทหนึ่ง  มีลักษณะเปนการขับรอง
ดวยกลอนลําท่ีเปนภาษาถ่ินดวยทํานองตาง ๆ ท่ีเปนแบบเฉพาะของชาวอีสาน  ในระหวางท่ีขับลํา
อยูนั้นมีการฟอนออกลีลาทาทางประกอบรวมดวย  บางคร้ังหมอลําจึงถูกจัดใหอยูในประเภทของ
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เพลงรองพื้นบานอีสาน37  อยางไรก็ตามไมวาหมอลําจะเปนการแสดงหรือเปนเพลงรองพื้นบาน  
แตหมอลําก็เปนส่ิงท่ีชาวอีสานนิยมเปนอยางมากและถือวาเปนส่ิงท่ีอยูในวิถีชีวิตของชาวอีสานมา
โดยตลอดต้ังคร้ังอดีตจนถึงปจจุบัน   
  หมอลําสามารถแบงไดหลายประเภทแตในท่ีนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงหมอลําเพียง  5  
ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ซ่ึงแตละ
ประเภทมีรูปแบบการแสดงท่ีแตกตางกัน  รวมถึงการฟอนในหมอลําแตละประเภทนั้นก็แตกตาง
กันดวย  ซ่ึงผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดในสวนตอไป  แตในสวนนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงเพียงภาพ
โดยรวมของฟอนท่ีปรากฏอยูในหมอลําวามีลักษณะการฟอนอยางเปนอิสระเฉกเชนเดียวกับการ
ฟอนในพิธีกรรม  แตมีความสลับซับซอน  ประณีต  และหลากหลายกวา  เพราะเปนการฟอนท่ีผู
ฟอนมีความต้ังอกต้ังใจมากข้ึนกวาเดิม  ไมไดปลอยอารมณไปตามอยางการเคล่ือนไหวตามสัญชาติ
ญาณ  มีการปรับแตงทาฟอนตามแตท่ีผูฟอนจะสามารถคิดประดิษฐและฟอนได  อีกท้ังยังมีการ
วางแผน  ออกแบบ  กําหนด  ระบุรายละเอียดเกี่ยวกับทาฟอนลวงหนา  ทําการฝกซอมจนสามารถ
ฟอนไดอยางชํานาญ  แตรูปแบบท้ังหมดนี้ก็ไมไดเปนการกําหนดท่ีตายตัว  สามารถลดหยอนแกไข
ปรับปรุงไดตามความเหมาะสมในแตละกรณ ี ซ่ึงผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดในบทตอไป 
 
2.2  วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสี 
 
 ภาคอีสานเปนอีกภาคหนึ่งท่ีมีความสมบูรณทางดานวัฒนธรรมเปนอยางมาก  นอกจาก
วัฒนธรรมดานการฟอนดังท่ีผูวิจัยไดใหรายละเอียดมาแลวยังมีวัฒนธรรมอีกหลายดานท่ีตางมี
ความสําคัญในการดําเนินชีวิตของชาวอีสานดวยเชนกัน  แตวัฒนธรรมท่ีผูวิจัยกําลังจะกลาวถึง
ตอไปนี้เปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาคร้ังนี้  คือ  วัฒนธรรมการเลือกคูครองของชาว
อีสาน  อันเปนแนวทางไปสูการเกี้ยวพาราสีซ่ึงเปนสวนหนึ่งท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาเปนอยางมาก   
 ดวยสภาพสังคมอีสานท่ีถูกกําหนดแบบแผนไวอยางชัดเจน  ชาวอีสานทุกคนลวนยึดถือ
ปฏิบัติอยางเครงครัด  อันไดแก  ฮีตสิบสองคองสิบส่ี    คําวา  ฮีตสิบสอง  หมายถึง  ประเพณีท่ีตอง
ปฏิบัติท้ังสิบสองเดือน  สวนคําวา  คองสิบส่ี  หมายถึง  แนวปฏิบัติหรือขนบท่ีทุกคนในสังคมตอง
ปฏิบัติตอกันตามสถานภาพทางสังคมซ่ึงมีอยู  14  ประการ  นอกจากนี้ยังมีขนบจารีตตาง ๆ อีก
มากมายท่ีเปนส่ิงหลอหลอมใหชาวอีสานกลายเปนผูท่ีมีวัฒนธรรม 

                                                 
 37 สุมิตร  เทพวงษ,  นาฏศิลปไทย : นาฏศิลปสําหรับครูประถม, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.   
พร้ินต้ิง เฮาส, 2541), หนา 124. 
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 ตลอดชวงชีวิตของชาวอีสานมีขนบจารีต  ประเพณี  และพิธีกรรมเกี่ยวของดวยเสมอต้ังแต
แรกเกิดจนถึงตาย  ขนบจารีตของการเลือกคูครองเปนอีกขนบจารีตหนึ่งท่ีชาวอีสานถือปฏิบัติสืบ
ตอกันมาแตคร้ังบรรพชน  เพราะการเลือกคูจะนําไปสูการสมรสมีครอบครัว  การเปล่ียนสถานภาพ
ทางสังคมเชนนี้เปนส่ิงท่ีชาวอีสานใหความสําคัญเปนอยางมาก  เพราะหลังจากการเลือกคูครองจน
เกิดการสมรสกันแลวสตรีอีสานจะหมดความเปนอิสระตองดูแลผูเปนสามีเปนอยางดีซ่ึงรวมถึง
ครอบครัวของฝายสามีดวย  การเลือกคูครองท่ีผิดจะทําใหสตรีเกิดความรูสึกเสมือนตกอยูในนรก
ซ่ึงเปนส่ิงท่ีสตรีอีสานหวาดกลัว  ดังนั้นในขณะท่ีสตรีมีโอกาสเลือกคูครองก็จะตองทําการเลือก
เฟนอยางพินิจพิเคราะหเพื่อใหไดมาซ่ึงคูครองคูชีวิตท่ีดีท่ีสุด 
 การเลือกคูครองของชาวอีสานในอดีตเปนส่ิงท่ีมิไดกระทํากันไดบอยคร้ัง  เนื่องจากจะ
สามารถทําการเลือกคูครองไดเฉพาะในโอกาสท่ีสําคัญเพียงเทานั้น  กลาวคือ  โอกาสท่ีชายหนุม
และหญิงสาวจะไดพบปะกัน  ทําความรูจัก  และสานตอความสัมพันธไปสูการเปนสามีภรรยามีอยู
นอยมาก  อีกท้ังในแตละคร้ังก็จะตองอยูภายใตการควบคุมดูแลของผูหลักผูใหญ  มิไดกระทํากนัใน
ท่ีรโหฐานเปนการสวนตัว   
 โอกาสท่ีชายหนุมและหญิงสาวจะไดพบปะกันเพื่อทําการเก้ียวพาราสีซ่ึงถือเปนประเพณี
ในการเลือกคูครองของชาวอีสานน้ี  เรียกวา  การเลนสาว38  ดังท่ีไดกลาวไปแลววาการเลนสาวนี้
มิไดเกิดข้ึนบอยคร้ังนัก  ซ่ึงสวนใหญมักเปนเฉพาะในโอกาสสําคัญเทานั้นท่ีพอแมฝายหญิงจะเปด
โอกาสใหลูกสาวไดทําการเลือกคูครองหรือเปดโอกาสใหหนุม ๆ ไดทําการเลนสาวท่ีเปนลูกสาว
ของตนเอง  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอกลาวถึงโอกาสท่ีชาวอีสานจะไดทําการเลนสาว  ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึง
เฉพาะการเลนสาวในกลุมของวัฒนธรรมไทลาวเทานั้น  ซ่ึงผูวิจัยพบวาการเลนสาวของชาวอีสาน
เกิดข้ึนไดในโอกาสตาง ๆ  ดังนี้ 

1. ประเพณีลงขวง 
2. ประเพณีตําขาว 
3. ประเพณีลงแขก 
4. ประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ 

 
 
 

                                                 
 38 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล,  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเกี้ยว
อีสาน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, 2532), หนา 33. 
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 ประเพณีลงขวง 
 
  คําวา  “ขวง”  เปนภาษาอีสาน  หมายถึง  บริเวณบานหรือลานบาน  ประเพณีลงขวง
เปนปะเพณีท่ีพวกสาว ๆ ชาวชนบททํางานเปนกลุมในเวลากลางคืน  โดยปกติมักจะเปนหนาหนาว
คือหลังจากการเก็บเกี่ยวขาวแลวอันเปนเวลาท่ีลานบานแหงและชาวบานวางจากงานในทองนา  พอ
ตกตอนเย็นตางคนตางก็หาฟนมากอไฟรวมกันซ่ึงฟนท่ีใชกอกองไฟนี้มักจะเปนฟนท่ีทําจากไมไผ
แหง  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  หลัว39  แลวนั่งลอมวงรอบกองไฟ  ปนฝายคุยกันไปเหมือนเปนสโมสร
ของหนุมสาวชาวชนบท  เร่ืองท่ีคุยกันบางก็เปนเร่ืองสวนตัว  เร่ืองชาวบาน  และเร่ืองปญหาใจ
แลวแตใครจะนึกออก  เร่ืองท่ีหนีไมพนคือเร่ืองนินทาผูชาย  ท่ีลานบานท่ีจะใชเส่ือปูนั่งหรืออาจจะ
ทําดีหนอยดวยการปลูกเปนรานเต้ีย ๆ สูงประมาณ  2  ฟุต  เตรียมหมากพลู  บุหร่ี  ขันน้ําดื่มไว
พรอม  เม่ือมีดอกไมยอมไมไรแมลงเชนเดียวกับมีหญิงสาวก็ยอมตองมีชายหนุม  การลงขวงจึงเปน
ท่ีช่ืนชอบของบาวสาวยิ่งนักเพราะจะไดลงเลนสาว  ชายหนุมจะดีดพิณเปาแคนไปจีบสาวตามลาน
บานท่ีมีการลงขวง  เสียงพิณเสียงแคนจะทําใหสาว ๆ สนใจ   ดังนั้นหนุม ๆ จึงเฝาฝกฝนการเปา
แคนดีดพิณใหชํานาญเพ่ือมัดใจสาว  ทําใหคิดประดิษฐทวงทํานองในการเปาแคนท่ีเรียกวา  ลาย
แคน  ๘นมากมาย  เชน  ลานสุดสะแนน  ลายโปซาย  ลายสอยใหญ  ลายสอยนอย  ลายยาว  ลาย
แมงภูตอมดอก  เปนตน  ซ่ึงเปนทวงทํานองท่ีแสดงออกถึงเอกลักษณของถ่ินอีสาน  ความรักของ
หนุมสาวอีสานจึงเปนบอเกิดของดนตรีและกวีชาวบาน  เสียงแคนเสียงพิณจะเปนสัญญาณบอกให
พอแมและหญิงสาวทราบวามีชายหนุมจะมาเลนสาว  ซ่ึงพอแมก็จะปลอยใหลูกสาวเปนอิสระเพ่ือ
เปดโอกาสใหหนุมสาวไดศึกษากันไปดวย  ชวงเวลาในการลงขวงจะยาวนานถึง  4- 5  เดือน  ระยะ
นี้ใครจะชอบพอกันหรือคุยกับใคร  พอแมก็ไมวาแตจะลวงเกินกันไมไดเปนอันขาดซ่ึงถือเปนเร่ือง
รายแรงเลยทีเดียว  ในสมัยโบราณนั้นหนุมสาวจะเก้ียวกันดวยผญาซ่ึงเรียกวา  “จายผญา”  ปจจุบัน
การลงขวงคอนขางจะหายากเพราะอาชีพการทอผาลดลง  ชาวบานหันไปใชผาจากโรงงานมากข้ึน  
หนุมสาวสมัยนี้จึงไมไดลงขวงและจายผญากันอีกตอไป  เม่ือโลกเจริญข้ึนวิธีการเลนสาวคุยสาวก็
พัฒนาไปในรูปแบบใหม40 
 

                                                 
 39 บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล,  รวบรวมและเรียบเรียง.  ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดี
ไทอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิยา, 2544), หนา 203. 
 40 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  ผญาบทกวีของชาวบาน, (กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 
2526), หนา 2. 
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 ประเพณีตําขาว 
 
  การตําขาวเปนงานประจําวันประเภทหนึ่งของสตรีอีสานท่ีสําคัญพอ ๆ กับการตักน้ํา  
จึงมักพูดรวมกันเสมอวา  ตักน้ําตําขาว  อันเปนงานหลักของสตรี  เคร่ืองมือท่ีใชในการตําขาว  คือ  
ครกกระเดื่องหรือท่ีเรียกกันวา  “ครกมอง”  สวนมากชาวอีสานจะทําครกมองไวท่ีขาง ๆ ยุงขาว  
โดยตอหลังคาลงมาเพ่ือกันแดดกันฝน  เรียกวา  เทิบมอง  มูลเหตุท่ีนิยมทําครกมองไวท่ีขาง ๆ ยุง
ขาวเพราะจะไดสะดวกในการตักขาวเปลือกจากยุงมาตํา  ครกมองเปนเคร่ืองทุนแรงอยางดีในการ
ทําขาวเปลือกใหเปนขาวสารแตก็มีข้ันตอนท่ียุงยากอยูพอสมควร 
  การตําขาวของชาวอีสานมักจะตํากันในตอนเชาตรูหรือตอนกลางคืนโดยเฉพาะอยาง
ยิ่งคืนเดือนหงาย  กอนตําขาวจะตักขาวเปลือกใสกระบุงเสียกอน  นําไปที่ครกมองพรอมดวย
อุปกรณตาง ๆ การตําขาวแตละคร้ังจะตําสําหรับทานในวันเดียวเทานั้น  สตรีนางใดตําขาวเกงจะ
ทราบไดดวยจังหวะของครกอันสมํ่าเสมอชวนฟง  หากใครตําขาวไมเปนจังหวะของครกจะไม
สมํ่าเสมอทําใหขาวหักเมล็ดไมสวย   
  ชวงเวลาในการตําขาวนี้หนุมสาวจะถือเปนนาทีทองท่ีจะไดเลนสาว  สาวใดมีรูปงามก็
จะมีหนุม ๆ ขันอาสามาตําขาวใหโดยไมเปลืองแรง  ซ่ึงลักษณะวิธีการเลนสาวก็คลายกับการเลน
สาวในประเพณีลงขวงเพียงแตหญิงสาวเปล่ียนกิจกรรมจาการลงขวงมาเปนการตําขาวเทานั้นเอง 
 
 ประเพณีลงแขก 
 
  ประเพณีลงแขกเปนประเพณีท่ีสะทอนใหเห็นถึงสภาพวัฒนธรรมของสังคมชนบทท่ี
ตองพึ่งพาอาศัยกัน  เอ้ือเฟอเผ่ือแผกัน  มีความสนิทสนมเห็นอกเห็นใจกัน  ในกรณีท่ีชาวบานมีงาน
ท่ีตองใชคนจํานวนมากทําเพื่อเรงใหเสร็จในวันเดียว  ซ่ึงลําพังสมาชิกในครอบครัวไมอาจทําได  
เจาของงานก็จะขอแรงเพื่อนบานมาชวย  วิธีการเชนนี้เรียกวา  “ลงแขก”   งานลงแขกเปนงานท่ี
สนุกเพราะชาวบานจะไปรวมตัวกันชวยกันทํางานโดยไมเห็นแกความเหน็ดเหนื่อย  ประเพณี      
ลงแขกเทาท่ีทํากันอยูนั้นมีอยู  3  ประเภท  คือ 
   1.  ลงแขกขอแรง  คือ  คนอ่ืนสมัครใจมาชวยตามขอรองเม่ือชวยเสร็จแลวก็กลับ
บานไปไมมีอะไรที่จะตองตอบแทนกัน  เจาของงานเปนเพียงตองเล้ียงดูขาวปลาอาหารแขกอยาง
มากสองม้ือเทานั้น 
   2.  ลงแขกลงแรง  คือ  แลกเปล่ียนแรงงานกัน  เม่ือถึงคราวงานของคนท่ีมาชวย
ตนก็จะตองตอบแทนดวยการไปชวยเขบาง 
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   3.  ลงแขกอาสา  เปนเร่ืองของชายหนุมท่ีคอยหาโอกาสขันอาสาไปทํางานบาน
หญิงท่ีตนรัก  ถาบานฝายหญิงมีงานอะไรท่ีตองใชแรงงานคนเปนจํานวนมากก็จะขันอาสาไป  โดย
ชักชวนเพื่อนฝูงรุนราวคราวเดียวกันใหมาชวย  งานท่ีตองใชชางผูชํานาญมาชวยทําหรือเปน
หัวหนา  เจาของงานก็ตองจายคาตอบแทนเปนคากํานัลบาง  คือ  เงินคากํานัลครูเล็ก ๆ นอย ๆ  
พรอมกับของอ่ืน ๆ เชน  ดอกไม  ธูป  เทียน  หมากพลู  และกลวยเปนตน  ซ่ึงใสไวในขันหรือพาน 

  อยางไรก็ตามประเพณีการลงแขกจะทําไดท้ังในงานสวนตัวและสวนรวม  เชน  สราง
โบสถ  สรางสะพาน  สรางถนน  สรางโรงเรียน  สรางวัด  เกี่ยวขาว  นวดขาว  เปนตน  ซ่ึงระหวาง
ท่ีทํางานรวมกันไปนั้น  หนุมสาวก็จะมีโอกาสไดทําความรูจัก  พูดคุยกันไปตามประสา  ซ่ึง
ลักษณะการพูดคุยก็คงคลายกับการเลนสาวในประเพณีลงขวงและการตําขาวนั้นเอง41 
 
 ประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ 
 
  ดวยชาวอีสานมีฮีตคองท่ียึดถือปฏิบัติอยางเครงครัดจึงมีการจัดงานบุญประเพณีท่ี
สําคัญ ๆ อยูบอยคร้ัง  เชน  ประเพณีบุญบ้ังไฟ  บุญเขาพรรษา  บุญกฐิน  บุญผาปา  เปนตน  งานบุญ
ประเพณีประจําปเหลานี้เปนงานบุญท่ีสําคัญของชาวอีสาน  ซ่ึงตองมีการจัดข้ึนเปนประจําทุกป  ใน
การจัดงานจะตองใชเวลเตรียมงานเปนเวลาหลายวัน  อีกท้ังยังตองขอความรวมมือ  ความชวยเหลือ
จากคนในหมูบาน  ดังนั้นจึงเปนอีกโอกาสหน่ึงท่ีหนุมสาวจะไดพบปะพูดคุยกันมีการเลนสาว
ตามแตจะสบโอกาส  ดวยการถามไถพูดคุยกันเปนผญาคลายกับการเลนสาวในประเพณีอ่ืน ๆ ท่ี
กลาวมาแลว 

 การเลนสาวของชาวอีสานน้ีถือเปนวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามที่กําหนดแนวทางให
ประพฤติปฏิบัติ  หนุมสาวชาวอีสานจะไมกระทําการท่ีนอกเหนือจากท่ีฮีตคองกําหนดไวในขนบ
การเลนสาว    การเลนสาวนี้นอกจากจะเปนการของการพบปะพูดคุยของหนุมสาวภายในหมูบาน
แลว  ยังมีการเลนสาวอ่ืนท่ีมาจากตางบานตางชุมชนอีก  2  ลักษณะ  คือ  เลนสาวไทแขกและเลน
สาวตางบาน 

 เลนสาวไทแขก  คือ  การท่ีสาวตางบานมานอนคางอางแรมในหมูบานของชายหนุม  สาว
คนนั้นอาจมาคนเดียวหรือหลายคนก็ได  ซ่ึงสาวกลุมนี้วาสาวไทแขก  ดวยเหตุมาในหมูบานนี้
อาจจะมาเยี่ยมญาติพี่นองของตน  เม่ือหนุม ๆ ในหมูบานรูวามีสาวไทแขกเขามาพักท่ีบานเรือนหลัง

                                                 
 41 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  ผญาบทกวีของชาวบาน, (กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 
2526), หนา 8-11. 
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ใด  ก็จะพากันยกขบวนไปบานนั้นเพื่อพูดคุยเลนสาวไทแขก  โดยเร่ิมจากหลังรับประทานอาหาร
เย็นแลวหนุม ๆ ก็จะพากันเลนสาวไทแขกดวยการถามไถสารทุกขสุกดิบ  ซ่ึงสาวไทแขกก็ตอง
พูดคุยกับหนุม ๆ นั้นโดยไมแสดงอาการรังเกียจรังงอนแตอยางใด  แตถาเหน็ดเหนื่อยจากการเดิน
จนมิอาจฝนทนคุยไดอีก  ก็ตองใชวาจาที่สุภาพบอกกลาวแกหนุม  ซ่ึงหนุม ๆ ก็จะเห็นใจแลวแยก
ยายลงเรือนและกลับบานตนเอง 

 เลนสาวตางบาน  ถาบังเอิญวาสาวท้ังหมูบานของตนไมมีสาวใดท่ีตองตาตองใจ  หนุม ๆ ก็
มีสิทธ์ิท่ีจะไปเลนสาวตางบาน  ซ่ึงหนุมในหมูบานท่ีมีหนุมตางบานไปเลนสาวก็จะไมขัดของแต
ประการใด  เพราะหากเปนในโอกาสของตนท่ีตองการไปเลนสาวตางบานก็จะไดไมมีการขัดขวาง
กัน  ซ่ึงกลุมหนุม ๆ นี้มักจะทําความรูจักกันไว (ผูกเส่ียว)  เพื่อเปนการเพ่ิมสัมพันธไมตรี 
 
 จากประเพณีการเลนสาวดังท่ีผูวิจัยไดกลาวมาท้ังหมดนี้  มีขอสังเกตอยางหน่ึงวา  การ
พูดคุยสนทนาของหนุมสาวมักใชในลักษณะของผญา  ซ่ึงผญาท่ีใชในการเลนสาวนี้  เรียกวา  ผญา
เกี้ยว  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอใหรายละเอียดเกี่ยวกับผญา  ดังนี้ 
 ผญาตรงกับคําวา  “ปรัชญา”  ในภาษาสันสกฤต  และคําวา  “ปญญา”  ในภาษาบาลี  แต
เนื่องจากภาษาถิ่นอีสานใชตัว  ผ  แทน  ปร  และ  ปล  เชน  คําวา  เปรต  อีสานใชคําวา  เผต  คํา
วาปรา เปนผาบ    ประโยชนเปนผะโยชน    ประเทศเปนผะเทศ    โปรดเปนโผด    ผิดแปลกเปนผิด
แผก    ปราสาทเปนผาสาท  เปนตน    ซ่ึงคําวาผญามีความหมายแปลวาปญญาหรือความรู  อันมี
ลักษณะเปนคําพูดท่ีเปนตองใชไหวพริบ  สติปญญา  และอารมณในการพูดการกลาว  ซ่ึงสามารถ
แบงไดหลายประเภท  เชน  ผญาภาษิต  ผญาอวยพร  ผญาคําทวย  ผญาเกี้ยว  เปนตน   

 ผญาเกี้ยว  หมายถึง  คําพูดคลองจองของชาวอีสานท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรัก  ความ
พิศวาส  และความใคร  โดยกลาวแบบออมคอมเลียบเคียง  เปนเชิงเปรียบเทียบ  อุปมาอุปไมย  ไม
ใชคําพูดท่ีมีความหมายตรงตัว  มักแฝงความหมายไวใหผูฟงคิดตาม   ใชเฉพาะในการเลนสาวซ่ึง
เปนประเพณีของชาวอีสาน  ซ่ึงการกลาวผญาเกี้ยวกันอยางนี้ชาวอีสานเรียกวา  “จายผญา”  มีลําดับ
ข้ันตอนระบุไวอยางชัดเจนแบงได  3  ข้ันตอน42  คือ  การเกร่ินทักทาย   การถามและเผยความในใจ  
และการกลาวลา 

  1.  ข้ันการเกร่ินทักทาย   เม่ือเร่ิมตนจายผญาหนุมมักจะเปนฝายกลาวทักทายสาวกอน  
หรือบางคร้ังสาวอาจจะเปนฝายทักทายหนุมกอนก็ได  เนื้อความในการกลาวทักทายนั้นจะมี

                                                 
 

42
 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล,  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเก้ียว

อีสาน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, 2532), หนา 123-132. 
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ลักษณะเปนการเกร่ินความกอนท่ีจะแสดงฝปากในการเกี้ยวพาราสีตอไป   การกลาวคําทักทายนัน้มี
อยูหลายลักษณะหลายรูปแบบข้ึนอยูกับสถานการณหรือโอกาสในการพบปะกัน 

  2.  ข้ันการถามและเผยความในใจ  หลังจากทักทายกันแลว  ก็จะเปนการกลาวถึง
จุดประสงคของการมาพบปะพูดคุยกัน  ซ่ึงก็คือการเผยความในใจมุงใหทราบวาจะทําการเกี้ยวพา
ราสีกัน  ลักษณะของเนื้อความในผญาเกี้ยวอีสานจะเปนการบอกสาเหตุของการพูดคุย  ถามถึงคน
รักของอีกฝายหนึ่งเพื่อเปนการหยั่งเชิงดูวามีคนรักแลวหรือยัง  การยกยอความงาม  การถอมตัว  
การเสนอความรักหรือทอดไมตรี  การกลาวตอบสนองหรือกลาวปฏิเสธ  การกลาวในทํานองไม
เช่ือวาอีกฝายหนึ่งพูดจริง  การยืนยันในความรักหรือความจริงใจตออีกฝายหนึ่ง  เปนตน  บท
สนทนาจะแสดงถึงการหยอกลอ  เหน็บแนม  ตัดพอตอวา  รุกหรือยั่วเยาใหอีกฝายหน่ึงจนตอ
ถอยคําท่ีจะตอบได   ซ่ึงการจายผญาเกี้ยวในท่ีประชุมชนนี้จะมีลักษณะเปนบทปฏิพากย  ท่ีทําให
ผูอ่ืนท่ีไดฟงเกิดความสนุกสนานเฮฮารวมไปดวย 

  3 .   ข้ันการกลาวลา     การจายผญาเกี้ยวจะดํา เนินอยู ในระยะหน่ึงข้ึนอยูกับ
ความสามารถในการใชคารมตอบโตกัน  ระหวางนั้นก็แสดงทาทางอาการหยอกเยากันไปดวย  เม่ือ
สมควรแกเวลาแลวก็จะตองกลาวคําอําลากัน  ซ่ึงเนื้อความในตอนทายนี้ก็จะเปนการแสดง
ความรูสึกเสียดายท่ีจะตองจากกัน  หากท้ังสองฝายมีใจใหกันก็จะแสดงความอาลัยอาวรณตอกัน
อยางสุดซ้ึง 
 
 การเลนสาวนอกจากใชผญาเก้ียวในการพูดจาสนทนากันแลวยังมีอีกส่ิงหนึ่งท่ีเปนส่ิง
สําคัญอยางขาดไปไมได  คือ  เคร่ืองดนตรีท่ีทําใหเกิดเสียงเพลง  ซ่ึงจากท่ีศึกษามาท้ังหมดนี้  พบวา  
การเลนสาวของชาวอีสานมีเคร่ืองดนตรีอยู  2  ชนิด  คือ  พิณ  และ  แคน  เคร่ืองดนตรีท้ังสองชนิด
นี้ถูกนํามาบรรเลงดวยการดีดและเปาเพ่ือใหเกิดเสียง เกิดทํานอง เขากับจังหวะของการจายผญา
เกี้ยวกัน  อีกท้ังยังใชบรรเลงระหวางท่ีหนุมเดินทางไปหาสาวตามบาน  เพื่อเปนการสงสัญญาณให
สาวทราบวากําลังมีหนุมเดินทางมาบานตนเอง  สาวจะไดเตรียมตัวตอนรับขับสู  พอแมก็จะได
ปลอยโอกาสใหทําการรูจักกันโดยปลีกตัวไปอยูหางออกไปอีก 

 ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  ประเพณีการเลนสาวนับเปนโอกาสอันดีท่ีหนุมสาวไดพบปะ
พูดคุยกันเปนถูกตองตามจารีต  เปนบรรยากาศแหงความช่ืนม่ืน  สุขกายสุขใจ  รางกายและจิตใจได
ผอนคลายอยางเต็มท่ี  อีกท้ังยังไดพบปะพูดคุยกับคนท่ีตนช่ืนชอบคงเปนความรูสึกท่ีชาวอีสานยาก
จะลืมเลือน  การพูดคุยท่ีมีความงามทางภาษา  มีเสียงสูงตํ่าทําใหเกิดจังหวะประสานไปกับเสียง
แคนหรือพิณท่ีบรรเลงเคลาคลอกันไป  คงทําใหหนุมสาวในบริเวณน้ันสนุกสนานเปนอยางมาก  
ซ่ึงอาจจะนํามาซ่ึงการฟอนรํารวมกันก็เปนได 
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 แตจากการศึกษาขอมูลทางเอกสารและตําราตาง ๆ  มิไดมีการกลาวถึงการฟอนรําใน

ประเพณีเลนสาวแตอยางใดเลยแมแตฉบับเดียว   ผูวิจัยจึงไดสอบถามจากผูรู∗ ทําใหทราบวา  แต
เดิมการเลนสาวของชาวอีสานไมมีการฟอนท่ีเปนทาทางตายตัว  ไมมีการฟอนท่ีเปนกิจลักษณะ   
ไมมีการเคล่ือนไหวท่ีตอเนื่องจนเปนกระบวนทา  แตเปนเพียงการออกทาทางใหสอดคลอง
สัมพันธกับเนื้อความของผญา  เชน  กลาวถึงดวงจันทรก็ช้ีท่ีดวงจันทรบนทองฟา   กลาวถึงตัวเองก็
เอามือวางทาบท่ีกลางอก   เปนตน   ทาทางอีกอยางหน่ึงท่ีปรากฏในการเลนสาว  คือ  ทาทางหยอก
เยา  เลาโลม  ทําเปนทีเลนทีจริง  คลายวาจะแตะเน้ือตองตัวสาว  ซ่ึงเปนเพียงทาทางท่ีสมมุติข้ึน  
มิไดมีจุดประสงคจะลวงเกินสาวอยางจริงจัง  เม่ือฝายสาวเห็นทาทางอยางนั้นก็จะแสดงออาการเขิน
อายบายเบ่ียงและปดปองไปตามแตตนจะทําได  ซ่ึงท้ังหนุมสาวตางก็ทราบดีอยูแลววาส่ิงท่ีเกิดข้ึนนี้
เปนเพียงการหยอกเยาเพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  แตบางทีการหยอกเยาดวยทาทางอยางนี้ก็แฝงไว
ดวยความรูสึกของชายหนุมท่ีตองการจะฉวยโอกาสจับมือหรือจับแกมสาวอยูบางซ่ึงก็เปนเพียง
โอกาสเล็ก ๆ นอย ๆ มิไดกระทําการลวงเกินมากไปกวานี้   เพราะจุดประสงคหลักอยูท่ีการสานตอ
ความรูสึกความสัมพันธอันดีจนพัฒนากลายเปนคูสามีภรรยาจึงไมกลาท่ีจะกระทําการอ่ืน ๆ ท่ีเปน
การลวงเกินสาว  อนึ่งการถูกเนื้อตองตัวของหนุมสาวในวัฒนธรรมไทลาวมิไดเปนความผิดรายแรง
มากนักเพราะเปนความบังเอิญท่ีเกิดจากการหยอกเยา  อีกท้ังสภาพการณดังท่ีไดกลาวมาทั้งหมดนี้
ยังเกิดข้ึนภายในสายตาของพอแมญาติผูใหญของฝายสาวมิไดทําการนอกลูนอกทาง  กระทําการ
สองตอสอง  หรืออยูในท่ีลับตาแตอยางใด    ดังนั้น  การประพฤติปฏิบัติจึงไมเปนการผิดฮีตคอง 
 อยางไรก็ตามแมวาในประเพณีเลนสาวของชาวอีสานจะไมมีการฟอนอยางเปนกิจลักษณะ  
แตรูปแบบ  ลักษณะ  ตลอดจนบรรยากาศของประเพณีเลนสาวในวิถีชีวิตของชาวอีสานน้ีถูก
เลียนแบบนําไปประยุกตปรับปรุงใหเกิดการแสดงประเภทอ่ืน ๆ  โดยยังคงกระบวนการตามที่ได
กลาวใหทราบไปแลว  ตัวอยางเชน  หมอลํากลอน  หมอลําผญา  ตลอดจนชุดฟอนตาง ๆ  เชน  
ฟอนเตยเกี้ยว  ฟอนเตยหัวโนนตาล  เปนตน   เม่ือเปนเชนนั้นผูวิจัยจึงไดนําหลักการ  รูปแบบ  และ
ลักษณะตาง ๆ  ตลอดจนข้ันตอนของการเลนสาวมาพินิจพิเคราะห  ประกอบกับการสอบถามจาก
ผูรูวาการเลนสาวในอดีตคลายกับการแสดงประเภทใดในปจจุบัน  ซ่ึงผูรูแตละทานตางใหความ
คิดเห็นตรงกันวาหมอลํากลอนมีลักษณะคลายกับการเลนสาวมากท่ีสุด  ซ่ึงผูวิจัยจะไดทําการศึกษา
และใหรายละเอียดในสวนตอไป 
 

                                                 
 

∗ ผูรูในท่ีนี้  ประกอบดวย  ผศ.วีณา  วีสเพ็ญ  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ศิลปนแหงชาติ)และ
หมอลําเคน  ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ) 
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2.3  วัฒนธรรมการแสดงหมอลํา 
 
 วัฒนธรรมดานการแสดงของชาวอีสานเปนอีกวัฒนธรรมหนึ่งท่ีมีความสัมพันธในการ
ดําเนินชีวิตของชาวอีสาน  โดยเฉพาะหมอลําเปนการแสดงท่ีเปนท่ีรูจักและเปนท่ีนิยมของชาว
อีสานมาเปนเวลานานจนกลายเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญท่ีสุดของชาวอีสาน  ผูวิจัยจึงขอให
รายละเอียดเกี่ยวกับหมอลําเพ่ือเปนพื้นฐานความเขาใจและนําไปใชในการวิเคราะหขอมูลสวน
ตอไป  โดยผูวิจัยขอแยกใหรายละเอียดตามหัวขอดังตอไปนี้ 
 
 2.3.1  ความหมายของหมอลํา 
 
 คําวา “หมอลํา”  เปนคําท่ีผูรูหลายทานใหความสนใจทําการศึกษาและรวบรวมขอมูลไว
มากมาย  ซ่ึงแตละทานตางใหความหมายของคําวาหมอลําไวแตกตางกัน ดังนั้น  เพื่อเปนการสราง
ความเขาใจเบ้ืองตนเกี่ยวกับหมอลํา  ผูวิจัยจึงขออธิบายความหมายของคําวาหมอลํา  ดังนี้ 
 

 หมอลํา  เปนคําประสมระหวางคําวา “หมอ”  และคําวา “ลํา” 
 

 หมอ  ในภาษาอีสานมีความหมาย ดังนี้ 
 

      -  ผูรู  ผูชํานาญ  ผูรักษาโรค43 
      -  ผูชํานาญดานใดดานหนึ่งโดยเฉพาะ  เชน  หมอผี  หมอมอ (หมอดู)  หมอตําแย (คน
ทําคลอด)  หมอสูตร (คนทําขวัญ)  เปนตน44

 

      -  เปนสรรพนามแทนคําวา เขาที่เปนผูชาย  เชน  หมอนั่น (ผูชายคนน้ัน)  หมอนี่ (นาย
คนนี้)  เปนตน45 
 
 
                                                 

43 ปรีชา  พิณทอง,  สารานุกรมภาษาอีสาน-ไทย-อังกฤษ (2532): 869. 
44

 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  “หมอลํา,” วารสารวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาสารคาม                 
1(มิถุนายน-สิงหาคม 2516): 1. 

45 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ, 
(มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, 2528), หนา 89. 
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 ลํา  ในภาษาอีสานมีความหมาย  ดังนี้ 
      -  เปนคํานามของส่ิงของท่ีมีลักษณะยาวเรียวกลม  เชน  ลําไมไผ  ลําออย  เปนตน 
      -  เปนลักษณะนาม  เชน  ไมไผ 1 ลํา  เรือ 2 ลํา  เปนตน 
      -  เปนคําเรียกหนังสือผูก ซ่ึงเปนวรรณคดีเร่ืองยาวท่ีเปนคํากลอน  เชน  ลําสังขศิลปชัย  
ลําพระเวสสันดร  เปนตน46 

     -  การขับรองดวยทํานองและภาษาถ่ินอีสาน  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ47 
 
เม่ือนําคําท้ังสองมาประสมกันจึงเกิดความหมายใหม  ซ่ึงมีนักวิชาการหลายทานท่ีให  

ความหมายของคําวาหมอลําไวตางกัน  ดังนี้ 
  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความชํานาญในการขับลํานําหรือขับรองดวยทํานองและภาษา
ถ่ินอีสานอันมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ48 
  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูท่ีมีความชํานาญในการลํา  การฟอน49 
  -  หมอลํา  หมายถึง  การรองเปนทํานองตามกลอนในหนังสือผูก  คนท่ีจําคํากลอนใน
ลําตาง ๆได  และไปแสดงในงานบุญตาง ๆ 50 
  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความรู ความชํานาญในการขับรองหรือลําดวยบทรองเปน
ภาษาอีสานท่ีเรียกวากลอนลํา  และมีดนตรีประกอบการขับรองหรือลําคือ แคน51 

                                                 
46 ศิราภรณ  ปทุมวัน,  “บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดงพื้นบาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนน
มนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 22. 

47 เยาวภา  ดําเนตร,  “วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน,” 
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536), หนา 21. 

48 เร่ืองเดียวกัน, หนา 21. 
49

 อุดม  บัวศรี,  “หมอลําพื้น,” มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(2 สิงหาคม 2528): 88-93. 
50 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  ของดีอีสาน, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพศาสนา, 2520), หนา 26. 
51 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 22. 
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  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในการขับลํานําหรือขับรองโดยการทองจํา
จากกลอนลํา หรือบทกลอนท่ีมีผูประพันธข้ึนเปนภาษาถ่ินอีสาน  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ52 
  -  หมอลํา   หมายถึง  ผูชํานาญการขับ  (รอง)  ตามบทวรรณกรรม  (ลํา)  หรือ  
ผูชํานาญการขับรองเพลงพื้นบานภาคอีสาน53 
    
 จากความหมายของคําวา  หมอ  ลํา  และหมอลําดังท่ีไดรวบรวมมาในขางตนจึงสรุปไดวา   

หมอ  หมายถึง  ผูมีความรูความสามารถเฉพาะดานใดดานหน่ึง 

ลํา      หมายถึง  การแสดงของภาคอีสานประเภทหนึ่ง  มีลักษณะเปนการขับรองดวย
ทํานองและภาษาถ่ินอีสาน  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ 
 เม่ือนําคําท้ังสองมารวมกันจึงเกิดคําวา  หมอลํา  ซ่ึงหมายถึง  ผูมีความรู ความสามารถและ
ความชํานาญในการขับรองดวยทํานองและภาษาถ่ินอีสานท่ีประพันธเปนกลอนลํา  อีกทั้งยัง
สามารถฟอนประกอบการขับรองนั้น  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  อนึ่งยัง
หมายถึงการแสดงท่ีหมอลําเปนผูแสดงหลักอีกดวย 
 
 2.3.2  ความเปนมาของหมอลํา 
 
 หมอลําเปนการแสดงท่ีอยูคูกับชาวอีสานมาเปนเวลานาน  แตไมสามารถระบุไดวาหมอลํา
เกิดข้ึนในยุคใดสมัยใด  หากแตเปนเพียงขอสันนิษฐานของผูรูและนักวิชาการเพียงเทานั้น  ผูวิจัย 
จึงไดทําการรวบรวมความเปนมาของหมอลํา  ซ่ึงแบงไดเปน  2  แนว54  คือ  แนวตํานาน  และแนว
มานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

                                                 
52 บัณฑิตวงศ  ทองกลม,  “ชีวิตและผลงานของหมอลําทองมาก  จันทะลือ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา ( เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 47-48. 

53 สนอง  คลังพระศรี,  “หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรมดนตรีของ
หมอลําในภาคอีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541), หนา 30. 

54 สุขสันติ  แวงวรรณ,  “หมอลํากกขาขาว,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต             
สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2539), หนา 6. 
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แนวตํานาน 
 

           ความเปนมาของหมอลําตามแนวตํานานนี้เปนความเช่ือของผูรูแตละทาน  ซ่ึงสุขสันติ  
แวงวรรณ  ไดทําการรวบรวมมาไว  4  เร่ือง  ดังนี้55

 

           1. หมอลําสุวรรณ  ทบแกน  เลาวา  เม่ือพระพรหมลงมาสรางโลกพระยาแถนผูเปน
ใหญในสวรรคไดมอบควายเขาส้ัน ๆ ใหขุนบรมปฐมกษัตริยนํามาเล้ียงท่ีเกาะแกวดอนจันทน  
เมืองเวียงจันทน  คร้ังนั้นขุนส่ิว  ขุนซี  ขันลอ  สามพี่นองออกทองเท่ียวแสวงหาทําเลที่เหมาะสมใน
การตั้งถ่ินฐานไดพิจารณาเห็นวาเกาะแกวดอนจันทนเปนชัยภูมิท่ีเหมาะสมจึงทํามาหากินปลูกสราง
บานเรือนท่ีนั่นโดยการทํานาทําไร  คร้ันอยูมาครบเจ็ดปเจ็ดเดือน  ควายท่ีพระยาแถนใหมาใชเปน
แรงงานไถนาตายลงเกิดมีน้ําเตาหลุดออกมาจากรูจมูกใบโตเทาภูเขา  เรียกวา  น้ําเตาปุง  ขุนท้ังสาม
จึงใชเหล็กซี  เจาะน้ําเตาใหแตกมีผูคนและสัตวเล้ียงมากมายออกมาจากนํ้าเตา  ผูคนท่ีออกมามีท้ัง
ผิวขาว  ผิวเหลือง  ในจํานวนนี้มีหมอลําออกมาดวยช่ือวา  นางหนูเพและนายปากกวาง  ท้ังสองจึง
ทําการลําสมโภชท่ีลานบานขุนบรมโดยมีทาวแสนปมเปนหมอแคน  ตอมาคนเหลานั้นไดฝกหัด
เปาแคนจากทาวแสนปมและหัดลําจากนางหนูเพและนายปากกวาง  จึงไดเกิดหมอลําต้ังแตบัดนั้น
เปนตนมา 
           2. หมอลําเคน  ดาเหลา  เลาวา  เม่ือสมัยพระยาแถนเปนใหญบนสวรรค  ปูเยอสง
ลูกหลานไตเครือเขากาด  ลงมาในเมืองดินซ่ึงขณะนั้นยังไมมีมนุษย  เม่ือลูกหลานของปูเยอมาอยู
ในเมืองดิน  ในระยะตอมาเกิดเจ็บไขไดปวยจึงไดไตเครือเขากาดไปขอความชวยเหลือจากพระยา
แถนบนสวรรค  พระยาแถนแนะนําวาเม่ือใดท่ีเจ็บไขไดปวยจงแตงขันดอกไมระลึกถึงปูเยอและยา
เยอความเจ็บปวยก็จะหายไป  นับจากนั้นมาเม่ือใดท่ีเจ็บปวยมนุษยจึงแตงขันดอกไมแดงต้ังจิต
ระลึกถึงปูเยอและยอเยอแลวออนวอนดวยคําพูดท่ีออนหวานไพเราะจึงไดเกิดการลําต้ังแตนั้นมา 

           3. หมอลําสุนทร  ชัยรุงเรือง  เลาวา  ในยุคปฐมกัลปยังไมมีดนตรีในเมืองมนุษยมี
นายพรานคนหน่ึงช่ือนายพรานไห  มีอาชีพลาเนื้อ  วันหนึ่งไดไปลาเนื้อในปาแลวเผลอนอนหลับ
อยูท่ีโคนตนไมแลวฝนวา  พระอินทรเนรมิตเสียงข้ึนส่ีเสียงในจํานวนนี้เสียงหนึ่งไพเราะจับใจมาก  
เม่ือตื่นข้ึนจึงพยายามประดิษฐเคร่ืองดนตรีเพื่อเลียนเสียงในความฝน  คร้ังแรกไดตัดไมกูมาปด
เหลือชองวางเปนรูแลวเปาจึงเกิดเปนขลุยแตก็ไมถูกใจ  จึงตัดไมประดูเปนทอน ๆ นํามาเคาะเกิด

                                                 
55 สุขสันติ  แวงวรรณ,  “หมอลํากกขาขาว,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต             

สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2539), หนา 7. 
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เปนเสียงกลายเปนโปงลาง  ถึงกระนั้นก็ยังไมถูกใจจึงเกิดทอใจแลวมอยหลับไปอีกคร้ัง  พระอินทร
จึงเนรมิตล้ินแคนสอดไวท่ีลําไมประดูท่ีนายพรานตัดมากองไว  เม่ือต่ืนข้ึนนายพรานเห็นเลยลอง
หยิบมาเปาดูรูสึกพอใจเปนอยางมากจึงทําข้ึนอีกหลายอัน  ความไพเราะของแคนไดยินไปถึง      
พระกรรณของกษัตริยเมืองพาราณสี  ซ่ึงปวยเปนเวลานานเกิดความสนุกสนานและหายปวยทันที  
ตอมานายพรานจึงใหภรรยารองประกอบเสียงแคน  ภรรยารองข้ึนวา  “โอละนอ”   จึงเกิดเปน 
ธรรมเนียมลําประกอบเสียงแคนแตนั้นสืบมา 

           4. หมอลําศรี  ยอดเกง  เลาวา  ปางเม่ือพระโพธิสัตวเสวยชาติเปนพระเวสสันดรนั้น
ไดถือกําเนิดในครรภของพระนางผุสดีทรงมีสหชาติ คือ ชางปจจัยนาเคนทร  ซ่ึงมีอิทธิฤทธ์ิบันดาล
ใหฝนตกได  ตอมาเมืองกลิงคราชเกิดความแหงแลงอาณาปราชาราษฎรจึงสงพราหมณแปดคนมา
ขอชางจากพระเวสสันดร  ดวยพระเมตตาพระองคจึงยกใหทําใหประชาชนโกรธแคนไล           
พระเวสสันดรออกจากเมือง  พระเวสสันดร  นางมัทรี  กัณหาและชาลี  จึงเสด็จไปประทับท่ีเขา
วงกต  เวลาผานไปประชาชนจึงไดพรอมใจกันเดินทางไปเชิญพระเวสสันดรกลับมาครองราชย  ใน
ขบวนเสด็จกลับนั้นดวยความยินดีประชาชนก็ไดฟอนรํารองเพลง เปาแคนเปนท่ีสนุกสนาน  คร้ัง
นั้นเองทําใหเกิดการละเลนหมอลําข้ึน 
 
 แนวมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
 

 ความเปนมาของหมอลําตามแนวมานุษยวิทยาวัฒนธรรมนี้มีนักวิชาการหลายทาน
ทําการศึกษาและใหความรูไวอยางหลากหลาย  ดังนี้ 

 เจริญชัย  ชนไพโรจน  ใหความรูเกี่ยวกับความเปนมาของการลําวา  การลํา  เปนการ
ขับรองเพลงชาวบานซ่ึงถือวาเปนสัญลักษณของชาวอีสานท่ีมีมานานแลว  แตไมปรากฏหลักฐาน
แนชัดวาเกิดข้ึนคร้ังแรกเม่ือใด  สันนิษฐานวาการลําไดแนวคิดมาจากการเลานิทาน  ซ่ึงใชวิธี
ทองจําเปนหลัก  โดยคนเลานี้จะทองจําเร่ืองราวตางๆ  ในหนังสือผูกแลวนํามาเลาใหคนอ่ืนฟงอยาง
สนุกสนานในงานตาง ๆ  เชน  งานงันเฮือนดี (งานศพ)  หรืองานมงคล   ตาง ๆ  ซ่ึงแรก ๆ  คงเลา
ดวยถอยคําท่ีเปนภาษาพูดธรรมดา  ตอมาเม่ือมีผูนิยมมากข้ึนจึงมีผูคิดผูกถอยคําใหเปนรอยกรอง  
เพื่อใหนาฟงและมีความไพเราะ  หรือยกบทกลอนมาจากหนังสือผูกจน   ผูฟงสามารถจดจําไปเลา
ตอได  ตอมาก็มีผูเลานิทานในลักษณะเปนการขับลํานําดวยทํานองและลีลาอันไพเราะ  เชนเดียวกบั
การขับเสภาของภาคกลาง  ซ่ึงมีตนเคามาจากการเลานิทานเชนกัน    แตการเลานิทานของชาวอีสาน
นั้นเม่ือเกิดมีทํานองข้ึนก็มีผูนําเอาแคนมาเปาประกอบ  และมีการ   ปรับปรุงฝกฝนลีลาการพูด  โดย
การใสอารมณ  ทาทาง  ใหเหมาะสมกับบทท่ีจะพูด  เชน  บทรัก  บทโศก  บทโกรธ  เปนตน  ซ่ึง
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การแสดงจะมีหมอลําเพียงคนเดียว  และจะแสดงทุกบทบาทตามทองเร่ือง  ตั้งแตตนจนจบเร่ือง  
การลําแบบเลานิทานน้ี  เรียกวา  “ลําพื้น”  ซ่ึงเปนการลําท่ีเกิดข้ึนกอนการลําประเภทอ่ืนท้ังหมด56   

 
 ทรงวิทย  ดลประสิทธ์ิ  แสดงทัศนคติเกี่ยวกับกําเนิดของหมอลําไววา  สาเหตุแหงการเกิด
หมอลํามี 3 ประการ  ดังนี้57 

     1.  หมอลํานาจะเกิดจากความเชื่อเร่ือง  “ผีฟา  ผีแถน  และผีบรรพบุรุษ”  ซ่ึงชาวบาน
เช่ือกันวา  ผีเหลานี้มีอํานาจเหนือธรรมชาติสามารถบันดาลใหเกิดภัยธรรมชาติและความเจ็บปวย
แกมนุษยได  มนุษยจึงไดจัดพิธีกรรมรักษาผูปวยตามวิธีการของหมอผี  คือ การลําผีฟา  ลําสอง     
ลําทรง  ตอมาไดพัฒนาการลํามาเปน  “ลําพื้น”  และ  “ลํากลอน”  ตามลําดับ 

     2.  หมอลําเกิดจากการอานหนังสือผูก  หนังสือผูก  คือ  วรรณกรรมพื้นบานท่ีจารลงใน
ใบลาน  เร่ืองราวท่ีจารึกอาจเปนชาดก  หรือนิทานพ้ืนบานท่ีสนุกสนาน  เชน  การะเกด  สังขสินชัย  
กําพราผีนอย  เสียวสวาสดิ์  เปนตน 

          ธรรมเนียมการอานหนังสือผูกของชาวอีสานน้ันมีจุดมุงหมายเพื่อใหความบันเทิงใจ
หรือเปนมหรสพของชุมชน  ผูท่ีอานหนังสือผูกคือ  ผูท่ีผานการเลาเรียนอานเขียนจากวัดสามารถ
อานหนังสือไดอยางแตกฉานไพเราะ  บางคนสามารถทองจําเร่ืองราวไดโดยไมตองอาศัยตนฉบับ  
โอกาสในการอานหนังสือผูกนั้นอาจจะในงานบุญท่ัวไป  งานงันหมอกรรมหรืองันเฮือนดีก็ได  
งานงันเฮือนดีคือการสมโภชศพ  ชาวอีสานเรียกบานท่ีมีศพต้ังวาเฮือนดีเพื่อใหเปนมงคลนาม  เม่ือ
มีผูถึงแกกรรมก็จะประกอบพิธีทางศาสนาอยูหลายวัน  ตอนกลางคืนชาวบานท้ังหลายจะมาชวย 
เจาภาพจัดเตรียมงานและมาอยูเปนเพื่อนมิใหเจาภาพเหงาและเศราจนเกินไป  เพื่อใหความ       
สนุกสนานจึงนําหนังสือผูกมาอานสูกันฟง  ผูอานจะมีเสียงไพเราะ  วิธีอานจะอานคนเดียวหรือ
อานเขาคูกันสองคนก็ได  ทํานองอานคลายทํานองเสนาะแตสําเนียงเปนภาษาถ่ินอีสาน 

          สวนการงันหมอกรรม  คือการสมโภชสตรี  ในระหวางอยูไฟหลังการคลอดบุตร  
เม่ือแมบานของครัวเรือนใดใหกําเนิดผูสืบสกุลหลังการคลอดตองอยูไฟประมาณ  7-15  วัน  
เพื่อใหมดลูกเขาอูตามสภาพปกติ  ตอนกลางคืนเพื่อนบานจะมาเยี่ยมแสดงความยินดีและอยูเปน
เพื่อนจึงมีการจับกลุมฟงนิทานจากหนังสือผูก  ความนิยมฟงการอานหนังสือผูนั้นเองทําใหเกิดการ
พัฒนาวิธีอานใหนาสนใจโดยคิดทํานองอานใหแปลก  และคิดวิธีการแสดงประกอบเน้ือรอง   ใน

                                                 
56

 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  “หมอลํา,” วารสารวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาสารคาม                 
1(มิถุนายน-สิงหาคม 2516): 90. 

57
 ทรงวิทย  ดลประสิทธ์ิ,  “เฮามาเตยใสกนั,” ฟาสีทอง 12,139(พฤษภาคม 2530): 108. 
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ยุคแรกผูอานมีเพียงคนเดียวแสดงตามบทบาทคนเดียว  โดยมีผาขาวมาเปนอุปกรณ  มีเสียงแคนเปน
ดนตรีประกอบเกิดเปนการแสดงเรียกวา “ลําพื้น”   

     3.  เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  หนุมสาวชาวอีสานมีอิสรภาพตามสมควรใน
การเลือกคูครอง  และศึกษาอุปนิสัยใจคอคูหมายกอนท่ีจะแตงงาน  โดยท่ัวไปการใชเวลาของ
เกษตรกรในสังคมกสิกรรมตอนกลางวันเปนเวลาทํางานหนัก  ตอนกลางคืนหนุมสาวชาวอีสานจะ
มีการชุมนุมลงขวง  เข็นฝาย 

          คําวา  “ขวง”  หมายถึง  ลาน  หรือบริเวณท่ีวางจะเปนลานบานหรือวัดก็ไดสามารถ
ใชประโยชนในการชุมนุมประกอบกิจกรรมตามธรรมเนียมทองถ่ิน  เม่ือถึงเวลาเย็นสาว ๆ  ใน
ละแวกเดียวกันจะทํางานรวมกันท่ีลานบานของใครคนใดคนหนึ่ง  โดยน่ังลอมกองไฟ  ปนฝาย  
หนุม ๆ ถือโอกาสดีท่ีจะมาคุยสาวหรือหยอกสาว  หนุม ๆ  จะเปาแคนดีดพิณและคุยสาวคุมตาง ๆ  
หากพอใจสาวใดเปนพิเศษจะสนทนาโตตอบกันดวยโวหารท่ีไพเราะมีความหมายลึกซ้ึงเรียกวา  
พูดผญา  ตอมามีการนําผญาเกี้ยวไปขับลํานําโตตอบกันเกิดเปนลํากลอนและลําผญา  การลําผญามี
รูปแบบการเกี้ยวสาวในลานขวง  อยูมากคือ  หมอลําจะนั่งลําไมยืนลําเหมือนหมอลําประเภทอ่ืน 

          โอกาสในการจายผญาของหนุมสาวมิไดจํากัดเพียงการลงขวงเข็นฝายเทานั้น  การ
ลงแขกเกี่ยวขาว  การเกี้ยวสาวตําขาวท่ีครกมอง  การเกี้ยวสาวตามตูบตามปะรําในงานนักขัตฤกษก็
เปนโอกาสทองของหนุมสาวในการเกี้ยวพาราสีกัน 
 

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  อธิบายไววา  สาเหตุของการลํามีอยู 3 ประการ  ดังนี้58 
     1.  เกิดจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บ  และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณทาง

การเกษตร  เชน  ลําผีฟา  ลําสอง  ลําทรง  ซ่ึงการลําในกลุมนี้เกิดจากความเช่ือในเร่ืองผีฟา  ผีแถน    
การลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรมเพ่ือผอนคลายความบีบค้ันของปจเจกชนและสังคม  ตอมาไดมี
การพัฒนาการลํามาเปน  “ลําพื้น”  และ  “ลํากลอน”  ตามลําดับ 

     2.  เกิดจากการอานหนังสือผูก  หนังสือผูกคือ  วรรณกรรมพื้นบานท่ีจารลงในใบลาน
เร่ืองราวท่ีอาจเปนชาดกหรือนิทานพ้ืนบานท่ีสนุกสนาน  เชน  การะเกด  เสียวสวาสดิ์  ซ่ึงธรรม
เนียมการอานหนังสือผูกใบลานนี้คนโบราณจะนําเอาไมไผมาทะลุปลองแลวสอดหนังสือไวขางใน

                                                 
58

 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ,  
(มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, 2528), หนา 40-41. 
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มีฝาปดมิดชิด  เรียกหนังสือวา  “หนึ่งลํา”  จึงใชเรียกผูท่ีสามารถอานเร่ืองในหนังสือผูกหนึ่งลําวา  
“หมอลํา” 

     3.  เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวในโอกาสตาง ๆ  โดยลักษณะการเกี้ยวพาราสี
จะเปนการ  “พูดผญา”  หรือ  “จายผญา”  ตอมานําเอาการจายผญาไปลําเปนการ  “ลําผญา”  หรือ  
“ลํากลอน”  โดยเกี้ยวพาราสีกันในลานลงขวง  ใชวิธีนั่งลําไมยืนลําเหมือนลําประเภทอ่ืน 

 
จากการศึกษาความเปนมาของหมอลําท้ังแนวตํานานและแนวมานุษยวิทยาวัฒนธรรม  

สามารถสรุปไดวา  หมอลํานาจะมีสาเหตุการเกิดอยู  3  ประการ  คือ   

     1.  หมอลําเกิดจากความเช่ือและพิธีกรรม  เนื่องจากชาวอีสานมีความเช่ือในเร่ืองการ
บูชาผีฟา ผีแถน หรือภูตผีตาง ๆ  เม่ือใดท่ีตองการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานี้ก็จะจัด
พิธีกรรมตามความเช่ือ  โดยใชกลอนลําเปนส่ือกลางในการออนวอนและบูชา  เพื่อใหบันดาลความ
อุดมสมบูรณ  ฟาฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมถึงการรักษาโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  เม่ือผลของพิธีกรรม
เปนท่ีนาพอใจจึงเกิดความคิดใหม ๆ ท่ีจะผสมผสานการฟอนใหสอดคลองกับการขับลํา  จึงเกิด
เปนธรรมเนียมนิยมท่ีใชการลําและการฟอนเปนส่ือกลางในการส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 

     2.  หมอลําเกิดจากมหรสพโบราณ  กลาวคือ  การอานหนังสือผูกนิทานพื้นบานเปน
มหรสพท่ีชาวอีสานนิยมแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  แรกเร่ิมการอานหนังสือผูกคือการอาน
นิทานท่ีจารึกลงบนใบลานท่ีนํามาผูกติดกัน  จากน้ันจึงสอดแทรกทํานอง จังหวะ และอารมณ
ประกอบเร่ืองราว  สรางความนาต่ืนเตนและนาติดตามใหผูชมผูฟงจนเปนท่ีนิยมในภายหลัง  ตอมา
ไมนิยมการอานหนังสือผูกจึงเปล่ียนมาใชวิธีทองจําและแสดงเปนบทบาทสมมุติตามทองเร่ืองดวย
คนเพียงคนเดียวจึงเกิดเปน “หมอลําพื้น”  ซ่ึงเปนหมอลําชนิดแรกท่ีเกิดข้ึน 

     3.  หมอลําเกิดจากการละเลนพื้นบาน   ตามจารีตประเพณีของชาวอีสานการเกี้ยวพา
ราสีของหนุมสาวมักจะกระทําในระหวางท่ีลงขวง  ซ่ึงเปนโอกาสท่ีหนุมสาวไดพบปะกัน  การ
สนทนาเจรจามักรอยเรียงใหเปนบทเปนกลอน  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  ผญา  เพื่อใหเกิดความงาม
ทางภาษาและสรางจังหวะทํานองในการกลาว   ตอมาจึงเร่ิมมีการเปาแคนประกอบการกลาวผญา  
และปรับเปล่ียนรูปแบบจนกลายเปนหมอลํากลอนในท่ีสุด 

 
 2.3.3  ประเภทของหมอลํา 
 

หมอลําสามารถแบงไดหลายประเภท  ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับหลักการท่ีใชเปนเกณฑในการ
พิจารณา  เชน 
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 จารุวรรณ  ธรรมวัตร  แบงหมอลําตามบทบาทตอกลุมชนอีสานได 2 ประเภท59  คือ 
1. หมอลําในบทบาทของพิธีกรรม  ไดแก  ลําผีฟา  ลําสอง  ลําทรง 
2. หมอลําในบทบาทของมหรสพ  ไดแก  ลํากลอน  ลําเร่ืองตอกลอน  ลําเพลิน 

 
 อุดม  บัวศรี  แบงประเภทหมอลําตามยุคสมัยได 3 ประเภท60  คือ 

1. หมอลําพื้น 
2. หมอลําคู 
3. หมอลําหมู 

 
 กรมศิลปากร  แบงประเภทของหมอลําออกเปน 5 ประเภท61   คือ 

1. หมอลําเร่ืองหรือหมอลําหมู 
2. หมอลํากลอน 
3. หมอลําเพลิน 
4. หมอลําประยุกต 
5. หมอลําผีฟา 

      
เนื่องจากการแบงประเภทของหมอลํามีอยูมากมาย  ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยขอยึดหลักการ

แบงประเภทของหมอลําโดยใชรูปแบบการแสดงเปนหลักเกณฑในการแบงประเภทของหมอลํา  
ซ่ึงสามารถแบงได  5  ประเภท62  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และ
หมอลําเพลิน 

 

                                                 
59

 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ,  
(มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, 2528), หนา 44. 

60
 อุดม  บัวศรี,  “หมอลําพื้น,” มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(2สิงหาคม 2528): 88-93. 

61 กรมศิลปากร,  การละเลนพื้นเมืองภาคอีสาน (หมอลํา-หมอแคน),  (กรุงเทพ ฯ: กอง    
วรรณคดีและประวัติศาสตร, 2522), หนา 12-15. 

62
 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  ดนตรีและการละเลนพื้นบานอีสาน,  (มหาสารคาม: มหาวิทยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2526), หนา 21. 
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หมอลําผีฟา 
 

 หมอลําผีฟาเปนการลําท่ีทําหนาท่ีติดตอส่ือสารกับผีฟา  บางทองท่ีเรียกการลําผีฟาวา       
ลําไทเทิง  ซ่ึงหมายถึงการลําท่ีติดตอกับผีท่ีอยูเบ้ืองบน  บางทองท่ีอาจเรียกวา  หมอลําผีแถน  ซ่ึง
หมายถึงการลําท่ีติดตอกับผีแถนผูซ่ึงเปนใหญในเมืองฟาตามความเช่ือของชาวอีสาน63  การลําผีฟา
นี้เปนการลําท่ีมีจุดประสงคเพื่อออนวอนผีสางเทวดาใหชวยรักษาคนไข คนปวย  ตามความเช่ือของ
ชาวอีสาน  ซ่ึงเช่ือวา  การลําผีฟาจะสามารถชวยรักษาผูปวยได  โดยสังเกตจากการออนวอนผีฟา  
ในขณะท่ีลํานั้นในบางชวงผูปวยจะลุกข้ึนมาฟอนรวมกับผูลําแสดงวาผีฟาไดนําเอาขวัญของผูปวย
ท่ีนําไปกักขังไวมาคืนแกผูปวยนั่นเอง64 
 บางคร้ังหมอลําผีฟานี้ไดรวมเอาลําสองและลําทรงเขาไวในกระบวนเดียวกันดวย  
กลาวคือ  ลําสองเปนการลําเพื่อใชสมาธิสองหาสาเหตุของการเจ็บไข  สวนลําทรงเปนลําอัญเชิญ
เทพยดาหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใหลงมาประทับทรงในตัวผูลําเพื่อจะไดพูดจาบอกเหตุท่ีทําใหปวยไขนั้น  
แลวหมอลําผีฟาจึงจะเปนผูรักษาไขตามสาเหตุท่ีทราบนั้น  ดังนั้น  การลําท้ัง  3  ประเภทนี้จึง
จัดเปนกระบวนเดียวกัน  ซ่ึงบางทีก็ใชผูลําคนเดียวกัน  บางทีก็เปนผูลําละคน  และบางคร้ังอาจจะ
ไมตองลําดับกระบวนครบทุกลําตามท่ีกลาวมาแลวก็ได 
 เปนท่ีนาสังเกตวาหมอลําผีฟามีเฉพาะผูหญิงเทานั้น  แตเม่ือมีการทําพิธีตัวหมอลําผีฟา
ท่ีเปนผูหญิงนั้นจะมีลักษณะทาทีท่ีเปนชาย  น้ําเสียง  กริยามารยาท  ลวนแสดงออกใหเห็นวาเปน
ชาย  อีกท้ังในยามปกตินั้นหมอลําผีฟาก็เปนหญิงชราท่ัวไป  ไมดื่มสุรา  ไมสูบหร่ี  แตเม่ือทําพิธี
กลับสามารถดื่มสุราไดจํานวนมาก  สูบบุหร่ีหรือท่ีชาวบานเรียกวา ยาเสน  ไดหลายมวนซ่ึงเปนท่ี
นาแปลกใจยิ่งนัก   
 การรักษาไขดวยการลําผีฟานี้นับวาเปนการรักษาแบบจิตเวชและแบบกายภาพบําบัด  
กลาวคือ  พิธีกรรมในการรักษาจะทําใหคนไขเกิดความเช่ือม่ันวาตนจะหายปวยและเกิดความ
อบอุนในใจเม่ือเห็นญาติพี่นองและบริวารผีฟามาเยี่ยมตนเปนจํานวนมาก  เม่ือเปนเชนนั้นผูปวยก็
ยอมเกิดกําลังใจจึงจะสงผลใหรางกายแข็งแรงข้ึนเปนลําดับจนหายปวยในท่ีสุด  ประกอบกับเสียง

                                                 
63

 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  ดนตรีและการละเลนพื้นบานอีสาน,  (มหาสารคาม: มหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2526), หนา 27. 

64 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  29. 
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แคนเสียงลําและการฟอนของคณะลําผีฟาจะทําใหผูปวยเกิดความสนุกสนานลุกข้ึนมารวมฟอนนั้น
จัดวาเปนการรักษาแบบกายภาพบําบัดไดอีกทางหน่ึงเม่ือพลังกายและกําลังใจเกิดข้ึนในตัวคนปวย  
โอกาสที่จะหายปวยไขยอมมีมากข้ึน  เม่ือนําหมอยาหรือแพทยแผนปจจุบันมารักษาตอก็ยอมหาย
เปนปกติในท่ีสุด  และเม่ือหายปวยแลวบุคคลนั้นก็จะกลายเปนบริวารของผีฟา  ถามีการลําผีฟาใน
ชุมชนท่ีตนอยูจะตองนําดอกไมธูปเทียนไปรวมบูชาผีฟาและแสดงฟอนรํารวมดวยทุกคร้ังไป 
 ปจจุบันเม่ือวิทยาศาสตรการแพทยเจริญข้ึน  การลําผีฟามีบทบาทตอชุมชนนอยลง  ไม
เปนท่ีนิยมแตก็ยังเหลืออยูบางในชุมชนชนบทอีสานบางทองท่ี 

 
หมอลําพื้น 

 
 หมอลําพื้นเปนหมอลําประเภทหนึ่งท่ีนักวิชาการหลาย ๆ ทานสันนิษฐานวาเปน   

หมอลําท่ีเกาแกท่ีสุดและเปนตนแบบของหมอลําประเภทอื่น ๆ ตอมาในภายหลัง65  หมอลําพื้นมี
ลักษณะการลําเปนเร่ืองนิทาน  คําวา  “พื้น”  ในภาษาอีสาน  หมายถึง  เร่ืองราว  เชน  พื้นเวยีงจนัทร  
หมายถึง  เร่ืองท่ีเกี่ยวกับเมืองเวียงจันทน  เปนตน  ลักษณะการลําของลําพื้นจะเปนการลําโดยคน
คนเดียว  มีหมอแคนเปาแคนประสานเสียง  เร่ืองท่ีนํามาลําเปนนิทานพ้ืนบานหรือวรรณคดีพื้นบาน  
เชน  เร่ืองการะเกด  เร่ืองสังขสินไช  เร่ืองจําปาส่ีตน  เร่ืองทาวหมาหยุย  เปนตน  ซ่ึงเร่ืองท่ีนํามาลํา
สวนใหญมักจะเปนเร่ืองท่ีคนสวนมากชอบ  ซ่ึงเม่ือเวลาท่ีจะมีการลําหมอลําจะถามชาวบานกอนวา
ตองการใหลําเร่ืองใด  หมอลําก็จะลําในเร่ืองท่ีผูฟงตองการใหลํา  หมอลําพื้นสวนใหญมักเปนผูท่ี
เคยบวชมากอนและเปนพระนักเทศน  จึงทําใหสามารถจดจําเร่ืองราวของนิทานไดมากฉะน้ันเม่ือ
ผูฟงตองการใหลําเร่ืองใด  หมอลําจึงสามารถลําไดตามความตองการของผูฟง 

 การแสดงลําพื้นมิไดกําหนดเฉพาะชายเทานั้น  เทาท่ีปรากฏหญิงแสดงดวยก็มี  ในการ
แสดงแตละคร้ังอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดงมีเพียงผาขาวมาผืนเดียว  ผาขาวมาท่ีใชนั้นหมอลํา
จะประกอบอากัปกิริยาของตัวละครในเร่ืองท่ีกําลังลําอยูในขณะน้ัน  เชน  ผาขาวมาพาดบาใน
ลักษณะสไบเฉียงแสดงวาเปนผูหญิง  เปนตน  ผูฟงลําพื้นสวนใหญจะเปนคนสูงอายุ  และนิยมฟง
เพื่อจับเอานิทานไปเลาใหลูกหลานฟง  ทํานองท่ีใชในลําพื้นจะเปนทํานองคอนขางชาโดยมีทํานอง

                                                 
65 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  24. 
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หลักคือทํานองลําส้ันโบราณ  แคนท่ีใชเปาประกอบการลําจะใชแคนเกา  ซ่ึงมีเสียงทุมต่ํา  โดยเปา
ลายใหญแบบโบราณ  หรือลายใหญแบบเกาหรือลายเฒาเกา   

 ลักษณะของลําพื้นสามารถแบงได  3  ลักษณะ  ดังนี้ 
ลักษณะท่ี  1  กลอนลําทางยาว  ใชลําตอนไหวครู  เกร่ิน  และการดําเนินเร่ือง 
ลักษณะท่ี  2  การเจรจาธรรมดา  ใชในการเช่ือมโยงเร่ือง 
ลักษณะท่ี  3  กลอนลําทางส้ัน  ใชในการเดินทางของตัวละคร 
 

      ในการลําพื้นมีส่ิงท่ีนาสังเกต คือ  ไมมีการลําเตยเลย  การสรางความสนุกสนานของ
การลําจะข้ึนอยูกับบทบาทของผูแสดงในแตละบทของตัวละครในทองเร่ือง  เปนส่ิงท่ีสรางอารมณ
แกผูชมผูฟง  ปจจุบันการแสดงลําพื้นไดสูญหายไปหมดแลว 

 
หมอลํากลอน 
 
 หมอลํากลอนเปนหมอลําท่ีใชผูแสดงเพียง 2 คน โตตอบกันไปมาดวยการขับลํา

ทํานองตาง ๆ โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  ดวยจํานวนผูแสดงเพียง 2 คนนั้นบาง
ทีจึงเรียกหมอลํากลอนนี้วา หมอลําคู66 

      ความเปนมาของหมอลํากลอนยังไมสามารถสรุปไดชัดเจน  บางก็วามีวิวัฒนาการมา
จากหมอลําพื้น  บางก็วาเกิดข้ึนพรอม ๆ กับหมอลําพื้นเพราะหมอลํากลอนมีวิธีการแสดงไปอีก
แบบหนึ่ง  ซ่ึงแตกตางจากหมอลําพ้ืนอยางเห็นไดชัด  กลาวคือ  โดยท่ัวไปหมอลําพ้ืนจะลําเลา
นิทานไปตามทองเร่ือง  แตหมอลํากลอนจะเปนการชิงไหวชิงพริบในการโตตอบและเกี้ยวพาราสี      

      หมอลํากลอนยุคแรกนิยมกลอนโจทยแก  (ถาม-ตอบ)  ดวยความรูตาง ๆ  เชน  นิทาน
ธรรมะ  จารีตประเพณี  เปนตน  ผูแสดงเปนผูชายท้ังคู  การลําประเภทนี้นับตองใชความสามารถ
มากท่ีสุด  หมอลําตองมีความรูกวางขวางถึงกับตองเรียนดานมูลกัจจายนะพระธรรมบทเลยทีเดียว  
ตอมามีการลําโดยหมอลําผูหญิงดวย  แตเนื้อหาก็ยังเปนการถาม – การตอบกันดานความรูอยูและ
เพิ่มการเก้ียวกันข้ึน  ผูฟงสนุกสนานเห็นความสมจริงสมจังมากข้ึน  ทําใหสมัยตอมานิยมฟงกลอน
เกี้ยวเปนหลัก  สวนกลอนเกี่ยวกับความรูเปนอันหมดความนิยมไปชวงหนึ่ง 

                                                 
 

66 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 28. 
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      ในชวงท่ีผูฟงนิยมลําเกี้ยวมีเพียงหมอลําชายและหญิง  สวนประเภทชายท้ังคูก็หายไป  
แตตอมาเห็นวาการลําเกี้ยวอยางเดียวไมเปนสาระนัก  จึงมีการนํากลอนนิทานธรรมะตลอดจน
ความรูดานอ่ืน ๆ  อยางไมมีขอบเขต  เชน  ประวัติศาสตร ขาวสารบานเมือง  การปกครอง  เปนตน  
มาผสมผสานกันเขาทําใหกลอนลํามีเนื้อหาที่หลากหลาย  จึงเปนท่ีนิยมต้ังแตนั้นมาจนถึงปจจุบันนี้   

 โดยท่ัวไปแลวในการแสดงหมอลํากลอนแตละคร้ัง  เจาภาพผูจัดงานมักจะวาจาง  
หมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละจังหวัด  คนละอําเภอ  บางคูไมเคยเห็นหนากันมากอนเลย  
แตก็สามารถลําโตตอบกันไดจนสวาง  ซ่ึงตางจากการแสดงประเภทอ่ืน ๆ ท่ีผูแสดงจะอยูในคณะ
เดียวกัน  นัดแนะกันมากอน  ดังนั้น  ผูแสดงหมอลํากลอนจึงตองเปนผูท่ีมีไหวพริบปฏิภาณในการ
วากลอนสดเปนอยางดี  จึงจะสามารถทําใหตนไดรับความนิยมจากผูฟง 

 
หมอลําหมู 
 
      หมอลําหมูเปนหมอลําท่ีเพิ่งมีการคิดคนรูปแบบการแสดงข้ึนใหมในภายหลัง  สืบ

เนื่องมาจากหมอลํากลอนท่ีเคยเปนท่ีนิยมอยูนั้นเร่ิมเส่ือมความนิยมลง  จึงมีการคิดคน  สอดแทรก  
ผสมผสานรูปแบบการแสดงแนวใหมเขาไป  ยกตัวอยางเชน  เพิ่มจํานวนผูแสดง  แสดงเปน
เร่ืองราว  เพิ่มดนตรีสากลเขาไปประกอบการแสดง  มีการรองเพลงลูกทุงหมอลํา  เปนตน  ดวย
เหตุผลท่ีเพิ่มผูแสดงใหมีจํานวนมากข้ึนจึงเรียกหมอลําประเภทน้ีวา  หมอลําหมู  ซ่ึงคําวาหมูใน
ภาษาอีสาน  หมายถึง  เพื่อนหรือจํานวนท่ีคอนขางมากจัดเปนกลุม ๆ   

      รูปแบบการแสดงของหมอลําหมู  จะทําการแสดงเปนเร่ืองราวคลายกับละครหรือลิเก
ในภาคกลาง  กลาวคือ  ตองมีฉาก  เวที  ตัวละครแตงตัวดวยเล่ือมระยับ  มีตัวพระ  ตัวนาง  ตัวผูราย  
ตัวตลก  และตัวประกอบ  แตส่ิงท่ีตางออกไป  คือ  การลําท่ีใชภาษาอีสานและการเจรจาดวยภาษา
อีสาน  ตลอดถึงทวงทํานองและการเอ้ือนเสียง67   บางคร้ังจึงเรียกหมอลําหมูนี้วาลิเกลาว  และแม
ในภาคอีสานเองก็ยังเรียกหมอลําหมูแตกตางกันไปตามแตละทองท่ี  เชน  ลําเร่ือง  ลําเร่ืองตอกลอน  
ลําเวียง  เปนตน  ลักษณะสําคัญของการแสดงหมอลําหมูนอกจากจะอยูท่ีการขับลําดวยทํานองท่ี
หลากลายแลว  ยังอยูท่ีการแสดงตามบทบาทของผูแสดงท่ีมุงใหเห็นถึงความสมจริงตามทองเร่ือง  
ซ่ึงถือเปนพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของการแสดงหมอลํา 

                                                 
 67 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 25. 
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      วรรณกรรมท่ีหมอลําหมูนิยมนํามาแสดงเปนเร่ืองราวสวนใหญเปนนิทานพ้ืนบาน
อีสานและวรรณกรรมพื้นบานอีสาน  เชน  นางแตงออน  สีทนมโนราห  ทาวก่ํากาดํา  เปนตน  
ตอมามีการแตงเร่ืองข้ึนใหมเพ่ือนํามาแสดง  เชน  น้ําตาเมียหลวง  ยากินปลิง   นอกจากน้ียังมีการ
นําผญามาแตงใหเปนเร่ืองราว  เชน  แมฮางสามผัวเจาหัวสามโบสถ  ปลาโตเดียวเนาคับของ       
ซ่ือทอซางฮางทอแมว  เปนตน  โดยดําเนินเร่ืองตามความหมายของผญานั้น ๆ หรือสะทอนผญานั้น  
เปนตน  ซ่ึงเร่ืองราวท่ีนํามาแสดงมักจะสะทอนเร่ืองราวบางชวงของสังคมในแตละยุคสมัยดวย 

      เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหมอลําหมูท่ีสําคัญท่ีสุด  คือ  แคน  พิณ  หรือซุง  ซอ  
โทน  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนตน  ตอมาไดวิวัฒนาการตามยุคตามสมัย  มีการเพ่ิมเคร่ืองดนตรีสากลเขาไปอีก  
เชน  กลองชุด  ออรแกน  กีตาร  เบส  แซกโซโฟน  โดยนําเอาดนตรีสากลมาประยุกตเขากับดนตรี
แบบเกาท่ีเคยใชมา  ในยุคหลัง ๆ  มักจะใชการแสดงแบบวงดนตรีลูกทุงเขามาเปนองคประกอบท่ี
สําคัญของการแสดงดวย  กลาวคือ  ในชวงการแสดงหัวคํ่าจะเลนดนตรีลูกทุงมีหางเคร่ือง  มีการ
รองเพลง  ตอนดึก ๆ  จึงจะเร่ิมการแสดงหมอลําตามทองเร่ือง  จะเห็นไดวาดนตรีหมอลํากับเพลง
ลูกทุงมีความกลมกลืนกันเปนอยางดี  และเปนท่ีนิยมของประชาชนท่ัวไป 

 สวนทํานองลําท่ีใชในหมอลําหมู  คือ  ทํานองลําทางยาวของลํากลอน  แตตางกันบาง
เนื่องมาจากอารมณในการแสดงหมอลําหมูและหมอลํากลอนน้ันแตกตางกันนั่นเอง  หมอลําหมู
เนนการดําเนินเร่ืองและสรางอารมณสะเทือนใจไปตามบทบาทในทองเร่ือง  จึงทําใหมีทวงทํานอง
และลีลาตางจากหมอลํากลอน  นอกจากลําทางยาวท่ีใชดําเนินเร่ืองเปนหลักแลว  หมอลําหมูยังมี
การลําทํานองเดินดง  ทํานองเตยแบบตาง ๆ  แทรกอีกดวย  เชน  เตยโขง  เตยพมา  เตยธรรมดา  
และเตยหัวโนนตาล เปนตน โดยเฉพาะเตยหัวโนนตาลหรือเตยหมากง้ิวตองตอนเปนทํานอง
เช่ืองชาออนหวาน  ท้ิงจังหวะเปนหวง ๆ  คลายกับจังหวะการแกวงของลูกนุน  (หมากง้ิว)  เม่ือเวลา
ลมพัด  ทํานองนี้ใชลําตอนท่ีนางเอกและพระเอกเกี้ยวพาราสีกันจนตกลงแตงงานกัน  ท้ังคูจะเอา
มือปะสานกันแลวแกวงไกวเปนจังหวะพรอมกับการลํา  ถือวาเปนทวงทํานองลําและลีลาการฟอน
ท่ีสรางความประทับใจแกผูฟงเปนอยางมาก  ในยุคปจจุบันหมอลําหมูจะใชกลอนลําท่ีไดรับความ
นิยมของผูฟงจากแผนเสียงมาเปนกลอนลําประกอบการแสดง 

 
หมอลําเพลิน 
 

 หมอลําเพลิน  เปนการหมอลําท่ีวิวัฒนาการมาจากหมอลําหมูหรือหมอลําเร่ือง  
ชวงแรกๆ  คณะหมอลําเพลินนิยมแสดงเร่ืองแกวหนามา  โดยไดวิวัฒนาการทางดานกลอนลําตาม
จังหวะและทํานองเพลงรําวงเกิดเปนทํานองลําแบบใหมท่ีคึกคัก  เราใจ  สนุกสนาน  เรียกวา  
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“ทํานองลําเพลิน”  จากการท่ีหมอลําคณะตางๆ  นิยมลําเร่ืองแกวหนามา  จึงนิยมเรียกลําเพลินวา  
“ลําอีแกวหนามา”68  นอกจากนี้ผูรูหลายทานไดกลาวถึงหมอลําเพลินวา  ในชวงแรกนั้นมีช่ือเรียก
อีกช่ือหนึ่งวา  “หมอลํากกขาขาว”  เพราะเหตุท่ีผูแสดงหญิงมักสวมกระโปรงส้ัน ๆ เพื่ออวดตนขา 
 การแตงกายของหมอลําเพลิน  หมอลําฝายชายแตงตัวคลาย ๆ  หมอลําหมู  สวนการ
แตงกายของหมอลําฝายหญิงสมัยท่ีเปนลําแกวหนามาก็นุงกระโปรงยาวเสมอเขา  ตอมานิยมนุง
กระโปรงส้ัน ๆ  และนุงกางเกงขาส้ันไวขางใน  ตัวละครทุกตัวแตงกายเหมือนกันหมดคลายผูเตน
หางเคร่ืองในวงดนตรีลูกทุงในปจจุบัน 
 การแสดงหมอลําเพลินไมมีเนื้อหาสาระมากนัก  แตจะใหความหลากหลายของการ
แสดงอยูท่ีการขับลําและการฟอนเปนสวนใหญซ่ึงดูคลายหางเคร่ืองลูกทุง  แตกตางกันท่ีวาหมอลํา
เพลินจะฟอนไปไมไดเตนแบบหางเคร่ือง  ทํานองลําท่ีใชเรียกวา  ทํานองลําเพลิน  สวนเคร่ือง
ดนตรีท่ีใชประกอบดวย  พิณ  แคน  ซอ  ฉ่ิง  ฉาบ  กลอง  แตตอมาไดมีการเพิ่มกลองชุด  กีตาร  
เบส  ออรแกน  แบบวงดนตรีลูกทุง 
 เนื่องจากปจจุบันมีระบบเสียงท่ีทันสมัย  ดังนั้นหมอลําเพลินจึงเลียนแบบวงดนตรี
ลูกทุง  คือ  มีการบรรเลงดนตรีกอนการแสดงหมอลํา  และมีการเตนประกอบ  เรียกวา  หางเคร่ือง  
ในยุคนี้จุดมุงหมายในการแสดงหมอลําเพลินจะถือเปนรองมาจากการแสดงของวงดนตรีกอนการ
ขับลํา  ผูวาจางจะคํานึงถึงเคร่ืองดนตรีและเคร่ืองเสียงของแตละคณะเปนอันดับแรก  ดวยเหตุนี้
หมอลําเพลินจึงไมเปนท่ีนิยมของคนรุนเกา  แตกลับเปนท่ีนิยมของวัยรุนเพราะใหจังหวะท่ีเร็ว
ทันใจ  มีการดําเนินเร่ืองรวดเร็ว  และประการสําคัญ  คือ  หมอลําเพลินสามารถประยุกตการแสดง
ใหเปนรูปแบบเฉพาะของตนไดงาย  การเปล่ียนแปลงของหมอลําเพลินนี้ไดเปนตนแบบของการ
แสดงอีกแบบหนึ่ง  คือ  ดนตรีลูกทุงแบบอีสาน  หรือเพลงลูกทุงแบบอีสาน  ซ่ึงมีลักษณะท่ัวไปคือ
มีดนตรีสากลแบบวงลูกทุงท่ัวไป  แตทํานองในการรองเปนทํานองลําเพลินปนทํานองเพลงลูกทุง  
และเนื้อรองก็เปนภาษากลางปนภาษาอีสาน 
 

จากการศึกษาหมอลําท้ัง  5  ประเภทตามท่ีไดกลาวมาในขางตนนั้น  คงทําใหทราบถึง
รูปแบบและลักษณะโดยรวมของหมอลําแตละประเภท  ท่ีมีรูปแบบและลักษณะท่ีแตกตางกัน
ออกไปตามแตละยุคสมัยและความนิยมของผูชมในเวลานั้น ๆ   

                                                 
 

68 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 27. 
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หากมองยอนกลับไปในอดีตสมัยดึกดําบรรพเม่ือคร้ังท่ีมนุษยยังไมมีความเจริญทางดาน
สมอง  ความไมเขาใจในปรากฏการณทางธรรมชาติเปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหเกิดเพลงในพิธีกรรมท่ี
ใชติดตอส่ือสารกับส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  ซ่ึงเพลงในพิธีกรรมนี้เองท่ีนักวิชาการสันนิษฐานวา
เปนท่ีมาของหมอลําในปจจุบัน  เม่ือแรกเร่ิมนั้นการลําคงใชเฉพาะในการติดตอส่ือสารกับส่ิงท่ีอยู
เหนือธรรมชาติเพียงเทานั้น  มีจุดมุงหมายในเชิงพิธีกรรมเปนสําคัญ  แตตอมาเม่ือมนุษยมีความ
เจริญทางสมองมากข้ึน  รูจักสรางสุนทรียทางอารมณ  สามารถใชศิลปะเปนเคร่ืองบําบัดความทุกข
ทางอารมณไดจึงนําเพลงในพิธีกรรมหรือหมอลํานั้นมาชวยผอนคลายความตึงเครียด  และพัฒนา
เพลงในพิธีกรรมใหมีรูปแบบท่ีหลากหลายเพื่อสนองตอความตองการของตน  นับแตนั้นเปนตนมา
เพลงในพิธีกรรมหรือหมอลํานั้นก็มีรูปแบบท่ีหลากหลายแตกตางกันไป  และไมจําเพาะที่จะใชใน
พิธีกรรมเพียงเทานั้นหากแตยังนํามาสนองความตองการความบันเทิงของมนุษยอีกดวย  ดังท่ีได
กลาวมาท้ังหมดนี้แสดงใหเห็นวา  มนุษยมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องซ่ึงสัมพันธกับวิถีชีวิตท่ี
ซับซอนขึ้นตามลําดับ  รูจักหาเครื่องผอนคลายความตึงเครียดเพื่อสนองตอความตองการความ
บันเทิงใหแกตนเอง  โดยการปรับใชส่ิงท่ีมีอยูใหเกิดประโยชนสูงสุด 

ดังท่ีไดเรียนใหทราบไปแลววา  หมอลําเกิดจากเพลงในพิธีกรรมและพัฒนามาเปนเครื่อง
บันเทิงท่ีใชสนองความตองการของมนุษย  นั้นหมายถึงวาหมอลํามีวัตถุประสงคในการแสดงท่ี
เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย  มีบทบาทและหนาท่ีตางไปจากเดิมจึงแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของ
หมอลําเม่ือคร้ังอดีตจนถึงปจจุบัน  ดังนั้นเพื่อเปนการแสดงใหเห็นวาหมอลํามีพัฒนาการตามลําดับ
จากอดีตสูปจจุบัน  ผูวิจัยจึงแบงบทบาทของหมอลําออกเปน  2  บทบาท  คือ  หมอลําในบทบาท
พิธีกรรม  และหมอลําในบทบาทมหรสพ   

 
  หมอลําในบทบาทพิธีกรรม 
 
  หมอลําในบทบาทนี้  ไดแก  หมอลําผีฟา  เนื่องจากหมอลําผีฟามีวัตถุประสงคของ
การลําเชิงพิธีกรรม  เปนตนวา  การรักษาผูปวย  การพยากรณเหตุการณลวงหนา  ตลอดจนการเซน
สรวงบวงพลีตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังผีฟา  ผีแถน  หรือผีบรรพบุรุษ  ลวนแตมีลําดับข้ันตอนและรูปแบบ
การลําเชิงพิธีกรรม  มุงสรางขวัญและกําลังใจใหพัฒนาเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางใจไปในท่ีสุด  
  หากพิจารณาถึงพัฒนาการของหมอลําในบทบาทพิธีกรรม  ผูวิจัยมีขอสันนิษฐาน
วา  นาจะเปนผลสืบเนื่องมาจากความเช่ือในเร่ืองผีฟาผีแถนและส่ิงเหนือธรรมชาติ  มนุษยในสมัย
ดึกดาํบรรพยังไมเขาใจในปรากฏการณทางธรรมชาติ  จึงเช่ือวาทุกขภัยตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนเปนผลมา
จากการดลบันดาลของผีฟาผีแถน  เม่ือเปนเชนนั้นมนุษยจึงคิดหาวิธีการที่จะทําการติดตอส่ือสาร
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กับผีฟาผีแถน  เกิดการสวดออนวอนดวยคําพูดท่ีรอยเรียงอยางสละสลวย  และพัฒนามาเปนเพลง
ในพิธีกรรมหรือหมอลําในพิธีกรรมตาง ๆ นั่นเอง   
  ปจจุบันหมอลําในบทบาทพิธีกรรมเส่ือมความนิยมลงมากเต็มที  แตก็ยังคงปรากฏ
ใหพบเห็นอยูบางในชุมชนชนบท  ท้ังนี้มีปจจัยในการเส่ือมหลายประการ  เชน  การเพิ่มคุณภาพ
ชีวิตดวยการศึกษา   ความเจริญทางดานการแพทย   ความกาวหนาทางเทคโนโลยี  เปนตน 
 
       หมอลําในบทบาทมหรสพ 
 
   หมอลําในบทบาทน้ี  ไดแก  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลํา
เพลิน  ซ่ึงหมอลําท้ัง 4 ประเภทท่ีกลาวมานี้มีวัตถุประสงคของการแสดงเพ่ือสรางความบันเทิงใจแก
ผูชมผูฟงเปนสําคัญ  อาจสอดแทรกสาระและความรูไวบางซ่ึงผสมผสานมากับความบันเทิง 
   หากพิจารณาถึงลําดับพัฒนาการของหมอลําในบทบาทนี้  จะพบวา  หมอลํามีการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบไปตามยุคสมัยและความนิยมของผูชม  ซ่ึงเห็นไดจากหมอลําพื้นท่ีแสดงเพียง
คนเดียว  ก็มีการเพ่ิมผูแสดงเปนสองคนมีการโตตอบกันดวยกลอนลํากลายเปนหมอลํากลอน  
หลังจากนั้นก็เพิ่มผูแสดงข้ึนอีกเปนจํานวนมากแลวแสดงเปนเร่ืองราวกลายเปนหมอลําหมู  เม่ือ
เร่ืองราวท่ีนํามาแสดงเกิดความจําเจก็เพ่ิมการขับรองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงน้ัน  อีกท้ังยัง
ผสมผสานเพลงลูกทงเขาไวกับการขับลําจนกลายเปนทํานองลําเพลิน  จึงเกิดเปนหมอลําเพลินใน
ท่ีสุด  ดังท่ีไดกลาวมานี้เองเปนความนิยมของผูชมในแตละยุคสมัยซ่ึงหมอลําไดมีการคิดปรับปรุง
เพื่อสนองความตองการของผูชม 
   นอกจากนี้ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยียังมีสวนสําคัญในการพัฒนาหมอลํา
ในบทบาทมหรสพเปนอยางมาก  กลาวคือ  เม่ือมีความเจริญกาวหนาท้ังทางวัฒนธรรมและ
เทคโนโลยี  ก็จะสงผลกระทบตอการแสดงหมอลําดวยเสมอ ๆ  ซ่ึงเห็นไดจากเม่ือสังคมไทยไดรับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตก   เชน   เพลงรอง  ดนตรี   การแตงกาย   หรือแมแตความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  เชน  เทคนิคแสงเสียง  เวที  ฉาก  วัฒนธรรมและความเจริญกาวหนา
เหลานี้ถูกนํามาปรับใชกับการแสดงของหมอลํา  ผลสงใหองคประกอบและรูปแบบการแสดงมีการ
เปล่ียนแปลงไป  มีความทันสมัยมากขึ้น  เพราะหวังวาจะเปนท่ีนิยมของสังคม  แตหากจะกลาวไป
แลวรูปแบบท่ีแปลกใหมท่ีเกิดข้ึนตามสมัยนิยมนี้มักจะดํารงอยูไดเพียงชวงเวลาหน่ึง  เม่ือมี
วัฒนธรรมใหมเกิดข้ึน  มีความเจริญทางเทคโนโลยีท่ีกาวลํ้าไปอีก  หมอลําก็จะพัฒนาปรับเปล่ียน
ตามไปเชนกัน  ซ่ึงเปนเชนนี้มาโดยตลอด   อนึ่งรูปแบบท่ีปรับเปล่ียนไปนั้นบางคร้ังเปนท่ีนิยมของ
ผูชม  และบางคร้ังก็ไมเปนท่ีนิยม  เม่ือไมเปนท่ีนิยมก็จะเส่ือมสลายและหายไปในท่ีสุด 
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แผนภูมิท่ี  1    แสดงความเปนมาและพัฒนาการของหมอลํา 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

หมอลําพื้น 

หมอลําเพลิน 

หมอลํากลอน 

หมอลําหมู 

หมอลํา 

มหรสพโบราณ 
(การอานหนังสือผูก) 

การละเลนพื้นบาน 
(เกีย้วพาราสีดวยผญา) 

ความเช่ือและพิธีกรรม 
เกี่ยวกับผีฟาผีแถน 

หมอลําในบทบาท
พิธีกรรม 

หมอลําในบทบาท 
มหรสพ 

หมอลําผีฟา 
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2.4  หมอลาํกลอน 
 
  ในสวนท่ีผานมาเปนรายละเอียดเกี่ยวกับวัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการเกี่ยวพาราสี  
และวัฒนธรรมการแสดงหมอลําซ่ึงลวนแตเปนวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาวอีสาน  โดยเฉพาะ    
หมอลําเปนการแสดงท่ีหลอมรวมวัฒนธรรมหลายดานเขาไวดวยกันซ่ึงรวมถึงวัฒนธรรมการฟอน
และการเกี้ยวพาราสีดวย  จากการศึกษาหมอลําท้ัง  5  ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น     
หมอลํากลอน   หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ทําใหทราบวาหมอลําท่ีหลอมรวมการฟอนอีสาน
และการเกี้ยวพาราสีเขาไวดวยกันอยางชัดเจนท่ีสุด  คือ  หมอลํากลอน  ดังนั้น  เพ่ือเปนฐานขอมูล
ในการวิเคราะหในบทตอไปผูวิจัยจึงขอใหรายละเอียดเกี่ยวกับหมอลํากลอนโดยแบงหัวขอ
ตามลําดับดังนี้ 
 
 2.4.1  ความเปนมาของหมอลํากลอน 
 
 หมอลํากลอน  เปนหมอลําอีกประเภทหนึ่งซ่ึงมีลักษณะเปนการโตตอบกันของหมอลําฝาย
ชายและฝายหญิงดวยกลอนลําท่ีเปนภาษาถ่ินอีสาน  โดยถายทอดดวยการเปลงเสียงรองเปนทํานอง
พื้นบานอีสาน  อันประกอบดวยทํานองลําทางส้ัน  ลําทางยาว  และลําเตย  มีการฟอนประกอบเปน
ชวง ๆ  และมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 
 หากกลาวถึงความเปนมาของหมอลํากลอน  คงยังเปนเร่ืองท่ีนักวิชาการและผูสนใจ
ทําการศึกษาอยูเปนจํานวนมาก  เนื่องจากผลการศึกษาหลาย ๆ ฉบับ  ยังไมสามารถสรุปไดอยางแน
ชัดวาหมอลํากลอนมีความเปนมาอยางไร  หากแตเปนเพียงขอสันนิษฐานในข้ันตนเพียงเทานั้น  ใน
การนี้ผูวิจัยจึงไดรวบรวมผลการศึกษาเกี่ยวกับความเปนมาของหมอลํากลอนท่ีมีอยูหลากหลาย
สํานวน  ดังตอไปนี้ 
  
 โอสถ  บุตรมารศรี  ใหความเห็นเกี่ยวกับความเปนมาของหมอลํากลอนไววา69  หมอลํา
กลอนเปนการผสมผสานของศิลปะ 3 แขนง  ไดแก 
 
 

                                                 
69 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  30-31. 



 87 

  1. กําเนิดจากหมอลําพื้น 
   หมอลําพื้นถือเปนหมอลําท่ีกําเนิดเปนอันดับแรกของลําทุกประเภท  และไดมี
วิวัฒนาการมาเร่ือย ๆ กลาวคือ จากการลําคนเดียวก็เปล่ียนเปนการลํา 2 คน คือ หมอลําชายกับชาย  
หมอลําหญิงกับชาย  หรือหญิงกับหญิง  แตท่ีนิยมมากท่ีสุดคือหมอลําชายกับหญิง  โดยในระยะ
เร่ิมตนนี้การลํายังลําเฉพาะนิทานธรรมะ  นิทานพ้ืนบาน  หรือตํานาน  ถึงแมวาจะเพิ่มจํานวนคนลํา
แลวก็ตามแตก็ยังลําเปนเร่ืองเดียวกันหากแตแบงบทกันลําตามเพศของตัวละคร  คือ  หมอลําชายก็
ลําเปนตัวละครชายทุกตัวในเร่ือง  หมอลําหญิงก็ลําเปนตัวละครหญิงทุกตัวในเร่ืองเชนเดียวกัน  
การลําในลักษณะนี้จึงเรียกวาหมอลําคู ซ่ึงถือเปนจุดกําเนิดของหมอลํากลอนในเวลาตอมา  

  2. กําเนิดจากการเทศนโจทย 
   การเทศนโจทย  เปนวิธีการสอนธรรมะของพระภิกษุในพุทธศาสนาคร้ังพุทธกาล  
รูปแบบการสอนมีลักษณะเปนการสนทนาแบบถามตอบปญหาธรรม  เพราะพุทธบริษัทกราบทูล
ถามปญหาธรรมกับพระพุทธเจา  หรือสาวกกับสาวกถามปญหากัน  การเทศนโจทยเปนการเทศน
ระหวางพระสงฆตั้งแต 2 รูปข้ึนไป  แนวการเทศนนั้นจะมุงถายทอดเนื้อหาทางธรรมะสูประชาชน  
เพื่อใหเกิดความซาบซ้ึงถึงคําสอนของพุทธศาสนา  ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีมุงใหผูฟงไมเกิดความเบ่ือ
หนายตอการฟง  แทนท่ีจะฟงพระเพียงรูปเดียวเทศน  จากรูปแบบดังกลาวนี้  หมอลํากลอนได
นําเอาเน้ือหาการเทศนโจทยมาใชถามตอบกันเปนการประชันภูมิปญญาของกันและกัน  ซ่ึงหมอลํา
ท่ีมีภูมิปญญามากจะสามารถต้ังคําถามและสามารถตอบคําถามของคูลําไดดีกวา  จึงจะไดรับการ
กลาวขวัญจากผูฟงและไดรับความนิยมเปนอยางมาก  การลําโจทยแกในลักษณะนี้เกิดข้ึนคร้ังแรกท่ี
จังหวัดขอนแกน  เนื้อหาสาระท่ีหมอลํานํามาลําเปนเร่ืองเกี่ยวกับสาระท้ังทางคดีโลกและคดีธรรม 
  3.  กําเนิดจากการเกี้ยวพาราสี 
   การเกี้ยวพาราสีตามธรรมเนียมของชาวอีสานในสมัยโบราณ  นิยมเกี้ยวพาราสีกัน
โดยการจายผญา*  ซ่ึงเปนถอยคําไพเราะดวยคําเปรียบเทียบ  มีเนื้อหาสาระในเชิงรัก  คําสองแงสอง
งาม  และมีสัมผัสคลองจองกันอยางสละสลวย  ซ่ึงเรียกผญานี้วา  ผญาเกี้ยว  ในการจายผญาเกี้ยวนี้
เองหมอลํากลอนไดนํารูปแบบไปปรับใชในการแสดงตามข้ันตอนการลําของตน  โดยรูปแบบการ
ลําจะเปนการสมมุติวาหมอลําท้ังคูกําลังเกี้ยวพาราสีเพื่อขอความรักกัน  และดําเนินเร่ืองไปจน
จนกระท่ังท้ังคูไดอยูรวมกัน  การลําเกี้ยวในลักษณะนี้เกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีจังหวัดอุบลราชธานีและ
ยังคงสืบทอดในเขตพ้ืนท่ีนี้เปนสวนใหญ 

                                                 
* ผญา  หมายถึง  คํากลอน สํานวน คติ สุภาษิต ท่ีกลาวเปนภาษถ่ิน  สามารถแบงไดหลาย

ประเภท  เชน  ผญาส่ังสอน ผญาความรู ผญาทายคํา ผญาขําขัน ผญาเกี้ยวพาราสี  เปนตน 
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 เยาวภา  ดําเนตร  อธิบายถึงความเปนมาของหมอลํากลอนวา70  หมอลํากลอนพัฒนามาจาก
การเทศนโจทยของพระสงฆและการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  ดังมีรายละเอียดดังนี้ 
  การเทศนโจทยเปนการเทศนระหวางพระสงฆ 2 รูป หรือ หลาย ๆ รูป  เปนการสอน
ธรรมะในแบบท่ีเรียกวา ปุจฉา วิสัชนา  มีลักษณะเปนการสนทนาถามตอบปญหา หรือเร่ืองราวตาง 
ๆ ทางศาสนาและจริยธรรม  ซ่ึงถือวาเปนการถายทอดเนื้อหาไปสูผูฟงในลักษณะถามตอบ  มีจุด  
มุงหมายเพื่อใหประชาชนรูซ้ึงถึงคําส่ังสอน  ซ่ึงหมอลําไดนํารูปแบบการถามตอบแบบเทศนโจทย
ของพระสงฆมาลํา  เรียกวา ลําโจทยแก  ซ่ึงเปนการลําถามตอบกันของหมอลํา  ในชวงที่การลํา
โจทยแกกําลังไดรับความนิยมอยูนั้น  ไดเกิดการลําในลักษณะเดียวกันกับการลําโจทยแกข้ึน คือ  
ลําชิงชูและลําสามเกลอ  ซ่ึงเปนการลําปะทะคารมเพื่อชวงชิงหญิงสาวหรือคูรัก  การลําชิงชูและลํา
สามเกลอนี้ไดรับความนิยมไมนานก็เส่ือมความนิยม  เนื่องจากเกิดลําชนิดใหมข้ึน  คือ  ลําเกี้ยว 
  การลําเก้ียวเกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  เปนการพูดเพื่อขอความรักและฝาก
รักของหนุมสาว  คําท่ีใชเกี้ยวพาราสีกันเรียกวา ผญาเก้ียว  ซ่ึงเปนคําพูดท่ีมีความหมายในเชิง
เปรียบเทียบ  ประกอบดวยถอยคําอันหลักแหลมลึกซ้ึงแทรกอยูเสมอ  ผูฟงจะตองคอยตีความหมาย
อยูตลอดเวลา 
 
 ศิราภรณ  ปทุมวัน  แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความเปนมาของหมอลํากลอนวา71 หนุมสาว
ชาวอีสานมีอิสรภาพตามสมควรในการเลือกคูครอง  สามารถศึกษาอุปนิสัยใจคอคูหมายกอนท่ีจะ
แตงงาน  โดยท่ัวไปการใชเวลาของเกษตรกรในสังคมกสิกรรม  ตอนกลางวันเปนเวลาทํางานหนัก  
ตอนกลางคืนหนุมสาวชาวอีสานจะมีการชุมนุมลงขวง  คําวา “ขวง” หมายถึง ลาน หรือบริเวณท่ี
วางจะเปนลานบานหรือวัดก็ได  สามารถใชประโยชนในการชุมนุมประกอบกิจกรรมตามธรรม
เนียมทองถ่ิน  เม่ือถึงเวลาเย็นสาว ๆ ในละแวกเดียวกันจะทํางานรวมกันท่ีลานบานของใครคนใด
คนหนึ่ง  โดยน่ังลอมกองไฟปนฝาย  หนุม ๆ ก็ถือเปนโอกาสดีท่ีจะมาพูดคุยกับสาวหรือหยอกสาว  
หนุม ๆ จะเปาแคนหรือดีดพิณเพื่อคุยกับสาวจากบานตาง ๆ  หากพอใจสาวคนใดเปนพิเศษก็จะ

                                                 
70 เยาวภา  ดําเนตร,  “วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน,” 

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536), หนา 30-31. 

71 ศิราภรณ  ปทุมวัน,  “บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนน
มนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 24. 
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สนทนาโตตอบกันเปนโวหารท่ีไพเราะมีความหมายลึกซ้ึง  ซ่ึงเรียกวา  ผญา  ตอมามีการนําผญา
เกี้ยวนี้ไปขับเปนลํานําโตตอบกันจึงเกิดเปนลํากลอนและลําผญา 
 
 นอกจากนี้ยังมีรายงานการศึกษาเร่ืองหมอลํากลอน  ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษาใน
รายวิชาไทยคดีของชุมเดช  เดชพิมล72  ไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับความเปนมาและวิวัฒนาการของ 
หมอลํากลอนซ่ึงตางไปจากสํานวนอ่ืน ๆ  วา 

  หมอลํากลอนมีมานานแลวแตโบราณ  ตั้งแตชวง 100 ปข้ึนไปนั้นหมอลําพื้นกําลังเปน
ท่ีนิยมและแพรหลายมากกวา  หมอลํากลอนจะวิวัฒนาการมาจากหมอลําพื้นหรือไมนั้นไม
มีหลักฐานยืนยันได  อาจจะมีมาพรอมกันก็ได  เพราะหมอลํากลอนก็มีทวงทํานองและ
วิธีการแสดงไปอีกอยางหนึ่ง  ซ่ึงแตกตางจากหมอลําพื้นอยางเห็นไดชัด  จะมีสวนเกี่ยวโยง
กันก็แตเฉพาะในดานความเปนมาของลําโจทยแกและกลอนเกี้ยว (เกี้ยวพาราสี) เทานั้น  
ท่ีวาหมอลํากลอนตางจากหมอลําพื้นก็คือ  โดยทั่ว ๆ ไปหมอลําพื้นจะลําเลานิทานไปตาม
ทองเร่ือง  แตหลอลํากลอนจะเปนการชิงไหวชิงพริบในการพูดโตตอบ (คลายโตวาที)  
และเก้ียวพาราสี  เปนตน  หมอลํากลอนยุคแรก ๆ นิยมกลอนโจทยแก (ถาม - ตอบ)  ดวย
ความรูตาง ๆ  เชน  นิทานธรรมะ  จารีตประเพณี  หมอลํามักจะเปนผูชายท้ังคู  หมอลํา
ประเภทนี้นับวาผูลําจะตองใชความสามารถเปนอยางมากและหมอลําประเภทนี้ยังเลนยาก
มากท่ีสุด  ผูลําตองมีความรูกวางขวางถึงกับตองเรียนมูลกัจจายนะพระธรรมบทกันเลย
ทีเดียว  ตอมามีหมอลําผูหญิงข้ึน  โดยเนื้อหาก็ยังเปนการถาม – ตอบกันดานความรูอยู  
และเพิ่มการเกี้ยวกันอยางออกรสขึ้นมา  ผูฟงสนุกสนานเห็นสมจริงสมจัง  ทําใหสมัย
ตอมานิยมฟงกลอนเกี้ยวเปนพื้น  เร่ืองความรูเปนอันหมดความนิยมไปชวงหน่ึง  สมัย    
ลําเกี้ยวก็มีเพียงหมอลําชายหนึ่งหญิงหนึ่ง  สวนประเภทชายท้ังคูก็หายไป  ลําเกี้ยวนี้    
หมอลําเรียกวา  “เกี้ยวเร่ือง”  หมายถึง  ผูกเร่ืองใหลําเกี้ยวกันต้ังแตสมัยเปนเด็กนักเรียน 
หรือไปเล้ียงวัวเล้ียงควายดวยกัน  จนกระท่ังออกโรงเรียนเปนหนุมเปนสาว  ตกลงแตงงาน
กัน  มีการสูขวัญบาวสาว  และจบลงท่ีพาเมียไปเยี่ยมพอแม  ดังกลอนวา  “ไดกันแลวสิพา
เมียไปยามยา หาบกะตาโหยน ๆ ตามกนบาวพี่ซาย” (แตงงานกันแลวจะพาภรรยาไปเยี่ยม
แมสามี  ถือตะกราเดินตามสามี) 

                                                 
72 ชุมเดช  เดชพิมล, “หมอลํากลอน,” (รายงานการศึกษาวิชาไทยคดี 501 คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2526), หนา 1. (เอกสารไมตีพิมพ) 
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สมัยตอมาผูฟงเห็นวาไมเปนสาระนักถาจะมีแตกลอนเกี้ยวอยางเดียว  จึงมีการฟน
ความรู  นิทาน  ธรรมะ  ตลอดจนความรูอ่ืน ๆ อีกอยางไมมีขอบเขต  เชน  ประวัติศาสตร  
ภูมิศาสตร  วิทยาศาสตร  ขาวสารบานเมือง  การปกครอง  เปนตน  เปนอันวาต้ังแตนั้นมา
หมอลํากลอนก็มีเนื้อหาครบทุกรสมาจนถึงปจจุบันนี้  และท่ีเรียกวาหมอลํากลอนน้ันก็
เพราะเอากลอนมาโตตอบกัน  ซ่ึงนิยมชายหญิงเทานั้นจึงจะเรียกวา หมอลํากลอน 

 
 จากความเปนมาของหมอลํากลอนดังท่ีปรากฏในขางตนนั้น  สามารถสรุปไดวา  หมอลํา
กลอนเกิดข้ึนจากการผสมผสานระหวาง  หมอลําพื้น  การเทศนโจทยแกของพระสงฆ  และ
การละเลนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  โดยนําเอาแคนมาเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง  
จากนั้นก็มีการปรับเปล่ียน  แกไข  ปรับปรุงรูปแบบการแสดงและการฟอนใหเปนท่ีถูกอกถูกใจ
ผูชมตามกาลสมัยจนกลายเปนท่ีนิยมของชาวอีสานในชวงเวลาหน่ึง 
 
 2.4.2  พัฒนาการของหมอลํากลอน 
 

ดังท่ีไดกลาวไปแลววา  หมอลํากลอนเปนการผสมผสานระหวางหมอลําพื้น  การเทศน
โจทยแกของพระสงฆ  และการละเลนเกี้ยวพาราสี  นับจากอดีตจนถึงปจจุบันหมอลํากลอนมีความ
เปนมามากกวา  100  ป  ระยะเวลาท่ียาวนานผานมาหลายยุคหลายสมัย  สงผลใหหมอลํากลอนมี
การปรับเปล่ียนรูปแบบในการแสดงไปตามสมัยนิยมเพ่ือใหเปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมผูฟง  ซ่ึงถือเปน
พัฒนาการของหมอลํากลอนท่ีมีมาอยางตอเนื่อง  ดังท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษาถึงการปรับปรุงและการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับหมอลํากลอน  จึงแบงพัฒนาการของหมอลํากลอนออกเปน  3  ระยะ  คือ  
1. หมอลํากลอนระยะเร่ิมตน (หมอลํากลอนด้ังเดิม)  2. หมอลํากลอนระยะปรับปรุง  และ              
3. หมอลํากลอนระยะอนุรักษและพัฒนา 

 
 1. หมอลํากลอนระยะเร่ิมตน (หมอลํากลอนดั้งเดิม)   ในท่ีนี้ผูวิจัยหมายรวมต้ังแต    

หมอลํากลอนเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกจนถึงกอนการเพิ่มจํานวนผูแสดงใหมากกวา  2  คน   หมอลํา
กลอนในระยะเร่ิมตนแตเดิมนั้นเช่ือวาพัฒนามาจากหมอลําพื้นซ่ึงเปนการลําเลาเร่ืองราวตาง ๆ  เชน  
ตํานาน  นิทานพ้ืนบาน  หรือนิทานชาดก  สวนใหญใชผูแสดงเปนชายเพียงคนเดียว  มีผาขาวมา
และแคนประกอบการแสดง  ลักษณะการแสดงแบบนี้นิยมแพรหลายอยูในระยะเวลาหนึ่งก็เส่ือมลง  
จึงเกิดการแสดงท่ีมีลักษณะคลายกับหมอลําพื้นข้ึนเพียงแตเพิ่มจํานวนผูแสดงเปน  2  คน  เปนชาย
กับชาย  ชายกับหญิง  หรือหญิงกับหญิงก็ได  ซ่ึงยังคงเปนการเลาเร่ืองหรือนิทานเชนเดิม  เพียงแต
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แบงกลอนสลับกันลํา  ตอมานิยมแสดงเฉพาะหมอลําฝายชายและฝายหญิง  เนื้อหาของกลอนลําเร่ิม
มีความหลากหลายมากข้ึน  ท้ังเร่ืองทางโลกและทางธรรม  เชน  ประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  
การศึกษา  ศาสนา  วรรณกรรม  ประเพณี  ความรัก  เปนตน  หมอลํากลอนในลักษณะนี้บางคร้ัง  
เรียกวา  ลําคู73  ซ่ึงเปนท่ีนิยมของชาวอีสานเปนอยางมาก  เนื่องจากการชมหมอลํากลอนในแตละ
คร้ังจะไดรับท้ังความรูจากกลอนลําและความบันเทิงจากการฟอนท่ีมีอยูประปรายในการแสดงแต
ยังไมมีความโดดเดนมากนัก 

 
 2. หมอลํากลอนระยะปรับปรุง   หมายถึง  หมอลํากลอนท่ีมีการปรับปรุงและ
เปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงจากดั้งเดิม  อยูระหวาง พ.ศ. 2490  ถึงปจจุบัน74(พ.ศ. 2550)  ซ่ึงใน
การศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยพบหมอลํากลอนในระยะปรับปรุง  3  ประเภท  ไดแก  หมอลําชิงชู  หมอลํา
สามเกลอ  และหมอลําซ่ิง 
 
  หมอลําชิงชู 
   หมอลําชิงชูเปนหมอลํากลอนอีกประเภทหน่ึงมีผูแสดง 3 คน คือ หมอลําชาย 2 
คน  หมอลําหญิง 1 คน  และรวมดวยหมอแคน 1 คน  ลักษณะการลําจะเปนการมุงเสนอเนื้อหาท่ี
เกิดจากการขัดแยงกันในเร่ืองของความรัก  โดยสมมติใหฝายชายซึ่งมี 2 คน  รักผูหญิงคนเดียวกัน  
ชายคนหน่ึงจะเปนคนรวย (อาจสมมติใหเปนพอคา)  และชายอีกคนหนึ่งจะเปนคนจน (อาจสมมติ
ใหเปนชาวนา)  ลักษณะการแยงชิงผูหญิงคนเดียวกันนี้เองท่ีเรียกวา  ชิงชู  ซ่ึงท้ังฝายพอคาและ
ชาวนาตองแสดงความสามารถในเร่ืองวาทะ  โวหาร  ปฏิภาณไหวพริบโตตอบกันอยางเต็มท่ี  ตาง
ฝายตางก็ยกเอาสวนดีของตนมาอวดฝายหญิง  ในขณะเดียวกันก็พยายามหาความไมดี  ขอบกพรอง
ของอีกฝายหนึ่งมาบอกใหฝายหญิงทราบ  เพ่ือใหฝายหญิงนั้นใจออนและหันมารับรักตนในที่สุด  
สําหรับฝายหญิงนั้นในระยะแรกก็ตองแสดงวาตนเปนกลาง  ไมเขาฝายใดฝายหนึ่ง  สวนใหญมักจะ
เอนเอียงเขากับฝายคนรวยกอนแลวจึงหันกลับมารับรักฝายคนจน  และตกลงแตงงานกันใน
ตอนทาย  ปจจุบันหมอลําชิงชูไมไดรับความนิยมจึงเส่ือมไป 

                                                 
73 สมพงษ  บุตรโรจน,  “หมอลํา,” ใน งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย คร้ังท่ี 13,  

(มหาสารคาม: อภิชาติการพิมพ, 2532), หนา 33. 
 74 สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ,  คนซ่ิงอีสาน : รางกาย  กามารมณ  อัตลักษณ  และเสียง
สะทอนของคนทุกขในหมอลําซ่ิงอีสาน,  (นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 2544), 
หนา 82. 
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  หมอลําสามเกลอ 

   หมอลําสามเกลอเปนหมอลําชิงชูอีกแบบหนึ่ง  บางทีเรียกวา  ลําสามสิงหชิงนาง  
เปนการลําท่ีประกอบดวยผูชาย  3  คน  ผูหญิง  1  คน  ผูชายทั้งสามจะสมมติตนเองเปนชาวนา  
พอคา  และขาราชการ  ซ่ึงผูชายท้ังสามคนตางก็หลงรักผูหญิงคนเดียวกัน  ในการลําแตละคนจะยก
ขอดีของตนมาใหฝายหญิงรับรู  และจะยกขอเสียของคนอ่ืนเพื่อทับถมใหเปนผูท่ีดอยกวาตนเอง  
สวนฝายหญิงก็พยายามสอบถามแตละฝายถึงความดีความงามเพื่อใหเกิดความแนในกอนท่ีจะตกลง
ปลงใจแตงงานดวย  ในท่ีสุดมักจะลงเอยดวยการตัดสินใจเลือกชาวนาเปนคูรักของตน  ลักษณะ
การลําโดยท่ัวไปจะเหมือนกับหมอลําชิงชู  มีความแตกตางเพียงจํานวนผูแสดงท่ีเพิ่มฝายชายให
มากข้ึนอีกหนึ่งคน 
 
  หมอลําซ่ิง 

   หมอลําซ่ิงเปนหมอลํากลอนในรูปแบบของการผสมผสานระหวางการลํากลอน
กับดนตรีและจังหวะใหม ๆ อันเปนการพัฒนากลวิธีการแสดงของหมอลํา  ซ่ึงข้ันตอนของการ
แสดงและการเสนอเน้ือหาสาระจะเหมือนลํากลอนธรรมดา  ในขณะเดียวกันก็จะนําเอาเพลงลูกทุง
หรือเพลงหมอลําท่ีไดรับความนิยมในขณะน้ันเขามาแทรก  เพื่อใหเกิดความสนุกสนานยิ่งข้ึน  สวน
ดนตรีประกอบนอกจากจะมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีหลักแลว  ลําซ่ิงยังมีการนําเอากลองชุด  เบส  
กีตารหรือพิณ  เขามาประกอบดวย  สาเหตุท่ีมีการพัฒนาหมอลํากลอนธรรมดาใหเปนหมอลํา       
ซ่ิงมีอยูวา  ในปจจุบันหมอลํากลอนธรรมดามักไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร  และกลุมผูฟงก็เปน
เพียงกลุมผูมีอายุสูง  สวนคนรุนหนุมรุนสาวมักไมสนใจ  หมอลําจึงไดนําเอาเพลงลูกทุงหรือเพลง
หมอลําท่ีกําลังไดรับความนิยมเขามาแทรก  โดยมีเคร่ืองดนตรีสากลประกอบจังหวะทําใหเกิด
ความครึกคร้ืนมากข้ึน  ส่ิงหนึ่งท่ีเปนการดึงดูดผูฟงไดเปนอยางดี  คือ  การมีหางเคร่ืองประกอบ  
สวนตัวหมอลําเองก็ตองเปนผูท่ีมีความสามารถในการลําและการเตนประกอบดวย  ดังนั้นหมอลํา 
ซ่ิงจึงมักเปนผูท่ีมีอายุนอย  ประสบการณในการลําไมตองมากนักก็สามารถแสดงไดตลอดท้ังคืน  
เพราะมุงการรองเพลงและเพลงหมอลําแนวใหมแทนการลํา 
 
  หากพิจารณาหมอลํากลอนในระยะปรับปรุงนี้จะเห็นไดวาหมอลํากลอนถูกพัฒนาไป
ใน  2  ลักษณะ  คือ  หมอลํากลอนในลักษณะละคร  และหมอลํากลอนในลักษณะเพลงรอง 

  หมอลํากลอนในลักษณะละครนั้นผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะไดรับอิทธิพลมาจากหมอ
ลําหมู  สืบเนื่องมาจากในระยะหลังนี้หมอลํากลอนเร่ิมเส่ือมความนิยมลง  ตัวหมอลําจึงคิดหา
รูปแบบการแสดงใหม ๆ เพื่อดึงความสนใจของผูชม  แตหากจะเปล่ียนรูปแบบใหมเสียหมดก็
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อาจจะไมสูดีนักเนื่องจากตนเองมีพื้นฐานของหมอลํากลอนมาจึงนํารูปแบบนั้นไปผสมผสานกับ
หมอลําหมูซ่ึงกําลังเปนท่ีนิยมอยูในขณะน้ัน  จึงทําใหเกิดหมอลํากลอนในลักษณะของละครข้ึน  2  
ประเภท  คือ  หมอลําชิงชู  และหมอลําสามสิงหชิงนาง    

  สวนหมอลํากลอนในลักษณะเพลงรอง  คือ  หมอลําซ่ิง  ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะ
เกิดข้ึนในลําดับตอมาจากหมอลํากลอนในลักษณะละคร  เพราะนาจะไดรับอิทธิพลจากหมอลํา
เพลินซ่ึงเกิดข้ึนหลังหมอลําหมู  ลักษณะของหมอลํากลอนในลักษณะเพลงรองเปนการผสมผสาน
ระหวางหมอลํากลอนเขากับการรองเพลงลูกทุงหมอลํา  อีกท้ังยังเนนท่ีการโชวลีลาทาทางการเตน
ของหางเคร่ืองซ่ึงเปนลักษณะเดนของหมอลําเพลินท่ีมักจะรองเพลงลูกทุงหมอลําประกอบการ
เตนรําของหางเคร่ืองกอนการดําเนินเร่ืองราว  ความตางของหมอลําเพลินและหมอลําซ่ิงอยูท่ี     
หมอลําเพลินดําเนินเร่ืองราวแตหมอลําซ่ิงเปนเพียงการโตตอบกันระหวางหมอลําฝายชายและฝาย
หญิง  สวนการเตนของหางเคร่ืองและดนตรีประกอบการแสดงมีความคลายคลึงกันเปนอยางมาก 
  ปจจุบันหมอลําชิงชูและหมอลําสามเกลอ (หมอลําสามสิงหชิงนาง)  ไมปรากฏให    
พบเห็นแลว  แตหมอลําซ่ิงยังคงมีการวาจางใหทําการแสดงอยูบาง 
 
  3. หมอลํากลอนระยะอนุรักษและพัฒนา (ปจจุบัน)   ดวยระยะเวลาท่ีผานมาอยาง
ยาวนาน  หมอลํากลอนมีการปรับปรุงและเปล่ียนแปลงไปตามสมัยนิยมคงอยูไดเพียงชวงเวลาหน่ึง
ก็เส่ือมความนิยมลงตามกาลเวลาท่ีเปล่ียนแปลงไป  ในปจจุบันหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมมีใหพบ
เห็นนอยมาก  เนื่องจากหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมมีความเช่ืองชา  ไมนาต่ืนเตน  ความนิยมวาจางให
ทําการแสดงจึงลดลงเปนอยางมาก  หากแตท่ียังคงมีใหพบเห็นนั้นสวนใหญมักเปนการสาธิต
ประกอบการบรรยาย  รูปแบบการแสดงเปนแบบตัดตอน  โดยมีจุดประสงคเพื่อหวังจะสืบทอด
และอนุรักษหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมใหคงอยูเพียงเทานั้น    
  ปจจุบันหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมอยูในความสนใจของสถาบันการศึกษาและ
หนวยงานตาง ๆ ในภาคอีสาน  แตละสถาบันมีแนวนโยบายท่ีจะอนุรักษ  สืบทอด  และพัฒนาหมอ
ลํากลอนแบบดั้งเดิมใหคงอยูสืบไป  โดยมีการศึกษาคนควาและจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับการ
แสดงหมอลํากลอนแบบดั้งเดิม  มีการเชิญศิลปนหมอลํากลอนรุนครู  รุนอาวุโส  ไปถายทอดการ
แสดงหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมไวเพราะเกรงจะสูญหาย  การศึกษาในรูปแบบดังกลาวนี้จึงเปนการ
จัดระบบหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมใหมีรูปแบบเปนมาตรฐานเพ่ือการถายทอดและประเมินผล   
ผลเสียท่ีเกิดตามมา  คือ  ลักษณะเฉพาะของความเปนพื้นบานอีสานลบเลือนหายไปท้ังการขับลํา
และการวาดฟอน  มีการผสมผสานความเปนราชสํานักลงไป  โดยซึมซับผานทางผูฝกซอมและผู
ควบคุมซ่ึงสวนใหญลวนแตเปนผูท่ีไดรับการศึกษาในสาขาวิชานาฏยศิลปไทย   
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 อยางไรก็ตามแมวาลักษณะเฉพาะของความเปนพื้นบานอีสานจะขาดหายไปบาง  แตก็ยัง
นับวาเปนการดีท่ีไดมีการอนุรักษ  สืบทอด  และพัฒนาหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมใหคงอยู  แตจะ
เปนการดียิ่งข้ึนหากมีความชัดเจนในลักษณะเฉพาะของความเปนพื้นบานอีสานท้ังการขับลําและ
วาดฟอน 
 
 จากการศึกษาพัฒนาการของหมอลํากลอน  สามารถแสดงเปนแผนภูมิไดดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 2     แสดงความเปนมาและพัฒนาการของหมอลํากลอน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 

 
 

1. ระยะเริ่มตน 
(หมอลํากลอนแบบด้ังเดิม) 

หมอลําพื้น การเทศนโจทยแก
ของพระสงฆ 

การละเลน
เกี้ยวพาราสี 

หมอลํากลอน 

หมอลําชิงชู หมอลําสามเกลอ หมอลําซ่ิง 

หมอลํากลอน 
ในสถาบันการศึกษา 

2. ระยะปรับปรุง 

3. ระยะอนุรักษและพัฒนา 
(ปจจุบัน) 
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 2.4.3  ประเภทของหมอลํากลอน 
 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ถึงแมวาจะเปนการแสดงหมอลํา
กลอนแบบเดียวกันก็ตามแตหากอยูตางพื้นท่ีกันก็ยอมมีความแตกตางกันอยูบาง  ตามความนิยม
ของแตละทองท่ี  ดวยเหตุนี้จึงทําใหมีการแบงกลุมเพ่ือจาํแนกหมอลํากลอนออกตามทองถ่ิน  โดย
ใชชื่อของทองถ่ินนั้น ๆ  เปนช่ือของกลุมหรือแบบฉบับทางการแสดง  ซ่ึงชาวอีสานใชคํา “วาด”  
แทนคําวาแบบหรือทาง  ซ่ึงมีความหมายใชไดท้ังวาดลําและวาดฟอน     
 เปนท่ีนาสังเกตวา  ชาวอีสานใชคําวา  “วาด”  ท้ังในเชิงวาดลําและวาดฟอน  แตก็ยังมี
นักวิชาการไดใหความรูไววา  หากในเชิงการลําควรใชคําวา  “วาท”  เพราะนาจะกรอนมาจากคําวา  
”วาทะ”  ซ่ึงหมายถึงการพูดจา  การใชคารม75  แตถึงกระนั้นดวยความนิยมและความเคยชินของคน
ท่ัวไปก็ใชคําวา  “วาด”  ท้ังในเชิงวาดลําและวาดฟอนอยู  โดยใหเหตุผลวา  “วาดลํา”  ก็คือการวาด
ลวดลาย  เสนสาย  ใหเปนศิลปะดวยการใชเสียงขับรอง  สวน  “วาดฟอน”  ก็คือการวาดลวดลายให
เกิดเปนศิลปะดวยการใชรางกาย  แขน  และขา  เคล่ือนไหวไปมา  ดังนั้นในงานวิจัยฉบับนี้จึงขอยึด
ธรรมเนียมนิยมของชาวอีสานและตัวหมอลําเปนหลัก  จากการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยพบวาหมอลํา
กลอนสามารถแบงไดเปนวาดตาง ๆ ดังนี้76 
      1. วาดอุบลราชธานี  หรือทํานองอุบลราชธานี  เปนทวงทํานองท่ีคอนขางชา
ออนหวาน  นุมนวล  มีจังหวะเบา ๆ  เนิบนาบไมกระช้ัน  ท้ังนี้เปนผลมาจากชาวอุบลราชธานีมี
สําเนียงและจังหวะในการพูดท่ีคอนขางชา  มักใชน้ําเสียงท่ีนุมสุขุม  ไมนิยมการพูดจาที่รวดเร็ว  
กระชับ  หรือรวบคํา  อีกประการหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของวาดอุบลราชธานี  คือ  การโอลํา  
หมายถึง  การขึ้นตนของกลอนลําแตละกลอนมักจะโอดวยคําวา   “โอ....โอ....ฟาเอยฟา”   และ
มักจะมีคําสรอยคําเสริมประกอบดวยเสมอ  เชน   “แลวบัดนี้”  “พอผมเอย”  “แมผมเอย”       
“ศรัทธาเอย”  เปนตน  ท้ังนี้เปนผลมาจากชาวอุบลราชธานีมักพูดคําสรอยคําเสริมอยางนี้จนเปน
นิสัย  เชน  หากจะถามวากินขาวหรือยัง   โดยปกติชาวอีสานท่ัวไปจะพูดวา  “กินขาวแลวยัง”   แต
หากเปนชาวอุบลราชธานีจะนิยมพูดวา  “กินขาวแลวยังละลูกเอย”  หรือ  “กินขาวแลวยังละ      

                                                 
 75 ประมวล  พิมพเสน,  หมอลําหมูวาทขอนแกน,  (ขอนแกน: หจก. ขอนแกนการพิมพ, 
2539), หนา 4. 

76 เสง่ียม  บึงไสย,  “บทบาทของหมอลํากลอนดานการเมือง,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2533), หนา  32-33. 
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ลูกหลา”   เปนตน   คําวา “ลูกเอย”  หรือ  “ลูกหลา”  เปนคําสรอยคําเสริมท่ีชาวอุบลราชธานี
สอดแทรกเขาไปในประโยค  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา  วาดอุบลราชธานีเปนวาดลําท่ีสะทอนให
เห็นถึงความเปนตัวตนของชาวอุบลราชธานีไดเปนอยางดี  ความนิยมของวาดอุบลราชธานีไมได
จํากัดอยูเพียงในจังหวัดอุบลราชธานีเพียงเทานั้น  หากแตวาดอุบลราชธานีไดกระจายเปนวงกวาง
ไปท่ัวภาคอีสาน 
      2. วาดขอนแกน  หรือทํานองขอนแกน  เปนทํานองท่ีมีจังหวะเร็ว  กระช้ัน  เราใจ  
สวนมากมักจะข้ึนตนกลอนลําวา  “บัดนี้”  (ออกเสียงเปนบัดหนึ่ง)  แลวตามดวยกลอนลําท่ีมี
จังหวะลีลาเร็ว  กระช้ัน  เสียงไมคอยนุนนวล   ท้ังนี้เปนผลมาจากชาวขอนแกนมีสําเนียงการพูดท่ี
คอนขางเร็ว  กระชับ  มักพูดรวบคํา  เม่ือชาวขอนแกนขับลําจึงสะทอนเอกลักษณดังกลาวออกมา
ทางการขับลําดวย  เนื่องจากวาดขอนแกนมีจังหวะทํานองท่ีรวดเร็วจึงสงผลใหการแสดงออก
สวนมากเนนท่ีทาทางสีหนา  แววตา  เพื่อใหสอดคลองไปกับจังหวะทํานองของการลํา  วาด
ขอนแกนเปนท่ีนิยมกันมากในจังหวัดขอนแกนและจังหวัดใกลเคียง 
  3. วาดพุทธไธสง  หรือทํานองพุทไธสง  เปนทํานองลําท่ีเกิดข้ึนในอําเภอพุทไธสง  
จังหวัดบุรีรัมย  เปนทํานองลําท่ีรวดเร็ว  ใชลําเม่ือตองการดําเนินเร่ืองตาง ๆ อยางรวบรัด  ซ่ึงไม
เปนท่ีนิยมในวงกวาง 
  4. วาดภูเขียว  หรือทํานองลําภูเขียว  เปนทํานองลําท่ีเกิดข้ึนในอําเภอภูเขียว  จังหวัด
ชัยภูมิ  เปนทํานองลําท่ีไพเราะ  ออนหวาน  เหมาะสําหรับการลําเกี้ยวมากท่ีสุด  แตถึงกระนั้นก็ยัง
ไมเปนท่ีนิยมในวงกวาง  
 

 จากประเภทของหมอลํากลอนดังท่ีไดแบงเปนวาดตาง ๆ หนึ่งในจํานวนนั้น  หมอลํา
กลอนวาดที่มีทํานองนุมนวลเช่ืองชา  คือ  วาดอุบลราชธานี  ซ่ึงหากกลาวถึงความนิยมและการ
แพรหลายในภาคอีสานน้ันหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีก็เปนท่ีนิยมและแพรหลายมากกวาวาด
อ่ืน ๆ   เนื่องจากวาดอุบลราชธานีเปนวาดท่ีเกาแกเพราะเกดิข้ึนกอนวาดอ่ืน ๆ และเปนตนแบบของ
หมอลํากลอนแตลําวาด77   ดังนั้นการศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนในคร้ังนี้จึงขอกลาวถึง
และทําการศึกษาเฉพาะวาดอุบลราชธานี   
 

                                                 
77 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  31. 
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สรุป 
 
 ภาคอีสานสามารถแบงเขตพ้ืนท่ีได  2  เขต  คือ  อีสานเหนือและอีสานใต  ในพื้นท่ีท้ังสอง
เขตประกอบดวยกลุมชนหลากหลายเผาพันธุ  แตกลุมชนท่ีมีจํานวนมากที่สุด  คือ  กลุมชนไทลาว  
ซ่ึงเปนกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมเปนของตนเองและเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญท่ีสุดของภาคอีสาน  
กลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมประเพณีท่ีหลากหลายซ่ึงผูวิจัยไดกลาวถึงดังนี้ 
 1. วัฒนธรรมการฟอน  เปนวัฒนธรรมท่ีแฝงอยูในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  ซ่ึงในการศึกษานี้
ผูวิจัยใชคําวา  ฟอนอีสาน  ซ่ึงหมายถึง  การเคล่ือนไหวรางกายสวนตาง ๆ  ใหเปนทาทางตามแบบ
ฉบับของชาวอีสาน  โดยสะทอนใหเห็นเอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันประกอบดวยทาฟอน  
เพลงรอง  ดนตรี  และการแตงกาย  ซ่ึงขอสันนิษฐานเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานมีอยู  2  
ประการ  คือ  1. เกิดข้ึนจากทาทางการเคล่ือนไหวที่มาจากสัญชาติญาณ  กลายเปนกิริยาสามัญ
ลักษณะ  เชน  ตบมือ  กระโดด  ยกขา  กระทืบเทา  เปนตน  เม่ือนําการเคล่ือนไหวเหลานี้มาเรียง
รอยตอกันจึงเกิดเปนทาฟอนอยางงาย    2. เกิดจากการเคล่ือนไหวรางกายในพิธีกรรมตามความเช่ือ
ดั้งเดิมของชาวอีสาน  กลาวคือ  แตเดิมชาวอีสานนับถือส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  ทําใหเกิดพิธีกรรม
ท่ีใชในการติดตอกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานั้น  ในพิธีกรรมท่ีประกอบมีการสวดออนวอนตลอดจนมี
การเคล่ือนไหวรางกายแบบตาง ๆ เชน  การเอามือประสานกันท่ีกลางอก  การกมศีรษะลงกับพื้น  
การกระโดด  การมวนมือไปมา  เปนตน  ทาทางการเคล่ือนไหวดังกลาวจึงพัฒนามาเปนทาทางการ
ฟอนของชาวอีสานในเวลาตอมา 
  อยางไรก็ตามเม่ือฟอนอีสานอุบัติข้ึนมาแลวก็ดําเนินมาอยางตอเนื่อง  อีกท้ังยังมีการ
ปรับปรุง  แกไข  เพิ่มเติม  ซ่ึงถือเปนการพัฒนาการฟอนอีสานข้ึนตามลําดับ   ซ่ึงพัฒนาการของ
ฟอนอีสานน้ีสามารถแยกอธิบายไดเปน  2  ชวง  คือ  ชวงแรกในอดีตนั้นฟอนอีสานยังคงมีลักษณะ
คลายกับการเคลื่อนไหวรางกายในสมัยดึกดําบรรพ  กลาวคือ  เปนเพียงการเคล่ือนไหวไปมาของ
รางกายท่ีแสดงออกตามอารมณความรูสึกของผูฟอนโดยมิไดมีการปรับแตงใหเกิดความงาม  สวน
ชวงท่ีสองเปนฟอนอีสานในปจจุบันซ่ึงพบวาฟอนอีสานสามารถพบเห็นไดในวิถีชีวิตของชาว
อีสานและกระจายอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ฟอนอีสานในปจจุบันนี้ผูวิจัยแบงออกเปน  4  กลุม  
ไดแก 
  ฟอนในพิธีกรรม   เปนการฟอนท่ีสืบเนื่องมาจากความเช่ือของชาวอีสานท่ียังคง
ปรากฏอยูบางในสังคมอีสาน  แตเดิมสังคมอีสานยึดถือความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีเม่ือพระพุทธศาสนา
เผยแผเขามาในสังคมอีสาน  ความเช่ือดั้งเดิมก็มิไดสูญหายไปแตถูกปรับใชใหผสมผสานกันอยาง
แยกไมออกวาส่ิงใดเปนความเช่ือทางพุทธศาสนาหรือส่ิงใดเปนความเช่ือดั้งเดิม  พิธีกรรมท่ีสืบ
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เนื่องมาจากความเช่ือดั้งเดิมนี้เองเปนอีกแหลงหนึ่งท่ีทําใหพบเห็นฟอนอีสานแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด  
เชน  พิธีลําผีฟา  พิธีฆานกหัสดีลิงค  พิธีบวงสรวงศาลหลักเมือง  เปนตน  ฟอนอีสานท่ีปรากฏใน
พิธีกรรมเหลาน้ีมีลักษณะทาทางการเคล่ือนไหวคลายกับการฟอนของมนุษยสมัยดึกดําบรรพ  เปน
การเคล่ือนไหวไปมาอยางเปนอิสระ  ไมสามารถระบุทาทางของการฟอนไดเนื่องจากเปนการ
เคล่ือนไหวอยางตอเนื่อง  ไมมีทาหยุดนิ่ง  จึงไมสามารถบอกไดวาการฟอนนั้นมีทาใดบาง 
  ฟอนในขบวนแห  เปนการฟอนท่ีมีพัฒนาการอยางเห็นไดชัด  เนื่องจากชาวอีสานมีวถีิ
ชีวิตท่ียึดติดอยูกับฮีตสิบสองและฮีตอ่ืน ๆ  แตละฮีตจะมีประเพณีการปฏิบัติท่ีแตกตางกัน  แตส่ิง
หนึ่งท่ีคลายคลึงกัน  คือ  มักมีขบวนแหตาง ๆ  และในแตละขบวนแหมักจะมีการฟอนรําอยาง
สนุกสนานรวมดวยเสมอ  เชน  เดือนส่ีจัดบุญเผวดมีขบวนแหพระเวสเขาเมืองใชฟอนโกยมือ
ประกอบในขบวนแห   เดือนหกจัดบุญบ้ังไฟมีขบวนแหบ้ังไฟใชเซ้ิงบ้ังไฟประกอบในขบวนแห  
เดือนแปดจัดบุญเขาพรรษาใชฟอนกลองยาวประกอบในขบวนแห  เปนตน  ฟอนในขบวนแห
เหลานี้แตเดิมเปนการฟอนดวยความสนุกสนานซ่ึงแฝงความหมายเปนพุทธบูชา  ตั้งใจแสดงออก
ตามอัตภาพท่ีเปนอยู  ตอมาเร่ิมมีการจัดระบบทําใหฟอนในขบวนแหมีการเปล่ียนแปลงไปบาง  แต
สาเหตุสําคัญท่ีสงผลใหฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปเปนอยางมาก  มีสาเหตุมาจากการ
สนับสนุนจากหนวยงานท้ังภาครัฐบาลและเอกชนท่ีตองการนําเอาฟอนในขบวนแหมาเปนจุด
ดึงดูดความสนใจใหประชาชนมารวมงานประเพณี  ซ่ึงถือเปนสวนหน่ึงของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และการทองเท่ียว  อีกท้ังการสนับสนุนดังกลาวยังนํามาซ่ึงการประกวดประชันขันแขงการฟอน
เพ่ือชิงรางวัล  เม่ือวัตถุประสงคของการฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปจึงสงผลใหรูปแบบและ
ลักษณะของการฟอนนั้นเปล่ียนแปลงตามไปดวย  มีความแปลกใหมและนาสนใจมากข้ึน  สราง
ความตระการตาใหกับผูชมเปนอยางมาก 
  ฟอนในสถานศึกษา  เปนการฟอนท่ีดําเนินอยูในสถานศึกษาตาง ๆ  ท้ังของภาครัฐบาล
และเอกชนท่ีตางมีแนวนโยบายในการอนุรักษ  สืบสาน  และสรางสรรค  จึงทําใหฟอนอีสานมีการ
จัดระบบแบบแผนสรางมาตรฐาน  เพื่อใหสะดวกในการถายทอดและวัดผลประเมินผลการเรียน
การสอน  ฟอนอีสานในสถานศึกษาสามารถแบงไดเปน  2  ประเภท  คือ  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  
เชน  ฟอนภูไท  ฟอนตังหวาย  ฟอนกลองตุม  ฟอนสาละวัน  เปนตน  และฟอนอีสานเชิง
สรางสรรค  เชน  ฟอนโหวด  ฟอนมโนราหเลนน้ํา  ฟอนแพรวากาฬสินธุ  เปนตน  ฟอนอีสานใน
สถานศึกษาเหลานี้มีท้ังขอดีและขอเสีย  กลาวคือ  ขอดีเปนการอนุรักษสืบสานและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพื้นบานดั้งเดิมใหคงอยูในรูปแบบวิชาการ  แตขอเสียก็มีเชนกันคือฟอนอีสานถูก
กําหนดดวยแบบแผนท่ีสถานศึกษาสรางข้ึน  ทําใหฟอนอีสานขาดความเปนอิสระเพราะถูกกําหนด
ดวยมาตรฐานทางการศึกษาซ่ึงสวนใหญมักจะเปนมาตรฐานท่ีไดรับอิทธิพลจากนาฏศิลปราชสํานกั  
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มีการกําหนดทาทางอยางชัดเจน  ตายตัว  ซ่ึงขัดกับความเปนพื้นบานท่ีเนนความเปนอิสระเปน
สําคัญ 
  ฟอนในการแสดงหมอลํา  เปนการฟอนอีกกลุมหนึ่งท่ีพบเห็นไดโดยงายในวิถีชีวิต
ของชาวอีสาน  เนื่องจากหมอลําเปนการแสดงท่ีมีความสัมพันธกับชาวอีสานเปนอยางมาก  เห็นได
จากทุกงานบุญประเพณีของชาวอีสานมักวาจางใหหมอลําเปนมหรสพในงานน้ัน ๆ  เสมอ  หมอลํา
จึงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายในภาคอีสาน  และกลายเปนกลุมวัฒนธรรมที่ใหญท่ีสุดของภาคอีสาน 
การฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงหมอลําสวนใหญเปนการฟอนท่ีใชส่ือความหมายไปตาม  
กลอนลํา  กลาวคือ  การฟอนนั้นมุงท่ีจะถายทอดความหมายของกลอนลําผานทางรางกายอีกทาง
หนึ่งเพื่อใหผูชมผูฟงเขาใจและมองเห็นภาพเกี่ยวกับส่ิงท่ีหมอลํากําลังกลาวถึงอยูในขณะน้ัน   
 
 2. วัฒนธรรมการเลือกคูครอง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใหความสําคัญเปนอยางมาก  
เนื่องจากเปนการตัดสินใจระหวางชายหนุมและหญิงสาวท่ีจะดําเนินชีวิตรวมกันในฐานะสามี
ภรรยาและพัฒนาไปสูระบบครอบครัวซ่ึงเปนพื้นฐานของสังคม  วัฒนธรรมการเลือกคูครองของ
ชาวอีสานเปนท่ีมาของประเพณีเลนสาว  คือ  ประเพณีเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวซ่ึงชาวอีสานถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลานาน  การเลนสาวเปนจุดเร่ิมตนของความสัมพันธระหวางหนุมสาวท่ี
จะไดรูจักกันและพัฒนาความสัมพันธตามความพึงพอใจของตนเองโดยมีพอแมญาติผูใหญดูแล
ควบคุมอยางใกลชิด  เพื่อปองกันการประพฤติผิดประเพณี  การเลนสาวสามารถเกิดข้ึนไดใน
โอกาสตาง ๆ  4  โอกาส  คือ 
  การเลนสาวในประเพณีลงขวง  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงรวมตัวกันทํา
กิจกรรมอยางใดอยางหน่ึงในขวงบาน (บริเวณบาน)  สวนมากมักเปนกิจกรรมเกี่ยวกับการทอผา  
ชายหนุมจะมาพูดคุยทําความรูจักกันตามประสาตลอดจนอาสาชวยงานตามท่ีตนจะทําได 
  การเลนสาวในประเพณีตําขาว  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงกําลังตําขาวอัน
เปนหนาท่ีหลักอีกอยางหนึ่งของสตรีอีสานท่ีจะตองทํางานบานซ่ึงรวมถึงการหุงหาอาหาร  ในขณะ
ท่ีตําขาวเปลือกใหกลายเปนขาวสารจึงเปนอีกชวงเวลาหนึ่งท่ีชายหนุมจะไดแสดงนํ้าใจออกแรง   
ตําขาวแทนหญิงสาวเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีดีตอกัน 
  การเลนสาวในประเพณีลงแขก  เปนการเลนสาวในขณะท่ีมีกิจกรรมรวมกันใน
ครัวเรือนใดครัวเรือนหนึ่ง  เชน  ลงแขกเกี่ยวขาว  ลงแขกสรางศาลา  ลงแขกสรางสะพาน  เปนตน  
ในระหวางท่ีทํางานไปนั้นหนุมสาวก็จะไดทําความรูจักพูดคุยกันหรือบอกกลาวความรูสึกตาง ๆ 
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  การเลนสาวในประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ  เปนการเลนสาวในขณะ
จัดเตรียมงานหรือขณะรวมงานบุญประเพณีท่ีจัดข้ึนในชุมชน  ซ่ึงหนุมสาวจะไดพูดคุยกันสราง
ความรูสึกท่ีดีตอกัน 
 การเลนสาวในทุกโอกาสมีลักษณะท่ีคลายคลึงกัน  คือ  ใชผญาเกี้ยวในการเจรจาพูดคุย
กันและใชแคนหรือพิณบรรเลงประกอบการจายผญาเกี้ยวซ่ึงสรางบรรยายกาศใหสนุกสนานเปน
อยางมาก 
 
 3. วัฒนธรรมการแสดง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใชสรางความบันเทิงผอนคลายความ
ตึงเครียดความเหน็ดเหน่ือยจากการดําเนินชีวิตประจําวัน  ในกลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมการแสดง
ท่ีสําคัญจนกลายเปนวัฒนธรรมการแสดงท่ีสําคัญของภาคอีสาน  คือ  หมอลํา  อันเปนวัฒนธรรม
การแสดงที่หลอมรวมวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  เขารวมกัน  ไดแก  วัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการ
เกี้ยวพาราสี  วัฒนธรรมการดนตรี  วัฒนธรรมทางภาษา  วัฒนธรรมการแตงกาย  เปนตน   
  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความรู ความสามารถและความชํานาญในการขับรองดวย
ทํานองและภาษาถ่ินอีสานท่ีประพันธเปนกลอนลํา  อีกท้ังยังสามารถฟอนประกอบการขับรองนั้น  
โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  อนึ่งยังหมายถึงการแสดงท่ีหมอลําเปนผูแสดงหลัก
อีกดวย  สาเหตุของการเกิดหมอลํายังไมสามารถสรุปไดชัดเจนแตมีความเปนไปไดอยู  3  ประการ  
คือ 
  1.  หมอลําเกิดจากความเช่ือและพิธีกรรม  เนื่องจากชาวอีสานมีความเช่ือในเร่ืองการ
บูชาผีฟา ผีแถน หรือภูตผีตาง ๆ  เม่ือใดท่ีตองการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานี้ก็จะจัด
พิธีกรรมตามความเช่ือ  โดยใชกลอนลําเปนส่ือกลางในการออนวอนและบูชา  เพื่อใหบันดาลความ
อุดมสมบูรณ  ฟาฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมถึงการรักษาโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  เม่ือผลของพิธีกรรม
เปนท่ีนาพอใจจึงเกิดความคิดใหม ๆ ท่ีจะผสมผสานการฟอนใหสอดคลองกับการขับลํา  จึงเกิด
เปนธรรมเนียมนิยมท่ีใชการลําและการฟอนเปนส่ือกลางในการส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
  2.  หมอลําเกิดจากมหรสพโบราณ  กลาวคือ  การอานหนังสือผูกนิทานพ้ืนบานเปน
มหรสพท่ีชาวอีสานนิยมแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  แรกเร่ิมการอานหนังสือผูกคือการอาน
นิทานท่ีจารึกลงบนใบลานท่ีนํามาผูกติดกัน  จากน้ันจึงสอดแทรกทํานอง จังหวะ และอารมณ
ประกอบเร่ืองราว  สรางความนาต่ืนเตนและนาติดตามใหผูชมผูฟงจนเปนท่ีนิยมในภายหลัง  ตอมา
ไมนิยมการอานหนังสือผูกจึงเปล่ียนมาใชวิธีทองจําและแสดงเปนบทบาทสมมุติตามทองเร่ืองดวย
คนเพียงคนเดียวจึงเกิดเปน “หมอลําพื้น”  ซ่ึงเปนหมอลําชนิดแรกท่ีเกิดข้ึน 
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  3.  หมอลําเกิดจากการละเลนพื้นบาน   ตามจารีตประเพณีของชาวอีสานการ        
เกี้ยวพาราสีของหนุมสาวมักจะกระทําในระหวางท่ีลงขวง  ซ่ึงเปนโอกาสท่ีหนุมสาวไดพบปะกัน  
การสนทนาเจรจามักรอยเรียงใหเปนบทเปนกลอน  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  ผญา  เพื่อใหเกิดความงาม
ทางภาษาและสรางจังหวะทํานองในการกลาว   ตอมาจึงเร่ิมมีการเปาแคนประกอบการกลาวผญา  
และปรับเปล่ียนรูปแบบจนกลายเปนหมอลํากลอนในท่ีสุด 
  หมอลําสามารถจําแนกตามรูปแบบการแสดงได  5  ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา      
หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน 
  หมอลําผีฟา  เปนหมอลําท่ีใชในการรักษาผูปวย  สืบเนื่องจากความเช่ือของชาวอีสาน
ท่ีวาการเจ็บปวยเกิดจากการดลบันดาลของภูตผี  จึงตองอัญเชิญผีฟามาทําการรักษาอาการเจ็บปวย
นั้น ๆ  โดยใชกลอนลําและการฟอนเปนเคร่ืองบําบัด  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบตลอดพิธี  
หมอลําผีฟาเปนหญิงวัยกลางคนทําหนาท่ีเปนรางทรงใหผีฟาลงมาทําการรักษา  โดยเร่ิมตนจากการ
สอบถามสาเหตุการปวยและบอกวิธีแกไข  อนึ่งหมอลําผีฟาเปนการรักษาเชิงจิตเวช  เพราะการ
เจ็บปวยสวนใหญมักมีสาเหตุมาจากการขัดแยงของคนในครอบครัว  ผีฟาจะเปนผูประสานความ
เขาใจสรางความรักความอบอุนใหเกิดภายในครอบครัว  เม่ือผูปวยมีกําลังใจท่ีดีข้ึนจึงสามารถรักษา
ใหหายไดดวยยาแผนปจจุบัน 
  หมอลําพื้น  เปนหมอลําเลาเร่ืองราว  นิทาน  ตํานานโดยตัวหมอลําเพียงคนเดียว  สวน
ใหญมักเปนชายท่ีผานการบวชเรียนมา  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  แตเดิมเปนการ
อานหนังสือผูกซ่ึงเปนมหรสพดั้งเดิมของชาวอีสานตอมามีการปรับเปล่ียนรูปแบบเปนการทองจํา
และสอดแทรกทํานองในการเลาเร่ือง  ตลอดจนออกทาทางประกอบไปตามทองเร่ือง  โดยมี
ผาขาวมาเปนอุปกรณการแสดง 
  หมอลํากลอน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําพื้น  โดยการเพิ่มผูแสดงเปน  2  คน  
สวนใหญมักเปนชายและหญิง  โตตอบกันดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  เชน  วรรณกรรม  การศึกษา  
ศาสนา  เปนตน  ตอมานิยมโตตอบกันเฉพาะกลอนเกี้ยวซ่ึงเปนกลอนท่ีกลาวถึงความรักความ
พิศวาสและมีการฟอนประกอบการแสดงเปนชวง ๆ    มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 
  หมอลําหมู  เปนหมอลําท่ีแสดงเปนเร่ืองราวซ่ึงไดรับอิทธิพลจากการแสดงลิเกของ
ภาคกลาง   ผูแสดงจะแสดงไปตามบทบาทของตัวละคร   แตงกายตามฐานะของตัวละคร  
วรรณกรรมท่ีนํามาแสดงเปนนิทานพื้นบาน  เชน  จําปาส่ีตน  แกวหนามา  ผาแดงนางไอ  เปนตน  
ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง  ไดแก  แคน  พิณ  กลอง  บางคร้ังสอดแทรกดนตรีสากล  เชน  กีตาร
กลองชุด  อิเล็กโทนรวมดวย 
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  หมอลําเพลิน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําหมู  โดยการเพ่ิมจํานวนผูแสดงให
มากข้ึน  ปรับเปล่ียนทํานองในการลําใหสนุกสนานดวยการเรงจังหวะใหกระชับรวดเร็วเราใจ  
ท้ังนี้หมอลําเพลินยังไดผสมผสานวัฒนธรรมตะวันตกเขาไวดวยหลายสวน  เชน  การแตงกายของผู
แสดงหญิงนิยมนุงกระโปรงส้ัน  รองเพลงลูกทุงหมอลําหรือเพลงสตริงแทนการขับลํา  ออกทาทาง
การเตนรําแบบตะวันตก  ใชเคร่ืองดนตรีสากลประกอบการแสดง 
  
 เม่ือทําการศึกษาหมอลําท้ัง  5  ประเภทแลวทําใหทราบวาหมอลําท่ีหลอมรวมวัฒนธรรม
การฟอนและการเกี้ยวพาราสีเขาไวดวยกันอยางชัดเจนท่ีสุด  คือ  หมอลํากลอน 
 หมอลํากลอน  คือ  หมอลําท่ีมีลักษณะเปนการตอบโตของหมอลําฝายชายและฝายหญิง
ดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  มีการฟอนประกอบการ
แสดงเปนชวง ๆ  ความเปนมาของหมอลํากลอนเปนเพียงการสันนิษฐานวาเกิดจากการผสมผสาน
ระหวาง  หมอลําพื้น  การเทศนโจทยแกของพระสงฆ  และการละเลนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
(การเลนสาว)  โดยการนําเอาแคนมาเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  จากนั้นก็มีการ
ปรับเปล่ียน  แกไข  ปรับปรุงรูปแบบการแสดงและสอดแทรกการฟอนเขาไปในการแสดง  เพื่อให
เปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมตามกาลสมัยจนกลายเปนท่ีนิยมของชาวอีสานในชวงเวลาหนึ่ง 
 หมอลํากลอนมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องมาโดยตลอด  พัฒนาการของหมอลํากลอน
เหลานี้เกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย  ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  ตลอดจนความ
นิยมของประชาชนในขณะน้ัน  หมอลํากลอนจึงตองปรับปรุง  เปล่ียนแปลงส่ิงตาง ๆ  เพื่อให
สอดคลองกับสภาพการณในขณะน้ัน  ซ่ึงสามารถแบงพัฒนาการของหมอลํากลอนไดเปน  2  สวน  
คือ  สวนแรกหมอลํากลอนพัฒนาไปสูรูปแบบละคร  ทําใหเกิดหมอลําชิงชูและหมอลําสามสิงหชิง
นาง (หมอลําสามเกลอ)   สวนท่ีสองเปนพัฒนาการไปสูรูปแบบเพลงรอง  ทําใหเกิดหมอลําซ่ิง  
ถึงแมวาหมอลํากลอนจะมีการเปล่ียนแปลงไปเพียงใด  แตหมอลํากลอนบางกลุมก็ยังคงสืบทอด
อนุรักษรูปแบบดั้งเดิมไวเปนอยางดี 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมโดยท่ัวไปในภาคอีสานจึงทําใหหมอลํากลอนในแตละ
ทองท่ีมีความแตกตางกันตามสภาพและความนิยมของแตละทองท่ี  ลักษณะรูปแบบความตางของ
หมอลํากลอนทําใหเกิดหมอลํากลอนแยกออกเปนหลายประเภท  ซ่ึงภาษาอีสานใชคําวา “วาด”  อัน
กรอนคํามาจากวาดลําวาดฟอน  สามารถจําแนกโดยใชพื้นท่ีเปนเกณฑการแบงได  4  วาด  คือ  วาด
อุบลราชธานี  วาดขอนแกน  วาดพุทไธสง  และวาดภูเขียว  ในจํานวนท้ังส่ีวาดนี้วาดท่ีเกาแกท่ีสุด
และเปนตนแบบของวาดอ่ืน ๆ  คือ  วาดอุบลราชธานี 
 



บทท่ี 3 
 

ฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
 จากรายละเอียดเกี่ยวกับวัฒนธรรมอีสานดังท่ีผูวิจัยไดกลาวในสวนท่ีผานมา  ทําใหทราบ
วา  หมอลําเปนการแสดงท่ีหลอมรวมบูรณาการวัฒนธรรมตาง ๆ  เขารวมกัน  และหมอลํากลอน
เปนหมอลําท่ีบูรณาการวัฒนธรรมการฟอนและการเกี้ยวพาราสีเขาไวดวยกันอยางชัดเจนท่ีสุด  การ
ฟอนและการเกี้ยวพาราสีท่ีปราฏในการแสดงหมอลํากลอนเปนอีกสวนหนึ่งท่ีสะทอนใหเห็นถึง
วัฒนธรรมอันทรงคาของชาวอีสานท่ีสืบทอดกันมาแตคร้ังโบราณกาล  ในการนี้ผูวิจัยจึงขอให
รายละเอียดเกี่ยวกับการฟอนในการแสดงหมอลํา  เพื่อแสดงใหเห็นวาหมอลําเปนศูนยรวม
วัฒนธรรมของชาวอีสานอยางแทจริง  ซ่ึงผูวิจัยขอแยกใหรายละเอียดตามหัวขอดังตอไปนี้ 

3.1 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
3.2 องคประกอบของหมอลํากลอน 
3.3 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน 

 
3.1  ฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
 เปนท่ีทราบกันดีอยูแลววานับแตอดีตสูปจจุบันนั้นหมอลํามีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง  แต
ไมวาการพัฒนาจะเปนไปในทิศทางใด  หมอลําก็ยังคงตองปรากฏการฟอนอยูเชนเดิม  อาจจะมีการ
เปล่ียนแปลงเพ่ือใหเหมาะสมสอดคลองกับรูปแบบการแสดงตามยุคสมัยนิยมในชวงเวลานั้น ๆ  
เพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับการฟอนในการแสดงหมอลํา  ผูวิจัยจึงขออธิบายถึงฟอนในการ
แสดงหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก   

3.1.1  ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา   
3.1.2  ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น   
3.1.3  ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  (ปรากฏฟอนเกี้ยว) 
3.1.4  ฟอนในการแสดงหมอลําหมู  (ปรากฏฟอนเกี้ยว) 
3.1.5  ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน  (ปรากฏฟอนเกี้ยว) 
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  3.1.1  ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา 
 
   การฟอนในการแสดงหมอลําผีฟานี้เช่ือกันวาเปนการฟอนท่ีเกาแกท่ีสุด  หรืออาจกลาว
ไดวาเปนจุดกําเนิดหรือเปนรากเหงาแหงฟอนอีสานเลยก็วาได  สืบเนื่องจากความไมเขาใจใน
ปรากฏการณทางธรรมชาติตลอดจนการเจ็บไขไดปวยทําใหเกิดความเช่ือเกี่ยวกับภูตผี  โดยเฉพาะ 
ผีฟาผีแถนท่ีถือเปนใหญในโลกสวรรคนั้นเปนท่ีมาของพิธีกรรมบูชาผีฟาผีแถน  เกิดเปนหมอลํา   
ผีฟาและในหมอลําผีฟานี้เองท่ีเปนตนกําเนิดของการฟอน 
   การฟอนในการแสดงหมอลําผีฟามีลักษณะเปนการฟอนในเชิงพิธีกรรม  ผูแสดงหรือ
ผูฟอนจะทําการประกอบพิธีตามลําดับ  คือ  ลําเชิญผีฟาลงมาประทับยังรางของตน  เม่ือผีฟาลงมา
ประทับแลวผูแสดงหรือผูฟอนก็จะอยูในอาการคลายคนไมรูสึกตัว  ไมมีสติสมประดี  กึ่งหลับ     
กึ่งต่ืน  มีทาทางตลอดจนกริยามารยาทท่ีเปล่ียนแปลงไป   กลาวคือ  โดยสวนใหญผูฟอนผีฟาเปน
ผูหญิง  แตเม่ือมีการเชิญผีฟามาประทับรางแลวผูฟอนจะมีลักษณะทาทางกลายเปนชาย  น้ําเสียง  
คําแทนตัว  และทาทางตาง ๆ  แสดงใหเห็นวาเปนชาย  จากสตรีท่ีทาทางสงบเรียบรอยจะกลับ
กลายเปนชายชราในทันที  ซ่ึงชาวอีสานมักเรียกวา  “ปู”   
   เม่ือผูฟอนกลายเปนปูโดยสมบูรณแลว  ปูก็จะเร่ิมตนดวยการลําสอบถามสาเหตุของ
อาการท่ีเจ็บไข  เรียกวา  “ลําสอง”  การลําในชวงนี้จะมีการฟอนประกอบอยูบางแตไมชัดเจน  
เนื่องจากมีเพียงการวาดแขนไปมา  ท้ังหนาลําตัว  ขางลําตัว  หรือหลังลําตัว  ตลอดจนการยกทวม
ศีรษะเพียงเทานั้น  ท้ิงน้ําหนักตัวลงเปนหวง ๆ  ตามจังหวะของเสียงแคนท่ีใชประกอบการลํา  เม่ือ
ลําจนทราบสาเหตุของอาการแลวก็จะเริ่มทําการฟอนเพื่อรักษา  เรียกวา  “ลําปว”  โดยการฟอนใน
ลักษณะเชนเดิม  แตออกลวดลายมากข้ึน  การวาดแขนไปมาจะกระทําดวยความอิสระไมมีรูปแบบ
ตามตัว  แลวแตผูฟอนจะกระทําตามความสามารถหรือตามสภาพจิตใจจะแสดงออกมา   การ
เคล่ือนไหวรางกายก็ชัดเจนข้ึน  ลําตัวโนมไปขางหนาเล็กนอย  มีการยอเขาดีดเทาไปขางหลังแลว
กาวไปขางหนาในทุก ๆ จังหวะท่ีจะเคล่ือนท่ี  ซ่ึงจะตองเดินวนไปรอบ ๆ ผูปวย  บางทีก็เปล่ียนเปน
การปรบมือบาง  เปล่ียนเปนกระโดดบาง  ตลอดจนการถือดาบกวัดแกวงไปมาบาง  สับเปล่ียนไป
ตามสภาพจิตใจของผูฟอน 
   หากจะกลาวเพื่อใหชัดเจนในลักษณะทาฟอนของหมอลําผีฟา  อาจกลาวไดวา  เปน
การฟอนในขณะที่ผูฟอนไมรูสึกตัว  ไมมีสติ  คลายคนกึ่งหลับกึ่งต่ืน  ทาฟอนมีความเปนอิสระสูง
มาก  ไมมีรูปแบบตายตัว  ทาทางท่ีปรากฏบอยคร้ังคือการวาดแขนไปมารอบทิศทาง  สะดุงตัวข้ึน
ตามจังหวะของเสียงแคนท่ีใชประกอบการฟอน 
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  3.1.2  ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น 
 
   ดังท่ีไดกลาวไปแลววาหมอลําพื้นเปนการแสดงท่ีใชผูแสดงเพียงคนเดียว  สวนใหญ   
ผูแสดงเปนชาย  ลําเลาเร่ืองนิทานพ้ืนบานอีสาน  แลวออกทาทางประกอบการลําตามแตจะสามารถ
ทําได  โดยมีผาขาวมาเพียงผืนเดียวเปนอุปกรณประกอบการแสดง  และมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีท่ี
ใหเสียงคลอไปกับการลํา 
   เม่ือหมอลําเร่ิมทําการแสดงดวยการลําไปตามทองเร่ืองนั้น ๆ  หากกลาวถึงตัวละครตัว
ใดก็จะสมมุติตนวาเปนตัวละครนั้น ๆ  น้ําเสียงท่ีใชลํา  ตลอดจนกริยาทาทางก็จะสอดคลอง
สัมพันธกันไป  เพื่อใหผูชมผูฟงเกิดความรูสึกคลอยตามวาหมอลําเปนตัวละครน้ัน ๆ  จริง  เชน  
หากกลาวถึงตัวนางเอกของเร่ือง  ผูแสดงก็จะลําดวยน้ําเสียงท่ีเล็กลง  นุมลง  บีบเสียงใหสูงข้ึน
คลายวาเปนเสียงของสตรี  ออกทาทางใหออนแอน  กระบิดกระบวยนวยนาฏ  สรางจริตใหเหมือน
สตรี  ยอเขาหนีบขาชิดกัน  วาดแขนไปมาดวยลีลาท่ีออนหวาน  เช่ืองชา  อีกท้ังยังใชผาขาวมามา
หมตัวแทนสไบเฉียงที่สตรีนิยมหมกายอีกดวย  เปนตน  ผูแสดงก็จะปฏิบัติเชนนี้ไปเร่ือย ๆ จนจบ
เนื้อเร่ือง  โดยสับเปล่ียนทาทางไปตามตัวละครในเน้ือเร่ือง 
   การฟอนในการแสดงหมอลําพ้ืนมีลักษณะทาฟอนท่ีคอนขางซับซอนมากขึ้นจากทา
ฟอนของหมอลําผีฟา  มีความต้ังใจในการคิดประดิษฐทาฟอนมากกวาฟอนในหมอลําผีฟาท่ีฟอน
ไปโดยไมรูสึกตัว  ผูแสดงหมอลําพื้นพยายามท่ีจะออกทาทางในการฟอนใหสวยงามอยางสุด
ความสามารถของตน  แมวาการฟอนนั้นจะไมมีรูปแบบตายตัว  ไมมีทาฟอนท่ีระบุไวอยางชัดเจน  
แตจุดประสงคของการฟอนในหมอลําพื้นนั้นมุงท่ีจะส่ือความหมายออกมาในทาฟอนโดยท่ีทาฟอน
นั้นมีความสอดคลองสัมพันธกับกลอนลํา    เชน  กลาวถึงตัวเราก็ใชมือช้ีท่ีหนาอก  กลาวถึงความ
รักก็ใชมือประสานกันท่ีหนาอก  กลาวถึงอีกเมืองหน่ึงก็ชี้นิ้วไปขางหนา  เปนตน1  ทาทางเหลานี้
สามารถส่ือสารกับผูชมผูฟงไดเปนอยางดี   ซ่ึงอาจกลาวโดยสรุปไดวาทาฟอนของหมอลําพื้น
ข้ึนอยูกับกลอนลําเปนสําคัญ 
   นอกจากการฟอนท่ีประกอบอยูในเร่ืองราวแลวยังมีการฟอนค่ันระหวางท่ีหมอลําพัก
แตละชวงอีกดวย  กลาวคือ  เม่ือผูแสดงลําไดระยะหน่ึงก็จะพักการใชเสียงดวยการออกทาทาง
ประกอบเสียงแคน  โดยการยอเขาสะดุงตัวข้ึนตามจังหวะของแคน  ชาบาง  เร็วบาง  ตามแตหมอลํา
จะฟอน  วาดแขนไปมาอยางเปนอิสระไรทิศทาง  ปฏิบัติเชนนี้ระยะหนึ่งก็กลับไปลําตามทองเร่ือง 
 

                                                 
1
 สัมภาษณ  เคน  ดาเหลา,  ศิลปนแหงชาติ,  6 กันยายน 2550. 
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  3.1.3  ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน 
 
   หมอลํากลอนหรือหมอลําคู  เปนการแสดงท่ีใชผูแสดงเปนชายและหญิงลําโตตอบกัน
ไปมา  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  หมอลํากลอนจะมีรูปแบบการแสดงเปน
ลําดับข้ันตอนท่ีคอนขางชัดเจนวาชวงใดแสดงอยางไร  การลําและการฟอนจะเปนแบบใด  ลําดับ
การแสดงจะเปนตัวกําหนด  ซ่ึงเปนพัฒนาการในดานรูปแบบการแสดงของหมอลํา 
   ในขณะท่ีผูแสดงกําลังลําอยูนั้นก็จะออกลีลาทาทางดวยการวาดแขนไปมาอยางเปน
อิสระ  ไมมีรูปแบบตายตัว  ไมมีการเคล่ือนท่ี  ใชการยืนแลวยอเขาข้ึนลงหรือตบเทาตามจังหวะ
ของแคนเปนสําคัญ  ไมนิยมท่ีจะวาดแขนบอยนักในขณะท่ีลํา  เพราะเกรงวาจะรบกวนการใชเสียง  
ในขณะเดียวกันหมอลําอีกฝายหนึ่งก็จะตองออกลีลาทาทางท่ีมากกวาเพราะยังไมไดลํา  ดวยการ
วาดแขนไปมาอยางเปนอิสระ  เคล่ือนท่ีไปโดยรอบ  แลวก็จะผลัดเปล่ียนกันอยางนี้ไปเร่ือย ๆ  
จากนั้นเม่ือถึงชวงของการฟอนเกี้ยวก็จะออกทาทางการฟอนรวมกันอยางเต็มรูปแบบ  เม่ือฟอนได
ในระยะหนึ่งก็จะกลับมาลําโตตอบกันตามเดิม  กระทําเชนนี้ไปเร่ือย ๆ จนส้ินสุดการแสดง2 
   การฟอนของหมอลํากลอนท่ีเห็นไดชัดเจนท่ีสุด  คือ  การฟอนรวมกันระหวางหมอลํา
ฝายชายและฝายหญิง  มีลักษณะเปนการฟอนเกี้ยวพาราสี  แสดงออกซ่ึงเจตนารมณของหมอลําฝาย
ชายท่ีตองการจะเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  แลวฉวยโอกาสนั้นจับตองลานลาม
ตามแตจะทําได  ซ่ึงหมอลําฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงและปองกันตัวใหตนรอดพนจากการลวงลํ้า
ดังกลาว 
   ลักษณะทาฟอนท่ีพบเห็น  เปนการวาดมือไปมาอยางเปนอิสระ  โดยการยกมือและ
แขนใหทอดไปขางหนาลําตัวแลววาดมือออกขางลําตัวในระดับค้ิวหรือเหนือศีรษะเล็กนอย  เม่ือ
วาดไปถึงขางลําตัวก็จะพลิกขอมือแลวดึงมือขางนั้นไปไวท่ีหนาลําตัว  ปฎิบัติเชนนี้ท้ังสองขาง  
ในขณะท่ีวาดมือไปมานั้นก็จะยอเขาท้ิงน้ําหนักตัวลงตามเสียงแคน  ซ่ึงไมสามารถระบุความถ่ีของ
การยอเขานั้นได  เนื่องจากข้ึนอยูกบัความสามารถและความพึงพอใจของหมอลํา  ทาฟอนดังกลาว
นี้เปนทาฟอนท่ีหมอลํากลอนใชฟอนบอยท่ีสุด  ใชฟอนในขณะท่ีลําก็ไดและยังใชในขณะท่ีฟอน
เกี้ยวก็ได  โดยใชเปนทาเช่ือมจากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่ง   นอกจากน้ียังมีทาฟอนอ่ืน ๆ อีกมากมาย
ท่ีใชในการฟอนเก้ียว  ทาฟอนสวนใหญเปนการเลียนแบบจากกริยาของมนุษยท่ัวไป  เชน  การ
โอบไหลของฝายชาย  ฝายหญิงก็ตองปดมือฝายชายออก  การลวงมือจะจับหนาอกฝายหญิงก็ตองตี
มือฝายชาย  เปนตน 

                                                 
2
 สัมภาษณ  ฉววีรรณ  พันธุ,  ศิลปนแหงชาติ,  25 สิงหาคม 2550. 
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   ส่ิงท่ีนาสังเกตในการฟอนของหมอลํากลอนนั้นคือ  การฟอนเร่ิมมีลีลาทาทางท่ีเปน
กระบวนมากข้ึน  มีความสลับซับซอนมากขึ้น  ถึงแมวาจะไมมีทาทางท่ีเปนแบบแผนตายตัว  ไมมี
การระบุหรือกําหนดลําดับทาท่ีชัดเจน  สามารถปรับเปล่ียนไดตามความพึงพอใจและความสามารถ
ของผูฟอน  ซ่ึงหมอลํากลอนสวนใหญมักจะฟอนทาท่ีตนใชฟอนจนเคยชิน  โดยทาฟอนนั้นจะตอง
เปนทาท่ีผูชมผูฟงใหความสนใจคือฟอนแลวจะตองไดรับเสียงปรบมือ 
 
 

 

 
ภาพท่ี  8   การฟอนของหมอลํากลอนในปจจุบัน (พ.ศ. 2550) 

โดยหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉววีรรณ  พันธุ 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
  3.1.4  ฟอนในการแสดงหมอลําหมู 
 
   การแสดงหมอลําหมูเปนการแสดงท่ีเปนเร่ืองราวคลายกับละครหรือลิเกของภาคกลาง  
ผูแสดงประกอบดวยตัวละครตาง ๆ  ตามทองเรื่องนั้น ๆ  เชน  พระเอก  นางเอก  ตัวพอ  ตัวแม     
ตัวตลก  เปนตน  แตเดิมการแสดงหมอลําหมูเร่ิมตนตามเนื้อเร่ือง  โดยใหตัวละครในเร่ืองนั้น ๆ 
เปนคนเปดเร่ืองแลวคอยดําเนินเร่ืองไปตามสมควร  สวนใหญในขณะท่ีผูแสดงกําลังลําอยูนั้นก็จะ
ออกทาทางการฟอนใหเหมาะสมสอดคลองกับความหมายของเน้ือหาท่ีตนกําลังลําอยู  เพื่อเปนการ
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ส่ือสารใหผูชมผูฟงเกิดความเขาใจในกลอนลํามากข้ึน  สรางความเขาใจในเนื้อหาของกลอนลํา  
โดยใชรางกายเปนตัวส่ือสาร  เชน  กลาวถึงความรักก็เอามือประสานไวท่ีอก   กลาวถึงเรือก็ทําทา
คลายวากําลังพายเรือ  เปนตน  การฟอนในลักษณะนี้มีความคลายคลึงกับหมอลําพื้นและหมอลํา
กลอนดังท่ีไดกลาวมาแลว      
   แตเนื่องจากวาการแสดงหมอลําหมูใหความสําคัญในการดําเนินเร่ือง  มุงสรางความ
สมจริงในบทบาทของตัวละครมากกวาการฟอน  ดังนั้นการฟอนจึงไมมีความสําคัญเทาใดนัก  บาง
ทีผูแสดงก็ไมจําเปนตองฟอนเลยก็ได  เพราะใหออกทาทางเปนกริยาท่ัวไปในการดําเนินชีวิตจริง  
การฟอนจึงปรากฏนอยมากในการแสดงหมอลําหมู  ยังคงมีใหเห็นอยูบางแตไมไดโดดเดนเทาการ
ออกทาทางท่ีสมจริงตามทองเร่ือง 
 
 

 

 
ภาพท่ี  9   การแสดงหมอลําหมูคณะรังสิมันต  (พ.ศ. 2508) 

  แสดงเพื่อการเผยแพรทางสถานีโทรทัศน  กรมประชาสัมพันธ  จั งหวดัขอนแกน 
  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (คนท่ี 2  นับจากขวามือกําลังถูกประคองแขนใหลุกข้ึนยนื)   
  แสดงเปนนางเอก 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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   ในเวลาตอมาอิทธิพลตะวันตกและความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีสงผลใหการ
แสดงหมอลําหมูมีการปรับเปล่ียนรูปแบบไปตามยุคสมัย  กลาวคือ  แตเดิมเปดเร่ืองดวยตัวละคร  ก็
เปล่ียนมาเปนกอนการแสดงจะตองมีการขับรองเพลงลูกทุงหมอลําพรอมกับโชวลีลาทาเตนของ
หางเครื่องท่ีออกทาทางตามอิทธิพลตะวันตก  เชน  การสายสะโพก  การสะบัดไหล  การเตะเทา  
เปนตน  จากนั้นจึงเร่ิมเร่ืองตามเดิมซ่ึงนับวาเปนพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของหมอลํา 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี  10   การเตนรําของหางเคร่ืองคณะรังสิมันต (พ.ศ. 2510) 
ผูแสดงสวมเส้ือแขนกระบอกคอกลม  นุงผาถุงมีเชิงส้ันเหนือเขา 
ใสถุงนองสีเนื้อ  กําลังออกทาทางฟอนกึ่งเตนขณะทําการแสดง 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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  3.1.5  ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน 
 
   หมอลําเพลินเปนการแสดงท่ีไดปรับปรุงรูปแบบมาจากหมอลําหมู  กลาวคือ  รูปแบบ
การแสดงและลําดับการแสดงมีความคลายคลึงกันมาก  แตตางกันท่ีทํานองหลักในการลํา  หมอลํา
เพลินนอกจากจะใชทํานองท่ัวไปในการลํา  เชน  ทํานองลําทางส้ัน  ทํานองลําทางยาว  ทํานองลํา 
เตยตาง ๆ แลว  หมอลําเพลินยังมีทํานองท่ีคิดคนข้ึนใหมเพื่อใชเฉพาะในการแสดงอีกดวย  คือ  
ทํานองลําเพลิน  หรือ  ทํานองเดินดง  ซ่ึงเปนทํานองท่ีสนุกสนาน  รวดเร็ว  สรางความเราใจให
ผูชมผูฟงไดเปนอยางดี  ทํานองลําเพลินนี้จะเร่ิมตนดวยการเกร่ินแลวเดินกลอนดวยทํานองท่ี
คอนขางเร็ว  ผูฟงจึงเกิดอารมณสนุกสนานคลอยตามทํานองลําเพลิน 
   ทาฟอนท่ีใชในการแสดงหมอลําเพลินเปนทาฟอนท่ีสอดคลองกับทํานองลํา    
กลาวคือ  เม่ือทํานองการลําท่ีชาหายไปการลําดวยทํานองท่ีคอนขางเร็วเขามาแทนท่ี  การฟอนก็
ตองรวดเร็วตามทํานองนั้น ๆ   บางคร้ังทาฟอนก็เปนการผสมผสานระหวางทาฟอนอีสานกับทา
เตนของหางเคร่ืองเกิดเปนทาฟอนท่ีเปนแบบฉบับของหมอลําเพลิน  อีกประการหนึ่งคือทํานอง   
ลําเพลินนั้นบางก็เรียกวาลําเดินดง  หมายถึง  การลําท่ีเนื้อหากลาวถึงการเดินทางของตัวละครใน
ทองเร่ือง  เชน  ทาวสินชัยเดินดง  ทาวสีทนเดินดง  เปนตน  ในระหวางท่ีลําเดินดงน้ันจะปรากฏ
การฟอนเดินดง  หมายถึง  การฟอนที่แสดงทาทางการเดินทางของตัวละคร  มักมีลีลาทาทาง      
การฟอนเปนการเคล่ือนไหวไปมาอยางรวดเร็ว  มีการเดินหนาแลวถอยหลังอยูบอยคร้ัง  เพื่อแสดง
ใหเห็นการเคล่ือนที่จากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง  ในระหวางท่ีฟอนนั้นอาจจะฟอนเฉพาะตัวเอกหรือ
ฟอนพรอมกับตัวละครอื่น ๆ ก็ได  และในระหวางการแสดงนั้นก็มักจะมีการขับรองเพลงลูกทุง
หมอลําประกอบทองเร่ืองอีกดวย  ซ่ึงบางคร้ังหางเครื่องอาจจะออกมาเตนประกอบก็ได  หรือ
อาจจะใหตัวละครในทองเร่ืองนั้น ๆ ออกทาทางการฟอนกึ่งเตนรําประกอบไปดวยก็ได  โดยเนน
ใหเกิดความพรอมเพียงกันเปนสําคัญ 
   การแสดงหมอลําเพลินนอกจากจะมีการฟอนแลวยังมีการโชวลีลาทาเตนของหาง
เคร่ืองท่ีกลายเปนสวนสําคัญของการแสดงอีกดวย  กลาวคือ  กอนการแสดงเปนเร่ืองราวนั้นจะมี
การเปดวงดวยการรองเพลงลูกทุงหมอลําประกอบการโชวลีลาทาทางการเตนของหางเครื่องท่ี
ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตก  ความยิ่งใหญตระการตาของการแสดงในชวงเปดวงนี้กลายเปน
จุดเดนและถือเปนจุดขายของคณะหมอลําเพลิน  ทั้งนี้อาจเปนเพราะยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป  ผูชม
นิยมฟงเพลงลูกทุงมากกวาหมอลํา  ประกอบกับการขับรองนั้นมีหางเคร่ืองจํานวนมากมาออก
ทาทางก็ยิ่งสรางความสนุกสนานใหผูชมมากข้ึน 
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ภาพท่ี  11   การฟอนของหมอลําเพลิน (พ.ศ. 2544) 
โดยคณะระเบียบวาทศิลป  จงัหวัดขอนแกน 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

 

 
 

ภาพท่ี  12   การเตนรําของหางเคร่ืองกอนการแสดงหมอลําเพลิน (พ.ศ. 2544) 
โดยคณะระเบียบวาทศิลป  จงัหวัดขอนแกน 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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  จากการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ดังท่ีไดกลาวมาแลวนั้นทําใหทราบวา  ทาฟอน
ของหมอลําท้ัง  5  ประเภทมีความคลายคลึงกันเปนอยางมาก  คือ  มีความเปนอิสระสูง  ไมมี
กําหนดท่ีตายตัว  สามารถปรับเปล่ียนหรือเลือกใชไดตามความสามารถและความพึงพอใจของ      
ผูฟอน  อนึ่งทาฟอนท่ีพบวาปรากฏอยูในหมอลําทุกประเภท  คือ  การยกมือข้ึนหนาลําตัวแลววาด
ผานหนาลําตัวไปขางลําตัวในระดับค้ิวหรือเหนือศีรษะเล็กนอย  จากนั้นพลิกขอมือลงแลวดึง
กลับมาหนาลําตัว  ปฏิบัติเชนนี้กับแขนท้ังสองขาง  ในขณะเดยีวกันก็จะยอเขาและสะดุงตัวข้ึนตาม
ทํานองแคน  โดยไมระบุความถ่ีของการสะดุงตัวนั้นข้ึนอยูกับตัวหมอลํา  นอกจากนี้ยังมีการออก
ทาทางตามความหมายของกลอนลํา  เชน  กลาวถึงตัวเองก็ชี้เขาท่ีกลางอก  กลาวถึงความรักก็เอามือ
ประสานไวท่ีหนาอก  เปนตน  ทาฟอนในลักษณะท่ีกลาวมาน้ีปรากฏใหเห็นในหมอลําทุกประเภท  
ซ่ึงถือเปนทาฟอนพื้นฐานของหมอลําท่ัวไป  สวนทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณโดดเดนท่ีสุดอยูท่ีทา
ฟอนของหมอลํากลอนและหมอลําเพลิน 
  ทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณของหมอลํากลอน  คือ  การฟอนเก้ียวพาราสีระหวางหมอลําฝาย
ชายและฝายหญิง  ซ่ึงเปนการฟอนท่ีแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายที่ตองการเขาถึงตัวฝาย
หญิงใหมากท่ีสุด  แลวฉวยโอกาสจับตองลวนลามตามแตจะทําได  สวนหมอลําฝายหญิงก็ตอง
หลีกเล่ียงและปองกันตัวเองจากการลวงลํ้าของหมอลําฝายชาย  การฟอนในลักษณะนี้เปนการฟอน
ท่ีแสดงออกซ่ึงไหวพริบของผูฟอน  เปนการฟอนแบบไมไดนัดหมาย  ความประณีตของทาฟอนจึง
ไมมากนัก 
  ทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณของหมอลําเพลิน  คือ  การฟอนเดินดงของตัวละคร  เปนทาฟอน
ท่ีจะตองเคล่ือนไหวไปมาอยางรวดเร็ว  มีการเคล่ือนท่ีไปโดยรอบเพ่ือบอกใหทราบวาตัวละคร
กําลังเดินทางจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง   
 
  หากจะแบงประเภทของการฟอนในหมอลําท้ัง 5 ประเภท  ผูวิจัยขอยึดจํานวนผูฟอนเปน
หลักในการแบงซ่ึงสามารถแบงได  4  ประเภท  ดังนี้ 
       1.  การฟอนเดี่ยว  การฟอนในลักษณะนี้หมายถึงการฟอนคนเดียว  ไมวาจะเปนการ
ฟอนในขณะท่ีกําลังลํา  การฟอนประกอบเสียงแคน  หรือแมแตการฟอนในขณะท่ีผูแสดงอ่ืนลําอยู
ก็ตาม  การฟอนเดี่ยวนี้ปรากฏอยูในการแสดงหมอลําทุกประเภท  ไมวาจะเปนหมอลําผีฟา  หมอลํา
พื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ตางก็มีการฟอนเดี่ยวดวยกันท้ังนั้น 

       2.  การฟอนคู  มีอยู  2  ลักษณะ  คือ  การฟอนคูระหวางผูฟอนเพศเดียวกัน  และการ
ฟอนคูระหวางผูฟอนตางเพศ 
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   การฟอนคูระหวางผูฟอนเพศเดียวกัน  หมายถึง  การฟอนรวมกันของผูฟอนเพศ
ชายกับชาย  หรือเพศหญิงกับหญิง  การฟอนในลักษณะนี้จะปรากฏในการแสดงหมอลําท่ีดําเนิน
เปนเร่ืองราว  ไดแก  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  กลาวคือ  หากเน้ือเร่ืองกลาวถึงตัวละครท่ีเปน
แมและลูกสาวกําลังจะเดินทางไปยังอุทยานดอกไมก็จะปรากฏการฟอนคูในลักษณะนี้  การฟอนคู
นี้ทาฟอนระหวางคนสองคนอาจเหมือนหรือตางกันข้ึนอยูกับการออกแบบการแสดง  ความ
เหมาะสม  และความสามารถของผูฟอนวาจะกระทําไปในลักษณะใด  เหมือนหรือตางกันอยางไร  
ซ่ึงก็ไมไดมีการกําหนดไวอยางตายตัว 
   การฟอนคูระหวางผูฟอนตางเพศ  หมายถึง  การฟอนรวมกันของผูฟอนตางเพศ  
คือ  ชายและหญิง  การฟอนในลักษณะนี้จะตองไมส่ือไปในลักษณะของสัมพันธชูสาว  แตอาจจะ
เปนการกระทํากิจกรรมรวมกันของผูแสดงตางเพศก็ได  เชน  แมกับลูกชายกําลังเกี่ยวขาวอยูในทอง
นา  ซ่ึงทาฟอนในลักษณะน้ีอาจจะมีความเหมือนหรือตางกันก็ได  เพราะไมไดมีรูปแบบท่ีกําหนด
ไวตายตัว  การฟอนคูในลักษณะนี้ปรากฏในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน 

       3.  การฟอนเกี้ยว  มีลักษณะคลายการฟอนคูระหวางผูฟอนตางเพศ  แตการฟอนเกี้ยวนี้
ผูวิจัยระบุวาวัตถุประสงคของการฟอนเกี้ยวจะตองเปนไปในลักษณะของการเกี้ยวพาราสี  แสดง
ความสัมพันธของผูฟอนในเชิงชูสาว  ดวยทาทางท่ีส่ือความหมายในเชิงหยอกเยา  รุกไล  อาจจะ
เปนการฟอนระหวางชายหนุมหญิงสาว  สามีภรรยา  หรือพระเอกนางเอกก็ได  ซ่ึงปรากฏอยูในการ
แสดงหมอลํา  3  ประเภท  คือ  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน 
   การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  อาจมีความ
แตกตางกันอยูบาง  คือ  การฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวท่ีตองการ
ส่ือความหมายในทางความรักท่ีสวยงาม  ทาฟอนเกี้ยวมีการออกแบบและฝกซอมไวลวงหนาจน
เกิดความชํานาญ  การฟอนเกี้ยวจึงมีความประณีตและมีความสัมพันธกันระหวางผูฟอนอยูมาก  
ตรงกันขามการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนเปนการฟอนในเชิงชูสาวก็จริงอยู  แตไมไดมุงเนนให
เกิดความประณีตเหมือนอยางการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  เนื่องจากการ      
ฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนนี้เปนการแสดงออกซ่ึงความสามารถในการฟอนเชิงรุก  เชิงรับ  แสดง
ไหวพริบในการปดปองและการเอาตัวรอดจากการบุกรุกของฝายชาย  จึงไมเกิดความประณีตใน
การฟอนสักเทาใดนัก  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนนี้ยังเปนการฟอนแบบฉับพลัน  ไมมี
การนัดหมายลวงหนา  ความสัมพันธระหวางคูฟอนจึงนอยมากเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับการฟอน
เกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน 
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       4.  การฟอนหมู  ในท่ีนี้ผูวิจัยไมไดหมายรวมถึงการแสดงของหางเคร่ือง  แตยึดผูแสดง
หมอลําเปนสําคัญ  ดังนั้น  การฟอนหมูในท่ีนี้จึงหมายถึงการฟอนรวมกันของผูแสดงหมอลําเปน
จํานวนมากท้ังเพศชายและหญิง  ซ่ึงโดยสวนใหญแลวการฟอนในลักษณะนี้เนนท่ีความพรอมเพียง
เปนสําคัญ  การฟอนหมูนี้จึงปรากฏเฉพาะในการแสดงหมอลําเพลินเพียงเทานั้น 
 
 จากการจัดประเภทของฟอนในการแสดงหมอลํานี้  ผูวิจัยเห็นวา  สวนท่ีเปนหลักสําคัญ
ของการศึกษาอยูท่ีประเภทฟอนเกี้ยวซ่ึงพบในการแสดงหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลํา
เพลิน  ถึงแมวาหมอลําท้ังสามประเภทนี้จะปรากฏการฟอนเกี้ยวคลายกันแตหากพิจารณาใน
รายละเอียดจะพบวามีความแตกตางกันเปนอยางมาก  เนื่องจากการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและ
หมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวโดยมีการฝกซอมรวมกันเปนอยางดีกอนทําการแสดง  หากแตการ
ฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนเปนการฟอนเก้ียวโดยไมไดฝกซอมรวมกันตางคนตางฝกซอมมาเพ่ือ
ประชันกันโดยเฉพาะ  ทาทางท่ีใชในการฟอนก็แตกตางกันอยูไมนอย  ตลอดจนความประณีตของ
ทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนก็คอนขางนอยกวาทาฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  
นอกจากนี้หากพิจารณาถึงรูปแบบการแสดงของหมอลํากลอนโดยนําไปประมวลกับประเพณีการ
เลนสาวจะเห็นไดวามีความสอดคลองกันเปนอยางมากซ่ึงเปนสวนสําคัญท่ีผูวิจัยจะไดลง
รายละเอียดในสวนตอไป   
 
3.2  องคประกอบของหมอลํากลอน 
 
 หมอลํากลอนเปนการแสดงท่ีตองมีองคประกอบหลายสวนจึงจะทําใหการแสดงเปนไป
อยางสมบูรณซ่ึงจะสงผลไปสูความสมบูรณของการฟอนเกี้ยวท่ีประกอบอยูในการแสดงหมอลํา
กลอนดวย  โดยปกติแลวหมอลํากลอนทุกวาดลวนแตมีองคประกอบของการแสดงท่ีคลายคลึงกัน 
หากแตจะแตกตางกันบางก็เพียงเล็กนอย  ท้ังนี้ในสวนท่ีแตกตางนั้นเปนผลมาจากการสราง
ลักษณะเฉพาะของหมอลํากลอนแตละวาด  ซ่ึงเปนการนําความนิยมและลักษณะเฉพาะของแตละ
ทองถ่ินสอดแทรกลงไปในการแสดง  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีก็เชนเดียวกันท่ีมีการ
สอดแทรกความนิยมและลักษณะเฉพาะของชาวอุบลราชธานีผสมผสานลงไปในหมอลํากลอน  
เพื่อใหเปนการแสดงจําเพาะของทองถ่ินตน  ซ่ึงผูวิจัยจะนําใหทราบรายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับ
องคประกอบหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีอันประกอบดวย  ผูแสดง  กลอนลํา  ทํานองลํา  ดนตรี
ประกอบการแสดง  การแตงกาย  เวที  โอกาสท่ีแสดง  และคาตอบแทน 
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 ผูแสดง 
 
  ผูแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีประกอบดวย 

- หมอลําฝายชาย จํานวน     1     คน 
- หมอลําฝายหญิง จํานวน     1     คน 
- หมอแคน  จํานวน   1-2    คน 

 
  หมอลํากลอนฝายชายและฝายหญิง  คือ  ผูท่ีถายทอดกลอนลําตาง ๆ และดําเนินการ
แสดงต้ังแตเร่ิมตนจวบจนส้ินสุดการแสดง  หมอลํากลอนจะตองไดรับการส่ังสอนจากครูและ
ฝกฝนมาเปนอยางดี  จนเกิดความเช่ียวชาญและชํานาญในการแสดง  จึงจะสามารถทําการแสดงได
เปนท่ีประทับใจผูชมผูฟง  ซ่ึงหมอลํากลอนท่ีดีควรมีคุณสมบัติดังตอไปนี้3 
  -  กระแสเสียงดี  เปนท่ีแนนอนวาศิลปนหมอลําจะตองมีกระแสเสียงท่ีไพเราะ
เนื่องจากการแสดงหมอลํากลอนน้ัน มีจุดเดนอยูท่ีการขับลํา  ดังนั้นผูแสดงจะตองมีพรสวรรคใน
การใชเสียงเปนอยางมากและจะตองมีการฝกฝนเทคนิคการใชเสียงในลักษณะตาง ๆ เพื่อใชในการ
ถายทอดกลอนลําออกมาเปนทํานองผานกระแสเสียงนั้น  โดยสวนใหญแลวผูแสดงหมอลํากลอน
มักจะมีโทนเสียงในระดับตํ่าแตตองมีความนุมในเนื้อเสียง  หมอลําบางทานอาจมีกระแสเสียง  
แหบแหงเล็กนอยแตตองไมมากจนเกินไป  บางคร้ังเสียงท่ีแหบแหงนั้นก็กลายเปนเสนหของ    
หมอลําไปโดยปริยาย  สวนเทคนิคท่ีสําคัญในการใชเสียงนั้นคือการเอ้ือนเสียงหรือท่ีนิยมเรียกวา
ลูกคอ  เปนเทคนิคการใชเสียงท่ีตองฝกฝนเปนเวลานานจนเกิดความชํานาญ  หมอลําแตละทานจะ
มีลูกคอท่ีแตกตางกันออกไป  บางทานมีมากบางทานมีนอยนั้นข้ึนอยูกับพรสวรรคและการฝกฝน  
แตบางคร้ังลูกคอเหลานี้ก็เปนเพียงสวนประกอบปลีกยอย  หากหมอลําทานใดรูวาตนมีลูกคอนอย
ชั้นก็ตองหาลูกเลนอยางอ่ืนในการใชเสียงมาทดแทนลูกคอ  ซ่ึงอาจใชการสะอ้ืนหรือการลากเสียง
มาชวยแทนลูกคอก็เปนได  ซ่ึงท้ังนี้ถือเปนเทคนิคและลักษณะเฉพาะบุคคล 
  -  บุคลิกภาพดี  ผูท่ีมีอาชีพเปนหมอลํากลอนก็เปรียบไดกับการเปนศิลปนในวงการ
แสดงท่ัวไปที่ตองมีรูปรางและบุคลิกภาพท่ีดี  เนื่องจากผูชมผูฟงก็มักจะนิยมศิลปนท่ีมีรูปรางและ
บุคลิกภาพท่ีดีซ่ึงถือเปนเร่ืองปกติของคนท่ัวไป  เพราะกอนท่ีจะไดฟงการขับลําจากหมอลํา  
โอกาสแรกของการแสดงอยูท่ีการปรากฏตัวบนเวที  หากศิลปนหมอลํามีรูปรางและบุคลิกภาพท่ีดีก็

                                                 
 3 สัมภาษณ  ฉววีรรณ  พันธุ,  ศิลปนแหงชาติ,  25 สิงหาคม 2550. 
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มักจะไดรับความช่ืนชมไปกวาคร่ึงแลว  และยิ่งมีกระแสเสียงท่ีไพเราะรวมดวยก็ยิ่งจะเปนท่ีนิยม
ของผูชมผูฟงเปนอยางมาก 
  -  ความจําดี  ศิลปนหมอลํากลอนจะตองมีความจําเปนเลิศ  เนื่องจากตองจดจํากลอน
ลําจํานวนมากเพ่ือใชในการแสดง  แตลํากลอนลํานั้นตางก็มีความยาวอยางนอยหนึ่งหนากระดาษ
และขอความหรือคําท่ีใชในการประพันธนั้นมักมีความสลับซับซอนมีความงามทางวรรณกรรมซึ่ง
ยากแกจดจําแตตัวหมอลําก็จําเปนตองจดจําใหไดเพื่อตนจะไดเอาชนะอีกฝายหนึ่ง  ในการแสดง     
หมอลํากลอนแตละคร้ังผูแสดงจําเปนตองจดจํากลอนลําใหไดอยางนอย 80-100 คํากลอน  จึงจะ
เพียงพอในการแสดงแตละคร้ัง 
  -  ปฏิภาณไหวพริบดี  เนื่องจากการแสดงหมอลํากลอนเปนการประชันความสามารถ
ในการใชคํากลอนโตตอบกันไปมาระหวางหมอลํากลอนฝายชายและฝายหญิง  บางคร้ังคํากลอนท่ี
จดจํามาไมสามารถใชตอบโตกลอนลําของอีกฝายหน่ึงได  ก็จําเปนจะตองมีการดนกลอนสด*  เพื่อ
ใชในการประชันขันแขงหมายจะเอาชนะอีกฝายหนึ่งดวยคํากลอนใหจงไดซ่ึงถือเปนการแกไข
ปญหาเฉพาะหนาท่ีศิลปนหมอลํากลอนจะตองประสบอยูทุกคร้ังไป   
  -  มีความรูดี  หมอลํากลอนตองมีการดนกลอนสดอยูบอยคร้ัง  ประการสําคัญท่ีมีสวน
รวมในการดนกลอนสดน้ันคือการมีความรูท่ีรอบดาน  รูท้ังเร่ืองทางโลกและทางธรรมะ  ซ่ึง    
หมอลําจะตองขวนขวายหาความรูอยูอยางไมรูจักจบจักส้ิน  ตองใฝศึกษาหาความรูอยูตลอดเวลา  
เพื่อจะไดนําความรูนั้นมาใชในการดนกลอนสด 
  -  วาดฟอนดี  เปนท่ีทราบอยูแลววาหมอลําเปนศูนยรวมของศิลปะหลากหลายแขนง  
ท้ังคีตศิลป  วรรณศิลป  ดุริยางคศิลป  และอีกแขนงหนึ่งนั้นคือ นาฏยศิลป  การวาดฟอนเปนศิลปะ
อีกแขนงหนึ่งท่ีแฝงอยูในการแสดงหมอลํากลอน  เปนทักษะอีกอยางหน่ึงท่ีศิลปนหมอลํากลอนพึง
มีอยูในตัว  ถึงแมวาหมอลํากลอนจะเนนท่ีการใชคํากลอนก็ตามแตก็ไมควรมองขามความสามารถ
ในการวาดฟอนเพราะการวาดฟอนก็เปนอีกสวนหนึ่งท่ีสรางบรรยากาศในการแสดงใหนาต่ืนเตน
และนาติดตาม   ดังนั้น   ศิลปนหมอลํากลอนจึงควรมีทักษะในการวาดฟอนบาง   เพื่อให
องคประกอบทางการแสดงมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 
  -  สุภาพออนโยน  มีมนุษยสัมพันธ  เพราะหมอลําจะตองมีการติดตอกับคนจํานวน
มากการมีมารยาททางสังคมท่ีดี  สุภาพออนโยน  ออนนอมถอมตน  จึงเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีศิลปนหมอ
ลําพึงมี  เพื่อสรางความนิยมใหแกตนเอง 

                                                 
* ดนกลอนสด  หมายถึง  การคิดคํากลอนข้ึนใหมโดยเฉียบพลัน  โดยไมมีการประพนัธไว

ลวงหนา 
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  -  มีระเบียบวินัย  โดยปกติแลวระเบียบวินัยถือเปนส่ิงสําคัญในการดําเนินชีวิตของคน
ท่ัวไป  แตระเบียบวินัยของศิลปนหมอลําจะตองมีมากกวาคนท่ัวไปอีกเทาตัวหนึ่ง  เนื่องจากการ
แสดงหมอลําถือเปนการวาจางและเปนงานบริการอีกอยางหนึ่ง  ซ่ึงผูวาจางหรือผูรับบริการก็ยอม
ตองการการทํางานหรือการบริการที่มีประสิทธิภาพจึงจะนํามาซ่ึงความประทับใจ  ดังนั้นศิลปน
หมอลําจึงตองมีระเบียบวินัยทั้งในตนเองและในหนาท่ีการงาน  อันประกอบดวย  การตรงตอเวลา  
ซ่ือสัตยสุจริต  ไมคดโกง  ขยันหม่ันเพียร  มุงม่ันต้ังใจ  อดทน  ท้ังนี้ยังรวมไปถึงการมีศีลธรรม
จรรยาในการครองตนอีกดวย 
  หมอแคน  คือ  ผูท่ีมีความชํานาญในการเปาแคน  ซ่ึงเปนอีกสวนประกอบหน่ึงท่ีจะ
สรางความสมบูรณใหการแสดง  เพราะหากขาดหมอแคนไปการแสดงหมอลํากลอนก็คงไม
สามารถดําเนินไปไดอยางแนนอน  เนื่องจากหมอลํากลอนเปนการแสดงท่ีองคประกอบทุกสวน
ตองเอ้ือตอกันและสัมพันธกันเปนอยางดี  การแสดงหมอลํากลอนจะใชหมอแคนจํานวน 1-2 คน  
กลาวคือศิลปนหมอลําฝายชายและฝายหญิงอาจใชหมอแคนสวนตัวฝายละหน่ึงคน  หรือหมอลําท้ัง
สองฝายอาจใชหมอแคนเพียงคนเดียวก็ได  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสมตามปจจัยท่ีมีสวนรวมอ่ืน 
ๆ เชน  ระดับเสียงของหมอลําท้ังสองฝายนั้นไมเทากันจําเปนตองใชแคนสองเตาจึงตองใช       
หมอแคนสองคนหรืออาจใชเพียงคนเดียวก็ไดเพียงสลับแคนไปมา  อีกประเด็นหนึ่งท่ีหมอลํามี
ระดับเสียงเทากันแตมีหมอแคนประจําตัวก็สามารถแยกใชหมอแคนเปนสองคนก็ได  ซ่ึงก็ข้ึนอยู
กับโอกาสและคาตอบแทนในการวาจางทําการแสดงแตละคร้ัง  หากมีมากก็อาจใชหมอแคนสอง
คนหรือหากมีนอยก็ใชเพียงคนเดียว  ซ่ึงการใชหมอแคนเพียงคนเดียวนั้นถือเปนภาระงานที่
คอนขางหนักเอาการอยู ทีเดียว  เนื่องจากจะไมมีเวลาในการพักเหน่ือยเลยเพราะตองเปา
ประกอบการขับลําของหมอลําท้ังสองฝาย  ดังนั้น  หมอแคนจึงตองมีความสามารถในการเปาแคน
เปนอยางมาก  สามารถจดจําทํานองและจังหวะของลายเพลงที่ใชในการแสดงอยางแมนยํา  
สามารถควบคุมจังหวะไดอยางสมํ่าเสมอจึงจะทําใหการแสดงหมอลํากลอนดําเนินไปอยางราบร่ืน  
เพราะความสัมพันธระหวางเสียงแคนและเสียงขับลําเปนหัวใจสําคัญของการแสดงหมอลํากลอน  
นอกจากนี้หมอแคนยังตองมีลีลาเฉพาะตัวดวยการเคล่ือนไหวไปมาประกอบกับจังหวะท่ีตนเองเปา
เพ่ือเพิ่มสีสันใหกับการแสดง  อนึ่งหมอแคนท่ีจะประสบความสําเร็จทางการแสดงนั้นตองปฏิบัติ
ตามขอหามหรือท่ีภาษาอีสานเรียกวา ขอขะลํา  อยางเครงครัดดังนี้4 
      -  หมอแคนจะไมเปาแคนเลนจะตองเอาจริงและเอาใจใส 
      -  ตองเก็บแคนไวในท่ีเหมาะสม  จะวางไวบนพื้นไมได 

                                                 
 4 สัมภาษณ  เคน  ดาเหลา,  ศิลปนแหงชาติ,  7 กันยายน 2550. 
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      -  ไมนั่งบนแคนหรือเดินขามแคน 
      -  ไมใชแคนกระทุงส่ิงตาง ๆ และไมใชแคนตางไมหาบคอน 
 
 กลอนลํา 
 
  หมอลํากลอนทุกวาดลวนแตตองใชคํากลอนในการแสดง  หมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีก็เชนเดียวกันท่ีใชกลอนลําเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดง  สามารถแบงตาม
ลักษณะเนื้อหาของกลอนลําได  8  ประเภท5  ไดแก 
   1. กลอนเกี้ยว  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับเร่ืองความรัก  ความคิด
ถึงและความพิศวาสแทรกอยู  ใชลําเพื่อเกี้ยวพาราสีระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง 
  2. กลอนนิทาน  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับนิทานพ้ืนบาน  เชน  ผาแดง
นางไอ  ขูลูนางอ้ัว  การะเกด  สังขศิลปชัย ฯลฯ  และนิทานชาดกตาง ๆ เชน พระเวสสันดรชาดก  
เตมียชาดก  เปนตน 
  3. กลอนศีลธรรม  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับศีลธรรม  จริยธรรม  เปน
กลอนลําท่ีเปนคติสอนใจหรือขอประพฤติปฏิบัติท่ีเหมาะสมแกผูฟง 
  4. กลอนพรรณนาธรรมชาติ  หมายถึง  กลอนลําท่ีเปนบทชมธรรมชาติ  บางที
เรียกวา กลอนลําเดินหรือกลอนเดินดง  เชน  บทชมแมน้ํา  ชมนก  ชมปาเขา  เปนตน  กลอนใน
ลักษณะนี้มีลักษณะคลายกันกับกลอนนิราศในวรรณคดีไทย 
  5. กลอนวิชาการ  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรูทางวิชาการดาน
ตาง ๆ  เชน  ภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  เศรษฐกิจ  การเมืองการปกครอง  เปนตน 
  6. กลอนสาด  หมายถึง  กลอนตัดพอตอวา  อิจฉาริษยา  ดาวา 

7. กลอนเขิน  หมายถึง  กลอนตลก  สนุกสนาน  เพลิดเพลิน  ใชภาษาตลกคะนอง 
 8. กลอนโจทย-แก  หมายถึง  กลอนท่ีมีการถาม- ตอบ  แกปญหา  ซ่ึงเปนการ

แสดงความรูความฉลาด  ชิงไหวชิงพริบ 
 
 

                                                 
5 บัณฑิตวงศ  ทองกลม,  “ชีวิตและผลงานของหมอลําทองมาก  จันทะลือ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา  ( เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 96-97. 
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 ทํานองลํา 
 
  การแสดงหมอลํากลอนบางคร้ังถูกจัดใหอยูในประเภทของเพลงพื้นบาน  ดังนั้นเร่ือง
ของทํานองเพลงท่ีใชขับลําจึงเปนองคประกอบอีกสวนหนึ่งท่ีคอนขางมีความสําคัญไมนอยไปกวา
กลอนลําเลยทีเดียว   
  ทํานองลํา  ในท่ีนี้หมายถึง  ทวงทํานองท่ีใชในการขับลําหรือรองออกมาเปนเพลง
อยางภาคกลาง  ทํานองลําท่ีใชในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีถือเปนทํานองหลัก  มี
อยู  3  ทํานอง6  ดังนี ้
  1. ลําทางส้ัน  เปนทวงทํานองการลําท่ีเดินกลอนอยางรวดเร็ว  กระชับ  ไมมีการ   
เอ้ือนเสียง  ยกเวนในตอนท่ีเกร่ินลําหรือตอนข้ึนลํา  นิยมใชสําหรับการบรรยายเนื้อความท่ีตองการ
ความรวดเร็วไมยืดเยื้อ  โดยมุงถึงเนื้อหาสาระของคํากลอนเปนสําคัญมากกวาท่ีจะมุงเอาความ
ไพเราะเพราะพร้ิง  ในบางคร้ังหมอลําจะใชลําคละกันไปกับคําพูดท่ีเปนประโยคคําพูดธรรมดา  ซ่ึง
ไมมีทํานอง  เปนลักษณะของกลอนดนปนกับคําพูด  สวนใหญมักใชลําทางส้ันในคํากลอนท่ีเปน
การตอบปญหาหรือสอบถามปญหา  เลาประวัติ  นิทานวรรณคดี  ตลอดจนบรรยายเนื้อความทาง
คดีโลกหรือคดีธรรม          

  2. ลําทางยาวหรือลําลอง  เปนทํานองลําท่ีสมกับช่ือของคํากลอน  กลาวคือ  เปนคํา
กลอนท่ีมีทํานองชา  ออนโยน  เพราะมีการเอ้ือนเสียงเพื่อใหเกิดความไพเราะจับใจผูฟง  เปนการ
บรรยายหรือพรรณนาสภาพของธรรมชาติ  เชน  แมน้ํา ภูเขา ทะเล ความรัก การพลัดพราก ความ
แหงแลง ความนาเวทนา  เปนตน  ซ่ึงในบางคร้ังเราเรียกลําทางยาวน้ีวา “ลําลอง”  ก็อาจจะ
เนื่องมาจากกลอนในทํานองนี้มักจะใชเปนกลอนบรรยายความงามของแมน้ําลําคลอง  ซ่ึงเปนการ
พรรณนาสภาพตั้งแตตนแมน้ําเร่ือยลงมาจนถึงปลายน้ํา  อันมีความหมายวาเปนการไหลลองน้ํา
หรือตามน้ํานั่นเอง  หรืออาจจะเปนเพราะวาลีลาของกลอนลําทํานองนี้มีความเล่ือนไหล  พร่ังพรู
ติดตอกันออกมาอยางไพเราะเพราะพร้ิง  ไมขาดสาย  เปรียบประดุจสายน้ําท่ีไหลเร่ือยจากท่ีสูงลงสู
ท่ีต่ํา  ซ่ึงก็ใกลเคียงกับความหมายของคําวาลองก็อาจเปนได  จึงเรียกวาลําลองอีกช่ือหนึ่ง  จากลีลา
การเอ้ือนเสียงท่ีเนิบนาบอยางไพเราะ  ออนโยน  ประกอบกับทํานองเสียงแคนลายเอยใหญหรือเอย
นอย  ท่ีมีระดับเสียงตํ่านี้  ยอมพอเพียงท่ีจะทําใหผูฟงเกิดความรูสึกต้ืนตันใจ  ประทับใจไปกับ
เนื้อความในกลอนลําดังกลาว  บางคนก็อาจถึงกับน้ําตาคลอเลยทีเดียว  ชวนใหคิดถึงอดตี  ความรัก  

                                                 
6 ไพบูลย  แพงเงิน,  กลอนลําภูมิปญญาของอีสาน,  (กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส, 

2534), หนา 44-110. 
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คนรักซ่ึงอยูหางไกลหรือตายจากกันไปแลว  หรือในกรณีท่ีเปนการบรรยายความงามทางธรรมชาติ  
ก็จะเกิดมโนภาพข้ึนมาภายในใจคลอยตามไปกับเนื้อความในกลอนลํา  ดวยเหตุนี้  หมอลําจึงมักจะ
ใชกลอนลําทางยาวน้ีสลับเปนชวง ๆ หรือในตอนจากลาเม่ือจะจบการแสดง  เพื่อเปนการลดความ
ตึงเครียดอันเนื่องมาจากเนื้อความในการลําทางส้ัน  หรือเพ่ือสรางความประทับใจกอนจาก  ซ่ึงจะ
ชวยใหผูฟงไดจดจําหมอลําทานนั้น ๆ ไดอยางไมรูลืม 

  3. ลําเตย  เปนทํานองท่ีมีจังหวะรวดเร็ว  คึกคัก  มีชีวิตชีวา  สวนมากใชในการลํา
โตตอบกันระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  เนื้อหาของลําเตยมีท้ังเชิงเกี้ยวพาราสี  หยอกเยา  
ตลกขบขัน  ซ่ึงในทํานองลําเตยนี้ยังสามารถแบงเปนเตยแบบตาง ๆ อีก 4  ทํานอง  ไดแก  เตย
ธรรมดา  เตยโขง  เตยพมา  และเตยหัวโนนตาล 
   3.1 เตยธรรมดา  เปนทํานองลําท่ีเช่ือวาเกิดข้ึนกอนเตยทํานองอ่ืน ๆ ท้ังส้ิน  
สําเนียงท่ีใชลํานั้นจะออกเปนสําเนียงลาวโดยตลอด 
   3.2  เตยโขง  เปนทํานองลําเตยท่ีมีสําเนียงไทยภาคกลาง  ซ่ึงเช่ือกันวาเกิดมาจาก
หมอลํากลอน  ตอมาไดมีการนําทํานองลําเตยโขงนี้มารองเปนเพลงไทยสากลและเพลงลูกทุงจน
เปนท่ีคุนหูและเปนท่ีนิยมกันอยางแพรหลายของคนท่ัวไป 
   3.3  เตยพมา  เปนทํานองลําเตยท่ีมีสําเนียงไทยภาคกลางเชนเดียวกับทํานองลํา   
เตยโขง  เพียงแตตางกันเล็กนอยในทวงทํานอง  สาเหตุท่ีไดชื่อวาเตยพมาก็เนื่องมาจากการตัดเอา
บางทวงทํานองในเพลงพมารําขวานมาใชนั่นเอง  จึงเกิดเปนทํานองลําเตยชนิดนี้ข้ึนซ่ึงเปนทํานอง
ท่ีเกิดข้ึนในสมัยปจจุบันเม่ือไมนานมานี้เอง   
   3.4 เตยหัวโนนตาลหรือเตยหัวดอนตาล  ทํานองลําเตยทํานองนี้กลาวกันวาเปน
ทํานองเฉพาะของหมอลําในเขตทองท่ีอําเภอดอนตาล  จังหวัดมุกดาหาร  จึงมักเรียกเตยนี้อีกอยาง
วา  “เตยดอนตาล”  ตามท่ีมาของทํานองลํา  แตเดิมเตยทํานองนี้นิยมเลนกันในวงหมอลําหมู      
ภายหลังหมอลํากลอนไดนํามาใชในการแสดง  เนื่องเปนทํานองลําเตยท่ีมีความออนหวาน  สําหรับ
ลายแคนท่ีใชลงทายนั้นมักใชลายสุดสะแนน  โปซาย  หรือลายสรอย  สําเนียงท่ีใชในลําทํานองนี้
เปนสําเนียงอีสานแท 

 
 ดนตรีประกอบการแสดง 
   
  เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหมอลํากลอนมีเพียงช้ินเดียว  คือ  แคน 
  แคน  หมายถึง  เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานชนิดหนึ่งใชปากเปา  ทําดวยไมกูแคน     
เปนตระกูลไมไผ  เปนชนิดเดียวกันกับไมซาง  ใช  6  ลํา  14  ลํา  16  ลํา  18  ลํา  ตามแตละขนาด
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ของแคนประกอบกันเขาขางละเทา ๆ กัน  เจาะรูนับทุกลํามีเตาอยูตรงกลาง  มีล้ินทําดวยเงินหรือ
ทองเหลือง   
  การนําแคนมาเปาเปนเพลงชาวอีสานเรียกวา  “ลาย”  ดังนั้น  เพลงท่ีใชแคนบรรเลงจึง
เรียกวา “ลายแคน”  หมอแคนสวนใหญมักไมบันทึกโนตลายแคนไว  แตจะใชวิธีการจดจําทํานอง
ตามท่ีตนเคยไดยินไดฟงมา  ดังนั้น ลายแคนหน่ึงลายท่ีเปาโดยหมอแคนสองคนก็จะมีความ
แตกตางกันออกไป  หรือแมแตหมอแคนคนเดียวแตเปาตางโอกาสกันก็ยอมมีความตางอยาง
แนนอน7 
 
 

       

 
ภาพท่ี 13   แคน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 
 
   

                                                 
7 สุกิจ  พลประถม,  “การเปาแคนแบบพ้ืนบานอีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536), หนา  30-31. 
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  ลายแคนท่ีถือเปนลายหลักหรือลายแมบท  มี  6  ลาย  ซ่ึงแยกเปน  2  ทาง  ไดแก 
 

    1.  ทํานองทางส้ัน  ประกอบดวย 
         -  ลายสุดสะแนน 
         -  ลายโปซายหรือลายติดสูด 
         -  ลายสอย 
 

     2.  ทํานองทางยาว  ประกอบดวย 
         -  ลายใหญ 
         -  ลายนอย   
           -  ลายเซ 

 
 

 การแตงกาย 
 
  ในอดีตหมอลํากลอนฝายหญิงนิยมนุงผาถุงหม่ีหรือขิด  เส้ือแขนกระบอก  ไวผมมวย    
ทัดดอกไม  สวมรองเทามีสน  สูงประมาณ 2-3 นิ้ว  หมอลํากลอนฝายชายนิยมนุงโสรงไหม  เส้ือ
มอฮอม  และผูกเอวดวยผาขาวมา  สวมรองเทาตามสมควร  สวนหมอแคนแตงกายคลายกับหมอลํา
ฝายชาย  แตในเวลาตอมาไดมีการเปล่ียนแปลงเคร่ืองแตงกายใหเขากับยุคสมัย  คือ  หมอลํากลอน
ฝายหญิงแตงกายดวยชุดพื้นบานท่ีเปนแบบกึ่งสมัยนิยม  แตยังคงเอกลักษณความเปนอีสานตามแต
ความเหมาะสมและองคประกอบอ่ืน ๆ เชน  เวลา  สถานท่ี  โอกาส  เปนตน  สวนฝายชายและ  
หมอแคนก็สวมใสชุดสากลตามแบบฝร่ังหรือชุดอีสานท่ีเปนกึ่งสมัยนิยม  เชน  สวมเส้ือคอต้ังแขน
ส้ันหรือแขนยาว  นุงกางเกงขายาว  คาดเอวดวยผาพื้นเมือง  เปนตน  สวมรองเทาตามความ
เหมาะสม 
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ภาพท่ี 14  การแตงกายหมอลํากลอนฝายชายและฝายหญิง  (พ.ศ. 2521) 
  หมอลําฝายชายโดยหมอลําเคน  ดาเหลา  สวมเส้ือหมอฮอมคอกลมแขนส้ัน   
  นุงโสรง  ใชผาขาวมาคาดเอว  หมอลําฝายหญิงโดยหมอลําฉวีวรรณ  พนัธุ   
  สวมเส้ือแขนกระบอกคอกลมสีครีม  นุงผาถุงมีเชิงสีแดง  หมสไบขิดสีแดง 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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ภาพท่ี 15  การแตงกายหมอลํากลอนฝายชาย  ฝายหญิง  และหมอแคน  (พ.ศ. 2550)   
 -  หมอลําฝายชายโดยหมอลําเคน  ดาเหลา  สวมเส้ือมีปกแขนส้ันตัดเยบ็ดวยผาไหม 
     สีน้ําตาลเขม  นุงกางเกงขายาวสีกรมทา  สวมรองเทาหนังสีดํา 

 -  หมอลําฝายหญิงโดยหมอลําฉวีวรรณ  พนัธุ  สวมเส้ือแขนกระบอกคอกลมสีเหลือง  
    ตัดเย็บดวยผาไหม  นุงผาถุงไหมสีน้ําตาลเขม  หมสไบไหมสีน้ําตาลสลับดํา  สวม      
     รองเทาคัชชูสีน้ําตาล 

 -  หมอแคนโดยนายเคนชัย  แดนอีสาน  สวมเส้ือมีปกแขนส้ันสีเหลือง  นุงกางเกงขายาว 
    สีดํา เอาเส้ือเขาขางในคาดเข็มขัดหนัง  สวมรองเทาหนงัสีดํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 เวที 
 
  การแสดงหมอลํากลอนแตเดิมนั้นสามารถแสดงไดท่ัวไปไมจําเปนตองมีเวที  พื้นท่ีท่ี
ใชแสดงอาจจะเปนลานบานหรือลานวัดก็ได  แตตอมาไดมีการจัดเตรียมเวทีแบบงาย ๆ แลวแตจะ
จัดหาไดหรือท่ีภาษาอีสาน  เรียกวา  “ฮานหมอลํา”  ท่ีปลูกสรางโดยยกพื้นใหสูงข้ึนดวยการใชถัง     
น้ํามันรองเปนเสาพื้นแลวปูทับดวยไมกระดาน  ไมมีฉากก้ัน  ท้ังนี้เพ่ือใหผูฟงสามารถดูไดทุกดาน
ทุกมุม  สามารถมองเห็นโดยท่ัวกัน  ปจจุบันหมอลํากลอนสามารถเลนไดในทุกเวที  ไมวาเวทีนั้น
จะมีรูปแบบใดก็ตาม 
 
 โอกาสท่ีแสดง 
 
  การแสดงหมอลํากลอนสวนมากนิยมแสดงเพ่ือความบันเทิง  ดังนั้นจึงมักจะแสดงใน
เทศกาลประจําทองถ่ิน  เชน  งานทอดผาปา  งานทําบุญอุทิศสวนกุศลแกผูท่ีลวงลับไปแลว  งานบุญ
ผะเวสหรือบุญมหาชาติ  งานเขาพรรษา  งานออกพรรษา  งานทอดกฐิน  เปนตน  เม่ือหมดงาน    
เทศกาลประจําปตาง ๆ แลวก็จะงดทําการแสดงช่ัวคราวเพื่อทําไรไถนาตามปกติวิถีชีวิตของชาว
อีสาน  นอกจากเทศกาลประจําปแลว  งานในวาระสําคัญตาง ๆ ก็เปนอีกโอกาสหนึ่งท่ีหมอลํา
กลอนจะไดทําการแสดง  เชน  งานฉลองสมโภชตาง ๆ  งานวันเกิด  งานข้ึนบานใหม  งานฉลอง
โบสถวิหารหรืองานฉลองอาคารเรียน  ซ่ึงสามารถแสดงไดท้ังตอนกลางวันและกลางคืน 
  นอกจากนี้หมอลํากลอนยังมีโอกาสรวมรณรงคประชาสัมพันธใหแกหนวยงานของรัฐ
และเอกชน  เพราะหมอลํากลอนไดเผยแพรบอกกลาวใหผูฟงไดเขาใจเหตุการณความเปนไปของ
บานเมือง  อาจเรียกไดวาหมอลํากลอนเปนจุดเร่ิมตนของการศึกษานอกระบบในอดีตของอีสาน  
เนื่องจากหมอลํากลอนไดเผยแพรความรูศิลปวัฒนธรรมสามารถนําเสนอความรูในรูปแบบของ
ความบันเทิง  เชน  โครงการรณรงคการเลือกตั้ง  โครงการอีสานไมกินปลาดิบ  โครงการอีสาน
เขียว  โครงการปองกันโรคเอดส  เปนตน 
  หมอลํากลอนมิไดทําการแสดงสดเพียงเทานั้น  หากแตยังมีการบันทึกเปนแผนเสียง  
เทปคาสเซ็ท  หรือบันทึกการแสดงสดในรูปแบบวีดิทัศน  เพ่ือเผยแพรทางสถานีวิทยุกระจายเสียง
และสถานีโทรทัศนตามแตละโอกาส 
  อนึ่ง  หากกลาวโดยงายก็คือหมอลํากลอนสามารถแสดงไดทุกโอกาสทุกเวลา  ยกเวน
ชวงฤดูฝนที่จะงดรับงานแสดงเพ่ือประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
 



 126

 คาตอบแทน 
 
  ในอดีตการแสดงหมอลํากลอนเปนเพียงการชวยเหลือกันในโอกาสพิเศษตาง ๆ จึงไม
มีคาจางคาตอบแทนใด ๆ   หากมีก็จะเปนส่ิงของเล็ก ๆ นอย ๆ  เชน  ขาวสาร  ผัก  ผลไม  เส้ือผา  
เปนตน  ตอมาเมื่อหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมเร่ิมมีการวาจางใหทําการแสดงจึงมีการเรียกเก็บ
คาตอบแทนตามสภาพเศรษฐกิจและคาของเงินในยุคนั้น ๆ  คือ  เร่ิมมีการวาจางดวยคาตอบแทน
เพียง 200-500 บาทตอคืน  และในชวงท่ีหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมมากท่ีสุดคาตอบแทนก็สูงข้ึนดวย
ซ่ึงอยูประมาณ  25,000-50,000 บาทตอคืน  ท้ังนี้คาตอบแทนของหมอลํากลอนจะประมาณจาก
ความนิยมและช่ือเสียงในตัวหมอลําทานนั้น ๆ  
  ปจจุบันคาตอบแทนของหมอลํากลอนไมสามารถระบุได  เนื่องจากไมเปนท่ีนิยม
วาจางใหทําการแสดงเหมือนในอดีต  การแสดงในปจจุบันเปนเพียงการสาธิตประกอบอยูในการ
บรรยายเพ่ือเปนแนวทางในการอนุรักษเทานั้น  บางครั้งหมอลํากลอนอาวุโสจึงไมนิยมเรียกเก็บ
คาตอบแทนหากแตยินดีท่ีจะสาธิตและบรรยายโดยไมเรียกเก็บคาตอบแทนใด ๆ 
 
3.3  ฟอนในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
 

หมอลํากลอนสามารถแบงตามพื้นท่ีไดหลายวาด  เชน  วาดอุบลราชธานี  วาดขอนแกน  
วาดพุทไธสง  วาดภูเขียว  เปนตน  แตละวาดมีข้ันตอนการแสดงตลอดจนกระบวนทาฟอนที่
คลายคลึงกัน  แตในจํานวนนี้หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนวาดท่ีเกาแกท่ีสุด  เปนท่ีนิยม
แพรหลายท่ัวภาคอีสาน  อีกท้ังยังเปนตนแบบของหมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ  ผูวิจัยจึงจะศึกษาเฉพาะ
กระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  แตกอนท่ีจะไดทําการศึกษากระบวนทา
ฟอนเกี้ยวผูวิจัยขอกลาวถึงข้ันตอนในการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีดําเนินไป
อยางเปนระบบแบบแผน  มีขนบจารีตในการแสดงท่ีตองประพฤติปฏิบัติตามอยางเครงครัด  ท้ังนี้
ในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานียังปรากฏการฟอนอยูเปนชวง ๆ  ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบาย
ประกอบรวมไปกับลําดบัข้ันตอนการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  เพ่ือใหเห็นวาฟอนใน
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนั้นประกอบอยูตรงสวนใดบาง  และในแตละสวนท่ี
ประกอบนั้นมีลักษณะอยางไร  ซ่ึงผูวิจัยจะลําดับข้ันตอนการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  
โดยแบงการนําเสนอออกเปน  2  สวน  ดังนี้ 

  3.3.1   การไหวครู 
  3.3.2   การแสดง 
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3.3.1  การไหวครู 
 
  โดยปกติแลวหมอลําทุกประเภทตองมีการไหวครูกอนทําการแสดงทุกคร้ังไป       
หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีก็เชนกันท่ีจะตองไหวครูกอนการแสดงเสมอ ๆ ซ่ึงถือเปนจารีตท่ียึด
ปฏิบัติอยางเครงครัด  การไหวครูนี้ในทางหมอลําเรียกวา “ยกคายออ”  หรือ “ยกครู”  ซ่ึงคําวา 
“คาย”   อีกความหมายหนึ่งยังหมายถึงอุปกรณท่ีใชในการไหวครู  อันประกอบดวย 

-  ขัน 5 , ขัน 8 (ไดแก  ดอกไม  ธูป  และเทียน  อยางละ 5 หรือ 8 คู) 
-  เหลาขาว    1  กอง (ขวด) 
-  ไขตม   1  ฟอง 
-  แปง    1  กระปองน้ํา 
-  กระจกเงา  1  บาน 
-  หวี     1  อัน 
-  มันทาผม  1  ขวด 
-  ผาถุง    1  ผืน 
-  ผาขาวมา   1  ผืน 
-  คาคายหรือเงินกํานัลครู  จํานวนเทาใดก็ไดตามแตสูตรของหมอลําแตละทาน  

แตโดยสวนใหญใชจํานวน 12 บาท 
 
  ในการวาจางทําการแสดงแตละคร้ังเจาภาพจะเปนผูจัดเตรียมคายออไวใหหมอลํา
ท้ังหมด  เม่ือหมอลําเดินทางมาถึงก็จะทําการยกคายออตามข้ันตอนท่ีไดรับการถายทอดมาจากครู  
ซ่ึงจะตองปฏิบัติดวยใจอันต้ังม่ันและสมาธิอันแรงกลาคายออจึงจะสําเร็จ  การวัดวาคายออดีหรือไม
นั้นวัดไดจากความสําเร็จในการแสดงแตละคร้ัง  กลาวคือ  หากผูชมผูฟงประทับมีเสียงปรบมือ
จํานวนมาก  ไดคาตอบแทนพิเศษมาก  โตตอบกลอนลําไดทันไหวทันพริบ  นั้นหมายถึงคายออดี  
ภาษาอีสานเรียกวา  “คายออข้ึน”   
  หลังจากส้ินสุดการแสดงแลวหมอลําจะตองทําการลาครูหรือลาขันธ  โดยจะมีคาถาคํา
สูตรเพ่ือใชในการนี้  ซ่ึงก็จะตางกันไปตามแตสูตรของหมอลําแตละทาน  ส่ิงของท่ีอยูในคายออจะ
ถูนําไปทําประโยชนตาง ๆ  เชน  ไขไกนําไปใหแมไกฟก  ธูปเทียนตองนําไปจุดไหวพระ  เงินคา
คายใหนําไปทําบุญหรือซ้ือของตักบาตร  เปนตน  หรืออีกประการหนึ่งถาหากเจาภาพตองการท่ีจะ
เอาถาถุงหรือผาขาวมาคืน  ก็จะตองทําการไถคืนดวนเงิน 1 บาท  เปนตน 
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  หากพิจารณาถึงจุดประสงคของการไหวครูก็เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเอง  ใหการ
ลํานั้นไดดีไมมีอุปสรรค  อีกนัยหนึ่งศิลปนหมอลําท้ังหลายเช่ือวาการคายออนี้เปนการเสริมสราง
บารมีมหาเสนห  คือ  ใหผูชมชื่นชอบและประทับใจการแสดงของตนน่ันเอง 
 
 3.3.2  การแสดง 
 
  การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนิยมทําการแสดงตลอดท้ังคืน  เร่ิมต้ังแตเวลา
ประมาณ 21.00 น. ถึงเวลารุงเชาหรือฟาสาง  เหตุท่ีตองใชคํานี้ก็เพราะวาไมสามารถระบุเวลาเลิก
การแสดงได  เนื่องจากพระอาทิตยข้ึนไมเปนเวลาแนนอนจึงใชการสังเกตสภาพท่ัวไปวาหากเร่ิมมี
แสงสวางจากพระอาทิตยในยามเชาจึงเลิกทําการแสดง  เพราะเหตุท่ีหมอลํากลอนจะตองทําการ
แสดงเปนเวลานาน  จึงมีการแบงการแสดงออกเปนชวง ๆ เพื่อใหการแสดงมีความหลากหลายผูชม
ผูฟงจะไดไมเกิดความเบ่ือหนาย  สามารถแบงไดเปน  5  ยกการแสดง ชวงการแสดงของหมอลํา
กลอน  เรียกวา “ยก” )  ไดแก 
    ยกท่ี  1 ลําไหวครู 
    ยกท่ี  2 ลําประกาศศรัทธา 
    ยกท่ี  3 ลําเกี้ยว 
    ยกที่  4 ลําท่ัวไป 
    ยกท่ี  5 ลําลา 
 
  ยกท่ี  1    ลําไหวครู 
 
   การลําไหวครู  เปนการลําทางส้ันดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาและความหมายถึงการ
ไหวครู  เพื่อเปนการระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารยผูประสิทธ์ิประสาทความรูใหแกตน  
ตลอดจนไหวคุณพระรัตนตรัย  เทพยดา ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตาง ๆ ใหมาคุมครองปกปองตนใหพนจาก
ภยันตราย  การลําไหวครูนี้โดย สวนใหญมักจะใหหมอฝายชายเปนผูลํากอนแลวใหหมอลําฝาย
หญิงลําทีหลัง  แตในบางกรณีท่ีเกิดความจําเปนหรือมีเหตุขัดของไมพรอมดวยประการใด  ก็จะ
อนุโลมใหหมอลําฝายหญิงลําไหวครูกอนก็ได 
   เม่ือไหวครูเสร็จแลวหมอลําแตละฝายก็จะทําการแนะนําตนเองดวยกลอนลําบอก
ใหทราบวาตนช่ืออะไร  เปนใคร  มาจากไหน  มีขอดีอยางไร  มีลักษณะเดนตรงไหน  ก็วากันไป
ตามแตท่ีจัดเตรียมคํากลอนมา  ซ่ึงหมอลําท้ังสองฝายก็จะสลับกันลําในลักษณะเดียวกันนี้  บางคร้ัง
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ก็จะมีรูปแบบการนําเสนอดวยการสนทนาถามตอบกันซ่ึงก็สามารถทําได  ซ่ึงใชเวลาประมาณ    
คนละ 30 นาที  รวมเวลาในยกท่ี 1 นี้  ประมาณ  1  ชั่วโมง 
   การฟอนท่ีปรากฏในชวงท่ีนี้  หมอลําฝายชายและฝายหญิงมักจะฟอนในทาทางท่ี
คลายคลึงกัน  คือ  เปนเพียงการประนมมือไหวท่ีอก  การชี้นิ้วท่ีศีรษะ  การวาดแขนไปมาหนาลําตัว
และขางลําตัว  ในขณะที่กําลังลําอยูนั้นไมนิยมท่ีจะเคล่ือนไหวมากนักและไมมีการเคลื่อนท่ีเลย  มี
เพียงการยืนยอและยืดเขา  สะดุงตัวข้ึน  และตบเทารวมดวยเพียงเทานั้น 
 
  ยกท่ี  2    ลําประกาศศรัทธา 
 
   การลําประกาศศรัทธา  เปนการลําทางส้ันดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาบรรยายถึงคุณ
งามความดีของเจาภาพหรือผูวาจาง  ท่ีไดจัดงานนั้น ๆ แลววาจางตนมาทําการแสดง  อีกความหมาย
หนึ่งหมายถึงกลอนลําขอบคุณเจาภาพท่ีใหการสนับสนุนอุปการะตนวาจางใหตนมาทําการแสดง
นั่นเอง  หมอลําฝายชายและฝายหญิงจะสลับกันลําขอบคุณหรือประกาศศรัทธานี้จนครบกระบวนท่ี
จัดเตรียมมา  จากนั้นก็จะอธิบายพรรณนาถึงงานท่ีตนมารวมนี้วาเปนงานอะไร  มีความเปนมาอยาง  
มีวัตถุประสงคอยางไร  และมีอานสิงสหรือคุณประโยชนอยางไร  ยกตัวอยางเชน  หากงานนั้นเปน
งานบวช  ก็จะเลาความเปนมาของการบวชท่ีปรากฏอยูในนิทานโบราณหรือพระตรัยปฎก  แลว
บอกใหทราบวาการบวชมีวัตถุประสงคอยางไร  และมีอานิสงสผลบุญอยางไร   
   รูปแบบการนําเสนอในยกน้ีจะเปนการถามตอบเพื่อใหเกิดการประลองความรูท่ี
หมอลําแตละฝายศึกษามา  หากหมอลําฝายใดฝายหน่ึงไมไดศึกษาหรือเตรียมกลอนลํามาก็จะเกิด
การดนกลอนสดเพื่อใหเร่ืองดําเนินตอไปได  การถามตอบจะดําเนินไปเร่ือย ๆ ตามแตประเด็นท่ี
หมอลําจะต้ังหรือหยิบยกข้ึนมา  การลําในยกน้ีใชเวลามากพอสมควรประมาณ 1-2 ชั่วโมง  
เนื่องจากยังเปนชวงหัวคํ่าไมดึกมากกลุมผูชมมีเยาวชนรวมอยูดวย  ลํายกนี้จึงเนนท่ีจะใหความรู
เปนสวนสําคัญท่ีสุด 
   การฟอนในชวงนี้  ก็ยังคงมีลักษณะคลายกันกับชวงท่ีผานมา  คือ  หมอลําฝายชาย
และฝายหญิงฟอนในทาลักษณะเดียวกัน  ปรากฏเพียงการวาดมือไปมา  การผายมือ  การชี้นิ้ว    
เปนตน  การเคล่ือนไหวรางกายในขณะท่ีกําลังลําก็ไมมากนัก  มีเพียงการยืนยอยืดเขา  สะดุงตัวข้ึน
และตบเทารวมดวย  แตอีกฝายหนึ่งท่ีไมไดลําจะออกลีลาทาทางการฟอนท่ีมากข้ึน  บางคร้ังก็ทําทา
ใหสอดคลองกับเร่ืองท่ีกําลังลําอยู  เชน  ลําถึงเร่ืองนกก็จะกางแขนออกขางลําตัวระดับไหล  เพื่อ
แสดงทาทางท่ีคลายนกบิน  เดินวนไปมาไมอยูนิ่ง  หรือกลาวไดวาในยกน้ีมีการเคล่ือนไหวรางกาย
อยางเห็นไดชัด  มีการเคล่ือนท่ีไปมารอบทิศทาง 
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  ยกท่ี  3    ลําเกี้ยว 
 
   การลําเกี้ยว  คือ  การลําดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักความพิศวาส    
และรวมไปถึงความใครความตองการทางเพศดวย  ยกนี้หมอลําฝายชายจะเปนผูเร่ิมตนกอนดวย
การชมโฉมวาฝายหญิงมีความงามเปนท่ีถูกอกถูกใจ  ตองการที่จะเปนคูครอง  เปนเจาของ  หรือถึง
ข้ันเปนสามีภรรยากัน  โดยยกขอดีขอเดนของตนมานําเสนอ  เพื่อใหฝายหญิงเกิดความคลอยตาม  
เม่ือฝายหญิงไดฟงเชนนั้นก็จะตองขัดเขินแลววากลอนลําตอบโตไปดวยความเขินอายบายเบ่ียงไป
ตามสมควร  จากนั้นฝายชายก็จะแสดงความตองการในตัวฝายหญิงดวยการลํากลอนท่ีวาดวยการ 
โอโลมเยาแหย  สองแงสองงาม  มีความหมายไปในเชิงสังวาส  ถึงตรงนี้ฝายหญิงสามารถตอบ
กลอนไปได  2  ลักษณะ  คือ  ตอบในเชิงขัดเขินไมเห็นดวยหรือจะตอบตกลงเห็นดวยตามอยางท่ี
ฝายชายวามาก็ไดแลวแตจะดําเนินเร่ืองราวไป   เม่ือเกี้ยวพาราสีกันดวยกลอนลําเปนเวลาพอสมควร
แลวก็จะตองฟอนเกี้ยวกัน  เพื่อใหเปนไปตามเนื้อเร่ืองท่ีดําเนินมา  การฟอนเกี้ยวนี้จะใชเวลาไม
นานนักประมาณ  5-10  นาที    
   การฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนท่ีแสดงเจตนารมณของฝายชายท่ีหมายจะเขาให
ถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  เพื่อฉวยโอกาสลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  ตลอดจนบุกรุกจับ
ตองของสงวนฝายหญิง  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงปดปองเอาตัวเองใหรอดพนจากการลวงเกิน
ดังกลาว 
   เม่ือการฟอนเกี้ยวส้ินสุดลง  ก็จะเร่ิมลําแกกลอนกันใหมอีกคร้ัง  แตทํานองจะถูก
เปล่ียนแปลงไปใชทํานองลําทางยาวประมาณคนละ 2-3 กลอนลํา  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสม
และขอตกลงของตัวหมอลํา  เม่ือครบตามท่ีตกลงแลวก็จะเปล่ียนทํานองลําอีกคร้ังไปเปนทํานอง
เตย  ไมวาจะเปนเตยธรรมดา  เตยโขง  เตยพมา  หรือเตยหัวโนนตาลก็ได  ซ่ึงเนื้อหายังคงอยูใน
เร่ืองของความรัก  ความพิศวาสอีกเชนเดิม  แลวตอนทายของทํานองลําเตยนี้หมอลําอาจจะฟอน
เกี้ยวกันอีกคร้ังก็ไดหรืออาจจะไมฟอนก็ได    กระบวนการแสดงดังท่ีไดกลาวมานี้ถือเปน “1 ลง”   
เม่ือส้ินสุดการลําลงที่  1  แลว  ก็จะกลับไปเร่ิมตนต้ังแตลําทางส้ัน  มาเปนฟอนเกี้ยว  ลําทางยาว  
และลําเตย  อยางนี้ไปเร่ือย ๆ   ซ่ึงในแตละคืนท่ีทําการแสดงนั้นจะแสดงประมาณ  3-4  ลง  หรือ
มากนอยกวานั้นก็ไดข้ึนอยูกับเวลาในการแสดงและขอตกลงกับเจาภาพ 
   เพื่อใหเกิดความเขาใจอยางชัดเจนวากลอนเกี้ยวมีลักษณะเนื้อหาเปนอยางไร  เหตุ
ใดจึงตองทําการฟอนเกี้ยวประกอบไปกับกลอนลํา  ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางกลอนเก้ียวของหมอลํา
เคน  ดาเหลา  ประกอบการอธิบาย 
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กลอนเกีย้ว 
 
                       หมอลําเคน  ดาเหลา 
 
       การลําเกี้ยวศรีภูมิเดิมเร่ิมเกี่ยว 
เจาเบ้ิยเกิ้ยเจาผูนอนเทิงเกยยิ้มเปยหัวอะเหย 
นางซิเอาเปนซูหรือซิเอาเปนผัวบอกอายสาต้ีหลา 
ตั้งแตเว็นพี่กะเวาเดิกมาพี่กะออด 
พอมาเห็นพี่ละดั้นดินดั่นดั่นดันดัน 
เจาผูผมดัดแลวแอวกลมบ้ันทายลาม 
ลิปสติกแตมซํ้าพิสบแหงแดงฮวน 
หอมน้ํามันคองกาทาผมลมสง 
เกือบแมนยืนบจั้งสิลมทวนท้ังหงาย 
เทวดาลงมายอมหรือแมนทองในเตาวาดเจาเกินเค่ียม 
หัวใจพี่มันหากเตนตุมตามยามพี่หลํ่าแลหลิง 
อรทัยใบหนาคือเดือนเพ็ญสิบหาคํ่า 
แกวแกนตนสาวทางเมืองอุบลซอกคนหาเบิ่ง 

ฟงสิลําวาดเกี้ยวจังหวะเตยหลมเลย 
อยากเปนเขยอีแมเจาสิเอาอายแนบหนู 
บอกกันสาแตอยูนี่หนีแลวสิคิดเห็น 
ขอขอดมักแตเจาจนขาวบอยากกิน 
หัวใจอัดใจตันหวิ่งเวละเซลม 
เส้ือยกทรงลมลามงามโกบาดโอลํา 
หนากะนวลฟองเม็ดฝุนหมากนาวขาวน่ิม 
ถืกแตอายกล่ินฟงหอมกุมเขาใสดัง 
ตายนํานางคนสวยอวยคืนมาจอง 
เทียมตาไววาดยิ้มตีค้ิวผัดแหงงาม 
สวยจริง ๆ จัง ๆ ส่ังเปนบเคยพอ 
งามเอาสาเลิศลํ้าบเคยพอหนอคน 
หาผูงามสํ่าเจาเซาทอนพี่บเห็น 

 
 
   เปนท่ีนาสังเกตวากลอนลําในยกท่ี  3  นี้ก็เปนกลอนลําท่ีเปนการยกยอความงาม
ของฝายหญิง  ขอความรักเพื่อหวังจะไดเปนคูครองกันซ่ึงก็เปนเร่ืองปกติของการเกี้ยวพาราสี  
นอกจากกลอนเกี้ยวท่ีผูวิจัยยกมาเปนตัวอยางในขางตนนั้นยังมีกลอนเกี้ยวอ่ืน ๆ  อีกหลายบทซ่ึง
บางบทก็มีเนื้อหาที่ลึกซ้ึงในเร่ืองเพศมากกวานี้  แสดงออกถึงความหมายในเชิงกามารมณอยูบาง  
ส่ือไปในทางสองแงสองงามบาง  ซ่ึงก็เปนธรรมดาของการแสดงพื้นบานท่ีจะมีเร่ืองเหลานี้ปะปน
อยูดวย  แตยังเปนการดีท่ีหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีไมไดใชคําตรงตัวอยางชัดเจน  กลับ
พยายามหลีกเล่ียงคําเหลานี้เพื่อไมใหเปนท่ีหยาบคายมากนัก  ท้ังนี้ก็ไมสามารถท่ีจะตัดกลอนลํา
ดังกลาวออกไปได  เพราะกลอนลําดังกลาวก็เปนการสรางความบันเทิงใจใหผูชมผูฟงอยูบาง  
ดังนั้นหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึงมักลํากลอนในลักษณะนี้ในชวงเวลาท่ีดึกพอสมควรแลว  
เพราะเยาวชนท่ีรวมชมอยูนั้นไดแยกยายไปพักผอนนอนหลับเสียหมดแลว  คงเหลือเฉพาะกลุม
ผูใหญและผูสูงอายุ  หมอลําจึงสามารถลําดวยกลอนเชนนี้ได 
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   การฟอนในยกท่ี  3  นี้มีท้ังการลําเดี่ยวอยางยกท่ีผานมาท่ีเปนเพียงการวาดมือไป
มา  มวนขอมือเขาหาตัวเอง  เคล่ือนท่ีไปไดรอบทิศทาง  และยังมีการฟอนเกี้ยวซ่ึงเปนการออก
ทาทางการฟอนอยางเต็มท่ี  ซ่ึงผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดในสวนตอไป 
 
  ยกท่ี  4    ลําท่ัวไป 
 
   การลําท่ัวไปเปนการลําดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาหลากหลาย  เชน  วรรณกรรม  
ศาสนา  การศึกษา  เปนตน  ไมสามารถระบุเนื้อหาสาระไดชัดเจน  เพราะการลําในยกน้ีเปนการ
แสดงความรูและปฏิภาณไหวพริบของหมอลําท้ังสองฝาย  โดยท่ีฝายใดฝายหน่ึงจะเปนผูเปด
ประเด็นในการลํา   ดวยการลํากลอนเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งข้ึนมาแลวบรรยายความไปสักระยะหนึ่ง  
จากนั้นจะหยุดถามอีกฝายวามีความรูเกี่ยวกับเร่ืองท่ีฟงไปนั้นหรือไม  หากรูใหอธิบายเปนกลอนลํา
ตอจากท่ีตนลําไปแลว  ชวงนี้ผูฟงจะคอยฟงและคอยจับประเด็นดูวาหมอลําอีกฝายหน่ึงจะสามารถ
แกกลอนลําของอีกฝายหนึ่งไดหรือไม  หากแกกลอนลําได  ก็จะยกเรื่องอ่ืนข้ึนมาลําเพื่อเปดเปน
ประเด็นตอไปใหอีกฝายหนึ่งอธิบายตอ  ผูท่ีสามารถแกกลอนลําไดอยางถูกตองและถูกอกถูกใจ
ผูชมก็จะไดรับคํายกยองและความนิยมจากผูชมแตหากไมสามารถแกกลอนลําไดก็จะถูกอีกฝาย
หนึ่งตอวาตอขานอยางรุนแรง  และความนิยมในตัวหมอลําทานน้ันก็จะเส่ือมลงหากเกิดกรณีเชนนี้
บอย ๆ  
   การลําในยกนี้ผูฟงจะไดรับความรูมากเปนพิเศษ  เนื่องจากหมอลํามักจะนํา
เร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับความรูดานตาง ๆ มาลําโตตอบกัน  ไมวาจะเปนเร่ืองทางโลกท่ีเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  ภูมิศาสตร  วรรณคดี  นิทานพ้ืนบาน  ตํานาน  ความเช่ือ  หรือจะเปน
ทางธรรมะท่ีเกี่ยวกับพระธรรมวินัย  ศีลธรรมจรรยา  กฎแหงกรรม  หรืออ่ืน ๆ ซ่ึงอาจกลาวไดวา
หมอลําเปนอีกส่ือหนึ่งท่ีสามารถใหความรูแกผูชมในรูปแบบของความบันเทิงก็เปนได 
   ทํานองท่ีใชลําในชวงนี้พบวามีท้ังลําทางส้ันและลําทางยาวผสมผสานกันไป
ตามแตกลอนลําท่ีหมอลําจัดเตรียมมา  แตโดยสวนใหญทํานองลําในยกนี้มักจะใชทํานองลําทาง
ยาว  เนื่องจากหมอลําตองการลดความตึงเครียดท่ีเกิดข้ึนจากการชมการแสดงในยกท่ีผานมา  อีกท้ัง
ลําทางยาวสามารถใหรายละเอียดเกี่ยวกับความรูไดมากกวาลําทางส้ัน  เพราะทํานองลําทางยาวมี
ความกวางของทํานองมากกวาลําทางส้ัน  เนื้อคําท่ีใชจึงจะเพียงพอสําหรับการอธิบายความ  อนึ่ง 
ลําทางยาวสามารถดนกลอนสดไดงายกวาลําทางส้ันเพราะระหวางท่ีขับลําอยูนั้นจะมีจังหวะชาและ
มีเวลาในการคิดมากกวาลําทางส้ัน 
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   การฟอนท่ีปรากฏในยกน้ีเปนเพียงการออกทาทางไปตามเนื้อหาของกลอนลํา  ยก
มือ  มวนมือ  ช้ีนิ้ว  พรมนิ้ว  ยกขา  เปนตน  แลวแตหมอลําจะลําเร่ืองใดเน้ือหากลาวถึงส่ิงใด  มี
ความหมายอยางไร  ก็ออกทาทางไปอยางนั้น 
 
  ยกท่ี  5    ลําลา 
 
  เม่ือการแสดงดําเนินมาจนถึงตอนทายของการแสดง  กอนท่ีจะส้ินสุดยุติการแสดง
หมอลําก็จะตองลําลา  เพื่อเปนการบอกกลาวแกผูชมผูฟงวาการแสดงกําลังจะส้ินสุดลง  ทุกคน
จะตองแยกยายกลับบานเพื่อไปประกอบกิจกรรมตามวิถีชีวิตประจําวัน  โดยสวนใหญจะเปน
ชวงเวลาใกลสวางหรือถึงเวลาเลิกจางตามสัญญากับเจาภาพ  การลําลาในตอนทายเชนนนี้บางคร้ัง
เรียกกันวา  “ลําบ้ันออนซอน”  (ท่ึงจนนาเสียดาย)   หรือ  “บ้ันคอนสิแจง”  (เวลาใกลเชา)  โดยปกติ
แลวหมอลําท้ังสองฝายจะสลับกันบรรยายความรูสึกกอนจากลากันดวยทํานองลําทางยาว  ซ่ึงมี
ทํานองชา  สะอึกสะอ้ืน  มีเสียงเอ้ือนท่ีไพเราะจับใจผูฟง  อีกท้ังยังกลาวของคุณเจาภาพและผูชมท่ี
ใหการสนับสนุนตนในการแสดงคร้ังนี้  จากนั้นอาจจะเปล่ียนไปใชทํานองลําเตยแบบตาง ๆ  เปน
การเรงจังหวะของการลําใหเร็วข้ึนนิดหนอยเพื่อกระตุนใหผูชมรูสึกสดช่ืนกระปกระเปา  คลาย
ความเหนื่อยลาจากการชมการแสดงท่ีเปนเวลานานพรอมท่ีจะเดินทางกลับบาน  และสงทายให
ผูฟงดวยการอวยพร  การลําเตยแบบนี้ภาษาอีสานเรียกวา “เตยลา”  ซ่ึงนั่นหมายถึง  การลําทํานอง
เตยท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรํ่าลาและอวยพร  ดวยทํานองท่ีคอนขางเร็วและคึกคักสนุกสนาน  หมอลํา
จึงมักจะทําการฟอนเกี้ยวรวมกันอีกคร้ังและเชิญชวนใหผูชมรวมฟอนรําไปพรอมกันอยาง
สนุกสนานในชวงสุดทายนี้ 
 

จากรูปแบบการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังท่ีไดกลาวมาแลวในขางตนนี้  
หากพิจารณาจะพบวา  การแสดงในแตละชวงใหความสําคัญกับการโตตอบกันดวยกลอนลําของ
หมอลําท้ังสองฝายมากท่ีสุด  ในขณะท่ีหมอลําขับลําอยูนั้นจะมีการฟอนนอยมากหรือแทบไมฟอน
เลย  เพราะทาทางท่ีใชประกอบขณะขับลํานั้นเปนเพียงการยกมือ  วาดมือ  มวนมือ  หรือช้ีนิ้ว  เพียง
เทานั้น  ไมปรากฏกระบวนทาฟอนใด ๆ   หากแตหมอลําอีกฝายหน่ึงท่ีไมไดขับลําจะเปนผูฟอน
ประกอบทํานองลําของหมอลําอีกฝายหนึ่ง  ซ่ึงทาฟอนเหลานั้นก็เปนเพียงการฟอนไปตามทํานอง
ของแคนไมไดส่ือความหมายใด ๆ ผานทางทาฟอน  สวนการฟอนท่ีคอนขางจะเปนกระบวนกวา
ตอนอ่ืน ๆ  คือ  การฟอนในชวงยกท่ี  3  ซ่ึงเปนยกท่ีเนื้อหากลอนลํากลาวถึงความรักความใครหรือ
เรียกวากลอนเกี้ยวในทํานองลําทางส้ันและทํานองลําเตย   การฟอนในชวงนี้เปนอาการรุกไลของ



 134

หมอลําฝายชาย  สวนฝายหญิงเปนผูรับและปดปองตนเองตามความสามารถ    และการฟอนอีก
ชวงหนึ่งปรากฏอยูในยกสุดทายคือลําลาซ่ึงเปนการกลาวคําอําลาผูชมผูฟงกอนท่ีจะยุติการแสดง  
การฟอนมีลักษณะคลายกับการฟอนเกี้ยวในยกท่ี  3 
 
 จากองคประกอบและรูปแบบการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังท่ีไดศึกษามา
นี้  ผูวิจัยพิจารณาลักษณะเฉพาะเปนเอกลักษณของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีได  ดังนี้ 
  1.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีนุมนวลเช่ืองชาในทํานองของการขับลําและวาด
ฟอน  เนื่องจากหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลําวาดท่ีถือกําเนิดในเขตพ้ืนท่ีจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยลักษณะพื้นฐานของชาวอุบลราชธานีเปนคนสุภาพออนนอม  กิริยามารยาท  การ
พูดจามีความนุมนวลเช่ืองชาคอยเปนคอยไป  จึงสงผลใหการแสดงออกทางวัฒนธรรมมีความ
สอดคลองกับลักษณะพื้นฐานของคนในทองถ่ิน  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึงสะทอนใหเห็น
ลักษณะพ้ืนฐานดังกลาวมาแลว  คือ  กลอนลํา  ทํานองและการวาดฟอนมีความเช่ืองชา  ไมกระช้ัน  
ความนุมนวลเช่ืองชานี้เองจึงกลายเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนท่ีสุดของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
  2.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใชกลอนลําท่ีไมหยาบโลน  โดยท่ัวไปหมอลํากลอน
ใหความสําคัญกับกลอนลําท่ีใชในการแสดงเปนอยางมากอยูแลว  กลอนลําท่ีใชในการแสดง
สามารถแบงเนื้อหาไดหลายประเภท  เชน  กลอนเกี้ยว  กลอนนิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนเดินดง  
กลอนสาด  กลอนวิชาการ  เปนตน  กลอนลําเหลานี้มีเนื้อหาสาระแตกตางกันไปตามแตละประเภท  
หากแตประเด็นสําคัญอีกสวนหนึ่งในการแสดงหมอลํากลอนอยูท่ีกลอนเกี้ยว  ซ่ึงเนื้อหาในกลอน
เกี้ยวนี้จะส่ือถึงความรัก  ความพิศวาส  ตลอดจนเรื่องกามารมณ  เร่ืองเพศ  ส่ือความหมายสองแง
สองงาม  หมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ อาจใชคําตรง ๆ เพื่อใหงายตอความเขาใจและเปนท่ีถึงอกถึงใจ
ของผูชมบางคน  แตในทางตรงกันขามหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีกลับหลีกเล่ียงกลอนลําท่ีใช
คําตรง ๆ  และพยายามหากลอนลําท่ีมีความหมายในเชิงเดียวกันแตใชคําอ่ืนมาทดแทน  เพื่อใหการ
ส่ือความหมายเปนเพียงเร่ืองสองแงสองงาม  ไมลามกหยาบโลน  หรือหากหลีกเล่ียงไมไดจริง ๆ ก็
จะไมออกเสียงในคํานั้น ๆ คือเวนเสียงไวเพื่อขามคํานั้นไป  เพราะถือวาเปนความเขาใจรวมกัน
ระหวางหมอลํากับผูชม 
  3.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีคงรูปแบบดั้งเดิมไมเปล่ียนแปลงตามสมัยนิยม  ใน
ยุคปจจุบันการเปล่ียนแปลงทางสังคมสงผลกระทบตอการดํารงชีวิตของคนไทยเปนอยางมาก  
วัฒนธรรมตะวันตกและความเจริญทางเทคโนโลยีมีบทบาทสําคัญในชีวิตประจําวัน  สงผลทําให
วัฒนธรรมดั้งเดิมบางอยางถูกปรับเปล่ียนไปบางตามสมัยนิยม  หากแตการแสดงหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีกลับยังยึดรูปแบบดั้งเดิมเปนสําคัญ  ไมปรับเปล่ียนไปตามสมัยนิยม  เนื่องจากตองการ
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ท่ีจะรักษาวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิมไว   ตัวอยางเชน  การแตงกายยังคงแตงกายดวยชุดพ้ืนเมือง  
เคร่ืองดนตรีประกอบยังคงใชแคนเพียงอยางเดียวไมมีการเพิ่มเครื่องดนตรีสากลเขาไป
ประกอบการแสดง  การแสดงยังคงใชกลอนลําเปนหลักไมมีการขับรองเพลงลูกทุงแบบคอนเสิรต
อยางหมอลําประเภทอ่ืน ๆ  เปนตน 
  4.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีการฟอนอยางเปนกระบวน  เนื่องจากหมอลํา
กลอนใหความสําคัญกับกลอนลํามากท่ีสุด  จึงทําใหองคประกอบดานการวาดฟอนคอนขางขาด
ความสําคัญ  หากแตในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใหความสําคัญในการวาดฟอน
มากกวาวาดอื่น ๆ อยูบาง  ซ่ึงเห็นไดจากการเรียนลํานั้น  ครูผูสอนจะถายทอดการขับลําควบคูไป
กับการวาดฟอน  ซ่ึงตองฝกอยางจริงจังท้ังสองอยาง  ดังนั้น  การวาดฟอนในการแสดงหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีจึงปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนวาเปนอีกสวนหนึ่งท่ีประกอบอยูในการแสดง  
ถึงแมวาการวาดฟอนนี้จะไมมีรูปแบบมาตรฐานตายตัว  แตก็มีกระบวนท่ีตองฝกหัดเพื่อใหเกิด
ความเขาใจรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  ซ่ึงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีทุกคน
จะตองฝกหัดและสืบทอดจากรุนสูรุนจนถึงปจจุบัน 
 เม่ือผูวิจัยไดศึกษารูปแบบลักษณะการแสดงตลอดจนองคประกอบอ่ืน ๆ  ของการแสดง
หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีทําใหทราบวา  ลักษณะรูปแบบท้ังหมดดังท่ีไดศึกษาน้ีมีความ
คลายคลึงกับการเลนสาวของชาวอีสานเปนอยางมาก  กลาวคือ  ลําดับข้ันตอนในการจายผญาเกี้ยว
และลําดับข้ันตอนการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีลําดับข้ันตอนท่ีดําเนินไปอยาง
เดียวกันท้ังหมดซ่ึงแสดงใหเห็นไดดังตาราง 

 

การจายผญาเกี้ยว หมอลํากลอนวาดอุบลราชธาน ี

1.  ข้ันเกร่ินทักทาย ยกท่ี  1     ลําไหวครูและแนะนําตัว 
2.  ข้ันเผยความในใจหรือจายผญาเกี้ยว ยกท่ี  3     ลําเกี้ยว 
3.  ข้ันกลาวอําลา ยกท่ี  5     ลําลา 

 
ตารางท่ี  2   ลําดับการจายผญาเกี้ยวของชาวอีสานและ 

การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 จากตารางจะเห็นไดวาการจายผญาเกี้ยวและหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีลําดับข้ันตอน
ท่ีคลายคลึงกันมาก  เม่ือผูวิจัยพิจารณาประกอบกับความเปนมาของหมอลํากลอนดังท่ีไดให
รายละเอียดไปแลวนั้น  สามารถสรุปไดวา  หมอลํากลอนไดรับอิทธิพลทางการแสดงมาจาก
วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีหรือประเพณีเลนสาวซ่ึงใชการจายผญาในการส่ือสารกันของหนุมสาว
ชาวอีสาน  ลําดับข้ันตอนของการจายผญาและการแสดงหมอลํากลอนมีความคลายคลึงกันเปน
อยางมาก  หากแตแตกตางกันตรงท่ีการเลนสาวในวิถีชีวิตของชาวอีสานใชผญาในการเกี้ยว  สวน
ในหมอลํากลอนใชกลอนลําในการเกี้ยว  และในการแสดงหมอลํากลอนมีการฟอนเก้ียวแตในการ
เลนสาวไมมีการฟอนเกี้ยวแตเปนเพียงทาทางการหยอกเยากันของหนุมสาว  ซ่ึงท้ังสองสวนนี้มี
แคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบเชนเดียวกัน  หรืออาจกลาวใหเขาใจโดยงายวา  การแสดงหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีเปนการจําลองประเพณีการเลนสาวในวิถีชีวิตของชาวอีสาน  แตไดมีการ
ปรับปรุง  สอดแทรกและ เพิ่มเติมรายละเอียดบางสวนใหมากข้ึนเพราะเปนกลวิธีทางการแสดง  ซ่ึง
สิ่งท่ีเพิ่มเติมเขาไปท่ีผูวิจัยหมายถึงนี้  คือ  การฟอน 
 จากการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังท่ีผูวิจัยไดนําเสนอมานี้พบวา  หมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีมีการฟอนอยูเปนชวง ๆ  ประกอบควบคูไปกับการขับลํา  ซ้ึงสามารถแบง
ประเภทของการฟอนในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีได  2  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยว
หรือฟอนอิสระ  และฟอนเกี้ยว 
 
 ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ 
 
  ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ  หมายถึง  ทาฟอนท่ีหมอลําแตละทานใชฟอนในขณะท่ี   
ขับลําอยูหรือเปนทาฟอนท่ีหมอลําใชฟอนเพ่ืออวดความสามารถดานการฟอนในชวงท่ีเปนการลํา
ท่ัวไป  ซ่ึงหมอลําแตละทานจะมีจํานวนทาฟอนและลักษณะทาฟอนท่ีแตกตางกันออกไป  แตโดย
สวนใหญมักจะมีทาทางท่ีคลายคลึงกันแตอาจจะตางกันบางเพียงในรายละเอียดของทา  เชน  ระดับ
มือ  การกาวเทา  การถายน้ําหนัก  การเอียงศีรษะ  การใชมือ  เปนตน  โดยเฉพาะกลุมหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานีจะมีทาฟอนอิสระประจําตัวทุกคน  ซ่ึงรวมถึงหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ดวย 
  การฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีโดยสวนใหญมักเปน
การฟอนประกอบกลอนลําทางส้ัน  เนื้อหาของกลอนลําข้ึนอยูกับความพึงพอใจของหมอลําวาจะ
ผูกเอาเร่ืองใดมานําเสนอ  เม่ือกลอนลํากลาวถึงส่ิงท่ีสามารถทําทาทางประกอบดวยได  หมอลําก็จะ
ออกทาฟอนตามความหมายท่ีตองการส่ือใหเห็นภาพ  เชน  นกบิน  ก็ทําทากางแขนออกขางลําตัว   



 137

ชาง  ก็ยกแขนข้ึนเหนือศีรษะแกวงไปมาแทนการชูงวง   เปนตน  บางคร้ังอาจจะขับลําไปกอนแลว
ท้ิงชวงแคนไวเพื่ออกทาทางยอนหลังตามความหมายของกลอนลํานั้น ๆ  ก็ไดข้ึนอยูกับความพึง
พอใจของหมอลํา   
  ในท่ีนี้ผูวิจัยขอยกตัวอยางทาฟอนอิสระของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มาเปนตัวอยาง
เพื่อใหเขาใจและมองเห็นถึงลักษณะทาฟอนอิสระของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีอยางชัดเจน  
สาเหตุท่ีผูวิจัยเลือกท่ีจะนําทาฟอนอิสระของหมอลําฉวีวรรณมาเปนตัวอยางก็เพราะวา  ฟอนอิสระ
ของหมอลําฉวีวรรณเปนทาฟอนท่ีไดรับการถายทอดมาจากหมอลําช้ันครูหลาย ๆ  ทาน  เชน    
หมอลําเคน  ดาเหลา  หมอลําคําปุน  ฟุงสุข  หมอลําชาลี  ตูแตก  เปนตน  ซ่ึงอาจกลาวไดวาทาฟอน
อิสระของหมอลําฉวีวรรณเปนศูนยรวมของทาฟอนอิสระของหมอลําช้ันครูเลยก็วาได  นอกจากทา
ฟอนอิสระท่ีไดรับการถายทอดมานี้หมอลําฉวีวรรณยังไดคิดประดิษฐทาฟอนข้ึนใหมตาม
จินตนาการของทานรวมดวย  โดยทานเลียนแบบและดัดแปลงจากส่ิงท่ีอยูรอบตัวไมวาจะเปน
ธรรมชาติ  หรือวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีทานพบเห็น  เม่ือทานไดมาทําการสอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ดทานจึงไดรวบรวมทาฟอนอิสระท่ีทานเคยใชทําการแสดงท้ังหมดนั้นมาเรียงรอยตอกัน  
และใหช่ือชุดฟอนนี้วา  “ฟอนแมบทอีสาน”  ซ่ึงมีจํานวนทาฟอนท้ังหมด  48  ทา  นับเปนจํานวน
ทาฟอนอิสระท่ีมากกวาทาฟอนอิสระของหมอลําทานอ่ืน ๆ  เชน  หมอลําเคน  ดาเหลา  จํานวน  32  
ทา    หมอลําจันทรเพ็ญ  นิตะอินทร  จํานวน  32  ทา    หมอลําเปล่ียน  วิมลสุข  จํานวน  32  ทา      
หมอลําคําปุน  ฟุงสุข  จํานวน  10  ทา8  เปนตน     ฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณมีจํานวน  
48  ทา  ซ่ึงมีเนื้อรองดังตอไปนี้ 
 
  เนื้อรองฟอนแมบทอีสาน 
 
   แมนวานอนายจั่งวาฟงเดอทานทุกทานท่ีรอฟง  บางทีกลอนบจังสิออกเปนลาย
ฟอนท้ังโหยะยอนตามกลอนฟอนแอน ฟงเสียงแคนจาว ๆ ยกข้ึนใสมือ ทาหนึ่งนั้นคือพระนารายณ  
ยกแขน  สีกาย ๆ ออกพรหมส่ีหนา  เพิ่นเอ้ินวาทศกัณฐโลมนางนองมณโฑเอวบางสาวลูบหลังลูบ
ไหล  นี่ทาใหมยางไปยางมาฮอดบหนีไกลปาเพิ่นเอ้ินซางเทียมแม  ยกมือข้ึนแกแดทาซางซูงวง
คือจั่งเอามือควงขางพุนขางพี้  ทําทรงนี่เอียงกายโหยะหยอนเอ้ินวากาเตนกอนลงยอนแนเฮา  เขาทา

                                                 
8 พิมพทอง  ภูโสภา,  “ทาฟอนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  37-41. 
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นี่หยิกไหลลายมวย  มีท้ังนวยทั้งแข็งคูกันไปพรอม  ไผกะยอมจั่งวานอเฮาแลวมวยไทยออกทา 
ขนมตมผูใหลายต้ังทามวย  กวยขาซายปดปายทางหลัง  บมีกลัวเกรงหยังทารําแนวนี้  ฟงทางนี้ยังมี
อีกทาใหม  ทามวยไทยกะแลวผัดยังแฮงหยอนขา  ทาตอมาเอ้ินวากาตากปก  ฟอนจั่งซ้ีเอ้ินหลีก   
แมเมีย  ใหลูกเขยไปแนเอาไมแหยไปนําขอยสิไปฟงลําขอทางไปแน  คอยทาฟงเดอแมลมพัดตีนภู  
เสียงมันดังวู ๆ เอ้ินลมพัดพราว  หนาว ๆ เนื้อคือเสือออกเหลา  ฟอนจ่ังซ้ีทาเตาลงหนอง  ฟอนจั่งซ้ี
ตีกลองกินเหลาเทิงเมาเทิงฟอนนํากันกินมวน  ดังหวน ๆ แหบุญบ้ังไฟ  ฟอนกะฟอนบไกลเอ้ินคน
ขาแหยง  ยกมือข้ึนแปงแสงตาขําตีงัวเกินเปนตาอยากหัวตาขําออกทา  ฟงสิวาทาใหมยังมีจั่งสิดีบดี
ยังมีทาใหม  ทานี้ควายเถิกใหญแลนเขาซนกัน เทิงดึงเทิงดันหลังขดหลังโกง  ทานี้สาวลงทงแกวง
แขนนวยนายมีเทิงเอียงเทิงอายบัดผูสาวลงทง  ทาเฮ็ดหลังโกงเกี่ยวขาวในนาคือจั่งคนงมปลา    
หลังขดหลังโกง 
   ลํากลอนฟอนยังมีออีกตอ  คอยฟงเดอพอทาตุนเขาฮู  ทาตอมาเอ้ินพิเภกถวยครู
เฮ็ดมือแนวนี้มีลายฟอนหลายอันฟอนคู  เอ้ินวาฟอนเกี้ยวซูวนออมใสกัน  ทาฟอนนั้นออกทาวาง
แขนเอ้ินวายูงรําแพนแอนแขนเลยฟอน  เทิงโหยะยอนคือแหลวบินเวิ่น  เขาเอ้ินวาแหลวเซ่ินเอา   
ไกนอยสอยไดเวิ่นหนี  ฟอนจั่งซ้ีทําทาสวย ๆ ทําทรงสีนวย ๆ เอ้ินสาวปะแปงเถิงยามแลงเขาวา    
ลําเล้ียงขวงคือจั่งคนปวงบาเดินหนายางไว  ลําเล้ียงไทลงขวงเปนฝูงเกินสนุกนอลุงทาฟอนแนวน้ี  
มีเสียงพรอมคือพายเฮือสวง  ยามน้ําลวงหนาเดือนสิบสองฟงเสียงฉาบเสียงกลอนดังมาแปดแปง  
ฟงสิแบงทาฟอนออกไปเฮ็ดมือสีไว ๆ ฟอนกวยจับอู  ฟอนจั่งซ้ีฟอนปูสิงหลานเปนตานาสงสาร 
เทิงฮึกเทิงฮอน  ฟงเบ่ิงกอนทาผูเฒาฟงธรรมปากกะจมไปนํามุบมูมุบมับพอปานวาเพิ่นนับผิดแต
หลับตา  ทาตอมาฟอนหมอลําคูไปฮอดหมูลําหมูเอ้ินวาลําเพลิน  นุงกระโปรงเขิน ๆ เทิงลําเทิงเตน
เห็นไหมทานลําเพลินออกทา  ยกขาข้ึนทาน้ีกระดกซายและขวามือไขวควายกอยูเทิงบนเขาเอ้ิน
หงสบินวนเทิงฟา  หลับตาฟอนเดินสามถอยส่ีคันแมนฟอนทานี้เมาเหลาบสวงเซา  ทานี้เจาผูเฒานั่ง
ผิงไฟฮอดบหนีไปไกลแลวยกมือข้ึนขาง  ยกมือข้ึนแลวกะยางถอยไปถอยมาเทิงเลนหูเลนตาเขาเอิน้
ลิงหลอกเจา  ฟงฉันเวาเขาวาลําสักสุมฮอดบเอามือจุมสักสุมหาปลา  ทาตอมาเขาเอ้ินเจียจับไม
ใตอุมหมากเล็บแมว  เทิงขาเทิงแอวสักกะวันตําขาว  ยามตอนเซาสักกะวันเหยียบย่ําทาเฮ็ดหัวตํ่า ๆ 
กันข้ึนสูง ๆ ทานี้เดอคุณลุงงมปลาในน้ํายามงมไดหักคอยัดใส  เอามายัดใสของอยูหนองน้ําทุงนา  
ฟอนทานี้นกกระเจาบินวนตามันเหลียวหาปลาอยูทุงนาหนองมวง  ทานี้นวลนองกินรีชมดอก
ออกมาชมเที่ยวเลนดอกไมกล่ินหอม  พรอมวาแลวทาใหมยังมีนี้คือคนเข็นไหมแกงไวทางนี้หรือ
เข็นฝายเดือนหงายลงขวงพวกผูสาวสํ่านอยคอยผูบาวมา  ทานี้สาวแมฮางลงทงถือหวิงไปเก็บหอย
เก็บปูพองหาเอากุง  เก็บหวิงไดเอาลงไปแกงตักขางขวาขางซายหากุงอยูหนอง  ทานี้เดอพี่นองคือ
ฮองไถนา  นี้คือลุงทิดสาไถนาหนองมวง  เทิงฮึดเทิงเซือกกะฟาดไปนําปากกะจมพึมพําลุงลาวเม่ือย
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ฟอนบเม่ือย  นี้คือจอลายมวยแลวยกมือข้ึนถวยเวทีส่ีขาง  ทาเฮ็ดมือหาง ๆ นี้นับเงินตราผูนั่นบาท
หนึ่ง ผูฟงบาทหนึ่ง ใหหมอแคนบาทหน่ึง  ทากูจูกึ้งจึ้งนี้คือหนุมานเทิงหมอบเทิงคลานยอ
แหวนถวยไท เห็นหรือไมหนุมานถวยแหวนลําฟอนแนวใหม  ไดเลียงไลทาฟอนคือแขแกงหาง 
ฮอดบไดหยับยางไปไสแกงหางไปหางมาทางฟอน  แนวน้ีมีลายฟอนมโนราหฟอนหมู  แตนางอยูบ
ไดบินเจื้อยเวิ่นหนี  ฟอนจั่งซ้ีทาอุนมโนราห  พรรณนาเปนตอนบอนพอฟงได จําเอาไวฟอนมีหลาย
ทาความเปนมาจั่งซ้ีจําไวอยาหลง9 
 
 ฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณไดเผยแพรไปสูโรงเรียนตาง ๆ  ตลอดจนหนวยงาน
ท้ังภาครัฐบาลและเอกชน  เปนท่ีรูจักและยอมรับวาเปนทาฟอนท่ีแปลกตานาสนใจจึงทําใหฟอน
แมบทอีสานกลายเปนฟอนท่ีสรางช่ือเสียงใหหมอลําฉวีวรรณเปนอยางมาก  ไมเพียงเฉพาะทาฟอน
ท่ีแปลกตาแตความคลองจองสอดสัมผัสและความเราใจของทํานองลําทางส้ันท่ีใชขับลําประกอบ
นั้นเปนอีกสวนหนึ่งท่ีทําใหฟอนแมบทอีสานสรางความประทับใจใหกับผูพบเห็นไดเปนอยางดี 
ส่ิงหนึ่งท่ีผูวิจัยสังเกตเห็นจากการฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณ  คือ  หมอลําฉวีวรรณ
ไดรับการถายทอดทาฟอนจากหมอลําช้ันครูหลายทาน  ประกอบกับทานมีโอกาสทํางานใน
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดไดพบเห็นทาทางการฟอนท่ีงดงามอยางราชสํานัก  อาจเปนไปไดวาทาน
อาจจะนําทาฟอนของหมอลํามาผสมผสานปรุงแตงใหเกิดความงามดวยลีลาของนาฏศิลปราชสํานัก
จึงทําใหฟอนแมบทอีสานของทานมีเอกลักษณโดดเดนจากฟอนอิสระของหมอลําทานอ่ืน ๆ   

แตในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีโดยท่ัวไปก็ไมไดทําการฟอนอิสระอยาง
ตอเนื่องเปนจํานวนทามากขนาดนี้  อาจจะฟอนบางประมาณ  8-10  ทา  หรือมากนอยกวานั้นข้ึนอยู
กับแตละกรณี  การเรียงลําดับทาก็ไมไดกําหนดระบุตายตัว  สามารถฟอนทาใดกอนหลังก็ได  
ข้ึนอยูกับความพึงพอใจของหมอลํา  สวนทาฟอนอิสระของหมอลําฉวีวรรณท่ีนํามาเรียงรอยเปน
ฟอนแมบทอีสานนี้เปนเพียงการรวบรวมมาเพ่ือใหสะดวกแกการถายทอด  บันทึก  และเผยแพร  
ซ่ึงเปนผลมาจากการจัดระบบทางการศึกษาเกี่ยวกับฟอนอีสาน 
 
 
 
 
 

                                                 
9
 สัมภาษณ  ฉววีรรณ  พันธุ,  ศิลปนแหงชาติ,  7 กันยายน 2550. 
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ภาพท่ี  16    ฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

“ทากาตากปก” 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 
 ฟอนเกี้ยว 
 
  ฟอนเกี้ยว  เปนทาฟอนท่ีมีลักษณะทาทางแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายท่ีหมาย
จะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  เพื่อฉวยโอกาสทําการลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  
ตลอดจนบุกรุกลวงลํ้าจับตองของสงวน  ซ่ึงฝายหญิงตองหลีกเล่ียงปดปองพยายามเอาตัวเองใหรอด
พนจากการลวงเกินดังกลาว  ซ่ึงปรากฏทาฟอนเกี้ยวลักษณะนี้ในยกท่ี  3  ซ่ึงเปนการลํากลอนเกี้ยว
เพียงเทานั้น  รายละเอียดของการฟอนเกี้ยวนี้ผูวิจัยจะไดกลาวในบทตอไป 
 
 



 141

สรุป 
 
 หมอลําเปนการแสดงท่ีบูรณาการวัฒนธรรมหลาย ๆ ดานเขารวมกัน  ซ่ึงรวมถึงวัฒนธรรม
การฟอนและวัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีดวย  จากหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก  หมอลําผีฟา    
หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ลวนปรากฏการฟอนดวยกันท้ังนั้น
หากแตมีความแตกตางกันไปตามรูปแบบลักษณะการแสดงหมอลําแตละประเภท  ดังนี้ 
 ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา  เปนการฟอนโดยหญิงรางทรงผีฟาพรอมดวยคณะ  มีแคน
เปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําผีฟามีท้ังการฟอนเดี่ยว
ของหมอลําผีฟา  และการฟอนพรอมกันกับหมูคณะ  ทาฟอนสวนใหญเปนทาอิสระไมมีรูปแบบ
กําหนดตายตัว  ไมมีทาหยุดนิ่งจึงไมสามารถบอกระบุระดับทาทางและอาการของทาฟอนได  ซ่ึง
กลาวไดวาเปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ  ลักษณะทาฟอนท่ี
ปรากฏ  คือ  การมวนมือ  วาดมือ  ตบมือ  ยกขาไปขางหนา  ยกขาไปขางหลัง  กระโดดเทาเดียว
และสองเทา  ในขณะท่ีฟอนผูฟอนจะอยูในอาการกึ่งหลับกึ่งต่ืนไมรูสึกตัวอันเปนผลมาจากการเชิญ
ผีฟามาประทับรางเพื่อรักษาอาการเจ็บปวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น  เปนการฟอนประกอบการลําเลาเร่ือง  มีแคนเปนเคร่ือง
ดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําพื้นเปนการออกทาทางตาม
ความหมายของกลอนลําท่ีกําลังกลาวถึง  เชน  กลาวถึงตัวเองก็เอามือวางทาบที่กลางอก  กลาวถึง
นกก็กางแขนออกขางลําตัวแสดงเปนทานกบิน  กลาวถึงอดีตก็เอามือช้ีไปขางหลัง  เปนตน  ท้ังนี้ยัง
มีผาขาวมาเปนอุปกรณท่ีใชประกอบการออกทาทางดวย  เชน  ทําผาขาวมาเปนเด็กทารก  ใช
ผาขาวมามาหมแทนสไบเม่ือตองแสดงเปนผูหญิง  เปนตน  การฟอนของหมอลําพื้นนี้ไมไดมีความ
ประณีตเทาใดนักเปนทาทางการฟอนท่ีเรียบงายไมสลับซับซอน  เพราะตองการเพียงส่ือความหมาย
ตามกลอนลําโดยถายทอดผานทางรางกายใหผูชมมองเห็นภาพและเขาใจกลอนลํามากข้ึน 
 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  เปนการฟอนของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  มีแคน
เปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง  ลักษณะการฟอนมีอยู  2  ลักษณะ  คือ  ฟอนในขณะท่ี
ลํา  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลําคลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  สวนอีกลักษณะ
หนึ่งเปนการฟอนคูรวมกันมีลักษณะเปนการฟอนรุกไลโดยฝายชายจะตองเขาถึงตัวฝายหญิงให
มากท่ีสุดสวนฝายหญิงตองหลีกเล่ียงใหพนจากการรุกไลดังกลาว  ทาทางท่ีปรากฏคลายกับกิริยา
สามัญของคนท่ัวไป  เชน  การสอดมือไปเปดกระโปรง  การปดปองบายเบ่ียง  เปนตน  หากแตมี
การปรับแตงทาทางใหประณีตมากข้ึนและสอดคลองกับทํานองแคน 
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 ฟอนในการแสดงหมอลําหมู  เปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของหมอลําพื้นและหมอลํา
กลอนคือเปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  หากแตหมอลําหมูไมไดใหความสําคัญกับการ
ฟอนเทาใดนักเพราะใหความสําคัญกับการออกทาทางท่ีเปนธรรมชาติท่ัวไปของมนุษย  เชน  การ
เดิน  การนั่ง  การย้ิม  การรองไห  เปนตน  หรือแสดงออกดวยน้ําเสียง  สีหนา  แววตา  จนบางคร้ัง
แทบจะไมปรากฏการฟอนเลยก็วาได  อาจจะมีเพียงตอนเดินออกจากฉากและเดินเขาฉากเล็กนอย
เพียงเทานั้น  นอกจากนี้หมอลําหมูยังนําทาฟอนมาผสมผสานกับการเตนแบบสากลเพื่อประกอบ
เพลงรองท่ีใชในการแสดงดวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน  เปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  หมอลํา
กลอน  และหมอลําหมู  คือ  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  แตจุดเดนของการฟอนของ
หมอลําเพลินอยูท่ีความรวดเร็วในการฟอน  การเคล่ือนท่ีไปโดยรอบเวที  และการใชรางกายที่
แปลกตา  เชน  การยักไหล  การสายสะโพก  การสะบัดมือ  เปนตน  ซ่ึงเปนผลสืบเนื่องมาจาก
ทํานองลําเพลิน (ทํานองเดินดง)  เปนทํานองท่ีรวดเร็ว  เราใจ  สนุกสนาน  หมอลําเพลินจึงตองออก
ทาฟอนใหสัมพันธกับทํานอง  อีกท้ังหมอลําเพลินไดสอดแทรกทาทางการเตนรําอยางตะวันตกเขา
ไปจึงทําใหมีการเคล่ือนไหวรางกายท่ีแปลกตากวาการฟอนของหมอลําประเภทอื่น  นอกจากนี้ยังมี
การเตนรําแบบสากลประกอบเพลงรองท่ีใชในการแสดงดวยเชนเดียวกับหมอลําหมู  
 จากการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภทปรากฏลักษณะเฉพาะท่ีโดดเดนอยู  2  ประการ  
คือ  ประการแรกหมอลําทุกประเภทตองใชทาวาดมือเสมอ  ทาวาดมือเปนการยกมือข้ึนหนาลําตัว
แลวเคล่ือนออกไปขางลําตัวระดับไหลไมเกินศีรษะแลวดึงมือนั้นกลับเขามาหาตัวเองทําสลับท้ังมือ
ซายและมือขวา  ประการท่ีสองหมอลําทุกประเภทจะสะดุงตัวข้ึนตามทํานองแคนแตไมสามารถ
ระบุความถ่ีของการสะดุงไดเนื่องจากเปนความพึงพอใจของหมอลําแตละคน  อยางไรก็ตามการ
ฟอนในการแสดงหมอลําลวนมีความสําคัญในการแสดงหมอลําทุกประเภทซ่ึงสามารถแบงการ
ฟอนในการแสดงหมอลําได  4  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยว  ฟอนคู  ฟอนเกี้ยว  และฟอนหมู 

ฟอนเดี่ยวเปนการฟอนโดยหมอลําเพียงคนเดียวพบในการแสดงหมอลําทุกประเภท     
ฟอนคูเปนการฟอนรวมกันของหมอลําสองคนอาจจะเปนชายกับชาย  หญิงกับหญิง  หรือชายกับ
หญิงก็ไดพบในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  ฟอนหมูเปนการฟอนโดยหมอลําจํานวน
มากกวาสองคนข้ึนไปพบไดในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  สวนการฟอนเก้ียวเปนการ
ฟอนระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  โดยมีวัตถุประสงคของการฟอนในลักษณะของการ
เกี้ยวพาราสี  แสดงความสัมพันธของผูฟอนในเชิงชูสาว  ดวยทาทางส่ือความหมายในเชิงหยอกเยา  
รุกไล  ซ่ึงปรากฏอยูในการแสดงหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  การฟอนเกี้ยวของ
หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  อาจมีความแตกตางกันอยูบาง  คือ  การฟอนเกี้ยว
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ของหมอลําหมูและหมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวท่ีตองการส่ือความหมายในทางความรักท่ี
สวยงาม  ทาฟอนเกี้ยวมีการออกแบบและฝกซอมไวลวงหนาจนเกิดความชํานาญ  การฟอนเกี้ยวจึง
มีความประณีตและมีความสัมพันธกันระหวางผูฟอนอยูมาก  ตรงกันขามการฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนเปนการฟอนในเชิงชูสาวก็จริงอยู  แตไมไดมุงเนนใหเกิดความประณีตเหมือนอยางการฟอน
เกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  เนื่องจากการฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนนี้เปนการ
แสดงออกซ่ึงความสามารถในการฟอนเชิงรุก  เชิงรับ  แสดงไหวพริบในการปดปองและการเอาตัว
รอดจากการบุกรุกของฝายชาย  จึงไมเกิดความประณีตในการฟอนสักเทาใดนัก  อีกท้ังการ       
ฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนน้ียังเปนการฟอนแบบฉับพลัน   ไมมีการนัดหมายลวงหนา  
ความสัมพันธระหวางคูฟอนจึงนอยมากเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและ
หมอลําเพลิน   

ดังท่ีไดกลาวไปแลววาหมอลําเปนการแสดงท่ีหลอมรวมวัฒนธรรมดานตาง ๆ  ของชาว
อีสานเขาไวดวยกัน  ในจํานวนหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํา
กลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน   ปรากฏวาหมอลํากลอนเปนหมอลําท่ีหลอมรวมวัฒนธรรม
การฟอนและวัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีอยางชัดเจนท่ีสุด  อันเปนประการสําคัญท่ีผูวิจัยกําลังศึกษา 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมท่ัวไปในภาคอีสาน  แตละทองท่ีจึงสรางเอกลักษณ
ทางการแสดงใหเปนแบบฉบับของทองถ่ินนั้น ๆ  จึงทําใหเกิดหมอลํากลอนวาดตาง ๆ  เชน  วาด
อุบลราชธานี  วาดขอนแกน  วาดพุทไธสง  วาดภูเขียว  เปนตน  ซ่ึงในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยเลือก
ศึกษาเฉพาะหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเนื่องจากเปนหมอลํากลอนวาดท่ีเกาแกท่ีสุด  มีความ
แพรหลายกระจายไปทั่วภาคอีสาน  เปนท่ีนิยมของชาวอีสานเปนอยางมาก  อีกท้ังยังเปนตนแบบ
ของหมอลํากลอนวาดอื่น ๆ  ท่ีเกิดข้ึนในภายหลัง  หมอลํากลอนทุกวาดมีรูปแบบการแสดงท่ี
คลายคลึงกันแตตางกันในรายละเอียดเพียงบางสวน  ซ่ึงเกิดข้ึนจากสภาพของทองถ่ินและความ
นิยมของคนในทองถ่ิน  เชน  คนขอนแกนนิยมพูดเร็ว   หมอลํากลอนวาดขอนแกนก็ลําในทํานองท่ี
คอนขางเร็วกระชับ  สวนคนอุบลราชธานีพูดชามีคําสรอยคําเสริมหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึง
ลําในทํานองท่ีคอนขางชาลากหางเสียง  เปนตน  สวนองคประกอบอ่ืน ๆ  ท่ัวไปก็คลายคลึงกัน  
ดงันี้ 

1. ผูแสดง  หมายถึงตัวหมอลําและหมอแคน   
2. กลอนลํา  แบงตามเน้ือหาของกลอนลําได  8  ประเภท  ไดแก  กลอนเกี้ยว  กลอน

นิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนพรรณนาธรรมชาติ  กลอนวิชาการ  กลอนสาด  
กลอนเขิน  กลอนโจทยแก 

3. ทํานองลํา  ไดแก  ลําทางส้ัน  ลําทางยาว  และลําเตย 
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4. แคน  เปนดนตรีประกอบการแสดงเพียงช้ินเดียว 
5. การแตงกาย  แตเดิมแตงกายดวยชุดพื้นเมืองตอมาแตงกายตามสมัยนิยม 
6. เวที  เปนแบบงาย ๆ ยกพื้นสูง  ไมมีฉากหลัง  มีเสา 4 ตน  มองเห็นไดรอบดาน 
7. โอกาส  สามารถทําการแสดงไดทุกโอกาส  ยกเวนฤดูเกษตรกรรม 
8. คาตอบแทน  แรกเร่ิมไมมีคาตอบแทน  ตอมาเรียกเก็บตามสภาพเศรษฐกิจ 

 
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีตางจากวาดอื่น ๆ  ตรงท่ีหมอลํากลอนวาด

อุบลราชธานีมีทํานองลําท่ีคอนขางชา  ใชกลอนลําสุภาพไมหยาบโลน  คงรูปแบบการแสดงดั้งเดิม  
ซ่ึงหมายรวมถึงลําดับข้ันตอนการแสดงและการฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงดวย  ลําดับการ
แสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  5  ยกการแสดง  ดังนี้ 

 ยกท่ี  1 ลําไหวครู 
 ยกท่ี  2 ลําประกาศศรัทธา 
 ยกท่ี  3 ลําเกี้ยว 
 ยกท่ี  4 ลําท่ัวไป 
 ยกท่ี  5 ลําลา 

 
 จากการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท้ัง  5  ยก  พบวา  โดยสวนใหญ
ความสําคัญของการแสดงอยูท่ีการโตตอบดวยกลอนลําของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  การฟอน
เปนเพียงสวนประกอบท่ีมิไดมีความโดดเดนเทาใดนัก  ในขณะท่ีหมอลําขับลําอยูนั้นจะมีการฟอน
นอยมากหรือแทบไมฟอนเลย  เพราะทาทางท่ีใชประกอบขณะขับลํานั้นเปนเพียงการยกมือ       
วาดมือ  มวนมือ  หรือช้ีนิ้ว  เพียงเทานั้น  ไมปรากฏทาฟอนใด ๆ   หากแตหมอลําอีกฝายหนึ่งท่ี
ไมไดขับลําจะเปนผูฟอนประกอบทํานองลําของหมอลําอีกฝายหนึ่ง  ซ่ึงทาฟอนเหลานั้นก็เปนเพียง
การฟอนไปตามทํานองของแคนไมไดส่ือความหมายใด ๆ  ผานทางทาฟอน  ถึงวาการฟอนจะ
ไมใชสวนประกอบสําคัญในยกการแสดงอ่ืน ๆ  แตก็เปนส่ิงท่ีขาดไปเสียไมได  ตรงกันขามกับยกท่ี 
3  ลําเกี้ยว  ท่ีใหความสําคัญกับการฟอนเกี้ยวเปนอยางมาก  ดังนั้นในการแสดงหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจึงสามารถแบงทาฟอนท่ีใชฟอนได  2  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ   และ
ฟอนเกี้ยว 
 ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ  หมายถึง  ทาฟอนท่ีหมอลําแตละทานใชฟอนในขณะท่ีขับลําอยู
หรือเปนทาฟอนท่ีหมอลําใชฟอนเพื่ออวดความสามารถดานการฟอนในชวงท่ีเปนการลําท่ัวไป  ซ่ึง
หมอลําแตละทานจะมีจํานวนทาฟอนและลักษณะทาฟอนท่ีแตกตางกันออกไป  แตโดยสวนใหญ
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มักจะมีทาทางท่ีคลายคลึงกันแตอาจจะตางกันบางเพียงในรายละเอียดของทา  เชน  ระดับมือ  การ
กาวเทา  การถายน้ําหนัก  การเอียงศีรษะ  การใชมือ  เปนตน  โดยเฉพาะกลุมหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจะมีทาฟอนอิสระประจําตัวทุกคน  ซ่ึงรวมถึงหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ดวย  ทาฟอนอิสระน้ีสวนใหญเปนทาฟอนท่ีเลียนแบบมาจากธรรมชาตินํามา
ดัดแปลงตามจินตนาการและความพึงพอใจของผูฟอน  สามารถเลือกฟอนทาใดกอนหลังก็ได  
จํานวนกี่ทาก็ได  ข้ึนอยูกับแตละกรณี  เปนการฟอนท่ีไมมีกฎเกณฑตายตัว 
 ฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  ซ่ึงเปนทาฟอนท่ีมี
ลักษณะทาทางแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายท่ีหมายจะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  
เพื่อฉวยโอกาสทําการลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  ตลอดจนบุกรุกลวงลํ้าจับตองของสงวน  ซ่ึง
ฝายหญิงตองหลีกเล่ียงปดปองพยายามเอาตัวเองใหรอดพนจากการลวงเกินดังกลาว  ซ่ึงปรากฏทา
ฟอนเกี้ยวลักษณะนี้ในยกท่ี  3  ซ่ึงเปนการลํากลอนเกี้ยวเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาส 
 
   
 



บทท่ี 4 
 

การฟอนเกี้ยวของหมอลาํกลอนวาดอุบลราชธานี 
 
 ในการศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  ผูวิจัยไดแบงการศึกษาตาม
หัวขอดังตอไปนี้ 

4.1 กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
4.2 การวิเคราะหกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  ผูวิจัยได 

แบงประเดน็ท่ีจะทําการวิเคราะห  ดังนี ้
  4.2.1  สาเหตุของการฟอนเกี้ยว 
  4.2.2  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยว 
  4.2.3  องคประกอบของการฟอนเกี้ยว 
  4.2.4  กระบวนทาฟอนเกี้ยว  แบงเปนหัวขอดังนี้ 

-  การใชศีรษะ 
-  การใชลําตัว 
-  การใชแขนและมือ 
-  การใชขาและเทา 
-  การเคล่ือนท่ี 
-  ทิศทาง 
-  การใชสายตา 
-  การใชอารมณ 

  4.2.5  ขนบในการฟอนเกี้ยว 
 
4.1  กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
 
 หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลํากลอนท่ีคงรูปแบบดั้งเดิมไวมากท่ีสุด ไมนิยมท่ี
จะปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงใหเปนไปตามสมัยนิยม อนึ่ง นอกจากรูปแบบการแสดงท่ีคงไวนั้น
ยังรวมถึงกระบวนทาฟอนเกี้ยวท่ีประกอบอยูในการแสดงดวย   
 ปจจุบันหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีเปนแบบดั้งเดิม ในท่ีนี้ผูวิจัยหมายถึง  หมอลํา
กลอนท่ีดําเนินการแสดงตามลําดับข้ันตอนตาง  ๆ  ท้ัง  5 ยก  ยึดทํานองและกลอนลําแบบ
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อุบลราชธานีเปนหลักโดยไมสอดแทรกหรือปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไปนั้น
ปรากฏอยูนอยมาก เนื่องจากตัวหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสวนใหญลวนแตสูงอายุจึงไมนิยมท่ี
จะทําการแสดง ในจํานวนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีสูงอายุนั้นปรากฏช่ือของหมอลําช้ันครูท่ี
มีชื่อเสียงท้ังดานการขับลําและการวาดฟอนอยู 2 ทาน ซ่ึงผูวิจัยเลือกท่ีจําทําการรวบรวมและศึกษา
กระบวนทาฟอนเกี้ยวจากหมอลําท้ังสองทาน คือ หมอลําเคน ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ) และหมอลํา
ฉวีวรรณ พันธุ (ศิลปนแหงชาติ) 
 จากการสัมภาษณหมอลําท้ังสองทานทําใหทราบวา การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีถูกถายทอดมาพรอมกับการขับลํา กลาวคือ ผูท่ีจะเปนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี
จะตองมีความสามารถท้ังดานการขับลําและการวาดฟอน ในกรณีของหมอลําเคน ดาเหลา ไดรับ
การถายทอดกระบวนทาฟอนเกี้ยวมาจากหมอลําคง ดาเหลา ผูเปนพี่ชายท่ีประกอบอาชีพหมอลํา
กลอนท่ีมีชื่อเสียงในอดีต สวนหมอลําฉวีวรรณ พันธุ ไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนมาจาก
หมอลําชาลีผูเปนบิดา นํามาประกอบรวมกับรับการถายทอดและสังเกตการทาฟอนของหมอลํา
ทานอ่ืน ๆ แตท่ียึดเปนหลัก คือ ทาฟอนของหมอลําคําปุน ฟุงสุข หมอลํากลอนรุนครูท่ีมีช่ือเสียงใน
อดีต   

ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและศึกษากระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานี จากตัวหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีรุนอาวุโสท้ังสองทาน พบวา การ
ฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีปรากฏอยูในยกท่ี 3 ลําเกี้ยว เนื้อหาของกลอนลํา
กลาวถึงความรักความพิศวาส หลังจากที่เกี้ยวกันดวยกลอนลําแลวประมาณ 4-6  บท ก็จะทําการ
ฟอนเกี้ยว โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีท่ีเปาเปนทํานองประกอบการฟอน การฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน 2 กรณี คือ การฟอนเก้ียวโดยมิไดนัดหมาย และการ
ฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย 
 การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย หมายถึง การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังฝายชายและฝาย
หญิงไมไดทําการนัดหมายการลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการแสดง
หมอลํากลอนโดยท่ัวไปนั้นนิยมจางหมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละท่ี เม่ือหมอลําท้ังสอง
ฝายไมรูจักคุนเคยกันจึงไมนิยมท่ีจะนัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา เม่ือเปนเชนนี้ทา
ฟอนเกี้ยวจึงเปนการแสดงออกซ่ึงปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลําเอง ท่ีหมอลําฝายชายพยายามจะ
รุกไลเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวน สวนฝายหญิงก็จะตองหลบหลีกเอาตัวเองให
รอดพนจากการรุกไลนั้น การฟอนในกรณีนี้ใหความสําคัญในการแกปญหาเฉพาะหนาดวยปฏิภาณ
ไหวพริบของตัวหมอลํามากกวาความประณีตของทาฟอน และท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผูชมจะ
ไดรวมลุนไปกับการฟอนในลักษณะนี้ดวย 
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 การฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังสองฝายไดทําการ
นัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือทําการฟอนเกี้ยวกันก็จะฟอนไปตามลําดับทาท่ีนัด
หมายไว  การฟอนในรูปแบบนี้ใหความสําคัญกับความประณีตของทาฟอนมากกวาการแกปญหา
เฉพาะหนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํา 
 
 ในการศึกษากระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีในคร้ังนี้  ผูวิจัย
พบวา  มีกระบวนทาฟอนเกี้ยวท้ังหมดจํานวน  9  กระบวนทา  ซ่ึงเปนกระบวนทาท่ีหมอลําท้ังสอง
ทานใชฟอนบอยท่ีสุด  ในจํานวนท้ัง  9  กระบวนทานี้  หมอลําท้ังสองทานเรียกช่ือกระบวนทาท่ีใช
ในการฟอนตรงกันอยู  4  กระบวนทา  คือ 

1. ทาวาดมือ   
2. ทาจก-ปด   
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   
4. ทาจก-ปด 

 
 ผูวิจัยไดสอบถามถึงท่ีมาของช่ือทาฟอนท้ังส่ีกระบวนทาจึงทราบวา  เปนช่ือทาฟอนท่ี 
หมอลําท้ังสองทานตกลงเรียกรวมกัน  โดยเรียกตามลักษณะและวิธีปฏิบัติทาฟอนนั้น ๆ  เชน  เม่ือ
ฝายชายพยายามจะสอดมือมาเปดกระโปรงฝายหญิงก็ตองปดมือฝายชายออก  การปฏิบัติลักษณะนี้
จึงใหช่ือทาฟอนวา  ทาจก-ปด  เปนตน  สวนอีก  5  กระบวนทาไมมีชื่อเรียก  แตใชการปฏิบัติทา
ฟอนใหดู  ผูวิจัยสังเกตเห็นวาโดยสวนใหญฝายหญิงจะเปนผูฟอนนําแลวฝายชายก็จะฟอนตาม  ใน
จํานวนทาฟอนท้ัง  5  กระบวนทาท่ีไมมีชื่อเรียกนี้  ผูวิจัยไดเรียกช่ือทาตามลักษณะการเคล่ือนไหว
รางกาย  เพื่อเปนการจัดระบบในการบันทึกทาฟอน  โดยกําหนดช่ือทาเฉพาะ  ดังนี้ 

1. ทาเกี้ยวลาง 
2. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
3. ทาวาดมือ-ปองขาง 
4. ทายึกไหล 
5. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ 
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ทาฟอนท่ีหมอลําเรียกชือ่ทาตรงกัน ทาฟอนท่ีผูวจิยักําหนดชื่อทาขึ้นใหม 

1. ทาวาดมือ   1. ทาเกี้ยวลาง 
2. ทาจก-ปด   2. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   3. ทาวาดมือ-ปองขาง 
4. ทาจก-ปด 4. ทายึกไหล 

 5. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ 

 
ตารางท่ี  3   ชื่อทาฟอนเกีย้ว 

ของหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉววีรรณ  พันธุ 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 การลําดับกระบวนทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทานี้  ไมมีการกําหนดกอนหลังสามารถฟอนทา
ใดก็ไดตามความพึงพอใจของผูฟอน  อีกท้ังยังข้ึนอยูกับสถานการณในตอนน้ันวาควรจะฟอนทาใด
ตอไป  ประกอบกับกลวิธีในการฟอนท่ีเกิดจากการส่ังสมประสบการณจึงเกิดเปนแนวทางเพ่ือให
ตนเอาชนะคูฟอนได  ลําดับตอไปผูวิจัยจะไดทําการบันทึกทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีเพื่อใชเปนขอมูลในการวิเคราะหกระบวนทาฟอนตามหลักวิชาการนาฏยศิลปตอไป   
  
 ศัพทเฉพาะท่ีใชในการอธิบายทาฟอน   
 โหยน หมายถึง     การสายสะโพกในลักษณะกึ่งมวนเอวเปนเลขแปดอารบิกแนวนอน 
 ยอน หมายถึง     การยอเขาข้ึนลงอยางตอเนื่องตามจังหวะหรือทํานองเพลง 
 ยึก  หมายถึง    การยก  สะบัด  ตี  หรือยัก  เชน  ยึกไหลคือการตีไหลดันไหลข้ึนลง
หรือไปขางหนาลักษณะคลายกับการยักไหล  เปนตน 
 ถกเทา หมายถึง    การยกเทาสงไปขางหลังเล็กนอยแลวกาวเทาขางนั้นไปขางหนา  ใน
ขณะเดียวกันขาอีกขางหนึ่งจะตองงอพอประมาณจะพยุงตัวในขณะท่ียกเทาได  ทําในลักษณะนี้กับ
เทาท้ังสองขางเพ่ือใชในการเคล่ือนที่  ซ่ึงมักปฏิบัติรวมกับการยอน  และหากผูฟอนเปนผูหญิง
อาจจะปฏิบัติรวมกับการโหยนดวยก็ได 
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1.  ทาวาดมือ  (ชื่อทาท่ีหมอลําเรียก) 
 ทาวาดมือ  เปนทาฟอนท่ีหมอลําฟอนบอยท่ีสุด  มักฟอนในชวงท่ีขับลําอยู  สวนในการ
ฟอนเกี้ยวจะฟอนเพื่อเช่ือมจากทาหนึ่งสูอีกทาหนึ่งซ่ึงใชฟอนไดท้ังเม่ือหยุดอยูกับท่ีและฟอนใน
ขณะท่ีเดินก็ได 
 

 
 

ภาพท่ี 17    ทาวาดมือ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
วธิีปฏิบัต ิ ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  พรมนิ้วมือบางแตไมตลอดเวลา  
แลวมวนขอมือเพื่อพลิกฝามือใหหงายและ
คว่ําสลับกันไปมา 

เทา ถกเทาเดินยอนไปเร่ือย ๆ 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  แลวเดินวนเปนวงกลม
เพื่อสลับท่ีกัน โดยมองตากันตลอดเวลา 

*  ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  แต
ในขณะท่ีเดินใหเพิ่มการโหยนรวมดวย 
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2.  ชาย – ทาจก / หญิง – ทาปด   

 ทาจก – ปด  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะปฏิบัติเม่ือไดจังหวะหยุดอยูกับท่ี  ฝายชายจะพยายาม
สอดมือเขาไปจับตองของสงวนฝายหญิง  สวนฝายหญิงจะตองปดปองเอาตัวเองใหรอดพนจากการ
ลวงเกินดังกลาว 
 

 
 

ภาพท่ี 18    ทาจก-ปด 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ เม่ือไดโอกาสตองพยายามสอดมือขางหา
ตัวฝายหญิงใหได ทันที   คลายจะเปด
กระโปรงฝายหญิงจึงเรียกทาฟอนนี้วา 
“ทาจก” 

เม่ือฝายชายทําทาจก  ฝายหญิงตองปดมือ
ของฝายชายออกใหทันทวงที  โดยยังพรม
นิ้ ว มือบ างตามแตจะทําได   ซ่ึง เ รียก  
ทาฟอนนี้วา “ทาปด” (ปดสองมือก็ได) 

เทา ก า ว เท าข า ง ใดข า งหนึ่ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ก าว เท าข า งใดข า งหนึ่ งไปข างหน า 
น้ําหนักตัวอยูท่ีขาท่ีกาวไปขางหนา  เปด
สนเทาหลัง  ยอนตามทํานองแคน 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 
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3.  ทาบัวคว่ําบัวหงาย 

 ทาบัวคว่ําบัวหงาย  เปนอีกทาฟอนหนึ่งท่ีผูฟอนจะฟอนเพื่อเช่ือมจากทาหนึ่งไปสูอีกทา
หนึ่ง  มักฟอนในขณะท่ีตองเดินเคล่ือนท่ี 
 

 
 

ภาพท่ี 19    ทาบัวคว่ําบัวหงาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา  

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  ระดับไหลถึงศีรษะ  พรมนิ้วบาง
แตไมตลอดเวลา  แลวลดระดับมือลงมา
ระดับเอว  พรอมท้ังพลิกฝามือท้ังสองขาง
ใหคว่ําลง 

เทา ถกเทาเดินยอนไปเร่ือย ๆ  

ทิศทาง หันหนาตรงเขาหาผูชม   

* ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  แต
ในขณะท่ีเดินใหเพิ่มการโหยนรวมดวย 
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4.  ชาย – ทาจก / หญิง – ทาปด   

 ทาจก – ปด  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะปฏิบัติก็ตอเม่ือไดจังหวะหยุดอยูกับท่ี  ฝายชายจะ
พยายามสอดมือเขาไปจับตองของสงวนฝายหญิง  ซ่ึงฝายหญิงตองปดผาถุงไวเพื่อไมใหฝายชาย
ลวงเกินไดสําเร็จ 

  

 
 

ภาพท่ี 20    ทาจก-ปด 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   

มือ ยื่นมือท้ังสองไปขางหนาเล็กนอย  พรม
นิ้วตามสมควร  พลิกฝามือใหหงายและ
คว่ําสลับไปมา  แลวฉวยโอกาสทําทาจก 

มือท้ังสองขางประสานกันวางท่ีบริเวณ
หัวเขาหรือหนาขา 

เทา กาวเทาขางใดขางหนึ่งไปขางหนา  ใหชิด
ตัวฝายหญิงใหมากท่ีสุด  น้ําหนักอยูบนขา
ท้ังสองขาง  ยอนตามทํานองแคน  

ยืนดวยเทาท้ังสองขาง  น้ําหนักตัวอยูตรง
กลาง  ยอเขาลงเล็กนอย 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันขางใหฝายชาย  มองตากันตลอดเวลา 
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5.  ทาเกี้ยวลาง  (ผูวิจัยกําหนดให) 

 ทาเกี้ยวลาง  มีลักษณะเปนการมวนขอมือเขาหาตนเอง  ความกวางของวงที่มวนมือไม
กวางนัก  อยูระดับเอวลงไปถึงเขา   บางคร้ังอาจฟอนทานี้กอนเช่ือมเขาสูทาจก – ปดหรือจก – ปด 
 

 
 

ภาพท่ี 21    ทาเกี้ยวลาง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ ยื่นไปขางหนาลําตัวเล็กนอย  ระดับหนา
ตนขา  พรมนิ้วมือบางแตไมตลอดเวลา  
แลวคว่ําฝามือท้ังสองลง  สลับระดับใหฝา
มือท้ังสองขางสูงตํ่าไมเทากัน 

เทา ก า วข าข า ง ใ ดข า งห น่ึ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 

*  ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  แต
กาวขาขางใดขางหนึ่งไขวไปขางหนา  
เปดสนเทาหลังเล็กนอย 
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6.  ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
 ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ  เปนทาฟอนท่ีสามารถฟอนไดในขณะที่เดินเคล่ือนท่ี  บางคร้ัง
อาจดูเหมือนวาฝายชายกําลังจะโอบหลังฝายหญิง  มักใชเช่ือมทาฟอนจากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่ง   

 

 
 

ภาพท่ี 22    ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  มือท้ังสองขางระดับไมเทากัน 
คือ มือบนอยูระดับไหลถึงศีรษะ   โดย
หงายฝามือข้ึน  สวนมือลางอยูระดับเอว
ในลักษณะคว่ําฝามือลง  ขณะท่ีเปล่ียน
ระดับมือนั้นจะกดนิ้วช้ีลงหรือพรมนิ้วก็
ไดตามแตความถนัด 

เทา ถกเทาเดินยอนไปเร่ือย ๆ 

ทิศทาง เดินวนรอบเวทีหรือเดินหนาแลวถอยหลัง   

* ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  โดย
เหล่ือมอยูขางหนาฝายชายเล็กนอย  และ
เพิ่มการโหยนในขณะท่ีเดิน 
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7.  ชาย-ทาวาดมือ/หญิง-ทาปองขาง 

 ทาวาดมือ – ปองขาง  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะตองหยุดอยูกับท่ี  ฝายชายวาดแขนกวางเปน
วงลอมตัวฝายหญิงคลายจะโอบตัวฝายหญิง  สวนฝายหญิงจะตองปองกันตนเองดวยการวาดแขน
ออกขางลําตัวปองกันการโอบกอดของฝายชาย 
 

 
 

ภาพท่ี 23    ทาวาดมือ-ปองขาง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอยใหอยูในลักษณะกําลังจะเขาโอบ
ตัวฝายหญิง  พรมนิ้วตามสมควร  พลิก  
ฝามือใหหงายและคว่ําสลับไปมา 

ทําทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือแตเล่ือน
ตําแหนงของมือไปอยูขางลําตัว   เพื่อ
ปองกันไมใหฝายชายเขามาโอบตัวเองได 

เทา ก า วข าข า ง ใ ดข า งห น่ึ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ก า วข าข า ง ใดข า งหนึ่ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักตัวอยูท่ีขาท่ีกาวไปขางหนา  เปด
สนเทาหลัง  ยอนตามทํานองแคน 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันขางใหฝายชายมองตากันตลอดเวลา 
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8.  ทายึกไหล  

 ทายึกไหล  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะตองหยุดอยูกับท่ี  ลักษณะทาฟอนเปรียบเสมือนการ
เยาะเยยหรือทาทายใหมีการฟอนเกี้ยวกันตอไปหรือใหมีการรุกไลของฝายชายคร้ังใหม 
 

 
 

ภาพท่ี 24    ทายึกไหล 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั เอนตัวไปขางหลังประมาณ 10-20 องศา  
ตีไหลไปขางหนาเล็กนอย 

โนมไปขางหนาประมาณ 20-30 องศา  ตี
ไหลไปขางหนาเล็กนอย 

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  พรมนิ้วตามสมควร  พลิกฝามือ
ใหหงายและคว่ําสลับไปมา 

กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
ระดับ เอว   ตั้ งข อ มือ ท้ังสองข าง ข้ึน  
พรมนิ้วตามสมควร 

เทา ก า วข าข า ง ใ ดข า งห น่ึ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ก า วข าข า ง ใดข า งหนึ่ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักตัวอยูท่ีขาท่ีกาวไปขางหนา  เปด
สนเทาหลัง  ยอนตามทํานองแคน   

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 
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9.  ชาย-ทาวาดมือ/หญิง-ทาพรมนิ้วหลอกลอ 

 ทาวาดมือ – พรมนิ้วหลอกลอ  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะตองหยุดอยูกับท่ี  ลักษณะทาฟอน
ฝายชายดูชั้นเชิงวาจะรุกไลอยางไร  ฝายหญิงจะหลอกลอพรางตาฝายชายดวยการพรมนิ้ว  คลายวา
หลอกลอใหฝายชายสับสนในการเขาถึงตัวและยังเปนการเยาะเยยฝายชายหากทําการจกไมสําเร็จ 
 

 
 

ภาพท่ี 25    ทาวาดมือ-พรมนิว้หลอกลอ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   

มือ ยื่นมือท้ังสองขางไปขางหนาเล็กนอย  
พรมน้ิวตามสมควร  พลิกฝามือใหหงาย
และคว่ํ าสลับไปมา   เพื่อหลอกลอหา
โอกาสที่จะทําทาจก 

ยื่นแขนไปขางหนาลําตัว   พรมนิ้ว  สลับ
ระดับของฝามือใหสูงตํ่าไมเทากัน  หาก
ฝายชายจะทําทาจก  ฝายหญิงก็จะทําทา
คลายวาจะตบหนาฝายชายดวยหลังมือ   

เทา กาวเทาขางใดขางหนึ่งไปขางหนา  ยอน
ตามทํานองแคน  

ยืนงอเขาขางใดขางหนึ่ง  ยอนตามทํานอง
แคน 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 
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จากการรวบรวมกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังขางตนนั้น  
พบวา     กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีจํานวนท้ังหมด  9  ทา  มี
จํานวนเพียง  4  กระบวนทาท่ีสามารถระบุชื่อทาได  สวนท่ีเหลืออีก  5  กระบวนทา  ไมมีช่ือทา  
เวลาท่ีจะทําการนัดหมายทาฟอนจะใชการสาธิตใหดูแลวใหอีกฝายหนึ่งทําตาม  สวนใหญหมอลํา
ฝายหญิงมักจะเปนผูสาธิตทาฟอนกอนแลวใหฝายชายฟอนตาม  ซ่ึงกระบวนทาฟอนเหลานี้เปน
การฟอนดวยความเคยชินและความเขาใจรวมกันของผูฟอนท้ังสองคนจึงไมมีชื่อเรียกทาฟอน  แต
ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดกําหนดช่ือทาเพ่ือเปนการจัดลําดับขอมูลในการบันทึกทาฟอน  อนึ่ง  
เนื่องจากการถายทอดทาฟอนเกี้ยวของ หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใชวิธีการสังเกต  และจดจํา
เพื่อเลียนแบบทําตามใหเหมือนครูใหมากท่ีสุด  ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร  จึงไมมีการ
ระบุชื่อทาไวอยางชัดเจน  สวนช่ือทาท่ีปรากฏในการศึกษาคร้ังนี้จํานวน  4   กระบวนทา  คือ  ทา
วาดมือ  ทาจก-ปด  ทาบัวคว่ําบัวหงาย  และทาจก-ปด  เปนช่ือทาท่ีศิลปนท้ังสองทานใชในการนัด
หมายลําดับกระบวนทาฟอนเกี้ยวที่เคยใชฟอนรวมกัน  ซ่ึงเรียกตามลักษณะของทาฟอนนั้น ๆ   
ดังนั้นในกระบวนทาเดียวกันนี้ท่ีหมอลําทานอ่ืนใชฟอน  ก็อาจจะไมไดเรียกช่ือทาตามท่ีระบุไวใน
ขางตน  เพราะหมอลําแตละทานก็จะบัญญัติชื่อทาฟอนตามความนิยมของตนเอง   

 
 ในกระบวนทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทา  สามารถแบงได  2  หลักการ  คือ  1. หลักความ
เหมือนความตางของทาฟอนระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง   2. หลักการเคล่ือนท่ี 
 
 หากจะจําแนกทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทาตามหลักความเหมือนความตางของทาฟอน
ระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  จะพบวา  การฟอนของหมอลําฝายชายและฝายหญิงนั้นบาง
กระบวนทาฟอนดวยทาเดียวกัน  และบางกระบวนทาก็แตกตางกัน  ดังนี้ 
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ทาฟอนท่ีฟอนเหมือนกัน ทาฟอนท่ีฟอนตางกัน 
1. ทาวาดมือ 
2. ทาเกี้ยวลาง 
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย 
4. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
5. ทายึกไหล 

1. ทาจก - ปด 
2. ทาวาดมือ - ปองขาง 
3. ทาจก - ปด 
4. ทาวาดมือ - พรมนิ้วหลอกลอ 
 

 
ตารางท่ี  4   ทาฟอนท่ีหมอลําฝายชายและฝายหญิงฟอนเหมือนกนัและฟอนตางกัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 

 แตหากจะจําแนกตามหลักการเคล่ือนท่ี  พบวา  ในกระบวนทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทานั้น  
บางทาสามารถฟอนไดในขณะท่ีเดิน  แตบางทาตองหยุดอยูกับท่ีเพ่ือฟอนทานั้น ๆ  กอนแลวคอย
เคล่ือนท่ีตอไปได  ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
 

 
ทาฟอนท่ีเคลือ่นท่ีได ทาฟอนอยูกับท่ี 

1. ทาวาดมือ 
2. ทาบัวคว่ําบัวหงาย 
3. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
 

1. ทาเกี้ยวลาง 
2. ทาจก - ปด 
3. ทาวาดมือ - ปองขาง 
4. ทายึกไหล 
5. ทาจก - ปด 
6. ทาวาดมือ - พรมนิ้วหลอกลอ 

 
ตารางท่ี  5    ทาฟอนท่ีเคล่ือนท่ีไดและทาฟอนท่ีตองหยุดอยูกับท่ี 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 ในการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีในแตละครั้งไมจําเปนท่ีจะตองฟอน
ครบท้ัง  9  กระบวนทาก็ได  จะฟอนกี่กระบวนทาหรือกระบวนทาละก่ีคร้ังก็ได ข้ึนอยูกับปจจัย
และองคประกอบอ่ืน ๆ  เชน  เวลา  สถานท่ี  ความพรอมของรางกาย  เปนตน  แตในสวนนี้ผูวิจัยมี
ความคิดเห็นวาการฟอนเกี้ยวในแตละคร้ังส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุด  คือ  ผูฟอน  กลาวคือ  ผูฟอนจะตองมี
ความรูสึกสนุกสนาน  อยากจะฟอนอยากจะออกลีลาทาทางตาง ๆ  ซ่ึงเปนอารมณภายในจิตใจ  
โดยปกติแลวผู ท่ีประกอบอาชีพหมอลําจะตองมีความช่ืนชอบและรักในเสียงเพลง  รักการ
แสดงออกอยูเปนพื้น  เม่ือไดยินเสียงแคนประกอบกับกลอนลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักหรือท่ี
เรียกวากลอนเกี้ยว  ก็จะบังเกิดความรูสึกคลอยตามวาตนกําลังมีความรัก  และกําลังหยอกลอกันกับ
คูของตน  เม่ือความรูสึกภายในจิตใจเปนเชนนั้นจึงสงผลใหเกิดการฟอนท่ีแสดงออกตามความรูสึก  
กลายเปนการฟอนเกี้ยวดังท่ีปรากฏ 
 สวนการลําดับกระบวนทาฟอนก็เชนเดียวกันสามารถฟอนกระบวนทาใดกอนหลังก็ได  
ไมมีลําดับกระบวนทาท่ีตายตัว  ซ่ึงผูวิจัยมีความคิดเห็นวานาจะข้ึนอยูกับความสามารถ  กลวิธี  
ประกอบกับประสบการณในการแสดงเปนสําคัญ  เนื่องจากการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีเปนการประชันท้ังในดานการลําและการฟอน  การฟอนในเชิงรุกเชิงรับอยางนี้ตอง
อาศัยการฝกฝนจนเกิดความชํานาญจึงจะเกิดกลวิธีหรือรูปแบบท่ีเปนลักษณะเฉพาะตัว  เพราะ 
หมอลํากลอนแตละคนก็จะมีกระบวนทาฟอนที่แตกตางกัน   เ ม่ือนํามาประมวลรวมกับ
ประสบการณท่ีไดรับจากการแสดงก็จะกลายเปนทักษะในตัวหมอลํานั้น  และเม่ือทําการแสดงคร้ัง
ตอไปก็จะรูวิธีการฟอนท่ีจะไดมาซ่ึงการตอบรับและความช่ืนชอบจากผูชม  รูวาควรลําดับกระบวน
ทาใดกอนหลังจึงจะเอาชนะคูฟอนได  ดังนั้น  ในการลําดับกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานีจึงข้ึนอยูกับความสามารถ  กลวิธี  และประสบการณของผูฟอน 
  
4.2  การวิเคราะหกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี   
 

ผูวิจัยจักขอทําการวิเคราะหตามประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
 

 4.2.1  สาเหตุของการฟอนเกี้ยว 
 
  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนาจะมีสาเหตุ
สําคัญท่ีทําใหเกิดการฟอนเกี้ยวอยูหลายประการ  ซ่ึงผูวิจัยจะแยกอธิบายดังนี้ 
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   -  กลอนเกี้ยวทําใหเกิดการฟอนเกี้ยว  กลาวคือ  การฟอนเกี้ยวปรากฏอยูในการแสดง
ยกท่ี  3  ลําเกี้ยว  ซ่ึงกลอนลําในยกนี้เปนกลอนลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาส  ในทาง
การแสดงจะมีการสมมุติเร่ืองราววา  หมอลําฝายชายมีความพึงพอใจ  หลงใหล  จนถึงข้ันหลงรักใน
ตัวหมอลําฝายหญิง  หรือบางคร้ังอาจจะสมมุติวาท้ังคูเปนสามีภรรยากนั  ดังนั้นกลอนลําจึงมีเนือ้หา
สาระไปในเร่ืองความรัก  ความพิศวาส  และรวมไปถึงเร่ืองกามารมณ  สองแงสองงาม  กลอนลําจะ
ดําเนินไปตามเร่ืองราวท่ีหมอลําท้ังสองสมมุติข้ึนมา  โดยโตตอบกันดวยกลอนลําประมาณ  4-6  
กลอนลํา  ตอนทายของกลอนลํามักจะลงทายดวยคําวา  “มาลงฟอนเขาใสกัน  มาลงฟอนเขาใสกัน  
ละนา”   เม่ือกลอนลําลงทายเชนนี้  จึงเกิดการฟอนเกี้ยวข้ึนเพื่อใหเร่ืองราวดําเนินไปอยางสมบูรณ
และสอดคลองกับการแสดง 
   -  หมอลําใชการฟอนเกี้ยวบรรเทาความตึงเครียดความเม่ือยลาของผูชมผูฟง  กลาวคือ  
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนิยมเร่ิมทําการแสดงเวลาประมาณ  20.30 – 21.00  นาฬิกา  
เปนตนไป  การแสดงจะดําเนินไปตามข้ันตอนตาง ๆ  และเขาสูการแสดงในยกท่ี  3  เวลาประมาณ
เท่ียงคืน  ดวยระยะเวลานานกวา  2-3  ชั่วโมง  ท่ีทําการแสดงมาอาจสรางความตึงเครียดจากการฟง
ลําในเนื้อหาตาง ๆ  และอาจเกิดความเม่ือยลาจากการนั่งชมเปนเวลานาน  หมอลําจึงทําการฟอน
เกี้ยวเพื่อบรรเทาความตึงเครียดและความเม่ือยลาของผูชมผูฟง  เนื่องจากการฟอนเก้ียวเปนการ
ฟอนท่ีผูชมผูฟงจะไดรวมลุนไปกับการฟอนวาหมอลําฝายชายจะเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงได
หรือไม  ฝายหญิงจะเอาตัวรอดจากการรุกไลของฝายชายไดหรือไม  ความรูสึกรวมลุนเชนนี้คง
บรรเทาผอนคลายความตึงเครียดและความเม่ือยลาของผูผูฟงไดบาง  และอีกกรณีหนึ่งในยกที่  5  
ลําลา  หมอลําอาจจะใชการฟอนเกี้ยวอีกคร้ังหนึ่งเพื่อกระตุนใหผูชมผูฟงรูสึกสดช่ืนต่ืนตัวกอนแยก
ยายไปทําภารกิจประจําวัน  กลาวคือ  ในยกท่ี  5  การลําลาจะลําดวยทํานองลําทางยาว  มีทํานอง
เช่ืองชาสะอึกสะอ้ืนสรางอารมณท่ีคอนขางโศกเศรา  เม่ือประกอบกับการนั่งชมการแสดงเปน
เวลานานตั้งแตหัวคํ่าจนถึงฟาสางนั้นยอมสรางความเม่ือยลาใหกับผูชมเปนอยางแนนอน  ตัวหมอ
ลํากลอนจึงสอดแทรกทํานองลําเตยเขาไปเพื่อลดอาการเหลานั้น  เพราะทํานองลําเตยเปนทํานองท่ี
คอนขางเร็ว  สามารถสรางความสนุกสนานใหกับผูชมไดบาง  ดังนั้น  เม่ือกลอนลํามีจังหวะท่ีเร็ว  
เราใจสนุกสนานอยางนี้แลวจึงมีการฟอนเกี้ยวประกอบรวมดวย  เพ่ือเพิ่มความสนุกสนานใหมาก
ข้ึนอีก  ท้ังนี้ตัวหมอลํากลอนยังเชิญชวนใหผูชมลุกข้ึนฟอนรวมกันในตอนทายนี้  กอนท่ีจะไดแยก
ยายกันกลับบานเพ่ือไปประกอบกิจวัตรประจําวันของแตละคน 
   -  หมอลํากลอนใชการฟอนเกี้ยวเพื่อเปนการพักการใชเสียงของตนเอง  กลาวคือ   
หมอลํากลอนจะตองโตตอบกันดวยกลอนลําเปนเวลานานตลอดท้ังคืน  การใชเสียงในการขับลํา
เชนนี้สรางความเหน็ดเหน่ือยใหกับหมอลําอยูไมนอย  การฟอนเกี้ยวจึงเปนอีกแนวทางหน่ึงท่ีหมอ
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ลําจะไดพักการใชเสียง  ตลอดจนคิดหากลอนลําท่ีจะลําโตตอบกันในชวงตอไป  แตกระน้ันหมอลํา
ก็ไมนิยมท่ีจะทําการฟอนเกี้ยวบอยนัก  เพราะการฟอนเกี้ยวแตละครั้งตองใชพลังงานในการฟอน
เปนอยางมาก  หากฟอนเกี้ยวบอยคร้ังจะทําใหหมอลําเหนื่อยหอบไมสามารถทําการแสดงตอไปได 
   -  ฟอนเกี้ยวเปนการสรางความนิยมในตัวหมอลํา  กลาวคือ  นอกเหนือจาก
ความสามารถในการขับลํา  การโตตอบกันดวยกลอนลําของหมอลําท้ังสองฝายท่ีจะสรางความนิยม
ในตัวหมอลํา  สงผลใหมีการวาจางทําการแสดงแลวนํามาซ่ึงช่ือเสียงและรายได  การฟอนเกี้ยวก็
เปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีจะสรางความนิยมและเปนทางไปสูการวาจางใหเกิดรายไดดวยเชนกัน  การฟอน
เกี้ยวนอกจากจะเปนการแสดงความสามารถท่ีหลากหลายในตัวหมอลํายังเปนการแสดงออกซ่ึง
ปฏิภาณไหวพริบของหมอลําดวยกลวิธีการฟอนในรูปแบบตาง ๆ  ท่ีหมอลํานํามาประชันกันอยาง
ถึงอกถึงใจ  ซ่ึงหากฝายใดเอาชนะคูฟอนไดผูชมก็จะช่ืนชอบใหกําลังใจดวยการปรบมือตลอดจน
ใหเงินรางวัลหรือของมีคาเล็ก ๆ  นอย ๆ  ความสามารถดานการฟอนเกี้ยวจึงเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีจะ
สรางความนิยมในตัวหมอลําอันนํามาซ่ึงช่ือเสียงและรายได 
 
 4.2.2  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยว 
 
  จากความเปนมาของหมอลํากลอนท่ีวาสวนหนึ่งเกิดจากการเกี้ยวพาราสีดวยผญาเกี้ยวของ
หนุมสาวชาวอีสานหรือท่ีเรียกวา  การเลนสาว  เปนสวนหนึ่งท่ีสงผลตอรูปแบบการแสดงหมอลํา
กลอน  ท้ังนี้ผูวิจัยยังมีความคิดเห็นวาการเลนสาวก็นาจะเปนท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวท่ีใชใน
การแสดงหมอลํากลอนดวยอยางแนนอน  เพราะสังเกตไดวา  กระบวนทาฟอนเกี้ยวสวนใหญมี
พื้นฐานมาจากกิริยาสามัญของมนุษย  กลาวคือ  การเลนสาวไมมีกระบวนทาฟอนใดเลย  หากแตมี
เพียงการหยอกเยาเลาโลม  หยอกลอทีเลนทีจริง  ตลอดจนการฉวยโอกาสจับตองรางกายฝายหญิง
ตามแตจะทําได  กิริยาทาทางเหลานี้นาจะเปนท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวเปนแน  เพราะหาก
พิจารณาทาทางในการเลนสาวและกระบวนทาฟอนเกี้ยวลวนแตมีความคลายคลึงกัน  เชน  การท่ี
ฝายชายหยอกลอดวยการฉวยโอกาสเปดชายผาถุงฝายหญิงซ่ึงฝายหญิงตองปดปองมือฝายชาย  
คลายกับทาจก – ปด  และ จก – ปด   การโถมตัวเขากอดฝายหญิงซ่ึงฝายหญิงจะตองบายเบ่ียง   
หลบหลีก  คลายกับทาวาดมือ – ปองขาง  การท่ีฝายหญิงเยาะเยยฝายชายเม่ือฝายชายทําการหยอก
เยาไมสําเร็จดวยการสะบัดไหลสายหนา  คลายกับทายึกไหล  เปนตน  หรืออาจกลาวไดวาทาทาง
ในการเลนสาวและกระบวนทาฟอนเกี้ยวตางกันตรงท่ีกระบวนทาฟอนเกี้ยวมีความประณีต
สลับซับซอนมากกวา  เนื่องจากเปนทาทางที่ใชฟอนในการแสดงหมอลําซ่ึงเปนส่ิงสรางความ
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บันเทิงใจผอนคลายความตึงเครียดจึงตองคิดประดิษฐทาทางใหประณีตงดงามมากกวาทาทาง
ธรรมชาติ  
 
 4.2.3  องคประกอบของการฟอนเกี้ยว 
 
  การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีองคประกอบสําคัญอยู  2  ประการ  คือ  
ผูฟอน (ผูแสดง)  และทํานองแคน 
 
   ผูฟอน 

    หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีผูแสดงเพียงสองคน  คือ  หมอลําฝายชายและ
หมอลําฝายหญิง  การฟอนเก้ียวของหมอลําท้ังสองคนเปนการแสดงออกทางอารมณท่ีตองการ
หยอกเยาเลาโลม  โดยแสดงออกใหเห็นวาหมอลําฝายชายมีเจตนารมณท่ีจะเขาใหถึงตัวฝายหญิง
เพื่อลวนลามตามแตตนจะทําได  สวนฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงและปกปองตัวเองจากการลวงลํ้านั้น  
ซ่ึงหมอลําท้ังสองฝายจะใชทาฟอนท่ีตนฝกฝนมาเปนอยางดีเพื่อเอาชนะคูฟอนใหได 
    ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา   การฟอนเกี้ยวนอกจากจะเกิดจากกลอนลําท่ีกลาวถึง 
ความรักความพิศวาสแลว  ยังตองประกอบกับอารมณท่ีผูแสดงรูสึกรวมไปดวย  กลาวคือ  เม่ือ
กลอนลํามีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักความพิศวาส  หมอลํามีความรูสึกคลอยตามไปกับกลอนลํานั้น  
รูสึกสนุกสนานอยากจะแสดงออกใหเห็นวาตนกําลังสนุกสนานจริง ๆ  ก็ออกทาทางตาง ๆ  ซ่ึงเปน
ทาท่ีคิดวาสนุกสนานเต็มท่ีโดยเอาความรูสึกของตนเปนเกณฑ  และยิ่งไดยินเสียงแคนท่ีเปนเคร่ือง
ดนตรีสําคัญของชาวอีสานก็ยิ่งสรางความสนุกสนานมากข้ึน  จึงปลดปลอยอารมณไปตาม
ความรูสึกภายในจิตใจท่ีกําลังเปนสุข 
    อนึ่ง  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  ผูฟอนท่ีจะทําการฟอนเก้ียวไดเปนอยางดีนั้น  
หมายถึงวา  ฝายชายเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงไดมากท่ีสุด  หรือฝายหญิงหลีกเล่ียงการลวงลํ้า
ไดมากท่ีสุดนั้นมีสาเหตุอยู  2  ประการ  คือ  การฝกฝน  และ  ประสบการณ 
    กอนท่ีหมอลํากลอนท้ังฝายชายและฝายหญิงจะไดกาวข้ึนมาทําการแสดงบนเวที
จะตองไดรับการถายทอดการขับลําและการฟอนจากครูมาเปนอยางดี  เม่ือไดรับการถายทอด
มาแลวตัวหมอลําก็จะตองขยันและตั้งใจฝกซอมท้ังการขับลําและการฟอนนั้นใหเกิดความชํานาญ
เพื่อจะไดนําไปใชในการแสดง  การฟอนเกี้ยวไมไดข้ึนอยูกับการฝกฝนเพียงเทานั้นหากแตตอง
ประกอบกับประสบการณท่ีส่ังสมไปตามกาลเวลา  ประสบการณเหลานี้เม่ือส่ังสมมากข้ึนเร่ือย ๆ ก็
จะกลายเปนกลวิธีท่ีจะทําใหตนเอาชนะคูฟอนได 
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    ท้ังนี้ผูวิจัยยังมีความคิดเห็นเพิ่มเติมอีกวา  ลักษณะทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานียังเปนการสะทอนใหเห็นลักษณะนิสัยใจคอของผูฟอนไดเปนอยางดี  กลาวคือ  
หมอลําฝายชายท่ีมีนิสัยเจาชู  ข้ีเลน  เปนเจาเลหมีชั้นเชิงจะสามารถทําการฟอนเกี้ยวไดเปนอยางดี  
เนื่องจากมีพลังความเจาชูมาจากจิตใจ  มีความประสงคดวยอารมณของตนเองประกอบกับ
จุดประสงคของการแสดงท่ีผสมผสานกัน  จากการฟอนท่ีเปนทีเลนทีจริงบางคร้ังก็แฝงไวซ่ึงการ
ฉวยโอกาสตามความรูสึกของผูฟอนฝายชายรวมดวย  จึงทําใหการแสดงสมจริงสมจังดูแลวไมขัด
กับความรูสึกของผูชม  สวนหมอลําฝายหญิงก็เชนเดียวกันดวยความรักนวลสงวนตัวซ่ึงเปนขนบ
ของสตรีอีสานทําใหฝายหญิงพยายามเอาตัวรอดจากการรุกไล  ไมเห็นดีเห็นงามกับการลวงเกิน
ของฝายชาย  จึงสอดคลองกับขนบจารีตของสตรีอีสาน  และยังสอดคลองกับความรูสึกของผูฟอน
ดวยวาไมอยากใหผูอ่ืนท่ีไมใชคูครองของตนเองจับตองลวนลาม  เพราะถือวาเปนการขัดตอ
ศีลธรรมจรรยาและจารีตในการครองเรือนอีกดวย 
 
   ทํานองแคน 

    แคน  เปนเครื่องดนตรีเพียงช้ินเดียวที่ใชประกอบการแสดงหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานี  ซ่ึงใชประกอบท้ังการขับลําและการฟอนเกี้ยว  ในสวนของการขับลําแคนจะเปาสอด
ประสานไปกับเสียงลําท่ีหมอลําขับออกมาโดยเสียงขับลําและเสียงแคนจะตองอยูในระดับเสียง
เดียวกันกลมกลืนกันจึงจะเกิดความไพเราะนาฟง  แตในสวนของการฟอนเกี้ยวแคนจะเปนเคร่ือง
ดนตรีท่ีสรางทํานองประกอบการฟอน  ซ่ึงเปนท่ีนาแปลกใจวาแคนเปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชเปาเปน
ทํานองไดเพียงอยางเดียว  แตไมสามารถสรางจังหวะหนาทับไดอยางเคร่ืองกํากับจังหวะอยางกลอง  
แตถึงกระนั้นหมอลําก็ยังฟอนประกอบไดอยางนาอัศจรรยใจ  ดวยการสรางจังหวะในใจดวยตนเอง  
โดยกําหนดจังหวะของแคนตามความพึงพอใจของตนเอง  ซ่ึงอาจจะสม่ําเสมอหรือไมก็ได   
    ทํานองแคนท่ีใชประกอบการฟอนเก้ียวเปนทํานองทางส้ัน  มีจังหวะคอนขางเร็ว  
กระช้ัน  สรางความสนุกสนานใหหมอลําและผูฟงไดเปนอยางดี  ทํานองแคนจะมีเสียงหนักเบา
คละเคลากันไปตามแตหมอแคนจะเปาออกมา  หมอลําจะตองจดจําทํานองแคนไดเปนอยางดีจึงจะ
สามารถฟอนไดเหมาะสมกับทํานองแคน  และในทางท่ีเอ้ือตอกันหมอแคนก็จะตองสังเกตทาฟอน
ดวยวาควรจะเนนเสียงหนักตอนใดผอนเสียงเบาตอนใด  แตประการสําคัญอยูท่ีหมอแคนจะตอง
สลับเสียงหนักเบาใหถ่ีกระช้ันเพื่อสรางความตื่นเตนในตอนท่ีหมอลําทําทาจก  ทํานองแคน
ลักษณะน้ี  เรียกวา  “แคนจาว”  หมายถึง  การสลับเสียงหนักเบาดวยความถ่ีกระชั้นสรางความ
ตื่นเตนและสนุกสนาน   
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 4.2.4  กระบวนทาฟอนเกี้ยว  แบงเปนหัวขอดังนี้ 
 
  การใชศีรษะ 
 
   จากกระบวนทาฟอนเกี้ยวท้ัง  9  ทา  ไมปรากฏทาฟอนใดท่ีระบุการเอียงศีรษะอยาง
ชัดเจน  หากแตใหความอิสระในการเอียงศีรษะในทุกกระบวนทา  ผูฟอนสามารถเอียงศีรษะไปขาง
ใดก็ได  แตในหลักการความสัมพันธของการเคล่ือนไหวรางกายผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  การฟอน
เกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใหความสําคัญกับการใชสายตาเปนอยางมาก  สายตา
จะตองจดจองท่ีคูฟอนตลอดเวลา  ไมวาจะเคล่ือนไปในทิศทางใด  สายตาก็จะยังจดจองอยูท่ีคูฟอน  
เม่ือเปนเชนนี้การเอียงศีรษะจึงควรมีความสัมพันธกับการมองคูฟอน  กลาวคือ 
      -  หากคูฟอนอยูทางซาย  ก็ควรจะเอียงศีรษะไปทางขวา  เพื่อท่ีจะสามารถมองคูฟอนได 
      -  หากคูฟอนอยูทางขวา  ก็ควรจะเอียงศีรษะไปทางซาย  เพื่อท่ีจะสามารถมองคูฟอนได 
 

การใชลําตัว 
 

      การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีลักษณะการใชลําตัว  ดังนี้ 
 
  -  โนมลําตัวไปขางหนา  การโนมลําตัวไปขางหนาของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี
เปนลักษณะการใชลําตัวท่ีพบมากท่ีสุด  กลาวคือ  พบการโนมลําตัวไปขางหนาในทุกทาฟอนเลยก็
วาได  การโนมลําตัวไปขางหนาจะมีองศาเพียงเล็กนอย  คือ  อยูระหวาง 10-30 องศา  เพียงเทานั้น  
ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความพรอมทางรางกายของผูฟอน  ศิลปนท้ังสองทานกลาววา  หากเม่ือคร้ังท่ีรางกาย
ยังแข็งแรงอาจจะโนมลําตัวไปขางหนามากกวานี้ในบางทา   
  -  เอนลําตัวไปขางหลัง  เปนการใชลําตัวท่ีปรากฏนอยมาก  คือ  ปรากฏอยูในทายึก
ไหลเพียงทาเดียว   องศาของการเอนตัวไปขางหลังก็เทากับการโนมตัวไปขางหนาประมาณ  10-30  
องศา  สวนเหตุผลของการเอนตัวไปขางหลังก็เชนเดียวกัน  คือ  ข้ึนอยูกับความพรอมของรางกาย 
 
 



  167 

 
 

ภาพท่ี 26    การฟอนโนมหนาของหมอลําเคน  ดาเหลา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 

 
 

ภาพท่ี 27    การฟอนโนมหนาของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  ยึกไหล    คือ  การดันไหลหรือสะบัดไหลใหท้ังสองขางสลับตําแหนงไปมา  การยึก
ไหลนี้พบมากในทาฟอนฝายชาย  ท้ังนี้อาจมีสาเหตุมาจากท่ีวาตองการแสดงออกถึงความเจาชูข้ีเลน
ของฝายชายก็เปนได  ซ่ึงก็ดูจะเปนการเพ่ิมลูกเลนและลีลาใหทาฟอนไดมากพอสมควร  ในสวน
ของฝายหญิงไมปรากฏการยึกไหลบอยนัก  แตท่ีเดนชัดท่ีสุด  คือ  ทายึกไหลท่ีปฏิบัติรวมกันท้ัง
สองคน  ท้ังนี้ท่ีฝายหญิงฟอนทายึกไหลนี้เพ่ือเปนการเยาะเยยที่ฝายชายกระทําการลวงลํ้าไมสําเร็จ  
และเปนการทาทายใหฝายชายเร่ิมกระทําการลวงลํ้าคร้ังตอไป  
 
 

 

 
ภาพท่ี 28    การยึกไหลของหมอลําฝายชายและฝายหญิง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 การใชแขนและมือ 
 
  -  การพรมนิ้ว  หมายถึง  การกระดิกนิ้วมือใหข้ึนและลงในอัตราที่คอนขางเร็ว  จาก
การฟอนนี้พบวา  ใชการพรมนิ้วในทุกทาฟอนและมักพรมนิ้วอยูเร่ือย ๆ  แตไมถึงกับพรมนิ้วอยู
ตลอดเวลา  ซ่ึงใชฟอนท้ังฝายชายและฝายหญิง 
  -  ใชการกดนิ้วช้ีลงแลวมวนขอมือเขาหาตัวเอง   ในกรณีนี้มักใชในการเช่ือมทาฟอน
หรือการเปล่ียนระดับของมือท้ังสองขาง  ในการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนี้ใช
การกดน้ิวช้ีลงแลวมวนขอมือเขาตัวเองในระหวางท่ีจะเปล่ียนจากทาหนึ่งไปสูทาหนึ่ง  หรือการ
เปล่ียนระดับของมือใหสูงหรือตํ่าในตําแหนงท่ีตางกัน  จากการศึกษาจะสังเกตไดวาในขณะท่ีกด
นิ้วช้ีลงนั้น  นิ้วหัวแมมือจะถูกกดตามลงไปดวยแตจะไมจรดกับนิ้วช้ี  สวนนิ้วกลาง  นิ้วนาง  และ
นิ้วกอยจะถูกเรียงลําดับใหหางกันไปตามสมควร  การใชมือในลักษณะนี้พบในทาฟอนท้ังฝายชาย
และฝายหญิง 
  -  ระดับของมือท้ังสองขางจะไมเทากัน   ในขณะท่ีฟอนเกี้ยวกันนั้นระดับของมือท้ัง
สองขางมักจะไมอยูระดับเดียวกัน  ยกเวนทาฟอนบัวคว่ําบัวหงาย  ระดับมือท้ังสองขางจะเทากัน 

 
 

 
 

ภาพท่ี 29    การใชนิ้วมือในการฟอน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 30   แสดงระดับของมือท่ีไมเทากัน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 

 
 

ภาพท่ี 31  แสดงระดับของมือท่ีเทากัน (ทาบัวคว่ําบัวหงาย) 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  นิยมมวนมือเขาหาตัวเอง  ในทาฟอนท้ังหมดที่ศึกษา  พบวา  การมวนมือจะมวน
ขอมือเขาหาตัวเองทุกทาฟอน 
  -  การวาดแขนวาดมือมีความเปนอิสระ  ไมมีขอบังคับตายตัว  ผูฟอนสามารถวาดแขน
และวาดมือไปอยางอิสระ  จะวาดแขนไปขางลําตัว  หนาลําตัว  หรือสงไปหลังลําตัวก็ได  ขอมือ
และฝามือก็เชนเดียวกัน  สามารถตั้งข้ึนหรือจะหักลงก็ไดตามแตความถนัดและความพอใจของ     
ผูฟอน  ท้ังนี้การวางตําแหนงของฝามือปรากกฎอยู 3 ลักษณะ คือ การหงายฝามือ  การคว่ําฝามือ  
และการตะแคงฝามือ 
 
 

 

 
ภาพท่ี 32    การวาดแขนวาดมือ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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การใชขาและเทา 
 

  -  การถกเทา  เปนอาการท่ีผูฟอนจะปฏิบัติทุกคร้ังท่ีจะทําการกาวเทาไปขางหนา  
กลาวคือ  กอนท่ีจะกาวเทาเดินไปขางหนานั้น  ผูฟอนจะยกเทาข้ึนประมาณ  20-30  เซนติเมตร  
หรือระดับกลางหนาแขงของขาอีกขางหนึ่ง  พรอมกันนั้นจะสงขอเทาไปขางหลังเล็กนอยแลวดีด
นองไปขางหนา  เพื่อกาวเทาและวางเทาในท่ีสุด  ซ่ึงการถกเทานี้พบท้ังในทาฟอนฝายชายและ   
ฝายหญิง   
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 33    การถกเทาของหมอลําเคน  ดาเหลา 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 34    การถกเทาของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 

      -  การยืนยอเขา  2  ขาง  เปนทาฟอนท่ีปรากฏเฉพาะในทาฟอนของหมอลําฝายชาย  
ลักษณะของทาเปนการยืนดวยเทาท้ังสองขาง  วางเทาหางกันประมาณ  30  เซนติเมตร  ใหเทาขาง
ใดขางหน่ึงอยูขางหนา  ยอเขาลงพอประมาณตามสมควรในแตละคร้ัง  น้ําหนักอยูบนเทาท้ังสอง
ขาง  ไมคอนไปท่ีเทาใดเทาหนึ่ง 
      -  การกาวไขว  เปนการใชขาและเทาท่ีปรากฏเฉพาะในทาฟอนของหมอลําฝายหญิง  
เม่ือตองปฏิบัติทาฟอนอยูกับท่ี  ลักษณะของทาฟอนทานี้  คือ  การกาวขาขางใดขางหน่ึงใหไขวขา
อีกขางหนึ่ง  โดยประมาณความหางของเทาท้ังสองขางใหสามารถทรงตัวอยูได  น้ําหนักตกอยูท่ีเทา
ท่ีกาวไปขางหนา  เปดสนเทาหลัง  เพื่อชวยในการทรงตัว  การกาวเทาเชนนี้จะสงผลตอการใช
ลําตัวคือ  ลําตัวมักจะโนมไปขางหนาเสมอ  
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ภาพท่ี 35    การใชขาและเทา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 การเคลื่อนท่ี 
 

 -  ยอน  หมายถึง  การยอเขาพอประมาณ  สะดุงข้ึนตามทํานองแคน  ใหเขามีท้ังจังหวะ
ยอและยืดในจังหวะท่ีตอเนื่องกันแลวกาวเทาสลับซายขวาไปเร่ือย ๆ  การยอนนี้เปนอาการท่ีจะใช
อยูตลอดเวลาท้ังในขณะท่ียืนฟอนอยูกับท่ีและในขณะท่ีท่ีเดินฟอน  การเคล่ือนท่ีนี้เปนผลมาจาก
การใชขาและเทาดังท่ีไดกลาวไปแลวนั้น  ผูวิจัยจะไดอธิบายเพิ่มเติมวา  การเคล่ือนท่ีของหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีจะเคล่ือนท่ีดวยการยอเขาไวตลอดเวลา  ไมปรากฏทาฟอนใดเลยท่ียืนยืดเขา
ในขณะท่ีฟอน  พรอมกันนั้นในการเคลื่อนที่มักจะใชจังหวะตัวเพื่อสรางความสัมพันธใหกับ
รางกาย  ซ่ึงการยอนนี้พบท้ังในทาฟอนของฝายชายและฝายหญิง 

 -  โหยน  หมายถึง  ลักษณะการเดินสายสะโพกไปมา  เพื่อใหเกิดความพร้ิวไหว  ซ่ึง
พบเฉพาะในทาฟอนของหมอลําฝายหญิงเทานั้น 
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 ทิศทาง 
 

 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงทิศทางท่ีปรากฏไดดังนี้ 
 
 -  เดินวนเปนวงกลม  ลักษณะของทิศทางแบบนี้มักใชประกอบกับทาเช่ือม  เพ่ือรอท่ี

จะฟอนเก้ียวทาตอไป  การเดินสามารถเดินเปนวงกลมเต็มรอบแลวฟอนทาตอไปก็ไดหรืออาจจะ
เดินเพียงครึ่งรอบแลวกลับตัวเดินมาท่ีจุดเดิมเพ่ือฟอนทาตอไปหรือเดินเพียงคร่ึงรอบแลวฟอนทา
ตอไปเลยก็ได  ระหวางท่ีเดินวนกันอยูนั้นหนาของหมอลําท้ังสองจะสลับกันคนละขาง 
 
 

 
 

ภาพท่ี 36    การเดินวนเปนวงกลม 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  การฟอนหนาตรง  หมายถึง  การฟอนท่ีผูฟอนท้ังสองคนยืนขางกัน  หันหนาเขาหา
ผูชม  แลวฟอนดวยทาเดียวกันหรือคนละทาก็ได  เชน  ทาบัวคว่ําบัวหงาย    ทามวนมือลางหรือทา
เกี้ยวลาง  เปนตน 
  -  การฟอนหนัหนาเขาหากัน  หมายถึง  การฟอนท่ีผูฟอนท้ังสองคนหันหนาเขาหากัน  
แลวฟอนทาใดทาหนึ่งรวมกัน  ทิศทางในลักษณะนี้สามารถฟอนไดท้ังทาท่ีอยูกับท่ีและทาฟอนท่ี
ตองเคล่ือนท่ี 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 37    การฟอนหันหนาเขาหากัน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  การฟอนเขาขาง  หมายถึง  การฟอนท่ีผูฟอนท้ังสองคนมีทิศทางท่ีแตกตางกัน  เชน  
คนหนึ่งหันหนาเขาหาผูชม สวนอีกคนหนึ่งหันขางใหผูชม  เปนตน  ทิศทางการฟอนเขาขางอยางนี้  
สวนใหญฝายหญิงจะเปนผูหันหนาตรงเขาหาผูชมหรือเฉียงตัวเพียงเล็กนอย  สวนฝายชายจะเปนผู
ท่ีฟอนเขาดานขางเสมอ  ทิศทางในลักษณะน้ีสามารถฟอนไดท้ังทาฟอนท่ีอยูกับท่ีและทาฟอนท่ี
ตองเคล่ือนท่ี 
 
 

 

 
ภาพท่ี 38    การฟอนเขาขางลําตัว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 การใชสายตา 
 
  -  ในการฟอนเกี้ยวนี้การใชสายตาเปนส่ิงสําคัญมาก  ผูฟอนท้ังสองจะตองจดจองกัน
อยูตลอดเวลา  เนื่องจากฝายชายก็จะตองจองเพื่อรอหาโอกาสที่จะทําทาจก  สวนฝายหญิงก็จะตอง
จองฝายชายเพ่ือปองกันการฉวยโอกาสนั้น  แมแตในเวลาท่ีหันหลังใหกันยังตองคอยหันกลับมา
มองกันไวไมใหคลาดสายตา 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี 39    การใชสายตา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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การใชอารมณ 
 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีอารมณท่ีปรากฏระหวางฟอนอยู

ตลอดเวลา   ซ่ึงผูวิจัยมีความคิดเห็นวาอารมณในขณะท่ีฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีและอารมณในขณะออกทาทางในการเลนสาวมีความแตกตางกันเปนอยางมาก  
เนื่องจากอารมณในขณะท่ีออกทาทางในการเลนสาวนั้นท้ังฝายชายและฝายหญิงตางมีความรูสึกท่ีดี
ตอกัน  ตางฝายตางมีความรักใครชอบพอกัน  การหยอกเยาเลาโลมของฝายชายเปนการแสดงความ
ตองการที่จะไดฝายหญิงมาเปนคูครองซ่ึงฝายหญิงเองจะตองปดปองบายเบี่ยงหรือหลีกเล่ียงเทาท่ี
จะทําได  แตในความเปนจริงแลวฝายหญิงเองก็มีความประสงคอยางนั้นเชนกันเพียงแตไมสามารถ
แสดงออกมาไดอยางชัดเจนจําตองขมความรูสึกไวภายในการปดปองจึงไมไดเปนไปอยางจริงจัง  
แตอารมณในการฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนอารมณของการประชันขันแขง
ชวงชิงเอาชนะคูฟอน  ไมไดเปนอารมณแหงความรักใครชอบพออยางในการเลนสาว  หากแต
อารมณของการประชันขันแขงนี้ก็ไมไดจริงจังถึงข้ันเอาเปนเอาตายแตก็มีสวนอยูบาง  เนื่องจากมี
ปจจัยของการวาจางรวมดวย  กลาวคือ  ฝายท่ีเอาชนะคูฟอนไดจะไดรับความนิยมนํามาซ่ึงช่ือเสียง
และเงินทองซ่ึงเปนจุดประสงคหลักของการประกอบอาชีพหมอลํา  ในขณะท่ีฟอนเกี้ยวกันนั้น
หมอลําจะไมแสดงอารมณขอองการประชันขันแขงออกมาแตจะแสรงทําเปนเหมือนวากําลังหยอก
ลอกันเพื่อสรางความบันเทิงใจใหแกผูชม  ซ่ึงในความเปนจริงนั้นแฝงอารมณของการประชันขัน
แขงรวมดวย 
   
     4.2.5  ขนบในการฟอนเกี้ยว 
 
 โดยขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีของชาวอีสาน  หามมิใหชายหนุมและหญิงสาวถูกเนื้อ
ตองตัวกันหากยังมิใชสามีภรรยาท่ีผานพิธีแตงงานท่ีถูกตองตามประเพณี  จากขนบความเช่ือนี้  
สงผลใหการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีขนบจารีตในการฟอนอยางเครงครัด  
คือ  ผูฟอนหามถูกเนื้อตองตัวกัน  จะสังเกตไดวา  เม่ือใดท่ีผูฟอนฝายชายพยายามท่ีจะฉวยโอกาส
เขาถึงตัวผูฟอนฝายหญิง  ผูฟอนฝายหญิงจะตองปองกันตัวดวยวิธีตาง ๆ  เชน  เอามือไปฟอน
ในทางท่ีฝายชายจะเขาหา  หรือฟอนมือเดียวสวนอีกมือนั้นจะตองต้ังเปนวงกันฝายชายไว  เปนตน  
แตเม่ือใดท่ีฝายชายไดโอกาสเขาหาฝายหญิงไดโดยไมทันต้ังตัว  ฝายหญิงก็จะลงโทษฝายชายอยาง
รุนแรง  ดวยการตบตีฝายชายไปตามกรณี  ซ่ึงก็เปนอาการปกติของคนท่ัวไป  ท่ีมักแสดงออกเม่ือถึง
คราวจําเปน  แตเดิมการลงโทษฝายชายมักเปนการงอนิ้วมือใหขอนิ้วมือโผลออกมา (มะเง็ก) แลว
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เอาสวนนั้นโขลกไปท่ีศีรษะของฝายชาย   ตอมาหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเห็นวา  กิริยา
เชนนั้นไมสุภาพ  ไมสมควรที่จะใชในการแสดง  จึงเปล่ียนมาเปนการแบฝามือแลวตีแทนทาเดิม  
ซ่ึงก็คลายกับการตบหนาดวยหลังฝามือนั่นเอง 
 
 

 
 

ภาพท่ี 40    การปองกันตัวของฝายหญิง 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 
สรุป 
 
 ฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  โดยหมอลําฝาย
ชายแสดงเจตนารมณท่ีหมายจะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  และฉวยโอกาสลวนลาม          
จับเนื้อตองตัวตลอดจนจับตองของสงวนฝายหญิง  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงปดปองเอาตัวเองให
รอดพนจากการลวงเกินดังกลาว 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีปรากฏในยกท่ี  3  ลําเกี้ยว  ซ่ึงเปนกลอน
ลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาสตลอดจนความใครเชิงกามารมณ  การฟอนเกี้ยวของ  
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หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  2  กรณี  คือ การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  
และการฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย    
 การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนทั้งฝายชายและ
ฝายหญิงไมไดทําการนัดหมายการลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการ
แสดงหมอลํากลอนโดยท่ัวไปนั้นนิยมจางหมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละท่ี  เม่ือหมอลํา
ท้ังสองฝายไมรูจักคุนเคยกันจึงไมนิยมท่ีจะนัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือเปน
เชนนี้ทาฟอนเกี้ยวจึงเปนการแสดงออกซ่ึงปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลําเอง  ท่ีหมอลําฝายชาย
พยายามจะรุกไลเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวน  สวนฝายหญิงก็จะตองหลบหลีก
เอาตัวเองใหรอดพนจากการรุกไลนั้น  การฟอนในกรณีนี้ใหความสําคัญในการแกปญหาเฉพาะ
หนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํามากกวาความประณีตของทาฟอน   
 การฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังสองฝายไดทําการ
นัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือทําการฟอนเกี้ยวกันก็จะฟอนไปตามลําดับทาท่ี  
นัดหมายไว  การฟอนในรูปแบบนี้ใหความสําคัญกับความประณีตของทาฟอนมากกวาการ
แกปญหาเฉพาะหนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํา 

กระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลําเคน ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ) และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ (ศิลปนแหงชาติ)  มีจํานวนท้ังส้ิน  9  กระบวนทา   เปนทาท่ีมีช่ือเรียกซ่ึงหมอลําท้ังสองทาน
เรียกตรงกันจํานวน  4  กระบวนทา  ไดแก 

1. ทาวาดมือ   
2. ทาจก-ปด   
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   
4. ทาจก-ปด   

 
สวนอีก  5  กระบวนทาไมมีชื่อเรียกทาฟอน  ผูวิจัยจึงไดกําหนดช่ือทาฟอนท้ังหากระบวน

ทา  โดยเรียกช่ือทาตามลักษณะการเคล่ือนไหวรางกาย  เพื่อเปนการจัดระบบในการบันทึกทาฟอน  
ไดแก   

5. ทาเกี้ยวลาง   
6. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ   
7. ทาวาดมือ-ปองขาง   
8. ทายึกไหล   
9. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ   
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การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีไมเครงครัดในวิธีปฏิบัติ  
ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดโดยยึดถือเคาโครงของทาฟอนตามท่ีไดรับการถายทอดมาเปน
สําคัญ  สวนรายละเอียดของทาฟอนสามารถปรับปรุงแกไขไดตามความสามารถและความพึงพอใจ
ของผูฟอน  ในการฟอนแตละคร้ังไมจําเปนตองฟอนจนครบท้ัง  9  กระบวนทาก็ได  จะเลือกฟอนกี่
กระบวนทาหรือกระบวนทาละก่ีคร้ังก็ไดข้ึนอยูกับความเหมาะสมในแตละโอกาสแตละปจจัย 
  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวมาจากทาทางท่ีปรากฏในการเลนสาว  กลาวคือ  กระบวน
ทาฟอนเกี้ยวสวนใหญมีพื้นฐานมาจากกิริยาสามัญของมนุษย  ถึงแมวาการเลนสาวจะไมมีกระบวน
ทาฟอนใดเลย  มีเพียงการหยอกเยาเลาโลม  หยอกลอทีเลนทีจริง  ตลอดจนการฉวยโอกาสจับตอง
รางกายฝายหญิงตามแตจะทําได  กิริยาทาทางเหลานี้ถูกนํามาปรับใชในการฟอนเกี้ยวโดยตัว    
หมอลํา  ซ่ึงดัดแปลงทาทางใหมีความประณีตสลับซับซอนมากกวาเดิม  เนื่องจากเปนทาทางท่ีใช
ฟอนในการแสดงหมอลําซ่ึงเปนส่ิงสรางความบันเทิงใจผอนคลายความตึงเครียดจึงตองคิด
ประดิษฐทาทางใหประณีตงดงามมากกวาทาทางธรรมชาติ  
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีอาศัยปจจัยหลายอยาง  
กลาวคือ  การฟอนเกี้ยวจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อมีการลําดวยกลอนเกี้ยวท่ีเนื้อหากลาวถึงความรักความ
ใคร  ประกอบกับเสียงแคนท่ีคลอเคลากันไปจึงเราอารมณใหหมอลําเกิดความรูสึกคลอยตาม
เสมือนวาตนเปนคนรักกันอยางท่ีแสดงอยูจึงทําการฟอนเกี้ยวเพื่อปลดปลอยอารมณไปตาม
ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวนี้ยังแฝงไวดวยจุดประสงคอ่ืน ๆ  อีกดวย  เชน  
เปนการผอนคลายความตึงเครียดความเมื่อยลาของผูชมผูฟง  เปนการพักการใชเสียงของหมอลํา  
เปนการอวดความสามารถดานการฟอนซ่ึงสะทอนใหเห็นอุปนิสัยใจคอของหมอลํา  กลาวคือ   
หมอลําฝายชายท่ีมีความเจาชูมีช้ันเชิงก็จะจริงจังกับการฟอนเกี้ยวเปนพิเศษเพราะจะไดจับตอง
ลวนลามฝายหญิงอยางไมนาเกลียด  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงบายเบี่ยงไปตามท่ีตนจะทําได  ไม
เห็นดีเห็นงามกับการกระทําลวงเกินซ่ึงพองกับขนบจารีตของสตรีอีสานท่ีรักนวลสงวนตัว   
 ลักษณะของกระบวนทาฟอนเกี้ยวเปนทาทางท่ีมีความเปนอิสระสูง  ไมมีกําหนดทาทางท่ี
ชัดเจนตายตัว  ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดตามความสามารถและความพึงพอใจของผูฟอน  แต
โดยสวนใหญก็มักจะเปนทาฟอนเดิม ๆ  อยางท่ีไดรับการถายทอดมาซ่ึงใชฟอนจนเกิดความเคยชิน
และพัฒนามาเปนกลวิธีการฟอนเกี้ยวเฉพาะตัวท่ีนําไปสูการเอาชนะคูฟอน 

 
 ลักษณะเฉพาะของทาฟอนท่ีปรากฏในการฟอนสามารถแบงได  ดังนี้ 
      -  ศีรษะ  ปลอยตามอิสระ  ไมระบุทิศทางการเอียง 
      -  ลําตัว  โนมไปขางหนา  เอนไปขางหลัง  และการยึกไหล 
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      -  มือ  ใชการกดนิ้วช้ีลงแลวมวนขอมือเขาหาตนเอง  ระหวางท่ีฟอนจะพรมนิ้วเสมอ  
และใหอิสระในการวาดแขนวาดมือ 
      -  ขาและเทา  ท่ีพบมากคือการถกเทา  ฝายชายใชการยืนสองเทาและหญิงใชการกาว
ไขวในการฟอนอยูกับท่ี 
      -  การเคล่ือนท่ี  ใชการยอนคือยอเขาสะดุงตัวตามทํานองแคนตลอดเวลา  ฝายหญิง
มักโหยนสะโพกเวลาเดิน 
      -  ทิศทาง  สามารถเดินไปไดโดยรอบในลักษณะของวงกลมหรือเดินหนาถอยหลัง  
หนาตรง  หันขาง  และหันเขาคู 
      -  การใชสายตา  จะตองจดจองกันอยูตลอดเวลา 
      -  อารมณในการฟอน  เปนอารมณสมมุติของผูรุกไลและผูรับ 



บทท่ี 5 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 

การศึกษาภายใตหัวขอ “การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี”  มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาความเปนมา  บทบาท  องคประกอบ  และทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอน  โดยศึกษา
เฉพาะการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  วิธีวิจัยใชการศึกษาจากเอกสาร  การ
สัมภาษณ  การสังเกตการณแสดง  และการสาธิตจากหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ  และการฝกหัดของผูวิจัย  ซ่ึงสามารถสรุปผลการศึกษาไดดังนี้ 
 ภาคอีสานสามารถแบงเขตพ้ืนท่ีได  2  เขต  คือ  อีสานเหนือและอีสานใต  ในพื้นท่ีท้ังสอง
เขตประกอบดวยกลุมชนหลากหลายเผาพันธุ  แตกลุมชนท่ีมีจํานวนมากที่สุด  คือ  กลุมชนไทลาว  
ซ่ึงเปนกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมเปนของตนเองและเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญท่ีสุดของภาคอีสาน  
กลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมประเพณีท่ีหลากหลายซ่ึงผูวิจัยไดกลาวถึง  3  วัฒนธรรม  คือ  
วัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการเลือกคูครอง  และวัฒนธรรมการแสดง 
 
 1. วัฒนธรรมการฟอน  เปนวัฒนธรรมท่ีแฝงอยูในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  ซ่ึงในการศึกษานี้
ผูวิจัยใชคําวา  ฟอนอีสาน  ซ่ึงหมายถึง  การเคล่ือนไหวรางกายสวนตาง ๆ  ใหเปนทาทางตามแบบ
ฉบับของชาวอีสาน  โดยสะทอนใหเห็นเอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันประกอบดวยทาฟอน  
เพลงรอง  ดนตรี  และการแตงกาย  ซ่ึงขอสันนิษฐานเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานมีอยู  2  
ประการ  คือ  1. เกิดจากทาทางการเคล่ือนไหวท่ีมาจากสัญชาติญาณกลายเปนกิริยาสามัญลักษณะ  
เชน  ตบมือ  กระโดด  ยกขา  กระทืบเทา  เปนตน  เม่ือนําการเคล่ือนไหวเหลานี้มาเรียงรอยตอกัน
จึงเกิดเปนทาฟอนอยางงาย    2. เกิดจากการเคล่ือนไหวรางกายในพิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมของ
ชาวอีสาน  กลาวคือ  แตเดิมชาวอีสานนับถือส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  ทําใหเกิดพิธีกรรมท่ีใชในการ
ติดตอกับส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิเหลานั้น  ในพิธีกรรมที่ประกอบมีการสวดออนวอนตลอดจนมีการ
เคล่ือนไหวรางกายแบบตาง ๆ  เชน  การเอามือประสานกันท่ีกลางอก  การกมศีรษะลงกับพื้น  การ
กระโดด  การมวนมือไปมา  เปนตน  ทาทางการเคล่ือนไหวดังกลาวจึงพัฒนามาเปนทาทางการ
ฟอนของชาวอีสานในเวลาตอมา 
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  อยางไรก็ตามเม่ือฟอนอีสานอุบัติข้ึนมาแลวก็ดําเนินมาอยางตอเนื่อง  อีกท้ังยังมีการ
ปรับปรุง  แกไข  เพิ่มเติม  ซ่ึงถือเปนการพัฒนาการฟอนอีสานข้ึนตามลําดับ   ซ่ึงพัฒนาการของ
ฟอนอีสานน้ีสามารถแยกอธิบายไดเปน  2  ชวง  คือ  ชวงแรกฟอนอีสานในอดีตนั้นยังคงมีลักษณะ
คลายกับการเคลื่อนไหวรางกายในสมัยดึกดําบรรพ  กลาวคือ  เปนเพียงการเคล่ือนไหวไปมาของ
รางกายท่ีแสดงออกตามอารมณความรูสึกของผูฟอนโดยมิไดมีการปรับแตงใหเกิดความงาม  สวน
ชวงท่ีสองเปนฟอนอีสานในปจจุบันซ่ึงพบวาฟอนอีสานสามารถพบเห็นไดในวิถีชีวิตของชาว
อีสานและกระจายอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ฟอนอีสานในปจจุบันนี้ผูวิจัยแบงออกเปน  4  กลุม  
ไดแก 
  ฟอนในพิธีกรรม   เปนการฟอนท่ีสืบเนื่องมาจากความเช่ือของชาวอีสานท่ียังคง
ปรากฏอยูบางในสังคมอีสาน  แตเดิมสังคมอีสานยึดถือความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีเม่ือพระพุทธศาสนา
เผยแผเขามาในสังคมอีสาน  ความเช่ือดั้งเดิมก็มิไดสูญหายไปแตถูกปรับใชใหผสมผสานกันอยาง
แยกไมออกวาส่ิงใดเปนความเช่ือทางพุทธศาสนาหรือส่ิงใดเปนความเช่ือดั้งเดิม  พิธีกรรมท่ีสืบ
เนื่องมาจากความเช่ือดั้งเดิมนี้เองเปนอีกแหลงหนึ่งท่ีทําใหพบเห็นฟอนอีสานแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด  
เชน  พิธีลําผีฟา  พิธีฆานกหัสดีลิงค  พิธีบวงสรวงศาลหลักเมือง  เปนตน  ฟอนอีสานท่ีปรากฏใน
พิธีกรรมเหลานี้มีลักษณะทาทางการเคล่ือนไหวคลายกับการฟอนของมนุษยสมัยดึกดําบรรพ  เปน
การเคล่ือนไหวไปมาอยางเปนอิสระ  ไมสามารถระบุทาทางของการฟอนไดเนื่องจากเปนการ
เคล่ือนไหวอยางตอเนื่อง  ไมมีทาหยุดนิ่ง  จึงไมสามารถบอกไดวาการฟอนนั้นมีทาใดบาง 
  ฟอนในขบวนแห  เปนการฟอนท่ีมีพัฒนาการอยางเห็นไดชัด  เนื่องจากชาวอีสานมีวิถี
ชีวิตท่ียึดติดอยูกับฮีตสิบสองและฮีตอ่ืน ๆ  แตละฮีตจะมีประเพณีการปฏิบัติท่ีแตกตางกัน  แตส่ิง
หนึ่งท่ีคลายคลึงกัน  คือ  มักมีขบวนแหตาง ๆ  และในแตละขบวนแหมักจะมีการฟอนรําอยาง
สนุกสนานรวมดวยเสมอ  เชน  เดือนส่ีจัดบุญเผวดมีขบวนแหพระเวสเขาเมืองใชฟอนโกยมือ
ประกอบในขบวนแห   เดือนหกจัดบุญบ้ังไฟมีขบวนแหบ้ังไฟใชเซ้ิงบ้ังไฟประกอบในขบวนแห  
เดือนแปดจัดบุญเขาพรรษาใชฟอนกลองยาวประกอบในขบวนแห  เปนตน  ฟอนในขบวนแห
เหลานี้แตเดิมเปนการฟอนดวยความสนุกสนานซ่ึงแฝงความหมายเปนพุทธบูชา  ตั้งใจแสดงออก
ตามอัตภาพท่ีเปนอยู  ตอมาเร่ิมมีการจัดระบบทําใหฟอนในขบวนแหมีการเปล่ียนแปลงไปบาง  แต
สาเหตุสําคัญท่ีสงผลใหฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปเปนอยางมาก  มีสาเหตุมาจากการ
สนับสนุนจากหนวยงานท้ังภาครัฐบาลและเอกชนท่ีตองการนําเอาฟอนในขบวนแหมาเปนจุด
ดึงดูดความสนใจใหประชาชนมารวมงานประเพณี  ซ่ึงถือเปนสวนหน่ึงของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และการทองเท่ียว  อีกท้ังการสนับสนุนดังกลาวยังนํามาซ่ึงการประกวดประชันขันแขงการฟอน
เพ่ือชิงรางวัล  เม่ือวัตถุประสงคของการฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปจึงสงผลใหรูปแบบและ
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ลักษณะของการฟอนนั้นเปล่ียนแปลงตามไปดวย  มีความแปลกใหมและนาสนใจมากข้ึน  สราง
ความตระการตาใหกับผูชมเปนอยางมาก 
  ฟอนในสถานศึกษา  เปนการฟอนท่ีดําเนินอยูในสถานศึกษาตาง ๆ  ท้ังของภาครัฐบาล
และเอกชนท่ีตางมีแนวนโยบายในการอนุรักษ  สืบสาน  และสรางสรรค  จึงทําใหฟอนอีสานมีการ
จัดระบบแบบแผนสรางมาตรฐาน  เพื่อใหสะดวกในการถายทอดและวัดผลประเมินผลการเรียน
การสอน  ฟอนอีสานในสถานศึกษาสามารถแบงไดเปน  2  ประเภท  คือ  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  
เชน  ฟอนภูไท  ฟอนตังหวาย  ฟอนกลองตุม  ฟอนสาละวัน  เปนตน  และฟอนอีสานเชิง
สรางสรรค  เชน  ฟอนโหวด  ฟอนมโนราหเลนน้ํา  ฟอนแพรวากาฬสินธุ  เปนตน  ฟอนอีสานใน
สถานศึกษาเหลานี้มีท้ังขอดีและขอเสีย  กลาวคือ  ขอดีเปนการอนุรักษสืบสานและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพื้นบานดั้งเดิมใหคงอยูในรูปแบบวิชาการ  แตขอเสียก็มีเชนกันคือฟอนอีสานถูก
กําหนดดวยแบบแผนท่ีสถานศึกษาสรางข้ึน  ทําใหฟอนอีสานขาดความเปนอิสระเพราะถูกกําหนด
ดวยมาตรฐานทางการศึกษาซ่ึงสวนใหญมักจะเปนมาตรฐานท่ีไดรับอิทธิพลจากนาฏศิลปราชสํานกั  
มีการกําหนดทาทางอยางชัดเจน  ตายตัว  ซ่ึงขัดกับความเปนพื้นบานท่ีเนนความเปนอิสระเปน
สําคัญ 
  ฟอนในการแสดงหมอลํา  เปนการฟอนอีกกลุมหนึ่งท่ีพบเห็นไดโดยงายในวิถีชีวิต
ของชาวอีสาน  เนื่องจากหมอลําเปนการแสดงท่ีมีความสัมพันธกับชาวอีสานเปนอยางมาก  เห็นได
จากทุกงานบุญประเพณีของชาวอีสานมักวาจางใหหมอลําเปนมหรสพในงานน้ัน ๆ  เสมอ  หมอลํา
จึงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายในภาคอีสาน  และกลายเปนกลุมวัฒนธรรมที่ใหญท่ีสุดของภาคอีสาน 
การฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงหมอลําสวนใหญเปนการฟอนท่ีใชส่ือความหมายไปตาม  
กลอนลํา  กลาวคือ  การฟอนนั้นมุงท่ีจะถายทอดความหมายของกลอนลําผานทางรางกายอีกทาง
หนึ่งเพื่อใหผูชมผูฟงเขาใจและมองเห็นภาพเกี่ยวกับส่ิงท่ีหมอลํากําลังกลาวถึงอยูในขณะน้ัน   
 
 2. วัฒนธรรมการเลือกคูครอง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใหความสําคัญเปนอยางมาก  
เนื่องจากเปนการตัดสินใจระหวางชายหนุมและหญิงสาวท่ีจะดําเนินชีวิตรวมกันในฐานะสามี
ภรรยาและพัฒนาไปสูระบบครอบครัวซ่ึงเปนพื้นฐานของสังคม  วัฒนธรรมการเลือกคูครองของ
ชาวอีสานเปนท่ีมาของประเพณีเลนสาว  คือ  ประเพณีเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวซ่ึงชาวอีสานถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลานาน  การเลนสาวเปนจุดเร่ิมตนของความสัมพันธระหวางหนุมสาวท่ี
จะไดรูจักกันและพัฒนาความสัมพันธตามความพึงพอใจของตนเองโดยมีพอแมญาติผูใหญดูแล
ควบคุมอยางใกลชิด  เพื่อปองกันการประพฤติผิดประเพณี  การเลนสาวสามารถเกิดข้ึนไดใน
โอกาสตาง ๆ  4  โอกาส  คือ 
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  การเลนสาวในประเพณีลงขวง  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงรวมตัวกันทํา
กิจกรรมอยางใดอยางหน่ึงในขวงบาน (บริเวณบาน)  สวนมากมักเปนกิจกรรมเกี่ยวกับการทอผา  
ชายหนุมจะมาพูดคุยทําความรูจักกันตามประสาตลอดจนอาสาชวยงานตามท่ีตนจะทําได 
  การเลนสาวในประเพณีตําขาว  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงกําลังตําขาวอัน
เปนหนาท่ีหลักอีกอยางหนึ่งของสตรีอีสานท่ีจะตองทํางานบานซ่ึงรวมถึงการหุงหาอาหาร  ในขณะ
ท่ีตําขาวเปลือกใหกลายเปนขาวสารจึงเปนอีกชวงเวลาหนึ่งท่ีชายหนุมจะไดแสดงนํ้าใจออกแรง   
ตําขาวแทนหญิงสาวเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีดีตอกัน 
  การเลนสาวในประเพณีลงแขก  เปนการเลนสาวในขณะท่ีมีกิจกรรมรวมกันใน
ครัวเรือนใดครัวเรือนหนึ่ง  เชน  ลงแขกเกี่ยวขาว  ลงแขกสรางศาลา  ลงแขกสรางสะพาน  เปนตน  
ในระหวางท่ีทํางานไปนั้นหนุมสาวก็จะไดทําความรูจักพูดคุยกันหรือบอกกลาวความรูสึกตาง ๆ 
  การเลนสาวในประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ  เปนการเลนสาวในขณะ
จัดเตรียมงานหรือขณะรวมงานบุญประเพณีท่ีจัดข้ึนในชุมชน  ซ่ึงหนุมสาวจะไดพูดคุยกันสราง
ความรูสึกท่ีดีตอกัน 
 การเลนสาวในทุกโอกาสมีลักษณะท่ีคลายคลึงกัน  คือ  ใชผญาเกี้ยวในการเจรจาพูดคุย
กันและใชแคนหรือพิณบรรเลงประกอบการจายผญาเกี้ยวซ่ึงสรางบรรยายกาศใหสนุกสนานร่ืนเริง 
 
 3. วัฒนธรรมการแสดง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใชสรางความบันเทิงผอนคลายความ
ตึงเครียดความเหน็ดเหน่ือยจากการดําเนินชีวิตประจําวัน  ในกลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมการแสดง
ท่ีสําคัญจนกลายเปนวัฒนธรรมการแสดงท่ีสําคัญของภาคอีสาน  คือ  หมอลํา  อันเปนวัฒนธรรม
การแสดงที่หลอมรวมวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  เขารวมกัน  ไดแก  วัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการ
เกี้ยวพาราสี  วัฒนธรรมการดนตรี  วัฒนธรรมทางภาษา  วัฒนธรรมการแตงกาย  เปนตน   
  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความรู ความสามารถและความชํานาญในการขับรองดวย
ทํานองและภาษาถ่ินอีสานท่ีประพันธเปนกลอนลํา  อีกท้ังยังสามารถฟอนประกอบการขับรองนั้น  
โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  อนึ่งยังหมายถึงการแสดงท่ีหมอลําเปนผูแสดงหลัก
อีกดวย  สาเหตุของการเกิดหมอลํายังไมสามารถสรุปไดชัดเจนแตมีความเปนไปไดอยู  3  ประการ  
คือ 
  1. หมอลําเกิดจากความเชื่อและพิธีกรรม  เนื่องจากชาวอีสานมีความเช่ือในเร่ืองการ
บูชาผีฟา ผีแถน หรือภูตผีตาง ๆ  เม่ือใดท่ีตองการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานี้ก็จะจัด
พิธีกรรมตามความเช่ือ  โดยใชกลอนลําเปนส่ือกลางในการออนวอนและบูชา  เพื่อใหบันดาลความ
อุดมสมบูรณ  ฟาฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมถึงการรักษาโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  เม่ือผลของพิธีกรรม
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เปนท่ีนาพอใจจึงเกิดความคิดใหม ๆ ท่ีจะผสมผสานการฟอนใหสอดคลองกับการขับลํา  จึงเกิด
เปนธรรมเนียมนิยมท่ีใชการลําและการฟอนเปนส่ือกลางในการส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
  2. หมอลําเกิดจากมหรสพโบราณ  กลาวคือ  การอานหนังสือผูกนิทานพ้ืนบานเปน
มหรสพท่ีชาวอีสานนิยมแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  แรกเร่ิมการอานหนังสือผูกคือการอาน
นิทานท่ีจารึกลงบนใบลานท่ีนํามาผูกติดกัน  จากน้ันจึงสอดแทรกทํานอง จังหวะ และอารมณ
ประกอบเร่ืองราว  สรางความนาต่ืนเตนและนาติดตามใหผูชมผูฟงจนเปนท่ีนิยมในภายหลัง  ตอมา
ไมนิยมการอานหนังสือผูกจึงเปล่ียนมาใชวิธีทองจําและแสดงเปนบทบาทสมมุติตามทองเร่ืองดวย
คนเพียงคนเดียวจึงเกิดเปน “หมอลําพื้น”  ซ่ึงเปนหมอลําชนิดแรกท่ีเกิดข้ึน 
  3. หมอลําเกิดจากการละเลนพื้นบาน   ตามจารีตประเพณีของชาวอีสานการ        เกี้ยว
พาราสีของหนุมสาวมักจะกระทําในระหวางท่ีลงขวง  ซ่ึงเปนโอกาสท่ีหนุมสาวไดพบปะกัน  การ
สนทนาเจรจามักรอยเรียงใหเปนบทเปนกลอน  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  ผญา  เพื่อใหเกิดความงาม
ทางภาษาและสรางจังหวะทํานองในการกลาว   ตอมาจึงเร่ิมมีการเปาแคนประกอบการกลาวผญา  
และปรับเปล่ียนรูปแบบจนกลายเปนหมอลํากลอนในท่ีสุด 
 
 หมอลําสามารถจําแนกตามรูปแบบการแสดงได  5  ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลํา
พื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน 
  หมอลําผีฟา  เปนหมอลําท่ีใชในการรักษาผูปวย  สืบเนื่องจากความเช่ือของชาวอีสาน
ท่ีวาการเจ็บปวยเกิดจากการดลบันดาลของภูตผี  จึงตองอัญเชิญผีฟามาทําการรักษาอาการเจ็บปวย
นั้น ๆ  โดยใชกลอนลําและการฟอนเปนเคร่ืองบําบัด  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบตลอดพิธี  
หมอลําผีฟาเปนหญิงวัยกลางคนทําหนาท่ีเปนรางทรงใหผีฟาลงมาทําการรักษา  โดยเร่ิมตนจากการ
สอบถามสาเหตุการปวยและบอกวิธีแกไข  อนึ่งหมอลําผีฟาเปนการรักษาเชิงจิตเวช  เพราะการ
เจ็บปวยสวนใหญมักมีสาเหตุมาจากการขัดแยงของคนในครอบครัว  ผีฟาจะเปนผูประสานความ
เขาใจสรางความรักความอบอุนใหเกิดภายในครอบครัว  เม่ือผูปวยมีกําลังใจท่ีดีข้ึนจึงสามารถรักษา
ใหหายไดดวยยาแผนปจจุบัน 
  หมอลําพื้น  เปนหมอลําเลาเร่ืองราว  นทิาน  ตํานานโดยตัวหมอลําเพียงคนเดียว  สวน
ใหญมักเปนชายท่ีผานการบวชเรียนมา  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  แตเดิมเปนการ
อานหนังสือผูกซ่ึงเปนมหรสพดั้งเดิมของชาวอีสานตอมามีการปรับเปล่ียนรูปแบบเปนการทองจํา
และสอดแทรกทํานองในการเลาเร่ือง  ตลอดจนออกทาทางประกอบไปตามทองเร่ือง  โดยมี
ผาขาวมาเปนอุปกรณการแสดง 
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  หมอลํากลอน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําพื้น  โดยการเพิ่มผูแสดงเปน  2  คน  
สวนใหญมักเปนชายและหญิง  โตตอบกันดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  เชน  วรรณกรรม  การศึกษา  
ศาสนา  เปนตน  ตอมานิยมโตตอบกันเฉพาะกลอนเกี้ยวซ่ึงเปนกลอนท่ีกลาวถึงความรักความ
พิศวาสและมีการฟอนประกอบการแสดงเปนชวง ๆ    มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 
  หมอลําหมู  เปนหมอลําท่ีแสดงเปนเร่ืองราวซ่ึงไดรับอิทธิพลจากการแสดงลิเกของ
ภาคกลาง   ผูแสดงจะแสดงไปตามบทบาทของตัวละคร   แตงกายตามฐานะของตัวละคร  
วรรณกรรมท่ีนํามาแสดงเปนนิทานพื้นบาน  เชน  จําปาส่ีตน  แกวหนามา  ผาแดงนางไอ  เปนตน  
ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง  ไดแก  แคน  พิณ  กลอง  บางคร้ังสอดแทรกดนตรีสากล  เชน  กีตาร
กลองชุด  อิเล็กโทนรวมดวย 
  หมอลําเพลิน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําหมู  โดยการเพ่ิมจํานวนผูแสดงให
มากข้ึน  ปรับเปล่ียนทํานองในการลําใหสนุกสนานดวยการเรงจังหวะใหกระชับรวดเร็วเราใจ  
ท้ังนี้หมอลําเพลินยังไดผสมผสานวัฒนธรรมตะวันตกเขาไวดวยหลายสวน  เชน  การแตงกายของผู
แสดงหญิงนิยมนุงกระโปรงส้ัน  รองเพลงลูกทุงหมอลําหรือเพลงสตริงแทนการขับลํา  ออกทาทาง
การเตนรําแบบตะวันตก  ใชเคร่ืองดนตรีสากลประกอบการแสดง 
 
 เม่ือหมอลําเปนศูนยรวมวัฒนธรรมอีสานซ่ึงหมายรวมถึงวัฒนธรรมการฟอนดวยแลว
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมดานการฟอนในการแสดงหมอลําจึงเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีผูชมจะไดพบ
เห็นในการแสดงหมอลําทุกประเภท  ซ่ึงลวนแตมีลักษณะทาทางการฟอนท่ีแตกตางกัน  ดังนี้ 
 ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา  เปนการฟอนโดยหญิงรางทรงผีฟาพรอมดวยคณะ  มี
แคนเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําผีฟามีท้ังการฟอน
เดี่ยวของหมอลําผีฟา  และการฟอนพรอมกันกับหมูคณะ  ทาฟอนสวนใหญเปนทาอิสระไมมี
รูปแบบกําหนดตายตัว  ไมมีทาหยุดนิ่งจึงไมสามารถบอกระบุระดับทาทางและอาการของทาฟอน
ได  ซ่ึงกลาวไดวาเปนการฟอนที่คลายกับการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ  ลักษณะทาฟอน
ท่ีปรากฏ  คือ  การมวนมือ  วาดมือ  ตบมือ  ยกขาไปขางหนา  ยกขาไปขางหลัง  กระโดดเทาเดียว
และสองเทา  ในขณะท่ีฟอนผูฟอนจะอยูในอาการกึ่งหลับกึ่งต่ืนไมรูสึกตัวอันเปนผลมาจากการเชิญ
ผีฟามาประทับรางเพื่อรักษาอาการเจ็บปวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น  เปนการฟอนประกอบการลําเลาเร่ือง  มีแคนเปนเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําพื้นเปนการออกทาทางตาม
ความหมายของกลอนลําท่ีกําลังกลาวถึง  เชน  กลาวถึงตัวเองก็เอามือวางทาบที่กลางอก  กลาวถึง
นกก็กางแขนออกขางลําตัวแสดงเปนทานกบิน  กลาวถึงอดีตก็เอามือช้ีไปขางหลัง  เปนตน  ท้ังนี้ยัง



 190

มีผาขาวมาเปนอุปกรณท่ีใชประกอบการออกทาทางดวย  เชน  ทําผาขาวมาเปนเด็กทารก  ใช
ผาขาวมามาหมแทนสไบเม่ือตองแสดงเปนผูหญิง  เปนตน  การฟอนของหมอลําพื้นนี้ไมไดมีความ
ประณีตเทาใดนักเปนทาทางการฟอนท่ีเรียบงายไมสลับซับซอน  เพราะตองการเพียงส่ือความหมาย
ตามกลอนลําโดยถายทอดผานทางรางกายใหผูชมมองเห็นภาพและเขาใจกลอนลํามากข้ึน 
 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  เปนการฟอนของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  มี
แคนเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง  ลักษณะการฟอนมีอยู  2  ลักษณะ  คือ  ฟอน
ในขณะท่ีลํา  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลําคลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  สวนอีก
ลักษณะหนึ่งเปนการฟอนคูรวมกันมีลักษณะเปนการฟอนรุกไลโดยฝายชายจะตองเขาถึงตัวฝาย
หญิงใหมากท่ีสุดสวนฝายหญิงตองหลีกเล่ียงใหพนจากการรุกไลดังกลาว  ทาทางท่ีปรากฏคลายกับ
กิริยาสามัญของคนท่ัวไป  เชน  การสอดมือไปเปดกระโปรง  การปดปองบายเบ่ียง  เปนตน  
หากแตมีการปรับแตงทาทางใหประณีตมากข้ึนและสอดคลองกบัทํานองแคน 
 ฟอนในการแสดงหมอลําหมู  เปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของหมอลําพื้นและ
หมอลํากลอนคือเปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  หากแตหมอลําหมูไมไดใหความสําคัญ
กับการฟอนเทาใดนักเพราะใหความสําคัญกับการออกทาทางท่ีเปนธรรมชาติท่ัวไปของมนุษย  เชน  
การเดิน  การน่ัง  การยิ้ม  การรองไห  เปนตน  หรือแสดงออกดวยน้ําเสียง  สีหนา  แววตา  จน
บางคร้ังแทบจะไมปรากฏการฟอนเลยก็วาได  อาจจะมีเพียงตอนเดินออกจากฉากและเดินเขาฉาก
เล็กนอยเพียงเทานั้น  นอกจากนี้หมอลําหมูยังนําทาฟอนมาผสมผสานกับการเตนแบบสากลเพื่อ
ประกอบเพลงรองท่ีใชในการแสดงดวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน  เปนการฟอนที่คลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  
หมอลํากลอน  และหมอลําหมู  คือ  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  แตจุดเดนของการ
ฟอนของหมอลําเพลินอยูท่ีความรวดเร็วในการฟอน  การเคล่ือนที่ไปโดยรอบเวที  และการใช
รางกายท่ีแปลกตา  เชน  การยักไหล  การสายสะโพก  การสะบัดมือ  เปนตน  ซ่ึงเปนผลสืบ
เนื่องมาจากทํานองลําเพลิน (ทํานองเดินดง)  เปนทํานองท่ีรวดเร็ว  เราใจ  สนุกสนาน  หมอลํา
เพลินจึงตองออกทาฟอนใหสัมพันธกับทํานอง  อีกท้ังหมอลําเพลินไดสอดแทรกทาทางการเตนรํา
อยางตะวันตกเขาไปจึงทําใหมีการเคล่ือนไหวรางกายท่ีแปลกตากวาการฟอนของหมอลําประเภท
อ่ืน  นอกจากนี้ยังมีการเตนรําแบบสากลประกอบเพลงรองท่ีใชในการแสดงดวยเชนเดียวกับ    
หมอลําหมู 
  
 จากการศึกษาการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภทปรากฏลักษณะเฉพาะของทาฟอนท่ีโดด
เดนอยู  2  ประการ  คือ  ประการแรกหมอลําทุกประเภทตองใชทาวาดมือเสมอ  ทาวาดมือเปนการ
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ยกมือข้ึนหนาลําตัวแลวเคล่ือนออกไปขางลําตัวระดับไหลไมเกินศีรษะแลวดึงมือนั้นกลับเขามาหา
ตัวเองทําสลับท้ังมือซายและมือขวา  ประการท่ีสองหมอลําทุกประเภทจะสะดุงตัวข้ึนตามทํานอง
แคนแตไมสามารถระบุความถ่ีของการสะดุงไดเนื่องจากเปนความพึงพอใจของหมอลําแตละคน  
อยางไรก็ตามการฟอนในการแสดงหมอลําลวนมีความสําคัญในการแสดงหมอลําทุกประเภทซ่ึง
สามารถแบงการฟอนในการแสดงหมอลําได  4  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยว  ฟอนคู  ฟอนหมู  และ
ฟอนเกี้ยว   
 ฟอนเดี่ยวเปนการฟอนโดยหมอลําเพียงคนเดียวพบในการแสดงหมอลําทุกประเภท     
ฟอนคูเปนการฟอนรวมกันของหมอลําสองคนอาจจะเปนชายกับชาย  หญิงกับหญิง  หรือชายกับ
หญิงก็ไดพบในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  ฟอนหมูเปนการฟอนโดยหมอลําจํานวน
มากกวาสองคนข้ึนไปพบไดในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  สวนการฟอนเก้ียวเปนการ
ฟอนระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  โดยมีวัตถุประสงคของการฟอนในลักษณะของการ
เกี้ยวพาราสี  แสดงความสัมพันธของผูฟอนในเชิงชูสาว  ดวยทาทางส่ือความหมายในเชิงหยอกเยา  
รุกไล  ซ่ึงปรากฏอยูในการแสดงหมอลํา  3  ประเภท  คือ  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลํา
เพลิน  การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  อาจมีความแตกตางกันอยู
บาง  คือ  การฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวท่ีตองการส่ือความหมาย
ในทางความรักท่ีสวยงาม  ทาฟอนเกี้ยวมีการออกแบบและฝกซอมไวลวงหนาจนเกิดความชํานาญ  
การฟอนเกี้ยวจึงมีความประณีตและมีความสัมพันธกันระหวางผูฟอนอยูมาก  ตรงกันขามการฟอน
เกี้ยวของหมอลํากลอนเปนการฟอนในเชิงชูสาวก็จริงอยู  แตไมไดมุงเนนใหเกิดความประณีต
เหมือนอยางการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  เนื่องจากการฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนนี้เปนการแสดงออกซ่ึงความสามารถในการฟอนเชิงรุก  เชิงรับ  แสดงไหวพริบในการ      
ปดปองและการเอาตัวรอดจากการบุกรุกของฝายชาย  จึงไมเกิดความประณีตในการฟอนสักเทาใด
นัก  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนน้ียังเปนการฟอนแบบฉับพลัน  ไมมีการนัดหมาย
ลวงหนา  ความสัมพันธระหวางคูฟอนจึงนอยมากเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับการฟอนเก้ียวของ  
หมอลําหมูและหมอลําเพลิน   
 
 เม่ือนําความเปนมา  ลักษณะการแสดงและการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก  
หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  มาประมวลรวมกับความรู
เกี่ยวกับวัฒนธรรมการฟอนและวัฒนธรรมการเก้ียวพาราสี  ทําใหทราบวา  หมอลําท่ีสะทอน
วัฒนธรรมการฟอนและวัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีของชาวอีสานไดมากท่ีสุด  คือ  หมอลํากลอน 
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หมอลํากลอน  คือ  หมอลําท่ีมีลักษณะเปนการตอบโตของหมอลําฝายชายและฝายหญิง
ดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  มีการฟอนประกอบการ
แสดงเปนชวง ๆ  ความเปนมาของหมอลํากลอนเปนเพียงการสันนิษฐานวาเกิดจากการผสมผสาน
ระหวาง  หมอลําพื้น  การเทศนโจทยแกของพระสงฆ  และการละเลนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
(การเลนสาว)  โดยการนําเอาแคนมาเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  จากนั้นก็มีการ
ปรับเปล่ียน  แกไข  ปรับปรุงรูปแบบการแสดงและสอดแทรกการฟอนเขาไปในการแสดง  เพื่อให
เปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมตามกาลสมัยจนกลายเปนท่ีนิยมของชาวอีสานในชวงเวลาหน่ึง 
 หมอลํากลอนมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องมาโดยตลอด  พัฒนาการของหมอลํากลอน
เหลานี้เกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย  ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  ตลอดจนความ
นิยมของประชาชนในขณะน้ัน  หมอลํากลอนจึงตองปรับปรุง  เปล่ียนแปลงส่ิงตาง ๆ  เพื่อให
สอดคลองกับสภาพการณในขณะน้ัน  ซ่ึงสามารถแบงพัฒนาการของหมอลํากลอนไดเปน  2  สวน  
คือ  สวนแรกหมอลํากลอนพัฒนาไปสูรูปแบบละคร  ทําใหเกิดหมอลําชิงชูและหมอลําสามสิงหชิง
นาง (หมอลําสามเกลอ)   สวนท่ีสองเปนพัฒนาการไปสูรูปแบบเพลงรอง  ทําใหเกิดหมอลําซ่ิง  
ถึงแมวาหมอลํากลอนจะมีการเปล่ียนแปลงไปเพียงใด  แตหมอลํากลอนบางกลุมก็ยังคงสืบทอด
อนุรักษรูปแบบดั้งเดิมไวเปนอยางดี 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมโดยท่ัวไปในภาคอีสานจึงทําใหหมอลํากลอนในแตละ
ทองท่ีมีความแตกตางกันตามสภาพและความนิยมของแตละทองท่ี  ลักษณะรูปแบบความตางของ
หมอลํากลอนทําใหเกิดหมอลํากลอนแยกออกเปนหลายประเภท  ซ่ึงภาษาอีสานใชคําวา “วาด”  อัน
กรอนคํามาจากวาดลําวาดฟอน  สามารถจําแนกโดยใชพื้นท่ีเปนเกณฑการแบงได  4  วาด  คือ  วาด
อุบลราชธานี  วาดขอนแกน  วาดพุทไธสง  และวาดภูเขียว  ในจํานวนท้ังส่ีวาดนี้วาดท่ีเกาแกท่ีสุด
และเปนตนแบบของวาดอ่ืน ๆ  คือ  วาดอุบลราชธานี  
 หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลํากลอนอีกประเภทหน่ึงท่ีถูกจัดแบงโดยอาศัย
รูปแบบการแสดงและพ้ืนท่ีทองถ่ินเปนหลักในการจัดแบง  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปน
หมอลํากลอนวาดท่ีเกาแกท่ีสุด  มีความแพรหลายกระจายไปท่ัวภาคอีสาน  เปนท่ีนิยมของชาว
อีสานเปนอยางมาก  อีกท้ังยังเปนตนแบบของหมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ  ท่ีเกิดข้ึนในภายหลัง      
หมอลํากลอนทุกวาดมีรูปแบบการแสดงท่ีคลายคลึงกันแตตางกันในรายละเอียดเพียงบางสวน  ซ่ึง
เกิดข้ึนจากสภาพของทองถ่ินและความนิยมของคนในทองถ่ิน  เชน  คนขอนแกนนิยมพูดเร็ว   
หมอลํากลอนวาดขอนแกนก็ลําในทํานองที่คอนขางเร็วกระชับ  สวนคนอุบลราชธานีพูดชามี      
คําสรอยคําเสริมหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึงลําในทํานองท่ีคอนขางชาลากหางเสียง  เปนตน  
สวนองคประกอบอ่ืน ๆ  ท่ัวไปก็คลายคลึงกัน  ดังนี้ 
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1. ผูแสดง  หมายถึงตัวหมอลําและหมอแคน   
2. กลอนลํา  แบงตามเนื้อหาของกลอนลําได  8  ประเภท  ไดแก  กลอนเกี้ยว  กลอน 

นิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนพรรณนาธรรมชาติ  กลอนวิชาการ  กลอนสาด  
กลอนเขิน  กลอนโจทยแก 

3. ทํานองลํา  ไดแก  ลําทางส้ัน  ลําทางยาว  และลําเตย 
4. แคน  เปนดนตรีประกอบการแสดงเพียงช้ินเดียว 
5. การแตงกาย  แตเดิมแตงกายดวยชุดพื้นเมืองตอมาแตงกายตามสมัยนิยม 
6. เวที  เปนแบบงาย ๆ ยกพื้นสูง  ไมมีฉากหลัง  มีเสา  4  ตน  มองเห็นไดรอบดาน 
7. โอกาส  สามารถทําการแสดงไดทุกโอกาส  ยกเวนฤดูเกษตรกรรม 
8. คาตอบแทน  แรกเร่ิมไมมีคาตอบแทน  ตอมาเรียกเก็บตามสภาพเศรษฐกิจ 

 
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีตางจากวาดอื่น ๆ  ตรงท่ีหมอลํากลอนวาด

อุบลราชธานีมีทํานองลําท่ีคอนขางชา  ใชกลอนลําสุภาพไมหยาบโลน  คงรูปแบบการแสดงดั้งเดิม  
ซ่ึงหมายรวมถึงลําดับข้ันตอนการแสดงและการฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงดวย  ลําดับการ
แสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  5  ยกการแสดง  ดังนี้ 

 ยกท่ี  1 ลําไหวครู 
 ยกท่ี  2 ลําประกาศศรัทธา 
 ยกท่ี  3 ลําเกี้ยว 
 ยกท่ี  4 ลําท่ัวไป 
 ยกท่ี  5 ลําลา 

 
 จากการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท้ัง  5  ยก  พบวา  โดยสวนใหญ
ความสําคัญของการแสดงอยูท่ีการโตตอบดวยกลอนลําของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  การฟอน
เปนเพียงสวนประกอบท่ีมิไดมีความโดดเดนเทาใดนัก  ในขณะท่ีหมอลําขับลําอยูนั้นจะมีการฟอน
นอยมากหรือแทบไมฟอนเลย  เพราะทาทางท่ีใชประกอบขณะขับลํานั้นเปนเพียงการยกมือ       
วาดมือ  มวนมือ  หรือช้ีนิ้ว  เพียงเทานั้น  ไมปรากฏทาฟอนใด ๆ   หากแตหมอลําอีกฝายหนึ่งท่ี
ไมไดขับลําจะเปนผูฟอนประกอบทํานองลําของหมอลําอีกฝายหนึ่ง  ซ่ึงทาฟอนเหลานั้นก็เปนเพียง
การฟอนไปตามทํานองของแคนไมไดส่ือความหมายใด ๆ  ผานทางทาฟอน  ถึงวาการฟอนจะ
ไมใชสวนประกอบสําคัญในยกการแสดงอ่ืน ๆ  แตก็เปนส่ิงท่ีขาดไปเสียไมได  ตรงกันขามกับยกท่ี 
3  ลําเกี้ยว  ท่ีใหความสําคัญกับการฟอนเกี้ยวเปนอยางมาก  ดังนั้นในการแสดงหมอลํากลอนวาด
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อุบลราชธานีจึงสามารถแบงทาฟอนท่ีใชฟอนได  2  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ   และ
ฟอนเกี้ยว 
 ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ  หมายถึง  ทาฟอนท่ีหมอลําแตละทานใชฟอนในขณะท่ีขับลําอยู
หรือเปนทาฟอนท่ีหมอลําใชฟอนเพื่ออวดความสามารถดานการฟอนในชวงท่ีเปนการลําท่ัวไป  ซ่ึง
หมอลําแตละทานจะมีจํานวนทาฟอนและลักษณะทาฟอนท่ีแตกตางกันออกไป  แตโดยสวนใหญ
มักจะมีทาทางท่ีคลายคลึงกันแตอาจจะตางกันบางเพียงในรายละเอียดของทา  เชน  ระดับมือ  การ
กาวเทา  การถายน้ําหนัก  การเอียงศีรษะ  การใชมือ  เปนตน  โดยเฉพาะกลุมหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจะมีทาฟอนอิสระประจําตัวทุกคน  ซ่ึงรวมถึงหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ดวย  ทาฟอนอิสระน้ีสวนใหญเปนทาฟอนท่ีเลียนแบบมาจากธรรมชาตินํามา
ดัดแปลงตามจินตนาการและความพึงพอใจของผูฟอน  สามารถเลือกฟอนทาใดกอนหลังก็ได  
จํานวนกี่ทาก็ได  ข้ึนอยูกับแตละกรณี  เปนการฟอนท่ีไมมีกฎเกณฑตายตัว 
 ฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  ซ่ึงเปนทาฟอนท่ีมี
ลักษณะทาทางแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายท่ีหมายจะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  
เพื่อฉวยโอกาสทําการลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  ตลอดจนบุกรุกลวงลํ้าจับตองของสงวน  ซ่ึง
ฝายหญิงตองหลีกเล่ียงปดปองพยายามเอาตัวเองใหรอดพนจากการลวงเกินดังกลาว  ซ่ึงปรากฏทา
ฟอนเกี้ยวลักษณะนี้ในยกท่ี  3  ซ่ึงเปนการลํากลอนเกี้ยวเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาส 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีปรากฏในยกท่ี  3  ลําเกี้ยว  ซ่ึงเปนกลอน
ลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาสตลอดจนความใครเชิงกามารมณ  การฟอนเกี้ยวของ  
หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  2  กรณี  คือ  การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  
และการฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย    
 การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนทั้งฝายชายและ
ฝายหญิงไมไดทําการนัดหมายการลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการ
แสดงหมอลํากลอนโดยท่ัวไปนั้นนิยมจางหมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละท่ี  เม่ือหมอลํา
ท้ังสองฝายไมรูจักคุนเคยกันจึงไมนิยมท่ีจะนัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือเปน
เชนนี้ทาฟอนเกี้ยวจึงเปนการแสดงออกซ่ึงปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลําเอง  ท่ีหมอลําฝายชาย
พยายามจะรุกไลเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวน  สวนฝายหญิงก็จะตองหลบหลีก
เอาตัวเองใหรอดพนจากการรุกไลนั้น  การฟอนในกรณีนี้ใหความสําคัญในการแกปญหาเฉพาะ
หนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํามากกวาความประณีตของทาฟอน   
 การฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังสองฝายไดทําการ
นัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือทําการฟอนเกี้ยวกันก็จะฟอนไปตามลําดับทาท่ี  
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นัดหมายไว  การฟอนในรูปแบบนี้ใหความสําคัญกับความประณีตของทาฟอนมากกวาการ
แกปญหาเฉพาะหนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํา 

กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลําเคน  ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ)  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ (ศิลปนแหงชาติ)  มีจํานวนท้ังส้ิน  9  กระบวนทา   เปนทาท่ีมีชื่อเรียกซ่ึงหมอลําท้ังสองทาน
เรียกตรงกันจํานวน  4  กระบวนทา  ไดแก 

1. ทาวาดมือ   
2. ทาจก-ปด   
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   
4. ทาจก-ปด   

 
สวนอีก  5  กระบวนทาไมมีช่ือเรียกทาฟอน  ผูวิจัยจึงไดกําหนดช่ือทาฟอนท้ังหากระบวน

ทา  โดยเรียกช่ือทาตามลักษณะการเคล่ือนไหวรางกาย  เพื่อเปนการจัดระบบในการบันทึกทาฟอน  
ไดแก   

5. ทาเกี้ยวลาง   
6. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ   
7. ทาวาดมือ-ปองขาง   
8. ทายึกไหล   
9. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ   

 
การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีไมเครงครัดในวิธีปฏิบัติ  

ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดโดยยึดถือเคาโครงของทาฟอนตามท่ีไดรับการถายทอดมาเปน
สําคัญ  สวนรายละเอียดของทาฟอนสามารถปรับปรุงแกไขไดตามความสามารถและความพึงพอใจ
ของผูฟอน  ในการฟอนแตละคร้ังไมจําเปนตองฟอนจนครบท้ัง  9  กระบวนทาก็ได  จะเลือกฟอนกี่
กระบวนทาหรือกระบวนทาละก่ีคร้ังก็ไดข้ึนอยูกับความเหมาะสมในแตละโอกาสแตละปจจัย 
  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวมาจากทาทางท่ีปรากฏในการเลนสาว  กลาวคือ  กระบวน
ทาฟอนเกี้ยวสวนใหญมีพื้นฐานมาจากกิริยาสามัญของมนุษย  ถึงแมวาการเลนสาวจะไมมีกระบวน
ทาฟอนใดเลย  มีเพียงการหยอกเยาเลาโลม  หยอกลอทีเลนทีจริง  ตลอดจนการฉวยโอกาสจับตอง
รางกายฝายหญิงตามแตจะทําได  กิริยาทาทางเหลานี้ถูกนํามาปรับใชในการฟอนเกี้ยวโดยตัว    
หมอลํา  ซ่ึงดัดแปลงทาทางใหมีความประณีตสลับซับซอนมากกวาเดิม  เนื่องจากเปนทาทางท่ีใช
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ฟอนในการแสดงหมอลําซ่ึงเปนส่ิงสรางความบันเทิงใจผอนคลายความตึงเครียดจึงตองคิด
ประดิษฐทาทางใหประณีตงดงามมากกวาทาทางธรรมชาติ  
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีอาศัยปจจัยหลายอยาง  
กลาวคือ  การฟอนเกี้ยวจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อมีการลําดวยกลอนเกี้ยวท่ีเนื้อหากลาวถึงความรักความ
ใคร  ประกอบกับเสียงแคนท่ีคลอเคลากันไปจึงเราอารมณใหหมอลําเกิดความรูสึกคลอยตาม
เสมือนวาตนเปนคนรักกันอยางท่ีแสดงอยูจึงทําการฟอนเกี้ยวเพื่อปลดปลอยอารมณไปตาม
ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวนี้ยังแฝงไวดวยจุดประสงคอ่ืน ๆ  อีกดวย  เชน  
เปนการผอนคลายความตึงเครียดความเมื่อยลาของผูชมผูฟง  เปนการพักการใชเสียงของหมอลํา  
เปนการอวดความสามารถดานการฟอนซ่ึงสะทอนใหเห็นอุปนิสัยใจคอของหมอลํา  กลาวคือ   
หมอลําฝายชายท่ีมีความเจาชูมีชั้นเชิงก็จะจริงจังกับการฟอนเกี้ยวเปนพิเศษเพราะจะไดจับตอง
ลวนลามฝายหญิงอยางไมนาเกลียด  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงบายเบี่ยงไปตามท่ีตนจะทําได  ไม
เห็นดีเห็นงามกับการกระทําลวงเกินซ่ึงพองกับขนบจารีตของสตรีอีสานท่ีรักนวลสงวนตัว   
 ลักษณะของกระบวนทาฟอนเกี้ยวเปนทาทางท่ีมีความเปนอิสระสูง  ไมมีกําหนดทาทางท่ี
ชัดเจนตายตัว  ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดตามความสามารถและความพึงพอใจของผูฟอน  แต
โดยสวนใหญก็มักจะเปนทาฟอนเดิม ๆ  อยางท่ีไดรับการถายทอดมาซ่ึงใชฟอนจนเกิดความเคยชิน
และพัฒนามาเปนกลวิธีการฟอนเกี้ยวเฉพาะตัวท่ีนําไปสูการเอาชนะคูฟอน 
 
 ลักษณะเฉพาะของทาฟอนท่ีปรากฏสามารถแบงได  ดังนี้ 

 -  ศีรษะ  ปลอยตามอิสระ  ไมระบุทิศทางการเอียง 
 -  ลําตัว  โนมไปขางหนา  เอนไปขางหลัง  และการยึกไหล 
 -  มือ  ใชการกดนิ้วช้ีลงแลวมวนขอมือเขาหาตนเอง  ระหวางท่ีฟอนจะพรมนิ้วเสมอ  

และใหอิสระในการวาดแขนวาดมือ 
 -  ขาและเทา  ท่ีพบมากคือการถกเทา  ฝายชายใชการยืนสองเทาและหญิงใชการกาว

ไขวในการฟอนอยูกับท่ี 
 -  การเคล่ือนท่ี  ใชการยอนคือยอเขาสะดุงตัวตามทํานองแคนตลอดเวลา  ฝายหญิง

มักโหยนสะโพกเวลาเดิน 
 -  ทิศทาง  สามารถเดินไปไดโดยรอบในลักษณะของวงกลมหรือเดินหนาถอยหลัง  

หนาตรง  หันขาง  และหันเขาคู 
 -  การใชสายตา  จะตองจดจองกันอยูตลอดเวลา 
 -  การใชอารมณในการฟอน  เปนอารมณสมมุติของผูรุกไลและผูรับ 
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 ผลการศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีคร้ังนี้สะทอนใหเห็นถึง    
ภูมิปญญาของบรรพชนอีสานท่ีสามารถถายทอดอารมณ  ความรูสึก  ตลอดจนกิริยาทาทางของชาย
หนุมและหญิงสาวท่ีมีความรักตอกันและท่ีลึกซ้ึงไปกวานั้น  คือ  การนําเสนอความตองการทางเพศ
ซ่ึงเปนจิตใตสํานึกของมนุษยท่ัวไป  เปนปกติวิสัยสําหรับการดํารงเผาพันธุ  โดยสอดแทรก
ผสมผสานจินตนาการทางนาฏยศิลปเขาไปจนพัฒนากลายเปนนาฏยศิลปพื้นบานอีสานท่ีควรคาแก
การอนุรักษและสืบทอด 

  
ขอเสนอแนะ 
 
 1.  การศึกษาเกี่ยวกับฟอนในหมอลําประเภทตาง ๆ  มีอยูนอยมาก  ควรไดมีการศึกษา  
รวบรวม  และจัดเก็บขอมูลอยางเปนระบบระเบียบทางวิชาการ  เพื่อเผยแพรแกสาธารณชน  ซึง่ควร
ดําเนินการอยางเรงดวน  เนื่องจากในปจจุบันศิลปนหมอลํารุนครูลวนแตสูงอายุมากแลว  เกรงวา
ศิลปะการแสดงอันทรงคุณคาเหลานั้นจะสูญหายไปพรอมกับศิลปน   
 2.  การอธิบายเกี่ยวกับการฟอนพื้นบานเปนเร่ืองท่ีละเอียดออนและยากท่ีจะนําเสนอ  
เนื่องจากการฟอนพื้นบานเปนการเคล่ือนไหวท่ีไมมีลักษณะกฎเกณฑตายตัว  ไมมีการหยดุนิง่จงึไม
สามารถท่ีจะบอกอาการของทาฟอนได  อีกท้ังการเคล่ือนไหวของฟอนพื้นบานไมสามารถท่ีจะเอา
หลักการทางนาฏยศิลปไทยเขาไปเปนตัวกําหนดไดจึงยากท่ีจะอธิบายใหเขาใจได  ดังนั้น  ผูท่ีศึกษา
เกี่ยวกับการฟอนพื้นบานจึงควรทําความเขาใจกับศัพทเฉพาะในแบบท่ีชาวบานใชจริง  เม่ือนาํเสนอ
ก็ควรคงศัพทเฉพาะนั้นไว  ไมควรเปล่ียนแปลงหรือหาศัพทอ่ืนมาทดแทน  เพราะจะทําใหเกิด
ความเขาใจท่ีคลาดเคล่ือนไมตรงกับความเปนจริง 
 3.  ปจจุบันการฟอนเกี้ยวเขาสูหลักสูตรสถานศึกษา  มีการกําหนดรูปแบบการฟอนโดยใช
หลักการนาฏยศิลปราชสํานักซ่ึงเปนการขัดกับลักษณะเฉพาะของฟอนอีสานท่ีมีความเปนอิสระสูง  
สงผลใหการฟอนเกี้ยวในสถานศึกษามีลักษณะตางจากของเดิม  แตหากลดหลักการดังกลาวไดก็จะ
ทําใหการฟอนเกี้ยวมีความคลายคลึงกับของเดิม 
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พนอ  กําเนดิการญจน.  อีสานโฮแซว.  อุดรธานี: ศูนยวฒันธรรมวิทยาลัยครูอุดรธานี, 2525. 
พิมพทอง  ภูโสภา.  ทาฟอนของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ 

คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร วิชาเอกไทยคดีศกึษา(เนนมนษุยศาสตร) มหาวทิยาลัย 
ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2533. 

พีรพงศ  เสนไสย.  สายธารแหงฟอนอีสาน.  ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 2547. 
พีรพงศ  เสนไสย.  ผูชวยศาสตราจารย และประธานกลุมสาขาวิชาศิลปะการแสดง  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2551. 
ไพบูลย  แพงเงิน.  กลอนลําภูมิปญญาของอีสาน.  กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้งเฮาส, 2534. 
ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร.  การฟอนอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขานาฏยศิลปไทย  

ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2539. 
ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร.  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปไทย สาขาวิชาศิลปะการแสดง  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  สัมภาษณ, 29 กุมภาพันธ 2551. 
ยูร  กมลเสรีรัตน.  บุญบั้งไฟยโสธร.  กรุงเทพ ฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ จํากัด, 2546. 
เยาวภา  ดําเนตร.  วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน.  วิทยานพินธปริญญา 

มหาบัณฑติ วชิาเอกไทยคดศีึกษา(เนนมนษุยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536. 

รัตติยา  โกมินทรชาติ.  รองคณบดีฝายกิจการนิสิต คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยหาสารคาม. 
สัมภาษณ, 14 กุมภาพนัธ 2551. 

วาสนา  บันทปุา.  ฟอนซวยมืออีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชาไทยคดีศึกษา 
(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2534. 

วีณา  วีสเพ็ญ.  ผูชวยศาสตราจารย.  สัมภาษณ, 29 กุมภาพนัธ 2551. 
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ศิราภรณ  ปทมุวัน.  บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนนิ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
พื้นบาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  
คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542. 

ศิลปากร, กรม.  การละเลนพืน้เมืองภาคอีสาน(หมอลํา-หมอแคน).  กรุงเทพ ฯ: กองวรรณคดีและ 
ประวัติศาสตร, 2522. 

ศิลปากร, กรม.  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม.  กรุงเทพ ฯ: รุงศิลปการพิมพ, 2545. 
ศิลปากร, กรม.  ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน.  กรุงเทพ ฯ: บริษัท ไทภูมิ พับลิซซิ่ง 
 จํากัด, 2549. 
สนอง  คลังพระศรี.  หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาค
 อีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541. 
สมพงษ  เกรียงไกรเพชร.  บันทึกประเพณไีทย ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ.  กรุงเทพ ฯ: บริษัท 
 สามัคคีสาร (ดอกหญา) จํากดั (มหาชน), 2537. 
สมพงษ  บุตรโรจน.  หมอลํา.  ใน งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย คร้ังที่ 13.  มหาสารคาม: 
 อภิชาติการพิมพ, 2532. 
สิทธิศักดิ์  จําปาแดง.  บทบาทของหมอลําในการแกปญหาสังคม.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ 

วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2548. 

สุกิจ  พลประถม.  การเปาแคนแบบพื้นบานอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ วิชาเอก 
ไทยคดีศกึษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2536. 

สุขสันติ  แวงวรรณ.  หมอลํากกขาขาว.  วทิยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย  
 ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 
 2539. 
สุจิตต  วงษเทศ.  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม.  กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพพิฆเณศ,  
 2532. 
สุมิตร  เทพวงษ.  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน.  กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮาส, มปป. 
สุมิตร  เทพวงษ.  นาฏศิลปไทย : นาฏศิลปสําหรับครูประถม.  กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.  พร้ินติ้ง เฮาส,  
 2541. 
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สุรพล  วิรุฬหรักษ.  หลักการแสดงนาฏยศลิปปริทรรศน.  กรุงเทพ ฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ  
 จํากัด, 2547. 
สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ.  คนซิ่งอีสาน : รางกาย  กามารมณ  อัตลักษณ  และเสียงสะทอนของ 
 คนทุกขในหมอลําซ่ิงอีสาน.  นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 2544. 
เสงี่ยม  บึงไสย.  บทบาทของหมอลํากลอนดานการเมือง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอก 
 ไทยคดีศกึษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 

ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2533. 
อุดม  บัวศรี. หมอลําพื้น.  มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(สิงหาคม 2528): 88-93. 
โอสถ  บุตรมารศรี.  ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน  ดาเหลา.

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538. 
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ภาคผนวก ก 

 

ประวตัแิละผลงานของ 

หมอลําเคน  ดาเหลา  (ศิลปนแหงชาต)ิ 

 

 

 

 
 

   หมอลําเคน  ดาเหลา  ศิลปนแหงชาติป 2534 

สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

ท่ีมา : ผูวิจัย (บันทึกจากภาพถาย) 
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ประวัติสวนตัว 

 

 หมอลําเคน  ดาเ หลา  มีเช้ือสายเปนชาวอุบลราชธานีโดยกําเนิด  เกิดเม่ือวันพฤหัสบดีท่ี     
3 เมษายน พ.ศ. 2473  ท่ีบานหนองเตา  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  บิดาช่ือ นายโอ  
ดาเหลา  มารดาช่ือ นางจันแดง  ดาเหลา  มีพี่นองท้ังหมด 7 คน  เปนชาย 3 คน  เปนหญิง 4 คน  
 หมอลําเคน  ดาเหลา  สมรสกับภรรยาและมีบุตรรวมกัน  ดังนี้ 

 ภรรยาคนท่ี 1  นางเบ็ญ  คําไม  มีบุตรรวมกัน 3 คน  ไดแก 
  1.  นางช่ืนจิต  การบุญ  อาชีพรับราชการครู 

  2.  นางประเสริฐศรี  หิรัญมาพร อาชีพรับราชการครู 

  3.  นายทรงศิลป  ดาเหลา  อาชีพขาราชการกรมราชทัณฑ 
 ภรรยาคนท่ี 2  นางพูนทรัพย  ผาลา  มีบุตรรวมกัน 1 คน  ไดแก 
  1.  นายพยุงศักดิ์  ดาเหลา  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 

 ภรรยาคนท่ี 3  นางคําภา  ฤทธิทิศ (หมอลําคําภา)  มีบุตรรวมกัน 6 คน  ไดแก 
  1.  นางสาวดารณี  ดาเหลา อาชีพศิลปนนักรอง 

  2.  นายเริงชัย  ดาเหลา  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 

  3.  นางสาวดวงธิดา  ดาเหลา อาชีพพนักงานสายการบินไทย 

  4.  นายยอดชาย  ดาเหลา  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 

  5.  นางสาวประกายแกว  ดาเหลา อาชีพรับราชการ 

  6.  นางสาวแววตา  ดาเหลา อาชีพรับราชการ 

 ภรรยาคนท่ี 4  (คนปจจุบัน)  นางบุญเพ็ง  ไฝผิวชัย (หมอลําบุญเพ็ง)  ไมมีบุตรรวมกัน 

 

ประวตักิารศึกษา 

 

 หมอลําเคน  ดาเหลา  สําเร็จการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  จากโรงเรียนบานหนองเตา  
อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  จากนั้นไดรับการถายทอดการแสดงหมอลําจากหมอลํา
คง  ดาเหลา  ผูเปนพี่ชายซ่ึงขณะนั้ นเปนศิลปนหมอลําท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักของคนในระแวกบาน  
ดวยความท่ีมีใจรักในศิลปะแหงการขับรองกอปรกับพรสวรรคท่ีมีอยูในตัวสงผลใหหมอลําเคน
สามารถจดจํากลอนลํา  ทาทางและลีลา  ท้ังในการขับลําและวาดฟอนจากพี่ชายไดอยางรวดเร็ว   
จนสามารถรับงานแสดงไดในระยะเวลาอันส้ัน 
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ประวตักิารทํางาน 

 

1.  เปนหมอลํารับจางแสดงท่ัวไปตั้งแตป พ.ศ. 2489  จนถึงปจจุบัน 

2.  เปดโรงเรียนสอนหมอลําท่ีบานหนองเตา อ. ตระการพืชผล  และ อ. เมือง  
จ. อุบลราชธานี  ระหวาง พ.ศ. 2498-2509  จากนั้นในป พ.ศ. 2528  ไดยายมาเปดท่ี ต. ในเมือง   
อ. ในเมือง  จ. ขอนแกน   
 3.  เปนวิทยากรและอาจารยพิเศษใหกับหนวยงาน องคกร และสถาบันตาง ๆ ท้ังภาครัฐ
และเอกชน  ตลอดท้ังนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจท่ัวไป 

 

เร่ืองราวในชวีติ 

  

 หมอลําเคน  ดาเหลา  เกิดมาในครอบครัวฐานะปานกลาง  บิดามารดามีอาชีพทํานา  ชีวิต
ในวัยเด็กของหมอลําเคนจึงเปนไปตามอยางชาวชนบทท่ัวไปในภาคอีสาน  คือ  ชีวิตมีความผูกพัน
อยูกับทองไรทองนา  มีวิถีชีวิตอยางเรียบงาย  ดวยสภาพครอบครัวท่ีผูกพันกันนี้ทําใหหมอลําเคนมี
โอกาสพบเห็นและเรียนรูการแสดงหมอลําจากหมอลําคง  ผูเปนพี่ชายแท ๆ ซ่ึงขณะนั้นเปนหมอลํา
ท่ีเร่ิมมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักของคนในพื้นท่ีใกลเคียง  จวบจนกระท่ังหมอลําเคนสําเร็จการศึกษาช้ัน
ประถมศึกษาปท่ี 4 แลว  หมอลําเคนไมไดศึกษาตอจึงออกมาประกอบอาชีพเกษตรกรในทองถ่ิน  
อีกท้ังยังรับการถายทอดการแสดงหมอลําจากพี่ชายอยางตอเนื่อง  ดวยพรสวรรคท่ีมีมาตั้งแตกําเนิด
กอปรกับความตั้งใจในการศึกษาและความมุงม่ันจริงจังกับการแสดงหมอลํา  แววของความเปน
ศิลปนจึงแสดงออกมาเร่ือย ๆ และชัดเจนในท่ีสุด  กลาวคือ  เม่ือหมอลําคงผูเปนพี่ชายนั้นได
เสียชีวิตลงอยางกะทันหัน  หมอลําเคนผูเปนนองท่ีไดรับการถายทอดก็ ตองออกทําการแสดงแทน
พี่ชายอยางไมทันตั้งตัว  ดวยวัยเพียง 16 ปของหมอลําเคนถือวาเปนเด็กมากในการแสดงหมอลํา  
แตวัยและความสามารถดานการแสดงหมอลําก็ดูจะขัดกันอยางมาก  เนื่องจากหมอลําเคนสามารถ
ทําการแสดงแทนพี่ชายไดเปนอยางดี  จนไดรับคําชมเชยจากผูชมในเวลาอันรวดเร็ว 

 การแสดงหมอลําของหมอลําเคนในระยะแรกนี้เปนเพียงการแสดงตามท่ีไดรับการ
ถายทอดมาจากพี่ชาย  โดยอาศัยการสังเกต  การเลียนแบบ  และการจดจําเปนสวนใหญ  แตดวย
สติปญญาอันเฉียบแหลมและความจําเปนเลิศ  ทําใหหมอลําเคนสามารถจดจําท้ังทักษะการขับลํา
และทักษะการวาดฟอนไดเปนอยางดี  ซ่ึงถือเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญของศิลปนหมอลํา  ความเช่ือม่ัน
ในตนเองกลายเปนแรงผลักดันใหหมอลําเคนกลาท่ีจะรับงานแสดงอยางมากมาย  โดยไมเคยเกรง
กลัวคูตอสูในการประชันกลอนลําเลย  แมวาตนจะมีอายุและประสบการณนอยกวาก็ตาม  ส่ิงสําคัญ
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ท่ีหมอลําเคนใชเป นอาวุธในการประชันกลอนลํามาโดยตลอด คือ ปฏิภาณไหวพริบในการดน
กลอนสด (คิดคํากลอนข้ึนใหมในเวลาฉับพลัน)  ซ่ึงคํากลอนท่ีคิดข้ึนมาใหมนั้นก็สามารถเอาชนะคู
ลําและชนะใจผูชมไดอยางถึงอกถึงใจ  ประชาชนจึงยอมรับในความสามารถของหมอลําเคนและ
ขนานนามใหหมอลําเคนวา “หมอลําเคนฮุด”  ซ่ึงมีความหมายวา  เด็ดเดี่ยว  มุทะลุ  ดุดัน  ไมเกรง
กลัว  กลาหาญ  ฉายานี้จึงนํามาซ่ึงความนิยมและช่ือเสียงอันโดงดังไปท่ัวภาคอีสาน 

  

ผลงาน 

  

 หมอลําเคนไดสรางผลงานในดานตาง ๆ ไวมากมาย  แตในชวงเวลาท่ีผานมานั้นไมไดทํา
การจดบันทึกจึงทําใหยากท่ีจะรวบร วมไดเสียท้ังหมด  ในท่ีนี้ผูวิจัยจึงขอรวบรวมมานําเสนอเพียง
บางสวนเทานั้น  ซ่ึงแยกเปนประเภท ดังนี้ 
 

1. ผลงานการแสดง 

 หมอลําเคนเร่ิมตนชีวิตการเปนศิลปนหมอลําดวยวัยเพียง 16 ป  ระยะเวลากวา 60 ปท่ี
ผานมานี้หมอลําเคนไดมีโอกาสทําการแสดงหมอลําในเกือบทุกพื้นท่ี ของภาคอีสานและภาค อ่ืน ๆ 
ของประเทศไทย  อีกท้ังยังมีโอกาสไดทําการแสดงในตางประเทศอีกดวย  ผลงานการแสดงของ
หมอลําเคนจึงมีท้ังในลักษณะของการวาจางและการบําเพ็ญประโยชนเพื่อสังคม  เชน 

 

   •  ผลงานการแสดงในประเทศ 

   -  พ.ศ. 2489 เร่ิมรับงานแสดงหมอลําท่ัวไป 

   -  พ.ศ. 2502 บันทึกแผนเสียงคร้ังแรก ชุด สุนทรภู  โดยบริษัทกมลสุโกศล 

   -  พ.ศ. 2504 บันทึกแผนเสียงคูกับหมอลําคําภา  หมอลําบุญเพ็ง  หมอลําบุญยัง      
หมอลําวังสถาน  หมอลําออนศรี  และหมอลําทองคํา  โดยบริษัทคาเธย 

   -  พ.ศ. 2509 ชวยงานราชการโดยการลําเชิญชวนใหผูหลงผิดกลับใจ 

   -  พ.ศ. 2515 บันทึกแผนเสียงคูกับหมอลําคําภาและหมอลําบุญเพ็งจํานวน 6 ชุด  โดย
บริษัทเสียงสยาม 

   -  พ.ศ. 2521 บันทึกแผนเสียงใหกับบริษัทเสียงสยาม  บริษัทโอเดียน  และบริษัท
กรุงไทย 
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   -  พ.ศ. 2529 ชวยงานของหนวยงานตาง ๆ ท้ังภาครัฐและเอกชน  และ รวมถึงการ
เผยแพรการแสดงหมอลําเพื่อออกอากาศในรายการออนซอนอีสาน  ทางสถานีโทรทัศนของศูนย
วัฒนธรรมอีสาน 

   -  พ.ศ. 2531 ชวยงานสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมของศูนยวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน
และศูนยวัฒนธรรมอีสานอยางตอเนื่องเปนประจํา 

   -  พ.ศ. 2534 รวมถายทําสารคดีเพื่ อเผยแพรทางโทรทัศนในรายการเบ่ิงอีสาน  ของ
สถานีโทรทัศนชอง 4 ขอนแกน  และชอง 11 กรมประชาสัมพันธ 

  รวมถายทําสารคดีท่ีราบสูงแล ะรวม รายการ โลกสลับสี ทาง
สถานีโทรทัศนชอง 5 

    
 

 
 

หมอลําเคน  ดาเหลา ขณะทําการแสดงรวมกับหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

 

   •  ผลงานการแสดงตางประเทศ 

    -  พ.ศ. 2527 ไดรับเชิญไปเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานอีสานคูกับหมอลําฉวีวรรณ       
ณ ประเทศญ่ีปุน  โดยการเชิญของมูลนิธิวัฒนธรรมรวมกับบริษัท  ASK  ของประเทศญ่ีปุน  เปน
เวลา 1 เดือน  ในการนี้ส่ิงท่ีไดรับความนิยมสูงสุด คือการฟอนแมบท 32 ทา  ซ่ึงเปนทาฟอนท่ีถูก
นํามาศึกษาและพัฒนาในเวลาตอมา 
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2. ผลงานการเปนวิทยากรและกรรมการ 

 ดวยความรูความสามารถของหมอลําเคนทําใหทานไดรับการเชิญใหไปเปนวิทยากร
และกรรมการในหลาย ๆ โอกาส  และหลายสถาบันท้ังภาครัฐและเอกชน  โดยการบรรยาย
ประกอบก ารสาธิต  เชน  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน  มหาวิทยาลัยขอนแกน  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  และอ่ืน ๆ  นอกจากนี้ทานยังใหความรูแกนักเรียน นักศึกษา เพื่อนําไปประกอบการ
ทํารายงาน  งานวิจัย  และวิทยานิพนธ 
 

3. ผลงานการประพันธกลอนลํา 

 หมอลําเคนมีความสามารถในการประพัน ธกลอนลําไดเปนอยางดี  กลอนลําท่ี
ประพันธข้ึนนี้ลวนแตเปนกลอนท่ีมีเนื้อหาสาระท่ีดีใหความรู  ปลุกฝงคุณธรรมและจริยธรรม  
สรางสรรคสังคม  ซ่ึงสามารถรวบรวมไดจํานวน 146 คํากลอน  โดยแบงเนื้อหาเปน 6 ดาน  ดังนี้ 

  3.1  ดานการเมืองการปกครอง จํานวน 12 คํากลอน  เชน  กลอนคนไทยรักชาติ    
กลอนนักเลงขาส้ัน  กลอนปญหาคางเมือง  กลอนการเมืองกับการเลือกตั้ง  เปนตน 

  3.2  ดานเศรษฐกิจ  จํานวน 16 คํากลอน  เชน  กลอนคาของแพงเงินนอย 1-2         

กลอนขยันทํางาน  กลอนชวนทําการเกษตร  กลอนพัฒนาการเกษตร 1-2  เปนตน 

  3.3  ดานศาสนาและความเช่ือ  จํานวน 43 คํากลอน  เชน  กลอนสายม่ิงสายแนน          
กลอนบาปทุนบุญเปนการ  กลอนพระสุทโธนาค  กลอนนิทานอุปคุต  เปนตน 

  3.4  ดานการศึกษา  จํานวน 19 คํากลอน  เชน  กลอนปราบปรามยาเสพติด            
กลอนอีสานเขียว 1-2   กลอนอีสานบกินปลาดิบ  เปนตน 

  3.5  ดานขนบธรรมเนียมประเพณี  จํานวน 16 คํากลอน  เชน  กลอนไหวครู  
กลอนสุภาษิตสอนคน  กลอนสอนแมลูกออน  กลอนเตือนพอบาน  เปนตน 

  3.6  ดานการดําเนนิชีวิต  จํานวน 40 คํากลอน  เชน กลอนเกี้ยวเมียเขา กลอนชิงชัย  
กลอนคนตื่นแสงสี  กลอนงิ้วตองตอน  เปนตน 

 

 4. ผลงานในรูปส่ือ 

 หมอลําเคนถือไดวาเปนหมอลําท่ีไดทําการบันทึกแผนเสียงมากท่ีสุด  จึงไดฉายาวา  
“ราชาแผนเสียงทองคํา ”  ผลงานแตละชุดลวนไดรับความนิยมจากชาวอีสานเปนอยางมาก  แต
ผลงานท่ีไดรับความนิยมสูงสุดเห็นจะเปนกลอนลําทางยาว ชุด แตงสังหารสาว  ซ่ึงผลงานแตละชุด
นั้นก็ไดรับการวาจางจากหลายบริษัท  เชน  บริษัทกมลสุโกศล  บริษัทเสียงสยาม  บริษัทคาเธย  
บริษัทโอเดียน  บริษัทกรุงไทย  เปนตน   
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รางวัลและเกียรติคุณท่ีไดรับ 

 

 -   พ.ศ. 2531 ไดรับยกยองใหเปนผูมีผลงานดีเดนดานวัฒนธรรม  ภาคตะวันออก 

เฉียงเหนือ  สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา)  ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
 -  พ.ศ. 2533 ดํารงตําแหนงนายกสหพันธสมาคมหมอลําแหงประเทศไทย 

 -   พ.ศ. 2534 ไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน 
(หมอลํา) 

 

 

 
 

หมอลําเคน  ดาเหลา  รับโลเกียรติคุณจาก ฯพณฯ  พลเอกเปรม  ติณสูลานนท 
ท่ีมา : ผูวิจัย (บันทึกจากภาพถาย) 
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โลเกียรติคุณตาง ๆ ท่ีหมอลําเคน  ดาเหลาไดรับ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

คุณลักษณะเดนเฉพาะตัว 

 

 หมอลําเคนมีความโดดเดนเฉพาะตัวหลายประการ  ดังท่ีผูวิจัยจะไดอธิบายดังนี้ 
 -  เปนผูมีบุคลิกภาพดี  ไมวารูปรางหนาตาท่ีหลอเหลามาแตวัยหนุมรวมท้ังบุคลิกภาพ
การวางตัวท่ีสุภาพควรแกการเคารพนับถือของบรรดาลูกศิษยและคนท่ัวไป 

 -  มีน้ําเสียงไพเราะกังวาน  ซ่ึงถือเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญของศิลปนหมอลํา 

 -  มีปฏิภาณไหวพริบดี  สามารถดนกลอนสดได  การดนกลอนสดนี้หมายถึงการขับลํา
กลอนออกมาโดยฉับพลันไมมีการแตงไวลวงหนา  ซ่ึงถือเปนความยากในการแสดงหมอลํากลอน  
แตเปนสวนท่ีเรียกความนิยมจากประชาชนเนื่องจากหมอลําเคนสามารถดนกลอนสดไดเปนอยางดี  
ดวยสํานวนท่ีเฉียบคม 

 -  มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค  หมอลําเคนสามารถสรางสรรคท าฟอนแบบอีสานได
โดยไมใชทาฟอนราชสํานัก  ทาฟอนท่ีสรางสรรคข้ึนนี้ เรียกวา  “ทาฟอนแมบทอีสาน 32 ทา”  ลวน
แตเปนทาฟอนท่ีสรางสรรคข้ึนมาจากจินตนาการของทานเองเสียท้ังหมด  ทาฟอนเปนการ
เลียนแบบธรรมชาติไมมีอิทธิพลของทารํากรมศิลปากรแตอยางใด  ซ่ึ งถือเปนทาฟอนท่ีควรศึกษา
เปนอยางยิ่งและสามารถนําไปเปนตนแบบของทาฟอนชุดอ่ืน ๆ   
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ชีวิตปจจุบัน 

 

 ปจจุบันหมอลําเคน  ดาเหลา  อายุ 77 ป  อาศัยท่ีบานท่ี 528/155  อําเภอเมือง  จังหวัด
ขอนแกน  แมวาวัยจะสูงเพียงใดแตภาระงานก็มิไดลดหยอนลงแตอยางใด  หากแต ยิ่งมากข้ึนจน
เวลาพักผอนนอยลง  ถึงกระนั้นหมอลําเคนก็ไมเคยปฏิเสธภาระงานท่ีไดรับเชิญและขอความ
อนุเคราะห  แมงานวาจางทําการแสดงจะไมคอยมีแลว  แตภาระสําคัญกวานั้น คือ การเปนวิทยากร
ใหความรูแกนักเรียน นักศึกษา  และผูสนใจใหกับหนวยงาน  สถาบัน และองค กรท้ังภาครัฐและ
เอกชน  ซ่ึงทานมีความยินดีและหวังเปนอยางยิ่งวาทานคงจะเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษและ     
สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานประเภทหมอลําใหคงอยูสืบไป 

 

 

 
 

หมอลําเคน  ดาเหลา  ท่ีบานพักในปจจุบัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาคผนวก ข. 

 

ประวตัแิละผลงานของ 

หมอลําฉววีรรณ  พนัธุ (ศิลปนแหงชาต)ิ 

 

 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปนแหงชาติป 2536 

สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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ประวัติสวนตัว 

 

 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เดิมช่ือ  ฉวี  ดําเนิน  เกิดเม่ือวันพุธท่ี 16 พฤษภาคม พ .ศ. 2488      

ประกา  ท่ีบานหนองไหล  ตําบลสรางกอนอย  อําเภอหัวตะพาน  จังหวัดอุบลราชธานี  ปจจุบัน
อําเภอหัวตะพานข้ึนตอจังหวัดอํานาจเจริญ  บิดาช่ือ นายชาลี  ดําเนิน  มารดาช่ือ นางแกว  ดําเนิน  
หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนบุตรคนท่ี 3  ในพี่นองจํานวน 6 คน     

 หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  สมรสกับนายโกมินทร  พันธุ  เม่ือ พ .ศ. 2511  มีบุตรธิดารวมกัน      
2 คน  ไดแก 

 1.  นายพลาญชัย  พันธุ  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  จากสถาบันเทคโนโลยี        

ราชมงคล  ปจจุบันทํางานอยูท่ีบริษัท  ปูนซีเมนตไทย  จํากัด 

 2.  นางสาวพิสมัย  พันธุ  จบการศึกษาระดับปริญญาโท  จากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
ปจจุบันรับราชการครูท่ีโรงเรียนศึกษาสงเคราะห  อ. ธวัชบุรี  จ. รอยเอ็ด 

 

 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ พรอมครอบครัว 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

 



 214 

ประวตักิารศึกษา 

 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มีประวัติการศึกษาตามลําดับ  ดังนี้ 
     -  จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  จากโรงเรียนบานหนองไหล  ตําบลสรางกอนอย

อําเภอหัวตะพาน  จังหวัดอุบลราชธานี  เม่ือป พ.ศ. 2498   

     -  จบการศึกษาช้ันมัธยม  จากสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เม่ือป พ.ศ. 2504 

 

ประวตักิารทํางาน 

 

1.  เปนหมอลํารับจางแสดงท่ัวไปตั้งแตป พ.ศ. 2525  จนถึงปจจุบัน 

 2.  รับราชการตําแหนงลูกจางช่ัวคราววิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ตั้งแตป พ.ศ. 2522-2546 

3.  ปฏิบัติหนาท่ีเปนผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปพื้นเมืองอีสานของกรมศิลปากร มีหนาท่ี
จัดทําโครงรางหลักสูตรและดูแลการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคตะวันออก 

เฉียงเหนือท้ัง 3 แหง  ไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  และวิทยาลัย
นาฏศิลปนครราชสีมา 

 4.  เปนวิทยากรและอาจารยพิเศษ  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
ตั้งแตป พ.ศ. 2540  จนถึงปจจุบัน 

 

เร่ืองราวในชวีติ 

 

 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ถือกําเนิดมาในชุมชนชนบทหางไกลจากตัวเมือง  ประกอบกับ
ระยะเวลาดังกลาวประเทศไทยกําลังประสบวิกฤตการณสงครามมหาเอเชียบูรพา  และสงครามโลก
คร้ังท่ี 2  การดํารงชีวิตของชุมชนชนบทจึงคอนขางยากลําบาก   ครอบครัวในชนบทจึงตองดิ้นรน
ตอสูเพื่อความอยูรอดของตนเอง  ถึงแมวาบิดาของหมอลําฉวีวรรณจะมีอาชีพเปนหมอลําก็ตาม    
แตนั่นก็มิไดหมายความวาครอบครัวของทานจะมีความสุขความสบาย  เพราะในระยะเวลานั้นการ
วาจางหมอลําไปแสดงมิไดเปนท่ีนิยม  รายไดของหมอลําจึงไมสูดีนัก  บิดาและมารดาของหมอลํา
ฉวีวรรณจึงจําเปนตองประกอบอาชีพอ่ืนเพื่อเล้ียงครอบครัวดวย  คือ  การทํานาและทอผา  
 หมอลําฉวีวรรณมีชีวิตและความเปนอยูแบบลูกชาวนาในชนบทโดยท่ัวไป  คือ  เม่ือถึง
ฤดูกาลทํานาตองชวยบิดาและพี่ชายทํานา  พอวางเวนจากการทํานาก็ตองชวยมารดาทอผา  หนาท่ี
สําคัญท่ีบิด าและมารดามอบหมายใหหมอลําฉวีวรรณ คือ การทํางานบาน ท้ังกวาดถู  ตักน้ํา  
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ทํากับขาว  งานเหลานี้ดูจะเปนภาระท่ีหนักเกินกวาเด็กผูหญิงสักคนจะทําได  แตหมอลําฉวีวรรณก็
ยินดีท่ีจะทําเพราะเห็นวาเปนหนาท่ีท่ีตนไดรับมอบหมาย 

 ไมเพียงแตงานบานเทานั้นท่ีหมอลําฉวีวรรณ ไดรับมอบหมาย  หากแตเสร็จส้ินงานบาน
แลว  ทานยังตองเล้ียงควายอีก 3 ตัว  ซ่ึงมีพี่ชายเปนผูดูแล  ดวยความซุกซนตามประสาเด็กทานจึง
ตกจากหลังควายอยูบอยคร้ัง  ในขณะท่ีปลอยควายไปกินหญาทานตองถอนตนกลาและหาบคอน
กลา  เพื่อนําไปปลูกในนาซ่ึงอยูหางพอสมควร  งานท่ีทานทําท้ังหมดนี้สรางความเหน็ดเหนื่อยยิ่ง
นัก  แตทานก็ไมเคยปริปากบนเลย  เพราะคําสอนของบิดามารดาท่ีวา “ตองอดทน” 

 ในเวลาเย็นหลังจากทํานา  บิดาก็จะสอนใหหมอลําฉวีวรรณอาน  เขียน  และทองกลอนลํา  
แตหากวันใดฝนตกทานก็ตองออกไปจับสัตว  เชน  เขียด  อ่ึงอาง  ปู  และปลา  เพื่อนํามาเปนอาหาร 

 เม่ือวางเวนจากการทํานามารดาก็จะสอนใหทอผาฝายและผาไหม  ซ่ึงถือเปนธรรมเนียม
ของสตรีอีสาน  จากนั้นเม่ือเขาสูฤดูกาลเก็บเกี่ยวทานก็ตองเกี่ยวขาว  มัดขาว  และหาบมัดขาว  ซ่ึง
เปนวิถีชีวิตของชาวนาโดยแท 
 ชีวิตของหมอ ลําฉวีวรรณตองตรากตรํามาตลอด  ทานจึงมีความผูกพันกับธรรมชาติ ทอง
ไรทองนาเปนพิเศษ  เม่ือพนจากฤดูกาลทํานาทุกคนในครอบครัวมีเวลาวางจึงไดอยูพรอมกันมาก
ข้ึน  ในชวงนี้เองบิดาไดส่ังสอนใหทานรูจักขนบธรรมเนียม ประเพณี และมารยาทของกุลสตรี
อีสาน  อีกท้ังยังถาย ทอดพื้นฐานการลําใหเพราะตองการใหลูกมีอาชีพหมอลํา  โดยสอนลูกวา   

“ลูกหมอลํากะตองเปนหมอลํา  ซิเปนครูมันบแมน ”  (ลูกหมอลําก็ตองเปนหมอลํา จะเปนครูไป
ไมได)  ดังนั้น  ความใฝฝนท่ีอยากจะเปนครูของทานก็ตองสลายไปโดยปริยาย 

 เม่ือเปนดังเชนกลาวมาขางตน  หม อลําฉวีวรรณจึงเร่ิมเรียนรูพื้นฐานการลําอยางจริงจัง  
โดยมีบิดาเปนผูถายทอด  เวลาผานไปหลายปหมอลําฉวีวรรณสามารถลําทางส้ัน ทางยาว และลํา
เกี้ยวไดแลวบิดาก็สงใหไปเรียนลําอ่ืน ๆ เพิ่มเติมจากครูหมอลําหลายทาน  ตลอดจนไปฝกหัด   
หมอลํากับพี่สาวตางมารดาท่ีนครเวียงจันทน  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิไตยประชาชนลาว  และ
ในคร้ังนั้นเองท่ีหมอลําฉวีวรรณมีช่ือเสียงแพรหลายเปนอยางมาก 

หมอลําฉวีวรรณสามารถแสดงหมอลําได หลายประเภท ท้ังหมอลํากลอน  หมอลําหมู  
หมอลําเพลิน  หมอลําเร่ืองตอกลอน  และอ่ืน ๆ ซ่ึงหมอลําฝายชายท่ีถือวาเปนคูขวัญกับหมอลํา
ฉวีวรรณ คือ หมอลําทองคํา  เพ็งดี  นอกจากนี้ก็ยังมีอีกหลายทาน เชน หมอลําเคน  ดาเหลา ,     

หมอลําบุญมี  หยาชาลี,  หมอลําวิเชียร  ทอนทอง,  และหมอลําทองจันทร  คําพานิช  เปนตน 

 กวาหมอลําฉวีวรรณจะมีความรูความสามารถดานวิชาชีพหมอลํานี้  ทานตองศึกษาจากครู 
หมอลําหลายทา น เชน หมอลําทองลือ  แสนทวีสุข , หมอลํา คําภา  ฤทธ์ิเพ็ง , หมอลํา พวงคูณ      
หมอลํา บุญเพ็ง ไฝผิวชัย ,  หมอลําสีเทา   และอ่ืน ๆ อีกหลายทาน  ดวยพรสวรรคกอปรกบัความ



 216 

ตั้งใจจริงทําใหทานกลายเปนหมอลําท่ีมีช่ือเสียงโดงดังเปนท่ีรูจักและยอมรับของคนท่ัวไปอยาง
ตอเนื่องกวา 50 ป   
 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เม่ือเร่ิมแสดงหมอลํา 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

ผลงาน 

 

 1.  ผลงานการแสดง 

 

 •  ผลงานการแสดงในประเทศ  รวบรวมไดดังนี้ 
 -  พ.ศ. 2507 บริษัทลีเวอรบราเธอรประเทศไทย จํากัด  วาจางใหออกอากาศตาม
สถานีวิทยุกระจายเสียงท่ัวประเทศ 

  กอตั้งหมอลําคณะรังสิมันต  ตระเวนแสดงท่ัวทุกภาค 

 -  พ.ศ. 2509 บันทึกแผ นเสียงกับบริษัททองคําเสียงสยาม ท่ีหองบันทึกเสียงกมล   

สุโกศล 

  ประกวดหมอลําเร่ืองตอกลอนท่ีสถานีวิทยุโทรทัศนชอง 4 กรม
ประชาสัมพันธ  ไดรับรางวัลชนะเลิศโลหทองคําฝงเพชร  และไดรับขนานนามจากส่ือมวลชนและ
ประชาชนท่ัวไปวา “ราชินีหมอลํา” 
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 -  พ.ศ. 2526 รองเพลงรําวงสาละวันถวายพระบาทสมเด็จพระเ จาอยูหัว  สมเด็จ
พระนางเจ าพระบรมราชินีนาถ  และเจาฟาหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ  ณ  พระตําหนักภูพาน         

ราชนิเวศน 
 -  พ.ศ. 2529 รวมแสดงภาพยนตรไทย  เร่ือง  “ราชินีดอกหญา ”  ของบริษัท          

สีบุญเรืองฟลม จํากัด  โดยเปนเร่ืองราวท่ีจําลองชีวิตของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  และภาพยนตร
เร่ืองนี้ไดรับรางวัลดีเดนในงานประกวดภาพยนตร 
 -  พ.ศ. 2530 รองเพลงรําวงรวมกับวงดุริยางคทหารเรือถวายเจาฟาหญิงจุฬาภรณ
วลัยลักษณ  ณ  ตําหนักภูพานราชนิเวศน 
 -  พ.ศ. 2532 ทําการแสดงและ ลําถวายพนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ท่ีจังหวัดสุโขทัย 

 -  พ.ศ. 2534 ทําการแสดงและ ลําถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ในงานศิลปวัฒนธรรม 4 ภาค ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 -  พ.ศ. 2535 ทําการแสดงและ ลําถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ณ  เข่ือนสิรินธร  จังหวัดอุบลราชธานี 
 -  พ.ศ. 2539 รวมแสดงในงานเฉลิมฉลองพระราชพิธีกาญจนาภิเษกครองสิริราช
สมบัติครบ 50 ป  ณ  บริเวณถนนราชดําเนิน  โดนสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
  รวมถายทําสารคดีความเปนอยูของคนภาคอีสาน กับบริษัท ยูแทค
ฟลมแอนดโปรดักช่ัน จํากัด  ณ  ปราสาทเขาพนมรุง  จังหวัดบุรีรัมย 
  รวมแสดงในรายการ “รวมใจถวายชัย ธ ครองไทย 50 ป”  ชุด
ศิลปวัฒนธรรม  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนท่ัวประเทศ  โดยสํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี 

 -  พ.ศ. 2540 รวมแสดงในการแสดงแสงเสียง ชุด “วิมายนาฏการ”  ในเทศกาล
เท่ียวเมืองพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา 

 -  พ.ศ. 2542 รวมแสดงคอนเสริตกับศิลปนลูกทุงหมอลําบานเย็น  รากแกน  ใน
รายการคอนเสริตเวทีไทย  ทางสถานีโทรทัศนชอง 9 

 -  พ.ศ. 2545 เปนนักแสดงกิตติมศักดิ์ในการแสดงวรรณกรรมพื้นบาน ชุด      

“รอยยาตราจําปาศรี”  เฉลิมฉลองครบรอบ 35 ป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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การแสดงของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

•  ผลงานการแสดงตางประเทศ  รวบรวมไดดังนี้ 
 -  พ.ศ. 2527 ไดรับเชิญจากศูนยวัฒนธรรมญ่ีปุนไปเผยแพรการแสดงพื้นบานเปน

เวลา 1 เดือน  ณ  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2531 ไดรับเชิญจากศูนยวัฒนธรร มแหงประเทศไทยไปเผยแพรดนตรี
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  ณ  ประเทศเยอรมันนีและประเทศเนเธอรแลนด  เปนเวลา 1 เดือน 

  ไดรับเชิญจากการทองเท่ียวแหงประเทศไทยไปแสดงเผยแพรดนตรี
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  ณ  ประเทศออสเตรเลียและประเทศนิวซีแลนด  เปนเวลา 15 วัน 

 -  พ.ศ. 2532 ไดรับเชิญ จากกรมแรงงาน  กระทรวงมหาดไทย  แสดงปลอบขวัญ
แรงงานไทยในประเทศสิงคโปร  เปนเวลา 1 สัปดาห 

 -  พ.ศ. 2533 ตามเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี  ไป
แลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรม  ณ  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับเชิญจากประเทศญ่ีปุน  เขารวมแสดงงานมหกรรมวัฒนธรรม
พื้นบานเอเชีย คร้ังท่ี 3  ณ  กรุงโตเกียว  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2537 ไดรับเชิญจากคณะละคร Hono  ของประเทศญ่ีปุนไปแลกเปล่ียน
วัฒนธรรมการแสดงละครเวที  ณ  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2539 ไดรับเชิญจากวัดลาวพุทธวงศ  กรุงวอชิงตัน  เพื่อแสดงหมอลําให
ประชาชนชาวลาวในประเทศสหรัฐอเมริกาชมเปนเวลา 1 เดือน 
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 -  พ.ศ. 2541 ไดรับเชิญจากการทองเท่ียวแหงประเทศไทยไปเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  ณ  ประเทศอินเดีย  เปนเวลา 15 วัน 

 

 2.  ผลงานการเปนวิทยากรและกรรมการ 

 จากความรูความสามารถข องหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ซ่ึงสะทอนใหเห็นไดจากผลงาน
ท่ี โดดเดนตอเนื่องตลอดระยะเวลากวา 50 ป  เปนสาเหตุใหหมอลําฉวีวรรณไดรับเชิญจากสถาบัน  
องคกร  และหนวยงานตาง ๆ ท้ังภาครัฐบาลและเอกชน  ไปเปนวิทยากรเพื่อใหความรูเกี่ยวกับ
ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  อี กท้ังยังเปนกรรมการพิจารณางานท่ีเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรม
พื้นบานอีสานอยางมากมาย  สถาบันท่ีหมอลําฉวีวรรณเคยไดรับเชิญใหเปนวิทยากรและกรรมการ  
เชน  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร  มหาวิทยาลัยขอนแกน  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  สถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรร มอีสานมหาสารคาม  ศูนยศิลปวัฒนธรรมขอนแกน  
สถาบันราชภัฏในภาคอีสาน  เปนตน  

  

 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  สาธิตทาฟอนรวมกับ 

ศ. กิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬหรักษ 
ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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 3.  ผลงานวิชาการ 

 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มีผลงานทางวิชาการ  ดังนี้ 
-  เปนผูคิดคนทํานองลําแบบใหมท่ีเรียกวา “ทํานองเมืองอุบล”  ซ่ึงเปนทํานองท่ีมี 

เอกลักษณเฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี   
-  เปนผูรางแนวทางในการจัดทําหลักสูตรการเรียนการสอนฟอนพื้นเมืองใหกับ 

วิทยาลัยนาฏศิลปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือท้ัง 3 แหง  ไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ  และวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
  -  เปนผูประดิษฐทาฟอนแมบทอีสาน 48 ทา ประกอบบทกลอนลํา  ซ่ึงใชเปน
แมแบบของทาฟอนอีสานมาจนถึงปจจุบัน 

-  รวมประดิษฐทาฟอนพื้นบานอีสาน  ผลงานนาฏยประดิษฐของวิทยาลัย        

นาฏศิลปรอยเอ็ด  และถายทอดใหกับคณะครู  อาจารย  นักเรียน  นักศึกษา  และประชาชนท่ัวไป  
เชน  ฟอนเตยเกี้ยว  ฟอนมโนราห  ตังหวาย  ศรีโครตบูรณ  แมงตับเตา  กระทบสาก  เปนตน 

 

 

 
 

ผลงานนาฏยประดิษฐ ชุด เตยเกี้ยว 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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4.  ผลงานการประพันธกลอนลํา 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต   เชน  ลํายาวประเพณีชาวไทยพุทธยาม      

รุงอรุณ  ลํายาวชีวิตเตนกินรํากิน  ลํายาวชีวิตชาวนา  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับวรรณกรรม  เชน  ลํายาวสุดสาครตามหาพอ  ลํายาว  
พระลอตามไก  ลํายาวพระยาพานฆายายหอม  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือ ประเพณี และศาสนา   เชน  ลํายาวราหู          
อมจันทร  ลํายาวพระสารีบุตรลาพระพุทธเจาเขาสูนิพพาน  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับตํานานและประวัตศาสตร   เชน  ลํายาวพระธาตุ    
ยางกุง  ลํายาวทาวสุรนารี  ลํายาวพระพุทธบาทสระบุรี  ลํายาวประวัติภูพาน  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําเบ็ดเตล็ด   เชน  ลํายาวรณรงคตอตานการซ้ือเสียง  ลํายาวการ
ปกครองระบอบประชาธิปไตย  ลํายาววิถีชีวิตแบประชาธิปไตย  เปนตน 

 

 5.  ผลงานในรูปส่ือ 

 ในชวงระยะเวลาท่ีหมอลําฉวีวรรณ   พันธุ  ไดรับความนิยมจากประชาชนท่ัวไป  ทาน
ถูกทาบทามจากบริษัทตาง ๆ ใหทําการบันทึกผลงานในรูปส่ือไวมากมาย  เชน  บริษัทกมลสุโกศล  
บริษัทเสียงสยาม  บริษัทคาเธย  บริษัทโอเดียน  บริษัทกรุงไทย  เปนตน   
 
 

 
 

ผลงานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ในรูปส่ือตาง ๆ 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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รางวัลและเกียรติคุณท่ีไดรับ 

 

ดวยความรูความสามารถอันหลากหลายของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ทําใหทานไดรั บการ
ยอมรับ และยกยองจากหนวยงาน  องคกร  สถาบัน  และประชาชนท่ัวไป  ซ่ึงสามารถรวบรวม
รางวัลและเกียรติคุณตาง ๆ ท่ีทานไดรับ  ดังตอไปนี้ 
 -  พ.ศ. 2514 ไดรับโลชนะเลิศการประกวดหมอลํางานเจาพอพระยาแล  จังหวัดชัยภูมิ 

 -  พ.ศ. 2522 ไดรับโลเกียรตินิยมการประกวดหมอลํางานทุงศรีเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี 
 -  พ.ศ. 2527 ไดรับเกียรติบัตรจากศูนยวัฒนธรรมญ่ีปุน  ในการออกแบบทาฟอน ชุด 
รําแมบทอีสาน 48 ทา 

 -  พ.ศ. 2528 ไดรับโลศิลปนดีเดนของภาคอีสาน  จากสํานักนายกรัฐมนตรี 

 -  พ.ศ. 2529 ไดรับโลเกียรติคุณจากคณะกรรมการสงเสริมประสานงานเยาวชน
แหงชาติ  รางวัลการผลิตส่ือดีเดนเพื่อเยาวชน  ประเภทส่ือพื้นบาน 

 -  พ.ศ. 2532 ไดรับโลเกียรติคุณจากกระทรวง สาธารณสุข  ในฐานะผูสนับสนุน
โครงการอีสานไมกินปลาดิบ 

 -  พ.ศ. 2533 ไดรับถวยรางวัลเกียรติยศการประกวดหมอลําอนุรักษส่ิงแวดลอม  จาก
กระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและส่ิงแวดลอม 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับเกียรติบัตรจาก C.I.O.H.F.T.F. งานมหกรรมวัฒนธรรมพื้นบาน
เอเชีย คร้ังท่ี 3  ณ  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับยกยองเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  สาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา )  จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  
กระทรวงศึกษาธิการ 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับยกยองเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  จากสถาบันวิจั ย      
ศิลปและวัฒนธรรมอีสาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 -  พ.ศ. 2536 ไดรับเคร่ืองราชอิสริยาภรณช้ันจตุรภาภรณมงกุฎไทย  ในฐานะไดรับเชิด
ชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา)  จากคณะกรรมการวฒันธรรม
แหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ 

 -  พ.ศ. 2537 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากโรงเรียนเมืองกาฬสินธุ  ในฐานะ
ผูใหการสนับสนุนกิจกรรมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานดีเดน 
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 -  พ.ศ. 2542 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสํานักงานเทศบาลเมืองรอยเอ็ด  
ในฐานะผูสนับสนุนหมอลําสมโภชงานประเพณีสมมาน้ําคืนเพ็งเส็งประทีป 

 -  พ.ศ. 2542 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสํานักงานการประถมศึกษา
จังหวัดรอยเอ็ด  ในฐานะเปนกรรมการตัดสินการประกวดหมอลําซ่ิงนักเรียนชิงชนะเลิศระดับ
จังหวัด 

 -  พ.ศ. 2543 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากจังหวัดอํานาจเจริญ  ในฐานะเปน
บุคคลท่ีบําเพ็ญประโยชนและสรางช่ือเสียงใหกับจังหวัดสมควรยกยองใหเปน “คนดศีรี
อํานาจเจริญ” 

 -  พ.ศ. 2544 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด              
กรมศิลปากร  ในฐานะผูสนับสนุนการจัดงานวันอนุรักษมรดกไทย 

 -  พ.ศ. 2545 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสถาบันราชภัฏอุบลราชธานี  ใน
การเปนวิทยากรอภิปรายใหความรูเชิงวิชาการ  เร่ือง  “เยาวชนกับการอนุรักษศิลปะพื้นบาน” 

 -  พ.ศ. 2545 ไดรับโลรางวัลจากสโมสรโรตาร่ีมุกดาหารและชมรมส่ือมวลชน  จังหวัด
มุกดาหาร  ในฐานะผูสนับสนุนการจัดหาทุนสมทบโครงการจักรยานแดนองผูหางไกลโรงเรียน 

 -  พ.ศ. 2546 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสถาบันราชภัฏมหาสารคาม  ใน
ฐานะผูเขารวมกิจกรรมโครงการพัฒนาคุณธรรม จริยธรรม และโครงการผาปาชวยชาติ  โดยพระ
ธรรมวิสุทธิมงคล (หลวงตามหาบัว ญาณสัมปนโน) 

 -  พ.ศ. 2547 ไดรับโลเชิดชูเกียรติสุดยอดศิลปนอีสานในวาระ 40 ป 
มหาวิทยาลัยขอนแกน  จาก ฯพณฯ พลเอกเปรม  ติณสูลานนท  ประธานองคมนตรี 

 -  พ.ศ. 2547 ไดรับโลประกาศเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา
รวมกับมหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ในฐานะครอบครัวดีเดน 

 -   พ.ศ. 2548 ไดรับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  จากสมเด็จพระเทพ 
รัตนราชสุดา สยามราชกุมารี  ในสาขาศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
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หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  รับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณในฐานะ 

ไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 

 

คุณลักษณะเดนเฉพาะตัว 

 

ตลอดระยะเวลากวา 50 ปในการเปนศิลปนของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  หมอลําท่ีมีช่ือเสียง
โดงดังเปนท่ียอมรับและเปนท่ีนิยมของคนท่ัวไปอยางตอเนื่อง  นั่นเปนเคร่ืองหมายท่ีบงช้ีใหเห็นถึง
ความรูความสามารถ  ตลอดจนการประพฤติปฏิบัติตนท่ีดีงามสมควรแกการยึดเปนแบบอยางใน
การดําเนินชีวิต  ส่ิงท่ีผูวิจัยกลาวมานี้สะทอนใหเห็นถึงคุณลักษณะเดนเฉพาะตัวของทาน  ดังนี้ 

 1.  เปนผูมีบุคลิกภาพสงางาม  รูปรางสูงโปรง  หนาตาดี  กริยานุมนวล  งามสงาสมวัย  
วาจาสุภาพออนนอม  ลีลาวาดฟอนงดงาม  มีแบบฉบับเปนของตนเอง 

 2.  มีความสามารถในวิชาชีพหมอลํา  ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 
  -  กระแสเสียงไพเราะ  กองกังวาล  ชัดเจน  ซ่ึงเกิดจากการรองเต็มเสียงมิใช

ตะโกน  ระดับเสียงดําเนินไปอยางสมํ่าเสมอ  ไมเพี้ยน  และมีลูกคอละเอียดถึง 11 ช้ัน   
  -  คํารอง  ทานสามารถประพันธกลอนลําท่ีมีความหมายลึกซ้ึงกินใจผูฟง  ใชการ

เลียนเสียงธรรมชาติเพื่อสรางบรรยากาศในการแสดง  อีกท้ังยังใชน้ําเสียงแบบตาง ๆ ใหเขากับเนื้อ
เร่ืองท่ีแสดง  ความนุมนวลในกลอนลําสัมพันธกับเนื้อเร่ืองสงผลใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตาม 
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  -  การเอ้ือน  ทานมีเสียงเอ้ือนท่ีไพเราะ  เสียงสระชัดเจน  สามารถเอ้ือนได
ยาวนานโดยเสียงไมขาด  แสดงใหเห็นถึงพลังเสียงและการกําหนดลมหายใจท่ีดี 

  -  จังหวะ  สามารถดําเนินทํานองการเอนเสียงใหควบคูไปกับจังหว ะของกลอนลํา 
และเสียงดนตรีอยางสมํ่าเสมอทําใหเกิดสุนทรียภาพแกผูฟง  และมีเทคนิคพิเศษในการเลนลูกคอท่ี
สะกดผูฟงได 
      3.  เชาวปญญาดี  เฉลียวฉลาด  มีความรูความสามารถในการแตงกลอนลําไดถูกตอง
ตามแบบฉันทลักษณอีสาน  อีกท้ังยังสามารถดนกลอนสดไดในสถานการณ เรงดวนโดยไมติดขัด  
ซ่ึงเปนคุณลักษณะท่ีโดดเดนท่ีสุด  ซ่ึงไมอาจจะหาหมอลําคนใดมาเทียบได 
      4.  มีปฏิภาณไหวพริบ  สามารถแกไขสถานการณเฉพาะหนาและทุก ๆ ปญหาท่ีเกิดข้ึน
ไดเปนอยางดี  โดยไมมีขอผิดพลาด 

      5.  ขยัน  อดทน  ตั้งใจพยายามเลาเรียน  ฝกฝ นการฟอนรํา  และขับรองหมอลํามาแต
เยาววัย  จนเกิดความชํานาญ  โดยไมยอทอตออุปสรรค  แมแตในปจจุบันก็ยังคงปฏิบัติเชนเดิม  คือ  
ฝกซอมตนเองอยูตลอดเวลาและกอนทําการแสดงทุกคร้ัง 

      6.  มีความมุงม่ันในการทํางานทุกอยาง  ทําใหประสบความสําเร็จเปนแบบอยางท่ี ดี
ใหกับศิลปนรุนหลัง  ตลอดจนลูกศิษยทุกคน 

      7.  เปนผูใฝรู  เสาะแสวงหาความรูเพิ่มเติมอยูตลอดเวลา  ติดตามสถานการณความ
เคล่ือนไหวของยุคปจจุบัน  จึงสงผลใหกลอนลําของทานทันยุคทันสมัย  และเปนกลอนลําท่ีอยูใน
เหตุการณปจจุบัน 

      8.  มีคุณธรรม  ศีลธรรมจรรยา  ซ่ือสัตยสุจริต  ตรงตอเวลา  รักษาคําพูด  ไมคดโกง  ไม
เอาเปรียบผูอ่ืน  อุทิศตนเพื่อประโยชนแกสาธารณชนอยูเสมอ 

      9.  มีมนุษยสัมพันธ  ยิ้มแยมเบิกบาน  มีอารมณขัน  เขากับผูอ่ืนไดงาย  ไมถือตัว  มี
น้ําใจ เอ้ือเฟอเผ่ือแผ 
 

ชีวิตปจจุบัน 

 

ปจจุบันหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  อายุ 60 ป  อาศัยอยูท่ีบานเลขท่ี 5/1  ซอยแจงสนิท 15  

ถนนแจงสนิท  ตําบลในเมือง  อําเภอเมืองอุบลราชธานี  จังหวัดอุบลราชธานี  รหัสไปรษณีย 34000  

ทานยังคงทําหนาท่ีศิลปนผูเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน  และครูผูส่ังสอน อบ รม ถายทอด
วิชาความรูใหกับศิษยรุนแลวรุนเลา  โดยภาระท่ีเพิ่มข้ึน  คือ  การไดรับแตงตั้งใหเปนผูเช่ียวชาญ
ของกรมศิลปากร  มีหนาท่ีในการดูแลควบคุมการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาค
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ตะวันออกเฉียงเหนือท้ัง 3 แหง  ไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  วิ ทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  และ
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  อีกท้ังยังเปนวิทยากรใหกับสถาบัน  องคกร  และหนวยงานตาง ๆ 
อยูเสมอ  ถึงแมวาอายุจะมากข้ึน  และสุขภาพก็ไมสูจะแข็งแรงนักแตก็ไมยอทอ   

ตลอดระยะเวลากวา 50 ป  บนเสนทางการเปนศิลปนหมอลําท่ีมีช่ือเสียงโดงดัง  เปนท่ีนิยม
ของประชาชนอยางตอเนื่อง  ตลอดจนการปฏิบัติหนาท่ีของครูผูถายทอดความรูดานการแสดง
พื้นบานอีสาน  หมอลําฉวีวรรณไดประพฤติปฏิบัติตามบทบาทและหนาท่ีของตนอยางเต็ม
ความสามารถ  อีกท้ังยังครองตนอยูในขนบจารีตประเพณีท่ีดีงามมาโดยตลอด  สมควรแกการยึดถือ
เปนแบบอยางในการดําเนินชีวิต  บรรดาลูกศิษยและคนท่ัวไปจึงมักพากันเรียกทานวา  “แมหวี”  

ซ่ึงแสดงออกถึงความเคารพรักในตัวทาน 
 ปจจุบันงานใหญในชีวิตขณะนี้อีกงานหนึ่ง  คือ  การอุทิศตนเพื่อศาสนา  ดวยการบันทึก
เทปกลอนลําในการสอนธรรมมะใหกับพุทธศาส นิกชน  และยังบําเพ็ญประโยชนแกสาธารณกุศล
ในรูปแบบตาง ๆ  โดยอาศัยพรสวรรคพิเศษของตน  ผสมผสานกับภาระหนาท่ีทางสังคมกอใหเกิด
คุณประโยชนอันอเนกอนันต  สมเกียรติ  สมศักดิ์  และสมภูมิปญญาแหงศิลปนแหงชาติ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

 นายสิท ธิรัตน  ภูแกว  เกิดวันอั งคารท่ี 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2526  ภูมิลําเนาจังหวัด
มหาสารคาม  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีปการศึกษา 2549  วิชาเอกนาฏยศิลปไทย  สาขา วิชา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  และปการศึกษา 2550 เขาศึกษา
ตอระดับปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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