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 The purpose of this research was to study of sensitivity to painting styles of undergraduate students 
in fine arts program of Rajabhat institutes in southern region. Population were 25 senior students in fine arts 
program at Rajabhat Institute Nakhornsrithammarat and those 43 students of Rajabhat Institute Yala who 
were in the same program. The Population were in their first semester of 2000 educational year.                 
The instrument were a set of five exemplar paintings for measuring students , sensitivity to painting styles , 
structured interview for identifying characteristics that ascribed to painting styles and a set of questionnaires 
for studying population , s personal background , aesthetic and attitude towards arts. The data was analyzed 
by means of frequency, percentage, arithmetic means and standard deviation. 
 
 The research findings revealed that the means value of sensitivity to painting styles was low                
(   x  = 2.10  ). Moreover, the findings indicated that characteristics most identify the differences of  painting 
styles between artists was texture that has been affected by the variety of brush stroke. The important finding 
in population , s personal background , aesthetic and attitude towards arts indicated that there were number of 
student entered this program without personal preference and aptitude. Most of students expressed their 
attitude towards arts and indication towards aesthetic state in between low to moderate level. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปได ดวยความชวยเหลืออยางดียิ่งของผูชวยศาสตราจารย  
ดร.มะลิฉัตร เอื้ออานันท อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ซ่ึงไดกรุณาใหความชวยเหลือและใหคํา 
แนะนํา รวมถึงขอคิดเห็นตางๆประกอบการวิจัยมาดวยดีตลอด ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งในความกรุณาที่
ทานมอบใหเปนอยางยิ่ง จึงขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย กําจร  สุนพงษศรี  ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุลักษณ   
ศรีบุรี  ผูชวยศาสตราจารย สัญญา  วงศอราม  อาจารย สมโภชน  ทองแดง ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําที่
มีคุณคาในการปรับปรุงแกไขวิทยานิพนธ  ตลอดจนถงึอาจารยภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยทุกทาน ที่ไดกรุณาใหความชวยเหลือ และใหคําแนะนําที่ดีมาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณอาจารย สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง ที่เอื้อเฟอภาพในการทําเครื่องมือวิจัย  
ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย นันทา โรจนอุดมศาสตร ผูอํานวยการโครงการจัดตั้งคณะ  
ศิลปกรรมศาสตร สถาบันราชภัฏยะลา อาจารย ประทีป สุวรรณโร ผูชวยเหลือในการบันทึกภาพ 
รวมถึงคณาจารยและนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมจากสถาบันราชภัฏยะลา ที่ไดใหความ
ชวยเหลือและอํานวยความสะดวกกับผูวิจัยเปนอยางดี ขอขอบพระคุณอาจารย แฉลม สถาพร 
คณาจารยและนักศึกษาจากโครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช 
ที่ไดอํานวยความสะดวกและใหความรวมมือแกผูวิจัยในครั้งนี้ และเนื่องจากทุนการวิจัยคร้ังนี้ 
บางสวนไดรับมาจากทุนอุดหนุนการวิจัยของบัณฑิตวิทยาลัย จึงขอขอบพระคุณบัณฑิตวิทยาลัยมา 
ณ ที่นี้ดวย 
 ทายนี้ผูวิจัยใครขอนอบรําลึกพระคุณบิดา ( ผูลวงลับไปแลว ) และมารดาผูเปนกําลังใจแก    
ผูวิจัยเสมอมา ตลอดจนถึงพี่สุมาลี พูลทัศน  พี่จรรยา บุญลือ คุณกัลยา โพธ์ิพรอม ผูซ่ึงสนับสนุน
ทุนในการศึกษา รวมถึงพี่ๆทุกคนที่คอยใหความชวยเหลือเปนอยางดี ขอขอบคุณ คุณน้ําเพชร    
โพธ์ิพรอม ที่ใหความชวยเหลือและเปนแรงใจที่ดีใหกันตลอดเวลา ขอขอบคุณพี่ๆ เพื่อนๆ และ
นองๆ ชาวครุศิลป ผูซ่ึงใหการชวยเหลือและใหคําแนะนําที่ดีเสมอมา 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
ความงามหรือความสุนทรีย (aesthetics) เปนความรูสึกเกี่ยวกับความซาบซึ้งในคุณคาของ

ส่ิงที่งดงาม ไพเราะ หรือร่ืนรมย ไมวาจะเปนของธรรมชาติหรืองานศิลปะ ความรูสึกนี้เจริญไดดวย
ประสบการณหรือการศึกษาอบรม ฝกฝนจนเปนอุปนิสัย เกิดเปนรสนิยม (taste) ซ่ึงยอมจะแตกตาง
กันออกไปในแตละบุคคล (ราชบัณฑิตยสถาน,2530) วิรัตน พิชญไพบูลย (2516) กลาววาการรูสึก
ซาบซ้ึงในความงามทางศิลปะ เปนพื้นฐานที่สําคัญสําหรับความเขาใจในความงามเชิงสุนทรีย- 
ศาสตร ซ่ึงมีคุณคาทั้งตอบุคคลและสังคม คุณคาที่มีตอบุคคล คือคุณคาของศิลปะที่มุงสงเสริมให
บุคคลเจริญในศิลปะนิยม การสรางสรรคและพัฒนาในดานตางๆ สวนคุณคาของศิลปะตอสังคม 
คือชวยสงเสริมพัฒนาการบุคคลใหเหมาะสมกับปญหาของสังคมไทยในปจจุบัน เพื่อท่ีจะเปนกําลัง
ที่สามารถชวยกันสรางสงัคมใหงดงามตอไป  

 
สุนทรียศาสตร จึงมีความสําคัญตอความชื่นชมในความงามของมนุษย ซ่ึงสามารถปลูกฝง

ไดดวยสุนทรียศึกษา เพราะสุนทรียศึกษา (aesthetic education) เปนพื้นฐานของความสัมพันธทาง
ทักษะ ความรูและอารมณ  เปนความสามารถในการวิเคราะหส่ิงที่แลเห็น ไดยิน สัมผัส ทั้งตอ
ผลงานศิลปะและการกระทําดานศิลปะทุกแขนง เชนนาฎศิลป การละคร ทัศนศิลป วรรณกรรม 
และดนตรี และผลที่ไดรับจากสุนทรียศึกษานั้น มีสวนชวยใหพัฒนาความสามารถเฉพาะตัวตอ
ศิลปะสูงขึ้น ( Silverstein , 1981 อางถึงใน ปยะแสง จันทรวงศไพศาล , 2534 ) ซ่ึงสอดคลองกับ วิ
รัตน    พิชญไพบูลย (2516) ที่กลาววา คุณคาของสุนทรียศาสตรนั้น ชวยสงเสริมในดานตางๆ 
ไดแก ความเจริญทางสุนทรียภาพและการรับรู สติปญญา อารมณ ความคิดสรางสรรคและเทคนิค
ของการทํางาน การพัฒนาผูเรียนใหสามารถรับรูสัมผัสความงามได จึงเปนสิ่งสําคัญและเปน
ส่ิงจําเปนตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษย ตลอดจนเปนเปาหมายสูงสุดของการจัดการศึกษาศิลปะ 
(วิชัย วงษใหญ, 2529) 
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ดังนั้นศิลปศึกษาและหลักสูตรศิลปะ จึงควรใหความสําคัญตอการพัฒนาดานสุนทรียภาพ
ของผูเรียน ฮักเกอรสัน (Haggerson ,1979 อางถึงใน เสาวนิตย กาญจนรัตน,2535) ไดศึกษาบทบาท
ของสุนทรียศาสตรในประเด็นที่วาสุนทรียศาสตรเปนพื้นฐานที่สําคัญ ผลการศึกษารายงานวางานที่
สําคัญของการพัฒนาความรูสึกของนักเรียนอาจจะกระทําไดโดยการวางหลักสูตรโครงการจัดการ
เรียนการสอนและพัฒนาบุคลากรของโรงเรียนโดยใชสุนทรียศาสตรเปนพื้นฐาน เนื่องดวยเปนการ
วางรากฐานบนการบูรณาการเชิงสรางสรรคของประสาทสัมผัส ความรูสึก สัญชาตญาณ และ
ความคิด หลักสูตรศิลปะอาจใชสงเสริมความตระหนักตอสุนทรียเพิ่มขึ้น และความเขาใจโดยการ
ใชแบบจําลองในการวิจารณ ครูและผูบริหารอาจจะประยุกตใชโดยการจัดสภาพแวดลอมใหเกิด
การสํารวจความซาบซึ้งในสุนทรียภาพ สงเสริมการศึกษาดานปรัชญาและสุนทรียภาพในหลักสูตร
การฝกหัดครู ใหการศึกษาแกนักศึกษาศิลปศึกษา ในการมองสุนทรียศาสตรใหกวางขวางออกไป
จากดานงานวิชาของตนเอง ใชระบบสุนทรียศาตรของวัฒนธรรมที่แตกตางกัน และเปดโอกาสให
เด็กไดแลกเปลี่ยนประสบการณทางดานสุนทรียภาพแกกันและกัน สุนทรียศึกษาจึงเปนวิชาพื้นฐาน
ที่จะชวยใหเกิดความคิดหรือพุทธิปญญา ผสมรวมเขากับความรูสึกหรือจิตพิสัยได  

 
ซ่ึงสอดคลองกับปรัชญาการศึกษาศิลปะแบบพิพัฒนาการของวิกเตอร โลเวนเฟลด และ  

บริตเตน (Lowenfeld & Brittain, 1964 อางถึงในมะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2541) ที่เชื่อวา เกณฑดาน
สุนทรียนั้นเปนสิ่งที่ไมอาจแยกออกจากการพัฒนาความคิดสรางสรรคได เปนสิ่งที่ไมสามารถสอน
ใหเกิดแตงอกงามเติบโตจากการที่นักเรียนปฏิบัติงานศิลปะ สุนทรียไมสามารถเกิดจากการเรียนรู
สอนสั่งอยางเอาเปนเอาตายจากครู มันเปนสัญชาตญาณที่ตองผุดขึ้นเองจากการปะทะสัมผัสการ
ทํางานศิลปะ และพัฒนาการดานสุนทรียยังเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งตอการคิด รูสึกรับรู และแสดงออก
ที่เปนระบบระเบียบ ซ่ึงทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับสื่อหรือวัสดุที่ใช เราสามารถซึมซับเห็นถึงการแสดงออกที่
งดงามของถอยคํา บริเวณวาง จังหวะ สุมเสียง เสน รูปราง รูปทรง สี การเคลื่อนไหว หรือการ
ผสมผสานของสวนประกอบเหลานี้ในผลงานศิลปะหรือส่ือดานศิลปะหลายประเภท ซ่ึงเราคงจะ
เห็นไดวาชีวิตและบุคลิกภาพของเราไดรับอิทธิพลจากพัฒนาการดานสุนทรีย ความเจริญเติบโต
ดานสุนทรยีนั้นมิใชแตจะสําคัญตอบุคคลเทานั้น แตในบางกรณีมีผลตอสังคมโดยรวมทีเดียว  

  
ดังนั้นหนาที่สําคัญของศิลปศึกษาก็คือการสรางสมพัฒนาการดานสุนทรียใหเกิดแกตัวผู-

เรียน ทําใหผูเรียนไดเกิดความเฉียบไวในการรับรู ไดรับประสบการณการแสดงออกที่สรางเสริม
สติปญญาและอารมณที่เต็มไปดวยความสอดคลองกลมกลืนอยางงดงาม (มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 
2541) 
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แมวาเรื่องของสุนทรียภาพนั้นเปนประเด็นที่มีความสําคัญและมีคุณคาตอมนุษย ซ่ึงเปนที่
ยอมรับกันในหมูนักวิชาการทางการศึกษาวาเปนศาสตรหรือความรูและประสบการณที่จําเปนที่
ตองมีการสรางและปลูกฝงใหเกิดในตัวของเยาวชน แตก็ปรากฏวาพัฒนาการทางดานการศึกษาที่
สงเสริมความรูและประสบการณทางสุนทรียนั้นยังมีนอยมาก 

 
นักการศึกษาไทย จรูญ โกมุทรัตนานนท (2539) กลาววา มีนักวิชาการของไทยที่สนใจ

ทางดานสุนทรียศาสตรนี้มีอยูนอยมาก ทั้งๆที่สุนทรียศาสตรเปนรากฐานสําคัญของศิลปะทุกแขนง 
ดัง-นั้นตําราภาษาไทยจึงมีใหศึกษาเพียงไมกี่เลม ถึงแมมีตําราไทยหลายเลมที่ตั้งชื่อที่เกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตร  แตเนื้อหาภายในกลับเปนความรูทั่วไปทางศิลปะ ประวัติศาสตรหรือการวิจารณเสีย
สวนใหญ และสุชาติ สุทธิ (2530) ยังกลาวอีกวา การเรียนศิลปะในประเทศไทยนั้น เนนหนักไป
ทางดานศิลปะปฏิบัติ แมหลักสูตรจะระบุใหผูเรียนเกิดความซาบซึ้ง แตไมมีวิธีเรียนใหซาบซึ้งเลย 
มีแตการเรียนใหเขาใจเทานั้น อีกทั้งชื่อของสาขาทัศนศิลปก็ควรตองสอนใหเด็กรูจักมอง แตไมเนน
การนี้เลย สุนทรียภาพจึงยากที่จะเกิดขึ้นกับเด็ก ซ่ึงนอกจากเหตุผลดังกลาวแลว อารี สุทธิพันธุ 
(2535) ยังกลาวเพิ่มเติมอีกวา วิชาสุนทรียศาสตรแมจะเกิดขึ้นมานานแลวเทาๆกับวิชาปรัชญา แตก็
ไมไดเปนที่สนใจมากเทาที่ควร ซ่ึงทั้งนี้อาจจะเกิดจากสาเหตุสําคัญ 2 ประการ คือ ประการแรก วิชา
นี้มีเนื้อหาวิชายุงยากสลับซับซอนและเปนนามธรรม และประการที่สอง วิชานี้มีลักษณะวิชา
เกี่ยวของกับความคิดเห็นเฉพาะตนมากเกินไป และนอกเหนือจากนี้แลวปญหาทางสุนทรียภาพยัง
เกิดจากประสบการณทางสุนทรีย (aesthetic experience) ที่ยังเปนประสบการณที่อธิบายใหเขาใจ
แจมแจงไดยาก เพราะเปนเรื่องของความรูสึกและอารมณ 

 
แมแตในระบบการศึกษาศิลปะในตางประเทศเองก็ประสบปญหาคลายคลึงกัน จากการ

คนควาวิจัยดานการวิเคราะหเนื้อหาหนังสือตําราดานศิลปศึกษา ระหวางป 1960-1970 ของชีลลา 
คลาก พบวาหนังสือตํารา 10 เลมที่มีชื่อเสียงที่สุดของวงการในยุคนั้น มขีอมูลเกี่ยวกับปรัชญาดาน
สุนทรียศาสตรนอยมาก จะมีบางก็ในลักษณะกลาวพาดพิงหรืออางอิงถึงหลักการในปรัชญา เพื่อ
นํามาสนับสนุนแงคิดหรือความเชื่อของผูเขียนเทานั้น ซ่ึงที่มีอางอิงถึงมากที่สุดในตํารา 10 เลมนี้
ไดแก ปรัชญาของจอหน ดิวอ้ี และปรัชญาในกลุมทฤษฎีทางสังคมศาสตรอ่ืนๆเชนเดียวกับดิวอ้ีเปน
อันดับแรก สวนอันดับที่สองรองลงมาไดแกปรัชญาของโครเช, คอลลิงวูด และกลุมทฤษฎีดานการ
แสดงออกของสื่อความหมายอื่นๆ ปรัชญาของ คลิฟ เบลล และทฤษฎีในกลุมรูปทรงนัยอ่ืนๆ 
(Formalist theories) คลากสรุปวาหนังสือตําราในชวงเวลานั้นขาดพื้นฐานทางทฤษฎีทางศิลปะใน
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ระบบใหมๆรวมสมัย ในขณะที่ตําราเหลานี้ดูจะใหความสําคัญตอรากฐานทางทฤษฎีสุนทรียศาสตร
มากกวาทฤษฎีทางความคิดสรางสรรค แตเนื้อหาในหนังสือดูจะใหขอมูลไปในดานสรางสรรคงาน
ศิลปะมากกวาหนทางไปสูความซาบซึ้งหรือสุนทรียภาพ ขอมูลจากวิจัยของ คลาก (Clark,1975) สอ
ใหเห็นอีกวาตําราวิชาการที่ใหความรูเกี่ยวกับการเรียนการสอนผูเรียนใหเกิดสุนทรยีภาพนั้นยังขาด
แคลน และถาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยจะสงเสริมใหนักศึกษาที่จะออกไปเปนครูศิลปะ ซ่ึงตอง
เรียนรูในทฤษฎีการสอนดานสุนทรียนั้น จะตองมีหนังสือตําราวิชาการทางดานนี้ผลิตออกมาให
พอเพียง 

 
ขอมูลจากการวิจัยของชีลลา คลาก อาจจะเปนขอมูลในอดีต ในปจจุบันขบวนการปฏิรูป

หลักสูตรศิลปศึกษาแบบ ดีบีเออี (Discipline-based Art Education หรือ DBAE)ซ่ึงใหความสําคัญ
ตอสาระความรูทางสุนทรียเพราะเปนหนึ่งในแกนสําคัญของหลักสูตร แตอยางไรก็ตามก็ยังมี
นักวิชาการและผูเชี่ยวชาญบางทาน ก็ยังชี้ประเด็นปญหาทางสุนทรียที่ยังมีอยูในกระบวนการของ
หลักสูตรนี้ 

 
ดเวน เกรียร (Greer,1984) กลาวถึงสาระความรูส่ีแกนที่ขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ      

ดีบีเออี ซ่ึงเปนระบบหลักสูตรที่เสนอใหมีการเรียนการสอนแบบบูรณาการของความรูดานศิลปะ 4 
แกนอยางเปนระบบ และไดกลาวถึงบทบาทของแกนความรูทั้ง 4 ที่มีตอผูเรียน แตยอมรับวาแกน
บางแกนก็ยากที่จะพัฒนามากกวาบางแกน ซ่ึงก็คือแกนสุนทรียศาสตรนั่นเอง เขาระบุวาแกน
สุนทรียศาสตรนั้นเปนสาระความรูที่แยกเปนเอกเทศจากแกนที่เหลือ แตบางครั้งก็เชื่อมโยง
เกี่ยวของกับแกนอื่นๆ อีก 3 แกน (ศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตรศิลป และศิลปวิจารณ) และเรา
สามารถผสมผสานสุนทรียภาพเขากับคุณคาดานอื่นๆ เชนคุณคาทางสังคม เศรษฐกิจและอื่นๆ 
นอกจากนั้นเกรียรยังกลาวอีกวา การศึกษาถึงเรื่องของสุนทรียศาสตรนั้น ความสําคัญของดานนี้อยู
ที่ประเด็นของการรับรู ความเขาใจและความซาบซึ้ง   ที่มีตอวัตถุตางๆ ที่ทําใหเราชื่นชอบไดดวย
วิถีทางพิเศษ คือไมใชดวยสาเหตุที่วามันมีหรือใหประโยชนตอเราโดยตรงเทานั้น เขาเสนอแนะวา
หนทางที่จะใหนักเรียนเกิดการเรียนรูศิลปวิจารณและสุนทรียภาพนั้น หนาที่ประการแรกของครูคือ
สงเสริมสนับสนุนใหนักเรียนมีทัศนคติที่ดีตอผลงานนั้นๆ จนสามารถนอมนําใหนักเรียนเกิดการ
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สังเกตรูถึงคุณสมบัติตางๆ ที่แสดงออกมาในผลงานนั้นๆ ดังนั้นจะเห็นไดวาการสรางประสบการณ
การรับรูนี้จะเปนหนทางนําไปสูซ่ึงสุนทรียภาพ 

 
ขอมูลจากเกรียรนี้สอดคลองกับเกรย (Gray,1987) ที่กลาววาจุดออนของขบวนการปฏิรูป

หลักสูตรดีบีเออีนี้ อยูที่การรวมเอาสุนทรียศาสตรเขามามีบทบาทสาํคัญในหลักสูตร และปญหาที่
ทําใหขบวนการนี้พัฒนาไดคอนขางชา เพราะมีปญหาในเรื่องของการเรียนการสอนศิลปะ (art 
instruction) โดยเฉพาะการเรียนรูใหเกิดสุนทรียภาพ ซ่ึงในกรณีของสาขาศิลปศึกษานั้นเปนเรื่องที่
ตองสามารถพิจารณาถึงความสัมพันธระหวาง “ตนสายกับปลายเหตุ” (cause-effect relationship) 
ไดอยางแจมชดัและโปรงใส ดังนั้นตราบใดที่วงการศิลปศึกษายังไมสามารถทําใหตนสายกับปลาย-
เหตุของการเรียนรูไปสูสุนทรีย แจมชัดโปรงใสขึ้นแกบรรดาครูเชนบรรดาครูในระดับประถม-
ศึกษา ยอมเปนการยากที่ขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ ดีบีเออี จะกาวตอไปไดอยางรวดเร็ว ดังนั้น
เขาจึงเสนอแนะวาในดานการเรียนการสอนแนวทาง ดีบีเออี นั้น จึงนาที่จะเปนการเรียนสาระ 3 
แกนคือ ศิลปะปฏิบัติ ศิลปวิจารณ และประวัติศาสตรศิลป คือให 3 แกนความรูนี้เปน “ตนสาย” 
และใหสุนทรียภาพเปน “ปลายเหตุ” หรือผลบ้ันปลายของความรูดังกลาว เขากลาววาการเรียนรูที่
ใหผูเรียนเกิดสุนทรียภาพนั้นในระดับประถมยอมตองมิใชเรียนรูเขาใจถึงศาสตรทางสุนทรียหรือ
ธรรมชาติของสุนทรียภาพนั้น แตควรจะเปนเรื่องของประสบการณที่ครูและศิษยถกปญหาอภิปราย
กันถึงปรากฏการณตางๆ ทางดานทัศนของผลงานศิลปะไมวาจะในบริบทของวัฒนธรรม ประวัติ-
ศาสตร หรือประสบการณกับการวิจารณ หรือผลดานความซาบซึ้งทีมีตอผลงานเหลานั้น 

 
สําหรับเรื่องของความซาบซึ้งในผลงานศิลปะและการตัดสินผลงานศิลปะอยางสุนทรียนั้น 

มีนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญหลายคนตางก็ใหขอเสนอแนะเพื่อใหเกิดการพัฒนาสูการเรียนการสอน 
ตัวอยางเชน เอคเคอร (Ecker,1997) ไดกลาวถึงประเด็นที่เขาเรียกวา “การตัดสินคุณคา” (value 
judgment) หรือการตัดสินประเมินอยางสุนทรียนั้น เปนพฤติกรรมของความซาบซึ้งที่ลึกซึ้งซับ-
ซอน แตก็สามารถนํามาเรียนมาสอนกันใหเกิดประโยชนได โดยตองมีการวิเคราะหถึงภาษาหรือ
ถอยคําที่ใช ซ่ึงเนนการใหอิสระภาพแกผูเรียนที่จะแสดงความคิดเห็นของตนเอง ครูไมควรเอาความ
คิดเห็นของตนเองไปโนมนาวหรือชักนําใหเกิดการคลอยตาม ซ่ึงสอดคลองกับ ไอสเนอร (Eisner, 
1987) ที่กลาววา ศิลปะและสุนทรียภาพเปนเรื่องที่มีความซับซอน ซ่ึงแนวทางในการแกปญหาก็
มิใชจะสามารถคิดหรือทําความเขาใจอยางแจมแจงในหนทางใดหนทางหนึ่งได เพราะเปนลักษณะ
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ของประสบการณที่ตองอาศัยขอมูลจากหลายๆ ดาน มาชวยเสริมสรางมโนทัศนและความรูความ
เขาใจ สวนเฟลดแมน (Feldman, 1982) ไดเสนอแนะวาการเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียของผู-
เรียน ควรไดรับการชี้นําจากการพิจารณาถึงผลงานศิลปะ และเขาไดอางถึง เฮอรวิทซ (1977) ที่
กลาววาในการเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียภาพใหมีระดับสูงนั้น ผูเรียนควรที่จะสามารถ
อธิบายความสัมพันธระหวางภาพกับแบบอยางศิลปะ รวมถึงการจัดองคประกอบทางศิลปะไดดวย 

 
ในชวงของขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ ดีบีเออี นั้น  ตั้งแตทศวรรษที่ 1960 เปนตนมา  

มีงานคนควาวิจัยเกี่ยวกับพฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพของเด็กหรือผูเรียนอยูเปนจํานวนมาก ใน
ระยะแรกๆ สามารถแบงเปน 3 ดานคือ การรับรูทางทัศน (visual perception) การเลือกตัวที่พึงพอใจ  
(preference) และความไวตอแบบอยางจิตรกรรม (sensitivity to paining styles) (มะลิฉัตร           
เอื้ออานันท, 2541) 

 
การรับรู (perception) นั้น บลูมถือวาเปนพฤติกรรมลําดับแรกๆ ที่นําไปสูสุนทรียภาพหรือ

ความซาบซึ้งเห็นคุณคา (Bloom,1956 อางถึงใน มะลิฉัตร  เอื้ออานันท,2542) สุชา  จันทรเอม(2533) 
กลาววา การรับรูเปนการรับสัมผัส (sensation) ซ่ึงมีไดหลายทางเชน ทางตา หู จมูก ผิวสัมผัส แต
การรับรูทางตาหรือทางทัศน (visual perception) นั้นเปนการรับรูดานที่มอิีทธิพลตอมนุษยที่สุด 
เพราะมนุษยรับรูทางตาถึง 90 เปอรเซ็นตของการรับรูทุกๆดาน( มะลิฉัตร เอ้ืออานันท,2530) ซ่ึงใน
ประเด็นของการรับรูนั้น จะเห็นจากผลงานการคนความากมายหลายชิ้นที่ใหขอมูลในบริบทนี้ใน
หลายๆคุณสมบัติ เชนนักวิจัยพบวาการใชโปรแกรมที่สรางขึ้นเพื่อเพิ่มพูนการรับรูพื้นผิวนั้น 
สามารถเพิ่มพูนทักษะทางมโนทัศนและการรับรูทางตาของเด็กระดับอนุบาลวัย 5 ขวบ ใหสูงขึ้น
(Seefeldt,1979) และการที่เด็กไดชมผลงานศิลปะตัวจริงในพิพิธภัณฑนั้น นับวาเปนประสบการณ
ศลิปะที่มีคุณคาและสามารถสรางความทรงจําใหคงอยู (retention)ไดยาวนานอีกดวย (Henry,1995) 

 
สําหรับประเด็นของการเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจนั้น ( preference ) นับวาเปนประเด็นทีมี

ความสัมพันธกับแบบอยางของผลงานศิลปะ ตัวอยางเชน ในเรื่องการตอบสนองของเด็กตอผลงาน
จิตรกรรมนั้น โดโนฟรีโอและโนดีน  ( D’Onofrio and Nodine,1981 ) พบวา เด็กสามารถสังเกต
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และซาบซึ้งถึงมุมมองของศิลปน และความสามารถนี้มีสหสัมพันธกับความสามารถในการ
ตัดสินใจเลือกที่จะชื่นชอบผลงานจิตรกรรมอยางมีเหตุผล 
 

สําหรับการคนควาในดานของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงเปนสวนที่เกี่ยวของกับ
พฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพของเด็กและผู เรียนนั้น ก็มีอยูจํานวนไมนอยที่นักวิจัยพบวา 
ความสามารถในการที่บุคคลสามารถระบุถึงแบบอยาง (style) ของผลงานศิลปะไดอยางถูกตองนั้น 
เปนลักษณะประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความซาบซึ้งในสุนทรียภาพของบุคคลนั้น  และ
ความสามารถนี้พัฒนาเพิ่มพูนขึ้นตามวัย ซ่ึงเด็กที่โตกวาดูจะสามารถจําแนกและสามารถพิจารณา
ถึงคุณสมบัติดานแบบอยางศิลปะไดจากองคประกอบศิลปะ สวนในกลุมเด็กเล็กนั้นเรื่องราวจะ
สงผลตอการตัดสินใจเลือกชื่นชอบถึงคุณสมบัติของศิลปะเปนสําคัญ และการสอนใหนักเรียนได
เรียนรูถึงแบบอยางศิลปะนั้น ชวยเสริมสรางคุณสมบัติดานสุนทรียที่เพิ่มขึ้นใหกับผูเรียน ดังเชน
งานวิจัยของ            เดอพอรเตอรและคาวานอร วิจัยของอารโนลด วิจัยของฮารดิแมนและเซอรนิค 
และงานวิจัยของรัชและเซเบอร (DePorter and Kavanaugh,1978 ; Arnold,1987 ; Hardiman and 
Zernich,1977 ; Rush and Saber,1981) 

 
จากที่กลาวมาขางตนนั้น สามารถสรุปไดวา การพัฒนาผูเรียนใหมีสุนทรียภาพซึ่งสามารถ

รับรูสัมผัสความงามไดนั้น เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปนตอการพัฒนาทรัพยากรมนุษย  ตลอดจน
เปนเปาหมายสูงสุดของการจัดการศึกษาศิลปะ ซ่ึงในเรื่องของพฤติกรรมที่แสดงออกทางสุนทรียนี้ 
เปนเรื่องที่ถกเถียงในวงการศิลปะและศิลปศึกษา เพราะศิลปะและสุนทรียภาพ เปนเรื่องที่ยุงยาก
ซับซอนไมใชจะสามารถคดิหาหนทางหรือแกปญหา หรือเขาใจอยางตรงไปตรงมา ในหนทางที่ทํา
ใหกระจางในทางใดทางหนึ่ง เพราะเปนประสบการณปลายเปดที่ตองมีขอมูลจากหลายๆทาง 
หลายๆดานมาชวยสรางมโนทัศนและความรูความเขาใจ ซ่ึงการเรียนศิลปะในประเทศไทยนั้น 
เนนหนักไปทางดานศิลปะปฏิบัติ  แมหลักสูตรจะระบุใหผูเรียนเกิดความซาบซึ้ง แตไมมีวิธีเรียนให
ซาบซึ้งเลย มีแตการเรียนใหเขาใจเทานั้น สุนทรียภาพจึงยากที่จะเกิดขึ้นกับผูเรียน ซ่ึงการเรียนรูที่
จะใหผูเรียนเกิดสุนทรียภาพนั้น คงมิใชที่จะเรียนรูเขาใจถึงศาสตรทางสุนทรีย ธรรมชาติของ
สุนทรียภาพเทานั้น แตควรจะเปนเรื่องของประสบการณที่ครูและศิษยถกปญหา อภิปรายถึง
ปรากฏการณตางๆทางดานทัศนของผลงานศิลปะ ไมวาจะในบริบทของวัฒนธรรม ประวัติศาสตร 
หรือประสบการณกับการวิจารณ หรือความซาบซึ้งกับผลงานเหลานั้น ถึงแมพฤติกรรมของความ
ซาบซ้ึงจะเปนเรื่องที่ลึกซ้ึงซับซอน แตก็สามารถนํามาเรียนมาสอนกันไดใหเกิดประโยชน โดยมี
การวิเคราะหถึงภาษาหรือถอยคําที่ใช วาสอถึงการตอบรับอยางมีสุนทรียหรือไม โดยสงเสริมให
ผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอผล-งานนั้นๆ จนสามารถนอมนําใหผูเรียนเกิดการสังเกตรูถึงคุณสมบัติตางๆ
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ที่แสดงออกมา ซ่ึงการสรางประสบการณรับรูจะเปนหนทางนําไปสูซ่ึงสุนทรียภาพ นอกจากนี้แลว
ในการที่เด็กหรือผูเรียน สามารถจําแนกถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดถูกตองนั้น ยังเปนลักษณะ
สําคัญประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความเขาใจและซาบซึ้งหรือสุนทรียภาพของบุคคลนั้น  

 
การวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยทําการศึกษากลุมประชากรที่อยูในระดับอุดมศึกษา จากสถาบัน  

ราชภัฏ ซ่ึงการศึกษาในระดับอุดมศึกษานี้ ถือวาเปนการศึกษาขั้นสูงที่มุงพัฒนาคนใหเขาสูอาชีพใน
สาขาตางๆ ผูสําเร็จการศึกษาในระดับอุดมศึกษายอมถือวาเปนผูมีความรูในศาสตรที่ศึกษาอยาง
เพียงพอที่จะเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพไดตามสมควร และสามารถเปนกําลังหลักในการ
พัฒนาประเทศตอไป (วันชัย  ศิริชนะ,2536) 

 
สถาบันราชภัฏ เปนสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่รัฐจัดขึ้น เพื่อสนองตอความ

ตองการทางดานการศึกษาของประเทศ มีบทบาทในการเปนศูนยกลางของสรรพวิทยาการใน
ระดับสูงของทองถ่ิน โดยมี 36 แหงกระจายอยูทั่วประเทศ ไดเปดสอนในวิชาเอกตางๆ ในระดับ
อนุปริญญา ระดับปริญญาตรี และระดับปริญญาตรีหลังระดับอนุปริญญา 

 
หลักสูตรของสถาบันราชภัฏยังใชหลักสูตรวิทยาลัยครู ซ่ึงยึดมาตรฐานวิชาการและวิชาชีพ

ระดับอุดมศึกษา มุงผลิตกําลังคนที่สนองความตองการของทองถ่ิน และสอดคลองกับแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ โดยมุงเนนการปฏิบัติควบคูทฤษฎี และยึดหลักความรวมมือระหวาง
สถาบันการศึกษาและชุมชน นําไปสูการพัฒนาผูเรียนใหมีสมรรถภาพในวิชาชีพ ทั้งในดานความรู 
ดานเทคนิควิธีและการจัดการงานอาชีพและดานคุณธรรม (กรมการฝกหัดครู หนวยศึกษานิเทศก, 
2536) 

 
โครงสรางหลกัสูตรวิทยาลัยครู ประกอบดวย 3 หมวดวิชาดังนี้ 

 
1.หมวดวิชาพื้นฐานทั่วไป หมายถึง รายวิชาตางๆ จัดอยูในกลุมวิชาภาษาและการสื่อสาร  

มนุษยศาสตร สังคมศาสตร และคณิตศาสตร วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
2. หมวดวิชาเฉพาะดาน หมายถึง รายวิชารายใดรายหนึ่ง แบงเปนกลุมวิชาเนื้อหาหรือ

วิชาเอก - โท กลุมวิชาชีพ หรือกลุมวิชาวิทยาการจัดการ กลุมวิชาปฏิบัติการ และการฝก
ประสบการณวิชาชีพ 

3. หมวดวิชาเลือกเสรี หมายถึง วิชาใดๆ ที่สถานศึกษาเปดสอนและใหผูเรียนเลือกเรียนได 
ตามความสนใจของผูเรียน 
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สําหรับการสอนศิลปะ ในสถาบันราชภัฎ แบงลักษณะที่สอนได 2 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 
เปนการสอนศิลปะในฐานะที่เปนวิชาพื้นฐานทั่วไป (general education) ซ่ึงจะมีวิชานี้อยูอยางนอย 
1-2 วิชา  ในกลุมของมนุษยศาสตรและเปนวิชาที่นักศึกษาทุกคนตองเรียนทั้งนี้ เพื่อเตรียมใหผูเรียน
เปนผูบริโภคศิลปะได ผูเรียนจะมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะพอสมควร ลักษณะที่ 2 เปนการ
สอนศิลปะในฐานะวิชาชีพ (professional education)วิชาเหลานี้จะรวมอยูในวิชา เอก-โท การเรียน
การสอนจะเปนแบบเจาะลึกเนนทางดานศิลปะโดยตรง เปาหมายของการสอนผูเรียนกลุมนี้ก็เพื่อ
เปนศิลปน นักออกแบบหรือครูศิลปะ 

 
นักศึกษาที่อยูในลักษณะที่ 2 เปนกลุมประชากรที่ผูวิจัยนํามาศึกษาสภาพสุนทรีย คือนัก-

ศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ช้ันป 4 นักศึกษาในระดับนี้เปนตัวเลือกสําหรับใชเปนกลุมประชา-
กร โดยมีเหตุผลที่วาเปนนักศึกษาชั้นสูงสุดของหลักสูตรศิลปกรรมระดับปริญญาตรี ซ่ึงเปนผูที่ผาน
การเรียนการสอน การฝกทักษะปฏิบัติการทางวิชาการและดานศิลปะมาเกือบครบถวน และ
เตรียมพรอมที่จะสําเร็จการศึกษาเพื่อออกไปประกอบอาชีพตอไป นักศึกษากลุมนี้จึงนาจะมี
ประสบการณทางสุนทรียที่เพิ่มขึ้นในระดับสูงและมีความใกลเคียงกันในแตละคน 

 
ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยเลือกกลุมประชากร จากสถาบันราชภัฏในเขตภาคใต เพราะวา

สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ถึงแมจะมีอยูถึง 5 สถาบันดวยกัน คือ สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี 
สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏสงขลา สถาบันราชภัฏภูเก็ต และ สถาบันราชภัฏ
ยะลา แตมีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้นที่เปดโปรแกรมวิชา
ศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษา (ภาคปกติ) อยูในชั้นปที่ 1 ถึงปที่ 4 (ขณะที่ทํา
การวิจัยคือ ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543) ดังนั้นยอมแสดงใหเห็นวา ความตองการของผูเรียนที่
จะเรียนในโปรแกรมวชิานี้ในระดับปริญญาตรียังมีไมมากพอ และอีกสวนหนึ่งอาจจะเกิดจากความ
ไมพรอมของโปรแกรมวิชานี้ ในแตละสถาบันที่เหลืออยู นอกเหนือจากนี้แลวความหลากหลายของ
วัฒนธรรม ตลอดจนถึงคานิยม ความเชื่อทางศาสนา โดยเฉพาะแถบจังหวัดชายแดนภาคใต ที่มี
ความแตกตางกันอยางชัดเจน ก็เปนอีกประเด็นหนึ่งที่นาสนใจวาประชากรกลุมนี้จะมีสภาพสุนทรีย
และระบบการรับรูทางศิลปะเปนอยางไร และเนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ มีแบบทดสอบที่ตองใช
เวลาทําแบบทดสอบและมีการสัมภาษณเปนรายบุคคล ซ่ึงใชเวลาคนละไมเกิน 15 นาที ดังนั้นจึง
เปนการยากและตองเสียเวลาและคาใชจายมาก หากตองทําการทดสอบกลุมประชากรจากสถาบัน
ราชภัฏในพื้นที่ภาคอ่ืนๆอีกทั่วประเทศ ที่เปดโปรแกรมวิชาศิลปกรรมในระดับปริญญาตรี  และ 
เหตุผลที่สําคัญอีกประการหนึ่งก็คือ ผูวิจัยเองเปนอาจารยประจําโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับ
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ปริญญาตรี จากสถาบันราชภัฏยะลา ดังนั้นจึงมีความสะดวกและเปนการประหยัดเวลาในการทํา
วิจัยในครั้งนี้ 

 
สําหรับปญหาของงานวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยตองการที่จะศึกษาดูวา นักศึกษาโปรแกรมวิชา

ศิลปกรรม ช้ันปที่4 ในสถาบันราชภัฏเขตภาคใต จะมีสุนทรียภาพซึ่งสามารถพิจารณาไดจากพฤติ-
กรรมจากการจําแนกความแตกตางของแบบอยางในผลงานจิตรกรรม ที่ทฤษฎีหลายทฤษฎีระบุวา
เปนความสามารถทั้งในดานของสุนทรียภาพ ซ่ึงเปนเรื่องของจิตพิสัย (affective) ผสมผสานกับ
ความรูความเขาใจซึ่งเปนเรื่องของพุทธิปญญา (cognitive) วาจะมีระดับความสามารถในดานนี้มาก
นอยเพียงใด  
 
วัตถุประสงคในการวิจัย 

 
เพื่อศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  โปรแกรมวิชา

ศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

ขอบเขตในการวิจัย 
 
สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึงมีอยู 5 สถาบันดวยกันคือ สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี 

สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏสงขลา สถาบันราชภัฏภูเก็ต และสถาบันราชภัฏ
ยะลา แตเนื่องจากมีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้นที่เปด
โปรแกรมวิชาศิลปกรรมระดับปริญญาตรี และมีนักศึกษาอยูในชั้นปที่ 1 ถึง ปที่ 4 (ขณะที่ทําการ
วิจัย) ดังนั้นประชากรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ คือนักศึกษาภาคปกติโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ช้ันปที่ 4  
ในชวงตนภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลา 

 
ขอตกลงเบื้องตน 

 
1. สภาพแวดลอมในการทดสอบ อันไดแก วัน เวลา และสถานที่ถือวาไมมีผลในการทํา

แบบทดสอบ 
2. ผูรับการทดสอบทําแบบทดสอบอยางเต็มความสามารถ และตอบคําสัมภาษณของผูวิจัย

เปนรายบุคคล   รวมถึงกรอกแบบสอบถามดวยความเต็มใจ 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
สุนทรีย หรือ สุนทรียะ หมายถึง ความงามและการนิยมความงาม ทั้งที่เปนความงามตาม

ธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น 
 
สุนทรียภาพ หมายถึง ความรูสึกถึงคุณคาและความงาม 
 
สุนทรียศาสตร หมายถึง วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม 
 
สุนทรียศึกษา หมายถึง วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับการเรียนการสอนใหเกิดความรูความเขาใจ และ

การรูสึกถึงความงามและคุณคา 
 
การรับรู หมายถึง การรับสัมผัสซ่ึงมีหลายทาง เชน ตา หู จมูก ผิวสัมผัส 
 
การรับรูทางทัศน หมายถึง การรับรูทางตา ซ่ึงเปนการรับรูที่มีอิทธิพลตอมนุษยมากกวาการ

รับรูดานอื่นๆ 
 
แบบอยางจิตรกรรม (painting styles) หมายถึงคุณสมบัติทั้งหลายทั้งปวงของผลงานจิตร- 

กรรม  ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะประจําตัวที่ทําใหผลงานจิตรกรรมสามารถจําแนก หรือแบงแยก
ออกเปนกลุมหรือหมวดหมู 

 
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม (sensitivity to painting styles) หมายถึง ความสามารถที่จะ

จําแนกแยกประเภทวัตถุศิลปะหรือคุณสมบัติปลีกยอยตางๆที่ประกอบเปนผลงานจิตรกรรมชิ้น
นั้นๆออกจากผลงานชิ้นอ่ืนๆ (คือสามารถเห็นถึงความเปนเอกลักษณของผลงานนั้นๆ ซ่ึงสามารถ
ระบุแบบอยางที่เปนของจิตรกรคนหนึ่งไดอยางถูกตอง แมวาผลงานเหลานั้นจะตางเนื้อหากัน) 

  
ภาพจิตรกรรม (painting) หมายถึง ภาพที่มีลักษณะการถายทอดเรื่องราวท่ีตองการแสดง

บน   พื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใชวัสดุประเภทสี และเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใช
ในการถายทอด 
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นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม หมายถึง ผูกําลังศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
หลักสูตรปริญญาตรี 4 ป  ปการศึกษา 2543 ภาคปกติ ชั้นปที่ 4  สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึงใน
วิจัยนี้ คือ นักศึกษาจากสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลา 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
ผูวิจัยไดดําเนินการวจิัยตามลําดับดังนี้คือ 
 
1.  ศึกษาขอมูลเบื้องตน และวิเคราะหปญหาในการวิจัย 

ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร และความไวตอแบบอยาง
จิตรกรรมจากหนังสือ วารสาร เอกสาร บทความ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

2.  กําหนดประชากรที่ใชในการวิจัย 
3.  การสรางเครื่องมือในการวิจัย 
4.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
5.  การวิเคราะหขอมูล 
6.  สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
1.  เพื่อนําขอมูลนี้ไปใชในการปรับปรุงหรือพัฒนากระบวนการเรียนการสอนศิลปะ 
2.  สามารถนําขอมูลไปปรับใชหรือพัฒนาระบบการประเมินผลการเรียนรูดานศิลปะ 
3. เพื่อเปนแนวทางในการคนควาสําหรับผูที่สนใจ และเปนแนวทางในการทําวิจัยอ่ืนๆ ที่

เกี่ยวของกับประเด็นทางสุนทรียภาพหรือประเด็นอื่นๆ ที่เกี่ยวของ 
 

 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
ในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต”  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัย
ที่เกี่ยวของโดยนําเสนอตามลําดับดังนี้ 

 
1 ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร 

แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพกับการเรียนรู 
2. การรับรูทางศิลปะ 

2.1 การรับรูทางทัศนศิลป 
2.2 แนวคิดทางจิตวิทยาดานการรับรูทางศิลปะ 

 2.3  การรับรูคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม 
2.3.1  ความหมายของจิตรกรรม 
2.3.2  ความหมายของคําวา แบบอยางจิตรกรรม 
2.3.3  การรับรูคุณสมบัติแบบอยางจิตรกรรมของเวิลฟฟลิน 

3.   ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 
4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

4.1 งานวิจัยภายในประเทศ 
4.2 งานวิจัยตางประเทศ 

 
ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร 

 
สุนทรียศาสตรตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา aesthetic มาจากคําวา aisthesis ในภาษากรีก 

หมายความวา การรับรูตามความรูสึก (sense perception) อันเปนความรูสึกของแตละบุคคลที่เปน
ผลมาจากสิ่งเราตามธรรมชาติแวดลอม  การรับรูตามความรูสึกนี้เชื่อกันวา ถาไดรับการสงเสริมและ
สนับสนุนตามลําดับขั้นอยางเหมาะสมแลว ก็จะสามารถชวยพัฒนารสนิยมของบุคคลผูนั้นได (อารี 
สุทธิพันธุ, 2535) 
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สุนทรียศาสตร (aesthetic) เปนสาขาหนึ่งของคุณวิทยา (axiology) เปนทฤษฎีคุณคาหรือ
การแสวงหาคุณคา ซ่ึงอยูในรูปทฤษฎีแหงความงาม (theory of beauty) หรือปรัชญาแหงรสนิยม 
(philosophy of taste) ซ่ึงสาขายอยของคุณวิทยาอีก 2 สาขา คือ ตรรกศาสตร และจริยศาสตร (logic 
and ethics) ศาสตรทั้งสามนี้เปนศาสตรแหงการหาคุณคาอันเปนคุณคาขั้นพื้นฐานของมนุษย 3 
ประการดวยกันคือ ความจริง ความดี และความงาม ( สุเชาว  พลอยชุม , 2534 ; อารี  สุทธิพันธุ , 
2535) 

 
ในการศึกษาสุนทรียศาสตรเราจําเปนตองเขาใจความหมายของคําอื่นๆ เชนสุนทรียหรือ

สุนทรียะ สุนทรียศาสตร สุนทรียภาพ และสุนทรียศึกษาควบคูไปดวย 
 
คําวา สุนทรียะ นั้น พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ไดให

ความหมายไวดังนี้ สุนทรีย - สุนทรียะ หมายถึงเกี่ยวกับนิยมความงาม 
 
สวนคําวา สุนทรียศาสตร พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ไดให

ความหมายไววา หมายถึงวิชาที่วาดวยความนิยมความงาม 
 
พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2530 ให

ความหมายของคําวาสุนทรียศาสตรวา วิชาวาดวยความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่งดงาม ไพเราะ
หรือร่ืน-รมย ไมวาจะเปนของธรรมชาติ หรืองานศิลปะ มักกลาวในลักษณะเปนปรัชญา หรือทฤษฎี
ทั้งในเชิงจิตวิทยา จริยศาสตร สังคมศาสตร รวมถึงประวัติศาสตร รสนิยม และการวิจารณงาน
ศิลปะดวย 

 
จากศัพทบัญญัติขางตนสรุปไดวา สุนทรียศาสตรเปนวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม รวมไป

ถึงความงามตามธรรมชาติและงานศิลปะ โดยศึกษาถึงหลักการของศิลปะ ความหมายและขอบขาย
ของงานศิลปะแขนงตางๆ รวมถึงความรูความสามารถในการพิจารณาคุณคาของงานศิลปะนั้นดวย 
การศึกษาเกี่ยวกับความงามนี้ก็เพื่อที่จะนํามาพัฒนารสนิยมทางศิลปะและสามารถนําไปประยุกตใช
ในชีวิตประจําวันได 
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สําหรับคําวา สุนทรียภาพ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพุทธศักราช 2525 ไดให
ความหมายไววา หมายถึงความรูสึกถึงคุณคาของสิ่งที่งามและความเปนระเบียบของเสียงและถอย-
คําที่ไพเราะ 

 
ศิลป  พีระศรี (2515)  กลาววาสุนทรียภาพ (aesthetics) หมายถึงความรูสึกโดยธรรมดาของ

คนเราทุกคนซึ่งรูจักคาของวัตถุที่งาม ความเปนระเบียบเรียบรอยของเสียง และถอยคําที่ไพเราะ 
ความรูสึกนี้ยอมเปนไปตามอุปนิสัย การอบรม การศึกษา รวมเรียกวารสนิยม (taste) ฉะนั้นความรู-
สึกนี้ จึงอาจแตกตางกันไป ความงามที่เปนสุนทรียภาพ ไดแกความรูสึกของบุคคลซึ่งอาจเจริญงอก-
งามไดดวยอาศัยการฝกฝนปรนปรือในการอาน การฟง และการพินิจดูส่ิงที่งดงามเจริญใจไมวาส่ิง
นั้นจะเปนธรรมชาติหรือศิลปะ 

 
สวนคําวา สุนทรียศึกษา (aesthetic education) วิรัตน พิชญไพบูลย (2516) ไดใหคําอธิบาย

ไววาเปนการศึกษาเกี่ยวกับหลักการของความงาม ศิลปนิยม และการสรางสรรคงานศิลปะเพื่อคุณ-
คาทางความงามและพัฒนาการของบุคคล 

 
จากคําอธิบายขางตนจะเห็นไดวา คําวาสุนทรียศาสตรกับสุนทรียภาพนั้น มีความหมาย

ตางกันคือ สุนทรียศาสตร หมายถึงวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความงาม สวนคําวา สุนทรียภาพ หมายถึง
ความรูสึกที่มีตอส่ิงที่งาม ไมวาจะเปนความงามของธรรมชาติหรือความงามของศิลปะ ซ่ึง
ความรูสึกนี้จะแตกตางกันไปในแตละบุคคล และสุนทรียศึกษา ก็คือการเรียนการสอนรวมถึง
ประสบการณที่ชวยพัฒนาผูเรียนใหเกิดการรับรูถึงความงาม และคุณคาของสรรพสิ่งทั้งที่เปน
ธรรมชาติและที่มนุษยสรางขึ้น ซ่ึงสําหรับแนวคิดในการเรียนรูเพื่อใหเขาถึงคุณคาของความงาม
หรือสุนทรียภาพนั้น ก็เปนประเด็นที่สําคัญซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงตอไป 
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แนวคิดเก่ียวกับสุนทรียภาพกับการเรียนรู 
 
แนวคิดของนักวิชาการที่มีตอการเรียนรูเพื่อใหเกิดสุนทรีภาพนั้นพบวา ยังมีความแตกตาง

กันออกเปนสองกลุมใหญๆ ซ่ึง เดวิด ฮอลท (Holt,1983) ระบุวาสองกลุมนี้คือ กลุมของมอนโร 
เบียสลีย (Monroe Beardsley) และเนลสัน กูดแมน (Nelson Goodman) โดยที่กลุมแรกนั้นมองวา
สุนทรียภาพเปนเรื่องของ “ประสบการณที่ทําใหเกิดความไวตอการรับรูความงาม” (aestheticizing 
of experience) สวนในทางตรงกันขาม กลุมของกูดแมนมองวาประสบการณดังกลาวมี
สวนประกอบเปน “ความรูความเขาใจเชิงประสิทธิผล” (efficient cognition) จะเห็นไดวาความ
คิดเห็นฝายของเบียสลียน้ันดูเหมือนจะเปนแนวคิดที่ยึดถือกันมาแตเดิมที่วา พฤติกรรมสุนทรียนั้น
เปนเรื่องของคุณคาทางสุนทรีย อันเปนประสบการณที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว ตางไปจากเรื่องของ
คุณคาที่ไดรับจากการเรียนรู ทําความเขาใจ วิเคราะห วิพากษวิจารณผลงานศิลปะอันเปนหนทาง
ไปสูพุทธิ-ปญญา  เดวิด ฮอลท กลาววา ถานักการศึกษาดานศิลปะตางๆ จะใชหลักการแนวคิดแบบ
เบียสลีย ก็จะตองหาหนทางสรางใหผูเรียนสามารถเกิดคุณคาทางสุนทรีย ประเด็นของปญหานี้ก็คือ 
จะทําอยางไรจึงจะไปสูเปาหมายนี้ได ผลการวิจัยในระยะหลังๆ ตางใหความสนใจเรื่องของการรบัรู
ทางทัศน (visual perception) เพื่อเพิ่มพูนคุณคาทางสุนทรียใหกับผูเรียน 

 
นักปรัชญาหลายคนมีแนวคิดในวิถีทางแบบเบียสลีย เชน  ดิวอ้ีใหคําจํากัดความถึง

สุนทรียภาพไวในหนังสือ Art as Experience ของเขาวาประสบการณสุนทรียนั้นมิใชความคิดเชิง
พุทธิปญญา (cognitive thought) แตเปนความคิดที่มีเอกลักษณพิเศษ คือเปนความรูแบบอัตโนมัติ
ฉับพลันทันที (immediately known) โดยมิตองผานการไตรตรองหรือคิดวิเคราะห ซ่ึงแนวคิด
ของดิวอ้ีนี้ เปปเปอรวิจารณวาเปนมุมมองที่มีตอความรูความเขาใจอยางจํากัด 

 
สวนซูซาน แลงเจอรใสใจกับเรื่องของศิลปะ ในแงของคุณสมบัติแฝดระหวางความรูความ

เขาใจบวกกับความรูสึก  “ความหมายของมันนั้นกวางไกลเกินจะบรรยายดวยคําพูด” (Langer, 1942 
อางถึงใน Holt,1983:28) แลงเจอรเชื่อวาศิลปะนั้นเปน “สัญลักษณที่ยังไมครบถวนกระบวนความ” 
(unconsummated symbol) ที่ถายทอดชีวิตทางดานความรูสึกของมนุษย ศิลปะเปรียบเสมือนสิ่งล้ีลับ
คือนําหนาความรูความเขาใจ หรือความคิดเชิงอุปมาอุปไมย ที่แสดงออกมาในรูปของภาษาประเภท
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หนึ่ง แตเราไมสามารถใชศิลปะถายทอดในลักษณะตรงๆ เชนภาษา และถาเราพยายามจะใชภาษา
อธิบายศิลปะ ก็เทากับเราตัดทอนยอสวนหรือทําใหความหมายทั้งหมดทั้งมวลของผลงานศิลปะนั้น
ผิดเบี้ยวผิดรูปที่แทจริงไป 

 
ในทางตรงกันขาม เนลสัน กูดแมน นักปรัชญาดานความรู (epistemologist) มีความเหน็ตาง

ไปจากแลงเจอร เขาคิดวาสัญลักษณทางศิลปะนั้นสามารถสื่อความหมายเชนเดียวกับสัญลักษณทาง
ภาษา ในหนังสือชื่อ Languages of Art ในป 1976 เขากลาววาสัญลักษณที่ถายทอดความงามความ
สุนทรียนั้นเปนสวนหนึ่งของสัญลักษณประเภทที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวที่คลายคลึงกับภาษาในเชิง
ของความสามารถในการบรรยาย หรือพรรณนาความตางๆ (Goodman ,1976 อางถึงใน Holt ,1983: 
29) ฮอลท กลาววากูดแมนชวยยกระดับความสําคัญและบทบาทของศิลปะ (ซ่ึงในกรณีนี้เปนศิลปะ
ในแขนงทัศนศิลป) วาทัศนศิลปสามารถชวยเพิ่มพูนความรูความเขาใจหรือพุทธิปญญาใหแกผูเรยีน 
ซ่ึงแงมุมนี้มิไดมีการยอมรับกันมากอน(Holt,1983:29) แนวคิดของกูดแมนชวยขยายแวดวงทฤษฎี
การรับรูของกอมบริคใหเห็นวา การรับรูผลงานศิลปะทางทัศนที่นําไปสูสุนทรียภาพนั้น มิใชจะ
สามารถพิจารณาสุนทรียภาพของบุคคลนั้นจากการที่เขา “มองดู” ผลงานศิลปะเทานั้น แตตอง
พิจารณาถึงความสามารถที่วาเขาตระหนักและรูถึงวาผลงานนั้นควรจะตอง “ถูกมอง” อยางไรเปน
สําคัญ (Goodman,1976 อางถึงใน Holt,1983:29) 

 
สําหรับเรื่องของการตัดสินผลงานศิลปะอยางสุนทรีย หรือประเด็นของความซาบซึ้งใน

ผลงานศิลปะนั้น มีนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญหลายคนดวยกันที่ใหขอเสนอแนะเพื่อใหเกิดการ
พัฒนาสูการเรียนการสอน ตัวอยางเชน เอคเคอร ไอสเนอร และเฟลดแมน  ( Ecker,1997 ; Eisner , 
1987; Feldman,1982) เอคเคอร (Ecker,1997) ไดกลาวถึงในบทความของเขาโดยอางถึงทฤษฎีหลาย
ทฤษฎี เชนทฤษฎีของนักประวัตศิาสตร แฮโรลด โรเซนเบิรก ที่อางวา “เปนเรื่องที่ไมถูกตองเที่ยง-
ธรรม ถานักวิจารณจะตัดสินผลงานศิลปะ ดวยเกณฑการวิเคราะหในยุครวมสมัยของตน” สวนนัก-
ปรัชญา จอหน ดิวอ้ี ก็อางอยางมีเหตุผลเชนกันวา “เกณฑการวิจารณคุณสมบัติตางๆ ของผลงาน
ศิลปะในยุครวมสมัยกันก็มีความสําคัญและมีคุณคา” แตไมใชวาดิวอ้ีจะไมยอมรับนับถือเกณฑของ
นักวิจารณในอดีต แตเขาเนนวา“การตัดสินนั้นเปนการกระทําดวยเชาวนปญญาที่มตีอส่ิงที่ตนรับรู
โดยตรง ในวิถีทางที่ทําใหการรับรูนั้นถูกตองเที่ยงตรงและนาสนใจเพิ่มมากขึ้น” 
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เอคเคอรไดมุงประเด็นถึงสิ่งที่เขาเรียกวา “การตัดสินคุณคา” (value judgment) หรือการ
ตัดสินประเมินอยางสุนทรียนั่นเอง เขายอมรับวาพฤติกรรมของความซาบซึ้งนั้นเปนเรื่องที่ลึกซ้ึง
ซับซอน แตก็สามารถนํามาเรียนและสอนกันใหเกิดประโยชนได โดยตองมีการวิเคราะหถึงภาษา
หรือถอยคําที่ใช วาสอถึงการตอบรับอยางมีสุนทรียนั้นเปนอยางไร เอคเคอรเสนอแนะวา การ
ประเมินอยางสุนทรียนั้นควรเนนการใหอิสระภาพแกผูเรียนที่จะแสดงความคิดเห็นของตนเอง ครู
ไมควรเอาความคิดเห็นของตนเองไปโนมนาวหรือชักนําใหเกิดการคลอยตาม 

 
เอคเคอรกลาววาการตัดสินคุณคาควรเปนเรื่องทาทาย ไมจําเปนตองเห็นคลอยตามกันไป

ทั้งหมด ความเห็นที่ผิดแผกแตกตางกัน ทําใหเกิดการถกปญหาอภิปรายไดอยางดี เขาไดยกตัวอยาง
การโตตอบหรือใชภาษาในการวิเคราะหเพื่อนําสูความซาบซึ้งของศิลปะจากหนังสือ “The Logic of 
Teaching in the Arts” ของโอธาเนล สมิธ ขึ้นอางอิงดวย ซ่ึงเขาอางคํากลาวของ สมิธที่วา “ความ
ซาบซึ้งก็คือการที่บุคคลสามารถสังเกตถึงคาของบางสิ่งและยกยองสิ่งนั้นอยางสูงสง รวมทั้ง
สามารถกลาวสรรเสริญชื่นชมถึงคุณคาของสิ่งนั้น” ความซาบซึ้งตางกับความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน การสนุกสนานหรือเพลิดเพลินกับสิ่งหนึ่งก็เพราะชอบสิ่งนั้น รูสึกถึงความพอใจที่มัน
ใหและตอบรับตอมันในดานบวกเทานั้น แตสําหรับความซาบซึ้งนั้นมันไมใชเชนนั้นโดยตรง  เขา
ยกตัวอยางตรรกะใหเห็นวา เรื่องของความซาบซึ้งเปนทัศนะที่มีไดหลายประเด็นกวา เชนผลงาน
อาจดีตามหลักเกณฑหนึ่งๆ แตเราอาจชอบหรือไมชอบผลงานนั้นก็ได หรือผลงานนั้นอาจไมดีตาม
หลักเกณฑหนึ่งๆ และเราก็อาจชอบหรือไมชอบงานนั้นก็ไดเชนกัน 

 
เอคเคอรจึงเสนอแนะวาการจะสอนใหผูเรียนไดรับประสบการณทางสุนทรียนั้น ขั้นแรก 

ครูควรใหนักเรียนแสดงออกถึงทัศนะความรูสึกตอผลงานนั้นๆ อยางอิสระ เปนตัวของตัวเองกอน 
(ไมวาจะเปนความคิดเห็นถึงงานของตนเองหรือผูอ่ืน) ขั้นที่ 2 จึงชี้ใหนักเรียนเห็นถึงความคิดเห็น
ของบุคคลอื่น (เชนครู) อาจจะแตกตางออกไป โดยเปนผลของการมีประสบการณที่แตกตางกันมา
กอน ขั้นที่ 3 ใหนักเรียนหาขอสนับสนุนความคิดเห็นของตนเองไมวาจะเปนความคิดเชิงจิตวิทยา 
(อารมณ ความรูสึก) หรือความคิดเชิงกายภาพ (รูปแบบวิธีการ องคประกอบในผลงานนั้น) มาถก
แถลงอภิปรายกัน คือการถกแถลงควรมีหลักฐานหรือเหตุผลกํากับ ขั้นที่ 4 เสริมประสบการณให
นักเรียนดวยการนําผลงานศิลปะทั้งในประวัติศาสตรและรวมสมัย มาชวยสนับสนุนและเพิ่มพูน
การรับรูเขาใจของนักเรียนใหกวางขวางลึกซึ้งขึ้น และใหนักเรียนไดพัฒนาความสามารถในการ  
ตัดสินอยางอิสระ เปนตัวของตัวเองวาเขาหรือเธอชอบหรือไมชอบงานชิ้นนั้นในที่สุด (Ecker,1997) 
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สวนไอสเนอร (Eisner,1987) ก็ไดกลาวขอความที่มีประเด็นคลายคลึงกับเอคเคอรวา 
ศิลปะเหมือนกับปญหาตางๆในชีวิต ที่เรามิไดมีเพียงหนทางหนึ่งหนทางใดสําหรับแกปญหานั้นๆ 
ศิลปะตางกับวิชาการที่ใหความรูดานการสะกดตัวอักษร (spelling) การเขียน (writing) และการ
คาํนวณ (arithmetic) คือไมมีหนทางสําหรับการแกปญหาที่ถูกตอง แจมแจง ทางใดทางหนึ่งเพียง
ทางเดียว เพราะฉะนั้นศิลปะและสุนทรียภาพเปนเรื่องที่ยุงยากซับซอน มิใชจะสามารถคิดหาหน-
ทางหรือแกปญหา หรือเขาใจอยางตรงไปตรงมาในหนทางที่ทําใหกระจางในทางใดทางหนึ่ง เพราะ
เปนประสบการณปลายเปด ที่ตองมีขอมูลจากหลายๆทาง หลายๆดานมาชวยกันสรางมโนทัศนและ
ความรูความเขาใจ 

 
เฟลดแมน (Feldman,1982) ไดเสนอแนะวา การศึกษาดานศิลปะนั้น ควรมีการชี้นําให

ผูเรียน เพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียภาพจากผลงานศิลปะ เพราะการทําเชนนี้ จะชวยเสริมสราง
ความเปนมนุษยใหแกผูเรียนไดอีกทางหนึ่ง เฮอรวิทซ (1977) ไดเสนอแนวทางเพื่อนําไป
ประยุกตใชในการประเมินพฤติกรรมการเรียนรูคุณคา ที่เกิดจากงานศิลปะของผูเรียน ทั้งจากการ
เขียนและการพูด ในรูปแบบของแบบตรวจพฤติกรรม โดยประกอบดวย ระดับขั้นตางๆ ไดแกการ
สังเกต การบรรยาย ความสัมพันธของภาพตามที่ตาเห็น การแยกแยะ และการสังเคราะหความรูทาง
ศิลปะ ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนกระบวนการทางพฤติกรรมที่มีระดับสูงขึ้นเปนลําดับ กลาวคือถาผูเรียน
เพียงแคสังเกตแตไมไดคิด ก็ไดเพียงแคความรูความเขาใจระดับธรรมดา แตหากปรากฏวาผูเรียน
สามารถอธิบายความสัมพันธระหวางภาพที่ปรากฏ กับการจัดรวมกันขององคประกอบศิลปะ หรือ
ภาพที่ปรากฏกับแบบอยางทางศิลปะ ซ่ึงเมื่อถึงขั้นนี้ ถือวาผูเรียนเขาใจไดสูงขึ้น 

 
นอกจากนี้ประสบการณดานการเรียนรู เพื่อใหเกิดสุนทรียภาพนั้น แนวปฏิบัติทางการ

วิจารณก็เปนอีกแนวทางหนึ่งที่สามารถชวยได  (Mittler, 1983 อางถึงใน ไพฑูรย พูลสุข, 2539) ซ่ึง
มิททเลอรกลาววา การสอนศิลปวิจารณเพื่ออธิบายใหกับผูเรียนในขณะที่เผชิญหนากับผลงาน
ศิลปะนั้น นอกจากเปนการเสริมสรางประสบการณทางการเห็น เพื่อใหผูเรียนเกิดความรูความเขา-
ใจในคุณคาของผลงานศิลปกรรมแลว ยังทําใหเขาเหลานั้นไดเรียนรูแนวทางการประเมินผลงาน
ศิลปะดวยเชนกัน สําหรับการสรางประสบการณทางการเห็นนั้น ซ่ึงถือวาเปนขั้นพื้นฐานของการ
เรียนรูในดานของ ศิลปวิจารณ กลาวคือ ครูควรชวยเสนอแนะเพื่อใหผูเรียนเกิดการรูคิดและสังเกต
รายละเอียดปลีกยอยตางๆ โดยมุงเนนใหเห็นสาระในความแตกตางดานรูปลักษณหรือคุณคา 
เพื่อใหผูเรียนไดเขาถึงความหลากหลาย และเมื่อผูเรียนมีทักษะการเรียนรูที่กวางขวางขึ้น ก็สามารถ
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จะนําไปเปนพื้นฐานในการพินิจพิเคราะหผลงานศิลปะตอไปได โดยครูจะเปนผูชี้แนะแนวทาง
อยางเปนระบบ เพื่อใหผูเรียนไดคนควาหาเหตุผล มาประกอบการอางอิงหรือสนับสนุนความ
คิดเห็นของตนเอง 

 
ในชวงของขบวนการปฏิรูปหลักสูตรแบบ ดีบีเออี นั้น ตั้งแตทศวรรษที่ 1960 เปนตนมา 

มีงานคนควาวิจัยเกี่ยวกับพฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพของเด็กหรือผูเรียนอยูเปนจํานวนมาก ใน
ระยะแรกๆ สามารถแบงเปน 3 ดานคือ  การรับรูทางทัศน ( visual perception ) การเลือกตัวที่พึง
พอใจ( preference ) และความไวตอแบบอยางของจิตรกรรม ( sensitivity to paining styles ) ( มะลิ
ฉัตร  เอื้ออานันท, 2541) ซ่ึงในประเด็นของการรับรูนั้น จะเห็นจากผลงานการคนความากมายหลาย
ช้ินที่ใหขอมูลในบริบทนี้ในหลายๆคุณสมบัติ เชนนักวิจัยพบวาการใชภาษาแสดงมโนทัศน
ทางดานองคประกอบศิลปและแงมุมตางๆทางศิลปะนั้น สามารถชวยปรับเปลี่ยนการรับรูของเด็กที่
มีตอคุณ-สมบัติตางๆในผลงานศิลปะ มากกวาจะเปนเรื่องของการรับรูเชิงบอกกลาวและเนื้อหา
เร่ืองราวที่มาของผลงานนั้นๆ (วิลสัน,1966 อางถึงในฮอลท,1993) และรวมถึงการใชโปรแกรมที่
สรางขึ้นเพื่อเพิ่มพูนการรับรูพื้นผิวนั้น สามารถเพิ่มพูนทักษะทางมโนทัศนและการรับรูทางตาของ
เด็กระดับอนุบาลวัย 5 ขวบ ใหสูงขึ้น (Seefeldt,1979) 
 

นอกจากนี้ก็ยังมีงานศึกษาคนควาอีกมากเกี่ยวกับพฤติกรรมดานสุนทรียของผูเรียน โดยมี
การคนควาในบริบทนี้มาเปนเวลารวม 3 ทศวรรษแลว ตัวอยางเชน นักวิจัยบางคน พบวา
กระบวนการที่กอใหเกิดสุนทรียภาพในตัวบุคคลนั้น เปนกระบวนการสั่งสมที่ตองอาศัยการเวลาที่
ยาวนาน แตครูที่เตรียมการสอนอยางมีคุณภาพ ก็จะสามารถสรางพัฒนาการดานนี้ไดอยางสําคัญ 
(Day,1976) และบางก็พบวา การไดชมผลงานศิลปะตัวจริงในพิพิธภัณฑนั้น เด็กๆสามารถมีการพ
ตอบรับหรือพูดถึงผลงานศิลปะอยางมีสุนทรีย และยังเปนหลักฐานที่สอถึงวา ประสบการณศิลปะที่
มีคุณคานั้น สามารถสรางความทรงจําใหคงอยูไดยาวนานอกีดวย ( Henry , 1995 ) 

 
วิจัยเหลานี้สอใหเห็นถึงความสนใจในการคนควาของวงการการศึกษา เกี่ยวกับการรับรู

ทางตาและการใชถอยคําหรือภาษาในการพูดบรรยายถึงผลงานศิลปะ ยังมีตัวอยางงานวิจัยในดานนี้
อีกหลายรายการ เชนงานวิจัยของรัมภและเซาทเกตในป 1967 ที่เบลลและเบลลในป 1979 ใชเปน
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ทฤษฎีหลักในการคนควาตอเนื่อง (Holt,1983:30) ฮอลทกลาววานักการศึกษาดานสุนทรียทั้งหลาย 
ควรจะคนควาศึกษาโดยมีรากฐานมาจากระบบทฤษฎีที่ไดรับการพิสูจนแลว มากกวาจะเปนแนวคิด
เชิงปรัชญาเทานั้น เชนเดียวกับกูดแมน (Goodman,1976 อางถึงใน Holt,1983:31)ที่กลาววา
สาระสําคัญของสุนทรียศึกษานั้นมิใชมีแตเพียงเพื่อลับความไวในดานทัศนของผูเรียนเทานั้น นัก
การศึกษาควรคํานึงถึงความสําคัญ ที่ตนสามารถนําประสบการณสุนทรีย ที่เปนเอกลักษณและ
ศักยภาพเฉพาะทางนี้ ไปใชใหเปนประโยชนตอสังคมดวย 

 
สําหรับประเด็นของการเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจนั้น (preference) ก็เปนประเด็นที่ไดรับ

ความใสใจอยางมาก ทั้งที่เปนประเด็นเฉพาะและประเด็นที่มีความสัมพันธกับแบบอยางของผลงาน
ศิลปะ ตัวอยางเชน ในเรื่องการตอบสนองของเด็กตอผลงานจิตรกรรมนั้น โดโนฟรีโอและโนดีน 
(D’Onofrio and Nodine,1981) พบวาเด็กสามารถสังเกตและซาบซึ้งถึงมุมมองของศิลปน และ
ความสามารถนี้มีสหสัมพันธกับความสามารถในการตัดสินใจเลือกที่จะชื่นชอบผลงานจิตรกรรม
อยางมีเหตุผล ซ่ึงพารสัน (Parson,1977 อางถึงใน D’Onofrio and Nodine,1981) เสนอแนะวา
ผลลัพธของพัฒนาการดานสุนทรียภาพ จะเกิดขึ้นซึ่งเปนผลมาจากกระบวนการวิเคราะหดวย
เหตุผลที่พัฒนาสูงขึ้น เด็กที่อายุมากวาจะตอบสนองตอผลงานจิตรกรรมในลักษณะที่สอดคลองกัน 
ซ่ึงพวกเขาจะใชมุมมองของศิลปนเปนพื้นฐานในการวิเคราะหมากขึ้นเรื่อยๆ 

 
สําหรับการคนควาวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาพฤติกรรมที่สอถึงสุนทรียภาพ ของเด็กและผู-

เรียนในดานของความไวตอแบบอยางของจิตรกรรมนั้น ก็มีอยูจํานวนไมนอย ตัวอยางเชน มีผูพบวา
ความสามารถในการที่บุคคลสามารถระบุถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดอยางถูกตองนั้น เปน
ลักษณะประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความซาบซึ้งในสุนทรียภาพของบุคคลนั้น ซ่ึงมิใชส่ิงที่จะเกิดขึ้น
งายๆ จะเห็นวาความสามารถนี้พัฒนาเพิ่มพูนขึ้นตามวัย (DePorter and  Kavanaugh,1978)และอิทธิ-
พลของแบบอยางนั้นก็มีความแตกตางในกลุมเด็กตางอายุกัน คือในกลุมเด็กเล็กนั้นเรื่องราวสงอทิธ-ิ
พลตอการตัดสินเลือกชื่นชอบคุณสมบัติของศิลปะ สวนแบบอยางนั้นจะมีผลตอกลุมเด็กที่อายุ
มากกวาเทานั้น (Hardiman and Zernich,1977) ซ่ึงสอดคลองกับ แมรี  อลิซ อารโนลด 
(Arnold,1987) ที่พบวา เด็กที่โตกวาดูจะสามารถเลือกสรรกระบวนการ และสามารถพิจารณาแยก
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คุณสมบัติหรือลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่เห็นอยูในผลงานศิลปะตัวอยาง ซ่ึงสงผลใหเกิดความรูใน
แบบอยางของศิลปะขึ้น และ รัช และเซเบอร ( Rush and Saber,1981) ยังพบวา การสอนใหนักเรียน
ไดเรียนรูถึงแบบอยางของศิลปะนั้น มีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรียของนักเรียน 

 
จากขอมูลขางตนจะพบวา ประสบการณสุนทรียนั้นมีทั้งที่เปนเรื่องของจิตพิสัยและพุทธิ-

พิสัย ซ่ึงนักวิชาการเชื่อวาประสบการณสุนทรียกอใหเกิดความไวตอการรับรูความงาม ความรูความ
เขาใจในศิลปะมีความหลากหลาย การเรียนรูศิลปะจึงจําเปนตองมีการวิเคราะหใหเกิดความเขาใจ 
และการที่จะสามารถระบุแบบอยางศิลปะไดถูกตองนั้น เปนความสามารถทั้งในดานของความ
เขาใจและความซาบซึ้งในศิลปะที่ผสมผสานกัน โดยอาศัยประสบการณดานการรับรูทางศิลปะที่
ชัดเจน ซ่ึงสามารถพูดแสดงเหตุผลในการวิเคราะหถึงแบบอยางทางศิลปะนั้นๆได ดังนั้นความ
เขาใจในการรับรูทางศิลปะจึงมีความสําคัญ และเปนพื้นฐานตอความซาบซึ้งในสุนทรียภาพของ
ผูเรียน ซ่ึงสําหรับรายละเอียดของการรับรูทางศิลปะนั้นผูวิจัยจะกลางถึงดังนี้ 
 
การรับรูทางศิลปะ 

 
เฮอรเบิรต รีด (1931) กลาวถึง สุนทรียภาพวา คือศาสตรแหงสันชาณ หรือการรับรู อารมณ

ความรูสึกในสุนทรียภาพมักจะสิ้นสุดลงดวยกระบวนการ 2 ขั้นตอนของสันชาณ คือ การรับรู
ลักษณะสี เสียง ทาทางของวัตถุ และการจัดลําดับสิ่งที่รับรูเหลานั้นเปนรูปลักษณที่พึงตาพึงใจ ซ่ึง
อาจไปสัมพันธเขากับอารมณความรูสึก และอารมณความรูสึกนั้นกอใหเกิดการแสดงออก  

 
อารี สุทธิพันธุ (2533) กลาววาการที่จะเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพไดนั้น จําเปนตองอาศัย

การรับรูทางความงามเชิงสุนทรียเปนพื้นฐาน เพราะสุนทรียศาสตรเปนศาสตรของการรับรู และการ
รับรูจากประสบการณทางศิลปะนั้นเปนสื่อทางความรูอยางหนึ่งสําหรับผูแสวงหา ไมวาการรับรูนั้น
จะเกิดจากผลงานที่มนุษยสรางขึ้น หรือจากธรรมชาติก็ตาม  

 
การรับรูเปนกระบวนการที่คนเรามีประสบการณกับวัตถุหรือเหตุการณตางๆ โดยอาศัย

อวัยวะรับสัมผัส กระบวนการรับรูเปนการตีความขาวสารที่สมองไดรับ ซ่ึงการตีความดังกลาวนี้
ขึ้นอยูกับองคประกอบตางๆ เชนประสาทรับสัมผัสธรรมชาติของสิ่งเรา ประสบการณเดิม ความ
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คาด-หวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมูของสิ่งเรา ซ่ึงทําใหแตละคนรับรูตางกันออกไปแมวาจะมีส่ิง
เราอยางเดียวกันก็ตาม การรับรูก็ทําหนาที่เปนตัวแปรความหมาย หรือส่ือขอมูลจากการเห็นใหเปน
ที่เขาใจได ซ่ึงความหมายจากการเห็นดังกลาวจะเปนที่เขาใจไดมากนอยเพียงใดนั้น ก็ขึ้นอยู
กับศักย-ภาพในการรับรูของแตละบุคคล ซ่ึงตั้งอยูบนพื้นฐานของประสบการณทางการเห็นเปน
ปจจัยหลัก (สุชาติ สุทธิ,2535) 

 
สุชา จันทรเอม (2533) กลาววา การรับรูเปนกระบวนการที่มีตั้งแตระดับที่งายที่สุดถึงซับ-

ซอนที่สุดจนยากแกการเขาใจ นักจิตวิทยาไดใหความหมายการรับรูแตกตางกันออกไปเชน 
 
1. การรับรูคือการตีความหมายจากการรับสัมผัส (sensation) ในการรับรูนั้นเราไมเพียงแต

มองเห็น ไดยินหรือไดกล่ินเทานั้น แตเราตองรับรูไดวาวัตถุหรือส่ิงที่เรารับรูนั้นคืออะไรมีรูปราง
อยางไร อยูทิศใด ไกลกวาเรามากนอยแคไหนเปนตน ทั้งหมดที่เราบอกไดนี้เปนการใสความหมาย
ใหกับสิ่งตางๆ ที่ผานเขามาในการสัมผัส 

2. ในแงของพฤติกรรม การรับรูเปนกระบวนการที่เกิดแทรกอยูระหวางสิ่งเราและการ
ตอบสนองตอส่ิงเรา ดังแผนภูมิขางลาง 

 
stimulus  ---------->  perception ---------->  response 
(ส่ิงเรา)           (การรบัรู)                 (การตอบสนอง) 
 

ดังนั้นอาจสรุปไดวา การรับรูหมายถึง กระบวนการที่คนเรามีประสบการณกับวัตถุหรือ
เหตุการณตางๆ โดยอาศัยอวัยวะรับสัมผัส แลวตีความแหงการสัมผัสที่ไดรับออกมาเปนสิ่งใดๆ ซ่ึง
มีความหมายและสามารถเขาใจได 
 
การรับรูทางทัศนศิลป 

 
อําไพ  ตีรณสาร (2536) ไดกลาวถึงการรับรูทางศิลปศึกษาไววา ในการเรียนศิลปะ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องที่เกี่ยวกับการรับรูทางศิลปศึกษาแลว การรับรูที่เปนหลักพื้นฐานคือ การรับรู
ทางตา ซ่ึงไดแกการมองเห็น โดยไดอธิบายเพิ่มเติมวา การมองเห็นเปนคําควบกันระหวางการมอง
และการเห็น สําหรับการมองหรือการดูสามารถจัดวาเปนจุดเริ่มตน ดวยการสงสายตาไปสูจุดใดจุด
หนึ่ง ซ่ึงเปนกระบวนการที่จะนําไปสูการเห็น การเห็นจึงเปนจุดหมายปลายทางของการรับรู การ
เรียนรูที่มีคุณภาพโดยเฉพาะอยางยิ่งทางศิลปศึกษา ยอมมาจากการรับรูที่มีคุณภาพ  เพราะเปนการ
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มองอยางมีจุดหมาย และมองอยางสรางสรรค เพื่อเปนขอมูลในการเรียนรู และเปนทรัพยากร
เบื้องตนไวคัด-สรรเพื่อปรับใชในการสรางผลงานศิลปะ และเนนวาการรับรูตางๆจะมีประโยชนตอ
การเรียนรูก็ตองอาศัยการคิดซึ่งเปนกระบวนการจัดการกับสิ่งที่รับรูมาจากโลกภายนอก เปน
ขั้นตอนเชื่อมโยงระหวางการเรียนรูเดิมกับประสบการณใหม ฉะนั้นในการเรียนรูทางศิลปศึกษา 
ผูสอนจะตองจัดประสบการการเรียนการสอนใหเอื้อตอการเรียนรูที่จะเพิ่มพูนในตัวผูเรียน สําหรับ
การเห็นนั้น อยูในขั้นตอนเบื้องตนของการเรียนรูจากการรับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา โดยมีการ
รับรูรูปแบบอื่นๆมาเปนสวนประกอบเพื่อใหการเรียนรูสมบูรณยิ่งขึ้น 

 
วิรัตน พิชญไพบูลย (2528) ไดอธิบายเกี่ยวกับการมองเห็นวา เปนการรับรูจากการแลเห็น 

ซ่ึงจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทของสมองทั้งหมดที่ตอบสนองในการที่ไดรับการกระตุน
จากภาพที่เห็น การแลเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยูกับการแลเห็น 2 ชนิดคือ stereoscopic 
และ kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนุษยมีตา 2 ขางอยูหางกัน นาจะเห็นภาพที่เห็นแตกตางกัน
เปน 2 ภาพ ในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกัน 2 ภาพนั้น เปนภาพ
เดียวกันได stereoscopic คือความสามารถที่มองภาพที่แตกตางกันทั้ง 2 ภาพ เขามารวมเปนภาพ
เดียวกัน กระบวนการในการเห็นนี้ชวยใหแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ สําหรับ kinesthetic นั้น 
มนุษยสามารถเคลื่อนยายการมองและการดู โดยสามารถกรอกดวงตาจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง 
ดวยการเคลื่อนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นส่ิงของตางๆ มนุษยจึงมองเห็นพื้นผิว
ของส่ิงตางๆไปไดทั่ว การมองเห็นชวยใหมนุษยรับรูในที่วาง ซ่ึงโดยทั่วไปจะมองเห็นอยู 2 
ประเภท คือการแลเห็นพื้นผิวที่ไมมีความลึก และการแลเห็นเปนภาพ 3 มิติ 

 
ปุณณรัตน พิชญไพบูลย (2536) ไดใหขอคิดวา การรับรูเปนพฤติกรรมที่สําคัญอยางหน่ึง

ของมนุษยที่มีสัมผัสของระยะเขามาเกี่ยวของดวย ซ่ึงการเดินทางของแสงยอมมีระยะที่เขามา
เกี่ยวของ ดังนั้นการมองเห็นวัตถุจริงจึงแตกตางจากภาพจิตรกรรม เพราะการรับรูภาพจิตรกรรม
เปนการรับรูแบบมิติภาพลวงตาที่ตองอาศัยความเขาใจรูปแบบขององคประกอบทางทัศนศิลป (เสน 
ชอง-วาง พื้นผิว รูปราง สี) เขามาเกี่ยวของ ดังนั้นคนที่มีประสบการณคลุกคลีกับงานศิลปะ ยอมจะ
เกิดความซาบซึ้งในผลงานไดงายกวาบุคคลที่ไมสนใจในงานศิลปะ 

 
พีระพงษ กุลพิศาล (2533) ไดอธิบายการรับรูทางศิลปะโดยเฉพาะทางทัศนศิลปไววา 

หมายถึงการมองเห็นรูปทรงที่เปนศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับรูปทรงที่มองเห็นนั้นๆ เปน
อาการที่ลึกซึ้งกวากระบวนการการใชสายตาตามปกติธรรมดา และยังเกี่ยวของไปถึงการทํางานของ
สมองและระบบประสาทของผูดู ซ่ึงกําลังรับรูขอมูลตางๆจากประสาทสัมผัสอีกดวย การรับรูทาง
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ศิลปะเปนการรับรูประมาณหนึ่ง ที่ผูดูมีตอรูปทรงที่มองเห็น (visual form) ดวยความมีชีวิตชีวา
ตามที่โอกาสจะอํานวย เมื่อไดรับรูแลวการรับรูตางๆจะรวมตัวกันเปนการรับรูสะสม (funded 
perception) และจะกลายเปน ประสบการณทางสุนทรียภาพ (aesthetic experience) ก็ตอเมื่อมีการ
รวมคุณคาของรูปทรงที่มองเห็นใหเปนเอกภาพเดียวกัน 

 
สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534) กลาววา ประสบการณทางสุนทรียก็คือ ประสบการณที่

เกี่ยวของกับการรับรู การแปลความหมายและความชื่นชมยินดีในความงาม  ความรูสึกนี้เกิดจากการ
กระตุนเราโดยความงาม และความศรัทธาตองานศิลปะโดยอาศัยความรูความเขาใจ เพื่อสรางความ
ประทับใจแลวเก็บสะสมไวเปนสวนหนึ่งของประสบการณ   

 
ซ่ึงสอดคลองกับ มะลิฉัตร เอ้ืออานันท (2530) ที่ไดอธิบายวา ประสบการณทางสุนทรีย

เปนการผสมผสานระหวางประสบการณของการรับรูและการทํางานศิลปะ และอารี สุทธิพันธุ 
(2533) ยังกลาวถึงประสบการณทางสุนทรียวา สามารถจําแนกออกเปนสวนประกอบ 3 สวนดังนี้ 

 
1. สวนที่เปนตัวสุนทรีย ซ่ึงไดแก วัตถุ ส่ิงของ ทั้งที่เกิดเองในธรรมชาติและส่ิงที่มนุษย

สรางขึ้น ตลอดจนตัวบุคคลและวัฒนธรรมของชนชาตินั้นๆ และถือไดวาเปนจุดเริ่มตนที่สําคัญของ
ประสบการณทางสุนทรีย 

2. สวนที่เปนความรูสึกสุนทรีย ซ่ึงไดแกความรูสึกตอบสนองภายหลังจากไดรับประสบ-
การณทางสุนทรีย 

3. สวนที่เปนความคิดรวบยอด ซ่ึงไดแกสวนที่เกี่ยวของกับบุคคลผูไดรับความรูสึก และ
สามารถสรางความคิดจนสามารถสรุปสิ่งที่ไดรับ 

 
เชนเดียวกันกับ การดเนอร (Gardner,1978) ที่ไดอธิบายวา มิติแรก ของประสบการณทาง

ศิลปะนั้นเปนมิติดานระบบการรับรู เมื่อบุคคลมีปฏิสัมพันธกับสิ่งเราและรับรูถึงสิ่งเรานั้น ในที่นี้
คือรูปแบบของศิลปะทางทัศนศิลป  มิติที่สอง เมื่อบุคคลรับรูถึงส่ิงเราก็จะเชื่อมโยงสวนประกอบ
ตางๆ เขาเปนกลุมหรือเปนหมวดหมูของสัญลักษณใดสัญลักษณหนึ่ง สวน มิติที่สาม เปนการ
ตอบสนองตอการรับรูนั้นๆ ซ่ึงเปนกระบวนการรวมกันระหวางการรูคิดดานรูปลักษณ (figurative 
cognition) และการรูคิดดานปฏิบัติ (operative cognition) สําหรับการรับรูงานจิตรกรรมนั้น การรู-
คิดดานรูปลักษณจะเกิดจากการ รวมรวมขอมูลของสิ่งเราและสัญลักษณเขาดวยกัน เชน การรับรู
รูปลักษณของ สี เสน รูปราง รูปทรงในงานจิตรกรรม ซ่ึงตางไปจากการรูคิดดานปฏิบัติ อันเปน
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ความสามารถในการรูที่มากกวาขอมูลที่มีอยู เชน การวิพากษวิจารณผลงานศิลปะ ซ่ึงถือเปนการ
แสดงออกทางดานเชาวนปญญา และการพัฒนาศักยภาพดานความรู 

 
ดังนั้นในการรับรูผลงานศิลปะ นอกเหนือจากรูปแบบทางกายภาพแลว สุนทรียภาพและ

ความงาม ยังเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งที่เราจะตองศึกษา เพราะการรับรูทางศิลปะนั้น เปนเรื่องของจิต-
วิทยาที่เขามามีบทบาทอยางแทจริง กลาวคือ ในขบวนการรับรูทางจิตรกรรมของมนุษยนั้น “ภาพท่ี
มองเห็นเกิดจากปฎิกิริยาเชิงสรางสรรค ซ่ึงเปนการคาดหวังทางจิตวิทยาอันเกิดจากการกระตุนจาก
รูปทรงศิลปะที่มองเห็น” (Feldman,1967) 

 
แนวคิดทางจิตวิทยาดานการรับรูทางศิลปะ 

 
ในประเด็นเกี่ยวกับการรับรูทางศิลปะนี้จะกลาวถึงธรรมชาติของการรับรูทางสุนทรียภาพ 

โดยอางอิงถึงสิ่งที่นักวิจัยดานจิตวิทยาคนพบดังนี้ 
 
นักวิจัยดานจิตวิทยาพัฒนาการดานการรับรูพบวา เด็กเล็กสามารถรับรูรูปแบบในลักษณะ

รวมๆ (เชนรับรูถึงเนื้อหาเร่ืองราวในผลงานศิลปะ) จากกระบวนการที่เกสตัลต (Gestalt) เรียกวา 
การรับรูโดยรวม (integral processing) ซ่ึงเมื่อเด็กสูงวัยขึ้นจะสามารถรับรูในลักษณะจําแนกเปน
ประเด็น ๆ และสามารถเจาะจงลงไปถึงรายละเอียดเปนสวน ๆ (dimensional processing) เวอรเนอร 
(Werner,1957 อางถึงใน Arnold,1987 : 6-7) เรียกกระบวนการทั้งสองแบบนี้วา global and holistic 
process คือการรับรูโดยรวมๆ ผสมผสานกัน กับ analytical process คือความสามารถในการรับรู
จากคุณสมบัติแตละสวนซึ่งเปนรายละเอียดของผลงาน ซ่ึงตอมาประเด็นทางการรับรูในสอง
ลักษณะนี้มีผูทําการคนควาตอเนื่องมาอีกมาก (Elkind, Koegler & Go,1964; Gibson,1966,1969; 
Kemler,1982; Kemler & Smith,1978; Kemler & Smith,1979; Shepp & Swartz,1976; Smith,1979; 
Smith & Kemler,1977; Kemler & Smith, 1978 อางถึงใน Arnold,1987 : 5-8) 

 
กิปสัน (Gibson,1969 อางถึงใน Arnold,1987 : 7) พบวาเมื่อเด็กพัฒนาจนมีวุฒิภาวะเจริญ

เต็มที่ เด็กจะสามารถพิจารณาคุณสมบัติตางๆไดสูงขึ้น ซ่ึงสามารถจําแนกสิ่งที่ตนเห็น รับรู และ
เขาใจอยางเปนระบบเปนหมวดหมู (จากสีที่เหมือนกัน รูปรางที่คลายๆกัน หรือความสัมพันธเชิง
องคประกอบภาพ) 

 



 27

สําหรับเคมเลอร (Kemler,1982 อางถึงใน Arnold,1987 : 8) และวิจัยของกลุมอื่นๆ ที่
กลาวถึงขางตนนั้น พบวาเด็กเล็ก (3-4 ขวบ) รับรูกับสิ่งเราสามัญคือจากความคลายคลึงของ
ภาพรวม เด็กวัย 5-7 ขวบเองก็รับรูรูปแบบจากการเสาะหาจากความคลายคลึง สวนเด็กวัย 10-11 
ขวบจะพิจารณาสิ่งเราเปนประเด็นๆไป วิจัยเหลานี้พิสูจนและปฏิเสธความเชื่อที่วา เด็กเล็กจําแนก
แบบอยางไมเปนระบบ ซ่ึงเปนเรื่องของคุณสมบัติเฉพาะของเด็กแตละคนที่ไมเหมือนกัน 

 
บรูเนอร (Bruner,1966 อางถึงใน Arnold,1987 : 8-9) พบวาเด็กเล็กสามารถรับรู

สวนประกอบทางทัศนคือ เสน รูปราง สี และพื้นผิว รูปแบบ ของแสงและเงา การตัดกันระหวาง
รูปรางตางๆ ความสัมพันธระหวางพื้นผิวตางๆบนระนาบของจิตรกรรม ในทางกลับกันเด็กโตจะ
สามารถวิเคราะหและใหความใสใจตอองคประกอบศิลปที่ผูกโยงกันในภาพ เด็กโตสามารถรับรู
ภาพในลักษณะรวมๆกันได หรือลักษณะเดนที่พิเศษแตกตางไปจากสวนอื่นๆก็ไดเชนกัน เด็กโตมี
กระบวนการรับรูที่ยืดหยุนมากกวาเด็กเล็ก เมื่อเด็กถูกขอใหระบุแบบอยางศิลปะแบบใดแบบหนึ่ง
โดยเฉพาะ เด็กเล็กจะแสดงออกถึงการรับรูแบบรวมๆในแบบทฤษฎีเกสตัลตเปนสวนมาก แตเด็ก
โตจะสามารถแลเห็นถึงคุณสมบัติใดคุณสมบัติหนึ่งโดยเฉพาะเจาะจง เปนประเด็นแยกใหเห็นถึง
การรับรูรายละเอียด รวมทั้งเด็กสามารถแลเห็นคุณสมบัติเหลานั้น วาเหมือนหรือแตกตางในผลงาน
ของศิลปนคนเดียวกันหรือตางบุคคลกัน 

 
แมคโคบีและเฮเกน (Maccoby & Hagen, 1965 อางถึงใน Arnold, 1987 : 10) พบวาเมื่อเด็ก

เล็กและเด็กโตไดรับขอมูลทั้งหลักและรอง  และถูกขอใหเพงความสนใจไปที่เครื่องชี้แนะการเห็น
อ่ืนๆ ที่ดึงความสนใจไปจากประเด็นที่ตองการคนหา เด็กเหลานี้สามารถจดจําขอมูลหลักไดและ
ความสามารถนี้สูงขึ้นตามวัย 

 
เฮเกนและฮัลลาแฮน (1972) แมคโคบี (1969) และไนซเซอร (1967) (Hagen & Hallahan, 

1972; Maccoby, 1969 and Neisser, 1967 อางถึงใน Arnold, 1987 : 11-14) พบวาเด็กเล็กๆ สามารถ
จําแนกจากขอมูลที่เรียกความสนใจแบบรวมๆ สําหรับขอมูลที่เรียกความสนใจแบบเฉพาะเจาะจง 
ไนสเซอรกลาววา ขอมูลแบบหลังนี้มีลักษณะเฉพาะตัวและละเอียดออนกวา (เชนสีในบรเิวณหนึง่ๆ 
พื้นผิวแบบใดแบบหนึ่ง) กระบวนการรับรูขอมูลแบบเฉพาะเจาะจงนี้ ไนซเซอรอธิบายวา เปน
กระบวนการเชิงสังเคราะหมากกวาวิ เคราะห เขาอธิบายวา ขอมูลที่ เ รียกความสนใจแบบ
เฉพาะเจาะจงนั้นที่วาเปนกระบวนการที่มีเคาโครงจากของเดิมนั้นก็คือความสามารถในการสังเกต
ถึงสิ่งที่เคยเห็นมากอน แตมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม (มิใชเห็นสิ่งเดิม แตเห็นสิ่งใหมซ่ึงแตกตาง
ออกไปแตมีเคาโครงของสิ่งเดิม เชน เห็นคนที่เคยรูจักที่ไมไดเห็นกันมานานเปลี่ยนแปลงไปจาก
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เดิม แตยังสามารถจําได) เปนกระบวนการสังเกตรับรูถึงรูปแบบหรือลักษณะตางๆของคนผูนั้น และ
ถาผลงานจิตรกรรมนั้นมีคุณสมบัติเชิงทัศนสูง คุณสมบัติตางๆที่มีสวนตอความสัมพันธดานรูปและ
พื้น ก็เปนเครื่องชวยช้ีแนะการเห็นที่สําคัญในกระบวนการรับรูนี้ เชน แสงเงาที่ตัดกันรุนแรง จะ
เปนเครื่องชี้-แนะการเห็นไดดีกวา ลักษณะพรามัวที่มีการแตะแตมสีจนรูปแบบนั้นกลืนเขาหากัน 
(แบบจิตรกรรมลัทธิประทับใจของโมเนตและเรอนัวร ) 

 
จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา แนวคิดทางจิตวิทยาดานสุนทรียภาพ  ที่วาดวยการรับรู

ในเรื่องของศิลปะและจิตรกรรมนั้น จะมีลักษณะที่ครอบคลุมถึงธรรมชาติของการรับรูที่มีตอ
ผลงานศิลปะตลอดจนถึงกระบวนการตอบสนองของรางกายตอส่ิงเรา ที่ทําใหเกิดประสบการณทาง
ศิลปะขึ้น ซ่ึงการรับรูในเรื่องคุณคาและความซาบซึ้งในผลงานศิลปะนั้น เปนเรื่องของความรูสึกที่
ตองอาศัยหลักเกณฑหลายๆ อยางดวยกัน ไมวาจะเปนในดานการรับรูในเรื่องของสวนประกอบ
ทางทัศน คือ เสน รูปราง สี และพื้นผิว รูปแบบของแสงและเงา  การตัดกันของรูปรางตางๆ 
ความสัมพันธระหวางพื้นผิวตาง ๆ บนระนาบของจิตรกรรม ตลอดจนถึงหลักทางจิตวิทยาที่
สะทอนใหเห็นถึงกระบวนการรับรูในรูปแบบตางๆ โดยเฉพาะในดานของการรับรูถึงลักษณะของ
ภาพรวมๆ แบบทฤษฎีเกสตัลต ที่เปนพื้นฐานในการรับรูโดยท่ัวไป ซ่ึงคุณสมบัตินี้จะพบในวัยเด็ก
เล็กเปนสวนใหญ สวนสําหรับเด็กโตนั้นจะมีลักษณะของการรับรูที่ลึกซ้ึงถึงรายละเอียดปลีกยอย
ออกไป รวมทั้งยังสามารถพิจารณาถึงความเหมือนหรือแตกตางกัน ในผลงานของศิลปนคน
เดียวกันหรือตางบุคคลกัน ซ่ึงคุณสมบัตินี้ถือวาเปนกระบวนการเชิงสังเคราะหที่สูงขึ้น 

 
สําหรับการวิจัยในครั้งนี้ ไดทําการวิจัยในเรื่องของการศึกษาความไวตอแบบอยาง

จิตรกรรม ซ่ึงนอกเหนือจากทฤษฎีที่เกี่ยวของกับจิตวิทยาดานการรับรูถึงสุนทรียภาพของผลงาน
จิตรกรรมดังไดกลาวผานมาแลวนั้น ทฤษฎีการรับรูทางจิตรกรรมยังตองอาศัยระบบการรับรูถึงคุณ-
สมบัติของแบบอยางจิตรกรรมควบคูดวยกันเสมอ เพราะเปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญตอการศึกษา
วิเคราะหถึงรายละเอียดที่ชัดเจนของลักษณะผลงานที่ศิลปนไดแสดงออกมา ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึง
ดังตอไปนี้  

 
 
 
 
 



 29

การรับรูคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม 
 
ความหมายของจิตรกรรม 
 
หนังสือพจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน(2530) ไดใหคํานิยาม

จิตรกรรมไววา หมายถึงภาพที่ศิลปนแตละบุคคลสรางขึ้นดวยประสบการณทางสุนทรีภาพและ
ความชํานาญ โดยใชสีตางๆ เชนสีน้ํา สีฝุน ฯลฯ เปนสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
สรางสรรค การสรางงานจิตรกรรม จะสรางงานบนพื้นราบเปนสวนใหญ เชนกระดาษ ผา แผนไม 
เพดาน ซ่ึงศิลปนอาจเลือกในรูปแบบตางๆ เชน แบบสัจนิยม (Realism) แบบอุดมคติ (Idealism) 
หรือแบบนามธรรม (Abstract) 

 
ประเสริฐ ศีลรัตนา (2528) กลาววา จิตรกรรมคือ ศิลปกรรมประเภททัศนศิลป มีลักษณะ

สรางสรรค โดยการถายทอดเรื่องราวที่ตองการแสดงบนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใชวัสดุประเภทสี 
ดวยเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับชนิดของวัสดุที่ใชในการถายทอดและวัสดุที่รองรับ  

 
ดังนั้นอาจจะกลาวโดยสรุปไดวาจิตรกรรม หมายถึง ศิลปะสาขาหนึ่งที่ศิลปนแตละบุคคล

สรางสรรคขึ้นดวยเทคนิควิธีการตางๆ โดยใชเนื้อสีเปนสื่อเพื่อถายทอดรูปแบบและเนื้อหาเรื่องราว
ตาง ๆ ใหปรากฏเปนภาพที่มองเห็นไดบนพื้นผิวระนาบ 

 
กรรมวิธีทางจิตรกรรมไดมีวิวัฒนาการจากอดีต  ซ่ึงใชเครื่องมือหรือส่ือแบบงายๆ จวบ

จนถึงปจจุบันที่เทคโนโลยีไดพัฒนาไปอยางมาก ซ่ึงทําใหมนุษยใชส่ือในการแสดงออกทาง
จิตรกรรม ไดซับซอนและสมบูรณครบถวนมากยิ่งขึ้น กรรมวิธีหรือส่ือทางจิตรกรรมแตละชนิดจะ
เปนตัวกําหนดลักษณะงานจิตรกรรมซึ่งมีผลทําใหลักษณะของภาพที่ออกมานั้นมีแบบอยางที่
แตกตางกันออกไป เชนภาพจิตรกรรมสีน้ํา ยอมแตกตางจากภาพจิตรกรรมสีน้ํามัน นอกจากสื่อตาง
ชนิดจะทําใหลักษณะภาพแตกตางกันแลวแมกระทั้งสื่อชนิดเดียวกัน หากเปนงานจิตรกรรมที่สราง
ขึ้น โดยศิลปนตางคนกัน ยอมทําใหงานนั้นแตกตางกันดวย ทั้งนี้เพราะลักษณะงานนั้นยอมขึ้นอยู
กับแบบอยางของศิลปนแตละบุคคล ซ่ึงมีพื้นฐานความรู ทัศนคติความเขาใจ อารมณ ความรูสึก 
และโลกทัศนที่แตกตางกันไป (นิคอเละ  ระเดนอาหมัด,2540) 

 
ดังนั้นจากเหตุผลดังกลาวยอมทําใหผลงานจิตรกรรมของศิลปนแตละคน มีแบบอยางใน

การแสดงออกที่เฉพาะตัว เชน เซซานน เขียนภาพที่ตองการวิเคราะหโครงสรางของวัตถุ ฟานก็อก 
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ตองการใชสีที่แสดงออกถึงอารมณความรูสึก สวนโกแกง ตองการใชสีเพื่อเปนสื่อสัญลักษณ
เกี่ยวกับความลึกลับ ซ่ึงมีผลทําใหศิลปนรุนหลังไดมีโอกาสศึกษา และพัฒนาแนวทางจิตรกรรมจน
เกิดความคิดที่หลากหลาย เกิดลัทธิและการรวมกลุมของศิลปนที่มคีวามคิดความเชื่อรวมกัน ทําให
เกิดแบบอยางของจิตรกรรมอีกมากมาย ดังนั้นในปจจุบันนี้ เราจึงพบงานจิตรกรรมตั้งแตที่ดูได
งายๆจนถึงภาพที่ดูไมรูเรื่องทั้งนี้ขึ้นอยูกับศิลปนตองการสื่ออะไรใหเห็น(นิคอเละ ระเดนอาหมัด
,2540) 

 
จากประวัติศาสตรที่ผานมา ยอมปรากฏหลักฐานทางจิตรกรรมที่มากมายหลายแบบใหเห็น 

ดังนั้นถาเราจะศึกษาจิตรกรรมใหเขาใจอยางลึกซึ้งนั้น จึงจําเปนตองเขาใจในแบบอยางของ
จิตรกรรมดวยเชนกัน 

 
ความหมายของคําวาแบบอยางจิตรกรรม  
คําวา แบบอยางจิตรกรรม (painting styles) นั้น เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน (Feldman,1967) 

ไดอธิบายศัพทคําวาแบบอยางทางศิลปะวา คําวา แบบอยางศิลปะ คือ ประเภทหรือกลุมของศิลปะที่
ดูประหนึ่งวา ไมนาจะมีอะไรเกี่ยวของกัน แตสามารถจัดเขาเปนหมวดหมูพวกเดียวกัน เพื่องายแก
การเรียนรูหรือพูดถึง หรือทําความเขาใจ คําๆนี้โดยทั่วไปมีความหมายกวางๆ หมายถึง การจัดกลุม 
หมู หรือหมวดของผลงานศิลปะ อาจจะโดยการพิจารณาจากสาเหตุที่วา ผลงานเหลานั้นเปนผลงาน
ในชวงยุคสมัยเดียวกันแหลงกําเนิดเดียวกัน ลักษณะหรือรูปลักษณ เทคนิควิธีการหรือเนื้อหา
เร่ืองราวคลายคลึงหรือเหมือนกัน ทําใหสามารถศึกษาวิเคราะหไดอยางตอเนื่อง  อยางไรก็ตามอาจ
กลาวไดวา แบบอยางศิลปะก็คือวงศตระกูล(family) ของรูปแบบตางๆของผลงานศิลปะ ซ่ึงสมาชิก
ของตระกูลนั้นมีลักษณะหรืออุปนิสัยบางประการที่คลายคลึงกันจนเรียกไดวา “เปนแบบฉบับของ
ตระกูลนั้นๆ” (family resemblance) ผลงานศิลปะอาจมีลักษณะคลายคลึงกัน  และในผลงานเหลานี้
ก็จะมีหลายอยางที่แตกตางกันออกไปดวย   แตอยางนอยก็จะตองมีคุณสมบัติสามัญบางประการที่
เชื่อมโยงสัมพันธกัน  จึงจะทําใหผลงานเหลานั้นจัดอยูในหมวดหมูเดียวกันได คุณสมบัติสามัญที่
กลาวถึงนี้ ไดแกสวนประกอบตางๆ ที่สามารถเห็นได  เชน สี  รูปราง บริเวณวาง  เสน หรือพื้นผิว 
รวมทั้งความสัมพันธในเชิงคุณภาพที่สวนประกอบเหลานี้ผูกโยงกันและปรากฏใหเห็นหรือรับรูได 
โดยนัยก็คือแบบอยางศิลปะมิใชเปนเพียงสิ่งที่ปรากฏใหเห็นจากผิว “กาย” ภายนอก แตรวมไปถึง
ความรูสึกหรือคุณสมบัติทั้งหลายทั้งปวงของผลงานนั้นๆ  คุณสมบัติทั้งหลายท้ังปวง (pervasive 
quality) ของผลงานศิลปะนั้นสวนมากก็จะเปนพื้นฐานของลักษณะประจําตัวที่ทําใหผลงานศิลปะ
สามารถจําแนก หรือแบงแยกออกเปนกลุมหรือหมวดหมู   
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เฟลดแมนกลาววา ขอสําคัญนั้นไมใชอยูเพียงวานักศึกษาสามารถจําแนกแบบอยางศิลปะ
ไดเทานั้น แตนักศึกษาศิลปะควรสามารถอธิบายถึงความสัมพันธเชื่อมโยงระหวางผลงานนั้นๆและ
คุณสมบัติของแบบอยางที่ดูเหมือนวาผลงานนั้นมีอยู (Feldman,1967:136)  

 
จากความหมายของคําวาแบบอยางของศิลปะที่ไดกลาวผานมานั้น สามารถสรุปเปน

ความหมายของคําวา แบบอยางจิตรกรรม ไดดังนี้คือ คุณสมบัติทั้งหลายทั้งปวงของผลงาน
จิตรกรรมซึ่งเปนลักษณะเฉพาะประจําตัวที่ทําใหผลงานจิตรกรรม สามารถจําแนก หรือแบงแยก
ออกเปนกลุมหรือหมวดหมู 

 
เฟลดแมน ช้ีประเด็นวาทําไมนักศึกษาศิลปะจึงควรตองศึกษาแบบอยางของศิลปะซ่ึง

สามารถสรุปเหตุผลได 4  ประเด็น ดังนี้ 
 
1.  เพื่อใหไดมาซึ่งประโยชนเกี่ยวกับการคิด และการพูดถึงเกี่ยวกับคุณลักษณะสามัญของ

ผลงานศิลปะที่สรางขึ้นในยุคสมัยตางๆ 
2.   เพื่อทําความเขาใจในศิลปน ยุคสมัยของประวัติศาสตร ประเทศหรือที่แหลงผลงานของ 

แบบอยางนั้นๆ ดูจะมีอิทธิพลอยางกวางขวาง 
3. เพื่อชวยใหสามารถเปรียบเทียบการตัดสิน หรือประเมินผลงานศิลปะที่มีแบบอยาง

คลายคลึงกันอยางชาญฉลาด ผลงานที่คลายคลึงกันเทานั้นจึงควรนํามาวิเคราะหคุณคาเทียบเคียงใน
เชิงศิลปวิจารณ 

4.  เพื่อเพิ่มพูนแนวคิดถึงความสัมพันธระหวางลักษณะตางๆที่ศิลปนสรางสรรค แนวการ
ทํางานของศิลปน ผลงานสําเร็จที่ปรากฏออกมา และความรูสึกของคนดูที่มีตอผลงานโดยรวม                                    

 
เฟลดแมน ย้ําวาเมื่อเราเกิดความเขาใจในแบบอยางผลงานศิลปะแลว เราจะอยูในฐานะที่

สามารถอานถึงภาษาที่ซอนเรนในผลงานนั้น (hidden language) รวมทั้งความมุงหมายที่ผลงานนั้น
ถูกสรางขึ้นมา (Feldman, 1967 : 137) 

 
เฟลดแมน  (Feldman, 1967 : 296-304)  กลาววา ในชวงเวลาที่ผานมาเราใหความสําคัญตอ

การที่นักศิลปะดวยกันรับรูผลงานศิลปะของศิลปน เขาใหความเห็นวา เขาไมตองการชี้ประเด็นวา
ผูเช่ียวชาญทางศิลปะ เชน  นักประวัติศาสตรศิลป  นักวิจารณศิลปะ นั้นมีการรับรูแตกตางกันไป
จากคนอื่นๆ แตตองการจะชี้ใหรูวา คนทุกคนสามารถที่จะรับรูศิลปะในยุคสมัยหนึ่งๆไดเชนกัน  
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เขาอางอิงถึงระบบของคุณสมบัติตางๆในผลงานศิลปะ ของนักประวัติศาสตรศิลปชาวสวิส ชื่อไฮน
ริช เวิลฟฟลิน (Heinrich Wolfflin)  ที่เขียนไวในหนังสือตํารา ชื่อ Principles of Art  History ซ่ึง     
เฟลดแมน กลาวถึงระบบของเวิลฟฟลินวา เปนระบบในการจัดหมวดหมูคุณสมบัติของแบบอยาง
ศลิปะ และหมวดหมูดังกลาวเปนหมวดหมูของทัศนวิเคราะห  (visual  analysis)  ซ่ึงเปนส่ิงที่
เวิลฟฟลิน เรียกวาคุณสมบัติที่เปนรูปแบบของการเห็น (forms of beholding) ของผลงานทัศนศิลป
ทุกประเภท 

 
การรับรูคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมของเวิลฟฟลิน (Wolfflin) 
 
เวิลฟฟลิน (1915) กลาวถึงคุณสมบัติตางๆในรูปแบบของงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

และสถาปตยกรรม เขาอธิบายถึงส่ือและเนื้อหาเรื่องราวตางๆ ที่ซอนเรนอยูในผลงานศิลปะ ทํา
ใหผลงานเหลานั้นมีคุณสมบัติดานแบบอยางที่คลายคลึงกัน และแบบอยางหรือสไตลนี้สามารถ
รับรูได ซ่ึงเปนผลพวงมาจากวิถีทางในการรับรู หรือรูปลักษณที่ปรากฏใหเห็น หรือบทบาทของ
จินตนาการ ซ่ึงขึ้นอยูกับคุณสมบัติตางๆ ของศิลปน แตละคน ประเทศ หรือชนชาติแตละชนชาติ 
ในชวงระยะเวลาที่ส่ือหรือเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะเหลานี้พัฒนาขึ้น เวิลฟฟลินมองแบบอยางของ
ศิลปะเปนเรื่องของการแสดงออก (style as expression) และแบบอยางทางทัศนนี้ สําหรับเขาแลว
เปนเรื่องหลักการเชิงจิตวิทยาและการเรียนรูพอๆกับหลักประวัติศาสตรศิลป เฟลดแมนอางคํากลาว
ของ เวิลฟฟลินที่วา  ผูดูงานศิลปะสามารถใชหมวดหมูทางทัศน (visual categories) ขณะที่รับรูถึง 
“เลือดและเนื้อ” (เปนที่ตระหนักมานานแลววาศลิปนสรางผลงานจิตรกรรมดวยชีวิตและจิตใจของ
ตน “ยุคสมัยกอใหเกิดศิลปะที่แตกตาง ยุคสมัยนั้นปฏิสัมพันธกับเชื้อชาติ” “มิติในแบบของชนชาติ
ลาติน อาจจะดูเย็นชาตอความรูสึกของชนชาติเยอรมัน”   และอ่ืนๆ)  ในเชิงจิตวิทยา 

 
เวิลฟฟลิน จัดระบบการรับรูแบบอยางจติรกรรมในชวงยุคสมัยหนึ่งๆออกเปนคุณสมบัติ

หรือมโนทัศนศิลปะ 5 คู และพัฒนาการของขั้วหนึ่งไปสูอีกขั้วหนึ่ง ทั้ง 5 คูประกอบดวย 
 
1. จากหมวดของแบบเชิงเสน (linear)  ไปสูแบบเชิงฝแปรง ( paintery) 
2. จากหมวดของลักษณะระนาบ (plane)  ไปสูลักษณะลึกตื้น ใกลไกล  (recession) 
3. จากรูปปด (closed form)  ไปสูรูปเปด  (open form) 
4.จากความกระจัดกระจายหลากหลาย (multiplicity) ไปสูความเปนอันหนึ่งอันเดียว 

(unity) 



 33

5.จากความกระจางแจมแจงอยางแทจริง (absolute clarity) ไปสูความเกือบจะแจมแจง   
(relative clarity) 

 
แบบเชิงเสน – แบบเชิงฝแปรง 

 
แบบเชิงเสน 

 
คุณสมบัติทั้งสองลักษณะนี้ ไมเยอร ใหคําอธิบายศัพททั้งสองคํานี้ (ไมเยอร,2541) ไววา คํา

นี้มักใชกับผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรม ที่มีลักษณะเนนเสนมากกวาลักษณะ
เนนเนื้อที่หรือมวล ไฮนริช  เวิลฟฟลิน เปนผูนําศัพทนี้มาใชเปนครั้งแรกในหนังสือชื่อหลักการของ
ประวัติ-ศาสตรศิลป (ค.ศ.1915) ซ่ึงในลักษณะตรงขามกับคําวา แบบเชิงฝแปรง (malerisch หรือ  
painterly) การวาดหรือระบายเชิงเสนคลายงานเขียนแบบ  ที่ถายทอดแบบดวยเสนแสดงทรงเปน
หลัก เสนขอบนอกที่คมชัดแสดงทรงของภาพเปนตัวจํากัดขอบเขตการรับรูของผูดูตอภาพนั้นๆ 
หรือนําสายตาสูสวนที่เฉพาะเจาะจงของภาพในลักษณะตรึงนิ่งกับที่ ในขณะที่ภาพเชิงฝแปรงจะไม
เนนเสนแสดงทรง โดยใหอิสระแกสายตาและการรับรูของผูดูที่จะเคลื่อนไปทั่วรูปทรงนั้น 

 
จิตรกรรมอิตาเลียนนับตั้งแต จอตโต ถึง บอลติเชลลิ ใชวิธีการถายทอดจิตรกรรมของเขา 

ในแบบเชิงเสน เชนเดียวกับดือเรอร และพวกจิตรกรชาวเฟลมมิชยุคแรกๆ สวนใหญการถายทอด
ในลักษณะเชิงเสนนี้ มักจะปรากฏในงานจิตรกรรมสีฝุน ทั้งนี้เนื่องมากจากสื่อตัวนี้ตองอาศัยการ
ระบายแบบตัดเสนเปนสวนมาก ซ่ึงผิดกับส่ือ เชนสีน้ํามัน จิตรกรยุคตอมาสามารถไลสีในบริเวณ
ขอบของภาพใหจางหรือนุมลง ทําใหเกิดรูปแบบเชิงฝแปรงขึ้น คําวา “จิตรกรรมที่แหงแลง ” เปน
คําที่ใชเรียกผลงานจิตรกรรมเชิงเสนอยางเสื่อมเสีย 

 
แบบเชิงฝแปรง 
 
ไดแกผลงานศิลปะไมวาจะเปนจิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรม ที่มีรูปแบบ

สอแสดง หรือสะทอนใหเห็นวาเนนความงามของมวลสีสันมากกวาเชิงเสน คํานี้ เริ่มใชใน
ความหมายเชิงนี้จากหนังสือช่ือ หลักการของประวัติศาสตศิลป (ค.ศ. 1915) ของ ไฮนริช  เวิลฟฟ
ลิน  เปนคําที่ ใชควบคูกับคําวา “แบบเชิงเสน”  (linear)  เนื่องจากคําภาษาอังกฤษ painterly ยังมี
ความ-หมายดานอื่นอีก ดังนั้นคําวา malerisch ซ่ึงเปนภาษาเยอรมันจึงเปนคําที่เหมาะสมกวาใน
ความหมายเชิงนี้  จิตรกรรมในลักษณะ “มาเลอริช” เปนงานที่มิไดเนนความสามารถเชี่ยวชาญใน
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ลายเสนเพื่อการถายทอดรูปรางหรือรูปทรง  แตจะเปนการถายทอดแสงเงาหรือการจัดกําหนดสี
บริเวณตางๆ เปนสําคัญ  เนื่องจากรูปแบบมิไดมีเสนแสดงทรงที่แจมชัดนัก  จึงเปดโอกาสใหการ
รับรูของผูดูเคล่ือนไปตามผลงานอยางอิสระ ผลงานศิลปะในเชิงฝแปรง จึงใหการลวงตาของการ
เคลื่อนไหวมากกวาแบบเชิงเสน เวิลฟฟลินระบุวาผลงานจิตรกรรมของเรมบรันต มีลักษณะในเชิง
นี้ สีน้ํามันซ่ึงไดมีการพัฒนาเปนส่ือสําหรับจิตรกรรมสีน้ํามันในคริสตศตวรรษที่สิบหาและสิบหก
เกื้อหนุนตอการสรางผลงานในแบบ  มาเลอริช เนื่องจากสีน้ํามันมีคุณสมบัติที่สามารถเกลี่ยไลขอบ
หรือเสนแสดงทรงของรูปแบบ ใหกลืนหายไปบนผืนภาพไดดีกวาสีประเภทสีฝุน 

 
เวิลฟฟลิน (อางถึงใน เฟลดแมน,1967 : 298-299)  อธิบายวาคุณสมบัติสองประการนี้เนนที่

เสนขอบหรือขอบเขตของสิ่งตางๆ ในภาพความเปนแบบเชิงเสนใหคุณสมบัติของการพยายาม
รักษารูปลักษณหรือคุณสมบัติของสิ่งตางๆ ในภาพมิใหสัมผัสหรือรบกวนซึ่งกันและกัน แมวาสี
หรือลักษณะของแสงเงาที่ตัดกันจะมีอยูในรูปแบบเชิงเสนเหมือนกัน แตสีและแสงเงาจะถูกเนนให
เห็นขอบเขตของรูปทรงอยางชัดเจน  ในขณะที่แบบเชิงฝแปรงขอบเขตที่จํากัดรูปลักษณของสิ่ง
ตางๆ ในภาพดูจะกลืนเขาหากันทําใหผูดูรับรูถึงรูปลักษณของวัตถุตางๆ ที่ตอเนื่องไปจากกันและ
กัน แทนที่จะแยกวัตถุออกจากกัน คําศัพทในภาษาเยอรมัน มาเลอริช ดังกลาวนั้น เปนการเนน
ความสําคัญไปที่การรับรู และนําเสนอรูปแบบของสิ่งตางๆในภาพ ในลักษณะมวลและปริมาตร 
(mass and volume) มิใชขอบเขตของรูปแบบเปนสําคัญ ดังนั้นวัตถุตางๆ จึงสามารถกลืนเขาหากัน
ผสมผสานรวมเขาดวยกัน มิใชแยกจากกันใหเห็นถึงลักษณะที่แตกตางอยางเดนชัด 

 
ลักษณะเปนระนาบ - ความลึกตื้นใกลไกล 

 
คุณสมบัติคูที่สองของเวิลฟฟลินนี้เกี่ยวของกับการที่ศิลปนจัดแบบอยางและการกระทํา

ตางๆ ในภาพ โดยท่ีในกรณีของการจัดตามระนาบแบนของพื้นระนาบภาพนั้น การเคลื่อนไหวบน
ระนาบภาพสอวาสิ่งตางๆ เคล่ือนจากฟากหนึ่งไปสูอีกฟากหนึ่ง (จากซายไปขวาจากบนลงลาง) แต
ถาศิลปนจัดภาพในลักษณะลึกตื้นใกลไกล การเคลื่อนไหวของสิ่งตางๆในภาพจะเคลื่อนเขา-ออก
จากระนาบภาพเทาที่ภาพนั้นจะสามารถถายทอดหรือแสดงระยะความลึกที่ถดถอยเขาไปได 

 
รูปปด - รูปเปด 

 
เวิลฟฟลินเรียกรูปปดวา “รูปแบบเปลือกโลก” (tectonic) และเรียกรูปเปดวา “มิใชรูปแบบ

เปลือกโลก” (atectonic) เปนเชิงที่วารูปปดเปนรูปที่มีคุณสมบัติของการปดกั้นหุมหอ  การคงอยูของ
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รูปแบบที่มีสัดสวนในที่ทางที่จํากัดขอบเขต ในขณะที่รูปเปดมีความหมายในเชิงที่เปนอิสระ
ปราศจากการปดกั้นเคลื่อนไหวไปไดทุกทิศทาง โดยทั่วๆแลวจิตรกรรมในยุคฟนฟูศิลปวิทยามีคุณ-
สมบัติแบบ “เทคโทนิค” ในขณะที่จิตรกรรมในยุคบาโรกมีคุณสมบัติเปน “อะเทคโทนิค” การใชคา
ตางแสง (chiaroscuro) เปนหนทางใหเกิดรูปเปด  จิตรกรรมในกลุมลัทธิประทับใจโดยทั่วไปเปน
รูปลักษณะเปดจิตรกรรรมของเซซานนเปนรูปแบบปด แคนดินสกีเปนรูปแบบเปด ศิลปนลัทธิ
สําแดงอารมณ (Expressionism)  มีลักษณะเปด-ปด ตางกัน เชน งานของคิยิม ซูทีน (Soutine) และ
ฟานก็อกเปนรูปเปด จอรช รูโอ (Rouault) เปนรูปแบบระนาบแบนและเปนรูปปด ขณะที่ มักซ   
เบคมันน (Beckman) เปนรูปที่มีลักษณะก้ํากึ่ง คือวา “ความเปด และ ความปดมีอยูเทาเทียมกัน” 
(Feldman, 1967 : 300-301) 

 
ความกระจัดกระจายหลากหลาย - ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 
แมวาความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือเอกภาพนั้น เปนผลรวมของคุณสมบัติตางๆทาง

ศิลปะแตเวิลฟฟลินระบุวา ความสมดุลเปนหลักการประการแรกที่สําคัญ นั่นคือการสรางความสม-
ดุลโดยผานจากความหลากหลาย และหลักการสําคัญประการที่สองคือ ความเปนเอกภาพนั้นสราง
ขึ้นผานจุดเดนและจดุดอย โดยธรรมชาติแลวการรับรูซ่ึงเนนการแยกสิ่งตางๆใหเห็นถึงความแตก-
ตางอยางเปนเอกเทศนั้น จะสรางความเปนเอกภาพในรูปแบบของ “ระบบของการตรวจสอบความ
สอดคลองกัน” เวิลฟฟลินเปรียบเทียบการจัดความกระจัดกระจายหลากหลายตางๆใหเปนเอกภาพ 
เหมือนการปกครองในแบบ สหพันธรัฐ คือ รัฐตางๆ มีคุณสมบตัิอิสระในการจัดการบริหารเปน 
เอกเทศ แตอยูรวมกันเปนสหพันธเดียวกัน สวนความเปนเอกภาพที่มาจากความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกันเหมือนการปกครองแบบมีรัฐบาลกลาง (แบบประเทศไทย ทุกจังหวัดมิไดมีอิสระหรือเปน
เอกเทศแตกตางจากกันและกัน ดังนั้นสวนตางๆจึงมีความเชื่อมโยงสัมพันธมีสวนรวมกันเปนสวน
ใหญ) เฟลดแมนยกตัวอยางผลงานศิลปะที่เปนเอกภาพผานความกระจัดกระจายหลากหลาย เชน 
งานของแจ็กสัน พอลลอค มารคโทบี และหลุยส เนลเวลสัน เปนผลงานประเภทที่ความเปนเอก-
ภาพผานจากความกระจัดกระจายหลากหลาย สวนงานของเดอคูนนิง และจาคอเมตตี (Giacometti) 
เปนเอกภาพที่เกิดจากการใชจุดเดน- ดอย 

 
ความกระจางแจมแจงอยางแทจริง – ความเกือบจะแจมแจง 

คุณสมบัติคูสุดทายของเวิลฟฟลิน คําวาความกระจางแจมแจงอยางแทจริงนั้น เวิลฟฟลิ
นใหความหมายไววาคือ “การแสดงรูปแบบอยางเปดเผยจนหมดเปลือก” ( the exhaustive  
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revelation of  form )  ทุกสิ่งทุกอยางเกี่ยวกับรูปแบบนั้นๆ ตองไดรับการบอกกลาวแสดงใหเห็น
ประจักษแจง มุมมองใดสามารถทําใหเห็นส่ิงนั้นไดชัดเจนที่สุดจะตองเลือกใชมุมมองนั้น การ
พิจารณาถึงการใชสีหรือแสงหรือกลวิธีใดก็ตามที่นําไปสูการเห็นส่ิงตางๆไดแจมชัด เห็น
วัตถุประสงคไดกระจางแจงยอมตองคํานึงถึงเปนสําคัญ รวมทั้งผูดูตองเกิดความตระหนักถึงวา
ศิลปนตองการใหผูดูเห็นอะไรบางในผลงานชิ้นนั้น ในกรณีนี้คุณสมบัติในแบบเชิงเสนจะสามารถ
ใหการเห็นที่แจมชัดมากกวาแบบเชิงฝแปรง รูปแบบบนระนาบแบนยอมมองเห็นทุกอยางชัดกวาที่
มีระยะใกลไกล และการสรางเอกภาพจากจุดเดนจุดดอย ทําใหการเห็นปราศจากความกระจางแจม
แจงอยางแทจริง ตามที่เวิลฟฟลินสังเกตผลงานจิตรกรรมของกลุมประทับใจ (Impressionists) จะ
คลุมเครือมากกวาแจมแจง รูปรางของวัตถุในสภาวะแสงบางประเภทถูกบดบังดวยแสงจาหรือเงา
มืด ทําใหผลงานมีสภาพ “เกือบจะแจมแจง” เทานั้น 

 
จากรายละเอียดของระบบการรับรูถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมขางตนนั้น นับวา

เปนเกณฑอยางหนึ่งที่จะชวยใหสามารถแยกคุณลักษณะของจิตรกรรมไดชัดเจน และมีความเขาใจ
ในการรบัรูทางดานแบบอยางของจิตรกรรมที่ดียิ่งขึ้น ซ่ึงสงผลใหเกิดเปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหเกิด
ความไวตอแบบอยางของจิตรกรรม ซ่ึงเปนพฤติกรรมที่บงถึงสุนทรียภาพของบุคคลตอไป 

 
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

 
ความไวในการรับรู (sensitivity) หมายถึง ความรูสึกไว ความไวตอส่ิงกระตุน ประสาทไว 

ระดับของความไวตอส่ิงกระตุน ความเฉียบแหลมไหวพริบ อารมณ ความสามารถที่จะตอบสนอง
ตอส่ิงเราภายนอก (วิทย เที่ยงบุญธรรม, 2530 ; Allee, 1970) 

 
สําหรับความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย (aesthetic sensitivity) หมายถึง ความไวของ

ประสาทในการรับรูส่ิงเรา (ความงาม) ที่มากระทบ และบุคคลสามารถตัดสินเลอืกสรรภาพที่ตนเอง
พึงพอใจ ซ่ึงเปนความรูสึกที่มาจากการประเมินคุณคาทางศิลปะที่สามารถสัมผัสและรับรูไดดวยตา
โดยอาศัยพื้นฐานประสบการณเดิมและการรับรูทางความงามพัฒนาการทางความคิดมาเปนปจจัย
ในการพิจารณาภาพศิลปะ (Eysenck, 1972 ; Child, 1964)  

 
การดเนอร ไดใหคําจํากัดความของ “ความไวตอแบบอยางศิลปะ” ไววาคือ “ความสามารถ

ที่จะจําแนกแยกประเภทของคุณสมบัติปลีกยอยตางๆที่ประกอบเปนผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ ออกจาก
ผลงานชิ้นอื่นๆ” (คือสามารถเห็นถึงความเปนเอกลักษณของผลงานนั้นๆ) เนื่องจากจิตรกรรมเปน
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สวนหนึ่งของศิลปะ ดังนั้นคําจํากัดความของคําวา “ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม” จึงนาจะมี
ความหมายความสอดคลองกับความไวตอแบบอยางศิลปะเชนกันคือ “ความสามารถที่จะจําแนก
แยกประเภทของคุณสมบัติปลีกยอยตางๆที่ประกอบเปนผลงานจิตรกรรมชิ้นนั้นๆออกจากผลงาน
ช้ินอื่นๆ” (คือสามารถเห็นถึงความเปนเอกลักษณของผลงานนั้นๆ )  

 
การดเนอร (Gardner, 1971) กลาววาความไวตอแบบอยางของศิลปะนั้นอาจเห็นไดจาก

หลายวิถีทาง ซ่ึงสามารถประเมินไดจากเทคนิคที่เหมาะสมและเทคนิคที่ใชนั้นจะสามารถเขาใจได 
จะตองมีสวนประกอบที่สําคัญคือ 1) ตองทําใหเห็นความแตกตางระหวาง “การรับรูแบบอยาง” 
(perceiving a style) กับ “ การสรางสรรคในแบบอยางนั้นๆ” (creating in a style)  2) สามารถบง-
บอกถึงรูปลักษณในผลงานศิลปะไดดวยภาษา ซ่ึงผลงานศิลปะมีบทบาทประดุจเดียวกับลายมือหรือ
สัญลักษณส่ือเชิงเปรียบเทียบ ที่ศิลปนมีรูปแบบเฉพาะตนในการสื่อกับผูดู 3) จะตองสามารถแจก
แจงถึงพัฒนาการของความไวตอวัตถุ บุคคล หลักการ และการสรางสรรคผลงานศิลปะของเด็กที่
กําลังพัฒนาเจริญวัยขึ้น 

 
การดเนอรระบุวา ความไวตอแบบอยางศิลปะมีที่มาจากความสามารถในอันที่จะจําแนก

วัตถุ (objects) บุคคล (persons) และกฎเกณฑตาง ๆ (rules) ที่มนุษยคอย ๆ เรียนรูและพัฒนาขึ้นตาม
วัย โดยที่มนุษยเร่ิมเรียนรูการจําแนกจากการสังเกตเห็นความคลายคลึง (similarity) เปนลําดับแรก 
เขารายงานวาเด็กเล็กยากที่จะจําแนกแบบอยาง ตอเมื่อเขาสูวัยเด็กระยะกลาง (ประมาณ 8-12 ขวบ) 
จึงเริ่มพัฒนาความสามารถนี้ แตก็สามารถจําแนกวัตถุไดมากกวาจําแนกคน สวนการจําแนกกฎ-
เกณฑหรือมาตรฐานนั้นยากที่สุด การที่เด็กจะสามารถสังเกตเห็นวาผลงานศิลปะหนึ่งๆนั้นแตกตาง
จากผลงานอื่นๆ เพราะมีมาตรฐานในการสรางงานในแบบอยางที่ตางจากระบบ (ลัทธิหรือแบบ-
อยางของสกุลชาง) อ่ืนนั้น เปนพฤติกรรมที่ลึกลํ้ามาก และจะเกิดขึ้นก็แตเด็กในวัยหนุมสาวเทานั้น 

 
การดเนอร (Gardner,1971) เชื่อวาเรื่องความสามารถในการจําแนกแบบอยางนั้นเกี่ยวของ

ทั้งกับความสามารถในการ “ทําศิลปะ” และความสามารถในการ “เห็นศิลปะ” แตเขามองแนวคิดนี้
ในลักษณะยืดหยุน เพราะเขากลาววาบุคคลที่มิไดทําศิลปะ (มิใชศิลปนหรือคนในสายศิลปะ) ก็
สามารถเห็นความแตกตางของแบบอยางไดเชนกัน เพราะในป 1974 การดเนอร รายงานวาการคน-
ควาของเขาในป 1970 และ 1972 การคนควาของ วอลค (1970) และ ทีก (1968) พบวา เด็กที่มี
ประสบการณกับศิลปะเพียงเล็กนอยก็สามารถจําแนกแบบอยางของจิตรกรรมของจิตรกรหนึ่งๆได 
ซ่ึงกิปสัน(1950) และชาปโร(1962) พบวาการจําแนกนั้นขึ้นอยูกับความสามารถในการสังเกต
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เครื่องชี้แนะทางทัศนหลายๆ ตัว (เชนแสงหรือความสวาง สี พื้นผิว) ที่สงผลใหเด็กสามารถเห็นถึง
ความคลายคลึงในผลงาน 

 
อีกหนึ่งปตอมา การดเนอร (Gardner,1972) กลาววาความไวตอแบบอยางของศิลปะเปน

เร่ืองที่ไดรับความสนใจในการคนควาตรวจสอบหาความสามารถของเด็กในการจําแนกวาผลงาน
ช้ินใดที่ทําจากศิลปนคนเดียวกัน เปนเรื่องที่ยุงยากซับซอนที่สอถึงพุทธิปญญา และการที่เด็กจะ
สามารถจําแนกผลงานศิลปะเหลานี้ได ผลงานนั้นมักจะเปนวัตถุที่อยูในสิ่งแวดลอมในชีวิตประจํา-
วันของเด็กที่เปนส่ิงที่นาสนใจแตไมใชส่ิงที่เด็กคุนเคยมากจนเกินไป งานวิจัยหลายชิ้นระบุวาเด็ก
กอนวัยรุนโดยทั่วไปจะยังไมมีความคลองตัวในดานนี้ (ความไวตอแบบอยางของศิลปะ) 
เนื่องมาจากวาเด็กในวัยนี้ยังไมเขาใจโครงสรางตางๆที่สามารถวัดจําแนกหรือแบงแยกแบบอยาง
หรือสไตลศิลปะ(Machotka,1966; Gardner & Gardner,1971 อางถึงใน Gardner,1972) แตมี
แนวโนมวาเด็กจัดหมวดหมูจากรูปลักษณเดนๆหรือเนื้อหาเรื่องราวที่อยูในผลงานศิลปะนั้น ถึง
แมแตในกรณีที่เด็กไดรับการแนะนําใหจําแนกหาแบบอยางที่เหมือนกัน (Gardner,1970 a,b อางถึง
ใน Gardner,1972) นักวิจัยบางคนเชน มาชอทกา (1966) สันนิษฐานวาพฒันาการในขั้นที่แสดงให
เห็นถึงความสามารถที่จะคิดดานปฏิบัติการเชิงนามธรรม (formal operational thought) เปน
ปจจัยพื้นฐานของความไวในดานแบบอยาง สวนผูเชี่ยวชาญบางคนเชน เฟรชทริง และเดวิดสัน 
(1970) คิดวานาจะเปนพัฒนาการขั้นที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถที่จะคิดดานปฏิบัติการเชิง
รูปธรรม (concrete operational thought) การดเนอรจึงทําการคนควาหาวาเด็กกอนวัยรุนนั้น เรียนรู
การจัดจําแนกผล-งานศิลปะจากแบบอยาง หรือจากรูปลักษณเดนๆในภาพ โดยใชการเปรียบเทียบ
กลุมตัวอยาง ประชากร 2 วัย คือ 7 และ 10 ขวบ เด็กทั้ง 2 กลุมไดรับการ pretest กอนการฝก 7 
สัปดาห หลังจากนั้นมีการ post-test 2 ครั้ง เด็กทั้งสองกลุมอายุตางก็สาธิตใหเห็นถึงความสามารถ
ในการจําแนกผล-งานจิตรกรรมดวยเกณฑที่เหมาะสม เด็กที่โตกวานั้นเมื่อไดรับการสอนจะ
สามารถสับเปลี่ยนคุณ-สมบัติพื้นฐานของหมวดหมูได และไมพบวาความไวตอแบบอยางตองอาศัย
การรูคิดในขั้นปฏิบตัิการเชิงรูปธรรม ผูวิจัยสรุปวาเด็กกอนวัยรุนสามารถจําแนกความแตกตางของ
แบบอยางจิตรกรรมไดอยางเปนเรื่องเปนราวและทําไดดีขึ้นตามวัย นอกจากนั้นแลวก็ยังพบวาไมมี
หลักฐานวาระดับความคิดในขั้นที่แสดงถึงความสามารถของสมองในการคิดแกปญหาระดับ
ปฏิบัติการ (operational level) เปนรากฐานของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม พวกเด็กในกลุมเด็ก
เล็กนั้นยังมิไดมีวัยถึงระดับของความคิดดานปฏิบัติการเชิงรูปธรรม แตเมื่อไดรับแรงเสริมก็สามารถ
จําแนกแบบอยางได และสวนใหญทําไดในระดับสูงอีกดวย 
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หลังจากนั้น การดเนอร (Gardner, 1974 อางถึงในมะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2541) ไดคนควา
ถึงปจจัยของสวนประกอบทางการเห็น (visual elements) วาสวนประกอบใดที่มีผลตอการรับรู
แบบอยางของจิตรกรรมมากที่สุด ผลการทดลองพบวาสวนประกอบสองประเภท คือ พื้นผิวและสี 
มีอิทธิผลตอการรับรูแบบอยางมากที่สุด การลดระดับของความสวาง [ จากสวนประกอบการเห็น
ประเภทหนึ่งคือแสง / เงา ของภาพ (brightness)] ไมมีผลที่แสดงนัยความสําคัญทางสถิติ แตการ
นําเอาคุณสมบัติของสี และพื้นผิวออกจากคุณสมบัติที่ช้ีแนะทางการเห็น มีผลตอการรับรูของเด็ก 
การดเนอรยังระบุอีกวา สีและความสวางของภาพนั้นเปนสวนประกอบใชทดลองที่ไดผล อยาง
ตรงไปตรงมา แตพื้นผิวมีกระบวนการที่ซับซอนกวา (พื้นผิวของจิตรกรรม แตกตางไปตามสาเหตุ
หลายประการ จิตรกรบางคนวาดภาพแสดงรอยแปรงเล็กๆ ถ่ีๆ บางคนระบายเปนปนหยาบๆ บาง
คนเปนจุดเล็กๆ คุณสมบัติเหลานี้มีความหลากหลายซับซอนดังกลาว) พื้นผิวที่แตกตางยังสงผลตอ
คุณสมบัติของสวนประกอบทางการเห็นอื่นๆ อีกเชน ( เสน รูปราง รูปทรง ) การดเนอรแนะนําวา 
เร่ืองของพื้นผิวจําเปนตองคนควาตอเนื่องไปอีก จึงจะเขาใจตัวแปรนี้ไดกระจางขึ้น 

 
โดโนฟรีโอ และโนดีน (D’Onofrio and Nodine,1981) ไดทําการวิจัยเร่ืองการตอบสนอง

ของเด็กตอผลงานจิตรกรรม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อแสดงถึงการประเมินผลของเด็กเกี่ยวกับกลุม 
ผลงานจิตรกรรม ที่แสดงใหเห็นถึงการมีพัฒนาการในความเขาใจเกี่ยวกับมุมมองของศิลปนเพิ่มขึ้น 
กลุมตัวอยางคือเด็กจํานวน 15 คน อายุตั้งแต 4.5 ป ถึง 15 ป ซ่ึงทั้งหมดศึกษาอยูในโรงเรียนรัฐบาล
ในฟลาเดลเฟย โดยที่ 7 คนอยูในโรงเรียนรัฐบาลในเขตชุมชนอาชีพ ซ่ึงอยูในวัฒนธรรมแบบเมือง
ที่มีพิพิธภัณฑและสถานบันเทิง อีก 8 คนมาจากสถานภาพผสม คือชนชั้นกลาง และชั้นที่มีฐานะ
ดอยกวา ความถนัดทางวิชาการของนักเรียน อยูในระดับมาตรฐานจากคาเฉลี่ยที่เหนือกวานักเรียน
ทั่วไป เครื่องมือที่ใชจะเปนคําถาม 8 คําถาม ที่เกี่ยวกับผลงานจิตรกรรมที่จําลองขึ้นจํานวน 4 ชิ้น 
โดยคําถามเปนแบบชนิดปลายเปด และชวยเปนสิ่งเราที่กระตุนการตอบรับจากเด็กๆ ไดแก 1) พวก
เขาชอบงานจิตรกรรมนั้นหรือไม ใหแสดงเหตุผล  2) เพราะเหตุใดศลิปนถึงเลือกใชวิธีที่เขาทํางาน
นั้น 3) ผลงานจิตรกรรมที่เห็นเปนงานศิลปะที่ดีหรือไม 4) ความหมายของงานจิตรกรรมนั้น
เกี่ยวกับอะไร 5) เพราะเหตุใดศิลปนถึงทําบางสิ่งบางอยางเหนือความคาดหมาย 6) เด็กๆคิดอยางไร
ถาจะมีการเปลี่ยนแปลงภาพ 7) มีส่ิงที่เกิดขึ้นในการจัดองคประกอบภาพที่ทําใหเด็กเบื่อหรือไม 
และ 8) ศิลปนมีเหตุผลที่ดีสําหรับการอธิบายในสิ่งที่เขาทําหรือไม ผูทดสอบสนทนากับเด็กคนละ
ประมาณ 30 นาที ซ่ึงการทดลองนี้ภาพศิลปะซึ่งเปนเครื่องมือท้ัง 4 ภาพจะถูกถามดวยคําถามทั้ง 8 
ขอและไดรับการตอบรับจากคําตอบของเด็กๆ ซ่ึงทั้งหมดนี้จะทําการทดสอบดวยตัวแบบการพัฒนา
สุนทรียภาพของพารสัน(1977)โดยใชวิธีการสํารวจเชิงวิเคราะห (critical exploration) ของเพียเจต 
(1977) ผลการวิจัยพบวาเด็กสามารถตอบรับตอคําถามเกี่ยวกับงานจิตรกรรมทั้ง 4 ช้ิน โดยเปนไป
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ตามแบบวัดการพัฒนาสุนทรียภาพของพารสัน ทั้ง 4 ลําดับ โดยเด็กสามารถสังเกตและซาบซึ้งมุม-
มองศิลปน และความสามารถนี้มีสหสัมพันธกับความสามารถในการตัดสินใจเลือกที่จะชื่นชอบผล-
งานจิตรกรรมอยางมีเหตุผล  

  
ทฤษฏีการพัฒนาสุนทรียภาพของพารสัน (Parson,1977 อางถึงใน D’Onofrio and 

Nodine,1981) ซ่ึงอาศัยความรูความเขาใจรวมถึงความสามารถที่จะจําแนกไดระหวางความชอบ
สวนบุคคลและการประเมินผลกิจกรรม พารสันไดอธิบายถึงการประเมินผลระดับสุนทรียภาพของ
เด็กจากการตอบรับตอผลงานจิตรกรรม ซ่ึงเขาจัดเปน 4 ระดับ (วัยแตละชวง) โดยแตละระดับมี
เกณฑแตกตางกันคือ   ระดับที่ 1 คุณสมบัติเฉพาะทางสุนทรีย มีเกณฑคือลักษณะตางๆของการตอบ
รับของเด็ก เปนการเชื่อมโยงประสบการณสวนตวัและความคิดเห็นสวนตัวเขาดวยกัน เด็กๆมักไม
รูสึกวาถูกบีบคั้นหรือจํากัดขอบเขตที่จะแสดงออกถึงความคิดเห็น หรือใชความคิดเห็นสวนตัวใน
การสนับสนุนการตอบรับของตนที่มีตอการตัดสินผลงานศิลปะ ระดับที่ 2 สุนทรียภาพตอลักษณะ
แบบเหมือนจริง มีเกณฑวาเด็กๆจะตอบรับตอผลงานขึ้นอยูกับวาศิลปนผูนั้นสรางผลงานไดเหมือน
ของจริงเพียงใด ไมวาจะเปนรูปแสดงลักษณของคน สัตวส่ิงของ ในระดับนี้เด็กๆจะใชเหตุผลใน
แบบพวกวัตถุนิยม การประเมินผลงานศิลปะของเด็กขึ้นอยูกับคุณสมบัติของสิ่งตางๆในภาพที่เด็ก
สามารถเชื่อมโยงกับโลกภายนอก  ระดับที่ 3 สุนทรียภาพแบบเขาใจผิด มีเกณฑวาเด็กๆในระดับนี้
มุงความสนใจใหกับจุดมุงหมายที่ศิลปนทํางาน ประเด็นที่วาศิลปนตองการจะแสดงออกถึงอะไรจึง
เปนประเด็นที่เด็กใสใจเมื่อทําการประเมินผล เด็กๆจะใหความสําคัญกับความแปลกใหมของผล-
งาน และมิไดใหความสนใจตอความชาญฉลาดหรือสติปญญาของศิลปน  ระดับที่ 4 โลกทัศนทาง
สุนทรียภาพ มีเกณฑวาเด็กๆเริ่มที่จะใหความใสใจและสังเกตหรือพิจารณาคุณสมบัติสําคัญตางๆ
ในผลงาน เด็กสามารถจะพิจารณาวาศิลปนเลือกสรรการแสดงออกในลักษณะพิเศษเฉพาะตน หรือ
พิจารณาถึงองคประกอบตางๆ การประเมินหรือพิจารณาศิลปะของเด็กในระดับนี้ จะคํานึงถึงการ
จัดองคประกอบทีชี้บงใหเห็นถึงความชาญฉลาดหรือสติปญญาของศิลปน   

 
พารสันเสนอแนะวาผลลัพธของพัฒนาการดานสุนทรียภาพจะเกิดขึ้น ซ่ึงเปนผลมาจาก

กระบวนการวิเคราะหดวยเหตุผลที่พัฒนาสูงขึ้น เด็กที่อายุมากกวาจะตอบสนองตอผลงาน
จิตรกรรมในลักษณะที่สอดคลองกัน ซ่ึงพวกเขาจะใชมุมมองของศิลปนเปนพื้นฐานในการ
วิเคราะหมากขึ้นเรื่อยๆ 
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ฮารดิแมน และเซอรนิค (Hardiman and Zernich,1977) ไดศึกษาถึงอิทธิพลของแบบอยาง  
และเรื่องราวในผลงานศิลปะ วามีอิทธิพลตอการพัฒนาการตัดสินใจเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจใน
ผลงานศิลปะของเด็กสามกลุมอายุ (ระดับชั้นประถมศึกษา 3-4, 5-6 และมัธยมศึกษา1-2) จํานวนทัง้-
หมด 60 คน ซ่ึงใน 20 คนของแตละระดับนั้น จะถูกเลือกมาจากวธีิการสุมอยางงาย เครื่องมือท่ีใช
เปนภาพสไลดสี ผลงานจิตรกรรมจํานวน 10 ช้ิน โดยไดรับการคัดเลือกจาก 4 ผูเชี่ยวชาญจากคณะ
ศิลปะของมหาวิทยาลัย โดยคัดเลือกมาจากจํานวนสไลดมากกวา 200 ชิ้น เร่ืองราวของสไลดแบง
ออกเปน 5 ประเภทดวยกันคือ ภาพเหมือนผูหญิง (female portrait) ภาพเหมือนผูชาย (male portrait) 
ภาพคนที่อยูรวมกัน (figures in group) ภาพทิวทัศนบก (landscape) และภาพทิวทัศนของเมือง 
(cityscape) สวนในดานแบบอยางนั้นใหแบงงานจิตรกรรมออกเปน 2 ประเภทคือ แบบเหมือนจริง 
(realistic) และแบบกึ่งนามธรรม (semiabstract) โดยทั้ง 2 แบบอยางนี้จะใชเร่ืองราวเดียวกัน 
สําหรับวิธีการนั้นจะมีสมุดเลมเล็กๆ มีกระดาษ 11 แผน ไวใชในการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยาง 
แผนแรกจะเปนขอมูลสวนตัว (วันเกิด เพศ ระดับชั้นป) และอีก 10 แผน จะเปนชองวางในการเลือก
วาชอบ-ไมชอบ ซ่ึงกระดาษหนึ่งแผนสําหรับหนึ่งภาพ สไลดจะถูกสุมตัวเลขในการนําเสนอ โดยที่
กลุมตัวอยางนั้นจะอยูหางจากฉากที่รองรับภาพสไลดระยะ 10 ฟุต และสไลดจะถูกฉายเปนเวลา 15 
วินาทีตอภาพ เมื่อดูภาพเสร็จแลวก็ใหเลือกวาชอบ-ไมชอบ ผลการวิจัยพบวาอิทธิพลของเรื่องราว
นั้นไมมีความแตกตางกันในเด็กทั้งสามกลุม (เด็กทุกวัยตางก็รับรูศิลปะไดจากเรื่องราว) แตอิทธิพล
ของแบบอยางนั้นมีความแตกตางในกลุมเด็กตางอายุ ในกลุมเด็กเล็กนั้นเรื่องราวสงอิทธิพลตอการ
ตัดสินเลือกชื่นชอบคุณสมบัติของศิลปะ สวนแบบอยางนั้นจะมีผลในกลุมเด็กที่อายุมากกวาเทานั้น  

 
หลังจากนั้นอีก 8 ป ฮารดิแมน และ เซอรนิค (Hardiman and Zernich, 1985) ไดศึกษาถึง

อิทธิพลของเนื้อหาเร่ืองราวของผลงานศิลปะ วาจะเปนเครื่องชี้แนะการสังเกตถึงแบบอยางทาง
ศิลปะตามทฤษฎีที่กลาวไวหรือไม เขาทั้งสองทําการคนหาประเด็นดังกลาวโดยทดสอบกลุมตัว-
อยางประชากร ซ่ึงเปนเด็ก 4 กลุมอายุคือ 4, 8, 11 และ 19 ป โดยใหเด็ก 4 กลุมดูเครื่องมือซ่ึงเปน
แถวของภาพของจิตรกรรม 4 ชิ้น ( สไลดหนึ่งภาพใชในการศึกษาอีก 3 ภาพสําหรับทดสอบ ) โดย
ที่เด็กจะตองหาวาภาพใดใน 3 ภาพนี้ทําโดยจิตรกรคนเดียวกับภาพที่ศึกษา ผูวิจัยเลือกใชแบบอยาง
ผลงานศิลปะสามแบบคือ แบบเหมือนจริง  กึ่งเหมือนจริง และภาพแบบไรวัตถุวิสัย แบบอยางทั้ง 3 
นี้ถูกนํามาใชในแถวภาพทั้ง 4 ในความถี่ที่สม่ําเสมอกัน ผลของการ analysis of variance แสดงวา
ปริมาณความเหมือนจริงมิใชปจจัยสําคัญที่สงอิทธิพลตอการสังเกตเห็นถึงความแตกตางของแบบ-
อยางผลงานศิลปะ แตปจจัยที่สําคัญนั้นไดแก อิทธิพลของอายุหรือระดับพัฒนาการของเด็ก เด็กทุก
กลุมอายุระบุความแตกตางของแบบอยางไดตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ โดยเฉพาะในกลุมเด็ก
วัย 11 และ 19 ป ผลที่ไดจากงานคนควานี้พบวาเนื้อหาเรื่องราวมิใชเครื่องชี้แนะการจําแนกหมวด-
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หมูของผลงานศิลปะ เด็กๆในชวงวัยที่เพียเจตเรียกวา ชวงวัย “กอนปฏิบัติการ” (preoperational 
level) คือ เด็กวัยเล็ก (2-7 ขวบ) กับเด็กชวงวัย “ปฏิบัติการเชิงรูปธรรม” (operational level) คือเด็ก
วัย 7-11 ขวบ นั้นเมื่อจําแนกความแตกตางของแบบอยางนั้นมิไดใชเนื้อหาเรื่องราวเปนปจจัยของ
เครื่องชี้แนะการสังเกตหรือรับรู แตเด็กสามารถใชเครื่องชี้แนะการรับรูอ่ืนๆ เชน เทคนิควิธีการของ
ศิลปน และการจัดองคประกอบในภาพเปนปจจัยสําคัญ เพียงแตเด็กที่มีอายุมากกวาสามารถทําได
อยางถูกตองมากกวาเทานั้น 

 
รัช และเซเบอร (Rush and Saber,1981) ไดศึกษาถึงแบบอยางของศิลปะ โดยทดสอบนัก-

ศึกษาในระดับอุดมศึกษาจํานวน 80 คน ที่มีคุณสมบัติทางศิลปะแบบที่ไมไดรับการสอน (naive) 
หรือถาไดรับการฝกก็ฝกนอยมาก โดยการจําแนกภาพผลงานจิตรกรรมสมัยคริสตศตวรรษที่ 19 
จากภาพจิตรกรรมใน สไลดสีของศิลปน 4 คน เปนแบบอยางศลิปะในลักษณะเฉพาะตัว (individual 
artistic style) เครื่องมือที่ใชจะเปนภาพสไลดสีผลงานจิตรกรรม 72 ภาพ โดยแบงเปนคนละ 18 
ภาพ โดยข้ันตนสไลดจะถูกสุมสําหรับการฝก 20 ภาพ, การกลาวถึงแบบอยางแบบกวางๆของชิ้น-
งาน เมื่อภาพ สไลดปรากฏตามมาหลังจากการฝกทันทีทันใด (immediate generalization) 40 ภาพ 
และการกลาวถึงแบบอยางแบบกวางๆของชิ้นงาน เมื่อภาพสไลดปรากฏหลังจากการฝก 2 สัปดาห 
(delayed generalization) 12 ภาพ นอกจากนั้นสวนของการวัดการจดจํา (concept retention) จะใช 
สไลดสี 12 ภาพ โดยไดจากการสุมในสไลดของสวนที่เปนการกลาวถึงแบบอยางแบบกวางๆอยาง
ทันทีทันใด สําหรับเวลาที่ใชในการฉายสไลดระหวางการฝกคือ 15 วินาทีตอภาพ และ 10 วินาทีตอ
ภาพ ระหวางวิธีการที่ใชทดสอบโดยยกเวนกิจกรรมสุดทายคือ สวนของการวัดการจดจํา จะใชเวลา 
60 วินาที เพราะจะตองบรรยายภาพในลักษณะคําพูดที่แสดงถึงแบบอยางในงานจิตรกรรม นกัศกึษา
จะตัดสินภาพโดยเลือกจากมาตราประมาณคา มีหลายเลขระดับจาก 0-9 คือถาภาพที่เห็นนั้นไมใช
เปนภาพของศิลปนที่เราคิดไวก็เลือกหมายเลข 0 และถาภาพนั้นเปนภาพของศิลปนท่ีเราคิดไวก็
เลือกหมายเลข 9 ผลการวิจัยพบวาการสอนใหนักเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยางของศิลปะ มีผลตอคุณ-
สมบัติดานสุนทรียของนักเรียน  

 
กูด และ เดอเรเฟลดท (Goude and Derefeldt, 1981)ไดทําการวิจัยเร่ืองการศึกษาระบบของ

เวิลฟฟลินสําหรับคุณสมบัติของศิลปะ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาถึงการระบุคุณสมบัติของผล-
งานจิตรกรรม โดยใชระบบของเวิลฟฟลิน กลุมตัวอยางมี 2 กลุมคือ นักศึกษาศิลปะมหาวิทยาลัย 
สต็อคกโฮลม ที่ผานมาเรียนประวัติศาสตรศิลปมาแลวอยางนอยปคร่ึง สวนอีกกลุมหนึ่งเปนนัก-
ศึกษาจิตวิทยามหาวิทยาลัยเดียวกันที่ไมมีความรูดานนี้ เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนภาพ สไลดสี 
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ผลงานจิตรกรรมภาพแมพระและพระกุมาร 8 ภาพ ที่วาดโดยศิลปน 8 คนในยุคฟนฟูศิลปวิทยา 
(Renaissance) ถึงยุคบาโรก (Baroque) คุณสมบัติที่ใชในการตัดสินจากระบบของเวิลฟฟลิน มี 10 
คุณสมบัติซ่ึงเปนคุณสมบัติคูคือ 

            
แบบเชิงเสน      -   แบบเชิงฝแปรง  
ลักษณะเปนระนาบ -   มีระยะลึกตื้นใกลไกล  
รูปปด         -   รูปเปด  
ลักษณะกระจัดกระจายหลากหลาย   -   เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ความกระจางแจมแจงอยางแทจริง              -   เกือบจะแจมแจง  

  
วิธีการที่ใชคือใหนักศึกษาเลือกมาตราประมาณคา (Rating scale) จาก 0-10 โดยใหนัก-

ศึกษาเลือกภาพที่มีคุณสมบัติตรงกับคุณสมบัติที่ใชในการตัดสินจากระบบของ เวิลฟฟลิน ถาภาพ
ไหนนักศึกษามั่นใจวาใชก็ใหเลือกไปที่หมายเลข 10 แตถามั่นใจวาไมใชก็เลือกไปที่หมายเลข 0 
ผลการวิจัยพบวา 1) นักศึกษาศิลปะจัดอันดับคุณสมบัติตามตัวแปรทั้งสิบประการ อยางสอดคลอง
ตองกันในกลุมตน 2) นักศึกษาจิตวิทยาที่ไมไดมีประสบการณในดานประวัติศาสตรศิลป มี
ความเห็นตอคุณสมบัติของภาพที่สอดคลองกันในกลุมของตน 3) นักศึกษาทั้งสองกลุมใช
คุณสมบัติทั้งสิบประการไดสอดคลองกัน ยกเวนคุณสมบัติของความแจมแจง เพราะคุณสมบัติขอนี้
เขาใจยากที่สุด 

 
วิจัยสําคัญที่เปนแนวทางใหกับงานวิจยัคร้ังนี้ ไดแกวิจัย 2 รายการคือ ของอารโนลด และ 

เดอพอรเตอร กับ คาวานอห 
งานวิจัยของ แมรี่ อลิซ อารโนลด (Arnold, 1987) ศึกษาถึงความสามารถในการระบุและ

จําแนกแบบอยางศิลปะของเด็กและผูใหญที่มิไดรับการศึกษาดานนี้มากอน(naive)โดยใชผลงาน
จิตรกรรมในลัทธิประทับใจ (impressionist) ของศิลปน 5 คน โดยใหเด็กสํารวจและระบุวาแบบ-
อยางใดเปนของศิลปนคนใด กลุมตัวอยางประชากรเปนเด็ก 6 กลุมๆละ 20 คน รวม 120 คนมีอายุ 
7, 13, และ 19 ป และกลุมตัวอยางประชากรมี 2 เงื่อนไข (treatment condition) ในการทดสอบ คือ
เด็กวัย 7,13 ป จะทดสอบในหองเรียนชั้นประถมและมัธยมตน สวนเด็กอายุ 19 ป เปนนิสิตครุ-
ศาสตร เอกประถมศึกษา  กลุมตัวอยางทั้งหมดอาศัยอยูในเมืองที่เปนที่ตั้งมหาวิทยาลัย  ใจกลางรัฐ 
อิลินอยส และทุกคนไมไดรับการฝกฝนทางศิลปะ(ทัศนศิลป)โดยตรง คือไมใชเอกศิลปะที่มีความรู
อยางดีมากอน 
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เครื่องมือที่ใชในการทดสอบ เปนภาพจิตรกรรม 124 ภาพ ซ่ึงมีเกณฑของคุณสมบัติที่
ตองการคนหา ซ่ึงเครื่องมือนี้จัดออกเปนภาพทดสอบ 2 แถว คือแถวมาตรฐาน และแถวทดสอบ 
ภาพจิตรกรรมตัวอยาง 4 ภาพ ในแถวมาตรฐาน (standard array) ประกอบดวย ภาพทิวทัศนบก 
(landscape) ภาพคนเหมือน (portrait) ภาพหุนนิ่ง (still life) และภาพหมูคน (figurative groups) ที่
วาดโดยศิลปนคนเดียวกัน สําหรับ แถวที่ทดสอบ (test array) ก็มีงานจิตรกรรม 4 ภาพโดยที่ทั้ง 4 
ภาพนั้นจะอยูในประเภทเดียวกันทั้งหมด คือ เปนภาพทิวทัศนบกทั้งหมด ภาพคนเหมือนทั้งหมด 
ภาพหุนนิ่งทั้งหมด หรือภาพหมูคนทั้งหมด โดยที่ภาพ 4 ภาพนั้นจะมาจากศิลปนที่ตางกันไป  ดัง-
นั้นดานเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ก็จะมิใชคุณสมบัติที่ชี้แนะการเห็นที่ระบุถึงแบบอยางของ
จิตรกรรม  

 
วิธีการทดลอง กลุมตัวอยางประชากรจะตองพิจารณาตัวอยางภาพจิตรกรรม 4 ภาพ แลว

จากนั้นใหเลือกภาพที่ 5 ที่เปนผลงานของศิลปนคนเดียวกันโดยเด็กเลือกจากภาพจิตรกรรมทั้งหมด 
8 ภาพ เด็กๆจะตองพิจารณาภาพจิตรกรรมทั้งหมดในแถวตัวอยางที่จัดไว และก็พิจารณาภาพ
จิตรกรรมในแถวที่ทดสอบ แลวเลือกภาพจิตรกรรมที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกับที่วาดภาพในแถว
มาตรฐานนั้น โดยใหขอมูลเกี่ยวกับผลงานเปน 2 ระดับคือ ครึ่งหนึ่งของกลุมตัวอยางจะไมไดรับ 
ขอมูลเกี่ยวกับคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม  สวนอีกครึ่งหนึ่งไดรับขอมูลเปนคําบอกเลา
เกี่ยวกับลักษณะเดนๆ 3 ประการในแบบอยางของศิลปนนั้นๆ 

 
ผลการวิจัยพบวาการใหขอมูลกับเด็กวัย 7 ขวบนั้นเปนการสรางขอจํากัดใหแกเด็กในการ

จําแนกแบบอยางศิลปะ แตวิธีการเชนนี้มิไดมีผลเสียตอเด็กในวัย  13  และ  19 ป และจากผลการ
ทดลองนี้ ไดมกีารวิเคราะหถึงหมวดหมูของการจําแนกหลายหมวดหมู เพื่อแสวงหาคําตอบถึงตัว-
แปรตางๆในการจําแนกแบบอยางของศิลปนและประเภทของจิตรกรรม ผลทั่วๆไปที่พบคือ
ความสามารถของเด็ก 7 ขวบในการจําแนกแบบอยางลดลงในกลุมที่ไดรับขอมูล ซ่ึงสามารถพบใน
ผล-งานของจิตรกรหลายๆคนและจิตรกรรมในหลายๆแบบอยาง ดังนั้นผลที่พบแสดงใหเห็นวา ใน
การสังเกตและรับรูแบบอยางจิตรกรรม เด็กวัยเล็ก 7 ขวบนั้นรับรูขอมูลในกระบวนการรวมๆได
ดีกวาขอมูลแบบเฉพาะเจาะจง ในขณะที่เด็กที่โตกวาดูจะสามารถเลือกสรรกระบวนการ และ
สามารถพิจารณาแยกคุณสมบัติหรือลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่เห็นอยูในผลงานศิลปะตัวอยางได
ดีกวา ซ่ึงสงผลใหเกิดความรูในแบบอยางของศิลปะขึ้น 
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เกี่ยวกับแบบอยางศิลปะนั้น เดอพอรเตอรและคาวานอห (DePorter and Kavanaugh,1978) 
ไดกลาววา ความสามารถในการที่บุคคลสามารถระบุถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดถูกตองนั้น 
เปนลักษณะประการหนึ่งที่สอแสดงถึงความซาบซึ้งสุนทรียภาพของบุคคลนั้น ซ่ึงมิใชส่ิงที่จะ
เกิดขึ้นงายๆ จะเห็นวาความสามารถนี้พัฒนาเพิ่มพูนขึ้นในผูใหญ ซ่ึงเปนปญหาที่นาสนใจวา
ความสามารถนี้ปรากฏในพัฒนาการของเด็กหรือไม ปจจุบันนี้มีผูพยายามแสวงหาคําตอบนี้จากงาน
วิจัยคนควา ซ่ึงงานคนควาเหลานั้นมักใสใจกับเรื่องความสามารถในการที่จะระบุแบบอยางในงาน
ศิลปะได รวมทั้งขอบเขตของความสามารถนี้ที่สงผลหรือมีอิทธิพลตอความชํานาญในดานนี้มาก
นอยเพียงใด เชนงานคนควาของการดเนอร(1970,1972 ) และมาชอตกา (1966)  

 
ขณะที่เร่ืองความสามารถของเด็ก ในการที่จะสามารถระบุแบบอยางของศิลปะนั้น เปน

เรื่องสําคัญของการเสริมสรางความตระหนักทางสุนทรียใหแกเด็กแลว ก็ยังเปนเรื่องที่สําคัญที่
สนับสนุนการศึกษาคนควาทางดานผลสัมฤทธิ์ทางการรูคิด (พุทธิปญญา) ซ่ึงสามารถเห็นไดจาก
การที่เด็กสามารถจัดแบงแยกหมวดหมู หรือประเภทของสิ่งของตางๆ ซ่ึงสัมพันธกับทฤษฎีของ 
เพียเจต (1952-1964) ที่เกี่ยวกับพัฒนาการทางความคิดขั้นปฏิบัติการเชิงรูปธรรม concrete 
operation thinking (ไดแกเด็กระหวางวัย 7-8 ขวบ ซ่ึงเด็กสามารถคิดไดดวยเหตุและผลอยางงายๆ 
ในเชิงรูปธรรม สามารถที่จะคิดหนาคิดหลัง รูที่มาที่ไปอยางตื้นๆ สามารถจัดลําดับรูขั้นตอน รูถึง
สวนประกอบสวนยอยที่อยูในหมวด หรือประเภทนั้นๆ) ( DePorter and Kavanaugh, 1978 ) 

 
เดอพอรเตอรและคาวานอห ไดทําการวิจัยเร่ืองความไวของเด็กตอแบบอยางของงาน

จิตรกรรม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อมุงคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับความสามารถของเด็ก ในการจําแนก
หมวดหมูของศิลปะตามประเภทของเนื้อหาเรื่องราว และปจจัยที่มีผลกับความไวตอแบบอยาง
จิตรกรรมของเด็ก กลุมตัวอยางประกอบดวยเด็ก 40 คน สุมกลุมตัวอยางเปนเด็กชาย 25 คน 
เด็กหญิง  15 คน จากโรงเรียนราษฎรแถบตะวันตกของมลรัฐเเมสสาชูเซต สุมกลุมตัวอยางแบบ
เจาะจง คือสุมเอาจากที่มีอยูในระดับชั้นที่เลือกจะทดลองซึ่งในที่นี้แบงเปน 2 กลุม แบงตามวัย กลุม
ที่ 1 คือกลุมเด็กที่ออนกวา มีอายุเฉลี่ย 9.9 ขวบ และกลุมที่ 2 คือกลุมเด็กแกกวา มอีายุเฉลี่ย 13.7 ป 
เด็กกลุมที่ 1 อายุอยูในระดับชั้นประถมปที่ 4 และเด็กกลุม 2 มีอายุอยูในระดับชั้นมัธยมปที่ 2 
โดยประมาณ ผูปกครองของเด็กเหลานี้สวนใหญแลวมีการศึกษาที่ดี และมีอาชีพเปนหลักเปนฐาน 
เครื่องมือที่ใชทําการวิจัยคือภาพจําลองผลงานจิตรกรรมของจิตรกรตะวันตก แบงเปนแถว แตละ
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แถวในซีกภาพตัวอยาง จะมีภาพจําลองของจิตรกรคนเดียวกัน 2 ภาพ สวนซีกตัวเลือกเปนภาพ
จิตรกรรม 4 ภาพ    3 ภาพเปนของจิตรกรตางกัน 3 คน จะมีเพียงภาพเดียวที่เปนของจิตรกรคน
เดียวกันกับที่สรางผล-งาน 2 ภาพในซีกตัวอยางผลงานจิตรกรรมของจิตรกรคนนั้นๆ จะเปนงานที่
ทําในชวงเวลาเดียวกัน หรือใกลเคียงกัน เครื่องมือประกอบดวยภาพทดลองทํา 2 แถว ภาพทดสอบ
จริง 10 แถว ซ่ึงครึ่งหนึ่งมีเนื้อหาเดียวกัน อีกครึ่งหนึ่งตางเนื้อหากัน เรียงสลับกันไป วิธีการทดลอง
ใชวิธีการทดสอบและสัมภาษณเด็กทีละคน คนละ 30-40 นาที เด็กจะไดรับขอมูลยอนกลับ 
(feedback) เกี่ยวกับภาพชุดทดสอบทั้ง 2 แถว ไมวาจะตอบถูกหรือผิด แตไมมีการใหขอมูล
ยอนกลับในการทดสอบจริง คําถามที่ใชในการสัมภาษณ เชนมีเหตุผลเชนไรจึงเลือกภาพนั้น 
คําตอบไดรับการบันทึกลงเทป แยกประเภทเปน (ก) เนื้อหาของภาพ (ข) เนื้อหาผสมกับลักษณะ
รวมๆ ของภาพเชนความคมชัด ความพรามัว (ค) คุณสมบัติทุกประการใน ก.ข.บวกกับกลวิธีและ
รายละเอียดอื่นๆ  

 
ผลการทดลองพบวาเด็กมัธยม 2 จะสามารถเห็นถึงความคลายคลึงของแบบอยางของ

จิตรกรรมไดดีกวาเด็กประถม 4 โดยเฉพาะภาพที่มีเนื้อหาเดียวกันนั้น แตกตางอยางมีนัยสําคัญทาง
สถิติ สวนภาพที่เนื้อหาแตกตางกัน ผลที่ไดไมแตกตางอยางมีนัยสําคัญ ผูวิจัยเชื่อวามีปจจัยสําคัญ
สองประการที่เกี่ยวของคือพัฒนาการความรับรูเฉพาะตัวของเด็กแตละคน และประสบการณศิลปะ
ที่ผานมาชวยสรางความไวใหกับเด็ก เขาทั้งคูกลาววาความไวของเด็กที่มีตอแบบอยางของ
จิตรกรรมนั้น เขาเชื่อวาความสามารถนี้เกี่ยวของกับการที่เด็กไดรับประสบการณและการพัฒนาทั้ง
ในดานศิลปะและวัฒนธรรมเปนสําคัญ เด็กที่ไดรับการสนับสนุนจากทางบาน เชนผูปกครองจัดหา
หนังสือศิลปะ พาไปชมพิพิธภัณฑบอยๆ เด็กที่ไดรับการสนับสนุนใหเรียนดนตรีหรือนาฏศิลป มัก
สงผลใหเด็กมีความไวตอแบบอยางของศิลปะ เชนผลงานของศิลปนดานทัศนศิลป นักเขียนบท-
ละคร นักออกแบบทาเตนรํา นักประพันธเพลง เขาทั้งคูสรุปวา ความไวในศิลปะแขนงตางๆ ก็
สามารถชวยสรางความไวตอแบบอยางของทัศนศิลปใหแกเด็กดวยเชนกัน 

 
จากงานวิจัยที่เกี่ยวกับความไวตอแบบอยางจิตรกรรมขางตนนั้นสรุปไดวา ความสามารถ

ในการที่เด็กหรือผูเรียนสามารถจําแนกถึงแบบอยางของผลงานศิลปะไดถูกตองนั้น เปนลักษณะ
สําคัญประการหนึ่ง ทีสอแสดงถึงความเขาใจและซาบซึ้งหรือสุนทรียภาพของบุคคลนั้น ซ่ึงจากตัว-
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อยางของงานวิจัยมิใชมีแตการทดลองกับเด็กเทานั้น ในวัยผูใหญหรือวัยหนุม-สาวก็มีการทดลอง
ดวยเชนกัน โดยผลที่ออกมานั้นจะเห็นวา ความไวตอแบบอยางของศิลปะที่ตางกันนั้น มีปจจัยสอง
ประการที่เกี่ยวของ คือ พัฒนาการการรับรูเฉพาะตัวของผูเรียนแตละคน  และประสบการณศิลปะที่
ผานมาของแตละบุคคลดวย ซ่ึงในกลุมเด็กเล็กนั้นเด็กสามารถจําแนกแบบอยางผลงานศิลปะจาก
เร่ืองราวเปนสําคัญ ดังนั้นเรื่องราวจึงเปนปจจัยที่สงอิทธิพลตอการตัดสินเลือกตัวเลือกที่พึงพอใจใน
คุณสมบัติของศิลปะที่สําคัญ สวนเด็กกลุมที่มีอายุมากกวาเทานั้น จึงจะสามารถจําแนกแบบอยาง
ของผลงานศิลปะไดจากองคประกอบศิลปะ เพราะเด็กในวัยนี้จะสามารถสังเกต และซาบซึ้งในคุณ-
สมบัติที่ประกอบกันเปนแบบอยางของศิลปะได ดังนั้นอาจกลาวไดวา การสอนใหเด็กไดเรียนรูถึง
แบบอยางของงานศิลปะนั้น มีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรียของผู เ รียน ซ่ึงจะเห็นไดชัดเจน 
โดยเฉพาะในผลงานวิจัยของ อารโนลด และ เดอพอรเตอร กับ คาวานอห ดังกลาวมาแลวขางตน 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
งานวิจัยภายในประเทศ  
 
ผูวิจัยไดคนควางานวิจัยเกี่ยวกับประเด็นทางสุนทรียภาพและความไวเชิงสุนทรีย ซ่ึงพบวา

มีวิจัยที่ใกลเคียงและมีสวนเกี่ยวของพอจะประมวลไดดังนี้  
 
วิสา  อัศเวศน (2532) ไดทําการวิจัยเร่ือง สภาพการสอนวิชาสุนทรียศาสตร วิชาเอกศิลป-

ศึกษาในวิทยาลัยครู โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสภาพการสอนวิชาสุนทรียศาสตร วิชาเอกศิลป-
ศึกษาในวิทยาลัยครู ประชากรคือ ผูสอนวิชาสุนทรียศาสตร วิชาเอกศิลปศึกษา ในวิทยาลัยครูทั้ง 36 
แหง รวม 36 คน ดําเนินการวิจัย โดยใชแบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้นเอง ผลการศึกษาพบวา ผูสอน
วิชาสุนทรียศาสตร ใหความเห็นในดานตางๆดังนี้ ดานหลักสูตร ผูสอนสวนใหญเห็นวา ควรบรรจุ
วิชานี้ในหลักสูตรศิลปศึกษา เนื้อหาวิชาทางสุนทรียศาสตรสอดคลองกับหลักสูตร และเปน
ประโยชนตอการเปนครูสอนศิลปะ แนวปฏิบัติดานการเรียนการสอนนั้น ผูสอนสวนใหญเห็นวา 
การสอนควรสรางบรรยากาศที่ดี ควรเปดโอกาสใหนักศึกษาแสดงความคิดเห็น ถือผูเรียนเปนศูนย-
กลาง 
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กรรัตน จิตตเกษม (2538) คนควาเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลป สําหรับ
นักศึกษาระดับปริญญาตรี ในวิทยาลัยครู โดยมีวัตถุประสงคเพื่อพัฒนารายวิชาสุนทรียะทางทัศน-
ศิลปสําหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรีในวิทยาลัยครู ประชากรที่ใชคืออาจารยผูสอนวิชาสุนทรียะ
ทางทัศนศิลป วิทยาลัยครู 36 แหง ทั่วประเทศโดยสุมตัวอยางแบบงาย วิทยาลัยละ 2 คน รวม 72 คน 
แบบสอบถามที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลไดแกแบบตรวจสอบรายการ ประกอบดวยสถาน-ภาพ
ของผูตอบแบบสอบถาม และขอมูลรายละเอียดเกี่ยวกับผูตอบแบบสอบถาม แบบจัดลําดับจุด-
ประสงคในการสอนรายวิชาสุนทรียทางทัศนศิลปแบบประเมินคา 5 ระดับในเรื่องที่เกี่ยวกับจุด-
ประสงคการเรียนการสอนเนื้อหาวิชา กิจกรรมการเรียนการสอน การประเมินผลของรายวิชา
สุนทรียะทางทัศนศิลป และคําถามปลายเปด ผลการวิจัยพบวาอาจารยผูสอนศิลปะ มีความเห็นวา
หลังจากนักศึกษาไดเรียนวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลปแลว นักศึกษาจะมีความรูดังนี้ 1) ใหมีความรู
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตรเบื้องตน 2) ใหมีความเขาใจความหมายของศิลปะ 3) ใหเขาใจความหมาย
และขอบเขตของงานทัศนศิลป 4) ใหเขาใจทฤษฎีเบื้องตนทางทัศนศิลป 5) ใหมีความรูเกี่ยวกับ
ทฤษฎีการสรางสรรคผลงานศิลปะ   6) ใหมีประสบการณในการรับรูความงามทางทัศนศิลป 7) ให
สามารถวิจารณความงามจากทัศนศิลปได  8) ใหมีความรูเกี่ยวกับยุคสมัยของศิลปะไทย  9) ใหมี
ความรูเกี่ยวกับลักษณะของศิลปะไทย 10) ใหเขาใจและเห็นคุณคาของศิลปะพื้นบาน 11) ใหมี
ความรูเกี่ยวกับวัสดุที่ใชในงานทัศนศิลป 12) ใหรูจักประวัติและผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงของ
โลก 13) ใหรูจักประวัติและผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย 14) ใหมีความรูเกี่ยวกับ
ศิลปะตะวันตกพอสังเขป 15) ใหมีความรูเกี่ยวกับศิลปะสมัยใหม 16) ใหสามารถนําความรูทาง
สุนทรียะทางทัศนศิลปไปปรับปรุงใชในชวีิตประจําวัน 

 

บุญสง ชัยสิงหกานานนท (2532) ศึกษาถึงเรื่องลักษณะของงานศิลป โดยมีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาปรัชญาทางสุนทรียศาสตรจากทฤษฎีสุนทรียศาสตรของคอลลิงวูด (Collingwood) 
ดําเนินการวิจัยโดยทําการวิเคราะหวิพากษทฤษฎีทางสุนทรียเชิงปรัชญา ผลการวิจัยพบวาปจจัย
สําคัญที่ทําใหศิลปนมีความสําคัญมากกวาชางฝมือ อยูที่การรับรูตอความงาม และการมองของ
ศิลปนซึ่งเปนผูสรางงานศิลปะจะมีการแสดงออกทางอารมณ ซ่ึงกระบวนการสรางสรรคนั้นเกิดขึ้น
ภายในจิตของศิลปนโดยผานสื่อกลางคืองานศิลปะ ความซาบซึ้งทางความงามจึงจะเกิดขึ้น ดังนั้น
คุณคาทางสุนทรียศาสตรที่มีผลตอการรับรูก็คือความคิดสรางสรรค และจินตนาการ มีความสําคัญ
ทั้งทางศาสตรและศิลป 
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ปยะแสง จันทรวงศไพศาล (2534) ไดทําการวิจัยเร่ือง การเปรียบเทียบความไวในการรับรู
เชิงสุนทรียและความสามารถทางเหตุผลเชิงนามธรรม ระหวางนักเรียนที่มีความบกพรองทางการ
ไดยินกับนักเรียนปกติ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและ
ความสามารถทางเหตุผลเชิงนามธรรม ระหวางนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยินกับนักเรียน
ปกติ ตัวอยางประชากรที่ใชคือนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยิน โรงเรียนเศรษฐเสถียรและ
โรง-เรียนพิบูลยประชาสรรค จํานวน 109 คน นักเรียนปกติโรงเรียนบางกะปและโรงเรียนเตรียม
อุดมศึกษาพัฒนาการ จํานวน 654 คน  เปนนักเรียนที่กําลังศึกษาอยูในระดับมัธยมศึกษาตอนตน ป
การศึกษา 2534 เครื่องมือที่ใชคือแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด และ
แบบทดสอบความสามารถทางเหตุผลเชิงนามธรรมของเบนเนทท, ซีซอรและเวสแมน ผลการวิจัย
พบวาคะแนนจากแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย และความสามารถทางเหตุผลเชิง
นามธรรมระหวางนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยินกับนักเรียนปกติ แตกตางกัน  

    
เสาวนิตย กาญจนรัตน (2535) ไดทําการวิจัยเร่ืองการเปรียบเทียบความไวในการรับรูเชิง-

สุนทรียของนักศึกษาในวิทยาลัยครู โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตาง
กัน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของนักศึกษาในวิทยาลัยครู 
โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตางกัน ประชากรที่ใชคือนักศึกษา
โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา ช้ันปที่ 4 ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2534 ของวิทยาลัยครูทั่วประเทศ 
จํานวน 56 คน เครื่องมือที่ใชคือแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด (Child,1964) 
และแบบทดสอบความคิดสรางสรรคเชิงภาพชุดเอของทอรแรนซ (Torrance,1966) ผลการวิจัย
พบวาไมมีความแตกตางของความไวในการรับรูเชิงสุนทรียระหวางนักศึกษาโปรแกรมวิชา
ศิลปศึกษา ที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตางกันที่ระดับความมีนัยสําคัญ .05  

 
งานวิจัยในประเทศที่เกี่ยวของขางตนนั้น สรุปไดวาคุณคาทางสุนทรียศาสตรที่มีผลตอการ

รับรูก็คือความคิดสรางสรรคและจินตนาการ สวนความไวในการรับรูเชิงสุนทรียระหวางเด็กที่บก-
พรองทางการไดยินกับเด็กปกติพบวามีความแตกตางกัน แตพบวาไมมีความแตกตางของความไว
ในการรับรูเชิงสุนทรีย ระหวางนักศึกษาที่มีระดับความคิดสรางสรรคแตกตางกัน ดังนั้นอาจกลาว
ไดวาความไวในการรับรูเชิงสุนทรียจะไมตางกัน ในระดับของอายุที่ใกลกัน มีความรูคลายกนัและมี
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รางกายที่เปนปกติ สวนวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลปที่ไดพัฒนาปรับปรุงขึ้นใหมนั้นจะเปนประโยชน
อยางยิ่งตอการศึกษาถึงคุณคาของสุนทรียศาสตรและศิลปะตอไป  

 
งานวิจัยตางประเทศ 
 
ผูวิจัยไดศึกษาคนควางานวิจัยที่เกี่ยวกับพฤติกรรมดานสุนทรีย ซ่ึงพบวามีงานวิจัยที่มีความ

ใกลเคียงและมีสวนเกี่ยวของ พอจะประมวลไดดังนี้ 
 
แครอล เฮนรี (Henry, 1995) ไดทําการวิจัยเร่ืองการตอบรับของผลงานศิลปะ (artistic 

response) ของนักเรียนที่สามารถเทียบเคียงกับทฤษฏีสุนทรียศาสตรที่มีอยู โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
มุงพิจารณาถึงโครงสรางของประสบการณและความทรงจํา 18 เดือน หลังจากการเยี่ยมชมผลงาน
ศิลปะในพิพิธภัณฑ  วามีลักษณะสะทอนแนวคิดตามทฤษฎีสุนทรียศาสตรเชนไร กลุมตัวอยางที่ใช
เปนนักเรียนระดับมัธยม-ตนประมาณ 100 คน  รวมเดินทางไปทัศนศึกษา  ที่พิพิธภัณฑที่ใหญที่สุด
ในเมืองแอตแลนตา  18 เดือนหลังจากนั้น ทําการสุมตัวอยาง 51 คน เพื่อศึกษาโดยการสัมภาษณถึง
ประสบการณที่ไปทัศนศึกษา  เด็กเหลานี้ไมเคยไดเรียนรูเกี่ยวกับทฤษฎีสุนทรียศาสตรมากอน 
เครื่องมือที่ใชคือผลงานศิลปะที่อยูในพิพิธภัณฑ และเครื่องมือในการประเมินซึ่งเปนการสัมภาษณ 
ที่ทําการประเมินทั้งในเชิงปริมาณและ คุณภาพ โดยทําการสัมภาษณเปนรายบุคคลประกอบดวย
คําถามเชน “ลองบอกถึงทุกสิ่งที่เธอจําได เกี่ยวกับการไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ” ( ผูวิจัยคิดวาคําถาม
เชนนี้จะไดขอมูลมากกวาการถามถึงผลงานศิลปะโดยตรง แตเนื่องจากคําถามคอนขางกวาง จึง
จํากัดขอบเขตใหเลารายละเอียดเฉพาะเมื่ออยูในพิพิธภัณฑเทานั้น )  ผูวิจัยใหเวลาแกผูตอบคนละ 
10 นาที โดยการจับเวลาและบันทึกเทปคําตอบ ซ่ึงภายหลังมีการวิเคราะหคําสนทนาทั้งในเชิง
ปริมาณและคุณภาพ  ผลการวิจัยพบวา การไดชมผลงานศิลปะตัวจริงในพิพิธภัณฑนั้น เปน
ประสบการณที่ทําใหเกิดการจดจําที่ยาวนาน นักเรียนรอยละ 43 สามารถเลาถึงประสบการณนี้ และ
จําแนกประสบ-การณศิลปะออกจากประสบการณอ่ืนๆ นักเรียนสามารถอภิปรายถึงคุณสมบัติของ
ผลงานศิลปะ ซ่ึงอางอิงและกลาวถึงในทฤษฎีสุนทรียศาสตรตางๆ  จากการวิเคราะหคําตอบของ
นักเรียนพบวาพวกเขามีความสามารถที่จะรับรูและคิดไดอยางลึกซึ้งถึงธรรมชาติศิลปะ 

  
เฮนรี  ยกตัวอยางคําพูดของกลุมตัวอยาง ที่สะทอนถึงทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรดังนี้ 
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1.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ เพลโต (เลียนแบบ- เหมือนจริง) ตัวอยางเชน 
“ภาพดูเหมือนของจริงเหลือเกิน มีรายละเอียดมากมาย ดูราวกับวาตัวของเราไดไปอยูที่นั่นจริงๆ” 

2.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ ตอลสตอย (การสื่อความหมาย ความรูสึกตอ
ผูอ่ืน)ตัวอยางเชน“ผมชอบงานของฟานก็อกมาก เราแทบจะดูรูเลยวาเขารูสึกอยางไรจากสีที่เขาใช ”  

3. คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ คอลลิงวูด (กระบวนการสรางสรรคของ
ศิลปน) ตัวอยางเชน “แลวอีกหองหนึ่ง มีงานประเภทที่หนูคิดวาไมนาจะใชศิลปะนะ เพราะมันเปน
พวกภาชนะ ดินเผาอะไรพวกนั้น”  

4.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ คลีฟ-เบลล (รูปแบบแสดงนัยตอผูดู) 
ตัวอยางเชน “ มันเปนภาพมากําลังวิ่ง  ผมชอบจังเลย  เพราะผมชอบมาอยูแลว”  

5.   คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ แลงเจอร (สัญลักษณที่ส่ือความหมาย)  
ตัวอยางเชน “มันเปนภาพที่เดนสะดุดตามาก…เปนภาพหมาจิ้งจอกติดกับดัก…ภาพมันมืดๆไปหมด  
สีมันมืดทึบดูอึดอัด  มันเกี่ยวกบัความเจ็บปวด โกรธแคน”  

6.  คําพูดที่แสดงถึงสุนทรีย แบบแนวคิดของ ดานโต (รสนิยมของมวลชน สังคมของชน
หมูมาก มิใชสนองอภิสิทธิ์ชน) ตัวอยางเชน “เราไมเคยเห็นศิลปะที่ไมมีรูปแบบใหสามารถบอกได
วาเปนอะไรมากอน มันเปนศิลปะที่แปลก มีสีสันเยอะแยะไปหมด  แตมันก็ดูดีเหมาะกับชื่อของ
มัน” 

 
จะเห็นไดวาในงานวิจัยของเฮนรีนี้ นอกจากจะพบวาเด็กๆสามารถมีการตอบรับ หรือพูดถึง

ผลงานศิลปะอยางมีสุนทรียแลว ยังมีหลักฐานที่สอถึงวาประสบการณศิลปะที่มีคุณคานั้นสามารถ
สรางความทรงจําใหคงอยูไดยาวนานอีกดวย 

 
โจฮันเซน (Johansen,1978) ไดทําการวิจัยเร่ือง รูปแบบการสอนความซาบซึ้งในศิลปะ

สําหรับวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลป จุดมุงหมายของการวิจัยในครั้งนี้ เพื่อหารูปแบบหรือวิธีการสอน
ความซาบซึ้งในศิลปะสําหรับวิชาสุนทรียะทางทัศนศิลป ผลการวิจัยพบวารูปแบบหรือวิธีการสอน
ความซาบซึ้งในศิลปะนั้น จะใชวิธีการวิเคราะหศิลปะและกระบวนการของการซักถาม ซ่ึง
กระบวนการสอนความซาบซึ้งในศิลปะมีอยูดวยกัน 3 กระบวนการคือ 
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1. ครูจะนําเสนอโครงสรางของรูปแบบของงานทัศนศิลป และเทคนิควิธีการสรางงาน 
ทัศนศิลป 

2.   ครูจะนําเสนอวิธีการวิเคราะหงานทัศนศิลป 
3.  กระบวนการนี้มี 3 ขั้นตอนคือ 1) การสรางความประทับใจในงานทัศนศิลป 2) การ 

แสดงออกเพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจในสวนประกอบของงานทัศนศิลป 3) การมอบหมายงาน
เพื่อใหผูเรียนมีความสามารถในการพิจารณาวิเคราะหงานทัศนศิลปได 

 
คารเพนติเยร (Carpentier,1987) ทําการวิจัยเร่ืองความคิดรวบยอดเรื่องการแทรกความรูสึก

และธรรมชาติของการตอบสนองตอความงาม เพื่อนํามาประยุกตใชในวิชาความซาบซึ้งทางทัศน-
ศิลป จุดประสงคของการวิจัยในครั้งนี้เพื่อรวบรวมและสํารวจทฤษฎีแทรกความรูสึกและการ
ตอบสนองตอความงาม โดยนําสิ่งเหลานี้มาพัฒนาหลักการสอนวิชาความซาบซึ้งในศิลปะ การวิจัย
ครั้งนี้ไดศึกษาความคิดรวบยอดเกี่ยวกับวิชาวาดวยความงาม และการเรียนรูเร่ืองความงามทั้งที่
แตกตางกันและเหมือนกัน ผลการวิจัยพบวาการตอบสนองโดยใชจินตนาการของตนเองตองาน
ศิลปะ ทําใหเขาสามารถสรางงานศิลปะไดอยางมีความคิดสรางสรรค และการวิเคราะหงานศิลปะมี
สวนทําใหเกิดความซาบซ้ึงในศิลปะ จากการวิเคราะหภูมิหลังของวิชาวาดวยความงามและ
การศึกษาในเรื่องของความงาม ทําใหผูวิจัยพัฒนาโครงสรางหลักสูตรความซาบซึ้งในศิลปะโดย
แบงเปน 3 สวนคือ 1) การตอบสนองในตอนตน 2) ความเขาใจในความงาม 3) การวิเคราะหเชิง
วิจารณ ขอเสนอแนะนี้สามารถนํามาใชเปนขั้นตอนในการสอนวิชาความซาบซึ้งในศิลปะได 

 
ไมเคิล เดย (Day,1976) ศึกษาถึงผลของการสอนนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา ที่สงผลตอ

การเลือกสรรตัวเลือกที่พึงพอใจทางศิลปะและตัดสินผลงานศิลปะ ผลงานวิจัยช้ินนี้สะทอนใหเห็น
ถึงการเพิ่มพูนดานการรับรูทางทัศน ตามที่วิจัยนี้ไดตั้งเปาหมายไวแตเดิมในอันที่จะเพิ่มพูนทักษะ
ในการรับรูของผูเรียน โดยที่วิจัยไดใชตัวแปรในดานการเพิ่มพูนรสนิยมเชิงสุนทรีย ที่มาจาก
เครื่องมือของคีทชลงไปดวย (Kitsch items) วัตถุประสงคของวิจัยของเดยนี้มุงพัฒนาและทดสอบ
ผลของการทดลองใชหลักสูตร ที่สรางขึ้นเพื่อพัฒนาความสามารถในการที่จะเขาใจ และซาบซึ้งใน
แบบ-อยางของจิตรกรรมรวมสมัยใหแกผูเรียน ผูวิจัยเชื่อวานักเรียนจะปฏิเสธตอรูปแบบที่ไมคุนเคย 



 53

(เชนแบบอยางในสมัยโบราณ) แตถาไดสัมผัสกับศิลปะสมัยใหม ความซาบซึ้งจะเพิ่มพูนขึ้น และ
ผูวิจัยตองการรูวาเด็กนักเรียนในกลุมทดลองจะชอบเครื่องมือของคีทชมากกวากลุมควบคุมหรือไม 
เพราะถาเปนเชนนั้นความไวทางสุนทรียโดยทั่วๆไปของเด็กก็นาจะเพิ่มสูงขึ้น ผลของการวจิยัพบวา
ความแตกตางของความสามารถในการเลือกสรรตัวเลือกที่พึงพอใจ (preference) ดานแบบอยาง
จิตรกรรมรวมสมัยของเด็กสองกลุมนั้นไมแตกตางอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ แตผูวิจัยสรุปวา
กระบวนการที่กอใหเกิดสุนทรียภาพในตัวบุคคลนั้นเปนกระบวนการสั่งสมที่ตองอาศัยกาลเวลาที่
ยาวนาน แตครูที่เตรียมการสอนอยางมีคุณภาพก็จะสามารถสรางพัฒนาการดานนี้ไดอยางสําคัญ  

             
แครอล ซีเฟลต  (Seefeldt, 1979) ไดศึกษาผลของการใชโปรแกรมที่สรางขึ้นเพื่อเพิ่มพูน

การรับรูพื้นผิวของเด็กเล็ก มุงที่จะคนควาถึงผลจากประสบการณการฝกที่ออกแบบใหเพิ่มพูน
ทักษะทางมโนทัศนและการรับรูทางตาของเด็กระดับอนุบาลวัย 5 ขวบ จํานวน 60 คนโดยเลือกสุม
และจัดเปน 3 กลุมคือกลุมทดลอง 2 กลุม และกลุมควบคุม 1 กลุม จํานวนกลุมละ 20 คน กลุม
ทดลอง 2 กลุมไดรับวิธีการทดลองที่แตกตางกัน คือกลุมแรกไดรับการฝกจากครูศิลปะสัปดาหละ 1 
คาบ คาบละ 40 นาที ตั้งแตเดือนมกราคม - เดือนพฤษภาคม สวนกลุมที่สองไดรับการฝกติดตอกัน
ทุกวันๆ ละ 1 คาบ ในเวลาเทากันไปจนครบ 2 สัปดาห (ในเดือนเมษายน) เครื่องมือท่ีใชในการฝก
เปนบทเรียนที่ออกแบบมาเพื่อใชพัฒนาการรับรูดานพื้นผิวของเด็กใหเพิ่มพูนขึ้นในมโนทัศนของ
พื้นผิว 2 ดาน คือความหยาบ ขรุขระและความเรียบเนียนนุม นอกจากนี้แลวยังมีการสอนการใช
ถอยคําหรือคําพูดบรรยาย ตีความและวิเคราะหผลงานศิลปะของผูอ่ืน ผลของการวิจัยพบวา (จาก
การวิเคราะหไคสแควร) การรับรูดานพื้นผิวของกลุมทดลองทั้งสองกลุมเพิ่มพูนขึ้น ดังจะเห็น
หลักฐานไดจากผลงานภาพวาดของเด็ก และไมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญระหวาง 2 กลุมนี้ 
หลังจากการใชแบบทดสอบของโบฮมในการทดสอบมโนทัศนพื้นฐาน (Boehm Test of Basic 
Concepts) แมวากลุมตัวอยางแตละกลุมจะมีจํานวนนอยจนนาจะเกิดปญหาดานความตรงภายนอก 
(external validity)  
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ดัฟฟ (Duffy,1978) ไดทําการวิจัยเร่ืองการวิเคราะหความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย  ความ-
คิดสรางสรรคศักยภาพทางศิลปะ ความถนัดเชิงวิฌวล-แฮพติค* แบบการรับรูและบุคลิกภาพของตัว
แปรประชากรในนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 4 , 6 และมัธยมศึกษา 2 , 4 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาถึงปจจัยที่มีสวนชวยพัฒนาตอความถนัดทางศิลปะและการเรียนทางศิลปศึกษา โดยใช
เครื่องมือในการวิจัยซ่ึงประกอบดวยแบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด (The 
Child Test of  Esthetic  Sensitivity)  แบบทดสอบความคิดสรางสรรค  ฟอรม  เอ  ของทอรแรนซ   
[The  Torrance  Test  of  Creative  Thinking  (Figural  Form  A) ]  มาตราวัดเชิงศิลปะของบารอน- 
เวลซ  (The  Barron-Welsh  Art  Scale)  แบบทดสอบแบบวิฌวล-แฮพติคของ  โลเวนเฟลด  (The  
Lowenfeld  Visual-Haptic  Test)  แบบทดสอบความจํากลุมภาพ (The  Group  Embedded  Figures  
Test)  และแบบสํารวจเชิงบุคลิกภาพของไอเซค (The  Junior  Eysenck  Personality  Inventory)  
ดําเนินการทดสอบกับกลุมตัวอยางประชากรที่เปนนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 4 ,6 และมัธยม-
ศึกษา 2 ,4  ในโรงเรียนของเมอืงขนาดใหญจํานวน 300 คน ซ่ึงผลการวิจัยพบวาปจจัยที่มีผลช้ีถึง
การพัฒนาความไวในการรับรูเชิงสุนทรียคือ ความสัมพันธของศักยภาพทางศิลปะ แบบการรับรู 
และบุคลิกภาพที่มีตอความสนใจทางศิลปะ สวนความถนัดดานวิฌวล-เฮพติค มีผลช้ีถึงการพัฒนา
ความคิดสรางสรรคในระดับสูง และคาคะแนนเฉลี่ยที่มีตอความเชี่ยวชาญทางศิลปะ มีสวนสัมพันธ
กับความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและความคิดสรางสรรค 

  
แฮรริส ลิสโซวอยน  และ  อินามิ (Harris, Lissovoy  and  Enami , 1975) ศึกษาถึงความไว

ในการรับรู เชิงสุนทรียของเด็กชาวญี่ปุนและเด็กชาวอเมริกัน  ซ่ึงเปนการเปรียบเทียบขาม
วัฒนธรรมโดยใชกลุมตัวอยางประชากรซึ่งเปนเด็กชาวญี่ปุนเพศชาย  162 คน  เพศหญิง  175 คน  
และเด็กชาวอเมริกันเพศชาย  117 คน  เพศหญิง  132 คน  เปนเด็กนักเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา 
1 , 4 และชั้นมัธยมศึกษา 1 , 4 ตามลําดับ  โดยใชเครื่องมือแบบทดสอบของชายด (Child) ผล
การศึกษาพบวา  เด็กหญิงและเด็กชายชาวอเมริกันกับเด็กหญิงชาวญี่ปุนในระดับชั้นมัธยมศึกษา4 
แสดงใหเห็นถึงคะแนนความสอดคลองของความไวในการรับรูเชิงสุนทรียในอัตราที่สูงขึ้น ในขณะ
ที่คะแนนของเด็กชายชาวญี่ปุนกลับมีอัตราที่ลดลง สวนการวิเคราะหจํานวนการเลือกภาพของ
เด็กชายและเด็กหญิงชาวญี่ปุนแสดงใหเห็นถึงความแตกตางที่เพิ่มขึ้นของคะแนน ในขณะที่เด็กชาย
และเด็กหญิงชาวอเมริกัน ไมแสดงถึงความแตกตาง ทางดานผลของความสอดคลองในระดับชั้น
                                                           
* คําวา วิฌวล-แฮพติค (visual-haptic) หมายถึง ความถนัดเชิงทัศน (visual minded) และความถนัด
เชิงผัสสะ (haptic minded) เด็กที่มีความถนัดเชิงทัศน มักวาดภาพแสดงรายละเอียดแสงและเงา 
สวนเด็กที่ถนัดเชิงผัสสะ ภาพวาดจะเนนการผูกเรื่องราวเปนสําคัญ (Lowenfeld & Brittain,1987 
อางถึงในมะลิฉัตร  เอื้ออานันท, 2542) 
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มัธยมศึกษา 4 ที่มีอัตราที่เพิ่มสูงขึ้น เปนการบงชี้ถึงพัฒนาการขั้นเริ่มตนของความซาบซึ้งทาง
สุนทรีย 

  
ฮอลแลนด (Holland,1973) ไดทําการวิจัยเร่ืองความแตกตางของความไวในการรับรูเชิง

สุนทรียดานการสอนการเลือกองคประกอบการออกแบบทางจิตรกรรม ในกลุมของนักเรียน
ระดับชั้นประถมศึกษา 5 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหความแตกตางระหวาง การนําการสอน
หลักพื้น-ฐานองคประกอบของการออกแบบในผลงานจิตรกรรม มาใชกับกลุมนักเรียนระดับชั้น
ประถม-ศึกษา 5 เปรียบเทียบกับการสอนตามหลักสูตรศิลปศึกษาแบบเดิม โดยไดทําการวิจัยเชิง
ทดลองกับนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 5 โรงเรียนมัวรเฮด  (Moorhead) รัฐมินเนโซตา 
(Minnesota) สหรัฐอเมริกา ผูวิจัยไดแยกกลุมตัวอยางประชากรออกเปน 2 กลุม  กลุมที่ 1 เปนกลุม
ควบคุม โดยใชครูทําการสอนตามหลักสูตรศิลปะแบบเดิม กลุมที่ 2 เปนกลุมทดลอง ซ่ึงผูวิจัยใช
แบบทดสอบความไวในการรับรูเชิงสุนทรียของชายด (The  Child Test  of  Aesthetic  Sensitivity)  
และแบบทดสอบการ ตัดสินใจดานการออกแบบของเกรฟ (The  Graves  Design  Judgment Test) 
ประกอบกับการใชผล-งานศิลปะที่ประเมินมาตราวัดองคประกอบทางศิลปะโดยผูวิจัยและคณะ ซ่ึง
ผลการวิจัยพบวาคาเฉลี่ยของคะแนนในกลุมทดลองมีความแตกตางกับกลุมควบคุม แตไมมีความ
แตกตางในการจําแนกตามเพศ 

 
งานวิจัยตางประเทศที่เกี่ยวของขางตนนั้น สรุปไดวา กระบวนการที่กอใหเกิดสุนทรียภาพ

ในตัวบุคคลนั้น เปนกระบวนการสั่งสมที่ตองอาศัยกาลเวลาที่ยาวนาน  ซ่ึงพัฒนาการดาน
สุนทรียภาพจะเกิดขึ้นไดนั้น เปนผลมาจากกระบวนการวิเคราะหดวยเหตุผลที่พัฒนาสูงขึ้น และ
ปจจัยสําคัญที่มีสวนสรางพัฒนาการนี้กค็ือ การสอนในเรื่องขององคประกอบในการออกแบบทาง
จิตรกรรม ตลอดจนถึงความสัมพันธของพัฒนาการในการรับรูเฉพาะตัวของคนแตละคน และ
ประสบการณทางศิลปะที่ผานมาในชีวิตรวมถึงบุคลิกภาพที่มีตอความสนใจทางศิลปะนั้นดวย 
 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
ในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต” มีวัตถุประสงคในการวิจัยเพื่อศึกษาความไว
ตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏใน
เขตภาคใต ซ่ึงไดดําเนินการวิจัยตามขั้นตอนดังตอไปนี้ 

 
-  การศึกษาขอมูล 
-  ประชากรที่ใชในการวิจัย 
-  เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
-  การเก็บรวบรวมขอมูล 
-  การวิเคราะหขอมูล 
- สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาขอมูล 

 
ผูวิจัยศึกษาขอมูลเบื้องตนและวิเคราะหปญหาในการวิจัย โดยศึกษาคนควารวบรวมขอมูล

เกี่ยวกับสุนทรียศาสตรและความไวตอแบบอยางของจิตรกรรม จากหนังสือ วารสาร เอกสาร  
บทความ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ  

 
ประชากรที่ใชในการวิจัย 

 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยเลือกประชากรจากสถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึงมีอยู 5 สถาบัน

ดวยกัน คือ สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏสงขลา 
สถาบันราชภัฏภูเก็ต และ สถาบันราชภัฏยะลา แตมีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและ
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สถาบันราชภัฏยะลาเทานั้น ที่เปดโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษา 
(ภาคปกติ) อยูในชั้นปที่ 1 ถึงปที่ 4 (ขณะที่ทําการวิจัย) ดังนั้นประชากรในการวิจัยคร้ังนี้คือ นัก-
ศึกษาชั้นปที่ 4 โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดบัปริญญาตรี ภาคปกติ ประจําภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 
2543 จากสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช จํานวน 25 คน และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน43 คน 
ซ่ึงมีจํานวนรวมทั้งสิ้น 68 คน 

 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย  

 
เครื่องมือในการวิจัยช้ินนี้ประกอบดวย เครื่องมือ 3  สวน คือ 
 

1.  เครื่องมือแบบทดสอบ 
2.  เครื่องมือแบบสัมภาษณ 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม 

 
1. เคร่ืองมือแบบทดสอบ   ประกอบดวยเครื่องมือ 2 สวน คือ 
 

1.1 แบบทดสอบรูปภาพ  ประกอบดวยชุดภาพผลงานจิตรกรรม  5 ชุด ซ่ึงแตละ
ชุดประกอบดวยภาพ 2 แถว คือ แถวมาตรฐาน (standard array) และแถวทดสอบ (test 
array) 

1.2 แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ (สําหรับผูไดรับการทดสอบ) โดยทํา
เครื่องหมายกากบาท (x) ลงในชองหมายเลขภาพที่คิดวาถูกตอง (ในภาพแถวทดสอบ) 

 
เครื่องมือแบบทดสอบพัฒนาเพื่อใชศึกษาถึงความไวตอแบบอยางจิตรกรรมโดยดู

ผลที่ไดจากการวิเคราะหหาคาคะแนนเฉลี่ย รวมถึงคารอยละของคะแนนที่ไดในการทํา
แบบทดสอบรูปภาพ 

  
2. เครื่องมือแบบสัมภาษณ     แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแบบฟอรม 2 ชุดคือ 
 

 2.1 แบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (สําหรับผูวิจัย) ซ่ึงใชในการ
สอบถามถึงเหตุผลที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพนั้นๆในแถวทดสอบ โดยทําการบันทึก
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ขณะที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพที่คิดวาถูกตองในแถวทดสอบไปแลวทีละชุดๆ จน
ครบ 5 ชุด (แบบสัมภาษณชุดนี้เปนคําถามปลายเปด) 

 2.2 แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview) (สําหรับผูวิจัยใช
วิเคราะหคําตอบหลังการทดสอบ) เปนแบบฟอรมที่เอาไวใชพิจารณาคําตอบของผูไดรับ
การทดสอบ วาจําแนกแบบอยางจิตรกรรมจากคุณสมบัติใดในแบบอยางศิลปะ ซ่ึง
รายละเอียดในแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางนั้น มีตัวเลือกของประเด็นคําตอบที่จําแนก
ถึงคุณสมบัติตางๆของแบบอยางจิตรกรรม 

  
การพิจารณาในขั้นตอนนี้จะนําแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (เครื่องมือขอ 2.2) 

ไปพิจารณาควบคูกับขอมูลที่บันทึกจากการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (เครื่องมือขอ 
2.1) คําสัมภาษณที่จะไดรับการพิจารณาในขั้นตอนนี้ จะตองเปนคําตอบจากการเลือก
ภาพในแบบทดสอบ (ในแบบฟอรมขอ 1.2 ) ที่ถูกตองเทานั้น คือถาผูทีไดรับการทดสอบ
ตอบแบบทดสอบผิด จะไมพิจารณาคําสัมภาษณในขั้นตอนนี้ ขอมูลในสวนนี้จะแสดงอยู
ในบทที่ 4 และจะนําไปอภิปรายผลในบทที่ 5 

 
เครื่องมือแบบสัมภาษณนี้พัฒนาขึ้นเพื่อศึกษาดูวา คุณสมบัติใดของแบบอยาง

ศิลปะ ที่มีผลตอความสามารถของผูที่ไดรับการทดสอบ ในการสังเกตเห็นแบบอยางใน
ผลงานจิตรกรรม (ที่ใชในการทดสอบนี้) 

 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม  ประกอบดวยเครื่องมือ 2 ตอน คือ 
 

3.1 แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไปของนักศึกษา โดยจะนํา
ขอมูลสวนนี้ไปแสดงในบทที่ 4 และจะนําขอมูลที่ไดไปใชในการพิจารณาและรายงาน
ควบคูกับการอภิปรายผล รวมกับประเด็นของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ในบทที่ 5 

3.2 แบบสอบถามเกี่ยวกับภูมิหลังที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทาง
ศิลปะของนักศึกษา ขอมูลของสวนนี้จะนําไปแสดงไวในบทที่ 4 และจะนําขอมูลท่ีไดไป
ใชในการพิจารณาและรายงานควบคูกับการอภิปรายผล รวมกับประเด็นของความไวตอ
แบบอยางจิตรกรรม ในบทที่ 5 
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เครื่องมือแบบสอบถามนี้พัฒนาขึ้นเพื่อใชในการศึกษาถึงภูมิหลังของผูรับการ
ทดสอบ วามีคุณสมบัติสวนตัว ทัศนคติ รสนิยม และความสามารถพิเศษใดบาง อันอาจจะ
มีความเกี่ยวของเชื่อมโยงกับระดับความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

 
ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ 

 

แบบทดสอบจากรูปภาพ 
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยมีลักษณะคลายคลึงกับที่ใชในการวิจัยของอารโนลด (1987) และ

ของ เดอเพอรเตอรและคาวานอห (1978) คือภาพจําลองผลงานจิตรกรรมในชวงศิลปะสมัยใหม  
(modern art) ที่อยูในชวงเวลาเดียวกัน หรือใกลเคียงกัน (ยุคเดียวกัน) เปนของศิลปนตะวันตก 4 คน
และของประเทศไทย 1 คน∗ ขนาด 4x6 นิ้ว ผนึกลงบนกระดาษแข็ง บังบริเวณที่มีรายช่ือศิลปน
ปรากฏอยู ซ่ึงเครื่องมือที่ใชทดสอบนั้น แบงเปนภาพจิตรกรรมตัวอยาง 4 ภาพ ในแถวมาตรฐาน 
(standard array) ประกอบดวย ภาพทิวทัศนบก (landscape) ภาพคนเหมือน (portrait) ภาพหุนนิ่ง 
(still life) และภาพหมูคน (figurative groups) ที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกัน สําหรับแถวที่ทดสอบ 
(test array) มีงานจิตรกรรม 4 ภาพโดยที่ทั้ง 4 ภาพนั้นจะอยูในเนื้อหาประเภทเดียวกันทั้งหมด เชน
เปนภาพทิวทัศนบกทั้งหมด ภาพคนเหมือนทั้งหมด ภาพหุนนิ่งทั้งหมด หรือภาพหมูคนทั้งหมด 
ดังนั้นประเด็นดานเนื้อหาเรื่องราวของภาพ (subject matter) จึงมิใชคุณสมบัติที่ชี้แนะการเห็น (cue) 
ท่ีระบุถึงแบบอยางของจิตรกรรม โดยที่ภาพ 4 ภาพนั้นเปนผลงานของศิลปน 4 คนซึ่ง 1ใน 4 นั้น
เปนศิลปนคนเดียวกันกับที่สรางผลงานทั้ง 4 ในแถวมาตรฐาน นักศึกษาจะตองพิจารณาภาพ
จิตรกรรมทั้ง 4 ที่เรียงอยูในแถวมาตรฐาน แลวพิจารณาภาพจิตรกรรม 4 ภาพในแถวที่ทดสอบ 
หลังจากนั้นจึง 

                                                           
∗ เหตุผลที่เลือกศิลปนไทยเพียงคนเดียวนั้น เพราะวาเปนการยากมากที่จะหาผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปนไทย ที่มีแบบอยางที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว และมีเนื้อหาตางๆครบตามเกณฑที่กําหนดไวใน
แบบทดสอบของชุดภาพในแถวมาตรฐาน 
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จะเลือกภาพที่ตนคิดวาถูกตองที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกันกับที่วาดในแถวมาตรฐานนั้น (ดูใน
ภาคผนวก  ข) 

   
เกณฑในการสรางเครื่องมือ  (แบบทดสอบจากรูปภาพ) 

 
1.  ศิลปนผูนั้นตองอยูในยุคสมัยของศิลปะสมัยใหม (ตามเกณฑการแบงยุคสมัยจากตํารา

ประวัติศาสตรศิลปสําคัญ (Janson and Janson,1969) คือจากยุคนีโอคลาสิกและโรแมนติกจนถึง
ปจจุบัน) และมีภาพตามเนื้อหาทั้ง 4 ประเภท คือ ภาพทิวทัศนบก ภาพคนเหมือน   ภาพหุนนิ่ง  และ
ภาพหมูคน 

2. จะตองเปนผลงานของศิลปนผูนั้นในยุคสมัยเดียวกันหรือใกลเคียงกัน และผลงาน
จิตรกรรมของศิลปนผูนั้นจะตองมีเอกลักษณประจําตัว (เนื่องจากในชวงชีวิตของศิลปน บางคนมี
การสรางผลงานศิลปะไวหลายแบบอยาง หรืออาจเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกัน แตตางเวลากัน 
ในกรณีที่ศิลปนผูนั้นสรางผลงานศิลปะในแบบอยางเดียวตลอดมา) 

3. ภาพในแถวทดสอบที่วาดโดยศิลปนคนอ่ืนอีก 3 คนนั้น เลือกโดยใชพื้นฐานทาง
คุณสมบัติของแบบอยางที่ดูคลายคลึงกับภาพทดสอบของศิลปนที่วาดในแถวมาตรฐาน (มิใช
ผลงานที่แตกตางกันมาก จนเห็นและจําแนกแบบอยางไดอยางงายและกระจางชัด) 

4. ภาพในการทดสอบนี้จะตองเปนภาพที่นักศึกษาสวนใหญไมคุนเคย คือไมมีใหเห็นมาก
นักในหนังสือ ตําราวิชาทางศิลปะในประเทศไทย และจะตองไมเปนภาพที่ผูไดรับการทดสอบ
สามารถจําแนกแบบอยางได เนื่องจากรูวาผลงานนั้นเปนของศิลปนผูใดมากอนแลว 

 
ขั้นตอนในการทดสอบและเกณฑในการสรางเครื่องมือแบบสัมภาษณ 
 
ในการทดสอบนั้นผูวิจัยทําการทดสอบผูไดรับการทดสอบทีละคน โดยแตละคนจะไดรับ

แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ (เครื่องมือ ขอ 1.2) เพื่อใชในการกรอกคําตอบ หลังจากนั้นจะให
ผูไดรับการทดสอบดูแบบทดสอบรูปภาพ (เครื่องมือ ขอ 1.1) ผูไดรับการทดสอบพิจารณาภาพใน
แถวมาตรฐานแลวตัดสินใจ  เลือกภาพในแถวทดสอบ หลังจากที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพแต
ละขอเสร็จสิ้นลง ผูวิจัยจะใชแบบฟอรมบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (เครื่องมือ ขอ 
2.1) สัมภาษณถึงเหตุผลวาคุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ ที่ทําใหผูไดรับการทดสอบสามารถระบุวา
เปนผลงานของศิลปนคนเดียวกัน (แสดงเหตุผลไดมากกวา 1 ประเด็น) ซ่ึงผูไดรับทดสอบมีเวลา 15 
นาทีในการทําการทดสอบทุกขั้นตอนและครบทั้ง 5 ขอ 
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ถาคําตอบที่ไดนั้นระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมอยางชัดเจน ผูวิจัยจะทํา
เครื่องหมาย ( ) ลงในชองส่ีเหล่ียม ( ) หนาหัวขอ “เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของ
แบบอยางจิตรกรรม” แลวจะเขียนบันทึกคําตอบของผูไดรับการทดสอบลงในชองวาง โดยสรุป
ประเด็นหลักสําคัญ ๆ (สามารถระบุไดมากกวา 1 ประเด็น) 
  

ถาคําตอบที่ไดนั้นกํากวมไมมีการระบุคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรมอยางชัดเจน ผูวิจัย
จะทําเครื่องหมาย ( ) ลงในชองสี่เหล่ียม ( ) หนาหัวขอ “เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมี
การระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปนรูปธรรม” แลวจะเขียนบันทึกคําตอบของผูไดรับ
การทดสอบลงในชองวาง โดยสรุปประเด็นคําตอบเชนกัน และถาผูไดรับการทดสอบแสดงเหตุผล
ในลักษณะนี้ ผูวิจัยจะขอใหผูถูกทดสอบทบทวนคําตอบใหม เพื่อที่จะใหไดเหตุผลที่สามารถระบุ
ถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม 
  

คําตอบที่ไดจากแบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (เครื่องมือขอ2.1) นํามา
พิจารณาเทียบเคียงกับเกณฑของคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมในแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง (เครื่องมือขอ2.2) โดยพิจารณาวาคําตอบหรือเหตุผลที่ผูไดรับการทดสอบใหนั้นตรงกับ
คุณ-สมบัติขอใดบาง ซ่ึงในการพิจารณานั้นผูวิจัยจะพิจารณาคําตอบรวมกันกับอาจารยที่ปรึกษา 
เพื่อหาความสอดคลองและสรางความเที่ยงตรงใหมากขึ้น 

  
สวนใหญคุณสมบัติที่นํามาจําแนกอยูในแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง(เครื่องมือขอ2.2)

นั้น มาจากระบบการรับรูคุณสมบัติของแบบอยางศิลปะ10 ประการ (5คู) ของ เวิลฟฟลิน (Wolfflin, 
1988 อางถึงใน Feldman, 1967 )  (ดูรายละเอียดในหนา 32-36) ซ่ึงคุณสมบัติตางๆของแบบอยาง
จิตรกรรม 5 คูนี้ สามารถกระจายเปนเกณฑยอยๆดังนี้ 

 
คุณสมบัติตางๆของแบบอยางศิลปะ 5 คูนี้ สามารถกระจายเปนเกณฑยอยๆดังนี้ 

 
ลักษณะแบบเชิงเสน 

 

-  รูปรางของสิ่งตางๆในภาพเนนเสนขอบมากกวาเนนเนื้อที่หรือมวล 
-  รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีความเปนเอกเทศไมกลืนเขาหากัน 
-  การระบายสีในลักษณะตัดเสนแบบขอบคม หรือเนนเสนขอบหรือเสนแสดงทรง    
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-  ระบายสีแบนๆ โดยไมมุงที่จะเกลี่ยสีหรือไลระดับสีใหกลมกลืน 
-  ลักษณะตรึงนิ่งไมใหความรูสึกเคลื่อนไหว 
 
ลักษณะแบบเชิงฝแปรง 

 

-  รูปรางของสิ่งตางๆในภาพเนนความงามของมวลสีสัน 
-  รูปรางของสิ่งตางๆ ในภาพกลืน หรือผสมผสานกันไมแยกใหเห็นรูปรางที่เดนชัด 
-  ถายทอดในลักษณะที่ไมเนนขอบของรูปใหชัดเจน 
-  ระบายโดยมุงที่จะไลโทนสีใหกลมกลืนกันแสดงแสงเงา 
-  ใหความรูสึกเคลื่อนไหว 
 
ลักษณะเปนระนาบ 

 

- รูปรางในภาพดูแบนๆ 
- ระบายสีในลักษณะเปนสีเดียวแบนๆ 
- ระดับสีใกลเคียงกันทําใหดูภาพแบน 
- ไมมีการใชหลักทัศนียภาพวิทยา (perspective) 
-  ส่ิงที่อยูในภาพมีระดับความคมชัดไลเล่ียกัน ทําใหดูเหมือนอยูในระนาบเดียวกัน 
- การเคลื่อนไหวบนระนาบภาพ ดูวาเคลื่อนจากฟากหนึ่งไปสูอีกฟากหนึ่ง หรือจากบนลง
ลาง 

 
ลักษณะมีระยะลึกตื้นใกลไกล 

 

- รูปรางในภาพดูนูนเวา ลึกตื้น ทําใหมีมิติ 
- ระบายไลระดับสี แก-ออน ทําใหเห็นลวงตาวาลึกตื้น 
- มีการใชหลักทัศนียภาพวิทยา (perspective) 
- ส่ิงที่อยูในภาพบางสวนมีความคมชัด และบางสวนดูพรามัวทําใหดูมีระยะใกล-ไกล 
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- การเคลื่อนไหวบนระนาบภาพดูวา เคลื่อนเขา-ออก จากระนาบภาพ 
 
ลักษณะรูปปด 

 

- ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้นแตกตางกัน 
- แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับ แก - ออน แตกตางระหวางกันและกันหรือ
แตกตางกับพื้นหลัง 

- รูปรางของสิ่งตางๆ ในภาพมีลักษณะปดกั้นหุมหอ มีรูปแบบสัดสวนที่จํากัด 
 
ลักษณะรูปเปด 

 

- ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้น ใกล-เคียงหรือคลายคลึงกัน 
- มีการใชคาตางแสง (chiaroscuro) คือแสงเงาตัดกันรุนแรง 
- แสงหรือเงาของสิ่งตางๆ ในภาพมีระดับ แก - ออน เทากันหรือเทากับพื้นหลัง 
- รูปรางตางๆในภาพมีลักษณะอิสระ ปราศจากการปดกั้น เคลื่อนไหวไปในทุกทิศทาง 
 
ลักษณะความกระจัดกระจายหลากหลาย 

 

- ใชสีหลากหลายในภาพเดียวกัน 
- เนนสวนประกอบทางทัศนศิลปที่หลากหลายขัดแยงกัน 
- จัดองคประกอบภาพในลักษณะกระจายหลายทิศทางหรือกระจายทั่วทั้งภาพ 
- ยากที่จะพิจารณาวาจุดใดเดน สวนใดดอยในภาพ 
 
ลักษณะความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 

- เนนสวนประกอบทางทัศนศิลปที่สอดคลองกลมกลืนกันบางสวน ขัดแยงกันบางสวน 
- จัดองคประกอบภาพในลักษณะที่สามารถระบุไดวาจุดใดเดน จุดใดดอย 
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ลักษณะความกระจางแจมแจงอยางแทจริง 
 

- สวนประกอบทางทัศนศิลป เชน เสน สี  พื้นผิว  แสงเงา  ทําใหเห็นรูปรางรูปทรงสิ่งตางๆ 
ในภาพชัดเจน 

- ส่ิงตางๆในภาพที่อยูใกลกัน มีสวนประกอบทางทัศนศิลปที่แตกตางกัน ทําใหเห็นรูปราง
ของสิ่งนั้นชัดเจน 

-  ส่ิงตางๆ จัดเรียงอยูบนระนาบภาพทําใหเห็นทุกสิ่งชัดเจน 
 
ลักษณะความเกือบจะแจมแจง 

 

- สภาพของแสงในผลงาน (สวางเกินไป , มืดเกินไป) ทําใหเห็นรูปรางรูปทรง ส่ิงตางๆ ใน
ภาพอยางคลุมเครือ 

- ไมเนนรายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพ 
- ระดับความ แก-ออน ของสีแตกตางกันนอย 
-  ส่ิงตางๆ ในภาพบังทับซอนกันทําให แลเห็นสิ่งเหลานั้นไมชัดเจน 
- บางสวนเดนชัด บางสวนดอย ทําใหไมสามารถเห็นไดกระจาง 
 
เนื่องจากระบบคุณสมบัติของจิตรกรรมตามหลักการของเวิลฟฟลิน นักประวัติศาสตร

ศิลปะชาวสวิส เปนระบบที่บัญญัติขึ้นใน คศ. 1888 (และแปลเปนภาษาอังกฤษโดยบรูคมัน ในป 
1957) ดังนั้นลักษณะหรือคุณสมบัติตางๆในยุคของเวิลฟฟลิน จึงนาจะเปนคณุสมบัติเทาที่มีในยุค
อดีตจนถึงประมาณศิลปะยุคลัทธิประทับใจ (Impressionism) เทานั้น ผูวิจัยเห็นวาคุณสมบัติของ
จิตรกรรมที่ตนเลือกใชเปนเครื่องมือในการวิจัยนี้อาจจะยังขาดคุณสมบัติอีกบางประการ ดังนั้น
ผูวิจัยจึงเพิ่มคุณสมบัติดังกลาวลงในเครื่องมือแบบสัมภาษณนี้ โดยศึกษาคุณสมบัติของจิตรกรรม
ในกลุมที่อยูหลังจากลัทธิประทับใจหลายๆแบบอยาง ที่คาดวาจะนํามาใชสรางเครื่องมือตอไป  

 
ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเกณฑยอยตางๆเหลานี้ แจกแจงเปนเกณฑยอยโดยละเอียดเพิ่มขึ้น ดังจะ

เห็นในตารางแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง ( ดใูนภาคผนวก  ข ) 
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เครื่องมือในแบบสอบถาม และแนวทางในการสรางเครื่องมือ 
 
เครื่องมือในแบบสอบถาม แบงเปน 2 สวน คือ 
 
1. แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวของนักศึกษา ถามถึงขอมูลตางๆทางดาน

สวนตัว อันเปนขอมูลไปสูความเขาใจ ถึงภูมิหลังของกลุมประชากร  ( ดูในภาคผนวก  ข ) 
2. แบบสอบถามเกี่ยวกับขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ 

แบบสอบถามนี้พัฒนามาจากแนวทางในรายงานการวิจัยของเดอพอรเตอรและคาวานอห (1978)     
( ดูในภาคผนวก  ข ) 

 
ผูวิจัยนําเครื่องมือในการวิจัยคร้ังนี้ไปใหผูเชี่ยวชาญจํานวน 3 ทาน ( ดูในภาคผนวก  ก ) 

ตรวจหาความตรง โดยเกณฑในการพิจารณาคุณสมบัติของผูเชี่ยวชาญ แบงเปน 2 กลุม คือ 
 
1.  นักวิชาการหรืออาจารย ที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณการสอน จิตรกรรม

และประวัติศาสตรศิลป  หรือศิลปวิจารณ  หรือการออกแบบ ไมต่ํากวา 5 ป  และมีผลงานวิชาการ
ออกเผยแพร จํานวน 2 คน 

2.  นักวิชาการหรืออาจารย ที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณการสอนศิลปศึกษา
ไมต่ํากวา 5 ป และมีผลงานวิชาการออกเผยแพร จํานวน1 คน 

 
ผูวิจัยนําเครื่องมือในการวิจัยที่ผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน มาแกไขปรับปรุง

ขอบกพรองตางๆ ใหมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น หลังจากนั้นนําเครื่องมือในการวิจัยไปทดลองใช 
(try out) ครั้งที่ 1 กับนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ ช้ันปที่ 4  ปลาย
ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2542 สถาบันราชภัฏเพชรบุรี จํานวน 10 คน โดยการสุมอยางงาย และนํา
ผลที่ไดมาหาคาความเชื่อมั่นของแบบทดสอบจากรูปภาพโดยใชสูตร KR - 20 (Kuder Richardson - 
20) ซ่ึงเปนสูตรการวัดความเชื่อมั่นของแบบทดสอบที่ไดคะแนน 1 กับ 0 ซ่ึงมีสูตรดังนี้ 
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  K – R  20  :   r xx   =          n            1 -  ∑  pq 
  ( n - 1 )               SX

2 

 
  เมื่อ      rxx       =  สัมประสิทธิ์แหงความเที่ยง 
   n = จํานวนขอสอบในแบบทดสอบ 

  p =  สัดสวนของคนที่ตอบขอสอบไดถูกตอง (เชน ถามีขอหนึ่งที่มีคน 
6 ใน 30 คน ทําถูก p = 6 / 30  = .20 ) 

  q        = สัดสวนของแตละคนที่ตอบแตละขอผิด   ( q   =  1  -  p  ) 
  pq      = ผลคูณของสัดสวนของผูที่ตอบถูกและตอบผิด  

∑        = เครื่องหมายแสดงผลบวกในที่นี้คือ ∑pq เปนผลบวกของ pq  ของ
ทุกๆขอ 

              SX
2          = ความแปรปรวนของคะแนนของผูถูกทดสอบทั้งหมด 

 =                       ∑ X 2             ∑ X       2          

   N                   N 
                                        (ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 

 
โดยไดคาความเชื่อมั่นเทากับ  0.74  ซ่ึงเปนคาที่ยอมรับไดทางสถิติ 
 
สวนสําหรับเครื่องมือแบบสอบถาม แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ แบบบันทึกการ

สัมภาษณระหวางการทดสอบ และแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางนั้น ผูวิจัยนําผลที่ไดมาปรึกษา
อาจารยที่ปรึกษา เพื่อพิจารณาในประเด็นของการใชถอยคําในขอความบางขอความ ที่มีความหมาย
ไมชัดเจน โดยทําการแกไขปรับปรุงใหมีความชัดเจนและงายตอความเขาใจมากยิ่งขึ้น กอนที่จะไป
ทําการทดลองจริง  

  
ผูวิจัยนําเครื่องมือหลังการปรับปรุงไปทําการทดลอง (try out) คร้ังที่ 2 กับนักศึกษา

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ  ช้ันปที่ 4 จํานวนทั้งหมด 20 คน จากสถาบัน
ราชภัฏยะลา ในตนภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2542 อีกครั้ง เพื่อหาความสมบูรณของเครื่องมือให
มากขึ้น โดยแบบทดสอบจากรูปภาพนั้นไดคาความเชื่อมั่นเทากับ 0.7 ซ่ึงเปนคาที่ยอมรับไดทาง
สถิติเชนกัน 
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ผลการทดลองไมพบปญหาในเรื่องของแบบทดสอบจากรูปภาพ แตจะเกิดปญหาในเรื่อง
ของการสัมภาษณ เพราะนักศึกษาผูไดรับการทดสอบบางคนใหเหตุผลที่กํากวมไมกระจาง และไม
มีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปนรูปธรรมใหชัดเจน ดังนั้นจึงนําขอบกพรองอันนี้
นํามาแกไขโดย เพิ่มคุณสมบัติขอนี้ลงไปในแบบบันทึก การสัมภาษณระหวางการทดสอบ และได
เสริมเพิ่มเติมขอความในลักษณะที่ผูวิจัยขอให ผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม เพื่อท่ีจะให
ไดคําตอบที่แสดงถึงแบบอยางจิตรกรรมที่ชัดเจนขึ้น นอกจากนั้นจากการทดลองเครื่องมือทั้ง 2 
ครั้งที่ผานมา ผูวิจัยไดมีการบันทึกเสียงไวเพื่อเปนหลักฐานประกอบการเก็บขอมูล (นอกเหนือจาก
จากจดบันทึกในแบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ) แตก็ประสบปญหาในเรื่องของ
คุณภาพของเสียงที่ไมชัดเจน  รวมถึงอุปสรรคตอการจัดพื้นที่ในการสัมภาษณและการทํา
แบบทดสอบ ซ่ึงผูวิจัยไดขอสังเกตวาตลอดเวลาที่ไดทําการสัมภาษณนั้น ผูวิจัยสามารถจดบันทึกได
ครบถวนตามเวลาที่กําหนด (แบบทดสอบรูปภาพ 5 ชุด ใชเวลาไมเกิน 15 นาที) เพราะผูไดรับการ
ทดสอบไมไดเตรียมตัวมาเพื่อพูด แตจะพิจารณารูปแลวก็เรียบเรียงคําพูดเปนเหตุผลที่ตอบออกมา 
ดังนั้นผูวิจัยจึงมีเวลาพอที่จะสามารถจดบันทึกไดทัน เพราะฉะนั้นแลวการบันทึกเสียงจึงไมมี
ความจําเปนมากพอที่จะนํามาใช ซ่ึงผูวิจัยก็ไดนําปญหานี้ไปปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาในการทําวิจัย 
และก็ไดคําตอบที่สอดคลองกัน ดังน้ันในครั้งตอไปเมื่อไปทดลองจริง จึงไมตองใชเครื่อง
บันทึกเสียงนี้ และสําหรับปญหาดานอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากปญหาที่กลาวมานั้น ผูวิจัยไมพบในการ
ทดลองครั้งที่ 2 ที่ผานมา 

  
สําหรับการทดลองจริงในภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 นั้น นอกจากสถาบันราชภัฏยะลา

ที่เปดโปรแกรมศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษาชั้นปที่ 4 จํานวน 43 คน แลว 
สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช ก็เปนอีกสถาบันหนึ่งที่มีคุณสมบัติในรายละเอียดดังกลาว และก็มี
จํานวนนักศึกษาอีก 25 คน ดังนั้นจํานวนรวมของนักศึกษาทั้งหมดในการทําวิจัยในครั้งนี้ คือ 68 คน   

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
ในการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยดําเนินการตามลําดับขั้นตอนดังนี้ 
1.  ผูวิจัยขอหนังสือจากบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพื่อออกหนังสือขอความ

รวมมือในการทําวิจัยไปยังภาควิชาศิลปะ ของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏ
ยะลา 

 2. การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยนําแบบทดสอบไปทําการทดสอบกับกลุมประชากร และ
เก็บขอมูลดวยตนเอง โดยขอความรวมมือจากอาจารยที่ทําการสอน 
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การวิเคราะหขอมูล 

 
การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้ มีขั้นตอนดังนี้ 
 
1. ขอมูลจากแบบทดสอบจากรูปภาพในดานความไวตอแบบอยางจิตรกรรม วิเคราะหขอ-

มูลโดยการหาคามัชฌิมเลขณิตหรือคาเฉลี่ย และคาเบี่ยงเบนมาตรฐาน แลวนําเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง 

2. ขอมูลของจํานวนคะแนนที่ไดในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ วิเคราะหขอมูลโดย
การแจกแจงความถี่ของคําตอบ คิดเปนรอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

3.  ขอมูลจากแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง วิเคราะหขอมูลโดยการแจกแจงความถี่ของ
คําตอบ คิดเปนรอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

4. ขอมูลจากแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป และขอมูลสวนตัวที่
เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะของนักศึกษา วิเคราะหขอมูลโดยการแจกแจง
ความถี่ของคําตอบ คิดเปนรอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 
 
สถิติท่ีใชในการวิจัย 

 
วิเคราะหขอมูลโดยคํานวณคาทางสถิติ  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี้ 
 
1.  การหาคาความถี่ และคารอยละ  คํานวณจากสูตร   

 
คารอยละ    =         จํานวนคําตอบ     x  100   

                      จํานวนประชากร 
  

2. นําขอมูลไปหาคามัชณิมเลขคณิต  และคาสวนเบี่ยงเบนมาตราฐานของคะแนนจาก
แบบทดสอบความไวในแบบอยางของจิตรกรรม  โดยใชสูตร 

    
                 X          =    ∑ X       =     X1 + X2  + X3  +……..+ XN       

                                       N                                    N 
                 X          =       คาเฉลี่ยหรือมัชณิมเลขคณิต 
                ∑ X      =        ผลรวมของคะแนนทั้ง  N  จํานวน 
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                 N          =       จํานวนประชากรทั้งหมด 
          ( ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 
 
และสูตร 

 
   SX              =        N  ∑ x 

2
  -    (∑  x)

2 

         N  (N - 1) 
 
                SX          =      สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
   ∑  X      =        ผลรวมของคะแนนในกลุมประชากร 
   ∑  X2     =        ผลรวมของคะแนนยกกําลังสอง 
    N          =        จํานวนประชากร 
      ( ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 

 
 3. นําผลที่ไดจากการวิเคราะหหาคาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม มาเทียบ
ระดับความมาก-นอย จากเกณฑดังนี้ 
   
   คาเฉลี่ย     ความหมาย 
   4.50 - 5.00    มากที่สุด 
   3.50 - 4.49    มาก 
   2.50 - 3.49    ปานกลาง 
   1.50 - 2.49    นอย 
   1.00 - 1.49    นอยที่สุด 
  
       ( ประคอง  กรรณสูต, 2538 ) 
 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 ผูวิจัยสรุปผลการวิเคราะหขอมูล โดยเสนอในรูปของตารางประกอบความเรียง การ
บรรยาย การอภิปรายผล และการเสนอแนะ ซ่ึงแบงออกเปนขั้นตอนดังนี้ 
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ในขั้นของการสรุปผลการวิเคราะหขอมูล จะแบงออกเปน 5 ตอน คือ  
 

 ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 

ผลการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดนี้จะแสดงในบทที่ 4 
  

สวนการอภิปรายผลจะนําเสนอเพียง 2 ตอน เทานั้นคือ 
 
ตอนที่1   จะอภิปรายในประเด็นของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม และคะแนนในการทํา

แบบทดสอบรูปภาพของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขต
ภาคใต โดยจะนําขอมูลดานสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป และขอมูลสวนตัวท่ีเกี่ยวของกับ
สุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะของนักศึกษา มาพิจารณาเสริมและอภิปรายรวมดวย 

ตอนที่2 เปนการอภิปรายถึงประเด็นของคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษา
สามารถแยกแยะและสังเกตเห็น ถึงความแตกตางกันของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพ 
 ขอมูลทั้งหมดในสวนนี้จะแสดงไวในบทที่ 5 
 
 สําหรับขอเสนอแนะจะแบงออกเปน 2 สวนคือ 
 

1. ขอเสนอแนะสําหรับหนวยงานและบุคคลที่เกี่ยวของ 
2. ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยคร้ังตอไป 
ขอมูลทั้งหมดในสวนนี้จะแสดงไวในบทที่ 5 
  
  
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 จากการศึกษาถึงความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
หลักสูตรปริญญาตรี 4 ป    ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 ในสถาบันราชภัฏเขตภาคใต ซ่ึงมีเพียง
สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชกับสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้น ที่เปดโปรแกรมวิชานี้และมี
นักศึกษาอยูในชั้นปที่ 4 (ขณะที่ทําการวิจัย) รวมจํานวนทั้งหมด 68 คน ซ่ึงผูวิจัยไดเก็บรวบรวมและ
นํามาวิเคราะหขอมูล โดยนําเสนอในรูปแบบการใชตารางประกอบความเรียง ซ่ึงแบงออกเปน 5 
ตอน ดังนี้ 
 
 ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
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ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

 ตารางที่1  คาเฉลี่ย(X) และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน (Sx) ของคะแนนความไวตอแบบอยาง
จิตรกรรม ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 
      สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต*  N    จํานวน   ความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 
  คะแนนเต็ม          X            Sx 
   สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช 25 5       2.16          1.34 
   สถาบันราชภัฏยะลา 43 5       2.07          1.33 
                 คาเฉลี่ยรวม 68 5       2.10          1.33 
 
 จากตารางที่1 พบวาคาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น ซ่ึงประกอบดวยสถาบัน
ราชภัฏนครศรีธรรมราช ที่มีคาเฉลี่ยเทากับ 2.16 และสถาบันราชภัฏยะลาที่มีคาเฉลี่ยเทากับ 2.07 
และเมื่อคิดคาเฉลี่ยรวมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้นเทากับ 2.10 ซ่ึงอยูในระดับที่นอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
* มีเพียงสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชกับสถาบันราชภัฏยะลาเทานั้น ที่เปดโปรแกรมวิชาศิลป-
กรรม ระดับปริญญาตรี (4 ป) และมีนักศึกษาอยูในชั้นปที่ 4 (ขณะที่ทําการวิจัย) ตนภาคเรียนที่ 1  
ปการศึกษา 2543 
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ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนจากการทําแบบทดสอบรูปภาพ* ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต  
  
ตารางที่2 คารอยละของจํานวนนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม  

สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ที่ไดคะแนนจากการทําแบบทดสอบรูปภาพ 
 

จํานวน สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
คะแนน สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช สถาบันราชภัฏยะลา ผลรวมทั้งหมด 
ที่ได N จํานวน

คนที่ได 
รอยละ N จํานวน

คนที่ได 
รอยละ N จํานวน

คนที่ได 
รอยละ 

5 25 2 8 43 1 2.32 68 3 4.41 
4 25 2 8 43 5 11.62 68 7 10.29 
3 25 4 16 43 12 27.90 68 16 23.52 
2 25 9 36 43 9 20.93 68 18 26.47 
1 25 6 24 43 10 23.25 68 16 23.52 
0 25 2 8 43 6 13.95 68 8 11.76 

 
 จากตารางที ่ 2 พบวานกัศึกษาสวนใหญไดคะแนนในระดับที ่ 2 คะแนน คิดเปนรอยละ 
26.47 รองลงมาอยูที่ระดับ 3 และ 1 คะแนน คิดเปนรอยละ 23.52 ระดับ 0 คะแนน คิดเปนรอยละ 
11.76 ระดับ 4 คะแนน คิดเปนรอยละ 10.29 และระดับ 5 คะแนน คิดเปนรอยละ 4.41 ตามลําดับ 
  
 
 
 
 
 
 
 
∗ แบบทดสอบรูปภาพมีอยู 5 ขอ นักศึกษาที่สามารถเลือกภาพที่อยูในแถวทดสอบไดถูกตอง ( คือ
เปนภาพของศลิปนคนเดียวกนักับภาพในแถวมาตรฐานของแตละขอ) ก็จะไดคะแนนในแตละขอที่
ตอบถูก ขอละ 1 คะแนน ดังนั้นถาจํานวนคะแนนที่ไดคอื 2 คะแนน กห็มายความวานักศึกษาตอบ
ถูกเพียง 2 ขอ เทานั้น เปนตน 
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ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี

โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 
โดยผูวิจัยและอาจารยที่ปรึกษารวมกันพิจารณาคําตอบของนักศึกษา ที่สามารถทํา

แบบทดสอบรูปภาพ ไดถูกตอง ในขอนั้นๆ โดยจะนํามาเทียบเคียงเพื่อพิจารณาถึงความสอดคลอง 
และความเหมาะสมกับขอความของคําตอบในเกณฑที่ตั้งไว 

 
สูตร  รอยละ  =   จํานวนนักศึกษาที่แสดงคําตอบถึงลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมในแบบใดแบบหนึ่ง X 100 
                จํานวนนักศึกษาทั้งหมดที่ทําแบบทดสอบรูปภาพถูกตอง (60 คน) X จํานวนขอในแบบทดสอบ (5 ขอ) 
 

ตารางที่3 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (ในการคิดคา
รอยละทั้งหมดในตารางนี้แทนคา N จากจํานวนคนทั้งหมดที่ตอบถูก คือ 60 คน)  
 

คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม* จํานวนที่ตอบ รอยละ

 
A  ลักษณะแบบเชิงเสน  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

A1. เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนสิ่งแบงกั้นรูปรางรูปทรง
ออกเปนสวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A2. ใชสีแกเขมตัดขอบรูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆอยางชัดเจนและเนนหนัก
มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A3. แสดงเสนขอบแตมิใชดวยความจงใจจะเนนเสนขอบ(แตเนื่องจากการระบาย
สีในลักษณะแบนๆจึงทําใหภาพเกิดเสนขอบขึ้น) 

A4. มีการใชวัสดุอุปกรณวาดเสนสีเขมรางภาพกอนระบายสี เสนขอบที่เกิดขึ้นจึง
เปนเพียงเสนรางที่หลงเหลืออยู แตมิใชวาต้ังใจจะถายทอดเชิงเสนอยางจงใจ 

A5.   ลักษณะของเสนขอบที่ใชใหความรูสึกอยางใดอยางหนึ่ง(เชนแข็งกระดาง ไม
แข็งกระดาง รุนแรง หรือออนโยน ฯลฯ)มากกวาหรือ(นอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A6.   อื่นๆ .…ไมเนนโครงสรางที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ……………  
 

B  ลักษณะแบบเชิงฝแปรง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
B1. มีลักษณะลึกต้ืนหรือนูนเวามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

B1.1 ผูคนในภาพดูกลมกลึงเต็มไปดวยเลือดเนื้อมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
B1.2 สรรพสิ่งในภาพไลน้ําหนักสีกลมกลืนแสดงแสงเงามากกวา(หรือนอยกวา) 

ภาพอื่นๆ 
 

 
 
 

10 
 
8 
 
3 
 
- 
 
3 

10 
 
 
- 
- 
 
 
- 

 
 
 

3.33 
 

2.66 
 
1 
 
- 
 
1 

3.33 
 
 
- 
- 
 
 
- 
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คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม* 
 

B2. รูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆในภาพดูผสมกลมกลืนเขาหากัน ไมแยกใหเห็น
รูปรางรูปทรงของแตละสิ่งเปนเอกเทศอยางเดนชัดมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพอื่นๆ 

B3.    ลักษณะการระบายสีมีคุณสมบัติของรอยแปรงนอกจากจะใหความรูสึกของ
มิติลึกต้ืน หรือนูนเวาแลวยังดูเคลื่อนไหวมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

B4.    อื่นๆ……………………………………………………………………… 
 

C  ลักษณะระนาบ   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
C1. ระดับสีของสิ่งตางๆในภาพดูใกลเคียงกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
C2. สิ่งตางๆในภาพมีระดับความคมชัดไลเลี่ยกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
C3. ใชสีนอยสีมากกวาภาพอื่นๆ 
C4. วิธีการจัดภาพไมเนนหลักทัศนียวิทยาอยางเที่ยงตรงมากนัก(ทําตามสบาย

มากกวา) 
C5.    มีลักษณะการถายทอดระยะในภาพที่ดูวาเคลื่อนจากฟากหนึ่งไปสูอีกฟาก

หนึ่ง หรือจากบนลงลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
C6.    อื่นๆ ……………………………………………………………..                     
 

D  ลักษณะมีระยะตื้นลึกใกลไกล   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
D1.   มีการใชสีแก-ออน (เขม-จาง) แสดงมิติมาก(หรือนอย)กวาภาพอื่นๆ 
D2.  สิ่งตางๆในภาพบางสวนมีระดับความคมชัดและพรามัวมากกวา(หรือนอย)

ภาพอื่นๆ 
D3.  มีหลักทัศนียวิทยาถายทอดมิติอยางเที่ยงตรงมากกวาภาพอื่นๆ 
D4.  จัดภาพใหลึกต้ืนสูงขึ้นไปบนพื้นระนาบมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
D5.   มีการเคลื่อนไหวบนระนาบภาพที่แสดงการเคลื่อนเขา-ออกจากระนาบภาพ

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
D6.   อื่นๆ………………………………………………………………… 
 

E  ลักษณะรูปทรงปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
E1.  ลักษณะของสีและพื้นผิวของสวนที่เปนรูปและสวนที่เปนพื้นแตกตางกัน

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
 

จํานวนที่ตอบ 
 
 
 
- 
 
- 
- 
 
 
3 
 
- 
- 
 
1 
 
- 
- 
 
 
1 
 
- 
6 
- 
 
- 
- 
 
 
 
1 
 

รอยละ 
 
 
 
- 
 
- 
- 
 
 
1 
 
- 
- 
 

0.33 
 
- 
- 
 
 

0.33 
 
- 
2 
- 
 
- 
- 
 
 
 

0.33 
 

ตาราง(ตอ) 
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E2.  แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออน แตกตางจากกันมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
E3.  ลักษณะของแสงและเงาในภาพดูแบงแยกอาณาเขตจากกันมากกวาภาพอื่นๆ 
E4.    รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะปดกั้นหุมหอมากกวา (หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
E5.    อื่นๆ…………………………………………………………………. 
 

F  ลักษณะรูปทรงเปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
F1. ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้นมีความใกลเคียง หรือคลายคลึงกัน

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
F2. มีการใชคาตางแสง(chairoscuro)คือแสงเงาตัดกันอยางรุนแรงมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
F3. แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออนเทากันหรือเทากับพื้นหลัง

มากกวา(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ 
F4.    รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะอิสระปราศจากการปดกั้น เคลื่อนไหว

ไปในทุกทิศทางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
F5.     อื่นๆ………………………………………………………………… 
               

G  ลักษณะความกระจัดกระจายหลากหลาย   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
G1. การใชสีที่หลากหลายในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
G2. ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปที่หลากหลายในภาพ ดูขัดแยงกัน

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
G3. การจัดองคประกอบภาพในลักษณะกระจายหลายทิศทางหรือทั่วทั้งภาพ

มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
G4.   ยากที่จะพิจารณาความชัดเจนของจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอื่นๆ 
G5.   อื่นๆ……………………………………………………………… 
 

H  ลักษณะความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
H1.    ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปในภาพ มีความสอดคลองกัน

กลมกลืนบางสวน ขัดแยงกันบางสวนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
 

จํานวนที่ตอบ 
 
 
- 
- 
 
- 
- 
 
 
 
1 
 
- 
 
- 
 
- 
- 
 
 
2 
 
5 
 
- 
 
- 
- 
 
 
 
4 
 

รอยละ 
 
 
- 
- 
 
- 
- 
 
 
 

0.33 
 
- 
 
- 
 
- 
- 
 
 

0.66 
 

1.66 
 
- 
 
- 
- 
 
 
 

1.33 
 

ตาราง(ตอ) 
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H2.    การจัดองคประกอบของภาพที่แสดงใหเห็นถึงจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
H3.    อื่นๆ……………………………………………………………… 

 
I  ลักษณะความกระจางแจมแจงอยางแทจริง  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

I1.  สวนประกอบทางทัศนศิลปเชน เสน สี พื้นผิว แสงและเงา ทําใหเกิดเห็น
รูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆในภาพชัดเจนมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

I2.  สิ่งตางๆในภาพที่อยูใกลกันมีสวนประกอบทางทัศนศิลปที่แตกตางกัน ทําให
เห็นรูปรางรูปทรงของสิ่งนั้นชัดเจนมากกวาภาพอื่นๆ 

I3.     สิ่งตางๆจัดเรียงอยูบนระนาบทําใหเห็นทุกสิ่งชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพ อื่นๆ 

I4.     อื่นๆ………………………………………………………………… 
       

 J  ลักษณะความเกือบจะแจมแจง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
J1.  สภาพของแสงในผลงาน(สวางเกินไป มืดเกินไป)ทําใหเห็นรูปรางรูปทรง

ของสิ่งตางๆในภาพอยางคลุมเครือ และพรามัวมากกวาภาพอื่นๆ 
J2.  รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
J3.  ระดับความแก-ออนของสีไมแตกตางกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
J4.     มีลักษณะของการบังทับซอนกันของสิ่งตางๆในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)    

ภาพอื่นๆ 
J5.     อื่นๆ………………………………………………………………… 
   

K  ลักษณะพื้นผิว   
KA  ลักษณะของการระบายสี   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

KA1.    มีการแทรกสีหลายๆสีลงในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA2. โทนสีของภาพดูสดใสและชอบใชสีสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA3. ใชสีฉูดฉาดสดใส หลากหลายตัดกันในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
KA4. โทนสีของภาพดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอื่นๆ 
KA5.    นําสีตรงขามมาใชเพื่อทําใหภาพดูเดนสะดุดตามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 

จํานวนที่ตอบ 
 
 
- 
- 
 
 
 
5 
 
- 
 
- 
- 
 
 
 
- 

10 
- 
 
- 
- 
 
 
 
4 
 

25 
 

36 
 

38 
 

รอยละ 
 
 
- 
- 
 
 
 

1.66 
 
- 
 
- 
- 
 
 
 
- 

3.33 
- 
 
- 
- 
 
 
 

1.33 
 

8.33 
 

12 
 

12.66 
 

ตาราง(ตอ) 
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KA6.    การใชสีในลักษณะผสานสีทางตาในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA7.    สีที่ใชมักเปนสีแทมากกวาสีผสมตางจากภาพอื่นๆ 
KA8.    การใชสีเปนตัวกําหนดเสนขอบ (outline) เพื่อสรางลวดลายใน

สวนประกอบของภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA9.    ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆเชนการระบายแสดงรอยแปรง(หรือรอย

เกรียง)แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสง หรือโปรงแสง
มากกวา(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ 

      KA9.1    รอยแปรงฉับพลัน รวดเร็ว แนนอนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
      KA9.2    รอยแปรงเกลี่ยไลสีเขาดวยกัน(ไมแยกสวนๆ) มากกวา(หรือนอยกวา) 

ภาพอื่นๆ 
      KA9.3    รอยแปรงละเอียดรอยเล็กๆหรือสั้นๆแตกตางกวาภาพอื่นๆ 

KA9.4    รอยแปรงหยาบใหญแตกตางกวาภาพอื่นๆ 
KA9.5    รอยแปรงอิสระไมเปนระเบียบมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA9.6    รอยแปรงดูเปนระเบียบมีทิศทางสอดคลองกันทั่วภาพมากกวา 

(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA10.     อื่นๆ………………………………………………………… 

 
KB  แสงและเงา   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

KB1.  แสงและเงาในภาพตัดกันอยางรุนแรงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB2.    แสงและเงาในภาพตัดกันระดับกลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB3.    การใชน้ําหนักสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB4.    อื่นๆ………………………………………………………… 
 

L   การจัดองคประกอบของภาพ  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
L1.    การจัดองคประกอบเนนจุดเดนบริเวณกลางภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อื่นๆ 
L2.  การจัดองคประกอบเนนจุดเดนบริเวณดานใดดานหนึ่งของภาพมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
L3.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะซับซอนดูแนนขนัดมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอื่นๆ 
L4.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะเรียบงายดูโปรงเบาตามากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอื่นๆ 
 

- 
จํานวนที่ตอบ 

 
- 
4 
 
3 
 
 

98 
20 

 
6 

20 
18 
11 

 
15 
- 
 
 
- 
- 

18 
- 
 
 
 
3 
 
4 
 
- 
 

- 
รอยละ 

 
- 

1.33 
 
1 
 
 

32.66 
- 
 
- 
- 
- 
- 
 
- 
- 
 
 
- 
- 
6 
- 
 
 
 
3 
 

1.33 
 
- 
 

ตาราง(ตอ) 



 79
 

 
คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม* 

 
L5.    ภาพมีลักษณะที่มีความสมดุลระหวางรูปและพื้นมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ   

อื่นๆ 
L6.    อื่นๆ……การจัดองคประกอบมีลักษณะเต็มภาพ………………………… 
 

- 
 

จํานวนที่ตอบ 
 
 
- 
1 
 

- 
 

รอยละ 
 
 
- 

0.33 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตาราง(ตอ) 

 * ผูตอบสามารถระบุขอความของคําตอบไดมากกวาหนึ่งประเด็น  

จากตารางที่ 3 พบวา คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม ที่นักศึกษาสามารถสังเกตเห็นถึง
ความเหมือนและความแตกตางกัน ของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนใหญคุณ-
ลักษณะของแบบอยางจิตกรรมในดานลักษณะพื้นผิว ที่เกิดจากลักษณะของการระบายสี จะเปน
แบบอยางที่นักศึกษาสังเกตเห็นไดมากท่ีสุด กลาวคือ รอยละ 32.66 ที่สังเกตเห็นถึงแบบอยางที่ใช
เทคนิคการระบายสีแบบตางๆ เชน การระบายแสดงรอยแปรง (หรือรอยเกรียง) แบบใชสีหนา
ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสงหรือโปรงแสงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ ซ่ึงสิ่งที่
สังเกตเห็นในประเด็นนี้สวนมากไดแก ลักษณะของรอยฝแปรงแบบตางๆ และแบบอยางที่สังเกต
รองลงมาคือลักษณะของการระบายสีที่ใชโทนสีที่ดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา
(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 12.66 และที่อยูใกลเคียงกันคือ รอยละ 12 เปนลักษณะการ
ระบายที่ใชสีฉูดฉาดสดใสหลากหลายตัดกันในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ รองลงมาคือ 
การใชโทนสีของภาพที่ดูสดใสและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิด
เปนรอยละ 8.33 และจากลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากแสงและเงา คือ แบบอยางทีเกิดจากการใช
น้ําหนักสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 6 รองลงมาเปน
ลักษณะของเชิงเสน โดยเฉพาะเเบบอยางที่เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนสิ่งแบง
กั้นรูปรางรูปทรงออกเปนสวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ และในประเด็นอื่นๆใน
ลักษณะเชิงเสนคือ ไมเนนโครงสรางที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ และลักษณะความเกือบจะแจมแจง 
โดยเฉพาะแบบอยางที่รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
คิดเปนรอย-ละ 3.33 เหมือนกัน 
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ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
  

ตารางที่4  แสดงผลการวิเคราะหสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
 

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
1. เพศ   
    ชาย 47 69.1 
    หญิง 21 30.9 
2. อายุ   
    20 - 21 ป 2 2.94 
    21 - 22 ป 30 44.12 
    22 - 23 ป 19 27.94 
    23 - 24 ป 9 13.24 
    24 - 25 ป  6 8.82 
    มากกวา 25 ปขึ้นไป โปรดระบุอายุ  2 2.94 
       27 ป 
3. การศึกษา 

2 - 

    มัธยมศึกษาตอนปลาย 49 72.06 
       สาขาที่จบ สายศิลป 46 - 
       สาขาที่จบ สายวิทย 3 - 
    ประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช) 17 25 
       สาขาที่จบ วิจิตรศิลป 7 - 
       สาขาที่จบ ศิลปะประยกุต 7 - 
       สาขาที่จบ พาณิชยการ 1 - 
       สาขาที่จบ อุตสาหกรรมทองเที่ยว 1 - 
       สาขาที่จบ ชางกลโรงงาน 1 - 
    ประกาศนยีบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) - - 
    อนุปริญญา - - 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
    อ่ืนๆ 2 2.94 
      การศึกษานอกโรงเรียน (กศน.) 2 - 
      สาขาที่จบ สายศิลป 2 - 
4. วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา*   
        ภาษาไทย 22 32.35 
        ภาษาอังกฤษ 15 22.06 
        คณิตศาสตร 7 10.29 
        สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) 41 60.29 
        สรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) 23 33.82 
        การงานพื้นฐานอาชีพ (กพอ.)   33  48.53 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา 8 11.76 
             ศิลปะ 8 - 
5. วิชาที่มีความถนัดในระดบัชั้นประถมศึกษา*   
        ภาษาไทย 18 26.47 
        ภาษาอังกฤษ 8 11.76 
        คณิตศาสตร 8 11.76 
        สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) 32 47.06 
        สรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) 23 33.82 
        การงานพื้นฐานอาชีพ (กพอ.) 35 51.47 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา 7 10.29 
             ศิลปะ 6 - 
             พละ 1 - 
6. วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน*   
        ภาษาไทย 8 11.76 
        ภาษาอังกฤษ 6 8.82 
        คณิตศาสตร 6 8.82 
        วิทยาศาสตร 16 23.53 
        สังคมศึกษา 23 33.82 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
        สุขศึกษา 22 32.35 
        พลศึกษา 34 50 
        อุตสาหกรรม (งานชาง) 13 19.12 
        ศิลปะกับชีวิต 51 75 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
7. วิชาที่มีความถนัดในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนตน*                                           
        ภาษาไทย 11 16.18 
        ภาษาอังกฤษ 7 10.29 
        คณิตศาสตร 6 8.82 
        วิทยาศาสตร 6 8.82 
        สังคมศึกษา 15 22.06 
        สุขศึกษา 15 22.06 
        พลศึกษา 33 48.53 
        อุตสาหกรรม (งานชาง) 13 19.12 
        ศิลปะกับชีวิต 44 64.71 
        อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
8. วิชาที่ชอบเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย*   
         ภาษาไทย                                                                                                      12 24.49 
         ภาษาอังกฤษ 6 12.25 
         คณิตศาสตร 2 4.08 
         ฟสิกส 1 2.04 
         เคมี - - 
         ชีววิทยา 1 2.04 
         วิทยาศาสตรกับชีวิต 12 24.49 
         สังคมศึกษา 18 36.74 
         พุทธศาสนา 7 14.29 
         สุขศึกษา 11 22.49 
         พลศึกษา 23 46.94 
         อุตสาหกรรม (งานชาง) 13 26.53 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
         ศิลปกรรม 27 55.10 
         อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
9. วิชาที่มีความถนัดในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย*   
          ภาษาไทย 12 24.49 
          ภาษาอังกฤษ 6 12.25 
        คณิตศาสตร  3 6.12 
          ฟสิกส - - 
          เคมี - - 
          ชีววิทยา 1 2.04 
          วิทยาศาสตรกับชีวิต 10 20.41 
          สังคมศึกษา 16 32.65 
          พุทธศาสนา 2 4.08 
          สุขศึกษา 15 30.61 
          พลศึกษา 26 53.06 
          อุตสาหกรรม (งานชาง) 12 24.49 
          ศิลปกรรม 26 53.06 
          อ่ืน ๆ โปรดระบุวิชา - - 
10.วิชาที่ชอบแตมิไดมีโอกาสเรียนในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย*   
           ไมมี 14 28.57 
           มี  โปรดระบุวิชา 35 71.43 
                ศิลปกรรม 19 - 

คอมพิวเตอร 4 - 
บาติก 4 - 

                ดนตรี                                                                                                    3 - 
                การถายภาพ  2 - 
                การออกแบบเขียนแบบ 2 - 
                ภาษาฝรั่งเศส 2 - 
                ชีววทิยา 2 - 
                สถาปตยกรรม 1 - 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
                จิตวทิยา 1 - 

พิมพดีด 1 - 
                ฟสิกส 1 - 
                วัฒนธรรมทองถ่ิน 1 - 
11. ในการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) หรือวิชาชีพช้ัน               
      สูง  (ปวส.) ทานศึกษาในโปรแกรมวชิาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะ   
           ใช 14 82.35 
           ไมใช 3 17.65 
12. การศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีหรือการศึกษาประเภทอื่น ๆ    
      (เชน การศกึษาระบบนอกโรงเรียน การศึกษาผูใหญ เปนตน)   
      ไดผานการศึกษาวิชาทางศิลปะมาบาง   
           ไมเคย 4 80 
            เคย  โปรดระบุวิชา 
                    จิตรกรรมทิวทศันสีน้ํามัน 
                     ภาพคนเหมือนสีฝุน 

1 
1 
1 

20 
- 
- 

13. เหตุผลในการเลือกเขาศกึษาตอในโปรแกรมศิลปกรรม      
      ระดับปรญิญาตรี สถาบันราชภัฏ*   
            ชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี ้ 52 76.47 
            มีความถนัดในดานนี้  28 41.18 
            ไมชอบ แตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได  11 16.18 
            อ่ืน ๆ โปรดระบุ          4 5.88 
                   จบมาดานนี ้ 1 - 
                   อยากเรียนในดานนี ้ 1 - 
                   พอแมไมใหเรียนที่อ่ืน 1 - 
                   เอนทรานซไมตดิแตไดโควตารที่นี่ 1 - 
14. ประสบการณในการทํางานทางดานศิลปะ ( นอกเวลาเรียนและ   
       เปนรายไดพิเศษ ) ระหวางที่เรียนอยูในสถาบันนี้   
            ไมมี 31 45.59 
            มี  โปรดระบุ*   37 54.41 
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ตาราง(ตอ)   

สถานภาพทั่วไป จํานวน รอยละ 
                 งานเขียนปายโฆษณา                                                                           17 - 
                 ออกรานจําหนายสินคาศิลปะ(Art Shop)                                              10 - 
                 ทํางานจิตรกรรม 8 - 
                 งานสกรีนทั่วไป 5 - 
                 งานเขียนภาพประกอบ, การตูนลอ 4 - 
                 กิจการสวนตวั 2 - 
                 รับปนคนเหมือน 1 - 
                 รับจางสอนศิลปะ (เสาร - อาทิตย) 1 - 
 
* ผูตอบสามารถตอบคําตอบไดมากกวาหนึ่งคําตอบ 
 

  

 จากตารางที่4 แสดงขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม ปรากฏ
วาจากจํานวนประชากรทั้งหมด 68 คน เปนนักศึกษาชายมากกวานักศึกษาหญิง คือ เปนนักศึกษา
ชาย คิดเปนรอยละ 69.1 และเปนนักศึกษาหญิง คิดเปนรอยละ 30.9 
 อายุ นักศึกษาสวนใหญมีอายุอยูระหวาง 21 - 22 ป คิดเปนรอยละ 44.12 รองลงมา คือ อายุ
ระหวาง 22 - 23 ป คิดเปนรอยละ 27.94 อายุระหวาง 23 - 24 ป คิดเปนรอยละ 13.24 อายุระหวาง      
24 - 25 ป คิดเปนรอยละ 8.82 และอายุระหวาง 20 - 21 ปกับอายุมากกวา 25 ปขึ้นไป คือ อายุ 27 ป 
ซ่ึงคิดเปนรอยละ 2.94  
 การศึกษานักศึกษาสวนใหญจบในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย คิดเปนรอยละ 72.06 
รองลงมาจบในระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) คิดเปนรอยละ25 สวนการศึกษาประเภทอื่นๆ 
คือ การศึกษานอกโรงเรียน (กศน.) มีนักศึกษาจบมา คิดเปนรอยละ 2.94 
 วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาสรางเสริมประสบการณชีวิต 
(สปช.) คิดเปนรอยละ 60.29 รองลงมา คือวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ คิดเปนรอยละ 48.53 และวิชา
สรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) คิดเปนรอยละ 33.82  
 วิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ (กพอ.) 
คิดเปนรอยละ 51.47 รองลงมา คือ วิชาสรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) คิดเปนรอยละ 47.06 
และวิชาสรางเสริมลักษณะนิสัย (สลน.) คิดเปนรอยละ 33.82 
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 วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมากคือวิชาศิลปะกับชีวิต คิดเปนรอย
ละ 75 รองลงมา คือวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 50 วิชาสังคมศึกษา คิดเปนรอยละ 33.82 และวิชา
สุขศึกษา คิดเปนรอยละ 32.35 
 วิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมาก คือวิชาศิลปะกับชีวิต คิดเปน
รอยละ 64.71 รองลงมา คือวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 48.53 และวิชาสังคมศึกษากับสุขศึกษา คิด
เปนรอยละ 22.06 
 วิชาที่ชอบเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย สวนมาก คือวิชาศิลปกรรม คดิเปนรอยละ 
55.10 รองลงมา คือวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 46.94 วิชาสังคมศึกษา คิดเปนรอยละ 36.74 และ   
วิชาอุตสาหกรรม (งานชาง) คิดเปนรอยละ 26.53  

วิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  สวนมากคือ วิชาศิลปกรรมกับวิชา
พลศึกษา คิดเปนรอยละ 53.06 รองลงมา คือวิชาสังคมศึกษา คิดเปนรอยละ 32.65 วิชาสุขศึกษา คิด
เปนรอยละ 30.61 และวิชาอุตสาหกรรม (งานชาง) กับวิชาภาษาไทย คิดเปนรอยละ 24.49 
 วิชาที่ชอบแตมิไดมีโอกาสเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย นักศึกษา คิดเปนรอยละ 
28.57 ตอบวาไมมีและที่เหลือ คิดเปนรอยละ 71.43 ตอบวามีและวิชาท่ีระบุเปนสวนใหญ คือ  วิชา
ศิลปกรรม คอมพิวเตอร บาติก และดนตรี ตามลําดับ 
 ในการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) หรือ  วิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) นั้นนักศึกษา
ที่ไดจบการศึกษาในระดับนี้ รอยละ 82.35 ไดศึกษาในโปรแกรมวิชาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะ สวนที่
เหลืออีกรอยละ 17.65 นั้นไมไดผานการศึกษาในโปรแกรมวิชาที่สอนศิลปะโดยตรง 
 สําหรับการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพหรือการศึกษาประเภทอื่น ๆ (เชนการศึกษา
นอกโรงเรียน การศึกษาผูใหญ เปนตน) นักศึกษาที่ผานการศึกษาในระบบนี้ รอยละ 80 ไมเคยผาน
การศึกษาวิชาทางศิลปะมาเลย และอีกรอยละ 20 ไดเคยผานการศึกษาวิชาทางศิลปะมาบาง 
 สวนเหตุผลในการเลือกเขาศึกษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรีใน
สถาบันราชภัฏนั้น สวนใหญชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ คิดเปนรอยละ 76.47 รองลงมามีความ
ถนัดในดานนี้ คิดเปนรอยละ 41.18 และไมชอบแตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได  คิด
เปนรอยละ 16.18 
 ในดานของประสบการณในการทํางานทางดานศิลปะ (นอกเวลาเรียนและเปนรายได
พิเศษ) ระหวางที่เรียนอยูในสถาบันนี้นั้น นักศึกษาสวนใหญตอบวามี คิดเปนรอยละ 54.41 และอีก
สวนหนึ่งตอบวาไมมี คิดเปนรอยละ 45.59 
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ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทางศิลปะ

ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

ตารางที่5 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทาง
ศิลปะ 

ขอความ ไมเคย นอยครั้ง ปานกลาง บอยครั้ง 
 จํานวน รอยละ  จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 
1. นักศึกษาสนใจที่จะอานหนังสือ
ศิลปะนอกเวลาโดยสมัครใจ 

 
1 

 
1.47 

 
7 

 
10.29 

 
50 

 
73.53 

 
10 

 
14.71 

2. นักศึกษาไดไปดูนิทรรศการทาง  
ศิลปะ 

1 1.47 26 38.24 26 38.24 15 22.06 

3. นักศึกษาไดไปเยี่ยมชม    
พิพิธภัณฑหรือหอศิลป 

 
1 

 
1.47 

 
39 

 
57.35 

 
21 

 
30.88 

 
7 

 
10.29 

4. นักศึกษาไดไปเยี่ยมชมศูนย
ศิลปะและวัฒนธรรม 

 
12 

 
17.65 

 
35 

 
51.47 

 
19 

 
27.94 

 
2 

 
2.94 

5. นักศึกษาไดชมภาพยนตร 2 2.94 20 29.41 29 42.65 17 25 
6. นักศึกษาไดชมละครเวที 30 44.12 32 47.06 4 5.88 2 2.94 
7.นักศึกษาไดไปรวมชมการแสดง
คอนเสริ์ต 

 
12 

 
17.65 

 
41 

 
60.29 

 
15 

 
22.06 

 
- 

 
- 

8.นักศึกษาไดเชาหรือซื้อวิดิทัศน 
หรือเลือกดูภาพยนตรหรือรายการ
ในโทรทัศนเกี่ยวกับสารคดี
ทางดานศิลปะ 

 
 
 

16 

 
 
 

23.53 

 
 
 

31 

 
 
 

45.59 

 
 
 

16 

 
 
 

23.53 

 
 
 
5 

 
 
 

7.35 
9.นักศึกษาไดไปเที่ยวชมผลงาน
ศิลปะ ตาง ๆ ในโบราณสถานหรือ 

        

ศาสนสถาน 5 7.35 32 47.06 26 38.24 5 7.35 
10.นักศึกษาไดไปเที่ยวชมสถานที่
ตางๆที่มีความงดงามตามธรรมชาติ 

 
- 

 
- 

 
12 

 
17.65 

 
25 

 
36.73 

 
31 

 
45.59 

11.นั ก ศึ กษ า ได ซื้ อ ห รื อสะสม
ผลงานศิลปะ หรือผลงานอื่นๆ  ที่มี
คุณสมบัติเ ชิงศิลปะ  เชนผลงาน
หัตถกรรม งานประยุกตศิลปฯลฯ 
ซึ่งอาจเปนงานสองมิติหรือ สามมิติ 

 
 
 
 

13 

 
 
 
 

19.12 

 
 
 
 

35 

 
 
 
 

51.47 

 
 
 
 

13 

 
 
 
 

19.12 

 
 
 
 
7 

 
 
 
 

10.29 
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ตาราง ( ตอ) 

ขอความ จํานวน รอยละ 
12. นักศึกษามีความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆ นอกจากทัศนศิลป เชน ดนตรี กวี หรือ  
วรรณกรรม เปนตน 

  

            ไมมี 33 48.53 
             มี   ความถนัดทางดาน* 35 51.47 
                   ดนตรี 11 - 
                   กวี 25 - 
                   วรรณกรรม 1 - 
                   อื่นๆ - - 
 
* ผูตอบสามารถตอบไดมากกวาหนึ่งคําตอบ 

 
จากตารางที่5 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติ

ทางศิลปะ พบวา 
 นักศึกษาสนใจที่จะอานหนังสือนอกเวลาโดยสมัครใจนั้น สวนใหญอยูในจํานวนปาน
กลาง คิดเปนรอยละ 73.53 รองลงมาคือ บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 14.71 นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 
10.29 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 1.47 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะ สวนใหญอยูในจํานวนปานกลางและนอยคร้ัง คิด
เปนรอยละ 38.24 รองลงมาคือ บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 22.06 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 1.47 
ตามลาํดับ 
 นักศึกษาไดไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหรือหอศิลป สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอย
ละ 57.35 รองลงมาคือ ปานกลาง คิดเปนรอยละ 30.88 บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 10.29 และไมเคยเลย 
คิดเปนรอยละ 1.47 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปเยี่ยมชมศูนยศิลปะและวัฒนธรรม สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปน
รอยละ 51.47 รองลงมา คือปานกลาง คิดเปนรอยละ 27.94 ไมเคยเลย คิดเปนรอนละ 17.65 และ
บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 2.94 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดชมภาพยนตร สวนใหญอยูในจํานวนปานกลาง คิดเปนรอยละ 42.65 รองลงมา
คือ นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 29.41 บอยคร้ัง คิดเปนรอยละ 25 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 2.94 
ตามลําดับ 
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 นักศึกษาไดชมละครเวที สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 47.06 รองลงมา
คือไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 44.12 จํานวนปานกลาง คิดเปนรอยละ 5.88 และบอยคร้ังนั้น คิดเปน
รอยละ 2.94 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปรวมชมการแสดงคอนเสริ์ต สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 
60.29 รองลงมาคือ ปานกลาง  คิดเปนรอยละ 22.06 และไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 17.65 สวน
บอยครั้งนั้นไมมีปรากฎ 
 นักศึกษาไดเคยเชาหรือซ้ือวิดิทัศนหรือเลือกดูภาพยนตรหรือรายการในโทรทัศนเกี่ยวกับ
สารคดีทางดานศิลปะ สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง ซ่ึงคิดเปนรอยละ 45.59 รองลงมาคือ ปาน
กลางกับไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 23.53 และบอยครั้ง คิดเปนรอยละ 7.35 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปเที่ยวชมผลงานศิลปะตางๆในโบราณสถานหรือศาสนสถาน สวนใหญเปน
จํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 47.06 รองลงมาคือ ปานกลาง คิดเปนรอยละ 38.24 และบอยครั้งกับ
ไมเคยเลย คิดเปนรอยละ 7.35 ตามลําดับ 
 นักศึกษาไดไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆที่มีความงดงามตามธรรมชาติ สวนใหญเปนจํานวน
บอยคร้ัง คิดเปนรอยละ 45.59 รองลงมาคือ ปานกลาง คิดเปนรอยละ 36.76 และนอยครั้ง คิดเปน
รอยละ 17.65 สวนไมเคยเลยนั้นไมมี 
 นักศึกษาไดซ้ือหรือสะสมผลงานศิลปะหรือผลงานอื่นๆที่มีคุณสมบัติเชิงศิลปะเชน ผลงาน
หัตถกรรม งานประยุกตศิลป ฯลฯ ซ่ึงอาจเปนผลงานสองมิติหรือสามมิติ โดยสวนใหญเปนจํานวน
นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 51.47 รองลงมาคือ ปานกลางกับไมเคยเลย ซ่ึงคิดเปนรอยละ 19.12 และ
บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 10.29 ตามลําดับ 
 นักศึกษามีความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆนอกจากทัศนศิลป  เชน  ดนตรี  กวี  หรือ
วรรณกรรม เปนตน โดยคําตอบสวนใหญตอบวามี ซ่ึงคิดเปนรอยละ 51.47 สวนคําตอบที่เหลือคือ 
ไมมีนั้น คิดเปนรอยละ 48.53 
 
 
 
 
  
 
 
 
 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

ผลการวิจัยเรื่อง “การศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต” ประกอบดวยเนื้อหาสาระสําคัญดังนี้ 

 
วัตถุประสงคในการวิจัย 

 
เพื่อศึกษาความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  โปรแกรมวิชา

ศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 

ประชากรที่ใชในการวิจัย 
 
 นักศึกษาชั้นปที่ 4 โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี ภาคปกติ ตนภาคเรียนที่ 1   

ปการศึกษา 2543 สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช จํานวน 25 คน และสถาบันราชภัฏยะลา จํานวน
43 คน ซ่ึงมีจํานวนรวมทั้งสิ้น 68 คน 

 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย  

 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย เครื่องมือ 3  สวน คือ 
 

1.  เครื่องมือแบบทดสอบ 
2.  เครื่องมือแบบสัมภาษณ 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม 
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1. เครื่องมือแบบทดสอบ   ประกอบดวยเครื่องมือ 2 สวน คือ 
 

1.1 แบบทดสอบรูปภาพ  ประกอบดวยชุดภาพผลงานจิตรกรรม 5 ชุด ซ่ึงแตละ
ชุดประกอบดวยภาพ 2 แถว คือ แถวมาตรฐาน (standard array) และแถวทดสอบ (test 
array) 

1.2 แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ (สําหรับผูไดรับการทดสอบ) โดยทํา        
เครื่องหมายกากบาท (x) ลงในชองหมายเลขภาพที่คิดวาถูกตอง (ในภาพแถวทดสอบ) 

 
2. เครื่องมือแบบสัมภาษณ     แบบสัมภาษณ ประกอบดวยแบบฟอรม 2 ชุดคือ 
 

2.1 แบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ (สําหรับผูวิจัย) ซ่ึงใชในการ   
สอบถามถึงเหตุผลที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพนั้นๆในแถวทดสอบ โดยทําการบันทึก
ขณะที่ผูไดรับการทดสอบเลือกภาพที่คิดวาถูกตองในแถวทดสอบไปแลวทีละชุดๆ จนครบ 
5 ชุด (แบบสัมภาษณชุดนี้เปนคําถามปลายเปด) 

2.2 แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (structured interview) (สําหรับผูวิจัยใช
วิเคราะหคําตอบหลังการทดสอบ) เปนแบบฟอรมที่เอาไวใชพิจารณาคําตอบของผูไดรับ
ทดสอบ วาจําแนกแบบอยางจิตรกรรมจากคุณสมบัติใดในแบบอยางศิลปะ ซ่ึงรายละเอียด
ในแบบสัมภาษณ แบบมีโครงสรางนั้นมีตัวเลือกของประเด็นคําตอบ ที่จําแนกถึงคุณสมบัติ
ตาง ๆ ของแบบอยางจิตรกรรมและในการพิจารณาถึงแบบอยางจิตรกรรมนั้น จะนําขอมูล
ที่บันทึกจากการสัมภาษณระหวางการทดสอบมาพิจารณา โดยคําตอบที่ ถูกตอง จากการ
เลือกภาพในแถวทดสอบเทานั้น จะไดรับการพิจารณาถึงแบบอยางของจิตรกรรม 

 
3.  เครื่องมือแบบสอบถาม  ประกอบดวยเครื่องมือ 2 ตอน คือ 
 

3.1   แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพสวนตัวของนักศึกษา 
3.2 แบบสอบถามเกี่ยวกับภูมิหลังที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทาง

ศิลปะของนักศึกษา ซ่ึงแบบสอบถามนี้จะนํามาใชพิจารณาถึงภูมิหลังของผูรับการทดสอบ
ที่ทําคะแนนไดสูง 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ ผานการตรวจสอบจากผูทรงคุณวุฒิ 3 ทาน เพื่อความ
ถูกตองเหมาะสม และนําไปทดลองใช 2 ครั้ง ( try out 1,2 ) เพื่อหาความเชื่อมั่นและความตรงของ
เครื่องมือ โดยใชสูตร KR - 20 (Kuder Richardson - 20) กับแบบทดสอบรูปภาพ ซ่ึงเปนสูตรการวัด
ความเชื่อมั่นของแบบทดสอบที่ไดคะแนน 1 กับ 0 โดยไดคาความเชื่อม่ันเทากับ  0.74 และ 0.7  ซ่ึง
เปนคาที่ยอมรับไดทางสถิติ 

 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

 
ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง โดยนําแบบสอบถาม แบบสัมภาษณและ

แบบทดสอบ ไปทําการทดสอบกับประชากรที่ภาควิชาศิลปะ ของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช
และสถาบันราชภัฏยะลา โดยขอความรวมมือจากอาจารยที่ทําการสอน 

  
การวิเคราะหขอมูล 

 
ในขั้นของการวิเคราะหขอมูล จะแบงออกเปน 5 ตอน คือ  
 
ตอนที่1 ผลการวิเคราะหคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่2 ผลการวิเคราะหคะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ ของนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่3 ผลการวิเคราะหคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม จากแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสราง ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่4 ผลการวิเคราะหสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
 ตอนที่5 ผลการวิเคราะหขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะ
ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
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สรุปผลการวิจัย  
 

จากผลการวิเคราะหขอมูล สามารถสรุปผลการวิจัยในประเด็นตางๆดังตอไปนี้ 
 
1. ดานความไวตอแบบอยางจิตรกรรม พบวาคาเฉลี่ยของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น ซ่ึง
ประกอบดวยสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช ที่มีคาเฉลี่ยเทากับ 2.16 และสถาบันราชภัฏยะลาที่มี
คาเฉลี่ยเทากับ 2.07 และเมื่อคิดคาเฉลี่ยรวมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้นเทากับ 2.10 ซ่ึงเปน
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรมในระดับที่นอย  

2. คะแนนในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพ พบวานักศึกษาสวนใหญไดคะแนนในระดับ
ที่ 2 คะแนนคิดเปนรอยละ 26.47 รองลงมาอยูที่ระดับ 3 และ 1 คะแนน คิดเปนรอยละ 
23.52 ระดับ 0 คะแนน คิดเปนรอยละ 11.76 ระดับ 4 คะแนน คิดเปนรอยละ 10.29 
และระดับ 5 คะแนน คิดเปนรอยละ 4.41 ตามลําดับ ซ่ึงจะเห็นไดวาคะแนนที่ไดสวนใหญอยู
ในระดับที่นอย เชนเดียวกันกับระดับความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 

3. คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษาสามารถสังเกตเห็น ถึงความแตกตางกัน
ของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนใหญคุณลักษณะของแบบอยางจิตกรรมในดาน
ลักษณะพื้นผิวที่เกิดจากลักษณะของการระบายสี จะเปนแบบอยางที่นักศึกษาสังเกตเห็นไดมาก
ที่สุด กลาวคือ รอยละ 32.66 ที่สังเกตเห็นถึงแบบอยางที่ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆ เชน การ
ระบายแสดงรอยแปรง (หรือรอยเกรียง) แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสงหรือ
โปรงแสงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ ซ่ึงส่ิงที่สังเกตเห็นในประเด็นนี้สวนมากไดแก ลักษณะ
ของรอยฝแปรงแบบตางๆ และแบบอยางที่สังเกตรองลงมาคือ  ลักษณะของการระบายสีที่ใชโทนสี
ในลักษณะตางๆ เชนโทนสีที่ดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษมากกวา(หรือนอยกวา) ภาพ
อ่ืนๆ คิดเปนรอยละ 12.66  การใชสีฉูดฉาดสดใสหลากหลายตัดกันในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 12 รองลงมาคือ การใชโทนสีของภาพที่ดูสดใสและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปน
พิเศษมากกวา(หรือนอยกวา) ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 8.33 นอกจากนั้นยังสังเกตจากลักษณะของ
พื้นผิวที่เกิดจากแสงและเงา คือ แบบอยางทีเกิดจากการใชน้ําหนักสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจน
มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 6 รองลงมาเปนลักษณะของเชิงเสน โดยเฉพาะ
เเบบ- อยางที่เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนส่ิงแบงกั้นรูปรางรูปทรงออกเปน
สวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ และในประเด็นอื่นๆในลักษณะเชิงเสนคือ ไม
เนนโครงสรางที่เหมือนจริงตามธรรมชาติ และลักษณะความเกือบจะแจมแจง โดยเฉพาะแบบอยาง
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ที่รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ คิดเปนรอยละ 3.33 
เหมือนกัน 

4. สถานภาพสวนตัวโดยทั่วไปของจํานวนประชากรเปนนักศึกษาชายมากกวานักศึกษา
หญิง คือคิดเปนรอยละ 69.1 อายุ นักศึกษาสวนใหญมีอายุอยูระหวาง 21 - 22 ป ซ่ึงคิดเปนรอยละ 
44.12 การศึกษาสวนใหญจบในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย คิดเปนรอยละ 72.06 วิชาที่ชอบ
เรียนในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาสรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.) คิดเปนรอยละ 
60.29 สวนวิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นประถมศึกษา สวนมากคือวิชาการงานพื้นฐานอาชีพ  
(กพอ.) คิดเปนรอยละ 51.47 วิชาที่ชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมากคือวิชาศิลปะ
กับชีวิต คิดเปนรอยละ 75 และวิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน สวนมาก คือวิชา
ศิลปะกับชีวิตเชนกัน ซ่ึงคิดเปนรอยละ 64.71 สําหรับวิชาที่ชอบเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย สวนมาก คือวิชาศิลปกรรม คิดเปนรอยละ 55.10 และวิชาที่มีความถนัดในระดับชั้นมัธยม-
ศึกษาตอนปลาย  สวนมากคือ วิชาศิลปกรรมกับวิชาพลศึกษา คิดเปนรอยละ 53.06 สวนวิชาที่ชอบ
แตมิไดมีโอกาสเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย นักศึกษา คิดเปนรอยละ 28.57 ตอบวาไมมี
และท่ีเหลือ คิดเปนรอยละ 71.43 ตอบวามี และวิชาที่ระบุเปนสวนใหญ คือ วิชาศิลปกรรม 
คอมพิวเตอร บาติก และดนตรี ตามลําดับ ในสวนของการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ 
(ปวช.) หรือ  วิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) นั้นนักศึกษาที่ไดจบการศึกษาในระดับนี้ รอยละ 82.35 ไดศึกษา
ในโปรแกรมวิชาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะ สําหรับการศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพหรือ
การศึกษาประเภทอื่น ๆ (เชนการศึกษานอกโรงเรียน การศึกษาผูใหญ เปนตน) นักศึกษาที่ผาน
การศึกษาในระบบนี้ รอยละ 80 ไมเคยผานการศึกษาวิชาทางศิลปะมาเลย สวนเหตุผลในการเลือก
เขาศึกษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรีในสถาบันราชภัฏนั้น สวนใหญใหเหตุผล
วาชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ คิดเปนรอยละ 76.47 รองลงมามีความถนัดในดานนี้ คิดเปนรอยละ 
41.18 และไมชอบแตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได  คิดเปนรอยละ 16.18 และในดาน
ของประสบการณในการทํางานทางดานศิลปะ (นอกเวลาเรียนและเปนรายไดพิเศษ) ระหวางที่เรียน
อยูในสถาบันนี้นั้น นักศึกษาสวนใหญตอบวามี คิดเปนรอยละ 54.41 และอีกสวนหนึ่งตอบวาไมมี 
คิดเปนรอยละ 45.59 ซ่ึงไมตางกันมากนัก ดังนั้นจะเห็นไดวาถึงแมนักศึกษาสวนใหญจะมีสภาพ
สวนตัวโดยท่ัวไปท่ีชอบและถนัดในดานศิลปะ แตก็มีอีกสวนใหญเหมือนกันที่มิไดมีโอกาสได
เรียนวิชาทางดานศิลปะในลักษณะที่เปนวิชาที่ชอบ ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย และ
ถึงแมวาเหตุผลโดยสวนใหญในการเลือกเขาศึกษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาตรี 
ในสถาบันราชภฏันั้น จะเนื่องดวยวาชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ และมีความถนัดในดานนี้ แตก็มี
บางสวนที่ไมไดใหความสําคัญ เพราะไมไดเขามาเรียนในโปรแกรมวิชานี้ดวยเหตุผลที่วาชอบหรือ
มีความถนัด แตมีโอกาสเขามาเรียนเพราะสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได 
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5. ขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และทัศนคติทางศิลปะนั้น พบวานักศึกษา
สนใจที่จะอานหนังสือนอกเวลาโดยสมัครใจนั้น สวนใหญอยูในจํานวนปานกลาง ซ่ึงคิดเปนรอย
ละ 73.53 การไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะ สวนใหญอยูในจํานวนปานกลางและนอยคร้ัง คิดเปน
รอย-ละ 38.24 ไดไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑหรือหอศิลป สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 
57.35 ไดไปเยี่ยมชมศูนยศิลปะและวัฒนธรรม สวนใหญอยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 51.47 
ไดชมภาพยนตร สวนใหญอยูในจํานวนปานกลาง คิดเปนรอยละ 42.65 ไดชมละครเวที สวนใหญ
อยูในจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 47.06 ไดไปรวมชมการแสดงคอนเสริ์ต สวนใหญเปนจํานวน
นอยครั้ง คิดเปนรอยละ 60.29 ไดเคยเชาหรือซ้ือวิดิทัศนหรือเลือกดูภาพยนตรหรือรายการในโทร-
ทัศนเกี่ยวกับสารคดีทางดานศิลปะ สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง ซ่ึงคิดเปนรอยละ 45.59 ไดไป
เที่ยวชมผลงานศิลปะตางๆในโบราณสถานหรือศาสนสถาน สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง คิดเปน
รอยละ 47.06 ไดไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆที่มีความงดงามตามธรรมชาติ สวนใหญเปนจํานวน
บอยครั้ง คิดเปนรอยละ 45.59 ไดซ้ือหรือสะสมผลงานศิลปะหรือผลงานอื่นๆที่มีคุณสมบัติเชิง
ศิลปะเชน ผลงานหัตถกรรม งานประยุกตศิลป ฯลฯ ซ่ึงอาจเปนผลงานสองมิติหรือสามมิติ โดย
สวนใหญเปนจํานวนนอยครั้ง คิดเปนรอยละ 51.47 นักศึกษามีความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆ
นอกจากทัศน-ศิลป เชน ดนตรี กวี หรือวรรณกรรม เปนตน โดยคําตอบที่ไดไมแตกตางกันมากนัก 
กลาวคือ รอย-ละ 51.47 ที่ตอบวามี ซ่ึงสวนใหญจะเปนในดานดนตรี จากขอมูลขางตนจะเห็นไดวา
นักศึกษาสวนใหญแสดงทัศนคติทางศิลปะและประเด็นที่เกี่ยวของกับภูมิหลังทางสุนทรียภาพใน
ระดับที่นอยถึงปานกลาง 

 
อภิปรายผลการวิจัย 
  

จากผลการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดแบงประเด็นสําคัญ เพื่อนํามาอภิปรายผล ดังนี้ 
 

ตอนที่1 ประเด็นของความไวตอแบบอยางจิตรกรรม และคะแนนในการทําแบบทดสอบ
รูปภาพของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต โดย
จะนําขอมูลดานสถานภาพสวนตัวโดยทั่วไป และขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศ-
นคติทางศิลปะของนักศึกษา มาพิจารณาเสริมและอภิปรายรวมดวย ซ่ึงแบงออกเปนหัวขอ
ดังตอไปนี้ 
 

1. คะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชา
ศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
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 นักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใต ซ่ึง
ประกอบดวยสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชและสถาบันราชภัฏยะลา มีคาเฉลี่ยของคะแนนความ
ไวตอแบบอยางจิตรกรรมในระดับที่นอย (  x = 2.16, 2.07 ) ซ่ึงจะเห็นไดวาคาเฉลี่ยของคะแนน
ความไวตอแบบอยางจิตรกรรมของสถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราชนั้น สูงกวาของสถาบันราชภัฏ
ยะลาไมมากนัก และเมื่อคิดคาเฉลี่ยรวมของสถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น ก็อยูในระดับที่นอย
เชนกัน (   x  =  2.10  ) ทั้งนี้อาจเปนเพราะเหตุผลดังตอไปนี้ 

 
    1.1 นักศึกษาสวนหนึ่งนั้นไมมีพื้นฐานทางศิลปะมากพอ เพราะไมไดเลือกเขามาศึกษาตอ
ในโปรแกรมวิชาศิลปกรรมดวยเหตุผลที่วาชอบหรือมีความถนัดในดานนี้ แตเขามาเพราะสอบเขา
ศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได และประสบการณในการทํางานดานศิลปะ (นอกเวลาเรียน) 
ของนักศึกษาเกือบคร่ึงหนึ่งนั้นไมมี (จากขอมูลในดานสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ และ ทัศ-
นคติทางศิลปะ ในบทที่4) ซ่ึงสอดคลองกับ สวนศรี  ศรีแพงพงษ (2534) และมะลิฉัตร เอ้ืออานันท 
(2530) ที่กลาววา ประสบการณทางสุนทรีย ตองเกิดจากความศรัทธาตองานศิลปะ โดยอาศัยความรู
ความเขาใจ เขามาผสมผสานระหวางประสบการณของการรับรูและการทํางานศิลปะ และจาก
ขอมูลในดานสวนตัวที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะนั้น บงบอกใหเห็นอยาง
ชัดเจนวา นักศึกษาสวนใหญนั้นสนใจที่จะอานหนังสือท่ีเกี่ยวของกับศิลปะ นอกเวลาโดยสมัครใจ 
อยูในระดับปานกลาง และในเรื่องของการไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะและไดไปเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑหรือหอศิลปนั้น นักศึกษาสวนใหญที่เคยเขาชมอยูในระดับนอยครั้งจนถึงปานกลาง ซ่ึง
อาจเปนเพราะบรรดาศิลปนสวนใหญหรือวางานการประกวดทางศิลปกรรมตางๆนั้น หมุนเวียนกัน
เขามาจัดแสดงนิทรรศการทางศิลปะตามหอศิลปหรือพิพิธภัณฑศิลปะในกรุงเทพมหานครอยู
เสมอๆ ซ่ึงแตกตางกับตางจังหวัดที่มีการจัดแสดงนิทรรศการทางศิลปะในลักษณะนี้ที่นอยมาก
หรือไมมีเลย จะมีแตเพียงนิทรรศการที่จัดกันเองภายในสถาบันบางเปนครั้งคราว ดังนั้นจึงทําให
ขาดโอกาสในการศึกษางานศิลปะที่หลากหลายรูปแบบตลอดจนถึงโอกาสที่จะมีการวิจารณผลงาน
เหลานี้ดวย และสําหรับประเด็นอื่นๆอีกหลายอยางที่เกี่ยวของกับสภาพทางสุนทรียและทัศนคติทาง
ศิลปะนั้น นักศึกษาสวนใหญอีกเชนเดียวกันที่มีระดับความสนใจที่จํานวนนอยครั้งจนถึงปานกลาง 
และในเรื่องของความถนัดทางศิลปะดานอื่นๆ นอกจากทัศนศิลป เชน ดนตรี กวี หรือวรรณกรรม
นั้น นักศึกษาเกือบครึ่งหนึ่งไมมีความถนัดในดานใดเลย ซ่ึงจากงานวิจัยของ เดอพอรเตอรและคาวา
นอห (DePorter and Kavanaugh,1978) พบวาประสบการณทางศิลปะที่ผานมาไมวาจะเปนในเรื่อง
ของการอานหนังสือศิลปะ การไปชมพิพิธภัณฑบอยๆ หรือการท่ีผูเรียนไดมีโอกาสเรียนดนตรีหรือ
นาฏศิลป จะสงผลใหเกิดความไวตอแบบอยางจิตรกรรม 
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    1.2 แบบทดสอบความไวตอแบบอยางจิตรกรรม เปนแบบทดสอบรูปภาพซึ่งมีภาพสวน
ใหญอยูในลัทธิประทับใจ (Impressionism) ซ่ึงภาพลักษณะนี้มีการแตมสีหลายสีใหมีลักษณะพรา
มัวระยิบระยับ จนรูปแบบนั้นกลืนเขาหากัน ซ่ึงเปนการยากตอการสังเกตถึงแบบอยางที่ปรากฎบน
ระนาบของงานจิตรกรรมไดชัดเจน ซ่ึงจากงานวิจัยของ ไนซเซอร (Neisser, 1967 อางถึงใน 
Arnold, 1987) ที่กลาววา ขอมูลที่เรียกความสนใจแบบเฉพาะเจาะจง (focal attention) มีลักษณะ
เฉพาะตัวและละเอียดออนกวา (เชนสีในบริเวณหนึ่ง ๆ พื้นผิวแบบใดแบบหนึ่ง) ซ่ึงกระบวนการ
รับรูขอมูลแบบนี้เปนกระบวนการเชิงสังเคราะหที่สูงกวาการวิเคราะหโดยทั่วไปและถาผลงาน
จิตรกรรมนั้นมีคุณสมบัติเชิงทัศนสูง คุณสมบัติตางๆที่มีสวนตอความสัมพันธดานรูปและพื้น ก็เปน
เครื่องชวยช้ีแนะการเห็น (visual cues) ที่สําคัญในกระบวนการรับรูนี้ เชน แสงเงาที่ตัดกันรุนแรงจะ
เปนเครื่องชี้แนะการเห็นไดดีกวาลักษณะพรามัวที่มีลักษณะการแตะแตมสีจนรูปแบบนั้นกลืนเขา
หากัน (แบบจิตรกรรมลัทธิประทับใจ) 
      1.3 นักศึกษาเหลานี้ไมไดเรียนในสาขาวิชาทางสุนทรียศาสตรหรือศิลปวิจารณโดยตรง 
ผูชวยศาสตราจารยนันทา โรจนอุดมศาสตร, ผูอํานวยการโครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร 
สถาบันราชภัฏยะลา (สัมภาษณ, 15 สิงหาคม 2543) ซ่ึงเปนอาจารยสอนวิชาในสาขาประวัติศาสตร-
ศิลป ไดกลาววา สําหรับการจัดหลักสูตรในดานการเรียนการสอนในโปรแกรมวิชาศิลปกรรม 
แขนงวิชาออกแบบประยุกตศิลปหรือนิเทศศิลป ระดับปริญญาตรี(4 ป)นั้น จะไมมีการจัดการเรียน
การสอนในสาขาวิชาทางสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ ในหมวดวิชาเฉพาะดานโดยตรง แต
สามารถเลือกลงเรียนไดในหมวดวิชาเลือกเสรี คือ สามารถเลือกเรียนรายวิชาใดๆในหลักสูตรที่ไม
ซํ้ากับรายวิชาที่เคยเรียนมาแลว แตทางนักศึกษาไมไดลงเรียน เพราะทางโปรแกรมวิชามีการจัดการ
เรียนการสอนในสาขาวิชาดังกลาวนี้จากวิธีการสอนแบบบูรณาการ เขาไปในสาขาวิชาที่สอน คือ 
ทางประวัติศาสตรศิลป จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ การออกแบบ และการนําเสนอผลงาน
การออกแบบประยุกตศิลปหรือนิเทศศิลปแทน แตทั้งนี้ทั้งนั้นก็ขึ้นอยูกับรูปแบบของการเรียนการ
สอนของอาจารยในแตละสาขาวิชานั้นๆดวยเชนกัน ซ่ึงอาจารยประทีป สุวรรณโร  อาจารยผูสอน
ในสาขาวิชาการออกแบบ จิตรกรรมและประติมากรรม สถาบันราชภัฏยะลา (สัมภาษณ, 15 
สิงหาคม 2543) ก็ไดกลาวเสริมวา ในการเรียนการสอนแบบบูรณาการนั้น นักศึกษาอาจไมได
ความรูในรายละเอียดที่ลึกซึ้งมากนักในเรื่องของความซาบซึ้งในความงามทางศิลปะและดานศิลป
วิจารณ ตลอดจนถึงขั้นสังเคราะหในเรื่องของแบบอยางจิตรกรรม เพราะนักศึกษาที่เรียนใน
โปรแกรมวิชาศิลปกรรม แขนงออกแบบประยุกตศิลปหรือนิเทศศิลปนั้น จะเปนการสอนที่เนนการ
ออกแบบในเชิงของชางมากกวาจะเปนศิลปนหรือครูสอนศิลปศึกษา ซ่ึงบางครั้งก็อาศัยการทํางาน
ทางศิลปะอยางเดียวแตไมไดถูกชี้นําในดานของสุนทรียภาพในระดับที่กอใหเกิดความซาบซึ้งมาก
นัก 
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 ซ่ึงจากงานวิจัยของเฟลดแมน (Feldman, 1982) พบวา การศึกษาศิลปะนั้น ควรมีการชี้นํา
ใหผูเรียนเพิ่มพูนประสบการณทางสุนทรียภาพจากผลงานศิลปะ และเขาไดอางถึงเฮอรวิทซ (1977) 
ที่ไดเสนอแนวทางเพื่อนําไปประยุกตใชในการเรียนรูคุณคาที่เกิดจากงานศิลปะ ทั้งจากการเขียน
และการพูดในรูปแบบของแบบตรวจพฤติกรรม โดยประกอบดวยระดับขั้นตางๆไดแก การสังเกต 
การบรรยาย ความสัมพันธของภาพตามที่ตาเห็น การแยกแยะและการสังเคราะหความรูทางศิลปะ 
ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนกระบวนการทางพฤติกรรมที่มีระดับสูงขึ้นเปนลําดับ กลาวคือ ถาผูเรียนเพียงแค
สังเกตแตไมไดคิด ก็ไดแคความรูความเขาใจระดับธรรมดา แตหากปรากฎวาผูเรียนสามารถอธิบาย
ความสัมพันธระหวางภาพที่ปรากฏกับการจัดรวมกันขององคประกอบศิลปะ หรือภาพที่ปรากฏกับ
แบบอยางทางศิลปะ ซ่ึงเมื่อถึงขั้นนี้ถือวาผูเรียนเขาใจไดสูงขึ้น ซ่ึงรัชและเซเบอร (Rush and Saber, 
1981) ยังพบวา การสอนใหนักเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยางศิลปะนั้นมีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรีย
ของผูเรียน 

 
2. จํานวนคะแนนในการทําแบบทดสอบรูปภาพ ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรม

วิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใต 
  

ในประเด็นของการอภิปรายผลนั้นจะเนนที่จํานวนคะแนนที่ตอบถูกในระดับสูง คือ 
จํานวน 4 - 5 คะแนน เพราะถือวามีความไวตอแบบอยางจิตรกรรมในระดับที่สูงมาก ซ่ึงจะเห็นได
วานักศึกษา ระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏในเขตภาคใตนั้น มีจํานวน
นอยมากที่ตอบไดในระดับคะแนนที่สูง คือ ในระดับที่ 4 คะแนน คิดเปน รอยละ 10.29 และ ระดับ 
5 คะแนน คิดเปนรอยละ 4.41 และเมื่อกลับไปพิจารณาถึงขอมูลดานสถานภาพทั่วไปและขอมูลที่
เกี่ยวของกับสุนทรียภาพและทัศนคติทางศิลปะนั้นจะพบวา นักศึกษาที่ตอบไดคะแนนในระดับที่
สูงนั้น โดยทั่วไปไมไดมีความแตกตางกับนักศึกษาที่เหลือมากนัก ทั้งนี้อาจกลาวไดวาการที่แตละ
คนมีความไวตอแบบอยางจิตรกรรมที่แตกตางกันนั้น เปนเรื่องของคุณสมบัติเฉพาะของนักศึกษา
แตละคนที่ไมเหมือนกัน ซ่ึง ปุณณรัตน พิชญไพบูลย (2536) ไดใหขอคิดวา การรับรูเปนพฤติกรรม
ที่สําคัญอยางหนึ่งของมนุษยที่มีสัมผัสของระยะเขามาเกี่ยวของดวย ซ่ึงการเดินทางของแสงยอมมี
ระยะที่เขามาเกี่ยวของ ดังนั้นการมองเห็นวัตถุจริงจึงแตกตางจากภาพจิตรกรรม เพราะการรับรูภาพ
จิตรกรรมเปนการรับรูแบบมิติภาพลวงตา ที่ตองอาศัยความเขาใจรูปแบบขององคประกอบทาง
ทัศนศิลป (เสน ชองวาง พื้นผิว รูปราง สี) เขามาเกี่ยวของ ดังนั้นคนที่มีประสบการณคลุกคลีกับงาน
ศิลปะ ยอมจะเกิดความซาบซึ้งในผลงานไดงายกวาบุคคลที่ไมสนใจหรือมีความถนัดเฉพาะดาน
เร่ืองความงามในงานศิลปะ และการดเนอร (Gardner, 1971) เชื่อวาเรื่องความสามารถในการจําแนก
แบบอยางนั้นเกี่ยวของทั้งกับความสามารถในการ “ทําศิลปะ” และความสามารถในการ “เห็น
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ศิลปะ” แตเขาเองก็มองแนวคิดนี้ในลักษณะยืดหยุน เพราะเขากลาววา บุคคลที่มิไดทําศิลปะ (มิใช
ศิลปนหรือคนในสายศิลปะ) ก็สามารถเห็นความแตกตางของแบบอยางไดเชนกัน 
 

ตอนที่2 ประเด็นของคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม ที่นักศึกษาสามารถแยกแยะและ
สังเกตเห็น ถึงความแตกตางกันของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพ 
  
 คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมที่นักศึกษาสามารถจําแนกได โดยการสังเกตเห็นถึง
ความเหมือนและความแตกตางกันของศิลปนแตละคนในแบบทดสอบรูปภาพนั้น สวนมากเปน
คุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมในดานของพื้นผิวที่เกิดจากลักษณะของการระบายสี  กลาวคือ
รอย-ละ 32.66 ที่สังเกตเห็นถึงแบบอยางที่ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆ เชน การระบายแสดง
รอยแปรง (หรือรอยเกรียง) แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบ ระบายแบบสีทึบแสงหรือโปรงแสง
มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ ซึ่งสิ่งที่สังเกตเห็นในประเด็นนี้สวนมาก ไดแก ลักษณะของรอยฝ
แปรงแบบตางๆ และแบบอยางที่สังเกตเห็นรองลงมาคือ ลักษณะของการระบายสีในแบบตางๆ
เชน การใชโทนสีที่ดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษ การระบายสีที่ใชสีฉูดฉาดสดใส
หลากหลายตัดกันในภาพ และการใชโทนสีของภาพที่ดูสดใสและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพิเศษ 
รวมถึงลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากแสงและเงา คือแบบอยางที่เกิดจากการใชน้ําหนักสีแสดงคา
ตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่น ตามลําดับ ซ่ึงสอดคลองกับ การดเนอร 
(Gardner, 1974 อางถึงในมะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2541) ที่ไดคนควาถึงปจจัยของสวนประกอบ
ทางการเห็นวา สวนประกอบใดที่มีผลตอการรับรูแบบอยางของจิตรกรรมมากที่สุด ผลการทดลอง
พบวา สวนประกอบสองประเภท คือ พื้นผิวและสี มีอิทธิผลตอการรับรูแบบอยางมากที่สุด 
 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
  
  ขอเสนอแนะสําหรับหนวยงานและบุคคลที่เกี่ยวของ 
 

1. เนื่องจากคาเฉลี่ยของคะแนนความไวตอแบบอยางจิตรกรรม ของนักศึกษาโปรแกรม
วิชาศิลปกรรมในสถาบันราชภัฏเขตภาคใต มีคาอยูในระดับที่นอย (ตารางที่ 1) จึงควรสงเสริมให
ผูเรียนไดมีความซาบซึ้งในสุนทรียภาพที่มากขึ้น เชน การเนนในเรื่องการเรียนการสอนและ
ประสบ-การณทางสุนทรียภาพ รวมถึงการวิจารณศิลปะ โดยเปดโอกาสใหผูเรียนไดสัมผัสกับ
ผลงานศิลปะ และทําความเขาใจกับหลักการดานศิลปะหรือองคประกอบศิลป เรียนรูความหมาย
และอุปมาอุปไมยตางๆในภาพลักษณทางศิลปะ รวมถึงเปดโอกาสใหพัฒนาความไวในการเห็นและ
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พูดถึงศิลปะ โดยมีเสรีภาพทางความคิดในการวิจารณผลงานศิลปะทั้งของตนเอง ของเพื่อน ตลอด
จนถึงของศิลปนตางๆหรือของอาจารยเอง และอาจารยควรสอนใหผูเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยาง
จิตรกรรม เพื่อใหเกิดการสังเกตรูถึงถึงคุณสมบัติตางๆที่แสดงออกมาในผลงานนั้นๆ 

2.  ควรมีการรวมมือกันระหวางสถาบันราชภัฏของแตละภาค หรือสถาบันที่ใกลเคียง 
เพื่อใหมีการหมุนเวียนในการจัดแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะ ทั้งที่เปนของอาจารยและของ
นักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรมหรือโปรแกรมที่เกี่ยวของ เพื่อเปดโอกาสใหนักศึกษาไดศึกษา
และวิจารณผลงานกันระหวางกลุม ซ่ึงเปนการสรางประสบการณรับรูที่เปนหนทางนําไปสู
สุนทรียภาพ 

3. ควรสนับสนุนใหบุคลากรในดานศิลปะหรือศิลปศึกษา ไดเขารับการอบรมเพื่อพัฒนา
ศักยภาพทางความคิดในเชิงสรางสรรค ตลอดจนถึงการเรียนรูถึงความซาบซึ้งในคุณคาของ
สุนทรียภาพและแนวทางการวิจารณงานศิลปะ ตลอดจนถึงการเลือกสรรสื่อทางศิลปะที่เหมาะสม
แกการเรียนการสอนในแนวทางนี้ เพื่อนําความรูเหลานี้กลับมาพัฒนากระบวนการเรียนการสอนให
มีคุณภาพที่ดีขึ้น 
 

ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยคร้ังตอไป 
  

1.   ควรที่จะมีการวิจัยเพื่อศึกษาถึงผลของการเรียนรู ที่มีตอความไวในการจําแนกแบบอยาง
จิตรกรรมในระดับชั้นตางๆ  ตั้งแตระดับประถมศึกษา จนถึง ระดับอุดมศึกษา 

2. ควรที่จะมีการศึกษาถึงผลของการเรียนรู และเปรียบเทียบความไวในการจําแนกแบบ-
อยางจิตรกรรม ของผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษาที่ตางโปรแกรมวิชากัน เชนผูเรียนที่
ศกึษาศิลปะโดยตรงกับผูเรียนที่ไมไดเรียนศิลปะ 
 3. ควรที่จะมีการศึกษาถึงผลของการเรียนรูวิชาเฉพาะบางวิชา  เชน  วิชาประเภท
สุนทรียศาสตร หรือศิลปนิยม ประวัติศาสตรศิลป ศิลปวิจารณหรือวิชาที่มีธรรมชาติวิชาคลายคลึง
กันนี้ วามีผลในระดับใดตอความไวในการจําแนกแบบอยางจิตรกรรม 

4.  ควรมีการศึกษาระยะยาว (longitudinal study) ถึงความไวในดานสุนทรีย ระหวางกอน
เรียนและหลังการเรียนรู ในระดับการศึกษาระดับใดระดับหนึ่ง เชน ในระดับอุดมศึกษา 4 ป หรือ
การคนควาในประเด็นที่วา การศึกษามีผลตอพฤติกรรมดานความไวของผูเรียนเชนไร 
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ภาคผนวก  ก 
 

เกณฑในการพิจารณาผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
 

รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
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เกณฑในการพิจารณาผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
 
 ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญ คือ บุคคลผูซ่ึงมีคุณสมบัติในขอใดขอหนึ่ง ดังตอไปนี้ 
  

1. นักวิชาการหรืออาจารยที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณในการสอนจิตรกรรม
และประวัติศาสตรศิลป หรือศิลปวิจารณ หรือการออกแบบไมต่ํากวา 5 ป และมีผลงานวิชาออก
เผยแพร 
 2. นักวิชาการหรืออาจารยที่สอนในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณการสอนศิลป-ศึกษา 
ไมต่ํากวา 5 ป และมีผลงานวิชาการออกเผยแพร 
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รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ 
 
 1.   ศาสตราจารย กําจร  สุนพงษศรี 
      อาจารยพิเศษประจําภาควิชาศิลปศึกษา 
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 2.  ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุลักษณ ศรีบุรี 
      อาจารยประจําภาควิชาศิลปศึกษา 
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 3.  อาจารยสมโภชน  ทองแดง 
      อาจารยประจําภาควิชาศิลปศึกษา 
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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ภาคผนวก  ข 
 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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แบบทดสอบรูปภาพ 
 

รายละเอียดของภาพในแถวมาตรฐาน (ภาพตนแบบ) และภาพในแถวทดสอบ 
 

(ในแบบทดสอบจริงจะไมระบุชื่อศิลปนชือ่ผลงานและปที่สราง) 
 
ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Claude  Monet  ( A1.- A4. ) 

A1.  ทิวทัศนบก  Meadow with Poplars ,1875. 
A2.  คนเหมือน  The Cook ,1882. 
A3.  หุนนิ่ง  Apples and Grapes ,1879-80. 
A4.  กลุมคน  The Bark at Giverny ,1887. 

 
ภาพในแถวทดสอบ (B1.- B4.) : ศิลปน Claude  Monet 

B1.  ทิวทัศนบก Banks of the Seine at Champrosay ,1876. (Renoir) 
B2.  ทิวทัศนบก Monet’s Garden at Giverny ,1900. (Monet) 
B3.  ทิวทัศนบก Rye Fields at Pontoise , Cote des Mathurins ,1877. (Pissarro) 
B4.  ทิวทัศนบก Garden at Giverny ,1890. (Leslie Breck) 

 
ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Van Gogh ( C1.-C4. ) 

C1.  ทิวทัศนบก  Field with Poppies ,1888. 
C2.  คนเหมือน  Portrait of a Man ,1888. 
C3.  หุนนิ่ง  Still-life with Hollyhocks ,1886. 
C4.  กลุมคน  The Arena at Arles ,1888.     

 
ภาพในแถวทดสอบ  (D1.- D4.) : ศิลปน Van Gogh  

D1.  หุนนิ่ง  Roses ,1890. (Renoir) 
D2.  หุนนิ่ง  Mirror and Anemone ,1920. (Matisse) 
D3.  หุนนิ่ง  Vase with Tulip ,1937. (Vanessa Bell) 
D4.  หุนนิ่ง  Vase with Gladioli ,1886. (Van Gogh) 
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ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Paul Gauguin  (E1.- E4.) 
E1.  ทิวทัศนบก  Martinique Landscape ,1887. 
E2.  คนเหมือน  Suzanne Bambridge ,1891. 
E3.  หุนนิ่ง  Still Life with Mandolin ,1885. 
E4.  กลุมคน  Four Breton Women ,1886. 

 
ภาพในแถวทดสอบ  (F1.-F4.) : ศิลปน Paul Gauguin 

F1.  คนเหมือน  Portrait of Modeleine Bernard ,1889. (Paul Gauguin) 
F2.  คนเหมือน  Young Girl Mending Her Stockings ,1895. (Pissarro) 
F3.  คนเหมือน  Portrait of Madame Ce/zanne ,1872-77. (Paul Ce’zanne) 
F4.  คนเหมือน  Portrait of the Artist’s Grandmother ,1887. (Emile Bernard) 

 
ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน Henri Matisse ( G1.- G4.) 

G1.  ทิวทัศนบก  The Bank ,1907. 
G2.  คนเหมือน  Marguerite Reading ,1906. 
G3.  หุนนิ่ง  The Lorrain Chair ,1919. 
G4.  กลุมคน  Odalisques ,1928. 

 
ภาพในแถวทดสอบ  (H1.-H4.) : ศิลปน Henri Matisse 

H1.  คนเหมือน Fernande, 1905. (Kees van Dongen) 
H2.  คนเหมือน  Philome/ne,1907. (Sonia Delaungy) 
H3.  คนเหมือน  The Dancer,1906. (Derain) 
H4.  คนเหมือน  The Algerian Woman,1909. (Matisse) 
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ภาพในแถวมาตรฐาน : ศิลปน  สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง (I1.-I4.) 
I1.   ทิวทัศนบก  วัดเบญจมบพิตร, 2539 
I2.   คนเหมือน  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ , 2534. 
I3.   หุนนิ่ง  ปากคลองตลาด , 2534. 
I4.   กลุมคน  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชฯ เสด็จเยือนประเทศสหรัฐอเมริกา

,  2530. 
 
ภาพในแถวทดสอบ  ( J1.-J2.) : ศิลปน สาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง 

J1.   ทิวทัศนบก   ทิวทัศน , 2534. (พจน   สงาวงศ) 
J2.   ทิวทัศนบก  วันเฉลิมพระชนมพรรษา 12 สิงหาคม 2537 , 2537. (สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง) 
J3.   ทิวทัศนบก   ตนไมที่วัด, 2536. (ศักดิ์ชัย อุทธิโท) 
J4.   ทิวทัศนบก   ดอยปุย เชียงใหม , 2535. (สงัด  ปุยออก) 
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ผูรับการทดสอบคนที่………. 
 

แบบฟอรมในการทําแบบทดสอบ 
 

คําสั่ง : ใหนักศึกษาพิจารณาภาพใน แถวมาตรฐาน  แลวตัดสินใจเลือกภาพใน แถวทดสอบ วาภาพใด
เปนภาพที่วาดโดยศิลปนคนเดียวกันกับที่วาดภาพในแถวมาตรฐาน 
โดย  : ใหทําเครื่องหมายกากบาท ( ) ลงในชองหมายเลขของภาพใน แถวทดสอบ ที่ทานคิดวาเปน
ภาพที่ถูกตอง พรอมพูดแสดงเหตุผลในการตัดสินใจเลือกวา “คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ท่ีทําใหทาน
สามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกัน” (ตอบไดมากกวา 1ประเด็น) 

นักศึกษามีเวลา 15 นาที ในการทําแบบทดสอบจากรูปภาพในแถวทดสอบทั้งหมด 5 แถว 
ตัวอยาง          

      ภาพในแถวมาตรฐาน     ภาพในแถวทดสอบ 
 

    Y1.     Y2.     Y3.     Y4.              Z1.     Z2.      Z3.     Z4. 
 

           ภาพในแถวมาตรฐาน     ภาพในแถวทดสอบ 
 

    A1.    A2.      A3.     A4.              B1.     B2.     B3.     B4. 
 

 
    C1.     C2.     C3.     C4.              D1.     D2.     D3.     D4. 

 
 

    E1.     E2.      E3.     E4.              F1.     F2.      F3.      F4. 
 

 
    G1.    G2.      G3.     G4.              H1.     H2.     H3.     H4. 

 
 

     I1.      I2.       I3.      I4.              J1.       J2.      J3.      J4. 
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ผูรับการทดสอบคนที่………. 
 
 

แบบบันทึกการสัมภาษณระหวางการทดสอบ 
 

(สําหรับผูวิจยั) 
 
หมายเหตุ   ในการสัมภาษณ ผูวิจยัพยายามจับประเดน็สําคัญหลักๆ และตัดรายละเอียดสวนปลกียอยที่                  

ไมตรงประเดน็ออกไป 
 
คําตอบของผูที่ไดรับการทดสอบ 
 

       ภาพในแถวมาตรฐาน     ภาพในแถวทดสอบ 
 

    A1.    A2.      A3.     A4.              B1.     B2.     B3.     B4. 
 

“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  
 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

 
 
 



 162

 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 

           ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 
 

    C1.     C2.     C3.     C4.              D1.     D2.     D3.     D4. 
 

“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  
 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

 



 163

 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 
            ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 

 
    E1.     E2.      E3.     E4.              F1.     F2.      F3.      F4. 

 
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  

 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 
             ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 

 
    G1.    G2.      G3.     G4.              H1.     H2.     H3.     H4. 

 
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  

 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
  

  เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน
รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
 
 
 
             ภาพในแถวมาตรฐาน    ภาพในแถวทดสอบ 

 
     I1.      I2.       I3.      I4.              J1.       J2.      J3.      J4. 

 
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั”  

 
เหตุผลของผูท่ีไดรับการทดสอบ 
   
   เหตุผลที่ใหสามารถระบุถึงคุณสมบัติของแบบอยางจิตรกรรม ซ่ึงคุณสมบัติที่ระบุคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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 เหตุผลที่ใหกํากวมไมกระจางและไมมีการระบุคุณสมบัติดานแบบอยางจิตรกรรมที่เปน

รูปธรรม ซ่ึงคําตอบที่ใหคือ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
  

หลังจากที่ผูวิจัยขอใหผูไดรับการทดสอบทบทวนคําตอบใหม ผูไดรับการทดสอบใหคําตอบ
ดังนี้ 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 
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ผูรับการทดสอบคนที่……… 
 

แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง 
 

 (แบบฟอรมสาํหรับผูวิจยัเทานั้น) 
 

ผูวิจัยถามคําถามกับนักศึกษาท่ีไดรับการทดสอบดังนี ้
“คุณสมบัติใดในผลงานเหลานี้ ที่ทําใหทานสามารถระบุไดวาเปนผลงานของศิลปนคนเดียวกนั” 
ตัวเลือกคําตอบของนักศึกษา  (ขอความของคําตอบนั้นเปนตัวเลือกแทนลักษณะคําพูดของนักศึกษาที่
ไดรับการทดสอบในครั้งนี้ ) ระบุไดมากกวาหนึ่งประเด็น 
หมายเหต ุ  1.หากมีคําตอบของนักศึกษาที่นอกเหนือจากขอความที่กําหนดไวนัน้ ผูวิจัยจะเขียนเพิม่เติม
ลงในพื้นทีว่างในประเด็นของขอความอื่นๆ 

2. คําตอบที่ ถูกตอง จากการเลือกภาพในแถวทดสอบเทานั้น จะไดรับการพจิารณาถึง
แบบอยางของจิตรกรรม 

3.ขอความของคําตอบในขอที่ ตอบถูก นั้น ผูวิจัยนํามาพิจารณาถึงความเหมาะสมวา 
แบบอยางของจิตรกรรมที่กลาวมานั้น ควรจะอยูในเกณฑขอใดดังตอไปนี้ 

 
A  ลักษณะแบบเชิงเสน   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

A1.  เนนเสนขอบอยางชัดเจนและดูจงใจวาใชเสนเปนสิ่งแบงกั้นรูปรางรูปทรงออกเปน
สวนๆอยางตั้งใจมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A2.  ใชสีแกเขมตัดขอบรูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆอยางชัดเจนและเนนหนกัมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

A3.  แสดงเสนขอบแตมิใชดวยความจงใจจะเนนเสนขอบ(แตเนื่องจากการระบายสีใน
ลักษณะแบนๆจึงทําใหภาพเกิดเสนขอบขึน้) 

A4.  มีการใชวัสดุอุปกรณวาดเสนสีเขมรางภาพกอนระบายสี เสนขอบที่เกิดขึ้นจึงเปน
เพียงเสนรางทีห่ลงเหลืออยู แตมิใชวาตั้งใจจะถายทอดเชิงเสนอยางจงใจ 

A5.    ลักษณะของเสนขอบที่ใชใหความรูสึกอยางใดอยางหนึ่ง(เชนแข็งกระดาง ไมแข็ง
กระดาง รุนแรง หรือออนโยน ฯลฯ)มากกวาหรือ(นอยกวา)ภาพอื่นๆ 

A6.    อ่ืนๆ………………………………………………………………………………..              
……………………………………………………………………………………. 
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B  ลักษณะแบบเชิงฝแปรง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

B1.  มีลักษณะลึกตืน้หรือนูนเวามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
B1.1     ผูคนในภาพดกูลมกลึงเต็มไปดวยเลือดเนื้อมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพ

อ่ืนๆ  
B1.2     สรรพสิ่งในภาพไลน้ําหนักสีกลมกลืนแสดงแสงเงามากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
B2.  รูปรางรูปทรงของสิ่งตางๆในภาพดูผสมกลมกลืนเขาหากัน ไมแยกใหเห็นรูปราง

รูปทรงของแตละสิ่งเปนเอกเทศอยางเดนชดัมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
B3.     ลักษณะการระบายสีมีคุณสมบัติของรอยแปรงนอกจากจะใหความรูสึกของมิติลึก

ตื้น หรือนูนเวาแลวยังดูเคลื่อนไหวมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
B4.     อ่ืนๆ………………………………………………………………………………. 
                ……………………………………………………………………………………. 

 
C  ลักษณะระนาบ   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

C1.  ระดับสีของสิ่งตางๆในภาพดูใกลเคียงกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
C2.  ส่ิงตางๆในภาพมีระดับความคมชัดไลเล่ียกันมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
C3.  ใชสีนอยสีมากกวาภาพอืน่ๆ 
C4.  วิธีการจัดภาพไมเนนหลักทศันียวิทยาอยางเที่ยงตรงมากนัก(ทําตามสบายมากกวา) 
C5.     มีลักษณะการถายทอดระยะในภาพที่ดูวาเคลื่อนจากฟากหนึง่ไปสูอีกฟากหนึ่งหรือ

จากบนลงลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
C6.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 

                              ..…………………………………………………………………………………..     
 
D  ลักษณะมีระยะตื้นลึกใกลไกล   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

D1.     มีการใชสีแก-ออน (เขม-จาง) แสดงมิติมาก(หรือนอย)กวาภาพอื่นๆ 
D2.  ส่ิงตางๆในภาพบางสวนมีระดับความคมชัดและพรามวัมากกวา(หรือนอย)ภาพอื่นๆ 
D3.  มีหลักทัศนียวทิยาถายทอดมติิอยางเที่ยงตรงมากกวาภาพอื่นๆ 
D4.  จัดภาพใหลึกตื้นสูงขึ้นไปบนพื้นระนาบมากกวา (หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
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D5.     มีการเคลื่อนไหวบนระนาบภาพที่แสดงการเคลื่อนเขา-ออกจากระนาบภาพมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

D6.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 
                …………………………………………………………………………………. 
 

E  ลักษณะรูปทรงปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

E1.  ลักษณะของสีและพื้นผิวของสวนที่เปนรปูและสวนทีเ่ปนพื้นแตกตางกันมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

E2.  แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออน แตกตางจากกนัมากกวา(หรือนอย
กวา)ภาพอืน่ๆ 

E3.  ลักษณะของแสงและเงาในภาพดูแบงแยกอาณาเขตจากกนัมากกวาภาพอื่นๆ 
E4.     รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะปดกัน้หุมหอมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
E5.     อ่ืนๆ………………………………………………………………………………. 
                . ………………………………………………………………………………….. 
 

F  ลักษณะรูปทรงเปด   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

F1.  ลักษณะของสีและพื้นผิวของรูปและพื้นมคีวามใกลเคยีงหรือคลายคลึงกันมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

F2.  มีการใชคาตางแสง(chairoscuro)คือแสงเงาตัดกันอยางรุนแรงมากกวา(หรือนอยกวา)
ภาพอื่นๆ 

F3.  แสงหรือเงาของสิ่งตางๆในภาพมีระดับแก-ออนเทากันหรือเทากับพืน้หลังมากกวา
(หรือนอยกวา) ภาพอืน่ๆ 

F4.      รูปรางของสิ่งตางๆในภาพมีลักษณะอิสระปราศจากการปดกั้น เคลื่อนไหวไปในทุก
ทิศทางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

F5.      อ่ืนๆ………………………………………………………………………………… 
                 …………………………………………………………………………………….. 
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G  ลักษณะความกระจัดกระจายหลากหลาย   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

G1.  การใชสีที่หลากหลายในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
G2.  ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปที่หลากหลายในภาพดูขัดแยงกนัมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
G3.  การจัดองคประกอบภาพในลักษณะกระจายหลายทิศทางหรือทั่วทั้งภาพมากกวา

(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
G4.     ยากที่จะพิจารณาความชัดเจนของจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ

อ่ืนๆ 
G5.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 
                ………………………………………………………………………………….. 

 
H  ลักษณะความเปนอันหนึง่อันเดียวกัน   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

 
H1.     ลักษณะของสวนประกอบทางทัศนศิลปในภาพมีความสอดคลองกันกลมกลืน

บางสวน ขัดแยงกันบางสวนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
H2.     การจัดองคประกอบของภาพที่แสดงใหเห็นถึงจุดเดน-ดอยของภาพมากกวา(หรือ

นอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
H3.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………. 

                              …………………………………………………………………………………      
 
I  ลักษณะความกระจางแจมแจงอยางแทจริง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

I1.  สวนประกอบทางทัศนศิลปเชน เสน สี พื้นผิว แสงและเงา ทําใหเกิดเหน็รูปราง
รูปทรงของสิ่งตางๆในภาพชดัเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 

I2.  ส่ิงตางๆในภาพที่อยูใกลกันมีสวนประกอบทางทัศนศิลปที่แตกตางกนัทําใหเห็น
รูปรางรูปทรงของสิ่งนั้นชัดเจนมากกวาภาพอื่นๆ 

I3.      ส่ิงตางๆจัดเรียงอยูบนระนาบทําใหเห็นทุกสิ่งชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ 
อ่ืนๆ 

I4.       อ่ืนๆ……………………………………………………………………………… 
                              ………………………………………………………………………………… 
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J  ลักษณะความเกือบจะแจมแจง   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

J1.  สภาพของแสงในผลงาน(สวางเกนิไป มืดเกินไป)ทําใหเห็นรูปรางรูปทรงของสิ่ง
ตางๆในภาพอยางคลุมเครือและพรามัว มากกวาภาพอืน่ๆ 

J2.  รายละเอียดของสิ่งตางๆในภาพดูไมชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
J3.  ระดับความแก-ออนของสีไมแตกตางกนัมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
J4.       มีลักษณะของการบังทับซอนกันของสิ่งตางๆในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพ   

อ่ืนๆ 
J5.       อ่ืนๆ…………………………………………………………………………….. 

                              ………………………………………………………………………………..    
 
K  ลักษณะพื้นผิว   
 

KA  ลักษณะของการระบายสี   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

KA1.  มีการแทรกสหีลายๆสีลงในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA2.  โทนสีของภาพดูสดใสและชอบใชสีสีใดสีหนึ่งเปนพเิศษมากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
KA3.  ใชสีฉูดฉาดสดใส หลากหลายตัดกนัในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA4.  โทนสีของภาพดูมืดคล้ําและชอบใชสีใดสีหนึ่งเปนพเิศษมากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
KA5.  นําสีตรงขามมาใชเพื่อทําใหภาพดูเดนสะดดุตามากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA6.  การใชสีในลักษณะผสานสีทางตาในภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
KA7.  สีที่ใชมักเปนสีแทมากกวาสีผสมตางจากภาพอื่นๆ 
KA8.  การใชสีเปนตวักําหนดเสนขอบ (outline) เพื่อสรางลวดลายในสวนประกอบของ

ภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KA9.    ใชเทคนิคการระบายสีแบบตางๆเชนการระบายแสดงรอยแปรง(หรือรอยเกรียง)

แบบใชสีหนา ระบายบางเรียบเนียน ระบายแบบสีทึบแสง หรือโปรงแสงมากกวา
(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 

 KA9.1     รอยแปรงฉับพลัน รวดเร็ว แนนอนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
 KA9.2     รอยแปรงเกลีย่ไลสีเขาดวยกนั(ไมแยกเปนสวนๆ)มากกวา(หรือนอย         

กวา)   ภาพอืน่ๆ 
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 KA9.3     รอยแปรงละเอยีดรอยเล็กๆหรือส้ันๆแตกตางกวาภาพอื่นๆ 
 KA9.4     รอยแปรงหยาบใหญแตกตางกวาภาพอื่นๆ 
 KA9.5     รอยแปรงอิสระไมเปนระเบยีบมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอ่ืนๆ 
 KA9.6     รอยแปรงดูเปนระเบียบมีทิศทางสอดคลองกันทั่วภาพมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอืน่ๆ 
KA10.    อ่ืนๆ………………………………………………………………………… 

                          ………………………………………………………………………………………….  
 
KB  แสงและเงา   แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 

 
KB1.    แสงและเงาในภาพตดักันอยางรุนแรงมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB2.    แสงและเงาในภาพตัดกันระดับกลางมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
KB3.    การใชน้ําหนกัสีแสดงคาตางแสงไดชัดเจนมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอืน่ๆ 
KB4.    อ่ืนๆ………………………………………………………………………… 

                                …………………………………………………………………………….. 
 
L   การจัดองคประกอบของภาพ  แบบอยางของสิ่งตางๆในภาพของศิลปน 
 

L1.     การจัดองคประกอบเนนจดุเดนบริเวณกลางภาพมากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
L2.  การจัดองคประกอบเนนจุดเดนบริเวณดานใดดานหนึ่งของภาพมากกวา(หรือนอย

กวา)ภาพอืน่ๆ 
L3.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะซบัซอนดูแนนขนัดมากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
L4.  การจัดองคประกอบของภาพมีลักษณะเรยีบงายดูโปรงเบาตามากกวา(หรือนอยกวา)

ภาพอื่นๆ 
L5.     ภาพมีลักษณะที่มีความสมดุลระหวางรูปและพืน้มากกวา(หรือนอยกวา)ภาพอื่นๆ 
L6.     อ่ืนๆ……………………………………………………………………………. 

                              
…………………………………………………………………………………. 
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ผูรับการทดสอบคนที่……… 
 

แบบสอบถาม 
 

แบบสอบถามแบงออกเปน 2 ตอนคือ 
 
ตอนที่ 1  ขอมูลเก่ียวกับสถานภาพสวนตัวของนักศึกษา 
คําชี้แจง      โปรดทําเครื่องหมาย    ลงใน    ที่ตรงกับความเปนจริง 

 
1. เพศ 

                ชาย 
            หญิง 

2. อาย ุ   
  20 - 21  ป              23 - 24  ป 
  21 - 22  ป                  24 - 25  ป 
  22 - 23  ป                  25  ปข้ึนไป โปรดระบุอายุ…………… 

 
3. ทานสําเร็จการศึกษาในระดับใด 

  มัธยมศึกษาตอนปลาย    สาขาที่จบ……………………………………………… 
 ประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช.) สาขาที่จบ………………………………………. 
 ประกาศนยีบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) สาขาที่จบ……………………………….. 
 อนุปริญญา    สาขาที่จบ…………………………………………………………. 

    อ่ืนๆ โปรดระบุระดับ…………………………………………………………… 
                                           สาขาที่จบ………………………………………………… 
 
4. วิชาใดที่ทานชอบเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา    ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 

 ภาษาไทย  สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.)                                                    
   ภาษาองักฤษ   สรางเสริมลักษณะนิสยั (สลน.) 
   คณิตศาสตร   การงานพืน้ฐานอาชีพ (กพอ.) 
      อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………. 
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5. วิชาใดทีท่านมีความถนัดในระดับชั้นประถมศึกษา    ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
 ภาษาไทย  สรางเสริมประสบการณชีวิต (สปช.)                                                    

   ภาษาองักฤษ   สรางเสริมลักษณะนิสยั (สลน.) 
   คณิตศาสตร   การงานพืน้ฐานอาชีพ (กพอ.) 
      อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………... 
 
6. วิชาใดทีท่านชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตน ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
   ภาษาไทย    สุขศึกษา 
   ภาษาองักฤษ   พลศึกษา 
   คณิตศาสตร   อุตสาหกรรม (งานชาง) 
   วทิยาศาสตร   ศิลปะกับชวีิต 
   สังคมศึกษา  อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………… 
 
7. วิชาใดทีท่านมีความถนัดในระดับชั้นมธัยมศึกษาตอนตน ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 

 ภาษาไทย    สุขศึกษา 
   ภาษาองักฤษ   พลศึกษา 
   คณิตศาสตร   อุตสาหกรรม (งานชาง) 
   วทิยาศาสตร   ศิลปะกับชวีิต 
   สังคมศึกษา   อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา…………………………………... 
 
8. วิชาใดทีท่านชอบเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
    ( ผูที่ไมไดจบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 

 ภาษาไทย    ชีววิทยา   พลศึกษา 
   ภาษาองักฤษ   วทิยาศาสตรกับชีวิต  อุตสาหกรรม (งานชาง) 
   คณิตศาสตร   สังคมศึกษา   ศิลปกรรม   

 ฟสิกส   พทุธศาสนา   อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา………………… 
    เคม ี    สุขศึกษา        ……………………………………... 
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9. วิชาใดทีท่านมีความถนัดในระดับชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย  ( ระบุไดมากกวา 1 วิชา ) 
    ( ผูที่ไมไดจบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 

 ภาษาไทย    ชีววิทยา   พลศึกษา 
   ภาษาองักฤษ   วทิยาศาสตรกับชีวิต  อุตสาหกรรม (งานชาง) 
   คณิตศาสตร   สังคมศึกษา   ศิลปกรรม 

 ฟสิกส   พทุธศาสนา   อ่ืนๆ โปรดระบุวิชา………………… 
  เคม ี    สุขศึกษา        ……………………………………... 
 
10. มีวิชาใดบางที่ทานชอบแตมิไดมีโอกาสเรียนในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 
    ( ผูที่ไมไดจบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 
 ระบุไดมากกวา 1 วิชา……………………………………………………………………………… 
      ..…………………………………………………………………………………………………… 
 
11. ในการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวชิาชีพ(ปวช.)หรือวิชาชีพชั้นสงู(ปวส.)ทานศกึษาในโปรแกรม

วิชาที่สอนศิลปะโดยเฉพาะหรือไม   ( ผูที่จบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 
    ใช  (  ถาทานเลือก คําตอบนี้ ไมตองตอบขอ 12  ) 
    ไมใช  (  ถาทานเลือก คําตอบนี้ โปรดตอบขอ 12  ) 
 
12. ในการศึกษาระดับประกาศนยีบัตรวชิาชีพ หรือการศึกษาประเภทอื่นๆ ( เชน การศึกษาระบบนอก

โรงเรียน , การศึกษาผูใหญ เปนตน )ทานเคยผานการศกึษาวิชาทางศลิปะ มาบางหรือไม 
    ( ผูที่จบหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาตอนปลายไมตองตอบ ) 

 ไมเคย 
 เคย  โปรดระบุวิชา……………………………………………………………….. 

              ……………………………………………………………………………...      
                                         
13. ทานเลือกที่จะเขาศกึษาตอในโปรแกรมวิชาศิลปกรรมระดับปริญญาตรี สถาบนัราชภัฏเพราะ

สาเหตุใด ( ตอบไดมากกวา1ขอ ) 
 ชอบเรียนในโปรแกรมวิชานี้ 

   มีความถนดัในดานนี ้
   ไมชอบ แตสอบเขาศึกษาในโปรแกรมวิชาที่ชอบไมได 



 176

   อ่ืนๆ  โปรดระบ…ุ………………………………………………………………. 
14. ระหวางทีท่านเรียนอยูในสถาบันนี้ ทานมีประสบการณในการทํางานทางดานศลิปะ ( นอกเวลา

เรียนและเปนรายไดพิเศษ ) หรือไม  
 ไมมี 
 มี โปรดระบุ……………………………………………………………………… 

          ...………………………………………………………………………… 

 
ตอนที่2  แบบสอบถามขอมูลสวนตัวที่เกี่ยวของกบัสุนทรยีภาพและทศันคติทางศลิปะ   
คําชี้แจง   1.  โปรดทําเครื่องหมาย  3 ลงใน   ที่ตรงกบัความเปนจริง 
   2.  โปรดตอบแบบสอบถามใหครบทุกขอ 
1. ทานสนใจที่จะอานหนงัสือศิลปะนอกเวลาโดยสมัครใจหรือไม  
   ไมเคย  นอยครั้ง  ปานกลาง  บอยครั้ง   
2. ทานไดไปดูนิทรรศการทางศิลปะบางหรอืไม  

 ไมเคย  นอยครั้ง  ปานกลาง   บอยครั้ง  
3. ทานไดไปเยี่ยมชมพิพธิภัณฑ หรือ หอศิลปบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง   ปานกลาง   บอยครั้ง  
4. ทานไดไปเยี่ยมชมศนูยศลิปะและวัฒนธรรมบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง   ปานกลาง   บอยครั้ง   
5. ทานไดไปชมภาพยนตรบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง  ปานกลาง   บอยครั้ง  
6. ทานไดไปชมละครเวทีบางหรือไม  

 ไมเคย   นอยครั้ง  ปานกลาง  บอยครั้ง 
7. ทานไดไปรวมชมการแสดงคอนเสิรตบางหรือไม  

 ไมเคย  นอยครั้ง   ปานกลาง   บอยครั้ง  
8. ทานเคยไดเชาหรือซ้ือวิดทิศันหรือเลือกดภูาพยนตรหรือรายการในโทรทัศนเกี่ยวกบัสารคดีทาง        
ดานศิลปะบางหรือไม 

 ไมเคย   นอยครั้ง   ปานกลาง  บอยครั้ง 
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9. ทานไดไปเที่ยวชมผลงานศิลปะตางๆ ในโบราณสถานหรือศาสนสถานบางหรือไม  
 ไมเคย   นอยครั้ง       ปานกลาง   บอยครั้ง 

10. ทานไดไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆ ที่มีความงดงามตามธรรมชาติบางหรือไม  
  ไมเคย  นอยครั้ง        ปานกลาง  บอยครั้ง  
11. ทานไดซื้อหรือสะสมผลงานศิลปะหรอืผลงานจําลองงานศิลปะหรอืผลงานอื่นๆที่มีคุณสมบัติเชิง   

ศิลปะเชน ผลงานหัตถกรรม งานประยุกตศิลป ฯลฯ ซึ่งอาจเปนผลงานสองมิตหิรือสามมิติบาง
หรือไม  

  ไมเคย      นอยครั้ง        ปานกลาง   บอยครั้ง 
12. ทานมีความถนัดทางศลิปะดานอืน่ๆ นอกจากทัศนศิลปบางหรือไม เชน ดนตรี  กวี  หรือ   

วรรณกรรม เปนตน ( ถามีโปรดระบุ ) ตอบไดมากกวา1 อยาง 
  ไมมี        มี        ความถนัดทางดาน......................................……………… 
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ภาคผนวก  ค 
 

ตัวอยางคําตอบที่แสดงถึงคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรมของนักศึกษา 
ที่ไดรับการทดสอบจากแบบทดสอบรปูภาพ 
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     ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
1. - รอยฝแปรงมีความละเอียด เล็ก ๆ - - - - การใชสีที่สด ๆ  KA3 
   KA9 (9.3)    - รอยฝแปรงมีลักษณะเปนเสนไป 
 - การแทรกสีหลายสีในภาพ      ในทิศทางเดียวกัน  KA9 (9.6) 
   เชน ชมพ,ู สมแดง   KA1       

2. - - - การใชสีที่มืด คล้ํา ทึม ๆ  KA4 - - 
3. - - รอยฝแปรงมีลักษณะแข็งกระดาง - มีการใชสีฟาผสมอยูมาก - - 
    ดูมีความมั่นใจ   KA9 (9.1)   เปนพิเศษ    KA4   
  - การใชสีตรงกันขามเขามาผสม - มีการเก็บรายละเอียดของ   
     เพื่อลดความสดของสี   KA4   ภาพที่ชัดเจน     I1   

4. - รอยฝแปรงมีลักษณะเล็ก ๆ KA9 (9.3) - - ไมเนนความเหมือนจริงของ รูปทรง A6 - การใชสีสดใส KA3 - 
 - การใชสีสวาง KA2  - มีการแทรกสีสม, แดง KA1 - ไมเนนความเหมือนจริงของรูปทรง A6  
 - ไมเนนรายละเอียดมากนัก J2  - เนนการจัดภาพไวขางใดขางหนึ่ง L2 - มีความกลมกลืนในรูปทรง H1    

5. - - การใหจังหวะของรอยแปรงที่         - การใชสีดําและน้ําเงินเขาไปแทรก - - 
    เทา ๆ กัน KA9 (9.6)   เปนพิเศษ  KA4   
  - การใชสีแดงเปนตัวนําสายตา (จุดเดน)         
    KA2    

6. - - - - การระบายสีแบบเรียบ ๆ แบน - 
    และรอย ฝแปรงหยาบใหญ  KA9 (9.4)  

7. - - รอยฝแปรงมีความรุนแรงลากลงตรง ๆ - สีตรงบริเวณใบหนามีการแทรกสีชมพู - - 
    และที่ฉากหลังของภาพมีรอยฝแปรง   KA2   
    ที่อิสระ KA 9 (9.1) - สีพื้นหลังเนนสีน้ํามันเปนพิเศษ  KA4   

       ตารางแสดงตัวอยางคําตอบที่แสดงถึงคุณลักษณะของแบบอยางจิตรกรรม (ขอที่ตอบถูก) ของนักศึกษาที่ไดรับการทดสอบจากแบบทดสอบรูปภาพ 
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  ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
8. - - - - การใชสีสดดูมีความสนุกสนาน KA3 - 
    - การใชเสนตัดขอบรูปที่มีความชัดเจน  
      A1  

9. - - - รอยฝแปรงมีลักษณะลากเปนเสน - - รอยฝแปรงมีความมั่นใจ 
      ขึ้น – ลง  KA9 (9.6)    มีลักษณะการตวัดที่รวดเร็ว 
       KA9(9.1)  

10. - แสดงระยะใกล - ไกล ที่ชัดเจน D3 - - - การระบายสีมีลักษณะแบน ๆ - 
 - รอยฝแปรงมีความละเอียด KA9 (9.3)     และรอยฝแปรงมีความหยาบใหญ  
 - แสง - เงา ชัดเจน KB3    KA9 (9.4)  
 - การใชสีสวางสดใส KA2   - การใชสีที่ไมรุนแรงมากนัก KA2  

11. - - - พื้นฉากหลังมีลักษณะแบงเปนสวน ๆ - - 
     โดยการระบายสี  A3   

12. - เนนสีมวงออนเปนพิเศษ  KA2 - รอยฝแปรงมีลักษณะแข็งกระดาง - การใชสีโดยรวมมีความสลัวไมสดใส - ลักษณะการตัดเสนขอบรูปที่ดู - แสง - เงา ชัดเจน KB3 
 - รอยฝแปรงมีลักษณะขึ้น - ลง      KA9 (9.4)   และเนนโทนสีฟาเปนพิเศษ KA4   ไมสม่ําเสมอ I1 - รอยฝแปรงมีลักษณะเปนเสน 
   KA9 (9.5) - การใชสีแดงสดใสเนนเปนบางสวน    - การตัดกันของโทนสีที่ชัดเจน G2   มีความรุนแรง KA9 (9.1) 
 - เนนสีมืดเปนสีของพื้นหลัง KA4   KA2  - การใชสีมากสีในภาพ G1 - การใชสีมากสีในภาพ G1 
        

 
 
 
 

ตาราง(ตอ) 
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 ตาราง(ตอ) 
     ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
13. - - รอยฝแปรงมีลักษณะหยาบใหญ - การระบายสีมีลักษณะบาง ๆ KA9 - เนนโครงสรางภายนอกมากกวาความ - การใชสีสด ๆ มีความเปนสีแท 

    KA9 (9.4) - การใชสีทีไมสดดูซีด ๆ หมอง ๆ KA4   ชัดเจนในรายละเอียด A1   มาก KA7 
  - ไมเนนรายละเอียดใหชัดเจน J2 - แสง - เงา ชัดเจน KB3 - ฉากหลังของภาพสวนใหญมีลวดลาย  
  - มีการแทรกสีในภาพ KA1    ตัดอยู KA8  
  - แสง - เงา ชัดเจน KB3    

14. - - - การใชโทนสีคล้ําและมีการใชสีดํา - - 
     เปนพิเศษ KA4   
   - สีของพื้นฉากหลงัไมเนนความชัดเจน J2   

15 - - - การใชสีโทนเย็นที่ไมแสดงความสดของ - การใชสีที่สด ๆ แรง ๆ KA3 - 
       สีมากนัก KA4 - ไมเนนโครงสรางที่เหมือนจริงตาม  
      ตามธรรมชาต A6  
    - ไมเนนความสมดลุซาย - ขวา ที่เทากนั  
      L2  

16. - รอยฝแปรงมีความละเอียด - - - - รอยฝแปรงมีลักษณะ 
   ปานกลาง KA9 (9.3)      ฉวัดเฉวียง KA9 (9.1) 
 - การใชสีที่แสดงคาแสงในภาพ    - การเนนสีสวางมาแทนคาแสง 
   ที่ดูสวางสดใส KB3      ในภาพ KB3 

17. - - - รอยฝแปรงมีความละเอียดเล็ก KA9 (9.3) - เนนการตัดเสนขอบรูป  A1 - 
   - การใชสีดํา - น้ําเงนิเปนพิเศษ - ฉากหลังของภาพสีลวดลาย  
     และเนนโทนเย็นมืดคล้ํา KA4   ประกอบ KA8  
      - การระบายสีแบบเรียบ ๆ KA9  

18. - - - - - 
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            ตาราง(ตอ)     
     ขอ 1 2 3 4 5 
คน      
19. - - รอยฝแปรงมีความมั่นใจเฉียบขาด KA9(9.1) - มีการเนนโทนสีฟาเปนพิเศษ KA4 - การใชสีที่สด KA3 - การใชสีที่สด KA3 

  - แสง - เงา ชัดเจน KB3 - การลงสีที่เกลี่ยแบบเรียบ ๆ KA9 (9.2) - รอยฝแปรงมีความมั่นใจ KA9 (9.1)  
  - มีการคลุมโทนสีที่กลมกลืนกัน H1      

20. - - - สีของพื้นหลังจะเปนโทนสีน้ําเงิน - น้ําหนักของเสนที่ตัดขอบรูปมีความ - รอยฝแปรงมีความอิสระ 
     เปนสวนใหญ KA4   หนักแนน A5   KA9(9.5) 
    - การใชสีตางวรรณะที่มีปริมาณเทาๆกัน - การใชโทนสีรอนเปนสวนใหญ 
       G2   KA3 

21. - - รอยฝแปรงมีลักษณะใหญเปนแถบ ๆ - - - 
     ดูมีอิสระ KA9 (9.5)     

22. - รอยฝแปรงมีลักษณะการ - มีการใชเนื้อสีหนาที่ชัดเจนและรอยฝแปรง - การใชสีมีลักษณะการเกลี่ยสี KA9 (9.2) - - 
   แตม ซ้ํา ๆ กัน KA9 (9.3)   มีลักษณะการลากลงยาว ๆ KA9 (9.4) - การใชสีสวนมากเปนโทนมืด ๆ KA4    
 - การใชสีสวางสดใส KA2 - โทนสีโดยรวมมีลักษณะอึมครึม KA4     

23 - - - - - 
24. - - รอยฝแปรงมีลักษณะหยาบ - โทนสีดูมืดมัว เศรา ๆ และมีการใชสีฟา - - การใชสีสดรุนแรง KA3 

    แสดงความรุนแรงในการปาย KA9 (9.1)   แทรกลงไปเปนพิเศษ KA4  - ลักษณะของรอยแปรงมีความ 
  - การใชสีโทนเย็นมืด ๆ KA4         เคลื่อนไหวและ  ไปในทิศทาง 
       เดียวกัน KA9 (9.6) 

25. - รอยฝแปรงมีความซับซอน - รอยฝแปรงหยาบและแสดงรองรอย - มีการเก็บรายละเอียดในภาพที่ชัดเจน I1 - ฉากพื้นหลังมีการเนนลวดลายลงไป - รอยฝแปรงมีการตวัดไปในทิศ 
   สลับทับไปมาจนดูแนน KA9 (9.3)   ที่ชัดเจน KA9 (9.4) - บริเวณฉากหลังมีการใชรอยฝแปรงที่   อยางชัดเจน  KA8   ทางเดียวกันและมลีักษณะยาว 
 - การใชสีที่ดูสวางสดใส KA2 - เนนสีพื้นหลังใหเขมเพื่อผลักระยะ   ขึ้น - ลง และพยายามเกลี่ยใหกลม  กลืน - เนนการใชสีที่สด ๆ ออกเปนสีดิบๆ   เปนเสน KA9 (9.6) 
    ใหสวนขางหนา  เดน D1   KA9 (9.2)   KA7 - เนนสีเหลืองมากเปนพิเศษ KA2 
     - ใชโทนสีฟาเปนสวนใหญ  KA4   
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ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

 นายปราโมทย ศรีปล่ัง เกิดวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 2516 ที่อําเภอเมือง จังหวดัเพชรบุรี 
สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปศาสตรบัณฑิต (ศิลปกรรม) เกียรตนิิยมอันดับ 1 สถาบันราชภัฏ
เพชรบุรี ในปการศึกษา 2537 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต ที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2540 ปจจุบันรับราชการในตําแหนงอาจารย 1 ระดับ 3 ที่สถาบันราชภัฏ
ยะลา อําเภอเมอืง จังหวดัยะลา 
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