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บทคัดย่อภาษ าไทย  
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เนื้อหาบรรยายโน้มน าผู้ฟังถึงจินตนาการความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์
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ชีวิตของคนไทยอย่างไม่ทรงเหน็ดเหนื่อย 
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ออร์เคสตรา ประกอบด้วยท่อนที่มีลีลาเป็นเอกลักษณ์ต่างกัน 4 ท่อน อันได้แก่ 1) ทรงอยู่ในดวงใจ
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ดนตรีอยู่ในระบบโทนาลิตี มีการดัดแปลงน าเอาลักษณะเสียงที่แสดงลีลาวัฒนธรรมไทยและ
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 PRASERT CHIMTOUM: DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: "THE KING OF 
 THAILAND", THE SYMPHONY ORCHESTRA WORK TRIBUTE TO THE GREAT 
 KING. ADVISOR: PROF. WEERACHAT  PRAMANANDA, Ph.D., CO-ADVISOR: 
 PROF. NARONGRIT  DHAMABUTRA, Ph.D., 231 pp. 

The doctoral music composition, “The King of Thailand” is a symphonic 
poem to pay tribute to His Majesty King Bhumibol Adulyadej. The music aims to 
enlighten the listeners’ imaginative idea the image of the long lasting deep 
impression of the Great King of Thailand, who loves his subjects dearly and who 
has worked tirelessly for the happiness and better life of Thai people.  

The composition is approximate 30 minutes duration written for chamber 
orchestra in 4 characteristic movements which are; 1) In the Heart of Every Thai       
2) Reigning in Righteousness 3) Under his Graciousness 4) Long Live the King. 

The entire piece is combined with the various compositional techniques 
and musical stylish concepts such as classical music aspect, traditional Thai 
music’s philosophy and contemporary music character. The tonal system is the 
main harmonic approach whereby the transforming of cultural Thai sound and 
traditional tunes have played an important and characteristic roles in this 
composition. 
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วงเชมเบอร์ออร์เคสตราบทนี้ ผู้ประพันธ์ได้รับการอนุเคราะห์จากท่านอาจารย์หลายท่านที่ได้เสียสละ
เวลาอันมีค่าอย่างมากเพ่ือให้ความรู้ให้ค าปรึกษา และค าแนะน าต่าง ๆ ด้วยความเมตตา ผู้ประพันธ์จึง
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ค าแนะน าดี ๆ ที่มีค่ายิ่ง อีกทั้งยังเสียสละเวลาเพ่ือให้ค าปรึกษาช่วยเหลือแก้ไขข้อบกพร่องในงาน
วิทยานิพนธ์ในทุกด้าน ตั้งแต่ผู้ประพันธ์เริ่มศึกษาการประพันธ์เพลง จนกระทั่งบทประพันธ์บทนี้เสร็จ
สมบูรณ์ 
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รองศาสตราจารย์ ธงสรวง  อิศรางกูร ณ อยุธยา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ และ
อาจารย์  ดร.รามสูร สีตลายัน กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ผู้ให้ทั้งความรู้และค าแนะน าอันมีค่า อีกทั้ง
ให้ความช่วยเหลือในด้านต่าง ๆ ด้วยความกรุณาเสมอมา 

ขอขอบคณุคณาจารย์หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ที่
ให้ทั้งความรู้ และค าแนะน าท่ีเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา ตลอดจนเจ้าหน้าที่ทุกฝ่ายที่เกี่ยวข้องและให้
ความช่วยเหลือในทุกด้าน 

ขอขอบคุณคณะผู้บริหารมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม ที่ให้โอกาสทางการศึกษาและให้
การสนับสนุนในทุกด้านด้วยดีเสมอมา ตลอดจนคณาจารย์ นักศึกษาและศิษย์เก่าทุกท่านของ
สาขาวิชาดนตรีสากล คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม ที่ได้ให้
ก าลังใจ คอยกระตุ้น และให้ความช่วยเหลือในทุกด้าน นับว่าเป็นการให้โอกาสทางการศึกษาแก่
ผู้ประพันธ์อย่างสูงจนมิอาจลืมได้ 

ขอบคุณเพ่ือนพ่ีน้องนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทุกท่านรวมทั้ง
นักดนตรีหลายท่านที่มิได้กล่าวถึงในที่นี้ ที่ได้ให้ความช่วยเหลือในทุกด้านระหว่างที่ผู้ประพันธ์ก าลัง
ศึกษา ณ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณครอบครัวของผู้ประพันธ์ ที่ให้การสนับสนุนรวมทั้งเป็นก าลังใจที่ดี
ตลอดเวลา ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงด้วยดี และผู้ประพันธ์ขอขอบพระคุณคุณครูผู้ให้
ความรู้ทุกท่าน ที่ให้ทั้งความรู้และค าแนะน าด้วยความรักและความเมตตาแก่ผู้ประพันธ์เสมอมา 
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บทท่ี 1  
บทน า 

ความส าคัญและความเป็นมา 

ราชอาณาจักรไทยเป็นรัฐชาตทิี่ปกครองด้วยระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริย์ทรง

เป็นประมุข หมายถึงพระองค์ทรงใช้อ านาจอธิปไตยผ่านคณะรัฐมนตรี รัฐสภา และศาล ทรงเป็นจอม
ทัพไทย พุทธมามกะ และอัครศาสนูปถัมภก มีพระราชอ านาจสถาปนาและพระรา ชทาน
เครื่องราชอิสริยาภรณ์กับฐานันดรศักดิ์ พระราชทานอภัยโทษ ประกาศสงครามและสงบศึก รวม
ตลอดถึงพระราชอ านาจอ่ืน ๆ ซึ่งจะทรงใช้ได้ก็แต่โดยหลักเกณฑ์ วิธีการ และเงื่อนไขที่กฎหมาย
ก าหนดไว้ พระมหากษัตริย์เป็นสถาบันที่ได้รับความเคารพนับถือ และเป็นศูนย์รวมจิตใจของชนชาติ
ไทยมาช้านาน ในปัจจุบันพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรงเป็น
พระมหากษัตริย์แห่งราชอาณาจักรไทย 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช เสด็จพระราชสมภพ วันที่ 5 
ธันวาคม พ.ศ. 2470  เป็นพระโอรสองค์ที่สามในสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรม
ราชชนก และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี เสด็จขึ้นสืบราชสันตติวงศ์เป็นพระมหากษัตริย์
ล าดับที่ 9 แห่งราชวงศ์จักรี เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2489 ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรง
ครองราชย์ยาวนานที่สุดในโลก ซึ่งได้มีการจัดงานเฉลิมฉลองเนื่องในมหามงคลสมัยการครองสิริราช
สมบัติครบ 60 ปี เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2549 โดยมีประชาชนชาวไทยต่างหลั่งไหลมาเข้าเฝ้า
ถวายพระพรนับหมื่นนับแสนจนสามารถกล่าวได้ว่า “พระองค์ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ” การที่
พระองค์ทรงเป็นศูนย์รวมจิตใจของมหาชนชาวไทย ด้วยเพราะการปฏิบัติพระราชกรณียกิจของ
พระองค์ตลอดระยะเวลาการครองราชย์ที่ผ่านมา เมื่อนับจวบจนถึงปัจจุบันนี้ พระองค์ทรงครองราชย์
ยาวนานถึง 67 ปีแล้ว พระองค์ทรงตั้งพระราชหฤทัยไว้ตั้งแต่เมือ่ครั้งเสด็จขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัติ ดัง
ในปฐมพระบรมราชโองการในระหว่างพระราชพิธีบรมราชาภิเษก เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2493 
ว่า "เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุขแก่มหาชนชาวสยาม"  แสดงให้เห็นถึงพระราช
ปณิธานตั้งมั่นที่จะทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจปกครองราชอาณาจักรไทย โดยทศพิธราชธรรมจริยา 
ถือเป็นพระปฐมบรมราชปณิธานที่จะทรงอุทิศพระวรกาย พระราชหฤทัย และหยาดพระเสโท บ าเพ็ญ
พระราชกรณียกิจ เพ่ือให้ความร่มเย็นเป็นสุขทั่วแผ่นดินไทย  

พระองค์ทรงทุ่มเทพระวรกาย พระสติปัญญาความสามารถ และพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์ 
ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจอยู่เป็นนิจนานัปการ ด้วยหวังให้มหาชนชาวสยามถึงพร้อมด้วยประโยชน์
สุข ซึ่งเป็นสิ่งที่ประชาชนชาวไทยทุกคนในประเทศไทยต่างรับรู้ว่า ใต้ร่มพระบารมี ปวงชนชาวไทยอยู่

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%A8%E0%B8%A3_%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%A8%E0%B8%A3_%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5
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ได้อย่างร่มเย็นเป็นสุข พระราชกรณียกิจทั้งหลายที่พระองค์ทรงบ าเพ็ญ นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณ
อย่างหาที่สุดมิได้ ภาพที่พระองค์ทรงเสด็จไปทุกหนแห่งไม่ว่าดินแดนแห่งนั้นจะทุรกันดารเพียงใด ไม่
ว่าใกล้ไกลแค่ไหน จนกล่าวได้ว่า “ไม่มีพ้ืนที่แห่งใดในประเทศไทย ที่พระองค์ไม่เคยเสด็จพระราช
ด าเนินไปถึง” เพ่ือขจัดความทุกข์ยากของชาวชนบท และสนับสนุนส่งเสริมให้มีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น 
รวมทั้งแก้ปัญหาสังคมเมืองให้ดีขึ้น ปวงชนชาวไทยต่างมีความจงรักภักดีและส านึกในพระมหา
กรุณาธิคุณ ที่พระองค์ทรงพระวิริยะอุตสาหะบ าเพ็ญพระราชกรณียกิจขจัดทุกข์ผดุงสุขอาณา
ประชาราษฎร์  นับแต่เสด็จด ารงสิริราชสมบัติตราบจนปัจจุบัน ดังนั้นเมื่อพระองค์จะเสด็จไปที่ใด
เหล่าพสกนิกรชาวไทยจึงแซ่ซ้องสรรเสริญขอให้พระองค์  “ทรงพระเจริญ” 

บทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” ประพันธ์ขึ้นจากความส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ 
ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว นับตั้งแต่พระองค์ทรงเสด็จขึ้นครองราชย์จนถึงปัจจุบัน ตามที่
กล่าวมาข้างต้น โดยบทประพันธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” นี้ ได้แบ่งบทประพันธ์ออกเป็น 4 ท่อน ได้แก่  

ท่อนที่ 1 “ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ” เป็นบทประพันธ์ที่เกิดจากภาพเหตุการณ์วันที่ 9 
มิถุนายน 2549 ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงเกิดความรู้สึกประทับใจที่ได้เห็นประชาชนชาวไทยนับแสนนับล้าน
ทั่วทุกสารทิศ ต่างเดินทางมาร่วมกันถวายพระพรในวันที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงครองสิริ
ราชสมบัติครบ 60 ปี ณ พระที่นั่งอนันตสมาคม บริเวณหน้าลานพระบรมรูปทรงม้ายาวตลอดแนว
ถนนราชด าเนิน เนืองแน่นสุดลูกหูลูกตาอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน ยังความปลาบปลื้มยินดีหาที่สุด
มิได้ ผู้ประพันธ์เห็นว่าความรู้สึกประทับใจนี้ควรน ามาเป็นท่อนหนึ่งในบทประพันธ์ โดยน าความรู้สึก
ดังกล่าวมาพรรณนาเป็นดนตรี และก าหนดไว้ในท่อนนี้ว่า “พระองค์ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ”  

ท่อนที่ 2 “ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม” บทประพันธ์ท่อนนี้มาจากพระปฐมบรมราชโองการที่
ทรงกล่าวเมื่อครั้งขึ้นครองราชย์ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เห็นจากภาพที่พระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่
ใกล้ชิดกับประชาชน ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจต่าง ๆ มากมาย อันเป็นที่ประจักษ์แก่พสกนิกรชาว
ไทยทั้งประเทศ พระองค์ทรงน าหลักทศพิธราชธรรม หรือราชธรรม 10 ประการ มาประพฤติเป็น
หลักธรรมประจ าพระองค์ ในการปกครองบ้านเมืองให้ร่มเย็นเป็นสุข ขจัดปัดเป่าทุกข์ให้แก่ประชาชน
ทุกกลุ่ม ทุกหมู่เหล่า แม้ในภาวะที่บ้านเมืองอยู่ในยามคับขัน พระองค์ทรงเสด็จ ไกล่เกลี่ยแก้ปัญหา
ยุติเหตุร้ายแรงด้วยความเป็นธรรม พระองค์ปกป้องคุ้มครองประเทศชาติและประชาชนให้ตั้งอยู่ใน
ความมัน่คง ผู้ประพันธ์เห็นว่าความรู้สึกประทับใจ มีความศรัทธาและเทิดทูนพระองค์ในเรื่องดังกล่าว
เป็นอย่างมาก จึงได้น าความรู้สึกดังกล่าวมาพรรณนาเป็นดนตรี และก าหนดไว้ในท่อนนี้ว่า “ทรงครอง
แผ่นดินโดยธรรม”   

ท่อนที่ 3 “ใต้ร่มพระบารมี”  บทประพันธ์ท่อนนี้ได้บรรยายความรู้สึกให้เห็นภาพที่ปวงชน
ชาวไทยอยู่ได้อย่างร่มเย็นเป็นสุข ภายใต้ร่มฉัตรแห่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวตลอดระยะเวลา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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67 ปีที่พระองค์ทรงครองราชย์  พสกนิกรชาวไทยต่างซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณ พระองค์ทรงเป็น
พระมหากษัตริย์ที่ทรงงานหนักที่สุดพระองค์หนึ่งของโลก ทรงมีพระราชกรณียกิจมากมายที่มี
เป้าหมายเดียวคือ การยกระดับสภาพความเป็นอยู่ และพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนให้ดีขึ้น โดย
จะเห็นได้จากภาพที่พระองค์จะเสด็จพระราชด าเนินไปยังท้องที่ต่าง ๆ พร้อมทอดพระเนตรสภาพ
ปัญหาในท้องที่เหล่านั้นด้วยพระองค์เอง จนกล่าวได้ว่า “ไม่มีพ้ืนที่แห่งใดในประเทศไทย ที่พระองค์ไม่
เคยเสด็จพระราชด าเนินไปถึง” พระองค์ทรงมีพระราชด าริ คิดค้น และแก้ไขปัญหา จนท าให้พสกนิกร
ชาวไทยทั่วทุกหนทุกแห่งได้อยู่อย่างร่มเย็นเป็นสุข ผู้ประพันธ์ประทับใจ และรู้สึกซาบซึ้งปลาบปลื้ม
เป็นสุขใจที่ได้อยู่ใต้ร่มพระบารมีของพระองค์  จึงน าเรื่องราวต่าง ๆ มาประพันธ์ โดยก าหนดไว้ในท่อน
นี้ว่า “ใต้ร่มพระบารม”ี  

ท่อนที่ 4 “ทรงพระเจริญ” จากงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดชทรงมีพระชนมายุครบแปดสิบสี่พรรษา” ในปีพ.ศ. 2554 ที่ผ่านมา เป็นการแสดงให้
ชาวโลกได้รับรู้ถึงความจงรักภักดีของคนไทยที่มีต่อพระมหากษัตริย์ อีกครั้ งหนึ่ ง และเป็น
ประวัติศาสตร์ของโลกอีกครั้งที่คนไทยทั้งประเทศร่วมกันถวายพระพรโดยพร้อมเพรียงกัน เพ่ือสื่อให้
คนทั้งโลกได้รับรู้ว่าพระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ของปวงชนชาวไทย ในชีวิตหนึ่งของชน
ชาวไทยที่ได้เกิดและอาศัยอยู่ใต้ร่มพระบารมีไม่มีสิ่งใดจะทดแทนได้หมดสิ้น ประชาชนโดยทั่วไปและ
ผู้ประพันธ์ได้แต่ถวายความเคารพรักพระองค์โดยผ่านค าว่า “ทรงพระเจริญ” ผู้ประพันธ์เห็นว่าค าว่า
ทรงพระเจริญนี้  สมควรน ามาเป็นบทประพันธ์ท่อนหนึ่งในบทประพันธ์ของผู้ประพันธ์โดยก าหนดไว้
ในท่อนว่า “ทรงพระเจริญ” และน าความรู้สึกนั้นมาพรรณนาเป็นดนตรี 

นอกจากนี้บทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” ยังเป็นงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการที่
ผู้ประพันธ์มีความตั้งใจที่จะให้เกิดประโยชน์ต่อแวดวงการประพันธ์เพลง ซึ่งนอกจากประโยชน์ในด้าน
สุนทรียะทางดนตรีแล้ว ยังเป็นการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช พระมหากษัตริย์อันเป็นที่รักและของปวงชนชาวไทย  โดยน าความรู้สึกซาบซึ้งในพระมหา
กรุณาธิคุณ มาถ่ายทอดเป็นบทประพันธ์เพลง และเผยแพร่สู่สาธารณะชนในรูปแบบเชิงวิชาการ และ
การจัดแสดงคอนเสิร์ต 

วัตถุประสงค์การประพันธ์เพลง 

1. เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงบทใหม่ที่เป็นแบบดนตรีพรรณนา 
2. เพ่ือสร้างแนวทางการผสมผสานดนตรีหลายรูปแบบอย่างกลมกลืนและเป็นเอกภาพ 
3. เพ่ือเป็นการเสริมสร้างและกระตุ้นความสนใจของผู้ฟัง ด้วยลักษณะเฉพาะของบท

ประพันธ์ 
4. เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
5. เพ่ือเป็นแนวทางการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงเชมเบอร์ออร์เคสตรา   

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
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6. เพ่ือปลูกฝังจิตส านึกผู้ฟังทั่วไปให้เกิดความภาคภูมิใจในความเป็นไทย 

ขอบเขตบทประพันธ์  

บทประพันธ์เพลงเทิดพระเกียรติ “ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นดนตรีในรูปแบบดนตรีบรรยาย
เรื่องราว ประเภทซิมโฟนิกโพเอ็ม ส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ผู้ประพันธ์เพลงได้ประพันธ์ขึ้นเพ่ือ
ต้องการบรรยายให้ผู้ฟังได้จินตนาการถึงองค์พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
พระมหากษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ของชาวไทย การที่พระองค์ได้พระราชทานความรักอันยิ่งใหญ่แก่อาณา
ประชาราษฎร์ อีกทั้งพระราชกรณียกิจของพระองค์ท าเพ่ือประโยชน์สุขของพสกนิกรชาวไทย แล้ว
พระองค์ยังเป็นศูนย์รวมจิตใจของเราชาวไทยทั้งชาติ  ผู้ประพันธ์เพลงจึงเห็นถึงความส าคัญของ
พระองค์และสมควรอย่างยิ่งในฐานะนักประพันธ์เพลงและข้าบาทที่มีความจงรักภักดีต่อพระองค์ ใน
การเทิดพระเกียรติ โดยการประพันธ์เพลงในผลงานประพันธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” 

วิธีการประพันธ์เพลง 

1. ก าหนดกรอบการวิจัย 
2. ก าหนดวัตถุประสงค์การวิจัย 
3. ศึกษาเอกสาร ทฤษฎีและบทประพันธ์ที่เก่ียวข้อง ศึกษาแนวทางการประพันธ์เพลงโดย     

ศึกษาจากหนังสือ ต ารา เอกสาร และบทประพันธ์เพลงของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงต่าง ๆ  
4. ก าหนดโครงสร้างบทประพันธ์ รูปแบบการประพันธ์ จ านวนท่อนของเพลง สังคีต 

ลักษณ์ และอารมณ์เพลง พิจารณาจากเนื้อหาของการประพันธ์โดยรวม  

5. ก าหนดรูปแบบของวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 
6. ประพันธ์ท านองหลัก (Theme)  
7. ประพันธ์ท านองรอง (Counter melody) 
8. ใส่เสียงประสาน (Harmony) โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมตามอารมณ์เพลงของ 

แต่ละช่วงท่อน 

9. จัดแนวบรรเลงส าหรับเครื่องดนตรี แบ่งเป็นแนวท านอง แนวประกอบ และแนวเสียง
ประสานพิจารณาตามความเหมาะสม และบทบาทของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด 

10. ปรับแต่งบทประพันธ์ให้สมบูรณ์ 
11. สรุปและประเมินผลการวิจัย 
12. จัดท าหนังสืออรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง  
13. จัดพิมพ์โน้ตเพลงและหนังสือฉบับสมบูรณ์   
14. น าเสนอในรูปแบบเชิงวิชาการในวารสารทางวิชาการ  
15. เผยแพร่โดยการแสดงคอนเสิร์ตของวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา    
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เป็นบทประพันธ์ที่เสริมสร้างและกระตุ้นความสนใจของผู้ฟังให้จินตนาการรับรู้ถึงความ 
ซาบซึ้ง ด้วยลักษณะเฉพาะของบทประพันธ์ 

2. เป็นบทประพันธ์ใหม่ที่สร้างสรรค์ศิลปะทางดนตรี 
3. เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงต่อไป 
4. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบวิชาการ 
5. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต 
6. การเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช   

 

 
 
 
 
 



บทท่ี 2 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชใ้นบทประพันธ์ 

  

 บทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นดนตรีในรูปแบบดนตรีพรรณนาส าหรับ
วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา มีเนื้อหาบรรยายความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว ที่มีต่อปวงชนชาวไทย และแสดงความจงรักภักดีของปวงชนชาวไทยที่มีต่อพระองค์ 
โดยแบ่งเป็นท่อน ๆ ตามเรื่องราวที่ด าเนินไปมี 4 ท่อน ดังนี้ 1) ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ           
2) ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม 3) ใต้ร่มพระบารมี 4)  ทรงพระเจริญ ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาแนวคิด และ
ทฤษฎีด้านต่าง ๆ หลากหลาย ทั้งแนวคิดดนตรีคลาสสิก ปรัชญาดนตรีไทย และลักษณะโดดเด่นของ
ดนตรีร่วมสมัย มีรายละเอียดตามหัวข้อดังนี้ 

1. ดนตรีบรรยาย 
1.1 ลักษณะดนตรีที่สื่ออารมณ์หรือบรรยากาศ 
1.2 ลักษณะดนตรีที่ใช้บรรยายเรื่องราว 
1.3 ลักษณะดนตรีที่เลียนเสียงต่าง ๆ 

2. แนวคิดการใช้เทคนิคการประพันธ์ ให้สัมพันธ์กับเรื่องราวของดนตรีบรรยาย 
3. แนวคิดดนตรีแบบแฟนแฟร์ 
4. แนวคิดดนตรีแบบมาร์ช 
5. สังคีตลักษณ์ 
6. แนวคิดการประสานเสียง 
7. แนวคิดการใช้เทคนิคไซคลิก 
8. แนวคิดการสร้างท านองเพลงจากวันเกิดและสิ่งที่เกี่ยวข้องเฉพาะบุคคล 
9. แนวคิดการสร้างท านองหลักและด าเนินท านองด้วยเทคนิค Retrograde 
10. ดนตรีไทย 

10.1 แนวคิดการประสมวงดนตรี 
10.2 แนวคิดสร้างท านองเพลงไทย 
10.3 แนวคิดการแปรท านอง แปรทางแบบดนตรีไทย 
10.4 แนวคิดใช้เครื่องดนตรีสากล บรรเลงเลียนส านวนเพลงไทย 
10.5 แนวคิดการใช้หน่วยท านองจากเพลงไทย 
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1. ดนตรีบรรยาย (Program Music)         

ดนตรีบรรยาย หรือ ดนตรีพรรณนา เป็นดนตรีที่ผู้ประพันธ์ตั้งใจใช้ในการบรรยายเรื่องราว 
(Miller, 1987: อ้างถึงใน ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2554: 102) ลักษณะของดนตรีประเภทนี้ ใช้ดนตรีแทน
ตัวละครหรือเหตุการณ์ที่มีในเนื้อเรื่อง ชื่อเพลงประเภทนี้จะบอกถึงเรื่องราว 

บทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” ได้ใช้แนวคิดดนตรีบรรยายเรื่องราวแบบโทนโพเอม 
(Tone Poem) หรือทีเ่รียกว่า ซิมโฟนิกโพเอม (Symphonic Poem) ซึ่งเป็นเพลงส าหรับบรรเลงโดย
วงออร์เคสตรา มีเพียงท่อนเดียว แต่สามารถแบ่งได้เป็นหลายตอนตามเรื่องราวที่ด าเนินไป รูปแบบใน
การประพันธ์ที่มีอิสระ ลักษณะของแต่ละตอนจะก าหนดขึ้นโดยใช้เรื่องราวเป็นเกณฑ์ ตัวอย่างเช่น 
เพลง Les Preludes ประพันธ์โดย ฟรานซ์ ลิสซต์ (Franz Liszt, 1811-1886) นักประพันธ์ชาว
ฮังการี เพลง Prelude to The Afternoon of a Faun ประพันธ์โดย เดอบุสซี (Debussy, 1862-
1918) เพลง ดอน ฮวน (Don Juan) ประพันธ์โดย ริชาร์ด สเตราส์ (Richard Strauss, 1864-1949) 
และฟินแลนเดีย (Finlandia) ประพันธ์โดย ซิเบลิอุส (Jean Sibelius, 1865-1957) (ณรุทธ์  สุทธ
จิตต์, สังคีตนิยม ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, 2546: 105)  

ลักษณะของดนตรีบรรยายเรื่องราวมีต่าง ๆ กันตามแนวคิดหรือความต้องการของผู้ประพันธ์ 
ในการถ่ายทอดเรื่องราวใด ๆ ออกมาเป็นดนตรี (ณรุทธ์  สุทธจิตต์, สังคีตนิยม ความซาบซึ้งในดนตรี
ตะวันตก, 2546: 101 – 104) 

1.1 ลักษณะดนตรีที่สื่ออารมณ์หรือบรรยากาศ (Expressive Music) ได้แก่ ดนตรีที่
ต้องการให้ผู้ฟังมีอารมณ์ หรือบรรยากาศตามลักษณะของเรื่องราวที่ดนตรีพาดพิงถึง  มิได้มุ่งหวัง
บรรยายเรื่องราวเป็นบทเป็นท่อนอย่างละเอียด เช่น เพลง Prelude to The  Afternoon of 
a Faunของเดอบุสซี ซึ่งใช้บรรยายบทประพันธ์ของมาล์ลาร์ม (Mallarme) นั้นเพ่ือต้องการที่จะน าให้
ผู้ฟังเกิดความรู้สึกท่ีอบอุ่น เพ้อฝัน และอยู่ในบรรยากาศของความไม่แน่นอนว่าเป็นเรื่องจริงหรือฝัน 

1.2 ลักษณะดนตรีที่ใช้บรรยายเรื่องราว (Narrative Music) ได้แก่ บทประพันธ์เพลงที่ใช้
ดนตรีบรรยายเรื่องราววรรณกรรมหรือเหตุการณ์หนึ่งอย่างแท้จริง ซึ่งเปรียบเหมือนกับการน าบท
ประพันธ์ที่เป็นวรรณกรรมแปรเปลี่ยนมาเป็นภาษาดนตรี เช่น เพลง Don Quixote ของ ริชาร์ด   
สเตราส์ (Richard Strauss, 1864-1949) และ Symphonie  Fantastique ของเฮคเตอร์ แบร์ลิโอส 
(Hector Berlioz) นักประพันธ์ชาวฝรั่งเศส ซึ่งแต่ละท่อนของเพลงบรรยายถึงชีวิตในแต่ละช่วงของ
แบร์ลิโอส เปรียบกับศิลปินที่มากด้วยพรสวรรค์และจินตนาการ แต่ไม่สมหวังในเรื่องของความรัก 

1.3 ลักษณะดนตรีที่ เลียนเสียงต่าง ๆ (Depictive Music) ได้แก่ เพลงที่พยายามใช้
เสียงดนตรีเลียนเสียงธรรมชาติ หรือสิ่งต่าง ๆ ที่มนุษย์พบเห็นอยู่  เช่น การใช้เสียงเครื่องเป่าที่ท าด้วย
ไม้แทนเสียงนกในบทเพลง Pastoral Symphony ซิมโฟนีหมายเลข 6 ของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน 
(Ludwig van Beethoven, 1770-1827) ซึ่งบรรยายถึงความงดงามของธรรมชาติในชนบท ใช้เสียง
ฮอร์นแทนเสียงเขาสัตว์ที่ใช้เป่าเวลาล่าสัตว์  เป็นต้น  

บทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นดนตรีบรรยายแบบซิมโฟนิกโพเอม ที่ใช้ลักษณะ
ดนตรีบรรยายทั้งสามลักษณะในการบรรยายเรื่องราว โดยมีตัวอย่างดงันี้ 



 8 

บทน าและท่อนจบของท่อนที่ 3 “ใต้ร่มพระบารม”ี มีการใช้ดนตรีสื่อบรรยากาศโดยใช้เครื่อง
ดนตรีระฆังราว (Tubular bells) และซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) บรรเลงท านองหลักที่สร้างเสียง
เหมือนเสียงการตีระฆังเล็กหลายใบ ให้ได้ยินแว่วมาอย่างแผ่วเบา ผสมผสานกับบรรยากาศแห่ง
ความสุขแบบไทย ด้วยการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ตามตัวอย่างท่ี 2.1 และตัวอย่างท่ี 2.2  

ตัวอย่างที่ 2.1 การใช้ดนตรีสื่อบรรยากาศ (บทน า ห้องที่ 1 -8) 
 
 
 
 
 
 
ตัวอย่างที่ 2.2 การใช้ดนตรีสื่อบรรยากาศ (ท่อนจบ ห้องที่ 149-157) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ท่อนที่ 1  “ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ” มีการใช้ดนตรีบรรยายลักษณะเหมือนการเดินทาง

ของปวงชนชาวไทยทั่วทุกสารทิศท่ีหลั่งไหลเข้ามา เพ่ือร่วมถวายพระพร ตัวอย่างที่ 2.3  
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ตัวอย่างที่ 2.3 การใช้ดนตรีบรรยายถึงบรรยากาศการเดินทาง (ท่อน B ห้องท่ี 115 - 120) 

 

 
 
2. แนวคิดการใช้เทคนิคการประพันธ์ทั่วไปให้สัมพันธ์กับเรื่องราวของดนตรีบรรยาย 

ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาดนตรีบรรยายจากหลายผลงาน ของนักประพันธ์หลายท่าน พบว่าเทคนิค
การประพันธ์ทั่วไปที่ใช้ในการประพันธ์ดนตรีบรรยายนั้นสามารถน ามาใช้ได้มากโดยให้มีความสัมพันธ์
กับการด าเนินเรื่องราวที่บรรยาย หรือโดยการก าหนดของเรื่อง เช่น การเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบ
ฉับพลัน เปลี่ยนอัตราจังหวะ เปลี่ยนความเร็ว เปลี่ยนความดังเบาที่แตกต่างกันอย่างทันทีทันใด 
เปลี่ยนพื้นผิว (Texture) เป็นต้น  

บทประพันธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคนั้นตลอดเวลา มีการเปลี่ยนกุญแจ
เสียงบ่อยหลายครั้ง บางครั้งเปลี่ยนแบบทันทีทันใด การเปลี่ยนความเร็ว จะปรากฏในบทเพลงเกือบ
ทุกท่อน อีกทั้ง เทคนิค Retrograde ที่เป็นการเล่นท านองถอยหลังจากโน้ตตัวสุดท้ายย้อนขึ้นมา
ตามล าดับ ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคนี้ในการคิดสร้างท านองใหม่ โดยการน าท านองเดิมมาใช้ด้วยการเล่น
ย้อนถอยหลังกลับจากโน้ตสุดท้ายไปหาโน้ตตัวแรก จะได้เป็นท านองใหม่ขึ้นมาเพ่ือน าไปเป็นท านอง
หลักในท่อนต่อไป, เทคนิค Augmentation เป็นเทคนิคการขยายท านองให้มีจังหวะมากขึ้นเป็นสอง
เท่าหรือมากกว่า โดยรักษาระดับเสียงคงเดิม, เทคนิค Diminution เป็นเทคนิคการย่อส่วนจังหวะให้
ลดลงเหลือเพียงครึ่งเดียวหรือหนึ่งในสี่ โดยรักษาระดับเสียงคงเดิม และเทคนิคอ่ืน ๆ ที่ผู้ประพันธ์จะ
อธิบายโดยละเอียดในบทต่อ ๆ ไป 
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3. แนวคิดดนตรีแบบแฟนแฟร์ (Fanfare) 

แฟนแฟร์ เป็นการประโคมแตร การบรรเลงเพลงในพิธีเปิดงาน ด้วยเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องลมโดยเฉพาะเครื่องลมทองเหลือง (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2543: 70) ดนตรีลักษณะนี้ เช่น  
Fanfare for a Solemn Ceremony, Fanfare for Four Freedoms ผลงานของ อารอน คอร์ป
แลนด์ (Aaron Copland) นักประพันธ์ชาวอเมริกัน และอีกผลงานที่ได้รับความนิยมมาก Fanfare 
for the Common Man เป็นบทประพันธ์ที่เขียนส าหรับเครื่องเป่าทองเหลืองกับกลุ่มเพอร์คัสชัน 
ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดความจากดนตรีแบบแฟนแฟร์ โดยน ามาพัฒนาให้เป็นรูปแบบเฉพาะตัวของ
ผู้ประพันธ์เอง ใช้ในท่อนที่ 1 “ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ” การประสมวงนอกจากเครื่องดนตรีกลุ่ม
เครื่องลมทองเหลืองและเพอร์คัสชันซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีแฟนแฟร์แล้วยัง ได้เสริมการ
ประสานเสียงของเครื่องดนตรีอิเลคทรอนิคส์ที่ใช้ในดนตรีสมัยนิยม เช่น ซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) 
กลุ่มนักร้องประสานเสียง (Chorus) และกลุ่มเครื่องสายในวงออร์เคสตรา เพ่ือให้มีลักษณะเป็นดนตรี
แฟนแฟร์แบบร่วมสมัย ที่มีการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้ในดนตรีประเภทต่างๆ เปรียบกับการ
รวมตัว รวมใจ และรวมพลังของปวงชนชาวไทยที่พร้อมใจกันเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว ตามความคิดของผู้ประพันธ์ที่ใช้ในบทประพันธ์ ตามตัวอย่างท่ี 2.4 
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ตัวอย่างที่ 2.4  ดนตรีแบบแฟนแฟร์ (ท่อน 1 ห้องท่ี 103 - 114) 
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4. แนวคิดดนตรีแบบมาร์ช (March) 

มาร์ชเป็นดนตรีที่ใช้ส าหรับการเดินแถวหรือการสวนสนาม เครื่องดนตรีที่ส าคัญ คือเครื่องลม
และเครื่องตี (ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 2543: 104) เพลงมาร์ช นิยมใช้มากในโอกาสพระราชพิธีส าคัญ 
ขบวนเดิน หรือพิธีบรมราชาภิเษก ดนตรีมาร์ชเดิมมาจากในหน่วยงานทหาร ปกติบรรเลงโดยวงโยธ
วาฑิต ผลงานดนตรีมาร์ชมีนักประพันธ์มากมายที่ประพันธ์งานดนตรีแบบมาร์ช ตัวอย่างเช่น เพลง 
Marche Slave ของไชคอฟสกี (Peter Ilich Tchaikovsky, 1840-1893) นักประพันธ์ชาวรัสเซีย 
เพลง Pomp And Circumstance Marches ของ เอ็ดเวิร์ด เอลการ์ (Edward Elgar, 1857-1934) 
นักแต่งเพลงชาวอังกฤษ และเพลง Star and Stripes Forever, Washington Post ผลงานที่มี
ชื่อเสียงของจอห์นฟิลิปซูซา (John Philip Sousa, 1854-1932) ผู้ที่ได้รับฉายาว่าเป็นราชาเพลง
มาร์ช และเพลง Crown Imperial ของวิลเลียม วอลตัน (William Walton, 1902-1983) เป็นต้น 

ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดดนตรีมาร์ช มาผสมผสานในบทประพันธ์ท่อนที่ 4 “ทรงพระเจริญ” อัน
เป็นเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องในวาระโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ ที่รัฐบาล
ได้จัดงานเฉลิมพระเกียรติ เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2554 ท่อนนี้ดนตรีโดยรวมเป็นบทเพลงเพ่ือ
เทิดพระเกียรติ มีบรรยากาศของการเฉลิมฉลอง และให้ความรู้สึกที่แสดงถึงความจงรักภักดีของคน
ไทยทั้งชาติที่ร่วมถวายพระพร และพร้อมใจกันเปล่งเสียงร้องด้วยความเคารพรักพระองค์อย่างหา
ที่สุดมิได้ โดยผ่านค าว่า ทรงพระเจริญ  ตามตัวอย่างท่ี 2.5 และตัวอย่างท่ี 2.6 
 
ตัวอย่างที่ 2.5 ดนตรีแบบมาร์ชที่แสดงบรรยายบรรยากาศแห่งการเฉลิมฉลอง (ท่อน 4 ห้องท่ี 9 - 14) 
 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/William_Walton
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ตัวอย่างที่ 2.6 ดนตรีมาร์ชใช้ในราชพิธีมหามงคล (ท่อน 4 ห้องท่ี 161 - 166) 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

5. สังคีตลักษณ์ 

สังคีตลักษณ์ที่ใช้ก าหนดรูปแบบของบทประพันธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” ในแต่ละท่อนโดยรวม
ใช้แบบสังคีตลักษณ์สองท่อน (Binary form) และสังคีตลักษณ์สามท่อน (Ternary form หรือ 
Three-part form) หรือสังคีตลักษณ์เอบีเอ (ABA form) สังคีตลักษณ์ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในบทประพันธ์
เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” ในท่อนต่าง ๆ 

ท่อนที่ 1 “ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ” สังคีตลักษณ์แบบ A B  
ท่อนที่ 2 “ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม” สังคีตลักษณ์แบบ A B A C 
ท่อนที่ 3 “ใต้ร่มพระบารม”ี สังคีตลักษณ์แบบ A B A C  
ท่อนที่ 4 “ทรงพระเจริญ” สังคีตลักษณ์แบบ A B A  
มีการใช้สั งคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปรแบบประดับประดา ( Ornamental 

variations) คือ การแปรท านองให้แตกต่างจากเดิม แต่ยังรักษาเค้าโครงเดิมไว้มาก ท าให้จ าได้เมื่อได้
ฟัง หรืออาจเปลี่ยนเสียงประสานและคอร์ดอย่างใดอย่างหนึ่ง ไม่เปลี่ยนพร้อมกันทีเดียว เพ่ือไม่ให้
ท านองแปรต่างจากท านองเดิมมากเกินไป ใช้ในบทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” ในท่อนที่ 4 
ตามตัวอย่างท่ี 2.7 และตัวอย่างท่ี 2.8 
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ตัวอย่างที่ 2.7 ท านองหลัก (ท่อนที่ 4 ห้องท่ี 88) 
 

 

ตัวอย่างที่ 2.8 ท านองแปรเป็นแบบประดับประดา  (ท่อนที่ 4 ห้องท่ี 159)  
 

 

6. แนวคิดการประสานเสียง 

การใช้คอร์ดเรียงขั้นคู่สี่ ในบทประพันธ์ ท่อนที่ 2 เพ่ือเชื่อมท านอง หรือเพ่ือการเปลี่ยน
กุญแจเสียงตามตัวอย่างท่ี 2.9 
 
ตัวอย่างที่ 2.9 การใช้คอร์ดเรียงขั้นคู่สี่ (ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 27 -28) 
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การสร้างทางเดินคอร์ดและการใช้คอร์ดทบเก้า และการประสานเสียงเน้นใช้คอร์ดทบเก้า 
ตามตัวอย่างที่ 2.10 
 
ตัวอย่างที่ 2.10 การสร้างทางเดินคอร์ดและการใช้คอร์ดทบเก้า และการประสานเสียงเน้นใช้คอร์ด 
ทบเก้า (ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 45 – 53) 
 

 

 

 

 

 

 

 

การประสานเสียงเน้นใช้การด าเนินท านอง ลักษณะเป็นเสียงคอร์ดจากทางเดินคอร์ด ตาม
ตัวอย่างที่ 2.11 

ตัวอย่างที่ 2.11 การด าเนินท านองด้วยเสียงคอร์ดของทางเดินคอร์ด (ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 1 - 8 ) 
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7. แนวคิดการใช้เทคนิคไซคลิก 

 เทคนิคไซคลิก (Cyclic) หมายถึง การใช้แนวท านองหลักท านองเดียวกันในหลายกระบวน
ของเพลงใหญ่ เพ่ือท าให้บทเพลงทั้งหมดมีเอกภาพ นักประพันธ์เพลงได้น าเทคนิคไซคลิกไปใช้กัน
อย่างแพร่หลาย (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2553: 15) นักแต่งเพลงในยุคโรแมนติกใช้วิธีการนี้เพ่ือสร้าง
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในผลงานชิ้นใหญ่ (ณัชชา โสคติยานุรักษ์ , 2543: 50) ตัวอย่างบท
ประพันธ์ “คอนแชร์โตส าหรับวงออร์เคสตรา” ผลงานของณรงค์ฤทธิ์  ธรรมบุตร นักประพันธ์ชาวไทย 
ได้ใช้เทคนิคไซคลิกนี้เพ่ือให้บทประพันธ์ที่มีความยาวหลายกระบวนมีความสัมพันธ์กันเหนียวแน่น 

บทประพันธ์เพลง ราชาแห่งแผ่นดิน เป็นดนตรีบรรยายเรื่องราว มีหลายท่อน ผู้ประพันธ์ใช้
เทคนิคนี้เพ่ือให้ในท่อนต่างๆ ของเพลงมีความสัมพันธ์กันเป็นเอกภาพให้ความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันและเป็นเรื่องราวเดียวกัน และเป็นส่วนส าคัญในการพัฒนาการด าเนินท านอง อีกทั้งยังให้
ความรู้สึกที่บรรยายถึงเรื่องราวที่ต่อเนื่องกันของท่อนต่าง ๆ โดยผู้ประพันธ์น าท านองหลักที่เสนอไป
แล้วในท่อนที่ 1 “ทรงอยู่ในดวงใจทั้งชาติ” น าไปใช้เป็นท านองส าคัญในท่อนที่ 3 “ใต้ร่มพระบารมี”  
ดูตัวอย่างได้จากท่อนที่ 1  ห้องที่ 27–28, 32–33 และ 35-36 แนวทรัมเป็ตเป็นท านองหลัก ได้ถูก
น าไปใช้ในท่อนที่ 3  ห้องท่ี 65-70 ในแนวฮอร์น และแนวทรัมเป็ตห้องที่ 73 - 78 และถูกใช้อีกครั้งที่
แนวฮอร์นในห้องที่ 122-126 แนวฮอร์นเล่นท านองโดยน ามาจากท านองหลักท่อนแรก ซึ่งเป็นท านอง
ที่สร้างมาจากเรื่องราวหรือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพระองค์ ถือว่าเป็นท านองแทนพระองค์  ได้กลับมาใช้ใน
อีกท่อนให้ความรู้สึกเหมือนว่าพระองค์ทรงเสด็จพระราชด าเนินไปเยี่ยมราษฎรตามที่ต่าง  ๆ ตาม
ตัวอย่างที่ 2.12 และตัวอย่างที่ 2.13 

ตัวอย่างที่ 2.12 ใช้เทคนิคไซคลิก (ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 27 - 36)  
 

 

 

ตัวอย่างที่ 2.13  ใช้เทคนิคไซคลิก (ท่อนที่ 3  ห้องท่ี 65 - 70) 
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8. แนวคิดการสร้างท านองเพลงจากวันเกิดและสิ่งท่ีเกี่ยวข้องเฉพาะบุคคล 

ผู้ประพันธ์สร้างท านองหลักเพ่ือด าเนินท านองของท่อนนี้ โดยคิดจากวันพระราชสมภพของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว วันที่ 5 เดือนธันวาคม เขียนในภาษาอังกฤษ 5 DEC  เลข 5 ในบันได
เสียง C  หมายถึง เสียงซอล (G) เดือนธันวาคม ตัวย่อภาษาอังกฤษ DEC หมายถึง เสียง เร มี โด 
ตามล าดับ อีกทั้งพระองค์เป็นพระมหากษัตริย์องค์ที่ 9 แห่งราชวงศ์จักรี ในการด าเนินท านองจะให้
ความส าคัญกับโน้ต D ซึ่งเป็นเลข 9  หมายถึง โน้ตล าดับที่ 9 ของบันไดเสียง C  ตามตัวอย่างท่ี 2.14 
 
ตัวอย่างที่ 2.14 การสร้างท านองเพลงจากจากวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว     
                 
 

 

แนวคิดท่ีได้จากกลุ่มโน้ต เป็นโมทีฟที่ส าคัญ ใช้ในท่อนที่หนึ่ง G D E C (ซอล เร มี โด) และ
ท านองให้ความส าคัญกับเสียง D หมายถึงเลข 9 การประสานเสียงและการใช้คอร์ดก็ยังใช้คอร์ดทบ
เก้า ตามตัวอย่าง ท านองหลักของแต่ละท่อนที่พัฒนาจากโมทีฟ และท านองให้ความส าคัญกับโน้ตตัว 
9 (D)  ตัวอย่างที่ 2.15 – 2.18       

 
ตัวอย่างที่ 2.15 ท านองที่พัฒนาจากโมทีฟ และท านองให้ความส าคัญกับโน้ตตัว 9 (D) ท่อนที่ 1 

 

 

 

ตัวอย่างที่ 2.16 ท านองทีพั่ฒนาจากโมทีฟ และท านองให้ความส าคัญกับโน้ตตัว 9 (D) ท่อนที่ 2   

 

 

  

 

 

 

D 

D 

D 
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ตัวอย่างที่ 2.17 ท านองที่พัฒนาจากโมทีฟ และท านองให้ความส าคัญกับโน้ตตัว 9 (D) ท่อนที่ 3    
 

 

 
ตัวอย่างที่ 2.18 ท านองที่พัฒนาจากโมทีฟ และท านองให้ความส าคัญกับโน้ตตัว 9 (D) ท่อนที่ 4   

 

 

9. แนวคิดการสร้างท านองหลักและด าเนินท านองด้วยเทคนิค Retrograde 

Retrograde คือ การเล่นถอยหลัง เป็นเทคนิคการเล่นโน้ตตัวจากตัวสุดท้ายย้อนขึ้นมา
ตามล าดับ ผู้ประพันธ์ต้องการให้บรรยายเรื่องราวด้วยการย้อนความคิด เหมือนการถอยหลังย้อนกลับ
ไปทบทวนเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่ผ่านมา ได้น าเทคนิคนี้มาใช้โดยการน าท านองเดิมที่มาก่อนนั้น 
น ามาเขียนใหม่ย้อนกลับไปในทางตรงกันข้ามปรากฏที่ท่อนที่ 2 B ตามตัวอย่างที่ 2.19 – 2.20      

ตัวอย่างที่ 2.19 ท านองเดิม  

 

ตัวอย่างที่ 2.20 ท านองที่ใช้เทคนิค Retrograde จากตัวอย่างท่ี 2.19  

 

10. ดนตรีไทย 

ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีไทยมาใช้ในบทประพันธ์ท่อนที่  3 “ใต้ร่มพระบารมี” 
เพ่ือต้องการสื่อบรรยากาศให้นึกถึงวิถีชีวิตของคนไทยที่มีแต่ความสุขความสงบร่มเย็น ด้วยเพราะพระ
ราชกรณียกิจของพระองค์ท่ีได้ทรงเสด็จพระราชด าเนินไปเข้าถึงประชาชน เพ่ือรับทราบปัญหาและคิด
แก้ปัญหา สร้างคุณภาพชีวิตที่ดี ท าให้พสกนิกรชาวไทยอยู่ได้อย่างร่มเย็นเป็นสุข ภายใต้ร่มพระบารมี 
ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดดนตรีไทยในบทประพันธ์ท่อนที่ 3 “ใต้ร่มพระบารม”ี ดังนี้ 

 

D 

D 
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10.1 แนวคิดการประสมวงดนตรี  
ในท่อนนี้ใช้เครื่องดนตรีไทยขลุ่ยกับซอด้วงร่วมประสมกับวงออร์เคสตราแบบดนตรี

ตะวันตก และยังใช้เครื่องดนตรีอิเลคทรอนิกส์อย่างซินธิไซเซอร์ ร่วม เป็นการสร้างสีสันในการประสม
เสียงแบบร่วมสมัยตามกระแสดนตรีโลกซึ่งเป็นการผสมผสานแนวคิดดนตรีตะวันตก ดนตรีคลาสสิก 
และดนตรีไทย 

10.2 แนวคิดการสร้างท านองเพลงไทย   
ท านองหลักของท่อนนี้พัฒนาจากแนวคิดการสร้างท านองหลักของท่อนที่1 ใช้บันได

เสียงเพนตาโทนิก ซึ่งเป็นที่นิยมมากในการสร้างท านองเพลงไทยจะได้ความรู้สึกแบบไทย และบางช่วง
ของท านองผสมด้วยโมดดอเรียน แนวคิดการใช้อัตราจังหวะของดนตรี ผู้ประพันธ์ใช้อัตราจังหวะ  3/4 
ตามตัวอยา่งที่ 2.21 

ตัวอย่างที่ 2.21 ท านองหลักที่ได้แนวคิดจากท านองเพลงไทย (ท่อนที่ 3) 

 

10.3 แนวคิดการแปรท านอง แปรทางแบบดนตรีไทย  
ดนตรีหลายแนวแบบเฮเทโรโฟนี แต่ละแนวจะเล่นท านองเดียวกัน คล้ายกับดนตรี

ไทยที่ยึดเสียงลูกตกเป็นหลัก และเครื่องดนตรีต่าง ๆ จะคิดแนวทางบรรเลงของตัวเองที่เป็นอิสระ
แตกต่างกันบนพื้นฐานแนวคิดเดียวกัน  

ตัวอย่าง ท่อนที่ 3 ห้องที่ 49 ที่แนวเฟร้นช์ฮอร์น ระฆังราว (Tubular bells) ซินธิไซ
เซอร์ ไวโอลิน วิโอลา เชลโล และดับเบิลเบส ต่างเล่นท านองที่เป็นอิสระ ตามตัวอย่างท่ี 2.22 
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ตัวอย่างที่ 2.22 การแปรท านองแบบเฮเทโรโฟนี (ท่อนที่ 3)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10.4 แนวคิดใช้เครื่องดนตรีสากล บรรเลงเลียนส านวนเพลงไทย 
 บทประพันธ์ท่อนที่ 3 “ใต้ร่มพระบารมี” ผู้ประพันธ์ต้องการเน้นดนตรีที่ลักษณะคง

ความเป็นไทยให้มากที่สุด แนวคิดสร้างท านองหลักแบบไทย น าเสนอการบรรเลงให้เริ่มด้วยเครื่อง
ดนตรีไทย คือ ขลุ่ยและซอด้วง ให้มีลักษณะการบรรเลงแบบส านวนไทย เป็นการน าให้ฟัง ก่อนที่จะ
กระจายท านองหลักนี้ไปให้เครื่องอ่ืนบรรเลงต่อจนทั่วกันครบทุก ๆ เครื่อง ด้วยการเลียนส านวนไทย
จากการที่ได้ฟังขลุ่ยกับซอด้วงบรรเลงไปก่อนหน้า ตามตัวอย่างท่ี 2.23 – 2.25 

ตัวอย่างที่ 2.23  ขลุ่ยและซอด้วงที่มีลักษณะการบรรเลงแบบส านวนไทย  (ท่อนที่ 3)  
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ตัวอย่างที่ 2.24 ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต บรรเลงท านองหลักโดยการเลียนส าเนียงไทย  

 

ตัวอย่างที่ 2.25  ท านองที่กระจายต่อไปที่ ฮอร์น ทรัมเป็ต และไวโอลิน ให้บรรเลงด้วยส านวนไทย  

10.5 แนวคิดการใช้หน่วยท านองจากเพลงไทย 
  หน่วยท านอง (Melodic unit) หมายถึง ท านองหน่วยเล็ก ๆ (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 
2553: 137) ผู้ประพันธ์ได้น าส่วนของท านองเพลงไทยที่รู้จักดีหลายเพลง และบางเพลงเป็นเพลงที่
แสดงถึงความเป็นอัจฉริยภาพของพระองค์ในทางดนตรี น ามาผสมผสานเป็นดนตรีหลายท านองซ้อน
กันให้เป็นรูปแบบเฉพาะของผู้ประพันธ์เอง  

ตัวอย่างท่อนที่ 3 ห้องที่ 105 หน่วยท านองเพลงสายฝน ปรากฏที่ฮอร์น และสร้างหน่วย
ท านองอีกท านองซ้อนกัน ให้เล่นเป็นทิศทางไล่ลงรับต่อกันด้วยไวโอลิน 1และ2, วิโอลา และเชลโล 
ในขณะที่ท านองหลักเดิมก็ยังคงด าเนินอยู่ บันไดเสียงที่ใช้เพนตาโทนิก  ตามตัวอย่างที่ 2.26 
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ตัวอย่างที่ 2.26  หน่วยท านองเพลงสายฝนและสร้างหน่วยท านองอีกท านองซ้อนกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอย่าง ท่อนที่ 3 ท่อน B ห้องที่ 65 แนวฮอร์นเล่นท านองโดยน ามาจากท านองหลักท่อน
แรก ซึ่งเป็นท านองที่สร้างมาจากเรื่องราวหรือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพระองค์ ถือว่าเป็นท านองแทน
พระองค์  กลุ่มนักร้องประสานเสียงประสมประสานกับกลุ่มเครื่องลมไม้ เล่นท านองที่เป็นหน่วย
ท านองเพลงไทยสดุดีมหาราชา อันเป็นเพลงที่ให้ความรู้สึกนึกถึงพระองค์ ในขณะที่กลุ่มเครื่องดนตรี
อ่ืนยังคงรักษาแนวท านองแห่งความสุขของท่อนนี้เปรียบประหนึ่งว่าเป็นท านองของพระองค์ที่เสด็จ
พระราชด าเนินไปทุกที่ก็จะมีแต่ความสุขความร่มเย็น ตามตัวอย่างที่ 2.27 
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ตัวอย่างที่ 2.27 หน่วยท านองเพลงไทยที่น ามาซ้อนกัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทท่ี 3  
อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 

 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นบทเพลงเทิดพระเกียรติส าหรับวงเชม
เบอร์ออร์เคสตรา มีลักษณะโดยรวมเป็นดนตรีพรรณนา (Program Music) ลักษณะที่เรียกว่าโทนโพ
เอม (Tone Poem) เพ่ือบรรยายเรื่องราวที่เกิดจากความรู้สึกซาบซึ้งและประทับใจของผู้ประพันธ์ ให้
ผู้ฟังได้จินตนาการถึงองค์พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช พระมหากษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่
ของชาวไทย พระองค์ได้พระราชทานความรักอันยิ่งใหญ่แก่อาณาประชาราษฎร์ อีกทั้งพระราชกรณีย
กิจเพ่ือประโยชน์สุขของพสกนิกรชาวไทย และเป็นศูนย์รวมจิตใจของเราชาวไทย เป็นบทประพันธ์
เพลงระบบโทนาลิที มีลักษณะของดนตรีอิงกุญแจเสียง แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในบทประพันธ์ มีการสร้าง
แนวท านองหลักให้สอดคล้องกับเรื่องราวในแต่ละท่อน และน าท านองหลักไปใช้เทคนิคการแปร
ท านองในหลายท่อนของบทประพันธ์ แนวคิดดนตรีพรรณนา เป็นแนวคิดการผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกและดนตรีไทย แนวคิดการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีไทย เครื่อง
อิเล็กทรอนิกส์ แนวคิดดนตรีไทย แนวคิดสร้างท านองและเทคนิคการบรรเลงแบบไทย  

 องค์ประกอบส าคัญที่ใช้ในบทประพันธ์เพลง ได้แก่ ลักษณะพ้ืนผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี 
(Homophony) โพลิโฟนี (Polyphony) และเฮเทโรโฟนี (Heterophony) ประกอบกับเทคนิค
วิธีการประพันธ์ เช่น การซ้ า(Repetition) การซีเควนซ์ (Sequence) การเลียน (Imitation) การพลิก
กลับ (Inversion) การขยายส่วน (Augmentation) การย่อส่วน (Diminution) การปรับท านอง 
(Transformation) คอร์ดคู่สี่และคู่ห้าเรียงซ้อน (Quartal and Quintal Chord) คอร์ดคู่สองเรียง
ซ้อน (Secondal Chord) คอร์ด 9, 11 และ13 การสร้างการด าเนินคอร์ด (Chord progression) 
การใช้โมด (Mode) และ บันไดเสียง เช่น ดอเรียนโมดและบันไดเสียงเพนตาโทนิก มีการเปลี่ยนบันได
เสียงแบบฉับพลัน  ด้านจังหวะมีการปรับเปลี่ยนเครื่องหมายก าหนดจังหวะจากอัตราธรรมดา  
(Simple Time) เป็นอัตราผสม (Compound Time) รวมถึงการเปลี่ยนอัตราความเร็ว และระดับ
ความเข้มเสียงที่หลากหลาย บางช่วงเปลี่ยนแบบฉับพลัน 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” บทเพลงเทิดพระเกียรติส าหรับวงเชม
เบอร์ออร์เคสตรา ผู้ประพันธ์ได้แบ่งเป็น 4 ท่อน แต่ละท่อนจะบรรยายตามห้วงความรู้สึกซาบซึ้งใน
พระมหากรุณาธิคุณและความประทับใจ ที่ได้ประสบเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในรัชสมัยของพระองค์ 
ดังนี้ ท่อนที่ 1 ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ ท่อนที่ 2 ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม ท่อนที่ 3 ใต้ร่มพระบารมี 
ท่อนที ่4 ทรงพระเจริญ ซึ่งผู้ประพันธ์จะได้อรรถาธิบายบทประพันธ์เรียงตามล าดับท่อนต่าง ๆ  ดังนี้ 
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1. บทประพันธ์ท่อนที่ 1 ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ 

1.1 แนวคิดการประพันธ์       
  ผู้ประพันธ์น าความรู้สึกประทับใจที่ได้เห็นพสกนิกรชาวไทยนับแสนต่างไปร่วมถวายพระพร

ในวันที่พระองค์ทรงครองราชย์ครบ 60 ปี หน้าพระที่นั่งอนันตสมาคม เป็นภาพที่เห็นคนไทยจากทุก
สารทิศทั่วประเทศ ต่างเดินทางหลั่งไหลเข้ามาอย่างเนืองแน่น สุดลูกหูลูกตาอย่างไม่เคยปรากฏ เพ่ือ
เข้าเฝ้าร่วมถวายพระพร และแสดงถึงความจงรักภักดีที่มีต่อพระองค์ ยังความปลาบปลื้มยินดีหาที่สุด
มิได้ ผู้ประพันธ์ได้เกิดความรู้สึกประทับใจที่ว่า “พระองค์ทรงอยู่ในดวงใจไทยทั้งชาติ” และน า
ความรู้สึกนั้นมาพรรณนาเป็นดนตรีในท่อนนี้ 

1.2 เนื้อหาดนตรี       
ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดสร้างท านองหลักจากเรื่องราวสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพระองค์อันเป็นดวงใจ

และที่ยึดมั่นของปวงชนชาวไทย ท านองหลักเพ่ือด าเนินท านองของท่อนนี้ โดยคิดจากวันพระราช
สมภพของพระองค์ วันที่ 5 เดือนธันวาคม เขียนในภาษาอังกฤษ 5 DEC  เลข 5 ในบันไดเสียง C 
หมายถึง เสียงซอล (G) เดือนธันวาคม ตัวย่อภาษาอังกฤษ DEC หมายถึง เสียง เร มี โด ตามล าดับ 
อีกทั้งพระองค์เป็นพระมหากษัตริย์องค์ที่ 9 แห่งราชวงศ์จักรี ในการด าเนินท านองจะให้ความส าคัญ
กับโน้ต D ซึ่งเป็นเลข 9 หมายถึง โน้ตล าดับที่ 9 ของบันไดเสียง C  

จากแนวคิดนี้จึงได้กลุ่มโน้ตที่เป็นท านองหลักส าคัญ ใช้ในการด าเนินท านองและการพัฒนา
ท านองของบทประพันธ์ คือ G D E C (ซอล เร มี โด) ปรากฏในแนวเครื่องดนตรีต่างๆ ท านองให้
ความส าคัญกับเสียง D คือ เลข 9 การประสานเสียงและการใช้คอร์ดก็ยังใช้คอร์ดทบเก้า ตามตัวอย่าง
ที่ 3.1 – 3.4 

ตัวอย่างที่ 3.1 กลุ่มโน้ตที่สร้างเป็นท านองหลัก 

 

 

ตัวอย่างที่ 3.2 การใช้ท านองหลักด าเนินท านองในแนวเครื่องดนตรี 
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ตัวอย่างที่ 3.3 การใช้โน้ตเสียง D เป็นท านองส าคัญ 

 

  

ตัวอย่างที่ 3.4 การใช้คอร์ดทบ 9 

 

 

 

 

 

 

โครงสร้างของท่อนนี้ประกอบด้วยท่อนต่าง ๆ ดังนี้ บทน า (Introduction) A B 

1.2.1 บทน า (ห้องที่ 1 - 25) 
ท่อนนี้เริ่มด้วยบทน าจ านวน 25 ห้อง ในจังหวะช้าปานกลาง (Andante) กุญแจเสียง 

C  เมเจอร์ห้องที่ 1 – 10 เสนอด้วยการใช้กลุ่มเครื่องทองเหลืองแนวเสียงต่ า ร่วมกับกลุ่มเครื่องเพอร์คัสชัน 
โดยทิมปานีเสนอท านองหลักห้องที่ 10  ตามตัวอย่างท่ี 3.5 

ตัวอย่างที่ 3.5 ทิมปานีเสนอท านองหลักห้องที่ 10  
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ห้องท่ี 11 – 20 กลุ่มเครื่องสายเชลโลและดับเบิลเบส เริ่มเข้ามาประสานกับกลุ่มเพอร์คัสชัน 
และร่วมกับทิมปานี เสนอท านองหลักด้วยเทคนิคการขยายท านอง (Augmentation) จนถึงห้องที่ 25 
ตามตัวอย่างท่ี 3.6 

ตัวอย่างที่ 3.6 การใช้เทคนิคการขยายท านอง (ห้องที่ 11 – 20) 

 

 

 

 

 

 

1.2.2 ท่อน A (ห้องที่ 26 - 119) 
ลักษณะเหมือนดนตรีแฟนแฟร์ (Fanfare) ที่ใช้ในงานพระราชพิธีที่เกี่ยวข้องกับ

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับบุคคลส าคัญ หรือการบรรเลงเพลงในพิธีเปิดงาน โดยการประโคมแตร เนื้อหา
ดนตรีช่วงนี้ต้องการสร้างท านองหลักเพ่ือแทนตัวของพระองค์ ที่ถูกกล่าวขวัญอยู่ตลอดเวลาและทรง
ประทับอยู่ในใจของปวงชนชาวไทยทั่วประเทศ 

เริ่มห้องที่ 26 - 34 ทรัมเป็ต 1 และ2 เสนอท านองหลัก (Theme) ครั้งแรก ซึ่งเป็น
ท านองที่พัฒนาจากกลุ่มโน้ตของท านองหลัก โดยให้ความส าคัญกับโน้ตตัวที่ 9 ของกุญแจเสียง คือ
เสียง E และใช้คอร์ดทบ 9 มีการเปลี่ยนคีย์จากคีย ์C สูงขึ้นเป็นคีย์ D ตามตัวอย่างท่ี 3.7 

  

http://en.wikipedia.org/wiki/Ceremony
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ตัวอย่างที่ 3.7 การใช้ทรัมเป็ต 1 และ2 เสนอท านองหลัก (Theme) (ห้องที่ 26 - 34) 

 

ห้องที่ 35 – 44 ทรัมเป็ตยังคงเสนอท านองหลักช่วงที่สอง กลุ่มเครื่องสายและเครื่องดนตรี
ซินธิไซเซอร์ เข้าร่วมประสานเสียงโดยใช้คอร์ดทบเก้า ให้ความส าคัญของเลข 9 (โน้ต  E เป็นตัวที่9 
ของคีย์ D) ที่แสดงถึงเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับของพระองค์ ต่อจากช่วงนี้ตามตัวอย่างท่ี 3.8 

ตัวอย่างที่ 3.8 การใช้ทรัมเป็ต 1 และ2 เสนอท านองหลักชุดที่สอง (ห้องที่ 35 - 44) 

 

ห้องที่ 45 – 49 กลุ่มเพอร์คัสชัน เครื่องสาย และนักร้องประสานเสียงกลับเข้ามารับด้วย
ท านองหลักท่ีอยู่ในคีย์ C ตามตัวอย่างท่ี 3.9 
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ตัวอย่างที่ 3.9 แสดงกลุ่มเพอร์คัสชัน เครื่องสาย และนักร้องประสานเสียง กลับเข้ามารับด้วยท านอง
หลัก ในคีย ์C (ห้องที่ 45 – 49)  

 

 

 

 

 

 

 

ห้องที่ 50 – 68 เสนอท านองหลักครั้งที่สอง อยู่ในคีย์ C โดยให้กลุ่มเฟร้นช์ฮอร์น เข้ามา
ประสานเสียงร่วมกับทรัมเป็ตซึ่งเป็นท านองหลัก และมีกลุ่มเครื่องสาย ทรอมโบน ทูบา บาสซูน และ
ซินธิไซเซอร์ ร่วมประสานเสียง ลักษณะเหมือนช่วงที่ผ่านมา ตามตัวอย่างท่ี 3.10 

ตัวอย่างที่ 3.10 การเสนอท านองหลักครั้งที่สองด้วยเฟร้นช์ฮอร์นและทรัมเป็ต (ห้องที่ 50 – 68) 
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ห้องที่ 69 – 73 กลุ่มเพอร์คัสชันเข้ามารับพร้อมกับกลุ่มเครื่องสาย ซินธีไซเซอร์ และกลุ่ม
นักร้องประสานเสียง ร่วมกันเสนอท านองหลักที่ 1 ที่สร้างจากกลุ่มโน้ต G D E C (ซอล เร มี โด)    
ทั้งในแบบการขยายท านอง (Augmentation) และการย่อท านอง (Diminution) ตามตัวอย่างท่ี 3.11 

ตัวอย่างที่ 3.11 การเสนอท านองหลัก ด้วยการขยายและย่อท านอง (ห้องที่ 69 - 73) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 74 – 92 เสนอท านองหลักครั้งที่สาม โดยให้ทรอมโบนและทูบาเข้ามาประสานเสียง
ร่วมกับกลุ่มทรัมเป็ตและเฟร้นช์ฮอร์น เปลี่ยนบันไดเสียงจาก C เป็น D ตามตัวอย่างท่ี 3.12 
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ตัวอย่างที่ 3.12 การเสนอท านองหลักครั้งที่สาม (ห้องที่ 74 - 82) 

 

 

ห้องท่ี 83 - 92 กลุม่เครื่องลมไม้เสนอท านองชุดหลัง มีการกระจายให้กลุ่มเครื่องสายได้ร่วม
เสนอ ตามด้วยกลุ่มเพอร์คัสชันและนักร้องประสานเสียงที่กลับมาในคีย์เดิมรับด้วยท านองหลักเหมือน
ช่วงที่ผ่านมา ตามตัวอย่างที่ 3.13 - ตามตัวอย่างที่ 3.14 
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ตัวอย่างที่ 3.13 การเสนอท านองหลักชุดหลังด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ และกลุ่มเครื่องสาย (ห้องที่ 83 - 92) 
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ตัวอย่างที่ 3.14  แสดงกลุ่มเพอร์คัสชัน เครื่องสายและนักร้องประสานเสียง เข้ารับด้วยท านองหลัก   
ในคีย ์C (ห้องที่ 93 – 97) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดนตรีในช่วงนี้เสมือนเป็นการน าท านองหลักแทนตัวพระองค์ที่เข้าไปอยู่ในดวงใจของทุกคน 
ทีแ่ทนด้วยเครื่องดนตรีกลุ่มต่าง ๆ ที่ค่อยเข้ามาร่วมบรรเลงท านองหลักนี้จนทั่วถึงกันทุกกลุ่ม 

ห้องที่ 98 – 119 ช่วงนี้ ทรัมเป็ตจะเสนอท านองหลักครั้งที่สี่ โดยมีทุกกลุ่มเครื่องเป็นแนว
ประสาน เพ่ือต้องการแสดงถึงความรู้สึกว่าแนวท านองหลักของทรัมเป็ตแทนตัวพระองค์  ที่อยู่
ท่ามกลางปวงชนชาวไทยทั้งชาติ ส่วนของแนวประสานเสียงจากทุก ๆ กลุ่มเครื่องดนตรีแทนปวงชน
ชาวไทยทุกคน ทั่วสารทิศที่เข้าร่วมแสดงความจงรักภักดี ดังเรื่องราวที่ผู้ประพันธ์ได้จินตนาการถึง  
ตามตัวอย่างท่ี 3.15 
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ตัวอย่างที่ 3.15 การเสนอท านองหลักครั้งที่ 4 ด้วยทรัมเป็ต (ห้องที่ 98 – 107) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 108 – 119 ช่วงท้ายของท่อนนี้เป็นดนตรีที่มีพ้ืนผิวที่หนาแน่นมาก ให้ความรู้สึก
เหมือนกับว่าคนไทยจ านวนมากจากทั่วทุกแหล่งหล้าต่างรวมตัวรวมใจเข้ามาอย่างเนืองแน่น เพ่ือร่วม
ถวายพรและถวายความจงรักภักดีต่อองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว อันเป็นที่รักยิ่งของปวงชน
ชาวไทย ตามตัวอย่างที่ 3.16 
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ตัวอย่างที่ 3.16 การเสนอท านองหลักครั้งที่ 4 (ท านองชุดหลัง) ด้วยทรัมเป็ต (ห้องที่ 108 – 119) 
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1.2.3 ท่อน B (ห้องที่ 120 - 182) 
ห้องที่ 120 – 123 เริ่มด้วยอัตราจังหวะ 6/4 กุญแจเสียง C เมเจอร์ จังหวะเร็ว 

ช่วงแรกของท่อนนี้เริ่มด้วยทุกกลุ่มเครื่องเล่นพร้อม ๆ กัน โดยที่ให้กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ เครื่อง
ทองเหลือง และเพอร์คัสชัน เล่นในลีลาเฉพาะตัวของแต่ละกลุ่ม เนื้อหาดนตรีที่ต้องการให้รู้สึกนึกถึง
ภาพที่เห็นประชาชนคนไทยจากทั่วสารทิศมารวมตัวกัน รวมพลังกัน และจะให้กลุ่มเครื่องสายและ
ซินธิไซเซอร์ เสนอท านองที่พัฒนาจากท านองหลักท่อน A ด้วยความหนักแน่น มวลเสียงที่มีพลังน่า
ติดตาม แนวท านองใช้เทคนิคการเล่นซ้ า มีท านองหลักให้ได้ยินแทรกมาตลอด สื่อถึงการเคลื่อนที่ไป
ข้างหน้า เปรียบเหมือนการเดินทางของปวงชนชาวไทยที่ไปร่วมถวายพระพรให้แด่พระองค์ ตาม
ตัวอย่างที่ 3.17 
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ตัวอย่างที่ 3.17 ท่อน B (ห้องที่ 120 – 123) 
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ประสานเสียงใช้แนวของเครื่องสายไวโอลิน กลุ่มเครื่องทองเหลืองฮอร์นกับทรัมเป็ตใช้แนว
ของเครื่องลมไม้ ผู้ประพันธ์ห้องที่ 124 – 127 ใช้การสลับเปลี่ยนแนวของเครื่องดนตรีแต่ละกลุ่มให้
เล่นสลับกัน เช่น กลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มนักร้องต้องการให้มีความรู้สึกรับรู้ถึงการรวมพลัง รวมใจ 
ความรักสมานสามัคคี แม้มาจากต่างที่ต่างทิศ แต่ก็ประสมประสานใจกันเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน 
ตัวอย่างที่ 3.18 

ตัวอย่างที่ 3.18 การสลับแนวของเครื่องดนตรี (ห้องที่ 124 – 127) 
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ห้องท่ี 128 – 131 ช่วงนี้เปลี่ยนบันไดเสียงจาก C เมเจอร์เป็น Ab เมเจอร์ และมีแนวคิดการ
ใช้หน่วยของท านองหลัก กระจายไปยังกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ เป็นลักษณะที่มีการเคลื่อนที่ของ
ท านองหลัก และการสลับปรับเปลี่ยนแนวเครื่องดนตรีอยู่ตลอด ให้ความรู้สึกบรรยายถึงการเดินทาง
ของกลุ่มคนอีกหลายกลุ่มหลั่งไหลตามเข้ามา และให้รับรู้ถึงว่าพระองค์ทรงอยู่ในดวงใจไทยทุกคน 
ท่านได้แผ่พระเมตตา ส่งความรักและความสุข ให้กับผู้คนอย่างทั่วถึง ตัวอย่างที่ 3.19 

ตัวอย่างที่ 3.19 การใช้หน่วยท านองหลักกระจายไปยังกลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ (ห้องที ่128 – 131) 
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ห้องท่ี 136  – 139 มีการพัฒนาท านองหลักจากเดิม เป็นท านองใหม่ให้ผสมผสานกับท านอง
เดิม ดูที่แนวฮอร์น ทรัมเป็ต และทรอมโบน เล่นท านองที่พัฒนา ผสมกับท านองเดิมอย่างลงตัว เป็น
เทคนิคเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ที่มีแนวคิดดนตรีหลากท านองผสมผสานกัน ตัวอย่างที่ 3.20 - 
ตัวอย่างที่ 3.21 

ตัวอย่างที่ 3.20 การใช้ท านองหลักและท านองที่พัฒนาเล่นผสมผสานกัน (ห้องที่ 136 – 139) 

 

ตัวอย่างที่ 3.21 การใช้ท านองหลักท่ีพัฒนาด าเนินท านอง (ห้องที่ 140 – 143) 
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ห้องที่ 144 – 159 มีการเปลี่ยนคีย์จาก Bb เป็น C และยังใช้เทคนิคการกระจายหน่วย
ท านองหลัก ไปปรากฏในจุดต่างๆ มากมาย ด าเนินท านองแบบนี้จนจบท่อน 

ห้องท่ี 160 – 200 มีการเปลี่ยนคีย์จาก C เป็น D แล้วด าเนินท านองไปจนจบด้วยคีย์ D 

1.3 สังคีตลักษณ์   
สังคีตลักษณ์  สองท านอง (Binary Form) 

จ านวนห้องท้ังสิ้น  200 ห้อง 

ความยาวการบรรเลง 6.30 นาที         

  ตารางที่ 3. 1 สรุปสังคีตลักษณ์ของท่อนที่ 1 

โครงสร้าง อัตราจังหวะ ห้อง จ านวนห้อง กุญแจเสียง 

บทน า (Introduction) 2/4 1-25 25 C Major 

A 2/4 26 - 119 94 D Major / C Major   

B 6/4 120 - 200 81 C / Ab / Bb / C / D 

   

2. บทประพันธ์ท่อนที่ 2 ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม 

2.1 แนวคิดการประพันธ์       
“เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุขแก่มหาชนชาวสยาม” พระปฐมบรมราช

โองการที่ทรงกล่าว เมื่อขึ้นครองราชย์ พระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ใกล้ชิดกับประชาชน พระ
ราชกรณียกิจของพระองค์มีมากมายเป็นที่ประจักษ์แก่พสกนิกรทั้งประเทศ เพราะพระองค์ทรงร่วม
ทุกข์ร่วมสุขกับประชาชนชาวไทย แม้ในยามคับขันบ้านเมืองมีภัยพระองค์ทรงเสด็จไกล่เกลี่ยแก้ปัญหา
ด้วยพระองค์เอง พระองค์ทรงยุติ เหตุร้ายแรงด้วยความเป็นธรรม พระองค์ปกป้องคุ้มครอง
ประเทศชาติและประชาชนให้ตั้งอยู่ในความมั่นคง 

2.2 เนื้อหาดนตรี       
ผู้ประพันธ์น าท านองหลักจากท่อนที่ 1 ปรับเปลี่ยนสลับโน้ตมาใช้อยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ 

ยังให้ความส าคัญของโน้ต D ตามตัวอย่างท่ี 3.22 
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ตัวอย่างที่ 3.22  ท านองหลักในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ 

 

ท านองหลักท่ีสร้างใหม่ใช้โมดดอเรียน และคิดสร้างทางเดินของคอร์ด (Progression Chord) 
เพ่ือด าเนินท านองของท่อนที่ 2 นี้ ตามตัวอย่างท่ี 3.23 

ตัวอย่างที่ 3.23  ท านองหลัก

 

ได้สร้างทางเดินของคอร์ดในท่อนที่ 2 ดังนี้ Cm6/9 / Dm7 Ebmaj7 / G11 / Gm7 /  
Cm9 / Ebmaj7  Dm7 / Am7b5  Bbmaj7 / Gm7  และในท่อนที่ 2 มีอัตราจังหวะโดยรวมเป็น
จังหวะเร็ว ลีลาดนตรีกระฉับกระเฉง  มีชีวิตชีวา น่าตื่นเต้น บางครั้งน่าสะพรึงกลัว บทประพันธ์ท่อนนี้
เน้นการใช้ท านองหลักที่สร้างปรับเปลี่ยน พัฒนาท านองใหม่ไ ด้ตลอด โดยมีทางเดินคอร์ด 
(Progression Chord) ที่ผู้ประพันธ์สร้างขึ้นเป็นตัวก าหนดแนวท านองที่ด าเนินไป เพ่ือต้องการจะได้
มวลเสียงในภาพรวมของบทประพันธ์ที่มีการเปลี่ยนไปตามเรื่องราวของแต่ละช่วงในท่อนนี้ และมีการ
ใช้ดนตรีหลากท านองมาประสมกัน  

2.2.1 ท่อน A (ห้องท่ี 1 – 60) 
บทน า ห้องที่ 1 – 8 เริ่มด้วยกลุ่มเครื่องสายด าเนินท านองลักษณะการย้ าเป็นเสียง

คอร์ดจากทางเดินคอร์ดซึ่งผู้ประพันธ์ได้สร้างขึ้น ในจังหวะอัตราผสมสามพยางค์ จังหวะเร็วปานกลาง 
ตามตัวอย่างท่ี 3.24 

ตัวอย่างที่ 3.24  กลุ่มเครื่องสายเล่นย้ าเป็นคอร์ด (ห้องที่ 1 – 8) 
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กลุ่มเครื่องเพอร์คัสชันด าเนินจังหวะ โดยให้กลองสแนร์ย้ าในลักษณะเดียวกัน จากเบาค่อย ๆ 
ดังขึ้น เครื่องลมไม้ด าเนินท านองใช้การเคลื่อนท านองในทิศทางตรงกันข้าม (Contrary motion) 
ท านองสวนทางกัน ส่วนกลุ่มเครื่องทองเหลืองด าเนินท านองประสานเสียงแบบเรียงคู่สี่ผสมกับคู่สาม
และห้า ท านองรับกับจังหวะคอร์ด  ดนตรีให้ความรู้สึกกระชับหนักแน่นและน่าตื่นเต้น แสดงถึงการ
ต่อสู้กับอุปสรรค ความเหน็ดเหนื่อยอย่างมิย่อท้อ ตามตัวอย่างท่ี 3.25 

ตัวอย่างที่ 3.25  การเคลื่อนท านองในทิศทางตรงกันข้าม (Contrary motion) และการใช้คอร์ดเรียงขั้นคู่
สี่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 9 – 24 เครื่องดนตรีเริ่มครบทุกกลุ่ม โดยมีกลุ่มนักร้องประสานเสียงร่วมร้องประสาน
กับเครื่องเป่าทองเหลือง กลุ่มเครื่องสายไวโอลินเล่นท านองหลัก และส่วนของท านองหลักยังกระจาย
ไปที่กลุ่มเครื่องลมไม้ โอโบกับคลาริเน็ต ฟลูตกับบาสซูน ใช้การด าเนินท านองในแบบ Contrary คือ
ทิศทางของท านองไปในทางตรงกันข้าม ตามตัวอย่างที่ 3.26 และ ตัวอย่างที่ 3.27 
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ตัวอย่างที่ 3.26 การใช้เทคนิค Contrary motion ในกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ กลุ่มเครื่องสายด าเนิน
ท านองหลัก และกลุ่มนักร้องประสานเสียงกับเครื่องเป่าทองเหลืองร่วมประสานเสียงไปด้วยกัน (ห้อง
ที่ 9 – 13) 
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ตัวอย่างที่ 3.27 การใช้เทคนิค Contrary ในกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ และเครื่องเป่าทองเหลือง 
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ห้องที่ 25 – 28 เป็นท่อนเชื่อมก่อนจะเปลี่ยนกุญแจเสียง โดยให้กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ และ
กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลืองใช้การประสานเสียงเรียงขั้นคู่สี่เรียงขึ้นรับกัน และเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบ
ฉับพลัน จาก C ไมเนอร์ เป็น D ไมเนอร์ บรรยากาศดนตรีให้รู้สึกถึงเรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่
เกิดขึ้นในสมัยที่พระองค์ทรงขึ้นครองราชย์ ปัญหาและการคิดแก้ปัญหาในการปกครองแผ่นดินที่การ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ตามตัวอย่างท่ี 3.28 

ตัวอย่างที่ 3.28 การใช้คอร์ดเรียงขั้นคู่สี่ในกลุ่มเครื่องเป่า (ห้องท่ี 27 – 28 

 

 

ห้องท่ี 29 – 36 เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น D ไมเนอร์ การด าเนินท านองใช้ทางเดินคอร์ดที่น ามา
จากท านองชุดหลังของท่อน A มาใช้ แต่อยู่ในกุญแจเสียงใหม่คือ D ไมเนอร์ โดยการเปลี่ยนคีย์แบบ
ฉับพลัน และพัฒนาท านองหลักเดิมได้เป็นท านองหลักที่ 2 ใช้ซ้ าถึงสี่ครั้ง แต่ละครั้งมีการสลับเปลี่ยน
แนวเสียงของกลุ่มเครื่องดนตรีให้เล่นท านองหลักใหม่นี้ มีการเปลี่ยนพ้ืนผิวของดนตรี (Texture) 
ท านองหลัก ให้ฟลูต โอโบ และกลุ่มนักร้องประสานเสียง กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลืองและเพอร์คัสชัน
เล่นท านองที่เป็นการเน้นจังหวะ เพ่ือสอดรับและล้อรับกับท านองหลัก ตามตัวอย่างท่ี 3.29 
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ตัวอย่างที่ 3.29  การเปลี่ยนคีย์แบบฉับพลัน การเน้นจังหวะ และการสร้างท านองหลักที่ 2 (ห้องที่ 
29 – 36) 
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ห้องที่ 37 – 44 กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้เล่นท านองที่เป็นการเน้นจังหวะ ส่วนท านองหลักสลับ
มาท่ีไวโอลินและทรัมเป็ตรับต่อ เสริมด้วยฮอร์นท่อนท้าย  

ดนตรีในช่วงนี้คงเล่นซ้ าอยู่กับทางเดินของคอร์ดชุดเดียวหลายครั้ง ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคข้างต้น
ปรับเปลี่ยนเพิ่มเติมทุกครั้งที่ซ้ า ท าให้การด าเนินท านองของดนตรีสร้างความตื่นเต้น เร้าใจตลอดเวลา
และดูสับสนวุ่นวายในบางครั้ง กับท าให้นึกถึงความเหน็ดเหนื่อยของพระองค์ที่ทรงรับรู้เรื่องราวที่เป็น
ปัญหาของการปกครองบ้านเมืองมากมาย แต่พระองค์ก็ไม่รู้สึกย่อท้อที่จะหาทางแก้ไขซึ่งปัญหา
เหล่านั้น ตามตัวอย่างท่ี 3.30 

ตัวอย่างที่ 3.30  ทรัมเป็ตและกลุ่มไวโอลินเป็นท านองหลัก กลุ่มเครื่องลมไม้เล่นเน้นจังหวะ 
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ห้องท่ี 45 – 52 เปลี่ยนกุญแจเสียงฉับพลัน จาก D ไมเนอร์ มาเป็น C ไมเนอร์ บรรยากาศ
ของดนตรีช่วงนี้ค่อยเริ่มผ่อนคลายลง การด าเนินท านองและการจัดจังหวะให้เรียบร้อยขึ้น ประหนึ่งว่า 
พระองค์พบทางแก้ไขปัญหา ตามตัวอย่างที่ 3.31 

ตัวอย่างที่ 3.31  การเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลัน จาก D ไมเนอร์ เป็น C ไมเนอร์ (ห้องท่ี 45 – 
50) 
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ห้องที่ 53 – 60 เปลี่ยนกุญแจเสียงอีกครั้ง ดนตรีช่วงนี้พ้ืนผิวของดนตรีค่อยลดลง ความ
หนาแน่นของเสียงลดลงเหลือเพียงฮอร์นและกลุ่มเครื่องสาย สื่อแสดงถึงความเมื่อยล้าอ่อนแรง ตาม
ตัวอย่างที่ 3.32 

ตัวอย่างที่ 3.32  การเปลี่ยนคีย์แบบฉับพลัน จาก C ไมเนอร์ เป็น G ไมเนอร์ (ห้องที่ 53 – 60) 
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2.2.2 ท่อน B (ห้องที่ 61 – 108) 
ห้องที่ 61 - 84 แนวคิดดนตรีโดยรวมของท่อนนี้ วิธีการสร้างท านองหลักใช้เทคนิค 

Retrograde คือ การเล่นถอยหลัง เป็นเทคนิคการเล่นโน้ตตัวสุดท้ายย้อนขึ้นมาตามล าดับ ผู้ประพันธ์
ต้องการให้บรรยายเรื่องราวด้วยการย้อนความคิด ได้เทคนิคนี้มาใช้โดยการน าท านองเดิมที่มาก่อนนั้น 
มาเขียนใหม่ย้อนกลับไปในทางตรงกันข้าม มีการขยายท านอง (Augmentation) และความเร็วของ
จังหวะลดลง พ้ืนผิวของดนตรีบางเบา เหลือเพียงกลุ่มเครื่องสาย ฟลูต และคลาริเน็ต การด าเนิน
ท านองค่อยเพิ่ม Texture ให้หนาแน่นที่ละน้อย ตามตัวอย่างท่ี 3.33 - ตัวอย่างที่ 3.35 

ตัวอย่างที่ 3.33 ท านองหลัก 

 

ตัวอย่างที่ 3.34 การขยายท านองหลักและการเล่นถอยหลังย้อนกลับ 

 

 ตัวอย่างที่ 3.35 พ้ืนผิวบางลง ความเร็วของจังหวะลดลง (ห้องที่ 61 - 68) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องที่ 85 – 92 พ้ืนผิวของดนตรีหนาแน่นขึ้น โดยมีกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลืองและเพอร์คัส
ชันเน้นจังหวะตามไปกับท านอง  ตามตัวอย่างท่ี 3.36 
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ตัวอย่างที่ 3.36 พ้ืนผิวหนาขึ้น (ห้องที่ 85 – 92) 

 

ห้องที่ 93 – 100 แนวคิดดนตรีใช้เทคนิค Retrograde คือ การเล่นถอยหลัง โดยการเล่น
โน้ตตัวสุดท้ายย้อนขึ้นมาตามล าดับ และประสมกับเทคนิค Diminution คือ การย่อส่วนจังหวะให้มี
ความยาวเพียงครึ่งเดียว โดยรักษาระดับเสียงของท านอง จากท านองก่อนหน้าใช้ย่อท านองลง ดนตรี
จะรู้สึกว่ากระชั้นขึ้น การเคลื่อนที่ของท านองเร็วขึ้น ตามตัวอย่างท่ี 3.37 - ตัวอย่างที่ 3.38 
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ตัวอย่างที่ 3.37 การใช้เทคนิคย่อท านอง (ห้องที่ 93 – 100) 
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ตัวอย่างที่ 3.38 การใช้เทคนิคย่อท านอง (ห้องที่ 101 - 108) 

 

ห้องท่ี 109 ดนตรีช่วงนี้ต้องการให้กลับเป็นปกติจากการที่ใช้เทคนิคการเล่นถอยหลัง โดยได้
น าท านองเดิมกลับมาให้ปรากฏอยู่ท่ีแนวเครื่องสายวิโอลาและเชลโล ตามตัวอย่างท่ี 3.39 

ตัวอย่างที่ 3.39 การใช้ท านองเดิมกลับมา (ห้องที่ 109 - 113) 
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ห้องที่ 117 -  134 ดนตรีมีการเปลี่ยนการด าเนินคอร์ดใหม่ที่ใช้ในการด าเนินท านอง จนถึง
ช่วงท้ายมีท่อนเชื่อมด้วยการใช้คอร์ดเรียงขั้นคู่สี่ เรียงขึ้นไปในแนวของเครื่องเป่า ก่อนที่จะเข้าท่อน
ต่อไป ตามตัวอย่างท่ี 3.40 

ตัวอย่างที่ 3.40 การใช้คอร์ดเรียงคู่สี่เป็นท่อนเชื่อม (ห้องที่ 133 – 134) 

 

ตั้งแต่ห้องที่ 135 – 171 เป็นการน าการด าเนินท านองเดิมกลับมาใช้ซ้ าหลายครั้ง แต่ละครั้ง
จะมีการเปลี่ยนเทคนิคการประพันธ์ โดยเฉพาะการเปลี่ยนพ้ืนผิว การสลับแนวเสียง เปลี่ยนความเร็ว 
เปลี่ยนการด าเนินคอร์ดและเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลันที่มีอยู่ตลอด เป็นตามความคิดของ
ผู้ประพันธ์เองที่ได้จากการจินตนาการถึงเหตุการณ์และเรื่องราวที่เกิดขึ้น ผู้ประพันธ์จึงให้ความส าคัญ
มากกับการเปลี่ยนการด าเนินคอร์ดและการเปลี่ยนกุญแจเสียง ดังนี้  

ห้องท่ี 135 – 142 เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น G ไมเนอร์  

ห้องท่ี 143 – 150 เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น D ไมเนอร์  

ห้องท่ี 151 – 162 เปลี่ยนกุญแจเสียงกลับมาเป็น G ไมเนอร์อีกครั้ง 

ห้องท่ี 171 - 172 การใช้คอร์ดเรียงขั้นคู่สี่เป็นท่อนเชื่อมเพ่ือน าเข้าท่อนต่อไป ตามตัวอย่างที่
3.41 - ตัวอย่างที่ 3.42 ดังนี้ 
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ตัวอย่างที่ 3.41 การใช้คอร์ดเรียงคู่สี่เป็นท่อนเชื่อม (ห้องที่ 171 – 172) 
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ตัวอย่างที่ 3.42 ท่อน C และการเปลี่ยนการด าเนินคอร์ด (ห้องที่ 173 – 198) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องที่ 199 – 204 เป็นท่อนจบ ทรัมเป็ต 1และ 2 ด าเนินท านองโดยมีกลุ่มเครื่องดนตรีอ่ืน
คอยสอดรับประสานเสียง และเล่นเน้นจังหวะไปด้วยกัน ตามตัวอย่างท่ี 3.43 
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ตัวอย่างที่ 3.43 ท่อนจบ (ห้องที่ 199 – 204) 
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2.3 สังคีตลักษณ์ 
สังคีตลักษณ์   สามท านอง (Ternary form) 

จ านวนห้องท้ังสิ้น:  204 ห้อง 

ความยาวการบรรเลง: 7.20 นาที         

  ตารางท่ี 3. 2 สรุปสังคีตลักษณ์ของท่อนที่ 2    

โครงสร้าง อัตราจังหวะ ห้อง จ านวนห้อง กุญแจเสียง 

บทน า  1 - 8 8 C minor 

A 

 

 

 

 

 

4/4 

9 - 60 52 C minor 

D minor 

C minor 

G minor 

B 61 - 108 56 G minor 

A 

(กลับมาซ้ า) 

109 - 172 56 G minor 

A minor 

G minor 

C 173 - 198 26 G minor 

Coda 199 - 204 6 

3. บทประพันธ์ท่อนที่ 3 ใต้ร่มพระบารมี 

3.1 แนวคิดการประพันธ์             
ปวงชนชาวไทยอยู่ ได้อย่างร่มเย็นเป็นสุขตลอดระยะเวลา 67 ปีภายใต้ร่มฉัตรแห่ง

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พสกนิกรชาวไทยต่างซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณ พระองค์ทรงเป็น
พระมหากษัตริย์ที่ทรงงานหนักที่สุดพระองค์หนึ่งของโลก พระราชกรณียกิจของพระองค์มีมากมาย 
แต่พระราชกรณียกิจหลักของพระองค์ คือ การยกระดับสภาพความเป็นอยู่ และพัฒนาคุณภาพชีวิต
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ของประชาชน โดยพระองค์จะเสด็จพระราชด าเนินไปยังท้องที่ต่าง ๆ พร้อมทอดพระเนตรสภาพ
ปัญหาในท้องที่เหล่านั้นด้วยพระองค์เองจนกล่าวได้ว่า “ไม่มีพ้ืนที่แห่งใดในประเทศไทย ที่พระองค์ไม่
เคยเสด็จพระราชด าเนินไปถึง” พระองค์ทรงคิดค้นและแก้ไขปัญหา จนท าให้พสกนิกรชาวไทยอยู่ได้
อย่างร่มเย็นเป็นสุขภายใต้ร่มพระบารมี เป็นเรื่องที่ผู้ประพันธ์ประทับใจมากรู้สึกซาบซึ้งปลาบปลื้ม
และสุขใจที่ได้อยู่ “ใต้ร่มพระบารม”ี 

3.2 เนื้อหาดนตรี           
การสร้างท านองหลักของท่อนนี้ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลุ่มโน้ตจากท านองหลักท่อนที่1เรียงสลับ

โน้ตใหม่โดยให้เน้นความส าคัญที่โน้ต D ท านองขึ้นต้นเริ่มด้วยโน้ตเสียง D ความเร็วจังหวะช้า
พอประมาณ (Andante) ลีลาดนตรีนุ่มนวลและผ่อนคลาย บรรยายบรรยากาศให้นึกถึงวิถีชีวิตของคน
ไทยที่อยู่ร่วมกันด้วยความรัก ความสุขและความสงบร่มเย็นเป็นสุขแบบไทย ใช้แนวคิดสร้างท านอง
เพลงไทย และการน าหน่วยท านองเพลงไทยมาผสมกัน การเลียนส าเนียงดนตรีไทย บางช่วงเป็นดนตรี
แบบเฮเทโรโฟนี บันไดเสียงเพนตาโทนิก  (Pentatonic Scales) แนวคิดดนตรีอิงกุญแจเสียง และ
แนวคิดกระแสดนตรีโลกซึ่งเป็นการผสมผสานแนวคิดดนตรีคลาสสิกและดนตรีไทย  

ดนตรีเป็นแบบท านองเดียว มีลักษณะของสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร (Theme 
and Variations) ที่ใช้เทคนิคการน าท านองหลักมาแปรปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมเพ่ือให้ได้ท านองใหม่ที่มี
ความหลากหลายแตกต่างไปจากเดิม  ขึ้นอยู่กับเรื่องราวแต่ละช่วงตามความคิดของผู้ประพันธ์และใช้
ท านองแปรแต่ละครั้งเล่นสลับกับท านองหลักเดิม  

3.2.1 บทน า (ห้องที่ 1 - 8)  
เริ่มด้วย ระฆังราว (Tubular bells) และซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) เล่นท านองที่

สร้างเสียงเหมือนกับเสียงระฆังเล็กที่ตีให้ได้ยินแว่วอย่างแผ่วเบา ผสมผสานบรรยากาศแห่งความสุข
แบบไทย โดยการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ตามตัวอย่างท่ี 3.44 

ตัวอย่างที่ 3.44 
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3.2.2 ท่อน A  
ห้องท่ี 9 -16 (a1) ท านองหลักของท่อนนี้ ใช้เครื่องดนตรีไทย ขลุ่ยและซอด้วง แบ่งกัน

เล่นท านองสลับกัน โดยมีกลุ่มเครื่องสายเล่นประสานเสียงเบากับท านองหลัก ผู้ประพันธ์เรียกว่าเป็น
ท านองแห่งความสุข แสดงถึงวิถีชีวิตแบบไทยที่อยู่ร่มเย็นเป็นสุขใต้ร่มพระบารมี ตัวอย่างที่ 3.45 

ตัวอย่างที่ 3.45 ท านองหลัก (ห้องที่ 9 – 15) 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 17 – 24 ใช้การกระจายท านองหลักให้เครื่องดนตรีแต่ละกลุ่ม ฟลู้ต โอโบ และซอด้วง
แบ่งกันเล่นท านองสลับกันไป กลุ่มนักร้องประสานเสียงร้องผสมผสานกันเบา โดยมีกลุ่ม เครื่องสายใช้
เทคนิค pizzicato เล่นท านองหลักเป็นจังหวะประกอบเหมือนมีเพอร์คัสชัน ตามตัวอย่างที่ 3.46 

ตัวอย่างที่ 3.46 การกระจายท านองหลัก ที่แนวฟลูต โอโบ และซอด้วง (ห้องที่ 17 - 24) 
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ห้องที่ 25 – 32 ยังคงใช้การกระจายท านองหลักให้เครื่องดนตรีผลัดกันบรรเลง เริ่มที่กลุ่ม
เครื่องลมไม้ โดยให้ โอโบ ฟลู้ต คลาริเน็ท เล่นท านองหลักรับต่อกันตามล าดับ แล้วกลับมาที่โอโบอีก
ครั้ง ตามตัวอย่างท่ี 3.47  

ตัวอย่างที่ 3.47 การกระจายท านองหลักให้เครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องลมไม้ (ห้องที่ 25 - 32) 

 

 

 

 

 

 

 

 

หอ้งที่ 33 – 40 เหมือนกับท่อนบทน า แต่ได้เพ่ิมพ้ืนผิวดนตรี (Texture) และการประสาน
เสียง ด้วยเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องลมไม้ และกลุ่มนักร้องประสานเสียง  ตามตัวอย่างที่ 3.48 
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ตัวอย่างที่ 3.48 การเพ่ิมพ้ืนผิวดนตรีด้วยกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้และนักร้องประสานเสียง (ห้องที่ 33 - 
40) 

 

 

ห้องท่ี 41 – 48 โอโบเล่นท านองหลักท้ังหมดและให้คลาริเน็ต ฟลูต และเฟร้นช์ฮอร์น ค่อย
เข้ามาประสมตามล าดับ ตามตัวอย่างที่ 3.49 

 

ตัวอย่างที่ 3.49 การเพ่ิมพ้ืนผิวด้วยกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้และนักร้องประสานเสียง (ห้องที่ 41 – 48) 
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ห้องที่ 49 – 56 ใช้การแปรท านองหลัก และดนตรีหลายท านองแบบเฮเทโรโฟนี คล้ายกับ
ดนตรีไทยที่ยึดเสียงลูกตกเป็นหลัก โดยให้เครื่องดนตรีอ่ืนคิดแนวทางบรรเลงได้อย่างอิสระเอง ดูที่
แนวเฟร้นช์ฮอร์น ระฆังราว ซินธิไซเซอร์ ไวโอลิน วิโอลา เชลโล และดับเบิลเบส เครื่องดนตรีต่างก็จะ
มีแนวทางบรรเลงอย่างอิสระแตกต่างกันบนพื้นฐานแนวคิดเดียวกัน ตามตัวอย่างท่ี 3.50 

ตัวอย่างที่ 3.50 ดนตรีแบบเฮเทโรโฟนี การแปรท านองแบบอิสระ (ห้องที่ 49 – 56) 
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ห้องที่ 57 – 64 การกระจายท านองให้เครื่องดนตรี โดยการจับกลุ่มเครื่องดนตรีเล่นท านอง
หลักสลับกันเป็นกลุ่ม ๆ เริ่มด้วยกลุ่มไวโอลิน1และ2 ต่อด้วยกลุ่มเฟร้นช์ฮอร์น กลับมาที่กลุ่มไวโอลิน
อีกครั้ง และส่งไปที่ทรัมเป็ต ดนตรีช่วงนี้ให้ความรู้สึกสื่อถึงท่วงท านองแห่งความสุขได้แผ่กระจายไป
อย่างทั่วถึงแก่ปวงชนชาวไทยทุกหมู่เหล่าที่ได้รับ ตามตัวอย่างท่ี 3.51 

ตัวอย่างที่ 3.51 การกระจายท านองหลักให้เครื่องดนตรีเล่นสลับกันเป็นกลุ่มๆ (ห้องที่ 57 – 64 ) 
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3.2.3 ท่อน B  
ห้องที่ 65 - 72 ดนตรีช่วงนี้ใช้เทคนิคไซคลิก คือการใช้ท านองหลักของท่อนแรกที่

เสนอไปแล้วนั้นน ากลับมาใช้อีกครั้งในท่อนนี้ และมีการใช้หน่วยท านองเพลงไทยเข้ามาประสมกับ
แนวท านองหลักเดิมให้เป็นดนตรีหลายท านองซ้อนกัน ซึ่งผู้ประพันธ์ตั้งใจให้เป็นรูปแบบเฉพาะตัวของ
ผู้ประพันธ์เอง ดังนี้ แนวฮอร์นเล่นท านองโดยน ามาจากท านองหลักท่อนแรก ซึ่งเป็นท านองที่สร้างมา
จากเรื่องราวหรือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพระองค์ ถือว่าเป็นท านองแทนพระองค์ กลุ่มนักร้องประสานเสียง 
และกลุ่มเครื่องลมไม้เล่นท านองที่เป็นหน่วยท านองเพลงไทยสดุดีมหาราชา อันเป็นเพลงที่ให้
ความรู้สึกนึกถึงองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในขณะที่กลุ่มเครื่องดนตรีอ่ืนยังคงรักษาแนว
ท านองหลักของท่อนนี้ ผู้ประพันธ์ต้องการให้ดนตรีช่วงสื่อบรรยายถึงการที่พระองค์เสด็จพระราช
ด าเนินไปทุกที่และได้ทรงแผ่พระบารมีแก่พสกนิกรชาวไทยให้มีแต่ความร่มเย็นเป็นสุขอย่างทั่งถึง  
ตามตัวอย่างท่ี 3.52 
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ตัวอย่างที่ 3.52 การใช้เทคนิคไซคลิก (ห้องที่ 65 - 72 )
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ห้องท่ี 81 – 88 (A) กลับมาทีท่่อน A ให้เชลโลกับวิโอลา แบ่งกันเล่นท านองสลับไปมา 

ตามตัวอย่างท่ี 3.53 

ตัวอย่างที่ 3.53 ท านองท่อน A เชลโลและวิโอลา เล่นท านองสลับกันไปมา (ห้องที่ 81 – 88) 

 

3.2.4 ท่อน C   
ห้องที่ 89 – 96 ดนตรีโดยรวมเป็นดนตรีที่มีหลายท านองซ้อนกัน มีท านองที่สร้าง

จากการแปรท านองหลัก ท านองจากหน่วยท านองเพลงไทย ท านองหลักเดิม และท านองของท่อน
แรกมาประสานกันแบบเฮเทโรโฟนี  ท านองแปร สร้างจากแนวคิดหน่วยเพลงไทย โดยเน้นที่โน้ต D 
เป็นส าคัญ ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ท่วงท านองให้มีทิศทางเคลื่อนที่ไหลลง ใช้ท านองแปรสั้นๆ นี้ใน
เครื่องดนตรีกลุ่มต่างๆ ดังนี้ กลุ่มเครื่องลมไม้ ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต และบาสซูน กลุ่มเครื่องดนตรีไทย
ขลุ่ยและซอด้วง กลุ่มเครื่องสายไวโอลิน1 ไวโอลิน2 วิโอลา และเชลโล เล่นรับต่อๆกันในแต่ละกลุ่ม 
และห้องที่ 105 – 112 การใช้หน่วยท านองเพลงสายฝน เพ่ือสื่อบรรยากาศ เปรียบเสมือนดั่งสายฝน
หลั่งมาชโลมใจให้ความสุขปวงประชา ตามตัวอย่างท่ี 3.53 และ 3.54 
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ตัวอย่างที่ 3.53 แสดงท านองแปร  ในกลุ่มเครื่องลมไม้ เครื่องดนตรีไทย และกลุ่มเครื่องสาย เล่นรับ
ต่อ ๆ กันในแต่ละกลุ่ม (ห้องที่ 89 – 96) 
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ตัวอย่างที่ 3.54 การใช้หน่วยท านองเพลงสายฝน เพ่ือสื่อบรรยากาศ (ห้องที่ 105 – 112) 
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ห้องท่ี 113 – 120 ดนตรียังคงมีลักษณะส านวนเพลงไทย โดยกระจายให้เครื่องดนตรีต่าง ๆ 
ได้เล่นเลียนส านวนเพลงไทย ตามตัวอย่างที่ 3.55 

ตัวอย่างที่ 3.55 การกระจายท านองให้เครื่องดนตรีต่างๆ ในวงได้เล่นเลียนส านวนไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 121 – 128 ผู้ประพันธ์ได้น าท านองในท่อน B กลับมาใช้อีกครั้ง ตามตัวอย่างที่ 3.56 

 

 

 

 



 72 

ตัวอย่างที่ 3.56 ท านองในท่อน B กลับมา (ห้องที่ 121 – 128) 
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ห้องที่ 129 – 148 ใช้ท านองหลักกระจายไปให้เครื่องดนตรีทั้งวงเล่นผสมผสานกัน ตัวอย่างที่ 3.57 

ตัวอย่างที่ 3.57 การกระจายท านอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 137 – 148 ใช้ท านองหลักกระจายไปให้เครื่องดนตรีทั้งวงเล่นผสมผสานกัน แล้ว
ท านองท่อนท้ายจบด้วยขลุ่ย ตัวอย่างที่ 3.57 – ตัวอย่างที่ 3.58 
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ตัวอย่างที่ 3.58 การกระจายท านองหลัก (ห้องที่ 137 – 144) 
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3.3 สังคีตลักษณ์ 
สังคีตลักษณ์  ท านองเดียว (มีการแปรท านอง)   

จ านวนห้องท้ังสิ้น  158 ห้อง  

ความยาวการบรรเลง 8.10 นาที    

ตารางที่ 3. 3 สรุปสังคีตลักษณ์ของท่อนที่ 3 

โครงสร้าง อัตราจังหวะ ห้อง จ านวนห้อง กุญแจเสียง 

บทน า (intro)  

 

 

 

 

 

3/4 

1 - 8 8  

 

 

 

 

 

C Major 

ท านอง A 9 - 16 8 

17 - 24 8 

25 - 32 8 

บทน า (intro)  33 - 40 8 

ท านอง A 

 

41 - 48 8 

49 - 56 8 

57 - 64 8 

ท านอง B 65 - 80 16 

ท านอง A 81 - 88 8 

ท านอง C 

 

89 - 96 8 

97 - 104 8 

105 - 112 8 

ท านอง A 113 - 120 8 

ท านอง B 121 - 128 8 

ท านอง A 129 - 148 20 

ท านองจบ (Coda) 149 - 158 10 
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4. บทประพันธ์ท่อนที่ 4 ทรงพระเจริญ 

4.1 แนวคิดการประพันธ์ 
ผู้ประพันธ์มีแนวคิดการน าดนตรีมาร์ช ซึ่งเป็นดนตรีที่นิยมใช้ในโอกาสพระราชพิธีส าคัญ

ต่าง ๆ มาใช้ในบทประพันธ์ท่อนนี้ เพื่อสื่อบรรยายบรรยากาศของการเฉลิมฉลองในงานราชพิธี
มหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2554 ภายใต้ชื่องาน  “เฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในโอกาสที่มีพระชนมายุครบแปดสิบสี่
พรรษา”  ในการจัดงานครั้งนั้นเป็นการแสดงให้ชาวโลกได้รับรู้ถึงความจงรักภักดีของคนไทยที่มีต่อ
พระมหากษัตริย์ และเป็นประวัติศาสตร์ของโลกที่คนทั้งประเทศร่วมกันถวายพระพรโดยพร้อมเพรียงกัน 
เพ่ือสื่อให้คนท้ังโลกได้รับรู้ว่าพระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ของปวงชนชาวไทย 

4.2 เนื้อหาดนตรี 
เป็นท่วงท านองดนตรีแห่งการเฉลิมฉลอง ผสมรูปแบบดนตรีมาร์ช เนื้อหาบทประพันธ์ช่วงน า

เป็นการใช้ดนตรีสื่ออารมณ์เพลงที่ตื่นเต้น ทรงพลัง และสง่างาม  

ท านองหลักของท่อนนี้พัฒนามาจากท่อนที่ผ่านมา โดยใช้แนวคิดการสร้างท านองด้วยการ
น ากลุ่มโน้ตที่ได้จากวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้อง
กับพระองคต์ามท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น การสร้างท านองจึงยังคงให้ความส าคัญกับโน้ต D ด้วยน ามาใช้
เป็นโน้ตตัวแรกของท านองหลักท่ี 1 (A1) แล้วน าโน้ตตัวอ่ืน ๆ มาเรียงสลับไปมา ส่วนท านองหลักที่ 2 
(A2) ก็ยังใช้แนวความคิดคล้าย ๆ กันกับท านอง A1 เพียงแต่สลับโน้ตใหม่ ตามตัวอย่างที่ 3.59 – 
ตัวอย่างที่ 3.60 

ตัวอย่างที่ 3.59 ท านองหลักที่ 1 (A1) 

  

  

ตัวอย่างที่ 3.60 ท านองหลักที่ 2 (A2) 

 

  

  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
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4.2.1 ท่อน A ช่วงน า (ห้องท่ี 1-18) 
ห้องท่ี 1 - 8 เริ่มด้วยการน าท านอง A1 บรรเลงในกุญแจเสียง C เมเจอร์ โดยจัดแบ่ง

ส่วนของท านองให้ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 และวิโอลาร่วมกันเล่น ซึ่งจะเล่นแตกต่างกันไปในแต่ละส่วน
ของท านอง เป็นแนวคิดที่ต้องการสื่อให้เห็นถึงความสามัคคีของคนไทยทุกหมู่เหล่าที่เข้าร่วมเฉลิมฉลอง
ให้กับพระองค ์ตามตัวอย่างท่ี 3.61 

ตัวอย่างที่ 3.61 การจัดแบ่งส่วนของท านองหลักให้ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 และวิโอลาบรรเลงร่วมกัน  

 

 

 

 

  

 ห้องที่ 17 -18 ได้สร้างท านองสั้น ๆ โดยใช้บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic) เพ่ือใช้เชื่อม
ท านองหลักระหว่าง A1 กับ A2 ท าให้การต่อเชื่อมกันระหว่างสองท านองมีความกลมกลืนและ
น่าสนใจมากขึ้น ตามตัวอย่างท่ี 3.62 
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ตัวอย่างที่ 3.62 ท านองเชื่อมระหว่าง A1 กับ A2 (ห้องที ่17 -18) 
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 ห้องที่ 19 – 24 ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องสายและเครื่องลมไม้บรรเลง
ร่วมกันในท านอง A 2 เพ่ือท าให้พ้ืนผิวดนตรีหนาขึ้น ในขณะเดียวกันได้สร้างท านองซ้อนขึ้นมาอีก
แนวหนึ่ง ด้วยการก าหนดให้ฮอร์นบรรเลงท านองที่ซ้อนขึ้นมา  โดยมีทรัมเป็ต ทรอมโบน และทูบา 
บรรเลงประสานเสียงและสอดรับกัน ท าให้ท่อนนี้เป็นดนตรีหลากท านอง เป็นเทคนิคที่ผู้ประพันธ์
น ามาใช้ในบทประพันธ์นี้  

ตัวอย่างที่ 3.63 ท านอง A2 ที่กลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องสาย ฮอร์นสร้างท านองประสาน (ห้องที่ 
19 – 24) 
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 การสร้างท่อนเชื่อม (Transition) ระหว่างท านอง A ส่งต่อไปยังท านอง B ผู้ประพันธ์ได้ใช้
หลักการเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) กุญแจเสียงจาก C เมเจอร์เป็นกุญแจเสียง D เมเจอร์ใน
ท านอง B  เพ่ือต้องการให้การเชื่อมต่อของท านองมีความนุ่มนวลขึ้น ซึ่งเป็นแนวความคิดที่ได้จาก
เพลงมาร์ชในหลายเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษามา ตามตัวอย่างท่ี 3.64 

ตัวอย่างที่ 3.64 การเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก C เมเจอร์เป็น D เมเจอร์ในท านอง B (ห้องที่ 51 – 57) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.2 ท านอง B (ห้องที่  58 – 89)  
ผู้ประพันธ์สร้างท านองหลัก (Theme) ที่ใช้ในท่อน B ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ โดย

ใช้สัดส่วนโน้ตสามพยางค์มาผสม จังหวะช้าลงเล็กน้อย  และการเคลื่อนที่ของท านองมีขั้นคู่ที่สื่อให้
เห็นถึงความสง่างาม มีความยิ่งใหญ่ดุจพระราชา ท านองหลักท่อนนี้เริ่มด้วยให้เครื่องดนตรี ฟลูต   
คลาริเน็ต วิโอลา และเชลโล ร่วมกันเสนอท านองหลัก ตามด้วยโอโบ กลุ่มนักร้องประสานเสียง และ
กลุ่มไวโอลิน รับช่วงต่อของท านองหลัก ส่วนฮอร์นจะด าเนินท านองสอดล้อรับกับท านองหลัก  
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ท านองธีมท่อน B มีจ านวนห้องเพลง 8 ห้อง ผู้ประพันธ์ใช้ซ้ าถึงสี่ครั้ง แต่ละครั้งจะใช้
การสลับปรับเปลี่ยนแนวเครื่องดนตรี การจัดกลุ่มเครื่องดนตรี และการกระจายท านองให้ผลัดเปลี่ยน
กันบรรเลง การประสานเสียงจะเปลี่ยนและเพ่ิมเติมในแต่ละครั้ง ตัวอย่างที่ 3.65  

ตัวอย่างที 3.65 ท านองหลักที่ใช้ในท่อน B (ห้องที่  58 – 65) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 90 – 111 ดนตรีกลับมาซ้ าท านอง A  โดยผู้ประพันธ์ใช้วิธีการแปรท านอง A  
ได้ท านองใหม่ที่แตกต่างจากเดิม เป็น A’ กุญแจเสียง D เมเจอร์ โดยให้ ปิคโคโล โอโบ ไวโอลิน1 และ
2 ร่วมกันเล่นท านองแปรนี้ ตามตัวอย่างที่ 3.66 
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ตัวอย่างที่ 3.67 ท านองแปร A’ (ห้องที่ 90 – 95) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ยังคงใช้เทคนิคการเปลี่ยนกุญแจเสียงเพ่ือสร้างท านองเชื่อม เพ่ือต้องการให้การเชื่อมต่อของ
ท านองมีความนุ่มนวลขึ้น ห้องที่ 112 – 118 
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ตัวอย่างที่ 3.68 ท านองเชื่อม ห้องท่ี 112 – 118 
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ท านอง B  ห้องท่ี 119 – 150 ยังคงให้ท านองสื่อให้เห็นถึงความสง่างาม แต่เปลี่ยนใช้
กุญแจเสียง G เมเจอร์ ตามตัวอย่างท่ี 3.65  

ตัวอย่างที่ 3.69 ท านอง B กุญแจเสียง G เมเจอร์ ห้องที่ 119 – 150 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องท่ี 151 – 160 ท านอง A กลับมาซ้ า เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น C เมเจอร์ เหมือน
ตอนต้น และก็ยังมีท่อนเชื่อมที่เตรียมเปลี่ยนกุญแจเสียงในท่อนต่อไป 

ห้องที่ 161 – 192 การแปรท านองครั้งที่ 2 ท านอง A ถูกแปรอีกครั้ง ที่แนวปิคโคโล เล่น
ท านองแปรครั้งที่ 2 กุญแจเสียงเปลี่ยนเป็น D เมเจอร์ ตามความคิดของผู้ประพันธ์ที่ให้ความส าคัญ
ของโน้ตตัว D กุญแจเสียงในท่อนจบนี้ใช้กุญแจเสียง D เมเจอร์ และท่อนนี้มีเสียงร้องของกลุ่มนักร้อง
ประสานเสียง และนักดนตรีหรือผู้เข้าร่วมชมการแสดงร่วมกันร้องค าว่า “ทรงพระเจริญ” เพ่ือเป็นสื่อ
บรรยายถึงความจงรักภักดีของปวงชนชาวไทยที่มีต่อพระองค์ ขอพระองค์ทรงพระเจริญ 
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ตัวอย่างที่ 3.70 ท านอง A แปรที่แนวฟลูตและเครื่องสายไวโอลิน วิโอลา (ห้องที่ 161 – 168) 
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4.2.3 ท่อนจบ ห้องที่ 193 - 202 
ผู้ประพันธ์น าท านองเชื่อมหลาย ๆ ท านองที่ผ่านมา ใช้เป็นท านองในท่อนจบ ตาม

ตัวอย่างที่ 3.71 

ตัวอย่างที่ 3.71 ท่อนจบ 
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4.3 สังคีตลักษณ์  
สังคีตลักษณ์  สองท่อน (Binary Form)  

จ านวนห้องท้ังสิ้น:  202 ห้อง  

 ความยาวการบรรเลง: 9 นาที   

ตารางที่ 3. 4 สรุปสังคีตลักษณ์ของท่อนที่ 4 

โครงสร้าง อัตราจังหวะ ห้อง จ านวนห้อง กุญแจเสียง 

ท านอง A A1  

 

 

 

 

 

4/4 

 

1 - 18 18 C Major 

A2 19 - 26 8 

ท านอง A A1 27 - 44 18 C Major 

A2 45 - 50 6 

ท านองเชื่อม 51 - 57 7  

ท านอง B 58 - 89 32 D Major 

ท านอง A’ 

(ท านองแปร)  

A’1 90 - 105 16  

D Major A’2 106 - 111 6 

ท านองเชื่อม 112 - 118 7 

ท านอง B 119 - 150 32 G Major 

ท านอง A  151 - 160 10 C Major 

ท านองแปร A’’ (ท านองแปร) 161 - 192 32  

D Major ท านองจบ (Coda) 193 - 202 10 

 

 



บทท่ี 4  
สรุปผลการวิจัย 

 

 ผู้ประพันธ์ได้น าบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” เผยแพร่ในรูปแบบการ
แสดงคอนเสิร์ต โดยหลังจัดการแสดงเสร็จเรียบร้อยแล้ว  ผู้ประพันธ์ได้สรุปผลเป็นหัวข้อต่าง ๆ ได้
ดังนี้  

1. สรุปบทประพันธ์  

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นดนตรีในรูปแบบดนตรีพรรณนา 
ส าหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ที่มีความหลากหลายด้านอรรถรสและเนื้อหาทางดนตรี ในลักษณะ
การผสมผสานแนวดนตรีต่างๆ ทั้งแนวคิดดนตรีคลาสสิก ปรัชญาดนตรีไทย และความโดดเด่นของ
ดนตรีร่วมสมัย เป็นบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว และเพ่ือเป็นการแสดงความจงรักภักดีของปวงชนชาวไทยที่มีต่อพระองค์ ซึ่งบรรยายถึง
ความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของพระองค์ที่มีต่อปวงชนชาวไทย เป็นบทประพันธ์เพลงดุษฎี
นิพนธ์ที่ให้ทั้งสาระและสุนทรียภาพทางดนตรี รวมทั้งเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานเชิง
วิชาการด้านดุริยางคศิลป์ โดยแบ่งเป็นท่อน ๆ ประกอบด้วย 4 ท่อน ดังนี้ 

 ท่อนที่ 1 ทรงอยูใ่นดวงใจไทยทัง้ชาติ  

 ท่อนที่ 2 ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม  

 ท่อนที่ 3 ใต้ร่มพระบารม ี 

 ท่อนที่ 4  ทรงพระเจริญ  

องค์ประกอบที่ส าคัญของบทประพันธ์ เพลงดุษฎีนิพนธ์นี้  นอกจากการประพันธ์ที่
ประกอบด้วยการผสมผสานแนวดนตรีต่าง ๆ ตามที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว ผู้ประพันธ์ยังได้ น าบท
ประพันธ์เพลงอ่ืน ๆ  ซึ่งมาจากผลงานของนักประพันธ์หลายท่าน เช่น Franz Liszt, Aaron 
Copland, Edward Elgar, Tchaikovsky, Debussy, Richard Strauss, Sibelius, ณรงค์ฤทธิ์ ธรรม
บุตร และวีรชาติ เปรมานนท์  มาใช้เป็นแนวความคิดในการประพันธ์ โดยน ามาผสมผสานและปรับใช้
ในลักษณะเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์เอง เช่นการประสมเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์
กับเครื่องดนตรีในวงออร์เคสตรา การจัดโครงสร้างของบทเพลง การประพันธ์ท านอง และการเรียบ
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เรียงเสียงประสาน ซึ่งท าให้บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” มีความเป็นเอกลักษณ์
ในลักษณะเฉพาะตัวของผู้ประพันธ์    

2. การเผยแพร่ผลงาน   

การเผยแพร่บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” ได้ด าเนินการเผยแพร่ใน
รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต  2 ครั้ง โดยครั้งที่ 1 จัดแสดงในงาน The 3rd Chula International 
New Music Festival and Conference 2013 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 18 กรกฎาคม 2556 และครั้งที่ 2 จัดแสดง ณ อาคารมหา
จุฬาลงกรณ์ ห้อง 111 เมื่อวันที่ 31 มีนาคม 2557 โดยการแสดงทั้งสองครั้งบรรเลงโดยวงดนตรีที่
ประกอบด้วยนักดนตรีที่ผ่านการคัดเลือกจากผู้ประพันธ์ และผู้อ านวยเพลง ตามจ านวนเครื่องดนตรีที่
ก าหนดไว้เพ่ือการแสดงของวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ประกอบด้วยนักดนตรีที่มาจากหลายสถานะ เช่น
อาจารย์ นิสิต นักเรียน นักศึกษา ตลอดจนมีนักดนตรีอาชีพมาร่วมในการแสดงครั้งนี้ด้วย  ในการ
แสดงคอนเสิร์ตทั้งสองครั้งมีความแตกต่างกันในด้านของเวลาการแสดง และจากปัจจัยหลายประการ 
ทั้งด้านปัจจัยทางเศรษฐกิจ สถานที่ส าหรับจัดการแสดง ฯลฯ จึงเป็นเหตุให้การจัดการแสดงแตกต่าง 
กันไปตามความเหมาะสม   

การจัดแสดงคอนเสิร์ตครั้งที่ 1 จัดให้มีการแสดงเพียง 2 ท่อน อันได้แก่ ท่อนที่ 1 ทรงอยู่ใน

ดวงใจไทยทัง้ชาติ และท่อนที่ 3 ใต้ร่มพระบารมี เป็นการจัดแสดงร่วม ในงาน The 3rd Chula 

International New Music Festival and Conference 2013 จ านวนนักดนตรีวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 
50 คน เป็นการจัดแสดงเพียงรอบเดียว มีผู้เข้าชมทั้งประมาณ 200 คน การแสดงประสบความส าเร็จดี 
และได้รับค าชมจากผู้เข้าชมการแสดงเป็นจ านวนมาก ตามภาพท่ี 4.1  
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การจัดแสดงคอนเสิร์ตครั้งที่ 2 เป็นการบรรเลงบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่ง
แผ่นดิน” โดยเป็นการบรรเลงครบทั้ง 4 ท่อน จ านวนนักดนตรีวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 50 คน     
เป็นการจัดแสดงเพียงรอบเดียว มีผู้เข้าชม 100 คน หรือเต็มห้องจัดแสดง เป็นการแสดงที่ประสบ
ความส าเร็จอย่างมากเช่นกัน ตามภาพท่ี 4.2 

 

 

 

 

ภาพที่ 4. 1 การแสดงผลงานครั้งที่ 1 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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3. สรุปการจัดการด าเนินงานและสิ่งที่ได้รับจากการเผยแพร่ผลงาน 

การจัดแสดงผลงานบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชาแห่งแผ่นดิน” ทั้งสองครั้ง เป็นการ
จัดแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ตที่แตกต่างกันออกไป กล่าวคือการแสดงครั้งที่ 1 เป็นการจัดการแสดง
โดยการน าผลงานการประพันธ์เพลงไปร่วมแสดง ที่มีการน าเสนอผลงานของนักประพันธ์หลาย ๆ 
ท่าน โดยผู้ประพันธ์ได้เลือกน าบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชาแห่งแผ่นดิน” ในท่อนที่มีความ
สมบูรณ์มากที่สุดในขณะนั้นไปจัดแสดงเพียง 2 ท่อน ได้แก่ท่อนที่ 1 ทรงอยู่ในดวงใจไทยทัง้ชาติ และ

ท่อนที ่3 ใต้ร่มพระบารม ีส่วนการแสดงครั้งที่ 2 เป็นการจัดการแสดงอย่างเต็มรูปแบบ ซึ่งผู้ประพันธ์ 

ภาพที่ 4. 2 การแสดงผลงานครั้งที่ 2 ณ อาคารมหาจุฬาลงกรณ์ ห้อง111 
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ต้องมีความรับผิดชอบในหลายส่วน เช่น สถานที่จัดการแสดง นักดนตรี ผู้อ านวยเพลง การควบคุม
การฝึกซ้อม การจัดท าเอกสารต่าง ๆ ที่เก่ียวกับการแสดง การประชาสัมพันธ์การแสดง รวมถึงการจัด
ฝ่ายบันทึกภาพและฝ่ายบันทึกเสียง และการจัดเตรียมส่วนอื่นๆ อีกมากมาย  

การด าเนินงานจัดการแสดงคอนเสิร์ตเพ่ือเผยแพร่ผลงานบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ ที่
ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้นในครั้งที่ 2 นี้ เป็นการด าเนินงานที่ผู้ประพันธ์ได้ท าหน้าที่เป็นผู้ด าเนินงาน
หลายด้านด้วยตนเอง เช่น  ประสานงานติดต่อสถานที่จัดการแสดง การจัดหาวงดนตรี นักดนตรี 
นักร้อง และผู้อ านวยเพลง การจัดสกอร์และโน้ตเพลง การก าหนดเวลาและสถานที่ฝึกซ้อม การจัดหา
เครื่องดนตรีบางส่วน การจัดท าเอกสาร การจัดท าโปสเตอร์ สูจิบัตร และบัตรเชิญชมการแสดง  การ
จัดเตรียมอาหาร เครื่องดื่ม และการจัดงบประมาณที่ต้องใช้จ่ายในการจัดการแสดงทั้งหมด ในการ
ด าเนินงานด้านต่าง ๆ ที่กล่าวมา ผู้ประพันธ์ได้จัดแบ่งงานออกเป็นฝ่ายต่าง ๆ และก าหนดให้มี
ผู้รับผิดชอบงานหรือหัวหน้าฝ่าย เป็นการบริหารงานเพ่ือท าให้การด าเนินงานด้านต่าง ๆ เป็นไปด้วย
ความคล่องตัวมากข้ึน จากการด าเนินงานดังกล่าวท าให้สามารถสรุปผลการด าเนินงานในฝ่ายต่างๆ ได้
ดังนี้  

3.1 สถานที่และการก าหนดวันแสดง  
ผู้ประพันธ์เพลงได้ติดต่อและประสานงานเอง โดยได้รับความอนุเคราะห์ และ

ข้อเสนอแนะจากอาจารย์ที่ปรึกษา ท าให้ได้สถานที่ในการจัดการแสดงเผยแพร่ผลงานบทประพันธ์
เพลงดุษฎีนิพนธ์ ณ  ห้อง 111 อาคารมหาจุฬาลงกรณ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันจันทร์ที่ 31 
มีนาคม พ.ศ. 2557 เวลา 17.00 น. 

3.2 ผู้อ านวยเพลง นักดนตรีและนักร้อง  
การจัดการแสดงผลงานการประพันธ์ในรูปแบบงานคอนเสิร์ตครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้รับ

เกียรติจาก ดร.รุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร มาท าหน้าที่เป็นผู้อ านวยเพลง และช่วยท าหน้าที่จัดหานัก
ดนตรีร่วมกับผู้ประพันธ์เพลงด้วย  ซึ่งนักดนตรีและนักร้องประสานเสียงบางส่วน ผู้ประพันธ์ใช้
นักศึกษาจากสาขาวิชาดนตรีสากล คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม โดยได้ก าหนดให้มีผู้รับผิดชอบเฉพาะกลุ่ม เพ่ือสะดวกในการฝึกซ้อมย่อย และการติดต่อ
ประสานงาน 

3.3 งานเอกสาร  
งานเอกสารในงานแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ประกอบด้วยโปสเตอร์  สูจิบัตร และบัตรเชิญ

ชมการแสดง รวมถึงการจัดพิมพ์แบบสอบถามเพ่ือให้ผู้เข้าชมการแสดงคอนเสิร์ตได้ประเมินผลการ
ด าเนินงาน ซึ่งผู้ประพันธ์ได้แบ่งส่วนงานเอกสารด้วยการก าหนดให้มีผู้รับผิดชอบงานในส่วนนี้  เป็น
นักศึกษาสาขาดนตรีสากล คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย ราชภัฏจันทรเกษม  
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ที่เป็นผู้มีความรู้ความสามารถเฉพาะทาง โดยได้รับความอนุเคราะห์จากอาจารย์ที่ปรึกษาในการ
ตรวจสอบให้ค าเสนอแนะ ท าให้งานเอกสารมีความสมบูรณ์ และถูกต้องมากที่สุด 

3.4 งานบันทึกภาพและเสียง  
งานบันทึกภาพและเสียง ผู้ประพันธ์ได้แบ่งออกเป็นส่วนต่าง ๆ ประกอบด้วยการบันทึกภาพนิ่ง การ
บันทึกภาพเคลื่อนไหว การควบคุมเสียง และการบันทึกเสียงในขณะท าการแสดง เป็นงานส าคัญที่ต้อง
ได้ผู้รับผิดชอบงานที่มีความสามารถเฉพาะด้าน มีประสบการณ์สูง เนื่องจากจะ 

ท าให้ได้มุมภาพที่สวยงาม ได้เสียงที่ท าให้ผู้ชมการแสดงสามารถได้ยินอย่างชัดเจน โดย
เสียงและภาพที่ได้หลังจากการบันทึกจากการแสดงจะได้น าไปเผยแพร่งานแสดงผลงานบทประพันธ์
เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชาแห่งแผ่นดิน” ในช่องทางอ่ืน ๆ โดยเฉพาะทางด้านโซเชียลเน็ตเวิร์ค (social 
network)  หรือในรูปแบบ DVD และ CD ต่อไป 

3.5 ด้านงานบริการ  
งานด้านบริการ แบ่งออกเป็นการให้บริการเพ่ือความสะดวกสบายต่างๆ เช่น การจัด

ทีมงานขนย้าย และการติดตั้งเครื่องดนตรี เครื่องเสียง การจัดอาหารว่างและอาหาร โดยก าหนดให้
ผู้รับผิดชอบงานตั้งแต่การจัดการด้านงบประมาณ จนถึงขั้นการปฏิบัติงาน  

3.6 การฝึกซ้อม  
เนื่องจากการแสดงบทประพันธ์ดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นวงขนาดใหญ่ที่มี

นักดนตรีจ านวนมาก ผู้ประพันธ์จึงได้ก าหนดตารางเวลาการฝึกเพ่ือให้เกิดความเหมาะสม และมีผล
ต่อประสิทธิภาพของการฝึกมากที่สุด โดยหลังจากการคัดเลือกนักดนตรีแล้ว ได้ท าการฝึกซ้อมย่อย
ด้วยการแยกประเภทของเครื่องดนตรี ซึ่งจะพิจารณาจากความสะดวกของนักดนตรีเป็นหลัก และ
เพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียง ความเข้าใจในบทเพลงของผู้อ านวยเพลงและนักดนตรี  ผู้ประพันธ์เพลง
จึงจัดให้มีการซ้อมรวม 3 ครั้งด้วยกันโดยจัดท าตารางการฝึกซ้อมดังนี้ 

  ครั้งที่ 1 วันที่ 24 มีนาคม พ.ศ. 2557 ที่ชั้นที่ 2 หอประชุม มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

  ครั้งที่ 2 วันที่ 28 มีนาคม พ.ศ. 2557 ที่ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

  ครั้งที่ 3 เป็นการซักซ้อมความเข้าใจในบทเพลงครั้งสุดท้ายก่อนการแสดงจริง โดย
ก าหนดซ้อมในสถานที่จริง เพ่ือให้ได้คุ้นเคยตั้งแต่การเดินเข้าประจ าที่ของนักดนตรี การเดินเข้า
ประจ าที่ของผู้อ านวยการ ซึ่งนอกจากจะได้บรรยากาศของสถานที่จริงแล้ว ยังเป็นการตรวจสอบส่วน
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อ่ืนที่มีความสัมพันธ์กับการแสดงด้วย เช่น ด้านการบันทึกภาพและเสียง เป็นต้น ซึ่งได้ซ้อมในช่วงเช้า
ของวันจันทร์ที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2557 ที่ห้อง 111 อาคารมหาจุฬาลงกรณ์  

จากการฝึกซ้อมในแต่ละครั้ง ท าให้ผู้ประพันธ์ได้รับประสบการณ์จริงในการท างาน
ร่วมกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตราในหลาย ๆ เรื่อง เนื่องจากเป็นการท างานร่วมกับนักดนตรีจ านวนมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นนักดนตรีที่มีความหลากหลายในด้านสถานะ มีความเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีที่
แตกต่างกัน การสื่อสารให้มีความเข้าใจตรงกันจึงจ าเป็นต้องใช้ความพยายามและความอดทนเป็น
อย่างสูง  ซึ่งเป็นเรื่องส าคัญที่ผู้ประพันธ์ ผู้อ านวย และนักดนตรีจ าเป็นต้องสื่อสารและท าความเข้าใจ
ร่วมกัน ผู้ประพันธ์เองต้องยอมรับข้อคิดเห็นตลอดจนค าชี้แนะต่างๆ ซึ่งอาจต้องมีการปรับแก้
โน้ตเพลงบ้างตามความเหมาะสม      

3.7 การแสดงคอนเสิร์ต   
เป็นขั้นตอนสุดท้ายที่ส าคัญมากที่ผู้รับผิดชอบแต่ละส่วนจะได้ท าหน้าที่ในบทบาทของ

แต่ละส่วนอย่างเต็มที่ การประชุมหารือเพ่ือเตรียมงานจึงเป็นเรื่องที่ผู้ประพันธ์ได้จัดการมาอย่าง
ต่อเนื่องเป็นระยะ ๆ ตั้งแต่การจัดเตรียมความพร้อมสถานที่แสดงก่อนเวลาท าการแสดง ชุดแต่งกาย
ของนักร้องและนักดนตรี การเตรียมความพร้อมด้านการบันทึกภาพ บันทึกเสียง การทดสอบระบบ
เสียง การประชุมซักซ้อมข้ันตอนต่าง ๆ หน้างาน ตั้งแต่การตั้งโต๊ะเพ่ือลงชื่อเข้าชมงาน การรับสูจิบัตร 
การจัดเวที การตั้งเครื่องดนตรี  การเตรียมอาหารเครื่องดื่มและอาหารว่างส าหรับนักดนตรีและ
ทีมงานทั้งหมด รวมทั้งการซ้อมจริง (Run-through) ก่อนการแสดง และจากการล าดับงานตามหน้าที่
รับผิดชอบ ท าให้ก าหนดการแสดงคอนเสิร์ตครั้งที่สอง เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์
“ราชาแห่งแผ่นดิน” มีล าดับดังนี้ 

- ลงชื่อเข้าชมการแสดง พร้อมรับสูจิบัตรคอนเสิร์ตบริเวณประตูทางเข้า 
- วงออร์เคสตราบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 
- พิธีกรด าเนินรายการ เริ่มด้วยการกล่าวต้อนรับผู้ชม   
- ผู้ประพันธ์แนะน าบทประพันธ์เพลงและการน าเข้าสู่การแสดง     
- การแสดงบทประพันธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” 

        ท่อนที่ 1 ทรงอยูใ่นดวงใจไทยทัง้ชาติ 

        ท่อนที ่2 ทรงครองแผ่นดินโดยธรรม 

        ท่อนที ่3 ใต้ร่มพระบารม ี

        ท่อนที่ 4 ทรงพระเจริญ 
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- จบการแสดงคอนเสิร์ตเพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” 
- พิธีกรกล่าวแนะน าผู้อ านวยเพลง และนักดนตรี รวมทั้งมอบของที่ระลึก     
- พิธีกรกล่าวขอบคุณและเชิญผู้ร่วมงานถ่ายภาพร่วมกัน 

จากการที่ผู้ประพันธ์แยกส่วนงานต่าง ๆ ที่ก าหนดไว้เบื้องต้นแล้ว และประชุมวางแผน
งานกับผู้รับผิดชอบเฉพาะส่วนอย่างต่อเนื่อง มีการแจกแจงแผนการด าเนินการรวมถึงมีการซักซ้อม
ความเข้าใจกันเป็นอย่างดี ท าให้เผยแพร่ผลงานบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชาแห่งแผ่นดิน” ใน
รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ส าเร็จลุลวงไปด้วยดี  

3.8 การประเมินผลการจัดการแสดงคอนเสิร์ต   
ผู้ประพันธ์ได้แนบแบบสอบถามไว้ในสูจิบัตร เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมชมการแสดงคอนเสิร์ต

เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” ได้ประเมินผลการด าเนินงาน โดยในแบบสอบถามได้ก าหนด
หัวข้อหลัก ๆ ไว้ประกอบด้วยข้อมูลส่วนตัว หัวข้อรูปแบบการจัดการ การสื่ออารมณ์และความหมาย
ของบทเพลง ความประทับใจโดยรวมของบทประพันธ์ และข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ โดยก าหนดให้ผู้เข้าชม
ตอบโดยใช้ Rating scale 5 ระดับ ประกอบด้วย ดีมาก ดี ปานกลาง พอใช้ และปรับปรุง จากผลการ
ตอบแบบสอบถามได้รับการตอบกลับจ านวน 110 คน เป็นเพศหญิง 35 คน เพศชาย 75 โดยผู้ชม
ส่วนใหญ่มีอายุเฉลี่ยอยู่ที่ 21 – 50 ปี มีผู้เข้าชมทุกกลุ่มประกอบด้วยนักศึกษา นักดนตรี ข้าราชการ
และอาชีพอ่ืน ๆ โดยส่วนใหญ่เป็นนักศึกษาและนักดนตรี ผลการตอบแบบสอบถามอ่ืน ๆ มีผลการ
ประเมินตามรายละเอียดตามหัวข้อดังนี้ 

 รูปแบบการจัดงาน 
- ความเหมาะสมของสถานที่จัดการแสดงอยู่ในระดับดี 
- ความเหมาะสมของวันเวลาในการการแสดงอยู่ในระดับปานกลาง 
- รูปแบบการจัดงานภายนอกอาคารอยู่ในระดับดีมาก 
- รูปแบบการจัดงานภายในอาคารอยู่ในระดับดี 

 การสื่ออารมณ์และความหมายของบทเพลง 
- ท่อนที่ 1 ทรงอยู่ในดวงใจทั้งชาติอยู่ในระดับดี 
- ท่อนที่ 2 ทรงครองแผ่นดินโดนธรรมอยู่ในระดับดี 
- ท่อนที่ 3 ใต้ร่มพระบารมีอยู่ในระดับดีมาก 
- ท่อนที่ 4 ทรงพระเจริญอยู่ในระดับดีมาก 

 ความประทับใจในบทประพันธ์อยู่ในระดับดี 
 ข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
- ห้องจัดการแสดงดูคับแคบ 
- บรรยากาศภายในงานดูอบอุ่น 
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4. การเผยแพร่และประชาสัมพันธ์การแสดงคอนเสิร์ต 

4.1 โปสเตอร์  

โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์เผยแพร่ผลงานบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” ใน
รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต ผู้ประพันธ์ได้จัดท าขึ้นหลายรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป แต่ยังคงไว้ซึ่ง
ข้อมูลที่ส าคัญดังนี้ ชื่อคอนเสิร์ต ชื่อผลงาน ชื่อและรูปภาพผู้ประพันธ์เพลง วันที่ในการจัดการแสดง 
เวลา สถานที่การแสดง และตราสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัย ตามภาพที่4.3  
 

 

 

 

 

 

 

4.2 บัตรเชิญ  
บัตรเชิญเข้าชมการแสดงคอนเสิร์ต ผู้ประพันธ์ได้จัดท าบัตรเชิญการเข้าชมการแสดง

คอนเสิร์ต บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชาแห่งแผ่นดิน” เพ่ือใช้ในการเรียนเชิญอาจารย์ผู้ใหญ่
ผู้บริหารมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม สถาบันอุดมศึกษาที่มีสาขาวิชาดนตรี ผู้สนใจทั่วไป รวมถึง
นักศึกษาสาขาดนตรีสากล มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม เข้าชมการแสดงในครั้งนี้  เนื้อหาละเอียด
ในบัตรเชิญประกอบด้วย ข้อมูลที่ส าคัญ ได้แก่  ชื่อคอนเสิร์ต ชื่อผลงาน ชื่อและรูปภาพผู้ประพันธ์
เพลง วันที่ในการจัดการแสดง เวลา สถานที่การแสดง และตราสัญลักษณ์ของมหาวิทยาลัย ตามภาพ
ที่ 4.4 และ 4.5 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4. 3 โปสเตอร์การแสดงคอนเสิร์ต 

 

 

ภาพที่ 4. 5 บัตรเชิญด้านหลัง                          ภาพที่ 4. 4  บัตรเชิญด้านหน้า 
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4.3 สูจิบัตร  

สูจิบัตรคอนเสิร์ตผลงานบทประพันธ์ เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” มี
รายละเอียดข้อมูลประกอบด้วย หน้าปก ชื่อคอนเสิร์ต ชื่อผลงาน ชื่อและรูปภาพผู้ประพันธ์เพลง 
วันที่แสดง เวลา สถานที่การแสดง และตราสัญลักษณ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด้านใน
ประกอบด้วยผลงานการประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” โดยสังเขป ตลอดจน
ประวัติผู้ประพันธ์ ประวัติผู้อ านวยเพลง และรายชื่อนักดนตรี ตามภาพท่ี 4.6  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4. 6 สูจิบัตรการแสดงคอนเสิร์ต 

4.4 DVD และ CD 

เป็นผลงานที่ได้จากการบันทึกภาพและเสียงการแสดงคอนเสิร์ตเพลงดุษฎีนิพนธ์ เพลง 
“ราชาแห่งแผ่นดิน” ครั้งที่สอง จากนั้นน าผลงานบันทึกลงแผ่น DVD ซึ่งเป็นภาพการแสดงคอนเสิร์ต 
โดยตัดเฉพาะส่วนที่ท าการแสดงอย่างเดียว และบันทึกลงแผ่น CD ซึ่งจะมีเฉพาะเสียง ทั้งแผ่นDVD 
และ CD อยู่ในรูปเดียวกันต่างกันที่แผ่น CD จะมีค าว่า “Music Audio” ตามภาพที่ 4.7  และบรรจุ
อยู่ในกล่องเดียวกัน โดยมีรูปปกตามภาพท่ี 4.8  
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5. ปัญหาและอุปสรรคในการจัดการแสดง 

ปัญหาและอุปสรรคที่เกิดข้ึนในการจัดการแสดงเผยแพร่บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชา
แห่งแผ่นดิน” มีอยู่หลายประการ ซึ่งผู้ประพันธ์สรุปและน าเสนอตามรายละเอียดดังนี้  

5.1 ข้อจ ากัดด้านเวลา 
เนื่องจากการจัดแสดงเผยแพร่บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน” ครั้งนี้ 

ใช้นักดนตรีจากหลากหลาย ทั้งนักเรียน นักศึกษา นิสิต ครู อาจารย์ ตลอดจนนักดนตรีอาชีพ ซึ่งเกิด
จากการคัดเลือกจากผู้ประพันธ์และผู้อ านวยเพลง ทั้งนี้เพ่ือให้ได้นักดนตรี นักร้องที่มีคุณภาพมาก
ที่สุด แต่ในขณะเดียวกันก็ส่งผลต่อการฝึกซ้อมและสถานที่ในการฝึกซ้อมด้วยเช่นกัน เนื่องจากการมี
เวลาว่างที่ไม่ตรงกัน ท าให้การฝึกซ้อมต้องรอเวลาให้นักดนตรีว่างพร้อมกัน ข้อจ ากัดด้านเวลาอีก
ประการหนึ่งเกิดจากสถานที่ ๆ นัดซ้อมอยู่ในแหล่งที่มีรถติด กอปรกับเป็นช่ วงที่มีการชุมนุมทาง
การเมืองในหลาย ๆ จุดของกรุงเทพมหานคร ท าให้เวลาส่วนหนึ่งหมดไปกับการเดินทาง   

 5.2 สถานที่จัดแสดง  
สถานที่ใช้ในการแสดงบทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์“ราชาแห่งแผ่นดิน” เป็นห้องที่มีเวที

การแสดงคอนเสิร์ตขนาดเล็ก ซึ่งงานแสดงบทประพันธ์ต้องใช้นักดนตรีจ านวนมาก เนื่องจากเป็นวง
ดนตรีเชมเบอร์ออร์เคสตราที่มีขนาดใหญ่ ท าให้พื้นที่ตั้งในการนั่งของนักดนตรีชิดกันมากเกินไป  

 

ภาพที่ 4. 8 แผ่น DVD และ CD ภาพที่ 4. 7 ปกกล่องแผ่น DVD และ CD    
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5.3 เครื่องดนตรี  
ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดเครื่องดนตรีในบทประพันธ์ไว้ แต่ในการแสดงจริงไม่สามารถหา

เครื่องดนตรีเครื่องนั้นได้ จึงได้แก้ปัญหาโดยการใช้เสียงจากซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) แทน เช่น 
ระฆังราว (Tubular Bells) ฯลฯ   

5.4 นักร้องประสานเสียง  
จากข้อจ ากัดด้านงบประมาณ และควบคุมซ้อมการขับร้อง จึงจ าเป็นต้องใช้นักร้อง

ประสานเสียงที่เป็นนักศึกษาที่อยู่ในปกครองของผู้ประพันธ์ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นนักร้องที่มีทักษะด้านการ
ร้องเดี่ยวมากกว่าที่ต้องจัดมารวมกลุ่มเพื่อการแสดงในครั้งนี้โดยเฉพาะ จึงถือเป็นการแสดงการขับร้อง
ประสานเสียงครั้งนี้เป็นผลงานการขับร้องประสานเสียงครั้งแรก  

       อย่างไรก็ตามการแสดงเผยแพร่บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ราชาแห่งแผ่นดิน”     
ได้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี จากการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ จนท าให้วันที่ท าการแสดงเป็นวันที่ผู้ประพันธ์มี
ความรู้สึกภาคภูมิใจที่ได้แสดงถึงความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์อันเป็นศูนย์รวมจิตใจของ
ชาวไทย เป็นการน าเสนอผลงานที่ก่อให้เกิดสร้างเสริมความสามัคคี ที่มีความสร้างสรรค์ และสามารถ
ท าให้ผู้ฟังได้สัมผัสสุนทรียะทางดนตรีที่ไพเราะอีกด้วย 

6. ข้อเสนอแนะ 

 การด าเนินการประพันธ์ดุษฎีนิพนธ์เพลง “ราชาแห่งแผ่นดิน” ตั้งแต่เริ่มต้นจนถึงขั้นการน า
เผยแพร่ในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต จะพบว่ามีปัญหาและอุปสรรคเกิดขึ้นมากมาย ซึ่งผู้ประพันธ์ได้
ด าเนินการแก้ไขมาเป็นระยะ ๆ ท าให้สามารถน าเสนอเป็นข้อเสนอแนะเพ่ือการสร้างผลงานให้ประสบ
ความส าเร็จในโอกาสต่อไป ตามรายละเอียดดังนี้  

6.1 ควรมีการจัดหาผู้สนับสนุนด้านงบประมาณ หาทุน เพ่ือมาสนับสนุนในการจัดการแสดง 
เพราะงบประมาณเป็นตัวแปรหลักส าคัญท่ีจะน าไปสู่การแก้ไขปัญหาอื่น ๆ ให้มีความสมบูรณ์สูงสุด  

6.2  การประสานงานด้านสถานที่ นอกเหนือจากสถานที่ที่ใช้ในการแสดงแล้ว ควรค านึงถึง
สถานที่ท่ีใช้ในการฝึกซ้อมด้วย ซึ่งจะต้องมีขนาดที่เหมาะสมกับขนาดของวงดนตรีที่ใช้ในการแสดง 

6.3  การก าหนดเวลาในการฝึกซ้อมควรเผื่อเวลาไว้ให้มากที่สุดเท่าที่จะก าหนดได้ ต้องใช้เวลา
ที่มาก เพราะบทประพันธ์เป็นผลงานชิ้นใหม่ที่นักดนตรีหรือนักร้องยังไม่เคยได้เล่นหรือร้องมาก่อน 
เพ่ือสามารถให้นักดนตรีมีเวลาไปฝึกซ้อมส่วนตัวมากขึ้น  ซึ่งจะส่งผลต่อการน าเสนอผลงานให้มีความ
สมบูรณ์มากที่สุดด้วยเช่นกัน 

6.4 การประพันธ์เพลงควรค านึงถึงการแสดงจริงด้วย เพ่ือจะได้ไม่เกิดปัญหาเรื่องเครื่องดนตรี 
เนื่องจากในเครื่องดนตรีบางชนิดไม่สามารถจะหามาเล่นได้  
 



รายการอ้างอิง 
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รายการเครื่องดนตรี 

(Instrumentation) 
 

2 Flutes (2nd Flute Double Piccolo) 

1 Oboe 

2  Clarinets in Bb 

1  Bassoon 

3  Horns in F 

2  Trumpets in Bb 

1  Trombone 

1  Tuba 

Timpani 

3  Percussionist: (Snare, Cymbal, Tam-tam, Tenor Drums, Tubular  

bells and Triangle) 

Chorus 

Synthesizer (Roland  or Yamaha) 

Klui (Thai Flute) 

Sor Duang (Traditional Thai String) 

Violin I 

Violin II 

Violas 

Cellos 

Double bass 

     Score in C 

Duration ca. 30 minutes 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

ชื่อ    ประเสริฐ ฉิมท้วม 

 

วันเดือนปีเกิด     19 สิงหาคม 2503 

 

การศึกษา      ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูง ดนตรีศึกษา 

วิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ปีการศึกษา พ.ศ. 2524 

การศึกษาบัณฑิต ดุริยางคศาสตร์สากล  

คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

ประสานมิตร ปีการศึกษา พ.ศ. 2526  

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาการประพันธ์เพลง  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ปีการศึกษา พ.ศ. 2546 

 

ผลงานการประพันธ์เพลง 

 

 พ.ศ. 2543    Dynamic Moment “วัฏจักรของเวลา” for Chamber 
     Orchestra 

 พ.ศ. 2544  Dance Suite for Wind & Synth Voice 

 พ.ศ. 2545    อ่าวมะนาว for Wind Band & Percussion 

 พ.ศ. 2546    ซิมโฟนิกโพเอ็ม ทางรถไฟสายมรณะ 

 

การท างาน     อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีสากล 

    คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

    มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
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