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บทที ่1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญ 

บทประพนัธ์เพลง เสียงสะทอ้นแห่งสหสัวรรษส ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรำ บทน้ีเป็นบท
ประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีพรรณนำท่ีส่ือถึงระยะเวลำของแต่ละยุค โดยได้แรงบนัดำลใจจำก
จินตนำกำรของผูป้ระพนัธ์ ซ่ึงเป็นกำรประพนัธ์ดนตรีร่วมสมยัท่ีผูป้ระพนัธ์ไดท้ดลองน ำเสียงของ
เคร่ืองดนตรีมำประกอบกนัเป็นท่อนต่ำงๆ เพื่อเปรียบให้แต่ละท่อนเล่ำเป็นเร่ืองรำวของแต่ละ
กำลเวลำโดยมีวตัถุประสงคใ์นกำรประพนัธ์เพื่อสร้ำงบทประพนัธ์เพลงท่ีมีรูปแบบกำรประพนัธ์ท่ีมี
ควำมแตกต่ำง และควำมหลำกหลำย โดยผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์ไวท้ั้งหมด 3 ท่อน ในแต่ละท่อน 
จะแบ่งเป็นหลำยช่วงเวลำท่ีแตกต่ำงกนั รูปแบบกำรประพนัธ์ไดใ้ชแ้นวท ำนองท่ีมำจำก จินตนำกำร
ของผูป้ระพนัธ์ นอกจำกน้ียงัมีส่วนขององค์ประกอบของจังหวะท่ีมีกำรเล่นเพื่อให้ผูฟั้งเกิด
ควำมรู้สึกไม่คำดคิด รวมทั้งองคป์ระกอบอ่ืนๆ ท่ีใชใ้นกำรประพนัธ์ และ น ำมำประสมประสำนใน
กำรประพนัธ์จนเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ 

 กำรประพนัธ์บทเพลงน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์ข้ึนเพื่อตอ้งกำรให้ผูฟั้งไดรั้บอรรถรสของ
บทประพนัธ์ท่ีมีควำมหลำกหลำย แตกต่ำงกันขององค์ประกอบ และ เทคนิคกำรประพนัธ์ใน
รูปแบบต่ำงๆ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ียำก ในกำรประพนัธ์ท่ีจะน ำควำมหลำกหลำยเหล่ำน้ีเขำ้มำรวมกนั โดยท ำ
ให้กำรด ำเนินของบทเพลงน้ีมีควำมต่อเน่ืองรำบร่ืนกนั โดยเฉพำะจุดรอยต่อระหว่ำงท่อนเพลง
จะตอ้งด ำเนินอย่ำงแนบเนียน นอกจำกน้ีผูป้ระพนัธ์ยงัตอ้งกำรบรรยำยให้ผูฟั้งได้จินตนำกำรไป
พร้อมกบัเพลงถึงกำลเวลำในอดีตซ่ึงมีหลำกหลำยควำมรู้สึก 

 ส ำหรับกำรประพนัธ์เพลงบทน้ีผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชว้งออร์เคสตรำแบบตะวนัตกมำใชเ้ป็นส่ือ
บรรยำยถึงควำมรู้สึกต่ำงๆ เพื่อละลึกถึงเร่ืองรำวท่ีเกิดข้ึนในแต่ละเหตุกำรณ์ ผูป้ระพนัธ์พยำยำมใช้
เทคนิคกำรประพนัธ์ใหมี้ควำมหลำกหลำยใหค้รอบคลุมเทคนิคกำรประพนัธ์ใหม้ำกท่ีสุด  
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วตัถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

 ผูป้ระพนัธ์ไดก้ ำหนดวตัถุประสงคก์ำรประพนัธ์เพลง ดงัน้ี 

1. เพื่อประพันธ์เพลงร่วมสมัยจำกแรงบันดำลใจ เทคนิค และ จินตนำกำรของ
ผูป้ระพนัธ์ 

2. เพื่อเป็นส่ือใหจิ้นตนำกำรถึงเหตุกำรณ์ท่ีเกิดข้ึนในอดีตพร้อมทั้งบรรยำยถึง
กำลเวลำท่ีด ำเนินมำถึงปัจจุบนั 

3. เป็นผลงำนท่ีสำมำรถน ำมำประยุกตใ์ชก้บังำนทำงวิชำกำร และ กำรเรียนกำรสอน
ดนตรีในระดบัอุดมศึกษำ 

 

ขอบเขตของการประพนัธ์เพลง 

 ผูป้ระพนัธ์ไดก้ ำหนดของเขตของกำรประพนัธ์เพลง ดงัน้ี 

1. เป็นบทประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีร่วมสมยั 
2. เป็นบทประพนัธ์เพลงส ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรำ  
3. ควำมยำวของผลงำนประพนัธ์ประมำณ 32 นำทีแบ่งเป็น 3 กระบวน  

 

วธีิด าเนินการประพนัธ์เพลง 

 บทประพนัธ์มีขั้นตอนกำรประพนัธ์คือ 

1. ก ำหนดสังคีตลกัษณ์ของบทประพนัธ์ใหมี้ควำมเหมำะสมกบัช่ือบทประพนัธ์ โดย
พิจำรณำจำก แนวควำมคิดเร่ืองดนตรี ซ่ึง จะประกอบด้วยโครงสร้ำงใหญ่ 3 
กระบวน โดยก ำหนดอตัรำจงัหวะท่ีแตกต่ำงกนัคือ อตัรำปำนกลำง อตัรำช้ำมำก 
และ อตัรำเร็วมำกตำมล ำดบั 

2. กำรสร้ำงท ำนองหลกัจำกระบบไม่อิงกุญแจเสียงประกอบกบักำรประสำนเสียงคู่ส่ี
เรียงซ้อน และ ห้ำเรียงซ้อน ท ำให้เกิดท ำนองหลกั และ หน่วยย่อยเอกท่ีสร้ำง
ควำมสมดุลของกลุ่มเสียงโดยพิจำรณำถึงควำมเหมำะสมของแต่ละท่อน ท่ีมี
ควำมสัมพนัธ์ท่ีมีเก่ียวเน่ืองกนั 
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3. ก ำหนดรูปแบบกำรจดัเสียงของคอร์ดท่ีมีกำรประสำนคู่ส่ีเรียงซ้อน และ สร้ำง
องค์ประกอบต่ำงๆ โดยคิดพฒันำจำกท ำนองหลัก ให้มีควำมสอดคล้อง และ 
สัมพนัธ์กนั 

4. กำรจดัแนวเคร่ืองดนตรี และ กำรเรียบเรียงเสียงประสำน จะพิจำรณำถึงแนว
ท ำนองหลกั แนวท ำนองรอง รวมไปถึงองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น ควำมเหมำะสม
ของเคร่ืองดนตรีท่ีจะใชใ้นแต่ละช่วงของท ำนอง 

5. ปรับแต่งบทประพนัธ์ โดยพิจำรณำจำกรำยละเอียด ตวัโน้ตในแต่ละแนวให้มี
ควำมเหมำะสม สอดคลอ้งกบัเคร่ืองดนตรี และ ปรับปรุงแกไ้ขบทประพนัธ์ตำม
ผลกำรทดสอบ 

6.  แกไ้ขขั้นตอนสุดทำ้ย โดยเนน้ประเด็นควำมเป็นส ำคญัในกำรปฏิบติัไดจ้ริงของ
แต่ละเคร่ืองดนตรี ไดแ้ก่ วธีิกำรฝึกซอ้ม ปัญหำท่ีอำจในกำรแสดงจริง กำรตีควำม
สัญลกัษณ์ต่ำงๆ ทำงดนตรี รวมไปถึงควำมสมบูรณ์ในกำรจดัพิมพโ์นต้ ฯลฯ 

7. กำรจดัพิมพ ์และน ำเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ ซ่ึงประกอบดว้ย บทอรรถำธิบำย และ 
โนต้เพลงท่ีสมบูรณ์ 

 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับจากการวจัิยนี้  

1. สร้ำงสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงในวงวชิำกำรประพนัธ์เพลง 
2. สร้ำงแรงบนัดำลใจ และ แนวคิดใหน้กัประพนัธ์รุ่นใหม่ เพื่อพฒันำไปสู่ควำมเป็น

สำกลในรุ่นต่อไป 
3. เผยแพร่บทประพนัธ์ในรูปแบบวชิำกำร 
4. เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงโดยกำรน ำออกแสดงจริง
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บทที ่2 

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์ 

แนวคิดและทฤษฏีในการประพนัธ์เพลง 

 บทประพนัธ์เพลง เสียงสะทอ้นแห่งสหสัวรรษส ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรำ ผูป้ระพนัธ์
พยำยำมจะส่ือถึงเวลำในอดีตท่ีด ำเนินมำสู่ปัจจุบนั โดยในแต่ละกระบวนจะส่ือให้เห็นถึงช่วงเวลำท่ี
ไดด้ ำเนินตำมจินตนำกำรของผูป้ระพนัธ์ กำรประพนัธ์จะถูกถ่ำยทอดในลกัษณะดนตรีร่วมสมยัทั้ง
ในเชิงรูปธรรม และ นำมธรรม โดยมีกำรใชว้ตัถุดิบ และ บริบททำงดนตรีในเชิงสัญลกัษณ์ 

 นอกจำกแรงบนัดำลใจดงักล่ำว บทประพนัธ์เพลงน้ียงัไดรั้บอิทธิพลจำกนกัประพนัธ์เพลง 
และ กำรแสดงดนตรีต่ำง ๆ เขำ้มำผสมผสำนอยำ่งหลำกหลำยดงัต่อไปน้ี 

1. อิกอร์ สตรำวนิสก้ี (1882-1971) 
นกัประพนัธ์เพลงชำวรัสเซียท่ีเป็นผูป้ฏิวติัแนวคิดทำงดนตรีในช่วงตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 

อยำ่งมำก โดยเป็นผูท่ี้มีแนวคิดเร่ืองอตัรำจงัหวะท่ีไม่ปกติ ท่ีเรียกวำ่ ลกัษณะจงัหวะอปกติ[1] และ มี
แนวควำมคิดท่ีใชบ้นัไดเสียงหลำย บนัไดเสียงพร้อมกนั เป็นผูน้ ำกระแสดนตรีคลำสสิกใหม่ 

บทเพลงของสตรำวินสก้ี ท่ีผูป้ระพนัธ์สนใจคือ เดอะไรท์ออฟสปริง  เน่ืองจำกเพลงน้ีได้
เป็นเพลงท่ีก ำเนิดของเทคนิคกำรประพนัธ์อีกหลำยวิธี กำรสร้ำงสรรคด์นตรีท่ีมีจงัหวะอปกติท่ีจะมี
กำรเน้นจงัหวะท่ีท ำให้ผูฟั้งคำดเดำไม่ได้ อีกทั้งผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำแนวคิดกำรเปล่ียนอตัรำจงัหวะ
ทนัที และ กำรขดัจงัหวะอยำ่งต่อเน่ืองในบทเพลงมำใชใ้นกำรประพนัธ์เพลงน้ีดว้ย  
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สตรำวนิสก้ี : เดอะไรท์ออฟสปริง 

 

 สตรำวินสก้ีเป็นผูห้น่ึงท่ีใช้จงัหวะขดัอย่ำงต่อเน่ืองในบทเพลงของเขำ จำกบทเพลง เด

อะไรท์ออฟสปริง แสดงให้เห็นถึงกำรใช้อตัรำจงัหวะสำมผสม ซ่ึงแสดงด้วยเคร่ืองหมำยก ำกบั

จงัหวะ 9/8 แต่ สตรำวินสก้ีไดใ้ชเ้คร่ืองหมำยเนน้ให้กบัโนต้ในกลุ่มของเขบ็ตหน่ึงชั้น 4 ตวั ดงันั้น

ผูฟั้งจะไดย้นิกลุ่มของโนต้ 4 ตวัในอตัรำจงัหวะผสม [2] 

 

 ในบทเพลงมีลักษณะกำรเล่นของอัตรำจงัหวะท่ีอปกติ โดยทั้งหมดเป็นกำรย่อกำรใช้

จงัหวะของในบทเพลง จะพบวำ่มีอตัรำจงัหวะท่ีแปลกส่วน ทั้งในจงัหวะขดั และ จงัหวะตก รวมทั้ง

ยงัใชเ้คร่ืองหมำยเนน้ในจงัหวะทุกจงัหวะ จึงท ำให้เกิดอำรมณ์ท่ีไม่สำมำรถเดำทิศทำงไดว้ำ่จะเกิด

อะไรข้ึนต่อไป 
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2. เทคนิคกำรถอยหลงั[1] 
เป็นเทคนิคกำรแปรสภำพอยำ่งหน่ึงท่ีมีลกัษณะกำรกลบักนัของอตัรำจงัหวะ และ เสียงซ่ึง

เทคนิคน้ีจะพบบ่อยในดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ แต่ก็มีนกัประพนัธ์ไม่นอ้ยท่ีใชเ้ทคนิคน้ีร่วมกบัดนตรี
ตะวนัตก ตวัอย่ำงเช่น อำร์โนลด์ เชินแบร์ก (1874-1951) ก็ได้ใช้เทคนิคน้ีร่วมกบักำรใช้เทคนิค 
ดนตรีแถวโนต้ ซ่ึงเป็นระบบกำรเรียงล ำดบัโนต้ใหเ้ป็นแถวโนต้หลกั 

ผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำแนวคิดน้ีเหมือนกบักำรท่ีไดย้อ้นกลบัไปสู่จุดเร่ิมตน้อีกคร้ัง ซ่ึงผูป้ระพนัธ์
ไดใ้ชเ้ทคนิคน้ีอยู่หลำยคร้ังในบทเพลง ทั้งในส่วนของกระบวนเพลงท่ี 1 ก็มีกำรน ำท ำนองหลกัมำ
ใช ้และ ยงัมีกำรใชท้  ำนองหลกัของกระบวนเพลงท่ี 1 ใส่เขำ้ไปในส่วนของกระบวนเพลงท่ี 2 ซ่ึงจะ
ท ำใหเ้พลงมีลกัษณะท่ีเป็นส่วนท่ีสอดคลอ้งกนัระหวำ่งกระบวนเพลงท่ี 1 และ กระบวนเพลงท่ี 2 จึง
ท ำใหเ้พลงมีควำมน่ำสนใจข้ึน 

 
โชนเบิร์ก : โรวพื้นฐำนทั้ง 2 รูปจำก สตริงควอร์เทต็หมายเลข 4 

 
 โรวตวัอยำ่งน้ี น ำมำจำก สตริงควอร์เท็ตหมายเลข 4 ของโชนเบิร์ก จะเห็นวำ่โรว P-0 เป็น
กำรเรียงล ำดบัตวัโนต้ในแนวนอนเรียงจำก D C# A B F Eb E C Ab G F# B ตำมล ำดบั แต่ใน
ลกัษณะของกำรถอยหลงัในโรว R-0 จะเป็นกำรเร่ิมท่ีตวั B F# Ab C E Eb F B A C# D ตำมล ำดบั
จำกดำ้นหลงัไปดำ้นหนำ้ของโรว P-0 ในบทเพลงน้ีใชก้ำรถอยหลงัในหลำยจุดเช่น [3] 
 

        

                ช้ินส่วนก่อนกำรถอยหลงั               หลงัจำกกำรถอยหลงั 

 ในบทเพลงน้ีมีช้ินส่วนเหล่ำน้ีอยูใ่นบทเพลง เป็นกำรเรียงล ำดบัจำกโนต้ในแนวนอนเรียง

จำก C G A G F F F F ตำมล ำดบั แต่ในลกัษณะหลงัจำกกำรถอยหลงัแลว้ จะเร่ิมตน้ท่ี F F F F G A 

G ตำมล ำดบัจำกหลงัไปดำ้นหนำ้ 
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3. ดนตรีกระแสจ ำกดั  
เป็นดนตรีแนวหน่ึงท่ีมีกำรใช้วตัถุดิบน้อยอย่ำงแต่ท ำให้เกิดผลสูงสุด โดยดนตรีแนวน้ีจะ

เป็นดนตรีแนวทดลอง ซ่ึงมีนักประพนัธ์ชำวตะวนัตกช่ืนชอบกำรใช้ดนตรีกระแสจ ำกดั มำเป็น
วตัถุดิบงำนในกำรสร้ำงสรรค์เพลง ฟิลลิป กลำส เป็นนกัประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงท่ีช่ืนชอบกำร
ประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีกระแสจ ำกดั ผูป้ระพนัธ์ไดแ้รงแนวควำมคิดน้ีมำจำกบทเพลง อีฟเวอร์
น่ิ ง ซ อ ง  ข อ ง  
ฟิลิป กลำส ผูป้ระพนัธ์นึกถึงกำรท ำซ ้ ำจนเป็นกิจกรรมท่ีท ำติดต่อกนัจนเป็นหนำ้ท่ีตวัอยำ่งเช่นกำร
ท ำงำน กำรเรียน กำรต่ืนเช้ำอำบน ้ ำ แปรงฟัน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีปัจจุบนัตอ้งท ำกนั ซ่ึงลกัษณะท่ีตอ้งท ำ
เป็นประจ ำ ผูป้ระพนัธ์จึงนึกถึงดนตรีแนวน้ีเป็นแนวคิดหลกัในกำรประพนัธ์ทั้งในกระบวนเพลงท่ี 
2 และ กระบวนเพลงท่ี 3 ตำมตวัอยำ่งดำ้นล่ำง 

 

 
 

 เป็นกำรน ำเสนอเน้ือดนตรีดว้ยแนวควำมคิดดนตรีกระแสจ ำกดั ซ่ึงเป็นกำรเล่ำเร่ืองรำวของ
กำรใชว้ตัถุดิบนอ้ยช้ินเปรียบเสมือนกำรท ำกิจวติัประจ ำวนัโดยเร่ิมจำกอยูศู่นยก์ลำงเสียง Db 
ทั้งหมด มีกำรเปล่ียนแปลงทำงเพิ่มข้ึนตำมล ำดบั และ สุดทำ้ยจบดว้ยคอร์ดแตก ในหอ้งท่ี 93 [4] 
 

4. กำรใชเ้ทคนิคดนตรีเส่ียงทำย  
ดนตรีเส่ียงทำย หมำยถึง ดนตรีท่ีถูกก ำหนดโดยผูป้ระพนัธ์เพลงท่ีเปิดโอกำสให้นกัดนตรี

สำมำรถมีอิสระในกำรเล่นเพื่อให้เกิดลกัษณะของเสียงรูปแบบใหม่ ซ่ึงในบำงจงัหวะนกัดนตรีก็จะ
มีโอกำส เล่นเสียงท่ีเป็นเสียงประสำนกัน หรือ บำงคร้ังก็จะมีโอกำสท่ีเล่นเสียงท่ีกัดกัน ซึ่งนัก
ประพันธ์จะใช้เทคนิคนี้เพ่ือเป็นอีกทางเลือกหนึ่งที่ให้อิสระกับนักดนตรีว่าจะเลือกเล่นอย่างไร  โดย 
ผูป้ระพนัธ์จะเป็นผูก้  ำหนดกรอบควำมคิดหลกัให้กบันกัดนตรี โดยนกัดนตรีท่ีนิยมประพนัธ์ดว้ย
เ ท ค นิ ค น้ี คื อ  
เฮนร่ี โคเวล  ศำสตรำจำรย ์ดร.ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร 
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ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร : ไวโอลิตคอนแชร์โตส้ังคีตมงคล 

 
 ในบทเพลงไวโอลินคอนแชร์โตส้ังคีตมงคลตวัอย่ำงน้ีจะแสดงให้เห็นระหว่ำงผูบ้รรเลง
แนวบน (ไวบรำโฟน) ผูบ้รรเลงแนวกลำง (กล็อกเคนชปิล) และ ผูบ้รรเลง 2 บรรทดัล่ำง (ฮำร์ป) 
โน้ตกล่องของทั้ง 2 เคร่ืองดนตรีน้ีจะเล่นไม่พร้อมกนั ส่ิงท่ีไดจ้ำกกำรใช้โน้ตกล่องเป็นผลลพัธ์ท่ี
น่ำสนใจคือ ผูฟั้งจะไดย้นิเสียงเคร่ืองดนตรีทั้ง 3 เคร่ืองแยกกนัอยำ่งอิสระแบบไม่ตั้งใจ เสมือนหน่ึง
ดนตรีไดเ้กิดข้ึนโดยธรรมชำติ [5] 
 

 
 

 ในบทเพลงเป็นกำรใช้โน้ตกล่องเพื่อให้เกิดเน้ือดนตรีแบบเส่ียงทำย แสดงให้เห็นว่ำผู ้
บรรเลงแนวไวโอลินหน่ึง จะเร่ิมเล่นดว้ยโน้ต Bb จนถึง G และ กลบัมำท่ี Bb อีกคร้ัง เล่นวนไป
เร่ือยๆ จนกระทัง่ครบ 14 หอ้ง ในล ำดบัต่อมำ ผูบ้รรเลงแนววิโอลำจะเร่ิมเล่นโนต้ Eb จนถึง G และ 
กลบัมำท่ี Eb อีกคร้ังเล่นวนไปเร่ือยๆ จนกระทัง่ครบ 12 ห้อง และ มีผูบ้รรเลงในแนวไวโอลินสอง 
เล่นด้วยวิธีกำรน้ีเช่นกนั โน้ตกล่องทั้งหมดจะเป็นตวัก ำหนดเพียงขอบเขตของเสียง แต่กำรท่ีผู ้
บรรเลงเล่นโนต้กล่องจะเกิดเป็นเสียงท่ีเคร่ืองดนตรีทั้ง 3 เคร่ือง บรรเลงแยกกนัอยำ่งเป็นอิสระ[6] 
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5. กำรใชโ้นต้ขยำยเส้นรวบเขบต็  
กำรบนัทึกโน้ตด้วยเส้นรวบเขบ็ตท่ีแตกต่ำงกนัในกลุ่มโน้ตตวัเดียวกนั ซ่ึงเส้นน้ีจะเพิ่ม

อตัรำเขบ็ตให้เล่นเร็วข้ึนก็ได้ ในทำงตรงกนัขำ้ม ก็จะสำมำรถลดอตัรำควำมเร็ว ให้เล่นช้ำลงได้

เช่นกนั ดว้ยกำรลดอตัรำ เขบ็ตลง เทคนิคน้ีเป็นเทคนิคท่ีให้อิสระแก่ผูบ้รรเลงเพื่อให้เกิดเสียงท่ีเป็น

ธรรมชำติ โดยไม่มีจงัหวะมำเป็นตวัก ำหนด แต่ผูป้ระพนัธ์อำจจะก ำหนดในรูปแบบอ่ืน เช่น วินำที 

เป็นตน้ 

ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร : ไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล 

 

 ในเพลง ไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล โนต้แนวไวโอลินเด่ียวชุดน้ีจะบรรเลงให้ไดใ้น

ชุดของเขบต็หน่ึงชั้นแบบหำ้พยำงค ์2 กลุ่ม (แสดงดว้ยเลข 10:8 ซ่ึงหมำยถึงเขบ็ตหน่ึงชั้นห้ำพยำงค ์

2 กลุ่ม ในค่ำของเขบ็ตหน่ึงชั้นปกติ 2 กลุ่ม) ท่ีจะตอ้งบรรเลงเร็วข้ึนในช่วงกลำงของกลุ่มจำกกำรท่ี

ส่วนโนต้ไดเ้พิ่มค่ำข้ึนจำก 1 เส้นเป็น 2 เส้น และ จะตอ้งบรรเลงชำ้ลงเม่ือจบทำ้ยห้องเน่ืองจำกส่วน

โนต้ลดลงจำก 2 ชั้นเป็น 1 ชั้น [7] 
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 ในบทเพลงจะเป็นกำรให้ฟลูตเร่ิมบรรเลงจำกจงัหวะช้ำ ไปสู่จงัหวะท่ีเร็วข้ึนในช่วงปลำย

ของกลุ่มโนต้ กลุ่มโนต้กลุ่มน้ีจะลดค่ำของโนต้ลง จำกเขบต็หน่ึงชั้นไปเขบ็ตสำมชั้น และ เน่ืองดว้ย 

มีกำรก ำหนดดว้ยโน้ตกล่อง ผูบ้รรเลงจึงตอ้งกลบัมำเร่ิมตน้จำกกำรเล่น เขบ็ตหน่ึงชั้นใหม่อีกคร้ัง 

บรรเลงต่อไปจนกระทัง่จบกระบวนกำร และ กลบัมำเร่ิมตน้อีกคร้ัง 

6. กำรประสำนเสียงคู่ส่ีเรียงซอ้นและคู่หำ้เรียงซอ้น  
กำรประสำนเสียงคู่ส่ีเรียงซ้อนและคู่ห้ำเรียงซ้อน สำมำรถเรียกได้ว่ำอยู่ทั้ งในระบบอิง

กุญแจเสียงและ ไม่อิงกุญแจเสียงในกำรประสำนเสียงแบบน้ีเร่ิมจำกกำรก ำหนดโน้ตพื้นตน้ และ 

เรียงขั้นคู่ส่ีข้ึนไปจำกโนต้พื้นตน้ คอร์ดประเภทน้ีมกัจะไม่มีกำรพลิกกลบัของคอร์ดเน่ืองจำกอำจจะ

ไม่มีโนต้ตวัใดท่ีสำมำรถผลิตเสียงโนต้พื้นตน้ไดอ้ยำ่งชดัเจนนกั ซ่ึงกำรผลิตเสียงประสำนลกัษณะน้ี

จะเกิดทั้งในกำรเรียงขั้นคู่ส่ีทุกชนิด ทั้งแบบขั้นคู่ส่ีเพอร์เฟค คู่ส่ีออกเมนเทด[8] 
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ศกัด์ิทว ีจิตไพศำลวฒันำ : กำรผจญภยัในดินแดนเปอร์เซีย 

 

 เน้ือดนตรีตวัอยำ่งน้ีเกิดจำกกำรสร้ำงโนต้พื้นตน้ในหอ้งท่ี 1 ดว้ยโนต้ตวั A ท่ีเคร่ือง เชลโล 

จำกนั้นสร้ำง คู่ส่ีเพอร์เฟค ในล ำดบัเสียงท่ีสูงข้ึนไปในเคร่ืองวิโอลำ ดว้ยโนต้ตวั D และ สร้ำงเสียง

สูงข้ึนไปคู่ส่ีเพอร์เฟค ในล ำดบัเสียงท่ีสูงข้ึนไปในเคร่ืองไวโอลินสอง ดว้ยโนต้ G ตำมล ำดบั 

ลกัษณะของการประพนัธ์ 
 เป็นบทประพนัธ์มีควำมยำวประมำณ 32 นำที ประกอบด้วยนักดนตรีจ ำนวนหน่ึง ซ่ึง
ผูป้ระพนัธ์ไม่ไดก้  ำหนดจ ำนวนนกัดนตรีตำยตวั (ตวัเลขท่ีก ำกบัเป็นกำรก ำหนดจ ำนวนผูเ้ล่นขั้นต ่ำ)
โดยเฉพำะในกลุ่มของเคร่ืองสำย เพื่อให้ผูอ้  ำนวยเพลงหรือผูจ้ดักำรแสดงพิจำรณำตำมควำม
เหมำะสม และ ควำมสมดุลของกำรแสดง แต่ไดก้ ำหนดรูปแบบของวง ให้อยูใ่นลกัษณะ วงซิมโฟนี
ออร์เคสตรำ 
 นอกจำกน้ีเน้ือหำของผลงำนยงัส่ือสำรเร่ืองแนวควำมคิดเก่ียวกบักำลเวลำผ่ำนงำนดนตรี 
ซ่ึงไดแ้ฝงเร่ืองรำวต่ำงๆตำมกำลเวลำเช่นยุคสมยัท่ีมนุษยต์อ้งด้ินรนกบักำรใช้ชีวิตประจ ำวนัแบบ
ซ ้ ำซำก บทเพลงจะสะทอ้นถึงเสียงของชีวิตประจ ำวนัตำมจินตนำกำรของผูป้ระพนัธ์ด้วยเทคนิค
ดนตรีกระแสจ ำกดั เป็นตน้  
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โครงสร้างของบทประพนัธ์เพลง แบ่งเป็น 3 กระบวนเพลงดังต่อไปนี ้
1. กระบวนเพลงท่ี 1 

กระบวนเพลงน้ีจะเป็นกำรเล่ำเร่ืองรำวตั้งแต่สมยัยุคกลำง เพื่อให้รู้สึกถึงควำมเป็นมำใน
อดีต ผูป้ระพนัธ์ใช้แนวท ำนองหลกัท่ีมีลกัษณะคลำ้ยกบัเพลงสวดทำงศำสนำ จนบทเพลงด ำเนิน
ต่อไป กำลเวลำของเพลงก็เปล่ียนไปสู่สมยั เรเนซองส์ ในช่วงน้ีผูป้ระพนัธ์จะใชอ้งคป์ระกอบทำง
ดนตรีท่ีแตกต่ำงจำกช่วงแรกไม่วำ่จะเป็นกำรเคล่ือนท่ีของท ำนองท่ีมีหลำยแนว และ เสียงประสำน
ท่ีมีควำมซับซ้อนมำกข้ึน จนเขำ้สู่ช่วง บำโรค บทเพลงจะมีแบบแผนมำกข้ึนมีกำรใช้ทำงเดินของ
คอร์ดท่ีชดัเจน ผูป้ระพนัธ์จึงเลียนแบบดนตรีท่ีมีควำมชัดเจนน้ี เปรียบได้กบักำรสะทอ้นของยุค
ดนตรีในแต่ละสมยั 

2. กระบวนเพลงท่ี 2 
กระบวนเพลงน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดจิ้นตนำกำรถึงยุคท่ีมีกำรพฒันำทำงดำ้นอุตสำหกรรม กำรมี

นวตักรรมอนัทนัสมยัมำกข้ึน ท่ีเพิ่มส่ิงอ ำนวยควำมสะดวกให้กบัชีวิตมนุษย ์ไม่ว่ำจะเป็นกำรท ำ
เหมืองแร่ กำรคมนำคมขนส่ง และ กำรล่ำอำณำนิคมท่ีขยำยไปทัว่ทั้งโลก ยุคสมยัน้ีเป็นจุดเปล่ียน
คร้ังยิ่งใหญ่ของโลก เน่ืองจำกส่งผลต่อกำรด ำเนินชีวิตประจ ำวนัแลว้ ท่ีเห็นชัดสุดได้แก่ค่ำเฉล่ีย
รำยไดข้องประชำกรมีกำรขยำยตวัมำกกวำ่สิบเท่ำ และ จ ำนวนประชำกรของโลกขยำยตวัมำกกว่ำ
หกเท่ำ นอกจำกน้ี กำรก ำเนิดเคร่ืองจกัรไอน ้ ำ ท ำให้มนุษยมี์กำรพฒันำไปได้อย่ำงรวดเร็ว แต่
สุดทำ้ยมนุษยเ์ป็นผูคิ้ดคน้เคร่ืองจกัรเหล่ำน้ี จะส่งผลใหเ้กิดผลกระทบในดำ้นลบในเวลำต่อมำ 

ในส่วนน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดคิ้ดถึงดนตรีกระแสจ ำกดัข้ึน ซ่ึงเหมือนกบักำรท ำงำนซ ้ ำซำกของ
เคร่ืองจกัร โดยน ำมำประสำนกบัวตัถุดิบของกระบวนเพลงท่ี 1 เพื่อให้เกิดแนวท ำนอง และ เสียง
ประสำนใหม่เกิดข้ึน  
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3. กระบวนเพลงท่ี 3 
ผูป้ระพนัธ์จินตนำกำรถึงกำลเวลำในปัจจุบนัท่ีทุกคนตอ้งเร่งรีบกบักำรท ำกิจกรรมต่ำงๆ 

ในแต่ละวนั กำรอยู่อำศยัท่ีหนำแน่น โดยคนเห็นแก่ตวักันมำกข้ึน มีกำรติดต่อกนัโดยค ำนึงถึง
ผลประโยชน์ส่วนตวัมำกกวำ่ ควำมสัมพนัธ์กนัในครอบครัวมีนอ้ยลง สภำพแวดลอ้มส่วนใหญ่จะ
เป็นอำคำรบำ้นเรือน ชีวิตคนปัจจุบนัจะมีควำมผูกพนักบัธรรมชำติน้อยลง กำรเปล่ียนแปลงทำง
เทคโนโลยีทนัสมยั ควำมเจริญกำ้วหน้ำทำงวิทยำศำสตร์ไปอย่ำงรวดเร็ว และ เปล่ียนแปลงอย่ำง
ต่อเน่ือง จำกจุดน้ีเองผูป้ระพนัธ์จึงอยำกส่ือถึงควำมเป็นอยู่ในลกัษณะท่ีเร่งรีบ และ มีชีวิตท่ีเส่ือม
โทรมมำกข้ึนกว่ำสมยัก่อน ผูป้ระพนัธ์จึงใช้ควำมเร็วเป็นท่ีตั้งเพื่อก ำหนดโครงสร้ำงของบทเพลง 
โดยเปรียบควำมเร็วของบทเพลงไดก้บัควำมเร่งรีบของชีวิตมนุษย ์และ กำรกระแทกดุดนัของบท
เพลงก็เปรียบไดก้บัชีวติท่ีเส่ือมโทรมข้ึน บทเพลงจึงมีลกัษณะเร็ว และ มีกำรกระแทกดุดนั เพื่อเป็น
กำรสะทอ้นถึงชีวติมนุษยใ์นปัจจุบนั   
 

อรรถาธิบายจากช่วงเร่ิมต้นไปยงัช่วงสุดท้ายตามล าดับ 

1. กระบวนเพลงท่ี 1 ใชส้ังคีตลกัษณ์ A-B-C 
1.1 ตอนน ำเสนอ A ส่ือถึงเวลำในอดีต ท่ีท ำใหร้ะลึกถึงดว้ยท ำนองหลกั และ กำรเรียบ

เรียงท่ีจะท ำใหรู้้สึกถึงในยคุสมยัหน่ึงไดเ้คยใชว้ธีิกำรประพนัธ์เพลงในลกัษณะน้ี  
1.2 ตอนน ำเสนอ B ในห้องท่ี 47 เป็นกำรเปล่ียนแปลงอำรมณ์จำกตอนแรกดว้ย

ลกัษณะกำรเรียบเรียงเสียงประสำนโดยใชอ้ตัรำจงัหวะท่ีเร็วข้ึน มีกำรเคล่ือนท่ีของ
แนวท ำนองท่ีซับซ้อนข้ึน มีลีลำสอดประสำนแนวท ำนองทั้งท ำนองหลกั และ 
ท ำนองรองโดยท ำนองรองจะสอดรับกบัแนวท ำนองหลกัท่ีมีอยู่แลว้ทั้งแนวนอน 
และ แนวตั้ง 

1.3 ตอนน ำเสนอ C เป็นกำรพฒันำของแนวท ำนองเพื่อส่งไปสู่จุดสูงสุดของกระบวน
เพลงท่ี 1 โดยน ำบนัไดเสียง และ ท ำนองหลกัท่ี 1 มำพฒันำอีกคร้ังในอำรมณ์ท่ี
แข็งกร้ำวมำกข้ึนดว้ยเร่ิมจำกห้องท่ี 97 เป็นกำรรัวโน้ตของกลุ่มเคร่ืองสำยเพื่อให้
เกิดพลงังำนของเสียงท่ีเปล่ียนไปจำกตอนก่อนหนำ้ และ จบกระบวนเพลงน้ีดว้ย
ควำมเบำบำงของเสียงเพื่อส่งให้ผูฟั้งปรับควำมรู้สึกก่อนท่ีจะเขำ้สู่กระบวนเพลง
ถดัไป 
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ตำรำงท่ี 1 สรุปสังคีตลกัษณ์ A-B-C ของกระบวนเพลงท่ี 1 

โครงสร้ำง กระบวนกำร หอ้งท่ี 

A 
กำรน ำเสนอท ำนองท่ี 1 1-13 

กำรน ำเสนอท ำนองท่ี 2 14-45 

B 
กำรพฒันำท ำนองท่ี 1 47-64 

กำรพฒันำท ำนองท่ี 2 65-96 

C กำรพฒันำจุดจบของท ำนองท่ี 1 97-121 

 

ตวัอยำ่งท่ี 1 แนวท ำนองท่ี 1 

 

จำกตวัอยำ่งท่ี 1 เป็นกำรน ำเสนอแนวท ำนองหลกัท่ีมีลกัษณะคลำ้ยกบัเพลงสวด เป็นเพลง

แนวเดียวแบบโมโนโฟนีท่ีใช้กันในศำสนำเพื่อสวดมนต์ในสมยัก่อน  ซ่ึงเปรียบได้กับกำรน ำ

ท ำนองในอดีตมำเป็นตวัเล่ำเร่ืองถึงอดีตเป็นกำรน ำเสนอแนวท ำนองหลกัดว้ยเคร่ืองบำสซูนโดยเร่ิม

ประโยคดว้ยโน้ต D เพื่อบอกควำมเป็นศูนยก์ลำงเสียง D ในห้องถดัมำเป็นกำรย  ้ำโน้ต D อีกคร้ัง

เพื่อใหผู้ฟั้งไดรู้้สึกถึงควำมเป็นศูนยก์ลำงเสียง ในห้องท่ี 3 เป็นกำรจบประโยคดว้ยโนต้ C เป็นโนต้

ลีดดิงเป็นตวัท่ี 7 ของบนัไดเสียงเพื่อใหมี้ควำมรู้สึกส่งเขำ้ไปหำโทนิกในหอ้งท่ี 4 ต่อไป 
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ตวัอยำ่งท่ี 2 ส่วนขยำยส่วนจงัหวะของท ำนองท่ี 1 

 

 เป็นกำรน ำท ำนองหลกัท่ี 1 มำขยำยส่วนลกัษณะจงัหวะออกจำกตวัโนต้ท่ีเป็นเขบ็ตหน่ึงชั้น  

ขยำยออกมำเป็นตวัด ำ เพื่อให้เคร่ือง วิโอลำ เล่นแนวท ำนองท่ี 1 ในลกัษณะของเสียงประสำนกบั

แ น ว 

บำสซูนโดยผูป้ระพนัธ์มีควำมรู้สึกถึงกำรน ำเสนอแนวท ำนองท่ี 1 อีกคร้ังในอีกรูปแบบเพื่อเป็นกำร

ย  ้ำถึงแนวท ำนองหลกั 

 

 ตวัอยำ่งท่ี 3 แนวท ำนองท่ี 2  

 

 แนวท ำนองท่ีสอง น ำเสนอด้วยฟลูต ในแนวท ำนองน้ีอยู่ในศูนยก์ลำงเสียง D อีกเช่นกนั 

เน่ืองจำกควำมสำมำรถของเคร่ืองนั้นสำมำรถตอบสนองเสียงสูงไดดี้ ผูป้ระพนัธ์จึงเลือกเคร่ืองน้ีมำ

น ำเสนอเป็นเคร่ืองแรก แนวท ำนองน้ีจะใชโ้นต้ D กบั A เพื่อใหเ้กิดควำมรู้สึกของกำรสลบัหวำ่งกนั

ระหวำ่ง โดมินนัท ์และ โทนิก 
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ตวัอยำ่งท่ี 4 กำรใชโ้นต้ตวัท่ี 5 ของศูนยก์ลำงเสียง  

 

 ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจจะใช้ลกัษณะของเสียงโดมินนัท์เพื่อเป็นตวัเช่ือมระหว่ำงท่อนท่ีก ำลงัจะ

เปล่ียนไปในห้องท่ี 29 กลุ่มเคร่ืองสำยทั้งหมดจะจบดว้ยโน้ต A เพื่อให้เกิดควำมรู้สึกของเสียงโด

มินนัท ์ส่งไปยงัเคร่ืองหมำยกำรซ้อม C ทิมปำนี จะเป็นผูรั้บช่วงต่อของเสียงโดมินนัทน้ี์ซ่ึงจะเล่น

เสียง A มีลกัษณะเป็นโนต้เสียงคำ้ง 
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 ตวัอยำ่งท่ี 5 กำรใชค้วำมสัมพนัธ์คู่สำมไมเนอร์ 

 

 ผูป้ระพนัธ์ใช้เทคนิคกำรเคล่ือนท่ีของแนวท ำนองโดยกำรยำ้ยเสียงข้ึนเป็นขั้นคู่สำมไม

เนอร์เพื่อใหแ้นวท ำนองมีลกัษณะเคล่ือนท่ีข้ึนสูงข้ึน แต่เพื่อให้เกิดควำมแปลกของเสียง ผูป้ระพนัธ์

จึงใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีเร่ิมจำกเคร่ืองเสียงสูง ซ่ึงเล่นกุญแจเสียงปรกติในห้องท่ี 30 ต่อดว้ยเคร่ืองดนตรี

เสียงต ่ำห้องท่ี 31 เพื่อเล่นท ำนองท่ีถูกยำ้ยข้ึน คู่สำมไมเนอร์ และ ใช้เคร่ืองดนตรีเสียงกลำงต ่ำเพื่อ

เล่นท ำนองท่ีถูกยำ้ยข้ึนไปอีก คู่สำมไมเนอร์ในห้องท่ี 33 จบกำรใช้ควำมสัมพนัธ์คู่สำมดว้ยเคร่ือง

ดนตรีเสียงสูงอีกคร้ังพร้อมกบั เคร่ืองเป่ำทองเหลืองเพื่อให้เกิดกำรพฒันำของเสียงให้แหลมคมมำก

ข้ึน  
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 ตวัอยำ่งท่ี 6 กำรใชเ้สียงประสำน คู่ส่ีเรียงซอ้นคู่หำ้เรียงซ้อน และ กำรลดอตัรำส่วนจงัหวะ 
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 จำกตวัอย่ำงท่ี 6 เป็นกำรน ำเสนอชุดเสียงท่ีมีศูนยก์ลำงเสียงอยู่ท่ีตวั F ในห้องท่ี 36 มีกำร

เคล่ือนท่ีของแนวท ำนองเป็นคู่ห้ำเพอร์เฟค ในห้องท่ี 37 เพื่อสร้ำงเสียงประสำน และ กำรเคล่ือนท่ี

ของแนวท ำนองให้มีลกัษณะท่ีสูงข้ึนในเคร่ืองบำสซูน ฮอร์น และ เชลโล ในห้องท่ี 38 มีกำรใชคู้่ส่ี

เพอร์เฟคเพื่อขยบัแนวท ำนองใหมี้ลกัษณะท่ีสูงข้ึนไปซ่ึงในแต่ละเคร่ืองจะมีกำรเล่นประสำนกนัใน

คู่ส่ีและคู่หำ้กนัโดยตลอด อตัรำจงัหวะของห้องท่ี 38 ผูป้ระพนัธ์ใชก้ำรลดอตัรำจงัหวะโนต้เพื่อเพิ่ม

ควำมรู้สึกใหเ้กิดควำมเร็วข้ึน ส่วนทิมปำนี ก็ยงัคงเล่นโนต้ A เป็นโนต้เสียงคำ้งไวจ้ำกในตวัอยำ่งท่ี 

5 จนกระทัง่จบเคร่ืองหมำยกำรซอ้ม C  

 ตวัอยำ่งท่ี 7 กำรกลบัมำของศูนยก์ลำงเสียง D และ กำรกลบัมำของแนวท ำนองท่ี 1 

 

 หลงัจำกท่ีให้ควำมรู้สึกของโดมินนัท์ในเคร่ืองหมำยกำรซ้อม C ผูป้ระพนัธ์อยำกให้ผูฟั้ง

รู้สึกถึงกำรกลบัมำของแนวท ำนองท่ี 1 ผูป้ระพนัธ์ให้เป็นกำรกลบัมำของแนวท ำนองท่ี 1 โดยมี

ศูนยก์ลำงเสียง D อีกคร้ังซ่ึงเหมือนกบัตอนช่วงตน้เพลง ตอนน้ีเหมือนเป็นกำรสรุปแนวท ำนอง

หลกัของบทเพลงในกระบวนเพลงท่ี 1 โดยมีเคร่ืองเชลโลเล่นแนวท ำนองหลกัในห้องท่ี 43 ต่อมำมี

กำรยำ้ยบนัไดเสียงคู่สำมไมเนอร์ ในหอ้งท่ี 44 โดยใชเ้คร่ืองโอโบเพื่อใหเ้กิดเสียงประสำน  
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ตวัอยำ่งท่ี 8 กำรก ำหนดจงัหวะเนน้ท่ีท ำใหผู้ฟั้งคำดเดำไม่ได ้

 

 จำกตวัอย่ำงท่ี 8 เป็นกำรย่ออตัรำจงัหวะของเคร่ืองหมำยกำรซ้อม E ทั้งหมด โดยอตัตรำ

จงัหวะท่ีเขียนยอ่มำน้ีจะท ำใหเ้ขำ้ใจถึงภำพรวม ซ่ึงเนน้บำงจงัหวะท่ีท ำใหผู้ฟั้งไม่สำมำรถคำดเดำได้

วำ่ จงัหวะต่อไปก ำลงัจะเกิดข้ึนในส่วนจงัหวะใด ซ่ึงกลุ่มจงัหวะน้ีถูกเล่นดว้ยเคร่ือง ฟลูต โอโบ บำ

สซูน ทิมปำนี และ กลุ่มเคร่ืองสำย โดยจะเล่น ขั้นคู่ห้ำ ของศูนยก์ลำงเสียง D คือโนต้ตวั D และ A 

เพื่อตอกย  ้ำควำมเป็นศูนยก์ลำงเสียง D  
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ตวัอยำ่งท่ี 9 ชุดจงัหวะในแบบท่ีคำดเดำไม่ได ้พร้อมทั้งเสียงท่ีบอกถึง ศูนยก์ลำงเสียง D 

 

 จำกตวัอย่ำง แสดงกำรเล่นของจงัหวะในแบบท่ีคำดเดำไม่ไดซ่ึ้งท ำให้ผูฟั้งนั้นเกิดควำม

ประหลำดใจในลกัษณะท่ีคำดเดำไม่ได ้ทั้งน้ีจะเกิดเป็นแนวซ ้ ำยืนพื้น ท่ีบรรเลงโดย ฟลูต โอโบ บำ

สซูน ทิมปำนี และ กลุ่มเคร่ืองสำยทั้งหมด โดยจงัหวะน้ีจะมีทั้งกำรเล่นจงัหวะตก และ กำรเล่นแบบ

จงัหวะขดัซ่ึงเม่ือน ำมำประสำนกบัแนวท ำนองหลกัจะท ำใหเ้กิดเสียงประสำนในบำงจงัหวะของบท

เพลงท่ีแนวท ำนองหลกัก ำลงับรรเลงอยู ่และ เพื่อเป็นกำรตอกย  ้ำใหผู้ฟั้งไดย้ินถึงศูนยก์ลำงของเสียง

ก่อนท่ีจะมีกำรเปล่ียนบนัไดเสียงในล ำดบัถดัไป 
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 ตวัอยำ่งท่ี 10 กำรเคล่ือนท่ีของศูนยก์ลำงเสียง ในลกัษณะ II-V-I  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จำกตวัอยำ่งท่ี 10 ในหอ้งท่ี 81 จะแสดงให้เห็นถึงลกัษณะของศูนยก์ลำงเสียง E ซ่ึงเป็นกำร

ใช้โน้ตเสียงคำ้ E ของกลุ่มเคร่ืองเสียงต ่ำ จนมีกำรพฒันำต่อไปจนกระทัง่ไปอยูท่ี่ตวั A ในห้องท่ี 

103 ในกำรเล่นของเคร่ืองเสียงสูงไดแ้ก่ ฟลูต โอโบ ฮอร์น ทรัมเป็ต ไวโอลิน และส่งไปยงัตอนจบท่ี

หอ้ง  116 เพื่อกลบัไปยงัศูนยก์ลำงเสียงของเพลงน้ีคือตวั D เม่ือมองเป็นภำพใหญ่เรำจะเห็นวำ่มีกำร

ส่งต่อกนัเป็นกำรพฒันำของบนัไดเสียง คลำ้ยกบักำรด ำเนินคอร์ดแบบ II-V-I 

 

ตวัอยำ่งท่ี 11 จุดเปล่ียนของเพลงเพื่อใหถึ้งจุดสุดยอดของเพลง ท่ีใหอ้ำรมณ์เพลงท่ีต่ืนเตน้  



 
 

23 

 

 ก่อนท่ีจะมีกำรเปล่ียนไปสู่จุดสุดยอดของเพลง ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจท่ีจะใชบ้นัไดเสียงเดียวกบั

แนวท ำนองหลกั เพื่อใหผู้ฟั้งไดย้ินถึงควำมรู้สึกของเสียงในตอนตน้เพลง และ เพื่อให้เกิดกำรสร้ำง

จุดสุดยอดของเพลง ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจท่ีให้เคร่ืองสำยรัวโน้ต เพื่อให้เกิดพลงังำนท่ีมำกกว่ำกำรสี

ปรกติรำวกบัวำ่เป็นกำรสีเพื่อให้เกิดประกำยไฟของเพลง และ ในช่วงห้องท่ี 100 ยงัมีกำรท ำอตัรำ

จงัหวะใหถ่ี้ข้ึนเหมือนยิง่ท ำใหเ้กิดควำมร้อนแรงมำกข้ึนเพื่อส่งไปยงัจุดต่อไปของเพลง 

2. กระบวนเพลงท่ี 2 ใชส้ังคีตลกัษณ์ A-B 
2.1 ตอนน ำเสนอ A เป็นกำรน ำท ำนองท่ี 2 ของกระบวนเพลงท่ี 1 มำพฒันำเพื่อเป็น

ตวัเช่ือมกนัระหว่ำงกระบวนเพลงท่ี 1 และ กระบวนเพลงท่ี 2 เปรียบเสมือน
กำลเวลำท่ีมีกำรเปล่ียนแปลงตำมยคุตำมสมยั แต่ก่อนท่ีจะมีกำรเปล่ียนแปลงก็จะมี
กำรน ำของท่ีมีเกิดข้ึนมำอยู่ก่อนแล้วน ำมำพฒันำข้ึนจึงเกิดส่ิงใหม่ข้ึน รำวกบัว่ำ 
เป็นกำรส่ือสำรเพื่อบ่งบอกให้เห็นถึงยุคท่ีมีกำรพฒันำทำงดำ้นอุตสำหกรรมกำรมี
นวตักรรมอนัทนัสมยัมำกข้ึน เพื่อเพิ่มส่ิงอ ำนวยควำมสะดวกให้กบัชีวิตมนุษย ์ไม่
วำ่จะเป็นกำรท ำเหมืองแร่ กำรคมนำคมขนส่ง และ กำรล่ำอนำนิคม ขยำยไปทัว่ซ่ึง
ยุคสมัยน้ีเป็นจุดเปล่ียนคร้ังยิ่งใหญ่ของโลก เน่ืองจำกจะส่งผลต่อกำรด ำเนิน
ชีวิตประจ ำวนั ท่ีเห็นชัดสุดได้แก่ค่ำเฉล่ียรำยได้ของประชำกรมีกำรขยำยตัว
มำกกวำ่สิบเท่ำ และ จ ำนวนประชำกรของโลกขยำยตวัมำกกวำ่หกเท่ำ นอกจำกน้ี 
กำรก ำเนิดเคร่ืองจกัรไอน ้ ำ ท ำให้มนุษยมี์กำรพฒันำไปไดอ้ยำ่งรวดเร็ว แต่สุดทำ้ย
มนุษยเ์ป็นผูคิ้ดคน้เคร่ืองจกัรเหล่ำน้ี จะส่งผลให้เกิดผลกระทบในดำ้นลบในเวลำ
ต่อมำ 
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2.2 ตอนน ำเสนอ B เป็นกำรน ำท ำนองของ ตอนน ำเสนอ A มำพฒันำให้เร็วข้ึน มี
อตัรำส่วนท่ีแปลกมำกข้ึนอีกทั้งยงัมีกำรน ำมำเป็นตวัเช่ือมเพื่อมีกำรพฒันำไปสู่
กระบวนเพลงท่ี 3 
 

ตำรำงท่ี 2 สรุปสังคีตลกัษณ์ A-B ของกระบวนเพลงท่ี 2 
 

โครงสร้ำง กระบวนกำร หอ้งท่ี 

A 
กำรน ำเสนอท ำนองท่ี 1 1-9 

กำรน ำเสนอท ำนองท่ี 2 19-23 

B กำรพฒันำท ำนองท่ี 1 39-64 

 

เร่ิมตน้ดว้ยกำรใชเ้ทคนิคของกำรใชร้ะบบหลำกกุญแจเสียง เพื่อให้เกิดควำมรู้สึกท่ีแปลก 
และแตกต่ำงกนัในบทเพลงเดียวกนั นอกจำกนั้น มีกำรน ำแนวท ำนองท่ี 2 (ตวัอย่ำงท่ี 3) ของ
กระบวนเพลงท่ี 1 มำพฒันำต่อเพื่อให้ผูฟั้งไดร้ะลึกถึงควำมรู้สึกในอดีตรำวกบัว่ำไดคิ้ดยอ้นเวลำ
กลบัไปวำ่ไดเ้กิดเหตุกำรณ์อะไรข้ึนก่อนท่ีจะมำถึงปัจจุบนั  
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 ตวัอยำ่งท่ี 12 กำรใช ้2 บนัไดเสียงในเวลำเดียวกนั 

 

 ในลกัษณะกำรใช้ 2 บนัไดเสียงจำกตวัอยำ่งท่ี 12 จะเห็นไดช้ดัวำ่ เคร่ือง ไวโอลิน 1 และ 
เชลโล จะมีกำรติด C# D# G# ซ่ึงจะอยูใ่นบนัไดเสียง E เมเจอร์ แต่เคร่ืองท่ีบรรเลงดว้ย ฟลูต โอโบ 
บำสซูน ไวโอลิน 2 และ เบส จะมีติดเพียงแค่ C# และ F# ซ่ึงจะอยูใ่นบนัไดเสียง D เมเจอร์  
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 ตวัอย่ำงท่ี 13 กำรเปรียบเทียบท ำนองท่ี 2 ในกระบวนเพลงท่ี 1 กบัท ำนองท่ี 1 ในกระ 

บวนเพลงท่ี 2  

ท ำนองท่ี 2 ในกระบวนเพลงท่ี 1  

 

ท ำนองท่ี 1 ในกระบวนเพลงท่ี 2  

 

 จำกตวัอยำ่งท่ี 13 เม่ือเปรียบเทียบให้อยูใ่นศูนยก์ลำงเสียงเดียวกนัแลว้จะเห็นวำ่มีลกัษณะ
กำรเปล่ียนแปลงของอตัรำจงัหวะ และ กำรเปล่ียนแปลงของขั้นคู่เสียงบำ้งเพื่อท ำให้เกิดสีสัน แต่
ลกัษณะของกำรเคล่ือนท่ีของเสียงจะมีทิศทำงท่ีเป็นไปในทำงเดียวกนั ทั้งน้ีเพื่อให้เกิดควำมรู้สึก
เหมือนกนัทำงดำ้นกำรข้ึนลง   
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 ตวัอยำ่งท่ี 14.1 กำรน ำเสนอแนวท ำนองท่ีสอง 

 

 ตวัอยำ่งท่ี 14.2 กำรสร้ำงเน้ือดนตรีในกลุ่มเคร่ืองสำย 

 

 จำกตวัอย่ำง 14.1 เป็นกำรน ำเสนอแนวท ำนองท่ีสองคร้ังแรกในห้องท่ี 19 ขณะท่ีกลุ่ม
เคร่ืองสำยก ำลงัพยำยำมสร้ำงเน้ือดนตรีของบทเพลงในคอร์ด D เมเจอร์ และ มีกำรเคล่ือนท่ีให้
ลกัษณะของเสียงท่ีสูงข้ึนโดยใชค้อร์ดเดียวกนัตลอดโดยให้กลุ่มท่ีเล่นโนต้ A C# D F# เพื่อสร้ำง
คอร์ด D ท่ีมีเคร่ืองสำยก ำลงับรรเลงอยูต่ำมตวัอยำ่งท่ี 14.2 
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 ตวัอยำ่งท่ี 15 กำรสร้ำงเน้ือดนตรีของเพลงดว้ยเทคนิคของเคร่ืองดนตรี 

 

 ในตวัอย่ำงน้ีกลุ่มเคร่ืองสำยจะเร่ิมตน้ดว้ยกำรรูดสำยอย่ำงช้ำๆ เพื่อเป็นกำรเปล่ียนระดบั
ของเสียง กำรท่ีรูดสำยท่ีไม่พร้อมกนัจะเกิดเสียงประสำนทั้งเสียงกลมกลืน และ เสียงกระดำ้ง ไป
พร้อมๆกนัเพื่อใหผู้ฟั้งเกิดควำมรู้สึกแปลกใหม่ของเสียงในขณะท่ีก ำลงัจะพฒันำไปสู่ท่อนต่อไป  
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ตวัอยำ่งท่ี 16 กำรเทียบกำรประสำนกนัระหวำ่งท ำนองท่ี 1 กบัท ำนองท่ี 2 

 

 ในตวัอย่ำงท่ี 16 แสดงให้เห็นถึงควำมแตกต่ำงของแนวท ำนองท่ีมำประสำนกนัในเวลำ
เดียวกนั เร่ิมจำกกำรเปิดตวัท ำนองแรกดว้ยเคร่ืองโอโบในห้องท่ี 45 จนถึงเคร่ืองหมำยกำรซ้อม F 
ในหอ้งท่ี 48 มีกำรเล่นแนวท ำนองท่ีสองดว้ยกลุ่มเคร่ืองสำยจนถึงหอ้งท่ี 53 จะเป็นกำรถอยหลงัของ
แนวท ำนองทั้งสองพร้อมกนั จนถึงห้องท่ี 58 เป็นกำรถอยหลงัของแนวท ำนองทั้งสอง ท่ีเล่นพร้อม
กนั และ มีกำรทดเสียงข้ึนทั้งสองแนวท ำนอง โดยแนวท ำนองท่ี 1 ทดเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค และ ใน
แนวท ำนองท่ีสองมีกำรทดเสียงข้ึนคู่สำมไมเนอร์  

 

 

ท ำนอง 1 

ท ำนอง 2 

กำรถอยหลงัของท ำนอง 1 และ 2  

กำรถอยหลงัของท ำนอง 1 และ 2 คร้ังท่ี 2 
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3. กระบวนเพลงท่ี 3 ใชส้ังคีตลกัษณ์ A-B-A 
3.1 ตอนน ำเสนอ A ส่ือ กำลเวลำในปัจจุบนัท่ีทุกคนตอ้งเร่งรีบกับกำรท ำกิจกรรม

ต่ำงๆในแต่ละวนั กำรอยูอ่ำศยัท่ีหนำแน่น โดยคนมีกำรเห็นแก่ตวักนัมำกข้ึน มีกำร
ติดต่อกันโดยค ำนึงถึงผลประโยชน์มำกกว่ำ ควำมสัมพนัธ์กันในครอบครัวมี
นอ้ยลง สภำพแวดลอ้มส่วนใหญ่จะเป็นอำคำรบำ้นเรือน ชีวิตคนปัจจุบนัจะมีควำม
ผูกพันกับธรรมชำติน้อยลง กำรเปล่ียนแปลงทำงเทคโนโลยีทันสมัย ควำม
เจริญก้ำวหน้ำทำงวิทยำศำสตร์ไปอย่ำงรวดเร็ว และ เปล่ียนแปลงอย่ำงต่อเน่ือง 
จำกจุดน้ีเองผูป้ระพนัธ์จึงอยำกส่ือถึงควำมเป็นอยูใ่นลกัษณะท่ีเร่งรีบ และ มีชีวิตท่ี
เส่ือมโทรมมำกข้ึนกวำ่สมยัก่อน บทเพลงจึงมีลกัษณะเร็ว และ มีกำรกระแทกดุดนั 
เพื่อเป็นกำรสะทอ้นถึงชีวติมนุษยใ์นปัจจุบนั  

3.2 ตอนน ำเสนอ B เป็นกำรน ำเทคนิคของดนตรีกระแสจ ำกดัมำใช ้โดยผูป้ระพนัธ์นึก
ถึงกำรท ำซ ้ ำจนเป็นกิจกรรมท่ีท ำติดต่อกนัจนเป็นหน้ำท่ีตวัอย่ำงเช่นกำรท ำงำน 
กำรเรียน กำรต่ืนเชำ้อำบน ้ ำ แปรงฟัน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีปัจจุบนัตอ้งท ำกนัทุกวนั โดยมี
แนวท ำนองใหม่ท่ีเกิดข้ึนจำกกำรพฒันำของ แนวท ำนองท่ี 2 ของกระบวนเพลงท่ี 
2 มำใชอี้กคร้ัง  

3.3 ตอนน ำเสนอ C เป็นกำรกลบัมำของตอนน ำเสนอ A ซ่ึงในตอนทำ้ยมีกำรพฒันำ
ไปสู่จุดท่ีสูงท่ีสุดของกระบวนเพลงท่ี 3 อีกด้วย ซ่ึงกำรกลับมำคร้ังน้ีเป็นกำร
กลบัมำของตอนน ำเสนอ A เพื่อใหผู้ฟั้งไดร้ะลึกถึงตอนตน้ของบทเพลง และ เขำ้สู่
ตอนจบดว้ยกำรบรรเลงดนตรีดว้ยอำรมณ์เพลงท่ีต่ืนเตน้เร้ำใจ 

 

ตำรำงท่ี 3 สรุปสังคีตลกัษณ์ A-B-A ของกระบวนเพลงท่ี 3 
 

โครงสร้ำง กระบวนกำร หอ้งท่ี 

A ตอนน ำเสนอ 1-56 

B ตอนพฒันำ 57-123 

A ตอนยอ้นควำม 124-163 
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กระบวนเพลงน้ีมีสังคีตลกัษณ์แบบ A-B-A กล่ำวคือกำลเวลำท่ีทุกคนตอ้งเร่งรีบในกำรท ำ

กิจกรรมในชีวิตประจ ำวนัทุกวนั เปรียบไดก้บัควำมเร็วของเพลงท่ีตอ้งเร่งรีบจำกกำรท ำกิจกรรม

ประจ ำวนั ซ่ึงในลกัษณะของกำรเปล่ียนแปลงของท่วงท ำนอง และ เน้ือดนตรีของบทเพลงจะ

เปล่ียนไปอยำ่งรวดเร็ว 

 

 ตวัอยำ่งท่ี 17 กำรน ำเสนอท ำนองหลกัของกระบวนเพลงท่ี 3 

 

 แนวท ำนองน้ีจะถูกน ำเสนอให้มีลักษณะคล้ำยกับ ผู ้คนท่ีมีชีวิตชีวำบนบันไดเสียง 

 F เมเจอร์ แนวท ำนองน้ีถูกน ำเสนอด้วยเคร่ือง โอโบ ซ่ึงเป็นเคร่ืองเสียงเล็ก และ แหลม ท ำให้

ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจจะใชเ้คร่ืองดนตรีชนิดน้ีเป็นเคร่ืองบรรยำยแนวท ำนองน้ีเพียงเคร่ืองเดียว ในแนว

ท ำนองหลกัน้ีจะถูกพฒันำ ต่อเติม และ ถูกแยกเป็นช้ินเพื่อประกอบเขำ้กบัจุดต่ำงๆในแต่ละท่อน

ของเพลงในล ำดบัต่อไป 

 ตวัอยำ่งท่ี 18 กำรใชเ้ทคนิคเฮมิโอลำ[1] 

 

 จำกตวัอยำ่งท่ี 18 ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ทคนิคเฮมิโอลำ ในอตัรำจงัหวะ 3/4 เพื่อให้ผูฟั้งเกิดควำม

สับสนกนัระหวำ่งอตัรำจงัหวะของเพลงท่ีเป็น 4/4 โดยเร่ิมใชต้ั้งแต่ห้องท่ี 1 ถึงห้องท่ี 9 ดว้ยเคร่ือง

ฟลูต บำสซูน และ ไวโอลิน 
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ตวัอยำ่งท่ี 19 กำรใชเ้ทคนิคกำรทดเสียง และ กำรถอยหลงัในเคร่ืองหมำยกำรซอ้ม C 

 

 

 จำกตวัอย่ำงท่ี 19 ในเคร่ืองหมำยกำรซ้อม C ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจสร้ำงแนวท ำนองพร้อมเสียง
ประสำนทั้งหมดเพียง 2 ห้องเท่ำนั้นคือ ห้องท่ี 26-27 แต่หลงัจำกนั้นผูป้ระพนัธ์ใช้เทคนิคกำรทด
เสียงดว้ยคู่สำมไมเนอร์ พร้อมกบักำรถอยหลงัของแนวท ำนองในห้องท่ี 28-29 ถดัมำในห้องท่ี 30-
31 ไดใ้ชก้ำรถอยหลงัพร้อมกบักำรทดเสียงอีกคร้ังดว้ยคู่สำมไมเนอร์จำกหอ้งท่ี 28-29  

 

ตวัอยำ่งท่ี 20.1 ส่วนขยำยของท ำนองหลกั 

        

            ช้ินส่วนในห้องสุดทำ้ย      หลงัจำกกำรถอยหลงั  

การถอยหลัง และ การทดเสียงครัง้ที่ 1  การถอยหลัง และ การทดเสียงครัง้ที่ 2  
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 ตวัอยำ่งท่ี 20.2 ในเคร่ืองหมำยกำรซอ้ม E 
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 ตวัอย่ำงท่ี 20 ผูป้ระพนัธ์ใช้ช้ินส่วนของแนวท ำนองหลกัในห้องสุดทำ้ย (ตวัอย่ำงท่ี 17) 

น ำมำถอยหลงัเพื่อใหเ้กิดช้ินส่วนใหม่ในกำรสร้ำงแนวท ำนองหลกัในเคร่ืองหมำยกำรซ้อม E ห้องท่ี 

35 (ตวัอยำ่งท่ี 20.1)  

 

ตวัอยำ่งท่ี 21 กำรสร้ำงเน้ือดนตรีเพื่อรับแนวท ำนองใหม่ 

 

 ผูป้ระพนัธ์ใช้เทคนิค โน้ตกล่อง เพื่อให้เกิดควำมไม่พร้อมเพรียงกนัของกำรเล่นของนัก

ดนตรี จึงเขียนโน้ตท่ีอยูใ่นกล่อง เป็นขอบเขตให้กบันกัดนตรี เพื่อให้เกิดทั้งเสียงประสำนท่ีแปลก

ใหม่ เร่ิมจำกในห้องท่ี 58 จงัหวะท่ี 2 เคร่ืองไวโอลินจะเร่ิมเล่นท่ีโนต้ Bb และ รูดสำยจนถึง G และ 

กลับมำท่ี Bb ท่ีเดิมอีกคร้ัง ท ำอย่ำงน้ีต่อไปเร่ือยๆ จนกระทั่งครบ 14 ห้อง ต่อมำห้องท่ี 64 

ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ทคนิค ท่ีให้นกัดนตรีนั้นเล่นกลุ่มโนต้กลุ่มน้ี ซ่ึงกลุ่มโนต้กลุ่มน้ีมีเพียง 3 ตวัเท่ำนั้น

คือ Ab D C แต่มีกำรจดัวำงท่ีแตกต่ำงกนั และ ให้มีอตัรำจงัหวะควำมเร็วท่ีเร็วข้ึนเพื่อให้เกิดเน้ือ

ดนตรีของเสียงท่ีแปลกใหม่ ส่ิงท่ีผูฟั้งไดย้ินคือเสียงเคร่ืองดนตรี ทั้ง 3 เล่นกนัอย่ำงอิสระ อย่ำงไม่

ตั้งใจ มีเสียง ฟลูต เหมือนเป็นเสียงเกร่ินน ำก่อนท่ีจะน ำเขำ้สู่แนวท ำนองหลกัต่อไป  
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ตวัอยำ่งท่ี 22 กำรน ำเสนอแนวท ำนองท่ี 2  

แนวท ำนองท่ีสอง 

 

 แนวท ำนองท่ีสองท่ีถูกแปร 

                   

 จำกตวัอยำ่งท่ี 22 จะแสดงให้เห็นถึงควำมแตกต่ำงกนัระหวำ่งแนวท ำนองท่ีสองท่ีเล่นดว้ย

เชลโล โดยเร่ิมเล่นห้องท่ี 62-27 ต่อมำท ำนองท่ีสองไดถู้กแปรเปล่ียนเป็นท ำนองแปรซ่ึงจะเร่ิมใน

ห้องท่ี 70 เล่นดว้ยโอโบ และ ทรัมเป็ต ทั้งในแนวท ำนองท่ีสอง และ แนวท ำนองท่ีถูกแปรไปจะมี

ลกัษณะคล้ำยกำรถำมตอบของท ำนอง โดยทั้งสองจะมีลักษณะของกำรเคล่ือนท่ีของโน้ตแบบ

คร่ึงเสียงค่อนขำ้งมำก  



 
 

36 

ตวัอยำ่งท่ี 23 กำรน ำเสนอกำรเปล่ียนแปลงของแนวท ำนอง 

 

 ในตวัอยำ่งน้ี ผูป้ระพนัธ์เขียนท ำนองในลกัษณะท่ีเหมือนกำรหยดสีลงในน ้ำใส คือกำรท่ีน ้ ำ

ใสจะเปล่ียนสีไปตำมสีท่ีหยดลงไป จำกตวัอยำ่งท่ี 23 มีแนวท ำนองสองแนวท่ีเร่ิมจำกโอโบ ในห้อง

ท่ี 77 เป็นแนวท ำนองท่ีหน่ึง แนวแรกน้ีเปรียบไดก้บัน ้ ำใส และ กลุ่มเคร่ืองสำยเป็นแนวท ำนองท่ี

สองโดยจะมีแนวท ำนองท่ีมีลกัษณะจงัหวะขดักบัแนวท ำนองท่ีหน่ึง เปรียบไดก้บัสีท่ีหยดในน ้ ำ  

ซ่ึงกำรเล่นจงัหวะขดัจะท ำใหรู้้สึกเหมือนกำรกลืนกนัของกลุ่มแนวท ำนองท่ีสองก่อนท่ีจะถูกเปล่ียน

เน้ือดนตรีไป ต่อมำในห้องท่ี 28 ไวโอลินหน่ึงเร่ิมเล่นโนต้ Db จะเป็นผูท่ี้ชกัน ำเขำ้สู่ในช่วงถดัไปท่ี

ใชเ้ทคนิคกำรประพนัธ์แบบดนตรีกระแสจ ำกดั 

ตวัอยำ่งท่ี 24 กำรประพนัธ์เพลงแบบดนตรีกระแสจ ำกดั 

 

 จำกตวัอย่ำงผูป้ระพนัธ์ตั้งใจเลือกใช้โน้ต Db เป็นศูนยก์ลำงเสียง ผูป้ระพนัธ์ใช้เทคนิค

เก่ียวกบัควำมดงัเบำของเสียงเพื่อให้เกิดมิติของเสียง โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 85 เป็นกำรเร่ิมตน้สู่กำรใช้

ดนตรีกระแสจ ำกดัดว้ยโนต้ Db ต่อมำมีกำรเพิ่มอตัรำส่วนโนต้ให้มีถ่ีข้ึนเป็นเขบ็ตสองชั้น และ เพิ่ม

โน้ต E เขำ้ไปเป็นคู่สองออกเมนเทด ล ำดบัต่อมำห้องท่ี 93 ผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำแนวท ำนองน้ีมำขยำย

เป็นคอร์ดแตกเพื่อสนบัสนุนกบัแนวท ำนองหลกัโดยทั้งหมดจ ำอยูใ่นศูนยก์ลำงเสียง Db 
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 ตวัอยำ่งท่ี 25 แนวท ำนองในตอนพฒันำ 

 

แนวท ำนองในตอนน ำเสนอหลงัจำกกำรถอยหลงั 

 

แนวท ำนองในตอนพฒันำ 

 แนวท ำนองในตอนพฒันำน้ีผูป้ระพนัธ์ได้วตัถุดิบมำจำกกำรพฒันำแนวท ำนองตอน

น ำเสนอหลงัจำกกำรถอยหลงั (ตวัอยำ่งท่ี 20) ผูป้ระพนัธ์น ำเอำลกัษณะของทำงเดินของแนวท ำนอง

มำปรับใหม่จึงเกิดแนวท ำนองในตอนพฒันำ จำกตวัอยำ่งท่ี 25 แนวท ำนองในตอนน ำเสนอหลงัจำก

กำรถอยหลงัจะมีกำรใชโ้นต้เขบ็ตหน่ึงชั้น ผูป้ระพนัธ์ใชเ้พียงโนต้สองตวัแรกของแนวท ำนองน้ีคือ

ตวั F และ G น ำมำพฒันำใหเ้กิดแนวท ำนองในตอนพฒันำข้ึน และเปล่ียนเป็นโนต้ตวัขำวประจุด มี

กำรปรับเปล่ียนควำมเขม้ของเสียง และ มีลกัษณะกำรเคล่ือนท่ีของท ำนองจำกแนวท ำนองในตอน

น ำเสนอหลงัจำกกำรถอยหลงัในแบบเดียวกนั  
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ตวัอยำ่งท่ี 26 กำรสร้ำงเน้ือดนตรีของเพลงเพื่อน ำท ำนองมำพฒันำสู่ท่อนจบ 

 

  

จำกตวัอยำ่งเคร่ืองดนตรีทั้งหมดจะถูกเล่นเป็นคอร์ด E ในห้องท่ี 152 และ คอร์ดจะถูกทด

เสียงในลกัษณะของคู่ สำมไมเนอร์เล่ือนสูงข้ึนซ่ึงจะอยูใ่นคอร์ด G ในห้อง 153 เพื่อส่งเขำ้ท่อนจบ 
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และ ทดเสียงอีกคร้ังให้อยูใ่นบนัไดเสียง Bb ควำมเร็วในท่อนน้ีจะถูกเร่งให้เป็นอตัรำตวัด ำเท่ำกบั 

152 คร้ังต่อนำที ซ่ึงจะท ำใหผู้ฟั้งรู้สึกถึงควำมเร่งรีบของชีวติประจ ำวนั  
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 ตวัอยำ่งท่ี 27 กำรด ำเนินคอร์ดในเคร่ืองหมำยกำรซ้อม P 

 

 จำกตวัอย่ำงท่ี 27 ในเคร่ืองหมำยกำรซ้อม P ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ช้คอร์ดทด โดยเร่ิมจำกห้องท่ี 

155 ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชค้อร์ด F7 ในห้องถดัมำใชค้อร์ด Eb6 ห้องถดัมำใชค้อร์ด Ab6add9 ตำมล ำดบั 

ในห้องท่ี 161 ไดใ้ชค้อร์ด C7sus4 เพื่อเป็นคอร์ดโดมินนัทจ์นกระทัง่ถึงห้องสุดทำ้ยก่อนจะจบดว้ย

คอร์ด F เพื่อจบเพลงอยำ่งสมบูรณ์  
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สรุปบทประพนัธ์เพลง 

 บทประพนัธ์เพลง เสียงสะทอ้นแห่งสหสัวรรษส ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรำ บทน้ีเป็นบท
ประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีพรรณนำ ท่ีส่ือถึงระยะเวลำของแต่ละยุค โดยก ำหนดโครงสร้ำงของ
บทเพลงจำกกำลเวลำจำกในอดีตถึงปัจจุบนั ซ่ึงแบ่งไดท้ั้งหมด 3 กระบวน ในแต่ละท่อนก็จะแบ่ง
รูปแบบอย่ำงชัดเจน โดยแนวท ำนองหลักของแต่ละท่อน ได้มำจำกจินตนำกำรของผูป้ระพนัธ์ 
รวมทั้งเทคนิคต่ำงๆท่ีสอดแทรกอยูใ่นบทเพลงน้ี นอกจำกน้ียงัมีองคป์ระกอบของอตัรำจงัหวะท่ีท ำ
ใหเ้กิดควำมไม่คำดคิดของผูฟั้ง 

 วธีิกำรประพนัธ์ใชแ้นวควำมคิดกำรพฒันำของแนวท ำนองหลกัซ่ึงอยูใ่นหลำยๆจุดของบท
เพลง โดยกำรน ำเสนอท ำนองหลกัในช่วงน ำเสนอของกระบวนเพลงท่ี 1 ก็จะมีกำรพฒันำแนว
ท ำนองไปสู่กำพฒันำ และ ยอ้นควำมไปสู่กระบวนเพลงท่ี 2 ต่อไป แนวท ำนองในตอนน ำเสนอ
หลงัจำกกำรถอยหลงัในกระบวนเพลงท่ี 2 จะถูกพฒันำไปเป็นแนวท ำนองในกระบวนเพลงท่ี 3 อีก
เช่นกนั 

 สุดทำ้ยน้ีผูป้ระพนัธ์หวงัเป็นอยำ่งยิง่วำ่ บทประพนัธ์เพลง เสียงสะทอ้นแห่งสหสัวรรษ

ส ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรำ บทน้ีจะเป็นบทเพลงท่ีช่วยสร้ำงจินตนำกำร และ สะทอ้นถึงกำร

แปรเปล่ียนของกำลเวลำจำกอดีตจนถึงปัจจุบนัไม่มำกก็นอ้ย



 
 

รายการอ้างอิง 
 

1. พันธ์เจริญ, ณัชชา, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์, in พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. 2552, 
ส านักพิมพ์เกศกะรัต. 

2. ธรรมบุตร, ณรงค์ฤทธิ์, การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. 2552: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
126. 

3. ธรรมบุตร, ณรงค์ฤทธิ์, การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. 2552: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
125. 

4. พันธ์เจริญ, ณัชชา, สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์. 2553: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย. 
5. ธรรมบุตร, ณรงค์ฤทธิ์, การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. 2552: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

127. 
6. สุริยวรรณ์, จารุวรร, บทเพลงพัฒนาเทคนิคเปียโนส าเนียงไทย, in ดุริยางคศิลป์ตะวันตก. 2554, 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย. 
7. ธรรมบุตร, ณรงค์ฤทธิ์, อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์บทเพลงที่ประพันธ์โดยณรงฤทธิ์ ธรรมบุตร. 

2553: ส านักพิมพ์บริษัท ธนาเพรส จ ากัด. 129. 
8. ปิยมาภรณ์, คุณากร, เชมเบอร์ซิมโฟนี สวนหลวง ร.9, in ดุริยางคศิลป์ตะวันตก. 2554, จุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลัย. 
 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

  



 
 

44 

Instrumentation 

 1 Flute 

 1 Oboe 

 1 Bassoon 

 1 Horn 

 1 Trumpet 

 1 Trombone 

 1 Timpani 

 1 Cymbal 

 1 Snare Drum 

 1 Triangle 

 5 Violin I 

 4 Violin II 

 3 Viola 

 2 Violin cello 

 2 Double Bass 

 

ควำมยำวประมำณ 32 นำที 

(Duration ca. 32 minutes) 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

ชื่อ – นามสกุล   :  นายศักดิ์ทวี  จิตไพศาลวัฒนา 

วันเดือนปีเกิด       10 พฤศจิกายน 2531 

ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ.2549-2552 ดุริยางคศาสตร์บัณฑิต (ดนตรีเชิงพาณิชย์)  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(เกียรตินิยมอันดับสอง)  

 พ.ศ. 2553-2554 บริหารธุรกิจมหาบัณฑิต (การตลาด) มหาวิทยาลัยสยาม 

 

ประวัติการท างาน 

 พ.ศ.2553-ปัจจุบัน  ธุรกิจส่วนตัว บริษัท บิวซิเนสไอเอส (2009) จ ากัด 

 พ.ศ.2549-ปัจจุบัน โรงเรียนดนตรีสยามกลการ ต าแหน่งอาจารย์พิเศษ 

 

ชื่อผลงานที่ได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่ 

 ศักดิ์ทวี จิตไพศาลวัฒนา, ปัจจัยการตัดสินใจเช่าอพาร์ตเม้นต์ในเขตพุทธมณฑลสาย 
4   จังหวัดนครปฐม, ในการจัดการและความส าคัญของกลุ่มประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน หน้า 1075-
1083: 27 กรกฎาคม 2555 ณ มหาวิทยาลัยสยาม กรุงเทพมหานคร 

 

รางวัลที่ได้รับ 

 พ.ศ. 2556 ได้รับคัดเลือกเป็นครูตัวแทนประเทศไทยไปแข่งในระดับทวีปเอเชียใน
งาน Asia Pacific Electone Festival 2013 ที่กรุงเทพ ประเทศไทยเป็นเจ้าภาพซึ่งได้รางวัลรอง
ชนะเลิศอันดับสอง และ ได้รับโอกาสในการเข้าร่วมการแข่งขัน Junior Electone Festival 2013 ที่
จังหวัด โอซาก้า ประเทศญี่ปุ่น 

 พ.ศ. 2556 รางวัลอาจารย์ผู้ให้การสนับสนุนนักเรียน ผู้ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศ
อันดับหนึ่งระดับประเทศ ประเภท  Electone เดี่ยว APEF 1 จากงาน Yamaha Thailand Music 
Festival 2013 

 พ.ศ. 2555 ได้รับคัดเลือกเป็นครูตัวแทนประเทศไทยไปแข่งในระดับทวีปเอเชียใน
งาน Asia Pacific Electone Festival 2012 ที่กรุงจาการ์ต้า ประเทศอินโดนีเซีย ซึ่งได้รางวัลรอง
ชนะเลิศอันดับสอง และ ได้รับโอกาสในการเข้าร่วมการแข่งขัน Junior Electone Festival 2012 ที่
กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น 
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