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เร่ือง การเล่าเร่ือง การสร้างตัวละครและฉาก  ด้านการผูกเรื่อง ผู้เขียนผูกเร่ืองโดยใช้โครงแนวสัจนิยมซึ่ง
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แนวคิดหลักเกี่ยวกับภาวะสังคมและตัวตนของบุคคลในยุคโลกาภิวัตน์ได้แก่ แนวคิดเกี่ยวกับ
ทุนนิยมและบริโภคนิยมที่ส่งผลกระทบต่อมนุษย์ แนวคิดเกี่ยวกับการเมืองการปกครองที่ส่งผลกระทบ
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This thesis aims to study Anusorn Tipayanon’s literary works in terms of the 
main themes, the role of magical realism and the use of magical realism to present the 
main ideas. 

It is found that the author employs magical realism in the creation of the plot, 
the narration, the characterization and the setting. Concerning the plot, three types of 
realistic plot including travelling for a specific mission, puzzle-solving and experiencing 
magical events are created with the combination of ordinary and magical realist 
episodes based on history, films and literature. In terms of the narration, first-person 
and third-person narratives are used by the author in order to control the perception of 
the reader and to create his/her confusion between realistic and magical events. As for 
the characterization, the main characters consist of both realistic characters which are 
representations of ordinary people in the real world and magical realist characters, 
namely humans with special power, the dead with living spirit and the mysterious 
persons. Concerning the settings, the author creates realistic settings based on history, 
contemporary events and real places to be the imitations of the real world while 
magical realist settings are set in natural, cultural and individual spaces where logical 
and magical worlds integrate. 

Dealing with society and individuals in the time of globalization, the main 
themes of Anusorn Tipayanon’s literary works can be categorized into three groups: the 
impact of capitalism and consumerism on the lives of human beings and nature, the 
influence of political concepts on the lives of individuals, and the concept of life.  The 
main ideas of 11 stories written with the technique of magical realism play an 
important role in demonstrating the complexity and fluidity of truth by questioning the 
mainstream narratives, revealing the limitation of rational paradigm when used to 
explain social and global phenomena, as well as displaying the state of cultural 
diversity and hybridity in the globalized society. 
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บทที่ 1 

บทน า 

 
1.1  ความเป็นมาของปัญหา 

ในวงวรรณกรรมไทยรว่มสมยั ชื่อของอนุสรณ์ ตปิยานนทเ์ป็นทีรู่จ้กักนัอย่างกวา้งขวาง
ในหมู่นักอ่านนักวจิารณ์ เมื่อนวนิยายขนาดสัน้เรื่อง ลอนดอนกบัความลบัในรอยจบู ไดร้บัการ
ตพีมิพใ์นเดอืนกรกฎาคม พ.ศ.2547   แมน้วนิยายเรื่องนี้จะเป็นนวนิยายเรื่องแรกในชวีติการ
เป็นนกัเขยีนของอนุสรณ์ แต่กไ็ดร้บัการตอบรบัอยา่งดยีิง่จากผูอ่้าน จนไดพ้มิพค์รัง้ที่ 2 ในเดอืน
กนัยายนปีเดยีวกนั หลงัจากการพมิพค์รัง้แรกเพยีง 2 เดอืน  เหตุที ่ลอนดอนกบัความลบัใน
รอยจบู ซึ่งเล่าถงึความพยายามจดัการบาดแผลในใจของตวัเอกชายชาวไทยหลังสูญเสยีเพื่อน
สนิทหญงิชาวเกาหลีสญัชาตอิเมรกินัในเหตุการณ์วนิาศกรรมตกึเวลิด์เทรดในปี 2544 ได้รบั    
คาํชมจากนกัวจิารณ์กลุ่มหนึ่งเนื่องจาก  “นวนิยายเล่มเลก็ๆ เล่มนี้แตกต่างจากวรรณกรรมทัว่ๆ 
ไป ทัง้ในแง่ของโครงเรื่อง ลีลาการนําเสนอ กระทัง่จดัได้ว่า เป็นงานเขียนของคนไทยที่มี
ลกัษณะเป็นสากล”1 

หลงัจากนวนิยายขนาดสัน้เรื่อง ลอนดอนกบัความลบัในรอยจบู ประสบความสําเรจ็
อยา่งงดงาม  ในปีถดัมา (พ.ศ.2548) อนุสรณ์ ตปิยานนทซ์ึง่ลาออกจากการเป็นอาจารยป์ระจาํที่
มหาวทิยาลยัศลิปากรหลงัผลงานเล่มแรกได้รบัการตพีมิพ์และก้าวสู่การเป็นนักเขยีนอย่างเต็ม
ตวั ไดต้พีมิพห์นงัสอืรวมเรือ่งสัน้ชุด H2O ปรากฏการณ์แตกตวัของน ้าบนแผ่นกระดาษ  อนุสรณ์
ใชล้กัษณะเด่นของน้ําที ่“แปรเปลีย่นรปูอยู่ตลอดเวลา” เป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคเ์รื่อง
สัน้ชุดนี้ ดงันัน้เรื่องสัน้ทัง้ 8 เรื่องจงึเกี่ยวโยงสมัพนัธก์บั  “น้ํา”  ในทางใดทางหนึ่งเสมอ เช่น   
เรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน”  “หมิะกัด” “ปืนน้ํา” “ตํานานน้ําตา” “ตาน้ําแหล่งสุดท้าย” เป็นต้น     
ฟ้า พูลวรลกัษณ์ กล่าวถงึอนุสรณ์ ตปิยานนทแ์ละรวมเรื่องสัน้ชุด  H2O ปรากฏการณ์แตกตวั
ของน ้ าบนแผ่นกระดาษ  ไว้ว่า “นักเขยีนไทยรุ่นใหม่หลายคนก็มฝีีไมล้ายมอื เช่น คุณอนุสรณ์         
ตปิยานนท์ทีเ่ขยีน H2O ปรากฏการณ์แตกตวัของน ้ าบนแผ่นกระดาษ   เขาแสดงตวัให้เหน็ว่า 
เขาเป็นคนไร้พรมแดน  ถ้าเราอ่านเรื่องของเขา เราไม่รู้สึกว่ามพีรมแดนของประเทศไทย  
ความรูก้ม็มีาก คนรุน่ใหมพ่วกนี้น่าทึง่”2  

                                                           
1 คํานิยมใน อนุสรณ์ ตปิยานนท์, 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, พมิพ์ครัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: เคหวตัถุ, 

2552), หน้า 5. 
2 นายบุญมี(นามปากกา),  ฟ้า พูลวรลักษณ์: ผมไม่ได้อ่านหนังสือเล่นๆ [ออนไลน์],  แหล่งท่ีมา: 

http://www.praphansarn.com [18 มีนาคม 2555] 

http://www.praphansarn.com/
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ในพ.ศ.2549 ซึง่เป็นปีที ่3 ของชวีติในฐานะนักเขยีน  อนุสรณ์  ตปิยานนท ์ไดต้พีมิพ ์
นวนิยายขนาดสัน้อกีเรื่องหนึ่งชื่อ   8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ ซึ่งเป็นเรื่องราว
ของนักธรณีวิทยาชาวญี่ปุ่นที่ เดินทางมาประเทศไทยเพื่อรวบรวมเอกสารสําคัญทาง
ประวตัศิาสตรใ์นสมยัสงครามมหาเอเชยีบรูพา เหตุทีน่วนิยายเรื่องนี้เป็นนวนิยายทีน่่าจบัตามอง
เพราะผู้เขียนได้นําเสนอมุมมองใหม่ซึ่งเกี่ยวพนักับประวตัิศาสตร์ที่ยอกย้อน อุดมการณ์ที่
ครอบงําความคดิ และเรื่องเหลอืเชื่อมหศัจรรย์ที่ดํารงอยู่ในโลกปจัจุบนั รวมถึงตัง้คําถามต่อ
ประเดน็เหล่านัน้  ดงัคาํนําหนงัสอืทีก่ล่าวไวว้่า 

8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ เป็นนิยายอกีเรื่องของผูเ้ขยีนที่
สาํนกัพมิพค์าดหมายเหลอืเกนิว่า แรงสัน่สะเทอืนของแผ่นดนิในครัง้นี้จะเขย่าการ
รบัรูแ้ละการตัง้คําถามของผู้อ่านให้กระเดน็กระดอนไปมาอย่างสนุกสนาน เพื่อ
บางครัง้ภาพทีห่ลงเหลอืจากการพลกิกลบัไปกลบัมาอาจสรา้งมุมมองใหม่ๆ  ต่อ
เรื่องราวเก่าๆ ไดอ้ย่างน่าสนใจ  เหมอืนแรงดงึดูดอนัแสนรื่นรมยใ์นการตดิตาม
การเดนิทางของ “ผม” ทีเ่ขา้ไปสํารวจทัง้เรื่องจรงิ  เรื่องเล่า  และมายาคตต่ิาง ๆ 
ทีฝ่งัแน่นอยูใ่นตวัคน โดยเฉพาะคนเอเชยีมาเนิ่นนาน3 

สรณฐั ไตลงัคะ ไดก้ล่าวถงึนวนิยายเรื่อง 8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ ซึง่ต่อมาได้
ส่งเขา้ประกวดรางวลัวรรณกรรมสรา้งสรรคย์อดเยีย่มแห่งอาเซยีน (ซไีรต์) ประจําปี 2552 ใน
ฐานะทีเ่ป็นตวัอย่างของนวนิยายซึง่สรา้งปรากฏการณ์สําคญัทัง้ในดา้นเนื้อหาและรูปแบบไวว้่า 
การเสนอประวตัศิาสตรเ์กี่ยวกบัสงครามโลกครัง้ที่สองโดยใชต้วัละครและฉากทัง้ญี่ปุ่นและไทย
ในนวนิยาย แสดงใหเ้หน็ลกัษณะความเป็นสากลทัง้ในการสรา้งฉาก ตวัละคร และการเสนอภาพ
ความเป็นไทยในสงัคมยุคโลกาภวิตัน์ซึ่งไม่อาจแยกขาดจากบรบิทสงัคมโลกได้  นอกจากนี้    
นวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ฯ ยงัแสดงชัน้เชงิของรูปแบบการนําเสนอที่น่าสนใจซึ่งท้าทาย
ความคดิของผูอ่้านดว้ยการใช ้“แนวการเขยีนแบบสจันิยมมหศัจรรย”์4 

ในรวมเรื่องสัน้ชุด เคหวตัถุ ซึ่งตพีมิพ์ครัง้แรกเมื่อ พ.ศ. 2550 และได้รบัคดัเลอืก
เข้ารอบสุดท้ายในการพิจารณารางวัลซีไรต์ ประจําปี 2551 ผู้วิจยัพบว่า การแทรกใส่
องคป์ระกอบมหศัจรรยไ์วใ้นชวีติปกตสิามญัของตวัละคร เป็นลกัษณะทีน่่าสนใจทีท่ําใหร้วมเรื่อง
สัน้ชุดนี้ได้รบัการกล่าวถงึมากที่สุดเล่มหนึ่ง  ในบทสมัภาษณ์ชิ้นหนึ่งว่าด้วยโลกความเป็นจรงิ
และโลกจนิตนาการในรวมเรื่องสัน้ชุด เคหวตัถุ ผู้สมัภาษณ์ได้กล่าวถงึเหตุผลที่ทําใหร้วมเรื่อง

                                                           
3 คาํนําใน อนุสรณ์ ตปิยานนท,์  8 ½  ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ  (กรุงเทพฯ: สุดสปัดาหส์าํนกัพมิพ,์ 

2549),  หน้า 5. 
4 สรณฐั  ไตลงัคะ, “ภาพรวมของนวนยิายทีส่่งเขา้ประกวดรางวลัซไีรต์ประจาํปี 2552,” ภาษาและหนังสือ 40 

(ธนัวาคม 2552):  96-97. 
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สัน้ชุด เคหวตัถุ ‚...มคีวามแปลกใหม่และท้าทายผู้อ่านมากที่สุด...‛ ไว้ว่า  เพราะอนุสรณ์เป็น
หนึ่งในนักเขยีนจํานวนไม่มากนักที่สร้างงานในลกัษณะที่ ‚...เดนิทางสลบัไปมาระหว่างโลก
ภายในและโลกภายนอก โลกทีค่ดิเหน็กบัโลกทีเ่ป็นอยู่จรงิ...‛  นอกจากนี้ อนุสรณ์ยงัไดก้ล่าวถงึ
เสน้แบ่งทีพ่รา่เลอืนซึง่ทาํใหเ้ขาไมอ่าจแยกแยะโลกจนิตนาการและโลกความเป็นจรงิออกจากกนั
ไดช้ดัเจนไวว้่า ‚...อาจเป็นเพราะผมจดจอ่กบัสิง่ทีเ่ขยีนจนหลุดเขา้ไปในอกีโลกหนึ่ง คลา้ยๆ กบั
ว่า โลกความจริงและโลกที่เราสร้างขึ้นมามันคละกันอยู่ ในหัวผม มันเลยมีอาการสับสน
พอสมควร ผมเพิง่มาเป็นอย่างนี้นะ เมื่อก่อนตอนเขยีนหนังสอืแรกๆ ไม่ค่อยเป็น […] พอเขยีน
มากๆ เขา้ ผมก็งง บางทแียกไม่ออกว่าที่เหน็เป็นภาพจรงิๆ หรอืเป็นภาพที่อยู่ในหวัผมกนัแน่
...‛5  ภาวะสบัสนที่อนุสรณ์กล่าวถึง อาจแสดงให้เห็นเป็นนัยว่า ในการเขยีนรวมเรื่องสัน้ชุด    
เคหวตัถุ  อนุสรณ์เลอืกใชแ้นวทางการประพนัธท์ีผ่สมผสานโลกภายนอกซึง่เป็นโลกเหตุผลนิยม
ที่เราอาศัยอยู่ เข้ากับโลกแห่งจนิตนาการภายในซึ่งเต็มไปด้วยองค์ประกอบมหศัจรรย์ที่ไร้
คาํอธบิายในเชงิเหตุผล  สอดคลอ้งกบัคาํวจิารณ์ของจรญูพร ปรปกัษ์ประลยัทีก่ล่าวถงึ  เคหวตัถุ  
(Household Objects) รวมเรื่องสัน้ทีเ่ล่าถงึเรื่องราวของวตัถุสิง่ของซึง่เกี่ยวโยงสมัพนัธก์บัชวีติ
ของผูเ้ป็นเจา้ของในทางใดทางหน่ึงไวว้่า 

ง่ายเหลอืเกนิทีก่ารเขยีนลกัษณะนี้จะไดผ้ลลพัธท์ีเ่ชย หรอืไม่กเ็ป็นเรื่องส่วนตวัที่
ไมม่ใีครสนใจ แต่อนุสรณ์ทาํใหม้นัไมเ่ป็นแบบนัน้ เรื่องสัน้ของเขามชีัน้เชงิการเล่า
ที่ดงึดูดใจ หลายเรื่องก้าวข้ามจากงานเขยีนแนวสมจรงิไปสู่เรื่องแฟนตาซทีี่ให้
อารมณ์ประหลาดลํ้า ไมว่่าจะเป็นเรือ่งราวของตูเ้ยน็ใบใหม่ทีม่เีสยีงเสพสงัวาสของ
ชายหญงิดงัออกมาใน ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛ หรอืเรื่องราวของป่ินโตลกึลบัทีท่ําใหช้าย
ผูห้นึ่งต้องขบัรถมุ่งหน้าสู่ภูเก็ต ก่อนที่จะเกดิสนึามเิพยีงหนึ่งวนัใน ‚ป่ินโต‛ หรอื
เรื่องราวของชายผู้คิดว่าตัวเองได้กลายเป็นนกไปเสยีแล้ว หลงัจากที่ได้ลิ้มรส
แมลงทอดครัง้แรก จนกลายเป็นอาหารทีข่าดไมไ่ดใ้น ‚นก‛ เป็นตน้6 
 

ชัน้เชงิการเขยีนในผลงานหลายเรือ่งที ่‚กา้วขา้มจากงานเขยีนแนวสมจรงิไปสู่เรื่องแฟนตาซทีีใ่ห้
อารมณ์ประหลาดลํ้า‛ ที่จรูญพรกล่าวถงึ คงหมายถงึการทีผู่้เขยีนเป็นอสิระจากกรอบการเขยีน
แนวสจันิยมทีใ่หค้วามสาํคญักบัการสรา้งความสมจรงิตามตรรกะเหตุผล  ดงันัน้ เคหวตัถุ จงึเป็น
พื้นที่ของการผสมผสานองค์ประกอบมหศัจรรยเ์ช่นเดยีวกบัวรรณกรรมแนวแฟนตาซไีว้ควบคู่
กบัความสมจรงิตามแนวทางการประพนัธ์สจันิยมซึ่งจรูญพรวเิคราะห์ไว้ว่า  มบีทบาทในการ

                                                           
5 ‚อนุสรณ์ ติปยานนท์ ในโลกสองใบของนักเขยีน” [ออนไลน์],  GM 364, 23 (พฤศจกิายน 2551), แหล่งทีม่า: 

http://www.gmgroup.in.th/main/home2content.php?mode=1&group=&id=80&id_run=1&groupbook=2 [20 มิถุนายน 
2555] 

6 จรญูพร ปรปกัษ์ประลยั, ‚เคหวตัถุ เสยีงเงยีบของกาลเวลา‛ [ออนไลน์], โพสต ์ทูเดย ์(17 พฤษภาคม 2551), 
แหล่งทีม่า: http://www.thaiwriternetwork.com/column.php?id=316&action=show [21 สงิหาคม 2555] 

http://www.gmgroup.in.th/main/home2content.php?mode=1&group=&id=80&id_run=1&groupbook=2%20%5b20
http://www.thaiwriternetwork.com/column.php?id=316&action=show
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เสนออารมณ์เศรา้ลกึและโดดเดีย่วของผูค้นร่วมสมยั โดยเฉพาะทีเ่กี่ยวขอ้งกบัความสมัพนัธข์อง
มนุษยใ์นรปูแบบต่างๆ ซึง่ผูเ้ขยีนเรยีงรอ้ยไวไ้ดอ้ย่างมลีลีา น่าตดิตาม แมบ้างเรื่องอาจดูเกนิจรงิ
จนไม่อาจจูงใจให้ผู้อ่านคล้อยตามได้ ‚...แต่โดยรวมก็เป็นงานที่ด ีคุ้มค่าแก่การอ่าน และเก็บ
ความรูส้กึดีๆ  ทีอ่ยูใ่นเรือ่งเหล่านัน้...‛7 

บทบาทด้านเนื้อหาซึง่เสนอประเดน็เกี่ยวกบัความสมัพนัธ์ในรูปแบบต่างๆ ที่จรูญพร
กล่าวถงึ สมัพนัธ์กบัคําประกาศของคณะกรรมการพจิารณารางวลัซไีรต์ ประจาํปี 2551 ซึ่งให้
เหตุผลในการคดัเลอืกรวมเรือ่งสัน้ชุด เคหวตัถุ เขา้รอบสุดทา้ยไวว้่า   

เรื่องสัน้ 8 เรื่องใน เคหวตัถุ ทําให้เราต้องมองสิง่ของต่างๆ รอบตวัด้วย
ดวงตาทีเ่ปลีย่นไป เรื่องสัน้ทัง้หมดใช้ลลีาการเล่าเรื่องที่โดดเด่นและสรา้งสรรค์ 
เพื่อแสดงความสมัพนัธท์ีเ่ชื่อมโยงรอ้ยรดักนัอยา่งลกึซึง้ระหว่างวตัถุและจติใจ... 

ผูเ้ขยีนไดต้ัง้คําถามทีส่ําคญัแก่เราว่า มนุษยแ์ขง็กระด้างขึน้จรงิหรอื  หรอื
เรายงัคงเป็นเผ่าพนัธุเ์ดมิทีเ่ตม็เป่ียมดว้ยความอ่อนไหว หากแต่ดว้ยเงื่อนไขแห่ง
ยคุสมยั ไดปิ้ดโอกาสใหเ้ราไมส่ามารถแสดงอารมณ์ทีแ่ทจ้รงิออกมา8  

นอกจากรวมเรือ่งสัน้ชุด เคหวตัถุ จะนําเสนอสายสมัพนัธร์ะหว่างคนกบัคน และคนกับ
วตัถุโดยใชจ้นิตภาพทีแ่ปลกประหลาดเพื่อแสดงใหเ้หน็ขดีจาํกดัแห่งการใชช้วีติของคนร่วมสมยั
แลว้  รวมเรือ่งสัน้ชุด นิมติต์วกิาล ซึง่ตพีมิพค์รัง้แรกในพ.ศ. 2554 กเ็ป็นเรื่องสัน้อกีชุดหนึ่งของ
อนุสรณ์ทีไ่ดเ้ขา้รอบสุดทา้ยในการพจิารณารางวลัซไีรต ์ประจาํปี 2554  คณะกรรมการพจิารณา
คดัสรรไดเ้ขยีนคาํนิยมถงึ นิมติตว์กิาล ไวว้่า 

 โลกแห่งเหตุผลและตรรกะแบบวทิยาศาสตร์คอืสิง่ที่ได้รบัการประเมนิว่า
ควรค่าและมคีวามหมายสูงสุดในการดําเนินชวีติของมนุษย์ หากแต่เรื่องสัน้ทัง้
แปดเรื่องใน ‚นิมติต์วกิาล‛  ของอนุสรณ์ ตปิยานนท์ ตัง้คําถามกบัโลกใบนัน้และ
พาเราขา้มเส้นแบ่งพรมแดนหลากมติิ  ไม่ว่ามนุษยผ์ู้นัน้จะเป็นญี่ปุ่น เขมร จนี 
ไทย เวยีดนาม ฝรัง่เศส หรอือื่นๆ ตามการแบ่งของรฐัชาตสิมยัใหม่  ไม่ว่าเขาจะ
เป็นพุทธ ครสิต ์ ชายหรอืหญงิ  แต่วกิฤตขิองชวีติเป็นสิง่ทีเ่กดิกบัมนุษยท์ุกผูน้าม
โดยไมเ่ลอืกสญัชาต ิศาสนา หรอืเพศ   

                                                           
7 เรือ่งเดยีวกนั, ออนไลน์. 
8 องอาจ สุวรรณโชต,ิ เรื่องสัน้ 9 เล่มท่ีเข้ารอบสุดท้ายชิงซีไรต์ [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา:  

http://hilight.kapook.com    [20 มีนาคม 2555] 
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แต่ละเรื่องเล่าในปกรณัมส่วนบุคคลขยายความไปถึงปญัหาของมวล
มนุษยชาต.ิ..กล่าวได้ว่า การเดนิทางจากเรื่องส่วนตวัไปสู่การรบัรูป้ญัหาของ
มนุษยร์ว่มโลกในดนิแดนอื่น เป็นอกีหนึ่งพรมแดนทีผู่เ้ขยีนพาผูอ่้านกา้วขา้มไป 

ลลีาการเล่าที่เริม่ต้นด้วยปญัหาในโลกแห่งความจรงิเชงิประจกัษ์ซึ่งพรัง่
พรอ้มดว้ยขอ้มลูอนัน่าเชื่อและปล่อยใหเ้รื่องราวไหลเคลื่อนไปสู่เรื่องเล่าทีเ่กนิจรงิ     
ลกึลบัเพื่อไขปรศินาหรอืคลีค่ลายปญัหาทีรุ่มเรา้ตวัละคร เป็นการท้าทายชุดเรื่อง
เล่าแนวสจันิยมทีโ่ดดเด่น  ความเหนือจรงิทีป่รากฏในเรื่องสัน้ทัง้แปดเรื่องมเีพื่อ
ยนืยนัว่า  เหตุผลไม่อาจเป็นเพยีงเครื่องมอืเดยีวทีอ่ธบิายปรากฏการณ์ต่างๆ ที่
มนุษยป์ระสบ  ในหลายๆ ครัง้ การฟงัเสยีงของความเชื่อและศรทัธาในโลกแห่ง
จติวิญญาณอาจนําเราไปสู่คําตอบอีกชุดหนึ่งซึ่งมคีวามหมายต่อชีวิตมากกว่า 
ศูนยก์ลางของเรื่องเล่า ณ แดนบูรพทศิ ความสําคญัของอดตี ความทรงจาํ และ
การดํารงอยู่ของตํานานในโลกสมยัใหม่เพิม่กลิน่อายของความเป็นเรื่องเล่าแนว
หลงัอาณานิคมทีท่า้ทายชุดเรือ่งเล่ากระแสหลกัในปจัจบุนั9 

แม้ว่าคําประกาศของคณะกรรมการพจิารณารางวลัซไีรต์ ที่กล่าวถึงรวมเรื่องสัน้ชุด เคหวตัถุ 
และ นิมติต์วกิาล จะมไิด้กล่าวถงึคําว่า “สจันิยมมหศัจรรย”์ ไวโ้ดยตรง แต่คําอธบิายดงักล่าวก็
แสดงลกัษณะและบทบาทของกลวธิกีารประพนัธท์ี่สอดคล้องกบัสจันิยมมหศัจรรย ์ โดยเฉพาะ
เนื้อหาในคําประกาศรวมเรื่องสัน้ชุด นิมติต์วกิาล ที่ชี้ให้เห็นลกัษณะและบทบาทของสจันิยม
มหศัจรรยไ์วอ้ยา่งชดัเจน ดงัคาํอธบิายว่า  ‚...เริม่ตน้ดว้ยปญัหาในโลกแห่งความจรงิเชงิประจกัษ์
ซึง่พรัง่พรอ้มด้วยขอ้มูลอนัน่าเชื่อและปล่อยให้เรื่องราวไหลเคลื่อนไปสู่เรื่องเล่าที่เกนิจรงิลกึลบั
เพื่อไขปรศินาหรอืคลีค่ลายปญัหาทีร่มุเรา้ตวัละคร‛ ซึง่มบีทบาท “ทา้ทายชุดเรื่องเล่าแนวสจันิยม
ที่โดดเด่น” ด้วยการแสดงให้เห็นว่า “เหตุผลไม่อาจเป็นเพียงเครื่องมือเดียวที่อธิบาย
ปรากฏการณ์ต่างๆที่มนุษย์ประสบ”  เหล่านี้ แสดงให้เหน็ว่า ในรวมเรื่องสัน้ชุด นิมติต์วกิาล 
อนุสรณ์ใชส้จันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวการประพนัธห์ลกัอย่างสมํ่าเสมอต่อเนื่องมากกว่าทีป่รากฏ
ในรวมเรือ่งสัน้ชุด เคหวตัถุ  นอกจากนี้ มารแ์ซล บารงั (Marcel Barang) ยงัไดก้ล่าวถงึเหตุผลที่
ทําให้รวมเรื่องสัน้ชุด นิมติต์วิกาล ของอนุสรณ์มีความเป็นไปได้ที่จะได้รบัรางวลัซีไรต์ในปี
ดงักล่าวไว้ว่า  เรื่องสัน้ของอนุสรณ์แต่ละเรื่องมรีูปแบบเดยีวกนั  คอืเริม่ต้นที่เหตุการณ์ในชวีติ
ปจัจุบนัซึ่งไม่สลกัสําคญั  ก่อนที่จะหนัเหอย่างรวดเรว็ไปยงัปกรณัม เทพนิยาย ตํานาน หรอื
เรื่องราวเหนือจริงที่เกิดขึ้นระหว่างการเดินทางของตัวเอก  และจบลงด้วยความกํากวมไม่
กระจา่งแจง้เกีย่วกบัความสาํคญัของจติวญิญาณทีอ่ยูเ่หนือเหตุผล ความทรงจาํในเชงิปจัเจกและ

                                                           
9 ภาพรวมของเร่ืองสัน้ท่ีส่งเข้าประกวดรางวลัซีไรต์ ประจ าปี 2554 [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www. 

thaipoet.net/index.php?lay=show&ac=article&Id=538786203&Ntype=4 [22 มนีาคม 2555] 

http://www/
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ความทรงจําร่วม ตลอดจนเรื่องราวของอํานาจเหนือจรงิ  การเดินทางของตัวละครภายใน
ภูมภิาคจากนางาซากิสู่ปตัตาเวีย จากปีนังไปยงัเว้  จุดเริม่ต้นที่ปจัจุบนัหรอือดตี  เรื่องราว
เกี่ยวกบัเพศ ธุรกจิ หลกัความเชื่อปรชัญา ความเป็นตวัตนหรอืสิง่ที่อยู่ในความคดิ  ทัง้หมดทัง้
มวลไดท้าํใหร้วมเรือ่งสัน้ชุดนี้มลีกัษณะความเป็นสากลปรากฏอยู่10 

จะเห็นว่า ผลงานวรรณกรรมของอนุสรณ์ ติปยานนท์  มักปรากฏการแทรก
องคป์ระกอบ “มหศัจรรย”์  ใน “โลกสจันิยม”  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ในรวมเรื่องสัน้ชุด นิมติต์วกิาล   
คํานิยมดงักล่าวขา้งต้น แสดงใหเ้หน็ชดัว่า อนุสรณ์ทา้ทายชุดเรื่องเล่าสจันิยมดว้ยการประกอบ
สรา้งความมหศัจรรยจ์ากเรือ่งเล่าเหนือจรงิ ศรทัธา ความเชื่อ เรือ่งลีล้บั ฯลฯ ทีป่รากฏอยู่ในโลก
ตะวนัออก เพื่อชีใ้หเ้หน็ว่า วธิคีดิแบบเหตุผลมใิช่กรอบทีถู่กต้องเพยีงหนึ่งเดยีวในการมองโลก  
ลกัษณะเช่นนี้สอดคล้องกบัแนวการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ (magical realism)  ซึ่ง
ผสมผสานลกัษณะสมจรงิตามแนวการประพนัธ์สจันิยม (realism) และลกัษณะมหศัจรรยต์าม
แนวการประพนัธแ์ฟนตาซ ี(fantasy) เขา้ไวด้ว้ยกนั   

สิง่ที่น่าสนใจคอื การที่อนุสรณ์ได้รบัขนานนามจากผู้อ่านโดยเฉพาะอย่างยิง่ในโลก     
สงัคมออนไลน์ว่าเป็น ‚เจ้าพ่อ magical realism ของเมอืงไทย‛ หรอื ‚มูราคามเิมอืงไทย‛       
ในรายการศิลป์สโมสร ซึ่งออกอากาศเมื่อวันที่ 10 กรกฎาคม 2556 ทางสถานีโทรทัศน์        
ไทยพบีเีอส (Thai PBS) อนุสรณ์ได้แสดงความคดิเหน็เกี่ยวกบัฉายาดงักล่าวไวว้่า อาจมทีี่มา
จากการที่ตนเองเลอืกใช้สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวทางการประพนัธ์เช่นเดยีวกบัที่ปรากฏใน
วรรณกรรมของฮารกู ิมรูาคาม ิ(Haruki Murakami) นักเขยีนชาวญี่ปุ่นซึง่มชีื่อเสยีงโด่งดงัไปทัว่
โลก  อนุสรณ์ชีใ้หเ้หน็ลกัษณะของสจันิยมมหศัจรรยท์ีต่นเองและมรูาคามมิรีว่มกนัไวว้่า 

magical realism แบบที่ผมและมูราคามิอาจจะมีร่วมกันอยู่ก็คือ การมอง
ชวีติประจาํวนัของชนชัน้กลางว่าเป็นสิง่อศัจรรย์ […] ภาวะคาดเดาไม่ได ้[ของชน
ชัน้กลาง] * เปิดโอกาสใหเ้ราใส่สิง่อศัจรรยล์งไปได้ง่ายๆ ...[เนื่องจาก]…ชวีติชน
ชัน้กลางเป็นชวีติที่คาดเดาไม่ได้ มคีวามไม่แน่นอนสูง เราไม่รู้ว่าพรุ่งนี้อะไรจะ
เกดิขึน้ […] ผมพยายามสงัเกตเรือ่งปกติๆ  ของชวีติประจาํวนั แลว้กลบัค่ามนับา้ง 
ยดืขยาย หรอืตกแต่งมนั เพื่อใหค้นเหน็ว่ามแีงม่มุทีม่นัอศัจรรยอ์ยู่11 

                                                           
10 Marcel Barang, Review of Nimit Wikarn by Anusorn Tipayanon [online], Available from: 

http://marcelbarang.wordpress.com/2011/07/31/vision-mixer/ [2014, 18 March] 
* ขอ้ความในวงเลบ็ [  ] เป็นของผูว้จิยัซึง่เพิม่เตมิขึน้ใหค้รบความ 
11 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, รายการศิลป์สโมสร: สนทนาผ่านตวัหนังสือ อนุสรณ์ ติปยานนท์ (ออกอากาศ 10 

ก.ค. 2556) [ออนไลน์], แหล่งทีม่า: http://clip.thaipbs.or.th/home.php?vid=6974&ap=flase [ 3 มถุินายน 2557] 

http://marcelbarang.wordpress.com/2011/07/31/vision-mixer/
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นอกจากอนุสรณ์จะกล่าวถงึสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมซึง่ได้รบัอทิธพิลบางส่วนจากฮารูก ิ
มรูาคามแิลว้  ยงักล่าวถงึการเริม่ใหค้วามสาํคญักบัการผสมผสานองคป์ระกอบมหศัจรรยใ์หม้าก
ขึน้ดงัปรากฏในนวนิยายลาํดบัทีส่องเรือ่ง  8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ ดงัทีอ่นุสรณ์
กล่าวไวว้่า ตวัเลข “8 ½” ในชื่อเรือ่งนวนิยายสื่อความถงึ “ความอศัจรรย”์ ซึง่ไดร้บัแรงบนัดาลใจ
มาจากภาพยนตรเ์รื่อง 8 ½  ของเฟเดรโีก เฟลลนีี (Federico Fellini) ผูก้ํากบัชาวอติาลี12 
นอกจากมูราคามแิละเฟลีนีแล้ว อนุสรณ์ยงัได้รบัแรงบนัดาลใจในการสร้างงานซึ่งมทีี่มาอัน
หลากหลาย เช่น  นวนิยายแนวสจันิยมเรื่อง Love in the Time of Cholera (1985) และ
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ (Gabriel García Márquez) 
นักเขยีนลาตนิอเมรกิา นวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรยเ์รื่อง Orlando (1928) ของเวอรจ์เินีย 
วูลฟ์  (Virginia Woolf) นักเขยีนสตรชีาวองักฤษ  นวนิยายชุดแนวสจันิยมมหศัจรรยเ์รื่อง New 
York Trilogy ของพอล ออสเตอร ์(Paul Auster) นักเขยีนชาวอเมรกินั ซึ่งประกอบด้วยเรื่อง    
นวนิยายเรื่อง City of Glass (1985), Ghosts (1986) และ The Locked Room (1986)         
รวมเรื่องสัน้ชุด เสาชิงช้า (2495) ของ ส.ธรรมยศ นักปรชัญา นักวิจารณ์วรรณกรรม และ       
นักประวัติศาสตร์ชาวไทย เป็นต้น13   อาจกล่าวได้ว่า ประสบการณ์การอ่านวรรณกรรม
ต่างประเทศและวรรณกรรมไทยที่มเีนื้อหาอนัหลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิง่วรรณกรรมแนว   
สจันิยมมหศัจรรย ์มสี่วนสาํคญัทีท่าํใหร้ปูแบบการผสมผสานความสมจรงิและความมหศัจรรยใ์น
วรรณกรรมของอนุสรณ์มลีกัษณะทีน่่าสนใจซึง่สมัพนัธก์บัแนวคดิการผสมผสานทางวฒันธรรม 

จากการศึกษาวรรณกรรมของอนุสรณ์ในเบื้องต้นพบว่า สจันิยมมหศัจรรย์เป็นแนว
ทางการประพนัธ์ที่อนุสรณ์ใช้ในการสรา้งงานเรื่อยมาและมพีฒันาการอย่างต่อเนื่อง นับตัง้แต่      
นวนิยายเรื่อง 8 ½   รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ (2549) รวมเรื่องสัน้ชุด เคหวตัถุ 
(2550) จวบจนรวมเรือ่งสัน้ชุด นิมติตว์กิาล (2554)  ผูเ้ขยีนนําสจันิยมมหศัจรรยม์าใชเ้ป็นกลวธิี
ในการสร้างตัวละคร ฉาก และการผูกเรื่องโดยใช้เรื่องเล่าที่ไหลเวียนอยู่ในสังคม เช่น 
ประวตัิศาสตร์ ตํานาน นิทาน เพื่อตัง้คําถามกับวิถีการมองโลกที่ยดึโยงกับเหตุผลซึ่งสร้าง
ขดีจาํกดัในการเขา้ถงึความจรงิทีม่อียูอ่ยา่งหลากหลายในโลกหลงัสมยัใหม่   นอกจากนี้ สจันิยม
มหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ยงัสื่อแสดงแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัภาวะสงัคมและตวัตนของ
บุคคลในยุคโลกาภวิตัน์  และมบีทบาทสําคญัในการวพิากษ์เรื่องเล่าแม่บทในมติทิางเศรษฐกจิ 
การเมอืงการปกครอง และเสนอปรชัญาการใชช้วีติในสงัคมรว่มสมยั 

ในปจัจุบนั แมจ้ะมกีารศกึษาเรื่องสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยในแง่มุมต่างๆ  
แต่กเ็ป็นการศกึษาในภาพรวมโดยใชข้อบเขตขอ้มลูวรรณกรรมของนักเขยีนไทยอนัหลากหลาย  
                                                           

12 เรือ่งเดยีวกนั, ออนไลน์. 
13  อนุสรณ์ ตปิยานนท์, “Thai Writer : การเขยีนเป็นสิง่หนึ่งในโลกทีผ่มเชือ่ม ัน่ในคุณค่าของมนั” [ออนไลน์],        

Hi Class 264, แหล่งทีม่า: http://www.hiclasssociety.com/hiclass/detailcontent.php?sub_id=1230 [4 มถุินายน 2557] 

http://www.hiclasssociety.com/hiclass/detailcontent.php?sub_id=1230
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และหลายครัง้พบว่าขอบเขตที่ใช้วเิคราะห์เป็นขอ้มูลชุดเดยีวกนั  อกีทัง้ยงัไม่มกีารศกึษาวจิยั   
สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของนักเขยีนไทยเฉพาะบุคคล  ผู้วจิยัจงึสนใจศกึษา  สจันิยม
มหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์  เนื่องจากอนุสรณ์เป็นนักเขยีนไทยคนหนึ่งที่
ใชก้ารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยใ์นการสรา้งสรรคว์รรณกรรมอย่างต่อเนื่อง และปรากฏการ
ใช้สจันิยมมหศัจรรยใ์นมติทิี่หลากหลายโดยไม่ยดึตดิกบัพรมแดนทางวฒันธรรม  ผู้วจิยัหวงัว่า
การศกึษาวจิยัในครัง้นี้จะเป็นแนวทางในการศกึษาสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยต่อไป 

 
1.2  วัตถุประสงค์การวิจัย 

1.2.1 เพื่อวเิคราะหแ์นวคดิหลกัในวรรณกรรมของอนุสรณ์  ตปิยานนท์ 
1.2.2 เพื่อศกึษากลวธิกีารประพนัธแ์ละวเิคราะหบ์ทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นการ 

นําเสนอแนวคดิหลกัในวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท ์ 
 
1.3  สมมุติฐานการวิจัย 

วรรณกรรมของอนุสรณ์  ตปิยานนท ์ใชก้ลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยใ์นการ
สร้างตัวละคร  ฉาก  และการผูกเรื่องโดยใช้เรื่องเล่าที่มอียู่ในสงัคมไทยและสงัคมอื่นๆ  เพื่อ
นําเสนอแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัภาวะของสงัคมในยุคโลกาภวิตัน์ และเพื่อเปิดเผยและวพิากษ์
มายาคตขิองเรือ่งเล่าแมบ่ทในสงัคมไทยและสงัคมโลก 

 
1.4  ขอบเขตการวิจัย  

 ผูว้จิยัเลอืกศกึษาเฉพาะตวับทวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนทท์ีใ่ชส้จันิยมมหศัจรรย์
เป็นกลวธิกีารประพนัธ์  วรรณกรรมของอนุสรณ์ที่ใช้ในการศกึษาวจิยัประกอบด้วยนวนิยาย     
1  เรือ่งและเรือ่งสัน้ 10 เรือ่ง 

นวนิยายขนาดสัน้เรือ่ง 8 ½ รกิเตอร ์ การตามหาหวัใจทีส่าบสญู  พมิพค์รัง้แรก พ.ศ. 
2549 

เรือ่งสัน้เรือ่ง “ตู/้เยน็/เร่า/รอ่น” “ป่ินโต” “นก” ในหนงัสอืรวมเรือ่งสัน้ชุด เคหวตัถุ  พมิพ์
ครัง้แรก พ.ศ. 2550  

เรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” “สตัวป์ระหลาด” “นิมติตว์กิาล” “เงาแห่งฝน” “มรณสกัข”ี 
“ปตัตาเวยี” และ “เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ”  ในหนงัสอืรวมเรือ่งสัน้ชุด นิมติตว์กิาล พมิพค์รัง้
แรกใน พ.ศ. 2554  

เกณฑท์ีผู่ว้จิยัใชใ้นการคดัเลอืกขอบเขตขอ้มลูคอื ตวับทต้องประกอบดว้ยองคป์ระกอบ
มหศัจรรย์ที่ไม่สามารถอธบิายได้ด้วยกรอบเหตุผลหรอืกรอบแห่งชุดประสบการณ์   โดยการ
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ผสานความมหศัจรรยเ์ขา้กบัความเป็นจรงิบนหลกัการเหตุผลจะต้องปรากฏอยู่ในองคป์ระกอบ
สาํคญัต่างๆ คอื การผกูเรือ่ง การเล่าเรือ่ง การสรา้งตวัละคร และฉาก 

 
1.5  วิธีด าเนินการวิจัย 

 1.5.1 ศกึษาตวับทวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์ 
1.5.2 ศกึษาเอกสารงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งและแนวคดิทฤษฎี 
1.5.3 วเิคราะหแ์นวคดิหลกัในวรรณกรรมของอนุสรณ์  ตปิยานนท์ 
1.5.4 ศกึษากลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยแ์ละวเิคราะหบ์ทบาทของ 

สจันิยมมหศัจรรยใ์นการนําเสนอแนวคดิหลกัในวรรณกรรมของอนุสรณ์        
ตปิยานนท ์

1.5.5 สรปุและอภปิรายผล 
 

1.6  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.6.1  เขา้ใจกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยแ์ละบทบาทของสจันิยม 
มหศัจรรยใ์นการนําเสนอแนวคดิหลกัในวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์  

 1.6.2 เป็นแนวทางในการศกึษาสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยต่อไป 
 
1.7  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

งานวจิยัของนักวชิาการไทยที่ศกึษาเกี่ยวกบัการประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยแ์บ่ง
ไดเ้ป็น 2 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแรกไดแ้ก่งานวจิยัทีศ่กึษาประวตั ิพฒันาการ ขอบข่ายความหมายและ
ลกัษณะของสจันิยมมหศัจรรยใ์นภาพรวม รวมถงึบทบาทของการประพนัธแ์นวนี้เป็นหลกั โดย
วเิคราะหต์วับทวรรณกรรมประกอบความเขา้ใจ  ส่วนกลุ่มทีส่องเป็นงานวจิยัทีเ่น้นศกึษาสจันิยม
มหัศจรรย์ในตัวบทวรรณกรรมเป็นหลัก ซึ่งพบทัง้งานวิจัยที่ศึกษาสัจนิยมมหัศจรรย์ใน
วรรณกรรมต่างประเทศและวรรณกรรมไทย 

ในงานวิจยักลุ่มแรก นพวรรณ รองทอง (2543) ศึกษา “กําเนิดและพฒันาการของ   
นวนิยายสจันิยมแนวมหศัจรรย์” ผู้วิจยัมุ่งศึกษากําเนิดและพฒันาการของนวนิยายสจันิยม
มหศัจรรย ์วเิคราะหค์วามสมัพนัธข์องแนวการประพนัธด์งักล่าวกบัสงัคม การเมอืง และแนวคดิ
ร่วมสมัย  รวมทัง้วิเคราะห์โครงสร้างและลักษณะเฉพาะของนวนิยายสัจนิยมมหัศ จรรย ์ 
การศกึษาพบว่า นวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรยม์ตี้นกําเนิดจากการวจิารณ์ศลิปะแนวสจันิยม
มหศัจรรยใ์นประเทศเยอรมนี ต่อมาแพรห่ลายในกลุ่มประเทศลาตนิอเมรกิา และเป็นทีรู่จ้กัในวง
กวา้งเมื่อกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ (Gabriel García Márquez) นักเขยีนชาวโคลมัเบยีไดร้บั
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รางวลัโนเบลสาขาวรรณกรรมใน ค.ศ.1982 กล่าวไดว้่า นวนิยายเรื่อง One Hundred Years of 
Solitude ของมาร์เกซ เป็นต้นแบบของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ที่ทรงคุณค่าและมี
อทิธพิลต่อวงวรรณกรรม เนื่องจากเป็นนวนิยายทีบ่อกเล่าเรื่องราวประวตัศิาสตร์ การเมอืง และ
วฒันธรรมของมนุษย ์สะทอ้นภาพเบือ้งลกึของสงัคมลาตนิอเมรกิาโดยใชก้ลวธิกีารเขยีนทีผ่สาน
โลกสจันิยมและโลกมหศัจรรยไ์วด้ว้ยกนั  ในดา้นความสมัพนัธร์ะหว่างนวนิยายกบัสงัคม  ผูว้จิยั
พบว่า นวนิยายต่างประเทศแนวสจันิยมมหศัจรรย์จํานวน 7 เรื่องที่นํามาศึกษา ทําหน้าที่
สะทอ้นสงัคมและแนวคดิรว่มสมยั อาท ิแนวคดิทางการเมอืง แนวคดิสตรนีิยม เพื่อตแีผ่ความไม่
เป็นธรรมในสงัคม นอกจากนี้ผู้วิจยัยงัได้เสนอโครงสร้างและแบบแผนอันเป็นลักษณะร่วม
ของนวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรยไ์ว้ว่า ต้องประกอบดว้ยองค์ประกอบ 2 ประการ ประการ
หนึ่งคอื “ความมหศัจรรย”์ ซึง่เสนอผ่านกลวธิกีารประพนัธไ์ดแ้ก่ การสรา้งตวัละคร, การนําเสนอ
เรื่องเวลา, การใช้ตํานาน ความเชื่อ และเรื่องเหนือธรรมชาต,ิ การสร้างอารมณ์ขนั, การสรา้ง
สสีนัเฉพาะถิน่ และการใช้สญัลกัษณ์  อีกประการหนึ่งคอื “สจันิยม” ในเนื้อหาซึ่งมบีทบาทใน
การวจิารณ์สงัคมและประวตัศิาสตรส์งัคม14  

ในบทความเรื่อง “วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย ์สุนทรยีศาสตร์ของการต่อต้านและ
การเมอืงว่าด้วยอตัลกัษณ์วรรณกรรม” (2552)15 ของชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย ์ซึ่งขยายความจาก   
บทความเรือ่ง “วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย”์ (2543)16 นอกจากผูว้จิยัจะเสนอใหเ้หน็กําเนิดและ
พฒันาการของสจันิยมมหศัจรรยจ์ากสกุลศลิปะสู่แนวทางการสรา้งสรรคว์รรณกรรมแลว้  ผูว้จิยั
ยงัไดส้รปุหวัใจสาํคญัของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยจ์ากการศกึษาทฤษฎขีองนักวชิาการ
ตะวนัตกไว้ว่า คือการที่โลกความเป็นจรงิและโลกแห่งความมหศัจรรย์ดํารงอยู่และดําเนินไป
ภายใต้ตรรกะชุดเดยีวกนั  ผู้วจิยัยกตัวอย่างการวเิคราะห์ตวัละคร “ผ”ี ในต านานแม่นาค       
พระโขนง, นวนิยายเรื่อง หนึง่ร้อยปีแห่งความโดดเดีย่ว ของกาเบรียล การ์เซีย มาร์เกซ          
นวนิยาย เรื่อง แอบ็ซาลอม, แอ็บซาลอม! ของวลิเลยีม โฟลค์เนอร์ และนวนิยายเรื่อง บเีลฟิ
เวริด์ ของโทน่ี มอรร์สินั เพื่อจาํแนกลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยจ์ากแนวการประพนัธอ์ื่นๆ  ผูว้จิยั
ยงัชี้ให้เห็นความสําคัญของสัจนิยมมหัศจรรย์ในแง่ที่ส ัมพันธ์กับนัยทางการเมืองกล่าวคือ        
สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นเครื่องมอืสําคญัในการต่อต้านและปลดปล่อยตนเองของนักเขยีนในโลกที่
สามโดยเฉพาะอย่างยิง่นักเขยีนลาตนิอเมรกิา จากการตกอยู่ภายใต้การครอบงาํของวฒันธรรม

                                                           
14 นพวรรณ รองทอง, “กาํเนิดและพฒันาการของนวนิยายสจันิยมแนวมหศัจรรย,์” (วทิยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑติ 

ภาควชิาวรรณคดเีปรยีบเทยีบ บณัฑติวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2543) 
15 ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย์,  “วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย์ สุนทรยีศาสตร์ของการต่อต้านและการเมอืงว่าดว้ยอตั

ลกัษณ์วรรณกรรม,” ใน รฐัศาสตรธ์รรมศาสตร ์60 ปี/รฐัศาสตรส์าร 30 ปี (เล่ม 2), ธเนศ วงศย์านนาวา, บรรณาธิการ 
(กรุงเทพฯ: โรงพมิพม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, 2552), หน้า 53-87. 

16 ชศูกัดิ ์ ภทัรกุลวณชิย,์  “วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย์,”  ใน อ่าน (ไม่) เอาเร่ือง (กรุงเทพฯ: คบไฟ, 2548), หน้า 
314-324.  
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ตะวนัตกด้วยการผสมผสานอตัลกัษณ์ซึ่งผูกพนักบัรากเหงา้ดัง้เดมิของตนเองเขา้กบัการเขยีน
แนวสจันิยมซึง่เป็นแบบแผนการประพนัธแ์บบตะวนัตก 

 นอกจากการศกึษากําเนิด พฒันาการ  ลกัษณะ และบทบาทหน้าทีท่างการเมอืงของ
กระแสการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ในยุโรปและลาตินอเมรกิาแล้ว  มงีานวจิยัที่ศึกษา
กระแสความเคลื่อนไหวของการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นวงวรรณกรรมไทยร่วมด้วย  
ในบทความเรื่อง “สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภูมปิญัญาทอ้งถิน่” ของชูศกัดิ ์ ภทัรกุลวณิชย ์
(2555)  ผูว้จิยัชีใ้หเ้หน็ว่า ในวงวรรณกรรมไทย สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นกระแสวรรณกรรมทีเ่ริม่
เกดิขึน้ในยคุทีม่กีารตัง้คาํถามเกีย่วกบั “สตูรสาํเรจ็” ของวรรณกรรมแนวเพื่อชวีติหลงัเหตุการณ์ 
6 ตุลาคม พ.ศ.2519   การล่มสลายของอุดมการณ์ฝ่ายซ้ายและกระแสภูมปิญัญาชาวบา้นที่
เกิดขึ้นเพื่อต้านทานวาทกรรมการพฒันาของรฐัซึ่งเริม่ก่อตัวขึ้นในช่วงทศวรรษ 2520 และ     
เฟ่ืองฟูขึน้ในช่วงกลางทศวรรษ 2530 เป็นปจัจยัสําคญัที่ทําให้สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นทางเลอืก
ใหม่ของการสรา้งวรรณกรรมไทยโดยมกีารผสมผสานสสีนัเฉพาะถิน่  นอกจากนี้ ผู้วจิยัยงัได้
วเิคราะหเ์รื่องสัน้เรื่อง “แม่มดแห่งหุบเขา” ในหนังสอืรวมเรื่องสัน้ชุด แผ่นดนิอืน่ ของกนกพงศ ์
สงสมพนัธุเ์ป็นกรณีศกึษาเพื่อชีใ้หเ้หน็ว่า แมเ้รื่องสัน้เรื่องนี้จะเสนอภาพความจรงิอนัมหศัจรรย์
ในสงัคมไทยซึ่งคล้ายกับที่ปรากฏในสงัคมลาตินอเมรกิา แต่การสร้างให้ ‘ผม’ ผู้เล่าเรื่อง
พยายามอธบิายความมหศัจรรย์ที่เกิดขึ้นในเรื่องด้วยตรรกะเหตุผล อนัเป็นเช่นเดยีวกบัการ
ประกอบสร้างชุดความรู้เกี่ยวกับภูมปิญัญาชาวบ้านของ “นักวฒันธรรมชุมชน” นัน้  กลับ
กลายเป็นการใหอ้ํานาจแก่ตรรกะเหตุผลในการนําเสนอและเขา้ถงึความจรงิ17  

ในงานวจิยักลุ่มที่สองซึ่งเน้นศึกษาสจันิยมมหศัจรรย์ในตวับทวรรณกรรมเป็นหลกั  
เมื่อแบ่งตามขอบเขตข้อมูลที่ผู้วิจยัเลือกนํามาศึกษาแล้วพบว่ามีงานวิจัยที่ศึกษาสัจนิยม
มหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทยและวรรณกรรมต่างประเทศ   ในกลุ่มที่เลอืกศึกษาวรรณกรรม
ต่างประเทศ  สุรเดช โชตอุิดมพนัธ ์ (2551)  ศกึษาเรือ่ง “พืน้ทีก่บัการเดนิทางขา้มวฒันธรรมใน
วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย์” ผูว้จิยัมุ่งศกึษาวรรณกรรมลาตนิอเมรกิาแนวสจันิยมมหศัจรรย์
จาํนวน 3 เรื่อง ไดแ้ก่ หนึง่รอ้ยปีแห่งความโดดเดีย่ว ของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ นักเขยีน
ชาวโคลมัเบยี, บา้นปรารถนารกั ของ อซิาเบล อเยนเด นักเขยีนหญงิชาวชลิ ีและ รกัซอ้น-ซ่อน
รส ของเลารา เอสกิเบล นักเขยีนชาวเมก็ซกินั  การศึกษาพบว่า การเดนิทางและการปะทะ
สงัสรรค์ระหว่างกระแสวัฒนธรรมที่แตกต่างกันในพื้นที่ต่างๆ เป็นองค์ประกอบสําคญัที่ใช้
นําเสนอแนวคดิในวรรณกรรมกลุ่มนี้  วรรณกรรมทัง้สามเรื่องล้วนให้ความสําคญักบัฉากหรอื
พืน้ที ่  การล่มสลายของพืน้ทีม่หศัจรรยซ์ึง่เป็นตวัแทนโลกทศัน์ของคนในสงัคมทอ้งถิน่ทีป่ฏเิสธ

                                                           
17 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  “สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,”  อ่าน  4,1 (เมษายน-มถุินายน 2555):  

38-62. 
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การมปีฏสิมัพนัธก์บัพืน้ทีภ่ายนอกอยา่งสิน้เชงิแสดงใหเ้หน็ว่า  การสงัสรรคก์บัพืน้ทีภ่ายนอกซึง่
เป็นตวัแทนกระแสวทิยาการสมยัใหมแ่ละโลกทศัน์ของคนในสงัคมทีไ่ดร้บัการพฒันาแลว้เป็นสิง่
ที่ไม่สามารถหลกีเลี่ยงได้  อย่างไรก็ตาม แมว้่าพื้นที่ในวรรณกรรมลาตินอเมรกิาจะผูกติดกบั
การกําหนดอตัลกัษณ์ให้กลุ่มของตนเองรวมถึงเชดิชูภูมปิญัญาท้องถิ่นและเรื่องอภนิิหารให้
เหนือกว่าวทิยาการสมยัใหม่อนัสรา้งให้เกดิลักษณะ “ความเป็นเรา” และ “ความเป็นอื่น” ขึ้น    
แต่การสรา้งใหต้วัละครได้รบัโทษจากการยดึตดิเฉพาะภูมปิญัญาดัง้เดมิของตนเอง กแ็สดงให้
เหน็ว่าการกําหนดอตัลกัษณ์ดงักล่าวเป็นไปไม่ไดใ้นโลกยุคโลกานุวตัร** เพราะมุมมองหรอืโลก
ทศัน์ที่แตกต่างส่งผลให้คุณค่าและความหมายของสิ่งต่างๆ เลื่อนไหลและเปลี่ยนแปลงได้
ตลอดเวลา  จงึไม่มมีุมมองที่เป็นสากล ไม่มกีระแสวฒันธรรมหลกัสากลเพยีงหนึ่งเดยีว  ด้วย
เหตุนี้  การกําหนดอัตลักษณ์แบบใหม่จงึเกิดขึ้นผ่านการมองวฒันธรรมในลกัษณะพหุนิยม 
เลง็เหน็การผสมผสานทางวฒันธรรมอนัหลากหลายเป็นวถิทีางเพื่อการดํารงชวีติอยู่ได้ในโลก
สงัคมปจัจุบนั ซึ่งในกรณีน้ีการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ถือเป็นกลวธิทีางวรรณศิลป์ที่
สามารถแสดงใหเ้หน็ความซบัซอ้นของสงัคมพหุนิยมในลาตนิอเมรกิาไดเ้ป็นอยา่งดี18   

การศกึษาพบว่า  มงีานวจิยัที่ศึกษาวรรณกรรมลาตินอเมรกิาของนักเขยีนคนใดคน
หนึ่งโดยเฉพาะด้วย  งานวจิยัที่เลอืกวรรณกรรมของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ นักเขยีนชาว
โคลมัเบยีซึ่งได้รบัรางวลัโนเบลใน ค.ศ.1982 เป็นขอ้มูลในการศึกษาได้แก่ การศกึษาเรื่อง     
“สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมของกาเบรยีล การ์เซยี มาร์เกซ” ของสุรเดช โชติอุดมพนัธ ์
(2554)   ผูว้จิยัมุ่งศกึษาวเิคราะห์การประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยแ์ละแนวคดิทีเ่กี่ยวขอ้งกบั
แนวการประพนัธ์ดงักล่าวในนวนิยายและเรื่องสัน้ของมารเ์กซ   การศกึษาพบว่า อทิธพิลทาง
ความคดิและแรงบนัดาลใจในชวีติแต่ละช่วงของมารเ์กซ มสี่วนสําคญัทีท่ําใหเ้กดิการใชส้จันิยม
มหศัจรรยใ์นมติอินัหลากหลาย กล่าวคอื ในเรื่องสัน้ช่วงแรก (ค.ศ.1947-1955) และช่วงที่สอง 
(ค.ศ.1961-1962) มาร์เกซได้รบัอิทธพิลจากลทัธิอภิสจันิยมจากยุโรปและอเมรกิาเหนือ ซึ่ง
ต่อมาเขาได้พฒันาการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยจ์นสามารถนําเสนอภาพชวีติและความ
เป็นจรงิของชาวลาตนิอเมรกิาไดส้ําเรจ็ในนวนิยายเรื่อง One Hundred Years of Solitude   ใน
เรื่องสัน้ช่วงที่ 3 (ค.ศ.1968-1972) มารเ์กซไดนํ้าองคป์ระกอบของเทพนิยายมาใชใ้นการสรา้ง
เรื่องเล่า และต่อมาเขาได้รบัเอาวธิกีารเล่าเรื่องแบบกระแสสํานึกมาใช้สรา้งสรรค์แนวทางการ

                                                           
**

 สะกดตามต้นฉบบับทความวิจยั คําว่า “โลกานุวตัร” เป็นคําแปลภาษาไทยที่ศาสตราจารย์ ดร.ชยัอนันต์        
สมุทวณิชแปลจากคําว่า Globalization  เนื่องจากได้รบัการวิพากษ์วิจารณ์เกี่ยวกบัคําแปลภาษาไทยเป็นอนัมาก  ต่อมา
ราชบณัฑิตยสถานบญัญตัิศพัท์ว่า "โลกาภิวตัน์"  (นิตยา กาญจนะวรรณ, คลงัความรู้: เพลิน [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 
http://www.royin.go.th/th/knowledge/detail.php?ID=1963 [4 กรกฎาคม 2557]) 

18 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์   “พืน้ทีก่บัการเดนิทางขา้มวฒันธรรมในวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย์,” วารสารอกัษร
ศาสตร ์36, พเิศษ (2551): 29-60. 

http://www.royin.go.th/th/knowledge/detail.php?ID=1963
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ประพนัธส์จันิยมมหศัจรรย ์ดงัปรากฏในนวนิยายเรื่อง The Autumn of the Patriarch  ในรวม
เรื่องสัน้ช่วงที่ 4 (ค.ศ.1976-1982)  มารเ์กซผูกโยงการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยเ์ขา้กบั
การเดินทางสู่โลกภายนอกของชาวลาตินอเมริกา โดยอาศัยการปะทะสงัสรรค์ระหว่างขัว้
วฒันธรรมทีแ่ตกต่างเพื่อสรา้งความมหศัจรรยใ์นต่างทวปี  หลงัจากนัน้เขาไดก้ลบัมาใชศ้าสนา
และความเชื่อสร้างเรื่องเล่ามหศัจรรย์ในทวีปอเมรกิาเช่นเดิม  ในด้านแนวคิด ผู้วิจยัพบว่า
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องมารเ์กซ นอกจากมนีัยวพิากษ์วจิารณ์สงัคมร่วมสมยัทีเ่กดิ
การปะทะสงัสรรคร์ะหว่างกระแสวฒันธรรมสองขัว้ต่าง อนัแสดงใหเ้หน็ภาพสงัคมลาตนิอเมรกิา
ในเบื้องลกึซึง่เตม็ไปด้วยความเหลื่อมลํ้าและการถูกครอบงําดว้ยกระแสทุนนิยมแลว้  ยงั เสนอ
ประเดน็สากลทางปรชัญาเรื่องความยอกยอ้นของโชคชะตาและขดีจาํกดัในการเขา้ถงึความจรงิ
ของมนุษยด์ว้ย19   นอกจากนี้ ยงัมบีทความพเิศษเรื่อง “กาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ กบัการ
สรา้งอตัลกัษณ์วรรณกรรมละตนิอเมรกิา”*** ของชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย ์(2555)  ทีเ่สนอใหเ้หน็
ว่า วธิกีารประกอบสรา้งงานวรรณกรรมของมารเ์กซซึง่ยดึโยงเขา้กบั “รากเหงา้” อนัหลากหลาย
ไม่ว่าเป็นตํานาน  เรื่องเล่าพื้นถิน่ หรอืแนวการประพนัธ์ทีไ่ดร้บัอทิธพิลจากเจา้อาณานิคมและ
โลกตะวนัตก ได้สร้างอตัลกัษณ์ให้วรรณกรรมของมาร์เกซในฐานะที่เป็นพื้นที่ของการปะทะ 
สงัสรรค ์คดังา้ง และประนีประนอมระหว่างรากเหงา้อนัหลากหลาย และกลายเป็นแม่แบบสําคญั
แก่นกัเขยีนอื่นๆ ทัง้ในและนอกภมูภิาคลาตนิอเมรกิา20   

ในงานวจิยัที่เลอืกใช้วรรณกรรมของนักเขยีนญี่ปุ่นเป็นข้อมูลในการศึกษา  กญัญา  
วฒันกุล (2550) ศกึษา ‚สจันิยมมหศัจรรยแ์ละสหบทในนวนิยายเรื่อง คาฟกา ออน เดอะ ชอร ์
ของ ฮารูก ิมูราคาม‛ิ   ผู้วจิยัมุ่งศกึษาลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยโ์ดยใช้แนวคดิเรื่องสหบทและ
ศกึษาวตัถุประสงคก์ารใชส้จันิยมมหศัจรรยใ์นนวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore ของมรูาคาม ิ 
การศกึษาพบว่า นวนิยายเรื่อง Kafka on the Shore ใชส้หบทภายในคอืตวับทจากวรรณกรรม
เรื่องก่อนหน้าของมูราคาม ิ และสหบทภายนอกคอืงานของนักเขยีนอื่นที่มูราคามอิ้างถงึ เป็น
เครื่องมอืในการสร้างสรรค์สจันิยมมหศัจรรย ์ นอกจากนี้มูราคามยิงัใช้สจันิยมมหศัจรรยเ์พื่อ
นําเสนอสภาพภายในจติสํานึกและวิพากษ์เรื่องเล่าแม่บทเรื่องอุดมการณ์ชาตินิยม การเข้า

                                                           
19 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์  สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของกาเบรียล การเ์ซีย มารเ์กซ (กรุงเทพฯ: 

สาํนกัพมิพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2554) 
***

 ราชบณัฑติยสถานบญัญตัิไวว้่า “ลาตนิอเมรกิา” (Latin America) ในกรณีทีเ่ป็นชื่อบทความวจิยั หรอืมกีาร
อ้างอิงตัวบท จะคงการสะกดคําตามต้นฉบบัตีพิมพ์ (โปรดดูความแตกต่างของคําว่า “ละติน” และ “ลาตินอเมริกา” ได้ที ่
ราชบณัฑติยสถาน, ลาติน กบั ละติน  [ออนไลน์], 26 พฤศจกิายน 2552, แหล่งทีม่า: http://www.royin.go.th/th/knowledge 
/detail.php?ID=3353 [1 มถุินายน  2557]) 

20 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  “กาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ กบัการสรา้งอตัลกัษณ์วรรณกรรมละตนิอเมรกิา,”  มติชนสุด
สปัดาห์ 32, 1639-1650 (มกราคม-เมษายน 2555). (บทความชุดนี้ตพีมิพ์ลงมตชินสุดสปัดาห์จํานวน 12 ตอน ตัง้แต่ฉบบัที ่
1639 ประจาํวนัที ่13-19 มกราคม ถงึฉบบัที ่1650 ประจาํวนัที ่31 มนีาคม- 5 เมษายน 2555) 

http://www.royin.go.th/th/knowledge%20/detail.php?ID=3353%20%5b1%20มิถุนายน
http://www.royin.go.th/th/knowledge%20/detail.php?ID=3353%20%5b1%20มิถุนายน
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ครอบครองของตะวนัตก และระบบทุนนิยม  การศกึษาสจันิยมมหศัจรรยใ์นนวนิยายเรื่อง Kafka 
on the Shore  ทําใหส้ามารถเขา้ถงึความจรงิเกี่ยวกบัสงัคมญี่ปุ่นในเบือ้งลกึไดช้ดัเจนยิง่ขึน้  
ผู้วจิยัยงัเสนอแนะให้ศึกษาลกัษณะสจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทย เพราะเล็งเห็นว่ามี
ประโยชน์คอืทาํใหเ้ขา้ถงึความจรงิในสงัคมไทยไดถ่้องแทม้ากยิง่ขึน้ดว้ย21  

ในกลุ่มทีเ่ลอืกใชว้รรณกรรมไทยเป็นขอ้มลูในการศกึษา  สุรเดช โชตอุิดมพนัธ ์(2548) 
ศึกษา “สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทยกบัวาทกรรมแห่งความเป็นอื่น” ผู้วจิยัมุ่งศึกษา
วเิคราะหก์ารใชส้จันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวทางการประพนัธเ์พื่อนําเสนอวาทกรรมความเป็นอื่น
ในวรรณกรรมไทย 3 เรื่องได้แก่ นวนิยายขนาดสัน้เรื่อง โลกทีก่ระจดักระจาย ของศิริวร       
แกว้กาญจน์  เรือ่งสัน้เรือ่ง “แมม่ดแห่งหุบเขา” ของกนกพงศ ์สงสมพนัธุ ์ และนวนิยายขนาดสัน้
เรื่อง หมานคร ของคอยนุช  การศึกษาพบว่า วรรณกรรมทัง้ 3 เรื่อง มลีกัษณะร่วมอยู่ที่การ
นําเสนอประเด็นเรื่องความเปลี่ยนแปลงอันเกิดจากการปะทะของวัฒนธรรมตะวันตกและ       
ภมูปิญัญาพืน้ถิน่  แต่มลีกัษณะทีแ่ตกต่างกนัในดา้นวตัถุประสงคก์ารนําสจันิยมมหศัจรรยม์าใช ้
กล่าวคือในขณะที่ โลกทีก่ระจดักระจาย และ “แม่มดแห่งหุบเขา” ใช้สจันิยมมหศัจรรย์เพื่อ
นําเสนอภาพด้านลบจากการถูกกระแสความเจริญแบบตะวันตกบุกรุกวัฒนธรรมท้องถิ่น       
หมานคร กลบันําเสนอภาพด้านบวกจากกระแสความเจริญตะวันตก  นอกจากนี้ยงัพบว่า      
หมานคร ใชส้จันิยมมหศัจรรยใ์นลกัษณะทีผ่สมผสานมากกว่า อย่างไรกต็าม จากขอ้มลูทีนํ่ามา
ศกึษาพบว่า ลกัษณะการนําสจันิยมมหศัจรรยม์าใช้เป็นแนวทางการประพนัธ์วรรณกรรมไทย 
เป็นไปเพื่อนําเสนอการปะทะกนัของวฒันธรรมสองกระแส   โตก้ลบัวาทกรรมสจันิยมทีพ่ยายาม
หยบิยื่นความเป็นอื่นใหก้บัวฒันธรรมพืน้ถิน่  ขณะเดยีวกนักพ็ยายามสรา้งอตัลกัษณ์ให้กระแส
ความเชื่อและภูมิปญัญาท้องถิ่นดัง้เดิม ผู้วิจยัเสนอว่า สัจนิยมมหศัจรรย์เป็นแนวทางการ
ประพนัธท์ีนํ่ามาสู่การตัง้คาํถามและการนําเสนอขดีจาํกดัของวาทกรรมสจันิยมดว้ยการแสดงให้
เหน็ว่า วาทกรรมสจันิยมที่ดูเหมอืนเป็นวาทกรรมสากลอาจกลายเป็นวาทกรรมแห่งความเป็น
อื่นได้ในบางบรบิท22  นอกจากนี้ สุรเดช โชตอุิดมพนัธ์ (2551) ยงัไดศ้กึษาวรรณกรรมไทยอกี   
4 เรื่อง ไดแ้ก่ เรื่องสัน้เรื่อง “แม่มดบนตกึ” ของปรทิรรศ หุตางกูร  นวนิยายเรื่อง โลกทีก่ระจดั
กระจาย ของศิรวิร แก้วกาญจน์  นวนิยายเรื่อง สาวงามตาบอดทัง้สิบสอง ของ มหรรณพ     
โฉมเฉลา และนวนิยายเรื่อง หมานคร ของคอยนุช  ผู้วจิยัเสนอไว้ในบทความเรื่อง “สจันิยม
มหศัจรรย์ไทยกบัโลกาภวิตัน์” (Thai Magical Realism and Globalization) ว่า แม้ว่า
วรรณกรรมทัง้ 4 เรื่องจะเสนอประเด็นเรื่องผลกระทบจากแรงขบัเคลื่อนทางเศรษฐกิจโลก

                                                           
21 กญัญา วฒันกุล,  “สจันิยมมหศัจรรย์และสหบทในนวนิยายเรื่อง คาฟกา ออน เดอะ ชอร์  ของ ฮารูก ิมรูาคาม,ิ” 

(วทิยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑติ ภาควชิาวรรณคดเีปรยีบเทยีบ บณัฑติวทิยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2550) 
22 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์  “สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยกบัวาทกรรมแห่งความเป็นอื่น,” วารสารอกัษร

ศาสตร ์34,2 (เดอืนกรกฎาคม-ธนัวาคม 2548): 84-106. 
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เนื่องจากลทัธทิุนนิยมเช่นเดยีวกนั แต่ก็เผยใหเ้หน็ทศันคตขิองผู้เขยีน และกลวธิกีารนําเสนอ
ความมหศัจรรยใ์นรูปแบบที่แตกต่างกนั  นอกจากนี้ แมว้่าวรรณกรรมไทยจะหยบิยมืรูปแบบ
การประพนัธ์ แนวคิด และอุดมการณ์ของสจันิยมมหศัจรรย์มาใช้  แต่จะเห็นว่ามลีกัษณะที่
ผสมผสานความเป็นท้องถิน่ไทยและความเป็นโลกไว้ร่วมกนั อนัแสดงให้เหน็กระบวนการของ
โลกาภวิตัน์ในทศิทางที่หลากหลายด้วยความสัมพนัธ์ในหลายระดบัระหว่างทอ้งถิน่กบัละแวก
ใกล้เคยีงและกระบวนทศัน์ระหว่างประเทศ  จนอาจกล่าวไดว้่า สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นรปูแบบ
การประพนัธแ์ห่งโลกาภวิตัน์ทีเ่ตบิโตขึน้ควบคู่กบัสงัคมยคุโลกาภวิตัน์และแตกกิง่ก้านสาขาแห่ง
การประพนัธไ์ปทัว่ทุกมมุโลก23  
 

เกศวรางค ์นิลวาส (2552) ไดข้ยายขอบเขตขอ้มูลวรรณกรรมไทยทีใ่ช้ศกึษาให้กวา้ง
ขึน้ใน “การวเิคราะห์วรรณกรรมไทยร่วมสมยัแนวสจันิยมมหศัจรรย์”  ผู้วจิยัมุ่งศกึษาการสลาย
เสน้แบ่งพรมแดนของวรรณกรรมไทยร่วมสมยัแนวสจันิยมมหศัจรรยแ์ละการปะทะสงัสรรคข์อง
วาทกรรม รวมถงึการวพิากษ์วาทกรรมกระแสหลกัในวรรณกรรมร่วมสมยัจาํนวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่       
นวนิยายเรื่อง หมานคร  โลกทีก่ระจดักระจาย เล่นเงา ความฝนัของผีเสื้อ และเรื่องสัน้เรื่อง        
“แมม่ดแห่งหุบเขา”  “ตะขู”้  และ “เดก็ชายกบัตน้ไมป้ระหลาด”  การศกึษาพบว่า วรรณกรรมทัง้ 
7 เรื่องแสดงให้เหน็ความพร่าเลอืนของเส้นแบ่งพรมแดนต่างๆ กล่าวคอื นําเสนอการสลาย
พรมแดนของประเภทวรรณกรรมผ่านการผสมผสานตวัละครสจันิยมและตวัละครมหศัจรรยเ์ขา้
ไว้ด้วยกัน  นําเสนอการสลายพรมแดนทางอัตลักษณ์โดยแสดงให้เห็นความหลากหลาย       
การสูญสลาย และการดํารงอตัลกัษณ์ในรปูลกัษณ์ทีเ่ปลี่ยนแปลง รวมถงึนําเสนอการสูญสลาย
พรมแดนของเวลา  ผู้วจิยัยงัชี้ให้เห็นว่า วรรณกรรมไทยที่นํามาศึกษาแสดงให้เหน็การปะทะ
สงัสรรค์ของวาทกรรมกระแสต่างๆ ในบรบิทสงัคมไทย  การต่อรองระหว่างวาทกรรมกระแส
หลกัและกระแสรองเพื่อแย่งชงิพื้นที่ในสงัคม  รวมถงึเสนอแนวคดิที่วพิากษ์วาทกรรมกระแส
หลกัอันได้แก่ วาทกรรมอํานาจรฐั วาทกรรมตะวนัตก วาทกรรมการพฒันา และวาทกรรม
การเมอืง24  

นอกจากงานวจิยัทีศ่กึษาสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมต่างประเทศและวรรณกรรม
ไทยดงัได้กล่าวไปแล้ว ยงัพบงานวจิยัที่ศกึษาเปรยีบเทยีบวรรณกรรมไทยและลาตินอเมรกิา
ด้วย  ในบทความเรื่อง “การแปรอุปมาให้เป็นความมหศัจรรย์และการแปรความมหศัจรรยใ์ห้
เป็นอุปมา: กรณีศกึษาเปรยีบเทยีบวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรยไ์ทยและละตนิอเมรกิา” ของ    

                                                           
23 Suradech Chotiudompant,  “Thai Magical Realism and Globalization,”  In Globalization and Its Counter-

Forces in Southeast Asia, ed. Terence Chong (Singapore: Institute of Southeast Asia Studies, 2008), pp. 380-395. 
24 เกศวรางค์ นิลวาส,  “การวิเคราะห์วรรณกรรมไทยร่วมสมยัแนวสจันิยมมหศัจรรย์, ”  (วทิยานิพนธ์ปรญิญา

มหาบณัฑติ ภาควชิาภาษาไทย บณัฑติยวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศลิปากร, 2552) 
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ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย ์(2556) ผูว้จิยัศกึษาเปรยีบเทยีบเรือ่งสัน้เรือ่ง “ชายทีแ่ก่ชราอย่างยิง่ผูม้ปีีก
อนัมหึมา” ของกาเบรยีล การ์เซีย มาร์เกซ (สํานวนแปลของ เชน จรสัเวียง หรอืแดนอรญั     
แสงทอง) เปรยีบเทยีบกบัเรือ่งสัน้เรือ่ง “เดก็ชายสามตาผูบ้งัเอญิตกลงมาบนโลก” ของมหรรณพ 
โฉมเฉลา จากการศึกษาเปรียบเทียบเรื่องสัน้ทัง้สองเรื่องควบคู่กับการศึกษาภาพรวมของ      
สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมไทยเรื่องอื่นๆ เช่นนวนิยายเรื่อง สาวงามตาบอดทัง้สบิสอง  
หมานคร เรื่องสัน้เรื่อง “ตะขู้” และ “เดก็ชายกบัต้นไมป้ระหลาด” ประกอบ ผู้วจิยัเสนอว่า ใน
วรรณกรรมไทย ผู้เขยีนมกัจะมไิด้ให้ความสําคญักับการสร้างรายละเอียดที่สมจรงิตามแนว
ทางการประพันธ์สัจนิยม ( realism) มากเท่ากับการขับ เน้นความมหัศจรรย์เหนือจริง
เช่นเดยีวกบัวรรณกรรมแนวแฟนตาซ ี(fantasy) ขณะทีว่รรณกรรมลาตนิอเมรกิาใหค้วามสําคญั
กบัการสรา้งรายละเอยีดที่สมจรงิใหก้บัความมหศัจรรยม์ากกว่า ความมหศัจรรยใ์นวรรณกรรม
ไทยแนวสจันิยมมหศัจรรย์จงึเป็นเพียงอุปมาเพื่อสื่อสะท้อนหรอืวิพากษ์สังคม โดยมไิด้ให้
ความสําคัญกับการท้าทายขนบการประพันธ์แนวสัจนิยมและกรอบคิดเหตุผลเช่นสัจนิยม
มหศัจรรยใ์นวรรณกรรมลาตนิอเมรกิา25  

จากการสํารวจงานวจิยัที่เกี่ยวข้องพบว่า แม้จะมงีานวจิยัที่ศกึษาการประพนัธ์แนว   
สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของนักเขยีนเฉพาะบุคคล  แต่ก็เป็นวรรณกรรมของนักเขยีน
ลาตินอเมรกิาและนักเขยีนญี่ปุ่นเท่านัน้  และแม้ว่าจะมงีานวจิยัที่ศึกษาสจันิยมมหศัจรรย์ใน
แง่มุมต่างๆ โดยเลอืกใช้ขอ้มูลวรรณกรรมไทยจากนักเขียนอนัหลากหลาย  แต่จะเห็นว่าเป็น
การศึกษาในภาพกว้าง อีกทัง้ข้อมูลที่เลือกนํามาศึกษาในงานวิจยัหลายชิ้นเป็นข้อมูลชุด
เดยีวกนั  นอกจากนี้ แมว้่าจะมงีานวจิยัที่ใช้วรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์เป็นขอ้มูลใน
การศึกษา แต่ก็เป็นเพียงการศึกษาร่วมกับวรรณกรรมร่วมสมยัเรื่องอื่ นๆ ในประเด็นเรื่อง       
อตัลกัษณ์26    ด้วยเหตุนี้  ผู้วจิยัจงึสนใจศึกษา สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมของอนุสรณ์      
ตปิยานนท ์เนื่องจากเป็นนกัเขยีนไทยคนหน่ึงทีส่รา้งสรรคผ์ลงานในแนวสจันิยมมหศัจรรยอ์ย่าง
ต่อเนื่อง  การศึกษาในครัง้นี้นอกจากจะทําให้เห็นภาพรวมของการใช้สจันิยมมหศัจรรย์ใน
วรรณกรรมของอนุสรณ์แลว้ ยงัเป็นแนวทางในการศกึษาสจันิยมมหศัจรรยท์ัง้ในดา้นกลวธิกีาร
ประพนัธแ์ละบทบาทในการนําเสนอแนวคดิหลกัในวรรณกรรมไทยรว่มสมยัต่อไป 

 

 

                                                           
25 ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย์,  “การแปรอุปมาให้เป็นความมหศัจรรย์และการแปรความมหศัจรรย์ให้เป็นอุปมา : 

กรณศีกึษาเปรยีบเทยีบวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรยไ์ทยและละตนิอเมรกิา,”  รฐัศาสตรส์าร 34, 2 (2556): 1-30. 
26 วชัร ีเกวลกุล, “การสือ่สาร‘วกิฤตอิตัลกัษณ์’ในนวนิยายของฮารกู ิมรูาคาม ิและเรือ่งสัน้แนวหลงัสมยัใหมข่องไทย,” 

(วทิยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑติ สาขาวชิานิเทศศาสตร ์คณะนิเทศศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2554) 
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บทที่ 2 

สัจนิยมมหัศจรรย์ในวงวรรณกรรมไทย 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
จากกระแสการสร้างสรรค์ศิลปะที่ถือกําเนิดขึ้นในยุโรป  สจันิยมมหศัจรรย์ได้

กลายเป็นกระแสการสรา้งสรรคว์รรณกรรมซึง่เตบิโตและเฟ่ืองฟูขึน้ในภูมภิาคลาตนิอเมรกิาใน
เวลาต่อมา  และได้รบัการสถาปนาขึ้นเป็นกระแสการประพนัธ์หลกัในวงวรรณกรรมโลกใน
ทีสุ่ด กล่าวไดว้่า สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นทางเลอืกใหม่ของวรรณกรรมทีท่รงอทิธพิลต่อนักเขยีน
และนักอ่านทัว่โลก ในบทนี้ ผู้วิจยัจะกล่าวถึงกําเนิดและพฒันาการของสจันิยมมหศัจรรย ์
ความหมายและลกัษณะของสจันิยมมหศัจรรยใ์นฐานะแนวทางการประพนัธ ์(literary genre) 
จากนัน้จะกล่าวถึงความเป็นมาของสจันิยมมหศัจรรย์ในวงวรรณกรรมไทย และวรรณกรรม
ไทยรว่มสมยัทีใ่ชส้จันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวทางการประพนัธต์ามลาํดบั 

 
2.1  ก าเนิดของสัจนิยมมหัศจรรย์: จากศิลปะสู่วรรณกรรม 

สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมมทีี่มาจากแนวคดิทางศลิปะซึ่งถอืกําเนิดขึน้ในยุโรป
ช่วงทศวรรษ 1920  คําว่า ‚สจันิยมมหศัจรรย์‛ เป็นคําที่เดมิใช้เรยีกกระแสการสรา้งสรรค์งาน
ทศันศลิป์ในประเทศเยอรมนีช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ที ่1 ฟรนัซ ์โรห ์(Franz Roh, 1890-1965) 
นักประวตัิศาสตร์ศิลป์ชาวเยอรมนัเป็นผู้บญัญัติและอธิบายลกัษณะของศิลปะแนวสจันิยม
มหศัจรรยข์ึน้ครัง้แรกในหนังสอืชื่อ Nach-Expressionismus,Magischer Realismus: Probleme 
der neuesten Europäischen Malerei (1925) หรอื Post-Expressionism, Magic Realism: 
Problems of the Newest European Painting (โพสต์เอก็ซเ์พรสชัน่นิสมแ์ละสจันิยมมหศัจรรย:์ 
ปญัหาของจติรกรรมยุโรปสมยัใหม่)  โรหไ์ดก้ล่าวถงึสจันิยมมหศัจรรย ์(Magischer Realismus 
หรอื Magic Realism) ไวว้่า เกดิขึน้เพื่อต่อตา้นกระแสลทัธสิําแดงพลงัอารมณ์ (expressionism) 
ที่เน้นแสดงอารมณ์พลุ่งพล่านและโกรธเกรี้ยวซึ่งเป็นสภาพจิตใจของผู้คนในช่วงสงคราม 
ทศันศลิป์แบบสจันิยมมหศัจรรยม์ุง่เน้นทีก่ารพยายามเขา้ถงึสารตัถะของวตัถุดว้ยความสงบและ
สายตาที่เป็นกลาง ศลิปินมพีนัธกจิในการเพ่งพนิิจเพื่อนําเสนอสารตัถะภายในวตัถุซึ่งแฝงเรน้
ด้วยความมหศัจรรย์และความซบัซ้อน ดงันัน้ สิง่ที่ศิลปินเสนอจงึไม่ต่างจากโลกความจรงิใน
ชวีติประจาํวนั แต่มลีกัษณะทีแ่ปลกประหลาดแฝงเรน้อยู่27  เหตุทีก่ระแสสจันิยมมหศัจรรยต์าม
แนวคดิของโรห์มไิด้รบัความนิยมมากนักในช่วงแรก เป็นเพราะการจดันิทรรศการภาพเขยีน
ศลิปะแนวเดยีวกนักบัโรหข์องกุสตาฟ ฮารท์เลาบ ์(Gustav Hartlaub) ซึง่ตัง้ชื่อว่า “คตริปูธรรม
ใหม่” (Neue Sachlichkeit หรอื New Objectivity) เป็นทีรู่จ้กัแพร่หลายมากกว่า  อย่างไรกต็าม 

                                                           
27 Franz  Roh, “Magic Realism: Post-Expressionism,”  In Magical Realism: Theory, History, Community, 

eds. Lois Parkinson Zamora and Wendy B. Faris (Durham and London: Duke University Press,1995), pp. 15-31. 
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แมโ้รหจ์ะช่วยฮารท์เลาบจ์ดันิทรรศการดงักล่าวด้วยการรวบรวมรายชื่อศลิปินทีส่รา้งงานศลิปะ
ในแนวโพสต์เอ็กซเ์พรสชัน่นิสม ์ แต่โรห์กลบัไม่เหน็ดว้ยกบัชื่อ Neue Sachlichkeit ที่ฮารท์
เลาบต์ัง้ขึน้ เพราะจะทําใหผู้ฟ้งันึกถงึกระแสสจันิยม (realism) หรอืธรรมชาตนิิยม (naturalism) 
ซึง่ใหค้วามสาํคญักบัการมองสิง่ต่างๆ ดว้ยสายตาทีเ่ป็นกลาง มากกว่าจะใหค้วามสําคญักบัการ
พจิารณาแงม่มุทีม่หศัจรรยข์องวตัถุอนัสามญัตามแนวคดิของโรห์28  

ความหมายของคําว่าสจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่งไม่ไดก้ล่าวไวช้ดัเจนในหนังสอืเรื่อง Nach-
Expressionismus, Magischer Realismus (1925) นัน้ ในเวลาต่อมา โรห์ได้อธบิายแนวคดิ     
สจันิยมมหศัจรรย์ให้ชดัเจนขึ้นด้วยการเปรยีบต่างกบัศิลปะแนวอภสิจันิยม (surrealism) ซึ่ง
กําเนิดและเฟ่ืองฟูขึน้ในช่วงปลายทศวรรษ 1910-1930 ก่อนหน้าสจันิยมมหศัจรรยไ์วใ้นหนังสอื
เรื่อง Geschichte der Deutschen Kunst von 1900 bis zur Gegenwart (1958)  หรอื German 
Art in the Twentieth Century : Painting, Sculpture, Architecture  สรุปความไดว้่า  ‚ศลิปะ
สกุลสัจนิยมมหัศจรรย์นัน้มุ่งนําเสนอเรื่องราวหรือฉากอันสามัญธรรมดาที่พบเห็นได้ใน
ชวีติประจําวนัเหมอืนกบัภาพในแนวสจันิยมทัว่ไป ทว่าในภาพเหล่านี้จะมอีงค์ประกอบหรอื
บรรยากาศบางประการที่ผิดที่ผิดทาง ไม่ปกติ ซึ่งแสดงถึงพลังอันลึกลับแปลกประหลาด
สอดแทรกอยู่ […] ส่วนศลิปะแนวอภสิจันิยมนัน้จะละทิง้การนําเสนอในแนวสจันิยมอย่างสิน้เชงิ 
และเสนอเรื่องราวเหนือจริงที่ห่างไกลจากความเป็นจริงปกติ เป็นดังโลกในความฝนัหรือ
จนิตนาการอนัไรข้อบเขต‛29 ภาพเขยีนทัง้สองภาพทีแ่สดงไวด้้านล่าง เป็นตวัอย่างหนึ่งทีเ่สนอ
ใหเ้หน็ความแตกต่างของศลิปะทัง้สองแนว* 

 
 
 
 
 

                                                           
28 Irene  Guenther, ‚Magic Realism, New Objectivity, and  the Arts during the Weimar Republic,‛ In 

Magical Realism: Theory, History, Community, pp.33, 43. 
29

 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ ‚วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย ์สุนทรยีศาสตรข์องการต่อตา้นและการเมอืงว่าดว้ย          
อตัลกัษณ์วรรณกรรม,‛ หน้า 55. 

*
 ภาพทัง้สองภาพเสนอแนวคดิว่าดว้ยการล่มสลายทางความหมายของเวลาเช่นเดยีวกนั แต่ดว้ยวธิกีารทีแ่ตกต่าง

กนัตามแนวคดิทางศลิปะ ขณะทีม่ากรติต์นําเสนอผ่านภาพทีม่ลีกัษณะสมจรงิ แต่แฝงเรน้ความมหศัจรรย์เนื่องดว้ยความไม่เขา้
กนัของทอ้งฟ้าในเวลากลางวนัและตวับา้นในเวลากลางคนืซึ่งเป็นภาพตวัแทนของเวลา ดาลกีเ็สนอแนวคดิเกีย่วกบัเวลาดว้ย
การเลอืกใช้ทวิทศัน์ที่มลีกัษณะแปลกตา และภาพหน้าปดันาฬิกาที่บดิเบี้ยวและหลอมละลาย (ดูรายละเอียดการวเิคราะห์
เปรยีบเทยีบองคป์ระกอบของทัง้สองภาพเพิม่เตมิไดท้ี ่ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ ‚วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย ์สุนทรยีศาสตร์ของ
การต่อตา้นและการเมอืงว่าดว้ยอตัลกัษณ์วรรณกรรม,‛ หน้า 59-60.) 
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ภาพที่ 1 ภาพเขียนแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ Empire of Light (1950) 
ของเรเน มากริตต์ (René Magritte) 

ทีม่า: http://www.softspeakers.com/page/3 

 

ภาพที่ 2 ภาพเขียนแนวอภิสัจนิยม The Persistence of Memory (1931)  
ของ ซาลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali) 

ทีม่า: http://tragicfarce.com/2011/09/06/911-the-persistence-of-memory/ 
 

การเกิดขึ้นของกระแสศิลปะแนวสจันิยมมหศัจรรย์ในช่วงกลางทศวรรษ 1920 ยงั
สมัพนัธ์กบัสภาวะทางจติใจของผูค้นและบรบิทสงัคมโลกในยุคสมยันัน้ดว้ย การให้ความสนใจ
กบัพลงัลกึลบัเหนือธรรมชาติของศิลปะแนวสจันิยมมหศัจรรย์ ได้รบัอิทธพิลจากแนวคดิทาง
ปรชัญาและจติวทิยาของคารล์ กุสตาฟ ยุง (Carl Gustav Jung)  จากการศกึษาจติไรส้ํานึกร่วม 
(collective unconsciousness) ของมนุษย ์ ยุงพบว่า การสูญเสยีจติไรส้ํานึกและสญัชาตญาณที่
อธบิายไม่ได้ด้วยเหตุผลของผู้คนในโลกยุคสมยัใหม่ มทีี่มาจากการติดยดึตรรกะเหตุผลและ
หลกัการทางวทิยาศาสตรม์ากจนเกนิไป  เมือ่ประกอบกบับรบิทสงัคมยุโรปช่วงหลงัสงครามโลก
ครัง้ที ่1 (1914-1918) ซึ่งผูค้นในยุโรปอยู่ในภาวะวกิฤตแิห่งศรทัธาคอืสูญเสยีความเชื่อมัน่ต่อ
หลกัคดิเหตุผลและคุณค่าทางวทิยาศาสตรท์ีเ่คยยดึมัน่ว่าเป็นรากฐานของอารยธรรมแลว้  ศลิปะ
สจันิยมมหศัจรรยจ์งึมบีทบาทสําคญัในการท้าทายความเชื่อบนหลกัคดิเหตุผลและคุณค่าทาง
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วทิยาศาสตร ์ดว้ยการกระตุ้นเตอืนใหม้นุษยม์องเหน็คุณค่าของพลงัมหศัจรรยซ์ึง่แฝงเรน้อยู่ใน
ตวัตนและธรรมชาติ30  

กระแสวรรณศิลป์ซึ่งได้รบัอิทธิพลจากกระแสศิลปะแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของโรห ์
เกดิขึน้เมื่อ ค.ศ.1927 หลงัจากหนังสอืเรื่อง Nach-Expressionismus, Magischer Realismus 
ไดร้บัการตพีมิพส์องปี  มาสซโิม บอนเตมเปลล ิ(Massimo Bontempelli, 1878-1960) นักเขยีน
นกัวจิารณ์ชาวอติาลไีดเ้ขยีนแนะนําคําว่า “สจันิยมมหศัจรรย”์ (realismo magico) ไวใ้นวารสาร
โนเวเชนโต (Novecento(900)) ที่เขาเป็นผู้ก่อตัง้ ซึ่งตีพิมพ์เผยแพร่ทัง้ในภาษาฝรัง่เศสและ
อิตาลี อันทําให้คําว่าสจันิยมมหศัจรรย์เป็นที่รู้จกัแพร่หลายในทวีปยุโรป 31  ในหนังสือเรื่อง       
The Cambridge History of Italian Literature (1996) ไดอ้ธบิายถงึการสรา้งสรรคง์านประพนัธ์
แนวสจันิยมมหศัจรรยข์องบอนเตมเปลลซิึง่มทีีม่าจากการประยุกต์แนวคดิทางศลิปะของโรหไ์ว้
ว่า นําเสนอคุณลกัษณะอนัน่าพศิวงและแปลกประหลาดของความเป็นจรงิ และช่วยเปิดมุมมอง
ความเป็นจรงิในแงม่มุใหมซ่ึง่สมัพนัธก์บัตํานานและความมหศัจรรย์32 นอกจากนี้ บอนเตมเปลลิ
ยงัได้รบัอิทธพิลจากลทัธฟิาสซสิ์ในอิตาลแีละต้องการใช้งานเขยีนแนวสจันิยมมหศัจรรย์เพื่อ
ปลุกเรา้ความเป็นชาตแิละเพื่อสรา้งวฒันธรรมอติาลใีหม้ลีกัษณะเป็นสากลมากยิง่ขึน้ และแมว้่า
งานของบอนเตมเปลลจิะมลีกัษณะแปลกประหลาดและดูเขา้ใกลล้กัษณะเหนือจรงิมากกว่าเป็น
งานแนวสัจนิยมมหศัจรรย์ แต่เขาก็ยงัคงได้รบัการอ้างถึงในฐานะนักเขยีนสร้างสรรค์แนว       
สจันิยมมหศัจรรยค์นแรก  (“the first magic realist creative writer”) งานของบอนเตมเปลลยิงั
ส่งอทิธพิลถงึนักเขยีนเบลเยีย่มทางตอนเหนือเช่น Johan Daisne และ Hubert Lampo ซึง่รบั
แนวการเขยีนแบบสจันิยมมหศัจรรยม์าใชใ้นช่วงทศวรรษ 1940-195033 

ขณะที่วารสาร โนเวเชนโต เป็นพื้นที่สําหรบัการตีพิมพ์บทความแนะนําสัจนิยม
มหศัจรรย ์งานเขยีนแนวสจันิยมมหศัจรรย ์และบทวจิารณ์วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย ์ซึง่
มีบทบาทสําคัญในการเผยแพร่กระแสศิลปะและสถาปนากระแสวรรณกรรมแนวสัจนิยม
มหัศจรรย์ให้เป็นที่รู้จกัทัว่ทัง้ทวีปยุโรป  วารสาร เรบิสตา เด ออกซิเดนเต (Revista de 
Occidente) ของสเปนกม็บีทบาทสําคญัในการเผยแพร่กระแสศลิปะแนวสจันิยมมหศัจรรยแ์ก่
ปญัญาชนในทวปีลาตนิอเมรกิาดว้ยเช่นกนั  ดงัจะเหน็ว่าในปี ค.ศ. 1927 หนังสอืเล่มสําคญัของ
โรห์เรื่อง Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neuesten 

                                                           
30 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  ‚วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย,์‛  หน้า 317-318. 
31 Irene  Guenther, ‚Magic Realism, New Objectivity, and  the Arts during the Weimar Republic,‛ p.60. 
32 Dombroski, Robert, ‚The Rise and Fall of Facism,‛ In The Cambridge History of Italian Literature,  

eds. Peter Brand and Lino Pertile (Cambridge: Cambridge University Press, 1996),  p.522  cited in Maggie  Ann 
Bowers, Magic(al) Realism (London: Routledge, 2004), p.12. 

33 Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.12. 
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Europäischen Malerei ได้รบัการแปลเป็นภาษาสเปน และตพีมิพ์ที่กรุงมาดรดิในวารสาร         
เรบิสตา เด ออกซิเดนเต โดยใช้ชื่อเรื่องว่า Realismo mágico, Post-expresionismo: 
Problemas de la pintura europea más reciente  การทีว่ารสารฉบบันี้เผยแพร่ในหมู่นักเขยีน
ลาตนิอเมรกินัในวงกวา้ง ส่งผลใหน้ักเขยีนลาตนิอเมรกิันเช่น มเิกล องัเคล อสัตูเรยีส (Miguel 
Angel Asturias) และ คอรเ์ค หลุยส ์บอรเ์คส (Jorge Luis Borges) ซึง่ไดร้บัอทิธพิลจากกระแส
สจันิยมมหศัจรรย์พยายามจดัหางานแปลวรรณกรรมสําคญัของยุโรปชุดแรกๆ สําหรบัผู้อ่าน
ลาตนิอเมรกิา34  น่าสงัเกตว่า คาํว่า “สจันิยมมหศัจรรย”์ (Magischer Realismus) ซึง่เป็นชื่อรอง
ในหนังสอืของโรห์ ถูกนํามาใชเ้ป็นชื่อหลกั (Realismo mágico) ในหนังสอืฉบบัแปลเป็นภาษา
สเปน เนื่องจากในทวปีลาตนิอเมรกิาไม่ปรากฏกระแสลทัธสิําแดงพลงัทางอารมณ์อย่างเด่นชดั
เมื่อเทยีบกบัที่ปรากฏในยุโรป น้ีอาจเป็นปจัจยัหนึ่งที่ส่งเสรมิให้สจันิยมมหศัจรรยไ์ด้รบัความ
นิยมในลาตนิอเมรกิามากกว่ายโุรป35 

นอกจากการแปลหนังสอืของฟรนัซ ์โรห์เป็นภาษาสเปน  จะเป็นปจัจยัสําคญัที่ทําให้
แนวคดิสจันิยมมหศัจรรยแ์พร่หลายไปยงัดนิแดนลาตินอเมรกิาแล้ว การอพยพของผู้คนจาก
ยโุรปเขา้ไปลาตนิอเมรกิาในทศวรรษที ่1930-1940 ในช่วงทีพ่รรคนาซปีกครองเยอรมนั (1933-
1945) ยงัเป็นปจัจยัที่สนับสนุนการเผยแพร่สจันิยมมหศัจรรยด์้วย  ดงัจะเหน็ว่า ผูถู้กเนรเทศ
จาํนวนมากทีห่ลบหนีออกจากประเทศเยอรมนี เชโกสโลวาเกยี และออสเตรยีไดเ้ขา้มาตัง้รกราก
ในภูมภิาคอเมรกิากลางและอเมรกิาใต้  ซึ่งในจํานวนนัน้ รวมไปถึงปญัญาชนเชื้อสายยวิชาว
ยโุรปทีอ่พยพมายงัลาตนิอเมรกิาทัง้เป็นการชัว่คราวและถาวร36  

ในทางกลบักนั ปญัญาชนลาตินอเมรกินัซึ่งได้รบัอิทธพิลทางความคดิโดยตรงขณะ
พํานักอยู่ในยุโรป ก็มีบทบาทสําคัญในการวางรากฐานกระแสการประพันธ์แนวสัจนิยม
มหศัจรรย์ในลาตินอเมริกาด้วยเช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาร์ตูโร อุสลาร์ -เปียตร ี(Arturo 
Uslar-Pietri, 1906-2001) นักเขยีนนักการทูตชาวเวเนซุเอลา และอาเลโค การเ์ปนเตยีร ์(Alejo 
Carpentier, 1904-1980) นกัเขยีนชาวควิบา  ขอ้เสนอของมาเรยี เอเลนา อันกูโล (Maria Elena 
Angulo) ที่บ่งชี้ว่าอุสลาร์-เปียตรมีบีทบาทสําคญัในการเผยแพร่สจันิยมมหศัจรรย์มายงัลาติน
อเมรกิาก่อนการเ์ปนเตยีรน์ัน้ 37สอดคล้องกบัขอ้เสนอของหลุยส ์เลอลั (Luis Leal) จะเหน็ว่า 

                                                           
34 Menton, Seymour, Historia verdadera del realismo magico (Mexico: Fondo de Cultura Economica, 

1998), p.212,214 cited in Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.12. 
35 Anderson Imbert, Enrique, El realism  mágico y otros ensayos (Caracas: Monte Ávila, 1976), p.11 อา้ง

ถงึใน สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์  สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของกาเบรียล การเ์ซีย มารเ์กซ, หน้า 24-25. 
36 Irene Guenther, ‚Magic Realism, New Objectivity, and  the Arts during the Weimar Republic,‛p.61. 
37 Angulo, Maria-Elena, Magic Realism: Social Context and Discourse (New York: Garland, 1995), p.1 

cited in Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.14. 
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เลอลัซึ่งไม่เห็นด้วยกบัอังเคล ฟลอเรส (Angel Flores) ที่เสนอว่า รวมเรื่องสัน้ชุด Historia 
universal de la infamia (A Universal History of Infamy) ของคอรเ์ค หลุยส ์บอรเ์คสซึง่ตพีมิพ์
ครัง้แรกเมื่อ ค.ศ.1935 แสดงให้เห็นกระแสใหม่ในการสร้างสรรค์วรรณกรรมแนวสจันิยม
มหศัจรรยซ์ึง่เกดิขึน้เป็นครัง้แรกในลาตนิอเมรกิา  สําหรบัเลอลั อุสลาร์-เปียตรซีึง่รูจ้กักบับอน
เตมเปลลเิป็นการส่วนตวัต่างหากที่เป็นผู้ใช้คําว่า “สจันิยมมหศัจรรย์” เป็นครัง้แรกในหนังสอื
รวมความเรยีงเรื่อง Letras y hombres de Venezuela (The Literature and Men of 
Venezuela) ซึง่ตพีมิพค์รัง้แรกเมื่อ ค.ศ.1948  โดยเชื่อมโยงสจันิยมมหศัจรรยเ์ขา้กบัศลิปะการ
ประพนัธ์เรื่องสัน้   หลงัจากนัน้ 1 ปี การเ์ปนเตยีรซ์ึ่งสนใจกระแสการประพนัธ์แนวสจันิยม
มหศัจรรยเ์ป็นอย่างมาก ได้เสนอคําว่า “ความจรงิอนัมหศัจรรย์” (lo real maravilloso หรอื 
marvelous real) ไวใ้นบทนําของนวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรย์องิประวตัศิาสตรก์ารปฏวิตัไิฮติ
เรื่อง El reino de este mundo (The Kingdom of this World, 1949) ของเขา38  ความจรงิอนั
มหศัจรรยซ์ึง่การเ์ปนเตยีรเ์สนอใหใ้ชแ้ทนคําว่าสจันิยมมหศัจรรยน์ัน้ มทีีม่าจากการทีเ่ขาเหน็ว่า 
ความมหศัจรรยใ์นแบบยุโรปของโรห์เกดิจากการจงใจประกอบสร้างขึน้จากความเป็นจรงิ คอื
เป็นเรื่องของ ‚มุมมอง‛ ที่ทําให้ความเป็นจริงอันสามัญกลายเป็นความแปลกประหลาด
มหศัจรรย ์ขณะทีค่วามจรงิอนัมหศัจรรยเ์ป็นมรดกทางประวตัศิาสตรแ์ละวฒันธรรมของดินแดน
ลาตินอเมริกาซึ่งมีมาแต่แรกเริ่มและปรากฏอยู่ในวิถีชีวิตประจําวันของผู้คนในทวีป ดังที่        
การเ์ปนเตยีร ์(1949) กล่าวไวว้่า 

...ข้าพเจ้าค้นพบความจรงิอันมหศัจรรย์อยู่ทุกมุม นอกจากนัน้ข้าพเจ้าคิดว่า
ปรากฏการณ์และความมีชีวิตชีวาของความจรงิอันมหัศจรรย์นัน้มิใช่อภิสิทธิ ์
ของไฮต ิแต่เป็นมรดกของอเมรกิา ทีซ่ึง่พวกเรายงัไม่ไดร้เิริม่จดัระเบยีบและตัง้ชื่อ
ระบบจกัรวาลของเราเองเลย ความจรงิอนัมหศัจรรยพ์บไดใ้นทุกๆ ช่วงชวีติของ
คนทีจ่ารกึวนัสําคญัทางประวตัศิาสตรข์องผนืทวปี และทิง้ชื่อของพวกเขาใหพ้วก
เราไดใ้ชต่้อๆ กนัมา...39 (แปลโดย สุรเดช โชตอุิดมพนัธ)์ 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าหลกัฐานที่พบจะชี้ชดัว่า อุสลาร์-เปียตรเีป็นคนแรกที่แนะนํากระแสการ
ประพนัธส์จันิยมมหศัจรรยส์ู่ทวปีลาตนิอเมรกิา  ทว่า การเ์ปนเตยีรก์ลบัเป็นบุคคลผูท้รงอทิธพิล
ซึง่ไดร้บัการจดจาํในฐานะผู้มบีทบาทสําคญัในการเผยแพร่และวางรปูแบบใหส้จันิยมมหศัจรรย์
กลายเป็นลกัษณะอนัโดดเด่นของการประพนัธใ์นลาตนิอเมรกิามากกว่า40    

                                                           
38 Luis  Leal, “Magical Realism in Spanish American Literature,‛ In Magical Realism: Theory, History, 

Community, p.119-121. 
39 Alejo  Carpentier,  ‚On the Marvelous Real in America,‛ In Magical Realism: Theory, History, 

Community, pp.87.   
40 Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.14 
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ในมิติของการถกเถียงเชิงวิชาการ นักเขียนนักวิจารณ์หลายท่านไม่เห็นด้วยกับ
แนวคดิเรือ่ง “ความจรงิอนัมหศัจรรย”์ ทีก่ารเ์ปนเตยีรเ์สนอ  อซิาเบล อเยนเด (Isabel Allende) 
นักเขยีนหญงิชาวชลิผีู้เขยีนนวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรยเ์รื่อง House of the Spirit  (บ้าน
ปรารถนารกั) เสนอว่า ความเป็นจรงิอนัมหศัจรรย์มไิด้จํากดัการปรากฏเฉพาะภูมภิาคลาติน
อเมรกิาเท่านัน้ แต่เป็นภาวะทีด่าํรงอยูท่ ัว่ทุกมมุโลก ดงัทีอ่เยนเดกล่าวไวว้่า 

...สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นกลวธิทีางวรรณศลิป์หรอืวถิกีารมองซึ่งเป็นพื้นที่สําหรบั
พลงัที่มองไม่เห็นที่ขบัเคลื่อนโลก ไม่ว่าเป็นความฝนั ตํานาน ปกรณัม อารมณ์ 
แรงปรารถนา หรอืประวตัศิาสตร ์ พลงัทีม่องไม่เหน็เหล่านี้คน้พบพืน้ทีใ่นแง่มุมที่
ไร้เหตุผลและอธิบายไม่ได้ของสจันิยมมหศัจรรย์ การมองชีวิตเช่นนี้พบได้ใน
วรรณกรรมแอฟรกินั เอเชยี และประเทศกําลงัพฒันาเกือบทุกหนแห่ง  สจันิยม
มหศัจรรยม์อียู่ทัว่ไปในโลก เป็นความสามารถที่จะเหน็และเขยีนเกี่ยวกบัทุกมติิ
ของความเป็นจรงิ...41    

ขอ้ความทีอ่เยนเดกล่าวไวข้า้งต้น  นอกจากจะแสดงใหเ้หน็สถานภาพของ ‚พลงัทีม่องไม่เหน็‛ 
ซึ่งสมัพนัธ์กบัความมหศัจรรย์เหนือจรงิที่ถูกกดทบัทัง้ในพื้นที่วรรณกรรมและพื้นที่ทางสงัคม
แลว้  ยงัมนีัยวพิากษ์ ‚พลงัทีม่องเหน็‛ ซึง่ยดึโยงกบัคุณค่าความเป็นจรงิเชงิตรรกะเหตุผลดว้ย 
จะเหน็ว่า แมค้วามเป็นจรงิบนหลกัการเหตุผลจะครอบครองพืน้ที่กระแสหลกั แต่ก็ทําได้เพยีง
เสนอความจรงิในมติิใดมติิหนึ่งเท่านัน้ ลกัษณะดงักล่าวสอดคล้องกบัความเห็นของเบรนดา      
คูเปอร ์(Brenda Cooper) ทีว่่า ภาวะความเหลื่อมลํ้าในสงัคมโดยเฉพาะในโลกทีส่ามซึง่กระแส
ความเจรญิในดา้นต่างๆ ยงัครอบคลุมไม่ทัว่ถงึ เอื้อต่อการเกดิขึน้ของวรรณกรรมแนวสจันิยม
มหศัจรรย์เป็นอย่างด ี สจันิยมมหศัจรรย์ในที่นี้จงึเป็นกลวธิกีารประพนัธ์ที่เปิดพื้นที่ให้ความ
มหศัจรรยห์รอืภมูปิญัญาตามวถิดีัง้เดมิไดป้ะทะสงัสรรคแ์ละต่อรองกบัความเป็นจรงิตามค่านิยม
ตะวนัตกซึง่มวีธิคีดิแบบเหตุผลรองรบั42  จงึกล่าวไดว้่า ‚สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวการประพนัธ์
สากล...ซึง่ไม่เพยีงมปีระสทิธภิาพในลาตนิอเมรกิาเท่านัน้ หากแต่หมายรวมถงึทวปีอื่นๆ ที่ซึ่ง
ลาํดบัชัน้ของระบบความเชื่อและคุณค่าทีผ่ดิแผกแตกต่างยงัคงดํารงอยู่‛43  

นอกจากอเยนเดแล้ว  แนวคิดเรื่องความเป็นจริงอันมหัศจรรย์ยังได้ร ับการ
วพิากษ์วจิารณ์จากนักวจิารณ์หลายคน ยกตวัอย่างเช่น แอเมรลิ ชาเนด ี(Amaryll Chanady) 
ไม่เห็นด้วยกับการที่การ์เปนเตียร์พยายามผลกัดันให้ขนบการประพนัธ์ดังกล่าวยึดโยงกับ
                                                           

41 Isabel Allende, “The Shaman and the Infidel,‛ Interview,  New Perspectives Quarterly 8, 1 (1991): 54. 
42 Brenda Cooper,  Magical Realism in West African Fiction: Seeing with a Third Eye (London 

and New York: Routledge, 2004), p.15-16  อ้างถงึใน สุรเดช โชตอุิดมพนัธ์, สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของ      
กาเบรียล การเ์ซีย มารเ์กซ, หน้า 6-7. 

43 Suradech Chotiudompant,  ‚Thai Magical Realism and Globalization,‛ p.383. 
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ตําแหน่งแห่งที่ทางภูมศิาสตร์ของดนิแดนลาตินอเมรกิาเท่านัน้  เพราะรูปแบบการประพนัธ์
ดงักล่าวไม่อาจถูกจําเพาะเจาะจงให้เป็นของวฒันธรรมใดวฒันธรรมหนึ่ง  ขณะที่โรเบอร์โต   
กอนซาเลซ เอเชบารร์อิา (Roberto González Echevarría) ซึ่งเหน็ด้วยกบัแนวคดิที่ชาเนดี
เสนอไว ้กพ็ยายามทีจ่ะขยายกรอบความคดิเรือ่งความเป็นจรงิอนัมหศัจรรยข์องการเ์ปนเตยีรใ์ห้
กว้างขึ้นด้วยการเสนอว่า  ความเป็นจรงิอันมหศัจรรย์เกิดขึ้นจากความสอดคล้องสัมพันธ์
ระหว่างบรบิททางวฒันธรรมกบัระบบความเชื่อ  จากการศกึษางานของการเ์ปนเตยีร ์ เอเชบาร์-
ริอาเสนอไว้ในปี 1974 ว่า อาจจําแนกสัจนิยมมหัศจรรย์ได้เป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ สัจนิยม
มหศัจรรยเ์ชงิญาณวทิยา (Epistemological magical realism) ซึง่องคป์ระกอบมหศัจรรยม์ทีีม่า
จากการรบัรู้ความจรงิหรอืญาณวทิยา โดยมไิด้อิงอยู่กบัการดํารงอยู่ของขนบความเชื่อทาง
วฒันธรรมทีผ่กูโยงกบัพื้นที ่ และสจันิยมมหศัจรรยเ์ชงิภววทิยา (Ontological magical realism) 
ซึง่แง่มุมมหศัจรรยม์ทีี่มาจากความเชื่อในบรบิทสงัคมวฒันธรรมทีซ่ึ่งวรรณกรรมตัง้รกรากหรอื
ถูกเขยีนขึน้44 นอกจากนี้ สจันิยมมหศัจรรยท์ี ่ฌอง ไวสแ์กรเ์บอร ์(Jean Weisgerber) ไดเ้สนอ
ไวว้่าม ี2 รปูแบบไดแ้ก่ แบบปรชัญา (scholarly type) และแบบตํานานหรอืคตชิน (mythic หรอื 
folkloric type) นัน้ ยงัสอดคลอ้งกบัทีเ่อเชบารร์อิาเสนอไว ้กล่าวคอื แบบปรชัญาสอดคลอ้งกบั
สจันิยมมหศัจรรยเ์ชงิญาณวทิยา คอืให้ความสําคญักบั ‚มุมมอง‛ การทําความจรงิอนัสามญัให้
เป็นเรื่องมหศัจรรยเ์พื่อตัง้คําถามหรอืเสนอแนวคดิในเชงิปรชัญาอนัเป็นสากล ซึง่มกัพบได้ใน
วรรณกรรมของนักเขยีนยุโรป  ส่วนแบบคตชินสอดคลอ้งกบัสจันิยมมหศัจรรยเ์ชงิภววทิยา คอื
ใหค้วามสาํคญักบัความจรงิอนัมหศัจรรยซ์ึง่ผกูโยงกบัภูมปิญัญาหรอืตํานานประจาํถิน่ ซึง่พบได้
ในวรรณกรรมของนกัเขยีนลาตนิอเมรกิาเป็นหลกั45 

ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย ์ นักวชิาการไทยด้านวรรณกรรมศกึษา ยงัไดต้ัง้ขอ้สงัเกตไวว้่า 
แนวคดิเรือ่งความเป็นจรงิอนัมหศัจรรยท์ีก่ารเ์ปนเตยีรเ์สนอไว ้มปีญัหาทัง้ในเชงิอภปิรชัญาและ
เชงิวรรณศิลป์  ในเชงิอภิปรชัญา การยกสถานะ ‚ความจรงิ‛ ในลาตินอเมรกิาว่าคอื ‚ความ
มหศัจรรย์‛  เท่ากบัเป็นการยอมรบับรรทดัฐานของโลกตะวนัตกที่นิยามความจรงิโดยยดึถือ
ตรรกะเหตุผลและหลกัการทางวทิยาศาสตร ์ แนวคดิเรื่องความเป็นจรงิอนัมหศัจรรยม์ไิดท้ําให้
ความมหศัจรรยใ์นฐานะชายขอบกลายเป็นศูนยก์ลางคอืมฐีานะเทยีบเท่าความจรงิได้ แต่กลบั
ตอกยํ้าความเป็นชายขอบของวัฒนธรรมลาตนิอเมรกิาด้วยการพยายามจดัการกบัสิง่ที่ไม่ตรง
ตามมาตรฐานให้มสีถานะเป็นความมหศัจรรย ์ความผดิปกต ิและความเป็นอื่น  ส่วนปญัหาใน
เชงิวรรณศลิป์ก็คอื สจันิยมมหศัจรรย์มใิช่แนวทางการประพนัธ์เดยีวที่สามารถนําเสนอภาวะ
ความเป็นจรงิอนัมหศัจรรย ์ ดงันัน้การนิยามสจันิยมมหศัจรรยโ์ดยมุ่งเจาะจงไปที่การนําเสนอ

                                                           
44 Maggie Ann Bowers,  Magic(al) realism  (New York: Routledge, 2004), pp.86-87. 
45 Jean Weisgerber, Réalisme magique, p.27  Cited  in Wendy B. Faris, Ordinary Enchantments: 

Magical Realism and the Remystification of Narrative (USA: Vanderbilt University Press, 2004), p.27. 
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ภาพความจรงิอนัมหศัจรรยจ์งึไม่นับว่าถูกต้องสมบูรณ์นัก46  อย่างไรก็ตาม ชูศกัดิเ์สนอให้เหน็
ว่า ความมหศัจรรยซ์ึง่ดาํรงอยูใ่นระนาบเดยีวกนักบัความจรงิ อนัทําใหค้วามจรงิบนหลกัเหตุผล
มสีถานะเทยีบเท่าความมหศัจรรยช์ุดหนึ่ง เช่นเดยีวกบัทีค่วามมหศัจรรยแ์ละอํานาจลีล้บัมฐีานะ
เป็นความจรงิชุดหนึ่งนัน้  อาจเป็นความจรงิอนัมหศัจรรยต์ามความหมายของการเ์ปนเตยีร์47 

อย่างไรก็ตาม ในมติขิองการสรา้งสรรค์วรรณกรรม งานเขยีนของการเ์ปนเตียรซ์ึ่งมี
บทบาทสําคญัในการสรา้งอตัลกัษณ์ลาตนิอเมรกิาให้ผูกโยงกบัลกัษณะความจรงิอนัมหศัจรรย ์
ยงัคงส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ของนักเขยีนในภูมภิาคลาติน
อเมรกิา  กล่าวไดว้่า นวนิยายเรื่อง El reino de este mundo  ของการเ์ปนเตยีร ์และนวนิยาย
เรื่อง Hombres de maíz (Men of Maize, 1949) ซึง่เสนอเรื่องราวความเชื่อของชนเผ่ามายา 
(Maya) ของมเิกล องัเคล อสัตูเรยีส นกัเขยีนกวัเตมาลาเจา้ของรางวลัโนเบลประจาํปี ค.ศ.1967  
ถือเป็นวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหศัจรรย์ชิ้นสําคญั ก่อนหน้าซึ่งมสี่วนในการประกอบสร้าง
ต้นแบบมาตรฐานวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นนวนิยายเรื่อง Cien años de soledad 
(One Hundred Years of Solitude, 1967) ของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ (Gabriel García 
Márquez, 1927-2014)  ในนวนิยายเรื่อง Cien años de soledad มารเ์กซเสนอให้เหน็การ
ปะทะสงัสรรคข์อง “โลกทศัน์” หรอื “มุมมอง” ทีแ่ตกต่างกนัในการนิยามความเป็นจรงิของผูค้น
ในโลกทีพ่ฒันาแลว้ (โลกทีห่นึ่ง) และโลกทีก่ําลงัพฒันา (โลกทีส่าม)  เนื้อหาในนวนิยายแสดงให้
เหน็ว่า เรือ่งราวอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิ ์ เช่น ผูห้ญงิทีส่ามารถลอยขึน้ไปบนทอ้งฟ้า  ผทีีส่ามารถใช้
ชวีติในโลกมนุษยไ์ดต้ามปกต ิพระที่ลอยขึน้เหนือพืน้ดว้ยพลงัแห่งศรทัธา ซึง่ผูค้นในโลกทีห่นึ่ง
นิยามว่าเป็นความมหศัจรรย ์อาจเป็นความจรงิในมุมมองของผูค้นในหมู่บ้านมาคอนโดซึ่งเป็น
ภาพตวัแทนของโลกที่สาม  ในทางกลบักนั สิง่ทีผู่้คนในโลกทีส่ามนิยามว่าเป็นความมหศัจรรย ์
เช่น ฟนัปลอม แม่เหล็ก รถไฟ น้ําแขง็ ภาพยนตร ์กลบักลายเป็นความจรงิอนัสามญัสําหรบั
บุคคลทีด่าํรงอยูใ่นโลกทีว่ทิยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยเีจรญิก้าวหน้า48  

การแปลหนงัสอืของฟรนัซ ์โรหเ์ป็นภาษาสเปน  การอพยพของปญัญาชนยุโรปเขา้ไป
ในลาตินอเมรกิา ตลอดจนการเชื่อมโยงสจันิยมมหศัจรรย์เขา้กบัการประพนัธ์โดยปญัญาชน
ลาตนิอเมรกินัทีไ่ดร้บัอทิธพิลทางความคดิจากกระแสนี้โดยตรงขณะพํานักอยู่ในยุโรป  ลว้นเป็น
ปจัจยัสําคญัที่ทําให้กระแสวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์เติบโตและเฟ่ืองฟูขึ้นที่ลาติน
อเมรกิา โดยเฉพาะอย่างยิง่ตัง้แต่ช่วงทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา ซึ่งเกิดกระแสการอ่าน

                                                           
46 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  ‚สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,‛ หน้า 52-53. 
47 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 50. 

48 Stephen M. Hart and Wen-chin Ouyang, “Introduction: Globalization of Magical Realism: New Politics 
of Aesthetics,‛ In A Companion to Magical Realism, eds. Stephen M. Hart and Wen-chin Ouyang  (Suffolk: 
Tamesis, 2005), p.3-5. 
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วรรณกรรมลาตินอเมรกิาทัง้ในสหรฐัอเมรกิาและทวปียุโรป จนกล่าวได้ว่า เกดิเป็นยุคบูม (el 
Boom) ของวรรณกรรมลาตินอเมริกา49  ปฏิเสธไม่ได้ว่าการที่กาเบรียล การ์เซีย มาร์เกซ 
นักเขยีนชาวโคลมัเบยีได้รบัรางวลัโนเบลเมื่อ ค.ศ.1982  เป็นปจัจยัหน่ึงที่สําคญัซึ่งส่งผลให ้   
สจันิยมมหศัจรรย์ในฐานะแนวการประพันธ์สากลแผ่ขยายอิทธิพลไปทัว่โลกอย่างต่อเนื่อง 
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในช่วงทศวรรษ 1980  ในทีน่ี้อาจแบ่งวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยอ์อก 
เป็นสองกลุ่มกวา้งๆ ไดแ้ก่ วรรณกรรมในกลุ่มประเทศลาตนิอเมรกิา และวรรณกรรมนอกกลุ่ม
ประเทศลาตินอเมริกาซึ่งเขียนขึ้นโดยนักเขียนในภูมิภาคอื่นได้แก่ ยุโรป อเมริกาเหนือ 
ออสเตรเลยี เอเชยี หรอืเขยีนขึน้โดยนกัเขยีนพลดัถิน่ ดงันี้ 

วรรณกรรมในกลุ่มประเทศลาตนิอเมรกิา ไดแ้ก่ One Hundred Years of Solitude 
(1967) ซึ่งได้รบัยกย่องให้เป็นต้นแบบของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ และวรรณกรรม
เรือ่งอื่นๆ ของมารเ์กซ นักเขยีนชาวโคลมัเบยี  วรรณกรรมของนักเขยีนชลิ ีเช่น The House of 
the Spirits (1982) ของ Isabel Allende  The Old Man Who Read Love Stories (1993) ของ  
Luis Sepúlveda  วรรณกรรมของนักเขยีนเมก็ซกินั เช่น Like Water for Chocolate (1989) 
ของ Laura Esquivel  Distant Relations (1980) ของ Carlos Fuentes เป็นตน้ 

วรรณกรรมนอกภูมภิาคลาตินอเมริกาซึ่งเขียนขึ้นโดยนักเขยีนในภูมภิาคอื่นหรือ
นักเขยีนพลดัถิน่ไดแ้ก่ The Woman Warrior: Memoirs of a Girlhood among Ghosts (1975) 
ของ Maxine Hong Kingston นักเขยีนอเมรกินัเชือ้สายจนี, What the Crow Said (1978) ของ 
Robert Kroetsch นักเขยีนแคนาดา, The Book of Laughter and Forgetting (1979) ของ Milan 
Kundera นักเขยีนฝรัง่เศสเชือ้สายเชก็, Midnight’ s Children (1980) ของ Salman Rushdie 
นกัเขยีนองักฤษเชือ้สายอนิเดยี, That voice (1980) ของ Robert Pinget นักเขยีนฝรัง่เศส, The 
White Hotel (1981) ของ D.M. Thomas นักเขยีนองักฤษ, The Bloody Chamber and Other 
Stories (1981) และ Nights at the Circus (1984) ของ Angela Carter นักเขยีนองักฤษ,          
A Thousand Years of Pleasure (1982) ของ Nakagami Kenji นักเขยีนญี่ปุ่น, Ironweed 
(1983) ของ William Kennedy นักเขยีนอเมรกินั, Perfume (1985) ของ Patrick Süskind 
นักเขยีนเยอรมนั, Sand Boy (1985) ของ Tahar Ben Jelloun นักเขยีนโมรอ็กกนั, The Stone 
Raft (1986) ของ José Saramago นักเขยีนโปรตุเกส, The Circle of Reason (1986) ของ 
Amitav Ghosh นักเขยีนอนิเดยี, Beloved (1987) ของ Toni Morrison นักเขยีนอเมรกินัเชือ้
สายแอฟรกินั, Portrait of a Magic Life: The Poet Claes Gill (1988) ของ Kjarten Flogstad  
นักเขยีนนอรเ์วย,์  The Famished Road (1991) ของ Ben Okri นักเขยีนไนจเีรยี, So Far from 
God (1993) ของ Ana Castillo นักเขยีนอเมรกินัเชือ้สายเมก็ซกินั, The Mule's Foal (1993) 

                                                           
49 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์  สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของกาเบรียล การเ์ซีย มารเ์กซ, หน้า 5. 

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&sqi=2&ved=0CBsQFjAA&url=http%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FThe_Book_of_Laughter_and_Forgetting&ei=GcvAU_n7IoeiugTG1IKYCg&usg=AFQjCNED2nr3pyIyZUESbQki388sJW3e4A&sig2=dOgX2k28rcCQ_w5fjm2euA&bvm=bv.70810081,d.c2E
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ของ Fotini Epanomitis นักเขยีนออสเตรเลยี, Imaginings of Sand (1996) ของ André Brink 
นักเขยีนแอฟรกินั, Wedding by the Sea (1996) ของ Abdelkader Benali นักเขยีนดตัชเ์ชือ้
สายโมรอ็กกนั,  Fishing for Amber: A Long Story (1999) ของ Ciaran Carson นักเขยีนไอรชิ,  
Kafka on the Shore (2002) ของ Haruki Murakami นกัเขยีนญีปุ่น่ เป็นตน้** 

จะเหน็ว่า ขณะที่กระแสทศันศลิป์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ไม่ค่อยได้รบัความนิยมมาก
เท่าใดนัก เนื่องจากการเตบิโตของกระแสศลิปะแนวใหม่ซึ่งเขา้มาแทนที ่ทว่าในวงวรรณกรรม 
สจันิยมมหศัจรรยใ์นฐานะแนวทางการประพนัธค์่อยๆ เตบิโตขึน้อย่างต่อเนื่องโดยการสนับสนุน
อยา่งแขง็ขนัของกลุ่มนกัคดินกัเขยีนลาตนิอเมรกินันับตัง้แต่ทศวรรษ 1940 เป็นต้นมา ทัง้ในมติิ
การถกเถียงเชงิวชิาการและมติิการสร้างงานแนวสจันิยมมหศัจรรย์ จะเห็นว่า กลุ่มนักเขยีน
ลาตินอเมริกันสร้างผลงานวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์อย่างต่อเนื่องและเป็นที่รู้จ ัก
แพร่หลายในทศวรรษ 1960-1970 และอาจกล่าวได้ว่า ทศวรรษ 1970-1980 เป็น “ยุคเฟ่ืองฟู
ของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์”50  จวบจนปจัจุบนั สจันิยมมหศัจรรย์ ยงัคงเป็นแนว
ทางการประพนัธก์ระแสหลกัในวงวรรณกรรมโลก 

 
2.2 ความหมายและลักษณะของสัจนิยมมหัศจรรย์ 

 นิยามของ “สจันิยมมหศัจรรย์” ตัง้อยู่บนความเข้าใจความหมายของคําว่า “สจันิยม” 
(realism) และ “มหศัจรรย”์ (magic)  แมก็ก ีแอนน์ บาวเออรส์ (Maggie Ann Bowers) ได้
อธิบายความหมายของคําทัง้สองไว้ว่า คําว่า  “สัจนิยม” สัมพันธ์กับแนวคิดเรื่องการ
ลอกเลยีนแบบ (mimisis) ซึง่อารสิโตเตลิ (Aristotle, 384-322 B.C.) นักปรชัญากรกีโบราณ
เสนอไวว้่า เป็นสญัชาตญาณโดยธรรมชาตขิองมนุษย ์ดงันัน้ ศลิปะซึง่มทีีม่าจากการเลยีนแบบ
ความจรงิ จงึมบีทบาทสําคญัในการสรา้งใหผู้้อ่านและผูช้มศิลปะไดเ้รยีนรูเ้กี่ยวกบัความจรงิอนั
เป็นสากลของชวีติ นับเป็นการปทูางใหก้บัศลิปะการเล่าเรื่องแบบสจันิยมในเวลาต่อมา  ในช่วง
ปลายศตวรรษที ่19 ถงึต้นศตวรรษที ่20 สจันิยมเป็นขนบการประพนัธน์วนิยายทีก่ําหนดให้
ผูป้ระพนัธเ์สนอรายละเอยีดตามความเป็นจรงิ เฮนร ีเจมส ์(Henry James) นักเขยีนนวนิยาย
แสดงเหน็ความสมัพนัธ์ระหว่าง “นวนิยาย” และ “ความเป็นจรงิ” (reality) ไว้ว่า “เหตุผลเดยีว
สําหรบัการดํารงอยู่ของนวนิยายคอืการที่นวนิยายพยายามเสนอภาพชวีติ” ขณะที่แคทเธอรนี 
เบลซยี ์(Catherine Belsey) กล่าวไวว้่า ในปลายศตวรรษที่ 19 นวนิยายถูกคาดหวงัใหแ้สดง 

                                                           
**

  รายชื่อวรรณกรรมที่ใช้ส ัจนิยมมหัศจรรย์เป็นแนวทางการประพันธ์นี้  ผู้ว ิจ ัยรวบรวมจาก หนังสือเรื่อง                  
A Companion to Magical Realism และ  Magical Realism: Theory, History, Community รวมถงึบทความวจิยัของ
นกัวชิาการไทย สาํหรบัตน้ฉบบัวรรณกรรมทีม่ไิดแ้ต่งเป็นภาษาองักฤษ ผูว้จิยัใชช้ือ่วรรณกรรมฉบบัแปลเป็นภาษาองักฤษ และ
วงเลบ็ปีทีต่พีมิพค์รัง้แรกในภาษาตน้ทาง  

50 นพวรรณ รองทอง, ‚กาํเนิดและพฒันาการของนวนิยายสจันิยมแนวมหศัจรรย,์‛ หน้า 18-25. 
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(‘show’) มากกว่าเล่าเรื่อง ( ‘tell’) เกี่ยวกับการตีความความเป็นจรงิ ต่อมาในศตวรรษที่ 20  
กระแสการประพนัธแ์นวสจันิยมเน้นยํา้กระบวนการสรา้งจนิตภาพในวรรณกรรมมากยิง่ขึน้ ดงัที ่
เดวดิ แกรนท์ (David Grant) อธบิายไว้ว่า ผลสําเรจ็ของสจันิยมมไิด้เกดิขึ้นจากการเลยีนแบบ 
(imitation) แต่เกดิจากการสรา้งสรรค์ (creation) จากวตัถุดบิแห่งชวีติ ดงันัน้ เพื่อการเขา้ใจ     
สจันิยม ผูอ่้านจะตอ้งสรา้งความสามารถในการรบัรูค้วามเป็นจรงิ (the sense of reality) ขึน้จาก
ศลิปะการเล่าเรื่องซึ่งเป็นวธิใีนการนําเสนอ แนวคดิดงักล่าวสอดคล้องกบัที่เบลซยีเ์สนอไว้ว่า 
“การทีส่จันิยมน่าเชื่อถอื มไิดเ้ป็นเพราะว่ามนัสะทอ้นความเป็นไปของโลก แต่เป็นเพราะมนัถูก
ประกอบสรา้งขึน้จากสิง่ทีคุ่น้เคย” (‘Realism is plausible not because it reflects the world, 
but because it is constructed out of what is (discursively) familiar’) 51  

การทาํความเขา้ใจสจันิยมมหศัจรรยจ์งึตัง้อยูบ่นความเขา้ใจเกี่ยวกบัวธิกีารเล่าเรื่องซึง่
ประกอบสร้างบริบทความเป็นความจริงไว้สําหรับเหตุการณ์มหัศจรรย์ในเรื่อง  สัจนิยม
มหัศจรรย์จึงตัง้อยู่บนการประพันธ์แนวสัจนิยมเพื่อขยายขอบเขตความหมายของคําว่า     
“ความจรงิ” ให้กว้างขึน้ ทัง้ที่เป็นความจรงิโดยทัว่ไปซึ่งตัง้อยู่บนเหตุผล และความจรงิที่องิอยู่
กบั “ความมหศัจรรย”์  ในความทีห่มายถงึสิง่แปลกประหลาดไม่ธรรมดาซึง่ไม่สามารถอธบิายได้
โดยใชต้รรกะเหตุผลทางวทิยาศาสตร ์ หมายรวมถงึ ผ ีเรื่องอศัจรรย ์ปาฏหิารยิ ์ความสามารถ
วเิศษ บรรยากาศแปลกประหลาด ซึง่มไิดเ้ป็นเพยีงภาพลวงตา แต่เป็นความมหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้
จรงิ52 

สจันิยมมหัศจรรย์ ยงัเชื่อมโยงกับการนําคําสองคําที่สื่อถึงแนวการประพนัธ์สอง
รปูแบบซึง่เป็นปรปกัษ์กนัมาวางไวเ้คยีงกนั  ‚realism‛ สื่อความถงึ ‚วรรณกรรมแนวสจันิยม‛ 
ซึง่เป็นศลิปะการประพนัธ์ทีเ่น้นสะท้อนภาพชวีติและสงัคมตามความเป็นจรงิ และความสมจรงิ
นัน้ตัง้อยู่บนฐานคดิแบบเหตุผลตามหลกัวทิยาศาสตรด์งัได้กล่าวไป  ส่วนคําว่า ‚magic” สื่อ
ความถงึ ‚วรรณกรรมแนวแฟนตาซี‛ ซึ่งผูกพนักบัเรื่องมหศัจรรย์เหนือจรงิรวมถงึตํานานและ
เรื่องเล่าพื้นถิ่นซึ่งไม่สามารถอธิบายด้วยหลกัเหตุผลทางวทิยาศาสตร์ได้ ด้วยเหตุนี้  สจันิยม
มหศัจรรยจ์งึเป็นพืน้ทีแ่ห่งการปะทะสงัสรรคร์ะหว่างโลกทศัน์สองแบบซึง่ผูกโยงกบัตรรกะคนละ
แบบ53  สจันิยมมหศัจรรยม์ไิดเ้ป็นเพยีงแนวทางการประพนัธเ์ท่านัน้ แต่มคีวามสําคญัในฐานะ
วาทกรรมซึ่งมีแนวคิดและอุดมการณ์รองรับ  ขณะที่วาทกรรมสัจนิยมใช้มุมมองทาง

                                                           
51 Henry James, “Henry James on the Art of Fiction,” in Lillian Furst,  Realism (London: Longman, pp. 43-

44; Catherine Belsey, Critical Practice ( London and New York: Methuen, 1980), p.43,47; David Grant, Realism 
(New Critical Idiom Series, London: Methuen, 1970), p.15 cite in Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.19-21. 

52 Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.19,21.  
53 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  “วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย ์สนุทรยีศาสตรข์องการต่อตา้นและการเมอืงว่าดว้ย         

อตัลกัษณ์วรรณกรรม,” หน้า 67. 
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วทิยาศาสตรแ์ละระบบเหตุผลเพื่อลม้ลา้งกระแสจนิตนิยม (romanticism) แนวทางการประพนัธ์
กระแสหลกัในยุคก่อนหน้าซึง่มุ่งเน้นนําเสนอความจรงิในแบบฟุ้งฝนัหรอืจนิตนาการ   สจันิยม
มหัศจรรย์ก็เกิดขึ้นเพื่อวิพากษ์วาทกรรมสัจนิยมโดยตรงอีกต่อหนึ่งผ่านการเสนอให้เห็น
ขดีจํากดัของระบบเหตุผลในการนําเสนอความจรงิ ในที่นี้ สจันิยมมหศัจรรย์จงึเป็นการสร้าง   
วาทกรรมผสมผสาน (hybridized discourse) ทีม่โีลกของเหตุผลเป็นพืน้ฐาน และบนพืน้ฐานนัน้
มอีงคป์ระกอบของเรือ่งราวเรน้ลบั อํานาจสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์หรอือทิธฤิทธิป์าฏหิารยิผ์สมผสานอยู่โดย
ทีไ่มพ่ยายามจดัการหรอือธบิายองคป์ระกอบเหล่านัน้โดยใชร้ะบบเหตุผล54  

สจันิยมมหศัจรรยม์ลีกัษณะที่หลากหลายดว้ยเป็นแนวทางการประพนัธ์ทีแ่ผ่ขยายไป
ทัว่โลกและมกีารปรบัเปลี่ยนใหส้อดคลอ้งกบับรบิทสงัคมวฒันธรรมหนึ่งๆ เพื่อแสดงอตัลกัษณ์
เฉพาะถิน่นัน้ๆ  อยา่งไรกต็าม อาจกล่าวไดว้่า ขอ้สงัเกตของเวนด ีบี. ฟารสี (Wendy B. Faris) 
นับว่าครอบคลุมทัง้กลวธิกีารสร้างสรรค์ การตอบสนองของผู้อ่าน และแนวคดิที่อยู่เบื้องหลงั   
สจันิยมมหศัจรรย์  ฟารสีได้เสนอลักษณะสําคญัของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ไว้ 5 
ประการ ดงันี้ 

(1) ตวับทต้องประกอบด้วยองค์ประกอบมหศัจรรยเ์หนือจรงิที่ไม่สามารถอธบิายได้
ดว้ยกรอบเหตุผลหรอืกรอบแห่งชุดประสบการณ์***ตามทีเ่ราเขา้ใจได ้ อนัทําใหต้รรกะเหตุผล
ไม่อาจดําเนินได้ตามวถิปีกติ  ความมหศัจรรย์ที่ผสานเขา้กบับรบิทแวดล้อมแบบสจันิยมใน     
ตวับทส่งผลใหผู้อ่้านรูส้กึว่า ความมหศัจรรยป์รากฏขึน้จรงิ 

(2) การพรรณนาฉากต้องใหร้ายละเอยีดทีส่มจรงิเช่นเดยีวกบัการสรา้งฉากตามแบบ
สจันิยม คอืตอ้งสรา้งโลกเสมอืนในวรรณกรรมใหเ้หมอืนกบัโลกทีเ่ราอาศยัอยู่ดว้ยรายละเอยีดที่
ครอบคลุมทัว่ถึง เพื่อจําแนกสัจนิยมมหัศจรรย์ออกจากวรรณกรรมแนวแฟนตาซีหรือ        
อุปมานิทศัน์*

  ฉากสจันิยมช่วยชกัจูงให้ผู้อ่านคดิว่าปรากฏการณ์หรอืเหตุการณ์มหศัจรรยใ์น   
ตวับทเกดิขึน้จรงิในโลกทีต่นอาศยัอยู ่ นอกจากนี้ ความมหศัจรรยใ์นสจันิยมมหศัจรรยย์งัเผยให้
                                                           

54 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์ “สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยกบัความเป็นอื่น,” หน้า 89-90. 
***

 ‚ชุดประสบการณ์” ในทีน่ี้สมัพนัธ์กบัแนวคดิ ‚ประสบการณ์นิยม‛ (empiricism) “...ในทางญาณวทิยาหมายถงึ 
ทรรศนะทีถ่อืว่าแหล่งความรู้ทีเ่ชื่อถอืไดม้อีย่างเดยีวเท่านัน้คอื ประสบการณ์ (experience) ซึ่งหมายถงึความรูท้ีผ่่านประสาท
สมัผสั ทรรศนะนี้ไม่เชื่อว่ามคีวามรู้ก่อนประสบการณ์ (a priori knowledge) มแีต่ความรู้หลงัประสบการณ์ (a posteriori 
knowledge) เท่านัน้...” (ราชบณัฑติยสถาน , พจนานุกรมศพัท์ปรชัญา องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, พมิพ์ครัง้ที ่
4 (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑติยสถาน, 2548), หน้า 32-33.) 

*อุปมานิทศัน์ (allegory) หมายถงึ เรือ่งเล่าทีม่คีวามหมายในสองระดบัคอื ความหมายตรงตามเนื้อเรือ่ง (ความหมาย
ระดบัพืน้ผวิ) และความหมายแฝง (ความหมายในเบื้องลกึ) นัยสําคญัอยู่ทีค่วามหมายแฝงซึ่งมจีุดประสงค์เพื่อการสอนเรื่องใด
เรือ่งหนึ่งหรอืใหข้อ้คดิในดา้นคุณธรรมจรยิธรรม (ดเูพิม่เตมิใน ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย   ฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 2552), หน้า 568-569.; ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์
วรรณกรรม องักฤษ-ไทย  ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ : ราชบณัฑติยสถาน, 2545), หน้า 10-11.)   
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เหน็แรงจงูใจหรอืนยัเบือ้งหลงัการสรา้งงานซึง่สมัพนัธก์บัแงม่มุทางจติวทิยา สงัคม อารมณ์ และ
การเมอืง  

(3) ด้านปฏิกิริยาของผู้อ่าน ผู้อ่านอาจสงสัยแคลงใจ**ต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นใน
ทอ้งเรือ่ง ดว้ยไมอ่าจสรปุไดช้ดัแน่ว่าควรถอืเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้เป็นเรื่องจรงิหรอืเรื่องมหศัจรรย ์
เพราะเหตุการณ์หนึ่งๆ ในท้องเรื่อง สามารถอธบิายได้ทัง้ตามตรรกะเหตุผลและตรรกะของ
อํานาจเหนือธรรมชาต ิ 

(4) สจันิยมมหัศจรรย์ทําให้ผู้อ่านได้พบกับโลกซึ่งหลอมรวมโลกสัจนิยมและโลก
มหศัจรรย์เข้าไว้ด้วยกัน  เนื่องด้วยโลกหรอืพื้นที่สมัพนัธ์กบัโลกทศัน์หรอืมุมมอง โลกทศัน์     
สจันิยมมหศัจรรย์จงึดํารงอยู่ในพื้นที่ซึ่งโลกทศัน์สจันิยมบนวิธีคิดแบบเหตุผลและโลกทศัน์
มหัศจรรย์มาบรรจบกัน  สัจนิยมมหัศจรรย์เป็นดังกระจกที่สามารถฉายให้เห็นภาพใน
สองทศิทาง ทัง้ในโลกความเป็นจรงิและโลกมหศัจรรย์ นอกจากนี้ การหลอมรวมระหว่าง       
โลกทศัน์สจันิยมและมหศัจรรยไ์ดท้ําใหพ้รมแดนระหว่างโลกความเป็นจรงิและโลกมหศัจรรยไ์ม่
คงทีต่ายตวั แต่เลื่อนไหลและพรา่เลอืน 

(5) สัจนิยมมหัศจรรย์ตัง้คําถามเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องเวลา พื้นที่ และอัตลักษณ์ 
กล่าวคอืไม่เพยีงสัน่คลอนความตระหนักรูเ้รื่องเวลาและพืน้ทีต่ามหลกัเหตุผลทางวทิยาศาสตร ์
แต่ยงักระทบต่อมมุมองเรือ่งอตัลกัษณ์ซึง่ยดึโยงกบัพืน้ทีแ่ละเวลาดว้ย การผสมผสานระหว่างสิง่
ที่ไม่น่าเป็นไปได้กบัสิง่ธรรมดาสามญันอกจากเผยให้เหน็ความพยายามของวาทกรรมกระแส
หลักในการครอบงําวาทกรรมกระแสรองแล้ว  ยงัแสดงให้เห็นการต่อรองเชิงอํานาจของ       
วาทกรรมกระแสรองเพื่อมุง่เสนอว่าทุกวาทกรรมลว้นมสีทิธทิีจ่ะดํารงอยู่ในระนาบเดยีวกนัอย่าง
เท่าเทยีม55 

อาจสรปุไดว้่า สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นกลวธิหีรอืแนวทางการประพนัธท์ีผ่สานความเป็น
จรงิบนหลกัการเหตุผลและความมหศัจรรยเ์หนือจรงิหลอมรวมไว้ในองค์ประกอบต่างๆ อาท ิ
การผูกเรื่อง การสรา้งตวัละคร และฉาก ผู้อ่านจะไม่สามารถจําแนกโลกของความเป็นจรงิออก
จากโลกมหศัจรรยไ์ดอ้ย่างชดัเจนและเหน็ว่ามคีวามเป็นไปได้ทีป่รากฏการณ์มหศัจรรยใ์นเรื่อง
จะเกิดขึ้นในโลกที่ตนอาศัยอยู่  นัน่เป็นเพราะ ‚การผสาน‛ และ ‚การหลอมรวม‛ ระหว่าง
แนวทางการประพนัธท์ีผู่กโยงกบัโลกทศัน์คนละแบบซึง่เป็นปฏปิกัษ์ต่อกนั  สจันิยมมหศัจรรย์

                                                           
**

 ความคลางแคลงใจดงักล่าวเกดิจากมมุมองการเล่าเรือ่งแบบสจันิยมซึง่ทาํใหป้รากฏการณ์มหศัจรรยเ์หนือจรงิมี
ลกัษณะคาบเกีย่วกบัความเป็นจรงิ (Wendy B. Faris, Ordinary Enchantments: Magical Realism and the 
Remystification of Narrative, p.17)   

55 Wendy B. Faris, “Scheherazade’s children: Magical realism and postmodern fiction,” In Magical 
Realism: Theory, History, Community, pp. 167-174.  
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ทําให้พรมแดนทีเ่คยใช้จาํแนกความจรงิและความมหศัจรรย ์รวมถงึขัว้ตรงขา้มอื่นๆ พร่าเลอืน
และเลื่อนไหล  นอกจากสจันิยมมหศัจรรย์จะมปีระเด็นทางการเมอืงและสงัคมวฒันธรรมอยู่
เบือ้งหลงัแลว้ ยงัสมัพนัธก์บัการเสนอประเดน็ทางปรชัญาดว้ย 

การผสานและหลอมรวมจนไม่อาจจําแนกความจรงิและความมหศัจรรย์ได้ชดัเจน 
รวมถงึไม่พยายามอธบิายความมหศัจรรยโ์ดยใช้ตรรกะเหตุผล ดงัปรากฏในแนวการประพนัธ ์
‚สจันิยมมหศัจรรย‛์ (magical realism) นัน้  มรีายละเอยีดทีแ่ตกต่างจากแนวการประพนัธอ์ื่นๆ 
ได้แก่ แนวอภิสัจนิยม (surrealism), แนวแฟนแทสติก (fantastic), แนวแปลกแต่จริง ( the 
uncanny), แนวเกนิจรงิ (the marvellous), แนววทิยาศาสตรแ์ละแฟนตาซ ี(science fiction and 
fantasy) ซึง่มคีวามมหศัจรรยเ์หนือจรงิเป็นองคป์ระกอบดว้ยเช่นกนั  สรปุไดด้งันี้ 

 อภสิจันิยมแตกต่างจากสจันิยมมหศัจรรยต์รงทีค่วามเหนือจรงิในอภสิจันิยมมุ่งสํารวจ
แง่มุมที่เกี่ยวโยงกบัจนิตนาการและจติใจ เพื่อแสดงให้เหน็ลกัษณะภายในจติใจมนุษยใ์นระดบั
จติสํานึก จติใต้สํานึก และจติไรส้ํานึกผ่านศลิปะ ขณะที่ความมหศัจรรยใ์นสจันิยมมหศัจรรยน์ัน้ 
แทบจะไม่พบว่าได้รบัการนําเสนอในรปูแบบของความฝนัหรอืประสบการณ์ทางจติ แต่เสนอให้
เห็นความมหัศจรรย์อันสามัญซึ่งตัง้อยู่บนการรับรู้คว ามจริงในทางกายภาพ56   การให้
ความสําคญักบัทฤษฎีทางด้านจติวเิคราะห์ของซกิมุนด์ ฟรอยด์ (sigmund freud) ของลทัธ ิ   
อภสิจันิยม  เปิดพืน้ทีใ่หน้กัเขยีนและกวเีลอืกใชก้ลวธิกีารสรา้งสรรคง์านทีเ่อื้อต่อการทํางานของ
จติสํานึก เช่น การเขยีนอตัโนมตั ิ(l’écriture automatique หรอื automatic writing) ซึง่เป็นการ
สรา้งงานในขณะที่ปราศจากสตริูต้วั โดยถ้อยคําที่เขยีนขึ้นมทีี่มาจากจติใต้สํานึก จติวญิญาณ 
และจุดกําเนิดที่เหนือธรรมชาติ หรอืการบนัทกึและการเล่าความฝนั เป็นต้น57 ขณะที่สจันิยม
มหศัจรรยซ์ึง่ไดร้บัอทิธพิลจากแนวคดิทางปรชัญาและจติวิทยาของคารล์ กุสตาฟ ยุง มุ่งขยาย
กรอบในการเข้าถึงความจรงิด้วยการกระตุ้นจติไร้สํานึกและสญัชาตญาณที่อธบิายไม่ได้ด้วย
เหตุผลเพื่อใหม้นุษยเ์หน็คุณค่าของพลงัมหศัจรรยแ์ละเหตุผลควบคู่กนั***

   

                                                           
56 Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.22.  
57 สดชื่น ชยัประสาธน์, การตีความความเป็นจริงในกวีนิพนธ์และจิตรกรรมเซอรเ์รียลลิสมใ์นฝรัง่เศส ค.ศ.

1919-1969, พมิพ์ครัง้ที่ 2 (กรุงเทพฯ: อมรนิทร์ พริ้นติ้ง, 2537), หน้า  52-56 อ้างถึงใน สุรเดช โชติอุดมพนัธ์, สจันิยม
มหศัจรรย์และการเดินทางแห่งวรรณศิลป์ข้ามวฒันธรรม (รายงานการวจิยั) (กรุงเทพฯ : ฝ่ายวจิยั คณะอกัษรศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2549), หน้า 20. 

***
 ในวทิยานิพนธ์ ผู้วจิยัประยุกต์ใชท้ฤษฎจีติวเิคราะห์ของฟรอยด์เพื่อเสนอความเป็นไปไดใ้นการตคีวามความ

มหศัจรรย์ในเรื่องด้วย การประยุกต์ใช้ทฤษฎีของฟรอยด์ในการวิเคราะห์มบีทบาทในการ เสนอให้เห็นความกํากวมทาง
ความหมายซึ่งทําใหผู้อ่้านเกดิความลงัเลสงสยัว่า ปรากฏการณ์มหศัจรรย์เหล่านัน้คงดํารงอยู่จรงิ หรอืเป็นเพยีงปรากฏการณ์
ทางจติทีต่วัละครประกอบสรา้งขึน้ 
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สเวทาน โตโดรอฟ (Tzvetan Todorov) ได้อธิบายลกัษณะของวรรณกรรมแนว
แฟนแทสติก (fantastic) สรุปความได้ว่า เป็นวิธีการเล่าเรื่องซึ่งตัง้อยู่บนความลังเลสงสัย
ระหว่างความเชื่อและความไม่เชื่อที่มต่ีอคําอธบิายเหตุการณ์ซึ่งองิอยู่กบัเรื่องเหนือธรรมชาติ
และเรือ่งสามญัธรรมดาทีเ่สนอไวใ้นเรือ่ง นอกจากนี้ ตวับทยงัโน้มน้าวใหผู้อ่้านเชื่อว่าโลกของตวั
ละครเป็นเช่นเดียวกับโลกที่ผู้อ่านอาศยัอยู่ โดยผู้อ่านจะไม่อาจตีความเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน      
ตัวบทให้เป็นเพียงภาพพจน์ตามจินตนาการที่ปรากฏในกวีนิพนธ์  สําหรับโตโรดอฟ 
วรรณกรรมแฟนแทสตกิตัง้อยู่บนการตอบสนองของผู้อ่านกล่าวคอื ความรูส้กึลงัเลสงสยัของ
ผูอ่้านเมื่อได้รบัรูเ้หตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในเรื่อง เป็นเช่นเดยีวกบัปฏกิริยิาของตวัละครทีต่อบสนอง
เหตุการณ์ที่ได้ประสบในตัวบท และความลงัเลสงสยัที่ผู้อ่านและตัวละครมต่ีอปรากฏการณ์
มหศัจรรยจ์ะคงอยู่ตลอดเรื่อง58  ขณะทีใ่นวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย ์ผูอ่้านและตวัละคร
ในเรื่องจะมปีฏกิริยิาตอบสนองปรากฏการณ์มหศัจรรยท์ี่แตกต่างกนักล่าวคอื ผู้อ่านยงัคงรูส้กึ
คลางแคลงใจต่อเหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่เกดิขึน้ในตวับทว่าเกดิขึน้จรงิหรอืเป็นเพยีงจนิตนาการ 
แต่ตวัละครในเรื่องจะไม่รูส้กึแปลกประหลาดใจเมื่อเผชญิหน้ากบัเหตุการณ์มหศัจรรย ์หรอืรูส้กึ
ประหลาดใจในตอนแรก แต่สามารถปรบัตวัใหคุ้น้ชนิกบัความมหศัจรรยไ์ดใ้นเวลาต่อมา59      

ส่วนวรรณกรรมแบบแปลกแต่จรงิ (the uncanny) และแบบเกนิจรงิ (the marvellous) 
ที่โตโรดอฟนิยามจากการคลี่คลายปริศนาในส่วนปิดเรื่อง ซึ่งอาจมีมิติที่เหลื่อมซ้อนกับ
วรรณกรรมแนวแฟนแทสตกิได้ด้วยนัน้*

 โตโรดอฟ อธบิายไว้ว่า แบบแปลกแต่จรงิ เหตุการณ์
แปลกประหลาดในเรื่องจะได้รบัการคลี่คลายดว้ยคําอธบิายในเชงิวทิยาศาสตรท์ัง้หมด ขณะที่
แบบเกินจรงินัน้จะแสดงการคลี่คลายปรศินาในท้ายเรื่องด้วยคําอธบิายหนือจรงิประกอบกับ
เหตุผล เพื่อเสนอให้เหน็ว่า เหตุผลไม่อาจใช้อธบิายปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้บนโลกได้ทัง้หมด60 
อาจกล่าวได้ว่า การปิดเรื่องแบบแปลกแต่จรงิแตกต่างจากวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์
ตรงทีใ่หคุ้ณค่ากบัเหตุผลเชงิวทิยาศาสตรโ์ดยไม่เหลอืพืน้ทีส่ําหรบัความมหศัจรรย ์ขณะทีแ่บบ
เกนิจรงิแมจ้ะปิดเรือ่งดว้ยความกํากวมซึง่ขยายกรอบในการเขา้ถงึความจรงิเช่นเดยีวกบัสจันิยม
มหศัจรรย ์แต่กค็งมไิดย้นืยนัชดัเจนว่า ความมหศัจรรยค์งดํารงอยู่จรงิเช่นเดยีวกบัความจรงิบน

                                                           
58  Tzvetan Torodov, The Factastic: A Structural Approach to a Literary Genre, trans. Richard Howard 

(Ithaca: Cornell University Press, 1975), p.33 cited in Suradech Chotiudompan, ‚The Fantastic: Toward a Dynamic 
Notion of Genre,‛ Munusya Vol.4, No.2 (September 2001), p.12. 

59
 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์ สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของกาเบรียล การเ์ซีย มารเ์กซ, หน้า 13. 

*
 ดรูายละเอยีดเกีย่วกบัวรรณกรรมแนว fantastic-uncanny, fantastic-marvellous ซึง่เป็น sub-genre ของ

วรรณกรรมแนวแฟนแทสตกิ วรรณกรรมแนว pure uncanny และ pure marvellous เพิม่เตมิไดท้ี ่Suradech  Chotiudompan, 
‚The Fantastic: Toward a Dynamic Notion of Genre,‛ Munusya Vol.4, No.2 (September 2001), p.9-23. 

60 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 12. 
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ตรรกะเหตุผลซึ่งเป็นการยกระนาบเหตุผลและความมหศัจรรย์ให้เคียงคู่กนัอันเป็นลกัษณะ
สาํคญัของแนวคดิสจันิยมมหศัจรรย ์ 

นอกจากนี้  สัจนิยมมหัศจรรย์ยังแตกต่างจากวรรณกรรมแนววิทยาศาสตร์และ      
แฟนตาซ ี(Science fiction and fantasy) ตรงทีส่จันิยมมหศัจรรยเ์สนอองคป์ระกอบมหศัจรรย์ที่
แฝงเร้นอยู่ในฉากสจันิยมซึ่งเป็นโลกใบเดยีวกนักบัโลกความเป็นจรงิที่ผู้อ่านอาศยัอยู่  ส่วน
วรรณกรรมแนววทิยาศาสตรแ์ละแฟนตาซ ีจะสรา้งเรื่องราวใหเ้กดิขึน้ในโลกแห่งจนิตนาการซึ่ง
แตกต่างไปจากโลกปกตสิามญัที่เราอาศยัอยู่ เช่น สรา้งเรื่องราวให้เกดิขึน้ในฉากดาวดวงอื่น 
โลกในอนาคต หรอืจกัรวาลคู่ขนาน โดยโลกมหศัจรรยด์งักล่าวประกอบสรา้งขึน้โดยมโีลกทีเ่รา
อาศัยอยู่เป็นพื้นฐาน61   ผู้อ่านจะแยกตนเองออกจากปรากฏการณ์มหัศจรรย์ที่เกิดขึ้นใน
วรรณกรรมแนววทิยาศาสตร์และแฟนตาซอีย่างสิ้นเชงิ ความมหศัจรรย์ในกรณีนี้ จงึมฐีานะ
เทยีบเท่าเรื่องแต่งตามจนิตนาการ  ขณะที่ความมหศัจรรยใ์นโลกธรรมดาสามญัดงัปรากฏใน
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ มสีถานะเทยีบเท่าความจรงิอีกชุดหนึ่งซึ่งดํารงอยู่ในโลก
ความเป็นจรงิ 

ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย ์ไดอ้ธบิายลกัษณะของสจันิยมมหศัจรรยเ์พิม่เตมิไวว้่า การแทรก
เรื่องราวแปลกประหลาดมหัศจรรย์ การสร้างกลิ่นอายของตํานานพื้นบ้านที่เต็มไปด้วย
เหตุการณ์เหนือธรรมชาต ิหรอืการสรา้งตวัละครทีม่อีทิธฤิทธิเ์หนือคนธรรมดาทัว่ไป ไม่เพยีงพอ
สําหรบัการพจิารณาใหว้รรณกรรมเรื่องหนึ่งๆ เขา้ข่ายการประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรย ์ สิง่
สําคญัทีท่ําใหว้รรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยแ์ตกต่างจากตํานาน เทพนิยาย นิทานปรมัปรา 
หรอืเรื่องเกี่ยวกบัภูตผกี็คอื การที ่‚โลกแห่งความจรงิ‛ และ ‚โลกมหศัจรรย‛์ ดําเนินอยู่คู่กนั
ภายใต้ตรรกะชุดเดยีวกนั  จนผู้อ่านไม่อาจจําแนกว่า สิ่งใดคอื ‚ความจรงิ‛ สิง่ใดคือ ‚ความ
มหศัจรรย์‛  อนัแสดงให้เหน็ว่า ไม่มเีส้นแบ่งที่ชดัเจนตายตวัระหว่างคนเป็นกบัคนตาย ความ
จรงิกบัความลวง ความปกตกิบัความผดิปกต ิเป็นต้น ในแง่นี้วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์
จงึเป็นส่วนหนึ่งของวรรณกรรมแนวโพสตโ์มเดริน์หรอืแนวหลงัสมยัใหม่ (postmodernism)62 ซึง่
มุ่งเน้นให้ผู้อ่านตัง้คําถามต่อสารตัถะหรอืสิง่ที่เคยเชื่อว่าเป็นความจรงิหนึ่งเดยีว อนัจะทําให้
มองเหน็ความซบัซ้อน ความยอกยอ้น และความเลื่อนไหลของสรรพสิง่63 กล่าวได้ว่า สจันิยม
มหศัจรรยเ์ป็นรปูแบบหน่ึงของกลวธิกีารเล่าเรื่องแบบหลงัสมยัใหม่ในบนัเทงิคดไีทยร่วมสมยัซึง่

                                                           
61 M. H. ABRAMS,  A Glossary of Literary Terms , 7 th ed. (Boston: Heinle & Heinle, 1999), p. 278-279. 
62 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ ‚วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย,์‛ ใน อ่าน (ไม่) เอาเร่ือง,  หน้า 315-324. 
63 สุรเดช โชติอุดมพนัธ์, “บทความพเิศษ โพสต์โมเดริ์นกบัประเด็นการศกึษาวรรณกรรม,” ใน Bookmarx           

คยุข้ามคืนกบัแดนอรญั แสงทอง: นักเขียนผู้ถกูประเทศตวัเองทอดท้ิง ( เร่ืองจริงอิงนิยาย) แต่ "ขายได้" ในยุโรป,       
ศริวิร แกว้กาญจน์, บรรณาธกิาร (กรุงเทพฯ: ผจญภยั), หน้า 237. 
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สมัพนัธก์บัการเปิดเผย ต่อรอง โต้แยง้ หรอืบ่อนเซาะวาทกรรมกระแสหลกั64 นอกจากน้ี ชูศกัดิ ์
ภทัรกุลวณิชย์ยงัได้กล่าวถึงสถานะของสจันิยมมหศัจรรยใ์นวงวรรณกรรม ความหลากหลาย
ของวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ รวมถึงทิศทางการศึกษาวรรณกรรมแนวสัจนิยม
มหศัจรรยไ์วไ้ดอ้ยา่งน่าสนใจ ความว่า 

เมือ่สจันิยมมหศัจรรยม์ไิดถู้กมองว่าเป็นภาวะความเป็นจรงิอนัมหศัจรรยท์ี่
พบได้แต่ในทวีปลาตินอเมริกา แต่คือวิถีการเล่าเรื่องที่ขดัขืนและตอบโต้กับ
วรรณกรรมแนวสจันิยมและญาณวทิยาของระบบเหตุผลนิยม  สจันิยมมหศัจรรย์
จงึกลายเป็นปรากฏการณ์ทางวรรณกรรมที่แผ่ขยายไปทัว่โลกในเวลาอนัรวดเรว็ 
ควบคู่ไปกบัการปรบัเปลี่ยนแปรโฉมวรรณกรรมแนวนี้ไปตามบรบิทสงัคมและ
วฒันธรรมในแต่ละประเทศ แต่ละกลุ่มวฒันธรรม และชาตพินัธุ์ที่สรา้งงานแนวนี้
ขึน้มา จนทุกวนัน้ีแทบจะเป็นไปไม่ไดท้ีจ่ะกําหนดกะเกณฑว์่า วรรณกรรมสจันิยม
มหศัจรรยจ์ะตอ้งมลีกัษณะเช่นไรและมอีงคป์ระกอบใดบา้ง สจันิยมมหศัจรรยจ์งึมี
สถานะเป็นศัพท์วรรณกรรมหลวมๆ ที่ใช้พูดถึงงานวรรณกรรมจํานวนหนึ่งที่
ผสมผสานเรือ่งราวเชงิสมจรงิและเชงิมหศัจรรยโ์ดยนําเสนอออกมาในแนวสจันิยม 
ประเด็นที่น่าสนใจกว่าจึงมิใช่การนําไม้บรรทัดมานัง่วัดความเป็นสัจนิยม
มหศัจรรยใ์นงานวรรณกรรม แต่อยู่ทีก่ารวเิคราะหป์จัจยัภายในและภายนอกทีท่ํา
ใหง้านชิน้หน่ึงถูกจดัใหเ้ป็นสจันิยมมหศัจรรย ์ควบคู่ไปกบัการพจิารณานัยและผล
สะเทอืนทีง่านชิน้นัน้มต่ีอความเขา้ใจวรรณกรรม ชวีติ และสงัคม65 

ในงานวจิยั “สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์” ผู้วจิยัใชน้ิยาม
สจันิยมมหศัจรรยข์องฟารสีเป็นเกณฑก์ารพจิารณาผลงานของอนุสรณ์โดยเลอืกศกึษาเฉพาะ    
เรือ่งสัน้และนวนิยายทีผ่สมผสานองคป์ระกอบมหศัจรรยเ์ขา้กบัความเป็นจรงิบนหลกัการเหตุผล 
ผูว้จิยัมุ่งหมายว่า การศกึษาวจิยัครัง้นี้  นอกจากจะทําให้มองเหน็ลกัษณะเฉพาะของนักเขยีน
ไทยคนหนึ่งซึ่งหยมิยืมสัจนิยมมหัศจรรย์มาใช้ในการสร้างงานแล้ว การศึกษาแนวคิดและ
บทบาทในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์  จะนําไปสู่ความเขา้ใจมติิทางสงัคม
และมติชิวีติดว้ย 
 

                                                           
64 เสาวณิต  จุลวงศ์, “ความซับซ้อนของการเล่าเรื่อง: ลกัษณะหลงัสมยัใหม่ในบนัเทงิคดรี่วมสมยัของไทย,” 

(วทิยานิพนธ์ปรญิญาดุษฎบีณัฑติ  ภาควชิาวรรณคดเีปรยีบเทยีบ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2550), หน้า 
43-52. 

65 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ ‚สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,‛ หน้า 54. 
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2.3  ความเป็นมาของสัจนิยมมหัศจรรย์ในวงวรรณกรรมไทย 

เมือ่กาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ นกัเขยีนชาวโคลมัเบยีไดร้บัรางวลัโนเบล  ผลงานแนว
สจันิยมมหศัจรรยข์องเขากไ็ดร้บัการแปลเป็นภาษาต่างๆ เผยแพรไ่ปทัว่โลก โดยเฉพาะอย่างยิง่ 
นวนิยายเรื่อง One Hundred Years of Solitude ซึง่ถอืเป็นต้นแบบของวรรณกรรมแนวสจันิยม
มหศัจรรย ์ นวนิยายเรือ่งนี้มสี่วนสาํคญัในการวางรากฐานการประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยใ์ห้
แพรห่ลายและส่งอทิธพิลต่อนักเขยีนทัว่โลกอย่างกวา้งขวางรวมถงึนักเขยีนเชือ้สายเอเชยี เช่น
แมก็ซนี ฮอง คงิสตนั (Maxine Hong Kingston) นักเขยีนอเมรกินัเชือ้สายจนี  ซลัมาน รุชด ี
(Salman Rushdie) นักเขยีนองักฤษเชือ้สายอนิเดยี  นากางาม ิเคนจ ิ(Nakagami Kenji) และ 
ฮารกู ิมรูาคาม ิ(Haruki Murakami) นักเขยีนชาวญี่ปุ่น  รวมถงึนักเขยีนไทย เช่น กนกพงศ ์   
สงสมพนัธุ์  เรวตัร์ พนัธุ์พพิฒัน์  ศิรวิร แก้วกาญจน์  ประชาคม ลุนาชยั  อุเทน พรมแดง     
ศริพิรรณ เตชจนิดาวงศ ์(คอยนุช)  จริภทัร องัศุมาล ี วมิล ไทรน่ิมนวล และอนุสรณ์ ตปิยานนท ์  

ในวงวรรณกรรมไทย กล่าวไดว้่า ผูม้บีทบาทสาํคญัในการเผยแพร่กระแสการประพนัธ์
แนวสจันิยมมหศัจรรยจ์นเป็นทีรู่จ้กัแพร่หลายและกลายเป็นแนวการประพนัธท์างเลอืกทีส่ําคญั
แนวหน่ึงคอื สุชาต ิสวสัดิศ์ร ีนักเขยีน นักคดิ และบรรณาธกิารผู้มบีทบาทสําคญัในการ “เปิด
โลกทศัน์ทางวรรณกรรมแก่นักเขยีนและนักอ่านให้เกิดความรูค้วามเขา้ใจวรรณกรรมของไทย
และต่างประเทศทีม่คีุณภาพและมคีุณค่าทางวรรณศลิป์” จนไดร้บัยกยอ่งว่าเป็น “เสาหลกัแห่งวง
วรรณกรรมรว่มสมยัของไทย”66  

สุชาต ิสวสัดิศ์ร ีไดก้ล่าวถงึประสบการณ์การอ่านนวนิยายสจันิยมมหศัจรรยเ์รื่อง One 
Hundred Years of Solitude ของมารเ์กซ ไวใ้น “เสมอืนคํานํา” หนังสอืเรื่อง หนึง่รอ้ยปีแห่ง
ความโดดเดีย่ว ฉบบัแปลเป็นภาษาไทยโดยปณิธานและ ร.จนัเสน ซึง่ตพีมิพเ์มื่อ พ.ศ.2529 ไว้
ความว่า 

ผมรูจ้กันวนิยายแปลกๆ เล่มนี้จากการแนะนําของเพื่อนฝรัง่คนหนึ่ง (บอ็บ 
ฮอลเิดย์) ประมาณต้นปี 2518 และมาเริม่อ่านตัง้แต่ต้นจนจบในช่วง ‘หนีตาย’ 
หลงัเหตุการณ์นองเลอืด ‘6 ตุลาคม 2519’ ที่บา้นปลอดภยัของเพื่อนฝรัง่อกีคน
หนึ่งด้วยความรูส้กึแปลกๆ ในภาวะกึ่งจรงิ-กึ่งเหนือจรงิ ที่ไปกนัไดก้บัความรูส้กึ
ของเหตุการณ์ทางการเมอืงในช่วงนัน้ 

                                                           
66 ค าประกาศเกียรติคณุ นายสชุาติ สวสัด์ิศรี ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ พ.ศ.2554 [ออนไลน์], 

แหล่งทีม่า: library.stou.ac.th/sites/default/files/.../SUCHAT%20%20SWADSEE.pdf [26 
กุมภาพนัธ ์2557] 
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 ผมจําไม่ได้ว่า ทําไมจงึหยบินวนิยายเรื่อง ‘One Hundred Years of 
Solitude’ ของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซตดิมอืออกจากบา้น ไม่ไดค้ดิว่าจะมเีวลา
อ่านและไม่ได้คดิอะไรทัง้นัน้ นอกจากคดิมองหา ‘แหล่งปลอดภยั’ สําหรบัการ
หลบซ่อนตวัชัว่คราว […] ผมเองวนเวยีนไปมาอยู่ไม่ไกลจากบา้น ไม่ไดเ้ดนิทพั
ทางไกลหรอืไปเรยีนต่อต่างจงัหวดั ทว่าไดบ้า้นปลอดภยัของเพื่อนยามยากหลาย
คนทีก่รณุาใหแ้หล่งหลบพกัชัว่คราว โดยหวงัว่าวนัหนึ่งสถานการณ์จะคลีค่ลายไป
ในทางด ีและชวีติจะกลบัมาปกตดิงัเดมิ กระนัน้อาการประสาทก็ตงึเครยีดอยู่ทุก
ขณะ ภาพการไล่ต ีไล่ฆ่า ไล่แขวนคอยงัตดิตามเตอืนใจให้ผูค้นคดิไปในทางร้าย 
[…] ผมได้แต่คดิฟุ้งซ่าน ‘คอยพบกนัที่สนามหลวง’ ไปคนเดยีว ไม่เคยคดิว่า
เหตุการณ์จะเปลี่ยนกลบัมาอย่างรวดเรว็ทัง้ฝ่ายป่าและฝ่ายเมอืงจนทําให้ภาวะ 
‘โดดเดี่ยว’ ในการนัง่ดื่มเบยีรค์นเดยีวของผมหมดไปในเวลาพอๆ กบัที่ใช้อ่าน 
‘One Hundred Years of Solitude’ จบลง 

 ผมอ่านนวนิยายของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซเรือ่งนี้จบลง ก่อนหน้าทีเ่ขา
จะไดร้างวลัโนเบลิ สาขาวรรณกรรมในปี ค.ศ.1982 ความรูส้กึของผมตอนนัน้บอก
ตวัเองว่า...น้ีคอืนวนิยายทีย่ ิง่ใหญ่อกีเล่มหนึ่งในชวีติการอ่านวรรณกรรมของผม...
ก่อนหน้านัน้ผมไมเ่คยรูจ้กัรปูโฉมของวรรณกรรมลาตนิอเมรกิามากไปกว่ารูจ้กัชื่อ
ประเภทอ่านยากของนกัเขยีนบางคนทีเ่สนีย ์เสาวพงศ์เคยเอ่ยถงึเป็นครัง้คราวใน
คอลมัน์ของเขา […หลงัจากไดล้องอ่านงานรวมเรื่องสัน้ชุด ‘Blow up’ ของฆลูโิอ 
คอร์ตาซาร์…] แม้จะไม่ค่อยรูเ้รื่องแต่ก็เริม่รบัรูเ้ป็นครัง้แรกว่าวรรณกรรมจาก
ลาตนิอเมรกิามบีางสิง่บางอย่างในบรรยากาศ ‘เฉพาะตวั’ ทีน่่าตดิตาม จากนัน้ไม่
นาน ชื่อของนักเขยีนและกวจีากอเมรกิาใต้บางคน เช่น บาโบล เนรูดา, ฆอรเ์ก 
หลุยส ์บอรเ์ฆส, ฮวน รุฟโฟ, ออ็คตาวโิอ ปาส และคาร์โลส ฟูเอนเตส ก็ผ่านเขา้
มาพรอ้มๆ กบัผลงานของฆอรเ์ก อมาโด, มารโิอ บารก์สั โยซา รวมทัง้กาเบรยีล 
การเ์ซยี มารเ์กซ67   

ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย ์ได้วเิคราะห์นัยสําคญัของขอ้ความที่คดัมาขา้งต้นไว้ว่า มคีวามสําคญัใน
ฐานะที่เป็นบนัทกึที่มนีัยสําคญัทางประวตัิศาสตร์ คอืเป็นหลกัฐานที่แสดงให้เห็นว่า นวนิยาย    
แนวสจันิยมมหศัจรรยเ์รื่อง One Hundred Years of Solitude อยู่ในการรบัรูข้องผู้คนในวง
วรรณกรรมไทยสบืยอ้นกลบัไปตัง้แต่ พ.ศ.2519  แมแ้รกเริม่จะเป็นทีรู่จ้กัในวงจํากดัเฉพาะนัก
วรรณกรรมที่สามารถอ่านงานในภาคภาษาอังกฤษได้เท่านัน้ แต่จะเห็นว่าบุคคลเหล่านัน้มี

                                                           
67 สุชาต ิสวสัดิศ์ร,ี “เสมอืนคาํนํา,” ใน หน่ึงร้อยปีแห่งความโดดเด่ียว, แปลโดย ปณธิานและ ร.จนัเสน, พมิพค์รัง้ที ่

4 (กรุงเทพฯ : สามญัชน, 2552), หน้า 10-12.  
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บทบาทสําคญัในการขบัเคลื่อนวงวรรณกรรมไทยให้เป็นไปในทศิทางต่างๆ  หนึ่งในนัน้ก็คือ      
สุชาต ิสวสัดิศ์ร ีและนิตยสาร โลกหนงัสอื**ทีเ่ขาเป็นบรรณาธกิารอยู่ ซึง่ถอืไดว้่าเป็นพืน้ทีส่ําคญั
ในการ “...ผลกัดนัใหส้จันิยมมหศัจรรยก์ลายเป็นทางเลอืกของวรรณกรรมไทยร่วมสมยัยุคหลงั 6 
ตุลา...”  ในอีกแง่หนึ่ง หากพจิารณาข้อเขยีนใน “เสมอืนคํานํา” ดงักล่าวแล้ว อาจกล่าวได้ว่า 
ประสบการณ์การอ่านนวนิยายของสุชาติในบรบิทที่รฐับาลอนุรกัษ์นิยมกําลงัดําเนินนโยบาย
กวาดลา้งผูเ้หน็ต่างโดยใชค้วามรุนแรงนัน้ ได้ทําให ้หนึง่รอ้ยปีแห่งความโดดเดีย่ว ของมารเ์กซ 
ยดึโยงกบักรอบความคดิทางการเมอืงและการต่อต้านอํานาจเผดจ็การเป็นหลกั อนัทําให้ภาพ
ของวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรยจ์ากลาตนิอเมรกิายดึโยงกบัวรรณกรรมการเมอืงในการรบัรู้
ของผูค้นในสงัคมไทย68 

กล่าวได้ว่า บริบททางสังคมวัฒนธรรมเป็นปจัจัยสําคัญในการกําหนดกระแส
วรรณกรรมไทยทัง้ในมติิการสร้าง การอ่าน และการวจิารณ์ ในลําดบัต่อไปผู้วิจยัจะกล่าวถึง
บรบิทสงัคมไทยทีส่มัพนัธก์บัการเปลีย่นผ่านจากกระแสวรรณกรรมเพื่อชวีติสู่กระแสวรรณกรรม
สรา้งสรรค์ซึ่งผูกพนักบัการเตบิโตของแนวทางการประพนัธส์จันิยมมหศัจรรยใ์นวงวรรณกรรม
ไทยตัง้แต่หลงัเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 

ในช่วงพ.ศ.2516-2519 ซึ่งเป็นยุคแห่งการเปิดกว้างทางเสรีภาพให้แก่ปญัญาชน   
วรรณกรรมแนวเพื่อชวีติของนักเขยีนรุ่นก่อนเช่น “ศรบีูรพา” “นายผ”ี โดยเฉพาะหนังสอื ศลิปะ
เพือ่ชวีติ ศลิปะเพือ่ประชาชน ของจติร ภูมศิกัดิ ์(นามปากกา “ทปีกร”) ซึ่งได้รบัการตพีมิพ์ขึ้น
ใหม ่ประกอบกบัแนวคดิสงัคมนิยมและมารก์ซสิมซ์ึง่แพร่หลายในหมู่นักศกึษาปญัญาชน  มสี่วน
สําคญัที่ทําให้แนวโน้มวรรณกรรมเปลี่ยนผ่านจากวรรณกรรมแนวทดลองซึ่งเริม่เติบโตขึ้นใน
ปลายทศวรรษ  2500 ถงึก่อนหน้าเหตุการณ์ 14 ตุลา 2516 ไปสู่วรรณกรรมแนวเพื่อชวีติซึง่มุ่งตี
แผ่ปญัหาเรือ่งความไม่เท่าเทยีมและความอยุตธิรรมเน่ืองจากการกดขีแ่ละปราบปรามประชาชน
ของรฐัและชนชัน้ปกครองเป็นหลกั  นอกจากเนื้อหาแนวเพื่อชวีติดงัไดก้ล่าวไป ในวงวรรณกรรม
วจิารณ์สายเพื่อชวีติเองกม็กีารเสนอให ้ “สงัคายนาวรรณคด”ี ซึง่เหน็ว่าเป็นเครื่องมอืในการมอม
เมาประชาชน69 พนัธกจิและคุณค่าของวรรณกรรมได้กลายเป็นประเด็นสําคญัที่ทําให้เกิดการ
ปะทะกนัทางความคดิระหว่างวรรณกรรมวจิารณ์สายเพื่อชวีติกบัวรรณกรรมวจิารณ์สายอนุรกัษ์
นิยมอย่างรุนแรง อนัทําใหเ้กดิการเลอืกขา้งและแบ่งฝกัแบ่งฝ่ายกนัอย่างชดัเจน จนแทบจะไม่มี

                                                           
** โลกหนงัสอื เป็นนิตยสารดา้นวรรณกรรมเล่มแรกของเมอืงไทยทีอ่อกเผยแพร่เป็นประจาํ (รายเดอืน) ตพีมิพค์รัง้

แรกในเดอืนตุลาคม พ.ศ.2520 และปิดตวัลงใน พ.ศ.2526 
68 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ “การแปรอุปมาใหเ้ป็นความมหศัจรรยแ์ละการแปรความมหศัจรรยใ์หเ้ป็นอุปมา: กรณศีกึษา

เปรยีบ เทยีบวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรยไ์ทยและละตนิอเมรกิา,” หน้า 3-4. 
69 ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย์, “วรรณกรรมทดลองของวนิทร์กบัการผลดัแผ่นดนิของวรรณกรรมวจิารณ์,”  อ่าน  2, 1 

(เมษายน-กนัยายน 2552): 43.  
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พื้นที่สําหรบันักวิชาการด้านวรรณกรรมที่ดํารงตัวเป็นกลาง  อย่างไรก็ตาม การปะทะทาง
ความคดิของปญัญาชนทัง้สองฝ่ายในวงวรรณกรรมและวรรณกรรมวจิารณ์สิน้สุดลง เมื่อเกดิการ
ทํารฐัประหารของคณะปฏริูปการปกครองซึ่งมพีลเรอืเอกสงัด ชะลออยู่เป็นหวัหน้าคณะ และมี
นายธานินทร ์กรยัวเิชยีรเป็นนายกรฐัมนตร ี การดาํเนินนโยบายกวาดลา้งจบักุมปญัญาชนทีเ่หน็
ต่าง การประกาศกฎอยัการศกึ การเซน็เซอรห์นงัสอืพมิพ ์เป็นเหตุใหน้ักเขยีนและปญัญาชนสาย
เพื่อชวีติบางส่วนหนีเขา้ปา่เพื่อเขา้รว่มกบัพรรคคอมมวินิสตแ์ห่งประเทศไทย ขณะทีฝ่่ายอนุรกัษ์
นิยมก็ยุติการเคลื่อนไหวทางวรรณกรรม จนอาจกล่าวได้ว่าอยู่ใน “สภาวะสุญญากาศ” ทาง
วรรณกรรมและวรรณกรรมวจิารณ์70  

การเกดิขึน้ของนิตยสาร โลกหนงัสอื  ฉบบัแนะนําตวัในเดอืนมถุินายน พ.ศ.2520 หลงั
เหตุการณ์  6 ตุลาคม 2519 ไม่ถึงหนึ่งปี ถือว่ามบีทบาทสําคญัในฐานะที่ช่วยเปิดพื้นที่ทาง
ปญัญาดา้นวรรณกรรมขึน้ในสงัคมไทย ดว้ยการเสนอเรื่องราวความเคลื่อนไหวในวงวรรณกรรม
และวรรณกรรมวจิารณ์โลกอย่างครอบคลุมหลากหลาย และเป็นพื้นทีส่ําหรบักระแสวรรณกรรม
วจิารณ์แนวเสรนีิยม  นอกจากนี้ โลกหนังสอื ยงัมบีทบาทสําคญัในการเชื่อมโยงปญัญาชนไทย 
ดว้ยการเป็นพืน้ทีเ่ปิดสําหรบัการแลกเปลีย่นทศันะจากปญัญาชนในหลากหลายสาขา ไม่จาํกดั
เฉพาะวงวรรณกรรม นอกเหนือจากการตดิตามความเคลื่อนไหวทางวรรณกรรมแลว้  การอ่าน
นิตยสาร โลกหนังสอื ของเหล่าปญัญาชนยงัเป็นสญัญะของการทา้ทายอํานาจรฐัเผดจ็การในยุค
สมยัทีอ่าจถอืไดว้่าเป็น “ยคุมดืทางปญัญา” ยคุหนึ่งรว่มดว้ย71   

ในนิตยสาร โลกหนังสอื ฉบบัขึน้รอบปีที่สาม ปก “เราจะเริม่ต้นกนัใหม่  นักเขยีนรุ่น
ใหม่หลงัเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ”  ใน “บทวเิคราะห ์‘นักเขยีนรุ่นใหม่’ หลงัเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ” รอ้ย 
รววีรรณ ได้เสนอเกณฑใ์นการประเมนิค่ารวมเรื่องสัน้หลงัเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ ซึ่งแสดงให้เห็น 
ความพยายามที่จะประนีประนอมระหว่างแนวคิด “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” กับแนวคิดของ
วรรณกรรมทีต่่อมารูจ้กักนัในนาม “วรรณกรรมสรา้งสรรค์” โดยนําประเดน็เรื่อง “เนื้อหา” และ 
“รูปแบบ” ซึง่สมัพนัธ์กบั “จติสํานึก” และ “ความเป็นศลิปะ” มาเป็นเกณฑใ์นการประเมนิค่า
วรรณกรรม  รอ้ยยงัแสดงใหเ้หน็ว่า แนวโน้มของเรือ่งสัน้หลงัเหตุการณ์นองเลอืดในปี 2516 เน้น
พฒันาการในดา้นรปูแบบมากกว่าทีจ่ะมุง่ยกระดบัเนื้อหาแนวเพื่อชวีติใหเ้ขม้ขน้ขึน้ กล่าวคอื เปิด
กว้างให้กับ “เนื้อหาที่สะท้อนความรู้สึกในแง่ ‘มนุษยธรรม’ …เพื่อสะท้อนให้เห็นความ 
‘หลายหลาก’ ของระดบั ‘จติสาํนึก’ ของนกัเขยีนเรือ่งสัน้รว่มสมยัใหร้อบดา้นมากยิง่ขึน้”72 

                                                           
70 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ “ ‘โลกหนงัสอื ’ของสุชาต ิสวสัดิศ์ร,ี” คนรกัหนังสือ 1, 4 (2548): 84-85. 
71 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 78-86.  
72 รอ้ย  รววีรรณ, “เราจะเริม่ตน้กนัใหม ่บทวเิคราะห ์‘นกัเขยีนรุ่นใหม’่ หลงัเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ,” โลกหนังสือ 3, 1 

(ตุลาคม 2522): 33. 
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การคลี่คลายของกระแสวรรณกรรมแนวเพื่อชวีติปรากฏเด่นชดัขึน้หลงัจากที่พลเอก
เปรม ตณิสูลานนท์ นายกรฐัมนตรใีนขณะนัน้ประกาศค าสัง่ที ่66/2523 เรือ่ง นโยบายการต่อสู้
เพือ่เอาชนะคอมมวินิสต์***นโยบาย “การเมอืงนําหน้าทหาร” ดงักล่าว ซึง่มุ่งหมายนําประชาชน
และนิสตินักศึกษาที่เดนิทางสู่ป่าเพื่อเขา้ร่วมกบัพรรคคอมมวินิสต์แห่งประเทศไทยกลบัเข้าสู่
เมอืงเพื่อเป็นแนวร่วมของทางราชการนัน้ เมื่อประกอบกบัความล่มสลายของอุดมการณ์สงัคม
นิยมและพรรคคอมมวินิสตแ์ห่งประเทศไทยเมือ่ปี 2524 แลว้ ยิง่ทาํใหส้ถานะของวรรณกรรมเพื่อ
ชวีติถูกสัน่คลอนอย่างหนักดว้ยคําวพิากษ์วจิารณ์ถงึความเป็น “สูตรสําเรจ็” ทัง้ในดา้นเนื้อหาที่
ซํ้าเดมิและในดา้นรปูแบบทีข่าดชัน้เชงิทางวรรณศลิป์  ในบทนําชื่อว่า “วรรณกรรม เป็น ‘ตวัแปร’ 
ของชีวิต” ในนิตยสาร โลกหนังสือ ปกวิสา คัญทัพและวัฒน์ วรรลยางกูร  สุชาติ สวัสดิศ์รี
วพิากษ์วจิารณ์ความซํ้าซากและลกัษณะน้ําเน่าของเนื้อหาวรรณกรรมเพื่อชวีติทีล่ะเลยศลิปะการ
ประพนัธ์*ไวว้่า 

การอ้างว่า “วรรณกรรมเพื่อชวีตินัน้ถงึจะอ่อนด้อยในด้านรูปแบบอย่างไร 
แต่ดา้นเนื้อหาจะไม่เป็น ‘น้ําเน่า’ อย่างเดด็ขาด ตราบทีเ่ขายงัยนือยู่ขา้งเคยีงกบั
ประชาชน เป็นปากเป็นเสยีงของประชาชน...”(บทนํา: มุมกลบั มหาวทิยาลยั
รามคําแหง 2524) เป็นเพยีงการอ้างแบบยนืด้วยขาขา้งเดยีว เพราะวรรณกรรม
ไมว่่าจะเพื่ออะไรกต็าม หากอ่อนดอ้ยในดา้นใดดา้นหนึ่งเสยีแลว้ [ผูว้จิยั-หมายถงึ
ดา้นเน้ือหาและรปูแบบ] สาระทีนํ่าเสนอแมจ้ะหนักแน่นหรอืมจีุดประสงคท์ีแ่จ่มชดั
เพยีงใด กย็่อมไม่อาจทีจ่ะ “สื่อสาระ” ออกไปก่อผลสะเทอืนใหเ้กดิขึน้ได ้หรอือาจ
ก่อผลสะเทอืนไดบ้า้งกใ็นหมูพ่วกพอ้งของตนทีค่ดิเหน็ใกลเ้คยีงกนั ซึง่เมื่อซํ้าซาก
บ่อยเข้าก็จะวนเวียนอยู่กับที่ ไร้ความคิดริเริ่ม และไร้การค้นคิดใหม่ๆ ที่จะ
ก่อใหเ้กดิประชามตอินัทรงพลงัขึน้มาได้73 

ใน โลกหนังสอื ฉบบัเดยีวกนั (2524) สุชาติ สวสัดิศ์รแีละรศัม ีเผ่าเหลอืงทอง ได้สนทนากับ
นักเขยีนเพื่อชวีติคนสําคญัทีเ่พิง่หวนคนืสู่เมอืง  บทสนทนาใน “จตุัรสัความคดิ ระหว่าง ‘เรอืลํา
ใหม’่ ของวสิา คญัทพั กบั ‘เรอืลําสุดทา้ย’ ของวฒัน์ วรรลยางกูร” แสดงใหเ้หน็ความคบัขอ้งใจที่

                                                           
***

 ดสูาํเนาคาํสัง่นายกรฐัมนตรทีี ่66/2523 เรือ่ง นโยบายการต่อสูเ้พือ่เอาชนะคอมมวินสิต์ไดท้ี ่www.polsci.chula. 
ac.th /pitch/modernthaipolitics2012/6623.pdf 

*สุชาติ สวสัดิ ์ได้ขยายความลกัษณะ “น้ําเน่า” ในดา้นเนื้อหาทีป่รากฏในวรรณกรรมเพื่อชวีติไวว้่า “งานเขยีนของ 
‘ฝา่ยซา้ย’ ทีมุ่ง่ปลุกเรา้อย่างไมด่ตูามา้ตาเรอืกส็ามารถน้ําเน่าได ้ผมมกัพูดตลกว่า ซ้ายน้ําเน่า ถ้าเล่นไม่เป็นกจ็ะวนเวยีนอยู่แต่
เนื้อหาประเภทพ่อปว่ย แมเ่จบ็ ลกูตาย ควายหาย ขา้ราชการกลัน่แกลง้ นายทุนเอาเปรยีบ และในทีสุ่ดกจ็บัปืนเขา้ปา่”    (สุชาต ิ
สวสัดิศ์ร,ี “ปาฐกถาเรื่อง 25 ปี 6 ตุลา ความเปลีย่นแปลงดา้นวรรณกรรม ณ หอประชุมศรบีูรพา มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์  7 
ตุลาคม 2544,” ใน  30 ปี ศรีดาวเรือง – 60 ปี สชุาติ สวสัด์ิศรี (กรุงเทพฯ: วส ีครเีอชัน่, 2548), หน้า 247.) 

73 สุชาต ิสวสัดิศ์ร,ี “วรรณกรรม เป็น ‘ตวัแปร’ ของชวีติ,” โลกหนังสือ 4, 10 (กรกฎาคม 2524): 5. 



 
 

40 

มต่ีอทศิทางวรรณกรรมแนวเพื่อชวีติซึง่คบัแคบโดยเฉพาะอย่างยิง่ในดา้นเนื้อหา ดงัทีว่สิากล่าว
ไวว้่า  

...มนัมปีญัหาอนัหน่ึงซึ่งผมคดิว่ามนัเป็นเรื่องที่ค่อนข้างทําให้วงการวรรณกรรม
ของเรานี่คบัแคบ [...] ทําให้ทศิทางวรรณกรรมค่อนขา้งจะ...โน้มเอยีงไปในทาง
เดียวกันคือ เสนอปญัหาค่อนข้างซํ้าซาก ไม่ค่อยหลากหลาย หรอืว่าไม่ค่อยมี
แง่มุมการเขยีนทีก่วา้งขวาง ผมว่ามนัจะเป็นกระแสโน้มเอยีงทีส่บืเนื่องมาจากยุค
ก่อนๆ ในหมู่คนรุ่นใหม่ ผมรูส้กึไม่พอใจกบัสภาพอย่างนี้ […] มนัออกจะคบัแคบ
เกินไปทัง้ๆ ที่เรื่องในสงัคมของเรามนักว้างขวางเหลอืเกิน มนัน่าจะมคีนสนใจ
ปญัหาที่มนักวา้งกว่านัน้ ในแง่มุมทีส่ามารถทําความเขา้ใจกบัคนอ่าน หรอืใหค้น
อ่านน่ี อยากจะตดิตามวรรณกรรมไดม้ากกว่าทีเ่ป็นอยู.่..74 

ทัง้วสิาและวฒัน์ยงักล่าวถงึทศิทางการสร้างวรรณกรรมในอนาคตไว้ในทางเดยีวกนั กล่าวคอื  
ขอบเขตเนื้อหาควรขยายจากวรรณกรรมที่มีจุดมุ่งหมายหลักทางก ารเมือง สู่การเป็น 
“วรรณกรรมสงัคม” คอืมุ่งหมายเพื่อสะท้อนภาวะสงัคมตามที่เป็นอยู่จากมุมมองของนักเขยีน 
เนื้อหาวรรณกรรมควรจะสมัพนัธก์บัชวีติในมติต่ิางๆ เช่นเดยีวกบัเนื้อหาอนัหลากหลายในโลก
ความเป็นจรงิซึง่ไมจ่าํกดัเฉพาะเรือ่งการต่อสูท้างชนชัน้เท่านัน้75  นอกจากนี้ การจดัวางของกอง
บรรณาธกิารนิตยสาร โลกหนงัสอื ทีแ่ทรกความบางตอนจากบทสมัภาษณ์ วสิา คญัทพัและวฒัน์ 
วรรลยางกูร ในฐานะแนวร่วมพรรคคอมมวินิสต์แห่งประเทศไทย ณ ฐานที่ม ัน่ภูพาน เมื่อต้นปี 
252376 ไวร้ะหว่างบทสนทนาในจตุัรสัความคดิ กเ็สนอใหเ้หน็แนวคดิทีเ่ปลีย่นไปของนักเขยีนทัง้
สองซึ่งอาจถอืได้ว่าเป็นภาพตวัแทนปญัญาชนจากป่าสู่เมอืงที ่“เคลื่อนยา้ยเป้าหมายจากกรอบ
คดิวรรณกรรมเพื่อชวีติที่มจีุดยนืทางอุดมการณ์ชดัเจนว่าต้องการเปิดโปงระบบกดขีขู่ดรดีทาง
ชนชัน้ตามแนวของวรรณกรรมสจันิยมสงัคมนิยม (socialist realism) มาเป็นการมุ่งตแีผ่ภาพ
ความจรงิของสงัคมตามแนวทางของวรรณกรรมสจันิยม”77 

กระแสวรรณกรรม “เพื่อชีวิต” ซึ่งสูญเสียบทบาทในฐานะกระแสวรรณกรรมหลัก
เน่ืองจากปจัจยัทางสงัคมวฒันธรรมโดยเฉพาะอย่างยิง่หลงัการล่มสลายของอุดมการณ์สงัคม
นิยมดังได้กล่าวไป ถูกแทนที่ด้วยวรรณกรรมแนว “สร้างสรรค์”** ทิศทางวรรณกรรมหลัง          
                                                           

74 “จตุัรสัความคดิระหว่าง ‘เรอืลาํใหม’่ ของวสิา คญัทพักบั ‘เรอืลาํสุดทา้ย’ วฒัน์ วรรลยางกรู,” โลกหนังสือ 4, 10 
(กรกฎาคม 2524): 41. 

75 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 41-42. 
76 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 46-47. 
77 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  “สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,”  หน้า 42.  
**

 สุชาต ิสวสัดิศ์ร ีกล่าวถงึความหมายของคาํว่า “สรา้งสรรค”์ ทีนํ่ามาใชใ้นโลกหนงัสอื ฉบบัปฐมฤกษ์ วนัเวลาทีผ่่าน
เลย สํานักพมิพ์ดวงกมล พ.ศ.2521 ซึ่งเป็นการก่อกําเนิดของเรื่องสัน้ ช่อการะเกด ยุคหลงัเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ ไวว้่า จงใจ “...
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6 ตุลาฯ จงึเป็นพื้นที่เปิดสําหรบัการแสวงหาแนวทางใหม่ๆ ในการเขยีนและการวจิารณ์ในมติิ
สรา้งสรรค ์ไมว่่าเป็นงานแนวสจันิยมตามแบบเดมิ แนวสญันิยมแทรกสญัลกัษณ์นิยม แนวธรรม
ชาตนิิยม แนวสสีนัท้องถิน่ แนวกระแสสํานึก หรอืงานแนวทดลอง***แนวการประพนัธ์ทีไ่ด้รบั
การตอบรบัที่ด ีจะสามารถดํารงอยู่ในฐานะแนวการประพนัธ์ทางเลอืกต่อไปได้  ขณะที่แนวที่
ไมไ่ดร้บัการยอมรบักค็่อยๆ สญูหายไป78 และหน่ึงในแนวการประพนัธท์ีเ่ริม่เป็นทีรู่จ้กัหลงัช่วง 6 
ตุลาฯ สามารถสถาปนาตนเองขึน้เป็นแนวการประพนัธ์ทางเลอืกในเวลาต่อมา และได้รบัความ
สนใจจากนักเขยีน นักอ่าน และนักวจิารณ์อย่างต่อเน่ืองจวบจนปจัจุบนัก็คอื แนวการประพนัธ ์
“สจันิยมมหศัจรรย”์ (magical realism)* 

อาจกล่าวไดว้่า นิตยสารโลกหนังสอื  ฉบบั “ลาตนิอเมรกิา: วรรณกรรมกบัการเมอืง” 
(2526) เป็น “นิตยสารเล่มแรกทีพ่าผูอ่้านไปรูจ้กักบัวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องกลุ่ม
นักเขยีนในประเทศลาตนิอเมรกิา โดยเฉพาะงานของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ”79  อย่างเป็น
ทางการ หลงัจากมาร์เกซได้รบัรางวลัโนเบลใน พ.ศ.2525   ในบทความเรื่อง “ลาตนิอเมรกิา 
วรรณกรรมกบัการเมอืง” ของเยาวนันท์ เชฐฏรตัน์ นอกจากผู้เขยีนจะเสนอใหเ้หน็ความสําคญั
ของวรรณกรรมในฐานะทีเ่ป็น “อาวุธทางปญัญา” ซึง่นักเขยีนลาตนิอเมรกินัทีเ่ป็นนักเคลื่อนไหว
ทางการเมืองด้วยในขณะเดียวกันใช้ในการต่อต้านเผด็จการทหารแล้ว ผู้เขียนยังแนะนํา
                                                                                                                                                                      
หมายไกลถงึคําว่า ‘creation’ ในภาษาองักฤษ มากกว่าจะหมายถงึบรบิทในรูปแบบ social realism หรอื socialist realism ซึ่ง
แต่เดมินัน้ผมเขา้ใจว่ามคีวามหมายเท่ากบัคําว่าเพื่อชวีติตามทีป่รากฏอยู่ในทรรศนะของ ‘บรรจง บรรเจดิศลิป์’ ‘นายผ’ี  ‘เสนีย ์
เสาวพงศ์’ และคนสําคญัทีเ่ป็นทฤษฎมีากทีสุ่ด คอืจากหนังสอื ศลิปะเพื่อชวีติ โดย ‘ทปีกร’ นามปากกาของจติร ภูมศิกัดิ ์เมือ่
พ.ศ.2498...”  นอกจากนี้ สุชาติยงัได้อธิบายความหมายของคําว่า “สร้างสรรค์” (creation) ที่ผูกโยงกบั “ปรชัญาสมยัใหม่” 
(modernism) ในความหมายทีผ่กูโยงกบั “ความรเิริม่” (originality) ดว้ย  นยันี้ ความหมายของคําว่า “สรา้งสรรค์” จงึผูกโยงกบั
เนื้อหาและศิลปะการประพนัธ์ที่แปลกใหม่ทัง้มติิการสร้างงานและการวิจารณ์  (สุชาติ สวสัดิศ์รี, “ปาฐกถา จิตวิญญาณ
ประชาธปิไตยในเรือ่งสัน้,” การประชุมใหญ่ประจาํปี ครัง้ที ่1 โครงการเมธวีจิยัอาวุโส สกว. เรื่อง “จติวญิญาณประชาธปิไตยใน
เรือ่งสัน้: 40 ปี นบัจาก 14 ตุลา 2516” (วนัเสารท์ี ่8 กนัยายน 2555) ณ หอ้ง 407 ศนูยม์านุษยวทิยาสรินิธร ตลิง่ชนั, หน้า 4.) 

***
 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิยเ์สนอไวว้่า วรรณกรรมแนวทดลองของวนิทร์ เลยีววารณิ ตัง้แต่ในช่วงปี 2535 เป็นต้นมา  

สรา้งปรากฏการณ์สําคญัในวงวรรณกรรมไทยดว้ยการแสดงให้เหน็  “ชยัชนะของวรรณกรรมสร้างสรรค์เหนือวรรณกรรมเพื่อ
ชีวิต” และแสดงให้เห็นทิศทางใหม่ของ “การวิจารณ์วรรณกรรมแนวเสรีนิยม-อนุรกัษ์นิยมที่เริ่มเข้ามาแทนที่การวิจารณ์
วรรณกรรมตามคตวิรรณกรรมเพือ่ชวีติ”  (โปรดด ูชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ “วรรณกรรมทดลองของวนิทร์กบัการผลดัแผ่นดนิของ
วรรณกรรมวจิารณ์,” หน้า 38-49.)   

78 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  “สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,”  หน้า 44.  
*
 “สจันิยมมหศัจรรย์”  เป็นคําทีบ่ญัญตัขิ ึ้นโดยรองศาสตราจารย์นพพร ประชากุล อาจารย์ประจําภาควชิาภาษา

ฝรัง่เศส คณะศลิปศาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ รองศาสตราจารย์ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิยใ์ชค้าํว่า “สจันิยมมหศัจรรย”์ เป็นคาํ
แปลของ magical realism ครัง้แรกในบทความเรือ่ง “บทบาทของรางวลัวรรณกรรมต่อการสรา้งและเสพวรรณกรรม” ซึ่งตพีมิพ์
ใน สารคด ีเมือ่ พ.ศ. 2539  คาํว่า magical realism ปรากฏใชแ้ตกต่างกนัออกไป ทัง้ทีใ่ชท้บัศพัท์ และใชเ้ป็นคําแปลภาษาไทย 
เช่น ในคอลมัน์ “สงิสนามหลวงสนทนา” ซึง่ตพีมิพใ์นเนชัน่สุดสปัดาห์ เมือ่ พ.ศ.2544 สุชาต ิสวสัดิศ์รใีชค้ําว่า “อตัถนิยมมายา” 
นอกจากนี้ยงัปรากฏที่ใช้ว่า “สจันิยมมายา” และ “อัตถนิยมมหศัจรรย์” ในถนนหนังสือ พ.ศ.2530 (ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย์,       
“สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,” หน้า 40.) 

79 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ “ ‘โลกหนงัสอื’ของสุชาต ิสวสัดิศ์ร,ี” หน้า 83. 
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นักเขยีนและผลงานวรรณกรรมลาตนิอเมรกิาใหผู้้อ่านชาวไทยได้รูจ้กั เช่น กาเบรยีล การเ์ซยี 
มารเ์กซ ผูเ้ขยีนนวนิยายเรื่อง One Hundred Years of Solitude (1967) และ The Autumn of 
the Patriarch (1975)  มเิกล องัเคล อสัตูเรยีส นักเขยีนรางวลัโนเบลปี 1967 ผูเ้ขยีนนวนิยาย
เรื่อง The President (1946) คอรเ์ค หลุยส์ บอรเ์คส (Jorge Luis Borges) นักเขยีนชาว
อารเ์จนตนิา ผู้เขยีนรวมเรื่องสัน้ชุด Doctor Brodie’s Report (1970)  คอรเ์ค  อมาโด (Jorge 
Amado) นักเขยีนชาวบราซลิผูเ้ขยีนนวนิยายเรื่อง Dona Flor and Her Two Husbands (1976) 
ซึง่ไดร้บัการแปลเป็นภาษาไทยในชื่อเรือ่ง หญงิสองผวั (2523)  ปาโบล เนรดูา (Pablo Neruda) 
กวชีาวชลิ ี  ควน รุลโฟ (Juan Rulfo) และคารล์อส ฟูเอนเตส (Carlos Fuentes) นักเขยีนชาว
เมก็ซกินั  น่าสนใจว่ารายชื่อนักเขยีนและผลงานวรรณกรรมลาตนิอเมรกิาที่ผู้เขยีนกล่าวถึง
จํานวนหนึ่ง  สัมพันธ์กับกระแสการประพันธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์  นอกจากนี้ผู้เขียนยงั
กล่าวถงึลกัษณะเฉพาะที่ปรากฏร่วมกนัทัง้ในงานของมารเ์กซ และวรรณกรรมลาตนิอเมรกิาใน
ภาพรวมไว้ว่า “วิธีเขียนที่คล้ายๆ จะดึงผู้อ่านกลบัไปสู่ยุคจินตนิยายเช่นนี้  เป็นแบบฉบับ
เฉพาะตวัในงานเขยีนลาตนิอเมรกิาทีเ่รยีกกนัว่า Magical Realism”80   นอกจากนี้ ในบทความ
เรื่อง “กาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์ควซ**

 นักเขยีน ‘รางวลัโนเบล’ คนที ่4 ของลาตนิอเมรกินั”81ซึง่
เล่าถึงชีวิตของมาร์เกซหลงัจากได้รบัรางวลัโนเบล  สุมติรา จนัทร์เงา ผู้เขยีนได้อ้างถึงบท
สมัภาษณ์ของศาสตราจารยส์าขาประวตัศิาสตรป์ระจาํมหาวทิยาลยัฮารเ์วริด์ชื่อ จอหน์ โวแมค 
จเูนียรซ์ึง่กล่าวถงึงานของมารเ์กซไวว้่า 

“ผูอ่้านชาวลาตนิอเมรกินัจะมองเหน็ภาพของตวัเองและภาพของสงัคมไดแ้จ่มชดั  
และผูค้นเหล่านัน้จะเฝ้าคดิถงึงานของการเ์ซยี มารเ์ควซในฐานะทีเ่ป็นวรรณกรรม
เชงิจนิตนาการ***อย่างไรกต็าม เรื่องที่เขาเขยีนเกอืบทัง้หมดกจ็ะบรรยายใหเ้รา
เหน็ประสบการณ์ทีเ่ป็นจรงิในลาตนิอเมรกิาดว้ย”82 

น่าสนใจว่า ในยุคสมยัที่ยงัไม่มศีพัท์บญัญตัภิาษาไทยของคําว่า magical realism ผู้เขยีน
บทความทัง้เยาวนนัทแ์ละสุมติราแปลคําว่า magical realism ว่า “วธิเีขยีนทีค่ลา้ยๆ จะดงึผูอ่้าน
กลบัไปสู่ยุคจนิตนิยาย” และ “วรรณกรรมเชงิจนิตนาการ” ซึ่งลว้นแลว้แต่เป็นถ้อยคําที่มนีัยผูก
โยงกบัเรื่องแต่งตาม “จนิตนาการ” ในความหมายที่ยดึโยงกบั “ความมหศัจรรย”์ ในเทพนิยาย 

                                                           
80  เยาวนนัท ์ เชฐฏรตัน์, ‚ลาตนิอเมรกิา วรรณกรรมกบัการเมอืง,‛ โลกหนังสือ 6, 5 (2556):  28. 
**สะกดตามตน้ฉบบัในนิตยสาร 
81 สุมติรา จนัทรเ์งา , “กาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์ควซ นกัเขยีน ‘รางวลัโนเบล’ คนที ่4 ของลาตนิอเมรกินั,” โลก

หนังสือ 6, 5 (กุมภาพนัธ ์2526): 32-35. 
***

 สุชาต ิสวสัดิศ์ร ีไดเ้พิม่เชงิอรรถขยายความทา้ยคาํว่า “วรรณกรรมเชงิจนิตนาการ” ซึง่เป็นคาํทีสุ่มติราแปลไว ้ 
ดงัความว่า  “หมายถงึรปูแบบและเนื้อหาทีต่รงกบัภาษาองักฤษว่า Magical Realism บ.ก.”   

82 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 35. 
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ตํานาน นิทาน มากกว่า “ความจรงิ” ในรูปแบบสจันิยม  อาจกล่าวได้ว่า ถ้อยคําดงักล่าวเป็น
ร่องรอยหนึ่งซึง่สมัพนัธก์บัการรบัรูแ้ละความเขา้ใจเกี่ยวกบั magical realism ในสงัคมไทยทีใ่ห้
น้ําหนกักบัความมหศัจรรยม์ากกว่าสจันิยม ดงัจะอภปิรายต่อไป 

นอกจากบทความดงักล่าวไป และบทสมัภาษณ์ของมารเ์กซซึง่แปลและเรยีบเรยีงจาก
นิตยสาร นิวสวีค (Newsweek magazine) ฉบับวันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ.2525 ในชื่อเรื่อง 
“ชื่อเสยีงทําให้ชวีติส่วนตวัของผมหายไป” แล้ว  บทความเรื่อง “ความเป็นมาและเนื้อเรื่องย่อ
ของ One Hundred Years of Solitude” ของ ณิธ พระนาง กถ็อืเป็นการแนะนําต้นแบบของ
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยแ์ก่วงวรรณกรรมไทยอย่างเป็นทางการ และปฏเิสธไม่ได้ว่า
เป็นปจัจยัหน่ึงทีช่่วยสรา้งกระแสการอ่านนวนิยายเรื่องน้ีขึน้ในสงัคมไทย   นอกจากน้ี เชงิอรรถ
เสรมิความของสุชาต ิสวสัดิท์ีแ่ทรกขอ้ความว่า “ขณะนี้ [ผูว้จิยั-กุมภาพนัธ์ 2526] ผลงานเรื่อง 
One Hundred Years of Solitude ไดม้ผีูแ้ปลเป็นภาษาไทยเรยีบรอ้ยแลว้ และกําลงัเตรยีมมอง
หาสํานักพมิพ์-บ.ก.”83  ก็แสดงให้เหน็ความตื่นตวัในวงวรรณกรรมไทยที่มต่ีองานแนวสจันิยม
มหศัจรรยข์องลาตนิอเมรกิา หลงัจากมารเ์กซไดร้บัรางวลัโนเบล 

กระแสการแปลวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์อย่างต่อเนื่อง นับตัง้แต่นวนิยาย
เรื่อง หนึง่รอ้ยปีแห่งความโดดเดีย่ว ฉบบัภาษาไทยไดร้บัการตพีมิพเ์มื่อ พ.ศ.2529 เป็นปจัจยั
สําคญัทีห่นุนส่งใหส้จันิยมมหศัจรรยไ์ดร้บัความนิยมมากขึน้เรื่อยๆ จนสามารถสถาปนาตนเอง
เป็นกระแสวรรณกรรมที่มบีทบาทสําคญัในวงวรรณกรรมไทยร่วมสมยัได้  เกศวรางค์ นิลวาส 
ไดก้ล่าวถงึบทบาทของการแปลวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นยคุแรกเริม่ไวว้่า 

...ในยคุแรกเริม่ วรรณกรรมแปลถอืว่ามบีทบาทสาํคญัทีท่ําใหผู้อ่้านเขา้ใจงานแนว
นี้มายิง่ขึน้ จนนํามาสู่การพฒันาของนักเขยีนไทยที่ได้สร้างงานวรรณกรรมแนว  
สจันิยมมหัศจรรย์ต่อมา และวรรณกรรมแปลก็ยงัมอีิทธิพลสําคญัทัง้การเป็น
ต้นแบบ ตัวอย่างวิธีคิด ตัวอย่างวิธีนําเสนอ ซึ่งวรรณกรรมไทยมีการอ้างถึง 
นําเอาลกัษณะการสรา้งตวัละคร เหตุการณ์ ทีม่คีวามเชื่อมโยงกบัวรรณกรรมแปล
เหล่านี้มาใช้84 

นับจากการแปลนวนิยายเรื่อง หนึง่รอ้ยปีแห่งความโดดเดีย่ว (2529) เป็นภาษาไทย  
วรรณกรรมเรื่องอื่นๆ ของกาเบรยีล การเ์ซยี มาร์เกซไม่เฉพาะแนวสจันิยมมหศัจรรย ์ก็ได้รบั
การแปลเป็นภาษาไทยอย่างต่อเนื่อง ไดแ้ก่ ไม่มใีครเขยีนจดหมายถงึนายพนั (No One Writes 

                                                           
83 ณธิ พระนาง, “ความเป็นมาและเนื้อเรือ่งย่อของ One Hundred Years of Solitude,” โลกหนังสือ 6, 5 (2556), 

หน้า 43. 
84 เกศวรางค ์นิลวาส,  ‚การวเิคราะหว์รรณกรรมไทยร่วมสมยัแนวสจันิยมมหศัจรรย์,‛ หน้า 53. 
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to the Colonel, 2529)* หมายเหตุฆาตกรรม (Chronicle of a Death Foretold, 2529) พายุใบไม ้
(Leaf Storm, 2534) และต านานวรีบุรุษ (Story of a Shipwrecked Sailor, 253- ) แปลโดย      
พชัรนิทร,์  เอเรนดริาผูบ้รสิุทธิ ์ (Innocent Erendira and Other Stories, 2532) แปลโดยกําพล 
นิรวรรณ, รวมเรื่องสัน้ชุด คนจมน ้ าตายทีรู่ปหล่อทีสุ่ดในโลก กบัเรือ่งเล่ามหศัจรรยท์ัง้ห้า แปล
โดย เชน จรสัเวยีง (นามปากกาของแดนอรญั แสงทอง) พมิพค์รัง้แรกเมื่อ 253- ต่อมาพมิพร์วม
เล่มใหม่กบัสํานักพมิพ์สามญัชนโดยใช้ชื่อว่ารวมเรื่องสัน้ชุด การเดนิทางเทีย่วสุดท้ายของเรอื
ปีศาจ (The Last Voyage of the Ghost Ship, 2553),  นวนิยายเรื่อง ความรกัและปีศาจตวัอืน่ๆ  
(Of Love and Other Demons, 2547) แปลโดย ชยัณรงค ์สมงิชยัโรจน์,  นวนิยายแนวสจันิยม
เรือ่ง รกัเมือ่คราวห่าลง (Love in the Time of Cholera, 2556) แปลโดย รชัยา เรอืงศร ี นอกจาก
วรรณกรรมของมารเ์กซแล้ว ยงัมกีารแปลวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องนักเขยีนลาตนิ
อเมรกิาคนอื่นๆ ดว้ย ไดแ้ก่ นวนิยายเรื่อง รกัซอ้น-ซ่อนรส (Like Water For Chocolate, 2539) 
ของเลารา เอสกเิบล (Laura Esquivel) แปลโดย จติราภรณ์, นวนิยายเรื่อง บา้นปรารถนารกั 
(House of the Spirit, 2548) ของ อซิาเบล อเยนเด (Isabel Allende) แปลโดย หนึ่งหทยั แรง
ผลสมัฤทธิ,์ หอสมดุแห่งบาเบล สวนแห่งทางแพร่ง และเรือ่งสัน้อืน่ๆ (The Library of Babel, the 
Garden of Forking Paths and Other Stories, 2554) ของคอรเ์ค หลุยส ์บอรเ์คส (Jorge Luis 
Borges) นกัเขยีนชาวอารเ์จนตนิา แปลโดย สงิห ์สุวรรณกจิ เป็นตน้    

วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ทางฝ ัง่ยุโรปที่ได้รบัการแปลเป็นภาษาไทย ได้แก่   
นวนิยายเรื่อง เมตามอรโ์ฟซสิ (Metamorphosis, 2536) ของ ฟรนัซ ์คาฟคา (Franz Kafka)**

 

แปลโดย ถนอมนวล โอเจรญิ, นวนิยายเรื่อง น ้ าหอม (Das Perfum, 2536) ของ พทัตรคิ 
ซสีคนิด ์(Patrick Süskind) แปลโดย สมีน, จมกู (The Nose, 2543) ของนิโคไล โกโกล (Nikolai 
Gogol) แปลโดยดลสทิธิ ์บางคมบาง, เปโดร ปาราโม (Pedro Páramo, 2546) ของควน รุลโฟ 

                                                           
*
 ในวงเล็บ ผูว้จิยัระบุชื่อวรรณกรรมฉบบัภาษาองักฤษ  และปีทีต่ีพมิพ์รวมเล่มฉบบัแปลภาษาไทยเป็นครัง้แรก     

ซึง่ผูว้จิยัรวบรวมจากขอ้มลูทีค่น้พบขณะศกึษาวจิยั  สําหรบัปีทีต่พีมิพ์ซึ่งไม่ปรากฏแน่ชดั ผู้วจิยัจะใชเ้ครื่องหมายยตัภิงัค์แทน
ตําแหน่งดงักล่าว 

**
 แมว้่านวนิยายเรื่อง เมตามอร์โฟซสิ จะเป็นทีรู่จ้กักนัดใีนฐานะวรรณกรรมทีส่่งอทิธพิลต่อนักเขยีนแนวสจันิยม

มหศัจรรย์รุ่นหลงัเป็นอย่างมาก ทว่าไม่อาจพจิารณาฟรนัซ์ คาฟกาว่าเป็นนักเขยีนแนวสจันิยมมหศัจรรย์ไดก้ล่าวคอื คาฟกา
มไิด้แต่งนวนิยายเรื้องนี้เพราะได้รบัอิทธพิลจากกระแสศลิปะแนวสจันิยมมหศัจรรย์  ดงัจะเห็นว่านวนิยายเรื่องนี้แต่งขึ้นใน
ทศวรรษ 1910 ก่อนหน้าทีฟ่รนัซ์ โรห์จะเสนอคําว่าสจันิยมมหศัจรรย์เมือ่ ค.ศ.1925  อย่างไรกต็าม อาจกล่าวไดว้่า นวนิยาย
เรื่องนี้ใช้องค์ประกอบสจันิยมมหศัจรรย์ในการประพนัธ์ (Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, p.25)  นัยนี้เป็น
เช่นเดยีวกบัวรรณกรรมเรือ่งจมกู และเสื้อโคต้ ของโกโกลซึ่งแต่งขึน้ราวทศวรรษที ่1830-40 ก่อนการเกดิขึน้ของกระแสศลิปะ
แนวสจันิยมและสจันิยมหศัจรรย ์ คาํว่า “วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์” ในวทิยานิพนธ์เล่มนี้ ผูว้จิยัใชใ้นความหมายกวา้ง 
คอืหมายถงึ “วรรณกรรมทีใ่ชอ้งค์ประกอบสจันิยมมหศัจรรย์ในการประพนัธ์”  เนื่องจากผูว้จิยัมไิดม้จีุดประสงค์หลกัเพื่อนิยาม
หรอืจดัวรรณกรรมว่าอยู่ในประเภท (genre) สจันิยมมหศัจรรย์ แต่มุ่งหมายนําแนวคดิทฤษฎีมาใช้ศกึษาวเิคราะห์กลวธิกีาร
ประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยท์ีป่รากฏในองคป์ระกอบวรรณกรรมส่วนต่างๆ อย่างมนียัสาํคญั   

http://www.youtube.com/watch?v=eQ6mUt3qJNQ
http://www.imdb.com/name/nm0261294/?ref_=tt_ov_wr
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(Juan Rulfo) แปลโดยราอูล,*** เสื้อโคต้ (The Overcoat, 2547) ของโกโกล แปลโดยไชยนัต ์
รชัชกูล, กลองสงักะส ี(Die Blechtrommel, 2547) ของกนึเทอร ์กราสส ์(Günter Grass) แปล
โดย อรญัญา โรเซนเบริก์ พรหมนอก, นฤมน งา้วสุวรรณ และผุสด ีศรเีขยีว เป็นตน้  

วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของนักเขยีนเชื้อสายเอเชียที่ได้รบัการแปลเป็น
ภาษาไทย ไดแ้ก่ นวนิยายเรื่อง เทพเจา้แห่งสิง่เลก็ๆ (The God of Small Things, 2550) ของ 
อรุณธต ีรอย (Arundhati Roy) แปลโดย สดใส ขนัตวิรพงศ์, ทารกเทีย่งคนื (Midnight’ s 
Children, 2553) ของ ซลัมาน รุชด ี(Salman Rushdi) แปลโดยนพดล เวชสวสัดิ ์โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ของฮารูกิ มูราคามิ (Haruki Murakami) เช่น          
นวนิยายเรื่อง แกะรอยแกะดาว (A Wild Sheep Chase, 2546) เรงิระบ าแดนสนธยา (Dance, 
Dance, Dance, 2547) คาฟกา วฬิาร ์นาคาตะ(Kafka on the Shore, 2549)  บนัทกึนกไขลาน 
(The Wind-up Bird Chronicle, 2549) แปลโดยนพดล เวชสวสัดิ ์ *ซึง่กล่าวไดว้่าสรา้งกระแส     
“มูราคามบิูม‛  ซึ่งหมายถงึ กระแสความนิยมวรรณกรรมของฮารูก ิมูราคามขิึน้ในสงัคมญี่ปุ่น85  
ก่อนได้รบัความนิยมแพร่หลายเป็นอย่างมากในทวีปเอเชีย จนเกิดเป็นปรากฏการณ์ “บุตร
หลานมูราคาม”ิ (Murakami’s children) ไปทัว่แถบซกีโลกตะวนัออก รวมทัง้ในประเทศไทย86  
ดงัจะเห็นว่าเกิดกระแสการแปลและการอ่านวรรณกรรมของฮารูกิ มูราคามอิย่างแพร่หลาย
ต่อเนื่องไมจ่าํกดัเฉพาะบนัเทงิคดแีนวสจันิยมมหศัจรรยเ์ท่านัน้   

จากการสํารวจในเบื้องต้นพบว่า ในวงวรรณกรรมไทย วรรณกรรมแปลแนวสจันิยม
มหศัจรรยค์งได้รบัการตอบรบัเป็นอย่างดยีิง่ทัง้ในหมู่นักอ่านและนักเขยีนชาวไทย โดยขยาย
ขอบเขตที่กว้างขวางออกไป จากวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์จากลาตินอเมริกา สู่
วรรณกรรมจากทวปียุโรป  รวมถงึวรรณกรรมจากนักเขยีนเชือ้สายเอเชยี ซึ่งนอกจากจะสรา้ง
ประสบการณ์การอ่านวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ในลกัษณะทีห่ลากหลายแก่นักอ่านชาว
ไทยแล้ว  เมื่อพจิารณาจากกระแสการแปลและการพมิพ์ซํ้าวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์
ของนักเขยีนเฉพาะคนแล้ว อาจกล่าวได้ว่า วรรณกรรมของมาร์เกซและมูราคาม ิมบีทบาท
สําคญัในฐานะที่เป็นต้นแบบทางความคดิในการสร้างสรรค์วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์
ของนกัเขยีนไทยดว้ย  ความหลากหลายของวรรณกรรมแปลแนวสจันิยมมหศัจรรยท์ีป่รากฏใน

                                                           
***

 ดปูญัหาการแปลวรรณกรรมเป็นภาษาไทยเพิม่เตมิไดท้ี ่เพญ็พสิาข ์ศรวีรนารถ, ปัญหาในการแปลผ่านภาษา
ท่ีสอง กรณีศึกษา: การแปลวรรณกรรมเรื่อง เปโดร ปาราโม (รายงานการวจิยั) (กรุงเทพฯ : คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาฯ, 
2550) 

*
 ตพีมิพค์รัง้แรกโดยสาํนกัพมิพแ์มไ่ก่  ต่อมาสาํนกัพมิพก์าํมะหยีเ่ป็นผูด้าํเนินการแปลและจดัพมิพ์ผลงานของฮารูก ิ

มรูาคามทิัง้ทีเ่ป็นนวนิยาย รวมเรือ่งสัน้ และความเรยีงอย่างต่อเนื่องจวบจนปจัจุบนั 
85 ปราบดา หยุ่น,  เขียนถึงญ่ีปุ่ น,  พมิพค์รัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: สาํนกัหนงัสอืไตฝุ้น่, 2550), หน้า 35-36. 
86 ปราย พนัแสง,  ศาสดาเบสตเ์ชลเลอร ์(กรุงเทพฯ: ฟรฟีอรม์, 2550), หน้า 47. 
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วงวรรณกรรมไทย อาจแสดงใหเ้หน็เป็นนัยว่า อทิธพิลของวรรณกรรมแปลเล่มสําคญัทีม่ต่ีอการ
สรา้งสรรคง์านวรรณกรรมไทยคงดาํรงอยู ่เพยีงแต่อาจอยู่ในรปูแบบการผสมผสานทางความคดิ
ผ่านการอ่านวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยท์ีห่ลากหลายมากยิง่ขึน้   

นอกจากบทบาทของวรรณกรรมแปลจะเป็นปจัจยัหลกัทีส่ําคญัแลว้  บรบิททางสงัคม
และวัฒนธรรมก็เป็นปจัจยัสําคญัอีกประการหน่ึงที่หนุนส่งสจันิยมมหศัจรรย์ให้เป็นกระแส
วรรณกรรมทีส่ําคญักระแสหน่ึงในวงวรรณกรรมจวบจนปจัจุบนั  ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย ์ไดเ้สนอ
ใหเ้หน็ว่า ปจัจยัสําคญัทางสงัคมทีส่นับสนุนให้วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยไ์ดร้บัการตอบ
รบัอยา่งรวดเรว็และแพรห่ลายต่อเน่ืองทัง้ในแง่มุมการอ่านและการสรา้งงานจวบจนปจัจุบนักค็อื 
‚กระแสวฒันธรรมชุมชนและกระแสภูมปิญัญาชาวบ้านที่เริม่ก่อตวัขึน้มาในช่วงหลงัเหตุการณ์  
6 ตุลาคม 2519 และกลายเป็นแนวคดิกระแสหลกัท่ามกลางแนวคดินอกกระแสดา้นนโยบายการ
พฒันาของรฐัและในแวดวงนักวิชาการสงัคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์...[อัน]ทําให้สัจนิยม
มหศัจรรย์ไทยเลือกสนใจแต่เฉพาะมติิด้านความมหศัจรรย์ และความเป็นนิทานพื้นบ้าน ‛87  
นอกจากน้ี ชูศกัดิ ์ยงัชี้ให้เหน็ว่า บทสนทนาว่าด้วยการทบทวนและตรวจสอบวรรณกรรมเพื่อ
ชวีติของวสิา คญัทพัและวฒัน์ วรรลยางกูร ในโลกหนงัสอื ปก ‚เรอืลาํใหมก่บัเรอืลาํสุดทา้ย‛ เมื่อ
เดอืนกรกฎาคม พ.ศ.2524  มนีัยที่สมัพนัธ์กบัการสมัมนาเรื่อง ‚วฒันธรรมไทยกบัการพฒันา
ชนบท‛ เมื่อวนัที่ 23-24 เดอืนตุลาคมในปีเดยีวกนั  ซึ่งฉัตรทิพย์ นาถสุภาเห็นว่าเป็นการ
สมัมนาเพื่อวางรากฐานแนวคดิเรือ่งวฒันธรรมชุมชนอนัทาํใหแ้นวคดิดงักล่าวแพร่หลายและทรง
อทิธพิลดว้ยการผลกัดนัขององค์กรพฒันาเอกชน ปญัญาชน และสื่อสารมวลชน**

  กระแสการ
เชิดชูภูมปิญัญาชาวบ้านซึ่งเกิดขึ้นพร้อมกับกระแสวฒันธรรมชุมชน ได้ทําให้ตํานานพื้นถิ่น 
นิทานพืน้บา้น และเรือ่งราวปรมัปราดัง้เดมิซึง่ผกูโยงกบัอํานาจความมหศัจรรยก์ลายสถานะจาก
เรื่องเล่าทีง่มงายไรส้าระ  เป็นภูมปิญัญาท้องถิน่ที่ควรค่าแก่การยกย่องเชดิชูในฐานะสิง่สําคญั
จาํเป็นต่อการดาํรงอยูข่องชุมชน  และเรือ่งเล่าพืน้ถิน่ซึง่ผกูโยงกบัอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิเ์หล่าน้ีเอง 
ไดก้ลายเป็นวตัถุดบิชัน้ดสีําหรบันักเขยีนไทยในการสรา้งงานวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย ์
ดงัจะเห็นว่าเมื่อสํารวจงานเขยีนแนวสจันิยมมหศัจรรย์ในวงวรรณกรรมไทยร่วมสมยัแล้วจะ
พบว่า มลีกัษณะร่วมกันในแง่ที่ให้ความสําคญักับมติิความมหัศจรรย์ผ่านเรื่องราวเกี่ยวกับ
อํานาจเหนือธรรมชาตแิละเรือ่งราวทีอ่ธบิายดว้ยเหตุผลไมไ่ด้88 

กระแสวฒันธรรมชุมชนและภูมปิญัญาชาวบ้านซึ่งได้รบัการวางรากฐานในสงัคมไทย
ในช่วงกลางทศวรรษ 2520  นัน้ อาจกล่าวไดว้่าเป็น “โครงการนําร่อง” ซึง่ได ้“...กลายเป็นเรื่อง
                                                           

87 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  “สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,”  หน้า 48.  
**

 โปรดดรูายละเอยีดเรือ่งวฒันธรรมชุมชนเพิม่เตมิไดท้ี ่ ยุกต ิ มกุดาวจิติร, อ่าน “วฒันธรรมชมุชน”: วาทศิลป์
และการเมืองของชาติพนัธุ์นิพนธ์แนววฒันธรรมชมุชน (กรุงเทพฯ : ฟ้าเดยีวกนั, 2548). 

88 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ “สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,”  หน้า 49-50.  
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ใหญ่ในระยะ 10 ปีต่อมา เมื่อรฐับาลนายชวน หลกีภยั ไดป้ระกาศใหปี้ พ.ศ.2537-2540 เป็นปี
รณรงคว์ฒันธรรมไทย...”89  กาญจนา แกว้เทพไดอ้ธบิายนัยสําคญัของโครงการรณรงคด์งักล่าว
ไว้ว่า  สร้างให้เกิดกระแสการตีความอย่างหลากหลายเมื่อโครงการดงักล่าวเริม่เปิดตวั บ้าง
ตีความว่า เพื่อสร้างวฒันธรรมไทยให้แขง็แกร่งขึ้น บ้างว่าแสดงให้เห็นความไม่เข้มแขง็ทาง
วฒันธรรมในสงัคม จนทาํใหต้อ้งออกมารณรงคใ์หค้นไทยรกัษาวฒันธรรมของตน90  กล่าวไดว้่า 
แผนแม่บทโครงการปีรณรงค์วฒันธรรมไทย พ.ศ.2537-2540 ซึ่งสมัพนัธ์กับแผนพฒันาการ
ท่องเทีย่วไทยเชงิวฒันธรรม ไดต่้อขยายแนวคดิวฒันธรรมชุมชนทีส่รา้งใหเ้กดิกระแสภูมปิญัญา
ชาวบ้านขึ้น  และเป็นปจัจัยทางสังคมที่ส่งผลให้เกิดการปะทะสังสรรค์ อันนํามาซึ่งการ
ผสมผสานและต่อรองระหว่างวฒันธรรมของชาตแิละวฒันธรรมพืน้ถิน่เขา้ดว้ยกนั ซึง่ผูว้จิยัเหน็
ว่ามีส่วนสนับสนุนการสร้างงานวรรณกรรมไทยแนวสัจนิยมมหัศจรรย์โดยมีรากเหง้าทาง
วฒันธรรมทีผ่กูโยงกบัความจรงิและความมหศัจรรยเ์ป็นพืน้ฐาน  

จะเหน็ว่า เหตุการณ์ความเป็นไปในสงัคมเกีย่วโยงสมัพนัธก์บัการเกดิขึน้ การดํารงอยู ่
และการแพร่หลายของกระแสการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นวงวรรณกรรมไทยทัง้ในมติิ
ของการอ่านและการสรา้งสรรค์วรรณกรรม โดยมวีรรณกรรมแปลเป็นรากฐานที่สําคญั   หาก
พจิารณาในมติขิองการถกเถยีงเชงิวชิาการรว่มกบักระแสการอ่านและการสรา้งสรรคว์รรณกรรม
แนวสจันิยมมหศัจรรยแ์ล้ว  อาจกล่าวได้ว่า นอกจากบรบิททางสงัคมวฒันธรรมดงัได้กล่าวไป  
การจากไปของกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซเมือ่วนัที ่17 เมษายน 2557 ซึง่เป็นทีม่าของการจดัวง
เสวนารัฐศาสตร์ภาคประชาชน ตอน สัจนิยมมหัศจรรย์: การเมือง การปลดปล่อย และ
วรรณกรรม เมื่อวนัที ่6 พฤษภาคม 2557 ที่คณะรฐัศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยัเพื่อเป็น
เกียรติแก่การจากไปของมาร์เกซ และย้อนรําลึกถึงพัฒนาการของสัจนิยมมหัศจรรย์ใน
สงัคมไทยและสงัคมโลกโดยมวีทิยากรได้แก่ สุชาต ิสวสัดิศ์ร ี ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย ์สุรเดช    
โชตอุิดมพนัธ ์และยุกต ิมุกดาวจิติรนัน้  นอกจากมสี่วนสําคญัในการกระตุ้นให้เกดิความตื่นตวั
ในวงวชิาการไทยด้านมนุษยศาสตร์และสงัคมวทิยาด้วยการใช้แนวคดิสจันิยมมหศัจรรย์เป็น
แนวทางในการศกึษาขอบเขตขอ้มลูแลว้ ยงัปฏเิสธไม่ไดว้่ามสี่วนในการปลุกกระแสความสนใจ
ของนักอ่าน นักเรยีนวรรณกรรมทัง้รุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ที่มต่ีอวรรณกรรมแนวสจันิยม
มหัศจรรย์ด้วย  ในหัวข้อต่อไปผู้วิจยัจะกล่าวถึงวรรณกรรมของนักเขียนไทยที่ใช้สัจนิยม
มหศัจรรยใ์นการสรา้งสรรค์งาน เพื่อเสนอให้เหน็ภาพรวมของกระแสการประพนัธ์แนวสจันิยม
มหศัจรรยใ์นวงวรรณกรรมไทย 

 
                                                           

89 ยุรฉตัร บุญสนิท, “เรือ่งสัน้ซไีรต์ พ.ศ.2524-2539,”  ภาษาและหนังสือ 29 (2541): 176.  
90 กาญจนา แกว้เทพ, “การจบัภาพวฒันธรรมไทยเมือ่ใกลปี้ ค.ศ.2000: มมุมองจากสือ่มวลชน,” ส่ือส่องวฒันธรรม 

(กรุงเทพฯ: อมรนิทร,์ 2539), หน้า 38 อา้งถงึใน ยุรฉตัร บุณสนิท, “เรือ่งสัน้ซไีรต์ พ.ศ.2524-2539,” หน้า 175. 
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2.4  สัจนิยมมหัศจรรย์ในวงวรรณกรรมไทย   

 จากการสํารวจวรรณกรรมไทยที่ใชส้จันิยมมหศัจรรยเ์ป็นกลวธิกีารประพนัธใ์นเบือ้งต้น 
ผูว้จิยัพบว่า สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 กลุ่มโดยพจิารณาจากเนื้อหาทีผู่เ้ขยีนนําเสนอผ่านกลวธิกีาร
ประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ ได้แก่ สจันิยมมหศัจรรย์กบัการเสนอภาพความเป็นท้องถิ่น  
และสจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาพความเป็นเมอืงและภาวะของคนรว่มสมยั 

2.4.1 สัจนิยมมหัศจรรย์กับการเสนอภาพความเป็นท้องถิ่น 

จากการสํารวจเนื้อหาในเบือ้งตน้พบว่า สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยเน้นการ
นําเสนอภาพความเป็นทอ้งถิน่ใน 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาพความ
เป็นทอ้งถิน่ทีผ่กูโยงกบัเรือ่งราวความเชื่อเรือ่งเหนือธรรมชาตแิละภูมปิญัญาทอ้งถิน่  สจันิยม
มหศัจรรยก์บัการเสนอผลกระทบจากการเตบิโตของกระแสทุนนิยมและกระแสการพฒันาทีม่ต่ีอ
ทอ้งถิน่ และสจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอความหลากหลายทางวฒันธรรมในทอ้งถิน่ 

(1) สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาพความเป็นทอ้งถิน่ทีผ่กูโยงกบัเรือ่งราวความ 
เชื่อเรือ่งเหนือธรรมชาตแิละภมูปิญัญาทอ้งถิน่   

ผูว้จิยัพบว่า สจันิยมมหศัจรรยใ์นกลุ่มทีเ่น้นการนําเสนอภาพความเป็นทอ้งถิน่ทีผ่กูโยง 
กบัเรื่องราวความเชื่อเรื่องเหนือธรรมชาติและภูมปิญัญาท้องถิ่น เสนอประเด็นที่น่าสนใจสอง
ประการ ประการหนึง่ มบีทบาทในการเสนอใหเ้หน็คุณค่าความสําคญัของเรื่องราวความเชื่อเรื่อง
เหนือธรรมชาตแิละภูมปิญัญาทอ้งถิน่ที่มต่ีอการดําเนินชวีติของผูค้น อกีประการหนึง่ มบีทบาท
ในการตัง้คาํถามกบัเรือ่งราวความเชื่อเรือ่งเหนือธรรมชาตแิละภูมปิญัญาทอ้งถิน่ทีม่มีาแต่เดมิ 
 

ในที่นี้  ผู้วิจ ัยยกตัวอย่างวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ที่เสนอให้เห็นคุณค่า
ความสําคญัของภูมปิญัญาพื้นบ้านและเรื่องเล่าพื้นถิน่ทีม่คีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบจาก
เรือ่งสัน้เรือ่ง “เพลงใบไม”้ “น้ําตก” และนวนิยายเรือ่ง เรือ่งเล่าในโลกลวงตา 

เรือ่งสัน้เรือ่ง “เพลงใบไม”้ ในรวมเรื่องสัน้ชุด ซอยเดยีวกนั (2526)  ของ วาณิช จรุงกจิ
อนันต์ซึง่ไดร้บัรางวลัซไีรต์ประจาํปี 2526 เป็นเรื่องราวของ ‘ยาย’ แม่เพลงพืน้บา้นซึง่อุทศิชวีติ
ใหก้บัการเล่นเพลงจวบจนวาระสุดทา้ยของชวีติ  เรื่องราวชวีติของยาย ทัง้การหนีออกจากบา้น
เพื่อไปฝึกหดัเพลง  การเลอืกที่จะเลกิรากบัสามแีทนที่จะเลอืกเลกิเล่นเพลงตามคํารอ้งขอของ
เขา  ชีวิตอันรุ่งโรจน์ในอดีตของยายซึ่งเลี้ยงชีพได้ด้วยการว่าเพลงเรือ ฉ่อย อีแซว เพลง
ทรงเครือ่ง จวบจนชวีติในปจัจุบนัซึง่คงอุทศิใหก้ารเล่นเพลงแมส้งัขารไม่อํานวยและความนิยมที่
มต่ีอเพลงพื้นบ้านมไิด้รุ่งเรอืงดงัเก่า เหล่านี้ เป็นไปเพื่อเสนอให้เหน็คุณค่าความสําคญัของภูมิ
ปญัญาพืน้ถิน่ทีม่ต่ีอชวีติและจติใจของ ‘ยาย’ ซึง่เป็นภาพตวัแทนของคนรุ่นก่อน ขณะทีต่วัละคร 
‘สม้เชา้’ หลานสาวของยาย เป็นภาพตวัแทนของคนรุ่นหลงัซึง่เตบิโตขึน้ในสงัคมช่วงเปลีย่นผ่าน



 
 

49 

สู่ความเป็นสมยัใหม ่ดงัจะเหน็ว่าผูเ้ขยีนสรา้งใหส้ม้เชา้ชื่นชอบเพลงลูกทุ่งและใฝ่ฝนัทีจ่ะเป็นหาง
เครื่องโดยไม่สนใจเรยีนรู้เพลงพื้นบ้านจากยายซึ่งเป็นแม่เพลงชัน้ครู  การปิดเรื่องด้วยการให้
ยายสิน้ใจลงหลงัจากทีเ่ล่นเพลงส่วนของตนเองเสรจ็ และใหส้้มเช้าสามารถรอ้งเพลงพื้นบา้นได้
อย่างคล่องแคล่งโดยที่เสียงร้องของเธอเหมอืนกบัเสยีงร้องของยายไม่ผดิเพี้ยนนัน้ เป็นสิง่ที่
ผู้เขยีนทิ้งท้ายให้ผู้อ่านตีความโดยไม่ให้คําตอบที่แน่ชดั  ผู้อ่านอาจคดิว่าเหตุการณ์ดงักล่าว
เกิดขึ้นเพราะวิญญาณของยายเข้าสงิร่างของส้มเช้า หรอืเป็นเพราะสายเลอืดนักเล่นเพลงที่
สม้เชา้ไดร้บัจากยายทาํใหเ้ธอสามารถรอ้งเพลงพืน้บา้นไดเ้หมอืนยาย  ซึง่ไม่ว่าจะเป็นคําอธบิาย
ที่ผูกโยงกบัความมหศัจรรย์หรอืเหตุผล ก็แสดงให้เหน็สาระสําคญัของเรื่องที่ผู้เขยีนต้องการ
เสนอว่า เพลงพืน้บา้นซึง่เป็นภูมปิญัญาพืน้ถิน่จะคงดํารงอยู่ต่อไปไดโ้ดยมคีนรุ่นหลงัเป็นผูธ้ํารง
รกัษาและสบืทอดจติวญิญาณความเป็นทอ้งถิน่   

คุณค่าของศลิปะการแสดงพื้นบ้านซึง่เป็นภาพตวัแทนของจติวญิญาณพื้นถิน่ยงัไดร้บั
การนําเสนอไว้ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตก” ในรวมเรื่องสัน้ชุด แผ่นดินอืน่ (2536) ของกนกพงศ ์    
สมสงพนัธุ์  ขณะที่วาณิชใช้เพลงเรอื เพลงฉ่อย เพลงอีแซว และเพลงทรงเครื่อง เป็นภาพ
ตวัแทนของวฒันธรรมพืน้บา้นภาคกลาง  กนกพงศ์กใ็ช ้ ‘โนรา’ เป็นภาพตวัแทนของวฒันธรรม
ทอ้งถิน่ใต้ดัง้เดมิ ผู้เขยีนนําเสนอมุมมองของคนรุ่นหลงัทีม่ต่ีอวฒันธรรมท้องถิน่ผ่านทศันะของ
ตวัละครเดก็หนุ่มทีม่ต่ีอตวัละครหญงิทีเ่ป็นโนราซึง่ผูเ้ขยีนจงใจประกอบสร้างใหเ้ป็นตวัละครทีผู่ก
โยงกบัความลกึลบัน่าคน้หาและความมหศัจรรย ์แตกต่างจากบุคคลทัว่ไป  การทีเ่ดก็หนุ่มรูส้กึว่า
เธอมเีสน่หช์วนหลงใหล ทว่าแก่เกนิไปสําหรบัเขานัน้ อาจเทยีบไดก้บัความรูส้กึของคนรุ่นหลงัที่
มต่ีอวฒันธรรมพืน้ถิน่ของตน  สอดคลอ้งกบัทียุ่รฉัตร บุญสนิทไดว้เิคราะหเ์รื่องสัน้เรื่อง “น้ําตก” 
ไวค้วามว่า  

เรื่อง น ้ าตก เป็นเรื่องทีต่คีวามเป็นสญัลกัษณ์ไดถ้งึความล่มสลายของวฒันธรรม
พื้นบ้านดัง้เดิม ตัวละครที่เป็นางรําโนราเป็นภาพที่แทนวัฒนธรรมประเพณ ี
อธบิายไปถงึเบือ้งหลงัของชวีติทีย่ดึโยงถงึบรรพบุรุษ การถูกเลอืกใหส้ืบทอดเป็น
นางรําตามสายเลอืด เป็นเรื่องของความเชื่อ ความลกึลบัที่แทรกอยู่ในวิถีชวีิต  
เป็นวธิทีี่จะทําให้วฒันธรรมได้รบัการสืบทอด แต่ในที่สุดสิง่เหล่านี้ก็ถูกโถมทบั
ดว้ยคลื่นวฒันธรรมใหม่ นางราํโนราทีเ่คยมคีวามหมายในสายตาของผูช้ายหนุ่ม
คนหนึ่งกเ็ปลีย่นแปลงไปเมือ่เกดิความรูส้กึว่า “เธอแก่เกนิไป” ไม่แตกต่างอะไรไป
จากประเพณีวัฒนธรรมที่เสื่อมสลายไปตามกาลเวลาและสายน้ํา ในที่สุด 
วฒันธรรมกก็ลายเป็น “ของเก่าเกนิไป” เช่นกนั91 

                                                           
91 ยุรฉตัร  บุญสนิท, “เรือ่งสัน้ซไีรต์ พ.ศ.2524-2539,”  ภาษาและหนังสือ 29 (2541): 196. 
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นอกจากสจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมจะเสนอให้เหน็ความสําคญัของการสบืทอด
วฒันธรรมดัง้เดมิซึง่ผกูโยงกบัจติวญิญาณความเป็นทอ้งถิน่แลว้  ยงัเสนอใหเ้หน็ความสําคญัของ
เหตุการณ์มหศัจรรยเ์หนือจรงิซึง่ผูกโยงกบัตํานานความเชื่อพืน้ถิน่อสีาน ในฐานะทีเ่ป็นสิง่นําพา
ให้บุคคลได้พบสจัธรรมอันเป็นสารตัถะแห่งชวีิต ดงัปรากฏในนวนิยายเรื่อง เรือ่งเล่าในโลก     
ลวงตา (2556) ของ พเิชษฐ์ศักดิ ์โพธิพ์ยคัฆ์ ซึ่งเข้ารอบสุดท้ายในการพจิารณารางวลัซีไรต์
ประจาํปี 2555 

จรญูพร  ปรปกัษ์ประลยั นักวจิารณ์วรรณกรรมได้กล่าวถงึเหตุผลที่ทําให้เขาคดัเลอืก
นวนิยายเรื่อง เรือ่งเล่าในโลกลวงตา ให้ตดิหนึ่งในสบิวรรรณกรรมแห่งปีซึง่สรา้งแรงสัน่สะเทอืน
แก่วงวรรณกรรมไทยประจาํปี 2555 ไวว้่า 

...อาจเป็นเพราะพเิชษฐ์ศกัดิเ์ริม่ต้นมาจากการเขยีนบทกว ีภาษาที่อยู่ใน  
นวนิยายเล่มนี้จงึมจีรติภาษาที่เป็นกวี ตัวเรื่องพาผู้อ่านไปรู้จกัความแค้นของ
มนุษย ์ ผูช้ายคนหนึ่งแต่งงานกบัผูห้ญงิ เขารกัเธอมาก แต่ต่อมาผูห้ญงิคนนี้กถ็ูก
งกูดัตาย ผูช้ายตัง้ปณิธานว่าจะฆ่างทูัง้โลกใหไ้ด ้ต้องไปฆ่าพญางทูี่อยู่ในป่า การ
เขา้ป่าในครัง้น้ีทําให้ผูช้ายคนน้ีพานพบกบัภาพหลอนต่างๆ เช่น ผทีหารทีอ่ยู่ใน
ป่า ความเป็นจรงิไม่มแีล้ว เพราะการสู้รบจบไปแล้ว เล่มนี้สอดแทรกความเป็น 
Magical Realism ไดด้ ีสิง่ที่ตวัละครพบเจอ เขาเองกเ็ริม่นึกสงสยัว่าอะไรเป็น
อะไร เนื้อเรื่องที่มคีวามเคยีดแค้นและคลี่คลายลง ผมว่าเหมาะกบัยุคสมยันี้มาก 
เรื่องนี้มคีําตอบชดัว่า การแก้แค้นไม่ใช่คําตอบของทุกอย่าง งูในเรื่องถูกใช้เป็น
สญัลกัษณ์ของอะไรบางอยา่งทีน่่าสนใจยิง่92 

พเิชษฐ์ศกัดิซ์ึ่งมภีูมลิําเนาอยู่ที่จงัหวดัสุรนิทร ์ได้ถ่ายทอดลกัษณะความเป็นท้องถิน่
อีสาน***ซึ่งผูกโยงกบัพิธกีรรม ตํานาน และเรื่องเล่าที่ผูกโยงกบัไสยศาสตร์และพลงัอํานาจ
เหนือธรรมชาตไิวใ้นนวนิยายได้น่าสนใจ  ยกตวัอย่างเช่น เรื่องราวของวญิญาณว่านรา้ยซึง่กดั

                                                           
92 จรญูพร  ปรปกัษ์ประลยั, 10 วรรณกรรมแห่งปี ในทรรศนะของ จรญูพร ปรปักษ์ประลยั [ออนไลน์], 

แหล่งทีม่า:http://www.gmlive.com/10%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%
A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B5%
E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%99/[ 8 มนีาคม 2557] 

***
 ใน ค าบอกกล่าว ตน้เรือ่ง คณะบรรณาธกิารไดก้ล่าวถงึ เรือ่งเล่าในโลกลวงตา ไวว้่าอยู่ในชุดนวนิยายทัง้ 9 เรือ่ง

ซึง่มุง่หมายเสนอ “ ‘เรือ่งเล่า’ เกีย่วกบัทอ้งถิน่ในพ.ศ.ปจัจุบนั บนัทกึใหผู้ค้นร่วมสมยัเกบ็ไวเ้ป็นหลกัฐาน และเผือ่ไวถ้งึลกูหลาน
ในอนาคต... [โดยได]้ เชือ้เชญินกัเขยีน 9 คนลงพืน้ทีต่่างตําบลเพือ่พดูคุยคน้หาเรือ่งราวจากผูค้น เอื้อมมอืสมัผสัดนิ  สดูดมมวล
อากาศเดยีวกนักบัฉากและเรือ่งราวทีพ่วกเขาจะลงมอืเขยีน จากนัน้จงึใชจ้นิตนาการและทกัษะสายตาของนกัเลา่เรือ่ง ถ่ายทอด
สิง่ทีพ่วกเขาไดเ้หน็เคาะออกมาเป็นตวัหนงัสอื” (คณะบรรณาธกิาร, “คาํบอกกล่าว,” ใน พเิชษฐศ์กัดิ ์โพธพิยคัฆ,์ เร่ืองเล่าใน
โลกลวงตา (กรุงเทพฯ: สาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการสรา้งเสรมิสุขภาพ(สสส.), 2555), หน้า 4-5.) 
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กินอวยัวะภายในของผู้เลี้ยง อันเป็นเหตุให้ห้ามผู้ใดก็ตามในหมู่บ้านใช้วิชาการเลี้ยงว่านผ ี 
เรื่องราวของเสอืสมงิและผปี่านางไมซ้ึ่งแปลงกายมาล่อลวงมนุษย์เพื่อสูบกนิเลอืดเนื้อและจติ
วญิญาณจนมนุษยผ์ูน้ัน้ต้องตายในทีสุ่ด นิทานของหมอผเีฒ่าซึง่เล่าเรื่องความสมดุลของดนิฟ้า
อากาศและการอวตารลงมาปราบมารของเทพเจา้ คาถาป้องกนัภยัซึง่ไดร้บัการถ่ายทอดจากรุ่น
สู่รุ่น ตํานานป่าชา้ชา้งและเขีย้วเพชรของงูซึง่มคีุณทางไสยเวทอเนกอนันต์ อาณาจกัรแห่งงซูึ่ง
ไมเ่คยมผีูม้าเยอืนคนใดรอดชวีติกลบัมา เป็นตน้  จะเหน็ว่า ประสบการณ์กึง่จรงิกึ่งฝนัที ่‘ขา้’ ตวั
ละครเอกได้ประสบ และถ่ายทอดให้ผู้อ่านได้รบัรู้ ทัง้ความงดงามแห่งธรรมชาติราวกบัสรวง
สวรรค ์ภยนัตรายเหนือธรรมชาต ิและความมหศัจรรยท์ัง้หลายทัง้ปวงในป่าทีต่วัเอกไดป้ระสบ 
ลว้นมบีทบาทสําคญัในกระตุ้นเตอืนใหต้วัเอกเกดิปญัญาญาณจนทําใหส้ามารถปล่อยวางความ
โกรธแคน้อนัไรแ้ก่นสารไดใ้นทีสุ่ด ดงัทีเ่ขากล่าวไวว้่า  ‚...แมเ้หตุการณ์ทัง้หมดเป็นภาพลวงตา 
แต่ความกระจ่างแจง้ที่เกดิขึน้กลางดวงใจน้ีคอืความจรงิ เราเป็นชาวบ้านป่า ใช้ชวีติป่า เผชญิ
ชะตากรรมป่า ฉะนัน้จะมทีี่ใดผดิแผก หากคนรกัขา้จะถูกงูกดัตาย มนัก็คอืความธรรมดาน่ีเอง 
เหตุใดความคดินี้ถึงไม่เคยเกดิขึ้นในสมองคนบวชเรยีนแล้วเช่นข้าเลย ข้าคดิถึงองคุลมีาลอีก 
อยา่ว่าแต่ผูม้สีตปิญัญาเท่าขา้เลย กระทัง่องคุลมีาลผูม้ปีญัญาสูงส่ง กย็งัตกอยู่ในบ่วงความโง่งม
ได‛้93  ดงันัน้ ตวัเอกจงึตัง้เป้าหมายแห่งการดําเนินชวีติของตนไว้ว่า ‚หากไม่เดนิไปสู่หนทาง
การพน้ทุกข ์กม็เีพยีงความงามเท่านัน้ ควรยดึมัน่เป็นสรณะ‛94  ผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยการเล่าถงึ
ชวีติของ ‘ขา้’ ไวว้่า หลงัจากทีร่อดชวีติออกมาจากป่าพรอ้มกบัไดร้ากสมุนไพรสําหรบัการรกัษา
คนถูกงูกดัมาด้วย เขาก็ออกตระเวนรกัษาคนถูกพษิงู  จวบจนปจัจุบนั เขาในฐานะพ่อเฒ่าครู
ดา้นสมนุไพรกย็งัคงช่วยเหลอืคนและถ่ายทอดความรูแ้ก่ลกูศษิยล์กูหาทัว่ประเทศ 

นอกจากการใหคุ้ณค่าความสําคญัแก่เรื่องราวความเชื่อเหนือธรรมชาตแิละภูมปิญัญา
ชาวบา้นซึง่ผกูโยงกบัจติวญิญาณความเป็นทอ้งถิน่แลว้ สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมจาํนวน
หนึ่งยงัตัง้คําถามกบัเรื่องราวความมหศัจรรยแ์ละพธิกีรรมความเชื่อทีม่นุษยย์ดึถอื  ยกตวัอย่าง
เช่นที่ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “เดก็ชายสามตาผู้บงัเอญิตกลงมาบนโลก” “มา้ทรง” “กระดูกของ
ความลวง” และนวนิยายเรือ่ง เล่นเงา 

เรื่องสัน้เรื่อง “เด็กชายสามตาผู้บงัเอิญตกลงมาบนโลก” ของมหรรณพ โฉมเฉลา  
ตพีมิพค์รัง้แรกในนิตยสารช่อการะเกด ชุดรากเหงา้เผดจ็การ พ.ศ.2535 และต่อมาตพีมิพ์ในรวม
เรื่องสัน้ชุด เดก็ชายสามตาผู้บงัเอญิตกลงมาบนโลก (2538)   ผูเ้ขยีนเปิดเรื่องดว้ยการปรากฏ
ตวัของเดก็ชายผูม้ดีวงตาทีส่ามกลางหน้าผาก ณ รา้นขายเสือ้ผา้ของสามภีรรยาคู่หนึ่งซึง่ตัง้ขาย
อยู่ในงานวดั ต่อมา เจา้อาวาสวดัใชเ้ดก็ชายสามตาเป็นเครื่องมอืในการหาผลประโยชน์เขา้วดั
                                                           

93 พเิชษฐศ์กัดิ ์โพธพิยคัฆ,์ เร่ืองเล่าในโลกลวงตา (กรุงเทพฯ: สาํนกังานกองทุนสนบัสนุนการสรา้งเสรมิสุขภาพ 
(สสส.), 2555), หน้า 108. 

94 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 111. 
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โดยกล่าวอ้างว่าเด็กชายคือมหาเทพซึ่งลงมาโปรดมนุษย์  ผู้เขยีนปิดเรื่องด้วยการสร้างให้
เด็กชายสามตาตัวร้อนขึ้นเรื่อยๆ จนฟูกที่เด็กชายนอนอยู่เกิดควนัและลุกไหม้ เป็นเหตุให้
เดก็ชายเสยีชวีติระหว่างการประกอบพธิกีรรมปลุกเสกนัน้เอง  แมว้่าเรื่องสัน้เรื่อง “เดก็ชายสาม
ตาผูบ้งัเอญิตกลงมาบนโลก” จะเป็นผลงานวรรณกรรมไทยแนวสจันิยมมหศัจรรยเ์รื่องแรกๆ ซึง่
ได้รบัอทิธพิลโดยตรงจากเรื่องสัน้เรื่อง ‚ชายที่แก่ชราอย่างยิง่ผู้มปีีกอนัมหมึา‛ ของกาเบรยีล 
การ์เซีย มาร์เกซ*แต่จะเห็นว่า มหรรณพพยายามปรบัแต่งเรื่องสัน้ของเขาให้สอดคล้องกับ
บรบิทความเป็นไทยดว้ยการเสรมิใส่กลิน่อายของเรื่องราวในตํานานศาสนาและตํานานพืน้บา้น
เขา้ไวด้ว้ยกนั  สุชาต ิสวสัดิศ์รไีดใ้หเ้หตุผลทีต่ดัสนิใหเ้รื่องสัน้เรื่อง “เดก็ชายสามตาผูบ้งัเอญิตก
ลงมาบนโลก” ของมหรรณพไดร้บัรางวลัยอดเยีย่มช่อการะเกดประจาํปี 2535 ซึง่เป็นปีเดยีวกบั
ทีเ่รือ่งสัน้เรือ่ง “โลกยี-นิพพาน” ของวนิทร ์เลยีววารณิไดร้บัการลงคะแนนจากผูอ่้านนิตยสารช่อ
การะเกดใหไ้ดร้บัรางวลัยอดนิยมช่อการะเกดไวว้่า 

...โลกยี-นิพพานทีไ่ด ้‘ยอดนิยม’ จากผูอ่้าน ผมกเ็กอืบจะใหเ้รื่องนี้ได ้‘ยอดเยีย่ม’  
เหมอืนกนั แต่ผมอ่านเรื่องสัน้ฝรัง่บ่อย ผมคุน้กบัการเล่นรปูแบบดงักล่าว [...] ที่
เลอืกเด็กชายสามตาฯ ทัง้ๆ ที่รูว้่าหน้าใหม่ ยงัไม่มขีอ้พสิูจน์อะไรจรงิจงั ชัง่ตวง 
วดัดแูลว้ ผมเหน็ว่าเรือ่งมโีครงสรา้งทีเ่ดนิเรื่องแบบ magical realism เหน็อทิธพิล
ของมารเ์ควซจากเรื่องเทวดาตกลงมาปีกหกัอยู่เหมอืนกนั แต่เอามาตดัคะแนน
ไม่ได้ เพราะบรบิทมนัเป็นไทย และทําให้คนอ่านตคีวามได้หลายนัยว่า เดก็ชาย
สามตาฯ มจีรงิหรอื ทาํไมจงึสามตา ทาํไมไมม่สีีต่า หา้ตา ทีใ่ชส้ามตานับว่าเหมาะ 
เพราะมนียัเชงิสญัลกัษณ์ของสงัคมไทยและโลกตะวนัออกทีม่กัจะคดิอะไรเป็นสาม 
[...] ทีส่าํคญัคอืมนัดศูกัดิส์ทิธิ ์แต่ในทีสุ่ดกห็ายไปเฉยๆ โดยไม่ต้องใหค้ําอธบิายที่
ชดัเจนว่ามนัมจีรงิหรอืไม่...” 95 

ผู้เขยีนสร้าง “บรบิทความเป็นไทย” โดยอิงอยู่กบัตํานานทางศาสนา ดงัจะเหน็ว่าได้ประกอบ
สรา้งตวัละครเดก็ชาย “สามตา” ให้มนีัยที่ผูกโยงกบัองคพ์ระศวิะมหาเทพ นอกจากนี้ ผูเ้ขยีนยงั
อา้งองิความเชื่อเกีย่วกบัผใีนความรบัรูข้องคนไทย โดยให ้‘ฉัน’ ตวัละครพ่อคา้เร่ซึง่ออกเดนิเพื่อ
สอบถามความเป็นมาเกี่ยวกบัเดก็ชายสามตาทีป่รากฏตวัขึน้ทีร่า้นขายเสื้อผา้ของเขา บรรยาย
ฉากในงานวดัช่วงทีม่กีารจดังานมหรสพไว ้ความว่า  

                                                           
*
 ดกูารวเิคราะหเ์ปรยีบเทยีบสจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่งสัน้เรื่อง ‚ชายทีแ่ก่ชราอย่างยิง่ผูม้ปีีกอนัมหมึา‛  ของมาร์เกซ 

กบั ‚เดก็ชายสามตาผูบ้งัเอญิตกลงมาบนโลก‛ ของมหรรณพ โฉมเฉลา เพิม่เตมิไดท้ี ่ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย์,  ‚การแปรอุปมาให้
เป็นความมหศัจรรย์และการแปรความมหศัจรรย์ใหเ้ป็นอุปมา: กรณีศกึษาเปรยีบเทยีบวรรณกรรมสจันิยมมหัศจรรย์ไทยและ
ละตนิอเมรกิา,‛ หน้า 1-30. 

95 สุชาต ิและกองบก., “เรือ่งจากปก/สมัภาษณ์พเิศษ,” Writer Magazine 1, 8 (พฤษภาคม 2536): 39-40. 
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...ฉนักางรม่เดนิไปทีร่า้น ‘กระสอืสาว’ ป้ายขา้งหน้าโฆษณาบอกว่า...หญงิสาวผูม้ ี
ทางเดนิอาหาร มกีระเพาะและลําไส้ห้อยลอยไปกบัหวัที่มหีน้าตาสะสวยราวกบั
นางเอกหนัง บดันี้ไดม้าแสดงอยู่ทีน่ี่แลว้ พรอ้มกบัเพื่อนสาว ‘นางพรายตานี’ ผูม้ ี
ตน้กลว้ยเป็นทีอ่ยูอ่าศยั พรอ้มกนันี้ขอเชญิชม ‘เดก็ปากรเูขม็’ คนใจบาปหยาบชา้
ผูซ้ึง่เมือ่ชาตก่ิอนเคยใชป้ากก่นด่าบุพการ ีจนชาตนิี้มปีากเพยีงเท่ารเูขม็96 

จะเห็นว่า ผู้เขยีนไม่ให้คําอธบิายที่ชดัแจง้เกี่ยวกบัที่มาที่ไปของเดก็ชายสามตาและเหตุการณ์
การเกดิไฟลุกโชนขึน้เผาร่างของเขา อนัทําใหต้วัละครคงผูกโยงกบัความมหศัจรรยใ์นความรูส้กึ
ของผู้อ่าน  ผู้เขียนเสนอภาพเด็กชายสามตาซึ่งได้รบัการปฏิบัติในฐานะ “วัตถุ” แห่งการ
สกัการะบูชามากกว่าเป็นมนุษย ์ดงัจะเหน็ว่า แมว้่าแม่คา้เร่ผู้พบเดก็ชายเป็นคนแรกจะเสนอให้
นําตวัเดก็ชายส่งโรงพยาบาลเน่ืองจากเขามไีขสู้งขึน้เรื่อยๆ  แต่กลบัไม่มใีครฟงัคําทดัทานของ
เธอ จนเป็นเหตุใหเ้ดก็ชายต้องเสยีชวีติในทีสุ่ด  นอกจากนี้ ผูเ้ขยีนยงักล่าวถงึผกีระสอื พราย
ตานี เด็กปากรูในฐานะที่เป็น “มหรสพ” คนหลอกคน  และนําเสนอภาพของเจ้าอาวาสซึ่งคง
แสวงหาผลประโยชน์จากความเชื่อของผู้คนที่มต่ีอสิง่ศกัดิส์ทิธิต่์อไป ดงัที่เจ้าอาวาสกล่าวว่า 
“อาตมาจะเชญิหนงัสอืพมิพม์าทําข่าว ตําบลของเราจะไดเ้ป็นทีเ่ลื่องลอืไป ผูค้นจะมาเทีย่วชมสิง่
ศกัดิส์ทิธิข์องร่างทรงที่ท่านมหาเทพทิ้งไว้ วดัของเราจะได้เจรญิก้าวหน้าพฒันาทนักบัวดัอื่นๆ 
เขาเสยีท”ี97 กล่าวไดว้่า ภาพทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นเรือ่งสัน้ มบีทบาทในการวพิากษ์กลบัพฤตกิรรม
ของมนุษย์ทัง้กลุ่มที่เชื่อเรื่องเหนือธรรมชาตโิดยปราศจากวจิารณญาณ และกลุ่มที่พยายามใช้
ความมหศัจรรย์เหนือจรงิเป็นเครื่องมอืในการแสวงหาผลประโยชน์  มุมมองการเล่าเรื่องของ
มหรรณพจงึมไิด้หมายมุ่งเพื่อขบัเน้นความมหศัจรรย์ที่ผูกโยงกบัตํานานความเชื่อพื้นถิ่น แต่
เป็นไปเพื่อสร้างให้ผู้อ่านตระหนักถึงความมหศัจรรย์ที่ประกอบสรา้งขึน้จากน้ํามอืมนุษย ์ ซึ่ง
ชวนสงสยัและน่าเคลอืบแคลงยิง่กว่าความมหศัจรรยท์ีด่าํรงอยูต่ามธรรมชาต ิ

ความเชื่อในเรือ่งเหนือธรรมชาตทิีส่่งอทิธพิลต่อวธิคีดิและการใชช้วีติของผูค้นยงัไดร้บั
การนําเสนอไว้ในเรื่องสัน้เรื่อง “ม้าทรง” ของจริภทัร องัศุมาล ีซึ่งตีพมิพ์ครัง้แรกในนิตยสาร
เนชัน่สุดสปัดาห์เมื่อเดอืนตุลาคม พ.ศ.2544 และต่อมาตพีมิพใ์นหนังสอืรวมเรื่องสัน้ชุด วปิรติ 
(2545)   สุรเดช โชตอุิดมพนัธไ์ดว้เิคราะหเ์รื่องราวของละครเอกชายซึง่ต้องไปพกัคา้งทีศ่าลเจา้
เพื่อชําระล้างร่างกายและจติใจให้สะอาดพร้อมสําหรบัการเป็นมา้ทรงในประเพณีถอืศีลกินเจ 
จงัหวดัภูเกต็ในเรื่องสัน้เรื่อง “มา้ทรง” ไวว้่า ผูเ้ขยีนสรา้งปมปญัหาขึน้ในใจของ ‘ผม’ ระหว่าง
ความปรารถนาทีจ่ะอยูบ่า้นเพื่อดแูลแมผู่ช้ราภาพและปว่ยเป็นโรคเกี่ยวกบัความจาํ กบัหน้าทีใ่น
ฐานะ “มา้ทรง” ทีต่อ้งปฏบิตั ิ ในทา้ยทีสุ่ด ตวัละครเอกตดัสนิใจฝากฝงัเพื่อนบา้นใหช้่วยดูแลแม่

                                                           
96 มหรรณพ โฉมเฉลา,  เดก็ชายสามตาผูบ้งัเอิญตกลงมาบนโลก (กรุงเทพฯ: ดอกหญา้, 2538), หน้า 112. 
97 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 122. 
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และไปพกัค้างอยู่ที่ศาลเจา้ตามความต้องการของแม่ซึ่งเกรงว่า การอยู่บ้านจะทําให้ลูกชายไม่
สะอาดและถูกเทพเจ้าลงโทษ ผู้วิจยัวเิคราะห์การปิดเรื่องของผู้เขยีนซึ่งเสนอภาพของแม่ผู้
สูญเสยีความทรงจํา และภาพของลูกชายในประเพณีถอืศลีกนิเจขณะถูกเจา้ประทบัทรงซึ่งไม่
อาจรบัรู้อาการที่ทรุดหนักลงของแม่จากเพื่อนบ้านได้ ดงัความว่า “This juxtaposition is 
touching as the two both lose consciousness and somehow connect with an 
indescribable spiritual world through the power of their beliefs.”98  การเปิดเรื่องดว้ยปม
ขดัแยง้ในจติใจของตวัละครเอกชาย และการปิดเรื่องดว้ยอาการของแม่ทีท่รุดหนักลง ซึง่ปฏเิสธ
มไิดว้่าเป็นผลจากการเลอืกของตวัเอก  เสนอใหเ้หน็การปะทะกนัระหว่างความเชื่อในเรื่องเหนือ
ธรรมชาติกับอํานาจของปจัเจกบุคคล ซึ่งในท้ายที่สุดพลังอํานาจของความเชื่อก็ครอบงํา
ความคดิและชวีติของบุคคลจนไม่อาจกําหนดเสน้ทางชวีติของตนได้โดยเสร ี นอกจากนี้ความ
ยอ้นแย้งระหว่าง “ความเชื่อ” และ “ความเป็นจรงิ” ที่ผู้เขยีนเสนอไว้ในเรื่อง ดงัจะเหน็ว่า ตวั
ละคร ‚มา้ทรง‛ เชื่อว่าเทพเจา้จะปกปกัรกัษาบุคคลในครอบครวัของมา้ทรงใหอ้ยู่รอดปลอดภยั 
แต่ในความเป็นจรงิแม่ของเขากลบัอาการทรุดหนักลงอย่างรวดเรว็นัน้ ก็ชวนให้ตัง้คําถามกบั
การดาํรงอยูข่องอํานาจสิง่ศกัดิส์ทิธิด์ว้ย 

นอกจากตวัละครเดก็ชายสามตาซึ่งเจา้อาวาสกล่าวอ้างว่าเป็นร่างทรงของมหาเทพ  
และตวัละครม้าทรงแห่งเทพเจ้าในเทศกาลถือศลีกินเจประจําท้องถิ่นใต้แล้ว ในเรื่องสัน้เรื่อง 
“กระดูกของความลวง” ของเรวตัร์ พนัธุ์พพิฒัน์ ผู้เขยีนสร้างให้ตวัละครซึ่งเกิดมามรีูปลกัษณ์
ประหลาดและถูกพพิากษาโดยร่างทรงประจําหมู่บา้น เป็นภาพตวัแทนของบุคคลในทอ้งถิน่ซึ่ง
ไดร้บัผลกระทบโดยตรงจากความเชื่อเรือ่งเหนือธรรมชาตขิองผูค้นในชุมชน 

เรื่องสัน้เรื่อง “กระดูกของความลวง” ของเรวัตร์ พนัธุ์พิพัฒน์ ในรวมเรื่องสัน้ชุด 
กระดูกของความลวง (2554) ซึง่เขา้รอบสุดท้ายการพจิารณารางวลัซไีรต์ประจําปี 2554 และ
ได้รบัรางวลัดเีด่น ประเภทรวมเรื่องสัน้ ประจําปี 2555 จากสํานักงานคณะกรรมการการศกึษา
ขัน้พืน้ฐาน (สพฐ.) เป็นเรือ่งราวของครอบครวัหนึ่งซึง่ตอ้งอพยพออกจากหมู่บา้นทีต่ ัง้ถิน่ฐานอยู่
เพราะลูกชายซึง่มปีานดําทัว่ตวัและมขีนงอกตามตวัคลา้ยกบัลงิถูกหญงิร่างทรงประจําหมู่บ้าน
กล่าวหาว่าเป็นกาลกิณี  หลงัออกจากหมู่บ้าน เด็กลงิออกแสดงกายกรรมตามที่ต่างๆ  จน
สามารถตัง้คณะชื่อ “ลูกลงิเทวดา” เขาหมายมัน่ว่าสกัวนัจะกลบัไปยงัหมู่บ้านเดมิเพื่อทําลาย
อวชิชาให้สิ้นสูญ  ผู้เขยีนสร้างให้เขากลบัไปหมู่บ้านเดิมอีกครัง้ในภาพลกัษณ์นักธุรกิจใหญ่

                                                           
98 Suradech  Chotiudompant, ‚Contemporary Trends in Thai Short Fiction,‛ in Modern Short Fiction of 

Southeast Asia: A Literary History, ed. Teri Shaffer Yamada (Ann Arbor: Association for Asian Studies, 2009), 
pp.43-77 (p. 12). (เนื่องจากผูว้จิยัอ้างองิจากฉบบัสําเนารายงานการวจิยั เลขหน้าทีอ่้างองิจงึไม่ตรงตามเลขหน้าทีป่รากฏใน
หนังสอืรวมบทความเรื่อง Modern Short Fiction of Southeast Asia: A Literary History ในการอ้างถงึครัง้ต่อไปจะใส่
เฉพาะเลขหน้าตามฉบบัสาํเนารายงานการวจิยัไวใ้นวงเลบ็) 
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เจา้ของบรษิทัซึ่งรวบรวมมนุษยป์ระหลาดเพื่อการแสดงโชว์ทัว่ประเทศไทยโดยไม่มใีครจําเขา
ได้ การที่ผู้เขยีนเปิดเรื่องในฉากงานเลี้ยงฉลองอาคารเรยีนหลงัใหม่ที่เขาเป็นผู้สนับสนุนหลกั
ดว้ยการใหเ้ขาปีนปา่ยขึน้ยอดเสาธงเพื่อเผยความจรงิว่าตนคอืใครและป่าวรอ้งว่า “พ่อแม่พีน้่อง
ทัง้หลาย โลกของเราจะสงบสุขเพยีงใด หากว่าเราไมต่ดัสนิผูอ้ื่นดว้ยอคตแิละอวชิชาทัง้หลายทัง้
ปวง”99 รวมถงึสรา้งเหตุอศัจรรยด์ว้ยการใหถ้้อยคําทีเ่ขาป่าวประกาศไปกลายเป็นฝงูผเีสือ้สขีาว
นัน้  นับว่ามบีทบาทสําคญัในการวพิากษ์วจิารณ์ความเชื่อของมนุษย ์ และเสนอใหเ้หน็อํานาจ
ของคาํพดูทัง้ในดา้นลบและดา้นบวก นัยหนึ่งเป็นคําพพิากษาทีม่นุษยใ์ชท้ํารา้ยเพื่อนร่วมสงัคม 
ดงัเช่นคาํพดูของรา่งทรงทีท่าํใหค้รอบครวัของเขาตอ้งถูกขบัไล่ออกจากหมูบ่า้น  อกีนัยหนึ่งเป็น
คําพูดทีป่ลดปล่อยผูค้นจากความเขลาอนัเป็นอวชิชา เช่นคําพูดทีก่ลายเป็นผเีสื้อของตวัละคร
เอก นอกจากนี้ การจดัตัง้บรษิทัทีร่วบรวมมนุษยป์ระหลาดดงัปรากฏในเรื่อง ยงัชวนใหป้ระหวดั
ถงึกลุ่มคนมหศัจรรยท์ีป่รากฏในนวนิยายเรือ่ง หนึง่รอ้ยปีแห่งความโดดเดีย่ว ของมารเ์กซดว้ย 

ขณะที่สจันิยมมหศัจรรย์ซึ่งผูกโยงกบัความเชื่อในท้องถิ่นที่ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง 
“เดก็ชายสามตาผูบ้งัเอญิตกลงมาบนโลก”  “มา้ทรง” และ “กระดูกของความลวง” เสนอใหเ้หน็
อํานาจของความเชื่อซึ่งมบีทบาทสําคญัในการกําหนดชะตาชวีติของบุคคล  นวนิยายเรื่อง เล่น
เงา (2548) ของจริภทัร องัศุมาลซีึง่เขา้รอบสุดทา้ยในการพจิารณารางวลัซไีรต์ ประจาํปี 2549 
กช็วนใหผู้อ่้านตัง้คาํถามกบัเหตุการณ์วปิรติทีเ่กดิขึน้ในสงัคม 

นวนิยายเรื่อง เล่นเงา เป็นเรื่องราวชีวติของผู้คนในชุมชนรมิทะเลแห่งหนึ่งซึ่งชาว
มุสลมิและชาวพุทธเคยอยู่ร่วมกนัอย่างสงบสุข  ความวปิรติต่างๆ ที่เกิดขึ้นในชุมชน การผดิ
ประเวณีของทหารที่กระทําต่อหญงิมุสลมิ เจา้อาวาสผดิประเวณีกบัสกีา ครใูหญ่ข่มขนืลูกศษิย ์
และความมหศัจรรยพ์นัลกึต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ อาท ิแม่เฒ่าทีเ่ห่าหอนในคนืวนัเพญ็ ผเีจา้อาวาสทีใ่ห้
หวยชาวบา้น ลว้นถูกนําไปผูกโยงกบัความเชื่อของผูค้นในชุมชนทีว่่า กลิน่ของดอกไมป้่าซึง่พดั
โชยมายงัหมู่บ้านจะทําให้ผู้คนเกิดกําหนัด อันเป็นต้นเหตุแห่งความวิปรติทัง้ปวงที่เกิดขึ้น  
ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ไอเ้ท่ง’ ตวัละครหนงัตะลุงทีม่ชีวีติเป็นอมตะ เฝ้ามองความเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้
ดว้ยความสงัเวชใจ  ความวปิรติมหศัจรรยท์ี่เกดิขึน้ในชุมชน ชีช้วนใหผู้้อ่านตัง้คําถามกบัความ
เปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ว่า มทีี่มาจากอํานาจเหนือธรรมชาติซึ่งผูกโยงกบัตํานานความเชื่อประจํา
ถิ่น หรือเกิดจากสภาพความเปลี่ยนแปลงในสังคมที่หล่อหลอมให้ผู้คนมีชีวิตและจิตใจที่
แปรปรวนไปในทางรา้ย นอกจากนี้ เกศวรางค ์นิลวาส ยงัเสนอว่า สจันิยมมหศัจรรยใ์นนวนิยาย
เรื่อง เล่นเงา มบีทบาทในการวพิากษ์อํานาจรฐั โดยเสนอให้เห็นความขดัแย้งระหว่างรฐักับ
ประชาชนผ่านปญัหาการใชอ้ํานาจรฐัของขา้ราชการในทางมชิอบดว้ย100 

                                                           
99 เรวตัร ์พนัธุพ์พิฒัน์, กระดกูของความลวง  (กรุงเทพฯ: ในดวงใจ, 2554), หน้า 190. 
100 เกศวรางค ์นิลวาส,  ‚การวเิคราะหว์รรณกรรมไทยร่วมสมยัแนวสจันิยมมหศัจรรย์,‛  หน้า 99-107. 
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(2) สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอผลกระทบจากการเตบิโตของกระแสทุนนิยมและ

กระแสการพฒันาทีม่ต่ีอทอ้งถิน่ 

ในที่นี้  ผู้วิจยัยกตวัอย่างวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ที่เน้นเสนอภาพท้องถิ่น
ชนบทซึ่งได้รบัผลกระทบจากการเตบิโตของกระแสทุนนิยมและกระแสการพฒันาจากเรื่องสัน้
เรื่อง “ศรีนวลกับผัวเทวดาที่ถูกทิ้ง ”  “นางสิบสอง”  “แม่มดแห่งหุบเขา” นวนิยายเรื่อง          
ทะเลน ้านม และ โลกทีก่ระจดักระจาย 

นอกจากเรื่องสัน้เรื่อง “เดก็ชายสามตาผู้บงัเอญิตกลงมาบนโลก”  ซึ่งทําให้มหรรณพ
แจง้เกดิในฐานะนกัเขยีนวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์แลว้  เมื่อพจิารณาผลงานวรรณกรรม
เล่มต่อๆ มาเช่น รวมเรื่องสัน้ชุด ศรนีวลกบัผวัเทวดาผูถู้กสวรรคท์ิ้ง (2545)  และนวนิยายเรื่อง 
สาวงามตาบอดทัง้สบิสอง (2545) แล้ว พบว่ามหรรณพคงใช้สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวทางใน
การสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมอย่างต่อเนื่อง 

เรื่องสัน้เรื่อง “ศรนีวลกับผวัเทวดาผู้ถูกสวรรค์ทิ้ง”  ซึ่งตีพิมพ์ครัง้แรกในนิตยสาร 
สยามรฐัสปัดาหว์จิารณ์เมือ่เดอืนสงิหาคม พ.ศ.2543  และตพีมิพร์วมเล่มในหนังสอื ช่อปารชิาต 
2001: ท าเนียบเรือ่งสัน้ไทยยอดเยีย่มประจ าปีพ.ศ. 2544  เป็นเรื่องราวชวีติของ ‘ศรนีวล’ สาว
โรงงานเยบ็ผ้าแห่งหนึ่งซึง่พยายามฆ่าสามตีนเองหลายครัง้ ทว่าสามกี็กลบัฟ้ืนคนืชพีขึน้มาได้
ทุกครัง้ไป จนเธอปลงตกว่า คงต้องอยู่ร่วมกบัสามไีปตลอดชวีติ  มหรรณพเปิดเรื่องด้วยฉาก
การฆาตกรรมสามขีองศรนีวลไวค้วามว่า 

นางเอามดีทาํครวัแทงเขา้ทีก่ลางหลงัของผวั และแทงซํ้าอกีหลายแผลจนเหนื่อย
หอบ หมดเรีย่วหมดแรง ท้องไส้ขยอ้นขยอกอยากจะอาเจยีนออกมาให้ได้ ร่าง
ของเขาลม้ลงนอนควํ่าหน้าอยูบ่นชานเรอืน เลอืดสฟ้ีาประหลาดของเขาไหลนอง
พืน้ และระเหยหายไปอย่างรวดเรว็ราวกบัแอลกอฮอล์ ไม่เหลอืคราบไว้ให้ต้อง
เช็ดล้างอีก มดีที่แทงก็ขาวสะอาดหมดจด ไม่เหมอืนมีดที่เพิ่งผ่านการใช้ทํา
ฆาตกรรมมาหยกๆ เลย101 

ผู้เขียนยงัสร้างให้สามีอ้างตัวว่าตนเองคือเทวดาที่สวรรค์ส่งลงมาเพื่อช่ วยเหลือ
ครอบครวัของศรนีวล  การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหส้ามมีพีฤตกิรรมทีแ่ปลกประหลาดไปจากเดมิคอื พูด
ภาษาที่ไม่มีใครเข้าใจ ไม่ร ับรู้หรือสามารถสื่อสารกับใครได้ ดํารงชีวิตอยู่ได้โดยไม่ต้อง
รบัประทานอาหาร ฆ่าไม่ตาย มสีเีลอืดทีแ่ตกต่างจากคนทัว่ไป โดยเฉพาะอย่างยิง่การสร้างให้

                                                           
101 มหรรณม โฉมเฉลา, “ศรนีวลกบัผวัเทวดาทีถู่กทิง้,” ใน ช่อปาริชาต 2001: ท าเนียบเร่ืองสัน้ไทยยอดเย่ียม

ประจ าปีพ.ศ. 2544  (กรุงเทพฯ: ดอกหญา้ 2543), หน้า 147. 
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สามขีองเธอล่อจบั “นกทณัฑมิา” ซึง่เป็นสตัวห์มิพานต์**เพื่อหวงัว่าจะนํามาเลีย้งเพาะพนัธุแ์ทน
กจิการต่างๆ ที่ประสบความล้มเหลว  เหล่านี้ช่วยประกอบสร้างลกัษณะมหศัจรรย์ซึ่งชวนให้
ผูอ่้านเชื่อว่า เขาอาจเป็นเทวดาจรงิ แต่หากจะอธบิายลกัษณะมหศัจรรยด์งักล่าวใหด้ํารงอยู่บน
ตรรกะเหตุผลแล้ว อาจกล่าวได้ว่า พฤติกรรมแปลกประหลาดของสามี มทีี่มาจากการที่เขา
ประสบความลม้เหลวในการดําเนินธุรกจิหลายต่อหลายครัง้ ทัง้การลงทุนเปลีย่นทีน่าใหเ้ป็นบ่อ
เลี้ยงตะพาบเพื่อส่งขายบรษิทัส่งออกตะพาบน้ําไปยงัจนีและไต้หวนั  การลงทุนเลี้ยงนากหญ้า
ใหบ้รษิทัส่งออกหนัง  และการเลีย้งกุ้งกุลาดําในนาน้ําจดื  สามขีองศรนีวลอาจเป็นภาพตวัแทน
ของคนชนบทซึ่งประสบปญัหาชวีติเน่ืองจากพยายามจะเปลี่ยนแปลงรูปแบบการทํามาหากิน
เพื่อใหส้อดรบักบัการเตบิโตของระบบทุนนิยม  ภาวะเป็นอมตะของสาม ีอาจสื่อความหมายว่า 
ผูค้นในชนบทจะยงัคงไดร้บัผลกระทบจากการเตบิโตของกระแสทุนนิยมตลอดไป  น้ําเสยีงการ
เล่าเรื่องที่เป็นกลางและปฏกิริยิาที่ตวัละครตอบสนองต่อความมหศัจรรยร์าวกบัเป็นเรื่องปกติ
สามญั ส่งผลใหผู้อ่้านสามารถตคีวามเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในฐานะปรากฏการณ์มหศัจรรยท์ีด่ํารง
อยูจ่รงิ หรอืในฐานะความมหศัจรรยท์ีม่คีวามหมายซ่อนเรน้อยูเ่บือ้งหลงั 

ในนวนิยายเรื่อง สาวงามตาบอดทัง้สบิสอง (2545) ซึ่งนําโครงเรื่องจากนิทานพืน้บา้น
เรื่อง นางสบิสอง มาประยุกต์ใชใ้นการสรา้งสรรค ์  สุรเดช โชตอุิดมพนัธ ์ซึง่ศกึษาเปรยีบเทยีบ
นวนิยายของมหรรณพกบันิทานพื้นบ้านพบว่า  เรื่องเล่าทัง้สองเรื่องมลีกัษณะที่คล้ายคลงึและ
แตกต่างกนักล่าวคอื ขณะที่ในนิทานพืน้บา้นกล่าวถงึการเดนิทางอนัมหศัจรรยข์องหญงิสาวตา
บอดทัง้สบิสองคนในโลกจนิตนาการทีถู่กนางยกัษ์ซึง่ปลอมตวัเป็นเจา้หญงิล่อลวง  ในนวนิยาย
ของมหรรณพกลบัสรา้งให้เรื่องราวเกดิขึน้ในฉากสงัคมไทยยุคโลกาภวิตัน์  หญงิสาวทัง้สบิสอง
คนถูกหญงิเจา้ของซ่องโสเภณีซึง่แสรง้ทําเป็นคนดมีมีนุษยธรรมล่อลวงจากบา้นเกดิในชนบทไป
ขายบรกิารทางเพศในเมอืงโดยทีพ่วกเธอไมท่ราบว่า ธุรกจิการคา้ประเวณีคอือะไร  จากเรื่องราว
ในนิทานพืน้บา้นซึง่เกี่ยวโยงกบัการพสิูจน์ตนเองของหญงิสาวในฐานะพระชายาผูม้คีวามอดทน
อดกลัน้และมศีลีธรรมอนัสูงส่ง กลายเป็นวรรณกรรมร่วมสมยัทีเ่สนอภาพหญงิสาวจากชนบทที่
ตกเป็นเหยื่อแห่งการเอารดัเอาเปรยีบโดยที่ระบบทุนนิยมได้ทําให้เธอกลายเป็น “สนิค้า” เพื่อ
ตอบสนองความปรารถนาทางเพศของชาย  นวนิยายเรื่อง สาวงามตาบอดทัง้สบิสอง จงึมนีัย
ทางการเมอืงในการวพิากษ์ระบบทุนนิยมซึ่งหล่อหลอมวธิคีดิของผู้คนให้ยดึถอือํานาจเงนิและ
การแสวงหาผลกําไรมาก่อนคุณธรรมจรยิธรรมอนัเป็นคุณค่าดัง้เดมิ  การนํานิทานพื้นบ้านมา

                                                           
**

 ทณัฑมิา (ทนั-ท-ิมา) แปลตามรปูศพัทว์่า ผูถ้อืกระบอง เป็นนกทีย่นืถอืกระบองอยู่เชงิเขาพระสุเมรุเช่นเดยีวกบั
ทหารยนืรกัษาสถานที ่กรมศลิปากรเลอืกนกทณัฑมิามาสรา้งประดบัพระเมรุสมเดจ็พระเจา้พีน่างเธอ เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรม
หลวงนราธวิาสราชนครนิทร์ (ดเูพิม่เตมิที ่บทวิทยรุายการ "รู้ รกั ภาษาไทย"  ออกอากาศทางสถานีวิทยกุระจายเสียงแห่ง
ประเทศไทย  เม่ือวนัท่ี 27 มีนาคม พ.ศ.2551  เวลา 7.00-7.30 น.[ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.royin.go.th/th 
/knowledge/detail.php?ID=2240) [15 กรกฎาคม 2557]) 

http://www.royin.go.th/th%20/knowledge/detail.php?ID=2240
http://www.royin.go.th/th%20/knowledge/detail.php?ID=2240


 
 

58 

ปรบัใชย้งัสื่อถงึการถวลิหาสงัคมในอดตี ที่ซึง่ผู้คนคงมสีํานึกทางจรยิธรรมและคงความบรสิุทธิ ์
ขณะทีทุ่นนิยมในยคุโลกาภวิตัน์ไดท้าํใหส้ิง่เหล่านัน้สญูหายไป102 การสรา้งตวัละครในนวนิยายมี
นยัสาํคญัทีน่่าสนใจกล่าวคอื  ตวัละครหญงิสาวตาบอดทัง้สบิสองซึง่ก้าวขา้มจากโลกนิทานสู่โลก
ความเป็นจรงิ เป็นภาพตวัแทนของวถิชีวีติชนบทซึง่ถูกคุกคามดว้ยกระแสการพฒันาและกระแส
ทุนนิยมทัง้ในมติิเชงิพื้นที่และมติชิวีติ ดงัจะเห็นว่าผู้เขยีนเสนอภาพของหมู่บ้านในชนบทที่ล่ม
สลายลงเนื่องจากการสรา้งเขื่อน และเสนอภาพชวีติของหญงิสาวในชนบททีถู่กล่อลวงโดยหญงิ
เจา้ของซ่องซึง่เป็นภาพตวัแทนของชนชัน้นายทุน   

นอกจากผลงานของมหรรณพซึ่งนําตํานาน อนุภาคในวรรณคด ีและนิทานพื้นบ้านที่
มไิดย้ดึโยงกบัทอ้งถิน่ใดโดยเฉพาะมาใชป้ระกอบสรา้งลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยแ์ลว้  นวนิยาย
เรื่อง ทะเลน ้ านม (2552) ของชชัวาลย ์โคตรสงคราม ก็มลีกัษณะที่น่าสนใจตรงที่ชชัวาลย์นํา
เรื่องเล่าประจาํถิน่อสีานล้านชา้งมาใชส้รา้งสรรคส์จันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรม ดงัทีเ่ขานิยาม
ผลงานตนเองไวว้่าเป็น “นวนิยายสจันิยมมหศัจรรยร์ะดบัพืน้ผวิ” โดยขอ้ความดงักล่าวปรากฏอยู่
ทีห่น้าปกหนังสอืใต้ชื่อเรื่อง  คํานําสํานักพมิพแ์ม่โขง ฉบบัพมิพค์รัง้ที่ 1 เมื่อเดอืนมนีาคม พ.ศ.
2552 ไดก้ล่าวถงึลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยใ์นนวนิยายเรือ่ง ทะเลน ้านม ไวว้่า 

 

 ในนวนิยายเรือ่งนี้  ผูอ่้านจะพบว่ากลวธิกีารเขยีนของชชัวาลย ์เตม็ไปดว้ย
การอุปมาอุปไมย  การเปรยีบเทยีบอย่างประหลาดผิดแผกแตกต่างไปจากขนบ
นิยมทางวรรณกรรมไทยที่นักอ่านคุ้นชนิกนัมาก่อนหน้า อาท ิการลําดบัประโยค
ซอ้นประโยคดว้ยคําเชื่อม การกล่าวอ้างชื่อตวัละคร เหตุการณ์ และสถานที่แห่ง
หนจากตํานานและเทพนิยาย ด้วยการสร้าง “สมัพนัธบท” โยงใยไปถงึ “ตวับท” 
“บรบิท” และ “วาทกรรม” จากวรรณคดเีรื่องสําคญับางเรื่องของกลุ่มชาตพินัธุไ์ท
ลาวในบริเวณอนุภูมิภาคลุ่มแม่ น้ําโขง เ ป็นการสร้างแบบจําลองโลกใน
ชวีติประจําวนัขึ้นมาอย่างสลบัซบัซ้อน โดยใช้มติิของตวัละคร ฤดูกาลสถานที ่
เวลาทางประวตัศิาสตร ์สลบัโยกยอ้นและเล่นลอ้กนัไปมา ในกระบวนเอกภาพนัน้
ก็มคีวามอิสระซึ่งกนัและกนั แต่ขณะเดยีวกนัความเป็นอิสระจากกนัและกนัก็มี
ความเป็นหนึ่งเดยีวกนัซ้อนอยู่และสมัพนัธ์เกี่ยวเนื่องกนัอย่างแยกไม่ออกในแง่
ความประสานกลมกลนืทางสุนทรยีศาสตร์ มทีัง้ปจัจุบนัขณะ มทีัง้อดตีกาลไกล
โพน้ในระนาบแห่งจกัรวาลและกาลเวลา หากจะว่าไปแลว้ งานเขยีนของเขาเล่มนี้
มีล ักษณะของความเป็นนวนิยาย “สัจนิยมมหัศจรรย์” อยู่บ้างไม่มากก็น้อย 
เพยีงแต่เป็น “สจันิยมมหศัจรรยร์ะดบัพืน้ผวิ” เท่านัน้103 

                                                           
102 Suradech Chotiudompant,  ‚Thai Magical Realism and Globalization,‛  pp.390-392. 
103 “หมายเหตุสาํนกัพมิพ ์ฉบบัพมิพค์รัง้ที ่1 เดอืนมนีาคม 2552,”  ใน ชชัวาลย ์ โคตรสงคราม, ทะเลน ้านม,  พมิพ์

ครัง้ที ่2 (มหาสารคาม: มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, 2552), ไมป่รากฏเลขหน้า. 
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เช่นเดียวกบัที่ปรากฏในผลงานของมหรรณพ  สจันิยมมหศัจรรย์ในนวนิยายของชชัวาลย์มี
บทบาทสาํคญัในการเสนอใหเ้หน็สภาพสงัคมและตวัตนของผูค้นพืน้ถิน่อสีานซึง่ไม่อาจต้านทาน
กระแสบรโิภคนิยมและวตัถุนิยมซึง่เป็นส่วนหนึ่งของระบบทุนนิยมได ้  “ทะเลน้ํานม” ในทีน่ี้จงึ
สื่อความหมายถงึ “ทอ้งทะเลซึง่เตม็ไปดว้ยมรสุมแห่งลทัธวิตัถุนิยม” ซึง่ผูค้นในชนบทต้องเผชญิ
อย่างไม่อาจหลกีเลี่ยง  ดงัที่คณะกรรมการพิจารณาคดัสรรนวนิยายที่เข้ารอบสุดท้ายรางวลั      
ซไีรต ์ประจาํปี 2552 ไดใ้หค้วามเหน็ไวว้่า 

ทะเลน้ํานมเป็นดัง่เช่นทอ้งทะเลทีม่รสุมแห่งลทัธวิตัถุนิยมถาโถมอยู่ตลอดกาล ทัง้
กลางวนัและกลางคนื สรรพสิง่ลว้นถูกกลนืหายไปกบัสายธารและคลื่นรา้ย ไม่อาจ
แหวกว่ายผ่านพ้นได้อย่างปลอดภยัเลย นับประสาอะไรกบัมนุษยป์ุถุชนคนหนึ่ง 
แมว้่าจะไดร้บัการอบรมและพรํ่าสอนมาด้วยจารตีประเพณีอนังดงามแต่บรรพชน
เพยีงไร กไ็มอ่าจสลดัพน้จากมหนัตภยันัน้ได ้มนุษยค์นหนึ่งจงึพยายามขดัขนืและ
เฝ้าถวลิหาบางสิง่บางอย่างเพื่อปลอบประโลมใจตนเอง หวงัว่าเผ่าพนัธุบ์รรพชน
และครรลองชวีติแห่งอดตี จะช่วยนําพาให้ข้ามผ่านทะเลชวีติได้อย่างมัน่คง แต่
สุดทา้ยแลว้มนุษยก์เ็ป็นเพยีงดงัเศษธุลอีนัหาค่ามไิด้104 

นอกจากวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของนักเขยีนถิ่นอีสานเช่นชชัวาลย์ โคตร
สงครามแลว้  ยงัพบงานวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องกลุ่มนักเขยีนถิน่ใต้ซึง่เสนอภาพ
ความเป็นท้องถิน่ที่ได้รบัผลกระทบจากภาวะสงัคมยุคโลกาภวิตัน์เป็นจํานวนมาก ยกตวัอย่าง
เช่น เรื่องสัน้เรื่อง “แม่มดแห่งหุบเขา” ของ กนกพงศ์ สงสมพนัธุ์ในรวมเรื่องสัน้ชุด แผ่นดนิอืน่ 
ซึ่งได้รบัรางวลัซีไรต์ประจําปี 2539 และนวนิยายเรื่อง โลกทีก่ระจดักระจาย ของศิรวิร แก้ว
กาญจน์ นักเขยีนถิน่ใต้คนสําคญัซึ่งใช้สจันิยมมหศัจรรยใ์นการประพนัธ์อย่างต่อเนื่อง และมี
ผลงานวรรณกรรมเขา้รอบสุดทา้ยรางวลัซไีรต์มากทีสุ่ดในประเทศไทย   

เรื่องสัน้เรื่อง “แม่มดแห่งหุบเขา” ซึ่งเขยีนขึ้นเมื่อ พ.ศ.2537 และตีพมิพ์ครัง้แรกลง
นิตยสารแทรนด ีแมน (TRENDY MAN) ฉบบัเดอืนสงิหาคม-กรกฎาคม พ.ศ.2538 เป็นเรื่องราว
ของหมูบ่า้นกลางหุบเขาแห่งหนึ่งทางภาคใตซ้ึง่ถูกคุกคามจากความเจรญิ โดยทีค่นในหมู่บา้นให้
การสนับสนุนและอํานวยความสะดวกแก่การกอบโกยทรพัยากรธรรมชาตขิองนายทุน  สุรเดช 
โชติอุดมพนัธ์ เสนอให้เห็นว่า สจันิยมมหศัจรรย์ในเรื่องเผยให้เห็นว่า ทัง้เหตุผลนิยมและภูมิ
ปญัญาทอ้งถิน่ต่างกเ็ป็นความเชื่อที่มคีวามมหศัจรรยเ์สมอหน้ากนั  อกีทัง้เรื่องสัน้เรื่องดงักล่าว
ยงัมนีัยวพิากษ์วจิารณ์และโต้กลบัวาทกรรมสจันิยมที่พยายามสร้างความเป็นอื่นให้ภูมปิญัญา

                                                           
104 7 เล่มสดุท้าย นวนิยายรางวลัซีไรต์ 2552 [ออนไลน์], 6 กรกฎาคม 2552, แหล่งทีม่า: http://www.bangkokbiz 

news.com/home/detail/ life-style/read-write [20 กรกฎาคม 2557] 

http://www.bangkokbiz/
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ทอ้งถิน่ทีผ่กูโยงกบัความมหศัจรรย์105  นบัเป็นเรือ่งสัน้ที่แสดงใหเ้หน็ความรูค้วามเขา้ใจเกี่ยวกบั
การประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยข์องกนกพงศ์ (“ ‘The Witch of the Valley’ demonstrates 
his mastery of the magical realism genre.”) 106  ขณะที ่ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชยว์เิคราะหไ์วว้่า
ภาพถนนที่ตดัเขา้หมู่บา้น ขบวนการตดัไมต้ะเคยีนหินซึง่มอีายุเก่าแก่ การบุกรุกป่าเพื่อทําสวน
ยางพารา การขุดดนิลูกรงับรเิวณที่อยู่อาศยัของ ‘แม่เฒ่าหมา’ ตวัละครซึ่งผูกโยงกบัเวทมนตร์
คาถา การรกัษาโรคภยัไขเ้จบ็ และความมหศัจรรยน์านัปประการ เหล่านี้เป็นไปเพื่อเสนอภาพ 
“...การล่มสลายและพงัทลายของวถิชีวีติในชุมชนชนบทอนัเป็นผลมาจากการรุกคบืเขา้มาของ
เทคโนโลยสีมยัใหม่และระบบทุนนิยมในเมอืง...”  โดยมตีวัละครสจันิยมมหศัจรรย ์‘แม่เฒ่าหมา’ 
เป็นภาพตวัแทนของวถิชีวีติ วฒันธรรมดัง้เดมิ และภูมปิญัญาพื้นถิ่นประจําชุมชนที่ถูกทําลาย
เน่ืองจากการพฒันาใหเ้ป็นสมยัใหม ่ นอกจากน้ี ชศูกัดิย์งัเสนอการวเิคราะหบ์ทบาทของตวัละคร
ในเรือ่งไดแ้ก่ มดั เลก็ และ ‘ผม’ ผูเ้ล่าเรื่องไวว้่า มดัและเลก็เป็นภาพตวัแทนของนักสุญนิยมและ
นักมนุษยธรรมที่คงยดึมัน่ในเหตุผลและความจรงิเชงิประจกัษ์นิยมเช่นเดยีวกนั ส่วน ‘ผม’ เป็น
ภาพตัวแทนของนักวฒันธรรมชุมชนที่ดูผิวเผินเหมอืนจะเปิดกว้างสําหรบัการอธิบายความ
มหศัจรรย์ด้วยชุดคําอธบิายที่หลากหลาย  แท้ที่จรงิแล้ว ตวัละครหลกัในเรื่ องล้วนมบีทบาท
สําคญัในการตอกยํ้าอํานาจของเหตุผลนิยมว่าเป็นชุดคําอธบิายเพยีงหนึ่งเดยีวที่มสีถานะสูงส่ง
กว่าในการเขา้ถงึความจรงิ มากกว่าทีจ่ะเปิดพื้นทีใ่หค้วามมหศัจรรยไ์ดแ้สดงตวัโดยไม่พยายาม
อธบิาย107   

นอกจากนี้ สุรเดช โชตอุิดมพนัธ์ยงัได้วเิคราะห์นวนิยายเรื่อง โลกทีก่ระจดักระจาย 
(2544) ของศริวิร แก้วกาญจน์ ไวว้่า “เหน็ได้ชดัว่าเป็นการเล่าเรื่องแบบสจันิยมมหศัจรรยไ์ทย
ในสไตลข์องกาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ”  ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครหลกัของเรื่อง ‘อบัดุลฮามดิ’ เป็น
ภาพตวัแทนของโลกเก่าทีต่้านทานกระแสการพฒันา ดงัจะเหน็ว่าเขาถูกเลี้ยงดูมาในความเชื่อ
ทอ้งถิน่แบบเก่าซึง่เตม็ไปดว้ยปรากฏการณ์มหศัจรรย ์เช่นการเดนิบนพืน้น้ําทะเลหรอืการแปลง
กายเป็นสตัว์  อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนปิดเรื่องด้วยความพ่ายแพ้ของตัวละครเอกซึ่งไม่อาจ
ต้านทานกระแสการพัฒนาได้ จึงตัดสินใจแปลงกายเป็นเต่า108  ขณะที่พิเชฐ แสงทองให้
ความเห็นเกี่ยวกบันวนิยายเรื่องนี้ไว้ว่า  “ผมอ่านนวนิยายเรื่องนี้ครัง้แรกเมื่อยงัเป็นต้นฉบบั 
กลิน่ทีก่ระทบจมกูผมทนัททีีอ่่านไปไดเ้พยีงครึง่หน้ากค็อืกลิน่อายของวรรณกรรม ซึง่นักเขยีนใน
ประเทศแถบละตินอเมรกิาครองความเป็นเอก ก็คือแนวคิดเมจิคอล เรยีลสิต์ ผมเคยพูดคุย
เกีย่วกบัวรรณกรรมแนวนี้กบัศริวิรหลายครัง้ เราต่างเหน็ตรงกนัว่า ไม่จาํเป็นต้องละตนิอเมรกิา

                                                           
105 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์  ‚สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยกบัวาทกรรมแห่งความเป็นอื่น,‛ หน้า 96-98. 
106 Suradech  Chotiudompant, “Contemporary Trends in Thai Short Fiction,” (p.10).  
107 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์  ‚สจันิยมมหศัจรรยไ์ทยในคาถาภมูปิญัญาทอ้งถิน่,‛   หน้า 55-62. 
108 Suradech Chotiudompant, “Contemporary Trends in Thai Short Fiction,” (p.23).  
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หรอก กลิน่อายแถวๆ นครศรธีรรมราช พทัลุง และสงขลา ที่ราชการและนักวชิาการเรยีกว่า 
‘ชุมชนทะเลสาบสงขลา’ และเป็นย่านบา้นเกดิของศริวิรและผม กห็อมกลิน่เมจคิอล เรยีลสิต์ไม่
แพก้นั”109   

(3) สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอความหลากหลายทางวฒันธรรมในทอ้งถิน่ 

นอกจากสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยจะเน้นการนําเสนอภาพความเป็นทอ้งถิน่
ที่ผูกโยงกับเรื่องราวเหนือธรรมชาติและภูมิปญัญาพื้นถิ่น ตลอดจนมุ่งนําเสนอผลกระทบที่
ท้องถิ่นได้รบัเนื่องจากการเติบโตของกระแสทุนนิยมและความเจรญิก้าวหน้าทางวิทยาการ
สมยัใหม่แล้ว  ผู้วจิยัยงัพบว่า สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมจํานวนหนึ่งยงัเสนอให้เห็นปม
ปญัหาภายในท้องถิน่ซึ่งมทีี่มาจากความแตกต่างทางวฒันธรรมและลทัธคิวามเชื่อทางศาสนา    
ดงัปรากฏชดัในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องนกัเขยีนทอ้งถิน่ใต้ 

ยุรฉัตร บุญสนิทได้กล่าวถงึภาพรวมของรวมเรื่องสัน้ชุด  แผ่นดนิอืน่ ของ กนกพงศ ์    
สงสมพันธุ์ซึ่งเสนอให้เห็นต้นเหตุแห่งปญัหาที่เกิดขึ้นในท้องถิ่นภาคใต้ที่ส ัมพนัธ์กับความ
แตกต่างทางวฒันธรรมความเชื่อไวค้วามว่า 

 “...มปีญัหาหลายอย่างทีอ่าจจะเป็นปญัหาเฉพาะของทอ้งถิน่ทีแ่ตกต่างกนั
ไปตามสภาพแวดล้อมทางภูมศิาสตร์และวฒันธรรม กนกพงศ์ได้เสนอปญัหา
สงัคมของทอ้งถิน่ภาคใต้อาท ิปญัหาต่างเชือ้ชาต ิต่างวฒันธรรม ต่างศาสนา ต่าง
คติชวีิตของชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลมิในดนิแดนจงัหวดัชายแดนภาคใต ้
กนกพงศ์ใช้ความพยายามของนักเขยีนเขา้ใจคนที่แตกต่างกนันี้เพื่อสรา้งทางให้
เหน็ว่า  แมจ้ะต่างกนัในวถิชีวีติแต่ก็สามารถจะอยู่ร่วมกนัไดด้้วยการนับถอืความ
แตกต่างของกนัและกนั และช่วยกนัทําลายกําแพงความต่างนี้ให้ทะลายลงด้วย
ความคดิทีจ่ะอยูร่ว่มกนัเป็นคนทอ้งถิน่เดยีวกนั...”110 

พเิชฐ แสงทอง ไดว้เิคราะหเ์รือ่งสัน้เรือ่ง “แมวแห่งบเูก๊ะกรอืซอ” ของกนกพงศ์ซึง่เขยีน
ขึน้เมือ่เดอืนตุลาคม พ.ศ.2534 และตพีมิพค์รัง้แรกทีน่ิตยสารไรเตอร ์เมื่อเดอืนพฤษภาคม พ.ศ.
2536 ไว้ว่า สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่องสัน้ของกนกพงศ์ได้เปิดพื้นที่แห่งการปะทะกนัระหว่าง 
“ความเป็นไทย” และ “ความเป็นมุสลมิ” ขึน้ และความมหศัจรรยท์ี่ไม่สามารถอธบิายได้ด้วย
เหตุผลแต่สามารถเกดิขึน้ได้ในแนวเรื่องสจันิยมมหศัจรรย ์ ทําใหค้วามมหศัจรรยใ์นทอ้งเรื่องมี

                                                           
109 พเิชฐ แสงทอง, “เรื่องเล่ากบัการสร้าง ‘ตวัตน’ ของคนใต้,” ใน ศริวิร แก้วกาญจน์, โลกท่ีกระจดักระจาย

(กรุงเทพฯ: สยามอนิเตอรบ์ุ๊คส,์ 2547), หน้า 126. 
110 ยุรฉตัร บุญสนิท, “เรือ่งสัน้ซไีรต์ พ.ศ.2524-2539,” ภาษาและหนงัสอื 29 (2541): 187. 
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ความหมายทีซ่่อนเรน้อยู่เบือ้งหลงัซึง่สมัพนัธก์บัการเสนอสาระสําคญัของเรื่อง111 ในดา้นกลวธิ ี
กนกพงศย์งัไดอ้ธบิายนยัของ “แมว” ในเรือ่งสัน้ไวว้่า เป็น “...เพราะว่าแมวเป็นตวัแทนของความ
เป็นมสุลมิ...เป็นสิง่ทีถ่อืว่าเป็นสตัวข์องพระเจา้ เพราะตามประวตัแิลว้ แมวสรา้งขึน้มาจากน้ําตา
ของนบมีูฮมัหมดั มุสลมิก็ถือว่าเป็นสตัว์ของพระเจ้า ก็เลยเอามาใช้เ ป็นตวัแทนของชาวมุสลมิ
...”112 นอกจากนี้ กนกพงศ์ยงัใหเ้หตุผลทีก่ล่าวถงึสงัคมมุสลมิไวใ้นผลงานหลายเรื่องของเขาไว้
ว่า สมัพนัธก์บัการเสนอใหเ้หน็การปะทะสงัสรรคร์ะหว่างศาสนาซึง่ผูกโยงกบัเรื่องมหศัจรรยแ์ละ
ไสยศาสตรก์บัตรรกะเหตุผลทางวทิยาศาสตร ์ ดงัทีก่นกพงศก์ล่าวไวว้่า 

“ผมตัง้โจทย์ขึ้นมาเกี่ยวกับไสยศาสตร์ และก็ประหวดัไปถึงว่ามนัมปีจัจยัทาง
ศาสนามาเกาะเกี่ยวด้วย […] ผมเลยต้องหยบิยกภาพจําลองของสงัคมมุสลิม
ขึ้นมา เพราะว่าตรงนัน้มนัจะให้ภาพชดัเจนมากกว่า [ศาสนาพุทธซึ่งค่อนข้างมี
อสิระและไม่เคร่งครดัมากนัก]…มนัจะเกิดภาพเดยีวกนัก็คอืว่า สงัคมมุสลมิเขา
เคร่งครดัในกฎเกณฑข์องศาสนา ในขณะทีส่งัคมใหม่วทิยาศาสตรเ์ขา้มา กฎของ
ศาสนากค็่อยๆ โดนละเลยหรอืจาํเป็นต้องเลอืนหาย มนัมกีารต่อสูอ้ยู่ระหว่างสิง่นี้ 
ตรงนี้มนัเป็นภาวะที่รุนแรงกว่าการต่อสู้ระหว่างไสยศาสตรก์บัวทิยาศาสตร์ คอื
ระหว่างกฎของศาสนาอสิลามกบัวทิยาศาสตร ์ตรงนี้มนัมกีารปะทะที่รุนแรงมาก
ในยคุปจัจบุนั...”113 

สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอประเดน็เรื่อง “ความเป็นพุทธ” กบั “ความเป็นมุสลมิ” และ “ความ
มหศัจรรย์เหนือจรงิ” กับ “ตรรกะเหตุผลทางวิทยาศาสตร์” ยงัปรากฏชดัในวรรณกรรมของ
นักเขยีนถิ่นใต้จํานวนมาก  พเิชฐ แสงทอง เสนอให้เห็นพนัธกิจของวรรณกรรมแนวสจันิยม
มหศัจรรยท์ีส่มัพนัธก์บัการเสนอภาพตวัตนหรอือตัลกัษณ์ของความเป็นมลายมูุสลมิซึง่ผูกโยงกบั
สิง่ทีไ่มอ่าจอธบิายไดด้ว้ยเหตุผลทัง้หมด ความว่า 

นอกจากกนกพงศ์ และศริวิรแล้ว การใชส้จันิยมมหศัจรรยเ์พื่อแสดงถงึ
ความไม่ลงรอยกนัระหว่างไทยพุทธและมลายูมุสลมิ ยงัปรากฏในงานของชาครติ 
โภชะเรอืง รตันชยั มานะบุตร และอนุสรณ์ มาราสา ในวรรณกรรมเหล่านี้ ความ
มหศัจรรยม์กัจะเกดิขึน้เพื่อนําเสนอการปะทะกนัระหว่างโลกเก่าและโลกใหม่ ผ่าน
การใช้องค์ประกอบที่เกินจรงิของตํานาน เรื่องเล่าพื้นถิ่น ตลอดจนภูมปิญัญา

                                                           
111 พเิชฐ  แสงทอง, “ ‘ผจญภยัในแดนมหศัจรรย’์ ภารกจิของ ‘ความเป็นไทย’ ในวรรณกรรมว่าดว้ยมลายูมุสลมิ,” ใน  

แขกในบ้านตวัเอง: รวมเรื่องสัน้ คล่ืนใต้ทะเล 6 ทศวรรษมุสลิมในวรรณกรรม, พเิชษฐ แสงทอง, บรรณาธกิาร  
(กรุงเทพฯ: นาคร, 2550), หน้า 270-273. 

112 กนกพงศ ์สงสมพนัธุ ์และกอง บก., ‚รอ้ยแกว้เพือ่ชวีติพชิติซไีรต์ กนกพงศ ์สงสมพนัธุ ์แหลง ‘อตัถนิยมมายา’ 
ผ่านบาดแผลวยัเจรญิพนัธุ!์,‛ Hi Class 13, 149 (กนัยายน 2539): 51. 

113 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 51. 
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ชาวบา้น ตวัอย่างเช่นอนุสรณ์ มาราสาในเล่ม เจา้นกบนิหลาเอย และ กมัปงตูวา 
ทีป่ล่อยใหเ้รือ่งแสดงความมหศัจรรยเ์มือ่คุณค่าของมุสลมิถูกกระทบกระเทอืนโดย
คุณค่าเชิงวัตถุของสงัคมสมยัใหม่ ขณะที่รตันชัย มานะบุตร ในเล่ม อุทกภัย 
[ความมหศัจรรย]์ มกัแสดงออกเมื่อต้องการยกชูคุณค่าของอดตีและกฎบตัรทาง
ศาสนาใหส้งูขึน้ เพื่อตรวจสอบโลกและวถิชีวีติของมลายมูสุลมิในทอ้งเรือ่ง 

อยา่งไรกต็าม ไมว่่าความมหศัจรรยจ์ะแสดงเมื่อใด และอย่างไร  [...] ไม่
ว่าความมหัศจรรย์นี้จะเป็นผลโดยตรงจากองค์อัลเลาะฮ์ หรือเป็นผลมาจาก     
วาทกรรมศลีธรรมของศาสนาอสิลามทีผ่่านวถิปีฏบิตัแิละศรทัธาอนัเขม้แขง็เขม้ขน้ 
แต่ทัง้หมดนี้ก็ทําให้สงัคมไทยรบัรูผ้่านงานวรรณกรรมว่า เรามตีวัตนของความ
เป็นไทยอีกแบบหนึ่งที่บางครัง้ไม่สามารถอธบิายด้วยเหตุผลได้ แต่อธบิายด้วย
ความรูส้กึได”้114 

เรื่องสัน้ เรื่อง “บ่ายปลายเดือนเมษาฯ ที่ฝนตกลงมาเป็นน้ําร้อน ” ของศิริวร            
แกว้กาญจน์ ในรวมเรือ่งสัน้ชุด ข่าวการหายไปของอารญิาและเรือ่งราวอืน่ๆ (2549) ซึง่เขา้รอบ
สุดทา้ยในการพจิารณารางวลัซไีรต์ ประจาํปี 2551 เป็นเรื่องราวเกี่ยวกบัแม่เฒ่าหมอซึง่ประสบ
ชุดเหตุการณ์โศกนาฏกรรมในชวีติ แต่ก็ยงัสามารถเก็บรกัษาทศันคตดิ้านบวกที่มต่ีอสิง่ต่างๆ 
ไว้ได้ ขณะที่หลานสาวของเธอมทีศันคตดิ้านลบต่อเหตุการณ์ความรุนแรงที่เกดิขึน้ในภาคใต้
ปจัจุบนั  ภาพฝนมหศัจรรยท์ีต่กลงมาเป็นน้ํารอ้นและภาพพระอาทติยท์ีย่งัคงส่องแสงเจดิจา้แม้
ในช่วงเวลาทีฝ่นตกซึง่เคยเกดิขึน้ในช่วงเวลาทีแ่ม่เฒ่ายงัเป็นสาวนัน้ เป็นฉากสจันิยมมหศัจรรย์
ในเรื่องซึ่งผู้เขยีนใช้เพื่อสื่อความหมายว่า วนัเวลาในอดีตที่ผู้คนทางใต้จะอยู่ร่วมกนัอย่างมี
ความสุขแมต้้องประสบปญัหาเรื่องความแตกต่างทางศาสนาและเสน้แบ่งเขตแดน ดูเหมอืนจะ
เป็นสิง่ที่เป็นไปไม่ได้ในปจัจุบนั  การปิดเรื่องด้วยความตายของแม่เฒ่า ยงัเป็นสญัญะที่สื่อถึง
ภาวะการสูญเสยีความสว่างไสวและความเป็นน้ําหนึ่งใจเดยีวกนัซึ่งหลอมรวมสงัคมถิ่นใต้ไว้
ดว้ยกนัไปอยา่งถาวร115   

ตวับทที่ผู้วจิยัเลอืกใช้เป็นภาพตวัแทนของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ที่เสนอ
ภาพความเป็นท้องถิน่ในมติิที่ผูกโยงกบัเรื่องราวความเชื่อเรื่องเหนือธรรมชาตแิละภูมปิญัญา
ทอ้งถิน่  ในมติทิีเ่สนอใหเ้หน็ผลกระทบจากการเตบิโตของกระแสทุนนิยมและกระแสการพฒันา
ทีม่ต่ีอทอ้งถิน่ และในมติทิีเ่สนอใหเ้หน็ความหลากหลายทางวฒันธรรมในทอ้งถิน่นัน้ แมว้่าจะไม่
ครอบคลุมในรายละเอยีด  แต่กท็าํใหพ้อมองเหน็ว่า ลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยซ์ึง่ผูกโยงกบัความ

                                                           
114 พเิชฐ  แสงทอง, “ ‘ผจญภยัในแดนมหศัจรรย’์ ภารกจิของ ‘ความเป็นไทย’ ในวรรณกรรมว่าดว้ยมลายมูสุลมิ,” 

หน้า 247. 
115 Suradech Chotiudompant, “Contemporary Trends in Thai Short Fiction,” (p.24). 
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เป็นทอ้งถิน่ไทยในภมูภิาคต่างๆ อาท ิภาคกลาง ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ คงดํารง
อยู่เป็นพื้นฐานสําคญัในการสร้างสรรค์วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ตัง้แต่กลางทศวรรษ 
2520 เป็นต้นมา  การศกึษาพบว่า วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นกลุ่มนี้ มบีทบาทสําคญั  
2 ประการซึง่สอดคลอ้งกบัทียุ่รฉัตร บุญสนิทและสรณฐั ไตลงัคะไดอ้ธบิายไว ้กล่าวคอื   ประการ
ทีห่นึง่ มบีทบาทในการธาํรงอตัลกัษณ์เฉพาะถิน่ในสงัคมยุคโลกาภวิตัน์ทีพ่ยายามหลอมรวมโลก
ให้เป็นหน่ึง โดยนักเขยีนซึ่งมภีูมลิําเนาอยู่ในภาคต่างๆ จะเสนอปญัหาและความเป็นไปใน
ภูมภิาคที่ตนเองได้สมัผสัไว้ในผลงาน และอธบิายสิง่ที่เกดิขึน้ด้วยความเขา้ใจเลอืดเนื้อและจติ
วิญญาณความเป็นท้องถิ่น116 ประการทีส่อง มีบทบาทในการเสนอภาพความแตกต่าง
หลากหลายของสงัคมและวฒันธรรมในภูมภิาคต่างๆ ของไทยซึ่งสมัพนัธ์กบัความเป็นไทยใน
บรบิทสงัคมโลก อันจะเอื้อประโยชน์ให้กบัการศึกษาสงัคมไทยของนักอ่านชาวไทยและชาว
ต่างประเทศผ่านวรรณกรรมต่อไป117 

 
2.4.2 สัจนิยมมหัศจรรย์กับการเสนอภาพความเป็นเมืองและภาวะของคนร่วมสมัย 

จากการสํารวจเนื้อหาวรรณกรรมไทยแนวสจันิยมมหศัจรรย ์นอกจากจะพบสจันิยม
มหศัจรรยท์ีเ่น้นการนําเสนอภาพความเป็นท้องถิน่แล้ว ยงัพบสจันิยมมหศัจรรยใ์นอกีลกัษณะ
หนึ่งทีเ่น้นการนําเสนอภาพความเป็นเมอืงและภาวะของบุคคลรว่มสมยัในสงัคมยคุโลกาภวิตัน์ 

(1) สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาพความเป็นเมอืง 
 

ในทีน่ี้ ผูว้จิยัยกตวัอยา่งวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยท์ีเ่น้นการนําเสนอภาพความ
เป็นเมอืงจากเรือ่งสัน้เรือ่ง “แมม่ดบนตกึ” นวนิยายเรือ่ง หมานคร และ นอน  

การวางโครงเรือ่งโดยหยมิยมืนิทานในโลกตะวนัตกมาใชผู้กเรื่องราวในวรรณกรรมไทย
แนวสจันิยมมหศัจรรย์พบได้ในเรื่องสัน้เรื่อง “แม่มดบนตึก” ของปรทิรรศ หุตางกูร ซึ่งได้รบั
รางวลัช่อการะเกดยอดเยี่ยมประจําปี 2540   “แม่มดบนตกึ” เป็นเป็นเรื่องราวชวีติของ ‘ม่วน
สายคํา’ หญงิสาวชาวเหนือซึ่งเดนิทางมายงักรุงเทพฯ ด้วยหวงัว่าจะมเีงนิทองมากพอเพื่อใช้
ชวีติทีห่รูหราฟุ่มเฟือยตามที่วาดฝนัไว้  ในเวลาต่อมา ม่วนสายคําตดัสนิใจว่าจะค้าบรกิารทาง
เพศเพราะเป็นวธิเีดยีวทีท่าํใหเ้ธอรํ่ารวยไดเ้รว็ทีสุ่ด ทว่าตดิทีเ่ธอยงัไม่กลา้มากพอ  เจา้ของซ่อง
จงึแนะนําให้เธอไปพบกบั ‘แม่มดบนตกึ’  เมื่อเธอมอบเงนิให้แม่มด แม่มดกจ็ะมอบความกล้า
ให้แก่เธอ ระหว่างการเดนิทางไปหาแม่มด เธอได้พบกบัเพื่อนร่วมทางได้แก่ สงิโต หุ่นไล่กา 
และหุ่นกระป๋อง  จงึตดัสนิใจเดนิทางไปหาแมม่ดพรอ้มกนั 

                                                           
116 ยุรฉตัร บุญสนิท, ‚เรือ่งสัน้ซไีรต์ พ.ศ.2524-2539,‛ ภาษาและหนังสือ 29 (2541): 198. 
117 สรณฐั ไตลงัคะ, “โลกทีเ่ป็นจรงิ เรือ่งทีเ่ป็นไป: เรือ่งสัน้ไทยในความเคลือ่นไหวของสงัคม,” ใน วรรณมาลยั 

(กรุงเทพฯ: งานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม, 2554), หน้า 11. 
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สุรเดช โชตอุิดมพนัธ์ได้วเิคราะห์การนํานิทานเดก็จากโลกตะวนัตกมาปรบัใช้ในการ
สรา้งสจันิยมมหศัจรรย์ในเรื่องสัน้เรื่อง “แม่มดบนตกึ” ไว้ว่า “แม่มดบนตึก” คล้ายคลงึกบัเรื่อง 
The Wizard of Oz  แต่แตกต่างออกไปตรงที่ตวัละครในเรื่องสัน้ของปรทิรรศมใิช่ตวัละครที่
บรสิุทธิไ์รเ้ดยีงสาเช่นที่ปรากฏในวรรณกรรมเดก็ แต่ถูกกระแสวตัถุนิยมและทุนนิยมล้างสมอง
เพื่อใหไ้รค้วามละอายจนกลา้ทีจ่ะกระทาํการทัง้ปวง ทัง้ขายบรกิาร รบัจา้งฆ่าคน หรอืทํารา้ยผูอ้ื่น 
เพยีงเพื่อเงนิทอง  เรื่องสัน้เรื่อง “แม่มดบนตกึ” ซึง่อาจกล่าวไดว้่าเป็น The Wizard of Oz ฉบบั
ภาษาไทย ยงัมนีัยของการล้อนิทานตะวนัตก ด้วยการวพิากษ์แม่แบบทางวฒันธรรมซึ่งโลก
ตะวนัตกไดย้ดัเยยีดใหโ้ลกทีส่าม  นอกจากน้ี ฉากการเดนิทางของโดโรธใีนป่าซึง่ถูกแปรเปลีย่น
ใหเ้ป็นฉากการเดนิทางของม่วนสายคําในเมอืง ยงัเสนอใหเ้หน็ผลกระทบต่อวถิชีวีติของผูค้นใน
โลกทีส่ามเนื่องจากการเตบิโตของลทัธวิตัถุนิยมในยุคโลกาภวิตัน์  การหยบิยมืนิทานเรื่อง The 
Wizard of Oz  ยงัเสรมินัยแห่งการเสยีดสโีลกตะวนัตกดว้ยการเสนอว่า “…the innocent world 
of Dorothy and her friends cannot  be achieved in the globalized Third World”118 

ขณะทีเ่รื่องสัน้เรื่อง “แม่มดบนตกึ” เสนอภาพความฟอนเฟะของผูค้นในสงัคมเมอืงซึ่ง
อํานาจแห่งทุนนิยมทําให้ผู้คนขาดไร้คุณธรรมจรยิธรรม นวนิยายเรื่อง หมานคร (2546) ของ
ศริพิรรณ เตชจนิดาวงศ์ (นามปากกา คอยนุช)  ก็เสนอให้เหน็ “ความพยายามที่จะมองกระแส
ความเจริญในเชิงบวกมากขึ้น [...ผู้เขียนเสนอให้เห็นว่า... ] สิ่งสําคัญที่ทําให้มนุษย์อยู่รอด
ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงและความขดัแยง้ คอืความรกัในความเป็นมนุษยแ์ละความเขา้ใจใน
สภาพทีเ่ปลีย่นแปลงไป”119 

 

นวนิยายเรื่อง หมานคร ซึ่งวิศิษฏ์ ศาสนเที่ยงนําไปสร้างเป็นภาพยนตร์ไทยแนว       
สจันิยมมหศัจรรย ์และไดร้บัการยอมรบัในระดบันานาชาตใินเวลาต่อมา เป็นเรื่องราวของ ‘ป๊อด’ 
คนชนบทซึ่งเดนิทางเขา้มาทํางานในเมอืงและได้พบรกักบั ‘จนิ’  ในท้ายที่สุดป๊อดตดัสนิใจ
แต่งงานกบัจนิ แมว้่าจะทาํใหเ้ขาตอ้งกลายเป็นคนมหีางเช่นเดยีวกบัคนเมอืงคนอื่นๆ   หางสุนัข
ประจาํตวัและตวัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึง่ไดแ้ก่ ‘น้องแหม่ม’ เดก็หญงิอายุแปดขวบซึง่ประพฤติ
ตวัเหมอืนผูห้ญงิวยัทํางานทัง้อากปักริยิาและนิสยัสูบบุหรี ่  ‘ติก๊’ ตวัละครชายซึ่งชอบนัง่แทก็ซี่
แต่ไม่รูจุ้ดหมายปลายทางทีจ่ะไป  ‘คง’ คนขีจ่กัรยานยนต์รบัจา้งซึง่ตายเพราะถูกฝนที่ตกลงมา
เป็นหมวกกนัน็อคกระแทกศรีษะ แต่ก็ยงัคงเวยีนรบัส่งผู้โดยสารตามปกติ  เหล่านี้เป็นลกัษณะ
สจันิยมมหศัจรรยท์ีม่ไิด้นําเสนอความเป็นท้องถิน่ที่ผูกโยงกบัเรื่องราวเหนือจรงิหรอืภูมปิญัญา
ชาวบ้าน  แต่เป็นมุมมองการเล่าเรื่องที่ “...จงใจเล่าให้เกนิจรงิเพื่อสื่อให้เหน็ถงึลกัษณะแปลก
พสิดารของคนในมหานครจากมุมมองของคนทีไ่ม่ไดเ้กดิหรอืเตบิโตในเมอืง…” ซึง่มนีัยทีเ่สยีดสี

                                                           
118 Suradech Chotiudompant,  ‚Thai Magical Realism and Globalization,‛  pp.388-389. 
119 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์  “สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยกบัวาทกรรมแห่งความเป็นอื่น,” หน้า 100. 
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ลกัษณะคนเมอืง120  ผู้เขยีนสร้างป๊อดและจนิ ตวัละครชนบทซึ่งเข้ามาตัง้รกรากในเมอืง ให้ม ี    
โลกทศัน์ที่ผสมผสานระหว่างความเป็นชนบทและความเป็นเมอืงเพื่อสรา้งทศันคติด้านบวกที่มี
ต่อสภาพสงัคมเมอืงทีเ่ปลีย่นแปลงไปโดยไมอ่าจยบัยัง้ได้121  

 

ขณะที่นวนิยายเรื่อง หมานคร เพยีงเสนอให้เห็นการเปลี่ยนแปลงทศันคตขิองบุคคล
เพื่อสามารถดํารงชวีิตอยู่ในสงัคมเมอืงได้อย่างปกติสุข  ในนวนิยายเรื่อง นอน (2549) ซึ่ง
เข้ารอบสุดท้ายในการพิจารณารางวลัซีไรต์ ประจําปี 2549  ศักดิช์ยั ลคันาวิเชียร ไม่เพียง
นําเสนอภาพความเป็นไปของชวีติคนเมอืงด้วยการผสมผสานลกัษณะสมจรงิและลกัษณะเหนือ
จรงิเขา้ไวด้ว้ยกนัเพื่อเสยีดสสีภาพสงัคมเมอืงเท่านัน้  แต่ยงัชีใ้หเ้หน็ปญัหาสงัคมทีส่บืเน่ืองจาก
การเตบิโตของพืน้ทีเ่มอืงและกระแสทุนนิยมซึง่คนเมอืงจาํเป็นตอ้งใหค้วามสําคญั 

 

นอน เป็นเรือ่งราวชวีติของตวัละคร ‘เคแอลเอ’ คนชายขอบในเมอืงทีไ่ม่มใีครเหลยีวแล 
ซึ่งต่อมาได้รบัเลือกให้เป็นนายกรฐัมนตรแีห่งเมืองโกรเทสก์ เนื่องจากเคแอลเอเป็นคนดีมี
ศลีธรรมและมอุีดมการณ์มุง่มัน่ทีจ่ะผลกัดนัใหค้นเมอืงไดน้อนวนัละแปดชัว่โมง จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีน
สรา้งฉากทอ้งเรื่องเมอืง ‘โกรเทสก์’ ใหเ้ป็นอุปลกัษณ์ของ ‘กรุงเทพฯ’ ในอนาคต การนอนได้
เพยีง 4 ชัว่โมงต่อวนั  ชวีติทีอ่าศยัอยูใ่นตูน้อนแคปซลู   เครือ่งบรกิารสาํเรจ็ความใคร่แบบหยอด
เหรยีญ  ตวัละครดอน  กโีฮเต้  โสกราตสี  จอหน์ เลนนอนซึง่ฟ้ืนคนืชพีและมปีฏสิมัพนัธต่์อกนั 
แนวคดิว่าดว้ยสงครามคอือารยธรรมของมนุษยชาต ิความเชื่อ  ตํานาน  ภูมปิญัญาดัง้เดมิ  ฯลฯ  
เหล่านี้ เป็นความมหศัจรรยบ์นพืน้ฐานความเป็นจรงิทีศ่กัดิช์ยัใชป้ระชดประชนัเสยีดสสีงัคมแห่ง
ทุนนิยมและวตัถุนิยมซึ่งผูค้นถูกบบีคัน้ใหด้ิน้รนเอาตวัรอดเพื่อเลีย้งปากท้อง ผูเ้ขยีนยงัเสนอให้
เหน็ว่า ความต้องการอนัไรข้ดีจํากดัของคนเมอืง เป็นทีม่าของปญัหาสงัคมมากมาย ทัง้ปญัหา
ความยากจน ปญัหามลพษิ ขยะล้นเมอืง ปญัหายาเสพติด อาชญากรรม และสงครามซึ่งเป็น
ปญัหารว่มของสงัคมโลกยคุปจัจบุนัทีค่นทัง้โลกควรตอ้งตระหนกัรูแ้ละคดิหาหนทางแกไ้ข 

 
 

(2) สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาวะของบุคคลรว่มสมยั 
 

การศึกษาพบว่า สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยหลายเรื่อง มบีทบาทสําคญัใน
การเสนอ “ภาวะความเป็นอื่นหรอืภาวะแปลกแยก” ของบุคคลร่วมสมยั  ในด้านกลวิธีการ
ประพนัธ์ ผู้วจิยัพบว่า ลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่งเสนอภาวะความเป็นอื่นในวรรณกรรมไทย
หลายเรื่องได้รบัอิทธิพลจาก “การกลายร่างเป็นแมลง” ของตัวละครเอกจากนวนิยายเรื่อง        
เมตามอร์โฟซิส ของฟรนัซ์ คาฟกา  ยกตัวอย่างเช่น เรื่องสัน้เรื่อง  “เสียงร้องของจระเข้” 
“กลายเป็นแมว”  “ตะขู”้  และ “เดก็ชายกบัตน้ไมป้ระหลาด” 

                                                           
120 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 99-100. 
121 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 101-102. 
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กล่าวได้ว่า ผลงานของเรวตัร์ พนัธุ์พพิฒัน์  เป็นตวัอย่างสําคญัที่แสดงให้เหน็ความ
พยายามของผู้เขยีนในการทดลองสรา้งตวัละครให้กลายร่างเป็นสตัว์ชนิดต่างๆ เรื่องสัน้เรื่อง 
“เสยีงรอ้งของจระเข”้ ในรวมเรื่องสัน้ชุด เหมอืนว่าเมือ่วานนี้เอง (2551) เป็นเรื่องราวชวีติของ 
‘บรูพา’ ซึง่ประสบความลม้เหลวในการทําธุรกจิประจาํตระกูล และสูญเสยีความสมัพนัธก์บัญาติ
พีน้่องไปดว้ยในขณะเดยีวกนั  ผูเ้ขยีนเสนอภาวะแปลกแยกของตวัละครดว้ยการสรา้งใหบู้รพา
ซึง่ตดัสนิใจพกัอาศยัอยู่ในชนบทตามลําพงัและเลีย้งชพีดว้ยงานแปลวรรณกรรม กลายร่างเป็น
จระเขใ้นฉากปิดเรือ่ง  สิง่ทีน่่าสนใจคอืการอ้างถงึนวนิยายเรื่อง เมตามอรโ์ฟซสิ ของคาฟกา ซึง่
ผู้เขยีนให้บูรพาเป็นผู้แปล ก่อนที่บูรพาจะตื่นขึน้มาและพบว่าตนเองได้กลายร่างเป็นจระเขใ้น
เชา้วนัหน่ึง  

“ชายหนุ่มตื่นขึน้มาในรุ่งเชา้ แล้วพบว่าตวัของเขาไดก้ลายเป็นแมลงขนาดยกัษ์”- 
อา, กลายเป็นแมลงยกัษ์หรอื? บรูพารูส้กึมหศัจรรยใ์จกบัแนวแถวตวัหนังสอืเบือ้ง
หน้า เพยีงเพราะความปวดรา้วเปลี่ยวเหงาต่อชวีติเท่านัน้เองหรอกหรอื ทีท่ําให้
ชวีติทัง้ทางกายภาพและนามธรรมไดเ้ปลีย่นแปลงไปอย่างคาดไมถ่งึ 

เขานึกถึงดวงหน้าดวงตาอันโศกลกึของ ‘ฟรนัซ์ คาฟคา’ ประพนัธกร
ผู้เขยีนเรื่องราวอนัพลิกึพลิัน่นี้ แต่ทว่าราบรื่นสมจรงิเสยีจนผู้อ่านไม่รู้สกึประดกั
ประเดิดแม้แต่น้อย แม้กระทัง่สามารถปกัใจเชื่ออย่างจรงิใจว่าเรื่องราวเหล่าน้ี
สามารถเกดิขึน้ไดจ้รงิๆ สามารถเกดิขึน้กบัชวีติมนุษยท์ุกๆ คนในโลกใบนี้ มนุษย์
ผู้แปลกแยกเปลี่ยวเศร้า มนุษย์ผู้ไม่สามารถเป็นหนึ่งเดียวได้แม้กระทัง่กับ
ครอบครวัของตน หรอืแมแ้ต่กบัตนเอง อา, เจา้แมลงยกัษ์ผูน่้าสมเพชเอย ในโลก
นี้จะมแีมลงอย่างเจ้าสกัเท่าไรกนันะ ในยุคสมยัของเรา ซึ่งสงครามเริม่ต้นจาก
ครอบครวั122 
 …และในขณะทีบ่รูพากําลงัปลดเปลือ้งเสือ้กางเกงออกจากกายอยูน่ัน้ อย่าง
ฉบัพลนัทนัใด เขากร็ูส้กึไดว้่าผวิหนงัของเขานัน้หนาเหนียวหยาบกระดา้ง รูส้กึถงึ
การยื่นออกไปของปาก ของเหล่าฟนั  ของเขี้ยวอนัคมกรบิ ของขากรรไกรอนั
แขง็แรง และรู้สกึได้ถึงการงอกออกไปของหางอนัอัดแน่นด้วยขุมพลงั ซึ่งกําลงั
เคลื่อนส่ายไปมาอยา่งชา้ๆ  
 บดันัน้เขาไดส้่งเสยีงรอ้งออกมา เสยีงรอ้งทีเ่ขาไมเ่คยรอ้งมาก่อนในชวีติ123 

ในเรื่องสัน้เรื่อง “กลายเป็นแมว” ในรวมเรื่องสัน้ชุดเดยีวกนั เรวตัรย์งั “ทดลองกบัการ
ทําให้เปลี่ยนกลายเป็นอื่น”124 ด้วยการสร้างให้ตัวละครเอกชื่อ ‘ปาณสาร’ แสดงพฤติกรรม

                                                           
122 เรวตัร ์พนัธุพ์พิฒัน์, เหมือนว่าเม่ือวานน้ีเอง (กรุงเทพฯ: ในดวงใจ, 2551), หน้า 43. 
123 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 45. 
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เช่นเดยีวกบัแมวต่อหน้าเจา้หน้าที่ซึ่งได้รบัแจง้ว่าบ้านของเขาก่อความรําคาญให้แก่เพื่อนบ้าน
ดว้ยกลิน่และเสยีงของแมว รวมถงึการทีแ่มวของเขาลกัลอบเขา้ไปในเคหสถานของผู้อื่น  การ
สรา้งใหป้าณสารซึง่ใชช้วีติอยู่ตามลําพงัหลงัความตายของแม่ แสดงพฤตกิรรมเช่นเดยีวกบัแมว
นี้ อาจสื่อถงึความต้องการความรกัความเหน็ใจจากเพื่อนร่วมสงัคม และความปรารถนาที่จะมี
ปฏสิมัพนัธก์บับุคคลอื่น ผูเ้ขยีนบรรยายพฤตกิรรมของปาณสารในฉากปิดเรือ่งไวว้่า 

...ในขณะทีเ่จา้หน้าทีข่องเขตเมอืงกําลงัเพยีรพยายามอธบิายใหช้ายเจา้ของบา้นผู้
เบือ้ใบฟ้งัอยูน่ัน้ ฉบัพลนั-ปาณสารกท็รุดกายลงแลว้คลานสีข่า พลางเบยีดสขีา้งถู
ไถกบัแขง้ขาของชายผู้เป็นหวัหน้า เงยหน้าขึ้นสบตาอย่างเว้าวอน ก่อนจะร้อง
ออกมาอยา่งเศรา้สรอ้ยสิน้หวงั... 

“มา่ยอาว  มา่ยอาววววววววววว”125  

ไม่เพยีงปรากฏในงานของเรวตัรเ์ท่านัน้  สจันิยมมหศัจรรยท์ีเ่สนอภาวะความเป็นอื่นของบุคคล
ร่วมสมยัยงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ตะขู”้ ของประชาคม ลุนาชยั ในรวมเรื่องสัน้ชุด นิทานกลาง
แสงจนัทร ์ (2548) ซึง่คณะกรรมการพจิารณาคดัสรรรวมเรื่องสัน้ที่เขา้รอบสุดท้ายรางวลัซไีรต ์
ประจําปี พ.ศ.2548 ได้ให้ความเห็นต่อเรื่องสัน้ดงักล่าวไว้ว่า “...ใช้กลวธิกีารเขยีนแนวสจันิยม
มหศัจรรยแ์ละการสรา้งเรื่องเกนิจรงิเยาะหยนัความเป็นมนุษย ์ทําให้ผู้อ่านสะเทอืนอารมณ์ได้
อยา่งเขม้ขน้ เช่น การสรา้งเรือ่งใหม้นุษยไ์มต่่างจากสตัวเ์ลือ้ยคลาน..." 126 

สุรเดช โชตอุิดมพนัธ ์ได้วเิคราะห์เรื่องสัน้เรื่อง “ตะขู”้ ซึ่งเป็นเรื่องราวของ ดร.โกเมศ 
ชายหนุ่มที่ เพิ่งสํา เร็จการศึกษาจากประเทศสหรัฐอเมริกาซึ่งกลายพันธุ์ เ ป็น “ตะขู้ ” 
สตัวเ์ลื้อยคลานสองหาง ทัว่ตวัเต็มไปดว้ยเกลด็บางใสไว้ว่า เรื่องสัน้เรื่อง ‚ตะขู‛้ แตกต่างจาก   
นวนิยายเรื่อง เมตามอร์โฟซิส ของคาฟก้าตรงที่จุดประสงค์ของการเล่าเรื่องแบบสัจนิยม
มหศัจรรย ์การสรา้งให้ตวัละครกลายเป็น ‚ตะขู‛้ ไม่ไดเ้กดิขึน้กบัลูกจา้งกนิเงนิเดอืนซึง่ทํางาน
หนักเยีย่งทาสเช่นที่ปรากฏในเรื่องเล่าของคาฟกา แต่เกดิขึ้นกบัชายชนชัน้กลางผู้หนึ่งซึ่งเพิง่
สําเรจ็การศกึษาระดบัปรญิญาเอกจากตะวนัตกและกลบัมาอาศยัอยู่ในกรุงเทพฯ  การกลายร่าง
เป็นตะขู้ในที่นี้ จงึเป็นไปเพื่อเสยีดสรีะบบการศึกษาในโลกตะวนัตกซึ่งทําให้มนุษย์กลายเป็น
สิง่มชีีวติที่เข้าใจยาก  ขณะที่เกรเกอร์ แซมซาใน เมตามอร์โฟซสิ กลายเป็นเหยื่อของระบบ

                                                                                                                                                                      
124 ดลสทิธิ ์บางคมบาง,“คําบางคําของดลสทิธิ ์บางคมบาง, ใน เรวตัร ์พนัธุพ์พิฒัน์, เหมือนเม่ือวานน้ีเอง, หน้า 

257. 
125 เรวตัร ์พนัธุพ์พิฒัน์, เหมือนว่าเม่ือวานน้ีเอง, หน้า 159. 
126 “คาํประกาศรวมเรือ่งสัน้เขา้รอบสุดทา้ย 8 เล่ม รางวลัวรรณกรรมสรา้งสรรคย์อดเยีย่มแห่งอาเซยีน ประจาํปี 

2548,” หน้า 32-33. 



 
 

69 

สมยัใหม่ด้วยการตกเป็นพนักงานว่างงาน ภาวะแปลกแยกของโกเมศใน “ตะขู”้ ก็เกดิขึ้นจาก
ความไมล่งรอยกนัระหว่างการไดร้บัการศกึษาอบรมแบบตะวนัตกกบัวถิชีวีติในวฒันธรรมไทย127  

“การทดลองกบัการทําให้เปลี่ยนกลายเป็นอื่น” ทีป่รากฏในวรรณกรรมไทยซึ่งได้รบั
อิทธพิลทัง้ในทางตรงและทางอ้อมจากนวนิยายเรื่อง เมตามอร์โฟซิส ของฟรนัซ์ คาฟกานัน้ 
นอกจากจะปรากฏทัง้ในรูปแบบการกลายร่างเป็นจระเข้ แมว และตะขู้แล้ว  เรื่องสัน้เรื่อง 
“เดก็ชายกบัต้นไมป้ระหลาด” ของอุเทน พรมแดน ซึง่เป็น 1 ใน 15 เรื่องสัน้รางวลัช่อปารชิาต
ประจาํปี 2545  และตพีมิพใ์นหนงัสอืรวมเรื่องสัน้ชุด ต้นไมป้ระหลาด (2546) ซึง่เขา้รอบสุดทา้ย
ในการพจิารณารางวลัซไีรต์ในปีเดยีวกนักบัรวมเรื่องสัน้ชุด นิทานกลางแสงจนัทร์ นัน้ ก็อาจ
นบัว่าเกีย่วโยงสมัพนัธก์บัการเสนอภาวะแปลกแยกของบุคคลแมก้บัครอบครวัของตนเอง  ดงัจะ
เหน็ว่าผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ขลุ่ย’ เดก็ชายคนหน่ึงซึง่เป็นทีร่งัเกยีจของคนในครอบครวั กลบัไดร้บัการ
ดแูลจากครอบครวัเป็นอยา่งด ีเมือ่ตน้ไมป้ระหลาดทีง่อกออกจากปากของเขาไดก้ลายเป็นอาหาร
ให้คนในบ้านบริโภคและสามารถนําไปขายเพื่อนํารายได้มาเลี้ยงดูครอบครัว  ชูศักดิ ์           
ภทัรกุลวณิชยไ์ด้วเิคราะห์ความมหศัจรรย์ของคนกลายเป็นต้นไมไ้ว้ว่า เป็นอุปมาที่สื่อถึงการ
ดูแลเลี้ยงดูครอบครวัเช่นเดยีวกนักบัสํานวน ‚ร่มโพธิร์่มไทร‛  การสรา้งเรื่องให้คนในครอบครวั
พยายามกําจดัขลุ่ยหลงัจากทีต่้นไมห้ยุดออกผลในเวลาต่อมา จนทําใหเ้ขาเสยีชวีติในที่สุด จงึมี
นัยของการวิพากษ์วิจารณ์สังคมที่ขาดไร้ความเอื้ออาทรต่อกัน  สื่อแสดงความสัมพนัธ์อัน
ฉาบฉวยของผูค้นทีย่ดึโยงกนัดว้ยผลประโยชน์  ซึง่เมือ่ไมอ่าจสรา้งประโยชน์ไดอ้กีต่อไป กจ็ะถูก
ทอดทิง้หรอืหาหนทางกําจดัออกไปเพื่อมใิหเ้ป็นภาระ128    

นอกจากภาวะแปลกแยกของบุคคลที่เสนอผ่านกลวิธีการประพันธ์แนวสัจนิยม
มหศัจรรยแ์ลว้  สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมจาํนวนหนึ่งยงัเสนอใหเ้หน็ “ภาวะยดึมัน่ถอืมัน่” 
ของบุคคลร่วมสมยัยกตวัอย่างเช่น สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาวะของบุคคลที่ยดึมัน่ใน
อํานาจ ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “หนวดของอํานาจ”  สจันิยมมหศัจรรยก์บัการเสนอภาวะของ
บุคคลซึ่งยดึมัน่กบัเส้นแบ่งที่ตายตวัระหว่างเรื่องจรงิและเรื่องแต่ง  ดงัปรากฏในเรื่องสัน้หลาย
เรื่องในรวมเรื่องสัน้ชุด ค าให้การของทายาทซูเปอร์แมน  และสจันิยมมหศัจรรย์กบัการเสนอ
ภาวะของบุคคลซึ่งยดึมัน่กบัมายาคตบิางประการในการดํารงชวีิต ดงัปรากฏในนวนิยายเรื่อง 
ไสเ้ดอืนตาบอดในเขาวงกต 

 “หนวดของอํานาจ” ของเรวตัร ์พนัธุพ์พิฒัน์ ในรวมเรื่องสัน้ชุด กระดูกของความลวง 
เป็นเรื่องราวของอดตีนักการเมอืงทอ้งถิน่ชื่อ ‘อํานาจ’ ซึง่ตื่นขึน้และพบว่าหนวดของตนเองได้

                                                           
127 Suradech Chotiudompant, “Contemporary Trends in Thai Short Fiction,” (p.26). 
128 ชูศกัดิ ์ภทัรกุลวณิชย์,  ‚การแปรอุปมาให้เป็นความมหศัจรรย์และการแปรความมหศัจรรย์ให้เป็นอุปมา : 

กรณศีกึษาเปรยีบเทยีบวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรยไ์ทยและละตนิอเมรกิา,‛ หน้า 27. 
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อนัตรธานไป จงึให้คนสนิทออกตามหายาปลูกหนวดเพื่อสร้างหนวดให้กลบัมาดกดําดงัเดิม  
กล่าวได้ว่า “หนวดของอํานาจ” ได้รบัอทิธพิลจากนวนิยายขนาดสัน้เรื่อง จมูก ของนิโคไล โก
โกล ซึ่งเป็นเรื่องราวการออกตามหาจมูกที่หายไปของพนัตรโีควาเลฟ  เรวตัรเ์ปิดเรื่องด้วย
อาการตื่นตระหนกของอํานาจ เมือ่พบว่าหนวดของเขาหายไป ความว่า   

เมื่ออํานาจตื่นขึน้มาในเช้าวนัหนึ่ง เขาเดนิเขา้ห้องน้ําเพื่อทําธุระตามปกต ิครัน้
ขา้ราชการระดบัสงูผูท้รงอทิธพิลเมือ่ปะเขา้กบับานกระจกเงา (มวัหมอง) กใ็หรู้ส้กึ
ราวกบัว่าโลกใตฝ้า่เทา้กําลงัถล่มทลายลง 
หนวด- 
หนวดทีเ่คยดกดาํเงางาม (ดว้ยสยีอ้มจากเมอืงจนี) กลบัอนัตรธานไปเสยีสิน้129 

ผูเ้ขยีนตดัสลบัไปมาดว้ยการเล่าประวตัชิวีติของอํานาจ จากเดก็หนุ่มในครอบครวัธรรมดาซึง่พ่อ
แมป่ระกอบอาชพีเกษตรกรรม สู่เลขาธกิารนักการเมอืงดว้ยการฝากฝงัของหลวงพ่อผูม้ลีูกศษิย์
ลูกหามากมาย ก่อนจะก้าวสู่ตําแหน่งผูจ้ดัการบรษิทัก่อสรา้งของ ‘นาย’ และได้รบัเลอืกตัง้เป็น
สมาชกิสภาเมอืงในเวลาต่อมา  ก่อนที่เส้นทางการเมอืงซึ่งห่างไกลจากคําว่านักการเมอืงน้ําดี
ของเขาจะจบลง  เมื่อ ‘นาย ’ ซึ่งเป็นหัวหน้าพรรคการเมืองใหญ่ไม่สนับสนุนเขาอีกต่อไป  
เนื่องจากเขาไม่อาจช่วยนําพาหลานชายของนายเข้าสู่รฐัสภาได้   ผู้เขยีนใช้ “หนวด” เพื่อสื่อ
ความหมายถงึอํานาจ เกยีรตยิศ ความมหีน้ามตีาอนัจอมปลอม ดงัจะเหน็ว่า อํานาจเริม่ไวห้นวด
เมื่อก้าวสู่เส้นทางการเมอืง การที่ผู้เขยีนปิดเรื่องด้วยการกลบัมาของคนสนิทพร้อม “หนวด
ปลอม” ซึง่ทําใหอ้ํานาจรูส้กึมคีวามสุขและไม่ฝนัรา้ยอกีต่อไปนัน้  เสยีดสคีวามไรส้าระของการ
ตดิยดึในอํานาจและความมหีน้ามตีาอนัเป็นมายา ผูเ้ขยีนใหต้วัละครลูกน้องคนสนิทของอํานาจ
เสนอสาระสาํคญัดงักล่าวไวใ้นบทสนทนาตอนหน่ึง ความว่า 

"เสยีใจด้วยครบันาย อย่างสุดซึ้งเลย ผมตระเวนไปทัว่ทุกซอกมุมของเมอืง แต่ก็
ไมอ่าจพบยาสตูรมหศัจรรยน์ัน่ ทุกสิง่เป็นมายา ชวีติกเ็ป็นมายา หนวดเครากเ็ป็น
...” ยงัไมท่นัทีต๋่อยจะพล่ามจบ เขากม็อีนัตอ้งหงายผลึง่ลงกบัพืน้ดว้ยแรงถบีของผู้
เป็นนาย […]  
“จรงิกบัปลอม ใครเขาจะสนใจกนัเล่านายจ๋า”  
หลงัจากวนันัน้เป็นต้นมา อํานาจก็รู้สึกราวกับว่าตายแล้วเกิดใหม่ และหนวด
ปลอมแผงนัน้ไมเ่คยห่างหายไปไหน แมใ้นยามหลบันอน130 

                                                           
129 เรวตัร ์พนัธุพ์พิฒัน์, กระดกูของความลวง, หน้า 45. 
130 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 65-66. 
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เรื่องสัน้หลายเรื่องในรวมเรื่องสัน้ชุด คําใหก้ารของทายาทซูเปอรแ์มน (2548) ของ
พสิฐิ ภูศร ี มกีลวธิีการสร้างตวัละครที่น่าสนใจซึ่งสมัพนัธ์กับการสูญสลายเส้นแบ่งที่ตายตัว
ระหว่างเรื่องจรงิและเรื่องแต่ง  ดงัจะเหน็ว่าตวัละครในเรื่องสัน้ของผูเ้ขยีนมทีีม่าจากตวัละครใน
การ์ตูนและบุคคลในประวตัิศาสตร์ซึ่งมตีัวตนอยู่จรงิ เช่น ตัวละครที่อ้างว่าเป็นลูกชายของ
ซเูปอรแ์มนในเรือ่งสัน้เรือ่ง “คาํใหก้ารของทายาทซเูปอรแ์มน” ตวัละครวนิเซนด ์แวนโก๊ะในเรื่อง
สัน้เรื่อง “บทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ กบัแวนโก๊ะ‛  หรอืตวัละครโนบติะ โดราเอมอน อาจารยฟู์จิ
โมะโตะ ฮโิรช ิ(นามปากกาฟูจโิอะ ฟูจโิกะ) ในเรื่องสัน้เรื่อง “โดราเอมอนในดวงใจ”  กล่าวไดว้่า 
ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยเ์หล่านี้ ทําใหเ้รื่องราวของพสิฐิ ภูศรมีกีลิน่อายที่แตกต่างออกไป ไม่
ผกูตดิกบัเรือ่งเล่าพืน้ถิน่หรอืภมูปิญัญาชาวบา้น แต่มลีกัษณะผสมผสานขา้มวฒันธรรมอนัทําให้
เรื่องสัน้กลายเป็นพื้นที่แห่งการปะทะสงัสรรค์ของโลกทศัน์ที่แตกต่างระหว่างตวัละครเอกชาว
ไทย และตวัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่งเป็นภาพตวัแทนของวฒันธรรมตะวนัตกและญี่ปุ่น การ
สรา้งตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ใหม้ลีกัษณะผสมผสานขา้มวฒันธรรมนี้ นับว่าเป็นลกัษณะเด่น
ประการหนึ่งที่พบไดใ้นวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์ ดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไปใน
บทที ่3 

เรื่องสัน้เรื่อง “คําใหก้ารของทายาทซูเปอรแ์มน” เป็นเรื่องราวการสอบสวนผู้ต้องหา 
ชื่อ ‘คราวน์ เคนต์ ’ ซึ่งถูกจบักุมด้วยข้อหาหลอกลวงประชาชนด้วยการเปิดสอนวิชา 
“ซูเปอรแ์มน”  ผู้เขยีนสรา้งให้คราวน์ เคนต์มลีกัษณะแปลกประหลาดจากบุคคลทัว่ไปซึ่งชวน
เชื่อว่าเขาคอืทายาทของซูเปอรแ์มนจรงิตามที่กล่าวอ้าง ดงัที่ผูเ้ขยีนบรรยายไว้ว่า  “1.ดเีอน็เอ
ของเขาไมเ่หมอืนกบัมนุษยท์ัว่ไป 2.มธีาตุเหลก็ในร่างกายมากกว่ามนุษยป์กตถิงึสบิเท่าตวั 3.มี
ปานแดงรปูสญัลกัษณ์ซูเปอรแ์มนทีก่้น ตรวจอย่างละเอยีดแลว้ เป็นปานแดงตามธรรมชาตริอ้ย
เปอร์เซ็นต์”131  ในบทสนทนาระหว่างการสอบสวน ผู้เขียนสร้างให้ตัวละครคราวน์ เคนต์
วพิากษ์วจิารณ์ความเชื่อเรื่องเหนือธรรมชาตใินสงัคมไทย ซึ่งเอื้อให้เขาแสวงหาผลประโยชน์
ด้วยการหลอกลวงตุ้มตุ๋นผู้คนซึ่งปรารถนาจะมพีลงัวเิศษเช่นเดยีวกบัซูเปอรแ์มน ดงัความที่
กล่าวว่า “คนไทยเชื่อเรื่องอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิ ์พลงัมหศัจรรยข์องซูเปอรแ์มนกน่็าจะเป็นสิง่หน่ึง
ที่คนไทยเชื่อ”132  อย่างไรก็ตาม การที่ผู้เขยีนสร้างให้ตัวละคร ‘ผม’ ตํารวจเสมยีนซึ่งดํารง
ตําแหน่งประธานชมรมคนรกัซูเปอรแ์มนแห่งประเทศไทยสรุปผลสอบสวนโดยยดึมัน่ในตรรกะ
เหตุผลดงัที่เขารายงานผู้บงัคบับญัชาว่า  “จากการสอบสวน เชื่อว่านายคราวน์ เคนต์ เป็น
บุตรชายของนายคลาร์ก เคนต์ ‘ซูเปอร์แมน’  ผู้มบีุญคุณต่อโลกจรงิ แต่ไม่น่าจะนํามาเป็น
เหตุผลในการยกโทษให้กบับุตรชายของเขาเนื่องจากเป็นคนละคนกนั และโดยหลกัการ ทุกคน

                                                           
131 พสิฐิ  ภศูร,ี ค าให้การของทายาทซูเปอรแ์มน (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพมิพ,์ 2548), หน้า 56. 
132 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 58. 
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จะต้องอยู่ภายใต้กฎหมาย ไม่มขีอ้ยกเว้น”133 ก็เป็นการยอ้นกลบัไปวพิากษ์วจิารณ์ตวัละคร
คราวน์ เคนต์ ซึง่ใชต้รรกะผดิแบบในการอ้างว่า ตนสมควรไดร้บัการอภยัเนื่ องจากพ่อของตนมี
บุญคุณต่อโลก  นับเป็นการผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรย์เพื่อโต้กลบัมุมมองของ
ผูค้นในโลกทีพ่ฒันาแลว้ทีม่ต่ีอผูค้นในโลกทีส่าม 

ประเดน็ที่เรื่องสัน้เรื่อง  “คําให้การของทายาทซูเปอรแ์มน” “บทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ 
กบัแวนโก๊ะ‛  และ“โดราเอมอนในดวงใจ ”  ปรากฏร่วมกนัคอื การมปีฏสิมัพนัธร์ะหว่างตวัละคร
สจันิยมและตวัละครสจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นไปเพื่อเสนอใหเ้หน็พรมแดนที่พร่าเลอืนระหว่างเรื่อง
จรงิและเรื่องแต่ง ความย้อนแย้งของเรื่องเล่าหลากหลายชุด และการนิยามตดัสนิความจรงิ 
ความมหศัจรรยซ์ึง่ขึน้อยู่กบัมุมมองเชงิปจัเจก  ดงัจะเหน็ว่าซูเปอรแ์มนตามคําบอกเล่าของลูก
ชายเป็นเพยีงบุคคลผูด้อ้ยคุณภาพบนดาวครปิตนั  แวนโก๊ะตวัจรงิที ่‘ผม’ ไดพ้บแตกต่างไปจาก      
แวนโก๊ะในหนังสอืชวีประวตัซิึง่เขยีนขึน้โดยคนรุ่นหลงั หรอืตวัตนของโนบติะในโลกความเป็น
จรงิซึ่งแตกต่างจากที่ปรากฏในการต์ูนอย่างสิ้นเชงิ รวมถงึการดํารงอยู่ของโดราเอมอนในโลก
ความเป็นจรงิมใิช่แต่เพยีงในโลกแห่งจนิตนาการในหนงัสอืการต์ูน  

กล่าวได้ว่า นวนิยายเรื่อง ไส้เดอืนตาบอดในเขาวงกต (2556) ของวรีพร นิตปิระภา 
เป็นตวัอย่างของวรรณกรรมไทยทีใ่ชก้ลวธิกีารผสมผสานลกัษณะสมจรงิและมหศัจรรยเ์พื่อเล่น
ลอ้กบัสตูรสาํเรจ็ในการสรา้งเรื่องเล่า และเน้นการนําเสนอภาวะของบุคคลซึง่ยดึมัน่กบัมายาคติ
บางประการในการดาํรงชวีติ  

นวนิยายเรื่อง ไส้เดือนตาบอดในเขาวงกต ซึ่งเป็นเรื่องราวรกัสามเศร้าของชลิกา     
ชารยีา และปราณ ซึ่งเตบิโตขึน้ในครอบครวัทีม่ปีญัหาแตกต่างกนั ได้รบัยกย่องให้เป็นหนังสอื
แห่งปีประจาํปี 2556 จากการจดัอนัดบัโดยนิตยสาร WRITER ฉบบัที ่21 ปีที ่2   แมว้รีพรจะ
ยอมรบัว่า นวนิยายของเธอไดร้บัอทิธพิลจากนวนิยายเรื่อง หนึ่งรอ้ยปีแห่งความโดดเดีย่ว ของ
มาร์เกซ  แต่กลบัประเมนิงานของตัวเธอเองไว้ว่าไม่ถึงกับเป็นสจันิยมมหศัจรรย์  ดงัที่เธอ
กล่าวถงึความแตกต่างระหว่างงานของเธอกบังานของมารเ์กซไวว้่า 

...ตอนเขยีนกพ็ยายามคุมน้ําหนักใหก้ารบรรยายทีม่หศัจรรยห์รอืเหนือจรงิ มนัอยู่
แค่การแสดงอารมณ์...แต่สําหรบัของมารเ์กซทุกอย่างทีเ่หนือจรงิขึน้มานัน้ไม่ไดม้ี
ไว้เพยีงเพื่อแสดงอารมณ์ แต่ว่าเป็นปรากฏการณ์ทีส่่งผลต่อเรื่องราว อ่านไปดีๆ  
คุณก็จะรูว้่าต้นไมบ้นผนังของชารยีาไม่มอียู่หรอก หรอืว่าสิง่ที่เกดิขึน้บนกําแพง
วดัสุทศัน์ก็ไม่มอียู่จรงิ มนัเป็นแค่ความมหศัจรรยร์ะหว่างคนสองคน […] ฉะนัน้

                                                           
133 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 64. 
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มนัใชอ้ธบิายความรูส้กึเท่านัน้ ถ้าเป็น Magical Realism มนัจะต้องส่งผลต่อเรื่อง
ดว้ย...”134 

แมว้่าวรีพรจะจดังานของตนเองว่ามใิช่สจันิยมมหศัจรรยแ์บบมารเ์กซ แต่ “...ลลีาการเล่าเรื่องที่
เน้นความมหศัจรรยใ์นชวีติประจําวนั ในเรื่องราวอนัแสนจะธรรมดาสามญั... ” 135  ที่ปรากฏใน
เรื่อง  กลบัมนีัยทีส่มัพนัธก์บัสจันิยมมหศัจรรยซ์ึง่ไดร้บัอทิธพิลจากกระแสทศันศลิป์ของโรหใ์น
แง่ที่ให้ความสําคญักบัการนําเสนอเรื่องราวอนัปกติสามญัด้วย “มุมมองมหศัจรรย์” เพื่อตัง้
คําถามกบัปรชัญาการดํารงชวีติและตวัตนของบุคคล  ดงันัน้ แมว้่าความมหศัจรรยท์ีป่รากฏใน   
นวนิยายจะมใิช่ความมหศัจรรยท์ี่ผูกโยงกบัเรื่องราวอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิซ์ึ่งอธบิายด้วยเหตุผล
มิได้เช่นเดียวกับที่ปรากฏในงานวรรณกรรมในภูมิภาคลาตินอเมริกา ทว่าก็เป็นมุมมอง
มหศัจรรยซ์ึ่งมบีทบาทในการ “...สํารวจก้นบึ้งของจติใจคนร่วมสมยั โดยเฉพาะสภาพจติใจที่
ได้รบัอทิธพิลจากความรกั ความเกลยีด ความลงัเล และความเหงา... ”136 อาจกล่าวไดว้่า การ
สรา้งตวัละครในเรื่องให้อยู่ในภาวะแหว่งวิน่ หมกมุ่นกบัการเดนิทางและการตามหาไม่รูจ้บ ทํา
ให้นวนิยายของวรีพรได้รบัการกล่าวถงึว่าม ี“กลิน่อายของมูราคาม”ิ ผสมอยู่ดว้ย ขณะทีว่รีพร
กล่าวว่า เธอมไิด้รบัอทิธพิลจากมูราคาม ิแต่อาจมคีวามสนใจบางประการที่เธอและมูราคามมิี
ร่วมกนั  ความเป็นนักเขยีนหน้าใหม่และบรบิทของเรื่องทีเ่ธอต้องการจะเล่า ทําใหต้วัละครของ
เธอตอ้งมลีกัษณะเช่นนี้ ซึง่อาจทาํใหผู้อ่้านนําไปเทยีบเคยีงกบัตวัละครของมรูาคามิ137 

ในนวนิยายเรือ่ง ไสเ้ดอืนตาบอดในเขาวงกต วรีพรเล่นลอ้กบัโครงเรื่องแนวรกัสามเสา้
ในรปูแบบเดมิ โดยเสนอใหเ้หน็ความเป็นมายาคตขิองขนบการเล่าเรื่องทีค่รอบงาํความคดิของ
ผูอ่้าน  ดงัทีว่รีพรไดใ้หส้มัภาษณ์ไวว้่า  ไสเ้ดอืนตาบอดในเขาวงกต เป็นหนังสอืว่าดว้ยมายาคต ิ 
โครงเรือ่งความรกัน้ําเน่านําพาใหผู้อ่้านรูส้กึรว่มไปกบัตวัละครเอกคอืชารยีา เนื่องจากผูเ้ขยีนให้
พืน้ทีก่บัชารยีามากกว่าตวัละครอื่นๆ  ทัง้ทีใ่นความเป็นจรงิผูเ้ขยีนอาจมไิดจ้งใจสรา้งความรูส้กึ
รวดร้าวใดๆ ให้ผู้อ่าน รวมถึงอาจไม่ได้สร้างตัวละครเอกให้เป็นตัวเดียวกันกับที่ปรากฏใน
ความรูส้กึของผูอ่้าน138  สาระสําคญัของเรื่องจงึไม่ไดอ้ยู่ทีโ่ครงเรื่องรกัน้ําเน่าซึง่เป็นไปตามสูตร  
แต่อยูท่ีก่ารสรา้งรายละเอยีดระหว่างบรรทดัเพื่อเสนอใหเ้หน็ภาวะของบุคคลร่วมสมยัซึง่หลงอยู่

                                                           
134 ณฐัพล ศรเีมอืงและวุฒชิยั กฤษณะประกรกจิ, บทสมัภาษณ์: วรีพร นิตปิระภา ขดุไสเ้ดอืนตาบอดในเขาวงกต  

deconstructing the labyrinth, GM 430, 29 (May, 2014): 121. 
135 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ์, บทวิจารณ์ ไส้เดือนตาบอดในเขาวงกต [ออนไลน์], แหล่งทีม่า: www.facebook.com 

/bookmoby [1 กรกฎาคม 2557] 
136 เรือ่งเดยีวกนั, ออนไลน์. 
137 ณฐัพล ศรเีมอืงและวุฒชิยั กฤษณะประกรกจิ, บทสมัภาษณ์: วรีพร นิตปิระภา ขดุไสเ้ดอืนตาบอดในเขาวงกต  

deconstructing the labyrinth, หน้า 120-121. 
138 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 118. 
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ในเขาวงกตหรอืมายาคตแิห่งชวีติบางประการ จนทาํใหสู้ญเสยีความเป็นตวัตนดัง้เดมิอนัแทจ้รงิ  
วรีพรไดก้ล่าวถงึตวัละครชารยีาซึง่เป็นภาพตวัแทนของบุคคลรว่มสมยัไวว้่า 

...ชารียาจะเหมือนคนรุ่นใหม่ที่ติดกับมายาคติบางอย่าง ต้องการหนีออกจากตัวเอง หนี
จากสภาพเดิมแท้ของตัวเอง จึงต้องติดตามหานี่นั่นโน่นไปเรื่อยๆ คุณเองก็อาจจะเป็น
คนแบบเธอ แฟชั่นใหม่มา โทรศัพท์ใหม่ ลิปสติกใหม่ ชารียาเป็นแค่นั้นเอง ดิฉันพบว่า
เราพยายามที่จะหนีจากตัวเอง ชารียาหนีจากสภาพแรกเกิดในตู้อบ เธออยากมญีาติ
เยอะๆ นบัญาตกิบัแมว กบัดอกไม ้หาตวัตนจากคนอื่น...139 

นอกจากวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยท์ี่เน้นการนําเสนอภาวะยดึมัน่ถือมัน่ของ
บุคคลรว่มสมยัทีม่ต่ีอสิง่ต่างๆ ซึง่มบีทบาทในการกระตุน้เตอืนใหผู้อ่้านมองเหน็ความไรแ้ก่นสาร
ของการยดึตดิและพยายามสูญสลายความตดิยดึทัง้หลายทัง้มวลแลว้  ผูว้จิยัยงัพบวรรณกรรม
ไทยแนวสจันิยมมหศัจรรย์จํานวนหนึ่ง ซึ่งเน้นการนําเสนอภาพความเป็นไปของมนุษย์ตาม
สญัชาตญาณ ยกตวัอย่างเช่น เรื่องสัน้เรื่อง “หญงิเสา” และ “เดก็สาวกบัชุดนักเรยีน”  ในรวม
เรือ่งสัน้ชุด หญงิเสาและเรือ่งราวอื่นๆ (2556) ของกลา้ สมทุวณชิ 

“หญงิเสา” ซึง่ไดร้บัรางวลัเรื่องสัน้ชนะเลศิรางวลัมตชินสุดสปัดาห ์2554 เป็นเรื่องราว
ของ ‘ผม’ พนกังานประจาํหน่วยงานราชการแห่งหนึ่งซึง่ไดพ้บและมปีฏสิมัพนัธก์บัวญิญาณของ
หญิงสาวผู้สงิสถิตอยู่ในเสาอาคารศูนยร์าชการซึ่งได้รวบรวมหน่วยงานราชการต่างๆ เข้าไว้
ดว้ยกนั  ผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยการให ้‘ผม’ กลายเป็นวญิญาณเฝ้าเสาแทนเธอ และเฝ้ารอเพื่อหา
ตวัตายตวัแทนต่อไป  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ บรรยายภาพหญงิสาวทีเ่ดนิออกมาจากเสาในยามวกิาล
เช่นเดียวกับมนุษย์ทัว่ไป ดงัจะเห็นว่า เธอเดนิทะลุแผงกัน้เข้าไปยงัร้านหนังสือฝ ัง่ตรงข้าม 
ก่อนทีจ่ะเลอืกหนังสอืทีอ่ยากอ่านและกลบัมายงัเสาต้นเดมิ นอกจากนี้ ปฏกิริยิาของ ‘ผม’ เมื่อ
ไดเ้ผชญิกบัเธอยงัแตกต่างไปจากเรือ่งผโีดยทัว่ไปกล่าวคอื ‘ผม’ มไิดแ้สดงอาการหวาดกลวัเธอ
เลยแม้แต่น้อย นับเป็นการเล่นล้อกับขนบการสร้างตัวละคร “ผ”ี ในรูปแบบเดิม นอกจากนี้ 
ผู้เขยีนยงัแสดงให้เห็นการปะทะสงัสรรค์ระหว่างตรรกะเหตุผลทางวทิยาศาสตร์และเรื่องราว
เหนือธรรมชาติไว้อย่างชดัเจน ดงัความตอนหนึ่งที่ ‘ผม’ กล่าวว่า “เราไม่สามารถอธิบาย 
[ความสามารถเขา้ออกสถานที่ทีถู่กปิดกัน้หรอืการอาศยัอยู่ในเสา] ได้ด้วยทฤษฎขีองสิง่มชีวีติ
ทางวทิยาศาสตรห์รอืตรรกะความน่าจะเป็นใดๆ ได้”140 หรอืการให ้‘ผม’ ซึง่สามารถเคลื่อนผ่าน
ประตูกระจกที่มไิด้เปิดประตูโดยมเีธอเป็นผู้สอนกล่าวถงึความรูส้กึของตนไว้ว่า  “ผมหลุดขอบ
ทะลุกรอบตรรกะและความน่าจะเป็นและความจรงิลวงทัง้ปวงไปแล้ว ”141  เหล่านี้แสดงให้เห็น

                                                           
139 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 124. 
140 กลา้ สมทุวณชิ, หญิงเสา และเร่ืองราวอ่ืนๆ (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2556), หน้า 95. 
141 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 102. 
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ขดีจํากัดของกระบวนทศัน์เหตุผลเชิงวิทยาศาสตร์ด้วยการเสนอให้เห็นว่า เรื่องมหัศจรรย์
ดงักล่าวดํารงอยู่จรงิ  นอกจากนี้ สิง่ทีน่่าสนใจในเรื่องสัน้เรื่อง “หญงิเสา” คอืการทีผู่้เขยีนให ้
‘ผม’ ซือ้หนังสอืรวมเรื่องสัน้ชุด นิมติต์วกิาล ของอนุสรณ์ ตปิยานนทเ์พื่อมอบใหห้ญงิเสา  และ
ใหห้ญงิเสาเทยีบเคยีงตวัเธอเองเขา้กบัหญงิสาวผูบ้รรเลงเปียโนซึง่ปรากฏตวัขึน้กลางอากาศใน
เรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล” ดงัทีเ่ธอกล่าวแก่ ‘ผม’ ว่า “หากเธอยงัต้องการนิยามใหไ้ดว้่าฉันเป็น
อะไรล่ะก ็ความปรากฏมขีองฉันน่าจะใกลเ้คยีงกบัผูห้ญงิทีเ่ล่นเปียโนในหนังสอืเล่มนี้แหละ”142  

กล่าวไดว้่า เป็นการใชส้มัพนัธบทเพื่อประกอบสรา้งตวัละครสจันิยมมหศัจรรยท์ีน่่าสนใจ 

ขณะทีเ่รือ่งสัน้เรือ่ง “หญงิเสา” เล่นลอ้กบัสญัชาตญาณแห่งความกลวัของมนุษย ์ เรื่อง
สัน้เรื่อง “เดก็สาวกบัชุดนักเรยีน” (2554) ก็เล่นล้อกบัสญัชาตญาณทางเพศของมนุษยผ์่านตวั
ละครเดก็สาวแรกรุน่ชื่อ ‘นิศรา’ 

“เดก็สาวกบัชุดนกัเรยีน” เป็นเรือ่งราวของ ‘นิศรา’ ซึง่พบชุดนักเรยีนหญงิแปลกปลอม
ในบา้นของเธอ  เมื่อไดท้ราบว่าชุดนักเรยีนหญิงเหล่านัน้เป็นของน้องชาย เธอจงึตดิตัง้อุปกรณ์
คล้ายกล้องวงจรปิดไว้ที่คอมพวิเตอรแ์ละเฝ้าดู ก่อนจะได้พบความจรงิอนัน่าอศัจรรย์ เมื่อชุด
นักเรยีนหญิงซึ่งน้องชายได้จดัวางไว้บนเตียง “ปรากฏว่ามมีอืและเท้างอกโผล่ขึ้นมาจากชุด
นักเรยีน...รวมทัง้ผมสแีดงเหมอืนชาแดงไม่ใส่นมก็สาดแผ่สยายลงบนเตยีง...หญงิสาวผวิขาว
ร่างบอบบางคนหนึ่งนอนอยู่ขา้งๆ น้องชายเธอบนฟูกนอนนัน้”143  ผู้เขยีนยนืยนัว่าหญงิสาวผู้
นัน้มตีวัตนอยู่จรงิด้วยการบรรยายถงึเส้นผมปอยเลก็ๆ สน้ํีาตาลแดงที่ตกอยู่ในห้องน้ําทีน่ิศรา
และน้องชายใช้ร่วมกนั  การสรา้งภาพคู่ขนานระหว่างการมเีพศสมัพนัธ์ของน้องชายกบัหญิง
สาวมหศัจรรย์ กบัการสําเรจ็ความใคร่ของนิศราขณะจอ้งมองเหตุการณ์ที่เกดิขึน้ เผยให้เหน็
สญัชาตญาณทางเพศซึ่งเป็นแรงขบัตามธรรมชาตซิึ่งกล่าวได้ว่าเป็นเช่นเดยีวกนักบัความจรงิ
และความมหศัจรรยท์ีด่าํรงอยูร่ว่มกนัอย่างเป็นธรรมชาต ิ  

จากการสํารวจวรรณกรรมไทยที่ใช้สจันิยมมหศัจรรย์เป็นกลวธิกีารประพนัธ์ แม้ไม่
ครอบคลุมวรรณกรรมไทยแนวสจันิยมมหศัจรรยท์ัง้หมด  แต่เมื่อพจิารณาจากเนื้อหาทีนํ่าเสนอ
และปีทีแ่ต่ง กท็ําให้พอมองเหน็ว่า สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมไทยทีเ่น้นการนําเสนอภาพ
ความเป็นท้องถิน่ไทย ยงัคงเป็นพื้นฐานสําคญัในการสรา้งสรรคง์านตัง้แต่กลางทศวรรษ 2520 
จวบจนปจัจุบนั  ส่วนสจันิยมมหศัจรรย์ที่เน้นการนําเสนอภาพความเป็นเมอืงและภาวะของ
บุคคลรว่มสมยัซึง่มุง่เสนอภาวะแปลกแยก ภาวะตดิยดึ และสญัชาตญาณของมนุษย ์เริม่ปรากฏ
ชดัตัง้แต่ทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา โดยทีภ่าพความเป็นทอ้งถิน่ ภาพความเป็นเมอืง และภาวะ
ของบุคคลร่วมสมยัที่เสนอไว้ในวรรณกรรมไทยแนวสจันิยมมหศัจรรย ์คงเกี่ยวโยงสมัพนัธ์กบั

                                                           
142 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 101. 
143 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 41-42. 



 
 

76 

กระแสความเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึน้ในสงัคมไทยยุคโลกาภวิตัน์  เมื่อพจิารณาในด้านกลวธิกีาร
ประพนัธ์  จะพบว่า สจันิยมมหศัจรรย์มลีกัษณะที่ขยายจากกรอบการสร้างสรรค์ที่ผูกโยงกบั
ลกัษณะความเป็นท้องถิน่ไทยในภูมภิาคต่างๆ สู่การสรา้งสรรค์สจันิยมมหศัจรรยท์ี่ผสมผสาน
ข้ามวัฒนธรรมระหว่างความเป็นไทยและวัฒนธรรมภายนอกเข้าไว้ด้วยกันมากยิ่งขึ้น  
นอกจากนี้    อาจกล่าวได้ว่า ในการสรา้งสรรค์สจันิยมมหศัจรรยใ์นงานวรรณกรรม นักเขยีน
ไทยคงได้รบัอิทธิพลจากวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของกาเบรยีล การ์เซีย มาร์เกซ 
และนวนิยายเรื่อง เมตามอรโ์ฟซสิ ของฟรนัซ์ คาฟกา เป็นหลกั โดยเลอืกรบัปรบัใช้ให้เขา้กบั
บรบิทความเป็นไทย ขณะเดยีวกนัก็พยายามแสวงหารูปแบบเฉพาะในการสรา้งสรรค์สจันิยม
มหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของตนเองไปพรอ้มๆ กนั   

 กล่าวไดว้่า อนุสรณ์ ตปิยานนท์เป็นนักเขยีนไทยทีใ่ชก้ลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยม
มหัศจรรย์ในการสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรมอย่างต่อเนื่ องและได้ร ับการยอมรับอย่าง
กว้างขวางในวงวรรณกรรมไทย โดยสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์มุ่งเสนอภาพ
ความเป็นเมอืงและภาวะของบุคคลรว่มสมยัในสงัคมยคุโลกาภวิตัน์เป็นหลกั  ในบทต่อไป ผูว้จิยั
จะวเิคราะหก์ลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยท์ัง้ในการผกูเรื่อง การเล่าเรื่อง การสรา้งตวั
ละคร และการสรา้งฉากในวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท ์
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บทที่ 3 

กลวิธีการประพันธ์แนวสจันิยมมหัศจรรย์ในวรรณกรรมของอนุสรณ์ ติปยานนท์ 
 
 การเลอืกใชส้จันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวทางการสรา้งสรรคว์รรณกรรม มสี่วนสําคญัที่ทํา
ให้ผลงานของอนุสรณ์ ติปยานนท์เป็นที่ยอมรับทัง้ในหมู่นักอ่านและนักวิจารณ์ในฐานะ
วรรณกรรมสร้างสรรค์ที่ใช้ศิลปะการทําให้แปลก (defamiliarization)  ในบทนี้ ผู้วจิยัจะศึกษา
กลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ เพื่อเสนอใหเ้หน็ว่า อนุสรณ์
ใช้กลวธิกีารผสมผสานความเป็นสัจนิยมและความมหศัจรรยใ์นการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง การ
สรา้งตวัละคร และฉากอยา่งไร อนัจะแสดงใหเ้หน็ลกัษณะการสรา้งงานของผูเ้ขยีนทีเ่ปิดพืน้ทีใ่ห้
ความจรงิเชิงประจกัษ์ซึ่งยดึโยงกบัหลกัเหตุผลและความมหศัจรรย์ซึ่งไม่อาจอธิบายได้ด้วย
เหตุผล ไดป้ะทะสงัสรรคก์นัในตวับทวรรณกรรม    
 
3.1  การผูกเรื่อง 

ในหวัขอ้นี้  ผู้วจิยัจะศกึษาว่า อนุสรณ์ผูกเรื่องในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยโ์ดย
สรา้งเค้าโครงเรื่องหลกัในลกัษณะใดบ้าง  และเหตุการณ์ที่ผูเ้ขยีนนํามาผูกเป็นโครงเรื่องมทีี่มา
จากขอ้มลูกลุ่มใด 

3.1.1  โครงเรื่อง   

จากการศึกษาการผูกเรื่องในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์  ผู้วจิยั
พบว่า ผูเ้ขยีนผูกเรื่องดว้ยการสรา้งโครงเรื่องหลกัแนวสมจรงิ ซึง่สามารถจาํแนกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม 
โดยผูเ้ขยีนจะผสมผสานเรื่องเล่าหรอืเหตุการณ์ทัง้ทีเ่รน้ลบัมหศัจรรยแ์ละดําเนินไปตามตรรกะ
เหตุผลไวใ้นโครงเรือ่งสจันิยม 

  3.1.1.1 โครงเรื่องการเดินทางเพื่อปฏิบัติภารกิจ   

  โครงเรื่องการเดินทางเพื่อปฏิบตัิภารกิจ  หมายถึงโครงเรื่องที่เปิดเรื่องด้วย 
‚ภารกิจ‛ หรอื “ความรบัผดิชอบ” บางประการซึ่งเป็นเหตุแห่งการเดินทางของตวัละครเอก   
ระหว่างการออกเดินทางเพื่อประกอบภารกิจ ตัวเอกได้ “ประสบ” ทัง้เรื่องราวสจันิยมและ
มหศัจรรยค์ละเคล้ากนัไป  และได้เรยีนรูแ้ง่มุมบางประการจากเรื่องราวสจันิยมมหศัจรรยท์ี่ได้
ประสบ โดยสิง่ทีเ่รยีนรูอ้าจไม่เกี่ยวโยงกบัภารกจิหลกัเลยหรอืเกี่ยวโยงในทางตรงหรอืทางอ้อม  
เมือ่ตวัเอกประกอบภารกจิสาํเรจ็ เรือ่งจงึจบลง ในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ 
ผู้วจิยัพบเรื่องสัน้ที่ใช้โครงเรื่องการเดินทางเพื่อปฏบิตัิภารกิจในการผูกเรื่องจํานวน 4 เรื่อง
ไดแ้ก่ เรือ่งสัน้เรือ่ง ‚เงาแห่งฝน‛  ‚นิมติตว์กิาล‛ ‚มรณสกัข‛ี และ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ‛ 
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 ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” ผู้เขยีนเปิดเรื่องด้วยภาวะขาดน้ําตาลในเลอืด
อยา่งรนุแรงของตวัละครซึง่เป็นเพื่อนของ ‘ผม’ ขณะทีท่ ัง้คู่กําลงัเดนิทางท่องเทีย่วอยู่ในกมัพูชา  
‘ผม’ ซึ่งเป็นตัวละครเอกจึงต้องรีบเร่งออกเดินทางในยามวิกาลไปยังโรงพยาบาลเมือง
กระเจะห์***ซึง่ตัง้อยู่ใกลท้ีสุ่ด เพื่อนําอนิซูลนิกลบัมาฉีดใหเ้พื่อนใหท้นัเวลา  ผูเ้ขยีนผูกเรื่องให ้
‘ผม’ ต้องขบัรถผ่านพืน้ทีป่่าซึง่เป็นเสน้ทางเดยีวทีจ่ะนํา ‘ผม’ ไปยงัเมอืงกรอเจะห์ เพื่อสรา้งให ้
‘ผม’ พบอุปสรรคระหว่างการเดนิทาง และสรา้งใหต้วัละครหญงิชื่อ ‘นิม เฮย เภรยีง’ ปรากฏตวั
ขึน้กลางปา่ตามลําพงัเพื่อช่วยเหลอื ‘ผม’ ใหก้ลบัเขา้สู่เสน้ทางทีถู่กต้อง และเดนิทางไปยงัเมอืง
กระเจะห์ได้สําเรจ็  ผู้เขยีนสร้างให้ตวัละครทัง้คู่ผูกพนักนัด้วยคําสญัญาที่ว่า ‘ผม’ จะจดัหา
หนังสอืสวดมนต์ภาษาเขมรให้เภรยีงตามความต้องการของเธอ และจะมอบใหเ้ธอตอนขากลบั
ของการเดนิทาง   

ผูเ้ขยีนสรา้งให้ ‘ผม’ จําต้องค้างคนืรอพบแพทยอ์ยู่ที่เมอืงกรอเจะห์ เพื่อเปิด
พืน้ที่ให้ ‘ผม’ มเีวลาในการจดัหาหนังสอืสวดมนต์ให้เภรยีง การจดัหาหนังสอืสวดมนต์ทําให ้
‘ผม’ ไดพ้บและซือ้หนังสอืเรื่อง Voices from S-21: Terror and History in Pol Pot's Secret 
Prison  (เสยีงจาก S-21: ความน่าสะพรงึกลวัและประวตัศิาสตรใ์นคุกลบัของพอล พต)  ของ
เดวดิ แชนดเ์ลอร ์และสมดุภาพถ่ายประวตัศิาสตรก์มัพชูายคุใหม่โดยช่างภาพชาวญี่ปุ่น หนังสอื
สองเล่มนี้มคีวามสาํคญัต่อการดาํเนินเรือ่งต่อไปกล่าวคอื ฉากการคน้พบคุกลบั S-21 ในหนังสอื 
Voices from S-21 ที ่‘ผม’ ไดอ่้านขณะนัง่อยูใ่นบารแ์ห่งหน่ึงและเล่าใหผู้อ่้านฟงันัน้ มบีทบาทใน
การเสนอภาพความโหดรา้ยทารณุของรฐับาลเขมรแดงทีก่ระทาํต่อเพื่อนร่วมชาต ิ ‘ผม’ ไดแ้สดง
ความเห็นต่อเหตุการณ์ฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์นัน้ว่า เป็น “ความบ้าคลัง่อนัไร้เหตุผล”  ขณะที่ภาพ
ถ่ายภาพหนึ่งในสมุดภาพถ่ายประวตัศิาสตรก์มัพูชา ช่วยเปิดเผยความจรงิให ้ ‘ผม’ ไดท้ราบว่า 
นิม เฮย เภรยีง หญงิสาวที ่‘ผม’ พบในป่า คอืบุคคลในประวตัศิาสตรท์ีล่่วงลบัไปแลว้เนื่องจาก
ถูกสงัหาร “ภายหลงัการเขา้ยดึอํานาจของรฐับาลเขมรแดงเพยีง 2 วนัทีช่านกรงุพนมเปญ”144  

หลงัจากทีร่บัอนิซูลนิจากหมอแลว้  ‘ผม’ เดนิทางกลบัตามเสน้ทางเดมิและผ่าน
พืน้ทีป่่าในเวลาพลบคํ่า ผูเ้ขยีนสรา้งปมขดัแยง้ขึน้ในจติใจของ ‘ผม’ ให ้‘ผม’ ไม่อาจตดัสนิใจได้
ว่าจะพบกบัเภรยีงผู้ซึง่ตายไปแล้วเพื่อมอบหนังสอืสวดมนต์ให้ตามสญัญาดหีรอืไม่ แต่ในที่สุด 
‘ผม’ กต็ดัสนิใจพบกบัเธอ  หลงัจากเภรยีงประกอบพธิเีผาหนังสอืสวดมนต์ส่งวญิญาณตวัเธอ
เองสู่สุคติโดยม ี ‘ผม’ เข้าร่วมพิธีแล้ว  ผู้เขยีนให้ตัวละครทัง้คู่แลกเปลี่ยนทศันะเกี่ยวกับ
เหตุการณ์การฆ่าลา้งเผ่าพนัธุใ์นกมัพูชา ขณะที ่‘ผม’ ในฐานะคนนอกมองเหตุการณ์ดงักล่าวว่า
เป็นความบ้าคลัง่อันไร้เหตุผล  ผู้เขยีนให้ตัวละครเภรยีงเสนอมุมมองจากคนในที่แตกต่าง
                                                           

***
 สะกดตามตวับทในเรือ่งสัน้  ในภาษาเขมรออกเสยีงว่า “กรอเจะห”์ ตรงกบัคาํว่า “กระแจะ” ในภาษาไทย  ในการ

กล่าวถงึในครัง้ต่อไปจะใชว้่า “กรอเจะห”์  ตามการออกเสยีง  
144 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “เงาแห่งฝน,” ใน  นิมิตตวิ์กาล (นนทบุร:ี เคหวตัถุ, 2554), หน้า 60. 



 
 

79 

ออกไปดว้ยการอธบิายว่า เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ มใิช่ความบา้คลัง่อนัไรเ้หตุผลตามที ่‘ผม’ เขา้ใจ 
เพราะโศกนาฏกรรมการเข่นฆ่ากันเองในยุคเขมรแดงนัน้ มีสาเหตุมาจากการสูญเสียจิต
วญิญาณความเป็นเขมรซึง่เป็นผลสบืเนื่องจากการที่กมัพูชาตกอยู่ภายใต้การปกครองของเจา้
อาณานิคมเป็นระยะเวลายาวนาน  หลงัจากเภรยีงเดนิทางสู่ภพอนัสนัตแิลว้ ผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ย
การให้ ‘ผม’ นําอนิซูลนิกลบัไปฉีดให้เพื่อนได้สําเรจ็ เรื่องจงึจบลงด้วยการประกอบภารกจิที่
สาํเรจ็ลุล่วงของ ‘ผม’ 

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล‛ ผูเ้ขยีนเปิดเรือ่งดว้ยภารกจิการงานของ ‘เขา’ 
ช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนทีส่บิหา้กราดผูม้หีน้าทีบ่นัทกึภาพการปกัปนัเขตแดนระหว่าง
ประเทศไทยและกมัพชูาซึง่ขณะนัน้เป็นรฐัอารกัขาของฝรัง่เศส   เรื่องนี้แตกต่างจากเรื่องสัน้เรื่อง 
“เงาแห่งฝน” ตรงที่ภารกจิการงานของตวัละครเอกที่หยุดชะงกัลงชัว่คราวเน่ืองจากปญัหาการ  
ปกัปนัเขตแดนที่ไม่อาจตกลงได้ เป็นเหตุให้ตัวละครเอกใช้เวลาว่างในการออกเดินป่าเพื่อ
บนัทกึภาพธรรมชาตต่ิางๆ  ผูเ้ขยีนสรา้งเหตุการณ์น้ําป่าไหลหลากขึน้เพื่อใหพ้ดัพาตวัละครเอก
ไปประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์ คอืเมื่อเขาฟ้ืนคนืสตขิึน้ก็พบตนเองอยู่ในห้องที่มดืมดิซึ่งเป็นที่
คุมขงัโดยมทีหารฝรัง่เศสคอยควบคุมดูแล  ทุกๆ วนัเขาจะถูกนําตวัไปยงัหอ้งทีส่ว่างไสวเพื่อให้
นายทหารฝรัง่เศสสอบสวน และเมือ่กลบัสู่หอ้งขงัทีม่ดืมดิ กจ็ะไดฟ้งัเสยีงเพลงในท่อนต่างๆ จาก
การบรรเลงเปียโนของหญงิสาวผูห้นึ่ง รวมถงึไดส้นทนากบัเธอโดยทีไ่ม่เคยไดพ้บเหน็ตวัเธอเลย 
ในการสอบสวนครัง้สุดท้าย ผู้เขยีนเผยให้ผู้อ่านทราบถึงเหตุผลที่ตวัละครเอกถูกนายทหาร
ฝรัง่เศสควบคุมตวัไวว้่า  เป็นเพราะรฐับาลฝรัง่เศสต้องการมอบหมายให้ตวัละครเอกซึง่เป็นคน
ทอ้งถิน่ไทย-เขมร นําจดหมายไปส่งใหอ้ดตีนายทหารประจาํกองทพัชื่อปิแอร ์บูรด์เิยร์*ผูนํ้ากอง
กําลงัอิสระชาวพื้นเมอืงซึ่งมทีี่ม ัน่อยู่ที่ปราสาทบนัทายเสร พื้นที่ปญัหาซึ่งเป็นต้นเหตุให้การ     
ปกัปนัเขตแดนต้องหยุดชะงกัลง เงื่อนไขบางประการที่ผู้เขยีนให้ตวัละครเอกกําหนดขึน้ก่อน
ตอบตกลงรบัปฏบิตัภิารกจิ ช่วยเปิดเผยความมหศัจรรยข์องตวัละครหญงิสาว โดย ‘ผม’ รอ้งขอ
นายทหารฝรัง่เศสใหไ้ดพ้บหญงิสาวผูบ้รรเลงเปียโนซึ่งได้พูดคุยกนัขณะที ่‘ผม’ ถูกคุมขงัไวใ้น
หอ้งทีม่ดืมดิ  แต่นายทหารฝรัง่เศสกลบัยนืยนัว่าไมม่ทีัง้หญงิสาวและเปียโนในค่ายทหาร  ก่อนที่
ตวัละครเอกจะออกเดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกจิ เขาได้พบหญงิสาวในหอ้งที่มดืมดิอกีครัง้ ผูเ้ขยีน
สรา้งให้ตวัละครเอกและเธอมพีนัธสญัญาต่อกนัดงัเช่นที่ ‘ผม’ มต่ีอเภรยีงในเรื่องสัน้เรื่อง “เงา
แห่งฝน”  เธอสญัญาว่า เขาจะได้พบเธอในวนัหน่ึง และในวนันัน้เธอจะบรรเลงเปียโนให้เขาฟงั
จนจบเพลง  น่าสงัเกตว่า การทีต่วัละครเอกไดด้ื่มดํ่าสุนทรยีะแห่งเสยีงเพลงในแต่ละท่อน แต่ละ
ท่วงทาํนองเป็นประจาํทุกคํ่าคนื ทาํใหเ้ขามผีสัสะทีล่ะเอยีดอ่อนมากขึน้ จากคําบรรยายของผูเ้ล่า
เรื่องแสดงให้เหน็ชดัว่า หลงัเดนิทางออกจากห้องที่มดืมดิ ความตดิยดึในพรมแดนเชงิพื้นที่ซึ่ง
เขาเคยยดึมัน่ ได้สูญสลายไปจนหมด  เขามคีวามสุขกบัธรรมชาติรอบตวั และตระหนักรู้ว่า 
                                                           

*สะกดตามตวับท ในครัง้ต่อไป ผูว้จิยัจะใชว้่า “บรูด์เิยอ” ตามการออกเสยีง และคงใช ้“บรูด์เิยร”์ เมือ่อา้งองิตวับท 
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ตนเองเป็นพลเมอืงของโลกมใิช่ของดนิแดนใด  หลงัจากที่เขาปฏบิตัภิารกจินําส่งจดหมายถึง        
บูรด์เิยอไดส้ําเรจ็ และบูรด์เิยอตดัสนิใจฆ่าตวัตายพรอ้มกบัสัง่ใหส้ลายกองกําลงัชนพืน้เมอืงแลว้  
เขาออกเดนิทางกลบัสู่กองปกัปนัเขตแดน และมาทนัการบนัทกึภาพการปกัปนักลางทะเลสาบ
เป็นครัง้แรก   

 

ผูเ้ขยีนปิดเรื่องด้วยภารกจิทีส่ําเรจ็ลุล่วงของตวัละครเอก ทัง้ภารกจิรองที่ได้รบั
มอบหมายใหนํ้าส่งจดหมายจากรฐับาลฝรัง่เศสถงึบูรด์เิยอ และภารกจิหลกัในฐานะช่างภาพแห่ง
หน่วยปกัปนัเขตแดนที่สบิห้ากราดประจําประเทศไทย   เมื่อเปรยีบเทยีบกบัเรื่องสัน้เรื่อง “เงา
แห่งฝน” แลว้พบว่า เรื่องสัน้ทัง้สองเรื่องปรากฏเหตุการณ์ทีส่อดคลอ้งกนัไดแ้ก่ การปฏสิมัพนัธ์
ระหว่างตวัละครสจันิยมมหศัจรรยแ์ละตวัละครเอกสจันิยม และการเปิดเผยความจรงิในภายหลงั
ว่า ตวัละครทีต่วัเอกมปีฏสิมัพนัธด์ว้ยเป็นตวัละครทีผ่สมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยเ์ขา้
ไวด้้วยกนั  อย่างไรก็ตาม ลําดบัเหตุการณ์ในเรื่องสัน้ทัง้สองเรื่องแตกต่างกนั  ขณะทีผู่้เขยีนใช้
สมุดภาพประวตัศิาสตรก์มัพูชาในการเผยความจรงิที่ว่า ตวัละครหญงิสาวในป่าเป็นวญิญาณผู้
ล่วงลบั  ก่อนจะให ้‘ผม’ มปีฏสิมัพนัธก์บัเธอและร่วมพธิสี่งวญิญาณเธอสู่สมัปรายภาพ  ในเรื่อง
สัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล” ผูเ้ขยีนเลอืกใชห้อ้งทีม่ดืมดิเป็นพืน้ทีแ่ห่งการปฏสิมัพนัธร์ะหว่างตวัละคร
ซึง่มบีทบาทสําคญัในการดําเนินเรื่อง และใชเ้หตุการณ์การปกัปนักลางทะเลสาบในฉากปิดเรื่อง
เพื่อเผยให้เหน็ความมหศัจรรยข์องตวัละครหญงิสาวซึ่งปรากฏตวัพรอ้มเปียโนขึ้นกลางอากาศ
เพื่อบรรเลงบทเพลงตัง้แต่ต้นจนจบตามทีเ่คยใหส้ญัญาไวก้บัตวัละครเอกขณะทีถู่กคุมขงั กล่าว
ได้ว่า การปฏสิมัพนัธ์กับตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ระหว่างการเดินทางของตวัละครเอกเพื่อ
ปฏบิตัิภารกิจในเรื่องสัน้ทัง้สองเรื่อง มบีทบาทในการสื่อแสดงแนวคดิหลกัซึ่งสมัพนัธ์กบัการ
เรยีนรู้ที่จะรบัฟงัแง่มุมอนัหลากหลาย เพื่อสูญสลายความติดยดึของตวัละครเอกซึ่งเป็นภาพ
ตวัแทนของผูอ่้านในโลกสจันิยม 

 

  ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี แมผู้้เขยีนจะผูกเรื่องโดยใช้โครงเรื่องการเดนิทาง
เพื่อปฏบิตัภิารกจิเช่นเดยีวกบัเรื่องสัน้ทัง้สองเรื่องก่อนหน้า แต่จะเหน็ว่าแตกต่างออกไปตรงที่
เหตุแห่งการเดนิทางของ ‘ผม’ ยดึโยงกบัภาระหน้าทีต่่อตนเอง  คอืเป็นการออกเดนิทางเพื่อ
คน้หาความหมายของชวีติ มใิช่การปฏบิตัภิารกจิเพื่อผูอ้ื่น  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนเปิดเรื่องดว้ยการให ้
‘ผม’ นอนอยูท่ีโ่รงพยาบาล เพราะไมอ่าจทาํใจยอมรบัการสูญเสยีแม่ได ้ จากนัน้สรา้งให ้ ‘ผม’ ได้
เผชิญเหตุการณ์มหัศจรรย์  เมื่อภาพถ่ายระฆงั ณ สกัการสถานสองคอนที่ชัชวาลย์ โคตร
สงคราม เพื่อนอาจารยผ์ูเ้ชีย่วชาญวรรณกรรมลา้นชา้งส่งให ้ ‘ผม’ เกดิมเีสยีงดงัขึน้ อนัส่งผลให ้
‘ผม’ ตดัสนิใจออกจากโรงพยาบาลและเดนิทางสู่สกัการสถานสองคอน จงัหวดัมุกดาหารในเวลา
ต่อมา ณ สกัการสถานสองคอน ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ ยอ้นราํลกึถงึประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีน
ครสิต์ศาสนาในอดตีทัง้ที่เกิดขึ้นที่สองคอนและในประเทศสเปน ซึ่งในเวลาต่อมา ครสิตชนผู้
ยินยอมเสียสละชีวิตตนเองเพื่อยืนยนัศรทัธาที่มีต่อพระเจ้าแม้ว่าจะถูกรฐับาลใช้กําลังเข้า
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เบยีดเบยีนและสงัหาร ได้รบัการประกาศแต่งตัง้จากศาสนจกัรให้เป็น “บุญราศี-มรณสกัข”ี**
 

หลงัออกจากสกัการสถานสองคอน ผู้เขยีนให ้‘ผม’ ออกเดนิทางต่อไปเรื่อยๆ อย่างไรจุ้ดหมาย
เพื่อผูกเรื่องให ้‘ผม’ ประสบเรื่องราวมหศัจรรยท์ีเ่กี่ยวโยงกบัการอุทศิตนในหลากหลายรปูแบบ
ทัง้ทีเ่ป็นการรบัรูเ้รื่องราวและมสี่วนร่วมในเหตุการณ์   ณ รมิโขง ‘ผม’ ไดพ้บชชัวาลยซ์ึง่ลาออก
จากการเป็นอาจารยป์ระจาํมาใชช้วีติตามเป้าหมายแห่งตนด้วยการล่องเรอื  ณ อารามไมไ้ผ่ใน
ประเทศลาว ‘ผม’ ไดพ้บบาทหลวงอนาโตล ฟรองซผ์ูค้งเครง่ครดัในวตัรปฏบิตัดิว้ยศรทัธาต่อพระ
เจา้ แมว้่าจะไมเ่คยมใีครยา่งกรายเขา้อารามของท่าน  และทีบ่า้นของเนียน แม่ครวัประจาํอาราม
ไมไ้ผ่  ‘ผม’ และบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ ์ไดร้่วมเป็นสกัขพียานในพธิชีุบชวีติลูกชายของเธอ  
แม้ว่าลมหายใจที่เนียนเป่าเข้าไปในร่างของลูกชายจะทําได้เพียงต่อชีวิตของเขาให้ฟ้ืนคืน
เพยีงชัว่คราว และทําใหเ้ธอต้องตายตามลูกชายไปในทีสุ่ด แต่เธอกย็นิดทีําสิง่นัน้ดว้ยความเตม็
ใจ  กล่าวไดว้่า ประสบการณ์เชงิประจกัษ์ที ่‘ผม’ ไดเ้ป็นสกัขพียานในเหตุการณ์การชุบชวีติลูก
ชายของเนียน มสี่วนสําคญัที่ทําให ้‘ผม’ ไดเ้ขา้ใจคุณค่าและความหมายของการดํารงชวีติอยู่ซึง่
สมัพนัธก์บัการเสยีสละตน ผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยการให ้ ‘ผม’ บอกลาบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์
และเดนิทางกลบับา้น จะเหน็ว่า เรื่องสัน้เรื่องนี้แตกต่างไปจากสองเรื่องก่อนหน้าตรงทีต่วัละคร
เอกได้เรียนรู้วิถีการดํารงชีวิตอยู่อย่างมีความหมายจากเรื่องราวและตัวละครที่ ผสมผสาน
ลกัษณะสจันิยมและลกัษณะมหศัจรรยซ์ึง่ไดพ้านพบระหว่างการเดนิทาง และแมว้่าผูเ้ขยีนจะมไิด้
ให ้‘ผม’ กล่าวถงึภารกจิหลกัต่อตนเองซึง่เป็นเหตุแห่งการเดนิทางไวอ้ย่างชดัเจน แต่จะเหน็ว่า 
‘ผม’ ตดัสนิใจเดนิทางกลบับา้นเมื่อไดค้น้พบความหมายของการดํารงชวีติอยู่  สิง่ทีต่วัละครเอก
ไดเ้รยีนรูร้ะหว่างการเดนิทางจงึสมัพนัธก์บัภารกจิต่อตนเองโดยตรง***

  
 

ขณะที่เรื่องราวสจันิยมมหศัจรรย์ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” มไิดส้มัพนัธ์กบั
ภารกจิหลกัของตวัละครเอกซึง่ต้องเดนิทางไปนําอนิซูลนิมาฉีดให้เพื่อนที่ขาดน้ําตาล เรื่องสัน้
เรื่อง “นิมติต์วกิาล” และ “เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ” กค็ล้ายคลงึกนัในแง่ที่เรื่องราวสจันิยม

                                                           
**

 การประกาศแต่งตัง้ ‚บุญราศ‛ี (Beatification) ตามสมณะกระทรวงกาํหนดไวว้่า จาํตอ้งมเีหตุอศัจรรยเ์กดิขึน้จาก
การภาวนาของบุคคลผูน้ัน้อย่างน้อย 2 ประการ แต่ในกรณขีอง ‚มรณสกัข‛ี ซึง่หมายถงึครสิตชนทีย่อมพลชีพีเพือ่ยนืยนัศรทัธา
ทีม่ต่ีอพระเจา้และครสิต์ศาสนานัน้ ใหถ้อืความตายเป็นเหตุอศัจรรยอ์นัยิง่ใหญ่ซึง่ใชแ้ทนเหตุอศัจรรยอ์นัเกดิจากการวงิวอนได ้ 
(ดเูพิม่เตมิ ขัน้ตอนการแต่งตัง้เป็นนักบญุเขาท ากนัอย่างไร [ออนไลน์] (กรุงเทพฯ: อคัรสงัฆมณฑลกรุงเทพฯ), แหล่งทีม่า: 
www.catholic.or.th/archive/popejohnpaul2/pope10.html [17 ธนัวาคม  2555]) 

***
 เรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี แมว้่าจะมลีกัษณะทีค่าบเกีย่วกบัโครงเรือ่งการคลีค่ลายปรศินาดงัรายละเอยีดในหวัขอ้ 

3.1.1.2  คอืเปิดเรือ่งดว้ยขอ้สงสยัของ ‘ผม’ เกีย่วกบัเสยีงระฆงัทีด่งัขึน้จากภาพถ่ายซึ่งมสี่วนเร่งเรา้ให ้'ผม' ออกเดนิทางไปยงั
สกัการสถานสองคอน แต่จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนมไิดส้รา้งให ้‘ผม’ ตัง้ขอ้สงสยัไวช้ดัเจน ทัง้ทีเ่ป็นคําถามเกีย่วกบัเสยีงทีด่งัขึน้จาก
ภาพถ่ายและเรือ่งความหมายของการใชช้วีติ จงึไมอ่าจกล่าวไดว้่า ตวัละครเอกมลีกัษณะทีค่ลา้ยกบันกัสบืซึง่ออกเดนิทางเพราะ
มเีป้าหมายหลกัอยู่ทีก่ารคน้หาคําตอบเพื่อคลี่คลายปรศินา เพยีงแต่อาจกล่าวไดว้่า ตวัละครเอกไดเ้รยีนรู้ชวีติจากเรื่องราว
ระหว่างทางทีไ่ดป้ระสบดว้ยความบงัเอญิโดยมไิดค้าดหมายมาก่อน ดงันัน้ ผูว้จิยัจงึจดั “มรณสกัข”ี เป็นเรื่องสัน้ที่ผูกเรื่องโดยใช้
โครงเรือ่งการออกเดนิทางเพือ่ปฏบิตัภิารกจิ 

http://www.catholic.or.th/archive/popejohnpaul2
http://www.catholic.or.th/archive/popejohnpaul2/pope10.html%20%5b๑๗
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มหศัจรรยท์ีต่วัละครเอกไดป้ระสบ สมัพนัธก์บัการปฏบิตัภิารกจิกล่าวคอื ขณะทีต่วัละครเอกใน
เรื่อง “นิมติต์วกิาล” กลบัมาปฏบิตัหิน้าที่ช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนด้วยมุมมองที่สูญ
สลายการตดิยดึพรมแดนในเชงิพื้นที่  ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ” กไ็ด้
เรยีนรูก้ารจดัสรรเวลาให้ครอบครวัและการงานอย่างสมดุล ดงัจะเหน็ว่า เมื่อ เสรจ็สิ้นภารกจิที่
ไดร้บัมอบหมาย ‘ผม’ รบีเรง่เดนิทางไปหาภรรยาเพื่อสานต่อความสมัพนัธ ์

ในเรื่องสัน้เรื่อง “เรือรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ”  ผู้เขียนเปิดเรื่องด้วยปญัหา
ความสมัพนัธเ์ช่นเดยีวกนักบัทีป่รากฏในเรือ่งสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี  ขณะที ่“มรณสกัข”ี เปิดเรื่อง
ดว้ยความสมัพนัธร์ะหว่าง ‘ผม’ และแม่ผูล้่วงลบั   “เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ” กเ็ปิดเรื่องดว้ย
ปญัหาความสมัพนัธใ์นชวีติคู่ระหว่าง ‘ผม’ และภรรยา   ผูเ้ขยีนผูกเรื่องใหภ้รรยาออกเดนิทาง
ไปเทีย่วทีเ่วยีดนามตามลําพงั  และแมว้่าทัง้คู่จะวางแผนการท่องเที่ยวร่วมกนัล่วงหน้ามาเป็น
ระยะเวลานาน  แต่ด้วยหน้าที่การงานที่บบีรดั จงึทําให้ ‘ผม’ ไม่อาจเดนิทางไปพรอ้มเธอได ้  
ผูเ้ขยีนจงใจใชค้วามบงัเอญิเพื่อให ้‘ผม’ สามารถจดัการปญัหาการงานและปญัหาชวีติคู่ใหส้ําเรจ็
ลุล่วงได้ในคราวเดยีวกนั จะเหน็ว่า ในวนัต่อมา หวัหน้าของ ‘ผม’ มอบหมายภารกจิให้ ‘ผม’ 
เดนิทางไปยงัเวยีดนามเพื่อประเมนิสถานการณ์ว่า บรษิทัควรยุตสิญัญากบั ‘ไหม หว่า’ นักรอ้ง
หญิงแนวเพลงโบราณชาวเวยีดนามหรอืไม่ เนื่องจากเธอใช้เวลากว่าสามปีในการร้องเพลง
สุดทา้ยในอลับัม้ซึง่ไมม่ทีที่าว่าจะสําเรจ็   

น่าสนใจว่า ในเรื่องนี้ ผูเ้ขยีนผูกเรื่องโดยใช ้“เกมหมากรุกจนี” ในการคลีค่ลาย
ปมปญัหาเรื่องการงานของ ‘ผม’ และปญัหาชวีติของไหม หว่า  ดงัจะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนใหท้ ีเฟือง 
ชายผู้คลัง่ไคล้การประลองหมากรุกจนีเผยให้ ‘ผม’ รู้ว่า เหตุที่ไหม หว่าไม่อาจร้องเพลงได้  
เพราะเธอเชื่อว่า เธอจะไม่มวีนัร้องเพลงได้จบ ถ้าหากยงัไม่รู้ความเป็นไปเกี่ยวกบัแม่ผู้หาย
สาบสูญ  ท ีเฟืองจงึตัง้เงื่อนไขขึน้ว่า หากเธอเล่นเกมหมากรุกจนีชนะเขา เขาจะบอกความจรงิ
เรื่องแม่แก่เธอ  ดงันัน้ ‘ผม’ ซึง่ไดเ้รยีนรูก้ลยุทธ์การเล่นเกมหมากรุกจนีจากทเีฟืองและฝึกฝน
การเล่นด้วยตนเองตัง้แต่เดินทางมาถึงเวียดนาม จงึตดัสนิใจประลองหมากรุกจนีกบัทเีฟือง 
เพราะเห็นว่าเป็นหนทางเดยีวที่จะทําให้ไหม หว่าสามารถรอ้งเพลงสุดท้ายในอลับัม้ได้สําเรจ็ 
ผู้เขยีนผูกเรื่องให้แปลกประหลาด ผดิแผกไปจากชุดประสบการณ์ที่บุคคลทัว่ไปรบัรู ้จากการ
เล่นหมากรุกบนกระดานหมาก สู่การเล่นเกมหมากรุกของ ‘ผม’ และท ีเฟืองบนเรอืนร่างอัน
เปลอืยเปล่าของไหม หว่าซึ่งถูกตเีป็นช่องตาราง  หลงัจากที่ ‘ผม’ เล่นเกมหมากรุกจนีชนะท ี
เฟือง อนัส่งผลใหไ้หม หว่าได้รบัรูเ้ร ื่องราวเกี่ยวกบัแม่ทีส่าบสูญ และสามารถกลบัมารอ้งเพลง
ได้ตามปกตแิล้ว  ผู้เขยีนปิดเรื่องด้วยฉากการพบกนัของ ‘ผม’ และภรรยาที่เว้ โดยให้ ‘ผม’ 
แสดงความเชื่อมัน่ว่า “เรอืรกั” หรอืชวีติคู่ของ ‘ผม’ จะดําเนินต่อไปไดโ้ดยไม่ล่มสลายลง   กล่าว
ได้ว่า เรื่องราวชวีติของไหม หว่าที่แปลกประหลาดผดิวสิยัคนปกติเพราะยดึตดิกบัการค้นหา
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ความจรงิเรื่องแม่ที่สาบสูญนัน้ มบีทบาทสําคญัในการกระตุ้นเตอืนให้ ‘ผม’ ตระหนักรูคุ้ณค่า
ความหมายของครอบครวั และหนักลบัมาใส่ใจดแูลความสมัพนัธข์องตนและภรรยา  

โครงเรื่องการเดินทางเพื่อปฏิบัติภารกิจที่อนุสรณ์ใช้ในการผูกเรื่องใน
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์  สอดคล้องกบัลกัษณะโครงเรื่องแนวผจญภยัดงัที่อิราวด ี     
ไตลงัคะ ให้คําอธบิายไว้ว่า “...เริม่ต้นด้วยจุดมุ่งหมายในการผจญภยั ซึ่งมกัเป็นเรื่องของการ
คน้หา เช่น หาคน หรอื หาของมคี่า และจะจบเรื่องเมื่อภารกจิบรรลุแล้ว ระหว่างจุดเริม่ต้นและ
ลงจบเป็นการผจญภยัอนัตรายแบบต่างๆทีต่้องอาศยัความสามารถ ไหวพรบิ หรอือาวุธในการ
เอาชนะอุปสรรคต่างๆ ใหไ้ด…้145  เมือ่พจิารณาเรือ่งสัน้ทัง้สีเ่ร ือ่งทีผู่ว้จิยัไดก้ล่าวถงึไปก่อนหน้า 
จะพบว่า เปิดเรื่องด้วยภารกิจซึ่งชกันําให้ตวัละครเอกออกเดนิทาง และปิดเรื่องด้วยการที่ตวั
ละครเอกปฏบิตัิภารกิจสําเร็จลุล่วงเช่นเดยีวกับโครงเรื่องแนวผจญภยั เพียงแต่ได้ขยายวง
ความหมายของคําว่า ‚ผจญภยั‛ ให้กว้างขึ้น จากที่หมายความถงึการพยายามต่อสู้เอาชนะ
อันตรายหรืออุปสรรคทัง้ปวง  ให้หมายรวมถึงการที่ตัวละครเอกได้ประสบเหตุการณ์หรือ
เรื่องราวมหศัจรรย์ระหว่างการเดนิทางด้วย โดยสิง่ที่ตวัละครเอกประสบ ไม่จําเป็นต้องเป็น 
‚ภยั‛ หรอื ‚อุปสรรค‛ เท่านัน้  โครงเรือ่งซึง่เปิดพืน้ทีใ่หต้วัละครเอกไดป้ระสบเรื่องราวมหศัจรรย์
และเรื่องราวสจันิยมซึ่งอิงอยู่บนตรรกะเหตุผลระหว่างการเดินทาง อันทําให้ตัวละครเอกได้
เรียนรู้หรอืค้นพบความจริงบางประการเกี่ยวกับตัวตนและชีวิตซึ่งสัมพนัธ์กับแนวคิดหรือ
สาระสําคญัของเรื่อง ทัง้โดยทีม่ไิดเ้กี่ยวโยงกบัภารกจิอนัเป็นเหตุแห่งการเดนิทางแรกเริม่ หรอื
เกีย่วโยงกบัภารกจิในทางตรงหรอืทางออ้มนัน้  สื่อแสดงใหเ้หน็ความสําคญัของมติมิหศัจรรยซ์ึง่
มนีัยสําคญัต่อวธิคีดิและการดํารงชวีติของบุคคลในโลกสจันิยมซึ่งยดึโยงกบัตรรกะเหตุผลเป็น
หลกั 
  3.1.1.2 โครงเรื่องการคลี่คลายปริศนา 

  โครงเรือ่งการคลีค่ลายปรศินา หมายถงึ โครงเรื่องทีเ่ปิดเรื่องดว้ยปรศินาหรอืขอ้
สงสยับางประการซึ่งกระตุ้นเรา้ให้ตวัละครเอกต้องค้นหาคําตอบเพื่อคลี่คลายปรศินานัน้ๆ  มี
ลกัษณะคล้ายคลึงกับเรื่องแนวสืบสวนสอบสวน  ตรงที่ตัวละครเอกทําหน้าที่คล้ายนักสืบผู้
พยายามค้นหาความจรงิโดยใช้ตรรกะและความสมัพนัธ์เชงิเหตุผลในการเชื่อมโยงหลกัฐาน
ข้อมูลต่างๆ เข้าด้วยกนั   จะแตกต่างไปจากเรื่องแนวสืบสวนสอบสวนตรงที่ตวั ละครเอกได้
ประสบเรือ่งราวหรอืเหตุการณ์มหศัจรรยท์ีอ่ธบิายดว้ยเหตุผลไมไ่ดร้ะหว่างการคน้หาคําตอบ  อกี
ทัง้คําตอบที่ได้ร ับอาจมิได้เกิดจากการใช้ตรรกะเหตุผลเท่านัน้ แต่สัมพันธ์กับตัวละครที่
ผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรย์เขา้ไว้ด้วยกนั ซึ่งมบีทบาทสําคญัในการร่วมคลี่คลาย

                                                           
145 อริาวด ีไตลงัคะ , ศาสตรแ์ละศิลป์แห่งการเล่าเร่ือง  (กรุงเทพฯ: สาํนกัพมิพแ์ห่งมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร,์  

2546), หน้า 16. 
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ปรศินาในเรือ่งรว่มกบัตวัเอก  การผกูเรือ่งโดยใชโ้ครงเรือ่งการคลีค่ลายปรศินาพบไดใ้นนวนิยาย
เรื่อง 8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ เรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” และเรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์
ประหลาด”  

ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ ซึง่เล่าถงึการเดนิทาง
มายงัประเทศไทยของ ‘ผม’  ฟูจ ิคทัสุฮโิระ ขา้ราชการชาวญี่ปุ่นประจาํกระทรวงทรพัยากรเพื่อ
นําขอ้มลูเกีย่วกบักองทพัญี่ปุ่นในช่วงสงครามมหาเอเชยีบูรพาทีร่วบรวมไดไ้ปประกอบการชําระ
เนื้อหาในตําราเรยีนประวตัศิาสตรใ์หม่นัน้  ผูเ้ขยีนผูกปรศินาหลกัของเรื่องจากบนัทกึความทรง
จาํของนายพลนากามูระ ผู้บญัชาการญี่ปุ่นประจาํประเทศไทยในสมยัสงครามมหาเอเชยีบูรพา
ดว้ยการสรา้งให ้‘กุลนันท’์ ผูช้่วยชาวไทยของ ‘ผม’ ชีใ้หเ้หน็ความน่าเคลอืบแคลงบางประการ
เกี่ยวกบับนัทกึเหตุการณ์ที่เครื่องบนิของกองพลทหารรถไฟที ่9 ไดห้ายสาบสูญไประหว่างการ
ก่อสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่า  โดยกุลนันทต์ัง้ขอ้สงัเกตว่า เครื่องบนิลําดงักล่าวอาจถูกทําให้
หายสาบสญูเพื่อปฏบิตัภิารกจิลบับางประการ    

ผู้เขยีนขบัเน้นปมปญัหาหลักของเรื่องให้เข้มข้นขึ้น ด้วยการผูกเรื่องให้การ
คน้พบโครงกระดูกของซายาโกะ โคมรูะ พยาบาลชาวญี่ปุ่นซึง่มาประจาํการ ณ ประเทศไทยใน
สมยัสงครามโลกครัง้ที่สอง ระหว่างการปรบัปรุงทศันียภาพรอบอาคารที่คณะอักษรศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั สมัพนัธ์กบัข้อสงสยัเรื่องเที่ยวบนิที่สาบสูญ โดยสร้างให้คู่หมัน้ของ   
โคมรูะชื่อรอ้ยโทฮารุ คาเมจเิป็นนายทหารคนหนึ่งทีห่ายสาบสูญไปในเครื่องบนิลําดงักล่าว  จะ
เหน็ว่า ผู้เขยีนสรา้งความบงัเอิญขึน้เพื่อเร่งเรา้ให้ ‘ผม’ ค้นหาความจรงิเรื่องเครื่องบนิที่หาย
สาบสญูเป็นหลกั แทนทีจ่ะเกบ็รวบรวมขอ้มลูเพื่อชาํระตําราเรยีนประวตัศิาสตรต์ามเดมิ    

 

การที่ผูเ้ขยีนสรา้ง ‘ผม’ ใหเ้ป็นนักธรณีวทิยาซึง่เดนิทางมายงัประเทศไทยเพื่อ
รวบรวมเอกสารทางประวตัศิาสตรน์ัน้  ทําให ้ ‘ผม’ มบีทบาทสําคญัในการคลี่คลายปรศินาของ
เรื่อง  จะเหน็ว่า จากการเชื่อมโยงการหายสาบสูญของกองทพัญี่ปุ่นในพื้นที่ต่างๆ บรเิวณแนว
เปลอืกโลก เขา้กบัความรูท้างธรณวีทิยาของ ‘ผม’ เกีย่วกบัสายแร่ทองคําซึง่พบไดใ้นบรเิวณแนว
เคลื่อนของเปลอืกโลกนัน้ นํามาสู่สมมุตฐิานของ ‘ผม’ ทีว่่า กองทหารพเิศษทีห่ายสาบสูญไปใน
พื้นที่แนวเลื่อนของเปลอืกโลกซึ่งได้แก่ บรเิวณชายแดนแมนจูเรยี กลางทะเลจนีใต้ และในป่า
แถบกาญจนบุรนีัน้ มใิช่เรื่องบงัเอิญ  แต่เป็นการถูกทําให้หายสาบสูญตามคําบญัชาการของ
รฐับาลญี่ปุ่นเพื่อปฏบิตัภิารกจิลบัว่าดว้ยการค้นหาสายแร่ทองคําในประเทศอื่นเพื่อเพิม่ปรมิาณ
เงนิทุนสํารองใหแ้ก่ประเทศตนในภาวะสงคราม  ผู้เขยีนให ้‘ผม’ ยนืยนัและบ่อนเซาะเรื่องเล่าว่า
ดว้ยตํานานทองคําที่กาญจนบุร ีกล่าวคอืให้ ‘ผม’ เสนอว่า ทองคําที่ถูกฝงัไว้มอียู่จรงิ เพยีงแต่
มใิช่ทองคําที่ทหารญี่ปุ่นนําตดิตวัมาฝงัซ่อนไว้  แต่เป็นทองคําที่ทหารญี่ปุ่นสํารวจพบที่บรเิวณ
รอยเลื่อนเปลอืกโลกในจงัหวดักาญจนบุร ี 
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จะเหน็ว่า ผู้เขยีนผูกเรื่องดว้ยการใช้โครงเรื่องการคลีค่ลายปรศินาซึง่อ้างองิชุด
ขอ้มูลที่เป็นความจรงิบนโลกในการสรา้งเรื่อง  กล่าวคอืจงใจสรา้งปรศินาโดยองิกบัเหตุการณ์
จริงที่พลตรีโนบุโอะ ชิโมะดะ ผู้บัญชาการก่อสร้างทางรถไฟสายไทย-พม่าและนายทหาร
ผู้ติดตามประสบอุบตัิเหตุเครื่องบินตกระหว่างการบนิสํารวจเส้นทางรถไฟสายไทย -พม่าเมื่อ
เดอืนมกราคม พ.ศ.1943 ซึง่ในบนัทกึความทรงจาํของนายพลนากามรูะ บทที ่5 ไดก้ล่าวถงึไว ้  
ส่วนการพฒันาและคลีค่ลายปมปญัหานัน้ ผูเ้ขยีนอา้งองิเรือ่งเล่าเกีย่วกบัทองคําในตํานานทีญ่ี่ปุ่น
ฝงัซ่อนไวซ้ึง่อยู่ในความรบัรูข้องผูค้นในสงัคมไทย  อย่างไรกต็าม แม ้ ‘ผม’ จะใชต้รรกะเหตุผล
โดยองิอยู่บนหลกัฐานและการตคีวามขอ้เทจ็จรงิในการคลี่คลายปรศินาเรื่องเที่ยวบนิที่สาบสูญ 
ซึง่เผยใหเ้หน็ความจรงิทีเ่กีย่วพนักบัอาชญากรรมระหว่างประเทศว่าดว้ยการทีญ่ี่ปุ่นพยายามเขา้
ยดึครองทรพัยากรของประเทศอื่น  แต่ความจรงิเรื่องเที่ยวบินที่สาบสูญซึ่งอิงหลกัฐานและ
กระบวนทัศน์เหตุผลมาโดยตลอด กลบัไม่ได้รบัการพิสูจน์จากการลงพื้นที่สํารวจของ ‘ผม’       
จะเห็นว่า ผู้เขยีนจงใจเปิดพื้นที่ให้ความมหศัจรรยไ์ด้ดํารงอยู่ร่วมกบัเหตุผล ด้วยการสร้างให้
วญิญาณของรอ้ยโทฮารุ คาเมจ ิตวัละครสจันิยมมหศัจรรยบ์อกเล่าเหตุการณ์ทีต่นไดป้ระสบ ซึง่
มเีนื้อหาสอดคลอ้งกบัขอ้สมมตุฐิานของ ‘ผม’ ทุกประการ  นอกจากนี้  ‘ผม’ ยงัไดป้ระสบเรื่องราว
หรือเหตุการณ์มหัศจรรย์ที่อธิบายด้วยเหตุผลไม่ได้ระหว่างการคลี่คลายปริศนาด้วย เช่น 
เรื่องราวของจดหมายไรอ้กัษรทีกุ่ลนันทส์่งถงึ ‘ผม’ โดยทีเ่ธอไม่รูต้วั และจดหมายพลิกึพลิัน่ของ
ซายาโกะ วาชโิอะ คนรกัของ ‘ผม’ ทีส่่งถงึ ‘ผม’ ขณะทีเ่ธอนอนหมดสตอิยู่ทีโ่รงพยาบาล เหล่านี้
เป็นเรื่องราวที่ผู้เขยีนจงใจทิ้งเป็นปรศินาไว้จนจบเรื่อง โดยไม่พยายามให้คําอธิบายโดยใช้
เหตุผลและหลกัการทางวทิยาศาสตร ์ 

 

ขณะทีป่รศินาในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์ เกดิจากการตัง้ขอ้สงัเกตของตวั
ละครผูช้่วยของ ‘ผม’ และปรากฏขึน้เมื่อเรื่องราวในเรื่องดําเนินไปไดส้กัระยะหนึ่ง  ในเรื่องสัน้
เรือ่ง ‚ป่ินโต‛  ผูเ้ขยีนเปิดเรือ่งดว้ยการปรากฏตวัของป่ินโตปรศินาเถาหนึ่งขึน้กลางหอ้งครวัของ 
‘ผม’  ภายในป่ินโตทัง้สีช่ ัน้ บรรจุขา้วของทีแ่ตกต่างกนัออกไป ชัน้แรกเป็นกระดาษซึง่เขยีนทีอ่ยู่
สาํหรบัการจดัส่งป่ินโตคนืเจา้ของไวว้่า ‚ ‘กรุณานําส่งป่ินโตเถานี้ใหผู้เ้ป็นเจา้ของทีบ่า้นเลขที ่51 
ถนนถลาง อําเภอเมอืง จงัหวดัภูเกต็’ ‛146   ชัน้ทีส่องบรรจุตะเกยีบงาชา้ง  ชัน้ทีส่ามมรีปูถ่าย
ขาวดําของเดก็ชายอายุหกถงึเจด็ปี และชัน้สุดท้ายมตี้นฉบบัเรื่องสัน้เรื่อง ‚บาโหย‛ ของ มนัส 
จรรยงคซ์ึง่เขยีนดว้ยลายมอื   ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ พยายามคน้หาคาํตอบของคําถามทีว่่า เพราะ
เหตุใดป่ินโตเถานี้จงึปรากฏอยู่ในบ้านของ ‘ผม’ และสิง่ของแต่ละชิน้ในป่ินโตมคีวามเชื่อมโยง
สมัพนัธก์นัอยา่งไร  จะเหน็ว่า แม ้‘ผม’ จะขบคดิปรศินาดงักล่าวอย่างไม่หยุดหย่อน แต่กไ็ม่อาจ
คลีค่ลายได้  การที่ทีท่ําการไปรษณียค์ลาคลํ่าดว้ยผู้คนที่ออกมาส่งของขวญัในเทศกาลปีใหม่
พอดนีัน้ ถอืเป็นจุดสําคญัที่ผู้เขยีนใช้กระตุ้นเรา้ให้ ‘ผม’ ออกเดนิทางไปยงัภูเก็ตเพื่อเผชญิกบั
                                                           

146 อนุสรณ์ ตปิยานนท์ , “ป่ินโต,” ใน เคหวตัถ ุ(นนทบุร:ี เคหวตัถุ, 2550), หน้า 52. 
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เหตุการณ์มหศัจรรย ์กล่าวคอื ‘ผม’ ไดพ้บพ่อผูล้่วงลบัไปตัง้แต่ก่อน ‘ผม’ เกดิ ณ อาคารตามทีอ่ยู่
ทีร่ะบุไวใ้นป่ินโต  ผูเ้ขยีนคลีค่ลายปรศินาในจติใจของ ‘ผม’ ดว้ยการใหว้ญิญาณของพ่อเผยให้
เหน็ความสาํคญัของสิง่ของในป่ินโตไวว้่า  ตะเกยีบงาชา้งเป็นของขวญัทีพ่่อเตรยีมไวต้้อนรบัการ
เกดิของ ‘ผม’  ส่วนภาพถ่ายของพ่อในวยัเดก็และต้นฉบบัลายมอืเรื่อง ‚บาโหย‛ เป็นของสองชิน้
สุดทา้ยที่พ่อนําตดิตวัมาดว้ยขณะพาแม่ซึง่ตัง้ครรภ ์ ‘ผม’ มาฮนันีมนูทีภ่าคใต้ ก่อนทีพ่่อจะหาย
สาบสญูไป  อยา่งไรกต็าม พ่อคงไมส่ามารถอธบิายการปรากฏของป่ินโตปรศินาซึง่ชกันําให ้‘ผม’ 
ไดพ้บกบัพ่อได ้รวมถงึไม่อาจอธบิายสถานะการดํารงอยู่ของตนเองได้ดว้ย  นอกจากนี้ ผู้เขยีน
ยงัทิ้งปรศินาไว้ในท้ายเรื่องโดยลงจบที่การหายสาบสูญไปอีกครัง้ของพ่อและป่ินโตปรศินา     
เมื่อเกดิเหตุการณ์สนึามถิล่มหาดป่าตอง  จะเหน็ว่า แมเ้รื่องราวในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” จะมไิด้
เน้นที่กระบวนการเสาะหาความจรงิโดยใช้ข้อมูลจํานวนมากและการวเิคราะห์โดยใช้หลกัการ
เหตุผลเด่นชดันักเมื่อเทยีบกบัทีป่รากฏในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์   แต่กอ็าจนับได้ว่า การ
ออกเดนิทางไปยงัสถานทีท่ีร่ะบุไวด้ว้ยตนเองเป็นการคน้หาความจรงิเชงิประจกัษ์   ความจรงิที่
ตวัเอกคน้พบหรอืรบัรูจ้งึมทีีม่าจากเรือ่งราวทีไ่ดป้ระสบโดยตรง  

ขณะทีป่รศินาในเรือ่งสัน้เรือ่ง “ป่ินโต” ผกูโยงกบัวตัถุปรศินาต้นเรื่อง  ปรศินาใน
เรื่องสัน้เรื่อง ‚สตัวป์ระหลาด‛ กส็มัพนัธก์บัทีป่รากฏในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์ คอืผูกโยง
กบัเรือ่งราวซึง่เป็นขอ้มลูทีป่รากฏในโลกสจันิยม ขณะทีป่รศินาเรื่องเทีย่วบนิทีส่าบสูญผูกโยงกบั 
“บนัทกึเหตุการณ์” ในบนัทกึความทรงจําของนายพลนากามูระ  ปรศินาเรื่องการปรากฏตวัของ 
“สตัว์ประหลาด” ที่ผู้เขยีนสรา้งขึน้ ก็มทีี่มาจากการที่ผู้เขยีนสรา้งให ้ ‘ผม’ ได้รบัรู ้“ข่าว” เรื่อง 
“วตัถุประหลาด” ทีต่กลงมาจากฟ้า ทัง้ทีเ่ป็นเนื้อความข่าวในหน้าหนังสอืพมิพข์องผูช้ายคนทีน่ัง่
รอรถประจาํทางอยู่ขา้งๆ  และข่าวทางวทิยุเมื่อ ‘ผม’ ตดัสนิใจโดยสารรถแทก็ซีไ่ปยงัทีท่ํางาน 
อนัเป็นที่มาของการบอกเล่าประสบการณ์ชีวติของคนขบัรถแท็กซี่ซึ่งเชื่อว่าการได้พบ “สตัว์
ประหลาด” รมิแม่น้ําโขงในคนืวนัเพญ็ในวยัเดก็ ไดแ้ปรเปลีย่นชวีติเขาไปในทางรา้ย  จะเหน็ว่า
เรื่องราวที่ 'ผม' ได้รบัรู้มคีวามสําคญัในแง่ที่กระตุ้นเรา้ให้ ‘ผม’ ขบคดิถึงปรศินาเรื่อง “สตัว์
ประหลาด” ไม่หยุดหย่อน  แมข้่าวเรื่องวตัถุที่ตกจากฟากฟ้าจะไดร้บัการคลีค่ลายว่าเป็นเจลลด
ไขแ้ล้วก็ตาม  แต่ ‘ผม’ ก็ยงัคงครุ่นคดิคําตอบของปรศินาที่ว่า  เพราะเหตุใดวตัถุที่หล่นจาก
ฟากฟ้าซึง่ ‘ผม’ เรยีกมนัว่าเป็น “สตัวป์ระหลาด” จงึปรากฏตวัขึน้พรอ้มกนัในพืน้ทีต่่างๆ ราวกบั
นัดหมาย  ดงัที่ ‘ผม’ แสดงความมุ่งหมายว่า “ผมจะต้องเป็นคนแรกที่ขบปรศินานี้ออก เป็น
แผนการตลาดทีส่มคบคดิจากบรษิทัยาใช่ไหม หรอืเป็นแผนดงึดูดความสนใจจากรฐับาลทีก่ําลงั
ถูกประทว้งจากฝงูชนบนทอ้งถนน”147  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ คน้หาคาํตอบจากตําราการตลาดสมยัใหม่
ของฟิลปิป์ คอตเลอร ์แต่ไมป่ระสบความสาํเรจ็  ‘ผม’ จงึตดัสนิใจเขา้นอน  เช่นเดยีวกบัทีป่รากฏ
ในวรรณกรรมทัง้สองเรื่องก่อนหน้า  ผู้เขยีนสรา้งใหต้วัละครสจันิยมมหศัจรรยม์บีทบาทในการ
                                                           

147 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “สตัวป์ระหลาด,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 26. 



 
 

87 

รว่มคลีค่ลายปรศินาในเรือ่ง  ในเรือ่งนี้ ผูเ้ขยีนสรา้งใหต้วัละครเดก็ชายอายรุาว 9-10 ปี ซึง่อ้างว่า
ตนคอื ‘ผม’ ในวยัเดก็ปรากฏตวัขึน้เพื่อคลีค่ลายปรศินาในจติใจของ ‘ผม’  เดก็ชายเลอืกหยบิ
หนังสอืนิทานเรื่อง ฉลองพระองค์ของพระราชา ของ ฮนัส์ ครสิเตยีน แอนเดอรส์นัยื่นให้ ‘ผม’ 
และกล่าวว่านิทานเรือ่งนี้จะช่วยคลีค่ลายปรศินาในใจ ‘ผม’ ได ้ ผูเ้ขยีนใหเ้ดก็ชายชีใ้หเ้หน็ว่า แท้
ที่จรงิแล้ว “สตัว์ประหลาด” เกิดขึ้นจากวิจารณญาณและการตัดสินประเมนิค่าสิ่งอื่นอันเป็น
มมุมองเชงิอตัวสิยัของบุคคล  การทีผู่เ้ขยีนใหเ้ดก็ชายเปิดเผยความจรงิทีว่่า ไม่ใช่คนขบัแทก็ซีท่ี่
เล่าประสบการณ์ชวีติให ้‘ผม’ ฟงั แต่เป็น ‘ผม’ ทีเ่ล่าเรื่องราวชวีติของตนใหค้นขบัแทก็ซีฟ่งั และ
เป็น ‘ผม’ ทีเ่ป็นผูก้ล่าวโทษสตัวป์ระหลาดว่าทาํใหช้วีติครอบครวัของตนล่มสลายนัน้  ยงัสมัพนัธ์
กบัคําตอบของปรศินาเรื่อง “สตัว์ประหลาด” ที่ว่า การขาดไรว้จิารณญาณของมนุษย ์ส่งผลให้
มนุษยม์องสิง่อันสามญัอย่างเจลลดไขเ้ป็นสิง่ประหลาด เชื่อว่าชวีติของตนเองถูกครอบงําด้วย
อํานาจของสตัว์ประหลาด  หรอืมองกนัและกนัว่าเป็น “สตัว์ประหลาด”  เหล่านี้นํามาสู่คําถาม
ที่ว่า แท้ที่จรงิแล้ว ระหว่างมนุษยแ์ละสิง่ที่มนุษยม์องว่าเป็น “สตัว์ประหลาด”  สิง่ใดประหลาด
หรอืผดิปกตมิากกว่ากนั   ผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยการให้ ‘ผม’ ตื่นขึน้ในช่วงบ่ายของวนัต่อมาดว้ย
อาการไข ้ และพบว่ามเีพยีงหนงัสอืนิทานของฮนัส ์ครสิเตยีน แอนเดอรส์นั ทิง้ไวบ้นเตยีง 

จากการศกึษาการผกูเรือ่งในวรรณกรรมทัง้สามเรื่องพบว่า อนุสรณ์ใชโ้ครงเรื่อง
การคลี่คลายปรศินาในมติทิี่กว้างขวางออกไป  คอืมไิด้ยดึโยงกบักระบวนการค้นหาความจรงิ
โดยใชต้รรกะเหตุผลในการคลีค่ลายปรศินาเท่านัน้ แต่เสนอใหเ้หน็ “ความจรงิ” ทัง้ในมติทิีอ่ธบิาย
ได้ด้วยตรรกะเหตุผล และที่ยดึโยงกบัความมหศัจรรยซ์ึ่งอธบิายดว้ยเหตุผลไม่ได้  อนัทําให้ตวั
บทเป็นภาพจาํลองของโลกทีเ่ราอาศยัอยู่  การสรา้งเสรมิใหต้วัละครสจันิยมมหศัจรรยม์บีทบาท
ในการร่วมคลี่คลายความจรงิ ตลอดจนการแทรกใส่องคป์ระกอบมหศัจรรยไ์วใ้นเหตุการณ์และ
เรื่องเล่าต่างๆ ในโครงเรื่อง นับเป็นความพยายามของผูเ้ขยีนที่จะยกระดบัวาทกรรมมหศัจรรย์
ซึง่ถูกกดทบัไว ้ใหอ้ยู่ในระนาบเดยีวกนักบัวาทกรรมเหตุผลผ่านการผูกเรื่องโดยใชโ้ครงเรื่องซึ่ง
เอือ้ใหเ้ปิดพืน้ทีใ่หท้ัง้ความจรงิบนตรรกะเหตุผลและความมหศัจรรย ์

 
  3.1.1.3 โครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหัศจรรย์ 

  โครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์ในวทิยานิพนธ์นี้หมายถงึโครงเรื่อง
ซึง่เล่าถงึชวีติอนัสามญัของตวัละครเอกซึง่ได้ประสบเหตุการณ์มหศัจรรยโ์ดยบงัเอญิ ขณะทีต่วั
ละครอื่นซึ่งอยู่ในสถานการณ์เดยีวกนักบัตวัละครเอก หรอืตวัละครอื่นที่อยู่รายล้อมพื้นที่ที่ตวั
ละครเอกประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์อาจมไิด้รบัรูเ้หตุการณ์มหศัจรรยน์ัน้ดว้ย  โครงเรื่องแนวนี้
แตกต่างไปจากโครงเรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกจิตรงทีต่วัละครเอกมไิด้ออกเดนิทางดว้ย
จุดมุ่งหมายเพื่อปฏบิตัิภารกิจและปิดเรื่องเมื่อภารกิจเสรจ็สิ้น นอกจากนี้ยงัมไิด้เกี่ยวโยงกับ
ปรศินาและการพยายามคลี่คลายหรอืค้นหาความจรงิโดยอาศยัตรรกะเหตุผลเช่นที่ปรากฏใน
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โครงเรื่องการคลีค่ลายปรศินา  ในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ ผูว้จิยัพบเรื่อง
สัน้ทีผู่กเรื่องโดยใชโ้ครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรยจ์าํนวน 4 เรื่องไดแ้ก่ เรื่องสัน้เรื่อง 
“ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น”  “ปตัตาเวยี”  “น้ําตากวาง” และ “นก”  

ในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/ร้อน” ผู้เขยีนเปิดเรื่องด้วยการให้ ‘ผม’ เล่าถึง
เหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่ไดป้ระสบหลงัจากทีไ่ดซ้ือ้ตู้เยน็หลงัใหม่  โดยกําหนดให้เรื่องราวในชวีติ
ของ ‘ผม’ คงดาํเนินไปอยา่งปกตสิามญัจนกระทัง่คนืทีส่ามหลงัจากซือ้ตู้เยน็หลงัใหม่มาใชท้ีบ่า้น  
ขณะ ‘ผม’ เปิดตู้เยน็เพื่อหาเครื่องดื่ม  กไ็ดย้นิเสยีงของชายหญงิคู่หนึ่งซึง่กําลงัเสพสมกนัดงั
ออกมาจากตู้เยน็   ผูเ้ขยีนจงใจให ้‘ผม’ เดนิทางกลบัไปยงัศูนยก์ารคา้ทีซ่ือ้ตู้เยน็ เพื่อยนืยนัแก่ 
‘ผม’ ว่าเสยีงเสพสมของชายหญงิจากตู้เยน็ซึง่จะดงัขึน้เฉพาะในยามวกิาลนัน้ เป็นประสบการณ์
มหัศจรรย์ซึ่งไม่อาจอธิบายได้ด้วยเหตุผลในทางเทคนิค ดังที่พนักงานขายตู้เย็นยืนยนัว่า 
เป็นไปได้น้อยมากที่จะพบตู้เย็นที่มีปญัหาเรื่องเสียง และไม่อาจเรยีกเสียงนัน้ว่าเป็นเสียง 
‚ประหลาด‛ได ้  และในคนืหน่ึงเมือ่ภรรยาซึง่เป็นพนักงานต้อนรบับนเครื่องบนิกลบับา้น ขณะที่
เธอกําลงัจดัเรยีงเครื่องสําอางและวิตามนิไว้ในตู้เย็นหลงัใหม่  ผู้เขยีนสร้างให้เสียงเสพสม
ระหว่างชายหญิงคู่นัน้ดงัขึ้นอีกครัง้ และมบีทบาทสําคญัในการปลุกเร้ากามารมณ์ขึ้นในห้วง
อารมณ์ของ ‘ผม’  อนัเป็นเหตุให ้‘ผม’ และภรรยามเีพศสมัพนัธก์นัทีพ่ืน้หอ้งครวัหน้าตู้เยน็ทีเ่ปิด
กวา้งครัง้แลว้ครัง้เล่าอย่างทีไ่ม่เคยปรากฏมาก่อน   ผูเ้ขยีนจงใจสรา้งใหม้เีพยีง ‘ผม’ และผูอ่้าน
ทีล่่วงรูท้ีม่าทีไ่ปของการเสพสมในครัง้นัน้ ขณะทีภ่รรยาเขา้ใจว่า บทรกัในหว้งดําฤษณาเกดิจาก
การที ่‘ผม’ คงรกัมัน่แต่เธอโดยไมค่ดินอกใจ  ผูเ้ขยีนปิดเรือ่งดว้ยเหตุการณ์ทีท่าํใหเ้รื่องราวพลกิ
ผนัไปในทศิทางทีเ่หนือความคาดหมายของทัง้ ‘ผม’ และผูอ่้านซึ่งล่วงรู้เหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่
เกดิขึน้  กล่าวคอืสรา้งใหภ้รรยาตดัสนิใจซือ้ตู้เยน็หลงัใหม่มาแทนทีตู่้เยน็ที ่ ‘ผม’ เพิง่ซือ้มา และ
ส่งต่อตูเ้ยน็หลงัใหม่ทีเ่ก่ากว่านัน้ไปใหพ้่อของเธอ  เรื่องราวจบลงดว้ยการที ่‘ผม’ รบีเร่งเดนิทาง
ไปหาพ่อของภรรยาเพื่อนําตู้เยน็หลงันัน้กลบัมาให้เรว็ที่สุด  เพราะเกรงว่าเสยีงมหศัจรรยจ์าก
ตูเ้ยน็อาจเป็นอนัตรายต่อชวีติของพ่อซึง่ปว่ยเป็นโรคหวัใจรนุแรง    น่าสนใจว่า การทีผู่เ้ขยีนปิด
เรื่องด้วยการใหภ้รรยาซือ้ตู้เยน็หลงัใหม่เพราะเธอคดิว่า ‘ผม’ ชอบเปิดตู้เยน็ไว้เพื่อรบัไอเยน็
ขณะร่วมรกักบัเธอนัน้  ทําให้การปิดเรื่องกลบัไปซ้อนทบักบัการเปิดเรื่องว่าด้วยการซื้อตู้เยน็
หลงัใหม่ของ ‘ผม’  เช่นนี้ ทําใหแ้ผนภาพโครงเรื่องมลีกัษณะเป็น ‚วฏัจกัร‛ คอืแมเ้รื่องสัน้เรื่อง 
‚ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น‛ จะจบลง  แต่การรอ้ยเรยีงเหตุการณ์ในลกัษณะดงักล่าว กช็วนใหผู้อ่้านอนุมาน
ไดว้่า ชวีติของตวัละครชายหญงิซึง่เป็นภาพตวัแทนของผูค้นในสงัคมปจัจุบนั ยงัคงต้องดําเนิน
เป็นวงจรอนัซํ้าซากภายใต้กระแสบรโิภคนิยมซึ่งขบัเคลื่อนโลกทุนนิยมต่อไปเรื่อยๆ เพยีงแต่
เปลีย่นวตัถุตน้เรือ่งจากตูเ้ยน็เป็นสิง่อื่นเท่านัน้ 

 ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ปตัตาเวยี‛ ผู้เขยีนผูกเรื่องดว้ยเรื่องเล่าประสบการณ์ชวีติของ
ย่าระหว่างการเดินทางไปทํางานยงัประเทศสวิตเซอร์แลนด์  ผู้เขียนสร้างให้ย่าได้ประสบ
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เหตุการณ์มหศัจรรย์เมื่อพกัอยู่ที่ปีนัง มาเลเซยี ขณะรอต่อเรอืไปยงัสงิคโปร์เพื่อโดยสารเรอื
พาณิชย์ชื่อปตัตาเวยีจากท่าเรอืสงิคโปรไ์ปยงัท่าเรอืมาร์เซย์ในฝรัง่เศส และเดนิทางต่อไปยงั
สวติเซอรแ์ลนด ์

ด้วยเหตุที่ที่พกัของย่าอยู่ตรงข้ามรา้นอาหารของบ้าบ๋า ย่าจงึมโีอกาสเฝ้ามอง
พฤติกรรมของบ้าบ๋าที่ปฏบิตัิเป็นกิจวตัร กล่าวคอืหลงัจากที่บ้าบ๋าปิดร้าน เขาจะต้องสอดเงนิ
จาํนวนหนึ่งไวท้ี่ร่องประตู  หญงิสาวผูห้นึ่งจะปรากฏตวัขึน้ในเวลายํ่าคํ่า เธอจะตะโกนขายโสร่ง
สลบัการขบัลํานําและฟ้อนรําแบบย่าย๋าอยู่ราวครึ่งชัว่โมงโดยไม่มผีู้ใดในละแวกนัน้ออกนอก
เคหสถานหรอืแสดงตนว่าเป็นลกูคา้ของเธอราวกบัว่าเธอมไิดม้ตีวัตนอยู่จรงิ  หลงัจากนัน้ เธอจะ
ก้มลงหยบิธนบตัรที่บ้าบ๋าสอดไว้ที่ร่องประตูและจากไป  ผู้เขยีนสรา้งเหตุการณ์ที่ผดิวสิยัเพื่อ
นําพาใหย้่าเขา้ไปพวัพนักบักจิวตัรของบา้บ๋าและย่าย๋าในคํ่าคนืหนึ่ ง เมื่อพายุไดพ้ดัพาธนบตัรที่
บา้บ๋าสอดไวท้ีร่อ่งประตูใหป้ลวิว่อนถนน  ย่าซึง่เฝ้าสงัเกตการณ์อยู่ตดัสนิใจเกบ็ธนบตัรเหล่านัน้
ไวก้บัตวัและรอคอยการมาของหญงิสาวดว้ยความใครรู่ว้่าคนทัง้คู่จะทาํอยา่งไรหากพบว่าธนบตัร
เหล่านัน้หายไป  ผูเ้ขยีนสรา้งใหย้่าตดิตามหญงิสาวเร่ขายโสร่งซึง่รํ่าไหอ้ย่างหนักเมื่อพบว่าไม่มี
เงนิอยู่ที่ร่องประตูด้วยความสงสยัใคร่รู้ประกอบกบัความรู้สึกผิด  ย่าติดตามหญิงสาวไปถึง
คฤหาสน์หลงัหนึ่ง และได้พบกบับ้าบ๋าเจา้ของร้านซึ่งกําลงัขะมกัเขมน้ตระเตรยีมและประกอบ
อาหารจาํนวนมหาศาลซึง่ยา่จาํไดว้่าเป็นชุดเดยีวกบัทีว่างขายทีร่า้นอาหารของเขา  ผูเ้ขยีนใหย้่า
รบัรู้ความจรงิว่า อาหารที่บ้าบ๋านํามาขายในร้าน เป็นอาหารที่เหลอืจากการเลี้ยงดูกลุ่มคนใน
รปูลกัษณ์ประหลาดซึง่เขา้ดื่มกนิอย่างหวิโหย  โดยทีไ่ม่มใีครสงัเกตเหน็ย่าซึง่หลบอยู่ใต้ร่มของ
หญิงสาวเร่ขายโสร่ง ผู้เขียนสร้างให้ย่ารู้เห็นเหตุการณ์ที่กลุ่มคนอีกชุดหนึ่งซึ่งมีรูปลักษณ์
ประหลาดเช่นเดยีวกบัคนกลุ่มแรกเขา้ดื่มกนิอาหารดว้ยความหวิโหย และเขา้กดักนิร่างกายของ
บ้าบ๋าเจ้าของร้านและลูกมอืทําครวัในเวลาต่อมาหลงัจากอาหารหมดลง เหตุการณ์ดงักล่าว
เกดิขึน้เพราะบา้บ๋าไม่ยอมทิง้อาหารไวใ้ห้กลุ่มคนชุดทีส่องตามทีห่ญงิสาวรอ้งขอ เพื่อชดเชยกบั
เงนิค่าไถ่ทีเ่ธอมไิดร้บัจากเขาตามสญัญา  ผูเ้ขยีนปิดเรือ่งเล่ามหศัจรรยท์ีย่่าประสบดว้ยการใหย้่า
คงยนืยนัสิง่ทีไ่ดพ้บเมือ่ฟ้ืนคนืสต ิทว่าไมม่ใีครเชื่อคาํของยา่  

ขณะทีเ่รื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” และ “ปตัตาเวยี” ผูกเรื่องโดยใชโ้ครงเรื่อง
การ “ประสบ” เหตุการณ์มหศัจรรย ์ในความหมายที่ว่า ตวัละครเอกได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งใน
เหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่เกิดขึน้ ทัง้ในฐานะที่เผชญิหน้ากบัความมหศัจรรยโ์ดยตรง และในฐานะ
พยานผูเ้หน็เหตุการณ์  ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” ผูเ้ขยีนผูกเรื่องโดยใชโ้ครงเรื่องการประสบ
เหตุการณ์มหศัจรรยใ์นมติทิี่หลากหลายกว่ากล่าวคอื ปรากฏทัง้ที่ตวัละครเอกได้เผชญิหน้ากบั
เหตุการณ์มหศัจรรยโ์ดยตรง ดงัทีต่วัละครเอกชายชาวไทยเล่าถงึเหตุการณ์การแล่เถอืนิ้วมอืของ
ผูค้นในรา้นอาหารแห่งหนึ่งในเขตเมอืงเซนไดซึง่มแีต่รายการอาหารทีป่รุงขึน้จากเนื้อกวาง  และ
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การได ้“ประสบ” ในความหมายว่าไดร้บัรูห้รอืไดย้นิมา ดงัทีต่วัละครเอกชายหญงิผลดักนัเล่าถงึ
ประวตัทิีม่าของ “หนงักวางทีม่รีอยไหม”้ ซึง่แขวนไวท้ีพ่พิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งเมอืงนางาซาก ิ

ผูเ้ขยีนผูกเรื่องสัน้เรื่อง ‚น้ําตากวาง‛ ให้ดําเนินไปดว้ยการใหต้วัละครชายชาว
ไทยและภณัฑารกัษ์หญงิชาวญีปุ่น่ผลดักนัเล่าเรือ่งราวมหศัจรรยท์ีต่นเองไดร้บัรูแ้ละพบเหน็ โดย
เปิดเรื่องด้วยการให้ตัวละครชายเล่าว่าหนังกวางที่แขวนไว้ที่พิพิธภัณฑ์มีที่มาจากอยุธยา  
จากนัน้ใหเ้ขาเล่าถงึประสบการณ์มหศัจรรย ์เมื่อไดพ้บกลุ่มคนทีแ่ล่เถอืนิ้วมอืตนเองอย่างบา้คลัง่
และรุนแรงทีร่า้นอาหารเมอืงเซนได ขณะทีเ่ขาและภรรยาเริม่ต้นรบัประทานอาหารทีท่ําจากเนื้อ
กวาง อนัส่งผลให้นับตัง้แต่วนันัน้ เขาและภรรยาไม่รบัประทานเนื้อกวางอีกเลย  หลงัจากนัน้ 
ผู้เขยีนให้ตวัละครหญงิเล่าประวตัทิี่มาของหนังกวางซึ่งมเีนื้อหาแตกต่างไปจากที่ตวัละครชาย
เล่า ดงัที่เธอเล่าว่า พพิธิภณัฑไ์ด้รบัมอบหนังกวางผนืน้ีจากหญงิชาวญี่ปุ่นซึ่งครอบครองหนัง
กวางมาตัง้แต่สมยัสงครามโลกครัง้ทีส่องในช่วงทีเ่มอืงนางาซากถิูกระเบดิปรมาณูถล่ม  น่าสนใจ
ว่า ในเรื่องเล่าประวตัิที่มาหนังกวางทัง้สองฉบบั ผู้เขยีนได้แทรกใส่ความมหศัจรรย์ไว้ด้วย
กล่าวคอื ขณะทีเ่รือ่งเล่าฉบบัของชายชาวไทยเสนออทิธฤิทธิข์องกวางซึง่บนัดาลใหพ้รานป่าผูล้่า
มอีนัเป็นไป  เรือ่งเล่าฉบบัของภณัฑารกัษ์หญงิกเ็สนอใหเ้หน็อํานาจของหนงักวางในการเยยีวยา
รกัษาบาดแผลทางกายและใจใหแ้ก่เหยื่อจากเหตุการณ์ระเบดิปรมาณู  หลงัจากทีต่วัละครเล่า
เรือ่งราวทีต่นไดป้ระสบแลว้ ผูเ้ขยีนเสนอใหเ้หน็ความเป็นไปไดข้องประวตัทิีม่าหนังกวางทัง้สอง
ฉบบั และปิดเรื่องด้วยการให้ภณัฑารกัษ์หญงิถอดถุงมอืที่สวมใส่ออก ภาพนิ้วมอืของตวัละคร
หญิงซึ่งปรากฏรอยแผลจากของมคีม เป็นสิง่ที่ผู้เขยีนใช้เพื่อยนืยนัแก่ผู้อ่านว่า ประสบการณ์
มหศัจรรยท์ีต่วัละครชายไดพ้บทีร่า้นอาหารอาจเกดิขึน้จรงิ 

นอกจากเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/ร้อน” “ปตัตาเวยี” และ “น้ําตากวาง” ซึ่งผูก
เรื่องโดยใช้โครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหัศจรรย์แล้ว  ในเรื่องสัน้เรื่ อง “นก” ซึ่งเล่าถึง
ความรูส้กึเป็นนกของ ‘ผม’ ผูว้จิยัจดัใหอ้ยูใ่นโครงเรือ่งแนวนี้ดว้ยเช่นกนั เพยีงแต่มรีายละเอยีดที่
แตกต่างออกไป เนื่องจากตวัละครเอกมไิดป้ระสบเรื่องราวหรอืเหตุการณ์มหศัจรรยภ์ายนอก แต่
เป็นตวัของ ‘ผม’ ซึง่เป็นผูส้รา้งความมหศัจรรยเ์หล่านัน้ขึน้เอง ดงัจะเหน็ว่า ความรูส้กึเป็นนกที่
เพิม่ขึน้เรื่อยๆ นับจากวนัที ่‘ผม’ ถูกพกังานพสิูจน์อกัษรประจาํหนังสอืพมิพฉ์บบัหนึ่งซึง่เป็นคนื
เดยีวกนักบัทีเ่กดิเหตุการณ์รฐัประหารเมือ่ พ.ศ.2549  ส่งผลให ้‘ผม’ มพีฤตกิรรมเช่น “นก” มาก
ขึน้เรือ่ยๆ กล่าวคอืไมส่ามารถบรโิภคอาหารแบบปกตสิามญัไดอ้กี  จงึต้องพยายามจบัแมลงเพื่อ
นํามาประกอบอาหารรบัประทาน  จะเหน็ว่า แมผู้เ้ขยีนจะให ้ ‘ผม’ เล่าเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้
ในชวีติของตนซึ่งเป็นเช่นเดยีวกบัการเขยีนบนัทกึชวีติประจําวนั แต่เนื้อหาหลกัคงเกี่ยวพันกบั
ความรู้สกึอยากเป็นนก รวมไปถึงการใช้ชวีติเลยีนแบบวถิีนก  การเริม่เรื่องที่ปจัจุบนัและเล่า
ยอ้นกลบัไปในอดตี  แมจ้ะมกีารเคลื่อนทีข่องเวลา  แต่การทีผู่เ้ขยีนคงเน้นยํา้ความปรารถนาของ
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มนุษยผ์ูห้นึ่งทีท่ําไดแ้ค่เพยีง “รูส้กึ” เป็นนก โดยไม่อาจกลายร่างเป็นนกได้จริงๆ กลบัทําให้มติิ
ของเวลาหยุดนิ่ง ยํ่าซํ้าอยู่ในพืน้ทีแ่ละประเดน็เดมิ  เป็นไปไดว้่า ความรูส้กึเป็นนกของ ‘ผม’ ถูก
จนิตนาการขึน้ เพื่อเป็นพืน้ทีห่ลกีหนีจากสถานการณ์บา้นเมอืงในช่วงรฐัประหารซึง่  ‘ผม’ เหน็ว่า
ไม่ต่างจากการทําให้ “รฐัถูกประหารอีกครัง้”148 และเป็นวถิทีางที่ “ผดิยุคสมยั”149 อนัส่งผลให้
สื่อมวลชนขาดไรเ้สรภีาพในการนําเสนอข่าว และส่งผลกระทบต่อวถิชีวีติของ ‘ผม’ ซึง่อยู่ในแวด
วงสื่อสารมวลชน 

 เนื่องจากโครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรยไ์ดส้รา้งพื้นที่ปิดใหต้วัละคร
เอกได้ประสบความมหศัจรรยโ์ดยเฉพาะ ขณะทีต่วัละครอื่นๆ ซึ่งแวดลอ้มตวัละครเอกโดยมาก
ไมอ่าจรบัรูค้วามมหศัจรรยไ์ด ้เช่น ภรรยาในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” ไม่ไดย้นิเสยีงสงัวาส
ของชายหญงิคู่หนึ่งซึง่ดงัขึน้จากตู้เยน็   ตวัละครเพื่อนบา้นของบา้บ๋าเจา้ของรา้นอาหารในเรื่อง
สัน้เรื่อง “ปตัตาเวยี” ยนืยนัว่า การหายสาบสูญไปของบ้าบ๋ามไิด้เกี่ยวโยงกบัการถูกกลุ่มคน
รปูลกัษณ์ประหลาดเขา้กดักนิดงัทีย่า่เล่าใหฟ้งั แต่เป็นเพราะบา้บ๋าไดย้า้ยถิน่ฐานไปอยู่ทีอ่ ื่น หรอื
การทีบุ่คคลทัว่ไปคงมอง ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “นก” เป็นมนุษยส์ามญั  มเีพยีงผูอ่้านเท่านัน้ที่
รบัรูค้วามรูส้กึเป็นนก และพฤตกิรรมเช่นเดยีวกบันก ซึง่ ‘ผม’ จะแสดงออกเมื่ออยู่ในพืน้ทีป่จัเจก
คอืบ้านของตนเท่านัน้   โครงเรื่องแนวนี้จงึเอื้อให้ผู้เขยีนใช้จนิตนาการในการสรา้งเหตุการณ์
มหศัจรรย์ในหลากหลายรูปแบบ เช่น สร้างให้ ‘ผม’ ได้เผชญิหรอืรบัรู้ความมหศัจรรย์ผ่าน
เหตุการณ์หรอืเรื่องเล่า หรอืสรา้งใหค้วามมหศัจรรยเ์กดิขึน้ภายในตวัตนของ ‘ผม’   นอกจาก
โครงเรื่องแนวนี้จะเปิดโอกาสใหต้วัละครเอกประสบเหตุการณ์มหศัจรรย์ไดใ้นชวีติประจาํวนัโดย
มติ้องออกเดินทางไปยงัสถานที่ต่างๆ เนื่องจากภารกิจการงาน เช่นเดียวกับโครงเรื่องการ
เดนิทางเพื่อปฏิบตัิภารกิจแล้ว  ยงัเอื้อให้ผู้เขยีนสร้างเรื่องราวได้โดยไม่จําเป็นต้องคํานึงถึง
ความสมัพนัธ์ของเหตุการณ์ที่นํามาเรยีงร้อยมากนัก เมื่อเทยีบกบัที่ปรากฏในโครงเรื่องแนว
สืบสวนสอบสวนซึ่งผูกโยงกับปรศินาและการคลี่คลาย  นัยสําคญัของโครงเรื่องการประสบ
เหตุการณ์มหศัจรรย์อยู่ที่การเสนอให้เห็นความเป็นธรรมชาติของชวีิตมนุษย์ซึ่งต้องประสบ
เหตุการณ์สจันิยมและมหศัจรรยค์ละเคลา้กนัไป นับเป็นโครงเรื่องทีใ่หคุ้ณค่าแก่ความมหศัจรรย์
ในฐานะความจรงิชุดหนึ่งซึง่ดํารงอยู่และแทรกซมึอยู่ในชวีติประจาํวนัของบุคคลควบคู่กบัความ
จรงิทีต่ ัง้อยูบ่นตรรกะเหตุผล 

จากการศึกษาการผูกเรื่องในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์      
ผู้วจิยัพบว่า ผู้เขยีนผูกเรื่องด้วยโครงเรื่องแนวสจันิยมซึ่งสามารถแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่  
โครงเรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัิภารกจิ  โครงเรื่องการคลี่คลายปรศินา   และโครงเรื่องการ

                                                           
148 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, “นก,” ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 101. 
149 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 102. 
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ประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์  โดยผูเ้ขยีนจะผสมผสานลกัษณะสจันิยมและลกัษณะมหศัจรรยไ์ว้
ในเรือ่งเล่ายอ่ยหรอืเหตุการณ์ต่างๆ ทีป่รากฏอยูใ่นโครงเรือ่งหลกั 

 
3.1.2  เหตุการณ์ที่น ามาผูกเป็นโครงเรื่อง 

จากการศกึษาการผกูเรือ่งในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์  ผูว้จิยัพบว่า 
เหตุการณ์สจันิยมและเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรย์ที่ผู้เขยีนนํามาผูกเป็นโครงเรื่องมทีี่มาจาก
ขอ้มูลสจันิยม ซึ่งหมายถึงขอ้มูลที่มอียู่จรงิในโลกสจันิยมหรอืโลกความเป็นจรงิที่เราอาศยัอยู ่    
ในหวัขอ้นี้ ผู้วจิยัจะวเิคราะห์เหตุการณ์สจันิยมและเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นเชงิที่มาเป็น
หลกั ว่าเหตุการณ์ในเรื่องมทีีม่าอย่างไร จากขอ้มลูสจันิยมกลุ่มใดบา้ง และเสนอใหเ้หน็บทบาท
ของขอ้มลูสจันิยมซึง่เป็นทีม่าของเหตุการณ์ในทอ้งเรือ่ง 

  3.1.2.1 เหตุการณ์สัจนิยม   

  เหตุการณ์สจันิยม หมายถงึ เรื่องราวที่เกดิขึน้ในท้องเรื่องซึ่งดําเนินไปตาม
ตรรกะเหตุผลหรอืกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์ที่สามารถเขา้ใจได้ เป็นเหตุการณ์ปกติ
สามญัทีเ่กดิขึน้ในชวีติประจาํวนัของตวัละครซึง่เป็นภาพตวัแทนของผูอ่้านในโลกเหตุผลนิยม ใน
ทีน่ี้  ผูว้จิยัยกตวัอยา่งเหตุการณ์สจันิยมจากเรือ่งสัน้ 3 เรือ่ง ไดแ้ก่เรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด” 
“เงาแห่งฝน” และ “มรณสกัข”ี 

ตวัอยา่งที ่(1) จากเรือ่งสัน้เรือ่ง “สตัวป์ระหลาด”  ผูเ้ขยีนเปิดเรือ่งดว้ยเหตุการณ์
ที่ ‘ผม’ ตวัละครเอกได้รบัรู้ข่าวเกี่ยวกบัวตัถุที่ตกลงมาจากฟากฟ้า ขณะกําลงัรอรถโดยสาร
ประจาํทางเพื่อเดนิทางไปทาํงานในเชา้วนัหน่ึง  จะเหน็ว่า เหตุการณ์เปิดเรื่องซึง่มบีทบาทในการ
สรา้งปรศินาเกี่ยวกบั “สตัวป์ระหลาด” อนัเป็นประเดน็สําคญัทีใ่ชใ้นการดําเนินเรื่องต่อไปนัน้ มี
ที่มาจาก “ข่าว” เรื่องวตัถุที่ตกลงมาจากฟากฟ้าซึ่งเกิดขึ้นจริงในสังคมไทยช่วงกลางเดือน
พฤษภาคม พ.ศ.2549  อนุสรณ์นําเนื้อความข่าวมาแทรกใส่ไวใ้นเรื่อง โดยสรา้งให ้ ‘ผม’ ไดเ้หน็
ขา่วจากหนงัสอืพมิพข์องชายคนหนึ่งซึง่นัง่รอรถประจาํทางอยูข่า้งๆ ความว่า 

14 พ.ค. ตวัประหลาดโผล่กลางกรงุ อา้งหล่นจากฟ้า 

 …วตัถุประหลาดรูปร่างคลา้ยวุ้นหรอืเยลลี่ขนาดใหญ่ มคีุณสมบตัิ
เรอืงแสงและพองตวัเมื่อถูกน้ํา ปลวิตกจากฟากฟ้าสู่พื้นดนิอย่างต่อเน่ือง 
ไมว่่าจะเป็นบา้นพกัในตําบลทุ่งนางาม อําเภอลานสกั จงัหวดัอุทยัธานี หรอื
บา้นพกัในชุมชนสุเหร่าหวัหมาก จงัหวดักรุงเทพฯ บ้านพกัในอําเภอเมือง
ขอนแก่น จงัหวดัขอนแก่น หรอืเรอืนแถวในอําเภอเด่นชยั จงัหวดัแพร ่
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เจ้าของบ้านคนหนึ่งนํามนัไปขงัไว้ในตู้เลี้ยงปลาขนาดเล็กที่ใส่น้ําจนเต็ม 
และตัง้ไวบ้นหิง้พระ ก่อนจะพบว่ามนัขยายตวัจากเดมิ...150 

นอกจากเนื้อความขา่วที ่‘ผม’ ไดเ้หน็จากหนงัสอืพมิพ ์ ผูเ้ขยีนให้ ‘ผม’ โดยสารรถแทก็ซีไ่ปยงัที่
ทํางาน เพื่อให ้‘ผม’ ไดร้บัฟงัข่าวจากเครื่องรบัวทิยุบนรถแทก็ซีซ่ึง่เสนอเน้ือข่าวเรื่องวตัถุทีต่ก
ลงมาจากฟ้าต่อเน่ืองจากความในหน้าหนงัสอืพมิพ ์ดงัความตอนหน่ึงว่า 

...เมื่อวนัที่ 14 พ.ค. นายบุญรกัษา สุนทรธรรม ผู้อํานวยการสถาบนัวจิยั
ดาราศาสตรแ์ห่งชาต ิกระทรวงวทิยาศาสตรแ์ละเทคโนโลย ีใหส้มัภาษณ์ถงึ
กรณีมสีิง่ประหลาดรูปร่างคล้ายหนอนตกลงมาจากฟ้าในหลายพื้นที่ของ
ประเทศไทยช่วงฝนตกติดต่อกนัตัง้แต่ปลายสปัดาห์ก่อน ว่าไม่น่าจะเป็น
สิ่งมีชีวิตจากนอกโลกที่ตกลงมา เนื่ องจากนักดาราศาสตร์ได้มีความ
พยายามศกึษาถงึสิง่มชีวีตินอกโลกมานานแลว้ แต่กย็งัไม่มหีลกัฐานใดๆ ที่
บ่งชี้ว่ามสีิ่งมชีวีติ ที่ผ่านมาบางประเทศเคยมพีายุหอบสิง่มชีีวติเช่นปลา
และกบขึน้ไปทีส่งูและตกลงมาพรอ้มกบัสายฝน151 

การศึกษาพบว่า ข่าวที่ผู้เขยีนนํามาใช้ผูกเรื่องราวในเรื่องสัน้  สอดคล้องกับเนื้อความข่าวที่
ปรากฏในโลกความเป็นจรงิทุกประการ* ดงัจะเหน็ว่า ในเวลาต่อมา ข่าวเรื่องวตัถุทีต่กมาจากฟ้า
ไดร้บัการคลีค่ลายโดยเดก็หญงิผูห้นึ่ง  เธอพบว่า “...สตัวป์ระหลาดมรีปูลกัษณ์ไม่ต่างจากเจลลด
ไขข้องเธอเมือ่แช่น้ํา เธอสาธติใหด้วู่าแผ่นเจลกลายเป็นแท่งวุน้เรอืงแสงไดอ้ย่างไร ส่วนประกอบ
ของสตัว์ประหลาดหรอืแผ่นเจลลดไข้นัน้มเีจลเซลลูโลส พอลเิมอร์ และสารกนับูด เมื่อแช่น้ํา
เต็มที่จะยดืหดได้ถงึหกสบิเท่า...”152  อย่างไรก็ตาม แมค้วามจรงิจะเปิดเผยว่า สิง่ทีผู่้คนเชื่อว่า
เป็นสตัวป์ระหลาดนัน้ แท้ทีจ่รงิเป็นเพยีงเจลลดไข ้ แต่ก ็“...ยงัมปีระชาชนบางคนเอาเศษเสีย้ว
ของสตัวป์ระหลาดไปคลุกขา้วกนิเป็นสริมิงคล”153  

ในเรื่องสัน้เรื่อง “สัตว์ประหลาด” ข่าววัตถุที่ตกลงมาจากฟ้าอันมีที่มาจาก
เหตุการณ์จรงิในสงัคมไทย ซึ่งผู้เขยีนสรา้งให้สมัพนัธ์กบัการครุ่นคดิของ ‘ผม’ เกี่ยวกบั “สตัว์
ประหลาด” นัน้ มนีัยแห่งการวพิากษ์วจิารณ์ผู้คนในสงัคมไทยซึง่ตกอยู่ใต้อํานาจความเชื่อโดย
                                                           

150 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “สตัวป์ระหลาด,” หน้า 21-22 
151 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า  22. 
* โปรดดสูรุปเนื้อความขา่วเพิม่เตมิไดท้ี ่ “ยนัวตัถุประหลาดเจลลดไขไ้มใ่ช่ตวั 'เอเลีย่น' ก.วทิยร์ะดมนกัชวีะฯเร่ง

พสิจูน์หาคาํตอบพบยงัตกอยู่เกลือ่น” [ออนไลน์], บา้นเมือง (15 พฤษภาคม 2549), แหล่งทีม่า: http://www.ryt9.com/s/ 

bmnd/718781 [11 พฤษภาคม 2556] 

152 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า  25. 
153 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 26. 

http://www.ryt9.com/
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ปราศจากวจิารณญาณไตร่ตรองตามหลกัการเหตุผล  เนื้อความข่าวที่ผูเ้ขยีนยกมากล่าวไว ้ยงั
แสดงให้เห็นว่า แม้แต่ใน “ข่าว” ซึ่งควรนําเสนอความจรงิที่เป็นกลาง ก็ยงัเต็มไปด้วยการใช้
ถ้อยคําทีส่่งเสรมิความเชื่อเรื่องสิง่ศกัดิส์ทิธิข์องผูค้น ดงัปรากฏใช้คําว่า “ประหลาด” ขยายวตัถุ 
แทนที่จะใช้ว่า “วตัถุที่ตกจากฟ้า”  ข่าวในโลกความเป็นจรงิซึ่งผู้เขยีนนํามาใช้ผูกเหตุการณ์     
สจันิยม ยงัมบีทบาทในการสรา้งบรบิททีส่มจรงิซึง่ส่งผลใหผู้อ่้านรูส้กึว่า เหตุการณ์อื่นๆ ในพืน้ที่
วรรณกรรมซึง่มคีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบ อาจมคีวามเป็นไปไดท้ีจ่ะเกดิขึน้จรงิ 

 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 3 ประชาชนแห่ชมและกราบไหว้บูชาวัตถุซึ่งเชื่อว่ามาจากนอกโลก 
ทีม่า: http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock/2006/05/A4366143/A4366143.html 

 

ตัวอย่างที่ (2) จากเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน”  การสร้างให้หมอประจํา
โรงพยาบาลเมอืงกรอเจะหซ์ึง่มเีพยีงคนเดยีวเดนิทางไปประชุมต่างเมอืง เป็นเหตุการณ์สําคญัที่
เปิดพืน้ทีใ่ห ้‘ผม’ ตวัละครเอกไดพ้กัคา้งคนืในเมอืงและมเีวลาสําหรบัการจดัหาหนังสอืสวดมนต์
ใหเ้ภรยีง รวมถงึหาหนังสอือ่านเพื่อฆ่าเวลา  อาจกล่าวไดว้่า การให ้ ‘ผม’ ฆ่าเวลาดว้ยการอ่าน
หนังสอืและดูสมุดภาพประวตัศิาสตรท์ีซ่ื้อหามาจากรา้นขายของชําเลก็ๆ แห่งหนึ่งในเมอืงกรอ
เจะห์ เป็นเหตุการณ์สจันิยมที่ผู้เขยีนสรา้งขึ้นเพื่อปูพื้นความรู้เกี่ยวกบัประวตัิศาสตรก์มัพูชา
ใหแ้ก่ผูอ่้าน  เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในประวตัศิาสตรก์มัพูชาซึ่งผู้เขยีนเสนอไวผ้่านมุมมองการเล่า
เรื่องของ ‘ผม’ มทีี่มาจากภาพถ่ายในสมุดรวมภาพถ่ายประวตัิศาสตร์กัมพูชายุคใหม่โดย
ช่างภาพชาวญีปุ่น่ 

กล่าวไดว้่า เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในภาพถ่ายประวตัศิาสตร์ซึง่ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ ไล่
สายตาด ูอาจเป็นภาพตวัแทนของกมัพชูาในยคุสมยัต่างๆ ดงันี้  ภาพการเสดจ็นิวตักิมัพูชาของ
สมเดจ็เจา้นโรดมสหีนุในวยัหนุ่ม เป็นภาพตวัแทนของประวตัศิาสตรก์มัพูชาภายใต้การปกครอง
ของเจา้นโรดม สหีนุ ตัง้แต่ ค.ศ.1941 ถงึ ค.ศ.1955  ภาพปญัญาชนรุ่นใหม่ทีพ่ากนัเดนิขบวน
ในสงครามกลางเมอืง เป็นภาพตวัแทนของกมัพูชาภายใต้การปกครองของลอน นอล ตัง้แต่ 
ค.ศ.1970 ถงึตน้ ค.ศ.1975  ภาพการเดนิทางไปเยอืนจนีของพอล พต เป็นภาพตวัแทนของ “...

http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock/2006/05/A4366143/A4366143.html
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ระบอบการปกครองคอมมวินิสต์ที่ควบคุมกัมพูชาตัง้แต่เดือนเมษายน ค.ศ.1975 ถึงเดือน
มกราคม ค.ศ.1979 เป็นทีรู่จ้กักนัในนาม กมัพูชาประชาธปิไตย...”154 ภาพฝงูรถถงัของกองทพั
เวยีดนามเคลือ่นเขา้สู่กรุงพนมเปญ เป็นภาพตวัแทนของกมัพูชาภายใต้การควบคุมดูแลของ
เวยีดนามตัง้แต่วนัที่ 7 มกราคม ค.ศ.1979 “...จนกระทัง่ถงึ ค.ศ. 1989 ในนามสาธารณรฐั
ประชาชนกมัพูชา (Peple’s Republic of Kumpochea)...”155   นอกจากนี้ ผู้เขยีนยงัสรา้งให ้
‘ผม’ สะดุดตาทีภ่าพถ่ายภาพหนึ่งซึง่มภีาพของหญงิสาวซึง่ช่วยชีท้าง ‘ผม’ ขณะหลงป่าปรากฏ
อยูใ่นนัน้  ดงัทีผ่ม’ บรรยายไวว้่า 

...ในภาพถ่ายสขีาวดาํ เธอยนืรวมกลุ่มกบัครอบครวั ในชุดเสือ้และกางเกงสี
ดําแซมด้วยผ้าพนัคอลายแปลก คําบรรยายใต้ภาพเขยีนไว้ว่า นิม เฮย   
เภรยีง ผูนํ้ากลุ่มปญัญาชนหวัก้าวหน้าคนหน่ึง เกดิในครอบครวันักการทูต 
สาํเรจ็การศกึษาจากประเทศฝรัง่เศส เป็นผูเ้สนอแนวคดิการปกครองตนเอง
โดยอาศยัพลงัจากมวลชนทอ้งถิน่ ถูกสงัหารภายหลงัการเขา้ยดึอํานาจของ
รฐับาลเขมรแดงเพยีง 2 วนัทีช่านกรงุพนมเปญ...156 

ภาพท่ี 4 นักโทษหญิงชื่อ Chan Kim Srun ขณะถูกถ่ายรูปเพื่อท้าประวัติ  
ภาพถ่ายซึ่งผู้เขียนใช้เป็นภาพประกอบเรื่องสั้น 

ภาพที่ 5 เจ้าหน้าที่ระดับสูงใน S-21และสมาชิกในครอบครัว 
ภาพถ่ายซึ่งผู้เขียนใช้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างงาน 
ทีม่า: Documentation Center of Cambodia (DC-CAM) 

                                                           
154 เดวดิ แชนดเ์ลอร,์  ประวติัศาสตรก์มัพชูา,  แปลโดย พรรณงาม เงา่ธรรมสาร, สดใส ขนัตวิรพงศ ์และวงเดอืน 

นาราสจัจ ์(กรุงเทพฯ: มลูนิธโิครงการตําราสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร์, 2546), หน้า 329 
155 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 357. 
156 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “เงาแห่งฝน,” หน้า 60. 



 
 

96 

จะเหน็ว่า ภาพประกอบเรือ่งสัน้มใิช่ภาพเดยีวกนักบัคําบรรยายภาพถ่ายทีผู่เ้ขยีนให ้ ‘ผม’ กล่าว
ไว ้  จากการสมัภาษณ์ผูเ้ขยีน ทําใหท้ราบว่า ผูเ้ขยีนสรา้งคําบรรยายในเรื่องสัน้จากภาพถ่าย
สมาชกิในครอบครวัของเจา้หน้าทีร่ะดบัสูงฝ่ายรฐับาลเขมรแดงซึง่มตีําแหน่งหน้าทีดู่แลควบคุม
นักโทษการเมอืงในสํานักงาน ส-21**ซึ่งถ่ายในบรเิวณคุกตวลสแลง (Tuol Sleng)  เมื่อ ค.ศ.
1976 (ดูภาพที ่5 ประกอบ) ในภาพประกอบดว้ยบุคคลสําคญัเช่น อนิ โลน ชื่อปฏวิตั ิณาต ( In 
Lorn alias Nat) อดตีหวัหน้าสํานักงาน ส-21  ซึง่ต่อมายา้ยไปเป็นรองปลดักระทรวงกลาโหม
ทํางานกบัซอน เซน (แถวหลงั ลําดบัที ่2 จากดา้นซา้ย)  และเอยี นีม ชื่อปฏวิตั ิกุน (Ea Nim 
alias Kun) ภรรยาของณาต อดตีหวัหน้าคุก ส-21 (แถวหน้า ดา้นหน้าอนิโลน) 157  ซึง่ผูเ้ขยีนใช้
เป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรค์ตวัละครนิม เฮย เภรยีงในเรื่องสัน้โดยสรา้งชื่อตวัละครใน
เรื่องตามหลกัชื่อ-สกุล คอืนําชื่อจรงิ Nim มาไว้ด้านหน้า และกร่อนเสยีงสระให้สัน้ลง ส่วน
นามสกุล Ea นําไปไวด้า้นหลงัและเพีย้นเสยีงเป็น ‘เฮย’  กลายเป็น ‘นิม เฮย’   สําหรบัคําว่า 
‘เภรยีง’ ซึง่แปลว่า ‘ฝน’ นัน้ เพิม่เตมิขึน้เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัชื่อเรือ่งสัน้ “เงาแห่งฝน”158   

จากการตรวจสอบชวีประวตัขิองเอยี นีมใน พนิิตยประวตัริูปปฏวิตัิ (ពិនិត្យប្រវត្ដ ិ
ររូរដិវត្ដ)  เอกสารที่บนัทกึขอ้มูลของผู้เขา้ร่วมการปฏวิตัซิึ่งผู้วจิยัได้รบัจากศูนยข์อ้มูลแห่ง
กมัพชูา (Documentation Center of Cambodia (DC-CAM))  แมผู้ว้จิยัจะพบความไม่สอดคลอ้ง
กนัหลายประการระหว่างข้อมูลทางประวตัิศาสตร์กบัประวตัิชวีติของตวัละครเภรยีงที่ผู้เขยีน
นําเสนอไวใ้นเรื่อง  แต่ในพืน้ทีว่รรณกรรม การทีผู่เ้ขยีนสรา้งตวัละครโดยองิกบั “สมุดภาพถ่าย
ประวัติศาสตร์กัมพูชายุคใหม่ โดยช่างภาพชาวญี่ปุ่น” ซึ่งสัมพันธ์กับภาพถ่ายบุคคลใน
ประวตัศิาสตร ์และสรา้งชวีประวตัขิองตวัละครให้องิกบัประวตัศิาสตรก์ารเมืองกมัพูชา ก็ทําให ้
นิม เฮย เภรยีง เป็นตวัละครทีม่ลีกัษณะสมจรงิในการรบัรูข้องผูอ่้าน  แมว้่าผูเ้ขยีนจะผูกโยงเธอ
เขา้กบัความมหศัจรรยด์ว้ยการสรา้งให้เธอเป็นวญิญาณซึง่สงิสถติอยู่ในป่า  แต่กเ็ป็นการสรา้ง
ความมหศัจรรยบ์นพื้นฐานความสมจรงิ อนัทําใหเ้ภรยีงเป็นตวัละครในวรรณกรรมแนวสจันิยม
มหศัจรรยซ์ึง่แตกต่างไปจากตวัละครในเรือ่งผโีดยทัว่ไป 

ตวัอยา่งที ่(3) จากเรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี  อาจกล่าวไดว้่า การให ้‘ผม’ “สรา้ง
แผนที่ยอ้นประวตัศิาสตรจ์ากรูปสลกัรอบสถานที่‛159 ดว้ยการรําลกึถงึประวตัขิองเหล่าบุญราศี
แห่งมรณสกัข ีเมือ่เดนิทางไปถงึสกัการสถานสองคอน จงัหวดัมุกดาหาร เป็นเหตุการณ์สําคญัที่
                                                           

**
 S หรอื ส มาจากคาํว่า สมฺงาต่ (ท.สงดั) แปลว่า “ลบั”  ส่วนตวัเลข 21 เป็นเลขทา้ยรหสัตดิต่อของ ณาต  ส-21     

(S-21) จงึเป็นคาํทีใ่ชเ้รยีกหน่วยงานลบัภายใตก้ารควบคุมดแูลของณาต 
157 Nhean Socheat, Family members of S-21’s Officials,  Searching for the Truth Magazine (Khmer 

issue) 153, September 2012: 5. 
158 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ สมัภาษณ์, 29 มนีาคม 2556. 
159 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “มรณสกัข,ี” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 72. 
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ผู้เขยีนสรา้งขึน้เพื่อนําพาผู้อ่านให้ได้รบัรูเ้ร ื่องราวของเหล่าครสิตชนผู้มศีรทัธาต่อพระเจา้ ซึ่ง
เป็นเช่นเดยีวกบัการปพูืน้ความรูเ้กี่ยวกบัประวตัศิาสตรก์มัพูชาใหแ้ก่ผูอ่้านดงัปรากฏในเรื่องสัน้
เรือ่ง “เงาแห่งฝน”  เหตุการณ์การพลชีพีของเหล่าครสิตชนเพื่อยนืยนัศรทัธาทีม่ต่ีอพระเจา้และ
ครสิต์ศาสนาซึง่เล่าผ่านมุมมองการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ มทีีม่าจากประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนผู้
นบัถอืครสิตศ์าสนา 2 เรือ่ง ไดแ้ก่ ประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนครสิตชนในประเทศไทย และใน
ประเทศสเปน 

ในเรื่องเล่าเรื่องทีห่นึ่ง  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ กล่าวถงึประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีน
ครสิตศ์าสนาทีเ่กดิขึน้ในพืน้ทีต่่างๆ ทัว่ประเทศไทยดว้ยวธิกีารหลากหลายรปูแบบในช่วง พ.ศ.
2483-2487***  จะเหน็ว่า เหตุการณ์ต่างๆ ที ่‘ผม’ กล่าวถงึ ดําเนินอยู่บนพืน้ฐานความเป็นจรงิ
ซึง่สอดคล้องกบับนัทกึเหตุการณ์ทางประวตัศิาสตรท์ุกประการ กล่าวคอื นายตํารวจลอื เมอืง
โคตรและพวกได้สังหารครูฟิลิป สีฟอง อ่อนพิทักษ์ในวนัที่ 16 ธนัวาคมโดยอ้างคําสัง่ทาง
ราชการ และในปลายเดือนธันวาคม ตํารวจได้สังหารซิสเตอร์อักเนส พิลา ทิพย์สุข และ           
ซสิเตอรล์ซูอีา คาํบาง สคีาํพอง พรอ้มกบัครสิตงัอกี 4 คนไดแ้ก่นางสาวอากาทา พุดทา ว่องไว, 
นางสาวเซซเิลยี บุดส ีว่องไว, นางสาวบบีอีานา คําไพ ว่องไว และเดก็หญงิมารอีา พร ว่องไว  
ห้าสิบปีให้หลงัในวนัที่ 22 ตุลาคม พ.ศ.2532 บุคคลทัง้เจ็ดได้รบัการแต่งตัง้จากสมเด็จ         
พระสนัตะปาปายอห์น ปอลที ่2 ให้เป็นบุญราศี-มรณสกัขี160  ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ นําพาผู้อ่าน
ยอ้นกลบัไปสู่ช่วงเวลาแห่งการสงัหารครสิตชนผูบ้รสิุทธิต์ามคาํสัง่ของทางราชการ ดงัความว่า 

เมื่อถงึป่าศกัดิส์ทิธิ ์ […] ครัน้แล้วผู้มศีรทัธาทุกคนก็คุกเข่าลงแล้วเริม่ต้น
การภาวนาพวกเขาเริม่จากบทภาวนาร้องหาพระจติจนถึงบทเชื่อถึงพระ
เป็นเจา้ เสยีงแห่งการภาวนาดงัก้องในความเงยีบ และเมื่อการภาวนาเสรจ็
สิน้ลง นายตํารวจผูน้ัน้กเ็ริม่จอ่ยงิจากดา้นหลงั แต่กระสุนปืนหาไดอ้อกจาก
ลํากล้องไม่ เขาจึงเปลี่ยนมายิงทางด้านหน้าแทน แต่กระสุนปืนก็มิได้
ทํางานอีก นายตํารวจผู้นัน้เปลี่ยนเอาปืนอีกกระบอกจากเพื่อนแทน ใน
คราวนี้กระสุนส่งเสยีงดงัอย่างต่อเนื่อง สตับุรุษทุกคนได้ถึงแก่ความตาย 
เวน้แต่เพยีงเดก็หญงิเซซเีลยี สอน ว่องไวทีแ่มจ้ะถูกยงิดว้ยกระสุนปืน แต่

                                                           
***

 ดเูพิม่เตมิ สุรชยั ชุ่มศรพีนัธุ ์,  นักโทษ..นักบญุ: วีรกรรม จิตตารมณ์ และชีวิตศกัด์ิสิทธ์ิของ บญุราศีนิโค
ลาส บุญเกิด กฤษบ ารงุ พระสงฆ์และมรณสกัขี  (กรุงเทพฯ: แผนกประวตัศิาสตร ์หอจดหมายเหตุอคัรสงัฆมณฑลกรุงเทพฯ, 
2543), หน้า 36-70. 

160 โรแบต์ โกสเต,  ประวติัการเผยแพร่คริสต์ศาสนาในสยามและลาว, แปลโดย อรสาชาวจนี (กรุงเทพฯ: 
สือ่มวลชนคาทอลกิประเทศไทย, 2549), หน้า 664-667. 
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หาได้มอีนัตรายเลย ราวกบัว่าเธอนัน้ได้ถูกกนัเป็นพยานแห่งเรื่องราวทัง้
ปวงจากสิง่ศกัดิส์ทิธิอ์นัสงูส่ง161 

ในเรื่องเล่าเรื่องที่สองซึ่งผู้เขียนนํามาใช้ผูกเรื่อง  ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ กล่าวถึง
ประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนครสิต์ศาสนานิกายโรมนัคาทอลกิทีเ่กดิขึน้จรงิในช่วงสงครามกลาง
เมอืงสเปนเมื่อ พ.ศ. 2479* จากนัน้เล่าถงึเรื่องราวของบาทหลวงชาวสเปนผูม้ศีรทัธาต่อพระผู้
เป็นเจ้า ซึ่งอภัยให้ได้แม้แต่ผู้ที่ส ังหารตน  ความตอนนี้  ผู้เขียนให้ ‘ผม’ อ้างถึงพยาน
ผูเ้หน็เหตุการณ์ในวนัที ่23 กรกฎาคม พ.ศ.2479 ซึง่เล่าว่า 

บาทหลวงทุกท่านได้เริม่กล่าวถ้อยคําให้อภยัต่อผู้ที่กําลงัจะสงัหารพวก
ท่านอย่างสงบ ทหารจ่อยงิบาทหลวงนิเซโฟโรเป็นคนแรก กระสุนทะลุร่าง 
แต่ท่านไม่ได้ล้มลง หากแต่กลบัฝืนกายจอ้งมองไปที่ท้องฟ้าเบื้องบนแล้ว
หนัมายิม้ใหน้ายทหารผู้ล ัน่ไก นายทหารอกีคนตะโกนถามท่านว่า ‚แกยิม้
อะไร‛ และก่อนทีจ่ะไดร้บัคาํตอบ พวกเขากย็งิท่านซํ้าอกีครัง้หนึ่ง162 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 บุญราศี-มรณสักขีแห่งสองคอน    ภาพที่ 7 บุญราศี-มรณสักขีแห่งสงครามกลางเมืองสเปน 
       ทีม่า: http://www.songkhon.org                     ทีม่า: http://www.oblatemissions.org/5096/ 
 

เหตุการณ์ในฉากแห่งการสงัหารครสิตชนซึง่อา้งองิประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีน
ครสิต์ศาสนาที่เกดิขึน้ในประเทศไทยและสเปนซึ่งผู้เขยีนเสนอไว้ในเรื่องสัน้  แสดงให้ เหน็พลงั
แห่งศรทัธาที่ครสิตชนมต่ีอพระเจ้าดุจเดยีวกนั  ขณะที่การสวดภาวนาต่อพระเจ้าอนัส่งผลให้
กระสุนปืนไม่ออกจากลํากล้องในการสงัหารครสิตชนในครัง้แรกดงัปรากฏในเรื่องเล่าบุญราศี-
                                                           

161 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚มรณสกัข,ี‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 74. 
*
 กลุ่มทางทหารของนายพลฟรานซสิโก ฟรงัโกซึ่งรูจ้กักนัในนามกลุ่มชาตนิิยมไม่พอใจรฐับาลของประธานาธบิดี

มานูลเอล อาซานาทีบ่รหิารบา้นเมอืงดว้ยแนวคดิแบบสงัคมนิยมและดําเนินนโยบายต่อต้านศาสนจกัรนิกายโรมนัคาทอลกิ จงึ
ไดก้่อการปฏวิตัริฐับาลขึน้ (ดเูพิม่เตมิ ศฤงคาร พนัธุพงศ,์ ประวติัศาสตรส์เปนยุคใหม่, พมิพ์ครัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: สํานักพมิพ์
มหาวทิยาลยัรามคาํแหง, 2544), หน้า 325-333.) 

162 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 75. 

http://www.songkhon.org/
http://www.oblatemissions.org/5096/
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มรณสกัขแีห่งสองคอน เป็นความมหศัจรรยซ์ึ่งไม่สามารถอธบิายตามตรรกะเหตุผลบนฐานคดิ
แบบวทิยาศาสตรไ์ด ้  ความมหศัจรรยใ์นเรือ่งเล่าบุญราศ-ีมรณสกัขทีีส่เปนกเ็กดิจากมุมมองของ
ผูเ้ล่าเรื่องซึง่จงใจนําเสนอความจรงิทีบ่าทหลวงสามารถอภยัใหไ้ดแ้มแ้ต่ผูท้ีส่งัหารตน เพื่อสรา้ง
ความอศัจรรยใ์จใหแ้ก่ผูอ่้าน  การสรา้งเหตุการณ์สจันิยมดว้ยการให ้‘ผม’ ยอ้นราํลกึถงึเหตุการณ์
ซึ่งมทีี่มาจากประวตัิศาสตร์ขณะที่อยู่ในสกัการสถานสองคอน  มบีทบาทสําคญัในการเสนอ
แนวคดิสําคญัของเรื่องดว้ยการเน้นยํ้าคุณค่าความสําคญัของศรทัธาและการอุทศิตนอนัจะทําให้
ชวีติบุคคลมคีุณค่าความหมาย** 

3.1.2.2 เหตุการณ์สัจนิยมมหัศจรรย์ 

 เหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรย ์หมายถึง เรื่องราวในท้องเรื่องที่ดําเนินไปตาม
ตรรกะเหตุผลหรือกรอบเกณฑ์แห่งชุดประสบการณ์ที่สามารถเข้าใจได้เป็นพื้นฐาน โดย
ผสมผสานเรื่องราวความมหศัจรรยซ์ึ่งไม่สามารถอธบิายได้ดว้ยตรรกะเหตุผลไวภ้ายใน  ในที่นี้ 
ผูว้จิยัยกตวัอยา่งเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยจ์ากวรรณกรรม 5 เรื่องไดแ้ก่ เรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์
วกิาล” “ป่ินโต” “นก” “น้ําตากวาง” และนวนิยายเรือ่ง 8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสญู 

ตวัอย่างที ่(1) จากเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล”  ผู้เขยีนสรา้งเหตุการณ์สจันิยม
มหศัจรรย์ด้วยการให้ตวัละครเอกซึ่งเป็นช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนมองเหน็ตวัละคร    
หญงิสาวพรอ้มเปียโนปรากฏตวัขึน้กลางอากาศ ขณะทีเ่ขากําลงัจะถ่ายภาพหลกัเขตแดนกลาง
ทะเลสาบตามหน้าที ่ เหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่งมทีีม่าจากเหตุการณ์ทางประวตัศิาสตร์
ว่าด้วยการปกัปนัเขตแดนกลางทะเลสาบระหว่างไทยและดนิแดนอินโดจนีฝรัง่เศสเมื่อ พ.ศ.
2485 ผสมผสานกับจินตนาการของผู้เขียนซึ่งแทรกใส่การปรากฏตัวของตัวละครสัจนิยม
มหัศจรรย์ในเรื่อง  ผู้เขียนเปิดเรื่องสัน้ด้วยคําบรรยายภาพถ่ายการปกัปนัเขตแดนกลาง
ทะเลสาบและถอ้ยคาํทีแ่สดงใหเ้หน็ความผกูพนัระหว่างตวัละครเอกและภาพภาพนัน้ไวค้วามว่า 

ภาพถ่ายบอกทุกสิง่ แต่ว่ารางเลอืน เราเหน็ชายสามคนในภาพ แต่
เรากเ็หน็พวกเขาเพยีงดา้นหลงั เราเหน็แท่งเสาสูง แต่กเ็หน็เพยีงโครงเสา
เปลือยที่ไม่มีสญัลกัษณ์ใด เราเห็นทะเลสาบ แต่ก็เห็นเพียงเวิ้งน้ําที่ไร้
ขอบเขต เรารูว้่าภาพถ่ายนัน้ใช้บนัทกึกาลเวลา แต่ภาพถ่ายนี้กลบับันทกึ
สิง่ทีร่างเลอืน ภาพถ่ายน้ีบนัทกึกาลเวลาทีพ่รา่เลอืน 

                                                           
**

 แมเ้หตุการณ์ในฉากแห่งการสงัหารซึง่เล่าผ่านมุมมองของ ‘ผม’ จะปรากฏลกัษณะมหศัจรรย์เป็นองค์ประกอบ  
แต่ผูว้จิยัไม่จดัเหตุการณ์ดงักล่าวอยู่ในหวัขอ้เหตุการณ์สัจนิยมมหศัจรรย์  เนื่องจากพจิารณาจากเหตุการณ์ซึ่งผูกโยงกบัการ
กระทําของตวัละครเอกในโครงเรื่องเป็นหลกั มไิดพ้จิารณาจากเหตุการณ์ในเรื่องเล่าย่อยทีผู่้เขยีนนํามาใช้ผูกเรื่อง จะเห็นว่า
เหตุการณ์สจันิยมในตวัอย่างทัง้ 3 เรือ่งทีย่กมา ลว้นเกีย่วโยงกบัการรบัรูข้อ้มลูข่าวสารในชวีติปกตสิามญัของ ‘ผม’ ตวัละครเอก
จากแหล่งต่างๆ ไดแ้ก่ ขา่วและเหตุการณ์ในประวตัศิาสตร์ 
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เขามองภาพถ่ายนี้บ่อยครัง้ มองมนัทุกททีี่มโีอกาส เขารู้ตวัดวี่าไม่
ควรถ่ายภาพเช่นน้ี มนัเป็นภาพถ่ายทีไ่รค้วามหมาย ไรค้วามงาม ไรเ้หตุผล
อย่างยิง่ต่อบุคคลอื่น แต่เขากย็งัถ่ายมนั สิง่ที่เขาถ่ายไม่ใช่สิง่ที่ทุกคนเหน็ 
และสิ่งที่ทุกคนเห็นนัน้เขาไม่ได้ตัง้ใจจดจํา เขาถ่ายสิ่งที่ไม่ได้เกิดขึ้นใน
ดวงตา เขาถ่ายสิง่ทีเ่กดิขึน้ในดวงใจ 

ภาพถ่ายถูกบนัทกึในปีพุทธศกัราชสองพนัสีร่อ้ยแปดสบิหา้...163 
 
 

 
 

 

 

ภาพที่ 8 หลักเขตแดนในทะเลสาบ 
ทีม่า: หนงัสอื การปกัปนัเขตแดนระหว่างประเทศไทยกบัอนิโดจนีฝรัง่เศส ของ หลวงสทิธสิยามการ 

นอกจากคําบรรยายแลว้ อนุสรณ์ยงัแทรกภาพถ่ายไวเ้ป็นภาพประกอบเรื่องสัน้
ดว้ย กล่าวไดว้่า เหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่งซึง่ยดึโยงกบัภาพถ่ายทีด่ํารงอยู่ในโลกความ
เป็นจรงิ และตําแหน่งหน้าทีข่องตวัละครเอกซึง่ผกูโยงกบับุคคลทีม่ตีวัตนอยู่จรงิในประวตัศิาสตร ์ 
ทาํใหผู้อ่้านเหน็ว่ามคีวามเป็นไปไดท้ีป่รากฏการณ์มหศัจรรยจ์ะเกดิขึน้จรงิ ในฉากปิดเรื่อง ผูเ้ล่า
เรือ่งเล่าเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยบ์นทอ้งฟ้าอนัว่างเปล่าซึง่มเีพยีงตวัละครเอกเท่านัน้ทีร่บัรูไ้ด ้
ดงัความว่า 

...เขาลงเรืออย่าสงบล่องตามทุกคนไป นัน่น่าจะเป็นเสาหลักแรกใน
ทะเลสาบ กรรมการจดัการทุกอย่างเสรจ็และสัง่เรอืกลบัฝ ัง่ และในขณะที่
เขายกกลอ้งขึน้เพื่อบนัทกึภาพ เขากแ็ลเหน็ภาพของเธอบนทอ้งฟ้า แมเ้ขา
จะไม่เคยเห็นเธอมาก่อน เขาก็แน่ใจว่านัน่คอืเธอ เธอนัง่อยู่กบัเปียโนตวั
หนึ่งกลางอากาศ และเมื่อเธอแลเหน็เขา เธอก็เริม่ต้นบรรเลงบทเพลง เธอ
บรรเลงเพลงนัน้ตัง้แต่ท่อนแรก และเมื่อถงึท่อนสุดทา้ย เธอกเ็ริม่ต้นขบัรอ้ง
บทเพลง มันเป็นบทเพลงเดียวกันกับที่เขาได้ยินในป่า เป็นบทเพลง
เดยีวกบัทีปิ่แอร ์บูรด์เิยอไดย้นิในป่า เป็นบทเพลงเดยีวกบัทีทุ่กผูค้นไดย้นิ
ในป่า เพยีงแต่คราน้ีบทเพลงถูกขบัรอ้งเพื่อเขาเพยีงผู้เดยีว เมื่อบทเพลง

                                                           
163 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “นิมติตว์กิาล,” หน้า 33. 



 
 

101 

ถูกบรรเลงจนจบสิ้น ภาพของเธอก็ค่อยๆ เลอืนหายไป เขายกกล้องขึ้น
บนัทกึภาพของเธอ เป็นภาพที่เขารู้ดวี่าไม่มวีนัที่ใครจะได้เหน็ ไม่มวีนัที่
ใครจะเขา้ใจ…164 

การที่ผู้เขยีนเปิดเรื่องด้วยถ้อยคําที่ว่า “เขาถ่ายสิง่ทีไ่ม่ได้เกดิขึน้ในดวงตา เขา
ถ่ายสิง่ทีเ่กดิขึน้ในดวงใจ” นัน้ นับว่าสอดคลอ้งกบัแนวคดิสําคญัของสจันิยมมหศัจรรยก์ล่าวคอื  
ผู้เขยีนแสดงให้เห็นว่า ความจรงิเชงิประจกัษ์เช่นภาพถ่าย ในบางครัง้ก็ไม่อาจนําไปสู่ความรู้
ความเขา้ใจเกี่ยวกบัชวีติได้เลย  ขณะที่การปรากฏตวัของหญิงสาวพรอ้มบทเพลงบรรเลงอนั
ไพเราะ ซึง่ตวัละครเอกรบัรูไ้ดด้ว้ยใจนัน้ กลบันําพาเขาใหเ้ขา้ถงึสุนทรยีะแห่งการใชช้วีติและสูญ
สลายความตดิยดึทีม่ต่ีอความจรงิเชงิประจกัษ์ทีร่บัรูไ้ดด้ว้ยตา อนัหมายรวมถงึมายาคตแิห่งเสน้
แบ่งเขตแดนอนัเป็นสิง่สมมุตดิ้วย  นัยของตวัละครหญงิสาวผู้บรรเลงเปียโน ผู้วจิยัจะกล่าวถึง
ต่อไปในหวัขอ้การสรา้งตวัละคร  

ตวัอย่างที่ (2) ในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” ผู้เขยีนเปิดเรื่องด้วยการปรากฏของ
ป่ินโตปรศินาขึน้ทีบ่า้นของ ‘ผม’ โดยสรา้งใหช้ัน้หนึ่งในป่ินโตปรศินา บรรจุต้นฉบบัเรื่องสัน้เรื่อง 
“บาโหย” ของมนัส จรรยงค ์ หลงัจากที ่‘ผม’ อ่านต้นฉบบัเรื่องสัน้ลายมอืเขยีนจาํนวนแปดหน้า
แลว้ ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ เล่าเรือ่งยอ่ไวค้วามว่า 

เรือ่งสัน้เรือ่งนี้มตีวัละครนามว่า ทรง สาลกิา*** ผูส้ญัจรจากนิบงไปสู่บนันัง
สตาร์ไปยงัเหมอืงปินเยาะ ไปสู่ธารโต ไปสู่สะบ้าย้อย และไปสู่บาโหย ที ่   
บาโหยน้ีเองทีท่รงสาลกิาไดป้ระสบพบเจอกบัตํานานเก่าแก่เกี่ยวกบัฮวงซุย้
ลกึลบักลางป่า ฮวงซุย้แห่งนัน้ว่ากนัว่าเป็นของหญงิสาวผูห้น่ึงทีไ่ม่สมหวงั
ในความรกั เธอดื่มยาพิษฆ่าตัวตาย ผู้เป็นพ่อได้จดัสร้างฮวงซุ้ยอย่าง
ประณีตกลางป่าและเฝ้าฮวงซุย้นัน้ไม่ยอมห่าง ไม่ยอมกนิ ไม่ยอมนอน จน
หนวดและเครางอกยาวขึน้ทุกท ีกาลเวลาผ่านไปร่างกายของพ่อเฒ่าผู้นัน้
ได้เตี้ยแคระลงจนเหลอืเพยีงศอก...เพื่อพสิูจน์ตํานานอนัดึงดูดใจนี้ ทรง
สาลกิาไดข้อตดิตามเพื่อนสนิททีจ่ะนําชา้งไปผสมพนัธุใ์นป่าบาโหย เพื่อขอ

                                                           
164 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 48. 
***

 ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “บาโหย” ของ มนสั จรรยงค ์ ตวัละครเอกชือ่ “ทรง” นามสกุล “สาลกิา” นักเขยีนชาวกรุงเทพได้
ขอตดิตาม “สะมะแอ” เพือ่นชายชาวมสุลมิซึง่ตอ้งเดนิทางไปยงั “บาโหย” เพื่อนําชา้งไปผสมพนัธุ์  โดยจุดประสงค์การเดนิทาง
ของทรง กเ็พือ่เกบ็ขอ้มลูสาํหรบัการเขยีนสารคดที่องเทีย่วส่งใหห้นงัสอืพมิพ์รายสปัดาห์ และเพื่อพสิูจน์ตํานานเรื่อง “ผคีน” ซึ่ง
ชาวบา้นเล่าขานถึงพ่อเฒ่าคนหนึ่งซึ่งเฝ้าฮวงซุ้ยของลูกสาวอยู่ที่บาโหยเป็นระยะเวลากว่าร้อยปีจนตวัเตี้ยแคระ และปจัจุบนั
ยงัคงมชีวีติอยู่ 
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ชมฮวงซุ้ยแห่งนี้ และหลงัจากที่เพื่อนเขานําเครื่องเซ่นลงวางกลางลานโล่ง 
ทรงสาลกิากไ็ดป้ระจกัษ์กบัมนุษยผ์ูม้ขีนาดเท่าตุ๊กตาคนหนึ่ง*...165 

กล่าวได้ว่า เหตุการณ์สจันิยมมหัศจรรย์ที่เกิดขึ้นในชีวิตของตัวละครพ่อผู้
ล่วงลบัในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” ตัง้แต่การพาแม่ซึง่ตัง้ทอ้ง ‘ผม’ ไปดื่มน้ําผึง้พระจนัทรท์ีภ่าคใต ้ 
การว่ายน้ําเล่นทีห่าดป่าตองก่อนจะหายสาบสูญไป  การรูส้กึตวัอกีครัง้เมื่อตนเองปรากฏตวัอยู่
ในอาคารทีร่ะบุไวใ้นป่ินโต จวบจนการไดพ้บกบั ‘ผม’ ซึง่เตบิโตเป็นผู้ใหญ่ในวยั 30 ปี  เหล่านี้มี
ทีม่าจากการทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหพ้่อไดร้บัอทิธพิลจากการอ่านเรื่องสัน้เรื่อง “บาโหย” ของมนัส ดงัที่
พ่อเล่าให ้‘ผม’ ฟงัว่า “...หลงัจากพ่ออ่านเรื่องสัน้เรื่องบาโหยของ มนัส จรรยงคจ์บลง พ่อกเ็กดิ
ความคดิอยากฮนันีมูนสกัครัง้ในภาคใต้ เป็นการผจญภยัที่สนุกสนานมาก เพชรบุร ีประจวบ 
ชุมพร นครฯ พทัลุง สงขลา พงังา และภูเกต็...”166  ผูเ้ขยีนใชค้วามลกึลบัมหศัจรรยซ์ึง่เป็นภาพ
ตวัแทนของทอ้งถิน่ใตท้ีนํ่าเสนอผ่านวรรณกรรม กระตุ้นเรา้ให้พ่อรูส้กึตื่นตาตื่นใจและปรารถนา
จะผจญภยัเพื่อแสวงหาประสบการณ์ตรงเช่นเดียวกับตัวละครทรง สาลิกาในเรื่องสัน้เรื่อง       
“บาโหย” ซึ่งตดัสนิใจแน่วแน่ทีจ่ะออกเดนิทางเพื่อเผชญิหน้ากบั “…ตวัตนอนัลกึลบัซึง่สมัพนัธ์
กับไสยศาสตร์ของมลายูมุสลิม…”  ด้วยความรู้สึกประหวัน่พรัน่พรึงและน่าค้นหาในเวลา
เดยีวกนั  อาจกล่าวไดว้่า เป็นการเดนิทางของคนกรุงในฐานะ “...ประจกัษ์พยานทีจ่ะยนืยนัว่า
ความลกึลบัและไสยศาสตรน์ัน้คอืหนึ่งเดยีวกนักบัตวัตนของชาวมลายมูุสลมิ...”167** นอกจากนี้
การทีผู่เ้ขยีนให้ ‘ผม’ สรุปย่อเรื่องสัน้เรื่อง “บาโหย” ไวต้ัง้แต่ตอนต้นเรื่อง  ยงัเอื้อประโยชน์ใน
การปพูืน้ผูอ่้านรวมถงึ ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรื่อง มใิหต้ระหนกกบัเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยว์่า
ดว้ยการปฏสิมัพนัธข์อง ‘ผม’ ตวัละครสจันิยมและ ‘พ่อผูล้่วงลบั’ ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยท์ีจ่ะ
เกดิขึน้ต่อไปในโครงเรื่องหลกั ผู้เขยีนสรา้งเหตุการณ์ในโครงเรื่องให้สอดคล้องกบัเหตุการณ์ที่
ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “บาโหย” ดงัจะเห็นว่า การที่ทรง สาลกิาได้พบเจอ “ผีคน” นัน้ อาจ
เทยีบเคยีงไดก้บัการที ่‘ผม’ ไดพ้บกบัพ่อผูล้่วงลบัซึง่ปรากฏตวัขึน้ในรปูลกัษณ์เช่นเดิม เหล่านี้ 

                                                           
* ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “บาโหย” มนสัพรรณนาภาพลกัษณ์ของตวัละครมนุษยผ์ูม้ขีนาดเท่าตุ๊กตาหรอื ‚ผคีน‛ ตามคําเรยีก

ขานของชาวบา้นในทอ้งถิน่ไวว้่า “...คนๆ หนึ่ง ตวัเท่าตุ๊กตาเท่านัน้ เป็นคนผูช้ายหนวดเครายาวลงมาจนถงึหน้าอกขาวเหมอืน
ปยุฝ้าย ขนคิว้ขาวเช่นเดยีวกนั แต่งตวัดว้ยเสือ้คลุมยาวสขีาว โพกศรีษะดว้ยผา้ขาวทบัลงไปบนหมวกขาวเลก็ๆ ในมอืของคนๆ 
นัน้ถอืไมเ้ทา้ชนิดงอปลาย 1 อนั” (มนสั จรรยงค,์ “บาโหย,” ใน แขกในบา้นตวัเอง (กรุงเทพฯ: นาคร, 2550), หน้า 25.)  

165 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “ป่ินโต,” ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 54-55. 
166 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 76. 
167 พเิชฐ แสงทอง, “ผจญภยัในแดนมหศัจรรย ์ภารกจิของ ‘ความเป็นไทย’ ในวรรณกรรมว่าดว้ยมสุลมิ,” ใน แขกใน

บา้นตวัเอง, หน้า 238-239. 
**

 นยันี้จะเหน็ว่า พืน้ทีว่รรณกรรมมสี่วนสาํคญัในการประกอบสรา้งและผลติซํ้าความเป็นทอ้งถิน่ใตแ้ละความเป็น
มสุลมิซึง่ยดึโยงกบัความแปลกประหลาดและเรือ่งลกึลบัมหศัจรรยซ์ึง่สมัพนัธก์บัการนิยาม “ความเป็นอื่น” และ “คนนอก”    
ความมหศัจรรยใ์นแงน่ี้จงึตัง้อยู่บนความสมัพนัธเ์ชงิอํานาจและมนียัทางการเมอืงอยู่เบือ้งหลงั  (โปรดด ูพเิชษ แสงทอง, “ผจญ
ภยัในแดนมหศัจรรย ์ภารกจิของ ‘ความเป็นไทย’ ในวรรณกรรมว่าดว้ยมสุลมิ,” หน้า 232-283.) 
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อาจทําใหก้ล่าวไดว้่า ผูเ้ขยีนประกอบสรา้งเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” 
โดยไดร้บัแรงบนัดาลใจจากเรือ่งสัน้เรือ่ง “บาโหย”  

ตวัอย่างที่ (3) ในเรื่องสัน้เรื่อง “นก”  ผู้เขยีนสรา้งเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรย์
ดว้ยการให ้‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรื่อง รูส้กึว่าตนเองเป็นนกในเรอืนร่างมนุษย์ และดํารงชพีอยู่ได้
ดว้ยการกนิแมลง อาจกล่าวไดว้่า ลกัษณะดงักล่าวมนีัยทีส่มัพนัธก์บันิยายเรื่อง เมตามอรโ์ฟซสิ 
ของฟรนัซ์ คาฟกาซึ่งผู้เขยีนสร้างให้ตวัละครเอกชาย “กลายร่าง” เป็นแมลง แต่ยงัคงมจีติใจ
เช่นเดยีวกบัมนุษยท์ัว่ไป  ในแงน่ี้ แมก้ารประกอบสรา้งลกัษณะสจันิยมมหศัจรรยจ์ะมลีกัษณะที่
แตกต่างกนั ทว่าเป็นไปเพื่อสื่อแสดงภาวะของบุคคลร่วมสมยัซึง่จาํต้องดํารงชวีติอยู่ในสงัคมที่
ซึง่อุดมการณ์และมายาคตไิดส้รา้งกรอบเกณฑแ์ก่ปจัเจกบุคคลทัง้ในเชงิพืน้ทีภ่ายนอกและจติใจ
ภายใน  เหตุการณ์การกลายร่างเป็นแมลงของตวัละครเอกในนวนิยายเรื่อง เมตามอรโ์ฟซสิ สื่อ
แสดงสภาวะโดดเดี่ยวของมนุษย ์และการลดทอนคุณค่าตวัเองให้ไม่ต่างจากแมลงสกปรกตวั
หนึ่งซึง่สงัคมรงัเกยีจ168 สภาวะดงักล่าวเป็นผลสบืเนื่องจากมายาคตขิองลทัธทิุนนิยมซึ่งส่งผล
กระทบต่อมุมมองเชงิคุณค่าภายในตวัตนของมนุษย ์ การเลอืกใชร้่างแมลงซึง่ห่อหุ้มความเป็น
มนุษย์ไว้ภายใน เสนอให้เห็นกรอบเกณฑ์ทางสงัคมที่สร้างขดีจํากดัแก่วถิีชวีติของมนุษย์ได้
อยา่งเป็นรปูธรรม  ขณะทีค่วามรูส้กึเป็นนกของ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้ของอนุสรณ์ แสดงใหเ้หน็ว่า ใน
ฐานะสตัว์สงัคมซึ่งดํารงชวีติอยู่ภายใต้วาทกรรมกระแสหลกั เรอืนร่างมนุษย์ของ ‘ผม’ ได้
กลายเป็นเครือ่งจองจาํจติวญิญาณความเป็นนกหรอือสิรเสรภีาพทีบุ่คคลพงึมใีนชวีติของตนเอง  
จะเหน็ว่า แมผู้เ้ขยีนจะประกอบสรา้งตวัละครใหม้เีรอืนร่างภายนอกแตกต่างกนั แต่ภายใต้เรอืน
ร่างที่ถูกบงการนัน้ กลบัสื่อความหมายถึงจติวญิญาณความเป็นมนุษย์ที่แสวงหาเสรภีาพทาง
ความคดิและการใชช้วีติดุจเดยีวกนั 

ตวัอย่างที่ (4) ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง”  ผู้เขยีนสร้างเหตุการณ์สจันิยม
มหศัจรรยใ์นเรือ่งเล่าประวตัทิีม่าหนงักวางดว้ยการผกูโยง “กวาง” เขา้กบัอํานาจความมหศัจรรย์
ศกัดิส์ทิธิ ์ ซึง่อาจกล่าวไดว้่าสอดคลอ้งกบัทีป่รากฏในภาพยนตรแ์อนิเมชัน่ญี่ปุ่นเรื่อง Princess 
Mononoke (もののけ姫, 1997) ผลงานการกํากบัของฮายาโอะ มยิาซาก ิ(Hayao Miyazaki)  
ซึ่งมีชื่อเสียงโด่งดงัไปทัว่โลกและได้รบัการเสนอชื่อเข้าชิงรางวัลและได้รบัรางวลัชนะเลิศ
มากมายทัง้ในประเทศญีปุ่น่และต่างประเทศ169  ในเรือ่งเล่าประวตัทิีม่าหนังกวางฉบบัทีต่วัละคร
เอกชายชาวไทยเป็นผูเ้ล่า  ผูเ้ขยีนสรา้งเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยด์ว้ยการใหพ้รานป่าอยุธยา
ผูล้่าหนังกวางมอีนัเป็นไปด้วยอํานาจแห่งกวางตวัสุดท้ายที่เหลอือยู่ในป่า นับว่าคล้ายคลงึกบั
                                                           

168 สรณฐั ไตลงัคะ, “เรือ่งสัน้ไทยแนวคตนิิยมสมยัใหม ่ พ.ศ.2507-2516,” (วทิยานิพนธป์รญิญาดุษฎบีณัฑติ 
สาขาวชิาวรรณคดแีละวรรณคดเีปรยีบเทยีบ คณะอกัษรศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2550), หน้า 289-290. 

169 Awards for Mononoke-hime (1997)  [online] , Available from: http://www.imdb.com/title/tt011 9698/awards 
[2012, 5 Feb] 

http://www.imdb.com/year/1997/
http://www.imdb.com/title/tt011
http://www.imdb.com/title/tt0119698/awards%20%5b2012
http://www.imdb.com/title/tt0119698/awards%20%5b2012
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การเสนอภาพตวัละครเทพเจ้ากวาง ‚ชชิงิาม‛ิ (shishigami) ในแอนิเมชัน่ซึ่งเป็นกวางครินิใน
เวลากลางวนั และจะกลายรา่งเป็นเงาเดนิไดใ้นเวลากลางคนื  จะเหน็ว่า ทัง้กวางในเรื่องสัน้และ
ชชิงิามใินแอนิเมชัน่ เป็นสญัญะของธรรมชาตซิึง่ถูกมนุษยเ์ขา้คุกคามเพื่อแสวงหาผลประโยชน์
ดุจเดียวกนั  ในเรื่องสัน้ ความเชื่อที่ว่าหนังและเนื้อกวางแสดงความมัง่คัง่ของผู้ใช้สอยและ
ผูบ้รโิภค อนัทาํใหเ้กดิการล่ากวางอย่างบา้คลัง่ตามมานัน้ ไม่ต่างจากความเชื่อทีป่รากฏในแอนิ
เมชัน่ที่เสนอว่า ผู้ทีไ่ดค้รอบครองหวัของชชิิงามจิะเป็นอมตะ อนัส่งผลใหเ้จา้ผูค้รองเมอืงโลหะ
นครพยายามทีจ่ะยงิตดัหวัของชชิงิาม ิ นอกจากนี้ ตวัละครภณัฑารกัษ์หญงิในเรื่องสัน้ทีเ่สยีสละ
ตนด้วยการแล่หัน่นิ้วตนเองเพื่อทําใหเ้พื่อนมนุษยย์ุตกิารบรโิภคเนื้อกวางนัน้ อาจเทยีบได้กบั 
‚ซนั‛ หรอื Princess Mononoke ตวัละครหญิงซึ่งถูกเทพหมาป่านําไปชุบเลี้ยงจนทําให้มี
ลกัษณะเป็นสมาชกิของมนุษยแ์ละธรรมชาติ รวมทัง้มบีทบาทสําคญัในการปกป้องชชิงิามแิละ
ธรรมชาตจิากการถูกมนุษยเ์ขา้คุกคาม  อาจกล่าวไดว้่า พลงัอํานาจของธรรมชาตทิัง้ทีป่รากฏใน
เรื่องสัน้และแอนิเมชัน่ ทําให้ธรรมชาตมิลีกัษณะไม่ต่างไปจาก ‚เทพเจา้‛ ***ซึ่งมอีทิธพิลอยู่
เหนือ ‚มนุษย‛์   นอกจากนี้ ภาพความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัธรรมชาตใินมติอินัหลากหลาย 
ทัง้ความขดัแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์และมนุษย์กับธรรมชาติ ภาพของมนุษย์ที่รุกราน
ธรรมชาต ิการตอบโตม้นุษยผ์ูเ้ขา้รกุรานดว้ยพลงัอํานาจเหนือจรงิ การเขา้ปกป้องธรรมชาตขิอง
มนุษย ์รวมถงึความสาํคญัของธรรมชาตใินฐานะผูเ้กื้อกูลชวีติมนุษย์ดงัปรากฏในแอนิเมชัน่เรื่อง 
Princess Mononoke170 ยงัสอดคล้องกบัสาระสําคญัที่ผู้เขยีนเสนอไว้ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตา
กวาง” ทุกประการ  จนอาจกล่าวไดว้่า ผูเ้ขยีนสรา้งเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่องสัน้เรื่อง 
“น้ําตากวาง” โดยไดร้บัแรงบนัดาลใจจากแอนิเมชัน่เรือ่ง Princess Mononoke 

ตวัอย่างที่ (5) ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  
ผูเ้ขยีนสรา้งเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่องดว้ยการใชค้วามฝนั ความทรงจาํ และเรื่องราว
มหศัจรรย์ต่างๆ เช่น เรื่องราวในจดหมายที่เขยีนเล่าถงึการเดนิทางในความฝนัของซายาโกะ 
โคมรูะคนรกัของ ‘ผม’ ขณะทีเ่ธอนอนหมดสตอิยูท่ีโ่รงพยาบาลและเสยีชวีติในเวลาต่อมา  ความ
ทรงจําอนัโหดรา้ยของชาวเกาหล ีชาวจนี รวมถงึอดตีเชลยศกึชาวออสเตรเลยีที่มต่ีอสงคราม

                                                           
***

 ตวัละครกวางซึ่งมอีํานาจความศกัดิส์ทิธิแ์ละผูกโยงกบัสถานะเทพเจา้นี้ สอดคลอ้งกบัหลกัคําสอนของศาสนา
ชนิโต (Shinto Ethics) ซึ่งนับถอืบูชาเทพเจา้แห่งพชืและสตัว์ ตลอดจนเทพเจา้แห่งธรรมชาติ ในฐานะทีเ่ป็น “ผูส้รา้งพลงัอนั
สร้างสรรค์ใหแ้ก่มนุษยชาติ”  เทพเจ้าหรอื kami ของชนิโต เป็น “คําที่ใชเ้รยีกทัว่ๆ ไปสําหรบัสิง่หนึ่งสิง่ใดกไ็ด้ทีแ่สดงพลงั
อํานาจลกึลบัใหม้นุษยห์วาดกลวักนั เช่น พลงัอํานาจการทาํลายและการสรา้งสรรคข์องภเูขา แม่น้ํา มหาสมุทร ทุ่งนา นก ต่างก็
สามารถเป็นคามไิด้ทัง้สิ้น รวมทัง้เมฆ ลม ฝน ดวงอาทิตย์ ดวงจนัทร์ หรือดวงดาว ” (เพ็ญศรี กาญจโนมยั, สงัคมและ
วฒันธรรมญ่ีปุ่ น (กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์, 2525), หน้า 10.) องค์ประกอบทีส่มัพนัธ์กนัระหว่างเรื่องสัน้และ     
แอนิเมชัน่ อาจทาํใหก้ล่าวไดว้่าสจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” ผกูโยงกบัหลกัความเชือ่ของศาสนาชนิโตดว้ย 

170 Princess  Mononoke [online], Available from: http://www.animecritic.com/mononoke/anr-mononoke.html 
[2012, 5 Feb]   
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มหาเอเชียบูรพาและญี่ปุ่น  การปรากฏตวัของทหารญี่ปุ่นผู้ล่วงลบัเพื่อบอกเล่าชีวิตรกัที่ไม่
สมหวังและมายาคติแห่งลัทธิชาตินิยมญี่ปุ่น  คําสญัญาของวิญญาณนายทหารญี่ปุ่นว่าจะ
กลบัมาเกดิใหม่เป็นหญงิชื่อซายาโกะ เป็นต้น  ตวัเลข “8 ½” ในชื่อเรื่องนวนิยายและคําอุทศิใน
หน้าแรกของนวนิยายซึ่งอนุสรณ์เจาะจงเขยีนถงึเฟเดรโีก เฟลลนีี (Federico Fellini) ผู้กํากบั
ภาพยนตร์ชาวอิตาลี แสดงให้เห็นว่าผู้เขยีนได้รบัอิทธพิลจากภาพยนตร์ขาวดําเรื่อง 8 ½      
(Otto e Mezzo)* ของเฟลลนีี ซึง่ถอืไดว้่าทรงอทิธพิลสงูสุดในแงก่ารสรา้งภาพยนตรท์ีผ่สมผสาน
ลกัษณะแฟนตาซแีละความเป็นจรงิเขา้ไวด้ว้ยกนัโดยไม่ทาํเกดิความสบัสน171   

เมื่อย้อนกลบัมาพิจารณาเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรย์ในนวนิยาย จะพบว่า 
ผูเ้ขยีนเลอืกใชค้วามฝนั ความทรงจาํ และความมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบสําคญัในการผูกเรื่อง
โดยม ี‘ผม’ เป็นจดุศูนยก์ลางของเหตุการณ์และการเล่าเรื่อง  สอดคลอ้งกบัภาพยนตรเ์รื่อง 8 ½  
ซึง่เฟลลนีีสรา้งความมหศัจรรยด์ว้ยการใชค้วามฝนัและเรือ่งราวแฟนตาซซีึง่เรยีงรอ้ยต่อเนื่องกนั 
จนทําให้ภาพยนตร์กลายเป็นการเล่าเรื่องแบบกระแสสํานึก (stream-of-consciousness 
narrative) ที่น่าเชื่อถือที่สุดเท่าที่เคยมมีา โดยโครงเรื่องถูกควบคุมด้วยมุมมองของ Guido 
Anselmi  ตวัละครเอกผูก้ํากบัซึง่กา้วกระโดดจากโลกของความจรงิไปยงัโลกแฟนตาซแีละความ
ทรงจาํในอดตี172   

ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์ ผูเ้ขยีนใหค้วามสําคญักบัอตัราส่วนทีส่มดุลกนั
ระหว่างความจรงิและความมหศัจรรย ์ทัง้ยงัหลอมรวมองคป์ระกอบทัง้สองเขา้ไว้ดว้ยกนัในโครง
เรือ่งหลกัซึง่สอดคลอ้งกบัการประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรย ์ ลกัษณะดงักล่าวแมจ้ะแตกต่างไป
จากการจดัวางความมหัศจรรย์และความจริงที่ปรากฏในภาพยนตร์  แต่ก็แสดงให้เห็นว่า
อนุสรณ์มจีุดยนืในการสรา้งสรรค์งานศลิปะร่วมกบัเฟลลนีีในแง่ที่ใหค้วามสําคญักบัสิง่ที่ไม่อาจ
อธบิายได้ดว้ยตรรกะเหตุผล ดงัที่เฟลลนีีแสดงจุดยนืของตนเองผ่านตวัละคร Guido Anselmi  
ไว้ว่า ความไรเ้หตุผล ความมหศัจรรย ์อารมณ์ ความฝนั และเรื่องราวแฟนตาซ ีเป็นที่มาของ
แรงบันดาลใจและการสร้างสรรค์ทางศิลปะ ดังนัน้ ภาพยนตร์เรื่องนี้จึงมุ่งหมายเพื่อสร้าง
ประสบการณ์ทางสุนทรยีะทีน่่าพงึใจมากกว่าทีจ่ะใชว้าทกรรมเหตุผล (rational discourse) ใน

                                                           
*
 ภาพยนตรเ์รือ่ง 8 ½  ไดร้บัรางวลัออสการ์ สาขาภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศยอดเยีย่มและสาขาออกแบบเครื่อง

แต่งกายยอดเยีย่ม (ขาว-ดาํ)  นอกจากนี้ยงัไดร้บัการเสนอชื่อเขา้ชงิในสาขาผูก้ํากบัภาพยนตร์ยอดเยีย่ม สาขากํากบัศลิป์ยอด
เยี่ยม (ขาว-ดํา) และสาขาบทภาพยนตร์ยอดเยีย่ม ในงานประกาศผลรางวลัออสการ์ ครัง้ที ่36 ซึ่งจดัขึน้ ณ Santa Monica 
Civic Auditorium เมือ่วนัที ่13 เมษายน 1964 (The 36th Academy Awards  (1964) Nominees and Winners [online], 
Available from: http://www.oscars.org/awards/academyawards/legacy/ceremony/36th-winners.html [2013, 29 October]) 

171 Derek Malcolm, Federico Fellini: 8 ½ [online], 1999, 22 April. Available from: 
http://www.theguardian.com  [2013, 29 October] 

172 Peter Bondanella, The Films of Federico Fellini (New York: Cambridge University Press, 2002), p.98. 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Santa_Monica_Civic_Auditorium&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Santa_Monica_Civic_Auditorium&action=edit&redlink=1
http://www.oscars.org/awards/academyawards/legacy/ceremony/36th-winners.html
http://www.theguardian.com/
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การอธบิาย173  นอกจากได้รบัอทิธพิลจากเฟลลนีีแล้ว ผู้เขยีนยงักล่าวถงึเหตุการณ์การพบกนั
ของวญิญาณนายทหารญี่ปุ่นในสมยัสงครามโลกครัง้ที ่2 กบั ‘ผม’ ในเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์  ว่า
ไดร้บัแรงบนัดาลใจจากภาพยนตรเ์รือ่ง Dreams ของอากริะ คุโรซาวะ (Akira Kurosawa)174  

จากการศกึษาพบว่า เหตุการณ์สจันิยมและสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของ
อนุสรณ์มีที่มาจากข้อมูลสัจนิยมซึ่งได้แก่ เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ วรรณกรรม และ
ภาพยนตร ์ เหตุการณ์สจันิยมและสจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่องซึง่ได้รบัอทิธพิลหรอืแรงบนัดาลใจ
จากการศึกษาเหตุการณ์ทางประวตัิศาสตร์ การอ่านวรรณกรรม หรอืการชมภาพยนตร์ของ
ผู้เขยีน พบทัง้ในลกัษณะที่อ้างอิงที่มาชดัเจน โดยนําขอ้มูลมาแทรกใส่หรอืกล่าวไว้ในตวับท
วรรณกรรมโดยตรง และในลกัษณะทีม่ไิดอ้้างองิทีม่าไวใ้นตวับทชดัเจน แต่องคป์ระกอบต่างๆ 
ในตัวบทแสดงให้เห็นความเกี่ยวโยงสัมพันธ์กันกับวรรณกรรมและภาพยนตร์ต้นทาง  
เหตุการณ์ทางประวตัศิาสตร ์วรรณกรรม และภาพยนตร์   ยงัมบีทบาทในการสรา้งความสมจรงิ
และสรา้งลกัษณะมหศัจรรยใ์หแ้ก่ชุดเหตุการณ์ทีป่รากฏในทอ้งเรือ่ง  

3.2  การเล่าเรื่อง  

ศพัทานุกรมวรรณกรรมไดใ้หค้วามหมายของคาํว่า “มุมมอง” (point of view) ไวว้่า  

signifies the way a story gets told—the mode (or modes) established by an 
author by means of which the reader is presented with the characters, 
dialogue, actions, setting, and events which constitute the narrative in a 
work of fiction.[…] Authors have developed many different ways to present 
a story, and many single works exhibit a diversity of methods. The 
simplified classification…, however, is widely recognized and can serve as 
a preliminary frame of reference for analyzing traditional types of narration 
and for determining the predominant type in mixed narrative modes. It 
deals first with by far the most widely used modes, first-person and third-
person narration…175 

จากนิยามดงักล่าวจะเหน็ว่า “มุมมองการเล่าเรื่อง”  หมายถงึ “วธิกีารเล่าเรื่อง” ซึ่งสมัพนัธ์กบั
การสรา้งเรื่องเล่า (narrative) ด้วยการนําเสนอผ่านตวัละคร บทสนทนา การกระทํา ฉาก และ
เหตุการณ์  นักเขยีนสามารถเลอืกใช้วธิกีารเล่าเรื่องด้วยมุมมองที่หลากหลายและผสมผสาน   

                                                           
173 Ibid., p.99-115. 
174 อนุสรณ์  ตปิยานนท,์ สมัภาษณ์, 9 ตุลาคม 2556. 
175 M. H. ABRAMS,  A Glossary of Literary Terms, 7 th ed. (Boston: Heinle & Heinle, 1999), p. 231. 
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โดยกรอบพืน้ฐานทีป่รากฏใชก้นัอยา่งแพรห่ลายสาํหรบัการวเิคราะหแ์บบแผนการเล่าเรื่องไดแ้ก่  
การเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 1 (first-person narration) และการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 3  (third-
person narration)   

“มมุมองการเล่าเรือ่ง” ในทีน่ี้ ผูว้จิยัใชใ้นความหมายกวา้งคอืหมายถงึ “วธิกีารเล่าเรื่อง” 
หรอื “การเล่าเรื่อง” ซึ่งสมัพนัธ์กบัคําถามที่ว่าใครคอืผู้เล่าเรื่อง (who speaks?) ใครคอืผู้เหน็/
รบัรูส้ ิง่ทีเ่กดิขึน้ (who sees?) หมายถงึผูเ้ล่าเรือ่งเล่าผ่านมุมมองของใคร และผูเ้ล่าเรื่องมวีธิกีาร
นําเสนอเรื่องเล่าผ่านตวัละคร บทสนทนา เหตุการณ์อย่างไร  ลําดบัต่อไป ผูว้จิยัจะวเิคราะห์
มมุมองการเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่1 และ 3 ซึง่สมัพนัธก์บัคําถามขา้งต้นเพื่อเสนอใหเ้หน็ว่า การ
เล่าเรือ่งในวรรณกรรมของอนุสรณ์สมัพนัธก์บักรอบความคดิความเชื่อของผูอ่้านทีม่ต่ีอความจรงิ
และความมหศัจรรยซ์ึง่สอดคลอ้งกบัการประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยอ์ยา่งไร 

3.2.1  การเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 1 

ศพัทานุกรมวรรณกรรมได้อธบิายการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 1 พร้อมทัง้ยกตวัอย่าง
วรรณกรรมทีใ่ชก้ารเล่าเรือ่งแบบดงักล่าวไวด้งันี้ 

This mode, insofar as it is consistently carried out, limits the matter of the 
narrative to what the first-person narrator knows, experiences, infers, or 
can find out by talking to other characters. We distinguish between the 
narrative "I" who is only a fortuitous witness and auditor of the matters he 
relates (Marlow in Heart of Darkness and other works by Joseph Conrad); 
or who is a participant, but only a minor or peripheral one, in the story 
(Ishmael in Herman Melville's Moby-Dick, Nick in F. Scott Fitzgerald's The 
Great Gatsby); or who is himself or herself the central character in the 
story (Daniel Defoe's Moll Flanders, Charlotte Brontë's Jane Eyre and 
Villette, Charles Dickens' Great Expectations, Mark Twain's The 
Adventures of Huckleberry Finn, J. D. Salinger's The Catcher in the Rye).176 

จากนิยามจะเหน็ว่า การเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 1 จํากดัมุมมองการเล่าเรื่องให้อยู่กบัสิง่ที่ผู้เล่า
เรื่องบุคคลที ่1 ไดร้บัรูแ้ละประสบคน้พบมา  ผูเ้ล่าเรื่องแบบบุคคลที ่1 มหีลายแบบ  (1) ผูเ้ล่า
เรือ่งทีเ่ป็นพยานผูรู้เ้หน็เหตุการณ์ต่างๆ โดยบงัเอญิ มไิดม้สี่วนร่วมในเหตุการณ์  (2) ผูเ้ล่าเรื่อง
ที่เป็นตวัละครรองซึ่งมสี่วนร่วมเกี่ยวขอ้งในเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น  (3) ผู้เล่าเรื่องที่เป็นตวัละคร
หลกัในเรือ่ง   

                                                           
176 Ibid., p.233-234. 
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จากการศกึษาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์พบว่า การเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที ่1 ซึง่ม ี‘ผม’ ตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเรื่อง เป็นมุมมองทีป่รากฏใชม้ากทีสุ่ด ดงัพบไดใ้น
วรรณกรรมจํานวน 9 เรื่องจากทัง้หมด 11 เรื่องที่เป็นขอ้มูลในการศกึษา ได้แก่ เรื่องสัน้เรื่อง     
“ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น” “ป่ินโต” “นก” “สตัวป์ระหลาด” “เงาแห่งฝน” “มรณสกัข”ี “ปตัตาเวยี” “เรอืรกัที่
จมลงในถ้วยกาแฟ”  และนวนิยายเรื่อง 8 ½ การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ   ในหวัขอ้นี้ ผู้วจิยัจะ
ยกตวัอยา่งการวเิคราะหม์ุมมองการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ซึง่สมัพนัธก์บัประเดน็เรื่องการรบัรูค้วาม
จรงิอนัมหศัจรรยข์องผูอ่้าน และความลงัเลสงสยัของผูอ่้านทีม่ต่ีอความจรงิและความมหศัจรรย์ 
จากวรรณกรรมจาํนวน 3 เรือ่งดงันี้  

ตวัอยา่งที ่(1) ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “สตัวป์ระหลาด”  ผูเ้ขยีนเสนอใหเ้หน็การปะทะสงัสรรค์
ระหว่างมุมมองการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ใน “วยัผูใ้หญ่” กบั ‘ผม’ ใน “วยัเดก็” ขณะที่ ‘ผม’ ใน 
“ปจัจุบนั” เล่าใหผู้อ่้านฟงัว่า ชายคนขบัแทก็ซีพ่า ‘ผม’ ออกนอกเสน้ทางเพื่อประวงิเวลาใหเ้ขา
สามารถเล่าประสบการณ์ชวีติในวยัเดก็ซึง่ไดพ้บเจอสตัวป์ระหลาดให ้ ‘ผม’ ฟงัจนจบ   ‘ผม’ ใน 
“อดตี” อายุราว 9-10 ปี ซึ่งเป็นช่วงวยัเดยีวกนักับที่คนขบัแท็กซี่กล่าวถึง  ก็ปรากฏตวัขึ้นที่
หอ้งนอนของ ‘ผม’ ในปจัจบุนัเพื่อเปิดเผยว่า  แทท้ีจ่รงิเป็น ‘ผม’ ทีเ่ล่าประสบการณ์ชวีติการพบ
เจอสตัวป์ระหลาดใหค้นขบัแทก็ซี่ฟงั มใิช่คนขบัแทก็ซี่ทีเ่ล่าประสบการณ์ของเขาให ้‘ผม’ ฟงั 
ผูเ้ขยีนใหผู้เ้ล่าเรือ่งนําเสนอมมุมองทีแ่ตกต่างกนัของตวัละครผูเ้ล่าเรื่องไวผ้่านบทสนทนา ความ
ว่า 

 ‚...นายคงคดิอะไรไมอ่อก” เขาส่ายหวั “ถา้จติใจยงัสบัสนอย่างนี้ ฉันจะทวน
ความจําให้ เมื่อสัปดาห์ที่ผ่านมา นายนัง่อยู่ที่ป้ายรถเมล์ นายเห็นข่าวสัตว์
ประหลาดจากหนงัสอืพมิพข์องใครคนหนึ่ง นายสนใจข่าวนัน้ นายซือ้หนังสอืพมิพ์
แลว้เรยีกรถแทก็ซี ่ นายขึน้นัง่บนรถ คนขบัเปิดวทิยฟุงัขา่วของสตัวป์ระหลาด ทํา
ให้นายเริม่ต้นเล่าเรื่องราวของสตัว์ประหลาดส่วนตวั นายขอให้คนขบัขบัรถไป
เรื่อยๆ จนกว่านายจะเล่าจบ นายเล่าเหตุการณ์ทีพ่่อพานายไปยงัรมิแม่น้ํา  นาย
เล่าถงึฉากทีส่ตัวป์ระหลาดปรากฏตวั นายเล่าถงึเรือ่งราวหลงัจากนัน้ เล่าถงึความ
เชื่อของนายที่ว่า สตัว์ประหลาดได้ทําลายทุกสิง่ในชวีตินาย ไม่ว่าจะเป็นความ
ลม้เหลวของพ่อและของทุกคนรอบตวั นายเล่าอย่างยดืยาว แลว้นายกล็งจากรถ 
หลังจากนัน้นายครุ่นคิดว่าคนอื่นจะประสบชะตากรรมเหมือนนายไหม นาย
หมกมุ่นกบัความคดินี้จนเครยีด แต่แลว้นายกส็บายใจเมื่อรูว้่าทีแ่ทส้ตัวป์ระหลาด
เป็นเพยีงแผ่นเจลลดไข ้อยา่งไรกต็าม นายอดกงัวลใจไมไ่ดว้่าแผ่นเจลเหล่านัน้มา
จากไหน ถูกตอ้งไหม‛ 

“ถูก” คราวนี้ผมอยากไดว้สิกี้สกัแก้วจรงิๆ  “ผดิกเ็พยีงรายละเอยีด ชายขบั
รถต่างหากทีเ่ป็นคนเล่าเรือ่งเหล่าน้ีใหฉ้นัฟงั” 
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“นัน่เอง ความสบัสนของนายทีท่าํใหฉ้นัตอ้งมาในคนืนี้” เดก็คนนัน้ยา้ยที่นัง่
จากเตียงไปยงัเก้าอี้ผ้าใบ “ก่อนอื่น นายต้องเข้าใจว่ามเีราเท่านัน้ที่รู้เรื่องรมิน้ํา 
ดงันัน้ ถา้ฉนัไมใ่ช่คนเล่าเรือ่ง กต็อ้งเป็นนาย177 

ความยอ้นแยง้ของเนื้อความทีเ่ล่าผ่านมุมมองของ ‘ผม’ ทัง้สองคนนัน้ สมัพนัธก์บัประเดน็เรื่อง
ความน่าเชื่อถอืของผูเ้ล่าเรือ่ง  ส่งผลใหผู้อ่้านตัง้คาํถามว่า สิง่ใดคอืความจรงิหรอืความลวง และ
เกดิความลงัเลสงสยัว่า ควรเชื่อถอืเรื่องเล่าฉบบัที ่ ‘ผม’ ในปจัจุบนัหรอื ‘ผม’ ในอดตีเป็นผูเ้ล่า 
อย่างไรก็ตาม จะเห็นว่า เนื้อเรื่องโดยรวมถูกควบคุมด้วยมุมมองการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ใน
ปจัจุบนัเป็นหลกั มเีพยีงฉากในห้องนอนซึ่งปรากฏอยู่ทา้ยเรื่องเท่านัน้ทีผู่้อ่านจะได้รบัฟงัเรื่อง
เล่าผ่านมมุมองของ ‘ผม’ ในวยัเดก็  การสรา้งให ้‘ผม’ ในปจัจบุนักล่าวถงึความคดิความรูส้กึของ
ตน ขณะมปีฏสิมัพนัธก์บั ‘ผม’ ซึง่อ้างว่า ‚ฉันกค็อืตวัเธอในวยัเดก็‛  ไวว้่า   “...วสิกี้สองแก้วไม่
น่าสรา้งภาพขาว-ดํา ได้แจ่มชดัขนาดนี้” “วสิกี้ Black&White ไม่ไดท้ําใหทุ้กอย่างเป็นขาว-ดํา 
มนัยงัทําใหผ้มทบทวนอดตีไดอ้ย่างลื่นไหลดว้ย”178  หรอืการให ้‘ผม’ บรรยายฉากในวนัรุ่งขึน้
หลงัการปฏสิมัพนัธก์บั ‘ผม’ ในวยัเดก็ไว้ว่า  “ผมตื่นขึน้ในบ่ายของอกีวนั หวัหนัก ตวัรอ้นรุ่ม
ดว้ยไข ้เดก็ชายคนนัน้หายไปแลว้ หลงเหลอืไวเ้พยีงนิทานของฮนัส ์ครสิเตยีน แอนเดอรส์นั บน
เตยีง ผมเกบ็หนังสอืกลบัเขา้ที่ ใส่เสือ้ผ้าลวกๆ และออกไปทีร่า้นขายยาหน้าซอย... ”179 เหล่านี้
เสนอใหเ้หน็การเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ในปจัจุบนัทีเ่ล่นกบักรอบความคดิเรื่องความจรงิและความ
มหศัจรรย ์ถ้อยคําดงักล่าวชวนให้ผูอ่้านคดิไดเ้ป็นสองนัยว่า  การปฏสิมัพนัธ์ระหว่าง ‘ผม’ ใน
อดตีและปจัจุบนัในฉากห้องนอนซึ่งถูกทําให้มสีภีาพเป็นขาวดํานัน้ (1) เป็นเพยีงความฟุ้งฝนั
เน่ืองมาจากฤทธิข์องแอลกอฮอล ์ หรอื (2) เกดิขึน้จรงิ โดยมหีนังสอืนิทานเรื่อง “ฉลองพระองค์
ของพระราชา” ที่ ‘ผม’ ในวยัเด็กหยบิยื่นให้ ‘ผม’ ในปจัจุบนัเพื่อตอบคําถามเรื่อง “สตัว์
ประหลาด” ทีป่รากฏตวัขึน้พรอ้มกนัทัว่ประเทศ เป็นหลกัฐานยนืยนัว่าเดก็ชายผูม้าจากอดตีกาล
ปรากฏตวัขึน้จรงิ   

การละเมดิตรรกะเวลาตามหลกัการวทิยาศาสตรซ์ึง่เชื่อว่า เวลาต้องดําเนินต่อเนื่องไป
ขา้งหน้า ดว้ยการนํา ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรื่องในอดตีและปจัจุบนัมาดํารงอยู่คู่กนัในพืน้ทีป่จัจุบนั
นัน้  นอกจากตคีวามไดว้่าอาจเป็นเพยีงความฟุ้งฝนัของผูเ้ล่าเรื่องแลว้  เมื่อพจิารณานัยทีย่อ้น
แยง้ของเรื่องเล่าทัง้สองฉบบัซึง่เดก็ชายอ้างว่าเป็น “ความสบัสน” ของ ‘ผม’ แลว้  อาจกล่าวได้
ว่าสมัพนัธก์บัลกัษณะสจันิยมแห่งจติ (Psychic Realism) ทีฌ่อ็ง เดลแบร ์กาแรนท ์นิยามไวว้่า
เป็น ‚ความมหศัจรรยท์ีส่ ื่อใหเ้หน็ถงึสภาพภายในใจของตวัละครทีซ่บัซอ้นสบัสน ถอืเป็น ‘ความ
จรงิ’ ทีม่องไม่เหน็ (invisible reality) แต่มคีวามบดิเบีย้วผดิแปลกจนเมื่อถ่ายทอดออกใหเ้หน็
                                                           

177 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚สตัวป์ระหลาด,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 29. 
178 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 27. 
179 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 30. 
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เป็นรูปธรรมแล้วทําให้ดูกลายเป็นความมหศัจรรย์ไป‛ 180  นัยนี้ ‘ผม’ ในวยัเด็กจงึอาจเป็น
รูปธรรมที่สื่อแสดงสภาพภายในจติใจของ ‘ผม’ อาจอธบิายได้โดยใช้ทฤษฎจีติวเิคราะห์ของ    
ซกิมุนด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ซึ่งเกี่ยวโยงกบัจติทัง้สามที่สมัพนัธ์กนั ดงัที่ฟรอยด์ได้
อธบิายไวว้่า 

...อีโก้หรอือตัตาของเรามใิช่ภาวะที่กลมกลนื หากแต่ตัง้วางอยู่บนภาวะขดัแย้ง
ระหว่างสญัชาตญาณดบิ [id] และกฎระเบยีบของสงัคม [superego] ความขดัแยง้
นี้เองนําไปสู่กระบวนการเก็บกด กล่าวคือ ความทรงจํา ประสบการณ์ ความ
ปรารถนาใดๆ ทีม่าจากส่วนอดิแต่ไม่เป็นทีย่อมรบัโดยจติส่วนซูเปอรอ์โีก้ กจ็ะถูก
ผลกัไสไปเกบ็กกัไวใ้นระดบัของจติ ทีเ่รยีกว่า จติใตส้าํนึกอยูต่ลอดเวลา...181 

แนวคดิดงักล่าวสามารถนํามาใชอ้ธบิายตวัละครผูเ้ล่าเรื่อง ‘ผม’ ในปจัจุบนัและ ‘ผม’ ในอดตีได ้
กล่าวคอื ในขณะทีจ่ติส่วนอดิซึง่ดาํเนินไปตามหลกัของความพงึใจ (pleasure principle) แสดงให้
เหน็ความปรารถนาของ ‘ผม’ ที่จะมชีวีติครอบครวัที่อบอุ่น  จติส่วนซูเปอรอ์โีก้ซึ่งเป็นไปตาม
หลกัของความจรงิ (reality principle) กท็ําให ้‘ผม’ ต้องยอมรบัความจรงิทีว่่า ทีแ่ทก้ารมภีรรยา
ใหมแ่ละการตดิการพนนัของ ‘พ่อ’ เป็นสาเหตุทีท่ําใหค้รอบครอบแตกแยก ทําใหแ้ม่ต้องตรอมใจ
ตาย  ทําใหท้รพัยส์นิทีเ่คยมถีูกยดึไปใชห้นี้พนัน และทําให ้ ‘ผม’ ต้องจากบา้นมาทํางานหาเลีย้ง
ชพีตามลาํพงัในเมอืง  ภาวะความขดัแยง้ระหว่างอดิซึง่เป็นแรงขบัและซูเปอรอ์โีก้ซึง่เป็นแรงต้าน
ทาํให ้‘ผม’ สรา้งกลไกป้องกนัตวัเอง (Defense Mechanism) ในลกัษณะต่างๆ ขึน้   

การวเิคราะห์กลไกดงักล่าวองิอยู่บนคําบอกเล่าของเดก็ชายจากอดตีซึ่งเสนอเรื่องราว
ชวีติของ ‘ผม’ ทีม่เีนื้อหาแตกต่างออกไป  หลงัจากการทบทวนความจําของเดก็ชายสิน้สุดลง 
ผูอ่้านจะเหน็กระบวนการปฏเิสธ (denial) ของ ‘ผม’ ซึง่ไม่ยอมรบัความจรงิทีว่่า ตนเองเป็นผูเ้ล่า
ประสบการณ์ใหค้นขบัรถแทก็ซี่ฟงั ดงัที่ ‘ผม’ กล่าวตอบเดก็ชายว่า ในภาพรวมถอืว่าถูกต้อง 
‚ผิดก็เพียงรายละเอียด ชายขับรถต่างหากที่เ ป็นคนเล่าเรื่อง ‛  การทําทีเสมือนหนึ่ งว่า
ประสบการณ์นัน้เกดิขึน้โดยตรงกบัคนขบัแทก็ซีแ่ละคนขบัแทก็ซีเ่ป็นผูเ้ล่าเรื่อง ยงัสอดคลอ้งกบั
การระบายภาวะเก็บกดผ่านกระบวนการปรบัแปลงโฉมโดยจติใต้สํานึกที่เรยีกว่า การย้ายที ่
(displacement) ซึ่งหมายถงึ ‚...การถ่ายโอนคุณสมบตับิางอย่างจากคนหนึ่งหรอืสิง่หนึ่งไปสู่อกี

                                                           
180 Jeanne Delbaere-Garant, ‚Psychic Realism, Mythic Realism, Grotersque Realism: Variations on magic 

realism in contemporary literature in English,‛ In Lois Parkinson Zamora and Wendy B. Faris (eds), Magical realism: 
Theory, history, community (Durham and London: Duke University Press,1995),  pp.249-263  อา้งถงึใน กญัญา      
วฒันกุล, ‚สจันิยมมหศัจรรยแ์ละสหบทในนวนยิายเรื่อง คาฟกา ออน เดอะ ชอร,์‛ หน้า 31. 

181 นพพร ประชากุล, ‚ซกิมนุด ์ฟรอยด ์ผูเ้ผยโลกเรน้ลบัของจติใตส้าํนึก,‛ ใน ยอกอกัษร ย้อนความคิดเล่ม 2 
(กรุงเทพฯ: อ่าน, 2552), หน้า 65. 
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คนหนึ่ง‛182  นอกจากนี้ ผูเ้ขยีนยงัให ้‘ผม’ ใช ้‚การลมื‛ ซึง่เป็นกระบวนการหนึ่งของการเกบ็กด 
(repression) เป็นกลไกป้องกนัตนเองดว้ย  ดงัจะเหน็ว่า ‘ผม’ ไม่เพยีงปฏเิสธและถ่ายโอนความ
เจ็บปวดไปยงัคนขับแท็กซี่เท่านัน้ แต่ยงัพยายามที่จะลบและลืมเรื่องราวชีวิตครอบครวัที่
แตกแยกของตนเอง ดว้ยการพยายามลมืว่าตนเองเป็นผูเ้ล่าเรื่อง   ขณะทีเ่ดก็ชายจากอดตีเป็นผู้
เตอืนความทรงจาํว่า เรื่องราวดงักล่าวเกดิขึน้จรงิ  และมเีพยีง ‘ผม’ และเขาเท่านัน้ทีล่่วงรู ้ดงัที่
เดก็ชายกล่าวไว้ว่า ‚ก่อนอื่น นายต้องเขา้ใจว่ามเีราเท่านัน้ที่รูเ้ร ื่องรมิแม่น้ํา ดงันัน้ถ้าไม่ใช่ฉัน
เป็นคนเล่าเรื่อง ก็ต้องเป็นนาย‛  กล่าวได้ว่า การบอกเล่าประสบการณ์ชวีติว่าด้วยการพบเจอ
สตัวป์ระหลาดใหค้นขบัแทก็ซีฟ่งั ซํ้ายงัรอ้งขอใหค้นขบัแทก็ซีข่บัรถประวงิเวลาเพื่อรบัฟงัเรื่องที ่
‘ผม’ เล่าตัง้แต่ตน้จนจบนัน้ อาจเป็นวธิบีําบดัอาการเกบ็กดทางจติของ ‘ผม’ ซึง่คลา้ยคลงึกบัการ
สะกดจติตนเอง  ไมเ่พยีงเท่านัน้ การที ่‘ผม’ กล่าวโทษ “สตัวป์ระหลาด” ว่าเป็นตน้เหตุแห่งความ
พนิาศทีเ่กดิขึน้ในชวีติ กส็อดคลอ้งกบัการโยนความผดิ (projection) ไปยงัผูอ้ื่น ดงัจะเหน็ว่าแท้ที่
จรงิแล้ว ผู้ที่เป็นต้นเหตุแห่งหายนะในครอบครวัก็คอืพ่อของ ‘ผม’ ซึ่งเป็นหวัหน้าครอบครวั   
นอกจากนี้  อํานาจของสตัวป์ระหลาดที ่‘ผม’ กล่าวถงึ อาจแสดงใหเ้หน็การพยายามหาเหตุผล
มาอธบิาย (rationalization) เรื่องราวทีเ่กดิขึน้โดยใชต้รรกะผดิแบบเพื่อเขา้ขา้งตนเอง อนัส่งผล
ให ้‘ผม’ ไมอ่าจเขา้ถงึความจรงิโดยใชว้จิารณญาณส่วนตนได้ 

มมุมองการเล่าเรือ่งของ ‘ผม’ ในเรือ่งสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด” จงึมบีทบาทสําคญัในการ
กําหนดมุมมองการรบัรูข้องผูอ่้าน ทัง้การบ่อนเซาะเหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่เกดิขึน้ด้วยคําอธบิาย
บนตรรกะเหตุผลและในทางจติวเิคราะหว์่าอาจเป็นผลพวงจากฤทธิแ์อลกอฮอล ์อาจเป็นภาพใน
ความฝนั หรอืเสนอสภาวะจติใจอนัสบัสนของตวัละคร ‘ผม’  ขณะเดยีวกนัก็เปิดมุมมองความ
เป็นไปไดว้่า  การปรากฏตวัของเดก็ชายซึง่เป็นตวัตนของ ‘ผม’ ในวยัเดก็และบทสนทนาระหว่าง 
‘ผม’ และเขาทีเ่กดิขึน้ในหอ้งนอนนัน้ อาจเป็นความมหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้จรงิ 

ตวัอยา่งที ่(2) ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “ป่ินโต”  ผูเ้ขยีนเลอืกใชมุ้มมองของ ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่า
เรื่องซึ่งมอีาชพีเป็นพนักงานขายสารานุกรมประจําบรษิทัแห่งหนึ่งในการเล่าเรื่อง  ผู้เขยีนให ้
‘ผม’ เปิดเรือ่งดว้ยการบรรยายสภาวะแวดลอ้มไวค้วามว่า 

มพีายุผเีสื้อเกดิขึน้นับแต่เช้า ARIADNE SPECULIA ARCA-ผเีสื้อปีกสี
น้ําตาลทบึ, PHALANTA ALLIPPE ALLIPPOIDES-ผเีสือ้ปีกเสอืดาว, PRECIS 
HIERTA  HIERTA-ผเีสือ้ลายพรางสเีหลอืง  ฝงูผเีสือ้เหล่านัน้จบักลุ่มเป็นวงราว
พายหุมนุท่ามกลางแสงแดดอ่อนชัว่ครูก่่อนบนิจากไป  พนกังานกวาดคนหนึ่งลาก

                                                           
182 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 67. 
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ไม้กวาดกอบเศษขยะจากงานฉลอง[ครสิต์มาส]เมื่อคนืเป็นภูเขากองโต มเีสียง
คลื่นแห่งทอ้งทะเลอนัดามนัดงัแว่วมาแต่ไกล แต่กน็ัน่-ผมอาจไดย้นิผดิกไ็ด ้

ผมไมอ่าจไวใ้จประสาทสมัผสัส่วนตวัไดอ้กีต่อไป183 

ผูเ้ล่าเรือ่งใชค้าํบรรยายดงักล่าวในการเปิดเรือ่งสัน้เพื่อเล่ายอ้นอดตีและดาํเนินเรื่องไปตามลําดบั
เวลาจวบจนปิดเรื่อง  ตัง้แต่การปรากฏของป่ินโตปรศินาในบ้านของ ‘ผม’  การเดนิทางไปยงั
หาดปา่ตองจงัหวดัภเูกต็เพื่อส่งมอบป่ินโตกลบัคนืสู่เจา้ของ  การไดพ้บกบัวญิญาณพ่อผูล้่วงลบั 
และการหายสาบสูญของพ่อในเหตุการณ์สึนามิถล่มหาดป่าตอง คําบรรยายที่กล่าวถึง
ปรากฏการณ์พายุผเีสื้อดงักล่าว จงึปรากฏซํ้าในเนื้อเรื่องอกีครัง้หนึ่ง   บรบิทของคําบรรยาย
เปิดเรื่องซึง่ต่อมาทราบว่าปรากฏขึน้ก่อนเหตุการณ์การพบปะของ ‘ผม’ กบัวญิญาณของพ่อ ณ 
อาคารทีร่ะบุไวใ้นการส่งมอบป่ินโตซึง่ตัง้อยู่ตรงขา้มทีพ่กัของ ‘ผม’ นัน้  สมัพนัธก์บัมุมมองของ 
‘ผม’ ที่ยดึโยงกบัตรรกะเหตุผลและกรอบเกณฑ์แห่งชุดประสบการณ์ซึ่งให้ความสําคญักับ
ประสาทสมัผสั  ดงันัน้ การปรากฏตวัของพ่อผูล้่วงลบั ณ หาดป่าตองในรปูลกัษณ์เช่นเดยีวกนั
กบัช่วงเวลาทีห่ายตวัไปเมือ่ 30 ปีก่อน ซึง่นบัว่าละเมดิตรรกะเหตุผลในมติพิืน้ทีแ่ละเวลาและได้
สูญสลายพรมแดนของคนเป็น-คนตาย  จงึบ่อนเซาะตรรกะที ่‘ผม’ ยดึถอื อนัเป็นเหตุให ้‘ผม’ 
ต้องกล่าวว่า “ผมไม่อาจไว้ใจประสาทสมัผสัส่วนตวัได้อกีต่อไป” เนื่องจากตรรกะเหตุผลและ
ประสาทสมัผสัอาจไมส่ามารถอธบิายปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้จรงิบนโลกไดท้ัง้หมด   

นอกจากมุมมองการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ซึ่งเปิดพื้นที่ให้กบัการดํารงอยู่ของลกัษณะ
มหศัจรรยด์งักล่าวไปขา้งต้น  การให ้‘ผม’ เล่าสรุปประวตัชิวีติของตนตัง้แต่ภาวะกําพรา้พ่อแต่
กําเนิด การเตบิโตในครอบครวัแม่เลี้ยงเดีย่ว การต้องลาออกจากโรงเรยีนเพื่อดิน้รนทํางานหา
เลีย้งชพีหลงัจากแมต่าย และชวีติคู่ซึง่เพิง่แยกทางจากอดตีภรรยา กช็วนใหป้ระหวดัถงึชวีติของ 
‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด”   อาจกล่าวไดว้่า การปรากฏตวัของตวัละครพ่อผูล้่วงลบั 
ซึง่เสยีชวีติไปเมื่อ 30 ปีก่อนในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” มนีัยทีส่อดคลอ้งกบัการปรากฏตวัของตวั
ละครเดก็ชายจากอดตีกาลในฐานะที่เป็นรปูธรรมของภาวะภายในจติใจที่ซบัซ้อนของตวัละคร 
‘ผม’  กล่าวได้ว่า การปรากฏตวัของพ่อผูล้่วงลบัอาจสมัพนัธ์การระบายภาวะเกบ็กดเนื่องจาก
ความปรารถนาทีจ่ะได้พบและใชเ้วลาร่วมกบัพ่อเฉกเช่นเดก็คนอื่นๆ  เป็นไปไดว้่า ‘ผม’ อาจ
เป็นผูป้ระกอบสรา้งตวัตนของพ่อทีเ่สยีชวีติไปแลว้ขึน้มาใหม่ โดยถ่ายแบบจากภาพถ่ายซึง่เป็น
ความทรงจําเดยีวที่ ‘ผม’ มต่ีอพ่อ  ด้วยเหตุนี้ พ่อจงึปรากฏตวัในภาพลกัษณ์เช่นเดยีวกบั
ภาพถ่ายที ่‘ผม’ มอียู ่ ปฏสิมัพนัธท์ีพ่่อมต่ีอ ‘ผม’ ทัง้การพดูคุยไต่ถามสารทุกขส์ุขดบิระหว่างมือ้
อาหาร  การเล่นฟุตบอลร่วมกนัฉันพ่อลูก และคําขอโทษจากพ่อผู้ล่วงลบั อาจเป็นสิง่ที่ ‘ผม’ 
ประกอบสรา้งขึน้เพื่อเตมิเตม็ความปรารถนาในจติใจ เป็นกลไกการปกป้องตนเองหรอืการรกัษา

                                                           
183 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “ป่ินโต,” ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 51. 
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สมดุลของจติใจในรปูแบบการชดเชยภาวะขาดความรกัจากพ่อซึง่ถูกสะสมเป็นปมดอ้ยไวต้ัง้แต่
เดก็  และแมว้่า ‘ผม’ จะมอีายุได้ 30 ปีแล้ว ความปรารถนาทีจ่ะไดพ้บพ่อกย็งัคงแฝงฝงัอยู่ใน
ระดบัของจติใตส้าํนึก สอดคลอ้งกบัทีฟ่รอยดก์ล่าวไวว้่า ‚...วยัเดก็เป็นจดุสาํคญัในการก่อรปูของ      
อตัลกัษณ์และเชื่อว่าเมื่อก่อตวัขึน้แลว้ ปมและบุคลกิภาพจะฝงัแน่นอยู่และมอีทิธพิลต่อคนผูน้ัน้
ไปตลอด...‛184  บทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ และพ่อซึง่สนบัสนุนความคดิดงักล่าวมดีงันี้ 

‚ขอบคุณพ่อมากทีก่ลบัมาอกีครัง้ ผมเคยอจิฉาเพื่อนในวยัเดก็ทีไ่ดม้โีอกาส
เล่นฟุตบอลกบัพ่อ วนันี้ผมได้มโีอกาสเช่นนัน้บ้าง แมม้นัจะล่วงเวลามาก็ตาม...
ขอบคุณมาก ทีพ่่อกลบัมาอกีครัง้‛... 

‚ไม่เป็นไร ถ้ามนัจะทดแทนความเปล่าเปลี่ยวที่เธอได้รบัมาโดยตลอดบ้าง 
ทีจ่รงิพ่อควรตอ้งขอโทษเธอทีจ่ากไปแบบนัน้‛185 

การนําทฤษฎีทางจิตวิทยามาใช้วิเคราะห์ตัวละครดังได้กล่าวไป เป็นเพียงการ
วเิคราะห์ในแง่มุมหนึ่งซึ่งสมัพนัธ์กบัการตคีวามการปรากฏตวัของวญิญาณพ่อของ ‘ผม’ ใน
ลกัษณะทีเ่ป็นปรากฏการณ์ทางจติของ ‘ผม’ เช่นเดยีวกบัตวัละคร ‘ผม’ จากอดตีกาล  อย่างไรก็
ตาม การให ้‘ผม’ ปิดเรือ่งสัน้หลงัการอนัตรธานของพ่อไปพรอ้มกบัคลื่นยกัษ์สนึามดิว้ยขอ้ความ
ว่า ‚ถ้าหากไม่มตีะเกียบงาช้างคู่นัน้อยู่ในมือ ผมอาจคิดว่าทุกอย่างเป็นความฝนัก็เป็นได ้
สถานทีท่ีผ่มนําป่ินโตมาส่งกลบัเป็นบา้นรา้งหลงัหนึ่ง ทุกสิง่ทีผ่มนํามาใหพ้่อลว้นหายไปในสาย
ลม‛ 186 กน็ับเป็นมุมมองการเล่าเรื่องทีส่รา้งความกํากวมใหแ้ก่เนื้อหาในเรื่องดว้ยการเปิดพืน้ที่
ใหก้บัความมหศัจรรยซ์ึง่อาจแฝงเรน้อยูใ่นโลกสจันิยมทีเ่ราอาศยัอยู ่  

ตวัอย่างที่ (3)  ในเรื่องสัน้เรื่อง “ปตัตาเวยี” ผู้เขยีนสรา้งให้ ‘ผม’ เล่าเรื่องผ่านสอง
มมุมอง คอืเปิดเรือ่งและปิดเรือ่งดว้ยมุมมองของ ‘ผม’ โดยเสนอเรื่องราวชวีติของย่าในความทรง
จาํของ ‘ผม’ และกล่าวถงึความรูส้กึของ ‘ผม’ ทีม่ต่ีอประสบการณ์มหศัจรรยข์องย่าทีเ่กดิขึน้ ณ 
ปีนังซึง่ ‘ผม’ เคยไดย้นิไดฟ้งัมา  ในดา้นการดําเนินเรื่อง ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ บอกเล่าประสบการณ์
มหศัจรรยผ์่านมมุมองของ ‘ยา่’ ซึง่เผชญิเหตุการณ์มหศัจรรยด์ว้ยตนเอง โดยใชส้รรพนามบุคคล
ที ่1 ว่า ‘ยา่’ แทนตวัละครยา่ และใช ้‘เรา’ แทนย่าและเพื่อนร่วมทางซึง่ต้องหยุดพกัทีปี่นังเพื่อรอ
ต่อเรอืโดยสารไปยงัสงิคโปร ์ 

ผูเ้ขยีนเปิดเรื่องด้วยการให้ ‘ผม’ ทบทวนความทรงจําเกี่ยวกบัประวตัชิวีติของย่าซึ่ง
เกีย่วพนักบัการเดนิทางไปต่างประเทศครัง้แรกและครัง้เดยีวในชวีติ ดงัที ่‘ผม’ เล่าว่า 
                                                           

184 อภญิญา  เฟ่ืองฟูสกุล, อตัลกัษณ์ (Identity) (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการสภาวจิยัแห่งชาต ิสาขาสงัคมวทิยา 
สาํนกังานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาต,ิ 2546), หน้า 17. 

185 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ป่ินโต,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 77. 
186 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 78. 
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...ผมไมรู่ร้ายละเอยีดมากนักว่าทําไมย่าจงึตดัสนิใจจากบา้นเมอืงไปตอนนัน้ ทัง้ที่
ย่าเป็นลูกสาวคนโตของครอบครวั พ่อของย่าแซ่กมิ ชื่อว่ากมิจัว้ เดนิทางมาจาก
ประเทศจนี ภาพพ่อของย่าเป็นชายชาวจนีที่ไว้ผมยาวแบบแมนจู ในขณะที่แม่
ของย่าเป็นไทยแท้นามว่าคร้าม ย่าเกิดที่สี่พระยาและอาจเป็นเพราะย่ามพีื้นเพ
ชวีติอยู่ที่นัน่ ทําให้ย่าได้รู้จกัมกัคุ้นกบัครอบครวัฝรัง่ครอบครวัหนึ่งที่ทํางานอยู่
บรษิัทเนสต์เล่ ครอบครวันี้มนีามว่าแอดเลอร์ ผมพยายามทบทวนความจํา ย่า
ทํางานทีน่ัน่ในฐานะพีเ่ลีย้งเดก็-ลูกของครอบครวัแอดเลอร ์และเมื่อครอบครวันัน้
จําต้องเดินทางกลับประเทศ ย่าผู้ทําหน้าที่อันสําคัญนี้ ไม่อาจปฏิเสธความ
รบัผดิชอบได้ จําต้องเดนิทางไกลไปถึงสวติเซอร์แลนด์ผ่านเรอืพาณิชย์ที่ชื่อว่า 
ปตัตาเวยี187 

หลงัจากกล่าวถงึประวตัชิวีติของย่าโดยสงัเขปแลว้ ผูเ้ขยีนให ้ ‘ผม’ เล่าเหตุผลทีนํ่าไปสู่การเปิด
พืน้ทีใ่หก้บัเรือ่งเล่ามหศัจรรยไ์วว้่า ตามปกตยิ่าจะเล่านิทานก่อนนอนให ้ ‘ผม’ ฟงัเป็นประจาํ  ใน
คนืนัน้ แมว้่าย่าจะเล่านิทานไปจนครบหมดทุกเรื่องแลว้ แต่ ‘ผม’ กไ็ม่อาจข่มตาใหห้ลบัได ้ ย่า
เปลี่ยนมาเล่าประสบการณ์ระหว่างการเดินทางไปต่างประเทศของย่า ย่าเล่าถึง ‚...รถไฟที่
เดนิเครื่องดว้ยถ่านฟืน เล่าถงึฝงูววัและควายที่เดนิกนัอยู่ทีส่ถานีรถไฟหวัลําโพง เล่าถงึหนังสอื
เดนิทางทีเ่ขยีนเป็นภาษาฝรัง่เศส เล่าถงึภเูขาทีย่า่ผ่านในช่วงจงัหวดัประจวบครีขีนัธ ์และต้นยาง
ทีป่ลกูกนัอย่างเนืองแน่นทีก่นัตงั...‛188 แต่ ‘ผม’ กย็งัไม่อาจข่มตาหลบัลงไดอ้กี  ย่าจงึเริม่ต้นเล่า
ประสบการณ์มหศัจรรยท์ีปี่นงั เรือ่งทีย่า่ไมเ่คยเล่าใหใ้ครฟงัมาก่อน   

หลงัจากที่ ‘ผม’ เกริน่การณ์ก่อนนําเขา้สู่เรื่องเล่าของย่าด้วยการให้ข้อมูลเกี่ยวกบั 
‘บา้บ๋า’ และ ‘ย่าย๋า’ ว่าหมายถงึผู้ชายและผู้หญงิ ‚ลูกครึง่ชาวจนีกบัชาวมลายทูัง้ในมลายแูละ
ชวา” และกล่าวถงึย่าไว้ว่า “การได้มโีอกาสพบกบัชนเหล่านี้คงเป็นสิง่แปลกใหม่สําหรบัย่าผู้ที่
ตอ้งจากบา้นไกลเป็นครัง้แรก‛189 แลว้   ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ ถ่ายทอดประสบการณ์มหศัจรรยซ์ึง่เคย
ไดฟ้งัยา่เล่าไวใ้นคํ่าคนืหน่ึง เมือ่ ‘ผม’ ยงัเป็นเดก็ โดยเปลีย่นมุมมองมาเล่าผ่านสายตาของ ‘ย่า’ 
โดยตรง ในความทีก่ล่าวว่า ‚...ยา่เริม่ตน้เล่าว่า-ไมไ่กลจากทีพ่กัของเรานัน้ มรีา้นอาหารของชาย
บ้าบ๋าคนหนึ่ง เป็นรา้นอาหารขนาดเลก็ แต่ก็มอีาหารจํานวนมากให้เราได้ลิ้มลอง เขาแทบจะ
ปรุงทุกอย่างที่เราคดิว่ามนัมหีรอืเคยมใีนประวตัศิาสตรอ์าหารของเขา... ”190 จะเหน็ว่า การให ้
‘ผม’ เล่าเรื่องผ่านมุมมองของย่า ส่งผลกระทบต่อผูอ่้านในระดบัของการรบัรูเ้รื่องราวมหศัจรรย ์
คอืทําให้ผู้อ่านรูส้กึเหมอืนว่า ตวัละคร ‘ย่า’ ผู้ล่วงลบัคงมชีวีติอยู่และเป็นผู้ถ่ายทอดเหตุการณ์
                                                           

187 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ปตัตาเวยี,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 85. 
188 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 86. 
189 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 86. 
190 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 86. 
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มหศัจรรยท์ีย่า่ไดป้ระสบถงึผูอ่้านโดยตรง ดว้ยการนําพาผูอ่้านใหย้อ้นอดตีกลบัไปยงัช่วงเวลาที่
เกิดเหตุการณ์มหัศจรรย์ ณ คฤหาสน์ซึ่งกลับกลายเป็นบ้านร้าง ที่ซึ่งบุคคลผู้มีรูปลักษณ์
ประหลาดเขา้กดักนิรา่งกายของบา้บ๋าและลกูน้องทําครวัดว้ยความหวิโหย  

หลงัจากไดบ้อกเล่าประสบการณ์ของย่าในฐานะพยานผูรู้เ้หน็เหตุการณ์การกนิคน ณ 
คฤหาสน์หลงัหนึ่ง ก่อนที ่‘ยา่’ ของ ‘ผม’ ซึง่ไดก้ลายเป็นย่าของผูอ่้านร่วมดว้ย จะหมดสตไิปแลว้  
ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ สร้างความลงัเลสงสยัให้แก่ผู้อ่าน ด้วยการเล่าผ่านมุมมองของย่าไว้ว่า แม้
เรือ่งราวทีย่า่ไดพ้บเหน็จะไมอ่าจหาหลกัฐานใดๆ มายนืยนัไดว้่าเกดิขึน้จรงิ อกีทัง้คงสวนทางกบั
ขอ้มลูทีผู่ค้นในพืน้ทีบ่อกกล่าว  แต่จะเหน็ว่า การทีย่่านอนไม่ไดส้ตอิยู่ ณ ทีแ่ห่งนัน้ กย็งัคงเป็น
ปรศินาซึง่ไมส่ามารถอธบิายไดด้ว้ยตรรกะเหตุผล ความในตอนน้ีกล่าวไวว้่า 

ย่าตื่นขึ้นมาในอกีสองวนัต่อมา นายจา้งของย่าออกตามหาย่าไปทัง้เมอืง
จอรจ์ ทาวน์ ก่อนทีแ่ขกซกิข ์คนงานของบา้นรา้งแห่งนัน้จะเขา้ไปทํางานทีน่ัน่และ
พบย่าและแจง้ใหต้ํารวจทราบ ย่าออกจากปีนังไปสู่ยุโรปดว้ยความรูส้กึสบัสน ไม่
เคยมใีครหรอืสิง่ใดอยู่ทีน่ัน่ ทุกคนบรเิวณนัน้ยนืยนัเช่นนี้และไม่เขา้ใจว่าย่าเขา้ไป
ทีน่ัน่ไดอ้ย่างไร แมย้่าจะยนืยนัความจรงิทีเ่หน็รอบแล้วรอบเล่ากต็าม รา้นอาหาร
แห่งนัน้ปิด แต่ก็เพราะว่าชายเจ้าของรา้นยา้ยสถานที่ไปยงัเมอืงอื่นจากปากคํา
ของเพื่อนบา้น ทุกอยา่งมเีหตุผลยนืยนั191 

ผูเ้ขยีนกลบัมาปิดเรื่องสัน้ดว้ยการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของ ‘ผม’ จะเหน็ว่า ‘ผม’ เองก็
ไม่ต่างจากผู้อ่านในโลกความเป็นจรงิซึง่ยดึถอืเหตุผลและหลกัฐานที่พสิูจน์ไดต้ามหลกัการทาง
วทิยาศาสตร ์ จงึทาํใหม้แีนวโน้มทีจ่ะมองเรือ่งเล่าประสบการณ์มหศัจรรยข์องย่าว่าเป็นเพยีง ‚...
เรื่องทีย่่าแต่งขึน้เพื่อทดแทนนิทานที่หมดคลงัในคนืนัน้มากกว่าจะเชื่อว่ามนัเป็นเรื่องจรงิ...‛192  
อยา่งไรกต็าม ผูเ้ขยีนปิดเรือ่งโดยใชม้มุมองของ ‘ผม’ ในการสัน่คลอนตรรกะเหตุผลและหลกัคดิ
ในเชงิวทิยาศาสตรท์ัง้ของ ‘ผม’ เองและของผูอ่้าน ดงัที ่‘ผม’ เล่าต่อไปว่า หลงัการตายของย่าไป
นานนับสบิปี เมื่อหลานๆ ทําความสะอาดขา้วของของย่า จงึไดพ้บ ‚...ชุดย่าย๋าสขีาวชุดหนึ่ง 
ขา้งในหุ้มหนังสอืเดนิทางปกสน้ํีาเงนิที่โดนมอดกดัไชจนชํารุด ในวนัที่เดนิทางออกจากปีนังมี
ถ้อยความกํากบัว่า ‘อนุญาตให้เดนิทางต่อด้วยค ารบัรองของแพทย ์แมร้่างกายจะไม่แขง็แรง
เท่าใดจากการเป็นลมปจัจุบนัทนัด่วน ให้นายจา้งดูแลเรือ่งยาใกลช้ดิต่อไปบนเรอื’”193  กล่าวได้
ว่า น้ําเสยีงที่เรยีบเฉย ไม่แสดงวจิารณญาณและความรู้สกึต่อข้าวของที่เพิง่ค้นพบของ ‘ผม’ 
เป็นการปิดเรือ่งทีส่มัพนัธก์บัการสรา้งความกํากวมใหเ้รื่องเล่าของย่าตัง้อยู่ระหว่างเรื่องจรงิและ

                                                           
191 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 92. 
192 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 92. 
193 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 92. 
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เรื่องแต่ง  นับเป็นการทิง้ทา้ยใหผู้อ่้านคดิเชื่อมโยงกลบัไปยงัเหตุการณ์มหศัจรรยท์ีย่่าเล่าใหฟ้งั 
คาํวนิิจฉยัของหมอซึง่สอดรบักบัเรือ่งเล่าของยา่ทาํให ้‘ผม’ และผูอ่้านในโลกสจันิยมฉุกคดิว่า สิง่
ที่ย่าเล่าอาจเป็นเรื่องจริง การเป็นลมอย่างกะทันหันของย่าอาจเกิดจากการที่ย่าได้ร ับรู้
เหตุการณ์การเขา้กดักนิรา่งกายของบา้บ๋าและลกูมอืทําครวัโดยกลุ่มบุคคลปรศินา  

กล่าวโดยสรุป ในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์โดยส่วนมาก ผูเ้ขยีน
เลอืกใช ้‘ผม’ ผูเ้ล่าเรื่องแบบบุคคลที ่1 ซึง่เป็นตวัละครหลกัของเรื่อง (character-narrator) ให้
เป็นผูถ่้ายทอดเรือ่งราวทีต่นเองไดป้ระสบทัง้ในทางตรงคอืมสี่วนร่วมในเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ และ
ในทางออ้มผ่านการรบัรูจ้ากผูอ้ื่น ใหผู้อ่้านไดร้บัรู ้ จากตวัอย่างทีย่กมาจะพบว่า ผูเ้ขยีนให ้ ‘ผม’ 
เล่าเรือ่งผ่านมมุมองบุคคลที ่1 คอืเล่าผ่านมมุมองของตนเอง (‘ผม’)  และเล่าผ่านมุมมองของตวั
ละครผู้เหน็เหตุการณ์ (ย่าของ ‘ผม’)  เพื่อนําพาผู้อ่านให้ร่วมเผชญิเรื่องราวที่ผสมผสานความ
จรงิและความมหศัจรรย์ในฐานะผู้สงัเกตการณ์ไปพร้อมๆ กนักบัที่ผู้เล่าเรื่องหรอืตวัละครได้
ประสบ อนัทําให้ช่องว่างระหว่างตวัละครผู้เล่าเรื่องในตวับทและผู้อ่านในโลกความเป็นจรงิลด
น้อยลง ผู้อ่านจงึกลายเป็นส่วนหนึ่งของตัวบทซึ่งปรากฏเหตุการณ์หรือเรื่องราวที่มคีวาม
มหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบในฉากสจันิยมซึ่งอ้างองิโลกความเป็นจรงิ โดยมไิดแ้ยกตวัออกจาก
ตวับทอย่างสิน้เชงิ อนัส่งผลใหผู้อ่้านเกดิความลงัเลสงสยัในการผสานขัว้ต่างของความจรงิและ
ความมหศัจรรยซ์ึ่งปรากฏในพื้นที่วรรณกรรม  นอกจากนี้มติิที่เหลื่อมซ้อนกนัระหว่างโลก
วรรณกรรมซึ่งเป็นเรื่องแต่งและโลกความเป็นจรงิที่ผู้อ่านอาศยัอยู่ ยงัส่งผลต่อการรบัรู้ของผู ้
อ่าน ซึง่ไมเ่พยีงมองเหน็ความเป็นไปไดข้องความมหศัจรรยท์ีอ่าจเกดิขึน้ไดจ้รงิในตวับท แต่ยงั
เปิดพืน้ทีใ่หก้บัความมหศัจรรยซ์ึง่ดํารงอยูใ่นโลกความเป็นจรงิ   

การเลอืกใช้มุมมองการเล่าเรื่องผ่านอัตวสิยัของ ‘ผม’ ซึ่งมบีทบาทสําคญัในการ 
‚ควบคุม‛ การรบัรูข้องผูอ่้านอนัทําให ้‘ผม’ มฐีานะเป็นศูนยก์ลางของการเล่าเรื่องนัน้ สอดคลอ้ง
กับแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างจุดศูนย์รวมให้แก่เรื่อง  (focalization) ซึ่งเป็นคําที่เจอราร์ด        
เฌอแนตต์ (Gerard Genette) เสนอใหใ้ช้แทนที่คําว่า “perspective” และ ‚point of view‛  
focalization เป็นคําทีเ่กี่ยวโยงกบัรปูแบบของผูเ้ล่าเรื่องและมุมมองการเล่าเรื่อง หมายถงึ “การ
คดัเลอืกหรอืการกําหนดขอ้มลูการเล่าเรื่องซึง่สมัพนัธก์บัประสบการณ์และความรูข้องผูเ้ล่าเรื่อง  
ตวัละคร หรอือื่นๆ ซึง่เป็นสิง่สมมตุทิีด่าํรงอยูใ่นโลกของเรื่องเล่า” (“a selection or restriction of 
narrative information in relation to the experience and knowledge of the narrator, the 
characters or other, more hypothetical entities in the storyworld.”)194  เฌอแนตต์ไดเ้สนอ
รปูแบบ focalization ไว ้3 รปูแบบ  อาจกล่าวไดว้่า การเลอืกใช ้‘ผม’ เป็นผูเ้ล่าเรื่อง โดยใหเ้ล่า
                                                           

194 Burkhard Niederhoff, “Focalization,” in The Living Handbook of Narratology [online]  (Germany: 
Interdisciplinary Center for Narratology, University of Hamburg), Available from: http://wikis.sub.uni-hamburg.de/lhn/ 
index.php/Focalization [2014, May 22] 
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ผ่านมุมมองแบบบุคคลที่ 1 นัน้ สอดคล้องกับที่ฌ็อง ปูยยง และสเวทาน โตโดรอฟ (Jean 
Pouillon and Tzvetan Todorov) เสนอมุมมองการเล่าเรื่องแบบที่ 2 ซึ่งผูเ้ล่าเรื่องมขีอบเขต
จํากัด คือเป็นผู้บอกเล่าเฉพาะเรื่องราวที่ตัวละครได้ร ับรู้เท่านั ้น  (ใช้สัญลักษณ์แทนว่า 
Narrator=Charater)  ลกัษณะดงักล่าวสอดคลอ้งกบัรปูแบบ internal focalization ทีเ่ฌอแนตต ์
เสนอไว้ หมายถึงการเล่าเรื่องซึ่งมจีุดศูนย์รวมดํารงอยู่ภายในเรื่อง  แบ่งได้ออกเป็น 3 แบบ
ได้แก่แบบ  fixed variable และ multiple195 ซึ่งสามารถนําเรื่องสัน้ของอนุสรณ์มาใช้
ประกอบการอธบิายไดด้งันี้ แบบ fixed ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” ซึง่ม ี‘ผม’ เท่านัน้ที่
เป็นทัง้ตวัละครหลกัทีเ่ผชญิเหตุการณ์และเป็นผู้เล่าเรื่องดว้ยในขณะเดยีวกนั , แบบ variable  
ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ปตัตาเวยี” คอืม ี‘ผม’ เป็นผูเ้ล่าเรื่องหลกั  แต่เล่าผ่านมุมมองของตวั
ละคร  2 ตวัซึง่ไดร้บัรูเ้ร ื่องราวหรอืเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ ไดแ้ก่ การเล่าผ่านมุมมองความรูส้กึของ 
‘ผม’ ซึง่ไดร้บัรูป้ระสบการณ์มหศัจรรยจ์ากเรื่องทีย่่าเล่าใหฟ้งัในวยัเดก็  และการเล่าผ่านมุมมอง
ของย่า ซึง่ไดเ้ผชญิเรื่องราวมหศัจรรยท์ีปี่นังดว้ยตนเอง  และแบบ multiple ดงัปรากฏในเรื่อง
สัน้เรือ่ง “สตัวป์ระหลาด”  กล่าวคอืสรา้งใหท้ัง้ ‘ผม’ ในปจัจบุนัและ ‘ผม’ ในวยัเดก็เล่าถงึเรื่องราว
ชวีติของตนเองดุจเดยีวกนั แต่เล่าด้วยมุมมองที่ต่างกนั ขณะที ่ ‘ผม’ ในปจัจุบนัพยายามผลกั
ประสบการณ์การพบเจอสตัวป์ระหลาดใต้ทอ้งน้ําใหเ้ป็นเรื่องราวของผูอ้ื่น  ‘ผม’ ในอดตีกย็นืยนั
ว่าเรือ่งราวทัง้หมดคอืเรือ่งราวชวีติของ ‘ผม’ เอง   

หากพจิารณาการเล่าเรื่องดว้ยคําถาม 2 คําถามทีว่่า “ใครเหน็” และ “ใครเล่า” แล้ว  
จากการประยุกต์ใชแ้นวคดิของเฌอแนตต์ในการวเิคราะห์ตวับทดงัไดก้ล่าวไป จะพบว่า ในทุก
เรื่องมลีกัษณะร่วมกนัตรงที่ “ผูเ้หน็” ในความหมายกว้างที่รวมถงึการประสบ การมสี่วนร่วมใน
เหตุการณ์  หรอืการรบัรูผ้่านเรือ่งเล่า  จะมลีกัษณะทีเ่หลื่อมซอ้นกบั ‘ผม’ “ผูเ้ล่าเรื่อง” เสมอ อนั
ส่งผลใหผู้เ้ล่าเรือ่งสามารถควบคุมทศิทางการรบัรูข้องผูอ่้านใหด้ํารงอยู่ในภาวะกึ่งจรงิกึ่งฝนั ซึง่
ความมหศัจรรยอ์าจเกดิขึน้จรงิ หรอืเป็นเพยีงปรากฏการณ์ทางจติหรอืจนิตนาการทีน่ึกสรา้งขึน้  
นอกจากนี้ยงัพบว่า การปิดเรื่องในวรรณกรรมกลุ่มทีใ่ชก้ารเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่1 มลีกัษณะ
การปรากฏซํ้าทีน่่าสนใจ  คอืมกัปิดเรือ่งดว้ยการให ้‘ผม’ กล่าวถงึวตัถุสิง่ของทีส่มัพนัธเ์กี่ยวโยง
กบัการปรากฏของตวัละครหรอืเหตุการณ์ทีม่คีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบในทางใดทางหนึ่ง 
ซึง่เป็นเครื่องยนืยนัการดํารงอยู่ของตวัละครนัน้ๆ  เช่น ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛ ปิดเรื่อง
ดว้ยการใหเ้พื่อนของ ‘ผม’ พบผมของนิม เฮย เภรยีงซึง่ตกอยู่บนรถเพื่อยนืยนัว่าเธอมตีวัตนอยู่
จรงิ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚มรณสกัข‛ี ปิดเรือ่งดว้ยการให ้‘ผม’ กล่าวถงึน้ําซึง่มคีุณสมบตัวิเิศษในการ
ยดือายุเพื่อยนืยนัเหตุการณ์การชุบชวีติที่เกิดขึ้นที่บ้านของเนียน  หรอืในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์
ประหลาด” “ป่ินโต” และ “ปตัตาเวีย” ซึ่งมหีนังสือนิทานของฮนัส์ ครสิเตียน แอนเดอร์สัน 

                                                           
195 Gerard  Genette, “Perspectives & Focalizations,” in Narrative Discourse (New York: Cornell University 

Press). pp. 185-194. 
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ตะเกียบงาช้าง และชุดย่าย๋ารวมทัง้หนังสือเดินทางที่ระบุข้อความจากแพทย์ซึ่งชวนคิดว่า 
เดก็ชายจากอดตี พ่อผูล้่วงลบั และเหตุการณ์กลุ่มบุคคลทีเ่ขา้กดักนิร่างกายของคนอื่น อาจเป็น
เรื่องที่เกิดขึ้นจรงิ  เหล่านี้ถือได้ว่าเป็นวธิกีารเล่าเรื่องที่ช่วยเสรมิสร้างลกัษณะความกํากวม
ระหว่างความจรงิและความมหศัจรรยซ์ึง่สอดรบักบัแนวทางการประพนัธส์จันิยมมหศัจรรย ์  

จากการศกึษาพบว่า แมว้่าวธิกีารเล่าเรื่องทีป่รากฏในวรรณกรรมกลุ่มนี้จะละเมดิขนบ
การประพนัธ์แนวสจันิยม (realism) ซึ่ง “มุ่งแสดงธรรมชาติและชวีติอย่างถี่ถ้วนและเที่ยงตรง
ตามลกัษณะภายนอกทีม่องเหน็โดยปราศจากอารมณ์และการเตมิแต่งใหว้จิติรบรรจงแบบอุดม
คติ” 196 กล่าวคือพยายามรกัษาความเป็นปรวิสยั (objective) ในการเล่าเรื่องไว้อย่างมัน่คง     
แต่เมือ่พจิารณาในแงก่ารเสนอสาระสําคญัอาจกล่าวไดว้่า  การเล่าเรื่องแบบสจันิยมมหศัจรรยม์ี
จุดมุ่งหมายเช่นเดยีวกนักบัวรรณกรรมแนวสจันิยมซึ่งมุ่งเสนอความเป็นจรงิหรอืภาพจําลอง
ความจรงิ เพยีงแต่เปิดกวา้งใหก้บัการเสนอความเป็นจรงิทัง้ในมติทิีอ่ธบิายไดด้ว้ยเหตุผล และ
เป็นความจรงิอันมหศัจรรย์ที่ดํารงอยู่เหนือเหตุผล  การเล่าเรื่องแบบสจันิยมมหศัจรรย์จงึมี
บทบาทในการขยายกรอบของความเป็นจรงิใหก้วา้งขวางขึน้ดว้ยการตัง้คําถามกบัโลกทศัน์ตาม
แบบเหตุผลนิยมที่ผู้อ่านยดึถอืซึ่งไม่อาจนํามาใช้อธบิายได้ทุกปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้ในตวับท
วรรณกรรมซึง่เป็นภาพจาํลองโลกความเป็นจรงิ   

3.2.2  การเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 3 

 ศพัทานุกรมวรรณกรรมของ เมเยอร ์โฮเวริด์ เอบรมัส ์(Meyer Howard Abrams) ได้
อธบิาย “มุมมองหรอืการเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่3”  (third-person points of view/narrative) ไว้
ว่า หมายถงึการทีผู่เ้ล่าเรือ่งเป็นบุคคลทีอ่ยู่ภายนอกเรื่อง  และเล่าเรื่องโดยเรยีกขานตวัละครใน
เรื่องด้วยชื่อ หรอืใช้ ‘เขา’ และ ‘เธอ’ ซึ่งเป็นสรรพนามบุคคลที ่3  มุมมองการเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที่ 3 แบ่งได้เป็น 2 รูปแบบได้แก่ มุมมองแบบผู้รู้ และมุมมองแบบรบัรู้จํากัด197 ซึ่งมี
ลกัษณะดงันี้ 

(1) มมุมองแบบผูรู้ ้(omniscient point of view)  หมายถงึการเล่าเรือ่งซึง่ผูเ้ล่าเรือ่ง 
ล่วงรูเ้กีย่วกบัผูก้ระทาํ การกระทํา และเหตุการณ์ในเรื่อง ผูเ้ล่าเรื่องมสีทิธใินการเขา้ถงึความคดิ 
ความรูส้กึ และแรงจงูใจของตวัละครไดใ้นทุกพื้นทีแ่ละเวลา  รวมถงึสามารถเปลีย่นมุมมองการ
เล่าเรือ่งจากตวัละครหน่ึงไปยงัตวัละครอกีตวัหนึ่งเพื่อรายงานหรอืปกปิดคําพูด การกระทํา และ
สภาวะการรบัรูข้องตวัละคร  ผูเ้ล่าเรือ่งแบบนี้สามารถแยกยอ่ยไดเ้ป็น 2 รปูแบบ ไดแ้ก่  

                                                           
196 ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, หน้า 498. 
197 M. H. ABRAMS,  A Glossary of Literary Terms, 7 th ed., p. 231. 
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(ก) ผูเ้ล่าเรื่องแบบก้าวก่าย  (intrusive narrator) หมายถงึ ผูเ้ล่าเรื่องทีบ่อกเล่า
การกระทําและแรงจูงใจภายในจติใจของตวัละคร รวมถึงวจิารณ์และประเมนิค่าตวั
ละคร บางครัง้ผูเ้ล่าเรือ่งกแ็สดงมมุมองส่วนตวัเกีย่วกบัชวีติมนุษย์ 

(ข) ผูเ้ล่าเรือ่งแบบไมก่้าวก่าย (unintrusive narrator)  บา้งใชว้่าผูเ้ล่าเรื่องแบบ
ไมแ่สดงทศันะของตน (impersonal narrator) หรอืผูเ้ล่าเรือ่งแบบวตัถุวสิยั (objective 
narrator) หมายถงึ ผูเ้ล่าเรือ่งทีบ่อกเล่าเฉพาะเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในฉากหรอืลกัษณะ
ทีม่องเหน็ไดภ้ายนอกโดยไมแ่ทรกใส่ความคดิเหน็หรอืคาํตดัสนิของตนลงไป198 

(2) มุมมองแบบรบัรูจ้าํกดั (limited point of view) หมายถงึการเล่าเรื่องซึง่ผูเ้ล่าเรื่อง
ถูกจํากดัด้วยตวัละครตวัใดตวัหนึ่งในเรื่อง คอืผู้เล่าเรื่องสามารถบอกเล่าได้เฉพาะการรบัรู ้ 
ความคดิเหน็ ความรูส้กึ ของตวัละครทีเ่ป็นจดุศูนยร์วมของเรือ่งเท่านัน้199  

 

จากการศึกษาวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ของอนุสรณ์พบว่า  ปรากฏ
วรรณกรรมที่ใช้มุมมองการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 3 จาํนวน 2 เรื่องได้แก่ เรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตา
กวาง” ซึ่งเลอืกใช้มุมมองแบบผู้รูซ้ ึ่งมผีู้เล่าเรื่องแบบวตัถุวสิยั (1ข)  และเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์
วกิาล” ซึง่เลอืกใชม้มุมองแบบรบัรูจ้าํกดั (2) ดงัจะวเิคราะหก์ารเล่าเรือ่งต่อไป  

 

ตวัอย่างที ่(1) ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง”  ผูเ้ขยีนเลอืกใชมุ้มมองแบบผูรู้้ โดยใช้ผู้
เล่าเรื่องแบบวตัถุวสิยัซึ่งเน้นที่การบรรยายเหตุการณ์หรอืลกัษณะภายนอกเป็นหลกัโดยมไิด้
ล่วงลํ้าเขา้ไปถงึการบรรยายความรูส้กึนึกคดิภายในจติใจของตวัละคร**

 ผูเ้ขยีนใหผู้เ้ล่าเรื่องเล่า
ถงึความเป็นไปของตวัละครชายชาวไทยคนหน่ึงซึง่อาศยัอยู่ในประเทศญี่ปุ่น  การออกเดนิทาง
มายงัพิพิธภณัฑ์แห่งเมอืงนางาซากิเพื่อจ้องมองหนังกวางที่มรีอยไหม้ของเขา  การพูดคุย
ระหว่างเขาและภณัฑารกัษ์หญงิชาวญีปุ่น่ การผลดักนัเล่าประวตัทิีม่าหนังกวางผนืเดยีวกนัซึง่มี
เนื้อหาต่างกนัของตวัละครทัง้คู่  การบอกเล่าประสบการณ์ในรา้นอาหารทีผู่ค้นในรา้นพากนัแล่
เถอืนิ้วมอืเมื่อเขาและภรรยาบรโิภคเนื้อกวาง  การจากลาของเขาและเธอเมื่อถงึเวลาปิดทําการ
ของพพิธิภณัฑ ์ และปิดเรือ่งดว้ยการเปิดเผยใหผู้อ่้านไดร้บัรูเ้กี่ยวกบัพฤตกิรรมทีผ่ดิวสิยับุคคล
ทัว่ไปของตวัละครหญงิสาว 

                                                           
198 Ibid., p.232. 
199 Ibid., p.233. 
**

 ในภาพรวมพบว่า ผูเ้ขยีนเลอืกใชผู้เ้ล่าเรือ่งแบบวตัถุวสิยัในการดาํเนินเรือ่งเป็นหลกั  พบผูเ้ล่าเรื่องแบบกา้วก่าย 
ซึ่งบอกเล่าความคดิ ความรูส้กึในจติใจของตวัละครเฉพาะในตอนทีต่วัละครเอกชายและหญงิไดพ้บกนัเป็นครัง้แรก โดยผูเ้ล่า
เรือ่งเล่าถงึความคดิทีต่วัละครมต่ีออกีฝา่ย  ไดแ้ก่ การบรรยายความคดิของตวัเอกชายทีม่ต่ีอตวัเอกหญงิไวว้่า “หญงิสาวชี้แจง
ยาวดว้ยสาํนวนของชาวนางาซากโิดยแท ้เขานึก”  ในทางกลบักนั กบ็รรยายความคดิของเธอทีม่ต่ีอเขาไวว้่า “เธอพจิารณาดูเขา 
รูปร่างสูงโปร่ง ผมดํา จมกูเป็นสนัตรง อายุราว 30-35 ปี พูดภาษาญี่ปุ่นไดด้ ีแมส้ําเนียงจะแปลกแปร่ง” (อนุสรณ์ ตปิยานนท์, 
“น้ําตากวาง,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 10) 
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ผูเ้ล่าเรือ่งนําเสนอเรือ่งสัน้ดว้ยการใชบ้ทสนทนาระหว่างเขาและเธอในการดําเนินเรื่อง
เป็นหลกั ความน่าสนใจจงึอยู่ทีถ่้อยคําในบทสนทนาของเขาและเธอ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในเรื่อง
เล่าประวตัิที่มาหนังกวางทัง้สองฉบบั มจีุดที่น่าสนใจตรงที่ทัง้เขาและเธอเล่าประวตัิที่มาหนัง
กวางที่มเีนื้อหาแตกต่างกนั อนัแสดงให้เห็นนัยสําคญัของผู้เล่าเรื่องซึ่งสมัพนัธ์กบัเรื่องที่เล่า  
กล่าวคอืผู้เล่าเรื่องซึ่งดํารงอยู่ในพื้นที่และวฒันธรรมที่แตกต่างกนั จะมมีุมมองและวธิใีนการ
ประกอบสรา้งชุดเรื่องเล่าโดยยดึโยงกบับรบิทสงัคมที่ตนอาศยัอยู่ ดงัจะเหน็ว่า ขณะที่ตวัเอก
ชายชาวไทยเล่าว่าหนังกวางผนืน้ีมทีี่มาจากอาณาจกัรอยุธยา โดยพรานป่าชาวอยุธยานํามา
ขายใหแ้ก่พ่อคา้ชาวดตัช์ซึง่ส่งออกหนังกวางมายงัประเทศญี่ปุ่น  ตวัเอกหญงิชาวญี่ปุ่นกเ็ล่าว่า  
หนงักวางผนืน้ี พพิธิภณัฑไ์ดร้บัมอบจากหญงิชาวญี่ปุ่นคนหน่ึงซึง่เกบ็หนังกวางผนืน้ีไดใ้นสมยั
สงครามโลกครัง้ทีส่อง ขณะทีเ่มอืงนางาซถิูกทิง้ระเบดิปรมาณู  ในความตอนหนึ่ง ผูเ้ขยีนใหเ้ธอ
ปฏเิสธเรือ่งเล่าฉบบัของเขา ก่อนทีจ่ะเล่าประวตัหินงักวางตามการรบัรูข้องเธอ ดงัความว่า 

เธอมองดูนาฬกิาขอ้มอื “ไดเ้วลางานของฉันแลว้ คุณยงัสนใจหนังกวางผนื
นัน้อยูอ่กีไหม” 

เขาพยกัหน้าเบาๆ ไม่ส่งเสยีงตอบ ทัง้คู่เดนิกลบัไปที่โถงแสดงงาน ผู้ชม
บางตาลงมาก มแีต่เขาเท่านัน้ทีห่ยดุลงเบือ้งหน้าหนงักวางผนืเดมิ 

“ช่างเป็นรอยไหมท้ีน้่อยมากเมือ่เทยีบกบัเรือ่งราวของมนั” หญงิสาวเปรย 
“ใช่ อยา่งทีผ่มบอกคุณ” 
“ไม”่ เธอเอานิ้วในถุงมอืแตะไปตามกระจกบรเิวณรอยไหมอ้ย่างทะนุถนอม 

“อยา่งทีฉ่นัเคยไดย้นิมาต่างหาก และอยา่งทีเ่ราทุกคนในทีน่ี้ลว้นเคยไดย้นิมา200 

แมจ้ะปรากฏความไมล่งรอยกนัระหว่างเนื้อหาในเรือ่งทีต่วัละครเล่า แต่ผูเ้ขยีนกส็รา้งใหต้วัละคร
เอกชายไม่แสดงวจิารณญาณตดัสนิว่า เรื่องเล่าประวตัิที่มาหนังกวางฉบบัไหนสอดคล้องกบั
ความเป็นจรงิมากกว่ากัน แม้ว่าเรื่องเล่าฉบบัของเขาจะมคีวามเป็นไปได้มากกว่า เพราะได้
อธบิายที่มาของรอยไหมท้ี่ปรากฏบนหนังกวางผนืนัน้ไว้ด้วย ขณะทีเ่รื่องเล่าฉบบัของเธอมไิด้
กล่าวถึงที่มาของรอยไหม้ไว้เลย  อย่างไรก็ตาม ผู้เขยีนคงให้ตวัเอกชายเสนอให้เห็นความ
เป็นไปไดข้องเรื่องเล่าทัง้สองฉบบั ดงับทสนทนาท้ายเรื่องซึ่งเกดิขึน้หลงัจากที่ตวัเอกหญงิเล่า
ประวตัทิีม่าหนงักวางทีต่นไดร้บัรูจ้บลง ดงัความว่า 

‚รอยไหมน้ี้เกดิขึน้จากภยัพบิตัคิร ัง้นัน้หรอื‛ เขาถาม 
‚อาจเป็นเช่นนัน้ ฉนัไมแ่น่ใจนกั‛ เธอตอบ 
‚เราอาจเล่าประวตัขิองมนัต่างเวลากนั‛ 

                                                           
200 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “น้ําตากวาง,” ใน นิมิตตวิ์กาล,  หน้า 16. 
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‚แต่นัน่ไม่ได้เล่าที่มาของรอยไหม้นี้ ‛  เขาพูดขึ้นอีกคล้ายเพิ่งนึกออก 
‚ดงันัน้ผมอาจเป็นฝา่ยถูกกไ็ด ้หรอืว่าคุณอาจเป็นฝ่ายถูก เราทุกคนลว้นมตีํานาน
เกีย่วกบับาดแผลและรอ่งรอยแห่งความสญูเสยีทัง้สิน้‛201   

ในเรื่องเล่าประวตัิที่มาหนังกวาง แม้จะปรากฏองค์ประกอบมหศัจรรย์ที่ผูกโยงกับ
อทิธฤิทธิข์องหนังกวางในเรื่องเล่าทัง้สองฉบบั  แต่จะพบว่าผู้เขยีนมวีธิกีารสรา้งความสมจรงิ
ให้กบัเรื่องเล่าด้วยการเลอืกใช้ฉากอิงประวตัศิาสตร ์ดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไปในหวัข้อ 
3.4.1.1และการเลือกใช้เสียงเล่าเรื่องที่จริงจงัของตัวละครก็เพื่อยนืยนัว่าเรื่องเล่าที่มคีวาม
มหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบนัน้เกดิขึน้จรงิ  ส่วนในเรือ่งเล่าประสบการณ์ชวีติของตวัเอกชายและ
ภรรยาในรา้นอาหารเขตเมอืงเซนไดทีผู่ค้นในรา้นพากนัแล่เถอืนิ้วมอืตนเองอย่างบา้คลัง่เมื่อเขา
และภรรยาบรโิภคเนื้อกวาง ซึง่นบัว่าผดิวสิยัมนุษยโ์ดยทัว่ไปนัน้ จะพบว่า นอกจากน้ําเสยีงการ
เล่าเรือ่งทีจ่รงิจงัแลว้ เมือ่ตวัละครชายเล่าประสบการณ์มหศัจรรยท์ีไ่ดพ้บจบลง ผูเ้ขยีนยงัใหเ้ขา
อา้งถงึคาํใหก้ารของพยานผูเ้หน็เหตุการณ์การขนยา้ยรา้นคา้แห่งนัน้  เพื่อยนืยนัแก่คู่สนทนาซึง่
หมายถงึตวัละครหญงิสาว รวมถงึผู้อ่านซึ่งเป็นผู้สงัเกตการณ์ชวีติของเขาว่า ความมหศัจรรย์
ดงักล่าวเกดิขึน้จรงิ ดงัความว่า  

“น่าสะอดิสะเอยีนอย่างยิง่ คุณแน่ใจว่านี่เป็นเรื่องเกดิขึน้จรงิ ไม่ใช่ความ
ฝนัเฟ่ืองของคุณ” เธอเลกิคิว้ 

“ทุกสิง่เป็นเหตุการณ์ที่เกดิขึน้จรงิ” เขาตอบเบาๆ “แมผ้มจะยนืยนัอะไร
กบัคุณไม่ได้ก็ตาม...เพราะเช้าวนัถดัมาผมกบัภรรยาออกจากโรงแรมตรงไป
รา้นอาหารแห่งนัน้อกีครัง้ มป้ีายหน้ารา้นเขยีนว่า ปิดปรบัปรุง ไม่มกีําหนด เรา
กดกริง่หน้าประตูอยู่ครู่ใหญ่ แต่ไม่มเีสยีงตอบใดเลย คนในรา้นขา้งเคยีงบอกว่า 
เจา้ของรา้นไดข้นยา้ยเครื่องครวัจากไปในยามดกึของคนืวาน เป็นกลุ่มชายชุด
ดําที่ไม่เคยพบเหน็มาก่อน รถไฟเที่ยวถดัไปถูกเราโดยสารกลับบ้าน หลงัจาก
นัน้เราทัง้คู่ไมแ่ตะตอ้งเนื้อกวางอกีเลย”202 

ในเรื่องราวทีต่วัละครเป็นผูเ้ล่า จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนเลอืกใชน้ํ้าเสยีงการเล่าเรื่องทีจ่รงิจงั  
ฉากองิประวตัศิาสตร ์ และพยานผู้เหน็เหตุการณ์เพื่อสรา้งความสมจรงิใหแ้ก่เรื่องเล่าทีม่คีวาม
มหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบ  การเลอืกใช้ถ้อยคําหรอืบทสนทนาของตวัละครเป็นหลกัในการ
ดาํเนินเรือ่ง เป็นวธิกีารนําเสนอทีท่าํใหผู้อ่้านรูส้กึว่า ผูเ้ล่าเรื่องเสมอืนเป็นบุคคลทีไ่รต้วัตนในตวั
บท  อย่างไรก็ตาม จะเหน็ว่า ในฉากปิดเรื่อง มุมมองการเล่าเรื่องแบบวตัถุวสิยั กลบัมบีทบาท
สาํคญัในการสรา้งความอศัจรรยใ์จใหแ้ก่ผูอ่้าน ดงัจะเหน็ว่าผูเ้ล่าเรื่องเปลีย่นมาใชค้ําว่า “ชายคน

                                                           
201 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 17. 
202 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 15. 
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นัน้” และ “หญงิสาวผูน้ัน้” แทนสรรพนามบุคคลที ่3 เพื่อสรา้งระยะห่างระหว่างผูเ้ล่าเรื่องและตัว
ละครทัง้สองใหค้ลา้ยกบัการเล่าเรื่องผ่านตาของกลอ้ง (camera eye) เพื่อบรรยายภาพกวา้งซึง่
เผยใหเ้หน็ความลบัทีซ่่อนเรน้ของภณัฑารกัษ์หญงิเมือ่เธออยูเ่พยีงลาํพงั ดงัความว่า 

...เสยีงสญัญาณเตอืนเวลาปิด ชายคนนัน้บอกลาหญงิสาวแล้วสาวเท้าไป
ยงัประตู หญิงสาวผู้นัน้ถอดถุงมอืของเธอออกลูบไล้ไปบนแผ่นกระจกตรงรอย
ไหมบ้นหนังกวางอกีครัง้ มรีอยแผลจากของมคีมระหว่างนิ้วของเธอราวเหมอืน
มนัเพิง่ถูกต่อขึน้ใหมห่มาด...203 

คําบรรยายปิดเรื่องดงักล่าว ชวนให้ผูกโยงตวัละครหญงิสาวเขา้กบักลุ่มคนที่มลีกัษณะผดิวสิยั
บุคคลสามญัดว้ยพฤตกิรรมการแล่หัน่น้ิวตนเองจนหลุดขาดออกจากขอ้นิ้ว ดงัปรากฏในเรื่องเล่า
ประสบการณ์แปลกประหลาดที่ตวัเอกชายได้พบเจอ ณ ร้านอาหารซึ่งมแีต่เมนูที่ทําจากเนื้อ
กวาง   นอกจากนี้ คาํบรรยายทา้ยเรือ่งยงัทาํใหผู้อ่้านประหวดัถงึถ้อยคําทีมุ่่งความสนใจไปทีม่อื
ของตวัเอกหญงิเป็นพเิศษซึง่ผูเ้ล่าเรื่องพยายามแทรกใส่ไว ้เช่น “เขามองดูนิ้วมอืของเธอทีซ่่อน
อยู่ในถุงมอืสขีาว”  “เธอเอานิ้วในถุงมอืแตะไปตามกระจกบรเิวณรอยไหม้อย่างทะนุถนอม”  
หรือบทสนทนาระหว่างเขาและเธอในเรื่อง เมื่อเขาถามเหตุผลที่ทําให้เธอต้องใส่ถุงมือ
ตลอดเวลา เธอตอบเขาโดยอา้งระเบยีบของพพิธิภณัฑท์ัว่โลกว่า เพื่อป้องกนัความชืน้จากมอืซึง่
อาจทาํความเสยีหายใหแ้ก่งานศลิปะ  การเปิดเผยภาพนิ้วมอืซึง่มรีอยแผลราวกบัพึง่ต่อใหม่ของ
ผูเ้ล่าเรือ่งในย่อหน้าปิดเรื่อง จงึมบีทบาทในการสรา้งความอศัจรรยใ์จใหแ้ก่ผูอ่้าน ขณะเดยีวกนั
ผู้อ่านก็มองเหน็ความเป็นไปได้ของความมหศัจรรย์ที่เกดิขึ้นในตวับทโดยมตีวัละครหญงิสาว
เป็นพยานสําคญัที่ช่วยยนืยนัเหตุการณ์การแล่นิ้วของคนกลุ่มหนึ่งในรา้นอาหารว่าเกดิขึน้จรงิ  
มิใช่เพียงความฟุ้งฝนัของตัวละครชายเท่านัน้  การปิดเรื่องด้วยมุมมองดังกล่าวไม่เพียง
สัน่คลอนโลกทศัน์เหตุผลนิยมที่ผู้อ่านมต่ีอเหตุการณ์หรอืปรากฏการณ์ที่เกดิขึน้ร่วมสมยัซึ่งมี
องค์ประกอบบางประการที่ไม่สามารถอธบิายได้ด้วยหลกัคดิเหตุผลและกรอบเกณฑ์แห่งชุด
ประสบการณ์เท่านัน้  แต่ยงัส่งผลต่อมุมมองที่มต่ีอเรื่องเล่าเชงิประวตัิต่างๆ ซึ่งแฝงฝงัความ
มหศัจรรย์ไว้ภายในดงัเช่นประวตัิที่มาของหนังกวางทัง้สองฉบบั ซึ่งผู้อ่านจะรู้สกึว่า มคีวาม
เป็นไปไดท้ีอ่ทิธปิาฏหิารยิข์องหนงักวางในเรือ่งเล่าจะเกดิขึน้จรงิ 

ตวัอย่างที ่(2) ในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล” ผูเ้ขยีนเลอืกใชมุ้มมองการเล่าเรื่องแบบ
รบัรูจ้าํกดั โดยใหผู้เ้ล่าเรื่องบอกเล่าเฉพาะสิง่ที่ ‘เขา’ ตวัละครเอกซึง่ดํารงตําแหน่งช่างภาพแห่ง
หน่วยปกัปนัเขตแดนที่ 15 กราดได้รบัรู้และรู้สกึเท่านัน้  จะเห็นว่า ผู้เล่าเรื่องเปิดเรื่องด้วย
คําอธบิายภาพถ่ายภาพหนึ่งซึ่งตวัเอกมกัจ้องมองอยู่เสมอเมื่อมโีอกาส  ก่อนจะนําพาผู้อ่าน
ย้อนกลบัไปยงัอดีตเพื่อบอกเล่าเรื่องราวชีวิตของเขาซึ่งสมัพนัธ์กับภาพถ่ายภาพนัน้  การ
                                                           

203 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 16. 
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ตดัสนิใจสมคัรเป็นช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนทัง้ทีส่ําเรจ็การศกึษาจากโรงเรยีนช่างแผน
ทีแ่ห่งการไปรษณยีข์องเขา ปญัหาเรื่องพรมแดนทีต่กลงกนัไม่ไดอ้นัเป็นเหตุใหง้านของเขาต้อง
หยดุชะงกัลง  การใชเ้วลาว่างของเขาในการถ่ายรปูพนัธุไ์มใ้นป่า  การทีเ่ขาถูกน้ําป่าพดัพาและ
ฟ้ืนขึน้ในห้องที่มดืมดิภายใต้การควบคุมของทหารฝรัง่เศส  การมปีฏสิมัพนัธ์ระหว่างเขาและ
หญิงสาวผู้เล่นเปียโนในห้องที่มดืมดิ  การตอบรบัการปฏิบตัิภารกิจนําส่งจดหมายถึงปิแอร ์    
บรูด์เิยอเพื่อแลกกบัอสิรภาพจากการถูกคุมขงั  คําสญัญาจากหญงิสาวว่าเขาจะไดร้บัฟงัเพลงที่
เธอบรรเลงในวนัใดวนัหน่ึง  การเดนิทางไปทนัการปกัปนัเขตแดนทางทะเลสาบหลงัจากภารกจิ
ลุล่วง  และการปิดเรื่องดว้ยภาพการปรากฏตวัของหญงิสาวขึน้กลางอากาศเพื่อบรรเลงเปียโน
ตามสญัญา อนัเป็นเหตุการณ์ทีม่เีฉพาะเขาและผูอ่้านเท่านัน้ทีร่บัรู ้  

 อริาวด ีไตลงัคะ ได้กล่าวถึงมุมมองการรบัรู้แบบจํากดัซึ่งสมัพนัธ์กบัมุมมองการเล่า
เรือ่งแบบบุคคลที ่1 ซึง่มตีวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเรือ่งไวว้่า   

.. .ผู้เล่าเรื่องแบบนี้ ไม่แตกต่างกับผู้เล่าเรื่องแบบตัวละครหลัก ( character 
narrator) เพราะผู้อ่านรบัรูค้วามคดิของตวัละครไดต้วัเดยีว สิง่เดยีวที่ต่างกนัคอื 
สรรพนามที่เรยีกตวัละครเท่านัน้ […] ผู้เล่าเรื่องแบบนี้พบมากในเรื่องสัน้ไทย
สมยัใหม่204 

การเลอืกใช้มุมมองแบบรบัรูจ้ํากดัในเรื่องสัน้ จงึมบีทบาทสําคญัเช่นเดยีวกบัการเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที ่1 ในแงท่ีนํ่าพาผูอ่้านใหร้ว่มเผชญิเรือ่งราวทีผ่สมผสานความจรงิและความมหศัจรรยใ์น
ฐานะผูส้งัเกตการณ์อย่างใกลช้ดิไปพรอ้มๆ กนักบั ‘เขา’ ตวัละครเอกซึง่เป็นจุดศูนยก์ลางแห่ง
การเล่าเรือ่งเช่นเดยีวกบั ‘ผม’    

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล” การเลอืกใชมุ้มมองแบบรบัรูจ้าํกดัอนัส่งผลใหผู้อ่้านรบัรู้
เรือ่งราวทีเ่กดิขึน้ไดเ้ท่ากบัทีต่วัละครรบัรูน้ัน้  เป็นวธิกีารเล่าเรื่องทีส่รา้งใหผู้อ่้านเกดิความสงสยั
ใครรู่เ้ช่นเดยีวกบัทีต่วัละครรูส้กึ ยกตวัอย่างเช่นในตอนที่ตวัเอกไดย้นิเสยีงเปียโนขณะถูกคุมขงั
ในหอ้งทีม่ดืมดิเป็นครัง้แรก  ผูเ้ล่าเรื่องเล่าถงึความคดิของเขาซึง่เตม็ไปดว้ยคําถามซึง่ตัง้อยู่บน
ความเป็นไปไดแ้ละความเป็นไปไมไ่ดซ้ึง่ไมอ่าจหาคําตอบไดแ้น่ชดั ดงัความว่า 

เมื่อการบรรเลงจบลง เขาเริม่ต้นหาว่าบทเพลงนัน้แว่วดงัมาจากไหน มนั
ชดัเจนราวผนังกัน้ มนัชดัเจนราวกบัถูกบรรเลงที่ขา้งหู  ดงันัน้มนัจงึอาจมาจาก
ห้องด้านซ้ายหรอืด้านขวา  แต่ผู้ถูกคุมขงัจะมเีปียโนได้อย่างไร เขาเคยชมใน
ภาพยนตรอ์กีเช่นกนัที่ผูถู้กคุมขงัไดร้บัอนุญาตให้นําสตัวเ์ลีย้งหรอืหนังสอืตดิตวั

                                                           
204 อริาวด ีไตลงัคะ , ศาสตรแ์ละศิลป์แห่งการเล่าเร่ือง,  หน้า 38-39. 
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ไป แต่ไม่ใช่เปียโนแน่ๆ เป็นไปไม่ได้เลย เขาขบคดิปญัหาน้ีจนเสยีงผู้หญงิแว่ว
มา205 

หลงัจากได้ฟงัเปียโนซึ่งหญงิสาวเป็นผู้บรรเลงและได้พูดคุยกบัเธอ ผู้เล่าเรื่องเสนอให้เห็นว่า 
จติใจของตัวเอกชายจดจ่ออยู่กับเสียงเปียโนโดยไม่ไยดีกับการถูกสอบสวนโดยนายทหาร
ฝรัง่เศสและภารกจิทีไ่ดร้บัมอบหมายเท่าใดนกั ดงัคาํบรรยายทีก่ล่าวว่า  

ในการสอบสวนครัง้ที ่2: “เขาคดิว่าเขาถูกสอบสวนราวชัว่โมง แต่เมื่อขยบัตวั เขา
กค็ดิว่ามนัอาจเนิ่นนานกว่านัน้ รา่งกายของเขาแขง็ชา ปวดรา้ว และเหน็ดเหนื่อย 
จติใจของเขามนัก็ไม่อาจควบคุมร่างกายได้อีกต่อไป มนัจดจ่ออยู่กับบทเพลง
ลกึลบัทีก่อ้งในห ูไมใ่ช่บทสนทนาในอากาศ”206 

ในการสอบสวนครัง้ที ่3 ซึ่งเป็นครัง้สุดทา้ย: “...เรื่องนี้ไม่เกี่ยวขอ้งกบัเขา หาก  
บูรด์เิยรจ์ะพงึพอใจอยู่ที่นัน่ [ปราสาทบนัทายเสร] ชัว่นิจนิรนัดร ์นัน่ก็เป็นความ
ประสงค์ของเขาเอง ประเทศฝรัง่เศสจะอับอายจนป่นป้ีนัน่ก็เป็นปญัหาของ
ประเทศฝรัง่เศสเอง เขารูส้กึว่าเขาสนใจโลกภายนอกน้อยลงเตม็ท ีเขาสนใจเพยีง
ว่าจะไดฟ้งับทเพลงวกิาลนัน้อกีเมือ่ใด...”207 

ผู้เล่าเรื่องเสนอให้เหน็ว่า ความสงสยัแคลงใจของตวัละครเอกที่มต่ีอหญงิสาวผู้เล่นเปียโนนัน้  
ค่อยๆ ถูกแทนที่ดว้ยความเชื่อมัน่ว่า ทัง้เธอและเปียโนคงดํารงอยู่ในหอ้งคุมขงัหอ้งใดหอ้งหนึ่ง 
และแมว้่าผูเ้ขยีนจะสรา้งใหน้ายทหารฝรัง่เศสยนืยนัแก่เขาว่า “ไมม่ใีครอยู่ในหอ้งขา้งคุณเลย มนั
เป็นโถงทีว่่างเปล่า […] เป็นไปไม่ได ้นอกจากคุณแล้ว ไม่มใีคร และถ้าคุณได้ยนิเช่นนัน้ ก็ดใีจ
ดว้ย เราไม่มโีอกาสไดย้นิหรอืเหน็เปียโนมาเป็นเวลานาน หรอืพูดใหถู้ก เราไม่ไดย้นิเสยีงเพลง
มาเป็นเวลาเนิ่นนานแลว้”208 แต่จะเหน็ว่า ไม่อาจสัน่คลอนความเชื่อของเขาทีว่่าเธอมตีวัตนอยู่
จรงิไดเ้ลย  ขณะทีค่วามสงสยัแคลงใจของผูอ่้านในโลกเหตุผลทีม่ต่ีอตวัละครหญงิสาวกลบัไดร้บั
การขบัเน้นมากยิง่ขึน้  เนื่องจากเลง็เหน็ว่า เป็นไปไม่ได้ที่หญงิสาวพรอ้มเปียโนจะดํารงอยู่ใน
ค่ายทหารซึ่งตัง้อยู่ในป่า บรเิวณพรมแดนระหว่างไทย-กมัพูชา โดยเหน็ด้วยกบัคําบอกกล่าว
ของนายทหารซึง่ตัง้อยู่บนตรรกะเหตุผลและกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์ชุดเดยีวกนักบัที่
ผูอ่้านยดึถอื  อย่างไรก็ตาม จะเหน็ว่า ในฉากปิดเรื่อง ผูเ้ขยีนจงใจใหผู้้เล่าเรื่องเสนอภาพหญงิ
สาวพรอ้มเปียโนซึง่ปรากฏตวัขึน้กลางอากาศเพื่อสัน่คลอนตรรกะเหตุผลและกรอบเกณฑแ์ห่ง
ชุดประสบการณ์ทีผู่อ่้านใชใ้นการเขา้ถึงความจรงิ  ดว้ยการยนืยนัแก่ผูอ่้านว่า สิง่ทีต่วัละครเอก

                                                           
205 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “นิมติตว์กิาล,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 38. 
206 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 39. 
207 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 43.  
208 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 43. 
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ได้ประสบขณะถูกคุมขงัในห้องที่มดืมดิ มไิด้เป็นเพยีงความสบัสนหรอืจนิตนาการของตวัเอก 
แต่เป็นเรื่องราวทีเ่กดิขึน้จรงิ  นอกจากนี้ การเลอืกใชมุ้มมองแบบจาํกดัการรบัรูใ้นการเล่าเรื่อง 
ยงัสมัพนัธ์กบัประเดน็คําถามเรื่องความน่าเชื่อถือของผู้เล่าเรื่อง เพราะเรื่องราวดงักล่าวเป็น
เช่นเดยีวกบัการเล่าผ่านมมุมองของ ‘ผม’ ซึง่ควบคุมการรบัรูข้องผูอ่้านไวท้ัง้หมด โดยทีผู่อ่้านมิ
อาจรบัรูเ้รื่องราวทีเ่กดิขึน้จากมุมมองอื่นๆ ได้  นัยนี้  เหตุการณ์ในเรื่องทีป่รากฏองค์ประกอบ
มหศัจรรย ์จงึตัง้อยูบ่นทัง้ความเป็นไปไดแ้ละความเป็นไปไมไ่ด้ 

จากการศกึษาวรรณกรรมกลุ่มทีใ่ชก้ารเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่3 ซึง่พบไดใ้นวรรณกรรม
เพยีง 2 เรือ่ง จะพบว่า  ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” แมผู้เ้ขยีนจะเลอืกใชมุ้มมองแบบวตัถุวสิยั
ในการเล่าเรื่อง ซึ่งนับว่าสอดคล้องกับวิธีการเล่าเรื่องแบบสัจนิยม แต่เมื่อพิจารณาใน
รายละเอยีดจะพบว่า เป็นการนําวธิกีารเล่าเรื่องแบบสจันิยมมาใชเ้พื่อโต้กลบัขนบการประพนัธ์
สจันิยมที่ให้คุณค่ากบัความจรงิซึ่งอธบิายไดด้้วยเหตุผล  ดงัจะเหน็ว่า อนุสรณ์ละเมดิขนบการ
เล่าเรื่องแบบสจันิยมด้วยการแทรกใส่องค์ประกอบมหศัจรรยไ์ว้ในเรื่องที่ตวัละครเล่า  รวมถึง
เผยให้เห็นความมหศัจรรยท์ี่ซ่อนเรน้อยู่ในภาวะสงัคมปกติผ่านตวัละครภณัฑารกัษ์หญงิชาว
ญี่ปุ่น  การเล่าเรื่องดว้ยสายตาเป็นกลาง ไม่แสดงความคดิเหน็หรอืพยายามอธบิายเหตุการณ์
มหศัจรรย์ที่เกิดขึ้นในเรื่องโดยใช้เหตุผล ช่วยขบัเน้นภาวะอนัสามญัซึ่งความจรงิและความ
มหศัจรรยด์ํารงอยู่ร่วมกนั ขณะทีก่ารเล่าเรื่องซึง่ไม่ล่วงรูเ้ขา้ไปในจติใจของตวัละคร กส็่งผลให้
ผูอ่้านเกดิความรูส้กึประหลาดใจเมื่อไดร้บัรูค้วามจรงิอนัมหศัจรรยซ์ึง่ยอ้นแยง้กบัพฤตกิรรมและ
บทสนทนาของตวัละครในเรือ่ง  ดงัจะเหน็ว่า ในทา้ยทีสุ่ด ผูเ้ล่าเรือ่งเสนอใหเ้หน็ว่าตวัละครหญงิ
ซึ่งกล่าวถึงเหตุการณ์แล่เถือนิ้วมอืว่าเป็นเรื่อง “น่าสะอิดสะเอียน” กลบัเป็นสมาชกิของกลุ่ม
บุคคลผูท้ําพฤตกิรรมแล่นิ้วมอืตนเอง   ส่วนเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล” ซึง่ใชมุ้มมองแบบรบัรู้
จํากัดในการเล่าเรื่องนัน้  ก็สอดคล้องกับแนวคิดที่สร้างให้ ‘เขา’ มสีถานะเท่ากับ ‘ผม’  
(Narrator=Character) คอืเป็นจุดศูนยก์ลางในการเล่าเรื่องเพื่อนําพาผู้อ่านให้เผชญิเรื่องราวที่
ผสมผสานความจรงิและความมหศัจรรยไ์ปพรอ้มๆ กบัทีต่วัละครได้ประสบ โดยค่อยๆ เผยให้
เหน็ความมหศัจรรยท์ีแ่ฝงเรน้อยูใ่นโลกความเป็นจรงิ   

กล่าวโดยสรุป กลวธิีการเล่าเรื่องในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์มี
ลกัษณะที่น่าสนใจตรงที่ผู้เขยีนเลอืกใช้มุมมองการเล่าเรื่องซึ่งเล่นล้อกบักรอบความรบัรู้ของ
ผูอ่้านทีม่ต่ีอความจรงิและความมหศัจรรย ์ ใชว้ธิกีารเล่าเรื่องทีเ่สนอใหเ้หน็ความยอ้นแยง้ของ
เรือ่งเล่าซึง่เล่าผ่านมมุมองของตวัละครคนละตวั หรอืเป็นการเล่าผ่านมุมมองทีแ่ตกต่างกนัของผู้
เล่าเรื่องเพยีงคนเดยีว อนัจะช่วยสร้างให้เกดิความกํากวมในด้านเนื้อหาซึ่งสมัพนัธ์กบัความ
ลงัเลสงสยัของผู้อ่านในโลกสจันิยมที่มต่ีอความมหศัจรรย์  รวมถงึใช้วธิกีารเล่าเรื่องที่ละเมดิ
ขนบการเล่าเรือ่งแบบสจันิยมเพื่อเสนอใหเ้หน็ว่า มมีมุมองอนัหลากหลายในการเขา้ถงึความเป็น
จรงิซึง่มไิดผ้กูขาดดว้ยคาํอธบิายในเชงิเหตุผลเท่านัน้  นับเป็นการโต้กลบัวาทกรรมสจันิยมโดย
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ใชว้าทกรรมผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยเ์ขา้ไวด้ว้ยกนั  นัยนี้สอดคล้องกบัทีฟ่ารสี   
กล่าวถงึลกัษณะการเล่าเรื่องแบบสจันิยมมหศัจรรยไ์วว้่า “These texts [magical realist texts], 
which are receptive in particular ways to more than one point of view, to realistic and 
magical way of seeing, and which open the door to other worlds, respond to desire for 
narrative freedom from realism, and from a univocal narrative stance: they implicitly 
correspond textually in a new way to critique of totalitarian discourses of all kinds.209 

 
3.3  การสร้างตัวละคร 

ในหวัขอ้นี้ ผูว้จิยัจะกล่าวถงึการสรา้งตวัละครในวรรณกรรมของอนุสรณ์ซึง่แบ่งไดเ้ป็น
สองกลุ่มไดแ้ก่ ตวัละครสจันิยมและตวัละครสจันิยมมหศัจรรย ์โดยจะเสนอใหเ้หน็ว่า ตวัละครใน
แต่ละกลุ่มมลีกัษณะอย่างไร  ผู้เขยีนมกีลวธิกีารสร้างตัวละครอย่างไร  และตวัละครนัน้ๆ มี
บทบาทความสาํคญัอยา่งไรในเรือ่ง 

3.3.1  ตัวละครสัจนิยม 

ตวัละครสจันิยม หมายถงึ ตวัละครซึง่เป็นภาพจาํลองของบุคคลทัว่ไปในโลกความเป็น
จรงิ มรีูปลกัษณ์และพฤตกิรรมอนัสามญัซึ่งสามารถอธบิายด้วยกรอบคดิบนตรรกะเหตุผลตาม
หลักวิทยาศาสตร์ได้  ในหวัข้อนี้  ผู้วิจยัจะกล่าวถึงตัวละครที่ผู้เขียนสร้างขึ้นตามแนวการ
ประพนัธ์สจันิยมเท่านัน้ และจะกล่าวถงึตวัละครที่ผสมผสานทัง้ลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรย์
เขา้ไวด้ว้ยกนัในหวัขอ้ 3.3.2 ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยต่์อไป 

เมื่อพจิารณาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์แลว้ ผู้วจิยัพบว่า  ผูเ้ขยีน
มกัเลอืกใช้ตวัละครสจันิยมเป็นตวัละครหลกั โดยเฉพาะอย่างยิง่ตวัละคร ‘ผม’ ซึ่งมบีทบาท
สําคญัในการดําเนินเรื่องด้วยการนําพาผู้อ่านให้ได้พบกับเหตุการณ์มหศัจรรย์ที่อธบิายด้วย
เหตุผลไม่ได้ ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ป่ินโต‛ ‚น้ําตากวาง‛ ‚สตัวป์ระหลาด‛ ‚เงาแห่งฝน‛ 
‚มรณสกัข‛ี  ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛ เป็นต้น  นอกจากตวัละคร ‘ผม’ แล้ว ยงัปรากฏตวัละครสจันิยม
อื่นไดแ้ก่ ภรรยาของ ‘ผม’ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น‛  ตวัละครหญงิชาวไทยชื่อ ‘กุลนันท’์ 
ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  ตวัละครหญงิชาวเวยีดนามชื่อ ‘ไหม 
หว่า’ ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ  ตวัละครเอกซึ่งผูเ้ล่าเรื่องเรยีกว่า ‘เขา’ ใน
เรือ่งสัน้เรือ่ง ‚นิมติตว์กิาล‛  เป็นตน้ 
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จากการศึกษาพบว่า ตัวละครสัจนิยมในวรรณกรรมของอนุสรณ์มีลักษณะร่วมที่
น่าสนใจสามประการ ดงันี้ 

ประการที่ (1)  ตวัละครสจันิยมมกัเป็นคนเมอืงและมสีถานะเป็นชนชัน้กลางซึ่งต้อง
ทํางานรบัใช้ระบบ อนัส่งผลให้ตวัละครในเรื่องยดึโยงเข้ากบับุคคลในโลกความเป็นจรงิที่เรา
อาศยัอยู่ เช่น ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ป่ินโต‛ ประกอบอาชพีเป็นพนักงานขายสารานุกรม  ‘ผม’ 
ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚มรณสกัข‛ี เคยดํารงตําแหน่งเป็นอาจารยป์ระจํามหาวทิยาลยัก่อนที่จะลาออก
เนื่องจากไม่อาจยอมรบัความตายของแม่ได้   ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛  ขณะที่ ‘ผม’ 
ประกอบอาชพีเป็นสถาปนิก ภรรยาของ ‘ผม’ ก็เป็นพนักงานต้อนรบับนเครื่องบนิประจาํสาย
การบนิสญัชาตญิีปุ่น่สายหน่ึง   ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ‛  ขณะที ่‘ผม’ ดํารง
ตําแหน่งผูจ้ดัการฝา่ยการตลาดประจาํบรษิทัเพลงขา้มชาตแิห่งหน่ึง  ‘ไหม หว่า’ กเ็ป็นนักรอ้งใน
สงักดับรษิทัค่ายเพลงของ ‘ผม’ หรอืตวัละคร ‘กุลนันท์’ ในนวนิยายเรื่อง 8 ½  รกิเตอรฯ์ ซึ่ง
ทาํงานอยูศู่นยก์ารแปล คณะอกัษรศาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นตน้    

เมื่อพจิารณาหน้าที่การงานของตวัละครดงัได้ยกตวัอย่างไป พบว่า มนีัยสมัพนัธ์กบั
สภาพสงัคมในยุคโลกาภวิตัน์ซึ่งเป็นพื้นที่แห่งการเตบิโตของทุนนิยม อนัส่งผลให้บุคคลต้อง
ทํางานรบัใช้ระบบทุนนิยมอย่างไม่อาจหลกีเลีย่งได ้ ตวัละครสจันิยมทีส่ําคญัมากอกีตวัหนึ่งซึ่ง
ผู้วิจยัจะยกตวัอย่างการวเิคราะห์ไว้ ณ ที่นี้ก็คือ ตัวละครชายชาวเวียดนามชื่อ ‘ที เฟือง’ ผู้
หลงใหลเกมหมากรุกจนี ซึง่เป็นผูช้กัชวน ‘ผม’ ใหส้นใจฝึกเล่นเกมหมากกระดาน และเป็นผูท้า้
ประลอง ‘ผม’ ในการแข่งเกมหมากรุกจนีบนเรอืนร่างของไหม หว่า ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง 
“เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ”   จากการศกึษาพบว่า มนีัยบางประการทีช่วนคดิว่า ท ีเฟืองเป็น
ภาพตวัแทนของชนชัน้นายทุนกล่าวคอื  นอกจากสายตาทีเ่ขามองผูเ้ล่นฝ่ายตรงขา้มว่าไม่ต่าง
จาก ‚ทางผ่าน‛ ‚เหยื่อ‛ หรอื ‚หมากทีไ่รช้วีติ‛ ราวกบัว่าคู่แข่งขนัไรค้วามสําคญัทีจ่ะต่อกรดว้ย 
ซึง่ขบัเน้นอํานาจของเขาทีอ่ยู่เหนือคู่ต่อสูแ้ลว้  การแต่งกายของทีเฟืองเพื่อเล่นเกมหมากรุกจนี
โดยเฉพาะและลกัษณะท่าทางของเขา กแ็สดงลกัษณะภมูฐิาน มฐีานะทางการเงนิ และการงานที่
ม ัน่คงเช่นเดยีวกบันกัธุรกจิเจา้ของกจิการ ดงัที ่‘ผม’ บรรยายลกัษณะของท ีเฟืองไวว้่า 

...ด้านข้างผมเป็นชายชราที่ใส่สูท ผูกเนคไทอย่างเรยีบร้อยคนหนึ่ง แม้อากาศ
ภายนอกจะรอ้นเกอืบสามสบิองศา แต่เขากย็งัใส่สูทอย่างมัน่ใจ นอกจากสูทแล้ว
ทุกอย่างบนตัวเขายงัแลดูเป็นงานเป็นการอย่างยิ่ง รองเท้าหนังสีดํา ถุงเท้า 
กางเกงสเีดยีวกบัสทู ทุกครัง้ทีม่เีดก็ขดัรองเทา้เดนิเขา้มาในรา้น เขาจะยื่นรองเทา้
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ใหท้ําความสะอาดเสมอ รอบแลว้รอบเล่า รองเทา้ของเขาขึน้เงาราวกบัทอ้งทะเล
ดาํมดืทีด่ดูกลนืทุกสิง่ลงไปในมนั210 

รองเท้าที่ ‚ขึน้เงาราวกบัท้องทะเลดํามดื‛ ของท ีเฟือง ชวนให้ประหวดัถงึ ‚กาแฟ‛ ซึ่งเป็น 
‚ผลผลติของระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมทีผ่ลติสนิค้าแบบมวลชน (mass product) ซึ่งสามารถ
นําไปขายได้ในทุกที่ทัว่โลก‛211 อันสอดคล้องกับนัยของ “กาแฟ” ที่ปรากฏในชื่อเรื่อง นัยนี้
สนับสนุนการตคีวามว่า ท ีเฟืองเป็นภาพตวัแทนของชนชัน้นายทุนในโลกทุนนิยม ขณะทีไ่หม 
หว่า และ ‘ผม’ เป็นลูกจา้งของชนชัน้นายทุนซึ่งต้องถูกบบีบงัคบัให้เล่นเกมหมากรุกจนีซึ่ง
หมายถงึเกมในระบบทุนนิยมทีถู่กควบคุมโดยนายทุน 

ประการที ่(2) ตวัละครสจันิยมในเรือ่งมกัประสบปญัหาอนัเกีย่วพนักบับุคคลผูเ้ป็นทีร่กั 
ซึ่งกล่าวได้ว่า สมัพนัธ์กบัการเสนอให้เห็นปญัหาชวีติของผู้คนร่วมสมยัในโลกความเป็นจรงิ  
ยกตวัอย่างเช่น ปญัหาเรื่องการใชช้วีติคู่ทีส่่อเคา้ว่าจะล่มสลายลงในไม่ชา้ดงัที ่‘ผม’ ในเรื่องสัน้
เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛ และ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ‛ ประสบ   ปญัหาทางจติใจว่าดว้ยการ
สูญเสยีบุคคลในครอบครวั เช่นที ่‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚มรณสกัข‛ี และ ‘ไหม หว่า’ ในเรื่องสัน้
เรื่อง ‚เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ‛ ประสบหลงัความตายหรอืการหายสาบสูญของแม่  ภาวะ
กําพรา้พ่อตัง้แต่เกดิและการสูญเสยีแม่ในเวลาต่อมาของ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ป่ินโต‛   ภาวะ
ครอบครวัแตกแยกเนื่องจากพ่อมภีรรยาใหม่และเป็นหนี้การพนัน อนัทําให้แม่ตรอมใจตายใน
เวลาต่อมาดงัที ่‘ผม’ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚สตัวป์ระหลาด‛ ประสบ หรอืภาวะทีด่ํารงอยู่ระหว่างความ
เป็นความตายของเพื่อนรกัซึง่ ‘ผม’ ไดป้ระสบในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚เงาแห่งฝน‛   

ประการที่ (3)  ตัวละครสัจนิยมในเรื่องมกัได้ประสบเหตุการณ์มหัศจรรย์  หรอืมี
ปฏสิมัพนัธ์กบัตวัละครสจันิยมมหศัจรรยโ์ดยมไิด้คาดหมายมาก่อน  และสามารถวางเฉยต่อ
ความมหศัจรรยท์ี่ได้ประสบ หรอือาจรูส้กึอิหลกัอเิหลื่อในตอนแรก แต่สามารถปรบัตวัให้เป็น
ปกตไิดใ้นที่สุด  จะเหน็ว่า ความสําคญัของลกัษณะประการนี้อยู่ทีก่ารผสมผสานองคป์ระกอบ
มหัศจรรย์ไว้ให้ตัวละครสจันิยมซึ่งเป็นภาพตัวแทนของบุคคลในโลกความเป็นจริงประสบ 
พฤตกิรรมการวางเฉยของตวัละครที่มต่ีอความมหศัจรรยใ์นเรื่อง เป็นไปเพื่อเสนอว่า  ความ
มหศัจรรยเ์ป็นความจรงิอนัสามญัอกีชุดหนึ่งซึง่คงดํารงอยู่เคยีงคู่ความจรงิบนตรรกะเหตุผลใน
โลกสจันิยมที่เราอาศัยอยู่  ซึ่งนับว่าสอดคล้องกับสาระสําคญัของแนวการประพนัธ์สจันิยม
มหศัจรรย ์  

                                                           
210 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 111. 
211 ศรนิธร รตัน์เจรญิขจร, ‚รา้นกาแฟ: ความหมายในวฒันธรรมไทยยคุบรโิภคนิยม,‛ ใน มานุษยวิทยากบั

การศึกษาปรากฏการณ์โหยหาอดีตในสงัคมไทยร่วมสมยั (กรุงเทพฯ: ศนูยม์านุษยวทิยาสริธิร, 2546), หน้า 237-238. 
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จากการศึกษาพบว่า ลกัษณะดงักล่าวปรากฏชดัในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน”  เมื่อ 
‘ผม’ ได้รบัรู้ความจรงิว่า นิม เฮย เภรยีง หญิงสาวซึ่งปรากฏตัวขึ้นกลางป่าคือบุคคลใน
ประวตัศิาสตรผ์ูล้่วงลบัไปแล้ว  ในขากลบัซึง่ต้องเดนิทางผ่านพื้นทีป่่าอกีครัง้  แมแ้รกเริม่ ‘ผม’ 
เกิดลงัเลใจที่จะติดต่อเธออีกครัง้ แต่ในที่สุด ‘ผม’ ก็ตดัสนิใจกดแตรเรยีกเพื่อมอบหนังสือ      
สวดมนตใ์หเ้ธอตามคําสญัญา  และปฏบิตัต่ิอเธอราวกบัว่าเธอเป็นเพื่อนมนุษยค์นหนึ่งโดยมไิด้
มทีที่าตื่นตระหนกหรอืหวาดกลวั ดงัจะเหน็ว่า ‘ผม’ ยงัพูดคุยแลกเปลีย่นความคดิเห็นเกี่ยวกบั
เหตุการณ์การเขน่ฆ่าเพื่อนร่วมชาตใินยุคเขมรแดงกบัเธอ และร่วมส่งวญิญาณเธอสู่ภพอนัสนัต ิ   
ในเรือ่ง ‚นิมติตว์กิาล‛ กเ็ช่นเดยีวกนั  แมว้่า ‘เขา’ จะไดร้บัการยนืยนัจากนายทหารชาวฝรัง่เศส
ว่าเป็นไปไมไ่ดท้ีจ่ะมหีญงิสาวผูบ้รรเลงเปียโนเป็นบทเพลงอนัไพเราะในท่วงทํานองต่างๆ อยู่ใน
ค่ายทหาร แต่เขาก็ยงัเชื่อว่าหญงิสาวที่เขาไดพู้ดคุยด้วยขณะถูกคุมขงัอยู่ในห้องทีม่ดืมดินัน้ มี
ตวัตนอยู่จรงิ  ดงัจะเห็นว่า ในคํ่าคนืสุดท้ายก่อนที่เขาจะได้รบัการปล่อยตวั เมื่อเสรจ็สิ้นการ
ไดร้บัมอบหมายภารกจิจากนายทหารฝรัง่เศส และถูกนําตวัไปยงัหอ้งคุมขงัทีม่ดืมดิตามเดมิแลว้   
ปฏกิริยิาที่เขามต่ีอเธอคงเป็นไปอย่างปกตสิามญัเช่นครัง้แรกและครัง้ที่สองที่ได้พบกนั โดยที่
เขาไมม่ทีที่าหวาดระแวงเธอแมแ้ต่น้อยตามคํากล่าวยนืยนัของนายทหารฝรัง่เศส   

นอกจากปฏกิริยิาของตวัละครสจันิยมขณะมปีฏสิมัพนัธก์บัตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์
ดงักล่าวไปแลว้ เมือ่พจิารณาปฏกิริยิาตวัละครสจันิยมขณะประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์จะพบว่า
เป็นไปในลกัษณะเดยีวกนั ดงัเหน็ได้ชดัในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛  กล่าวคอื ปฏกิริยิา
ของ ‘ผม’ ทีม่ต่ีอเสยีงเสพสมของชายหญงิคู่หนึ่งซึง่ดงัขึน้จากตู้เย็นหลงัใหม่ ค่อยๆ แปรเปลีย่น
จากความหวาดหวัน่พรัน่พรงึของ ‘ผม’ สู่ความคุ้นชนิในคนืต่อๆ มา  และนําไปสู่การที่ ‘ผม’ 
แสวงหาความสุขทางเพศกบัภรรยาโดยอาศยัเสยีงมหศัจรรยจ์ากตู้เยน็เป็นตวัปลุกเรา้   หรอืใน
เรื่องสัน้เรื่อง ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ‛ ในฉากท้ายเรื่องว่าด้วยการประลองหมากรุกของท ี
เฟืองและ ‘ผม’ ซึง่มคีวามลบัเรื่อง ‘ไหม ทู เหีย่น’ แม่ของไหม หว่าเป็นเดมิพนันัน้ จะพบว่า แม้
แรกเริม่ ‘ผม’ จะรูส้กึครัน่ครา้มเมื่อต้องใช ้‚ตวัหมากรุกทีม่ขีนาดใหญ่มากทีสุ่ด [...] ราวกบัหวัใจ
ของสิง่มชีวีติชนิดหนึ่ง‛212 ในการเล่นเกมหมากรุกจนีกบัท ีเฟืองบนเรอืนร่างของไหม หว่าทีถู่ก
ตตีารางเป็นกระดานสําหรบัเดนิหมาก  แต่จะเหน็ว่า ‘ผม’ คงสามารถปรบัตวัใหเ้ป็นปกต ิมสีติ
ในการควบคุมเกมการเล่นจนสามารถเอาชนะท ีเฟืองไดใ้นทีสุ่ด   

ลกัษณะรว่มสามประการของตวัละครสจันิยมซึง่ผูว้จิยัไดก้ล่าวถงึไปขา้งต้น แสดงสาระ
ทีน่่าสนใจซึ่งผู้เขยีนเสนอไว้ผ่านตวัละคร กล่าวคอื ตวัละครสจันิยมในวรรณกรรมของอนุสรณ์
ถอืไดว้่าเป็นภาพตวัแทนหรอืเป็นภาพจาํลองชวีติของชนชัน้กลางในเมอืงซึง่ดํารงชวีติอยู่ไดด้ว้ย
รายได้จากการประกอบอาชีพ  ปญัหาที่ตัวละครสจันิยมประสบในเรื่อง สะท้อนปญัหาด้าน

                                                           
212 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 126. 
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ความสมัพนัธซ์ึง่บุคคลในสงัคมรว่มสมยัตอ้งประสบเนื่องจากรปูแบบการทํางานในระบบทุนนิยม
ทีบ่บีคัน้  ขณะเดยีวกนัก็เสนอให้เหน็ว่า ความรกัความสมัพนัธ์ระหว่างบุคคลในรูปแบบต่างๆ  
ไม่ว่าเป็นคู่รกั สมาชกิในครอบครวั หรอืเพื่อนฝงู ล้วนแล้วแต่เป็นสิง่สําคญัจําเ ป็นสําหรบัการ
ดํารงชวีติของบุคคลในโลกปจัจุบนั   ปฏกิริยิาของตวัละครสจันิยมซึ่งมไิด้ตื่นตระหนกเมื่อได้
เผชิญกับตัวละครที่มีล ักษณะมหัศจรรย์แฝงอยู่ หรือเหตุการณ์ที่มีความมหัศจรรย์เป็น
ส่วนประกอบนัน้  นอกจากสอดคล้องกบักลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ซึ่งผู้เขยีน
สร้างให้ตวัละครสจันิยมและตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ ‚...ใช้ตรรกะชุดเดยีวกนัในการดําเนิน
ชวีติและในการปฏบิตัต่ิอกนัและกนั...‛ และ ‚เสนอเรื่องราวในโลกแห่งความจรงิและโลกแห่ง
ความมหศัจรรยว์่าดํารงอยู่ร่วมกนัภายใต้ตรรกะเดยีวกนั‛ 213 แลว้  มุมมองทีต่วัละครสจันิยมใน
เรื่องมต่ีอความมหศัจรรย์ ซึ่งนับว่าขดัแยง้กบัมุมมองของบุคคลในโลกความเป็นจรงิซึ่งยดึโยง
กบัหลกัคดิเหตุผลนัน้ ยงัเสนอให้เหน็ว่า นิยามความมหศัจรรยห์รอืความจรงิบนตรรกะเหตุผล
ขึน้อยู่กบั ‚มุมมอง‛ หรอื ‚โลกทศัน์‛ ส่วนบุคคล ความมหศัจรรยใ์นมุมมองของคนกลุ่มหนึ่งอาจ
เป็นความสามญัของคนอกีกลุ่มหนึ่ง หรอืเกดิขึน้ในทศิทางกลบักนักเ็ป็นได ้ ลกัษณะประการที่
สามนี้ ทาํใหต้วัละครสจันิยมในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์มนีัยสําคญัในฐานะ
ทีช่่วยยกระนาบความจรงิและความมหศัจรรยใ์หอ้ยูเ่คยีงคู่กนั  

นอกจากลกัษณะของตวัละครสจันิยมทัง้สามประการซึง่ยดึโยงเขา้กบัภาพตวัแทนของ
บุคคลในสงัคมรว่มสมยัแลว้  ยงัพบตวัละครสจันิยมอกีกลุ่มหนึ่งซึง่ยดึโยงกบับุคคลในโลกความ
เป็นจรงิหรอืขอ้มลูทีด่าํรงอยูจ่รงิโดยเฉพาะ  ตวัอย่างตวัละครสจันิยมในกลุ่มนี้ปรากฏชดัในเรื่อง
สัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛  จากการศกึษาพบว่า ตําแหน่ง ‚ช่างภาพหน่วยปกัปนัเขตแดนทีส่บิห้า
กราดทําการจากสะตงึกมบตถงึเทอืกเขาเตโนต์‛214 ที่ ‘เขา’ ตวัเอกในเรื่องประจําการอยู่นัน้ 
ผูเ้ขยีนสรา้งขึน้โดยอ้างองิกบับรบิททางประวตัศิาสตร์ คอืสอดคล้องกบั ‚กองปกัปนัด้านเส้น
ขนาน 15 กราด กองที ่1‛ ม ีพ.ต.หยัน่ เสนาลกัษณ์เป็นแม่กอง ปฏบิตังิานในเขตตัง้แต่ปากน้ํา  
สตงึกมบตไปตามแนวเขตแดนจนถงึเขาเตโนต ์ นอกจากน้ี หน้าทีข่องกองปกัปนัดา้นเสน้ขนาน 
15 กราด กองที ่1 ในการวางหมดุหลกัฐาน สาํรวจแผนทีท่ีต่อ้งใชใ้นการปกัปนั ปกัหลกัเขตแดน
และหมุดพยาน รวมถงึหมายเสน้เขตแดนในทะเลสาบนัน้215 ก็สอดคลอ้งกบัความในเรื่องสัน้ที่
ผูเ้ขยีนสรา้งใหต้วัเอกไปทนัการบนัทกึภาพการปกัปนัเขตแดนกลางทะเลสาบเป็นครัง้แรก การ
สรา้งตวัละครโดยอา้งองิกบัขอ้เทจ็จรงิทางประวตัศิาสตรอ์นัทาํใหม้ติขิองเรื่องจรงิเหลื่อมซอ้นกบั
เรื่องแต่งนัน้ ช่วยเสรมิส่งตวัละครใหม้ลี ักษณะสมจรงิมากยิง่ขึน้จนผู้อ่านเหน็ว่า เป็นไปไดท้ีต่วั
ละครนี้จะมตีวัตนอยู่จรงิ และเหตุการณ์มหศัจรรยท์ีเ่ขาได้ประสบกอ็าจเป็นจรงิร่วมดว้ย  ในที่นี้ 

                                                           
213 ชศูกัดิ ์ภทัรกุลวณชิย,์ ‚วรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย.์‛  ใน อ่าน (ไม่) เอาเร่ือง, หน้า 323. 
214 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นิมติตว์กิาล,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 34. 
215 หลวงสทิธสิยามการ, การปักปันเขตแดนระหว่างประเทศไทยกบัอินโดจีนฝรัง่เศส, หน้า 42-43. 
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การสรา้งตวัละครสจันิยมโดยอา้งองิเหตุการณ์ทางประวตัศิาสตร ์จงึส่งผลกระทบต่อการรบัรูแ้ละ
การตอบสนองของผูอ่้าน    

จากการศึกษาการสร้างตัวละครในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์ 
ผูว้จิยัพบว่า  ลกัษณะทีน่่าสนใจของอนุสรณ์ คอืการสรา้งตวัละครจากโลกความจรงิ ซึง่อาจเป็น
การอ้างอิงในภาพกว้างดงัปรากฏในลกัษณะร่วมสามประการที่ผู้วจิยัได้สรุปไว้ หรอืลงลกึใน
รายละเอยีดเช่นตวัละคร ‘เขา’ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล” ซึง่ผูเ้ขยีนคงใหต้วัละครมรีปูลกัษณ์
และพฤตกิรรมทีส่ามารถอธบิายไดด้ว้ยตรรกะเหตุผลตามหลกัวทิยาศาสตรท์ุกประการ เพยีงแต่
ผูกโยงกบัความมหศัจรรยด์ว้ยการใหต้วัละครไดป้ระสบความมหศัจรรย์   การสรา้งตวัละครซึง่
ยดึโยงเขา้กบับุคคลหรอืขอ้มลูทีด่ํารงอยู่จรงิในโลกโดยเฉพาะนัน้ ยงัปรากฏชดัในตวัละครกลุ่ม
สจันิยมมหศัจรรยด์ว้ย จะแตกต่างไปจากตวัอย่างตวัละคร ‘เขา’ ดงัไดก้ล่าวไป ตรงทีต่วัละครมี
ลกัษณะที่ผสมผสานทัง้ความสมจรงิและความมหศัจรรยท์ี่อธบิายด้วยเหตุผลมไิด้ไว้ในตวัตน
ของตัวละครนัน้ๆ มิใช่การสร้างตัวละครสัจนิยมให้เผชิญความมหศัจรรย์ในรูปแบบต่างๆ       
ตัวละครสัจนิยมมหัศจรรย์ในกลุ่มนี้ได้แก่ ตัวละครชัชวาลย์ โคตรสงครามและบาทหลวง      
อนาโตล ฟรองซ ์ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี  ตวัละครนิม เฮย เภรยีง ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่ง
ฝน” ตวัละครรอ้ยโท ฮาร ุคาเมจ ิในนวนิยายเรือ่ง 8 ½ รกิเตอรฯ์ เป็นตน้ 

3.3.2 ตัวละครสัจนิยมมหัศจรรย์ 

นอกจากตวัละครสจันิยมดงัไดก้ล่าวไปแล้ว  ตวัละครอกีกลุ่มหนึ่งที่มคีวามสําคญัเป็น
อนัมากในวรรณกรรมของอนุสรณ์กค็อื “ตวัละครสจันิยมมหศัจรรย”์ ซึง่ผูว้จิยัใหค้วามหมายไวว้่า 
หมายถงึตวัละครทีม่ ี‚ลกัษณะสจันิยม‛ ซึง่ดาํเนินอยู่บนตรรกะเหตุผลและความจรงิเชงิประจกัษ์ 
ผสมผสานเข้ากับ ‚ลักษณะมหัศจรรย์‛ ซึ่งไม่สามารถอธิบายได้ด้วยเหตุผลตามหลัก
วทิยาศาสตร์หรอืกรอบแห่งชุดประสบการณ์ตามที่เข้าใจได้  จากการศึกษาตัวละครสจันิยม
มหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ พบว่า  สามารถจดัแบ่งตวัละครสจันิยมมหศัจรรยไ์ดเ้ป็น 3 
กลุ่ม  ลาํดบัต่อไปผูว้จิยัจะกล่าวถงึนิยามความหมายของตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นแต่ละกลุ่ม  
การสรา้งความสมจรงิและความมหศัจรรยใ์ห้แก่ตวัละคร และบทบาทความสําคญัของตวัละคร   
สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่ง 

  3.3.2.1  มนุษย์ที่แฝงเร้นลักษณะพิเศษ 

ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยก์ลุ่ม ‚มนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษ‛ หมายถงึ ตวั
ละครที่สมจริงในแง่การเป็นมนุษย์ในทางกายภาพและดํารงชีวิตอยู่ในโลกความเป็นจริง
เช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไป  เพยีงแต่มลีกัษณะบางประการทีผ่ดิแผกไปจากวสิยัมนุษยท์ัว่ไปแฝง
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เรน้อยูภ่ายในตวั ซึง่อาจเป็นความมหศัจรรยใ์นทางพฤตกิรรม ความสามารถ หรอืความรูส้กึนึก
คดิทีไ่มส่ามารถอธบิายไดโ้ดยใชก้รอบคดิเหตุผลหรอืกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์ได ้ 

จากการศกึษาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์  ผู้วจิยัพบว่าตวั
ละครสจันิยมมหัศจรรย์ในกลุ่มนี้มจีํานวนมากที่สุด ตัวอย่างเช่น ตัวละคร ‘ชชัวาลย์ โคตร
สงคราม’  ‘บาทหลวงอนาโตล ฟรองซ’์ และ ‘เนียน’ ในเรือ่งสัน้เรื่อง ‚มรณสกัข‛ี ตวัละคร ‘องัเดร 
มาลโรซ’์ และ ‘ปิแอร ์บูรด์เิยอ’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล”  ตวัละคร ‘ผม’ ในนวนิยายเรื่อง     
8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ และเรื่องสัน้เรื่อง ‚นก‛ ตวัละคร ‘ผม’ ในวยัเดก็ซึ่ง
ปรากฏตวัขึน้ในปจัจบุนั ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚สตัวป์ระหลาด”  ตวัละครภณัฑารกัษ์หญงิชาวญี่ปุ่นใน
เรือ่งสัน้เรือ่ง ‚น้ําตากวาง‛ เป็นตน้  ในหวัขอ้นี้ ผูว้จิยัจะยกตวัอย่างตวัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึง่
เป็นบุคคลทีม่ลีกัษณะมหศัจรรยด์าํรงอยู่ภายในตวัตน จากวรรณกรรมจาํนวน 4 เรือ่งดงันี้ 

ตวัอยา่งที ่(1) จากเรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี  จากการศกึษาตวัละครสจันิยม 
มหศัจรรยใ์นเรื่อง ได้แก่ ชชัวาลย ์ โคตรสงคราม  บาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ และเนียนแล้ว 
พบว่า สามารถจําแนกตัวละครได้เป็น 2 กลุ่มตามลักษณะการสร้าง ในที่นี้  ผู้วิจ ัยจะให้
รายละเอยีดเกี่ยวกบัวธิกีารสรา้งตวัละคร โดยยกตวัอย่างตวัละครในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี 
ประกอบการอธบิาย เพื่อเสนอเป็นแบบแผนในการวเิคราะห์ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นกลุ่ม
อื่นๆ ต่อไป  

  กลุ่มทีห่นึง่ ตวัละครทีผู่เ้ขยีนสรา้งขึน้จากบุคคลซึง่มตีวัตนอยู่ในโลกความเป็น
จรงิโดยเฉพาะเจาะจง อนัทําให้ตวัละครมมีติทิี่เหลื่อมซ้อนระหว่างเรื่องจรงิและเรื่องแต่ง จาก
การศกึษาวธิกีารประกอบสรา้งตวัละครชชัวาลย ์ โคตรสงครามและบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ ์
พบว่า มลีกัษณะทีน่่าสนใจดงันี้   

(1) ผู้เขียนนําชื่อของบุคคลซึ่งมีตัวตนอยู่ในโลกความเป็นจริงมาใช้ตัง้ชื่อ       
ตวัละครโดยตรง   

(2) ผู้เขยีนคงอ้างอิงชีวประวตัิของบุคคลในโลกความเป็นจรงิด้วย โดยอาจ
เพิ่มเติมเสรมิแต่งชีวิตของตัวละครจากพื้นฐานความเป็นจรงิ หรือประกอบสร้างชีวประวัติ       
ตวัละครขึน้ใหมโ่ดยบดิเบอืนหรอืสรา้งใหเ้ป็นไปในทางตรงกนัขา้มกบัชวีประวตัจิรงิ   

(3) ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครโดยผสมผสานลกัษณะมหศัจรรยซ์ึง่ไม่สามารถอธบิาย
ได้ด้วยเหตุผล ไว้เคยีงคู่ลกัษณะสจันิยมซึ่งองิอยู่บนตรรกะเหตุผลเช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไปใน
โลกความจรงิ 

สําหรบัตวัละครชชัวาลย ์โคตรสงคราม ผู้เขยีนคงให้ชชัวาลยเ์ป็นผู้เชี่ยวชาญ
ดา้นวรรณกรรมอสีาน-ล้านช้างเช่นเดยีวกบัตวัตนในโลกความเป็นจรงิ  จะเหน็ว่า ชชัวาลยใ์น
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โลกความเป็นจรงิสําเรจ็การศึกษาระดบัปรญิญาโทจากมหาวทิยาลยัมหาสารคามโดยเขยีน
วทิยานิพนธเ์รือ่ง ‚สุนทรยีภาพในวรรณคดลีาวเรือ่งสงัขศ์ลิป์ชยัและมหาเวสสนัดรชาดก‛ (2550) 
นอกจากนี้ ผลงานวรรณกรรมของเขาอาท ินวนิยายเรื่อง ทะเลน ้ านม (2552) ซึ่งมขี้อความ
อธบิายบนปกหนังสอืว่า ‚นวนิยายสจันิยมมหศัจรรยร์ะดบัพื้นผวิ‛  หรอืในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ชายผู้
กลายร่างเป็นนกยงู และเดก็สาววยัอ่อนน้อยผูม้ายนืนิ่งอยู่หน้าโบสถ์‛ (2554) กป็รากฏลกัษณะ
การผสานความจรงิและความมหศัจรรยแ์ห่งเรือ่งเล่าพืน้ถิน่อสีาน-ลา้นชา้งเขา้ไวด้ว้ยกนั   

ความมหัศจรรย์ของชัชวาลย์ โคตรสงครามในเรื่อง ประการหนึ ่งอยู่ที่
ความสามารถในการรบัรูค้วามป่วยไขข้อง ‘ผม’ ผ่านเสยีงกระซบิ  ดงัขอ้ความในจดหมายทีเ่ขา
เขยีนถงึ ‘ผม’ ว่า ‚...อยา่แปลกใจ ไมม่ใีครบอกผม ผมรบัรูข้่าวของคุณขณะเดนิอยู่เพยีงล าพงัใน
สกัการสถาน-สองคอนแห่งน้ี มเีสยีงกระซบิขา้งหูว่าคุณป่วย เป็นเสยีงกระซบิทีแ่ผ่วเบาผ่านมา
ตามสายลม ดงันัน้อย่าถามหาเหตุผลมากกว่านี้ ...‛216  อกีประการหนึง่ ชชัวาลยไ์ดส้่งภาพถ่าย
ระฆงัซึง่สามารถส่งเสยีงดงัราวกับระฆงัจรงิมาใหผ้ม ดงัความที่ ‘ผม’ กล่าวว่า ‚ผมไดย้นิเสยีง
มนัเบาๆ นบัแต่รุง่สาง และเมื่อแสงแดดกลา้ขึน้ ผมกไ็ดย้นิเสยีงมนัอย่างกระจ่าง ในวนันัน้เสยีง
ของมนัดงัเมื่อผมเหลอืบมองภาพถ่ายของชชัวาลย ์แต่ในวนัต่อมา ผมกไ็ดย้นิมนัทุกเวลาแมไ้ม่
ชายตาไปที่นัน่‛217 กล่าวได้ว่า ญาณอนัวเิศษของชชัวาลยแ์ละภาพถ่ายมหศัจรรยท์ี่เขาส่งถึง 
‘ผม’ มบีทบาทสาํคญัในการกระตุน้เรา้ให ้‘ผม’ ออกเดนิทางเพื่อแสวงหาความหมายของชวีติ 

นอกจากการสร้างตัวละครชชัวาลย์บนพื้นฐานความเป็นจรงิแล้ว  ยงัพบว่า 
อนุสรณ์สรา้งตวัละครชชัวาลยโ์ดยบดิเบอืนประวตัชิวีติจรงิของเขาดว้ย เพื่อเปิดพืน้ทีใ่หต้วัละคร
ชชัวาลย ์มวีถิชีวีติอนัน่ามหศัจรรยซ์ึง่ผูกตดิกบัคํารํ่าลอืมากยิง่ขึน้  กล่าวคอืขณะทีใ่นความเป็น
จรงิชชัวาลยร์บัราชการครอูยูท่ีโ่รงเรยีนเชยีงใหม่ประชานุสรณ์ จงัหวดัรอ้ยเอด็ และเป็นอาจารย์
พเิศษสอนนักศกึษาที่มหาวทิยาลยัมหาสารคามในรายวชิาเฉพาะ218  แต่อนุสรณ์กลบัสรา้งให้
ชชัวาลยด์ํารงตําแหน่งอาจารย์ประจํามหาวทิยาลยั ซึ่งภายหลงัตดัสนิใจลาออกจากการเป็น
อาจารยม์หาวทิยาลยัทีเ่ขาสงักดัอยู่ หลงัการสนทนากบั ‘ผม’  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ กล่าวถงึชวีติของ
ชชัวาลยท์ีผ่กูโยงกบัความเรน้ลบัเหนือจรงิไวค้วามว่า 

...มคีํารํ่าลอืทีไ่รก้ารยนืยนัว่า เขาลงทุนซือ้เรอืล่องแม่น้ําลําหนึ่ง และใชม้นั
บรรทุกผูค้นขา้มฟากฝ ัง่แห่งลําน้ําโขง จากบงึกาฬสู่ปากซนั จากนครพนม
สู่ท่าแขก จากเชยีงของสู่ห้วยทราย จากท่าเดื่อสู่บ้านท่าทรายฟอง หรอื
จากเชยีงใหมสู่่เวยีงจนัทน์ ตําแหน่งแห่งท่านัน้เปลีย่นแปลงตลอดเวลา แต่

                                                           
216 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚มรณสกัข,ี‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 69. (เน้นขอ้ความตามตวับทในเรือ่งสัน้) 
217 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 71. 
218 ชชัวาลย ์โคตรสงคราม, ทะเลน ้านม, หน้า 458-459. 

http://library.car.chula.ac.th/search~S0?/t%7bu0E0A%7d%7bu0E32%7d%7bu0E22%7d%7bu0E1C%7d%7bu0E39%7d%7bu0E49%7d%7bu0E01%7d/t|aad2c2bcd9e9a1c5d2c2c3e8d2a7bbe0e7b9b9a1c2d9a7+c5e1d0b4e0e7a1cad2c7c7d1c2cde8cdb9b9e9/-3%2C-1%2C0%2CB/frameset&FF=t|aad2c2bcd9e9a1c5d2c2c3e8d2a7bbe0e7b9b9a1c2d9a7+c5e1d0b4e0e7a1cad2c7c7d1c2cde8cdb9b9e9&1%2C1%2C
http://library.car.chula.ac.th/search~S0?/t%7bu0E0A%7d%7bu0E32%7d%7bu0E22%7d%7bu0E1C%7d%7bu0E39%7d%7bu0E49%7d%7bu0E01%7d/t|aad2c2bcd9e9a1c5d2c2c3e8d2a7bbe0e7b9b9a1c2d9a7+c5e1d0b4e0e7a1cad2c7c7d1c2cde8cdb9b9e9/-3%2C-1%2C0%2CB/frameset&FF=t|aad2c2bcd9e9a1c5d2c2c3e8d2a7bbe0e7b9b9a1c2d9a7+c5e1d0b4e0e7a1cad2c7c7d1c2cde8cdb9b9e9&1%2C1%2C
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กจิกรรมของเขานัน้กลบัคงเสน้คงวา ทุกคราที่เรอืเทยีบฝ ัง่ เขาจะอุทศิตน
ใหก้ารตามหาหนังสอืจารทีห่ลงเหลอืตามอารามรมิฝ ัง่โขง ยิง่นานวนั ข่าว
คราวทีผ่มไดร้บัเกีย่วกบัเขากพ็สิดารมากขึน้ทุกท ีเหนือจรงิมากขึน้ทุกครัง้ 
บ้างก็ว่าเขาใช้เวลาที่ไม่มีคนโดยสารว่ายเล่นอยู่กับฝูงปลาโลมาใน
ทะเลสาบเขมร บา้งว่าเขาล่องไปถงึสามเหลีย่มปากแม่น้ําแดงในเวยีดนาม 
และกู้กลองมโหระทึกโบราณจํานวนมากขึ้นขายแก่ผู้สะสม บ้างว่าเขา
ล่องเรอืทวนน้ําไปถงึต้นน้ําหมิาลยั และพยายามหาก้อนหมิะทีเ่ยน็ทีสุ่ดขึน้
เพื่อรกัษาโรครา้ย... 219  

หลงัออกจากสกัการสถานสองคอน ‘ผม’ เดนิทางต่อไปยงัโบสถต่์างๆ ทัว่แถบ 
อสีานและเดนิทางต่อไปยงัประเทศลาว ณ รมิฝ ัง่แม่น้ําโขง  ‘ผม’ ได้พบชชัวาลย ์โคตรสงคราม
อกีครัง้หนึ่ง แมว้่าครัง้นี้ชชัวาลยจ์ะมไิดพ้ดูคุยสิง่ใดกบั ‘ผม’ เวน้แต่เพยีงแยม้ยิม้ให ้‘ผม’ จากช่อง
หน้าต่างบนเรอื  

ผมไม่เคยเหน็เรอืของชชัวาลยม์าก่อน แต่ผมก็แน่ใจว่าภาพทีเ่หน็กลางลํา
น้ําเป็นเรอืของเขา ลําเรอืทัง้หมดถูกทาด้วยสีดํา ธงหัวเรือเป็นรูปของ
พญานาคสแีดงเพลงิ เขาไม่ได้ตดิธงชาตขิองไทยหรอืลาวตามทีใ่ชบ้นเรอื
ล่องแมน้ํ่าโขง แต่เรอืของเขากลบัแลดเูป็นเรอืแห่งสายน้ํานี้อยา่งยิง่...220  

การให ้‘ผม’ บรรยายภาพการปรากฏตวัของชชัวาลย ์โคตรสงคราม ซึง่สอดคลอ้งกบัคํารํ่าลอืที ่
‘ผม’ ไดย้นิไดฟ้งัมานัน้ ช่วยประกอบสรา้งใหช้ชัวาลยม์ลีกัษณะทีผ่สมผสานความมหศัจรรยม์าก
ยิง่ขึน้  ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็ว่า ชชัวาลยม์คีวามสุขกบัการไดใ้ชช้วีติตามวถิแีห่งศรทัธาทีต่นเป็นผู้
เลอืก เหน็ได้จากชชัวาลยค์งม ี‚รอยยิม้บรสิุทธิข์องเดก็น้อยแบบเดยีวกบัที่ผมเหน็ในวนัลาจาก
ของเราเมื่อครัง้ก่อน‛221 การที่ผู้เขยีนสร้างให้เรือของชัชวาลย์ไม่ได้ติดธงชาติไทยหรอืลาว 
หากแต่ตดิธงหวัเรอืรปูพญานาคสแีดงเพลงินัน้ ชวนใหป้ระหวดัถงึจมัเปยยชาดก***ซึง่ชชัวาลย์
เคยกล่าวไว้กบั ‘ผม’ เมื่อสนทนาถึงเรื่องราวความพ้องคล้ายระหว่างปกรณัมตะวนัตกและ

                                                           
219 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚มรณสกัข,ี‛ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 70. 
220 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 76. 
221 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 76. 
*** จมัเปยยนาคราชขึ้นมาบําเพ็ญตบะบนโลกมนุษย์เพราะปรารถนาจะได้เกดิเป็นมนุษย์ในภพภูมต่ิอไปเพื่อ

ประกอบคุณความด ีดงัที่ทรงกล่าวว่า ‚เว้นมนุษยโลกเสยีแล้ว ความบรสิุทธิห์รอืความสํารวมย่อมไม่มเีลย ขา้พระพุทธเจ้า
บาํเพญ็ตบะธรรมดว้ยตัง้ใจว่า เราไดก้ําเนิดมนุษย์แลว้จกัทําทีสุ่ดแห่งชาตแิละมรณะได้‛ ดว้ยเหตุนี้จมัเปยยนาคราชจงึอดกลัน้
ต่อทุกรกริยิา ยนิยอมใหห้มองจูบัตวัไปแสดงเพื่อหาเลี้ยงชพีโดยไม่กระทําอนัตรายใดๆ ดูเพิม่เตมิ จมัเปยยนาคราช บ าเพญ็
ตบะเพ่ือต้องการเกิดเป็นมนุษย[์ออนไลน์] (2546),แหล่งทีม่า: http://www.84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=27&A=8706 
&Z=8841&page break=0 [3 มกราคม 2556] 
 

http://www.84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=27&A=8706%20&Z=8841&page%20break=0
http://www.84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=27&A=8706%20&Z=8841&page%20break=0
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ตะวนัออก  อาจกล่าวไดว้่า “ธงหวัเรอืรปูพญานาคสแีดงเพลงิ”  ในทีน่ี้ มนีัยที่ช่วยเน้นยํ้าใหเ้หน็
คุณค่าความสําคญัของการได้เกดิเป็นมนุษยซ์ึ่งเอื้อใหบุ้คคลสามารถใช้ชวีติตามวถิศีรทัธาแห่ง
ตนไดอ้ยา่งเสร ีไรข้ดีจาํกดั ไรพ้รมแดน สอดคลอ้งกบัแนวคดิสาํคญัทีผู่เ้ขยีนตอ้งการนําเสนอ 

เช่นเดยีวกบัชชัวาลย ์โคตรสงคราม  บาทหลวงอนาโตล ฟรองซเ์ป็นตวัละครอกี
ตวัหนึ่งทีส่รา้งขึน้โดยอ้างองิกบัชวีประวตัจิรงิของอนาโตล ฟรองซ์ หรอื ฌาคส์ อนาโตล ฟรอง
ซวัส ์ตโิบลต์ (Jacque  Anatole  François  Thibault) นักเขยีนและนักวจิารณ์วรรณกรรมคน
สําคญัของฝรัง่เศสในโลกความเป็นจรงิ  ด้วยแนวคดิต่อต้านการเข้ามามีอํานาจทางการเมอืง
ของศาสนจกัร ทาํใหผ้ลงานในระยะหลงัของเขามเีนื้อหาลอ้เลยีนลทัธต่ิางๆ และศาสนจกัร จนถูก
จดัอยู่ในรายการหนังสอืต้องหา้มของครสิตจกัรโรมนัคาทอลกิใน ค.ศ.1920 อย่างไรกต็าม ในปี
ถดัมา อนาโตล ฟรองซไ์ดร้บัรางวลัโนเบลสาขาวรรณกรรม222  

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚มรณสกัข‛ี ผูเ้ขยีนสรา้งความมหศัจรรยใ์นมติเิชงิพืน้ทีแ่ละเวลา 
ดว้ยการนํานักเขยีนนักวจิารณ์ชาวฝรัง่เศสซึง่มชีวีติอยู่จรงิใน ค.ศ.1844-1924 มาสรา้งเป็นตวั
ละครซึง่พาํนกัอยูใ่นประเทศลาวและมชีวีติอยูร่ว่มสมยักบัผูอ่้าน นอกจากนี้ ผูเ้ขยีนยงัสรา้งใหต้วั
ละครมลีกัษณะตรงกนัขา้มกบัความเป็นจรงิคอื จากผู้ต่อต้านศาสนจกัรในชวีติจรงิ กลายเป็น
บาทหลวงผู้เป่ียมศรทัธาและยอมอุทศิชวีติเพื่อรบัใช้ศาสนจกัรด้วยการปฏบิตัิศาสนกิจอย่าง
เคร่งครดั*อนัแสดงให้เห็นความสําคญัของศาสนาที่มต่ีอวถิีชวีิตของบุคคล ด้วยแก่นแท้ของ
ศาสนาผูกโยงกบัศรทัธาและการปฏบิตัเิพื่อเสยีสละตน   จากนัยดงักล่าว แมผู้เ้ขยีนจะเหน็ต่าง
จากฟรองซ์  คอืไม่สนับสนุนใหต่้อต้านศาสนา  แต่ก็เหน็ไปในทางเดยีวกบัฟรองซ์ในส่วนที่ไม่
สนับสนุนให้ฝ่ายศาสนจกัรเข้ามามอีํานาจทางการเมอืง เช่นเดยีวกบัการที่ฝ่ายอาณาจกัรเข้า
เบยีดเบยีนศาสนาดงัปรากฏในเรื่องเล่าประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนศาสนาในไทยและสเปนดงั
ปรากฏตอนต้นเรื่อง  อาจกล่าวได้ว่า การสรา้งตวัละครบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ สมัพนัธก์บั
แนวคดิของผู้เขยีนที่เห็นว่า การแยกรฐัออกจากศาสนาเพื่อให้ต่างฝ่ายต่างมเีอกสทิธิใ์นการ
บริหารกิจของตนโดยไม่แทรกแซงกันและกัน เ ป็นทางออกที่ดีที่สุดสําหรบัปญัหาสงัคมใน

                                                           
222 สุทศัน์ ยกสา้นและคณะ, Nobel Prize: 100 ผูพิ้ชิตรางวลัโนเบล (กรุงเทพฯ: ปาเจรา, 2549), หน้า 100-101 
*
 การสมาทานความเงยีบของบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี  สอดคลอ้งกบัวตัรปฏบิตัขิอง

นกับวชนิกายคาร์ธูเซยีน (The Carthusian Order) ในโลกความเป็นจรงิ  กจิทีบ่าทหลวงอนาโตล ฟรองซ์กระทําสอดคลอ้งกบั
การภาวนาสามลกัษณะในนิกายคารธ์เูซยีนซึง่อนุสรณ์ ตปิยานนทไ์ดก้ล่าวไวใ้นรวมความเรยีงเรือ่ง พระเจา้-ความเงยีบ ว่าไดแ้ก่ 
การงานของพระเจา้ (Opus Dei) หมายถงึการภาวนาในพธิทีาํวตัรหรอืการสรรเสรญิพระเจา้ดว้ยพระวจันะแห่งพระองคเ์อง  การ
อ่านแห่งสวรรค ์(Lectio Divina) หมายถงึการภาวนาดา้นการศกึษาหรอืเป็นการอ่านเพือ่ขบคดิพระวจนะของพระเจา้เพื่อใหเ้กดิ
ปญัญา และการงานของพระหตัถ์ (Opus Manuum) หมายถงึการภาวนาในการงานประจําวนัโดยทัว่ไป ดงัเช่นการทํางานใน
สวนดอกไมด้า้นนอกของบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ โดยม ี‘ผม’ เป็นลกูมอืช่วยเหลอืในการเพาะปลกูและดูแลดอกไมอ้ย่างตัง้ใจ 
(อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ พระเจ้า-ความเงียบ (กรุงเทพฯ: แพรวสาํนกัพมิพ์, 2554), หน้า 3-5.) 
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ปจัจุบนั223 นอกจากนี้  ผู้เขยีนยงัสรา้งให้บาทหลวงอนาโตล ฟรองซผ์ูกโยงกบัอํานาจลกึลบัซึ่ง
อธบิายดว้ยเหตุผลเชงิวทิยาศาสตรไ์ม่ได ้  ดงัจะเหน็ว่า เมื่อ ‘ผม’ กลบัถงึบา้น ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ 
กล่าวบรรยายคุณอันวิเศษของน้ําที่บาทหลวง อนาโตล ฟรองซ์มอบไว้ให้เพื่อดับกระหาย
ระหว่างการเดนิทางไวว้่า ‚...ผมไม่อยากพูดในสิง่ที่เกนิเลย แต่เมื่อผมเทน้ําในขวดลงในแจกนั
ดอกไมข้องแม ่ ดอกกุหลาบในแจกนัไดแ้บ่งบานอยูเ่ป็นเวลาสีเ่ดอืน ก่อนจะถงึวนัตายของแม่อกี
ครัง้ มนัจงึโรยรา‛224 ความดงักล่าวทําให้ทัง้ ‘ผม’ และผู้อ่านต้องยอมรบัว่า ความมหศัจรรย์
เกดิขึน้จรงิในทอ้งเรื่อง และเป็นไปได้ทีจ่ะเกดิขึน้ในโลกที่เราอาศยัอยู่  น้ําซึ่งมคีุณอนัวเิศษนัน้ 
ไมต่่างจากลมหายใจทีเ่นียนไดม้อบใหล้กูชายเพื่อต่อชวีติ 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9 ชัชวาลย์ โคตรสงคราม และ ภาพที่ 10 ฌาคส์ อนาโตล ฟรองซัวส์ ติโบลต์ 
ทีม่า: http://nongphok.blogspot.com/ 2009/05/blog-post.html   ทีม่า: http://www.geoffwilkins.net/proust/gallery.htm 

กลุ่มทีส่อง ตัวละครที่ผู้เขยีนสร้างขึ้นจากบุคคลในโลกความเป็นจรงิในภาพ
กว้าง โดยมไิด้อ้างอิงบุคคลใดบุคคลหนึ่งโดยเฉพาะ นับว่าคล้ายคลึงกับการสร้างตัวละคร      
สจันิยมในกลุ่มแรก  ตวัละครในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี ในกลุ่มนี้ได้แก่ เนียน แม่ครวัประจํา
อารามไมไ้ผ่ซึ่งมบีาทหลวงประจําอารามคอื บาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์  ดูผวิเผนิ จะพบว่า 
เนียนมลีกัษณะเช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไปในโลกสจันิยม จะแตกต่างออกไปตรงที ่ ‘ผม’ กล่าวถงึ
เนียนไวว้่า  

...เนียนเป็นหญงิชราอายุราวเจด็สบิปีทีแ่ขง็แรงอย่างประหลาด หลายครัง้
ผมเห็นเธอแบกข้าวสารทัง้กระสอบบนหลงัเพื่อนําไปเก็บในยุ้งฉางของ
โบสถ ์หลายครัง้ผมเหน็เธอจบัหมทูีห่ลุดออกจากคอกสามสีต่วัดว้ยมอืเปล่า 

                                                           
223 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, สมัภาษณ์ , 27 มกราคม 2556. 
224 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚มรณสกัข,ี‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า  82-83. 

http://nongphok.blogspot.com/%202009/05/blog-post.html
http://www.geoffwilkins.net/proust/gallery.htm
http://2.bp.blogspot.com/_uU2atSvALFg/SknQheyR_eI/AAAAAAAAAAc/8QmRylz-T50/s1600-h/pa1.jpg
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แล้วหิ้วมนัดงัก้านดอกไมไ้รน้ํ้าหนัก สิง่ที่น่าสนใจอกีอย่างสําหรบัเนียนคอื 
ความเคารพทีบ่าทหลวงอนาโตล ฟรองซม์ใีหแ้ก่เธอ225  

ในวนัอสีเตอร ์หลงัพธิมีสิซา บาทหลวงอนาโตลฟรองซนํ์า ‘ผม’ ไปยงักระท่อม
หลงัโบสถ์อนัเป็นที่อยู่ของเนียน  เมื่อถงึเวลาเทีย่งคนื บาทหลวงสัน่ระฆงัทีนํ่าตดิตวัมา เปิดฝา
โลงศพทีต่ ัง้อยู่กลางหอ้ง  นําร่างของเดก็ชายอายุราวเจด็แปดขวบซึ่งเป็นลูกชายของเนียนออก
จากโลง และวางไวบ้นพืน้แลว้ ‘ผม’ บรรยายเหตุการณ์มหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้ต่อไปไวว้่า 

เนียนขยบัคุกเขา่ขา้งรา่งนัน่ชัว่ครู่ ก่อนจะหมอบลงกบัพืน้และบรรจงเป่าลม
หายใจของเธอเขา้ไปยงัร่างของเดก็ชายผูน้ัน้ เพยีงชัว่ครู่ ผวิทีแ่ห้งซดีของ
เขาก็มชีวีติชวีาขึน้...และอกีเพยีงอดึใจเดก็ชายผู้นัน้กช็นัตวันัง่ เขามองไป
รอบๆ ราวกบัจะสรา้งความคุน้เคย และเมื่อเขาแลแน่แก่ใจแลว้ว่ามนัปลอด
จากอนัตรายใดๆ เขากโ็ผเขา้กอดเนียน226 

เหตุการณ์ดังกล่าวชวนให้ประหวัดถึงเทพปกรณัมกรีก -โรมันซึ่งบางตํานานเล่าว่า เมื่อ          
โพรเมธิอัส**ป ัน้มนุษย์หญิงชายขึ้นแล้ว ‚...เทวีอธีนาซึ่งคอยดูแลอยู่ไม่ห่างก็เป่าชีวิตและ
วญิญาณเข้าไปในร่างนัน้ มนุษย์ก็มชีีวิตขึ้น‛227 หากเทวีอธนีา เทพโพรเมธิอสั และจมัเปยย
นาคราชเสยีสละตนเพื่อมนุษยโ์ลก  การกระทําของเนียนก็เน้นยํ้าว่า สิง่ที่สําคญัจําเป็นอย่างยิง่
เมื่อไดเ้กดิเป็นมนุษยก์ค็อืการรูจ้กัเสยีสละตน  นอกจากความมหศัจรรยเ์นื่องจากลมหายใจของ
เนียนแลว้ ผูเ้ขยีนยงัให้บาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์เผยความจรงิทีว่่า เนียนได้สูญเสยีลูกชายไป
เมื่อหา้ปีก่อนขณะทีเ่ธออายุเพยีงสบิเจด็ปี  นัน่หมายความว่า ปจัจุบนัเนียนมอีายุเพยีงยีส่บิสอง
ปีเท่านัน้  การที่เนียนดูแก่ชราราวกบัคนอายุเจด็สบิปีนัน้ เนื่องมาจากเธอมอบลมหายใจให้ลูก
ชายผูล้่วงลบั ดงัทีอ่นาโตล ฟรองซ ์กล่าวไวว้่า 

...ทุกปีทีเ่นียนมอบลมหายใจใหแ้ก่ลูกชาย เธอจะแก่ชราลง [...] ลมหายใจ
ของมนุษยค์ลา้ยดงัอากาศทีถู่กอดัอยูใ่นลูกโป่งใบหน่ึงทีเ่รยีกว่าชวีติ มนัถูก

                                                           
225 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า  79. 
226 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 81. 
**

 ในเทพปกรณมักรกี-โรมนั  โพรเมธอิสั (Prometheus) เป็นผูส้รา้งชวีติมนุษย ์ทัง้ยงัขโมยไฟจากสรวงสวรรค์ลงมา
มอบใหม้นุษย์เพื่อปกป้องคุม้ครองภยั จนเป็นเหตุใหถู้กเทพซุสลงโทษ  (โปรดดูเพิม่เตมิ ดวงตา สุพล, ประมวลช่ือและศพัท์
จากเทวต านานกรีกและโรมนั, เล่ม 2 (กรุงเทพฯ:  สํานักพมิพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั , 2545), หน้า 1584-1590.) ใน
เรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ หวนราํลกึถงึบทสนทนาของ ‘ผม’ และชชัวาลยว์่าดว้ยเรือ่งราวความคลา้ยคลงึกนัของ
ปกรณมัตะวนัออก-ตะวนัตกไวค้วามว่า “…[เรา]ใชเ้วลาตลอดคนืพดูคุยถงึเรื่องความพอ้งเคยีงระหว่างการตามหาทางกลบัคนืสู่
โลกมนุษย์ของพระยาจมัเปยยนาคราชกับโปรเมเทอุส ความมัง่คัง่ของทา้วกํ่ากาดํากบักษตัรยิ์มดิาส ความงามของนางอัว้กบั     
เฮเลนแห่งทรอย...” (อนุสรณ์ ตปิยานนท์, ‚มรณสกัข,ี‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า  70. สะกดชือ่ตามตวับทในเรือ่งสัน้)  

227 ดวงตา สุพล, ประมวลช่ือและศพัท์จากเทวต านานกรีกและโรมนั,  เล่ม 2, หน้า 1585. 
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มอบใหเ้รานบัแต่เกดิในปรมิาณทีไ่ม่อาจทดแทนกนัได ้ดงันัน้ยิง่เนียนใหล้ม
หายใจแห่งชวีติแก่ลูกของเธอมากเพยีงใด เธอก็จะสูญเสยีเวลาที่เหลอือยู่
มากเพยีงนัน้228  

ผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยความตายของเนียนและลูกชาย เมื่อเธอไดม้อบลมหายใจใหลู้กชายจนหมด
สิน้  โดยที ่‘ผม’ และบาทหลวงช่วยกนัฝงัร่างของคนทัง้คู่ไวใ้นพืน้ที่ขา้งสวนดอกไม ้จะเหน็ว่า 
ผูเ้ขยีนคงสรา้งเนียนใหเ้ป็นบุคคลสามญั เพยีงแต่แทรกใส่องคป์ระกอบมหศัจรรยท์ีล่ะเมดิตรรกะ
เหตุผลคอืความสามารถในการใชล้มหายใจต่อชวีติผูอ้ื่น และเรอืนรา่งทีแ่ก่ชราเกนิอายจุรงิ 

ตวัอย่างที่ (2) จากเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล”  เมื่อพจิารณาเรื่องราวของตวั
ละครองัเดร มาลโรซ์ และปิแอร ์บูร์ดเิยอซึ่งนายทหารชาวฝรัง่เศสเล่าให้ตวัเอกฟงั ก่อนที่จะ
มอบหมายภารกจิใหเ้ขาเป็นผูนํ้าสารจากรฐับาลฝรัง่เศสไปมอบใหบู้รด์เิยอทีป่ราสาทบนัทายเสร 
ประเทศกมัพชูานัน้จะพบว่า  ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครทัง้สองใหม้ลีกัษณะการผสานลกัษณะสจันิยม
และมหศัจรรย์ไว้คู่กนั  ในส่วนที่กล่าวถงึตวัละครองัเดร มาลโรซ์   ผู้เขยีนจงใจให้นายทหาร
ฝรัง่เศสเป็นผูเ้ล่าชวีประวตัขิองมาลโรซอ์ย่างย่นย่อ ชวีติของตวัละครมาลโรซท์ีเ่กี่ยวพนักบัการ
ลกัลอบขนประตมิากรรมประดบัปราสาทบนัทายเสรอนัเป็นเหตุใหม้าลโรซต์้องโทษจาํคุกแต่รอ
ลงอาญาและไดพ้้นคดขีณะรอลงอาญาใน ค.ศ. 1923 (พ.ศ.2466)  และการก่อตัง้หนังสอืพมิพ์
ต่อต้านรฐับาลฝรัง่เศสผูป้กครองอาณานิคมอนิโดจนีของมาลโรซใ์นเวลาต่อมานัน้  เมื่อสอบกบั
ขอ้มลูชวีประวตัขิองมาลโรซแ์ลว้พบว่า ความทีป่รากฏในเรือ่งสัน้สอดคลอ้งกบัชวีประวตัจิรงิของ
องัเดร มาลโรซ์ (André Malraux) นักปฏวิตัินักเขยีนชาวฝรัง่เศสในโลกสจันิยมทุกประการ   
ทว่าในส่วนถัดมา ผู้เขยีนได้สร้างความมหศัจรรย์ด้วยการบดิเบอืนประวตัิของมาลโรซ์ และ
ละเมิดตรรกะเวลาและพื้นที่กล่าวคือ จากข้อเท็จจริงที่ว่า อังเดร มาลโรซ์เข้ารักษาตัวที่
โรงพยาบาลอองรมีงดอรท์ีเ่ครเตย229 และถงึแก่กรรมเมือ่วนัที ่22 พฤศจกิายน ค.ศ. 1976 (พ.ศ.
2519) สริอิายุได้ 75 ปี 230 นัน้  ผูเ้ขยีนกลบัตดัวงจรชวีติของมาลโรซ์ดว้ยการสรา้งให้มาลโรซ์
ถูกชาวเวยีดนามสงัหาร  ขณะกําลงัทํางานหนังสอืพมิพอ์ยู่ในเวยีดนาม ซึง่หากพจิารณาประวตัิ
ชวีติจรงิประกอบแล้วจะพบว่า ช่วงที่มาลโรซ์ทําหนังสอืพมิพ์ L’ Indochine ต่อต้านรฐับาล

                                                           
228 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚มรณสกัข,ี‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า  82. 
229  ภาพเดอโกลกบัออ็งเดร มาลโรซ์ จากแฟ้มขอ้มลูนายพล เดอ โกล หมายเลข 41692 สาํนกังานขา่วฝรัง่เศส 22 

พ.ย.1976  อา้งถงึใน   สดช่ืน ชยัประสาธน์,  100 ปีชาตกาลของออ็งเดร มาลโรซ์ (กรุงเทพฯ : สาขาวชิาภาษาฝรัง่เศส 
คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร, 2545), หน้า 54. 

230 จนิตนา ดาํรงคเ์ลศิ, ชีวิตและงานขององัเดร มาลโรซ์ นักคิดนักเขียนชาวฝรัง่เศส (กรุงเทพฯ : สาํนกัพมิพ์
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2528), หน้า 1. 
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ฝรัง่เศสนัน้อยู่ใน ค.ศ.1925 (พ.ศ.2468)231  องัเดร มาลโรซ์ใน “นิมติต์วกิาล” จงึถงึแก่กรรม
เพราะถูกลอบสงัหาร ดว้ยวยัเพยีง 24 ปีเท่านัน้   

ความมหศัจรรยใ์นเรื่องไม่เพยีงเกดิขึน้จากการนํา ‘องัเดร มาลโรซ์’ นักปฏวิตัิ
นักเขยีนชาวฝรัง่เศสซึ่งมตีวัตนอยู่จรงิมาบดิเบอืนชวีประวตัเิพื่อสร้างเป็นตวัละครในเรื่องสัน้
เท่านัน้  แต่ยงัอยู่ทีก่ารนํา ‘ปิแอร ์บูรด์เิยอ’ (Pierre Bourdieu) นักการศกึษาสญัชาตฝิรัง่เศสซึง่
มตีวัตนอยูจ่รงิ แต่ไมป่รากฏหลกัฐานใดๆ ว่าชวีประวตัขิองเขาสมัพนัธเ์กี่ยวโยงกบั “องัเดร มาล
โรซ์” มาสร้างเป็นตวัละคร ‘ร้อยเอกปิแอร์ บูร์ดเิยอ’ นายทหารผู้มคีวามสามารถสูงในการรบ 
สามารถพดูภาษาทอ้งถิน่ไดห้า้ภาษา และมคีวามสมัพนัธอ์นัแนบแน่นในฐานะนายทหารคนสนิท
ผูเ้กบ็สมดุบนัทกึของมาลโรซห์ลงัความตายของเขา ดงัทีน่ายทหารฝรัง่เศสในค่ายเล่าว่า 

...เขา (มาลโรซ)์ มผีูใ้ตบ้งัคบับญัชาคนหนึ่งนามว่า ปิแอร ์บรูด์เิยร ์เป็นเวลา
เนิ่นนานกว่าเราจะรู้ว่าเขาเป็นผู้ครอบครองสมุดบนัทึกทัง้หมดจากการ
ปฏบิตักิารของมาลโรซใ์นอนิโดจนี แต่กส็ายไปเสยีแลว้ ปิแอร ์บูรด์เิยร ์หนี
ออกจากกองทัพไปเมื่อสองปีก่อน  และได้จัดตั ้งกองกําลังอิสระที่
ประกอบดว้ยชาวพืน้เมอืงขึน้ปกครองรอบปราสาทบนัทายเสร...ชาวผวิขาว
ทุกคนที่เขา้ใกล้ปราสาทจะถูกยงิทนัทโีดยไม่มกีารเตอืน ไม่ว่าจากธนู ปืน 
หรอืวตัถุประหลาด...232 

 
ในกรณขีองบูรด์เิยอกเ็ช่นกนั  จะพบว่า ความมหศัจรรยข์องตวัละครมทีีม่าจาก

การละเมดิตรรกะเวลาและพืน้ทีเ่มื่อเปรยีบชวีติของตวัละครในพืน้ทีว่รรณกรรมกบัในโลกความ
เป็นจรงิ มากกว่าทีจ่ะเป็นความมหศัจรรยซ์ึง่เกดิจากการละเมดิตรรกะเหตุผล เนื่องจากเรื่องราว
ของตวัละครส่วนใหญ่ คงดาํเนินอยูบ่นเหตุการณ์ทีอ่ธบิายดว้ยตรรกะทางวทิยาศาสตรไ์ด ้  

เมือ่พจิารณาชวีประวตัจิรงิของบรูด์เิยอและมาลโรซเ์ทยีบเคยีงกบัเวลาทีป่รากฏ
ในเรื่องสัน้จะพบว่า มิติเวลาในเรื่องสัน้ซึ่งแตกต่างจากเวลาในโลกสัจนิยมได้สร้างความ
มหศัจรรยใ์ห้เรื่องราวชวีติของตวัละครทัง้สอง กล่าวคอื ผู้เขยีนจงใจสรา้งให้บูรด์เิยอมชีวีติอยู่
ในช่วงเดยีวกนักบัมาลโรซ์ ทัง้ที่ในโลกความเป็นจรงิ หากผูเ้ขยีนตดัตอนชวีติของมาลโรซ์ดว้ย
การใหเ้ขาถูกลอบสงัหารจนถงึแก่กรรมขณะอยู่ที่เวยีดนามราว ค.ศ. 1925 ก็จะเท่ากบัว่ามาล
โรซ์ถงึแก่กรรมก่อนบูรด์เิยอเกดิถงึ 5 ปี เนื่องด้วยบูรด์เิยอเกดิในเขตชนบทแบบสงัคมชาวนา

                                                           
231 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 20-21. 
232 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์  “นิมติตว์กิาล,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 42. 
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เมื่อ ค.ศ. 1930 (พ.ศ. 2473)233  นอกจากนี้ การทีผู่เ้ขยีนจงใจสรา้งเหตุการณ์ต่างๆ ในเรื่องสัน้
ให้เกิดขึน้ในปี “พุทธศกัราชสองพนัสี่รอ้ยแปดสบิห้า”234(พ.ศ.2485) ตรงกบั ค.ศ. 1942 ซึ่ง
ผดิเพี้ยนไปจากเวลาตามชวีประวตัขิององัเดร มาลโรซ์ และปิแอร ์บูรด์เิยอ  หรอืการสรา้งให้
ตวัตนของบรูด์เิยอยดึโยงกบัพืน้ทีป่ราสาทบนัทายเสรในกมัพชูาซึง่สอดคลอ้งกบัประวตัชิวีติของ
มาลโรซใ์นความเป็นจรงินัน้  กย็ิง่สรา้งความลกัลัน่ใหเ้รือ่งราวมากยิง่ขึน้ไปอกี   

อาจกล่าวได้ว่า การสรา้งตวัละครทัง้สองตวันี้ เป็นเพยีงแค่การหยบิยมืชื่อของ
บุคคลในโลกความเป็นจรงิมาใชอ้ย่างผวิเผนิ โดยมไิดมุ้่งสรา้งนัยที่สมัพนัธก์บัการนําเสนอหรอื
การวพิากษ์วจิารณ์แนวคดิหรอืโลกทศัน์ของบุคคลในโลกความเป็นจรงิซึง่นํามาใชส้รา้งตวัละคร
ไว้อย่างชดัเจน แตกต่างจากการประกอบสรา้งตวัละครบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ในเรื่องสัน้
เรือ่ง “มรณสกัข”ี ซึง่ผูเ้ขยีนสรา้งขึน้จากบุคคลในโลกความเป็นจรงิซึง่มแีนวคดิต่อต้านศาสนจกัร  
ในทีน่ี้  การพจิารณาบรบิทในโลกความเป็นจรงิประกอบ จงึเป็นไปเพื่อเสนอใหเ้หน็วธิกีารสรา้ง
ความมหศัจรรยอ์กีลกัษณะหนึ่งซึง่มทีีม่าจากการก้าวขา้มมติใินเชงิพืน้ทีแ่ละเวลา 

 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 11 อังเดร มาลโรซ์ (André Malraux) และ ภาพที่ 12 ปิแอร์ บูร์ดิเยอ(Pierre Bourdieu) 

ทีม่า: http://arpose.blogspot.com/2011/11/andre-malraux.html   
ทีม่า: http://bsabourdieu.wordpress.com/category/uncategorized/ 

 

ตวัอย่างที่ (3) จากนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  
ผูเ้ขยีนจงใจสรา้งให ้‘ผม’ ฟูจ ิคทัสุฮโิระ เป็นสมาชกิในโลกสจันิยมเช่นเดยีวกบัผูอ่้าน ดงัจะเหน็
ว่า หลงัจากทีจ่บการศกึษาจากสาขาวชิาธรณวีทิยา คณะวทิยาศาสตร ์มหาวทิยาลยัโตเกยีวแลว้  
‘ผม’ ได้เขา้ทํางานเป็นขา้ราชการประจํากระทรวงทรพัยากร และได้รบัมอบหมายให้เดนิทาง
มายงัประเทศไทยเพื่อทําภารกิจ ‚...ในการตรวจสอบพิกัด ตรวจสอบสถานที่ที่ถูกอ้างถึงใน
                                                           

233 กาญจนา แกว้เทพและสมสุข หนิวมิาน, สายธารแห่งนักคิดทฤษฎี เศรษฐศาสตรก์ารเมืองกบัส่ือสาร
การศึกษา (กรุงเทพฯ: ภาพพมิพ,์ 2551), หน้า 535. 

234 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์  “นิมติตว์กิาล,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 33. 

http://arpose.blogspot.com/2011/11/andre-malraux.html
http://3.bp.blogspot.com/-2A9Z3g0CuIc/TrLn1mSaVYI/AAAAAAAAD_0/09mdvnJqlVY/s1600/andre_malraux.jpg
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ประวตัศิาสตร ์ตรวจสอบทุกตําแหน่งทีก่องทพัญี่ปุ่นเขา้ไปเกี่ยวขอ้งบนแผ่นดนิไทยในสงคราม
...ทุ่มเทความสนใจไปทีพ่กิดัการก่อสรา้งทางรถไฟสายกรงุเทพฯ-กาญจนบุร ีโดยนับจากชุมทาง
หนองปลาดุกที่อยู่ในความรบัผดิชอบโดยตรงของกองทพัญี่ปุ่นในสมยันัน้‛235  ในบทแรกของ   
นวนิยาย ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ เล่าประวตัชิวีติของตนใหผู้อ่้านไดร้บัรู ้ ‘ผม’ เล่าถงึการสูญเสยีประสาท
การไดย้นิทีหู่ขา้งซ้ายเมื่อ 16 ปีก่อนในเหตุการณ์แผ่นดนิไหวที่โกเบซึ่งได้คร่าชวีติพ่อและแม่
ของ ‘ผม’ ไป   และหลงัจากนัน้เป็นต้นมา  ‘ผม’ กม็คีวามสามารถประจาํตวัอนัพเิศษมหศัจรรย ์ 
ดงัความตอนหน่ึงซึง่ ‘ผม’ กล่าวไวว้่า  

...ผมเลอืกเรยีนวชิาธรณวีทิยาในคณะวทิยาศาสตร ์คณะแรกและคณะเดยีว
ที่ผมเลือกในกระดาษข้อสอบ ถึงแม้มนัจะเป็นสาขาวิชาที่ไม่น่าดึงดูดใจ
สําหรบัใครเลย แต่สําหรบัผมแลว้ ผูรู้ส้กึได้ถงึสายสมัพนัธ์อนัแนบแน่นที่มี
ต่อมนั  หลงัจากหขูา้งซา้ยของผมบอดสนิท หขูา้งขวาของผมกลบัเปิดกวา้ง
ต่อธรรมชาตอิย่างเต็มที่ ผมได้ยนิเสยีงฝนตกล่วงหน้าเนิ่นนาน  ผมได้ยนิ
เสยีงลมอนัแผ่วเบา ธรรมชาตดิูเหมอืนจะเปิดเผยตวัมนัต่อผม โดยเฉพาะ
ก้อนหนิ ไม่ว่าจะขนาดใหญ่ปานใด เลก็ปานใด รูปทรงเช่นไร มาจากแห่ง
หนไหน ผมจะรูส้กึไดถ้งึทีม่าและทีไ่ปของมนั หากจะเลยีนคําพูดของหลุยส ์
คาน์น สถาปนิกชาวอเมรกิันที่ว่า ‚แม้แต่อิฐก้อนหนึ่งก็อยากเป็นอาคาร
อะไรสกัแห่ง‛ ผมก็อาจกล่าวว่า ‚แมแ้ต่หนิก้อนหนึ่งก็อาจบอกได้ว่ามนั
เดนิทางมาจากไหน‛ แค่ปล่อยผมไวเ้พยีงลําพงักบัหนิสกัก้อนหนึ่งผมกอ็าจ
เขา้ใจโลกทัว่ไปได้236 

นอกจากหูขวาทีม่ลีกัษณะพเิศษในการได้ยนิและความสามารถในการระบุทีม่า
ของก้อนหนิแลว้ ผูเ้ขยีนยงัสรา้งใหผ้วิสมัผัสของ ‘ผม’ สามารถวดัอุณหภูมขิองสภาพแวดลอ้ม
ภายนอกได้  และด้วยเหตุที่ความสามารถประจําตวันี้เกดิมตีัง้แต่  ‘ผม’ จําความได้  จงึได้
กลายเป็นการละเล่นสําหรบั ‘ผม’ ในยามว่าง  ดงัความตอนหนึ่งซึ่ง ‘ผม’ เล่าความรูส้กึของ
ตนเองขณะทีร่ออาหารอยูท่ีร่า้นอาหารญีปุ่น่เลก็ๆ แห่งหนึ่งแถบสุขมุวทิไวว้่า   

...ผมคดิถึงการโทรศพัท์หาซายาโกะ แต่เมื่อดูนาฬิกาข้อมอืแล้วมนัเป็น
เวลาเพยีง 3 ทุ่มครึ่งในประเทศญี่ปุ่น เช้าเกินไปสําหรบัแพทย์ประจํา
โรงพยาบาลของรฐัที่กลบัถงึที่พกัด้วยรถไฟใต้ดนิเที่ยวสุดท้ายเสมอ  ผม
เปลี่ยนความสนใจไปทีก่ารคาดเดาอุณหภูมใินรา้นอาหารนัน้แทน  การ
ทํานายอุณหภูมริอบๆ ตวั เป็นเกมอนัเรงิร่าของผมนับแต่วยัเดก็ ผมคดิว่า

                                                           
235 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, หน้า 31-32. 
236 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 23. 
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อุณหภูมใินรา้นน่าจะเป็น 24 องศาเซลเซยีส และเมื่อผมเหลอืบมองรโีมท
คอนโทรลของเครื่องปรบัอากาศทีต่ดิอยู่ตรงเสาไมใ้นรา้น ซึง่อ่านตวัเลขได้
ว่า 24.2 องศาเซลเซยีส ผมกย็ิม้เลก็น้อย237 

ความสามารถพเิศษของ ‘ผม’ ทีส่ามารถล่วงรูร้ะดบัอุณหภูมภิายนอกไดน้ัน้ มนีัยสําคญัในแง่ทีม่ ี
ส่วนช่วยในการสรา้งบรรยากาศความเรน้ลบัในเรื่อง  ดงัจะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนจงใจให ้ ‘ผม’ กล่าวถงึ
อุณหภูมทิี่ลดลงอย่างรวดเรว็ผดิปกต ิในฉากการปรากฏตวัของวญิญาณรอ้ยโทฮารุ คาเมจขิึน้
กลางปา่ทีจ่งัหวดักาญจนบุรใีนยามวกิาล   

จะเหน็ว่า ผู้เขยีนไม่พยายามอธบิายความสามารถมหศัจรรยข์อง ‘ผม’ ในทาง
วทิยาศาสตร ์ ไม่แมแ้ต่จะกล่าวถงึทีม่าทีไ่ปของความมหศัจรรยเ์หล่านี้  ซึ่งนับว่าสอดคล้องกบั
กลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยท์ี่เปิดพืน้ทีใ่หค้วามมหศัจรรยส์ามารถดํารงอยู่ไดโ้ดย
ไม่พยายามจดัสรรหรอืกดทบัด้วยตรรกะเหตุผล  นอกจากนี้ ความสามารถมหศัจรรยท์ัง้สาม
ประการทีด่ํารงอยู่ในตวัตนของ ‘ผม’ กม็ไิดท้ําให ้‘ผม’ มวีถิชีวีติทีแ่ตกต่างไปจากบุคคลทัว่ไป  
เมื่อพจิารณาความจงใจของผู้เขยีนในการสรา้งให ้‘ผม’ เลอืกเรยีนคณะวทิยาศาสตรด์้วยแล้ว  
อาจกล่าวไดว้่า ‘ผม’ เป็นภาพตวัแทนของบุคคลทีผ่สานโลกทศัน์เหตุผลและมหศัจรรยเ์ขา้ไวใ้น
ตวัตน  การที ่‘ผม’ แสดงทศันะที่มต่ีอความจรงิและความมหศัจรรยท์ี่เกดิขึน้ในทอ้งเรื่องไวว้่า  
‚ทุกสิง่ทุกอยา่งในโลกนี้ลว้นเป็นไปไดแ้ละลว้นเกดิขึน้ได้‛238 นัน้ แสดงใหเ้หน็ว่า ‘ผม’ ตระหนักรู้
ว่า ทัง้ชุดความจรงิบนหลกัเหตุผลและชุดความจรงิอนัมหศัจรรยล์้วนดํารงอยู่คู่กนัในโลกที่เรา
อาศยัอยู ่ ดงันัน้ ‘ผม’ จงึมไิดรู้ส้กึสงสยัแคลงใจหรอืคบัขอ้งใจมากนักเมื่อไดเ้ผชญิหน้ากบัความ
มหศัจรรย ์ทัง้ที่เป็นความมหศัจรรยโ์ดยเนื้อแท้ซึ่งอธบิายด้วยเหตุผลไม่ได้หรอืเป็นสิง่ที่ถูกขบั
เน้นใหอ้ศัจรรยด์ว้ยมมุมองและวธิกีารเล่าเรือ่ง   

สิง่ทีน่่าพจิารณาคอื ความสามารถมหศัจรรยข์อง ‘ผม’ ทัง้สามประการลว้นเป็น
ผสัสะทีเ่ผยใหเ้หน็ความเป็นไปของธรรมชาตทิัง้สิน้ ทัง้หขูวาทีส่ามารถล่วงรูฝ้นตกล่วงหน้า มอืที่
สามารถรบัรู้ที่มาของหนิ และผวิกายที่บ่งบอกอุณหภูมขิองสภาพอากาศภายนอกได้แม่นยํา  
นัยของ ‚ธรรมชาต‛ิ ในทีน่ี้อาจสื่อถงึ ‚สภาพความเป็นจรงิหรอืความจรงิ‛ การที ่‘ผม’ กล่าวว่า  
‚หขูา้งขวาของผมกลบัเปิดกวา้งต่อธรรมชาตอิย่างเตม็ที่‛ และ ‚ธรรมชาตดิูเหมอืนจะเปิดเผยตวั
มนัต่อผม‛ ดว้ยเช่นกนั  อาจสื่อความหมายว่า เมื่อใดกต็ามทีบุ่คคลมใีจที ่‚เปิดกวา้ง‛ ใจทีเ่ปิด
กว้างนัน้จะนําพาใหบุ้คคลสามารถได้ยนิ รบัรู ้และสมัผสัสภาพความจรงิแทไ้ด้ อาจกล่าวได้ว่า 
ความจรงิพรอ้มทีจ่ะเผยตนใหม้นุษยไ์ด้รบัรูอ้ยู่ทุกเมื่อ เพยีงแต่จติใจทีค่บัแคบของมนุษยท์ําให้
ไมอ่าจสละทิง้มายาคตทิีแ่ฝงฝงัอยูใ่นตวัตนไดโ้ดยง่าย การทีผู่เ้ขยีนเลอืกให ้‘ผม’ เป็นตวัละครผู้
                                                           

237 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 33. 
238 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 118. 
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ค้นพบและเปิดเผยความจริงอีกชุดหนึ่งแก่ผู้ อ่านได้รบัรู้ในฐานะผู้เล่าเรื่องนัน้ อาจนําไปสู่
สาระสําคญัที่ว่า โลกทศัน์ที่ผสานกนัระหว่างวทิยาศาสตร์และธรรมชาติมคีวามสําคญัต่อการ
เขา้ใจและเขา้ถงึความจรงิ 

ตวัอย่างที่ (4) จากเรื่องสัน้เรื่อง "นก"  จากการศกึษาพบว่า มลีกัษณะที่
คลา้ยคลงึกบัทีป่รากฏในตวัอย่างที่ (3) ตรงทีผู่เ้ขยีนสรา้งให ้'ผม' เป็นเช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไป
ในโลกสจันิยมทัง้ในดา้นรปูลกัษณ์ภายนอกและหน้าทีก่ารงาน ดงัจะเหน็ว่า ‘ผม’ ดํารงตําแหน่ง
เป็นเจา้หน้าทีพ่สิูจน์อกัษรประจําหนังสอืพมิพฉ์บบัหนึ่ง  ความแตกต่างในเรื่องนี้อยู่ตรงทีค่วาม
มหศัจรรย์ของตวัละครมไิด้ขึ้นอยู่กบัความสามารถพเิศษเฉพาะตวั แต่อยู่ที่ความรูส้กึภายใน
จติใจของ 'ผม' ซึง่รูส้กึว่าตนเองเป็นนก ทัง้ๆ ทีย่งัคงลกัษณะภายนอกเฉกเช่นมนุษยท์ุกประการ   
หลงัจากได้ลิ้มรสแมลงเป็นครัง้แรก ผู้เขยีนค่อยๆ สรา้งความผดิปกตใิห้เกดิขึน้ในวถิชีวีติของ 
‘ผม’ โดยไล่ระดบัจากน้อยไปหามาก จะเหน็ว่า ในเช้าวนัรุ่งขึน้ ‘ผม’ ตื่นก่อนเวลาด้วยอาการ
ทอ้งไสป้ ัน่ป่วนอย่างมาก แรกเริม่ ‘ผม’ คดิว่าเป็นเพราะแมลงทีท่ําใหเ้กดิอาการอาหารเป็นพษิ 
แต่กลบัเป็นการขบัถ่ายของเสยีตามปกตแิละ ‚...ดคูลา้ยว่าระบบการย่อยอาหารของผมจะหดสัน้
ลง...‛ 239 ในเชา้วนัต่อมา หลงัจากทีเ่มื่อคนืวานไดร้บัประทานแมลงเป็นครัง้ทีส่อง  ‘ผม’ ตื่นขึน้
ดว้ยอาการและความรูส้กึเช่นเดมิ สิง่ทีเ่พิม่เตมิกค็อื อาการสูญเสยีความทรงจาํ ในคนืวนัต่อมา
ซึง่เกดิเหตุการณ์รฐัประหาร  ผูเ้ขยีนบรรยายความรูส้กึของ ‘ผม’ ทีม่ต่ีออาหารต่างๆ หลงัจากที่
รอคอยชายขายแมลงแต่เขากลบัไม่ปรากฏตวัไวว้่า  ‚...ผมเดนิกลบัไปทีห่อ้งทํางาน ใครบางคน
สัง่พซิซ่าและไก่ทอดมาวางไว้บนโต๊ะกลางห้อง แต่ผมไม่รูส้กึอยากทานของเหล่านัน้เลย... ‛240 
ผูเ้ขยีนให้ ‘ผม’ กลบัถงึบ้านด้วยความรูส้กึหวิโหย เพราะนอกจากแมลงจาํนวนสามกล่องตัง้แต่
เมื่อคนืก่อน ‘ผม’ กไ็ม่ไดร้บัประทานอาหารอื่นใดอกีเลย  ในคนืนัน้ ‘ผม’ ตดัสนิใจลองหาแมลง
บรเิวณสนามหญา้รอบบา้นเป็นครัง้แรก ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ เล่าความในตอนน้ีไวว้่า 

...ผมพยายามตะครุบจบัตัก๊แตนสองสามตวัที่กระโดดอยู่ในพุ่มหญ้าแต่
มนัมขีนาดเลก็มากจนลอดนิ้วมอืของผมไปหมด ช่างเป็นการกระทําทีไ่ร้
สาระเหลอืเกนิ เพราะถงึแมน้ผมจะจบัแมลงเหล่านัน้ได ้มนักไ็ม่น่าจะดบั
ความหวิลง ผมพยายามเช่นนัน้อยู่ราวสบิห้านาทก่ีอนจะตดัสนิใจเลกิ 
ผมอาบน้ําเขา้นอนและแมจ้ะรูส้กึไดถ้งึความว่างเปล่าในกระเพาะอาการ 
ผมกห็ลบัสนิทไมม่คีวามฝนัใดๆ เลย… 

เช่นเดยีวกับเช้าวนัที่ผ่านมา  หลงัจากตื่นนอน ‘ผม’ ลงมอืจดเหตุการณ์ที่
เกดิขึน้เมื่อวานใส่แผ่นกระดาษเพื่อป้องกนัการสูญเสยีความทรงจํา  ‘ผม’ เขยีนถงึ ‚...รถขาย

                                                           
239 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นก,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 98-99. 
240 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 101. 
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แมลงทีไ่ม่มาตามนัด การปฏวิตัทิี่ผดิยุคสมยั การไล่จบัแมลงครัง้แรกในชวีติ การหลบัโดยไม่มี
ความฝนัฯ...‛241 เมื่อไปถงึสวนสาธารณะ  ‘ผม’ ยอมรบักบัชายขายแมลงว่า ตนเองมพีฤตกิรรม
การบรโิภคทีแ่ตกต่างจากบุคคลทัว่ไป ดงัที ่‘ผม’ กล่าวว่า ‚...ผมไม่สามารถกนิอาหารอื่นไดอ้กี
เลยนอกจากแมลง...‛242  เมื่อ ‘ผม’ รอ้งขอ  ชายขายแมลงจงึแนะนําวธิกีารจบัแมลงใหแ้ก่ ‘ผม’  
เขาอธบิายว่า  ‚...แรกเริม่นัน้ คุณต้องเลกิคดิว่าคุณเป็นมนุษย ์สายตาแบบมนุษยน์ัน้จบัแมลง
ไม่ได้ คุณต้องเริม่ด้วยความคดิว่าคุณคอืนกตวัหนึ่ง...‛243  หลงัจากทําตามคําแนะนําของชาย
ขายแมลง ‘ผม’ สามารถจบัแมลงไดจ้าํนวนหนึ่ง  ดงัที ่‘ผม’ เล่าว่า 

...ผมจบัแมลงเต่าทองได้ห้าถึงสิบตวั ตัก๊แตนขนาดเล็กอีกนับสบิ ผมเท
แมลงทัง้หมดใส่ถุงพลาสติกใส ปิดปากถุงแล้วอาบน้ําชําระร่างกายจน
สะอาด มนัจะต้องเป็นอาหารคํ่าที่แสนวเิศษ ผมผวิปากระหว่างถูสบู่ เปิด
โทรทศัน์ในขณะเชด็ตวั แต่กปิ็ดลงหลงัจบขา่วการพยากรณ์อากาศ244 

นอกจากความรูส้กึภายในและพฤตกิรรมภายนอกของ ‘ผม’ จะเขา้ใกล ้‚ความเป็นนก‛ มากขึน้
เรือ่ยๆ หลงัการเกดิเหตุการณ์รฐัประหารแลว้  กล่าวไดว้่า คําแนะนําของชายขายแมลงไดท้ําให้
จติใจหรอืจติวญิญาณของ ‘ผม’ ผกูโยงเขา้กบัความเป็นนกมากกว่าความเป็นมนุษยอ์ย่างชดัเจน  
นอกจากนี้ ความขา้งต้นยงัแสดงให้เหน็ว่า ผู้เขยีนคงใหค้วามสําคญักบัประกอบสรา้งตวัละคร
ดว้ยการผสานความเป็นจรงิตามแบบสจันิยมและความมหศัจรรยไ์วค้วบคู่กนัเสมอ กล่าวคอื แม ้
‘ผม’ จะรูส้กึว่าตนเป็นนก แต่กย็งัคงประกอบกจิวตัรอื่นๆ เช่นมนุษยไ์ดต้ามปกต ิ เมื่อพจิารณา
การบรโิภคแมลงของ ‘ผม’ แลว้จะพบว่า แมก้ารบรโิภคแมลงเป็นอาหารหลกัเพยีงชนิดเดยีวจะ
เขา้กบัวสิยัของนก  ทว่าการที ่‘ผม’ นําแมลงมาปรุงสุกดว้ยเครื่องไมโครเวฟโดยใช้อุณหภูมทิี่
พอเหมาะเพื่อใหไ้ดแ้มลงทีม่รีสชาตดินีัน้ ยงัคงเป็นวธิกีารรบัประทานอาหารในแบบมนุษย ์ดงัที ่
‘ผม’ กล่าวไวว้่า 

ผมเริม่ต้นประกอบอาหารด้วยการนําแมลงบางส่วนใส่ลงในเครื่อง
ไมโครเวฟ สองสามตวัแรกนัน้ไหมเ้กรยีม ทาํใหผ้มไดเ้รยีนรูว้่าไม่ควรใช้
อุณหภมูสิงูมากนกั แมภ้ายนอกแมลงจะมเีปลอืกหนา แต่ขา้งในนัน้อ่อน
นุ่ม ผมเริม่ตน้ใหม่อกีครัง้ดว้ยอุณหภูมทิีต่ํ่าลง คราวนี้รสชาตทิีไ่ดไ้ม่เลว
ทเีดยีว ผมทานแมลงทลีะตวัอย่างช้าๆ ราวกบัมนัเป็นอาหารศกัดิส์ทิธิ ์

                                                           
241 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 102. 
242 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 103. 
243 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 104. 
244 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 104-105. 
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หลงัจากส่งแมลงตวัสุดท้ายเข้าปาก ผมก็ดื่มน้ําสะอาดหนึ่งแก้ว แปรง
ฟนัแลว้เขา้นอน245 

ขอ้ความดงักล่าวแสดงใหเ้หน็ว่า นอกจาก ‚แมลง‛ จะเป็นอาหารทีห่ารบัประทานได้ยากยิง่แล้ว 
ยงัต้องได้รบัการปรุงอย่างพถิพีถินัร่วมดว้ย นัยนี้ ‚แมลง‛ จงึเป็นภาพเปรยีบกบั ‚พซิซ่าและไก่
ทอด‛  อาหารจานด่วนที่สามารถหารบัประทานได้ง่าย ซึ่งเพื่อนร่วมงานของ ‘ผม’ ซื้อหามา
รบัประทานในคนืทีเ่กดิเหตุการณ์การรฐัประหาร  นัยของอาหาร นอกจากเน้นยํ้า ‘ผม’ ในฐานะที่
เป็นภาพตวัแทนของคนชายขอบซึง่แปลกแยกไปจากคนส่วนใหญ่แลว้  เมื่อเชื่อมโยงกบัภาพ ‚...
พนักงานทุกคน[ที่]ยงัคงจ้องไปที่รูปธงชาตไิทยบนจอฯ...‛ หรอืการที่ “...ทุกประกาศจากทาง
โทรทศัน์ลว้นถูกแยกกนัตรวจและอ่าน…”246 อนัเป็นเหตุให ้‘ผม’ ถูกพกังานในช่วงเวลาดงักล่าว
แลว้  กล่าวไดว้่า นยัของ ‚แมลง‛ เสนอภาพความเหน็ต่างหรอืการตัง้คําถามกบัวธิกีารแก้ปญัหา
ทางการเมอืงแบบ ‚สตูรสําเรจ็‛  เช่นเดยีวกบั ‚อาหารจานด่วน‛  ผูเ้ขยีนพยายามเสนอใหเ้หน็ว่า  
นอกเหนือไปจากการก่อรฐัประหารแล้ว อาจมวีธิกีารอื่นทีซ่บัซอ้นและละเอยีดอ่อนเช่นเดยีวกับ
การจบัและการนําแมลงมาประกอบอาหาร  ซึง่เป็นทางเลอืกใหม่ในการจดัการกบัปญัหาในระบบ
การเมอืงทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทย 

นอกเหนือจากวถิกีารบรโิภคทีผ่ดิแปลกไปจากบุคคลทัว่ไปแลว้  ผูเ้ขยีนยงัสรา้ง
ความมหศัจรรยด์ว้ยการให ้‘ผม’ ค่อยๆ สูญเสยีความทรงจาํเพิม่มากขึน้เรื่อยๆ  ในเชา้วนัรุ่งขึน้
หลงัจากทีไ่ดล้ิม้รสแมลงเป็นครัง้ทีส่อง  ผูเ้ขยีนให ้ ‘ผม’ เล่าถงึความรูส้กึสูญเสยีความทรงจาํซึง่
เกดิขึน้เป็นครัง้แรก รวมถงึวธิกีารที ่‘ผม’ ใชแ้กไ้ขอาการดงักล่าวไว ้ดงัความว่า 

...หัวสมองของผมมีอาการมึนงงราวกับว่ามีใครบางคนพยายามจะลบ
ความจาํของผม ผมนัง่นิ่งๆ อยู่บนชกัโครก พยายามจะทบทวนเรื่องราวใน
สองสามวนัก่อน ในสปัดาห์ก่อน ในเดอืนก่อน แต่ดูเหมอืนทุกสิง่จะผสม
ปนเปกนัไปหมด เป็นครัง้แรกทีผ่มรูส้กึว่า มนุษยเ์ราสามารถสูญสิง่เหล่านี้
ได้ง่ายๆ เช่นเดยีวกบัเส้นผมหากไม่ระมดัระวงั ผมคดิถึงหนทางแก้ไขอยู่
ชัว่ครู่ ก่อนจะตดัสนิใจเขยีนทุกอย่างที่เกิดขึ้นต่อไปนี้ลงบนแผ่นกระดาษ
แล้วติดลงบนบานประตูตู้เยน็ ผมเคยคดิว่าเคยเห็นตวัละครในภาพยนตร์
เรือ่งหนึ่งทาํเช่นน้ี แต่ผมจาํไมไ่ด.้..‛  

ความทรงจาํทีพ่ร่าเลอืนของ ‘ผม’ ทําใหก้ารจดบนัทกึเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้
เมื่อวนัก่อนกลายเป็นกจิวตัรอนัสามญัหลงัจากตื่นนอน เหน็ได้ชดัว่า ‘ผม’ มไิด้มปีฏกิริยิาตื่น

                                                           
245 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 105. 
246 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 101. 
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ตระหนกกบัความผดิปกตทิีเ่พิง่เกดิขึน้เป็นครัง้แรก แต่กลบัประพฤตตินราวกบัว่า ความผดิปกติ
นัน้เป็นสิง่ธรรมดาสามญั ทัง้ยงัสามารถคดิหาวธิจีดัการกบัภาวะผดิปกตไิดด้้วยตนเอง   การที ่
‚...ผม[ยงัคง]ตื่นขึน้ดว้ยความรูส้กึแจ่มใส หลงัจากจดทุกเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้เมื่อวานใส่กระดาษ 
ผมอาบน้ํา แต่งตวั แล้วออกเดนิทางไปยงัสวนสาธารณะ...‛  นัน้ แสดงให้เห็นชดัว่า  ‘ผม’ 
สามารถยอมรบัและดําเนินชวีติประจําวนัได้อย่างปกติ แม้ว่ าจะอยู่ในภาวะความทรงจําพร่า
เลอืน รวมถงึการทีค่วามรูส้กึเป็นนก และการดํารงชพีดว้ยการบรโิภคแมลงเป็นอาหารหลกั จะ
ดํารงอยู่ในตวัตนของ ‘ผม’ อย่างถาวรกต็าม  ปฏกิริยิาของ ‘ผม’ ทีว่างเฉยต่อความมหศัจรรยท์ี่
เกดิขึน้ในชวีตินี้ นบัว่าสอดคลอ้งกบัแนวทางการประพนัธส์จันิยมมหศัจรรย ์

 จะเห็นว่า ผู้เขียนสร้างตัวละครสัจนิยมมหัศจรรย์ในกลุ่มมนุษย์ทีแ่ฝงเร้น
ลกัษณะพเิศษดว้ยวธิกีารอา้งองิบุคคลในโลกความเป็นจรงิทัง้โดยเฉพาะเจาะจงและในภาพรวม 
ตวัละครทีผ่สมผสานความเป็นมนุษยป์กตสิามญัควบคู่กบัความมหศัจรรยน์ี้ นอกจากมบีทบาท
สําคญัในการส่งเสรมิสนับสนุนแนวคิดสําคญัของเรื่องได้อย่างมพีลงัแล้ว  กล่าวได้ว่า ยงัมี
บทบาทในการอธบิายความจรงิในเบือ้งลกึซึง่นําเสนอผ่านความมหศัจรรยใ์นตวับท  การพบตวั
ละครกลุ่มมนุษย์ทีแ่ฝงเร้นลักษณะพิเศษ เป็นจํานวนมากที่สุดในบรรดาตัวละครสัจนิยม
มหศัจรรยท์ัง้หมด อาจสื่อแสดงสาระสาํคญัทีว่่า ตวัตนของมนุษยใ์นโลกแห่งความเป็นจรงิซึง่ยดึ
โยงเหตุผลเป็นทีต่ ัง้นัน้ คงมคีวามมหศัจรรยแ์ฝงเรน้หรอืดํารงอยู่เป็นส่วนหนึ่งในตวัตนโดยทีไ่ม่
อาจปฏเิสธได้  การผสานโลกทศัน์เหตุผลและโลกทศัน์มหศัจรรยเ์ขา้ไว้ในตวัตนอาจเป็นเรื่อง
สาํคญัจาํเป็นทีจ่ะช่วยใหบุ้คคลเขา้ใจและเขา้ถงึชุดความจรงิอนัซบัซอ้นและยอกยอ้นไดร้อบดา้น
มากขึน้  

 3.3.2.2 วิญญาณที่คงความเป็นมนุษย์ 

ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยท์ีพ่บเป็นจาํนวนรองลงมาจากกลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ 
ลกัษณะพเิศษ คอืตวัละครกลุ่ม “วญิญาณทีค่งความเป็นมนุษย”์ ซึง่ผูว้จิยัใหน้ิยามไวว้่า หมายถงึ
ตวัละครที่ตายแลว้หรอืเชื่อว่าได้ตายไปแลว้ กล่าวคอืสิ้นสภาพของการมชีวีติอยู่บนโลกในทาง
กายภาพทว่าจติวญิญาณยงัคงดํารงอยู่ มลีกัษณะที่ผูกโยงกบัความเรน้ลบัมหศัจรรย์ในฐานะ
วญิญาณ ขณะที่รูปลกัษณ์  พฤติกรรม และความรู้สกึนึกคิด ยงัคงลกัษณะความเป็นมนุษย์
เช่นเดยีวกบัเมื่อช่วงเวลาทีม่ชีวีติอยู่ทุกประการ นัยนี้สอดคลอ้งกบัทีแ่วนด ีบ ีฟารสีกล่าวถงึตวั
ละคร ‚ผ‛ี หรอืตวัละครทีดู่เหมอืนผไีวว้่า “ghosts, which figure in many magical realist 
fictions, or people who seem ghostly, resemble two-sided mirrors, situated between the 
two worlds of life and death, and hence they serve to enlarge that space of intersection 
where magically real fictions exist.247  ดว้ยเหตุนี้  ตวัละครสจันิยมและผูอ่้านจะไม่ทราบว่า 
                                                           

247 Wendy B. Faris, “Scheherazade’s children: Magical realism and postmodern fiction,” p.178.  
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ตวัละครเป็นวิญญาณผู้ล่วงลบั จวบจนได้พบหลกัฐานบางประการที่ยนืยนัได้ว่า ตวัละครได้
สิน้ชวีติไปแลว้  ตวัละครทีจ่ดัอยู่ในกลุ่มนี้ไดแ้ก่  ตวัละคร ‘นิม เฮย เภรยีง’ วญิญาณปญัญาชน
หวัก้าวหน้าชาวเขมรในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛  ตวัละคร ‘ร้อยโทฮารุ คาเมจิ’ วญิญาณ
นายทหารญี่ปุ่นสมยัสงครามโลกครัง้ทีส่อง ในนวนิยายเรื่อง  8 ½  รกิเตอรฯ์  และตวัละคร
วญิญาณพ่อของ ‘ผม’ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ป่ินโต‛   

เมื่อพจิารณาการสรา้งตวัละครในกลุ่มนี้ พบว่า นิม เฮย เภรยีง และรอ้ยโทฮาร ุ
คาเมจ ิเป็นตวัละครทีส่รา้งขึน้จากบุคคลผูม้ตีวัตนอยู่ในโลกความเป็นจรงิโดยเฉพาะ  มลีกัษณะ
ทีแ่ตกต่างไปจากตวัละครสจันิยมมหศัจรรยท์ีป่รากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี  ทว่าคลา้ยคลงึ
กบัการสรา้งตวัละครสจันิยม ‘เขา’ ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛ ตรงทีผู่เ้ขยีนมไิดนํ้าชื่อของ
บุคคลซึ่งมตีวัตนอยู่จรงิมาใช้ตัง้ชื่อตัวละครโดยตรง  ขณะที่พ่อของ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง 
“ป่ินโต” สอดคล้องกบัตวัละครในกลุ่มที่สองซึ่งสร้างขึน้จากบุคคลในโลกความเป็นจรงิในภาพ
กวา้ง ซึง่มรีายละเอยีดการวเิคราะหด์งันี้ 

ตวัอย่างที่ (1) จากเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน”  นิม เฮย เภรยีง***เป็นตวัละคร     
สจันิยมมหศัจรรยท์ีส่รา้งขึน้โดยอ้างองิจากภาพถ่ายเจา้หน้าทีคุ่กลบั S-21 และครอบครวัในยุค
เขมรแดง  โดยผูเ้ขยีนสรา้งใหเ้ภรยีงเป็นบุคคลสําคญัทางประวตัศิาสตรผ์ูเ้สนอแนวคดิเรื่องการ
ปกครองตนเองในระดบัท้องถิน่ และถูกลอบสงัหารภายหลงัการเขา้ยดึอํานาจของรฐับาลเขมร
แดง ดงักล่าวไปแล้วในหวัขอ้ 3.1.2 เหตุการณ์ที่นํามาผูกเป็นโครงเรื่อง ในหวัขอ้นี้ ผู้วจิยัมุ่ง
เสนอลกัษณะการผสมผสานความสมจรงิและความมหศัจรรยใ์นการสรา้งตวัละคร  และเสนอให้
เหน็ความสาํคญัของตวัละครซึง่สมัพนัธก์บัการเสนอแนวคดิหลกัในเรือ่ง 

ในพื้นที่ป่าซึ่ง ‘ผม’ ได้พบกับเภรยีงเป็นครัง้แรก  เภรยีงปรากฏตัวขึ้น
เช่นเดยีวกบับุคคลที่ยงัมชีวีติอยู่ในชุดแต่งกาย ‚...เยีย่งชาวบ้านธรรมดา ท่อนล่างของเธอห่ม
คลุมด้วยผ้าซิน่สดีํา เพยีงแต่ว่าลวดลายเชงิซิน่ของเธอนัน้มคีวามงดงามอย่างประหลาด มนัถกั
ทอขึ้นเป็นรูปสตัว์ป่า แซมด้วยภาพสรรพอาวุธแห่งสงคราม เช่น เครื่องบินบี-52 และรถถัง
สายพาน ในขณะที่ท่อนบนของเธอเป็นเสื้อแขนกระบอกสขีาวสะอาดตา.. ‛248  เมื่อพิจารณา
เชื่อมโยงกบัคําอธบิายภาพถ่ายในสมุดภาพประวตัศิาสตรก์มัพูชาซึง่เสนอใหเ้หน็ประวตัศิาสตร์
กมัพูชาภายใต้อิทธิพลของมหาอํานาจอนัหลากหลายได้แก่ ฝรัง่เศส สหรฐัอเมรกิา จนี และ

                                                           
***

 คาํว่า ‚เงา‛ (shadow) สือ่ความหมายถงึ ผหีรอืวญิญาณ ในภาษาเขมร คาํว่า ‚ฝน‛ ถอดเป็นอกัษรไทยไดเ้ป็น 
‚เภฺลยีง‛ (/plieŋ/) แต่ผูเ้ขยีนสะกดชือ่ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่งสัน้วา่ ‚เภรยีง‛ ดงัทีเ่ธอกล่าวกบั ‘ผม’ ว่า ‚...เภรยีง...นิม 
เฮย เภรยีง ชือ่ภาษาเขมรของฉนัแปลว่าหยาดฝน‛ (อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เงาแห่งฝน,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 55.) ดงันัน้ ชือ่
เรือ่ง ‚เงาแห่งฝน‛ จงึสือ่ความถงึตวัละครวญิญาณปญัญาชนสตรชีาวเขมร ‚นิม เฮย เภรยีง‛ โดยตรง 

248 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เงาแห่งฝน,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 53. 
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เวยีดนามแล้ว อาจกล่าวได้ว่า  ‚สรรพาวุธสมยัใหม่‛ ในลายซิน่ เป็นภาพตัวแทนของชาติ
มหาอํานาจทีม่สีถานะไม่ต่างจาก ‚พรานผูล้่า‛ ซึง่เขา้ปกครองหรอืแทรกแซงกมัพูชา  ส่วนภาพ 
‚สตัวป์่า‛ สื่อความถงึคนเขมรซึง่ขาดไรเ้สรภีาพในการใชช้วีติตามวถิดีัง้เดมิแห่งตนเนื่องจากถูก
ครอบงําและแทรกแซงจากชาติมหาอํานาจ  นัยนี้ การที่ผู้เขยีนเสนอภาพของเภรยีงในฐานะ
วญิญาณหรอืบุคคลผูล้่วงลบั ไดช้่วยเน้นยํา้ภาพคนเขมรในฐานะ ‚เหยื่อ‛ ผูถู้กทํารา้ยทัง้ชวีติและ
จิตวิญญาณร่วมด้วย จะเห็นว่า ลวดลายซิ่นของตัวละครมีบทบาทสําคัญในการเล่าเรื่อง
ประวตัศิาสตรซ์ึง่ผูกโยงกบัภาพความรุนแรงทีเ่กดิขึน้ในกมัพูชา นอกจากนี้ อาจกล่าวไดว้่า การ
สรา้งให้เภรยีงงดงามด้วยซิน่หรอื สํพต่ (สอ็มป็วต) อนัสื่อนัยสําคญัที่ว่า วถิทีี่งามหรอืน่าพงึใจ
ทีสุ่ดสําหรบัชาวกมัพูชาคอื ‚วถิแีบบสํพต่‛ ซึ่งดําเนินไปตามครรลองแห่งยุคสมยัโดยปราศจาก
การถูกคุกคามและเขา้แทรกแซงนัน้ ยงัสมัพนัธก์บัแนวคดิในเรือ่งทีผู่เ้ขยีนเสนอไวด้ว้ย 

ในคราแรกที่พบกนั  เภรยีงเริม่ต้นสนทนากบั ‘ผม’ โดยกล่าวเป็นภาษาฝรัง่เศส
ว่า “ ‘Étiez-vous, parlez-vous français?’ (‘คุณมปีญัหาอะไร พูดภาษาฝรัง่เศสไดห้รอืเปล่า’)‛ 
และเมื่อ ‘ผม’ ตอบเธอกลบัเป็นภาษาองักฤษว่า ‚ ‘I think I’m lost and I can speak only 
English’(‘ผมคดิว่าผมหลงทาง และผมพดูไดเ้พยีงภาษาองักฤษเท่านัน้’)‛  เธอกเ็ปลีย่นมาพูดคุย
กบั ‘ผม’ ด้วยภาษาองักฤษอย่างคล่องแคล่วจน ‘ผม’ เอ่ยชมว่า ‚คุณพูดภาษาฝรัง่เศสและ
ภาษาองักฤษได้ดมีาก เป็นครัง้แรกที่ผมได้พบชาวเขมรที่ใช้ภาษาต่างประเทศได้ดเีลศินับแต่
ออกเดนิทางมา‛249 เหน็ไดช้ดัว่า เภรยีงคงรปูลกัษณ์และความสามารถเช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไป  
นอกจากนี้  ผู้เขียนยังจงใจสร้างบรรยากาศเร้นลับอันทําให้ผู้อ่านซึ่งอยู่ในโลกเหตุผลและ
วทิยาศาสตร ์มปีฏกิริยิาตอบสนองต่อความลีล้บัของตวัละคร นิม เฮย เภรยีง นับตัง้แต่ครัง้แรกที่
เธอปรากฏตวั เช่น ในตอนที่เภรยีงขึน้นัง่เบาะขา้งคนขบัเพื่อนําทาง ‘ผม’  ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ 
บรรยายความขณะที่เอื้อมมอืไปปิดประตูรถให้เธอว่า ‚...กลิ่นดอกพลบัพลงึ [ที่แซมอยู่ที่ผม]
ยงัคงรวยระรนิออกมาอย่างต่อเน่ือง เป็นการค้นพบใหม่ของผมว่า ดอกไม้ป่าจะส่งกลิน่หอม
รุนแรงเมื่อมนัอยู่ในถิน่เกดิ‛  ซึง่เป็นการใชก้ลิน่เพื่อเสรมิบรรยากาศเรน้ลบั หรอืการทีผู่้เขยีน
สรา้งใหเ้ภรยีงตอบคาํถามเรือ่งเหตุผลทีท่ําใหเ้ธอรูว้่า ‘ผม’ เป็นชาวต่างชาตไิวว้่า “ไม่มชีาวเขมร
คนไหนยอมจอดรถกลางป่ายามคํ่าเพื่อสนทนากบัคนแปลกหน้า โดยเฉพาะอย่างยิง่เมื่ออกีฝ่าย
หนึ่งนัน้เป็นผูห้ญงิ‛250 นัน้ กย็ิง่ชวนใหผู้อ่้านผกูโยงเภรยีงเขา้กบัตวัละครมหศัจรรยม์ากยิง่ขึน้ 

นอกจากความเรน้ลบัในฐานะวญิญาณทีผ่สมผสานไว ้ ผูเ้ขยีนคงใหค้วามสําคญั
กับการสร้างความสมจรงิในฐานะปญัญาชนสตรีชาวเขมรซึ่งยงัคงมชีีวิตอยู่ด้วย  นอกจาก
รูปลกัษณ์และความสามารถแล้ว  ผู้เขยีนสร้างให้เภรยีงคงมติิการใช้เหตุผลได้ตามปกติแม้

                                                           
249 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 53-54. 
250 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 54-55. 
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สิน้ชพี อย่างไรก็ตาม แมว้่าการแสดงทศันะของนิม เฮย เภรยีงจะเป็นการใชต้รรกะเหตุผลซึง่มี
ความสบืเนื่อง และสามารถอธบิายสาเหตุของการฆา่ลา้งเผ่าพนัธุใ์นยคุเขมรแดงได ้ แต่กไ็ม่ควร
ละเลยทีจ่ะพจิารณาว่า ตรรกะเหตุผลที่สมบูรณ์ของปญัญาชนสตรชีาวเขมรผูน้ี้ เกี่ยวโยงกบัการ
สรา้งให้เธอสําเรจ็การศึกษาจากประเทศฝรัง่เศสโดยตรง  นอกจากนี้   แมว้่าเภรยีงจะแสดงให้
เหน็ว่าจติวญิญาณความเป็นเขมรเป็นสิง่สําคญัที่จาํเป็นต้องเร่งกอบกู้ แต่การทีเ่ธอเริม่สนทนา
กบั ‘ผม’ ดว้ยภาษาฝรัง่เศส ทัง้ยงัใช้ภาษาองักฤษและฝรัง่เศสไดด้เียีย่ม กอ็าจสื่อแสดงอทิธพิล
ของเจา้อาณานิคมทีม่ผีลต่อระบบคดิและการใชภ้าษาของเธอดว้ย  และคงจะไม่ไกลเกนิจรงิหาก
จะกล่าวว่าในที่นี้ เภรยีงหรอืหญงิสาวนามว่า ‚ฝน‛ เป็นภาพตวัแทนของคนเขมร ชื่อเรื่องสัน้ 
‚เงาแห่งฝน‛ ซึง่สมัพนัธก์บัแนวคดิหลกั จงึสื่อความถงึอทิธพิลของชาตมิหาอํานาจทีแ่ผ่ปกคลุม
วถิชีวีติและจติวญิญาณของคนเขมร   วถิทีางทีจ่ะปลดปล่อยคนเขมรจาก ‚เงา‛ ของมหาอํานาจ
ซึ่งเป็นเสมอืน ‚ผ‛ี ที่สถิตอยู่ในตัวตนคนเขมรซึ่งผู้เขยีนเสนอไว้ในเรื่อง ก็คือ การกอบกู ้       
จติวญิญาณความเป็นเขมรกลบัคนื     

ตวัอย่างที่ (2) จากนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์  การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ      
ตวัละคร ‘ฮาร ุคาเมจ’ิ  บณัฑติดา้นวศิวกรรมศาสตรซ์ึง่ต่อมาไดอ้าสาออกรบและดํารงตําแหน่งผู้
ควบคุมกองรอ้ยทหารรถไฟที่ 15  มภีารกจิอํานวยการสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่าในสงคราม
มหาเอเชยีบูรพานัน้ เป็นตวัละครที่ผู้เขยีนสร้างขึ้นโดยอ้างอิงบรบิทสงัคมในยุคสงครามมหา
เอเชยีบูรพา (พ.ศ.2484-2488)  และแมว้่าผูเ้ขยีนจะมไิด้นําชื่อบุคคลในโลกความเป็นจรงิมาใช้
ตัง้ชื่อตวัละครโดยตรง แต่จากการศกึษาพบว่า  ผูเ้ขยีนมวีธิใีนการประกอบสรา้งตวัละครโดยองิ
อยูก่บัขอ้มลูทางประวตัศิาสตรห์ลายลกัษณะดงันี้ 

ประการที่ (1)  ผู้เขยีนสร้างตวัละครให้อ้างอิงกบัตวัละครอื่นซึ่งสร้างขึ้นจาก
บุคคลสาํคญัทางประวตัศิาสตรท์ีม่ตีวัตนอยูจ่รงิ  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนสรา้งใหต้วัละครรอ้ยโทคาเมจ ิ
เป็นสมาชกิในคณะตรวจการการก่อสรา้งทางรถไฟ จงึสามารถโดยสารเครื่องบนิลําเดยีวกนักบั
พลตรโีนบุโอะ ชโิมะดะ ผู้บญัชาการก่อสร้างทางรถไฟสายไทย -พม่าในโลกความเป็นจรงิซึ่ง
ผูเ้ขยีนจงใจกล่าวถงึไวใ้นนวนิยายได้   ต่อมาเมื่อเกดิอุบตัเิหตุเครื่องบนิตกในบรเิวณชายแดน
ไทย-พมา่ รอ้ยโทคาเมจจิงึหายสาบสญูไปพรอ้มกบัคณะของพลตรชีโิมะดะในครานัน้   

ประการที่ (2)  ผู้เขยีนสรา้งประวตักิารงานของตวัละครให้สอดคล้องกบัขอ้มูล
ทางประวัติศาสตร์  จะเห็นว่า ตําแหน่งหน้าที่การงานของร้อยโทคาเมจิที่ผู้เขียนสร้างขึ้น 
สมัพนัธ์กบัขอ้มูลสายงานของกองพลทหารรถไฟญี่ปุ่นในการก่อสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่า 
กล่าวคอื การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหร้อ้ยโทคาเมจ ิมตีําแหน่งเป็น ‚ผูค้วบคุมกองรอ้ยทหารรถไฟพเิศษ
ที ่15 ในสงักดักองพลทหารรถไฟที่ 9…”251 นัน้  สอดคล้องกบัขอ้มูลที่ระบุว่า ‚กองพลทหาร
                                                           

251 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, หน้า 105. 
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รถไฟที ่9 ของกองทพัใหญ่แห่งภาคพืน้ทศิใต้ เป็นหน่วยทีร่บัผดิชอบการก่อสรา้งทางรถไฟสาย
ไทย-พม่าส่วนทีอ่ยู่ในประเทศไทย...‛252 ส่วนกองรอ้ยทหารรถไฟพเิศษที ่15 ตามทีป่รากฏใน
ท้องเรื่องนัน้ แมไ้ม่พบข้อมูลชดัเจนว่ามอียู่จรงิ แต่จากแผนผงัสายงานการก่อสร้างทางรถไฟ
สายไทย-พม่า**ซึ่งศาสตราจารย์โทชฮิารุ โยชกิาวา (Toshiharu Yoshikawa) ได้จดัทําขึน้ ก็
แสดงใหเ้หน็ชดัว่า ‚กองรอ้ยทหารรถไฟ‛ ซึง่ในทอ้งเรือ่งผูเ้ขยีนกําหนดใหต้วัละครดํารงตําแหน่ง
เป็นผูค้วบคุมนัน้ เป็นหน่วยงานยอ่ยในความดแูลของ ‚กองพลทหารรถไฟ‛253  

นอกเหนือจากการสรา้งตวัละครโดยมขีอ้มูลทางประวตัศิาสตรเ์ป็นพืน้ฐานแล้ว  
ผู้เขยีนยงัสรา้งตวัละครให้มลีกัษณะเช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไปที่ยงัมชีวีติอยู่  ในด้านรูปลกัษณ์
ภายนอก จะเหน็ว่าร้อยโทฮารุ คาเมจ ิปรากฏตวัขึ้นในเครื่องแบบและท่วงท่าของนายทหาร
เช่นเดยีวกบัเมือ่ตอนทีย่งัมชีวีติอยู่ ดงัที ่‘ผม’ บรรยายไวว้่า   ‚รอ้ยโทฮารุ คาเมจ ิเดนิตรงอย่าง
ชา้ๆ เขา้มาหาผม  แมเ้สือ้ผา้ของเขาจะเก่าซดี แต่เนื้อตวักลบัสะอาดเอี่ยมราวกบัเขาไดห้ยุดพกั
ชําระร่างกายก่อนเดนิทางมาพบผม ป้ายชื่อเหนือกระเป๋าของเขาขาดวิน่ แต่กย็งัอ่านได้ชดัเจน 
เขาเป่ียมไปด้วยความเชื่อมัน่ เท้าของเขาเหยยีดตรง ดวงตาของเขาเป็นประกาย จากท่วงท่า
ของเขา แม้มนัจะไม่ได้แสดงอะไรออกมา  แต่ผมก็รู้สกึได้ว่า เขายดึถือผมเป็นมติรมากกว่า
ศตัร‛ู254  นอกจากนี้ การทีผู่เ้ขยีนให ้‘ผม’ กล่าวว่า ‚...เงาของเรา [‘ผม’ และรอ้ยโทคาเมจ]ิ พร่าง
พรายบนร่างของกูลโิกะ...‛255 นัน้ กเ็ป็นการละเมดิขนบการสรา้งตวัละครผซีึ่งเชื่อกนัว่า ผหีรอื
วญิญาณเป็นวตัถุโปร่งแสงจงึไม่มเีงา การสร้างให้เกิดเงาจงึหมายความว่าตวัตนของร้อยโท    
คาเมจใินเรื่อง เป็นวตัถุทบึแสงเช่นเดยีวกบัคนทีย่งัมชีวีติ และเป็นเหตุผลที่ทําใหร้อ้ยโทคาเมจิ
สามารถหยบิจบัสิง่ของเช่นขวดไวน์ได ้

ในด้านการปฏสิมัพนัธ์กบัผู้อื่น ผู้เขยีนสร้างให้รอ้ยโทคาเมจเิป็นผู้เริม่สนทนา
กบั ‘ผม’ และดําเนินบทสนทนาด้วยมนุษยสมัพนัธ์อนัดเีช่นเดยีวกบัที่มนุษย์ทัว่ไปได้พบปะ
พดูคุยกนั ดงับทสนทนาทีว่่า 

‚ผมชื่อฮาร ุคาเมจ‛ิ ผมมองป้ายชื่อเขาอกีครัง้ 

                                                           
252 พวงทพิย ์เกยีรตสิหกุล , ทางรถไฟสายใต้ในเงาอาทิตยอ์ทุยั (นครปฐม:  คณะอกัษรศาสตร ์มหาวทิยาลยั

ศลิปากร, 2554), หน้า 50. 
** แผนภูมดิงักล่าวจดัทําขึน้จากที่มาขอ้มลู 2 แหล่ง ได้แก่ แผนภูมสิายงานเกี่ยวกบัการก่อสรา้งทางรถไฟจาก

ภาคผนวกที ่2  ‚การสํารวจสภาพการใชเ้ชลยศกึในการก่อสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่า‛ และแผนภูมสิงัเขปภาระงานกบัสาย
งานเชลยศกึเพือ่ก่อสรา้งทางรถไฟ 

253 โทชฮิารุ โยชกิาวา , ทางรถไฟสายไทย-พม่าในสมยัสงครามมหาเอเชียบรูพา, แปลโดย อาทร ฟุ้งธรรมสาร, 
ตรทีพิย ์รตันไพศาล และมารศร ีมยิาโมโต (กรุงเทพฯ: อมรนิทร์, 2538), หน้า 120-121. 

254 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, หน้า 105. 
255 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 106. 
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‚คุณคอืรอ้ยโทฮารุ คาเมจ ิผู้ควบคุมกองรอ้ยทหารรถไฟพเิศษที ่15 
ในสงักดัของกองพลทหารรถไฟที ่9 ผูส้าบสญูในสงครามโลกครัง้ที ่2” 

‚ขอบคุณสําหรบัความทรงจํา... ที่จรงิแล้วผมอาจไม่ได้สาบสูญไป
ไหนเลย‛ เขายิม้ มนัเจอืความเศรา้อยา่งเหน็ไดช้ดั 

‚คุณมบีุหรีบ่า้งไหม?” 
ผมส่ายหน้าปฏเิสธ ‚ผมไมส่บูบุหรี ่ตอ้งขอโทษดว้ย‛ 
‚ไม่เป็นไร‛ เขาพยกัหน้าเบาๆ ‚ผมเพียงกล่าวทกัทายคุณด้วย

ถ้อยคําสามญัทีเ่ราใชใ้นยามสงคราม อกีอย่าง ผมก็งดสูบบุหรีม่าว่า 60 ปี
แลว้ คงไมด่ถีา้จะเริม่นิสยัน้ีขึน้มาใหม ่เรานัง่คุยกนัดไีหม?‛256 

ขอ้ความดงักล่าวยงัเสนอภาพของรอ้ยโทคาเมจทิี่ผูกโยงกบัความเป็นมนุษยม์ากกว่าภูตผหีรอื
สิง่เหนือธรรมชาต ิ ทัง้อารมณ์ความรูส้กึเศรา้ทีแ่สดงออก  คําทกัทายของรอ้ยโทคาเมจทิีแ่สดง
ให้เห็นว่าเขาเป็นบุคคลที่เกิดและเติบโตในยุคสมยัแห่งสงคราม มใิช่คนรุ่นเดยีวกนักบั ‘ผม’  
และถอ้ยคาํทีแ่สดงใหเ้หน็ว่า เขายงัคงสามารถสูบบุหรีไ่ด ้เพยีงแต่ตดัสนิใจไม่สูบเพราะไม่อยาก
กลบัไปตดิบุหรีอ่กีครัง้หลงัจากที่ไดเ้ลกิสูบมานาน  นอกจากนี้ รอ้ยโทคาเมจยิงัสามารถบรโิภค
อาหาร และรบัรูร้สชาตอิาหารไดต้ามปกต ิ ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ บรรยายบทสนทนาระหว่างวญิญาณ
รอ้ยโทคาเมจแิละ ‘ผม’ ในตอนน้ีไวค้วามว่า 

‚คุณฟูจ ิคทัสุฮโิระ คุณรูบ้า้งไหมว่า ในรอบ 60 ปีทีผ่่านมา คุณเป็นมนุษย์
คนแรกที่เขา้ใกล้เหตุการณ์และสถานที่ซึ่งเกดิขึน้จรงิในที่นี้เป็นที่สุด  และ
อย่าเขา้ใจผมผดิ ผมไม่ได้มาเพื่อสรา้งความหวาดกลวัใดให้คุณ ผมมาที่นี่
เพื่อร่วมฉลองความสําเรจ็จากการค้นพบของคุณต่างหาก ปญัหาขอ้เดยีว
ตอนน้ีกค็อื เรามอีะไรทีจ่ะใชฉ้ลองไดบ้า้ง‛ […] 

ผมหยบิขวดไวน์ทัง้สองออกจากเป้ และเปิดขวดทีห่น่ึงขึน้ดว้ยมดีพก
ส่วนตวั ส่งมนัให้กบัเขา รอ้ยโทฮารุ คาเมจกิรอกไวน์จากปากขวดลงสู่คอ
อยา่งไมล่งัเล 

‚รสชาตดิ‛ี เขาส่งมนัคนืใหผ้ม ‚คุณบา้ง‛ 
ผมเริม่ต้นดื่มด้วยวธิเีดยีวกบัเขา รสชาตขิองมนัดจีรงิๆ มนัเป็นไวน์

แดงที่ทําขึ้นจากองุ่นพนัธุ์ชรีาช ในประเทศออสเตรเลยี มนัให้รสฝาด แต่
นุ่มนวล และใหร้สหวานละมนุเมือ่ผ่านเขา้ไปในลาํคอ257 

                                                           
256 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 105. 
257 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 106. 
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บทสนทนาขา้งตน้ยงัแสดงใหเ้หน็ว่า จดุประสงคท์ีร่อ้ยโทคาเมจปิรากฏตวั มไิดเ้ป็นเช่นเดยีวกนั
กบัตวัละครเหนือจรงิเช่น ผ ีวญิญาณ หรอืสิง่เหนือธรรมชาตใินแนวเรื่องสยองขวญัทัว่ไปซึง่จะ
ปรากฏตวัเพื่อสรา้งความหวาดกลวัแก่มนุษย ์ แต่เป็นการปรากฏตวัเพื่อยนืยนัสมมุตฐิานที ่ ‘ผม’ 
ตัง้ไวส้าํหรบัการคลีค่ลายปรศินา ว่าเป็นจรงิตามนัน้ทุกประการ  

นอกจากการสรา้งตวัละครใหม้ลีกัษณะสมจรงิตามแนวการประพนัธส์จันิยมแลว้ 
ผูเ้ขยีนยงัคงผสมผสานลกัษณะเรน้ลบัตามขนบการสรา้งตวัละครมหศัจรรยไ์วห้ลายประการ   

ประการที ่(1)  ผูเ้ขยีนสรา้งใหร้อ้ยโทคาเมจเิชื่อมัน่แนวคดิเรื่องการกลบัชาตมิา
เกดิและอธษิฐานให้ตนได้เกดิใหม่เพื่อไถ่ถอนความผดิที่ทําไว้แก่ซายาโกะ  โคมูระ คนรกัของ
เขา  จากการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ชวนเชื่อว่า รอ้ยโทคาเมจไิดม้าเกดิใหม่เป็นซายาโกะ วาชโิอะ 
คนรกัของ ‘ผม’  การทีว่ญิญาณรอ้ยโทคาเมจปิรากฏตวัขึน้ ณ ลานกวา้งกลางป่าในประเทศไทย
เพื่อพบปะพดูคุยกบั ‘ผม’ ในวนัและเวลาเดยีวกนักบัทีว่าชโิอะเสยีชวีติลงทีป่ระเทศญี่ปุ่นนัน้  ยิง่
สนับสนุนความมหศัจรรยแ์ห่งจติใจที่ตัง้มัน่ อนัส่งผลให้ได้กลบัมาเกดิใหม่ตามความปรารถนา   
ส่วนการกลบัสู่ตวัตนเดมิในฐานะวญิญาณรอ้ยโทคาเมจ ิณ สถานที่เดมิใกล้จุดที่รอ้ยโทคาเมจิ
เสยีชวีตินัน้ ก็นับว่าสอดคล้องกบัความเชื่อที่ว่า วญิญาณมกัจะวนเวยีนอยู่ในอาณาบรเิวณที่
เสยีชวีติ    

ประการที ่(2)  ผูเ้ขยีนสรา้งใหร้อ้ยโทคาเมจติดัขาดการรบัรูเ้รื่องราวทีเ่กดิขึน้บน
โลกหลงัจากที่เขาเสยีชวีติลง นัยหนึ่งแสดงให้เหน็ว่า ชวีติหลงัความตายไดท้ําให้บุคคลไม่อาจ
เป็นสมาชกิในโลกสจันิยมทีเ่ราอาศยัอยูอ่กีต่อไป หรอือกีนัยหนึ่งซึง่เชื่อมโยงเขา้กบัแนวคดิเรื่อง
การเกดิใหม ่ การตดัขาดการรบัรูเ้รื่องราวในอดตีชาต ินับว่าสอดคลอ้งกบัความเชื่อเรื่องการลบ
เลอืนความทรงจําก่อนการเกดิใหม่  จะเหน็ว่า รอ้ยโทคาเมจริอ้งขอให้ ‘ผม’ เล่าผลลพัธ์แห่ง
สงครามใหเ้ขาฟงั เน่ืองจากเขาเสยีชวีติลงก่อนสงครามจะสิน้สุด  บทสนทนาตอนน้ีกล่าวไวว้่า  

[…] ‚บอกผม [ฮาร ุคาเมจ]ิหน่อยไดไ้หมว่า เกดิอะไรขึน้กบัประเทศของเรา 
[ญีปุ่น่] ภายหลงัสงคราม เราไดร้บัในสิง่ทีเ่ราแสวงหาหรอืไม่‛ 
[… ]“เราพ่ายแพ้ แต่เรากม็ชีวีติที่ต่างออกไปอกีแบบหนึ่ง ไม่มสีงครามอกี
ต่อไปสําหรบัประเทศเรา เรามโีซนี่ โตโยต้า ฟูจติสุ และอกีหลายสิง่หลาย
อยา่งทีคุ่ณคงไมคุ่น้เคยและคาดไมถ่งึ  อยา่งไรกต็าม หากคุณกลบัคนืสู่โลก
นี้อกีครัง้ในฐานะของหญงิสาวนามซายาโกะ ผมรบัประกนัไดว้่า คุณจะรูส้กึ
พงึพอใจกบัชวีติรอบๆ ไมม่ากกน้็อย” 258 

                                                           
258 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 114. 
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ประการที ่(3) หลงับทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ และรอ้ยโทคาเมจจิบลง  ผูเ้ขยีน
สรา้งให้ร้อยโทคาเมจอินัตรธานไปอย่างไร้ร่องรอย ซึ่งเป็นเช่นเดยีวกนักบัที่ร่างของ นิม เฮย 
เภรยีง ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚เงาแห่งฝน‛ สญูสลายไปท่ามกลางความมดืเมื่อเธอไดป้ระกอบพธิกีรรม
ส่งวญิญาณตนเองสู่ภพอนัสนัต ิ ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ บรรยายความตอนน้ีไวว้่า 

รอ้ยโท ฮารุคาเมจ ิยกมอืขึน้วนัทยหตัถ์ผมเป็นการอําลา มปีระกาย
ของความสุขบางอย่างปรากฏในแววตาของเขา วนิาทนีัน้ ผมรู้สกึแปลก
ประหลาดคล้ายดัง่ว่าเขาผู้นี้ได้เกดิใหม่เป็นซายาโกะ วาชโิอะ คนรกัของ
ผม ผมปรารถนาจะเดนิตรงเขา้ไปสวมกอดเขา แต่ก็ทําได้เพยีงการค้อม
ศรีษะอยา่งถงึทีสุ่ดดว้ยความเคารพ และเมื่อผมเงยหน้าขึน้อกีครัง้ ร่างของ
เขากส็าบสญูไปเหมอืนการระเหยหายของหยาดไวน์ในลําคอของผม...259 

ผูว้จิยัตัง้ขอ้สงัเกตไวว้่า ขณะทีผู่เ้ขยีนใชภ้าพถ่ายประวตัศิาสตรเ์ป็นหลกัฐานใน
การเปิดเผยให้ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” ทราบว่า หญงิสาวที่ช่วยชี้ทางแก่ตนคอื
ปญัญาชนสตรชีาวกมัพูชาผู้ล่วงลบั  ผู้เขยีนก็ใช้ ‘รายงานโศกนาฏกรรมเหนือสนามบนิเยของ
กองพลทหารรถไฟที ่9 แห่งประเทศพม่า’260 ซึง่มรีายชื่อของรอ้ยโทคาเมจ ิเป็นหนึ่งในสบิสาม
ผูโ้ดยสารในเทีย่วบนิที่สาบสูญ เพื่อทําให ้ ‘ผม’ ตระหนักรูว้่า  นายทหารผูแ้นะนําตนว่าชื่อฮาร ุ
คาเมจินั ้น เป็นคนเดียวกันกับนายทหารแห่งกองพลทหารรถไฟผู้ล่วงลับไปตัง้แต่สมัย
สงครามโลกครัง้ที่สองตามรายงานที่ ‘ผม’ ได้รบั  น่าสนใจว่า ลกัษณะความเป็นมนุษย์ที่คง
ปรากฏอยูใ่นตวัละครวญิญาณทัง้สอง ทาํใหผู้เ้ขยีนต้องสรา้งหลกัฐานเพื่อยนืยนัว่า ตวัละครเป็น
ผูล้่วงลบั มเิช่นนัน้  ‘ผม’ ในเรื่องจะไม่ทราบว่า บุคคลทีต่นมปีฏสิมัพนัธด์ว้ยไดเ้สยีชวีติไปแล้ว  
ลกัษณะตวัละครทีค่าบเกีย่วระหว่างคนเป็นและคนตายนี้ แสดงใหเ้หน็การผสมผสานระหว่างตวั
ละครสจันิยมและตวัละครมหศัจรรยเ์ขา้ไวด้ว้ยกนัในตวัละครเดยีว   

ตวัอย่างที ่(3) จากเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต”  พ่อของ ‘ผม’ เป็นตวัละครวญิญาณที่
คงความเป็นมนุษย ์ซึ่งผู้เขยีนสรา้งให้ปรากฏตวัขึน้อกีครัง้ในภาพลกัษณ์เดมิ หลงัจากที่หาย
สาบสูญไปเมื่อสามสบิปีก่อน ก่อนที่ ‘ผม’ จะเกดิ  หากดูผวิเผนิจะพบว่า ตวัละครมไิดแ้ตกต่าง
จากบุคคลทัว่ไป จะมกี็แต่เพยีงขา้วของเครื่องใชป้ระจาํตวัทีช่วนให้ ‘ผม’ สงสยัว่า เขาอาจเป็น
บุคคลผูเ้ดนิทางมาจากอดตีกาลเท่านัน้  และแมว้่าเขาจะมหีน้าตาคลา้ยคลงึกบัพ่อของ ‘ผม’ ใน
วยัหนุ่มราวพมิพเ์ดยีว แต่การทีช่ายผูน้ัน้มอีายุน้อยกว่า ‘ผม’ ราว 5-6 ปี ขณะที ่‘ผม’ ลูกชาย
เพยีงคนเดยีวของพ่อมอีายไุด ้30 ปีเตม็ ซึง่เป็นไปไมไ่ดต้ามหลกัเหตุผลทางวทิยาศาสตรน์ัน้  ก็
ทําให้ ‘ผม’ ไม่อาจด่วนสรุปว่า ผู้เป็นเจา้ของป่ินโตเถานัน้คอืพ่อของตนเอง จวบจนเมื่อเขา

                                                           
259 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 114-115. 
260 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 86. 



 
 

154 

ยืนยนัว่า เขาคือพ่อของ ‘ผม’ น่าสนใจว่า ผู้เขียนสร้างให้พ่อผู้ล่วงลับสามารถดําเนิน
ชวีติประจาํวนัไดต้ามปกต ิเช่นเดยีวกบัตวัละครรอ้ยโทคาเมจ ิจะเหน็ว่า พ่อสามารถรบัประทาน
อาหารและสูบบุหรี่ได้เหมอืนเมื่อคราวที่ยงัมชีวีติ จะแตกต่างออกไปก็ตรงที่พ่อไม่อาจรบัรู้รส
อาหารและรสบุหรี่ที่ตนเองสูบได้เลย ดงัที่ ‘ผม’ กล่าวว่า ‚...ชายลึกลบัผู้นัน้เอื้อมมอืหยบิ        
เฟรนซ์ฟรายจากจานของผม และใส่มนัเขา้ไปในปาก ‘ไม่มรีสชาตจิรงิๆ รวมถงึเจา้นี่ดว้ย’ เขา
เคาะเบาๆ ไปที่ซองบุหรี่บนโต๊ะ...‛261 จะเห็นว่า ผู้เขยีนสร้างขีดจํากัดเพื่อทําให้ตัวละครมี
ลกัษณะคาบเกีย่วระหว่างความสมจรงิและความมหศัจรรย ์

กล่าวไดว้่า พ่อของ ‘ผม’ เป็นตวัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึง่มบีทบาทสําคญัใน
การทําให้พรมแดนระหว่างความเป็นและความตายพร่าเลอืนและเลื่อนไหล  ผู้เขยีนสร้างตวั
ละครให้มบีทบาทในการคดัง้างชุดความคดิความเชื่อที่เกี่ยวเนื่องกบัความตายซึ่งปรากฏใน
สงัคมกระแสหลกั ด้วยการแสดงให้เห็นมติิที่ซบัซ้อนระหว่างความเป็น -ความตายซึ่งอาจไม่
สามารถอธบิายได้โดยใช้ตรรกะชุดเดมิ  ผู้เขยีนเสนอความจรงิในอีกแง่มุมหนึ่งว่า  แท้ที่จรงิ 
ความตายอาจมใิช่จุดสิ้นสุดของชวีติ รวมถึงอาจมใิช่ดนิแดนแห่งสุคติภูมติามที่ผู้คนส่วนมาก
เขา้ใจ โดยแสดงใหเ้หน็ผ่านชวีติหลงัความตายของพ่อทีย่งัคงยอกยอ้นและไม่อาจหลุดพน้จาก 
‚กบัดกั‛ ซึ่งเป็นเครื่องพนัธนาการแห่งชวีติได้เลย สาระสําคญัดงักล่าวปรากฏในบทสนทนา
ระหว่าง ‘ผม’ และพ่อความว่า 

‚คุณหมายความว่าคุณไมใ่ช่มนุษยผ์ูม้ชีวีติอกีต่อไปแลว้‛... 
‚ตายใช่ไหม ที่เธออยากพูด เธอหมายความว่าฉันรู้สกึเหมอืนคนตาย

หรอืฉนัตายไปแลว้หรอืไม่ ไม่หรอก ฉันไม่คดิว่าฉันไดต้ายไปแลว้ในตอนนี้ 
มนัอธบิายยากอยู ่แต่สิง่ทีใ่กลเ้คยีงกบัความรูส้กึจรงิๆ กค็อื ฉันรูส้กึเหมอืน
ตดิกบัอยู่ในดนิแดนที่ไม่ใช่ของคนเป็นหรอืคนตาย อะไรทํานองนัน้‛ เขา
หวัเราะเบาๆ 

‚อกีเหตุผลหนึ่งคอื หากฉันตายไปแลว้ ฉันควรได้เจอกบัแม่ของเธอสกั
ครัง้ในดนิแดนของคนตาย มนัควรเป็นเช่นนัน้ แมเ่ธอตายแลว้ใช่ไหม‛ 262 

  ขณะที ่‘ผม’ และพ่อใชเ้วลาร่วมกนัทํากจิกรรมฉันพ่อลูกทีห่าดป่าตอง ผูเ้ขยีน
ปิดเรือ่งดว้ยการหายสาบสญูไปของวญิญาณของพ่อ หลงัเกดิเหตุการณ์สนึามถิล่มหาดปา่ตอง  

  จะเหน็ว่า อนุสรณ์คงใชว้ธิกีารอา้งองิเหตุการณ์และบุคคลทางประวตัศิาสตร์เพื่อ
สร้างความสมจรงิให้กบัตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ในกลุ่มวญิญาณทีค่งความเป็นมนุษย์  เมื่อ

                                                           
261 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “ป่ินโต,” หน้า 75. 
262 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 75. 
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เปรยีบเทยีบการสรา้งตวัละครกลุ่มนี้กบัตวัละครกลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษแล้วพบว่า  
เป็นไปในลกัษณะเดยีวกนั คอืผูเ้ขยีนคงให้ความสําคญักบัการสรา้งตวัละครให้สมจรงิตามขนบ
การประพนัธส์จันิยมและผสมผสานความมหศัจรรยเ์พิม่เตมิเพื่อวพิากษ์โต้กลบัขนบการประพนัธ์
แบบสจันิยม จะมขีอ้แตกต่างเพยีงเลก็น้อยกต็รงรายละเอยีดของความมหศัจรรยซ์ึง่ในกลุ่มแรก
เน้นการเพิ่มเติมความสามารถพิเศษหรือพฤติกรรมมหัศจรรย์ ขณะที่ในกลุ่มนี้สร้างความ
มหศัจรรยโ์ดยผูกโยงกบัความเรน้ลบัในรปูแบบวญิญาณ  บทบาทความสําคญัของตวัละครกลุ่ม
วญิญาณทีค่งความเป็นมนุษย ์มดีงันี้ บทบาทในการเสนอแนวคดิหลกัของเรื่องดงัปรากฏในเรื่อง
สัน้เรือ่ง ‚เงาแห่งฝน‛  ความสาํคญัของตวัละครในฐานะทีเ่ป็นผูย้นืยนัความจรงิทีต่วัละครสจันิยม
ในเรื่องค้นพบโดยใช้ตรรกะเหตุผล ดงัปรากฏในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์  และบทบาทใน
การคดังา้งกบัชุดความคดิความเชื่อซึ่งเป็นวาทกรรมกระแสหลกัด้วยการเสนอใหเ้หน็ความพร่า
เลอืนของขัว้ต่างระหว่างความเป็น-ความตาย ดงัปรากฏในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ป่ินโต‛    

ขณะที่ตัวละครกลุ่มมนุษย์ทีม่ลีกัษณะพิเศษ สามารถดํารงชีพอยู่ได้ในพื้นที่
วรรณกรรมซึง่เป็นภาพจาํลองของโลกความเป็นจรงิ  เมื่อพจิารณาตวัละครในกลุ่มวญิญาณทีค่ง
ความเป็นมนุษย์จะพบว่า  แมก้ารผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยข์องผู้เขยีน จะเสนอ
แนวคดิเรื่องสูญสลายพรมแดนระหว่างคนเป็น-คนตาย  แต่การสรา้งใหต้วัละครในกลุ่มนี้ ถูกทํา
ใหส้ญูสลายไปในทีสุ่ด หลงัการปฏสิมัพนัธก์บัตวัละคร ‘ผม’ สิน้สุดลงนัน้ กลบัเผยใหเ้หน็อํานาจ
ของวาทกรรมเหตุผลให้โลกความเป็นจรงิทีพ่ยายามกดทบัและเบยีดขบัวาทกรรมมหศัจรรยซ์ึ่ง
ในที่นี้หมายถึง ‘ลกัษณะความเป็นวิญญาณ ’ ให้กลายเป็นอื่น ไม่สามารถดํารงอยู่บนโลกใบ
เดยีวกนัไดอ้ยา่งเปิดเผยและเท่าเทยีม   

  3.3.2.3  บุคคลปริศนา   

  ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยก์ลุ่มบุคคลปรศินา  หมายถงึตวัละครทีผู่้เขยีนมไิด้
ระบุไวแ้น่ชดัว่าสงักดัสมาชกิกลุ่มใด  เป็นตวัละครที่มกัปรากฏเขา้มาในเรื่องโดยไม่มภีูมหิลงั
หรอืขอ้มลูพืน้ฐานใดทีท่ําใหส้ามารถอ้างองิไดว้่าเป็นสมาชกิในโลกทีเ่ราอาศยัอยู่หรอืเป็นบุคคล
ผูล้่วงลบัในโลกหลงัความตายเช่นตวัละครกลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษและวญิญาณทีค่ง
ความเป็นมนุษย์ดงัได้กล่าวไป  ผู้วจิยัพบว่า ในภาพรวม ตวัละครในกลุ่มนี้คงรูปลกัษณ์ทาง
กายภาพเช่นเดยีวกบับุคคลทัว่ไป  แต่มกัมลีกัษณะภายนอกบางประการ หรอืแสดงพฤตกิรรมที่
ไม่อาจอธบิายได้ตามกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์ของบุคคลทัว่ไปได้  ตวัละครในกลุ่มนี้
ไดแ้ก่ หญงิสาวผู้บรรเลงเปียโนในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛  หญงิสาวผูร้่ายราํยามวกิาลและ
กลุ่มคนผูห้วิโหยในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ปตัตาเวยี‛ 
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ตวัอยา่งที ่(1) จากเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚นิมติตว์กิาล‛  ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ ซึง่ถูกคุมขงั
อยูใ่นหอ้งทีม่ดืมดิไดฟ้งัหญงิสาวผูห้น่ึงบรรเลงเปียโนในท่วงทํานองทีแ่ตกต่างกนัคนืละหนึ่งท่อน 
ทัง้ ‚บทเพลงแห่งฤดรูอ้น‛ ทีดุ่ดนั กราดเกรีย้ว และรอ้นรุ่มในคนืแรก  ‚บทเพลงแห่งฤดูฝน‛ ทีร่ ื่น
เรงิและงดงามในคนืทีส่อง และ ‚บทเพลงแห่งฤดหูนาว‛ ทีส่งบเงยีบและหนาวเหน็บในคนืสุดทา้ย  
หลงัการบรรเลงเพลงจบลง ‘ผม’ จะสนทนากบัหญงิสาวซึ่งเขาไม่เคยได้พบเหน็ตวัตนทีแ่ท้จรงิ 
คาํถามของ ‘ผม’ ทีเ่กดิขึน้ซํ้าแลว้ซํ้าเล่ามสีองขอ้   ขอ้แรก ‘ผม’ พยายามรบเรา้ใหเ้ธอเล่นเปียโน
ให้ฟงัจนจบเพลง และทุกครัง้เธอปฏเิสธโดยกล่าวว่ายงัไม่ถงึเวลา  ข้อทีส่อง เขารํ่าร้องให้เธอ
บอกชื่อของเธอ และเธอตอบปฏเิสธทุกครัง้  ในคนืแรก เธอใหเ้หตุผลว่า ‚ฉันไม่มอีะไรปิดบงั แต่
เรยีกฉนัตามทีคุ่ณตอ้งการเถอะ อย่าเสยีเวลากบัเรื่องอื่นใดทีไ่ม่สําคญั มนัดกึมากแลว้จรงิๆ คุณ
ควรนอน พรุ่งนี้ฉันเชื่อว่ามหีลายสิง่ที่คุณต้องทํา‛263 ในคนืต่อมา เธอคงยนืยนัคําตอบเดมิที่ว่า 
‚ดงัที่ฉันบอก ไม่มอีะไรต้องปิดบงั แต่มนัจะไม่ให้ผลต่างอะไรเลย คุณมเีวลา จงคดิถึงมนัช้าๆ 
แลว้เรยีกฉนัตามทีคุ่ณปรารถนา นอนเถอะ พรุ่งนี้น่าจะเป็นวนัทีเ่หน็ดเหนื่อยของคุณ‛264 และใน
คนืสุดท้ายเธอกล่าวว่า ‚ฉันบอกชื่อคุณก็ได้ แต่มนัจะมปีระโยชน์อะไร เรยีกฉันด้วยชื่อที่คุณ
พอใจเถอะ‛265  การที่หญงิสาวให้ตวัเอกชายสามารถเรยีกขานเธอได้ตามต้องการนัน้ เสนอให้
เหน็ความไรแ้ก่นสารของการยดึตดิใน ‚ชื่อ‛ ซึง่เป็นเพยีงสิง่สมมุต ิ การไม่ใหค้วามสําคญักบัการ
ระบุตวัตนผ่านชื่อ ส่งผลใหต้วัตนเชงิปจัเจกพร่าเลอืนกล่าวคอื ไม่สามารถแยกขาดหรอืดํารงอยู่
ในภาวะแปลกแยกโดยไม่ยดึโยงกบัสิง่อื่นได ้เหล่านี้สนับสนุนแนวคดิสําคญัของเรื่องว่าดว้ยการ
หลอมรวมตนเองเข้าเป็นส่วนหนึ่งของเพื่อนมนุษย์และธรรมชาติโดยไม่ติดยึดกับการเป็น
ประชากรในรฐัชาตหิรอืพรมแดนเชงิพืน้ที ่

ในคนืหน่ึง เมื่อตวัเอกชายคงรบเรา้ใหห้ญงิสาวเล่นเพลงใหฟ้งัจนจบ เพราะเขา
ไม่อาจรอได้อีก ผู้เขยีนให้หญิงสาวกล่าวว่า ‚ ‘นิสยัของมนุษย์ที่ยากจะแก้’ เธอหวัเราะเบาๆ 
‘พวกเขาสรา้งจนิตนาการบางอย่างเกี่ยวกบับางสิง่แล้วดิ้นรนเพื่อครอบครองมนั อย่างไรก็ตาม 
ฉนัเกรงว่าคุณไม่มทีางเลอืกอื่นนอกจากรอ’ ”266 นัยนี้เมื่อเชื่อมโยงกบัเหตุการณ์การสร้างแผนที่
และการปกัปนัเขตแดนซึง่เป็นฉากทอ้งเรือ่งแลว้   อาจกล่าวไดว้่า ถ้อยความดงักล่าวมนีัยเสยีดสี
มนุษยใ์นแง่ทีว่่า ทัง้ๆ ทีม่นุษยเ์ป็นผูส้รา้งจนิตนาการเกี่ยวกบัเสน้แบ่งเขตแดนแห่งรฐัขึน้มา แต่
กลายเป็นว่า มนุษยก์ลบัถูกครอบงาํดว้ยจนิตนาการความเป็นชาตทิีต่นสร้างขึน้จนเป็นเหตุแห่ง
สงครามการแย่งชงิดนิแดนระหว่างพลเมอืงแห่งรฐัซึ่งแต่เดมิเคยเป็นเพื่อนมนุษย์ร่วมดนิแดน 

                                                           
263 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นิมติตว์กิาล,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 39. 
264 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 40. 
265 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 44. 
266 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 40. 
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ร่วมอารยธรรมเดยีวกนั จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนใช้ตวัละครหญงิสาวในยามวกิาลเพื่อเผยให้เหน็ความ
ไรแ้ก่นสารของการตดิยดึในชื่อและพรมแดนเชงิพืน้ทีท่ีม่นุษยส์รา้งขึน้   

การที่ผู้เขยีนสรา้งตวัละครหญงิสาวให้ไม่ยอมระบุตวัตนด้วยชื่อหรอืบอกกล่าว
ประวตัิชีวติของตนเองนัน้ สอดคล้องกบัแนวคิดเรื่องการหลอมรวมและผสานเป็นหนึ่งเดียว
ระหว่างมนุษยก์บัมนุษยแ์ละมนุษยก์บัธรรมชาต ิ จากถ้อยคําของหญงิสาวทีโ่ต้ตอบเขา แสดงให้
เหน็ว่าเธอมสีถานะสงูส่งกว่า ขณะทีเ่ขาไมม่อีํานาจใดๆ ทีจ่ะบบีบงัคบัเธอได ้ ในคนืสุดทา้ยทีเ่ขา
ถูกคุมขงัในหอ้งทีม่ดืมดิ หญงิสาวใหส้ญัญาแก่เขาว่า เขาจะไดพ้บเธอและไดฟ้งัเพลงทัง้หมดจน
จบเพลงในวนัหนึ่ง บทเพลงอนัแสนตราตรงึใจและคําสญัญาของเธอทําใหเ้ขาเชื่อมัน่ว่า ‚เขาจะ
ไมม่วีนัตายจนกว่าจะไดย้นิเสยีงเพลงท่อนสุดทา้ย‛267    

การทีผู่้เขยีนใหเ้ธอบรรเลงบทเพลงยามวกิาลในท่วงทํานอง andante, adagio 
และ lento ซึ่งสมัพนัธ์กบัฤดูกาลตามธรรมชาตทิี่เปลี่ยนผนันัน้ อาจสื่อความถงึการถ่ายทอด
สุนทรยีะแห่งธรรมชาตผิ่านเสยีงเพลง ในทา้ยเรื่อง ผูเ้ขยีนเผยใหเ้หน็ว่า บทเพลงท่อนสุดทา้ยที่
หญงิสาวบรรเลงและขบัรอ้งกลางอากาศก่อนที่ภาพของเธอจะค่อยๆ เลอืนหายไปนัน้ เป็นบท
เพลงเดยีวกบัทีปิ่แอร ์บูรด์เิยอ ได้ยนิในป่า  ดงัที่บูรด์เิยอกล่าวแก่ตวัเอกชายว่า ในสมุดบนัทกึ
ของมาลโรซท์ีบ่รูด์เิยอเกบ็รกัษาไว ้มาลโรซเ์ขยีนถงึนกอาลาปลูู* ไวว้่า ‚ผูท้ีไ่ดฟ้งัเสยีงรอ้งของ 
มนัจะตายลงด้วยความสุข‛268  กล่าวไดว้่า  ตวัละครหญงิสาวซึง่ปรากฏตวัขึน้กลางอากาศเพื่อ
บรรเลงเปียโน เกี่ยวโยงสมัพนัธ์กบันกอาลาปูลูที่โบยบนิอยู่บนท้องฟ้าและขบัรอ้งบทเพลงอนั
ไพเราะในแงท่ีเ่สยีงเพลงทัง้ทีบ่รรเลงและขบัขานเป็นเครื่องมอืในการขดัเกลาใหต้วัละครบูรด์เิยอ
และตวัเอกของเรือ่งเกดิผสัสะทีล่ะเอยีดอ่อน กลบัสู่ภาวะจติใจดัง้เดมิซึง่เป็นอสิระจากความตดิยดึ
ในสิง่สมมุตอินัไร้แก่นสาร  อย่างไรก็ตาม การเลอืกทางเดนิชวีติที่แตกต่างกนัของเขาและ       
บูรด์เิยอก็มนีัยที่น่าขบคดิ  การตดัสนิใจฆ่าตวัตายของบูร์ดเิยอหลงัจากได้ฟงัเสยีงรอ้งของนก    
อาลาปูลูและได้รบัจดหมายจากรฐับาลฝรัง่เศสซึ่งเป็นเสมอืนคําสัง่ฆ่าตวัตาย อาจเกิดจากการ
ทีบ่รูด์เิยอตระหนกัรูข้ดีจาํกดัของมนุษยซ์ึง่มเีพยีงความตายเท่านัน้ทีจ่ะทําใหม้นุษยเ์ป็นอสิระจาก
วาทกรรมความเป็นชาตไิด้อย่างแทจ้รงิ  ขณะที่การมชีวีติอยู่ต่อไปของเขา ช่างภาพแห่งหน่วย

                                                           
267 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 45. 
*
 นกอาลาปลูใูนเรือ่งสัน้ ‚นิมติต์วกิาล‛ ผูเ้ขยีนสรา้งขึน้จากนกขนาดเลก็ซึง่อาศยัอยู่ในปา่อเมซอน รูจ้กักนัในชือ่อนั

หลากหลายว่า Uirapuru, Arapuru, Guirapuru, Rendeira, Tangará or Virapuru ในหนึ่งปีนกชนิดนี้จะส่งเสยีงรอ้งเพยีง 15 วนั 
ตามตํานานพืน้เมอืงของบราซลิทางตอนเหนอืกล่าวไวว้่า ในบรรดานกทัง้หลาย Uirapuru เป็นหนึ่งในนกทีส่่งเสยีงรอ้งไดไ้พเราะ
มากทีสุ่ด จนทาํใหน้กตวัอื่นๆ ตอ้งหยดุรอ้งเพือ่ฟงัเสยีงรอ้งของมนั โปรดด ูUIRAPURU-VERDADEIRO [Online], Available 
from: http://jwaten.wordpress.com/2010/08/07/uirapuru/[2013,29 April]  (อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ สมัภาษณ์ , 10 มกราคม 
2556 ) 

268 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 46. 
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ปกัปนัเขตแดนหลงัจากไดฟ้งับทเพลงจากหญงิสาวทีป่รากฏตวักลางอากาศ กเ็สนอใหเ้หน็การ
ดาํรงอยูใ่นโลกแห่งมายาคตดิว้ยความตระหนกัรู ้

ตวัอยา่งที ่(2) จากเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ปตัตาเวยี‛  ผูเ้ขยีนใหย้า่ซึง่พกัอยูท่ีโ่รงแรมฝ ัง่
ตรงขา้มรา้นอาหารของบา้บ๋า บรรยายภาพการปรากฏตวัของตวัละครหญงิสาวผูร้า่ยราํขาย
โสรง่ในยามพลบคํ่าเป็นประจาํทุกคนืไวว้่า 

 …หญงิสาวคนหนึ่งกําลงัเดนิอย่างแช่มชา้บนทอ้งถนน เธอพาดโสร่งบาตกิ
แบบบา้บ๋า ยา่ยา๋ไวบ้นมอืขา้งหนึ่ง ในขณะทีม่อืของเธออกีข้างสางผมอย่าง
ช้าๆ เธอรอ้งตะโกนขายโสร่งสลบักบัการขบัลํานําอนัเพราะพริง้ แต่ไม่ว่า
เสยีงเพลงของเธอจะกงัวานเช่นใด กห็ามใีครเปิดช่องเคหะสถานมาอุดหนุน
เธอไม่ เป็นเวลาแค่สองทุ่มเท่านัน้ แต่ดูเหมอืนผูค้นในละแวกนัน้สมคัรใจที่
จะหลบัใหล หลบัใหลอย่างสิ้นเชงิ หญิงสาวคนนัน้ขบัลํานําไปจนถึงหน้า
รา้นอาหารนัน้ก่อนที่เธอจะวางโสร่งในมอืลง ครัน้แล้วเธอก็เริม่ต้นฟ้อนรํา
แบบบา้บ๋า เธอกางร่มในมอืที่ย่าไม่ทนัสงัเกตเหน็ว่าเธอซ่อนไวต้รงไหนขึน้
เหนือศรีษะแลว้เริม่หมนุตวัไปรอบๆ เธอเรงิรา่ยอยา่งครืน้เครงรอบแลว้รอบ
เล่า เป็นเวลากว่าครึง่ชัว่โมงที่เธอเรงิร่ายเช่นนี้ แต่ไม่มใีครแสดงตนออกมา
เลย ยา่เฝ้ามองการแสดงน้ีดว้ยความเพลดิเพลนิ ก่อนทีห่ญงิสาวผูน้ัน้จะหุบ
ร่มลง เก็บโสร่งบนพื้นขึ้น แล้วหยบิธนบตัรตรงร่องประตู [ที่บ้าบ๋าเจา้ของ
ร้านอาหารสอดไว้ให้] ขึ้น ก่อนจะเดินต่อหายไปจากท้องถนนพร้อมกับ
เสยีงเพลงของเธอ269 

จะเห็นว่า ผู้เขียนสร้างตัวละครหญิงสาวให้มีลักษณะเช่นเดียวกับบุคคลทัว่ไปทัง้ในด้าน
ภาพลกัษณ์และอากปักริยิา   สิง่ที่ทําให้หญงิสาวดูผดิวสิยัคนทัว่ไปก็คอื ทัง้ที่ยงัเป็นเวลาช่วง
พลบคํ่าและเธอได้ร้องตะโกนขายโสร่ง ขบัลํานํา และฟ้อนรําอย่างรื่นรมย์ แต่บรรยากาศ
แวดลอ้มกลบัคงเงยีบสงดั ไรก้ารเคลื่อนไหวของผูค้น ราวกบัว่าเธอมไิด้มตีวัตนอยู่จรงิ มเีพยีง
ยา่คนเดยีวเท่านัน้ทีม่องเหน็เธอในยามวกิาล  ผูเ้ขยีนสรา้งความใครต่ดิตามดว้ยคําถามทีเ่กดิขึน้
ในใจของยา่ซึง่เป็นเช่นเดยีวกบัคําถามในใจผูอ่้านกล่าวคอื ‚...ย่ารูด้วี่าคนทัง้สอง [บา้บ๋าเจา้ของ
รา้นและหญงิสาวผู้ร่ายรํา] นี้มคีวามสมัพนัธ์กนั แต่ในรูปแบบไหนและอย่างไรช่างสุดคาดเดา
...‛270  นอกจากนี้ พฤตกิรรมของหญงิสาวที ่‚...หยดุยนืดว้ยอาการงุนงงก่อนจะเริม่ต้นรํ่าไห ้เธอ
ส่งเสยีงกรดีรอ้งราวกบัมใีครเฉือนต่อมน้ําตาของเธอ เสยีงรอ้งไหข้องเธออ่อนลา้และเศรา้หมอง

                                                           
269 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ปตัตาเวยี,‛ หน้า 88. 
270 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 88. 
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...‛ ในคนืทีเ่ธอไม่พบธนบตัรทีช่ายเจา้ของรา้นสอดไวท้ีร่่องประตูเนื่องจากย่าเป็นผูเ้กบ็ธนบตัร
ซึง่ถูกพายพุดัไวใ้ห ้ยิง่สรา้งความฉงนใหแ้ก่ผูอ่้านและยา่มากยิง่ขึน้ 

ในพืน้ทีค่ฤหาสน์  ผู้เขยีนเผยความมหศัจรรยข์องตวัละครหญงิสาวผูร้่ายราํใน
ยามวกิาลให้ชดัเจนขึ้น โดยสร้างให้เธอเกี่ยวพนักบักลุ่มคนที่มลีกัษณะมหศัจรรย์ทัง้ในด้าน
รปูลกัษณ์ภายนอกและพฤตกิรรมทีแ่สดงออก ดงัทีย่า่พรรณนาลกัษณะของผูค้นเหล่านัน้ไวว้่า 

...ยา่ไมเ่คยเหน็แขก**เช่นน้ีมาก่อน ร่างกายของพวกเขาไม่ว่าเป็นชายหรอื
หญิงล้วนซูบซดีจนผนังท้องน่าจะติดกบักระดูกสนัหลงั ปากของพวกเขา
เลก็มขีนาดราวซางไมไ้ผ่ ใบหน้าเหีย่วยน่เหมอืนคนแก่อายุราวรอ้ยๆ ปี แม้
ท่วงท่าการเดนิจะไมช่ราขนาดนัน้กต็าม...271 

 
ผู้เขยีนสรา้งฝงูชนผู้หวิโหยให้มลีกัษณะที่คาบเกี่ยวระหว่างความมหศัจรรย์และความเป็นจรงิ  
ดงัจะเห็นว่า ตัวละครมเีพศชายและหญิงเช่นเดียวกับบุคคลทัว่ไป  เพยีงแต่มปีากกลมเล็ก
เช่นเดยีวกบั ‚ซางไมไ้ผ่‛ หรอื ‚ไมซ้าง‛***มรี่างกายที่ผ่ายผอมราวกบัโครงกระดูกที่มชีวีติ และ
มที่วงท่าทีส่วนทางกบัความแก่ชราซึง่มองเหน็ไดจ้ากภายนอก  ในดา้นพฤตกิรรม ผูเ้ขยีนคงให้
แขกชุดแรกรบัประทานอาหารที่บ้าบ๋าทําเช่นเดียวกับบุคคลทัว่ไป   ผู้เขยีนสร้างเหตุการณ์
มหศัจรรย์ให้เกิดขึ้นเมื่อหญิงสาวปรากฏตวัและยนืยนัว่าเธอไม่ได้รบัเงนิค่าไถ่ที่เขาสอดไว้ที่
ประตูรา้น พรอ้มทัง้สัง่หา้มบา้บ๋านําอาหารทีเ่หลอืจากการใหแ้ขกชุดแรกรบัประทานกลบัไปขาย
ต่อทีร่า้น แต่บา้บ๋ายนืกรานว่าตนไดช้าํระค่าไถ่แลว้ และคงสัง่ใหค้นครวัลาํเลยีงอาหารเขา้ไปเกบ็
โดยไมใ่ยดต่ีอถอ้ยคาํของหญงิสาว  ทนัใดนัน้เอง แขกผูห้วิโหยชุดทีส่องกก็รกูนัเขา้ ‚ทําสงคราม
กบัอาหาร‛272 ราวกบัไมไ่ดด้ื่มกนิมานานนบักปักลัป์ และหลงัจากทีอ่าหารหมดลง พวกเขากเ็ขา้
กดักินร่างของบ้าบ๋าและลูกน้องทําครวัอย่างบ้าคลัง่โดยไม่ฟงัคําทดัทานของหญงิสาว  ความ
ตอนน้ีกล่าวไวว้่า 

...ฝูงชนอันผอมแห้งเกรอะกรงัได้บุกเข้ามาในห้องครวัอย่างไม่ขาดสาย 
หญิงสาวนักร่ายรําพยายามใช้คนัร่มของเธอโบกเป็นสญัญาณห้ามปราม 
แต่ดูจะไรผ้ล พวกเขาพากนัวิง่ผ่านย่า ผ่านทุกสิง่ไปยงัอาหารที่จะจากเขา
ไปแล้วเริม่ต้นการกดักนิอย่างบ้าคลัง่ พวกเขาเริม่จากอาหารชิ้นใหญ่ไปสู่

                                                           
**

 คาํว่า ‚แขก‛ ในทีน่ี้มลีกัษณะกาํกวม ผูเ้ขยีนอาจหมายถงึ ‚แขก‛ ในความหมายถงึผูไ้ดร้บัเชญิใหม้ารบัประทาน
อาหารทีบ่า้บ๋าทาํขึน้ หรอืหมายถงึ ‚แขก‛ ซึง่เป็นคาํเรยีกขานคนมลายกูไ็ด ้

271 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 91. 
***

 หมายถงึ  ‚ไมไ้ผ่ลาํเลก็ ๆ เนื้อบาง ลาํปลอ้งโต […] ใชท้าํเป็นลาํกลอ้งเปา่ลกูดอกหรอืลกูดนิเหนียวป ัน้กลมเป็น
ตน้‛ (ราชบณัฑติสถาน, พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตสถาน พ.ศ.2542 , หน้า  379.) 
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อาหารชิน้เลก็ ผูค้นหวิโหยดจูะถาโถมมาไม่หยุด หลงัจากอาหารหมด พวก
เขากเ็ริม่แทะเลอืดเนื้อและมงัสาของลูกมอืในครวัและชายผูเ้ป็นเจา้ของรา้น 
จากเลบ็สู่นิ้ว จากนิ้วสู่ขอ้มอื สู่แขนและสู่ร่างกายทัง้อนั ตอนนี้ย่าไดห้ลบไป
อยู่ใต้ร่มของหญงิสาวผู้ร่ายรําคนนัน้อนัดูเป็นสถานทีเ่ดยีวที่ปลอดภยัที่สุด
ดว้ยว่าทุกคนวิง่ผ่านมนัไปอยา่งไมไ่ยดี273 

จะเห็นว่า การสร้างตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ในกลุ่มบุคคลปรศินานี้ เอื้อให้
ผูเ้ขยีนใชจ้นิตนาการในการสรรค์สรา้งลกัษณะมหศัจรรยใ์ห้ตวัละครได้อย่างเสร ีโดยองิอยู่บน
เรอืนร่างของบุคคลอนัสามญั  น่าสนใจว่า ตวัละครกลุ่มนี้มบีทบาทสําคญัในการสื่อความหมาย
ในเชงิสญัลกัษณ์ซึง่สมัพนัธก์บัแนวคดิของเรื่องกล่าวคอื  ขณะทีต่วัละครหญงิสาวผูบ้รรเลงบท
เพลงจากเปียโนในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚นิมติตว์กิาล‛  มบีทบาทสําคญัในการกระตุ้นเตอืนใหบุ้คคลเกดิ
ผสัสะอนัละเอยีดอ่อน กลบัสู่สภาวะจติใจดัง้เดมิตามธรรมชาตซิึง่เป็นอสิระจากความตดิยดึในสิง่
สมมตุทิัง้ปวง เพื่อหลอมรวมตวัตนเขา้กบัธรรมชาตแิละเพื่อนมนุษยร์่วมโลก  ภาพตวัละครผูก้ดั
กนิอาหารอย่างบ้าคลัง่ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ปตัตาเวยี‛ ซึ่งสมัพนัธ์กบัภาพ ‚ผเีปรต‛ ผู้หวิโหยอยู่
ตลอดเวลาในการรบัรู้ของผู้คนในสงัคมไทยนัน้*  อาจตีความได้ว่า สื่อความถึงผู้บรโิภคที่มี
ความปรารถนาไมม่ทีีส่ ิน้สุด ซึง่เป็นปจัจยัสาํคญัในการขบัเคลื่อนกระแสบรโิภคในระบบทุนนิยม 

 กล่าวโดยสรุป จากการศึกษาการสร้างตัวละครในวรรณกรรมแนวสัจนิยม
มหศัจรรย์ของอนุสรณ์พบว่า ผู้เขยีนมวีธิกีารสร้างทัง้ตวัละครสจันิยมและตวัละครสจันิยม
มหศัจรรยใ์น 2 ลกัษณะได้แก่ การสรา้งตวัละครโดยอ้างอิงบุคคลในโลกความเป็นจรงิในภาพ
กว้าง  และการสร้างตวัละครโดยอ้างอิงบุคคลหรอืข้อมูลที่ดํารงอยู่จรงิโดยเฉพาะเจาะจง ซึ่ง
วธิกีารทัง้สองเป็นพืน้ฐานสาํคญัในการสรา้งลกัษณะสจันิยมใหต้วัละครทัง้สองประเภท ทําใหต้วั
ละครสมจรงิในแงท่ีเ่ป็นภาพจาํลองของบุคคลทัว่ไปในโลกทีเ่ราอาศยัอยู่ สําหรบัตวัละครสจันิยม
มหศัจรรยซ์ึง่ผู้เขยีนใหค้วามสําคญัมากเป็นพเิศษนัน้  จากการศกึษาพบว่า สามารถจดัแบ่งตวั
ละครในกลุ่มนี้ไดเ้ป็น 3 กลุ่มย่อยไดแ้ก่ กลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษ   กลุ่มวญิญาณทีค่ง
ความเป็นมนุษย ์ และกลุ่มบุคคลปรศินา   โดยความมหศัจรรยท์ีผู่เ้ขยีนผสมผสานไวใ้นตวัละคร 
มทีี่มาจากการละเมดิตรรกะสจันิยมซึ่งดําเนินอยู่บนกรอบคดิเหตุผลและกรอบเกณฑ์แห่งชุด
ประสบการณ์ในหลายรปูแบบไดแ้ก่  การสรา้งตวัละครมนุษยใ์ห้มลีกัษณะพเิศษซึ่งอธบิายดว้ย
ความรูท้างวทิยาศาสตรไ์มไ่ด ้เช่น มญีาณสมัผสัหรอืประสาทสมัผสัพเิศษ  มอีํานาจวเิศษในการ
ช่วยต่อชวีติผูอ้ื่นหรอืมอบสิง่ของทีม่อีํานาจวเิศษแก่ผูอ้ื่นได ้ หรอืความรูส้กึภายในทีผ่ดิแปลกไป
จากบุคคลสามญัดงัปรากฏในตวัละครกลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษ  การสรา้งตวัละครผู้
                                                           

273 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 92. 
* ดเูรือ่งราวเกีย่วกบั ‚ผเีปรต‛ ทีก่ล่าวถงึในพระไตรปิฎกเพิม่เตมิไดท้ี ่วชิาภรณ์ แสงมณี, ผีในวรรณคดี (กรุงเทพฯ : 

ดอกมะล,ิ 2536), หน้า 19-29.) 
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ล่วงลบัซึง่ยงัคงรูปลกัษณ์และพฤตกิรรมเช่นมนุษย ์ใหผ้สมผสานอํานาจเรน้ลบัเช่นเดยีวกบัตวั
ละครเหนือจรงิ เช่น สามารถปรากฏตวัหรอืหายตวัได้อย่างไร้ร่องรอย หรอืมญีาณสมัผสัอัน
พเิศษในการปรากฏตวัเพื่อมปีฏสิมัพนัธก์บัตวัละคร ‘ผม’ ดงัปรากฏในตวัละครกลุ่มวญิญาณที ่
คงความเป็นมนุษย ์ และการสรา้งตวัละครใหม้ลีกัษณะกํากวมชวนสงสยั ดว้ยการไม่พยายาม
อธบิายทีม่าทีไ่ป ขอ้มลูพื้นฐาน ประวตั ิอาชพีการงานของตวัละครไวอ้ย่างชดัแจง้ ดงัปรากฏใน
ตวัละครกลุ่มบุคคลปรศินา  นอกจากการสรา้งองค์ประกอบมหศัจรรย์ซึ่งละเมดิตรรกะเหตุผล
และชุดประสบการณ์อนัสามญัแลว้  ยงัพบว่าผูเ้ขยีนละเมดิตรรกะเวลาและสถานทีด่ว้ยวธิกีารอนั
หลากหลายเช่น  การสรา้งตวัละครซึง่อา้งองิกบับุคคลในอดตี ใหด้าํรงชวีติอยู่ในยุคสมยัเดยีวกนั
กบัผู้อ่าน โดยปรากฏตวัในพื้นที่ที่อาจเกี่ยวโยงสมัพนัธก์นักบัชวีประวตัขิองบุคคลผูน้ัน้ในโลก
ความเป็นจรงิหรอืไม่ก็ได้ เพื่อสร้างปฏสิมัพนัธ์กบัตวัละครหลกัของเรื่อง ดงัเช่นกรณีของตวั
ละครบาทหลวงอนาโตล ฟรองซใ์นเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ีซึง่ปรากฏตวัตามลําพงัทีอ่ารามไม้
ไผ่ในประเทศลาว  ตวัละครพ่อผู้ล่วงลบัในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” ซึ่งปรากฏตวั ณ หาดป่าตอง 
พื้นที่ที่พ่อหายสาบสูญไปเมื่อสามสบิปีก่อน เพื่อสนทนาและทํากิจกรรมร่วมกบัลูกชายซึ่งถือ
กําเนิดขึน้หลงัความตายของเขา ตวัละครเดก็ชายผูอ้้างว่าเป็น ‘ผม’ ในวยัเดก็ซึง่ปรากฏตวัขึน้ที่
หอ้งนอนของ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด” เป็นต้น  หรอืการนําตวัละครทีส่รา้งขึน้จาก
บุคคลที่มตีวัตนอยู่จรงิในประวตัศิาสตร์ต่างยุคสมยักนั ให้ปรากฏร่วมหรอืมปีฏสิมัพนัธ์กนัใน
พืน้ที่วรรณกรรม ดงัเช่นกรณีของตวัละครบาทหลวงอนาโตล ฟรองซแ์ละชชัวาลยใ์นเรื่องสัน้
เรื่อง “มรณสกัข”ี  กรณีของตวัละครองัเดร มาลโรซแ์ละปิแอร ์บูรด์เิยอในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์
วกิาล” เป็นต้น  นัยนี้ ความมหศัจรรยใ์นท้องเรื่องจงึเกดิขึน้จากการนําระนาบอดตีมาทาบเคยีง
กบัปจัจบุนั ตลอดจนสมัพนัธก์ารกา้วขา้มพรมแดนเชงิพืน้ที ่ จะเหน็ว่า การผสมผสานความจรงิ
และความมหัศจรรย์ในการสร้างตัวละคร มีบทบาทสําคญัแตกต่างกันออกไปในแต่ละเรื่อง 
ส่วนมากมบีทบาทในการเสนอและขบัเน้นแนวคดิสําคญัของเรื่องไดอ้ย่างมพีลงั  นอกจากนี้ ยงั
พบว่า ผู้เขยีนคงให้ความสําคญักบัการสรา้งปฏสิมัพนัธ์ระหว่างตวัละครสจันิยมและตวัละคร    
สจันิยมมหศัจรรยใ์หด้าํเนินไปภายใตต้รรกะชุดเดยีวกนั ซึง่สอดคลอ้งกบักลวธิกีารประพนัธแ์นว
สจันิยมมหศัจรรย ์
 
3.4  การสร้างฉาก 

พจนานุกรมศพัทว์รรณกรรมไทย ไดใ้หค้วามหมายของ ‚ฉากทอ้งเรือ่ง‛ (setting) ไวว้่า 

 ภูมหิลงัของเหตุการณ์และตวัละครในงานเขยีนประเภทเรื่องเล่า (narrative) ไดแ้ก่ 
นวนิยายและเรื่องสัน้ คําว่า ฉากทอ้งเรื่อง หมายรวมถงึ สถานที่ เวลา บรรยากาศ 
บริบท และสิ่งแวดล้อมในตัวเรื่อง เช่น ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ระบบ
การเมอืง วถิชีวีติ ฉากท้องเรื่องเป็นองค์ประกอบของนวนิยายและเรื่องสัน้ทีท่ําให้
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ผูอ่้านทราบว่าเรื่องราว หรอืเหตุการณ์นัน้ๆ เกดิขึน้ที่ไหน เมื่อไร นอกจากนี้ยงัทํา
ใหเ้ขา้ใจบุคลกิลกัษณะภาวะทางอารมณ์และจติใจของตวัละครอกีดว้ย274 

จากการศึกษา  ‚ฉากท้องเรื่อง‛ ตามนิยามความหมายข้างต้น  ผู้วิจยัพบว่า ใน
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ ผู้เขยีนเลอืกใชว้ธิกีารสรา้งฉากใน 2 ลกัษณะซึ่ง
เอื้อต่อการสรา้งความสมจรงิและเปิดพื้นที่ให้กบัความมหศัจรรยท์ี่เกดิขึน้ภายในตวับท ลําดบั
ต่อไป ผู้วิจยักล่าวถึงการสร้างฉาก ลักษณะของฉาก และบทบาทความสําคัญของฉากใน
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์  

3.4.1  ฉากสัจนิยม  

ฉากสจันิยม หมายถงึฉากทีอ่า้งองิความเป็นจรงิ คอืมขีอ้เทจ็จรงิเป็นพืน้ฐานในการสรา้ง  
เป็นภาพจําลองของโลกความเป็นจรงิที่บุคคลอาศยัอยู่ซึ่งดําเนินไปบนตรรกะเหตุผลตามหลกั
วทิยาศาสตร ์ จากการศกึษาพบว่า อนุสรณ์มกัเลอืกใช้ประวตัศิาสตร ์เหตุการณ์ร่วมสมยั และ
สถานทีจ่รงิมาเป็นขอ้มลูในการสรา้งฉาก  การทีผ่ลงานของอนุสรณ์มลีกัษณะเด่นทีก่ารผูกเรื่อง
โดยใชข้อ้มลูสจันิยมโดยเฉพาะอยา่งยิง่การนําเหตุการณ์ทางประวตัศิาสตรซ์ึง่ถอืเป็นเรื่องเล่าชุด
หนึ่งมาใชผู้กเรื่องนัน้ ทําใหผู้ว้จิยัต้องขยายวงความหมายของคําว่า ‚ฉาก‛ ใหก้วา้งขวางยิง่ขึน้  
กล่าวคอืนอกจากหมายความถงึ ฉากทีเ่ป็นทอ้งเรื่องหลกัของตวับทวรรณกรรมเรื่องหนึ่งๆ แลว้ 
ยงัหมายรวมถึงฉากในเรื่องเล่าเล็กๆ (mini-narrative) ที่ผู้เขยีนนํามาใช้ผูกเรื่องด้วย  ในที่นี้  
ผูว้จิยัแบ่งลกัษณะของฉากสจันิยมตามกลุ่มขอ้มลูทีผู่เ้ขยีนนํามาใชใ้นการสรา้งฉาก ดงันี้ 

3.4.1.1 ฉากอิงประวัติศาสตร์ 

ฉากองิประวตัศิาสตร ์หมายถงึ ฉากทอ้งเรือ่งซึง่ใชข้อ้มลูทางประวตัศิาสตร์ 
เป็นพืน้ฐานในการสรา้ง จากการศกึษาพบว่า ผู้เขยีนสรา้งฉากองิประวตัศิาสตรด์ว้ยการอ้างองิ
หรอืระบุเวลา สถานที ่และบรบิทสงัคมทีเ่กดิขึน้ในยคุสมยันัน้ไวอ้ยา่งชดัเจน เพื่อเสนอใหเ้หน็ว่า
เรื่องราวหรอืเหตุการณ์ที่ผู้เขยีนแต่งขึน้โดยผสานความจรงิและความมหศัจรรย์นัน้  เกิดขึ้นที่
ไหน  เมื่อไร  ผูว้จิยัพบว่า ผู้เขยีนนําฉากองิประวตัศิาสตรม์าใชท้ัง้ในทอ้งเรื่องหลกัและในเรื่อง
เล่าเล็กๆ ที่นํามาใช้ผูกเรื่อง โดยนําประวัติศาสตร์ในยุคสมยัต่างๆ มาใช้ในการสร้างฉาก
ทอ้งเรื่อง ได้แก่  ประวตัศิาสตรค์วามสมัพนัธท์างการคา้ระหว่างญี่ปุ่นและอยุธยา ดงัปรากฏใน
เรื่องสัน้เรื่อง ‚น้ําตากวาง‛  กรณีพพิาทอนิโดจนีระหว่างไทยและฝรัง่เศส ดงัปรากฏในเรื่องสัน้
เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛ และ ‚มรณสกัข‛ี  เหตุการณ์สงครามโลกครัง้ที่สอง ดงัปรากฏในนวนิยาย
เรือ่ง  8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสญู เป็นตน้  ในหวัขอ้นี้ ผูว้จิยัจะยกตวัอย่างการสรา้ง
ฉากองิประวตัศิาสตรจ์าํนวน 2 ตวัอยา่ง ดงันี้ 
                                                           

274 ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน,  หน้า 199. 
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  ตวัอย่างที่ (1) ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚น้ําตากวาง‛  ผู้เขยีนสรา้งเรื่องเล่าประวตัทิี่มา
หนังกวางทัง้สองฉบบัโดยมปีระวตัศิาสตรเ์ป็นฉากหลงั  ขณะที่เรื่องราวหนังกวางมหศัจรรยซ์ึ่ง
คร่าชวีตินายพรานอยุธยาฉบบัที่ตวัเอกชายชาวไทยเป็นผู้เล่า อิงประวตัศิาสตรค์วามสมัพนัธ์
ทางการคา้ระหว่างอยุธยาและญี่ปุ่น  เรื่องราวหนังกวางมหศัจรรยท์ีช่่วยเยยีวยารกัษาบาดแผล
ทางกายและใจให้คนญี่ปุ่นซึ่งภัณฑารกัษ์หญิงชาวญี่ปุ่นเป็นผู้เล่า ก็อิงประวัติศาสตร์สมัย
สงครามโลกครัง้ทีส่อง   

  ในเรื่องเล่าฉบบัชายชาวไทย ก่อนที่จะกล่าวถงึเรื่องราวหนังกวางมหศัจรรยท์ี่
คร่าชวีติพรานอยุธยา  ผู้เขยีนให้ตวัเอกชายเปิดเรื่องเล่าด้วยประวตัศิาสตรท์างการคา้ระหว่าง
อยธุยาและญีปุ่น่ ความว่า  

  ‚ในศตวรรษที่สิบห้าถึงสิบเจ็ด ราชสํานักแห่งกรุงสยามได้เปิด
การคา้ทางทะเลกบัประเทศญีปุ่น่ […] การคา้เป็นไปดว้ยด ีโดยเฉพาะเมื่อมี
พ่อคา้ชาวญี่ปุ่นเขา้สู่อาณาจกัรอยุธยาหลงัการกวาดลา้งชาวญี่ปุ่นทีเ่ปลีย่น
ศาสนาในประเทศ เมื่อถงึฤดูลมออกในเดอืนมถุินายนหรอืกรกฎาคม กอง
เรอืจะมุง่สู่ประเทศญีปุ่น่พรอ้มสนิคา้นานา พวกพ่อคา้ลว้นไดร้บับรรดาศกัดิ ์
มกีองเรอืเป็นของตวัเอง กจิการของพวกเขาดําเนินไปด้วยด ีแต่แล้วในปี 
ค.ศ.1636 ญี่ปุ่นก็ประกาศปิดประเทศ ไม่อนุญาตให้คนญี่ปุ่นเดนิทางออก
และเขา้อกีต่อไป สทิธทิางการค้าทัง้หลายของอาณาจกัรอยุธยากลบัตกไป
อยูใ่นเงือ้มมอืของพ่อคา้ชาวดตัชแ์ทน และสนิคา้สําคญัทีพ่วกเขาส่งออกมา
ทีน่ี่ [ญีปุ่น่] กค็อืหนงักวาง...‛ 

‚ในช่วงเวลานัน้ หนังกวางเป็นสินค้าที่ประกาศถึงความมัง่คัง่ของ
ผูใ้ชส้อย มนัอาจแทรกอยูใ่นดา้มดาบ ชายเสือ้เกราะหรอืผา้คลุมไหล่ พ่อคา้
ชาวดตัชโ์หมส่งหนังกวางมาทีน่ี่-ทีน่างาซากอิย่างบา้คลัง่ ในปีแรกพวกเขา
ส่งหนงักวางมาถงึกว่า 6,000 ผนื ก่อนจะเพิม่มากขึน้ถงึกว่า 17,000 ผนืใน
ปีต่อไป แรงปรารถนาอันรุนแรงเช่นนี้ทําให้พวกพรานล่ากวางรอบ
อาณาจกัรอยุธยาทํางานหนักขึน้และหนักขึน้ พวกเขาออกล่านอกฤดูกาล
ไปในทุกพื้นที่ ทุกป่าเขา เพื่อล่ากวางทุกเพศ ทุกช่วงอายุ และทุกพนัธุ์
...‛275 

 

                                                           
275 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚น้ําตากวาง,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 10-11. 
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ภาพที่ 13 แผนที่ซึง่ปรากฏอยู่ในจดหมายเหตุของซีมอง เดอ ลาลูแบร์  
(Simon de la Loubère) 

ภาพที่ 14 ท่าเรือเมืองนางาซากิสมัยเอโดะ 
ทีม่า: หนงัสอืเรื่อง ความสมัพนัธไ์ทย-ญีปุ่น่ 600 ปี, หน้า 45 และ 65. 

จะเหน็ว่า ขอ้ความที่ยกมาระบุช่วงเวลา สถานที่ และบรบิทสงัคมในยุคสมยันัน้ไว้อย่างชดัเจน 
นบัว่ามบีทบาทสําคญัในการสรา้งความสมจรงิใหแ้ก่เรื่องราวมหศัจรรยว์่าดว้ยอทิธฤิทธิข์องหนัง
กวางที่พรานป่าชาวอยุธยาได้ประสบในเรื่องเล่าประวัติหนังกวางฉบับของตัวเอกชาย  
นอกจากนี้  จากการสอบเทียบฉากอิงประวัติศาสตร์ที่ผู้เขียนสร้างขึ้นกับข้อเท็จจริงทาง
ประวตัศิาสตรแ์ลว้ ผูว้จิยัพบว่า มคีวามสอดคลอ้งกนั** 

 เช่นเดยีวกบัที่ปรากฏในเรื่องเล่าฉบบัชายชาวไทย ก่อนที่จะเปิดพื้นที่ให้กับ
เรื่องเล่าชวีติอนัมหศัจรรยข์องเดก็หญงิอายุสบิสามปีคนหนึ่งซึง่เป็นหนึ่งในผูป้ระสบเคราะห์ภยั
จากการทิง้ระเบดิปรมาณูถล่มเมอืงนางาซาก ิ ผูเ้ขยีนใหภ้ณัฑารกัษ์หญงิชาวญี่ปุ่นเปิดเรื่องดว้ย
การเล่าถงึเหตุการณ์การทิง้ระเบดิปรมาณูถล่มเมอืงนางาซาก ิซึง่เมื่อพจิารณาขอ้มูลทีร่ะบุไวใ้น
เรือ่งเล่าทัง้เวลา สถานที ่และเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้แลว้ พบว่าสอดคลอ้งกบัขอ้มลูในโลกความเป็น
จรงิ*** 

                                                           
**

 ในช่วงครสิต์วรรษที ่17 ซึง่ญีปุ่น่ดาํเนินนโยบายปิดประเทศ แมว้่าการคา้ระหว่างอาณาจกัรอยุธยาและญี่ปุ่นผ่าน
เมอืงท่านางาซากจิะเปลีย่นรปูแบบจากการคา้ขายโดยตรงมาเป็นการคา้ขายผ่านพ่อคา้คนกลางชาวจนีและชาวฮอลนัดา แต่จาก
บนัทกึของเจา้หน้าที่คลงัสนิค้าฮอลนัดาระบุว่า  หนังกวางยงัคงเป็นรายการสนิค้าสําคญัที่พ่อค้าชาวฮอลนัดาต้องจดัหาจาก
อยุธยาเป็นจํานวนมากเพื่อส่งไปยงัญี่ปุ่น  และอาจถอืได้ว่าเป็น ‚ยุคทองของการคา้สยาม-ญี่ปุ่น‛ ยุคหนึ่ง  (ดูเพิม่เตมิเรื่อง   
การค้าขายกบัอยุธยาสมยัญี่ปุ่นปิดประเทศที่ อิชิอิ โยเนะโอะและโยชิกาวะ โทชิฮิรุ, ความสมัพนัธ์ไทย-ญ่ีปุ่ น 600 ปี,        
ชาญวทิย ์เกษตรศริแิละสายชล วรรณรตัน์ (บรรณาธกิารแปล) (กรุงเทพฯ: มลูนิธโิครงการตําราสงัคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 
2542)  และปิยะดา ชนิวร, รวิกวิ นางาซากิ: ตามรอยความสมัพนัธ์ไทยญี่ปุ่น ค.ศ.1400-1720, ศิลปวฒันธรรม 32, 6 
(เมษายน 2554): 24-32.) 

***
 ภายหลงัจากทีส่หรฐัอเมรกิาทิง้ระเบดิปรมาณู ‚ลติเติ้ลบอย‛ (Little Boy) ถล่มเมอืงฮโิรชมิาจนราบคาบเมือ่เวลา 

8.15 น.ของวนัที ่6 สงิหาคม ค.ศ.1945  ต่อมา สหรฐัอเมรกิาปฏบิตักิารทิ้งระเบดิปรมาณู ‚แฟตแมน‛ (Fat Man) ถล่มเมอืง     
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 ‚...ระเบดิลูกนัน้มาถงึเมื่อเวลาสบิเอ็ดนาฬิกาสองนาท ีมนัมรีูปทรง
มนยาวเกือบสี่เมตร มเีส้นผ่านศูนยก์ลางราวสองเมตร และมน้ํีาหนักยีส่บิ
เอ็ดกโิลตนั ทําให้มนัได้สมญาว่าแฟตแมน ที่มคีวามหมายว่าเจา้อ้วน แรง
ระเบิดของมนัก่อให้เกิดรูปทรงดอกเห็ดที่มคีวามกว้างราวหนึ่งกิโลเมตร 
ดอกเห็ดนัน้คลี่กระจายตวัไปทางทิศตะวนัออก และทําลายเขตอูรากามิ
ในทนัท ี     ในวนัทีเ่กา้สงิหาคม...‛ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 แฟตแมน (Fat Man)  
ระเบิดปรมาณูที่ใช้เชื้อเพลิงพลูโตเนียมซึ่งสหรัฐอเมริกาทิ้งลงเมืองนางาซากิ 

ภาพที่ 16 กลุ่มควันรูปดอกเห็ดซึ่งปรากฏขึ้นปกคลุมเมืองนางาซากิในปฏิบตัิการโจมตีญี่ปุน่ครั้งที่สอง 
ทีม่า: http://www.atomicarchive.com 

 
  ตวัอย่างที่ (2) ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛  หลงัจากเปิดเรื่องด้วยภาพถ่าย
หลกัเขตแดนกลางทะเลสาบแล้ว ผู้เขยีนให้ผู้เล่าเรื่องเล่าเหตุการณ์การปกัปนัเขตแดนไทย-
ฝรัง่เศสซึ่งเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องจากการสู้รบในสงครามอินโดจนีระหว่างไทยและฝรัง่เศส     
เมื่อกองทัพไทยสามารถรุกเข้าไปตัง้มัน่ในอินโดจีนฝรัง่เศสได้สําเร็จในช่วงต้น พ.ศ. 2484      
การเจรจายุตสิงครามจงึเกดิขึน้ดว้ยความช่วยเหลอืของญี่ปุ่น ทําใหม้กีารลงนามใน ‚อนุสญัญา
กรุงโตเกยีว‛ เป็นผลให้ไทยไดด้นิแดนเพิม่เตมิในสมยัรฐับาลจอมพล ป. พบิูลสงคราม276  ใน
เรื่องสัน้ ผูเ้ขยีนไดส้รุปสาระสําคญัขอ้ที ่2 ว่าดว้ยการปรบัปรุงเขตแดนระหว่างไทยกบัอนิโดจนี
ฝรัง่เศสจาก ‚อนุสญัญาสนัตภิาพระหว่างประเทศไทยกบัฝรัง่เศส‛ (อนุสญัญาโตเกยีว) เมื่อวนัที ่
9 พฤษภาคม พ.ศ.2484 ไวค้วามว่า 

                                                                                                                                                                      
นางาซากใินเวลา 11.02 น.ของวนัที่ 9 สงิหาคม ค.ศ.1945  (A Photo-Essay on the Bombing of Hiroshima and 
Nagasaki [online], Available From: http://www.english.illinois.edu/maps/poets/gl/levine/ bombing.htm [2013, 27 May] 

276 ธาํรงศกัดิ ์ เพชรเลศิอนนัต์, สยามประเทศไทยกบั  “ดินแดน” ในกมัพชูาและลาว, พมิพ์ครัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: 
มลูนิธโิครงการตําราสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร์, 2552), หน้า 197-198. 

http://www.atomicarchive.com/
http://www.english.illinois.edu/maps/poets/gl/levine/%20bombing.htm
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...จากเหนือลงมาเขตต์*แดนจะเป็นไปตามแม่น้ําโขง จนถงึจุดตดัเสน้ขนาน
ขดีที่สิบห้า จากตะวนัตกเขตต์แดนจะผ่านเส้นขนานขดีที่สิบห้าด้านจุด
พรมแดนที่จงัหวดัเสียมราฐกับจงัหวดัพระตะบองจนไปจดทะเลสาบ ณ 
ปากน้ําสตงึกมบต ส่วนในบรเิวณทะเลสาบ เขตต์แดนจะถูกวดัโดยเสน้โคง้
กลมรศัมยีีส่บิกโิลเมตร จากปากน้ําสตงึกมบตจนจรดปากน้ําสตงึดนตร.ี..277 

นอกจากสาระสําคญัของอนุสญัญาขอ้ที่ 2 ซึ่งผู้เขยีนสรุปความจากอนุสญัญา
สนัตภิาพระหว่างประเทศไทยกบัฝรัง่เศสแลว้**เน้ือหาส่วนที่กล่าวถงึคณะกรรมการปกัปนัเขต
แดนซึ่งประกอบด้วยฝ่ายไทย ฝรัง่เศส และญี่ปุ่น  รวมถึงวันเวลาที่เริ่มการปกัปนัจริง ยัง
สอดคลอ้งกบัขอ้มลูทางประวตัศิาสตรร์ว่มดว้ย***ความในตอนน้ีกล่าวไวว้่า 

คณะกรรมการปกัปนัเขตตแ์ดน ผูแ้ทนฝา่ยไทยมหีลวงสทิธสิยามการ
เป็นหวัหน้า คณะผู้แทนฝ่ายญี่ปุ่นมนีายมาโกโต ยาโนเป็นหวัหน้า และ
ผู้ แทนฝ่ ายฝรัง่ เศสมีนายเดอ เลงส์ เ ป็นหัวห น้า  หลังจากการตั ้ง
คณะกรรมการปกัปนัเขตต์แดนแล้วเสร็จ หน่วยปกัปนัเขตต์แดนที่ 15 
กราดของเขากเ็ริม่ตน้ปกัปนัเขตตแ์ดนเป็นครัง้แรกในวนัที ่21 ตุลาคม พ.ศ.
2484 งานในช่วงแรกมแีผนที่เก่าของฝรัง่เศสกํากบัอยู่ พวกเขาจงึทํางาน
อย่างรุดหน้า เสาหลักใหญ่ถูกปกัทุกห้ากิโลเมตร และมีหมุดย่อยคอย
กําหนดทุกสองกโิลเมตรครึง่...278 

นอกจากผูเ้ขยีนจะเปิดเรือ่งดว้ยฉากทอ้งเรือ่งองิประวตัศิาสตรแ์ลว้ ผูเ้ขยีนยงันํา
ข้อขดัแย้งซึ่งเกิดขึ้นจรงิในประวตัิศาสตร์ว่าด้วยปญัหาเรื่องเส้นเขตแดนตามแผนที่ใหม่และ
ปญัหาเรือ่งปราสาทบนัทายสรซีึง่ต้องมกีารประชุมร่วมทีฮ่านอย อนัส่งผลใหก้องปกัปนัเขตแดน

                                                           
*
 ในเรื่องสัน้ ผูเ้ขยีนใช้ว่า “เขตต์” ตามคําว่า “เขตฺต” ในภาษาบาล ี ในการกล่าวถึงคํานี้โดยมไิดอ้้างองิตวับทใน       

เรือ่งสัน้ จะใชว้่า “เขต” ตามปกต ิเช่น คณะกรรมการปกัปนัเขตแดน เป็นตน้ 
277 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, ‚นิมติต์วกิาล,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 34. 
**

 โปรดดอูนุสญัญาฯ ฉบบัจรงิเพิม่เตมิไดท้ี ่ธาํรงศกัดิ ์เพชรเลศิอนนัต,์  ‚ภาคผนวก 16 อนุสญัญากรุงโตเกยีว วนัที ่
9 พฤษภาคมพ.ศ.2484/ ค.ศ.1941,‛ ใน สยามประเทศไทยกบั  “ดินแดน” ในกมัพชูาและลาว, หน้า  294-300. 

***
 ผูว้จิยัสอบเทยีบความทีป่รากฏในเรือ่งสัน้กบัปาฐกถาของหลวงสทิธสิยามการ หวัหน้าคณะกรรมการปกัปนัเขต

แดนฝา่ยไทย ซึง่แสดงไว ้ณ หอ้งปาฐกถา กรมโฆษณา เมือ่วนัที ่18 กนัยายน พ.ศ.2485 โปรดดเูพิม่เตมิที ่หลวงสทิธสิยาม
การ , การปักปันเขตแดนระหว่างประเทศไทยกบัอินโดจีนฝรัง่เศส (พระนคร : กรมโฆษณาการ, 2485). 

278 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 35. 
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ทีส่บิหา้กราดตอ้งหยดุพกังานในช่วงเดอืนเมษายน 2485*มาใชใ้นการสรา้งเรื่องเพื่อเปิดพืน้ทีใ่ห้
ตวัเอกไดป้ระสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์ในช่วงทีภ่าระงานตอ้งหยดุชะงกัลง   

 จากตวัอยา่งการวเิคราะหฉ์ากองิประวตัศิาสตรใ์นวรรณกรรมบางเรื่องซึง่ผูว้จิยั
ได้ยกตวัอย่างไป จะเห็นว่า อนุสรณ์สรา้งฉากทัง้ในมติิเวลา สถานที่ และบรบิทโดยองิอยู่บน
ขอ้มลูทางประวตัศิาสตรเ์ป็นสาํคญั  นอกจากฉากองิประวตัศิาสตรจ์ะมบีทบาทสําคญัในการช่วย
เสรมิสรา้งความสมจรงิใหก้บัเหตุการณ์หรอืเรือ่งราวมหศัจรรยท์ีจ่ะปรากฏต่อไปในเรื่องแลว้  ยงั
มบีทบาทในการปูพื้นความรูใ้ห้ผูอ่้าน คอืสรา้งให้ผูอ่้านได้รบัรูท้ ี่มาที่ไปของเหตุการณ์ที่เกดิขึน้
ในเรือ่ง ซึง่สมัพนัธก์บัความเขา้ใจสาระสาํคญัของเรือ่งต่อไป  

3.4.1.2 ฉากอิงเหตุการณ์ร่วมสมัย 

ฉากองิเหตุการณ์ร่วมสมยั หมายถงึฉากทอ้งเรื่องซึง่ผูเ้ขยีนสรา้งขึน้โดยอ้างองิ
เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในยุคสมยันัน้ๆ  จากการศกึษาพบว่า โดยมากผู้เขยีนมกัอ้างองิเนื้อความ 
‚ขา่ว‛ ซึง่เป็นการรายงานเหตุการณ์หรอืสถานการณ์ทีเ่กดิขึน้ในสงัคมในรปูแบบปจัจุบนัทนัด่วน
เพื่อใชใ้นการระบุมติเิวลา สถานที ่และบรบิทสงัคมซึง่เป็นฉากทอ้งเรื่องของเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้
ในตวับทวรรณกรรมไดอ้ยา่งเฉพาะเจาะจง  การสรา้งฉากโดยอ้างองิเหตุการณ์ร่วมสมยันี้พบได้
ในนวนิยายเรือ่ง 8 ½   รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ เรื่องสัน้เรื่อง ‚นก‛ ‚ป่ินโต‛ และเรื่อง
สัน้เรื่อง ‚สตัว์ประหลาด‛ ในหวัขอ้นี้ ผู้วจิยัจะยกตวัอย่างการสรา้งฉากองิเหตุการณ์ร่วมสมยั
จาํนวน 2 ตวัอยา่ง ดงันี้ 

ตวัอย่างที่ (1) ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ    
ผูเ้ขยีนเลอืกใช้ฉากตามแบบสจันิยม จะเหน็ว่า เรื่องราวในทอ้งเรื่องเกดิขึน้เมื่อ พ.ศ. 2548 ที่
ประเทศไทยเป็นหลกั  ผู้เขยีนสร้างให้มูลเหตุแห่งการเดินทางมายงัประเทศไทยของ ‘ผม’ 
สมัพนัธ์กบัเหตุการณ์ที่เกดิขึน้จรงิในขณะนัน้ เมื่อเนื้อหาในตําราเรยีนประวตัิศาสตรใ์หม่ของ
ญี่ปุ่น (New History Textbook) ไดจุ้ดฉนวนความขดัแยง้ดา้นความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศขึน้ 

                                                           
*ปญัหาทีป่รากฏในเรือ่งสัน้สอดคลอ้งกบัทีป่รากฏตามขอ้มลูจรงิ  แมผู้เ้ขยีนจะมไิดก้ล่าวถงึขอ้สรุปของปญัหาดงักล่าว

ไว ้แต่เมือ่พจิารณาขอ้มลูทางประวตัศิาสตร์แลว้จะพบว่า ญีปุ่น่ไดย้ืน่เสนอแผนการสุดทา้ยใหแ้ก่ฝ่ายไทยและฝรัง่เศสในวนัที ่10 
เมษายน โดยใหโ้บราณสถานบนัทายสรแีละบรเิวณใกลเ้คยีงตกเป็นของฝรัง่เศส และยกพื้นทีด่อนสายกบัดนิแดนตอนตรงขา้ม  
สตงึเตรงเป็นของไทยเพือ่เป็นขอ้แลกเปลีย่น ส่วนเสน้เขตแดนตามเสน้เทีย่งและเสน้ขนาน 15 กราดนัน้ เวน้บรเิวณโบราณสถาน
บนัทายสรแีละตอนเสน้ขนาน 5 กราดจดแมน้ํ่าสตงึเตรงแลว้ ใหเ้ป็นเสน้ตรง (โปรดดเูพิม่เตมิที ่หลวงสทิธสิยามการ, การปักปัน
เขตแดนระหว่างประเทศไทยกบัอินโดจีนฝรัง่เศส, หน้า 69-76.) ‚ปราสาทบนัทายเสร‛ ที่ปรากฏในเรื่องสัน้หมายถึง 
‚ปราสาทบนัทายสร‛ี หรอื ‚บนัทายศร‛ี ซึง่ตัง้อยู่บรเิวณเชงิเขาพนมกุเลนในโลกความเป็นจรงิ  
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โดยเฉพาะในประเทศจนีและเกาหลซีึง่เคยไดร้บัผลกระทบอย่างรุนแรงจากกองทพัญี่ปุ่นในสมยั
สงครามโลกครัง้ทีส่อง**ดงัที ่‘ผม’ กล่าวไวว้่า 

 หลงัการประท้วงอันรุนแรงและกว้างขวางของประชาชนเกาหลีในเดือน
เมษายน 2005 ทําให้รฐับาลญี่ปุ่นจําใจต้องยอมรบัว่า แม้ตําราเรยีน
ประวัติศาสตร์เล็กๆ เล่มหน่ึงก็อาจก่อให้เกิดปญัหาด้านความสัมพันธ์
ระหว่างประเทศอนัไม่อาจคาดเดาได ้โดยเฉพาะในบทตอนที่เกี่ยวขอ้งกบั
อดีตกาลแห่งสงครามมหาเอเชียบูรพา คณะทํางานถูกจัดตัง้ขึ้นเพื่อ
ตรวจสอบ แก้ไขและแสวงหาข้อยุติในทุกข้อเทจ็จรงิที่เกดิขึน้ ขา้ราชการ
ญี่ปุ่นจํานวนมากถูกส่งออกยงัภูมภิาคต่างๆ ดนิแดนต่างๆ ประเทศต่างๆ 
เพื่อเกบ็ขอ้มลูในทุกแง่มุม ทัง้ขอ้มูลลายลกัษณ์อกัษร ขอ้มลูจากบุคคลทีย่งั
มชีวีติอยู ่และขอ้มลูทีไ่รช้วีติแห่งภมูศิาสตรแ์ละธรณวีทิยา279 

 ในฉากประเทศไทย นอกจากการอ้างถึงกรณีพิพาทเรื่ องตําราเรียน
ประวตัศิาสตรใ์หม่ของญี่ปุ่นแลว้  ผูเ้ขยีนยงัให ้‘ผม’ กล่าวถงึสถานการณ์ความขดัแยง้ระหว่าง
ญีปุ่น่ จนี และเกาหลใีต ้ซึง่ประทุขึน้อกีครัง้เมือ่นายกรฐัมนตรจีุนอชิโิร โคอสิุมไิปเยอืนศาลเจา้ยา
สุคุนิ (Yasukuni Shrine) เพื่อสกัการะวญิญาณของบรรพชนชาวญี่ปุ่นผู้เสยีสละชวีติเพื่อชาติ
ในช่วงสงครามโลกครัง้ที่สอง ซึ่งสอดคล้องกบัเหตุการณ์ที่เกดิขึน้จรงิในช่วงเดอืนตุลาคม ค.ศ.
2005  การกระทําดงักล่าวสรา้งความไม่พอใจแก่ชาวจนีและชาวเกาหลซีึ่งเคยตกเป็นเหยื่อแห่ง
สงคราม เน่ืองจากการเยอืนยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรญีี่ปุ่นหมายถึงการให้ความเคารพแก่
อาชญากรสงครามโลกครัง้ทีส่องกลุ่มเอ (Class-A World War II criminals) ผูม้สี่วนร่วมในการ
วางแผนสงคราม หมายรวมถงึนายพลฮเิดก ิโตโจ (Hideki Tojo) นายกรฐัมนตรแีละผูบ้ญัชาการ
กองทัพจกัรวรรดิญี่ปุ่นในช่วงสงครามโลกครัง้ที่สอง ผู้ก่อสงครามนองเลือดซึ่งยงัคงเป็น
ประวตัิศาสตร์แห่งบาดแผลในความทรงจําของผู้คน***ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ กล่าวถงึเหตุการณ์ที่
เกดิขึน้ในขณะนัน้ไวว้่า 

                                                           
**

 ข่าวการอนุมตัิต าราเรยีนประวตัศิาสตร์ใหม่ฉบบัแก้ไขปรบัปรุงของรฐับาลญี่ปุ่น ซึ่งไดร้บัการถ่ายทอดออกมา
ในช่วงฤดใูบไมผ้ลเิมือ่ ค.ศ.2005 ไดก้ระตุน้ใหเ้กดิความรุนแรงในกลุ่มผูป้ระทว้งต่อต้านญี่ปุ่นในเมอืงต่างๆ ในประเทศจนี  เกดิ
การคดัคา้นในโลกออนไลน์ทีก่ลายเป็นปรากฏการณ์ที่แผ่ขยายไปทัว่  เกดิบลอ็กทีต่่อต้านการละเมดิศกัดิศ์รชีาตอิื่นของญี่ปุ่น 
รายงานของจนีและเกาหลซีึ่งกล่าวถงึการโจมตทีางอนิเทอร์เน็ต (‘cyber attacks’) ซึ่งทําใหเ้วบ็ไซต์สถาบนัต่างๆ ของญี่ปุ่นใช้
การไม่ได ้(Claudia Schneider, The Japanese History Textbook Controversy in East Asian Perspective, Annals of the 
American Academy of Political and Social Science, Vol. 617 (May, 2008): 112.) 

279 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสญู, หน้า 31. 
***

 ขณะทีน่ายจุนอชิโิร โคอสิุมดิํารงตําแหน่งนายกรฐัมนตร ีไดไ้ปเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิ 6 ครัง้  เนื่องจากเรื่องราว
ในนวนิยายเกดิขึน้เมือ่ พ.ศ.2548  ขา่วทางโทรทศัน์ทีผู่เ้ขยีนให ้‘ผม’ กล่าวถงึจงึเป็นการไปเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิในครัง้ที ่5 เมือ่
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 ผมเปิดโทรทศัน์ขึน้ดู มรีายงานข่าวจากสถานีโทรทศัน์ NHK ว่าด้วยการ
ต่อต้านของประชาชนชาวเกาหลีใต้ต่อนายกรฐัมนตรีจุนอิชิโร โคอิสุม ิ
ภายหลงัการเดนิทางเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิของเขา ดูเหมอืนว่านอกจากผม
แลว้ ผูนํ้าของเรากย็งัถูกไล่ล่าจากปีศาจแห่งอดตีกาลดว้ยเช่นกนั280  

 จากการศึกษาพบว่า สถานการณ์ที่เกดิขึน้รอบตวั ‘ผม’ ซึ่งผู้เขยีนอ้างถงึใน      
นวนิยาย สอดคลอ้งกบับรบิททางสงัคมวฒันธรรมทีเ่กดิขึน้จรงิในยุคสมยันัน้  ฉากองิเหตุการณ์
ร่วมสมยัที่เสนอให้เห็นผลกระทบสืบเนื่องจากสงครามมหาเอเชียบูรพาซึ่งสมัพนัธ์กับลทัธิ
ชาตนิิยมญี่ปุ่นนัน้ ไม่เพยีงเปิดพืน้ที่ความเป็นไปไดใ้ห้กบัเรื่องราวมหศัจรรยต่์างๆ ทีเ่กดิขึน้ใน
เรือ่ง โดยเฉพาะอย่างยิง่ช่วยสรา้งความสมจรงิใหก้บัการคลีค่ลายปรศินาเรื่องเทีย่วบนิทีห่ายไป
ของ ‘ผม’  แต่ยงัสมัพันธ์กับสาระสําคัญของเรื่องว่าด้วยความไร้แก่นสารของสงครามและ     
มายาคตขิองลทัธชิาตนิิยมซึง่ผูเ้ขยีนตอ้งการเสนอและวพิากษ์วจิารณ์  

 
 
 

                                                                                                                                                                      
วนัที ่17 ตุลาคม 2548  จากขอ้มลูพบว่า ตัง้แต่ พ.ศ.2548 (ค.ศ.1945) มนีายกรฐัมนตรญีี่ปุ่นหลายท่านได้ไปเยอืนศาลเจ้า      
ยาสุคุนิคนละหลายครัง้ ความขดัแยง้ดงักล่าวเกดิขึน้จากมมุมองความคดิทีแ่ตกต่างกนัของญีปุ่น่กบัจนีและเกาหลใีต้ ดงัที ่ยงวูค 
รวิ (Yongwook Ryu) กล่าวไวว้่า ‚สําหรบัคนเกาหลแีละคนจนี ศาลเจา้ยาสุคุนิเป็นสญัลกัษณ์ของเผดจ็การทหารและจกัรวรรดิ
นิยมของญีปุ่น่ในอดตี จากการสาํรวจแสดงใหเ้หน็ว่า สาํหรบันกัการเมอืงญีปุ่น่ฝ่ายขวาเช่นสมาชกิพรรค LDP ยาสุคุนิเป็นพื้นที่
อนัชอบธรรมสําหรบัการไว้อาลยัแก่บุคคลผู้ล่วงลบั  สําหรบัคนเกาหลแีละคนจนี การเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิยนืยนัมุมมองของ
ญีปุ่น่ในยุคหลงัสงครามว่ายงัคงเป็นเช่นเดยีวกบัยุคก่อนสงคราม เผดจ็การทหารคงเป็นลกัษณะเดมิของความคดิและสงัคมญี่ปุ่น 
ทว่าสําหรบัคนญี่ปุ่น มุมมองของเกาหลีและจีนนัน้แสดงให้เห็นความเข้าใจธรรมชาติของสงัคมญี่ปุ่นในยุคหลงัสงครามที่
ผดิพลาด‛ (Yongwook Ryu, The Yasukuni Controversy: Divergent Perspectives from the Japanese Political Elite, 
Asian Survey, Vol. 47, No. 5 (September/October 2007): 714.)  กรณีพพิาทเรื่องศาลเจ้ายาสุคุนิยงัคงส่งผลทําให้
ความสมัพนัธ์ระหว่างญี่ปุ่นกบัจนีและเกาหลใีต้ตงึเครยีดขึน้ไปอกี เมือ่นายกรฐัมนตรชีนิโซ อาเบะ (Shinzo Abe) เดนิทางไป
สกัการะผูเ้สยีชวีติในสงครามโลกครัง้ทีส่องทีศ่าลเจา้ยาสุคุนิเมือ่วนัที ่26 ธนัวาคม 2556 ทีผ่่านมา  นับเป็นครัง้แรกในรอบ 7 ปี 
หลงัการเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิล่าสุดเมือ่ พ.ศ.2549 ของนายอาเบะซึง่ไดร้บัตําแหน่งนายกรฐัมนตรต่ีอจากนายโคอสิุมิ (ดูเนื้อข่าว
และบทวเิคราะห์เหตุผลการเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิของนายอาเบะเพิม่เตมิไดท้ี่ China condemns Japan PM Shinzo Abe's 
Yasukuni shrine visit [online], BCC NEWS ASIA [2013, 26 Dec], Available from: http://www.bbc.co.uk/news/world-
asia-25518166 [2013, 27 Dec]; Rupert Wingfield-Hayes, Why Japan's Shinzo Abe went to Yasukuni shrine, BBC 
NEWS, Tokyo [2013, 26 Dec], Available from: http://www.bbc.co.uk/news/world-asia-25518137[2013, 26 Dec])   

280 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 93. 

http://www.bbc.co.uk/news/world-asia-25518166%20%5b2013
http://www.bbc.co.uk/news/world-asia-25518166%20%5b2013
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ภาพที่ 17 ชาวจีนราว 5,000 คน ประท้วงผลการด าเนินการอนุมัติต าราเรียนประวัติศาสตร์ใหม่ของ
ญี่ปุ่น (Photo: Peter Parks/AFP/Jiji) 

ทีม่า: http://www.nippon.com/en/in-depth/a00702/ 

ภาพที่ 18 การเยือนศาลเจ้ายาสุคุนิของนายโคอิสุมิขณะด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี 
ทีม่า: http://news.bbc.co.uk/2/hi/asia-pacific/1330223.stm 

 

ตวัอยา่งที ่(2) ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚นก‛  ซึง่เป็นบนัทกึว่าดว้ยความรูส้กึเป็นนกของ  
‘ผม’   ผูเ้ขยีนเลอืกใชช้่วงเวลาวนัที ่17 ถงึ 22 กนัยายน พ.ศ.2549  ทีป่ระเทศไทยเป็นฉาก
ทอ้งเรื่อง  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนสรา้งฉากองิเหตุการณ์ร่วมสมยัด้วยการให ้ ‘ผม’ ซึ่งเป็นบุคคลใน
แวดวงสื่อสารมวลชนเล่าเนื้อความข่าวและแสดงทศันคติของตนที่มต่ีอข่าวสารบ้านเมอืงใน
ขณะนัน้ควบคู่กนัไป ดงัปรากฏในหลายตอนดงันี้ 
 

(1) ‚..ความรู้สึกที่ได้ร ับรู้ข่าวสารก่อนใครคือข้อดีของการมีอาชีพเป็น
พนักงานพิสูจน์อักษร-แต่ข้อเสียก็มีเช่นกัน คุณอาจต้องทนอ่านถ้อยคํา 
ถอ้ยความซํ้าซากไม่สิน้สุด อาทเิช่นในยามนี้ ทีผ่มต้องตรวจทานคําว่า เวน้
วรรค, ออกไป, 19 ลา้นเสยีงหรอืคนหน้าเหลีย่มวนัละนบัรอ้ยครัง้‛281 
 
(2) ‚ผู้นําของประเทศเรามีกําหนดการพูดปาฐกถาที่สหประชาชาติใน
อาทติยน์ี้ มขี่าวของนักรอ้งชื่อดงัทีข่บัรถขณะเมา มขี่าวของคนเมาทีไ่ม่ได้
ขบัรถแต่พากนัมุ่งหน้าไปไหว้เหด็ประหลาด และข่าวประหลาดที่ว่าผู้คน
จาํนวนมากจะรวมตวักนัคดัคา้นไมใ่หผู้นํ้าของเรากลบัประเทศ ข่าวต่างๆ ดู
จะวนเวยีนไปมาเหมอืนงกูนิหางทีไ่ม่มทีางออก‛282 
 

                                                           
281 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นก,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 99. 
282 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 100. 
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 (3) ‚...ผมพยกัหน้าแล้วลุกออกจากที่นัง่ไปซื้อหนังสอืพมิพ์ฉบบัหนึ่งจาก
แผง ผมไม่ได้เขา้โรงพมิพส์องวนัแล้วแต่ไม่มใีครตามผม แสดงว่าทุกอย่าง
น่าจะเรยีบร้อยด ีมขี่าวผู้คนแห่ไปถ่ายรูปกับรถถงั มขี่าวเครื่องแต่งกาย
ทหารได้รบัความนิยมอกีครัง้ ผมดงึหนังสอืพมิพ์ออกเป็นคู่ๆ แล้วใช้มนัปู
นอนขา้งๆ ชายผูน้ัน้ [คนขายแมลง]...‛283 

 

 
 

 ภาพที่ 19 ประชาชนถ่ายรูปกับทหารและรถถังในเหตุการณ์รัฐประหาร 2549 

ทีม่า: http://www.wutkate.com/images/bank/wutkate/Frontpage02/Tank-8.jpg 

จากเนื้อความข่าวและทศันคตขิอง ‘ผม’ ทีม่ต่ีอข่าวสารบา้นเมอืงขา้งต้น  กล่าวไดว้่า ตวัอย่างที ่
(1) และ (2) เสนอให้เห็นภาพความผนัผวนภายในประเทศที่สมัพนัธ์กบัมติทิางการเมอืงการ
ปกครองก่อนการเกดิรฐัประหาร ซึง่ ‘ผม’ ใหค้วามเหน็ว่าเป็น ‚ความซํ้าซาก‛ เป็นเช่นเดยีวกบั
ภาวะ ‚งกูนิหางทีไ่มม่ทีางออก‛  ขณะทีใ่นตวัอยา่งที ่(3) ‘ผม’ เสนอใหเ้หน็ภาพความเป็นไปของ
ผูค้นในสงัคมหลงัเกดิเหตุการณ์รฐัประหาร  จะเหน็ว่า ภาวะ ‚ความเรยีบรอ้ย‛ ทีเ่กดิขึน้ในหน้า
หนังสอืพมิพ์ เกดิจากการที่สื่อสารมวลชนถูกควบคุมจากคณะรฐัประหาร จนไม่สามารถเสนอ
ข่าวได้ตามความเป็นจรงิ  ภาวะตกงานของ ‘ผม’ เนื่องจากไม่มขี่าวอื่นใดให้ตรวจนอกจาก
ประกาศของคณะรฐัประหาร  การทําข่าวตาม ‚คู่มอืการทําข่าวหลงัรฐัประหาร‛ ของเพื่อน
ร่วมงานของ ‘ผม’  ตลอดจนความรูส้กึเป็นนกของ ‘ผม’ ซึง่ปรากฏขึน้อย่างรุนแรงจนไม่อาจ
ควบคุมได้หลงัเกิดการรฐัประหาร อนัสื่อความถึงภาวะการโหยหาอสิรภาพนัน้  ได้บ่อนเซาะ
ภาพความเรยีบรอ้ยในข่าวซึง่เลอืกเสนอเฉพาะปฏกิริยิาตอบสนองในเชงิบวกของประชาชนที่มี
ต่อการรฐัประหาร   นัยนี้  ฉากองิเหตุการณ์ร่วมสมยัซึ่งผู้เขยีนใช้ข่าวเป็นขอ้มูลสําคญัในการ
สรา้ง จงึเสนอให้เห็นการคดัง้างกนัระหว่างภาพสงัคมกระแสหลกัและภาพชวีติปจัเจกซึ่งสวน

                                                           
283 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 106. 

http://www.wutkate.com/images/bank/wutkate/Frontpage02/Tank-8.jpg
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กระแสสงัคมไดเ้ป็นอย่างด ี ฉากในที่นี้จงึมบีทบาทในการสื่อแสดงภาวะแปลกแยกภายในจติใจ
ของตวัละครเอก 

3.4.1.3 ฉากอิงสถานที่จริง 

  นอกจากฉากอิงประวตัิศาสตร์และฉากอิงเหตุการณ์ร่วมสมยัแล้ว  ผู้วจิยัยงั
พบว่า อนุสรณ์สรา้งฉากโดยอ้างองิจากสถานที่ในโลกความเป็นจรงิ  การสรา้งฉากโดยอ้างองิ
สถานที่จรงินัน้  นอกจากใช้วธิกีารกล่าวถงึชื่อสถานที่โดยตรงแล้ว ยงัพบว่า ปรากฏใช้วธิกีาร
อธบิายเสน้ทางการเดนิทางไปยงัสถานที ่เพื่อเสนอใหเ้หน็ว่าสถานทีน่ัน้ตัง้อยู่ในพืน้ทีจ่รงิ แมว้่า
จะมไิด้ระบุชื่อสถานที่อย่างตรงไปตรงมาก็ตาม  ในหวัขอ้นี้ ผู้วจิยัจะยกตวัอย่างการสรา้งฉาก
โดยอา้งองิสถานทีจ่รงิไว ้2 ตวัอยา่ง 

 ตวัอย่างที่ (1) ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  
นอกจากการสร้างฉากท้องเรื่องในภาพรวมซึ่งอ้างอิงเหตุการณ์ร่วมสมยัดงัได้กล่าวไปแล้ว  
ผูเ้ขยีนยงัสรา้งให ้‘ผม’ ใหร้ายละเอยีดเกีย่วกบัสถานทีต่่างๆ ทีต่นไดเ้ดนิทางไปเพื่อเกบ็รวบรวม
ภาพถ่ายตามหน้าทีท่ีไ่ดร้บัมอบหมายดว้ย  ดงัที ่‘ผม’ เล่าว่า 

ผมใช้เวลาวนัที่สองในประเทศไทยอย่างคุ้มค่าที่สุด เริม่ด้วยการถ่ายภาพ
พระอุโบสถวดัพระศรรีตันศาสดารามในพระบรมมหาราชวงัซึ่งถูกใช้เป็น
สถานที่ลงนามกติกาสัญญาสัมพันธไมตรีระหว่างจอมพลแปลก พิบูล
สงคราม นายกรฐัมนตรไีทยกบัเอกอคัรราชทูตเทอจิ ิทสโึบกาม ิในวนัที ่21 
ธนัวาคม 1941 ทีเ่ปิดโอกาสใหญ้ี่ปุ่นสามารถเคลื่อนพลผ่านประเทศไทยได้
ในฐานะพนัธมติร สถาปตัยกรรมแห่งพระพุทธศาสนาชิน้น้ีมคีวามสวยงาม
จนผมอยากหวงัมใิห้เกี่ยวขอ้งกบัการสงคราม ผมกราบนมสัการองค์พระ
ประธานแล้วข้ามฟากแม่น้ําไปยงัสถานีรถไฟบางกอกน้อย ซึ่งถือว่าเป็น
จุดเริม่ต้นของทางรถไฟสายกรุงเทพฯ-กาญจนบุร ีที่กองบญัชาการรถไฟ
ญี่ปุ่นมีส่วนร่วมในการออกแบบและก่อสร้าง ก่อนจะเดินทางต่อไปยัง
สวนสาธารณะลุมพนิี ซึง่ถูกใชเ้ป็นสถานทีต่ ัง้ของกองทพัส่วนกลางและค่าย
ทหารของกองทพัญี่ปุ่น และปากน้ําบางปู จงัหวดัสมุทรปราการ สถานที่
เคลื่อนพลขึน้บกในวนัที ่8 ธนัวาคม 1941ของทหารญี่ปุ่น ภาพถ่ายสุดทา้ย
ของผมจบลงทีด่วงอาทติยซ์ึง่ค่อยอบัแสงลงเหนือน้ําทะเล284 

จะเหน็ว่า สถานทีต่่างๆ ระหว่างเสน้ทางการเดนิทางของ ‘ผม’ มไิดม้คีวามสําคญัในฐานะทีเ่ป็น
ฉากหลงัของเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้หรอืการกระทาํของตวัละครในเรือ่ง   ผูเ้ขยีนขบัเน้นความสําคญั
                                                           

284 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, หน้า 37. 



 
 

173 

ของฉากหรอืสถานทีซ่ึ่งผูกโยงกบัเรื่องราวในประวตัศิาสตรด์ว้ยการให ้ ‘ผม’ ออกเดนิทางเพื่อ
ถ่ายภาพตามลําพัง โดยมิได้มีปฏิสัมพันธ์กับตัวละครใดๆ  ฉากหรือสถานที่ในที่นี้ จ ึงมี
ความสาํคญัในการเกริน่การณ์ประวตัศิาสตรไ์ทย-ญีปุ่น่ในสมยัสงครามมหาเอเชยีบูรพาแก่ผูอ่้าน 
ดังจะเห็นว่า ผู้เขียนให้ตัวเอกออกเดินทางไปยังสถานที่จริงอันหลากหลายและกล่าวถึง
ความสาํคญัของสถานทีน่ัน้ๆ โดยสงัเขป   

ในฉากทีเ่น้นเหตุการณ์หรอืการกระทําของตวัละครในการดําเนินเรื่อง  ผู้เขยีน
เลือกใช้ฉากในกรุงเทพฯ และกาญจนบุรีเป็นหลัก  ฉากในพื้นที่กรุงเทพฯ ได้แก่ สมาคม
หอการคา้ไทย-จนี บนถนนสาธร สถานทีต่ ัง้กองบญัชาการกองทพัญี่ปุ่นในสมยัสงครามโลกครัง้
ทีส่องซึง่ปจัจุบนัแปรเปลี่ยนเป็นภตัตาคารอาหารไทย Blue Elephant ที่ซึ่งกุลนันนท์นัดพบ 
‘ผม’ เป็นครัง้ทีส่องเพื่อรายงานความผดิปกตทิีเ่ธอคน้พบจากการเกบ็รวมรวบเอกสาร , อาคาร
ในจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั สถานทีท่ีก่องกําลงัทหารญี่ปุ่นเคยเขา้ยดึในสมยัสงครามโลกครัง้ที่
สอง ซึ่งในเนื้อเรื่องผู้เขยีนกําหนดให้สถานที่แห่งการค้นพบโครงกระดูกของซายาโกะ โคมูระ 
พยาบาลชาวญี่ปุ่นซึ่งเข้ามาประจําการ ณ ประเทศไทยในสมยัสงคราม เป็นบรเิวณด้านหลงั
อาคารของคณะอกัษรศาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เมือ่คณะดําเนินการขุดบ่อน้ําเพื่อระบาย
ความรอ้นและปรบัทศันียภาพใหอ้าคารเรยีน  นอกจากในพืน้ทีก่รงุเทพฯ แลว้ พืน้ทีก่าญจนบุรกี็
เป็นฉากทอ้งเรือ่งของเหตุการณ์ทีส่าํคญั ดงัจะเหน็ไดจ้ากการที ่‘ผม’ ออกสํารวจพืน้ทีต่่างๆ โดย
ใชเ้สน้ทางรถไฟสายมรณะ โดยเฉพาะอย่างยิง่การเดนิทางสํารวจของ ‘ผม’ และกุลนันทใ์นพืน้ที่
ปา่บรเิวณใกลเ้คยีงรอยเลื่อนเจดยีส์ามองค ์จุดทีร่ายงานระบุว่าเครื่องบนิของพลตรชีโิมะดะและ
นายทหารผูต้ดิตามไดต้กลง   

ตวัอยา่งที ่(2) ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚น้ําตากวาง‛ ซึง่ผูเ้ขยีนเลอืกใชพ้พิธิภณัฑ์ศลิปะ
แห่งเมอืงนางาซากเิป็นฉากทอ้งเรื่อง ผูเ้ขยีนเปิดเรื่องดว้ยการบรรยายเสน้ทางการเดนิทางของ
ตวัเอกชายชาวไทยไปยงัพพิธิภณัฑ ์ความว่า 

เขาไปถงึพพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งเมอืงนางาซากโิดยบงัเอญิ เลีย้วซา้ยผ่าน
ถนนนิชฮิามาโนะมาจ ิเลีย้วขวาผ่านถนนฮามาโนะมาจ ิและไปถงึพพิธิภณัฑแ์ห่ง
เมอืงนางาซากโิดยบงัเอญิ ทีจ่รงิแลว้เขากต็ัง้ใจไปที่นัน่ แต่ต้องการไปถงึในตอน
บ่าย ดังนั ้นเมื่อไปถึงที่นัน่ในตอนเช้า เขาจึงไปพิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งเมือง         
นางาซากโิดยบงัเอญิ285 

คําอธบิายเส้นทางการเดนิทางที่วกวนและไม่กระจ่างแจ้งดงักล่าว  แสดงให้เหน็สภาพจติใจที่
สบัสนวุ่นวายของตวัเอก ซึ่งทราบในภายหลงัว่า มทีี่มาจากการสูญเสยีภรรยาไปเมื่อสปัดาห์

                                                           
285 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚น้ําตากวาง,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 9. 



 
 

174 

ก่อนการเดนิทางมายงัพพิธิภณัฑข์องตวัเอกจงึมใิช่เป็นเพยีงแค่ ‚ความบงัเอญิ‛ ดงัที่เขากล่าว
อ้าง แต่เป็น ‚ความตัง้ใจ‛ หรอื ‚ความปรารถนาในเบื้องลกึ‛ ที่ผลกัดนัให้เขาเดนิทางมาถึง
พพิธิภณัฑ์ศิลปะแห่งเมอืงนางาซากิตัง้แต่ในช่วงเช้า แทนที่จะเป็นช่วงบ่าย เพื่อเข้าชมหนัง
กวาง   ‚ประดษิฐกรรมจากธรรมชาติ‛ ทีเ่กบ็รกัษาไวท้ีพ่พิธิภณัฑเ์มอืงนางาซาก ิโดยใหเ้หตุผล
ว่า ‚หนังกวางผืนนี้ เป็นญาติสนิทเดียวที่ผมหลงเหลืออยู่ ‛286  นอกจากคําอธิบายที่ตัง้ของ
พพิธิภณัฑแ์ล้ว  ผู้เล่าเรื่องยงับรรยายฉากในพพิธิภณัฑซ์ึ่งประกอบด้วยศลิปวตัถุต่างๆ ไว้ได้
อย่างสมจรงิ ดงัความทีก่ล่าวว่า เขา ‚...เดนิผ่านภาพเขยีนของโทชฮิาระ ภาพพมิพข์องโฮกุไซ 
ประตมิากรรมหนิของโนกูจ ิชุดกโิมโนของมรูาซาก ิชกิบิุ กลองศกึของดารยิามะ ดาบสัน้ของโมริ
ตะ อวิาเสะ แลว้หยดุนิ่งอยูท่ีห่น้าหนงักวางผนืหน่ึง‛287  

กล่าวโดยสรุป จากการศึกษาวิเคราะห์ฉากที่ผู้เขียนสร้างขึ้นโดยอ้างอิง
ขอ้เทจ็จรงิเป็นพืน้ฐานดงัไดก้ล่าวไปแลว้   ผูว้จิยัพบว่า  วรรณกรรมของอนุสรณ์มลีกัษณะเด่น
ตรงที่ผู้เขยีนนําข้อมูลทางประวตัิศาสตร์ เหตุการณ์ร่วมสมยั และสถานที่จรงิมาใช้สร้างฉาก    
สจันิยม  จะเห็นว่า ตวัอย่างที่ผู้วจิยัยกมาวเิคราะห์ ไม่ครอบคลุมขอบเขตข้อมูลที่ศึกษาวจิยั
ทัง้หมด เนื่องจากอนุสรณ์มไิด้ใหค้วามสําคญักบัรายละเอยีดการบรรยายฉากมากนักเมื่อเทยีบ
กบัการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง และการสร้างตวัละคร  ในภาพรวม ผู้วจิยัพบว่า การสร้างฉาก     
สจันิยมโดยใชข้อ้มูลทัง้  3 กลุ่มดงัได้กล่าวไป มบีทบาทสําคญัในการทําให้ฉากในวรรณกรรมมี
รายละเอยีดที่สมจรงิเช่นเดยีวกบัโลกที่เราอาศยัอยู่  โดยเฉพาะอย่างยิง่ มติิที่เหลื่อมซ้อนกนั
ระหว่างความเป็นจรงิกบัฉากองิประวตัศิาสตร ์เหตุการณ์ร่วมสมยั และสถานทีจ่รงิที่ปรากฏใน
วรรณกรรม ยิง่ส่งผลให้ผู้อ่านรู้สกึว่า ความมหศัจรรย์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่อง มแีนวโน้มหรอื
เป็นไปไดท้ีจ่ะเกดิขึน้จรงิในโลกทีเ่ราอาศยัอยู่  นอกจากนี้ ฉากสจันิยมยงัมบีทบาทในการช่วย
เสรมิสรา้งความเขา้ใจให้แก่ผู้อ่าน ทัง้ความเขา้ใจที่มต่ีอการผูกเรื่องราวในเรื่องซึ่งสมัพนัธ์กบั
บรบิทความเป็นจรงิ  ความเขา้ใจแนวคดิของเรื่อง ตลอดจนสภาวะจติใจของตวัละคร  นอกจาก
การสรา้งฉากท้องเรื่องให้มลีกัษณะเป็น “ฉากสจันิยม” หรอื “ฉากที่อ้างองิความเป็นจรงิ” ซึ่งมี
ความสําคญัต่อการกําหนดการรบัรูแ้ละการตอบสนองของผู้อ่านแลว้  ผู้เขยีนยงัสรา้งฉากที่มี
ลกัษณะผสมผสานทัง้ลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยเ์ขา้ไว้ดว้ยกนั ดงัจะกล่าวถงึต่อไปในหวัขอ้ 
“ฉากสจันิยมมหศัจรรย”์  

3.4.2 ฉากสัจนิยมมหัศจรรย์ 

ฉากสัจนิยมมหัศจรรย์ หมายถึงฉากซึ่งผูกโยงกับความมหัศจรรย์ คือมีเหตุการณ์
มหศัจรรยป์รากฏขึน้ภายในฉาก หรอืเป็นฉากทีผู่กโยงกบัความเชื่อ พธิกีรรม เรื่องเล่าทีม่คีวาม

                                                           
286 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 10. 
287 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 9. 
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มหศัจรรยเ์ป็นส่วนประกอบ โดยฉากซึง่เปิดพืน้ทีใ่หก้บัองคป์ระกอบมหศัจรรยน์ัน้ คงดํารงอยู่ใน
ฉากสัจนิยมซึ่งอ้างอิงกับโลกความเป็นจริง  ฉากสัจนิยมมหัศจรรย์จึงเป็นพื้นที่แห่งการ
ผสมผสานกนัระหว่างความจรงิและความมหศัจรรย ์เป็นพืน้ทีแ่ห่งการปะทะสงัสรรคก์นัระหว่าง
โลกทศัน์เหตุผลและมหศัจรรย์ หรอืขัว้ต่างในมติิต่างๆ   จากการศึกษาฉากในกลุ่มนี้ พบว่า
สามารถจําแนกได้เป็น 3 กลุ่มใหญ่ตามลกัษณะพื้นที่ที่ผูกโยงกบัความมหศัจรรย ์ได้แก่ พื้นที่
ธรรมชาต ิพืน้ทีท่างวฒันธรรม และพืน้ทีป่จัเจก   

  3.4.2.1 พื้นที่ธรรมชาติ 

 พื้นที่ธรรมชาต ิหมายถึง พื้นที่ ‚ที่เกดิมแีละเป็นอยู่ตามธรรมดาของสิง่นัน้ๆ‛ 
เป็น ‚ภาพภูมปิระเทศ‛288 โดยทัว่ไปซึง่มนุษยม์ไิด้สรา้งขึน้  การใช้พืน้ทีธ่รรมชาตเิป็นฉากทอ้ง 
เรื่องซึง่ผูกโยงกบัความมหศัจรรยน์ี้  ปรากฏชดัในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛ และนวนิยายเรื่อง    
8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ ดงัจะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนเลอืกใช ้“ป่า” ซึง่เป็นพืน้ทีท่ีต่ ัง้อยู่
ในโลกสจันิยมคอืประเทศกมัพูชาและประเทศไทย เป็นฉากแห่งการปฏสิมัพนัธ์ระหว่าง ‘ผม’ 
และตวัละครสจันิยมมหศัจรรยก์ลุ่มวญิญาณทีค่งความเป็นมนุษย ์

ตวัอย่างที่ (1) ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛  จะเหน็ว่า หน้าที่สําคญัในการนํา
อนิซลูนิจากโรงพยาบาลเมอืงกรอเจะหม์าเพื่อช่วยชวีติฮูเบอร ์ทําให ้‘ผม’ ต้องออกเดนิทางผ่าน
พื้นที่ป่าอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยง  ผู้เขียนใช้ป่าเป็นพื้นที่เปิดสําหรบัความมหัศจรรย์ ทัง้การ
สนทนาระหว่าง ‘ผม’ ตวัละครสจันิยมกบั นิม เฮย เภรยีง ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นประเดน็ที่
เกี่ยวโยงกบัการฆ่าล้างเผ่าพนัธุใ์นยุคเขมรแดง  โดยเฉพาะอย่างยิง่ การใชป้่าเป็นพืน้ที่สําหรบั
การประกอบพธิกีรรมส่งดวงวญิญาณของเภรยีงสู่ภพอนัสนัต ิ ดงัที่ ‘ผม’ บรรยายฉากและ
เหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในตอนน้ีไวว้่า 

...โดยอาศยัไฟแชก็ทองเหลอืงของฮเูบอรแ์ละกิง่ไมแ้หง้หลากพนัธุ ์เพยีงไม่
ช้า เราทัง้คู่ก็ได้กองไฟกองหนึ่ง เปลวของมนัพวยพุ่งราวจะมุ่งสู่สรวง
สวรรค์ มแีมลงปีกแขง็ฝูงหน่ึงโบกบนิออกมาจากป่า พวกมนัเวยีนวนไป
รอบๆ อยา่งรา่เรงิ […] นิม เฮย เภรยีง โปรยปรายเศษกระดูกของเธอลงใน
กองไฟอย่างช้าๆ ตามตดิด้วยหนังสอืสวดมนต์เล่มนัน้ เปลวไฟสะดุ้งไหว
เมื่อมสีิ่งแปลกปลอมลงมาตกต้อง การได้เห็นผู้ตายปรากฏตวัในงานศพ
ตวัเองทาํใหผ้มรูส้กึเหมอืนตกอยู่ในหว้งความฝนั นิม เฮย เภรยีง ยกมอืทัง้
สองข้างของเธอขึ้นพนมยอดอกแล้วหลบัตา  ผมทําตามอาการแห่งเธอ
อย่างลมืตวั [...]  เมื่อผมลมืตาขึน้ กองไฟนัน้ดบัสนิทลงแลว้ พรอ้มทัง้การ

                                                           
288 ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542, หน้า 250. 
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จากไปของแมลงปีกแขง็ฝงูนัน้ ผมพยายามมองหาพวกมนัไปรอบๆ แต่ก็
ไมพ่บ คลา้ยดงัว่าพวกมนัไมเ่คยมตีวัตนมาก่อน289 

คําบรรยายฉากขา้งต้น ไม่เพยีงสื่อแสดงความรูส้กึของ ‘ผม’ ซึ่งตกอยู่ในภาวะกึ่งจรงิกึ่งฝนัซึ่ง
สอดคล้องกบัแนวการประพนัธ์สจันิยมมหศัจรรย์  แต่ยงัประกอบสร้างให้ ‚ป่า‛ เป็นพื้นที่ทาง
ธรรมชาตสิาํหรบัประกอบพธิกีรรมตามความเชื่อซึง่ผูกโยงกบั “จติวญิญาณความเป็นเขมร”  อนั
เป็นคุณค่าดัง้เดมิ  ดงัทีเ่ภรยีงกล่าวแก่ ‘ผม’ ว่า  ‚พธิกีรรมตามความเชื่อของพวกเรา...ดวง
วญิญาณผู้ตายจะเดินทางไปสู่ภพอันสนัติก็ต่อเมื่อร่างของเขาได้รบัการเผาไหม้พร้อมกบัสิ่ง
ศกัดิส์ทิธิ‛์290  

การที่ผู้เขยีนสร้างให้วิญญาณ นิม เฮย เภรยีง คงสถิตอยู่ในป่า ไม่สามารถ
เดนิทางสู่ภพอนัสนัตไิด ้เพราะเถ้ากระดูกของเธอมไิด้ถูกนําไปประกอบพธิกีรรมตามแบบแผน 
ซึง่สอดคลอ้งกบัความเชื่อเกีย่วกบัชวีติหลงัความตายทีป่รากฏในเรือ่งสัน้ทุกประการนัน้  นับเป็น
การให้คุณค่าแก่ความมหศัจรรยท์ี่ยงัคงแฝงเร้นอยู่ในโลกความเป็นจรงิ ซึ่งเป็นการเสนอภาพ
ความมหศัจรรยใ์นระดบัการดาํรงอยู่ (ontology)*  เมื่อพจิารณาการบรรยายพืน้ทีใ่นเรื่องสัน้แลว้
จะพบว่า ผูเ้ขยีนเสนอภาพคู่ตรงขา้มระหว่างพืน้ที่ “ป่า” และ “เมอืง” ไวอ้ย่างชดัเจนผ่านสายตา
ของ ‘ผม’ ดงัจะเหน็ว่า ขณะที่ ‘ผม’ เปรยีบผนืป่าว่าเป็นดงั “สวนหลงับา้น” ของเภรยีง ซึง่ให้
ความรูส้กึอบอุ่น ปลอดภยั และสงบสุข  ‘ผม’ กลบักล่าวถงึเมอืงกรอเจะหไ์วว้่า “...เป็นเมอืงเลก็ๆ 
อกีเมอืงหนึ่งในโลกนี้ ทีช่ ัว่ชวีติของคุณไมม่เีหตุผลหรอืความจาํเป็นใดๆ ใหต้้องไปเยอืนแมเ้พยีง
สกัครัง้...”291 นอกจากนี้ การเสนอภาพกมัพูชาซึง่เป็นฉากท้องเรื่องสจันิยมว่าเป็น “...ประเทศที่
ไฟฟ้าถูกใช้น้อยกว่าแสงเทยีน...”292 และเสนอภาพโรงพยาบาลเมอืงกระเจห์ซึ่งมหีมอประจํา
โรงพยาบาลเพยีงคนเดยีวและไมเ่ปิดใหบ้รกิารในยามวกิาล อนัแสดงใหเ้หน็ระบบสาธารณูปโภค
และบริการทางการแพทย์ในกัมพูชาที่ไม่ได้มาตรฐานนัน้  ก็แสดงให้เห็นนัยที่ย้อนแย้งกัน
ระหว่างภาพเมอืงในเรื่องซึ่งเป็นภาพตวัแทนชุดความเป็นจรงิทีผู่เ้ขยีนเสนอไว ้กบั “ภารกจิการ
สรา้งความศวิไิลซ”์ ซึง่ฝรัง่เศสใชเ้ป็นขอ้อา้งในการเขา้ปกครองกมัพูชาเป็นระยะเวลายาวนานถงึ 
90 ปี (ค.ศ. 1863 – 1953) ดงัปรากฏในโลกความเป็นจรงิ ซึง่จะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไปในบท

                                                           
289 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เงาแห่งฝน,"ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 62-63. 
290 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 62. 
*
 ภววทิยา (ontology) เป็น “สาขาหนึ่งของอภปิรชัญา (metaphysics) ทีศ่กึษาว่า อะไรคอืสิง่เป็นจรงิ กล่าวคอื ศกึษา

ธรรมชาตขิองสิง่ทีเ่ป็นจรงิในฐานะทีเ่ป็นสากลทีสุ่ด หรอืในฐานะทีเ่ป็น ส่ิง ไม่ใช่ในฐานะสิง่นัน้หรอืสิง่นี้โดยเฉพาะ เช่น ไม่ใช่ใน
ฐานะทีเ่ป็นต้นไม ้เป็นคน เป็นหนิ” (ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์ปรชัญา องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 
หน้า 74-75.) ในที่นี้หมายถึง สิง่ที่เป็นจริงก็คอื ความมหศัจรรย์คงมอียู่และดํารงอยู่เป็นส่วนหนึ่งของโลกและจกัรวาลโดย
ธรรมชาต ิ

291 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 55. 
292 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 59. 
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ที ่4  นัยนี้ “โลกของวญิญาณ” ในป่า และ “โลกของมนุษย”์ ในเมอืงทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นเรื่องสัน้ 
แสดงใหเ้หน็การปะทะกนัระหว่างวาทกรรมมหศัจรรยซ์ึง่ผูกโยงกบัพธิกีรรมความเชื่ออนัเป็นจติ
วญิญาณตามวถิดีัง้เดมิ และวาทกรรมการพฒันาซึง่เจา้อาณานิคมใช้ครอบงําความคดิและชวีติ
ของคนเขมร ซึ่งแท้ที่จรงิแล้ว สําหรบัเภรยีง ตวัละครปญัญาชนสตรชีาวกัมพูชากลบัเห็นว่า  
“พวกเขา [เจา้อาณานิคม] ไดฉ้กฉวยจติวญิญาณอนัเขม้แขง็ของเราไปดว้ย”293 

ตวัอย่างที่ (2) ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  
หลงัจากที‘่ผม’ และกุลนันท์เสรจ็สิน้ภารกจิในการสํารวจพื้นทีบ่รเิวณใกล้เคยีงรอยเลื่อนเจดยี์
สามองค์ซึ่งอยู่ใกล้เคยีงกบัจุดตกของเที่ยวบนิที่สาบสูญและกลบัมายงัจุดนัดภพแล้ว  ผู้เขยีน
สรา้งเรื่องให้รถจากโรงแรมไม่กลบัมารบัคนทัง้คู่กลบัที่พกัตามนัดหมาย และแมว้่า ‘ผม’ จะ
พยายามหาทางออกไปยงัถนนใหญ่เพื่อหวงัว่าจะพบรถทีเ่ขา้เมอืง แต่เมื่อ“...ไฟฉายในมอืของ
ผมสาดส่องไปตามแนวตน้ไมใ้หญ่และทางเดนิ ตน้แลว้ตน้เล่า แต่กห็าพบทางออกไม่ ราวกบัเรา
ทัง้คู่ถูกกกัขงัด้วยกําแพงแก้วทีม่องไม่เหน็...” 294ด้วยเหตุนี้  ‘ผม’ จงึตดัสนิใจเดนิยอ้นกลบัโดย
ใชเ้ส้นทางเดมิและอาศยั “ลานกวา้งกลางป่า” เป็นทีพ่กัในยามวกิาล หลงัจากทีกุ่ลนันทห์ลบัลง 
ผูเ้ขยีนให้ ‘ผม’ ซึ่งมผีวิสมัผสัที่สามารถระบุระดบัอุณหภูมภิายนอกได ้บรรยายบรรยากาศ ณ 
ลานกว้างกลางป่า จังหวัดกาญจนบุรีซึ่งเป็นฉากแห่งการปรากฏตัวของตัวละครสัจนิยม
มหศัจรรย ์วญิญาณนายทหารญีปุ่น่สมยัสงครามโลกครัง้ทีส่องไวค้วามว่า   

 ผมแหงนมองทอ้งฟ้าอนัมดืมดิแลว้คาดไดว้่าอากาศจะต้องหนาวเยน็ลงเมื่อ
ยามคํ่ามาถงึ  ผมออกเดนิไปพรอ้มกบัไฟฉายในมอืเพื่อแสวงหาเศษไมใ้ห้
มากทีสุ่ดเท่าทีจ่ะทาํได ้ผมทยอยใส่เศษไมเ้หล่านัน้ลงในกองไฟ แลว้คาดว่า
ความอบอุ่นจะบงัเกดิขึน้ แต่กไ็ม ่อุณหภูมริอบๆ ตวัลดลงอย่างรวดเรว็จาก 
28 องศา ไปสู่ 24 องศา และ 22 องศา เศษไมท้ัง้หมดถูกผมทุ่มโหมลงใส่
กองไฟ แต่อุณหภูมิก็ยงัลดลงไม่หยุดยัง้ ผมพยายามคิดหาเหตุผลเพื่อ
อธบิายเหตุการณ์อนัประหลาดนี้ ก่อนทีจ่ะเขา้ใจมนัอย่างแจ่มแจง้ เมื่อรอ้ย
โทฮาร ุคาเมจ ิเดนิตรงเขา้มายงัลานนัน้...”295 

การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหอุ้ณหภูมลิดลงอย่างรวดเรว็ผดิปกต ิทัง้ที ่ ‘ผม’ ทยอยใส่เชือ้เพลงิลงในกอง
ไฟทีก่่อไวอ้ยา่งต่อเนื่องนัน้ ทาํใหฉ้ากมลีกัษณะละเมดิตรรกะเหตุผลทางวทิยาศาสตรซ์ึง่สมัพนัธ์
กบัการปรากฏตวัของตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ วิญญาณร้อยโทฮารุ คาเมจ ิ เมื่อพิจารณา
น้ําเสยีงการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ ดงักล่าวไป ก็ชวนคดิว่า การตดิอยู่ในป่าของ ‘ผม’ และกุลนันท ์

                                                           
293 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 64. 
294 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, 8 ½ การตามหาหวัใจท่ีสาบสญู, หน้า 102. 
295 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 103. 
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เป็นความจงใจของสิง่เหนือธรรมชาตดิว้ย  นอกจากนี้ การปรากฏตวัของวญิญาณรอ้ยโทคาเมจิ
ขึน้กลางป่า ขณะที่กุลนันท์หลบัสนิทจนไม่อาจรบัรูก้ารปฏสิมัพนัธ์ระหว่าง ‘ผม’ และรอ้ยโท    
คาเมจทิีเ่กดิขึน้ไดน้ัน้ ทําใหป้่ากลายเป็นพืน้ทีเ่ปิดสําหรบัเรื่องราวมหศัจรรย ์โดยทีม่เีพยีง ‘ผม’  
เป็นผูร้บัรูเ้ร ือ่งราวมหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้และถ่ายทอดสู่ผูอ่้าน   

จะเหน็ว่า ในวรรณกรรมทัง้สองเรื่องทีผู่้วจิยัยกตวัอย่างมา ผู้เขยีนเลอืกใช ้“ป่า” 
เป็นพื้นที่สําหรบัการเปิดเผยเรื่องราวทัง้ที่เป็นเงื่อนปมทางประวตัิศาสตร์และเรื่องราวชีวิต 
ความรูส้กึ อารมณ์ในเชงิปจัเจกที่สมัพนัธ์กบัเหตุการณ์ทางประวตัิศาสตรซ์ึ่งถูกปกปิดมาเน่ิน
นาน กล่าวคอื นิม เฮย เภรยีง ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” เปิดเผยเรื่องราวชวีติการต่อสูท้าง
การเมอืงในฐานะผูเ้สนอแนวคดิการปกครองตนเองโดยอาศยัพลงัจากมวลชนทอ้งถิน่  เหตุผลที่
ทําให้วิญญาณของเธอคงต้องสถิตอยู่ในป่า  และทศันคติจากมุมมองของคนในที่เธอเสนอว่า 
เหตุการณ์การฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์ในยุคเขมรแดงเป็นผลพวงจากการสูญเสียจติวญิญาณความเป็น
เขมรเนื่องจากการตกอยู่ภายใต้การปกครองของเจา้อาณานิคมมาเป็นระยะเวลานาน ซึง่แยง้กบั
มมุมองของคนนอกทีพ่จิารณาเหตุการณ์ดงักล่าวว่าเป็นความบา้คลัง่อนัไรเ้หตุผล  ขณะทีร่อ้ยโท
ฮารุ คาเมจ ิในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์ เปิดเผยความจรงิและความรูส้กึในเบือ้งลกึซึง่ยงัไม่
เคยมใีครไดร้บัรู ้ ทัง้เรือ่งราวทีเ่กดิขึน้บนเครือ่งบนิเทีย่วสุดทา้ยซึง่เขาและพลตรชีโิมะดะโดยสาร
มา  คาํสัง่จากรฐับาลญีปุ่น่ใหบุ้คคลในเทีย่วบนินัน้กลายเป็นบุคคลทีส่าบสูญเพื่อปฏบิตัภิารกจิลบั
ในการค้นหาแร่ทองคํา เรื่องราวนายทหารซึ่งปลอมตวัเป็นผูโ้ดยสารในเทีย่วบนิที่สาบสูญ ผูถู้ก
ส่งออกมาเพื่อบอกเล่าเหตุการณ์ลวง   เรื่องราวชวีติรกัของเขาและซายาโกะ โคมูระที่เกดิขึน้ที่
ประเทศไทย ความทุกขท์รมานของเขาจากการพลดัพรากจากคนรกัด้วยคําสัง่ลบัทางราชการ 
ความตายที่เขาจงใจหยบิยื่นให้ตวัเองหลงัความตายของโคมูระ  รวมถงึทศันคตวิ่าดว้ยหนทาง
การหยุดยัง้สงครามซึ่งจะเกิดขึ้นได้เมื่อมนุษย์เป็นอิสระจากพรมแดนแห่งความแปลกแยก    
เหล่านี้แสดงให้เห็นว่า “ป่า” มใิช่พื้นที่มหศัจรรย์ที่ปิดตาย แต่คงมปีฏสิมัพนัธ์กบัพื้นที่สจันิยม
ภายนอก ดงัจะเหน็ว่าเรื่องราวที่ตวัละคร ‘ผม’ สนทนากบัตวัละครกลุ่มวญิญาณทีค่งความเป็น
มนุษย ์ คงเป็นประเดน็ซึง่มทีีม่าจากเหตุการณ์ประวตัศิาสตรท์ีเ่กดิขึน้จรงิในโลกสจันิยม   

นัยสําคญัของพื้นที่ป่ากบัการเปิดเผยความจรงิที่ซ่อนเรน้ในโลกสจันิยมโดยตวั
ละครที่ผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรย์นัน้  อาจนําไปสู่การตีความว่า   พื้นที่ป่าสื่อ
แสดงสภาวะดัง้เดมิของมนุษยท์ีช่วีติและจติใจคงเป็นไปตามวถิแีห่งธรรมชาต ิแตกต่างจากตวัตน
ที่ถูกครอบงําด้วยอุดมการณ์และมายาคตจิากกระบวนการหล่อหลอมทางสงัคมในโลกสจันิยม
ภายนอก ซึง่ในทีสุ่ดไดป้ระกอบสรา้งบุคคลใหก้ลายเป็นส่วนหนึ่งของการขบัเคลื่อนความขดัแยง้
และความเกลยีดชงัในนามของสงคราม ทัง้สงครามกลางเมอืงกมัพูชาและสงครามมหาเอเชยี
บูรพาดงัปรากฏในวรรณกรรมทัง้สองเรื่อง  ขณะทีพ่ืน้ทีป่่าในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” ยดึโยง
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กบัโลกทศัน์ดัง้เดมิซึ่งผูกโยงกบัมหศัจรรย์แห่งพธิกีรรมความเชื่อ ซึ่งเป็นภาพตัวแทนของจติ
วญิญาณความเป็นเขมรที่สาบสูญไปในพื้นที่เมอืง ซึ่งมไิด้รบัการพฒันาให้มอีารยะตามที่เจ้า
อาณานิคมกล่าวอ้าง ทัง้การตกเป็นอาณานิคมยงัส่งผลใหช้าวกมัพูชาสูญเสยีจติวญิญาณดัง้เดมิ 
และตกอยูภ่ายใต ้“เงา” หรอือทิธพิลของเจา้อาณานิคมซึง่ดํารงอยู่ในลกัษณะภาพแสดงแทนทาง
วฒันธรรม แม้ลทัธิอาณานิคมในเชิงพื้นที่ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของจกัรวรรดนิิยมแบบทางการจะ
สิ้นสุดลงไปแล้วก็ตาม ดงัที่ผู้เขยีนเสนอภาพของชาวกัมพูชาพื้นถิ่นซึ่งแห่แหนเข้าชมการ
ถ่ายทอดสดฟุตบอลศกึเฟรนซค์พั และสรา้งให ้‘ผม’ ตัง้คําถามว่า “พวกเขาชื่นชมยนิดสีิง่ใดหนอ
กบัเกมกฬีาจากเจา้อาณานิคมยุคสุดทา้ย?”   ลานกวา้งกลางป่าในนวนิยายเรื่อง  8 ½ รกิเตอรฯ์ 
ก็เป็นพื้นที่ที่เผยให้เห็นบาดแผลและผลกระทบจากสงครามทัง้ในทางตรงและทางอ้อม ซึ่งถูก
มายาคตลิทัธชิาตนิิยมในพืน้ทีภ่ายนอกปิดบงักดทบั  อุดมการณ์ที่ไหลเวยีนในพืน้ทีร่ฐัชาตไิด้
สนบัสนุนการก่อสงครามในอดตีและเป็นบ่อเกดิของความขดัแยง้สบืเน่ืองจากอดตีระหว่าง ญี่ปุ่น 
จนี เกาหลี ที่ยงัคงเกิดขึ้นในปจัจุบัน  การที่ผู้เขียนสร้างให้ความจรงิกระแสรอง ได้รบัการ
เปิดเผยโดยตวัละครชายขอบในพืน้ทีธ่รรมชาตซิึง่ผกูโยงกบัความมหศัจรรย ์ยงัสื่อความหมายใน
ระดบัทีล่กึลงไปว่า  แมใ้นเบือ้งต้น ผู้คนในโลกสจันิยมซึง่เป็นสงัคมกระแสหลกัจะยงัไม่อาจรบัรู้
ได้ว่า ความจรงิที่แท้คอือะไร แต่ในท้ายที่สุด เมื่อบุคคลได้เดนิทางเข้าสู่พื้นที่ป่าซึ่งเป็นสญัญะ
ของการสูญสลายมายาคตแิละกลบัสู่สภาวะดัง้เดมิของจติใจ เคารพความเป็นมนุษยข์องกนัและ
กนัโดยปราศจากอคตแิลว้  ความจรงิกจ็ะเปิดเผยตวัเองตามธรรมชาต ิ 

กล่าวโดยสรุป จากตัวอย่างการวิเคราะห์พื้นที่ธรรมชาติซึ่งผูกโยงกับความ
มหศัจรรยด์งัได้กล่าวไป แสดงให้เหน็ว่า อนุสรณ์คงใชว้ธิกีารสรา้งฉากในแบบสจันิยม คอืฉาก
ปา่ในเรือ่งคงเป็นพืน้ทีเ่สมอืนจรงิในโลกทีเ่ราอาศยัอยู่  ป่าคงเป็นป่าตามเดมิซึง่มไิดถู้กทําใหบ้ดิ
เบีย้วหรอืพสิดารไปจากโลกความเป็นจรงิมากมายนกั  เพยีงแต่ผูเ้ขยีนเสรมิแต่งความมหศัจรรย์
เขา้ไปในฉากผ่านมุมมองการเล่าเรื่องของ ‘ผม’  เหล่าแมลงปีกแขง็ทีบ่นิรอบเปลวไฟในเรื่องสัน้
เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛ อาจเป็นเพียงธรรมชาติของแมลงที่บินเข้าหาแสงสว่างตามปกต ิ 
เช่นเดียวกับอุณหภูมทิี่ลดลงอย่างรวดเร็วในนวนิยาย ซึ่งอาจเป็นเพียงปรากฏการณ์ตาม
ธรรมชาต ิ  บรรยากาศความเรน้ลบัมหศัจรรยใ์นฉากซึ่งปรากฏเด่นชดัเมื่อเล่าผ่านสายตาของ 
‘ผม’  แสดงใหเ้หน็ว่า คาํบรรยายฉากมคีวามสําคญัต่อการรบัรูข้องผูอ่้าน  คอืช่วยสรา้งปฏกิริยิา
ตอบสนองของผูอ่้านใหเ้ป็นเช่นเดยีวกบัตวัละครในเรื่องซึ่งอยู่ในภาวะกึ่งจรงิกึ่งฝนั นอกจากน้ี 
พื้นที่ธรรมชาติยังมีความสําคัญในแง่ที่เป็นพื้นที่แห่งการปะทะสังสรรค์กันของโลกทัศน์        
วาทกรรม และอุดมการณ์ที่แตกต่าง และเป็นพื้นที่แห่งการเปิดเผยความจรงิกระแสรองซึ่ง      
คดังา้งกบัความจรงิกระแสหลกัซึง่ดาํรงอยูใ่นพืน้ทีส่จันิยมทัว่ไป 
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  3.4.2.2  พื้นที่ทางวัฒนธรรม 

พื้นที่ทางวฒันธรรม หมายถึง พื้นที่ที่สมัพนัธ์กบัวถิชีวีติหรอืแบบแผนการใช้
ชวีติของบุคคลในเชงิปจัเจกหรอืที่รวมกลุ่มเป็นชุมชน  เป็นพื้นทีท่ี่ดํารงอยู่อย่างมนีัยสําคญัต่อ
ชีวิตของบุคคล หรือเป็นพื้นที่สําหรับการประกอบกิจบางประการที่มีความหมายต่อการ
ดาํรงชวีติ  

พืน้ทีท่างวฒันธรรมทีใ่ชเ้ป็นฉากทอ้งทีผู่กโยงกบัความมหศัจรรยน์ี้ ปรากฏทัง้ที่
ผูกโยงกบัศาสนาและพธิกีรรม เช่น พืน้ทีร่มิฝ ัง่โขงในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด”  วดัเทยีนมู่
ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ‛  อารามไมไ้ผ่ที่ประเทศลาวในเรื่องสัน้เรื่อง      
‚มรณสกัข‛ี  และพื้นที่ที่ผูกโยงวฒันธรรมการบรโิภค เช่น  คฤหาสน์ซึ่งมสีถานะไม่ต่างจาก
โรงงานผลติอาหารในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ปตัตาเวยี‛  รา้นอาหารเมนูเน้ือกวางทีเ่ซนได ประเทศญี่ปุ่น 
ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚น้ําตากวาง‛ เป็นตน้   ในหวัขอ้นี้ ผูว้จิยัจะยกตวัอยา่งพืน้ที่ทางวฒันธรรมซึง่ผูก
โยงกบัความมหศัจรรย์ที่คงดํารงอยู่ในโลกความเป็นจรงิจํานวน 3 ตวัอย่างจากเรื่องสัน้เรื่อง 
“สตัว์ประหลาด”  ‚เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ‛  และ ‚ปตัตาเวยี‛ เนื่องจากมรีายละเอยีดการ
บรรยายฉากทีช่ดัเจน 

ตวัอย่างที่ (1) จากเรื่องสัน้เรื่อง  ‚สตัว์ประหลาด‛  จะเหน็ว่า หากเชื่อตามคํา
บอกเล่าของเดก็ชายทีม่าจากอดตีกาลว่า แทท้ีจ่รงิเป็น ‘ผม’ ทีเ่ล่าประสบการณ์ชวีติการพบเจอ
สตัว์ประหลาดให้คนขบัแทก็ซีฟ่งั มใิช่คนขบัแทก็ซี่ทีเ่ล่าประสบการณ์ของเขาให้ ‘ผม’ ฟงัแล้ว      
อาจกล่าวได้ว่า คําบรรยายฉากบนรถแทก็ซี่ซึ่งบอกเล่าผ่านสายตาของ ‘ผม’ เสนอภาพตวัตน
ของ ‘ผม’ ทีผ่กูโยงกบัความคดิความเชื่อในเรื่องเหนือจรงิ ซึง่สมัพนัธก์บัการสรา้งให ้ ‘ผม’ เป็นผู้
บอกเล่าประสบการณ์การพบเจอสตัว์ประหลาดในวยัเดก็ตามที่เดก็ชายกล่าวอ้าง รวมถงึสรา้ง
ความสมเหตุสมผลให้กบัการหมกมุ่นไขปรศินาเรื่อง “สตัว์ประหลาด” เรื่องเจลลดไข้ที่ตกจาก
ฟากฟ้าของ ‘ผม’ ดว้ย  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ บรรยายฉากบนรถแทก็ซีไ่วว้่า 

 ชายคนขบัมอีายุราว 50-55 ปี เขาใส่เสือ้เชิ้ตแขนสัน้สฟ้ีาเหมอืนคนขบัรถ
แท็กซี่ทัว่ไป  บนแผงด้านหน้ารถของเขาเต็มไปด้วยพระเครื่องและพระ
บูชาจาํนวนมาก ราวกบัว่าเขาไดย้กโต๊ะหมู่บูชาทีบ่้านมาไว้ทีน่ี่ ถ้าเขาเปิด
ฟงับทสวดมนต์จากเครื่องรบัวทิยุแทนข่าวสารบา้นเมอืง ผมคงคดิว่ากําลงั
นัง่อยูใ่นวดัใดวนัหน่ึง296 

                                                           
296 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚สตัวป์ระหลาด,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 22. 
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ผูเ้ขยีนใชฉ้ากบนรถแทก็ซีซ่ึง่ผูกโยงกบัอํานาจศกัดิส์ทิธิข์องรปูเคารพบูชา  เป็นพืน้ทีเ่ปิดสู่เรื่อง
เล่าประสบการณ์มหศัจรรย์ว่าด้วยการพบเจอสตัว์ประหลาด และอํานาจแห่งสตัว์ประหลาดที่
บนัดาลดลชวีติของ ‘ผม’  ดงัที ่‘ผม’ เปิดเรือ่งเล่าดว้ยการบรรยายฉากรมิแมน้ํ่าในคํ่าคนืนัน้ไวว้่า 

“ผมอายุสบิขวบในตอนนัน้ ผมจําช่วงอายุไดแ้ม่น เป็นครัง้แรกที่พ่อพาผม
ไปดูแม่น้ํา ผมอยากพูดว่าเป็นครัง้แรก เพราะแม้ผมจะเคยเห็นแม่น้ํามา
มากแลว้ แต่กไ็ม่อาจเทยีบเท่าแม่น้ํานี้ไดเ้ลย มนักวา้งใหญ่จนเราเหน็เพยีง
เงารางของอีกฝ ัง่หน่ึง เราทัง้คู่ยนือยู่รมิฝ ัง่แม่น้ําจนคํ่า จนความมืดเข้า
ครอบคลุม ดวงจนัทร์สุกสกาวค่อยๆ ลอยขึ้นสู่ท้องฟ้า ผมพบว่าเป็นคืน
เดอืนเพญ็ทีน่วลสว่าง และในท่ามกลางความสว่างไสว ผมสงัเกตเหน็ผูค้นที่
รมิฝ ัง่จํานวนหน่ึง พวกเขาจบักลุ่มกันเงยีบๆ มีเพียงเสียงกระซิบเบาๆ 
ระหว่างกนั บางคนมธีูปเทยีนอยู่ในมอื บางคนมดีอกไมห้ลากส ีบางคนก็มี
เพยีงมอืเปล่า ผมเดนิลงไปที่แม่น้ํา เอามอืแตะน้ํา มนัเยน็เฉียบและเป็น
ประกายดว้ยแสงจนัทร ์และแลว้ดวงจนัทรก์ล็อยขึน้สู่ใจกลางฟ้ามดื ผวิน้ําที่
เงยีบสงบเริม่ต้นกระเพื่อมเป็นวงกว้าง กว้างขึน้ และกว้างขึน้ ผมจอ้งมอง
ไปทีก่ลางแมน้ํ่า ดวงไฟจาํนวนมากลอยขึน้จากน้ําทลีะดวง ทลีะดวงจนเตม็
ท้องฟ้า ที่ท้องน้ํามีบางอย่างเคลื่อนไหวอยู่ เป็นบางอย่างที่คล้ายดัง
สิง่มชีวีติขนาดยกัษ์ ใครบางคนปกัธูปทําให้เงาของพ่อส่ายไหว ควนัสเีทา
ลอยตวัอยา่งชา้ๆ เกาะกนัเป็นกลุ่มดงัหมอกนอกฤดกูาล 

 ผมรูส้กึได้ว่ากําลงัมองสตัว์ประหลาดในตํานาน ทุกอย่างแลดูเป็น
เหตุการณ์ในนิทาน แสงจากดวงไฟที่ลอยอยู่คลา้ยดงัดวงดาวในจกัรวาลที่
เขยีนอยูต่ามผนังโบสถ์ และผมกําลงัเดนิทางอยู่ในอวกาศเวิง้วา้ง ผมเหม่อ
ลอยดูดวงไฟ ก่อนที่พ่อจะกดไหล่ของผมให้ก้มกราบไปทีผ่วิน้ํา เสยีงวตัถุ
หนาหนกัฟาดพืน้น้ําคลา้ยดงัการอวดศกัดา...‛297 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
297 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 24. 
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ภาพที่ 20 ประชาชนและนักท่องเที่ยวแห่แหนเข้าชมประเพณีไหลเรือไฟ 

ภาพที่ 21 ปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคบริเวณริมฝั่งโขง อ าเภอโพนพิสัย จังหวัดหนองคาย 

ทีม่า: http://www.matichon.co.th และ http://www.thaihealth.or.th/partner/partner_stor/17699 

แมผู้เ้ขยีนจะไมไ่ดก้ล่าวไวอ้ยา่งตรงไปตรงมา แต่จากการบรรยายภาพปรากฏการณ์มหศัจรรยท์ี่
เกดิขึน้ก็แสดงใหเ้หน็ว่า ผูเ้ขยีนจงใจบรรยายถงึเหตุการณ์ ‚บัง้ไฟพญานาค‛ ซึง่เกดิขึน้ที่ ‚รมิ
แม่น้ําโขง‛ เป็นประจําทุกปีในวนัออกพรรษาซึ่งตรงกบัวนัขึ้น 15 คํ่าเดอืน 11 โดยเฉพาะ** 
สิง่มชีวีติขนาดใหญ่ใต้แม่น้ําที่ ‘ผม’ เชื่อว่าเป็น ‚สตัวป์ระหลาด‛ จงึสอดประสานกบัความคดิ
ความเชื่อเรือ่ง ‚พญานาค‛ ซีง่ดาํรงอยูใ่นโลกความเป็นจรงิ กล่าวไดว้่า พืน้ทีท่ีผู่กโยงกบัตํานาน
ความศกัดิส์ทิธิแ์ละความคดิความเชื่อทางพระพุทธศาสนาของผูค้นสองฟากฝ ัง่ไทย-ลาว  พืน้ที่
แห่งปรากฏการณ์ดวงไฟทีล่อยขึน้จากทอ้งน้ําซึง่ไม่อาจหาเหตุผลมาอธบิายไดแ้น่ชดั   พืน้ที่ที่
เป็นสถานทีจ่ดังานประเพณแีละประกอบพธิกีรรมตามความเชื่อ  เหล่านี้คอืความมหศัจรรยท์ีผู่ก
โยงกบัพืน้ทีใ่นโลกความเป็นจรงิซึง่ผูเ้ขยีนเลอืกใชเ้ป็นฉากแห่งประสบการณ์ในวยัเด็กของ ‘ผม’   
รมิฝ ัง่โขงจงึเป็นพืน้ทีท่างวฒันธรรมทีท่รงอทิธพิลต่อความคดิและการใชช้วีติของผูค้นทัง้ในโลก
ความเป็นจรงิและในโลกวรรณกรรม ดงัที ่‘ผม’ ซึง่เป็นภาพตวัแทนของบุคคลในโลกความเป็น
จรงิเชื่อว่า เรือ่งราวตน้ดปีลายรา้ยในชวีติของตน  จากการถูกลอตเตอรีร่างวลัใหญ่ของพ่อซึง่นํา
ความมัง่มีมาสู่ครอบครัว สู่ภาวะบ้านแตกสาแหรกขาดนั ้น ล้วนมีที่มาจากได้พบ ‚สัตว์
ประหลาด‛ รมิแมน้ํ่าในคํ่าคนืนัน้ทัง้สิน้   น่าสนใจว่า ในทา้ยเรื่อง ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ ในวยัเดก็ 
เผยให้เหน็ว่า เรื่องราวความวบิตัิในชวีติของ ‘ผม’ มไิด้เกดิจากอํานาจของ ‚สตัว์ประหลาด‛ 

                                                           
**

 ความเชื่อเรื่อง ‚บัง้ไฟพญานาค‛ แบ่งออกเป็นหลายกลุ่ม ในทางพุทธศาสนาเชื่อว่า ดวงไฟหรอืบัง้ไฟทีล่อยขึน้
จากแมน้ํ่าในวนัออกพรรษานัน้เกดิจากการทีพ่ญานาคแห่งเมอืงบาดาลจุดถวายองค์สมเดจ็พระสมัมาสมัพุทธเจา้เป็นพุทธบูชา
ในคราวทีพ่ระองคเ์สดจ็กลบัสู่โลกมนุษยห์ลงัจากเทศนาโปรดพระพุทธมารดาทีส่วรรค์ชัน้ดาวดงึส์ บา้งเชื่อว่าเป็นปรากฏการณ์
ทางวทิยาศาสตรซ์ึง่เกดิจากการรวมตวัของกลุ่มก๊าซทีต่ดิไฟ บา้งเชือ่ว่าเป็นลกูไฟทีเ่กดิจากฝีมอืของมนุษย์ โปรดดูที่ สํานักงาน 
เทศบาลตํ าบลปากคาด , ต านานบัง้ ไฟพญานาค [ออนไล น์ ], เข้าถึงได้จาก :http://pakkhadcity.com/about 
_history_nakaballfire.html [12 พฤษภาคม 2556]   

http://www.thaihealth.or.th/partner/partner_stor/17699
http://pakkhadcity.com/about_history_nakaballfire.html


 
 

183 

เพราะแท้ที่จรงิแล้ว ชวีติที่พลกิผนัของ ‘ผม’ เกดิจากการที่พ่อติดการพนันและมภีรรยาใหม่
หลงัจากมฐีานะรํ่ารวยขึน้  “สตัว์ประหลาด” เป็นเพยีงสิง่ที่ ‘ผม’ สรา้งขึน้เพื่อใชก้ล่าวโทษ ซึ่ง
เป็นกลไกการป้องกนัตนเอง  นยัน้ี อํานาจของเรือ่งเล่ามหศัจรรยซ์ึง่ผูกตดิกบัพืน้ทีร่มิโขง จงึถูก
บ่อนเซาะด้วยตวัละครเด็กชายซึ่งอ้างว่าคอื ‘ผม’ ในวยัเด็ก  ด้วยการเสนอให้เหน็ว่า ที่แท ้
มนุษย์เป็นผู้สร้างความศกัดิส์ทิธิน์ัน้ขึ้นมา โดยที่ความมหศัจรรย์นัน้อาจไม่มอียู่จรงิ ดงัจะ
กล่าวถงึรายละเอยีดต่อไปในบทที ่4  นอกจากนี้ เรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด” ยงัเป็นตวัอย่าง
ของการใช้พื้นที่ทางวฒันธรรมเพื่อเปิดสู่เรื่องราวมหศัจรรย์ในสองระดบัที่ซ้อนทบักัน ทัง้ใน
ระดบัทอ้งเรื่องหลกัคอืการใชฉ้ากบนรถแทก็ซีเ่พื่อเปิดพืน้ทีใ่หเ้รื่องเล่าประสบการณ์การพบเจอ
สตัวป์ระหลาดของ ‘ผม’ และในระดบัเรือ่งเล่าย่อยทีแ่ทรกเขา้มาซึง่กค็อื การใชพ้ืน้ทีร่มิฝ ัง่โขงใน
คนืวนัออกพรรษาเป็นฉากของประสบการณ์การพบเจอสตัวป์ระหลาด 

ตวัอยา่งที ่(2) จากเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ‛  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีน
เปิดเรื่องดว้ยการให ้‘ผม’ เล่าถงึแผนการเดนิทางไปยงัเมอืงเวซ้ึ่ง ‘ผม’ และภรรยาได้ร่วมกนั
วางแผนล่วงหน้าไวน้านนบัปี ดงัความว่า 

...เราจะเข้าชมพระราชวังสีม่วงครามด้วยกัน ที่นัน่เราจะปีนป่ายป้อม
ปราการโบราณด้วยกนั และที่นัน่เราจะชมวดัเทยีนมู่ด้วยกนั เราจะเดนิไป
หยุดลงตรงหน้ารถยนต์ของท่านติช กวาง ดึก -พระภิกษุผู้เผาตนเองใน
สงครามกลางเมือง ผมจะลูบคลํารถออสตินสีฟ้าโดยมีเธอยืนอยู่ข้างๆ 
หลงัจากนัน้เราจะออกจากวดัและแหงนมองดูเจดยี์สูงที่บรรจุหวัใจอนัไม่
ไหมไ้ฟของท่าน ก่อนจะเดนิลงไปยงัรมิฝ ัง่แม่น้ําหอม เฝ้ารอเรอืจา้งสกัลําที่
ผ่านทางมา ขึน้เรอืลาํนัน้และล่องมนัไปไกลแสนไกล...298 

แมผู้เ้ขยีนจะเปิดเรือ่งดว้ยการสรา้งให ้‘ผม’ และภรรยาออกเดนิทางไปคนละทศิ
ละทาง แต่ในท้ายเรื่อง จะเหน็ว่า เมื่อภาระงานของ ‘ผม’ ที่ฮานอยเสรจ็สิ้นลงหลงัจากที่ ‘ผม’ 
สามารถเอาชนะท ีเฟืองในเกมหมากรุกจนีบนเรอืนร่างของไหม หว่าไดส้ําเรจ็  ‘ผม’ เดนิทางไป
หาภรรยาทีเ่ว ้ เรือ่งสัน้จบลงทีฉ่ากวดัเทยีนมู ่ซึง่ตัง้อยูร่มิฝ ัง่แม่น้ําหอม ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ กล่าวถงึ
ความรูส้กึของตนเองขณะอยูใ่นพืน้ทีว่ดัไวว้่า 

ผมเดนิอย่างชา้ๆ ไปยงัมหาวหิารทีใ่ชเ้กบ็หวัใจที่ไม่เผาไฟของภกิษุ
ติช กวาง ดึก***มีความคิดชัว่วูบอุบัติขึ้นว่าเมื่อท่านติช กวาง ดึกเผา

                                                           
298 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 104. 
***

 ท่านตชิ กวาง ดกึ (Thich Quang Duc,1897-1963) อุทศิชวีติตนเองเพือ่เรยีกรอ้งใหร้ฐับาลโง ดนิห์ เดยีม (Ngo 
Dinh Diem) ยุตกิารปราบปรามชาวพุทธอย่างรุนแรงและมอบเสรภีาพในการนับถอืศาสนาใหแ้ก่พุทธศาสนิกชนอย่างเท่าเทยีม  
หวัใจของท่านยงัคงไม่ไหมไ้ฟ แมใ้นภายหลงัได้นําร่างของท่านไปประกอบพธิฌีาปนกจิอีกครัง้หนึ่ง  พุทธศาสนิกชนเหน็ว่า 
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รา่งกายนัน้ ท่านจะรูส้กึไดถ้งึความรอ้นทีห่วัใจหรอืไม ่ผมไมเ่คยเผาร่างกาย
แต่ผมเคยรูส้กึไดถ้งึความรอ้นรุ่มของหวัใจเมื่อไดพ้บภรรยาของผมเป็นครัง้
แรก เป็นความรอ้นรุม่ทีย่ากจะลมื ผมเอามอืของผมกุมไวท้ีห่น้าอกขา้งซา้ย
และหนัหน้าเดนิลงแม่น้ํา ที่ภาพอนัไกลโพ้นนัน้ ผมแลเหน็เรอืลําหนึ่งที่มี
ภรรยาของผมเป็นผู้โดยสารกําลงัล่องผ่านแม่น้ํามา...ผมเดนิลงจากบนัได
วหิาร เฝ้ารอจนเรอืล่องผ่านมาถงึ แลว้กา้วขึน้เรอืลาํนัน้อยา่งชา้ๆ299 

การที่ผู้เขยีนจงใจกล่าวถงึ ‚วดัเทยีนมู่‛ ซึ่งคงดํารงอยู่จรงิในโลกสจันิยม ณ เมอืงเว้ ประเทศ
เวยีดนาม และเป็นพืน้ทีท่างวฒันธรรมทีผ่กูโยงกบัประวตัชิวีติอนัน่ามหศัจรรย์ของท่านตชิ กวาง 
ดกึ ทัง้ในฉากเปิดเรื่องและปิดเรื่องนัน้  มนีัยที่น่าสนใจหลายประการ จะเห็นว่า ผู้เขยีนจงใจ
สรา้งความหมายแฝงใหเ้รื่องราว ‚หวัใจทีไ่ม่ไหมไ้ฟ‛ ของท่านตชิ กวาง ดกึ เป็นสญัลกัษณ์ของ 
‚ความรกัที่ไม่อาจถูกทําลายให้ดบัสูญลงได้‛  ในตอนเปิดเรื่อง การที่ ‚...ภรรยาของผมมคีวาม
เชื่อว่า การเขา้ใกลห้วัใจทีไ่มไ่หมไ้ฟของท่านตชิ กวาง ดกึจะพยุงชวีติคู่ของเราทีก่ําลงัอบัปางลง
ได‛้300  นัน้  แสดงใหเ้หน็ความสําคญัของพืน้ทีท่ีผู่กโยงกบัเรื่องราวมหศัจรรยซ์ึง่ส่งอทิธพิลต่อ
ความรูส้กึนึกคดิของตวัละครในเรือ่ง    ส่วนในทา้ยเรื่อง  เรื่องราวมหศัจรรยท์ีผู่กตดิกบัพืน้ทีว่ดั  
กม็บีทบาทสําคญัในการกระตุ้นเตอืนให ้ ‘ผม’ ตระหนักรูค้วามสําคญัของ ‚ความรกั‛ ว่าเป็นสิง่
สําคญัทีจ่ะช่วยประคบัประคองชวีติคู่ของตนใหด้ําเนินต่อไปได ้ การที ่ ‘ผม’ หวนราํลกึถงึหวัใจ
อนัรอ้นรุม่ของตนเมือ่แรกพบรกักบัภรรยา และการกุมหน้าอกขา้งซา้ยอนัเป็นตําแหน่งของหวัใจ 
ขณะรอคอยภรรยานัน้  สื่อความหมายว่า ‚หวัใจ‛ ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของความรกั ความเขา้ใจที ่
‘ผม’ มใีหแ้ก่ภรรยา ไดก้ลบัฟ้ืนคนืชพีอกีครัง้ เป็นหวัใจทีร่บัรูค้วามรูส้กึ อ่อนไหว ไม่เฉยชาต่อ
ปญัหาความสมัพนัธ์ เป็น ‚หวัใจทีม่ชีวีติ‛ เช่นเดยีวกบั ‚หวัใจทีไ่ม่สูญสลายแมใ้นร่างที่แตกดบั
ของท่านตชิ กวาง ดกึ‛   นอกจากเรื่องราวมหศัจรรย์ของท่านติช กวาง ดกึ ซึ่งผูกโยงกบัวดั
เทยีนมูแ่ลว้  การเลอืก ‚แม่น้ําหอม‛ แม่น้ําสายหลกัทีไ่หลผ่านกลางเมอืงเวใ้นโลกความเป็นจรงิ 
ซึ่งได้ร ับขนานนามว่า ‚แม่น้ําแห่งความรัก‛*เป็นฉากปิดเรื่องสัน้  ก็สัมพันธ์กับการสื่อ
ความหมายในเนื้อเรื่อง กล่าวคอื เสนอใหเ้หน็ว่า ‚เรอืรกั‛ หรอื ‚ชวีติคู่‛ ของ ‘ผม’ และภรรยา

                                                                                                                                                                      
หวัใจทีไ่มไ่หมไ้ฟของท่านเป็นเครือ่งยนืยนัความรูแ้จง้และความเมตตาของท่านในฐานะพระโพธสิตัว์  โปรดดู Josh Troy, The 
Burning Monk [online], Available from: http://frogstorm.com/?p=1701 [2013,17 April] 

299 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 127-128. 
300 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 114. 
*
 แมน้ํ่าหอมหรอืทีช่าวเวยีดนามเรยีกว่าแมน้ํ่าเฮอืง เหตุทีเ่รยีกว่า “แม่น้ําหอม”  (Perfume River) เพราะในฤดูใบไม้

ผล ิดอกไมจ้ะร่วงหล่นสู่แมน้ํ่า และไหลจากตน้น้ํามาสู่ปลายน้ํา การทีไ่ดร้บัขนานนามว่าเป็น ‚แม่น้ําแห่งความรกั‛ กเ็พราะหนุ่ม
สาวเมอืงเวใ้ชส้ะพานขา้มแมน้ํ่าหอมเป็นสะพานรกัตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจุบนั  โปรดดู นัย บํารุงเวช, เร่ืองเด่น ต่วย’ตูน กระทง
หลงนางท่ีแม่น ้าหอม [ออนไลน์],  เขา้ถงึไดจ้าก: http://www.tuaytoon.com/ story.php?type =N&id=131 [17 เมษายน 2555] 

http://frogstorm.com/?author=1
http://frogstorm.com/?p=1701%20%5b2013,17
http://www.tuaytoon.com/
http://www.catholic.or.th/archive/popejohnpaul2/pope10.html%20%5b17
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ยงัคงสามารถแล่นต่อไปได้โดยไม่อบัปางลง  ตราบเท่าที่ทัง้สองฝ่ายยงัคงม ี‚ความรกั‛ มอบ
ใหแ้ก่กนั   

 

 

 

 

 
 
        

ภาพที่ 22 ท่านติช กวาง ดึก และ  ภาพที่ 23  หัวใจที่ไม่มอดไหม้ของท่านติช กวาง ดึก 

ทีม่า: http://www.photoontour9.com/outbound/vietnam/vn6/xvn06_25.htm 
 

กล่าวได้ว่า การเปิดเรื่องและปิดเรื่องด้วยฉาก ‚วดัเทยีนมู่‛ ซึ่งผูกโยงกับ
เรื่องราวของท่านติช กวาง ดกึนัน้ มคีวามสําคญัต่อการสรา้งเอกภาพให้แก่เรื่องสัน้ด้วย เมื่อ
พจิารณาเรื่องราวของตวัละคร ‘ผม’ กบัเรื่องราวของท่าน ติช กวาง ดกึแล้วพบว่า มคีวาม
เชื่อมโยงสอดประสานกนัที่น่าสนใจตรงที่บุคคลทัง้สองมคีวามปรารถนาที่จะช่วยเหลอืผู้อื่นให้
พน้จากการถูกกดขีข่ม่เหงเช่นเดยีวกนั เพยีงแต่ต่างระดบักนักล่าวคอื การอุทศิชวีติของท่านตชิ 
กวาง ดกึเป็นไปเพื่อเรยีกรอ้งความเสมอภาคจากรฐับาลโง ดนิห์ เดยีม ให้แก่มวลชนในระดบั   
มหภาค ขณะที่การตัดสนิใจประลองหมากรุกจนีกบัที เฟือง เป็นไปเพื่อช่วยเหลอืปจัเจกชน
อย่างไหม หว่า ให้มติ้องตกอยู่ในภาวะเสมอืนเป็นนักโทษภายใต้การควบคุมของท ีเฟือง**ซึ่ง
สรา้งเงื่อนไขว่า หากเธอเล่นเกมหมากรุกจนีชนะเขาได ้เขาจะบอกเรื่องราวเกี่ยวกบัแม่แก่เธอ  
แมจ้ะปฏเิสธไมไ่ดว้่า การช่วยเหลอืไหม หว่าใหส้ามารถกลบัมารอ้งเพลงไดส้ําเรจ็ เป็นภารกจิที ่
‘ผม’ ไดร้บัมอบหมายจากบรษิทั  แต่สิง่หนึ่งที ่‘ผม’ ไดเ้รยีนรูจ้ากเกมหมากรุกจนีซึง่มชีวีติของ
ไหม หว่าเป็นเดมิพนักค็อื ชวีติของบุคคลไมอ่าจดาํรงและดาํเนินต่อไปไดอ้ย่างสุขสงบตราบใดที่
ปญัหาเรื่องความสมัพนัธใ์นครอบครวัยงัคงคา้งคาไม่ไดร้บัความกระจ่างแจง้ ดงัเช่นทีไ่หม หว่า
ต้องการคําตอบเกี่ยวกบัเรื่องราวของไหม ทู เหี่ยน แม่ผู้สาบสูญจากท ีเฟือง  ดงันัน้ หลงัชนะ    

                                                           
**

 ผูว้จิยัตัง้ขอ้สงัเกตว่า ลกัษณะของประธานาธบิด ีโง ดมิห ์เดยีม สอดคลอ้งกบัตวัละคร ท ีเฟือง ในเรื่องสัน้ในแง่ที่
ใชอ้ํานาจในการกดขีข่่มเหงบุคคลอื่นเพื่อผลประโยชน์แห่งตน ต่างกนัทีใ่นกรณีแรกเป็นการกระทําของรฐัต่อประชาชน ส่วนที่
ปรากฏในเรือ่งสัน้ การสรา้งตวัละครท ีเฟืองและการวางโครงเรือ่งชวนใหต้คีวามไดว้่า ท ีเฟือง เป็นสญัญะของ ‚นายทุน‛ ทีก่ดขี ่
‘ผม’ และไหม หว่าซึง่เป็น ‚ผูร้บัใชทุ้นนิยม‛  การแขง่ขนัเกมหมากรุกในทีน่ี้จงึเป็นการต่อรองเชงิอํานาจของปจัเจกกบัระบบทุน
นิยม 

http://www.photoontour9.com/outbound/vietnam/vn6/xvn06_25.htm
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ท ีเฟืองในเกมหมากกระดาน  ‘ผม’ จงึรบีเร่งเดนิทางไปเว้ เพื่อจดัการปญัหาความสมัพนัธ์
ระหว่างตนและภรรยา ทัง้ทีก่่อนหน้านัน้ ‘ผม’ ปล่อยใหป้ญัหาน้ีคงคา้งคามาเน่ินนาน 

นอกจากวดัเทยีนมู่แล้ว  ‚บ้านของ ท ีเฟือง‛ ก็เป็นอกีพื้นที่หนึ่งซึ่งผูกโยงกบั
ความมหศัจรรย์ คือเป็นฉากสําคญัของเกมหมากรุกจนีบนเรอืนร่างของไหม หว่าระหว่างท ี
เฟืองและ ‘ผม’  หลงัจากที่ ‘ผม’ แอบตดิตามไหม หว่าซึง่เดนิทางไปเล่นเกมหมากกระดานที่
บา้นของท ีเฟืองโดยมคีวามจรงิเรือ่งแมข่องเธอเป็นเดมิพนั  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ กล่าวถงึบา้นของ ท ี
เฟืองไวว้่า ‚มนัเป็นบา้นโบราณสองชัน้ทีม่ลีกัษณะหน้าตาคลา้ยดงัอาราม เธอเคาะกระเดื่องหน้า
ประตูสามครัง้ ก่อนทีผ่มจะแลเหน็ท ีเฟืองทีป่ระตู‛301  ความเปรยีบดงักล่าวทําให ้‚บา้น‛ ซึง่เป็น
พื้นที่แห่งปจัเจก กลายเป็นพื้นที่ทางวฒันธรรมซึ่งผูกโยงกบัความศกัดิส์ทิธิไ์ม่ต่างจากวดัหรอื
อาราม  พื้นที่ดงักล่าว ยงัมบีทบาทสําคญัในการเสรมิสรา้งความศกัดิส์ทิธิแ์ละความมหศัจรรย์
ใหก้บัการประลองหมากกระดานระหว่างท ีเฟืองและ ‘ผม’  กล่าวคอืทําให้เกมการประลองนัน้ 
เป็นเช่นเดยีวกบัการประกอบพธิกีรรมอนัศกัดิส์ทิธิ ์ดงัที่ ‘ผม’ กล่าวถงึเกมหมากกระดานบน
เรอืนรา่งของไหม หว่าไวค้วามว่า 

...ท ีเฟืองลุกขึน้จากโต๊ะไปยงัตู้ไมใ้บใหญ่ขา้งหอ้งและกลบัมาพรอ้มกบัยา
เมด็สฟ้ีา มนัมสีฟ้ีากระจ่างราวกบัท้องฟ้ายามเช้า เขายื่นมนัให้ไหม หว่า
ก่อนทีเ่ธอจะหยบิยาเมด็สฟ้ีานัน้กลนืลงในลําคอของเธอโดยไม่พึง่ของเหลว
และหลบัสนิทลงในเวลารวดเรว็  ท ีเฟืองประคองร่างไหม หว่าลงนอนควํ่า
กบัพืน้แลว้ถอดเสือ้สแีดงเพลงิกระดุมหกเมด็ของเธอออก ผวิสขีาวของเธอ
ทีเ่ผยออกตดักบัพืน้กระเบือ้งสดีาํราวกบัจติรกรรมนามธรรม  ท ีเฟืองลูบไล้
ผวิของไหม หว่าช้าๆ จากโคนต้นคอไปจนถงึด้านหน้าของเธอ ก่อนจะลุก
ขึน้ไปหยบิกล่องบรรจุตวัหมาก ขวดหมกึสดีํา และพู่กนัที่มดี้ามไมไ้ผ่หนึ่ง
อนั เขาค่อยๆ เอาพู่กนัแต้มหมกึและลากมนัเป็นลายตารางหมากรุกจนีบน
รา่งอนัเปลอืยเปล่า ทุกครัง้ทีพู่่กนัถูกลากผ่านไป ผมสงัเกตเหน็ร่องรอยของ
ขนที่ลุกชันอันเกิดจากความหนาวเย็นของน้ําหมึก ราวห้านาที การขีด
ตารางกเ็สรจ็สิน้ลง  ท ีเฟืองโบกมอืเบาๆ เหนือลายตารางนัน้หลงัการวาด
เสน้เสรจ็สิน้ราวกบัเขามมีนตว์เิศษทีจ่ะทาํใหทุ้กอย่างแหง้สนิทลงไดใ้นเวลา
อนัรวดเรว็ เขาเปิดกล่องหมากรุกจนีขึน้ มนัเป็นตวัหมากรุกทีม่ขีนาดใหญ่
ทีสุ่ดเท่าทีผ่มเคยเหน็มา มนัมขีนาดใหญ่ราวกบัหวัใจของสิง่มชีวีติชนิดหนึ่ง
...เมื่อผมเริม่ต้นสมัผสัตวัหมาก มนัไดเ้กดิความรูส้กึยากที่จะบรรยาย มทีัง้
ความตื่นเต้น ความเศรา้สรอ้ย และความเวิง้ว้าง ผมเชื่อว่ามนัเป็นสิง่ที่ไม่

                                                           
301 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 119. 
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อาจอธิบายได้ แม้ผมจะรู้ทุกภาษาในโลกก็ตาม การวางตัวหมากลงบน
ผวิหนังของไหม หว่า เป็นความรูส้กึแปลกประหลาดดงัการเดนิทางไปใน
ดนิแดนทีไ่มรู่จ้กั...302 

แมเ้หตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ จะมใิช่ความมหศัจรรยท์ี่ผูกโยงกบัเรื่องราวเหนือธรรมชาตทิีไ่ม่สามารถ
อธบิายได้ด้วยเหตุผล  แต่จะเหน็ว่า การสรา้งฉากที่ผูกโยงกบัความศกัดิส์ทิธิใ์ห้เป็นพื้นที่ของ
เหตุการณ์ที่ผดิแปลกไปจากประสบการณ์ที่บุคคลทัว่ไปเคยรบัรู ้ ก็สรา้งความมหัศจรรยข์ึน้ใน
มุมมองการรบัรูข้องผู้อ่าน  ในที่นี้ เกมหมากกระดานจงึมฐีานะเทยีบเท่าพธิกีรรมเปลี่ยนผ่าน
ของตวัละคร ‘ผม’ และไหม หว่า ดงัจะเหน็ว่าชยัชนะของ ‘ผม’ ในเกมหมากรุกจนีซึง่เป็นสญัญะ
ของเกมในโลกทุนนิยม ทําให ้‘ผม’ มอีํานาจการต่อรองกบันายทุน ในการจดัสรรเวลาเพื่อดูแล
ความสมัพนัธส์่วนตวั  ส่วนไหม หว่า เองกส็ามารถกลบัมาใชช้วีติในฐานะนกัรอ้งไดต้ามปกต ิซึง่
แมจ้ะต้องทํางานรบัใชร้ะบบทุนนิยมต่อไป  แต่กม็ติ้องทุกขท์รมานใจกบัความใคร่รูเ้ร ื่องแม่ของ
เธอทีห่ายสาบสูญอกีต่อไป  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนคงเลอืกใชฉ้ากสจันิยมซึง่อ้างองิกบัโลกความเป็น
จรงิ เป็นพืน้ทีท่ีผ่กูโยงกบัความมหศัจรรย ์จะแต่ต่างออกไปจากเรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด” ก็
ตรงที่เรื่องสัน้เรื่อง “เรือรักที่จมลงในถ้วยกาแฟ”  เลือกใช้ฉากต่างประเทศซึ่งผูกโยงกับ
เหตุการณ์ทางประวตัศิาสตรซ์ึง่มคีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบ  

ตวัอยา่งที ่(3) จากเรื่องสัน้เรื่อง ‚ปตัตาเวยี‛  นอกจากพืน้ทีท่างวฒันธรรมทีผู่ก
โยงกับศาสนาและพิธีกรรมดงัได้กล่าวไปแล้ว   ยงัปรากฏพื้นที่ที่ยึดโยงกับวฒันธรรมการ
บรโิภค ซึง่ผูเ้ขยีนใชเ้ป็นฉากของเหตุการณ์มหศัจรรยด์ว้ย  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนเลอืกใชเ้มอืงปีนัง 
ประเทศมาเลเซยีเป็นฉากสจันิยมของเรือ่ง โดยสรา้งใหย้า่-ตวัละครผูเ้ล่าเรื่อง ตดิตามหญงิสาวผู้
รา่ยราํในยามวกิาลไปตามตรอกเลก็ๆ จนไดพ้บกบัพืน้ทีท่ีผู่กโยงกบัความมหศัจรรยซ์ึง่เป็น  ‚...
คฤหาสน์ใหญ่แห่งหนึ่งที่มลีกัษณะคล้ายดงัเรอืนคหบด.ี..‛303  ดงัที่ย่าได้บรรยายพื้นที่ด้านใน
คฤหาสน์ไวว้่า 

...เป็นเรื่องไม่น่าเชื่อหากจะพูดว่า  เมื่อเราเดนิเข้าสู่คฤหาสน์ใดนัน้ ห้อง
แรกที่เราจะเข้าถึงคอืห้องครวั แต่มนัก็เป็นเช่นนัน้จรงิ ห้องครวัแห่งนี้อยู่
ดา้นล่างของคฤหาสน์ มนักนิบรเิวณของหอ้งโถง หอ้งรบัแขก หอ้งพกัผ่อน 
และห้องอื่นๆ จนหมดสิ้น ที่ที่ควรเป็นลานโล่งกลับเต็มไปด้วยโต๊ะยาว
จาํนวนมาก  บนโต๊ะนัน้ประกอบดว้ยผกันานาชนิด ทัง้ผกัทีม่กีลิน่หอมแรง
สาํหรบัทาํน้ําซุป ผกัทีม่ใีบใหญ่สําหรบัห่อ ผกัทีม่สีสีดใสสําหรบัตกแต่ง ทุก
ผกัที่มหีน้าที่แตกต่างกนัออกไปวางอยู่บนโต๊ะนัน้ ในขณะที่อกีโต๊ะนัน้เต็ม

                                                           
302 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 126. 
303 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “ปตัตาเวยี,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 89. 
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ไปด้วยเนื้อสตัว์นานาชนิด ทัง้เนื้อไก่ หมูหรอืววัที่เรารูจ้กัด ีไปจนถึงเนื้อ   
กระต่ายกวาง ทีพ่บหายาก ไปจนถงึเนื้อตะพาบน้ํา ลงิ และสมนัทีไ่ม่น่าเชื่อ
ว่าจะมใีครหามาส่งได้ โต๊ะถดัออกไปวางด้วยข้าวและแป้งนานาพนัธุ์ […] 
ในขณะทีโ่ต๊ะถดัไกลออกไปอกีจดัวางดว้ยเครื่องปรุงรสหลากแบบ และโต๊ะ
สุดสายตานัน้จดัวางสุราในขวดหลากแบบและสารระเหยที่ส่งควันกรุ่น
ออกมาไมห่ยดุยัง้...304 

การสร้างให้บ้าบ๋า เจ้าของร้านอาหารเป็นเจ้าของคฤหาสน์ที่ใหญ่โตนัน้ ช่วย
สนับสนุนการตคีวามตวัละครบ้าบ๋าในฐานะที่เป็นภาพตวัแทนของชนชัน้นายทุนได้เป็นอย่างด ี 
ฉากห้องครวัซึ่งกนิอาณาบรเิวณพื้นที่ใช้สอยในส่วนอื่นๆ ไปจนหมดสิ้น สื่อแสดงความสําคญั
ของกระบวนการผลติสนิค้าเพื่อตอบสนองความต้องการของผูบ้รโิภคซึ่งถูกกระแสบรโิภคนิยม
กระตุน้ใหเ้กดิความตอ้งการบรโิภคอยา่งไรข้ดีจาํกดั  การตดัทอนพืน้ทีส่ําหรบัการพกัผ่อนหย่อน
ใจออกจากบา้น และแทนทีด่ว้ยครวัซึง่เป็นพืน้ทีท่าํงานทัง้หมด ทาํให ้‚บา้น‛ มสีถานะไม่ต่างจาก 
‚โรงงาน‛ ซึง่เป็นหวัใจของการผลติสนิคา้เพื่อบรกิารผูบ้รโิภค  อาจกล่าวไดว้่า ทที่าแจ่มใสสดชื่น
ของบา้บ๋าขณะทาํหน้าทีค่วบคุมการตระเตรยีมอาหารในคฤหาสน์นัน้ เสนอภาพแห่งความสุขซึง่
ยดึโยงกบัการผลติสนิคา้เพื่อแสวงหาผลกําไรในระบบทุนนิยม  อย่างไรกต็าม ผูเ้ขยีนบ่อนเซาะ
ภาพแห่งความสุขในพืน้ทีค่ฤหาสน์ดว้ยการเสนอภาพอนัน่าประหวัน่พรัน่พรงึของฝงูชนผูห้วิโหย
ซึง่เขา้กดักนิร่างกายของบา้บ๋าเจา้ของรา้นและลูกมอืทําครวัของเขา เมื่อบ้าบ๋าคงยนืกรานที่จะ
นําอาหารกลบัไปขายที่รา้นโดยไม่ฟงัคําทดัทานของหญงิสาว ดงัที่ผู้วจิยัได้กล่าวถงึไปแล้วใน
หวัขอ้การสรา้งตวัละคร     

ความน่าสนใจของฉากนี้อยู่ที่ผู้เขยีนสรา้งให้สองวนัต่อมาเมื่อย่าฟ้ืนคนืสตแิล้ว 
กลบัพบว่า ‚คฤหาสน์ใหญ่โต‛ นัน้แทท้ีจ่รงิเป็นเพยีง ‚บา้นรา้ง‛ หลงัหนึ่ง  การซอ้นทบัระหว่าง
ภาพคฤหาสน์ซึ่งภายในถูกเนรมติให้ไม่ต่างจากโรงงานผลติอาหารกบับ้านรา้งซึง่ไรผู้้คนอาศยั
อยู่นัน้  เผยให้เหน็นัยสําคญัที่ว่า   ความมัง่คัง่ซึ่งระบบทุนนิยมได้สรา้งมายาภาพให้เป็นมาตร
วดัความสุขของบุคคลนัน้ แท้ที่จรงิไม่อาจเติมเต็มความสุขอันจริงแท้แก่จติใจมนุษย์ได้เลย  
คฤหาสน์ใหญ่โตที่แสดงความมัง่คัง่รํ่ารวย เป็นเพยีงเปลอืกนอกอนัฉาบฉวยซึ่งมสีภาพไม่ต่าง
จากบา้นรา้งทีไ่รค้วามสุขอนัแทจ้รงิซึง่เป็นหวัใจสาํคญัของการมชีวีติ  

จากการศึกษาพื้นที่ทางธรรมชาติและพื้นที่ทางวฒันธรรมที่ผูกโยงกบัความ
มหศัจรรย ์ผู้วจิยัพบว่า พื้นที่ที่ผู้เขยีนมกันํามาใช้สร้างฉาก มไิด้เป็นเพยีงพื้นที่ที่ว่างเปล่าซึ่ง
ดํารงอยู่ในโลกสจันิยมเท่านัน้  แต่เป็นพืน้ทีท่ี่เกาะเกี่ยวกบัเรื่องราวที่ดํารงอยู่ในโลกความเป็น

                                                           
304 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 90. 
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จรงิซึง่เกีย่วโยงกบัความมหศัจรรยท์ีไ่ม่อาจอธบิายไดด้ว้ยกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์หรอื
ตรรกะเหตุผลในทางใดทางหน่ึง เช่น  วถิชีวีติหลงัความตายของเภรยีงทีย่นืยนัความสําคญัของ
การประกอบพธิกีรรมเกี่ยวกบัผู้ตายซึ่งผูกโยงกบัจติวญิญาณความเป็นเขมรดัง้เดมิ วญิญาณ
ของร้อยโทคาเมจิซึ่งเปิดเผยเงื่อนปมแห่งประวัติศาสตร์ในสมยัสงครามมหาเอเชียบูรพา  
ปรากฏการณ์ริมฝ ัง่โขงซึ่งเกิดจริงทุกวันออกพรรษาซึ่งสัมพันธ์กับตํานานความเชื่อเรื่อง
พญานาค  หวัใจที่ไม่ไหมไ้ฟของท่านติช กวางดกึ ณ วดัเทยีนมู่ซึ่งสมัพนัธ์กบัเหตุการณ์ทาง
ประวัติศาสตร์ที่ท่ านเผาไฟตนเองเพื่ อ เรียกร้องเสรีภาพในการนับถือศาสนาให้แก่
พุทธศาสนิกชน  นอกจากนี้ ในวรรณกรรมหลายๆ เรื่อง ผู้วจิยัยงัพบว่า พื้นที่ที่เกาะเกี่ยวกบั
พธิกีรรม ความเชื่อ และประวตัศิาสตรซ์ึ่งสมัพนัธ์กับวถิชีวีติของมนุษย ์และมคีวามมหศัจรรย์
เป็นองคป์ระกอบ ยงัทรงอทิธพิลต่อความรูส้กึนึกคดิของตวัละครในเรือ่งและส่งผลต่อการตคีวาม
สารสําคญัของผูอ่้าน เช่น ‘ผม’ ในเรื่อง “สตัวป์ระหลาด” ซึง่เชื่อว่าชวีติทีแ่ปรผนัของตนมทีีม่า
จากอํานาจของสตัวป์ระหลาดใตท้อ้งน้ํา  ภรรยาของ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วย
กาแฟ” ซึง่เชื่อว่า การเดนิทางไปยงัวดัเทยีนมู่จะทําให้ชวีติคู่ของเธอและ ‘ผม’ ดําเนินต่อไปได ้ 
นัยนี้สอดคล้องกบัลกัษณะสจันิยมแห่งตํานาน (Mythic Realism) ที่ฌ็อง เดลแบร์ กาแรนท ์
นิยามไว้ว่า เป็นพื้นทีท่ี่คาบเกี่ยวกบั Myth ดงันัน้ ‚...จงึมไิดม้บี่อเกดิจากสภาพภูมศิาสตรอ์นั
แปลกประหลาดของพื้นที่เท่านัน้ แต่ยังเชื่อมโยงกับความเชื่อประจําถิ่นและเรื่องเล่าอัน
มหศัจรรย์เกี่ยวกบัพื้นที่นัน้ๆ ด้วย...‛ นอกจากนี้ความมหศัจรรย์แห่งสถานที่ ‚...ไม่เพยีงมี
อทิธพิลเหนือตวัละครหรอืผนัแปรไดร้าวกบัเป็นสิง่มชีวีติเท่านัน้ หากแต่ความมหศัจรรยซ์ึง่แฝง
อยู่ในสถานที่จะต้องยนืยนัถงึลกัษณะเฉพาะตวัดัง้เดมิของพืน้ที่นัน้ๆ ซึ่งความเป็นสมยัใหม่ไม่
อาจกลบฝงัไวไ้ด้ทัง้หมด...‛ 305 อนัแสดงให้เหน็การปะทะสงัสรรคก์นัระหว่างพืน้ที่ที่ผูกโยงกบั
ความมหศัจรรยซ์ึง่คงแฝงเรน้อยู่ในโลกสจันิยมและพืน้ทีส่จันิยมภายนอกซึง่ยดึโยงกบักรอบคดิ
เหตุผลนิยม 

  3.4.2.3  พื้นที่ปัจเจก 

 พืน้ทีป่จัเจก หมายถงึพืน้ทีเ่ฉพาะบุคคล เป็นพืน้ทีส่่วนตวัซึง่เป็นสถานทีเ่กดิขึน้
ของเหตุการณ์มหศัจรรย์ โดยทัว่ไปพบว่าหมายถงึพื้นที่ในบ้านของตวัละครเอกเป็นหลกั ดงั
ปรากฏในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛  ‚ป่ินโต‛  ‚นก‛  และ  ‚สตัวป์ระหลาด‛  นอกจากนี้ ยงั
หมายรวมถึงพื้นที่ซึ่งเป็นที่คุมขงัเดี่ยวของตวัเอกในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛ ด้วย และ

                                                           
305

 Jeanne Delbaere-Garant, ‚Psychic Realism, Mythic Realism, Grotersque Realism: Variations on magic 
realism in contemporary literature in English,‛ pp.249-263  อ้างถงึใน กญัญา  วฒันกุล, ‚สจันิยมมหศัจรรย์และสหบทใน   
นวนิยายเรือ่ง คาฟกา ออน เดอะ ชอร์,‛ หน้า 35-37. 
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เนื่องจาก ‚บา้น‛ เป็นพืน้ทีส่่วนตวัซึง่ตวัเอกใชช้วีติประจาํวนัอยู่ในพืน้ทีน่ัน้อยู่แลว้ จงึไม่ปรากฏ
คาํบรรยายฉากชดัเจนนกั เมือ่เทยีบกบักลุ่มทีเ่ป็นพืน้ทีธ่รรมชาตแิละพื้นทีท่างวฒันธรรม   

 เมื่อพจิารณาพื้นทีป่จัเจกซึ่งเป็นฉากของเหตุการณ์มหศัจรรยแ์ล้ว ผู้วจิยัพบว่า 
โดยส่วนมาก ความสําคญัของพื้นที่ปจัเจกอยู่ที่ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ ซึ่งสมัพนัธ์กับการ
เสนอภาวะของปจัเจกทีเ่ป็นอสิระจากกรอบเกณฑท์างสงัคม รวมถงึมายาคตอินัหลากหลาย หรอื
สมัพนัธก์บับทบาทหน้าทีท่างจติใจ ในการวเิคราะหต่์อไป  ผูว้จิยัจะอ้างถงึคําบรรยายฉากเฉพาะ
เรื่องที่ปรากฏเด่นชดั  กล่าวถึงเหตุการณ์มหศัจรรย์ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ปจัเจก  และอธิบายนัย
ความหมายของพืน้ทีป่จัเจก โดยยกตวัอยา่งจากวรรณกรรมจาํนวน 3 เรือ่ง ดงันี้ 

ตัวอย่างที่ (1) จากเรื่องสัน้เรื่อง ‚สัตว์ประหลาด‛ ผู้เขียนให้ ‘ผม’ เสริม
องคป์ระกอบมหศัจรรยเ์ขา้ไปในฉาก ดว้ยการสรา้งให้หอ้งนอนของ ‘ผม’ ซึง่เป็นฉากการปรากฏ
ตวัของเดก็ชายทีอ่้างว่าคอืตวัตนของ ‘ผม’ ในวยัเดก็ มสีขีองภาพผดิแปลกออกไป จากสปีกติ
กลายไปขาวดาํ  ดงัที ่‘ผม’ กล่าวไวว้่า  

...การนอนหลบัน่าจะเป็นหนทางเดยีวทีช่่วยบรรเทาความผดิหวงัได ้ผม
นอนดูดวงจนัทรท์ี่โผล่พ้นฟ้าในยามคํ่าจากช่องหน้าต่าง แสงเรอืงรองของ
มนัทําให้ผมนึกถึงดวงจนัทร์ของชายคนขบัแท็กซี่ แต่แล้วแสงจนัทร์ก็หรี่
สลวัลง มนัเปลี่ยนเป็นสีขาว-ดําดงัภาพถ่ายในอดตี อาจเป็นผลจากวสิกี ้
Black&White ก็เป็นได้ ช่วงสบัสนนัน้ ผมแลเหน็เดก็ชายคนหนึ่งกระโดด
ขึน้บนเตยีงของผม เขานัง่ลงขา้งๆ แลว้คุย้หนงัสอืบนเตยีง ผมเอื้อมมอืเปิด
ไฟหวันอน เดก็ชายคนนัน้น่าจะมอีายรุาว 9-10 ขวบ306 

ฉากหอ้งนอนซึง่เป็นภาพสขีาวดําเช่นเดยีวกบัภาพถ่ายในอดตีนัน้ สามารถตคีวามนัยสําคญัได ้  
2 ประการดงันี้ 

ประการที ่(1) หอ้งนอนเป็นพืน้ที่ถวลิหาอดตีของ ‘ผม’ ในช่วงเวลาทีค่รอบครวั
ยงัคงอบอุ่น ก่อนไดพ้บเจอกบัสตัวป์ระหลาด ซึง่นับว่าสอดคลอ้งกบัอายุของเดก็ชายจากอดตีที่
ปรากฏตวัขึน้ในหอ้งนอน นยัน้ี หอ้งนอนจงึมบีทบาททางจติใจในฐานะทีเ่ป็นพืน้ทีใ่นการเยยีวยา
บาดแผลในอดตีเนื่องจากครอบครวัทีล่่มสลายเป็นเหตุให ้‘ผม’ ตอ้งดิน้รนเอาชวีติรอดตามลาํพงั 

ประการที ่(2)  ห้องนอนเป็นพื้นที่ส่วนบุคคลซึ่งทําให้ปจัเจกเป็นอิสรภาพจาก
กรอบเกณฑ์ทัง้วาทกรรม อุดมการณ์ ความเชื่อที่กําหนดวธิคีดิและการใช้ชวีติ อย่างไรก็ตาม 
ผูเ้ขยีนมไิดแ้สดงใหเ้หน็โดยเจาะจงว่า หลงัจากทีต่ื่นขึน้ในช่วงบ่ายของวนัรุ่งขึน้  ‘ผม’ คงตกอยู่

                                                           
306 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚สตัวป์ระหลาด,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 25. 



 
 

191 

ภายใตอ้ํานาจ ‚สตัวป์ระหลาด‛ หรอืไม่ ซึง่หากคงขาดไรว้จิารณญาณ และปล่อยใหต้นเองตกอยู่
ภายใต้อทิธพิลของ “สตัว์ประหลาด” ที่ตนสรา้งขึน้ดงัเดมิ หอ้งนอนก็จะเป็นเพยีงพื้นที่แห่งการ
หลกีหนีจากภาวะขาดไรว้จิารณญาณและอคตเิพยีงชัว่คราว  แต่หาก ‘ผม’ เป็นอสิรภาพจาก 
“สตัวป์ระหลาด” สามารถรบัรูแ้ละมองโลกตามความเป็นจรงิไดโ้ดยปราศจากอคตแิลว้  หอ้งนอน
กจ็ะเป็นพืน้ทีใ่นการกลบัสู่สภาวะจติใจดงัเดมิทีย่งัมไิดถู้กปรุงแต่ง เป็นพืน้ทีท่ีจ่ะทําใหม้นุษยเ์กดิ
วจิารณญาณและปญัญาญาณในการใชช้วีติและการมองโลกอยา่งมเีหตุผล 

  ตวัอย่างที่ (2) จากเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛  เนื่องจากผู้เขยีนมไิด้ใช้ ‚บ้าน‛ 
เป็นพื้นที่ที่ผูกโยงกบัเหตุการณ์มหศัจรรย์เช่นที่ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์ประหลาด” แต่
เลอืกใช ้‚หอ้งปิดทบึที่มดืมดิ‛ ซึ่งเป็นที่คุมขงัเดี่ยวของตวัเอกเป็นพื้นที่ใหต้วัเอกไดฟ้งัหญงิสาว 
ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยบ์รรเลงเปียโนในท่วงทํานองอนัไพเราะ และไดพู้ดคุยสนทนากบัเธอ 
ดงันัน้ จงึปรากฏถอ้ยคาํบรรยายฉากนี้อย่างละเอยีด ดงัทีผู่เ้ล่าเรือ่งบรรยายไวว้่า 

[...] เขามองไปรอบๆ หอ้งทีด่ไูมม่ทีางออกนอกจากประตูทางเขา้เท่านัน้ ไม่
มหีน้าต่าง ไม่มชี่องแสง ไม่มชี่องทางสื่อสารอื่นๆ อีก ตะเกียงดบัในที่สุด 
พวกเขาคงกะปรมิาณเชื้อไฟไว้ดแีล้ว เมื่อตะเกยีงดบั เขาแลเหน็ควนัจาก
ตะเกยีงลอยเขา้ไปใต้เพดาน มชี่องลมเลก็ๆ อยู่ที่นัน่ ทําใหห้้องนี้มอีากาศ 
เขาดใีจที่ห้องนี้ไม่ไดปิ้ดตาย แต่ทําไมมนัจงึมดืนักในเวลากลางวัน เขาหา
คําตอบไม่ได ้บางทมีนัอาจเป็นหอ้งเลก็หอ้งหนึ่งทีส่รา้งอยู่ภายในหอ้งใหญ่
ทีปิ่ดตาย มนัอาจเป็นเช่นนัน้ มนัอาจเป็นหอ้งเลก็หอ้งหนึ่งทีอ่ยู่ในหอ้งเลก็
หลายหอ้งทีอ่ยูภ่ายใตห้อ้งใหญ่ทีถู่กปิดตาย307 

กล่าวได้ว่า นัยสําคญัประการที ่(2) ของพื้นที่ห้องนอนในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์
ประหลาด”  สอดคลอ้งกบัทีป่รากฏในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚นิมติต์วกิาล‛ กล่าวคอื  ความรูส้กึนึกคดิของ
ตวัละครซึง่เปลีย่นแปลงไปหลงัจากถูกคุมขงัไวใ้น ‚...หอ้งเลก็หอ้งหนึ่งทีอ่ยู่ในหอ้งเลก็หลายหอ้ง
ทีอ่ยูภ่ายใตห้อ้งใหญ่ทีถู่กปิดตาย...‛  ซึง่เป็นเหมอืนกล่องชัน้ในสุดทีถู่กห่อหุม้โดยกล่องอกีหลาย
ชัน้นัน้ อาจทําให้ตคีวามได้ว่า  กล่องชัน้ในสุดซึ่งเป็นห้องพกัอาศยัของตวัเอก เป็นสญัญะของ
ความรู้สกึนึกคดิหรอืจติใจส่วนลึกของตวัเอกซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นภาวะจติใจตามธรรมชาติ
ดัง้เดมิซึง่ยงัมไิดถู้กครอบงาํดว้ยมายาคต ิ ส่วนกล่องหลายชัน้ทีห่่อหุม้กล่องชัน้ในสุดเป็นสญัญะ
ของอุดมการณ์และวาทกรรม  การต้องอยู่ในห้องทีม่ดืมดิซึ่งไม่อาจมองเหน็สิง่ต่างๆ ไดด้้วยตา
และถูกตดัขาดจากโลกความเป็นจรงิที่ซึง่เตม็ไปด้วยวาทกรรมและอุดมการณ์  ส่งผลให้ตวัเอก
ต้องพยายามใชอ้ายตนะอื่นๆ โดยเฉพาะ ‚จติใจ‛ ในการทําความเขา้ใจสิง่ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ ดงัจะ
เหน็ว่า  เขาเริม่รู้สกึว่า ‚...เสยีงพูดของเธอ [ผู้วจิยั-หมายถึงหญิงสาวผู้บรรเลงเปียโน] ชดัเจน
                                                           

307 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นิมติตว์กิาล,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 37. 



 
 

192 

อย่างยิง่ มนัอาจไม่ได้ดงัอยู่ที่ขา้งหู แต่อาจดงัออกจากภายในใจของเขาเอง ‛308  หรอืคําชมบท
เพลงทีห่ญงิสาวบรรเลงซึง่เขากล่าวว่าเป็น ‚..คําตอบทีต่รงออกจากใจ‛309  นอกจากนี้ ผูอ่้านจะ
ได้เหน็ตวัละคร ‘เขา’ ในห้วงอารมณ์ที่อ่อนไหวซบัซ้อน มคีวามสุขกบัการดื่มดํ่าสุนทรยีรสแห่ง
เสยีงดนตร ีดงัจะเหน็ว่าเขาชมเชยบทเพลงทีห่ญงิสาวบรรเลงว่าเป็น ‚บทเพลงอนัแสนตราตรงึ‛ 
บทเพลงที่ ‚งดงาม‛ และปรารถนาจะพบเจอหญงิสาวเพื่อฟงับทเพลงท่อนสุดทา้ย  นับเป็นมติิ
ทางอารมณ์ที่แตกต่างไปจากตอนต้นเรื่องซึ่งเต็มไปด้วยความรูส้กึยดึมัน่ถอืมัน่ในเส้นแบ่งเขต
แดน  ในทีน่ี้ กล่องชัน้นอกซึ่งทรงอทิธพิลต่อระบบคดิของมนุษยส์ื่อความถงึ  ‚อุดมการณ์ความ
เป็นชาต‛ิ  ซึง่ปลูกฝงัใหต้วัเอกเขา้ใจว่า การเขา้จดัการแบ่งสนัปนัส่วนธรรมชาตโิดยสรา้งแผนที่
กําหนดพรมแดน มคีวามสําคญัจาํเป็นต่ออธปิไตยของชาต ิ ในแง่นี้ พืน้ทีห่อ้งปิดทบึที่มดืมดิได้
กลายเป็นพืน้ที่แห่งการเรยีนรูว้ถิทีางทีจ่ะดํารงอยู่ในโลกแห่งมายาคตไิด้   อาจตคีวามการก้าว
ออกจากพื้นที่ห้องปิดทึบที่มดืมดิสู่โลกภายนอกซึ่งจําต้องทะลุห้องต่างๆ ที่ห่อหุ้มห้องชัน้ใน
ออกไปนัน้ไดว้่า หมายความถงึการสญูสลายมายาคตซิึง่เกดิจากการมองเหน็ดว้ยตา อนัหมายถงึ 
การยดึติดพรมแดนเชงิพื้นที่เป็นเครื่องบ่งบอกความเป็นชาติและความเป็นประชากรของรฐั สู่
การใช้จติใจสมัผสั   ด้วยเหตุนี้ ความสุขจากการได้รบัอสิรภาพที่ผู้เขยีนกล่าวถงึเมื่อเขาได้รบั
อนุญาตให้ออกจากห้องปิดทบึที่มดืมดิจงึมใิช่ ‚อิสรภาพทางร่างกาย‛ เท่านัน้  แต่หมายถึง 
‚อสิรภาพทางความคดิ‛  จากการตระหนกัรูม้ายาคตซิึง่เป็นเหตุแห่งความขดัแยง้และความแปลก
แยก    

ตวัอย่างที่ (3) จากเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛   จะเห็นว่า ผู้เขยีนเลอืกใช้
สงัคมร่วมสมยัในยุคโลกาภวิตัน์เป็นฉากท้องเรื่องสจันิยมในภาพกว้าง  และใช้บ้านของ ‘ผม’ 
และภรรยา เป็นฉากสําหรบัปรากฏการณ์มหศัจรรยซ์ึง่จาํกดับุคคลผูร้บัรูใ้หม้เีพยีงตวัละคร ‘ผม’ 
และผูอ่้านเท่านัน้  ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ เล่าถงึบรรยากาศและเหตุการณ์ในคนืทีไ่ดย้นิเสยีงมหศัจรรย์
จากตูเ้ยน็เป็นครัง้แรกไวว้่า 

...มนัเป็นคนืที่เงยีบ แต่ก็ร้อนอบอ้าวอย่างยิง่ และด้วยเหตุผลเช่น
นัน้เอง ผมจงึตดัสนิใจเปิดตู้เยน็ไว้ชัว่ครู่เพื่อปลดปล่อยไอเยน็ภายในให้มี
โอกาสเคลื่อนตัวสู่โลกภายนอก ความเย็นสีขาวม้วนตัวเบาๆ ของมัน
ออกมา—พรอ้มกบัสิง่มหศัจรรยส์ิง่หนึ่ง 

มนัเริม่ต้นเพยีงแผ่วเบา เบาแสนเบา แล้วค่อยๆ ดงัขึน้ๆ โหมดงัขึน้
จนถงึระดบัทีม่นัคงคาดไดว้่าผมจะไดย้นิเสยีงของมนัอย่างถนัดชดัเจน มนั
จงึคงระดบัเสยีงของมนัไวต้รงนัน้ 

                                                           
308 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 39. 
309 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 49. 
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มนัเป็นเสยีงของชาย-หญงิคู่หนึ่ง ไม่แปลกปลอม-ทีก่ําลงัขะมกัเขมน้
ประกอบกจิกรรมโบราณอย่างหวานชื่อและสุขสม—ดงัออกมาจากตู้เยน็ใบ
ใหมข่องผม 

ในชัน้แรก ผมคดิว่าหูของผมคงฝาดฟ ัน่เฟือนไป มนัอาจจะเป็นเสยีง
ทีแ่ว่วลอดมาจากทีใ่ดสกัแห่ง จากเพื่อนบา้นขา้งเคยีงหรอืจากโทรทศัน์ของ
ใครสักคนในละแวกนัน้ แต่เมื่อผมเดินไปที่หน้าต่าง ทุกเคหสถานล้วน
หลบัใหล มเีพยีงแสงดาว แสงจนัทร ์และไฟรมิทางเท่านัน้ และชัว่ขณะทีผ่ม
นํากล่องน้ําส้มเก็บเขา้ที่เดมิ เสยีงนัน้ก็ชดัเต็มสองหู เสยีงของหญิงสาวที่
ละลํ่าละลักขาดเป็นห้วง เสียงของฝ่ายชายเร่งเร้าใกล้ถึงขีดสุด อันก่อ
ความรูส้กึที่แปลกประหลาดน่าหวาดหวัน่ คลา้ยดงัผมไดช้ะโงกหน้าเขา้ไป
ในหอ้งส่วนตวัของคนคู่หนึ่งทีเ่ล่นเกมกฬีาเนื้อตวัอยา่งไมแ่ยแสผูใ้ด‛310   

 น่าสนใจว่า ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ บรรยายฉากดงักล่าวโดยพยายามปิดกัน้ความ
เป็นไปได้ที่เสยีงมหศัจรรย์นัน้จะมาจากแหล่งอื่น เพื่อทําให้บ้านของ ‘ผม’ เป็นพื้นที่ที่เกิด
เหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่อธบิายด้วยเหตุผลไม่ได้โดยสมบูรณ์  นอกจากนี้ การที่ผู้เขยีนสรา้งให้
เสยีงมหศัจรรยด์งัขึน้เฉพาะเวลาที่ ‘ผม’ เปิดตู้เยน็ในยามวกิาลเท่านัน้ กไ็ม่อาจหาคําอธบิายใน
เชงิเทคนิคไดเ้ช่นกนั ดงัที่พนักงานขายตู้เยน็กล่าวถงึปญัหาเรื่องเสยีงของตู้เยน็ไวว้่า ‚...อาจมี
ปญัหาบา้งครบั ในกรณีที่เครื่องยงัทํางานไม่สมบูรณ์ใน 2-3 วนัแรก แต่น้อยมาก ประมาณว่า
หนึ่งในหมื่นเครื่อง และสัน้มากเพยีงนาทหีรอืสองนาทเีท่านัน้ แต่นัน่เราไม่เคยเรยีกมนัว่าเสยีง
ประหลาด...‛311 อย่างไรกต็าม ความอศัจรรยใ์จเกดิขึน้กบั ‘ผม’ เฉพาะในคนืแรกที ่‘ผม’ ไดย้นิ
เสยีงมหศัจรรยจ์ากตู้เยน็เท่านัน้  ในคนืต่อมา ‘ผม’ กลบัรูส้กึเพลดิเพลนิกบัการได้ฟงัเสยีงนัน้
โดยปราศจากความหวาดหวัน่พรัน่พรงึ และในคนืทีภ่รรยากลบับา้น เสยีงมหศัจรรยไ์ด้ปลุกเรา้
ให ้‘ผม’ รว่มรกักบัภรรยาอยา่งทีไ่มเ่คยเป็นมาก่อน    

จากตวัอย่างพื้นที่ปจัเจกที่ผูกโยงกบัความมหศัจรรย์จะพบว่า ขณะที่พื้นที่ใน
เรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์ประหลาด” และ “นิมติต์วกิาล” มนีัยที่สมัพนัธ์กบัภาวะทีเ่ป็นอสิระจากกรอบ
เกณฑท์างสงัคมต่างๆ  ที่ครอบงําความคดิและทรงอทิธพิลต่อชวีติของบุคคล   นัยของพื้นที่ที่
ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛ กลบัเสนอความหมายในทศิทางตรงกนัขา้มทีว่่า เสยีง
เสพสมจากตูเ้ยน็ซึง่เป็นสญัญะของลทัธบิรโิภคนิยม ไดเ้ขา้ล่อลวงชวีติปจัเจกบุคคลถงึใน “บา้น” 
ซึง่เป็นพืน้ทีส่่วนตวั อนัส่งผลใหค้วามสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลจาํตอ้งยดึโยงกบัการบรโิภคเป็นหลกั 
ดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดในบทต่อไป 

                                                           
310 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 13-14. 
311 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 16. 
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กล่าวโดยสรปุ จากการศกึษาการสรา้งฉากในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์
ของอนุสรณ์พบว่า ผูเ้ขยีนสรา้งฉากท้องเรื่องโดยนําขอ้มูลสจันิยมซึง่ดํารงอยู่จรงิในโลกได้แก่ 
ประวตัศิาสตร ์เหตุการณ์ร่วมสมยั สถานที่จรงิ หรอืเรื่องราวที่ไหลเวยีนอยู่ในสงัคมมาใช้สรา้ง 
“ลกัษณะสจันิยม” ซึง่มคีวามสาํคญัต่อการกําหนดการรบัรูแ้ละการตอบสนองของผูอ่้าน อนัทําให้
โลกวรรณกรรมเหลื่อมซอ้นกบัโลกความเป็นจรงิ  ลกัษณะสจันิยมดงักล่าวเป็นพืน้ฐานสําคญั
สําหรบัการสร้างฉากสจันิยมมหศัจรรย์  จากการศึกษา ผู้วจิยัพบว่า  ผู้เขยีนเลอืกใช้พื้นที่
ธรรมชาต ิพืน้ทีท่างวฒันธรรม และพืน้ทีป่จัเจกมาใชใ้นการสรา้งฉากสจันิยมมหศัจรรย ์ จะเหน็
ว่า พื้นที่ดงักล่าวคงดํารงอยู่ในโลกสจันิยมและมปีฏสิมัพนัธ์กบัโลกความเป็นจรงิในลกัษณะที่
เป็นพื้นทีท่ี่เกาะเกี่ยวกบัเรื่องราวที่คงดํารงอยู่จรงิบนโลก มใิช่พื้นทีม่หศัจรรยท์ี่ปิดตายซึ่งแยก
ขาดจากโลกความเป็นจรงิโดยสิ้นเชิง  แต่เป็นพื้นที่ที่ผสมผสานลกัษณะมหศัจรรย์ที่ไม่อาจ
อธบิายได้ดว้ยกรอบเกณฑ์แห่งชุดประสบการณ์หรอืตรรกะเหตุผลไวใ้นองคป์ระกอบต่างๆ ซึ่ง
อาจสรุปภาพรวมได้ดงันี้ พื้นทีท่างธรรมชาติ เป็นพื้นที่ที่ผูกโยงกับบรรยากาศความเร้นลบั
มหศัจรรยใ์นป่า ที่ซึ่งตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ปรากฏตวัขึ้นเพื่อสนทนากบัตวัละครเอกใน
หวัขอ้ที่เกี่ยวพนักบัเงื่อนปมทางประวตัศิาสตร ์ และเป็นพืน้ทีแ่ห่งการเปิดเผยความจรงิกระแส
รองซึง่คดังา้งกบัความจรงิกระแสหลกัซึง่ดํารงอยู่ในโลกความเป็นจรงิ พื้นทีท่างวฒันธรรม เป็น
พื้นที่ที่สมัพนัธ์กบัเหตุการณ์และปรากฏการณ์ที่เกดิขึน้จรงิในโลก หรอืเรื่องเล่าประสบการณ์
ชวีิตของปจัเจกบุคคลซึ่งปรากฏองค์ประกอบที่ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยตรรกะเหตุผลหรอื
กรอบเกณฑ์แห่งชุดประสบการณ์อยู่ภายใน  เป็นพื้นที่ที่ทรงอิทธพิลต่อความรู้สกึนึกคดิและ
รปูแบบการใชช้วีติของตวัละครซึง่เป็นภาพตวัแทนของบุคคลในโลกความเป็นจรงิ และเป็นพืน้ที่
แห่งการปะทะสงัสรรค์กนัระหว่างโลกทศัน์มหศัจรรยแ์ละโลกทศัน์เหตุผล   พื้นทีป่จัเจก เป็น
พืน้ทีท่ีเ่ป็นฉากของเหตุการณ์มหศัจรรย์ทีเ่กดิขึน้ในชวีติของปจัเจกบุคคลซึง่เป็นสมาชกิบนโลก
ที่เราอาศยัอยู่  มคีวามหมายในเชงิสญัลกัษณ์ซึ่งสมัพนัธ์กบักรอบเกณฑ์ทางสงัคมได้แก่วาท
กรรม อุดมการณ์ และความเชื่อกบัการดํารงชวีติของปจัเจก  ดงันัน้ ฉากในวรรณกรรมแนวสจั
นิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์ จงึมบีทบาทสําคญัในการสร้างความสมจรงิให้กับองค์ประกอบ
มหศัจรรยเ์พื่อเสนอใหเ้หน็การดาํรงอยู่ของสิง่ทีอ่ธบิายไดด้ว้ยเหตุผลและสิง่อศัจรรยบ์นโลก อนั
ส่งผลต่อการขยายกรอบความคดิในการเข้าถึงความจรงิที่ผสมผสานโลกทศัน์เหตุผลและโลก
ทศัน์มหศัจรรยไ์วร้ว่มกนั 
 

จากการศกึษาวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนทพ์บว่า ผูเ้ขยีนใชก้ลวธิกีารประพนัธ์
แนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นการผกูเรื่อง การเล่าเรื่อง การสรา้งตวัละคร  และการสรา้งฉาก ในดา้น
การผกูเรือ่ง จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนเลอืกใชโ้ครงเรือ่งอนัหลายหลาก และผูกเรื่องดว้ยขอ้มลูสจันิยมซึง่
มบีทบาทในการส่งเสรมิความสมจรงิและเปิดพื้นที่ให้กบัความมหศัจรรย์ในมติิที่แตกต่างกัน
ออกไป  ในการเล่าเรือ่ง ผูเ้ขยีนใชม้มุมองแบบบุคคลที ่1 และบุคคลที่ 3 ในการเล่าเรื่องเพื่อเล่น
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กบักรอบความคดิความเชื่อของผูอ่้านทีม่ต่ีอความจรงิและความมหศัจรรย ์  ในการสรา้งตวัละคร  
นอกจากผู้เขยีนจะประกอบสรา้งตวัละครสจันิยมซึ่งมบีทบาทสําคญัในการดําเนินเรื่องแล้ว ยงั
ผสมผสานความสมจรงิและความมหศัจรรยเ์ขา้ไวด้ว้ยกนัในการสรา้งตวัละครสจันิยมมหศัจรรย ์
โดยมจีุดเด่นอยู่ที่การสรา้งตวัละครโดยอ้างองิขอ้มูลทางประวตัศิาสตรแ์ละบุคคลในโลกความ
เป็นจรงิ   ในการสร้างฉาก  ผู้เขยีนให้ความสําคญักบัการสรา้งฉากที่สมจรงิตามแนวทางการ
ประพันธ์สัจนิยมเป็นพื้นฐาน โดยสร้างฉากที่อ้างอิงความเป็นจริงได้แก่ ประวัติศาสตร ์
เหตุการณ์ร่วมสมยั  สถานที่จรงิ  และเพิม่เติมองค์ประกอบมหศัจรรย์เป็นส่วนเสรมิในพื้นที่
ธรรมชาต ิพืน้ทีท่างวฒันธรรม และพืน้ทีป่จัเจกซึง่เป็นฉากสจันิยมมหศัจรรย ์
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บทที่ 4 

แนวคิดและบทบาทของวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ของอนุสรณ์ ติปยานนท์ 

 
ในการสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรม อนุสรณ์ ติปยานนท์ไม่เพียงเลอืกใช้กลวธิีการ

ประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยเ์พื่อสรา้งความแปลกใหม่ใหก้บัวงวรรณกรรมไทยเท่านัน้ แต่ยงั
ใช้กลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยเ์พื่อเสนอแนวคดิอนัหลากหลาย ในบทนี้ ผู้วจิยัจะ
ศกึษาแนวคดิและบทบาทของวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ เพื่อเสนอใหเ้หน็ว่า 
อนุสรณ์ใชก้ลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยเ์พื่อเสนอแนวคดิหลกัอย่างไร  แนวคดิหลกั
ทีเ่สนอผ่านกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยม์บีทบาทอย่างไรบา้ง  โดยเนื้อหาของบทนี้
แบ่งออกเป็น  2 ส่วน คอืส่วนที่กล่าวถงึแนวคดิ และส่วนที่กล่าวถงึบทบาทของวรรณกรรมแนว
สจันิยมมหศัจรรย ์ 

 
4.1  แนวคิดของวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์ของอนุสรณ์ ติปยานนท ์

 จากการศกึษาพบว่า  อนุสรณ์ใช้กลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นการผูก
เรือ่ง การเล่าเรือ่ง การสรา้งฉาก และการสรา้งตวัละครเพื่อเสนอแนวคดิหลกัเกีย่วกบัภาวะสงัคม
และตวัตนของบุคคลในยุคโลกาภวิตัน์   แนวคดิหลกั 3 กลุ่มทีเ่สนอในวรรณกรรมของอนุสรณ์
ได้แก่ แนวคดิเกี่ยวกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยม  แนวคดิเกี่ยวกบัการเมอืงการปกครอง  และ
แนวคดิเกีย่วกบัชวีติ โดยในแต่ละหวัขอ้มรีายละเอยีดดงัต่อไปนี้ 

4.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับทุนนิยมและบริโภคนิยม 

สุรเดช โชติอุดมพนัธ์ ได้อธบิายสรุปลกัษณะความสมัพนัธ์ระหว่างระบบทุนนิยมและ
กระแสบรโิภคนิยมไวว้่า  

ระบบทุนนิยมอนัเป็นกลไกสําคญัที่ขบัเคลื่อนสงัคมนัน้ ได้สร้างกระแส
บรโิภคนิยมขึ้นและเห็นผลกระทบชดัเจนในบรบิทพื้นที่เมอืง บรโิภคนิยมเป็น
กระแสทีใ่หค้วามสาํคญักบัวตัถุในฐานะทีเ่ป็นสนิคา้ทีใ่หค้นต้องบรโิภคและผลกัดนั
ให้มนุษย์จําเป็นต้องบรโิภคตลอดเวลา เพื่อกระตุ้นเม็ดเงนิไหลเวียนในระบบ
เศรษฐกิจ มนุษย์ในกรอบบรโิภคนิยมจงึมคีวามสําคญัในแง่ที่เป็น ‚นักบรโิภค‛ 
ผลกระทบที่สําคญัอย่างหนึ่งของบริโภคนิยมคือการที่ ‚ความหมาย‛ หรือ 
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‚สารตัถะ‛ ในการกระทําหรอืการดํารงอยู่ของมนุษย์จะเกิดขึ้นไม่ได้ถ้าไม่มกีาร
บรโิภค312  

จากการศกึษาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ ตปิยานนทพ์บว่า ผูเ้ขยีน
ใช้การผสมผสานลักษณะสัจนิยมและมหัศจรรย์ในรูปแบบที่แตกต่างกันเพื่อเสนอแนวคิด
เกีย่วกบัการเตบิโตของระบบทุนนิยมและวฒันธรรมการบรโิภคในยคุโลกาภวิตัน์ซึง่ส่งผลกระทบ
ต่อการดาํรงชวีติของผูค้นรว่มสมยัในเรือ่งสัน้ 4 เรือ่งคอื เรือ่งสัน้เรือ่ง “ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น” “เรอืรกัที่
จมลงในถ้วยกาแฟ “ปตัตาเวยี” และ “น้ําตากวาง” ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ เรื่องสัน้ที่
เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยมทีส่่งผลกระทบต่อความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บั
มนุษย์ และเรื่องสัน้ที่เสนอแนวคิดเกี่ยวกับทุนนิยมและบริโภคนิยมที่ส่งผลกระทบต่อ
ความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บัธรรมชาต ิ  

4.1.1.1  ทุนนิยมและบริโภคนิยมที่ส่งผลกระทบต่อความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับมนุษย์   

เรื่องสัน้ที่เสนอแนวคิดเกี่ยวกับทุนนิยมและบริโภคนิยมที่ส่งผลกระทบต่อ
ความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์ม ี3 เรือ่งคอื เรือ่ง “ตู/้เยน็/เรา่รอ้น” “เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วย
กาแฟ” และ “ปตัตาเวยี” แต่ละเรือ่งมรีายละเอยีดดงัต่อไปนี้ 

(1) เรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น‛  เป็นเรือ่งราวของสถาปนิกผูเ้ป็นเจา้ของ 
ตูเ้ยน็ทีจ่ะมเีสยีงเสพสมของชายหญงิคู่หนึ่งดงัขึน้ทุกครัง้ทีเ่ปิดประตูตูใ้นยามวกิาล  เมือ่ 
พจิารณาชื่อเรือ่ง พบว่าผูเ้ขยีนใชภ้าพพจน์แบบปฏพิจน์ (oxymoron)*** ดว้ยการนําคําตรงขา้ม
กนัคอืคําว่า ‚เยน็‛ และ ‚รอ้น‛ มาวางไวเ้คยีงกนัเพื่อสื่อความถงึ ‚ตู้เยน็‛ ในความหมายทีม่ใิช่
เพยีงเครื่องใชไ้ฟฟ้าทีใ่ชค้วามเยน็ในการถนอมรกัษาอาหารเท่านัน้ แต่เป็น ‚ตู้เยน็‛ ทีส่ามารถ
ปลุกเรา้ให ้‘ผม’ เกดิความรูส้กึ ‚เรา่รอ้น‛* คอืมคีวามปรารถนาในทางกามารมณ์   

                                                           
312 สุรเดช โชติอุดมพนัธ์, ‚วฒันธรรมการบรโิภคในพื้นที่เมอืง: บทวเิคราะห์วรรณกรรมไทยร่วมสมยั ,‛ ใน              

สู่พรมแดนความรู้เร่ืองวฒันธรรมบริโภค (กรุงเทพฯ : ศนูยม์านุษยวทิยาสรินิธร, 2550), หน้า 168. 
***

 ‚ปฏพิจน์ เป็นภาพพจน์รปูแบบหนึ่งซึง่ใชถ้อ้ยคาํหรอืวลแีสดงความคดิทีข่ดักนัอย่างตรงกนัขา้มกนัในตวั ทัง้นี้
เพือ่ใหม้คีวามหมายใหมแ่ละมผีลพเิศษทางอารมณ์ เช่นคาํว่า สงครามเยน็ ไฟเยน็ รบีทาํชา้ๆ สวยบาดใจ ฆา่เพราะรกั ความ
อ่อนหวานทีข่มขืน่  ฆา่ดว้ยความกรุณา (การุณฆาต) ความเจบ็ปวดอนัหวานชืน่ สนัติภาพบนกองหวักะโหลก‛ 
(ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, หน้า 294) 

* คาํว่า ‚เร่ารอ้น‛  ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ.2542 ใหค้วามหมายไวเ้พยีงว่า ‚กลดักลุม้ดว้ยรอ้นใจ‛  
ในทีน่ี้ผูว้จิยัเหน็ว่าผูเ้ขยีนใชค้าํว่า ‚เร่ารอ้น‛ ในความหมายทีต่รงกบัคาํว่า ‚hot‛ ในภาษาองักฤษ ซึ่งหมายถงึความรูส้กึหรอืการ
ทําใหเ้กดิความปรารถนาทางเพศ (‚feeling or causing sexual excitement‛)  (Oxford Advanced Learner's Dictionary, 6 
th ed. (New York: Oxford University Press; 2000), p.629.) 
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การเลอืกใชเ้ครื่องหมายทบั ( / ) เพื่อแยกคําเป็น ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛ นัน้ นับว่า
สมัพนัธก์บัสาระสําคญัของเรื่องกล่าวคอื สื่อความถงึ ‚ตู้‛ เยน็หลงัใหม่ที ่‘ผม’ และภรรยาเป็นผู้
ซือ้ ซึง่ไอ ‚เยน็‛ จากตูเ้ยน็ในเรือ่ง ถูกนํามาใชเ้พื่อสรา้งความสะดวกสบายแก่ ‘ผม’ ดว้ยการช่วย
คลายรอ้นไมต่่างจากเครือ่งปรบัอากาศ  ส่วนคาํว่า ‚เร่า‛ ซึง่หมายถงึ อาการสัน่ระรวั, ไหวถี่ ๆ ,
เรือ่ยๆ313  และคาํว่า ‚รอ้น‛ หรอื ‚รอ้นรุ่ม‛ ซึง่หมายถงึ อาการกระวนกระวายหรอืกลดักลุม้ดว้ย
ร้อนใจ314 นัน้ หมายถึงความกลดักลุ้มร้อนใจของตวัละครในเรื่องซึ่งถูกปลุกเร้าให้เกิดความ
ปรารถนาที่จะบรโิภควตัถุอย่างต่อเนื่อง ซึ่งอาจนับรวมการมเีพศสมัพนัธ์ของตวัละครให้อยู่ใน
มติกิารบรโิภคด้วย  ดงัจะเหน็ได้จากการที่ภรรยาซึ่งชอบซื้อขา้วของมยีีห่้อเป็นนิสยั ตดัสนิใจ
อย่างฉับพลนัที่จะซือ้ตู้เยน็หลงัใหม่ทีม่ขีนาดใหญ่กว่าเดมิ ทัง้ที่ ‘ผม’ เพิง่ซือ้มาก่อนหน้าเพยีง
ไม่กี่วนั เพราะเธอคดิว่า ‘ผม’ ชอบเปิดตู้เยน็ทิ้งไว้เพื่อรบัไอเยน็ขณะร่วมรกักบัเธอ หรอืการที ่
‘ผม’ เกดิความรูส้กึกระวนกระวายใจเพราะเสยีงมหศัจรรยจ์ากตู้เยน็ได ้‚...ปลุกเรา้ความทรงจาํ
ของผมทีม่ต่ีอโลกกามารมณ์ในอดตี...‛315 จนทําใหผ้มร่วมรกักบัภรรยาและบรรลุจุดสุดยอดแห่ง
กามกรฑีาอยา่งทีไ่มเ่คยปรากฏมาก่อนตลอดระยะเวลาสองปีทีใ่ชช้วีติอยูร่ว่มกนั   

สุรเดช โชตอุิดมพนัธ ์กล่าวถงึนยัของ ‚ตูเ้ยน็‛ ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛ 
ของอนุสรณ์ ตปิยานนทไ์วว้่า ‚ตู้เยน็‛ ในที่นี้เป็นสญัลกัษณ์ของลทัธบิรโิภคนิยม  จะเหน็ว่า 
บรบิทสงัคมในปจัจุบนัได้กําหนดสร้างให้ตู้เย็นซึ่งแต่เดมิเป็น ‚สิง่ฟุ่มเฟือย‛ ให้กลายเป็น 
‚สิง่จาํเป็น‛ ที่จาํต้องมใีนทุกครวัเรอืน316 คําว่า ‚ตู้เยน็สามญัประจาํบ้าน‛ 317 ดงัปรากฏในเรื่อง
สัน้ ชวนใหผู้้อ่านประหวดัถงึคําว่า ‚ยาสามญัประจําบา้น‛  และได้ประกอบสรา้งความหมายให้
ตู้เยน็ซึง่ใชเ้ป็นพืน้ทีก่กัตุนสิง่ของสําหรบัการบรโิภค กลายเป็นปจัจยัทีส่ําคญัจาํเป็นสําหรบัการ
ดํารงชพีของมนุษยใ์นยุคบรโิภคนิยมโดยมสีถานะเทยีบเท่ายารกัษาโรค  อย่างไรกต็าม จะเหน็
ว่า การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหภ้รรยาใชตู้้เยน็เป็นพืน้ทีใ่นการเกบ็เครื่องสําอางและวติามนิ  หรอืการที ่
‘ผม’ ใช้ประโยชน์จากตู้เยน็เช่นเดยีวกบัเครื่องปรบัอากาศ คอืเพื่อเปิดรบัไอเยน็ในวนัทีอ่ากาศ
รอ้นอบอ้าวนัน้ ไดบ้่อนเซาะนัยของ ‚ความสามญัประจาํบา้น‛  ดว้ยการเผยใหเ้หน็ว่า แท้ทีจ่รงิ
ตู้เยน็เป็นสนิคา้ฟุ่มเฟือยในกลุ่มอํานวยความสะดวก ซึง่มไิด้สําคญัจาํเป็นต่อการดํารงชวีติของ

                                                           
313 ราชบณัฑติยสถาน , พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพฯ: นานมบีุ๊คสพ์บัลเิคชัน่ส,์ 

2546), หน้า 967. 
314 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 929. 
315 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 21. 
316 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์ ‚โพสตโ์มเดริน์กบัประเดน็การศกึษาวรรณกรรม,‛ ใน Bookmark คยุข้ามคืนกบัแดน

อรญั แสงทอง: นักเขียนผูถ้กูประเทศตวัเองทอดท้ิง ( เร่ืองจริงอิงนิยาย) แต่ "ขายได้" ในยโุรป, ศริวิร แกว้กาญจน์ ,
บรรณาธกิาร (กรุงเทพฯ: ผจญภยั, 2553), หน้า 216. 

317 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 15. 
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มนุษย์เฉกเช่นอาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย และยารกัษาโรค  แต่ถูกทําให้มคีวามสําคญั
เทยีบเคยีงกบัปจัจยัสีเ่พื่อกระตุน้ใหเ้กดิการบรโิภค 

น่าสนใจว่า องคป์ระกอบมหศัจรรยท์ีป่รากฏเด่นชดัในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/
รอ้น‛ ซึง่เกดิขึน้ในพืน้ทีบ่า้นของ ‘ผม’ กค็อืการสรา้งใหตู้เ้ยน็หลงัใหม่มเีสยีงร่วมรกัของชายหญงิ
คู่หนึ่งดงัขึน้เมือ่เปิดตูเ้ยน็ในยามวกิาล  หาก ‚ตูเ้ยน็‛ เป็นสญัลกัษณ์ของ ‚ลทัธบิรโิภคนิยม‛ หรอื 
‚การบรโิภค‛   ‚เสยีงมหศัจรรยจ์ากในตู้เยน็‛ กเ็ป็นสญัลกัษณ์ของ ‚มายาภาพแห่งการบรโิภค‛ 
ที่ล่อลวงปลุกเรา้ความปรารถนาซึ่งแฝงเร้นอยู่ในจติใจ อนัทําให้บุคคลไม่อาจยบัยัง้ชัง่ใจที่จะ
บรโิภคได้  โดยเสยีงมหศัจรรยด์งักล่าวอาจสื่อความหมายถงึ ‚การโฆษณา‛ หรอื ‚แผนการ
ตลาด‛ ทีนํ่าเสนอผ่าน ‚สื่อ‛ (media) ในแขนงต่างๆ ซึง่เป็นช่องทางในการสื่อสารเพื่อปลุกเรา้ให้
ผูร้บัสารเกดิความปรารถนาทีจ่ะบรโิภค ดว้ยเลง็เหน็ว่าเป็นสิง่สาํคญัจาํเป็นทีข่าดไมไ่ด ้  

การสรา้งเสยีงมหศัจรรยใ์นตู้เยน็ให้เป็นเสยีงของชายหญงิขณะกําลงัสงัวาสกนั
ซึง่ปลุกเรา้ให ้‘ผม’ และภรรยามเีพศสมัพนัธก์นัทีบ่รเิวณหน้าตู้เยน็ อนัเป็นเหตุใหภ้รรยาจดัการ
ซือ้หาตูเ้ยน็หลงัใหมท่ีม่ขีนาดใหญ่กว่าเดมิในทา้ยเรื่องนัน้ เสนอใหเ้หน็นัยทีเ่กี่ยวโยงกนัระหว่าง
การบรโิภคสนิคา้และการมเีพศสมัพนัธ ์ กล่าวไดว้่า ผูเ้ขยีนกําลงัเทยีบเคยีง ‚ความปรารถนาใน
การบรโิภควตัถุ/สนิคา้‛ เขา้กบั ‚สญัชาตญาณทางเพศ‛ (sexual instinct) ซึง่แฝงเรน้อยู่ในตวัตน
ของมนุษยท์ุกคน  นัยนี้ สอดคลอ้งกบัทีสุ่รเดช โชตอุิดมพนัธ์วเิคราะหไ์วว้่า ผูแ้ต่งเปรยีบเทยีบ 
‚กเิลสตณัหาที่เกดิขึน้ตามตรรกะของการบรโิภคกบัพลงักําหนดทางเพศที่ไม่มวีนัเตมิเต็มและ
เกดิขึน้อยูต่ลอดเวลา...เนื่องจากการบรโิภคนิยมมกัจะผลกัดนัใหม้นุษยเ์กดิกเิลสตณัหาและเสพ
สนิคา้อยูต่ลอดเวลาเพื่อใหเ้งนิตราไดห้มนุเวยีนอยูใ่นระบบ‛318  การทีเ่สยีงมหศัจรรยจ์ากตู้เยน็มี
บทบาทสาํคญัในปลุกเรา้ความปรารถนาของ ‘ผม’ จนทําให ้‘ผม’ ‚...หมดสิน้การควบคุมตวัเองที
ละน้อย และรูส้กึไดถ้งึสญัญาณเปลีย่นแปลงจากอวยัวะดา้นล่าง และเมื่อรูส้กึตวัอกีครัง้ มอืทัง้คู่
ของผมกโ็อบรดัอยู่ทีร่อบเอวของศศกิานต์หรอืซาชโิกะ...‛ อนัทําให้ในคนืนัน้ ‘ผม’ และภรรยา 
“...ร่วมรกักนัถงึ 3 ครัง้ ในชัว่เวลาเพยีงหนึ่งชัว่โมงครึง่...” 319นัน้ สมัพนัธ์กบักระบวนการแห่ง
ลทัธบิรโิภคนิยมซึง่ไดป้ลุกเรา้ความปรารถนาทีจ่ะบรโิภคสนิคา้และบรกิารซึง่แฝงเรน้อยู่ในจติใต้
สาํนึกของมนุษยข์ึน้ เพื่อทาํใหก้ระบวนการสรา้งมายาคตขิองลทัธบิรโิภคนิยมดําเนินไปไดอ้ย่าง
ครบถ้วนสมบูรณ์ โดยที่บุคคลไม่อาจควบคุมตนเองได้  การผสมผสานความจรงิและความ
มหศัจรรยด์งัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” สมัพนัธ์กบัการเสนอภาพมายาคตแิห่ง
ความสุขอนัจอมปลอมทีล่ทัธบิรโิภคนิยมสรา้งขึน้ผ่าน “วตัถุ” ดงัที ่เสาวณติ จลุวงศก์ล่าวไวว้่า 

                                                           
318 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์ รายงานวิจยัฉบบัสมบรูณ์ “โครงการวฒันธรรมการบริโภคในบนัเทิงคดีไทยร่วม

สมยั” (ธนัวาคม 2555), หน้า 47.  
319 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 22-23. 
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 ‚...ความเป็นมายาของสังคมบริโภคที่ครอบงําวิถีชีวิตปกติของปจัเจก
บุคคลถูกเสนอด้วยการแสดงความปะปนกนัของความมหศัจรรย์กบัโลก
ความเป็นจรงิ [...] การดําเนินชวีติของปจัเจกบุคคลในสงัคมร่วมสมยัที่
ปจัเจกบุคคลมคีวามสุขอยู่กบัมายาที่ถูกสรา้งและเสนอให้โดยอาศยัเชื้อที่
ซ่อนอยูใ่นจติใจของแต่ละบุคคลนัน้เองเป็นสิง่กระตุ้นปลุกเรา้หรอืล่อลวงให้
เกดิความปรารถนาทีจ่ะเสพความสุขผ่านมายาของวตัถุทีถู่กจดัเตรยีมไวใ้ห้
นัน้‛ 320 

นยัของความสุขอนัฉาบฉวยทีย่ดึโยงกบัวตัถุนี้ เมื่อวเิคราะหต์วัละครสจันิยมในเรื่องสัน้ประกอบ
จะพบว่า ‚ภรรยา‛ ของ ‘ผม’ มนีัยที่เชื่อมโยงกบั ‚ตู้เยน็‛ กล่าวคอื การตกอยู่ภายใต้กระแส
บรโิภคนิยมอย่างเบด็เสรจ็ดงัทีผู่เ้ขยีนแสดงใหเ้หน็ว่าเธอเขา้ขัน้ “เสพตดิ” การซือ้สนิคา้แบรนด์
เนมและสนิคา้กลุ่มฟุ่มเฟือยต่างๆ นัน้ ไดท้ําใหเ้ธอมสีถานะเช่นเดยีวกบัตู้เยน็หรอืสนิคา้ซึง่เป็น
สญัลกัษณ์ของลทัธบิรโิภคนิยม  กล่าวไดว้่า เรอืนร่างและลกัษณะความเป็นหญงิของเธอทีป่ลุก
เรา้สญัชาตญาณทางเพศของชายนัน้ อาจเทยีบได้กบัเสยีงร่วมรกัจากตู้เยน็ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์
แทนมายาภาพของลทัธบิรโิภคนิยมทีล่่อลวงใหม้นุษยห์ลงใหล  การทีผู่เ้ขยีนให ้‘ผม’ บรรยาย
ถึงกลิ่นน้ําหอมของภรรยาที่ย ัว่ยวนให้หลงใหลและการเปลี่ยนแปลงทางร่างกายของเธอที่
ตอบสนองการโลมเล้าของ ‘ผม’ โดยปราศจากการขดัขนืนัน้ นับว่าสมัพนัธ์กบัการสื่อแสดง
เป้าหมายหลกัของการผลติ ‚สนิคา้‛ เพื่อตอบสนองหรอืเตมิเตม็ความต้องการของมนุษย ์ และ
เมื่อความปรารถนาในส่วนขาดได้รบัการเตมิเต็ม มายาภาพแห่งความสุขในลทัธบิรโิภคนิยมก็
ล่อลวงใหม้นุษยต์อบสนองความปรารถนาดว้ยการบรโิภคอย่างปราศจากคําถาม แมว้่าความสุข
ทีไ่ดร้บัจะเป็นเพยีงความสุขอนัฉาบฉวยทีอ่งิแอบกบักเิลสตณัหาและการบรโิภคกต็าม    การ
ร่วมรกัของ ‘ผม’ และภรรยาซํ้าแล้วซํ้าเล่าซึ่งดูเหมอืนเป็นไปตามแรงขบัทางเพศตาม
สญัชาตญาณของมนุษยอ์นัสามญัทีม่คีวามเกี่ยวโยงในฐานะสามี-ภรรยาซึง่สอดคลอ้งกบัการซือ้
ตูเ้ยน็หลงัใหมเ่พื่อแทนทีตู่เ้ยน็หลงัใหม่ทีเ่ก่ากว่าดงัปรากฏในเรื่อง  จงึเป็นสญัลกัษณ์ทีส่ ื่อแสดง 
‚การบรโิภค‛ ซึ่งจะเกดิขึน้เป็น  ‚วฏัจกัร‛ ต่อเนื่องไม่มทีี่สิ้นสุด ตราบเท่าที่มนุษย์ยงัคงไม่
สามารถตระหนักรูเ้ท่าทนัมายาคตแิห่งลทัธบิรโิภคโดยหลงนึกว่าปฏบิตักิารนัน้เป็นสิง่ที่ดําเนิน
ไปตามธรรมชาตเิช่นเดยีวกบัเป็นสญัชาตญาณ   

น่าสงัเกตว่า ขณะที่ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ ‚...สมัผสัตวัตู้เบาๆ ด้วยความรู้สกึผูกพนั
...‛321 กลบัไม่มถี้อยคําใดในเนื้อเรื่องที่แสดงให้เหน็ว่า ‘ผม’ สมัผสัเรอืนร่างของภรรยาและมี
                                                           

320 เสาวณิต จุลวงศ์,  “ความซบัซ้อนของการเล่าเร่ือง: ลกัษณะหลงัสมยัใหม่ในบนัเทิงคดีร่วมสมยัของ
ไทย,” (วทิยานิพนธป์รญิญาดุษฎบีณัฑติ, ภาควชิาวรรณคดเีปรยีบเทยีบ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั , 2550), 
หน้า 95.) 

321 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 25. 
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เพศสมัพนัธก์บัเธอดว้ยความรกัความผกูพนัหรอืความปรารถนาจะสานสายสมัพนัธอ์ย่างแทจ้รงิ  
มเีพยีงถ้อยคําบรรยายที่แสดงให้เหน็ความปรารถนาในทางกามารมณ์ตามสญัชาตญาณซึง่ถูก
ปลุกเร้าด้วยเสียงร่วมรกัจากตู้เย็นเท่านัน้ การมีเพศสมัพนัธ์ระหว่างตัวละครในเรื่อง จึงมี
ลกัษณะทีอ่งิแอบกบัมติกิารบรโิภคสนิคา้และการบรกิาร  กล่าวคอืมใิช่การร่วมสงัวาสซึง่ดําเนิน
ไปบนพืน้ฐาน “ความรกัความเขา้ใจ” ระหว่างบุคคลอย่างแทจ้รงิ แต่เป็นไปเพื่อตอบสนองความ
ตอ้งการทางเพศของมนุษยค์ู่หนึ่งเท่านัน้ นอกจากนี้ เมื่อพจิารณาตรรกะของภรรยาทีเ่ชื่อมัน่ว่า
จาํนวนครัง้ของการรว่มรกัเป็นเครือ่งยนืยนัว่าสามไีมไ่ดน้อกใจเธอ ดงัทีเ่ธอกล่าวกบั ‘ผม’ ว่า ‚...
บางครัง้ บางครัง้นะ ทีฉ่นัถามตวัเองขณะอยูบ่นทอ้งฟ้านัน่ว่า คุณจะมผีูห้ญงิคนอื่นบา้งไหมเวลา
ทีฉ่ันไม่อยู่ขา้งกาย แต่ตอนนี้ฉันไดค้ําตอบแลว้...ไม่มผีูช้ายคนไหนจะทํารกัไดต้ดิกนัถึง 3 ครัง้ 
ในชัว่โมงกว่า ถา้เขามผีูห้ญงิอกีคนแอบซ่อนอยู่‛322นัน้  นับว่าเป็นตรรกะทีไ่ม่สมเหตุสมผล และ
ยงัเผยใหเ้หน็ความคดิในเบือ้งลกึของภรรยา หรอืแมแ้ต่ของ ‘ผม’ เองซึง่ตดิกบัดกัมายาคตขิอง
การบรโิภคที่สรา้งใหม้าตรวดัความสุขของมนุษยข์ึน้อยู่กบัจํานวนตวัเลขซึ่งหมายรวมถงึมลูค่า
ของเงนิทองและวตัถุ   ทัง้ที่ในความเป็นจรงิ จํานวนครัง้ของการร่วมรกัก็เป็นเช่นเดียวกับ
จาํนวนขา้วของเครือ่งใชท้ีม่นุษยบ์รโิภค  คอืไม่อาจเป็นมาตรวดัความสุขอนัเทีย่งแทใ้นชวีติของ
บุคคลได ้  การมเีพศสมัพนัธข์อง ‘ผม’ และภรรยาในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น‛ จงึเป็นเพยีง
สิง่ทีช่่วย ‚ยดึ‛ และ ‚ยดื‛ ความสมัพนัธอ์นัเปราะบางระหว่างสามภีรรยาในโลกยุคสมยัใหม่ให้
ดําเนินต่อไปได้เท่านัน้ สอดคลอ้งกบัทีอ่นุสรณ์กล่าวไวว้่า ‚เซก็ซ์เป็นวฏัจกัร มนัไม่ใช่สิง่คงทน 
แต่เป็นตัวกระตุ้นให้คุณพอจะมชีีวติต่อไปได้อย่างมคีวามหวงั...‛323 ดงันัน้ ตราบใดก็ตามที่
บุคคลยงัไม่พยายามที่จะทําความเข้าใจกนัและกนัในฐานะที่เป็นมนุษย ์ ไม่พยายามใช้ใจอนั
แทจ้รงิเตมิเตม็ความกลวงเปล่าและสานความสมัพนัธก์นัอย่างจรงิจงั ชวีติของมนุษยก์จ็ะยงัคง
ตัง้อยู่บนความกลวงเปล่าและสายสมัพนัธ์ที่เปราะบาง ซึ่งพรอ้มจะพงัทลายลงได้ทุกเมื่อหาก
มไิด้ยดึโยงกบัวตัถุและการบรโิภค  ในพื้นที่เรื่องสัน้ ผู้เขยีนยงัแสดงให้เหน็อกีว่า ปจัจยัสําคญั
ประการหน่ึงทีท่าํใหบุ้คคลมคีวามผกูพนักบัวตัถุมากกว่าบุคคลดว้ยกนัเองกค็อื วถิกีารใชช้วีติใน
สงัคมรว่มสมยัซึง่ไดร้บัผลกระทบจากรปูแบบหน้าทีก่ารงาน  ดงัที ่‘ผม’ กล่าวถงึการใชช้วีติคู่กบั
ภรรยาซึง่เป็นพนกังานตอ้นรบับนเครือ่งบนิไวว้่า ‚…ในแต่ละเดอืน เราต้องแยกห่างกนัประมาณ 
7-10 วนั แลว้แต่ตารางการบนิของเธอ ในช่วงแรกสิง่เหล่านี้ต้องการการปรบัตวัอยู่บา้ง แต่หลงั
ปีทีส่องของการอยู่ร่วมกนั สิง่เหล่านี้ก็ใชค้ําว่า ‘ความเคยชนิได้’ ”324 อย่างไรกต็าม แม ้‘ผม’ จะ
กล่าวว่าเป็น ‚ความเคยชนิ‛ แต่ก็ปฏเิสธไม่ได้ว่า รูปแบบงานซึ่งเบยีดบงัเวลาที่จะใช้ชวีติอยู่

                                                           
322 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 24. 
323 ตวัหนอนบนกองหนงัสอื(นามปากกา), อนุสรณ์ ตปิยานนท ์กบั ‚ตวัตน‛ ร่วมสมยั [ออนไลน์], ใน ผูจ้ดัการ

ออนไลน์ (16 กรกฎาคม 2551), แหล่งทีม่า: http://www.happyreading.in.th/article/detail.php?id=1439[16 สงิหาคม 2553] 
324 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 18-19. 

http://www.happyreading.in.th/article/detail.php?id=1439%5b16
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ร่วมกนันัน้ ส่งผลกระทบต่อความสมัพนัธ์ในการใช้ชวีติคู่ กล่าวคอืได้เพาะเชื้อแห่งความไม่ไว้
เนื้อเชื่อใจและความโดดเดีย่วอนัเป็นภาวะขาดแคลนทางจติใจขึน้ โดยทัง้คู่ไมรู่ต้วั 

  ตวับทในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เย็น/เร่า/ร้อน‛ แสดงให้เห็นว่า ขณะที่วตัถุถูก
ยกระดบัขึน้มามคีวามสาํคญัเทยีบเท่ามนุษย ์ มนุษยก์ถ็ูกลดทอนคุณค่าความสําคญัลงใหม้ฐีานะ
ไมต่่างจากวตัถุ  จะเหน็ว่า เสยีงรว่มรกัของชายหญงิในตู้เยน็เป็นองคป์ระกอบมหศัจรรยท์ีท่ําให้
วตัถุดูราวกบัเป็นสิง่มชีวีติและมบีทบาทในการเตมิเตม็ส่วนทีข่าดหายในชวีติมนุษย์  ดงัที ่‘ผม’ 
กล่าวไว้ว่าเสยีงร่วมรกัจากชายหญงิในตู้เยน็ช่วยเตมิเตม็ความปรารถนาในทางกามารมณ์ของ 
‘ผม’ ได้เป็นผลสําเรจ็ ซึ่งนับว่าเป็นครัง้แรกตลอดระยะเวลาร่วมสองปีที่ใช้ชวีติคู่   ขณะที่ตวั
ละครภรรยากลบัถูกเทยีบเคยีงกบัวตัถุซึง่เป็นตวัแทนของลทัธบิรโิภคนิยม  นอกจากนี้ ผู้เขยีน
ยงัให้หน้าที่การงานในระบบลดทอนมติคิวามเป็นมนุษยใ์ห้เป็นเพียงวตัถุที่มคีวามสําคญัในแง่
การใชป้ระโยชน์เท่านัน้  ดงัความที ่‘ผม’ กล่าวถงึภรรยาว่า ‚...มนัอาจฟงัดูตลก แต่กเ็ป็นเรื่อง
จรงิ ผมมคีวามรูส้กึเหมอืนกบัว่าเธอเป็นดงัหุ่นยนต์ทีเ่ตมิแบตเตอรีอ่ย่างเตม็เป่ียมเมื่อออกจาก
บา้น และใชพ้ลงังานจนหมดสิน้เมื่อกลบัสู่เคหาอกีครัง้...‛325  ในมุมมองของภรรยาเองกเ็ช่นกนั  
เหน็ไดว้่า ความเสน่หาทีเ่ธอมต่ีอสามซีึง่แสดงออกผ่านความปรารถนาจะร่วมรกักบัเขา ไดท้ําให ้
‘ผม’ มไิดม้นีัยความหมายทีพ่เิศษกว่าวตัถุทีส่รา้งความสุขใหเ้ธอ  ปญัหาความสมัพนัธซ์ึ่งเกดิ
จากมุมมองที่ลดทอนมติิของความเป็นมนุษยใ์ห้เหลอืเพยีงวตัถุดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/
เยน็/เรา่/รอ้น” สมัพนัธก์บัแนวคดิในการสรา้งเรือ่งสัน้ชุดนี้ ซึง่ผูเ้ขยีนกล่าวไวว้่า 

 ‚เมือ่ผมเขยีน ‘เคหวตัถุ’ ผมถงึเขา้ใจว่า สาเหตุทีม่นุษยม์ปีญัหาเรือ่งความ 
สมัพนัธ ์ เพราะเรามองอกีฝ่ายเป็นวตัถุ เรามองสาม ีภรรยา มองคนรกัของ
เราเป็นวตัถุ เป็นสิง่ของทีเ่ราครอบครอง ดว้ยเหตุนี้ความสมัพนัธถ์งึ
ลม้เหลว เพราะเมือ่ครอบครองเขาไดแ้ลว้ เรากไ็มไ่ดม้องเขาเป็นมนุษย์‛326  

กล่าวโดยสรปุ ผูเ้ขยีนผกูเรือ่งโดยใชโ้ครงเรือ่งแนวสจันิยมว่าดว้ยการประสบ 
เหตุการณ์มหศัจรรยข์อง ‘ผม’ ตวัละครผู้เล่าเรื่อง โดยเลอืกใชพ้ื้นทีป่จัเจก บา้นของ ‘ผม’ ซึ่ง
ดํารงอยู่ในสงัคมเมอืงยุคโลกาภวิตัน์เป็นฉากสจันิยมมหศัจรรย์ของเรื่อง คอืเป็นพื้นที่เปิดให ้
‘ผม’ ได้รบัรูเ้สยีงเสพสมระหว่างชายหญงิคู่หนึ่งที่ดงัขึน้จากตู้เยน็หลงัใหม่ในห้องครวัซึ่งเป็น
พืน้ทีท่ีย่ดึโยงกบัการบรโิภค จะเหน็ว่า การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหเ้สยีงมหศัจรรยด์งัขึน้เฉพาะในยาม
วกิาล โดยทีม่ ี‘ผม’ เป็นตวัละครสจันิยมเพยีงผูเ้ดยีวทีร่บัรูเ้สยีงนัน้  และใชป้ระโยชน์จากเสยีงใน
การช่วยให้บรรลุจุดสุดยอดขณะมเีพศสมัพนัธ์กบัภรรยาของตนเองนัน้ มบีทบาทในการช่วย
ประคบัประคองชวีติคู่ของ ‘ผม’ และภรรยา ซึง่รปูแบบการงานส่งผลกระทบใหก้ารครองคู่ดํารง
                                                           

325 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 19. 
326 ตวัหนอนบนกองหนงัสอื(นามปากกา), อนุสรณ์ ตปิยานนท ์กบั ‚ตวัตน‛ ร่วมสมยั [ออนไลน์]. 
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อยูบ่นความไมไ่วเ้นื้อเชื่อใจ ใหส้ามารถดาํเนินต่อไปไดด้ว้ยด ี นอกจากนี้ การสรา้งตวัละครตาม
ขนบการประพนัธ์สจันิยมให้ดํารงอยู่ในพื้นที่เมอืง ยงัส่งผลให้ตัวละครเป็นภาพตัวแทนของ
บุคคลในโลกความเป็นจรงิซึ่งมวีถิชีวีติที่ยดึโยงกบัวตัถุและการบรโิภค  เหล่านี้เป็นกลวธิกีาร
ประพนัธท์ีม่คีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบซึง่ผูเ้ขยีนสรา้งไวใ้นเรื่องสัน้เพื่อเสนอแนวคดิหลกั
ว่า การเติบโตของลทัธิบรโิภคนิยมได้ “ล่อลวง” ให้มนุษย์เกิดความต้องการบรโิภคอย่างไร้
ขดีจาํกดัและยดึตดิกบั “วตัถุสิง่ของ” มากกว่าใหค้วามสําคญักบั “จติใจ” อนัเป็นต้นเหตุสําคญัที่
ทําใหเ้กดิปญัหาความสมัพนัธ์ในการใชช้วีติคู่ตามมา  วงจรแห่งการบรโิภคซึ่งสรา้งมายาภาพ
แห่งความสุขอนัจอมปลอม ได้เขา้ครอบงาํชวีติมนุษยใ์นทุกส่วน  แมแ้ต่ความสมัพนัธ์ฉันสามี-
ภรรยา ก็ถูกทําให้มรีูปแบบไม่ต่างจากการบรโิภคซึ่งประคบัประคองให้ดําเนินต่อไปได้ด้วย 
“ความสุขอนัฉาบฉวย” จากการเสพสมซึง่ปราศจากความรกั  ความเขา้ใจ และความไวเ้นื้อเชื่อ
ใจอย่างแทจ้รงิ ชวีติของมนุษยใ์นยุคโลกาภวิตัน์จงึตัง้อยู่บนความกลวงเปล่าและสายสมัพนัธ์ที่
เปราะบาง ซึง่พรอ้มจะพงัทลายลงไดทุ้กเมือ่หากมไิดย้ดึโยงกบัวตัถุและการบรโิภค 

 
(2) เรือ่งสัน้เรือ่ง “เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ” ” เสนอปญัหาเรือ่งความสมัพนัธ ์

ในชวีติคู่ซึง่เกดิจากรปูแบบการงานและวถิกีารใชช้วีติเช่นเดยีวกบัเรือ่งสัน้เรือ่ง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” 
ขณะที่ระยะห่างของความสมัพนัธ์ในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” มทีี่มาจากอาชพีพนักงาน
ตอ้นรบับนเครื่องบนิของภรรยาและการยดึโยงชวีติกบัการบรโิภค  ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เรอืรกัทีจ่ม
ลงในถ้วยกาแฟ‛  ชวีติคู่ของ ‘ผม’ ตวัละครเอกซึง่ต้องเดนิทางไปเวยีดนามเพื่อแก้ปญัหาของ
บรษิทั มแีนวโน้มทีจ่ะล่มสลายลงเพราะ ‘ผม’ ทุ่มเทเวลาใหก้บัการทํางานรบัใชทุ้นนิยมจนละเลย
ทีจ่ะใส่ใจดแูลชวีติคู่ของตน   

เมื่อพจิารณาชื่อของเรื่องสัน้ พบว่า คําว่า ‚เรอืรกั‛ สื่อความหมายถงึ “ชวีติคู่”
ของ ‘ผม’ และภรรยา ดงัจะเหน็ว่าผูเ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยภาพของ ‘ผม’ ทีก่้าวขึน้เรอืลําทีภ่รรยา
โดยสารมาซึ่งกําลังล่องอยู่ในแม่น้ําหอมซึ่งได้ร ับขนานนามว่าเป็น “แม่น้ําแห่งความรัก”  
นอกจากนี้ “เรอื” ยงัหมายถงึ “ชวีติ” ของบุคคลในภาพรวมซึง่ครอบคลุมมติชิวีติในดา้นการงาน
และการครองคู่ดว้ย   ส่วนคาํว่า “ถว้ยกาแฟ” หรอื “กาแฟ” นัน้ จะเหน็ว่าผูเ้ขยีนสรา้งขึน้ใหม้นีัย
ที่เกี่ยวโยงกับภาพ “ทะเลสาบ” ซึ่งเป็นพื้นที่ของการเดินเรอื ดงัจะเห็นว่า ‘ผม’ บรรยาย
ความรูส้กึของตนเองขณะจ้องมองกาแฟไวค้วามว่า “ผมไม่รูส้กึเลยว่านัน่คอืหยาดน้ําทีเ่กดิจาก
เมล็ดกาแฟ มนัแลดูเหมอืนทะเลสาบขนาดย่อมที่มสีีดําขลบั เป็นทะเลสาบที่ลึกสุดหยัง่ ใน
ระหว่างการเฝ้ารอให้กาแฟในถ้วยเยน็ลง ผมอดคดิถึงการพลดัพรากตกลงไปในนัน้ มนัน่าจะ
เป็นความรูส้กึที่หวาดหวัน่เหลอืประมาณ การต้องพลดัตกลงไปในทะเลสาบที่ไม่มกี้นบึ้ง หรอื
อย่างน้อยก็ทะเลสาบลกึลํ้าที่มเีรอืมากมายจมอยู่ในนัน้...” 327  นอกจากการสรา้งภาพ “กาแฟ” 
                                                           

327 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 104-105. 
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ให้ซ้อนทบักบัภาพ “ทะเลสาบ” แล้ว ผู้เขยีนยงัให้ ‘ผม’ เทียบเคียงภาพกาแฟในถ้วยเข้ากับ 
“แม่น้ํากลางกระดานหมากรุกจนี” ซึ่ง “...เป็นหมากรุกชนิดเดียวที่มเีส้นแสดงเขตแม่น้ําอยู่
กึง่กลางกระดาน...” ดงัทีท่ ีเฟือง ตวัละครสจันิยมซึง่เป็นภาพตวัแทนของชนชัน้นายทุนกล่าวถงึ
วธิกีารเอาชนะคู่ต่อสู้บนเกมหมากรุกจนีของตนเองไว้ว่า “...ผมจะกลายเป็นแม่น้ําทีม่ชีวีติชวีา
และก่อนทีเ่ขา [คู่ต่อสู้] จะรูส้กึตวั แรงถาโถมของเขาเองกจ็ะลากกองทพัทัง้หมดของเขาจมลง
ไปสู่กลางแม่น้ํา...” 328  จะเหน็ว่า ทัง้ “กาแฟ” ที่เป็นผลผลติในระบบทุนนิยม “ทะเลสาบ” ที่ลกึ
สุดหยัง่จนน่าพรัน่พรงึ และ “แม่น้ํากลางกระดานหมากรุก” ทีม่ตีวัหมากของฝ่ายตรงขา้มจมอยู ่
ซึ่งผู้เขยีนสร้างให้เป็นภาพเทยีบเคยีงกนันัน้  สมัพนัธ์กบัการสื่อความถงึโลกทุนนิยมซึ่งมนีัย
ของอํานาจแฝงฝงัอยู ่  ชื่อเรื่อง ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ‛  จงึหมายถงึชวีติรกัของ ‘ผม’ และ
ภรรยาซึง่ส่อแววว่าจะล่มสลายลงเพราะระบบทุนนิยมซึง่บบีคัน้ให ้‘ผม’ อุทศิชวีติใหง้านโดยมไิด้
ใส่ใจดแูลความสมัพนัธ ์อนัเป็นปมปญัหาสําคญัทีผู่เ้ขยีนใชใ้นการเปิดเรื่อง  อย่างไรกต็าม  การ
ทีผู่เ้ขยีนปิดเรื่องดว้ยการให้ ‘ผม’ สามารถประคบัประคอง ‚เรอืรกั‛ และ ‚เรอืชวีติ‛ ของตนให้
แล่นต่อไปไดโ้ดยไม่อบัปางลง กแ็สดงใหเ้หน็ว่า ความเขา้ใจ ‚กลไกของระบบทุนนิยม‛ เป็นสิง่
สาํคญัสาํหรบัการดาํเนินชวีติของบุคคลในโลกสมยัใหม ่ดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไป  

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 24 กระดานหมากรุกจีน 
กึ่งกลางกระดานคือแม่น้ าที่กั้นระหว่างกองทัพท้ังสอง  พื้นที่สี่ช่องคือเขตพระราชวัง 

 

ภาพที่ 25 อนุสรณ์ ติปยานนท์ กับเกมหมากรุกจีนในประเทศเวียดนาม 
http://www.thaibg.com/template.php?CenterFile=chinesechess_rule.html&Title=Chinese%20Chess%20Rule และ 

https://www.facebook.com/anusorn.tipayanon 

 
      

 

                                                           
328 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 117. 

http://www.thaibg.com/template.php?CenterFile=chinesechess_rule.html&Title=Chinese%20Chess%20Rule
https://www.facebook.com/anusorn.tipayanon
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ในพืน้ทีเ่รื่องสัน้  ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็อํานาจของทุนนิยมในการจดัระเบยีบวนิัย
โดยการสรา้งตารางเวลาและกําหนดกจิกรรมตามตําแหน่งหน้าทีใ่หแ้ก่บุคคลไวอ้ย่างชดัเจน ดงั
เห็นได้ชดัเจนผ่าน ‘ผม’ ตัวละครผู้เล่าเรื่องซึ่งคงมาทํางานที่บรษิัทในฐานะผู้จดัการฝ่าย
การตลาดของบรษิทัเพลงตามปกต ิแทนทีจ่ะเดนิทางไปเวยีดนามพรอ้มกบัภรรยาตามแผนทีไ่ด้
วางไว้เพื่อใช้โอกาสนัน้ในการสานสมัพนัธ์รกัให้กลบัมามัน่คงดงัเดมิ  แม้ผู้เขยีนจะสร้างเหตุ
บงัเอญิให ้‘ผม’ ต้องเดนิทางไปเวยีดนามเพื่อทํางานใหบ้รษิทั และสามารถใชเ้วลาหลงัการงาน
ลุล่วงเพื่อสานสมัพนัธ์ร ักกับภรรยาได้ในที่สุด  แต่เมื่อพจิารณารูปแบบการใช้ชวีิตของ ‘ผม’ 
ตัง้แต่เมือ่เดนิทางถงึเวยีดนามแลว้ จะพบว่าผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ เป็นตวัละครสาํคญัทีเ่ผยใหเ้หน็
ว่า ระบบทุนนิยมไม่เพยีงเขา้ควบคุมเวลาตามตารางการทํางานเท่านัน้ แต่ยงัแทรกแซงเวลาใน
การใช้ชวีติส่วนตวั  สอดคล้องกบัแนวคดิของฟูโกต์ที่กล่าวถึงอํานาจในสงัคมสมยัใหม่ซึ่งเข้า
ควบคุมชวีติมนุษยใ์นรปูแบบระเบยีบวนิัยไวว้่า 

…อํานาจสามารถเขา้ไปสัง่สมเวลาและกจิกรรม สามารถประมวลสิง่เหล่านี้
เข้าเป็นมวลรวมซึ่งพร้อมต่อการใช้สอยในรูปของผลลพัธ์ ซึ่งก็หมายถึง
สมรรถภาพสูงสุดของปจัเจกบุคคลนัน่เอง ระเบยีบวนิัยช่วยรวบรวมเอา
เวลาที่กระจดักระจายเข้ามาไว้ด้วยกนัเพื่อทําให้เกิดผลกําไร ซึ่งช่วยให้
ควบคุมกระแสของเวลาที่คอยแต่จะไหลหนีไปไว้ได้ อํานาจเข้าไปเชื่อม
ประสานกบัเวลาโดยตรง โดยประกนัประสทิธภิาพ การควบคุม และการใช้
งาน...329 

ในเรื่องสัน้ ผู้เขยีนเสนอภาพชวีติของ ‘ผม’ ในเวยีดนามซึง่ถูกทุนนิยมบงการ
ชวีติผ่านแนวคดิเรื่องเวลา  หลงัจากที ่‘ผม’ เดนิทางเขา้ทีพ่กัในโรงแรมย่านเมอืงเก่ากรุงฮานอย
ในช่วงเชา้ตรู่  ‘ผม’ เดนิเตร่ไปตามตรอกและตดัสนิใจเขา้รา้นกาแฟแห่งหนึ่ง ทัง้ที่ ‘ผม’ ใชเ้วลา
เล่นหมากรกุจนีตามคาํขอของท ีเฟืองอยูเ่ป็นระยะเวลานาน  แต่ผูเ้ขยีนกลบัสรา้งให ้‘ผม’ รูส้กึว่า 
ตนเองไดใ้ชเ้วลาอนัแสนสัน้ไปกบัเกมหมากกระดาน  ดงัจะเหน็ว่าเมื่อ ‘ผม’ กลบัถงึโรงแรมทีพ่กั 
‘ผม’ ถามหาสถานทีร่บัประทานอาหารเชา้กบัเจา้หน้าทีป่ระจาํเคาน์เตอรต์้อนรบั แมว้่าเจา้หน้าที่
จะบอกว่าขณะน้ีเป็นเวลาราวหนึ่งทุ่ม ทว่า ‘ผม’ กย็งัลงัเลใจทีจ่ะเชื่อ ดงัความว่า   

...ผมมองไปทีน่าฬกิากลางกําแพง มนัชีต้รงทีเ่ลขเจด็ นัน่หมายความว่ามนั
อาจเป็นเจด็โมงเช้าหรอืหนึ่งทุ่มกไ็ด้ ผมมองออกไปนอกโรงแรม มองไปที่
ท้องฟ้า แสงสแีดงเข้มจบัไปทัว่ ยากที่จะตดัสนิว่าวนัเวลากําลงัเดนิเข้าสู่
ภาวะใกลรุ้่งหรอืยํ่าคํ่ากนัแน่ แต่ไม่มเีหตุผลที่เขาจะลอ้เล่นกบัผม เพยีงสบิ

                                                           
329  มแิชล็ ฟูโกต,์ ร่างกายใต้บงการ,  แปลโดย ทองกร โภคธรรม, พมิพค์รัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: คบไฟ, 2554),     

หน้า 56. 
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ห้านาที ความจรงิก็ปรากฏ ทุกอย่างมดืมดิลง ผมกดลฟิต์โดยสารกลบัสู่
ห้องพัก พยายามข่มตาหลับพร้อมกับท้องที่ว่างเปล่า...การกลืนกิน
กาลเวลาและเรื่องราวอนัว่างเปล่าตลอดวนันี้ทําใหผ้มอิม่และเตม็ตื้น แมจ้ะ
เป็นความอิม่และตืน้ตนัอนัแสนโหยหวิกต็าม330 

แม ้‘ผม’ จะรูส้กึว่า การเล่นหมากรุกจนีกบัท ีเฟืองตลอดทัง้วนัทีผ่่านมาเป็นการ
ผลาญ ‚...เวลาหนึ่งวนัในเวยีดนามไปอย่างสูญเปล่า และนัน่จะไม่มวีนัเกดิขึน้อกีเป็นคํารบสอง
...‛331 แต่จะเหน็ว่าในวนัต่อๆ มา ‘ผม’ กย็งัออกไปเล่นหมากรุกตามคําชวนของท ีเฟืองซึง่มารอ 
‘ผม’ อยู่ทีห่น้าหอ้งพกัโรงแรม  และหลงัจากนัน้ ผมกเ็ริม่ฝึกฝนการเล่นหมากรุกจนีตามตําราที่
ซือ้หามาอย่างจรงิจงั  ความยอ้นแยง้ระหว่างความรูส้กึ ‚อิม่‛ ‚เตม็ตื้น‛ และ ‚ตื้นตนั‛  ทีไ่ดเ้ล่น
หมากรกุ ในขณะเดยีวกนักร็ูส้กึ ‚ว่างเปล่า‛ และ ‚ไรค้่า‛ เนื่องจากไม่ไดใ้ชเ้วลาเพื่อปฏบิตังิานใน
ฐานะผู้จดัการฝ่ายการตลาดซึ่งได้รบัมอบหมายอย่างเต็มที่นัน้ เผยให้เหน็อํานาจของลทัธทุิน
นิยมซึ่งเข้าควบคุมกรอบคดิและตารางกิจกรรมในชวีติของ ‘ผม’ ด้วยรูปแบบการแสวงหา
ผลประโยชน์อยา่งสงูสุดจากเวลาทีจ่่ายค่าตอบแทน  

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ”  ผูเ้ขยีนผูกเรื่องโดยใช ้“เกมหมาก
รุกจนี” ซึ่งเป็นการละเล่นที่ดํารงอยู่ในโลกความเป็นจรงิ โดยเสรมิแต่งองค์ประกอบที่ผดิวสิยั
สามญัในเกมการประลองหมากรุกระหว่าง ‘ผม’ และท ีเฟืองในท้ายเรื่องซึ่งใช้เรอืนร่างของตวั
ละครหญงิเป็นตารางสาํหรบัการเดนิหมากแทนกระดานหมากรกุดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไป    
ผูอ่้านจะพบว่า ‘ผม’ และไหม หว่า อยูใ่นฐานะผูเ้ล่นฝา่ยตรงขา้มซึง่ท ีเฟืองพยายาม รอ้งขอแกม
บบีบงัคบัใหท้ัง้คู่ต้องประลองหมากรุกจนีกบัเขา  อย่างไรกต็ามจะพบว่า  นัยของการเล่นหมาก
รุกจนีของ ‘ผม’ และไหมหว่านัน้แตกต่างกนั  ในกรณีของ ‘ผม’ ตัง้แต่ครัง้แรกที่ได้พบกนั ท ี
เฟืองยกเหตุผลทีท่ําให ้‘ผม’ ไม่อาจปฏเิสธคํารอ้งขอของเขาได ้ความว่า ‚การเล่นหมากรุกไม่
เคยทาํใหใ้ครตาย คุณอาจใชเ้หตุผลนัน้กบับุหรี ่แต่ไมใ่ช่กบัหมากรกุ แค่เดนิหมากตามทีผ่มบอก
เพยีงกระดานเดยีว นี่คอืคําขอร้องในวนัอนัเปล่าเปลี่ยว ผมไม่ขอคุณมากกว่านัน้ ‛332  ในวนั
ต่อมาท ีเฟืองยงัมารอ ‘ผม’ อยู่ทีห่น้าหอ้งพกั จะเหน็ว่าคํากล่าวของท ีเฟืองทีว่่า ‚...สบิหา้นาที
สําหรบัคุณ เพยีงพอไหมสําหรับการเปลี่ยนเสื้อผ้าและธุระเล็กน้อย ก่อนที่เราจะเริม่เล่นเกม
หมากกระดาน...‛ นัน้ มใิช่คําเชญิชวน แต่เป็นเหมอืนคําสัง่ที ่ ‘ผม’ ต้องปฏบิตัติาม‚...ราวกบัผม
ไมอ่าจมกีจิธุระใดอื่นไดน้อกจากการตดิตามเขาไปทุกหนแห่ง‛333  หากพจิารณาว่าท ีเฟือง เป็น
ตวัแทนของชนชัน้นายทุน  ก็อาจตีความการร้องขอแกมบบีบงัคบัให้ ‘ผม’ เล่นเกมหมาก

                                                           
330 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 113. 
331 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 116. 
332 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 112. 
333 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 116. 
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กระดานไดว้่า หมายถงึการผลกัดนัให ้ ‘ผม’ ลง ‚สนามแข่งขนัในเกมแห่งทุนนิยม"  การที ่ท ี
เฟือง ทําตนเป็นเสมอืนครผููส้อนตัง้แต่พืน้ฐานการเดนิหมาก ไปจนถงึกลยุทธก์ารเอาชนะใหแ้ก่ 
‘ผม’ จนทาํให ้‘ผม’ เริม่สนใจหมากรกุจนี แสวงหาความรู ้และฝึกฝนการเดนิหมากดว้ยตนเองใน
เวลาต่อมา อนัทาํให ้‘ผม’ ไดล้ิม้ลองรสในฐานะผูเ้ล่นซึง่จดัการเดนิหมากตวัต่างๆ แทนทีจ่ะเป็น
เพยีงตวัหมากบนกระดานซึง่ถูกบงการให้เดนิไปตามช่องตารางโดยผูเ้ล่นคอืนายทุนฝ่ายเดยีว
นัน้  อาจตคีวามได้ว่าหมายถึงวธิกีารผลติบุคลากรที่มปีระสทิธภิาพของชนชัน้นายทุนซึ่งเน้น
ส่งเสรมิให้บุคลากรมศีกัยภาพสําหรบัการแข่งขนัอย่างสูงสุด  การที ่ ‘ผม’ ฝึกฝนเล่นเกมหมาก
รุกจนีซึ่งถอืเป็นเกมกฬีาที่ช่วยเพิม่พูนทกัษะทางปญัญา ทําให้ผู้เล่นเรยีนรูว้ธิวีางแผน จดัการ
มุมมองความคดิและปญัหาต่างๆ ทัง้ในเกมหมากกระดาน และในเกมชวีติจรงิ334  ช่วยยกฐานะ
ของ ‘ผม’ จากผูเ้ล่นไรฝี้มอืซึง่เป็นเพยีง ‚เหยือ่‛ ‚ทางผ่าน‛ หรอื ‚หมากบนกระดานทีไ่รช้วีติ‛ ใน
สายตาของของนายทุนอยา่งท ีเฟือง  ใหก้ลายเป็นผูเ้ล่นซึง่มคีวามเชีย่วชาญในการเดนิหมากใน
เกมแห่งทุนนิยม  จะเหน็ว่า อํานาจการต่อรองของ ‘ผม’ ต่อชนชัน้นายทุนแปรผนัตามศกัยภาพ
ในการแขง่ขนั  ชยัชนะในเกมการแข่งขนัหมากรุกจนีระหว่างท ีเฟืองและ ‘ผม’ บนเรอืนร่างของ
ไหม หว่าในทา้ยเรื่อง  ช่วยปลดปล่อย ‘ผม’ จากการถูกพนัธนาการดว้ยงานในโลกทุนนิยม ทํา
ใหห้ลงัจากนัน้ ‘ผม’ สามารถเดนิทางไปเวเ้พื่อจดัการปญัหาชวีติคู่ในฐานะผูบ้งัคบั ‚เรอืรกั‛ ให้
สามารถแล่นล่องต่อไปได ้ ดงัที ่‘ผม’ กล่าวไวห้ลงัเอาชนะท ีเฟืองไดส้ําเรจ็ว่า ‚...วนิาททีีผ่มก้าว
ข้ามธรณีประตูและปิดประตูบ้านของเขาลงนัน้ เป็นวินาทีที่ผมรู้ดีว่าชีวิตของผมได้กลบัคืน
มาแลว้ จะไม่มเีรอืจมลงทีแ่ม่น้ํากลางกระดานอกีต่อไป รวมถงึเรอืรกัระหว่างผมและภรรยาดว้ย
...‛ 335  อย่างไรกต็าม สิง่ทีไ่ม่ควรละเลยทีจ่ะพจิารณากค็อื เวลาสําหรบัการจดัการวถิชีวีติส่วน
ตนของ ‘ผม’ จะเกดิขึน้ได ้กต่็อเมื่อไดท้ํางานรบัใชอ้งคก์รจนสําเรจ็ลุล่วงตามเป้าหมายซึง่กค็อื
การทําให้ไหม หว่าสามารถกลบัมาร้องเพลงสุดท้ายได้เสร็จสิ้นสมบูรณ์ นัน่หมายความว่า 
ระบบงานในโลกทุนนิยมภายใตเ้งือ่นไขของเวลา ทําใหม้นุษยห์รอืบุคลากรในองคก์รจาํต้องยอม
แลกความสุขทีเ่กดิจากการไดบ้รหิารจดัการเวลาในชวีติของตนดว้ยตนเอง  กบัการทํางานซึง่ถูก
เวลาหรอืตารางการทํางานบงการชวีิตเพื่อค่าตอบแทนที่จะได้รบั  การที่บุคคลเช่น ‘ผม’ จะ
ดํารงชวีติอยู่ในโลกทุนนิยมโดยสามารถบรหิารจดัการเวลาในชวีติการงานและชวีติครอบครวั
อยา่งสมดุลนัน้ นอกจากบุคคลจะตอ้งเขา้ใจกลไกของระบบทุนนิยมโดยยอมรบัเงื่อนไขของเวลา
ทีจ่่ายค่าตอบแทนแลว้  ยงัต้องมศีกัยภาพในการทํางานมากพอที่จะสรา้งอํานาจการต่อรองให้
ตนเองได้  นัน่หมายความว่า การต่อรองเชงิอํานาจของบุคลากรอาจไม่เกดิขึน้ หากบุคคลไม่มี
ความสามารถเพยีงพอที่จะสร้างผลประโยชน์ให้กบัเวลาที่องค์กรจ่ายค่าตอบแทนได้มากพอ  
ดงันัน้ ชยัชนะของ ‘ผม’ ในท้ายเรื่อง จงึมไิดห้มายถงึความพ่ายแพ้ของท ีเฟือง  แต่เป็นเพยีง
                                                           

334  โปรดด ู สมาคมหมากรุกจนีแห่งประเทศไทย, หมากรกุจีนคืออะไร [ออนไลน์], แหล่งทีม่า: 
http://www.thaichinesechess.com [19 เมษายน 2556] 

335 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ,‛ ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 127. 

http://www.thaichinese/
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เงือ่นไขหรอืขอ้ต่อรองที ่ท ีเฟืองยืน่ขอเสนอให ้‘ผม’ ซึง่ตัง้อยูบ่นผลประโยชน์ทีท่ ัง้สองฝ่ายไดร้บั
รว่มกนั   

เช่นเดยีวกบัทีป่รากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครใน
เรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ” ตามขนบการประพนัธแ์นวสจันิยมเท่านัน้ เพื่อใหต้วั
ละครเป็นภาพตวัแทนของบุคคลในสงัคมยุคโลกาภวิตัน์ซึง่ขบัเคลื่อนดว้ยระบบทุนนิยม  จะเหน็
ว่า ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครสจันิยมใหม้ลีกัษณะเป็นคู่ตรงขา้มกนักล่าวคอื  แม ้ ‘ผม’ และไหม หว่า
จะเป็นพนักงานในบรษิทัค่ายเพลงเช่นเดยีวกนั  แต่ตวัละครทัง้คู่กลบัมพีฤตกิรรมสวนทางกนั 
ขณะทีผู่เ้ขยีนแสดงใหเ้หน็สํานึกเรื่องการใชเ้วลาอย่างคุม้ค่าเพื่อทํางานให้สําเรจ็ลุล่วงของ ‘ผม’ 
จนละเลยที่จะให้เวลากบัการดูแลชวีติรกัของตนเอง  ผู้เขยีนกลบัสรา้งให้ไหม หว่าทุ่มเทกําลงั
และเวลาไปกบัการตามหาแม่เพื่อเยยีวยาบาดแผลจติใจในชวีติส่วนตวัจนไม่ใส่ใจรบัผดิชอบ
ทาํงานในหน้าทีใ่หป้ระสบความสาํเรจ็  จะเหน็ว่า ในการประกอบสรา้งตวัละครไหม หว่า ผูเ้ขยีน
ละเมดิกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์ทีผู่อ่้านเคยไดร้บัรูม้า ดว้ยการสรา้งเธอใหม้พีฤตกิรรมที่
แปลกประหลาดไปจากบุคคลทัว่ไป เพื่อใหเ้ธอเป็นภาพตวัแทนของบุคลากรในระบบทุนนิยมซึง่
ได้รบัผลกระทบจากการที่ไม่ยนิยอมถูกเวลาหรอืตารางการทํางานบงการชวีติตามกฎของโลก
ทุนนิยม   

กล่าวได้ว่า สิง่ที่ท ีเฟืองกระทําต่อไหม หว่า ไม่ต่างจากบทลงโทษที่นายทุน
หยบิยืน่ใหบุ้คลากรผูท้าํใหบ้รษิทัตอ้งสญูเสยีเวลาและเงนิทุนไปโดยเปล่าประโยชน์ ดงัทีห่วัหน้า
แผนกกล่าวถึงไหม หว่าซึ่งไม่อาจรอ้งเพลงสุดท้ายในอลับัม้ได้สําเรจ็ไว้ว่า ‚เธอทําสญัญากบั
บรษิทัเรามากว่าสามปี สามปีเต็มสําหรบัอลับัม้ชุดที่สามของเธอ เราเฝ้าอดทนรอ ปีแล้วปีเล่า
ดว้ยความรูส้กึว่ามนัใกล้จะสําเรจ็ แต่การเฝ้ารอของเราไม่เคยได้รบัผลตอบแทน...‛ 336  ดงันัน้
บรษิัทจงึมอบหมายให้ ‘ผม’ ไปจดัการกบัปญัหาเรื่องน้ี ดงัที่ผู้จดัการแผนกกล่าวแก่ ‘ผม’ ว่า 
‚เรา [ผูจ้ดัการแผนก] จองตัว๋เครื่องบนิเทีย่วเชา้ทีสุ่ดของวนัพรุ่งนี้ใหคุ้ณ  ลองดูทสีวิ่าคุณจะทํา
อะไรได้บ้าง มคีวามหวงัในเรื่องนี้หรอืไม่ หากไม่ เรากจ็ะยุตสิญัญากบัเธอ แล้วออกหานักรอ้ง
คนใหมแ่ทน พวกเราอยูใ่นโลกทุนนิยม ทีม่สี ิง่ทีเ่กดิขึน้ตลอดเวลา ถงึแม้ไหม หว่า จะเป็นนักรอ้ง
แนวโบราณกต็าม‛337  การสรา้งใหไ้หม หว่า เป็นคนเกบ็เนื้อเกบ็ตวั ไม่ใหส้มัภาษณ์ออกสื่อ ไม่
เขา้ร่วมงานสงัสรรคใ์ดๆ สวมใส่แต่ชุดดําและแว่นดํา หมกมุ่นกบัการตามหาแม่โดยไม่ใส่ใจกบั
การรอ้งเพลง จนทาํใหอ้ลับัม้ชุดล่าสุดของเธอไมอ่าจสําเรจ็เสรจ็สิน้ไดน้ัน้ นับว่าเป็นพฤตกิรรมที่
ผดิวสิยัทัว่ไปของนักรอ้งซึ่งเป็นบุคคลสาธารณะและมฐีานะไม่ต่างจากสนิค้าที่ทํารายได้ให้แก่
นายทุน  พฤตกิรรมทีแ่ปลกประหลาดของเธออาจนับว่าเป็นความพยายามทีจ่ะแขง็ขนืต่อระบบ

                                                           
336 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 109. 
337 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 110. 
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ทุนนิยมซึ่งเน้นแสวงหาผลประโยชน์อนัสูงสุดจากเวลาที่จ่ายค่าจา้ง โดยเฉพาะการหมกมุ่นใน
การตามหาแมข่องเธอ ซึง่แสดงใหเ้หน็ว่าความรกัความผกูพนัในครอบครวัเป็นสารตัถะแห่งชวีติ
ทีม่นุษยค์วรแสวงหาเพื่อเขา้ถงึความสุขอนัจรงิแท ้ มใิช่ความสุขจากการถูกบงการด้วยเวลาที่
จ่ายค่าตอบแทนจากระบบทุนนิยม  อย่างไรก็ตาม จะเห็นว่า ความพยายามแขง็ขนืของเธอ
เพื่อที่จะหลุดพ้นจากระบบทุนนิยมไม่ประสบความสําเรจ็ เธอถูกท ีเฟืองซึง่เป็นสญัญะของชน
ชัน้นายทุนล่อลวงใหเ้ล่นเกมหมากรกุจนีซึง่หมายถงึเกมทุนนิยมทีเ่ธอไมม่ทีางเป็นผูช้นะ และถูก
ลงทณัฑ์จากระบบทัง้ทางร่างกายและจติใจอย่างสาหสั ดงัที่ ‘ผม’ บรรยายภาพของไหม หว่า 
เมื่อเธอเล่นหมากรุกกบัท ีเฟืองจบไปสองกระดานว่า  ‚...แมว้่าเธอจะซ่อนสหีน้าและท่าทางไว้
ภายใต้แว่นดํานัน้ แต่ผมก็รู้สึกได้ว่าร่างกายของเธอกําลงัอ่อนล้ายิง่ ร่างกายของเธอไม่แลดู
เหมอืนคนทีผ่่านการเล่นเกมหมากกระดาน หากแต่เป็นร่างกายของบุคลทีผ่่านการทรมานอย่าง
ยิง่ยวด‛338   โดยเฉพาะอย่างยิง่ในเกมหมากกระดานสุดท้ายระหว่าง ‘ผม’ และท ีเฟืองซึง่ผดิ
แปลกไปจากการเล่นหมากรุกทัว่ไปตรงที่ผู้เขยีนใช้เรอืนร่างของไหม หว่าซึ่งถูกตีเป็นตาราง
แทนกระดานเดนิหมาก จะเหน็ว่า ร่างกายถูกลดทอนมติคิวามเป็นมนุษย ์จากผูท้ีม่เีลอืดเนื้อ มี
ชวีติจติใจ มอีารมณ์ความรูส้กึ ใหเ้ป็นเพยีงพืน้ทีส่าํหรบัการใชป้ระโยชน์เท่านัน้  การทีไ่หม หว่า
ยนิยอมใหท้ ีเฟืองตตีารางหมากรุกบนเรอืนร่างของเธอโดยดุษณียิง่เผยใหเ้หน็อํานาจเบด็เสรจ็
ของทุนนิยมทีบ่งการชวีติ สอดคลอ้งกบัมโนทศัน์เกีย่วกบัรา่งกายซึง่ฟูโกตเ์สนอไวว้่า 

ร่างกาย...ถือเป็นพื้นที่หลักอันสําคัญอันเผยให้เห็นถึงปฏิบัติการของ
ความสัมพนัธ์เชิงอํานาจ...เราจะพบว่าร่างกายนัน้อยู่ในฐานะวัตถุแห่ง
ความรู้และเป็นพื้นที่เป้าหมายหลักของการใช้อํานาจ ไม่เพียงเท่านัน้ 
ร่างกายยงัถูกจดัวางอยู่บนสนามทางการเมอืง ภายใต้ความสมัพนัธ์เชิง
อํานาจ และถูกอํานาจสงิสู่จนเต็ม จนกลายเป็นร่างกายที่เชื่อง และถูกใช้
ประโยชน์ทางการเมอืงและเศรษฐกจิในทา้ยทีสุ่ด...339 

ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ‛ ร่างกายของไหม หว่า ถูกใช้เป็นสนามทาง
การเมอืงในเกมการต่อรองเชงิอํานาจในโลกทุนนิยมระหว่างชนชัน้นายทุนและบุคคลผูท้ํางานรบั
ใชน้ายทุนซึง่มศีกัยภาพสูงพอทีจ่ะดํารงอยู่ในฐานะนักเดนิหมาก  ประสทิธภิาพในการรอ้งเพลง
ทีด่อ้ยลงของไหม หว่า ทาํใหร้า่งกายของเธอ ‚...ถูกอํานาจเขา้ไปเชดิชกั มากกว่าจะเป็นร่างกาย
ทีข่บัเคลื่อนดว้ยจติวญิญาณของสตัวโ์ลก....‛ 340  นอกจากนี้ ‚ช่องตาราง‛ บนเรอืนร่างของไหม 
หว่า ยงัแสดงให้เหน็ปฏบิตักิารจดัการพื้นทีข่องอํานาจในยุคสมยัใหม่ซึง่เป็น ‚...กระบวนการที่
                                                           

338 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 124.  
339 แบรี ่สมารท์, มิแชล็ ฟโูกต์, แปลโดย จามะร ีเชยีงทองและสุนทร สุขสราญจติ (กรุงเทพฯ:  ศนูยม์านุษยวทิยา

สรินิธร, 2555), หน้า 139. 
340 มแิชล็ ฟูโกต,์ ร่างกายใต้บงการ,  หน้า 45-46. 
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สรา้งขึน้เพื่อการล่วงรู ้ควบคุม และใชง้าน กล่าวสัน้ๆ คอื ระเบยีบวนิัยไดจ้ดัระเบยีบพืน้ที่ในเชงิ
วเิคราะหข์ึน้‛ 341 กล่าวได้ว่า ช่องตารางหมากรุกเป็นพืน้ทีซ่ึง่อํานาจทุนนิยมใช้ควบคุมและสัง่
การ ‚หมาก‛ ซึ่งหมายถงึบุคลากรในองค์กรให้เดนิไปในทศิทางที่ต้องการ  ในการจดัตําแหน่ง
บุคลากรใหเ้ป็น จุก(เบีย้), เผ่า(ปืนใหญ่), กอื(เรอื), เบ๊ (มา้), เฉีย(ชา้ง), หรอื สอื(องครกัษ์) นัน้ 
‚... ‘คุณค่า’ ภายในเฉพาะตวัของปจัเจกไม่สําคญัเท่ากบั ‘มลูค่า’ ความแตกต่างระหว่างตวัเขา
กบัคนอื่นๆ...‛342    

กล่าวโดยสรุป  ผู้เขยีนเลอืกใช้โครงเรื่องแนวสจันิยมว่าด้วยการเดนิทางเพื่อ
ปฏบิตัภิารกจิของ ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรื่อง โดยเฉพาะอย่างยิง่ใชเ้รื่องราวของ “เกมหมากรุกจนี” 
เป็นขอ้มลูสาํคญัในการผกูเรือ่ง  จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนนําเรือ่งราวของเกมหมากรกุจนีอนัสามญัมาใช้
ผูกเรื่องราวทีส่รา้งความอศัจรรยใ์จให้แก่ผูอ่้าน  ดว้ยการเสนอภาพการประลองหมากรุกจนีบน
เรอืนรา่งของตวัละครหญงิทีถู่กตเีป็นช่องตาราง ซึง่แตกต่างไปจากประสบการณ์ทีผู่อ่้านเคยรบัรู ้
เพื่อสรา้งให้ผูอ่้านครุ่นคดิเกี่ยวกบัความหมายของความรุนแรงทีเ่กดิขึน้ ณ บา้นของท ีเฟืองซึ่ง
เป็นภาพตวัแทนของชนชัน้นายทุน  นอกจากนี้ ผู้เขยีนยงัผูกเรื่องโดยใช้วตัถุอนัสามญัอย่าง 
“ถว้ยกาแฟ” ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของระบบทุนนิยมโดยผูกโยงเขา้กบัแม่น้ํากลางกระดานหมากรุก
จนี อนัทาํใหเ้กมหมากรกุจนีเป็นภาพจาํลองของ “สนามแขง่ขนัในโลกทุนนิยม”   

ในดา้นการสรา้งตวัละคร จะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนสรา้งตวัละครสจันิยมใหเ้ป็นบุคลากร
ในบรษิทัเพลงขา้มชาตแิห่งหนึ่ง  อนัทําให้ตวัละครเป็นภาพจําลองของบุคคลในโลกความเป็น
จรงิซึ่งต้องทํางานรบัใชอ้งคก์รในระบบทุนนิยมเพื่อค่าตอบแทน  การเปิดเรื่องและปิดเรื่องดว้ย
การกล่าวถงึวดัเทยีนมู่ พื้นที่ทางวฒันธรรมที่เป็นฉากสจันิยมมหศัจรรยเ์นื่องด้วยเกี่ยวโยงกบั
เรือ่งเล่าประวตัชิวีติของท่านตชิ กวาง ดกึ ภกิษุชาวเวยีดนาม  และเหตุการณ์มหัศจรรยว์่าดว้ย 
“หวัใจ” ที่ไม่ไหม้ไฟของท่านซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ของ “ความรกั” ที่ดํารงอยู่ดงัอภปิรายไว้อย่าง
ละเอยีดในการวเิคราะห์ฉากในบทที่ 3 นัน้ นับว่าสมัพนัธ์กบัการสรา้งให้ตวัละครหญงิหมกมุ่น
กบัการตามหาแมข่องเธอ และการสรา้งให ้‘ผม’ ประสบปญัหาในการใชช้วีติคู่กบัภรรยา ในแง่ที่
แสดงให้เหน็ความสําคญัของความรกัความเขา้ใจซึ่งเป็นสิง่จาํเป็นต่อการใช้ชวีติไม่ยิง่หย่อนไป
กว่าการอุทิศชีวิตให้หน้าที่การงาน   เหล่านี้เป็นกลวิธีการประพนัธ์ที่ผสมผสานความเป็น       
สจันิยมและความมหศัจรรยซ์ึง่ผูเ้ขยีนสร้างไวใ้นเรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ” เพื่อ
เสนอแนวคดิหลกัว่า  ลทัธทิุนนิยมได้สรา้งกรอบเกณฑใ์ห้แก่วถิชีวีติมนุษย์ ทําให้มนุษย์ต้อง
อุทศิชวีติใหก้บัการงานเพื่อสรา้งมลูค่าใหต้นเองและสรา้งผลประโยชน์ใหอ้งคก์ร จนละเลยทีจ่ะ
ใส่ใจดูแลความสัมพันธ์ในครอบครวัทัง้ที่ความรกั ความเข้าใจ  และความสัมพันธ์อันดีใน
                                                           

341 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 20-21. 
342 นพพร ประชากุล,  ‚คาํนําเสนอ ฟูโกต์กบัการสบืสาวความเป็นมาของสมยัใหม่,‛ ใน ร่างกายใต้บงการ, หน้า 

(30). 
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ครอบครวัช่วยเติมเต็มคุณค่าทางจติใจแก่ชีวิตมนุษย์    การจดัสรรชีวิตให้แก่การงานและ
ครอบครวัอย่างสมดุลจงึเป็นสิง่สําคญัที่จะทําให้มนุษย์สามารถดํารงชวีติอยู่ในโลกทุนนิยมได้
อยา่งไมเ่ปล่าดายจนเกนิไป ซึง่จะเกดิขึน้ไดเ้มือ่บุคคลเขา้ใจกลไกแห่งระบบทุนนิยม ยอมรบัการ
ถูกบงการชวีติด้วยเวลาที่จ่ายค่าตอบแทน และสรา้งตนเองให้มศีกัยภาพในการทํางานสูงเพื่อ
ต่อรองกบัระบบทุนนิยม ดงัเช่น ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรือ่ง  

(3) เรือ่งสัน้เรือ่ง “ปตัตาเวยี”  เป็นเรือ่งราวประสบการณ์ชวีติมหศัจรรยข์องยา่ 
ขณะพกัอยู่ที่เกาะปีนัง มาเลเซยีเพื่อรอต่อเรอืโดยสารไปยงัสงิคโปรใ์นการเดนิทางไปทํางานที่
ประเทศสวติเซอรแ์ลนดเ์มื่อ ค.ศ.1922 ประสบการณ์มหศัจรรยท์ีย่่าไดเ้ผชญิดงัปรากฏในเรื่อง
สัน้เรือ่ง “ปตัตาเวยี” เสนอแนวคดิทีส่อดคลอ้งกบัทีป่รากฏในเรือ่งสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” และ 
“เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ”  กล่าวคอืสมัพนัธก์บัการเผยใหเ้หน็ผลกระทบต่อวถิชีวีติของบุคคล
เนื่องจากการเตบิโตของระบบทุนนิยมซึง่ขบัเคลื่อนกระแสบรโิภคนิยมในสงัคม  ขณะทีเ่รื่องสัน้
สองเรื่องก่อนหน้าเสนอให้เห็นผลกระทบต่อชวีติของปจัเจกในฐานะบุคลากรผู้ทํางานรบัใช้ทุน
นิยม  เรือ่งสัน้เรือ่ง “ปตัตาเวยี” ซึง่สามารถตคีวามสญัลกัษณ์ในเรือ่งไดอ้ยา่งหลากหลาย กเ็สนอ
ให้เห็นผลกระทบที่เกิดแก่ผู้ประกอบการหรือเจ้าของกิจการซึ่งเป็นชนชัน้นายทุน หากไม่
สามารถปฏบิตัติามกฎเกณฑใ์นโลกทุนนิยมได ้

“ปตัตาเวยี” เป็นชื่อเรื่องสัน้ซึ่งมทีีม่าจากเรอืชื่อ “ปตัตาเวยี” ซึง่ผูเ้ขยีนสรา้งให้
เป็นเรอืโดยสารของย่าขณะเดนิทางไปยงัประเทศสวสิเซอรแ์ลนด ์  “ปตัตาเวยี” มทีีม่าจากโลก
ความเป็นจรงิ กล่าวคอืเป็นชื่อเรอืพาณิชยข์องบรษิทัดตัชอ์สีทอ์นิเดยีทีส่รา้งขึน้ที่อมัสเตอรด์มั
เมื่อ ค.ศ.1628  และอบัปางลงในการออกเดนิเรอืครัง้แรกเมื่อ ค.ศ.1629 บรเิวณชายฝ ัง่ทศิ
ตะวนัตกของประเทศออสเตรเลยี  เรือ่งราวของเรอืปตัตาเวยีทีอ่บัปาง รูจ้กักนัในฐานะทีเ่ป็นการ
เดินทางที่เคราะห์ร้าย เนื่องจากระหว่างที่ฟรานซิสโก เพลแสร์ต (Francisco Pelsaert)  
ผู้บงัคบับญัชาเรอืซึ่งรบัหน้าที่ควบคุมดูแลการบรรทุกสนิค้า มุ่งหน้าไปยงัสํานักงานใหญ่ของ
บรษิทัอสีตอ์นิเดยีแห่งเมอืงปตัตาเวยี (เมอืงจาการต์าในปจัจบุนั) เพื่อขอความช่วยเหลอื  พ่อคา้
ชื่อเจอโรนิมุส คอรแ์นลสิซ ์(Jeronimus Cornelisz) ไดก่้อกบฏขึน้ และเริม่สงัหารหมู่ผูร้อดชวีติ
ซึง่อาศยัอยู่บนเกาะเฮ้าท์มนั อาโบรโลส (Houtman Abrolhos) (เดมิคอรแ์นลสิซ์วางแผนที่จะ
ปลน้เรอืบรรทุกสนิคา้ “ปตัตาเวยี” แต่เรอืไดอ้บัปางลงเสยีก่อน)  การต่อต้านการก่อกบฏของผูม้ ี
ชวีติรอด รวมถงึปจัจยัดา้นอาหารและน้ําดื่มที่มจีํากดั ทําใหค้อรแ์นลสิซ์ในฐานะผู้นํากบฏสัง่ให้
ดําเนินการอย่างรุนแรงด้วยการปล้น ข่มขนื ฆ่าผู้รอดชีวิตจํานวนกว่าร้อยคน และเนรเทศ
ผู้รอดชวีติไปยงัเกาะข้างเคยีง  ภายหลงั คอร์แนลสิซ์และพรรคพวกที่เหลอือยู่ถูกตดัสนิโทษ
ประหารชีวิต  ในเวลาต่อมา เรื่องราวดงักล่าวได้รบัการถ่ายทอดในรูปแบบหนังสือ รวมถึง
ภาพยนตรเ์รื่อง The Wreck of the Batavia (1972) ซึง่กํากบัโดยบรูซ แบเรสฟอรด์ (Bruce 
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Beresford)343  ในพืน้ทีเ่ร ือ่งสัน้ การทีผู่เ้ขยีนตัง้ชื่อเรื่องว่า “ปตัตาเวยี” และใหย้่าโดยสารเรอืชื่อ 
“ปตัตาเวยี” นัน้ อาจมนียัทีส่มัพนัธก์บัโศกนาฏกรรมทีเ่กดิขึน้เมื่อ ค.ศ.1629 ในแง่ทีเ่สนอใหเ้หน็
ความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์ซึ่งยึดโยงกันด้วยผลประโยชน์เป็นสําคัญ อันส่งผลให้ เกิดการ
สูญเสียจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ตามมา กล่าวคือขณะที่ในเรื่องเล่าประวัติศาสตร์เรือ
ปตัตาเวียเสนอภาพการเบียดเบียนเพื่อนมนุษย์เพียงเพื่อเอาชีวิตรอดโดยไม่คํานึงถึง
มนุษยธรรม และเสนอภาพการแสวงหาทรพัยใ์นทางทุจรติเพื่อสัง่สมอํานาจแลว้  ในพืน้ทีเ่รื่อง
สัน้กเ็สนอใหเ้หน็การทาํรา้ยกนัของบุคคลซึง่ถูกระบบทุนนิยมเขา้ครอบงาํความคดิและวถิกีารใช้
ชวีติ ดว้ยการเสนอผ่านภาพมหศัจรรยว์่าดว้ยการทีก่ลุ่มบุคคลปรศินาเขา้กดักนิเรอืนร่างมนุษย ์
ดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไป 

การที่ผู้เขียนจงใจผูกเรื่องเล่าของย่าให้เกี่ยวโยงกับบ้าบ๋าผู้เป็ นเจ้าของ
รา้นอาหารทีปี่นงันัน้ เป็นการเลอืกใชม้ติขิอง “อาหาร” เพื่อสื่อความถงึกระแสบรโิภคนิยมไดเ้ป็น
อย่างดี การเลือกใช้อาหารซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนต้องบรโิภคเพื่อความอยู่รอด ช่วยสร้าง
ความชอบธรรมให้การบริโภคกลายเป็นภาวะปกติสามัญอันจําเป็นต่อการดํารงชีวิตโดย
ปราศจากคําถาม  น้ําเสยีงของย่าทีก่ล่าวถงึภาพรา้นอาหารของบา้บ๋าในเวลากลางวนัไวว้่า “...
เป็นรา้นอาหารขนาดเลก็ แต่กม็อีาหารจาํนวนมากใหเ้ราไดล้ิม้ลอง เขาแทบจะปรุงทุกอย่างทีเ่รา
คดิว่ามนัมหีรอืเคยมใีนประวตัศิาสตรอ์าหารของชนชาตเิขา นับแต่ หลํา หมี ่บ้าบ๋า, ปุรุต อนิติ 
กายา บาโอ, โลบะ, เคก้ใบเตย, ซุปถัว่ลสิง, ปลาน่ึงกบัผกั, แกงปลากบัน้ํามะขาม และอื่นๆ อกี... 
แมว้่าเราจะทานอาหารทีร่า้นนี้ตดิกนัเป็นเวลาหลายวนัแลว้ แต่เรากไ็ม่อาจลิม้รสอาหารเหล่านัน้
ให้ครบถ้วน...”344 นัน้ เสนอภาพด้านบวกของการบรโิภคที่ช่วยสรา้งความสุข เติมเต็มความ
ปรารถนาแก่ผูบ้รโิภคไดอ้ย่างไม่มทีีส่ ิน้สุด รวมถงึเสนอภาพเงนิตราทีบ่า้บ๋าเจา้ของรา้นไดร้บัใน
แต่ละวนัซึง่ถอืเป็นเมด็เงนิที่ไหลเวยีนในระบบเศรษฐกจิเนื่องจากการบรโิภค  การทีบ่้าบ๋าต้อง
สอดธนบตัรปึกหนึ่งไว้ที่ร่องประตูเป็นประจําเมื่อปิดรา้นเพื่อให้หญงิสาวผู้หนึ่ งซึ่งจะปรากฏตวั
เป็นประจําในยามวกิาลนัน้ อาจตคีวามได้ว่าเป็นภาพแทนของกระบวนการค้าขายในระบบทุน
นิยมซึง่มเีงนิตราเป็นสื่อกลางในการแลกเปลีย่น  จะเหน็ว่า เรื่องราวดําเนินไปตามปกต ิ จวบจน
วนัหนึ่งเมื่อพายุพดัธนบตัรที่สอดไวท้ีร่่องประตูกระจายออกจากที ่และย่าตดัสนิใจเกบ็ธนบตัรที่
กระจดักระจายไวก้บัตนเองแทนทีจ่ะสอดคนืกลบัไวท้ีเ่ดมิ  ยา่ใหเ้หตุผลของการกระทาํไวว้่า 

                                                           
343 Alistair Paterson and Daniel Franklin, The 1629 mass grave for Batavia victims, Beacon Island, 

HoutmanAbrolhos Islands, Western Australia [online], Available from: http://www.academia.edu/795498/The_1629_ 
Mass_Grave_for_Batavia_Victims_Beacon_Island_Houtman_Abrolhos_Islands_Western_Australia [2014, 7 June];  
National Heritage Places - Batavia Shipwreck Site and Survivor Camps Area 1629 - Houtman Abrolhos [online], 
Available from: http://www.environment.gov.au/node/19633 [2013, 4 June] 

344 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “ปตัตาเวยี,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 86. 
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“ย่าอยากรู้ว่าสําหรบัสิ่งที่เกิดขึ้นแน่นอน หากมีบางอย่างขดัขวางหรือ
ทาํลายความแน่นอนนัน้ อะไรจะเกดิขึน้ เปรยีบดงัเขม็ตุ้มนาฬกิาทีแ่กว่งผดิ
จงัหวะไปเพราะมเีดก็มอืซนคนหนึ่งสอดมอืของเขาไปยงัลาน”345 

 “เขม็ตุม้นาฬกิาทีแ่กว่งผดิจงัหวะ” อาจตคีวามไดว้่าหมายถงึการละเมดิกฎกตกิาในโลกทุนนิยม 
ซึง่หมายถงึการผดิสญัญาหรอืการไม่ชําระหนี้ตามกําหนด  เหตุการณ์อนัโหดรา้ยน่าสะพรงึกลวั
ว่าด้วยการกดักนิร่างกายของมนุษยด์งักล่าว อาจสื่อความถงึผลกระทบดา้นลบทีจ่ะเกดิแก่ชวีติ
และทรพัยส์นิของบุคคลผู้ไม่อาจปฏบิตัิตามกฎในโลกทุนนิยมได้ เช่นอาจหมายถึงการถูกยดึ
ทรพัยส์นิ หรอืดําเนินคดทีางกฎหมายเนื่องจากความบกพร่องในการดําเนินธุรกิจ  การกดักิน
รา่งกายของบา้บ๋าเจา้ของรา้นอาหารและยา่ยา๋ซึง่เป็นลกูมอืทาํครวันัน้ ในแง่หนึ่งอาจเสนอใหเ้หน็
ว่า ผู้ที่จะได้รบัผลกระทบโดยตรงจากการละเมดิกลไกทางเศรษฐกิจก็คอืบ้าบ๋าซึ่งเป็นตวัแทน
ของชนชัน้นายทุน และย่าย๋าซึง่เป็นตวัแทนของแรงงานในระบบทุนนิยม  นอกจากนี้ การกดักนิ
ทางกายภาพดงักล่าวอาจสื่อแสดงภาวะของผูค้นทีสู่ญเสยีจติวญิญาณความเป็นมนุษยเ์นื่องดว้ย
ถูกระบบทุนนิยมครอบงาํวธิคีดิและควบคุมการใชช้วีติ  

 ในเรื่องสัน้เรื่อง “ปตัตาเวีย”  ผู้เขียนผูกเรื่องโดยใช้โครงเรื่องการประสบ
เหตุการณ์มหศัจรรยแ์ละขอ้มลูสจันิยมเรือ่ง “เรอืปตัตาเวยี” ซึง่ดํารงอยู่จรงิ  ‘ผม’ ผูเ้ล่าเรื่องแบบ
บุคคลที ่1 เล่าเรือ่งผ่านมมุมองทัง้ของตนเอง และ ‘ยา่’ ผูป้ระสบเหตุการณ์มหศัจรรยโ์ดยตรงอนั
ทําให้ผู้อ่านเกิดความลงัเลสงสยัว่าเรื่องราวดงักล่าวเกิดขึ้นจรงิ หรอืเป็นเพยีงเรื่องแต่งตาม
จนิตนาการ  ด้านการสร้างตวัละคร ผู้เขยีนสร้างตวัละครสจันิยมให้มปีฏสิมัพนัธ์กบัตวัละคร    
สจันิยมมหศัจรรย์ในฉากสจันิยม ณ เมอืงปีนัง ประเทศมาเลเซยี   โดยเลอืกใช้พื้นที่ทาง
วฒันธรรมซึ่งยดึโยงกบัการบรโิภคไดแ้ก่ คฤหาสน์ซึง่มพีืน้ทีห่อ้งครวักนิอาณาบรเิวณกวา้งเป็น
ฉากสําคญัที่ย่าได้รู้เห็นเหตุการณ์มหัศจรรย์ที่ตัวละครสจันิยมมหศัจรรย์ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคล
ปรศินาเข้ากดักินร่างกายของบ้าบ๋าเจ้าของร้านอาหารและลูกมอืทําครวัซึ่งเป็นบุคคลสามญั  
เหล่านี้เป็นกลวธิกีารผสมผสานสจันิยมและมหศัจรรย์เพื่อเสนอแนวคดิหลกัของเรื่องซึ่งเผยให้
เหน็ความรนุแรงอนัเนื่องมาจากการละเมดิกฎกตกิาในระบบทุนนิยมที่แอบแฝงอยู่หลงัฉากหน้า
ของระบบทุนนิยมอันสวยหรู ซึ่งเสนอผ่านภาพการบรโิภคในมติิด้านบวกที่เกิดขึ้นในตอน
กลางวนั  อย่างไรกต็าม แมว้่าภาพความรุนแรงเนื่องจากกลไกทุนนิยมทีบุ่คคลกระทําต่อบุคคล
ซึง่เกดิขึน้ในช่วงเวลาทีร่า้นปิดทําการ จะมนีัยทีช่่วยบ่อนเซาะภาพดา้นบวกของทุนนิยมทีเ่สนอ
ไวใ้นฉากรา้นอาหารบา้บ๋าในช่วงเวลาทีร่า้นเปิดทาํการ  แต่การทีบุ่คคลอื่นๆ ในเรื่องยงัเหน็พอ้ง
ตอ้งกนัว่า เรือ่งราวอนัน่าสะพรงึกลวัทีเ่กดิขึน้ทีค่ฤหาสน์รา้งทีย่่าเล่า ไม่อาจเป็นความจรงิไดน้ัน้ 
อาจสื่อแสดงสภาพสงัคมในยุคปจัจุบนัที่บุคคลทัว่ไปมกัจะมองเห็นแต่เปลือกนอกที่งดงาม

                                                           
345 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 89. 
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หรหูรา สามารถเตมิเตม็ความสุขความปรารถนาแก่ผูบ้รโิภคอนัเป็นหน้าดา้นบวกของระบบทุน
นิยมและกระแสบรโิภคนิยม โดยไม่สามารถมองทะลุไปยงัเนื้อในซึ่งมคีวามเสื่อมทราม  ความ
ฟอนเฟะ และอํานาจอนัน่าสะพรงึกลวัซ่อนอยู่เบือ้งหลงั โดยเฉพาะความรุนแรงทีม่นุษยภ์ายใต้
ระบบทุนนิยมกระทําต่อกนั   นอกจากนี้ การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหอ้าหารทีร่า้นบา้บ๋าและทีค่ฤหาสน์
เป็นชุดเดยีวกนั  อาจนํามาสู่ความจรงิชุดที่ว่า “ฝงูชนอนัผอมแหง้และเกรอะกรงั” ซึง่เขา้กดักนิ
อาหารและรา่งกายของบา้บ๋าอย่างบา้คลัง่ดว้ยความหวิโหยนัน้ เป็นสญัญะทีส่ ื่อถงึผูบ้รโิภคทีถู่ก
ปลุกเรา้และผลกัดนัใหม้คีวามปรารถนาทีจ่ะบรโิภคอย่างไม่มทีีส่ ิน้สุด 
 

4.1.1.2  ทุนนิยมและบริโภคนิยมที่ส่งผลกระทบต่อความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์

กับธรรมชาติ  

ในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์ พบวรรณกรรมกลุ่มที่เสนอ
แนวคิดเกี่ยวกับทุนนิยมและบรโิภคนิยมที่ส่งผลกระทบต่อความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาตเิพยีงหน่ึงเรือ่ง ดงัปรากฏในเรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” ซึง่มรีายละเอยีดดงัต่อไปนี้ 

เรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” เป็นเรื่องราวของตวัละครเอกชายชาวไทยและหญงิ
ชาวญี่ปุ่นซึ่งผลดักนัเล่าเรื่องราวเกี่ยวกบักวางซึ่งผูกโยงกบัอํานาจความมหศัจรรย ์ทัง้ที่เป็น
เรือ่งราวทีถ่่ายทอดต่อกนัมาและเรื่องราวทีต่วัละครไดป้ระสบโดยตรง  กล่าวไดว้่า ในพืน้ทีเ่รื่อง
สัน้ “กวาง” เป็นนามนัย (metonymy)**ของ “ธรรมชาติ” ผู้สร้างและคํ้าจุนชวีติมนุษย์ เมื่อ
พจิารณาเหตุการณ์ซึง่มคีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบดงัปรากฏในเรื่องเล่าเกี่ยวกบักวางแลว้
พบว่า มนีัยที่สมัพนัธก์บัชื่อเรื่อง “น้ําตากวาง” ดงันี้  ในเรื่องเล่าประวตัหินังกวางฉบบัทีต่วัเอก
ชายชาวไทยเป็นผู้เล่า จะพบว่า เหตุการณ์ที่พรานอยุธยาสองคนแรกจมหายไปในกระแสน้ํา 
หลงัจากทีเ่ขาสามารถเหวีย่งหนงักวางเพศผูท้ีม่ลีวดลายอนังดงามซึง่ลอยวนอยู่กลางน้ํากลบัขึน้
ฝ ัง่ไดส้าํเรจ็ แสดงใหเ้หน็พลงัอํานาจของธรรมชาตซิึง่ตอบโต้การเขา้รุกรานของมนุษย ์  ผูเ้ขยีน
ใหต้วัเอกชายบรรยายภาพหลงัจากที่พรานคนแรกจมหายไปไว้ว่า “...บนฝ ัง่แม่น้ํายามนัน้พลนั
ปรากฏแสงแวววาวคลา้ยดวงตาชุ่มน้ําจากกวางตวัสุดทา้ยระยบิระยบัไปทัว่...” และบรรยายภาพ
ที่พรานเพียงคนเดียวที่รอดชีวิตเป็นผู้มองเห็น หลงัจากพรานคนที่สองจมหายไปไว้ว่า “...
ดวงตาแวววาวเช่นเดมิในป่า ก่อนทีเ่ลอืนหายไป...”346  จากคําบรรยายทีก่ล่าวถงึ “น้ําตา” ของ 

                                                           
**

 “นามนยั” เป็น“ภาพพจน์รปูแบบหนึ่งซึง่ใชค้าํหรอืวลแีทนสิง่หนึ่งสิง่ใดทีม่ลีกัษณะเด่น หรอืมสีมัพนัธภาพใกลช้ดิ
กบัสิง่ทีแ่ทนนัน้ อาจแทนสิง่ทีเ่ป็นรปูธรรม หรอืนามธรรมกไ็ด ้เชน่ คทา, มงกุฎใชแ้ทนพระราชา  จอบ, เคยีวใชแ้ทนเกษตรกร 
[...]  กวแีละนกัเขยีนไมเ่พยีงแต่เหน็วา่ การใชน้ามนยัมผีลในทางประสาทสมัผสั ไดเ้หน็ ไดย้นิ ฯลฯ ดขีึน้เท่านัน้ แต่หวงัผลไป
ถงึทางอารมณ์ทีไ่ดร้บัการปลุกเรา้อกีดว้ย” (ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน,  
หน้า 248.) 

346 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “น้ําตากวาง,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 12. 
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“กวาง” เพศเมยีซึง่เป็นกวางตวัสุดทา้ยของฝงูทีย่งัคงมชีวีติรอดดงัปรากฏในเรื่องเล่า  จะพบว่า
สอดคล้องกับชื่อเรื่อง “น้ําตากวาง”  กล่าวคือสื่อความถึงความเศร้าสลดใจของกวางหรือ
ธรรมชาติซึ่งอาจมีที่มาจากเหตุปจัจยัสองประการได้แก่  (1) ความโศกสลดที่เกิดจากการ
พยายามทาํลายลา้งธรรมชาตอิยา่งไมล่ดละเพยีงเพื่อตอบสนองความต้องการของมนุษย ์ดงัเช่น
การออกล่ากวางของนายพรานอยุธยาเพื่อให้พ่อคา้ชาวดตัช์ส่งออกไปขายยงัญี่ปุ่น ซึง่มคีวาม
ตอ้งการบรโิภคหนังกวางเป็นอนัมากเนื่องจากถอืว่าเป็นเครื่องแสดงความมัง่คัง่ และ (2) ความ
โศกสลดของธรรมชาตทิี่เกดิจากการต้องใช้อํานาจแห่งตนในการตอบโต้การรุกรานของมนุษย ์ 
ดงัเช่นทีพ่รานสองคนแรกอนัตรธานไปในสายน้ํา  หรอืการทีพ่รานคนสุดทา้ยซึง่ผูกหนังกวางไว้
กบัตวั พบว่าตนเองนัง่อยูท่่ามกลางกองไฟทีเ่ผาผวิกายจนไหมเ้กรยีมเมื่อรูส้กึตวัตื่นขึน้ 

เมื่อพจิารณาเหตุการณ์มหศัจรรยใ์นเรื่องเล่าประสบการณ์ชวีติของตวัเอกชาย
ซึง่เกดิขึน้ภายในรา้นทีม่แีต่รายการอาหารทีป่รุงขึน้จากเนื้อกวางแลว้พบว่า  การทีผู่เ้ขยีนใหต้วั
เอกชายบรรยายอากปักิรยิาของแขกในรา้นอาหารซึ่งจงใจแล่แทงนิ้วของตนเองอย่างบ้าคลัง่
ขณะทีต่วัเขาและภรรยาบรโิภคเนื้อกวางไวว้่า “...น้ําตาของเขา [แขกในรา้น] ไหลพรากอาบแก้ม 
มนัทอแสงประกายแวววาวใต้แสงไฟ หากแต่ไม่มเีสียงรํ่าร้องใดๆ ทัง้นัน้... ”347 ก็เพื่อเสนอ
ความหมายทีส่มัพนัธ์กบัชื่อเรื่อง ‚น้ําตากวาง‛ ในมุมมองทีต่่างออกไปกล่าวคอื “น้ําตา”ในที่นี้
มใิช่น้ําตาของกวางซึ่งเป็นสญัญะของธรรมชาติดงัปรากฏในเรื่องเล่าที่มาหนังกวางฉบบัแรก  
หากแต่เป็น “น้ําตา” แห่งความโศกสลดของมนุษย์ซึ่งเกดิจากการได้เห็นเพื่อนมนุษยบ์รโิภค 
“กวาง” โดยไมต่ระหนกัรูคุ้ณค่า  การสรา้งภาพคู่ขนานระหว่างการแล่นิ้วมอืของผูค้นในรา้นและ
การรบัประทานเนื้อกวางของตวัเอกและภรรยา นอกจากเป็นสญัญะที่สื่อแสดงความคดิของ
ผูเ้ขยีนทีว่่า การทํารา้ยธรรมชาตผิูเ้กื้อกูลชวีติมนุษย ์ไม่ว่าจะเป็นการบรโิภคในรปูแบบอาหาร
หรือเครื่องใช้ไม้สอย ไม่ต่างกับการที่มนุษย์ทําร้ายชีวิตของตนเองแล้ว ยงัเสนอให้เห็นว่า 
ผลกระทบที่จะเกดิขึน้แก่ระบบนิเวศเนื่องจากการทําลายธรรมชาตขิองบุคคลกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง 
เป็นเรื่องทีส่มัพนัธก์บัวถิกีารใชช้วีติของมนุษยอ์ย่างไม่อาจหลกีเลีย่งได้  ดงันัน้ ในฐานะมนุษย์
ร่วมโลก  เราจาํเป็นต้องรบัผดิชอบผลจากการบรโิภคอนัลน้เกนิซึง่ทําใหเ้กดิปญัหาสิง่แวดลอ้ม
ในภาพรวมซึง่เราและเพื่อนรว่มสงัคมก่อขึน้รว่มกนั   

ในเรือ่งเล่าประวตัหินงักวางฉบบัทีภ่ณัฑารกัษ์หญงิชาวญี่ปุ่นเป็นผูเ้ล่า แมจ้ะไม่
ปรากฏความทีก่ล่าวถงึ “น้ําตา” อย่างชดัเจนเช่นที่ปรากฏในเรื่องเล่าทัง้สองเรื่องก่อนหน้า แต่
เมือ่พจิารณา “น้ําตา” ว่าเป็นเครื่องหมายแห่งความทุกข์โศกแลว้ อาจกล่าวไดว้่า  เรื่องเล่าฉบบั
นี้สอดคลอ้งกบัชื่อเรือ่งสัน้ “น้ําตากวาง” ในแงท่ีแ่สดงใหเ้หน็พลงัอํานาจศกัดิส์ทิธิข์อง “กวาง” ซึง่
ช่วยซับ “น้ําตา” หรือบรรเทาความทุกข์ยากของชาวญี่ปุ่นซึ่งได้ร ับผลกระทบจากการที่

                                                           
347 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 14. 
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สหรฐัอเมรกิาทิง้ระเบดิปรมาณูถล่มเมอืงนางาซากิ  ดงัทีภ่ณัฑารกัษ์ได้กล่าวถงึสิง่ทีเ่กดิขึน้กบั
เด็กหญิง เมื่อเธอเก็บหนังกวางที่ลอยวนอยู่กลางแม่น้ํามาห่มคลุมร่างกายอนัเปลอืยเปล่าไว้
ความว่า  “...มนัไดป้กป้องเธอจากอากาศทีแ่ปรปรวนอยูภ่ายนอก และช่วยรกัษาทุกบาดแผลบน
รา่งเธอ...” นอกจากน้ี ภณัฑารกัษ์ชาวญี่ปุ่นยงัเล่าถงึเดก็หญงิผูน้ัน้ไวว้่า เธอไดช้่วยพยาบาลคน
เจบ็ที่โรงพยาบาลจุนช ิ โดย “...ทุกคนืที่ได้ยนิเสยีงรอ้งครวญคราง เธอจะปลดหนังกวางออก
จากกาย ใช้มนัหุ้มห่อผู้ทุกข์ทนจนพวกเขาค่อยสงบลง... ”348 หนังกวางซึ่งเป็นสญัญะของ
ธรรมชาตดิงัไดก้ล่าวไป จงึมบีทบาทสําคญัในการช่วยเหลอืเกื้อกูลและเป็นทีพ่ึง่ให้แก่มนุษยท์ัง้
ทางกายและทางใจ 

ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” ผู้เขยีนชี้ให้เห็นว่า ลทัธทิุนนิยมซึ่งสร้างกระแส
บรโิภคนิยมขึ้นในสงัคม ส่งผลให้รูปแบบความสมัพนัธ์แปรเปลี่ยนไป จากความสมัพนัธ์แบบ
พึ่งพาอาศยัของมนุษยแ์ละธรรมชาติกลายเป็นรูปแบบที่มนุษยพ์ยายามแสวงหาผลประโยชน์
จากทรพัยากรเพยีงฝ่ายเดยีว  การเตบิโตของกระแสบรโิภคนิยมทําให้ทรพัยากรมไิด้ถูก
นํามาใช้สอยในระดับความจําเป็น (need) หรือ อรรถประโยชน์ (utility) เท่านัน้  แต่เป็น
ทรพัยากรทีแ่ฝงเรน้ดว้ย “ความหมายทางวฒันธรรม” ซึง่จงูใจใหเ้กดิการบรโิภคในระดบัสญัญะ
มากกว่าระดบัความจาํเป็น ดงัทีน่พพร ประชากุลอธบิายไวว้่า 

…ปฏบิตักิารสือ่ความหมายในวฒันธรรมนัน้กระท าผ่านวตัถุสิง่ของ 
แนวประพฤต ิปรากฏการณ์ เหตุการณ์ เรือ่งเล่า ฯลฯ ทีไ่หลเวยีนอยู่รอบตวั
เราในชวีติประจ าวนั มนัอาจจะเป็นปากกา โทรศพัทม์อืถอื ของสะสม สถติิ
กฬีา การไปเที่ยวในวนัหยุด (และถ่ายรูป) งานวนัเดก็ ข่าวชาวบ้าน ฯลฯ 
โดยที่เราไม่ทนัสงัเกตด้วยซํ้าไปว่ามเีรื่องของความหมายแฝงเรน้อยู่ในสิง่
เหล่านี้ ที่เป็นเช่นนี้เพราะแทบจะทุกสิง่ทีเ่ราเอ่ยแจกแจงมา ลว้นเป็นทีร่บัรู้
กนัว่ามหีน้าที่เชิงปฏิบตัิหรอืประโยชน์ใช้สอย ( function) อยู่แต่เดิมแล้ว
ทัง้สิ้น เช่น ปากกามไีว้เขยีน โทรศพัท์มไีว้สื่อสาร การไปเที่ยววนัหยุดก็
เพื่อพกัผ่อนและเปิดหเูปิดตา ฯลฯ แต่แลว้คนในสงัคมกลุ่มต่างๆ นี่เองทีเ่ขา้
ไปหยบิฉวยสิง่เหล่านี้เพื่อนํามนัมาใช้เป็นเครื่องมอืสื่อถงึภาพพจน์ ความ
เชื่อ ค่านิยม อุดมการณ์ เช่น “ความมฐีานะ” “อํานาจ” “จติสํานึกสรา้งสรรค์” 
“ความเป็นไทย” “ความมกีารศกึษา” “รสนิยมอนัด”ี ฯลฯ การสื่อความหมาย
ทางวัฒนธรรมจึงเป็นกระบวนการที่เข้ามายึดครองครอบงําวัตถุและ
ประโยชน์ใชส้อยของมนั เสมอืนว่าสอดตวัเขา้มาซ่อนอยูข่า้งใตอ้กีชัน้หน่ึง... 

                                                           
348 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 17.  
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ประโยชน์ใช้สอยเป็นจุดเริม่ต้นของปฏิบตัิการสื่อความหมายทาง
วฒันธรรม และยงัเป็นเครื่องมอืที่ทําหน้าที่กลบเกลื่อนความหมายทาง
วฒันธรรมนัน้มใิหโ้จง่แจง้เป็นทีแ่สบตาจนเกนิไป โดยทําใหค้วามหมาย...มี
ลกัษณะแฝงเรน้ทีค่ลุมเครอื จนกลมกลนืกลอ้มแกลม้ไปไดก้บัประโยชน์ใช้
สอย...เสมอืนพ่วงกนัมาตามธรรมชาต ิหรอือย่างน้อย ประโยชน์ใช้สอยก็
เป็นข้ออ้างสําคัญสําหรบัผู้ที่ประสงค์จะสื่อหรือบริโภคความหมายทาง
วฒันธรรมของสิง่นัน้ๆ349 

นพพร ยงัได้อธบิายถงึความจําเป็นและอรรถประโยชน์ในมุมมองของนักสญัวทิยาไว้ว่า “...มี
บทบาทเป็นเพยีงแรงกระตุ้นหรอืเหตุชกัจูง (motivation) ให้วตัถุหนึ่งมศีกัยภาพที่จะสื่อความ
หมายถงึคตคิวามเชื่อหนึ่งได ้ครัน้วตัถุใดถูก “ดดู” ใหเ้ขา้มาอยูใ่นวงโคจรของการสื่อความหมาย
แลว้ มนักม็แีนวโน้มทีจ่ะหลุดออกจากตรรกะของประโยชน์ใชส้อยอนัเป็นโลกดัง้เดมิของมนั เพื่อ
เขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของความหมายอยา่งเตม็ตวั...”350 นยัน้ี สอดคลอ้งกบัแนวคดิของฌอง โบดริ
ยารด์ (Jean Baudrillard) นกัสงัคมวทิยาชาวฝรัง่เศส ทีเ่สนอว่า การบรโิภคของคนในสงัคมหลงั
สมยัใหม่เป็นการบรโิภคสนิค้าทีเ่ป็นสญัลกัษณ์ในระดบัการแลกเปลีย่น (exchange value) ซึ่ง
เกี่ยวพนักบัการกําหนดอตัลกัษณ์ของผูใ้ชส้นิคา้เป็นสําคญั351  ลําดบัต่อไป ผูเ้ขยีนจะวเิคราะห์
ปฏบิตักิารสื่อความหมายทางวฒันธรรมผ่านเรือ่งเล่าในเรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” ดงันี้ 

(1) ในเรื่องเล่าประวตัหินังกวางฉบบัทีต่วัเอกชายเป็นผูเ้ล่า  ความนิยมสนิคา้ที่
ผลติจากหนังกวางมทีี่มาจากการบรโิภคความหมายทางวฒันธรรมของวตัถุ หนังกวางมไิด้มี
ประโยชน์ใช้สอยในฐานะหนังสตัว์ทีนํ่ามาห่มคลุมร่างกายหรอืใช้เป็นส่วนประกอบของเครื่องใช้
ไมส้อยอย่างสามญัเท่านัน้  แต่สมัพนัธก์บัการประกอบสรา้งอตัลกัษณ์ของผูใ้ชส้อยซึ่งผูกตดิกบั
ความมัง่คัง่ ดงัจะเหน็ว่า “...หนังกวางเป็นสนิคา้ทีป่ระกาศถงึความมัง่คัง่ผูใ้ชส้อย มนัอาจแทรก
อยู่ในด้ามดาบ ชายเสื้อเกราะ หรอืผ้าคลุมไหล่...” ดงันัน้ พรานอยุธยาในเรื่องเล่าจงึไม่ลดละ
ความพยายามทีจ่ะตามล่ากวางตวัผูต้วัเมยีคู่สุดท้าย เนื่องจาก “...กวางคู่นี้ครอบครองลวดลาย
บนตวัทีง่ดงามเกนิบรรยาย ไมว่่ามนัจะถูกใชไ้ปเพื่อการตกแต่งการใด กล็ว้นใหค้วามหมายสูงค่า
...”  ผู้เขยีนแสดงให้เห็นว่า ความหมายทางวฒันธรรมได้กระตุ้นให้มนุษย์เกิดความต้องการ
บรโิภคทรพัยากรธรรมชาติอย่างไร้ขดีจํากัด ซึ่งเป็นปจัจยัสําคญัที่ทําให้เกิดการเข้าคุกคาม
ธรรมชาติอย่างไม่ลดละตามมา ดงัเช่นพรานล่ากวางรอบอาณาจกัรอยุธยาที่ “...ออกล่านอก

                                                           
349 นพพร ประชากุล, “คาํนําเสนอใน เชงิอรรถวฒันธรรม,” ใน ยอกอกัษร ย้อนความคิดเล่ม 2, หน้า 227-229. 
350 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 229. 
351 Jean Baudrillard, ‚Consumer Society,‛ in Jean Baudrillard: Selected Writings, Mark Poster (ed.), 2nd 

(Stanford, California: Standford University Press, 2001), p.45,57  อา้งถงึในสุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์ “โพสต์โมเดริน์กบั
ประเดน็ในการศกึษาวรรณกรรม,” หน้า  205-207.  



 
 

218 

ฤดูกาลไปในทุกพืน้ที ่ทุกป่าเขา เพื่อล่ากวางทุกเพศ ทุกช่วงอายุ และทุกพนัธุ.์..”352  การสรา้ง
ใหต้วัเอกชายปิดเรือ่งเล่าดว้ยเหตุการณ์ทีพ่รานคนสุดทา้ยตื่นขึน้กลางดกึและพบว่าตนเองกําลงั
นัง่อยูท่่ามกลางกองไฟ ขณะทีร่า่งกายของเขารอ้นขึน้เรื่อยๆ และผวิหนังเริม่ส่งกลิน่ไหม ้ “...แต่
หนังกวางที่ห่มคลุมอยู่กลับไม่มอีะไรเปลี่ยนแปลงนอกจากรอยไหม้สองสามรอย... ”353 นัน้ 
นอกจากช่วยขบัเน้นอํานาจมหศัจรรยแ์ห่งธรรมชาตทิีม่เีหนือมนุษยแ์ลว้ ยงัตอกยํ้าภาพของหนัง
กวางในมติทิีย่ดึโยงกบัระนาบประโยชน์ใชส้อยในฐานะเครื่องนุ่งห่มทีจ่าํเป็นต่อการดํารงชวีติซึ่ง
บ่อนเซาะความหมายทางวฒันธรรมทีส่มัพนัธก์บัความมฐีานะของผูใ้ชส้อย 

(2) ในเรื่องเล่าประวตัหินังกวางฉบบัที่ตวัเอกหญงิชาวญี่ปุ่นเป็นผู้เล่า ผู้เขยีน
เสนออรรถประโยชน์ของหนังกวางในฐานะเครื่องนุ่งห่มซึ่งช่วยปรบัสมดุลร่างกายจากสภาวะ
แวดลอ้มภายนอกทีแ่ปรปรวน  เช่นเดยีวกบัทีป่รากฏในเรื่องเล่าฉบบัก่อนหน้า หนังกวางในที่นี้
เป็นหน่ึงในปจัจยัสําคญัทีท่ําใหม้นุษยส์ามารถดํารงชพีอยู่ได ้ดงัจะเหน็ว่า เดก็หญงิผูม้เีรอืนร่าง
เปลอืยเปล่า “...ห่มหนงักวางแนบกายดว้ยความหนาวเหน็บจากความหวาดกลวั...แต่เพยีงชัว่ครู่
เธอกร็ูส้กึว่าอุณหภมูใินรา่งกายของเธอเขา้สู่ภาวะปกตขิึน้ทุกท.ี..”   การทีผู่เ้ล่าเรื่องกล่าวถงึหนัง
กวางในฐานะที่ช่วย “...รกัษาทุกบาดแผลบนร่าง...” ของเด็กหญิงจนเป็นปกติ หรอืการให้
เดก็หญงิใชห้นงักวางผนืดงักล่าวห่มคลุมรา่งของผูป้ว่ยในโรงพยาบาลนางาซากทิีร่อ้งครวญคราง
ดว้ยความเจบ็ปวด “...จนพวกเขาค่อยสงบลง...” 354 นัน้ ทาํใหห้นังกวางผูกโยงกบัพลงัมหศัจรรย์
แห่งธรรมชาตใินฐานะผู้ช่วยเหลอืมนุษย ์ซึ่งแตกต่างไปจากเรื่องเล่าฉบบัก่อนหน้าที่เสนอพลงั
อํานาจแห่งธรรมชาตซิึง่ตอบโต้การรุกรานของมนุษย ์ การสรา้งเรื่องใหห้นังกวางถูกแขวนไว้ที ่
“ซุ้มบูชา” ที่บ้านของหญงิสาว ตราบจนวาระสุดท้ายของเธอ  ก่อนจะถูกส่งมอบให้พพิธิภณัฑ์
ตามความตัง้ใจของเธอนัน้  สมัพนัธก์บัเรือ่งเล่าฉบบัชายชาวไทยทีส่รา้งใหก้วางมนีัยทีผู่กโยงกบั 
“เทพเจ้า”  ตามหลกัศาสนาชนิโตซึ่งนับถือบูชาเทพเจ้าแห่งธรรมชาติดงัได้กล่าวไปในหวัข้อ
ข้อมูลสจันิยมที่นํามาใช้ผูกเรื่อง  นัยนี้ ความหมายทางวฒันธรรมของหนังกวางในเรื่องเล่า
ประวตัิที่มาทัง้สองฉบบั จงึสื่อถึงความคิดความเชื่อที่ผูกโยง “ธรรมชาติ” เข้ากับ “ความ
ศกัดิส์ทิธิ”์  เพื่อสนับสนุนการทําใหห้นังกวางอยู่ในฐานะของสิง่ทีค่วรค่าแก่ “การอนุรกัษ์” ใน
ฐานะศลิปวตัถุในพพิธิภณัฑแ์ห่งชาต ิ  

 
เรื่องเล่าฉบับภัณฑารกัษ์หญิงที่ผู้เขียนประกอบสร้างขึ้นยงัแสดงให้เห็นว่า 

ความหมายทางวฒันธรรมของหนงักวางในสงัคมญีปุ่น่มทีีม่าจากเรื่องเล่าเลก็(mini-narrative) ซึง่
ไดร้บัการผลติซํ้าจนมสีถานะเป็นเรื่องเล่ากระแสหลกั (grand narrative) ทีส่่งอทิธพิลต่อการรบัรู้

                                                           
352 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “น้ําตากวาง,” หน้า 11. 
353 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 12. 
354 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 17. 
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ของผูค้น  ดงัทีภ่ณัฑารกัษ์หญงิอา้งว่า ประวตัหินงักวางทีเ่ธอเล่า อยู่ในความรบัรูข้องผูค้นทัว่ไป  
เมื่อพจิารณาตวัละครภณัฑารกัษ์หญงิชาวญี่ปุ่นให้เป็นภาพตวัแทนของบุคคลซึ่งตกอยู่ภายใต้
วาทกรรมกระแสหลกัที่ผลติสรา้งความหมายทางวฒันธรรมของหนังกวางในฐานะสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์
แล้ว  อาจนําไปสู่ข้อสรุปที่สมัพนัธ์กบัเรื่องเล่าประสบการณ์ชวีิตของตวัเอกชาย***กล่าวคือ
เป็นไปไดว้่า พฤตกิรรมทาํรา้ยรา่งกายตนเองดว้ยการใชข้องมคีมแล่หัน่และทิม่แทงนิ้วมอืตนเอง
ของคนกลุ่มหนึ่งซึ่งภณัฑารกัษ์หญงิเป็นสมาชกิอยู่ เมื่อตวัเอกชายและภรรยารบัประทานเนื้อ
กวาง ณ รา้นอาหารแถบเมอืงเซนไดนัน้ มทีีม่าจากการยอมรบัความหมายเชงิวฒันธรรมทีส่รา้ง
กวางให้มฐีานะเป็นสิง่ศกัดิส์ ิทธิท์ี่ช่วยปกป้องคุ้มภยั  ดงันัน้ อาจอธิบายพฤติกรรมที่ผิดวิสยั
สามญัดงักล่าวได้ว่า มวีตัถุประสงค์เพื่อยุติ “การบรโิภคเนื้อกวาง” อนัเป็นพฤติกรรมที่ลบหลู่
ธรรมชาตซิึง่เชื่อกนัว่าเป็นผูช้่วยเหลอืมนุษยใ์นคราวประสบเคราะหภ์ยั  

ในเรื่องเล่าประวตัทิีม่าหนังกวางทัง้สองฉบบั และเรื่องเล่าประสบการณ์ของตวั
เอกชายแสดงให้เห็นว่า ความหมายทางวฒันธรรมที่ปรากฏในเรื่อง ดํารงอยู่บนระนาบของ
ประโยชน์การใช้สอย “หนังกวาง” และ “เนื้อกวาง” ในฐานะทีเ่ป็น “เครื่องนุ่งห่ม” และ “อาหาร” 
ซึง่เป็นปจัจยัสําคญัสําหรบัการดํารงชวีติ เมื่อพจิารณาระนาบความหมายทางวฒันธรรมแลว้จะ
พบว่า  ผูเ้ขยีนสรา้ง “กวาง” ใหม้คีวามหมายทีส่มัพนัธก์บัวฒันธรรมการบรโิภคใน  2  ลกัษณะ
ซึง่บ่อนเซาะความหมายของกนัและกนั ดงันี้ 

(ก) การสรา้ง “กวาง” ใหส้ื่อความหมายถงึ “ความมฐีานะ/ความมัง่คัง่”  ม ี
บทบาทสําคัญในการกระตุ้นให้เกิดกระแสการบรโิภคอย่างไร้ขีดจํากัด และเผยให้เห็นมิติ
ความสัมพันธ์ระหว่ างมนุษย์ -ธรรมชาติในแนวดิ่งซึ่ งมนุษย์มีอํ านาจในการจัดการ
ทรพัยากรธรรมชาติอย่างเบ็ดเสรจ็  อนัสอดคล้องกบัที่แมนเฟรด็ สเตเกอร์กล่าวถึงโลกหลงั
สมัยใหม่ซึ่งทุนนิยมและบริโภคนิยมเติบโตอย่างเข้มข้น ไว้ว่า “...ในความเป็นสมัยใหม ่
ธรรมชาตถิูกมองว่าเป็นเพยีง “ทรพัยากร” ที่ถูกนํามาใช้เพื่อเตมิเต็มความต้องการของมนุษย ์
กระบวนทศัน์ทีเ่ชื่อว่า “มนุษยค์อืศูนยก์ลางของโลก” (anthropocentric) ทีช่ดัเจนทีสุ่ดถูกสะทอ้น
ผ่านคุณค่าและความเชื่อในลทัธบิรโิภคนิยม...355 

 

                                                           
***

 ผูว้จิยัวเิคราะหค์วามหมายทางวฒันธรรมของกวางทีป่รากฏในเรื่องเล่าประวตัหินังกวางฉบบัทีภ่ณัฑารกัษ์หญงิ
เป็นผูเ้ล่าเรื่องและเรื่องราวทีต่วัเอกชายไดพ้บเจอพฤตกิรรมมหศัจรรย์ของกลุ่มคนทีแ่ล่หัน่นิ้วตนเองไว้รวมกนั  เพราะเหน็ว่า
เรือ่งเล่าทัง้สองเชือ่มโยงกบัตวัละครเอกหญงิชาวญี่ปุ่น ซึ่งอาจอธบิายไดว้่า เหตุผลทีเ่ธอเป็นสมาชกิของกลุ่มคนทีม่พีฤตกิรรม
แล่หัน่นิ้วตนเอง เป็นเพราะเธอตกอยู่ภายใตว้าทกรรมความศกัดิส์ทิธิข์องกวางในเรือ่งทีเ่ธอเป็นผูเ้ล่า 

355 แมนเฟร็ด สเตเกอร์, โลกาภิวตัน์: ความรู้ฉบบัพกพา, แปลโดย วรพจน์ วงศ์กิจรุ่งเรือง (กรุงเทพฯ : 
สาํนกัพมิพ ์Openworlds, 2553), หน้า 142. 
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(ข) การสรา้ง ‚กวาง‛ ใหส้ื่อความหมายถงึ ‚ความศกัดิส์ทิธิ‛์  สมัพนัธก์บั “การ 
เคารพบูชา” ซึง่เป็นรปูแบบหนึ่งของการบรโิภค  และมบีทบาทสําคญัในการโต้ตอบความหมาย
ทีย่ดึโยงกบัวฒันธรรมการบรโิภคในขอ้ (ก) ดงัจะเหน็ว่า ความศกัดิส์ทิธิข์องกวางในเรื่องเล่า ได้
แปรเปลี่ยนมติดิา้นลบเนื่องจากการบรโิภคอนัลน้เกนิซึ่งยดึโยงกบัการประกอบสรา้งอตัลกัษณ์  
ความมฐีานะ/ความมัง่คัง่ ให้กลายเป็นมติิด้านบวกที่ยดึโยงกบั “ความศักดิส์ทิธิ”์ และ “การ
อนุรกัษ์” แทน  ปฏบิตัิการสื่อความหมายทางวฒันธรรมดงัปรากฏในเรื่องสัน้ สอดคล้องกับ
แนวคดิเรื่อง deep ecology ของอารเ์น่ แนส (Arne Naess) ซึ่งตัง้คําถามกบัลทัธมินุษยค์อื
ศูนยก์ลางของโลก (anthropocentrism) ที่ยงัคงใหเ้หตุผลของการอนุรกัษ์ความหลากหลายทาง
ชีวภาพโดยผูกติดกับความสุขสบายของมนุษย์ และตีค่าสิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ด้วยคุณค่าในเชิง
ประโยชน์ใช้สอย356  ดงัจะเห็นว่า ความหมายของกวางในเรื่องเล่าทัง้สองฉบบัได้บ่อนเซาะ
แนวคิดเรื่องมนุษย์คือศูนย์กลาง ด้วยการเสนอให้เห็นคุณค่าของธรรมชาติซึ่งดํารงอยู่เหนือ
มนุษย์กล่าวคือ สร้างให้ธรรมชาติมีอํานาจมหัศจรรย์ในการตอบโต้มนุษย์ผู้เข้าแทรกแซง
ธรรมชาตมิากเกนิควร   เมื่อพจิารณาเนื้อหาในเรื่องเล่าประวตัทิีม่าหนังกวางฉบบัภณัฑารกัษ์
หญิงชาวญี่ปุ่นซึ่งขับเน้นภาพของหนังกวางในการเยียวยารักษาร่างกายและจิตใจของ
ผู้ประสบภยัในสมยัสงครามโลกครัง้ที่สอง ซึ่งนับว่าย้อนแย้งกบัเรื่องเล่าฉบบัชายชาวไทยที่
กล่าวถงึความต้องการหนังกวางอนัมหาศาลของชาวญี่ปุ่น เนื่องจากค่านิยมทีว่่าสนิคา้ทีม่หีนัง
กวางเป็นส่วนประกอบเป็นเครื่องสื่อแสดงความมัง่คัง่ของผู้ใช้สอยนัน้  พบว่าสัมพันธ์กับ
จุดประสงค์ของแนวคดิเรื่อง deep ecology ข้อหนึ่งที่ให้ความสําคญักบัอุดมการณ์ความ
ตระหนกัในคุณค่าของ “คุณภาพชวีติ” (life quality) มากกว่าทีจ่ะยดึตดิกบั “มาตรฐานการครอง
ชพี” (standard of living) ซึง่สมัพนัธก์บัรายไดแ้ละฐานะทางเศรษฐกจิ357  ดงัจะเหน็ไดจ้ากการ
ที่ผู้เขยีนสรา้งให้สถานะของหนังกวางในเรื่องเล่าเปลี่ยนจากวตัถุ/สนิค้าที่แสดงมาตรฐานการ
ครองชพีที่สูงขึน้ของผู้ครอบครอง สู่การเป็นสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ ี่ควรค่าแก่การเคารพบูชาในฐานะที่
ช่วยยกระดบัคุณภาพชวีติของผูป้ระสบเคราะหภ์ยั  นอกจากนี้ ในเรื่องเล่าประวตัทิีม่าหนังกวาง
ฉบบัภณัฑารกัษ์หญิง ผู้เขยีนยงัเสนอให้เหน็ความหมายของหนังกวางซึ่งยดึโยงกบัพื้นที่และ
เรื่องเล่า จากหนังกวางในฐานะวตัถุเคารพในซุ้มบูชาของผู้เป็นเจ้าของซึ่งได้รบัการประกอบ
สรา้งความศกัดิส์ทิธิผ์่านเรื่องเล่าความทรงจําของปจัเจก กลายเป็นหนังกวางที่ได้รบัสถาปนา
เป็นศิลปวตัถุ ณ พพิธิภณัฑ์แห่งชาติเมอืงนางาซากิ โดยมปีระวตัิแห่งความศกัดิส์ทิธิท์ ี่สร้าง
ความทรงจาํรว่มใหบุ้คคลทัว่ไปซึง่องิอยูบ่นเรือ่งเล่าของปจัเจก 

                                                           
356 David R. Keller, “Deep Ecology,” In  Encyclopedia of Environmental Ethics and Philosophy, vol.2 

J. Baird Callicott and Robert Frodeman (eds.) (USA: macmillan reference USA, 2009), p.207. 
357 Ibid., p.210. (THE EIGHT-POINT PLATFORM OF DEEP ECOLOGY: 7.The ideological change will be 

mainly that of appreciating life quality (dwelling in situations of inherent value) rather than adhering to an increasingly 
higher standard of living. There will be a profound awareness of the difference between  bigness and greatness.) 
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ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” ผู้เขียนใช้โครงเรื่องการประสบเหตุการณ์
มหศัจรรยข์องตวัละครเอกชายชาวไทยและหญงิชาวญี่ปุ่นในการผูกเรื่อง โดยดําเนินเรื่องด้วย
เรื่องเล่าย่อยจํานวน 3 เรื่องซึ่งตัวละครได้รบัรู้หรอืประสบโดยตรง  ในเรื่องเล่าย่อยว่าด้วย
ประวตัทิีม่าของหนงักวางทัง้สองฉบบั ผูเ้ขยีนประกอบสรา้งขึน้โดยอ้างองิขอ้มลูในโลกความเป็น
จรงิโดยสรา้งฉากองิประวตัศิาสตรใ์หเ้ป็นพืน้ทีข่องการเกดิเหตุการณ์มหศัจรรยซ์ึง่ขบัเน้นอํานาจ
แห่งธรรมชาติในมิติที่ตอบโต้การรุกรานของมนุษย์และในมิติที่ช่วยคุ้มภัยให้แก่มนุษย ์  
โดยเฉพาะอย่างยิง่ในเรื่องเล่าฉบบัชายชาวไทยจะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนประกอบสรา้งความมหศัจรรย์
ขึ้นโดยได้รบัแรงบนัดาลใจภาพยนตร์แอนิเมชัน่เรื่อง Princess Mononoke ซึ่งเชื่อมโยงกับ
กระบวนทศัน์ของศาสนาชนิโตซึง่คงดาํรงอยูใ่นสงัคมญีปุ่น่  ในเรื่องเล่าย่อยว่าดว้ยประสบการณ์
ของตวัเอกชาย ผูเ้ขยีนเลอืกใชพ้ืน้ทีท่างวฒันธรรมคอืรา้นอาหารแห่งหนึ่งซึง่ตัง้อยู่ทีเ่มอืงเซนได 
ประเทศญีปุ่น่ เป็นฉากของเหตุการณ์ทีล่ะเมดิกรอบเกณฑแ์ห่งชุดประสบการณ์ทีบุ่คคลทัว่ไปจะ
เข้าใจได้ เพื่อเสนอให้เห็นโครงข่ายความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์กบัธรรมชาติและมนุษย์กับ
มนุษย์ ซึ่งต้องได้รบัผลกระทบร่วมกนัจากการทําลายทรพัยากรธรรมชาติ  การเล่าเรื่องด้วย
มุมมองแบบผู้รู ้โดยใช้ผูเ้ล่าเรื่องแบบวตัถุวสิยัยงัมบีทบาทสําคญัในการเปิดเผยใหผู้้อ่านทราบ
ว่า ทีแ่ท้ภณัฑารกัษ์หญงิชาวญี่ปุ่นซึง่ตวัเอกชายสนทนาอยู่ด้วยตลอดทัง้เรื่อง เป็นตวัละครสจั
นิยมมหศัจรรยซ์ึง่มบีทบาทในการช่วยยนืยนัว่า เรื่องเล่าประสบการณ์มหศัจรรยท์ีต่วัเอกชายได้
พบเกดิขึน้จรงิ มใิช่เพยีงความฟุ้งฝนัของตวัละคร  เหล่าน้ีเป็นกลวธิกีารผสมผสานลกัษณะสจั
นิยมและมหศัจรรยท์ีมุ่่งเสนอแนวคดิหลกัของเรื่องทีว่่า กระแสบรโิภคนิยมในสงัคมทําใหม้นุษย์
มคีวามต้องการบรโิภคอย่างไรข้ดีจาํกดั การทีท่รพัยากรธรรมชาตถิูกใชเ้ป็นวตัถุดบิในการผลิต
เพื่อรองรบักระแสการบรโิภค ทําให้เกิดปญัหาทางนิเวศตามมา ซึ่งย้อนกลบัมาส่งผลกระทบ
โดยตรงต่อมนุษยอ์ยา่งไมอ่าจหลกีเลีย่งได ้ นัยนี้ ธรรมชาตจิงึอยู่ในฐานะผูส้รา้งและเกื้อกูลชวีติ
มนุษย ์ขณะที่มนุษยเ์ป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาตแิละดํารงชวีติอยู่ได้ด้วยธรรมชาต ิการทําลาย
ธรรมชาตจิงึเท่ากบัเป็นการทาํลายผูส้รา้งและคํ้าจนุชวีติตนเอง  ผูเ้ขยีนยงัเสนอใหเ้หน็วถิทีางใน
การต่อรองกับแนวคิดเกี่ยวกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยมในภาวะสงัคมยุคสมยัใหม่ โดยสร้าง
ความหมายทางวฒันธรรมการบรโิภคในมติดิา้นบวก  ดว้ยการผูกโยงวตัถุเขา้กบัความศกัดิส์ทิธิ ์
และการอนุรกัษ์  

จากการศกึษาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์กลุ่มทีเ่สนอแนวคดิ
หลกัเกีย่วกบัระบบทุนนิยมและวฒันธรรมการบรโิภคในยุคโลกาภวิตัน์  ผูว้จิยัพบว่า อนุสรณ์ใช้
กลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรยใ์นการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง การสร้างฉาก และการ
สรา้งตวัละครเพื่อเสนอผลกระทบด้านความสมัพนัธ์ใน 2 ลกัษณะ (1) ในกลุ่มทีเ่สนอแนวคดิ
เกีย่วกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยมทีส่่งผลกระทบต่อความสมัพนัธร์ะหว่างมนุษยแ์ละมนุษย ์พบว่า 
ในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” และ “เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ” แมผู้้เขยีนจะเสนอให้เหน็
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ปญัหาความสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลในครอบครวัซึง่เป็นผลกระทบสบืเนื่องจากการเจรญิเตบิโต
ของระบบทุนนิยมและกระแสบรโิภคนิยมร่วมกนั แต่กเ็สนอแนวคดิในมติทิีแ่ตกต่างกนักล่าวคอื 
ขณะทีเ่รือ่งสัน้เรือ่ง “ตู/้เยน็/เร่า/รอ้น” เสนอภาพของลทัธบิรโิภคนิยมซึง่ส่งผลกระทบต่อรปูแบบ
การใชช้วีติและความสมัพนัธข์องบุคคลในโลกหลงัสมยัใหม่ทีย่ดึโยงกบัวตัถุมากกว่าทีจ่ะเรยีนรู้
ทําความเขา้ใจกนัอย่างแท้จรงิ  เรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ” ก็เสนอใหเ้หน็ภาพ
ชวีติของบุคคลซึง่จาํเป็นตอ้งยอมรบัการถูกควบคุมดว้ยแนวคดิเรื่องเวลาทีจ่่ายค่าตอบแทนผ่าน
รปูแบบกฎระเบยีบและตารางเวลางานของระบบทุนนิยม อนัทําใหป้จัเจกต้องทุ่มเทเวลาใหพ้ืน้ที่
การงานอย่างเต็มศกัยภาพ โดยไม่อาจมเีวลาให้กบัการสานสายสมัพนัธ์ในครอบครวั  ส่วนใน
เรื่องสัน้เรื่อง “ปตัตาเวยี” ผู้เขยีนก็เสนอภาพความสมัพนัธ์ระหว่างบุคคลที่ยดึยดึโยงกบัการ
แสวงหาผลประโยชน์ร่วมเป็นสําคญั  “เงนิตรา” ได้กลายเป็นปจัจยัทีม่คีวามสําคญัต่อชวีติของ
มนุษย์มากที่สุด ขณะที่มนุษยธรรมและมิตรจิตมิตรใจในฐานะเพื่อนมนุษย์เป็นเรื่องที่ไร้
ความหมายในระบบทุนนิยม  (2) ในกลุ่มทีเ่สนอแนวคดิเกี่ยวกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยมทีส่่งผล
กระทบต่อความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติซึ่งพบได้ในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” 
ผู้เขยีนเสนอให้เห็นว่า ปญัหาเชิงนิเวศซึ่งมทีี่มาจากการบรโิภคอันล้นเกินของมนุษย์ ส่งผล
กระทบต่อการดํารงชวีติของมนุษย์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาตอิย่างไม่อาจหลกีเลี่ยง  เป็น
ผลกระทบทีม่นุษยท์ัง้ทีเ่ป็นผูท้ําลายทรพัยากรในทางตรงและในทางอ้อมต้องรบัผดิชอบร่วมกนั
นอกจากนี้ ผู้เขยีนยงัประกอบสรา้งให้หนังกวางมคีวามหมายทางวฒันธรรมที่ผูกโยงกบัความ
ศกัดิส์ทิธิเ์พื่อต่อรองกบัระบบทุนนิยมและกระแสบรโิภคนิยมซึง่ขบัเคลื่อนดว้ยน้ํามอืมนุษย ์

4.1.2  แนวคิดเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง   

จากการศกึษาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ ตปิยานนทพ์บว่า ผูเ้ขยีน
ใช้การผสมผสานลักษณะสัจนิยมและมหัศจรรย์ในรูปแบบที่แตกต่างกันเพื่อเสนอแนวคิด
เกีย่วกบัการเมอืงการปกครองซึง่ส่งผลกระทบต่อการใชช้วีติของปจัเจกในวรรณกรรม 5 เรื่องคอื 
เรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล” “มรณสกัข”ี “เงาแห่งฝน” ‚นก‛  และนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์ 
การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ (1) วรรณกรรมที่เสนอแนวคดิ
เกี่ยวกับลัทธิชาตินิยม  (2) วรรณกรรมที่เสนอแนวคิดเกี่ยวกับลัทธิอาณานิคม  และ
(3)วรรณกรรมทีเ่สนอแนวคดิเกีย่วกบัสทิธแิละเสรภีาพในระบอบประชาธปิไตย  

  4.1.2.1  แนวคิดเกี่ยวกับลัทธิชาตินิยม  

จากการศึกษาพบว่า วรรณกรรมกลุ่มที่เสนอแนวคิดเกี่ยวกับเกี่ยวกับลัทธิ
ชาตนิิยมสามารถจาํแนกได้เป็น 2 กลุ่มย่อยตามเนื้อหาที่ผูเ้ขยีนนําเสนอไวไ้ดแ้ก่ กลุ่มทีเ่สนอ
แนวคดิเกี่ยวกบัลทัธชิาตนิิยมไทย ซึ่งปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง  “นิมติต์วกิาล” และ “มรณสกัข”ี  
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และกลุ่มทีเ่สนอแนวคดิเกี่ยวกบัลทัธชิาตนิิยมญี่ปุ่น ซึ่งปรากฏในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์
การตามหาหวัใจทีส่าบสญู โดยแต่ละเรือ่งมรีายละเอยีดดงัต่อไปนี้ 

(1) เรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล” เป็นเรือ่งราวประสบการณ์ชวีติอนัน่าอศัจรรย ์
ของตวัเอกชายชาวไทยซึง่เป็นช่างภาพหน่วยปกัปนัเขตแดน  เมื่อพจิารณาชื่อเรื่องสัน้จะพบว่า 
เกดิจากการนําคําว่า “นิมติ” ซึง่หมายถงึ เครื่องหมาย, ลาง, เหตุ, เคา้มลู*มาประสมกบัคําว่า 
“วกิาล” ซึง่หมายถงึ ยามคํ่าคนืค่อนไปทางดกึ358  “นิมติต์วกิาล” จงึมคีวามหมายตามรปูศพัทว์่า 
“เหตุในยามคํ่าคนื” คอืสื่อความถงึ เหตุการณ์ทีต่วัเอกชายไดฟ้งัหญงิสาวบรรเลงบทเพลงท่อน
ต่างๆ ในท่วงทํานองที่สื่อถึงฤดูกาลตามธรรมชาติ รวมถึงมปีฏิสมัพนัธ์กับเธอขณะที่เขาถูก
นายทหารฝรัง่เศสกกัขงัไวใ้นหอ้งทีม่ดืมดิ  อนัทาํใหต้วัเอกสามารถสมัผสัสุนทรยีะแห่งชวีติไดใ้น
ทีสุ่ด นบัว่าสมัพนัธก์บัเหตุการณ์ทีบ่รูด์เิยอรอคอยทีจ่ะไดฟ้งัเสยีงขบัขานบทเพลงอนัไพเราะของ
นกอาลาปลูใูนช่วงตะวนัตกดนิซึง่องัเดร มาลโรซก์ล่าวไวใ้นสมุดบนัทกึว่า ‚...ผูท้ีไ่ดย้นิเสยีงรอ้ง
ของมนัจะตายลงดว้ยความสุข...‛ 359 ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็ว่า “ความงามแห่งเสยีงเพลงในยามคํ่า
คนื”  ส่งผลให้ตวัเอกชายและบูร์ดเิยอได้ตระหนักว่า แก่นแท้แห่งชวีติมนุษย์อยู่ที่การได้เป็น
อสิระจากมายาคติที่พนัธนาการตนเอง  อนันํามาสู่การสูญสลายพรมแดนความแปลกแยกใน
ทีสุ่ด  ตวับทยงัแสดงใหเ้หน็ว่าความมหศัจรรย์ต่างๆ ที่ตวัเอกได้พานพบล้วนเป็นไปเพื่อให้ตวั
เอกเรยีนรูท้ีจ่ะเขา้ถงึภาวะจติใจดัง้เดมิซึง่ยงัไมถู่กครอบงาํดว้ยมายาคตแิห่งอุดมการณ์ชาตนิิยม    

เช่นเดยีวกบัเรื่องเล่าอื่นๆ แมว้่าในความเป็นจรงิ ลทัธชิาตนิิยมจะเป็นเรื่องเล่า
แมบ่ททีไ่ดร้บัการประกอบสรา้งขึน้ แต่จะเหน็ว่ากลไกของรฐัไดท้ําใหเ้รื่องเล่าชาตนิิยมกลายเป็น
ความจรงิราวกับเป็นธรรมชาติ อันส่งผลให้บุคคลสยบยอมต่อเรื่องเล่าชาตินิยมโดยไม่รู้ตัว   
ธงชยั วนิิจจะกุลไดแ้สดงทศันะเกี่ยวกบัสถานะของ “ชาตนิิยม” ทีท่ําใหบุ้คคลไม่อาจก้าวขา้มพน้
ไปไดโ้ดยงา่ยไวว้่า 

...ผู้เขยีนเหน็ว่าชาตนิิยมเป็นอุดมการณ์ความคดิประเภทเดยีวกบัศาสนา 
คอืไดก้ลายเป็นวถิชีวีติหรอืเป็นวฒันธรรมไปแลว้ ชาตนิิยมจงึตดิมากบัการ
เตบิโตของเราโดยไม่เคยถามว่าเราต้องการหรอืไม่ ไม่เคยต้องสมคัรเป็น
สมาชกิหรอืแจง้ถอนตวั แถมยงัตามตดิตวัเราไปตลอดชวีติ ไม่ต้องแสวงหา
เรียนรู้ก็สามารถคิดรู้ได้พอควรโดยที่ไม่ต้องฝึกฝนขดัเกลา ทัง้มผีลต่อ
ความคดิของเราโดยมกัไม่รูต้วั ครัน้เราตระหนักรูอ้ย่างวพิากษ์และหากไม่
ต้องการขึ้นมาก็ใช่ว่าจะสลัดทิ้งไปได้ง่ายๆ ด้วยเหตุที่ชาตินิยมเป็น

                                                           
*
 สะกดเป็น “นิมติต”์  ตามคาํว่า “นิมตฺิต” ในภาษาบาล ี

358 ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  พ.ศ.2542 , หน้า 1071. 
359 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “นิมติตว์กิาล,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 46. 



 
 

224 

วฒันธรรมทํานองเดยีวกบัศาสนานี่เอง ตามปกตคินเราจงึมักเหน็แต่ดา้นด ี
มกัไมเ่หน็ปญัหา...360 

ในพืน้ทีว่รรณกรรม กล่าวไดว้่า ‘เขา’ ตวัละครสจันิยมเป็นภาพตวัแทนของบุคคลในบรบิทสงัคม
ช่วงทศวรรษ 2480 ซึง่ถูกครอบงาํดว้ยอุดมการณ์ชาตนิิยมผ่านวาทกรรมการเสยีดนิแดนทีไ่ดร้บั
การประกอบสร้างขึ้นในสมยัรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม**จะเห็นว่า หลังจากสําเร็จ
การศึกษา เขาเลือกที่จะสมคัรเป็นช่างภาพแห่งหน่วยปกัปกัเขตแดน แทนที่จะบุกเบิกงาน
ไปรษณีย์ตามที่ได้ศึกษาเล่าเรยีนมา ผู้เล่าเรื่องบรรยายเหตุผลที่ทําให้เขาตดัสนิใจเช่นนัน้ไว้
ความว่า 

…มบีางอย่างสําคญักว่าการเฝ้ารอเทีย่วบนิไปรษณียท์ีย่งัไม่มาถงึ ประเทศ
ไทยสามารถทวงคนืดนิแดนอนิโดจนีทีถู่กยดึไปในอดตีจากประเทศฝรัง่เศส
ได ้หลงัการส่งกองกําลงัรกุคบืไปในหลายพืน้ที ่[...] ข่าวนี้เป็นข่าวทีน่่ายนิดี
สาํหรบัเขา มนัไม่ใช่ข่าวน่ายนิดเีพยีงไทยจะไดด้นิแดนทีสู่ญเสยีกลบัคนืมา 
แต่มนัน่ายนิดทีีเ่ขาจะไดม้โีอกาสร่วมปกัปนัเขตต์แดนเหล่าน้ีดว้ยมอืตนเอง
...361  

ความในเรื่องหลายตอน ยงัแสดงให้เห็นว่าตวัเอกปฏบิตัิหน้าที่ถ่ายภาพหลกัเขตแดนที่แสดง
อาณาเขตของราชอาณาจกัรไทยอย่างเคร่งครดัด้วยความภาคภูม ิดงัคําบรรยายที่กล่าวถึง
                                                           

360 ธงชยั  วนิิจจะกุล, “อ่าน Imagined Communities ของ Benedict Anderson หรอื IC ของ ‘ครเูบน็’,” หน้า 28. 
**

 ธํารงศกัดิ ์เพชรเลศิอนันต์ ได้อธบิายการสร้างวาทกรรมการเสียดินแดนของชนชัน้นําในประเทศไทยใน
ช่วงเวลาทีก่าํลงัจะกา้วสู่สงครามโลกครัง้ที่สอง (ทศวรรษ 2470-2480) ซึ่งถอืว่าเป็นช่วงเวลาของการสรา้งบทสรุปเรื่องการเสยี
ดนิแดนไวว้่า  “แผนทีป่ระวตัอิาณาเขตไทย” หรอื “แผนทีเ่สยีดนิแดน 8 ครัง้” ในหนังสอืเรื่อง สงัเขปเอกสารประวติัศาสตร ์    
ร.ศ.112 ของอชั บุณยานนท์ เมือ่พ.ศ.2483  ไดว้างรากฐานชุดความรูว้่าดว้ยการเสยีดนิแดนขึน้และไดร้บัการอ้างถงึจวบจน
ปจัจุบนั  จะเหน็ว่าในการเสยีดนิแดนทัง้หมด 8 ครัง้ ไทยสูญเสยีดนิแดนใหฝ้รัง่เศสอย่างต่อเนื่องตัง้แต่ครัง้ที ่3 จนถงึครัง้ที ่7 
(ธาํรงศกัดิ ์เพชรเลศิอนนัต์, “วาทกรรมการเสยีดนิแดน,‛ ใน ประมวลแผนท่ี: ประวติัศาสตร-์ภมิูศาสตร-์การเมือง กบัลทัธิ
อาณานิคมในอษุาคเนย,์ ชาญวทิย ์เกษตรศริ,ิ  บรรณาธกิาร  (กรุงเทพฯ: มลูนิธโิครงการตําราสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร์, 
2555), หน้า 320-321)   ต่อมาในเดอืนตุลาคม พ.ศ.2483 เกดิการเดนิขบวนของประชาชน นิสติ นกัศกึษาซึง่เรยีกรอ้งใหร้ฐับาล
ทวงดนิแดนของประเทศคนืแมต้อ้งใชก้าํลงัทหาร  คาํปราศรยัของจอมพล ป. พบิลูสงครามเมือ่วนัที ่20 ตุลาคมในปีเดยีวกนั ได้
อธบิายความหมายสามประการของการเรยีกรอ้งใหฝ้รัง่เศสปรบัปรุงเสน้เขตแดนระหว่างไทยกบัดนิแดนอนิโดจนีฝรัง่เศสซึ่งสรุป
ความไดว้่า (1) ดนิแดนทีไ่ทยเรยีกทวงคนืเคยเป็นของไทยมาก่อน  (2) คนทีม่เีชือ้ชาตไิทยในแควน้ลาวและเขมรเป็นพีน้่องร่วม
ชาตไิทย และ (3) ฝรัง่เศสเป็นชาตทิีป่ราศจากความยุติธรรมในจติใจ คําอธบิายทัง้สามประการได้รบัการผลติซํ้าโดยนายดเิรก 
ชยันาม หลวงวจิติรวาทการ และผูส้นบัสนุนรฐับาลผ่านวทิยุกระจายเสยีงและสือ่สิง่พมิพอ์ย่างต่อเนื่อง ชุดความรูว้่าดว้ยการเสยี
ดนิแดนใหฝ้รัง่เศสซึง่เผยแพร่ผ่านกลไกรฐัไดป้ลุกเรา้ใหเ้กดิกระแสสํานึกร่วมของประชาชนผูร้กัชาตอินัถอืเป็น “มตมิหาชน” ที่
รฐับาลในขณะนัน้ใชเ้ป็นเหตุผลในการสนับสนุนการดําเนินนโยบายเรยีกร้องดนิแดนคนื  (ธํารงศกัดิ ์เพชรเลศิอนันต์, สยาม
ประเทศไทยกบั  “ดินแดน” ในกมัพชูาและลาว (กรุงเทพฯ: มลูนิธโิครงการตําราสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร,์ 2552), หน้า 
103-106.) 

361 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์  “นิมติต์วกิาล,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 34. 
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ความรู้สกึของเขาขณะปฏบิตัิหน้าที่ไว้ว่า “เขาไม่เคยไว้ใจใคร […] นี่เป็นงานที่ต้องไม่มวีนั
ผดิพลาด เขาอาจตายไปในวนัพรุ่ง เขาอาจตายไปในปีรุ่ง หรอืเขาอาจตายไปในอนาคตอนัยาว
ไกล แต่เขตตแ์ดนจะคงอยู ่ภาพของเขตตแ์ดนจะคงอยู ่เขตตแ์ดนจะไมม่วีนัเปลีย่นแปลง ไม่มวีนั
เปลี่ยนแปลงอกีต่อไป”362  หรอืขณะทีต่วัเอกถูกนายทหารชาวฝรัง่เศสสอบสวนเกี่ยวกบัหน้าที่
ความรบัผดิชอบของเขา ผูเ้ล่าเรือ่งกบ็รรยายถงึเขาไวว้่า “เขาตอบโดยไม่มอีะไรต้องปิดบงั ทําไม
ตอ้งปิดบงั สิง่ทีเ่ขาทําเป็นสิง่ทีถู่กต้อง สิง่ทีเ่ขาทําเป็นสิง่ทีถู่กรบัรอง ถูกร่างเป็นสนธสิญัญา ถูก
ใหส้ตัยาบนัแลว้ เขาไม่ไดท้ําผดิอะไร  เขากําลงัทําหน้าที่ทรงเกยีรตขิองประเทศผ่านการปกัปนั
ดนิแดน”363  น่าสนใจว่า แมผู้เ้ขยีนจะให้ผูเ้ล่าเรื่องเล่าความรูส้กึอนัน่าภาคภูมใิจของตวัเอกเมื่อ
ได้ปฏิบัติหน้าที่ในฐานะช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดน แต่คําบรรยายของผู้เล่าเรื่องที่
กล่าวถึงตัวเอกไว้ว่า “ที่จริงแล้วทุกภาพถ่ายของเขาแทบไม่มีอะไรแตกต่าง มนัเป็นเพียง
ภาพถ่ายของเสากลางดนิแดนรกรา้งว่างเปล่า”364 กลบัเสนอใหเ้หน็ความไรแ้ก่นสารของหน้าทีท่ี่
เขาภาคภมูใิจ ซึง่เป็นการยอ้นกลบัไปตัง้คาํถามกบัสาระสําคญัของเขตแดนและความเป็นชาติ 

ตอนต้นเรื่อง ตัวบทแสดงให้เห็นว่า ตัวเอกชายเกิดความกังขาเกี่ยวกับการ
นิยามตนเองในฐานะพลเมอืงของรฐัชาต ิเนื่องดว้ยตวัเขาถูกจดัวางไวใ้นพืน้ทีก่ึ่งกลางซึง่หลอม
รวมอตัลกัษณ์ทัง้สองฝ่ายเขา้ไวด้้วยกนั ดงัจะเหน็ว่า “...เขาเกดิในจงัหวดัพระตระบอง  พูดได้
สองภาษาทัง้ไทยและกัมพูชา แม้เขาจะรู้สึกว่าเขาเป็นคนไทยเสมอ แต่เส้นเขตต์แดนที่ ไม่
แน่นอนทําใหเ้ขาลงัเล...”365 วกิฤตอิตัลกัษณ์ของตวัเอก สมัพนัธก์บัระนาบของอํานาจอธปิไตย
ในแนวดิ่งที่กระทําต่อพื้นที่ผ่านการสร้างแผนที่และการกําหนดพรมแดน ดงัที่ร ิชาร์ด มิวร ์
(Richard Muir) อธบิายไวว้่า 

 “...ณ จุดบรรจบระหว่างอาณาเขตรฐัที่อยู่ติดต่อกัน พรมแดนระหว่ าง
ประเทศมคีวามหมายพเิศษในการกําหนดขอบเขตของอํานาจอธปิไตยและ
รปูทรงเชงิพืน้ที่ของอาณาบรเิวณทางการเมอืงหนึ่งๆ...พรมแดน...ปรากฏ
ตรงจุดบรรจบในแนวดิ่งที่อํานาจอธิปไตยของรัฐตัดกับพื้นผิวโลก...
เนื่องจากเป็นการบรรจบในแนวดิง่ พรมแดนจงึไม่มขีอบเขตในแนวระนาบ
...”366   

                                                           
362 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 35. 
363 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 37. 
364 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 35. 
365 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 34. 
366 Richard Muir, Modern political Geography (New York: Macmillan, 1975), p.119 อา้งถงึใน เบน แอน

เดอรส์นั, ชมุชนจินตกรรม บทสะท้อนว่าด้วยก าเนิดและการแพร่ขยายของชาตินิยม, ชาญวทิย ์เกษตรศริ,ิ บรรณาธกิาร
แปล, พมิพค์รัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: มลูนิธโิครงการตําราสงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร,์ 2552), หน้า 314. 
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จะเหน็ว่า ตวัละครเอกในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล” สนับสนุนแนวคดิที่ว่า พรมแดนในแนวดิง่
ทําให้แผนที่ไม่เพียงแบ่งแยกดินแดนเท่านั ้น  แต่สร้างความแปลกแยกให้เกิดขึ้นทัง้ใน
ความหมายของรฐัชาต ิและในเชงิปจัเจกซึง่หมายถงึประชากรในรฐั  ซึง่หมายความว่า เมื่อไรก็
ตามทีม่พีรมแดน  ความสมัพนัธใ์นแนวระนาบจะไมม่ทีางเกดิขึน้ได ้  การสรา้งใหต้วัเอกสามารถ
สูญสลายความติดยึดที่มีต่อเส้นแบ่งเขตแดน และผสานตนเองเข้ากับสิ่งแวดล้อมในฐานะ 
“ประชากรโลก” หลงัการปฏสิมัพนัธ์กบัตัวละครสจันิยมมหศัจรรย์ในห้องปิดทึบนัน้ ก็อาจสื่อ
แสดงแนวคดิสําคญัทีว่่า ความเสมอภาค ความเท่าเทยีม ความสมัพนัธ์ในฐานะเพื่อนมนุษยจ์ะ
เกิดขึ้นได้ ก็ต่อเมื่อสูญสลายพรมแดนความติดยดึอนัเนื่องมาจากมายาคติของเรื่องเล่าแม่บท
ชาตนิิยม 

การที่ผู้เขยีนสร้างตวัละครช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนให้เป็นตัวละคร   
สจันิยมโดยอ้างองิกบับุคคลทีม่ตีวัตนอยู่จรงิในประวตัศิาสตร ์เพื่อตัง้คําถามกบัพรมแดนในเชงิ
พื้นที่และอตัลกัษณ์ซึ่งเป็นประดษิฐกรรมทางวฒันธรรมนัน้  นับว่าสอดคล้องกับแนวคดิของ     
สจันิยมมหศัจรรย์  ผู้เขยีนไม่เพยีงเสนอให้เหน็ความพร่าเลอืนในการนิยามตนเองเขา้กบัรฐั 
ภาษา และสํานึกความเป็นชาตผิ่านตวัละครเท่านัน้  แต่ยงัแสดงให้เห็นความไร้แก่นสารของ
มนุษย์ซึ่งติดยดึกับสิ่งสมมุติที่ตนเป็นผู้นิยามขึ้นผ่านตัวละครสจันิยมมหศัจรรย์ หญิงสาวผู้
บรรเลงเปียโนดว้ย ดงัจะเหน็ว่า ปฏสิมัพนัธข์องตวัเอกชายกบัหญงิสาว มบีทบาทสําคญัในการ
สูญสลายพรมแดนความแปลกแยกและก้าวขา้มอคติ  บทเพลงในท่วงทํานองแห่งฤดูกาลของ
หญงิสาวและบทสนทนาของเขาและเธอในพืน้ทีท่ีม่ดืมดิซึ่งถูกตดัขาดจากโลกภายนอกอนัทําให้
ตวัเอกต้องอยู่ในสภาพที่ไม่อาจมองเหน็สิง่ต่างๆ ได้ดว้ยตานัน้ ส่งผลใหต้วัเอกต้องพยายามใช ้
“จติใจ” ในการทําความเขา้ใจสิง่ทีเ่กดิขึน้ ดว้ยการกลบัมาทบทวนและตัง้คําถามกบัวถิชีวีติของ
ตนซึง่คงตดิยดึกบัพรมแดนแห่งความแปลกแยก ดงัจะเหน็ว่า  หลงัจากเสรจ็สิน้ภารกจิการส่งจด
หมายถงึบูรด์เิยอ ผู้เล่าเรื่องบรรยายเป้าหมายและมุมมองชวีติของตวัเอกซึ่งหลอมรวมตนเอง
เป็นหนึ่งเดยีวกบัธรรมชาตผิู้สรา้ง และสูญสลายพรมแดนความแปลกแยกระหว่างมนุษยด์้วย
กนัเอง ขณะเดนิทางกลบัไปยงักองปกัปนัเขตแดนไวว้่า  

...แมค้ราวน้ีเขาจะมเีป้าหมายเช่นเดยีวกบัคราวก่อน [ผูว้จิยั-หมายถงึ การ
ร่วมบนัทกึภาพการปกัปนัเขตต์แดนกลางทะเลสาบ]  แต่เขาไม่มคีวามเร่ง
รบีใดอีกแล้ว  เขารูส้กึว่างเปล่าดงัเสื้อที่ไรต้ะเขบ็...เขารู้สกึแล้วว่าตนเอง
เป็นประชากรของโลก ไม่ใช่ของดนิแดนใด เขาเป็นดงันกทีไ่รส้ญัชาต ิเป็น
ดังแมลงที่ไร้สัญชาติ เป็นดังดอกไม้ที่ไร้สัญชาติ ทุกอย่างที่เขาพบใน
ธรรมชาตลิว้นเป็นสิง่เดยีวกบัเขา  เขาเฝ้าบนัทกึภาพผเีสือ้ทีม่ชีวีติหน่ึงวนั
ดว้ยการดื่มกนิน้ําตาจระเข ้ระหว่างนัน้เขาเขา้ไปใกลจ้ระเขจ้นเหลอืเชื่อ แต่
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เขาก็ไรค้วามหวาดกลวั เขาเฝ้าบนัทกึภาพการคลอดลูกของเสอืหางดาบ 
ดวงตาของเขาสบกับดวงตาของแม่เสือตลอดเวลา แต่เขาก็ไร้ความ
หวาดกลวั เขากินใบไม้ทุกชนิดที่พบเพื่อยงัชพี เริม่ด้วยใบไม้สเีขยีวเข้ม
ก่อนจะไล่ไปสู่สเีขยีวอ่อน เขารูด้วี่าใบไมจ้าํนวนมากมพีษิ แต่เขากไ็รค้วาม
หวาดกลวั เขาเริม่เชื่อแล้วจรงิๆ ว่า เขาจะไม่มวีนัตายก่อนการได้ยนิบท
เพลงสุดทา้ยนัน้367 

การที่ผู้เขยีนสร้างให้ตวัเอกกลบัมาทําหน้าที่ช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนที่สบิห้ากราด
ดงัเดมิดว้ยมุมมองทีไ่ม่ครัน่ครา้มต่อความตายในท้ายเรื่อง อาจเกดิจากการที่เขาได้ตระหนักว่า 
ตราบใดที่มนุษย์ยงัมชีวีติ มนุษยก์็ยงัคงต้องดํารงชวีติอยู่ในสงัคมที่บรบิูรณ์ด้วยวาทกรรมหรอื
อุดมการณ์อนัหลากหลาย  ชวีติของบูรด์เิยอซึง่ยงัคงถูกครอบงาํดว้ยหน้าทีเ่พื่อประเทศฝรัง่เศส
และการตัดสินใจฆ่าตัวตายของบูร์ดิเยอหลงัได้รบัจดหมายจากรฐับาลฝรัง่เศสความว่า “...
ครอบครวัของคุณอยู่ในความดูแลของเราแล้ว  เราจะปูนบําเหน็จสูงสุดให้คุณและดูแลพวกเขา
อย่างด ีแต่ขอใหฝ้รัง่เศสอย่าไดเ้หน็คุณอกีเลย...”368 ซึง่เกดิขึน้หลงัจากทีเ่ขาได้ฟงัเสยีงของนก
อาลาปูลูที่ “ผู้ที่ได้ยนิเสยีงร้องของมนัจะตายลงด้วยความสุข” นัน้ อาจสื่อแสดงขดีจํากดัของ
มนุษยท์ีไ่มอ่าจหลุดพน้จากการตกอยูภ่ายใต้มายาคตแิห่งชาตนิิยมได ้จนกว่าความตายจะนําพา
อสิรภาพอนัจรงิแทม้าใหเ้มือ่ถงึเวลา  

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล”  ผูเ้ขยีนเลอืกใชโ้ครงเรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัิ
ภารกจิเพื่อเปิดพืน้ที่ใหต้วัเอกไดป้ระสบเหตุการณ์มหศัจรรยโ์ดยใช้ขอ้มลูประวตัศิาสตรก์ารปกั
ปนัเขตแดนในการผูกเรื่อง และใช้มุมมองการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 3 ซึ่งจํากดัการรบัรู้อยู่ที่
พฤติกรรมและความรู้สึกของตัวละครเอกในการเล่าเรื่อง เพื่อสร้างให้ผู้อ่านได้ร ับรู้การ
เปลีย่นแปลงทางความคดิของตวัเอกซึง่สมัพนัธก์บัแนวคดิของเรือ่งทีเ่สนอใหเ้หน็ผลกระทบของ
ชวีติปจัเจกจากอุดมการณ์ชาตินิยม  ในด้านการสร้างตวัละคร ผู้เขยีนสร้างให้ตวัเอกเป็นตวั
ละครสจันิยม เป็นภาพตวัแทนของบุคคลในโลกความเป็นจรงิซึ่งดํารงอยู่ในสงัคมที่ความเป็น
ธรรมชาตขิองลทัธชิาตินิยมยงัทรงอทิธพิลเหนือชวีติของปจัเจก  ขณะเดยีวกนัก็สรา้งให้หญิง
สาวผู้บรรเลงเปียโน องัเดร มาลโรซ์  และปิแอร์ บูร์ดเิยอ เป็นตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์ที่มี
บทบาทสําคญัในการสรา้งความตระหนักรูใ้ห้ตวัเอกเกดิการตัง้คําถามกบัสํานึกรกัชาตขิองตน  
ในด้านการสร้างฉาก การเลอืกใช้ประวตัิศาสตร์การปกัปนัเขตแดนระหว่างประเทศไทยและ
กมัพูชาในฐานะรฐัอารกัขาของฝรัง่เศสเมื่อ พ.ศ.2484 เป็นฉากสจันิยมของเรื่อง ช่วยขบัเน้น
ความมหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้ในพืน้ทีห่อ้งปิดทบึทีม่ดืมดิ และเหตุการณ์การปรากฏตวัของหญงิสาวผู้

                                                           
367 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์  “นิมติตว์กิาล,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 47-48. 
368 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 47. 
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เล่นเปียโนกลางอากาศว่าเกดิขึน้จรงิ  ห้องปิดทบึซึ่งเป็นพืน้ที่แห่งการปฏสิมัพนัธ์ระหว่างตวั
ละครสจันิยมและสจันิยมมหศัจรรย ์ กม็บีทบาทสําคญัในการทําใหต้วัละครไดต้ระหนักถงึมายา
คตชิาตนิิยมทีค่รอบงําชวีติตน  เหล่านี้เป็นกลวธิกีารประพนัธท์ี่ผสมผสานลกัษณะสจันิยมและ
มหศัจรรยเ์พื่อเสนอสาระสําคญัของเรื่องทีว่่า พรมแดนในเชงิพืน้ที่และสํานึกความเป็นชาตเิป็น
สิง่ทีม่นุษยส์มมตุขิึน้  การสรา้งใหม้นุษยค์ดิว่าตนมคีวามชอบธรรมในการจดัการและครอบครอง
ธรรมชาติผ่านรูปแบบการปกัปนัเขตแดนและการจดัทําแผนที่ อนัทําให้เกิดความแปลกแยก
ระหว่างมนุษยแ์ละธรรมชาตติามมา  ทัง้ที่ในความเป็นจรงิ มนุษยแ์ละธรรมชาติเป็นส่วนหนึ่ง
ของกนัและกนั   ตวับทเสนอแนวคดิสําคญัทีว่่า  การผูกยดึตนเองเขา้กบัเส้นแบ่งเขตแดนและ
ความเป็นชาติในฐานะประชากรแห่งรฐัผู้จงรกัภกัดี  ได้สร้างความแปลกแยกระหว่างเพื่อน
มนุษย์ด้วยการแบ่งแยกพวกเขา-พวกเรา รวมถึงสร้างความแปลกแยกระหว่างมนุษย์และ
ธรรมชาตขิึน้  แท้ที่จรงิแล้ว สุนทรยีะแห่งการใช้ชวีติอนัเป็นสารตัถะของชวีติทีม่นุษยแ์สวงหา 
อยู่ทีก่ารกลบัไปสู่สภาวะจติใจดัง้เดมิอนัเป็นธรรมชาต ิซึง่หมายถงึการเป็นอสิระจากอุดมการณ์
หรอืวาทกรรมทีไ่หลเวยีนในสงัคม   

(2) เรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี เป็นเรือ่งราวการเดนิทางเพื่อแสวงหาคุณค่าแห่ง 
ชวีติ ของ ‘ผม’  นอกจากสจันิยมมหศัจรรยใ์นเรือ่งสัน้เรือ่งนี้จะเสนอแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัปรชัญา
การใช้ชวีติอย่างมคีุณค่าและมคีวามหมายดงัจะกล่าวถงึต่อไปในหวัขอ้ 4.1.3 แนวคดิเกี่ยวกบั
ชีวิตแล้ว ยงัเสนอแนวคิดรองด้านการเมืองการปกครองเกี่ยวกับลัทธิชาตินิยมไทยซึ่งถูก
ประกอบสรา้งขึน้ในสมยัจอมพล ป. พบิูลสงครามเช่นเดยีวกบัที่ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์
วกิาล”  จะแตกต่างกนัก็ตรงที่ ขณะที่ในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล” โครงเรื่องการประสบ
เหตุการณ์มหศัจรรยข์องตวัเอกเสนอใหเ้หน็ภาวะของบุคคลทีต่กอยู่ภายใต้ลทัธชิาตนิิยมไทยที่
สมัพนัธก์บัวาทกรรมการเสยีดนิแดนซึง่สรา้งพรมแดนความเป็นอื่นระหว่างประชากรภายใต้เสน้
แบ่งเขตแดนแห่งรฐัชาต ิ ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี โครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย์
ของตวัเอกเพื่อเปิดพื้นที่ให้ ‘ผม’ ได้รบัรูเ้ร ื่องราวต่างๆ ระหว่างทางโดยมปีระวตัศิาสตรก์าร
เบยีดเบยีนครสิต์ศาสนาซึง่ผูกโยงกบัพืน้ทีส่กัการสถานสองคอน จงัหวดัมุกดาหารเป็นเรื่องเล่า
ยอ่ยนัน้ กเ็สนอใหเ้หน็อํานาจของลทัธชิาตนิิยมไทยทีส่มัพนัธก์บันโยบาย “รฐันิยม”  ซึง่มุ่งหมาย
เพื่อหลอมรวมคนในบงัคบัปกครองใหอ้ยูภ่ายใตม้ายาคตเิชดิชรูฐั  เชดิชูศาสนาหรอืนิกายแห่งรฐั 
มองผู้ที่มวีถิีแห่งศรทัธาที่แตกต่างว่าเป็นภยัต่อรฐั  และใช้ความรุนแรงตอบโต้บุคคลเหล่านัน้
โดยชอบธรรม  ลาํดบัต่อไป ผูว้จิยัจะศกึษาการประกอบสรา้งเรื่องเล่าแม่บทชาตนิิยมซึง่สมัพนัธ์
กบัเรื่องราวบุญราศ-ีมรณสกัขแีห่งสองคอน เพื่อแสดงให้เหน็ว่า      สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่อง
สัน้มบีทบาทในการโตก้ลบัเรือ่งเล่าแมบ่ทชาตนิิยมอยา่งไร 
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กล่าวได้ว่า ประกาศส านักนายกรฐัมนตรีว่าด้วยรฐันิยมฉบับที ่2 เรือ่งการ
ป้องกนัภยัทีจ่ะเกดิแก่ชาตใินสมยัรฐับาลจอมพล ป. พบิลูสงคราม ลงวนัที ่8 กนัยายน 2482*** 
เป็นเอกสารสําคญัทางประวตัิศาสตร์ชิ้นหนึ่งที่แสดงให้เห็นการประกอบสร้างเรื่องเล่าแม่บท
ชาตนิิยมไทยซึง่เกดิขึน้รว่มสมยักบัฉากในเรือ่งเล่าประวตับิุญราศมีรณสกัขแีห่งสองคอน  ในทีน่ี้ 
ผู้วจิยัได้คดัลอกเนื้อความบางส่วนจากประกาศที่มเีนื้อหาสนับสนุนการสรา้งความชอบธรรม
ใหก้บัการปราบปรามครสิตชนของฝา่ยรฐั ความว่า 

3. ชนชาตไิทยต้องไม่ทําตนเป็นตวัแทนหรอืปากเสยีงของต่างชาติ
โดยไมค่าํนึงถงึผลประโยชน์แห่งชาต ิตอ้งไมอ่อกเสยีงหรอืแสดงตนเขา้ขา้ง
ต่างชาต ิในกรณทีีเ่ป็นปญัหาระหว่างชาต ิการกระทาํเช่นนัน้เป็นการทรยศ
ต่อชาต ิ[...] 

5. เมื่อปรากฏว่ามผีู้หนึ่งผู้ใดทรยศต่อชาติ เป็นหน้าที่ของชาวไทย
ตอ้งเอาใจใส่ระงบัเหตุนัน้ทนัท ี

จะเห็นว่า เนื้อความในส่วนแรกได้สร้างภาพเหมารวมซึ่งกดทบัความหลากหลายในมติิต่างๆ 
กล่าวคอื สรา้งสถานะศตัรูผูมุ้่งรา้ยใหผู้กตดิกบัชาวต่างชาต ิขณะเดยีวกนักเ็หมารวมคนไทยที่
ขอ้งเกีย่วกบัชาวต่างชาตวิ่าเป็นคนทรยศต่อชาต ิ ขณะทีเ่นื้อความส่วนถดัมาแสดงใหเ้หน็ความ
พยายามประกอบสร้างความชอบธรรมให้แก่ประชาชนชาวไทยในการเข้าจัดการศัตรู
ชาวต่างชาตแิละผูท้รยศร่วมชาตโิดยอ้างว่าเป็นหน้าทีใ่นการปกป้องชาต ิ  เหน็ไดช้ดัว่า เนื้อหา
ในประกาศรฐันิยมดงักล่าว ไดต้ดัทอนมติดิา้นอื่นๆ โดยเฉพาะมติคิวามเป็นมนุษยท์ีว่่า ไม่ว่าคน
ต่างชาตต่ิางศาสนาหรอืเพื่อนร่วมชาตทิี่มศีรทัธาในศาสนาที่แตกต่าง ก็ล้วนมเีลอืดเนื้อ มชีวีติ
จติใจเช่นเดยีวกนั ซึง่อาจกล่าวไดว้่าเป็นปจัจยัสําคญัทีท่ําให ้“ความรูส้กึชาตนิิยมของคนไทยใน
เวลานัน้...รนุแรงมาก และไมแ่ยกแยะระหว่างฝรัง่เศสและศาสนาครสิต์ ดงันัน้ ประเทศไทยย่อม
หมายถงึผูท้ีน่บัถอืศาสนาพุทธเท่านัน้...”369  

รฐัธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรสยาม พ.ศ.2475 มาตรา 13 ซึง่ถอืเป็นกฎหมาย
สงูสุดในการปกครองประเทศในขณะนัน้ไดบ้ญัญตัไิวว้่า 

                                                           
***

 ดเูพิม่เตมิใน เปรมมา  สตัยาวุฒพิงศ.์  “รฐันิยม: เอกสารสมยัจอมพล ป.พบิลูสงคราม.”  ใน 100 เอกสาร
ส าคญั: สรรพสาระประวติัศาสตรไ์ทย ล าดบัท่ี 1, วินัย พงศศ์รีเพียร, บรรณาธิการ  (กรุงเทพฯ: สาํนกังานกองทุน
สนบัสนุนการวจิยั, 2552), หน้า 305-307. 

369 สรุชยั  ชุ่มศรีพนัธุ์,  งานศึกษากรณี คณุพ่อนิโคลาส บุญเกิด กฤษบ ารงุ เป็นบุญราศี (กรุงเทพฯ : แผนก
ประวตัศิาสตร ์หอจดหมายเหตุอคัรสงัฆมณฑลกรุงเทพฯ, 2543), หน้า 29. 
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มาตรา 13 บุคคลยอ่มมเีสรภีาพบรบิูรณ์ในการถอืศาสนาหรอืลทัธใิดๆ และ
ยอ่มมเีสรภีาพในการปฏบิตัพิธิกีรรมตามความเชื่อถอืของตน เมือ่ไมเ่ป็น
ปฏปิกัษ์ต่อหน้าทีข่องพลเมอืงและไมเ่ป็นการขดัต่อความสงบเรยีบรอ้ย
หรอืศลีธรรมของประชาชน370          

เมื่อพิจารณาความในประกาศรฐันิยมข้างต้นเทียบเคียงกับความในรฐัธรรมนูญ จะพบว่า 
ประกาศรฐันิยมในขอ้ 5 ไดก้ําหนดว่าเป็น “หน้าทีข่องชาวไทย” ในการเขา้ดําเนินการกบัคนไทย
ทีก่ระทําการทรยศต่อชาต ิ เพราะฉะนัน้ เสรภีาพในการนับถอืศาสนาและปฏบิตัศิาสนกจิตาม
รฐัธรรมนูญจงึไมน่บัว่าถูกละเมดิในกรณนีี้  เนื่องจากคนไทยกลุ่มทีย่นืยนัศรทัธาในครสิต์ศาสนา
ได้ถูกสร้างภาพเหมารวมให้กลายเป็นผู้ที่ไม่ปฏิบตัิตามหน้าที่พลเมืองอันขดัต่อความสงบ
เรยีบรอ้ยของประเทศโดยปรยิาย  ด้วยเหตุนี้ การดําเนินนโยบายเบยีดเบยีนศาสนาของรฐัซึ่ง
เกดิขึน้จรงิในพืน้ทีต่่างๆ ทัว่ประเทศไทยดว้ยวธิกีารหลากหลายรปูแบบในช่วง พ.ศ.2483-2487 
นัน้ จงึเป็นความชอบธรรมโดยสมบูรณ์ในทางกฎหมาย  คงไม่เกนิจรงิหากจะกล่าวว่า เรื่องเล่า
แม่บทชาตินิยมในที่นี้ ได้สถาปนาความจริงที่ถูกต้องเพียงหนึ่ งเดียวขึ้นโดยกดทับความ  
อยตุธิรรมไวใ้ตฉ้าบหน้าของความยตุธิรรม 

ขณะทีป่ระวตัศิาสตรก์ระแสหลกัเสนอว่า การเบยีดเบยีนผูท้ีเ่ป็นภยัต่อชาตเิป็น
หน้าที่อนัชอบธรรมที่พงึกระทําเพื่อความมัน่คงสถาวรของชาต ิ สจันิยมมหศัจรรย์ในเรื่องสัน้ 
“มรณสกัข”ี ก็เผยใหเ้หน็ความจรงิในอกีมติหินึ่งซึง่ถูกกดทบัไว ้การใชมุ้มมองการเล่าเรื่องแบบ
วตัถุวสิยัของ ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรือ่ง ในการเสนอภาพฝ่ายศาสนจกัรซึง่ถูกกระทําจากฝ่ายรฐัใน
เรื่องเล่า นําพาผู้อ่านให้ย้อนกลบัไปร่วมรบัรู้ภาพความรุนแรงอันไร้แก่นสารในฐานะพยาน
ผูเ้หน็เหตุการณ์อยุตธิรรมซึ่งมทีี่มาจากการลดิรอนเสรภีาพในการนับถอืศาสนาของเพื่อนร่วม
ชาต ิดงัความตอนหน่ึงว่า   

...นายตํารวจผูน้ัน้ไดไ้ต่ถามซสิเตอรท์ัง้สองว่า ไดล้ะทิง้พระเจา้หรอืศาสนา
ตามคําสัง่ของเขาแล้วหรอืไม่ ซสิเตอรท์ัง้สองตอบยนืยนัว่า ไม่มวีนัที่การ
ละทิง้พระเจา้จะเกดิขึน้ นายตํารวจผูน้ัน้จงึประกาศว่า เมื่อซสิเตอรไ์ม่ละทิง้
พระเจา้ กจ็งไปอยูก่บัท่านเถดิ ทางราชการจะส่งเสรมิให.้..ระหว่างทางสู่ป่า
ศกัดิส์ทิธิ ์พวกเขาทัง้หมดได้สวดภาวนาและร้องเพลงสรรเสรญิพระเจ้า
โดยปราศจากความกลวั โดยมเีหล่าตํารวจถอืปืนเดนิตามไปห่างๆ371                                 

                                                           
370 ภาคผนวกใน  ธํารงศกัดิ ์ เพชรเลศิอนันต์.  ปฏิวติั 2475 และรฐัธรรมนูญ (กรุงเทพฯ: มลูนิธโิครงการตํารา

สงัคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร์, 2555), หน้า 190. 
371 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “มรณสกัข,ี” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 73-74. 
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เหตุการณ์ในเรื่องเล่าประวตัศิาสตร์การเบยีดเบยีนศาสนาทัง้ที่เป็นส่วนที่เล่าด้วยวธิกีารแบบ
วตัถุวสิยัซึง่สรา้งความอศัจรรยใ์จแก่ผูอ่้านดว้ยน้ําเสยีงอนัเรยีบเฉยต่อภาพการทํารา้ยผูบ้รสิุทธิ ์
ดงัตวัอย่างขา้งต้น หรอืการเล่าถงึปาฏหิารยิแ์ห่งการสวดมนต์ภาวนาทีอ่ธบิายดว้ยเหตุผลไม่ได ้
อนัทําให้กระสุนของเจา้หน้าทีม่อิาจออกจากลํากลอ้งปืนไดใ้นครัง้แรก  เหล่านี้เป็นไปเพื่อเสนอ
แนวคดิเกี่ยวกบัลทัธชิาตินิยมที่ส่งผลกระทบต่อชวีติของบุคคล  รวมถงึบ่อนเซาะอํานาจของ
เรื่องเล่าแม่บทชาตินิยม ผ่านการตัง้คําถามกบัความชอบธรรมในการปฏบิตังิานตามหน้าทีข่อง
เจ้าหน้าที่รฐั  และตัง้คําถามกับหลกัการมนุษยธรรมและเสรภีาพในการนับถือศาสนา โดยมี
ภาพครสิตชนคนไทยทัง้เจด็คนทีส่องคอนซึง่มศีรทัธาอนัจรงิแทต่้อพระเจา้ เป็นภาพตวัแทนของ
ผูท้ีไ่ดร้บัผลกระทบจาก “ความเป็นชาตนิิยมทีถู่กปลุกเรา้จากรฐั”372 

(3) นวนิยายเรือ่ง 8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสญู เป็นเรือ่งราว 
ของข้าราชการชาวญี่ปุ่นซึ่งเดินทางมาเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกบักองทพัญี่ปุ่นระหว่างช่วง
สงครามมหาเอเชยีบูรพาในประเทศไทย เพื่อนําไปใช้ชําระเนื้อหาในตําราเรยีนประวตัศิาสตร์
ใหมซ่ึง่จดุชนวนความขดัแยง้ระหว่างญีปุ่น่กบัจนีและเกาหลขีึน้ใน พ.ศ.2548   ขณะทีใ่นเรื่องสัน้
เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛ และ ‚มรณสกัข‛ี เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัลทัธชิาตนิิยมซึง่ส่งผลประทบต่อวถิี
ชวีติของบุคคลในสงัคมไทย  นวนิยายเรื่อง 8 ½  รกิเตอรฯ์ กเ็สนอแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัลทัธิ
ชาตนิิยมญี่ปุ่นซึ่งเป็นปจัจยัสําคญัในการขบัเคลื่อนสงครามมหาเอเชยีบูรพาที่ส่งผลกระทบต่อ
วถิชีวีติของผูค้นเป็นจาํนวนมาก ทัง้ประชาชนชาวญี่ปุ่นเองและบุคคลภายนอกตัง้แต่ในยุคสมยั
แห่งสงครามและจวบจนปจัจบุนั 

ในชื่อเรื่องนวนิยาย ผูเ้ขยีนเลอืกใชค้ําว่า ‚รกิเตอร‛์ ซึง่เป็นมาตรวดัขนาดของ
แผ่นดนิไหววางไวห้ลงัตวัเลข ‚8 ½”  รวมเป็น ‚8 ½ รกิเตอร‛์ ***เมื่อพจิารณาเชื่อมโยงกบั
เนื้อหาในนวนิยายแลว้จะพบว่า ผูเ้ขยีนจงใจใชแ้ผ่นดนิไหวขนาดใหญ่เป็นความเปรยีบเพื่อสื่อถงึ 
‚ความรกั‛ ทัง้ความรกัทีม่ต่ีอชาตแิละความรกัในเชงิปจัเจก ในแง่ทีค่วามรกัมอีานุภาพมหาศาล
ในการสรา้งแรงสัน่สะเทอืนทางอารมณ์และส่งผลกระทบต่อวถิชีวีติของบุคคลในวงกวา้ง ดงัไฮกุ
บทสุดทา้ยของ เซยจ์ุน โทมนิากะ ซามไูรไรส้งักดัแห่งยุคคามากุระซึง่อนุสรณ์คดัลอกไวก่้อนจะ
เริม่เนื้อหานวนิยายในบทแรก “1 – รกิเตอร ์จดหมายทีไ่รอ้กัษร‛ ความว่า 

คลา้ยดงัแผ่นดนิไหว  
                                                           

372 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 72. 
*** ในทางธรณพีบิตัภิยัถอืว่าขนาด 8 - 9 รกิเตอร ์เป็นแผ่นดนิไหวขนาดใหญ่ ซึ่งจะเกดิขึน้เพยีงครัง้หรอืสองครัง้

ต่อปี  ถา้เกดิในแผ่นดนิ ความเสยีหายจะส่งผลกระทบในวงกวา้ง หากเกดิใต้ทะเลจะทําใหเ้กดิสนึามขินาดใหญ่ตามมา  และทํา
ให้เกดิแผ่นดนิไหวย่อยๆ ตามมาอีกหลายระลอกในพื้นที ่โดยรอบซึ่งมเีสน้ผ่าศูนย์กลางประมาณ 100 – 1,000 กโิลเมตร  
(Philippine Institute of Volcanology and Seismology,  Richter  Magnitude Scale [online], Available from:  http://www. 
phivolcs.dost.gov.ph /index.php?option=com_content&task=view&id=49&Itemid=104  [2013, 31 October]) 

file:///D:/Thesis%2008052557/Chapter%20Thesis%201-2-3-4-5/A.5380183022%20Thesis/ส่งกรรมการสอบ%20020457/%20http:/www.%20phivolcs.dost.gov.ph%20/index.php
file:///D:/Thesis%2008052557/Chapter%20Thesis%201-2-3-4-5/A.5380183022%20Thesis/ส่งกรรมการสอบ%20020457/%20http:/www.%20phivolcs.dost.gov.ph%20/index.php
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คลา้ยดงัฟ้าสะเทอืน 
รสชาตแิห่งรกั373 

ผู้เขยีนใช้พื้นที่ในตัวบทเพื่อเสนอภาพชวีิตของบุคคลอนัหลากหลายซึ่งล้วน
แล้วแต่ได้รบัผลกระทบจากอานุภาพแห่งรกัทัง้ในด้านลบและด้านบวก โดยเปรยีบเทยีบกับ
ผลลพัธท์ีเ่กดิขึน้ภายหลงัการเกดิแผ่นดนิไหว ดงัที ่‘ผม’ กล่าวไวว้่า 

...ความรกัก็คลา้ยกบัแผ่นดนิไหว เราจะรบัรูผ้ลของมนัไดเ้มื่อทุกสิง่ทุก
อยา่งเคลื่อนผ่านไป อาจเป็นความปวดรา้ว อาจเป็นความหวานชื่น อาจ
เป็นความสมหวงั อาจเป็นความสิ้นหวงั แร่ธาตุที่ถูกขบัออกมาจากการ
สัน่ไหวของแผ่นดนิไหวนัน้ ไม่ได้มแีค่เถ้าถ่านของคารบ์อนนานาแบบ 
แต่ยังมีความแวววาวแห่งหินมากาไซท์ที่ตกผลึก และทองคําอัน
ทรงคุณค่าแฝงอยูด่ว้ย...374 

ในนวนิยาย ผูเ้ขยีนเสนอผลกระทบดา้นลบจากลทัธชิาตนิิยมญี่ปุ่นดว้ยการแสดงใหเ้หน็ว่า แทท้ี่
จรงิ ความรกัความเสยีสละเพื่อชาติซึ่งรฐับาลใช้ปลุกระดมให้ผู้คนให้ออกไปรบนัน้ เป็นเพยีง
ขอ้อ้างสําหรบัการก่ออาชญากรรมสงครามซึ่งไม่มใีครได้รบัผลประโยชน์อย่างแท้จรงิ  ผู้เขยีน
สรา้งตวัละครในเรือ่งใหเ้ป็นภาพตวัแทนของบุคคลทีไ่ดร้บัผลกระทบจากสงคราม  กลุ่มแรกเป็น
เป็นภาพตวัแทนของบุคคลร่วมสมยัสงครามซึ่งได้รบัผลกระทบจากลทัธชิาตินิยมที่ขบัเคลื่อน
สงครามโดยตรงไดแ้ก่ ชวีติที่พลกิผนัของฮารุ คาเมจ ิจากวศิวกรปรญิญาบณัฑติสู่นายทหารผู้
ควบคุมการก่อสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่าในสงครามมหาเอเชยีบูรพา ซึ่งต่อมาได้ถูกทําให้
สาบสูญเพื่อปฏบิตัิภารกิจลบัในการขุดค้นหาแร่ทองคําบรเิวณชายแดนไทย -พม่า  ชวีิตของ
พยาบาลซายาโกะ โคมูระซึ่งตดัสนิใจจบชวีติของตนเองลงเมื่อทราบข่าวการหายสาบสูญของ
รอ้ยโทคาเมจ ิคู่หมัน้ของเธอ  และชีวติของอดตีเชลยศกึชาวออสเตรเลยีกบับาดแผลแห่งความ
ทรงจาํทีส่ถานีช่องไฟนรก  กลุ่มทีส่องเป็นภาพตวัแทนของบุคคลรุ่นหลงัทีไ่ดร้บัผลกระทบจาก
ลทัธชิาตนิิยมในทางอ้อมไดแ้ก่ ชวีติของ ‘ผม’ และผูค้นร่วมสมยัเดยีวกบั ‘ผม’ ทัง้ในประเทศ
ญี่ปุ่น จนี และเกาหลซีึ่งยงัคงขดัแยง้กนัต่อเนื่องเกี่ยวกบัการเขยีนประวตัิศาสตรแ์ห่งสงคราม
มหาเอเชยีบูรพา  ชวีติของพอล คตีติ้ง ผู้หวาดกลวักบัจนิตนาการของตนเองที่มต่ีอเรื่องราว
เกี่ยวกบัช่องไฟนรกที่ได้รบัการถ่ายทอดจากพ่อซึ่งเป็นอดตีเชลยศกึประจําสถานีช่องเขาขาด 
ดังที่พอลกล่าวถึงสาเหตุที่เดินทางมายงักาญจนบุรีไว้ว่า ‚...ช่องไฟนรกเป็นจุดศูนย์กลาง
แผ่นดนิไหวในชวีติของผม...ผมหวาดกลวัโลกทีผ่มมองไม่เหน็ โลกทีผ่มไม่เคยสมัผสั โลกทีผ่ม

                                                           
373 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, หน้า 19. 
374 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 88. 
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แต่งเตมิมนัขึน้มา และทางเดยีวที่ผมจะเตบิโตขึน้ได้ คอืการเผชญิหน้ากบัมนั‛375  ตวัละครอนั
หลากหลายในเรือ่งซึง่เป็นภาพตวัแทนของบุคคลทีไ่ดร้บัผลกระทบจากสงครามมหาเอเชยีบูรพา
เหล่านี้แสดงใหเ้หน็ว่า ในทา้ยทีสุ่ด ความรกัชาตเิป็นเพยีงมายาภาพทีผ่ลกัดนัให้มนุษยอ์อกไป
ทาํสงครามเพื่อทาํลายชวีติอนัสงบสุขของประชาชนในชาตริวมถงึชวีติของเพื่อนมนุษยร์ว่มโลก 

นวนิยายเรือ่ง 8 ½ รกิเตอรฯ์ เสนอภาพความรกัชาตใิหเ้ป็นขัว้ตรงขา้มกบัความ
รกัในเชงิปจัเจกกล่าวคอื ขณะที่สํานึกความรกัชาติเป็นที่มาของการเกิดสงครามและได้สร้าง
ประวตัศิาสตรแ์ห่งบาดแผลขึน้ในความทรงจําของผู้คนทัง้ผู้ที่มปีระสบการณ์ตรงและอนุชนรุ่น
หลงั  ความรกัเชงิปจัเจกในสมยัสงครามซึง่เสนอผ่านชวีติรกัของฮาร ุคาเมจกิบัซายาโกะ โคมรูะ  
กลบัไดร้บัการเชดิชูให้เป็น ‚อุดมคตคิวามรกั‛ ทีบ่รสิุทธิ ์ไรผ้ลประโยชน์ทางการเมอืงแอบแฝง 
และมคีุณค่ายิง่กว่าความรกัชาตทิีเ่รยีกรอ้งการทําสงครามประหตัประหารกนัเพื่อชยัชนะทีแ่ลก
ดว้ยการเสยีสละชวีติของบุคคลจํานวนมาก  เมื่อพจิารณา “การตามหาหวัใจที่สาบสูญ” ซึง่เป็น
ชื่อรองของนวนิยายแล้วจะพบว่า  ‚หวัใจ‛ ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ของความรกั ความเมตตา และ
มติรภาพอนัจรงิแทท้ี่มนุษยม์ใีหแ้ก่กนั และนัยของ ‚การตามหา‛ หวัใจที่สาบสูญนัน้ สื่อแสดง
สภาวะสงัคมในปจัจุบนัที่เตม็ไปดว้ยบุคคลทีข่าดไรค้วามรกั ความเมตตา และมติรภาพ ไม่ต่าง
จาก “มนุษยท์ีม่เีพยีงโครงกระดูกยนัร่าง” 376 ในพืน้ทีน่วนิยาย  ‚การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ‛ ซึง่
หมายถึงการแสวงหาตัวตนที่มีความรัก ความเมตตา การให้อภัย อันเป็นพื้นฐานแห่ง
มนุษยธรรมนัน้  อาจเป็นวถิทีางหนึ่งทีช่่วยสรา้งแรงสัน่สะเทอืนทางความคดิ เป็นทางออกหนึ่ง
ของความขดัแย้งอันเนื่องมาจากสงครามมหาเอเชยีบูรพาที่เกิดขึ้นในอดีตและส่งผลกระทบ
สบืเน่ืองจวบจนปจัจุบนั รวมถงึความขดัแยง้อื่นๆ ในปจัจุบนัทีจ่ะสบืเน่ืองต่อไปยงัอนาคต  และ
อาจเป็นวถิทีางแห่งการพยายามเป็นอิสระจากอํานาจของมายาคติว่าด้วยความรกัและความ
เสยีสละเพื่อชาต ิ ลาํดบัต่อไป ผูเ้ขยีนจะเสนอใหเ้หน็นัยสําคญัของตําราเรยีนประวตัศิาสตรใ์หม่
ของญีปุ่น่และศาลเจา้ชนิโตยาสุคุนิ ว่ามคีวามสาํคญัในฐานะทีช่่วยส่งเสรมิการประกอบสรา้งลทัธิ
ชาตนิิยมญี่ปุ่นอย่างไร และเสนอให้เหน็ว่า เรื่องเล่าชวีติของตวัละครในนวนิยาย มบีทบาทใน
การโตก้ลบัเรือ่งเล่าแมบ่ทชาตนิิยมญีปุ่น่อยา่งไร 

(ก) ต าราประวตัศิาสตรใ์หมแ่ละศาลเจา้ยาสุคุนิกบัลทัธชิาตนิิยมญีปุ่น่ 

ในนวนิยาย  ผูเ้ขยีนเปิดเรื่องดว้ยปญัหาเรื่อง “ต าราประวตัศิาสตรใ์หม่”  ฉบบั
แก้ไขปรบัปรุงซึ่งได้รบัการอนุมตัจิากรฐับาลญี่ปุ่นเมื่อเดอืนเมษายน พ.ศ.2548  ความขดัแย้ง
และกระแสการต่อต้านญี่ปุ่นที่เกิดขึ้นโดยเฉพาะในประเทศจนีและเกาหลซีึ่งได้รบัผลกระทบ
อยา่งรนุแรงจากกองทพัญี่ปุ่นในสงครามมหาเอเชยีบูรพาดงัปรากฏในนวนิยาย ทวคีวามรุนแรง
                                                           

375 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 77-78. 
376 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 102. 
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มากขึน้จนเป็นเหตุใหร้ฐับาลญี่ปุ่นต้องส่งขา้ราชการออกมาเกบ็รวบรวมเอกสารจากแหล่งต่างๆ 
ใหค้รอบคลุมรอบดา้น เพื่อใชใ้นการชําระตําราประวตัศิาสตรใ์หม่ใหม้เีนื้อหาใกลเ้คยีงความจรงิ
มากทีสุ่ดเท่าทีจ่ะทาํได ้ ประเดน็ทีผู่ว้จิยัจะพจิารณาต่อไป สมัพนัธก์บัการครุ่นคดิคํานึงของ ‘ผม’ 
กล่าวคอืตัง้อยู่บนคําถามที่ว่า  เพราะเหตุใด “แมต้ําราเรยีนประวตัศิาสตรเ์ลก็ๆ เล่มหนึ่งกอ็าจ
ก่อใหเ้กดิปญัหาดา้นความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศอนัไม่อาจคาดเดาได ้โดยเฉพาะในบทตอนที่
ขอ้งเกีย่วกบัอดตีกาลแห่งสงครามมหาเอเชยีบรูพา”377   

ลอรา่ ไฮน์ (Laura Hein) และมารค์ เซลเดน (Mark Selden) ผูเ้ชีย่วชาญดา้น 
ประวตัศิาสตรญ์ี่ปุ่น เสนอใหเ้หน็ว่า ประวตัศิาสตรแ์ละตําราหน้าทีพ่ลเมอืง (civic textbook) ซึง่
บรรจเุรือ่งราวทีเ่ป็นทางการ (official story) เกีย่วกบัประเทศเพื่อนบา้นและบา้นเกดิเมอืงนอนซึง่
ไดร้บัการรบัรองจากรฐั เป็นเครื่องมอืสําคญัทีท่รงอทิธพิลความน่าเชื่อถอืซึ่งรฐัใชใ้นการปลูกฝงั
ลทัธชิาตนิิยมใหแ้ก่ประชาชน”378  ขณะทีค่ลาวเดยี ชไนเดอร ์(Claudia Schneider) ไดอ้ธบิาย
เพิม่เตมิเกีย่วกบัพนัธกจิสาํคญัของประวตัศิาสตรแ์ละตําราเรยีนทีม่ต่ีอรฐัไวว้่า ประวตัศิาสตรแ์ละ
ตําราหน้าทีพ่ลเมอืงไดร้บัมอบหมายใหถ่้ายทอดแนวคดิว่าดว้ยตวัตนและคุณค่าร่วมทีพ่ลเมอืงใน
ประเทศพงึม ี(“History and civics textbooks, after all, are also charged with transmitting 
collective self-concepts and values.”)  ในแง่หนึ่ง ตําราเรยีนจงึเป็นเครื่องมอืในการกล่อมเกลา
สมาชิกในสงัคมโดยเฉพาะเด็กเล็กซึ่งอ่อนไหวและสามารถถูกจูงใจได้ง่าย อุดมการณ์ที่ถูก
ถ่ายทอดลงในตําราเรยีนจงึเอื้อประโยชน์ในสองทาง ทัง้การสร้างจติสํานึกทางประวตัิศาสตร์
ใหแ้ก่เดก็ในเชงิปจัเจกและการสรา้งสํานึกความรกัชาตริ่วมต่อไปในอนาคต อนัเป็นปจัจยัหน่ึงที่
ทาํใหต้ําราเรยีนมแีนวโน้มทีจ่ะเป็นชนวนแห่งความขดัแยง้ต่อไปเรื่อยๆ  นอกจากนี้ ชไนเดอรย์งั
กล่าวถงึบรบิทสงัคมญี่ปุ่นซึง่สถาบนัทางการเมอืงมอีทิธพิลต่อการกําหนดเน้ือหาในแบบเรยีนที่
นําเสนอภาพตวัแทนญี่ปุ่นในลกัษณะที่แตกต่างกนัออกไป*ขณะทีก่ลุ่มอนุรกัษ์นิยมหมายมุ่งให้
ตําราเรยีนประวตัศิาสตรเ์สนอตวัตนคนญี่ปุ่นในด้านบวก กลุ่มหวัก้าวหน้าก็มุ่งหมายที่จะเสนอ

                                                           
377 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 31. 
378  Laura Hein and Mark Selden, "The Lessons of War, Global Power, and Social Change," in 

Censoring History: Citizenship and Memory in Japan, Germany, and the United States, ed. Laura Hein and Mark 
Selden (Armonk, N.Y.: M.E. Sharpe, 2000), p.3-4.  cited in  Kathleen Woods Masalski, Examining  the Japanese 
History Textbook Controversies [online]. Bloomington, IN: Indiana University, National Clearinghouse for United 
States-Japan Studies, November 2011 (Producer). Availablefrom: www.colorado.edu/AmStudies/lewis/west 

/japanlies.pdf [2013, October 11].   
*
 การเดนิทางไปสกัการะผูเ้สยีชวีติทีศ่าลเจา้ยาสุคุนิของนายโคอสิุมเิมือ่ พ.ศ.2548 และของนายอาเบะเมือ่ พ.ศ.

2556 เกีย่วโยงกบัการทีน่ายกรฐัมนตรทีัง้สองคนสงักดัพรรคการเมอืงแอลดพี ี(LDP) ซึง่เป็นกลุ่มการเมอืงฝา่ยอนุรกัษ์นิยม 

http://www.colorado.edu/Am
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ภาพการวพิากษ์และพจิารณาทบทวนตนเองของคนญี่ปุ่น และรบัผดิชอบต่อการกระทําของตน
ต่อชาตเิอเชยีตะวนัออก379 

สาํหรบั “ต าราเรยีนประวตัศิาสตรใ์หม่” (New History Textbook)**
 ซึง่จุดชนวน

ปญัหาการเมอืงภายในประเทศและปญัหาความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศที่ผู้เขยีนกล่าวถงึในนว
นิยายนัน้ สรา้งขึน้โดยอ้างองิกบัขอ้มลูในโลกความเป็นจรงิ ดงัจะเหน็ว่า ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ อธบิาย
สงัเขปเรือ่ง ‚ตําราประวตัศิาสตรใ์หม่‛ โดยองิอยูพ่ืน้ฐานความเป็นจรงิ ความว่า 

 ‚ชินนิฮง  เ ระคิชิ -ตํ าราประวัติศาสตร์ ใหม่ -คือชื่ อของตํ ารา เ รียน
ประวตัิศาสตร์ในชัน้มธัยมต้นของนักเรยีนญี่ปุ่นทัว่ประเทศ เรื่องราวใน
ตําราเริม่ต้นจากประวตัิศาสตร์ยุคสมยัโจมอน ยาโยชิ เอโดะ โตกุกาว่า 
จนถงึยุคสมยัเมจ ิซึ่งบอกเล่าเรื่องราวครอบคลุมสงครามยุทธนาวรีะหว่าง
ประเทศญี่ปุ่นกบัประเทศรสัเซยี สงครามมหาเอเชยีบูรพา ความพ่ายแพ้ที ่ 
ฮิโรชิมาและนางาซากิ และการสร้างชาติขึ้นใหม่หลังจากนัน้ และด้วย
เรือ่งราวทีว่่าน้ี ทาํใหม้นัเป็นตําราเล่มเดยีวทีม่ปีญัหาทีสุ่ดเท่าทีป่ระเทศของ
เรามมีา  โดยเฉพาะเนื้อหาส่วนทีเ่กีย่วขอ้งกบัสงครามมหาเอเชยีบูรพาหรอื
สงครามโลกครัง้ทีส่อง มกีารประทว้งอย่างกวา้งขวางและทัว่ถงึ 2 ครัง้ครา
จากประชาชนจนี รฐับาลจนี ประชาชนเกาหล ีรฐับาลเกาหล ีนับแต่เรื่อง
เลก็น้อยทีสุ่ดว่าควรเปลีย่นถ้อยคําบรรยายการเคลื่อนพลของกองทพัญี่ปุ่น
ในประเทศเหล่านัน้ จากคําว่าผู้ปลดปล่อย ‘Liberator’ ไปเป็นผู้รุกราน 

                                                           
379 Claudia Schneider,  The Japanese History Textbook Controversy in East Asian Perspective. The 

Annals of the American Academy of Political and Social Science, Vol. 617, The Politics of History in Comparative 
Perspective (May, 2008): 113. 

**
 ความขดัแย้งเนื่องจากตําราเรียนที่ปรากฏในนวนิยาย มิใช่กรณีแรกที่เกิดขึ้นในสังคมญี่ปุ่น  “ต ารา

ประวตัิศาสตร์ใหม่”  ฉบบันี้เป็นผลงานของกลุ่มทีม่ชี ื่อว่า ‚สมาคมญี่ปุ่นเพื่อการปฏริูปตําราเรยีนประวตัิศาสตร์‛ (Japanese 
Society for History Textbook Reform) หรอื Tsukuru-kai ซึ่งก่อตัง้ขึน้เมือ่ปลายปี พ.ศ.2539 เสนอประวตัศิาสตร์ญี่ปุ่นใน
รูปแบบเฉพาะดว้ยการใชข้อ้มลูเชงิสถติ ิแมแ้ต่ในช่วงลทัธชิาตนิิยมทางทหาร (militaristic nationalism) กไ็ดร้บัการสนับสนุน
ดว้ยมมุมองของญีปุ่น่ทีย่นืยนัความบรสิุทธิแ์ละจติใจอนัคบัแคบของตน ดว้ยแนวคดิทีม่ตีะวนัตกเป็นศนูยก์ลาง (West-centrism) 
และด้วยความคดิดูถูกเอเชยีตะวนัออกซึ่งเป็นเพื่อนบ้านของญี่ปุ่นเอง จะเห็นว่าแมจ้ะมกีารเรยีกรอ้งให้ทบทวนและปรบัปรุง
ตรวจสอบเนื้อหาในตําราฉบบันี้หลายต่อหลายครัง้  แต่จากการศกึษาของชไนเดอร์ซึ่งเปรยีบเทยีบเนื้อหาในตําราเรยีนฉบบัที่
ไดร้บัการอนุมตัเิมือ่ พ.ศ.2540 กบัฉบบัทีต่พีมิพใ์น พ.ศ.2548 ซึ่งเป็นฉบบัแกไ้ขปรบัปรุงใหม่พบว่า คงปรากฏความพยายามที่
จะปกปิดขอ้เทจ็จรงิทางประวตัศิาสตรอ์ยู่หลายประการ เช่น ในกรณกีารสงัหารหมูท่ีน่านกงิประเทศจนี ขณะทีฉ่บบัก่อนหน้าอา้ง
ถงึจาํนวนเหยือ่ไวอ้ย่างชดัเจนและเลอืกใชค้าํว่า ‚สงัหารหมู‛่ (Massacre) ในฉบบั พ.ศ.2548 กลบัละเวน้ขอ้มลูเรือ่งจาํนวนเหยื่อ 
และเลอืกใชค้ําว่า ‚เหตุการณ์‛ (incident) แทน หรอืในกรณีเหยื่อทีถู่กบบีบงัคบัใหท้ําหน้าทีท่าสผู้บําเรอกามแก่ทหารญี่ปุ่นก็
เช่นกนั  ถอ้ยคาํว่า ‚นางบาํเรอ‛ (comfort women) ไดถู้กลบออกไปจากหน้าประวตัศิาสตรใ์นตําราเรยีนฉบบั พ.ศ.2548 เป็นต้น  
(Claudia Schneider, The Japanese History Textbook Controversy in East Asian Perspective, p.108-112, 116.) 
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‘invader’ หรอืไม่ หรอืควรเปลีย่นถ้อยคําว่าการร่วมมอืกนัอย่างใกลช้ดิ ไป
เป็นการกดขีข่ม่เหงอยา่งไรท้างออก หรอืควรเพิม่เรือ่งราวอนัน่าสะพรงึกลวั
แห่งนานกิงแทนการก้าวข้ามและให้ความเป็นธรรมอย่างถึงที่สุดแก่
ผูเ้กี่ยวขอ้ง ดูเหมอืนจะเป็นตําราที่ไม่อาจมวีนัแต่งเตมิได้สําเรจ็จบสิ้นและ
หมดจด...380  

นอกจากประเดน็ความขดัแยง้ระหว่างญี่ปุ่นกบัจนีและเกาหลจีะมทีีม่าจากปญัหาเรื่องระดบัคําไป
จนถงึระดบัความที่ปรากฏในตําราเรยีนประวตัศิาสตร ์ซึ่งถูกใชเ้ป็นเครื่องมอืสําคญัในการปลุก
เรา้สาํนึกชาตนิิยมในประเทศคู่กรณแีลว้  ในนวนิยาย ผูเ้ขยีนยงัเสนอใหเ้หน็ว่า การเยอืนศาลเจา้
ชนิโตยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรญีี่ปุ่น ก็เป็นอกีเหตุการณ์หน่ึงที่ส่งผลกระทบต่อความสมัพนัธ์
ระหว่างประเทศซึง่ยงัคงยดึโยงกบัสงครามมหาเอเชยีบูรพาในอดตี 

ใน ‚คํานํา(ผู้เขยีน)‛ อนุสรณ์กล่าวถึงความรู้สึกของตนเองเมื่อได้เดนิทางไป
เยอืนสุสานเชลยศกึสมัพนัธมติร จงัหวดักาญจนบุรแีละศาลเจา้ยาสุคุนิ*** เมอืงโตเกยีวไวว้่า  

...ผมนึกถงึสงครามเมือ่กว่า 50 ปีก่อน ร่างกาย โครงกระดูก และเถ้า
ถ่านของผูค้นที่บรรจุอยู่ในที่สถานที่ทัง้สอง ลว้นเคยเป็นศตัรู ลว้นเคยต่อสู ้
ลว้นเคยเป็นปรปกัษ์กนั มเีรื่องราวมากมายเกดิขึน้ระหว่างพวกเขา แต่เมื่อ
กาลเวลาผ่านไป มสีิง่ใดหลงเหลอืบา้งนอกจากความสญูเสยีและความอาลยั  

สงครามไมเ่คยใหอ้ะไรใครเสมอมา381 

ใน ‚คํานํา(ผู้เขยีน)‛ อนุสรณ์กล่าวถึงความรู้สึกสะเทอืนใจของตนเองเมื่อได้ไปเยอืนศาลเจ้า     
ยาสุคุนิ  ส่วนในเนื้อหานวนิยาย ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็ภาพยาสุคุนิในปจัจุบนั (พ.ศ.2548) ซึง่เป็น
ชนวนของความขดัแย้งระหว่างประเทศ เนื่องจากศาลเจา้ยาสุคุนิมคีวามสําคญัในฐานะที่เป็น
พื้นที่สนับสนุนการแผ่ขยายลทัธจิกัรวรรดนิิยมญี่ปุ่นในสมยัสงครามโลกครัง้ที่สอง และมสี่วน

                                                           
380 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสญู, หน้า 40-41. 
*** ศาลเจา้ชนิโตยาสุคุนิกลายเป็นศูนย์กลางแห่งรฐัตัง้แต่สมยัเมจ ิ(1868-1912) ดว้ยแนวคดิชนิโตแห่งรฐั (State 

Shinto) ซึง่เป็นการใชอุ้ดมการณ์ทางศาสนาเพือ่เอื้อประโยชน์ในการสรา้งรฐัทีแ่ขง็แกร่งดว้ยการส่งเสรมิความรกัชาตแิละความ
จงรกัภกัดต่ีอองค์พระจกัรพรรดผิูส้บืเชื้อสายจากเทพเจา้ใหก้ลายเป็นอุดมคตขิองประชาชนญี่ปุ่น จกัรพรรดซิึ่งเป็นสญัลกัษณ์
ของชาต ิและชนิโตแห่งรฐัซึง่เป็นศาสนาและอุดมการณ์ทีส่รา้งความชอบธรรมใหก้บัลทัธชิาตนิิยม เป็นปจัจยัสําคญัทีส่นับสนุน
การรุกรานประเทศอื่นๆ ในทวปีเอเชยีภายใตค้าํขวญั ‚rich nation, strong army.‛ นอกจากนี้ ศาลเจา้ยาสุคุนิยงั “เป็นสญัลกัษณ์
ของลทัธชิาตนิิยมทีมุ่่งขยายดนิแดนและวสิยัทศัน์เผดจ็การของการจดัระเบยีบสงัคมในประเทศ” (”The shrine stands as the 
symbol of expansionist nationalism and an authoritarian vision of domestic social order.”) (Yongwook Ryu, ‚The 
Yasukuni Controversy: Divergent Perspectives from the Japanese Political Elite,‛ Asian Survey, Vol. 47, No. 5 
(September/October 2007): 708-710.)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

381 เรือ่งเดยีวกนั,  หน้า 14-15. 
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สําคญัในการประกอบสรา้งและส่งเสรมิลทัธชิาตนิิยมญี่ปุ่นจวบจนปจัจุบนั*
 ดงันัน้ การเดนิทาง

ไปเยอืนยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรโีคอิสุมเิพื่อสกัการะดวงวญิญาณของชาวญี่ปุ่นที่เสยีชวีติใน
สงครามมหาเอเชียบูรพานัน้ จงึหมายถึงการเคารพอาชญากรสงครามโลกครัง้ที่สองกลุ่มเอ 
(Class-A World War II criminals) ผูม้สี่วนร่วมในการวางแผนและขบัเคลื่อนสงครามมหาเอเชยี
บรูพา สงครามทีม่เีหยือ่เป็นประชาชนจนีและเกาหลจีาํนวนมหาศาล   

 ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์  นอกจากผู้เขยีนจะอ้างถงึสถานการณ์ความ
ขดัแยง้อนัสบืเนื่องมาจากการเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรโีคอสิุมเิมื่อ พ.ศ.2548 แลว้  
ในตอนหนึ่ง ก่อนที่ ‘ผม’ และกุลนันท์จะเดนิทางไปสํารวจพื้นที่ในบรเิวณใกล้เคยีงกบัจุดที่
เครื่องบนิตก ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ เขยีนจดหมายถึงซายาโกะฉบบัหนึ่งความว่า ‚ไม่ว่าคุณจะอยู่ที ่
ไหน โปรดไปรอพบผมทีส่นามบนินารติะในวนัอาทติยท์ี ่XX ...ผมไม่อาจเดาไดว้่าคุณจะไปถงึ
สนามบินด้วยวิธีใด แต่ผมจะรออยู่ทีน่ัน่... ‛ 382 เมื่อเขียนจดหมายจบลง ผู้เขียนบรรยาย
ความรูส้กึของ ‘ผม’ ไวว้่า 

...ผมรู้สึกคล้ายดงัได้พบเห็นข้อความเช่นนี้ที่ไหนมาก่อน แต่ผมไม่อาจ
ระลึกได้ [...] ในที่สุด ผมก็จดจําได้ว่า  ข้อความในจดหมายของผม
คลา้ยคลงึกบัขอ้ความใด  ถ้อยคําเหล่านัน้ถูกเขยีนไวใ้ต้รปูภาพของนักบนิ
คามคิาเซ่** ผูห้นึ่งทีศ่าลเจา้ยาสุคุนิ  

‘โปรดรอผม สุดทีร่ ัก และหากผมไม่กลับมา ขอให้คุณจงไปที ่       
ยาสุคุนิ ผมจะรอคุณอยูท่ีน่ัน่ชัว่นิจนิรนัดร’์ 383 

ถ้อยคําของนักบินคามคิาเซะ (kamikaze)***
 ที่เรยีกร้องให้คนรกัรอตนเอง  เนื่องจากตนมี

ภารกจิเพื่อชาตทิีส่ําคญักว่าต้องทําซึง่ผูเ้ขยีนให ้ ‘ผม’ ประหวดัถงึนัน้  แสดงใหเ้หน็บทบาทของ

                                                           
*
  ยงวุค รวิยงัไดอ้ธบิายความสําคญัของศาลเจา้ยาสุคุนิไว ้3 ประการ  (1) ยาสุคุนิมคีวามสําคญัในแง่ทีธ่ํารงไวซ้ึ่ง

มายาคตวิ่าดว้ย ‚แก่นแทข้องความเป็นชาติ‛ (national body หรอื kokutai) ซึ่งเน้นความจงรกัภกัดต่ีอองค์จกัรพรรดเิหนือชวีติ
ของตนเอง  เป็นพืน้ทีแ่ห่งการส่งเสรมิใหค้นญี่ปุ่นเปลีย่นการนิยามตนเองในพื้นทีส่่วนตวัสู่การยดึโยงกบัชาต ิ (2) ยาสุคุนิเป็น
พื้นทีใ่นการประกอบพธิกีรรมทีท่ําใหผู้ต้ายในสงครามกลายเป็นเทพเจา้หรอื kami  ตามความเชื่อของชนิโตทีว่่า ผูท้ีร่บัใชอ้งค์
พระจกัรพรรดหิรอืวรีบุรุษผู้รบัใช้ชาติเท่านัน้ที่จะได้รบัสถานะเป็น kami เมื่อสิ้นชพี  (3) พธิกีรรมที่ประกอบขึ้นที่ยาสุคุนิมี
บทบาทสนบัสนุนสถาบนักษตัรยิ ์ในแง่ทีส่่งผลต่อการเปลีย่นแปลงทางอารมณ์ความรูส้กึของญาตผิูเ้สยีชวีติ ดงัจะเหน็ว่าความ
เศร้าและความเจ็บปวดได้ร ับการเปลี่ยนให้เป็นความสุขและความภาคภูมทิี่ว ิญญาณผู้ตายจะได้ดํารงสถานะเป็น Kami 
(Yongwook Ryu, ‚The Yasukuni Controversy: Divergent Perspectives from the Japanese Political Elite,‛ pp.709-710.) 

382 อนุสรณ์ ตปิยานนท์, 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสญู, หน้า 96. 
**

 สะกดตามตวับท ในครัง้ต่อไปจะใชว้่า ‚คามคิาเซะ‛ ตามการออกเสยีง 
383 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 96-97. 
***

 ความหมายของคําว่า kamikaze (神風) ในภาษาญี่ปุ่น เกดิจากการนําคําว่า kami (เทพเจา้) ผสมกบัคําว่า 
kaze (ลม) ทําใหม้คีวามหมายว่า  ‚ลมแห่งเทพเจา้‛ (divine wind) อ้างอิงถงึไต้ฝุ่นซึ่งช่วยปกป้องญี่ปุ่นจากการรุกรานของ
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ยาสุคุนิในฐานะที่เป็นพื้นที่แห่งการกล่อมเกลาและหล่อหลอมความคดิประชาชนให้อยู่ภายใต้
กรอบเรื่องเล่าแม่บทลทัธชิาตนิิยม ทําให้การอุทศิชวีติเพื่อชาติได้รบัการเชดิชูและให้คุณค่าว่า
สูงส่ง ขณะเดียวกันก็เบียดขบัรูปแบบการใช้ชีวิตของปจัเจกที่ดําเนินไปบนความปรารถนา
ส่วนตัวให้กลายเป็นอื่น ไร้คุณค่า และสมควรดูหมิน่  ดงัจะเห็นว่า การยดึโยงตัวตนในพื้นที่
ส่วนตวั เช่น การเป็นสมาชกิในครอบครวั หรอืการมคีวามรกัเชงิปจัเจกระหว่างบุคคลที่มเีลอืด
เนื้อและจติใจ ไม่สลกัสําคญัเท่ากบัการยดึโยงตนเองเขา้กบัชาต ิในฐานะนายทหารหรอืนักรบผู้
รกัชาตซิึง่ยนิยอมเสยีสละชพีโดยไมค่รัน่ครา้มต่อความตาย 

ชวีติรกัทีไ่มส่มหวงัของรอ้ยโทคาเมจกิบัพยาบาลโคมรูะซึง่บอกเล่าโดยวญิญาณ
ของรอ้ยโทคาเมจนิัน้ มลีกัษณะที่อาจเทยีบเคยีงได้กบัข้อความที่ถูกเขยีนไว้ใต้รูปภาพนักบนิ   
คามคิาเซะที่ศาลเจา้ยาสุคุนิที่ ‘ผม’ อ้างถงึ ดงัจะเหน็ว่า ทัง้สองเรื่องบอกเล่าเรื่องราวชวีติของ
คู่รกัที่จําต้องพลัดพรากจากกันเนื่องจากภารกิจการรบัใช้ชาติในสงครามมหาเอเชียบูรพา 
อยา่งไรกต็าม  ขณะทีข่อ้ความใต้รปูภาพนักบนิคามคิาเซะทีย่าสุคุนินําเสนอเฉพาะดา้นบวกของ
สงครามทีย่ดึโยงกบัเกยีรตยิศและความภาคภมู ิ เรือ่งเล่าจากปากคาํของรอ้ยโทคาเมจกิลบัแสดง
ให้เหน็ชวีติของปจัเจกซึ่งได้รบัผลกระทบด้านลบจากสงคราม สภาวะจติใจที่ถูกกดดนัและบบี
บงัคบัใหอุ้ทศิชวีติเพื่อชาตซิึง่ตรงขา้มกบัความปรารถนาอนัแทจ้รงิภายในทีเ่พยีงต้องการโอกาส
ในการใช้ชวีติอนัสามญัร่วมกบัคนรกั   ผู้เขยีนไม่เพยีงแสดงให้เหน็อํานาจของเรื่องเล่าแม่บท
ชาตนิิยมทีบ่งการ ‚รปูแบบการมชีวีติอยู่‛ ของบุคคลให้ยดึโยงกบัภารกจิเพื่อชาตเิท่านัน้  แต่ยงั
แสดงให้เหน็อํานาจของเรื่องเล่าแม่บทชาตนิิยมที่บงการแมแ้ต่ ‚รูปแบบความตาย‛  ผู้เขยีนให้
รอ้ยโทคาเมจกิล่าวถงึความอดัอัน้ทีต่นเองไม่มแีมแ้ต่อสิรภาพทีจ่ะเลอืกฆ่าตวัตายตามพยาบาล
โคมรูะเพื่อบชูาความรกัทีต่นมใีหแ้ก่เธอ ดงัทีร่อ้ยโทคาเมจกิล่าวไวว้่า 

‚เป็นการง่ายสําหรบันายทหารสกัคนที่จะสงัหารตวัเองเพื่ออุดมการณ์อนั
สูงส่ง แต่ไม่ใช่อุดมการณ์แห่งความรกัเป็นแน่แท้ ผมต้องการความตาย
อย่างที่สุด แต่ผมก็ไม่อาจหยิบยื่นความตายนัน้ให้กบัตวัเองได้ และแล้ว
โชคชะตากเ็ขา้ขา้งผม มกีารระบาดของไขม้าลาเรยีเกดิขึน้ ไม่เป็นการเกนิ
เลยที่ว่า ผมเป็นคนแรกที่พุ่งเขา้ไปหามนัและอ้าแขนโอบรบัมนัราวกบัมนั
เป็นอาคนัตุกะทีผ่มเฝ้ารอมาเน่ินนาน‛384 

                                                                                                                                                                      
กองทพัเรือมองโกลเมื่อ ค.ศ.1274 และ 1281  คามคิาเซะเป็นการโจมตีทางอากาศแบบพลชีพี (suicide attack) ซึ่งเริ่ม
ปฏบิตัิการใน พ.ศ.2487-2488  ในช่วงท้ายของสงครามมหาเอเชยีบูรพา นักบนิจะต้องยอมอุทศิชวีติของตนเองด้วยการ
พยายามนําเครื่องบนิพุ่งเขา้ชนเรอืของฝ่ายสมัพนัธมติรเพื่อตดัการลําเลยีงยุทโธปกรณ์ของฝ่ายศตัรู (Kamikaze  - 'Divine 
Wind' in Japanese [online], Available from: http://www.japan-101.com/history/kamikaze.htm [2014, 15 June]) 

384 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 112-113. 

http://www.japan-101.com/
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เรือ่งเล่าของรอ้ยโทคาเมจบิ่อนเซาะอํานาจเรือ่งเล่าแม่บทชาตนิิยม ดว้ยการแสดงใหเ้หน็ว่า การ
ทีอุ่ดมการณ์แห่งความรกัซึ่งสื่อแสดงความเป็นมนุษยไ์ดถู้กลดทอนคุณค่าลงใหก้ลายเป็นเพยีง
เรื่องราวอันไร้แก่นสาร  ส่งผลให้คุณค่าความเป็นมนุษย์ถูกลดทอนลงตามไปด้วย จนทําให้
มนุษยไ์มต่่างจากสิง่ไมม่ชีวีติหรอืเป็นเพยีงเครื่องจกัรทีร่บัใชอุ้ดมการณ์ชาตนิิยมอย่างปราศจาก
เงือ่นไข   นยัหน่ึง การปรากฏตวัของวญิญาณรอ้ยโทคาเมจใินพืน้ทีป่ระเทศไทยและการผูกเรื่อง
ใหช้วนคดิว่า รอ้ยโทคาเมจไิดเ้กดิใหมเ่ป็นซายาโกะ วาชโิอะ คนรกัของ ‘ผม’ ในชาตต่ิอมา ก่อน
จะกลบัคนืสู่พื้นที่ป่าจงัหวดักาญจนบุรใีนรูปลกัษณะวญิญาณอกีครัง้หนึ่งเพื่อบอกเล่าเรื่องราว
ความขมขื่นในชวีตินายทหารญี่ปุ่นผูร้บัใชช้าตนิัน้  อาจนับว่าเป็นการใชค้วามมหศัจรรยเ์พื่อโต้
กลบัความเชื่อของชนิโต ทัง้การเปลี่ยนสถานะจากวรีบุรุษเป็น kami ที่ศาลเจา้ยาสุคุนิ เกยีรติ
และการสกัการะบชูาทีพ่งึไดร้บัหลงัความตาย  เหล่านี้ลว้นเป็นเพยีงมายาคตทิีถู่กประกอบสรา้ง
ขึน้เพื่ออํานาจแห่งรฐัทัง้สิน้    

เหน็ไดช้ดัว่า ทัง้ประเดน็เรือ่งตําราประวตัศิาสตรใ์หม่และการเยอืนศาลเจา้ชนิโต 
ยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรญีีปุ่น่ทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นนวนิยาย ลว้นแสดงใหเ้หน็ความพยายามของ
รฐัที่จะฟ้ืนฟูลทัธชิาตินิยมญี่ปุ่นขึน้ในปจัจุบนัภายหลงัสงครามโลกครัง้ที่สองสิ้นสุดลง  ขณะที่
สถานการณ์ความขดัแยง้ทีเ่กดิขึน้แวดลอ้มตวัละคร ‘ผม’ ลว้นแลว้แต่เชื่อมโยงกบัประวตัศิาสตร์
แห่งบาดแผลในสมยัสงครามโลกครัง้ที่สองซึ่งขบัเคลื่อนด้วยมายาคตชิาตนิิยมทัง้สิ้น  เรื่องราว
ต่างๆ ที่ผู้เขยีนสร้างให้ ‘ผม’ ได้เผชญิ ทัง้ที่เป็นเหตุการณ์ปกติและเป็นความพลิกึพลิัน่อัน
มหศัจรรย ์ได้พยายามตอบโต้เรื่องเล่าแม่บทชาตนิิยม ดว้ยการเผยใหเ้หน็ความไรแ้ก่นสารของ
สงครามในอดตี ความขดัแยง้ในปจัจบุนั และขอ้พพิาททีจ่ะยงัคงเกดิขึน้ต่อไปในอนาคต   

(ข) เรือ่งเล่าชวีติปจัเจกกบัการบ่อนเซาะเรือ่งเล่าแม่บทชาตนิิยม 
 

ในหวัขอ้นี้ ผูว้จิยัมุง่ศกึษาเรือ่งเล่าชวีติของตวัละครในเรือ่งเป็นหลกัเพื่อเสนอให้
เหน็ว่า เรือ่งเล่าชวีติปจัเจกมบีทบาทในการบ่อนเซาะเรือ่งเล่าแมบ่ทชาตนิิยมอย่างไร  โดยผูว้จิยั
จะเลอืกวเิคราะหเ์รือ่งเล่าชวีติหลงัปฏบิตักิารเทีย่วบนิทีส่าบสญูของรอ้ยโทฮารุ คาเมจ ิในฐานะที่
เป็นภาพตวัแทนชวีติของ “คนใน” ญี่ปุ่น และวเิคราะหเ์รื่องเล่าชวีติของพอล คตีติ้ง และพ่อของ
เขาซึง่เป็นอดตีเชลยศกึชาวออสเตรเลยี ในฐานะทีเ่ป็นภาพตวัแทนชวีติของ “คนนอก” ญี่ปุ่นซึง่
ไดร้บัผลกระทบจากสงคราม 

ผูเ้ขยีนให้วญิญาณรอ้ยโทฮารุ คาเมจ ิเปิดเรื่องด้วยการกล่าวถงึชวีติที่พลกิผนั
ของตนและปจัจยัทีท่าํใหเ้ขาตดัสนิใจออกรบไวว้่า 



 
 

240 

‚สําหรบับณัฑติหนุ่มที่สําเรจ็การศกึษาด้านวศิวกรรมศาสตร ์สงครามเป็น
สิง่ทีอ่ยู่ห่างไกลความปรารถนาของผม แต่ก็นัน่เอง ในยุคสมยันัน้ ใครเลย
จะตา้นทานแรงเยา้ยวนแห่งการเสยีสละเพื่อประเทศชาตไิด้‛385 

‚แรงเยา้ยวนแห่งการเสยีสละ‛ ทีร่อ้ยโทคาเมจกิล่าวถงึ แสดงใหเ้หน็ว่าเขาไดต้ระหนักถงึมายาคติ
ของเรื่องเล่าแม่บทชาตินิยมอนัเป็นโฆษณาชวนเชื่อที่รฐัสรา้งขึน้ได้ในที่สุด  อย่างไรก็ตาม จะ
เหน็ว่า การรูเ้ท่าทนัเกดิขึน้ภายหลงัจากการทีเ่ขาไดเ้ขา้ร่วมสงครามจรงิ  ไดเ้ผชญิกบัภาวะขาด
ไรอ้สิระเสรภีาพในการใชช้วีติทีบุ่คคลพงึม ี และประสบทุกขท์างใจอย่างแสนสาหสั  เมื่อการหาย
สาบสูญไปเพื่อปฏบิตัหิน้าที่เพื่อชาตกิลายเป็นต้นเหตุที่ทําให้คนรกัของเขาตดัสนิใจฆ่าตวัตาย  
ผูเ้ขยีนใหว้ญิญาณรอ้ยโทคาเมจปิรากฏตวัขึน้เพื่อเผยใหเ้หน็สภาพความเป็นจรงิอนัโหดรา้ยทีถู่ก
ปกปิดไว้ด้วยมายาภาพด้านบวกของสงครามซึ่งยดึโยงกบัเกยีรตยิศและศกัดิศ์รทีี่จะได้รบัจาก
การอุทศิชวีติเพื่อชาตแิละองคพ์ระจกัรพรรด ิ

 ในฉากลานกว้างกลางป่า  ผูเ้ขยีนสรา้งใหร้อ้ยโทคาเมจเิล่าเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้
ก่อนทีเ่ครื่องบนิและทหารทุกนายในเครื่องบนิจะถูกทําใหห้ายสาบสูญเพื่อปฏบิตักิารคน้หาสาย
แรท่องคาํทีจ่งัหวดักาญจนบุรไีวว้่า  มนีายทหารยศรอ้ยเอกคนหน่ึงโดยสารมาในเครื่องบนิลํานัน้
ด้วย เมื่อเครื่องบนิบนิตรวจทางรถไฟที่กําลงัก่อสรา้งไปได้ระยะหนึ่ง  นายทหารผู้นัน้กระซบิ
ความบางประการแก่พลตรชีิโมะดะ พลตรชีิโมะดะมสีหีน้ากังวลเมื่อรบัฟงั และหลงัจากนัน้
นายทหารผูน้ัน้กป็ระกาศคาํสัง่ลบัจากกองทพัญีปุ่่น ความว่า 

 ‘...นายทหารทีร่กัแห่งกองทพัขององค์พระจกัรพรรดทิุกท่าน ผมรอ้ย
เอกทาเคโนบุ อชิกิาว่า มสีาสน์ศกัดิส์ทิธิฉ์บบัหนึง่มาถงึพวกท่าน ผมคดิว่า
ถงึเวลานี้  คงไม่มผีู้ใดทีไ่ม่เลง็เห็นถึงความส าคญัของสงครามทีเ่ราเผชญิ 
อยา่งไรกต็ามผมตอ้งขอโทษพวกท่านทัง้หลายในสิง่ทีผ่มจะอ่านออกมา มนั
อาจท าใหพ้วกท่านไม่มโีอกาสไดเ้ตรยีมตวั ไม่มโีอกาสไดล้ า่ลาผูใ้กลช้ดิอีก
ทัง้ยงัเรยีกรอ้งการเสยีสละอยา่งสงู แมผ้มจะเชือ่ว่าพวกท่านไดเ้ตรยีมพรอ้ม
ทีจ่ะเสยีสละเพือ่ประเทศญีปุ่น่ทีร่กัของเราอยูทุ่กขณะจติแลว้...’ 

  ‘ในอีก 15 นาทหีลงัจากนี้  พวกเราทุกคนจะกลายเป็นบุคคลที ่
สาบสญู จะกลายเป็นบุคคลทีป่ระวตัศิาสตรต์้องจารกึชือ่ จะกลายเป็นบุคคล
ในต านานทีถู่กเล่าขานสบืไป หลงัจากเครือ่งบนิล านี้ลงจอดสนิทแล้ว พวก
ท่านจะไดร้บัเกยีรตใิหเ้ขา้ร่วมปฏบิตักิาร –มุ- หรอืปฏบิตักิารแห่งความว่าง

                                                           
385

 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 110. 
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เปล่า เพือ่นรว่มรบทีร่อเราอยูข่า้งล่างไดร้บัเกยีรตนิ าพวกท่านไปสู่ดนิแดนที ่
ไมม่ใีครรูจ้กั’386 

เมื่อพจิารณาคําสัง่ลบัดงักล่าวจะพบว่า มเีนื้อหาที่สอดคล้องกบัคําขวญัการรบ* ในบรบิทความ
เป็นจรงิ ซึง่เป็นเครือ่งมอืสาํคญัทีร่ฐัใชห้ลอมรวมความคดิและบงการร่างกายของปจัเจกชนอย่าง
เบด็เสรจ็ใหเ้ป็นหน่ึง ในฐานะนายทหารผูจ้งรกัภกัดต่ีอชาตแิละองคจ์กัรพรรด ิผูป้ฏบิตัติามคําสัง่
และรกัษาหน้าที่ยิง่ชวีติ  ถ้อยคําที่กล่าวถึง ‚ความส าคญัของสงคราม‛  ‚การเตรยีมพรอ้มทีจ่ะ
เสยีสละเพือ่ประเทศญีปุ่น่‛ และ ‚การไดร้บัเกยีรตยิศ‛ ในปฏบิตักิารภารกจิเพื่อชาต ิสรา้งภาพให้
การทําสงครามกลายเป็นเรื่องชอบธรรม  เป็นกจิอนัสูงส่งที่ต้องรบัผดิชอบทําให้ลุล่วง และเป็น
เกยีรตยิศแก่ตนเองและวงศต์ระกูล  อยา่งไรกต็าม หลงัจากคาํประกาศของรอ้ยเอกอชิกิาว่าจบลง 
ผูเ้ขยีนสรา้งใหร้อ้ยโทคาเมจบิอกเล่าความรูส้กึของตนเมื่อไดร้บัฟงัคําสัง่ทีถ่อืเป็นเดด็ขาด หา้มผู้
หนึ่งผูใ้ดละเวน้การปฏบิตัติามไวว้่า 

‚นายทหารผู้นัน้เริม่ต้นอ่านชื่อของพวกเราอย่างช้าๆ ทลีะคน เริม่
จากท่านนายพลโนบโูอะ ชโิมะดะ ผมฟงัชื่อของตนเองดว้ยความรูส้กึแปลก
พสิดารราวกบัมนัเป็นชื่อของบุคคลอื่น ช่วงเวลาขณะนัน้ผมรูส้กึเหมอืนมี
ใครสกัคนใชย้างลบขนาดยกัษ์ลบรา่งของผมทลีะน้อย ทลีะน้อย...‛ 

‚มนีายทหาร 3 คนรอพวกเราอยู่ทีเ่บือ้งล่าง หนึ่งในนัน้ลงมอืระเบดิ
เครื่องบนิของเราจนเสยีหายยบัเยนิ หลงัจากนัน้พวกเขานําเราเดนิเท้าไป
ยงัค่ายทหารแห่งหนึ่ง ในค่ายทหารแห่งนัน้มสีิง่อํานวยความสะดวกและ
อุปกรณ์สื่อสารที่ทนัสมยัอย่างไม่น่าเชื่อ อาณาบรเิวณของค่ายถูกจดัวาง
และพรางตาอย่างดีด้วยต้นไม้ใหญ่จํานวนมาก รวมถึงระบบป้องกันชัน้
เยีย่มจากการบุกรุกของคนภายนอกและการหลบหนีของคนภายใน ทหาร
พวกนัน้แต่งกายด้วยเครื่องแบบเฉพาะเพื่อแยกพวกเขาออกจากพวกเรา 
พวกเขามหีน้าที่กําหนดภารกิจหลกัในขณะที่พวกเรามหีน้าที่ปฏบิตัิการ
เสรมิ ผมอดคดิไม่ได้ว่าหากไม่นับความสะดวกสบายที่เราไดร้บั พวกเราก็
ไมต่่างจากนกัโทษภายนอกเลย 

                                                           
386 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 108. 
*
 ‚คําขวญัในการรบ‛ เป็นคําขวญัทีน่ายพลโตโจ ฮเิดก ิรฐัมนตรวี่าการกระทรวงทหารบกไดใ้หแ้ก่ทหารทัง้กองทพั

เมือ่วนัที ่8 มกราคม 2484 มลีกัษณะเป็น ‚กฎ‛ หรอื ‚ขอ้บงัคบั‛ ใหท้หารผูใ้ตบ้งัคบับญัชาทุกนายต้องปฏบิตัติาม  ซึ่งนับว่าเป็น
ปจัจยัสาํคญัในการสรา้งกองทพัทีเ่ขม้แขง็และมปีระสทิธภิาพการรบสูง เนื้อหาหลายตอนเน้นยํ้าเรื่องการรกัษาหน้าทีด่ว้ยชวีติ
และการปฏบิตัติามคําสัง่โดยเด็ดขาด รวมถงึคําสอนว่าดว้ยปรชัญาแห่งความตายทีส่รา้งแบบปฏบิตัใิหท้หารใชก้ารฆ่าตวัตาย
เป็นทางออกในกรณีทีเ่ป็นฝ่ายพ่ายแพแ้ก่ศตัรู (โทชฮิารุ  โยชกิาวา,  ทางรถไฟสายไทย-พม่าในสมยัสงครามมหาเอเชีย
บรูพา,  แปลโดย อาทร ฟุ้งธรรมสาร, ตรทีพิย ์รตันไพศาล และมารศร ีมยิาโมโต (กรุงเทพฯ: อมรนิทร์, 2538), หน้า 415-416.) 
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หลังโศกนาฏกรรมนั ้น มีการค้นหาพวกเราอย่างต่อเนื่ องจาก
กองบญัชาการกลาง ผมนอนฟงัเสยีงเคลื่อนพลมากมายในบรเิวณนัน้คนื
แลว้คนืเล่า แรกเริม่นัน้ ผมมคีวามหวงัว่าการคน้หานี้จะปลดปล่อยอสิรภาพ
ใหแ้ก่เราในทีสุ่ด แต่เมือ่ทหารพวกนัน้ตดัสนิใจส่งสมาชกิคนหนึ่งทีป่ลอมตวั
เป็นผู้โดยสารในเที่ยวบินนัน้ออกไป ผมก็รู้ว่าความหวงัที่จะได้เห็นโลก
ภายนอกก่อนการสิน้สุดสงครามนัน้เป็นไดแ้ค่เพยีงความฝนั...387 

การทีผู่เ้ขยีนใหร้อ้ยโทคาเมจเิล่าถงึความรูส้กึของตนเอง  กเ็พื่อบ่อนเซาะมายาภาพดา้นบวกของ
สงครามเพื่อชาตแิละองคพ์ระจกัรพรรดซิึง่ลทัธชิาตนิิยมประกอบสรา้งไว ้อนัเป็นแนวคดิหลกัของ
เรือ่ง  ความรูส้กึ "เหมอืนมใีครสกัคนใชย้างลบขนาดยกัษ์ลบรา่งของผมทลีะน้อย ทลีะน้อย...‛ ซึง่
เกดิจากการมชีวีติอยู่ในทางกายภาพ แต่สูญเสยีความสมัพนัธ์ทีย่ดึโยงกบัผูค้นและสิง่ต่างๆ จน
ทําให้รูส้กึเสมอืนไรต้วัตน  ความรูส้กึเหมอืนเป็นนักโทษทีข่าดไรอ้สิรภาพซึง่มทีีม่าจากการต้อง
อุทศิชวีติเพื่อชาต ิ เหล่าน้ีเป็นเรื่องเล่าเลก็ๆ ของปจัเจกที่เสนอภาพชวีติที่ขาดไรอ้สิรภาพ ถูก
พพิากษาดว้ยหน้าทีเ่พื่อส่วนรวม และเป็นเพยีงเครื่องมอืของรฐัในการแสวงหาผลประโยชน์ทีอ่ยู่
เบือ้งหลงัเกยีรตภิมูแิห่งสงคราม 

 ขณะที่ตวัละครร้อยโทคาเมจเิสนอให้เห็นผลกระทบที่มต่ีอ “คนใน” ร่วมสมยั
สงครามมหาเอเชยีบรูพา  พอล คตีติง้กเ็ป็นตวัละครทีเ่สนอใหเ้หน็ผลกระทบแห่งสงครามทีม่ต่ีอ 
“คนนอก” ทัง้ทีด่ํารงอยู่ในยุคสงคราม และเป็นอนุชนรุ่นหลงั  ในบทที่หก 6 รกิเตอร ์หวัใจทีไ่ม่
ถูกกลบฝงั  ผูเ้ขยีนสรา้งให้ ‘ผม’ ออกเดนิทางไปยงัจงัหวดักาญจนบุร ี ระหว่างทีน่ัง่รถไฟ  ‘ผม’ 
ไดพ้บปะและพูดคุยกบัชายชาวออสเตรเลยีคนหนึ่งชื่อ พอล คตีติ้งซึ่งพ่อของเขาเป็นอดตีเชลย
สงครามที่ถูกส่งมาจากค่ายกกักนันักโทษที่ชางงเีพื่อมาทํางานที่สถานีบ้านโป่ง ก่อนจะได้รบั
คําสัง่ใหย้า้ยไปเร่งก่อสรา้งสถานีคอนยู388 ผูเ้ขยีนใหพ้อลเล่าประวตัขิองสถานี “คอนย”ู (Konyu 
Cutting) ซึ่งในภาษาญี่ปุ่นแปลว่า “ภูเขาที่ถูกตดัขาดออกจากกนัหรอืช่องเขาขาด”389 หรอืรูจ้กั
กนัในชื่อ “คอนนิว” หรอื “แคนนิว”  ไวว้่า 

 “เสน้ทางทีส่ถานีรถไฟคอนยตู้องตดัผ่านคอืภูเขาใหญ่ลูกหนึ่ง ไม่มี
ทางอื่นทีจ่ะหลกีเลีย่งไดเ้ลย นอกจากการตดัทะลุเขาลกูนี้ไป” พอลเน้นเสยีง 
“หากเป็นในสมยัปจัจุบนั คงไม่เป็นเรื่องราวยากลําบาก แต่ในช่วงสงคราม
ขณะนัน้ อุปกรณ์เดยีวที่จะใช้ทําลายภูเขามหมึาได้คอื กําลงัแรงของเหล่า
เชลยศึก ทหารผู้คุมญี่ปุ่นเพิ่มเวลาทํางานจากวนัละ 8 ชัว่โมงเป็น 12 

                                                           
387 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 109-110. 
388 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 76. 
389 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 75 
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ชัว่โมง และ 18 ชัว่โมงในทีสุ่ด หลงัพระอาทติยต์ก พวกเขาจะก่อกองไฟไป
รอบบรเิวณเพื่อให้ความสว่าง เชลยศกึจะจบักนัเป็นคู่ คนหนึ่งจะจบัลิม่ให้
ตรงกบัรอยแยกของหนิเท่าทีจ่ะหาได ้ในขณะทีอ่กีคนหน่ึงจะกระหน่ําลิม่นัน้
ดว้ยแรงคอ้น ผูคุ้มจะเดนิไปมาบนยอดเขาทีสู่งถงึ 11 เมตรเพื่อควบคุมการ
ทํางาน ความรอ้นระอุจากเปลวไฟ ความเหนื่อยยากจากการทํางานที่ผดิ
ธรรมชาต ิภาพเงามดืจากร่างอนัซูบเซยีวของเหล่าเชลยศกึทีส่ะทอ้นอยู่บน
ฝาผนงั และบทลงโทษทีน่่าหวาดหวัน่จากผูคุ้ม ทําใหแ้รงงานเหล่านัน้เรยีก
มนัว่า ‘ช่องไฟนรก’ ”390 

ภาพเชลยสงครามที่ถูกผู้คุมบบีบงัคบัให้ทํางานอย่างหนักเกินกว่าสภาพร่างกายจะทานไหว
ท่ามกลางแสงไฟที่ถูกจุดขึ้นในยามวิกาลซึ่งดูเหมือนกับภาพของนรกนัน้**เป็นสิ่งที่ผู้เขยีน
นําเสนอไว้เพื่ออธบิายเหตุผลที่ทําให้สถานีคอนยูแห่งนี้ได้รบัขนานนามจากเหล่าเชลยศกึชาว
ออสเตรเลยีว่าเป็น “ช่องไฟนรก” (Hellfire Pass)  การที่ผู้เขยีนเลอืกใช้บรรยายโวหารและ
น้ําเสยีงเช่นเดยีวกบัการเล่านิทานโดยให้พอล คตีติ้ง ชาวออสเตรเลยีเป็นผู้เล่าเรื่องนัน้ ได้นํา
ผูฟ้งัซึ่งไดแ้ก่ ‘ผม’ และผู้อ่านยอ้นกลบัไปสู่ห้วงอดตี เสมอืนว่า ผูอ่้านได้สงัเกตการณ์อยู่ใกล้ๆ 
สามารถมองเหน็อากปักริยิาแห่งการทารณุและความเหนื่อยยากทุกขท์รมานแสนสาหสัของเหล่า
เชลยไดอ้ยา่งชดัเจน  วธิกีารเล่าเรือ่งดงักล่าวสรา้งความสะเทอืนใจและความอศัจรรยใ์จแก่ผูอ่้าน
ได้เป็นอันมาก  นํามาสู่การตัง้คําถามกับการปฏิบตัิ “หน้าที่” ของทหารญี่ปุ่นที่สวนทางกับ 
“มนุษยธรรม”  ตลอดจนตัง้คําถามกบัการก่อสงคราม  การสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่าซึง่เป็น
กลยทุธส์าํคญัเพื่อชยัชนะแห่งสงคราม  และสารตัถะแห่งสงคราม 

การที่ผู้เขยีนจงใจให้พอลเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับเชลยศึกชาวออสเตรเลียที ่
สถานีช่องไฟนรกในสมยัสงครามมหาเอเชยีบูรพาเป็นการเจาะจงนัน้  อาจเป็นเพราะว่า ‚ตลอด
ระยะทางทัง้หมดของเสน้ทางรถไฟสายไทย-พม่าซึง่ใชเ้วลาในการก่อสรา้งปีเศษ  สถานีช่องไฟ
นรกเป็นการตดัเส้นทางที่ลกึที่สุดและเป็นระยะทางยาวที่สุด สถานีแห่งนี้จงึเป็นสญัลกัษณ์ของ
ความทุกข์ทรมานและการทําทารุณต่อเชลยสงครามชาวออสเตรเลยีซึ่งญี่ปุ่นได้ทําให้เกิดขึ้น
ตลอดทัว่ภูมภิาคเอเชยีแปซฟิิก‛ 391  ดงันัน้ เรื่องเล่าดงักล่าวจงึเสนอภาพความโหดรา้ยทารุณที่
เพื่อนมนุษยก์ระทําต่อกนัไดน่้าสะเทอืนใจมากทีสุ่ด และยงัเป็นเหตุทีท่ําใหผู้เ้ขยีนสามารถเสนอ

                                                           
390 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 77. 
**

 แจค็ ชอลก์เกอร ์(Jack Chalker) กล่าวถงึเหตุผลทีส่ถานีแห่งนี้ไดร้บัขนานนามว่า “ช่องไฟนรก” ว่าเป็นเพราะ
มนัดูหรอืเป็นเหมอืนภาพนรกทีม่ชีวีติ ‚The place earned the title of Hellfire Pass, for it looked, and was, like a living 
image of hell itself.” (Jack  Chalker, Burma Railway: Images of War (Mercer Books: London, 2007), p.59.) 

391 The Building  of Hellfire Pass [onine],  Available from: http://hellfire-pass.commemoration.gov.au/ 
building-hellfire-pass/hellfire-pass.php [2013, December 22]  

http://hellfire-pass.commemoration.gov.au/%20building-hellfire-pass/hellfire-pass.php%20%5b2013
http://hellfire-pass.commemoration.gov.au/%20building-hellfire-pass/hellfire-pass.php%20%5b2013
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เรือ่งราวชวีติของครอบครวัอดตีเชลยสงครามเพื่อแสดงใหเ้หน็ว่า ภาวะทีถู่กกระทาํทารุณอย่างไร้
มนุษยธรรมดงักล่าวส่งผลกระทบต่อวถิชีวีติของปจัเจกเป็นอนัมาก ความทรงจาํอนัเลวรา้ยยงัคง
ไดร้บัการส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นจวบจนปจัจุบนั แมส้งครามโลกครัง้ที่สองไดส้ิน้สุดไปแลว้กว่า 70 ปี  
ผูเ้ขยีนให้พอลซึ่งยอมรบัว่าช่องไฟนรกเป็น “จุดศูนยก์ลางแผ่นดนิไหว” ในชวีติของเขา เล่าถงึ
เรือ่งราวชวีติของตนซึง่ไดร้บัผลกระทบจากเรือ่งเล่าของพ่อ ความว่า   

... ‚สมยัทีผ่มยงัเป็นเดก็ ทุกครัง้ทีผ่มกระทําผดิ พ่อของผมจะจบัผมขงัในตู้
เสือ้ผา้ หอ้งเก็บของ หอ้งใต้หลงัตา หรอืพืน้ทีส่ ีเ่หลีย่มอะไรกไ็ดแ้ลว้แต่เขา
จะหาเจอ...ด้วยการลงโทษแบบนัน้ ผมจะร้องไห้จนหมดแรง และเมื่อสิ้น
เสยีงรอ้ง พ่อจะปล่อยผมใหเ้ป็นอสิระ หลงัจากนัน้เขาจะหาอะไรใหผ้มทาน
แล้วเริม่ต้นเปรยีบเปรยการลงโทษที่ผมได้รบักบัเรื่องราวแห่งความทุกข์
ทรมานที่เขาต้องเผชญิที่ช่องไฟนรก ผมพฒันาความอดทนต่อบทลงโทษ
นัน้ทลีะน้อย ขณะเดยีวกนัผมก็ได้พฒันาความหวาดกลวัต่อตวัพ่อขึน้ด้วย 
เมื่อผมเตบิโตขึน้ผมพยายามแสดงออกว่าผมไม่ไดต้กอยู่ในอํานาจของเขา
...ผมทําทุกอย่างให้ตวัเองรูส้กึว่าอยู่รอดพน้จากรศัมขีองพ่อ...แต่ผมไม่ได้
ไปไกลแค่ไหนเลย  เมื่อเขาเสยีชวีติลงในเดอืนที่ผ่านมา ผมไปร่วมงานศพ
ดว้ยความรูส้กึว่าความหวาดกลวัที่ผมมมีาตลอดจะจบสิ้น ทว่าในงานนัน้ 
ผมยืนอยู่ด้วยเหงื่อที่ชุ่มโชก ลมหายใจไม่ทัว่ท้อง วินาทีนัน้เองที่ผม
ตระหนักว่า สิง่ที่ผมหวาดกลวัมาตลอดไม่ใช่พ่อ แต่มนัคอืจนิตนาการของ
ผมที่มต่ีอเรื่องเล่าเกี่ยวกบัช่องไฟนรกต่างหาก ผมหวาดกลวัโลกที่ผมมอง
ไม่เหน็ โลกที่ผมไม่เคยสมัผสั โลกที่ผมแต่งเตมิมนัขึน้มา และทางเดยีวที่
ผมจะเตบิโตขึน้ได ้คอืการเผชญิหน้ากบัมนั นัน่คอืสาเหตุทีผ่มมาทีน่ี่...‛392  

ผู้เขยีนสรา้งให้เรื่องเล่าเรื่องแรกที่พอลเป็นผู้เล่า เสนอเรื่องราวประวตัศิาสตรแ์ห่งบาดแผลใน
ภาพกวา้งทีเ่หล่าเชลยสงครามไดร้บัขณะทีต่กอยู่ในบงัคบัของกองทพัญี่ปุ่นในช่วงสงครามมหา
เอเชยีบูรพา ขณะทีเ่รื่องเล่าเรื่องที่สอง เป็นภาพตวัแทนของชวีติอกีจาํนวนมากที่ไดผ้ลกระทบ
สบืเนื่องภายหลงัจากสงครามสิน้สุดลง  ความทรงจาํจากการถูกกระทําทารุณทีต่ามหลอกหลอน
ชวีติจนทําใหอ้ดตีเชลยศกึไม่อาจดํารงชวีติไดโ้ดยปกตสิุข  ความรุนแรงและความหวาดกลวัต่อ
บทลงโทษทีเ่คยไดร้บั  การส่งต่อความหวาดกลวัผ่านเรื่องเล่าความทรงจาํจากสงคราม  เหล่านี้
แมม้ใิช่เรื่องมหศัจรรยท์ี่อธบิายด้วยเหตุผลไม่ได้  แต่ก็สรา้งความอศัจรรยใ์จให้ทัง้ ‘ผม’ และ
ผูอ่้าน  ดงัที ่‘ผม’  กล่าวไวว้่า  “ในความคดิของผม เขา [พอล คตีติ้ง] ไม่ต่างจากนางเงอืกกลาง

                                                           
392 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ, หน้า 78. 
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มหาสมทุรทีป่รากฏเพื่อเล่าขานตํานานต่อผูเ้ดนิเรอื ถงึน่านน้ําอนัตรายแลว้กจ็ากไป” 393 นัยของ 
“ตํานาน” ที่ย้อนแย้งเรื่องเล่าของพอลซึ่งอิงอยู่บนหลกัฐาน ข้อมูล ข้อเท็จจรงิ ได้สร้างความ
อศัจรรยใ์จให้เกดิขึน้ เนื่องเพราะความมหศัจรรยท์ีค่วรจะเป็นไปได้แต่เฉพาะในพื้นที่ของเรื่อง
เล่า กลบัเกดิขึน้จรงิในสงครามมหาเอเชยีบูรพา 

  
 

ภาพที่ 26 การตัดเส้นทางรถไฟสายไทย-พม่า (กรกฎาคม 2486)  
โดยศิลปินชื่อ เมอร์เรย์ กริฟฟิน (Murray Griffin) 

ภาพที่ 27 สถานีช่องไฟนรก หลังจากสงครามโลกครั้งท่ีสองสิ้นสุดลงไม่นาน  
ยังคงภาพรางรถไฟ ก่อนที่จะถูกน าออกไป 

ทีม่า: http://hellfire-pass.commemoration.gov.au/building-hellfire-pass/hellfire-pass.php 

ในนวนิยาย ตวับทเสนอให้เหน็ว่า เรื่องราวชวีติของบุคคลอนัหลากหลาย ทัง้บุคคลร่วมสมยัซึ่ง
ได้รบัผลกระทบโดยตรง หรอืเป็นอนุชนรุ่นหลงัซึ่งได้รบัผลกระทบทางอ้อม ล้วนต้องได้รบั
บาดแผลและความเจบ็ปวดจากสงครามดุจเดยีวกนั  การที่ผู้เขยีนสรา้งให้ ‘ผม’ ได้ยนิเสยีง
กระซบิซึง่เป็นคําพูดของเชลยศกึจากภาพยนตร ์สะพานขา้มแม่น ้ าแคว ทีหู่ขา้งซา้ยซึง่ใชก้ารไม่
ไดม้านานแลว้นัน้  แสดงใหเ้หน็นัยสําคญัของความมหศัจรรยใ์นฐานะทีเ่ป็นวิถทีางอนัทรงพลงัที่
จะทําให้มนุษยส์ามารถเขา้ใจความจรงิในเบื้องลกึได้มากกว่าการประพนัธแ์นวสจันิยม สจันิยม
มหศัจรรยเ์อื้อต่อการสูญสลายมายาคตขิองเรื่องเล่าแม่บทชาตนิิยม ทําใหค้นเราไดย้นิเสยีงทีไ่ม่
เคยคดิว่าจะได้ยนิ เสยีงที่บ่งบอกความจรงิและแสดงการตระหนักรูท้ี่ว่า แท้ที่จรงิแล้ว ‚ ‘wars 
are bloody nonsense’ สงครามนัน้แทจ้รงิแลว้ไม่ใช่สิง่ใดเลยนอกจากการนองเลอืดอนัไรแ้ก่น
สาร‛394  

ในนวนิยายเรือ่ง 8 ½  การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  ผูเ้ขยีนเลอืกใชโ้ครงเรื่องการ
คลีค่ลายปรศินา เพื่อสรา้งให ้‘ผม’ ไดค้น้พบความจรงิทีน่่าอศัจรรยใ์จซึง่แตกต่างจากชุดความ

                                                           
393 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 79. 
394 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 81. 
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จรงิที่เคยรบัรู ้ ผู้เขยีนผูกปรศินาหลกัในนวนิยายจากหนังสอื บนัทกึความทรงจ าของนายพล          
นากามูระ โดยให้ตวัละครเอกหญงิชีใ้ห้เหน็มุมมองอนัน่าเคลอืบแคลงสงสยัเพื่อเปิดพืน้ที่สู่การ
ค้นหาความจรงิซึ่งสรา้งความอศัจรรย์ใจให้ตวัละคร โดยเชื่อมโยงการคลี่คลายปรศินา เข้ากบั
ข้อมูลทางธรณีวทิยา และผูกเรื่องราวในนวนิยายให้มอีงค์ประกอบมหศัจรรย์แฝงเร้นอยู่ ซึ่ง
นับว่าสอดคล้องกบัแนวคดิในการสรา้งภาพยนตรเ์รื่อง 8 ½ (Otto e Mezzo) ของเฟเดรโีก      
เฟลลนีี (Federico Fellini) ทีใ่หค้วามสําคญักบัการผสมผสานสิง่ทีไ่ม่อาจอธบิายไดด้ว้ยตรรกะ
เหตุผล  ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยก์ลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษ เป็น
ผู้เล่าเรื่องซึ่งนําพาผู้อ่านให้ได้ประสบทัง้เรื่องราวสจันิยมและมหศัจรรย์คละเคล้ากนัไป  โดย
เลอืกใช้ฉากสจันิยมองิเหตุการณ์ร่วมสมยัซึง่ได้แก่ปญัหาความขดัแยง้ระหว่างญี่ปุ่นกบัจนีและ
เกาหล ีเน่ืองจากตําราเรยีนและการเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรญีี่ปุ่น และเลอืกใช้
ฉากสจันิยมองิสถานที่จรงิในประเทศไทยที่ผูกโยงกบัเหตุการณ์ในประวตัศิาสตรส์มยัสงคราม
มหาเอเชยีบูรพา เป็นพื้นที่ของการดําเนินเรื่องแบบสจันิยมเป็นหลกั  ขณะทีพ่ื้นที่ธรรมชาตใิน
ป่าบรเิวณรอยเลื่อนเจดยี์สามองค์ จงัหวดักาญจนบุรถีูกใช้เป็นฉากสจันิยมมหศัจรรย์แห่งการ
ปฏสิมัพนัธ์ระหว่าง ‘ผม’ และวญิญาณร้อยโทคาเมจ ิโดยความมหศัจรรย์ที่พบในนวนิยาย
ปรากฏทัง้ที่เป็นความมหศัจรรยท์ี่อธบิายไม่ได้ด้วยตรรกะเหตุผลดงัเช่น จดหมายปรศินาที่ไร้
อกัษรซึง่กุลนนัท ์ผูช้่วยวจิยัชาวไทยส่งให ้‘ผม’ โดยไมรู่ต้วั  การปรากฏตวัของตวัละครวญิญาณ  
จดหมายพลิกึพลิัน่จากคนรกัของ 'ผม’ ทีส่่งถงึ ‘ผม’ ขณะทีเ่ธอนอนหมดสตแิละเสยีชวีติในเวลา
ต่อมา  และเป็นความมหศัจรรยแ์ห่งมุมมอง  คอืผูเ้ขยีนมวีธิกีารเล่าเรื่องทีท่ําใหผู้อ่้านเกดิความ
อศัจรรย์ใจซึ่งนํามาสู่การตัง้คําถามกบัเรื่องราวนัน้ๆ ซึ่งยงัคงดําเนินอยู่บนตรรกะเหตุผลเป็น
หลกั เช่นความสงสยัของกุลนันท์ที่มต่ีอเนื้อหาในบนัทกึความทรงจําของนายพลนากามูระอนั
เป็นปมปญัหาหลกัของเรื่อง และภาพความโหดรา้ยแห่งสงครามที่ตวัละครในเรื่องถ่ายทอดไว ้
เหล่านี้เป็นกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยเ์พื่อเสนอแนวคดิหลกัทีว่่า สงครามนํามาซึง่
การพลดัพรากสญูเสยีและไดส้รา้งประวตัศิาสตรแ์ห่งบาดแผลขึน้ในความทรงจาํของผูค้นจาํนวน
มาก แมส้งครามจะสิ้นสุดลง แต่ผลกระทบสบืเนื่องจากสงครามทัง้ในทางตรงและทางอ้อมต่อ
ชวีติและจติใจของผู้คนยงัคงดํารงอยู่  สํานึกชาตนิิยมและเหตุผลนานาประการทีส่นับสนุนการ
ทําสงคราม เป็นเพยีงขอ้อ้างของการประหตัประหารอนัชอบธรรม  แมใ้นยุคสมยัปจัจุบนั มายา
คตขิองลทัธชิาตินิยมก็ยงัคงทรงอทิธพิลและเป็นรากฐานของความขดัแย้งระหว่างประเทศซึ่ง
อาจถอืไดว้่าเป็นรปูแบบหน่ึงของสงครามในยคุสมยัใหม ่ ผูเ้ขยีนยงัแสดงใหเ้หน็ว่า แทท้ีจ่รงิแลว้ 
สารตัถะแห่งชวีติมไิดอ้ยู่ที่การใช้กําลงัเขา้ช่วงชงิอํานาจเพื่อสรา้งความมัน่คงปลอดภยัแก่ชาติ
ของตนผ่านรูปแบบการทําสงคราม  แต่อยู่ที่ “การตามหาหวัใจที่สาบสูญ” ซึ่งจําเป็นต้องสูญ
สลายความเป็นศตัรขู ัว้ตรงขา้มเพื่อสามารถดาํรงชวีติอยูร่่วมกนัดว้ยความรกั ความเมตตา  และ
มติรภาพทีม่อบใหแ้ก่กนั  
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  4.1.2.2  แนวคิดเกี่ยวกับลัทธิอาณานิคม  

 นอกจากแนวคิดเกี่ยวกับการเมอืงการปกครองที่สมัพนัธ์กบัการเผยให้เห็น
มายาคติของลทัธิชาตินิยมในบรบิทสงัคมไทยและสงัคมญี่ปุ่นดงัปรากฏในวรรณกรรมเรื่อง 
‚นิมติต์วกิาล‛ ‚มรณสกัข‛ี  และ 8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ แลว้ ในเรื่องสัน้เรื่อง 
‚เงาแห่งฝน‛ ซึง่เป็นเรือ่งราวการเดนิทางของตวัเอกชาวไทยเพื่อนําอนิซลูนิกลบัมาฉีดใหเ้พื่อนผู้
ประสบภาวะขาดน้ําตาลในเลอืดอย่างรุนแรง  ยงัเสนอแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัลทัธอิาณานิคมซึ่ง
เผยให้เหน็ผลกระทบในมติต่ิางๆ ที่อดตีประเทศอาณานิคมได้รบัจากการเขา้ปกครองของเจ้า
อาณานิคมเป็นระยะเวลานาน  โดยผู้วจิยัจะกล่าวถงึวธิคีดิที่ทําให้การเข้าปกครองอาณานิคม
ของเจ้าอาณานิคม เป็นความถูกต้องชอบธรรม  จากนัน้จะเสนอให้เห็นว่าตัวบทในเรื่องสัน้      
บ่อนเซาะอํานาจของเรือ่งเล่าแมบ่ทลทัธอิาณานิคมอยา่งไร 

นพพร ประชากุล อธบิายไว้ว่า ชาวตะวนัตกถอืลทัธอิาณานิคม (Colonialism) 
เป็นความชอบธรรมด้วยคติสามประการ  ประการแรก ชาวตะวนัตกถือคติเกี่ยวกบัระบบทุน
นิยม การเข้าครอบครองอาณานิคมจงึเป็นการสร้างอรรถประโยชน์ให้แก่โลก ด้วยการนํา
ทรพัยากรธรรมชาตใินประเทศดอ้ยพฒันามาสรา้งมูลค่าทางเศรษฐกจิ  ประการทีส่อง ชาวผวิ
ขาวถอืคตวิ่าเผ่าพนัธุต์นเองเป็นศูนยก์ลาง (ethnocentrism)  ดงันัน้ การดูแลมนุษยเ์ผ่าพนัธุอ์ื่น
ทีด่อ้ยกว่าจงึเป็นหน้าทีโ่ดยชอบของชาวผวิขาวซึง่แขง็แกร่งและฉลาดกว่า ประการทีส่าม ชาว
ผวิขาวถอืคตทิางจรยิธรรม คอืถอืเป็นภาระของคนขาว (the white man’s burden) ในการนํา
อารยธรรมสมยัใหม่ที่กําเนิดจากปรชัญาความรูแ้จง้เพื่อปลดปล่อยมนุษยจ์ากความป่าเถื่อนล้า
หลงั395   การเชื่อว่าอารยธรรมต้อง ‚...เป็นสากลและเป็นหนึ่งเดยีว...‛ คอืรูปแบบวฒันธรรม
ยุโรปเท่านัน้  ทําให้ชาวยุโรปอ้าง ‚...ภารกิจในการสร้างอารยธรรมให้แก่โลก (Civilizing 
Mission)...‛ เพื่อบีบบังคับรัฐนอกตะวันตกให้เปลี่ยนแปลงวิถีดัง้เดิมเป็นวิถีที่ทันสมัย396   
นอกจากนี้ อมิมานูเอล วอลเลอรส์ไตน์ (Immanuel Wallerstein) ยงัตัง้ข้อสงัเกตไว้ว่า  ทัง้ที่
ระบบอาณานิคมขดัแยง้กบัหลกัการเรื่องสทิธมินุษยชนโดยธรรมชาต ิหากแต่ขอ้ปฏญิญาสากล
ว่าดว้ยสทิธมินุษยชนของสหประชาชาตเิมื่อ ค.ศ.1948 กลบัเกดิขึน้บนเงื่อนไขความชอบธรรม
ของมหาอํานาจตะวนัตกในการปกครองอาณานิคม  และสหประชาชาตเิพิง่ประกาศอย่างเป็น
ทางการใน ค.ศ.1960 ว่า ‚...สทิธมินุษยชนนัน้จะได้มาก็โดยการขจดัระบบอาณานิคมในทุก

                                                           
395 นพพร  ประชากุล.  ‚แนวคดิสกุล ‘หลงัอาณานิคม’ (Postcolonialism),‛ ใน  ยอกอกัษร ย้อนความคิด เล่ม 2,  

หน้า 211.   
396 ธเนศร ์ อาภรณ์สุวรรณ, ‚ประวตัศิาสตรก์บัเสรภีาพ: ขอ้คดิจากการโจมตสีหรฐัอเมรกิา,‛  ใน  จกัรวรรดินิยม

กบัการก่อการร้าย,  ศโิรตม ์คลา้มไพบลูย,์ บรรณาธกิาร (กรุงเทพฯ:  สถาบนัวถิทีรรศน์, 2545), หน้า 147-148.    
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รูปแบบให้หมดสิ้นไป‛397 หากพจิารณาให้ดจีะพบว่า ใน ค.ศ.1960 ประเทศอาณานิคมใน
ภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ไดร้บัอสิรภาพจากเจา้อาณานิคมเกอืบครบทุกประเทศ เวน้แต่
เพยีงสงิคโปรแ์ละบรไูนซึง่ไดร้บัอสิรภาพจากองักฤษในปี 1963 และ1984  ความสอดคลอ้งกบั
ปฏญิญาสากลว่าดว้ยสทิธมินุษยชนดงักล่าว ยิง่เสริมสรา้งอํานาจความชอบธรรมใหแ้ก่เรื่องเล่า
แมบ่ทลทัธอิาณานิคม   

ในพื้นที่วรรณกรรม นอกจากชื่อเรื่อง “เงาแห่งฝน” จะสื่อความถึงตัวละคร      
สจันิยมมหศัจรรย ์นิม เฮย เภรยีง ดงัได้กล่าวไปในหวัข้อการสร้างตวัละครแล้ว  ยงัสามารถ
อธบิายคําว่า “เงา” ได้ใน 2 ความหมาย ประการที่ (1) ‚เงา‛ ในความหมายที่ตรงกบัคําว่า 
“shadow‛ ในภาษาองักฤษ ซึ่งหมายถึง ‚อทิธพิล‛ (influence)398 ซึ่งนอกจากสื่อความถึง
อทิธพิลของ สหรฐัอเมรกิา จนี และเวยีดนามซึง่เขา้ปกครองและแทรกแซงกมัพูชาทัง้ในทางตรง
และทางอ้อมดงัได้กล่าวไปแลว้  ตวับทตลอดทัง้เรื่องก็มุ่งสื่อความหมายถงึ “อทิธพิล‛ ของเจา้
อาณานิคมฝรัง่เศส ทีย่งัคงแผ่ปกคลุมวถิชีวีติของชาวกมัพูชาจวบจนปจัจุบนั  ตวัอย่างทีเ่หน็ชดั
ปรากฏในตอนทีผู่เ้ขยีนตดัภาพสลบัไปมาระหว่างประวตัศิาสตรก์มัพูชาในหนังสอืและสมุดภาพ
ที ่‘ผม’ ซือ้หามากบัภาพของชาวกมัพูชาทีแ่ห่แหนเขา้ชมการถ่ายทอดสดฟุตบอลเฟรนชค์พัใน
บารเ์มอืงกระเจหต์ามเวลาในทอ้งเรือ่ง ดงัที ่‘ผม’ บรรยายไวว้่า  

...มเีสยีงโห่ร้องเป่าปากที่หน้าประตูและพื้นที่ด้านในบางส่วนมชีาวเขมร
ท้องถิ่นอัดแน่นเพื่อชมการถ่ายทอดสดนัดนี้ คําถามข้อใหญ่ก่อตวัขึ้นใน
ความคดิคํานึงของผม สําหรบัชาวต่างชาตหิลากสผีวิทีเ่ดนิทางไกลมาค่อน
โลก การยอมสยบอยู่หน้าจอโทรทศัน์เพื่อขจดัความเปลีย่วเปล่านัน้เป็นสิง่
ที่เข้าใจได้ แต่สําหรบัผู้คนในประเทศน้ีเล่า ในประเทศที่ไฟฟ้าถูกใช้น้อย
กว่าแสงเทยีน กบัระเบิดมมีากกว่าจํานวนประชากร ดวงตาเศร้าสร้อยมี
มากกว่าดวงตาเป่ียมความหวงั พวกเขาชื่นชมยนิดสีิง่ใดหนอกบัเกมกฬีา
จากเจา้อาณานิคมยุคสุดทา้ย? ...4:3 เสยีงโห่รอ้งของกองเชยีรท์มีโอลมิปิก
มารเ์ซยด์งัสนัน่หวัน่ไหวประหนึ่งดงัเสยีงโห่รอ้งอวยชยัแห่งกองทพัฝรัง่เศส
เมือ่แรกยาตราเขา้ยดึครองอนิโดจนี...399  

                                                           
397 Immanuel Wallerstein, After Liberalism (New York: The New Press, 1995), pp.146-147 อ้างถงึใน       

ศโิรตม ์คลา้มไพบูลย์, ‚11 กนัยายน 2544: จากวนิาศกรรมสู่การก่อการรา้ย จากหลงัสมยัใหม่สู่สากลประชาธปิไตย ,‛ ใน 
จกัรวรรดินิยมกบัการก่อการร้าย, หน้า 110-111. 

398 Oxford Advanced Learner's Dictionary, p.666. 
399 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “เงาแห่งฝน,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า  59-60. 
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ประการที ่(2) เมื่อพจิารณาคําว่า ‚เงา‛ ในความหมายว่า ‚สิง่ทีไ่ม่จรงิ‛ (a thing 
that is not real)400แลว้ อาจกล่าวไดว้่า คําว่า ‚เงา‛ สื่อความถงึ ‚ภาพเกมกฬีาฟุตบอลจาก
หน้าจอโทรทศัน์‛ และชวนใหป้ระหวดัถงึ ‚วรรณกรรมฉบบัถ่ายเอกสารของโอโนเร่ เด บลัซคั‛ 
ซึง่ ‘ผม’ ซือ้หามาจากจากรา้นขายของชําในเมอืงกรอเจะห ์ จะเหน็ว่าทัง้รายการถ่ายทอดสด
ทางโทรทศัน์และวรรณกรรมฉบบัถ่ายเอกสารลว้นเป็นเพยีง ‚เงา‛ หรอื ‚สําเนา‛ ที่จาํลองจาก 
‚ของจรงิ‛ ซึ่งหมายถงึการแข่งขนัฟุตบอลเฟรนช์คพัในประเทศฝรัง่เศสและวรรณกรรมฉบบั
ภาษาฝรัง่เศสของบลัซคั   ตวับทในนวนิยายเสนอใหเ้หน็ว่า แมก้มัพูชาจะเฉลมิฉลองเอกราชไป
เมื่อปลาย ค.ศ.1953  ทว่าชาวเขมรกย็งัมไิด้มอีสิรภาพในการดําเนินชวีติตามวถิแีห่งตนอย่าง
แทจ้รงิ ดว้ยฝรัง่เศสไดท้ิง้ ‚เงา‛ ของตนเองไวใ้นรปูลกัษณ์ต่างๆ ซึง่ ‚เงา‛ นี้ไดผ้ลติซํ้าอํานาจ
และอทิธพิลของฝรัง่เศสที่มต่ีอวถิชีวีติของชาวเขมรจวบจนปจัจุบนั  นัยน้ี ‚เงา‛ จงึเกี่ยวโยง
สมัพนัธ์กบัภาพแสดงแทนทางวฒันธรรม(cultural representation)*** ของเจา้อาณานิคมซึ่ง
เขา้ปกครองอาณานิคมและยงัคงทิง้ร่องรอยไว้ ภาพชาวกมัพูชาในบารเ์ลก็ๆ ซึง่ยงัคงยนิดทีีจ่ะ
เสพความรื่นรมยจ์ากเกมกฬีาของเจา้อาณานิคมฝรัง่เศสในพืน้ทีเ่รื่องสัน้ อาจตคีวามไดว้่า เป็น
ภาพตวัแทนของประชาชนกมัพชูาในภาพรวมซึง่ยงัคงยอมรบัภาพแสดงแทนวฒันธรรมฝรัง่เศส 
โดยมไิด้ระแวงสงสยัถงึผลกระทบจากการตกอยู่ภายใต้อทิธพิลของฝรัง่เศส  และคงจะไม่ไกล
เกนิจรงิ หากจะกล่าวว่า แมล้ทัธอิาณานิคมจะสิน้สุดลง แต่อดตีประเทศอาณานิคมกย็งัคงตกอยู่
ในภาวะ ‚กึง่อาณานิคม‛ ต่อไป  

นอกจากผูเ้ขยีนจะแสดงใหเ้หน็อทิธพิลของเจา้อาณานิคมฝรัง่เศสซึง่ยงัคงส่งผล
กระทบต่อวถิชีวีติของชาวเขมรจวบจนปจัจบุนัแลว้  ‚...กบัระเบดิทีม่มีากกว่าจาํนวนประชากร...‛ 
ที ่‘ผม’ กล่าวถงึยงัแสดงใหเ้หน็ผลพวงจากสงครามกลางเมอืงภายในกมัพูชา ซึง่แมส้งครามจะ
สิ้นสุดลง แต่ปญัหาเรื่องกับระเบิดก็ยงัคงส่งผลกระทบร้ายแรงคุกคามความปลอดภัยของ
ประชาชนชาวเขมรโดยทัว่ไป    ขณะที่ข ัว้อํานาจฝ่ายต่างๆ ที่ใช้กบัระเบดิเพื่อ ‚...รกัษาพื้นที่
ของตวั หรอืต้องการรกัษาสทิธกิารเดนิรถหรอืขนส่ง...‛ ไม่มฝี่ายใดรบัผดิชอบว่าฝ่ายตนวางกบั
ระเบดิไว้ที่ใด401 และปฏเิสธไม่ได้ว่า การวางกบัระเบดิเป็นกลยุทธ์สําคญัของฝ่ายคอมมวินิสต์

                                                           
400 Oxford Advanced Learner's Dictionary, p.666. 
***

 นพพร ประชากุล ไดก้ล่าวไวว้่า นกัคดิแนวหลงัอาณานิคมไมไ่ดจ้าํกดัวงการศกึษาไปในแนวต่อตา้นอาณานคิม
ซึง่มุง่วเิคราะหค์วามสมัพนัธร์ะหว่างประเทศในแงก่ารเมอืง การทหาร และเศรษฐกจิเท่านัน้ แต่ใหค้วามสาํคญักบัการวเิคราะห์
กระบวนการสือ่ความหมายหรอืวาทกรรมและภาพแสดงแทนทางวฒันธรรมโดยใชค้วามสมัพนัธร์ะหว่างชาตพินัธุแ์ละภมูภิาค
เป็นกรอบการศกึษา  (นพพร ประชากุล, ‚แนวคดิสกุล ‘หลงัอาณานิคม’ (Postcolonialism),‛ ใน  ยอกอกัษร ย้อนความคิด 
เล่ม 2,  หน้า 213.) 

401 เขยีน ธรีะวทิย์และสุณยั ผาสุก, กมัพชูา ประวติัศาสตร ์สงัคม เศรษฐกิจ ความมัน่คง การเมือง และการ
ต่างประเทศ (กรุงเทพฯ:  สถาบนัเอเชยีศกึษา จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2543), หน้า 128-129. 



 
 

250 

กมัพูชาซึ่งทําให้สามารถเขา้บุกยดึกรุงพนมเปญได้สําเรจ็* โดยนัยนี้ ‚...กบัระเบดิที่มมีากกว่า
จาํนวนประชากร...‛ จงึตอกยํ้าภาพลกัษณ์ของเขมรแดงซึง่ผูกโยงกบัความโหดรา้ยและความบา้
คลัง่อนัไรเ้หตุผลซึง่ผู้เขยีนไดเ้สนอไว้ตอนต้นเรื่องผ่านฉากการคน้พบคุกลบั S-21 ซึง่ตดัตอน
จากหนังสอืเรื่อง เสยีงจาก S-21   อย่างไรกต็าม เมื่อพจิารณาการสรา้งตวัละครนิม เฮย เภรยีง 
ให้สวมใส่ผ้าที่มีลวดลายเชิงซิ่นซึ่ง ‚...แซมด้วยสรรพอาวุธแห่งสงคราม เช่น เครื่องบินบี-
52…‛402 จะพบว่า มนีัยที่บ่อนเซาะวาทกรรมความบ้าคลัง่อนัไรเ้หตุผลของเขมรแดง ด้วยการ
แสดงใหเ้หน็ว่า “กบัระเบดิ” เหล่านัน้ ก็เป็นผลจากการทีส่หรฐัอเมรกิาปฏบิตักิารโจมตกีมัพูชา
อย่างหนักโดยใช้เครื่องบนิ B-52  ระดมทิ้งระเบดิแบบปูพรมในพื้นที่รอบกรุงพนมเปญซึ่งมี
ประชากรอาศยัอยูเ่ป็นหลกั เพื่อหยุดยัง้การเคลื่อนพลของกองกําลงัเขมรแดงเขา้สู่กรุงพนมเปญ
ดว้ยเช่นกนั** 

ในฉากสจันิยมมหศัจรรยท์้ายเรื่อง  ผู้เขยีนเลอืกใช้ป่าเป็นพื้นที่เปิดสําหรบัตวั
ละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นการแสดงทศันะจากมุมมองของ ‚คนในกมัพูชา‛ ทีม่ต่ีอเหตุการณ์การ
ฆา่ลา้งเผ่าพนัธุใ์นยคุเขมรแดงซึง่เป็นผลพวงจากการตกอยู่ภายใต้การปกครองของฝรัง่เศส เพื่อ
เสนอแนวคดิหลกัของเรือ่งซึง่บ่อนเซาะอํานาจความชอบธรรมของลทัธอิาณานิคม ดงัความว่า 

‚ความบา้คลัง่ไรเ้หตุผล?‛ ผมเอ่ยถาม 
‚ความบ้าคลัง่ไรเ้หตุผลหรอื‛ เธอทวนคํา ‚ถ้อยคําแสนหรูที่โลกภายนอก
ใหก้บัเรา‛... 
‚...สําหรบัฉันแล้ว  มนัคอืชะตากรรมอนัหลกีเลี่ยงไม่ได้ของประเทศอาณา
นิคมมากกว่า  ประชาชนในประเทศของฉันไม่ต่างอะไรกบัฝงูแพลงค์ตอน
ในทะเลมดืทีอ่าศยัแสงสว่างจากเรอืหาปลา หรอืประภาคารยามฝ ัง่อนัไดแ้ก่
เจา้จกัรวรรดนิิยมมาเนิ่นนาน   หากแสงสว่างเหล่านัน้ยงัดําเนินสบืเนื่องไป 
ชวีติพวกเรากด็าํรงอยู่ได ้แต่เมื่อแสงสว่างทีว่่ามอดดบัหรอืจากไปโดยพลนั 

                                                           
*
 ค.ศ.1975  ฝ่ายคอมมวินิสต์ได้วางระเบดิเส้นทางชายฝ ัง่แม่น้ําที่จะเขา้สู่กรุงพนมเปญ แมส้หรฐัอเมรกิาจะ

ช่วยเหลอืโดยจดัใหม้กีารขนส่งทางอากาศ แต่กไ็มส่ามารถส่งขา้วและสรรพาวุธไดเ้พยีงพอสําหรบัเลี้ยงดูประชาชนและป้องกนั
พระนคร  พอล พต จึงตัดสินใจเข้ายึดกรุงพนมเปญ หลังจากปิดล้อมเมืองอยู่เป็นเวลาสามเดือน ( เดวิด แชนด์เลอร์, 
ประวติัศาสตรก์มัพชูา, หน้า 327-328.) 

402 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “เงาแห่งฝน,” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า  53. 
**

 จากฐานขอ้มลูของกองทพัอากาศสหรฐัอเมรกิาซึง่บนัทกึขอ้มลูการทิง้ระเบดิในประเทศเวยีดนาม ลาว และ
กมัพชูาในสงครามอนิโดจนีเผยว่า กมัพชูาเป็นประเทศทีถู่กโจมตดีว้ยการทิง้ระเบดิมากทีสุ่ดในประวตัศิาสตร ์ โดยเฉพาะใน 
ค.ศ.1973 อย่างไรกต็าม ความสญูเสยีในชวีติและทรพัยส์นิของชาวเขมรจากการโจมตดีงักล่าวไดก้ลายเป็นเหตุผลสาํคญัทีฝ่า่ย
คอมมวินิสต์ใชโ้ฆษณาชวนเชือ่ใหพ้ลเรอืนเขา้ร่วมกบัเขมรแดง อนัทาํใหก้องกาํลงัเขมรแดงเขม้แขง็ยิง่ขึน้ (Taylor Owen and 
Ben Kiernan, Bombs Over Cambodia [online] (Canada: The Walrus Magazine, 2006), Available from: 
http://walrusmagazine.com/ printerFriendly.php? ref=2006.10-history-bombing-cambodia [2013, 1 April]   

http://walrusmagazine.com/
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พวกเรากเ็หมอืนถูกทอดทิง้ใหอ้ยู่กบัความสิน้หวงั ต่างคนต่างแสวงหาแสง
สว่างใหม่ ทางออกใหม่ ชีวิตใหม่ และเมื่อในที่สุดแล้วไม่สมหวงั ความ
วิปลาสก็เกิดขึ้น เราเริ่มยินยอมทําทุกอย่าง เพื่อให้ชีวิตตนนัน้อยู่รอด 
แม้กระทัง่การเข่นฆ่ากนัเองก็ตาม มหาอํานาจไม่ได้เอาสิง่ที่จบัต้องได้ไป
จากเราเท่านัน้ แต่พวกเขายงัฉกฉวยจติวิญญาณอันเข้มแขง็ของเราไป
ดว้ย‛403    

 ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “เงาแห่งฝน”  ผูเ้ขยีนใชโ้ครงเรือ่งการเดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกจิ
โดยอา้งองิเหตุการณ์การฆ่าลา้งเผ่าพนัธุใ์นยุคเขมรแดงจากหนังสอืเรื่อง เสยีงจาก S-21: ความ
น่าสะพรงึกลวัและประวตัิศาสตร์ในคุกลบัของพอล พต ของเดวิด แชนด์เลอร์ และสมุดรวม
ภาพถ่ายซึ่งสรุปรวมประวตัิศาสตร์กมัพูชายุคใหม่ มาใช้เป็นข้อมูลสจันิยมในการผูกเรื่องเพื่อ
เปิดพืน้ทีใ่หต้วัละครทีส่รา้งขึน้โดยอา้งองิบุคคลในประวตัศิาสตรย์ุคเขมรแดงในการเสนอมุมมอง
ใหม่เกี่ยวกบัการฆ่าลา้งเผ่าพนัธุ์โดยม ี ‘ผม’ ตวัละครสจันิยมผู้เล่าเรื่องนําพาผูอ่้านให้ไดเ้ผชิญ
ประสบการณ์อนัน่าอศัจรรยท์ัง้ในพืน้ทีเ่มอืงและพืน้ทีป่่า   ขณะทีภ่าพของชาวกมัพูชาทีแ่ห่แหน
เขา้ชมการถ่ายทอดสดฟุตบอลเฟรนช์คพัในเกสต์เฮ้าส์ในพื้นที่เมอืง ชวนให้ ‘ผม’ เกดิคําถาม
เกีย่วกบัอทิธพิลของฝรัง่เศสทีค่รอบงาํกมัพชูา  การมปีฏสิมัพนัธก์บัวญิญาณของเภรยีงเกี่ยวกบั
เหตุผลทีอ่ยู่เบือ้งหลงัการฆ่าลา้งเผ่าพนัธุ ์และการไดร้่วมประกอบพธิกีรรมส่งวญิญาณเธอสู่ภพ
อนัสนัตใินพืน้ทีป่่า กท็ําให ้‘ผม’ ต้องตัง้คําถามกบันิยาม “ความบา้คลัง่อนัไรเ้หตุผล” ทีต่นและ
บุคคลภายนอกใช้นิยามเหตุการณ์การฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์ในกมัพูชา รวมถึงต้องยอมรับว่าความ
มหศัจรรยท์ีอ่ธบิายไม่ไดด้ว้ยเหตุผลคงดํารงอยู่จรงิ  เหล่านี้เป็นกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยม
มหศัจรรย์ในเรื่องที่มุ่งเสนอแนวคดิหลกัว่า การเข้าปกครองกมัพูชาของเจ้าอาณานิคมส่งผล
กระทบอย่างรุนแรงต่อวถิชีวีติของประชาชนและได้ทําลาย ‚จติวญิญาณความเป็นเขมร‛ ลง
อย่างไม่อาจหลกีเลี่ยง  แมล้ทัธอิาณานิคมจะสิ้นสุดไปนานแล้วก็ตาม แต่อทิธพิลในด้านต่างๆ 
ของเจา้อาณานิคมยงัคงดํารงอยู่จวบจนปจัจุบนั การสูญเสยีจติวญิญาณความเป็นเขมรซึง่ส่งผล
ใหช้าวเขมรไมส่ามารถพึง่พาและปกครองตนเองได ้เป็นสาเหตุสําคญัของการฆ่าลา้งเผ่าพนัธุพ์ี่
น้องรว่มชาตใินสมยัรฐับาลเขมรแดงและความผนัผวนต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในกมัพชูาในเวลาต่อมา   

แนวคดิหลกัในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚เงาแห่งฝน‛ มบีทบาทสาํคญั 2 ประการ กล่าวคอื 
ประการที ่(1) ตัง้คาํถามกบัวาทกรรมความบา้คลัง่อนัไรเ้หตุผลซึง่บุคคลทัว่ไปใช้

นิยามการฆา่ลา้งเผ่าพนัธุท์ีเ่กดิขึน้ในยคุเขมรแดง  จะเหน็ว่า ในความคดิของผูเ้ขยีน การตดัทอน
การเขา้ยดึครองกมัพูชาของเจา้อาณานิคมฝรัง่เศสเป็นระยะเวลายาวนานถงึ 90 ปี ออกจากเหตุ
ปจัจยัของโศกนาฏกรรมที่เกิดขึน้ นับว่าผดิตรรกะเหตุผลซึ่งผู้คนในโลกปจัจุบนัยดึถือ ผู้เขยีน

                                                           
403 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 63-64. 
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พยายามแสดงให้เหน็ว่าเหตุผลเป็นตรรกะที่มคีวามสบืเนื่อง การตดัสายธารแห่งประวตัศิาสตร ์
เลอืกมองเฉพาะเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้โดยไม่พจิารณาเหตุการณ์ก่อนหน้าจงึเป็นการใช้ตรรกะผดิ
แบบ และนําไปสู่ขอ้สรุปว่าดว้ยความบา้คลัง่อนัไรเ้หตุผล  ดว้ยเหตุนี้ ผูเ้ขยีนจงึสรา้งใหต้วัละคร
สจันิยมมหศัจรรย ์เผยใหเ้หน็ความจรงิในอกีแง่มุมหนึ่งโดยใชต้รรกะเหตุผลทีม่คีวามสบืเนื่องใน
การอธบิายว่า การฆา่ลา้งเผ่าพนัธุใ์นกมัพชูามไิดเ้กดิจากความบา้คลัง่อนัไรเ้หตุผลของผูนํ้าเขมร
แดง  หากแต่มรีากเหงา้อยู่ทีก่ารสูญเสยีจติวญิญาณความเป็นเขมรซึง่เป็นผลมาจากการตกเป็น
อาณานิคมของฝรัง่เศสเป็นระยะเวลานาน  อย่างไรกต็าม เรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛ เป็นพืน้ที่
วรรณกรรมซึ่งเสนอการตีความประวตัิศาสตร์ในอีกแง่มุมหนึ่งผ่านมุมมองของผู้เขยีน  ผู้อ่าน
จาํเป็นต้องใคร่ครวญแง่มุมที่ผู้เขยีนนําเสนอไว้เรื่องสัน้ และตระหนักว่า แท้ที่จรงิเหตุการณ์ฆ่า
ล้างเผ่าพนัธุ์ในกมัพูชาเกิดขึ้นจากเหตุปจัจยัหลากหลายประการ*** ผู้เขยีนเสนอว่า การเข้า
ปกครองกัมพูชาของเจ้าอาณานิคมเป็นอีกปจัจยัหน่ึงที่มสี่วนทําให้เกิดเหตุการณ์การฆ่าล้าง
เผ่าพนัธุพ์ีน้่องรว่มชาตใินสมยัรฐับาลเขมรแดง ตลอดจนความผนัผวนต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในกมัพูชา
หลงัจากไดร้บัเอกราช  

ประการที่ (2) เผยให้เหน็ความยอ้นแยง้ของ ‚ภารกจิการสรา้งอารยธรรม‛ ซึ่ง
ฝรัง่เศสใชเ้ป็นขอ้อ้างในการเขา้ปกครองกมัพูชาเป็นระยะเวลายาวนานถงึ 90 ปี (ค.ศ. 1863 – 
1953) กบัภาพกมัพชูาปจัจบุนัทีอ่ยูใ่นภาวะกําลงัพฒันาซึง่เสนอผ่านตวับทในวรรณกรรม  ดงัจะ
เหน็ว่า ผูเ้ขยีนประกอบสรา้งพืน้ทีเ่มอืงกระเจะหใ์หเ้ป็นภาพแทนของประเทศกมัพูชา  โดยเลอืก
เสนอภาพโรงพยาบาลเมอืงกระเจห์ซึ่งมหีมอประจําโรงพยาบาลเพียงคนเดียวและไม่เปิด
ใหบ้รกิารในยามวกิาล อนัแสดงใหเ้หน็ระบบสาธารณูปโภคและบรกิารทางการแพทยใ์นกมัพูชา
ทีย่งัไม่ได้มาตรฐาน  และเสนอภาพชาวเขมรทีแ่ห่แหนเขา้ชมการแข่งขนัฟุตบอลเฟรนช์คพัอนั
แสดงให้เห็นร่องรอยของอิทธิพลวฒันธรรมฝรัง่เศสที่แฝงฝงัอยู่ในวิถีชีวิตของผู้คนในอดีต
ประเทศอาณานิคม เหล่านี้เป็นไปเพื่อเสนอความคดิของผูเ้ขยีนทีว่่า ภารกจิการสรา้งอารยธรรม
ทีเ่จา้อาณานิคมกล่าวอ้างนัน้เป็นเพยีง ‚เปลอืก‛ ซึง่แทท้ี่จรงิมไิดเ้กดิขึน้ในทุกพืน้ทีอ่ย่างเสมอ
หน้า ซึง่สอดคลอ้งกบัแนวคดิหลงัอาณานิคม   

นอกจากน้ี การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหเ้พื่อนนักปลูกป่าชาวสวสิมเีป้าหมายสําคญัทีจ่ะ
เดนิทางไปถึงสุดพรมแดนเขมร-เวยีดนามเพราะ ‚เขาได้ข่าวว่ามไีผ่ยกัษ์นาม Phyllostachys 

                                                           
***

 นักวชิาการสาขาประวตัศิาสตร์และความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศ รวมทัง้นักวชิาการดา้นเขมรไดอ้ธบิายเหตุ
ปจัจยัที่ทําให้เกดิการฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์ไว้หลายประการ ได้แก่ ปจัจยัด้านการเมอืง ด้านสงัคมวฒันธรรม ด้านเศรษฐกจิ ด้าน
จติวทิยา ฯลฯ  (ดูเพิม่เตมิใน อุดม เกดิพบิูลย์, กมัพชูายุคใหม่: วาระเศรษฐกิจและการเมือง (เชยีงใหม่ : โชตนาพริ้นท์, 
2551), หน้า 62-75; ธรีะ นุชเป่ียม, การพฒันาเศรษฐกิจและการเมืองกมัพชูา (กรุงเทพฯ: สถาบนัเอเชยีตะวนัออกศกึษา 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, 2542), หน้า 77-109; Alexander Laban Hinton, Why did they kill?: Cambodia in the shadow 
of genocide (Berkeley: University of California Press., 2005).) 
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aurea ขึ้นอยู่อย่างแพร่หลาย และหากข่าวนี้เป็นจรงิ เขาจะถือว่าเป็นเกียรติอันยิง่ใหญ่ที่ได้
ขยายพนัธุ์มนั‛404 นัน้  อาจไม่ต่างจากแนวคิดเบื้องหลงัของลทัธอิาณานิคมที่มหาอํานาจ
พยายามแสวงหาผลประโยชน์รวมไปถงึฉกฉวยจติวญิญาณความเป็นทอ้งถิน่ไปจากอาณานิคม 
อาจกล่าวได้ว่า  ‚เกียรติอันยิง่ใหญ่‛  ในที่นี้เกิดจากการที่มหาอํานาจได้เข้าครอบครอง
ทรพัยากรของอาณานิคมที่ไม่มปีรากฏในประเทศตน   และเมื่อพจิารณาพื้นที่ป่าให้ผูกโยงกบั
จติวญิญาณความเป็นเขมร  การสรา้งใหเ้พื่อนชาวสวสิต้องประสบภาวะขาดน้ําตาลอย่างรุนแรง 
จนไม่สามารถเดนิทางไปนําไผ่ยกัษ์มาขยายพนัธุ์ที่ประเทศของตนได้สําเรจ็นัน้ อาจหมายถึง
การพยายามฉกฉวยจติวญิญาณหรอืแสวงหาผลประโยชน์ของลทัธอิาณานิคมในรปูแบบเดมิที่
ไมอ่าจสมัฤทธิผ์ลไดใ้นยุคสมยัปจัจุบนั การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหเ้ภรยีงช่วยนําทางทีถู่กต้องแก่ ‘ผม’ 
ทาํให ้‘ผม’ สามารถนําอนิซลูนิกลบัมาช่วยชวีติเพื่อนไดท้นัเวลา นับว่าเสนอมุมมองอกีดา้นหนึ่ง
ซึ่งคดัง้างกบัภารกิจการสร้างอารยธรรมของผู้ปกครองที่ว่า แท้ที่ จรงิ อาณานิคมต่างหากที่
เกือ้หนุนใหเ้จา้อาณานิคมดาํรงอยูไ่ด ้  

4.1.2.3  แนวคิดเกี่ยวกับสิทธิเสรีภาพในระบอบประชาธิปไตย  

ในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์ พบวรรณกรรมกลุ่มที่เสนอ
แนวคดิเกี่ยวกับสทิธเิสรภีาพในระบอบการปกครองแบบประชาธปิไตยจํานวนหนึ่งเรื่อง ดงั
ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “นก” ซึ่งเป็นเรื่องราวชวีิตของ ‘ผม’ พนักงานพิสูจน์อกัษรประจํา
หนงัสอืพมิพฉ์บบัหนึ่งทีรู่ส้กึว่าตนเองเป็นนกในเรอืนรา่งมนุษย ์ขณะทีถู่กพกังานชัว่คราวในช่วง
เหตุการณ์รฐัประหารเมือ่เดอืนกนัยายน 2549   

การเลอืกใช ้‚นก‛ เป็นสญัลกัษณ์ของอสิรเสรภีาพและสนัตภิาพ พบไดท้ัว่ไปใน
เรื่องสัน้ของไทย* และแมว้่าความหมายเชงิสญัลกัษณ์ของ ‚นก‛ จะถูกนํามาใชใ้นลกัษณะคงที ่
คอืเพื่อเสนอแนวคดิหลกัเกีย่วกบัการแสวงหาอสิรเสรภีาพและสนัตภิาพ แต่เมื่อเปรยีบเทยีบกบั
เรื่องสัน้ในยุคก่อนหน้าจะพบว่า อนุสรณ์เลอืกนําเสนอบรบิทสงัคมทีอ่งิกบัยุคสมยัการสรา้งงาน
                                                           

404
 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 52. 

*
 ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ปล่อยนก‛ ของนิคม รายวา (2527) ผูเ้ขยีนสรา้งใหก้ารปล่อยนกออกจากกรง หมายถึงการ

ปลดปล่อยผูย้ากไรใ้หเ้ป็นอสิรเสรจีากกรอบกรงแห่งความทุกขย์ากทางกายและใจ , ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ความเปลีย่นแปลง‛ ของ 
นิคม รายวา (2527)  ผู้เขยีนสร้างให้นกพิราบขาวขาเป๋ที่ถูกเจ้าของทอดทิ้งเพราะไม่สามารถลงแข่งขนัได้อีก สื่อความถึง
สนัตภิาพทีถู่กประเทศมหาอํานาจ (สหรฐัอเมรกิา) ใชเ้ป็นเหตุผลฉาบหน้าของการทําสงครามเพื่อแสวงหาผลประโยชน์อนัเป็น
เป้าประสงคห์ลกั, ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นกสแีดง‛ ของ วฒัน์ วรรลยางกูร (2524) นกสแีดงและนกสเีหลอืงเป็นสญัลกัษณ์แทนกลุ่ม
คนที่มทีศันคติทางการเมอืงทีข่ดัแยง้กนั เรื่องสัน้เรื่องนี้องิกบัเหตุการณ์ 16 ตุลาคม 2516 ทีป่ญัญาชนลี้ภยัการเมอืงเขา้ป่า
กล่าวคอื ผูเ้ขยีนไดอ้ธบิายเหตุผลการออกจากปา่ของ ‚นกสเีหลอืง‛ ซึง่ยดึมัน่ในอสิระแห่งการโบยบนิของตนสมคุณค่าความเป็น
นกไวว้่า เป็นเพราะถูก ‚กลุ่มนกสแีดง‛ บบีบงัคบัใหเ้ชื่อในสิง่ไรเ้หตุผล (สุปาณี  มณฑานุช, ‚เรื่องสัน้แนวสญัลกัษณ์ของไทย 
พ.ศ.2500-2530‛ (วทิยานิพนธ์ปรญิญาอกัษรศาสตรมหาบณัฑติ, ภาควชิาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2533), หน้า 
225-236.) 
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ซึง่ตพีมิพร์วมเล่มครัง้แรกในรวมเรื่องสัน้ชุดเคหวตัถุ เมื่อ พ.ศ.2550  กล่าวคอืผูเ้ขยีนเลอืกใช้
เหตุการณ์รฐัประหารโดยคณะปฏริปูการปกครองในระบอบประชาธปิไตยอนัมพีระมหากษตัรยิ์
ทรงเป็นประมุข (คปค.) ซึง่เกดิขึน้เมื่อวนัที ่19 กนัยายน 2549  เป็นฉากทอ้งเรื่องแทนทีจ่ะเป็น
เหตุการณ์ 16 ตุลาคม 2516 หรอืสงครามเยน็ซึ่งเป็นการต่อสู้ระหว่างกลุ่มประเทศที่ยดึถือ
อุดมการณ์และระบอบการเมอืงขัว้ต่าง    

การประกอบสร้าง  ‘ผม ’ ตัวละครผู้ เ ล่ า เรื่ อ ง  ให้ เ ป็นบุคคลในแวดวง
สื่อสารมวลชนซึง่มหีน้าทีห่ลกัในการสื่อสารขอ้เทจ็จรงิทีเ่กดิขึน้ในสงัคมสู่สาธารณชน ผสานเขา้
กบัองค์ประกอบมหศัจรรยท์ี่สรา้งให้  ‘ผม’ มคีวามรูส้กึเป็นนกโดยบรโิภคได้เฉพาะแมลงนัน้  
เมือ่พจิารณารว่มกบัเหตุการณ์ทีผู่เ้ขยีนจงใจกล่าวถงึทัง้ “นกพริาบ” และ “นกกระจอก” ซึง่แสดง
บทบาทในเรือ่งสัน้ในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนัออกไป ดงัจะกล่าวถงึรายละเอยีดต่อไปแลว้  อาจทํา
ให้ตีความชื่อเรื่อง “นก” ได้ในความหมายที่สอง คือสื่อความถึง “อาชีพสื่อสารมวลชน” ซึ่ง
สอดคลอ้งกบัสาํนวน “นกน้อยในไรส่ม้” หรอื “กระจอกขา่ว” ทีม่กัใชเ้รยีกขานผูส้ ื่อข่าวหรอืคนใน
แวดวงสื่อสารมวลชน  ความหมายของ “นก” ในทีน่ี้จงึสมัพนัธก์บั “เสรภีาพและสนัตภิาพ” และ 
“อาชพีสื่อสารมวลชน” ในขณะเดยีวกนั 

 ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นก‛ ผู้เขยีนเสนอภาพ ‚นกกระจอก‛ และ ‚นกพริาบ‛ ใน
ลกัษณะทีเ่ป็นคู่ตรงขา้มกนักล่าวคอื  ขณะทีผู่เ้ขยีนเสนอภาพนกกระจอกทีต่้องจบชวีติลงเพราะ
ไม่อาจหาหนทางเพื่อออกโบยบนิอย่างอิสระได้ดงัความที่กล่าวว่า  ‚...นกกระจอกตวัหนึ่งบนิ
หลงเขา้มาในหอ้งทํางานของพวกเรา มนัพุ่งเขา้ชนกระจกทุกบานทีปิ่ดตายแทนทีจ่ะเป็นบานที่
เปิดกว้าง บานแล้ว บานเล่า...มนัพุ่งเข้าชนกระจกบานขา้งๆ อย่างสนัน่หวัน่ไหว ร่างของมนั
หล่นลงพืน้ คอหมุนพบัไปดา้นขา้ง ขนของมนักระจดักระจาย...‛405  ผูเ้ขยีนกลบัเสนอภาพของ
นกพริาบที่มอีิสรภาพ สามารถโบยบนิบนท้องฟ้าอนักว้างใหญ่และยงัมบีทบาทในการนําทาง 
‘ผม’ ให้ได้พบกบัชายคนขายแมลงที่สวนสาธารณะ ดงัความว่า ‚..นกพริาบสองตวัเกาะอยู่ที่
ประตูบ้าน...มนับินนําหน้าผมไปจากซอยสู่ถนน จากถนนเล็กสู่ถนนใหญ่ จากถนนใหญ่สู่
สวนสาธารณะแห่งหนึ่ง...มฝีูงนกจํานวนมากโบยบนิอยู่ด้านบนเช่นกนั เจ้านกสองตวันัน้เข้า
รวมกลุ่มกบัฝงูและบนิไปมาระหว่างต้นไมต่้างๆ...‛406  ภาพของ “นกกระจอก” ซึ่งเทยีบได้กบั 
“กระจอกขา่ว” สื่อความถงึ “ภาวะทีส่ ื่อสารมวลชนถูกจาํกดัอสิรเสรภีาพในการนําเสนอความจรงิ
ในช่วงรฐัประหาร” ซึง่ผูเ้ขยีนเสนอไวผ้่านการรายงานข่าวจากประกาศของคณะรฐัประหาร การ
ถูกพกังานของ ‘ผม’ เนื่องจากไม่มขี่าวอื่นใดใหต้รวจ หรอืการทําข่าวตามคู่มอืการทําข่าวหลงั
การรฐัประหารดงัปรากฏในเรื่องสัน้   การที่ผู้เขยีนเลอืกใช้ห้องทํางานของ ‘ผม’ และเพื่อน
รว่มงานเป็นสญัลกัษณ์ของกรอบกัน้แห่งเสรภีาพและสนัตภิาพแทนทีจ่ะเป็นกรงนกกระจอก ซึ่ง

                                                           
405 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นก,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 99. 
406 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 102. 
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ให้ภาพการกกัขงัและการสูญเสยีอิสรภาพอย่างเป็นรูปธรรมนัน้ อาจเป็นเพราะต้องการสื่อถึง
กรอบกัน้สทิธเิสรภีาพทีม่คีวามเป็นธรรมชาตสิูงมากเสยีจนบุคคลอาจไม่รูต้วั    ขณะทีภ่าพของ 
“นกพริาบ” ซึง่ผกูโยงกบัการ “สื่อสาร” ความจรงิสู่สงัคมอนัเป็นพนัธกจิของสื่อสารมวลชนนัน้ ก็
สมัพนัธก์บัการทาํไดเ้พยีง “รูส้กึ” เป็นนกของ ‘ผม’  “นกพริาบ” ในทีน่ี้จงึสื่อความถงึ “ภาวะจติใจ
ที่แสวงหาเสรภีาพในการนําเสนอความจรงิของสื่อสารมวลชน” ซึ่งคงเป็นเพยีง “อุดมคต”ิ ที่มิ
อาจเกดิขึน้ไดจ้รงิในช่วงเวลาดงักล่าว ความรูส้กึเป็น “นก” จงึเป็นพืน้ทีแ่ห่งการระบายความเกบ็
กดจากการถูกจาํกดัเสรภีาพในพืน้ทีก่ารงาน ขณะทีก่ารออกหาแมลงเพื่อบรโิภคทีบ่รเิวณสนาม
หญ้ารอบบา้น กอ็าจเป็นวธิใีนการระบายความเกบ็กดในพืน้ทีส่่วนตวัซึง่อาจเกดิจากภาวะทีถู่ก
จาํกดัเสรภีาพในการแสดงความคดิเหน็ทีแ่ตกต่าง หรอืการวพิากษ์วจิารณ์สงัคม 

สิ่งที่ผู้วิจ ัยเห็นว่ามีนัยที่น่าสนใจคืออาการความทรงจําพร่าเลือนของ ‘ผม’ 
เนื่องจากสามารถเชื่อมโยงได้กบัอาการความจําเสื่อมของชาวเมอืงมาคอนโดซึ่งปรากฏในนว
นิยายตน้แบบสจันิยมมหศัจรรยเ์รือ่ง หนึง่รอ้ยปีแห่งความเดยีว  ของ กาเบรยีล การเ์ซยี มารเ์กซ 
การทีผู่้เขยีนสรา้งให้ ‘ผม’ เลอืกใช้วธิกีารจดบนัทกึเหตุการณ์ที่เกดิขึน้ใส่กระดาษและแปะไว้ที่
บานประตูตู้เย็นนัน้ เป็นวิธแีก้ไขอาการผิดปกติทางความทรงจําที่คล้ายกบัการเขยีนชื่อและ
วธิกีารใชส้ิง่ของลงบนแผ่นกระดาษแลว้แปะไว้บนสิง่ของนัน้ๆ ตามที่อาเรเลยีโนและโคเซ อาร์
กาดโิอ บวนเดยีเสนอไวเ้พื่อแก้ไขอาการความจาํเสื่อมของชาวเมอืงมาคอนโด  อาการความจํา
เสื่อมของชาวเมอืงมาคอนโด สมัพนัธ์เกี่ยวโยงกบัการรบัรู้ความจรงิผ่านภาษาและการเขยีน
ประวตัศิาสตรน์ิพนธ ์ดงัทีสุ่รเดช โชตอุิดมพนัธเ์สนอไวว้่า 

การรบัรูค้วามจรงิของเราเกดิขึน้โดยผ่านภาษาเป็นหลกั ไม่ว่าจะ
เป็นการอ่านหนังสอืพมิพ ์การฟงัข่าวสารทางวทิยุหรอืโทรทศัน์ เหล่าน้ี
ล้วนมบีทบาทต่อกระบวนการสรา้งสรรค์ ‚ความเป็นจรงิ‛ ทัง้สิ้น เมื่อ
พิจารณาในแง่นี้  การที่คนในเมืองมาคอนโดต้องพึ่งพาภาษาในการ
ดํารงชีวิตและสูญเสียความสมัพันธ์ที่มีต่อสิ่งของโดยตรงไป อาจจะ
เหมอืนสภาพของคนในยุคปจัจุบนัทีต่้องรบัรูข้่าวสาร ‚ความจรงิ‛ ต่างๆ 
ผ่านภาษา 

ด้วยเหตุดังกล่ าว  ประเด็นภาษาจึง เกี่ ยวพันกับประเด็น
ประวัติศาสตร์อย่างแนบแน่น เนื่ องจากประวัติศาสตร์จําเป็นต้อง
นําเสนอผ่านภาษาไม่ว่าจะเป็นภาษาพูดหรือภาษาเขียนก็ตาม 
ประวัติศาสตร์นิพนธ์ต่างๆ ต้องใช้ภาษาเป็นสื่อนําความ และตัว
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ประวตัศิาสตรเ์หล่านี้นี่เองกจ็ะมอีทิธพิลอย่างมากต่อการรบัรูเ้รื่องราวใน
อดตีของอนุชนรุน่หลงั407 

ความทรงจําที่พร่าเลือนทําให้ ‘ผม’ ต้องจดบนัทกึเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในบ้านเมอืงและใน
ชวีติประจาํวนัอยา่งละเอยีดทุกๆ เชา้  การทีผู่เ้ขยีนจงใจเลอืกใชฉ้ากทอ้งเรื่องเป็นวนัเวลาทีค่าบ
เกี่ยวกบัเหตุการณ์รฐัประหาร 19 กนัยายน 2549 และผูกโยงใหก้ารรฐัประหารส่งผลกระทบต่อ
หน้าทีก่ารงานและวถิชีวีติของ ‘ผม’ โดยตรงนัน้  เมื่อประกอบกบัน้ําเสยีงการเล่าเรื่องของ ‘ผม’ 
ทีค่่อนไปทางไม่เหน็ดว้ยกบัการรฐัประหารแลว้ อาจนําไปสู่คําอธบิายทีว่่า การประกอบสรา้งให้
ตวัเอกมคีวามทรงจาํทีพ่ร่าเลอืนไดท้ําให้เกดิ ‚บนัทกึความทรงจํา‛ ของ ‘ผม’ ขึน้  ซึ่งในที่นี้
หมายถงึบนัทกึเหตุการณ์บนแผ่นกระดาษที ่‘ผม’ เขยีนแปะไวท้ีตู่้เยน็ และเรื่องเล่าบนัทกึชวีติ
ของ ‘ผม’ ซึง่กค็อืเนื้อหาในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นก‛ ตัง้แต่ต้นจนจบเรื่อง  เรื่องสัน้เรื่อง ‚นก‛ จงึเป็น
เสมอืนการเขียนประวัติศาสตร์กระแสรองโดยปจัเจกชนผู้หน่ึงซึ่งได้รบัผลกระทบจากการ
รฐัประหาร  ผูอ่้านเรื่องสัน้จงึมสีถานะไม่ต่างจากอนุชนรุ่นหลงัซึง่ไดร้บัรูร้่องรอยของอดตีในอกี
แงม่มุหนึ่งผ่านความคดิ ชวีติ และตวัตนของบุคคลในยุครฐัประหาร พ.ศ.2549 ซึง่ประวตัศิาสตร์
นิพนธก์ระแสหลกัมไิดบ้นัทกึไว ้

ข่าวประชาชนซึ่งแห่แหนไปถ่ายรปูกบัรถถงั ข่าวความนิยมเครื่องแต่งกายแบบ
ทหารจากหน้าหนังสอืพมิพ์ซึง่ปรากฏในสื่อกระแสหลกัทีผู่้เขยีนให้ ‘ผม’ หยบิยกมากล่าวไว ้ได้
ประกอบสร้างชุดความจรงิที่เสนอให้เห็นราวกับว่า ผู้คนในสงัคมไทยทัง้หมดเห็นด้วยและมี
ปฏกิริยิาตอบรบักบัการก่อรฐัประหาร   อย่างไรกต็าม ผูเ้ขยีนกําหนดให ้ ‘ผม’ ซึง่เป็นคนในแวด
วงสื่อสารมวลชนแต่ถูกพกังานเพราะไม่มขี่าวอื่นใดใหต้รวจอกีนอกจากประกาศทางโทรทศัน์ซึง่
ถูกแย่งกนัตรวจอ่าน เป็นผูเ้สนอความจรงิอกีชุดหนึ่งซึง่บ่อนเซาะภาพเหมารวมขา้งต้น  ผูเ้ขยีน
ให้ ‘ผม’ แสดงให้เห็นว่า สื่อสารมวลชนมไิด้มเีสรภีาพในการนําเสนอข่าวอย่างแท้จรงิ การ
นําเสนอข่าวในช่วงเวลาดงักล่าวเป็นไปตาม ‚คู่มอืการทําข่าวหลงัการรฐัประหาร‛ หมายถึง
สื่อสารมวลชนซึง่ใชภ้าษาในการเสนอความจรงิ ถูกควบคุมรปูแบบและเนื้อหาโดยผู้มอีํานาจใน
สงัคม  สื่อสารมวลชนไดก้ลายเป็นช่องทางสําคญัในการเผยแพร่ข่าวสารซึง่เอื้อประโยชน์ต่อการ
ยดึอํานาจและเปลีย่นแปลงรฐับาล ผูเ้ขยีนให ้ ‘ผม’ กล่าวถงึบทบาทสื่อสารมวลชนในช่วงเวลา
ดงักล่าวไวว้่า 

…ผมไมไ่ดไ้ปทีโ่รงพมิพใ์นวนันี้ ผมรูด้วี่าจะมขี่าวอะไรเกดิขึน้บา้ง คําแถลง
ว่าด้วยเหตุผลของการปฏิวัติ**จากผู้เกี่ยวข้อง การให้คํามัน่ว่าจะร่าง

                                                           
407 สุรเดช โชตอุิดมพนัธ,์ สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของกาเบรียล การเ์ซีย มารเ์กซ, หน้า 124-125. 
**

 คาํว่า “ปฏวิตั”ิ หมายถงึ “การเปลีย่นแปลงระบอบการบรหิารบา้นเมอืง” ส่วนคาํว่า “รฐัประหาร” หมายถงึ “การใช้
กําลงัยึดอํานาจและเปลี่ยนแปลงรฐับาล” (ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542, หน้า 
648,941) ทีถู่กตอ้งจงึควรใชค้าํว่า “รฐัประหาร” ในการกล่าวถงึโดยมไิดอ้า้งองิตวับทจะใชค้าํว่า “รฐัประหาร” แทนคาํว่า “ปฏวิตั”ิ 
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รฐัธรรมนูญฉบบัใหม่ให้เรว็ที่สุด การจดัตัง้ผูร้บัผดิชอบในปญัหาต่างๆ สิง่
เหล่านี้อาจเขยีนเป็นคู่มอืการปฏวิตัไิด ้หรอือาจมคีนเขยีนขึน้แลว้เพยีงแต่
ผมจาํไมไ่ดเ้อง408 

...ผมเดนิกลบับ้าน เสยีงโทรศพัทด์งัขึน้เมื่อผมถงึหน้าประตู เป็นโทรศพัท์
จากเพื่อนที่โรงพมิพ์ เป็นอย่างไรบ้าง สบายด ีที่นัน่ล่ะ ด ีเราทํางานง่าย
กว่าเดมิ  

ถ้ามคีู่มอืของการทําปฏวิตัิจรงิ เราก็มคีู่มอืของการทําข่าวหลงั               
การปฏวิตั.ิ..409 

‚คู่มอืการ(ทําข่าวหลงั)ปฏวิตั‛ิ ซึง่หมายถงึ “คู่มอืการ(ทําข่าวหลงั)รฐัประหาร” ทีผู่เ้ขยีนเสนอไว้
ในเรื่องสัน้ นอกจากทําให้ผู้อ่านตัง้คําถามเกี่ยวกบัการนําเสนอข้อเท็จจรงิของสื่อสารมวลชน
ในช่วงรฐัประหารแล้ว ยงัแสดงให้เห็นขดีจํากดัของการสื่อ ‚สาร‛ ทัง้ในมติิของการถ่ายทอด
ข้อเท็จจรงิและการแสดงความคดิเห็นต่างของปจัเจกด้วย  ผู้เขยีนให้ ‘ผม’ บรรยายภาพ
เหตุการณ์ในคนืรฐัประหารซึง่แสดงใหเ้หน็การลดิรอนสทิธเิสรภีาพในการนําเสนอข่าวไวว้่า  

...มกีารปฏวิตัเิกดิขึน้ในคนืนัน้ เสยีงดนตรปีลุกใจแบบเดมิกลบัมาอกีครัง้ 
พวกเราทุกคนในห้องทํางานจ้องมองดูโทรทศัน์ที่แสดงภาพธงชาติไทย 
การปฏวิตัคิรัง้สุดทา้ยเกดิขึน้เมื่อใดนะ 2534 หรอื 2475 ผมจาํไม่ไดจ้รงิๆ 
ช่างมนัเถอะ การปฏวิตักิค็อืการปฏวิตั ิรฐัถูกประหารอกีครัง้ ผมเดนิลงมา 
รอรถขายแมลงอย่างเนิ่นนาน แต่ก็ไร้วี่แวว ดูเหมอืนมนัและชายผู้เป็น
เจา้ของจะหายสาบสญูไปพรอ้มกบัประชาธปิไตยของเรา...410 

 
กล่าวไดว้่า ทศันะที่ไม่เหน็ด้วยกบัการรฐัประหารซึ่งมกัถูกใช้เป็นทางออกของวกิฤตกิารณ์ทาง
การเมอืงที่เกิดขึ้นในสงัคมไทยดงัปรากฏในเนื้อหาและน้ําเสยีงของ ‘ผม’ ข้างต้น และภาวะ
เสรภีาพของสื่อสารมวลชนที่ถูกลดิรอนโดยมคีวามรูส้กึเป็นนกเป็นสญัลกัษณ์ของการแสวงหา
เสรภีาพนัน้  ยดึโยงกบัแนวคดิเรื่องสทิธเิสรภีาพตามรฐัธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย ฉบบั
พ.ศ.2540***              
                                                           

408 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚นก,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 104. 
409 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 106. 
410 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 101.  
***

 เมื่อคณะปฏริูปการปกครองในระบอบประชาธปิไตยอนัมพีระมหากษัตรยิ์ทรงเป็นประมุข (คปค.) เขา้ยดึ
อํานาจเมือ่วนัที ่19 กนัยายน 2549 แล้ว ได้ประกาศกฎอยัการศกึ ออกประกาศคณะปฏริูปให้รฐัธรรมนูญฉบบั พ.ศ.2540 
สิ้นสุดลง และให้วุฒสิภา สภาผูแ้ทน คณะรฐัมนตร ีและศาลรฐัธรรมนูญสิ้นสุดลงไปพร้อมรฐัธรรมนูญด้วย  หลงัจากบรหิาร
ประเทศได ้10 วนั ไดป้ระกาศใชร้ฐัธรรมนูญชัว่คราวปกครองราชอาณาจกัร ซึง่มจีาํนวน 39 มาตรา เมือ่วนัที ่1 ตุลาคม 2549 
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กฎหมายแม่บทในการปกครองประเทศตามระบอบประชาธิปไตยซึ่ง ในมาตรา 39 วรรคหนึ่ง
บญัญตัไิว้ว่า “บุคคลย่อมมเีสรภีาพในการแสดงความคดิเหน็ การพูด การเขยีน การพมิพ์ การ
โฆษณา และการสื่อความหมายโดยวธิอีื่น”411   

  
ในเรื่องสัน้เรื่อง “นก” ผูเ้ขยีนใชโ้ครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์สรา้ง

ความมหศัจรรยข์ึน้ภายในตวัตนของ ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรือ่งโดยใหเ้ขารูส้กึว่าตนเป็นนก  มวีถิี 
การบรโิภคแมลงซึง่ผดิแผกไปจากบุคคลทัว่ไป และมคีวามทรงจาํทีพ่ร่าเลอืน ซึง่มลีกัษณะทีอ่าจ
เชื่อมโยงไดก้บันวนิยายแนวสจันิยมมหศัจรรยเ์รือ่ง เมตามอรโ์ฟซสิ ของฟรานซ ์คาฟก้า  ผูเ้ขยีน
ใช้พื้นที่ประเทศไทยในช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์รฐัประหารในเดือนกนัยายน 2549 เป็นฉาก     
สจันิยมทอ้งเรื่อง  และเลอืกใชพ้ืน้ทีป่จัเจกคอืบา้นของ ‘ผม’ เป็นพืน้ทีเ่ปิดใหก้บัการแสดงตวัตน
ความเป็นนกของตวัเอก  เหล่านี้เป็นการผสมผสานลกัษณะสัจนิยมและมหศัจรรย์เพื่อเสนอ
แนวคิดเกี่ยวกับสิทธิเสรีภาพของสื่อสารมวลชนในการนําเสนอความเป็นจริงซึ่งถูกลิดรอน
เนื่องจากเหตุการณ์รฐัประหาร 
 

จากการศึกษาวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์ในกลุ่มที่เสนอ
แนวคดิเกี่ยวกบัการเมอืงการปกครอง  ผู้วจิยัพบว่า อนุสรณ์ใช้กลวิธกีารประพนัธ์แนวสจันิยม
มหศัจรรยใ์นการผกูเรือ่ง การเล่าเรือ่ง การสรา้งฉาก และการสรา้งตวัละครเพื่อเสนอแนวคดิใน 3 
มติดิ้วยกนั (1) กลุ่มที่เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัลทัธชิาตนิิยมทีส่่งผลกระทบต่อชวีติของปจัเจก พบ
ไดใ้นเรื่องสัน้ 3 เรื่อง  โดยสามารถแยกย่อยไดเ้ป็น 2 กลุ่ม  ในกลุ่มทีเ่สนอแนวคดิเกี่ยวกบัลทัธิ
ชาตนิิยมไทยพบว่า  ผู้เขยีนเสนอภาวะแปลกแยกของบุคคลเนื่องจากการยดึโยงตนเองเขา้กบั
ดนิแดนและอํานาจอธปิไตยแห่งรฐัซึง่เป็นผลพวงจากเหตุการณ์การทวงคนืดนิแดนทีไ่ทยเสยีให้
ฝรัง่เศสและการปกัปนัเขตแดน ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛  และเสนอภาพความ
ขดัแยง้ระหว่างไทยและฝรัง่เศสในสงครามอนิโดจนีซึง่เป็นทีม่าของการสรา้งภาพเหมารวมใหค้น
ไทยและคนฝรัง่เศสที่นับถอืครสิต์ศาสนาเป็นศตัรู ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง ‚มรณสกัข‛ี  ส่วน
กลุ่มทีเ่สนอแนวคดิเกี่ยวกบัลทัธชิาตนิิยมญี่ปุ่นพบไดใ้นนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์การตามหา
หัวใจทีส่าบสูญ ซึ่ง เสนอผลกระทบสืบเนื่ องจากสงครามมหาเอเชียบูรพาที่ย ังคงเป็น
ประวตัศิาสตรแ์ห่งบาดแผลและเป็นชนวนความขดัแยง้ระหว่างญี่ปุ่นกบัจนีและเกาหลจีวบจน
ปจัจุบนั  (2) กลุ่มที่เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัลทัธอิาณานิคมที่ส่งผลกระทบต่ออดตีประเทศอาณา

                                                                                                                                                                      
และแต่งตัง้ให ้พล.อ.สุรยุทธ จุลานนท์ เป็นนายกรฐัมนตร ี(สุธาชยั  ยิ้มประเสรฐิ, ‚ภาคผนวก ความเป็นมาทางประวตัศิาสตร์
ของการรฐัประหารในประเทศไทย,‛ ใน รฐัประหารเพ่ือระบอบประชาธิปไตยอนัมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข 
(กรุงเทพฯ: ฟ้าเดยีวกนั, 2550), หน้า 228.) 

411 รฐัธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย ฉบบัพ.ศ.2540 [ออนไลน์], แหล่งทีม่า: www.senate.go.th/w3c/senate 
/pictures/sec/22/con_law_2540.pdf [15 มถุินายม 2557] 

http://www.senate.go.th/w3c/senate%20/pictures/sec/22/con_law_2540.pdf
http://www.senate.go.th/w3c/senate%20/pictures/sec/22/con_law_2540.pdf
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นิคม พบไดใ้นเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน”  ผูเ้ขยีนเสนอใหเ้หน็ว่า การฆ่าลา้งเผ่าพนัธุใ์นยุคเขมร
แดงมทีีม่าจากการสูญเสยีจติวญิญาณความเป็นเขมรซึง่เป็นผลพวงจากการทีก่มัพูชาต้องตกอยู่
ภายใต้การปกรองของฝรัง่เศสเป็นระยะเวลานาน  และ (3) กลุ่มที่เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัสทิธิ
เสรภีาพในระบอบประชาธปิไตย พบไดใ้นเรือ่งสัน้เรือ่ง “นก”  ผูเ้ขยีนเสนอเรื่องราวชวีติของ ‘ผม’ 
ใหเ้ป็นภาพตวัแทนของคนในแวดวงสื่อสารมวลชนซึง่ไดร้บัผลกระทบจากการถูกลดิรอนเสรภีาพ
ในการนําเสนอขอ้เทจ็จรงิในช่วงเหตุการณ์รฐัประหาร   

4.1.3   แนวคิดเกี่ยวกับชีวิต 

จากการศึกษาวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์ของอนุสรณ์  ติปยานนท์พบว่า  
ผูเ้ขยีนใชก้ารผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยใ์นรปูแบบทีแ่ตกต่างกนัเพื่อเสนอแนวคดิ
เกี่ยวกบัปรชัญาการใชช้วีติในเรื่องสัน้  3 เรื่องไดแ้ก่ เรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี “สตัวป์ระหลาด”  
และ ‚ป่ินโต‛   

(1) เรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี นอกจากเสนอแนวคิดรองด้านการเมอืงการปกครอง
เกี่ยวกบัลทัธชิาตนิิยมไทยที่ส่งผลกระทบต่อครสิตชนคนไทยซึ่งศรทัธาในศาสนาทีแ่ตกต่างไป
จากคนไทยกระแสหลกัแล้ว ยงัเสนอแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัคุณค่าความหมายของชวีติบุคคลซึ่ง
มไิดข้ึน้อยูก่บัการมชีวีติหรอืการตาย  แต่ขึน้อยูก่บัสิง่ทีก่ระทาํ 

 เมื่อพจิารณาชื่อเรื่องจะพบว่า คําว่า ‚มรณสกัข‛ี สื่อความหมายไดก้วา้งขวาง คําว่า 
‚มรณสกัข‛ี ในทางศาสนาหมายถึงครสิตชนผู้ยอมสละชีพเพื่อใช้ความตายเป็นพยานยนืยนั
ศรทัธาทีต่นมต่ีอครสิต์ศาสนา412 เรื่องเล่าประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนครสิต์ศาสนาในประเทศ
ไทยและสเปนทีม่คีวามอศัจรรยแ์ห่งศรทัธาเป็นองคป์ระกอบ ซึง่ผูเ้ขยีนให ้ ‘ผม’ ราํลกึถงึขณะอยู่
ทีอ่ารามสองคอนนัน้ แสดงใหเ้หน็ว่า แมร้ฐัจะดําเนินนโยบายคุกคามศาสนารุนแรงเพยีงใด กไ็ม่
อาจสัน่คลอนศรทัธาที่ศาสนิกชนมต่ีอพระเจา้ได ้ ผูเ้ขยีนยงัชี้ให้เหน็ว่า ไม่เพยีงศรทัธาทีค่รสิต
ชนมต่ีอครสิตศ์าสนาเท่านัน้  แต่หมายรวมถงึศรทัธาความเชื่ออนัเป็นอุดมคตหิรอืเป้าหมายแห่ง
ชวีติของบุคคลในด้านอื่นๆ ซึง่ไม่จําเป็นต้องผูกโยงกบัศาสนา  คําว่า ‚มรณสกัข‛ี ในทีน่ี้จงึสื่อ
ความถงึ การยนืยนัศรทัธาของบุคคลด้วยการอุทศิชวีติเพื่อรกัษาศรทัธานัน้ๆ ดงัเช่นตวัละคร  
สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่อง  จะเหน็ว่า ชชัวาลย ์โคตรสงครามตดัสนิใจลาออกจากงานเพื่ออุทศิ
ชวีติใหก้บัการล่องเรอืรมิโขงอนัเป็นเป้าหมายชวีติแห่งตน  บาทหลวง อนาโตล ฟรองซอุ์ทศิชวีติ
ใหก้บัการปฏบิตัติามวถินีักบวชเพื่อพระผูเ้ป็นเจา้ และเนียนเตม็ใจอุทศิลมหายใจของเธอใหแ้ก่
ลกูชาย แมว้่าการกระทํานัน้จะทําใหเ้ธอชราภาพและเขา้สู่ความตายเรว็ขึน้กต็าม  ศรทัธาในทีน่ี้

                                                           
412 นิภา พรฤกษ์งาม, “บทความเร่ือง "ศาสนาคริสต์นิกายคาทอลิก" : บทแปลและบญัชีศพัท์เฉพาะทาง

ศาสนา” (วทิยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑติ คณะศลิปศาสตร ์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, 2543), หน้า 148-149. 
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จงึสมัพนัธ์กบัความรกัที่ปราศจากเงื่อนไข ตัง้อยู่บนความไม่เบยีดเบยีน และผูกโยงเขา้กบัการ
เสยีสละตนเอง  

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚มรณสกัข‛ี ผูเ้ขยีนเปิดเรือ่งดว้ยการให ้‘ผม’ เขา้พกัในโรงพยาบาล จะ 
เห็นว่า การตัดสินใจเข้าพักในโรงพยาบาลและละทิ้งหน้าที่การงานในอาชีพอาจารย์
มหาวทิยาลยัของ ‘ผม’ เป็นอาการเจบ็ป่วยทางใจซึ่งเกดิขึน้จากการไม่อาจทําใจยอมรบัความ
ตายของแม่ได ้ดงัที่ ‘ผม’ กล่าวว่า ‚...มนัเป็นอาการเจบ็ปวดที่เกดิขึน้ภายในหวัใจอกีดวง เป็น
หวัใจที่ผูกพันระหว่างผมกับแม่ ไม่ใช่หวัใจที่เต้นอยู่จรงิในร่างกาย ในหวัใจดวงนัน้มคีวาม
เจบ็ปวดสุดประมาณ ไม่เลอืกที่ ไม่เลอืกเวลา...อาการปวดนัน้มกัเกดิขึน้ในเวลา 24.00 น.-อนั
เป็นเวลาทีแ่มจ่ากไป...‛413  การที ่‘ผม’ ตดัสนิใจออกจากโรงพยาบาล มุ่งหน้าสู่สกัการสถานสอง
คอนตามเสียงระฆังเรียกขานจากภาพถ่ายนัน้ จึงนับว่าเป็นการออกเดินทางเพื่อค้นหา
ความหมายของชวีติทัง้ของ ‘ผม’ รวมถงึผูอ่้าน   การเดนิทางทําให ้‘ผม’ ไดร้บัรูเ้รื่องราวความ
มหศัจรรยซ์ึ่งเกี่ยวพนักบัความตายและการมชีวีติในรูปแบบที่หลากหลายได้แก่ การยอ้นราํลกึ
ถงึการอุทศิชวีติของเหล่าบุญราศ-ีมรณสกัขทีีส่องคอนและสเปน  โดยเฉพาะอย่างยิง่ การไดเ้ขา้
ร่วมเป็นสกัขพียานในพธิชีุบชวีิตลูกชายของเนียน อาจกล่าวได้ว่า ความตายของเนียนและลูก
ชายในทา้ยเรือ่งเป็นประสบการณ์เชงิประจกัษ์ซึง่ทําให ้‘ผม’ ตระหนักอย่างชดัแจง้ว่า ความตาย
เป็นสจัธรรมแห่งชวีติที่มนุษย์ทุกคนไม่อาจหลกีเลี่ยงได้  ดงันัน้ การยือ้ชวีติจงึไรค้วามหมาย
เช่นเดยีวกบัการอาลยัอาวรณ์ต่อผูล้่วงลบัดงัที ่‘ผม’ ตดิยดึกบัความตายของแม่   เพราะแทท้ีจ่รงิ
คุณค่าแห่งชวีติทีย่ ิง่ใหญ่เหนือความตายอยู่ทีก่ารสรา้งศรทัธาเป็นหมุดหมายแห่งชวีติ และอุทศิ
ชวีติของตนเพื่อยนืยนัศรทัธานัน้ๆ ดงัที่บาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์คงรกัษาวตัรปฏบิตัิอย่าง
ครบถ้วนอนัแสดงให้เห็นศรทัธาที่ท่านมต่ีอพระเจ้า แม้จะไม่มคีรสิตชนผู้ใดก้าวล่วงเข้ามาใน
อารามไมไ้ผ่เลยกต็าม  และชชัวาลยค์งเดนิหน้าใชช้วีติรมิฝ ัง่โขงตามวถิศีรทัธาทีต่นเป็นผูเ้ลอืก
ต่อไปอยา่งมคีวามสุข  สารตัถะแห่งชวีติที ่‘ผม’ ไดค้น้พบหลงัความตายของเนียนและลูกชายได้
ทําให ้‚ฝนัรา้ย‛* ซึง่ปกคลุมชวีติและจติใจของ ‘ผม’ สูญสลายไป และคําตอบเรื่องความหมาย
ของชวีติที ่‘ผม’ ไดค้น้พบ ทาํให ้‘ผม’ ตดัสนิใจเดนิทางกลบับา้นในทีสุ่ด  
 

                                                           
413 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “มรณสกัข,ี” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 67. 
*
 ที่อารามไมไ้ผ่ของบาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ มภีาพเขยีนชื่อ คนืฝนัรา้ย (The Nightmare) ของอองร ีฟูเซล ี

(Henry Fuseli) ตดิอยู่  ‘ผม’ บรรยายถงึภาพนี้ไวว้่า เป็น ‚...รปูของปีศาจรา้ยตนหนึ่งผูน้ัง่อยู่เคยีงขา้งหญงิสาวทีก่ําลงัหลบัใหล
...ผมรูส้กึเหมอืนว่าเจา้ปีศาจรา้ยในภาพนัน้...มชีวีติชวีาจนอาจส่งรอยยิ้มน้อยๆ ให.้.. ‛ (อนุสรณ์ ตปิยานนท์, “มรณสกัข,ี”ใน 
นิมิตตวิ์กาล, หน้า 78-79)  ในทา้ยเรือ่ง การทีบ่าทหลวงอนาโตล ฟรองซ์เผาทาํลายภาพวาดคนืฝนัรา้ยก่อนที ่‘ผม’ จะเดนิทาง
กลบั สื่อความหมายว่า ความเจ็บปวดในจติใจของ ‘ผม’ เนื่องจากการสูญเสยีแม่ไดสู้ญสลายไป และชวีติใหม่ของ ‘ผม’ ซึ่ง
ตระหนกัรูห้นทางในการดาํเนินชวีติอย่างมคีุณค่ากาํลงัจะเริม่ตน้ขึน้ 
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ประเดน็ทีน่่าสนใจกค็อื ในพืน้ทีเ่รื่องสัน้ ผูเ้ขยีนเสนอความหมายของ ‚ศาสนา‛ ซึง่ถูก
แยกจากบทบาททางการเมอืงในการสรา้งความชอบธรรมใหก้บัระบบการครอบงาํและการเอารดั
เอาเปรยีบ กล่าวคอืเป็นศาสนาในโลกทศัน์ซึ่งเกี่ยวโยงสมัพนัธ์กบัมนุษยใ์นจกัรวาล มนุษยใ์น
ฐานะสิง่มชีวีติชนิดหน่ึง และความไมค่าดฝนัทีเ่กดิขึน้ในชวีติ คุณูปการอนัสงูส่งของศาสนาซึง่ทํา
ให้ทัง้ศาสนาพุทธ ครสิต์ อิสลามสามารถดํารงอยู่ได้นับพนัๆ ปีในโครงสร้างสงัคมที่แตกต่าง
หลากหลายกค็อื การพยายามอธบิายและใหค้ําตอบต่อภาวะทุกขย์ากอนัท่วมทน้ของมนุษย ์414 
ศาสนาในทีน่ี้จงึกนิความหมายกวา้งถงึปรชัญาการใชช้วีติทีป่ลุกเรา้ใหม้นุษยแ์สวงหาศรทัธาซึง่
สมัพนัธก์บัความเสยีสละ อนัจะทาํใหม้นุษยร์ูส้กึว่าชวีติมคีุณค่า แมย้ามตอ้งดาํรงชวีติอยูเ่พยีง 
ลาํพงัในสงัคมทีแ่วดลอ้มดว้ยมายาคตอินัหลากหลาย 

นอกจากการผกูเรื่องโดยให ้‘ผม’ ราํลกึถงึประวตัศิาสตรม์หศัจรรยใ์นเรื่องเล่าบุญราศี-
มรณสกัขใีนไทยและสเปน  การสรา้งให ้‘ผม’ กบับาทหลวงอนาโตล ฟรองซเ์ป็นสกัขพียานใน
พธิชีุบชวีติและการตายของเนียนและลูก การสรา้งให ้ ‘ผม’ ไดม้ปีฏสิมัพนัธก์บัตวัละครสจันิยม
มหัศจรรย์ซึ่งเป็นตัวอย่างแห่งการสร้างคุณค่าในชีวิตด้วยการอุทิศตนทําตามศรทัธาแล้ว  
ผูเ้ขยีนยงัอา้งองิปกรณมัตะวนัออก-ตะวนัตกเพื่อเสนอใหเ้หน็ความสําคญัของการมชีวีติและการ
ตายที่สมัพนัธ์กับการอุทิศตนให้เกิดประโยชน์ ซึ่งเป็นปรชัญาการใช้ชีวิตที่พบได้ทัง้ในโลก
ตะวนัออกและโลกตะวนัตก จะเหน็ว่า หลงัจากที ่ ‘ผม’ ไดร้บัขอ้ความและภาพถ่ายจากชชัวาลย ์
โคตรสงคราม  ผูเ้ขยีนสรา้งให ้‘ผม’ ซึง่ขณะนัน้คงพกัอยู่ทีโ่รงพยาบาล ยอ้นราํลกึถงึครัง้แรกที ่
‘ผม’ ได้พบปะพูดคุยกบัชชัวาลย์ในงานประชุมวชิาการนานาชาติว่าด้วยอิทธพิลวรรณกรรม
แขนงอื่นต่อวรรณกรรมไทยเมื่อราวสามปีก่อน  บทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ และชชัวาลย์ได้
กล่าวถงึความคลา้ยคลงึระหว่างปกรณมัตะวนัตกและปกรณมัตะวนัออกไวค้วามว่า 

 
...มเีหตุการณ์ใดบา้งในเทพปกรณมัตะวนัตกทีบ่นัดาลใหเ้มอืงทัง้เมอืงล่มสลายไป  
ผมเล่าถงึการพงัทลายของนครโซดอมและหอคอยแห่งบาเบล ‚ถ้าเช่นนัน้‛ เขา
เอ่ย ‚เมอืงหนองหานและทา้วผาแดงคงไมม่ทีีเ่ดยีวในโลก‛   

หลงัการเสวนาเราทัง้คู่ปลกีตวัออกจากกลุ่ม และใช้เวลาตลอดคนืพูดคุย
เรื่ อ งความพ้องเคียงระหว่ างการตามหาทางกลับคืนสู่ โลกมนุษย์ของ             
พระยาจมัเปยยนาคราชกบัโปรเมเทอุส ความมัง่คัง่ของท้าวกํ่ากาดํากบักษตัรยิ ์       
มดิาส**ความงามของนางอัว้กบัเฮเลนแห่งทรอย415                          

                                                           
414 Ben Anderson,  Imagined communities : reflections on the origin and spread of nationalism, p.10. 
**

 คาํว่า  โปรเมเทอุส และ มดิาส ในทีน่ี้สะกดตามตวับทในเรือ่งสัน้  ในการกล่าวถงึครัง้ต่อไปจะใชก้ารสะกดตาม
การออกเสยีงว่า โพรเมธอิสั และ ไมดาส 

415 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ “มรณสกัข,ี” ใน นิมิตตวิ์กาล, หน้า 70. 

http://library.car.chula.ac.th/search~S0?/aAnderson%2C+Benedict+R.+O%27G.+%28Benedict+Richard+O%27Gorman%29%2C+1936-/aanderson+benedict+r+og+benedict+richard+ogorman+1936/-3,-1,0,B/browse
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หลงัการสนทนา ต่อมาในวนัรุ่งขึน้ ชชัวาลยต์ดัสนิใจลาออกจากการเป็นอาจารยม์หาวทิยาลยัที่
เขาสงักดัอยู่  อาจกล่าวไดว้่า ชวีติทีพ่ลกิผนัของชชัวาลยเ์ป็นผลจากการไดส้นทนากบั ‘ผม’ ใน
คํ่าคนืนัน้  เมื่อพจิารณารายละเอยีดในปกรณมัประกอบดว้ยจะพบว่า เรื่องราวปกรณมัตะวนัตก
และตะวนัออกในบทสนทนาของคนทัง้คู่มนียัสาํคญัดงันี้ 

ตํานานเมอืงหนองหานและท้าวผาแดง-นครโซดอมและหอคอยแห่งบาเบล (Sodom 
and Tower of Babel) เสนอใหเ้หน็ว่า การขาดไรศ้รทัธาของบุคคลทัง้ในภาคปกครองและภาค
ประชาชนเป็นเหตุแห่งความพนิาศในทางกายภาพและศลีธรรม กล่าวคอื การทีเ่มืองชะทติานคร
ของนางไอ่ล่มสลายกลายเป็นหนองหานกเ็พราะพระยานาคแห่งเมอืงบาดาลไม่อาจยอมเสยีสละ
ชวีติบุตรชาย จงึกระทําการเบยีดเบียนชาวเมอืงเพื่อแก้แค้น416 การที่พระผู้เป็นเจ้าตัดสินใจ
ทําลายเมอืงโซดอมก็เพราะประชาชนชาวเมอืงขาดไรศ้รทัธาในการกระทําด ีจงึกระทําเรื่องผดิ
บาปอย่างปราศจากความละอาย หรอืการที่หอคอยแห่งบาเบลพนิาศย่อยยบัก็เพราะมนุษย์มี
ความลําพองขาดไร้ศรทัธาต่อพระเจา้417 จะเห็นว่าปกรณัมในชุดนี้ เสนอภาวะสิ้นสุดของเมอืง
และชวีติผูค้น ซึง่อาจกล่าวไดว้่าเป็นความตายซึง่มทีีม่าจากวกิฤตแิห่งศรทัธา 

 
ในเทพปกรณมักรกี-โรมนั  โพรเมธอิสั (Prometheus) เป็นผูส้รา้งชวีติมนุษย ์ทัง้ยงั 

ขโมยไฟจากสรวงสวรรคล์งมามอบใหม้นุษยเ์พื่อปกป้องคุม้ครองภยั จนเป็นเหตุใหถู้กเทพซุสลง
โทษ  ในจมัเปยยชาดก จมัเปยยนาคราชขึน้มาบําเพญ็ตบะบนโลกมนุษยเ์พราะปรารถนาจะได้
เกดิเป็นมนุษยใ์นภพภมูต่ิอไปเพื่อประกอบคุณความด ีดงัทีท่รงกล่าวว่า ‚เวน้มนุษยโลกเสยีแลว้ 
ความบรสิุทธิห์รอืความสาํรวมยอ่มไมม่เีลย ขา้พระพุทธเจา้บําเพญ็ตบะธรรมดว้ยตัง้ใจว่า เราได้
กําเนิดมนุษยแ์ล้วจกัทําที่สุดแห่งชาตแิละมรณะได้‛ ด้วยเหตุนี้จมัเปยยนาคราชจงึอดกลัน้ต่อ      
ทุกรกิริยา ยินยอมให้หมองูจับตัวไปแสดงเพื่อหาเลี้ยงชีพโดยไม่กระทําอันตรายใดๆ418  
เรื่องราวของโพรเมธอิสัและ จมัเปยยนาคราชเสนอภาพการอุทศิชวีติอย่างไม่กริง่เกรงต่อความ
ตายเพื่อมวลมนุษยซ์ึง่นบัว่าเป็นวรีกรรมอนัทรงคุณค่า ปกรณมัชุดนี้เน้นยํ้าความสําคญัของการ
ไดเ้กดิเป็นมนุษยเ์พื่อปลุกเรา้ใหบุ้คคลเรง่สรา้งชวีติใหม้คีุณค่า  

                                                           
416 สารานุกรมวฒันธรรมไทย ภาคอีสาน, เล่มที ่14 (กรุงเทพฯ : มลูนิธสิารานุกรมวฒันธรรมไทย ธนาคารไทย

พาณชิย,์ 2542), หน้า 289-290. 
417 ดอน เฟลม็มิง่, สารานุกรมพระคริสตธ์รรมคมัภีร ์(กรุงเทพฯ: แผนกครสิเตยีนศกึษา คณะแบบ็ตสิต์, 2523), 

หน้า 452-453 และ 183-184. 
418 จมัเปยยชาดก บ าเพญ็ตบะเพ่ือต้องการเกิดเป็นมนุษย ์ [ออนไลน์],  2546,  แหล่งทีม่า:  http://www. 

84000.org/tipitaka/attha/v.php?B=27&A=8706&Z= 8841&pagebreak=0 [3 มกราคม 2556] 

http://www/
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ทา้วกํ่ากาดํา*และกษตัรยิไ์มดาส (King Midas)**
 เป็นปกรณัมทีเ่สนอภาพของมนุษย์

โลกซึง่ให้ค่าความสําคญักบัทรพัยศ์ฤงคารภายนอกและความมัง่คัง่มากกว่าคุณความดภีายใน  
ในขณะที่เรื่องราวของนางอัว้***และเฮเลนแห่งทรอย (Helen of Troy)† นําเสนอภาพความ
ขดัแยง้และการเบยีดเบยีนอนัเนื่องมาจากความรกัทีป่รารถนาครอบครองเป็นเจา้ของ  ปกรณมั
ชุดนี้เสนอภาพชีวติมนุษย์ซึ่งถูกครอบงําด้วยมายาคติ อาจกล่าวได้ว่าเป็นวิกฤติแห่งศรทัธา
เช่นเดียวกับตํานานเมืองหนองหานและท้าวผาแดง-นครโซดอมและหอคอยแห่งบาเบลใน
ปกรณมัชุดแรก  

ศรทัธา 
การอุทศิตนเพื่อผูอ้ื่น 
ทาํใหช้วีติม ี‚คุณค่า‛ 

      พระยาจมัเปยยนาคราช 
      โพรเมธอิสั 

มายาคติ 
(วกิฤตแิห่ง

ศรทัธา) 

‚ความตาย‛ ทีไ่รคุ้ณค่า 
 หนองหาน-ทา้วผาแดงนางไอ ่
 นครโซดอม-หอคอยแห่งบาเบล 

‚การดาํรงชวีติ‛ อย่างไรคุ้ณค่า 
     ทา้วกํ่ากาดาํ   กษตัรยิไ์มดาส 
     นางอัว้          เฮเลนแห่งทรอย 

 

ตาราง 1 สารัตถะของปกรณัมตะวันออก-ตะวันตกในเรื่องสั้นเรื่อง “มรณสักขี” 
 

เรือ่งราวปกรณมัตะวนัออก-ตะวนัตกดงัปรากฏในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚มรณสกัข‛ี อาจจดัแบ่ง
เนื้อหาได้เป็นสองกลุ่มใหญ่ตามตารางขา้งต้น กลุ่มแรกเป็นปกรณัมที่สมัพนัธ์กบัศรทัธาความ
เชื่ออนัเป็นอุดมคตแิห่งชวีติซึ่งได้แก่ จมัเปยยชาดกและเทวตํานานกรกี-โรมนัเรื่องโพรเมธอิสั  
จะเหน็ว่า ศรทัธาในทีน่ี้สมัพนัธก์บัการเสยีสละตนเองเพื่อผูอ้ื่นอนัทําใหช้วีติมคีุณค่าความหมาย 
ลกัษณะเช่นนี้สอดคล้องกบัเรื่องราวการอุทศิชวีติของเหล่าบุญราศี-มรณสกัขทีี่สองคอนและที่
สเปนเพื่อยนืยนัศรทัธาที่มต่ีอพระเจ้าด้วย  กลุ่มทีส่องเป็นปกรณัมที่สมัพนัธ์กบัมายาคตหิรอื
วกิฤตแิห่งศรทัธา  ตํานานเมอืงล่มทีห่นองหาน-ทา้วผาแดงนางไอ่ และนครโซดอม-หอคอยแห่ง
บาเบลเสนอภาพ ‚ความตายหรอืการดบัสญูทีไ่รค้วามหมาย‛  ขณะทีเ่รื่องราวของนางอัว้-เฮเลน
แห่งทรอย และท้าวกํ่ากาดํา-กษตัรยิไ์มดาสเสนอภาพ ‚การมชีวีติอยู่อย่างไรคุ้ณค่า‛ จะเหน็ว่า
                                                           

*
 กํ่ากาดาํผกูใจรกัใคร่นางลุน เจา้เมอืงเรยีกสนิสอดกํ่ากาดาํเป็นทรพัยส์นิมหาศาล (ดเูพิม่เตมิ จารุวรรณ ธรรมวตัร

,  ลกัษณะวรรณกรรมอีสาน (มหาสารคาม:  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2522), หน้า 160-162.) 
**

 ไมดาสขอพรอนัโง่เขลาใหต้นเองมสีมัผสัเป็นทอง เขาต้องทนหวิโหยด้วยไม่อาจบรโิภคสิง่ใดได้ (ดูเพิม่เติม 
เอดธิ  แฮมลิตนั, ปกรณัมปรมัปรา, แปลโดย นพมาส แววหงส ์(กรุงเทพฯ:  อมรนิทร,์ 2549), หน้า 403-405.) 

***
 นางอัว้ถูกมารดาบงัคบัใหแ้ต่งงานกบัขนุลางทัง้ทีม่ใีจรกัใคร่ทา้วขลู ูนางตดัสนิใจฆา่ตวัตาย เมือ่ทา้วขลูทูราบ

เรือ่งจงึฆา่ตวัตายตาม (ดเูพิม่เตมิ จารวุรณ ธรรมวตัร, ลกัษณะวรรณกรรมอีสาน, หน้า  164-167.) 
†
 ความงามของเฮเลนเป็นบ่อเกดิของสงครามระหว่างเมอืงทรอยและสปารต์า (ดเูพิม่เตมิ ดวงตา สุพล,  ประมวล

ช่ือและศพัท์จากเทวต านานกรีกและโรมนั,  2 เล่ม, หน้า 796-804.) 
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วิกฤติแห่งศรัทธาล้วนนํามาซึ่งความขัดแย้งอันไร้แก่นสาร เมื่อพิจารณาเรื่องราวใน
ประวตัศิาสตรม์หศัจรรยด์ว้ยแล้วจะพบว่า การทีร่ฐัดําเนินนโยบายเบยีดเบยีนศาสนานัน้ กเ็ป็น
หนึ่งในตวัอยา่งวกิฤตแิห่งศรทัธาซึง่ทาํใหเ้กดิการประหตัประหารกนัขึน้เช่นกนั 

ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี ผู้เขยีนเลอืกใช้โครงเรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกิจ 
ผูกเรื่องเล่ามหศัจรรยว์่าดว้ยศรทัธาทีม่ต่ีอพระเจา้ของบุญราศี-มรณสกัขทีัง้ทีไ่ทยและสเปนโดย
อ้างอิงข้อมูลประวตัิศาสตร์การเบยีดเบยีนครสิต์ศาสนาที่เกิดขึ้นจรงิในประเทศไทย และผูก
เรื่องราวชวีติของตวัเอกสจันิยมและตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์โดยอ้างองิปกรณัมตะวนัออก -
ตะวนัตกซึง่สมัพนัธก์บัการเสนอแนวคดิของเรื่อง  ผูเ้ขยีนใชก้ารเดนิทางในฉากพืน้ทีแ่ถบอสีาน
และในประเทศลาวเพื่อเปิดพืน้ทีใ่ห ้ ‘ผม’ ได้ประสบความมหศัจรรยใ์นหลากหลายรปูแบบผ่าน
การมปีฏิสัมพนัธ์กับชชัวาลย์ โคตรสงคราม  อนาโตล ฟรองซ์  และเนียน ซึ่งเป็นตัวละคร       
สจันิยมมหศัจรรย ์ โดยเฉพาะอยา่งยิง่การมสี่วนรว่มในเหตุการณ์ทีเ่นียนชุบชวีติลูกชายของเธอ
ใหฟ้ื้นคนืซึง่เกดิขึน้ทีบ่า้นของเนียนทีต่ ัง้อยู่ในพืน้ทีอ่ารามไมไ้ผ่ในประเทศลาว เหล่านี้เป็นกลวธิี
การประพนัธท์ี่ผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยซ์ึง่สูญสลายพรมแดนระหว่างการมชีวีติ
และการตายที่บุคคลทัว่ไปยึดถือ เพื่อเสนอปรัชญาการใช้ชีวิตสากลซึ่งปรากฏทัง้ในโลก
ตะวนัออกและโลกตะวนัตก อนัเป็นแนวคดิสําคญัของเรื่องที่ว่า การมชีวีติอยู่หรอืการตายมไิด้
เป็นสิง่ชีว้ดัคุณค่าของชวีติมนุษย ์ แท้ทีจ่รงิคุณค่าของชวีติเกดิจากการที่บุคคลมศีรทัธาตัง้มัน่
อยู่บนความไม่เบยีดเบยีน เป็นอุดมคตหิรอืจุดหมายแห่งชวีติ และไดอุ้ทศิตนเพื่อยนืยนัศรทัธา
นัน้ ซึ่งแม้อาจต้องแลกด้วยชวีิต แต่ก็เป็นการตายที่ทําให้ชวีิตมคีุณค่า  ขณะที่การมชีวีติอยู่
อย่างขาดไรศ้รทัธาทําใหช้วีติไรค้วามหมาย  การอุทศิชวีติเพื่อยนืยนัศรทัธาแห่งตน ไม่ว่าชวีติ
นัน้จะสมัพนัธ์กบัการตายหรอืการมชีวีติอยู่ ก็ทําให้มนุษย์สามารถเขา้ถงึสารตัถะอนัเป็นแก่น
ของชวีติไดอ้ยา่งแทจ้รงิ 

(2)เรื่องสัน้เรื่อง ‚สตัว์ประหลาด‛ เป็นเรื่องราวชวีติของ ‘ผม’  ซึ่งสมัพนัธ์กบัสตัว์
ประหลาดในหลากหลายรูปแบบทัง้ที่ปรากฏในข่าว เรื่องเล่าประสบการณ์ชวีติ และนิทานเรื่อง  
ฉลองพระองคข์องพระราชา กล่าวไดว้่า ชื่อเรื่องสัน้ ‚สตัวป์ระหลาด‛ ในความหมายทีต่รงกบัคํา
ว่า “alien‛ ในภาษาองักฤษ มนีัยที่สมัพนัธ์กบัขอ้มลูสจันิยมที่ผูเ้ขยีนนํามาใช้ผูกเรื่องจํานวน 3 
เรื่องดังนี้  (1) “สัตว์ประหลาด” ซึ่งหมายถึง “มนุษย์หรือสิ่งมีชีวิตที่มาจากดาวดวงอื่น” (a 
creature from another world) สมัพนัธก์บัข่าวเรื่องวตัถุประหลาดรปูร่างคลา้ยวุน้หรอืเยลลีท่ี่
หล่นลงมาจากฟ้าในพื้นที่ต่างๆ ทัว่ประเทศไทย อันทําให้เกิดกระแสความเชื่อที่ว่า วัตถุ
ประหลาดนัน้เป็นสิง่มชีวีติจากนอกโลกดงัปรากฏในเรื่องเล่าเรื่องทีห่นึ่ง (2) “สตัวป์ระหลาด” ซึง่
หมายถงึ “ความพเิศษเหนือธรรมดาหรอืสิง่ทีไ่ม่สามารถยอมรบัหรอือธบิายได้” (not usual or 
acceptable) สมัพนัธก์บัประสบการณ์การชมบัง้ไฟพญานาคทีร่มิโขงของ ‘ผม’ ในวยัเดก็ซึง่ทํา
ให้ ‘ผม’ เชื่อว่าสิง่มชีวีติขนาดใหญ่ใต้น้ําในคนืนัน้เป็น “สตัว์ประหลาด” ผู้กําหนดชะตากรรม
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ครอบครวัของ ‘ผม’ ใหพ้ลกิผนัจากดเีป็นรา้ยในเวลาต่อมาดงัปรากฏในเรื่องเล่าทีส่อง  (3) “สตัว์
ประหลาด” ซึง่หมายถงึ “สิง่ทีแ่ตกต่างไปจากความคุน้ชนิโดยทัว่ไป” (different from what you 
are used to)419 สมัพนัธ์กบัเรื่องราวของพระราชาทีป่รารถนาฉลองพระองคอ์นัวจิติรพสิดาร
แตกต่างไปจากเครื่องแต่งกายของบุคคลทัว่ไป ด้วยพระองค์เชื่อว่าฉลองพระองค์จะทําให้
พระองค์มีความโดดเด่นและไม่มีผู้ ใดในเมืองเสมอเหมือนได้ดังปรากฏในเรื่องเล่าที่สาม   
นอกจากนี้ ชื่อเรื่อง ‚สตัว์ประหลาด‛ ยงัสมัพนัธ์กบัเหตุการณ์ประหลาดเหนือจรงิว่าด้วยการ
ปรากฏตวัของเดก็ชายซึง่อ้างว่าคอืตวัตนของ ‘ผม’ ในวยัเดก็ บทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ และ
เดก็ชายในทา้ยเรื่องช่วยอธบิายเหตุผลทีท่ําให ้‚สตัวป์ระหลาด‛ ยงัคงดํารงอยู่และปรากฏตวัอยู่
ทัว่ไปในสงัคม ดงัความว่า  

 

...การทีผู่้คนตื่นเต้นกบัสตัวป์ระหลาดไม่ใช่เรื่องแปลก นัน่เพราะเราทุกคนล้วนมี
สตัว์ประหลาดอยู่ในตวั ในห้วงเวลาที่อ่อนแอสตัว์ประหลาดจะปรากฏตวัขึน้ ใน
หว้งเวลาที่ขดัแยง้กนั เราทุกคนล้วนเป็นสตัว์ประหลาดต่อกนั และในห้วงเวลาที่
เราล้มเหลวท้อแท้ เราจะโทษสตัว์ประหลาดจากบุคคลอื่น...นัน่เป็นเหตุที่ตอนนี้
สตัวป์ระหลาดปรากฏตวัอยูท่ ัว่ไป420 

จากคาํพดูของเดก็ชาย  แสดงใหเ้หน็ความหมายของคําว่า “สตัวป์ระหลาด” ทีส่มัพนัธก์บั “ภาวะ
ขาดไร้วจิารณญาณของบุคคล” ซึ่งอาจสามารถอธบิายได้ว่า การที่ใครๆ ก็สามารถกลายเป็น 
“สตัว์ประหลาด” ได้นัน้ เกิดจากภาวะขาดไรว้จิารณญาณซึ่งทําให้บุคคลสามารถนิยามสิง่ใดก็
ตามทัง้ที่มลีกัษณะแตกต่างจรงิ หรือเป็นสิง่ที่เพยีง “คดิ” ว่าแตกต่างไปจากการรบัรูข้องตนว่า
เป็น “สตัว์ประหลาด” ได้ทัง้สิ้น ดงันัน้ “สตัว์ประหลาด” จงึผูกโยงกบัอํานาจความมหศัจรรยซ์ึ่ง
มไิด้อ้างองิอยู่บนตรรกะเหตุผล และยงัคงปรากฏอยู่ทัว่ไปในสงัคม ตราบเท่าทีม่นุษยย์งัขาดไร้
วจิารณญาณในการมองโลกตามความเป็นจรงิโดยอา้งองิอยูบ่นตรรกะเหตุผล   

ในข่าวเรื่องวตัถุที่ตกลงจากฟากฟ้า ผู้เขยีนเปิดเรื่องสัน้ด้วยพาดหวัข่าวทางหน้า
หนังสอืพมิพค์วามว่า ‚ตวัประหลาดโผล่กลางกรุง อ้างหล่นจากฟ้า‛ ซึง่เป็นรปูภาษาทีเ่รา้ความ
สนใจผูอ่้านและ ‘ผม’ จนทาํให ้‘ผม’ ‚...ไม่อาจสลดัความคดิถงึสตัวป์ระหลาดได.้..‛ และตดัสนิใจ 
‚...ออกเดนิไปทีแ่ผงขายหนงัสอืพมิพท์ีใ่กลท้ีสุ่ด ซือ้หนังสอืพมิพฉ์บบัหนึ่งแลว้เรยีกรถแทก็ซีค่นั
แรกทีผ่่านมา‛421  ในเรื่องสัน้ ผูเ้ขยีนให ้‘ผม’ ไดร้บัรูข้่าวจากหน้าหนังสอืพมิพ ์และรายการข่าว
ทางวทิยุบนรถแท็กซี่  อาจกล่าวได้ว่า ‘ผม’ เป็นภาพตัวแทนของบุคคลในโลกปจัจุบนัซึ่ง
แวดลอ้มดว้ยการผลติซํ้าของขอ้มลูขา่วสารเดมิในช่องทางทีแ่ตกต่าง จะเหน็ว่า เมื่อรายงานข่าว

                                                           
419 Oxford Advanced Learner's Dictionary, p.29. 
420 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚สตัวป์ระหลาด, ใน นิมิตตวิ์กาล,หน้า 30. 
421 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 21-22. 
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เรื่องสัตว์ประหลาดทางวิทยุจบลง บทสนทนาระหว่าง ‘ผม’ และคนขบัแท็กซี่ว่าด้วย
ประสบการณ์การพบเจอสตัวป์ระหลาดกเ็ริม่ขึน้  ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็บทบาทของสื่อสารมวลชน
ในการนําเสนอภาพวัตถุอันสามัญ ให้ผูกโยงกับความมหัศจรรย์จนทําให้พื้นที่ของความ
มหศัจรรย์ไร้เหตุผลเหลื่อมซ้อนกับความจริงบนตรรกะเหตุผล มโนทศัน์ที่ผูกโยงกับความ
มหศัจรรยซ์ึ่งถ่ายทอดผ่านสื่อสารมวลชนโดยใช้ภาษา*  ซึ่งประกอบสรา้งเรื่องราวปกตสิามญั
อยา่งเจลลดไขท้ีพ่องตวัเมือ่ไดร้บัน้ํา ใหก้ลายเป็นความมหศัจรรยท์ีอ่ธบิายดว้ยเหตุผลไม่ไดแ้ละ
ผูกโยงกบัความศกัดิส์ทิธิน์ัน้ ทําให้เกดิภาวะสบัสนคอืไม่สามารถแยกแยะความจรงิและความ
มหศัจรรยไ์ด ้อนัเป็นภาวะของสงัคมไทยทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นเรือ่งสัน้ 

ในเรื่องเล่าประสบการณ์ชวีติของ ‘ผม’ ในวยัเดก็ ผูเ้ขยีนสรา้งความมหศัจรรยใ์นเรื่อง
ใหป้ะทะสงัสรรคก์นัเองกล่าวคอื  ขณะทีผู่เ้ขยีนเสนอภาพปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคทีผู่กโยง
กับตํานานความเชื่อเรื่องพญานาคของผู้คนริมโขงในฐานะความมหัศจรรย์ที่ยงัไม่อาจหา
คาํอธบิายสรปุในทางวทิยาศาสตรไ์ดช้ดัเจน  ผูเ้ขยีนกลบัสรา้งให ้‘ผม’ ผูกโยงความแตกแยกใน
ชวีติครอบครวัของตนเขา้กบัสิง่มชีวีติใต้น้ําซึง่ ‘ผม’ เชื่อว่าเป็นสตัวป์ระหลาดทีเ่ป็นต้นเหตุแห่ง
ความวบิตัทิัง้ปวงทีเ่กดิขึน้ในชวีติของตนเอง  ทัง้ทีเ่มื่อพจิารณาตามหลกัการเหตุผลแลว้เหน็ได้
ชดัว่า การที่ครอบครวัของ ‘ผม’ ล่มสลายลง มทีี่มาจากการเล่นการพนันและการมภีรรยาใหม่
ของพ่อ มิได้เกี่ยวข้องกับสัตว์ประหลาดใดๆ เลย  ในที่นี้  มุมมองการเล่าเรื่องที่ขาดไร้
วจิารณญาณของตวัเอกซึง่ทําใหเ้รื่องราวชวีติอนัธรรมดาสามญัของตน กลายเป็นเรื่องราวทีผู่ก
โยงกบัสตัวป์ระหลาดนัน้ ทาํใหผู้อ่้านเกดิความอศัจรรยใ์จและตัง้คําถามกบัตรรกะทีผ่ดิแบบของ
ตวัเอกเป็นหลกั ขณะเดยีวกนักเ็บยีดขบัเรื่องราวบัง้ไฟพญานาคซึง่ผูกโยงกบัพื้นทีร่มิฝ ัง่โขงให้
กลายเป็นความจรงิอนัมหศัจรรยซ์ึง่เป็นสิง่ปกตสิามญัในความคดิความเชื่อของคนไทย 

ในนิทานเรื่อง ฉลองพระองค์ของพระราชา ของ ฮนัส์ ครสิเตียน แอนเดอร์สนั ซึ่ง
ผู้เขยีนให้ตวัละครเดก็ชายใช้ในการให้คําตอบแก่ ‘ผม’ เกี่ยวกบัคําถามเรื่องสตัว์ประหลาดที่
ปรากฏอยูท่ ัว่ไปนัน้ เนื้อหาในนิทานแสดงใหเ้หน็ชดัว่าความเป็น  ‚สตัวป์ระหลาด‛ มใิช่ลกัษณะ
ที่คงที่ตายตวัเฉพาะบุคคล แต่ประกอบสรา้งขึน้จากมุมมองและวจิารณญาณเชงิปจัเจก  ดงัที่
เดก็ชายอธบิายแก่ ‘ผม’ ว่า ‚...เมื่อเดก็น้อยเหน็พระราชาเปลอืยเปล่ากลางท้องถนนและรอ้ง
ตะโกนออกมา เพราะเธอรูส้กึว่าพระราชาไม่ต่างจากสิง่แปลกประหลาด...และเช่นเดยีวกนั ถ้า

                                                           
*
 ดเูพิม่เตมิ บทวเิคราะหบ์ทบาทของสือ่สารมวลชนในการเสนอขา่วเรือ่งเจลลดไข-้สตัวป์ระหลาดไดท้ี ่อํานาจ เกดิ

เทพ, เรื่องจากจอ: ส่ือกบั(ข่าว)วนัหวยออก จากกรณี "เอเล่ียน เจลฯ"[ออนไลน์], แหล่งทีม่า: http://www.manager.co.th/ 
Entertainment/ViewNews.aspx? NewsID=9490000066561 [21 พฤษภาคม 2549]  ในบทความนี้ผูเ้ขยีนไดร้วบรวมพาด
หวัขา่ว วเิคราะหร์ปูภาษาและการนําเสนอขา่วของสือ่สารมวลชนโดยแสดงใหเ้หน็บทบาทของสื่อสารมวลชนซึ่งมสี่วนสําคญัใน
การปลกูฝงัความเชือ่ทีไ่รเ้หตุผลใหแ้ก่ผูบ้รโิภคขา่ว 

http://www.manager.co.th/
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พระราชาไม่รูส้กึพระองค ์ท่านกย็่อมมองเหน็เดก็น้อยนัน้ไม่ต่างจากสตัวป์ระหลาด... ‛422  กล่าว
ไดว้่า ภาวะที ่“ไมรู่ส้กึพระองค”์ ของพระราชา หมายถงึ “ภาวะการขาดไรว้จิารณญาณ” ซึง่ทําให้
พระองค์ไม่อาจเข้าถึงความเป็นจริงที่ว่าพระองค์ถูกชายลวงโลกหลอกลวง  ขณะที่ผู้มี
วจิารณญาณในการมองโลกตามความเป็นจรงิในที่นี้คอืตวัละครเดก็หญงิ   การที่ผู้เขยีนจงใจ
เลอืกหยบินิทานซึ่งถอืเป็นเรื่องเล่าสากล อยู่เหนือกาลและสถานที่ ไม่ตดิยดึกบัพรมแดนของ
โลกตะวนัออก-โลกตะวนัตกเป็นบทสรุปนิยาม ‚สตัว์ประหลาด‛ ในท้ายเรื่องก็เพื่อชี้ให้เห็นว่า  
บุคคลที่ขาดไร้วจิารณญาณในการเขา้ถงึความจรงิ คงดํารงอยู่ทัว่ทุกหนแห่งบนโลก ไม่จํากดั
เชือ้ชาต ิภาษา วฒันธรรม   

เรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์ประหลาด” ผู้เขยีนเสนอให้เหน็ว่า แท้ที่จรงิสิง่ที ่“ประหลาด” มใิช่
วตัถุประหลาดเจลลดไข้ หรอืสตัว์ประหลาดใต้ท้องน้ําในคืนวนัขึ้น 15 คํ่า 11 เดือน  แต่คือ 
“มนุษยผ์ู้ขาดไรว้จิารณญาณในการเขา้ถงึความเป็นจรงิ” นอกจากนี้ ผู้เขยีนยงัเสนอให้เหน็ว่า 
สตัวป์ระหลาดทีถู่กสรา้งขึน้จากการขาดไรว้จิารณญาณของบุคคล ได้ยอ้นกลบัมามอีทิธพิลต่อ
ความคดิและชวีติของบุคคล และได้สรา้งขดีจํากดัแห่งศกัยภาพในการดําเนินชวีติอย่างไม่อาจ
หลกีเลี่ยง กล่าวคอื บุคคลเลอืกที่จะพึง่พาสตัว์ประหลาดแทนที่จะพึ่งพาตนเอง เชื่อมัน่ในพลงั
ของปจัเจกว่าตนเองมสี่วนสําคญัในการเลอืกเส้นทางและร่วมกําหนดชะตาชวีติของตน  ดงัจะ
เหน็ว่า สตัวป์ระหลาด-เจลลดไข ้ไดก้ลายเป็นสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ ีป่ระชาชนนับถอื ดว้ยเชื่อว่าสามารถ
ดลบนัดาลใหโ้ชคลาภและสรา้งเสรมิสริมิงคลได ้ ขณะที่‘ผม’ เชื่อว่าชวีติอนัวบิตัขิองตนเกดิจาก
สตัวป์ระหลาดรมิโขงดลบนัดาล ส่วนนิทานเรื่องนิทานเรื่อง ฉลองพระองคข์องพระราชา ซึง่มไิด้
เจาะจงอธบิายว่าใครเป็นสตัวป์ระหลาดนัน้ เมื่อพจิารณาสตัวป์ระหลาดในแง่ทีผู่กโยงกบัอํานาจ
การบงการชวีติของบุคคลแล้ว อาจกล่าวได้ว่า ชายลวงโลกซึ่งอ้างตัวว่าสามารถตดัเยบ็ฉลอง
พระองคท์ี่มเีอกลกัษณ์พเิศษไม่เหมอืนใคร เป็นเหมอืนสตัวป์ระหลาดทีค่รอบงาํพระราชาใหต้ก
อยู่ภายใต้อิทธพิลความเชื่อโดยสมบูรณ์ การปรากฏตวัของชายลวงโลกได้ขบัเน้นให้พระองค์
หมกมุ่นในฉลองพระองค์เพิม่ยิง่ขึน้ กล่าวคอืไม่เพยีงทําให้พระราชาทรงละเลยราชกิจเป็นนิจ
เท่านัน้ แต่ยงัทาํใหพ้ระองคส์ูญเสยีความสามารถในการมองโลกตามความเป็นจรงิ ดงัจะเหน็ว่า 
แมพ้ระองคจ์ะไมอ่าจมองเหน็ฉลองพระองคไ์ดด้ว้ยตา แต่ท่าทขีองชายลวงโลกและคําสนับสนุน
ของข้าราชบรพิารทําให้พระองค์เชื่อว่าได้ฉลองพระองค์จรงิ  นอกจากนี้หากพจิารณา ‚สตัว์
ประหลาด‛ ในความหมายที่ยดึโยงกบัการเปรยีบต่างกบัสงัคมกระแสหลกัแล้ว อาจกล่าวได้ว่า 
สตัวป์ระหลาดในทีน่ี้หมายความถงึพระราชาทีเ่สดจ็รอบเมอืงดว้ยร่างกายทีเ่ปลอืยเปล่า อย่างไร
ก็ตาม แมป้ระชาชนจะมองพระราชาว่าเป็นสตัว์ประหลาด แต่ก็กลบัตกอยู่ภายใต้อํานาจของ
พระราชา ดงัจะเหน็ว่าประชาชนคลอ้ยตามพระราชาทีอ่า้งตนว่าสวมใส่ฉลองพระองคท์ีบ่างเบา  

                                                           
422 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 29-30. 
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ในนิทานซึ่งเป็นเหมอืนโลกมหศัจรรย์ อุปาทานหมู่ที่เกดิขึ้นกบัประชาชนชาวเมอืงซึ่ง
เชื่อว่าพระราชากําลงัสวมใส่ฉลองพระองค์ อาจมไิด้แตกต่างไปจากอุปาทานหมู่ในเหตุการณ์ที่
เกดิขึน้จรงิในโลกสจันิยม ดงัปรากฏในข่าวซึง่เสนอภาพการบูชาวตัถุประหลาดของคนไทยบาง
กลุ่มด้วยเชื่อว่าวตัถุนัน้จะนําความสุขความเจรญิมาให้  อาจกล่าวได้ว่าอุปาทานในข่าวอยู่ใน
ระดบัทีรุ่นแรงกว่าที่ปรากฏในนิทาน เพราะแมว้่าความจรงิจะปรากฏชดัแจง้ผ่านการพสิูจน์แล้ว 
แต่กย็งัปรากฏภาพการเคารพบูชาเจลลดไขข้องคนบางกลุ่มต่อไป   จากภาพสะทอ้นความคดิ
ของผูค้นในวงกวา้ง ผูเ้ขยีนชี้ชดัลงไปโดยใชเ้รื่องเล่าจากประสบการณ์ชวีติของ ‘ผม’ เพื่อแสดง
ให้เหน็ว่า คนเรามกัเลอืกที่จะเชื่อในสิง่ทีอ่ยากเชื่อและปกปิดตนเองจากความจรงิด้วยความไร้
เหตุผลและตรรกะผดิแบบ 

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “สตัวป์ระหลาด”  โครงเรือ่งการคลีค่ลายปรศินาเกีย่วกบัคาํถามเรื่องการ
ปรากฏตวัของสตัวป์ระหลาด การผกูเรือ่งโดยใชข้อ้มลูสจันิยมไดแ้ก่ ขา่วเจลลดไข ้ปรากฏการณ์
บัง้ไฟพญานาค และนิทานเรื่องฉลองพระองคข์องพระราชาซึง่ผูกโยงกบัความเชื่อและอุปาทาน
ของบุคคล   การสรา้งตวัละครสจันิยมมหศัจรรย ์เดก็ชายผูอ้้างว่าคอืตวัตนของ ‘ผม’ ในวยัเดก็
ซึ่งปรากฏตวัขึ้นในพื้นที่ปจัเจก ห้องนอนของ ‘ผม’ เพื่อตอบคําถามเกี่ยวกบัที่มาของสตัว์
ประหลาดทีป่รากฏอยูท่ ัว่ไป  ตลอดจนการใหค้วามสําคญักบัฉากสจันิยมในเรื่องเล่าทีผู่กโยงกบั
ความมหศัจรรยศ์กัดิส์ทิธิใ์นพืน้ทางวฒันธรรมซึ่งไดแ้ก่ ฉากรมิฝ ัง่โขงในคนืวนัขึน้ 15 คํ่า เดอืน 
11 และฉากบนรถแทก็ซีซ่ึง่เตม็ไปดว้ยรปูเคารพบชูา  เหล่านี้เป็นกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยม
มหศัจรรยท์ี่เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัปรชัญาการใชช้วีติอย่างมวีจิารณญาณ อนัทําให้บุคคลไม่ตก
อยู่ภายใต้อทิธพิลของ “สตัวป์ระหลาด” ซึ่งถูกนิยามขึน้จากความเชื่อทีไ่รเ้หตุผลรองรบั และมี
อสิรภาพในการดาํเนินชวีติตามวถิปีจัเจกอยา่งเตม็ศกัยภาพ 

(3) เรือ่งสัน้เรือ่ง “ป่ินโต” เป็นเรือ่งราวการออกเดนิทางของ ‘ผม’ เพื่อนําส่งป่ินโต 
ปรศินากลบัคนืสู่เจา้ของตามที่อยู่ที่ระบุไว้ในภายใน โดยที่ ‘ผม’ ได้พบกบัวญิญาณของพ่อผู้
ล่วงลบั ณ สถานที่นําส่งป่ินโตโดยมไิดค้าดคดิ   ในทีน่ี้  ‚ป่ินโต‛ มไิดถู้กใช้เป็นภาชนะสําหรบั
บรรจอุาหารตามประโยชน์การใชส้อยดัง้เดมิ แต่กลายเป็นพืน้ทีส่าํหรบับรรจุสิง่ของซึง่ยดึโยงเขา้
กบัความทรงจําในอดตีและสายสมัพนัธ์แห่งรกัในครอบครวัของพ่อ แม่ และ ‘ผม’ **การแทนที ่
อาหารด้วยสิ่งของแทนความทรงจําในที่นี้ ทําให้มติิของอาหารเหลื่อมซ้อนกบัวตัถุสิง่ของใน

                                                           
**

 อนุสรณ์ ตปิยานนทก์ล่าวถงึมติขิอง ‚วตัถุ‛  ในรวมเรือ่งสัน้ชุด เคหวตัถุ ไวว้่า ‚...สาํหรบั ‚ร่ม‛ ไมไ่ดเ้ป็นแค่ที่
กนัฝน แต่มนักลายเป็น ‚พืน้ที‛่ ทีเ่ดก็เลก็ๆ สองคนอยู่ดว้ยกนั ‚ปิน่โต‛ กไ็มไ่ดใ้ชเ้กบ็อาหารอกีต่อไป แต่มนัเกบ็ความทรงจ าใน
อดตีเอาไว ้‚น้ําตาล‛ กไ็มใ่ช่แค่น้ําตาลทีเ่อาไวก้นิ แต่กลายเป็นอะไรบางอยา่งทีใ่ชบ้รรยายสภาวะขมขืน่ของชวีติคู่...‛  (ตวัหนอน
บนกองหนงัสอื(นามปากกา), อนุสรณ์ ตปิยานนท ์กบั ‚ตวัตน‛ ร่วมสมยั [ออนไลน์], ใน ผูจ้ดัการออนไลน์ (16 กรกฎาคม 
2551), แหล่งทีม่า: http://www.happyreading.in.th/article/detail.php?id=1439.[22 สงิหาคม 2555]) 

http://www.happyreading.in.th/article/detail.php?id=1439.%5b22%20สิงหาคม
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ฐานะทีเ่ป็น ‚เครือ่งคํ้าจนุและหล่อเลีย้งชวีติ‛*** กล่าวคอื หากป่ินโตอาหารโดยทัว่ไป ทําใหบุ้คคล
อิม่ทอ้งไดด้ว้ยการเตมิเตม็ความหวิโหยในทางกายภาพ  ป่ินโตแห่งความทรงจาํซึง่เป็นสื่อกลาง
ทีนํ่าพาให ้‘ผม’ ไดพ้บกบัพ่อผูล้่วงลบัไปตัง้แต่ก่อน ‘ผม’ เกดิ กท็ําให ้‘ผม’ อิม่ใจดว้ยการเตมิ
ความทรงจาํในส่วนทีข่าดหายใหเ้ตม็  

ขณะที่ผู้เขยีนสร้างโครงเรื่องหลกัว่าด้วยการส่งมอบป่ินโตปรศินากลบัคนืสู่เจ้าของ 
ผูเ้ขยีนกจ็งใจให ้‘ผม’ เล่าประวตัชิวีติครอบครวัและชวีติคู่ของตนเองไวอ้ยา่งละเอยีดระหว่างการ
เดนิทางไปยงัทีห่มายดว้ย  ในเรื่องเล่าประวตัชิวี ิตครอบครวั  ‘ผม’ เล่าถงึการหายสาบสูญของ
พ่อไปกบัเกลยีวคลื่นทีห่าดป่าตองก่อน ‘ผม’ เกดิเพยีงสามเดอืน  การทีแ่ม่เลี้ยงดู ‘ผม’ ตาม
ลําพงัด้วยความหวงัว่าพ่อจะกลบัมา  ความตายของแม่เมื่อ ‘ผม’ อายุได้สบิหกปี  และการที ่
‘ผม’ ต้องออกจากโรงเรยีนมาระหกระเหนิทํางานหาเลีย้งชพีตามลําพงัหลงัจากแม่ตาย  ปฏเิสธ
ไมไ่ดว้่า การสญูเสยีพ่อซึง่เป็นหวัหน้าครอบครวั ส่งผลกระทบต่อชวีติของแม่และ ‘ผม’ อย่างไม่
อาจหลกีเลีย่ง  ผูเ้ขยีนเผยใหเ้หน็ปมดอ้ยเรื่องการขาดพ่อของ ‘ผม’ ไวอ้ย่างชดัเจนในทา้ยเรื่อง 
เหน็ได้ชดัว่า การได้ใช้เวลาร่วมกบัพ่อแมเ้พยีงระยะเวลาสัน้ๆ ได้ช่วยชดเชยความอ้างว้างใน
จติใจของ ‘ผม’ ทีส่ะสมมาตัง้แต่ในวยัเดก็จวบจนถงึปจัจุบนัในวยัสามสบิปี   การปรากฏตวัของ
พ่อผูล้่วงลบั ไม่เพยีงเพื่อเตมิภาวะขาดของ ‘ผม’ เท่านัน้  แต่ยงัสรา้งให ้‘ผม’ ตระหนักถงึความ
ยอกยอ้นและความพลกิผนัทีเ่กดิขึน้ในชวีติ ว่าเป็นสิง่ธรรมดาสามญัทีม่นุษยไ์ม่อาจหลกีเลีย่งได ้
ดงัทีพ่่อกล่าวกบั ‘ผม’ ว่า ‚น่ีแหละชวีติ ช่างเต็มไปดว้ยสิง่ทีไ่ม่คาดฝนั‛423  ทัง้การหายสาบสูญ
ของพ่อซึง่อยู่เหนือความคาดหมายอนัเป็นต้นเหตุแห่งชวีติที่ผนัผวนของ ‘ผม’ และแม่ในเวลา
ต่อมา  และการหายสาบสญูของพ่ออกีครัง้หน่ึงในเหตุการณ์สนึามถิล่มหาดป่าตอง  เหล่าน้ีลว้น
ดาํเนินไปตามครรลองแห่งความยอกยอ้นของชวีติทัง้สิน้ 

สิง่ของในป่ินโต ทัง้ตะเกยีบงาชา้ง รปูถ่ายพ่อของ ‘ผม’ ในวยัเดก็ และต้นฉบบัเรื่องสัน้
เรือ่ง ‚บาโหย‛ ของ มนัส จรรยงคซ์ึง่ทําใหพ้่อเกดิแรงบนัดาลใจในการเดนิทางท่องเทีย่วภาคใต้
พรอ้มกบัแม่ซึง่กําลงัอุ้มทอ้ง ‘ผม’ นัน้ นัยหนึ่ง เป็นสิง่ของทีท่ําใหห้วนระลกึถงึอดตีอนัเจบ็ปวด 
ซึง่ไดพ้รากพ่อไปจาก ‘ผม’ ตัง้แต่ก่อนลมืตาดูโลก  แต่อกีนัยหนึ่ง สิง่ของเหล่านัน้ โดยเฉพาะ
ตะเกยีบซึง่พ่อตัง้ใจเตรยีมไวเ้ป็นของขวญัต้อนรบัการเกดิของ ‘ผม’ กเ็ป็นตวัแทนความรกัของ
พ่อซึง่ช่วยเตมิเตม็จติใจของ ‘ผม’ ดว้ยเช่นกนั   แนวคดิเกีย่วกบัชวีติทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นเรื่องสัน้
เรือ่ง ‚ป่ินโต‛ จงึเป็นเช่นนยัของสิง่ของหรอือาหารในป่ินโตซึง่มทีัง้ความหมายดา้นบวกและดา้น
ลบอยู่ในตวั  ขึน้อยู่กบัว่าบุคคลจะเลอืกยดึโยงชวีติตนเองเขา้กบัมติดิ้านไหน เลอืกที่จะผูกมดั

                                                           
***

 ‚อาหาร น. ของกนิ, เครือ่งคํ้าจุนชวีติ, เครือ่งหลอ่เลีย้งชวีติ, เช่น อาหารเชา้ อาหารปลา อาหารนก; โดย
ปรยิายหมายถงึสิง่ทีม่ลีกัษณะคลา้ยคลงึเช่นนัน้ เช่น อาหารตา อาหารใจ. (ป., ส.).‛(ราชบณัฑติยสถาน, พจนานุกรมฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, หน้า 1371.) 

423 อนุสรณ์ ตปิยานนท,์ ‚ป่ินโต,‛ ใน เคหวตัถ,ุ หน้า 76. 
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ตนเองเข้ากบับาดแผลในอดตีซึ่งถูกลิขติให้เป็นไป หรอืเลอืกที่จะปลดปล่อยตนเองออกจาก
พนัธนาการแห่งอดตี และลขิติชะตาชวีติตนเองเพื่อก้าวเดนิต่อไปขา้งหน้า  ซึ่งไม่ว่าจะเลอืก
เดนิทางใด สิง่สําคญัคอืจาํต้องยอมรบัผลจากการเลอืกทีต่ามมาใหไ้ด ้  จะเหน็ว่า หลงัการหาย
สาบสูญของพ่อ ป่ินโต และสิง่ของในป่ินโต เว้นแต่ตะเกียบงาช้างในมอืของ ‘ผม’ หลงัเกิด
เหตุการณ์สนึามใินช่วงท้ายเรื่อง  ผู้เขยีนทิ้งระยะเวลาให้ตวัละคร ‘ผม’ ได้อยู่กบัตวัเองเพื่อ
ครุ่นคดิดงัความที่กล่าวว่า ‚...ผมนัง่อยู่ในห้องพกัตนเองวนัแล้ววนัเล่า จ้องมองออกไปนอก
หน้าต่างยงัอาคารฝ ัง่ตรงข้ามจนถึงวนัสิ้นปี...‛424  การให้ผมระลึกถึงสญัญาที่ให้ไว้กับอดีต
ภรรยาที่ว่าจะไปรบัเจา้พน็ิอคคโิอสุนัขที่ ‘ผม’ นําไปฝากเลี้ยงกลบัคืนก่อนวนัขึน้ปีใหม่ และ
ตัดสินใจโทรหาเธอในท้ายเรื่อง อาจสื่อถึงการเลือกที่จะปลดเปลื้องความเจ็บปวดในอดีต
เนื่องจากภาวะกําพรา้ของ ‘ผม’ เพื่อดาํเนินชวีติในปจัจบุนัต่อไป 

นอกจากเรือ่งเล่าประวตัชิวีติครอบครวั  ผูเ้ขยีนยงัให ้‘ผม’ เล่าเรือ่งราวชวีติคู่ทีเ่พิง่เลกิ
รา้งของตนเองไว้ด้วย ตัง้แต่การพบเจอกนัครัง้แรกที่ศูนย์อาหารซึ่งเธอถอืวสิาสะรบัประทาน
อาหารที่ ‘ผม’ ซือ้ไวโ้ดยให้เหตุผลว่าไม่อยากรอควิ  การพบปะกนัทีศู่นยอ์าหารและไดส้นทนา
กันอีกราว 7-8 ครัง้ จนทัง้คู่เริม่รู้สึกว่าสื่อสารกันได้เข้าใจดี  การย้ายเข้ามาพักอยู่ห้องเช่ า
เดยีวกนัของคนทัง้คู่ในฐานะสามภีรรยา  จวบจนการแยกทางกนัของ ‘ผม’ และเธอซึ่งเกิดขึ้น
หลงัจาก ‘ผม’ รบัเลีย้งสุนขัทีพ่ลดัหลงเจา้ของ 

จะเหน็ว่า นัยของการ “เลอืก” ทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นเรื่องสัน้ ยงัไดร้บัการเน้นยํ้าผ่านตวั
ละครภรรยาของ ‘ผม’  การทีเ่ธอกล่าวแก่ ‘ผม’ ว่า ‚มนุษยเ์รามอีสิระเตม็ทีท่ีจ่ะทานอะไรกไ็ด ้หา
อะไรลงท้องสกัหน่อย แล้วคุณจะรู้ว่าสวรรค์ส่วนหนึ่งบนโลก ขึ้นอยู่กับปากของเรา ‛425  นัน้ 
เสนอใหเ้หน็ว่ามนุษยม์สีทิธิท์ีจ่ะ ‚เลอืก‛ รบัประทานอาหารชนิดใดกไ็ดต้ามต้องการ  ผูเ้ขยีนยงั
แสดงใหเ้หน็ ‚ผลแห่งการเลอืก‛ ผ่านตวัละครคู่ตรงขา้มไวร้่วมดว้ย ดงัจะเหน็ว่า ความหลงใหล
ในอาหารและการกนิทําให้ภรรยา ‚...เป็นคนมน้ํีาหนักมาก หรอือาจเรยีกง่ายๆ ว่าอ้วน หากไม่
ถอืว่าเป็นคาํหยาบคายแห่งยคุสมยั ในขณะทีผ่มเป็นคนผอมบาง...‛426    และในทา้ยทีสุ่ด ความ
อ้วนของเธอ ไดก้ลายเป็นเงื่อนไขที่ทําให้เธอต้องแยกทางจาก ‘ผม’ ดว้ยเหตุผลที่ว่า ทัง้ ‘ผม’ 
และสุนัขชื่อ ‘พน็ิอคคโิอ’ ซึ่งมน้ํีาหนักตํ่ากว่ามาตรฐาน เป็น “อภสิทิธชิน” ซึ่งผลกัดนัให้เธอ
กลายเป็น ‚คนชายขอบ‛ ไปโดยปรยิาย427  อาหารในกรณีของตวัเอกหญิง มนีัยที่สมัพนัธ์กบั
วตัถุสิง่ของในป่ินโตที่ตวัเอกชายได้รบั คอืมทีัง้ดา้นบวกและดา้นลบอยู่ในตวัเอง  ผู้เขยีนแสดง
ให้เหน็นัยที่สอดคล้องกนัระหว่างตวัละครเอกทัง้สองกล่าวคอื ขณะทีค่วามอ้วนของเธอเป็นผล
                                                           

424 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 78. 
425 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 60. 
426 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 59. 
427 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 64. 



 
 

271 

ดา้นลบจากการเลอืกรบัประทานมากเกนิความต้องการของร่างกาย  ภาวะโหยหาครอบครวัที่
อบอุ่นของ ‘ผม’ กเ็ป็นผลจากการเลอืกทีจ่ะผูกมดัตนเองเขา้กบัสิง่ของซึง่เป็นตวัแทนความทรง
จาํเกีย่วกบัพ่อและแมผู่ล้่วงลบั   

สิง่ที่น่าสนใจคอืเหตุแห่งการเลกิรา ซึ่งหากพจิารณาให้ดจีะพบว่า มไิด้ดําเนินอยู่บน
ตรรกะเหตุผล  แต่ตัง้อยูบ่นอารมณ์ความรูส้กึอนัเป็นมจิฉาทฐิขิองบุคคล  ดงัจะเหน็ว่าผูเ้ขยีนให้
ภรรยาสรา้งเงือ่นไขให ้‘ผม’ และสุนขัเพิม่น้ําหนกัตวัใหไ้ดภ้ายใน 1 เดอืน  แมว้่า ‘ผม’ จะเปลีย่น
วถิกีารใชช้วีติดว้ยการงดออกกําลงักายและรบัประทานอาหารทีค่ดิว่าช่วยเสรมิการเพิม่น้ําหนัก
ตวั แต่กไ็มอ่าจทาํตามเงือ่นไขของเธอได ้ เธอจงึเกบ็ขา้วของและยา้ยออกไปทนัท ี ในทา้ยเรื่อง  
ผูเ้ขยีนใชเ้หตุการณ์สนึามถิล่มหาดป่าตองอนัทําให ้‘ผม’ ขาดการตดิต่อกบัอดตีภรรยา เพื่อสูญ
สลายทฐิขิองตวัเอกหญิงซึ่งเป็นต้นเหตุที่ทําให้ ‘ผม’ และเธอต้องแยกทางกนั  น้ําเสยีงและ
ถอ้ยคาํทีแ่สดงความห่วงใยทางโทรศพัทท์ีเ่ธอกล่าวกบั ‘ผม’ ว่า ‚คุณอยู่ไหน ฉันดูข่าวแลว้...ไม่
เป็นไรๆ แค่กลบัมาเท่านัน้ แค่กลบัมาเท่านัน้...‛428ดงัปรากฏในประโยคปิดเรื่อง แมม้อิาจนําไปสู่
ข้อสรุปที่ว่า ความสมัพนัธ์ของคนทัง้คู่จะกลบัเป็นดงัเดมิได้ แต่ก็ช่วยเผยให้เห็นความรู้สกึที่
แทจ้รงิของตวัเอกหญงิทีม่ต่ีอตวัเอกชาย 

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “ป่ินโต” ผูเ้ขยีนเลอืกใชโ้ครงเรื่องการคลีค่ลายปรศินาเพื่อเปิดพืน้ทีใ่ห้
ตวัละครไดอ้อกเดนิทางและพบเจอเหตุการณ์ที่ไม่คาดฝนั ผู้เขยีนผูกเรื่องโดยใชเ้รื่องสัน้เรื่อง 
“บาโหย” ของมนัส จรรยงคใ์นฐานะที่เป็นแรงบนัดาลใจใหต้วัละครพ่อของ ‘ผม’ ออกเดนิทางลง
ใต้ และช่วยเกริน่การณ์เหตุการณ์ในท้ายเรื่องว่าด้วยการปฏสิมัพนัธ์ระหว่างตวัละครสจันิยม 
‘ผม’ กบัตวัละครสจันิยมมหศัจรรยพ์่อผูล้่วงลบัในฉากซึง่อ้างองิเหตุการณ์สนึามถิล่ม ณ หาดป่า
ตอง จงัหวดัภูเก็ตที่เกิดขึน้จรงิ  ผู้เขยีนยงัแทรกใส่เรื่องเล่าชวีติของตวัเอก ทัง้ชวีติครอบครวั
และชวีติคู่ไวใ้นการดาํเนินเรื่อง เพื่อเสนอใหเ้หน็ปมปญัหาในชวีติทีส่มัพนัธก์บัการเสนอแนวคดิ
เกีย่วกบัปรชัญาการดาํเนินชวีติ  โดยเปรยีบเทยีบสิง่ของหรอือาหารทีบ่รรจุไวใ้นป่ินโตเขา้กบัสิง่
ทีท่ําใหช้วีติก้าวเดนิไปในทศิทางด้านบวกหรอืลบ ขึน้อยู่กบัการ “เลอืก” ของปจัเจก  อย่างไรก็
ตาม  ผู้เขยีนมไิด้เน้นการนําเสนอคุณประโยชน์หรอืความผดิพลาดจากการเลอืกวถิทีางในการ
ดําเนินชวีติของปจัเจกมากเท่ากบัเสนอให้เห็น “ความยอกย้อนแห่งชวีติ” ทัง้ที่อยู่นอกเหนือ
ศกัยภาพที่มนุษยจ์ะจดัการได้และอยู่ภายใต้การจดัการของมนุษยใ์นฐานะที่เป็น ‚รสแห่งชวีติ‛ 
อนัหลากหลายซึ่งสมัพนัธ์กบัการเปลี่ยนแปลงของชวีติทัง้ในด้านการเติบโตและการก้าวถอย  
ดงัปรากฏในความตอนหนึ่งซึง่พ่อกล่าวแก่ ‘ผม’ ว่า  ‚เธอทาน สิง่เหล่านี้ไม่มผีลอะไรต่อฉัน ฉัน
ไมค่ดิว่ามนัจะทําให้ฉันอ้วนขึน้ ผอมลง แก่ชราขึน้ หรอืเยาวว์ยัลง  มนัน่าจะเหมาะกบัคนทีย่งัมี

                                                           
428 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 78. 



 
 

272 

ชวีติอยู่ ซึง่มสีทิธิจ์ะลิม้รสในทุกสิง่...‛429 ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็ความสําคญัของอาหารซึง่เทยีบได้
กบัประสบการณ์ต่างๆ ในชวีติทีส่ําคญัจาํเป็นสําหรบัผูม้ชีวีติอยู่เช่น ‘ผม’ ขณะทีค่นไรช้วีติเช่น
พ่อไม่อาจรบัรสชาตอิาหารได้อกี  นอกจากนี้ การเน้นนําเสนอรายละเอยีดชวีติที่ตวัละครได้
ประสบ และการปิดเรื่องแบบปลายเปิดคอืมไิดใ้หข้อ้สรุปทีแ่น่ชดัว่าปมปญัหาในจติใจของ ‘ผม’ 
เกี่ยวกบัภาวะกําพรา้พ่อและแม่ และปญัหาความสมัพนัธร์ะหว่าง ‘ผม’ และภรรยาจะไดร้บัการ
คลีค่ลายไปในทศิทางใด กส็นบัสนุนการเสนอภาพชวีติอนัซบัซอ้นของมนุษย์ 

เรื่องสัน้ทัง้สามเรื่องเสนอแนวคดิเกี่ยวกบัชวีติซึ่งมรีายละเอยีดที่แตกต่างกนัออกไป 
แต่มลีกัษณะร่วมกนัตรงทีป่ระการที ่(1) เปิดเรื่องดว้ยปญัหาในชวีติของตวัละครเอก 'ผม' ซึง่มี
ทีม่าจากการสูญเสยีบุคคลผูเ้ป็นทีร่กัไดแ้ก่ การตายของแม่ในเรื่อง “มรณสกัข”ี  การสูญเสยีพ่อ
และแม่ในเรื่อง “สตัว์ประหลาด”  และการสูญเสยีพ่อ แม่ และคนรกัในเรื่องสัน้ “ป่ินโต”  (2) 
ดาํเนินเรือ่งดว้ยการออกเดนิทางทัง้ทางกายภาพและทางความคดิของตวัเอก ซึง่สมัพนัธก์บัการ
สูญเสียของตัวละคร ดังจะเห็นว่า  ‘ผม ’ ในเรื่องสัน้ “มรณสักขี” ออกเดินทางเพื่อค้นหา
ความหมายของชวีติ” หลงัจากไม่สามารถทําใจยอมรบัการตายของแม่และใช้ชวีติอย่างปกตสิุข
ได ้ ‘ผม’ ในเรื่องสัน้ “สตัวป์ระหลาด” ออกเดนิทางทางความคดิดว้ยการคน้หาคําตอบเกี่ยวกบั
การปรากฏตวัของสตัวป์ระหลาด ทัง้ทีเ่ป็นสตัวป์ระหลาดที ่ ‘ผม’ เชื่อว่าไดส้รา้งความวบิตัใิหแ้ก่
ชวีติครอบครวัตนเอง และเป็นสตัว์ประหลาดทีผู่ค้นในสงัคมแห่แหนกนับูชา  ขณะที่ ‘ผม’ ใน
เรือ่งสัน้ “ป่ินโต” ออกเดนิทางไปยงัภูเกต็โดยมจีุดประสงคเ์บือ้งลกึเพื่อต้องการราํลกึถงึการจาก
ไปของพ่อและแม ่หลงัจากจากทีเ่พิง่แยกทางจากภรรยา   

ในด้านการนําเสนอแนวคดิเกี่ยวกบัชวีติ พบว่าวรรณกรรมในกลุ่มนี้เสนอแง่คดิซึ่งมี
รายละเอยีดที่แตกต่างกนัออกไปดงันี้  เรื่องสัน้เรื่อง ‚มรณสกัข‛ี เสนอวถิทีางในการดํารงชวีติ
อย่างมคีุณค่าความหมายดว้ยการอุทศิหรอืเสยีสละตนเองเพื่อรกัษาศรทัธาอนัเป็นสารตัถะแห่ง
ชวีติ  โดยคุณค่าแห่งชวีติมไิดย้ดึตดิกบัการตายหรอืการมชีวีติ แต่ขึน้อยู่กบัการกระทํา  เรื่องสัน้
เรือ่ง ‚สตัวป์ระหลาด‛  เสนอใหเ้หน็ความสําคญัของการใชช้วีติอย่างมวีจิารณญาณบนหลกัการ
เหตุผล เพื่อเป็นอิสระจากอํานาจแห่งความเชื่อที่ครอบงําชวีติ อนันําไปสู่การมองโลกอย่าง
เขา้ถงึความเป็นจรงิ   ขณะที่เรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” กเ็สนอให้เหน็วถิชีวีติที่ซบัซ้อนของปจัเจก   
ทัง้ที่เป็นชีวิตภายใต้เงื่อนไขแห่งชีวิตซึ่งมนุษย์ต้องเผชิญอย่างไม่อาจหลีกเลี่ยงโดยไม่อาจ
ควบคุมได ้ และทีเ่ป็นชวีติซึง่มนุษยม์ศีกัยภาพทีจ่ะดาํเนินใหเ้ป็นไป  

จากการศกึษาวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์พบว่า ผู้เขยีนใช้กลวธิกีารประพนัธ์
แนวสจันิยมมหศัจรรย์ในการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง การสรา้งตวัละคร และการสร้างฉาก เพื่อ
เสนอแนวคดิเกี่ยวกบัทุนนิยมและกระแสบรโิภคนิยม  แนวคดิเกี่ยวกบัการเมอืงการปกครอง 
                                                           

429 เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 74. 
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และแนวคดิเกี่ยวกบัชีวติ ซึ่งสมัพนัธ์กบัการเสนอให้เหน็ภาวะสงัคมและตวัตนของบุคคลในยุค
โลกาภวิตัน์ทัง้ในมติเิศรษฐกจิ มติกิารเมอืง และมติกิารใชช้วีติ 

4.2  บทบาทของสัจนิยมมหัศจรรย์ในวรรณกรรมของของอนุสรณ์ ติปยานนท์ 

ในหวัขอ้นี้ ผู้วจิยัจะสรุปบทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ โดย
สงัเคราะห์บทบาทของสจันิยมมหศัจรรย์ในฐานะกลวธิีการประพนัธ์ที่นําเสนอความจรงิผ่าน
แนวคดิหลกัในตวับทวรรณกรรม และสงัเคราะหบ์ทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นฐานะวาทกรรม
ผสมผสานซึง่สมัพนัธก์บัการปะทะสงัสรรคข์องโลกทศัน์และวฒันธรรมอนัหลากหลาย 

4.2.1 สัจนิยมมหัศจรรย์กับการน าเสนอความจริง 

จากการศกึษากลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ในการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง 
การสรา้งตวัละคร และการสรา้งฉากในบทที ่3 และการศกึษาแนวคดิของวรรณกรรมแนวสจันิยม
มหศัจรรยข์องอนุสรณ์ในหวัขอ้ 4.1 พบว่า สจันิยมมหศัจรรยไ์ม่เพยีงเป็นทางเลอืกใหม่ของการ
สรา้งสรรค์วรรณกรรมเท่านัน้  แต่ ‚ลกัษณะสจันิยม‛ ซึ่งองิอยู่บนตรรกะเหตุผลและ ‚ลกัษณะ
มหศัจรรย์‛ ทัง้ที่เป็นความมหศัจรรย์ที่ไม่อาจอธบิายได้ด้วยเหตุผลหรอืกรอบเกณฑ์แห่งชุด
ประสบการณ์  หรอืเป็นเรื่องราวอนัสามญัแต่ถูกนํามาเล่าใหม่ด้วยมุมมองที่สร้างให้เกดิความ
อศัจรรยใ์จ ได้กลายเป็นกลวธิสีําคญัทีส่รา้งสรรค์ผลงานวรรณกรรมให้มพีลงัเพื่อเสนอแนวคดิ
สําคญัของเรื่องซึ่งนําไปสู่การตัง้คําถามและสัน่คลอนอํานาจของ “ความจรงิกระแสหลกั”หรอื
เรื่องเล่าแม่บทที่มฐีานรากอันเข้มแข็งและดํารงอยู่ในสงัคมเป็นระยะเวลานาน  ลําดบัต่อไป 
ผู้วจิยัจะกล่าวถงึบทบาทของการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง การสรา้งตวัละคร และการสรา้งฉากที่
อนุสรณ์เลอืกใช้ในการประพนัธ์วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย ์จากนัน้จะกล่าวถึงบทบาท
ของแนวคดิหลกัซึง่เสนอผ่านกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรย ์

จากการศึกษากลวธิกีารผสมผสานความเป็นสจันิยมและความมหศัจรรย์ในการผูก
เรื่อง การเล่าเรื่อง การสร้างตัวละคร และการสร้างฉากในวรรณกรรมของอนุสรณ์ พบว่ามี
บทบาทสาํคญัทีส่มัพนัธก์บัประเดน็การนําเสนอความจรงิดงันี้ 

 (1) ด้านการผูกเรื่อง อนุสรณ์เลอืกใช้ "โครงเรื่องสจันิยม” ซึ่งได้แก่ โครงเรื่องการ
เดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกจิ  โครงเรื่องการคลี่คลายปรศินา และโครงเรื่องการประสบเหตุการณ์
มหศัจรรยใ์นการผูกเรื่อง  จะเหน็ว่าโครงเรื่องทัง้สามแบบดําเนินอยู่บนความสมเหตุสมผลของ
เหตุการณ์ทีนํ่ามาเรยีงรอ้ย โดยเฉพาะโครงเรือ่งการเดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกจิและโครงเรื่องการ
คลี่คลายปรศินาซึ่งเปิดเรื่องด้วยปมปญัหาที่เป็นมูลเหตุแห่งการออกเดนิทาง และดําเนินเรื่อง
ดว้ยเหตุการณ์ทีเ่ป็นเหตุเป็นผลสบืเนื่องกนั  ในโครงเรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัภิารกจิ ผูเ้ขยีน
ใชภ้ารกจิทีไ่ดร้บัมอบหมายเพื่อผลกัดนัใหต้วัละครเอกตอ้งออกจากวถิชีวีติและการงานปกตขิอง
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ตนเพื่อปฏบิตัภิารกจิทีไ่ดร้บัหมอบหมายใหลุ้ล่วงดงัเช่น  ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” ซึง่
ต้องออกเดินทางในพื้นที่ป่ายามวกิาลเพื่อนําอินซูลนิมาฉีดให้เพื่อนที่อยู่ในภาวะขาดน้ําตาล
อย่างรุนแรง  หรอื ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ” ที่ต้องเดนิทางไปยงั
ประเทศเวยีดนามเพื่อประเมนิสถานการณ์ว่าบรษิทัควรจดัการอย่างไรกบันักรอ้งชาวเวยีดนาม
ในสงักดัซึง่ไม่อาจรอ้งเพลงไดจ้บลง  ขณะทีใ่นโครงเรื่องการคลีค่ลายปรศินา ผูเ้ขยีนใชป้รศินา
เพื่อเร่งเร้าตวัละครเอกให้ต้องเปลี่ยนแปลงจากวถิีชวีติและการงานอนัเป็นปกตขิองตน ไปให้
ความสําคญักบัการแสวงหาคําตอบของปรศินาเป็นหลกัดงัเช่น ‘ผม’ ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิ
เตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ ซึง่เปลี่ยนเป้าหมายจากการรวบรวมเอกสารเกี่ยวกบัสงคราม
มหาเอเชยีบรูพาตามทีไ่ดร้บัมอบหมายจากรฐับาลญี่ปุ่นมาใหค้วามสนใจกบัการพสิูจน์ความจรงิ
เรือ่งเทีย่วบนิของกองพลทหารรถไฟฯ ทีห่ายไปในบรเิวณรอยเลื่อนเจดยีส์ามองค ์ หรอื ‘ผม’ ใน
เรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” ซึ่งตดัสนิใจละทิ้งงานการขายสารานุกรมชัว่คราวเพื่อนําป่ินโตปรศินา
ส่งคนืเจา้ของตามทีอ่ยูท่ีร่ะบุไวใ้นป่ินโต จะเหน็ว่า บทบาทสาํคญัของโครงเรื่องแนวสจันิยมทัง้ 2 
แบบซึ่งดําเนินอยู่บนเหตุการณ์ที่เป็นเหตุเป็นผลกนั อยู่ที่การเปิดพื้นที่ให้ตวัละครเอกได้รบั 
“ประสบการณ์ใหม”่ ซึง่แตกต่างไปจากวถิชีวีติและการงานในภาวะปกต ิ โดยประสบการณ์ทีต่วั
เอกได้ประสบอาจเป็น “ประสบการณ์สจันิยม” และ “ประสบการณ์มหศัจรรย์” คละเคล้ากนัไป 
เช่น ‘ผม’ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “เงาแห่งฝน” ไดร้บัรูป้ระวตัศิาสตรก์ารเมอืงกมัพูชาและเหตุการณ์การ
ฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์ในยุคเขมรแดงจากสมุดรวมภาพถ่ายและหนังสอืเรื่อง  Voices from S-21 : 
Terror and History in Pol Pot's Secret Prison และไดพ้บปะพูดคุยกบัวญิญาณปญัญาชนสตรี
ชาวกมัพชูา  ‘ผม’ ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี ไดย้อ้นราํลกึประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนศาสนา
ที่เกิดขึ้นในประเทศไทยและประเทศสเปน ความคล้ายคลงึของปกรณัมเกี่ยวกบัศรทัธาและ
วกิฤตแิห่งศรทัธาในโลกตะวนัออก-ตะวนัตก และไดร้ว่มเป็นสกัขพียานในพธิชีุบชวีติของลูกชาย
แม่บ้านประจําอาราม   ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัว์ประหลาด” ได้รบัรูข้่าวเกี่ยวกบัเจลลดไขท้ี่
ผู้คนเชื่อว่าเป็นสตัว์ประหลาด ได้ร่วมเป็นสกัขพียานในปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค และมี
ปฏสิมัพนัธก์บัตวัละคร ‘ผม’ ในวยัเดก็ เป็นตน้ 

โครงเรื่องสจันิยมซึ่งเป็นพื้นที่เปิดให้ตวัละครเอกได้พบทัง้ประสบการณ์สจันิยมและ
ประสบการณ์มหศัจรรย ์ มบีทบาทสําคญัในการเสนอแนวคดิของเรื่อง ซึ่งนําตวัละครเอกและ
ผูอ่้านไปสู่การรบัรูค้วามจรงิชุดใหม่หรอืความเขา้ใจใหม่เกี่ยวกบับางสิง่ซึ่งแตกต่างไปจากเดมิ
เช่น ในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล”  การมปีฏสิมัพนัธก์บัตวัละครสจันิยมมหศัจรรย ์ การไดฟ้งั
เสยีงบรรเลงเปียโนของเธอในหอ้งทีม่ดืมดิ และการปฏบิตัภิารกจิส่งจดหมายจากรฐับาลฝรัง่เศส
ซึ่งมเีนื้อหาสัง่ให้ตวัละครบูร์ดเิยอฆ่าตวัตายเพื่อผลประโยชน์ของชาติฝรัง่เศสได้สําเรจ็ เป็น
ประสบการณ์สจันิยมมหศัจรรยท์ีท่ําให ้‘ผม’ ไดเ้รยีนรูท้ีจ่ะสูญสลายความตดิยดึทีม่ต่ีอพรมแดน
ในเชงิพืน้ที ่และหลอมรวมตนเองเขา้เป็นหนึ่งเดยีวกบัธรรมชาตแิละเพื่อนร่วมโลก หรอืในเรื่อง
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สัน้เรื่อง “สตัว์ประหลาด”  ประสบการณ์สจันิยมซึ่งมทีี่มาจากข่าวเจลลดไขท้ี่ผู้คนในสงัคมแห่
แหนบูชาเพราะเชื่อว่าคอืสตัวป์ระหลาด  ประสบการณ์ชวีติของ ‘ผม’ ซึ่งเชื่อว่าชวีติที่พลกิผนั
ของตนเกดิขึน้จากอํานาจของสตัว์ประหลาดใต้น้ํา  และประสบการณ์มหศัจรรยว์่าด้วยการที ่
‘ผม’ ในวยัเด็กอธบิายที่มาของสตัว์ประหลาดให้ ‘ผม’ ฟงัโดยใช้หนังสอืนิทานเรื่อง ฉลอง
พระองค์ของพระราชา  เหล่านี้เป็นประสบการณ์สจันิยมมหศัจรรยท์ี่ทําให้ ‘ผม’ และผูอ่้านได้
เรยีนรูว้่า แทท้ีจ่รงิแลว้ มนุษยเ์ป็นผูส้รา้งสตัวป์ระหลาดขึน้จากความขาดไรว้จิารณญาณของตน 

จากการศกึษาโครงเรื่องสจันิยมว่าดว้ยการประสบเหตุการณ์มหศัจรรยท์ีป่รากฏใชใ้น
เรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” “ปตัตาเวยี” “น้ําตากวาง” และ “นก” เปรยีบเทยีบกบัโครงเรื่อง
การเดินทางเพื่อปฏิบตัิภารกิจและโครงเรื่องการคลี่คลายปริศนาแล้ว จะพบว่า ผู้เขยีนผูก
เหตุการณ์มหศัจรรย์ที่ปรากฏในโครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย์ให้เกิดขึ้นอย่าง
ฉับพลนั เช่น สรา้งใหตู้้เยน็ที่ ‘ผม’ เพิง่ซื้อมามเีสยีงมหศัจรรยด์งัขึน้  สรา้งให้ตวัละครย่าของ 
‘ผม’ ไดรู้เ้หน็เหตุการณ์คนกนิคนเมื่อตดิตามตวัละครย่าย๋าไปยงัคฤหาสน์หลงัหนึ่งในเมอืงปีนัง 
สรา้งใหต้วัละครเอกชายหญงิผลดักนัเล่าเรือ่งราวทีผ่สมผสานขอ้มลูประวตัศิาสตรใ์นโลกสจันิยม
และประสบการณ์มหศัจรรยใ์ห้กนัและกนัฟงั  และสรา้งให้ ‘ผม’ รูส้กึว่าตนเองได้กลายเป็นนก 
และมพีฤตกิรรมการบรโิภคแมลงเป็นอาหารหลกั เป็นต้น  ขณะทีโ่ครงเรื่องทัง้ 2 แบบก่อนหน้า
ใหค้วามสําคญักบัความเป็นเหตุเป็นผลของเหตุการณ์ทีนํ่ามาผูกเรื่องมากกว่า  จงึมบีทบาทใน
การโน้มน้าวใจใหผู้อ่้านเชื่อว่า ประสบการณ์มหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้ร่วมกบัประสบการณ์สจันิยมใน
โครงเรื่องที่เน้นความสมจรงิของเหตุการณ์ที่นํามาเรยีงรอ้ย มคีวามเป็นไปได้ที่จะเกดิขึน้จรงิ 
สอดคล้องกบัแนวคดิเบื้องหลงัของสจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่งให้คุณค่ากบั “ความจรงิอนัมหศัจรรย์” 
และ “ความจรงิบนหลกัการเหตุผล” อย่างเท่าเทยีม   อย่างไรก็ตาม  จะพบว่า ทัง้เหตุการณ์    
สจันิยมและเหตุการณ์มหศัจรรย์ที่ปรากฏในโครงเรื่องการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย ์ล้วนมี
ที่มาจากข้อมูลสจันิยมซึ่งดํารงอยู่ในโลกความเป็นจรงิเช่นเดยีวกบัที่ปรากฏในโครงเรื่องการ
เดินทางเพื่อปฏิบตัิภารกิจและโครงเรื่องการคลี่คลายปรศินา ซึ่งนับว่าสอดคล้องกับการให้
ความสาํคญักบัเหตุผลและความมหศัจรรยใ์หอ้ยู่ในระนาบเดยีวกนัโดยที่ไม่พยายามจดัการหรอื
อธบิายองคป์ระกอบมหศัจรรยโ์ดยใชเ้หตุผล 

(2) ด้านการเล่าเรื่อง อนุสรณ์เลอืกใช้การเล่าเรื่อง 2 แบบได้แก่ การเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที ่1 และบุคคลที ่3 ซึง่มบีทบาทนําเสนอความจรงิในมติทิีแ่ตกต่างกนั  การเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที ่1 ผ่าน ‘ผม’ ตวัละครผูเ้ล่าเรือ่ง มบีทบาทสาํคญัในการกําหนดมมุมองการรบัรูข้องผูอ่้าน
ดว้ยการนําพาผูอ่้านใหร้่วมรบัรูป้ระสบการณ์สจันิยมและมหศัจรรยท์ี ่ ‘ผม’ ไดป้ระสบ ราวกบัว่า
ผูอ่้านไดเ้ป็นพยานผูร้บัรูเ้หตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในชวีติของ ‘ผม’ โดยตรง  การให ้‘ผม’ เป็นผูเ้ล่า
เรื่อง ยงัสมัพนัธก์บัการกําหนดการตอบสนองของผูอ่้านที่มต่ีอเหตุการณ์มหศัจรรยใ์นเรื่องดว้ย 
ดงัจะเหน็ว่า ปฏกิริยิาของ ‘ผม’ ทีไ่ม่ตื่นตระหนกเมื่อไดพ้บปะตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นฉาก      
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สจันิยมมหศัจรรย ์หรอืตื่นตระหนกเพยีงชัว่ครู่ แต่สามารถปรบัตวัได้เป็นปกตนิัน้  ทําใหผู้้อ่าน
ซึง่ไดร้บัสารผ่าน ‘ผม’ ผูเ้ล่าเรือ่ง มไิดรู้ส้กึว่าตนเองกําลงัอ่านเรื่องราวแฟนตาซเีหนือจรงิซึง่แยก
ขาดจากโลกความเป็นจรงิที่ตนอาศยัอยู่อย่างสิ้นเชิง จงึสามารถหลอมรวมตนเองเขา้เป็นส่วน
หนึ่งของโลกวรรณกรรมเช่นเดยีวกบั ‘ผม’ ได ้ การเทยีบเคยีงโลกวรรณกรรมกบัโลกความเป็น
จรงิส่งผลให้ผู้อ่านรบัรู้ว่า มคีวามเป็นไปได้ที่ความมหศัจรรย์ในตวับทจะเกิดขึ้นจรงิในโลกที่
ผูอ่้านเป็นสมาชกิอยู ่  การเล่าเรือ่งแบบบุคคลที ่1 ผ่านมุมมองของ ‘ผม’ และตวัละครอื่นๆ ซึง่มี
เนื้อหาที่ย้อนแยง้กนั ยงัมบีทบาทในการควบคุมทศิทางการรบัรู้ความจรงิของผู้อ่านให้อยู่ใน
สภาวะกํากวม หมายถึงการที่ผู้อ่านไม่อาจตดัสนิใจได้ว่าควรเชื่อความจรงิชุดใดมากกว่ากนั 
เพราะความจรงิทีผู่เ้ล่าเรื่องบอกกล่าวล้วนน่าเชื่อถอืและมคีวามเป็นไปได้พอๆ กนั  หรอืการที่
ผูอ่้านไมอ่าจระบุไดแ้น่ชดัว่า ความมหศัจรรยด์งักล่าวเกดิขึน้จรงิ หรอืเป็นเพยีงความฟุ้งฝนัของ
ตวัละคร ยกตวัอยา่งเช่น ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “สตัวป์ระหลาด” การที ่‘ผม’ ในปจัจุบนัและ ‘ผม’ ในวยั
เดก็ต่างอา้งว่าเรือ่งทีต่นเล่าคอืความจรงิ ทําใหผู้อ่้านไม่อาจสรุปไดแ้น่ชดัว่า ประสบการณ์ในคนื
วนัขึน้ 15 คํ่า เดอืน 11 เป็นของ ‘ผม’ หรอืของคนขบัแทก็ซี ่และไม่อาจแน่ใจไดว้่า เดก็ชายซึง่
อ้างตวัว่าคอื ‘ผม’ ในวยัเดก็ เป็นตวัละครสจันิยมมหศัจรรยท์ี่ปรากฏตวัขึน้จรงิหรอืเป็นเพยีง
ปรากฏการณ์ทางจติที่ ‘ผม’ สร้างขึ้นเพื่อเป็นกลไกป้องกันตนเอง  หรอืในเรื่องสัน้เรื่อง 
“ปตัตาเวยี”  การทีผู่เ้ขยีนให ้‘ผม’ ตัง้คาํถามกบัประสบการณ์มหศัจรรยท์ีย่า่เล่า ว่าอาจเป็นเพยีง 
“นิทาน” ทีย่่าแต่งขึน้เพื่อกล่อม ‘ผม’ ในวยัเดก็เขา้นอน ขณะที่การเล่าเรื่องผ่านมุมมองของย่า 
เป็นไปเพื่อยนืยนัว่าประสบการณ์ดงักล่าวเกดิขึน้จรงิ ก็ทําให้ผู้อ่านลงัเลสงสยัว่าแท้ที่จรงิแล้ว 
เหตุการณ์มหศัจรรยท์ีย่า่ไดป้ระสบเป็นเรือ่งทีแ่ต่งขึน้หรอืเกดิขึน้จรงิ   

บทบาททีเ่สนอใหเ้หน็ความกํากวมของความจรงิ ยงัพบไดใ้นการเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่ 
3  ซึ่งใช้มุมมองแบบรบัรูจ้ํากดัดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล”  จะเหน็ว่า นอกจาก
มมุมองการรบัรูจ้าํกดัจะเป็นเช่นเดยีวกบัการเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่1 คอืมบีทบาทนําพาผูอ่้านให้
ไดพ้บประสบการณ์สจันิยมมหศัจรรยไ์ปพรอ้มๆ กบัตวัละครเอกแลว้  ยงัทําใหผู้้อ่านตัง้คําถาม
กบัความน่าเชื่อถอืของผูเ้ล่าเรือ่งซึง่จาํกดัการรบัรูข้องผูอ่้านไวท้ีต่วัละครเอก ‘เขา’ เท่านัน้ อนัทํา
ใหเ้กดิความเคลอืบแคลงเกีย่วกบัเหตุการณ์ต่างๆ ในทอ้งเรือ่ง โดยเฉพาะเหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่
ผูเ้ล่าเรื่องนําเสนอไวต้ามมา   ส่วนการเล่าเรื่องแบบบุคคลที ่ 3 โดยใชมุ้มมองแบบวตัถุวสิยัซึง่
ไม่ล่วงลํ้าเขา้ไปในความรูส้กึนึกคดิของตวัละครดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” นัน้ มี
บทบาทสาํคญัในการสรา้งใหผู้อ่้านยอมรบัการดํารงอยู่ของความมหศัจรรยใ์นฐานะความจรงิอกี
ชุดหนึ่งไปโดยปรยิาย ดงัจะเหน็ว่าการที่ผู้เล่าเรื่องเสนอภาพมอืของตวัละครภณัฑารกัษ์หญิง
ชาวญี่ปุ่นซึ่งมรีอยเหมอืนเพิง่ต่อขึน้ใหม่ในฉากปิดเรื่อง เปิดโอกาสให้ผู้อ่านเชื่อมโยงตวัละคร
หญิงเข้ากับประสบการณ์มหศัจรรย์ของ ‘ผม’ ซึ่งได้พบกลุ่มคนที่แล่หัน่นิ้วมอืตนเอง ณ 
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รา้นอาหารแถบเมอืงเซนได จนทาํใหย้ากทีจ่ะปฏเิสธไดว้่า บุคคลซึง่มพีฤตกิรรมแปลกประหลาด
เหล่านัน้ไมไ่ดด้าํรงอยูจ่รงิ   

จากการศกึษาการเล่าเรือ่งในวรรณกรรมของอนุสรณ์ ผูเ้ขยีนแสดงใหเ้หน็ความสําคญั
ของผู้เล่าเรื่องและมุมมองการเล่าเรื่องในการประกอบสร้างชุดความจริง   ความจริงใน
วรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์จงึเป็นสิง่ที่ซบัซ้อนและเลื่อนไหลไปตามวธิกีาร
เล่าเรื่อง ผูเ้ล่าเรื่อง และมุมมองการเล่าเรื่อง  ซึง่นับว่ามบีทบาทในการโต้กลบัการเล่าเรื่องแบบ
สจันิยมทีเ่ชื่อว่า ผูเ้ล่าเรือ่งสามารถเล่าเรือ่งดว้ยสายตาทีเ่ป็นกลางเพื่อเสนอความจรงิอนัสมับูรณ์ 
(absolute truth) 

 (3) ดา้นการสรา้งตวัละคร อนุสรณ์สรา้งตวัละครในวรรณกรรมขึน้สองกลุ่มไดแ้ก่ ตวั
ละครสจันิยมและตวัละครสจันิยมมหศัจรรย ์ จากการศกึษาในภาพรวมพบว่า ผู้เขยีนสรา้งตวั
ละครสจันิยมใหเ้ป็นชนชัน้กลางและเป็นผูไ้ดร้บัการศกึษาอยู่ในระดบัด ีเพื่อเป็นภาพตวัแทนของ
บุคคลในโลกความเป็นจรงิ  เช่น  ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” เป็นนักท่องเทีย่วชาวไทย
ซึ่งสามารถสื่อสารภาษาองักฤษได้ด ี  ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี เป็นอาจารยป์ระจํา
มหาวทิยาลยัก่อนที่จะลาออกเพราะไม่อาจทําใจยอมรบัความตายของแม่ได้  ‘กุลนันท์’ ในนว
นิยายเรือ่ง  8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ เป็นผูช้่วยวจิยัชาวไทยซึง่ทํางานอยู่ทีศู่นย์
การแปล คณะอกัษรศาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นตน้   

น่าสนใจว่าผูเ้ขยีนมกัสรา้งใหต้วัละครสจันิยมมบีทบาทสําคญัในการเสนอความจรงิใน
มติิต่างๆ เช่น การให้ตวัละครเสนอความจรงิกระแสหลกัที่สอดคล้องกบัความรู้สกึนึกคดิของ
บุคคลทัว่ไป ดงัจะเหน็ว่า  ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” เสนอความจรงิที่สอดคล้องกบั
ความคิดของคนนอกกัมพูชาที่มองว่าการฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์ในกัมพูชาเป็นความบ้าคลัง่อันไร้
เหตุผล   ส่วน ‘ผม’ ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี กเ็สนอว่า ความหมายของชวีติอยู่ทีก่ารได้มี
ชวีติอยู ่ คุณค่าแห่งชวีติจงึยดึโยงกบัการดํารงอยู่ทางกายภาพ และสิน้สุดลงเมื่อมนุษยต์ายจาก  
นอกจากนี้ยงัพบกรณีทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหต้วัละครสจันิยมมบีทบาทในการตัง้คําถามกบัความจรงิที่
บุคคลทัว่ไปรบัรู ้ดงัทีกุ่ลนันทใ์นนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอรฯ์ ชีใ้ห ้‘ผม’ ซึง่เป็นตวัละครสจันิยม
มหศัจรรยก์ลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษ  เหน็ความผดิปกตเิกีย่วกบัเหตุการณ์เครื่องบนิตก
ทีป่รากฏในบนัทกึความทรงจ าของนายพลนากามรูะ อนัเป็นเหตุให ้‘ผม’ พยายามคน้หาความ
จรงิทีซ่่อนอยูเ่บือ้งหลงั 

การทีผู่เ้ขยีนสรา้งใหต้วัละครสจันิยมในเรือ่งมปีฏสิมัพนัธก์บัตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์
เสมอ  ก็เพื่อให้ตวัละครสจันิยมมหศัจรรย์แสดงบทบาทสําคญัในการเปิดเผยความจรงิอกีชุด
หนึ่งซึง่แตกต่างไปจากความจรงิทีต่วัละครสจันิยมในเรื่อง รวมถงึผูอ่้านในโลกสจันิยมยดึถอื ดงั
จะเหน็ว่า ‘นิม เฮย เภรยีง’ วญิญาณปญัญาชนสตรชีาวกมัพูชาเผยให้เหน็ทีม่าของการฆ่าลา้ง
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เผ่าพันธุ์ซึ่งสัมพันธ์กับการตกอยู่ภายใต้การปกครองของเจ้าอาณานิคมฝรั ง่เศสเป็นระยะ
เวลานาน อันทําให้เหตุการณ์ดังกล่าวมิได้เป็นเพียง “ความบ้าคลัง่อันไร้เหตุผล”   ขณะที่
ชชัวาลย ์โคตรสงคราม บาทหลวงอนาโตล ฟรองซ์ และเนียนในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณสกัข”ี ซึ่ง
เป็นตวัละครสจันิยมมหศัจรรยก์ลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเรน้ลกัษณะพเิศษ  เสนอแนวคดิว่า ศรัทธาและ
การอุทิศตนเป็นสิ่งสําคญัที่ทําให้ชีวิตบุคคลมคีุณค่าความหมาย แม้ว่าการรกัษาศรทัธาจะ
เรยีกร้องการเสยีสละชวีติของบุคคลก็ตาม ขณะที่การดํารงชวีติอยู่โดยปราศจากศรทัธาทําให้
ชวีติไร้ความหมาย  นอกจากนี้  ‘ผม’ และวญิญาณของร้อยโทฮารุ คาเมจ ินายทหารสมยั
สงครามโลกในนวนิยายเรื่อง   8 ½ รกิเตอรฯ์  กเ็ป็นตวัละครสจันิยมมหศัจรรยท์ีช่่วยคลีค่ลาย
ปรศินาเรื่องเครื่องบนิที่สาบสูญและเผยให้เห็นวถิีชวีติของปจัเจกที่ได้รบัผลกระทบจากลทัธิ
ชาตนิิยมญีปุ่น่ซึง่ถูกใชเ้ป็นเครือ่งมอืในการหลอมรวมบุคคลในชาตเิพื่อขบัเคลื่อนการทําสงคราม
มหาเอเชยีบรูพา   

กล่าวไดว้่า ตวัละครสจันิยมในวรรณกรรมของอนุสรณ์ เป็นภาพตวัแทนของผู้อ่านใน
โลกความเป็นจรงิซึง่มวีถิชีวีติและความรูส้กึนึกคดิดาํเนินอยูบ่นตรรกะเหตุผลเป็นหลกั  น่าสนใจ
ว่า ความจรงิทีต่วัละครสจันิยมมหศัจรรยเ์ปิดเผยโดยมากมกัสมัพนัธก์บัประเดน็ทีเ่กดิขึน้ในโลก
ความเป็นจรงิยกตวัอยา่งเช่น  ปญัหาทางนิเวศเน่ืองจากการเขา้เบยีดเบยีนทรพัยากรธรรมชาติ
เพื่อตอบสนองความตอ้งการของมนุษยใ์นระบบทุนนิยม ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง”   
การปกัปนัเขตแดนซึง่ทําใหเ้กดิความแปลกแยกระหว่างผูค้น ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์
วกิาล”   ความขาดไรว้จิารณญาณของบุคคลในการมองโลกตามความเป็นจรงิ ดงัปรากฏในเรื่อง
สัน้เรื่อง “สตัว์ประหลาด”  เป็นต้น  ดงันัน้ ความจรงิอกีชุดหนึ่งทีต่วัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่ง
ไดแ้ก่ ภณัฑารกัษ์หญงิชาวญี่ปุ่น  หญงิสาวผู้บรรเลงเปียโนกลางอากาศ และเดก็ชายซึง่อ้างว่า
คอื ‘ผม’ ในวยัเดก็ เสนอต่อตวัละครสจันิยมทัง้ในทางตรงและทางออ้ม จงึมบีทบาทสําคญัในการ
สรา้งความรบัรูใ้หม่เกี่ยวกบัการจดัการกบัปญัหาในทางเศรษฐกจิ การเมอืงการปกครอง และ
การใช้ชวีติ  “ลกัษณะมหศัจรรย์” ที่ผสมผสานอยู่ในตวัตนของตวัละครสจันิยมยงัมบีทบาทใน
การช่วยเสรมิสรา้งใหต้วัละครม ี“อํานาจ” เหนือบุคคลสามญั อนัส่งผลใหต้วัละครสจันิยม รวมถงึ
ผูอ่้านในโลกความเป็นจรงิตอ้งเปิดใจรบัฟงัชุดความจรงิทีต่วัละครสจันิยมมหศัจรรยเ์สนอไว ้

(1) การสรา้งฉาก  ฉากทีพ่บในวรรณกรรมของอนุสรณ์แบ่งไดเ้ป็นสองกลุ่มไดแ้ก่  
ฉากสจันิยมและฉากสจันิยมมหศัจรรย์ ฉากสจันิยมเป็นฉากท้องเรื่องที่ผู้เขยีนสร้างขึ้นโดย
อา้งองิขอ้มลูในโลกความเป็นจรงิไดแ้ก่ ประวตัศิาสตร ์เหตุการณ์ร่วมสมยั และสถานทีจ่รงิ  ฉาก
ซึง่ใหร้ายละเอยีดทีส่มจรงิเช่นเดยีวกบัโลกทีเ่ราอาศยัอยู่ มบีทบาทสําคญัในการกําหนดการรบัรู้
และการตอบสนองของผูอ่้าน มติทิีเ่หลื่อมซอ้นระหว่างพืน้ทีใ่นวรรณกรรมกบัโลกความเป็นจรงิ 
ช่วยชกัจงูใหผู้อ่้านเหน็ว่ามคีวามเป็นไปไดท้ีเ่หตุการณ์มหศัจรรยท์ีป่รากฏในตวับทจะเกดิขึน้จรงิ
ในพืน้ทีท่ีเ่ราอาศยัอยู ่ มติขิองความจรงิจงึมไิดจ้าํกดัอยู่แค่สิง่ทีอ่ธบิายได้ดว้ยเหตุผลเท่านัน้ แต่
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หมายรวมถงึสิง่ที่ไม่อาจอธบิายได้ดว้ยเหตุผลดว้ย เช่นในเรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” การสรา้ง
ฉากในเรื่องเล่าประวตัิที่มาหนังกวางทัง้สองฉบบัโดยอ้างองิประวตัศิาสตร์ทางการค้าระหว่าง
อยุธยากบัญี่ปุ่น ซึ่งเป็นปจัจยัสําคญัที่ทําให้เกิดการล่ากวางที่อยุธยาอย่างบ้าคลัง่ และอ้างอิง
ประวตัิศาสตร์สงครามโลกครัง้ที่ 2 ซึ่งสหรฐัอเมรกิาตอบโต้ญี่ปุ่นด้วยการทิ้งระเบดิปรมาณูลง
เมอืงนางาซากแิละฮโิรชมิา นับว่ามสี่วนสําคญัทีท่ําให้เรื่องเล่าเกี่ยวกบัอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิข์อง
หนงักวางซึง่แขวนไวท้ีพ่พิธิภณัฑแ์ห่งชาตเิมอืงนางาซากมิคีวามเป็นไปไดท้ีจ่ะเกดิขึน้จรงิ  หรอื
การเลือกใช้พิพิธภัณฑ์เป็นฉากท้องเรื่องหลัก และสร้างให้ตัวละครสัจนิยมหัศจรรย์เป็น
ภณัฑารกัษ์หญงิประจําพพิธิภณัฑ ์กส็นับสนุนแนวคดิเรื่องความจรงิอนัมหศัจรรยท์ีค่งแฝงเรน้
อยู่ในสงัคมได้เป็นอย่างด ี นอกจากนี้ ฉากสจันิยมยงัมบีทบาทในการสรา้งใหผู้้อ่านเกดิความรู้
ความเขา้ใจเกีย่วกบัความจรงิทีเ่กดิขึน้ในโลกทีเ่ราอาศยัอยู่ อนัจะทําใหเ้ขา้ใจแนวคดิสําคญัของ
เรือ่งซึง่เป็นความจรงิอกีชุดหนึ่งทีเ่สนอผ่านมมุมองของผูเ้ขยีน ยกตวัอย่างเช่น ในนวนิยายเรื่อง 
8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ  ผู้เขยีนสรา้งฉากทอ้งเรื่องโดยอ้างองิความขดัแยง้
ระหว่างญี่ปุ่นกบัจนีและเกาหลใีนโลกความเป็นจรงิซึ่งมทีี่มาจากเน้ือหาในตําราประวตัศิาสตร์
ใหม่ของญี่ปุ่นและการเยอืนศาลเจา้ยาสุคุนิของนายกรฐัมนตรญีี่ปุ่น เพื่อเสนอใหเ้หน็ผลกระทบ
ในปจัจุบนัที่สบืเน่ืองจากการทําสงครามมหาเอเชยีบูรพาในอดตีโดยมลีทัธชิาตนิิยมญี่ปุ่นเป็น
ปจัจยัสนบัสนุน  

ฉากสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ ไดแ้ก่พืน้ทีท่างธรรมชาต ิพืน้ทีท่าง
วฒันธรรม และพืน้ทีป่จัเจกทีย่งัคงดํารงอยู่ในฉากสจันิยม แต่ผูกโยงกบัความมหศัจรรยใ์นฐานะ
ทีเ่ป็นพืน้ทีเ่ปิดสาํหรบัเหตุการณ์หรอืปรากฏการณ์มหศัจรรย ์ หรอืเป็นพืน้ทีท่ีเ่กาะเกี่ยวกบัเรื่อง
เล่าทีม่คีวามมหศัจรรยเ์ป็นองค์ประกอบ  ฉากสจันิยมมหศัจรรยม์บีทบาทสําคญัในฐานะที่เป็น
พืน้ที่เปิดใหต้วัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึง่มสีถานะไม่ต่างจากคนชายขอบในโลกเหตุผลนิยมได้
เปิดเผยความจรงิในแง่มุมทีแ่ตกต่างออกไปใหผู้้อ่านในโลกสจันิยมไดร้บัรู ้เช่น ในเรื่องสัน้เรื่อง 
“ปตัตาเวยี” ตวัละครแขกผู้หวิโหยซึ่งเขา้กดักนิร่างกายของบ้าบ๋าในพื้นที่คฤหาสน์ซึ่งภายหลงั
แปรเปลี่ยนเป็นบ้านร้าง ช่วยเผยให้เห็นความฟอนเฟะอนัน่าสะพรงึกลวัที่ซ่อนอยู่เบื้องหลงั
ระบบทุนนิยม หรอืในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด”  ‘ผม’ ในวยัเดก็ซึง่ปรากฏตวัในห้องนอน
ของ ‘ผม’ ในปจัจุบนัช่วยเผยให้เหน็ว่า แท้ทีจ่รงิมนุษยเ์ป็นผูส้รา้งสตัว์ประหลาดขึน้จากความ
ขาดไรว้จิารณญาณของตน  นอกจากนี้ ผูเ้ขยีนยงัแสดงใหเ้หน็ความสาํคญัของความมหศัจรรยท์ี่
ผสมผสานอยูใ่นฉากสจันิยม ดงัจะเหน็ว่าความมหศัจรรยท์รงอทิธพิลต่อความรูส้กึนึกคดิของตวั
ละคร และส่งผลให้ตวัละครได้เรยีนรูแ้ละค้นพบความจรงิเพื่อสรา้งแนวทางการใช้ชวีติในแบบ
ของตน  ยกตวัอยา่งเช่น ฉากในหอ้งปิดทบึทีม่ดืมดิในเรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติต์วกิาล” ทําใหต้วัละคร
เอกต้องจดจ่ออยู่กบัเสยีงเพลงบรรเลงเปียโนของหญงิสาว จนทําให้เขาเขา้ถงึสุนทรยีะแห่งการ
ใช้ชีวิตที่มไิด้ผูกติดกับพรมแดนเชิงพื้นที่ที่เห็นได้ด้วยตา   หรอืฉากวดัเทียนมู่ที่ผูกโยงกับ
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เรื่องราวหวัใจที่ไม่ไหม้ไฟของท่านตชิ กวาง ดกึในเรื่องสัน้เรื่อง “เรอืรกัที่จมลงในถ้วยกาแฟ”   
ทาํให ้‘ผม’ ตระหนกัความสําคญัของความรกัความห่วงใยในครอบครวั ซึง่ต้องใหเ้วลาใส่ใจดูแล
ไปพรอ้มๆ กบัหน้าทีก่ารงานทีต่อ้งรบัผดิชอบ 

นอกจากบทบาทของ “สจันิยม” และ “มหศัจรรย์” ในการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง การ
สรา้งตวัละคร และฉากซึง่สมัพนัธก์บัการนําเสนอความจรงิแลว้  ลาํดบัต่อไป ผูว้จิยัจะสงัเคราะห์
แนวคดิหลกัของเรื่องซึง่เสนอผ่านกลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรย ์ว่ามบีทบาทในการ
ตัง้คําถามกบัความจรงิกระแสหลกัหรอืเรื่องเล่าแม่บท (grand narrative)* ในมติเิศรษฐกจิและ
การเมอืงการปกครอง รวมถงึมบีทบาทในการเสนอชุดความจรงิเกี่ยวกบัมติกิารใชช้วีติอยา่งไร  

(1) บทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นมติเิศรษฐกจิ   
จากการศกึษาวรรณกรรมกลุ่มทีเ่สนอแนวคดิเกีย่วกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยมพบว่า  

สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมกลุ่มนี้มบีทบาทสาํคญัในการตัง้คาํถามกบัเรื่องเล่าแม่บททุนนิยม
และบรโิภคนิยมทีส่ถาปนาความจรงิกระแสหลกัที่ว่า หน้าทีก่ารงานทีม่ ัน่คงและการบรโิภควตัถุ
ต่างๆ ไดต้ามปรารถนา เป็นความสําเรจ็และความสุขในชวีติทีม่นุษยส์มควรแสวงหา  จะเหน็ว่า
องค์ประกอบความจรงิและความมหศัจรรยใ์นเรื่องสัน้กลุ่มนี้บ่อนเซาะอุดมคตชิวีติขา้งต้น ด้วย
วธิกีารทีแ่ตกต่างกนัออกไปดงันี้ 

ในเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/ร้อน” ผู้เขยีนเสนอภาพชวีติของ ‘ผม’ และภรรยาซึ่งมี
หน้าทีก่ารงานทีม่ ัน่คง มอีํานาจเงนิในการซือ้หาวตัถุมาไวใ้นครอบครอง  แต่กลบัไม่มคีวามสุขใน
การใชช้วีติคู่  จะเหน็ว่า เสยีงเสพสมจากตูเ้ยน็มบีทบาทในการช่วยปลุกเรา้สญัชาตญาณทางเพศ
ของ ‘ผม’ จนเป็นเหตุให ้‘ผม’ และภรรยามเีพศสมัพนัธก์นัหลายครัง้ และความสุขอนัฉาบฉวย
จากการมเีพศสมัพนัธ ์กม็บีทบาทสาํคญัในการช่วยประคบัประคองชวีติคู่ของ ‘ผม’ และภรรยาให้
ดําเนินต่อไปได้  ตู้เยน็ที่มเีสยีงแปลกประหลาดจงึเป็นองค์ประกอบมหศัจรรยท์ี่ผู้เขยีนสรา้งขึน้
เพื่อเสยีดสสีงัคมในยุคบรโิภคนิยมซึ่ง “วตัถุ” มคีวามสําคญัมากกว่า “จติใจ” และ “การบรโิภค
วตัถุ” กลายเป็นปจัจยัสําคญัที่ช่วยเสรมิสรา้งสายใยรกัอนัเปราะบางและความสมัพนัธอ์นัเลื่อน
ไหลใหม้ัน่คงและยนืยาวต่อไปได ้  

                                                           
*

 เรื่องเล่าแม่บท (grand narrative) เกดิขึน้จากการประกอบสร้างเช่นเดยีวกบัเรื่องเล่าอื่นๆ  แต่ข ัว้อํานาจที่
สถาปนาเรือ่งเล่าพยายามปฏเิสธสถานะเรือ่งเล่า  และทําใหเ้รื่องเล่าแม่บทดูราวกบัเป็นขอ้เทจ็จรงิเพยีงหนึ่งเดยีวทีถู่กต้องและ
ตรงไปตรงมาทีสุ่ด ดงันัน้ เรือ่งเล่าใดทีนํ่าเสนอความจรงิทีข่ดัแยง้หรอืผดิแผกไปจากเรือ่งเล่าแมบ่ท จะถูกปฏเิสธ กดทบั และทํา
ใหม้สีถานะเป็นอื่น นยันี้เรือ่งเล่าแมบ่ทคาบเกีย่วกบัมายาคต ิ(Myth) ของโรลอ็งด ์บารต์ส ์กล่าวคอื ความจรงิทีถู่กทาํใหด้เูหมอืน
เป็น ‚ธรรมชาต‛ิ  แทจ้รงิคอืการประกอบสรา้งเพื่อรบัใชก้ลุ่มอํานาจใดอํานาจหนึ่ง (Kerwin Lee Kleinn, In search of narrative 
mastery: postmodernism and people without history, History and Theory 34, 4 (1995): 275-298 อ้างถงึใน กญัญา     
วฒันกุล, สจันิยมมหศัจรรยแ์ละสหบทในนวนิยายเรือ่งคาฟกา ออน เดอะ ชอร ์ ของ ฮารกู ิมรูาคาม,ิ หน้า 211.) 
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ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ” ผูเ้ขยีนเสนอใหเ้หน็ว่า แมก้ารทุ่มเทเวลา

เพื่อองคก์รจะทําให ้‘ผม’ ประสบความสําเรจ็ในหน้าทีก่ารงาน แต่กลบัทําให ้ ‘ผม’ ต้องสูญเสยี
ภรรยาผูเ้ป็นทีร่กัไปเพราะไม่มเีวลาใหเ้ธอ  การสรา้งตวัละครไหม หว่าใหทุ้่มเทชวีติเพื่อตามหา
เบาะแสเกี่ยวกบัแม่ที่หายสาบสูญ แมก้ระทัง่ยนิยอมใหท้ ีเฟืองใชเ้รอืนร่างของเธอเป็นกระดาน
หมาก ซึง่นบัว่าเป็นพฤตกิรรมทีผ่ดิแปลกไปจากวสิยัคนทัว่ไป  เป็นไปเพื่อตัง้คําถามกบัเรื่องเล่า
แม่บททุนนิยมว่า หากค่าตอบแทนและความก้าวหน้าในหน้าทีก่ารงานที่ระบบทุนนิยมมอบให้
เป็นที่มาของความสุขอนัจรงิแท้ที่มนุษย์แสวงหา เพราะเหตุใด มนุษยย์งัคงต้องแสวงหาและ
พยายามธํารงรกัษาความสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลในรปูแบบต่างๆ ไว้   การปิดเรื่องด้วยการให ้
‘ผม’ ปรบัความเขา้ใจกบัภรรยา และแสดงความเชื่อมัน่ว่า ไหม หว่าจะไดร้บัคําตอบเรื่องแม่จาก 
ท ีเฟือง และสามารถกลบัมาใชช้วีติไดป้กตดิงัเดมิ แสดงใหเ้หน็ว่าครอบครวัมคีวามสําคญัเทยีม
เท่าหน้าทีก่ารงาน นับเป็นการบ่อนเซาะอํานาจของเรื่องเล่าแม่บททุนนิยมที่สรา้งระเบยีบวนิัย
ทัง้ในวธิคีดิและวธิปีฏบิตัตินเพื่อทาํใหบุ้คคลสามารถทาํงานรบัใชทุ้นนิยมไดอ้ย่างเตม็ศกัยภาพ   

ขณะที่สจันิยมมหศัจรรยใ์นเรื่องสัน้เรื่อง “ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น” และ “เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วย
กาแฟ” เสนอภาพปญัหาชวีติของบุคคลในสงัคมยุคโลกาภวิตัน์ซึง่ยอ้นแยง้กบัอุดมคตคิวามสุข
และความสําเรจ็ทีล่ทัธทิุนนิยมและกระแสบรโิภคนิยมสรา้งขึน้  สจันิยมหศัจรรยใ์นเรื่องสัน้เรื่อง 
“น้ําตากวาง” และ “ปตัตาเวยี” กม็บีทบาทในการบ่อนเซาะภาพดา้นบวกของทุนนิยมและบรโิภค
นิยม ดว้ยการเผยใหเ้หน็แก่นแทข้องทุนนิยมและบรโิภคนิยมทีมุ่่งเน้นแสวงหาผลประโยชน์โดย
ขาดไรคุ้ณธรรมและมนุษยธรรม  

ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “น้ําตากวาง” จะเหน็ว่า เรือ่งเล่ามหศัจรรยท์ีข่บัเน้นความศกัดิส์ทิธิข์อง 
“กวาง” ซึ่งเป็นสัญญะของ “ธรรมชาติ” มีบทบาทในสองทาง  คือเผยให้เห็นปญัหาทาง
นิเวศวทิยาซึง่เป็นผลสบืเนื่องจากกระแสการบรโิภคทางหนึ่ง และประกอบสรา้งความหมายทาง
วฒันธรรมให้กวางมฐีานะเป็นสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ ี่ผูค้นเคารพบูชาเพื่อต้านทานกระแสการล่ากวางใน
อีกทางหนึ่ง  ขณะที่ส ัจนิยมมหัศจรรย์ในเรื่อง “น้ําตากวาง” เผยให้เห็นภาพของมนุษย์ที่
เบยีดเบยีนและตกัตวงผลประโยชน์จากธรรมชาตซิึ่งเป็นผู้ให้กําเนิดมนุษย ์ รวมถงึเสนอพลงั
อํานาจแห่งธรรมชาตแิละพฤตกิรรมประหลาดของมนุษยก์ลุ่มหนึ่งซึง่พยายามโต้ตอบการรุกราน
ธรรมชาตขิองมนุษยใ์นระบบทุนนิยม  เหตุการณ์ที่ตวัละครผู้หวิโหยกรูกนัเขา้กดักนิเรอืนร่าง
ของบ้าบ๋าและคนทําครวั เพราะไม่ได้รบัเงนิค่าไถ่ที่บ้าบ๋ามอบให้ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง 
“ปตัตาเวีย” ก็เผยให้เห็นความฟอนเฟะของระบบทุนนิยมที่ปลุกเร้าให้มนุษย์เข้าเบยีดเบยีน
เพื่อนมนุษยด์ว้ยกนัเองอยา่งขาดไรม้นุษยธรรมเพยีงเพื่อผลประโยชน์   
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(2) บทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นมติกิารเมอืงการปกครอง 
จากการศกึษาวรรณกรรมกลุ่มทีเ่สนอแนวคดิเกีย่วกบัการเมอืงการปกครองพบว่า  

สัจนิยมมหัศจรรย์ในวรรณกรรมกลุ่มนี้มีบทบาทสําคัญในการตัง้คําถามกับเรื่องเล่าแม่บท
ชาตนิิยม เรือ่งเล่าแมบ่ทอาณานิคม และแนวคดิเกีย่วกบัสทิธเิสรภีาพในระบอบประชาธปิไตย 

  การผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรย์ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛ ‚มรณ
สกัข‛ี และนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสูญ มบีทบาทสําคญัในการตัง้
คําถามกับเรื่องเล่าแม่บทชาตินิยมที่สถาปนาสํานึกรกัชาติและการเสียสละเพื่อชาติให้เป็น
มาตรฐานในการดําเนินชวีติของปจัเจก  สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมกลุ่มน้ีคดังา้งเรื่องเล่า
แม่บทซึ่งเป็นความจรงิกระแสหลกัด้วยการเสนอให้เห็นว่า แท้ที่จรงิทัง้ชาตหิรอืลทัธชิาตนิิยม
ลว้นเป็นประดษิฐกรรมทางวฒันธรรม (cultural artefacts) เฉพาะรปูแบบหนึ่ง430 ชาตเิป็นเพยีง
ชุมชนทางการเมอืงที่ถูกจนิตนาการขึน้ ทัง้อธปิไตยและขอบเขตจํากดัที่มมีาแต่กําเนิดลว้นถูก
จนิตนาการขึน้เช่นกนั431 ดงันัน้ ลทัธชิาตนิิยมซึง่ปลุกเรา้ใหม้นุษยเ์กดิสํานึกรกัชาตอิย่างปราศ
คําถาม ยดึโยงตนเองกบัการเป็นพลเมอืงของรฐั  สร้างพรมแดนความเป็นอื่นระหว่างเพื่อน
มนุษย ์อนัเป็นทีม่าของการเบยีดเบยีนในรปูแบบต่างๆ  จงึเป็นเพยีงมายาคตทิีถู่กประกอบสรา้ง
ขึน้ราวกบัเป็นความจรงิอนัเป็นธรรมชาตทิีล่่วงละเมดิมไิด ้ ดงัจะเหน็ว่า  ในเรือ่งสัน้เรื่อง “นิมติต์
วิกาล” ฉากห้องปิดทึบที่มืดมิดและตัวละครหญิงสาวผู้บรรเลงเปียโน  เป็นองค์ประกอบ
มหศัจรรย์ที่ทําให้ตัวละครเอกหลอมรวมตนเองกลบัเข้าเป็นหนึ่งเดียวกบัธรรมชาติในฐานะ
ประชากรของโลก  การกลับมาทําหน้าที่ช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนตามเดิมด้วย
ความรู้สึกที่เป็นอิสระจากพรมแดนในเชิงพื้นที่ของตัวเอก ตัง้คําถามกับวาทกรรมการเสีย
ดนิแดนซึง่รฐัใชเ้ป็นเครื่องมอืในการปลุกเรา้ลทัธชิาตนิิยมไทย อนัเป็นทีม่าของความรูส้กึแปลก
แยกของตวัละครเอกในฉากเปิดเรือ่ง  ในเรือ่งสัน้เรือ่ง “มรณสกัข”ี  ศรทัธาอนัแรงกลา้ทีค่รสิตชน
คนไทยทีส่องคอนมต่ีอพระเจา้โดยไมค่รัน่ครา้มต่อความตาย จนทําใหพ้วกเขายนิยอมถูกสงัหาร
แทนทีจ่ะเปลีย่นศาสนาตามคาํสัง่ของทางราชการ  สรา้งความอศัจรรยใ์จใหแ้ก่ผูอ่้านเป็นอนัมาก 
และทําให้เกิดการตัง้คําถามเกี่ยวกบัความชอบธรรมในการดําเนินนโยบายเบยีดเบียนครสิต์
ศาสนาตามประกาศรฐันิยมซึ่งรฐัใช้เป็นเครื่องมือในการปลุกเร้าลัทธิชาตินิยมไทยตามมา  
ขณะที่ในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร์ฯ  การปรากฏตวัของวญิญาณนายทหารญี่ปุ่นสมยั
สงครามโลกซึ่งเผยให้เหน็รูปแบบการมชีวีติอยู่และการตายที่ถูกกํากบัด้วยหน้าที่เพื่อชาตแิละ
องค์จกัรพรรดิโดยขาดไร้อิสรภาพในการดําเนินชวีิตตามวิถีปจัเจก ทําให้เกิดการตัง้คําถาม
เกี่ยวกบัเรื่องเล่าแม่บทชาตินิยมญี่ปุ่นที่สรา้งความชอบธรรมให้กบัการทําสงครามมหาเอเชยี
บรูพาและการผลกัดนัใหป้ระชาชนออกไปรบ 

                                                           
430 Ben Anderson,  Imagined communities: reflections on the origin and spread of nationalism, p.4. 
431 Ibid., p.6. 
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วรรณกรรมของอนุสรณ์ยงัมบีทบาทสําคญัในการตัง้คําถามกบัเรื่องเล่าแม่บทลทัธิ
อาณานิคมซึ่งสถาปนาความชอบธรรมให้กบัการเข้าปกครองของเจ้าอาณานิคมด้วยการให้
เหตุผลว่าเป็นไปเพื่อพฒันาประเทศอาณานิคมให้มอีารยะ  ในเรื่องสัน้เรื่อง ‚เงาแห่งฝน‛ การ
ผสมผสานลกัษณะสจันิยมและมหศัจรรยไ์วใ้นเรื่องยกตวัอย่างเช่น การสรา้งตวัละครวญิญาณ
ปญัญาชนสตรชีาวกมัพูชาให้เชื่อมโยงเหตุการณ์ฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์เขา้กบัการตกอยู่ภายใต้การ
ปกครองของฝรัง่เศส การให ้‘ผม’ เสนอภาพเมอืงซึง่ขาดไรร้ะบบสาธารณสุขทีไ่ดม้าตรฐาน และ
ภาพของคนกมัพูชาที่แห่แหนเขา้ชมฟุตบอลเฟรนซ์คพั เหล่านี้แสดงให้เหน็การตกอยู่ภายใต้
อทิธพิลของฝรัง่เศสจวบจนปจัจุบนั ซึ่งนับว่าสอดคลอ้งกบัแนวคดิหลงัอาณานิคมซึง่เผยใหเ้หน็
ผลกระทบที่ยงัคงดํารงอยู่แมล้ทัธอิาณานิคมอย่างเป็นทางการได้สิ้นสุดไปแล้วก็ตาม สจันิยม
มหศัจรรยใ์นเรือ่งสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน”  จงึมบีทบาทสําคญัในการเผยใหเ้หน็ว่า ทุกวฒันธรรมมี
ความเท่าเทยีมกนั  ดงันัน้จงึไม่มคีวามชอบธรรมใดๆ ในการเขา้ปกครองประเทศอื่นในฐานะ
อาณานิคมดงัเช่นทีฝ่ร ัง่เศสอ้างภารกจิในการสรา้งอารยธรรมเขา้ปกครองกมัพูชา  ส่วนในเรื่อง
สัน้เรื่อง ‚นก‛  ทัง้ความรูส้กึเป็นนกและพฤตกิรรมการบรโิภคแมลงซึง่เกดิขึน้เด่นชดัหลงัจากที ่
‘ผม’ ถูกพกังานชัว่คราวในช่วงเกดิเหตุการณ์รฐัประหารเมื่อปี 2549 กม็บีทบาทสําคญัในการตัง้
คําถามกับการถูกลิดรอนสิทธิเสรภีาพในการใช้ชีวิตของปจัเจก รวมถึงสิทธเิสรภีาพในการ
นําเสนอข่าวตามความเป็นจรงิในฐานะสื่อสารมวลชน ซึง่เป็นสทิธเิสรภีาพขัน้พื้นฐานในระบอบ
ประชาธปิไตย  

(3)  บทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นมติกิารใชช้วีติ 

นอกจากสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์จะมบีทบาทในการเสนอชุดความ
จรงิซึง่ตัง้คาํถามกบัเรือ่งเล่าแมบ่ทในมติเิศรษฐกจิและการเมอืงการปกครองแลว้ ยงัมบีทบาทใน
การเสนอประเด็นทางปรชัญาเกี่ยวกบัชวีติและตวัตนของมนุษย์เพื่อนําไปสู่การครุ่นคดิอย่าง
ลกึซึง้เกี่ยวกบัสจัธรรมแห่งชวีติดว้ย ดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง ‚มรณสกัข‛ี ‚ป่ินโต‛ และ ‚สตัว์
ประหลาด‛   

 ในเรือ่งสัน้เรือ่ง ‚มรณสกัข‛ี  นอกจากสจันิยมมหศัจรรยจ์ะมบีทบาทในการเผยใหเ้หน็
ความเหลื่อมลํ้าไมเ่ท่าเทยีมซึง่มทีีม่าจากลทัธชิาตนิิยมไทยแลว้  เรื่องราวของบุญราศี-มรณสกัขี
ที่เสนอให้เห็นมหศัจรรย์แห่งศรทัธาที่ครสิตชนมต่ีอพระเจ้า  เรื่องราวในปกรณัมตะวนัออก -
ตะวนัตกที่เกี่ยวโยงกบัศรทัธาและวกิฤตแห่งศรทัธา และชวีติของตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์น
เรื่องซึ่งผสมผสานความมหศัจรรย์ไว้เป็นองค์ประกอบสําคญั ยงัมบีทบาทในการเผยให้เห็น
ความจรงิในเบื้องลกึซึ่งผูกโยงคุณค่าความหมายของชวีติเข้ากบัศรทัธาและการอุทศิตนเพื่อ
รกัษาศรทัธา ซึง่การประพนัธแ์นวสจันิยมอาจไมส่ามารถนําเสนอไดอ้ยา่งมพีลงั  ในเรื่องสัน้เรื่อง 
“สตัวป์ระหลาด”  การแทรกใส่ความมหศัจรรยท์ีไ่มส่ามารถอธบิายไดด้ว้ยตรรกะเหตุผลไวต้ลอด
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ทัง้เรือ่งเช่น การผกูเรือ่งโดยใชข้า่วผูค้นทีแ่ห่แหนบูชาเจลลดไขเ้พราะเชื่อว่าจะนําโชคลาภมาให ้
หรอืการให ้‘ผม’ กล่าวโทษสตัวป์ระหลาดใต้น้ําในคนืวนัขึน้ 15 คํ่า เดอืน 11 ว่าเป็นต้นเหตุแห่ง
ความวบิตัใินครอบครวัตนเอง ทัง้ทีส่าเหตุทีท่าํใหค้รอบครวัแตกแยกมทีีม่าจากการเล่นการพนัน
และมภีรรยาใหม่ของพ่อ  เหล่านี้เป็นการผสมผสานความมหศัจรรยซ์ึง่มบีทบาทในการวพิากษ์
ความเชื่อที่ปราศจากเหตุผลรองรบั นัยนี้ นับว่าสอดคล้องกบัที่ปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” 
ซึง่ผูเ้ขยีนสรา้งใหผู้อ่้านตัง้คําถามกบัชวีติคู่ทีเ่พิง่แยกทางเนื่องจาก ‘ผม’ ไม่อาจเพิม่น้ําหนักตวั
ตามที่ภรรยาตัง้เงื่อนไขไว้ได้  ความอศัจรรยใ์นที่นี้มไิด้เกิดขึ้นจากปรากฏการณ์มหศัจรรย์ที่
อธบิายด้วยเหตุผลไม่ได้ แต่เป็นเรื่องราวอนัสามญัที่ไม่สมเหตุสมผลจนทําให้ผู้อ่านเกดิความ
อศัจรรยใ์จจนต้องตัง้คําถามกบัมนั  นอกจากนี้  การปรากฏของป่ินโตปรศินาขึ้นในบ้านของ 
‘ผม’  ไปรษณยีท์ีค่ลาคลํ่าดว้ยผูค้นเนื่องในเทศกาลปีใหม่ทีจ่ะมาถงึซึง่เป็นเหตุให ้ ‘ผม’ ต้องออก
เดนิทางไปส่งป่ินโตตามที่อยู่ที่ระบุไว้ด้วยตนเอง  การได้พบวญิญาณของพ่อ ณ ที่อยู่ที่นําส่ง
ป่ินโต  การเดนิทางเพื่อส่งมอบป่ินโตซึง่ในทา้ยทีสุ่ดกลบัม ี ‘ผม’ เป็นเจา้ของ การหายสาบสูญ
ของพ่อไปกบัสนึาม ิ และความห่วงใยจากภรรยาที่เพิง่เลิกรา เหล่านี้เป็นประสบการณ์สจันิยม
มหศัจรรยซ์ึ่งมบีทบาทในการเสนอความยอกยอ้นแห่งชวีติอนัเป็นความจรงิแท้ทีม่นุษยจ์ําต้อง
ยอมรบัใหไ้ด ้   

สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์ จงึมบีทบาทในการเสนอความจรงิกระแส
รองซึ่งตัง้คําถามกบัความจรงิกระแสหลกั ตวับทวรรณกรรมเป็นเสมอืนเรื่องเล่าเลก็ๆ ซึ่งเปิด
พืน้ทีใ่หก้บัความจรงิอนัหลากหลายเพื่อตัง้คาํถามกบัเรื่องเล่าแม่บทซึง่ดูราวกบัเป็นขอ้เทจ็จรงิที่
ถูกต้องเพยีงหนึ่งเดยีว และเพื่อเสนอแนวคดิในเชงิปรชัญา  นอกจากนี้ เมื่อพจิารณาว่าตวับท
วรรณกรรมเป็นความจรงิชุดหน่ึงซึง่ถูกประกอบสรา้งขึน้โดยกลวธิทีางวรรณศลิป์แลว้  สิง่สําคญั
จาํเป็นกค็อืการตัง้คาํถามกบัชุดความจรงิทีผู่เ้ขยีนประกอบสรา้งขึน้ผ่านวรรณกรรมดว้ยเช่นกนั 

  4.2.2 สัจนิยมมหัศจรรย์กับการเปิดโลกทัศน์และการปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรม 

นอกจากบทบาทของสจันิยมมหศัจรรยใ์นการนําเสนอความจรงิดงัไดก้ล่าวไป สจันิยม
มหศัจรรย์ในฐานะวาทกรรมผสมผสานซึ่งมแีนวคดิและอุดมการณ์รองรบัยงัมบีทบาทในการ
วพิากษ์วาทกรรมสจันิยมด้วยการเสนอให้เหน็ขดีจํากดัของกระบวนทศัน์เหตุผลนิยมที่ตกีรอบ
โลกทศัน์ใหแ้คบจนเกนิไป นอกจากนี้สจันิยมมหศัจรรยใ์นฐานะแนวทางการประพนัธส์ากลยงั
เป็นพื้นที่แห่งการผสมผสานทางวฒันธรรมอนัหลากหลายด้วย โดยผู้วจิยัจะกล่าวถึงสจันิยม
มหศัจรรย์กับการเปิดโลกทศัน์ จากนัน้จะกล่าวถึงสจันิยมมหศัจรรย์กับการเสนอภาพสงัคม    
พหุวฒันธรรมตามลาํดบั 

เมือ่พจิารณากลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยท์ีส่มัพนัธก์บับทบาทในการเปิด
โลกทศัน์พบว่า ในวรรณกรรมของอนุสรณ์ การผกูเรือ่งราวสจันิยมมหศัจรรยโ์ดยใชโ้ครงเรื่องทัง้
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สามแบบ ตลอดจนการสรา้งตวัละครสจันิยมและสจันิยมมหศัจรรย ์เป็นกลวธิสีําคญัซึง่มบีทบาท
หลกัในการขยายกรอบความคิดในการเข้าถึงความจรงิโดยให้ความสําคญักับกระบวนทศัน์
เหตุผลนิยมและกระบวนทศัน์มหศัจรรย ์ 

เมือ่พจิารณาเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยท์ีเ่รยีงรอ้ยในโครงเรือ่งทัง้ 3 แบบไดแ้ก่ โครง
เรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัิภารกิจ โครงเรื่องการคลี่คลายปรศินา และโครงเรื่องการประสบ
เหตุการณ์มหศัจรรย ์ซึง่เอือ้ใหผ้สมผสานลกัษณะสมจรงิเขา้กบัลกัษณะมหศัจรรยไ์ดเ้ป็นอย่างดี
พบว่า โครงเรื่องแต่ละแบบเสนอให้เหน็คุณค่าความสําคญัของกระบวนทศัน์เหตุผลนิยมและ
กระบวนทศัน์มหศัจรรยใ์นมติทิีแ่ตกต่างกนัออกไปดงันี้ 

  (1) การเปิดพื้นที่ให้ตัวละครเอกได้เรยีนรู้หรือค้นพบความจริงบางประการจาก
เหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่ได้ประสบระหว่างการเดนิทาง  โดยความจรงิที่คน้พบอาจมไิด้เกี่ยวโยง
กบัภารกจิที่เป็นเหตุแห่งการเดนิทางแรกเริม่ดงัปรากฏใน “โครงเรื่องการเดนิทางเพื่อปฏบิตัิ
ภารกจิ”  มบีทบาทสาํคญัในการเชดิชูกระบวนทศัน์มหศัจรรยใ์นฐานะทีเ่ป็นสิง่นําพาใหบุ้คคลได้
เรยีนรูแ้ละเขา้ถงึสจัธรรมในความหมายทีเ่ป็นความจรงิอกีชุดหนึ่ง มใิช่ความจรงิอนัสมับรูณ์   

 (2) การเปิดพืน้ทีใ่หต้วัละครเอกไดเ้ผชญิชุดความจรงิอนัหลากหลายทีค่ละเคลา้ความ
จรงิ-ความลวง เรื่องที่อธิบายได้-เรื่องเหนือธรรมชาติ โดยที่ตวัละครแม้จะพยายามคลี่คลาย
ปรศินาโดยใช้ตรรกะและความสมัพนัธ์เชงิเหตุผลเป็นหลกั ทว่าไม่อาจคลี่คลายความจรงิได้
ทัง้หมดดงัปรากฏใน “โครงเรื่องการคลีค่ลายปรศินา”  มบีทบาทสําคญัในการเสนอใหเ้หน็ความ
เป็นจรงิใน 2 รูปแบบ ทัง้ความจรงิที่อธบิายได้ด้วยเหตุผล และความจรงิที่ยดึโยงกับความ
มหศัจรรยซ์ึง่ดํารงอยู่บนโลก  และแมว้่าโครงเรื่องแนวนี้จะคงยดึโยงกบักระบวนทศัน์เหตุผลใน
การเขา้ถงึความจรงิ ซึง่เบยีดขบัความมหศัจรรยใ์หเ้หลอืพื้นทีเ่พยีงน้อยนิดในการแสดงตนดงั
ปรากฏในนวนิยายเรื่อง 8 ½  รกิเตอร์ การตามหาหัวใจทีส่าบสูญ  และเรื่องสัน้เรื่อง ‚สัตว์
ประหลาด‛  แต่จะเหน็ว่าเหตุการณ์มหศัจรรยท์ี่ผู้เขยีนนํามาใช้ผูกเรื่องและการสร้างตวัละคร   
สจันิยมมหศัจรรย ์มบีทบาทสําคญัในการเผยให้เหน็ว่าความมหศัจรรยด์ํารงอยู่จรงิบนโลก การ
มไิด้ให้น้ําหนักกับการยกระนาบเหตุผลและความมหศัจรรย์ให้เคียงคู่กนัในโครงเรื่องแนวนี้ 
แตกต่างไปจากโครงเรื่องการเดินทางเพื่อปฏิบตัิภารกิจที่ให้ความสําคญักับการเชิดชูความ
มหศัจรรยใ์หอ้ยูใ่นระนาบเดยีวกบัเหตุผล 

(3) การเปิดพืน้ที่ให้ตวัละครเอกได้ประสบเหตุการณ์มหศัจรรยต์ามจนิตนาการของ
ผู้เขยีน โดยมติ้องอิงแอบกบัการออกเดนิทางเพื่อปฏบิตัิภารกิจหรอืการคลี่คลายปรศินาเช่น
โครงเรือ่งสองแบบก่อนหน้า ดงัปรากฏใน “โครงเรือ่งการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย์” มบีทบาท
ในการตอกยํ้าขดีจํากัดของกระบวนทศัน์เหตุผลนิยมซึ่งไม่สามารถใช้อธิบายปรากฏการณ์
มหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้ในโครงเรื่องได ้ โครงเรื่องแนวนี้ให้คุณค่าแก่ความมหศัจรรยใ์นฐานะความ
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จรงิชุดหนึ่งที่ดํารงอยู่ในโลกและแทรกซมึอยู่ในชวีิตประจําวนัของบุคคลทัว่ไป โดยมติ้องถูก
จาํกดัให้เกดิมเีฉพาะในพื้นที่ทางธรรมชาตซิึ่งผูกโยงกบัภาวะดัง้เดมิหรอืพื้นที่ทางวฒันธรรมที่
ผูกโยงกบัความศกัดิส์ทิธิเ์ท่านัน้ โดยทีผู่้เขยีนไม่พยายามอธบิายหรอืคลีค่ลายความมหศัจรรย์
นัน้ๆ โดยใชก้ระบวนทศัน์เหตุผล 

นอกจากนยัสาํคญัของโครงเรือ่งทัง้สามแบบทีพ่บในวรรณกรรมของอนุสรณ์แลว้  การ
สรา้งตวัละครสจันิยมใหเ้ป็นตวัละครหลกัของเรื่อง และมปีฏกิริยิาวางเฉยต่อเหตุการณ์ทีม่คีวาม
มหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบ ยงัมบีทบาทในการเสนอใหผู้อ่้านในโลกสจันิยมไดร้บัรูว้่า โลกทศัน์
ส่วนบุคคล สมัพนัธ์กบัการนิยามความมหศัจรรยแ์ละความจรงิ  ดงันัน้โลกทศัน์ซึง่ยดึโยงกบั
ตรรกะเหตุผลในทางวทิยาศาสตรท์ีบุ่คคลกระแสหลกัหรอืผูอ่้านยดึถอื จงึเป็นเพยีงมุมมองหนึ่ง
ซึง่ไม่อาจใช้เป็นบรรทดัฐานเดยีวในการเขา้ถงึความจรงิหรอืใช้ในการกดทบัโลกทศัน์อื่นๆ ซึ่ง
มไิดย้ดึโยงกบัเหตุผล  

การสร้างตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์ห้มปีฏสิมัพนัธ์กบัตวัละครสจันิยมในเรื่อง ยงัมี
บทบาทในการเปิดโลกทศัน์ผู้อ่านซึ่งเป็นบุคคลในโลกสจันิยมให้สามารถเปิดใจยอมรบัความ
แตกต่างหลากหลายของบุคคลซึ่งผสมผสานโลกทศัน์ที่ยดึโยงกบัเหตุผลเขา้กบัโลกทศัน์ที่ยดึ
โยงกบัความมหศัจรรยอ์ันเป็นลกัษณะร่วมและลกัษณะที่แตกต่างไปจากตนได้  ตวัละครกลุ่ม  
สจันิยมมหศัจรรยท์ัง้สามกลุ่ม ยงัมนียัสาํคญัทีนํ่าเสนอแนวคดิเกี่ยวกบักระบวนทศัน์เหตุผลนิยม
และมหศัจรรยใ์นมติทิี่แตกต่างกนัออกไปกล่าวคอื  ขณะทีต่วัละครกลุ่มมนุษยม์หศัจรรย์ซึง่พบ
ไดเ้ป็นจาํนวนมากทีสุ่ดและคงดํารงอยู่ในพืน้ทีว่รรณกรรมซึ่งเป็นภาพจําลองโลกความเป็นจรงิ
จวบจนปิดเรือ่ง  สื่อแสดงสาระสาํคญัแก่ผูอ่้านว่า โลกทศัน์ทีเ่ปิดกวา้งต่อทัง้ความมหศัจรรยแ์ละ
ความจรงิซึง่เป็นวถิทีางในการมองโลกดว้ยความเคารพความแตกต่างหลากหลายของกนัและกนั  
เป็นคุณลกัษณะอันพงึประสงค์ที่มนุษย์ในโลกพงึม ี ตวัละครกลุ่มวิญญาณทีย่งัคงความเป็น
มนุษย ์ซึ่งพบได้เป็นจํานวนรองลงมาก็มบีทบาทในการสูญสลายพรมแดนของคนเป็น -คนตาย
อนัเป็นโลกทศัน์เดมิที่บุคคลยดึถอืด้วยการเสนอให้เห็นความพร่าเลอืนของขัว้ต่างซึ่งส่งผลให้
เกิดการตัง้คําถามกับบรรทัดฐานในการจําแนกบุคคลซึ่งยึดโยงกับตรรกะเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร์  อย่างไรก็ตาม การที่ตัวละครกลุ่มนี้ถูกทําให้สูญสลายไปในพื้นที่วรรณกรรม
หลงัจากที่เปิดเผยความจรงิแก่ตวัละครสจันิยมในเรื่อง ก็เผยให้เหน็อํานาจของกระบวนทศัน์
เหตุผลนิยมทีพ่ยายามกดทบัและเบยีดขบั “ลกัษณะความเป็นวญิญาณ” ซึง่ไม่สามารถอธบิายได้
ดว้ยเหตุผลให้กลายเป็นอื่นและไม่สามารถดํารงอยู่บนโลกใบเดยีวกนัได้อย่างเปิดเผยและเท่า
เทยีม   ส่วนตวัละครบุคคลปรศินาซึง่เปิดพืน้ทีใ่หผู้เ้ขยีนใชจ้นิตนาการในการสรา้งสรรคไ์ดอ้ย่าง
เสรโีดยสรา้งความคลุมเครอืใหก้บัตวัละครซึ่งไม่อาจอธบิายที่มาทีไ่ปได้อย่างชดัเจนจวบจนปิด
เรือ่ง  กเ็สนอใหเ้หน็ความเป็นธรรมชาตแิห่งการดํารงอยู่ของกระบวนทศัน์เหตุผลและมหศัจรรย์
ซึง่มบีทบาทในการเปิดโลกทศัน์ของบุคคลใหก้วา้งขวางขึน้ 
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ดงัไดก้ล่าวไปว่า สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นแนวทางการประพนัธส์ากลซึง่เปิดพื้นทีใ่หก้บั
ความหลากหลายทางวฒันธรรมได้ปะทะสงัสรรค์กนัเพื่อเสนอให้เหน็ว่าไม่มกีระแสวฒันธรรม
หลักสากลเพียงหนึ่งเดียวซึ่งมอีํานาจในการครอบงําและกดทับวัฒนธรรมอื่น  น่าสนใจว่า 
อนุสรณ์สรา้งวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์บนพื้นฐานแนวคดิพหุวฒันธรรม  ดงัจะเหน็ว่า
เหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์มทีี่มาจากการนําผลผลติทางวฒันธรรม
จากหลากหลายภูมภิาคทัง้ในทวปียุโรป  ทวปีลาตนิอเมรกิา ทวปีเอเชยี  และสงัคมวฒันธรรม
ไทยมาใช้ในการสร้างงาน  เช่น นิทานเรื่องฉลองพระองค์ของพระราชา ของฮนัส์ ครสิเตียน 
แอนเดอรส์นั นักเล่านิทานชาวเดนมารก์  นวนิยายเรื่อง เมตามอรโ์ฟซสิ ของฟรานซ์ คาฟก้า 
นักเขยีนเชื้อสายยวิ  ภาพยนตรเ์รื่อง 8 ½  ของเฟเดรโีก เฟลลนีี ผู้กํากบัภาพยนตรช์าวอติาลี  
เรื่องราวของบุญราศี-มรณสกัขซีึ่งอิงอยู่บนประวตัิศาสตร์การเบยีนเบียนครสิต์ศาสนานิกาย
โรมนัคาทอลกิในช่วงสงครามกลางเมอืงสเปน ปกรณัมตะวนัออกและตะวนัตกซึ่งมสีารตัถะ
รว่มกนัว่าดว้ยการเสนอวกิฤตแิห่งศรทัธาและการเชดิชคูุณค่าแห่งศรทัธา  สมุดภาพถ่ายกมัพูชา
ยุคใหม่โดยช่างภาพชาวญี่ปุ่น  หนังสอืเรื่อง Voices from S-21 : Terror and History in Pol 
Pot's Secret Prison  ของเดวดิ แชนดเ์ลอร ์ หนังสอืบนัทกึความทรงจาํซึง่เขยีนโดยนายพล
อาเคโตะ นากามูระ ผูบ้ญัชาการกองทพัญี่ปุ่นประจาํประเทศไทย   ภาพยนตรแ์อนิเมชัน่ญี่ปุ่น
เรื่อง Princess Mononoke ของฮายาโอะ มยิาซากิ ข่าวเรื่องวตัถุที่ตกลงมาจากฟากฟ้าซึ่ง
เกิดขึ้นจรงิในสงัคมไทยเมื่อ พ.ศ.2549  ตํานานทองคําญี่ปุ่นหรอืขุมสมบตัิญี่ปุ่นที่กาญจนบุร ี 
เรื่องสัน้เรื่อง ‚บาโหย‛ ของมนัส จรรยงค์  เป็นต้น  ผลผลติจากวฒันธรรมอนัหลากหลายที่
ผสมผสานไวใ้นตวับทของอนุสรณ์ มบีทบาทสําคญัในการสูญสลายพรมแดนทางวฒันธรรมดว้ย
การเสนอใหเ้หน็การปะทะสงัสรรคข์องวฒันธรรมอนัหลากหลาย   อตัลกัษณ์ไทยในวรรณกรรม
แนว      สจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์จงึมลีกัษณะผสมผสานแบบพนัทาง (hybridity) หมายถงึ
เป็นความเป็นไทยในภาวะสงัคมยุคโลกาภวิตัน์ทีม่พีลวตัในตวัเองเนื่องจากไดป้ะทะสงัสรรคก์บั
วฒันธรรมของภมูภิาคอื่นๆ ในโลก   

กล่าวไดว้่า “การเดนิทาง” ทัง้การเดนิทางทางกายภาพและการเดนิทางทางความคดิ 
เป็นองค์ประกอบสําคัญในวรรณกรรมแนวสัจนิยมมหัศจรรย์แทบทุกเรื่องของอนุสรณ์ 
ยกตวัอยา่งเช่น การเดนิทางของ ‘ผม’ ขา้ราชการชาวญี่ปุ่นมายงัประเทศไทยเพื่อรวบรวมขอ้มลู
เกีย่วกบักองทพัญี่ปุ่นในช่วงสงครามมหาเอเชยีบูรพาในนวนิยายเรื่อง 8 ½ รกิเตอร ์การตามหา
หวัใจทีส่าบสูญ  การเดนิทางของ ‘ผม’ ตวัละครเอกชาวไทยเพื่อท่องเทีย่วในประเทศกมัพูชาใน
เรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน” การเดนิทางท่องเที่ยวป่าในพื้นที่ชายแดนไทย-กมัพูชาของ ‘ผม’ 
ช่างภาพแห่งหน่วยปกัปนัเขตแดนฝา่ยไทยในเรือ่งสัน้เรือ่ง “นิมติตว์กิาล”  การเดนิทางของ ‘ผม’ 
จากกรุงเทพฯ ไปยงัภูเก็ตเพื่อส่งมอบป่ินโตปรศินาตามที่อยู่ที่ระบุไว้ในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต”  
การเดนิทางทางความคดิผ่านเรื่องเล่าของตวัละครเอกชายชาวไทยและตวัละครเอกหญงิชาว
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ญีปุ่น่ในเรือ่งสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” เป็นต้น จะเหน็ว่าการเดนิทางทัง้ทีเ่ป็นการเคลื่อนยา้ยในเชงิ
พืน้ทีแ่ละความคดิ สมัพนัธก์บัการปะทะสงัสรรคข์า้มวฒันธรรมและการเปิดพืน้ทีใ่หก้บัโลกทศัน์
ทีย่ดึโยงกบัตรรกะเหตุผลและความมหศัจรรย ์ ซึง่มบีทบาทสาํคญัในการทาํใหต้วัละครเอกไดร้บั
ประสบการณ์ใหม่ที่อาจไม่เคยได้รบัรูม้าก่อน หรอืเป็นความเขา้ใจใหม่ซึ่งแตกต่างไปจากการ
รบัรูเ้ดมิ  น่าสนใจว่าประสบการณ์ใหม่ที่ตวัละครเอกในวรรณกรรมของอนุสรณ์ได้เรยีนรู ้ล้วน
สมัพนัธ์กบัประเดน็ปญัหาเรื่องความไม่เท่าเทยีมทางวฒันธรรมซึ่งมทีี่มาจากการมองเชื้อชาต ิ
เผ่าพนัธุ ์ศาสนา และรปูแบบการดาํเนินชวีติทีแ่ตกต่าง เป็นความเป็นอื่น  อนัเป็นทีม่าของการที่
วฒันธรรมหนึ่งๆ พยายามกดทบัและปิดกัน้ความหลากหลายทางวฒันธรรม  ดงัรายละเอยีด
ดงัต่อไปนี้  

ในมติิเศรษฐกิจ อนุสรณ์เสนอให้เหน็วถิชีวีติของมนุษย์และธรรมชาติซึ่งถูกครอบงํา
และคุกคามดว้ยวฒันธรรมทุนนิยมและบรโิภคนิยมดงัปรากฏในเรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛  
‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ‛ ‚น้ําตากวาง‛ และ ‚ปตัตาเวยี‛   

ในมติกิารเมอืงการปกครอง เรื่องสัน้เรื่อง “นิมติต์วกิาล” เสนอใหเ้หน็ว่า แนวคดิเรื่อง
ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดยีวของรฐัและชาตมิบีทบาทในการกดทบัความหลากหลายทางวฒันธรรม
ทีด่าํรงอยูใ่นตวัตนของบุคคลดงัจะเหน็ว่า การปกัปนัเขตแดนระหว่างไทยและกมัพูชาในฐานะรฐั
อาณานิคมของฝรัง่เศสทาํให ้‘ผม’ ซึง่เกดิในพืน้ทีร่อยต่อทางวฒันธรรมไทย-เขมรเกดิวกิฤตทิาง   
อตัลกัษณ์ คอืไม่อาจนิยามตนเองไดแ้น่ชดัว่าเป็นประชากรของรฐัไทยหรอืกมัพูชา  ในเรื่องสัน้
เรือ่ง “มรณสกัข”ี นโยบายรฐันิยมซึง่ปลูกฝงัอุดมคตเิชดิชูรฐัและศาสนาแห่งรฐัตามนโยบายของ
ท่านผูนํ้า อนัเป็นที่มาของการเบยีดเบยีนครสิตชนคนไทยผู้มศีรทัธาในศาสนาทีแ่ตกต่าง เสนอ
ใหเ้หน็การไมเ่คารพเสรภีาพในการนับถอืศาสนาทีแ่ตกต่างไปจากคนไทยกระแสหลกั  ประเดน็
เรื่องการละเมดิสทิธมินุษยชนขัน้พื้นฐานยงัพบไดใ้นนวนิยายเรื่อง   8 ½ รกิเตอร ์การตามหา
หวัใจทีส่าบสูญ  การทีผู่เ้ขยีนนําเสนอผลกระทบต่อชวีติผูค้นหลากหลายชาตพินัธุเ์นื่องจากการ
ทําสงครามมหาเอเชียบูรพานัน้ สอดคล้องกบัแนวคดิเรื่องความไม่เสมอภาคทางวฒันธรรม     
โทชฮิารุ โยชกิาวา อธบิายแนวคดิเบื้องหลงัเหตุการณ์การก่อสรา้งทางรถไฟสายไทย -พม่าซึ่ง
ผูเ้ขยีนนําเสนอผ่านตวับทในฐานะประวตัศิาสตรแ์ห่งบาดแผลของตวัละครชาวญี่ปุ่นและตวัละคร
ชาวออสเตรเลยีไว้ว่า เกี่ยวพนักบัการปะทะสงัสรรคร์ะหว่างอารยธรรมญี่ปุ่นดัง้เดมิและอารย
ธรรมตะวนัตกทีญ่ี่ปุ่นรบัมาเพื่อเปลีย่นแปลงประเทศใหเ้ป็นสมยัใหม่ตัง้แต่สมยัเมจ ิ การกระทํา
ทารุณกรรมที่เกดิขึน้ระหว่างการสรา้งทางรถไฟสายไทย-พม่า เป็นการปฏเิสธและตอบโต้หลกั
มนุษยธรรมซึง่มทีีม่าจากหลกัปรชัญาของอารยธรรมยุโรป เพื่อเปิดพืน้ที่ให้กบัสํานึกแห่งจติใจ
แบบญีปุ่น่ดัง้เดมิ432  นอกจากนี้ สงครามมหาเอเชยีบูรพาซึง่ผูเ้ขยีนเลอืกใชเ้ป็นประเดน็หลกัใน

                                                           
432 โทชฮิารุ โยชกิาวา, ทางรถไฟสายไทย-พม่าในสมยัสงครามมหาเอเชียบรูพา, หน้า 421. 
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การดําเนินเรื่อง ยงัสมัพนัธ์กบัการลดทอนศกัดิศ์รคีวามเป็นมนุษยข์องเพื่อนร่วมภูมภิาคเอเชยี  
พนัธกจิแห่งสงครามมหาเอเชยีบูรพาทีอ่้างว่าเป็นไปเพื่อปลดปล่อยชาตเิอเชยีจากการตกเป็น
อาณานิคมของตะวนัตกนัน้ สมัพนัธก์บั  ‚ลทัธบิูรพคดนิียมแบบญี่ปุ่น‛ (Japanese Orientalism)  
ซึ่งโช ฟุกุโทมอิธบิายไว้ว่า มทีี่มาจากการที่ญี่ปุ่นพยายาม ‚ศิวไิลซ์‛ ตวัเองให้ทดัเทยีมกบั
ตะวนัตกเพื่อปกป้องตนเองจากการการรกุคบืของมหาอํานาจในทวปีเอเชยีนบัตัง้แต่สมยัเมจ ิอนั
ส่งผลให้ญี่ปุ่นได้รบัอทิธพิลจากตะวนัตกอย่างมาก และเริม่รูส้กึว่าตนเหนือกว่า พฒันากว่า มี
อารยธรรมมากกว่า  ขณะทีป่ระเทศอื่นๆ ในภมูภิาคเอเชยีมลีกัษณะดอ้ยกว่าและเป็นต่างแดน**   
ความพยายามของโลกตะวนัตกในการเขา้ครอบครองเชงิพืน้ทีแ่ละการครอบงาํทางวฒันธรรม 
ในโลกตะวนัออกปรากฏชดัในเรื่องสัน้เรื่อง “เงาแห่งฝน”  จะเหน็ว่า การเขา้ปกครองอาณานิคม
ของเจา้อาณานิคม มทีีม่าจากการมองความแตกต่างทางวฒันธรรมว่าเป็นความไม่เท่าเทยีม  จงึ
พยายามจะหลอมรวมวฒันธรรมที่แตกต่างให้กลายเป็นหนึ่งเดยีวโดยอ้างภารกิจในการสร้าง 
อารยธรรมซึง่ผกูขาดโดยคนขาว  ส่วนในเรือ่งสัน้เรื่อง “นก” นัน้  ผูเ้ขยีนเสนอใหเ้หน็ปญัหาของ
ปจัเจกผู้หน่ึงซึ่งไม่อาจมสีทิธ ิเสรภีาพ และความเสมอภาคในการใช้ชวีติส่วนตวัและประกอบ
หน้าที่การงานได้เต็มที่ในสภาวการณ์ที่สถาบันการเมอืงไม่อาจดําเนินไปตามครรลองแห่ง
ประชาธปิไตยไดเ้ตม็รปูแบบ 

ในมติกิารใชช้วีติ แมส้าระสําคญัทีผู่เ้ขยีนเสนอไวใ้นนิยายจะมไิดนํ้าเสนอประเดน็เรื่อง
ความเหลื่อมลํ้าทางวฒันธรรมโดยตรง  แต่จะเหน็ว่าอนุสรณ์พยายามแสดงให้เหน็ “ความเป็น
สากล” ของแนวคดิเกี่ยวกบัชวีติทีห่ลากหลายวฒันธรรมเสนอไวร้่วมกนั ในเรื่องสัน้เรื่อง “มรณ
สกัข”ี  การผกูเรือ่งโดยใชเ้รือ่งราวของบุญราศแีห่งมรณสกัขทีีเ่กดิขึน้ในประเทศไทยและประเทศ
สเปน  และการกล่าวถงึปกรณัมตะวนัออกและตะวนัตกซึ่งมเีนื้อหาเกี่ยวกบัศรทัธาและวกิฤติ
ศรทัธา มบีทบาทในการเสนอให้เหน็คุณค่าของชวีติทีย่ดึโยงกบัศรทัธาและการอุทศิตนอนัเป็น
แนวคดิร่วมทีป่รากฏทัง้ในซกีโลกตะวนัออกและโลกตะวนัตก  ในเรื่องสัน้เรื่อง “สตัวป์ระหลาด”  
การเปิดเรือ่งดว้ยภาพขา่วเรือ่งวตัถุทีต่กจากฟากฟ้าและประสบการณ์ชวีติของ ‘ผม’ ซึง่เป็นภาพ
ตวัแทนของความขาดไร้วจิารณญาณในสงัคมไทย และการคลี่คลายปมปญัหาเกี่ยวกบัสตัว์
ประหลาดด้วยนิทานเรื่องฉลองพระองค์ของพระราชาของนักเล่านิทานชาวเดนมารก์ ซึ่งเป็น
เรื่องเล่าสากลที่ไดร้บัการถ่ายทอดขา้มพรมแดนทางวฒันธรรมนัน้  ก็เพื่อเสนอให้เหน็ว่าภาวะ
ขาดไรว้จิารณญาณของบุคคลเป็นปรากฏการณ์ทีค่งดาํรงอยู่บนโลก โดยไม่จาํกดัเชือ้ชาต ิภาษา 

                                                           
**

 ‚ลทัธบิูรพนิยมแบบญี่ปุ่น‛  (Japanese Orientalism) มสี่วนส่งเสรมิและสนับสนุนการรุกรานเอเชยีของญี่ปุ่นใน
สงครามมหาเอเชยีบูรพา ตลอดจนส่งเสรมิการเติบโตทางเศรษฐกจิของญี่ปุ่นในช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ทีส่อง และอาจเป็น
ปจัจยัหนึ่งที่ทําให้ ‚คนญี่ปุ่นในยุคปจัจุบนัสนใจวรรณกรรมเอเชยี (อาคเนย์) น้อยกว่าวรรณกรรมจากภูมภิาคอื่นๆ ของโลก 
เนื่องจากวรรณกรรม (วฒันธรรม) จากเอเชยีซึ่งเป็นภูมภิาคที ่ ‘เป็นต่างแดน’ และ ‘ดอ้ย’ กว่าญี่ปุ่นนัน้ เป็นสิง่ไม่น่าอ้างถงึและ
ทาํความเขา้ใจสาํหรบัคนญีปุ่น่‛ (โช ฟุกุโทม,ิ ‚เมือ่วรรณกรรมไทย(อาจจะ)กลายเป็นวรรณกรรมโลก: มุมมองจากญี่ปุ่น,‛  อ่าน  
4, 2 (กรกฎาคม-ธนัวาคม2555): 120-121.) 
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วฒันธรรม  และเสนอให้เหน็ว่า วธิกีารสากลในการสรา้งวจิารณญาณกค็อืการใชต้รรกะเหตุผล  
ส่วนในเรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต”  การเลอืกใช้ปรากฏการณ์ทางธรรมชาตซิึ่งยากที่จะกะเกณฑไ์ด้
เป็นต้นเหตุทีท่ําใหพ้่อหายสาบสูญไปและทําใหภ้รรยากลา้เปิดเผยความห่วงใยทีม่ต่ีอ ‘ผม’ ซึ่ง
ตกอยู่ในภาวะอนัตรายนัน้  ก็เพื่อเสนอใหเ้หน็สจัธรรมแห่งชวีติซึง่ยอกยอ้นเกนิกว่าที่มนุษยจ์ะ
กําหนดหรอืควบคุมได้ทัง้หมด  แนวคดิเกี่ยวกับชวีิตอันเป็นสากลที่ปรากฏร่วมกันในสงัคม
วฒันธรรมทีแ่ตกต่างกนัน้ี มสี่วนสาํคญัในการสรา้งใหเ้กดิการรบัรูแ้ละความเขา้ใจเรื่องความเท่า
เทยีมทางวฒันธรรมมากยิง่ขึ้น  นัยนี้สมัพนัธ์กับประเด็นเรื่อง “การเมอืงเรื่องการรบัรู้” (the 
politics of recognition)  ซึง่เกษม เพญ็ภนินัทส์รปุไวค้วามว่า  

‘การเมอืงเรื่องการรบัรู้’…เป็นทางออกสําคญั เพื่อให้การตระหนักและรูจ้กัผู้อื่นมี
ความสําคญัเทยีบเท่ากบัการเขา้ใจสงัคมที่ตนเองอาศยัอยู่ กล่าวอกีนัยหนึ่งก็คอื 
‘การเมอืงเรื่องการรบัรู้’ เป็นหวัใจสําคญัของการธํารงรกัษาความหลากหลายทาง
สงัคมวฒันธรรม เพราะว่าการรบัรูผู้้อื่นและความหลากหลายย่อมเกดิขึน้ภายใต้
ความเข้าใจในความเสมอภาคของพลเมอืงของรฐัและการคุ้มครองสิทธิในการ
ดําเนินชวีติทางวฒันธรรมของแต่ละบุคคลดว้ย  ทัง้หมดนี้จะนํามาซึง่ความเขา้ใจ 
การสรา้งการยอมรบัหรอืหนทางในการอยู่ร่วมกนั และเป็นทางออกให้แก่ปญัหา
ความสมัพนัธ์ระหว่างการเมอืงในระบอบประชาธิปไตย และการยอมรบัความ
แตกต่างในเรือ่งอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมทีด่าํรงอยูอ่ยา่งหลากหลายในสงัคม433 

การเดนิทางในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์องอนุสรณ์ มไิดม้บีทบาทในการเปิดพืน้ทีใ่ห้
ตวัละครเอกและผู้อ่านได้ประสบเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่งเอื้อต่อการขยายกรอบในการ
เข้าถึงความจรงิโดยให้ความสําคญักบักระบวนทศัน์เหตุผลนิยมและกระบวนทศัน์มหศัจรรย์
เท่านัน้  แต่ยงัเป็นการเดนิทางในเชงิพืน้ทีแ่ละทางความคดิขา้มพรมแดนทางวฒันธรรมเพื่อรบัรู้
ปญัหาเรื่องความไม่เท่าเทยีมทางวฒันธรรมทีเ่กดิขึน้ในทุกภูมภิาคทัว่โลกผ่านวรรณกรรม เพื่อ
เรยีนรูว้ถิทีางในการดาํรงอยูร่ว่มกนัระหว่างมนุษยก์บัมนุษยแ์ละมนุษยก์บัสิง่แวดลอ้มดว้ยความ
เคารพในความเท่าเทยีมของกนัและกนัในสงัคมซึง่แวดลอ้มดว้ยมายาคตอินัหลากหลาย 

กล่าวโดยสรุป แนวคดิหลกัในมติเิศรษฐกจิ การเมอืงการปกครอง และการใช้ชวีติใน
วรรณกรรมของอนุสรณ์ซึง่นําเสนอผ่านสจันิยมมหศัจรรยใ์นฐานะกลวธิกีารประพนัธท์ีม่แีนวคดิ
และอุดมการณ์อยูเ่บือ้งหลงั มบีทบาทสาํคญัในการโตก้ลบัวาทกรรมสจันิยมดว้ยการเปิดพืน้ทีใ่ห้
ชุดความจรงิอนัหลากหลายทัง้กระแสหลกัและกระแสรอง ทัง้ที่เป็นความจรงิที่อธบิายได้ด้วย
ตรรกะเหตุผล และเป็นความจรงิอนัมหศัจรรยซ์ึง่ไมส่ามารถอธบิายดว้ยเหตุผล ไดป้ะทะสงัสรรค์
                                                           

433 เกษม  เพญ็ภนินัท,์ “บทนํา: มนุษยก์บัความหลากหลายทางสงัคมวฒันธรรมในมนุษยศาสตร,์” ใน ความ
หลากหลายทางสงัคมวฒันธรรมในมนุษยศาสตร,์ เกษม เพญ็ภนินัท,์ บรรณาธกิาร (กรุงเทพฯ: วภิาษา, 2552), หน้า (18). 
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กนั เพื่อแสวงหาแนวทางการดํารงชวีติในสงัคมยุคโลกาภวิตัน์ซึ่งเป็นพื้นที่แห่งการผสมผสาน
โลกทศัน์และวฒันธรรมอนัหลากหลายดว้ยความเคารพความแตกต่างและเปิดกวา้งทางความคดิ
เพื่อเรยีนรูซ้ึง่กนัและกนั 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 
วทิยานิพนธ์เรื่องนี้มุ่งศกึษาวรรณกรรมของอนุสรณ์ ตปิยานนท์ ในด้านแนวคดิหลกั 

บทบาทของสจันิยมมหศัจรรย์ และกลวิธกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ในการนําเสนอ
แนวคิดหลัก  ผู้วิจยัเลือกศึกษาวรรณกรรมของอนุสรณ์ ติปยานนท์จํานวน 11 เรื่องซึ่งใช ้      
สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นกลวธิกีารประพนัธ ์ไดแ้ก่ นวนิยายขนาดสัน้เรือ่ง 8 ½ รกิเตอร ์การตามหา
หวัใจทีส่าบสูญ  เรื่องสัน้เรื่อง ‚ตู้/เยน็/เร่า/ร่อน‛‚ป่ินโต‛ ‚นก‛ ในรวมเรื่องสัน้ชุด เคหวตัถุ  เรื่อง
สัน้เรื่อง ‚น้ําตากวาง‛ ‚สตัวป์ระหลาด‛‚นิมติต์วกิาล‛ ‚เงาแห่งฝน‛ ‚มรณสกัข‛ี ‚ปตัตาเวยี‛ และ 
‚เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ‛ ในรวมเรือ่งสัน้ชุด นิมติตว์กิาล 

การศึกษาพบว่า  อนุสรณ์ไม่เพยีงใช้กลวธิกีารประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์เพื่อ
สรา้งความแปลกใหมใ่หง้านวรรณกรรมของตนเท่านัน้  แต่ใหค้วามสําคญักบัการผสมผสานและ
หลอมรวมลกัษณะสมจรงิตามแนวการประพนัธส์จันิยมและลกัษณะมหศัจรรยไ์วใ้นองคป์ระกอบ
การสร้างงานทุกส่วน ทัง้ในการผูกเรื่อง การเล่าเรื่อง การสร้างตัวละครและฉาก  ลกัษณะ       
สัจนิยมมหัศจรรย์ในองค์ประกอบต่างๆ  นอกจากจะปรากฏในระดับโครงเรื่องหลักของ
วรรณกรรมแล้ว ยงัปรากฏในระดบัย่อย กล่าวคอืเป็นองค์ประกอบของ เรื่องเล่าเลก็ๆ ที่ผู้เขยีน
นํามาใชผ้กูเรือ่งดว้ย  นอกจากนี้ เมือ่พจิารณาภาพรวมของสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของ
อนุสรณ์แล้วพบว่า  มีทัง้ลกัษณะที่ผสมผสานกันระหว่างสจันิยมมหัศจรรย์เชิงญาณวิทยา 
(Epistemological magical realism) หรอืแบบปรชัญา (scholarly type) ซึง่ใหค้วามสําคญักบั
มุมมองการทําความจรงิอนัสามญัใหเ้ป็นเรื่องมหศัจรรยเ์พื่อตัง้คําถามหรอืเสนอความคดิในเชงิ
ปรชัญา  และสจันิยมมหศัจรรยเ์ชงิภววทิยา (Ontological magical realism) หรอืแบบคตชิน     
( mythic type) ซึง่ผูกโยงกบัภูมปิญัญาพื้นถิน่ ความมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์จงึมี
ขอบเขตกว้างขวาง ทัง้ที่เป็นเรื่องราวอนัสามญั แต่ถูกขบัเน้นใหม้หศัจรรยด์้วยวธิกีารเล่าเรื่อง
และความมหศัจรรยท์ี่ไม่สามารถอธบิายได้ด้วยตรรกะเหตุผลทางวทิยาศาสตรซ์ึ่งล้วนแล้วแต่
เป็นการใช้พลงัขององค์ประกอบมหศัจรรยท์ี่ผสานไว้ควบคู่กบัลกัษณะสจันิยมเพื่ อเสนอความ
เป็นจรงิในเบือ้งลกึบางประการ 

 ในดา้นกลวธิ ี อนุสรณ์ผูกเรื่องโดยใชโ้ครงเรื่องสจันิยม  3 แบบซึง่เอื้อใหผ้สมผสาน
ลกัษณะสมจรงิเขา้กบัลกัษณะมหศัจรรยไ์ดเ้ป็นอย่างดี ไดแ้ก่ โครงเรือ่งการเดนิทางเพือ่ปฏบิตัิ
ภารกิจ ซึ่งคล้ายคลึงกบัโครงเรื่องแนวผจญภยัแต่ขยายขอบเขตของคําว่าผจญภยัให้หมาย
รวมถึงการได้ประสบเหตุการณ์สจันิยมมหศัจรรย์ของตัวละครเอก  โครงเรือ่งการคลีค่ลาย
ปรศินา ซึ่งสมัพนัธ์กบัโครงเรื่องแนวสบืสวนสอบสวน แต่ไดข้ยายกรอบในการค้นหาความจรงิ
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โดยใชต้รรกะและความสมัพนัธเ์ชิงเหตุผลในการเชื่อมโยงหลกัฐานขอ้มลูต่างๆ เขา้ดว้ยกนัและ
ใหค้วามสําคญักบัองคป์ระกอบมหศัจรรย ์โดยเฉพาะตวัละครสจันิยมมหศัจรรยซ์ึ่งมบีทบาทใน
การคลีค่ลายปรศินาไปพรอ้มๆ กนั  และโครงเรือ่งการประสบเหตุการณ์มหศัจรรย์ ซึง่เปิดพืน้ที่
ใหผู้เ้ขยีนผสมผสานความมหศัจรรยไ์วใ้นชีวติของตวัละครไดอ้ย่างเสร ี เมื่อพจิารณาเหตุการณ์
ที่นํามาเรียงร้อยในโครงเรื่องแต่ละแบบแล้วพบว่า  อนุสรณ์สร้างเหตุการณ์สัจนิยมและ
เหตุการณ์สัจนิยมมหัศจรรย์ในท้องเรื่องจากแหล่งที่มาอันหลากหลาย ทัง้ เหตุการณ์ทาง
ประวตัศิาสตรซ์ึ่งอาจเป็นขอ้มูลหรอืภาพถ่าย วรรณกรรม และภาพยนตรซ์ึ่งทําให้วรรณกรรม
กลายเป็นพื้นที่แห่งการผสมผสานศิลปะสาขาทศันศิลป์ วรรณศิลป์ และศิลปะการแสดงจาก
ภมูภิาคอื่นๆ ไมจ่าํกดัเฉพาะในประเทศไทยดว้ยการใชก้ลวธิกีารประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรย ์  

ในด้านการเล่าเรื่อง  วรรณกรรมของอนุสรณ์จํานวนมากเลอืกใช้การเล่าเรื่องแบบ
บุคคลที่ 1 โดยม ี‘ผม’ เป็นจุดศูนยก์ลางของการเล่าเรื่อง  การสรา้งใหผู้้เล่าเรื่องเล่าเรื่องราว
มหศัจรรยท์ี่เกดิขึน้ในตวับทราวกบัเป็นเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้จรงิ โดยไม่แสดงวจิารณญาณตดัสนิ
แน่ชดั ทาํใหผู้อ่้านเกดิความรูส้กึเคลอืบแคลงสงสยัดว้ยไม่อาจสรุปไดว้่าความมหศัจรรยท์ีผู่อ่้าน
ได้รบัรู้ เกดิขึ้นจรงิหรอืเป็นเพยีงความมหศัจรรย์เนื่องจากสภาพจติใจที่สบัสนของตวัละครซึ่ง
สอดคลอ้งกบัแนวคดิเรือ่งสจันิยมแห่งจติ (Psychic Realism) หรอืในกรณีทีม่กีารเปลีย่นมุมมอง
การเล่าเรือ่งเพื่อเสนอใหเ้หน็ความยอ้นแยง้ของเนื้อหาในเรื่องเล่าชุดเดยีวกนั กท็ําใหผู้อ่้านลงัเล
สงสยัว่าควรเชื่อความจรงิชุดที่ใครเป็นผู้เล่ามากกว่ากนั  ส่วนในวรรณกรรมที่เลอืกใช้การเล่า
เรือ่งแบบบุคคลที ่3 โดยเฉพาะทีใ่ชม้มุมองแบบรบัรูจ้าํกดันัน้ นับว่าเป็นเช่นเดยีวกบัวรรณกรรม
ทีใ่ชก้ารเล่าเรื่องแบบบุคคลที่ 1 ซึ่งละเมดิขนบการเล่าเรื่องแบบสจันิยมเนื่องจากมไิด้พยายาม
รกัษาความเป็นปรวสิยัของเรื่องเล่าด้วยการบรรยายเฉพาะลกัษณะภายนอกอย่างเที่ยงตรง  
ส่วนในเรื่องที่เล่าโดยมุมมองแบบวตัถุวสิยั แม้จะเล่าเรื่องด้วยสายตาที่ เป็นกลาง แต่ก็โต้กลบั
ขนบการประพนัธแ์นวสจันิยมซึง่ใหคุ้ณค่ากบัความจรงิทีอ่ธบิายดว้ยเหตุผล ดว้ยการเปิดเผยให้
เหน็ว่า ความมหศัจรรยย์งัดํารงอยู่ในโลกความเป็นจรงิ นับเป็นวธิกีารเล่าเรื่องซึง่เล่นกบักรอบ
ความคดิความเชื่อของผูอ่้านทีม่ต่ีอความจรงิและความมหศัจรรย์ 

ในด้านการสร้างตัวละคร  ผู้เขยีนให้ความสําคญักับการสร้างให้ตัวละครสจันิยมมี
บทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่อง  ความน่าสนใจอยู่ที่ผู้เขียนสร้าง ให้ตัวละครในกลุ่มนี้มี
ลกัษณะร่วมกนัสามประการได้แก่ (1) เป็นคนเมอืงและมสีถานะเป็นชนชัน้กลางซึ่งต้องทํางาน
รบัใช้ระบบทุนนิยม (2) ประสบปญัหาด้านความสมัพนัธ์ซึ่งเกี่ยวพนักบับุคคลผู้เป็นที่รกั  และ 
(3) มปีฏกิริยิาวางเฉยต่อความมหศัจรรยท์ี่ได้ประสบ  ลกัษณะประการแรกและประการที่สอง 
ซึง่ทําให้ภาพของตวัละครสจันิยมซ้อนทบักบับุคคลในโลกความเป็นจรงิซึ่งหมายรวมถงึผู้อ่าน
ด้วย  ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดความใคร่รู้ใคร่ตดิตามชวีติของตวัละครสจันิยมในเรื่อง ส่วนลกัษณะ
ประการที่สามนัน้  นอกจากปฏิกิรยิาของตัวละครสัจนิยมที่มต่ีอความมหศัจรรย์ในเรื่องจะ
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สอดคลอ้งกบักลวธิกีารประพนัธแ์ลว้ มมุมองของตวัละครสจันิยมซึง่ขดัแยง้กบัมุมมองของผูอ่้าน
ในโลกความเป็นจริงซึ่งยดึโยงกับเหตุผลเป็นหลัก ยงัแสดงให้เห็นว่า โลกทศัน์ส่วนบุคคล
สมัพนัธก์บัการนิยามความมหศัจรรยแ์ละความจรงิ  

ตวัละครกลุ่มสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์  สามารถแบ่งได้เป็นสาม
กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มมนุษยท์ีแ่ฝงเร้นลกัษณะพเิศษ กลุ่มวญิญาณทีค่งความเป็นมนุษย์ และกลุ่ม
บุคคลปรศินา การศกึษาพบว่า ผูเ้ขยีนใหค้วามสาํคญักบัสรา้งลกัษณะสจันิยมใหแ้ก่ตวัละครกลุ่ม
สจันิยมมหศัจรรย์ โดยเฉพาะอย่างยิง่ตวัละครกลุ่มมนุษย์ทีแ่ฝงเร้นลกัษณะพเิศษ และ กลุ่ม
วญิญาณทีค่งความเป็นมนุษย ์ ซึง่ผูเ้ขยีนมกัอา้งองิบุคคลทีม่ตีวัตนอยู่ในโลกความเป็นจริง ทัง้ที่
เป็นการอ้างอิงบุคคลใดบุคคลหนึ่งโดยเฉพาะ และอ้างองิในภาพกว้างโดยไม่จําเพาะเจาะจง 
ส่วนลักษณะมหัศจรรย์ ผู้เขียนมักสร้างขึ้นโดยจินตนาการขึ้นเอง อิงอยู่กับข้อมูลทาง
ประวตัศิาสตร ์หรอืเป็นความมหศัจรรยท์ี่เกดิจากความไม่ลงรอยกนัระหว่างตวัตนในเรื่องแต่ง
กบัตวัตนในโลกความเป็นจรงิ  กล่าวได้ว่า การที่ผูเ้ขยีนสรา้งให้ตวัละครมลีกัษณะที่คาบเกี่ยว
ระหว่างความมหศัจรรย์และความเป็นมนุษย์สามญั นับว่าสมัพนัธ์กบัการสร้างตัวละครให้มี
บทบาทในการเปิดเผยความจรงิกระแสรอง หรอืเผยใหเ้หน็มายาคตขิองความจรงิกระแสหลกัทัง้
ในทางตรงและทางอ้อม  นัยนี้ ตวัละครสจันิยมมหศัจรรยจ์งึอาจเป็นภาพตวัแทนของ ‚คนชาย
ขอบ‛ ในสงัคมซึ่งผู้เขยีนได้มอบพื้นที่และเสยีงอันทรงพลงัในพื้นที่วรรณกรรม เพื่อให้ส่ง
สาระสาํคญัถงึผูอ่้านในโลกความเป็นจรงิซึง่อาจไมเ่คยตระหนกัถงึการดํารงอยูข่องคนกลุ่มนี้   

ในดา้นการสรา้งฉาก ผูเ้ขยีนสรา้งฉากสจันิยมโดยอ้างองิประวตัศิาสตร ์เหตุการณ์ร่วม
สมยั และสถานที่จรงิ อนัส่งผลให้ฉากในโลกวรรณกรรมมลีกัษณะที่เหลื่อมซ้อนกบัโลกความ
เป็นจรงิ  ลกัษณะเช่นนี้ส่งผลต่อการรบัรูแ้ละการตอบสนองของผู้อ่าน  คอืทําให้ผู้อ่านรูส้กึว่า
ความมหศัจรรยต่์างๆ ทีเ่กดิขึน้ในเรื่อง มแีนวโน้มหรอืเป็นไปไดท้ีจ่ะเกดิขึน้จรงิหรอืดํารงอยู่จรงิ
ในโลกที่เราอาศยัอยู่  ส่วนฉากสจันิยมมหศัจรรย์  ผู้เขยีนเลอืกใช้พื้นที่ธรรมชาติ พื้นที่ทาง
วฒันธรรม และพืน้ทีป่จัเจกซึง่ดํารงอยู่ในโลกสจันิยม เป็นพืน้ทีท่ีผู่กโยงกบัความมหศัจรรยท์ัง้ที่
เป็นสถานที่แห่งการเกดิปรากฏการณ์หรอืเหตุการณ์มหศัจรรย ์และเป็นพื้นทีท่ี่ผูกโยงกบัเรื่อง
เล่าทีม่คีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบ กล่าวไดว้่า พืน้ทีท่างธรรมชาตแิละพืน้ทีท่างวฒันธรรม
ซึง่เกาะเกีย่วกบัพธิกีรรม ความเชื่อ และประวตัศิาสตรอ์นัมคีวามมหศัจรรยเ์ป็นองคป์ระกอบดงั
ปรากฏในวรรณกรรมของอนุสรณ์  สัมพันธ์กับแนวคิดเรื่องสัจนิยมแห่งตํานาน ( Mythic 
Realism) ซึ่งเสนอให้เหน็ความสําคญัของพื้นที่ทีส่่งอทิธพิลต่อความรูส้กึนึกคดิของตวัละครใน
เรือ่งและส่งผลต่อการตคีวามสาระสาํคญัของผูอ่้าน 

ความโดดเด่นของสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์  อยู่ทีล่กัษณะความไร้
พรมแดน กล่าวคอื มไิด้ยดึโยงกบัลกัษณะความเป็นท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่งโดยเฉพาะแต่ให้
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ความสาํคญักบัการผสมผสานขา้มวฒันธรรมในองคป์ระกอบต่างๆ ทัง้การผูกเรื่องซึง่สมัพนัธก์บั
การเดนิทางขา้มพรมแดนทางพืน้ทีแ่ละทางความคดิ  การปฏสิมัพนัธข์องตวัละครหลากเชือ้ชาติ
ในฉากประเทศไทยและฉากต่างแดนหรอืในพื้นที่ที่เป็นพรมแดนเชื่อมต่อระหว่างวฒันธรรม  
โดยเฉพาะอย่างยิง่ปรากฏในเรื่องสัน้หลายเรื่องในรวมเรื่องสัน้ชุด นิมติต์วกิาล ซึง่ผูเ้ขยีนสรา้ง
ให ้‘ผม’ ตวัละครเอกชาวไทยออกเดนิทางไปยงัประเทศเพื่อนบา้นในอาเซยีนและมปีฏสิัมพนัธ์
กบัตวัละครสจันิยมมหศัจรรยใ์นฉากประเทศกมัพูชา ลาว มาเลเซยี และเวยีดนาม   

สจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์เป็นกลวธิกีารประพนัธท์ีผู่เ้ขยีนใชใ้นการ
เสนอแนวคดิหลกัเกี่ยวกบัภาวะสงัคมและตวัตนของบุคคลในกระแสโลกาภวิตัน์ ใน 3 ลกัษณะ
ได้แก่ (1) แนวคดิเกี่ยวกบัทุนนิยมและบรโิภคนิยมซึ่งส่งผลกระทบต่อความสมัพนัธ์ระหว่าง
มนุษยก์บัมนุษยแ์ละมนุษยก์บัธรรมชาต ิ(2) แนวคดิเกี่ยวกบัการเมอืงการปกครองซึ่งได้แก่ 
แนวคิดเกี่ยวกับลทัธิชาตินิยม ลทัธิอาณานิคม และแนวคิดเกี่ยวกับสิทธิเสรภีาพในระบอบ
ประชาธปิไตยทีส่่งผลกระทบต่อการใชช้วีติของปจัเจก และ (3) แนวคดิเกี่ยวกบัชวีติ ซึง่ผูเ้ขยีน
เสนอใหเ้หน็หลกัการใชช้วีติอนัเป็นสากลทีม่นุษยย์ดึถอืร่วมกนั  แนวคดิซึง่เสนอผ่านกลวธิกีาร
ประพนัธแ์นวสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมของอนุสรณ์มบีทบาทสําคญั 2 ประการไดแ้ก่ (1) 
เสนอให้เห็นความยอกย้อนของความจรงิซึ่งเลื่อนไหลไปตามบรบิทแวดล้อมและมุมมองส่วน
บุคคล รวมถงึตัง้คําถามกบัความจรงิกระแสหลกัหรอืเรื่องเล่าแม่บทในมติต่ิางๆ   และ (2) มี
บทบาทในการเปิดโลกทศัน์ของบุคคลดว้ยการเสนอใหเ้หน็ขดีจาํกดัของกระบวนทศัน์เหตุผลใน
การอธบิายปรากฏการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในสงัคม  รวมถงึเสนอให้เหน็ภาวะความเท่าเทยีมทาง
วฒันธรรมและการผสมผสานขา้มวฒันธรรมในกระแสสงัคมยคุโลกาภวิตัน์  

สจันิยมมหศัจรรยเ์ป็นส่วนหนึ่งของกระแสการสรา้งสรรคว์รรณกรรมแนวหลงัสมยัใหม่
ซึง่มุง่หมายใหบุ้คคลตระหนกัถงึความซบัซอ้น ความยอกยอ้น และความเลื่อนไหลของความจรงิ 
อนันํามาสู่การตัง้คําถามต่อความจรงิอันสมับูรณ์หรอืบรรทดัฐานความเชื่อเดิม  รวมถึงการ
พจิารณาความจรงิดว้ยสายตาระแวดระวงัมากยิง่ขึ้น  ในวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรยข์อง
อนุสรณ์ การทีผู่เ้ขยีนใหค้วามสาํคญักบัการสรา้งความสมจรงิในการสรา้งเหตุการณ์ทีนํ่ามาใชผู้ก
เรื่อง การสร้างฉากและตวัละครโดยอ้างอิงข้อมูลทางประวตัิศาสตร์ เหตุการณ์ร่วมสมยั หรอื
ขอ้มลูทีด่ํารงอยู่ในโลกความเป็นจรงินัน้  ส่งผลโดยตรงต่อการรบัรูข้องผูอ่้าน กล่าวคอืมบีทบาท
ในการชวนให้ผู้อ่านเชื่อว่า เนื้อหาในส่วนอื่นๆ ซึ่งผูกโยงสมัพนัธ์กบัประวตัิศาสตร์สงัคมและ
บรบิทร่วมสมยั ทัง้ที่เป็นความมหศัจรรยท์ีอ่ธบิายด้วยเหตุผลไม่ได้ เป็นเหตุการณ์หรอืขอ้มูลที่
ผูเ้ขยีนนํามาเล่าใหม่เพื่อสรา้งมุมมองความอศัจรรยใ์จแก่ผูอ่้าน หรอืเป็นชุดขอ้มูลทีผู่้เขยีนจงใจ
เสนอให้แตกต่างออกไปจากสิง่ที่ผู้อ่านรบัรูน้ัน้ เป็นความจรงิหรอืมคีวามเป็นไปได้สูงมากที่จะ
เกดิขึน้จรงิ  ผูอ่้านจาํเป็นตอ้งอ่านดว้ยสายตาทีร่ะแวดระวงัและตระหนักรูว้่า เรื่องราวในนวนิยาย
เป็นการประกอบสร้างผ่านอัตวิสยัของผู้เขยีน แม้ว่าความสมจรงิในวรรณกรรมจะอิงอยู่บน
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พื้นฐานข้อเท็จจรงิในโลกที่เราอาศัยอยู่ แต่ไม่อาจกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งเดียวกับความจริงหรือ
สามารถเสนอความจรงิไดทุ้กแงมุ่ม 

โช ฟุกุโทม ิได้เสนอแนะว่า วรรณกรรมไทยเรื่องหนึ่งๆ จะมสีถานะเป็น ‚วรรณกรรม
โลก‛ ได ้กต่็อเมื่อมกีารผสานระหว่างความเป็นไทยและความเป็นสากลซึง่สอดคลอ้งกบับรบิท
สงัคมโลกในยุคปจัจุบนัไวร้่วมกนั  ในทีน้ี่  ฟุกุโทม ิ ไดอ้้างถงึเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์วกิาล‛  ของ
อนุสรณ์ ตปิยานนท์ ไว้ดว้ย434  จากการศกึษาของผู้วจิยัพบว่า ไม่เฉพาะเรื่องสัน้เรื่อง ‚นิมติต์
วกิาล‛ เท่านัน้  ในภาพรวมจะเห็นว่าอนุสรณ์สร้างงานวรรณกรรมแนวสจันิยมมหศัจรรย์บน
พื้นฐานแนวคิดพหุวฒันธรรม  กล่าวได้ว่า สจันิยมมหศัจรรย์ในฐานะกลวธิีการประพนัธ์ที่มี
แนวคดิและอุดมการณ์อยูเ่บือ้งหลงั เป็นทางเลอืกหนึ่งในการสรา้งสรรคง์านวรรณกรรมร่วมสมยั
ซึง่เอื้อใหผู้เ้ขยีนผสมผสานลกัษณะความเป็นทอ้งถิน่ไทยเขา้กบัวฒันธรรมในภูมภิาคอื่นๆ เพื่อ
เสนอภาพสงัคมไทยร่วมสมยัในโลกไร้พรมแดนยุคโลภาภวิตัน์ซึ่งเต็มไปกระแสวฒันธรรมที่
ไหลเวยีนเปลี่ยนผนั  จากการศึกษาวจิยัเรื่อง ‚สจันิยมมหศัจรรย์ในวรรณกรรมของอนุสรณ์     
ตปิยานนท‛์ ดงัไดก้ล่าวไป พงึพจิารณาไดว้่า สจันิยมมหศัจรรยอ์าจเป็นกลวธิกีารประพนัธอ์ย่าง
หนึ่งซึ่งน่าจะช่วยเอื้อให้งานวรรณกรรมไทย ซึง่ไม่จํากดัเฉพาะผลงานของอนุสรณ์ ตปิยานนท์
‚...สามารถโลดแล่นอยา่งทรงพลงัในฐานะวรรณกรรมโลกได.้..‛435 
 
ข้อเสนอแนะ 

นอกจากอนุสรณ์ ติปยานนท์ซึ่งใช้กลวธิีการประพนัธ์แนวสจันิยมมหศัจรรย์ในการ
สรา้งสรรคว์รรณกรรมอยา่งต่อเนื่องแลว้ ยงัพบนกัเขยีนไทยอกีจาํนวนมากทีใ่ชส้จันิยมมหศัจรรย์
ในการนําเสนอภาพความเป็นเมอืงและภาวะของบุคคลร่วมสมยั จงึน่าสนใจขยายขอบเขต
การศึกษาให้กว้างขวางขึน้ อนัจะทําให้มองเห็นความหลากหลายของกลวธิกีารประพนัธ์แนว    
สจันิยมมหศัจรรยท์ี่นักเขยีนไทยเลอืกใช้เพื่อเป็นส่วนหนึ่งในการทําความเขา้ใจภาวะสงัคมและ
ตวัตนของบุคคลร่วมสมยั  นอกจากนี้ ยงัน่าสนใจศกึษาสจันิยมมหศัจรรยใ์นวรรณกรรมกลุ่มที่
เสนอภาพความเป็นทอ้งถิน่ เพราะนอกจากจะทําใหม้องเหน็พฒันาการในดา้นเนื้อหาซึง่สมัพนัธ์
กบัสภาพสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไปแลว้ น่าจะเอื้อใหม้องเหน็อตัลกัษณ์ของนักเขยีนประจาํทอ้งถิน่
เหนือ กลาง อสีาน และใตใ้นการใชส้จันิยมมหศัจรรยใ์นการสรา้งสรรคง์านต่อไป 

                                                           
434โช ฟุกุโทม,ิ เมือ่วรรณกรรมไทย(อาจจะ)กลายเป็นวรรณกรรมโลก : มุมมองจากญี่ปุ่น, อ่าน  4, 2 (กรกฎาคม-

ธนัวาคม 2555): 127. 
435เรือ่งเดยีวกนั, หน้า 127. 
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ภาคผนวก ก 

ประวติัและผลงานของอนุสรณ์ ติปยานนท์ 

อนุสรณ์ ติปยานนท์ เกิดวันที่ 15  กันยายน  พ.ศ.2507 ที่กรุงเทพมหานคร  เมื่อจบ
การศึกษาระดบัมธัยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา  ได้เข้าศึกษาต่อในระดบัปริญญา
บณัฑติที่มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์  โดยสําเรจ็การศกึษาจากคณะพาณิชยศาสตรแ์ละการบญัชี ในปี 2529  
หลงัจากอุปสมบทเป็นพระภิกษุในปี 2531-2532 แล้ว  ในปี 2533  อนุสรณ์ออกเดนิทางท่องเที่ยวไปยงั
ประเทศอนิเดยี  เนปาล และบางสว่นของทเิบต  และไดเ้ป็นนักศกึษาวจิยัอยู่ทีภ่าควชิาสถาปตัยกรรมศาสตร ์
คณะวศิวกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัโตเกยีวในปีเดยีวกนั  ในปีต่อมาอนุสรณ์สาํเรจ็การศกึษาระดบัปรญิญาโท
สาขาออกแบบอุตสาหกรรมจาก Domus Acadamy ทีป่ระเทศอติาล ีและในปี 2542 อนุสรณ์สาํเรจ็การศกึษา
ระดบัปรญิญาโทสาขาสถาปตัยกรรมจาก University College London ประเทศองักฤษ  

อนุสรณ์มผีลงานในวงวรรณกรรมซึง่ไดร้บัการตพีมิพห์ลากหลายประเภท ไดแ้ก่ รวมบทกว ี
รวมเรื่องสัน้ นวนิยาย และงานแปล ซึง่รวบรวมไวบ้างสว่นดงันี้ 

 
  งานแปล  2526 – ผูส้ญัจรแห่งชวีติ ของ ระพนิทรนารถ ฐากรู 

2534 – คมัภรีม์รณศาสตรแ์ห่งธเิบต* ของ เชอเกยีม ตรุงปะ รนิโปเช 
รวมบทกว ี 2534 – เมอืงเยน็ 
หนงัสอืแปล  2536 –  ต านานแห่งเสรภีาพและหนทางแห่งการภาวนา ของ  

เชอเกยีม ตรุงปะ รนิโปเช 
  นวนิยาย 2547 – ลอนดอนกบัความลบัในรอยจบู 
  รวมเรื่องสัน้ 2548 – H2O ปรากฏการณ์แตกตวัของน ้าบนแผ่นกระดาษ   
  นวนิยาย 2549 - 8 ½  รกิเตอร ์การตามหาหวัใจทีส่าบสญู   
  รวมความเรยีง 2549 – ใจออกเรงิร่ายไม่หยุดหย่อน 
  รวมเรื่องสัน้ 2550 – เคหวตัถุ 
  รวมบทวจิารณ์  2551 – ซเีนมารุ เรอืโดยสารชือ่ภาพยนตร ์
  รวมความเรยีง 2552 – ท่าอากาศยานต่างความคดิ 
  งานแปล 2553 – เพลงของผ ีของ เอช. พ.ี เลฟิคราฟท ์
  รวมความเรยีง 2554 – พระเจา้-ความเงยีบ 
  รวมเรื่องสัน้ 2554 – นิมติตว์กิาล 
  เรื่องสัน้  2556 – “โยนีรปู” 

นอกจากงานในแวดวงวรรณกรรม  อนุสรณ์ยงัเป็นอาจารย์พเิศษอยู่ที่สาขาวชิาสื่อศลิปะ
และการออกแบบสือ่ คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ 

 

                                                           
* คาํว่า “ธเิบต” สะกดตามชือ่หนงัสอื  ราชบณัฑติยสถานบญัญตัใิหใ้ชว้่า “ทเิบต” 
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ภาคผนวก ข 

เร่ืองย่อวรรณกรรมท่ีใช้เป็นขอบเขตการศึกษาวิจยั 

 

1.นวนิยายเรือ่ง 8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสญู  (2549)* 

8 ½ ริกเตอร ์การตามหาหวัใจท่ีสาบสูญ เป็นเรื่องราวชวีติของ ‘ผม’  ฟูจ ิคทัสุฮโิระ 
ขา้ราชการชาวญี่ปุ่นประจาํกระทรวงทรพัยากรซึง่ไดร้บัมอบหมายใหเ้ดนิทางมายงัประเทศไทย
เพื่อเกบ็รวบรวมขอ้มลูเกีย่วกบักองทพัญีปุ่่นในระหว่างสงครามมหาเอเชยีบูรพา โดยเฉพาะการ
ก่อสร้างทางรถไฟสายไทย-พม่าซึ่งมจีุดเริม่ต้นที่สถานีหนองปลาดุก อําเภอบ้านโป่ง จงัหวดั
กาญจนบุร ี โดยขอ้มลูเกี่ยวกบักองทพัญี่ปุ่นในประเทศต่างๆ จะถูกเกบ็รวบรวมเพื่อนําไปใชใ้น
การชําระเน้ือหาในตําราเรยีนประวตัิศาสตร์ใหม่ของญี่ปุ่น โดยเฉพาะอย่างยิง่เน้ือหาส่วนที่
กล่าวถงึสงครามมหาเอเชยีบูรพาซึง่ไดจุ้ดฉนวนความขดัแยง้ดา้นความสมัพนัธร์ะหว่างประเทศ
ทัง้ในจนีและเกาหล ีรวมไปถงึในประเทศญีปุ่น่เอง 

จากหลกัฐานที่รวบรวมได้ เมื่อผสานเขา้กบัเหตุการณ์พลิกึพลิัน่ที่เกดิขึน้ในชวีติของ 
‘ผม’ ขณะอยูท่ีป่ระเทศไทย และเชื่อมโยงเขา้กบัความรูท้างธรณีวทิยาแลว้ นําไปสู่ขอ้สรุปซึง่อยู่
นอกเหนือเป้าหมายหลกัของภารกจิทางราชการที่ ‘ผม’ ได้รบัมอบหมาย แท้ที่จรงิแล้ว กอง
ทหารพิเศษที่หายสาบสูญไปในพื้นที่แนวเลื่อนของเปลือกโลกซึ่งได้แก่ บริเวณชายแดน
แมนจเูรยี กลางทะเลจนีใต้ และในป่าแถบกาญจนบุรนีัน้ มใิช่เรื่องบงัเอญิ  แต่เป็นการถูกทําให้
หายสาบสูญตามคําบญัชาการของรฐับาลญี่ปุ่นเพื่อปฏบิตัิภารกิจลบัว่าด้วยการค้นหาสายแร่
ทองคาํในประเทศอื่นเพื่อเพิม่ปรมิาณเงนิทุนสาํรองใหแ้ก่ประเทศตนในภาวะสงคราม ดว้ยเหตุนี้ 
เรือ่งเล่าว่าดว้ยทองคาํทีถู่กฝงัไวท้ีก่าญจนบุรจีงึมอียู่จรงิ เพยีงแต่มใิช่ทองคําทีท่หารญี่ปุ่นนําตดิ
ตวัมาฝงัซ่อนไว ้ แต่เป็นทองคําที่ทหารญี่ปุ่นสํารวจพบทีบ่รเิวณรอยเลื่อนเปลอืกโลกในจงัหวดั
กาญจนบุร ี  เมื่อกลบัถงึญี่ปุ่น ‘ผม’ มไิดร้ายงานสิง่ทีค่้นพบให้ผู้บงัคบับญัชาการทราบ  ‘ผม’ 
ตดัสนิใจลาออกจากการเป็นขา้ราชการสงักดักระทรวงทรพัยากร และประกอบอาชพีเป็นครสูอน
วชิาภูมศิาสตรท์ีโ่รงเรยีนแห่งหนึ่งในบา้นเกดิ   ต่อมาในคนืวนัครสิต์มาส  ‘กุลนันท’์ หรอื ‘กูลิ
โกะ’ ผูช้่วยวจิยัชาวไทยเดนิทางพบ ‘ผม’ ทีบ่า้น   ‘ผม’ เล่าเหตุการณ์มหศัจรรยท์ีเ่กดิขึน้กับตน
ขณะทีอ่ยูใ่นประเทศไทยใหเ้ธอฟงัจนหมดสิน้ ทัง้จดหมายปรศินาจาํนวนหลายฉบบัทีต่่อกนัเป็น
คลื่นหวัใจของผูห้ญงิคนหนึ่งทีก่ําลงัจะตาย  จดหมายของซายาโกะ วาชโิอะ คนรกัของ ‘ผม’ ซึง่
เล่าถงึการเดนิเทา้และการร่วมรกัของเธอกบัทหารญี่ปุ่นสมยัสงครามโลกทัง้ที่เธอนอนหมดสติ

                                                           
*

 วงเลบ็ทา้ยเรือ่งคอื ปี พ.ศ.ฉบบัตพีมิพค์รัง้แรก 
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อยู่ทีโ่รงพยาบาล การปรากฏตวัของรอ้ยโทฮารุ คาเมจ ินายทหารผู้ล่วงลบัซึ่งถูกทําให้สาบสูบ
เพื่อปฏบิตักิารค้นหาแร่ทองคําในบรเิวณรอยเลื่อนเจดยีส์ามองค์เพื่อเล่าถงึชวีติรกัทีไ่ม่สมหวงั
ของเขากบัพยาบาลซายาโกะ โคมูระ เจา้ของโครงกระดูกที่เพิง่ขุดค้นพบที่บรเิวณคณะอกัษร
ศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั และคําอธษิฐานของเขาว่าจะกลบัมาเกดิใหม่ในนามหญงิสาว
ชื่อซายาโกะ  เรือ่งราวจบลงทีก่ารตกลงใจทีจ่ะสานต่อความสมัพนัธร์ะหว่าง ‘ผม’ และกุลนนัท ์

2.รวมเรือ่งสัน้ชุด เคหวตัถ ุ(2550) 

2.1 “ตู/้เยน็/เรา่/รอ้น”  

‚ตู้/เยน็/เร่า/รอ้น‛  เป็นเรื่องราวของ ‘ผม’ สถาปนิกผู้หนึ่งซึง่ตดัสนิใจซือ้ตู้เยน็หลงัใหม่
เขา้บา้น เรื่องราวต่างๆ ดําเนินไปอย่างปกตสิามญัจวบจนคนืวนัที่สาม ราวเทีย่งคนืหลงัจากที ่
‘ผม’ อ่านหนงัสอืเสรจ็และเตรยีมตวัเขา้นอน  ขณะทีเ่ปิดตูเ้ยน็เพื่อหาเครื่องดื่ม  ‘ผม’ ไดย้นิเสยีง
ประหลาดดงัออกมาจากในตู้เยน็  มนัเป็นเสียงของชายหญิงคู่หนึ่งซึ่งกําลงัเสพสมกนั  ‘ผม’ 
ตดัสนิใจถอดปลัก๊ตูเ้ยน็ออก ขม่ความหวาดหวัน่ทีม่ ีและเขา้นอน  

 ในวนัรุ่งขึ้น ‘ผม’ เดนิทางกลบัไปยงัศูนย์การค้าที่ซื้อตู้เยน็หลงันัน้ หลงัจากที่มอบใบ
รบัประกนัตู้เยน็ใหพ้นักงานขายแล้ว ‘ผม’ สอบถามพนักงานถงึปญัหาเรื่อง ‚เสยีงประหลาด‛ ที่
ดงัจากตูเ้ยน็ พนกังานยนืยนัว่าเป็นไปไดน้้อยมากทีจ่ะพบตูเ้ยน็ทีม่ปีญัหาเรื่องเสยีง และหากพบ
กม็กัเกดิขึน้เพยีงไมก่ีน่าทใีนช่วงสองถงึสามวนัแรกเท่านัน้  อย่างไรกต็าม พนักงานยนืยนัว่าไม่
อาจเรยีกเสยีงเช่นนัน้ว่าเป็นเสยีง ‚ประหลาด‛ ได ้  ในคนืนัน้ ‘ผม’ ตดัสนิใจเผชญิหน้ากบัเสยีง
ประหลาดโดยการปกัหลกันัง่อยู่หน้าตู้เยน็เพื่อฟงัเสยีงชายหญงิคู่นัน้ร่วมรกักนัซํ้าแลว้ซํ้าเล่าจน 
‘ผม’ ผลอ็ยหลบัไป   ‘ผม’ ตื่นขึน้และพบคราบชื้นทีก่างเกง นับเป็นครัง้แรกในรอบหลายๆ ปี
โดยเฉพาะในช่วงสองปีใหห้ลงัเมื่อ ‘ผม’ ตดัสนิใจใชช้วีติคู่กบัภรรยาซึง่เป็นพนักงานต้อนรบับน
เครือ่งบนิ   หลงัจากเสรจ็งาน ‘ผม’ ขบัรถไปรบัภรรยากลบับา้น เธออวดขา้วของเครื่องใชม้ยีีห่อ้
ซึง่เธอซือ้กลบัมาเป็นประจาํทุกครัง้ทีอ่อกบนิ  ขณะทีเ่ธอกําลงัจดัเรยีงเครื่องสําอางและวติามนิ
ไว้ในตู้เยน็หลงัใหม่  เสยีงเสพสมระหว่างชายหญิงคู่นัน้ได้ดงัขึ้นและปลุกเร้ากามารมณ์ขึ้นใน
หว้งอารมณ์ของ ‘ผม’  อนัเป็นเหตุให ้‘ผม’ และภรรยาร่วมรกักนัทีพ่ืน้หอ้งครวัหน้าตู้เยน็ทีเ่ปิด
กวา้งครัง้แลว้ครัง้เล่า  การร่วมรกัในครัง้นัน้ ทําใหภ้รรยาเชื่อว่า ‘ผม’ คงรกัมัน่แต่เธอโดยไม่คดิ
นอกใจ มเีพยีง ‘ผม’ เท่านัน้ทีล่่วงรูว้่า บทรกัในหว้งดําฤษณานัน้ ถูกปลุกเรา้ดว้ยเสยีงเสพสมที่
ดงัขึน้จากตู้เยน็ หาใช่เกดิขึน้ตามครรลองแห่งความสมัพนัธ์ฉันสามี-ภรรยา  ในวนัต่อมาเมื่อ 
‘ผม’ กลบัถงึบา้น ภรรยาไดซ้ือ้ตู้เยน็หลงัใหม่มาแทนทีตู่้เยน็ที ่ ‘ผม’ เพิง่ซือ้มา เพราะเธอคดิว่า 
‘ผม’ ชอบเปิดตู้เยน็ไวเ้พื่อรบัไอเยน็ขณะร่วมรกักบัเธอ ส่วนตู้เยน็หลงัใหม่ทีเ่ก่ากว่านัน้ เธอได้
มอบใหพ้่อของเธอ   ‘ผม’ รบีเร่งเดนิทางไปหาพ่อของภรรยาเพื่อนําตู้เยน็หลงันัน้กลบัมาใหเ้รว็
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ทีสุ่ด  ดว้ยเกรงว่าเสยีงมหศัจรรยจ์ากในตู้เยน็จะเป็นอนัตรายต่อชวีติของพ่อภรรยาซึง่ป่วยเป็น
โรคหวัใจรนุแรง 

 2.2 “ป่ินโต” 

เรื่องสัน้เรื่อง “ป่ินโต” เป็นเรื่องราวของ ‘ผม’ พนักงานขายสารานุกรมของบรษิทัแห่ง
หนึ่งซึง่พบว่ามป่ิีนโตไม่ทราบที่มาเถาหนึ่งตัง้วางอยู่กลางห้องครวัเมื่อเขากลบัถงึบ้าน  ภายใน
ป่ินโตทัง้สี่ชัน้ บรรจุขา้วของที่แตกต่างกนัออกไป ชัน้แรกเป็นกระดาษซึ่งเขยีนที่อยู่สําหรบัส่ง
ป่ินโตเถานี้ไปถงึ ชัน้ทีส่องบรรจตุะเกยีบงาชา้ง ชัน้ทีส่ามมรีปูถ่ายขาวดําของเดก็ชายอายุหกถงึ
เจด็ปี และชัน้สุดท้ายมตี้นฉบบัเรื่องสัน้เรื่อง “บาโหย” ของ มนัส จรรยงค์ซึ่งเขยีนด้วยลายมอื  
ขา้วของในป่ินโตปรศินาทําให ้‘ผม’ ครุ่นคดิถงึความเชื่อมโยงของสิง่ของเหล่านัน้ไม่หยุดหย่อน 
ในทา้ยทีสุ่ด ‘ผม’ ตดัสนิใจจะส่งป่ินโตเถานัน้ไปยงัที่อยู่ทีร่ะบุไวท้างไปรษณียเ์พื่อยุตเิรื่องราว
ทัง้หมด แต่เหตุการณ์กลบัไม่เป็นดังคาดหมาย เมื่อที่ทําการไปรษณีย์คลาคลํ่าด้วยผู้คนที่
ออกมาส่งของขวญัในเทศกาลปีใหม่  ด้วยเหตุนี้ ‘ผม’ จงึตดัสนิใจเดนิทางไปยงัจงัหวดัภูเก็ต
ตามทีอ่ยู่ทีร่ะบุไวเ้พื่อส่งมอบป่ินโตคนืเจา้ของดว้ยตนเอง   ‘ผม’ ไดพ้บพ่อผูซ้ึง่ล่วงลบัไปตัง้แต่
ก่อน ‘ผม’ เกิด ณ อาคารตามที่อยู่ที่ระบุไว้ในป่ินโต   ปรศินาของวตัถุในป่ินโตได้รบัการ
คลีค่ลาย ตะเกยีบงาชา้งเป็นของขวญัทีพ่่อเตรยีมไวต้้อนรบัการเกดิของ ‘ผม’  ส่วนรปูถ่ายและ
ตน้ฉบบัลายมอืเรือ่งสัน้เรือ่ง “บาโหย” เป็นของสองชิน้สุดทา้ยทีพ่่อนําตดิตวัมาดว้ยเมื่อพาแม่ซึง่
ตัง้ครรภ์ ‘ผม’ มาฮนันีมูนทีห่าดป่าตอง ก่อนที่พ่อจะหายสาบสูญไป   ‘ผม’ และพ่อได้ใชเ้วลา
พดูคุยและทาํกจิกรรมฉนัพ่อ-ลกูรว่มกนัเป็นครัง้แรกและครัง้สุดทา้ย ก่อนทีพ่่อจะหายสาบสูญไป
อกีครัง้เมือ่คลื่นสนึามถิล่มหาดปา่ตอง    

 2.3 “นก” 

“นก” เป็นเรื่องเล่าชวีติของ ‘ผม’ พนักงานพสิูจน์อกัษรประจําหนังสอืพมิพฉ์บบัหนึ่งซึ่ง
รูส้กึว่าตนเองได้กลายเป็น “นก”   หลงัจากที่ได้ลองลิ้มรสแมลงทอดเป็นครัง้แรกในคํ่าคนืหนึ่ง  
‘ผม’ เกดิความรูส้กึหมดความสนใจในอาหารชนิดอื่นๆ และหนัมาบรโิภคแมลงอย่างจรงิจงั   ใน
คนืทีเ่กดิเหตุการณ์การรฐัประหาร  ‘ผม’ เฝ้ารอคนขายแมลงเช่นเคย ทว่าเขากลบัไม่ปรากฏตวั   
เนื่องจากไม่มขี่าวอื่นใดให ้‘ผม’ ตรวจในสภาวการณ์เช่นนี้ หวัหน้าข่าวจงึสัง่ให ้‘ผม’ กลบับา้น 
‘ผม’ พยายามจบัแมลงทีบ่รเิวณสนามหญ้ารอบบา้น แต่ไม่สมัฤทธิผ์ล ในคนืนัน้ ‘ผม’ หลบัสนิท
แมท้้องจะหวิโหยและตื่นขึน้ด้วยอาการราวกบัถูกลบความทรงจําเช่นเดยีวกบัเมื่อเช้าวนัก่อน 
หลงัจากที ่‘ผม’ จดบนัทกึเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้เมือ่วานเพื่อหวงัแกไ้ขอาการสูญเสยีความทรงจาํแลว้  
‘ผม’ ออกเดนิทางตามนกพริาบคู่หนึ่งไปยงัสวนสาธารณะและไดพ้บกบัชายขายแมลง  ‘ผม’ รอ้ง
ขอใหช้ายขายแมลงสอนวธิกีารจบัแมลงใหเ้นื่องจาก ‘ผม’ รูส้กึว่าตนเองไม่สามารถกนิอาหารอื่น
ใดไดอ้กีเวน้แต่แมลง  ‘ผม’ ฝึกฝนการจบัแมลงทีบ่รเิวณสนามหญ้ารอบบา้นตามคําของชายขาย
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แมลงที่แนะนําให้ ‘ผม’ รูส้กึว่าตนเองเป็นนกและใช้มุมมองแบบนกในการจบัแมลง ในคนืนัน้ 
‘ผม’ จบัแมลงไดเ้ป็นจาํนวนมากและนํามาประกอบอาหารรบัประทาน  เชา้วนัรุ่งขึน้หลงัจากจด
บนัทกึเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้เมื่อวานเสรจ็เรยีบรอ้ย ‘ผม’ ออกเดนิทางไปยงัสวนสาธารณะและเฝ้า
สงัเกตการณ์ท้องฟ้าร่วมกบัชายขายแมลง  ในเยน็วนันัน้ ‘ผม’ ได้รบัโทรศพัทจ์ากเพื่อนที่โรง
พมิพซ์ึง่กล่าวถงึการทํางานทีง่่ายดายและราบรื่นตามขัน้ตอนการทําข่าวหลงัการปฏวิตั ิ เชา้วนั
ต่อมา ‘ผม’ เดนิทางไปสวนสาธารณะทนัทเีมื่อตื่นขึน้ ชายขายแมลงยงัมาไม่ถงึ ‘ผม’ ลม้ตวัลง
นอนทีพ่ืน้หญา้สเีหลอืงซึง่เคยเป็นทีน่อนของเขา เฝ้ามองฝงูนก และครุ่นคดิถงึนกตวัทีพ่ลดัหลง
จากฝงูซึง่ตอ้งใชเ้วลาอนัยาวนานกว่าจะไดก้ลบัคนืถิน่ทีอ่ยูต่ามคาํของชายขายแมลง 

3. รวมเรือ่งสัน้ชุด นิมิตตวิ์กาล (2554) 

 3.1 “น้ําตากวาง” 

 เรื่องสัน้เรื่อง “น้ําตากวาง” เป็นเรื่องราวของชายชาวไทยซึ่งเดนิทางไปยงัพพิธิภณัฑ์
ศลิปะแห่งเมอืงนางาซากเิพื่อใชเ้วลาเฝ้ามอง “หนังกวางทีม่รีอยไหม้” โดยเฉพาะ  นอกจากเขา
และภัณฑารกัษ์หญิงชาวญี่ปุ่นจะได้พูดคุยกันถึงประวัติที่มาของหนังกวางซึ่งมีเน้ือความ
แตกต่างกนัแลว้   เขายงัเล่าถงึประสบการณ์ประหลาดซึง่เกดิขึน้ทีเ่มอืงเซนได เขตมยิาก ิอนัทํา
ใหเ้ขายตุกิารบรโิภคเนื้อกวางไปตลอดกาล 

 เขาบอกเล่าประวตัหินงักวางดว้ยการเล่ายอ้นกลบัไปในช่วง ค.ศ.1636 ในยุคทีญ่ี่ปุ่นปิด
ประเทศและการนําสนิคา้เขา้ญีปุ่น่ถูกผกูขาดโดยพ่อคา้ชาวดตัช ์ความต้องการบรโิภคหนังกวาง
ซึง่ถอืเป็นเครื่องแสดงความมัง่คัง่ของผูใ้ช้สอยในประเทศญี่ปุ่น ทําให้เกดิการล่ากวางที่อยุธยา
อย่างบ้าคลัง่ เขาเล่าถึงพรานคณะหนึ่งที่อยุธยาซึ่งเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ที่อธิบายไม่ได้
เน่ืองมาจากอํานาจศกัดิส์ทิธิข์องหนังกวาง  พรานสองคนมอีนัเป็นไป ส่วนพรานคนสุดทา้ยเมื่อ
ตื่นขึน้กลบัพบว่าร่างกายถูกไฟเผาไหมจ้นเกรยีม ขณะที่หนังกวางที่ผูกตดิไว้กบัตวัมรีอยไหม้
เพยีงเลก็น้อยเท่านัน้ ดว้ยเหตุนี้พรานคนสุดทา้ยจงึตดัสนิยุตกิารล่ากวาง และขายต่อหนังกวาง
ผนืนัน้ใหแ้ก่พ่อคา้ชาวดตัซ ์  

 ในช่วงเวลาพักรับประทานอาหารของภัณฑารักษ์หญิง  เขาเล่าถึงประสบการณ์
ประหลาดซึง่เกดิขึน้ทีร่า้นอาหารแห่งหนึ่งแถบเมอืงเซนได ในคํ่าคนืทีห่มิะตกหนักใหเ้ธอฟงั เขา
เล่าว่า ขณะทีเ่ขาและภรรยารบัประทานอาหารซึง่ปรุงขึน้จากเนื้อกวาง  ผูค้นในรา้น บา้งกใ็ชม้ดี
แล่นิ้วตนเอง บา้งกห็ยบิสอ้มแทงนิ้วของตนอยา่งบา้คลัง่ ในวนัรุ่งขึน้เขาและภรรยากลบัไปทีร่า้น
แห่งนัน้อกีครัง้ แต่กลบัพบว่า รา้นขึน้ป้ายปิดปรบัปรุงและพวกเขาไดจ้ากไปแลว้ในกลางดกึของ
เมือ่คนื  หลงัจากนัน้ เขาและภรรยากไ็มร่บัประทานเนื้อกวางอกีเลย 
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 เมื่อเขาและเธอกลบัไปที่โถงแสดงผลงานและยนือยู่หน้าหนังกวางผนืเดมิอีกครัง้ เธอ
เล่าประวตัิหนังกวางอีกฉบบัหนึ่งซึ่งเธออ้างว่า “เราทุกคนในที่นี้ล้วนเคยได้ยนิมา...” เธอเล่า
ยอ้นกลบัไปยงัช่วงสงครามโลกครัง้ทีส่อง ใน ค.ศ. 1945 เมื่อสหรฐัอเมรกิาทิง้ระเบดิปรมาณูลง
เมอืงนางาซาก ิเธอเล่าว่า หนังกวางผนืนี้ช่วยดูแลรกัษาบาดแผลของเดก็หญงิคนหนึ่งซึง่ไดร้บั
ผลกระทบจากแรงระเบดิจนหายเป็นปกติ  ทีโ่รงพยาบาล เดก็หญงิผูน้ัน้ไดช้่วยเหลอืผูป้ระสบ
เคราะหภ์ยัด้วยการใชห้นังกวางห่มคลุมร่างของพวกเขาเพื่อบรรเทาอาการเจบ็ป่วยทัง้ทางกาย
และใจ  เดก็หญงิเกบ็รกัษาหนังกวางไวท้ีซุ่ม้บูชาเรื่อยมา และในวนัทีเ่ธอสิน้ใจ เธอไดส้ัง่เสยีให้
มอบหนงักวางผนืน้ีใหแ้ก่พพิธิภณัฑศ์ลิปะแห่งเมอืงนางาซาก ิ แมป้ระวตัทิีม่าของหนังกวางทัง้ที่
เขาและเธอเล่าจะแตกต่างกนั แต่เขากย็อมรบัว่า เป็นไปไดท้ีเ่รื่องเล่าทัง้สองเรื่องจะเป็นประวตัิ
ของหนงักวางเช่นเดยีวกนั เพยีงแต่เกดิขึน้ต่างยคุสมยักนั  เมือ่พพิธิภณัฑถ์งึเวลาปิดทําการและ
เขาไดจ้ากไปแลว้  เธอบรรจงถอดถุงมอืออกและสมัผสัทีก่รอบกระจกหนังกวางตรงบรเิวณรอย
ไหม ้นิ้วของเธอปรากฏรอยแผลจากของมคีมคลา้ยดงัเพิง่ต่อขึน้ใหม ่ 

 3.2 “สตัวป์ระหลาด” 

“สตัวป์ระหลาด” เป็นเรือ่งราวชวีติในหนึ่งวนัของ ‘ผม’   วนัหน่ึง ขณะที ่‘ผม’ กําลงันัง่รอ
รถเพื่อเดนิทางไปทํางาน ‘ผม’ ไดข้า่วเรือ่งวตัถุประหลาดซึง่หล่นลงมาจากทอ้งฟ้าในพืน้ทีต่่างๆ 
ทัว่ประเทศไทยจากหน้าหนังสอืพมิพ ์  ดว้ยความเรง่รบี ‘ผม’ ตดัสนิใจโดยสารรถแทก็ซีไ่ป
ทาํงาน  หลงัจากขา่วเรือ่งวตัถุประหลาดทางวทิยจุบลง คนขบัแทก็ซีบ่อกเล่าประสบการณ์ชวีติ
ของตนซึง่ไดพ้บกบัสตัวป์ระหลาดให ้ ‘ผม’ ฟงัว่า เมือ่เขาอายไุดส้บิปี พ่อพาเขาไปยงัแมน้ํ่า ใน
คนืนัน้เขาไดพ้บกบัเหตุการณ์ประหลาด มดีวงไฟจาํนวนมากลอยขึน้จากแม่น้ําและมสีิง่มชีวีติ
ขนาดใหญ่เคลื่อนไหวอยูใ่ตท้อ้งน้ํา เขาเชื่อว่าสิง่มชีวีติใตแ้มน้ํ่าเป็น “สตัวป์ระหลาด”  เพราะมนั
ทาํใหช้วีติของเขาเปลีย่นแปลงไปตลอดกาล   หลงัจากวนันัน้ พ่อของเขาถูกลอตเตอรีร่างวลั
ใหญ่ทาํใหค้รอบครวัมฐีานะดขีึน้ อยา่งไรกต็าม ในเวลาต่อมา พ่อมภีรรยาใหมแ่ละตดิการพนนั 
ทรพัยส์นิทีไ่ดม้าทัง้หมดถูกนําไปใชห้นี้การพนนั แมข่องเขาตรอมใจตาย ส่วนพ่อหนีไปพรอ้ม
ภรรยาใหม ่เขาจงึตอ้งออกมาหางานทําในเมอืงตามลําพงั 

 ในเวลาต่อมา ขา่วเรือ่งวตัถุทีห่ล่นจากฟากฟ้าไดร้บัการคลีค่ลายโดยเดก็หญงิผูห้นึ่ง เธอ
แสดงใหเ้หน็ว่า วตัถุประหลาดทีผู่ค้นนําไปกราบไวบ้ชูานัน้แทท้ีจ่รงิคอืเจลลดไขท้ีพ่องตวัขึน้เมื่อ
นําไปแช่น้ํา บรษิทัยาทีจ่ําหน่ายเจลลดไขซ้ึ่งทราบความจรงิแต่แรกอ้างเหตุผลว่าทีม่ไิด้ออกมา
เปิดเผยความจรงิก็เพราะไม่คดิว่าเรื่องราวจะลุกลามใหญ่โต   แม้ข่าวเรื่องวตัถุประหลาดจะ
คลี่คลาย แต่ประชาชนบางส่วนก็ยงัคงบูชาเจลลดไขต่้อไป ส่วนตวั ‘ผม’ ก็หมกมุ่นกบัการหา
คําตอบที่ว่า เพราะเหตุใดสตัว์ประหลาดจงึปรากฏตวัขึน้ในพื้นที่ต่างๆ ราวกบันัดหมาย  ‘ผม’
พยายามคน้หาคําตอบจากตําราการตลาดสมยัใหม่ของฟิลปิป์ คอตเลอร ์และเมื่อไม่พบคําตอบ
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ใดๆ จงึตดัสนิใจเข้านอน ขณะที่ผมนอนดูดวงจนัทรจ์ากช่องหน้าตา ฉับพลนั ภาพทุกอย่างก็
เปลีย่นเป็นสขีาว-ดาํ  

เดก็ชายอายุราว 9-10 ปี ซึง่อ้างว่าตนคอื “ผม” ในวยัเดก็ปรากฏตวัขึน้  เดก็ชายเลอืก
หยบิหนงัสอืนิทานเรือ่งฉลองพระองคข์องพระราชาของ ฮนัส ์ครสิเตยีน แอนเดอรส์นัยื่นให ้‘ผม’ 
และกล่าวว่านิทานเรือ่งนี้จะช่วยคลีค่ลายปรศินาในใจ ‘ผม’ ได ้เดก็ชายชีใ้หเ้หน็ว่า ปรากฏการณ์
สตัว์ประหลาดที่เกดิขึน้ในสงัคมล้วนเกดิจาก “มุมมองความเป็นอื่น” ซึ่งมนุษยเ์ป็นผูส้รา้งขึน้
ทัง้สิน้ สตัวป์ระหลาดจงึดาํรงอยูแ่ละปรากฏตวัขึน้เมื่อมนุษยอ่์อนแอ ขดัแยง้ หรอืลม้เหลวทอ้แท ้
นอกจากนี้ เดก็ชายยงัเผยความจรงิว่า ไมใ่ช่คนขบัแทก็ซีท่ีเ่ล่าประสบการณ์ชวีติให ้ ‘ผม’ ฟงั แต่
เป็น ‘ผม’ เองทีเ่ล่าเรื่องราวชวีติของตนใหค้นขบัแทก็ซีฟ่งั นัน่หมายความว่า ผูท้ีก่ล่าวโทษสตัว์
ประหลาดว่าทําใหช้วีติครอบครวัของตนล่มสลายลงกค็อื ‘ผม’   ในช่วงบ่ายของวนัต่อมา ‘ผม’ 
ตื่นนอนด้วยอาการไข ้เดก็ชายผู้นัน้หายไปแลว้ มเีพยีงหนังสอืนิทานของฮนัส์ ครสิเตยีน แอน
เดอรส์นั ทิง้ไวบ้นเตยีงของ ‘ผม’ 

3.3 “นิมติตว์กิาล” 

“นิมติตว์กิาล” เป็นเรือ่งราวประสบการณ์ชวีติของช่างภาพฝ่ายไทยแห่งหน่วยปกัปนัเขต
แดนที่สบิห้ากราด ผู้มหีน้าที่บนัทกึภาพการปกัปนัเขตแดนระหว่างประเทศไทยและกมัพูชาใน
ฐานะรฐัอารกัขาของฝรัง่เศส ตามอนุสญัญาสนัตภิาพซึง่รฐับาลไทยและรฐับาลฝรัง่เศสลงนามที่
กรงุโตเกยีว โดยมญีีปุ่น่เป็นเจา้ภาพเมือ่วนัที ่9 พฤษภาคม พ.ศ.1941 

 ประสบการณ์มหศัจรรย์ของเขาเกิดขึน้ในช่วงเวลาที่การปกัปนัเขตแดนหยุดชะงกัลง
ด้วยปญัหาเรื่องปราสาทบนัทายเสร  วนัหน่ึงขณะที่เขาออกเดินป่าและถ่ายภาพธรรมชาติ
ตามปกต ิเขาถูกน้ําป่าพดัพาไป เมื่อเขาฟ้ืนคนืสตกิลบัพบว่าตนเองอยู่ในห้องที่มดืสนิทภายใต้
การกกักนัของทหารฝรัง่เศส หลงัจากถูกทหารฝรัง่เศสนําตวัไปสวบสวน ในทุกคํ่าคนื เขาจะได้
ยนิเสยีงเปียโนบรรเลงเพลงในท่อนต่างๆ วนัละหนึ่งท่อน เขาไดพู้ดคุยกบัหญงิสาวผูบ้รรเลงบท
เพลงอนัไพเราะจบัใจ  แมท้หารชาวฝรัง่เศสจะยนืยนัว่า นอกจากเขาแลว้ไม่มใีครอยู่ในทีแ่ห่งนัน้ 
แต่สาํหรบัเขา เธอดาํรงอยู่จรงิ คํ่าคนืก่อนทีเ่ขาจะออกเดนิทางไปทําภารกจิตามทีท่หารฝรัง่เศส
มอบหมาย เธอสญัญากบัเขาว่า ในครัง้หน้าที่ได้พบกนั เขาจะได้ฟงัเพลงที่เสรจ็สมบูรณ์  เขา
ออกเดนิทางไปยงัปราสาทบนัทายเสรในฐานะผู้ถอืสารจากรฐับาลฝรัง่เศสไปถงึปิแอร ์บูรด์เิยอ
ซึง่ตัง้กองกําลงัอสิระประกอบดว้ยชาวพืน้เมอืงอยู่ ณ ทีแ่ห่งนัน้  หลงัจากทีบู่รด์เิยอไดฟ้งัเสยีง
รอ้งของนกอาลาปลููซึง่ตามตํานานเล่าขานว่า ผูท้ีไ่ดย้นิเสยีงของมนัจะตายลงดว้ยความสุข และ
ไดอ่้านจดหมายทีร่ฐับาลฝรัง่เศสส่งถงึเขาแลว้  ในคํ่าคนืนัน้ ปิแอร ์บูรด์เิยอตดัสนิใจฆ่าตวัตาย
และทิง้จดหมายสัง่ใหก้องกําลงัทีป่ราสาทบนัทายเสรสลายตวั  เมื่อภารกจิเสรจ็สิน้ เขาเดนิทาง



 
 

317 

กลบัสู่กองปกัปนัเขตแดนอย่างไม่รบีรอ้นด้วยตระหนักชดัว่าตนเองเป็นประชากรของโลกมใิช่
ของดินแดนใดโดยเฉพาะ  ขณะที่เขากําลงัจะบนัทกึภาพการปกัปนัเขตแดนกลางทะเลสาบ  
หญงิสาวพรอ้มด้วยเปียโนปรากฏตวัขึน้กลางอากาศ เธอเริม่บรรเลงเพลงตัง้แต่ต้นจนจบ และ
เมื่อเพลงในท่อนสุดท้ายซึ่งเป็นบทเพลงเดยีวกบัที่บูรด์เิยอได้ฟงัในป่าจบลง เธอค่อยๆ เลอืน
หายไป  เขาบนัทกึภาพเธอซํ้าแล้วซํ้าเล่า  แม้ภาพถ่ายใบนี้ อาจไร้ความหมายสําหรบับุคคล
ทัว่ไปดว้ยไมม่ใีครมองเหน็ภาพของเธอดว้ยสายตา  แต่เขากร็บัรูก้ารดาํรงอยูข่องเธอดว้ยหวัใจ 

 3.4 “เงาแห่งฝน”** 

‚เงาแห่งฝน‛ เป็นเรือ่งราวการเดนิทางของ ‘ผม’ ตวัละครชาวไทยซึง่ต้องเดนิทางไปนํา
อนิซูลนิจากโรงพยาบาลเมอืงกรอเจะห์มาฉีดให้เพื่อนนักปลูกป่าชาวสวสิซึ่งประสบภาวะขาด
น้ําตาลในเลอืดอยา่งรนุแรง ระหว่างที ่‘ผม’ หลงทางอยูใ่นปา่ หญงิสาวชาวเขมรชื่อ นิม เฮย เภรี
ยง ปรากฏตวัขึน้อย่างลกึลบัและช่วยนําทาง ‘ผม’ ให้กลบัสู่เสน้ทางที่ถูกต้อง ‘ผม’ จงึสญัญาว่า
จะหาหนงัสอืสวดมนตภ์าษาเขมรมาใหเ้ธอตามคําขอเมือ่เดนิทางขากลบั  

ทีเ่มอืงกระเจห ์ ‘ผม’ เขา้พกัในเกสต์เฮา้สแ์ห่งหนึ่งเพื่อรอพบหมอในเชา้วนัรุ่งขึน้  คนื
นัน้  ‘ผม’ แวะซื้อหนังสอืจากรา้นขายของชําเลก็ๆ และนํากลบัมาอ่านที่บารช์ัน้ล่างของที่พกั  
ขณะอ่านหนังสอื เสยีงจาก S-21 ของเดวดิ แชนด์เลอร์  ‘ผม’ ได้ยนิเสยีงโห่ร้องของผู้ชม
โทรทศัน์ทัง้ชาวต่างชาติและชาวเขมรซึ่งมาชมการถ่ายทอดสดฟุตบอลเฟรนช์คพั  ระหว่าง
ฟุตบอลพกัครึง่เวลา ‘ผม’ นําสมดุภาพถ่ายประวตัศิาสตรก์มัพชูายคุใหมม่าด ูและพบว่า นิม เฮย 
เภรยีง ไดเ้สยีชวีติไปตัง้แต่สมยัเวยีดนามเขา้ยดึอํานาจรฐับาลเขมรแดง 

วนัรุง่ขึน้ หลงัจากไดร้บัอนิซูลนิ ‘ผม’ เร่งเดนิทางกลบัและไดพ้บกบันิม เฮย เภรยีงอกี
ครัง้ ‘ผม’ ได้ร่วมเป็นสกัขพียานในพธิสี่งวญิญาณเธอสู่ภพอนัสนัต ิ เภรยีงเล่าสาเหตุที่ทําให้
วญิญาณของเธอยงัสถติอยู่ในป่าและแสดงทศันะว่า การเข่นฆ่าพี่น้องร่วมชาตใินยุคเขมรแดง
และความผนัผวนต่างๆ ที่เกดิขึน้ เป็นผลจากการที่กมัพูชาตกเป็นอาณานิคมอยู่นาน จนทําให้
ชาวเขมรสูญเสยีจติวญิญาณความเป็นเขมร หลงัจากเภรยีงเดนิทางสู่สุคต ิ ‘ผม’ ไดนํ้าอนิซูลนิ
กลบัไปฉีดใหเ้พื่อน เมือ่เพื่อนหายเป็นปกต ิ‘ผม’ และเพื่อนตดัสนิใจเดนิทางกลบั 

3.5 “มรณสกัข”ี 

“มรณสกัข”ี เป็นเรือ่งราวของ ‘ผม’ ตวัละครเอกชายซึง่ไมม่อีาการปว่ยทางกายใดๆ แต่
ตดัสนิใจเขา้รบัการรกัษาทีโ่รงพยาบาลในหอ้งเดยีวกนักบัทีแ่ม่ของเขาเคยพกัรกัษาตวัอยู่ ดว้ย

                                                           
**

 เรือ่งสัน้เรือ่ง “เงาแห่งฝน” ซึง่ตพีมิพค์รัง้แรกในหนงัสอืรวมเรือ่งสัน้ชุด H2O ปรากฏการณ์แตกตวัของน ้าบน
แผ่นกระดาษ เมือ่ พ.ศ.2548  ต่อมาพมิพซ์ํ้าในหนงัสอืรวมเรือ่งสัน้ชุด นิมติต์วกิาล เมือ่เดอืนมนีาคม พ.ศ.2554 และตพีมิพแ์ยก
เรือ่งเมือ่เดอืนตุลาคมในปีเดยีวกนั  
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เหตุผลว่าอยากสมัผสัความตายของแม่ วนัหนึ่ง ‘ผม’ ได้รบัจดหมายจากเพื่อนนามชชัวาลย ์ 
โคตรสงคราม  นอกจากขอ้ความว่าเขารบัรูข้า่วความปว่ยไขข้อง ‘ผม’ ผ่านเสยีงกระซบิขณะเดนิ
อยู่ในสกัการสถานสองคอนตามลําพงัแลว้  ชชัวาลยย์งัส่งภาพถ่ายถงึ ‘ผม’ สองภาพ ภาพหนึ่ง
เป็นภาพถ่ายภายในโบสถ์คริสต์แห่งหนึ่ง อีกภาพหนึ่งเป็นภาพถ่ายระฆงัที่แขวนเรียงไว้
ภายนอกอาคาร  เสยีงระฆงัจากภาพถ่ายดงักอ้งขึน้ในโสตของ ‘ผม’ เป็นเวลาหนึ่งสปัดาห ์ทําให้ 
‘ผม’ ตดัสนิใจออกจากโรงพยาบาลและมุง่หน้าสู่สกัการสถานสองคอน จงัหวดัมกุดาหาร   ณ สกั
การสถานสองคอน ‘ผม’ ไดย้อ้นราํลกึถงึประวตัศิาสตรก์ารเบยีดเบยีนครสิต์ศาสนาในอดตีสอง
เหตุการณ์ เหตุการณ์หนึ่งเกดิขึน้ในประเทศไทยเมื่อ พ.ศ.๒๔๘๓ เมื่อคนไทยเจด็คนที่อาราม
สองคอนยนืยนัศรทัธาของตนที่มต่ีอพระเจ้าอย่างไม่แปรผนัจนถูกเจ้าหน้าที่ตํารวจซึ่งอ้างว่า
ปฏิบตัิตามคําสัง่ของราชการสงัหารด้วยข้อหาเป็นภยัต่อชาติบ้านเมอืง  อีกเหตุการณ์หนึ่ง
เกิดขึ้นในประเทศสเปนเมื่อ พ.ศ.๒๔๗๙ เมื่อบาทหลวงและครสิต์ศาสนิกชนชาวคาทอลกิ
จํานวนมากซึ่งยืนยันศรัทธาของตนต่อพระเจ้าถูกทหารฝ่ายสาธารณรัฐซึ่ง เ ป็นพวก
โปรเตสแตนต์และเป็นฝ่ายโค่นล้มอํานาจกษตัรยิอ์ลัฟอนโซที่ ๑๓ ใช้กําลงัเขา้เบยีดเบยีนและ
สงัหาร  ต่อมา ครสิตชนเหล่านัน้ได้รบัการประกาศแต่งตัง้จากศาสนจกัรให้เป็น “บุญราศ-ีมรณ
สกัข ี

หลงัออกจากสกัการสถานสองคอน  ‘ผม’ เดนิทางไปยงัโบสถ์ต่างๆ ทัว่แถบภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือและเดนิทางต่อไปยงัประเทศลาว   ณ รมิฝ ัง่โขง ‘ผม’ ได้พบกบัชชัวาลย ์
โคตรสงคราม เพื่อนผู้เชี่ยวชาญด้านวรรณกรรมอสีาน-ล้านช้างซึ่งลาออกจากการเป็นอาจารย์
มหาวทิยาลยัเพื่อมาใช้ชวีติตามวถิีแห่งตน  ท่าทขีองชชัวาลย์ซึ่งปฏเิสธการมปีฏสิมัพนัธ์กับ 
‘ผม’ ทําให ้‘ผม’ ออกเดนิทางลกึเขา้ไปในประเทศลาวไปยงัอารามไมไ้ผ่ซึง่ ‘ผม’ ไดใ้ชช้วีติใน
ความเงยีบร่วมกบับาทหลวง   อนาโตล ฟรองซท์ีน่ัน่  ‘ผม’ และบาทหลวงอนาโตล ฟรองซไ์ด้
เป็นสกัขพียานในพธิชุีบชวีติลกูชายของเนียน แมค่รวัประจาํอาราม  เมื่อเนียนเป่าลมหายใจของ
เธอเขา้ไปในรา่งของลูกชาย เขากก็ลบัฟ้ืนคนืชพีอกีครัง้ อย่างไรกต็าม ลมหายใจของเนียนช่วย
ต่อชวีติใหล้กูของเธอไดเ้พยีงชัว่ครู ่ทัง้การมอบลมหายใจยงัทําใหเ้นียนแก่ชราและเขา้ใกลค้วาม
ตายเรว็ขึน้  เมื่อเนียนและลูกชายจากไปและมกีารฝงัศพคนทัง้คู่เรยีบรอ้ย  ‘ผม’ ก็กล่าวลา
บาทหลวงอนาโตล ฟรองซแ์ละเดนิทางกลบับา้น  

3.6 “ปตัตาเวยี” 

“ปตัตาเวีย” เป็นเรื่องเล่าประสบการณ์ชีวติย่า ซึ่งต้องเดินทางไปทํางานยงัประเทศ
สวติเซอรแ์ลนดเ์มือ่ ค.ศ.1922  ระหว่างทีย่า่พกัอยู่ทีปี่นังเพื่อรอโดยสารเรอืต่อไปยงัสงิคโปร ์ย่า
ได้มสี่วนรู้เห็นกบัเหตุการณ์มหศัจรรยซ์ึ่งเกี่ยวพนักบัหญงิสาวผู้ร่ายรําในยามวกิาลและบ้าบ๋า 
ชายเจา้ของรา้นอาหารซึง่ตัง้อยูต่รงขา้มทีพ่กัของย่า 
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หลงัจากปิดรา้น ชายเจา้ของรา้นจะต้องสอดเงนิจาํนวนหนึ่งไวท้ีร่่องประตูเพื่อใหห้ญงิ
สาวผูห้นึ่งซึง่จะปรากฏตวัขึน้ในยามวกิาล เรือ่งราวดําเนินไปเป็นปกตวิสิยั จวบจนวนัหนึ่งในคนื
พายุเขา้ ธนบตัรทีบ่า้บ๋าสอดไวท้ีร่่องประตูถูกพายุพดัปลวิว่อนถนน ย่าตดัสนิใจเกบ็ธนบตัรนัน้
ไวก้บัตวัและรอคอยการมาของหญงิสาว  เธอรํ่าไหอ้ยา่งหนกัเมื่อพบว่าไม่มเีงนิทีร่่องประตู ก่อน
เดนิทางจากไป  ย่าตดิตามหญงิสาวผูน้ัน้ไปจนถงึคฤหาสน์หลงัหนึ่ง  ย่าได้พบกบัชายเจา้ของ
รา้นซึง่กําลงัง่วนกบัการตระเตรยีมและประกอบอาหารอนัหลากหลายจาํนวนมหาศาลเพื่อเลีย้ง
แขกในรูปลกัษณ์ประหลาดซึง่เขา้ดื่มกนิอาหารอย่างหวิโหย   หญงิสาวผู้นัน้ปรากฏตวัขึน้เพื่อ
ถ่วงค่าไถ่ซึง่เธอไมไ่ดร้บั เธอยนืยนัว่าบา้บ๋าไม่มสีทิธินํ์าอาหารทีเ่หลอืกลบัไปขายทีร่า้นและต้อง
ทิง้อาหารไวเ้พื่อเลีย้งดูแขกชุดต่อไป บา้บ๋าไม่ยอมทําตาม เขายนืยนัว่าได้จ่ายค่าไถ่แลว้และสัง่
ให้ลูกน้องลําเลยีงอาหารเขา้ไปเก็บ  แขกผู้หวิโหยบุกเข้ามาในห้องครวัและเข้าดื่มกนิอาหาร
อย่างบ้าคลัง่  หลงัอาหารหมด พวกเขา้เริม่เขา้กดักนิร่างกายของชายเจา้ของรา้นและลูกมอืใน
ครวั  เมื่อย่าฟ้ืนคนืสต ิย่าเล่าสิง่ที่พบเหน็ใหต้ํารวจและนายจา้งฟงั  แต่คนงานที่เฝ้าคฤหาสน์
ยนืยนัว่าทีน่ัน่เป็นเพยีงบา้นทีท่ิง้รา้งมานาน อกีทัง้เพื่อนบา้นของบา้บ๋ายงัยนืยนัว่าทีร่า้นอาหาร
ของเขาปิดตวัลงกเ็พราะเขายา้ยไปเมอืงอื่น   แมแ้ต่ ‘ผม’ เองกเ็ชื่อมาโดยตลอดว่าเรื่องทีย่่าเล่า
เป็นเพยีงนิทานทีแ่ต่งขึน้เพื่อกล่อม ‘ผม’ เขา้นอน  หลายปีต่อมาหลงัจากย่าเสยีชวีติ  ‘ผม’ ได้
พบหลกัฐานทีช่วนใหอ้นุมานไดว้่า เรือ่งราวมหศัจรรยท์ีย่า่เล่านัน้ อาจเป็นเรือ่งทีเ่คยเกดิขึน้จรงิ 

3.7 “เรอืรกัทีจ่มลงในถว้ยกาแฟ”  

“เรอืรกัทีจ่มลงในถ้วยกาแฟ” เป็นเรื่องราวของ ‘ผม’ ผู้จดัการฝ่ายการตลาดของบรษิทั
เพลงจากเมอืงไทยซึ่งเดนิทางไปเวียดนามเพื่อประเมนิสถานการณ์ว่า บรษิทัควรยุตสิญัญากบั 
‘ไหม หว่า’ นักรอ้งแนวเพลงโบราณชาวเวยีดนามหรอืไม่ เนื่องจากเธอใชเ้วลากว่าสามปีในการ
รอ้งเพลงสุดทา้ยในอลับัม้ซึง่ไม่มทีที่าว่าจะสําเรจ็ หน้าทีต่ามตําแหน่งงานทําให ้‘ผม’ ผูก้ําลงัมี
ปญัหาในการใช้ชวีติคู่ได้มโีอกาสเดนิทางไปเวยีดนาม หลงัจากที่ภรรยาของ ‘ผม’ เดนิทางไป
เวยีดนามก่อนหน้าเพยีงลาํพงั   

ทีร่า้นกาแฟแห่งหนึ่งใกลโ้รงแรมทีพ่กั ชายชรานาม ‘ท ีเฟือง’ ขอให ้ ‘ผม’ เล่นหมากรุก
จนี กบัเขา ‘ผม’ ตอบรบัคําเชญิและเรยีนรูว้ธิกีารเล่นหมากรุกจนีจากท ีเฟือง  วนัต่อมา ‘ผม’ 
เดนิทางไปยงัหอ้งอดัเสยีงและไดพ้บกบัช่างบนัทกึเสยีงตาบอด เขาเล่าเรื่องราวการหายสาบสูญ
ไปอยา่งไรร้อ่งรอยของ ‘ไหม ท ูเหีย่น’ นกัรอ้งในตํานานของเวยีดนามให ้‘ผม’ ฟงั  ไหม หว่ารบี
เดนิทางกลบัทนัทหีลงัจากทีเ่ธอไม่อาจรอ้งเพลงสุดทา้ยในอลับัม้ชื่อ ‘เรอืรกัทีจ่มลงไม่สิน้สุด’ ได้
จนจบ ทาํให ้‘ผม’ ไมม่แีมแ้ต่โอกาสจะไดพ้ดูคุยกบัเธอ  เมื่อกลบัถงึทีพ่กั ‘ผม’ ออกไปเล่นหมาก
รกุกบัท ีเฟืองตามคาํชวน  ท ีเฟืองสอนกลเมด็หมากรกุจนีเพื่อชยัชนะใหแ้ก่ ‘ผม’ 
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ในวนัรุ่งขึน้ ‘ผม’ ไม่ไดพ้บไหม หว่าทีห่อ้งอดัเสยีง แต่ ‘ผม’ ไดพ้บว่าเธอนัง่รถรบัจา้งไปยงับ้าน
ของท ีเฟือง  ในวนัต่อมา ‘ผม’ ใช้เรื่องหมากรุกจนีเปิดประเดน็การสนทนากบัเธอ การสนทนา
ไปเป็นอย่างจาํกดัทัง้เวลาและถ้อยคําที่ตรงประเดน็  แมใ้นวนัต่อๆ มา ‘ผม’ กย็งัคงมไิดพู้ดคุย
เรือ่งใดๆ กบัเธออกีเลย นัน่ส่งสญัญาณว่า งานทีบ่รษิทัมอบหมายให ้ ‘ผม’ ทาํ มทีที่าจะลม้เหลว    

‘ผม’ ตดัสนิใจใช้เวลาที่มอียู่กบัตวัเอง ทุ่มเทให้กบัการฝึกเล่นหมากรุกจนีตามตําราใน
หอ้งพกั ไมต่ดิต่อกบัใคร บรษิทั หรอืแมแ้ต่ภรรยาของ ‘ผม’  จวบจนวนัหนึ่ง ‘ผม’ ตดัสนิใจนัง่รถ
รบัจา้งตามไหม หว่าไปยงับา้นของท ีเฟือง  ท ีเฟืองอธบิายใหผ้มฟงัว่า ไหม หว่าเชื่อว่าแม่ของ
เธอ-ไหม ท ูเหีย่น ถูกกกัขงัอยู่ ณ ทีใ่ดทีห่นึ่ง เธอเชื่อว่าท ีเฟือง เป็นคนเดยีวทีล่่วงรูค้วามลบันี้ 
ความหมกมุ่นเรื่องการตามหาแม่ทําให้เธอถงึกบัเชื่อว่า หากเธอไม่ได้พบแม่อกีครัง้ เธอจะไม่
สามารถรอ้งเพลงใดไดส้าํเรจ็  ท ีเฟืองตัง้เงื่อนไขว่า เขาจะบอกความลบัเรื่องแม่แก่เธอ เมื่อเธอ
เล่นหมากรกุชนะเขาได ้  ‘ผม’ ตดัสนิใจแข่งขนัเกมหมากกระดานกบัท ีเฟืองโดยมเีรอืนร่างของ
ไหม หว่าซึง่ถูกตตีารางใชเ้ป็นกระดานหมากรุก  ‘ผม’ ชนะท ีเฟืองได้ในทีสุ่ด  และแมว้่า ‘ผม’ 
จะไมแ่น่ใจว่าท ีเฟืองล่วงรูค้วามลบัเรือ่งไหม ท ูเหีย่นจรงิหรอืไม่ แต่ ‘ผม’ กเ็ชื่อมัน่ว่า ความจรงิ
ที่ไหม หว่าจะได้รบัรู้ จะทําให้เธอสามารถร้องเพลงสุดท้ายได้สําเร็จในที่สุด   หลงัเสร็จสิ้น
ภารกจิทีบ่รษิทัมอบหมาย  ‘ผม’ เดนิทางไปหาภรรยาทีเ่ว ้เช่นเดยีวกนั ‘ผม’ เชื่อมัน่ว่า ‘เรอืรกั’ 
หรอืชวีติคู่ของ ‘ผม’ และภรรยานบัจากนี้ จะดาํเนินต่อไปไดอ้ยา่งราบรืน่  
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

     นางสาวหัตถกาญจน์ อารีศิลป  เกิดวันที่ 21 สิงหาคม พ.ศ.2530  ที่กรุงเทพมหานคร  
ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย จากภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (เกียรตินิยมอันดับหนึ่ง) ในปีการศึกษา 2552  และเข้าศึกษาต่อในหลักสูตร
ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  ในมหาวิทยาลัยเดียวกันในปีการศึกษาถัดมา   
ระหว่างศึกษาได้รับทุนผู้ช่วยสอนประจ้าปีการศึกษา 2554 และได้รับทุน “กองทุนสมเด็จพระปรมานุ
ชิตชิโนรส” วัดพระเชตุพน ในปีการศึกษา 2555    บทความซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ได้รั บ
การตีพิมพ์ลงวารสารวิชาการ 2 ฉบับได้แก่ บทความเรื่อง “สัจนิยมมหัศจรรย์ในเรื่องสั้น ‘มรณสักขี’: 
รัฐ ศาสนา ศรัทธา มายาคติ” ได้รับการตีพิมพ์ลงวารสารภาษาและวรรณคดีไทย ฉบับปีที่ 29  เดือน
ธันวาคม 2555 และ บทความเรื่อง  “สัจนิยมมหัศจรรย์ในเรื่องสั้น ‘เงาแห่งฝน’: ใต้ ‘เงา’ แห่งลัทธิ
อาณานิคม” ได้รับการตีพิมพ์ลงวารสารมนุษยศาสตร์ ปีที่ 20 ฉบับพิเศษ 2556 
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