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 This research aims at studying the auteurism in the film of Andrei Tarkovsky’s by 
analyzing  all of his eight films , along with additional data which are collected from 
documents and online media. The results of the findings are as follows. 
  Andrei Tarkovsky produced and directed films with content that is influenced by 
his own childhood  background imposed by  Arseny Tarkovsky, his father, who 
abandoned him during The World War II and by social pressure of the Soviet Union in 
Russia during his career life as filmmaker. 
  Andrei Tarkovsky’s film often reflected the struggles of the work of artists or 
people who have faith in something different from the average person in the society and 
from an individual  who was often regarded as an alienated person  which is reflected in 
his life. In the Cultural Revolution of the Soviet Union, both Tarkovsky himself and his 
friends must fight through their agony. In summary, these characters often represent a 
symbol of some setbacks, but still maintain the spiritual and ideological. 
 The narrative style of Andrei Tarkovsky focuses on emotional side of the 
character which is the main conflict of the films by using cinematography such as long 
take. Poems are often used to enhance the image of the character within the narrative 
situation. There was a element  of nature in the film, which is influenced by conditions in 
the house  where  he spent his childhood. Many films contain a mixed capture between 
reality and dream make the unique to the films of Andrei Tarkovsky and differentiate him 
from other filmmakers. 
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กิตตกิรรมประกาศ 

 
  หากใครสกัคนจะแสวงหาความสําเร็จ ข้าพเจ้าได้สละเวลาเพ่ือวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้
ซึง่ได้เปล่ียนหลายๆอยา่งในตวัข้าพเจ้าเอง ในสว่นเวลาท่ีหายไปกลบักลายเป็นพลงัและความ
พยายามมาแทนท่ี เม่ือข้าพเจ้ามองไปยงัจดุเร่ิมต้นข้าพเจ้าเห็นวา่ทางท่ีทอดยาวจากมานัน้ไกล
ออกมาจากจดุหมายแรกนัน้เหลือเกิน บดันีก้ระดาษท่ีวา่งเปลา่กลายเป็นสิ่งท่ีข้าพเจ้าได้ทุม่เท
ศกึษา ตวัอกัษรทกุตวัมีความหมายเพราะข้าพเจ้าได้ใช้ความมานะและพยายามแลกมา 
ประสบการณ์ท่ีได้มาจากวิทยานิพนธ์ชิน้นีค้งไมส่ามารถบรรยายได้เป็นตวัอกัษรหรือคําพดูแตเ่ป็น
สิ่งท่ีข้าพเจ้ามัน่ใจวา่ประสบการณ์เหลา่นีจ้ะเป็นเสบียงความรู้ให้ข้าพเจ้าตลอดเส้นทางการใช้
ทกัษะชีวิตเร่ือยไปจนจบชีวิต  
  ข้าพเจ้าขอขอบพระคณุ รศ.รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม ท่ีให้คําปรึกษาด้วยความใส่
ใจและ เมตตาตลอดมานบัตัง้แตเ่ร่ิมต้นทําวิทยานิพนธ์ฉบบันี  ้ขอบพระคณุอาจารย์ทัง้หลายท่ี
กรุณาให้ กําลงัใจและชีแ้นะแนวทางมาโดยตลอดไมว่า่จะเป็น รศ.ปัทมวดี จารุวร ศ.ดร.ศกัดา 
ปัน้เหนง่เพ็ชร์ อ.ดร.จีรบณุย์ ทศันบรรจง และท่ีขาดไมไ่ด้ ผศ.วฒันพนัธุ์ ครุฑะเสน ท่ีกรุณาสละ
เวลามาเป็นคณะกรรมการจากภายนอกมหาวิทยาลยัให้ข้าพเจ้า ข้าพเจ้าขอขอบพระคณุเหลา่
คณาจารย์ท่ีได้สัง่สอนประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ข้าพเจ้าจวบจนถึงปัจจบุนัทัง้ท่ีได้เอย่นามทา่นแล้วก็
ดีและท่ียงัไมไ่ด้เอย่นามในท่ีนีด้้วยก็ดี 
  ท่ีขาดไมไ่ด้เลยคือขอบคณุบพุการีท่ีเป็นเหนือสิ่งอ่ืนใดคือบดิาและมารดาของ
ข้าพเจ้าเอง ทกุคําสอนข้าพเจ้าได้นําตดิตวัไปใช้ชัว่ชีวิต ขอขอบคณุญาติๆ พ่ีๆเพ่ือนๆน้องๆทกุคนท่ี
คอยถามไถ่อาสาชว่ยเหลือและให้กําลงัใจ ซึง่เป็นชิน้สว่นสําคญัของหวัใจท่ีออ่นแรงให้ลกุขึน้สู้ตอ่
ได้ ขอบคณุประสบณ์ทกุๆอยา่งท่ีผา่นมาได้สร้างให้ไมท้่อแท้และออ่นแอ ขอบคณุโลกแหง่
ภาพยนตร์ท่ีสร้างแรงบนัดาลใจและประสบการณ์แปลกใหมใ่ห้ได้ค้นหาอยูเ่สมอ  
  สดุท้ายนีข้อขอบคณุ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ซึง่ทา่นได้สร้างผลงานท่ีลํา้คา่อยูเ่หนือ
กาลเวลาจนทําให้เกิดผลงานวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้และเป็นแรงบนัดาลใจท่ียิ่งใหญ่ในการทุม่เท
สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ให้เป็นดัง่ลมหายใจหนึง่ของชีวิต



                

 

61 

 
สารบัญ 

 
  หน้า 

 
บทคดัยอ่ภาษาไทย                                                                                                   ง  
บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ                                                                                                   จ  
กิตตกิรรมประกาศ                                                                                                   ฉ  
สารบญั                                                                                                                            ช  
สารบญัภาพ                                                                                                                ฌ 
สารบญัแผนภาพ                                                                                                    ฐ 
บทท่ี 1 บทนํา                                                                                                                1 
 1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา                                                  1 
 1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั                                                                            5 
 1.3 ขอบเขตการศกึษา                                                                                        6 
 1.4 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ                                                                           6 
บทท่ี 2 แนวคดิ ทฤษฏีและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง                                                                8 
 2.1 ประวตัแิละการรังสรรค์ผลงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้                     8 
 2.2 แนวคดิและทฤษฎีประพนัธกร                                                              23 
 2.3 แนวคดิและทฤษฎีสญัญวิทยา                                                              32 
 2.4 แนวคดิและทฤษฎีสนุทรียภาพและสนุทรียศาสตร์ในภาพยนตร์                          42 
 2.5 แนวคดิและทฤษฎีโครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์                                      47 
 2.6 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง                                                                                       51 
บทท่ี3 ระเบียบวิธีวิจยั                                                                                                    55 
 3.1  แหลง่ข้อมลู                                                                                                   55 
 3.2  การวิเคราะห์เนือ้หาเชิงคณุภาพ                                                              58 
 3.3 การวิจยัเอกสาร                                                                                       59 
 3.4 การนําเสนอข้อมลู                                                                                59 
 3.5 กรอบแนวคดิของงานวิจยั                                                                 60 



ซ 

 

    หน้า  
 

บทท่ี 4 วิเคราะห์ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้                          62 
  4.1The Steamroller and The Violin (1960)                                                   63 
 4.2  Ivan’s Childhood (1961)                                                                            72 
 4. 3 Andrei Rublev (1969)                                                                            91   
 4. 4 Solaris (1972)                                                                              109 
 4. 5 The Mirror (1975)                                                                              129 
 4.6 Stalker (1979)                                                                            145 
 4.7 Nostalghia (1983)                                                                                       158 
 4.8 The Sacrifice (1986)                                                                           171 
บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ                                                  183 
 5.1 สรุปผลการวิจยั                                                                                       184 
 5.2 อภิปรายผลการวิจยั                                                                              193 
 5.3 ข้อจํากดัในการศกึษา                                                                    195 
 5.4 ข้อเสนอแนะ                                                                              196 
บรรณานกุรม                                                                                                        198 
ภาคผนวก                                                                                                         202 
ประวตัผิู้ เขียนวิทยานิพนธ์                                                                                219 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



ฌ 

 

 
สารบัญภาพ 

 
หน้า 

 
ภาพท่ี 1 ภาพของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้                                                                          2 
ภาพท่ี 2 ภาพของมาเรีย อีวานอฟนา กบั องัเดร และ มารีนา ในปี 1935                        9 
ภาพท่ี 3 ภาพมาเรีย อีวานอฟนา (ถ่ายโดยองัเดร ทาร์คอฟสกี)้                                     10 
ภาพท่ี 4 ภาพอาร์เชนี ทาร์คอฟสกี ้ปี 1939                                                              10 
ภาพท่ี 5 ภาพองัเดร ทาร์คอฟสกีใ้นวยัหนุม่                                                              11 
ภาพท่ี 6 ภาพจากภาพยนตร์ เร่ือง Ivan’s Childhood(1962)                                     13 
ภาพท่ี 7 ภาพจากใบปิดจากภาพยนตร์ เร่ือง Solaris (1972)                                               15 
ภาพท่ี 8 ภาพใบปิดของ Andrei Rublev ในตา่งประเทศ                                                      22 
ภาพท่ี 9 ภาพของชาชา่และเซอร์เกย์                                                               67 
ภาพท่ี10 ภาพชาชา่มองกระจกในร้านกระจก                        69 
ภาพท่ี11 ชาชา่มองกระจกแล้วจินตนาการถึงเชอร์เกย์                                                       69 
ภาพท่ี12 ภาพเงาหน้าตา่งท่ีเหมือนลกูกรง                                                                70 
ภาพท่ี13 ภาพขณะท่ีชาชา่ยืนดเูซอร์เกย์ทํางาน                                            70 
ภาพท่ี14 ชาชา่รู้สกึผิดมีนํา้คัน่กลาง                                                                        71 
ภาพท่ี15 ชาชา่วิ่งข้ามนํา้มาหาเชอร์เกย์                                                        71 
ภาพท่ี16 ภาพความฝันท่ี1 อีวานเดนิเข้าไปในฉากความฝัน                                           76 
ภาพท่ี17 ภาพหลงัจากอีวานต่ืนจากฝันท่ี1 อีวานเดนิออกมาจากฉาก                               76 
ภาพท่ี18 ภาพจากความฝันท่ี 2 ของอีวาน                                                                    77 
ภาพท่ี19 ภาพจากความฝันท่ี3                                                                                78 
ภาพท่ี20 ภาพจากความฝันท่ี 4                                                                                79 
ภาพท่ี21 ภาพของอีวาน                                                                                             81 
ภาพท่ี22 ภาพของผู้กองโคลิน                                                                                82 
ภาพท่ี23 ภาพของเกิลเซฟขณะดแูลอีวาน                                                                    83 
ภาพท่ี 24 ภาพตอนอีวานเกิดภาพหลอน                                                                          86 
ภาพท่ี 25 ภาพในหลมุหลบภยัท่ีแสงมาจากทางเดียว                                                 86 



ญ 

 

           หน้า  
 
ภาพท่ี 26 ภาพแสงธรรมชาตใินความฝัน                      86 
ภาพท่ี 27 ภาพท่ีอมึครึมในโลกความจริง                                                                86
ภาพท่ี 28 ฉากผู้กองโคลินโขมยจบูมาชา่และในจงัหวะเดียวกนัก็มีเสียงปืนดงัเข้ามา               87
ภาพท่ี 29 ภาพกระจกในหลมุหลบภยั                                                                           87 
ภาพท่ี 30 ภาพอีวานในซากบ้าน                                                                         88 
ภาพท่ี 31 ภาพชายแก่ในซากบ้าน                                                                        88 
ภาพท่ี 32 ภาพนํา้ในความฝัน                                                                                    89 
ภาพท่ี 33 ภาพนํา้ในความจริง                                                                                 89 
ภาพท่ี 34 ภาพม้ากินแอปเปิล้บนชายหาด                                                            90 
ภาพท่ี 35 ภาพของ องัเดร รูบริยฟ                                                                                 96 
ภาพท่ี 36 ภาพของคริิล                                                                                              99 
ภาพท่ี 37 รูปเธโอฟานชาวกรีก                                                                                 100 
ภาพท่ี 38 ภาพหญิงบ้าร่ําไห้กบัสีท่ีรูบริยฟทําเลาะกําแพงโบสถ์                              101 
ภาพท่ี 39 ภาพของบอริสก้า                                                                                       102 
ภาพท่ี 40 ภาพมมุสงูในฉากสงคราม                                                                104 
ภาพท่ี 41 ภาพรูบริยฟในฉากตา่งๆ                                                                  104 
ภาพท่ี 42 ภาพผู้คนรอคอยการลัน่ระฆงั                                                             106 
ภาพท่ี 43 ภาพม้าล้มในฉากเปิดเร่ือง                                                                 106 
ภาพท่ี 44 ภาพ Holy Trinity ของ องัเดร รูบริยฟ                                                107 
ภาพท่ี 45 ภาพของ คริส เคลวิน                                      115 
ภาพท่ี 46 ภาพของเบอร์ตนั                                 115 
ภาพท่ี 47 พอ่ของเคลวิน                                   116 
ภาพท่ี 48 ภาพของสเนาท์                                                                               117 
ภาพท่ี 49 ภาพของซาโตเรียส                               117 
ภาพท่ี 50 ภาพของ คริส เคลวิน ในฉากบนโลก                                                              119 
ภาพท่ี 51 ภาพคริส เคลวิน ยืนดฝูนตกบนถ้วยชา                    122 
ภาพท่ี 52 ภาพม้าในบ้าน คริส เคลวิน                                                                         123 



ฎ 

 

หน้า 
 
ภาพท่ี 53 ภาพฮาริและสนุขัในภาพหลอนของเคลวิน                                                  124 
ภาพท่ี 54 ภาพเคลวินและฮาริสอ่งกระจก                          124 
ภาพท่ี 55 ภาพบ้านของคริส เคลวิน                     125 
ภาพท่ี 56 ภาพลกูโป่งท่ีลอยค้างอยูใ่นตอนแรกและลอยจากไปในตอนท้าย                            126 
ภาพท่ี 57 ภาพมหาสมทุธอวกาศโซลาริส                                                                           127 
ภาพท่ี 58 ภาพภายในสถานีอวกาศโซลาริส                                                                       127 
ภาพท่ี 59 ภาพของในกองขีเ้ถ่าของ คริส เคลวิน                                                                 128 
ภาพท่ี 60 ภาพอเล็กซ่ีตอนเดก็                                                                                          136 
ภาพท่ี 61 ภาพของมาเรีย                                                              137 
ภาพท่ี 62 ภาพนาตาลยา่ซึง่ใช้นกัแสดงคนเดียวกนักบัมาเรีย                                               137                    
ภาพท่ี 63 ลกัษณะโทนสีของภาพท่ีใช้แตกตา่งกนัใน The Mirror                                          139 
ภาพท่ี 64 ภาพแมร่อคอยพอ่อยูท่ี่รัว้บ้านคือภาพในความทรงจําของทาร์คอฟสกี  ้                  140 
ภาพท่ี 65 ตวัละครแมใ่นเร่ืองสอ่งกระจกเห็นเป็นแมต่วัจริงของทาร์คอฟสกี  ้                          141 
ภาพท่ี 66 ภาพของแฟลตและบ้านในชนบท                                                                        142 
ภาพท่ี 67 นกบนเตียงคนไข้ของอเล็กซ่ี                                                                               143 
ภาพท่ี 68 ภาพองค์ประกอบทางธรรมชาติ                                                                          144                                                    
ภาพท่ี 69 ภาพของสตอลเกอร์                                                                                           150 
ภาพท่ี 70 นกัเขียนและสตอลเกอร์                                                                                     150 
ภาพท่ี 71 นกัวิทยาศาสตร์และนกัเขียน                                                                              151 
ภาพท่ี 72 ภาพของโซนเป็นท่ีของธรรมชาตท่ีิเป็นใหญ่เหนือโลกแหง่วตัถุ                               152                                                          
ภาพท่ี 73 ภาพการใช้มมุภาพท่ีแคบลงและเน้นถ่ายข้างหลงัตวัละคร                                    154                                         
ภาพท่ี 74 ภาพของสนุขัในโซน                                                                                           155                      
ภาพท่ี 75 ภาพสิ่งของท่ีอยูใ่นนํา้ในโซน                                                                              156                                    
ภาพท่ี 76 ตวัละครอยูน่อกประตไูมก่ล้าเข้าห้องแหง่ปรารถนา                                               156                              
ภาพท่ี 77 ภาพของกอร์ชาคอฟ                                                                                          163 
ภาพท่ี 78 ภาพของโดมินิกโค                                                                                             164 
ภาพท่ี 79 ภาพของยจูิเนีย                                                                                                 165 



ฏ 

 

หน้า 
ภาพท่ี 80 แสดงการใช้สีและแสงใน Nostalghia                                                                  166 

ภาพท่ี 81 ภาพพระแมม่ารีย์ทรงครรภ์                                                                                 167 
ภาพท่ี 82 ภาพสระของเซ็นต์แคทเธอรีน                                                                              168 
ภาพท่ี 83 กอร์ชาคอฟกบักระจก                                                                                        169                 
ภาพท่ี 84 ภาพบ้านชนบทของรัสเซียภายในวิหารเก่าในอิตาลี                                              169                                 
ภาพท่ี 85 โดมินิกโดเผาตวัเองท่ีจตรัุส                                                                                170                     
ภาพท่ี 86 ภาพอเล็กซานเดอร์                                                                                           175 
ภาพท่ี 87 ภาพอเล็กซานเดอร์และอ๊อตโต้                                                                          175 
ภาพท่ี 88 ภาพของแอดเิลด วิกเตอร์และมาร์ธา                                                                 176 
ภาพท่ี 89 ภาพของมาเรีย                                                                                                177 
ภาพท่ี 90 อเล็กซานเดอร์กําลงัปลกูต้นไม้ญ่ีปุ่ นบนดนิ                                                        178                 
ภาพท่ี 91 ภาพบ้านท่ีถกูอเล็กซานเดอร์เผา                                                                        179 
ภาพท่ี 92 ภาพอเล็กซานเดอร์ออกจากบ้านด้วยระเบียง                                                      180 
ภาพท่ี 93 ตวัอยา่งงานภาพใน The Sacrifice                                                                    181 
ภาพท่ี 94 ลกูชายของอเล็กซานเดอร์นอนใต้ต้นไม้ญ่ีปุ่ นในฉากสดุท้าย                                  182                                          
ภาพท่ี 95 ภาพใบปิดของ The Steamroller and the Violin                                                 203                          
ภาพท่ี 96 ภาพปก DVD เร่ือง Ivan’s Childhood                                                                205 
ภาพท่ี 97 ภาพใบปิด Andrei Rublev                                                                                207 
ภาพท่ี 98 ภาพใบปิด Solaris                                                                                            209 
ภาพท่ี 99 ภาพใบปิด The  Mirror                                                                                     211 
ภาพท่ี 100 ภาพใบปิด Stalker                                                                                          213 
ภาพท่ี 101 ภาพใบปิด Nostalghia                                                                                    215 
ภาพท่ี 102 ภาพใบปิด The Sacrifice                                                                                217 
 
 
 
 
 

 



ฐ 

 

สารบัญแผนภาพ 
 

 หน้า  
 
แผนภาพท่ี 1 การอา่นภาพทางภาพยนตร์                                                         40 
แผนภาพท่ี 2 การทําความเข้าใจภาพทางภาพยนตร์                                                  42 
แผนภาพท่ี 3 โครงสร้างการเลา่เร่ืองของ กสุตาฟ ฟรายธาก                                         48 
แผนภาพท่ี 4 กรอบแนวคดิของงานวิจยั                  61 
 
 

 

 

 

 

 

 

 



                

 

61 

 

บทที่ 1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

  “ทฤษฎีประพนัธกร” ของ แอนดรู ซาริส ได้รับการยอมรับในปี 1970 ซึง่เป็นเวลา

ไลเ่ล่ียกบัชีวิตการทํางานภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ผู้ กํากบัชาวรัสเซียท่ีผู้วิจยัหยิบมา

ศกึษา ซึง่รูปแบบภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้นัน้มีความโดดเดน่ทัง้ในด้านเนือ้หาและ

วิธีการนําเสนอ ด้วยเอกลกัษณ์ตา่งๆในงานของทาร์คอฟสกีท่ี้ถ่ายทอดมาจากภมูิหลงัและการตอ่สู้

กบัสงัคมระบอบโซเวียตในรัสเซีย เพ่ือจะสร้างงานภาพยนตร์ให้ได้อยา่งใจตนเอง เส้นทางชีวิตและ

การทํางานท่ีล้มลกุคลกุคลานของทาร์คอฟสกีไ้ด้พิสจูตวัเองจนนานาประเทศยอมรับในรูปแบบ

ภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีด้้วยรางวลัตา่งๆเป็นเคร่ืองยืนยนั ดงันัน้ผลงานและชีวิตของทาร์คอฟสกี ้

จงึเป็นท่ีนา่สนใจท่ีจะนํามาวิเคราะห์กบัทฤษฎีประพนัธกร  

  ทฤษฎีประพนัธกรถือเป็นทฤษฎีแหง่การวิจารณ์ภาพยนตร์รูปแบบหนึง่ เพื่อศกึษา

ความหมายของผู้สร้างงานภาพยนตร์เพ่ือให้คณุคา่แก่งานนัน้ๆ แตว่นัเวลาและภาวะทางสงัคม

ทางการเมืองทําให้ทฤษฎีแปรรูปไปเป็นข้อถกเถียงท่ีหลากหลายตามยคุตามสมยั แม้วา่ทฤษฎีประ

พนัธกรจะแตกแขนงไปมากมายและถกเถียงกนัไมจ่บสิน้ แตผู่้สร้างงานศลิปะภาพยนตร์ก็ยงัคง

สร้างงานตอบสนองจดุยืนของตวัเองเพ่ือรอการประเมินคณุคา่ให้แก่ตนเองและผลงานภาพยนตร์ 

โดยการหยิบทฤษฎีประพนัธกรมาวิเคราะห์และประเมินคณุคา่จากนกัวิจารณ์และผู้สนใจศกึษาอยู่

ทกุยคุทกุสมยั ซึง่งานภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกีก็้เชน่กนั  

  องัเดร ทาร์คอฟสกีมี้เวลาในการสร้างงานบนโลกได้น้อยเร่ือง แม้วา่เวลาการ

ทํางานในโลกภาพยนตร์ของเขาเกือบ 20 ปี แตท่าร์คอฟสกีก้ลบัมีผลงานภาพยนตร์เร่ืองยาวเพียง

แค ่7 เร่ือง ถ้ารวมกบัภาพยนตร์สัน้ท่ีเป็นท่ียอมรับซึง่เป็นภาพยนตร์นิพนธ์อีกหนึง่เร่ือง ทาร์คอฟสกี ้
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ก็นบัวา่มีผลงานทจํานวนไมม่ากเทา่ประพนัธกรท่ีโลกยอมรับอยา่ง Alfred Hitchcock , John 

Ford หรือ Martin Scorsese ด้วยชีวิตอนัสัน้ของทาร์คอฟสกีแ้ละผลงานน้อยเร่ือง จงึทําให้เป็นการ

ยากในการพิจารณา แตเ่ม่ือมองในคณุคา่ของผลงานแตล่ะชิน้ของทาร์คอฟสกีซ้ึง่ได้สร้างการ

ยอมรับบนเวทีโลกในทกุๆเร่ืองนบัตัง้แตภ่าพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองแรกคือ Ivan’s Childhood(1962) 

ได้รับรางวลัสงูสดุคือภาพยนตร์ยอดเย่ียม(Golden Lion) จากเทศกาลภาพยนตร์โลกเวนิซ(the 

Venice Film Festival)ท่ีประเทศอิตาลี และทํารายได้ดีในสหภาพโซเวียต ถือเป็นความสําเร็จตัง้แต่

ผลงานก้าวแรกของทาร์คอฟสกี ้แตผ่ลงานหลงัจากนัน้ก็มีลกัษณะงานท่ีมีความเป็นสว่นตวัมากขึน้

และขดัแย้งกบัความคดิและข้อบงัคบัของสหภาพโซเวียต จงึเป็นท่ีมาในการตอ่สู้ เพ่ือให้ได้สร้าง

ภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองบนผืนแผน่ดนิรัสเซียตลอดชีวิตของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

    

ภาพที ่1 ภาพของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้(1932 -1986) 

http://en.wikipedia.org/wiki/Venice_Film_Festival
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  ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทกุเร่ืองมกัจะมีตวัละครหลกัท่ีเตม็ไปด้วย

ศรัทธาแตม่กัจะพา่ยแพ้ตอ่ระบบสงัคมหรือความเช่ือหลกัของคนอ่ืน สิ่งเหลา่นีส้ะท้อนภาพชีวิต

ของเขากบัภาพของยคุสมยัท่ีเขาเตบิโตมา กบัภาพแสนวุน่วายจากสงครามโลกครัง้ท่ีสองและยคุ

ของการเส่ือมอํานาจของ  สตาลินในรัสเซีย เป็นยคุท่ีศลิปะภาพยนตร์และศลิปะแขนงอ่ืนๆ

กลายเป็นเคร่ืองมือของรัฐบาลในการโฆษณาชวนเช่ือ เป็นการยากท่ีจะแสดงความคดิเห็นได้อยา่ง

อิสระ แต ่องัเดร ทาร์คอฟสกีก้ลบัทําตามสิ่งท่ีเขาศรัทธาและเช่ือมัน่  

  มีสิ่งหนึง่เป็นท่ีนา่สงัเกตในผลงานภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกี ้ก็คือลกัษณะการ

เลา่เร่ืองของเขาท่ีมีความแตกตา่งจากภาพยนตร์ทัว่ไป บางคนถึงบอกวา่มนัเป็นดัง่บทกวี ซึง่ ก็ไม่

แปลกเลยท่ีเร่ืองเลา่ของเขาจะงดงามได้อยา่งนัน้ เพราะเขาคือบตุรชายของกวีชาวรัสเซีย  อาร์เซนีย์ 

ทาร์คอฟสกี ้( Arseni Tarkovsky, 1907-1989) และ พอ่ของเขาก็เป็นแรงบนัดาลใจคนสําคญั

ให้กบัเขาในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยสงัเกตได้จาก The Mirror ผลงานภาพยนตร์ในปี 1975 ซึง่มี

บทกวีของ อาร์เซนีย์ เป็นสว่นสําคญัของเร่ืองราว   

  “เป็นเร่ืองยากมากๆ ทีจ่ะระบอุย่างแน่ชดัถึงอิทธิพลของพ่อทีมี่ต่อผมในฐานะกวี  

เขามีอิทธิพลต่อผม ในระดบัจิตใตส้ านึกมากกว่า แต่ผมคิดว่าพ่อไม่มีอิทธิพลกบัผมในทกุๆดา้น  

ทกุส่ิงทีเ่ป็นตวัผมนัน้ลว้นมาจากแม่ แม่เป็นคนช่วยใหผ้มพบตวัเอง และแม้แต่ในภาพยนตร์ เร่ือง 

The Mirror (1975) คณุก็จะสงัเกตเห็นไดอ้ย่างชดัเจนว่า เรามีชีวิตอยู่กนัอย่างยากล าบากเพียงใด 

มนัเป็นช่วงเวลาทีเ่ลวร้าย แลว้อยู่ๆแม่ก็ถูกท้ิงไวเ้พียงล าพงั แม่ไม่เคยแต่งงานอีกเป็นครั้งทีส่อง 

เธอรักสามีของเธอพ่อของผมตลอดชีวิต แม่เป็นผูห้ญิงทีวิ่เศษมาก เป็นเหมือนนกับญุ ”                    

(องัเดร ทาร์คอฟสกี,้1987)  

  ในประวตัศิาสตร์หน้าแรกๆของวงการภาพยนตร์รัสเซียได้สร้างช่ือเสียงและเป็นท่ี

ยอมรับมาจาก ทฤษฎีการตดัตอ่ (Montage Theory) มาจากสองผู้สร้างภาพยนตร์ท่ียิ่งใหญ่ของ

รัสเซียอยา่ง เซอร์ไก ไอเซนสไตน์ (Sergei Eisenstein)ในผลงานท่ีโดดเดน่เป็นท่ียอมรับในระดบั

สากล เร่ือง The Battleship Potemkin (1925) และ เวโวล็อด ปดูอฟกิน (Vsevolod Pudovkin) ใน

ผลงาน เร่ือง Mother(1926) แตภ่าพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้สร้างเอกลกัษณ์แตกตา่งไปจาก

สองทา่นนี ้โดยเขาเลือกการใช้ภาพแบบ ‚Long Take‛ เน้นการจดัวางองค์ประกอบของภาพให้

http://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Eisenstein
http://en.wikipedia.org/wiki/Vsevolod_Pudovkin
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สอดประสานระหวา่งเร่ืองราวและรูปแบบของการเคล่ือนกล้อง ไมเ่น้นการตดัตอ่เพ่ือสร้าง

ความหมาย แตใ่ชว่า่ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้จะไมไ่ด้รับอิทธิพลการทํางานมาจากทฤษฎีการตดัตอ่

เลย เพราะจากการให้สมัภาษณ์กบั ยามาดะ คาสโุอะ(Yamada Kazuo)นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ของ

ญ่ีปุ่ นในนิตยสาร The Japanese Weekly Sunday Mainichi (1963) ถึงแรงบนัดาลใจในการเร่ิม

กํากบัภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีน้ัน้มาจากการดหูนงั ของ เซอร์ไก ไอเซนสไตน์ เร่ือง Ivan the 

Terrible(1944)  แตท่าร์คอฟสกีก็้ค้นพบรูปแบบการทํางานของตวัเองด้วยศลิปะจดัวาง

องค์ประกอบภาพ (mise en-scène) ผสมกบัการถ่ายภาพแบบ “Long Take‛ ซึง่ องัเดร           

ทาร์คอฟสกี ้ได้อธิบายรูปแบบการทํางานของตวัเองเอาไว้ในหนงัสือ ‚Sculpting in Time‛ เขาได้

แสดงความคดิเห็นไว้วา่ “สิ่งสําคญัท่ีสดุสําหรับส่ือภาพยนตร์คือความสามารถในการจบั ‘ชว่งเวลา’ 

เอาไว้” ลกัษณะการใช้ภาพ ‚Long Take‛ ในงานของเขา คือ การปลอ่ยเวลาให้ไหลเอ่ือยไปอยา่ง

ช้าๆผา่นจอภาพยนตร์ จนภาพได้ถ่ายทอดอารมณ์ออกมาสง่ผลกระทบตอ่คนด ูโดยการเคล่ือน

กล้องอยา่งเช่ืองช้า และคอ่ยๆปลอ่ยให้ตวัละครของเขาเดนิกลืนหายเข้าไปในโลกท่ีเขาสร้างขึน้

อยา่งไร้ร่องรอย ซึง่การใช้ภาพลกัษณะ “Long Take” ได้ถกูใช้อยา่งลงตวัและโดดเดน่ในผลงาน

อยา่ง Andrei Rublev(1969), Nostalghia(1983) และ The Sacrifice (1986)  

  ตลอดชีวิตของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เขาได้มีโอกาสสร้างภาพยนตร์เร่ืองยาวเพียง

แค ่7 เร่ือง แตท่กุเร่ืองก็ได้รับการพิสจูน์ในด้านคณุคา่ท่ีผา่นกาลเวลาจากพลงัการตอ่สู้ เพ่ือให้ได้

สร้างและเผยแพร่ภาพยนตร์เหลา่นัน้ท่ีเขาสร้าง แตล่ะเร่ืองนัน้ได้ผา่นบททดสอบตา่งๆท่ีหลอ่หลอม

ให้แก่ผลงานของเขา อยา่งเชน่ในผลงานลําดบัท่ีสอง  Andrei Rublev (1966) เขาใช้เวลาถึง 6 ปี 

ในการตอ่สู้กบัรัฐบาลเพ่ือให้หนงัเร่ืองนีไ้ด้ออกฉาย เพราะเนือ้หาในหนงันัน้เลา่ถึงการดํารงอยูข่อง

คนทํางานศลิปะท่ีช่ือ Andrei Rublevในยคุกลางท่ีต้องตอ่สู้กบัสภาพโหดร้ายของสงัคม ซึง่มีคน

ตีความวา่มีนยัสะท้อนชะตากรรมของศลิปินภายใต้ระบอบโซเวียตในขณะนัน้ ด้วยเหตท่ีุหนงัถกูตัง้

ข้อหามากมาย ทัง้รุนแรงเกินไป ไมเ่ป็นชาตนิิยมพอ ไมต่รงตามประวตัศิาสตร์ และมีความเป็น

ปัจเจกมากเกินไปไมเ่ป็นสงัคมนิยม เม่ือเปรียบเทียบกบัหนงัยคุเดียวกนั  อยา่งเชน่ War and 

Peace โดย Sergei Bondachuk ซึง่ได้รับการตอบรับอยา่งดีเพราะเนือ้หาท่ีมีอดุมการณ์แบบ

สงัคมนิยม แตส่ดุท้ายแล้วในปัจจบุนั Andrei Rublev(1966) กลายเป็นภาพยนตร์อิง
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ประวตัศิาสตร์ศลิปะ ท่ีทรงพลงัและยิ่งใหญ่เร่ืองหนึง่ของโลกภาพยนตร์ ดงันัน้ “ภาพ” ใน

ภาพยนตร์ของ  องัเดร ทาร์คอฟสกี ้คงไมไ่ด้มีคณุคา่แคเ่พียงการบอกเลา่เร่ืองราว เพราะทัง้หมดท่ี

ปรากฏอยูบ่นจอนัน้ได้คอ่ยๆบรรจงวาดจินตภาพในสว่นลกึจากความรู้สกึของเขามาเป็นภาพท่ี

สอ่งสะท้อนสูด่วงตาผู้ชมให้เข้าใจและรู้สกึถึงความงามท่ีมีตวัตนของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ซึง่แฝงอยู่

ในแตล่ะเฟรมในภาพยนตร์ของเขา 

  พลงัของภาพและเร่ืองราวในงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เป็นแรงผลกัดนัให้มีคน

นําผลงานมาศกึษาและนําผลงานมาฉายในประเทศตา่งๆอยูเ่สมอ โดยสงัเกตจากการออกแผน่  

DVD ท่ีพฒันาคณุภาพท่ีดีขึน้เร่ือยๆและสารคดีท่ีเก่ียวกบัผลงานภาพยนตร์และตวัเขาเองท่ีมี

ออกมาอยูเ่ร่ือยๆ หรือหนงัสือและงานเขียนวิเคราะห์ผลงานท่ีเห็นได้มากมายในเว็บไซต์ตา่งๆของ

ตา่งประเทศ แตใ่นประเทศไทยคนท่ีรู้จกั องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ยงัมีน้อยและผลงานของเขาก็การพดู

ถึงไมม่ากนกั แม้จะมีกลุม่ filmvirus ท่ีแปลงานเขียน Sculting in Time ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ไว้

ตัง้แตปี่ 2541 แตก็่ไมไ่ด้มีการจดัพิมพ์แตอ่ยา่งใดจวบจนปัจจบุนั สิ่งนีจ้งึเป็นแรงบนัดาลใจให้

ผู้วิจยัสนใจศกึษางานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ผู้ กํากบัชาวรัสเซียทา่นนี ้เน่ืองด้วยเหตผุลท่ีกลา่ว

มาแล้วบวกกบัพลงัในผลงานของเขาในทกุๆเร่ืองได้รับการเชิญไปฉายในเทศกาลภาพยนตร์ตา่งๆ

และชนะรางวลัการประกวดบนเวทีภาพยนตร์โลกในหลายๆท่ี ซึง่ผลงานของเขายงัได้รับรางวลั

ใหญ่เป็นเคร่ืองการันตี อยา่ง Golden Lion ซึง่เป็นรางวลัสงูสดุในเทศกาล Venice Film Festival 

ปี 1962 จากภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกของเขา Ivan’s Childhood (1962) และในเทศกาล 

Cannes Film Festival ได้คดัเลือกภาพยนตร์อยา่ง Solaris(1972), Nostalghia(1983) และ The 

Sacrifice(1986) ให้เข้าชิง Palm d’or แตไ่ด้รับรางวลั Grand Prix Spécial du Jury ทัง้สามเร่ือง 

ซึง่เป็นรางวลัใหญ่อีกรางวลัหนึง่ของเทศกาล ทัง้นีย้งัรวมไปถึงได้รับการเชิดชเูกียรตหิลงัจากเขา

เสียชีวิต ด้วยรางวลั Lenin Prize(1990) จากรัฐบาลโซเวียต ในการสร้างช่ือเสียงและคณุงามความ

ดีให้แก่ประเทศ แม้ทาร์คอฟสกีจ้ะถกูทางการโซเวียตเพิ่งยอมรับในความสามารถของเขาและเชิดชู

หลงัจากท่ีเขาไมมี่ชีวิตอยูบ่นโลกนีแ้ล้ว แตช่ื่อ ชีวิตและผลงานของเขาก็ยงัคงได้รับความสนใจและ

กลา่วถึงเสมอมา  

http://en.wikipedia.org/wiki/Grand_Prix_(Cannes_Film_Festival)
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  ด้สยเหตนีุจ้งึเป็นเร่ืองท่ีนา่สนใจท่ีจะหยิบผลงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้มา

ศกึษาความเป็นประพนัธกรโดยการเช่ือมโยงในบริบทตา่งๆจากการสร้างผลงานของเขา  ด้วย

ลกัษณะผลงานท่ีเฉพาะตวัของทาร์คอฟสกีซ้ึง่มีความเป็นสว่นตวัอยา่งสงู ผู้วิจยัจงึเกิดข้อสงสยัใน

ความหมาย ถึงท่ีมาของผลงานรวมไปถึงอิทธิพลภายในและภายนอกทัง้ในด้านสงัคมและ

ครอบครัว ด้วยทฤษฎีประพนัธกรและทฤษฎีท่ีจะมาวิเคราะห์ร่วมในบริบทตา่งๆตามท่ีภาพยนตร์

ของทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอ เพ่ือจะไขรหสัในผลงานและชีวิตของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ในเชิงลกึ ซึง่

อาจจะเป็นประโยชน์ตอ่ผู้ ท่ีสนใจสร้างงานท่ีเฉพาะตวัแบบ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ไว้ศกึษาตอ่ยอด

และเป็นประโยชน์ตอ่ผู้ชมภาพยนตร์ท่ีสนใจต้องการศกึษาความหมายตา่งๆท่ีทาร์คอฟสกีถ้่ายทอด

ออกมา และจะเป็นการเปิดโลกการศกึษาภาพยนตร์ในประเทศไทยให้รู้จกัรูปแบบการสร้างงาน

ของผู้สร้างงานภาพยนตร์ชาวรัสเซียนาม องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  “การคน้พบหนงัเร่ืองแรกของทาร์คอฟสก้ี ส าหรับผมมนัเป็นเหมือนปาฎิหาริย์   

ในฉบัพลนั ผมพบตวัเองยืนอยู่หนา้ประตูของหอ้งหน่ึงซ่ึงในขณะนัน้ผมยงัไม่ไดร้ับกญุแจแบบเขา 

มนัเป็นหอ้งทีผ่มยากทีจ่ะเข้าไป แต่เขา(ทาร์คอฟสก้ี)กลบัเข้าออกอย่างง่ายดาย ผมรู้สึกตืน่เตน้ 

เหมือนมีใครบางคนก าลงัแสดงส่ิงทีผ่มตอ้งการจะพดูมาตลอด หากแต่ไม่รู้ว่าจะอธิบายออกมา

อย่างไร 

  ส าหรับผมทาร์คอฟสก้ีเขาย่ิงใหญ่ทีส่ดุ เขาสร้างภาษาใหม่และเข้าใจอย่างถ่อง

แทใ้นธรรมชาติของภาพยนตร์ เมื่อเขาจบัชีวิตทีเ่ป็นภาพสะทอ้นออกมาจากงานของเขา ราวกบั

ภาพฝัน”  

       อิงมาร์ เบร์ิกแมน(ผู้ กํากบัชาวสวีเดน) 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

  1.ศกึษาลกัษณะประพนัธกรท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้
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  2.ศกึษาสมัพนัธภาพระหวา่งอิทธิพลกบัภมูิหลงัของผู้ กํากบัท่ีปรากฏในผลงาน

ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้

  3.ศกึษาความหมายและการส่ือสารเร่ืองราวผา่นบริบททางสงัคมของประเทศ

รัสเซียจากภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้ 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 

  ศกึษาภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เร่ืองยาวจํานวน 7 เร่ือง ภาพยนตร์

ขนาดสัน้ 1 เร่ือง โดยศกึษาผา่น ทฤษฎีประพนัธกร แนวคดิโครงสร้างการเลา่เร่ือง และ

สนุทรียศาสตร์   

  ภาพยนตร์ทัง้ 8 เร่ือง ประกอบด้วย 

   1.The Streamroller and The Violin (1961) 
   2. Ivan's Childhood (1962) 
   3. Andrei Rublev (1969)  
   4.Solaris (1972)   
   5.The Mirror (1975) 
   6.Stalker (1979)  
   7.Nostalghia (1983) 
            8.The Sacrifice (1986) 
 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.เข้าใจวิธีสร้างสรรค์ผลงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ผา่นการวิเคราะห์ผลงานกบั

แนวคดิและทฤษฎีภาพยนตร์ เพ่ือนําไปประยกุต์ใช้ให้เป็นประโยชน์ตอ่วิชาการภาพยนตร์ตอ่ไป  

 2.เข้าใจแนวคดิและชีวประวตัขิองบคุคลในวงการภาพยนตร์ผู้อทุิศตนเพ่ืองาน

ศลิปะภาพยนตร์ เชน่ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้
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 3.เข้าใจในวฒันธรรมและสงัคมรัสเซียท่ีมีผลตอ่การสร้างภาพยนตร์ของ                         

องัเดร ทาร์คอฟสกี ้

 4.เป็นการเพิ่มองค์ความรู้ด้านทฤษฎีประพนัธกร



                

 

61 

บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

 

                          ในการวิจยัเร่ือง “ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้” 
ผู้วิจยัได้นําประวตัริวมทัง้แนวคดิและทฤษฎีจํานวน 5 เร่ืองมาใช้ในการศกึษาวิเคราะห์ ประกอบไป
ด้วย 
 

1.ประวตัแิละการรังสรรค์ผลงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้

2.แนวคดิและทฤษฎีประพนัธกร 

3.แนวคดิและทฤษฏีสญัญวิทยา 

4.แนวคดิและทฤษฏีสนุทรียภาพในภาพยนตร์ 

   5. แนวคดิและทฤษฎีโครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์  

 

2.1.ประวัตแิละการรังสรรค์ผลงานของ อังเดร ทาร์คอฟสกี  ้

         2.1.1 ช่วงชีวิตวัยเดก็ 
 
                      องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ (Andrei Tarkovsky) เกิดเม่ือวนัท่ี 4 เมษายน 1932 ท่ีหมูบ้่าน
เล็กๆในเมือง Zavrz (Savrashye) ริมฝ่ังแมนํ่า้โวลก้า เขาเป็นบตุรของกวีคนสําคญัของรัสเซีย   
อาร์เชนีย์ ทาร์คอฟสกี ้(Arseni Tarkovsky,1907 - 1989) ซึง่ขณะนัน้ทํางานเป็นนกัแปลยงัไมมี่
ผลงานตีพิมพ์ และมารดา คือ มาเรีย อีวานอฟนา (Maria หรือ Maya Ivanovna Vishnyakova) 
อาร์เชนีและมาเรียกําลงัศกึษาอยูท่ี่ Bryusov Institute (สถาบนัทางวรรณกรรมของมอสโคว์)     
มาเรียท้องระหวา่งเรียน จงึทําให้เธอต้องทิง้การเรียนไป หลงัจากนัน้เธอก็ไมไ่ด้กลบัมาเรียนอีกเลย 
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แตเ่ธอก็ยงัสนใจวรรณกรรมอยูต่ลอด และถ่ายทอดความสนใจวรรณกรรมสูอ่งัเดร  ครอบครัวของ
อาร์เชนีย์และมาเรียมีลกูด้วยกนั 2 คนคือ องัเดรและน้องสาวมาเรียนา(Marina)เกิดปี1934 
 

  
 ภาพที ่2 มาเรีย อีวานอฟนา กบั องัเดร และ มารีนา ในปี 1935 
 
  ปี 1935 ครอบครัวของทาร์คอฟสกีย้้ายไปยงั Moscow และอาร์เชนีย์ก็หยา่ขาด
กบัมาเรียในขณะท่ีองัเดรอายไุด้ 3 ขวบ อาร์เชนีแตง่งานใหม ่สว่นองัเดรและน้องสาวก็อาศยัอยูก่บั
มาเรียผู้ เป็นแม ่มาเรียทํางานเป็นคนพิสจูน์อกัษรท่ีสํานกัพิมพ์ The First State Printing House 
หลงัจากหยา่กนัอาร์เชนีย์ก็ชว่ยสง่เสียองัเดรและน้องสาว เขากลบัมาเย่ียมในชว่งวนัเกิดขององัเดร
และน้องสาว กบัวนัสําคญัๆในบางครัง้ 
  องัเดรเร่ิมเข้าโรงเรียนท่ีมอสโคว์ ( Moscow) ในปี 1939 ซึง่เป็นชว่งสงครามโลก
ครัง้ท่ี 2  นาซีเข้ายดึรัสเซีย(The Nazi invasion of Russia) องัเดร น้องสาวและแมจ่งึตดัสินใจย้าย
ไปอยูใ่นชนบทของเมือง Yurievets กบัตายาย ในบ้านไม้เก่าแบบชนบทของรัสเซีย(Dacha) ซึง่   
องัเดรหลงไหลจนเป็นฉากสําคญัในผลงานของเขาอยา่ง The Mirror (1975) ในปี 1940 ระหวา่ง
นัน้อาร์เชนีย์ก็ถกูเกณฑ์ไปเป็นนกัขา่วในแนวหน้า ชว่งเวลานัน้เป็นชว่งเวลาแหง่การรอคอยของ  
องัเดร เขารอให้สงครามเลิกและรอให้อาร์เชนีย์ผู้ เป็นพอ่กลบัมา ปี 1943 สงครามยตุ ิครอบครัว
ขององัเดรย้ายกลบัมายงัมอสโคว์ อาร์เชนีย์ก็กลบัมาจากสงครามด้วยการเสียขาไปข้างหนึง่ เขา
ได้รับการเชิดชเูป็นฮีโร่ในสงคราม (the Order of the Red Star) แตเ่ขาก็ไมไ่ด้กลบัมาเย่ียม
ครอบครัวอีกเลย แม้จะย้ายกลบัมาอยูท่ี่มอสโคว์เหมือนกนั แตอ่าร์เชนีย์ก็ยงัสง่เสียองัเดรและ
น้องสาวด้วยการสง่เงินมาให้เร่ือยๆ สิ่งนีทํ้าให้เขาเทิดทนูและเกลียดพอ่ในเวลาเดียวกนั  ตอนเดก็ๆ
แม้เขาจะถกูปลกูฝังเร่ืองวรรณกรรมจากแมแ่ตเ่ม่ือโตขึน้ภาพของอาร์เชนีย์พอ่ของเขากลบัมีความ
คล้ายคลงึกนัองัเดรมากกวา่ เพ่ือนของครอบครัวทาร์คอฟสกีบ้รรยายลกัษณะของเดก็ชายองัเดร
วา่ เป็นเดก็เรียบร้อยสงบเสง่ียม ดเูหงาๆแตบ่างครัง้ก็ขีง้อนและดือ้ เขามกัทําให้แมเ่สียใจ เขา
ตอ่ต้านความพยายามของแมท่ี่จะสง่เสริมเขาในเร่ืองศลิปะ เขาเรียนดนตรีเป็นเวลา 7 ปีและเรียน
วาดรูปอีก 3 ปี ท่ี The 1907 Academy แตต่อ่มาก็เลิกไป เอาแตเ่ลน่ฟตุบอลและทะเลาะวิวาท แต่
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มาเรียก็ยงัคงสง่เสริมให้เขาเรียนศลิปะอยา่งเตม็กําลงั ด้วยคดิวา่วนัหนึง่องัเดรจะกลายเป็น
คนทํางานศลิปะ 
 

                                
ภาพที ่3 มาเรีย อีวานอฟนา (ถ่ายโดยองัเดร ทาร์คอฟสกี)้  ภาพที ่4 อาร์เชนี ทาร์คอฟสกี ้ปี  
                     1939  
 
 
 2.1.2 ช่วงชีวิตวัยรุ่นและจุดพลิกผันสู่การศึกษาภาพยนตร์ 
 
  ชว่งชีวิตวยัรุ่นองัเดรได้มีโอกาสใกล้ชิดกบัพอ่มากกวา่แม ่เขากลายเป็นหนุม่
สําอางชอบแตง่ตวั เขาชอบคยุเร่ืองศลิปะกบัพอ่ยามได้พบกนั ถกเถียงกนัเร่ืองหนงัสือ พอ่ของเขา
อา่นบทกวีให้ฟังและปลกูฝังความสนใจในการฟังเพลง โดยเฉพาะเพลงของ J.C.Bach ท่ีตอ่มา
กลายเป็นเพลงประกอบในภาพยนตร์หลายเร่ืองของเขา น้องสาวของเขาเลา่วา่ องัเดรพยายาม
แม้กระทัง่จะเลียนแบบลายมือของอาร์เซนี เพ่ือนมธัยมปลายของเขาก็เลา่วา่มกัเห็นองัเดร หนีบ
งานเขียนของพอ่ไปทกุแหง่ พอ่ของเขามีอิทธิพลอยา่งมากในการสร้างงานของเขา อยา่งบทกวีของ
อาร์เชนีย์ท่ีปรากฏอยูใ่นผลงานของเขาอยา่งเชน่ The Mirror (1957), Stalker (1979) และ 
Nostalghia (1983) 
  ในปี 1951 องัเดรเข้าเรียนสาขาภาษาอารบคิในสถาบนัภาษาตะวนัออกมอสโคว์ 
(Moscow Institute of Oriental Languages) เขาไมเ่คยสนใจในภาษา แตเ่ป็นเพราะเขาเห็นวา่มนั
เป็นสถาบนัชัน้สงูและมีเกียรต ิเขาได้พบวา่ มนัยากและไมเ่หมาะสําหรับเขา องัเดรก็ลาออกจาก
การศกึษาในปีท่ี 2 จากเหตกุารณ์นีเ้ขาถกูแมบ่งัคบัให้ไปทํางานสํารวจทางธรณีวิทยาในไซบีเรีย 
เขาเดนิทางหลายร้อยไมล์ไปตามแมนํ่า้ Kureika ซึง่เขามีเวลาเพียงพอท่ีจะครุ่นคดิและวาดรูป เขา
ไมไ่ด้ช่ืนชอบการทํางานสํารวจทางธรณีวิทยา แม้เขาจะทําได้ดี นัน่คงเป็นเพราะเขาสามารถ
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ใกล้ชิดและผกูพนักบัธรรมชาต ิเป็นสิ่งท่ีเขานัน้หลงใหลเหมือนตอนวยัเดก็ท่ีเขาหลงใหลภาพ
ชนบทของ Yurievets สิ่งนีเ้ป็นแรงบนัดาลใจหลกัในการสร้างภาพยนตร์ของเขา และชว่งเวลาแหง่
การครุ่นคดิและเดนิทางอนัยาวนานในไซบีเรียทําให้เขาตดัสินใจเข้าเรียนภาพยนตร์  Maya 
Turovskaya นกัวิจารณ์ภาพยนตร์กลา่ววา่ สิ่งท่ีเป็นภาวะทางจิตวิญญาณของเขาคือ วยัเดก็อนัไร้
สขุและผลกระทบกบัสิ่งแวดล้อมท่ีเขาเผชิญ ธรรมชาตจิงึเป็นสว่นประกอบหลกั  ตวัละครเอกท่ี
เดียวดาย การตอ่สู้กบัภายในจิตใจตวัละคร การดิน้รนเพ่ือยอมรับกบัตวัตนของตวัละครเองและ
โลกรอบตวั ความเดียวดายในไซบีเรียขององัเดรทําให้ภาพในจินตนาการของเขาชดัเจนขึน้  
 

     
    ภาพที5่ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ในวยัหนุม่ 
 
  ในปี 1954 องัเดรเข้าศกึษาในโรงเรียนภาพยนตร์ VGIK-Moscow film school 
เขาเป็น 1 ใน 15 จากผู้สมคัรกวา่ 500 คน ท่ีนัน่เขาได้พบกบั Mikhail Romm (1901-1971) ซึง่เป็น
อาจารย์ท่ีสง่อิทธิพลตอ่องัเดรอยา่งสงูมาก Romm สอนให้องัเดรรู้วา่ไมมี่ใครสอนให้ใครเป็นผู้
กํากบัได้ เพราะสิ่งนัน้ต้องมาจากตวัตนของคนๆนัน้และพฒันาการทางความคดิของแตล่ะคน 
ตอ่มาองัเดรได้กลา่วไว้วา่ ‚เขาสอนให้เป็นตวัผมเอง‛   

  ท่ี VGIK เขาได้พบภรรยาคนแรก คือ Irma Raush ระหวา่งนัน้เขาทําหนงัสัน้
หลายเร่ือง แตด้่วยความท่ี VGIK มีอปุกรณ์ไมเ่พียงพอ จงึต้องทํางานกนัเป็นกลุม่ องัเดรได้กํากบั
หนงัเร่ืองแรก The Killers(1958) ร่วมกบั Alexander Gordon และ Marika Beiku โดยดดัแปลง
มาจากเร่ืองของเออร์เนสต์ เฮมมิ่งเวย์  และ There Will Be No Leave Today(1959) ซึง่ได้ออก
ฉายทางโทรทศัน์ และ The Steamroller and the Violin (1960) เป็นภาพยนตร์นิพนธ์ท่ีเขากํากบั
เองคนเดียวเร่ืองแรก เขาร่วมเขียนบทกบั Andrei Konchalovsky ผู้ซึง่ตอ่มากลายเป็นผู้ กํากบั
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ภาพยนตร์รัสเซียคนสําคญัอีกคนหนึง่ และถ่ายภาพโดย Vadim Yusov ซึง่ทัง้คูไ่ด้ร่วมงานกนัอีก
หลายครัง้หลงัจากนัน้เม่ือองัเดรได้ทําภาพยนตร์เร่ืองยาว ภาพยนตร์นิพนธ์เร่ือง  The Steamroller 
and the Violin ได้แสดงตวัตนของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ออกมาอยา่งชดัเจน ซึง่ประกอบด้วย
องค์ประกอบตา่งๆทัง้ภาพของสญัลกัษณ์ การทํางานด้านภาพและองค์ประกอบทางเนือ้หา
(โดยเฉพาะฉากความฝัน)ก่อนจะพฒันาจนเป็นเอกลกัษณ์ในงานภาพยนตร์เร่ืองยาวซึง่ได้สร้าง
ช่ือเสียงให้แก่ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้สิ่งท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ก็คือการใช้ภาพท่ีงดงามราวบทกวี  
เชน่ ฉากเงาสะท้อนในกระจก เงาสะท้อนในนํา้ เม็ดฝนท่ีร่วงหลน่ โดยเฉพาะฉากตกึท่ีถกูทําลาย 
รวมถึงฉากความฝันท่ีจะเป็นสว่นประกอบหลกัในภาพยนตร์ทกุๆเร่ืองของเขา แม้เนือ้หาของ
ผลงานภาพยนตร์นิพนธ์เร่ือง The Steamroller and The Violin (1960) จะเป็นแคห่นงัเดก็ตาม
กระแสนิยมในรัสเซียในชว่งนัน้ก็ตาม แตล่กึๆแล้วมนักลบัสะท้อนความต้องการเบือ้งลกึขององัเดร
ท่ีต้องการอยูก่บัพอ่ ดงัตวัละครเดก็(ชาชา่)ในเร่ืองท่ีต้องการเลน่กบัคนขบัรถบดถนน(เซอร์เกย์)   
จนในสดุท้ายสถานการณ์ทําให้พวกเขาไมส่ามารถไปดหูนงัด้วยกนัเพราะเซอร์เกย์ตดัสินใจไปกบั
หญิงสาวและตวัชาชา่เองก็โดนแมบ่งัคบัไมใ่ห้ออกจากบ้าน เหมือนกบัภาพชีวิตของ องัเดรท่ีถกูพอ่
ของเขาทิง้ไว้กบัแมแ่ล้วไปอยูก่บัครอบครัวใหม่   

  ใน ปี 1961 องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ได้สร้างภาพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองแรก Ivan’s 
Childhood (1962) โดยรับหน้าท่ีผู้ กํากบัหนงัเร่ืองนีต้อ่จากคนอ่ืนท่ีถอนตวัไป  (Eduard  Abalov) 
และเขามีตวัเลือกในใจอยูแ่ล้วสําหรับบทอีวาน นัน่คือ  Nikolai Burlyaev ซึง่แสดงในภาพยนตร์
นิพนธ์ของ Konchalovsky เพ่ือนร่วมชัน้ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้ขณะท่ีบทดดัแปลงเดมิของ 
Valadimir Bogomolov (1924 – 2003)  เลือกท่ีจะเสนอภาพความโหดร้ายของสงครามและชะตา
ชีวิตของอีวานอยา่งเป็นจริง แต ่องัเดร ทาร์คอฟสกี ้กลบัตดัสินใจใสฉ่ากความฝัน 4 ฉากเข้าไป 
เพ่ือให้หนงัเกิดพลงัแบบบทกวี รวมทัง้เพ่ือแสดงการโหยหาชว่งเวลาอนัแสนสขุท่ีหายวบัไปของ    
อีวานเม่ือเกิดสงครามขึน้ ซึง่อาจเรียกได้วา่เป็นโศกนาฏกรรมของการสญูเสียความบริสทุธ์ิของ   
วยัเยาว์ท่ีจะระลกึถึงได้เพียงแตใ่นความฝัน เพราะความจริงนัน้โหดร้ายและไมส่วยงามอยา่งในฝัน  

Ivan's Childhood (1962) นบัเป็นหนงัเร่ืองแรกท่ี องัเดร ทาร์คอฟสกี ้จบัความ
งามของธรรมชาตไิด้อยา่งนา่ทึง่ ไมว่า่จะในความจริงหรือในความฝัน ในสมรภมูิหรือในหลมุหลบ
ภยั โลกของทาร์คอฟสกีล้้วนงดงามตรึงตา และแสดงพลงัของธรรมชาตอิอกมาอยา่งท่ีมนัควรจะ
เป็น ซึง่เป็นสิ่งท่ีเราไมอ่าจสงัเกตเห็นได้ด้วยตาแตต้่องผา่นแผน่ฟิล์มของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้
เทา่นัน้  
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ก่อนออกฉาย หนงัถกูทางการโซเวียตตัง้คณะกรรมการพิจารณา  ซึง่ได้มีการ
วิพากษ์วิจารณ์เก่ียวกบัการใช้ภาพขา่วสารคดีสงครามและภาพศพวา่ดโูหดร้ายเกินไป  รวมถึงฉาก
รักในหนงั โดยเฉพาะเม่ือมองวา่ Ivan's Childhood เป็นหนงัสําหรับเดก็ แตด้่วยความชว่ยเหลือ
ของ Romm อาจารย์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ท่ี VGIK ซึง่ยืนกรานวา่ หนงัเร่ืองนี ้‚เตม็ไปด้วยพลงั‛ 
และฉากเหลา่นัน้เป็นสิ่งจําเป็นในหนงั ทําให้ในท่ีสดุ Ivan’s Childhood ก็ได้ออกฉายโดยไมต้่อง
ตดัฉากความฝันท่ี องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ตัง้ใจใสม่าในหนงัออกเลยแม้แตฉ่ากเดียว  สดุท้ายเม่ือหนงั
ออกฉาย Ivan's Childhood ได้รางวลัสิงโตทองคําท่ีเวนิซ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้กลายเป็นผู้ กํากบั
รัสเซียท่ีอายนุ้อยท่ีสดุท่ีได้รางวลัระดบัโลก  

 

   

 ภาพที ่6 ภาพจากภาพยนตร์ เร่ือง Ivan’s Childhood(1962) 

 

2.1.3 พัฒนาการและรูปแบบการสร้างงานภาพยนตร์ของ อังเดร ทาร์คอฟสกี  ้

การทํางานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้แม้จะมีอปุสรรคใหญ่อยูท่ี่กรรมการพิจารณา
ภาพยนตร์ของรัสเซีย (Goskino) แตผ่ลงานของเขาทกุเร่ืองก็ผา่นการสร้างท่ีตัง้ใจและปราณีต แม้
การสร้างงานภาพยนตร์นัน้จะร่วมงานกบัคนมากมายแต ่องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ก็เอาตวัเองเป็น
ศนูย์กลางเข้าไปมีสว่นร่วมทกุขัน้ตอนในโผลิต ไมว่า่จะเป็น การเขียนบท ขัน้ตอนการถ่ายทําและ
หลงัการถ่ายทํา ซึง่สามารถแจกแจงสว่นตา่งๆได้ดงันี  ้
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2.1.3.1.การเขียนบทในภาพยนตร์ของ อังเดร ทาร์คอฟสกี  ้

 ในการเขียนบทภาพยนตร์เร่ืองยาวในทกุๆเร่ืองของเขาต้องอาศยัผู้ เขียนบทร่วมใน
ทกุๆเร่ืองยกเว้น The Sacrifice (1986) ท่ีเขาเขียนบทเพียงคนเดียว เป็นเร่ืองเดียวและเร่ืองสดุท้าย
ของชีวิต Andrei Mikhalkov-Konchalovsky คือผู้ ร่วมเขียนบทคนแรกของเขา Mikhalkov เป็น
เพ่ือนร่วมชัน้เรียนของเขาตัง้แต ่VGIK โดยเขาร่วมเขียนบทให้ตัง้แต ่The Steamroller and the 
Violin (1960) ภาพยนตร์นิพนธ์,Ivan’s Childhood (1962) และ Andrei Rublev (1966) แม้ 
Mikhalkov จะได้รับความไว้วางใจให้เขียนบท Ivan’s Childhood ภาพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองแรกของ 
องัเดร ทาร์คอฟสกี ้แตห่ลงัจากนัน้บทก็ต้องปรับเปล่ียนตามการทํางานของทาร์คอฟสกี ้แม้ใน
ผลงานเร่ืองตอ่มา Andrei Rublev (1966) ทาร์คอฟสกีเ้ร่ิมเขียนร่างแรกด้วยตวัเองก่อนจะเรียก 
Mikhalkov มาร่วมเขียนภายหลงั แตท่าร์คอฟสกีก็้ทําตามสญัชาตญาณของเขาด้วยการ
ปรับเปล่ียนบทไปเร่ือยๆ ทําให้ทัง้สองต้องทะเลาะกนั จนทําให้ต้องพกัการเขียนไปเท่ียวด้วยกนัเพ่ือ
แก้ปัญหาความขดัแย้งระหวา่งเขาและ Mikhalkov แตเ่หมือนปัญหาจะหนกัข้อขึน้ระหวา่งท่ี 
Mikhalkov กําลงัปรึกษาบทกบัทาร์คอฟสกี ้แทนท่ีทาร์คอฟสกีจ้ะบอกสิ่งท่ีเขาต้องการ เขากลบัไป
พดูเร่ืองสิ่งตา่งๆตามรายทางท่ีเดนิผา่น จากเหตกุารณ์นีทํ้าให้ Mikahalkov เลิกร่วมงานกบั      
ทาร์คอฟสกีแ้ละแยกตวัออกไปจากการทํางานใน Andrei Rublev  

 องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ได้ Alexander Misharin มาแทน Mikhalkov ใน The Mirror 
(1974)  ซึง่เป็นผลงานเร่ืองท่ี 4 ของทาร์คอฟสกี ้พวกเขาร่วมงานกนัได้ดี ทาร์คอฟสกีรู้้บางตอนท่ี
เขาต้องการอยูแ่ล้วและ Misharin ก็มาชว่ยแลกเปล่ียนประสบการณ์ในวยัเดก็กบัทาร์คอฟสกี ้    
ซึง่สิ่งนีก้ลายเป็นประเดน็หลกัก่อนจะโยงไปสว่นประกอบอ่ืนๆในการสร้างเร่ืองราว เม่ือเสร็จสิน้
กระบวนการนีพ้วกเขาก็ร่วมกนัหาฉากสําคญัของเร่ือง และพบกนัทกุวนัเพ่ืออา่น และเลือกสิ่งท่ี
พวกเขาชอบไว้ในบท พวกเขาใช้เวลาสองสปัดาห์ในการปรับเปล่ียนแก้ไข จนไปถึงขัน้ตอนการถ่าย
ทํา Misharin ก็อยูป่รับเปล่ียนบทในแตล่ะวนัของการถ่ายทําเม่ือทาร์คอฟสกีต้้องการ Misharin   
ยงัเป็นท่ีปรึกษาในการตดัตอ่ และในบางครัง้ Misharin ก็อยูร่่วมกบัทาร์คอฟสกีแ้ละคนตดัตอ่ 
Ludmila Feiginova ในห้องตดัตอ่ภาพยนตร์ 

  ปัญหาสําคญัในบทดดัแปลงของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ก็คือเขามีปัญหากบัคนแตง่
นิยายท่ีเขาเลือกมาดดัแปลงเป็นภาพยนตร์ทัง้ Vladimir Bogomolov (Ivan’s Childhood,1962), 
Stanislaw Lem (Solaris,1972) และ พ่ีน้อง Strugatsky (Stalker) เม่ือครัง้ท่ีทาร์คอฟสกีเ้ลา่ความ
ฝันท่ีเขาเพิ่มขึน้มาจากเนือ้เร่ืองของนิยายใน Ivan’s Childhood มนัทําให้ Bogomolov ไมพ่อใจ
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อยา่งมากและสัง่ให้แก้บทตัง้แตก่่อนถ่ายทํา แตท่าร์คอฟสกีก็้ถ่ายทําไปตามเร่ืองท่ีเขาเขียนโดยท่ี
ไมต่ดัฉากความฝันออกเลย เชน่เดียวกนักบัท่ีเขาทํากบั Solaris นวนิยายของ Lem ทาร์คอฟสกี ้
เปล่ียนนวนิยายวิทยาศาสตร์ท่ีเก่ียวกบัเทคโนโลยีและอวกาศไปเป็นเร่ืองราวของปรัชญา  ความรัก 
และ ภาพความทรงจําเก่ียวกบัชีวิตครอบครัวบนโลกของคริส เคลวิน ตวัละครหลกั นัน่ทําให้ Lem 
โกรธมากท่ีมีฉากโลกอยูใ่นหนงั (ในร่างแรก 3 ใน 4 ของเร่ืองราวเกิดขึน้บนโลก) และสิ่งสําคญัอีก
อยา่งคือ ทาร์คอฟสกีไ้มส่นใจแก่นของเร่ืองราววิทยาศาสตร์ของ Lem เลย 

    

    

    ภาพที ่7 ภาพใบปิดของ Solaris(1972) 

 

  2.1.3.2.การถ่ายท าภาพยนตร์ของ อังเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  ในขัน้ตอนการถ่ายทําทาร์คอฟสกีไ้ด้มีสว่นร่วมในทกุๆอยา่งในการถ่ายทํา ไมว่า่
จะเป็นการออกความเห็นในการออกแบบและคําขาดสดุท้ายเพ่ืออนญุาตให้สร้างฉากได้หรือไม ่
รวมไปถึงเลือกเสือ้ผ้าและเลือกสถานท่ีถ่ายทํา เขามีความเป็นเผดจ็การในการทํางานเป็นอยา่ง
มาก เพราะเขามองวา่ทกุสว่นเป็นการทํางานของผู้ กํากบั ทาร์คอฟสกีย้งัเป็นคนท่ีเข้มงวดในการ
คดัเลือกนกัแสดง เขาจะร่วมงานกบันกัแสดงคนเดมิบอ่ยๆเทา่ท่ีจะเป็นไปได้ ทัง้ Nikolai Grinko, 
Anatoly Solonitsyn, Irma Rausch, Stefan Krylov, Nikolai Burlyaev, Yuri Nazarov, Sos 
Sarkissian, Olga Kizilova, Tamara Ogorodnikova, Oleg Yankovsky, Erland Josephson 
และ  Margarita Terekhova   และทาร์คอฟสกีก็้ใช้วิธีนีก้บัทีมงานของเขา อยา่ง Vadim Yusov   
ผู้ กํากบัภาพคูบ่ญุตัง้แต ่The Steamroller and the Violin ภาพยนตร์นิพนธ์และภาพยนตร์เร่ือง
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ยาวเร่ืองตอ่ๆมาอีก 3 เร่ือง รวมไปถึงการพฒันาความสมัพนัธ์ในการทํางานอนัยาวนานกบัทีมงาน
อยา่ง ผู้ประพนัธ์เพลงประกอบ Vyacheslav Ovchinnikov และ Eduard Artemyev ผู้ออกแบบ
เคร่ืองแตง่กาย Nelly Fomina คนตดัตอ่ Ludmila Feiginova คนบนัทกึเสียง Inna Zelentsova 
and Semyon Litvinov ออกแบบการแตง่หน้า Vera Rudina ผู้ชว่ยผู้ กํากบั Masha Chugunova 
และ ผู้ควบคมุเพลงประกอบ Emil Kachaturian เกือบทกุคนท่ีทํางานกบัทาร์คอฟสกีจ้ะช่ืนชมและ
ยอมรับนบัถือในตวัเขา แม้วา่บางคนจะประสบกบัความยากลําบากในการถ่ายทําหรือปัญหา
สขุภาพจากสถานท่ีถ่ายทํา (เชน่ใน Stalker ซึง่ถ่ายทําท่ีโรงไฟฟ้าท่ีมีกมัมนัตภาพรังสีร่ัวไหล)     
ทกุคนท่ีร่วมงานกบัทาร์คอฟสกีไ้ด้รับการไว้วางใจจากเขาเป็นอยา่งดี ทาร์คอฟสกีจ้ะคอยรับฟัง
ปัญหาตา่งๆของทีมงานแตจ่ะไมทํ่าให้ผลงานหนีไปจากสิ่งท่ีเขาตัง้ใจไว้ บอ่ยครัง้ท่ีการทํางานของ
ทาร์คอฟสกีจ้ะถกูปรับเปล่ียนไปตามความต้องการของทาร์คอฟสกีใ้นขณะถ่ายทํา แตก่ารทํางานก็
รัดกมุและดําเนินแผนตามบทมากขึน้เม่ือทาร์คอฟสกีอ้อกมาทํางานนอกประเทศรัสเซีย   

  ถ้าเกิดปัญหาในการถ่ายทําท่ีแก้ไขได้ลําบาก ทาร์คอฟสกีก็้จะหยดุถ่ายไปสอง
สามวนัเพ่ือรอให้ทกุอยา่งพร้อม แตเ่ขาก็ไมห่ยดุทํางาน เขาใช้เวลาท่ีหยดุถ่ายนัน้มาซ้อมการ
เคล่ือนตําแหนง่ของตวัละครกบักล้องเพ่ือให้การถ่ายทําเป็นไปตามท่ีเขาตัง้ใจไว้ เวลาสว่นใหญ่จะ
หมดไปกบัการออกแบบการแสดงท่ีใช้เวลานาน เพราะแตล่ะฉากสว่นใหญ่ทาร์คอฟสกีใ้ช้การ
เคล่ือนกล้องยาวเพียงเทคเดียวโดยไมมี่การคตั  

  การทํางานของทาร์คอฟสกีม้าจากความเข้าใจกนักบัผู้ กํากบัภาพคูบ่ญุ Vadim 
Yusovเป็นเวลาอนัยาวนานจนถึงผลงานเร่ืองยาวลําดบัท่ีสามอยา่ง Solaris แล้วทาร์คอฟสกีก็้ค้น
พบวา่ภาพท่ีเกิดขึน้นัน้มาจากการออกแบบและความตัง้ใจจากตวัเขาเอง หลงัจากนัน้เขาเลย
ร่วมงานกบัผู้ กํากบัภาพหลากหลายคนเปล่ียนไปเร่ือยๆ เพราะผู้ กํากบัภาพในงานของเขาเป็นได้
แคผู่้ควบคมุทางเทคนิคการถ่ายเทา่นัน้ การออกแบบภาพและมมุมองล้วนมาจากทาร์คอฟสกี ้
ทัง้สิน้ ผู้ กํากบัภาพในชว่งหลงัได้แก่ Georgy Rerberg (Mirror), Alexander Knyazhinsky 
(Stalker), Giuseppe Lanci (Nostalgia) และ Sven Nykvist (The Sacrifice)  Alexander 
Knyazhinsky นัน้ยกยอ่งกบัทาร์คอฟสกีว้า่เขาเป็นหนึง่ในผู้ กํากบัไมก่ี่คนท่ีเข้าใจธรรมชาตขิอง
ฟิล์ม Giuseppe Lanci ยอมรับวา่การทํางานกบัทาร์คอฟสกีเ้ป็นการทํางานท่ีคุ้มคา่ ในระหวา่ง
การทํางาน Lanci ต้องเข้าใจวิสยัทศัน์และโลกของกวีแบบทาร์คอฟสกีม้ากขึน้ในทกุๆวนัเพ่ือจะ
มองแบบเดียวกบัทาร์คอฟสกีใ้นการทํางาน  
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  2.1.3.3.การท างานหลังการถ่ายท าของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้ 

  Ludmila Feiginova เป็นคนตดัตอ่ภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีท่ี้ถ่ายทําในรัสเซีย
ทกุเร่ือง ยกเว้น Ivan’s Childhood ท่ีเธอเป็นผู้ชว่ยผู้ กํากบั ฟตุเตจท่ีทาร์คอฟสกีถ้่ายมาสว่นใหญ่ 
มีไมม่ากกวา่หนึง่หรือสองเทคในการนํามาเลือกเพ่ือตดัตอ่ ซึง่หน้าท่ีของเธอคือเลือกระยะเวลา
ความยาวสัน้และความตอ่เน่ืองในแตล่ะช็อต เพราะทาร์คอฟสกีน้ัน้ใช้ฟิล์มอยา่งคุ้มคา่ โดยก่อน
ถ่ายได้ให้มีการซกัซ้อมอยา่งดีของนกัแสดงกบัการเคล่ือนของกล้องให้มีความสมัพนัธ์กนั หลาย
ครัง้ท่ีทาร์คอฟสกีเ้ปิดโอกาสให้ Feiginova แสดงความคดิเห็นในการเลา่เร่ืองโดยการตดัตอ่ และ
กลายเป็นฉากเดน่ อยา่งเชน่ ภาพของเดก็ชายในฉากเปิดเร่ืองใน The Mirror (1975) เสียงของ
ภรรยาของ Stalker (1979) จากบาร์ไปท่ีเฟดแทนท่ีเสียงของชายสามคน   

  ความต้องการของทาร์คอฟสกีใ้นการทําดนตรีประกอบ ได้ Vyacheslav 
Ovchinnikov มาประพนัธ์ให้ และเขาต้องประพนัธ์ไว้ในขณะเดียวกนักบัชว่งเวลาท่ีหนงักําลงัถ่าย
ทําอยู ่ในเร่ือง The Steamroller and The Violin (1961) และ Ivan’s Childhood (1962) จนถึง
การทํางานใน Andrei Rublev (1969) ท่ีทาร์คอฟสกีต้้องการเพลงประกอบในฉากสงครามซึง่
ขณะนัน้ Andrei Rublev ยงัคงเป็นเพียงแคบ่ท จนสดุท้ายฉากสงครามนัน้ก็ไมไ่ด้ถ่ายทํา          
ทาร์คอฟสกีจ้งึเอาเพลงท่ี Ovchinnikov ประพนัธ์ไว้ ไปไว้ในตอนท้ายของเร่ืองโดยไมข่ออนญุาต
จาก Ovchinnikov ก่อน ทําให้เขาไมพ่อใจทาร์คอฟสกีอ้ยา่งมากจนเลิกทํางานร่วมกนัในท่ีสดุแล้ว 
Eduard Artemyev ก็มาประพนัธ์เพลงแทน Ovchinnikov ใน Solaris (1972) เพราะในขณะนัน้
ทาร์คอฟสกีไ้ด้สนใจดนตรีอิเล็กโทรนิคของ Artemyev ซึง่ทาร์คอฟสกีเ้ช่ือวา่ดนตรีจาก Artemyev 
จะสร้างบรรยากาศให้เร่ืองราวใน Solaris เตม็ไปด้วยความเป็นนามธรรม และผลท่ีเกิดขึน้ก็เป็นไป
ตามท่ีทาร์คอฟสกีค้ดิ คือดนตรีได้สร้างบรรยากาศเฉพาะขึน้มาในหนงัอยา่ง Solaris ให้มีมิตทิาง
เสียงท่ีแตกตา่ง แตท่าร์คอฟสกีมี้ข้อยกเว้นคือการใสเ่พลงของ J.C.Bach ในตอนต้นของ Solaris 
และ Stalker เป็นบทโหมโรง ซึง่เพลงของ J.C.Bach มีความสําคญัตอ่ชีวิตเขา ซึง่เป็นสิ่งท่ี         
ทาร์คอฟสกีไ้ด้รับอิทธิพลมาจากพอ่ของเขาเอง   

  ทาร์คอฟสกีเ้ช่ือวา่เสียงบรรยากาศมีความสําคญัไมต่า่งจากเสียงดนตรี ใน
ภาพยนตร์สองเร่ืองสดุท้ายในชีวิตของทาร์คอฟสกีคื้อ Nostalghia (1983) และ The Sacrifice 
(1986) ก็ทําลายขนบของ ดนตรีคลาสสิกด้วยเสียงเพลงท่ีผสมกบัเสียงธรรมชาตอิยา่งกลมกลืน ใน 
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The Sacrifice (1986) Owe Svensson ผู้ออกแบบเสียงได้รับเสียง Sound Effect ท่ีเป็นเสียง
ธรรมชาตจํิานวนกวา่ 250 เสียง ซึง่ทาร์คอฟสกีต้้องการให้เสียง Sound Effect เหลา่นัน้ปรากฏอยู่
ในภาพยนตร์ของเขา ผลท่ีได้คือเสียงท่ีมีมิตกิวา่เสียงธรรมชาตท่ีิถกูอดัมาจาก Location ขณะถ่าย 

 

 2.2.4.อังเดร ทาร์คอฟสกีแ้ละบริบทของสหภาพโซเวียต 

  ภาพยนตร์ Soviet ในยคุ 1920sได้สะท้อนถึงแนวความคดิตอ่การเมืองการ
ปกครอง และระบบสงัคมในยคุสมยันัน้ ซึง่เป็นยคุแหง่สงคราม และการปฏิวตัภิายในประเทศ   
เป็นการตอ่สู้ระหวา่งชนชัน้ปกครอง และ ชนชัน้แรงงานผู้ยากจน  ประเทศรัสเซียอยูภ่ายใต้       
การปกครองของระบอบพระเจ้าซาร์ (Tsar) อยูห่ลายศตวรรษ ถึงแม้วา่จะมีการยกเลิกระบอบข้า
ทาสใน ปี 1861 แตชี่วิตความเป็นอยูข่องประชากรสว่นใหญ่ก็ยงัอยูอ่ยา่งแร้นแค้น และยากลําบาก  
ในขณะท่ีชนชัน้ปกครอง เจ้าของท่ีดนิตา่งมีชีวิตความเป็นอยูท่ี่สขุสบาย  เพราะความแตกตา่งของ
ชนชัน้นี ้จงึเป็นสาเหตใุนการพยายามลกุขึน้ปฏิวตักิารปกครองอยูห่ลายครัง้ แตก็่ยงัไมสํ่าเร็จ  ซึง่
หนึง่ในนัน้คือเหตกุารณ์ใน ปี 1905 เป็นการลกุฮือขึน้สู้ของประชาชนกบัทหารเรือรัสเซียท่ี Odessa 
ซึง่ภายหลงั กลายมาเป็นหนึง่ในฉากสําคญัของภาพยนตร์เร่ือง Battleship Potemkin ของ Sergei 
Eisenstein ในอีก 20 ปีตอ่มา 

 หลงัจากสงครามโลก ครัง้ท่ี 1 ปะทขุึน้ใน ปี 1914 จงึสง่ผลกระทบโดยตรงตอ่ระบอบ
ปกครองของพระเจ้า Tsar Nicholas ท่ี 2 สงครามสง่ผลให้เศรษฐกิจย่ําแย ่ประเทศประสบกบั
ภาวะขาดแคลนอาหาร ผู้คนในสงัคมแก่งแยง่กนัเพ่ืออยูร่อด ด้วยสภาพเชน่นี ้จงึเป็นตวัผลกัดนัใน
การลกุขึน้สู้ของประชาชน เพ่ือเปล่ียนแปลงการปกครอง จนกระทัง่วนัท่ี 25 กมุภาพนัธ์ 1917 มี
การก่อตัง้รัฐบาลชัว่คราว นําโดย Alexander Kerensky ขึน้แทนท่ี รัฐบาลของพระเจ้า Tsar เป็น
เหตใุห้ Nicholas ท่ี 2 ต้องสละราชบลัลงัก์ในวนัท่ี 4 มีนาคม แตว่า่รัฐบาลชัว่คราวนี ้ตดัสินใจเข้า
ร่วมสงครามโลกตอ่ไป และปรากฏภายหลงัวา่รัฐบาลยงัดําเนินงานนโยบายตามระบอบของ    
พระเจ้า Tsar  เป็นสาเหตใุห้ Bolcheviks อาศยัสถานการณ์ความวุน่วายของสงครามบกุเข้ายดึ 
Winter Palace และกมุอํานาจของรัฐได้ ในวนัท่ี 25 ตลุาคม 1917  รัฐบาล Bolcheviks ได้ตกลง
ข้อเสนอในการแบง่ดนิแดนบางสว่นให้ประเทศเยอรมนี และถอนตวัออกจากสงครามทนัที  แตก็่
เกิดการปะทขุึน้ของสงครามกลางเมือง ระหวา่งฝ่ายขวา หรือกลุม่ท่ียงัเคารพภกัดีตอ่พระเจ้า  Tsar  
กบั ฝ่ายแดง หรือกลุม่สนบัสนนุรัฐบาล  จนกระทัง่ ปี 1920 สงครามกลางเมืองจบลงด้วยชยัชนะ
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ของรัฐบาล Bolcheviks ซึง่มีอํานาจการปกครองเตม็รูปแบบ มีการเปล่ียนแปลงการปกครองเป็น 
คอมมิวนิสต์ นําโดย V.I. Lenin หลงัจากนัน้ในชว่ง ปี 1922 ถึง 1923 จงึเป็นการกลบัมาฟืน้ตวัอีก
ครัง้ของอตุสาหกรรมภาพยนตร์ของรัสเซีย 
 เม่ือมองย้อนไปถึงอตุสาหกรรมภาพยนตร์ในรัสเซีย ยคุก่อนสงคราม  เห็นได้วา่ภาพยนตร์
สว่นใหญ่ในประเทศ เป็นประเภท Melodrama มีเนือ้หาเก่ียวกบัชนชัน้สงู และความรักเป็นสว่น
ใหญ่ รูปแบบของภาพยนตร์ก็จะประกอบด้วยฉากท่ีมีการเคล่ือนกล้องอยา่งช้าๆ บวกกบัจํานวน 
shot ท่ีมีจํานวนไมม่ากนกั หลงัเหตกุารณ์ความวุน่วายของสงคราม ทําให้อตุสาหกรรมภาพยนตร์
ของรัสเซียเกือบล้มหายไป ยงัคงเหลือแต ่ผู้ กํากบั และนกัแสดงจํานวนน้อยมากท่ียงัคงอยูร่อด
จนถึง ปี 1919 หลงัการปฏิวตัรูิปแบบภาพยนตร์ของรัสเซียก็เปล่ียนไปอยา่งมาก โดยกลุม่ผู้สร้าง
สําคญั ท่ีมีอิทธิพลแนวความคดิด้าน Montage เชน่ คเูลอชอฟ (Lev Kuleshov) ปดูอฟกิน้            
( Vsevolod I. Pudovkin) และ ไอเซน่สไตน์ (Sergei M.Eisenstein) 

 โจเซฟ สตาลิน (1924-1953) ขึน้บริหารประเทศแทนด้วยแนวคดิเผดจ็การ และ

กวาดล้างทกุคนผู้ ท่ีมีความคดิตอ่ต้าน เขาเปิดการพฒันาประเทศสูอ่ตุสาหกรรมสมยัใหม ่         

จนเทียบเคียงสหรัฐอเมริกา แตปั่ญหาความอดอยากท่ีเรือ้รังมานานก็ยากเกินเยียวยา และยิ่ง

เลวร้ายเม่ือฮิตเลอร์สัง่ล้อมมอสโคว์ไว้โดยเฉพาะท่ีเซนต์ปีเตอร์สเบร์ิกถกูปิดล้อมไว้นาน 900 วนั

ในชว่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ชาวรัสเซียเรียกสงครามครัง้นัน้วา่ The Great Patriotic War กระนัน้ 

สตาลินก็มีบทบาทในการเอาชนะนาซีเยอรมนัในมหาสงครามโลกครัง้ท่ี 2 (ค.ศ.1941-1945) ได้  

  ปี 1953 อนัเป็นปีท่ีสตาลินตาย และหนึง่ปีก่อนท่ีองัเดรย์จะเข้าศกึษาใน VGIK 
นัน้ ถือเป็นชว่งเวลาท่ีมีการเปล่ียนแปลงสําคญัทางการเมืองและสงัคมของรัสเซีย  อนัถือเป็น
โอกาสสําคญัของคนทําหนงัในรุ่นดงักลา่ว  

  อตุสาหกรรมภาพยนตร์ของโซเวียตอยูใ่นความควบคมุของรัฐมาตัง้แตปี่  1919 
โดยมีองค์กรช่ือ Goskino (คณะกรรมการตรวจสอบภาพยนตร์ของรัสเซีย) ท่ีถกูตัง้ขึน้ในปี  1922 
เป็นผู้ควบคมุและคดักรองภาพยนตร์ในการเผยแพร่ 

  องัเดร ทาร์คอฟสกี ้สร้างภาพยนตร์เพียงแค ่ 5 เร่ืองในสหภาพโซเวียตระหวา่ง 
ค.ศ.1962 ถึง ค.ศ.1979 เป็นรูปแบบภาพยนตร์ท่ีเห็นได้น้อยในยโุรปตะวนัตก ล้วนแล้วแตเ่ป็น
ผลงานชิน้สําคญั แตไ่มมี่ใครสกัคนในสหภาพโซเวียตเห็นเขาเป็นผู้ กํากบัคนสําคญัใน
ประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์รัสเซีย ซึง่ผู้ กํากบับางคนท่ีมีความคดิแตกตา่งแบบทาร์คอฟสกีอ้ยา่ง 
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Sergei Parajanov (1924 – 90 ) ซึง่เป็นเพ่ือนสนิทกบัเขา ได้รับโทษตดิคกุอยูห่ลายปีจากข้อหา   
ท่ีโดนยดัเยียดจากการนําเสนอผลงานภาพยนตร์ท่ีขดักบัหลกัการของโซเวียต และถกูกดดนัอยา่ง
หนกัจากเจ้าหน้าท่ี แต ่องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ก็ยงัทําตามวิสยัทศัน์และความเช่ือของเขา แม้สิ่งนีจ้ะ
ทําให้เขาถกูมองวา่ไมไ่ด้เป็นคนของพรรคคอมมิวนิสต์และเชน่เดียวกนัภาพยนตร์ของเขาก็ไมไ่ด้
นําเสนอเพ่ือเชิดชพูรรคคอมมิวนิสต์หรือสนบัสนนุระบบปกครองของโซเวียต เพราะทาร์คอฟสกี ้
มองวา่ระบบโซเวียตไมมี่มมุมองท่ีจะยอมรับสิ่งท่ีแตกตา่งไปจากวิสยัทศัน์ของพรรค โซเวียตจะ
ยอมรับงานศลิปะท่ีนําเสนอแนวคดิของพรรคคอมมิวนิสต์เทา่นัน้ ความสมัพนัธ์ของ องัเดร        
ทาร์คอฟสกี ้กบัสหภาพโซเวียตจงึเป็นไปในทางตรงกนัข้าม เขาถกูจํากดัเร่ืองการสนบัสนนุทาง
เงินทนุและอปุกรณ์ รวมไปถึงการเผยแพร่ผลงานในสหภาพโซเวียต 

  อตุสาหกรรมภาพยนตร์ของสหภาพโซเวียต ทกุบริษัทท่ีสร้างภาพยนตร์ต้องขึน้อยู่
กบั องค์กร Goskino และผู้สร้างงานก็อยูภ่ายใต้การตรวจสอบจาก Goskino ก่อนผลิตงานแตล่ะ
เร่ือง องัเดรทาร์คอฟสกี ้เข้าร่วมในสตดูโิอ Mosfilm ซึง่เป็นสตดูโิอท่ีใหญ่ท่ีสดุในมอสโคว์ ซึง่ท่ี 
Mosfilm มีการตรวจสอบบทภาพยนตร์ท่ีเข้มงวดก่อนจะอนมุตัใิห้ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆถ่ายทํา 
หลงัจากถ่ายทําก็มีหลายๆฝ่ายตรวจสอบในทกุขัน้ตอนการทํางานตัง้แตถ่่ายทําไปจนถึงการตดัตอ่  

  แม้ใน Mosfilm จะมีความเข้มงวดในการอนมุตักิารถ่ายทําภาพยนตร์แก่ผู้สร้าง
ภาพยนตร์อยา่งไรก็ตาม ขัน้ตอนทัง้หมดนัน้ก็จะถกูทําซํา้อีกครัง้ท่ี Goskino ซึง่เป็นอปุสรรคในการ
ทํางานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เป็นอยา่งมากแม้เขาจะพฒันาช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับได้พอสมควร
แล้ว แตผ่ลงานของเขาก็ต้องตกอยูใ่นระบบของ Goskino ในข้อจํากดัการเผยแพร่งาน ด้วยความท่ี
เขาเป็นคนดือ้รัน้ไมย่อมให้ใครมาเปล่ียนแปลงหรือตดัทอนสว่นใดๆในงานของเขา สดุท้ายระบบ
การสร้างภาพยนตร์ในรัสเซียก็บีบให้เขาไปสร้างผลงานในตา่งประเทศแทน เชน่ 
Nostalghia(1983) สร้างในอิตาลี และ Sacrifice (1986) สร้างในสวีเดน 

  ในชว่งกลางถึงปลาย 1950 รัสเซียเกิดการเปล่ียนแปลง สตาลิน ถึงแก่อสญักรรม
ในวนัท่ี 5 มีนาคม ค.ศ. 1953 โดยได้มีการแตง่ตัง้ทายาททางการเมือง นิกิตา ครุสชอฟ ได้รับเลือก
ตัง้ขึน้เป็นเลขานกุารคนท่ี 1 ของ พรรคคอมมิวนิสต์แหง่สหภาพโซเวียต (Communist Party of the 
Soviet Union) ซึง่เปรียบเสมือนตําแหนง่ผู้ นําของประเทศ หลงัจากนัน้ในปี ค.ศ. 1956 เขาก็ทําให้
โลกตะลงึด้วยการประณามความเลวร้ายของสตาลิน  ผู้ ทําการปฏิวตัริะบบนารวม (Commune)  
ให้ทรัพย์สินของทกุคนเป็นของสว่นรวม และนําสหภาพโซเวียตทํา สงครามเย็น กบัสหรัฐอเมริกา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2_%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%AD%E0%B8%9F
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B9%87%E0%B8%99
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จากเหตกุารณ์เหลา่นีทํ้าให้ รัฐให้เสรีภาพกบัประชาชนมากขึน้ อตุสาหกรรมภาพยนตร์ของโซเวียต
ก็ขยายตวัขึน้ เป็นการปฏิวตัใิห้แก่วงการภาพยนตร์ในรอบ 30 ปีของโซเวียต โดยมี Mikhail 
Kalatozov ผู้ กํากบัภาพยนตร์เร่ือง The Cranes are Flying ประสบความสําเร็จในระดบัสากล 
โดยได้รางวลัชนะเลิศ(Palme d'Or)จากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ในปี 1957   

  การเตบิโตของอตุสาหกรรมของภาพยนตร์โซเวียตเห็นผลชดัเจนในปี 1955 ท่ีมี
การสร้างภาพยนตร์มากกวา่ 65 เร่ืองและเพิ่มเป็น 100 เร่ืองในปี 1960 โรงภาพยนตร์ก็เชน่กนั
เพิ่มขึน้กวา่สองเทา่จาก 59,000 โรงฉายในปี 1955 เป็น 118,000 โรงในปี 1965 แตก่่อนหน้านัน้
ในปี 1962 เร่ิมมีลางร้ายแก่วงการภาพยนตร์โซเวียตเม่ือ Nikita Khrushchev กลา่ววา่ 
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ควรระลกึอยูเ่สมอวา่ “ภาพยนตร์คืออาวธุทางอดุมคตท่ีิมีประสิทธิภาพ 
และเป็นส่ือเพ่ือการศกึษาท่ีสําคญั” จนกระทัง่ปี 1964 Leonid Brezhnev ขึน้สูอํ่านาจตอ่จาก   
ครุชเชฟ การเมืองของโซเวียตก็กลบัสูย่คุอนรัุกษ์นิยมอีกครัง้  

  Andrei Rublev ภาพยนตร์เร่ืองยาวเร่ืองท่ีสองของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ตดัตอ่
เสร็จปี 1966 โดยใช้ช่ือในตอนนัน้วา่ The Passion According to Andrei มีความยาว 3 ชัว่โมง 
20 นาที แตต่อ่มาถกูตดัตอ่ใหมห่ลายครัง้และถกูชะลอการฉายออกไปจนถึงปี 1971 หนงัถกูตัง้
ข้อหามากมาย ทัง้รุนแรงเกินไป ไมเ่ป็นชาตนิิยมพอ ไมเ่ป็นสงัคมนิยม ไมต่รงตามประวตัศิาสตร์ 
และดเูป็นอิสระมากเกินไป เม่ือเทียบกบัหนงัยคุเดียวกนัท่ีสว่นใหญ่เป็นงานสจันิยม (realism)      
ปี 1967 เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์เลือก Andrei Rublev ไปฉายท่ีนัน่ แตท่างการโซเวียตตอบ
กลบัไปวา่หนงัยงัตดัตอ่ไมเ่สร็จ และสง่ War and Peace หนงัมหากาพย์ของ Sergei 
Bondarchuk ไปแทน จนในปี 1969 คานส์ทําเร่ืองเชิญ Andrei Rublev ไปอีกครัง้ คราวนีห้นงั
ได้รับอนญุาตให้ฉาย แตต้่องอยูน่อกสายประกวด และอยา่งไมเ่ป็นทางการ แต ่ Andrei Rublev    
ก็ได้รับรางวลั Internationnal Critics’ Prize ไปจากเวทีนี ้แตถ่กูปฎิเสธไมใ่ห้ฉายในเทศกาลหนงั
มอสโคว์ และยงัต้องรออีกถึง 2 ปี จงึได้ฉายตามปกตใินโซเวียต โดยไมมี่โปสเตอร์โฆษณาแม้สกัใบ 
หลงัจากตอ่สู้ เพ่ือนํา Andrei Rublev ออกฉายเป็นเวลา 5 ปี องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ได้เปล่ียนชีวิตและ
การทํางานของเขาไป เขากลายเป็นคนท่ีเข้มแข็งขึน้ มัน่ใจในความคดิของตวัเองมากขึน้และ      
ไมป่ระนีประนอมตอ่ระบบอีกตอ่ไป     
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ภาพที ่8 ภาพใบปิดของ Andrei Rublevในตา่งประเทศ 

 

  การทํางานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้กบักรรมการตรวจสอบของ Goskino ยงัคง
เป็นไปด้วยความลําบากเหมือนเดมิ เขาเลยหาทางออกโดยการสง่บทเพ่ือให้อนมุตักิารถ่ายทําให้
ได้ก่อน ก่อนท่ีจะมาแก้บทอีกครัง้ในระหวา่งถ่ายทํา เม่ือถึงกระบวนการตดัตอ่เขาก็ใช้เวลานานใน
การตดัตอ่และเวอร์ชัน่ท่ีสง่ให้กรรมการพิจารณาภาพยนตร์ก็เป็นเวอร์ชัน่ท่ีมีความยาวมาก เม่ือถกู
สัง่ให้ตดัใหมเ่ขาก็แคต่ดัสว่นท่ีเขาไมช่อบออกจนเหลือความยาวปกตท่ีิสามารถออกฉายได้และ
เป็นเวอร์ชัน่ท่ีเขาพอใจท่ีสดุ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งด้วยผลงานอยา่ง Miror (1974) และ Stalker 
(1976)  

  ต้นยคุ 80’ คนท่ีจะเดนิทางออกนอกโซเวียตจะต้องเป็นศลิปินท่ีได้รับการรับรอง
แล้วเทา่นัน้ ด้วยรางวลัมากมายจากทัว่โลก องัเดร  ทาร์คอฟสกี ้จงึได้รับสิทธิพิเศษในการเดนิทาง
ออกนอกประเทศ เขาได้สร้างหนงัท่ีเป็นการร่วมทนุกบัประเทศตะวนัตกอยา่ง  Nostalghia (1983) 
แตห่ลงัจากถ่ายทํา Nostalghia เสร็จ เขาได้ทําเร่ืองขอตอ่อายวีุซา่และขออนญุาตทํางานตอ่ใน
ประเทศตะวนัตกตอ่ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้สง่จดหมายไปถึงคณะกรรมการตรวจสอบภาพยนตร์ของ
รัสเซีย (Goskino) เพ่ือชีแ้จงเหตผุลวา่ ตลอดระยะเวลา 22 ปีในรัสเซีย เขาได้รับอนญุาตให้สร้าง
หนงัได้เพียง 5 เร่ืองเทา่นัน้ ทัง้ท่ีเขาทํางานไมห่ยดุหยอ่นในการวางแผนงาน เขียนบท หรือกํากบั
ละคร แตเ่วลาสว่นใหญ่กลบัหมดไปกบัการตอ่สู้กบัเจ้าหน้าท่ีรัฐ  ท่ีพยายามจะเข้ามาควบคมุ
ตรวจสอบทัง้บทภาพยนตร์และตวัหนงัท่ีเสร็จสมบรูณ์แล้ว  ขณะเดียวกนัก็มีข้อแย้งวา่ทาร์คอฟสกี ้
ทําหนงัช้าเป็นปกตอิยูแ่ล้ว ตอ่ให้เขาได้โอกาสมากกวา่นี ้ก็คงจะไมไ่ด้ทําหนงัมากไปกวา่เดมินกั 
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สดุท้าย Larissa ภรรยาของเขาจะได้รับอนญุาตให้เดนิทางมาสมทบกบั องัเดร ทาร์คอฟสกี ้         
ท่ีอิตาลีได้ แตล่กูชายคนเล็กของเขา และครอบครัวของภรรยากลบัไมไ่ด้รับอนญุาต  ระหวา่งท่ี     
รอคําตอบจากทางการโซเวียต เขาก็ได้กํากบัโอเปร่าเร่ือง  Boris Godunov และเตรียมงานสร้าง
ภาพยนตร์เร่ืองถดัไป The Sacrifice(1986) 

เม่ือเห็นวา่ไมมี่คําตอบใดๆมาถึง เขาก็ตดัสินใจแถลงขา่วท่ีอิตาลี  ในเดือน
กรกฎาคม 1984วา่เขาจะอาศยัอยูใ่นยโุรปตอ่ไป โดยไมก่ลบัไปโซเวียตอีก  หลงัจากนัน้ก็ได้มีการ
รวมกลุม่กนัตัง้เป็นคณะกรรมการ เพ่ือกดดนัรัฐบาลโซเวียตให้อนญุาตให้ครอบครัวทาร์คอฟสกีไ้ด้
อยูพ่ร้อมหน้ากนัอีกครัง้ แตก่วา่จะสําเร็จก็เม่ือ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ป่วยเป็นมะเร็งระยะสดุท้ายแล้ว
ในชว่งปลายปี 1985 และเสียชีวิตขณะตดัตอ่ The Sacrifice ในชว่งเวลาเดียวกบัท่ีในสหภาพโซ
เวียตช่ือของทาร์คอฟสกีก็้ถกูปฏิบตัเิหมือนบคุคลท่ีไร้ตวัตน   

  

2.2. แนวคิดและทฤษฎีประพันธกร (Auteur Theory) 

  ภาพยนตร์ถือเป็นศลิปะแขนงหนึง่ ท่ีผา่นการสร้างสรรค์จากกระบวนการคดิท่ี

ซบัซ้อน เพ่ือสะท้อนห้วงอารมณ์และเร่ืองราวจากผู้สร้างสรรค์ ดงันัน้ภาพยนตร์เร่ืองหนึง่จงึคล้าย

กบั ภาพศลิปะจาก จิตรกร หรือ งานประพนัธ์บนหน้ากระดาษ เม่ือพิจารณาจาก คําวา่ Auteur   

ซึง่เป็นคําศพัท์มาจากภาษาฝร่ังเศส ซึง่ก็ให้ความหมายวา่ “ผู้ประพนัธ์นิยาย บทกวี หรือเป็นผู้

สร้างสรรค์วรรณกรรม” เป็นคําเดียวกนักบั Author ในภาษาองักฤษ  

ใน ปี 1948 เป็นจดุเร่ิมต้นของทฤษฎีประพนัธกร Alexander Astruc นกัเขียน

แหง่ Cahiers du Cinema ท่ีเปรียบเทียบการใช้ภาพของผู้ กํากบั Auteur เป็นดัง่ปากกา             

(Le Camera Stylo, Camera = Pen) ซึง่เปรียบผู้ กํากบัเสมือนผู้ประพนัธ์วรรณกรรม และก็

เชน่เดียวกนักบับทความของ Francois Truffaut ในวารสาร Cahiers du Cinema ฉบบัท่ี 31 

ประจําเดือนมกราคม 1954 (ก้อง พาหรัุกษ์,2548) ทรุฟโฟท์ได้เขียนบทความช่ือ ‚Une certain 

tendance du cinema Francais (A certain tendency of the French cinema) เป็นบทความชิน้

แรกท่ีกลา่วถึงวลี ‚Politique des auteurs ( The policy of  Authors )” โดยทรุฟโฟท์ได้เขียนโจมตี

วงการภาพยนตร์ฝร่ังเศสท่ีมอบความสําคญัและความเป็นเจ้าของผลงานให้แก่คนเขียนบท
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ภาพยนตร์ ซึง่เขามองวา่คนเขียนบทมกัดดัแปลงบทจากวรรณกรรมและไมมี่ความสร้างสรรค์ 

ดงันัน้ภาพยนตร์จงึปราศจากความเป็นส่ือทัง้ภาพและเสียงอยา่งท่ีมนัควรจะเป็น ทรุฟโฟท์และคน

อ่ืนๆ ท่ีเห็นด้วยกบัแนวคดินี ้ต้องการให้ภาพยนตร์ฝร่ังเศสดําเนินรอยตามแบบอยา่งของภาพยนตร์

ฮอลลีวู้ดท่ีแตกตา่งซึง่หลัง่ไหลเข้ามาในฝร่ังเศสอยา่งมากมายในชว่งหลงัสงครามโลกครัง้ท่ีสอง  

ซึง่รวมถึงผลงานของผู้ กํากบัระดบัตํานานของโลกภาพยนตร์หลายคน ไมว่า่จะเป็น อลัเฟรด     

ฮิทช์คอ็ก(Alfred Hitchcock), โฮวาร์ด ฮอร์ก(Howard Hawk) และจอห์น ฟอร์ด(John Ford) 

ดงันัน้กลุม่แกนนําของ “Cahiers du Cinema‛ จงึผลกัดนัให้ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดกลายเป็นงาน

ศลิปะ ได้เสนอวา่ภาพยนตร์นัน้เปรียบเสมือนงานศลิปะโดยแสดงให้เห็นวา่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์    

คือ ผู้ประพนัธ์(ภาพยนตร์) โดยท่ีผู้ กํากบัควรจะมีสว่นร่วมในเร่ืองราว โดยการร่วมเขียนบทหรือ

ประพนัธ์เร่ืองราวเหลา่นัน้ขึน้มาเอง หลงัจากนัน้คําวา่ ‚Auteur‛ จงึแพร่หลายในฐานะท่ีเป็นคํา

เรียกขานช่ือของผู้ กํากบับางคนท่ีมีบทบาทมากกวา่ช่ือเร่ือง ช่ือผู้ เขียนบท หรือแม้แตช่ื่อของสตดูโิอ

ผู้ผลิต 

ผู้ กํากบัท่ีเข้าขา่ยนีย้อ่มมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีถ่ายทอดผา่นผลงานทกุเร่ือง     

ไมว่า่จะเป็นภาพยนตร์แนวใดก็ตามตวัอยา่งเชน่งานของฮิทช์คอ็ก ท่ีมกับอกเลา่เร่ืองราวของบคุคล

ท่ีมีความผิดและกําลงัถกูสถานการณ์ชกัพาไป มกัมีไคลแม็กซ์หลอกในตอนท้ายเร่ือง ก่อนจะ

ดําเนินเร่ืองไปสูไ่คลแม็กซ์ท่ีแท้จริง สว่นการถ่ายภาพนัน้ก็นิยมใช้มมุกล้องท่ีเหมือนกบัวา่กําลงัไล่

ลา่ตวัละครอยู ่(Roberts, 2001)  

แนวคดิอีกประการท่ีถกูนํามาผนวกใช้คือเร่ือง Mise-en-scène หรือการจดั

องค์ประกอบภาพนัน่เอง เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีเลา่เร่ืองด้วยการส่ือความหมายด้วยภาพ

เป็นหลกั การเคล่ือนกล้อง ตําแหนง่การวางกล้อง การเปล่ียนจากช็อตหนึง่ไปอีกช็อตหนึง่ ล้วนเป็น

ชอ่งทางท่ีผู้ กํากบั Auteur สามารถนําเอามมุมองและแนวคดิของตวัเองมาสอดแทรกในบท

ภาพยนตร์ได้ทัง้นัน้ (Caughie,1999) แม้วา่ในกรณีท่ีผู้ กํากบันําบทของคนอ่ืนมาถ่ายทําก็ตามที 

การสอดแทรกแนวคดินีใ้นการวิเคราะห์ Auteur ของนกัเขียน Cahiers du Cinema ชีใ้ห้เห็นถึง

อิทธิพลจาก ‚Camera-Stylo‛ ของรุ่นพ่ีอยา่ง Astruc ท่ีมองผู้ กํากบัวา่ใช้กล้อง “เขียนเร่ือง” เหมือน

นกัประพนัธ์แตง่ผลงาน (ก้อง พาหรัุกษ์, 2548) 
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  เหลา่นกัเขียนใน Cahiers du Cinema หลายคนปลกุปัน้บทความออกเผยแพร่

แนวความคดิ Auteur เป็นงานเขียนมากมายหลายชิน้ จนกลายเป็นท่ีมาของ Politique des 

auteurs (The policy of  Authors ) โดยให้ภาพยนตร์สามารถวิเคราะห์ผู้สร้างงานเหมือน

ภาพเขียนหรือวรรณกรรม ซึง่ให้ภาพยนตร์เป็นดงัสิ่งสะท้อน โลกทศัน์ ชีวิต ความคดิสว่นบคุคล

ผา่นรูปแบบการเลา่เร่ืองและแก่นเร่ืองของผู้ กํากบัท่ีเป็นดัง่ผู้สร้างงาน ซึง่ก็คือการศกึษาภาพยนตร์

ผา่นผู้ กํากบัเป็นสําคญั โดยนกัเขียนท่ีเขียนถึงแนวคดินีก็้เป็นกลุม่ french new wave ซึง่เป็นกลุม่

สร้างภาพยนตร์หวัก้าวหน้าของฝร่ังเศส ประกอบด้วย ฌอง -ลคุ โกดาร์ด( Jean – Luc Godard ) 

จาคส์ รีแว็ตด์ (Jacques Rivette) โคลด ชาโบรล (Claude Charbrol) และ เอริค โรแมร์ (Eric 

Rohmer) และผลงานของคนทําหนงักลุม่นีก็้จดัได้วา่เป็น Auteurs เชน่กนั แตก่ารผลกัดนัแนวคดินี ้

ของกลุม่ Cahiers du Cinema ก็ยงัไมไ่ด้เป็นทฤษฎี เป็นเพียงแคก่ารเร่ิมต้นและนําไปสูก่าร

ถกเถียง กวา่จะเป็นทฤษฎีแนวคดินีก็้ข้ามนํา้ข้ามทะเลไปสูอ่เมริกา ในปี 1962 โดย แอนดรู ซาริส   

( Andrew Sarris ) นกัวิจารณ์ชาวอเมริกนัแหง่นิตยสาร Village Voice ได้เขียน ‚ Notes on the 

Autheur Theory (1962)‛ เพ่ือเป็นการวางรากฐานทฤษฎีประพนัธกร (Auteur Theory) โดยวาง

หลกัไว้ 3 ประการ คือ (Andrew Sarris, 1970) 

 ก. องค์ประกอบทางเทคนิคของผู้ กํากบัท่ีแสดงให้เห็นหรือนํามาใช้อยา่งมี

ประสิทธิภาพและปรากฏออกมาในภาพยนตร์ผู้ชมจดจําได้ (Technical Competence)  

 ข. รูปแบบการเลา่เร่ืองท่ีเป็นสว่นตวัของผู้ กํากบัคนนัน้ๆ อนัเป็นบคุลิกภาพท่ีโดด

เดน่ในฐานะท่ีเป็นหลกัหรือกฏเกณฑ์ในการสร้างคณุคา่ในผลงาน  (Personal Style) 

  ค. มีนยับางอยา่งของผู้ กํากบัแอบแฝงลงไปในภาพยนตร์ท่ีดป็นประเดน็หรือ
 ทศันะคตขิองผู้ กํากบั ได้สะท้อนผา่นออกมาในผลงานภาพยนตร์ทกุเร่ืองของเขา  (Inner 
 Meaning) 
 
จากหลกัสําคญัทัง้ 3 ประการนี ้ซาร์ริสจงึได้แบง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
  1.Great Author หรือ Major Author มีลกัษณะเดน่ คือ เป็นผู้ กํากบัท่ีสามารถ
ควบคมุรูปแบบและแก่นแท้ของเร่ืองในภาพยนตร์ทกุเร่ืองท่ีตนเป็นเจ้าของ ตวัอยา่งของผู้ กํากบั
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ภาพยนตร์ในกลุม่นี ้ได้แก่ ออร์สนั เวลล์ (Orson Welles), อลัเฟรด ฮิทช์คอ็ก (Alfred Hitchcock), 
ฌอง เรอนวัร์ (Jean Renoir), จอห์น ฟอร์ด (John Ford) เป็นต้น 
  2.Lesser Author เป็นผู้ กํากบัท่ีสามารถควบคมุได้เฉพาะ ‚Mise-en-scène‛ หรือ
การจดัองค์ประกอบภาพเทา่นัน้ แตไ่มส่ามารถควบคมุรูปแบบและแก่นของเร่ืองได้ ผู้ กํากบัในกลุม่
นี ้ยกตวัอยา่งเชน่ ผู้ กํากบัชาวเยอรมนัอยา่งดกัลาส เซิร์ก (Douglas Sirk), หรือ แซมมวล ฟลูเลอร์ 
(Samuel Fuller) เจ้าของผลงานอยา่ง The Big Red One (1980) 

หลกัการของ แอนดรู ซาริส นํามาสูข้่อถกเถียงจนเกิดการคดัค้านมากมาย ถึงการ

ให้ความสําคญักบัผู้ กํากบัมากเกินไป บทความของ เอ็ดเวิร์ด บสัคอมบ์ (Edward Buscomb) ท่ีช่ือ 

Ideas of Authorship ตีพิมพ์ในนิตยสาร Screen ฉบบัท่ี 14 ปี 1973 (รวบรวมอยูใ่น Caughie, 

1999) ชีใ้ห้เห็นจดุบกพร่องใหญ่ของซาริสคือการนําเอา Auteur Theory มาวดัคณุคา่ (Value)  

ของภาพยนตร์ ย่ิงหนงัเร่ืองไหนแสดงตวัตนของผู้ กํากบัได้ชดัเจนก็ยิ่งกลายเป็นงานชัน้ยอดไปใน

สายตาของซาริส ภายหลงัแนวคดินีย้งัพฒันาจนกลายมาเป็นความเช่ือเหลวไหลท่ีวา่ภาพยนตร์ท่ี

จดัได้วา่ไมมี่คณุภาพของผู้ กํากบั Auteur ยงัถือวา่ดีกวา่ภาพยนตร์เร่ืองเย่ียมของผู้ กํากบัทัว่ไป 

(Nelmes, 1999) 

จนชว่งปลายยคุ 60’s ปีเตอร์ วอลเลน Peter Wollen ได้เขียน Signs and 

Meanings in the Cinema (1969) โดยเปล่ียนรูปแบบการพิจารณาทฤษฎี Autheur Theory ของ 

แอนดรู ซาริส ไปผสมกบัการวิเคราะห์ผา่นทฤษฎีโครงสร้างนิยม (structuralism) ให้ความสําคญั

กบัสว่นประกอบอ่ืนๆ เชน่ นกัแสดง ผู้สร้าง ผู้ กํากบัภาพ คนเขียนบท หรือสว่นอ่ืนๆท่ีมีอิทธิพลใน

การสร้างภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ แตก็่ไมไ่ด้ลดความสําคญัของผู้ กํากบัไปทัง้หมด เพราะได้วางให้ผู้

กํากบัเป็นตนท่ีทําให้องค์ประกอบทัง้ภาพยนตร์ทํางานร่วมกนัได้อยา่งมีประสิทธิภาพ โดยนกั

วิจารณ์สมยันัน้ ไมไ่ด้สนใจจะศกึษาลงไปถึงผู้ กํากบัทนัที ได้เร่ิมจากการสร้างโครงสร้างจาก

องค์ประกอบในภาพยนตร์ของผู้ กํากบัท่ีนํามาวิเคราะห์ แล้ววิเคราะห์ภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองตาม

โครงสร้างนัน้ๆ และศกึษาประวตัขิองผู้ กํากบัคนท่ีนํามาวิเคราะห์เพ่ือเป็นการตรวจสอบอีกที      

แตท่ฤษฎีนีก็้โดนโต้แย้ง นกัวิจารณ์อยา่ง โรบนิ วู้ด (Robin Wood) และ ไบรอนั แอนเดอร์สนั 

(Brian Anderson) ได้ให้ความเห็นวา่ การวิเคราะห์แบบนีไ้ด้ลดทอนภาพยนตร์ไปเป็นเพียง

โครงสร้าง ซึง่ได้ให้ความสําคญัแก่แก่นเร่ืองเป็นหลกั และ ความสําคญัของจดุเดน่อยา่ง         
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mise-en-scène ก็ถกูลดคา่ลงไป ยงัรวมไปถึงการมองสนุทรียศาสตร์ในภาพยนตร์ท่ีลดลงไปเป็น

การวิเคราะห์โครงสร้างทางวิทยาศาสตร์ ซึง่ทําให้สัน่คลอนถึงการให้คณุคา่ของศลิปะภาพยนตร์ 

จนชว่งปี 1970 จงึได้ข้อสรุปของทฤษฎีนี ้อยา่งกว้างๆวา่ไมส่ามารถอธิบายได้ในทฤษฎีเดียว 

จะต้องพิจารณาร่วมกบัทฤษฎีอ่ืนด้วย เชน่ Psychoanalysis, Deconstruction, Ideologies เป็น

ต้น ถึงจะสามารถอธิบายชิน้งานอยา่งได้ผล 

จะขอยกตวัอยา่งผู้ กํากบัท่ีได้รับการยอมรับวา่เป็น Auteur และได้รับการยอม

รับมาจนปัจจบุนั คือ อลัเฟร็ด ฮิทซ์คอ็ก (Alfred Hitchcock ) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวองักฤษท่ีรู้จกั

กนัดีในฮอลลีวดู เขาสร้างผลงาน 57 เร่ือง ในชว่งเวลากวา่ 50 ปี ตัง้แตใ่นยคุสมยัหนงัเงียบ และ

ขาวดํา ภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขาคือ The Pleasure Garden (1952) นบัจากนัน้เขาก็มีผลงานอีก

มากมายจนเขาได้รับฉายาวา่ บดิาแหง่การสร้างความลกึลบั (Master of suspense ) 

(Abrams,Bell and Udris, 2001) เม่ือเขาได้เข้ามาสร้างภาพยนตร์ในอเมริกา ท่ีน่ีเขาได้สร้าง

ภาพยนตร์ท่ีถึงขัน้คลาสสิกของฮอลลีวดูหลายเร่ือง เร่ืองท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุ ได้แก่ Psycho 

(1960) ซึง่ประสบความสําเร็จทัง้ด้านรายได้และรางวลั ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นต้นแบบของ

ภาพยนตร์แนวระทกึขวญัท่ีมีเง่ือนงําและเร่ืองราวเก่ียวกบัจิตวิเคราะห์ โดยสะท้อนรูปแบบเหลา่นี ้

ตอ่มาในผลงานอีกหลายเร่ืองของเขา แก่นหลกัและเร่ืองราวท่ีมกัจะเก่ียวกบัประเดน็ตอ่ไปนี  ้

- การกระทําความผิด เร่ืองราวเก่ียวกบัความผิดตอ่บาป กบัศาสนาคริสต์ 

อยา่งเชน่ The Tenant (1926) และ Blackmail (1929)รวมไปถึง Psycho (1960) 

และ I confessed เป็นต้น 

- เร่ืองราวของการผิดฝาผิดตวั เชน่ Vertigo(1958) และThe Birds 

(1963) ซึง่มกัมีบทสนทนาท่ีกลา่ววา่ Who are you? หรือ What are you?        

ในภาพยนตร์หลายๆเร่ืองของเขา 

- การมองและการแอบมอง โดยใช้หลกัท่ีวา่มนษุย์ยอ่มมีความอยากรู้

อยากเห็นแตก่ารอยากรู้อยากเห็นนัน้อาจนําอนัตรายมาสูชี่วิต เชน่ Rear 
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Window (1954) หรือในเร่ือง Rebecca (1940) ท่ีแสดงถึงเร่ืองราวของคนแปลก

หน้าแล้วยงัเตม็ไปด้วยอารมณ์ความอยากรู้อยากเห็น ความสงสยั  

- ปัญหาและความหมกมุน่ในความสมัพนัธ์ระหวา่งชายหญิง ในเร่ือง 

Psycho (1960) ท่ีแสดงถึงตวัละครท่ีมีอาการป่วยทางจิตจากการถกูกระทําจาก

คนใกล้ชิดสะสมตอ่เน่ืองจนมีผลตอ่พฤตกิรรมและการแสดงออกทางเพศของ

ตวัเอง และปัญหาความสมัพนัธ์กบัแมข่อง Norman Bates (Tom Curtis)         

ตวัละครเอกของเร่ือง 

  รูปแบบในการสร้างภาพยนตร์ของฮิตช์คอ็ก นอกจากจะมีแก่นเร่ืองท่ีคล้ายคลงึ

กนัแทบทกุเร่ืองแล้ว เขายงัสร้างลกัษณะของภาษาภาพท่ีเป็นเทคนิคเฉพาะตวั เชน่การใช้ภาพ CU 

หรือ MCU เพ่ือให้ผู้ชมมีความรู้สกึร่วมไปกบัเร่ืองราวโดยใช้มมุมองของตวัละครหลกั การใช้

เทคนิคแบบ Handheld Camera หรือ Tilt Angle แสดงความไมม่ัน่คงของจิตใจตวัละคร ภาพท่ี

สา่ยไปสา่ยมา คล้ายกบัอาการวิงเวียนสบัสนและภาพจากมมุตานก Bird’s-eye-view รวมไปถึง

การบอกเลา่เร่ืองราวอยา่งมีจงัหวะ เชน่ ฉากสะเทือนขวญัสดุคลาสสิคใน Psycho (1960) อยา่ง

ฉากฆาตกรรมในห้องนํา้ ซึง่ข้อเดน่ของเขาคือเข้าถึงและเข้าใจจิตวิทยาของมนษุย์ ทําให้เร่ืองราว

เตม็ไปด้วยการเสียดสีประชดประชนัสงัคม และการสร้างบทบาทของตวัละครตา่งๆท่ีทกุคนล้วนมี

สิ่งท่ีซอ่นเร้นไว้ ไมว่า่จะเป็นสิ่งซึง่สะท้อนเร่ืองราวท่ีมีลกัษณะเดน่เช่ือมโยงกนั คล้ายกนั แตมี่

ลกัษณะเดน่ตา่งกนัในภาพยนตร์หลายๆเร่ืองของเขา  

  หากมองในภาพรวมภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองจะแฝงไว้ด้วยเร่ืองราวของความสมัพนัธ์

ระหวา่งตวัละครชายกบัแม ่ซึง่ในวยัเดก็ ฮิตช์คอ็กมกัจะถกูแมทํ่าโทษเม่ือทําผิด หรือความอยากรู้

อยากเห็น การแอบด ูการถํา้มอง ซึง่ปรากฏในตวัละครซึง่เขามกัจะชอบไปนัง่มองดสูิ่งตา่งๆท่ี

ทา่เรือในวยัเดก็ นอกจากนีค้วามท่ีเขาเป็นเดก็อ้วน ไมม่ัน่ใจและไมก่ล้าแสดงออก แสดงผา่นตวั

ละครท่ีแสดงอาการไมม่ัน่ใจหรือมีความผิดปกตบิางอยา่ง รวมถึงเร่ืองของคนทัว่ไปในสงัคม       

ตวัละครท่ีมีความผิดบาปเกิดขึน้ ซึง่ภาพยนตร์ของฮิตช์คอ็กแทบทกุเร่ืองจะมีเง่ือนงําบางอยา่งให้

ค้นหา และเม่ือพบบทสรุปของสิ่งตา่งๆการแก้ไขปัญหาเหลา่นัน้ แฝงถึงคําสอนตา่งๆตอ่ชีวิต ให้รู้
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ถึงความไมป่ลอดภยัในชีวิต จากการทําผิดบางประการ ไมว่า่อยา่งไรก็ตาม เม่ือเราได้ทําสิ่งใดลง

ไป สิ่งนัน้ยอ่มคืนสนองสูต่วัเราได้โดยตรง  

  แม้ทฤษฎี Auteur จะผา่นการเตมิแตง่และคดัค้านมาหลายยคุหลายสมยั สิ่งท่ีดู

จะเข้ากบังานวิจยัชิน้นีอ้ยา่งสมบรูณ์ก็คงไมพ้่น แนวคดิแรกเร่ิมของกลุม่ Cahiers du Cinema 

และ แอนดรู ซาริส ท่ีให้ความสําคญักบั mise-en-scène เพราะ งานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้       

มีความโดนเดน่ในการใช้ Long Take และ mise-en-scène ซึง่งานวิจยัชิน้นีก็้ให้ความสําคญักบั

การศกึษา mise-en-scène เป็นหลกั เพ่ือนําไปสูก่ารวิเคราะห์องค์ประกอบตา่งๆในการสร้างงาน 

ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

 

2.2.1.ศิลปะการจัดองค์ประกอบภาพ ( mise-en-scène ) 

                           ศลิปะการจดัองค์ประกอบภาพ หรือ mise-en-scène เป็นคําศพัท์ภาษาฝร่ังเศส 

มีความหมายตามตวัวา่ ‚ใสเ่ข้ามาในฉาก‛ แตเ่ดมิเป็นคําท่ีบรรดาผู้ กํากบัละครใช้อธิบายวิธีจดัทกุ

สิ่งทกุอยา่งบนเวที ตอ่มากลายเป็นคําศพัท์ท่ีได้ใช้กนัแพร่หลายในแวดวงภาพยนตร์ หมายถึง     

การจดัองค์ประกอบภาพในหนึง่ช็อต แสดงถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งฉาก กบัตวัละคร ตลอดจนถึง

แสงเงา สี มมุกล้อง และการเคล่ือนกล้อง โดยทัว่ไปแล้ว ผู้ กํากบัท่ีให้ความสําคญักบั mise-en-

scène มกัจะพึง่พาการตดัตอ่เพียงน้อยนิดและเน้นการถ่ายภาพแบบชดัลกึ ผู้ ท่ีเร่ิมต้นใช้คํานี ้

(mise-en-scène) ในวงการภาพยนตร์ ก็คือกลุม่นกัเขียน จาก Cahiers du Cinema ซึง่ประกอบ

อยูใ่นแนวคดิของ Auteur จากท่ีได้กลา่วรายละเอียดมาแล้วจากหวัข้อ ทฤษฎีประพนัธกร  

  Mise-en-scène คือ การทํางานร่วมกนัของผู้ กํากบัและผู้ กํากบัภาพท่ีต้องกําหนด

ความสอดคล้องขององค์ประกอบตา่งๆในพืน้ท่ีฉากในภาพยนตร์กบัภาพท่ีเคล่ือนไปในลกัษณะ

ตา่งๆโดยการถ่ายแบบ Long Take ให้สามารถเลา่เร่ืองในซ็อตเดียวให้คุ้มคา่และมีพลงัท่ีสดุโดยไม่

ต้องพึง่การตดัตอ่เลย โดยสว่นใหญ่เราจะพบวิธีนีไ้ด้ในภาพยนตร์ศลิปะ แตก็่มีไมน้่อยท่ีภาพยนตร์

บนัเทิงได้เลือกใช้วิธีการนีแ้ละประสบความสําเร็จ อยา่งเชน่งานของ ออสนั เวลส์  (Orson Welles) 

เร่ือง Touch of Evil (1958) ท่ีเร่ิมต้นด้วยภาพโคลสอพัระเบดิเวลาซึง่ถกูนําไปใสไ่ว้ในรถยนต์คนั



31 
 

หนึง่ จากนัน้กล้องก็คอยตามตดิเหตกุารณ์รถคนันัน้โดยตลอดแบบไมมี่การตดัภาพ  คนดจูงึรู้สกึได้

ถึงระเบดิท่ีกําลงันบัถอยหลงัทกุวินาที ความตงึเครียดทวีสงูขึน้ตามลําดบั เพราะเวลาของหนงัมีคา่

เทียบเทา่กบัเวลาจริง สร้างอารมณ์ต่ืนเต้นสมจริงโดยท่ีอารมณ์ไมส่ะดดุด้วยการตดัตอ่   

                        ในหนงัสือ What is Cinema? โดย Andre Bazin ได้เขียนบทความยกยอ่ง mise-

en scène วา่ดีกวา่การตดัตอ่ พร้อมทัง้ยกตวัอยา่งหนงักลุม่สจัจนิยมใหม่(neo-realism) วา่เตม็ไป

ด้วยความจริงอนังดงาม สะเทือนใจ ท่ีปราศจากการแตง่เตมิด้วยเทคนิคทางภาพยนตร์ เน่ืองจาก

การถ่ายทําแบบ long take เน้นโฟกสัชดัลกึนัน้สามารถบรรจภุาพมมุกว้างไปจนถึงโคลสอพั การ

กระทําและการตอบสนองของตวัละคร ระหวา่งแบค็กราวด์และโฟร์กราวด์  ถกูรักษาเอาไว้ให้ผู้ชม

เลือกดไูด้อยา่งครบถ้วนในช็อตเดียว  โดยไมจํ่าเป็นต้องแบง่ซอยออกเป็นช็อตยอ่ยๆจํานวนมาก 

สําหรับบาแซงได้ให้ความเห็นเก่ียวกบั long take และ mise-en-scène วา่ได้ชว่ยสร้างความ

สมจริงให้แก่เร่ืองราวได้มากกวา่การตดัตอ่  ซึง่ยน่ยอ่พืน้ท่ี เวลา บงการความคดิและอารมณ์ของ

คนดจูนเกินไป  

  ลกัษณะสําคญัของ mise-en-scène ได้แก่ 

  ฉาก (Set Design) 

                          องค์ประกอบสําคญัของ"mise-en scène" คือ ฉาก (Set Design) และอปุกรณ์

ประกอบฉาก (Props)  ฉากสามารถใช้ในการขยายอารมณ์ตวัละครหรืออารมณ์ของภาพยนตร์ให้

โดดเดน่หรือสร้างลกัษณะพิเศษในชิน้งานได้ ฉากและอปุกรณ์ประกอบฉากนัน้จงึจําเป็นต้องผา่น

การตีความตวัละครและเร่ืองราวเพ่ือสร้างโลกจําลองให้กบัผู้ชม ได้รับรู้ความสมจริงในเร่ืองราว

และรู้สกึซาบซึง้ไปกบัเร่ืองราวท่ีดําเนินอยู ่บางครัง้ลกัษณะและบรรยากาศของฉากอาจเปล่ียนไป

ตามภาวะของตวัละครในเร่ือง หรืออาจจะสร้างความหมายแฝงเร้นด้วยการกําหนดสญัลกัษณ์ใน

เร่ืองราวผา่นอปุกรณ์ประกอบฉากหรือเป็นสว่นหนึง่ของฉากทัง้นีก็้ขึน้อยูก่บัผู้สร้างงานท่ีต้องการ

สร้างงานให้มีความลกึซึง้อยา่งไร  
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เคร่ืองแตง่กายและการแตง่หน้า (Costume and Makeup)  

                        เคร่ืองแตง่กายหรือเสือ้ผ้าท่ีตวัละครสวมใส่   การใช้สีหรือการออกแบบท่ีแตกตา่ง

กนัก็สามารถสร้างความหมายแฝงหรือแสดงออกผา่นตวัละครผู้สวมใสเ่สือ้ผ้าชดุนัน้ แตโ่ดยหลกั

แล้วเคร่ืองแตง่กายหรือการแตง่หน้ามีไว้เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์ให้แก่ตวัละครแตล่ะตวัให้มีความ

แตกตา่ง และก็เชน่กนัในบางครัง้อาจจะส่ือภาวะอารมณ์ของตวัละครหรือเป็นสญัลกัษณ์บางอยา่ง  

รูปแบบของแสง (Lighting Pattern) 

                        ทิศทางของแสงและคณุภาพของแสงมีผลอยา่งย่ิงตอ่การรับรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์ 

แสงและเงาสามารถเน้นพืน้ผิวรูปร่าง ระยะทาง อารมณ์ เวลา ฤดกูาล หรือแม้กระทัง่ความ

สวยงาม แสงสามารถสร้างผลกระทบตอ่คนดใูนแง่ของสีสนัและความลกึ ความมืดและความสวา่ง 

แสงท่ีแตกตา่งกนัสามารถสร้างความรู้สกึพิเศษให้แก่ภาพ และสร้างความหมายให้กบัภาพยนตร์

ได้เชน่กนั  

การแสดง (Acting) 

                         การแสดงจะไปด้วยกนักบัฉากและสว่นประกอบอ่ืนๆด้วยการ จดัวางตําแหนง่ตวั

ละครในฉาก(Blocking) ในการจดัวางและการกําหนดตําแหนง่การเคล่ือนไหวของตวัละคร 

สามารถสร้างความงามได้คล้ายกบังานจิตรกรรม หากแตใ่นภาพยนตร์ตวัละครมีการเคล่ือนไหว

ตลอดเวลาและกรอบภาพมีการเปล่ียนแปลงด้วยการเคล่ือนกล้อง ดงันัน้ผู้ กํากบัและผู้ กํากบัภาพ

จงึต้องมีศลิปะ เทคนิค และสายตาท่ีมีสนุทรียในการจดัวางตวัละครในแตล่ะฉาก แตล่ะการ

เคล่ือนไหว ให้มีองค์ประกอบท่ีส่ือความหมายท่ีผู้ชมสามารถเข้าใจได้ สมัพนัธ์กบัเร่ืองราว และ

บทบาทของตวัละคร การจดัองค์ประกอบภาพท่ีมีความหมายและสร้างสนุทรียภาพแก่คนดนูัน้ ไม่

เพียงแคจ่ดัวางภาพให้งดงาม แตท่กุอยา่งต้องมีความหมายซึง่กนัและกนัทัง้ฉากและตวัละคร  

   พืน้ท่ีวา่ง (Space)  

                        พืน้ท่ีวา่งมีความสําคญัอยา่งมากในการสร้างความหมายและการจดัองค์ประกอบ

ภาพในภาพยนตร์ โดยประกอบด้วย ความลกึ ความใกล้ชิด ขนาดและสดัสว่นของสถานท่ี พืน้ท่ีใน
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เฟรมภาพถกูจดัวางผา่นตําแหนง่ของกล้องและเลนส์ ตําแหนง่แสง การออกแบบอยา่งมี

ประสิทธิภาพสามารถกําหนดอารมณ์และความสมัพนัธ์ระหวา่งองค์ประกอบตา่งๆในภาพยนตร์ 

สามารถสร้างความงามและความหมายอยา่งลกึซึง้ให้กบัเร่ืองราวได้  

 

2.3 แนวคิดและทฤษฎีสัญญวิทยา 

  ทฤษฎีสญัญวิทยา (Semiology) หรือสญัศาสตร์ (Semiotics) นัน้หมายถึง

ศาสตร์ท่ีวา่ด้วยสญัญะหรือระบบของสญัลกัษณ์  ระบบการสร้างความหมายของภาษา ซึง่การท่ี

เราจะทําความเข้าใจกบัความหมายของสิ่งตา่งๆได้ลกึซึง้มากย่ิงขึน้นัน้ เราควรจะทราบถึง

ความหมายท่ีแฝงอยูใ่นภาษาและบริบทอ่ืนท่ีล้อมรอบภาษานัน้ๆ ท่ีมีการแสดงออกมาหลาย

รูปแบบ ไมว่า่จะเป็นภาษาพดู ภาษาภาพ ตลอดจนภาษาของรูปแบบการส่ือสารตา่งๆ ดงันัน้ 

‚สญัญะ” จงึถกูสร้างขึน้มาเพื่อให้มีความหมาย (Meaning) แทนสิ่งท่ีเห็นจริง (Object) ในตวับท 

(Text) และบริบท (Context) หนึง่ๆท่ีตา่งกนัไป การท่ีจะทราบความหมายของภาษาหรือภาพท่ี

ปรากฏนัน้จงึมิใชก่ารดท่ีูภาพหรือวตัถเุพียงอยา่งเดียว เพราะความหมายท่ีแฝงอยูน่ัน้อาจเกิดขึน้

จากความสมัพนัธ์ระหวา่งวตัถกุบัอีกสิ่งหนึง่(กาญจนา แก้วเทพ, 2541) 

  สญัญวิทยาเป็นศาสตร์หนึง่ของทฤษฎีโครงสร้างนิยม โดยมีต้นกําเนิดมาจาก

สาขาวิชาภาษาศาสตร์ และสาขาวิชามนษุยวิทยาเชิงโครงสร้าง (Structural anthropology) ซึง่

การวิเคราะห์ในเชิงโครงสร้างนิยมไมไ่ด้จํากดัเฉพาะการวิเคราะห์  ‚ภาษา‛ เทา่นัน้ หากแตไ่ด้

ขยายตวัไปสูก่ารศกึษาทกุสิ่งทกุอยา่งท่ีอยูใ่นระบบสญัญะ โดยสนใจทกุสิ่งทกุอยา่งท่ีมี

ความหมายอยูใ่นตวัของมนัเอง อยา่งเชน่ ภาพหรือสญัลกัษณ์พิเศษหรือ การใช้เทคนิค ภาพ แสง 

สีตา่งๆท่ีปรากฎให้เห็นในภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมายบางอยา่งออกมา เป็นต้น โดยวตัถดุบิทกุ

อยา่งท่ีมีอยูใ่นสญัญะล้วนมีความหมายอยูใ่นเนือ้ใน เชน่ แหวนแตง่งาน การกิน อาการเจ็บป่วย 

ฯลฯ (กาญจนา แก้วเทพ, 2541) ซึง่กระบวนการศกึษาความสมัพนัธ์ระหวา่งความหมายของคํา

หรือภาพกบัความเป็นจริงดงักลา่วนี ้เรียกวา่กระบวนการสร้างความหมายหรือกระบวนการให้

ความหมาย (Signification) (จฑุาพรรธ์ ผดงุชีวิต, 2551) 
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  แฟร์ดนิอง เดอ โซซูร์ (Ferdinand De Saussure) นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิส        

ผู้ เสนอทฤษฎีสญัญวิทยา(Semiology) ได้แบง่องค์ประกอบของกระบวนการสร้างความหมาย

ออกเป็น 2 ประการ คือ “รูปสญัญะ”(Signifier) หรือตวัหมาย และ “ความหมายสญัญะ” 

(Signified) หรือตวัหมายถึงก็คือความคดิ(Mental Concept) เม่ือนําถ้อยคํา ภาพ หรือ

ภาพเคล่ือนไหวมาประกอบเข้ากบัความคดิใดความคดิหนึง่ เชน่ ความสขุ ความเศร้า ความยินดี 

ถ้อยคําตา่งๆจะกลายเป็นสญัญะของแนวความคดินัน้  

  ตวัหมาย (Signifier) ก็คือสิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเป็นเคร่ืองหมายท่ีเป็นลกัษณะหรือ

รูปแบบเชิงรูปธรรมของตวัหมายท่ีสามารถรับรู้ด้วยอายตนะทัง้ 5 เชน่ เม่ือเราเขียนคําวา่ “ม้า” โดย

มุง่จะให้หมายถึงตวัม้าจริงๆ ตวัอกัษรคําวา่ ‚ม้า” ถือเป็นตวัหมายถึง(Signified) ซึง่เป็นความคดิ

เชิงนามธรรมของผู้ ท่ีสร้าง หรืออา่นตวัความหมาย โดยการท่ีเราเรียกสตัว์ท่ีเราเห็นหรือท่ีตวัหมาย 

(Signifier) อ้างอิงวา่ ‚ม้า‛นัน้เกิดจากการตกลงกนัในหมูผู่้ ใช้สญัลกัษณ์นัน้ (อบุลรัตน์ ศริิยวุศกัดิ์, 

2541) 

  ระบบภาษาจงึเป็นการจดัการระบบสญัญะตา่งๆ ขึน้มาและมีการถ่ายทอดจน

เป็นท่ีรับรู้และยอมรับในความหมายท่ีใช้ ดงันัน้การสร้างความหมายในระบบสญัญวิทยาจงึมี

ลกัษณะท่ีไมแ่นน่อนตายตวั ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัหมายกบัตวัหมายถึงเป็นเร่ืองกําหนดขึน้มา

มากกวา่จะเป็นโดยธรรมชาต ิ(Arbitrary nature of sign) ความหมายท่ีได้จงึขึน้อยูก่บัการเลือกตวั

หมายมาเข้าคูก่บัตวัหมายถึงท่ีได้รับการยอมรับจากชมุชนหรือสงัคมและวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั

ไปตามแตล่ะสถานท่ีและยคุสมยั การสร้างระบบความหมายด้วยวิธีการสญัญวิทยาของ

ภาษาศาสตร์จงึมีความสําคญัอยา่งมากในการทําความเข้าใจกบัภาพเคล่ือนไหวของส่ือภาพยนตร์ 

เพราะในภาพยนตร์นัน้ ตวัหมายจะอยูใ่กล้ชิดกบัตวัหมายถึงอยา่งมาก ภาพท่ีปรากฏจะเป็นภาพ

ตวัแทนท่ีมีความสมจริง และเสียงท่ีออกมาก็เป็นการผลิตซํา้เสียงท่ีเหมือนกบัเสียงจริงของสิ่งท่ี

กําลงักลา่วถึง ผู้ชมจะไมมี่ทางเข้าใจตวัหมายในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆได้หากไมส่ามารถจดจําตวั

หมายถึงในเวลาเดียวกนัด้วย 
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  ชาร์ล แซนเดอร์ เพียร์ซ (Charles S. Pierce) ได้นํา องค์ประกอบ 2 ประการนีม้า

ใช้ในการแบง่ประเภทของสญัญะออกเป็น 3 ประเภทคือ (James Monaco, 1981) 

            1. Icon คือสญัญะท่ีมีลกัษณะเป็นภาพหรือวตัถท่ีุมองเห็นได้ชดัเจน รูปร่างคล้าย

หรือเหมือนวตัถจุริงมากท่ีสดุ รูปแบบของ Icon ถกูกําหนดขึน้มาโดยภาพท่ีปรากฏของตวัวตัถเุอง

และสามารถเข้าใจได้ในทนัที เชน่ รูปวาด ปากกา ฯลฯ  

  2. Index คือดรรชนีหรือตวับง่ชีท่ี้มีความเก่ียวข้องเช่ือมโยงเชิงเหตผุล โดยตรงกบั

วตัถจุริง เชน่ ควนัไฟ เป็นเคร่ืองบง่ชีว้า่เกิดไฟไหม้ เป็นต้น ซึง่การถอดรหสัต้องอาศยัการคดิหา

เหตผุลเช่ือมโยงระหวา่งตวับง่ชีแ้ละวตัถุ 

  3. Symbol คือสญัลกัษณ์ท่ีไมมี่ความเก่ียวพนัอนัใดระหวา่งสญัญะกบัวตัถท่ีุมีอยู่

จริง เป็นการให้ความหมายในเชิงอปุมาอปุมยั ซึง่การถอดความหมายจะต้องอาศยัการตกลง

ร่วมกนัของสงัคมผู้ใช้สญัลกัษณ์นัน้ๆ รวมถึงการเรียนรู้ของผู้ชมตอ่การเช่ือมโยงความหมายด้วย  

  โรลองด์ บาร์ธส์  (Roland Barthes) นกัสญัญวิทยาชาวฝร่ังเศสคนสําคญั เป็น

ผู้พฒันาความคดิของกระบวนการสร้างความหมายเหลา่นีใ้ห้มีมิตมิากขึน้ โดยศกึษาถึงลกัษณะท่ี

ทําให้เกิดความหมายออกเป็น 2 ระดบั คือ ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) และ 

ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545) 

  1. ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) เป็นความหมายท่ีชดัแจ้งของตวั

หมายไมต้่องอาศยัการตีความก็สามารถเข้าใจได้ทนัที เพราะเป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไป เชน่   

“แอปเปิล้”มีความหมายตรงเป็นความหมายระดบัพืน้ผิว คือผลไม้ชนิดหนึง่ ซึง่คนทัว่ไปหากได้ยิน

หรือมองเห็นแอปเปิล้ก็จะสามารถเข้าใจในความหมายของสิ่งนัน้ได้ทนัที ส่ือภาพยนตร์สามารถส่ือ

ความหมายของตวัสญัญะในระดบัความหมายตรงได้ดี เพราะภาพยนตร์สามารถท่ีจะจําลองความ

จริงได้ใกล้เคียงความจริงเป็นอยา่งมาก 

  2. ความหมายโดยนยัแฝง (Connotative Meaning) เป็นความหมายท่ีเกิดขึน้

จากการตีความโดยอตัวิสยั (Subjective) หรือการตีความจากอารมณ์ ความรู้สกึ ประสบการณ์ 
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หรือคา่นิยมของบคุคล การตีความในลกัษณะนีจ้ะเปล่ียนแปลงไปตามแตล่ะบริบททางสงัคม 

วฒันธรรม อคต ิของบคุคลนัน้ๆเป็นหลกั แตล่ะบคุคลจะรู้สกึตอ่ตวัหมายไมเ่หมือนกนัหรือไม่

เทา่กนั เพราะมนษุย์มกัตดัสินความหมายโดยนยัแฝงจากสงัคมมากกวา่โดยสว่นตวั  ในส่ือ

ภาพยนตร์สามารถใช้ความหมายแฝงเป็นสว่นหนึง่ของตวัสญัญะ เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นผลผลิต

ทางวฒันธรรม ดงันัน้อิทธิพลของวฒันธรรมจงึมีผลตอ่องค์ประกอบตา่งๆของภาพยนตร์ไมว่า่จะ

เป็น แสง สี หรือ เสียง เชน่ สีแดง สามารถส่ือความหมายออกมาได้มากกวา่แคก่ารเป็นสี จาก

วฒันธรรมของชาวจีนเช่ือวา่สีแดงเป็นสีแหง่ความสขุ ในขณะท่ีอีกวฒันธรรมหนึง่ ประเทศรัสเซีย สี

แดงอาจหมายถึงพรรคคอมมิวนิสต์ก็ได้ ในแตล่ะสงัคมและวฒันธรรมความหมายอาจเปล่ียนไป

เป็นความรู้สกึหรือความเข้าใจอ่ืนได้ 

  กระบวนการสร้างความหมายขัน้ตอนแรก หรือความหมายนยัตรง (Denotative 

Meaning) จะมีลกัษณะเป็นสากล คือมีความหมายเดียวกนัสําหรับทกุคนและมีลกัษณะเป็น 

สภาวะวิสยั (Objectivity) คือ อ้างอิงขึน้มาโดยไมมี่การประเมินคณุคา่ใด สว่นกระบวนการสร้าง

ความหมายในขัน้ท่ี 2 หรือความหมายแฝง (Connotative Meaning) จะเป็นการตีความหมายท่ี

เปล่ียนแปลงไปตามคา่นิยมทางวฒันธรรม หรือวฒันธรรมท่ีเป็นบริบทของตวับท การท่ีเราจะ

วิเคราะห์เนือ้หาวฒันธรรมของส่ือนัน้ตัง้อยูบ่นสมมตฐิานเบือ้งแรกท่ีวา่เนือ้หาของส่ือมวลชน

ประกอบด้วยตวับท(Text) จํานวนมากมาย ซึง่ตวับทเหลา่นีส้ว่นใหญ่แล้วจะมีลกัษณะมาจาก

มาตรฐานเดียวกนัซํา้ไปซํา้มา เปิดเผยตอ่สาธารณะและถกูสร้างขึน้มาอยา่งเป็นระบบตามเกณฑ์

ตา่งๆทางภาษา ซึง่บอ่ยครัง้ตวับทก็สร้างมาจากเร่ืองราวท่ีผู้คนคุ้นเคยกนัอยูแ่ล้ว หรือสร้างมาจาก

มายาคต ิ(myth) ซึง่เป็นความหมายท่ีผสมผสานกนัขึน้มาจนกลายเป็นตํานาน หรือประสบการณ์

บางอยา่งของสงัคม ตลอดจนภาพลกัษณ์ท่ีมีอยูใ่นวฒันธรรมทัง้ฝ่ายผู้สร้างและฝ่ายผู้ รับตวับท

นัน้ๆ ดงันัน้ถ้าได้นําตวับทมาวิเคราะห์อยา่งละเอียดถ่ีถ้วนแล้วก็สามารถหาข้อสรุปเก่ียวกบัราก

ของวฒันธรรม ความหมายของเนือ้หา หรือจดุหมายของเนือ้หาได้  

  Barthes ได้กลา่วถึงในเร่ืองมายาคตไิว้วา่ สําหรับมายาคตหิรือความเช่ือเดมินัน้

ได้รวมไว้ในกระบวนการสร้างความหมายโดยนยัแฝง  (Connotative Meaning) โดยความหมาย

ท่ีสญัญะแสดงในขัน้ตอนท่ี2 (second  order) นัน้ คือความหมายท่ีผา่นทางมายาคต ิหรือความ
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เช่ือดัง้เดมิ เป็นเร่ืองเลา่ท่ีมีอิทธิพลมาจากวฒันธรรมเพื่ออธิบายหรือทําให้เกิดความเข้าใจใน

ธรรมชาตหิรือความเป็นจริง (reality) หรือเป็นวิทยาศาสตร์ มีการเปล่ียนแปลงเพ่ือสนองตอ่ความ

ต้องการและคา่นิยมท่ีเปล่ียนแปลงของวฒันธรรม มายาคตมิกัจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัชีวิตและความ

ตาย คนและพระเจ้า ความดีและความชัว่ร้าย โดยท่ีการตีความหมายแฝงและมายาคตนิัน้เป็น

ชอ่งทางสําคญัท่ีสญัญะได้แสดงความหมายในขัน้ท่ี2 ซึง่เป็นขัน้ท่ีมีปฎิสมัพนัธ์ระหวา่งสญัญะกบั

ผู้ใช้สญัญะหรือวฒันธรรมอยา่งมาก 

  ในการศกึษาตวับทโดยวิธีทางสญัญวิทยานัน้ เม่ือเราเข้าใจตวัสญัญะ 

กระบวนการสร้างความหมาย และพบ ‚รหสั‛ ซึง่เป็นตวัเช่ือมตอ่ทกุอยา่งเข้าด้วยกนัแล้ว ก็จะทํา

ให้สามารถเข้าใจความหมายของตวับทได้ สําหรับการท่ีจะนําวิธีทางสญัญวิทยามาใช้ใน

การศกึษาภาพยนตร์ต้องเข้าใจถึงคําศพัท์สําคญัทางสญัญวิทยาบางคํา ตงัตอ่ไปนี ้ (กาญจนา   

แก้วเทพ, 2542) 

1. Metaphor คือการสง่ผา่นความหมาย โดยการแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่ง

ของสองสิ่งด้วยวิธีการเปรียบเทียบความเหมือน (analogy) 

2. Metonymy คือการสง่ผา่นความหมาย โดยการแสดงความสมัพนัธ์ใน

ลกัษณะท่ีเก่ียวเน่ืองกนั(association) กลา่วคือใช้สว่นหนึง่ส่ือความหมาย

แทนทัง้หมดได้ซึง่แบบท่ีใช้กนัมากคือการเปรียบเทียบ  

3. Synecdoches เป็นลกัษณะของคําพดู / วิธีการพดู ในท่ีซึง่สว่นยอ่ยจะแทน

สว่นรวม / ทัง้หมด (part stands for the whole) หรือสว่นรวม / ทัง้หมดจะ

แทนสว่นยอ่ย (the whole for the part) ตวัอยา่งเชน่ หากเรากลา่วถึง

รถยนตร์ (automobile) ก็สามารถอ้างถึงได้ด้วย มอเตอร์ (motor) หรือชดุ

ของตวัล้อ (a set of wheels)แทน หรือหากกลา่วถึงตํารวจ ก็อาจอ้างถึงวา่

เป็นตวัแทนกฎหมาย (law) ก็ได้ (James Monaco, 1977) 
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4. Synchronic คือการศกึษาเชิงวิเคราะห์ โดยวิธีนีจ้ะศกึษาโดยพิจารณาถึง

ความสมัพนัธ์ท่ีมีอยูใ่นองค์ประกอบยอ่ยของตวับทและจะค้นหารูปแบบของ

สิ่งท่ีตรงกนัข้าม ซึง่ถกูจบัเป็นคูใ่นตวับท (paradigmatic structure) 

5. Diachronic คือการศกึษาเชิงประวตัศิาสตร์ (historical) การศกึษาตวับทใน

เชิง diachronic จะพิจารณาถึงวิถีทางท่ีเร่ืองพฒันาไปโดยจะเน้นท่ีความ

ตอ่เน่ืองของเหตกุารณ์ (chain of events) ท่ีประกอบกนัเป็นเร่ือง 

(syntagmatic structure) 

6. Icon/ Index / Symbol จากองค์ประกอบของตวัสญัญะทัง้ตวัหมาย 

(signifier) และตวัหมายถึง (signified) นัน้สามารถศกึษาลกัษณะ

ความสมัพนัธ์ หรือระยะหา่งระหวา่งตวัสญัญะทัง้สองได้ด้วยการจดัประเภท

ของสญัญะ (sign) ชาร์ล แซนเดอร์ เพียร์ซ (Charles S.Peirce) ได้นํา 

องค์ประกอบ 2 ประการนีม้าใช้ในการแบง่ประเภทของสญัญะออกเป็น 3 

ประเภทอยา่งท่ีได้กลา่วมาแล้ว (James Monaco, 1981) 

7. Paradigmatic คือการวิเคราะห์ตวับทท่ีเก่ียวข้องกบัการหารูปแบบของความ

ตรงกนัข้าม(opposition) ท่ีซอ่นอยูใ่นตวับท และท่ีก่อให้เกิดความหมายขึน้ 

ทัง้นีเ้น่ืองจากความหมายขึน้อยูก่บัความสมัพนัธ์ท่ีถกูสร้างขึน้ และ

ความสมัพนัธ์ท่ีสําคญัท่ีสดุคือในการสร้างความหมาย ก็คือความสมัพนัธ์ของ

สิ่งท่ีตรงกนัข้าม ซึง่ความตรงกนัข้ามกนันีอ้าจจะไมเ่ห็นอยา่งชดัเจน แตถ้่า

ปราศจากความแตกตา่งเหลา่นี ้ก็จะไมมี่ความหมายใดทัง้สิน้ เชน่คําวา่ ดี 

หรือการประพฤตดีิอาจไมมี่ความหมายอะไรเลยก็ได้ ถ้าไมมี่คําวา่ ชัว่ หรือ

พฤตกิรรมท่ีชัว่ มาเป็นตวัเปรียบเทียบให้เห็นความแตกตา่ง เป็นต้น  

8. Syntagmatic คือการวิเคราะห์ท่ีจะพิจารณาตวับทเป็นลําดบัเหตกุารณ์

ประกอบกนัเป็นเร่ืองๆหนึง่ สิ่งสําคญัท่ีควรรู้ในการวิเคราะห์แบบนีก็้คือ เร่ือง

ตา่งๆจะประกอบด้วยองค์ประกอบยอ่ยท่ีแนน่อน ซึง่จําเป็นอยา่งยิ่งในการ
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สร้างเร่ือง และลําดบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้เป็นสิ่งสําคญั โดยมีการจดัเรียง

องค์ประกอบยอ่ยในเร่ืองจะมีผลตอ่ความเข้าใจของเราวา่อะไรมีความหมาย

อยา่งไร ทัง้นี ้Propp ได้กําหนดหนว่ยของการเลา่เร่ืองท่ีเรียกวา่ ‚ฟังก์ชัน่” 

(function)ขึน้ ซึง่เป็นประเภทของกิจกรรมหรือการแสดงของตวัละคร โดย

กําหนดวา่การกระทําตา่งๆของตวัละครสร้างความหมายให้กบัเหตกุารณ์

ตา่งๆท่ีเกิดขึน้อนัเป็นข้อมลูตา่งๆท่ีถกูเก็บรวบรวมขึน้มาจากตวับท (text) 

ภายใต้ข้อตกลงวา่ “ฟังก์ชัน่” ของตวัละครตา่งๆมีจดุมุง่หมายเพ่ือให้เกิด

ความคงท่ีและตายตวัในเร่ืองเลา่โดยไมนํ่าเอาตวัละครเข้ามาเก่ียวข้อง ไมว่า่

พระเอกหรือผู้ ร้ายก็ตาม หนว่ยเหลา่นีเ้ป็นองค์ประกอบพืน้ฐานของเร่ืองเลา่ 

จํานวนฟังก์ชัน่ท่ีค้นหาได้จากเร่ืองเลา่ท่ีถกูกําหนดขึน้ตามลําดบัก่อนหลงัของ

ฟังก์ชัน่ท่ีมีลกัษณะคล้ายกนั และเร่ืองเลา่นีเ้ม่ือนํามาศกึษาประเภทเดียวกนั 

ไมว่า่ก่ีเร่ืองก็ตาม จะมีโครงสร้างของเร่ืองท่ีเหมือนกนั ทัง้นี ้วากยสมัพนัธ์ 

(Syntax) ของภาพยนตร์เป็นดงัการจดัเรียงตามระบบของมนั (systematic 

arrangement) ซึง่วากยสมัพนัธ์ทางภาพยนตร์ (film syntax) ต้องประกอบ

ไปด้วยการพฒันาเร่ืองราวในด้านเวลา (time) และการพฒันาเหตกุารณ์ใน

ด้านพืน้ท่ี (space) 

  Paradigmatic และ Syntagmatic นัน้มีคณุคา่แท้จริงเสมือนกบัเป็นเคร่ืองมือ 

สําหรับการทําความเข้าใจอะไรก็ตามท่ีภาพยนตร์ต้องการส่ือความหมายถึง ทัง้นี ้ในแง่ศลิปะของ

การถ่ายทําภาพยนตร์นัน้มีอยู ่2 คําถามท่ีครอบงําจิตใจผู้สร้างอยู ่นัน่คือ 

  -  เราจะถ่ายอยา่งไร (What choices to make : the paradigmatic) 

  - เราจะนําเสนออยา่งไร (How to edit it : the syntagmatic) 

  ในทางสญัญวิทยา (Semiology) นัน้จะมุง่เน้นพิจารณาการถ่ายทอดความหมาย

ผา่น   Syntagmatic หากจะศกึษาสญัญะในทางภาพยนตร์ ด้วยเหตผุลท่ีง่ายมากก็คือ มนัเป็น

งานศลิปะท่ีแตกตา่งจากศลิปะรูปแบบอ่ืนๆอยา่งเห็นได้ชดัแจ้ง ดงันัน้ syntagmatic categories  
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ท่ีเป็นเร่ืองเก่ียวกบั การตดัตอ่ (editing) และมอนทาจ (montage) จะทําให้รู้สกึถึงความเป็น

ศาสตร์ทางภาพยนตร์อยา่งมากท่ีสดุ 

  ไวยากรณ์ของฮอลลีวู้ด (Hollywood Grammar) ซึง่จะอธิบายด้วยแผนภาพ

ด้านลา่งตอ่ไปนี ้ได้ถกูใช้เหมือนเป็นตวัแบบท่ีตรงตวัสําหรับภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดท่ีได้ถกูสร้างขึน้มา

ในชว่งยคุ 30 40 และต้นยคุ 50 ประกอบด้วย การอา่นและการทําความเข้าใจภาพยนตร์           

ซึง่สามารถอธิบายได้ ดงันี ้(James Monaco, 1977) 

  1.การอ่านภาพทางภาพยนตร์ (Reading The Image) : ภาพ(image)ให้

ประสบการณ์ทัง้ปรากฏการณ์ทางสายตา และทางจิต (an optical and mental phenomenon) 

รูปแบบเชิงแสง (the optical pattern) จะเป็นการอา่นอยา่งแซกกาดกิ (Saccadic reading) 

สําหรับประสบการณ์ทางจิต (the mental experience) นัน้ มนัจะเป็นผลลพัธ์ท่ีได้จากการสัง่สม

ตวักําหนดทางวฒันธรรมตา่งๆ (the sum of cultural determinant) และปัจจยัทางด้านวฒันธรรม

เป็นตวักําหนดความหมายของภาพตา่งๆตามประสบการณ์ทางจิตนัน่เอง ทัง้ปัญญาทางการรับรู้

ทางสายตา และ ทางจิต(optical and mental intellection) นัน้ถกูรวมเข้าไว้ด้วยกนัในแนวคดิเร่ือง

สญัญะ (the concept of sign) ท่ีซึง่ตวัหมาย (signifier) จะสมัพนัธ์กบัตวัหมายถึง (signified)ก็

จะรับรู้ได้ทางจิตมากกวา่ทางสายตา 
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  แผนภาพท่ี 1 การอา่นภาพทางภาพยนตร์ (James Monaco, 1977) 

  สําหรับการอา่นภาพทัง้ 3 ระดบันีไ้มว่า่จะเป็นแบบการอา่นอยา่งแซกกาดกิ 

(Saccadic reading) การอา่นแบบทางสญัญวิทยา (Semiological) และการอา่นทางวฒันธรรม 

(Cultural) ได้ถกูนํามาใช้ร่วมกนัด้วยวิธีการท่ีแตกตา่งหลากหลายในการผลิตความหมายตา่งๆ ไม่

วา่จะเป็นการสร้างความหมายตรง (denotative) หรือสร้างความหมายแฝง (connotative) 

  2.ท าความเข้าใจภาพทางภาพยนตร์ (Understanding The Image) : พวกเรา

เข้าใจภาพ(image) ได้ไมใ่ชเ่ฉพาะจากการมองเห็นด้วยสายตาเทา่นัน้ แตด้่วยบริบท (context) ท่ี

เก่ียวข้องด้วยกนั ซึง่ในความสมัพนัธ์ท่ีปรากฏในการส่ือความหมายทัง้แบบ paradigmatic และ

แบบ syntagmatic นัน้ก็ตา่งมีการส่ือความหมายทัง้แบบนยัตรง และนยัแฝงอยา่งแตกตา่ง

หลากหลายตามลกัษณะความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัหมาย(signifier) และตวัหมายถึง(signified) 
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   สําหรับ Iconic image นัน้ ตวัหมาย(signifier)จะถกูทําให้เหมือนกบัหรือ

เทียบเทา่กบั (identical to) ตวัหมายถึง (signified) สว่นSymbol image ตวัหมายจะเทา่กบั 

(equal to) ตวัหมายถึง ในแบบ Metonymics และ Synecdoches นัน้ตวัหมายจะคล้ายกบั 

(similar to) ตวัหมายถึงในทางใดทางหนึง่ ขณะท่ี Trope image นัน้ ตวัหมายจะไมเ่ทา่กบัตวั

หมายถึง(และแตกตา่งอยา่งเห็นได้ชดั) และสําหรับ Idexical image นัน้ ตวัหมายกบัตวัหมายถึง

จะเทา่กนัทกุประการ หรือท่ีสอดคล้องกนั (signifier and signified are congruent)   

  ความสมัพนัธ์ทางวากยสมัพนัธ์ (Syntagmatic relationship) จะเก่ียวกบัเร่ือง

ของพืน้ท่ี (Space) หรือไมก็่ในเร่ืองของเวลา (time) โดยปรากฏการณ์แบบ synchronic จะเกิดขึน้

ในเวลาเดียวกนั หรือปราศจากการอ้างถึงเวลา ขณะท่ีปรากฏการณ์แบบ diachronic จะเกิดขึน้

แบบข้ามผา่นเวลา ทัง้ในทางภาษาศาสตร์แบบ synchronic (synchronic linguistics) จะ

พิจารณาในเชิงพรรณนา (descriptive) และภาษาศาสตร์แบบ diachronic (diachronic 

linguistics) จะพิจารณาในเชิงประวตัศิาสตร์ (historical) สําหรับการทําความเข้าใจภาพใน

ภาพยนตร์แสดงได้ดงัแผนภาพดงัตอ่ไปนี  ้
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  แผนภาพท่ี2 การทําความเข้าใจภาพทางภาพยนตร์ (James Monaco, 1977) 

 

2.4 แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองสุนทรียภาพและสุนทรียศาสตร์ในภาพยนตร์  

  2.4.1 ความหมายของสุนทรียศาสตร์ 

                    สนุทรียศาสตร์ มาจากศพัท์ภาษาบาลีวา่ สนุทรียะ ‚ความงาม ความดี‛ ศาสตร์ 

‚วิชา‛ สนุทรีย + ศาสตร์ ‚การศกึษาเร่ืองความงาม‛  สนุทรียศาสตร์ เป็นสาขาหนึง่ของปรัชญา วา่

ด้วยเร่ืองของความงามและศลิปะ นบัเป็นแนวคดิท่ีดําเนินสืบเน่ืองมาช้านานนบัพนัๆ ปี 

ความหมาย สนุทรียศาสตร์ของชีวิต เป็นความซาบซึง้ท่ีมีคณุคา่ในจิตใจของมนษุย์เพราะทกุคน

ปรารถนาสิ่งท่ีทําให้เจริญห ูเจริญตา ซึง่ถือเป็นอาหารใจท่ีได้รับจากทางหแูละตา  
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                         สนุทรียศาสตร์ ‚วิชาท่ีวา่ด้วยความสวย ความงาม และความไพเราะ สามารถ

รับรู้ได้ด้วยประสาทสมัผสั เกิดความรู้สกึปิตยิินดี อ่ิมเอมใจ พอใจ และช่ืนชมในสิ่งตา่ง ๆ ท่ีเข้ามา

ปะทะอาจจะเป็นในธรรมชาตเิอง หรือท่ีมนษุย์ผลิตคดิค้นขึน้โดยมีจดุประสงค์ให้มีความงาม ‛     

(สเุชาวน์  พลอยชมุ, 2007)  

 

  2.4.2.สุนทรียศาสตร์ในส่ือภาพยนตร์ 

  ภาพยนตร์มีลกัษณะเป็นส่ือผสม (Mixed Art) ได้รวมเอาลกัษณะของศลิปะอ่ืนๆ 

อีกสามแขนง ประกอบด้วย ทรรศนศลิป์ (Visual Art) คือ การเสพภาพยนตร์ด้วย “ตา” 

เชน่เดียวกบัการมองภาพวาด โสตศลิป์ (Auditory Art) คือ การ “ฟัง” เสียงในภาพยนตร์คล้ายกบั

การฟังดนตรี และ สญัลกัษณ์ศลิป์ (Symbolic Art) คือ การตีความบทสนทนาหรือสว่นประกอบ

ตา่งๆในภาพยนตร์ เข้าไว้ด้วยกนั การตีความในเชิงสนุทรียศาสตร์ ไมใ่ชก่ารนําทฤษฎีมาตดัสินงาน

นัน้ๆวา่ดีหรือเลว หากแตเ่ป็นการวิเคราะห์ให้เห็นถึงคณุคา่ของความงามของงานนัน้ๆ ซึง่อาจจะมี

แง่มมุท่ีแฝงเร้นอยูใ่นเนือ้หาในภาพหรือบทสนทนา ซึง่ในท่ีนีจ้ะหยิบยกทฤษฎีการตีความ

สนุทรียศาสตร์ในเชิงทรรศนศลิป์เป็นสําคญั เพราะ ภาพยนตร์ ใช้ภาพในการส่ือความหมายเป็น

หลกั คล้ายการเสพภาพวาดในกรอบภาพ หากแตภ่าพยนตร์เป็นภาพท่ีเคล่ือนไหว ซึง่สามารถ

วิเคราะห์สนุทรียศาสตร์ในภาพยนตร์ด้วยลกัษณะเฉพาะตา่งๆได้ ดงัตอ่ไปนี  ้

 

   2.4.2.1 ขนาดภาพ คือ ขนาดของวตัถท่ีุถกูถ่ายแล้วปรากฏในเฟรม มี
รูปแบบพืน้ฐานท่ีนิยมใช้กนั ดงัตอ่ไปนี  ้

 - Long Shot ขนาดภาพกว้าง แสดงให้เห็นพืน้ท่ีทัง้หมดของฉาก 

 - Full Shot ขนาดภาพเตม็ตวั เห็นภาพของ subject เตม็ตวั 

 - Medium Shot ภาพขนาดกลาง เห็นภาพของ subject คร่ึงตวั 
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   - Close Up ภาพขนาดใกล้ เป็นภาพท่ีใกล้ Subject เห็นหน้าหรือสว่น
สําคญัท่ีต้องการส่ือความหมายและเร่ืองราว 
   - ขนาดภาพท่ีแยกยอ่ยอ่ืนๆอีก เชน่ Extreme Long Shot , Extreme 
Close Up เป็นต้น 

 

   2.4.2.2 การเคล่ือนไหว(Movement)ของภาพในการเลา่เร่ืองและเพื่อ
ส่ือความหมาย 

 - การเคล่ือนไหวของ Subject 

 - การเคล่ือนของเลนส์ท่ีหน้ากล้องโดยกล้องไมเ่คล่ือนท่ี เชน่ การซูมเข้าซู

มออก 

   - การเคล่ือนกล้องเข้าหาวตัถ ุเชน่ การหนักล้องในแนวระนาบ หรือ การ
แพน,การเคล่ือนกล้องในแนวดิง่ หรือ การทิลท์ , การดอลล่ีและแทร็ก คือ การเคล่ือนกล้องด้วยราง
หรือล้อเล่ือน และการใช้อปุกรณ์พิเศษอ่ืนๆ เป็นต้น   
 

   2.4.2.3 มุมกล้อง (Camera Angles) รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2546) 
แบง่มมุกล้องพืน้ฐานในงานภาพยนตร์เป็น 5 ระดบัดงัตอ่ไปนี ้
 
   - Bird’s eye view เป็นมมุท่ีถ่ายเหนือศีรษะของวตัถ ุโดยทํามมุ 90 
องศา คล้ายการมองมาจากท้องฟ้าจากสายตานก 
   - High-angle Shot ลกัษณะกล้องมมุสงู โดยทํามมุประมาณ 45 องศา 
วตัถจุะด ูต่ําต้อย ไร้ศกัดิศ์รี 
   - Eye-level Shot หรือมมุระดบัสายตา เป็นมมุท่ีอยูร่ะดบัสายตาของตวั
ละคร เป็นมมุภาพท่ีเราสามารถของเห็นได้ในชีวิตประจําวนั 
   - Low-angle Shot ภาพจากท่ีต่ําถ่ายเฉียงขึน้ไปทํามมุประมาณ 70 
องศา วตัถท่ีุถกูถ่ายจะทําให้ดยูิ่งใหญ่นา่เกรงขาม  
   - Worm’s eye View เป็นมมุท่ีตรงข้ามกบั Bird’s eye View เป็นมมุ
กล้องคล้ายการมองด้วยสายตาของหนอน เป็นมมุท่ีตัง้ฉากขึน้ด้านบน 90 องศา  
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   2.4.2.4 การจัดองค์ประกอบภาพ (Composition)  Maria 
Pramaggiore และ Tom  Wallis (2005) อธิบายความหมายของ “Composition” ไว้วา่ เป็น
ความสมัพนัธ์ของกรอบภาพและตวัวตัถ ุโดยการจดัองค์ประกอบท่ีเหมาะสมสามารถสร้างจดุเดน่
และความงามของภาพได้ โดยแบง่ประเภทการจดัองค์ประกอบได้ 2 ประเภท คือ 
   1 การจดัองค์ประกอบแบบสมมาตร คือ การจดัวางภาพให้เกิดความ
สมดลุ เชน่ ตวัละครอยูต่รงกลางในภาพมีพืน้ท่ีทัง้สองข้างเทา่กนั หรือ ตวัละครหลายตวัถกูจดัวาง
ไว้ทัง้สองข้างอยา่งมีนํา้หนกัเทา่กนั หรือ รวมกนัไว้ตรงกลาง เป็นต้น  
   2 การจดัวางองค์ประกอบแบบอสมมาตร คือ การจดัวางภาพท่ีไม่
จําเป็นต้องสมดลุกนั  ภาพจะมีลกัษณะท่ีเป็นธรรมชาตมิากกวา่ เป็นอิสระ สามารถเลา่เร่ืองราว
และสร้างความหมายได้มากกวา่ 
   อีกสว่นท่ีสําคญั คือ Perspective คือ ความสมัพนัธ์ด้านขนาดและความ
ลกึของวตัถกุบัองค์ประกอบอ่ืนๆในกรอบภาพ เพ่ือเป็นการสร้างภาพให้มีมิตมิากขึน้ และเป็นการ
สร้างความหมายจากระยะชดั เบลอของวตัถุ 
 
 
   2.4.2.5 การจัดแสง (Lighting) แสงชว่ยสร้างอารมณ์และส่ือ

ความหมาย รวมไปถึงสะท้อนให้เห็นภาวะภายในบางอยา่งของตวัละครได้เชน่กนั การจดัแสงนัน้มี

ความสมัพนัธ์เก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์หรือแนวของภาพยนตร์ด้วย โดยทัว่ไปแล้ว ความหมายของ

แสงเกิดจากลกัษณะท่ีสําคญั 2 ประการ คือ 

   - คณุภาพของแสง (Quality) หรือความเข้มของแสง แบง่ออกเป็น 2 

ประเภท คือ “แสงแข็ง” (Hard light) หรือแสงกระด้าง เป็นแสงท่ีทําให้เกิดเงาอยา่งชดัเจน ให้

ความรู้สกึท่ีรุนแรง อีกชนิด คือ “แสงนุม่” (Soft light) เป็นแสงท่ีทําให้เกิดเงาอยา่งเบาบาง ให้

ความรู้สกึท่ีออ่นโยนและออ่นหวาน 

   - ทิศทางของแสง (Direction) แบง่ออกเป็น 5 ทิศทางท่ีสําคญั คือ  

   1. แสงด้านหน้า (Front light) เป็นแสงท่ีจดัเพ่ือลบเงาตกกระทบ ทําให้

   ภาพดแูบนไมมี่ความลกึ  
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   2. แสงด้านข้าง (Side light) เป็นแสงท่ีแสดงให้เห็นความโค้งมนของโครง

   หน้าหรือวตัถ ุ

   3. แสงด้านหลงั (Back light) เป็นแสงท่ีเน้นทําให้เกิดรูปทรงเป็นเงาของ

   บคุคลหรือวตัถ ุถ้าใช้เพียงอยา่งเดียวด้านหน้าจะไมแ่สดงรายละเอียด  

   4. แสงด้านลา่ง (Under light) เป็นแสงท่ีมกับดิเบือนโครงหน้าของตวั

   ละคร  

   5. แสงด้านบน (Top light) เป็นแสงท่ีทําให้ตวัละครเหมือนมีรัศมี สอ่ง

   สวา่งสร้างจดุเดน่ให้แก่ตวัละคร  

  2.4.3 .ลักษณะของเสียงในภาพยนตร์ แบง่เป็น 5 แบบ 

เสียงสนทนา (Dialogue) หรือเสียงพดูของตวัละคร และ เสียงบรรยาย 

(Narration) 

เสียงบรรยากาศ (ambient) เสียงบรรยากาศท่ีเกิดขึน้ในฉากหรือทําพิเศษขึน้ 

รวมเสียงรบกวนประเภท Noise ด้วย 

เสียงดนตรี  เสียงท่ีมีผู้ประพนัธ์เพลงประพนัธ์เอาไว้เพ่ือประกอบภาพยนตร์ 

เสียงประกอบ (Sound Effect) เสียงประกอบท่ีสร้างขึน้ใหม ่โดยเป็นเสียงท่ี

ไมไ่ด้มีอยูใ่นโลกความเป็นจริง 

ความเงียบ คือไมมี่เสียง เป็นการเว้นจงัหวะหรือสร้างลกัษณะพิเศษบางอยา่ง

ให้กบัการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ 
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2.5. แนวคิดและทฤษฎีโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  

 การวิเคราะห์การเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ประกอบไปด้วย  

 2.5.1.Plot โครงเร่ือง  

 โครงเร่ืองจําเป็นต้องมี การกระทําของตวัละคร และต้องมีสิ่งท่ีมีความสําคญัตอ่

ชีวิตตวัละครจริงๆเพ่ือให้ตวัละครได้ดิน้รนไปให้ถึงเป้าหมาย ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 นกัปราชญ์

ชาวเยอรมนันาม กสุตาฟ ฟรายธาก (Gustav Freytag) ได้สร้าง Classical Paradigm ของเร่ือง

บนัเทิงคดีขึน้(Fiction) โดยจะมีลกัษณะตวัวีหวักลบั และจะมีลําดบัเหตกุารณ์แบง่เป็น  5 ขัน้ตอน 

ดงันี ้

- การเปิดเร่ือง (Exposition) คือ การปพืูน้และเผยเร่ืองราวรายละเอียดของตวัละคร  

สถานท่ีหรือปมขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ การเร่ิมเร่ืองจะทําให้คนดตูดิตามเหตกุารณ์ท่ีจะ

เกิดขึน้ตอ่ไป อยา่งไรก็ตามการเร่ิมเร่ืองไมจํ่าเป็นต้องเกิดขึน้ตามลําดบัเวลา จะเอา

สว่นไหนมาขึน้ก่อนก็ได้  

- การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising Action) การสร้างความเข้มข้นของเร่ืองราวด้วยการ

พฒันาความขดัแย้งไปตามระยะเวลาท่ีเร่ืองราวดําเนินอยู ่จะประกอบด้วยฉากยอ่ยๆ

หลายๆฉาก เพ่ือพฒันาให้เร่ืองราวไปถึงจดุคล่ีคลาย 

- ภาวะวิกฤต(Climax)  เป็นจดุสงูสดุของเร่ือง ตวัละครเอกต้องตดัสินใจครัง้สําคญัท่ีสดุ 

หลงัจากนีเ้หตกุารณ์จะเปล่ียนไปอยา่งสิน้เชิงจากตอนเปิดเร่ือง และนําพาเร่ืองราว

ไปสูภ่าวะคล่ีคลาย 



49 
 

- ภาวะคลีค่ลาย (Falling Action) เป็นชว่งท่ีเพิ่งผา่นพ้นวิกฤต เร่ืองราวกําลงัคล่ีคลาย 

ปมขดัแย้งทัง้หมดจะถกูเฉลยในสว่นนี ้แตอ่าจมีภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีคล่ีคลายไม่

กระจา่ง เชน่งานสว่นใหญ่ของพี่น้องโคเฮน (Coen Brother) 

- การยติุเร่ืองราว (Ending) เป็นชว่งสรุปเร่ืองราวทัง้หมด อาจเป็นการจบแบบ

สขุนาฏกรรม (Happy ending) หรือ โศกนาฏกรรม(Tragidy)  

 

  แผนภาพท่ี 3 โครงสร้างการเลา่เร่ืองของ กสุตาฟ ฟรายธาก 

 2.5.2.ตวัละคร 

  การสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละคร  

- Tragic Greatness โศกนาฏกรรม มกัวางตวัละครให้ยิ่งใหญ่ เชน่ มีความกล้าเป็นเลิศ  

มีความฉลาดเป็นเลิศ มีความยิ่งใหญ่ในสายเลือด เป็นต้น 
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- Tragic Flaw ข้อบกพร่องในลกัษณะนิสยั เป็นข้อผิดพลาดท่ีบคุคลอ่ืนไมส่งัเกตเห็น 

เชน่ ไมย่อมประนีประนอมกบัความจริง เป็นต้น  

 Emile Zola นกัวรรณกรรมแนวธรรมชาตนิิยมคนสําคญัของฝร่ังเศส ผู้บกุเบกิละครเวที
แนวธรรมชาตนิิยม ( Le Naturalisme au theatre) กลา่ววา่ธรรมชาตขิองตวัละครอยูใ่นปัจจยั 3 
ประการ  

- Heredity พนัธุกรรม หมายความวา่ ลกัษณะท่ีตดิตวัตวัละครมาตัง้แตเ่กิด เป็น

ลกัษณะทางกายภาพ โดยได้รับการสืบทอดมาจากพอ่แม่  

- Environment สภาพแวดล้อม หมายความวา่ ตวัละครได้รับอิทธิพลมาจากการเรียนรู้

และสภาพสงัคมท่ีหลห่ลอม 

- Circumstances เหตกุารณ์เฉพาะหน้าเป็นตวับงัคบั หมายความวา่ ตวัละครไปเจอ

กบัเหตกุารณ์ท่ีโดนบงัคบัให้ทําบางสิ่ง เพ่ือผา่นพ้นเหตกุารณ์เหลา่นัน้  

 2.5.3.แก่นเร่ือง(Theme) 

  แก่นความคดิ คือ ศนูย์กลางของความคดิหลกัท่ีเก่ียวกบัเร่ืองทัง้หมด ท่ีผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ต้องการส่ือสารกบัคนด ูหรือต้องการบอกคนด ูนอกจากนีค้วามคดิหลกัยงัเป็นตวัยดึ

เร่ืองราวหรือเนือ้เร่ือง ทกุสว่นองค์ประกอบของเร่ืองเข้าไว้ด้วยกนั (รักศานต์ , 2546) แก่นความคดิ 

หรือ แก่นของเร่ือง เป็นสิ่งท่ีคนดไูด้เรียนรู้และตวัละครก็ได้เรียนรู้ด้วย แก่นความคดิต้องอยูใ่นรูป

ประโยคท่ีสมบรูณ์ แก่นของเร่ืองต้องมาจากโครงเร่ือง ในช่ือเร่ือง อยูใ่นบทสนทนา อยูใ่นคําคม 

เป็นต้น ในแก่นความคดิหลกัอาจมีแนวคดิยอ่ยๆประกอบอยูด้่วยก็ได้  
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 2.5.4.บทสนทนา(Dialogue) 

  บทสนทนาเป็นปัจจยัสําคญัของตวัละครท่ีชว่ยเสริมการกระทําของตวัละคร  

แสดงลกัษณะนิสยัของตวัละครให้ชดัเจนมากขึน้ บทสนทนาของตวัละครจงึต้องไปด้วยกนั 

กลมกลืน ไมข่ดัแย้งกนั บทสนทนาจงึควรมีความนา่เช่ือถือตามลกัษณะของตวัละคร ซึง่บท

สนทนายงัใช้บอกลกัษณะตวัละครได้ เชน่ ตวัละครท่ีมีความสภุาพออ่นโยนหรือก้าวร้าว มกัจะ

ตอบสนองตอ่สถานการณ์แตกตา่งกนั ขณะเดียวกนับทสนทนายงัทําให้รู้จกัตวัละครมากขึน้ 

  บทสนทนาประกอบด้วย  

- ค า ( Word) มีลกัษณะเป็นทางการ หรือไมเ่ป็นทางการ ขึน้อยูก่บัตวัละคร  

- ประโยค (Sentence) รูปประโยคมีความสมัพนัธ์กบัตวัละคร ความซบัซ้อนของ

ประโยคขึน้อยูก่บัสภาวะจิตใจของตวัละคร ซึง่มีความเป็นกวีนิพนธ์อยูด้่วย กวีนิพนธ์

อาจเป็นการพรรณนาภาพพจน์ท่ีแฝงอยูใ่นนัน้ (Figure of Speech) 

- ความหมายใตค้ าพดู (Subtext) เป็นสิ่งท่ีซอ่นอยูภ่ายในการกระทําหรือคําพดู เป็นสิ่ง

ท่ีไมไ่ด้ส่ือออกมาตรงๆตามคําพดู เป็นบทสนทนาท่ีสามารถตีความลกึลงไปได้ เพ่ือ

ค้นพบความหมายท่ีแท้จริงท่ีตวัละครหรือผู้สร้างต้องการจะส่ือ  
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2.6 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

  ก้อง พาหรุักษ์ ได้วิจยัเร่ือง “ฐานะประพนัธกรในภาพยนตร์ของ อิงมาร์            

เบร์ิกแมน” เขาได้ศกึษาวิจยัลกัษณะการเป็นประพนัธกรของ อิงมาร์ เบร์ิกแมน ผู้ กํากบัภาพยนตร์

ชาวสวีเดน โดยวิเคราะห์ผา่นผลงาน ชีวิต สภาพสงัคม การเมือง และวฒันธรรมของประเทศ

สวีเดน ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์และการพฒันาความคดิของ อิงมาร์ เบร์ิกแมน โดยลกัษณะ

ท่ีกลา่วมานัน้จะถกูยกมาวิเคราะห์ผา่นเนือ้เร่ืองและสว่นประกอบตา่งๆในผลงานเดน่ๆ 10 เร่ือง 

จากทัง้หมด 37 เร่ือง ก้อง พาหรัุกษ์ ได้ใช้วิธีการวิจยัภาพยนตร์โดยใช้วิธีวิเคราะห์เนือ้หาเชิง

คณุภาพ (Qualitative Analysis) ประเภท Narrative Analysis ร่วมกบัการวิเคราะห์ในเชิง

สนุทรียศาสตร์ เพ่ือหาองค์ประกอบร่วมในแตล่ะเร่ืองมาอธิบายลกัษณะประพนัธกรของ              

อิงมาร์ เบร์ิกแมน โดยใช้วิธีสร้างข้อสรุปแบบอปุนยั  

  จากผลการวิจยัพบวา่ สามารถแบง่ผลงานสร้างสรรค์ของเบร์ิกแมนได้เป็น

ลกัษณะ "สามฤด"ูได้แก่ 1) ชีวิตมีความหวงั 2)ความหวงัดบัสญู3) การกลบัคืนของความหวงัซึง่จะ

ชว่ยอธิบายพฒันาการณ์ทางอารมณ์ มมุมอง และความคดิของเบร์ิกแมนได้มากขึน้ในแง่ศลิปะ  

ภาพยนตร์นัน้เบร์ิกแมนใช้วิธีการเลา่เร่ืองอยา่งเรียบง่าย  ตรงไปตรงมา และการเสนออารมณ์แบบ 

ดรามาสว่นใหญ่ถกูจดัวางไว้ในบคุ ลิกของตวัละครสําคญัในเร่ือง สว่นด้านการเลา่เร่ืองด้วยภาพ 

ใช้วิธีการเคล่ือนไหวกล้องอยา่งจํากดั และไมต่ดัภาพพร่ําเพร่ือ  เพ่ือสร้างลกัษณะการส่ือสารแบบ 

สมจริงคล้ายการถ่ายทําสารคดีสว่นเนือ้หาหลกัในภาพยนตร์ของเบร์ิกแมนประกอบด้วยประเดน็  

ใหญ่ๆ 4 ประเดน็ได้แก่ 1)การวิพากษ์ศาสนา การวิจารณ์ศาสนาคริสต์ในแง่ลบ 2) แสวงหาผู้ อ่ืน 

ความพยายามของมนษุย์ในการอยูร่่วมกนั 3) กู้ คืนการส่ือสารการแก้ไขความเข้าใจผิดและความ

ขดัแย้งระหวา่งมนษุย์ด้วยกนัเองและ 4) พฒันาการทางอารมณ์และความคดิ มมุมองชีวิตท่ี

เปล่ียนไปตามวฒุิภาวะในวยัตา่งๆของเบร์ิกแมนดงัเชน่วฏัจกัรแหง่ฤดกูาลตัง้แตก่ารมีความหวงั  

การสิน้หวงั และการกลบัมามีความหวงัอีกครัง้  
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  อศัวิน ซาบารา ได้วิจยัเร่ือง “ภาพความเป็นชายจากการสร้างตวัละครหลกัใน

ภาพยนตร์ของ มาร์ตนิ สกอร์เซซ่ี” เขาได้ศกึษาภาพความเป็นชายจากองค์ประกอบตวัละครหลกั

ในภาพยนตร์ของ มาร์ตนิ สกอร์เซซ่ี รวมไปถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งสภาพสงัคมกบัตวัละครหลกั

ในภาพยนตร์ของ มาร์ตนิ สกอร์เซซ่ี โดยเป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ ด้วยกระบวนการวิเคราะห์เนือ้หา

จากภาพยนตร์จํานวน 14 เร่ืองของ มาร์ตนิ สกอร์เซซ่ี 

  ผลการวิจยัพบวา่ ภาพยนตร์ของมาร์ตนิ สกอร์เซซ่ี มกัมีเร่ืองราวเก่ียวกบับรุุษเพศ

ท่ีพวัพนัอยูก่บัความผิดบาป การไถ่บาป การชําระแค้นและความรุนแรง ตวัละครหลกัมกัจะเป็นตวั

ละครท่ีมีความเปล่ียวเหงาแปลกแยกจากสงัคม และมีความก้าวร้าวรุนแรง โดยมีความต้องการท่ี

จะไถ่บาปหรือหลดุพ้นจากบาปและไขวค่ว้าถึงภาพฝันของอเมริกนัชน เพ่ือดิน้รนไปให้พ้นจาก 

สภาพท่ีตนเป็นอยูซ่ึง่มกัจะนิยมแก้ปัญหาความขดัแย้งภายในจิตใจด้วยการใช้ความรุนแรง

ภายนอกเสมอ โดยตวัละครหลกัในภาพยนตร์สะท้อนให้เห็นถึงภาวะการมีอํานาจและภาวะไร้ซึง่

อํานาจของเพศชายหรืออาจกลา่วได้วา่เป็น “วิกฤตขิองความเป็นชาย”อยา่งชดัเจน  ด้วยการ

นําเสนอภาพลกัษณ์ภายนอกของเพศชายท่ีเน้นภาพของ ‚ลกูผู้ชาย‛ ท่ีมีความเข้มแข็งทางด้าน 

ร่างกายตามคา่นิยมของสงัคมชายเป็นใหญ่แตภ่าพลกัษณ์ภายในกลบัเป็นผ้ชาูยท่ีมี ‚ความสบัสน 

ภายในจิตใจ‛ ระหวา่งความเป็นปัจเจกบคุคลกบัโครงสร้างทางสงัคม  สว่นใหญ่เก่ียวข้องกบั 

ศาสนาและวฒันธรรมรองในเมืองนิวยอร์คท่ีมกัถกูนําเสนอให้มีสภาวะแบบปิดเพ่ือสะท้อนให้เห็น  

ถึงสภาพจิตใจท่ีบดิเบีย้วของตวัละครซึง่เช่ือมโยงได้กบัความบดิเบี๊ยวของสงัคมอเมริกนัอีกทัง้ตวั

ละครหลกัยงั เป็นผู้ชายท่ีมีลกัษณะของ ‚มาโซคสิต์‛ คือ การยอมรับความเจ็บปวดทัง้ร่างกายและ

จิตใจเพ่ือให้บรรลเุป้ าหมายในสิ่งท่ีตนเองต้องการ ในทางกลบักนัซึง่ถือเป็นการทําลายตนเองของ

เพศชาย 

  นบัทอง ทองใบ ได้วิจยัเร่ือง “นวลกัษณ์ในการเลา่เร่ืองและเอกลกัษณ์ใน

ภาพยนตร์แอนิเมชัน่ของฮายาโฮะ มิยาซากิ (New Narration Style And Uniqueness of Hayao 

Miyazaki’s Animated Films) เขาได้ศกึษานวลกัษณ์ เอกลกัษณ์ และสนุทรียภาพในภาพยนตร์แอ

นิเมชัน่ของ ฮายาโฮะ มิยาซากิ ผู้ กํากบัชาวญ่ีปุ่ น โดยวิเคราะห์จากภมูิหลงั ผลงานและแรงบนัดาล

ใจในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ รวมทัง้วิเคราะห์เนือ้หาจากภาพยนตร์แอนิเมชัน่เร่ืองยาวของมิยา
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ซากิเป็นจํานวน 9 เร่ือง ประกอบกบัการสมัภาษณ์เจาะลกึผู้ เช่ียวชาญในแวดวงแอนิเมชัน่ 

ภาพยนตร์ การ์ตนู และผู้ เก่ียวข้องจํานวน 12 คน ซึง่ผลการวิจยัพบวา่ 

  1.เอกลกัษณ์ในผลงานเอนิเมชัน่ของยามาซากิเกิดจากการท่ีเป็นเจ้าของสตดูโิอ

ของตวัเอง ซึง่เปิดทางให้ความทรงจําในวยัเยาว์ และความหลงใหลในศลิปะ  รวมทัง้บคุคลิกในตวั

ละครตา่งๆท่ีใสไ่ด้เตม็ท่ี 

  2.ในแง่กลวิธีการเลา่เร่ืองท่ียามาซากิคดิเร่ืองราวขึน้เองมีเอกลกัษณ์และนว

ลกัษณ์ซึง่แตกตา่งจากแอนิเมชัน่เร่ืองอ่ืนๆท่ีคนดคูุ้นชิน 

  3.ในแง่การสร้างสรรค์งานของมิยาซากิมีนวลกัษณ์คือการออกแบบลายเส้นท่ี

เรียบง่าย ให้การเคล่ือนไหวท่ีนุม่นวล และให้ความสําคญัในการถ่ายทอดอารมณ์ตวัละคร  

  4.สนุทรียภาพของมิยาซากิเกิดจากความรู้สกึแปลกใหมใ่นการนําเสนอในด้าน

เทคนิคทางภาพยนตร์และแอนิเมชัน่ 

 

   ธนพล นอ้ยชชืู่น วิจยัเร่ือง ลกัษณะของภาพยนตร์สารคดีท่ีแสดงอตัวิสยัของ
ไมเคลิ มวัร์ ซึง่มีวตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์ลกัษณะเดน่ทัง้ในแง่ของเนือ้หาและการนาเสนอใน  
ภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิมวัร์โดยใช้แนวทางการวิจยัเชิงคณุภาพด้วยการวิเคราะห์ตวับทจาก  
ภาพยนตร์สารคดีของ 
ไมเคลิ มวัร์ทัง้หมด 6 เร่ืองท่ีเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ซึง่สามารถหาชมได้ในประเทศไทยในรูปแบบ
แผน่วีดทิศัน์และรวบรวมข้อมลูจากเอกสารและส่ือออนไลน์ ผลการวิจยพับวา่  
   1) ลกัษณะเดน่ของไมเคลิมวัร์เกิดจากหลายปัจจยั ประการแรกคือพืน้ฐานของ
ครอบครัวแรงงานคาธอลิกชนชัน้กลางท่ีเปิดกว้างทางการเมือง  ประการท่ีสองความช่ืนชอบสว่นตวั
ของมวัร์ในเร่ืองการเคล่ือนไหวทางสงัคม ประการท่ีสามความสนใจในอาชีพอนัหลากหลายของ
มวัร์ และประการสดุท้ายลกัษณะนิสยัท่ีมีอารมณ์ขนัในเชิงเสียดสี และแสดงความคดิเห็นในมมมุ
องของตวัเองอยา่งเดน่ชดัทําให้งานของมวัร์มีลกัษณะท่ีแตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีอ่ืน  
   2) ในแง่เนือ้หาในภาพยนตร์สารคดีของไมเคลิ มวัร์ นัน้มีนยัเพ่ือการตอ่ต้าน
ระบบทนุ นิยมซึง่ปรากฏตวัในหลายรูปแบบตามประเดน็ของภาพยนตร์สารคดีแตล่ะเร่ืองโดยมวัร์
ใช้รูปแบบของขัว้ตรงข้ามเชิงธรรมะและอธรรม ซึง่มวัร์มกัสอ่นยัของความพา่ยแพ้ในการตอ่สู้
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เพ่ือให้ผู้ชมรู้สกึสะเทือนใจใน โศกนาฏกรรมของบคุคลท่ีเก่ียวข้องและปลกุเร้าให้ผู้ชมเกิด
ความรู้สกึอยากเปล่ียนแปลงสิ่งไมดี่ท่ีปรากฏในเร่ืองด้วย  
  3) ในแง่ของการนําเสนอหรือเทคนิคด้านภาพยนตร์สารคดีนัน้ มวัร์รับอิทธิพลมา

จาก ภาพยนตร์สารคดีท่ีเน้นใสม่มุองความเห็นของผู้สร้างโดยมีพฒันาการมาจากภาพยนตร์ท่ีเป็น  

โฆษณาชวนเช่ือจากทางฝ่ังโซเวียตและนาซีเยอรมนัประกอบกบัอิทธิพลท่ีเน้นความสมจริงขณะ

ถ่าย ทําในรูปแบบ ไดเรกซีเนมา (Direct Cinema) เม่ือมวัร์นําลกัษณะเดน่ของตนเองทัง้ลกัษณะ

นิสยัและ ความชํานาญในทกัษะอาชีพอ่ืนท่ีหลากหลายของตนเองมาผสมผสานเข้าในแตล่ะ

องค์ประกอบของ ภาพยนตร์สารคดี ทําให้เกิดสไตล์ภาพยนตร์สารคดีโดดเดน่เฉพาะตวัและ

แตกตา่งจากภาพยนตร์สารคดีอ่ืน
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย

  การวิจยัเร่ือง “ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี”้ เป็น
การวิจยัภาพยนตร์โดยใช้วิธีวิเคราะห์เนือ้หาจากตวับท (Textual Analysis) แบบ Narrative 
Analysis ร่วมกบัการวิเคราะห์แนวคดิและทฤษฏีตา่งๆท่ีนํามาใช้ในการศกึษา ซึง่ประกอบด้วย     
1) ประวตัแิละการรังสรรค์ผลงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้2) แนวคดิและทฤษฎีประพนัธกร 3) 
แนวคดิและทฤษฏีสญัญวิทยา 4) แนวคดิและทฤษฏีสนุทรียภาพในภาพยนตร์ 5) แนวคดิและ
ทฤษฏีโครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ เพ่ือหาองค์ประกอบร่วมในแตล่ะเร่ืองมาอธิบาย
ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้โดยใช้วิธีสร้างข้อสรุปแบบอปุนยั (Inductive) จากการวิเคราะห์
ด้วยตนเอง ด้วยเหตนีุจ้งึเป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Analysis) 

  นอกจากใช้วิธีวิเคราะห์เนือ้หาเชิงคณุภาพแล้ว งานวิจยันีย้งัจะใช้วิธีวิจยัเอกสาร 

(Document Analysis) เพ่ือวิเคราะห์ข้อมลูเอกสารเก่ียวกบั องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ดงัเชน่หนงัสือ 

อตัชีวประวตั ิบทสมัภาษณ์ เป็นต้น เพ่ือนํามาชว่ยเสริมให้การวิเคราะห์ตวับทมีความถกูต้อง

แมน่ยําและการวิเคราะห์หาความหมายในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทัง้ 8 เร่ือง ได้ลกึซึง้

ยิ่งขึน้  

 

3.1 แหล่งข้อมูล 

  3.1.1 ข้อมลูชัน้ต้น 

  ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ตลอดชว่งชีวิตของเขาท่ีเลือกมา ทัง้หมดมี     

8  เร่ือง เป็นภาพยนตร์นิพนธ์ 1 เร่ือง และ ภาพยนตร์ขนาดยาว 7 เร่ือง  

- ภาพยนตร์นิพนธ์ 

       1.The Steamroller and the Violin (1960) 
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- ภาพยนตร์ขนาดยาว 

  1. Ivan's Childhood (1962) 
  2. Andrei Rublev (1969)  
  3.Solaris (1972)  
  4.Mirror (1975) 
  5.Stalker  (1979) 
  6.Nostalghia (1983)  
           7.The Sacrifice (1983) 

 

  ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้คือ ภาพยนตร์ท่ีกํากบัโดย องัเดร ทาร์คอฟสกี ้

ซึง่ในท่ีนีจ้ะยกมาวิเคราะห์เพียงงานประเภทภาพยนตร์ขนาดยาว ซึง่เป็นงานท่ีมีเอกลกัษณ์และ

รูปแบบเฉพาะตวัชดัเจน ซึง่งานทกุชิน้ยงัคงได้รับการพดูถึงจนปัจจบุนั มีด้วยกนั 7 เร่ือง และ

ภาพยนตร์นิพนธ์สําหรับจบการศกึษาของทาร์คอฟสกีอี้ก 1  เร่ือง มาวิเคราะห์ รวมทัง้หมด 8 เร่ือง 

โดยทัง้หมดได้แสดงถึงพฒันาการการทํางานและความปราณีตของชิน้งาน ท่ีกํากบัและเขียนบท 

โดย องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

 

  3.1.2 ข้อมลูชัน้รอง 

   3.1.2.1 ข้อมลูประเภทเอกสาร 

   - แหลง่ข้อมลูประเภทหนงัสืออตัชีวประวตัิ 

   1. Sculpting in time หลกัความคดิของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ตอ่ศลิปะ 

ศาสนา และชีวิต 

   2. Time within Time ไดอาร่ีประจําวนัตัง้แตปี่ 1968 - 1970 
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   - แหลง่ข้อมลูประเภทหนงัสือวิเคราะห์ผลงาน องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

   3. The Films of Andrei Tarkovsky : A Visual Fugure โดย Vida        

T. Johnson และ Graham Petrie  

   4.The Cinema of Andrei Tarkovsky โดย Mark Le Fanu  

 

   - แหลง่ข้อมลูเก่ียวกบัทฤษฎีภาพยนตร์และงานเขียน 

   1. What is Cinema ? โดย Andre Bazin 

   2. Film: A Critical Introduction โดย Pramaggiore  Maria และ     

Tom  Wallis 

   3.How to Read a Film โดย James Monaco 

   - แหลง่ข้อมลูประเภทบทความ บทสมัภาษณ์ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้จาก 

www.nostalghia.com  และบทวิเคราะห์ภาษาไทยจาก www.liveindy.com 

 

 3.1.2.3 ข้อมลูประเภทส่ือวีดทิศัน์ 

  ข้อมลูมาจากสารคดี เร่ือง Directed by Andrei Takovsky (1987) โดย Michal 

Leszczylowski เบือ้งหลงัการถ่ายทํา The Sacrifice และไว้อาลยัถึงการจากไปของเขาหลงัการ

ถ่ายทําหนงัเร่ืองนี ้  Voyage in Time (1980) ภาพยนตร์บนัทกึการเดนิทางและแรงบนัดาลใจใน

การเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง Nostalghia 
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3.2 การวิเคราะห์เนือ้หาเชิงคุณภาพ (Qualitative Content Analysis) 

  3.2.1 กระบวนการในการศกึษา 

  ใช้วิธี Interpretive Analysis ตีความด้วยตวัเองโดยชมภาพยนตร์ แตล่ะเร่ือง 3 

รอบ สองรอบแรกจะดเูร่ืองเดียวกนัตอ่เน่ืองกนั แล้วจงึลงมือวิเคราะห์ เม่ือทําเชน่นีจ้นครบทกุเร่ือง

จงึดซํูา้อีกเร่ืองละหนึง่ครัง้เพ่ือตรวจสอบความนา่เช่ือถือของการวิเคราะห์ นอกจากนีย้งัให้อาจารย์

ท่ีปรึกษาเป็นผู้ตรวจสอบการตีความอีกทีหนึง่ด้วย    

 

  3.2.2 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศกึษา 

   1.การวิเคราะห์การเลา่เร่ือง Narrative Analysis ประกอบด้วย 

    ก .โครงเร่ือง (Plot) 

    ข.ความคดิหลกัของเร่ือง (Theme) 

    ค.ความขดัแย้ง (Conflict) 

    ง.ตวัละคร (Character) 

    จ.สญัลกัษณ์ (Symbols) 

    ฉ.ฉาก (Setting) 

    ช.จดุยืนในการเลา่เร่ือง (Point of View)  

   2.การวิเคราะห์เชิงสนุทรียศาสตร์ เป็นการวิเคราะห์เพ่ือหา”ความงาม”ใน

ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ในเร่ืองของ ภาพ เสียง และการตดัตอ่ 

   3.การวิเคราะห์องค์ประกอบตา่งๆของภาพยนตร์ตามทฤษฎีประพนัธกร 

เป็นการวิเคราะห์โดยผา่นลกัษณะเดน่ของผลงานภาพยนตร์ท่ีกํากบั โดย องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ 
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  3.2.3 ระยะเวลาในการศกึษา 

  เร่ิมตัง้แตเ่ดือน กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2555 จนถึงเดือน กมุภาพนัธ์ พ.ศ.2556 รวม

ทัง้สิน้เป็นเวลา 1 ปีเตม็ 

 

3.3 การวิจัยเอกสาร (Document Analysis) 

  3.3.1 กระบวนการในการศกึษา 

  การวิเคราะห์ Document Analysis ในงานวิจยัชิน้นีมุ้ง่วิเคราะห์ประวตัชีิวิตและ

วิธีการทํางาน ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้โดยเฉพาะ โดยการนําข้อมลูทัง้ท่ีเป็นหนงัสือและบทความ

มาสรุปหาจดุร่วมเพื่อตรวจสอบความนา่เช่ือถือ จากนัน้จงึนําข้อมลูเก่ียวกบัทาร์คอฟสกีท่ี้ได้มาใช้

สําหรับอ้างอิงในขัน้ตอนวิเคราะห์เนือ้หาเชิงคณุภาพอีกทีหนึง่ 

 
3.4 การน าเสนอข้อมูล 
 
                      แบง่เป็น 2 สว่นด้วยกนัประกอบด้วย 
 
                      3.4.1 บทท่ี 4 วิเคราะห์ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ซึง่ผู้วิจยัได้เลือกผลงานท่ี

กํากบัโดย องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทัง้หมด 8 เร่ืองด้วยกนั โดยผู้วิจยัได้แบง่การวิเคราะห์ออกเป็นหวัข้อ 

4 หวัข้อเพ่ือนํามาวิเคราะห์ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ในแตล่ะเร่ือง ดงัตอ่ไปนี ้  

  1.วิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  2.วิเคราะห์ชีวิตและภมูิหลงัของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ท่ีนําเสนอผา่นภาพยนตร์  

  3.วิเคราะห์พฒันาการและเทคนิกในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  4.วิเคราะห์สญัลกัษณ์และความหมายในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้
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  โดยผู้วิจยัได้นําทฤษฎีและแนวคดิท่ีเก่ียวข้องมาตีความ บวกกบัการศกึษาท่ีมาใน

ผลงานภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เพ่ือเป็นหลกัในการวิเคราะห์ความหมายใน

ภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง ด้วยการศกึษาชีวิตและแนวคดิของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทัง้ด้านสงัคมและ

ครอบครัว พร้อมทัง้การวิเคราะห์ผลงานผา่นแนวคดิการเลา่เร่ือง แนวคดิเร่ืองสญัญวิทยาและ

แนวคดิสนุทรียศาสตร์ในภาพยนตร์ มาใช้วิเคราะห์เพ่ือหาความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ 

องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ 

                      3.4.2 บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยัอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
 
3.5 กรอบแนวคิดของงานวิจัย (Conceptual Framework) 

  ผู้วิจยัใช้วิธีวิเคราะห์ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้

โดยการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทัง้ 8 เร่ือง ผา่นกระบวนการ วิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ือง วิเคราะห์

ชีวิตและภมูิหลงัท่ีนําเสนอผา่นภาพยนตร์ วิเคราะห์เทคนิคการถ่ายทํา วิเคราะห์สญัลกัษณ์และ

ความหมาย เพ่ือสรุปตามจดุประสงค์การเรียนเรียนรู้ คือ  

  1.อิทธิพลและภมูิหลงัของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์  

  2.ความหมายและการส่ือสารบริบททางสงัคมของประเทศรัสเซียผา่นเร่ืองราวใน

ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  3.ความเป็นประพนัธกรท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้
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บทที่4 

วิเคราะห์ความเป็นประพันธกร 

ในภาพยนตร์ของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

   

  การวิเคราะห์ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ซึง่ผู้วิจยั

ได้เลือกผลงานท่ีกํากบัโดย องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทัง้หมด 8 เร่ืองด้วยกนั โดยผู้วิจยัได้แบง่การ

วิเคราะห์ออกเป็นหวัข้อ 4 หวัข้อเพ่ือนํามาวิเคราะห์ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ในแตล่ะ

เร่ือง ดงัตอ่ไปนี ้ 

  1.วิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  2.วิเคราะห์ภาพยนตร์และภาพชีวิตของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  3.วิเคราะห์เทคนิคในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  4.วิเคราะห์ความหมายและสญัลกัษณ์ในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  โดยผู้วิจยัได้นําทฤษฎีและแนวคดิท่ีเก่ียวข้องมาตีความ บวกกบัการศกึษาท่ีมาใน

ผลงานภาพยนตร์แตล่ะชิน้ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เพ่ือเป็นหลกัในการวิเคราะห์ความหมายใน

ภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง ด้วยการศกึษาชีวิตและภมูิหลงัของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทัง้ด้านสงัคมและ

ครอบครัว พร้อมทัง้การวิเคราะห์ผลงานผา่นแนวคดิและทฤษฎีการเลา่เร่ือง แนวคดิและทฤษฎี

สญัญวิทยาและแนวคดิและทฤษฎีสนุทรียภาพในภาพยนตร์ มาใช้วิเคราะห์เพ่ือหาความเป็น   

ประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ 
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4.1 The Steamroller and The Violin (1960) 

The Streamroller and The Violin เป็นผลงานท่ี องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ทําเป็น

ผลงานวิทยานิพนธ์ใน VGIK เพ่ือสําเร็จการศกึษา เป็นผลงานกํากบัเด่ียวเร่ืองแรก โดยเร่ืองก่อน

หน้านีเ้ป็นผลงานท่ีทําในห้องเรียนโดยกํากบัร่วมกบัเพ่ือนในห้องเรียน อยา่งเชน่ The Killers 

(1956) และ There Will Be No Leave Today (1959) แต ่The Streamroller and the violin 

แตกตา่งจากเร่ืองก่อนหน้านัน้เพราะมนัเป็นภาพยนตร์ท่ีมีความยาวถึง 46 นาที ถ่ายด้วยฟิล์มสี    

มีความเฉพาะตวัแบบทาร์คอฟสกีท่ี้ถ่ายทอดจากภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้คอ่ยๆพฒันารูปแบบจนเป็นท่ี

ยอมรับในวงกว้างในผลงานเร่ืองยาวเร่ืองตอ่ๆมา สิ่งสําคญัท่ีสดุคือเป็นเร่ืองราวท่ีแฝงความรู้สกึ

ของทาร์คอฟสกีใ้นวยัเดก็ท่ีสะท้อนออกมาในความสมัพนัธ์ของเดก็ชายชาชา่และคนทําถนน    

เซอร์เกย์  

แม้ผลงานเร่ือง The Streamroller and The Violin จะเป็นหนงัเดก็ตามกระแส

นิยมของรัสเซียในสมยันัน้แตก็่โดดเดน่จนทําให้ทาร์คอฟสกีเ้ป็นคนทําหนงัรุ่นใหมท่ี่นา่จบัตามอง

ในรัสเซียทนัทีจากผลงานเร่ืองนี ้และเป็นผลงานท่ีมีเนือ้หาสดใสกวา่ผลงานทัง้หมดตลอดชีวิตการ

กํากบัของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

 

 4.1.1 เนือ้เร่ือง 

 เดก็ชายชาชา่อยูแ่ฟลตกบัแมซ่ึง่เป็นคนผลกัดนัให้เขาเรียนไวโอลิน ชาชา่มกัโดน

เพ่ือนแถวบ้านแกล้ง จนวนันงึมีคนขบัรถบดถนนท่ีทํางานอยูส่ถานท่ีก่อสร้างใกล้เคียงช่ือเซอร์เกย์

มาชว่ยไว้ ขณะชาชา่โดนเพ่ือนแกล้งระหวา่งท่ีเขากําลงัจะไปเรียนไวโอลิน ทําให้ชาชา่ซึง้ใจ      

เซอร์เกย์มาก 

ขณะท่ีชาชา่เดนิไปเรียน ระหวา่งทางเขาหยดุท่ีร้านขายกระจก ชาชา่มองเข้าไปใน

กระจกเห็นภาพของเมืองสะท้อนบนกระจกคล้ายปริซมึ เขารู้สกึมีความสขุกบัภาพตรงหน้า          

ท่ีโรงเรียนสอนดนตรี ชาชา่รออยูน่อกห้องเรียนดนตรีกบัเดก็ผู้หญิง ชาชา่พยายามเรียกร้องความ
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สนใจจากเดก็ผู้หญิงโดยการหยิบแอ๊ปเปิล้ออกมาแตเ่ดก็ผู้หญิงไมส่นใจเขาเลยหยิบโน๊ตมาฮมั

เพลงเพ่ือให้เดก็ผู้หญิงสนใจ ก่อนท่ีชาชา่จะเข้าไปในห้องเรียนเขามอบแอ๊ปเปิล้ให้กบัเดก็ผู้หญิงแต่

เธอก็หยิบมนัออกไปวางหา่งจากตวั ชาชา่เข้าไปในห้องเรียนสวนกบัเดก็ชายตวัเล็กๆท่ีออกมาจาก

ห้องเรียนด้วยนํา้ตานองหน้า ในห้องเรียนดนตรีครูสอนดนตรีตอ่วา่ชาชา่ท่ีเขาใช้จินตนาการ

มากกวา่บทเรียน ชาชา่ออกจากห้องเรียนโดยลืมสงัเกตไปวา่เดก็ผู้หญิงได้กินแอ๊ปเปิล้ไปแล้ว  

ท่ีนอกตวัอาคารมีคนงานผู้หญิงกําลงัคยุจูจ๋ี๋กบัเซอร์เกย์ ระหวา่งท่ีชาชา่เดนิกลบั

บ้านเขาจําเซอร์เกย์ ชาชา่ได้แวะไปชว่ยเป็นลกูมือเซอร์เกย์ซอ่มรถบดถนน หลงัจากซอ่มเสร็จเซอร์

เกย์เลยสอนให้ชาชา่ขบัรถบด ทําให้เดก็ๆแถวบ้านท่ีเคยแกล้งอิจฉาชาชา่ท่ีได้ขบัรถบดถนน  

ระหวา่งทางท่ีชาชา่และเซอร์เกย์กําลงัไปทานอาหารกลางวนั ก็ได้พบกบั

เดก็ผู้ชายท่ีถกูเดก็ผู้ชายโตกวา่แกล้งแยง่ลกูบอลไป ชาชา่รวมความกล้าเข้าไปชว่ยแยง่ลกูบอล

กลบัมาได้ แตเ่ขาก็โดนเลน่งานจนตาบวม  

ระหวา่งท่ีทัง้ชาชา่และเซอร์เกย์ยืนดตูกึท่ีถกูทําลาย ฝนก็ตกลงมาทนัที ทําให้พวก

เขาแยกกนัเพราะฝงูชนท่ีวิ่งหลบฝน แตส่ดุท้ายก็หากนัเจอเม่ือฝนหยดุตก ก่อนจะกลบับ้านชาชา่

เลน่ไวโอลินให้เซอร์เกย์ฟัง เซอร์เกย์ชอบเสียงไวโอลินของชาชา่มาก เซอร์เกย์นดัชาชา่ไปดหูนงั

ตอนกลางคืน ชาชา่ดีใจมากและรีบกลบับ้าน แตพ่อถึงบ้านแมก่ลบัไมอ่นญุาตใิห้ชาชา่ออกมา 

ชาชา่ได้แตน่ัง่มองเซอร์เกย์จากชัน้บนท่ีพกั เม่ือถึงเวลาชาชา่ไมม่าตามนดัเซอร์เกย์ก็ตดัสินใจไป

กบัสาวท่ีทํางานด้วยกนั เม่ือรู้แล้ววา่ไมมี่ทางไปดหูนงักบัเซอร์เกย์ได้ชาชา่ก็เร่ิมจินตนาการถึงเซอร์

เกย์ ในความคดิชาชา่วิ่งไปขึน้รถบดของเซอร์เกย์บนพืน้ยางมะตอยท่ีแสงสะท้อนสวยงาม  

 

 4.1.2 วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองใน The Steamroller and The Violin  

  ภาพยนตร์เร่ือง The Steamroller and The Violin เป็นภาพยนตร์เดก็ท่ีมีลกัษณะ

การเลา่เร่ืองไมซ่บัซ้อน จดุเดน่ของการเลา่อยูท่ี่ตวัละครไมเ่น้นพล็อตเร่ืองท่ีหวือหวาจริงจงั โดย 

ทาร์คอฟสกีเ้ปิดด้วยข้อขดัแย้งหลกัในตวัละครของชาชา่คือเป็นเดก็ออ่นแอชา่งฝันเลยโดนเพ่ือน
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แกล้งบอ่ยๆ ระหวา่งนัน้ก็มีเซอร์เกย์มาชว่ย ซึง่เป็นสถานการณ์แรกท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้ในการรู้จกักนั

ของสองตวัละครนําเร่ือง ลกัษณะของชาชา่ถกูเสริมด้วยปัญหาในห้องเรียนดนตรีซึง่ชาชา่ถกูตอ่วา่

เน่ืองจาก ชาชา่เลน่เพลงตามท่ีใจตวัเองอยากเลน่ ไมเ่ลน่ตามบทเรียน จากฉากท่ีเลา่มาเรา

สามารถเห็นข้อขดัแย้งหลกัของชาชา่ได้นัน่คือเป็นเดก็ท่ีมีจินตนาการแตไ่มมี่คนเข้าใจเพราะฉะนัน้

ทาร์คอฟสกีจ้งึสร้างตวัละครเซอร์เกย์มาเพื่อเป็นสิ่งท่ีเตมิเตม็ชาชา่ในการได้รับการยอมรับโดย  

ทาร์คอฟสกีส้ร้างความสมัพนัธ์ท่ีแนน่แฟ้นระหวา่งเซอร์เกย์และชาชา่ภายในหนึง่วนัด้วย

สถานการณ์ตา่งๆเชน่ สถานการณ์ท่ีเซอร์เกย์สอนขบัรถบดให้แก่ชาชา่ สถานการณ์ท่ีเซอร์เกย์สอน

ให้ชาชา่รักในความถกูต้องคือให้ชาชา่ไปตอ่สู้กบัเดก็เกเรเพ่ือแยง่บอลกลบัมาให้แก่เดก็น้อยท่ีถกู

แยง่บอลไป หรือฉากท่ีเซอร์เกย์ช่ืนชอบในรูปแบบการเลน่ไวโอลินของชาชา่ เป็นต้น ด้วยเร่ืองราว  

ท่ีถกูเลา่เพียงหนึง่วนั สถานการณ์ท่ีทาร์คอฟสกีว้างไว้จงึเป็นเพียงเหตกุารณ์ประจําวนัท่ีสร้างความ

ผกูพนัธ์ระหวา่งชาชา่และเซอร์เกย์ ด้วยเหตกุารณ์ง่ายอยา่งเชน่ การสนทนาในการพกักินข้าว

กลางวนัระหวา่งเซอร์เกย์และชาชา่ซึง่เตม็ไปด้วยรายละเอียดของตวัละคร อยา่งในคําถามของ

ชาชา่ซึง่เอย่ถามเซอร์เกย์วา่เขาเคยไปสงครามรึเปลา่ ทาร์คอฟสกีไ้ด้ใสร่ายละเอียดตา่งๆของตวั

ละครในเหตกุารณ์ธรรมดา และจดุสงูสดุของเร่ืองนัน่คือการท่ีชาชา่ไมไ่ด้ไปตามนดัดหูนงักบัเซอร์

เกย์ เพราะแมไ่มอ่นญุาต ทาร์คอฟสกีจ้งึจบเร่ืองโดยการท่ีชาชา่จินตนาการถึงวนัท่ีสวยงามท่ีได้อยู่

กบัเซอร์เกย์ แม้เร่ืองราวจะจบด้วยการท่ีชาชา่ต้องผิดหวงัแตภ่าพสดุท้ายท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้ใน       

ช็อตสดุท้ายคือภาพฝันอนัสวยงามระหวา่งชาชา่และเซอร์เกย์  

  ใน The Steamroller and The Violin แม้จะเป็นเร่ืองราวของเดก็แตถ้่าพิจารณา

ให้ดี มนักลบัแฝงความหมายของคนท่ีทํางานศลิปะหรือคนท่ีทําในสิ่งท่ีแตกตา่งจากคนอ่ืนนัน้ก็จะ

ถกูสงัคมกําหนดไว้ นัน่ก็เป็นเพราะทาร์คอฟสกีเ้องใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมโซเวียตท่ีปิดกัน้หลายๆอยา่ง

กบัประชาชน สิ่งท่ีสะท้อนออกมาจาก The Steamroller and The Violin นัน่ก็คือความไมมี่

อิสรภาพทางความคดิของคนทํางานศลิปะ 
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4.1.3. วิเคราะห์ The Steamroller and the Violin กับภาพชีวิตของ                    

อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

 ภาพของชีวิตของทาร์คอฟสกีป้รากฏอยูใ่นตวัละครอยา่งชาชา่ เพราะชาชา่เป็น

เดก็ท่ีเรียนดนตรีและทาร์คอฟสกีใ้นตอนเป็นเดก็เขาก็เคยเรียนดนตรีเป็นเวลาเจ็ดปี ชาชา่เป็นเดก็ท่ี

เตม็ไปด้วยจินตนาการแตม่กัจะโดนครูวา่เสมอวา่ไมทํ่าตามบทเรียนซึง่เป็นภาพสะท้อนของ

คนทํางานศลิปะในรัสเซียในยคุนัน้ท่ีถกูรัฐจํากดัความคดิ ชาชา่อาศยัอยูใ่นครอบครัวท่ีมีแมเ่ลีย้งดู

มาเพียงลําพงัเชน่เดียวกบัทาร์คอฟสกี ้ท่ีอาศยัอยูก่บัแมโ่ดยท่ีพอ่หยา่ขาดไปมีครอบครัวใหม ่  

ชาชา่ได้รับการชว่ยเหลือจากเซอร์เกย์คนขบัรถบด จนทัง้คูก็่สนิทสนมกนัหลงัจากเซอร์เกย์สอน

ชาชา่ขบัรถบด และภาพของเซอร์เกย์ก็คงเปรียบได้กบัอาร์เชนีย์พอ่ของทาร์คอฟสกี ้ท่ีแม้จะหยา่

ขาดจากแมข่องทาร์คอฟสกี ้เขาก็แวะมาเย่ียมเยีอนทาร์คอฟสกีใ้นบางครัง้ และแตล่ะครัง้หมดไป

กบัการสนทนาเร่ืองดนตรีและศลิปะ เปรียบเสมือนเซอร์เกย์ท่ีสอนความเข้าใจในชีวิตให้กบัชาชา่ 

เห็นได้ชดัในตอนท่ีชาชา่โกรธเซอร์เกย์ท่ีไมไ่ด้ตัง้ใจล้อเร่ืองเขาเป็นนกัดนตรี ชาชา่ทิง้ขนมปังลงบน

พืน้ทําให้เซอร์เกย์จําเป็นต้องตอ่วา่ชาชา่ถึงคณุคา่ของขนมปัง ท่ีมนัไมไ่ด้ขึน้ได้เองมาจากดนิ       

ในการดําเนินเร่ืองจะเห็นได้วา่เซอร์เกย์เชิดชคูวามสามารถของชาชา่มากในเร่ืองของการเลน่ดนตรี  

ซึง่อาร์เชนีย์พอ่ของทาร์คอฟสกีก็้เชน่กนัท่ีเป็นคนผลกัดนัให้ทาร์คอฟสกีส้นใจศลิปะ จนในชว่งท้าย

ของเร่ืองเป็นฉากท่ีชาชา่และเซอร์เกย์ไปยืนดกูารทบุตกึแล้วฝนก็ตกลงมา พอฝนตกผู้คนตา่งหาท่ี

หลบฝนกนัทําให้ชาชา่และเซอร์เกย์ต้องคลาดกนั ในฉากนีค้งเปรียบได้กบัชว่งสงครามท่ีอาร์เชนีย์

พอ่ของทาร์คอฟสกีถ้กูเกณฑ์ไปรบ ทําให้ต้องจากทาร์คอฟสกีไ้ปสงครามและทาร์คอฟสกีก็้เฝ้ารอ

ให้เขากลบัมา ในฉากท่ีเซอร์เกย์หาชาชา่เจอเป็นฉากท่ีฝนแล้งและตกึหลงัสดุท้ายถกูทบุเสร็จพอดี

จนเห็นภาพของแสงอาทิตย์ท่ีสะท้อนบนตกึสีขาวท่ีสวยงามทาร์คอฟสกีไ้ด้ถ่ายเน้นภาพนีม้าก  

ภาพตกึถกูทําลายแล้วพบแสงสะท้อนอาจจะเปรียบได้กบัยคุหิมะละลายของรัสเซียท่ีให้อิสระกบั

คนทํางานศลิปะในรัสเซียมากขึน้ ในตอนท้ายของเร่ืองจบลงท่ีเหตกุารณ์เซอร์เกย์นดัชาชา่ไปดหูนงั

แตช่าชา่กลบัโดนแมไ่มอ่นญุาตและขงัไว้ในบ้าน ตวัละครของแมแ่ละครูสอนดนตรีจงึ

เปรียบเสมือนแมใ่นชีวิตจริงของทาร์คอฟสกีท่ี้คอยผลกัดนัให้เขาจําใจทําในสิ่งท่ีเขาไมช่อบ  
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ภาพที ่9 ภาพของชาชา่และเซอร์เกย์ 

 

 4.1.4.วิเคราะห์เทคนิคการน าเสนอใน The Steamroller and The Violin  

  ลกัษณะสีสนัท่ีสดใสในภาพยนตร์เดก็เร่ือง The Steamroller and The Violin 

เป็นจดุเร่ิมต้นของผลงานแบบทาร์คอฟสกีท่ี้คอ่ยๆมืดหมน่ในผลงานเร่ืองตอ่มา เทคนิคท่ี          

ทาร์คอฟสกีใ้ช้ในเร่ืองนีเ้ร่ิมฉายแววรูปแบบภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีท่ี้จะพบเห็นอยา่งชดัเจนใน

ผลงานภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆหลงัจากนี ้คือ การถ่ายภาพบรรยากาศท่ีงดงาม ไมว่า่จะเป็นภาพของ

นํา้บนถนนท่ีสะท้อนแสงอาทิตย์ ภาพกระจกท่ีสะท้อนภาพเมือง ภาพมมุสงูท่ีเห็นองค์ประกอบท่ี

สวยงามของพืน้ท่ี ซึง่จะสงัเกตได้วา่ทาร์คอฟสกีจ้ะให้ความสําคญัในการสร้างบรรยากาศของเร่ือง

มาก โดยการใช้ภาพนํา้ท่ีนองอยูบ่นพืน้ถนนให้เป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัในเฟรมภาพ หรือภาพเงา

ของลกูกรงท่ีสร้างความหมายบางอยา่งให้แก่เร่ืองราว 

  เร่ืองราวของ The Steamroller and The Violin เลา่เร่ืองของเดก็ชายชาชา่ท่ีไมมี่

เพ่ือนเลน่และไมมี่ใครเข้าใจจินตนาการของเขา ภาพท่ีใช้จงึเป็นภาพมมุสงูท่ีถ่ายให้เดก็ชายชาชา่

ตวัเล็กมากทา่มกลางสิ่งก่อสร้างท่ีใหญ่โต อยา่งเชน่ ในฉากโรงเรียนดนตรีขณะท่ีชาชา่เดนิเข้าไป
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สอบดนตรีภาพท่ีชาชา่เดนิเข้าไปตามทางเดนิก่อนจะถึงห้องสอบภาพมมุสงูเป็นสญัญาณวา่ 

เดก็ชายชาชา่กําลงัจะโดนพิพากษาด้วยภาพโถงทางเดนิขนาดใหญ่ของโรงเรียนสอนดนตรี และ

เดก็ชายชาชา่ก็เดนิเข้าไปอยา่งไมรู้่ชะตากรรม ซึง่ภาพนีแ้สดงภาวะกดดนัท่ีแตกตา่งจากภาพขนาด

กลางในฉากก่อนหน้านีท่ี้ถ่ายภาพชาชา่กําลงัมีความสขุท่ีได้ดตูวัเองสะท้อนกระจกท่ีแปลกตา     

ซึง่ภาพให้ความรู้สกึใกล้ชิดและคุ้นเคยเหมือนเข้าไปอยูใ่นจินตนาการของชาชา่ รวมไปถึงฉาก

สนทนาระหวา่งชาชา่และเซอร์เกย์ ทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้ภาพขนาดกลางให้ความรู้สกึเหมือนร่วมนัง่

คยุกบัตวัละคร แตโ่ดยหลกัๆท่ีทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้คือภาพกว้างเพื่อให้เห็นบรรยากาศเมืองหลงัฝน

ตกท่ีสวยงาม  

  แสงเงาท่ีทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้ให้ปรากฏในภาพ เป็นสว่นหนึง่ในการชว่ยเลา่เร่ือง 

ปรากฏชดัในฉากเร่ิมเร่ืองซึง่เป็นฉากท่ีชาชา่กําลงัแอบหลบเพ่ือนออกจากท่ีพกั โดยภาพภายใน

ตรงทางลงบนัไดจะมีสว่นมืดของภาพอยูม่าก แตพ่อชาชา่ออกมาภายนอกภาพก็สวา่งขึน้มาก

หลงัจากเหตกุารณ์ท่ีเซอร์เกย์เข้ามาชว่ยขณะท่ีชาชา่กําลงัจะโดนแกล้ง และอีกฉากหนึง่หลงัจากท่ี

ชาชา่ตอ่สู้กบัเดก็เกเรเพ่ือแยง่ลกูบอลให้เดก็อีกคนท่ีตวัเล็กและไมมี่ทางสู้  ชาชา่ก้าวออกมาจากมมุ

มืดของตวัอาคารเพ่ือมาพบเซอร์เกย์ท่ีรอคอยอยา่งเป็นหว่ง หรือไมเ่ว้นแม้แตเ่งาของลกูกรงท่ี   

ทาบทบัชาชา่เสมอเม่ือเขารู้สกึวา่โดนบงัคบัซึง่จะขอยกไปอธิบายในหวัข้อตอ่ไปอยา่งละเอียด  

   

4.1.5.วิเคราะห์สัญลักษณ์และความหมายในภาพยนตร์เร่ือง The Steamroller and 

The Violin 

  The Streamroller and The Violin ยงัคงเป็นเพียงงานวิทยานิพนธ์ของ             

องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ซึง่ในขณะนัน้ฝีมือของเขาคงเป็นแคห่นงันกัเรียนยงัไมต่กผลกึทางความคดิ  

แม้มีหลายสว่นท่ีไมล่งตวัแตใ่ชว่า่ผลงานชิน้นีจ้ะไมมี่คณุคา่พอให้ตีความ หลายๆอยา่งท่ี           

ทาร์คอฟสกีใ้ช้ซํา้ในเร่ืองนีก็้ปรากฏในผลงานชิน้หลงัๆด้วย สญัลกัษณ์ของทาร์คอฟสกี ้              

จะเก่ียวเน่ืองกบัธรรมชาตซิึง่สะท้อนออกมาจากชว่งชีวิตวยัเดก็ของเขาท่ีเขาอาศยัอยูใ่นชนบท 

ภาพธรรมชาตท่ีิเป็นสว่นสําคญัท่ีปรากฏอยูใ่นผลงานทกุเร่ืองของเขา ทาร์คอฟสกีม้กัจะเลือกจบั
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ภาพของธรรมชาตไิด้อยา่งมีความหมายและงดงาม ใน The Streamroller and The Violin ผู้วิจยั

สามารถวิเคราะห์และสรุปสญัลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายในเร่ืองนีไ้ด้ 3 อยา่ง คือ 

  4.1.4.1. กระจก เราพบการส่ือความหมายของกระจกในสองฉากหลกัๆ ประกอบ

ไปด้วย ฉากท่ีชาชา่เดนิไปเรียนแล้วผา่นกระจก เขาหยดุมองกระจกในร้านขายกระจก ท่ีกระจกมี

ลกัษณะแบบกล้องคาไลโดสโคปซึง่ให้ภาพลกัษณะเกินจริง ชาชา่มองภาพแปลกตาของเมืองท่ีมี

ลกัษณะเหนือจริง ในมมุของชาชา่เราจะเห็นได้วา่สิ่งท่ีตวัละครตวันีมี้ความสขุกบัการซมึซบัภาพ

เหนือจริงทําให้เรารู้จกัตวัชาชา่ในลกัษณะของเดก็ชา่งฝันและในตอนท้ายของฉากทาร์คอฟสกีใ้ช้

มองทาจ (Montage)เพ่ือแสดงวา่ชาชา่กําลงัจะไปเรียนสายด้วยการวางภาพของนาฬิกาและภาพ

นกท่ีบนิออกจากพืน้ตอ่กนัก่อนจะตดัมาท่ีชาชา่ท่ีรีบเข้ามาเรียนดนตรี ถ้าหากมองในมมุของ        

ผู้ กํากบัอาจมองภาพของกระจกหลายบานท่ีคล้ายกล้องคาไลโดสโคป ซึง่กล้องคาไลโดสโคปก็

เปรียบได้กบัอปุกรณ์เร่ิมแรกก่อนการผลิตภาพยนตร์ ในฉากนีจ้งึแสดงถึงความหลงใหลของ     

ทาร์คอฟสกีท่ี้มีตอ่โลกภาพยนตร์  และในตอนท้ายของเร่ืองในขณะท่ีแมไ่มอ่นญุาตให้ชาชา่ไปดู

หนงักบัเซอร์เกย์ ชาชา่ก็นัง่มองกระจกแล้วก็ฝันวา่เขาได้นัง่รถบดกบัเซอร์เกย์ อาจกลา่วได้วา่ภาพ

ของกระจกในเร่ืองนีอ้าจเป็นตวัแทนของจินตนาการ ความชา่งฝัน ทัง้ในตวัของชาชา่และ         

ทาร์คอฟสกีเ้องด้วย 

    

ภาพที ่10 ภาพชาชา่มองกระจกในร้านกระจก   ภาพที ่11 ชาชา่มองกระจกแล้วจินตนาการถึง 

                เชอร์เกย์  
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  4.1.4.2. ลกูกรง ในเร่ืองนีถ้กูใช้เป็นสญัลกัษณ์แสดงภาพท่ีปิดกัน้ ไมมี่อิสระ เรา

สามารถพบเห็นภาพของลกูกรงในหลายฉาก จนแทบจะเป็นภาพแสดงภาวะอารมณ์ของชาชา่ท่ี

ถกูเพ่ือนแกล้ง ครูสอนดนตรีตอ่วา่และแมท่ี่จํา้จีจํ้า้ไชมากเกินไป เราสงัเกตได้จากฉากในห้องเรียน

ดนตรี ชาชา่ยืนอยูบ่นเงาของลกูกรงของหน้าตา่งได้ทําให้เกิดเงาอยูบ่นพืน้ ในฉากนีช้าชา่รู้สกึ

ประหมา่ครูสอนดนตรีท่ีเข้มงวด ชาชา่มาเจอเซอร์เกย์อีกครัง้หลงัจากท่ีกําลงัเดนิกลบับ้านและเป็น

ฉากท่ีทําความรู้จกักบัเซอร์เกย์อยา่งจริงๆจงัๆ ในเหตกุารณ์นีเ้ปิดตวัชาชา่ด้วยช็อตชาชา่ยืนมอง

เซอร์เกย์อยูบ่นเงาของลกูกรงของรัว้ แตเ่ม่ือเซอร์เกย์บอกให้เขาชว่ยหยิบเคร่ืองมือเพ่ือซอ่มรถบด

ถนน เราก็เห็นภาพของชาชา่ออกจากเงา ซึง่แสดงให้เห็นวา่ความสมัพนัธ์ของเซอร์เกย์ทําให้ชาชา่

รู้สกึอิสระและผอ่นคลายขึน้  

 

        

ภาพที1่2 ภาพเงาหน้าตา่งท่ีเหมือนลกูกรง         ภาพที ่13 ภาพขณะท่ีชาชา่ยืนดเูซอร์เกย์ทํางาน

                 อยูใ่นเงาของลกูกรง  

 

  4.1.4.3. นํา้ บ้านเก่าของทาร์คอฟสกีถ้กูนํา้ทว่มหลงัจากครอบครัวย้ายมาอยู ่ 

มอสโคว์ภาพของนํา้จงึเป็นสว่นสําคญัในงานของเขาทกุเร่ือง ในเร่ืองนีแ้ม้จะเป็นงานวิทยานิพนธ์

แตท่าร์คอฟสกีก็้ไมล่ะเลยท่ีจะใสฉ่ากนํา้เข้ามา เม่ือครัง้ท่ีทาร์คอฟสกีย้้ายไปมอสโคว์ก็เป็น

ชว่งเวลาเดียวกนักบัท่ีแมเ่ลิกกบัพอ่ของเขา ใน The Streamroller and The Violin จงึมีฉากท่ีชาชา่

โกรธกบัเซอร์เกย์และเดนิหนีเซอร์เกย์ไป ในฉากนีเ้ราจะเห็นภาพของแอง่นํา้อยูก่ึ่งกลางของคนทัง้

สอง แยกทัง้สองออกจากกนั ในตอนท้ายกบัฉากท่ีชาชา่และเซอร์เกย์ยืนดเูคร่ืองจกัรทบุตกึเก่า ฝน
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ก็ตกหนกัลงมาจนเซอร์เกย์ต้องคลาดกนักบัชาชา่ แตพ่อฝนหยดุเซอร์เกย์ก็ได้พบชาชา่ และชาชา่ก็

วิ่งข้ามแอง่นํา้ไปหาเซอร์เกย์ 

 

     

ภาพที1่4 ชาชา่รู้สกึผิดมีนํา้คัน่กลาง        ภาพที่15 ชาชา่วิ่งข้ามนํา้มาหาเชอร์เกย์หลงัจากฝนหยดุ 

 

  The Streamroller and The Violin จงึเป็นผลงานชิน้แรกท่ีถ่ายทอดตวัตนของ

ทาร์คอฟสกี ้ออกมาอยา่งชดัเจน แม้ก้าวแรกของเขาจะเป็นหนงัเดก็ตามสมยันิยม แตค่วามเป็น

ตวัตนของทาร์คอฟสกีก็้ส่ืออกมาในชิน้งานจนกลายเป็นท่ียอมรับ จนสามารถทําให้ได้ร่วมผลิตผล

งานภาพยนตร์เร่ืองยาวในคา่ยภาพยนตร์รายใหญ่ของรัสเซียอยา่ง Mosfilm ในเวลาตอ่มา 
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4.2.Ivan’s Childhood (1961) 

  เดมิที Ivan’s Childhood ใช้ช่ือวา่ Ivan เพียงพยางค์เดียว ก่อนจะถึงมือ          

ทาร์คอฟสกี ้หนงัเร่ืองนีไ้ด้อยูใ่นมือของ เอ็ดการ์ด อบาลอฟ ( Eduard  Abalov) ผู้ กํากบัและ

นกัแสดงรุ่นเดียวกนักบัทาร์คอฟสกี ้Ivan เร่ิมถ่ายทําในฤดใูบไม้ร่วงในปี 1960 ได้ประสบปัญหาใน

การถ่ายทําจนทําให้บริษัทผู้ผลิตล้มเลิกไปตอนชว่งปลายปี Mosfilm จงึหาผู้ กํากบัคนใหมม่า   

สานตอ่โครงการนี ้ และทาร์คอฟสกีก็้ได้รับเลือกเน่ืองจาก The Steamroller and The Violin 

(1961)  สร้างช่ือเสียงให้เขาจากภาพยนตร์นิพนธ์ ทาร์คอฟสกีรั้บบทมาจากอบาลอฟและเร่ิมแก้ไข

ร่วมกบัผู้ เขียนนิยายเร่ืองนี ้วลาดเิมียร์ โบโกโมลอฟ (Vladimir Bogomolov)  

 โบโกโมลอฟผู้ เขียนนิยายได้มีความขดัแย้งอยา่งรุนแรงกบัทาร์คอฟสกีใ้นเร่ืองของ

บทท่ีทาร์คอฟสกีเ้พิ่มฉากความฝัน 4 ฉากและเปล่ียนตอนจบไมใ่ห้อีวานรอดชีวิตและได้เตบิโตจน

แตง่งาน Ivan’s Childhood เร่ิมถ่ายทําในฤดใูบไม้ร่วงท่ีคาเนฟซึง่เป็นท่ีท่ีสงครามได้เกิดขึน้จริง

ตามเนือ้เร่ือง แม้การถ่ายทําจะเตม็ไปด้วยสภาพอากาศท่ีเลวร้ายแตม่นัก็เสร็จลลุว่งไปด้วยดีใน

วนัท่ี 18 มกราคม 1962 และออกฉายในวนัท่ี 3 มีนาคม แม้โบโกลอฟจะยงัคงคดัค้านฉากจบและ

ฉากความฝันอยูดี่  

 Ivan’s Childhood ได้ทําให้เกิดข้อถกเถียงจนเกิดการสมันาท่ีช่ือวา่ “ภาษาทาง

ภาพยนตร์” ซึง่จดัขึน้ท่ีโรงถ่ายของสหภาพในเดือนตอ่มาหลงัจากออกฉาย หนงัเร่ืองนีอ้อกฉายท่ี

ยโุรปครัง้แรกในเทศกาลเวนิสในสายประกวดเดือนกนัยายน 1962 และได้รับรางวลัสงูสดุ 

ภาพยนตร์ยอดเย่ียม The Golden Lion(ร่วมกบัเร่ือง Family Diary โดย Valerio Zurlini)           

ทาร์คอฟสกีเ้ป็นท่ีรู้จกัในชัว่ข้ามคืน แตใ่นประเทศเขาเองกลบัถกูฉายในวงจํากดั เพราะครุซเซฟได้

แก้ตวัตอ่ส่ือมวลชนหลงัจากชมภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ “เราไมไ่ด้ใช้เดก็ไปทําแบบนีใ้นสงคราม” 

อยา่งไรก็แล้วแต ่ภาพยนตร์ได้แสดงตวัแล้ววา่มนัคือmasterpieceชิน้แรกของผู้ กํากบัท่ีช่ือ                       

องัเดร ทาร์คอฟสกี ้
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 4.2.1.เนือ้เร่ือง 

  เปิดเร่ืองด้วยอีวานเดก็ชนบทคนหนึง่ มีความสขุกบัธรรมชาตจินทําให้เขาโบยบนิ

เหนือมนั เขาว่ิงไปหาแมแ่ล้วบอกแมว่า่เขาได้ยินเสียงนกกาเหวา่ แล้วเสียงระเบดิและเสียงปืนก็ดงั

ขึน้อีวานต่ืนขึน้มาในโรงนา เราพบวา่เขาหลบซอ่นตวัอยูจ่ากสงครามภายนอก อีวานลยุนํา้ฝ่าเขต

แดนข้าศกึมาอยา่งชํานานจนมาถึงท่ีมัน่ฝ่ังตนเอง 

  อีวานรายงานตอ่พลทหารเกิลเซฟวา่เขาเป็นสายลบัและขอให้ตดิตอ่ผู้พนัเพ่ือให้

ข้อมลูข้าศกึท่ีเขาได้ไปสอดแนมมา แตเ่กิลเชฟไมเ่ช่ือเขาเพราะเขาเป็นเพียงเดก็ชายอายสุิบสอง

ขวบ อีวานเลยเขียนรายงานของเขาแล้วหลบัไป ภาพในความฝันอีวานกบัแมข่องเขากําลงัมองลง

มาในบอ่ อีวานเห็นรูปตวัเองบนนํา้แตพ่อหนัมาอีกทีก็พบวา่แมเ่ขาถกูฆา่ตาย เขาสะดุ้งตื่นขึน้       

ผู้กองโคลินเข้ามาหาอีวาน อีวานทกัทายผู้กองราวกบัวา่เป็นพอ่ ผู้กองโคลินมาสง่ขา่วให้อีวานวา่

กองบญัชาการมีคําสัง่ให้อีวานไปเข้าโรงเรียนเตรียมทหารท่ีแนวหลงั อีวานขูว่า่เขาจะวิ่งหนีไป 

เกรยานอฟมารับอีวานไป 

  เกิลเชฟตอ่วา่มาชา่เร่ืองเห็บในเสือ้ผ้าและสัง่ปลดมาชา่ ผู้กองโคลินมีความสนใจ

ในตวัมาชา่แตก็่รู้สกึวา่เกิลเชฟก็สนใจเชน่กนั เกิลเชฟเลยแก้ตวัวา่เขาได้ปลดมาชา่ไปแล้ว โคลินได้

วางแผนกบัคตัตาโซนิกเพ่ือไปดงึร่างของลกูเสือสองคนท่ีถกูตรึงไว้ท่ีอีกฝ่ังของแมนํ่า้ซึง่เป็นฝ่ังของ

พวกนาซี อีวานศกึษาวิชาการทหารจากรายงานจนหมดเกิลเชฟจงึให้เขาดสูมดุภาพของนกัเขียน

ชาวเยอรมนั แตอี่วานบอกวา่พวกเยอรมนัไมส่ามารถมีนกัเขียนได้เพราะพวกเยอรมนัเผาหนงัสือ 

เกิลเชฟ โคลินและคตัตาโซนิก ร่วมกนัหารือถึงวิธีการดงึร่างของลกูเสือออกมา พวกเขาเลือกเรือ

สําหรับเดนิทางและลงความเห็นกนัวา่หนึง่ในนัน้อาจต้องมีอีวานไปปฏิบตักิารด้วยแตไ่มมี่ใคร

มัน่ใจนกั อีวานอยูค่นเดียวแล้วเกิดภาพหลอนจนเราเห็นวา่แมแ่ละน้องสาวเขาโดนนาซีฆา่ตาย

และพอ่ของเขาเสียชีวิตในการรับราชการทหาร เกิลเชฟเข้ามาจงึทําให้อีวานรู้สกึตวั เกิลเชฟขอให้ 

อีวานไปเรียนโรงเรียนเตรียมทหาร แตอี่วานยงัคงไมย่อม  
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  ในความฝันอีวานและเดก็ผู้หญิง (อาจเป็นน้องสาวของเขาท่ีตายไป)อยูบ่น

รถบรรทกุท่ีเตม็ไปด้วยแอปเปิล้ เขาหยิบแอปเปิล้ให้เดก็ผู้หญิงแตถ่กูปฏิเสธ รถบรรทกุแลน่ไปบน

ชายหาดและแอปเปิล้ตกลงมาเป็นทาง ม้าเดนิเข้ามากินแอปเปิล้ท่ีชายหาด  

  โคลินและเกิลเชฟได้รู้วา่คตัตาโซนิกตายหลงัจากเขาออกไปปฏิบตักิารเก็บศพ

ลกูเสือเพียงลําพงั โคลินและเกิลเชฟจงึจําเป็นต้องเลือกอีวานมาในปฏิบตักิาร ในการปฏิบตักิาร

เม่ือเรือข้ามไปอีกฝ่ังนงึได้แล้ว โคลินตดัสินใจไปปฏิบตักิารแตเ่พียงผู้ เดียวแตถ่กูอีวานรัง้ไว้และ

บอกให้เขาไปแทนเพราะเขาเช่ียวชาญแถวนีดี้ อีวานนําศพลกูเสือกลบัมาได้และเขาขอปฏิบตัิ

ภารกิจตอ่ไปทนัที 

  ภาพขา่วของโซเวียตในเบอร์ลินปี 1945 เราเห็นซากปรักหกัพงัของพืน้ท่ีท่ีเคย

รุ่งเรืองของนาซี เราเห็นศพครอบครัวนาซีท่ีฆา่ตวัตายหลายครอบครัว ภาพการตราสารยอมจํานน

ของนาซี 

  เกิลเซฟเจอเอกสารของคนท่ีถกูนาซีประหาร ในนัน้เขาพบเอกสารของอีวานท่ีถกู

ประหาร และเสียงบรรยายของเกิลเซฟท่ีทําให้เรารู้วา่ผู้กองโคลินก็เสียชีวิตแล้วเชน่กนั  

  ภาพในความฝันอีวานและเพ่ือนๆกําลงัเลน่ซอ่นหาอยูท่ี่ชายหาด แมข่องอีวาน

มองดพูวกเขาอยู ่อีวานและน้องสาวแขง่กนัวิ่งไปบนชายหาดไปสูเ่ส้นชยัท่ีเป็นต้นไม้ท่ีตายแล้ว     

อีวานถึงต้นไม้แล้วภาพก็มืดลง 

 

 4.2.2.วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองใน Ivan’s Childhood  

  การเลา่เร่ืองใน Ivan’s Childhood ถกูแบง่เป็น 2 สว่น คือ สว่นความฝันและสว่น

ของความจริง ในฉากความฝันถกูเลา่ไปในบรรยากาศธรรมชาตท่ีิสวยงามแตใ่นภาพความจริงเป็น

ภาพสงครามท่ีมืดหมน่เชน่เดียวกบัเร่ืองราวท่ีโหดร้ายของสงคราม  

  เส้นเร่ืองหลกัเลา่เร่ืองราวของอีวานท่ีพยายามเข้าร่วมเป็นสายลบัของกองทพั 

ทัง้ๆท่ีทหารผู้ใหญ่ต้องการให้อีวานไปศกึษาวิชาทหารในแนวหลงั ขณะเดียวกนัก็มีเหตกุารณ์
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ปฏิบตักิารชว่ยศพลกูเสือออกมาจากแดนข้าศกึ ระหวา่งการเลา่เส้นเร่ืองหลกัทาร์คอฟสกีก็้เพิ่ม

ฉากความฝันของอีวานซึง่จดัได้วา่เป็นสว่นแรกของหนงัเร่ืองนีท่ี้ทาร์คอฟสกีต้้องการใส ่เพ่ือเลา่

เร่ืองภายในและภายนอกของตวัละครซึง่เป็นสว่นสําคญัอีกอยา่งหนึง่ท่ีถกูนํามาเสนอในผลงาน

เร่ืองตอ่ๆมาของทาร์คอฟสกี ้ตวัละครอีวานในฉากความฝันและความจริงมีความขดัแย้งกนัอยา่ง

สงู ภาพในความฝันเป็นภาพอนัสวยงามสงบสขุซึง่ขดัแย้งกบัความจริงท่ีเป็นฉากสงครามและ      

อีวานเป็นสายลบัท่ีไมมี่ความมัน่คงในชีวิตสามารถตายได้ทกุเวลา  

  ความฝันที่1 ทาร์คอฟสกีเ้ปิดเร่ืองด้วยฉากความฝัน ภาพแรกท่ีเราเห็นเป็นภาพ

ของอีวานท่ีจ้องมองใยแมงมมุออกมาหาคนดกู่อนท่ีภาพจะเครนขึน้เห็นพืน้ท่ีธรรมชาตท่ีิกว้างขวาง

และอีวานก็เดนิเข้าไป ภาพแสดงให้เราเห็นวา่อีวานมีความสขุในท่ีแหง่นี ้เราเห็นภาพอีวานโบยบนิ

ไปหาแมท่ี่กําลงัหิว้นํา้มา ภาพมมุสงูทําให้เราเห็นบรรยากาศชนบทท่ีสวยงาม อีวานว่ิงตรงไปหาแม่

แล้วล้างหน้าลงในถงัก่อนจะเงยหน้าขึน้มาถามแมว่า่ได้ยินเสียงนกกาเหวา่รึเปลา่ แล้วเสียงปืนก็

แทรกเข้ามาก่อนท่ีอีวานจะฟืน้ขึน้ในโรงนาร้างเนือ้ตวัมอมแมมเรารู้ได้ทนัทีวา่เร่ืองราวท่ีผา่นมาเป็น

เพียงภาพฝัน ในโลกความเป็นจริงอีวานหลบในโรงนาเพื่อหลบหนีข้าศกึแตใ่นความฝันเขาเป็นดัง่

เดก็ชายร่าเริงคนหนึง่ท่ีอยูใ่นวนัท่ีแสนสวยงามกบัแม ่ตา่งจากความจริงท่ีเขาต่ืนมาเขาเนือ้ตวั

มอมแมมและหวาดระแวงอนัตรายจากสงคราม เราเห็นภาพอีวานออกจากโรงนาร้างด้วยความ

สบัสน ทาร์คอฟสกีใ้ช้การเปิดเร่ืองด้วยภาพตวัละครอีวานจากระยะใกล้กล้องเดนิเข้าไปในฉากจน

เราเห็นเขาระยะไกลในฉาก แตพ่อต่ืนจากฝันเขาให้ตวัละครอีวานเดนิออกมาจากโรงนาแล้วเข้ามา

ใกล้กล้องแสดงความสบัสน ทาร์คอฟสกีใ้ช้การเข้าออกความฝันในฉากนีด้้วยการให้อีวานเดนิเข้า

ไปสูค่วามฝัน และอีวานเดนิออกมาสูโ่ลกแหง่ความเป็นจริงอนัโหดร้าย  
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ภาพที ่16 ภาพความฝันท่ี1 อีวานเดนิเข้าไปในฉากความฝัน 

    

ภาพที ่17 ภาพหลงัจากอีวานต่ืนจากฝันท่ี1 อีวานเดนิออกมาจากฉาก 

 

  ความฝันที่2 หลงัจากอีวานข้ามจากชายแดนข้าศกึมา เขาก็มาพกัในหลมุหลบภยั

ของฝ่ายตวัเอง ในชว่งท่ีเขาหลบัไป เราเห็นภาพหยดนํา้ลงบนมือเขาแล้วภาพก็คอ่ยๆทิลท์สวนหยด

นํา้นัน้จนเห็นเป็นปากบอ่ท่ีมีอีวานและแมก้่มลงมองดมูายงัในบอ่นํา้ เรารับรู้ได้วา่น่ีคือฉากความ

ฝันด้วยโทนภาพท่ีเปล่ียนไป บรรยากาศของภาพท่ีดสูดใส อีวานถามแมถ่ึงเงาสะท้อนของดวง

จนัทร์ในบอ่นํา้ ในระหวา่งท่ีเขาพยายามเอามือไปจบัเงาของดวงจนัทร์ ภาพก็ตดัมาอีกครัง้อีวานก็

ลงไปอยูใ่นบอ่แล้วเขาก็พยายามจบัเงาของดวงจนัทร์ตอ่ไปในขณะท่ีปากบอ่เสียงปืนดงัขึน้ แล้วแม่

ล้มลงไป แล้วอีวานก็ต่ืนขึน้มา ความหมายของฉากความฝันนีอ้าจจะกลา่วได้วา่ ตอนแมเ่ขาถกูฆา่

ตายนัน้ เป็นชว่งเวลาท่ีอีวานยงัมีวฒุิภาวะเป็นเดก็ ยงัร่ืนเริงในความไร้เดียงสาแบบเดก็ๆ แตถ้่า

เป็นในภาพความเป็นจริงอีวานมีความแข็งแกร่งไมป่รากฏความไร้เดียงสาอยูอี่กแล้ว เขาเป็น

สายลบัเข้าร่วมรับใช้สงคราม โดยท่ีลกึๆของอีวานอาจจะยงัเช่ือวา่ถ้าเป็นตอนนีเ้ขาอาจชว่ยเหลือ

แมจ่ากความตายได้ ซึง่ในเหตกุารณ์จริงของเร่ืองในภาพยนตร์เราไมเ่ห็นภาพของแมท่ี่ถกูฆา่ เร่ือง
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ของแมท่ี่ตายไปมาในรูปของบทสนทนากบัชายแก่ในซากบ้านท่ีกําลงัรอคอยครอบครัวกลบับ้านซึง่

อาจจะไมมี่อยูจ่ริง ชายแก่เปรียบดงัสญัลกัษณ์ของความศรัทธาในขณะท่ีตวัอีวานเองก็กําลงัเคว้ง

คว้าง การพบชายแก่ทําให้เขาตระหนกัถึงเร่ืองบ้านและครอบครัวท่ีสญูเสียไป  ซึง่ทําให้อีวานไมรู้่วา่

บ้านของตวัเองอยูท่ี่ไหน สิ่งท่ีเขาหลงเหลือคือคา่ยทหารและหน้าท่ีการเป็นสายลบั  

 

     

ภาพที ่18 ภาพจากความฝันท่ี 2 ของอีวาน 

 

  ความฝันที ่3 อีวานนอนอยูจ้่องมองเพดานของหลมุหลบภยัจนเห็นตวัอกัษรท่ี

เพดานเขียนวา่ ล้างแค้นให้เราด้วย แล้วอีวานก็เข้าสูค่วามฝัน ภาพอีวานอยูบ่นรถบรรทกุท่ีเตม็ไป

ด้วยแอปเปิล้ ระหวา่งนัน้ฝนก็ตกลงมา อีวานย่ืนแอปเปิล้ให้เดก็ผู้หญิง  (อาจจะเป็นน้องสาว) หลาย

ครัง้แตก็่ได้รับการปฏิเสธทกุครัง้ หลายครัง้เข้าจนเธออารมณ์เสีย รถแลน่มาถึงชายหาดฝนหยดุตก

บรรยากาศสดใส แอปเปิล้ตกจากท้ายรถบรรทกุลงบนพืน้ทรายเป็นทาง จบความฝันด้วยภาพม้าท่ี

เข้ามากินแอปเปิล้ท่ีตกอยูต่ามชายหาด คําวา่ “ล้างแค้นให้เราด้วย” อาจทําให้อีวานนกึถึงตวัเอง 

นกึถึงแมแ่ละน้องสาวท่ีโดนฆา่ เพราะก่อนหน้านี ้     อีวานเกิดภาพหลอนวา่ตวัเองกําลงัเข้าไปชว่ย

แมแ่ละน้องสาวในคา่ยนาซี ฉากความฝันท่ีมีเร่ืองราวของตวัเขาย่ืนแอปเปิล้ให้น้องสาวแตไ่ด้รับ

การปฏิเสธจากน้องสาว จนสดุท้ายแอปเปิล้ก็ตกลงบนพืน้กลายเป็นอาหารของม้า อาจมองได้วา่

แอ๊ปเปิล้อาจเป็นการเสียสละ ไมใ่ชเ่พ่ือตวัเขาเองเพ่ือน้องสาวหรือเพ่ือสว่นรวมเพ่ือธรรมชาตซิึง่

แทนคา่ด้วยภาพม้า  
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ภาพที ่19 ภาพจากความฝันท่ี3 

 

  ความฝันที ่4 หลงัจากอีวานนอนกลิง้ตาย เราเห็นแมก้่มมายิม้ให้คล้ายมาปลกุ   

อีวานจากความจริงสูค่วามฝันก่อนท่ีแมจ่ะโบกมือลาจากไปอีกภาพหนึง่ อีวานเลน่ซอ่นหากบั

เพ่ือนๆบนชายหาด ความฝันในสว่นนีมี้ความสดใสท่ีสดุ ภาพสวยงามของชายหาด ภาพความร่ืน

เริงของอีวาน แตใ่นฉากมีภาพต้นไม้ใหญ่ท่ีแห้งตายยืนต้นเดน่อยูใ่นฉาก หลงัจากท่ีอีวานหนัมาหา

เพ่ือน เพ่ือนก็ไปซอ่นหมดแล้วเหลือเพียงน้องสาวท่ีพอสงัเกตได้ เหตกุารณ์สดุท้ายคืออีวานว่ิงเลน่

กบัน้องสาวบนชายหาดก่อนจะหายไปในต้นไม้ในภาพสดุท้าย ซึง่อาจจะเปรียบได้กบัภาพของ

ความตายท่ีสมบรูณ์คือความมืดมิด และภาพความฝันสดุท้ายคือภาพท่ีค้างอยูก่่อนจะตาย  
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ภาพที ่20 ภาพจากความฝันท่ี 4 

 

  ในภาพยนตร์เร่ือง Ivan’s Childhood ประกอบด้วยตวัละครหลกั 3 ตวั ท่ีมี

ทศันคตแิละลกัษณะแตกตา่งกนั แตมี่จดุร่วมเดียวกนัคือความผกูพนัธ์ภายในคา่ยทหาร แม้ผู้กอง

โคลินและเกิลเซฟจะมีความขดัแย้งกนัในหลายๆเร่ือง แตก็่ไมไ่ด้เป็นเร่ืองใหญ่โตพวกเขามีลกัษณะ

ความผกูพนัธ์ท่ีกึ่งรักก่ึงชงั ซึง่สามารถแบง่แยกอธิบายรายละเอียดของตวัละครหลกัทัง้ 3 ตวั ได้

ดงันี ้

  1.อีวาน (Ivan) อีวานเดก็ชายวยั 12 ปี ท่ีไมเ่หมือนเดก็ทัว่ไป เราเห็นความขดัแย้ง

ในตวัเขามากมายจากความเยาว์วยัในตวัเขาท่ีควรจะเป็นกบัหน้าท่ีท่ีทําให้การใช้ชีวิตและการมอง

โลกของเขาเปล่ียนไป เขาเป็นเดก็ท่ีแข็งแกร่งกร้านสงครามแตล่กึๆแล้วใฝ่หาครอบครัวอยูเ่สมอมา 

ซึง่เห็นได้จากภาพความฝันท่ีทาร์คอฟสกีเ้พิ่มมาจากนิยายต้นฉบบั ภาพในความฝันจะพบอีวาน

กบัแมแ่ละน้องสาว ซึง่ฉากท่ีเพิ่มขึน้มาก็เก่ียวโยงกบัชีวิตของทาร์คอฟสกีซ้ึง่เขามีน้องสาวมาเรียนา

และการใช้ชีวิตสว่นใหญ่ในวยัเดก็กบัแมห่ลงัจากพอ่ของเขาไปสงครามในชว่งสงครามโลกครัง้ท่ี

สอง อาจจะเรียกได้วา่ผลงานเร่ืองนีถ้่ายทอดภาวะสงครามท่ีเขาเคยเผชิญ จากชาชา่ใน            
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The Steamroller and the violin จนถึง Ivan’s childhood เราพบวา่ตวัละครสองตวันีมี้ลกัษณะ

คล้ายกนัแม้จะแตกตา่งกนัในเร่ืองยคุสมยัและทศันคตกิารมองโลก เดก็ทัง้สองคนทัง้สองเร่ืองตา่ง

มีความเป็นตวัของตวัเองเช่ือมัน่และพร้อมจะออกนอกกรอบอยูเ่สมอ อยา่งตอนท่ีผู้กองจะสง่อีวาน

ไปเรียนเตรียมทหารแตอี่วานก็หนีออกมาเพราะอยากปฏิบตัติามหน้าท่ีตอ่แบบเดียวกนักบัชาชา่ท่ี

เลน่ไวโอลินอยา่งท่ีใจสัง่ไมทํ่าตามครูแม้จะโดนตอ่วา่ และสิ่งท่ีแยกกนัไมอ่อกคือการเป็นเดก็ท่ีชา่ง

ฝันแม้อีวานจะมีภาวะสงครามบีบทบัเอาไว้แตก็่มีฉากความฝัน(ซึง่ทาร์คอฟสกีใ้สเ่พิ่มเข้าไป)ท่ี    

บง่บอกตวัตนของอีวานได้ดี 

  อีวานมีผู้กองโคลินเป็นผู้คอยชีแ้นะแนวทาง เราจะเห็นความผกูพนัธ์ของทัง้สอง

คนเปรียบเสมือนพอ่ลกูกนั เราสงัเกตได้จากฉากพบกนัของคนทัง้สองหลงัจากท่ีอีวานไปปฏิบตัิ

ภารกิจกลบัมา อีวานก็กระโดดกอดผู้กองโคลินแสดงความเป็นเดก็ออกมาหลงัจากท่ีเคร่งขรึมตอน

เกิลเซฟถามท่ีมาของอีวาน เราเห็นมิตขิองตวัละครของอีวานชดัขึน้เม่ือเขาพบกบัผู้กองโคลิน 

นอกจากฉากความฝันแล้วเราแทบไมเ่ห็นเลยวา่ครอบครัวของอีวานเป็นอยา่งไร เรารู้แตเ่พียงวา่

ครอบครัวอีวานตายหมดแล้วจากฉากท่ีอีวานคยุกบัชายแก่ในซากบ้านท่ีชายแก่ถามเก่ียวกบั

ครอบครัวของเขา แล้วอีวานก็บอกวา่ถกูนาซีฆา่ตาย และฉากภาพหลอนของอีวานท่ีกําลงัตอ่สู้กบั

นาซีในหลมุหลบภยัแล้วมีภาพศพของเดก็ผู้หญิงท่ีถกูแขวนคอแทรกเข้ามา เป็นภาพหลอน ซึง่คาด

วา่คงเป็นน้องสาวของเขา อีวานตายในตอนท้าย แตท่าร์คอฟสกีไ้มใ่ห้คนดเูห็นวา่อีวานตาย

อยา่งไร มีแตเ่พียงฉากท่ีเกิลเซฟพบแฟ้มหลงัสงครามยตุบิอกวา่อีวานเป็นนกัโทษของนาซีแล้วถกู

แขวนคอตาย แล้วเราก็เห็นฉากความฝันท่ีอีวานอยูพ่ร้อมหน้ากบัแมแ่ละน้องสาวบนชายหาด  
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ภาพที ่21 ภาพของอีวาน 

 

  2.ผู้กองโคลิน(Captain Colin) ผู้กองโคลินนายทหารหนุม่ใหญ่ ท่ีเปรียบเสมือน

ผู้ดแูลอีวานมาตัง้แตต้่น อาจเรียกได้วา่ผู้กองโคลินนัน้เสมือนพอ่บญุธรรมของอีวานก็ได้ แตล่กึๆ

แล้วผู้กองโคลินก็ยดึมัน่ในหน้าท่ีมากกวา่การมองวา่อีวานเป็นเดก็คนหนึง่ สงัเกตได้จากฉากหนึง่

ก่อนไปชว่ยเก็บศพลกูเสือ ระหวา่งท่ีเตรียมเรือผู้กองโคลินคยุกบัเกิลเซฟเร่ืองจะเอาอีวานไปทํา

ภารกิจหลงัจากท่ีก่อนหน้านีผู้้กองโคลินเป็นตวัหลกัในการสง่อีวานไปแนวหลงัไปเข้าโรงเรียน

เตรียมทหาร เร่ืองนีเ้กิดการถกเกียงกบัเกิลเซฟเร่ืองท่ีผู้กองโคลินจะรับเขาไปเลีย้ง แตก็่ยงัต้องการ

ให้อีวานไปเผชิญสงครามอีก ผู้กองโคลินเป็นไม้เบื่อไม้เมากบัเกิลเซฟในทกุๆเร่ือง เพราะผู้กอง

โคลินเสมือนคนท่ีเช่ียวชาญในการรบแล้วได้รับการเล่ือนตําแหนง่มาจากผลงานซึง่ตา่งจากเกลเซฟ

เป็นทหารหนุม่ท่ีได้รับยศร้อยโทมาจากการเรียนในโรงเรียนทหารด้วยเหตนีุผู้้กองโคลินจงึไมช่อบ

เกิลเซฟนกั แม้แตเ่ร่ืองความรักผู้กองโคลินก็แยง่มาชา่พยาบาลท่ีเป็นลกูน้องของเกิลเซฟซึง่ในขณะ

เกิลเซฟก็แอบหลงรักอยู ่โคลินพยายามทําทกุอยา่งให้เหนือกวา่เกิลเซฟ แตส่ดุท้ายแล้วทัง้คูก็่

ทํางานด้วยกนัได้ โดยในฉากสดุท้ายท่ีไปเก็บศพลกูเสือท่ีฝ่ังข้าศกึเกิลเซฟและผู้กองโคลินก็

ชว่ยเหลือกนัอยา่งดี 
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ภาพที ่22 ภาพของผู้กองโคลิน 

 

  3.เกิลเซฟ(Galsev) เกิลเซฟนายทหารหนุม่ยศร้อยโท มีความมัน่ใจในตวัเองสงูแต่

ยงัขาดประสบการณ์ในสมรภมูิ ซึง่ตา่งจากผู้กองโคลินท่ีเช่ียวชาญด้านการทหาร เกิลเซฟจงึถกู    

ผู้กองโคลินกนัทา่และตําหนิการทํางานและการออกคําสัง่ของเกิลเซฟเสมอ ภาพความสมัพนัธ์ของ

เกิลเซฟและอีวานเปรียบเสมือนพ่ีชายท่ีคอยดแูลและให้ความสะดวกตอนอีวานข้ามฝ่ังมาจาก

ข้าศกึ เกิลเซฟเป็นตวัละครหลกัตวัท่ี3 ท่ีปรากฏในเร่ืองหลงัจากเราเห็นอีวานและแมใ่นความฝัน 

เกิลเซฟและผู้กองโคลินขนาบข้างดแูลอีวาน แตท่ัง้สองคนมีทศันคตติอ่อีวานตา่งกนั เปรียบเสมือน

สองขัว้อํานาจทางความคดิของอีวาน ผู้กองโคลินอยูก่บัอีวานมานานเลยมองเห็นความสามารถ

และศกัยภาพทางด้านสงคราม สว่นเกิลเซฟพบอีวานในหลมุหลบภยั ซึง่ภาพท่ีเกิลเซฟเห็นคือเดก็

หลบหนีสงครามเนือ้ตวัมอมแมม เกิลเซฟจงึมีมมุมองตอ่อีวานเปรียบเสมือนเดก็ชายคนหนึง่เขายงั

เช่ือวา่อีวานยงัเป็นแคเ่ดก็แม้จะมีความสามารถทางสงคราม มมุมองของเกิลเซฟจะผอ่นคลายและ

ออ่นไหวกวา่ผู้กองโคลิน เกิลเซฟและผู้กองโคลินมีข้อขดัแย้งทางความคดิกนัตลอดทัง้เร่ืองไมเ่ว้น

แม้กระทัง่ตอนท้ายท่ีผู้กองโคลินตายไปแล้ว แตก็่ยงัมีเสียงของผู้กองโคลินและตวัเขาเองเถียงกนั

อยูใ่นความคดิ 
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ภาพที ่23 ภาพของเกิลเซฟขณะดแูลอีวาน 

  

4.2.3. วิเคราะห์ Ivan’s Childhood กับภาพชีวิตของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  ทาร์คอฟสกีนํ้าเสนอความเป็นเดก็ท่ีแตกตา่งจาก The Steamroller and The 

Violin ซึง่เป็นการหาเพ่ือนท่ียอมรับจินตนาการ แตต่วัละครอีวานแม้จะเป็นเดก็แตส่งครามทําให้

ความเป็นเดก็เปล่ียนไป อีวานกลายเป็นเดก็ท่ีตอ่สู้ในสงครามของผู้ใหญ่ ซึง่สงครามได้กลืนกิน

ความสวยงามบนโลก (ภาพขาวดํา) และความเยาว์วยัของอีวานท่ีจะอยูเ่พียงแคใ่นความฝันและ

หวนกลบัไปไมไ่ด้อีกแล้ว ซึง่ทาร์คอฟสกีไ้ด้แสดงภาพสงครามท่ีดสูิน้หวงั โดยมีภาพความเสียหาย

ทัง้สองฝ่าย(ฝ่ายศตัรูเป็นภาพขา่ว) จากเร่ืองราวทาร์คอฟสกีเ้ลา่ถึงภาพสงครามกลืนกินจิต

วิญญาณของเดก็ และมมุมองของทาร์คอฟสกีต้อ่สงครามเป็นด้านลบมากๆ เพราะในชีวิตจริง

สงครามก็พรากบางอยา่งในวยัเดก็ไปจากเขานัน่คือ ชว่งเวลาท่ีเขาจะได้อยูก่บัพอ่และการลม่

สลายของครอบครัวทาร์คอฟสกีห้ลงัจากสงครามโลกครัง้ท่ี 2 

  จะสงัเกตได้วา่ตวัละครอีวานจะปรากฏมากบัแมใ่นเกือบทกุความฝัน และอีกหนึง่

ความฝันคือน้องสาว ด้วยความท่ีฉากความฝันถกูสร้างขึน้นอกเหนือจากเนือ้เร่ืองในนิยาย จงึ

ปฏิเสธไมไ่ด้เลยท่ีทาร์คอฟสกีน้ัน้ได้นําภาพตวัละครแมแ่ละน้องสาวมาปรากฏในเร่ืองของอีวาน 

นัน่คือการนําภาพชีวิตของทาร์คอฟสกีเ้องมาปรากฏในผลงานภาพยนตร์ อาจจะตัง้ใจหรือไมต่ัง้ใจ



85 
 

แตม่นัก็ชวนให้ตีความลงไปถึงชีวิตของทาร์คอฟสกี ้ความผกูพนัธ์กบัแมแ่ละน้องสาวหลงัจากพอ่

ทิง้ไปคือภาพชีวิตของทาร์คอฟสกีท่ี้เตบิโตมาคล้ายชีวิตของตวัละครอยา่งอีวาน ในขณะเดียวกนั

ในโลกความเป็นจริงอีวานก็มีผู้ชายสองคนคอยดแูลคือผู้กองโคลินและร้อยโทเกิลเซฟ ภาพความ

ผกูพนัธ์ระหวา่งตวัละครชายด้วยกนัท่ีสะท้อนอยูใ่นเซอร์เกย์ชายผู้ เข้าใจเดก็ชายอยา่งชาชา่ใน  

The Steamroller and The Violin ผลงานเร่ืองก่อนหน้า ในลกัษณะเดียวกนัก็พบได้ใน Ivan’s 

Childhood ด้วย แตใ่นเร่ืองนีก้ลบัมีตวัละคร 2 ตวัท่ีทําหน้าท่ีดแูลอีวาน คือ ผู้กองโคลินผู้ ท่ีอีวานรัก

เหมือนพอ่เป็นคนคอยสอนวิชาทางทหาร และอีกคนคือร้อยโทเกิลเซฟนายทหารผู้ออ่นไหวท่ียงั

มองเห็นความเป็นเดก็ในตวัอีวานเสมอ ในขณะท่ีตวัละครแมแ่ละน้องสาวของอีวานเปรียบเสมือน

นํา้หลอ่เลีย้งชีวิตให้มีความฝันท่ีสวยงาม สว่นโคลินและเกิลเซฟคือสองคนท่ีสร้างภาพความเป็น

จริงของสงครามให้กบัอีวาน ซึง่ก็เชน่เดียวกบัอาเชนีย์พอ่ของทาร์คอฟสกีท่ี้สอนเร่ืองรสนิยมทาง

ศลิปะให้จนปลกูฝังให้เขาเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์  

 

 4.2.4.วิเคราะห์เทคนิคในภาพยนตร์เร่ือง Ivan’s Childhood 

  4.2.4.1.การใช้ภาพ การใช้ภาพของทาร์คอฟสกีใ้น Ivan’s Childhood นีส้ว่นใหญ่

จะเน้นภาพ long take เพ่ือแสดงรายละเอียดของฉากและตําแหนง่การเคล่ือนไหวตวัละครในบท

สนทนาแตล่ะครัง้ สร้างความตอ่เน่ืองด้วยเร่ืองราวท่ีไมมี่การตดัตอ่มาคัน่ อีกเทคนิคท่ีโดดเดน่ใน

เร่ืองนีคื้อการใช้กล้องแฮนด์เฮลด์ภาพแทนสายตาแสดงภาวะอารมณ์ของตวัละคร ซึง่ใช้ในหลาย

ฉาก จะแบง่อธิบายในฉากดงัตอ่ไปนี  ้    

   1.Long take ตัง้แตช่็อตแรกของเร่ืองทาร์คอฟสกีก็้ใช้ภาพ  long take 

โดยเร่ิมจากภาพใบหน้าของอีวานท่ีอยูห่ลงัใยแมงมมุท่ีโยงใยอยูต่รงท่ีต้นไม้ ภาพแชอ่ยูส่กัพกัแล้ว

ภาพก็เครนขึน้เม่ืออีวานออกไปจากเฟรม แล้วเรามาเห็นอีวานอีกทีตรงกลางฉากในภาพมมุสงู

ในช็อตเดียวกนั หรือในฉากสนทนาตา่งๆ เชน่ฉากท่ีโคลินคยุกบัมาชา่ท่ีในป่าภาพถกูใช้เป็นซ็อตท่ี

ยาวมากๆเพ่ือแสดงลกัษณะความออ่นไหวของมาชา่ โดยภาพเร่ิมจากสีหน้าของมาชา่ท่ีหนัหน้า
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เข้าหากล้องแล้วภาพก็จบัสถานการณ์ระหวา่งท่ีโคลินจีบมาชา่ โดยการเดนิหลบตามต้นไม้ภาพชดั

ลกึจนเห็นต้นไม้ท่ีเรียงตวักนัเป็นแนวยาว เป็นอีกฉากหนึง่ท่ีผอ่นคลายจากเร่ืองราวสงคราม  

   2. Hand - Held Camera ทาร์คอฟสกีใ้ช้การแฮนด์เฮลด์กล้องแทน

สายตาของสองตวัละคร คือ มาชา่และอีวาน แตอ่ารมณ์ของเร่ืองราวท่ีใช้แตกตา่งกนั ภาพแทน

สายตาของมาชา่ถกูใช้เพ่ือแสดงความออ่นไหวของเธอท่ีมีตอ่ผู้กองโคลิน ซึง่ภาพจะประกอบดนตรี

ท่ีมีจงัหวะจะโคนคล้ายมาชา่กําลงัเต้นรําอยู ่สว่นภาพแฮนด์เฮลด์ท่ีถ่ายอีวานถกูใช้เพ่ือแสดงความ

สบัสนประกอบกบัดนตรีท่ีมีเสียงรบกวนมาก  (noise) ซึง่พบได้ในฉากภาพหลอนในหลมุหลบภยั

หลงัจากท่ีอีวานเกิดประสาทหลอนจากสงครามกบัฉากสดุท้ายท่ีเกิลเซฟนกึถึงตอนอีวานถกู

ประหาร 

   3.แสงและเงา  ภาพระหวา่งความฝันและเหตกุารณ์จริงมีความแตกตา่ง

กนัมาก ในฉากความฝันจะใช้แสงธรรมชาตเิพ่ือให้ภาพเกิดความนุม่นวล และเร่ืองราวในความฝัน

ล้วนเกิดในเวลากลางวนั ในขณะท่ีเหตกุารณ์จริงจะใช้ภาพท่ีคอ่นข้างจะมีโทนภาพท่ีตดักนัของ

แสงและเงาอยา่งเห็นได้ชดั แสงท่ีมาจากการประดษิฐ์เพ่ือให้เกิดแสงเงาท่ีชดัเจน สร้างความมืดมน

และอดึอดัให้แก่เร่ืองราว และภาพของอีวานก็จะถกูวางไว้มมุมืดท่ีมีเงามืดอยูเ่สมอ บรรยากาศ

ความเป็นจริงจะดแูห้งแล้ง ในฉากหลมุหลบภยัแสงท่ีสวา่งสดุจะมาจากประตทูางเดียวจงึเกิดแสง

เงาท่ีชดัเจน เม่ืออีวานเกิดภาพหลอน ทาร์คอฟสกีใ้ช้แสงท่ีคล้ายกบัแสงไฟฉายท่ีไมรู้่ท่ีมาของแหลง่

แสงฉายมายงัหน้าของอีวานท่ีต่ืนตระหนก สร้างความอดึอดัและเหนือจริงให้แก่ฉากนีม้ากยิ่งขึน้  
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ภาพที ่24 ภาพตอนอีวานเกิดภาพหลอน    ภาพที ่25 ภาพในหลมุหลบภยัท่ีแสงมาจาก

                      ทางเดียว   

     

ภาพที ่26 ภาพแสงธรรมชาตใินความฝัน      ภาพที ่27 ภาพท่ีอมึครึมในโลกความจริง 

 
  4.2.4.2.การใช้เสียง ในภาพมืดเราจะได้ยินเสียงนกฮกูดงัอยูก่่อนท่ีภาพของอีวาน
ในความฝันจะเลือนเข้ามา ทาร์คอฟสกีใ้ช้เสียงมาก่อนภาพในหลายๆฉาก เสียงท่ีมาก่อนภาพหรือ
เป็นเสียง Off scene บอกเหตกุารณ์ก่อนหน้าท่ีเราจะเห็นภาพท่ีมาของเสียงในหลายๆฉาก สง่ผล
ให้เราเกิดความสงสยัในท่ีมาของเสียงและสร้างบรรยากาศลกึลบัให้แก่เร่ืองราว เชน่ ตอนท่ีอีวาน
หนีไปหลบอยูใ่นบ้านร้างแล้วมีเสียงประตท่ีูโดนลมพดัดงัเข้ามาในภาพของอีวานท่ีกําลงัจะงีบหลบั 
ซึง่ขณะท่ีเร่ืองดําเนินอยู ่เราไมรู้่เลยวา่เสียงนัน้มาจากท่ีใด ก่อนท่ีอีกภาพหนึง่เราจะเห็นกรอบ
ประตแูละในนัน้ก็มีชายแก่ผู้ ท่ีถามอีวานเร่ืองครอบครัว และการใช้เสียงของสงครามเม่ืออีวานเกิด
ความสบัสนหรือภาพหลอนในขณะท่ีภาพเป็นปัจจบุนัอีวานอยูใ่นหลมุหลบภยัหรือฉากคกุในตอน
สดุท้ายเพ่ือบง่บอกความทกุข์ทรมานของอีวาน มีหลายครัง้ท่ีเสียงถกูใช้สร้างจงัหวะให้แก่ภาพ เชน่ 
ตอนท่ีผู้กองโคลินโขมยจบูมาชา่ก็มีเสียงปืนดงัเข้ามาในจงัหวะเดียวกนั เพ่ือแสดงความชดัเจนของ
อารมณ์ในเหตกุารณ์ไมค่าดฝันนี  ้
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ภาพที ่28 ฉากผู้กองโคลินโขมยจบูมาชา่และในจงัหวะเดียวกนัก็มีเสียงปืนดงัเข้ามา  

 

 4.2.5.วิเคราะห์ความหมายและสัญลักษณ์ในภาพยนตร์เร่ือง Ivan’s Childhood 

  4.2.5.1.กระจก จาก The Streamroller and The Violin กระจกถกูใช้เป็นสิ่งท่ีส่ือ

ความฝันและจินตนาการของชาชา่ กระจกก็ได้นํามาใช้อีกครัง้ใน Ivan’s Childhood แตไ่มไ่ด้ถกูใช้

เพ่ือส่ือความความฝันและจินตนาการเหมือนชาชา่ กระจกในเร่ืองนีถ้กูวางให้เป็นองค์ประกอบ

หลกัของหลมุหลบภยัท่ี  อีวานพกัอยูแ่ละเป็นฉากหลกัของเร่ือง ด้วยความท่ีอีวานเหมือนมีสอง

ด้านในคนๆเดียว ด้านความเป็นเดก็ในความฝันและทหารเดก็ผู้ เช่ียวชาญสงคราม กระจกจงึใช้

แทนการสะท้อนตวัตนของอีวาน 

 

ภาพที ่29 ภาพกระจกในหลมุหลบภยั 
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  4.2.5.2.ซากบ้าน ทาร์คอฟสกีใ้ห้ความสําคญักบัภาพของบ้านมาก ถ้าดงูานชว่ง

หลงัจากนีภ้าพของบ้านจะเป็นองค์ประกอบหลกั อาจเรียกได้วา่ทาร์คอฟสกีมี้ความผกูพนัธ์กบั

แผน่ดนิเกิดจนในชว่งสดุท้ายของชีวิตเขาตอ่สู้ เพ่ือกลบัมาทําหนงัท่ีบ้าน แตก็่ไมเ่ป็นผลสําเร็จ   

ภาพของบ้านใน Ivan’s Childhood เป็นแคซ่ากบ้านท่ีถกูทําลายเพราะสงครามและภาพของบ้าน

ปรากฏอยูใ่นเร่ืองแคฉ่ากนีฉ้ากเดียวแตเ่ป็นฉากสําคญัท่ีมีผลตอ่ความรู้สกึนกึคดิและภมูิหลงัของ  

อีวาน หลงัจากท่ีอีวานออกมาจากคา่ยเน่ืองมาจากจะถกูสง่ไปแนวหลงัโรงเรียนเตรียมทหาร อีวาน

มาหลบในซากบ้านแล้วพบชายแก่ทา่ทางสตไิมค่อ่ยดีหลงักรอบประตใูนบ้านอีกหลงั ชายแก่ถาม 

อีวานเร่ืองครอบครัว อีวานตอบวา่ตายไปแล้ว ชายแก่ก็บอกวา่เมียของเขาก็ถกูนาซีฆา่เหมือนกนั 

ระหวา่งนัน้ภาพก็ตดัไปตรงท่ีบอ่นํา้ซึง่ก่อนหน้านัน้อีวานฝันถึงบอ่นํา้และแมโ่ดนยิงตายตรงนัน้     

อีวานได้รู้วา่ชายแก่ไมย่อมไปจากบ้านเพราะรอเมียกลบัมา(ซึง่ก่อนหน้านัน้ได้เลา่วา่เมียถกูนาซีฆา่

ตาย) อีวานท่ีเปรียบเสมือนเป็นเดก็ไร้บ้านท่ีมองชายแก่ไมย่อมจากบ้านไปไหนแม้บ้านจะเหลือแค่

ซาก อาจพดูได้วา่อีวานไมมี่ท่ีไป เป็นเดก็ท่ีมีสภาพจิตใจท่ีเคว้งคว้างไร้ท่ียดึเหน่ียวกบัชายแก่ท่ี

ยงัคงมีศรัทธากบัซากของบ้านและภาพครอบครัวท่ีสิน้หวงัจะกลบัมาเหมือนเดมิเน่ืองจากถกูความ

ตายพรากไป 

 

    

 ภาพที ่30 ภาพอีวานในซากบ้าน        ภาพที ่31 ภาพชายแก่ในซากบ้าน 

 

  4.2.5.3.นํา้ ภาพของนํา้ถือเป็นสญัลกัษณ์สําคญัในเร่ือง ทัง้นํา้ในความฝันและ

แมนํ่า้ท่ีกัน้เขตแดนศตัรูในความเป็นจริง นํา้ในความฝันปรากฏในรูปแบบของนํา้ด่ืม นํา้ฝน นํา้บอ่
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และทะเล ภาพนํา้ท่ีใช้ในความฝันถกูถ่ายอยา่งสวยงาม ภาพแสงจากดวงอาทิตย์สะท้อนอยูใ่นเงา

นํา้แสดงถึงความสงบสขุตามเร่ืองราวในความฝันนัน้ๆ แตจ่ะมีในนํา้ในความฝันครัง้ท่ีสองเป็นนํา้

ในบอ่ท่ีมีความมืดมนและในฝันนัน้ก็เป็นฝันร้ายแมโ่ดนฆา่ตาย และในความฝันครัง้ท่ีสามนํา้ฝนก็

สร้างบรรยากาศมืดมนในความฝันก่อนจะคล่ีคลายในตอนท้ายของฝันกลายเป็นภาพชายหาดท่ี

สวยงามเชน่เดมิ สว่นภาพของนํา้ในความเป็นจริงถกูถ่ายให้มืดมน อมึครึม ไมมี่ความใสของแหลง่

นํา้ เป็นเพียงแคท่างผา่นของสงคราม ในฉากตอนท้ายท่ีโคลินและเกิลเซฟมาสง่อีวานไปปฏิบตักิาร

ในแดนข้าศกึ หลงัจากอีวานเดนิลบัไปแล้ว ภาพนํา้ท่ีมืดมนถกูนํามาใช้หลงัจากภาพอีวานเดนิลบั

ไป ทาร์คอฟสกีใ้ช้ภาพท่ีเคล่ือนไปบนนํา้ท่ีมืดมน เห็นเงาของต้นไม้ท่ีซ้อนทบักนัดอูมึครึมไมน่า่

ไว้วางใจ และพอเสียงปืนดงัขึน้ภาพของนํา้ในความฝันก็แวบเข้ามา คล้ายเป็นสญัญาณความตาย

ของอีวาน 

 

   
 ภาพที ่32 ภาพนํา้ในความฝัน   ภาพที ่33 ภาพนํา้ในความจริง 

 

  4.2.5.4.แอปเปิล้และม้า ภาพของแอปเปิล้ปรากฏมาตัง้แต ่The Streamroller 

and The Violin ในฉากท่ีชาชา่เอาแอปเปิล้ให้เดก็ผู้หญิงหน้าห้องเรียนดนตรี ใน Ivan’s 

Childhood แอปเปิล้ปรากฏในฉากความฝันท่ีสามซึง่เป็นฝันท่ีคอ่นข้างร้ายเพราะเป็นความฝันท่ี

เกิดขึน้ในตอนฝนตก แอปเปิล้ในตอนนีถ้กูย่ืนให้เดก็ผู้หญิง (อาจจะเป็นน้องสาว) แอปเปิล้อาจจะ

เป็น ความรัก การแบง่ปัน จนในฉากสดุท้ายของความฝัน บนชายหาดท่ีสวยงามแอปเปิล้ตกลง

จากรถเป็นทางบนชายหาดกลายเป็นอาหารของม้าและช็อตสดุท้ายเป็นภาพของม้ากินแอปเปิล้
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บนชายหาดอีกหนึง่ช็อต ภาพของแอปเปิล้อาจจะแทนความเสียสละของอีวานท่ีไมไ่ด้มีไว้เพ่ือ

ครอบครัวและตวัเองแตส่ามารถแบง่เสียสละให้แก่สิ่งอ่ืนในโลก  

 

 

ภาพที ่34 ภาพม้ากินแอปเปิล้บนชายหาด 

 

  การได้อยูใ่นภาวะสงครามในวยัเดก็ในชว่งชีวิตของทาร์คอฟสกี ้แม้เขาจะไมไ่ด้
เผชิญหน้าหรืออยูใ่นเหตกุารณ์ แตท่าร์คอฟสกีก็้ได้รับผลกระทบเชน่เดียวกนักบัคนร่วมยคุ ซึง่    
ทาร์คอฟสกีก็้ได้ถ่ายทอดออกมาทัง้ภาพความจริงและความฝัน ถึงผลกระทบท่ีร้ายกาจของ
สงครามผา่นภาพชีวิตของอีวานในภาพยนตร์เร่ือง Ivan’s Childhood เร่ืองนี ้ 
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4.3 Andrei Rublev (1969) 

  เน่ืองด้วยในปี ค.ศ. 1960 เป็นปีท่ีเฉลิมฉลองอายคุรบหกร้อยปีของจิตรกรและ

วีรบรุุษของชาตนิามวา่ Andrei Rublev(องัเดร รูบรียฟ) ทาร์คอฟสกีจ้งึเกิดแรงบนัดาลใจเลยเร่ิม

เขียนโครงร่างชีวประวตัขิององัเดร รูบรียฟเป็นภาพยนตร์ ร่วมกบั มิกคาลคอฟ คอนชลอฟสกี ้

(Mikhalkov Konchalovsky)และเสนอแก่บริษัทผู้สร้างในปี ค.ศ.1961 ซึง่เป็นชว่งเวลาก่อนท่ีจะ

เร่ิมถ่ายทํา Ivan’s Childhood ด้วยปัญหาหลายอยา่งทําให้ Andrei Rublev ไมไ่ด้รับอนมุตัใินการ

สร้าง อีกทัง้หลงัจากท่ี Ivan’s Childhood ประสบความสําเร็จก็เป็นเหมือนแรงกดดนัตอ่           

ทาร์คอฟสกีใ้นการสร้างผลงานใหม่ 

  แตใ่นท้ายท่ีสดุ Andrei Rublev ก็ได้รับการอนมุตัใิห้สร้างในปี 1962  โครงเร่ือง

ขยายเสร็จหนึง่ปีหลงัจากนัน้และได้รับการตีพิมพ์ในวารสารภาพยนตร์อยา่งเป็นทางการ ซึง่ทํา

ให้ผลงานเร่ืองนีไ้มไ่ด้ผา่นตาแคท่ี่ Goskino และ Mosfilm ยงัมีนกัประวตัศิาสตร์และนกัวิชาการ

คนอ่ืนๆตา่งถกเถียงถึงเร่ืองราวของทาร์คอฟสกีท่ี้ไมไ่ด้อิงเร่ืองราวจากประวตัศิาสตร์ทัง้หมด  จนทํา

ให้เกิดความลา่ช้าและยงัถกูตดัฉากใหญ่ๆอยา่งฉากเปิดเร่ืองท่ีต้องการให้เป็นฉากสงครามท่ี        

คลูิคโิว(kulikivo) แตถ่กูตดัไปเพ่ือลดงบประมาณของหนงัจนได้ฉากลอยบอลลนูมาแทน             

จนสดุท้ายได้เร่ิมการถ่ายทําในเดือนเมษายน ค.ศ.1965 หนงัตดัตอ่เสร็จในปี1966 แตก็่ยงัไมไ่ด้รับ

อนมุตัใิห้ฉายเน่ืองจากมีความยาวถึง 3 ชัว่โมง 25 นาที ทาร์คอฟสกีนํ้ามนัมาแก้ไขหลายครัง้จน

เหลือ 3 ชัว่โมง 10 นาที แตก็่ยงัไมไ่ด้รับอนญุาตให้ฉายอยูดี่เน่ืองจากมีภาพท่ีโหดร้ายและไมเ่ป็น

ชาตนิิยมพอ แม้กระทัง่ในปี 1967 เทศกาลหนงัจากคานส์(ฝร่ังเศส)และเวนิซ(อิตาลี)ขอไปฉายแตก็่

ไมไ่ด้รับการปลอ่ยให้ไปฉายโดยอ้างวา่ยงัถ่ายทําไมเ่สร็จ จนอีก2ปีตอ่มาจงึได้ฉายท่ีคานส์เพราะ

ได้รับการสนบัสนนุจากพรรคคอมมิวนิสต์ฝร่ังเศสจงึได้รับการอนญุาตให้ฉายจาก Goskino แตก็่มี

ข้อแม้วา่ห้ามอยูใ่นสายประกวด จนกระทัง่ในปี1971  Andrei Rublev จงึได้รับอนญุาตให้ฉายใน

สหภาพโซเวียต  
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 4.3.1.เนือ้เร่ือง 

  เนือ้เร่ืองของ Andrei Rublev ถกูแบง่เป็น 8 ตอน ระยะเวลาไมต่อ่เน่ืองกนั และมี

ฉากเร่ิมเร่ืองและท้ายเร่ืองเสริมเร่ืองราว เนือ้เร่ืองหลกัจะเก่ียวกบัจิตรกรนกับญุองัเดร รูบลิยฟ        

( Andrei Rublev)เดนิทางเพื่อจะเผยแพร่ศาสนาด้วยความสามารถทางจิตรกรรมของตนเองใน

ดนิแดนท่ีไร้ศรัทธา ซึง่จะพบเจอตวัละครตา่งๆและเร่ืองราวเก่ียวกบัความศรัทธา แตกตา่งกนัแต ่

ละตอน 

  ฉากเปิดเร่ือง  

  เราเห็นเครดติของเร่ืองคอ่ยๆขึน้มาบนผนงัสีขาวของโบสถ์ ก่อนจะเข้าสูเ่ร่ืองราว

ของคนทําบอลลนูท่ีหลบหนีฝงูชนท่ีคดัค้านเพ่ือมาลอยบอลลนูบนหลงัคาโบสถ์ เขาทําสําเร็จเขา

สามารถลอยเหนือฝงูชนท่ีโกรธแค้นและจ้องทําลายเขาได้ แตบ่อลลนูก็ลอยไปได้ไมไ่กล ท้ายท่ีสดุ

เขาก็ตกลงมาตายตรงพืน้ดนิไมไ่กลจากนัน้ 

  ตอนที่ 1 ตัวตลก (ฤดูร้อน) 1400 

  (นกับญุองัเดร รูบลิยฟ,คริิล และดาเน่ียล เดนิทางจากอารามทรินิตี ้เพ่ือจะใช้

ความเป็นจิตรกรเผยแพร่ศาสนา) รูบริยฟ คริิลและดาเน่ียล เดนิผา่นทุง่หญ้าแล้วเกิดฝนตกหนกั 

พวกเขาเข้าไปหลบอยูใ่นกระทอ่มหลงัใหญ่ท่ีเตม็ไปด้วยชาวบ้านท่ีมาหลบฝน ขณะมีชายท่ีเขา

เรียกวา่ตวัตลกกําลงัร้องเพลงท่ีเก่ียวกบัความชัว่ให้ชาวบ้านได้ครึกครืน้อยู ่หลงัจากเลน่จบตวัตลก

ก็เกิดการผิดใจกบัชาวบ้านคนหนึง่ จนขนุนางได้มาจบัตวัเขาไป  

  ตอนที่2 เธโอฟานชาวกรีก (ฤดูร้อน – ฤดูหนาว – ฤดูใบไม้ผลิ – ฤดูร้อน) 

1405 – 1406  

 คริิลเดนิทางไปพบเธโอฟานชาวกรีกในมอสโคว์ เธโอฟานถามวา่คริิลคือ องัเดร 

รูบริยฟ รึเปลา่? คริิลบอกรู้จกักบัรูบริยฟและเขาเป็นศษิย์ผู้ พ่ี เธโอฟานขอชว่ยให้คริิลชว่ยวาดภาพ

โบสถ์ในมอสโคร่วมกบัเขา แตค่ริิลมีข้อแม้วา่ถ้าจะให้เขาชว่ยให้สง่คนไปตามเขาและเอย่ปากชวน

ตอ่หน้า องัเดร รูบริยฟ และพระรูปอ่ืนๆ 
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 หลงัจากนัน้ไมน่านเธโอฟานทําตามสญัญาโดยได้ใช้คนไปตามตวัคริิลท่ีอาราม             

อลัโดรนิคอฟ แตค่นท่ีเธโอฟานสง่ไปกลบัเอย่ช่ือของ องัเดร รูบริยฟ เพ่ือให้เป็นผู้ชว่ยในการวาด

ภาพในโบสถ์ในมอสโคว์ คริิลรู้สกึผิดหวงัและริษยา องัเดร รูบริยฟมาก จนบนัดาลโทสะตอ่วา่     

องัเดรอยา่งเสียหายจนต้องถกูเนรเทศออกจากอาราม  

  ตอนที่ 3 กิเลสของอังเดร 1406 

  รูบริยฟและโฟมา(ศษิย์ผู้ตดิตามรูบริยฟ) เดนิเข้าไปในป่า องัเดรได้ตอ่วา่เร่ือง

ความเกียจคร้านของโฟมาและการชอบพดูโกหก จนโฟมาไปพบกบัเธโอฟานท่ีนัง่อยูริ่มนํา้กําลงัปัด

มดปลวกออกจากเท้าข้างหนึง่ เธโอฟานก็ก่นดา่โฟมาและตบตี องัเดรเข้ามาห้ามปรามจนทะเลาะ

กบัเธโอฟาน องัเดรคดิวา่คนทกุคนควรได้รับความเมตตา แล้วภาพก็เปล่ียนเป็นเหตกุารณ์ท่ี      

พระเยซูโดนตรึงกางเขนในภมูิทศัน์ของรัสเซีย ท่ีหนาวและเตม็ไปด้วยหิมะและมีเสียงขององัเดร  

พรรณนาถึงความทกุข์ยากของชาวรัสเซีย 

  ตอนที่ 4 งานเฉลิมฉลอง (ฤดูใบไม้ผลิ) 1408 

  องัเดร ,แดเนียล,โฟมา และคนอ่ืนๆกําลงัลอ่งเรือเดนิทางไปยงัวลาดเิมียร์ พวกเขา

แวะตัง้แคมป์ท่ีริมนํา้ องัเดรเดนิเข้าไปในป่าเจอลทัธินบัถือปีศาจกําลงัดําเนินพิธีกรรม โดยสมาชิก

ทกุคนอยูใ่นร่างเปลือยกําลงัวิ่งไปรวมกลุม่กนั องัเดรเห็นหญิงในร่างเปลือยคนหนึง่กําลงัจะเข้าไป

ร่วมพิธีเขาพยายามจะเข้าไปเทศนา แตแ่ล้วก็ถกูกลุม่ผู้ชายจบัผกูไว้ในทา่ตรึงกางเขนแบบพระเยซู 

องัเดรพยายามอ้อนวอนให้มดัเขาห้อยหวัลงแตพ่วกนัน้ก็ไมย่อมฟังได้แตม่ดัเขาไว้อยา่งนัน้      

หญิงสาวในร่างเปลือยเข้ามาหาองัเดรและจบูเขา องัเดรพยายามขดัขืนแตไ่ปไหนไมไ่ด้  

  เช้าวนัตอ่มาองัเดรถกูปลอ่ยตวัแล้วกลบัมาท่ีแคมป์ ทกุคนตา่งไตถ่ามวา่เขาไป

ไหนมา องัเดรอ้างวา่เขาหลงเข้าไปในป่า เม่ือองัเดรและคนอ่ืนกําลงัขึน้เรือลอ่งแมนํ่า้เดนิทางตอ่   

ท่ีริมฝ่ังทหารมาไลพ่วกลทัธินบัถือปีศาจออกมาจากป่าแล้ววิ่งลงนํา้ หญิงสาวมองมาท่ีองัเดรแต่

เขาแกล้งทําไมส่นใจลอ่งเรือตอ่ไป 
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  ตอนที่ 5 วันอวสานโลก (ฤดูร้อน) 1408 

 ทีมขององัเดรอยูใ่นโบสถ์ท่ีวลาดเิมีย ทกุคนอยูใ่นบรรยากาศท่ีเบื่อหนา่ยเพราะ

งานยงัไมไ่ด้เร่ิม อีกด้านองัเดรก็กําลงัสบัสนเพราะไมอ่ยากจะวาดภาพวนัอวสานโลกเพราะเขาไม่

ต้องการให้คนตระหนกตกใจกบัเร่ืองอวสานโลก ท่ีในโบสถ์องัเดรออกมายอมรับกบัทกุคนวา่ เขา

ไมรู้่จะวาดมนัอยา่งไร  โฟมาก็เลยตดัสินใจถอนตวัแล้วบอกวา่จะไปทํางานท่ีโบสถ์อ่ืน เพราะมี

โบสถ์อ่ืนๆให้วาดอีกมากมาย องัเดรนกึไปถึงการวาดรูปพระราชวงัใหมข่องดยคุ องัเดรสบตากบั

ลกูสาวของดยคุและมองตามขณะเดก็ๆเลน่กบัพ่ีเลีย้ง องัเดรมีความรู้สกึดีกบัผลงานบนผนงั

พระราชวงันี ้แตแ่ล้วเขาเห็นดยคุคยุกบัพลม้าคนหนึง่ท่ีกําลงัเข้าไปลา่คนในป่า เราได้รับรู้ถึงความ

ขดัแย้งของดยคุกบัน้องชายท่ีทวีความรุนแรงขึน้ เราเห็นภาพการสงัหารชนกลุม่น้อยในป่าอยา่ง

โหดเหีย้มจากพวกของดยคุ  

 กลบัมาท่ีโบสถ์ในปัจจบุนั องัเดรสัง่ให้เซอร์เกย์อา่นพระคําภีร์ ระหวา่งนัน้มีหญิง

บ้าเข้ามาในโบสถ์เซอร์เกย์พยายามไลไ่ปเลยทําให้หญิงบ้าโกรธไปทําให้สีเปือ้นบนผนงั แล้วเธอก็

วิ่งออกไปยงัสายฝนท่ีตกหนกัอยูข้่างนอกโบสถ์ องัเดรเห็นดงันัน้เลยรู้สกึเห็นใจเลยวิ่งตามออกไป  

 

  ภาคที่ 2 

  ตอนที่ 6 การจู่โจม (ฤดูใบไม้ร่วง) 1408 

  น้องชายของดยคุเข้าร่วมกบักองทพัตาตาร์เพ่ือมาบกุยดึวลาดเิมียร์ ภาพตดัย้อน

อดีตไปเห็นความสมัพนัธ์ของดยคุกบัน้องชายฝาแฝดของเขา กลบัมาภาพปัจจบุนัเราเห็นโบสถ์

ได้รับการตกแตง่แล้วอยา่งสวยงามแตข่ณะนีกํ้าลงัโดนบกุรุกด้วยข้าศกึเกิดความโกลาหลภายใน

โบสถ์และในสถานการณ์นัน้หญิงบ้าก็โดนลากตวัไปเพ่ือขม่ขืน องัเดรเข้าไปชว่ยและพลัง้มือฆา่

ทหารข้าศกึคนนัน้ หลงัจากการโจมตีโบสถ์ทิง้อยูใ่นความรกร้าง องัเดรฝันถึงเธโอฟานซึง่ในขณะนี ้

ได้ตายไปแล้ว 
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  องัเดรบอกวา่เขาจะวาดภาพท่ีตอ่ต้านความชัว่ร้ายจากสงครามและความผิดบาป

ของเขาเองจากการฆาตกรรม หิมะตกผา่นหลงัคาของโบสถ์ท่ีถกูทําลายลงมา  

  ตอนที่ 7 ความเงียบงัน  

  องัเดรและหญิงบ้าอยูท่ี่วดัอนัโดรนิคอฟนอกมอสโคว์ เม่ือพวกตาตาร์มาถึงก็ใช้

อาหารลอ่หญิงใบ้ จนหญิงใบ้ยอมตามไปโดยไมส่นใจองัเดรท่ีเป็นผู้ชว่ยชีวิตไว้เลย ในระหวา่งนัน้

คริิลก็กลบัมาท่ีวดัมาขอโทษตอ่เจ้าอาวาส เจ้าอาวาสเลยสัง่ให้คดัคําภีร์ 15จบเพ่ือเป็นการสํานกึแก่

ความผิด คริิลก็ยอมแตโ่ดยดี 

  ตอนที่ 8 ระฆัง (ฤดูร้อน,ฤดูใบไม้ผลิ,ฤดูใบไม้ร่วง,ฤดูหนาว,ฤดูใบไม้ผลิ) 

1423-4 

  ดยคุหาตวัผู้ ทําระฆงัจากลกูชายของชา่งทําระฆงั บอริสก้าลกูชายของชา่งทํา

ระฆงับอกวา่พอ่ของเขาได้ตายจากไปแล้ว มีเพียงเขาคนเดียวท่ีรู้เคล็ดลบัในการทําระฆงั ดยคุก็

เลยยกหน้าท่ีการทําระฆงัให้แก่บอริสก้าผู้ลกู บอริสก้าเดก็หนุม่ร่วมงานกบัคนงานท่ีมีอายมุากกวา่

มาก แตท่กุคนก็ศรัทธาเขาไมต่า่งจากพอ่ของเขา บอริสก้าใช้เวลานานในการบากบัน่เพ่ือหาดนิมา

เป็นเบ้าก่อระฆงั องัเดรเฝ้าดบูอริสก้า อยูห่า่งๆ ระหวา่งเหตกุารณ์นีก็้มีตวัตลกในตอนแรกออกมา

กลา่วโทษแก่องัเดรท่ีเข้ามาหลบฝนแล้วทําให้ทหารมาตามตวัเขาเจอ และคริิลก็ออกมาขอโทษองั

เดรท่ีเขาได้มีความอิจฉาริษยาพรสวรรค์ขององัเดร จากนัน้มีการทําระฆงัขึน้ทา่มกลางสายตาจบั

จ้องของชาวเมือง บอริสก้ากดดนัแตไ่มย่อ่ท้อจนระฆงัสําเร็จและมีการลัน่ระฆงักลางฝงูชนท่ี

คาดหวงัและศรัทธาในระฆงัใบนี ้แล้วระฆงัก็ตีดงัขึน้ทา่มกลางความภมูิใจของทกุคน  

  ในท่ีท่ีร้างผู้คนบอริสก้าล้มลงอยา่งเหน็ดเหน่ือยจากความสําเร็จและร้องไห้ท่ีใน

ความจริงแล้วเขาเองไมไ่ด้รู้เคล็ดลบัในการทําระฆงัทัง้หมดนัน้ทําไปเพราะความเช่ือของเขา องัเดร

เข้าไปปลอบประโลมเขาแล้วบอกวา่เขาทําดีแล้ว ตอ่ไปนีอ้งัเดรอยากร่วมงานกบัเขา บอริสก้าสร้าง

แรงบนัดาลใจให้เขาอยากกลบัมาวาดรูปอีกครัง้ องัเดรบอกวา่เขาจะวาดภาพและให้บอริสก้าทํา

ระฆงัร่วมกนั 
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  บทส่งท้าย  

  (ภาพกลายเป็นภาพสี) เราเห็นรายละเอียดของภาพจริงๆ The Holy Trinity ของ            

องัเดร รูบลิยฟและผลงานอ่ืนๆ อยา่งใกล้ๆโดยจบัภาพ การเปล่ียนแปลง  การเข้าสูก่รุงเยรูซาเล็ม 

การประสตู ิการเกิดขึน้ของลาซาลสั การล้างบาปของพระคริสต์และการมีพระเจ้าในป่า จนภาพ

สดุท้ายก็กลายเป็นภาพม้า(จริงๆ)อยูใ่นทุง่หญ้ากลางสายฝน 

  

           

    ภาพที ่35 ภาพของ องัเดร รูบริยฟ 

 

 4.3.2.วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง Andrei Rublev 

  แม้ Andrei Rublev จะถกูแบง่เป็นตอนยอ่ยๆถึง8ตอน แตก่ารดําเนินเร่ืองก็เป็นไป

ตามหลกั 3 องค์ ของโครงสร้างการเลา่เร่ือง ซึง่พฒันาไปตามอารมณ์ของเร่ืองจากจดุเร่ิมเร่ืองไปสู่

จดุวิกฤตและคล่ีคลายตามโครงสร้าง paradigmatic ของ Freytag ถึงแม้แตล่ะตอนของเร่ืองจะมี

เอกภาพแยกการเลา่เร่ืองตา่งชว่งเวลาและกินเวลาในเร่ืองยาวนาน การแบง่เป็น 8 ตอนอาจเป็น

การยากในการจบัจ้องเร่ืองราวท่ีแตกตา่ง แตส่ิ่งท่ีทาร์คอฟสกีต้ัง้เป็นจดุศนูย์กลางของเร่ืองเพ่ือจะ

นําคนดไูปพร้อมกบัเร่ืองได้ คือตวัละครรูบริยฟท่ีต้องเจอกบัตวัละครและเหตกุารณ์ท่ีสัน่คลอน
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ความศรัทธาในการสร้างงานศลิปะ ศาสนาและมนษุย์ ทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอภาพของสิ่งแวดล้อม

ท่ีมีผลตอ่ตวัศลิปินกวา่จะได้สร้างงานศลิปะอนัทรงคณุคา่ เส้นเร่ืองของ Andrei Rublev จงึถกู

สร้างในชว่งเวลาตา่งกนัเพ่ือเลือกเหตกุารณ์ท่ีมีผลกระทบตอ่ความศรัทธาของรูบริยฟเป็นหว่งโซท่ี่

กลอ่มเกลาและกินเวลายาวนานหลายปี 

  ถ้าหากมองโครงสร้างหลกัท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้ในการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ เร่ือง 

Andrei Rublev แล้ว สิ่งท่ีมีอิทธิพลในการเลา่เร่ืองคือตวัละครในตอนตา่งๆท่ีเข้ามาสร้างความ

เปล่ียนแปลงภายในจิตใจตวัละครหลกัอยา่งรูบริยฟ เร่ืองราวของรูบริยฟในแบบ องัเดร             

ทาร์คอฟสกีน้ัน้ ได้เลือกท่ีจะเลา่ตวัละครท่ีรายล้อมและบริบทตา่งๆ ซึง่ได้มีอิทธิพลกบัตวัละครหลกั

อยา่งรูบริยฟ และได้พฒันาเร่ืองราวให้ขบัเคล่ือนไปจนจบเร่ืองและมีเหตมีุผลตอ่กนั ซึง่ทาร์คอฟสกี ้

ได้สร้างตวัละครรายล้อมศลิปินอยา่ง องัเดร รูบริยฟ ให้มีลกัษณะท่ีโดดเดน่แตกตา่งกนั และทกุตวั

ละครท่ีทาร์คอฟสกีห้ยิบมานําเสนอล้วนมีอิทธิพลตอ่รูบริยฟแทบทัง้สิน้ และนอกจากนีท้าร์คอฟสกี ้

ก็ได้สอดแทรกฉากเปิดเร่ืองและฉากจบท่ีมีเร่ืองราวแยกจากเส้นเร่ืองหลกั แตย่งัคงบอกเลา่แก่น

เร่ืองแบบเดียวกบัเส้นเร่ืองหลกันัน่คือความศรัทธาของผู้สร้างงานศลิปะหรือคนคดิสร้างสรรค์ท่ี

แตกตา่งจากคนอ่ืนนัน้มกัจะโดนสงัคมตดัสินในด้านลบ ดงัเชน่ฉากเปิดเร่ืองใน Andrei Rublev 

ทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอภาพของชายท่ีต้องการจะลอยบอลลนูหนีฝงูชนท่ีความเช่ือแตกตา่งกนั    

เขาพยายามลอยบอลลนูหนีสงูขึน้ไปแตส่ดุท้ายก็ตกลงมา และในฉากสง่ท้ายทาร์คอฟสกีไ้ด้ใช้

ภาพผลงานชิน้คลาสสิกของรูบริยฟถ่ายเป็นภาพสี เพ่ือแสดงความงามของศลิปะท่ีต้องตอ่สู้ผา่น

ความโหดร้ายและประสบการณ์หลากหลายท่ีหลอ่หลอม แม้จะรูบริยฟจะเจอเร่ืองเลวร้ายเทา่ไหร่ 

แตศ่ลิปะของเขาก็ยงัดํารงอยูไ่ด้ และยงัคงมีความสวยงามท่ีเป็นดัง่ศรัทธาดัง่ท่ีรูบริยฟผู้สร้างงาน

ได้แฝงประสบการณ์เอาไว้ 

  ตวัละคร องัเดร รูบริยฟของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ถกูใช้เป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์

ตา่งๆในประวตัศิาสตร์ในยคุมืด ในเนือ้เร่ืองของภาพยนตร์เร่ิมตัง้แต ่ค.ศ.1400 – 1424               

กินระยะเวลา 24 ปี โดยภาพประวตัศิาสตร์ท่ีนําเสนอก็อ้างอิงจากเหตกุารณ์จริงไมว่า่จะเป็น      

การร่วมงานกบั เธโอฟานชาวกรีก , ภาพความขดัแย้งระหวา่งลกูชายสองคนของ Dmitri ท่ีช่ือ 

Vassily และ Yuri , ภาพการรุกรานของชาวตาตาร์ เพียงแตท่าร์คอฟสกีนํ้ามนัมาเลา่เพียงบางสว่น
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ของเหตกุารณ์ท่ีผา่นตาของ องัเดร รูบริยฟ ไมไ่ด้เน้นเร่ืองราวใดอยา่งแนช่ดัเป็นเพียงภาพของห้วง

เหตกุารณ์และภาพฝันเทา่นัน้ ตวัละครแตล่ะตวัท่ีผา่นเข้ามาก็จะโดดเดน่ในเร่ืองราวของเขาในแต่

ละตอน มีเพียงแตผ่ลของเหตกุารณ์และภาวะจิตใจของรูบริยฟท่ีสง่ตอ่กนัท่ีเช่ือมเหตกุารณ์ทัง้       

8 ตอนเอาไว้ 

  จากท่ีกลา่วมาข้างต้นตวัละครและเหตกุารณ์ท่ีแตกตา่งกนันัน้เป็นดงั

ประสบการณ์ชีวิตท่ีทําให้ องัเดร รูบริยฟ เปล่ียนแปลงความคดิ เรียนรู้และพฒันาตนเอง           

ทาร์คอฟสกีไ้ด้กลา่วถึงหนงัเร่ืองนีไ้ว้วา่เป็นความสมัพนัธ์ระหวา่งคณุคา่ทางศีลธรรมท่ีเกิดจากการ

เลา่เรียน และคณุคา่ทางศีลธรรมท่ีเกิดจากการรับรู้ด้วยหวัใจ แม้ในภาพยนตร์เร่ืองนีต้วัละคร     

องัเดร รูบริยฟ จะเป็นเพียงแคผู่้ เฝ้ามอง แตก่ารปฏิสมัพนัธ์ตอ่ตวัละครตา่งๆกลบัมีความหมาย

สร้างพลงัให้เร่ืองราว และสร้างมิตใิห้ตวัละครอยา่ง องัเดร รูบริยฟ เองท่ีเปรียบได้กบัสายตาของ

ผู้ชมภาพยนตร์ให้เรียนรู้ศีลธรรมดีงามจากเร่ืองราวท่ีมืดมนซึง่ถกูเลา่ผา่นตวัละครตา่งๆ ดงันี  ้

  1.คริิล(Kirill) เป็นพระรุ่นพ่ีของ รูบริยฟแตมี่ความอิจฉาในความสามารถของ

รูบริยฟ จนทําให้ถกูเนรเทศออกจากสํานกั คริิลเป็นผู้ ท่ีตดิตามรูบริยฟอยูต่ลอด จนกระทัง่เขา

เดนิทางไปมอสโคว์เพ่ือขอให้เธโอฟานชาวกรีกศลิปินผู้ โดง่ดงัในยคุนัน้รับเขาไปชว่ยงานในการวาด

ภาพโบสถ์ในมอสโคว์ โดยให้ไปเชิญเขาท่ีโบสถ์ตอ่หน้าพระทกุองค์และตอ่หน้ารูบริยฟ ระหวา่ง

นัน้เธโอฟานก็หนัไปสาปแชง่ระบบศาลเตีย้ท่ีข้างนอกหน้าตา่ง คล้ายกบัวา่เธโอฟานรับรู้ถึง

ความคดิอนัร้ายกาจของคริิล จงึหนัไประบายกบัระบบศาลเตีย้ท่ีกําลงัเกิดขึน้อยา่งโหดเหีย้มนอก

โบสถ์ ในท่ีสดุแล้วคริิลก็ไมไ่ด้ถกูเธโฮฟานเชิญไปร่วมงานด้วย คริิลจงึเกิดความโกรธแค้นกบั

รูบริยฟและพระท่ีสํานกัจงึบนัดาลโทสะจนทําให้ถกูขบัออกมา คริิลได้สร้างบาดแผลบางอยา่งแก่

รูบริยฟเพราะคริิลถือได้วา่เป็นคนหนึง่ท่ีรูบริยฟไว้ใจ เวลาผา่นไปสิบปีแม้รูบริยฟจะถกูวา่ร้ายแต่

เขาก็ยงัเห็นความผกูพนัธ์ระหวา่งกนัท่ีมีมานาน เม่ือคริิลกลบัมาเขาก็พร้อมให้อภยัคริิล และคริิลก็

สํานกึผิดและยอมรับในฝีมือของรูบริยฟ 
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    ภาพที ่36 ภาพของคริิล 

  2.เธโอฟานชาวกรีก (Theophanes the Greek) เป็นศลิปินวาดรูปช่ือดงัท่ีเห็น
ฝีมือของรูบริยฟแล้วชวนมาร่วมงานด้วย เธโอฟานเป็นคนเก็บตวัและไร้ความศรัทธาในตวัมนษุย์
ซึง่เป็นข้อขดัแย้งท่ีถกเถียงกนักบัรูบริยฟ ซึง่รูบริยฟยงัคงมองเห็นวา่มนษุย์ยงัสวยงาม รูบริยฟมี
ความเช่ือวา่มนษุย์ทําบาปเพ่ือท่ีจะเรียนรู้ แตเ่ธโอฟานกลบัมีความคดิวา่มนษุย์ไมมี่ทางเรียนรู้ได้ 
ได้แตส่ะสมบาปกนัไปเร่ือยๆ รูบริยฟเองนัน้ขดัแย้งด้านความคดิกบัเธโอฟานมาตลอด จนกระทัง่
พวกตาตาร์บกุและเผาเมืองวลาดเิมียร์ รวมทัง้รูบริยฟท่ีพลัง้มือฆา่คนเพ่ือชว่ยหญิงบ้า รูบริยฟ
เห็นเธโอฟานโดนทรมานจนตายด้วยมนษุย์กนัเอง รูบริยฟจงึเข้าใจวา่เธโอฟานคดิอยา่งไร  เขาคยุ
กบัเธโอฟานท่ีตายไปแล้วเก่ียวกบัเร่ืองศรัทธาในพระเจ้าและเขาผิดหวงัในตวัมนษุย์ท่ีต้องเขน่ฆา่
กนัเองอยา่งโหดเหีย้ม หลงัเหตกุารณ์นัน้รูบริยฟตดัสินใจท่ีจะไมพ่ดูอะไรอีกเลยและเลิกวาดรูปเพ่ือ
ลงโทษตวัเอง สว่นหนึง่นัน้ก็มาจากเธโอฟานท่ีปลกูฝังทศัคตใินโลกท่ีเลวร้ายให้  
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   ภาพที ่37 รูปเธโอฟานชาวกรีก 

  3.หญิงบ้า (Mad Woman) เป็นจดุเปล่ียนสําคญัในเร่ือง เป็นตวัละครท่ีเข้ามา
ทําลายศรัทธาของรูบริยฟ เหตกุารณ์เร่ิมขึน้เม่ือหญิงบ้าเข้ามาในโบสถ์ท่ีรูบริยฟต้องวาดภาพวนัสิน้
โลก ทกุคนอยูใ่นความสบัสนเม่ือรูบริยฟไมส่ามารถวาดภาพวนัสิน้โลกได้ ขณะท่ีเซอร์เกย์อา่น  
พระคําภีร์ ขณะนัน้หญิงบ้าก็เดนิเข้ามาหลบฝน หลงัจากเข้ามาในโบสถ์หญิงบ้าก็นําสีไปป้ายบน
ผนงัโบสจนทําให้ทกุคนขบัไลห่ญิงบ้าไป หญิงบ้าเป็นผู้หญิงท่ีไมค่ลมุผ้าท่ีหวัซึง่ในหลกัศาสนาเช่ือ
วา่ผู้หญิงท่ีไมค่ลมุผ้าเปิดเผยเส้นผมนัน้เป็นบาป แตห่ญิงบ้านัน้ไมรู้่เร่ืองวา่สิ่งไหนบาปหรือไมบ่าป  
สิ่งไหนดีหรือไมดี่ ซึง่ได้ทําให้รูบริยฟลดการยดึมัน่ถือมัน่  
  เวลาผา่นไปหญิงบ้ากลายเป็นคนรับใช้ของโบสถ์ เม่ือพวกตาตาร์บกุยดึเมือง ใน
เหตกุารณ์นัน้ทําให้รูบริยฟพลัง้มือฆา่พวกตาตาร์คนหนึง่เพราะปกป้องหญิงบ้าท่ีกําลงัจะโดนทํา
ร้าย ด้วยความท่ีรูบริยฟเป็นพระทําให้เขารู้สกึถึงความผิดบาปอนัใหญ่หลวงในการฆา่คน เม่ือเวลา
ผา่นไปอีกหลายปีหญิงบ้ายงัคงรับใช้วดัท่ีรูบริยฟพํานกั แล้วพวกตาตาร์ก็แวะเวียนมาอีกครัง้ และ
มาลอ่ลวงหญิงบ้าไปด้วยเนือ้เพียงก้อนเดียว ความศรัทธาท่ีรูบริยฟมี ถกูภาพสงครามท่ีกลืนกินผืน
แผน่ดนิรัสเซียไมเ่ว้นแม้แตห่ญิงบ้าท่ีเขาชว่ยชีวิต รูบริยฟเลิกวาดรูปเพราะปราศจากศรัทธาและ
แรงบนัดาลใจในการสร้างงานทัง้หมดนัน้นัน่ก็มาจากความเลวร้ายในความเป็นมนษุย์ท่ีล้วนฆา่ฟัน
และทรมานกนั 
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     ภาพที ่38 ภาพหญิงบ้าร่ําไห้กบัสีท่ีรูบริยฟทําเลอะกําแพงโบสถ์ 

 

  4.บอริสก้า(Boriska) เป็นลกูของชา่งทําระฆงั เขาบอกดยคุวา่เขาได้รับการสืบ
ทอดเคล็ดลบัการทําระฆงัจากพอ่ แตใ่นความเป็นจริงแล้วเขามีเพียงความชํานาญในการทําระฆงั
ท่ีมาจากตวัเขาเองเทา่นัน้ รูบริยฟเฝ้ามองบอริสก้าบากบัน่ทําระฆงัวนัแล้ววนัเลา่อยา่งไมเ่หน็ด
เหน่ือย บอริสก้าเป็นตวัแทนของตวัละครท่ีมีความศรัทธาในการสร้างระฆงัอยา่งมาก แม้จริงๆแล้ว
บอริสก้าไมไ่ด้เรียนรู้เคล็ดลบัใดๆจากพอ่มา บอริสก้าเป็นคนแนว่แนแ่ละกล้าเส่ียงเพื่อสิ่งท่ี
ตวัเองเซ่ือมัน่ ซึง่เป็นภาพท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างมาเพ่ือเตมิเตม็ความศรัทธาของผู้คน เม่ือระฆงัของ 
บอริสก้าลัน่ทา่มกลางฝงูชน เสียงระฆงัของบอริสก้านัน้เยียวยาจิตใจของผู้คนและรูบริยฟ ซึง่เพิ่ง
ผา่นยคุสงครามอนัโหดร้ายมา บอริสก้าทําให้รูบริยฟเกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างงานศลิปะอีก
ครัง้นงึ   
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   ภาพที ่39 ภาพของบอริสก้า 

  จากตวัละครท่ีหลากหลายท่ีมีอิทธิพลตอ่ผู้สร้างงานศลิปะนัน้เป็นตวัแทนของ

ประสบการณ์ท่ีทําให้คนทํางานศลิปะมีจิตใจละเอียดออ่นและมีแง่มมุท่ีหลากหลายหลากมิต ิมา

จากสิ่งท่ีได้เรียนรู้ทัง้จากผู้คนท่ีได้เรียนรู้และเลยผา่นไปรวมทัง้เหตกุารณ์ท่ีคาดคดิและไมค่าดคดิ 

ผลงานอนัทรงคณุคา่ของรูบริยฟซึง่เป็นตวัแทนของผู้สร้างงานศลิปะ สว่นหนึง่มาจากการสญูสิน้

ศรัทธา การมีศรัทธาอนัแรงกล้า รวมไปถึงชิน้สว่นของความดีงามและโหดร้ายท่ีผนัผา่น สิ่งท่ี

หลากหลายเหลา่นัน้เป็นเหมือนแรงบนัดาลใจท่ีตกตะกอนแล้วกลายเป็นผลงานศลิปะอนัลํา้คา่  

 

 4.3.3.ภาพยนตร์เร่ือง Andrei Rublev และภาพชีวิตของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  องัเดร รูบริยฟ จิตกรเอกในยคุกลางท่ีเกิดประมาณปี 1360 – 1370 และตาย

ในชว่ง 1427 – 1430 โดย องัเดร รูบริยฟได้บวชเป็นพระท่ีวดั Troitse – Sergeyeva (Holy Trinity) 

ในทศวรรษ 1930 วดัแหง่นีอ้ยูใ่นความดแูลของ Sergius แหง่ Radonezh ซึง่เป็นท่ีปรึกษาของ 

Dmitri Donskoi เจ้านครมอสโคว์ในขณะนัน้ 

  ชีวิตของ องัเดร รูบริยฟ นัน้เคียงคูไ่ปกบัความขดัแย้งสําคญัในประวตัศิาสตร์

รัสเซีย เป็นชว่งท่ีเตม็ไปด้วยสงคราม ความรุนแรง ในยคุท่ีไร้กฏหมาย มีแตค่วามสบัสนวุน่วายใน

สงัคม จดัได้วา่เป็นจดุสดุท้ายของยคุมืด ก่อนท่ีชว่งท้ายของชีวิตของ องัเดร รูบริยฟ จะกลายเป็น

ยคุรุ่งเร่ืองของศลิปะและวฒันธรรม (Renaissance)  
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  องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ใช้ชีวิตในรัสเซียท่ีมีระบอบโซเวียตปกครอง ซึง่มีการจํากดั

ความอิสระในการสร้างงานศลิปะเป็นอยา่งมาก บวกกบัผู้ กํากบัภาพยนตร์คนสนิทอยา่ง เซอร์ไก 

ปาร์จานอฟ ถกูจบัขงัคกุเน่ืองจากทําหนงัท่ีขดัตอ่แนวคดิแบบคอมมิวนิสต์ของโซเวียตอยา่งรุนแรง 

ดงันัน้ภาพบคุคลในประวตัศิาสตร์คนสําคญัของรัสเซียอยา่ง องัเดร รูบริยฟ ก็เลยถกูทาร์คอฟสกี ้

นํามาตีความใหมเ่ป็นภาพของคนทํางานศลิปะท่ีถกูหลอ่หลอมจากเหตกุารเลวร้ายของสงัคมให้มี

ความแข็งแกร่งและดํารงอยูเ่พ่ือศลิปะ คล้ายเป็นการเลา่เร่ืองล้อกบัสภาพความเป็นจริงของ

ระบอบโซเวียต จนทําให้ภาพยนตร์ Andrei Rublev ถกูสัง่ห้ามฉายถึง 6 ปี การไมไ่ด้เผยแพร่

ผลงานถือเป็นอปุสรรคใหญ่ของคนทํางานศลิปะ ซึง่ทาร์คอฟสกีก็้ได้เรียนรู้ประสบการณ์การตอ่สู้

เพ่ือผลงานศลิปะของตวัเอง เป็นจดุเปล่ียนจดุสําคญัในชีวิตของทาร์คอฟสกีเ้อง ภาพการตอ่สู้กบั

ระบบการพิจารณาภาพยนตร์ของ Goskino ท่ียาวนาน ก็คล้ายกบัรูบริยฟตอ่สู้ เพ่ือดํารงไว้ซึง่จิต

วิญญาณแหง่ศลิปะในยคุมืดท่ีสงัคมโหดร้าย  

  ในตอนท้ายของ Andrei Rublev ทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอภาพแหง่คนทํางาน

ศลิปะท่ีสวยงาม นัน่คือการจดุไฟฝันท่ีจะสร้างงานอีกครัง้ ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างภาพความหวงัของ

คนทํางานศลิปะในสงัคมท่ีปิดกัน้ เหมือนเป็นการประกาศถึงลกัษณะปณิธานท่ีแนว่แนข่อง

คนทํางานศลิปะให้ไมย่อ่ท้อตอ่ระบบสงัคมท่ีปิดกัน้ แม้ภาพยนตร์ Andrei Rublev จะเป็นอปุสรรค

ชิน้ใหญ่ในการทํางานของทาร์คอฟสกี ้แตอี่กมมุนงึภาพยนตร์เร่ืองนีก็้ทําให้ทาร์คอฟสกีทํ้างานโดย

ไมย่อมประนีประนอมตอ่ระบบการพิจารณาศลิปะของระบอบโซเวียตอีกตอ่ไป  

 

 4.3.4.วิเคราะห์เทคนิคในภาพยนตร์ Andrei Rublev 

  4.3.4.1.ภาพ จะสงัเกตได้วา่ทาร์คอฟสกีเ้ร่ิมมีการใช้ภาพLong Takeมากขึน้โดย
ลดทอนการตดัตอ่ลง ฉากสนทนาสว่นใหญ่จะใช้ long take และเร่ิมจะถ่ายเน้นภาพบรรกาศมาก
ขึน้ ด้วยลกัษณะโครงสร้างการเลา่เร่ืองท่ีแบง่เป็นตอนๆไมต่อ่เน่ืองกนัทําให้การเลา่เร่ืองออกไปทาง
กวีนิพนธ์มาก วิธีการถ่ายทําจงึชว่ยเสริมเร่ืองราวกวีนิพนธ์นัน้ ลกัษณะของภาพท่ีเราเห็นจาก
ผลงานเร่ืองนีคื้อการคอ่ยๆถ่ายภาพไหลเอ่ือยๆคอ่ยๆเปิดเผยเร่ืองราวในแตล่ะฉากโดยภาพจะใช้
ภาพกว้างและภาพขนาดกลางเป็นหลกัไมค่อ่ยใช้ภาพท่ีแคบมากๆ สว่นใหญ่เป็นการถ่ายภาพ
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บรรยากาศให้เห็นรายละเอียดท่ีแปลกตาคล้ายภาพนามธรรม เน่ืองจาก Andrei Rublev เป็น
ผลงานท่ีใช้ทนุสร้างท่ีคอ่นข้างสงูและทาร์คอฟสกีต้้องการให้ความสําคญัแก่ผืนแผน่ดนิรัสเซียและ
ภาพความศรัทธาตอ่ศาสนาและศลิปะ จงึมีฉากใหญ่ในหลายฉาก การใช้ภาพจากเครนและเคร่ือง
ร่อนในมมุสงูจงึเป็นสว่นสําคญัดงัท่ีเห็นในฉากตา่งๆ 

   

               ภาพที ่40 ภาพมมุสงูในฉากสงคราม 

  แม้จะเป็นเร่ืองราวชีวประวตัขิองศลิปินยคุกลางขององัเดร รูบริยฟ แตท่าร์คอฟสกี ้
ไมไ่ด้เสนอเร่ืองราวท่ีเน้นการเลา่เร่ืองประวตัขิองรูบริยฟ ทาร์คอฟสกีว้างตวัละครรูบริยฟเป็นเพียง
แคผู่้ เฝ้าดแูละเรียนรู้เหตกุารณ์ท่ีผา่นมา ตามสิ่งท่ีทาร์คอฟสกีต้ัง้ใจจะนําเสนอลกัษณะของตวั
ละครรูบริยฟท่ีไมไ่ด้มีเพียงแคพ่รสวรรค์ในการวาดรูป แตห่ากมียคุมืดของสงครามและ
ประสบการณ์คอยหลอมตวัศลิปินอยู ่ภาพท่ีใช้จงึกลายเป็นภาพกว้างตามรูบริยฟไปในเหตกุารณ์
ตา่งๆ ผู้ชมถกูวางไว้แคผู่้ เฝ้ามองเหตกุารณ์เทา่นัน้ ไมมี่ภาพถ่ายระยะใกล้เพ่ือชีนํ้าอารมณ์คนดเูลย  

 

 
   ภาพที ่41 ภาพรูบริยฟในฉากตา่งๆ 
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  ใน Ivan’s Childhood มีฉากความฝันท่ีสําคญัมากและมีความสดใสตา่งจากเส้น
เร่ืองจริงท่ีหมน่ แตใ่น Andrei Rublev ภาพความจริงท่ีหมน่อยูแ่ล้ว ในภาพความฝันกลบัหมน่กวา่
เพราะภาพความฝันในเร่ืองนีเ้กิดมาจากภาพหลอนในภาวะสงครามและความสิน้หวงัในมนษุย์ 
ด้วยภาพขาวดําเกือบทัง้เร่ืองท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้เพ่ือจะเสริมพลงัให้กบัฉากสดุท้ายของเร่ืองท่ีเป็น
ภาพสีซึง่เป็นภาพถ่ายภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงของรูบริยฟท่ีช่ือวา่ Holy Trinity และผลงาน
จิตรกรรมท่ีโดดเดน่ชิน้อ่ืนๆของรูบริยฟกวา่แปดนาที ซึง่ภาพขาวดําท่ีเป็นเนือ้เร่ืองตลอดเวลากวา่  
2 ชัว่โมง ทําให้สีบนภาพวาดของรูบริยฟดยูิ่งใหญ่และแสดงพลงัแหง่ความศรัทธาของคนทํางาน
ศลิปะออกมา 

  4.3.4.2.เสียง เสียงดนตรีท่ีใช้ในเร่ืองนีมี้ลกัษณะคล้ายเพลงสวดในโบสถ์ ดนตรี
จะอยูใ่นโทนเนิบนาบเศร้าสร้อย แสดงถึงยคุสมยัท่ีผู้คนตา่งรบราเขน่ฆา่กนัเอง ศีลธรรมและความ
เล่ือมใสในศาสนาถกูลดทอนลง รูบริยฟมกัจะมีเสียงภาวนาและเสียงความคดิท่ีเป็นเสียงบรรยาย
เวลาท่ีตวัละครรูบริยฟสิน้หวงักบัมนษุย์ในความโหดร้ายของสงคราม 

   

 4.3.5.ความหมายและสัญลักษณ์ในภาพยนตร์เร่ือง Andrei Rublev 

  4.3.5.1.ระฆงั ภาพระฆงัท่ีปรากฏในตอนการทําระฆงัของบอริสกา เร่ืองราวใน
บทสดุท้ายของ Andrei Rublev ก่อนหน้านีใ้น Ivan’s Childhood ก็ได้มีการนําภาพระฆงัมา
นําเสนอในตอนท่ีอีวาน ก่นดา่เม่ือได้เห็นภาพศลิปะของศลิปินเยอรมนั ขณะท่ีเกิลเซฟเปิดหนงัสือ
ภาพวาดนัน้ให้อีวานด ูในระหวา่งนัน้ทาร์คอฟสกีก็้นําภาพระฆงัล้มมาวางในเหตกุารณ์นีเ้พ่ือแสดง
วา่อีวานสิน้หวงัในความดีงามของมนษุย์ไปเสียแล้ว  เหตกุารณ์ใน Andrei Rublev เร่ิมหลงัจากท่ี
พวกตาตาร์ยดึครองและทําลายโบสถ์ในรัสเซียไปมากมาย เร่ืองราวในบทสดุท้ายนีท้าร์คอฟสกีไ้ด้
เน้นหนกัเป็นพิเศษ โดยวางภาพระฆงัไว้แทนสญัลกัษณ์ของศาสนา ความศรัทธาในคริสต์ศาสนาท่ี
ได้กลบัมาเยือนแผน่ดนิรัสเซียอีกครัง้ ด้วยการนําเสนอภาพของตวัละครบอริสก้าท่ีบากบัน่ทําระฆงั
ทา่มกลางความคาดหวงัของชาวเมืองวลาดเิมียร์ โดยทาร์คอฟสกีไ้ด้เน้นขัน้ตอนการทําระฆงัมาก
เป็นพิเศษ ในฉากท่ีบอริสก้าตามหาดนิมาทําระฆงันัน้ต้องประสบอปุสรรคมากมาย แล้วระฆงัก็
สร้างสําเร็จจากการผสมธาตทุัง้หมดเข้าด้วยกนัทัง้ ดนิ นํา้ ลม ไฟและโลหะ ซึง่ตอ่มาเป็น
สญัลกัษณ์ท่ีทาร์คอฟสกีนํ้าไปปรากฏในหนงัเร่ืองตอ่ๆไป ฉากการลัน่ระฆงัตอ่หน้าชาวเมืองเสียง
ระฆงัเปรียบเสมือนสญัลกัษณ์แหง่ความสงบสขุกลบัมาเยือนอีกครัง้   
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   ภาพที ่42 ภาพผู้คนรอคอยการลัน่ระฆงั 

  4.3.5.2.ม้า ม้าในเร่ือง Andrei Rublev ถือเป็นสตัว์ประกอบหลกัในเร่ืองราว 
เพราะในหลายฉากท่ีตวัละครนัน้ใช้ม้าเป็นพาหนะ แตค่วามหมายท่ีทาร์คอฟสกีนํ้าม้ามาเข้าฉาก
มนัมากกวา่นัน้ จาก Ivan’s Childhood ม้าเป็นสญัลกัษณ์หนึง่ในความฝันของอีวาน แทนความ
สงบสขุแทนภาพของชีวิตซึง่ตา่งจากเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริงท่ีอีวานอยูใ่นภาวะสงคราม ใน Andrei 
Rublev ก็ไมต่า่งกนัม้าถกูนํามาใช้แทนภาพของชีวิต เพราะในยคุสมยันัน้ม้าถือเป็นประกอบท่ี
สําคญัอยา่งหนึง่ของชีวิตและภมูิประเทศของชาวรัสเซีย ภาพของม้าท่ีส่ือความหมายอยา่งชดัเจน
มีสองฉากคือ ฉากเปิดเร่ืองในฉากคนลอยบอลลนู เขารู้สกึอิสระตอนอยูก่ลางอากาศแตส่ดุท้าย
บอลลนูก็ร่วง ทาร์คอฟสกีใ้ช้ภาพแทนสายตาตอนท่ีคนลอยบอลลนูตกลงมาแล้วก็ตดัภาพม้าล้ม
มาแทรก แทนภาพของชีวิตและสิ่งท่ีคนลอยบอลลนูเช่ือมัน่(การลอยในอากาศ)จบสิน้ลง  

   

    ภาพที ่43 ภาพม้าล้มในฉากเปิดเร่ือง 
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  ในฉากสดุท้าย หลงัจากทาร์คอฟสกีนํ้าเสนอภาพความงามของภาพจิตรกรรม            
Holy Trinity  ซึง่เป็นผลงานของ Andrei Rublev จบลง ภาพสดุท้ายก่อนจบเร่ืองคือภาพของม้าท่ี
อยูท่า่มกลางสายฝน เม่ือม้าหมายถึงชีวิตและศลิปะคือสิ่งท่ีชีวิตของรูบริยฟเช่ือมัน่ ม้ากลางสาย
ฝนในภาพสดุท้าย คือการแสดงวา่ชีวิตทัง้หมดของรูบริยฟยืนหยดัเพ่ือศลิปะ สายฝนเปรียบเสมือน
อปุสรรคแตม้่าก็ยงัยืนหยดัอยูไ่ด้ 

  4.3.4.3.ภาพวาด Holy Trinity ภาพของ Holy Trinity เป็นผลงานชิน้สําคญัใน
ชีวิตของรูบริยฟซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของการเร่ิมต้นของศลิปะยคุ  renaissance ในเร่ืองทาร์คอฟสกี ้
นําผลงานชิน้นีม้าไว้ในบทสง่ท้ายและเป็นภาพสี (Andrei Rublev เป็นภาพขาวดําทัง้เร่ือง)        
ทาร์คอฟสกีใ้ช้การถ่ายภาพใกล้เพ่ือเน้นรายละเอียดของภาพและความชดัเจนของสีสนั เพ่ือแสดง
ความแตกตา่งของโลกความเป็นจริงและโลกของศลิปะ โลกความเป็นจริงของรูบริยฟคือภาพขาว
ดํา ซึง่เป็นการเรียนรู้ชีวิตพร้อมกบัความโหดร้ายของโลกในยคุสงคราม สว่นโลกของศลิปะท่ีเป็น
ภาพสีนัน้แทนภาพในอดุมคตเิป็นสิ่งท่ีอยูเ่หนือจิตใจความงดงามบนความศรัทธาในพระเจ้าเป็น
โลกอิสระของจินตนาการ ซึง่ในขณะนัน้ในยคุของทาร์คอฟสกี ้ศลิปะถกูแทรกแซงจากอํานาจรัฐ
มาก ภาพของรูบริยฟในชีวิตทาร์คอฟสกีจ้งึเปรียบเสมือนจิตวิญญาณของคนทํางานศลิปะท่ีมี
อิสระจากทกุสิ่ง นัน่คือผลงานศลิปะท่ีบริสทุธ์ิ  

    

   ภาพที ่44 ภาพ Holy Trinity ของ องัเดร รูบริยฟ 
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  องัเดร รูบริยฟ เป็นตวัแทนของผู้สร้างงานศลิปะท่ีดี ในการสร้างผลงานล้วนผา่น
บททดสอบมากมายทัง้ในด้านศรัทธาและความเช่ือเพ่ือจะสร้างชิน้งานอนัทรงคณุคา่ องัเดร 
รูบริยฟในชีวิตจริงผลงาน Holy Trinity ถือเป็นงานทรงคณุคา่ของโลก ท่ีผา่นยคุมืดสูย่คุรุ่งเรืองทาง
ศลิปะเป็นร่องรอยของผู้บากบัน่สร้างงานศลิปะอยา่ง องัเดร รูบริยฟ  
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4.4. Solaris (1972) 

  ในฤดใูบไม้ร่วงปี 1968 ทาร์คอฟสกีเ้ร่ิมการเตรียมงานสําหรับภาพยนตร์เร่ืองยาว
เร่ืองท่ี3ของเขาท่ีช่ือวา่ Solaris ซึง่ดดัแปลงจากนิยายของ Stanislaw Lem โดยในขณะนัน้       
ทาร์คอฟสกีก็้ยงัมีปัญหาในการนํา Andrei Rublev ออกฉาย เพ่ือหลบหนีปัญหาท่ีรุมเร้าเขาจงึเร่ิม
โครงการใหมท่นัที ครัง้นีเ้ขาป้องกนัตวัเองกบัGoskinoด้วยการหยิบนิยายวิทยาศาสตร์มาทํา 
ตลอดปี 1969 เขาร่วมเขียนบทกบั Friedrich Gorenstein (1932–2002) และก็เหมือนเคยเขามี
ปัญหากบั Lem ผู้ เขียนนิยายอยา่งรุนแรง เน่ืองจากนิยายของ Lem นัน้เกิดขึน้ในสถานีอวกาศทัง้
เร่ืองอยา่งท่ีนิยายวิทยาศาสตร์ควรเป็น แตท่าร์คอฟสกีไ้ด้เพิ่มฉากบ้านเข้าไปในตอนองก์หนึง่ของ
เร่ือง ซึง่ Lem ไมพ่อใจเป็นอยา่งมากเขาตอ่วา่ ทาร์คอฟสกีเ้ป็นพวกมนษุยนิยมกําลงัเปล่ียนนิยาย
วิทยาศาสตร์ของเขาเป็นเร่ืองราวปรัชญาซึง่มนัเป็นคนละเร่ืองกบันิยายวิทยาศาสตร์ แม้กระทัง่
ตอนจบของเร่ืองท่ีในนิยายจบอยา่งมีความสขุเคลวินได้กลบัโลกกบัภรรยา แตท่าร์คอฟสกีเ้ปล่ียน
มนัไปเป็นอยา่งอ่ืนท่ีคลมุเครือยากท่ีจะเข้าใจ  

  ในฤดใูบไม้ผลิปี 1970 หลงัจากบทได้รับการอนมุตั ิทาร์คอฟสกีก็้เร่ิมคดัเลือก
นกัแสดงทนัที โดยในตอนแรกเขาต้องการนกัแสดงสวีเดน Bibi Anderson เป็นนกัแสดงนําหญิง 
แตเ่ม่ือสง่ไปพิจารณากบั Mosfilm และ Goskino จงึได้รับคําสัง่ให้ต้องเปล่ียนเป็น Natalya 
Bondarchuk แทนซึง่เป็นลกูสาวของศตัรูทาร์คอฟสกี ้Sergei Bondarchuk จนฤดรู้อนปี 1971 จงึ
เร่ิมถ่ายทํา ขณะถ่ายทําก็มีปัญหากบันกัแสดงนําท่ีแสดงเป็นตวัละครเคลวิน ซึง่แสดงโดย 
Donatas Banionis ซึง่เป็นนกัแสดงละครเวทีมาก่อนซึง่ต้องการคําอธิบายลกัษณะตวัละครท่ี
ละเอียดมากๆ แตท่าร์คอฟสกีอ้ธิบายแคบ่างสว่นเทา่นัน้ไมเ่ว้นแม้แตค่วามหมายบางอยา่งของ
หนงั ทาร์คอฟสกีร้ะบายในไดอาร่ีของเขาวา่การทํางานกบัโซลาริสเหมือนตกอยูใ่นนรก ซึง่ก่อน
หน้านีเ้ขาเขียนถึงเร่ืองรูบริยฟวา่เหมือนการได้พกัผอ่นวนัหยดุ เม่ือถ่ายไประยะหนึง่ทาร์คอฟสกี ้
เกิดอยากได้ฉากท่ีเป็นภาพขาวดําก่อนท่ีตวัละครเควิลจะเดนิทางไปอวกาศ ทีมงานจงึต้องเปล่ียน
ฟิล์มสีเป็นฟิล์มขาวดําในฉากนี ้และฉากเมืองในอนาคตท่ีมีความยาวห้านาทีทาร์คอฟสกีต้้องยก
ทีมงานไปถ่ายถนนถึงท่ีญ่ีปุ่ นและเลือกใช้ฟิล์มขาวดําอีกเพ่ือประหยดังบประมาณ ภาพยนตร์ 
Solaris ตดัตอ่เสร็จแล้วออกฉายในสหภาพโซเวียตในวนัท่ี 17 มีนาคม ค.ศ.1972 และเปิดตวัใน
ยโุรปครัง้แรกท่ีคานส์หนงัได้รับการยกยอ่งมากกวา่  Ivan’Childhood (1962) และ Andrei Rublev 
(1969) พร้อมทัง้ยงัได้รับรางวลั The Special Jury Prize จากเทศกาลนีด้้วย  
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 4.4.1.เนือ้เร่ือง 

  ภาคแรก 

  ฉากเปิดเร่ืองเราเห็น คริส เคลวิน (Kris Kelvin) อยูใ่นป่ากลางบงึท่ีบ้านพอ่ของ
เขาในชนบท เขาเดนิอยูร่อบๆบริเวณบงึซมึซบับรรยากาศบนโลกก่อนเขาจะเดนิทางไปอวกาศ 
ระหวา่งเขาเดนิกลบับ้าน เบอร์ตนั (Burton) นกับนิอวกาศกเษียนอายกุบัหลานแวะมาเย่ียมบ้าน
พอ่ของเคลวิน เบอร์ตนันําฟิล์มตอนเขากลบัมาจากโซลาริส (Solaris) เพ่ือให้พอ่และเคลวินด ู    
เคลวินยืนตากฝนอยูน่อกบ้านข้างโต๊ะนํา้ชาท่ีกินค้างไว้ เม่ือฝนหยดุตกเขาจงึเดนิเข้าบ้าน  

  ท่ีบ้านเบอร์ตนัฉายฟิล์มท่ีเขาโดนสอบสวนหลงัจากกลบัมาจากโซลาริสโดยมี พอ่
และป้าของเคลวินนัง่ดอูยูด้่วย ในจอภาพเบอร์ตนักําลงัถกูคาดคัน้ให้บอกข้อมลูท่ีเป็นวิทยาศาสตร์
เก่ียวกบัมหาสมทุรอวกาศโซลาริส แตเ่บอร์ตนักลบัเลา่เร่ืองเดก็ยกัษ์ท่ีโผลม่าจากโซลาริสและมี
ทา่ทีท่ีหวาดกลวัเม่ือภาพจากฟิล์มจบ เควินก็ถกเถียงกบัพอ่ของเขาและเบอร์ตนั เควินพยายาม
บอกกบัเบอร์ตนัวา่โซลาริสต้องพิสจูน์ได้ด้วยหลกัวิทยาศาสตร์ เบอร์ตนัพยามถกเถียงบางอยา่ง 
แตก็่ไมส่ามารถอธิบายด้วยหลกัเหตผุลได้ เบอตนัเดนิจากไปเพราะเคลวิลไมเ่ช่ือถือเร่ืองท่ีเขาเลา่ 
พอ่ของเขาบอกวา่จะเป็นอนัตรายถ้าสง่คนแบบเคลวินไป บนอวกาศ  

  แอนนาดรูายการขา่วท่ีแจ้งวา่บนสถานีอวกาศโซลาริส มีนกัวิทยาศาสตร์เหลืออยู่
เพียง    3 คน คือ สเนาท์ (Snaut), ซาร์โตเรียส์ (Sartorius) และกิลบาเรียน (Gibarian) หลงัจาก
นัน้ก็มีโทรศพัท์มาจากเบอร์ตนั เบอร์ตนับอกวา่เม่ือกลบัมายงัโลกเม่ือเขาเห็นหลานชาย เขา
ประหลาดใจมากเพราะหน้าตาคล้ายเดก็ในโซลาริส จากนัน้เราก็เห็นภาพเบอร์ตนัขบัรถไปในเมือง
ลอดอโุมงค์แล้วอโุมงค์เลา่เป็นระยะทางท่ีไกล เราเห็นภาพหนาแนน่ของเมืองท่ีมีเส้นทางแสน
ซบัซ้อน  

  ในตอนเช้าเคลวินนําทกุอยา่งมาเผาหมดแม้กระทัง่รูปภรรยาของเขาท่ีตายไปแล้ว 
เขาบอกพอ่วา่เขาจะนําฟิล์มตอนไปแคมพ์ตดิตวัไปด้วย  เขาทะเลาะกบัพอ่ตอ่จนแอนนาหลบไป
เสียใจลําพงั 

  เคลวินเดนิทางถึงสถานีอวกาศโซลาริส เขาเดนิสํารวจดก็ูพบวา่ท่ีน่ีรกร้าง เขาไป
เจอสเนาท์แล้วได้รู้วา่กิลบาเรียนฆา่ตวัตายไปแล้ว สถานีแหง่นีเ้ลยเหลือคนแคส่องคนเทา่นัน้ เควิล
เดนิสํารวจหาห้องวา่งเพื่อท่ีเขาจะได้อยูอ่าศยัจนไปพบกบัห้องของกิลบาเรียน ในนัน้มีเทปท่ี       
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กิลบาเรียนอดัทิง้ไว้ เคลวินเปิดเทปนัน้   กิลบาเรียนฝากข้อความถึงเคลวินแตร่ะหวา่งดเูหมือนมี
ใครมาท่ีประตเูคลวินจงึเก็บเทปนัน่มาแล้วออกไป เคลวินออกไปหาห้องของซาร์โตเรียส์ ซาโตเรียส์
มีทา่ทางต่ืนตระหนกระหวา่งท่ีคยุกนัก็มีคนแคระออกมาจากห้องเขา ซาเรียส์รีบจบัคนแคระเข้า
กลบัไปในห้องพร้อมทัง้บอกเควิลให้เตรียมพร้อมรับกบัมือบางสิ่งบางอยา่งไว้  

  เควิลมองไปยงัมหาสมทุธโซลาริสผา่นหน้าตา่งของสถานีอวกาศ ในขณะนัน้ก็มี
ผู้หญิงวิ่งผา่นเขาสงัเกตเห็นเลยตามไปจนไปพบห้องเย็นท่ีแชศ่พของกิลบาเรียน เขามองไปรอบๆ
แตไ่มมี่ผู้หญิงอยูใ่นนัน้ เคลวินกลบัไปห้องของสเนาท์เพ่ือถามวา่มีใครในนีอี้กหรือเปลา่แล้วก็มี
ผู้หญิงวิ่งผา่นไปท่ีประต ูแต ่สเนาท์ก็ปฏิเสธไมต่อบวา่เป็นอะไร เคลวิลกลา่วหาวา่สเนาท์กําลงั
หวาดกลวั 

  เคลวินกลบัมาท่ีห้องเพ่ือดเูทปของกิลบาเรียนตอ่ในจอภาพเขาสงัเกตเห็นวา่มี
หญิงสาวในจอภาพขณะท่ีกิลบาเรียนอดัเทป ระหวา่งนัน้ซาร์โตเรียส์และสเนาท์มาเคาะประตเูรียก
เคลวินแล้วเลา่ทกุอยา่งท่ีเกิดขึน้บนสถานีอวกาศ พวกเขาได้ทําการทดลองยิงรังสีเอกซ์เข้าไปยงั
มหาสมทุร เป็นต้นเหตขุองเหตกุารณ์ประหลาดท่ีทําให้ซาโตเรียส์ตัง้ทฤษฎีเก่ียวกบัดาวดวงนีว้า่  
มนัประกอบไปด้วยสสารท่ีมีจิตสํานกึ และกําลงัพยายามท่ีจะตดิตอ่กบัคนในสถานี โดยการเข้าไป
ในจิตใต้สํานกึแล้วจําลองสิ่งท่ีอยูข้่างในนัน้ออกมาเป็นรูปร่าง พวกเขาจงึขอชว่ยให้เคลวินลองยิง
รังสีเอ็กซ์อีกครัง้หนึง่ หลงัจากพวกเขาจากไปเคลวิน กลบัมานอนและเอาปืนไว้ข้างตวั  เคลวินต่ืน
มาพบกบัภรรยาเขาท่ีตายไปแล้ว เคลวินประหลาดใจแตภ่รรยาของเขาจําอะไรไมไ่ด้ เคลวินบอก
เธอช่ือฮาริ  

   

  ภาคสอง  

  เคลวินลอ่หลอกเธอไปขึน้ยานโดยออกอบุายวา่จะกลบัไปอยูท่ี่โลกด้วยกนั แตเ่ม่ือ
ถึงเวลาจรวดออกเขาทิง้ฮาริไปลําพงั เคลวินกลบัไปพบกบัสเนาท์แล้วเลา่เร่ืองท่ีฮาริกลบัมา ซึง่ใน
ชีวิตจริงของเขาฮาริได้ตายไปสิบปีแล้ว สเนาท์อธิบายให้เคลวินฟังวา่โซลาริสกําลงัเปล่ียนรูปแบบ
ตามคล่ืนสมองของเคลวิน และบอกวา่ฮาริจะกลบัมาอีก  

  เคลวิลต่ืนขึน้และพบวา่ฮาริกลบัมาอีก เธอเศร้าและบอกวา่ไมอ่ยากจากเคลวินไป        
เคลวินพยายามหนีเธอ แตเ่ธอก็พงัประตอูอกมา เคลวินรู้สกึวา่เธอเจ็บปวด เลยทําตามความรู้สกึ
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ตวัเองท่ีอยากเก็บเธอไว้ เคลวิลเปิดฟิล์มท่ีนํามาจากบ้าน ในนัน้เป็นภาพเขาตอนเป็นเดก็เลน่หิมะ
กบัครอบครัว ฮาริสงัเกตเห็นแมข่องเคลวิน และเคลวินเลา่กบัฮาริวา่ตอนท่ีเธอไปบ้านเคลวินแมเ่ขา
ไลเ่ธอออกมา เธอถามวา่เขาไปไหน เคลวินบอกวา่ตอนนัน้เขาไปทํางานท่ีอ่ืน เคลวินรู้สกึผิดตอ่ฮาริ
มากเลยพาฮาริไปแนะนําให้ สเนาท์และซาโตเรียสรู้จกัวา่ฮาริคือภรรยาของเขา แตไ่มมี่ใครยอมรับ
ได้ ทกุคนตา่งรู้ดีวา่เป็นพลงังานจากโซลาริส ฮาริแอบได้ยินเร่ืองท่ีเสนาท์ขอร้องให้เคลวินอนญุาติ
ลอกความคดิของเคลวินเอง ซึง่ขณะนีโ้ซลาริสเปล่ียนตามคล่ืนสมองของเคลวิน สเนาท์ต้องการ
ลอกคล่ืนสมองของเคลวินเพ่ือยิงรังสีเอ็กซ์ทําลายโซลาริส แตเ่คลวินไมย่อมเพราะฮาริจะตายไป
ด้วย ฮาริได้ยินดงันัน้ก็เสียใจมาก ฮาริคาดคัน้อยากรู้เร่ืองราวจริงๆของเธอ แล้วเธอก็ได้รู้ความจริง
วา่เธอเคยฆา่ตวัตายไปแล้ว เคลวินเลา่วา่เขามีปากเสียงกบัเธอตลอดจนเขาตดัสินใจย้ายออกไป 
หลงัจากนัน้ฮาริก็ฆา่ตดัตายด้วยยาจากห้องทดลองท่ีเคลวินลืมไว้ เคลวินรู้สกึผิดบอกวา่เขายงัรัก
เธอมาก 

  เคลวินมาพบวา่ฮารีฆา่ตวัตายโดยการกลืนสารจากถงัอ๊อกซิเจนเข้าไป แตอ่ารีก็
กลบัมาได้อีกครัง้และบอกกบัเคลวินวา่เธอหวาดกลวัมาก เคลวินบอกวา่เขาอยูก่บัเธอได้แคท่ี่น่ี
เทา่นัน้ เคลวินเร่ิมล้มป่วยเขาเห็นภาพหลอนฮาริหลายคน เขาเห็นภาพหมาและแมท่ี่เหมือนใน
ฟิล์มอยูใ่นห้องเขา เขาบอกแมใ่ห้พาเขากลบับ้าน  

  เม่ืออาการป่วยของเคลวินดีขึน้  สเนาท์มาบอกเขาวา่ฮาริจะไมก่ลบัมาอีกแล้ว 
หลงัจากท่ีพวกเขาทดลองยิงรังสีเอ็กซ์อีกครัง้ ทําให้โซลาริสกลบัไปตามเดมิไมไ่ด้สร้างอะไรท่ี
เลียนแบบความคดิมาอีกแล้ว แตฮ่าริก็ยงัฝากข้อความมาถึงเคลวิน  

  ในห้องสมดุพวกเขาพดูกนัถึงเร่ืองความลบัในความสขุ ความตายและความรักท่ี
ได้จบสิน้ไป สเนาท์บอกเคลวินวา่ถึงเวลาแล้วท่ีเขาจะกลบัไปยงัโลก  

  เคลวินกลบัมาท่ีบ้านของพอ่ เขาเข้าไปในบ้านแล้วพบวา่มีฝนร่ัวอยูใ่นบ้าน       
พอ่ของเขาบอกวา่มีหลายอยา่งท่ีคาดเดาไมไ่ด้ พวกเขาออกมาท่ีหน้าบ้านแล้วเคลวินล้มลงกอดพอ่
ของเขา แล้วภาพก็คอ่ยๆเคล่ือนออกมาจนเห็นวา่บ้านกลายเป็นเกาะหนึง่ของโซลาริส  
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 4.4.2.วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง Solaris 

  ใน Solaris ทาร์คอฟสกีย้งัคงเลา่เร่ืองท่ีมีลกัษณะ3 องก์เหมือนเดมิ โดยองก์แรก
ครอบคลมุเร่ืองราวบนโลกทัง้หมดและมีบทสง่ท้ายท่ีปรากฏภาพฉากบนโลกอีกครัง้ ภาพยนตร์
เร่ือง Solaris ได้แบง่การเลา่เร่ืองราวเป็น 2 สว่น คือ สว่นบนโลกและอีกสว่นบนสถานีอวกาศ ซึง่
สามารถอธิบายลกัษณะการเลา่เร่ืองขององัเดรทาร์คอฟสกีไ้ด้ดงันี  ้

  1.เร่ืองราวบนโลก ทาร์คอฟสกีจํ้าลองเหตกุารณ์การพบปะสงัสรรค์ของเพ่ือนและ
ครอบครัวก่อนท่ีเคลวินจะไปประจําการท่ีสถานีอวกาศโซลาริส ซีเควนส์บนโลกถกูวางไว้เป็นสว่น
แรกของหนงั เราจะเห็นได้วา่ ตวัละครในเร่ือง ไมว่า่ คริส เคลวิน ตวัละครพอ่ หรือแม้แตเ่บอร์ตนั 
ล้วนมีปัญหากบัอดีตของตวัเองท่ีไมไ่ด้ชําระล้าง หรือนํามนัมาสะสางแก้ปัญหา เราจะเห็นตวัละคร
ทกุตวัมีลกัษณะท่ี       อมทกุข์ ในฉากบนโลกทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างบรรยากาศท่ีเหมือนกบัภาพฝัน 
ท่ีสวยงามแตมี่บางอยา่งซอ่นเร้น จากสีสนัตา่งๆขององค์ประกอบทางธรรมชาตหิรือภาพของบ้าน 
เหมือนภาพท่ีถกูแชแ่ข็งไว้ในความทรงจําฟุ้ งฝัน เร่ืองราวในสว่นนีท้าร์คอฟสกีไ้ด้ใสค่วามนา่สงสยั
ของมหาสมทุรอวกาศโซลาริสท่ีสามารถจําลองและเข้าควบคมุจิตใจคนได้ ทาร์คอฟสกีนํ้าเสนอ
ความเคลือบแคลงตอ่ประเดน็นีด้้วยข้อขดัแย้งของเคลวินและเบอร์ตนั ซึง่เคลวินไมเ่ช่ืออยา่งสดุ
หวัใจตามเร่ืองราวท่ีเบอร์ตนัผู้ ท่ีเคยไปโซลาริสมาแล้วเลา่ให้ฟังและตกัเตือน จนทําให้เบอร์ตนัโกรธ
และจากไป เราจะเห็นความเจ็บปวดของเคลวินผา่นการไมใ่ยดีตอ่พอ่และหลายสิ่งบนโลกอีกแล้ว
  

  2.เร่ืองราวบนสถานีอวกาศโซลาริส เป็นซีเควนส์ท่ีตวัละครต้องเผชิญหน้ากบั
ปัญหา นัน่คืออดีตของตวัละคร ทาร์คอฟสกีส้ร้างภาพสถานีอวกาศให้ไมมี่ความสลกัซบัซ้อน เพ่ือ
เน้นให้ตวัละครโดดเดน่ออกมา เพราะในฉากสถานนีอวกาศเป็นการเลา่ความขดัแย้งจากภาวะ
ภายในตวัละคร อดีตท่ีแตล่ะ ตวัละครตดิตรึงอยู ่ถกูสร้างขึน้มาเป็นภาพของบคุคลในอดีตเหลา่นัน้ 
เป็นอบุายท่ีโซลาริสลอ่หลอกเพ่ือจะยดึครองจิตใจของคนนัน้ๆ คริส เคลวิน จากท่ีไมเ่ช่ือเร่ืองราว
ของโซลาริสอยา่งสดุโตง่กลบัเป็นคนท่ีหลงใหลการจําลองอดีตของโซลาริส จากฉากบนโลกท่ีตวั
ละครตา่งหลีกหนีอดีต ในฉากอวกาศอดีตจากบนโลกกลบัถกูนําออกมาให้ต้องเผชิญหน้าจนต้อง
ทําให้คริส เคลวิน ต้องเผชิญกบัจิตใจตนเองท่ีหลีกหนีมาตลอด เหตกุารณ์ของฮาริท่ีทาร์คอฟสกี ้
สร้างขึน้มาซํา้แล้วซํา้เลา่ ได้ทําให้ คริส เคลวิน ยอมรับและชําระล้างอดีตของตวัเองจากท่ีเคยทํา
ผิดตอ่ฮาริ เพ่ือท่ีจะมีชีวิตอยูต่อ่กบัปัจจบุนั ซึง่ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างเป็นเหตกุารณ์ตา่งๆแบบกึ่งจริง
กึ่งฝัน ซึง่คนดก็ูได้เดนิทางเข้าสูจ่ิตใจตวัละคร ด้วยเหตกุารณ์กึ่งจริงกึ่งฝันท่ีคอ่ยๆทวีความรุนแรง
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ขึน้เร่ือยๆ จนสดุท้ายทาร์คอฟสกีก็้จบเร่ืองราวด้วยความนา่สงสยัในตอนท้ายวา่ตวัละครนัน้
สามารถหลดุออกจากโซลาริสได้หรือตดิอยูใ่นนัน้ตลอดไป ด้วยภาพบ้านท่ีเปรียบเสมือนเป็นเกาะ
หนึง่อยูใ่นมหาสมทุรอวกาศโซลาริส 

  ในภาพยนตร์เร่ือง Solaris ทาร์คอฟสกีเ้ปล่ียนแปลงรูปแบบของภาพยนตร์
วิทยาศาสตร์ ไปเป็นภาพยนตร์ปรัชญาท่ีเก่ียวกบัจิตใจมนษุย์ ซึง่ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างตวัละครหลกั
ท่ีเผชิญเหตกุารณ์ในโลกและสถานีอวกาศโซลาริสเพียงไมก่ี่ตวั ในเร่ืองนีต้วัละครทกุตวัมีจดุร่วม
เดียวกนัคือมีภาวะความคดิท่ีตดิตรึงในอดีต มีความทกุข์ท่ีฝังอยูใ่นใจ มีปมเก่ียวกบัอดีตตวัเอง 
ลกัษณะตวัละครหลกัในโซลาริสสามารถแบง่อธิบายได้ดงันี  ้

  1.คริส เคลวิน(Kris Kelvin) นกัวิทยาศาสตร์ท่ีถกูสง่ไปยงัโซลาริสเพื่อประเมิน
ความจําเป็นท่ีจะศกึษาโซลาริสตอ่ไปหรือถอดสถานีอวกาศออกจากโซลาริส เคลวินเป็นคนเช่ือมัน่
ในเหตผุลของหลกัวิทยาศาสตร์เขาเช่ือวา่ทกุๆสิ่งท่ีเกิดขึน้ล้วนทดสอบได้ซึง่เป็นเร่ืองยากท่ีจะทําให้
เคลวินเช่ือในมหาสมทุรอวกาศโซลาริส จนเป็นเหตใุห้เคลวินขดัใจกบัเบอร์ตนัท่ีได้เลา่เร่ืองโซลาริส
ท่ีสามารถถอดแบบความคดิได้ให้ฟัง เคลวินคดิวา่เร่ืองโซลาริสท่ีเบอร์ตนัเลา่เหลวไหล จนกระทัง่
เจอกบัตวัเองเขาแทบควบคมุตวัเองไมไ่ด้ โซลาริสสร้างฮาริขึน้มา เพราะเคลวินยงัยดึตดิกบัอดีตท่ี
ฮาริภรรยาได้ฆา่ตวัตายจากไป อีกทัง้ยงัมีแมท่ี่ตายจากไปอีกเชน่กนั เคลวินยงัหวนนกึถึงภาพใน
วยัเดก็ท่ีเขามีความสขุกบัครอบครัว เคลวินเป็นคนมีความมัน่ใจในตวัเองสงูมากจนทําให้ทะเลาะ
กบัฮาริและเป็นเหตหุนึง่ท่ีเธอฆา่ตวัตายจนกลายเป็นความรู้สกึผิดและปมฝังใจของเคลวิน        
ทาร์คอฟสกีส้ร้างให้เคลวินเป็นคนท่ียดึตดิกบัอดีตมากๆแล้วต้องมาเจอกบัโซลาริสท่ีลอกแบบ
ความคดิ นําเอาอดีตท่ีตดิค้างอยูใ่นใจออกมาเป็นรูปร่างของฮาริภรรยาท่ีตายไปแล้วกลบัมาใหม ่
จนสดุท้ายแล้ว คริส เคลวิน ไมส่ามารถหลดุจากอดีตของตวัเอง จนต้องตดิอยูใ่นอดีตตลอดกาล 
ตวัละครเคลวินเป็นตวัละครดําเนินตามแก่นของเร่ืองคือ ไมว่า่มนษุย์จะพฒันาวิทยาศาสตร์ไปไกล
แคไ่หน แตส่ดุท้ายสิ่งท่ีมนษุย์พา่ยแพ้คือจิตใจตวัเอง  
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          ภาพที ่45 ภาพของ คริส เคลวิน 

  2.เบอร์ตนั(Burton) เป็นตวัละครท่ีปรากฏอยูแ่คฉ่ากบนโลกในองก์แรกเทา่นัน้ 
เขาเป็นนกัวิทยาศาสตร์ผู้ เคยไปโซลาริสแล้วกลบัมาและเป็นเพ่ือนสนิทกบัพอ่ของเคลวิน เป็นคน
ท่ีมาบอกกบั    เคลวินก่อนไปโซลาริสวา่โซลาริสสามารถเลียนแบบความคดิได้ แตก็่ต้องโกรธเคล
วินเพราะเคลวินไมเ่ช่ือเร่ืองท่ีเบอร์ตนัพดูเลย เบอร์ตนัจดัได้วา่เป็นตวัละครท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างขึน้
เองนอกเหนือจากนิยายของ Lem เป็นตวัละครท่ีมาให้ข้อมลูเร่ืองราวของโซลาริสและเป็นตวัละคร
ท่ีทําให้ลกัษณะตวัละครของเคลวินท่ียดึถือเร่ืองเหตผุลมากๆแสดงออกมา ฉากสดุท้ายท่ีเราเห็น
เบอร์ตนัคือฉากบนถนนเขาขบัรถผา่นอโุมงค์แล้วอโุมงค์เลา่พลางคดิทบทวนเร่ืองโซลาริส แล้ว
เบอร์ตนัก็หายไปพร้อมภาพรถวิ่งขวกัไขวใ่นเมืองจากภาพมมุสงูท่ีดคูล้ายความซบัซ้อนของ
มหาสมทุรโซลาริส 

   

    ภาพที ่46 ภาพของเบอร์ตนั 
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  3.พอ่ เป็นตวัละครอีกตวัท่ีปรากฏแคฉ่ากบนโลก หลงัจากท่ีสญูเสียภรรยาไปเขาก็
กลายเป็นคนท่ีมีความทกุข์อยูใ่นใจ ซึง่พอ่ของเคลวินมีความเข้าใจในความรู้สกึเศร้าของเคลวินดี
แตก็่ไมไ่ด้แสดงออกมาอยา่งชดัเจน ทาร์คอฟสกีส้ร้างตวัละครตวันีข้ึน้มาคล้ายความสมัพนัธ์กบัพอ่
ของเขาท่ีทัง้รักทัง้ชงั ในตอนสดุท้ายฉากบนโลกเคลวินอยูน่อกหน้าตา่งของบ้านจ้องมองพอ่ทํา
กิจกรรมอยูใ่นบ้านอยูเ่นิ่นนานมีฝนตกอยูใ่นบ้านแล้วนํา้ตาเขาก็คอ่ยๆเออ่ออกมา เม่ือพอ่ออกมา
หาเคลวินนอกบ้าน เคลวินก็ล้มลงกอดพอ่ของเขาแสดงถึงความรักของเขามีตอ่พอ่  ตวัละคร     
เคลวินคดิถึงคนตายมาตลอดทัง้เร่ืองแตส่ดุท้ายแล้วก็มาแสดงความรักตอ่พอ่ของเขาสิ่งท่ีมีตวัตน 
คนใกล้ตวัท่ีเขามองข้ามไป  

   

    ภาพที ่47 พอ่ของเคลวิน 

  3. สเนาท์(Snaut) นกัวิทยาศาสตร์ท่ีเคลวินพบคนแรกในสถานีอวกาศ สเนาท์เป็น
คนเก็บความลบัเร่ืองโซลาริสไว้ไมบ่อกเคลวินให้รู้อยา่งละเอียด เพราะเขาอยากเก็บบางสิ่งท่ีมา
จากโซลาริส เม่ือเคลวินรู้เร่ืองราวทัง้หมดเสนาท์จะเป็นคนคอยแนะนําให้คําปรึกษา เขาเข้าใจ   
เคลวินท่ีอยากเก็บฮาริไว้เพราะเขาก็ไมต่า่งจากเคลวินเลย แตเ่สนาท์หวาดกลวัโซลาริสจนไมย่อม
นอนหลบั ลกัษณะของเสนาท์จะเป็นคนท่ีอยากให้คนอ่ืนเปล่ียนแปลงแตต่วัเองนัน้ทําไมไ่ด้ เขา
มกัจะแสดงความขีข้ลาดออกมาบอ่ยๆ 
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    ภาพที ่48 ภาพของสเนาท์ 

  4.ซาโตเรียส(Sartorius) นกัวิทยาศาสตร์อีกคนในสถานีอวกาศ เขาเป็นคนเก็บตวั
และปกปิดรายละเอียดของโซลาริสไว้เชน่กนั เพราะท่ีโซลาริสเป็นแบบนีม้าจากการตดัสินใจของ
เขาในการยิงรังสีแรงสงูใสโ่ซลาริส ในเร่ืองเราจะเห็นฉากท่ีซาโตเรียสพยายามคดิแก้ไขเร่ืองโซลาริส 
ตลอดเวลาอยา่งลบัๆ เขาโกรธเคลวินมากท่ีเคลวินไมย่อมให้ความร่วมมือในการจะยิงรังสีเอ็กซ์อีก
ครัง้ แม้เขาจะเป็นคนเก็บตวั แตเ่ขาเป็นคนเดด็เดี่ยวในความคดิ จนสดุท้ายซาโตเรียสก็เป็นคนท่ียิง
รังสีเอ็กซ์สําเร็จ ทําให้โซลาริสสงบลงเป็นปกติ 

   

    ภาพที ่49 ภาพของซาโตเรียส 
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  ใน Solaris ทาร์คอฟสกีแ้สดงให้เห็นวา่ แม้มนษุย์พฒันาเทคโนโลยีหรือเดนิทาง
ค้นหาความลบัในอวกาศไปไกลเพียงใด แตใ่นท่ีสดุแล้วก็ต้องแพ้ใจตวัเองท่ีซบัซ้อนและออ่นไหว 
สิ่งท่ีจําเป็นต้องทําคือ มนษุย์ควรจะย้อนกลบัมารักษาสิ่งท่ีอยูภ่ายในตวัเองก่อน  

   

 4.4.3.วิเคราะห์ภาพยตร์เร่ือง Solaris และภาพชีวิตของ อังเดรย์ ทาร์คอฟสกี ้

  ในภาพยนตร์เร่ือง Solaris มีฉากท่ีเพิ่มเตมิมาจากตวันิยายของ Lem คือฉากบน
โลก ซึง่ทาร์คอฟสกีนํ้ามาใสโ่ดยมีความยาวเทา่กบัองค์แรกของหนงั และมีฉากสว่นใหญ่เป็นบ้าน 
(ในเร่ืองเรียกบ้านวา่ Dacha ซึง่เป็นช่ือเรียกของบ้านในชนบทในรัสเซีย) ซึง่ทาร์คอฟสกีมี้ความทรง
จําท่ีผกูพนัธ์ตอ่บ้านชนบทมากและครอบครัวทาร์คอฟสกีก็้ย้ายท่ีอยูม่าอยูท่ี่มอสโคว์ตอนท่ีเขาโต
ขึน้ จนในภาพยนตร์เร่ือง Solaris มีตวัละครพอ่บอกกบัเบอร์ตนัวา่บ้านหลงัใหมนี่ทํ้าเหมือนบ้าน
เก่าทกุประการ เพราะเขาไมไ่ด้ชอบสิ่งใหม่ๆ มากนกั เหตท่ีุทาร์คอฟสกีผ้กูพนัธ์กบับ้านในชนบท
มาก เพราะเป็นชว่งเวลาท่ีครอบครัวของเขามีความสขุพอ่ยงัไมท่ิง้เขาไปสร้างครอบครัวใหม่       
ทาร์คอฟสกีมี้ความผกูพนัธ์ตอ่พอ่มากในภาพยนตร์เร่ืองนีจ้งึมีตวัละครพอ่ท่ีเป็นคนท่ีคอยพดูคยุ
กบัเคลวินก่อนไปโซลาริส ซึง่ได้แสดงความผกูพนัธ์ท่ีกึ่งรักก่ึงชงัเป็นความรู้สกึเดียวกนักบัทาร์
คอฟสกีท่ี้มีตอ่พอ่เขาเอง และในตอนท้ายขององก์แรกในฉากบนโลกขณะท่ี เคลวินกําลงัเผาทกุๆ
อยา่งท่ีเขาเคยเก็บไว้ พอ่ก็เข้ามาถกกนัถึงเร่ืองเลา่ของเบอร์ตนัท่ีบอกวา่โซลาริสมีชีวิตแตเ่คลวินไม่
เช่ือ โดยมีประโยคท่ีแสดงความสมัพนัธ์แบบกึ่งรักก่ึงชงัท่ีเคลวินมีตอ่พอ่ได้แสดงออกมา โดยท่ีพอ่
ของเคลวินคดิวา่เคลวินชิงชงัเบอร์ตนัเพราะเบอร์ตนัจะเป็นคนฝังเขาไมใ่ชเ่คลวินท่ีกําลงัจะเดนิทาง
ไปโซลาริส การเดนิทางไปโซลาริสก็คล้ายกบัชีวิตของทาร์คอฟสกีท่ี้หลงัจากพอ่กลบัจากสงครามก็
ไมก่ลบัมาท่ีบ้านอีกเลยและมีโอกาสได้เจอกนัแคบ่างครัง้เทา่นัน้ เพียงแตใ่นภาพยนตร์เร่ือง 
Solaris คนเป็นลกู(เคลวิน)เป็นคนจากพอ่ไปแทน ในตอนท้ายหลงัจากกลบัจากโซลาริสเคลวิน 
กลบัมาท่ีบ้านแล้วล้มตวัลงกอดพอ่อยา่งแนบแนน่ รู้สกึเหมือนกบัวา่ทาร์คอฟสกีกํ้าลงัแสดงความ
รักตอ่พอ่ของเขาโดยผา่นตวัละครตวันี ้  

  ในทกุๆเร่ืองท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างมกัจะใสต่วัละครผู้หญิงท่ีมีอิทธิพลกบัตวัละคร
หลกั ในเร่ืองนีก็้เชน่กนันอกจากตวัละครฮาริภรรยาท่ีโซลาริสสร้างขึน้มาแล้วมีอิทธิพลครอบงํา  
เคลวิน แตก็่มีอีกฉากหนึง่ท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างเพิ่มมาจากนิยายนัน่คือตวัละครแมท่ี่โผลม่าในความ
ฝันของเคลวินมาคอยปลอบประโลมเคลวิน เม่ือเคลวินจมดิง่อยูใ่นอดีตท่ีฮาริฆา่ตวัตายจากไป 
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และตวัเขาทําใจยอมรับไมไ่ด้ท่ีต้องยิงรังสีเอ็กซ์เพ่ือให้มหาสมทุรอวกาศโซลาริสไมส่ามารถควบคมุ
จิตใต้สํานกึได้ ซึง่นัน่ก็เทา่กบัวา่ฮาริจะต้องหายไปด้วย เคลวิลเจ็บปวดกบัเร่ืองนีม้าก และตวัละคร
แมก็่ทําให้เคลวินพบทางออก ซึง่ในชีวิตจริงของทาร์คอฟสกีก็้มีแมท่ี่คอยดแูลเขามาหลงัจากท่ีพอ่
ไปมีครอบครัวใหม ่ 

  สําหรับตวัละครเบอร์ตนัในฉากท่ีถกูสอบสวนจากเจ้าหน้าท่ีระดบัสงู ทกุคนไมเ่ช่ือ
ท่ีเบอร์ตนัพดูในเร่ืองของโซลาริส ทกุคนในห้องสอบสวนพยายามหาเหตผุลทางวิทยาศาสตร์ 
เหมือนฉากนีต้้องการแสดงถึงการพา่ยแพ้ของโลกจิตวิญญาณและโลกของเหตผุล ซึง่ก่อนหน้านี ้
ทาร์คอฟสกีก็้มีปัญหากบัคณะตรวจสอบภาพยนตร์จาก  Goskino จนทําให้ Andrei Rublev ต้อง
ใช้เวลาถึง 6 ปีในการเข้าฉายอยา่งเป็นทางการในโซเวียต หลายสิ่งท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างเพิ่มเตมิ
ขึน้มาในภาพยนตร์เร่ือง Solaris ล้วนถกูสร้างเลียนแบบมาจากทศันคตแิละชีวิตของเขาเองจน 
Lem ผู้แตง่นิยายถึงกบับน่วา่ทาร์คอฟสกีกํ้าลงัสร้างหนงัของตวัเองไมใ่ชห่นงัจากนิยายของเขา  

   

   ภาพที ่50 ภาพของ คริส เคลวิน ในฉากบนโลก 

  ในภาพยนตร์เร่ือง Solaris ทาร์คอฟสกีส้ร้างภาพรกร้างให้กบัเทคโนโลยี แตส่ร้าง
ภาพงามของธรรมชาตใินบ้านของเคลวินสถานท่ีท่ีเก็บความหลงั ความเส่ือมสภาพของเทคโนโลยี
ในของสถานีอวกาศท่ีกําลงัจะพงั เป็นดัง่ภาพเทคโนโลยีท่ีก้าวไกลแตไ่มส่ามารถชว่ยชีวิตคนสร้าง
อยา่งมนษุย์ได้ เม่ือมนษุย์เผชิญหน้ากบัความออ่นแอภายในจิตใจ เทคโนโลยีท่ีลํา้สมยัไมส่ามารถ
ชว่ยชีวิตมนษุย์ไว้ได้เลย มีเพียงมนษุย์กนัเองเทา่นัน้ท่ีจะรักษาจิตใจท่ีบอบชํา้ของกนัและกนั 
เชน่เดียวกบัทาร์คอฟสกีท่ี้ไมไ่ด้ถกูรักษาความชอกชํา้ภายในจิตใจจากพอ่ผู้ทอดทิง้และถกูทิง้เป็น
บาดแผลจนปัจจบุนั 
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 4.4.4.วิเคราะห์เทคนิคการน าเสนอในภาพยนตร์เร่ือง Solaris 

  4.4.4.1.ภาพ ลกัษณะการถ่ายภาพในSolarisก็จะเป็นพฒันาการการถ่ายทํามา
จากเร่ืองก่อนหน้า ซึง่ยงัคงโดดเดน่ในฉาก Long Take ท่ีใช้ก็จะมีความยาวและลงตวักวา่เดมิใน
การวางตําแหนง่การเคล่ือนกล้องให้สมัพนัธ์กบัตวัละคร  ทาร์คอฟสกีมี้ความแมน่ยําขึน้ในการเลือก
ช็อตเลา่เร่ือง ซึง่ในท่ีนีจ้ะแบง่การทํางานของทาร์คอฟสกีเ้ก่ียวกบัภาพในหนงัของเขา3รูปแบบ ดงันี  ้

   การเคลือ่นกลอ้ง ในเร่ืองนีท้าร์คอฟสกีดํ้าเนินเร่ืองด้วยบทสนทนาเป็น
สว่นใหญ่ การเคล่ือนกล้องท่ีใช้คือเพ่ือสนบัสนนุตําแหนง่ตวัละครเวลาพดู ซึง่ทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้
การแพนกล้องและดอลล่ีอินเพ่ือเน้นอารมณ์ตวัละคร ในฉากสถานีอวกาศ การแพนจะถกูใช้เกือบ
เป็นวงกลมเพ่ือให้เห็นบรรยากาศโดยรอบของฉากและสภาพการวา่ยวนในความนกึคดิของตวั
ละครเพราะด้วยการออกแบบสถานีอวกาศท่ีดโูค้งมน ทาร์คอฟสกีจ้ะไมเ่น้นการถ่ายภาพแทน
สายตาแตจ่ะใช้การทิลท์ขึน้จากสิ่งท่ีตวัละครมองขึน้มาจนเห็นกิริยาของตวัละครตอ่สิ่งนัน้  และ
ฉากความฝันก็เชน่กนัภาพเคล่ือนเข้าใกล้เม่ือเข้าสูค่วามฝันแล้วก็เคล่ือนออกมาเม่ือออกจากความ
ฝัน 

   กรอบภาพ ทาร์คอฟสกีจ้ะเน้นถ่ายภาพกว้างเป็นหลกัเหมือนงานชิน้
ก่อนๆ แตจ่ะมีการใช้กรอบภาพแตกตา่งกนัสองแบบ ภาพบนโลกทาร์คอฟสกีจ้ะเน้นใช้ภาพกว้าง
มากๆเพ่ือให้เห็นบรรยากาศธรรมชาตท่ีิเขาชอบและการใช้กรอบภาพจะแคบลงเม่ือเร่ืองราวเกิดขึน้
บนสถานีอวกาศเน่ืองด้วยสถานท่ีท่ีแคบลงมาและการเน้นการสํารวจความรู้สกึของตวัละคร ใน
ฉากท่ียานอวกาศของเคลวิน เตรียมร่อนลงท่ีสถานีอวกาศทาร์คอสกีเ้ลือกใช้กรอบภาพท่ีแคบ
มากๆและจดัแสงให้เห็นแคด่วงตาของ   เคลวิลโดยไมไ่ด้ถ่ายภาพยาน เพ่ือเน้นการเดนิทางเข้าสู่
ภายในจิตใจของตวัละครท่ีทาร์คอฟสกีต้้องการนําเสนอเป็นแก่นหลกัของเร่ืองนี ้ยงัมีกรอบภาพอีก
แบบหนึง่ท่ีปรากฏในหนงัเร่ืองนีคื้อการถ่ายภาพท่ีเหมือนตวัละครพดูกบักล้องในฉากเบอร์ตัน้ถกู
สอบสวน ในกรอบภาพเบอร์ตนัจะถกูวางไว้กลางเฟรมขณะท่ีเบอร์ตัน้ชีแ้จงตอ่เจ้าหน้าท่ี ซึง่ฉากนี ้
ทาร์คอฟสกีทํ้าล้อเหตกุารณ์จริงท่ีเขาต้องตอ่สู้ถกเถียงกบั Goskino ในการขออํมุตักิารฉาย 
Andrei Rublev ผลงานก่อนหน้านีซ้ึง่ถกูห้ามฉายและใช้เวลาตอ่สู้กนัยาวนาน และฉากนีส้ะท้อน
ภาพความอดึอดัท่ีทาร์คอฟสกีไ้ด้เผชิญมา  

   โทนสีของภาพ บรรยากาศในหนงัของทาร์คอฟสกีน้ัน้จะคอ่นข้างชืน้แฉะ
ครึม้ฟ้าครึม้ฝนไมส่ดใส อาจจะด้วยภมูิประเทศรัสเซียแตโ่ดยหลกัๆแล้วเป็นความตัง้ใจของทาร์
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คอฟสกีท่ี้ต้องการบรรยากาศแบบนี ้ลกัษณะของสีฉากบนโลกกบัสถานีอวกาศจะเป็นโทนสีท่ี
ตา่งกนั บนโลกจะเป็นโทนสีเขียวอมฟ้าแสดงถึงความสงบ ขณะท่ีบนสถานีอวกาศแสงจะแข็ง ภาพ
เน้นโทนสีขาวแสดงถึงความเป็นเทคโนโลยีท่ีไร้จิตใจ เสือ้ผ้าบนโลกของเคลวินจะเป็นเสือ้คลมุสีนํา้
เงิน เม่ือมาถึงเคลวินก็จะใสเ่สือ้ผ้าสีครีมโทนเดียวกนักบับรรยากาศบนสถานีอวกาศ ในตอนท่ีอยู่
กบัฮาริเราจะเห็นเคลวินใสเ่สือ้คลมุสีฟ้าซึง่เป็นสีบนโลก เม่ือเคลวินอยูก่บัฮาริในห้อง สีของห้องก็
เปล่ียนไปหลายแบบอยูใ่นสภาพกึ่งจริงกึ่งฝัน และสิ่งท่ีสงัเกตไุด้ชดัอีกอยา่งคือทาร์คอฟสกีใ้ช้
ภาพสีและขาวดําสลบักนั เม่ือตวัละครมีความหมกมุน่อยูก่บัอดีตภาพจะเป็นขาวดํา    

  4.4.4.2.เสียง เสียงดนตรีในเร่ืองนีจ้ะใช้เสียงออแกนนําและเป็นเสียงดนตรี
อิเล็กทรอนิกส์ซะเป็นสว่นใหญ่ซึง่แตกตา่งจากผลงานก่อนหน้าอยา่ง Andrei Rublev ท่ีเป็นดนตรี
ในโบสถ์ใช้ออแกนและการประสานเสียง เสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ท่ีทาร์คอฟสกีเ้ลือกมาใช้
สามารถขบัเน้นความรู้สกึเบือ้ลกึท่ีเป็นนามธรรมได้ดี เสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์จะปรากฏชดัใน
ตอนท่ีเคลวินอยูใ่นห้องกบัฮาริในสภาพกึ่งจริงกึ่งฝันและดนตรีอิเล็กทรอนิกส์เปรียบเสมือน
เสียงธีมหลกัของตวัละครฮาริ สว่นเสียงบรรยากาศทาร์คอฟสกีย้งัคงใสเ่สียงนกมาให้เดน่ใน
บรรยากาศธรรมชาต ิเหมือนเป็นสญัญาณของเร่ืองราวบางอยา่งตอนท่ีเคลวินเดนิสํารวจบ้านใน
ตอนแรก และทาร์คอฟสกีย้งันําเสียงบรรยากาศท่ีได้บนัทกึมานํามาผสมเสียงให้เกิดเสียงแปลก
ประหลาดและสร้างความหมายใหมใ่ห้แก่ภาพตอนท่ีเบอร์ตนัขบัรถลอดอโุมงค์ท่ียาวไกลและ
ซบัซ้อนเสียงรถผา่นอโุมงค์คอนกรีตถกูทําให้คล้ายกบัเสียงยานอวกาศขณะท่ีเบอร์กําลงัครุ่นคดิถึง
เร่ืองของมหาสมทุรโซลาริส  

  4.4.4.3.การตดัตอ่ การตดัตอ่ของทาร์คอฟสกีไ้มไ่ด้มีเทคนิคอะไรมาก เขาใช้การ
ตดัตอ่เพียงเพื่อเรียบเรียงเร่ืองอยา่งเดียว ย่ิงงานชิน้นีก้ารตดัตอ่ก็น้อยลงกวา่ชิน้ก่อนหน้า เทคนิคท่ี
ทาร์คอฟสกีน้ิยมใช้อยา่งเห็นได้ชดัคือการตดัเรียงลําดบัให้เห็นบรรยากาศรอบๆตวัละคร จะมีการ
ตดัเร็วในตอนท่ีเป็นความฝันแล้วกลบัมาสูค่วามจริง และในหลายช็อตเขาใช้การเฟดซ้อนกนัลกึ
และช้าเพราะในชว่งหลงัของเร่ืองเป็นเร่ืองราวกึ่งจริงกึ่งฝันการเฟดช้าทําให้การยน่ยอ่เหตกุารณ์
และเวลาถกูทําให้ข้ามไปอยา่งนุม่นวลไมรู้่สกึสะดดุเม่ือเวลาเปล่ียนฉาก 
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 4.4.5.ความหมายและสัญลักษณ์ในภาพยนตร์ เร่ือง Solaris 

  4.4.5.1.นํา้ เป็นสิ่งแรกท่ีเราเห็นในหนงัเร่ืองนี ้ทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้ภาพหญ้าในนํา้
ท่ีกําลงัพริว้ไปตามสายนํา้แล้วภาพก็คอ่ยๆเคล่ือนเข้าไปอยา่งช้าๆ เม่ือเราเห็นภาพของมหาสมทุร
โซลาริสซึง่ใช้ภาพคล้ายกนัเป็นสิ่งท่ีสะท้อนสภาพจิตใจตวัละคร โซลาริสคือสสารท่ีมีความคดิอา่น
สามารถจําลองจิตใจเบือ้งลกึและครอบงํามนษุย์ได้ ภาพนํา้ภาพแรกท่ีเคลวินมองดจูงึคล้ายกบั
ภาพมหาสมทุรโซลาริสท่ีเคลวินจ้องมอง นํา้อาจเรียกได้วา่เป็นสญัลกัษณ์ของอดีต ซึง่ในฉากบ้าน
มีนํา้เป็นสว่นประกอบเป็นบงึใหญ่ข้างบ้านและเร่ืองราวในอดีตของเคลวินก็เกิดขึน้ท่ีบ้านซึง่เป็นสิ่ง
ท่ีฝังใจ ทําให้โซลาริสเลียนแบบขึน้มาเพื่อครอบงําจิตใจ โซลาริสลอกแบบของฮาริภรรยาท่ีตายไป
แล้วของเคลวินมาและคาดวา่ในอดีตของเคลวิลเหตกุารณ์สําคญัท่ีตดิค้างอยูใ่นใจเคลวินคือเขาพา
ฮาริมาร่วมโต๊ะนํา้ชากบัครอบครัวเขาท่ีบ้าน แล้วแมข่องเขาก็มีปากเสียงและไลฮ่าริไป ในตอนนัน้
คาดวา่มีฝนตกเพราะในฉากแรกก่อนเควิลจะไปโซลาริสเขายืนตากฝนข้างโต๊ะนํา้ชาท่ีด่ืมค้างไว้ 
และในหลายฉากท่ีเคลวินนกึถึงเหตกุารณ์นีก็้จะมีฝน ซึง่ตีความได้วา่เป็นการคดิถึงเร่ืองของฮาริกบั
บ้านของเคลวิน 

   

   ภาพที ่51 ภาพคริส เคลวิน ยืนดฝูนตกบนถ้วยชา 

  4.4.5.2.ม้า ม้าใน Andrei Rublev แทนสญัลกัษณ์ของผืนแผน่ดนิรัสเซียซึง่มีม้า
ประกอบเป็นภมูิทศัน์ ในเร่ืองนีก็้เชน่กนั ทาร์คอฟสกีย้งัคงใสภ่าพม้ามาเป็นสว่นประกอบในฉาก
โลก ในตอนหนึง่เดก็ผู้ชายท่ีมากบัเบอร์ตนัทําให้ม้าท่ีอยูใ่นคอกร้องก่อนท่ีแอนนาป้าของเคลวินจะ
อธิบายให้เดก็ผู้ชายฟังวา่ม้าเป็นสตัว์สง่างาม ซึง่เดก็ผู้ชายในเร่ืองอาจเป็นเดก็ท่ีมาจากโซลาริส 
โดยม้าเป็นสตัว์ของโลกเป็นสว่นหนึง่ของภมูิทศัของประเทศรัสเซีย จากท่ีเบอร์ตนัมาเลา่ให้ฟังวา่
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เขาเห็นเดก็ยกัษ์ในโซลาริสซึง่เหมือนกบัลกูของน้องสาวบนโลก ซึง่เดก็คนนัน้อาจเป็นเดก็ชายท่ีมา
กบัเขาท่ีบ้านของเคลวิน เหตท่ีุม้าร้องเพราะเดก็คนนีอ้าจเป็นสิ่งท่ีแปลกปลอมจากโซลาริส  

         

       ภาพที ่52 ภาพม้าในบ้าน คริส เคลวิน 

  4.4.5.3.สนุขั เม่ือม้าหมายถึงผืนแผน่ดนิ สนุขัในเร่ืองนีค้งแทนภาพของบ้าน สนุขั
จดัได้วา่เป็นสตัว์เลีย้งประจําบ้านของคนทัว่ไป ของเคลวินก็เชน่กนั เม่ือเขาคดิถึงบ้านจะมีภาพ
สนุขัประกอบอยูใ่นฉาก อยา่งเชน่ภาพในฟิล์มของครอบครัวท่ีเขาเปิดให้ฮาริดบูนโซลาริส หรือภาพ
หลอนบนโซลาริสซึง่มีสนุขัตวัเดมิอยูด้่วยตา่งกนัแคอ่ายขุองสนุขั ในฉากบ้านเราจะเห็นสนุขัอยูต่ดิ
ตวักบัป้าแอนนาตลอดเวลา สนุขัอาจจะแทนภาพของความสงบสขุซึง่เราจะเห็นสนุขัเลน่กบัเดก็ 
และในภาพเคลวินในวยัเดก็สนุขัก็อยูต่อนเคลวินมีความสขุ หรือในตอนป้าแอนนาเสียใจก็มีสนุขั
ตวันีน้อนอยูข้่างๆ  
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   ภาพที ่53 ภาพฮาริและสนุขัในภาพหลอนของเคลวิน   

  4.4.5.4.กระจก ปรากฏอยูใ่นฉากบนสถานีอวกาศโซลาริส และเราจะเห็นได้ชดัใน
ฉากห้องของเคลวินเม่ือมีฮาริอยูด้่วย กระจกคงแทนภาพมายาความลุม่หลงของเคลวิน ในฉาก
ห้องสมดุท่ีสเนาท์และซาร์โตเรียสผิดหวงัท่ีเคลวินปฏิเสธการลอกแบบความคดิของเขาแล้วยิงรังสี
เอ็กซ์เพ่ือไมใ่ห้โซลาริสยดึครองจิตสํานกึได้ โดยเคลวินเลือกท่ีให้ฮาริท่ีโซลาริสสร้างขึน้อยูต่อ่ เขาไม่
สามารถตดัใจจากฮาริได้ ภาพในห้องสมดุในหลายช็อตได้ถ่ายให้เคลวินสะท้อนกระจกอยูด้่านหนึง่
ของห้อง ในฉากท่ีฮาริฆา่ตวัตายหลงัจากได้ยินสเนาท์คยุกบัเคลวินเร่ืองทําลายโซลาริส ฮาริฆา่ตวั
ตายโดยกินไนโตรเจนเข้าไป ภาพของฮาริถกูถ่ายผา่นผนงัของสถานีอวกาศท่ีมีลกัษณะแวววาว
คล้ายกระจก แตผ่ิดรูปด้วยลกัษณะโค้งเว้าของผนงัคล้ายกบัภาพของฮาริกําลงัจะหายไป  

   

   ภาพที ่54 ภาพเคลวินและฮาริสอ่งกระจก 
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  4.4.5.5.บ้าน/โลก บ้านจดัได้วา่เป็นสิ่งสําคญัในงานของทาร์คอฟสกีเ้พราะจดุ
เปล่ียนของชีวิตของทาร์คอฟสกีน้ัน้คือการย้ายบ้าน ภาพบ้านในชนบทจงึคล้ายกบับ้านท่ีตดิค้างอยู่
ในความทรงจําของทาร์คอฟสกี ้ดงันัน้ฉากแรกของภาพยนตร์ เร่ือง Solaris คือการท่ีเคลวินเดนิดู
รอบบ้านเพ่ือซมึซบัความทรงจําของบ้าน ภาพถกูถ่ายให้เห็นรอบบริเวณบ้านและแพนช้าๆให้เห็น
ภายในบ้าน ในช็อตสดุท้ายขององก์แรก จากท่ีได้กลา่วมาแล้วในข้างต้นเร่ืองบทสนทนาของพอ่
ของเคลวินท่ีบอกกบัเบอร์ตนัวา่เขาสร้างบ้านหลงันีเ้ลียนแบบบ้านหลงัเก่า ซึง่อาจจะมีความหมาย
ไปถึงบ้านหลงัเก่าของทาร์คอฟสกีก็้ได้ 

         

     ภาพที ่55 ภาพบ้านของคริส เคลวิน 

  4.4.5.6.บอลลนู/ลกูโป่ง ในฉากแรกขณะท่ีเคลวินเดนิครุ่นคดิถึงบางอยา่งอยูริ่ม
บงึในช็อตหนึง่ เราสามารถสงัเกตเห็นลกูโป่งลกูหนึง่ลอยค้างอยูท่ี่ก่ิงไม้ อีกฉากหนึง่ในฉากความ
ฝันท่ีเคลวินพบกบัแมใ่นชว่งเวลาท่ีเขารู้สกึหดหู ่ในห้องนัน้มีรูปบอลลนู(ลกูโป่ง ) แขวนอยูเ่ตม็ไป
หมดเชน่เดียวกบัลกูโป่งท่ีตดิก่ิงไม้ ภาพบอลลนูอยูใ่นกรอบรูปไมส่ามารถเป็นอิสระได้ คงคล้าย 
เคลวินท่ีความคดิตดิตรึงอยูใ่นอดีต และในตอนท้ายท่ีเคลวินมองเห็นวา่พอ่คือคนท่ีมีตวัตนท่ีเขา
ควรจะรัก ภาพสดุท้ายกลายเป็นภาพลกูโป่งลอยออกมาจากบ้าน ซึง่คาดวา่เป็นลกูโป่งจากตอน
แรกลกูนัน้ได้หลดุออกจากก่ิงไม้ และลอยเป็นอิสระคอ่ยๆไกลออกมาจากบ้านเหมือนเคลวินท่ีรู้สกึ
เป็นอิสระจากอดีตเม่ือกอดพอ่ 
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 ภาพที ่56 ภาพลกูโป่งท่ีลอยค้างอยูใ่นตอนแรกและลอยจากไปในตอนท้าย   

  4.4.5.7.โซลาริส เป็นสสารท่ีมีความคดิอา่นตามท่ีเบอร์ตนัรายงานให้กบั
เจ้าหน้าท่ีหลงัจากเขากลบัมาจากโซลาริส โซลาริสมีลกัษณะเป็นของเหลวเป็นเมือกกว้างใหญ่
คล้ายมหาสมทุรในอวกาศสามารถเข้าสูจ่ิตใจมนษุย์และยดึครองจิตใจได้ อาจเรียกได้วา่มนษุย์
เดนิทางไกลเพ่ือไปพบกบัปัญหาใหญ่ท่ีสดุคือจิตใจตวัเอง ภาพหลายภาพในเร่ืองท่ีทาร์คอฟสกี ้
ถ่ายมีลกัษณะซบัซ้อนและเคล่ือนไหวคล้ายมหาสมทุธโซลาริส เชน่ ภาพต้นหญ้าในนํา้ในช็อตแรก
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ละภาพถนนท่ีซบัซ้อนในโลกอนาคต ลกัษณะภาพท่ีถกูถ่าย เป็น
ลกัษณะเดียวกบัการถ่ายภาพมหาสมทุรโซลาริสคือถ่ายด้วยภาพมมุสงู  
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   ภาพที ่57 ภาพมหาสมทุรอวกาศโซลาริส 

  4.4.5.8.สถานีอวกาศ ลกัษณะการออกแบบสถานีอวกาศจะเป็นเส้นทางท่ีวนเป็น
วงกลมมาจบกนัเป็นวงกลม และมีผนงัท่ีโค้งมนัวาวสะท้อนถึงชะตากรรมท่ีตวัละครต้องเผชิญใน
สถานีอวกาศแหง่นีคื้ออดีตท่ีเจ็บปวดวา่ยวนไมรู้่จบ สภาพของสถานีอวกาศตอนท่ีโซลาริสครอบงํา
จะดรูกระเกะระกะ แตเ่ม่ือพ้นจากการครอบงําของโซลาริสกลบัมีลกัษณะท่ีโปร่งโลง่กวา่เดมิ ดงันัน้
สถานีอวกาศก็เทียบเคียงได้กบัสภาพจิตใจของตวัละครท่ีอาศยัอยูใ่นสถานีอวกาศ  

   

   ภาพที ่58 ภาพภายในสถานีอวกาศโซลาริส 

  4.4.5.9.ไฟ เม่ือตวัละครอยากจะทําลายความทรงจําบางอยา่งจะเก่ียวเน่ืองกบัไฟ
และขีเ้ถ้า ก่อนเคลวินจะไปจากโลกเขาก็เอาของมาเผา ทาร์คอฟสกีถ้่ายให้เห็นของในกองขีเ้ถ้าซึง่
มีรูปของฮาริและพวกเอกสารตา่งๆ ในลกัษณะท่ีคล้ายกนัในห้องกิบาเร่ียนในสถานีอวกาศ เคลวิน
เข้าไปสํารวจห้องก็พบวา่กิบาเร่ียนก็เผาสิ่งของก่อนท่ีเขาจะฆา่ตวัตาย ทาร์คอฟสกีถ้่ายให้เห็น
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รายละเอียดของในกองเถ้าถ่านเชน่กนั ซึง่คล้ายกบัของๆเคลวินท่ีเผาในตอนแรก ในความฝันฉากท่ี
เคลวินเจอกบัแมท่ี่แขนของเคลวินมีเถ้าตดิอยู ่แมเ่ป็นคนเช็ดออกให้ ในฉากนีแ้มเ่ป็นคนมาชว่ย
ปลอบประโลมจากอดีตท่ีเขาตดิตรึงอยู่  การเผาไหม้คือการพยายามลบอดีต และขีเ้ถ้าก็คือสิ่งท่ี
หลงเหลืออยูใ่นความทรงจํา 

              

   

   ภาพที ่59 ภาพสิ่งของในกองขีเ้ถ้าของ คริส เคลวิน 

  Solaris เป็นการเลา่เร่ืองราวของมนษุย์ท่ีพยายามพฒันาเทคโนโลยีและวตัถแุต่
สดุท้ายแล้วต้องมาแพ้ภยัจิตใจตวัเอง จดุประสงค์ท่ีชดัเจนของทาร์คอฟสกีใ้นการนําเสนอเร่ืองนีใ้ห้
ไมเ่หมือนภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ทัว่ไป แม้จะเป็นเร่ืองราวของอวกาศเก่ียวกบัวิทยาศาสตร์ แตท่าร์
คอฟสกีก็้ยงัคงยดึมัน่ท่ีจะสํารวจภายในตวัละครสอดแทรกภาวะอารมณ์ท่ีตดิค้างมาจากอดีตของ
ตนเองออกมาเลา่อยา่งแนบเนียน โลกภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีก็้ยงัคงเป็นโลกใบเดมิของผู้
แสวงหาจิตใจตนเองแม้จะอยูใ่นชดุมนษุย์อวกาศก็ตาม  
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4.5. The Mirror (1975) 

  ทาร์คอฟสกีเ้ตรียมงาน The Mirror ก่อนเร่ิมโครงการในการทําเร่ือง Solaris 
(1972) แตต้่องพกัไว้เพราะ Solaris เป็นงานท่ี Mosfilm สตดูโิอท่ีมีความหวงัในเร่ืองรายรับ
มากกวา่ The Mirror ซึง่เป็นเร่ืองราวท่ีคอ่นข้างสว่นตวัและมีความเป็นศลิปะสงู และก่อนหน้านัน้ 
Andrei Rublev (1969) ก็ยงัตดิค้างอยูใ่นขัน้ตอนการพิจารณามาเนิ่นนานไมไ่ด้รับการอนญุาตให้
ฉายสกัที ทาร์คอฟสกีจ้งึเลือกทํา Solaris ก่อนเพราะมนัเป็นหนงัแนววิทยาศาสตร์เป็นท่ีสนใจของ
ตลาดและคงไมมี่ปัญหากบัการพิจารณาเหมือนเร่ืองก่อน  

  ทาร์คอฟสกีเ้ขียนบางฉากในชว่งแรกก่อนท่ีจะเสนอให้ Mosfilm ซึง่เป็นฉากแรก
เป็นฉากแมท่ี่รอคอยพอ่ตัง้แตปี่ 1964 ซึง่ขณะนัน้เป็นชว่งเวลาท่ีเขาเตรียมงานถ่ายทํา Andrei 
Rublev เป็นชว่งเวลาท่ีเขานกึถึงประสบการณ์ในวยัเดก็ เขาร่วมเขียนกบั อเล็กซานเดอร์ มิซาริน 
(Alexander Misharin) พวกเขาได้นําเสนอโครงการครัง้แรกให้แก่ Mosfilm และบทร่างแรกได้
นําเสนอไปในชว่งกมุภาพนัธ์ปี 1968 ซึง่ในชว่งกลางเร่ืองของบทเป็นบทสมัภาษณ์ของแมท่ี่เขา
ซอ่นกล้องเอาไว้ แมข่องเขาเลา่เร่ืองเก่ียวกบัความทรงจํา เลา่เร่ืองของสงครามและความหมาย
ของชีวิต แตบ่ทร่างแรกท่ีเสนอไปก็ไมผ่า่น Mosfilm ทําให้โครงการท่ีจะสร้างหนงัถกูยบุไป และใน
ฤดใูบไม้ร่วงก็เร่ิมการถ่ายทํา Solaris แทนท่ีจะเป็น The  Mirror อยา่งท่ีทาร์คอฟสกีต้ัง้ใจไว้  

  ในปี 1970 ทาร์คอฟสกีตี้พิมพ์เร่ืองสัน้จากความทรงจําในวยัเดก็ของเขาโดยใช้ช่ือ
วา่ Bright, Bright Day ซึง่มีสว่นเก่ียวข้องกบับทท่ีเขียนกบัมิซาริน จนทําให้ทัง้คูท่ะเลาะกนัและไม่
คยุกนัอีกเลยหลงัจากนัน้ ช่ือ Bright, Bright Day นา่จะมาจากช่ือของบทกวีของพอ่เขา หลงัจากท่ี
เร่ืองสัน้แพร่กระจายออกไปบทร่างแรกก็ได้รับการพิจารณาอีกครัง้จาก Mosfilm ซึง่ขณะนัน้     
ทาร์คอฟสกีกํ้าลงัถ่ายทํา Solaris ในชว่งถ่ายทําทาร์คอฟสกีป้ระสบปัญหาหลายอยา่งจนเขาใช้
เวลาสว่นหนึง่เขียน shooting script บทสําหรับถ่ายทําเพ่ือผอ่นคลาย จน Solaris ถ่ายทําเสร็จใน
ชว่งเวลาไลเ่ล่ียกนักบับทสําหรับบทของ The Mirror (Bright,Bright Day)เสร็จ หลงัจากได้รับการ
พิจารณาภายในสามวนั เขาก็ได้รับการอนมุตักิารถ่ายทํา ซึง่ในบทร่างสดุท้ายทาร์คอฟสกีไ้ด้ตดับท
สว่นสมัภาษณ์ของแมอ่อก โดยให้เหตผุลวา่มนัตรงเกินไปแล้วเขาก็เพิ่มสว่นท่ีเป็นปัจจบุนัเข้ามา 
ซึง่เป็นเร่ืองราวของเขาและภรรยาเก่า ทาร์คอฟสกีไ้ด้ใช้นกัแสดงคนเดียวกนัเลน่ทัง้บทแมแ่ละ
ภรรยาเก่าของเขา แตเ่ปล่ียนช่ือตวัละครในหนงัไมไ่ด้ใช้ช่ือจริงแม้บางฉากจะเลน่โดยแมข่องเขาเอง
ก็ตาม นอกจากนัน้ทาร์คอฟสกีย้งัใช้เสียงพอ่ของเขาอา่นบทกวีท่ีประกอบในเร่ือง และให้ภรรยา
ใหมแ่ละลกูสาว(ลกูเลีย้ง)เลน่เป็นตวัประกอบด้วย 
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  แม้ในชว่งถ่ายทําทาร์คอฟสกีจ้ะประสบปัญหาการถ่ายทําลา่ช้า แตห่นงัก็สามารถ
ออกฉายและได้รับคําชมมากมาย จนทาร์คอฟสกีเ้ขียนลงใน Sculpting In Time (หนงัสือท่ีเขียน
โดยเขาเอง) เก่ียวกบัผู้ชมไว้วา่ ‚ในโรงภาพยนตร์ท่ีมืดมิด มนัถกูสอ่งสวา่งด้วยความรู้สกึของพวก
คณุ ซึง่มนัก็เป็นครัง้แรกในชีวิตผมท่ีไมไ่ด้รู้สกึวา่ยืนอยูเ่พียงลําพงั‛  

 

 4.5.1.เนือ้เร่ือง 

  ภาพเปิดเร่ืองด้วยเดก็ชายอิกนาท์วนัสิบสองปีเปิดทีวีขึน้มา ภาพตดัมาท่ี
เดก็ผู้ชายท่ีมีปัญหาด้านการออกเสียงเลยต้องรักษาด้วยการสะกดจิต หมอให้เขาพดูซํา้ๆจนเขา
สามารถพดูได้ชดัขึน้วา่ “ฉนัพดูได้”แล้วไตเติล้เร่ืองก็ขึน้มา 

  เราเห็นมาเรียแมข่องอเล็กซ่ีนัง่อยูห่น้ารัว้บ้านในชนบท มีเสียงจากนอกภาพของ 
อเล็กซ่ีเลา่วา่เวลาพอ่กลบัมา พอ่จะเลีย้วตรงมมุต้นไม้แล้วตดัทุง่หญ้าเข้าบ้าน เสียงบรรยายทําให้
เรารู้วา่มาเรียกําลงัรอสามีกลบัมาจากสงคราม เราเห็นชายคนหนึง่เลีย้วตามท่ีอเล็กซ่ีเลา่แตไ่มใ่ช่
พอ่ของเขากลบัเป็นแพทย์ชนบทคนหนึง่ท่ีหลงมาและพยายามจะจีบมาเรีย  

  มาเรียบอกเดก็ๆให้อยูใ่นบ้านระหวา่งนัน้ก็มีเสียงจากนอกภาพเป็นเสียงอา่นบท
กวีของ อาร์เชนีย์ ทาร์คอฟสกี ้ช่ือ ‚First Meeting‛ มาเรียเดนิออกไปนอกบ้านเห็นยุ้งฉางไฟไหม้
แล้วลกูๆของเธอก็ออกตามไปดู 

  ความฝันแรก : เราเห็นลมพดัออกจากข้างในป่า มีผู้ชายมาชว่ยมาเรียล้างผมแล้ว
เดนิออกไป เราเห็นฝ้าเพดานร่วงลงมา มาเรียเดนิไปท่ีกระจกพยายามสมัผสัตวัเองในกระจก แตส่ิ่ง
ท่ีสะท้อนอยูก่ลบัเป็นหญิงแก่คนหนึง่แล้วเราก็เห็นมือท่ีกําลงัผิงกบัไฟ  

  ภาพคอ่ยๆเคล่ือนให้เห็นภายในแฟลตท่ีไมมี่ใครอยู ่เราเห็นโปสเตอร์และรูปทาร์
คอฟสกีบ้นฝาผนงั ขณะนัน้ก็มีเสียงบรรยายบนภาพแทนสายตาอเล็กซ่ีตอนโตกําลงัคยุกบัแม ่แล้ว
แมก็่เลา่วา่น้าลิซา่ท่ีทํางานท่ีเดียวกบัแมต่ายแล้ว ภาพเปล่ียนเป็นภาพย้อนอดีต มาเรียรีบฝาสาย
ฝนไปโรงพิมพ์เพ่ือแก้ไขบางอยา่งก่อนเรียงพิมพ์ ลิชา่ตามเธอไปเพ่ือหยดุเรียงพิมพ์ในขณะท่ีโรง
พิมพ์กําลงัเร่งพิมพ์ เม่ือไปถึงแทน่พิมพ์ มาเรียพบวา่ไมมี่อะไรผิดพลาด แตส่ดุท้ายเธอโดนลิซา่ตอ่
วา่จนมาเรียต้องหลบหน้าไปอาบนํา้เพ่ือผอ่นคลาย  
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  ภายในแฟลตอเล็กซ่ีตอนโตกําลงัเถียงกบันาตาล์ยา่ เขาบอกวา่เธอนิสยัคล้ายแม่
ของเขา แล้วภาพก็ตดัไปเห็นมาเรียเดนิเข้าบ้านในชนบท ภาพตดักลบัมาอเล็กซ่ีคะยัน้คะยอให้   
นาตาลยา่แตง่งานใหมซ่ะ ท่ีข้างห้องท่ีพวกเขาเถียงกนัมีเพ่ือนชาวสเปนนัง่อยูห่ลายคน หลงัจาก
คยุกบันาตาลยา่ อเล็กซ่ีก็ไปคยุกบัเพ่ือนสเปนจนเกิดการโต้เถียงกนัอีก  

  ภาพเปล่ียนเป็นภาพขา่วสงครามกลางเมืองในสเปน การสู้ววักระทิง เดก็ถกู
อพยพเน่ืองจากสงคราม การลอยบอลลนูโซเวียตปี 1934 นกับนิโซเวียตกลบัถึงมอสโคว์หลงัจาก
บนิไปขัว้โลกเหนือปี 1937  

  อิกนาท์ชว่ยนาตาล์ยา่แมข่องเขาเก็บเหรียญหลงัจากท่ีเธอทํากระเป๋าตกลงบนพืน้ 
อิกนาร์บอกวา่เขาเคยเห็นเหตกุารณ์นีม้าก่อน หลงัจากแมเ่ขาออกไปอิกนาท์ก็เจอกบัผู้หญิงลกึลบั
กบัสาวใช้อีกห้องหนึง่ เธอบงัคบัให้อิกนาท์อา่นจดหมายของ Pushkin (นกัจิตวิทยาสิทธิสตรี
รัสเซีย) หลงัจากนัน้เธอก็หายไปเหลือแตร่่องรอยนํา้จากแก้วบนโต๊ะ อเล็กซ่ีพอ่ของอินาร์โทรมาหา 
อเล็กซ่ีเลา่วา่ตอนเขาอายเุทา่ลกูเขามีความรักแล้วแตต่อนนัน้เป็นชว่งสงคราม เราเห็นอเล็กซ่ีตอน
เดก็เรียนยิงปืนโดยมีเพ่ือนของเขา อาซิฟิเยฟเป็นเดก็กําพร้ายิงปืนพลาดเป้าโดนครูฝึกทหารตอ่วา่ 
ครูฝึกเห็นวา่อาซิฟิเยฟเรียนไมรู้่เร่ือง เลยให้ไปนัง่พกั ระหวา่งนัน้อซิฟิเยฟก็เอาระเบดิมาปาเลน่จน
ทัง้คา่ยตกใจรีบหลบกนัใหญ่ ครูฝึกรีบถลาตวัไปเก็บระเบดิก่อนท่ีมนัจะระเบดิ สดุท้ายอซิฟิเยฟ
บอกวา่มนัเป็นระเบดิปลอมทกุคนก็โลง่อก  

  ภาพกลายเป็นภาพขา่วการเคล่ือนกองทพัแดงในทะเลสาปสิวาซในไครเมีย        
ปี1943 มีเสียงอา่นบทกวีจากนอกภาพ ภาพของรถถงัเพ่ือการปลดปลอ่ยปรากในปี 1945 ภาพศพ
ตวัปลอมของ ฮิตเลอร์ ภาพดอกไม้ไฟในมอสโคว์และภาพระเบดินิวเคลียร์ลกัษณะคล้ายดอกเห็ด
ท่ีฮิโรชิมา่ ภาพกลบัมาในภาพยนตร์อีกครัง้มีนกตวัเล็กๆมาเกาะบนศีรษะของอซิฟิเยฟ มีภาพขา่ว
การปฏิวตัทิางวฒันธรรมของประธานเหมาในจีน และความขดัแย้งตอ่รัสเซียในพรมแดนท่ี       
เกาะดาเมนสกีใ้นปี 1969  

  อเล็กซ่ีตอนเดก็เปิดดภูาพวาดขาวดําของลีโอนาโดท่ีโขมยมาจากห้องสมดุ แล้ว
น้องสาวของเขาบอกจะฟ้องแมอ่เล็กซ่ีกําชบัน้องไมใ่ห้บอกแม ่แมเ่ขากําลงัผา่ฟืน พอ่เขากลบัมา
จากสงครามน้องสาวและเขาวิ่งเข้าไปกอดพอ่ ท่ีแฟลตอเล็กซ่ีตอนโตหารือกบันาตาล์ยา่เร่ืองสิทธิ
ในการเลีย้งดอิูกนาท์ลกูชายของทัง้สอง 
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  ความฝันทีส่อง : มีลมมาจากป่าอีกครัง้เราเห็นอเล็กซ่ีตอนห้าขวบ วิ่งเข้าบ้านแต่
ประตลู็อก ไมน่านประตก็ูเปิดเองเราเห็นมาเรียเก็บมนัท่ีตกอยูบ่นพืน้มีสนุขัตวัหนึง่เดนิออกมาจาก
ในบ้าน 

  มาเรียพาอเล็กซ์ตอนสิบสองขวบมาบ้านหมอในชนบท แตห่มอไมอ่ยูมี่แตเ่มียอยู ่
เมียชกัชวนให้มาเรียค้างท่ีน่ี เธอใช้ให้มาเรียเชือดไก่เพราะเธอท้องไมส่ามารถทําได้ มาเรียบอกเธอ
วา่ก็ท้องเชน่กนั ภาพหลดุเข้าไปในภวงัค์ มาเรียจบันกท่ีอยูบ่นเตียง เราเห็นมาเรียและสามีของเธอ 
มาเรียลอยขึน้จากเตียง  

  กลบัมาท่ีบ้านหมอ มาเรียรีบออกไปข้างนอกบ้านโดยรีบเอาเงินคา่ตา่งหจูากเมีย
หมอแล้วรีบเดนิเรียบแมนํ่า้ไปกบัอเล็กซ่ี มีเสียงอา่นบทกวีดงัเข้ามา  

  ความฝันทีส่าม : ลมออกมาจากป่าอีกครัง้ เราเห็นอเล็กซ่ีวยัห้าขวบเดนิเข้าไปใน
บ้านในชนบท ท่ีในบ้านมีนมอยูใ่นเหยือกบนผ้าปโูต๊ะลายลกูไม้ ขณะท่ีอเล็กซ่ีวา่ยนํา้เราเห็นมาเรีย
กําลงัซกัเสือ้ผ้า  

  ในแฟลตเวลาปัจจบุนัหมอและผู้หญิงสองคนพดูกนัถึงสขุภาพของอเล็กซ่ี ท่ีบน
เตียง อเล็กซ่ีบอกวา่เขาอยากอยูค่นเดียว แล้วเขาก็ปลอ่ยนกตวัเล็กเป็นอิสระจากมือของเขา  

  ท่ีชนบทสามีของมาเรียตอนหนุม่สาวถามกบัมาเรียวา่อยากได้ลกูผู้หญิงหรือ
ผู้ชาย มาเรียคดิแล้วมองออกเป็นเห็นตวัเองแก่ชรา และท่ีทุง่กว้างเราเห็นผู้หญิงกําลงัจงูเดก็สอง
คนกลบับ้าน บทเพลงของ J.S. Bach ดงัประกอบ เม่ือเพลงจบลงเราเห็นภาพเช่ืองช้าท่ีคอ่ยๆ
เคล่ือนเข้าในป่าแล้วภาพก็เลือนออก 

 

 4.5.2.วิเคราะห์โครงสร้งการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง The Mirror 

  The Mirror วา่ด้วยการเลา่เร่ืองท่ีผกูอดีตกบัปัจจบุนัไว้โดยทาร์คอฟสกีเ้ขียนมา
จากชีวิตเขาเองเป็นการประพนัธ์แบบกระแสสํานกึโดยใช้อตัถชีวประวตัขิองตวัเองในการเลา่ 
ลกัษณะการเลา่เร่ืองท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้เป็นเหตกุารณ์ ซึง่ใช้ขัว้ความทรงจําของตวัเองผสมกนัโดย   
ไร้โครงสร้าง คือ อดีตกบัปัจจบุนั ความฝันกบัความจริงและท่ีสําคญัภาพยนตร์กบัความจริง          
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ซึง่จําลองมาจากความทรงจําความฝันของเขาท่ีเร่ิมตัง้แตต่อนเดก็ในชว่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 และ
ชว่งปัจจบุนัท่ีเขาเลิกกบัภรรยาคนแรก ซึง่ฉากตา่งๆสามารถแบง่แยกโครงสร้างได้ ดงันี  ้

  4.5.2.1.ฉากในอดีต 

  ฉากในอดีตเป็นเร่ืองเก่ียวกบัครอบครัวท่ีให้กําเนิดทาร์คอฟสกีโ้ดยมีแมเ่ป็นจดุ
ศนูย์กลาง ฉากในอดีตสามารถแบง่ได้เป็นสามสว่น โดยประกอบด้วย ฉากก่อนสงครามโลกครัง้ท่ี 
2 ครอบครัวของ อเล็กซ่ีย้ายไปอาศยัอยูใ่นชนบท ชว่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 และภาพความฝัน      
ซึง่ผสมกนัโดยไมไ่ด้เลา่ตอ่เน่ืองกนัในแตล่ะเหตกุารณ์เข้ามาและจบไปเป็นดงัภาพความทรงจําใน
แตล่ะชว่งของชีวิต แตใ่นความไมต่อ่เน่ืองก็มีบางอยา่งเช่ือมตอ่กนัอยูอ่ยา่งหลวมๆ ซึง่จะยกมา
อธิบายตามฉากได้ ดงันี  ้

- ฉากบา้นในชนบทก่อนสงครามโลกครั้งที ่2 ฉากเร่ิมเร่ืองเป็นฉากของมาเรียนัง่อยูท่ี่รัว้
บ้านข้างทุง่กว้างเฝ้ารอบางอยา่ง บทบรรยายจากความทรงจําของอเล็กซ่ีซึง่บอกวา่
แมจ่ะนัง่รอตรงนีเ้สมอ มองคนท่ีเดนิผา่นทุง่ไปในแตล่ะวนั แมบ่อกวา่ถ้ามีคนเลีย้วมา
จากทุง่นัน่ คนๆนัน้จะเป็นพอ่ของอเล็กซ่ี ซึง่ฉากนีก็้เกิดขึน้จริงตามปากคําของ      
ทาร์คอฟสกี ้เขาผกูพนัธ์กบัความทรงจําท่ีเขาต้องรอให้สงครามยตุแิละรอคอยพอ่
กลบัมาบ้าน และภาพของแมท่ี่นัง่บนรัว้บ้านก็นํามาจากภาพถ่ายของครอบครัวในชว่ง
นัน้  อีกฉากท่ีเป็นฉากยุ้งฉางข้างบ้านไฟไหม้ฉากนีก็้เกิดขึน้จริงในชีวิตของ            
ทาร์คอฟสกี ้โดยเกิดจากลกูของเพ่ือนบ้านเลน่ไม้ขีดและโยนไปบนกองฟางจนเกิด
ไหม้ขึน้มา สภาพบ้านในชนบทของอเล็กซ่ีก็ถอดมาจากบ้านในชนบทของทาร์คอฟสกี ้
ทกุอยา่งทัง้ภายนอกภายใน โดยลอกแบบมาจากความทรงจําของทาร์คอฟสกีแ้ละรูป
ถ่ายท่ีถกูถ่ายในชว่งนัน้โดย พอ่บงัเกิดเกล้าของเขา Lev Gornung ผู้ ท่ีถ่ายบ้านชนบท
ไว้ระหวา่งปี 1932 -1935 

- ฉากบา้นในชนบทช่วงสงครามโลกครั้งที ่2 ในชว่งสงครามครอบครัวของทาร์คอฟสกี ้
ประสบปัญหาทางการเงินมาก ดงัในฉากท่ีมาเรียพาอเล็กซ่ีวยั12 ขวบ เอาตา่งหมูา
ขายให้กบัเมียของหมอท่ีมีบ้านอยูริ่มแมน้่าวอลก้า ในเร่ืองมาเรียสามารถของได้โดย
ง่ายดายและได้เงินกลบับ้าน ตา่งจากชีวิตของทาร์คอฟสกีท่ี้แมเ่ขาใช้เวลาหนึง่วนั
เตม็ๆเร่ขายตา่งหใูห้แก่คนริมแมนํ่า้โวลก้า และในชว่งท้ายของเร่ืองมีฉากพอ่ของ  
อเล็กซ่ีกลบัมาบ้านซึง่ในชีวิตจริงของทาร์คอฟสกีพ้อ่กลบัมาแตก็่มีครอบครัวใหมจ่น
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ทําให้ทาร์คอฟสกีผ้ิดหวงัในตวัพอ่มาก แตใ่นสว่นนีใ้นหนงัไมไ่ด้เลา่ มีแคฉ่ากพอ่
กลบัมาในตอนท้ายและแมจ่งูลกูผา่นทุง่หญ้าเพียงลําพงั 

  4.5.2.2.ฉากในปัจจุบัน 

  เหตกุารณ์ในปัจจบุนัดําเนินเร่ืองในฉากท่ีเป็นแฟลตซึง่คงจะเป็นบ้านของอเล็กซ่ี
ตอนโต ซึง่อาจจะเป็นบ้านของทาร์คอฟสกีด้้วยเพราะในฉากหนึง่ภาพแพนให้เห็นโปสเตอร์ Andrei 
Rublev และภาพถ่ายของทาร์คอฟสกี ้เร่ืองราวในปัจจบุนัเป็นเหตกุารณ์ท่ีอเล็กซ่ีท่ีกําลงัจะหยดุติ
ความสมัพนัธ์กบันาตาลยา่และเขามีลกูชายช่ืออิกนาท์ ก่อนหน้านัน้ทาร์คอฟสกีก็้เลิกรากบัอิร์มา   
( Irma Rausch ) ภรรยาคนแรกทัง้คูมี่ลกูชายช่ืออาร์เชนีย์ (หรือเรียกอีกช่ือวา่เซงก้า) ในเร่ืองมีฉาก
สําคญัท่ีอเล็กซ่ีและนาตาลยา่ทะเลาะกบัเร่ืองการแยง่กนัเลีย้งดอิูกนาท์ นาตาลยา่บอกอเล็กซ่ีวา่
เขาสามารถมาหาอิกนาท์ได้ในบางครัง้ซึง่นัน่เทา่กบัวา่นาตาลยา่กําลงัจะพรากลกูไปจากเขา 
ถึงแม้วา่อิกนาท์อยากอยูก่บัเขาก็ตาม ในชีวิตของทาร์คอฟสกีก็้ไมต่า่งกนั เขาเขียนในไดอาร่ีของ
เขา “อะไรจะเกิดขึน้กบัเซงก้า? เม่ืออิร์มาได้ยตุคิวามสมัพนัธ์ทกุอยา่งอยา่งท่ีเธอต้องการแล้ว แต่
เธอก็ต้องการยตุสิิทธิของฉนัและเซกก้าด้วย” ฉากในปัจจบุนัของอเล็กซ่ีสะท้อนสภาพชีวิตคูข่อง
ทาร์คอฟสกีอ้อกมาเหมือนสิ่งท่ีเขาตดิค้างและเป็นปัญาท่ีเขาเผชิญอยู ่ซึง่ได้ซํา้รอยปัญหาของพอ่
กบัแมเ่ขาท่ีเกิดขึน้และฝังใจเขาในอดีต 

  4.5.2.3.ฉากความฝัน  

  ฉากความฝันใน The Mirror ในตอนท้ายมีบทบรรยายของอเล็กซ่ีซึง่บอกวา่ เขา
ชอบชว่งชีวิตวยัเดก็ในชนบทมาก บ้านของปู่ ท่ีเขาเคยอยูเ่ป็นความทรงจําท่ีเขานกึถึงเสมอและเขา
ก็ฝันถึงท่ีน่ีบอ่ยครัง้ รูปแบบของความทรงจําและความฝันของทาร์คอฟสกีท่ี้นําเสนอใน The Mirror 
เป็นเหมือนหมดุหมายสําคญัท่ีไขความเป็นมาในผลงานทกุเร่ืองของเขา ผลงานเร่ืองอ่ืนเหมือน
ตวัล็อก ผลงานเร่ืองนีก็้คือกญุแจ ในฉากความฝันแรกเราจะเห็นลมออกมาจากป่าแล้วก็เป็นฉาก
ในบ้านท่ีพอ่มาชว่ยแมล้่างผมแล้วเดนิออกไปหลงัจากนัน้บ้านพงัฝ้าเพดานถลม่ลงมามาเรียเดนิไป
ท่ีกระจกแล้วเห็นหญิงแก่อยูใ่นนัน้ หญิงแก่คนนัน้เป็นแมข่องทาร์คอฟสกีจ้ริงๆซึง่ในฉากฝันตอนนี ้
แสดงให้เห็นการเช่ือมโยงของโลกภาพยนตร์และโลกความเป็นจริง บ้านท่ีพงัคือชีวิตจริงท่ี
ครอบครัวลม่สลาย ในฉากฝันท่ีสองเราเห็นอเล็กซ่ีตอนเดก็มากๆท่ีกําลงัจะไปหลบฝนในบ้านแตก็่
เปิดประตไูมอ่อก แตส่กัพกันงึประตก็ูเปิดเองลมสงบเราเห็นแมข้่างในนัน้ ความฝันนีค้งแทนในชีวิต
จริงท่ีแมข่องทาร์คอฟสกีเ้ป็นคนเข้าใจยากแล้วมีความซบัซ้อนซึง่ทาร์คอฟสกีไ้มเ่ข้าใจเธอเลยแม้จะ
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ถกูเธอเลีย้งดมูา ในความฝันสดุท้ายแสดงความผาสขุแสดงการยอมรับท่ีจะอยูก่บัแมข่อง         
ทาร์คอฟสกีโ้ดยปราสจากพอ่ โดยเป็นภาพของอเล็กซ่ีวิ่งหนีลมไปหลบในบ้านแล้วด่ืมนมในสภาพ
บ้านท่ีมีแสงสลวั ความฝันนีจ้บด้วยการนําความฝันมาผสมกบัความจริงในเร่ืองโดยอเล็กซ่ีใน
ภาพสีวา่ยนํา้ไปหาแมท่ี่กําลงัซกัผ้าอยู ่ซึง่จะโยงไปถึงฉากท่ีพอ่แมรั่กกนัก่อนจะคลอดอเล็กซ่ีและ
ฉากสดุท้ายแมท่าร์คอฟสกีเ้ข้าร่วมฉากแทนบทแมจ่งูอเล็กซ่ีและน้องสาวผา่นทุง่หญ้าท่ีสวยงาม    

 

 4.5.3.วิเคราะห์ภาพยนตร์ The Mirror กับภาพชีวิตของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  The Mirror แปลวา่กระจก ซึง่ในภาพยนตร์เร่ืองนีท้าร์คอฟสกีไ้ด้ใช้ภาพยนตร์
สะท้อนชีวิตตวัเขาเองออกมา ในเม่ือเป็นภาพยนตร์ชีวประวตัขิองผู้ กํากบั ตวัละครในการดําเนิน
เร่ืองจงึต้องเป็นตวัแทนของบคุคลท่ีมีตวัตนจริงๆในชีวิตของทาร์คอฟสกี ้ในสว่นนีจ้งึขอยกตวัละคร
หลกัในเร่ืองเพ่ือเทียบเคียงกบับคุคลท่ีเก่ียวข้องกบัทาร์คอฟสกี ้เพ่ืออธิบายความเป็นตวัตนของ
ทาร์คอฟสกีท่ี้แฝงไว้ในเร่ืองนี ้ดงันี  ้

  4.5.3.1.อเล็กซ่ี(Alexei) อเล็กซ่ีเป็นตวัละครท่ีมีสองชว่งอายคืุอ ชว่งวยัเดก็และ
ชว่งวยัผู้ใหญ่ ในชว่งวยัเดก็อเล็กซ่ีดเูป็นเดก็เรียบร้อยเก็บตวั เขาอาศยัอยูใ่นครอบครัวท่ีมีผู้หญิง
เป็นใหญ่ เน่ืองด้วยพอ่ต้องไปสงครามและอเล็กซ่ีมีชว่งวยัเดก็ท่ีอยูใ่นภาวะสงครามจงึต้องย้ายไป
อยูบ้่านปู่ ในชนบท ในชว่งสงครามครอบครัวประสบกบัภาวะการเงินท่ีไมดี่นกั แมต้่องเอาของ
ออกมาขายบอ่ยๆ ภาวะการเตบิโตของเขาในครอบครัวท่ีผู้หญิงเป็นใหญ่สามารถเห็นได้ในฉากชว่ง
วยัผู้ใหญ่ของเขาท่ีทะเลาะกบัภรรยาท่ีกําลงัจะเลิกรากนั ในตอนท่ีนาตาลยา่ภรรยาบอกเขาวา่เขา
ชอบใช้เหตผุลเขาเป็นใหญ่โดยไมฟั่งเหตผุลของคนอ่ืนเลย อเล็กซ่ีเขาก็ยอมรับอยา่งท่ีเป็นแล้วก็
บอกวา่เขาโตมาในครอบครัวท่ีแมเ่ป็นใหญ่ ซึง่แสดงให้เห็นวา่อเล็กซ่ีตดิภาวะอารมณ์ท่ีถกูเพศ
หญิงกดข่ีมาตัง้แตเ่ดก็ซึง่พอโตมาเลยแสดงลกัษณะอารมณ์เหลา่นัน้ออกมา ตวัละครอเล็กซ่ีก็คือ
ทาร์คอฟสกีเ้ขาได้บนัทกึตวัเองในภาพยนตร์ด้วยช่ือนีแ้ทนท่ีจะใช้ช่ือตวัเอง และคนเลา่เร่ืองหลกั   
ก็คือ อเล็กซ่ี(บางฉากมีทาร์คอฟสกีโ้ผลเ่ข้ามาร่วมฉาก) 
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         ภาพที ่60 ภาพอเล็กซ่ีตอนเดก็ 

  4.5.3.2.มาเรีย (Maria) เป็นตวัละครแมข่องอเล็กซ่ีและเป็นตวัแทนของแม ่     
ทาร์คอฟสกี ้เป็นนกัเขียน มีลกัษณะอารมณ์ท่ีซบัซ้อนและออ่นไหว เป็นคนมีความกล้าหาญ
สามารถยืนหยดัเผชิญปัญหาได้ ครัง้หนึง่ในเหตกุารณ์ย้อยอดีต มาเรียต้องทําให้โรงพิมพิ์ท่ีเธอ
ทํางานอยูต้่องวุน่วายเพราะความไมแ่นใ่จในงานเขียนท่ีต้องแก้รึเปลา่ เธอทํามนัให้เป็นเร่ือง
ใหญ่โตจนต้องหยดุแทน่พิ์มพ์เพ่ือนําออกมาดใูหม ่ลกัษณะนีย้งัสง่ตอ่ถึงลกูชายอเล็กซ่ีตอนโต    
ซึง่ก็คือทาร์คอฟสกีท่ี้ต้องมีปัญหากบัภรรยาคนแรกและต้องเลิกรากนั ในเร่ืองมาเรียอยูก่บัชีวิตท่ี 
รอคอยสามีและต้องแบกภาระเลีย้งลกูเพียงลําพงัเชน่เดียวกนักบัแมข่องทาร์คอฟสกีท่ี้รอคอย   
อาร์เซนีย์กลบัมาจากสงครามแตเ่ม่ือกลบัมาเขาก็แตง่งานใหมแ่ละย้ายบ้านออกไป มาเรียในหนงั
และมาเรียในชีวิตจริงต้องใช้ชีวิตอยูบ่นความเจ็บปวดตลอดมาและต้องหยดัยืนเพ่ือลกูและ
ครอบครัว 
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         ภาพที ่61 ภาพของมาเรียตวัละครแมข่องทาร์คอฟสกี  ้

  4.5.3.3.นาตาลยา่ (Natalya) เป็นตวัละครท่ีปรากฏในฉากปัจจบุนั เธอเป็น
ภรรยาของอเล็กซ่ี อเล็กซ่ีบอกวา่เธอมีลกัษณะคล้ายแมข่องเขา นาตาลยา่เป็นท่ีอยากควบคมุ
ความคดิของอเล็กซ่ีแตใ่นความเป็นจริงมนัไมเ่ป็นอยา่งนัน้อเล็กซ่ีก็ไมต่า่งไปจากเธอเขาถกูเลีย้งดู
ในสงัคมครอบครัวท่ีมีผู้หญิงเป็นใหญ่ อเล็กซ่ีจงึไมเ่คยยอมนาตาลยา่เลยเป็นเหตผุลท่ีทัง้คูต้่อง
เลิกรา ตวัละครนาตาลยา่ถกูสร้างมาแทนภรรยาเก่าของทาร์คอฟสกีท่ี้ได้ยา่กนัไปในชีวิตจริง ฉากท่ี
เป็นบทสนทนาระหวา่งนาตาลยา่และอเล็กซ่ีอาจจะเป็นเหตกุารณ์จริงท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้าง
บรรยากาศท่ีเป็นดัง่ตวัแทนของความรู้สกึในปัจจบุนัท่ีเขาเผชิญอยูท่ี่ไมต่า่งจากท่ีเกิดกบัพอ่และแม่
ของเขา 

   

 ภาพที ่62 ภาพนาตาลยา่ภรรยาซึง่ใช้นกัแสดงคนเดียวกนักบัมาเรียตวัละครแม่  
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 4.5.4.วิเคราะห์เทคนิคในภาพยนตร์เร่ือง The Mirror 

  4.5.4.1.การถ่ายภาพ ใน The Mirror เทคนิกการใช้ภาพจะคอ่นข้างแตกตา่งจาก
ผลงานท่ีผา่นมาพอสมควร ซึง่ในเร่ืองนีจ้ะเน้นการนําเสนอภาพตวัละครเดน่เป็นพิเศษตามเร่ืองราว
ท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างมาจากความทรงจําและความฝันของตวัเอง แตแ่ม้จะมีการใช้ภาพแบบใหมเ่ข้า
มาแตข่นบของทาร์คอฟสกีย้งัเหมือนเดมิคือการใช้การถ่ายทําแบบ long takeและการจดัวาง
ตําแหนง่ตวัละคร การใช้ฟิล์มสีผสมฟิล์มขาวดํา การถ่ายภาพบรรยากาศท่ีงดงาม ซึง่แบง่         
เทคนิคการถ่ายภาพออก 3 รูปแบบ ดงันี ้ 

   ก.การเคลือ่นกลอ้ง ใน The Mirror ใช้ภาพท่ีแสดงภาวะอารมณ์ของตวั
ละครผา่นสีหน้าในหลายๆฉาก ภาพท่ีทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้คือการเคล่ือนกล้องเข้าไปเพ่ือจบัภาพ
ใบหน้าระยะใกล้ แตท่าร์คอฟสกีก็้ไมท่ิง้การแพนกล้องท่ีเป็นขนบมาจากหลายเร่ืองก่อน เพียงแต่
ในเร่ืองนีใ้นเร่ืองนีใ้ช้ภาพท่ีมีแสงเงาเยอะและสว่นใหญ่จะเป็นภาพภายในสถานท่ีมีผนงักําแพงให้
วางตําแหนง่การอยูข่องตวัละครเยอะ จงึสามารถหลบซอ่นควิตวัละครในการเดนิในฉากได้มีความ
ซบัซ้อนกวา่ผลงานเร่ืองก่อนและสร้างมิตใิห้แก่ภาพ มีการเคล่ือนกล้องเพ่ือเข้าไปรู้จกัสถานท่ี เชน่ 
ฉากเปิดของแฟลตหรือฉากลมพดัจากป่า เป็นต้น  

   ข.กรอบภาพ อยา่งท่ีกลา่วไว้ในหวัข้อก่อนหน้าภาพยนตร์เร่ืองนีเ้น้นการ
ถ่ายภาพคน เลนส์ท่ีใช้จงึแคบลงมากวา่เร่ืองก่อน เราจะพบการใช้ภาพถ่าย Head shot ในหลายๆ
ฉากท่ีทาร์คอฟสกีอ้ยากให้ตวัละครพดูกบักล้อง และตวัละครอเล็กซ่ีในตอนโตถกูเลือกใช้แคภ่าพ
แทนสายตาเพียงอยา่งเดียวซึง่เราไมส่ามารถเห็นใบหน้าของอเล็กซ่ีตอนโตได้เลย ซึง่อเล็กซ่ีเปรียบ
ได้กบัตวัทาร์คอฟสกีเ้องการใช้ภาพแทนสายตาก็เหมือนกบัให้คนดมูองผา่นชีวิตของเขา
เชน่เดียวกบัดวงตาเขาเอง บางครัง้ทาร์คอฟสกีก็้ให้ตวัละครหนัหลงัให้กบักล้อง ในหลายๆฉาก
ภาพถกูถ่ายผา่นกรอบประตแูละหน้าตา่งซึง่คงเปรียบได้กบักรอบภาพของชีวิตทาร์คอฟสกี ้  

   ค.โทนสีของภาพ ทาร์คอฟสกีใ้ช้สีของภาพในการเลา่เร่ืองเป็น 3 สี คือ สี
ปกต ิซีเปียและขาวดํา ภาพขาวดําถกูใช้ในภาพความฝัน ซึง่มีลกัษณะท่ีคอนทราสจดัและใช้แสง
เงาในการดําเนินเร่ือง ภาพสีซีเปียคือภาพย้อนอดีตจากชว่งเวลาปัจจบุนั ฉากภาพสีแทนเหตกุาร
ปกตทิัง้ในอเล็กซ่ีตอนเดก็และวยัผู้ใหญ่  
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   ภาพที ่63 ลกัษณะโทนสีของภาพท่ีใช้แตกตา่งกนัใน The Mirror 

 

  4.5.4.2.การใช้เสียง ใน The Mirror ทาร์คอฟสกีเ้ลือกเพลงจาก บาค ( Johann 
Sebastian Bach ) เพอร์โกเลซ์ (Giovanni Battista Pergolesi) และ เพอร์เซลล์ (Henry Purcell) 
ซึง่บทเพลงจากนกัประพนัธ์เหลา่นีจ้ะมีเคร่ืองดนตรีหลกัคือไวโอลินและออร์แกน ซึง่บทเพลงจะไป
ในอารมณ์เดียวกนัคือหวลไห้และเศร้าสร้อย เป็นเสียงเพลงท่ีสร้างบรรยากาศและการนกึถึงอดีต 
ซึง่ในตอนเดก็ๆทาร์คอฟสกีช้อบฟังเพลงเหลา่นีก้บัพอ่ของเขา นอกจากบทกวีแล้วก็ยงัมีเพลง
ประกอบท่ีแสดงถึงอิทธิพลของพอ่(อาร์เชนีย์)ท่ีมีตอ่เขา(ทาร์คอฟสกี)้ และดนตรีประกอบในภาพ
ฝันทาร์คอฟสกีย้งัคงใสเ่พลงทดลองเพื่อสร้างบรรยากาศเหนือจริงในความฝันซึง่พฒันามาจาก 
Solaris ผลงานก่อนหน้าท่ีทาร์คอฟสกีค้้นพบซาวด์แปลกใหมนี่  ้

  4.5.4.3.การตดัตอ่ ใน The Mirror ทาร์คอฟสกีเ้ร่ิมเลน่กบัไทม์มิ่งของภาพโดยการ
ถ่ายภาพในความเร็วชดัเตอร์ท่ีมากแล้วนํามาเลน่ในความเร็วปกต ิ24 เฟรมตอ่นาที ทําให้ได้ภาพท่ี
ช้าดลูอ่งลอย ซึง่เทคนิกนีถ้กูใช้ในฉากความฝันเพ่ือเน้นภาพลมท่ีพดัจากป่า และในMirrorมีการตดั
ภาพท่ีมาจากท่ีอ่ืนโดยไมเ่ก่ียวกบัเหตกุารณ์แล้วมาสร้างความหมายใหมต่ามความต้องการของ
ทาร์คอฟสกีท่ี้ต้องการจะเลา่เร่ืองราวให้เป็นดัง่บทกวีซึง่ในเร่ืองนีเ้ทคนิกในการตดัตอ่จะถกูใช้
มากกวา่ผลงานท่ีผา่นมา 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Purcell
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    ภาพที ่64 ภาพแมร่อคอยพอ่อยูท่ี่รัว้บ้านคือภาพในความทรงจําของทาร์คอฟสกี ้

 

 4.5.5.ความหมายและสัญลักษณ์ในภาพยนตร์เร่ือง The Mirror 

  ภาพกระจก (Mirror) จงึถือเป็นสญัลกัษณ์หลกัในเร่ืองซึง่ปรากฏเกือบทกุฉาก 
และสญัลกัษณ์ตา่งๆท่ีปรากฏประจําในผลงานทาร์คอฟสกีล้้วนมีพืน้ฐานมาจากชีวิตของเขา      
ใน The Mirror เราก็สามารถเห็นท่ีมาของสญัลกัษณ์นัน้ๆท่ีเคยปรากฏในผลงานท่ีผา่นมาของ   
ทาร์คอฟสกี ้ซึง่สญัลกัษณ์ท่ีปรากฏในเร่ืองมีดงันี  ้

  4.5.5.1.กระจก (Mirror) กระจกเป็นสญัลกัษณ์สําคญัและเป็นช่ือเร่ือง ประเดน็
หลกัของเร่ืองคือการสะท้อนจากอดีตสูปั่จจบุนัและจากปัจจบุนัสูอ่ดีต ในเร่ืองอเล็กซ่ีเตบิโตใน
ครอบครัวท่ีแมเ่ลีย้งเขามาโดยลําพงัหลงัจากท่ีพอ่เขาไปสงครามแตเ่ม่ือจบสงครามก็ไปมีครอบครัว
ใหม ่และเร่ืองราวปัจจบุนัท่ีอเล็กซ่ีกําลงัจะตดัขาดจากภรรยาซึง่ลกูชายของเขาอิกนาท์กําลงัเผชิญ
เร่ืองราวท่ีเขาฝังใจมาจากตอนเป็นเดก็ ภาพของกระจกจงึหมายถึง  การสะท้อนภาพความเจ็บชํา้
ของปัญหาในอดีตและกําลงัเกิดซํา้ในปัจจบุนั เราจะเห็นภาพตวัละครหลกัในเร่ืองมองตวัเองใน
กระจกในหลายฉากของหนงั ภาพท่ีมาเรียแมข่องอเล็กซ่ีตอนสาวมองกระจกแล้วเห็นตนเองเป็นแม่
ในตอนแก่ ซึง่ในบทแมต่อนแก่ทาร์คอฟสกีใ้ช้แมเ่ขาเลน่ เทา่กบัวา่เร่ืองราวในภาพยนตร์ได้สะท้อน
สูภ่าพความเป็นจริงของทาร์คอฟสกีเ้อง ตวัละครในหลายฉากหนัมามองกล้องและก็พดูกบักล้อง
ซึง่ภาพยนตร์ก็เปรียบเสมือนกระจกในชีวิตจริงของทาร์คอฟสกี ้เม่ือฉากปัจจบุนัอเล็กซ่ีเป็นตวั
ละครเดียวท่ีใช้ภาพแทนสายตาอยา่งเดียวโดยไมป่รากฏรูปลกัษณ์ให้เห็นมีแตเ่สียงพดูจากนอก
ภาพนัน่ก็เทา่กบัวา่เขามองเร่ืองราวในชีวิตปัจจบุนัอยา่งไรและเป็นการเช่ือมโยงตวัละครอเล็กซ่ีกบั
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ทาร์คอฟสกี ้ในฉากแรกของ The Mirror ทาร์คอฟสกีบ้อกผู้ชมวา่ผู้ชมกําลงันัง่ดชีูวิตเขาอยูด้่วยการ
นําเสนอภาพของอิกนาท์เดนิไปเปิดโทรทศัน์เม่ือโทรทศัน์ตดิแล้วก็ตดัไปอีกฉากหนึง่ซึง่เดก็หนุม่
กําลงัหดัพดูให้คลอ่งด้วยการสะกดจิต เดก็หนุม่เร่ิมจากการมองมาทางกล้องก่อนหนัไปทําตาม
จิตแพทย์แล้วภาพก็ถอยออกมาเป็นภาพกว้างโดยการจดัวางกรอบภาพตัง้ใจให้เห็นเงาของไมค์ท่ี
กําลงับนัทกึอยูแ่ละแสงท่ีใช้ในฉากนีก็้เป็นแสงแข็งดไูมเ่ป็นแสงธรรมชาตแิล้วภาพก็เคล่ือนเข้าไป
ใกล้เดก็หนุม่กบัจิตแพทย์อีกครัง้ จิตแพทย์คะยัน้คะยอให้เดก็หนุม่พดูเม่ือเขาพดูชดัภาพตดัรวดเร็ว
ไปขึน้ช่ือเร่ือง Mirror ซึง่เทา่กบัวา่ทาร์คอฟสกีกํ้าลงัถ่ายหนงัท่ีคนดกํูาลงัมองกระจกของเขาซึง่ก็คือ 
โลกของภาพยนตร์ 

                

         ภาพที ่65 ตวัละครแมใ่นเร่ืองสอ่งกระจกเห็นเป็นแมต่วัจริงของทาร์คอฟสกี ้

  4.5.5.2.บ้าน บ้านท่ีปรากฏในเร่ืองนีจ้ะมีลกัษณะ3แบบแตกตา่งกนั โดยแบง่เป็น
บ้านชนบท (อดีต) บ้านชนบทในความฝัน และแฟลตในมอสโคว  (ปัจจบุนั) บ้านในชนบทจะมี
ลกัษณะเป็นบ้านไม้มีความเป็นธรรมชาตริายล้อมมีแสงธรรมชาตสิอ่งสวา่งตลอดเวลาเป็นท่ีหลบ
ภยัสงครามท่ีอบอุน่ บ้านในความฝันผพุงัมีฝนร่ัวลงมาดอูมึครึมไมส่ดใสแทนปมท่ีตดิในใจของอ
เล็กซ่ีภาพบ้านชนบทในความฝันจงึดมืูดหมน่และหวลไห้ สว่นแฟลตในมอสโควจะดเูก่าๆอมึครึม
ไมส่ดใสมีแสงธรรมชาตปิระกอบกบัแสงไฟในสถานท่ีแตก็่ยงัดเูป็นสถานท่ีท่ีหมน่อยู ่ความสว่นท่ี
มืดและสวา่งภายในบ้านบอกเลา่อารมณ์ปัญหาความขดัแย้งระหวา่งอเล็กซ่ีและนาตาลยา่ท่ีอยู่
ในชว่งบัน้ปลายแหง่ความสมัพนัธ์ อีกทัง้ความสบัสนของอิกนาท์ท่ีเห็นพอ่แมท่ะเลาะกนัอยูบ่อ่ยๆ  
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   ภาพที ่66 ภาพของแฟลตและบ้านในชนบท 

  4.5.5.3.นก ในผลงานก่อนหน้านีน้กปรากฏแคเ่สียงประกอบเป็นสญัญาณของ
ความไมป่กต ิในเร่ืองนีน้กเป็นตวัแทนของความอิสระปรากฏอยูใ่นสามฉากคือ เพ่ือนของอิกนาท์ท่ี
แกล้งครูฝึกด้วยระเบดิปลอมจนทกุคนตกใจทัง้คา่ย เขาเดนิหนีจากเพ่ือนๆมาแล้วจบันกท่ีมาเกาะ
บนหวัไว้ ฉากนีแ้สดงความผิดพลาดในวยัเดก็ถึงไมไ่ด้เกิดกบัตวัละครหลงัโดยตรงแตก็่ถกูใช้เป็น
ภาพแทนการใช้ชีวิตท่ีอดึอดัของอิกนาท์ ฉากตอ่มาในความฝันพอ่ของอเล็กซ่ีเดนิเข้ามาปลอบ
ประโลมแมข่ณะท่ีแมล่อยอยูบ่นเตียงเม่ือพอ่เดนิจากไปมีนกบนิเข้ามาเฟรมภาพแล้วหายไป พอ่
จากไปโดยท่ีแมย่งัลอยอยูบ่นเตียงซึง่แมเ่ป็นคนมีบรรทดัฐานในตวัเองในตอนหนึง่ป้าลิซา่ตอ่วา่แม่
ของอเล็กซ่ีหลอ่นบอกเธอวา่เป็นเธอเองท่ีไลส่ามีไปเอง นกสีขาวท่ีบนิเข้าฉากคงหมายถึงสามีท่ีเดนิ
จากไป และอีกหนึง่ฉากในชว่งท้ายของเร่ือง แมพ่ยายามให้หมอมารักษาอเล็กซ่ีตอนโตแตอ่เล็กซ่ี
ไมย่อมให้รักษาเขาได้แตบ่อกปัดวา่ ทกุอยา่งจะดีขึน้เอง ขณะนัน้มีนกใกล้ตายอยูบ่นเตียงเขา    
เขาหยิบมนัขึน้มาแล้วปลอ่ยให้นกบนิไป จากสถานการณ์การปลอ่ยนกออกจากมือเป็นสญัลกัษณ์
ของการยอมรับบาดแผลในความทรงจําของทาร์คอฟสกี  ้
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   ภาพที ่67 นกบนเตียงคนไข้ของอเล็กซ่ี 

  4.5.5.4.องค์ประกอบทางธรรมชาติ ภาพของธรรมชาตท่ีิปรากฏใน The Mirror 
อยา่งชดัเจนและเป็นสญัลกัษณ์หลกัในเร่ืองตอ่ๆไปของทาร์คอฟสกี ้ภาพของดนิคงหมายถึงผืน
แผน่ดนิท่ีเป็นดัง่ความทรงจําวยัเดก็ของอเล็กซ่ีท่ีบ้านปู่ ในชนบท ซึง่ในเร่ืองนีเ้น้นภาพบรรยากาศ
ของชนบทเป็นพิเศษและในฉากแฟลตปัจจบุนัไมไ่ด้ถกูถ่ายบริเวณภายนอกเอาไว้เลย นํา้มาใน
รูปแบบของฝนและสิ่งท่ีชะล้างบ้านให้  ผพุงั นํา้ในเร่ืองนีป้รากฏอยูใ่นภาพฝันท่ีมีแมอ่ยูใ่นนัน้     
นํา้ไมใ่ชแ่ทนความชุม่ชืน้อาจจะแทนปัญหาท่ีเข้ามาถาโถมครอบครัวของทาร์คอฟสกีโ้ดยก่อนหน้า
นีใ้น Solaris (1972) นํา้เปรียบเสมือนตวัแทนบรรยากาศในความทรงจําท่ีเกิดปัญหาเป็นต้นเหตใุห้
ฮาริภรรยาของเคลวินฆา่ตวัตาย ในสว่นของลมท่ีสร้างบรรยากาศในภาพคงจะหมายถึงความคดิ
ถึงพอ่ของอเล็กซ่ี ซึง่ในฉากแมค่อยพอ่ท่ีรัว้บ้านในชนบทแล้วอเล็กซ่ีก็เลา่เป็นเสียงบรรยายวา่   
เวลาคนอ่ืนจะมาทางถนนแตเ่วลาท่ีกลบัมาบ้านพอ่มกัจะลดัออกมาทางป่า และฉากลมพดัออกมา
จากป่าก็ถกูฉายซํา้หลายครัง้ ภาพของไฟคือภาพความทรงจําของทาร์คอฟสกีท่ี้ยุ้งฉางข้างบ้านซึง่
โดนไฟไหม้เพราะเดก็คนนงึเลน่ไฟและฉากนีก็้เป็นฉากสําคญัฉากหนึง่ใน The Mirror และเป็นภาพ
ตดิตาทาร์คอฟสกีจ้นต้องนําออกมาปรากฏในผลงานหลายตอ่หลายครัง้ 
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   ภาพที ่68 ภาพองค์ประกอบทางธรรมชาติ  

  The Mirror คือผลงานท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้สํารวจความทรงจําของตวัเอง แทนท่ีจะ
เป็นตวัละครเหมือนผลงานเร่ืองก่อนหน้า สิ่งท่ีทาร์คอฟสกีไ้ด้จาก The Mirror คือการปลดปลอ่ย
ตนเองจากความทรงจําในวยัเดก็ท่ีหลอกหลอน หลงัจากผลงานเร่ืองนีท้าร์คอฟสกีไ้มไ่ด้เลา่
เร่ืองราวเก่ียวกบัชว่งชีวิตวยัเดก็และความสําพนัธ์กบัพอ่อีกเลย เหมือนอดีตของเขาได้ถกูรักษา
ด้วยภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ล้ว 
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4.6. Stalker (1979) 

  บทร่างแรกของ Stalker (1979) ในช่ือ The Wish Machine ถกูเขียนขึน้มาอยา่ง
ใกล้เคียงกบัต้นฉบบันิยาย Roadside Picnic ของพี่น้อง Arkady และ Boris Strugatsky และ  
ทาร์คอฟสกีไ้ด้ถ่ายทําไปแล้วคร่ึงหนึง่ก่อนท่ีจะพบวา่  ฟิล์มดงักลา่วกลบัเสียหายในกระบวนการใน
แล็ปท่ีสตดูโิอ Mosfilm แตด้่วยความชว่ยเหลือของ Filip Yermash ทาร์คอฟสกีจ้งึได้ทนุถ่ายทํา
ใหมอี่กครัง้ โดยเขายืนยนัวา่เขาไมอ่าจทําสิ่งเดียวกนัอีกครัง้ได้  เขาจงึต้องเร่ิมต้นเขียนบทใหมก่บั
เจ้าของนิยาย ‚บางทีความหายนะท่ี Mosfilm อาจไมใ่ชอ่บุตัเิหตุ แตเ่ป็นชะตากรรมท่ีมาในรูป
อบุตัเิหต ุมิเชน่นัน้หนงัอาจไมล่กึอยา่งท่ีเป็นอยู่‛ ทาร์คอฟสกีแ้สดงความคดิเห็นตอ่เหตกุารณ์ท่ี
เกิดขึน้ 

  ทาร์คอฟสกีอ้ธิบายวา่  ‘นกัเขียน’ และ ‘นกัวิทยาศาสตร์’ นัน้เป็นตวัแทนของ
หลกัการในโลกแหง่ความจริงปัจจบุนั ซึง่จะกระตุ้นให้ stalker ได้กลบัมาพิจารณาทศันคตเิก่ียวกบั
ชีวิตของตวัเองอีกครัง้ มนัเป็นเร่ืองราวของวิกฤตการณ์ Stalker คือชนเผา่โมฮิแกนคนสดุท้าย   
เป็นสิ่งท่ีเหลือรอดมาจากยคุสมยัท่ีผา่นพ้นไปแล้ว ผู้ ท่ียดึมัน่ในอดุมคติ ซึง่ถกูแทนท่ีด้วยการ
สญูเสียซึง่ความศรัทธา วตัถนุิยมคือผู้ชนะ อยา่งนา่หดหูใ่จ 

  ตวัละครสตอลเกอร์ไมไ่ด้เข้าไปใน ‘ห้อง’ เพราะมนัเป็นเร่ืองท่ีไมส่มควร มนัไมใ่ช่
ภารกิจของเขา และมนัยงัขดัหลกัการของเขาด้วย อยา่งไรก็ดี ถ้าทัง้หมดนีจ้ริงๆแล้วเป็นผลผลิต
จากจินตนาการของเขา เขายิ่งไมค่วรเข้าไปข้างใน เพราะเขารู้อยูแ่ล้ววา่จะไมมี่พรใดสมปรารถนา 
สําหรับเขามนัเป็นสิ่งสําคญัท่ีนกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์นัน้จะเช่ือในอํานาจของ  ‘ห้อง’ และเข้า
ไปในนัน้ สตอลเกอร์ปรารถนาท่ีจะค้นพบผู้คนท่ีเช่ือในบางสิ่งในโลกนี  ้ซึง่เตม็ไปด้วยคนท่ีไมเ่ช่ือใน
อะไรเลย 

 

 4.6.1.เนือ้เร่ือง 

  ภาคแรก  

  เร่ืองราวเกิดขึน้ในอนาคต ปรากฏสถานท่ีหนึง่ท่ีเรียกวา่ ‚โซน (Zone)‛ ซึง่ในนีมี้
ห้องหนึง่ท่ีหากใครสามารถผา่นเข้าไปได้ก็จะสมปราถนาทกุประการ แตไ่มมี่ใครทราบแนช่ดัวา่มี
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ห้องนัน้อยูใ่นโซนหรือไม ่เพราะไมมี่ใครสามารถมีชีวิตรอดออกจากโซนไปได้ หลงัจากเกิดสงคราม
ในโซนทําให้ทหารท่ีเข้าไปในโซนตายไปเป็นจํานวนมาก สดุท้ายเลยกลายเป็นเป็นพืน้ท่ีควบคมุ
แนน่หนาจากเจ้าหน้าท่ีตํารวจเพ่ือไมใ่ห้ใครเข้าไป แตก็่ยงัมีกลุม่คนผิดกฏหมายท่ีลกัลอบนําคนเข้า
ไปในโซนซึง่เป็นท่ีรู้จกักนัวา่ “สตอลเกอร์ (Stalker)‛  

  สตอลเกอร์คนสดุท้ายเขาได้รับวา่จ้างจากผู้ ท่ีสนใจกลุม่ใหมท่ี่จะเข้าไปในโซน   
แตภ่รรยาของเขากลบัขอร้องเขาไมใ่ห้เข้าไปในโซนอีกเพราะมนัอนัตราย แตเ่ขาไมเ่ช่ือฟังเลย
ออกมาจากบ้านโดยไมส่นใจคําขอร้องของภรรยา สตอลเกอร์นดัพบนกัเขียนท่ีทา่เรือ นกัเขียนมา
กบัหญิงสาว แตส่ตอลเกอร์บอกให้นกัเขียนไลผู่้หญิงไป นกัเขียนและสตอลเกอร์มาท่ีบาร์เพ่ือมา
พบกบันกัวิทยาศาสตร์ท่ีรออยู ่นกัเขียนให้เหตผุลการไปโซนคือต้องการไปหาแรงบนัดาลใจใหม่
และนกัวิทยาศาสตร์ก็ต้องการไปศกึษางานวิทยาศาสตร์  

  สตอลเกอร์พานกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์ขึน้รถจิ๊บฝ่าดา่นตํารวจท่ีแนน่หนาและ
ตอ่ด้วยรถรางเพื่อเข้าไปยงัโซน เม่ือถึงโซนนกัเขียนถามวา่ตํารวจจะไมต่ามมาเหรอ สตอลเกอร์
ตอบวา่ตํารวจกลวัโซนเหมือนกนั พวกเขากลวัวา่จะนําความวิบตัมิาให้ สตอลเกอร์ล้มตวัลงนอน
บนหญ้าอยา่งผอ่นคลายเขารู้สกึกบัโซนเหมือนกบับ้าน ระหวา่งนัน้นกัวิทยาศาสตร์ก็ได้เลา่กบั
นกัเขียนวา่ สตอลเกอร์เคยตดิคกุมาก่อนและลกูสาวเขาเป็นพวกกลายพนัธ์ท่ีตดิเชือ้มาจากโซนทํา
ให้เดนิไมไ่ด้ เมน่เพ่ือนของสตอลเกอร์เคยมายงัโซนและออกไปร่ํารวยแตอี่กสองอาทิตย์ตอ่มาก็ฆา่
ตวัตาย แล้วนกัวิทยาศาสตร์ก็อธิบายวา่โซนเกิดจากอกุกาบาตจากนอกโลกเม่ือ 20ปีท่ีแล้วและมี
ห้องหนึง่ท่ีใครเข้าไปจะสมปราถนา ดงันัน้จงึมีการคุ้มครองอยา่งแนน่หนา  

  ในโซนสตอลเกอร์ได้อธิบายความนา่หวาดกลวัของโซนให้นกัเขียนและ
นกัวิทยาศาสตร์ฟังตลอดทาง เขาต้องเอาเหล็กวงแหวนพนัผ้าพนัแผลแล้วโยนนําทางเพ่ือ หลบ    
เหล่ียงกบัดกัจากโซน เม่ือนกัเขียนเห็นอาคารร้างแหง่หนึง่เขาอยากเดนิตรงเข้าไป แตส่ตอลเกอร์ 
หวาดกลวัและห้ามไว้บอกให้เดนิอ้อมไป แตน่กัเขียนยงัดือ้ดงึยืนยนัท่ีจะเดนิตรงไปยงัตวัอาคารร้าง 
สตอลเกอร์ก็โยนเหล็กแหลมไปยงันกัเขียนจนทัง้คูท่ะเลาะถกเถียงกนั นกัเขียนแยกทางไปตามท่ี
เขาคดิคือเดนิตรงไป นกัเขียนเดนิไปสกัพกัก็รู้สกึหวาดกลวั เลยกลบัไปเดนิตามสตอลเกอร์ 
นกัวิทยาศาสตร์เห็นทา่วา่ไมค่อ่ยดีเลยบอกวา่จะนัง่รอลงตรงนี ้แตส่ตอลเกอร์บอกวา่อนัตรายและ
บงัคบัให้ไปด้วยกนั 
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  ภาคหลัง 

  พวกเขาเข้าไปในตวัอาคาร เสียงจากนอกภาพสตอลเกอร์ภาวนาให้นกัเขียนและ
นกัวิทยาศาสตร์ศรัทธาในโซน ระหวา่งทางนกัวิทยาศาสตร์ลืมเป้ไว้ เขาอยากกลบัไปเอาเป้แต่
สตอลเกอร์ห้ามไว้สตอลเกอร์สงสยัวา่ในเป้มีอะไรสําคญัแตน่กัวิทยาศาสตร์ก็ไมต่อบ นกัเขียนและ
สตอลเกอร์เดนิไปซกัระยะก็พบวา่นกัวิทยาศาสตร์หายไปพวกเขาสงสยัวา่นกัวิทยาศาสตร์คงอยาก
กลบัไปเอาเป้ นกัเขียนและสตอลเกอร์เดนิทางตอ่ ทางในอโุมงค์เตม็ไปด้วยความเปียกชืน้และ
ซบัซ้อน เม่ือพวกเขาออกมาจากอโุมงค์ก็พบวา่นกัวิทยาศาสตร์นัง่รออยูแ่ล้ว และเราก็เห็นวา่  
สตอลเกอร์กบันกัเขียนเดนิวนอยูท่ี่เดมิ สตอลเกอร์ขอร้องให้พวกเขาไปตอ่ แตถ่กูตอ่วา่สดุท้ายพวก
เขาเลยพกักนัตรงนี ้นกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์คยุกนัระหวา่งพกั สตอลเกอร์นอนฝันถึงภาพของ
ชิน้สว่นของสิ่งของตา่งๆท่ีจมอยูใ่นนํา้และมีเสียงบรรยายเป็นบทกวีจากนอกภาพ  

  พวกเขาเดนิทางมาถึงอโุมงค์ท่ีเรียกวา่ อโุมงค์บดเนือ้ ไมมี่ใครกล้าเดนิเข้าไปจน       
สตอลเกอร์ให้จบัไม้สัน้ไม้ยาวเพ่ือตดัสิน นกัเขียนจบัได้ไม้ยาวเขาเดนินําไปอยา่งกล้าๆกลวัๆ เม่ือ
ถึงประตอีูกด้านนกัเขียนหยิบปืนขึน้มาแตส่ตอลเกอร์ห้ามไว้ จนนกัเขียนทิง้ปืนไว้และลงไปในห้อง
ท่ีนํา้ทว่มอยู ่นกัเขียนลงไปอยา่งกลวัๆแตก็่ผา่นไปได้ นกัวิทยาศาสตร์และสตอลเกอร์คอ่ยๆตามกนั
ไป พวกเขามาถึงห้องท่ีมีเนินทรายเล็กๆ นกัเขียนเดนิลว่งหน้าไปโดยไมร่อ สตอลเกอร์พยายาม
ห้ามเขากลวัจะเป็นอนัตรายระหวา่งนัน้ก็มีแสงวาบขึน้มาจนแสบตามีนกสองตวับนิเข้ามาตวันงึ
หายเข้าไปในกําแพง นกัเขียนเร่ิมรู้สกึปวดหวัและล้มลง 

  นกัเขียนต่ืนมาและบน่คนเดียวเก่ียวกบังานและสงัคมท่ีคอยวิพากวิจารณ์เขา  
สตอลเกอร์ทอ่งบทกวีของพี่ชายเมน่ (ซึง่ตายในอโุมงค์บดเนือ้) พวกเขาเร่ิมเถียงกนัอีกครัง้ระหวา่ง
นัน้ก็มีเสียงโทรศพัท์ดงัขึน้ นกัวิทยาศาสตร์รับสายปลายสายโทรผิด นกัวิทยาศาสตร์ลองโทรออก
อีกครัง้ เขาโทรไปหาเพ่ือนเขาบอกวา่เขาได้เจอบางสิ่งในบงัเกอร์ท่ีส่ีแล้วและเจอห้องท่ีเขาตามหา 
เพ่ือนเขาตอบกลบัมาวา่เขายงัแค้นเร่ืองท่ีเพ่ือนเขาไปมีชู้กบัเมียเขาและเพื่อนเขาพดูขม่อยู่
ตลอดเวลาจนนกัวิทยาศาสตร์บอกวา่เม่ือก่อนเขากลวั เขาจมอยูก่บัความทกุข์แตต่อนนีเ้ขาไมก่ลวั
แล้ว นกัวิทยาศาสตร์คดิวา่จะเป็นอยา่งไรถ้าคนชัว่นําพรไปใช้ในทางท่ีผิด นกัเขียนบอกวา่จะไมมี่
ใครรู้เร่ืองราวท่ีน่ี  

  สตอลเกอร์พาพวกเขาไปยงัประตหู้องท่ีพวกเขาจะสมปรารถนา นกัวิทยาศาสตร์
จงึหยิบระเบดิขึน้มาและบอกวา่ท่ีน่ีมนัไมไ่ด้ทําให้ทกุคนมีความสขุจริงๆหรอก จะดีกวา่ถ้าทําลาย
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มนัก่อนจะตกอยูใ่นมือคนชัว่ สตอลเกอร์รีบไปแยง่ระเบดิมา  พวกเขาแยง่ชิงกนั นกัเขียนก็ตอ่วา่
สตอลเกอร์วา่เขาใช้โซนเป็นเคร่ืองมือหากินอาจจะจริงท่ีเขาหลงใหลโซนแตเ่ขาไมมี่วนัท่ีจะเป็น 
พระเจ้าของท่ีน่ี แล้วนกัเขียนก็บอกเหตผุลท่ีเมน่ฆา่ตวัตายนัน่คือเขาปรารถนาเงินมากกวา่พ่ีชาย  
ท่ีตายไปในโซนมนัจงึทําให้เขาตายเพราะรู้สกึผิด นกัเขียนถามนกัวิทยาศาสตร์วา่ใครเลา่เร่ืองเมน่
และทกุๆเร่ืองให้ฟัง นกัวิทยาศาสตร์บอกวา่สตอลเกอร์เลา่ให้ฟังทัง้หมด ทกุคนสงบสตอิารมณ์
เพราะเช่ือวา่ทัง้หมดเป็นไปเพราะความเพ้อเจ้อของสตอลเกอร์ สตอลเกอร์บอกวา่ไมค่วรทําลาย
ท่ีน่ีเพราะท่ีน่ีเป็นตวัแทนของความศรัทธาของคนท่ีไร้สขุ ทัง้หมดนัง่อยูห่น้าประตแูตไ่มมี่ใคร
ตดัสินใจเข้าไป นกัวิทยาศาสตร์ทิง้ระเบดิทัง้หมด พวกเขาตดัสินใจกลบับ้าน  

  ท่ีบาร์ภรรยาและลิงลกูสาวของสตอลเกอร์มารอรับเขา พวกเขากลบับ้านด้วยกนั 
ท่ีบ้านภรรยาระบายความรู้สกึวา่ไมว่า่เขาจะเป็นยงัไงเธอก็ยงัรักเขาแม้วา่ชีวิตจะลําบากเพียงใดก็
ตาม เราเห็นลิงลกูสาวของสตอลเกอร์อา่นหนงัสือและหนัมองแก้วบนโต๊ะ แก้วทกุใบเคล่ือนท่ีไมรู้่
วา่แรงสัน่สะเทือนหรือพลงัจิตของลิง มีเสียงเพลง Ode To Joy ของบีโธเฟ่นดงัเข้ามา แล้วภาพก็
คอ่ยๆเลือนออก 

 

 4.6.2.วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง Stalker 

  การเลา่เร่ืองของทาร์คอฟสกีใ้น Stalker แตกตา่งจากผลงานท่ีผา่นมาของเขา   
ซึง่ในเร่ืองนีก้ารเลา่เร่ืองถกูวางให้เป็นเส้นตรงไมมี่การเลา่ย้อนอดีตเหมือนเร่ืองก่อนหน้านี ้อาจจะ
เน่ืองด้วยทาร์คอฟสกีด้ดัแปลงมาจากนิยายผจญภยัเชิงวิทยาศาสตร์ของพี่น้องสตรอกาสกี ้แต่
เร่ืองราวการผจญภยัและความแปลกตาทางวิทยาศสตร์ตามท่ีนิยายวิทยาศาสตร์ควรมีถกูแทนท่ี
ด้วยการเดนิทางค้นหาจิตวิญญาณของตวัเองคล้ายประเดน็เร่ืองราวใน Solaris (1972) ของ    
ทาร์คอฟสกีท่ี้ได้เคยนําเสนอไปก่อนหน้านี ้ 

  ถึงแม้วา่จะมีการเลา่เร่ืองเป็นเส้นตรง หากแตย่งัมีฉากความฝันท่ีเป็นจดุเดน่ใน
งานของทาร์คอฟสกีเ้ชน่เคย การเลา่เร่ืองในเร่ืองนีค้อ่นข้างเรียบง่ายโดยมีตวัละครหลกัดําเนินเร่ือง
เพียง3 คนและความต้องการตวัละครมีเพียงอยา่งเดียวคือเดนิทางไปยงัโซนเพื่อพบห้องท่ีจะทําให้
สมปรารถนา ซึง่การเลา่เร่ืองเป็นไปตามโครงสร้างการเลา่เร่ืองปกต ิจะแตกตา่งแคร่ายละเอียดและ
องค์ประกอบในงานของทาร์คอฟสกีท่ี้ทําให้จดุสงูสดุของเร่ืองเป็นเร่ืองราวคอ่นข้างเป็นนามธรรม 
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โครงสร้างการเลา่เร่ืองของทาร์คอฟสกีใ้น Stalker ถกูแบง่เป็น 2 โลก คล้ายผลงานเร่ือง Solaris 
(1972) แตโ่ลก 2 โลกใน Stalker มีเส้นแบง่บางๆคือ โลกแหง่ความเป็นจริง และ โลกในอดุมคต ิ
(โลกในโซน) ทาร์คอฟสกีใ้สค่วามลกึลบัภายในเร่ืองราวซึง่จะคอ่ยๆเปิดเผยทีละนิด ด้วยการไมใ่ห้
รายละเอียดของโซนมากนกั โดยท่ีคนดรูู้เทา่กบัตวัละคร คือ รู้แคจ่ากคําบอกเลา่ของสตอลเกอร์
เหมือนท่ีตวัละครตวัอ่ืนรู้ เหตกุารณ์ใน Stalker หลกัๆก็จะมาจากตวัละคร ซึง่ภาพยนตร์ของ      
ทาร์คอฟสกีม้กัใช้ตวัละครเป็นตวัขบัเคล่ือนเร่ืองราวไมใ่ชพ่ล็อตเร่ือง และในผลงานชิน้นีก็้เชน่กนั  

  ในภาพยนตร์เร่ือง Stalker ใช้ตวัละครหลกัแค่3ตวั เพ่ือการดําเนินเร่ืองราว
ทัง้หมด ซึง่เขาออกแบบแตล่ะตวัละครให้มีขัว้ตรงข้ามตามแบบอาชีพท่ีแตกตา่งกนั ซึง่ใช้เลา่เร่ือง
ของกิเลสมนษุย์และความเช่ือความศรัทธาท่ีเส่ือมถอยของคนสมยัใหมท่ี่พึง่วตัถ ุโดยวาง      
สตอลเกอร์ให้เป็นผู้ นําทางและเป็นตวัละครท่ีเป็นจดุศนูย์กลางของเร่ือง ทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอ
การปะทะกบัระหวา่งความปรารถนาในวตัถจุากโลกของเหตผุลของนกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์ 
กบัความศรัทธาจากโลกในอดุมคตขิองสตอลเกอร์ โดยตวัละครแตล่ะตวัสามารถแบง่แยกอธิบาย
ได้ ดงันี ้

  1.สตอลเกอร์ เขามีครอบครัวท่ีอตัคตั เขามีภรรยาท่ีป่วยและลกูท่ีเดนิไมไ่ด้ เขามี
สภาพหอ่เห่ียวเม่ืออยูน่อกโซน ทาร์คอฟสกีส้ร้างสตอลเกอร์ให้เป็นบคุคลท่ีมีศรัทธาอยา่งแรงกล้า
ตอ่โซน เขารู้สกึวา่โซนเป็นเหมือนกบับ้านของเขา หลงัจากเพ่ือนเขาตายไปก็มีเขาคนเดียวท่ีลอบ
เข้าไปในโซนได้สตอลเกอร์จงึเหมือนเป็นคนออกกฏเม่ืออยูใ่นโซน แตเ่ขาก็ไมไ่ด้รับการเช่ือถือจาก
นกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์มากนกั เน่ืองจากเขาให้ความสําคญักบัตวัเองและหวาดกลวัเกินไป 
ทัง้ท่ีจริงแล้วจิตใจมนษุย์ตา่งหากท่ีร้ายกวา่โซน แม้ทาร์คอฟสกีจ้ะสร้างให้สตอลเกอร์ถกูลดความ
นา่ศรัทธาลงเร่ือยๆเม่ือเร่ืองดําเนินไป เราไมเ่ห็นสิ่งพิเศษเม่ือพวกเขาไปถึงโซน แตท่าร์คอฟสกีม้า 
สรุปตอนท้ายตรงท่ีลกูสาวของสตอลเกอร์อาจมีพลงัจิต ซึง่อาจเป็นได้วา่ลกูสาวอาจเป็นผลผลิต
จากความต้องการของสตอลเกอร์ท่ีเคยผา่นห้องในโซนมาแล้ว และกลายเป็นศรัทธาท่ีคนอ่ืนไม่
สามารถจบัต้องได้ เพียงแตว่า่แรงสัน่สะเทือนนัน้อาจจะมาจากรถไฟท่ีกําลงัผา่นบ้านของ       
สตอลเกอร์ ในบทสรุปของตวัละครตวันีส้ดุท้ายแล้วเราสรุปไมไ่ด้วา่เขาเพ้อเจ้อไปเองหรือโซนท่ีเขา
ศรัทธานัน้มีอยูจ่ริงรึเปลา่ แตเ่ขาเป็นตวัละครนงึท่ีมีศรัทธาอนัแรงกล้าตอ่โลกท่ีไร้เหตผุลอยา่งโซน  
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   ภาพที ่69 ภาพของสตอลเกอร์ 

  2.นกัเขียน ทาร์คอฟสกีส้ร้างนกัเขียนให้เป็นคนมีกิเลสตามสงัคม นกัเขียนเป็นคน
ท่ีใจร้อนตามลกัษณะนิสยัของคนเมือง เขาไมมี่สิ่งท่ียดึเหน่ียวและศรัทธา เขาเลยมีเพียงความ
ต้องการท่ีจะมาเอาประโยชน์จากโซน ซึง่ในสดุท้ายก็พา่ยแพ้ตอ่จิตใจตวัเองเลยไมก่ล้าข้ามประตู
เข้าไปยงัห้องสมปรารถนา ทาร์คอฟสกีส้ร้างจดุเปล่ียนสําคญัให้แก่ตวัละครคือการหวาดกลวัตอ่
ด้านมืดในจิตใจของตวัเอง ซึง่ทําให้ตวัละครท่ีเตม็ไปด้วยความโลภอยา่งนกัเขียนต้องเปล่ียนใจ
และเรียนรู้วา่สิ่งท่ีได้สมดัง่ใจปรารถนาอาจไมใ่ชส่ิ่งดี อยา่งชีวิตของเมน่ท่ีตายเพราะความโลภและ
ท่ีสําคญัพวกเขาไมมี่ความศรัทธาในโซนมากพอท่ีจะเข้าห้องไปพิสจูน์เร่ืองห้องลกึลบัท่ีอยูใ่นโซน 
เพราะเขาไมรู้่วา่จิตใจของเขาปรารถนาสิ่งใด 

   

   ภาพท่ี 70 นกัเขียนและสตอลเกอร์ 
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  3.นกัวิทยาศาสตร์ ลกัษณะภายนอกของนกัวิทยาศาสตร์ดเูป็นคนไมมี่พิษไมมี่ภยั        
ทาร์คอฟสกีส้ร้างให้นกัวิทยาศาสตร์เป็นคนท่ีเตม็ไปด้วยเหตผุล และชอบคาดคะเนกบัสิ่งท่ียงัไม่
เกิดขึน้ เขาดเูป็นคนหวาดกลวัตอ่โซนมากกวา่คนอ่ืนเพราะในอดีตเขาเป็นคนท่ีกลวัมาทัง้ชีวิตไมมี่
ผลงานเป็นชิน้เป็นอนัซํา้ร้ายภรรยายงัมีชู้กบัเพ่ือนสนิทอีก จากปมูหลงัเขาเป็นคนท่ีบอบชํา้และ
ออ่นแอมาก นกัวิทยาศาสตร์จะตา่งขัว้ความคดิกบัสตอลเกอร์เพราะสตอลเกอร์เขาเช่ือทกุสิ่งทกุ
อยา่งท่ีเกิดขึน้ในโซนและมากกวา่นัน้ ในโลกแหง่เหตผุลของนกัวิทยาศาสตร์โซนจะต้องถกูทําลาย
ทิง้เพราะเขากลวัเร่ืองท่ียงัไมเ่กิดนัน่คือการนําไปใช้ในทางท่ีชัว่ร้าย และสิ่งท่ีเขาจะทําสามารถ
ยืนยนัวา่เขาเป็นคนทําลายโซนซึง่อาจจะทําให้เขาเป็นท่ีรู้จกัขึน้มาและทําให้เขารู้สกึวา่ชนะตวัเอง 
เม่ือรู้วา่สดุท้ายแล้วโซนไมมี่อภินิหารใดๆ และเป็นสิ่งท่ีไร้เหตผุลสิน้ดี  สิ่งนีเ้ป็นเหตใุห้
นกัวิทยาศาสตร์ยกเลิกการระเบดิโซนและตดัสินใจกลบับ้านอยา่งยอมรับชะตากรรม  

   

   ภาพที ่71 นกัวิทยาศาสตร์และนกัเขียน 

  สิ่งท่ีทาร์คอฟสกีแ้ฝงไว้ใน Stalker ยงัคงมีความคล้ายคลงึกบัผลงานเร่ือง Solaris 
แตป่ระเดน็ท่ี Stalker นําเสนอกลบัย่ิงใหญ่กวา่นัน่คือการเปรียบเทียบสิ่งท่ีมนษุย์มุง่มัน่สร้างกบั
สว่นลกึภายในจิตใจท่ีต้องรักษา ซึง่สิ่งท่ีภาพยนตร์เร่ือง Stalker ได้แฝงเอาไว้ นัน่คือความเป็น
ธรรมชาตกิบัความเป็นมนษุย์ ทาร์คอฟสกีกํ้าลงัจะบอกเราวา่ ธรรมชาตนิัน้ยิ่งใหญ่กวา่เทคโนโลยี
และเหตผุลทัง้ปวง ตวัละครอยา่งนกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์หวาดกลวักบัธรรมชาตอิยา่งโซน 
และสตอลเกอร์ก็ลุม่หลงและศรัทธาในโซนราวกบัเป็นดงับ้าน เป็นโลกท่ียากจะเข้าถึงและสวยงาม
กวา่โลกท่ีมนษุย์อาศยัอยูน่ัน่คือ โลกของธรรมชาต ิ   
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 4.6.3. ภาพยนตร์เร่ือง Stalker และภาพชีวิตของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  สตอลเกอร์ เป็นผู้ ท่ีศรัทธาอยา่งแรงกล้าในโซน โซนเหมือนเป็นดงับ้านและชีวิต
ของเขา ซึง่โซนคงเปรียบได้กบัโลกแหง่การสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกี ้ซึง่ไมใ่ชท่กุ
คนจะเข้าไปในโลกภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีไ้ด้เฉกเชน่ดงัโซนท่ีไมมี่ใครผา่นเข้าไปได้ง่ายๆ    
สตอลเกอร์เป็นตวัละครท่ีมีความแปลกแยกในสงัคม เป็นบคุคลท่ียอมทิง้ทกุอยา่งเพื่อโซนแม้แต่
การขดัคําข้อร้องของภรรยาเพ่ือจะได้เข้ามายงัโซน ทาร์คอฟสกีก็้เชน่กนัท่ียอมทิง้ทกุอยา่งเพื่อ   
การสร้างภาพยนตร์แบบท่ีเขาต้องการ โดยการไมป่ระนีประนอมกบัการตรวจสอบภาพยนตร์   

  จะสงัเกตได้วา่ในเร่ือง Stalker ทาร์คอฟสกีจ้ะเลิกเลา่ปมในวยัเดก็ของตวัเองแล้ว 
หลงัจากทาร์คอฟสกีไ้ด้เลา่ปมวยัเดก็ใน The Mirror (1975) จนมาถึงใน Stalker ประเดน็การเลา่
เร่ืองของทาร์คอฟสกีจ้ะเปล่ียนไป โดยจะเป็นการเลา่เร่ืองของคนท่ีมีอดุมการณ์แสวงหาพืน้ท่ีของ
ตวัเองให้หลดุพ้นจากกรอบของสงัคม ซึง่เป็นอีกเร่ืองหนึง่ท่ีทาร์คอฟสกีห้นา่ยมานานและอยาก
หลดุพ้น คือ การปกครองระบอบโซเวียตในรัสเซียท่ีจํากดัพืน้ท่ีความคดิของคนทํางานศลิปะ ซึง่
ทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอความภาพความมืดมนของโลกท่ีสตอลเกอร์ดํารงชีวิตอยู ่ท่ีมีบรรยากาศหด
หูค่ล้ายถกูจองจํา ผู้คนหวาดกลวัตอ่การหลดุกรอบจากสงัคม ความอิสระคือการค้นพบโลกอดุม
คตแิบบโซน ซึง่อาศยัอยูไ่ด้เพียงชัว่คราวเทา่นัน้ ไมน่านก็ต้องกลบัมาสูโ่ลกใบเดมิ เปรียบดงั
คนทํางานศลิปะในรัสเซียท่ีจะมีอิสระแคใ่นโลกอดุมคตใินจินตนาการ เม่ือต้องการเผยแพร่ผลงาน
ก็จะถกูคดักรองและตดัทอนเพ่ือให้สามารถเผยแพร่ได้ในโลกความเป็นจริงท่ีไมข่ดัตอ่ระบอบ
แนวคดิของโซเวียต   

   

 ภาพที ่72 ภาพของโซนเป็นท่ีของธรรมชาตท่ีิเป็นใหญ่เหนือโลกแหง่วตัถุ 
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  ในสิ่งท่ียิ่งใหญ่กวา่ระบบสงัคม คือ ทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอภาพความยิ่งใหญ่ของ
ธรรมชาต ิภาพในอนาคตท่ีธรรมชาตจิะยงัคงหยดัยืนแตม่นษุย์จะสญูสิน้ศรัทธาลงเร่ือยๆ สิ่งท่ี
มนษุย์ปรารถนาบางสิ่งบางอยา่งจากโซนแตก่ลบัต้องพา่ยแพ้เพราะไมมี่ความศรัทธามากพอ และ
การเสนอภาพของโซนท่ีเป็นภาพสีและภาพโลกภายนอกเป็นภาพขาวดําในบรรยากาศท่ีนา่หดหู่
นัน้ ได้สะท้อนภาพถ่ินท่ีอยูข่องมนษุย์ ซึง่จะถกูทําลายลงเร่ือยๆขณะท่ีธรรมชาตจิะยงัคงเตบิโตใน
ดนิแดนท่ีใครๆไมส่ามารถผา่นไปได้อยา่งโซน 

 

 4.6.4.วิเคาระห์เทคนิคทางภาพยนตร์ในภาพยนตร์เร่ือง Stalker 

  เทคนิคการถ่ายทําของทาร์คอฟสกีเ้หมือนเป็นขนบมีไวยกรณ์ตายตวั ทกุเร่ืองจะมี
ลกัษณะคล้ายกนั แตก็่มีเอกลกัษณ์แตล่ะเร่ืองแตกตา่งกนัไป พฒันาการในการถ่ายทําของ        
ทาร์คอฟสกีคื้อการหยิบของเดมิมาพฒันาให้ลกึซึง้และสร้างความหมายสนบัสนนุแก่นของ
เร่ืองราวในแตล่ะเร่ือง ใน Stalke ทาร์คอฟสกีไ้ด้พฒันาการถ่ายทอดศลิปะภาพยนตร์ได้กลมกลอ่ม
ยิ่งขึน้หลงัจากท่ีเขาค้นหาการเลา่เร่ืองหลายรูปแบบใน The Mirror (1975) เทคนิคท่ีโดดเดน่ของ
ทาร์คอฟสกีท่ี้เลือกใช้ใน Stalker มีดงันี ้

  4.6.4.1.เทคนิคทางภาพ ทาร์คอฟสกีเ้ร่ิมเลือกใช้เลนส์ท่ีแคบลงนบัตัง้แต ่The 
Mirror แตก็่ยงัมีการใช้ภาพกว้างเพื่อเลา่บรรยากาศและการถ่ายแบบ Long Take ท่ีเป็นลกัษณะ
เดน่อยูเ่หมือนเดมิ ด้วยลกัษณะเร่ืองราวของ Stalker ท่ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการเดนิทาง          
ทาร์คอฟสกีจ้งึเน้นการเคล่ือนกล้องเข้าไปหาตวัละครและสถานท่ี ซึง่เหมือนทาร์คอฟสกีกํ้าลงัพา
คนดคูอ่ยๆไปรู้จกัตวัละครและสถานท่ี อนัลกึลบัท่ีเรียกวา่โซน ตวัละครนกัเขียนและ
นกัวิทยาศาสตร์เปรียบเสมือนคนดท่ีูอยูใ่นโลกแหง่เหตผุลซึง่คอ่ยๆเดนิทางเข้าไปยงัโซน            
ทาร์คอฟสกีไ้มใ่ห้คนดรูู้วา่โซนมีปาฏิหารอยูห่รือไม ่คําถามในใจคนดแูปรเปล่ียนเป็นภาพการ
เคล่ือนกล้องตามหลงัตวัละคร ทาร์คอฟสกีจ้ะเลือกจบัสีหน้าตวัละครเฉพาะชว่งท่ีตวัละครแสดง
อารมณ์สําคญัเทา่นัน้ ในการถ่ายภาพใกล้ท่ีใบหน้าของตวัละครภาพสว่นใหญ่จะถกูถ่ายจาก
ด้านหลงั แล้วตวัละครก็จะหนัมาแสดงสีหน้าตามสถานการณ์ของเร่ือง เพราะตวัละครในเร่ืองนีแ้ต่
ละตวัเก็บงําตวัตนและความคดิตวัเองไวข้างใน คนดจูะคอ่ยๆรู้เร่ืองราวความนกึคดิของตวัละคร
พร้อมกบัตวัละครทัง้3 และการจดัวางภาพสว่นใหญ่ภาพจะถกูถ่ายผา่นประตเูข้าไป เราจะเห็นตวั
ละครทํากิจกรรมหรือคยุกนัหลงัประตใูนหลายฉาก ซึง่เป็นการปกปิดความปรารถนาเบือ้งลกึของ
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ตวัละคร ซึง่ประตขูองห้องท่ีพวกเขาจะสมปรารถนาในโซนนัน้ อาจนําความปราถนาเบือ้งลกึท่ี
มนษุย์อาจจะคดิไมถ่ึงก็ได้ ภาพกรอบประตจูงึปิดกัน้เร่ืองราวของตวัละครเอาไว้  ในสว่นของการ
แบง่โลกความเป็นจริงกบัโลกของโซนทาร์คอฟสกีใ้ช้ภาพขาวดําในโลกจริงและใช้ภาพสีในโซน ซึง่
ภาพขาวดําแทนความทนทกุข์ทรมานของตวัละครในชีวิตจริงสว่นภาพสีในโซนก็เหมือนโลกแหง่
ความฝันเป็นสถานท่ีรวมความหวงัของคนท่ีสิน้หวงัเอาไว้  

 

  ภาพที ่73 ภาพการใช้มมุภาพท่ีแคบลงและเน้นถ่ายข้างหลงัตวัละคร 

  4.6.4.2.การใช้เสียง เสียงใน Stalker ใช้เสียงเพลงอิเล็กทรอนิกส์ทัง้เสียงเพลง
และเสียงบรรยากาศ เพ่ือสร้างบรรยากาศแปลกแยกลกึลบั ในฉากท่ีสตอลเกอร์ พร้อมด้วย
นกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์เดนิทางไปยงัโซนด้วยรถราง ขณะท่ีเสียงซินธิไซเซอร์ผสมออแกนเร่ิม
บรรเลงประกอบบรรยากาศ เม่ือนัง่รถรางใกล้โซนเข้าไปเสียงรถรางท่ีซบัซ้อนจะถกูบดิเสียงจนเป็น
เสียงเดียวกนั ดนตรีประกอบในฉากโซนจะใช้ซินธิไซเซอร์รองพืน้และเคร่ืองดนตรีอยา่งออแกนนํา
เพ่ือสร้างเมโลดี ้ในฉากสดุท้ายลิงลกูของสตอลเกอร์จ้องมองไปยงัแก้วบนโต๊ะกําลงัเคล่ือนท่ีคนดู
ไมส่ามารถสรุปได้วา่เคล่ือนด้วยพลงัจิตหรือการสัน่สะเทือนของรถไฟท่ีวิ่งผา่นไป ทาร์คอฟสกี ้
เลือกใช้เพลง 9th Symphony (Ode to Joy) ของ Beethoven สง่คนดสููต่อนจบซึง่สร้างความสบัสน
ให้กบัคนดวูา่อยูใ่นความฝันหรือเร่ืองท่ีเกิดขึน้จริง  

  4.6.4.3.การตดัตอ่ ใน The Mirror (1975) จะมีการเลา่เร่ืองท่ีคอ่นข้างเป็น
นามธรรมอยูส่งู ทาร์คอฟสกีจ้งึเลือกใช้การ cut away มากเพ่ือเลา่เร่ืองราวท่ีเป็นดงักวี แตใ่น 
Stalker การตดัตอ่จะใช้การตดัคอ่นข้างน้อย เพราะแตล่ะฉากทาร์คอฟสกีจ้ะให้นกัแสดงเลน่ยาว
จนจบเหตกุารณ์ จะมีเฉพาะฉากสําคญัเทา่นัน้ท่ีตดัรับหน้าตวัละครเชน่สีหน้าหวาดกลวัของ
นกัเขียนในอโุมงค์บดเนือ้และการเฟดภาพเปล่ียนเหตกุารณ์ การตดัตอ่ใน Stalker จะไมค่อ่ยโดด
เดน่ใช้ตดัเพ่ือเรียงลําดบัเร่ืองเทา่นัน้ เพราะทาร์คอฟสกีเ้น้นการเลา่เร่ืองเป็นเส้นตรงไมมี่ฉากย้อน
อดีตเหมือนผลงานท่ีผา่นมา 
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 4.6.5.วิเคราะห์ความหมายและสัญลักษณ์หลักในภาพยนตร์เร่ือง Stalker 

  4.6.5.1.สนุขั ในผลงานก่อนหน้าของทาร์คอฟสกี ้ภาพของสนุขัเป็นตวัแทนของ
บ้าน เป็นสตัว์ท่ีมกัจะประกอบอยูใ่นบ้านของตวัละครหลกัของเร่ือง ไมว่า่จะเป็นเคลวิน คริิลหรือ 
อเล็กซ่ี แตใ่น Stalker สนุขัสีดําเป็นสิ่งมีชีวิตเพียงอยา่งเดียวท่ีอยูใ่นโซนและเป็นสิ่งเดียวท่ี      
สตอลเกอร์นําออกจากโซนกลบับ้าน ซึง่สตอลเกอร์รู้สกึวา่โซนเหมือนบ้านของเขา สนุขัจงึเป็นท่ี
ระลกึแทนสิ่งท่ีเขารู้สกึวา่เป็นบ้าน อีกอยา่งสนุขัเป็นสิ่งมีชีวิตท่ีไมมี่เหตผุลและไมมี่การเรียนรู้เทา่
มนษุย์ สนุขัจงึแทนสิ่งท่ีไมรู้่ เม่ือไมรู้่จกัโซนสนุขัจงึเดนิไปไหนมาไหนได้สบาย ในขณะผู้มาเยือน
อยา่ง สตอเกอร์ นกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์ พวกเขามีจิตนาการและความรู้มากเกินไปจงึ
หวาดกลวัโซนจากความคดิและสิ่งท่ีตวัเองเรียนรู้มา  

                     

    ภาพที ่74 ภาพของสนุขัในโซน 

  4.6.5.2.นํา้ เป็นสว่นสําคญัในเร่ืองนีใ้นโซนมีธารนํา้และนํา้ท่ีไหลแรงเหมือนนํา้ตก 
เวลาท่ีภาพโคลสอพัในแอง่นํา้เราจะเห็นสิ่งของหลากหลายอยูใ่ต้นํา้ทัง้ ปืน เศษเคร่ืองจกัร ของใช้ 
แม้กระทัง่รูปของพระเยซู นํา้จงึเปรียบเสมือนสิ่งท่ีแชแ่ข็งอดีตและความชุม่ชืน้ท่ีหลอ่เลีย้งโซน 
เพราะโซนก็เป็นพืน้ท่ีท่ีอยูใ่นอดีต มีอดีตเป็นสิ่งเก่าๆท่ีผพุงั ในฉากท่ีสตอลเกอร์ภาวนาให้
นกัวิทยาศาสตร์และนกัเขียนมีความศรัทธาในโซน เสียงบรรยายท่ีสตอลเกอร์นกึจะดงัอยูบ่นภาพ
ในบอ่นํา้ท่ีมีบางสิ่งปนเปือ้นลงไป ความศรัทธาจงึเปรียบเสมือนนํา้หลอ่เลีย้งโซนเชน่เดียวกนั เม่ือ
ในฉากสดุท้ายทัง้สามคนสตอลเกอร์นกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์สิน้หวงันัง่อยูก่ลางโถงใหญ่หน้า
ห้องท่ีทกุคนปรารถนา ในชว่งเวลานัน้ฝนก็ตกลงมาแก่พวกเขาขณะท่ีพวกเขาหมดความเช่ือใน
เร่ืองโซน ทัง้ท่ียงัไมไ่ด้พิสจูน์ 
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   ภาพที ่75 ภาพสิ่งของท่ีอยูใ่นนํา้ในโซน 

  4.6.5.3.ประต ูในโซนประตหูน้าห้องท่ีทกุคนปรารถนา คือท่ีๆนําไปสูห้่องท่ีทกุคน
จะได้สิ่งท่ีปราถนาจากในเบือ้งลกึของจิตใจ ใน Stalker ปรากฏการถ่ายภาพผา่นประตหูลายฉาก 
ในฉากเปิดตวัสตอลเกอร์ภาพคอ่ยๆเคล่ือนเข้าไปยงัห้องนอนโดยผา่นประตู  และประตก็ูเปรียบดงั
สิ่งท่ีเกินจะเข้าใจ บางสิ่งท่ีซอ่นอยูข้่างหลงักรอบประตเูป็นดงัปัญหาชีวิตของสตอลเกอร์ท่ีเขาไม่
เคยเผชิญหน้า หรือความศกัดิส์ิทธ์ิของห้องในโซนท่ีไมมี่ใครกล้าพิสจูน์แม้ประตนูัน้จะอยูต่รงหน้า
แล้ว 

 

  ภาพที ่76 ตวัละครอยูน่อกประตไูมก่ล้าเข้าห้องแหง่ปรารถนา 
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  เราทกุคนจะมีโลกบางใบอยูใ่นจิตใจ เป็นโลกท่ีเราได้ทําแล้วมีความสขุจนทิง้โลก
ความเป็นจริงไว้ข้างหลงั โลกภายในท่ีอยูใ่นจิตใจเรารวบรวมบางสิ่งบางอยา่งท่ีเราเช่ือ เราอาจ
สร้างความหวงัให้คนอ่ืนได้ แตม่นัก็ไมต่ลอดไปหรอกเพราะแตล่ะคน โลกในใจแตกตา่งกนั เหมือน
โลกของโซนท่ีสตอลเกอร์กอดรัดเหมือนบ้านเชือ้เชิญให้นกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์ไปรู้จกั แต่
สดุท้ายแล้วก็ถกูมองเป็นเร่ืองไร้สาระสัน่คลอนศรัทธาของสตอลเกอร์ให้ต่ืนมาอยูก่บัโลกความเป็น
จริง ทาร์คอฟสกีไ้มไ่ด้บอกแนช่ดัวา่โซนมีสิ่งพิเศษจริงหรือเป็นเร่ืองท่ีสตอลเกอร์คดิไปเอง แตม่นัได้
เช่ือมโยงบางอยา่งกบัคนดใูนเร่ืองของความเช่ือความศรัทธาตอ่สิ่งท่ีมีคา่ในจิตใจเราเอง 
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4.7. Nostalghia (1983) 

  Nostalghia มีท่ีมามาจาก Tempo di Viaggio (Voyage in Time,1983) หนงัสาร
คดีฉายโทรทศัน์ของทาร์คอฟสกี ้ซึง่ได้รับการสมัภาษณ์โดย โตนิโน ่กเุอร์ร่า (Tonino Guerra)    
คนเขียนบทเจ้าประจําของ มิเกลแอนเจลโล อลัตโิอน่ี และเขาก็เป็นคนแนะนํากเุอร์ร่าให้เป็นคน
เขียนบทให้ทาร์คอฟสกี ้ขณะท่ีเขาถ่ายทําสารคดีในสถาท่ีตา่งๆของอิตาล่ี ทาร์คอฟสกีก็้เร่ิมโน๊ต
ไอเดียสําหรับบทหนงัเร่ืองใหมท่ี่ใช้ช่ือชัว่คราววา่ ‚The End of The World‛ และตอ่มาก็ได้
เปล่ียนเป็น Nostalghia ในเดือนกรกฏาคม 1979 ทาร์คอฟสกีไ้ด้ให้ตวัเองเป็นนกัแปลและอารมณ์
ของหนงัจะอยูใ่นบรรยากาศท่ีเหงาๆ จนสปัดาห์สดุท้ายของเดือนพวกเขาเร่ิมเรียงลําดบัเหตกุารณ์
และได้เหตผุลท่ีตวัเอกกอร์ชาคอฟมาอิตาล่ีคือเพ่ือศกึษาวิจยันกัแตง่เพลงชาวรัสเซีย ซึง่ตอ่มาก็
ปรากฏอยูใ่นหนงั 

  ชว่งท้ายของฤดรู้อนปี 1979 ทาร์คอฟสกีแ้ละกเุอร์ร่าได้ทําบทเสร็จพร้อมทัง้บท
ร่างถ่ายทําถึง 2 ร่าง แม้จะเป็นชว่งเวลาเดียวกบัการถ่ายทําสารคดี นบัวา่เป็นการทํางานท่ีเร็วมาก
ของทาร์คอฟสกี ้Nostalghia ได้รับงบถ่ายทําจาก RAI สถานีโทรทศัน์ของอิตาลีเป็นเจ้าเดียวกบั
สารคดี Tempo di Viaggio (Voyage in Time, 1983) ) และทนุอีกสว่นจากโซเวียต เม่ือสารคดี 
Tempo di Viaggio เสร็จพร้อมกบับทของ Nostalghia ทาร์คอฟสกีก็้ได้เสนอโครงการเพ่ือถ่ายทํา 
แตแ่ล้วก็ถกูตดังบประมาณบางสว่น ในเดือนสิงหาคมทาร์คอฟสกีก้ลบัไปยงัโซเวียตเพ่ือเจรจาขอ
งบประมาณอีกสว่นแตก็่ถกูตดังบเชน่กนั จากตอนแรกทาร์คอฟสกีมี้ฉากท่ีต้องถ่ายทําในโรงถ่าย
แตก็่ต้องยกออกไปและเปล่ียนเป็นถ่ายในสถานท่ีจริงทัง้หมดในอิตาลี  

  หนงัถกูถ่ายในฤดใูบไม้ร่วงและเสร็จทนัเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ในปี 1983 
Nostalghia ได้รับรางวลัผู้ กํากบัดีเดน่ แตท่าร์คอฟสกีเ้ขียนในบนัทกึไว้วา่ ท่ีจริงเขาควรจะได้
ภาพยนตร์ดีเดน่แตเ่พราะคณะกรรมการตรวจสอบภาพยนตร์ของโซเวียต  (Goskino) ออกคําสัง่ให้ 
Sergei Bondarchuk ซึง่เป็นคณะกรรมการในปีนัน้ ได้ทําให้คณะกรรมการทา่นอ่ืนๆคล้อยตาม
และทําให้ Nostalghia พลาดรางวลั แตก่าลเวลาก็ได้พิสจูแล้ววา่ Nostalghia เป็นหนงัท่ีเข้าขัน้
คลาสสิกอีกเร่ืองหนึง่ในโลกภาพยนตร์ ซึง่มนัสําคญักวา่รางวลัใดๆทัง้สิน้  
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 4.7.1.เนือ้เร่ือง 

  เปิดเร่ืองด้วยภาพซีเปีย เราเห็นผู้หญิงและเดก็ๆในบรรยากาศชนบทท่ีมีหมอกปก
คลมุ(ภายหลงัเราจะรู้วา่เป็นครอบครัวและบ้านของกอร์ชาคอฟในรัสเซีย ) เครดติของเร่ืองขึน้ตรงนี  ้

  กอร์ชาคอฟและยจีูเนียลา่มของเขาขบัรถไปยงัโบสถ์ของพระแมม่ารีย์ทรงครรภ์ใน
ชนบทของอิตาลี (Piero Della Francesca’s Madonna of Childbirth) ยจีูนา่ชวนกอร์ชาคอฟเข้า
ไป แตเ่ขาปฏิเสธ ยจีูเนียเข้าไปในโบสถ์ ซึง่ขณะนัน้เขาประกอบพิธีกนัอยู ่ยจีูนา่เดนิมาถึงรูป    
พระแมม่ารีย์เธอถกูบาทหลวงขอให้เธอคกุเขา่ภาวนาแตเ่ธอไมทํ่าตาม แล้วพิธีขอลกูก็เร่ิมขึน้      
เธอตัง้คําถามวา่ทําไมผู้หญิงต้องมีลกูกบับาทหลวง บาทหลวงตอบวา่มนัเป็นหน้าท่ีของผู้หญิงท่ี
ต้องมีลกูและอดทน 

  ท่ีล๊อบบีใ้นโรงแรมยจีูเนียอา่นบทกวีของอาเชนีย์นกัเขียนชาวรัสเซีย กอร์ชาคอฟ
ถามเธอวา่อา่นจากภาษารัสเซียรึเปลา่? เธอบอกวา่แปลมา กอร์ชาคอฟก็ตอ่วา่เธอวา่บทกวีเป็น
ของพืน้ถ่ินนัน้ๆเป็นจิตวิญญาณของท่ีนัน่จะแปลเป็นภาษาอ่ืนไมไ่ด้นอกเสียจากวา่โลกจะไมมี่
พรมแดนกัน้ประเทศ ยจีูเนียถามถึงโซซานอฟสกี(้ผู้ประพนัธ์เพลงท่ีกอร์ชาคอฟมาทําวิจยัท่ีอิตาลี)
ทําไมเขาถึงไมก่ลบัไปยงับ้านเกิดท่ีรัสเซีย กอร์ชาคอฟบอกเธอวา่เพราะเขาเอาแตด่ื่มเหล้าจนคร่า
ชีวิตเขาไปในท่ีสดุ พนกังานโรงแรมพาพวกเขาไปท่ีห้องพกัซึง่เราได้รู้วา่พวกเขาอยูค่นละห้องกนั  

  กอร์ชาคอฟฝันถึงบ้านเกิดในรัสเซียเป็นภาพขาวดํา เม่ือหลดุจากภวงัค์ฝันเขาก็
พบวา่เขาอยูใ่นห้องของโรงแรม ยจีูเนียมาเคาะประตแูล้วถามวา่เขาโทรหาภรรยาของเขาบ้าง       
รึเปลา่ แตก่อร์ชาคอฟปฏิเสธ ยจีูเนียดีใจระหวา่งทางกลบัห้อง กอร์ชาคอฟฝันถึงภรรยาของเขาท่ี
ท้องอยูใ่นห้องโรงแรมและมีภาพยจูิเนียยืนกอดภรรยาแล้วหนัมามองเขา  

  กอร์ชาคอฟและยจีูเนียไปท่ีสระนํา้เซนต์แคทเธอรีนซึง่อยูใ่กล้โรงแรม คนในสระ
นํา้พรุ้อนเลา่ซุบซิบกนัวา่กอร์ชาคอฟเป็นนกัเขียนท่ีมาทํางานวิจยัผู้ประพนัธ์เพลงชาวรัสเซีย ท่ีเคย
ทํางานในอิตาลี กอร์ชาคอฟสะดดุตากบัโดมินิกโคท่ีเอาเท้าไปแชนํ่า้ทัง้รองเท้า ยจีูนา่เลา่กบั     
กอร์ชาคอฟวา่ทกุคนหาวา่เขาบ้า เขาขงัครอบครัวไว้เจ็ดปีเพ่ือรอวนัสิน้สดุของโลก และเหตกุารณ์
ลา่สดุท่ีเขาทําคือพยายามจดุเทียนไขแล้วข้ามสระนํา้ กอร์ชาคอฟรู้สกึสนใจจนอยากชวนโดมินิกโค
ร่วมโต๊ะอาหาร แตก็่ถกูปฏิเสธ 
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  กอร์ชาคอฟไปหาโดมินิกโคท่ีบ้านเขาเปิดไปพบโมเดลจําลองภมูิทศัน์ของท่ีน่ี     
โดมินิโคให้ขนมปังและไวน์เขาด่ืม โดมินิกโคเลา่วา่เขาเป็นเพียงคนเดียวท่ีพยายามชว่ยครอบครัว 
แตต่อนนีโ้ลกต้องถกูชว่ยเหลือ โดมินิกโคให้เทียนกบักอร์ชาคอฟและฝากฝังให้กอร์ชาคอฟจดุเทียน
เดนิในสระแทนเขา สว่นเขาเองพดูเป็นนยัๆวา่กําลงัจะทําสิ่งท่ียิ่งใหญ่กวา่ท่ีโรม  

  เราเห็นภาพในสีซีเปียท่ีเจ้าหน้าท่ีชว่ยครอบครัวโดมินิกโคออกมาจากบ้าน        
โดมินิกโคดิน้จากการโดนจบักมุจากคนท่ีอยูใ่นเสือ้คลมุสีขาว เขาวิ่งไลจ่บัลกูสาว วิ่งไปสกัระยะเขา
หยดุแล้วลกูสาวหนัมาถามวา่ “พอ่ น่ีคือจดุจบของโลกเหรอ?‛   

  กอร์ชาคอฟกลบัมายงัโรงแรมและพบวา่ยจีูเนียเช็ดผมอยูใ่นห้องเขา เธอบอกเขา
วา่ห้องนํา้ห้องเธอไมไ่หล แตก่อร์ชาคอฟก็ไมส่นใจ เธอระบายความรู้สกึกบักอร์ชาคอฟท่ีเขาเย็นชา
ตอ่เธอ เธอบอกให้เขากลบัไปหาภรรยาเขาซะ เธอเสียใจและตบหน้ากอร์ชาคอฟจนเลือดไหล แล้ว
ยจูิเนียก็วิ่งจากไป กอร์ชาคอฟนัง่ลงท่ีม้านัง่ตรงทางเดนิเขาเช็ดเลือดท่ีหยดลงบนพืน้ด้วย
ผ้าเช็ดหน้า ยจูิเนียเก็บกระเป๋าเดนิทาง กําลงัเดนิออกจากโรงแรมแล้วก็หยดุท่ีหน้าห้องของ       
กอร์ชาคอฟอา่นจดหมายท่ีเขียนโดยโซซานอฟสกีใ้นอิตาลีใจความในจดหมายระบายความคดิถึง
บ้างอยา่งสดุหวัใจ กอร์ชาคอฟจมกูเขาเลือดยงัไหล ระหวา่งนัน้เขาก็นกึถึงบ้านในรัสเซีย มีเสียง
อา่นบทกวีของอาร์เชนีย์เป็นบทบรรยาย  

  กอร์ชาคอฟเดนิเข้าไปในโบสถ์ร้างท่ีนํา้ทว่ม เขาเมาเขาพบเดก็หญิงในโบสถ์       
มีเสียงอา่นบทกวีของอาร์เซนีย์ข้องนอกภาพ เราเห็นกอร์ชาคอฟนอนอยูข้่างกองไฟท่ีมีหนงัสือบท
กวีและขวดเหล้าถกูเผาอยู ่กอร์ชาคอฟฝันเป็นสีซีเปียถึงถนนในเมืองท่ีรกร้างเตม็ไปด้วยขยะ      
เขาเดนิไปยงัตู้กระจกบานหนึง่สิ่งท่ีสะท้อนตวัเขาคือโดมินิกโค ในภาพขาวดําเราเห็นกอร์ชาคอฟ
เดนิผา่นวิหารร้างมีเสียงบรรยาย เป็นเสียงเซนต์แคทเธอรีนถามพระเจ้าวา่ทําไมถึงไมเ่ห็นคนอยา่ง
กอร์ชาคอฟ พระเจ้าตอบวา่กอร์ชาคอฟตา่งหากท่ีไมต่ระหนกัถึงการมีอยูข่องพระองค์ ภาพกลบัมา
เป็นภาพสีกอร์ชาคอฟนอนอยูท่ี่เดมิ ในขณะนีห้นงัสือบทกวีไหม้ไปหมดแล้ว  

  กอร์ชาคอฟรอคนมารับไปสนามบนิ ระหวา่งนัน้ยจีูเนียก็โทรมาหาเธอบอกวา่เธอ
เจอ      โดมินิกโคท่ีโรมเขาถามถึงกอร์ชาคอฟวา่ได้ทําสิ่งท่ีเขาขอรึยงั กอร์ชาคอฟบอกวา่ทําไปแล้ว                     
กอร์ชาคอฟบอกคนขบัวา่ไมไ่ปสนามบนิแล้ว แตใ่ห้ไปท่ีสระเซนต์แคทเธอรีนแทน  
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  โดมินิกโคยืนอยูบ่นรูปปัน้ข่ีม้าของ Marcus Aurelius ในโรม เขาตะโกนเก่ียวกบั
แนวคดิการสร้างโลกใหม ่คนฟังท่ีดคูล้ายวา่เป็นคนบ้าซะสว่นใหญ่ กอร์ชาคอฟมาถึงสระซึง่ขณะนี ้
นํา้ได้ถกูระบายออกหมดแล้วและคนทําความสะอาดสระก็หยิบของท่ีอยูใ่ต้สระขึน้มา กอร์ชาคอฟ
กินยาแล้วลงไปในสระท่ีแห้งแล้ว โดมินิกโคบอกวา่น่ีคือจดุแตกหกั เขาสัง่ให้ใครบางคนเปิดเพลง
แล้วมีคนเอานํา้มนัไปราดบนตวัเขา เขาจดุไฟเผาตวัเองบนรูปปัน้แล้วตกลงมา เพลงเลน่ไมจ่บได้
ยินแตเ่สียงร้องอยา่งเจ็บปวดของเขา    กอร์ชาคอฟเดนิถือเทียนเดนิในบอ่นํา้อยา่งท่ีรับปากกบั    
โดมินิกโค เขาเดนิประคองเทียนหลายรอบ แตส่ดุท้ายก็ถึงขอบสระอีกด้านจนได้ เขาวางเทียนและ
ล้มลงตายตรงนัน้ มีเสียงเพลงพืน้เมืองอิตาลีเหมือนตอนแรกดงัขึน้ภาพกลายเป็นสีซีเปียเห็น
ครอบครัวของกอร์ชาคอฟ 

  ภาพกลายเป็นขาวดําเห็นบ้านในชนบทของกอร์ชาคอฟและตวัเขานัง่ลงกบัสนุขั
อยา่งเศร้าสร้อยอยูใ่นวิหารร้างในอิตาลี ภาพถอยออกมาแล้วฝนก็ตกลงมาภาพเลือนออก  

  

 4.7.2.วิเคาระห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง Nostalghia 

  จากผลงานเร่ืองแรกๆทาร์คอฟสกีไ้ด้เปล่ียนรูปแบบการเลา่เร่ืองให้มีความเรียบ
ง่ายขึน้นบัจาก Stalker โดยการสร้างเร่ืองราวให้อยูบ่นเส้นเร่ืองเดียวกนัและใช้ตวัละครหลกัน้อย 
ในNostalghiaใช้ตวัละครหลกัแค่3ตวั คือ กอร์ชาคอฟ ยจูิเนีย และโดมินิกโค แม้จะลดทอนการเลา่
เร่ืองและใช้โครงสร้างเร่ืองท่ีเรียบง่าย แตอ่งค์ประกอบของทาร์คอฟสกีย้งัอยูค่รบไมว่า่เป็นฉาก
ความฝัน ข้อขดัแย้งภายในตวัละครเป็ยข้อขดัแย้งหลกัของเร่ือง และบทสรุปท่ีเป็นในเชิงนามธรรม  

  เชน่เคยทาร์คอฟสกีม้กัเปิดภาพแรกด้วยฉากความฝัน เราเห็นครอบครัวหนึง่ใน
ชนบทท่ีไมมี่พอ่อยูใ่นนัน้ แล้วเขาก็เปิดตวัละครกอร์ชาคอฟและยจูิเนียซึง่มีความขดัแย้งกนัตัง้แต่
ตอนแรกเม่ือยจูิเนียขะเข้าไปในโบสถ์ของพระแมม่ารีย์แตก่อร์ชาคอฟไมต้่องการ ทาร์คอฟสกีไ้ด้
เผยให้เห็นวา่ยจีูเนียมีความสนใจกอร์ชาคอฟมาก ในฉากสนทนาท่ีเธอถามวา่เขาได้ตดิตอ่กลบัไป
หาภรรยาบ้างรึเปลา่แตเ่ขาปฏิเสธ เม่ือลบัตาเขาเธอก็แสดงความดีใจออกมา แตเ่ม่ือกอร์ชาคอฟ 
กลบัมาท่ีห้องเรากลบัพบวา่เขากําลงัคดิถึงบ้าน เม่ือทาร์คอฟสกีนํ้าเสนอภาพของภรรยาของ    
กอร์ชาคอฟในรัสเซียซ้อนทพักบัห้องโรงแรมในอิตาลี  ทาร์คอฟสกีไ้ด้เลา่ข้อขดัแย้งหลกัของเร่ือคือ
กอร์ชาคอฟคดิถึงบ้านท่ีรัสเซียจนไมอ่าจเป็นสว่นหนึง่กบับรรยากาศของอิตาลีได้ (อาจหมาย
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รวมถึงยจีูเนียท่ีเป็นชาวอิตาล่ีและมีใจให้กอร์ชาคอฟ) ในฉากสระเซนต์แคทเธอรีนทาร์คอฟสกีไ้ด้
ให้ตวัละครกลุม่คนท่ีแชนํ่า้อยูใ่นสระสนทนากนัถึงกอร์ชาคอฟนกัเขียนรัสเซียท่ีมาวิจยัผู้ประพนัธ์
เพลงชาวรัสเซียท่ีทํางานในอิตาล่ีเพ่ือให้คนดรูู้ถึงปมูหลงัของตวัละครหลกัจากปากของตวัละครอ่ืน 
ในขณะเดียวกนัทาร์คอฟสกีก็้ได้นําตวัโดมินิกโคชายผู้สตไิมค่อ่ยดีผู้ มีศรัทธาประหลาดเข้ามาใน
เร่ืองทําให้กอร์ชาคอฟท่ีกําลงัสญูสิน้ศรัทธาเกิดความสนใจเขา  

  เม่ือยจูิเนียจากกอร์ชาคอฟไป เขาก็หมกมุน่กบัอดีตของตวัเองมากขึน้ ซึง่ยจูิเนีย
คล้ายเป็นเส้นบางๆท่ียดึเขาไว้กบัอิตาลีจากโลกคดิถึงบ้านของเขา เม่ือเส้นบางๆนัน้ขาดทาร์คอฟส
กีก็้แสดงให้รู้วา่กอร์ชาคอฟหลดุจมดิง่ไปสูอ่ดีต ด้วยเหตกุารณ์ท่ีเขาเดนิไปไมรู้่จดุหมาย            
ทาร์คอฟสกีส้ร้างภาวะอารมณ์ท่ีจมดิง่ของกอร์ชาคอฟด้วยภาพความทรงจําปนกบัภาพฝัน       
ทาร์คอฟสกีส้ร้างภาพของคนท่ีเป็นโรคคดิถึงบ้านท่ีเขาไมรู้่วา่อยูส่ว่นไหนของสถานท่ีและอยูส่ว่น
ไหนของจิตใจตวัเอง ทาร์คอฟสกีส้ร้างความเจ็บปวดเกินเยียวยาของกอร์ชาคอฟ หลงัจากท่ี     
ทาร์คอฟสกีป้ลอ่ยให้ตวัละครอยา่งกอร์ชาคอฟจมดิง่ในชว่งระหวา่งท่ีเขายงัสบัสนคําทวงถามจาก
โดมินิกโคคือเป้าหมายหนึง่ท่ีเขาต้องทําเพ่ือชว่ยเหลือศรัทธาของโดมินิกโค ด้วยการกระทําท่ีคนใน
สงัคมดวูา่ไร้สาระ แตใ่นสิ่งท่ีพวกเขาเช่ือมนักลบัถกูทําไปด้วยชีวิต ดงัเชน่การจบชีวิตของโดมินิกโค
เพ่ือรับใช้อดุมการณ์ 

  ทาร์คอฟสกีย้งัคงสร้างตวัละครท่ีมีความขดัแย้งระหวา่งความศรัทธาและความ  
ไร้ศรัทธา เป็นข้อขดัแย้งหลกัในตวัละครซึง่จะถกูสร้างขึน้มาตามในแตล่ะลกัษณะของเร่ืองราวใน
แตล่ะเร่ือง ใน Nostalghia ก็เชน่กนัทาร์คอฟสกีส้ร้างตวัละครท่ีแสวงหาความศรัทธาของคนเป็น
โรคคดิถึงบ้าน ซึง่ตวัละครและเร่ืองราวล้วนสะท้อนมาจากชีวิตของทาร์คอฟสกีเ้องอยา่งท่ีได้กลา่ว
ไปแล้วในข้างต้น ด้วยเนือ้เร่ืองท่ีมีลกัษณะท่ีเรียบง่ายเลา่เร่ืองภายในตวัละครเป็นเร่ืองหลกั        
ตวัละครท่ีตา่งมีอิทธิพลและตวัละครหลกัจงึมีแค่3คน สามารถแยกอธิบายได้ดงันี  ้

  1.องัเดร กอร์ชาคอฟ (Andrei Gorchakov) แคช่ื่อต้นของตวัละครตวันีก็้บง่บอก
ถึงท่ีมาวา่เป็นตวัแทนของทาร์คอฟสกีโ้ดยตรง ทาร์คอฟสกีส้ร้างกอร์ชาคอฟให้เป็นคนท่ีอมทกุข์
และสญูสิน้ศรัทธา เขาเป็นโรคคดิถึงบ้านชนบทในรัสเซียจนไมส่ามารถเป็นสว่นหนึง่กบับรรยากาศ
ประเทศอิตาล่ีท่ีเขาอยูไ่ด้โดยเหตกุารณ์ท่ีทาร์คอฟสกีส้ร้างขึน้คือยจีูเนียลา่มสาวท่ีทํางานกบั       
กอร์ชาคอฟมานานหลงรักเขาแตไ่มเ่คยได้รับการสนใจใยดีแม้แตน้่อย กอร์ชาคอฟตดิตรึงอยูก่บั
ภรรยาและบ้านในชนบทของรัสเซียจนไมใ่สใ่จสิ่งใดเลย ในเร่ืองเราไมรู้่วา่เขาทําไมถึงกลบับ้าน
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ไมไ่ด้รู้แตเ่พียงวา่เขาคล้ายคนโดนเนรเทศ ทาร์คอฟสกีว้างตวัเขาให้มีอาชีพนกัเขียนท่ีกําลงัศกึษา
ชีวิตของนกัประพนัธ์เพลงชาวรัสเซียซึง่มีชีวิตอยูใ่นศตวรรษท่ี18 ปาเวล โซซานอฟสกี ้ซึง่ได้มา
ปักหลกัอยูอิ่ตาลีและได้เสียชีวิตท่ีน่ี ลกัษณะชีวิตของโซซานอฟสกีล้้อกบัชีวิตของกอร์ชาคอฟอยา่ง
เห็นได้ชดั และคาดวา่การศกึษาชีวิตของโซซานอฟสกีทํ้าให้กอร์ชาคอฟจมดิง่ในโรคคดิถึงบ้านใน
รัสเซีย กอร์ชาคอฟเขามีลกัษณะของคนท่ีไมอ่ยากส่ือสารกบัใคร ได้แตเ่ก็บทกุสิ่งทกุอยา่งมา
ครุ่นคดิไว้คนเดียว ซึง่มนัทําให้ยจีูเนียไมมี่วนัเข้าถึงเขา แตโ่ดมินิกโคกลบัเป็นคนท่ีเขาอยากส่ือสาร
เพราะ โดมินิกโคเป็นคนมีความศรัทธาบางอยา่งแม้คนอ่ืนจะวา่เขาบ้าแตเ่ขาก็ทําตอ่ไปสว่นนีเ้ป็น
สิ่งทดแทนท่ีกอร์ชาคอฟขาดคือความศรัทธา  

                 

    ภาพที ่77 ภาพของกอร์ชาคอฟ 

  2.โดมินิกโค (Dominico) เป็นตวัละครท่ีสร้างมาเป็นขัว้ตรงข้ามกบักอร์ชาคอฟ 
ลกัษณะของโดมินิโคคือคนท่ีมีศรัทธาอนัแรงกล้าตอ่ความเช่ือบางอยา่ง สําหรับคนแบบโดมินิโคถ้า
คนอ่ืนมองเขาก็คือคนบ้าคนนงึ แตก่อร์ชาคอฟเช่ือวา่เขามีศรัทธาบางอยา่ง โดมินิโคเคยขงั
ครอบครัวไว้ในบ้านถึงเจ็ดปีด้วยความเช่ือวา่โลกจะแตก หลงัจากมีคนไปปลอ่ยตวัครอบครัวเขา
ออกจากบ้านเขาก็ถกูจบัเข้าโรงพยาบาลบ้า โดมินิโคไมค่อ่ยสงุสิงกบัใครวนัๆเอาแตน่ัง่ริมสระแล้ว
พยายามนําเทียนลงไปเดนิจากอีกฝ่ังสูอี่กฝ่ังหนึง่เพราะเช่ือวา่จะชว่ยไมใ่ห้โลกถึงจดุจบ             
ทาร์คอฟสกีส้ร้างโดมินิโคให้เป็นคนมีศรัทธาแตก็่ให้เป็นคนบ้าในสายตาคนอ่ืน ทศันะคตติอ่โลก
ของทาร์คอฟสกีท่ี้แสดงออกมาผา่นตวัโดมินิกโคคือโลกเตม็ไปด้วคนไร้ศรัทธา เป็นโลกแหง่วตัถท่ีุ
เฝ้าหาแตเ่หตผุล คนท่ีมีศรัทธาอยา่งแรงกล้าจงึถกูมองวา่เป็นคนบ้าและผู้ศรัทธาจงึต้องพบกบัโศก
นาถกรรมในตอนท้ายด้วยการท่ีโดมินิกโคเผาตวัเองเพ่ือเอาชีวิตของตวัเองใช้เป็นสญัลกัษณ์ของ
อดุมการณ์ท่ีเขายดึถือ 
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                                          ภาพที ่78 ภาพของโดมินิกโค 

  3.ยจูิเนีย (Euginia) เป็นลา่มสาวชาวอิตาลีผู้ชว่ยของกอร์ชาคอฟ เธออยูก่บักอร์
ชาคอฟมานานและหลงรักกอร์ชาคอฟ แตก่อร์ชาคอฟไมเ่คยใสใ่จเธอเลย  ทาร์คอฟสกีส้ร้างให้ยู
จิเนียเป็นตวัแทนของคนแนวคดิสมยัใหมท่ี่ไมเ่ข้าใจเร่ืองความศรัทธาได้แตค้่นหา แตไ่มพ่ยายาม
เข้าใจคําตอบท่ีแท้จริงดงัในฉากท่ีเธอเข้าไปในโบสถ์พระแมม่ารีย์ในฉากแรก เธอได้แตต่ัง้คําถาม
เก่ียวกบัหน้าท่ีของผู้หญิงเก่ียวกบัการท้องกบับาทหลวง และไมย่อมคกุเขา่เคารพรูปพระแมม่ารีย์ 
เธอพยายามเข้าใจคนรัสเซียด้วยการอา่นบทกวีของคนรัสเซียจากหนงัสือแปล ซึง่เป็นฉากท่ีกอร์ชา
คอฟบอกกบัเธอวา่เร่ืองบทกวีเป็นเร่ืองของวฒันธรรมของคนรัสเซียคนจากภายนอกเข้าใจได้ลกึซึง้ 
ทาร์คอฟสกีส้ร้างลกัษณะของเธอเป็นคนท่ีเข้าใจอะไรอยา่งผิวเผิน ไมเ่ข้าใจอะไรอยา่งลกึซึง้ เพราะ
ในตอนท้ายเธอบอกกบักอร์ชาคอฟทางโทรศพัท์วา่เธอจะไปร่วมงานกบัผู้ชายคนใหมท่ี่อินเดียทัง้ท่ี
ก่อนหน้านีเ้ธอดรัูกกอร์ชาคอฟมาก ยจูิเนียก็เหมือนกบัประเทศอิตาลีท่ีกอร์ชาคอฟไมส่ามารถเป็น
สว่นหนึง่ได้ เพียงเพราะมนัเป็นแคท่ี่พกัพิงไมไ่ด้เป็นบ้านอยา่งประเทศรัสเซียและครอบครัวของ
กอร์ชาคอฟ 
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    ภาพที ่79 ภาพของยจูิเนีย 

 

 4.7.3.วิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง Nostalghia และภาพชีวิตของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  เห็นได้ชดัวา่ทาร์คอฟสกีต้้องการแสดงภาพการของถ่ินฐานบ้านเกิดของชาว
รัสเซียนัน้สําคญักบัพวกเขาขนาดไหนผา่นตวัละครอยา่งกอร์ชาคอฟ การท่ีทาร์คอฟสกีเ้นรเทศ
ตวัเองออกมาจากประเทศก็เพราะการทํางานท่ีทําได้อิสระกวา่ ทาร์คอฟสกีอ้าจจะทํางานท่ีอิตาลี 
แตส่ิ่งท่ีเขาส่ือสารกลบัไปนัน้คือความเป็นตวัตนของคนประเทศรัสเซียท่ีไมมี่วนัเปล่ียนแปลงถ่ิน
กําเนิดท่ีเขาผกูพนัธ์ได้ เร่ืองราวใน Nostalghia เหมือนเป็นการแฝงนยัประท้วงตอ่สหภาพโซเวียต
ในประเทศรัสเซียท่ีไมย่อมให้เขากลบัประเทศด้วยกฏท่ีห้ามคนโซเวียตไปทํางานนอกประเทศ 
แม้กระทัง่ครอบครัวของทร์คอฟสกีเ้องทางรัฐบาลก็ไมใ่ห้ย้ายตามมา สิ่งท่ีทางการโซเวียตทํากบั
ทาร์คอฟสกีน้ัน้แม้จะร้ายแรง แตก็่ไมส่ามารถเปล่ียนแปลงจิตวิญญาณของเขาท่ีเป็นคนรัสเซียไป
ได้ โดยความรู้สกึนีไ้ด้ส่ือออกมาในตวัละครกอร์ชาคอฟ ตวัละครหลกัในภาพยนตร์เร่ือง 
Nostalghia 

  ทาร์คอฟสกีเ้คยพดูเก่ียวกบัความหมายของช่ือเร่ือง Nostalghia ในภาพยนตร์
ของเขาวา่คําวา่ Nostalghia นัน้ไมเ่หมือนกบัของคนในชาตอ่ืิน มนัเป็นคําเฉพาะของคนรัสเซียเม่ือ
ต้องอยูต่า่งประเทศ มนัเป็นโรค มนัเป็นอาการป่วย ท่ีชะล้างพลงัทางจิตวิญญาณเราไปจนหมดสิน้
และทําให้ไมมี่ความปรารถนาในการมีชีวิตอยู ่แตใ่นทกุวนันี ้Nostalghia ท่ีคนดหูนงัในปัจจบุนันกึ
ถึงคือการระลกึถึงผู้ กํากบัชาวรัสเซียท่ีช่ือวา่ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้
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 4.7.4.วิเคราะห์เทคนิคในภาพยนตร์เร่ือง Nostalghia 

  4.7.4.1.เทคนิคทางด้านภาพ ทาร์คอฟสกีมี้จงัหวะในการเลา่ภาพมากขึน้ เขา
สามารถสร้างความสมัพนัธ์ของกล้อง ตวัละครและพืน้ท่ีได้มีพลงัมากขึน้ เชน่ ในฉากสระท่ี        
กอร์ชาคอฟพบโดมินิโค ทาร์คอฟสกีจ้บัภาพจากริมสระเห็นคนสนทนากนัแล้วดอลล่ีภาพไปจบัท่ี
กอร์ชาคอฟกําลงัเดนิเข้ามาจากอีกด้านของสระ ก่อนจะเคล่ือนเห็นโดมินิโคท่ีอยูข่อบสระ 
ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ลา่ความรู้สกึของกอร์ชาคอฟท่ีไมส่ามารถเป็นสว่นหนึง่กบัสถานท่ีได้ ทาร์คอฟสกี ้
จงึใช้ภาพกว้างแล้วในกรอบภาพมกัเห็นกอร์ชาคอฟอยูต่รงกลางเสมอ ในฉากห้องพกักอร์ชาคอฟ
จะมีด้านแสงสวา่งและด้านท่ีมืดอยูใ่นภาพเดียวกนั แตก่อร์ชาคอฟก็ถกูวางไว้ตรงกลางภาพไมเ่อน
เอียงไปด้านใด เหมือนดัง่ความรู้สกึของเขาท่ีไมส่ามารถเลือกอยา่งใดอยา่งหนึง่ได้ ในฉากโรงแรม
ถกูจดัแสงแบบโลวคีย์ให้ความรู้สกึเหมือนถกูขงั อีกทัง้ภาพท่ีถกูถ่ายเป็นเปอร์สเปคทีฟโถงทางเดนิ
ห้องพกัท่ีทัง้แคบและลกึ ภาพสว่นใหญ่ท่ีใช้จะเป็นภาพกว้างเน้นบรรยากาศท่ีเหมือนกรงขงัทัง้
กําแพงเก่า ชอ่งประตวูิหารร้าง และภาพของเมืองร้างผู้คน  

  ทาร์คอฟสกีส้ร้างโลกใน Nostalghia แตกตา่งจากโลกของโซนใน Stalker (1979) 
ท่ีมีความสดใส ใน Nostalghia หมน่ทัง้ในโลกความฝันและโลกจริง โลกความฝันจะถกูถ่ายเป็น
ขาวดําแตถ้่าเป็นเร่ืองราวของโดมินิโคจะถกูทําให้เป็นสีซีเปีย  

 

  ภาพที ่80 แสดงการใช้สีและแสงใน Nostalghia 
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  4.7.4.2.เทคนิคของเสียง ทาร์คอฟสกีจ้ะใช้ความเงียบเป็นสว่นสําคญัในเร่ืองนี ้ 
จะเน้นใช้เสียงบรรยากาศและใช้ดนตรีประกอบน้อย จะมีเพียงดนตรีพืน้บ้านของอิตาลีท่ีปรากฏขึน้
ในฉากความฝันในตอนต้นเร่ืองและตอนท้ายเร่ือง ซึง่ให้ความรู้สกึถึงการระลกึถึงของกอร์ชาคอฟ 
และเพลง Ode To Joy ของบีโทเฟ่นท่ีดงัขึน้ในฉากสําคญัท่ีโดมินิกโคเผาตวัเองท่ีจตรัุส ซึง่เพลงนี ้
แสดงถึงความพยายามท่ีตรากตรําจนเป็นอิสระหรือเรียกง่ายๆวา่บทเพลงแหง่อิสระภาพ ซึง่โดมินิก
โคก็ทําตามแนวคดิจนปลดปลอ่ยตวัเองให้ปลอ่ยเป็นอิสระจากโลกแหง่เหตผุลด้วยไฟและ      
ความตาย 

   

 4.7.5.วิเคราะห์ความหมายและสัญลักษณ์ ในภาพยนตร์เร่ือง Nostalghia 

  4.7.5.1.โบสพระแมม่ารีย์ทรงครรภ์ (Piero della Francesca’s Madonna of 
Childbirth.) ภาพพระแมม่ารีย์ทรงครรภ์เป็นหวัเร่ืองหนึง่ในชีวิตของพระแมม่ารีท่ีนิยมเขียนกนัใน
ตอนต้นของคริสต์ศตวรรษท่ี 14 ในทสัเคนี เชน่งานเขียนของแทดดโิอ แกดดี (Taddeo Gaddi), 
เบอร์นาร์โด แดดดี (Bernardo Daddi) และ นาร์โด ด ิชิโอเน (Nardo di Cione) ท่ีจะเป็นพระแม่
มารีในรูปท่ีทรงยืนอยูค่นเดียวโดยมีหนงัสืออยูเ่หนือพระครรภ์ซึง่เปรียบเหมือนโลก  สิ่งท่ี           
ทาร์คอฟสกีต้้องการส่ือในฉากนีคื้อความแตกตา่งของคนสองคนทัง้วฒันธรรมและความเช่ือ
ระหวา่งยจูิเนียและกอร์ชาคอฟ ซึง่ยจูิเนียเป็นคนท่ีเข้าไปในโบสแตไ่มเ่ข้าใจไมมี่ความศรัทธา       
แตก่อร์ชาคอฟมีความศรัทธาแตไ่มส่ามารถเข้าไปได้เพราะรู้สกึวา่ตวัเองไมคู่ค่วร  

           

             ภาพที ่81 ภาพพระแมม่ารีย์ทรงครรภ์   
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  4.7.5.2.สระของเซนต์แคทเธอรีน (St Catherine’s Pool) สถานท่ีแหง่นีต้ัง้ตามช่ือ
ของเซนต์แคทเธอรีนแหง่ Siena ซึง่เป็นผู้ ริเร่ิมให้ศาสนจกัรตะวนัออก (Orthodox) และศาสนจกัร
ตะวนัตก (Roman Papal) กลบัมารวมตวักนัใหมอี่กครัง้หลงัจากการแตกแยกครัง้ใหญ่ ซึง่บอ่นํา้พุ
ร้อนแหง่นีมี้ความเช่ือวา่สามารถบําบดัอาการป่วยไข้ได้ โดยตวัละครอยา่งโดมินิโคเช่ือวา่เขา
สามารถบําบดัโลกใบนีโ้ดยใช้เขาเป็นตวัแนวด้วยการจดุเทียนภาวนาแล้วเดนิจากขอบสระอีกด้าน
ไปสูอี่กด้าน และกอร์ชาคอฟท่ีเปรียบเสมือนคนท่ีป่วยไข้จากโรคคดิถึงบ้าน คล้ายท่ีแหง่นีจ้ะชว่ย
รักษาเขาแตเ่ขากลบัเป็นสว่นหนึง่ของท่ีน่ีไมไ่ด้ การตายในบอ่นํา้พรุ้อนท่ีแห้งของกอร์ชาคอฟ
อาจจะหมายความวา่เขาไมส่ามารถรักษาความป่วยไข้นีไ้ด้แม้จะทําพิธีกรรมในท่ีๆรวมศรัทธาของ
ชาวอิตาลี  

   

   ภาพที ่88 ภาพสระของเซ็นต์แคทเธอรีน  

  4.7.5.3.กระจก นบัจาก The Mirror (1975) ทาร์คอฟสกีก็้กล้าท่ีจะใสเ่ร่ืองราว
จากชีวิตตวัเองเข้าไปในภาพยนตร์ เป็นคําพดูจากภายในท่ีเขาสามารถพดูได้ชดัขึน้ดงัตวัละครเดก็
หนุม่ในต้นเร่ืองของ The Mirror ท่ีโดนสะกดจิตจนสามารถพดูจบประโยคได้ การปรากฏภาพ
กระจกใน Nostalghia เป็นสญัลกัษณ์แทนกอร์ชาคอฟและโดมินิโค โดยแสดงความสมัพนัธ์ใน
เร่ืองการศรัทธาท่ีสง่ตอ่กนั โดมินิโคไมไ่ด้เป็นโรคคดิถึงบ้านแตเ่ขาอยากเปล่ียนโลกใบใหมใ่ห้มี
ความคุ้นเคยเหมือนโลกใบเดมิท่ีเขาเช่ือ ซึง่เป็นศรัทธาแก่กอร์ชาคอฟท่ีไมส่ามารถอยูใ่นท่ีท่ีไมใ่ช่
บ้านเกิดได้ โดมินิกโคก็กลายเป็นคนท่ีอยูใ่นโลกแบบเดียวกบักอร์ชาคอฟและสามารถแบง่ปัน
ประสบการณ์แบบเดียวกนัได้ 
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    ภาพที ่83 กอร์ชาคอฟกบักระจก 

  4.7.5.4.บ้านในชนบทของรัสเซีย บ้านในความฝันจะถกูวางไว้ข้างหลงัเสมอในทกุ
ครัง้ท่ีปรากฏในเร่ืองและตวัละครทกุตวัก็ไมส่ามารถเดนิถึงบ้านได้ภาพจะถกูตดัเสียก่อนและเราจะ
เห็นบ้านจากมมุไกลแคม่มุเดียวไมมี่มมุอ่ืน บ้านเป็นสิ่งสําคญัท่ีถกูวางไว้ไกลสดุเสมอใน 
Nostalghia แม้แตภ่าพสดุท้ายบ้านก็ถกูวางไว้ข้างหลงักอร์ชาคอฟ นัน่เทา่กบัวา่กอร์ชาคอฟไม่
สามารถเป็นสว่นหนึง่กบับ้านได้ทัง้ในขณะฝันและตื่น  

    

  ภาพที ่84 ภาพบ้านชนบทของรัสเซียภายในวิหารเก่าในอิตาล่ี 

  4.7.5.5.นํา้ นํา้เป็นสิ่งท่ีทําให้กอร์ชาคอฟคดิถึงบ้าน ในฉากแรกเม่ือกอร์ชาคอฟ
ปฏิเสธท่ีจะเข้าโบสถ์พระแมม่ารีย์ เขายืนอยูท่ี่ข้างแอง่นํา้แล้วหนัไปเห็นบ้านของตวัเองเหมือนใน
ความฝัน ในฉากท่ีกอร์ชาคอฟดสูิน้หวงัท่ีสดุ เขาอยูใ่นนํา้ในโบสถ์เก่าท่ีปิดล้อม ซึง่นํา้เป็นสว่น
สําคญัของบ้านในชนบทของทาร์คอฟสกีท่ี้เขาใช้ชีวิตในวยัเดก็เน่ืองจากบ้านเขาอยูใ่กล้แมนํ่า้
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วอลก้า ซึง่ทาร์คอฟสกีต้ดิตรึงกบัสถานท่ีแหง่นีบ้้านทกุหลงัท่ีปรากฏในผลงานเขาจงึมีนํา้เป็น
สว่นประกอบท่ีสําคญั นํา้จงึเปรียบดัง่ชีวิต 

  4.7.5.6.ไฟ ซึง่ภาพของไฟคงจะเปรียบดงัความศรัทธา โดยโดมินิกโคและ       
กอร์ชาคอฟตา่งใช้ไฟเป็นส่ือกลางในการแสวงหาทางออกในด้านจิตวิญญาณในตอนท้ายและจบ
ลงด้วยโศกนาถกรรม โดยโดมินิกโคเผาตวัเองเพ่ือรับใช้ความศรัทธาตนเองและกอร์ชาคอฟศรัทธา
ในโดมินิกโคจนเขาสามารถเดนิถึงขอบสระอีกฝ่ังได้โดยเทียนไมด่บัแม้เขาจะตายไปแตไ่ฟก็ยงั      
ตดิอยู่ 

                      

    ภาพที ่85 โดมินิกโดเผาตวัเองท่ีจตรัุส 

  ภาพของนกัเขียนรัสเซียอยา่งกอร์ชาคอฟท่ีทกุข์ทรมานจากโรคคดิถึงบ้านขณะท่ี
อาศยัอยูใ่นอิตาลี ทาร์คอฟสกีแ้สดงให้เห็นวา่ความคดิถึงบ้านนัน้กดักินชีวิตตวัละครหนกัหนา
สาหสัเพียงใด นัน่เพ่ือแสดงถึงความคดิถึงบ้านท่ีรัสเซียของทาร์คอฟสกีเ้องและได้ถ่ายทอดเป็น
ภาพยนตร์ เพ่ือให้คนดรัูบรู้แก่นของเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการพลดัถ่ินฐานนัน้สามารถบัน่ทอนจิต
วิญญาณและการใช้ชีวิตได้ 
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4.8. The Sacrifice (1986) 

  The Sacrifice ได้รับทนุสร้างจากสถาบนัภาพยนตร์สวีเดน (Swedish Film 
Institute) ด้วยความชว่ยเหลือของ Olga Surkova เพ่ือนของทาร์คอฟสกีท่ี้รู้จกักบั Anna-Lena 
Wibom ผู้ อํานวยการสถาบนั โดยขณะนัน้บทหนงัใช้ช่ือวา่ ‘The Witch’ เก่ียวกบัชายท่ีป่วยเป็น
มะเร็ง และได้รับคําแนะนําจากนกัพยากรณ์วา่เขาต้องนอนกบัแมม่ด  ในท่ีสดุเขาหายจากโรคร้าย 
และตดัสินใจจาก ‚บ้านท่ีสวยงามและชีวิตท่ีมีความสขุไปกบัเธอ (แมม่ด) โดยมีเพียงเสือ้โค้ทเก่าๆ
ตดิตวัไปเทา่นัน้‛ 

  ทาร์คอฟสกีเ้รียก  ‘The Witch’ วา่เป็นเร่ืองเก่ียวกบั ‘การเสียสละ’ ท่ีเก่ียวเน่ืองกบั 
กระบวนการฟืน้ฟทูางจิตวิญญาณซึง่แสดงออกมาในรูปของผู้หญิง  ตอ่มาหลงัจากท่ีเขาทํา 
Nostalghia (1983) แล้ว เขาจงึได้เพิ่มสว่นของพระเจ้าและสงครามนิวเคลียร์เข้าไปในภายหลงั 
และเลือก Erland Josephson ผู้ ท่ีเคยรับบท Domenico ใน Nostalghia มารับบทอเล็กซานเดอร์ 
ซึง่ทัง้สองบทนี ้รวมถึงบท Stalker (1979) ล้วนแตมี่ลกัษณะคล้ายกนัคือ เป็นผู้ ท่ีมีศรัทธาแรงกล้า 
และได้พดูหรือกระทําสิ่งท่ีถกูมองวา่ผิดปกตใินสายตาของคนอ่ืน   

  ทาร์คอฟสกีต้ดั rough cut ของ The Sacrifice ในโรงพยาบาลก่อนเขาจะเสียชีวิต 
และ   อทุิตภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ห้แก่ลกูชายของเขา 

 

 4.8.1.เนือ้เร่ือง 

  อเล็กซานเดอร์ปลกูต้นไม้ท่ีแห้งใกล้ชายฝ่ังกบัลกูชายคนเล็ก อเล็กซานเดอร์ได้
เลา่เร่ืองพระท่ีเฝ้ารดต้นไม้ท่ีแห้งใกล้ตายเขาพากเพียรดแูลจนดอกไม้ผลิดอกออกมา               
อเล็กซานเดอร์แสดงทศันะเก่ียวกบัการดแูลโลกด้วยวิธีง่ายๆ อ็อตโต้บรุุษไปรษณีย์ป่ันจกัรยานมา
หาอเล็กซานเดอร์เอาโทรเลขอวยพรวนัเกิดมาให้ อ็อตโต้กําชบักบัอเล็กซานเดอร์วา่จะมีเร่ืองท่ีเศร้า
หมองเกิดขึน้ เขาบอกกบัอเล็กซานเดอร์วา่เขาไมค่วรนิ่งนอนใจกบัความเปล่ียนแปลงท่ีกําลงัจะ
เกิดขึน้ บรุุษไปรษณีย์ป่ันจกัรยานจากไปแล้วก็ล้มลงเพราะลกูชายของอเล็กซานเดอร์นําเชือกท่ีผกู
ไว้กบัต้นไม้ไปผกูจกัรยานของบรุุษไปรษณีย์ ระหวา่งท่ีอเล็กซานเดอร์พาลกูชายเดนิเลน่ไปเร่ือยก็
พบกบัแอดเิลดภรรยาท่ีนัง่รถมากบัวิกเตอร์เพ่ือนและแพทย์ประจําครอบครัว วิกเตอร์อวยพรวนั
เกิดอเล็กซานเดอร์แล้วขบัรถตรงไปยงับ้าน เขาคยุกบัลกูชายวา่เขาเป็นใบ้และเลา่ประสบการณ์ท่ี
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เขาพดูไมค่ลอ่งนกั ระหวา่งท่ีอเล็กซานเดอร์นัง่พดูเก่ียวกบัมนษุย์กบัการเกิดความขดัแย้ง ลกูชายก็
เข้ามาทางข้างหลงัจนเขาสะบดัตวัจนลกูชายล้มไปเลือดออก อเล็กซานเดอร์ตกใจกบัเหตกุารณ์
ตรงหน้ามาก ภาพกลายเป็นขาวดําเขาอยูบ่นถนนท่ีร้างผู้คน  

  ท่ีบ้านอเล็กซานเดอร์เอาใบไม้คัน่หนงัสือไว้แล้วบอกขอบคณุวิกเตอร์ท่ีมาอวยพร
วนัเกิดเขา ระหวา่งนัน้มาร์ธาลกูสาวของอเล็กซานดอร์เข้ามา จากบทสนทนามาร์ธาจําได้วา่อเล็ก
ซานเดอร์เคยเป็นนกัแสดง อเล็กซานเดอร์บอกวา่เขาไมค่อ่ยชอบการแสดงนกั มาธาร์และแอดเิลด
เห็นใครสกัคนมาจากข้างนอกบ้าน ปรากฏวา่เป็นอ็อตโต้ เขานําแผนท่ีสมยัทศวรรษท่ีสิบเจ็ดมา
ให้อเล็กซานเดอร์ อ็อตโต้เลา่วา่เขามาอยูท่ี่น่ีได้เพียงสองเดือนและเม่ือก่อนเขาเคยเป็นครู  

  มาเรียหนึง่ในสาวใช้เข้ามาและขอแอดเิลดเจ้านายลากลบับ้าน แอดเิลดให้เธอ
ทํางานสามงานให้เสร็จก่อน อ็อตโต้แนะนํามาเรียกบัวิกเตอร์ เขาบอกวา่มาเรียมาจากสกอตแลนด์ 
พวกเขาคุ้นเคยกนัดีเพราะบ้านใกล้กนั อเล็กซานเดอร์เลา่วา่แม้แอดเิลดจะให้ความไว้วางใจกบัเธอ 
แตเ่ธอก็ยงักล้าๆกลวัๆ อเล็กซานเดอร์เข้าไปดลูกูคนเล็กท่ีหลบัอยูใ่นห้อง ท่ีห้องนัง่เลน่มีเสียง
เคร่ืองบนิเจ็ทผา่นบ้านไปหลายลํา ทกุคนในบ้านตา่งวิ่งไปดยูงัหน้าตา่ง ท่ีโทรทศัน์รายงานขา่ววา่
สงครามโลกกําลงัเร่ิมต้นขึน้สกัพกัไฟก็ดบัลง แอดดเิลดเรียกร้องให้ใครทําอะไรสกัอยา่งแล้วเธอก็
คลุ้มคลัง่ขึน้มาและวิกเตอร์ก็ทําให้เธอสงบลง 

  อ็อตโต้ลองใช้โทรศพัท์แล้วใช้ไมไ่ด้ แอดเิลดพดูคนเดียวเธอบอกวา่เธอแตง่านกบั
คนท่ีเธอไมไ่ด้รัก พวกเขายินดีท่ีจะอยูท่ี่บ้านไมเ่ดนิทางขึน้เหนือเพ่ือหลบหนีอยา่งท่ีหารือกนั      
แอดแิลดตดัสินใจทานอาหารเย็นร่วมกนั เธอบอกจเูลียสาวใช้อีกคนให้ไปปลกุลกูชายลงมาแต ่    
จเูลียไมย่อม เธอบอกวา่สถานการณ์นีจ้ะทําให้เดก็กลวั อเล็กซานเดอร์สงัเกตเห็นปืนในกระเป๋า   
วิกเตอร์ เขาหยิบขึน้มาแล้วไปท่ีลกูชายท่ีนอนหลบัอยู ่อเล็กซานเดอร์ภาวนาตอ่พระเจ้าวา่เขา
สามารถสละได้ทกุอยา่งไมว่า่จะเป็นบ้าน ลกูชายหรือแลกกบัการท่ีเขาจะเป็นใบ้ตลอดไป เพ่ือให้
เหตกุารณ์สงครามยตุหิลงัจากนัน้เขาล้มตวัลงนอนบนโซฟาอยา่งหมดอาลยั เสียงโทรศพัท์ดงัขึน้
อีกครัง้เป็นเสียงของมาธาร์โทรเรียกวิกเตอร์แล้วเธอก็เปลือ้งผ้าออก  

  ภาพขาวดําเห็นอเล็กซานเดอร์อยูใ่นท่ีท่ีเตม็ไปด้วยหิมะ เขาพบลกูชายของเขา
เรียกแล้วลกูชายเขาก็หนีไป เสียงเคร่ืองบนิเจ็ทดงัขึน้มาอีกครัง้ปลกุอเล็กซานเดอร์ต่ืนจากความฝัน 
อ็อตโต้มาหาเขาและบอกวา่มีทางแก้เร่ืองร้ายๆเหลา่นีด้้วยการท่ีอเล็กซานเดอร์ต้องไปนอนกบั     
มาเรียซึง่จริงๆแล้วเธอเป็นแมม่ด อ็อตโต้บอกวา่เป็นสิ่งท่ีไมน่า่เช่ือแตม่นัเป็นเร่ืองจริง เขาบอก  
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อเล็กซานเดอร์วา่เขาเตรียมการไว้หมดแล้วด้วยการวางบนัไดพาดไว้ท่ีห้องอเล็กซานเดอร์และ
เตรียมจกัรยานไว้ข้างลา่งแล้ว  อเล็กซานเดอร์แอบออกไปขณะท่ีวิกเตอร์และครอบครัวของเขากิน
ข้าวเย็นกนัอยู ่เขาป่ันจกัรยานมาไกลจนล้มลงกลางทาง  เขาหยดุคดิเขาวนกลบัไปแตแ่ล้วเขาก็วน
กลบัมาตรงไปยงับ้านของมาเรีย มาเรียต้อนรับเขาอยา่งดี อเล็กซานเดอร์ละล่ําละลกัท่ีจะขอมาเรีย
ร่วมเตียง ภาพเปล่ียนเป็นภาพขาวดําคนวิ่งกนัอลมา่นในเมือง  แล้วภาพกลบัมาเราเห็นอเล็กซาน
เดอร์นอนอยูบ่นตกัของมาเรียเขาสารภาพรักกบัมาเรีย พวกเขาร่วมรักกนัโดยท่ีมาเรียสวมชดุแบบ
แอเดเลดภรรยาของอเล็กซานเดอร์  

  ท่ีบ้านมาธาร์เปลือยกายว่ิงอยูใ่นบ้าน อเล็กซานเดอร์ต่ืนมาบนโซฟาท่ีบ้าน 
บรรยากาศเป็นเช้าวนัตอ่มา ขณะนีไ้ฟและโทรศพัท์ใช้ได้แล้วบรรยากาศดสูงบแล้วไมมี่เสียง
เคร่ืองบนิอีกตอ่ไป อเล็กซานเดอร์เข้าไปหยิบเสือ้คลมุในห้องแล้วเดนิลงบนัไดท่ีอ็อตโต้วางไว้ เขา
แอบฟังวิกเตอร์บอกแอดเิลดวา่เขาจะไปอยูอ่อสเตรเลีย แอดเิลดไมย่อมเกิดการถกเถียงกนับนโต๊ะ
อาหาร ไมมี่ใครพบลกูชายของอเล็กซานเดอร์ในบ้านพบแตเ่พียงจดหมายของอเล็กซานเดอร์ท่ี
บอกวา่เขาจะออกไปเดนิเลน่ปลกูต้นไม้ญ่ีปุ่ นกบัลกูชาย(ซึง่เป็นจดหมายจากเม่ือวานในฉากเร่ิม
เร่ือง)แอเดเลด วิกเตอร์และมาธาจงึออกเดนิไปหาอเล็กซานเดอร์และลกูชายตามจดหมาย เม่ือทกุ
คนเดนิลบัไป อเล็กซานเดอร์ก็ออกมาและเข้าไปท่ีบ้าน เขาคดิวา่ลกูชายของเขาได้หายไปเพราะ
การเสียสละของเขา เขาเลยเร่ิมเผาบ้านตวัเองเพ่ือเป็นการเสียสละสิ่งสดุท้าย ไฟลกุทัง้บ้านคนท่ี
บ้านของอเล็กซานเดอร์กลบัมาและตกใจกบัไฟท่ีไหม้อ็อตโต้ก็ป่ันจกัรยานตามมา มีรถพยาบาลมา
รับอเล็กซานเดอร์ เขาวิ่งหนีไปทัว่ ระหวา่งท่ีอเล็กซานเดอร์ถกูจบัขึน้รถพยาบาล มาเรียก็ตามมา
เจอ รถพยาบาลออกไปมาเรียเอาจกัรยานของอ็อตโต้ป่ันตามไปดกัรอกลางทาง  

  ท่ีชายฝ่ังทะเลท่ีอเล็กซานเดอร์ปลกูต้นไม้เอาไว้ในตอนแรก มีลกูชายของเขากําลงั
แบกนํา้ไปรดต้นไม้ มาเรียมาดกัรอรถพยาบาลของอเล็กซานเดอร์ท่ีน่ี แตเ่ธอก็ได้แตยื่นรอและมอง
ไปท่ีลกูชายอเล็กซานเดอร์ รถพยาบาลผา่นไป เราเห็นภาพลกูชายของเขาตัง้ใจรดนํา้ต้นไม้และล้ม
ตวัลงนอนพิงต้นไม้และพดูมาคําแรก “พอ่น่ีมนัคืออะไรเหรอ?‛ ภาพเครนขึน้ไปจนเห็นยอดไม้กบั
ท้องทะเลท่ีสวยงามมีตวัอกัษรขึน้บนภาพจากทาร์คอฟสกีถ้ึงลกูชายวา่ “ด้วยความหวงัและความ
เช่ือมัน่” 
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 4.8.2. วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองภาพยนตร์ The Sacrifice 

  การเลา่เร่ืองใน The Sacrifice คือสว่นผสมหลายๆอยา่งในผลงานท่ีผา่นมาของ          
ทาร์คอฟสกี ้ทัง้การเลา่เร่ืองท่ีพฒันามาจาก Stalker ท่ีมีลกัษณะเรียบง่ายแตกตา่งจากงานอยา่ง 
Andrei Rublev, Solaris และ Ivan’s Childhood แม้จะมีฉากหลกัเพียงแคบ้่านหลงัเดียวแต ่   
ทาร์คอฟสกีก็้สร้างเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัสงครามโลกครัง้ท่ี3 และเร่ืองราวของแมม่ดกบัการถอน      
คําสาป แม้เร่ืองราวจะแปลกประหลาดซบัซ้อนขนาดไหนทาร์คอฟสกีก็้ใช้การเลา่เร่ืองแบบเดมิ     
ซึง่เป็นการเลา่เร่ืองไตร่ะดบัอารมณ์ไปจนถึงจดุคล่ีคลายในตอนท้าย   

  เหมือนเชน่เคยโครงสร้างในภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีน้ัน้ใช้การเลา่เร่ืองของ    
ตวัละครเป็นหลกั ซึง่ตวัละครของทาร์คอฟสกีจ้ะมีผู้ ท่ีศรัทธาและไร้ศรัทธา แตต่า่งกนัตามแต ่     
ละบริบทของเร่ืองราวและเหตกุารณ์ ซึง่ใน The Sacrifice ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างแก่นหลกัของ
เร่ืองราวคือการเสียสละและผกูความสมัพนัธ์ของตวัละครภายในครอบครัวท่ีภายนอกเหมือนมี
ความสขุพร่ังพร้อมทกุอยา่ง มีบ้านสขุสบายริมทะเลแตภ่ายในตวัละครแตล่ะตวัเปราะบาง         
ไมส่ามารถหาสิ่งยดึเหน่ียวได้ ซึง่เหตกุารณ์ตา่งๆจะนําไปสูก่ารเสียสละครัง้ยิ่งใหญ่ของ           
อเล็กซานเดอร์ ซึง่ตวัละครใน The Sacrifice แตล่ะตวัจะมีลกัษณะดงัตอ่ไปนี ้

  1.อเล็กซานเดอร์ (Alexander) เขาเป็นนกัแสดงเก่าซึง่ตอนนีก้ลายเป็นนกัเขียน 
เขาอายมุากแล้วและเหมือนครอบครัวจะมองข้ามเขา ไมไ่ด้ให้เกียรตเิขาทัง้ท่ีเขาเป็นหวัหน้า
ครอบครัวอเล็กซานเดอร์ในเร่ืองเป็นคนท่ีไร้ศรัทธาในหลายๆอยา่งซึง่หลกัๆนา่จะมาจากเร่ือง
ครอบครัวและความโดง่ดงัท่ีตอนนีเ้ป็นแคอ่ดีต เขาไมส่ามารถหาสิ่งท่ียดึเหน่ียวได้จริงๆเราจะเห็น
วา่เขาชอบปรัชญาแบบตะวนัออกแตภ่ายในบ้านเขาแขวนรูปของลีโอนาโด เขาปลกูต้นไม้ไว้เพ่ือ
เป็นสิ่งท่ีเขาจะได้เฝ้าดใูห้มนัเตมิใหญ่ดงัเชน่ลกูชายคนเล็กของเขาท่ีเขาพยายามเฝ้าสอนและเป็น
เพ่ือนรับฟังเร่ืองราวในอดีตของเขา อเล็กซานเดอร์จดัได้วา่เป็นวยัผู้ใหญ่ตอนปลายท่ีไร้สขุและอยู่
ในภาวะจํายอมหลายๆอยา่งในครอบครัว 
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           ภาพที ่86 ภาพอเล็กซานเดอร์ 

  2.อ็อตโต้ (Otto) บรุุษไปรษณีย์ท่ีสนิทสนมกบัอเล็กซานเดอร์ เขาเป็นเพ่ือนคยุกบั       
อเล็กซานเดอร์ในหลายๆเร่ืองทัง้ศลิปะและปรัชญา อ็อตโต้เป็นคนท่ีอเล็กซานเดอร์เช่ือเพราะใน
ครอบครัวไมมี่ใครศรัทธาเขาสกัคน อ็อตโต้มีความเช่ือและความศรัทธาแบบแปลกๆแตเ่ขาก็
ศรัทธาอยา่งแรงกล้าตา่งจากอเล็กซานเดอร์ท่ีสญูสิน้ศรัทธาไป อ็อตโต้เคยเป็นครูและออกมาเป็น
บรุุษไปรษณีย์เพราะเขาจะได้ทอ่งเท่ียวและรับรู้เร่ืองราวตา่งๆเพิ่มขึน้ จดัได้วา่อ็อตโต้มีหวัใจท่ี
อิสระสามารถหนีออกมาจากอดีตเก่าๆท่ีเขาเป็นอาจารย์ได้ในขณะท่ีอเล็กซานเดอร์ยงัยดึตดิกบั
ความสําเร็จเก่าๆตอนเขาเป็นนกัแสดงและชีวิตเดมิๆของครอบครัว  

   

    ภาพที ่87 ภาพอเล็กซานเดอร์และอ๊อตโต้ 
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  3.ครอบครัวของอเล็กซานเดอร์  จะขอกลา่วโดยรวบเพราะตวัละครตา่งๆใน
ครอบครัวไมไ่ด้แสดงลกัษณะของตวัเองออกมาชดั เป็นเพียงสว่นประกอบของตวัละครอยา่ง    
อเล็กซานเดอร์ สามารถอธิบายความสมัพนัธ์ของพวกเขาได้ดงันี  ้

- แอดเิลด เป็นภรรยาของอเล็กซานเดอร์แตก็่แตง่งานกบัอเล็กซานเดอร์โดยไมไ่ด้รัก 
ทาร์คอฟสกีไ้ด้ทําให้คนดรูู้โดยการท่ีเธอบน่ออกมาขณะอยูใ่นภาวะซึง่อยูบ่นความเป็น
ความตาย แอดแิลดมีลกัษณะคอ่นข้างเป็นคนเห็นแก่ตวั เพราะเธอมกัแสดงความ   
หงึหวงและต้องการการพึง่พิงจากวิกเตอร์เพ่ือนสนิทของอเล็กซานเดอร์ตลอดเวลา  

- วิกเตอร์ เป็นเพ่ือนสนิทกบัอเล็กซานเดอร์(แตเ่หมือนสนิทกบัแอดเิลดมากกวา่ )และ
เป็นแพทย์ประจําครอบครัว เป็นคนท่ีครอบครัวอเล็กซานเดอร์ต้องพึง่พิงและเป็นคนท่ี
แอดเิลดหลงรักมาก เขามกัจะชว่ยแก้ปัญหาในครอบครัวของอเล็กซานเดอร์เสมอใน
ขณะท่ีอเล็กซานเดอร์ตกอยูใ่นภาวะเป็นท่ีพึง่พิงใครไมไ่ด้ วิกเตอร์มองอเล็กซานเดอร์
เป็นเหมือนคนท่ีไร้สมรรถภาพและผกูพนัธ์แตเ่ร่ืองเก่าๆตา่งจากวิกเตอร์ท่ียงัหนุม่อยู ่
และวิกเตอร์ก็ยงัมีความสมัพนัธ์ท่ีคลมุเครือกบัมาธาลกูสาวของอเล็กซานเดอร์ด้วย  

- มาร์ธา ลกูสาววยัรุ่นของอเล็กซานเดอร์ เป็นเดก็เอาแตใ่จ ไมค่อ่ยแสดงความนบัถือ          
อเล็กซานเดอร์และแอดเิลดแมข่องเธอ เธอมีลกัษณะเป็นเดก็ท่ีร้ายลกึ ภายนอกดเูป็น
คนเงียบๆไมค่อ่ยสงุสิงกบัคนในครอบครัวเทา่ไหร่ แตภ่ายในเธอชิงชงัครอบครัวตวัเอง
อยู ่เธอมีใจให้วิกเตอร์แบบแมข่องเธอ 

- มาเรีย เป็นสาวใช้มีลกัษณะลกึลบั โดยท่ีทาร์คอฟสกีใ้ห้เธออกมาปรากฏตวัในตอน
แรกแล้วก็หายไปทัง้เร่ืองมาปรากฏอีกทีเม่ืออ็อตโต้บอกวา่เธอคือแมม่ดและ         
อเล็กซานเดอร์ก็ต้องไปถอนคําสาป มาเรียกลวัแอดเิลดแม้เธอจะใจดีกบัมาเรีย มาเรีย
มีความเห็นใจอเล็กซานเดอร์เพราะเธอเป็นคนท่ีใช้ชีวิตอยูอ่ยา่งเดียวดาย
เชน่เดียวกบัอเล็กซานเดอร์ท่ีอยูก่บัคนมากมายแตไ่มมี่ใครใสใ่จความรู้สกึของเขาเลย  

 

    ภาพที ่88 ภาพของแอดเิลด วิกเตอร์และมาร์ธา 
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    ภาพที ่89 ภาพของมาเรีย 

  จากท่ีทาร์คอฟสกีป้เูร่ืองต้นไม้ท่ีไร้ก่ิงมาจากตอนแรก เราก็เห็นลกูชายของอเล็ก
ซานเดอร์กําลงัตัง้ใจรดนํา้ต้นไม้ตามเร่ืองความเพียรท่ีอเล็กซานเดอร์เคยเลา่ให้เขาฟัง จากท่ีเรา
เข้าใจผิดตามอเล็กซานเดอร์วา่ลกูชายเขาได้หายไปเพราะความเสียสละของอเล็กซานเดอร์ แต่
สดุท้ายแล้วลกูชายของเขาก็มาสืบทอดสิ่งท่ีพอ่ปลกูไว้ในตอนแรกซึง่ทาร์คอฟสกีไ้ด้แสดงภาพ
ความศรัทธาท่ีแท้จริงของสายใยพอ่กบัลกู 

  ทาร์คอฟสกีส้ร้างเร่ืองราวของอเล็กซานเดอร์ในบทชายผู้สร้างศรัทธาแก่ตวัเอง 
ด้วยการเสียสละเพ่ือผู้ อ่ืนแตก่ลบัถกูมองวา่ไมป่กต ิโดยทาร์คอฟสกีกํ้าลงัจะบอกวา่ การเสียสละ
สิ่งท่ีเป็นอดุมคตนิัน้ ก็จะไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคมท่ีคนนบัถือหลกัและเหตผุล  

  ใน The Sacrifice ทาร์คอฟสกีไ้ด้ตัง้คําถามถึงเม่ือมนษุย์สิน้หวงัให้กบัโลก ซึง่เป็น
วิกฤตทางจิตใจท่ีต้องได้รับการบําบดั การบําบดัจิตใจไมไ่ด้มาจากสิ่งท่ีเป็นวตัถแุตต้่องหาสิ่งท่ีมา
ยดึเหน่ียวในการเข้าถึงจิตใจของตนเอง ซึง่ทาร์คอฟสกีม้องวา่ปัจจบุนัคนไร้ความศรัทธาวา่งเปลา่ 
เม่ือไมมี่ท่ีพึง่วนันงึ เราอาจจะต้องศรัทธาแมม่ด ศรัทธาในเร่ืองเหนือธรรมชาตอ่ืินๆอยา่งท่ีอเล็ก
ซานเดอร์เป็นและใช้การกระทําท่ีผิดไปจากปกต ิแตสํ่าหรับอเล็กซานเดอร์มนักลบัเป็นทางออกให้
ชีวิตแย่ๆ ท่ีเขามีตลอดมา 
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 4.8.3.สัญลักษณ์และความหมายในภาพยนตร์ เร่ือง The Sacrifice    

  ผลงานเร่ืองสดุท้ายเร่ืองนี ้ทาร์คอฟสกีใ้ช้ฉากหลกัเป็นฉากบ้านเพียงหลงัเดียว  
แตท่าร์คอฟสกีก็้ไมล่ะเลยท่ีจะใสส่ญัลกัษณ์ประจําอยา่งภาพองค์ประกอบทางธรรมชาติ  และการ
สร้างสญัลกัษณ์แทนการเลา่เร่ืองท่ียงัคงเป็นเอกลกัษณ์ของทาร์คอฟสกี ้ซึง่ความหมายก็ไมไ่ด้เป็น
ตามผลงานเร่ืองก่อนหน้าเสมอไป แตจ่ะอ้างอิงมาจากบริบทและแก่นเร่ืองท่ีเขาต้องการจะเลา่
มากกวา่ ซึง่สญัลกัษณ์ท่ีปรากฏใน The Sacrifice ประกอบไปด้วย 

  4.8.3.1.ต้นไม้ญ่ีปุ่ น ในฉากแรกของเร่ืองเป็นฉากท่ีอเล็กซานเดอร์กบัลกูชาย
ร่วมกนัปลกูต้นไม้ญ่ีปุ่ นท่ีริมทะเล ลกัษณะของต้นไม้เป็นแบบไมมี่ใบไมมี่ดอก อเล็กซานเดอร์สอน
ลกูชายให้พากเพียรดแูลต้นไม้เหมือนเร่ืองเลา่ของพระท่ีปลกูต้นไม้แห้งจนออกดอก และในตอน
สดุท้ายลกูชายมาดแูลต้นไม้เพียงลําพงั ดงันัน้ลกัษณะของลกูชายท่ีอเล็กซานเดอร์รักมากและ
ต้นไม้ญ่ีปุ่ นเป็นดัง่สญัลกัษณ์แหง่ความหวงั เพราะเป็นสิ่งเดียวท่ีมีเร่ืองราวในด้านสวยงาม 
แตกตา่งจากเนือ้เร่ืองหลกัท่ีบอกเลา่ความสิน้หวงั และสิ่งท่ีสําคญัทาร์คอฟสกีนํ้าภาพลกูชายและ
ต้นไม้นีไ้ว้ภาพสดุท้ายของเร่ืองและข้อความฝากฝังลกูชายของเขาเองด้วยความหวงัในภาพยนตร์
เร่ืองสดุท้ายในชีวิตขององัเดร ทาร์คอฟสกี ้  

               

                   ภาพที ่90 อเล็กซานเดอร์กําลงัปลกูต้นไม้ญ่ีปุ่ นบนดนิ 

  4.8.3.2.บ้าน บ้านเป็นฉากหลกัของเร่ือง ลกัษณะของบ้านเป็นบ้านริมชายทะเล
ซึง่แสดงถึงสถานะของครอบครัวของอเล็กซานเดอร์ท่ีคอ่นข้างดี สว่นประกอบของบ้านเป็นบ้านท่ี
โปร่งมีหน้าตา่งและชอ่งประตท่ีูสามารถมองเห็นภายนอกได้รอบบ้าน แสดงถึงสภาพคนใน
ครอบครัวท่ีมีสภาพจิตใจท่ีเปราะบางไร้ท่ียดึเหน่ียวซึง่ทกุคนในครอบครัวต้องการการพึง่พิงจากคน
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ภายนอกทัง้หมด ขณะท่ีแอดเิลดและมาธาพึง่พิงวิกเตอร์ อเล็กซานเดอร์ก็พึง่พิงอ็อตโต้ หรือภาพ
ของบ้านอาจมองได้เป็นอีกนยัยะหนึง่คือเป็นกรงขงัตวัละครอยา่งอเล็กซานเดอร์ เม่ือเขาเผาบ้าน
ไปเขาก็ต้องไปอยูโ่รงพยาบาลบ้า ซึง่ชีวิตของเขาจะไมไ่ด้วนอยูใ่นวงเวียนเดมิท่ีทกุคนในบ้านตา่ง
หกัหลงัเขาอยูข่ณะท่ีเขาพยายามทําทกุอยา่งเพื่อทกุคน  

       

   ภาพที ่91 ภาพบ้านท่ีถกูอเล็กซานเดอร์เผา 

  4.8.3.3.กรอบประตแูละหน้าตา่ง ผลงานภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีม้กัจะพดูเร่ือง
การเข้าออกของความฝัน แตบ่รรยากาศบ้าน ใน The Sacrifice เป็นท่ีท่ีทําให้อเล็กซานเดอร์สบัสน
ไร้ท่ียดึเหน่ียวจิตใจเขาเป็นตวัละครท่ีพยายามแสวงหาทางออกทางจิตวิญญาณ ซึง่อเล็กซานเดอร์
เป็นตวัละครตวัเดียวท่ีเข้าออกประตอูยูต่ลอดเวลา เม่ืออเล็กซานเดอร์เขารู้สกึสบัสน เขาจะมอง
ออกไปยงันอกบ้าน อเล็กซานเดอร์เป็นตวัละครท่ีอยูใ่นภาวะท่ีกําลงัหาทางออกให้กบัวิกฤติ
สงครามนิวเคลียร์ เขาอยากให้โลกสงบสขุเชน่เคย เขาเข้าออกหลายประตแูตก็่ไมเ่จอทางออกท่ี
แท้จริงของปัญหา ซึง่ทางออกของเขากลบัมาจากระเบียงเพราะอ็อตโต้ใช้บนัไดลิงปีนขึน้มาตอน
มาบอกอเล็กซานเดอร์ให้ไปถอนคําสาปท่ีมาเรีย หลงัจากอเล็กซานเดอร์ใช้บนัไดลิงไปหามาเรีย
และสามารถถอนคําสาป แล้วสงครามก็ยตุลิงได้หลงัจากนัน้ เขาก็ใช้บนัไดลิงตลอดเพ่ือแสดงถึง
การหลดุจากวงัวนชีวิตเดมิๆของอเล็กซานเดอร์ท่ีตดิอยูก่บัสภาพครอบครัวท่ีย่ําแยแ่ละเขาพบ
ทางออกทางจิตวิญญาณเขาจากท่ีระเบียงไมใ่ชป่ระตู 



181 
 

            

             ภาพที ่92 ภาพอเล็กซานเดอร์ออกจากบ้านด้วยระเบียง  

 

 4.8.4.วิเคราะห์การใช้เทคนิคในภาพยนตร์ เร่ือง The Sacrifice 

  ใน The Sacrifice มีการใช้รูปแบบการนําเสนอของภาพและเสียงแตกตา่งจาก
ผลงานก่อนหน้าพอสมควร ด้วยอิทธิพลจากชา่งภาพอยา่ง สวิน นิกวิซท์ (Sven Nykvist) ซึง่เป็นผู้
กํากบัภาพคูบ่ญุกบั อิงมาร์ เบร์ิกเมน และการทํางานละครเวทีในชว่งท่ีไมไ่ด้ถ่ายภาพยนตร์ของ
ทาร์คอฟสกี ้ทําให้รูปแบบการนําเสนอในผลงานเร่ืองนีมี้สว่นผสมของรูปแบบละครเวทีอยูม่ากแตก็่
ไมไ่ด้ทิง้เอกลกัษณ์ทางภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีไ้ป ซึง่จะแบง่อธิบายได้ดงัตอ่ไปนี  ้

  4.8.4.1.เทคนิคทางด้านภาพ ลกัษณะการเคล่ือนกล้องท่ีเป็นแบบ long take 
มกัจะใช้ Dolly ไปจนจบฉากหรือซีเคว้นส์หนึง่ เชน่ในฉากเปิดเร่ือง ภาพจบัเหตกุารณ์จากอเล็ก
ซานเดอร์ปักต้นไม้ลงดนิแล้วเรียกให้ลกูชายมาชว่ยและบรุุษไปรษณีย์ก็นําโทรเลขมา แล้วภาพก็
เคล่ือนจบัเหตกุารณ์การถกเร่ืองปรัชญาระหวา่งอ็อตโต้และอเล็กซานเดอร์ไปจนจบฉากอ็อตโต้ 
ออกไป อเล็กซานเดอร์และลกูชายเดนิตอ่ไปยงัแนวต้นไม้แถวบ้านซึง่กินความยาวหลายนาที      
ในฉากสดุท้ายท่ีมีการใช้ long take ยาวกวา่ 11 นาทีในฉากอเล็กซานเดอร์เผาบ้านและเป็นภาพ
กว้างใช้การเคล่ือนท่ีโดยเครนขนาดใหญ่เห็นบริเวณโดยรอบบ้านและริมทะเลไปจนถึงแนวไม้ท่ีเป็น
พืน้ท่ีโลง่สดุลกูหลูกูตา การใช้ขนาดภาพจงึเป็นภาพกว้างเกือบทัง้เร่ือง มีการใช้ภาพเปอร์สเป็คทีฟ
แบบละครเวทีซึง่มีลกัษณะฉากคล้ายกรอบของเวทีและรูปแบบการวางตําแหนง่ตวัละครเป็นแบบ
ละครเวทีท่ีวางเป็นกลุม่เป็นก้อนหนัเข้าหากล้อง ภาพจบัเตม็ตวัแล้วคอ่ยๆ Dolly ไปในแนวระนาบ
เพ่ือตามเหตกุารณ์และตวัละคร เม่ือต้องการเน้นเหตกุารณ์ภาพจะคอ่ยๆดอลล่ีเข้าไป หลายครัง้จะ
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มีตวัละครหนัมาพดูกบักล้องคล้ายตวัละครพดูกบัคนดใูนละครเวที เม่ือเน้นการใช้ภาพกว้าง     
ทาร์คอฟสกีจ้ะตดัเข้าภาพใกล้เพ่ือเช่ือมตอ่เหตกุารณ์หรือการตดัไปยงัภาพอ่ืนท่ีเป็นภาพใน
ความคดิหรือเป็นภาพฝันเพ่ือเลา่ภาวะภายในตวัละครหลกัอยา่งอเล็กซานเดอร์ โทนภาพจะ
เปล่ียนไปตามเหตกุารณ์ของเร่ืองโดยในเหตกุารณ์ปกตภิาพจะมีความเป็นธรรมชาตเิพราะใช้แสง
ธรรมชาตเิป็นหลกั แตเ่ม่ือสงครามเร่ิมต้นโทนภาพถกูเปล่ียนเป็นภาพคอนทราสจดัมืดหมน่และมี
การใช้สีซีเปียในบางฉาก เม่ือสงครามจบลงภาพก็เป็นสีธรรมชาตเิชน่เดมิ ในฉากความคดิและ
ความฝันยงัคงใช้ภาพขาวดําเชน่เคย เทคนิคท่ีแตกตา่งทําให้ลกัษณะภาพของเร่ืองนีมี้ลกัษณะท่ี
โดนเดน่กวา่เร่ืองอ่ืนๆมาก 

 

 

   ภาพที ่93 ตวัอยา่งงานภาพใน The Sacrifice 

  4.8.4.2.เทคนิคการใช้เสียง ทาร์คอฟสกีย้งัใช้เพลงประกอบของบาคเป็นธีมหลกั
ของเร่ืองเพียงแตป่รากฏอยูใ่นภาพแรกบนภาพของลีโอนาโดใช้ขึน้เครดติเพ่ือโหมโรง และชว่งท้าย
ของฉากสดุท้ายเพ่ือสง่คนดหูลงัหนงัจบ นอกนัน้เสียงเพลงในเร่ืองจะมาจากบรรยากาศมี
แหลง่กําเนิดจากในฉากโดยตวัละครเลน่เคร่ืองดนตรีหรือเคร่ืองเสียง เชน่ เสียงเพลงพืน้เมืองญ่ีปุ่ น
ท่ีดงัมาในฉากภาพถกูถ่ายให้เห็นวา่มาจากเคร่ืองเสียงในบ้านและเสียงโหยหวนคล้ายเสียงบทสวด
ของแมม่ดมาจากเสียงของคนเลีย้งสตัว์ แถวบริเวณบ้านอเล็กซานเดอร์ ในการดําเนินเร่ืองจะไมมี่
เสียงเพลงท่ีดงัเป็น Off Scene เพ่ือชว่ยเร่ืองอารมณ์ของเร่ืองเลย ซึง่ทาร์คอฟสกีจ้ะใช้เสียง
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บรรยากาศและความเงียบ แตใ่นฉากความฝันจะมีเสียงเพลงบรรเลงเพื่อแยกความฝันและ    
ความจริง 

  

     ภาพที ่94 ลกูชายของอเล็กซานเดอร์นอนใต้ต้นไม้ญ่ีปุ่ นในฉากสดุท้าย  

  The Sacrifice ผลงานเร่ืองสดุท้ายในชีวิตของทาร์คอฟสกี ้มีเร่ืองราวของผู้
เสียสละท่ีคล้ายเป็นสญัญาณของการจากไปของทาร์คอฟสกี ้ภาพสดุท้ายใน The Sacrifice มี
ลกัษณะท่ีเป่ียมไปด้วยความหวงัแตกตา่งจากผลงานทกุเร่ืองท่ีจะจบด้วยความมืดหมน่การไมห่ลดุ
พ้นของตวัละครหลกัแตผ่ลงานเร่ืองนีต้า่งกนั องัเดร ทาร์คอฟสกีเ้สียชีวิตชว่งระหวา่งวนัท่ี 28 และ 
29 ธนัวาคม 1986 ก่อนท่ี The Sacrifice จะได้ฉายอยา่งเป็นทางการในสหภาพโซเวียต และใน
ท้ายเร่ืองของ The Sacrifice ทาร์คอฟสกีไ้ด้เขียนข้อความอทุิศให้ลกูชาย โดยภาพสดุท้ายเป็นภาพ
ลกูชายของอเล็กซานเดอร์นอนใต้ต้นไม้ญ่ีปุ่ นก่อนท่ีภาพจะเครนขึน้ไปสูบ่นยอดต้นไม้ท่ีกําลงัผลิใบ
ในบรรยากาศท่ีสวยงาม



                

 

61 

บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ

 

  งานวิจยัเร่ืองความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้  (Auteur 

in Andrei Tarkovsky’s Film) เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Method) โดยวิเคราะห์

เนือ้หา (Content Analysis) จากตวับท (Film Text) เพ่ือมาวิเคราะห์ภาพยนตร์ทัง้ 8 เร่ืองของ องั

เดร ทาร์คอฟสกี ้เพ่ือศกึษาการสร้างงานภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกี ้ในการหาความหมาย แรง

บนัดาลใจและวิธีการท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยใช้การวิเคราะห์การเลา่เร่ือง  (Narrative) ศกึษา

ความหมายแฝงในรูปแบบสญัญวิทยา และใช้ทฤษฎีประพนัธกรเป็นแนวทางในการวิเคราะห์  ซึง่

ภาพยนตร์ทัง้ 8 เร่ืองมีดงัตอ่ไปนี ้

 1961 The Streamroller and The Violin  

 1962 Ivan's Childhood  

 1969 Andrei Rublev  

 1972 Solaris 

 1975 The Mirror 

 1979 Stalker   

 1983 Nostalghia  

 1986 The Sacrifice  
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5.1 สรุปผลการวิจัย 

  ผลการวิจยัพบวา่การสร้างสรรค์งานในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้นัน้มี

อิทธิพลหลกัมาจากภมูิหลงัจากครอบครัว และอิทธิพลทางสงัคมของระบบโซเวียตในรัสเซีย ซึง่

สะท้อนออกมาในรูปแบบของเนือ้หาและสญัลกัษณ์  รวมทัง้เทคนิคการนําเสนอท่ีถกูพฒันามาจาก

ความทรงจําเก่ียวกบับรรยากาศบ้านในชนบทท่ีเขาอาศยัอยูใ่นตอนเดก็ ซึง่สามารถแบง่อธิบายได้

โดยการวิเคราะห์จากประเดน็ท่ีได้ศกึษาภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ผา่นการวิเคราะห์จาก

หลกัทฤษฎีประพนัธกรของ แอนดรู ซาริส ซึง่ได้ปรากฏในเนือ้หาของผลงานวิจยัชิน้นี ้สามารถสรุป

ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้ได้โดยสามารถแบง่การวิเคราะห์ออก

ได้เป็น 3 ลกัษณะตามจดุประสงค์การเรียนรู้ของผู้วิจยั ดงันี  ้

 

 1.ความเป็นประพนัธกรท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

   1.1 เอกลกัษณ์และพฒันาการทางด้านเทคนิค 

  ภาพในภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีเ้ป็นเอกลกัษณ์ท่ีสําคญัอยา่งหนึง่ในงานของ
ทาร์คอฟสกี ้เป็นรูปแบบท่ีเขาใช้อยา่งเคร่งครัดและสร้างพฒันาการให้ดีขึน้เร่ือยๆ ซึง่รูปแบบการ
ทํางานในด้านภาพของทาร์คอฟสกีจ้ะแตกตา่งและมีเอกลกัษณ์ ซึง่ทาร์คอฟสกีห้ลงใหลการใช้ 
long take ซึง่ภาพจะถกูถ่ายให้ไหลเอ่ือยไปตามเหตกุารณ์ซึง่มีความยาวมาก ในบางครัง้กินความ
ยาวเทา่กบัฉากหนึง่ทีเดียว ลกัษณะการถ่ายทําแบบ long take ของทาร์คอฟสกีเ้ร่ิมโดยการวาง
ตําแหนง่ของตวัละครและสถานการณ์ให้สมัพนัธ์กนักบัการเคล่ือนกล้อง ในชว่งแรกจะใช้การแพน
รอบฉากและการซูมเพ่ือเน้นภาวะอารมณ์ของตวัละคร แตช่ว่งหลงัทาร์คอฟสกีจ้ะใช้วิธีการท่ีล่ืน
ไหลกวา่ อยา่งเชน่การดอลล่ีเข้าไปหาตวัละครเพ่ือเน้นอารมณ์ของตวัละครและการแทร๊กกิง้เพ่ือ
เลา่เหตกุารณ์ทัง้ฉาก ซึง่จะพบได้อยา่งชดัเจนในงานชว่งหลงัจาก The Mirror (1979) วิธีการ
เคล่ือนกล้องเข้าและออกมกัจะถกูใช้เพ่ือการเข้าออกความฝันของตวัละคร และการถ่ายภาพ
บรรยากาศท่ีงดงามก็คล้ายเป็นตวัละครตวัหนึง่ในภาพยนตร์ทาร์คอฟสกี ้ภาพถ่ายบรรยากาศจงึ
มกัถกูใช้เป็นภาพกว้างเป็นสว่นใหญ่ แม้ในฉากสนทนา  ทาร์คอฟสกีก็้ใช้ภาพกว้างเพื่อเลา่
บรรยากาศท่ีรายล้อมตวัละครควบคูไ่ปด้วย การถ่ายบรรยากาศอาจถกูใช้เป็นภาพใกล้เพ่ือไมใ่ห้
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เห็นทัง้หมดของสิ่งๆนัน้ ทําให้สภาพธรรมชาตเิหลา่นัน้มีลกัษณะเหมือนเป็นภาพนามธรรม 
บางครัง้ถกูใช้ประกอบกบับทบรรยายซึง่เป็นบทกวี  

  ทาร์คอฟสกีม้กัจะใช้การแพนหรือเคล่ือนกล้องอยา่งช้าๆเพ่ือเข้าไปในพืน้ท่ี เพ่ือให้
คนดซูมึเข้าไปในโลกของทาร์คอฟสกี ้ซึง่โลกในภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีจ้ดัได้วา่เป็นโลกท่ี
เฉพาะตวัมากๆสถานท่ีท่ีปรากฏบนภาพสว่นใหญ่จะเป็นสถานท่ีไร้กาลเวลา และการถ่ายภาพตวั
ละครมกัจะถกูถ่ายจากข้างหลงัขณะเดนิเข้าไปในสถานท่ีนัน้ๆอยา่งเช่ืองช้า แม้ในทกุๆเร่ืองจะใช้
ภาพท่ีมีความกว้างของกรอบภาพในการถ่าย แตใ่น  Mirror (1979) จะแตกตา่งตรงเลนส์ท่ี       
ทาร์คอฟสกีเ้ลือกใช้จะแคบลงเพื่อเลา่ภาวะภายในของทาร์คอฟสกีเ้อง ภาพของตวัละครมีหลาย
ครัง้ท่ีทาร์คอฟสกีถ้่ายเพียงข้างหลงัหรือบางครัง้ในฉากสนทนากล้องก็ไมเ่คล่ือนตามตวัละคร   
บางทีก็ปลอ่ยให้ตวัละครหลดุกรอบภาพไปโดยไมเ่คล่ือนภาพตาม นัน่ก็เพ่ือสร้างความลกึลบัใน
เร่ืองราวและภาวะอารมณ์ท่ีไมช่ดัเจนของตวัละคร การใช้ภาพในชว่งแรกๆอยา่งThe Streamroller 
and The  Violin (1961), Ivan’s Childhood (1962)  ทาร์คอฟสกีย้งัคงวางตวัละครในระยะสมดลุ
ตรงกลางเฟรมและใช้ภาพท่ีไมก่ว้างนกั เม่ือทํา  Andrei Rublev (1969) ด้วยเป็นงานท่ีทนุ
คอ่นข้างสงูเทคนิคทางภาพได้ถกูพฒันาขึน้มา และทาร์คอฟสกีไ้ด้ให้สมัภาษณ์วา่ได้รับอิทธิพลมา
จาก Seven Samurai (1954) ของ Akira Kurosawa ด้วยการถ่ายภาพพืน้ท่ีท่ีกว้างใหญ่ของผืน
แผน่ดนิรัสเซียในฉากทําระฆงัและฉากสงคราม การถ่ายภาพตวัละครจะเน้นการถ่ายกรุ๊ปช็อต มาก
ขึน้ใช้ภาพท่ีแคบสดุแคภ่าพขนาดกลาง ซึง่สง่ผลตอ่การทํางานใน Solaris (1972) จนถกูพฒันาให้
ลงตวัขึน้ในผลงานอยา่ง  Mirror (1975) วิธีการท่ีเรียบง่ายขึน้ใน Stalker (1979) และ Nostalghia 
(1983) และพฒันาการทางภาพท่ีไปอยา่งสดุทางในงานชิน้สดุท้ายอยา่ง The Sacrifice (1986) ท่ี
ใช้ภาพเลียนแบบการดลูะครเวทีโดยการถ่ายภาพเลียนแบบกรอบเวทีของโรงละคร  

  ผลงานในยคุแรกของทาร์คอฟสกีห้ลงัจาก The Streamroller and The Violin 
(1961) หนงัสัน้ท่ีถกูถ่ายด้วยฟิล์มสีเพราะเป็นเร่ืองราวสดใสในความเป็นเดก็ของตวัละครนําเร่ือง
อยา่งชาชา่ แตใ่นเร่ืองตอ่มาซึง่เป็นเร่ืองของเดก็เชน่กนัใน Ivan’s Childhood (1962) ทาร์คอฟสกี ้
ใช้ภาพเป็นขาวดําทัง้เร่ือง ซึง่จากบทสมัภาษณ์ทาร์คอฟสกีม้องวา่ภาพจากภาวะสงครามไมค่วร
เป็นภาพสี อีกอยา่งในสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ภาพขา่วสงครามถกูใช้เป็นฟิล์มขาวดํา และใน  
Andrei Rublev (1969) ภาพก็ถกูใช้เป็นขาวดําอีกเชน่กนั แตใ่นบทสง่ท้ายการถ่ายภาพผลงานของ
รูบริยฟภาพได้กลายเป็นภาพสีหลงัจากท่ีทัง้เร่ืองใช้ฟิล์มขาวดํามาตลอด ซึง่ทาร์คอฟสกีต้้องการ
เสนอวา่ชีวิตเขาถกูเปล่ียนแปลงด้วยผลงานศลิปะรูบริยฟท่ีงดงามและยิ่งใหญ่ ผลงานหลงัจากนี ้
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จะเป็นการถ่ายเส้นเร่ืองหลกัด้วยภาพสี แตมี่การใช้ภาพขาวดําและสีซีเปียในการเลา่ฉากความฝัน 
เพ่ือการระลกึถึงและการแบง่แยกโลกของตวัละคร แตใ่น Solaris (1972) และ The Mirror (1975) 
ถกูใช้ผสมกนัไปมาเพื่อเลา่ภาพกึ่งจริงกึ่งฝันซึง่สง่ผลตอ่การเลา่เร่ืองภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะแบบกวี 
ตอ่มาใน Stalker (1979) แตกตา่งออกไปด้วยการใช้ฉากในชีวิตประจําวนัของสตอลเกอร์เป็นขาว
ดําและฉากในโซนเป็นภาพสีเพ่ือแบง่โลกความเป็นจริงกบัโลกในอดุมคต ิสว่น  Nostalghia 
(1983)  และ The Sacrifice (1986) นัน้ใช้ภาพขาวดําในฉากความฝันและความทรงจํา 

  1.2 องค์ประกอบในงานภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

   1.2.1 องค์ประกอบทางธรรมชาติ   

   ทาร์คอฟสกีมี้รูปการสร้างบรรยากาศเฉพาะตวัซึง่ทําให้การปรากฏของ
สญัลกัษณ์ตา่งๆ มีลกัษณะท่ีถกูหยิบมาใช้เป็นสญัลกัษณ์ประจําซึง่สว่นหนึง่มาจากความทรงจํา
และการเรียนรู้ของทาร์คอฟสกีใ้นวยัเดก็ ซึง่วยัเดก็ของเขามกัจะบรรยากาศของบ้านในชนบทซึง่
ประกอบด้วยสญัลกัษณ์หลกัในผลงานทกุเร่ืองของเขาคือธรรมชาตท่ีิมีสว่นประกอบของ ภาพของ
ดนิ ภาพของนํา้ บรรยากาศท่ีมีลมพดัผา่นและภาพของไฟลกุโชน ซึง่เป็นบรรยากาศเฉพาะตวัของ
ทาร์คอฟสกีท่ี้ถกูกําหนดให้เกิดขึน้ โดยสงัเกตได้อยา่งชดัเจนจาก The Mirror อตัตชีวประวตัขิอง
เขาท่ีเขาสร้างบรรยากาศให้เป็นดัง่ตวัละครหนึง่ในภาพยนตร์ของเขาและมกัจะถกูเช่ือมโยงกบั
เร่ืองราว เชน่ การเคยมาถึงของพอ่ท่ีแมเ่ขารอคอยท่ีพอ่มกัจะเดนิออกมาจากป่า แตเ่ม่ือพอ่ไมม่าท่ี
มมุเดมิในป่านัน้จะมีลมพดัแรงออกมาในฉากความฝัน  

   องค์ประกอบทางธรรมชาติ  ใน Andrei Rublev ได้ถกูนําเสนอโดยการ
ถ่ายเน้นรายละเอียดของการทําระฆงัท่ีประกอบด้วย ภาพของดนิกบัไฟ  โดยจะเน้นหนกัในการหา
ดนิมาทําระฆงั ซึง่ดนิใน Andrei Rublev หมายถึงผืนแผน่ดนิรัสเซีย การรวมองค์ประกอบทาง
ธรรมชาติ ในการทําระฆงัเป็นการรวมจิตใจของคนรัสเซียเป็นเสียงระฆงัแหง่ความศรัทธา หลงัจาก
ท่ีเนือ้เร่ืองก่อนการทําระฆงัชาวรัสเซียพบกบัภยัสงครามและความแตกแยก การมาถึงของ
สญัลกัษณ์ทางศาสนาอยา่งระฆงัจงึเป็นสญัญาณในการรวมความศรัทธาของคนรัสเซียอีกครัง้  

   ใน Ivan Childhood ภาพระฆงัในหลมุหลบภยัท่ีถกูแขวนขึน้ปลกุความ
กล้าในตวัอีวานขึน้มา ใน Stalker เลา่เร่ืองราวในอนาคตและธรรมชาตอิยา่งโซนอยูเ่หนือกาลเวลา
เป็นสิ่งท่ียิ่งใหญ่กวา่ทกุสรรพสิ่ง เป็นสิ่งท่ีรวมความศรัทธาของตวัละครหลกัอยา่งสตอลเกอร์และ
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เป็นปริศนาเหนือเทคโนโลยีซึง่ไมมี่ใครสามารถพิสจูน์ได้กระจา่งชดัวา่โซนคือสิ่งใดกนัแนซ่ึง่เรียกได้
วา่โซนเป็นสญัลกัษณ์ของธรรมชาตท่ีิยิ่งใหญ่เกินกวา่ระยะการรับรู้ของมนษุย์ ซึง่เป็นเชน่เดียวกนั
กบัใน Solaris บรรยากาศธรรมชาตท่ีิบ้านของคริส เคลวินเป็นสิ่งท่ีเขาหลงใหลและซมึซบัมนัทกุวนั
เป็นสว่นหนึง่ในชีวิตของเขา นอกจาก Stalker ท่ีในโลกของโซนท่ีธรรมชาตกิลืนกินวตัถ ุซึง่ในเร่ือง
ตอ่มาอยา่ง Nostalghia แม้จะถ่ายทําในอิตาลีทาร์คอฟสกีก็้หาสถานท่ีถ่ายทําท่ีมีลกัษณะคล้าย
โซนใน Stalker เป็นสถานท่ีท่ีกอร์ชาคอฟประสบกบัศรัทธาครัง้ใหม ่อยา่งในบ้านของโดมินิกโคท่ีมี
ธรรมชาตปิกคลมุไปกวา่คร่ึง  

   ภาพของไฟใน Andrei Rublev เปรียบเสมืนไฟแหง่ความศรัทธาในการ
ทําระฆงัและใน Nostalghia ก็เชน่กนัไฟถกูรับใช้ความศรัทธาโดยโดมินิโคเผาตวัเองเพ่ือแสดง
จดุยืนจากความศรัทธาของตวัเอง และกอร์ชาคอฟก็ได้สานตอ่เจตนารมณ์ของโดมินิกโค ซึง่เขาได้
ประคองเทียนแหง่ความศรัทธาไมใ่ห้ดบัในฉากท่ีเดนิในสระนํา้ ใน Solaris ไฟเปรียบเสมือนการเผา
ไหม้อดีตเป็นภาพการเผาสิ่งของแหง่ความทรงจําและรอยไหม้บนตวัละครอยา่งฮาริและคริส      
เคลวิน ซึง่ดคูล้ายพิธีกรรมบางอยา่ง ใน The Sacrifice เชน่เดียวกนัท่ีถกูรับใช้ความศรัทธาด้วย
การเสียสละท่ีเขาร้องขอตอ่ธรรมชาตคืิอการละทิง้ความสขุของอเล็กซานเดอร์ซึง่นัน่คือการเผาบ้าน
ตวัเอง ซึง่ภาพของไฟนัน้ทาร์คอฟสกีไ้ด้มีภาพตดิตาในวยัเดก็ท่ีเป็นภาพยุ้งฉางข้าวไฟไหม้ซึง่
ปรากฏเป็นเหตกุารณ์หนึง่ใน The Mirror ซึง่ในผลงานเดียวกนันีก็้ปรากฏสญัลกัษณ์หลกัอีกอยา่ง
คือภาพของนํา้ในความฝันท่ีชะล้างความทรงจํา นํา้มกัจะปรากฏในรูปของความฝันและความทรง
จํา อยา่งใน Stalker ธารนํา้เปรียบได้กบัสิ่งท่ีหลอ่เลีย้งโซนและสิ่งท่ีเก็บความทรงจําไว้สงัเกตได้
จากสิ่งของหลากหลายท่ีตกอยูใ่ต้นํา้ในสถานท่ีอยูเ่หนือกาลเวลาอยา่งโซน ใน The Steamroller 
and The Violin ภาพของนํา้ฝนท่ีค้างอยูบ่นพืน้ถนนมีแสงอาทิตย์สอ่งสะท้อนอยูส่ร้างความ
สวยงามในความทรงจําให้เดก็อยา่งชาชา่ ใน Ivan’s Childhood เชน่กนัในความฝันของอีวาน
มกัจะเป็นภาพของแมแ่ละนํา้ในรูปแบบตา่งๆ ใน Solaris มกัจะมีนํา้ฝนตกในสถานท่ีซึง่แสดงถึง
การคดิถึงปัญหาในอดีตท่ีฝังใจของคริส เคลวินและฮาริภรรยาผู้ ท่ีตายจากไป  และสญัลกัษณ์
ธรรมชาตสิดุท้ายในเร่ืองหลงัสดุอยา่ง The Sacrifice คือภาพของต้นไม้ญ่ีปุ่ นแห้งท่ีได้รับการเลีย้ง
ดซูึง่เปรียบได้กบัสญัลกัษณ์แหง่ความหวงัและการถ่ายทอดความคดิ  
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   1.2.2.ภาพของบ้าน 

   ทาร์คอฟสกีม้กัจะแสดงภาพบ้านเสมอในผลงานของเขา เป็นลกัษณะ
บ้านในชนบทของรัสเซีย ตวัละครใน The Mirror บรรยายถึงบ้านในชนบทเอาไว้วา่เป็นบ้านท่ีเขา
ฝันถึงเสมอและมีบรรยากาศซํา้ๆกนั เชน่เดียวกบัชีวิตจริงของทาร์คอฟสกีท่ี้มีความทรงจําฝังใจใน
บ้านชนบทท่ีมีภาพการรอคอยของแมแ่ละการจากไปสงครามของพอ่ แล้วไมเ่คยกลบัมาเป็น
ครอบครัวกนัอีกเลย ภาพของบ้านใน Ivan’s Childhood เป็นบ้านท่ีพงัจากสงครามเหลือแคก่รอบ
ประตแูตก็่ยงัเหลือความทรงจําให้ชายแก่ท่ี     อีวานเจอเฝ้าคอยภรรยาท่ีตายแล้วกลบัมาบ้าน  

   ทาร์คอฟสกีม้กัจะสร้างตวัละครท่ีมีความทรงจําผกูพนัธ์กบับ้านมากๆ 
อยา่งใน Nostalghia ท่ีกอร์ชาคอฟไมส่ามารถสลดัภาพบ้านออกจากความฝันและความทรงจํา
ออกไปได้มนัเป็นภาพท่ีตดิตรึงตลอดเวลาแม้กระทัง่เขาตาย ใน Solaris คริส เคลวิน มีความทรงจํา
เก่ียวกบับ้านตดิตวัไปยงัอวกาศด้วยเป็นความทรงจําท่ีสวยงามและเก็บปมอดีตเก่ียวกบัปัญหาใน
ครอบครัว คริส เคลวิน เรียนรู้ท่ีจะยอมรับเพ่ือจะอยูก่บัภาพของบ้านให้ได้ แตกตา่งจากใน Stalker 
และ The Sacrifice ซึง่บ้านเปรียบเสมือนท่ีเก็บงําปัญหา สตอลเกอร์หลีกหนีโดยการไปพึง่โซน 
และอเล็กซานเดอร์เลือกจะเผาสญัลกัษณ์ท่ีเขาเก็บงําความเจ็บปวดอยา่งบ้านของเขาเพ่ือเผชิญ
กบัชีวิตใหม ่สิ่งหลกัๆท่ีมกัจะเกิดขึน้ในบ้าน คือ ภาพนมหก ผ้าลกูไม้ท่ีถกูประดบัในท่ีตา่งๆ เหยือก
นํา้และหนงัสือรวมภาพศลิปะ ซึง่เป็นภาพท่ีตดิตามาจากความทรงจําเก่ียวกบับ้านในชนบทของ
ทาร์คอฟสกี ้  

   1.2.3.ภาพของสตัว์ 

   ภาพของสตัว์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกี ้ท่ีปรากฏซํา้คือภาพ
ของม้าและสนุขั ภาพของม้าซึง่เปรียบเสมือนเป็นสว่นประกอบหลกัของภมูิประเทศรัสเซีย ภาพ
ของม้าใน Ivan’s Chilhood ในภาพฝันท่ีม้าออกมากินแอ๊ปเปิล้แทนภาพของความสงบสขุและ
อดุมสมบรูณ์ ใน Andrei Rublev นําเสนอภาพม้าในลกัษณะท่ีแตกตา่งคือภาพม้าท่ีล้มลงหลงัจาก
ภาพของนกัลอยบอลลนูตกถึงพืน้หลงัจากการท้าทายธรรมชาตขิองนกัลอยบอลลนูม้าล้มแสดงถึง
ธรรมชาตท่ีิผิดพลาดได้ และม้าเป็นสว่นประกอบหลกัของฉากโลกใน Solaris แทนความคุ้นเคยท่ี
เป็นบ้านของคนรัสเซียและใน Solaris ก็ปรากฏภาพของสนุขัซึง่เป็นสว่นประกอบของบ้านและ
ความทรงจําของ คริส เคลวิน หลงัจาก Solaris การเลา่เร่ืองของทาร์คอฟสกีไ้ด้ลดขนาดเล็กลงเป็น
การเลา่เร่ืองของบ้านหรือพ่ืนท่ีท่ีเปรียบเสมือนบ้านภาพของสนุขัจงึถกูนํามาใช้แทนภาพม้า ใน 
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Stalker ภาพของสนุขัเป็นเพียงสิ่งมีชีวิตเดียวท่ีปรากฏในโซนและเป็นสิ่งเดียวท่ีสตอลเกอร์นํา
กลบัมาจากโซนซึง่เปรียบดงับ้านของเขาในทางจิตวิญาณและความศรัทธาการนําสนุขักลบัมา
บ้านเพ่ือแทนการระลกึถึงโซน อยา่งใน The Mirror และ Nostalghia ภาพของสนุขัเป็นสตัว์ท่ี
ปรากฏอยูพ่ร้อมกบัภาพบ้านในชนบท ภาพของสนุขัจงึเป็นสญัลกัษณ์ของการระลกึถึงบ้านใน
ชนบทของทาร์คอฟสกีเ้อง 

   1.2.4.ภาพความฝัน 

   ภาพความทรงจําท่ีเป็นในรูปความฝันเป็นสว่นสําคญัท่ีทาร์คอฟสกีไ้ด้
ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพในภาพยนตร์ทกุเร่ืองของเขาถือได้วา่เป็นเอกลกัษณ์หลกัในงานแบบ  
ทาร์คอฟสกี ้ประสบการณ์ของทาร์คอฟสกีถ้กูแบง่อยา่งกว้างๆเป็น 2 ประเภท คือ ประสบการณ์
ภายนอกท่ีเขาเผชิญมาจากประสบการณ์ทางสงัคม,ประวตัศิาสตร์และครอบครัวซึง่สง่ผลตอ่
ประสบการณ์การรับรู้จากภายในของเขาเองทัง้จินตนาการและความฝันซึง่หลกัๆคือผลกระทบ
ภายในจิตใจของทาร์คอฟสกี ้ซึง่ในบางเร่ืองของผลงานจะเป็นความฝังใจของตวัละครกบัปัญหาใน
ครอบครัวในอดีต อีกสว่นหนึง่จะเป็นข้อขดัแย้งภายในท่ีเขาเผชิญอยูอ่ยา่ง กอร์ชาคอฟท่ีมกัฝันถึง
บ้านจนกดักินชีวิตเขาใน Nostalghia ซึง่เป็นชว่งเดียวกบัทาร์คอฟสกีเ้นรเทศตวัเองออกมาจาก
รัสเซียเพราะกฎท่ีเคร่งครัดของรัฐท่ีไมส่ามารถทําให้เขาสร้างงานได้อยา่งอิสระ  

  ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างภาพฝันตัง้แตง่านภาพยนตร์นิพนธ์ของเขาอยา่ง The 
Streamroller and The Violin หลงัจากท่ีชาชา่ผิดหวงัในการไปพบเซอร์เกย์เขาจ้องผา่นกระจกและ
ฝันวา่ได้อยูร่่วมกนักบัเซอร์เกย์ในวนัท่ีงดงาม ภาพฝันในผลงานเร่ืองตอ่มาอยา่ง Ivan’s 
Childhood ความฝันของอีวานคือการอธิบายเร่ืองราวภายในของเขาท่ีมีความทรงจําเก่ียวกบัแม่
ซึง่เป็นวนัเวลาวยัเดก็ท่ีเขาไมส่ามารถมีได้อีกแล้ว ความฝันของเคลวินใน The Solaris เพ่ือทํา
ความเข้าใจและการปลอบประโลมจากแมข่องเขาในอดีต เราไมส่ามารถแยกความฝันและความ
จริงได้ในบางครัง้จากภาพยนตร์ทาร์คอฟสกีเ้พราะมนัตา่งผสมกลายเป็นเนือ้เดียวกนัอยา่งภาพ
ความสบัสนของรูบริยฟท่ีเกิดจากผลกระทบของความเลวร้ายจากมนษุย์กนัเองภาพความฝันถกู
เสนอผสมกบัภาพความเป็นจริงใน Andrei Rublev และมนัแทบจะเป็นเนือ้เดียวกนัในการเลา่เร่ือง
ใน Mirror และเป็นแบบเดียวกนัในผลงานตอ่มาอยา่ง Stalker,Nostalghia และ The Sacrifice 
สามเร่ืองสดุท้ายจะเป็นความฝันท่ีตวัละครต้องการรักษาไว้ให้ดํารงอยูเ่พราะมีผลกระทบจาก
ภายนอกสูค่วามฝันในรูปแบบการบัน่ทอนทางจิตวิญญาณ  
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 2.สมัพนัธภาพระหวา่งอิทธิพลกบัภมูิหลงัของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์  

  ในภาพยนตร์ทกุๆเร่ืองทาร์คอฟสกีจ้ะเลา่เร่ืองความขดัแย้งจากโลกภายในของตวั
ละครกบัอิทธิพลจากภายนอกเป็นข้อขดัแย้งหลกัของเร่ือง ซึง่ก็มาจากทาร์คอฟสกีเ้องท่ีได้สะท้อน
ภาวะภายในของเขาหลายอยา่งเข้าไปในผลงานภาพยนตร์ โดยหลกัๆเกิดจากภาวะภายใน ซึง่เป็น
เร่ืองของพอ่ (อาร์เชนีย์) ท่ีทิง้เขาไปในวยัเดก็จนเกิดเป็นปมในชีวิตของทาร์คอฟสกี ้และจาก
ภายนอกคือการขดัแย้งกบัแนวคดิของระบอบโซเวียตในรัสเซียท่ีเข้ามาควบคมุศลิปะและเขาต้อง
ตอ่สู้กบัระบบ จนต้องเนรเทศตวัเองออกจากประเทศรัสเซีย ข้อขดัแย้งภายในของทาร์คอฟสกีน้ัน้
ถกูสะท้อนออกมาในบทกวีทางภาพยนตร์อยา่ง The Mirror (1957) เขาเลือกเลา่ชีวิตในวยัเดก็
ผสมกบัชีวิตสว่นตวัในปัจจบุนัซึง่มีจดุเร่ิมต้นมาจากข้อขดัแย้งในวยัเดก็ท่ีพอ่ทอดทิง้เขาไป        
(ทาร์คอฟสกีใ้ช้ช่ือตวัละครอเล็กซ่ีแทนตวัเขา)และแมต้่องรอคอยพร้อมทัง้เลีย้งลกูเพียงลําพงั 
เร่ืองราวอีกสว่นหนึง่เลา่ข้อขดัแย้งในปัจจบุนัของเขาท่ีกําลงัจะหยา่กบัภรรยา  (ทาร์คอฟสกีใ้ช้ช่ือ
นาตาลยา่แทนอิมาร์ภรรยาคนแรก)และสร้างปมแบบเดียวกนัท่ีเขาเผชิญตอนเดก็ให้แก่ลกูชายของ
เขา ซึง่ข้อขดัแย้งในวยัเดก็ของทาร์คอฟสกีก็้แสดงออกมาในเร่ืองอ่ืนๆอีก อยา่งเชน่  The 
Steamroller and the Violin (1961) เลา่เร่ืองของชาชา่เดก็ท่ีเป่ียมไปด้วยจินตนาการแตไ่มมี่ใคร
ยอมรับ แตเ่ขาก็ได้เจอกบัคนท่ีเข้าใจอยา่งเซอร์เกย์ ได้สะท้อนภาพพอ่ของทาร์คอฟสกีซ้ึง่เป็นคนท่ี
สร้างอิทธิพลทางศลิปะให้แก่ทาร์คอฟสกีเ้อง และตวัละครอยา่งเซอร์เกย์ก็ได้ถอดรูปแบบ
เหตกุารณ์ระหวา่งทาร์คอฟสกีก้บัพอ่ได้อยา่งมีเสนห์่  

  ผลงานภาพยนตร์เร่ืองตอ่มาอยา่ง Ivan’s Childhood (1962) ก็ยงันําเสนอข้อ
ขดัแย้งในวยัเดก็อยู ่โดยนําเสนอภาพของอีวานเดก็ผู้ชายท่ีต้องตอ่สู้กบัสงครามซึง่เป็นหน้าท่ีของ
ผู้ใหญ่ ทัง้ๆท่ีในความฝันของเขานัน้ ยงัมีความเป็นเดก็อนับริสทุธ์ิแฝงอยู ่เขาสามารถมีชีวิตท่ีเป็น
เดก็ธรรมดาได้ แตส่งครามทําให้ธรรมชาตขิองเดก็แบบอีวานเปล่ียนไป ซึง่ในชีวิตจริงวยัเดก็ของ
ทาร์คอฟสกีต้้องเผชิญกบัเหตกุารณ์สงครามโลกครัง้ท่ี  2 ซึง่ทําให้พอ่ของเขาถกูเกณฑ์ไปรบและ
ไมไ่ด้กลบัมาเป็นครอบครัวเดียวกนัอีกเลย ภาพท่ีฝังใจของทาร์คอฟสกีจ้งึถกูเลา่เป็นภาพฝันของ  
อีวานท่ีสงครามพรากทกุอยา่งไปจากชีวิต ซึง่ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างฉากฝันขึน้มาเป็นเร่ืองราว
นอกเหนือจากเนือ้เร่ืองในนิยาย  
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  หลงัจาก Andrei Rublev (1969) ภาพยนตร์ท่ีสร้างตอ่จาก Ivan’s Childhood 
(1962) ถกูห้ามออกฉายถึง 6 ปี งานของทาร์คอฟสกีจ้งึเดนิทางเข้าสูง่านท่ีเป็นนามธรรมมากขึน้
อยา่ง The Mirror (1957) ภาพยนตร์ท่ีทาร์คอฟสกีใ้ช้บอกเลา่ปัญหาในชีวิตเขาในอดีตและปัจจบุนั 
ถกูนํามาเลา่คล้ายกบัภาพฝันโดยโครงสร้างของเร่ืองราวไมต่อ่เน่ืองกนัเป็นเหมือนบทกวีทางภาพท่ี
อิสระในการเลา่เร่ืองแตโ่ดยรวมสามารถสรุปเป็นความหมายเดียวกนั ซึง่หลงัจากทาร์คอฟสกีทํ้า 
The Mirror จบเขาก็ไมเ่ลา่เร่ืองปมในวยัเดก็ในงานเขาอีกเลย แตเ่ขาใช้ภาพยนตร์เพ่ือรักษาความ
เช่ือความศรัทธาของเขาในเร่ืองความอิสระของจินตนาการจากผู้สร้างงานศลิปะ  หลงัจากนัน้เขาก็
สร้างภาพยนตร์จากนิยายวิทยาศาสตร์เร่ือง Stalker (1979) เป็นเร่ืองท่ี 2 ตอ่จาก Solaris (1972) 
ท่ีเร่ืองราวในภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีใ้นการเลา่เร่ืองความเป็นมนษุย์ในเร่ืองราววิทยาศาสตร์  ใน 
Stalker (1979) ทาร์คอฟสกีไ้ด้สร้างข้อขดัแย้งระหวา่งโลกแหง่เหตผุลและโลกแหง่ความศรัทธา ซึง่
สตอลเกอร์ศรัทธาสถานท่ีท่ีเรียกวา่’โซน’มาก จนเขาคดิวา่ท่ีน่ีเป็นบ้านและเช่ืออยา่งสดุหวัใจวา่ท่ีน่ี
ศกัดิส์ิทธ์ิ ซึง่แตกตา่งจากนกัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์สองตวัละครท่ีเดนิทางเข้าโซนไปพร้อม
สตอลเกอร์ ท่ีเพียงแคต้่องการเห็นปาฏิหารย์ของโซน แตส่ดุท้ายไปแล้วก็พบวา่เป็นท่ีรกร้างธรรมดา 
พวกเขาสิน้หวงั แตส่ตอลเกอร์กลบัเป็นคนท่ีมีความสขุเม่ืออยูใ่นโซนเพราะเขาเช่ือและศรัทธาวา่
สถานท่ีแหง่นีศ้กัดิส์ิทธ์ิ แตน่กัเขียนและนกัวิทยาศาสตร์ใช้เหตผุลและความโลภมาตดัสินเลยไมมี่
อะไรในโซนท่ีพวกเขาต้องการ ดงัทาร์คอฟสกีท่ี้มุง่มัน่กบัภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นสว่นตวัอยูส่งูแต่
กลบัถกูมองวา่เป็นเร่ืองไร้สาระในโลกแหง่วตัถท่ีุคนเช่ือเงินมากกวา่ศลิปะ  

  เม่ือจบจาก Stalker (1979) ทาร์คอฟสกีก็้ไมก่ลบัเข้ารัสเซียอีกเลย เขาเนรเทศ
ตวัเองไปยงัยโุรป ซึง่เป็นข้อขดัแย้งหนึง่ในชีวิตของเขาท่ีถ่ายทอดออกมาใน Nostalghia (1983) 
กอร์ชาคอฟนกัเขียนชาวรัสเซียเป็นโรคคดิถึงบ้านจนไมส่ามารถเป็นสว่นหนึง่กบัประเทศอิตาลีได้ 
แม้ในเร่ืองราวเขาได้ค้นพบกบัความศรัทธาบางอยา่งจากโดมินิกโค แตก่อร์ชาคอฟก็ไมส่ามารถ
หลดุพ้นจากความรู้สกึนัน้ได้แม้กระทัง่เขาตายไป ดัง่เชน่ทาร์คอฟสกีท่ี้เจ็บปวดท่ีไมส่ามารถกลบัไป
เป็นสว่นหนึง่ของประเทศรัสเซียท่ีถกูปกครองด้วยระบบโซเวียตได้อีกแล้ว และใน The Sacrifice 
อเล็กซานเดอร์ต้องเสียสละตวัเองและสิ่งท่ีเขารักเพ่ือให้สงครามโลกยตุ ิแม้เขาจะละทิง้ทกุอยา่ง
และเผาบ้านไปก็ไมไ่ด้เปล่ียนแปลงอะไรนอกจากตวัเขาเองท่ีต้องไปอยูใ่นโรงพยาบาลบ้า และ The 
Sacrifice (1986) เหมือนคําบอกลาโลกใบนีข้องทาร์คอฟสกีเ้พราะหลงัจากเสร็จผลงานเร่ืองนีเ้ขา
ก็เสียชีวิต และทิง้คําสัง่เสียให้กบัลกูชาย 
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 3.ความหมายและการส่ือสารบริบททางสงัคมประเทศรัสเซียผา่นเร่ืองราวในภาพยนตร์
ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี  ้

  ภาพบริบทของประเทศรัสเซียถกูเสนอผา่นภาพขา่วท่ีทาร์คอฟสกีส้อดแทรกไว้ใน
เร่ืองอยา่ง เชน่ ภาพสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ในฉากท้ายเร่ืองของ Ivan’s Childhood (1962) และ การ
ขบัเคล่ือนการเปล่ียนแปลงระบอบคอมมิวนิสต์ท่ีถกูนําเสนอสอดแทรกในเร่ืองราวอตัตชีวประวตัิ
ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ใน The Mirror (1979) เพ่ือสะท้อนความเปล่ียนแปลงของชีวิตและสงัคม
ในชว่งวยัตา่งๆ ภาพสงครามโลกยงัคงสะท้อนอยูใ่นบทสนทนาในหนงัเดก็อยา่ง The Steamroller 
and The Violin (1961) ท่ีเดก็ชายชาชา่เอย่ถามกบัเซอร์เกย์วา่ “เคยเข้าร่วมสงครามมัย๊?” ซึง่ได้
แสดงถึงเร่ืองราวของสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ท่ีมีอิทธิพลตอ่ความคดิของทาร์คอฟสกี ้ซึง่เขาได้
สอดแทรกไว้ในผลงานของเขาตัง้แตภ่าพยนตร์เร่ืองแรก และมนัขยายภาพความเลวร้ายของ
สงครามผา่นภาพของอีวานตวัละครเดก็ท่ีถกูกลืนกินความเป็นเดก็ไปจนหมดสิน้ใน Ivan’s 
Childhood (1962)  

  ภาพความโหดร้ายของสงครามยงัแสดงออกใน ’โซน’สถานท่ีจากเร่ือง Stalker 
(1979)  ซึง่เป็นสถานท่ีท่ีสงครามยตุแิละกลายเป็นเขตต้องห้าม เป็นท่ีลกึลบัท่ีสามารถกลืนกินชีวิต
มนษุย์ได้ แตภ่าพบรรยากาศในโซนกลบัตรงกนัข้าม เป็นท่ีท่ีมีซากรถถงัแตมี่ต้นไม้รกครึม้เพ่ือรอ
สร้างโลกใบใหม ่แตม่นัก็ดอูนัตรายสําหรับมนษุย์ในโลกแหง่วตัถ ุแตกตา่งจากในโลกท่ีมนษุย์ใช้
ชีวิตอยูก่ลบัเป็นท่ี ท่ีแห้งแล้ง มนัแสดงถึงความคดิของทาร์คอฟสกี ้ ระหวา่งโลกอดุมคตท่ีิไร้
สงครามและมีความสวยงามถ้าคนไมมี่จิตใจบริสทุธ์ิก็ยากท่ีสมัผสัได้ กบัฟากโลกความเป็นจริงซึง่
เป็นโลกแหง่วตัถท่ีุคนแก่งแยง่ชิงดีหาผลประโยชน์ตอ่กนันัน้เป็นโลกท่ีมืดหมน่ไร้ทางออกมีชีวิตท่ี
วนเวียนอยูก่บัปัญหาเดมิๆท่ีหาทางออกไมไ่ด้ จนใน The Sacrifice (1986) ทาร์คอฟสกีไ้ด้แสดง
ทศันคตผิา่นเร่ืองราวของสงครามโลกครัง้ท่ี 3 ด้วยการมองวา่การเสียสละความสขุสว่นตวัสามารถ
หยดุสงครามไมใ่ห้รุนแรงได้ จากการเสียสละตามความเช่ือของโดมินิโคตวัเอก แม้สดุท้ายคนทัว่ไป
จะมองวา่เขาบ้าก็ตามแตเ่ขาก็สามารถหยดุสงครามได้ด้วยศรัทธาท่ีเขามี  

  ทาร์คอฟสกีม้กัสร้างตวัละครท่ีถกูบททดสอบจากสงัคม ซึง่ทาร์คอฟสกีไ้ด้รับ
อิทธิพลมาจากชีวิตของเขาท่ีต้องเผชิญกบัแนวคดิของโซเวียตท่ีปิดกัน้อิสระทางความคดิในการ
สร้างงานศลิปะ ซึง่เห็นได้ชดัใน  Andrei Rublev (1969) ทาร์คอฟสกีไ้ด้ดดัแปลงจากชีวิตจริงของ
รูบริยฟจิตรกรในยคุกลาง ท่ีทาร์คอฟสกีต้ดัทอนและแตง่เตมิให้เป็นภาพเปรียบเทียบของคนทํางาน
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ศลิปะคนหนึง่ท่ีต้องตอ่สู้และเรียนรู้ทัง้ภาวะภายใน ซึง่คือความศรัทธาของพระเจ้าท่ีถกูสัน่คลอน 
เชน่เดียวกนักบัภาวะภายนอกท่ีต้องเผชิญด้านมืดของมนษุย์ในภาวะสงครามและสงัคมเพื่อจะ
สร้างงานศลิปะท่ีทรงคณุคา่โดยผา่นประสบการณ์เลวร้ายเหลา่นัน้ เร่ืองของรูบริยฟได้สะท้อน
ภาวะการทํางานของทาร์คอฟสกีท่ี้ถกูตรวจและคดักรองจากคณะกรรมการตรวจสอบภาพยนตร์
ของรัสเซีย (Goskino) ท่ีทาร์คอฟสกีต้้องตอ่สู้ เพ่ือความเป็นตวัตนของเขาและความบริสทุธ์ิของ
งานภาพยนตร์ท่ีจะไมถ่กูตดัทอนใดๆ และใน Solaris แสดงให้เห็นวา่คนท่ีเช่ือในเร่ืองท่ี
นอกเหนือจากหลกัของเหตผุลท่ีคนอ่ืนสมัผสัได้จะไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคม ในฉากท่ีเบอร์ตนั
ถกูสอบสวนในห้องสอบสวนทกุคนตา่งไมเ่ช่ือเร่ืองของโซลาริสซึง่ในฉากนีค้ล้ายกบัทาร์คอฟสกีอ้ยู่
ในห้องสอบสวนของ Goskino  

  เอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่และความแตกตา่งในผลงานภาพยนตร์ของ องัเดร           
ทาร์คอฟสกี ้ซึง่อยูเ่หนือกาลเวลา โดยเขาได้มีอิทธิพลและสร้างแรงบนัดาลใจให้แก่คนทําหนงัรุ่น
เดียวกนัและรุ่นใหมม่ากมาย โดยทาร์คอฟสกีเ้องนัน้เป็นตวัอยา่งท่ีดีในการสร้างงานภาพยนตร์ท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะตวั รวมทัง้การตอ่สู้ เพ่ือจิตวิญญาณในการสร้างงานของตวัเอง แม้ องัเดร          
ทาร์คอฟสกี ้จะเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวรัสเซียซึง่ทําให้มีโอกาสหาภาพยนตร์มาชมยากกวา่ผู้
กํากบัจากยโุรปหรืออเมริกา แตเ่สนห์่ในโลกภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ก็ยงัรอให้ผู้ชมท่ี
ต้องการศกึษาและค้นพบเสนห์่ในชิน้งานอีกมากมาย  

 

5.2 อภปิรายผลวิจัย 

  การอภิปรายผลการวิจยัเร่ือง ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร    
ทาร์คอฟสกี ้ผู้วิจยัต้องการนําเสนอคือความคดิเห็นตอ่ 2 มมุมองท่ีสําคญัในการดํารงอยูข่องศลิปะ
ภาพยนตร์ คือ ในแง่ของการสร้างงานของผู้สร้างภาพยนตร์ และในแง่ศลิปะการรับชมของผู้ชม
ภาพยนตร์ ดงันี ้

 1.ศิลปะในการสร้างงานของผู้สร้างภาพยนตร์แบบ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  ทกุวนันีเ้ทคโนโลยีการถ่ายทําภาพยนตร์นัน้ง่ายดายจงึแสวงหาความเป็นดัง้เดมิ
ในผลงานได้ยากเตม็ที กระบวนการคดิได้ถกูทําให้ง่ายขึน้จากการไตร่ตรองกวา่จะเป็นผลงานก็ง่าย
ขึน้เชน่กนั ซึง่เป็นการยากท่ีจะทําให้ผู้สร้างงานตกตะกอนทางความคดิซึง่แตกตา่งจากกลางยคุ 
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1960 ท่ีภาพยนตร์ยงัเป็นการถ่ายทําด้วยฟิล์มอยูแ่ละอปุกรณ์ไมท่นัสมยัเทา่ทกุวนันี ้การสร้าง
ภาพยนตร์แตล่ะครัง้จะต้องเป็นระดบัอตุสาหกรรมหรือสําหรับผุ้สนใจในศาสตร์ภาพยนตร์ จงึเป็น
การยากท่ีคนๆนงึจะลกุขึน้มาสร้างภาพยนตร์ของตวัเองได้ การจะทําภาพยนตร์แตล่ะครัง้จงึต้อง
ศกึษามาอยา่งดีและตกผลกึทางความคดิมาในระดบัหนึง่แล้ว 

  องัเดร ทาร์คอฟสกี ้มีความพยายามเป็นอยา่งสงูในการสร้างงานภาพยนตร์แตล่ะ
เร่ือง เขาใช้เวลาในการสร้างคอ่นข้างนาน และควบคมุทกุอยา่งในขัน้ตอนการเตรียมงานและงาน
สร้างเพื่อให้ภาพยนตร์นัน้ๆมีความเป็นตวัเขามากท่ีสดุ เขาจําลองโลกในภาพยนตร์ให้มีบรรยากาศ
แบบเขาเองโดยอิงประสบกาณ์ การผา่นยคุสงครามโลกและปมครอบครัวท่ีไมส่มบรูณ์ บวกกบั
สภาพสงัคมท่ีเคร่งครัดในวฒันธรรมและมีความเป็นสงัคมนิยมสงูในโซเวียต สิ่งเหลา่นีเ้ป็นทัง้แรง
ขบัและประสบการณ์ท่ีวิเศษของคนสร้างงานศลิปะเชน่เดียวกนักบัผู้สร้างงานศลิปะอ่ืนๆในอดีต  
แม้วา่หนว่ยงานรัฐบาลอยา่ง Goskino จะมาปรับเปล่ียนงานของเขา ทาร์คอฟสกีก็้ไมป่ระนีประ
ประนอมตอ่การเปล่ียนแปลงแตอ่ยา่งใด เขาได้แตใ่ช้ความอดทนรอคอยเพ่ือให้ผลงานของตนเป็น
อิสระจากความคดิของคนอ่ืน ซึง่เหตกุารณ์เหลา่นีก้ลายเป็นท่ีมาของตวัละครท่ีเสียสละ การ
ทรมานตวัเองและการเดนิทางเพื่อหลดุพ้นทางจิตวิญญาณจนนกัวิจารณ์หลายคนกลา่วหาวา่   
ทาร์คอฟสกีกํ้าลงัทําภาพยนตร์ตนเองให้เป็นศาสนาเพราะตวัละครบางตวัของเขามีความเช่ือตอ่
สิ่งอ่ืนท่ีนอกเหนือศาสนาเป็นแหลง่ยดึเหน่ียวท่ีมาจากธรรมชาตดิงัสญัลกัษณ์หลกัในผลงานของ
เขา 

  องัเดร ทาร์คอฟสกี ้สร้างงานท่ีแตกตา่งจากผู้ กํากบัคนอ่ืนๆในรัสเซียด้วยการเน้น
ถ่ายภาพ long take สร้างบรรยากาศเฉพาะตวั และการเลา่เร่ืองแบบก่ึงจริงกึ่งฝัน รวมทัง้การเลา่
เร่ืองแบบนิยายกระแสสํานกึท่ีมีสว่นผสมของเร่ืองจริงและเร่ืองแตง่อยา่งกลมกลืนกนัใน The 
Mirror เขาแสดงศกัยภาพและพฒันาฝีมือขึน้เร่ือยๆโดยไมห่ยดุอยูก่บัความสําเร็จเดมิ งานใน
ชว่งแรกของเขาท่ีเก่ียวกบัปมชีวิตในวยัเดก็เราจะพบกบัเดก็ท่ีสงัคมไมย่อมรับความคดิเห็นอยา่ง
ชาชา่ใน The Streamroller and The Violin หรือเดก็ท่ีความเยาว์วยัสญูหายอยา่งอีวานใน Ivan’s 
Childhood แม้แตต่วัละครเคลวินท่ีตดิตรึงกบัปัญหาในอดีตของครอบครัวใน Solaris ภาพการ
ค้นหาและเตมิเตม็ชีวิตในเยาว์วยัของเขาหายไปเม่ือเขาทําหนงัอตัชีวประวตัติวัเองอยา่ง The 
Mirror หลงัจากนัน้ก็เป็นการเลา่เร่ืองการเดนิทางไปสูภ่ายในเม่ือเขาทนไมไ่ด้กบักฏทางวฒันธรรม
ของโซเวียตท่ีต้องการเพียงหนงัท่ีรับใช้อดุมการณ์สงัคมนิยมซึง่หนงัของทาร์คอฟสกีมี้ความเป็น
สว่นตวัและแตกตา่งออกไป อีกทัง้ทาร์คอฟสกีย้งัประสบความล้มเหลวในชีวิตครอบครัวกบัภรรยา
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คนแรกและการได้ทําซํา้เหตกุารณ์ดงัท่ีพอ่เขาเคยทํา ทําให้มีผลงานท่ีเดนิทางเข้าไปค้นหาภายใน
ของตนเองอยา่ง Stalker,Nostalghia และ The Sacrifice  

  การถ่ายทอดภมูิหลงั สงัคมหรือความรู้สกึท่ีตดิค้างในความทรงจํา เป็นวตัถดุบิชัน้
ดีของผู้สร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ให้มีเนือ้หาท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในผลงาน อยา่งเชน่ทาร์คอฟสกีเ้ขา
ได้ถ่ายทอดภาพชีวิตของเขาผา่นผลงาน เพ่ือเรียกร้องและสร้องจดุยืนบางอยา่งแก่ระบอบปฃการ
ปกครองของโซเวียตหรือรักษาสิ่งท่ีฝังอยูใ่นใจของตนเอง ไมใ่ชแ่คผู่้ กํากบัอยา่งทาร์คอฟสกีท่ี้เลือก
ถ่ายทอดและทํางานในรูปแบบเฉพาะตวั ยงัมีผู้ กํากบัอีกมากมายทัว่โลกท่ีถ่ายทอดภาพยนตร์ใน
รูปแบบนีเ้ชน่กนั 

 

 2.ศิลปะการรับชมภาพยนตร์ในภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นตัวตนของผู้ก ากับแบบ             
อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

  จากการศกึษางานวิจยัชิน้นี ้ผู้วิจยัก็ได้พบวา่การชมภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นตวัตน
ของผู้ กํากบัแบบ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้นัน้ เป็นไปได้ยากในวงกว้าง เพราะภาพยนตร์ของทาร์คอฟส
กีไ้มไ่ด้นําเสนอความสนกุ ความตลกโปกฮาหรือซาบซึง้ แตส่ามารถสร้างประสบการณ์ร่วม
บางอยา่งด้วยบรรยากาศความทรงจําของผู้ ท่ีมีประสบการณ์ร่วมคล้ายกนั อยา่งเชน่ใน The 
Mirror มีผู้ชมสว่นหนึง่มีอารมณ์ร่วมกบังานชิน้นีม้ากเพราะเคยผา่นประสบการณ์และบรรยากาศ
การหนีสงครามไปอยูใ่นชนบทแบบใน Mirror และอาจเป็นความท้าทายอยา่งหนึง่ในการหา
ความหมายภายในภาพยนตร์ โดย องัเดร ทาร์คอฟสกีม้กัซอ่นความหมายมากมายไว้ในงานของ
เขา ก็จะเป็นผลพลอยได้ให้แก่ผู้ชมในเร่ืองความรู้เก่ียวกบัรัสเซียและศลิปะท่ีภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ
ซอ่นเอาไว้ การรับชมงานของ องัเดร ทาร์คอฟสกีเ้ปรียบเสมือนการตอ่ยอดการศกึษาศลิปะอยา่ง
ไมส่ิน้สดุ เพียงแตเ่ราต้องกล้าท่ีจะค้นหาและนํามาขบคดิตีความเพ่ือให้เกิดปัญญาเพียงแคน่ัน้  

 

5.3 ข้อจ ากัดในการศึกษา 

 1.การวิจยัครัง้นีใ้ช้การศกึษาจากตวับทภาพยนตร์ งานภาพยนตร์สารคดีเบือ้งหลงั
เก่ียวกบัภาพยนตร์และเอกสารประกอบตา่งๆ เพียงเทา่นัน้ เน่ืองจากไมส่ามารถสมัภาษณ์ผู้สร้าง
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งานและผู้ มีสว่นเก่ียวข้องในผลงานภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ได้ด้วยตวัเอง จงึเป็นเพียง
การคาดเดาวิธีคดิและการทํางานของ องัเดร ทาร์คอฟสกีด้้วยเคร่ืองมือวิจยัตา่งๆเทา่นัน้ ซึง่อาจไม่
ลกึซึง้เทา่ท่ีควร 

 2.เป็นการยากท่ีจะศกึษาบริบทของสงัคมรัสเซียในชว่งยคุ 1932 – 1986 ซึง่เป็นชว่งปีท่ี 
องัเดร ทาร์คอฟสกีมี้ชีวิต ซึง่ได้แตศ่กึษาผา่นเอกสารแปลเป็นภาษาองักฤษและไทย ด้วยความท่ี
ผู้วิจยัเป็นคนไทยจงึไมรู้่ลกึซึง้เร่ืองความเป็นอยูแ่ละวฒันธรรมเหมือนคนรัสเซียเอง  

 3.ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้เป็นภาพยนตร์ท่ีใช้ภาษารัสเซียในบทสนทนา ผู้วิจยั
จงึได้แตศ่กึษาผา่นบทบรรยายท่ีมีทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ จงึอาจจะไมเ่ข้าใจลกึซึง้เทา่กบั
การฟังและเข้าใจภาษารัสเซียเทา่คนรัสเซียเอง 

 

 

5.4 ข้อเสนอแนะ 

 1.ยงัมีอีกหลายแง่มมุในภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ท่ีผู้วิจยัไมไ่ด้นํามาวิเคราะห์  
ผู้สนใจจงึสามารถดงึแง่มมุท่ีแตกตา่งจากงานวิจยัชิน้นีม้าศกึษาและนําเสนอได้อีกในอนาคต  

 2.ผู้สนใจวฒันธรรมรัสเซียสามารถศกึษาผา่นงานภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสกีไ้ด้ 
เพราะงานภาพยนตร์ของทาร์คอฟสกีไ้ด้นําเสนอภาพของวฒันธรรมและศลิปะรัสเซียแฝงอยูห่ลาย
ชิน้งาน 

 3.ยงัมีผู้ กํากบัคนอ่ืนอีกมากท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัแบบ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้ให้ได้ศกึษา จงึ
หวงัวา่งานวิจยัชิน้นีจ้ะเป็นข้อมลูให้สามารถศกึษาได้ 

 4.งานวิจยัชิน้นี ้สามารถใช้เป็นข้อมลูให้ผู้สนใจในภาพยนตร์ทางเลือกศกึษาเพ่ือสร้าง
ผลงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองในอนาคต 

 นอกเหนือจากข้อเสนอแนะข้างต้นผู้วิจยัหวงัวา่การชมภาพยนตร์ทางเลือกท่ีมีลกัษณะเป็น
ภาพยนตร์สว่นตวัแบบ องัเดร ทาร์คอฟสกี ้จะมีพืน้ท่ีฉายและสร้างความนิยมให้กบัคนหมูม่ากให้
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ได้ศกึษาศลิปะและสงัคมท่ีแตกตา่งผา่นภาพยนตร์ท่ีออกมาจากตวัตนของผู้สร้างอยา่งตัง้ใจ เพ่ือ
พฒันาการชมและการสร้างภาพยนตร์ของคนไทยให้มีเสนห์่และเอกลกัษณ์สามารถเป็นสว่นหนึง่
และยอมรับในเวทีสากลได้มากขึน้



                

 

61 

บรรณานุกรม 

 

ภาษาไทย 

 

กาญจนา แก้วเทพ. (2552). การวิเคราะห์ส่ือ : แนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพฯ : ภาควิชาการ 
 ส่ือสารมวลชน   คณะนิเทศศาสตร์  จฬาุลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ก้อง พาหรัุกษ์. (2548). ฐานะประพันธกรในภาพยนตร์ของอิงก์มาร์ เบิร์กแมน. วิทยานิพนธ์ 
 ปริญญามหาบณัฑิต . ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬาุลงกรณ์ 
 มหาวิทยาลยั  

ชลดู นิ่มเสมอ.(2531). องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช 

นบัทอง ทองใบ.(2548). นวลักษณ์ในการเล่าเร่ืองและเอกลักษณ์ในภาพยนตร์แอนิเมชัน

 ของฮายาโอะ  มิยาซาก.ิ วิทยานิพนธ์ ปริญญามหาบณัฑิต. ภาควาทวิทยาและส่ือการ
 แสดง คณะนิเทศศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

บญุรักษ์ บญุญะเขตมาลา. (2552). ประพันธกรภาพยนตร์ญ่ีปุ่น / อาคิระ คูโรซาวา, จูโซ่ อิ

 ตามิ  และคนอ่ืนๆ. กรุงเทพมหานคร : พบัลิค บเุคอรี 
พลัลภ ฮอหรินทร์. Andrei Tarkovsky (1932-1986). [ออนไลน์]. แหลง่ท่ีมา : 
 http://www.liveindy.com/inspired/tarkovsky01.htm [3 มีนาคม 2555] 

รักศานต์ วิวฒัน์สินอดมุ. (2547). เสกฝัน ป้ันหนัง : บทภาพยนตร์. กรุงเทพฯ : บ้านฟ้า  

รักศานต์ วิวฒัน์สินอดมุ. (2548). ป้ันบทสะกดหนัง. กรุงเทพฯ : อาทิตย์สนิทจนทัร์ 

สนธยา ทรัพย์เย็น. (2541). ฟิล์มไวรัส : คู่มือผู้บริโภคหนังนานาชาติ .กรุงเทพฯ : ดวงกมล
 ฟิล์มเฮ้าส์  

http://www.liveindy.com/inspired/tarkovsky01.htm


200 
 

สนธยา ทรัพย์เย็น. (2547). บุ๊คไวรัส เล่ม1 : A-Z หนังวรรณกรรม. กรุงเทพฯ : ดวงกมลฟิล์ม
 เฮ้าส์  

อศัวิน ซาบารา. (2551). ภาพความเป็นชายจากการสร้างตัวละครหลักในภาพยนตร์ของ 
 มาร์ตนิ  สกอร์เซซ่ี. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต. ภาควิชาการภาพยนตร์และ 
 ภาพนิ่ง  คณะ นิเทศศาสตร์ จฬาุลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
Bernadette. (2552). Nostalghia (1983) : Andrei Tarkovsky 's film. [ออนไลน์]. แหลง่ท่ีมา :  
 http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=soubirous&month=06-
 2009&date=11&group=9&gblog=38 [15กมุภาพนัธ์2556] 
enyxynematryx. (2546). หน่ึงวันนัน้กับบทบันทกึชั่วชีวิตทาร์คอฟสกี .้ [ออนไลน์]. แหลง่ท่ีมา: 
 http://enyxynematryx.wordpress.com/2003/11/06/oneday-th/ [3 มีนาคม 2555] 
 
ภาษาอังกฤษ 
Baglivo, Donatella. (2012). Andrei Tarkovsky: A Poet in the Cinema(1983) [Online]. 
 Available: http://www.youtube.com/watch?v=PTvIybrtMqU. [21January2013] 
Bazin, Andre. (1972). What is Cinema?. Essays selected and translated by Hugh Gray. 
 Berkeley  : University of California Press 
Bird, Robert. (2008). Andrei Tarkovsky Element of Cinema. London : Reaktion Book Ltd. 
Bordwell, David , Thomson, Kristin. (2008). Film Art : An Introduction. 8th Edition.New 
 York :  McGraw-Hill. 
Bos, Elana. (2008). The Cinema Art of Andrei Tarkovsky Within the Soviet politics. 
 Thesis. Department  Architectural History. 
Caughie, J. (1999). Theories of authorship. London : Routledge. 
Dick, Bernard F. ( 1998).  Anatomy of Film. New York : St. Martin’s Press. 
Garrett, Layla Alexander. (1990). Andrei Tarkovsky — Enigma and Mystery. [Online].  
 Available:http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Layla.htm
 l. [16January2013] 
Galounis, Markos. (2003). The significance of tradition in Tarkovsky' Andrei  Roublev. 
 [Online].  Available: http://www.andreitarkovski.org/english.html. [10January2013] 

http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=soubirous&month=06-
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=soubirous&month=06-
http://enyxynematryx.wordpress.com/
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Layla.html
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Layla.html
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Layla.html
http://www.andreitarkovski.org/english.html.%20%5b10January2013


201 
 

Green, Peter. (2003).Tarkovsky's Poetic Cinema. [Online]. Available: 
 http://www.andreitarkovski.org/english.html. [10January2013] 
Green, Peter. (2004). Apocalypse and Sacrifice. [Online]. Available: 
 http://www.andreitarkovski.org/english.html. [10January2013] 
Green, Peter. (2004). The Nostalghia of The Stalker. [Online].  Available: 
 http://www.andreitarkovski.org/english.html. [10January2013] 
Guerra,Tonino. (1977).  A Fond Farewell. [Online].  Available:      
 http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Guerra.html.  
 [16January2013] 
 
Gillespie, David. (2003). Russian Cinema. London : Pearson Education Ltd. 
Johnson, Vida T.; Petrie, Graham. (1994). The Films of Andrei Tarkovsky, A Visual  

 Fugue. Indianapolis: Indiana University Press. 
Keith, Barry. (2008).  Auteurs and authorship : a film reader. Malden, 
  Mass : Blackwell. 
Kurosawa, Akira. (1977). Tarkovsky and Solaris. [Online]. Available: 
 http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Kurosawa_on_Sol
 aris.html. [16January2013] 
Le Fanu, Mark. (1986). Obituary. Andrei Tarkovsky. [Online]. Available: 
 http://www.andreitarkovski.org/english.html. [10January2013] 
Leszczylowski, Michal. (1987). A Year with Andrei. [Online]. Available: 
 http://www.andreitarkovski.org/english.html. [10January2013] 
Leszczylowski, Michal. (2011). Directed By Andrei Tarkovsky (DVD). NY : KINO 
 INTERNATIONAL. 
Luc Godard, Jean. (2011). Jean-Luc Godard: Histoire(s) du cinéma (DVD). USA : Olive 
 Films. 
Martin,Sean. (2005). Andrei Tarkovsky. Vermont : Pocket Essentials. 
Monaco, James. (1981). How to read a film : the art, technology language, history and 

 theory  of  film and media. New York : Oxford University. 

http://www.andreitarkovski.org/english.html.%20%5b10January2013
http://www.andreitarkovski.org/english.html
http://www.andreitarkovski.org/english.html.%20%5b10January2013
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Guerra.html
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Kurosawa_on_Solaris.ht
http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/Kurosawa_on_Solaris.ht
http://www.andreitarkovski.org/english.html
http://www.andreitarkovski.org/english.html
http://www.amazon.com/s?ie=UTF8&field-keywords=Michal%20Leszczylowski&search-alias=video
http://www.amazon.com/s?ie=UTF8&field-keywords=Jean-Luc%20Godard&search-alias=dvd


202 
 

Redwood, Thomas. (2010). Andrei Tarkovsky’s Poetics of Cinema. Newcastle : 
 Cambridge Scholars Publishing 
Takahashi, Hiroshi. (1992). in conversation with Vadim Yusov : To Understand the 
Essence of  Creation. [Online]. Available: 
 http://people.ucalgary.ca/~tstronds/nostalghia.com/TheTopics/yu sov.html. 
 [16January2013] 
Tarkovsky, Andrei. (1987). Sculpting in Time. New York : Alfred A. Knopf. 
Tarkovsky, Andrei.(1991). Time Within Time: The Diaries 1970-1986.  Translated from 
 the Russian by Kitty Hunter-Blair. Calcutta : Seagull Books. 
Tarkovsky, Andrei. (1992). Nostalghia (DVD). USA : Fox Lorber. 
Tarkovsky, Andrei. (1999). Andrei Rublev (The Criterion Collection) (DVD). NY : 
 Criterion. 
Tarkovsky, Andrei. (2006). Stalker (DVD). NY : Kino Video. 
Tarkovsky, Andrei. (2007). Ivan’s Childhood (The Criterion Collection) (DVD). NY : 
 Criterion. 
Tarkovsky, Andrei. (2000). Mirror (DVD). NY : Kino Video. 
Tarkovsky, Andrei. (2002). The Streamroller and The Violin (DVD). Chicago : Facets. 
Tarkovsky, Andrei ,Guerra , Tonino. (2002). Voyage In Time (DVD). Chicago : Facets. 
Tarkovsky, Andrei. (2011). Sacrifice (DVD). NY : KINO INTERNATIONAL. 
Tarkovsky, Andrei. (2011). Solaris (The Criterion Collection) (DVD). USA : Criterion. 
Trakovsky, Dmitry. (2010). Meeting Andrei Tarkovsky (DVD).USA : Trakovsky Film. 
Willis,Tom.Pramaggiore, Maria. (2008). Film : a critical introduction 2nd ed. Boston : 
 Pearson/A and B.

http://en.wikipedia.org/wiki/Chicago,_Illinois
http://www.amazon.com/s?ie=UTF8&field-keywords=Tonino%20Guerra&search-alias=dvd
http://en.wikipedia.org/wiki/Chicago,_Illinois
http://www.amazon.com/s?ie=UTF8&field-keywords=Dmitry%20Trakovsky&ref=dp_dvd_bl_act&search-alias=dvd


                

 

61 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

     ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



204 
 

ภาคผนวก : ข้อมูลทางเทคนิคในภาพยนตร์ของ อังเดร ทาร์คอฟสกี ้

 

1.The Steamroller and the Violin (1960) 
     
 

 
ภาพที ่95 ภาพใบปิดของ The Steamroller and the Violin  

 
Alternate Title(s): The Skating Rink and the Violin  
Russian Title: Katok I Skripka Production  
Company:  Mosfilm (Children’s Film Unit) Production Supervisor: A Karetin 
Director:  Andrei Tarkovsky  
Screenplay:  Andrei Tarkovsky & Andrei Mikhalkov- Konchalovsky, S Bakhmetyeva 
(story) Director of Photography: Vadim Yusov  
Assistant Director: O Gerts 
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Editor: Lyubov Butuzova  

Music:  Vyacheslav Ovchinnikov  

Musical Direction: Emil Kachaturian  

Art Director: Savet Agoyan  

Costume: A Martinson  

Make-Up: Anna Makasheva  

Special Effects: B Pluzhnikov, Albert Rudachenko, V Sevostyanov  

Sound: Vladimir Krachkovsky  

Cast: Igor Fomchenko (Sasha),Vladimir Zamansky (Sergei), Natalya Arkhangelskaya 

(Girl),  Marina Adzhubei (Mother), Yura Brusev,Slava Borisev,SashaVitoslavsky,Sasha 

Ilin,Kolya Kozarev, Zhenya Klyachkovsky, Igor Kolovikov, Zhenya Fedochenko, Tanya 

Prokhorova,  Antonina Maximova, Ludmila Semyonova, G Zhdanova, M Figner  

Running Time: 46 mins  

First Screening: Moscow, 1960  

First Screening in West: New York Student Film Festival, 1961  

Release in West: 2002 (DVD release) 

 Awards: Best Film, New York Student Film Festival 1961 
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2.Ivan’s Childhood (1962) 
 
 

 
ภาพที ่96 ภาพปก DVD เร่ือง Ivan’s Childhood 

 
 
Alternate Title: My Name is Ivan (US title)  
Russian Title: Ivanovo Detstvo Production  
Company: Mosfilm  
Production Supervisor: G Kuznetsov  
Director: Andrei Tarkovsky 
Screenplay: Mikhail Papava, Vladimir Bogomolov (and Andrei Tarkovsky & Andrei 
Mikhalkov-Konchalovsky, uncredited) based on Bogomolov’s novella Ivan.  
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Director of Photography: Vadim Yusov 
Editor: Georgi Natanson  
Music: Vyacheslav Ovchinnikov 
Musical Direction: Emil Kachaturian 
Art Director: Evgeny Chernyaev  
Special Effects: V Sevostyanov, S Mukhin  
Military Adviser: G Goncharov  
Sound: Inna Zelentsova  
Cast: Nikolai Burlyaev (Ivan), Valentin Zubkov (Capt Kholin), Evgeny Zharikov (Lt 
Galtsev), Stepan Krylov (Cpl Katasonych),V Malyavina (Masha), Nikolai Grinko (Lt-Col 
Gryaznov), D Milyutenko (Old man with hen), Irina Tarkovskaya (Ivan’s Mother), Andrei 
Mikhalkov Konchalovsky (Soldier with spectacles), Ivan Savkin,Vladimir Marenkov,Vera 
Miturich  
Shot: Autumn/Winter 1961 
Running Time: 95 mins  
First Screening: Moscow 30 January 1962 (Rough cut)/March 1962 (Finished) 
USSR Release: 1962  

First Screening in West: Venice Film Festival, September 1962  

Release in West: 1963 

 Awards: Golden Lion, Venice Film Festival 1962; Best Director, San Francisco Film 

Festival 1962 
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3. Andrei Rublev (1966/69) 
 
 

 
ภาพที ่97 ภาพใบปิด Andrei Rublev 

 
 
Original Title: The Passion According to Andrei (title of orig- inal 205-minute cut)  
Production Company: Mosfilm  
Production Manager: Tamara Ogorodnikova 
Director: Andrei Tarkovsky  
Screenplay: Andrei Tarkovsky & Andrei Mikhalkov- Konchalovsky  
Director of Photography: Vadim Yusov  
Editors: Ludmila Feiginova, O Shevkunenko, Tatyana Yegorycheva  
Music: Vyacheslav Ovchinnikov 
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 Art Directors: Evgeny Chernyaev, Ippolit Novoder- yozhkin, Sergei Voronkov  
Assistant Director: Igor Petrov  
Special Effects: V Sevostyanov  
Costumes: Lidiya Novi, Maya Abar-Baranovskaya  
Make-Up: Vera Rudina, M Aliautdinov, S Barsukov  
Sound: Inna Zelentsova  
Cast: Anatoly Solonitsyn (Andrei Rublev), Ivan Lapikov (Kirill), Nikolai Grinko (Daniel the 
Black), Nikolai Sergeyev (Theophanes the Greek), Irina Tarkovskaya (Darotchka, the 
Holy Fool), Nikolai Burlyaev (Boriska), Rolan Bykov (Jester),Yuri Nikulin (Patrikey), 
Mikhail Kononov(Foma), Yuri Nazarov (Grand Duke/His Brother), Stepan Krylov (Bell-
founder), Sos Sarkissian (Christ), Bolot Eishelanev (Tartar Chief), Nikolai Glazkov (Efim 
the balloonist/man in hut/man on horseback), Tamara Ogorodnikova (Mary the Mother of 
Christ), I Miroshnichenko (Mary Magdalene), N Snegina (Marfa), N Grabbe, B 
Beishenaliev, B Matisik, A Obukhov,Volodya Titov 
Shot: April–November 1965, April-May 1966  
Running Time: 185 mins (original cut, The Passion According to Andrei, ran 205 mins);  
first Western prints ran 145 mins First Screenings: Moscow, December 1966 (190-minute 
version) Moscow, February 1969 (185-minute version) Moscow,April 1988 (205-minute 
version) 
USSR Release: December 1971  

First Screening in West: Cannes Film Festival, May 1969  

Release in West: 1973 (one print ran in Paris during 1969/70) 

 Awards: FIPRESCI Prize, Cannes 1969; French Film Critics Association Prize 1969 
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4. Solaris (1972) 
 
 

 
ภาพที ่98 ภาพใบปิด Solaris 

 
Alternate Title : None Production  
Company : Mosfilm  
Production Supervisor : VyacheslavTarasov  
Director :  Andrei Tarkovsky  
Screenplay :  Andrei Tarkovsky & Friedrich Gorenstein, based on the novel by Stanislaw 
Lem 
Director of Photography : Vadim Yusov  
Editor : Ludmila Feiginova  
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Music : Eduard Artemyev; JS Bach,‘Ich ruf zu dir, Herr Jesus Christ’ BWV 639, from    
        Orgelbüchlein 
 Art Director :  Mikhail Romadin 
 Assistant Directors :  A Ides, Larissa Tarkovskaya, Maria Chugunova  
Special Effects : V Sevostyanov, A Klimenko  
Costumes : Nelly Fomina  
Make-Up : Vera Rudina  
Sound : Semyon Litvinov  
Cast : Donatas Banionis (Kris Kelvin), Natalya Bondarchuk (Hari), Yuri Jarvet (Snaut), 
Anatoly Solonitsyn (Sartorius), Vladislav Dvorzhetsky (Berton), Nikolai Grinko (Kelvin’s 
Father), Sos Sarkissian (Gibarian) Olga Barnet (Kelvin’s Mother), Tamara Ogorodnikova 
(Aunt Anna), Alexander Misharin (Timolis), Olga Kizilova (Gibarian’s visitor),Yulian 
Semyonov (Shannon), Georgi Tejkh (Professor Messenger)  
Shot : March–December 1971  
Running Time : 165 mins 
First Screening : Moscow, 30 December 1971 (Rough cut)  
USSR Release : 20 March 1972  
First Screening in West : Cannes Film Festival, 13 May 1972 
Release in West : 1973  

Awards : Grand Jury Prize, FIPRESCI Prize, Ecumenical Jury Prize, Cannes Film Festival; 

Best Film of the Year, London Film Festival 
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5. Mirror (1974) 
 
 

 
ภาพที ่99 ภาพใบปิด Mirror 

 
Alternate Titles :  A White, White Day (working title); Confession (Original screenplay 
title); The Mirror  
Russian Title : Zerkalo Production  
Company : Mosfilm, Unit 4 
Producer : Erik Waisberg  
Director :  Andrei Tarkovsky  
Screenplay :  Andrei Tarkovsky & Alexander Misharin  
Director of Photography : Georgy Rerberg  
Editor : Ludmila Feiginova  
Assistant Directors : Larissa Tarkovskaya, V Karchekno, Maria Chugunova 
 Art Director : Nikolai Dvigubsky  
Special Effects : Yuri Potapov  
Costumes : Nelly Fomina 
Make-Up : Vera Rudina  



213 
 

Music : Eduard Artemyev; JS Bach: ‘Das alte Jahr vergangen ist’ BWV 614, from 
Orgelbüchlein,  St John Passion BWV 245, No.1, ‘Herr, unser Herscher’, No. 33, ‘Und 
siehe da, der Vorhang im Tempel zeriß’; Pergolesi: Stabat Mater ‘Quando corpus 
morietur’; Purcell: The  Indian Queen ‘They tell us that your mighty powers’  
Sound : Semyon Litvinov 
Narrator (Alexei) : Innokenti Smoktunovsky. Arseny Tarkovsky’s poems read by the 
author.  
Cast : Margarita Terekhova (Maria, Alexei’s mother/Natalya, Alexei’s wife), Maria 
Tarkovskaya (Alexei’s mother as an old woman), Ignat Daniltsev (Ignat/Alexei at 12), 
Philip Yankovsky  (Alexei aged five), Oleg Yankovsky (Alexei’s Father), Nikolai Grinko 
(Ivan Gavrilovich, male colleague at printers), Alla Demidova (Lisa), Yuri Nazarov 
(Military instructor), Anatoly Solonitsyn (country doctor), Larissa Tarkovskaya (Nadezhda 
Petrovna, the rich doctor’s wife), Tamara Ogorodnikova (woman in Pushkin & deathbed/ 
sickbed scene), Olga Kizilova (redhead), Alexander Misharin (doctor in 
deathbed/sickbed scene),Yuri Sventikov (Asafiev, the orphan), T Reshetnikova, E del 
Bosque, L Correcher, A Gutierrez, D Garcia,T Pames,Teresa del Bosque,Tatiana del 
Bosque (Spanish twins), Andrei Tarkovsky (Alexei on his deathbed/sickbed) 
(uncredited) 
Shot : July 1973–March 1974 

Running Time : 106 mins  

First Screening : Moscow 1974 (Industry screening)  

USSR Release :  April 1975  

First Screening in West : Paris, January 1978  

Release in West : 1978 

 Awards : Best film of the Year, French Critics’ Association, 1978 
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6. Stalker (1979) 
 

 

 
ภาพที ่100 ภาพใบปิด Stalker 

 
Alternate Title : The Wish Machine (Working title)  
Production Company : Mosfilm, Unit 2  
Production Supervisor : Alexandra Demidova  
Director :  Andrei Tarkovsky 
Screenplay : Arkady and Boris Strugatsky [and Andrei Tarkovsky, uncredited], based on 
their  novel, Roadside Picnic  
Director of Photography : Alexander Knyazhinsky (1978), Georgy Rerberg (1977, 
uncredited), Leonid Kalashnikov (1977, uncredited) 
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Production Design : Andrei Tarkovsky, Alexander Boym (1977, uncredited), Shavkat  
    Abdusalamov (1977, uncredited)  
Editor : Ludmila Feiginova Assistant  
Directors : Larissa Tarkovskaya, Maria Chugunova 
Music : Eduard Artemyev, Beethoven: Symphony No.9, Ravel: Bolero,Wagner: 
Meistersinger  
Musical Direction : Emil Kachaturian  
Costumes : Nelly Fomina 
Make-Up : V Lvova  
Sound : V Sharun  
Cast : Alexander Kaidanovsky (Stalker), Anatoly Solonitsyn (Writer), Nikolai Grinko 
(Professor),  Alissa Freindlikh(Stalker’s Wife), Natasha Abramova (Monkey), F 
Yurna, E Kostin, R Rendi Shot : February–September 1977, June–November 1978  
Running Time : 161 mins 
First Screening : Moscow, May 1979  

USSR Release : May 1979  

First Screening in West : Cannes Film Festival, 1980  

Release in West : 1980 

 Awards : Special Jury Prize, FIPRESCI Prize, Ecumenical Jury Prize, Cannes Film 

Festival, 1980; Luchino Visconti Prize (awarded at the 1980 Taormina Festival) 
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7. Nostalgia (1983) 
 
 

 
ภาพที ่101 ภาพใบปิด Nostalghia 

 
 
Alternate Title : Nostalghia (Italian title)  
Production Company : Opera Film. RAI (Rome)/Sovin Film (Moscow)  
Producer : Francesco Casati  
Director : Andrei Tarkovsky  
Screenplay : Andrei Tarkovsky & Tonino Guerra  
Director of Photography : Giuseppe Lanci  
Editor : Erminia Marani,Amedeo Salfa  
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Music :  Verdi: Requiem ‘Requiem aeternam’; Beethoven: Symphony No. 9 ‘Choral’; 
Russian and Chinese folk music  
Art Director : Andrea Crisanti 
 Assistant Directors : Norman Mozzato,LarissaTarkovskaya  
Costume : Lina Nerli Taviani  
Make-Up : Giulio Mastrantonio  
Sound : Remo Ugolini  
Special Effects : Paolo Ricci Cast: Oleg Yankovsky (Andrei Gorchakov), Domiziani 
Giordano(Eugenia), Erland Josephson (Domenico), Patrizia Terreno (Maria, Gorchakov’s 
wife), Laura De Marchi (woman with towel), Delia Boccardo (Domenico’s wife), Milena 
Vukotic (Municipal employee), Alberto Canepa (peasant), Raffaele Di Mario, Rate Furlan, 
Livio Galassi, Piero Vida, Elena Magoia  
Shot :  Autumn 1982  
Running Time : 126 mins 
First Screening : Cannes Film Festival, May 1983  

First Screening in USSR : April 1987  

Release in West : 1983/4  

Awards : Grand Prix de Création, Ecumenical Jury Prize, FIPRESCI Prize, Best Director, 

Cannes Film Festival 1983 
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8. The Sacrifice (1986) 
 
 

 
ภาพที ่102 ภาพใบปิด The Sacrifice 

 
Alternate Titles : Offret (Swedish Title), Sacrificatio  
Production Company : Swedish Film Institute (Stockholm)/Argos Films (Paris); in 
association with FilmFour International, Josephson & Nykvist, Sveriges Television/SVT2, 
Sandrew Film & Teater; with the partici- pation of the French Ministry of         
Culture  
Executive Producer :  Anna-Lena Wibom  
Producer : Katinka Faragò  
Director :  Andrei Tarkovsky  
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Screenplay : Andrei Tarkovsky  
Director of Photography : Sven Nykvist  
Editor :  Andrei Tarkovsky & Michal Leszczylowski  
Assistant Director : Kerstin Eriksdottir  
Music : JS Bach: St Matthew Passion BWV 244, No.47, ‘Ebarme dich’; Japanese and 
Swedish Folk Music 
Art Director : Anna Asp  
Special Effects : Svenska Stuntgruppen, Lars Höglund, Lars Palmqvist  
Costumes : Inger Pehrsson  
Make-Up : Kjell Gustavsson, Florence Fouquier  
Sound : Owe Svensson 
Cast : Erland Josephson (Alexander), Susan Fleetwood (Adelaide), Valérie Mairesse 
(Julia), Allan Edwall (Otto), Gudrún Gísladóttir (Maria), Sven Wolter (Victor), Fillipa 
Franzén (Marta), Tommy Kjellqvist (Little Man), Per Kallman,Tommy Nordahl 
(Ambulancemen) 
Shot : April–July 1985  

Running Time : 149 mins  

First Screening : Paris, April 1986 (preview); Cannes, May 1986 (Official Premiere)  

First Screening in USSR : April 1987  

Release in West : 1986/87 

 Awards : Grand Prix, FIPRESCI Prize, Special Jury Prize, Best Artistic Contribution 

(Sven Nykvist), Cannes Film Festival 1986; Best Film,Valladolid Film Festival 1986; 

British  Academy Award, Best Foreign Language Film 1987 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

  นายพิสณฑ์ สวุรรณภกัดี สําเร็จการศกึษาระดบัชัน้ปริญญาตรีจาก คณะ นิเทศ
ศาสตร์ สาขา ศลิปะการแสดง มหาวิทยาลยักรุงเทพในปี พ.ศ.2550 ขณะเรียนรับงานตดัตอ่ควบคู่
ไปด้วย 

  หลงัจากจบปี พ.ศ. 2550 ก็ทํางานอิสระเร่ือยมาจนปัจจบุนั โดยได้ขยบัขยาย
หน้าท่ี ทัง้การเป็นผู้ กํากบั เขียนบท ตดัตอ่ กราฟฟิก ในงานส่ือหลายๆรูปแบบ 
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