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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

อัธยานันท์ จิตรโรจนรักษ์ : แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย (TRANSMISSION GUIDELINES 
OF THE VALUE OF THAI ARCHITECTURAL IDENTITY) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร. หทัยรัตน์ ทับพร, อ.ที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม: ผศ. ดร. อัควิทย์ เรืองรอง{, 321 หน้า. 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย  2) เพื่อวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทย 3) เพื่อน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย  วิธีการด าเนินการวิจัยมี 4 ขั้นตอน 
ประกอบด้วย 1) การวิจัยเอกสาร และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) จากผู้เชี่ยวชาญในสาขาสถาปัตยกรรม เพื่อ
วิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 2) การวิจัยเอกสาร และจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) โดยผู้ให้ข้อมูลจาก
หลากหลายสาขา เพื่อวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 3) การวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนาม และจัดการสนทนา
กลุ่ม (Focus group discussion) เพื่อน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยและผ่านการตรวจสอบจาก
ผู้เชี่ยวชาญ และ 4) สรุปและประมวลผลการวิจัย 

ผลการวิจัยพบว่าอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย : เรือนไทย ปรากฏเป็น 2 ลักษณะด้วยกันคืออัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็น
รูปธรรม และอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรม อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรมมีความสอดคล้องกับสภาพที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ 
ทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น เป็นอัตลักษณ์ที่สรรสร้างมาจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ตลอดจนสอดคล้องกับสภาพสังคมและ
วัฒนธรรม ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรม อันได้แก่ เรือนไทยยกใต้ถุน  มีหลังคาทรงจั่วมีปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย ประกอบสร้างขึ้น
ด้วยไม้เป็นวัสดุหลัก มีเสาสอบเข้าหาเรือน ตัวเรือนสามารถถอดประกอบได้ และมีชานเรือนเชื่อมต่อกัน ส่วนอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็น
นามธรรมได้แฝงอยู่ภายใต้งานสถาปัตยกรรมที่ไม่อาจจับต้องได้แต่เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากความรู้สึกรับรู้ได้จากการเข้าอยู่  ใช้สอย และ
งานการสัมผัสเรือนไทย ทั้งนี้การปลูกเรือนไทยมีความสัมพันธ์กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ อันได้แก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา และความเชื่อ
ปรากฏให้เห็นผ่านเร่ืองฤกษ์ยาม การต้ังชื่อ การค านวณสัดส่วนของตัวเรือนที่กลายมาเป็นขนาดของเรือน ในคติความเชื่อต่างๆ ในการ
ปลูกเรือนจึงได้สะท้อนให้เห็นทั้งส่วนที่เป็นพิธีกรรม ความเชื่อถือด้านโชคลางและฤกษ์ยาม 

คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรม: เรือนไทย สามารถแยกได้เป็น 3 ประเด็นหลัก ประเด็นแรกคุณค่าของอัตลักษณ์เรือน
ไทยต่อตน จะประกอบด้วยคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอยผ่านอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมของตัวเรือน คุณค่าด้านสุนทรียศาสตร์ต่อผู้พบเห็น 
คุณค่าด้านสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัย คุณค่าส่งเสริมความดีงามแก่ผู้ใช้สอยภายในครอบครัว และคุณค่าด้านความตระหนักรู้และ
ส านึกรักแผ่นดิน ประเด็นที่สองคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อสังคม ประกอบด้วย คุณค่าแฝงหลักธรรมพุทธศาสนา คุณค่าส่งเสริม
ความผูกผันของคนในครอบครัว คุณค่าก่อเกิดความสามัคคี ความเกื้อกูลและสร้างความเข้าใจอันดีในชุมชนและคุณค่าในการแสดงออก
ซ่ึงสถานะทางสังคม และประเด็นสุดท้ายคือคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อประเทศชาติ ด้วยเรือนไทยคือมรดกทางภูมิปัญญาของชาติ
ไทย และน าชาติสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน 

แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ที่ผู้วิจัยเสนอนี้สามารถน าไปปรับใช้ได้กับทุกกลุ่มคน เพื่อจะ
ได้เป็นการเผยแพร่ภูมิปัญญาที่ส าคัญของชาติและสืบสานคุณค่าให้อยู่คู่กับสังคมไทยสืบไป โดยมีแนวทางการสืบสานดังนี้ 1) การเน้นย้ า
ให้เห็นความส าคัญและคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย 2) การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ถึงภูมิปัญญา 3) การปรับประยุกต์ภูมิปัญญาที่
มีอยู่เดิมให้เข้ากับสมัยปัจจุบัน 4) การปลูกฝังให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรพยายาม 5) การถ่ายทอดองค์ความรู้ทั้งรูปแบบและจิต
วิญญาณของความเป็นเรือนไทยและคนไทยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ตลอดจนภาครัฐที่เกี่ยวข้อง 6) การส่งเสริม
กิจกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นการสร้างเครือข่ายและกระจายองค์ความรู้สู่ชุมชน 7) การบูรณาการเข้าสู่การเรียนรู้ในลักษณะของ
การเรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็นฐาน (Community Based Learning) 8) การต่อยอดเพื่อเข้าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ และ 9) การเผยแพร่
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยผ่านสื่อในรูปแบบต่างๆ ซ่ึงแนวทางดังกล่าวนี้คือรากฐานของการพัฒนาคนผ่านฐานวัฒนธรรม
ของไทยในการพัฒนาจิตใจและจิตส านึกให้ตระหนักในคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยตามวิถีไทยเพื่อให้เกิดการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืนในสังคมไทยต่อไป 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5384487527 : MAJOR DEVELOPMENT EDUCATION 
KEYWORDS: TRADITIONAL THAI HOUSE, VALUE, IDENTITY, TRANESMISSION, CULTURE 

ATTAYANAN JITROJANARUK: TRANSMISSION GUIDELINES OF THE VALUE OF THAI ARCHITECTURAL IDENTITY. 
ADVISOR: ASST. PROF. HATAIRATH TUBPORN, Ph.D., CO-ADVISOR: ASST. PROF. AKHAWIT RUENGRONG, Ph.D. {, 321 
pp. 

The objectives of this research were 1) to analyze Thai architectural identity 2) to analyze the value of Thai 
architectural identity and 3) to present the transmission guideline of value of Thai architectural identity. The research 
operation contained 4 steps included 1) Documentary research and 2) In-depth interview from the architectural expert to 
analyze Thai architectural identity 3) Documentary research, field study and focus group to present the transmission 
guideline of value of Thai architectural identity and verified by expert and 4) Research conclusion and processing. 

The results found that Thai architectural identity of Thai house revealed 2 characteristics; concrete Thai house 
identity and abstract Thai house identity. Concrete Thai house identity corresponded to the location, weather, discoverable 
natural resource which were from the knowledge of ancestor as well as the social environment and culture. The concrete 
occurrences included risen Thai house with delicate gable which made by wood as main material and pillars which incline 
to each other. The body of house is able to do disassembly with the connection of balcony. The abstract Thai house was 
hidden under the untouchable architecture but appeared from the sense of living, using and touching. The building of Thai 
house related to the paranormal things included holy thing, religion and belief of auspicious occasion, naming, calculating 
the ratio of house to be the size of house. The belief of building the house resounded the ritual and belief of luck and the 
belief of auspicious. 

The value of architectural identity of Thai house can be identified to 3 main topics. The first one was the value 
of Thai house identity included the benefit of usage through the concrete identity of the house, the aesthetic value to 
whom may see, the value of mental engagement of resident, the value of merit for the resident and the value of the 
realizing and appreciating in the land. The second topic was the value of Thai house to the society included the value with 
principle of Buddhism, the value of family engagement, the value of harmoniousness, support and well understanding in 
the community and value of appearance of social status and the last topic was the value of Thai house identity to the 
nation because Thai house is the heritage of Thai wisdom and lead the country to the sustainable development. 

Transmission guideline of value of Thai architectural identity which researcher presented can be applied to 
everyone to distribute the crucial national knowledge and transmit the value to stay along with Thai society with following 
transmission guideline 1) Emphasizing the importance and value of Thai house identity 2) Cultivating the conscious mind in 
knowledge conservation 3) Applying the former knowledge to the current 4) Cultivating the behavior of perseverance 5) 
Relaying the knowledge in both pattern and soul of Thai house and Thai people through the family, school as well as the 
related government sector 6) The promotion of activity which associated with the network establishment and knowledge 
distribution to the community 7) The integration to the lesson in the term of community based learning 8) Building on to 
access the creative economy and 9) Propagating the value of Thai architectural identity through a variety of media. Such 
guideline would be the base of human development through the base of Thai culture in mental development and 
conscious mind to realize in the value of Thai architectural identity follow Thai path to provide the sustainable 
development in Thai society. 
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การวิจัยครั้งนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยความกรุณาอย่างยิ่งจากอาจารย์ที่ปรึกษาหลัก ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.หทัยรัตน์ ทับพร และอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
อัควิทย์ เรืองรอง ที่ได้ให้แนวทางในการศึกษาค้นคว้า ให้ข้อแนะน าที่มีคุณค่า ตลอดจนเสียสละ
เวลาในการอ่าน ตรวจสอบกระบวนการวิจัยและเนื้อหาของงานวิจัยในหลายต่อหลายครั้ง  ผู้วิจัย
รู้สึกซาบซึ้งในพระคุณของอาจารย์ทั้งสองท่านเป็นอย่างยิ่ง 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ทุกท่าน ได้แก่ รอง
ศาสตราจารย์ ดร.กรรณิการ์ สัจกุล อาจารย์ ดร.อุบลวรรณ หงษ์วิทยากร ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
ชื่นชนก โควินท์ และอาจารย์ ดร.มณฑล จันทร์แจ่มใส ตลอดจนผู้ทรงคุณวุฒิ ช่างปรุงเรือนไทย 
และนิสิต นักศึกษา ทุกท่านที่ผู้วิจัยได้รับข้อแนะน า ตลอดจนข้อคิดเห็น ที่ก่อให้เกิดประโยชน์
อย่างยิ่งในการท างานวิจัยชิ้นนี้ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

ขอขอบพระคุณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ได้สนับสนุน “ทุน ¬90 ปี จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย” ให้แก่ผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ระดับบัณฑิตศึกษาในครั้งนี้ 

นอกจากนี้ขอขอบพระคุณคณาจารย์พัฒนศึกษาทุกท่านที่ได้ท าการสั่งสอน อบรม 
ตลอดจนให้ความรู้แก่ผู้วิจัยตลอดระยะเวลาในการศึกษาในระดับดุษฎีบัณฑิต ซึ่งก่อให้เกิดความรู้ 
ความเข้าใจ และความตระหนักในเรื่องของการศึกษาต่อผู้วิจัยเป็นอย่างยิ่ง 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณครอบครัวของผู้วิจัยที่เป็นเสมือนน้ าทิพย์บ ารุงจิตใจของผู้วิจัยให้
เกิดก าลังใจในการท าการวิจัยครั้งนี้ให้ส าเร็จลุล่วงไปได้ 
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บทที่ 1  
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

...การช่างนี้ส าคัญอันวิเศษ  ทุกประเทศนานาทั้งน้อยใหญ่ 
จึ่งยกย่องศิลปกรรมนั้นทั่วไป  ศรีวิไลวิลาศดีเป็นศรีเมือง 
ใครดูถูกผู้ช านาญในการช่าง  ความคิดขวางเฉไฉไม่เข้าเรื่อง 
เหมือนคนป่าคนไพรไม่รุ่งเรือง  จะพูดด้วยก็เปลืองซ่ึงวาจา 
แต่กรุงไทยศรีวิไลทันเพื่อนบ้าน จึงมีช่างช านาญวิเลขา 
ทั้งช่างปั้นช่างเขียนเพียรวิชา  อีกช่างสถาปนาถูกท านอง 
ทั้งช่างรูปพรรณสุวรรณกิจ  ช่างประดิษฐรัชถาสง่าผ่อง 
อีกช่างถมลายลักษณะจ าลอง  อีกช่ าชองเชิงรัตนประกร 
ควรไทยเราช่วยบ ารุงวิชาช่าง  เครื่องส าอางแบบไทยสโมสร 
ช่วยบ ารุงช่างไทยให้ถาวร  อย่าให้หย่อนกว่าเขาเราจะอาย... 
(พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 อ้างถึงในสามัคคี

เสวก – วิศวกรรม หน้า 56-57 วิจิตรการโกศล (2516) 
 
จากพระราชนิพนธ์ข้างต้นที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 

พระองค์ทรงย้ าเตือนให้เห็นถึงความส าคัญของช่างต่างๆ ที่เป็นเสมือนผู้ที่ปรุงแต่งหน้าตาของประเทศ
ให้คงไว้ซึ่งความเป็นแบบไทย เพ่ือแสดงถึงความเจริญของประเทศ จึงควรที่จะสืบสานงานศิลปกรรม
แบบไทยต่อไปเพื่อมิให้ชาติไทยของเรายิ่งหย่อนกว่านานาประเทศ  

งานสถาปัตยกรรมถือเป็นงานสร้างสรรค์ที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเพราะได้มีการ
สืบทอดมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ค าว่าสถาปัตยกรรมได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 ได้ทรงแปลค าว่า “Architecture” และ  “Architect” เป็น        
สถาปัตยะกรรม และ สถาปก (ต่อมาเปลี่ยนเป็นสถาปนิก) (พิมพ์ตามต้นฉบับของหนังสือที่คัดลอกมา
จากลายพระหัตถ์) หมายถึง ศิลปและวิทยาการแห่งการก่อสร้าง แต่ในทางคุณค่าของช่างศิลปนั้นค า
ว่า“Architecture” ได้กินความถึง “ศิลปและวิทยาการแห่งการก่อสร้างที่เฉลียวฉลาด และประกอบ
ท าขึ้นด้วยศิลปลักษณะ” (อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร, 2511) เพราะนอกจากจะเป็นเรื่องของการ
ก่อสร้างแล้วยังต้องผนวกความคิด และความสามารถทางศิลปะของช่างผู้ด าเนินการด้วย  

 



 

 

2 

ปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ ส่งผลให้
การติดต่อสื่อสารมีความสะดวกรวดเร็วมากขึ้น โดยการพัฒนาทางด้านกายภาพของบ้านเมืองเป็นสิ่งที่
เห็นเด่นชัดไม่ว่าจะเป็นการก่อสร้างอาคารที่มีการเปลี่ยนแปลงตั้งแต่อาคารที่พักอาศัยจนถึงอาคาร
สาธารณะ โดยจุดประสงค์ของการก่อสร้างในปัจจุบันค านึงในแง่ประโยชน์ใช้สอยทางด้านพ้ืนที่ การ
สร้างอาคารที่สูงขึ้นเพ่ือรองรับความหนาแน่นของจ านวนประชากรที่เพ่ิมมากขึ้น การพัฒนาเข้าสู่
ภาวะความทันสมัย มุ่งเน้นการพัฒนาภาคอุตสาหกรรม การกลายสภาพของเมืองได้ขยายวงกว้างไป
หลายประเทศบนโลกรวมถึงประเทศไทยด้วย สภาพการณ์ปัจจุบันในสังคมไทยจึงเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทั้งวิถีชีวิตและแนวคิดที่ต่างไปจากเดิมอันเนื่องมาจากปัจจัยทางเศรษฐกิจ การเมือง 
สังคมและเทคโนโลยีที่มาจากต่างสังคมต่างวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง วัฒนธรรมปัจจุบันมีหลายสิ่งที่
พัฒนาด้วยวิธีผสมผสานความเป็นไทยเข้ากับอารยธรรมต่างๆ ที่หลั่งไหลเข้ามาจนท าให้หลายอย่าง
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม แต่วัฒนธรรมบางอย่างก็ไม่อาจผสานกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้ จนที่สุด
ก็สูญหายไปจากวิถีชีวิตของคนในสังคม งานศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรมในปัจจุบันก็เป็นสิ่งหนึ่ง
ที่ตกอยู่ในสภาพที่เสื่อม ขาดผู้รู้  และขาดหลักฐานเอกสารเพ่ือที่จะใช้เป็นข้ออ้าง ท าให้งาน
สถาปัตยกรรมที่สะท้อนออกมาในปัจจุบันลดทอนความเป็นอัตลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมไทย
ลง (กรมศิลปากร, 2551) 

 งานสถาปัตยกรรมถือเป็นงานสร้างสรรค์ที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเพราะได้มี
การสืบทอดมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การพัฒนาการอย่างต่อเนื่องของสภาพเศรษฐกิจ สังคม และ
เทคโนโลยีย่อมส่งผลต่อวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของคนในชาติให้เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย สังคมไทยแต่
อดีตเป็นสังคมเกษตรกรรมต่อมาได้มีการพัฒนาประเทศให้เข้าสู่สภาพสังคมที่เป็นสังคมอุตสาหกรรม
ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมเพ่ือเข้าสู่สมัยใหม่ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2554) ผู้คนหลงเข้าสู่
กระแสของความทันสมัยของรูปลักษณ์ของอาคารที่ดูเรียบง่ายและการก่อสร้างที่ท าได้สะดวกรวดเร็ว
อันเนื่องมาจากกระบวนการผลิตในรูปแบบอุตสาหกรรมท าให้สถาปนิกหรือผู้ใช้บริการในปัจจุบัน
ละเลยพ้ืนฐานของสภาพภูมิประเทศและสังคมในวัฒนธรรมไทย ท าให้รูปแบบอาคารที่ปรากฏใน
ปัจจุบันมีการน าเพียงส่วนประกอบที่ให้คงไว้ในลักษณะของความเป็นไทยแต่งเติมลงบนตัวอาคารใน
ส่วนส าคัญเท่านั้น  ผลที่ตามมาท าให้งานศิลปะและสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นในระยะหลังมีส่วน
ผิดพลาด เพราะไม่ทราบสาเหตุที่มาของรูปทรงและความหมายขององค์ประกอบที่น ามาใช้ เป็นเพียง
การคัดลอกแบบต่อๆ กันไปมากกว่าการออกแบบ (วิโรจน์ ศรีสุโร, 2527) เพราะงานสถาปัตยกรรม
ไทย คือการสร้างสิ่งปลูกสร้างใดๆ ที่ต้องการตอบสนองต่อสถานที่ ณ ที่ตั้งอาคาร และในแนวคิด
ดังกล่าวนี้สถานที่ตั้งที่เป็นประเทศไทย งานสถาปัตยกรรมที่บ่งบอกความเป็นสัญลักษณ์ของประเทศ
ไทย ไม่ว่าจะเป็นวัด วัง หรือที่อยู่อาศัย ท าให้เกิดผลงานสถาปัตยกรรมไทยมีลักษณะเฉพาะและท า
ให้เป็นที่รู้จักหรือจ าได้ทั้งจากคนในประเทศและต่างประเทศซึ่งเรียกว่าอัตลักษณ์สถาปัตยกรรม
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ไทย เพราะงานสถาปัตยกรรมถือเป็นศิลปะสัญลักษณ์ท่ีสมบูรณ์ที่สุดและมีความเป็นเอกภาพมากที่สุด 
(ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง, 2541) จึงก่อให้เกิดการรับรู้ทางอัตลักษณ์มากที่สุด อัตลักษณ์ ( Identity) 
หมายถึง ความส านึกว่าเราเป็นใคร และเราแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีลักษณะเฉพาะอะไรบ้าง 
รวมทั้งคนอ่ืนมองว่าเราเป็นใคร (เสรี พงศ์พิศ, 2547) อัตลักษณ์แบ่งเป็น 2 ประเภทหลัก คือ อัต
ลักษณ์ส่วนบุคคล (Individual Identity) และอัตลักษณ์ทางสังคม (Collective/Social Identity) 
การแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์สามารถแสดงออกด้วยการสื่อสารผ่านสัญลักษณ์และภาพตัวแทน 
(Symbols and Representation) (นัทธนัย ประสานนาม, 2548) การสร้างภาพความเป็นสัญลักษณ์
ทางสถาปัตยกรรมถือเป็นศิลปะสัญลักษณ์ที่สมบูรณ์ที่สุดนั้นย่อมก่อให้เกิดภาพสะท้อนที่ท าให้คน
สามารถจดจ าได้และเป็นที่รู้จักในแง่ของอัตลักษณ์ของชาติได้เป็นอย่างดี  

นอกจากนี้กระแสเรื่องการเปิดเสรีการค้าบริการต่างๆ ที่ทุกประเทศหันมาให้ความสนใจ
เพ่ือที่จะเพ่ิมมูลค่าทางด้านเศรษฐกิจ ผลผลิตทางด้านอุตสาหกรรมและการค้า ส่งผลให้วิชาชีพ
สถาปัตยกรรมถูกก าหนดให้เป็นประเภทหนึ่งของธุรกิจบริการตามที่องค์การการค้าโลกก าหนดไว้ 
(ศูนย์วิจัยกฎหมายและการพัฒนา คณะนิติศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2552) ตลอดจนการ
เปิดเสรีในระดับภูมิภาคได้แก่ การเป็นประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนของกลุ่มประเทศเอเซียตะวันออก
เฉียงใต้ทั้ง 10 ประเทศ ท าให้วิชาชีพสถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งสาขาวิชาชีพที่ปัจจุบันได้มีการจัดท า
ข้อตกลงยอมรับร่วมกันด้านวิชาชีพสถาปัตยกรรมภายใต้กรอบความร่วมมือของอาเซี ยน โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือ 

1. อ านวยความสะดวกในการโยกย้ายของสถาปนิก และ 

2. แลกเปลี่ยนข้อมูลเพื่อส่งเสริมการประยุกต์ใช้แนวปฏิบัติที่ดีที่สุดเกี่ยวกับมาตรฐาน
การศึกษาด้านสถาปัตยกรรม แนวปฏิบัติด้านวิชาชีพ และคุณสมบัติต่าง ๆ  

3. ให้สอดคล้องกับเจตนารมณ์ของความร่วมมืออาเซียนซึ่งอยู่บนพื้นฐานของการจัดสรร
ทรัพยากรและผลประโยชน์อย่างเป็นธรรมผ่านช่องทางการวิจัยร่วมกัน 

4. กระตุ้น อ านวยความสะดวก และก าหนดข้อตกลงยอมรับร่วมกันด้านสถาปนิก และเพ่ือ
ก าหนดมาตรฐานและข้อตกลงร่วมกันด้านการถ่ายทอดเทคโนโลยีระหว่างกลุ่มประเทศ
อาเซียน 

(ASEAN MUTUAL RECOGNITION ARRANGEMENT ON ARCHITECTURAL SERVICES, 
2550) 

การเปิดเสรีดังกล่าวอาจท าให้ได้รับผลกระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมในวิชาชีพนี้ด้วย 
ดังที่ปรากฏในเหตุผลของการตราพระราชบัญญัติสถาปนิกเมื่อปี พ.ศ.  2543 ซึ่งเป็นพระราชบัญญัติ
ส าหรับใช้ในการก ากับดูแลวิชาชีพสถาปัตยกรรมในประเทศไทย ซึ่งถูกตราขึ้นเพ่ือทดแทน



 

 

4 

พระราชบัญญัติการประกอบวิชาชีพสถาปัตยกรรม พ.ศ. 2508 เนื่องจากความเปลี่ยนแปลงของสภาพ
สังคม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีอันจะก้าวเข้าสู่สังคมที่เป็นโลกาภิวัตน์ โดย เหตุผลในการจัดท า
พระราชบัญญัติฉบับปี พ.ศ. 2543 ("พระราชบัญญัติสถาปนิก ", 2543) ได้ระบุไว้ว่า 

...เหตุผลในการประกาศใช้พระราชบัญญัติฉบับนี้ คือ โดยที่วิทยาการด้าน
สถาปัตยกรรมมีการพัฒนาในเนื้อหาและวัตถุประสงค์แตกต่างจากเดิมจนครอบคลุม
การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมและสิ่งแวดล้อมให้มีประโยชน์ใช้สอย ความงาม และ
มั่นคง เพื่อสนองความต้องการทางเศรษฐกิจเอกลักษณ์ วัฒนธรรม และคุณภาพ
ชีวิตความเป็นอยู่ ท าให้มีภาระที่ต้องควบคุมดูแลมากกว่าเดิม และการรวมตัวของ
สถาปนิกในการจัดตั้งองค์กรวิชาชีพก็ได้ด าเนินการมาจนมั่นคงเป็นที่ประจักษ์ใน
ผลงานแล้ว สมควรให้ผู้ประกอบวิชาชีพสถาปัตยกรรมรวมตัวกันตั้งองค์กรวิชาชีพเพ่ือ
ช่วยรัฐในการควบคุมดูแลมาตรฐานความรู้และการประกอบวิชาชีพให้สามารถ
ด าเนินการควบคุมได้ใกล้ชิดยิ่งขึ้น และจากนโยบายเปิดเสรีในการค้าและบริการใน
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศท าให้ต้องเร่งการร่วมมือกันระหว่างภาครัฐและ
ภาคเอกชนเพ่ือส่งเสริมคุณภาพการประกอบวิชาชีพให้พร้อมกับการแข่งขันกับ
ต่างประเทศ สมควรปรับปรุงกฎหมายว่าด้วยวิชาชีพสถาปัตยกรรม จึงจ าเป็นต้องตรา
พระราชบัญญัตินี้...  

 
การรวมตัวกันของภูมิภาคอาเซียนย่อมก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทั้งทางด้านเศรษฐกิจ 

และสังคมในหลายด้านเพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของภูมิภาคอาเซียนร่วมกันคือการสร้างความ
เป็นหนึ่งเดียว (One Vision, One Identity, One community) แต่เรื่องของศิลปวัฒนธรรมนั้นไม่
สามารถรวมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้ ดังนั้นแต่ละชาติก็ย่อมที่จะแสดงออกมาให้เห็นอัตลักษณ์ของ
ตนอย่างชัดเจนมากขึ้น (ประพจน์ อัศววิรุฬหการ, วันที่ 16 กุมภาพันธ์   พ.ศ. 2556) ดังที่แผน
แม่บทวัฒนธรรมของชาติได้บรรจุยุทธศาสตร์เอาไว้ว่า “อนุรักษ์ และสืบทอด ศาสนา ศิลปะ 
วัฒนธรรม และความหลากหลายทางวัฒนธรรม โดยมีวัตถุประสงค์ ในการอนุรักษ์ และสืบทอดการ
ด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม บนพื้นฐานความหลากหลายทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น และ
เพ่ือฟ้ืนฟู และพัฒนาการด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมบนพ้ืนฐานความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมของชาติไทย” (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552b)  

การพัฒนาการอย่างต่อเนื่องของสภาพเศรษฐกิจ สังคม และเทคโนโลยีย่อมส่งผลต่อ
วัฒนธรรมความเป็นอยู่ของคนในชาติให้เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย สังคมไทยแต่อดีตเป็นสังคม
เกษตรกรรมต่อมาได้มีการพัฒนาประเทศให้เข้าสู่สภาพสังคมท่ีเป็นสังคมอุตสาหกรรมส่งผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมเพ่ือเข้าสู่สมัยใหม่ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2554) จึงเกิดการประสานกันทาง
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วัฒนธรรมระหว่างกันมากขึ้น ส่งผลให้สถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่เกิดความเป็น
พลวัตนั้นเปลี่ยนแปลงรูปแบบ การใช้สอยที่เปลี่ยนเป็นไปตามสภาพสังคม เศรษฐกิจ ความคิด ความ
เชื่อได้ตลอดเวลา (ประกิจ ลัคนผจง, 2550) จึงท าให้ผู้ออกแบบรับเอาแนวคิดแบบตะวันตกเข้ามามี
อิทธิพลในการออกแบบงานออกแบบของตน (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) ดังที่พบเห็นได้จากงาน
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่เกิดขึ้นในปัจจุบันที่เน้นความรวดเร็วเพ่ือให้ทันต่อประโยชน์ใช้สอยเท่านั้น 
โดยมีกลุ่มสถาปนิกที่มีแนวทางความคิดตรงกันข้ามกับแนวคิดสมัยก่อน คือ รูปแบบอาคารควรจะต้อง
เป็นรูปแบบสากล  ( International style) เพราะสถาปนิกสมัยใหม่มีความคิดว่าอาคารเหล่านี้ควรที่
ใช้ได้ไปทุกแห่งในโลก และปฏิเสธรูปทรงอาคารแบบประวัติศาสตร์ ที่มีรูปลักษณะทางความงามที่เป็น
มวล (Mass) มั่นคง (Stability) และมีลวดลายประดับ (Ornament) แต่ให้ความนิยมรูปแบบ
สถาปัตยกรรมในลักษณะรูปทรงบริสุทธิ์ (Pure form) ที่เห็นความงามของความเรียวบาง (Slender) 
ความลอยตัว (Floating) และความเรียบง่าย (Simplicity) ใช้วัสดุที่ผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรมที่
มนุษย์ยังไม่คุ้นเคยมาก่อน (พีระเดช จักรพันธุ์ ... [และคนอ่ืนๆ], 2553)  

การหลงเข้าสู่กระแสของความทันสมัยของรูปลักษณ์ของงานที่ดูเรียบง่ายและการ
ก่อสร้างที่ท าได้สะดวกรวดเร็วอันเนื่องมาจากกระบวนการผลิตในรูปแบบอุตสาหกรรมท าให้สถาปนิก
หรือผู้ใช้บริการในปัจจุบันละเลยพ้ืนฐานของสภาพภูมิประเทศและสังคมในวัฒนธรรมไทย เพราะ
กระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมท าให้ง่ายต่อการยึดถือและความเป็นรูปแบบที่มีลักษณะของ 
International Style ที่ให้ความรู้สึกถึงความเป็นสากล ท าให้รูปแบบอาคารที่ปรากฏให้เห็นใน
ปัจจุบันมีการน าเพียงส่วนประกอบที่ให้คงไว้ในลักษณะของความเป็นไทยแต่งเติมลงบนตัวอาคารใน
ส่วนส าคัญเท่านั้น เช่น ส่วนหลังคาที่ยังมีการท าลักษณะของหลังคาทรงไทยเช่นการท าทรงจอมแหที่
แสดงความอ่อนช้อยของทรวงทรงหลังคาในงานสถาปัตยกรรม ส่วนทางเข้าอาคารที่เสริมลวดลายท า
การย่อมุมของเสาหรือซุ้มทางเข้าให้เป็นลักษณะแบบไทย ตลอดจนการสร้างสัญลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมไทยในบางส่วนของอาคารที่ก่อสร้างข้ึน อาทิ แต่งเติมลายกระหนก หรือการใช้ลักษณะ
ของฝาปะกนของเรือนไทยมาตกแต่งอาคาร โดยอาคารเหล่านั้นกลายเป็นเพียง “ของที่ระลึก” ในงาน
สถาปัตยกรรมเท่านั้นแต่ไม่มีความสัมพันธ์ในทางประเพณีปฏิบัติแต่อย่างไร (วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, 
2553) นั่นแสดงให้เห็นถึงการขาดความเข้าใจในแก่นแท้ของการสร้างงานสถาปัตยกรรมเป็นเพียงการ
คัดลอกเลียนแบบเฉพาะเปลือกนอกมาเท่านั้น 

นอกจากนี้จากการที่ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  
(สศช.) ได้ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของไทย โดยยึดรูปแบบของ UNCTAD เป็นกรอบและ
ปรับเพ่ิมเติมตามรูปแบบของ UNESCO แบ่งเป็น 4 กลุ่มหลักและ 15 สาขาย่อย โดยสถาปัตยกรรม 
เป็นหนึ่งใน15 สาขา ที่อยู่ในประเภทงานสร้างสรรค์และออกแบบ (Functional Creation) ตามที่
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ประเทศไทยมีจุดแข็งในเชิงเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในการแข่งขันกับตลาดโลก (เสาวรภย์ กุสุมา ณ 
อยุธยา, 2553) ได้แก่  

 
1. มีประวัติศาสตร์และมรดกทางวัฒนธรรมที่สามารถสืบทอดจนเป็นมรดกโลกที่

ส าคัญ  
2. มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม ประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของคนไทย  
3. มีแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติที่สวยงามและหลาก หลายทั้งทางทะเลและป่าไม้  
4. มีความประณีตละเอียดในการสร้างสรรค์ผลงานที่ใช้ ฝีมือผ่านการถ่ายทอดสู่ภูมิ

ปัญญาไทย จนเป็นที่ยอมรับและมีชื่อเสียงในระดับโลก  
5. มีภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีมีความหลากหลาย ตลอดจน สามารถถ่ายทอดและรักษาไว้ได้

เป็นจ านวนมาก  
6. มีต้นทุนและค่าครองชีพที่ต่ าเมื่อเปรียบเทียบกับหลายประเทศในระดับเดียวกันท า

ให้สามารถใช้เวลา ใช้ทรัพยากร ธรรมชาติและทรัพยากรบุคคลเพ่ือการสร้างสรรค์
ได้อย่างเต็มที่  
 

 จากจุดแข็งในเชิงเศรษฐกิจที่กล่าวถึงข้างต้นแสดงให้เห็นว่าประวัติศาสตร์ ความประณีต
บรรจงในการสร้างสรรค์งานช่าง ภูมิปัญญา ศิลปวัฒนธรรมของไทย และความเป็นอัตลักษณ์ของไทย
เป็นสิ่งที่ทรงคุณค่าที่เป็นที่เชิดหน้าชูตาของประเทศ ซึ่งที่กล่าวมาคือคุณค่าของความเป็นตัวตน เป็น
ความสามารถที่มีอยู่ในวัฒนธรรมไทยที่ปรากฏผ่านงานฝีมือต่างๆ ทว่าหากพิจารณาในอีกมุมหนึ่งคือ
การน าเอาวัฒนธรรมในอดีตมาจัดตกแต่งเสียใหม่ ซึ่งอาจส่งผลให้งานสถาปัตยกรรมกลายเป็นหนึ่งใน
สินค้าที่สามารถใช้สร้างประโยชน์ในเชิงพาณิชย์มากขึ้นและสะท้อนถึงความเป็นของที่ระลึกในเชิง
ปริมาณของนักท่องเที่ยวและรายได้ที่เข้าสู่ประเทศมากขึ้น แต่แก่นสารอันเป็นสาระอยู่ที่การสร้าง
ความเข้าใจและการสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทยให้คงคุณค่าอย่างแท้จริง จริงอยู่ที่สถาปัตยกรรม
เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ความเปลี่ยนแปลงในสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน ที่รวมไปถึงเรื่องของ
แนวคิด ความเชื่อทางศาสนา คตินิยม รสนิยม การกินอยู่ หรือการด ารงชีวิต ตลอดจนการก าหนด
รูปแบบทางสังคมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย และการเปลี่ยนแปลงเหล่านั้นย่ อมส่งผลถึงงาน
สถาปัตยกรรม ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างช้าๆ (ประสงค์ เอ่ียมอนันต์, 2552) เพราะงาน
สถาปัตยกรรมที่ได้รับการสร้างขึ้นนั้นไม่ได้เป็นเพียงสิ่งก่อสร้างเพ่ือสนองความต้องการของผู้ใดผู้หนึ่ง 
หรือสินค้าที่ท าก าไรงามเท่านั้น งานสถาปัตยกรรมยังคงด ารงอยู่ต่อไปเป็นเวลายาวนานแม้ว่าเจ้าของผู้
เก็บเกี่ยวผลประโยชน์จะจากโลกไปคนแล้วคนเล่า งานสถาปัตยกรรมจึงเป็นมรดกของแผ่นดินที่ตก
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ทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่รุ่นต่อมา (วีระ อินพันทัง, 2537) ดังนั้นการที่จะสืบสานให้สถาปัตยกรรมไทยที่
มีคุณค่าทั้งทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชาติ ควบคู่กับการพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจ 
สังคมและการเมืองในปัจจุบันจึงต้องผสมผสานความเป็นอดีตให้เข้าชีวิตในสังคมปัจจุบันให้ได้          
(นิจ หิญชีระนันทน์, 2536)  

อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยเติบโตมาพร้อมกับประวัติศาสตร์ชาติไทยโดยเฉพาะพ้ืนที่
ภาคกลางของไทยมีประวัติศาสตร์มายาวนานนับแต่สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี จนมาถึง
ปัจจุบันคือสมัยรัตนโกสินทร์ ภาคกลางมีความเจริญรุ่งเรืองหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านการเมืองการ
ปกครอง เป็นที่ตั้งของราชธานีทุกยุคทุกสมัย ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าจากประวัติศาสตร์ที่มีมายาวนานนั้น
ส่งผลให้พ้ืนที่ภาคกลางเป็นสังคมพหุวัฒนธรรมมีความหลากหลายซึ่งเกิดมาจากการผสมผสาน 
ประยุกต์ ปรับใช้ข้อเด่นของวัฒนธรรมจากที่ต่างๆ เข้าไว้ด้วยกันจนหล่อหลอมกลายมาเป็นอัตลักษณ์
เฉพาะตัวที่โดดเด่นแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนๆ ของประเทศ (สถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและ
ขนาดย่อม, 2555) ภาคกลางจึงเป็นศูนย์กลางอารยธรรม เป็นแม่แบบแห่งศิลปกรรมและแหล่งรวม
ช่างฝีมือทุกสาขาไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และประณีตศิลป์ ซึ่งมี
หลักฐานปรากฏให้เห็นได้ตามพระราชวังและวัดวาอารามที่สร้างมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนกระมั่ง
สมัยรัตนโกสินทร์ (วิมล จิโรจพันธุ์, ประชิด สกุณะพัฒน์, & กนิษฐา เชยกีวงศ์, 2551) ภาคกลางจึงมี
ความพร้อมทางภูมิปัญญา เพราะเป็นที่รวมศูนย์ของวิทยาการ และนักปราชญ์  ราชบัณฑิต การ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมจึงมีลักษณะความละเอียดอ่อนประณีต  สะท้อนถึงภูมิปัญญาและมีคุณค่า
ทางสุนทรียภาพเป็นอย่างมาก การสร้างสรรค์ผลงานส่วนใหญ่นั้น จะเป็นหน้าที่ของช่างและศิลปินที่มี
ความเชี่ยวชาญ ลึกซ้ึงในแต่ละแขนงผลงานเหล่านี้จะมีให้เห็นประเภทศาสนสถาน  ปราสาทราชวัง  ที่
ท าการต่าง ๆ รวมทั้งบ้านพักอาศัยของข้าราชการ  ขุนนาง  และพ่อค้าคหบดี หรือผู้ที่มีต าแหน่งฐานะ
ทางสังคมสูง การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมแนวนี้ จัดว่าเป็นกระแสหลักของการสร้างสรรค์สืบต่อกัน
มาจากอดีต และปัจจุบัน (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536)  

ก่อนที่กรุงเทพมหานครจะได้รับการสถาปนาเป็นราชธานีนั้น กรุงเทพฯเป็นเพียงเมืองที่
ใช้ท าการติดต่อค้าขายกับชาวต่างประเทศ โดยมีมาตั้งแต่สมัยพระนารายณ์มหาราช ซึ่งแต่เดิมเรียกว่า
บางกอก และมีการขยายตัวของเมืองอันเนื่องมาจากการอพยพของผู้คนเพ่ือเข้ามาตั้งบ้านเรือนจากทั้ง
อยุธยาและกรุงธนบุรี จนกระทั้งพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้เสด็จขึ้นครองราชสมบัติ
ในพุทธศักราช 2325 เป็นองค์พระมหากษัตริย์ราชวงศ์จักรีพระองค์แรก โดยมีพระบรมราโชบายใน
การสร้างพระนครขึ้นให้มีความเจริญรุ่งเรืองคล้ายคลึงกับกรุงศรีอยุธยาอย่างเร็วเพ่ือให้เป็นที่ปรากฏ
ต่อนานาประเทศว่าชาติไทยได้มีการรวมเป็นปึกแผ่น มีการกอบกู้เอกราชกลับคืนมาและสร้างความ
งามด้านศิลปะในการก่อสร้างเพื่อให้เป็นสัญลักษณ์ประการหนึ่งที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรื อง ซึ่ง
ศิลปสถาปัตยกรรมไม่ว่าจะเป็นพระบรมมหาราชวัง วัดวาอาราม บ้านเรือนราษฎรต่างๆ ได้อาศัย
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ลักษณะทางสถาปัตยกรรมดั้งเดิมไว้ด้วยเป็นการสืบสานคุณค่าศิลปะประเพณีเดิมและต้องการ
รักษาคุณค่าของวัฒนธรรมเดิมไว้ เพื่อให้มีการสืบต่อกันมาได้ (ผุสดี ทิพทัส, 2545) เพราะ
สถาปัตยกรรมเป็นเครื่องมือที่แสดงถึงความเจริญของวัฒนธรรม และความเจริญของชาติ การรักษา 
อัตลักษณ์ดั้งเดิมของสถาปัตยกรรมไทยคือการสืบสานองค์ความรู้ที่มีมาแต่อดีตให้คงเป็นมรดกของ
แผ่นดินสืบไป 

ทั้งนี้ปัจจัยในการด ารงชีวิต  ได้แก่  อาหาร  ที่อยู่  เครื่องนุ่งห่ม  และยารักษาโรค  
ปัจจัยทั้ง 4 นี้  เป็นสิ่งจ าเป็นยิ่งต่อชีวิตมนุษย์ โดยเฉพาะที่อยู่หรือที่อาศัย  เป็นปัจจัยส าคัญในอันที่จะ
ก่อให้เกิด สถาปัตยกรรม ในสถาปัตยกรรมอาจกล่าวได้ว่า อาคารเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุดและในสิ่งที่
รวม เรียกว่าบ้านนั้นจะมีความส าคัญเป็นอันดับแรก เพราะบ้านเป็นที่อยู่อาศัยของ ครอบครัว 
และในครอบครัว  บิดา  มารดา เป็นบูรพาจารย์ของบุตร  บ้านจึงเป็นสถานศึกษาที่วางมาตรฐาน
ความเป็นอยู่วัฒนธรรมของสังคมเบื้องต้น (สมภพ ภิรมย์, 2531) การพัฒนาที่อยู่อาศัยที่ได้มีการ
พัฒนามาจากบรรพบุรุษของเราได้กลายเป็นสถาปัตยกรรมในการอยู่อาศัยที่สมบูรณ์แบบอันได้แก่  
“เรือนไทย” เป็นสถาปัตยกรรมประเภทที่พักอาศัยอันชาญฉลาด ที่มีการผสมผสานปัจจัยทาง
ธรรมชาติและประโยชน์ใช้สอย (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536) ด้วยความที่ภาคกลางเป็นกระแสหลัก
ทางวัฒนธรรมดังนั้นเมื่อกล่าวถึงเรือนไทยจึงอาจอนุมานได้ว่าเรือนไทยภาคกลางเป็นสัญลักษณ์ของ
เรือนไทยในประเทศไทยได้เป็นอย่างดี โดยมีนักวิชาการได้ให้ความเห็นไว้ว่า เรือนไทยภาคกลาง มี
ความเป็นแบบแผนเพราะมีลักษณะสถาปัตยกรรมที่สืบต่อมาตั้งแต่สมัยอยุธยามีอัตลักษณ์ที่เห็น
เด่นชัด คือ ลักษณะหลังคา ทรงจั่วสูง มีปั้นลม กันสาด ใต้ถุนสูง และเป็นเรือนส าเร็จรูป  (จุลทัศน์ 
พยาฆรานนท์, 2537; ฤทัย ใจจงรัก, 2539; อัน นิมมานเหมินท์, 2515) โดยอัตลักษณ์ของเรือนไทยได้
ปรากฏอยู่มาตั้งแต่อดีต จากหลักฐานในบันทึกจดหมายเหตุลา ลูแบร์ ได้บรรยายถึงลักษณะเรือนไทย
ที่ตรงกับลักษณะของเรือนไทยภาคกลาง โดยเฉพาะเรื่องที่ว่าเรือนไทยเป็นเรือนสร้างเสร็จได้รวดเร็ว 
ดังนี้ (เดอะ ลา ลูแบร์ ; แปลโดย สันต์ ท. โกมลบุตร, 2548) 

...การที่เรือนแต่ละหลังออกไปตั้งอยู่โดดเดี่ยวห่างๆ กันนั้นออกจะเป็นด้วย
ต้องการให้เป็นที่รโหฐานส าหรับคนในครอบครัวหนึ่งๆ ซึ่งความลับเฉพาะในครอบครัว
จะได้ไม่แพร่งพรายออกไปเข้าหูเพื่อนบ้าน เนื่องจากฝาเรือนบางๆ กั้นไว้เท่านั้นและมิใช่
เพราะกลัวว่าไฟจะไหม้ด้วย เพราะชาวสยามตั้งเตาหุงต้มกันกลางลานบ้าน มิใช่ในตัว
เรือน และก็มิได้สุมไฟอะไรกันมากนัก ในขณะที่เราอยู่ในพระนครนั้น เรือนได้ถูกไฟ
ไหม้ถึง 300 หลังคาเรือน แต่ก็กลับปลูกขึ้นใหม่แล้วเสร็จเพียงเวลา 2 วันเท่านั้น 
ครั้งหนึ่งเม่ือมีการยิงลูกแตกถวายให้สมเด็จพระเจ้ากรุงสยามทอดพระเนตร โดย
พระองค์ประทับทอดพระเนตรอยู่ห่างๆ ณ สีหบัญชร (ในพระที่นั่งองค์หนึ่ง) ใน
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พระบรมมหาราชวัง จ าเป็นต้องรื้อเรือน (ซึ่งตั้งบังอยู่) เสีย 3 หลัง เจ้าของเรือนก็
จัดการรื้อถอนและโยกย้ายเครื่องเรือน ไปได้ภายในไม่ถึงช่ัวโมง...  

 
ดังนั้นหากกล่าวว่าเรือนไทยมีลักษณะอย่างไรก็จะปรากฏรูปลักษณ์ที่แสดงให้เห็นอัต

ลักษณ์ของเรือนไทยที่ชัดเจนว่า “เรือนทรงไทย หมายความว่าเรือนเครื่องสับในภาคกลาง ที่มี
ลักษณะเฉพาะตัว คือยกพื้นเรือนสูง ทรงเรือนตอนบนสอบเข้า ท าหลังคาสองผืนพนมเข้าหากัน
เป็นรูปสามเหลี่ยมทรงสูง หัวหลังคาติดไม้ปั้นลมเป็นกรอบทั้งสองข้าง ชายปั้นลมติดเหงาปั้นลม
ผงกกลับขึ้นไป ด้านข้างเรือนท าระเบียงและชานต่อออกไปตามขนบนิยม” (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 
2537) ตลอดจนในประเพณีการปลูกเรือนได้มีการบรรยายถึงการปลูกเรือนไทยซึ่งได้ใช้เรือนไทยภาค
กลางเป็นสิ่งแสดงลักษณะและองค์ประกอบของการประเพณีปลูกเรือน (เสฐียรโกเศศ, 2539) 
 ทั้งนี้เป็นที่ยอมรับกันโดยสากลว่าสถาปัตยกรรมเกิดขึ้นตามเหตุการณ์และตามความ
ประสงค์ท่ีจะใช้งานเป็นแนวทาง และสิ่งที่จะมาใส่เติมเสริมในงานสถาปัตยกรรมที่สามารถแยกออกไป
ว่าจะใช้งานสถาปัตยกรรมเพ่ืออะไรบ้างนั้นส่วนหนึ่งมาจากวัฒนธรรม โดยลักษณะวัฒนธรรมของไทย
ที่เกี่ยวข้องกับบ้านพักอาศัยเป็นแนวทางเรื่องวิวัฒนาการบ้านของคนไทยโดยเฉพาะที่มีการปรับไป
ตามยุคสมัย แต่สิ่งที่อยู่ในมโนภาพของความคิดของคนทั่วไป เรือนไทยก็ยังคงเป็นลักษณะเดิมคือ
เรือนยกพื้นสูง ตัวเรือนตอนบนสอบเข้า หลังคาสองผืนบรรจบข้าหากันเป็นรูปสามเหลี่ยมทรงสูง 
มีปั้นลมและตัวเหงาติดปลายปั้นลม มีชานเชื่อมต่อตัวอาคาร รูปธรรมของเรือนไทยแบบนี้ปรากฏ
ขึ้นในความคิดของคนทั่วไป เป็นมโนภาพของเรือนไทยซึ่งเป็นนามธรรมที่เกิดจากความคิดที่สามารถ
สร้างวัตถุให้เกิดเป็นรูปร่างต่างๆในจิตใจได้เพราะมีการสะสมเป็นความรู้และถ่ายทอดสืบต่อมา เป็น
ส่วนส าคัญของวัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมได้แบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆคือวัฒนธรรมทางวัตถุ
และวัฒนธรรมทางจิตใจ (ประทีป มาลากุล, 2530)  

เรือนไทยภาคกลางจึงเป็นภาพตัวแทนการรับรู้เรือนไทยของคนทั่วไปตลอดจน
เป็นอัตลักษณ์ทางสังคมอย่างหนึ่ง ที่แสดงออกด้วยการสื่อสารผ่านสัญลักษณ์และภาพตัวแทน  
ดังที ่    นิจ หิญชีระนันทน์ (2536) ได้กล่าวถึงเรือนไทยภาคกลางที่มีใจความสมบูรณ์ชัดเจนว่า  

...เรือนไทยภาคกลาง เป็นเรือนแบบมาตรฐาน ได้รับการพัฒนาปรับปรุ งอย่าง
ต่อเนื่องกันมาเป็นเวลาหลายชั่วคน จนถือได้ว่าบรรลุถึงความสมบูรณ์ ก าหนดเป็น
แบบฉบับที่ยอมรับนับถือ จนกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมสืบมาจนทุกวันนี้...  

รูปแบบเรือนไทยภาคกลางอันมีความเป็นอัตลักษณ์นี้มีหลักคิดพ้ืนฐานมาจากปัจจัย
ธรรมชาติ ความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมและความเหมาะสมกับภูมิประเทศ โดยสะท้อนให้เห็นได้
จากรูปแบบ ทิศทางการวางเรือน วิธีการวางกลุ่มเรือน การเลือกวัสดุ การก าหนดรูปทรงและการ
ประกอบกันของโครงสร้างส่วนต่าง ๆ ของเรือน (ธนาวุฒิ ขุนทอง, 2554) ทว่าการแทรกซึมความ
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เจริญจากประเทศตะวันตกในกระแสโลกาภิวัตน์ที่น าเอาความเปลี่ยนแปลงและความเจริญทางด้าน
วัตถุเข้ามาสู่ประเทศ เพื่อสร้างให้เกิดความรู้สึกทัดเทียมกับนานาชาติ จึงเป็นจุดเปลี่ยนของวัฒนธรรม
ไทยและความเปลี่ยนแปลงต่องานสถาปัตยกรรมไทย ดังที่ปรากฏให้เห็นการสูญเสียวัฒนธรรมไทยที่
เป็นรูปแบบของเรือนไทยเดิมอันเนื่องมาจากความเปลี่ยนแปลงชีวิตความเป็นอยู่ บ้านเรือนจึงรับเอา
วัฒนธรรมใหม่เข้ามาด้วย (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) งานสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นในปัจจุบันขาดการ
เชื่อมโยงกับอดีตจึงไม่สามารถสื่อให้เห็นรากเหง้าเดิมของสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นนั้น สถาปนิกรุ่น
ใหม่เองก็มองไม่เห็นคุณค่าตลอดจนความส าคัญของสถาปัตยกรรมที่มีมาตั้งแต่อดีตซึ่งเปรียบเป็น
สายธารของการเปลี่ยนแปลงที่วิวัฒนาการระหว่างมิติของเวลาและการเปลี่ยนแปลงของ
เศรษฐกิจ และสังคมในแต่ละชุมชนอย่างชัดเจน (วีระ สัจกุล, 2553)  

จากเอกสารข้างต้นสะท้อนให้เห็นภาพของเรือนไทยภาคกลางที่ชัดเจนในแง่ของ   
อัตลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมไทย เรือนไทยเกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูก
เรือนพักอาศัยภายใต้บริบทของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นความเคารพต่อธรรมชาติ
อันเป็นถิ่นที่ก าเนิดของสรรพสิ่งบนพ้ืนโลก เรือนไทยมิได้เป็นเพียงที่พักอาศัยเท่านั้นแต่ยังสะท้อนให้
เห็นภาพของวิถีชีวิตไทยได้เป็นอย่างดีในสภาพของสังคมเกษตรกรรมที่เลี้ยงสัตว์ใต้ถุนเรือน           
ท ากิจกรรมต่างๆบริเวณด้านล่างพ้ืนเรือน เปรียบเป็นพ้ืนที่กิจกรรมอเนกประสงค์ของครอบครัว
ก่อให้เกิดรากฐานของการวางมาตรฐานความเป็นอยู่วัฒนธรรมของสังคมเบื้องต้น หรือการปลูกเรือน
ที่ช่วยเหลือกันให้แล้วเสร็จภายในวันเดียว ย่อมสะท้อนให้เห็นคุณค่าของความช่วยเหลือเกื้อกูลกันของ
เพ่ือนมนุษย์ที่มีความรักความเอาใจใส่ต่อกัน เรือนไทยมีอายุยาวนานแต่ยังทรงคุณค่ าจนถึงปัจจุบัน
เพราะสามารถสะท้อนให้เห็นรากเหง้าของความเป็นวิถีไทยตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบันดังที่ (ทิพย์สุดา 
ปทุมานนท,์ 2544) กล่าวว่า 

 
...เรือนไทยก าเนิดขึ้นด้วยภูมิปัญญาไทย มีต้นก าเนิดอยู่ลึกล้ าเกินกว่าจะสาว

ไปได้ถึง...เรือนไทยเติบโตมากับคนไทยหลายชั่วอายุคนแล้ว คนไทยอยู่+กินกับ
เรือนไทยมาจนกระทั่งทุกวันนี้...การกิน+อยู่ และความเป็น+อยู่ของเราแปลและ
แปรไปจากเมื่อวันมาก แต่เราก็อยู่+กินในเรือนไทยมาได้อย่างสุขสบาย
เหมือนเดิม เราปลูกเรือนไทยด้วยวิถีที่เคยท ากันมา แล้วเราก็ปรุงเรือนให้ชีวิต
ปัจจุบันเราได้เข้าไปอยู่ โดยเรือนไม่สูญลักษณะไทยไป หากยังคงคุณค่าและ
ความหมายให้ชีวีตอันอุดมได้อาศัย...ได้มีที่มีทางแห่งก าเนิด...ให้ได้บังเกิดและ
ด าเนินต่อไป... 
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 นอกจากกระแสความแปรเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ สังคม และเทคโนโลยีแล้ว เรื่องของ    
คติความเชื่อ ในงานสถาปัตยกรรมไทยก็เป็นสิ่งที่มีความส าคัญต่อจิตใจให้คนเคารพและยึดถือเป็น
แนวปฏิบัติเพ่ือให้เกิดความรู้สึกอบอุ่นใจ ความปลอดภัย ความเคารพต่อสิ่งเหนือธรรมชาติที่มองไม่
เห็น ในการปลูกบ้านสร้างเมือง ในการสร้างบ้านเรือนในสมัยก่อนมีการเลือกที่ตั้ง มีการยกเสาสูง
เพ่ือให้เกิดบริเวณโล่งด้านใต้ตัวบ้านให้เกิดเป็นใต้ถุนสูงเพ่ือในเวลาน้ าหลากก็ไม่เกิดปัญหาในการอยู่
อาศัย ปัจจุบันมีการละเลยความเชื่อเหล่านี้โดยสร้างอาคารขวางทางน้ าจึงเกิดปัญหาน้ าท่วมตามมา 
ยกตัวอย่างปัญหาน้ าท่วมที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2554 ผลส ารวจผลกระทบน้ าท่วมพบว่า จังหวัดภาค
กลางได้รับผลกระทบและความเสียหายจากน้ าท่วมมากที่สุดในประเทศ ส านักงานสถิติแห่งชาติ เผย
ผลส ารวจผลกระทบน้ าท่วม ปี 2554 จังหวัดภาคกลางได้รับผลกระทบและความเสียหายจากน้ า
ท่วมมากที่สุดในประเทศ พบว่าน้ าท่วมขังบริเวณรอบๆ บ้านและในตัวบ้านเฉลี่ย 25 – 27 วัน น้ า
ท่วมสูงเฉลี่ย 87 – 88 เซนติเมตรมากที่สุด ส่วนครัวเรือนที่ถูกน้ าท่วมขังนานกว่า 30 วันและน้ าท่วม
สูงกว่า 120 เซนติเมตร จะเป็นพ้ืนที่กรุงเทพมหานครและภาคกลางมากที่สุด โดยเฉพาะจังหวัด
ปทุมธานี พระนครศรีอยุธยา อ่างทอง สิงห์บุรี และชัยนาท (ส านักข่าวกรมประชาสัมพันธ์, 2555) นั่น
แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของช่างในอดีตท่ีเข้าใจถึงเรื่องของสภาพแวดล้อมที่มีความสัมพันธ์ต่อวิถีการ
ด ารงชีวิตได้เป็นอย่างดี 

หากคนในยุคปัจจุบันนี้ได้ย้อนมาพิจารณาความเชื่อที่มีอยู่ในอดีตจะพบว่าความเชื่อนั้น
แฝงไว้ซึ่งคุณค่าทางสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรม การช่วยเหลือกันในชุมชนเกิดความสามัคคี เกิด
ความเห็นอกเห็นใจต่อเพ่ือมนุษย์ การถือฤกษ์ยามในการตัดไม้มาสร้างอาคารคือการรักษาป่าไว้ให้เกิด
ความสมดุลไม่ให้ถูกตัดไปก่อนเวลาอันควร ซึ่งการละเลยไม่เชื่อในคุณค่าหรือคติความเชื่อในอดีตอาจ
น าพาสู่ปัญหาต่อสังคมดังตัวอย่างของอุทกภัยที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น ดังที่เสรี พงศ์พิศ กล่าวว่า
ความเชื่อย่อมมีเหตุผลในแง่ความเป็นมาของวัฒนธรรมเอื้อในการอยู่ร่วมกันของคนในสังคม ตามที่คน
โบราณกล่าวในเรื่องของ “ที่” คือสถานที่ที่เป็นมงคลนั้นเชื่อมโยงบ้าน สิ่งก่อสร้างให้เข้าสู่จักรวาล 
เพ่ือให้เกิดความสมดุลและสัมพันธ์กับสรรพสิ่งรอบตัว สถานที่ดีก็ย่อมเกิดความ “ร่มเย็น” หากทุกสิ่ง
ยังคงด าเนินการตามวิถีย่อมให้คนอยู่ร่วมกันอยา่งมีความสุข (เสรี พงศ์พิศ, 2550) ดังนั้นการน าความ
เชื่อในอดีตมาพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบันจึงเป็นเรื่องที่ควรต้องตระหนัก ส่งเสริมและพัฒนา
แนวคิดให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 
 การน าเอาความเชื่อที่มีอยู่เดิมมาผสานร่วมกับแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรม จึง
เป็นส่วนสร้างความยั่งยืนในแนวคิดของงานออกแบบสถาปัตยกรรมของไทยต่อไป ดังนั้นจ าเป็นอย่าง
ยิ่งที่การสืบสานความรู้จากผู้รู้ หรือครูช่างต้องใช้วิธีการถ่ายทอดที่ครอบคลุมในแง่การบอก การสอน 
การฝึก ให้ผู้เรียนเกิดความช านาญ เพ่ือพัฒนาทักษะความคิดให้ผู้เรียนพิจารณาหาความเหมาะสม ใน
แง่ความเหมาะกับบริบทในสภาพแวดล้อมในปัจจุบันที่ไม่อาจหลีกหนีความเจริญต่างๆ ได้ แต่ความ
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เหมาะสมที่ต้องพิจารณาให้ได้ว่าความพอดีในแนวคิดสถาปัตยกรรมไทยอย่างไรจึงเหมาะใน
สถานการณ์ปัจจุบัน เพราะสถาปัตยกรรมนั้นต้องประกอบด้วยวิจิตรศาสตร์และความงามมากกว่า
ความเป็นประโยชน์และการประหยัดเท่านั้น (อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร, 2511) 
 ความส าคัญของการสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทยจึงได้ถูกน าบรรจุในแผนแม่บท
วัฒนธรรมแห่งชาติที่ก าหนดไว้ในยุทธศาสตร์ที่ 2 เรื่องอนุรักษ์ สืบทอดและส่งเสริมการด าเนินงาน
ด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมบนพ้ืนฐานความหลากหลายทางวัฒนธรรม (กระทรวงวัฒนธรรม, 
2552b) ซึ่งไม่ใช่แต่ในประเทศไทยเท่านั้นกระแสของการสืบสานวฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีทุกประเทศตอ้งการเพราะ
วฒันธรรมเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานของการพัฒนาที่ยั่งยืนในฐานะท่ีเป็นกิจกรรมผ่านมรดกทั้งที่จับต้องได้
และไม่มีตัวตน การก่อตัวของ อุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ และรูปแบบต่างๆของการแสดงออกทาง
ศิลปวัฒนธรรมเป็นส่วนในการสนับสนุนให้มีเศรษฐกิจมีประสิทธิภาพและเพ่ือการพฒันาความมั่นคงทาง
สังคม ความรู้ในเรื่องของวัฒนธรรม เป็นการเติมเต็มความเขา้ใจของคนในสังคม และวัฒนธรรมนอกจากนี้ยัง
ก าหนดวิถีท่ีมนุษย์อาศัยอยู่และมีปฏิสัมพันธ์กับทั้งคนในท้องถิ่นและคนภายนอก (UNESCO., 2012) 

จากความส าคัญของการสืบสานวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของชาติแล้ว เนื่องด้วยงาน
สถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับสังคมและเศรษฐกิจ การเปลี่ยนแปลงของระบบ
เศรษฐกิจและสังคมท่ีมีการพัฒนาอย่างรวดเร็ว ส่งผลให้ลักษณะของงานสถาปัตยกรรมมีความจ าเป็น
ที่ต้องท าตามกระบวนการออกแบบที่เน้นในเรื่องของเศรษฐกิจและสภาพแวดล้อมภายนอกที่เป็น
ลักษณะทางกายภาพมากกว่าคุณลักษณะของสถาปัตยกรรมที่เน้นคุณค่าทางวัฒนธรรม ที่สามารถพบ
เห็นงานสถาปัตยกรรมที่เปลี่ยนแปลงในปัจจุบันได้กระทั่งในเขตกรุงรัตนโกสินทร์ที่เป็นพ้ืนที่รายล้อม
ด้วยงานสถาปัตยกรรมไทยดั้งเดิม (หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2527) ฉะนั้นการถ่ายทอดแนวคิดของ
งานสถาปัตยกรรมไทยจึงควรที่จะส่งเสริมและสนับสนุนอย่างยิ่งเพ่ือให้คนรุ่นหลังน าไปสืบสานอัต
ลักษณ์ของไทย เนื่องจากงานสถาปัตยกรรมไทยที่มีมาแต่อดีตนั้นสามารถสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของ
คนไทย แสดงออกซึ่งความเป็นไทยผ่านงานสถาปัตยกรรมที่ปรากฏมาในแต่ละยุคสมัย ซึ่งเป็นสิ่งที่มี
คุณค่าแก่การศึกษาและสืบสานให้องค์ความรู้ แนวความคิด วิธีการปฏิบัติที่มีอยู่นั้นได้รับการสืบสาน
ให้เหมาะสมกับบริบทในปัจจุบัน 
 งานวิจัยนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย คุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทย ตลอดจนแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยจะหยิบ
ยกเรือนไทยภาคกลางมาเป็นเครื่องมือในการศึกษา ซึ่งจะศึกษาในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่การ
สร้างกรุงรัตนโกสินทร์ในปี พ.ศ. 2325 เพราะเป็นสมัยที่แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนผ่านของรูปแบบ
การปกครอง แสดงขอบเขตการปกครองที่มีรูปร่างชัดเจน การรับเอาวัฒนธรรมจากชนชาติอ่ืนเข้ามามี
อิทธิพลต่อการสร้างงานสถาปัตยกรรม การปรับแนวคิดระหว่างงานพัฒนางานการช่างให้เข้ากับยุค
สมัยที่เกิดการเปลี่ยนแปลงจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของรูปแบบงานสถาปัตยกรรมไทย ดังที่สมเด็จฯ เจ้า
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ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงเป็นต้นแบบส าคัญในการรักษาและพัฒนาการช่างอย่างไทยที่ผสม
กับเทคนิควิทยาการสมัยใหม่จากตะวันตกได้อย่างกลมกลืนและมีเอกภาพ และการสร้างความเป็น
ชาติไทยให้เกิดขึ้น ตลอดจนการก าเนิดซึ่งค าว่าสถาปัตยกรรมและสถาปนิกที่ใช้กันมาจนถึงปัจจุบัน
(ชาตรี ประกิตนนทการ, 2551; นารถ โพธิประสาท, 2542; อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร, 2511) 
นอกจากนี้การวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือที่จะน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยในบริบทปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม และในฐานะนักพัฒนศึกษาจึงเห็นว่าการศึกษา
เรื่องการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยนี้สามารถน าไปพัฒนาจิตใจของคนได้เพราะ
การศึกษาคือการพัฒนา การพิจารณาคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในเรือนไทยภาคกลางคือ
เครื่องมือทางการศึกษาที่จะใช้ในการวิเคราะห์และน าสู่การพัฒนาทางจิตใจและจิตส านึกของ
ประชาชนเพื่อใช้เป็นการถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจต่อธรรมชาติ ซึ่งน าพาไปสู่การพัฒนาคนและการ
พัฒนาในระดับชุมชนและประเทศได้ต่อไป (นภาภรณ์ หะวานนท์, 2539) และเป็นการศึกษาทาง
มนุษยศาสตร์เพราะมนุษยศาสตร์ขั้นสูงคือการน าเอาปัญญาของมนุษย์ในอดีตมาเป็นเครื่องมือปลุก
ปัญญาให้แก่ยุคปัจจุบัน (เจตนา นาควัชระอ้างถึงใน (มัทนียา พงศ์สุวรรณ, 2553) ดังนั้นการสืบสาน
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย จึงเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งเพราะเป็นเสมือนเครื่องมือหนึ่งที่ท า
ให้คนในวงการวิชาชีพสถาปัตยกรรม วงการศึกษา ตลอดจนประชาชนทั่วไปเข้าใจคุณค่าของอัต
ลักษณ์งานสถาปัตยกรรมไทย เพ่ือที่จะน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยที่เหมาะสมกับประเทศไทย ท่ามกลางกระแสของการพัฒนาที่เกิดขึ้นและช่วยปลูก
ปัญญา พัฒนาคนทั้งด้านจิตใจและจิตส านึกต่อประเทศได้ต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
2. เพ่ือวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
3. เพ่ือน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

 
ค าถามการวิจัย 

1. คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในเรือนไทยภาคกลางคืออะไร  
2. จะมีแนวทางในการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยอย่างไร  
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ค าจ ากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

 สถาปัตยกรรมไทย หมายถึง สิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นเพ่ือสนองตอบต่อคนในประเทศไทย โดย
สร้างบนพื้นฐานแนวคิด คติ ความเชื่อ วัฒนธรรม สภาพแวดล้อมและการด ารงชีวิตของคน
ไทย ในการวิจัยชิ้นนี้จะหมายถึงเรือนไทยภาคกลาง  

 เรือนไทย หมายถึงเรือนไทยภาคกลาง เป็นงานสถาปัตยกรรมประเภทหนึ่งของงาน
สถาปัตยกรรมไทย เป็นเรือนเครื่องสับที่ก่อสร้างแบบถาวรจากวัสดุที่เป็นไม้เนื้อแข็ง มี
ลักษณะทั่วไปเป็นเรือนยกพ้ืนใต้ถุนสูง เสาสอบ หลังคาทรงจั่ว มีชานเรือน (ในการวิจัยนี้
ผู้วิจัยอาจมีการกล่าวค าเพ่ือใช้เรียกเรือนไทยในลักษณะต่างๆ เช่น เรือนไทย บ้านไทย หรือ
เรือนไทยเดิม เพ่ือให้สอดคล้องกับบริบทแต่ยังคงความหมายเหมือนกัน) 

 อัตลักษณ์เรือนไทย หมายถึง สิ่งซึ่งแสดงถึงความเป็นลักษณะพิเศษเฉพาะของเรือนไทย
ภาคกลางที่ท าให้เป็นที่รู้จักหรือจดจ าได้ อันได้แก่อัตลักษณ์ทางด้านคติความเชื่อ ภูมิปัญญา 
และรูปลักษณ์ที่ปรากฏในเรือนไทย 

 การสืบสาน หมายถึง การส่งต่อองค์ความรู้เรื่องของแนวคิด วิธีการ ตลอดจนรูปแบบของ
เรือนไทย จากอดีตเพ่ือน ามาปรับให้สอดคล้องกับบริบทปัจจุบัน  

 คุณค่า หมายถึง คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย เป็นคุณค่าที่เกิดจากอัตลักษณ์ทางด้านคติ
ความเชื่อ ภูมิปัญญา และรูปลักษณ์ที่ปรากฏในเรือนไทย  

 
ขอบเขตของงานวิจัย 

ขอบเขตของการวิจัยในครั้งนี้แบ่งเป็น 2 ส่วน กล่าวคือขอบเขตในเรื่องพ้ืนที่ที่จะ
วิเคราะห์คือเรือนไทยในเขตพ้ืนที่ภาคกลาง และขอบเขตของลักษณะเรือนไทยภาคกลางที่แบ่งเป็น
ตามยุดสมัย ได้แก่ 
  ยุคที่ 1 คือยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่รัชกาลที่ 1-3  ได้มีการก่อตั้งกรุง
รัตนโกสินทร์อย่างเป็นปึกแผ่น กรุงเทพฯ ได้รับการสถาปนาขึ้นเป็นราชธานี  พระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ได้ทรงย้ายราชธานีมาที่แห่งใหม่ทางด้านตะวันออกของแม่น้ าเจ้าพระยา โดยมี
พระบรมราโชบายที่จะสร้างมหานครให้เจริญรุ่งเรือง ละม้ายคล้ายกรุงศรีอยุธยา ราชธานีเดิมโดยเร็ว
ที่สุด เพ่ือจะได้เป็นเกียรติปรากฏไปในนานาประเทศว่า ชาติไทยได้รวมเป็นปึกแผ่นมีความเป็นอิสระ
คืนมา และก่อสร้างด้วยศิลปอันเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความรุ่งเรือง ในระยะแรกของการสถาปนา
ราชวงศ์กรุงรัตนโกสินทร์นั้น มีการก่อสร้างมากหมาย ซึ่งลักษณะทางสถาปัตยกรรมก็ยังคงสืบทอด
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ศิลปประเพณีเดิม ซึ่งมีมาแต่สุโขทัยและสมัยอยุธยาแม้ว่าจะเป็นราชธานีแห่งใหม่ แต่ในด้าน
สถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ยังคงรักษาลักษณะเดิมไว้ได้ 
  ยุคที่ 2 ในช่วงรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 5 เป็นช่วงที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศคือ
ชนชาติตะวันตกเข้ามาค่อนข้างมาก ทั้งที่ เป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีการผสมผสานกับงาน
สถาปัตยกรรมของไทย  
  ยุคที่ 3 ตั้งแต่รัชกาลที่ 6 –รัชกาลที่ 7 เป็นช่วงนักศึกษาสถาปัตยกรรมไทยที่กลับ
จากจากต่างประเทศ จึงได้มีการกลับมาสร้างงานสถาปัตยกรรมในเมืองไทยมากข้ึน 
  ยุคที่ 4 ยุคหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองจนถึงปัจจุบัน เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งการ
ปกครองและสภาพเศรษฐกิจ ท าให้มีการเกิดข้ึนของโรงงานอุตสาหกรรมเพ่ือเพ่ิมการขยายตัวของภาค
การผลิตและเศรษฐกิจของประเทศ ส่งผลให้งานสถาปัตยกรรมไทยลดลง 
 
ข้อตกลงเบื้องต้น  

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเฉพาะเรือนไทยภาคกลาง ทั้งนี้เรือนไทยในแต่ละภาคมี
รายละเอียดปลีกย่อยอันแสดงออกในรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมที่ต่างกันในแต่ละภูมิภาค ซึ่ง
การศึกษาเชิงลึกในทุกภาคเป็นไปได้ยากโดยเฉพาะการศึกษาในแง่ของมนุษยศาสตร์ที่จะพิจารณาใน
เชิงลึก ประกอบกับการศึกษานี้มุ่งเน้นให้ทราบถึงวิธีคิด และกระบวนการสืบสานมิได้มุ่งเน้นการศึกษา
เรื่องของรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม การศึกษาเรือนไทยภาคกลางจึงเป็นเครื่องมือที่ใช้ใน
การศึกษาเพ่ือให้ทราบถึงคุณค่าที่มีต่อมนุษย์และน าไปสู่การพัฒนามนุษย์ได้ต่อไป  ซึ่งจะศึกษาเรือน
ไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่การสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ในปี พ.ศ. 2325 เพราะเป็นสมัยที่แสดงให้
เห็นถึงการเปลี่ยนผ่านของรูปแบบการปกครอง แสดงขอบเขตการปกครองที่มีรูปร่างชัดเจน การรับ
เอาวัฒนธรรมจากชนชาติอ่ืนเข้ามามีอิทธิพลต่อการสร้างงานสถาปัตยกรรม การปรับแนวคิดระหว่าง
งานพัฒนางานการช่างให้เข้ากับยุคสมัยที่เกิดการเปลี่ยนแปลงจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของรูปแบบงาน
สถาปัตยกรรมไทย และการสร้างความเป็นชาติไทยให้เกิดขึ้น ตลอดจนการก าเนิดซึ่งค าว่า
สถาปัตยกรรมและสถาปนิกที่ใช้กันมาจนถึงปัจจุบัน (คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 
200 ปี, 2525; ชาตรี ประกิตนนทการ, 2547, 2551; นารถ โพธิประสาท, 2542; ไพศาล วงศ์วรวิ
สิทธิ์, 2524; วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, 2554; อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร, 2511)  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

การวิเคราะห์แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย แบ่ง
ออกเป็นการวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย วิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
และน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ดังนี้ 

การวิเคราะห์หาอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ที่สะท้อนออกมาจากเรือนไทยภาค
กลาง ที่มีปัจจัยมาจากคติความเชื่อ ภูมิปัญญา อิทธิพลทางศาสนา บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ เป็นพ้ืนฐานวิธีคิด และน ามาซึ่งการวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยตามทฤษฎีคุณค่า 

การวิเคราะห์แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งมาจาก
กลุ่มผู้สอน กลุ่มผู้สืบสาน และกลุ่มผู้ใช้ เพ่ือวิเคราะห์วิธีการสืบสานที่เกิดขึ้นเพ่ือที่จะน าเสนอแนว
ทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย  
 
แผนภาพกรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย เพ่ือวิเคราะห์
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย และเพ่ือน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งจะใช้ระเบียบวิธีการเชิงคุณภาพในการด าเนินการวิจัย โดยแบ่งเป็น 4 ขั้นตอน 
ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยการใช้วิธีวิจัยเอกสาร 
(Documentary Research) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) จากผู้เชี่ยวชาญใน
สาขาสถาปัตยกรรม 

เรือนไทยใน
ฐานะเคร่ืองมือ
ในการศึกษา 

อตัลกัษณ์ของ
สถาปัตยกรรม

ไทย 

คุณค่าของอตัลกัษณ์
สถาปัตยกรรมไทย
อนัส่งผลต่อตน ต่อ
สงัคม และต่อ
ประเทศชาติ 

วเิคราะห์เพื่อ
น าเสนอแนว
ทางการสืบสาน
คุณค่าอตัลกัษณ์
สถาปัตยกรรม

ไทย 
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ขั้นตอนที่ 2 การวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยการใช้วิจัย
เอกสาร (Documentary Research) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) โดยผู้ให้ข้อมูลจาก
หลากหลายสาขา 

ขั้นตอนที่ 3 การน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรม
ไทย  ซึ่งใช้วิจัยเอกสาร (Documentary Research) การศึกษาภาคสนาม ตลอดจนจัดการสนทนา
กลุ่ม (Focus group discussion) และผ่านการตรวจสอบจากผู้เชี่ยวชาญ 

ขั้นตอนที่ 4 สรุปและประมวลผล 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้ทราบคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
2. ได้แนวทางในการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในบริบท
ปัจจุบัน เพ่ือให้ผู้เรียน ผู้สอน ผู้ใช้งานน าไปประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

 

บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ในการศึกษาเรื่องแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยโดยใช้
เรือนไทยภาคกลางเป็นเครื่องมือในการศึกษานี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ดังต่อไปนี้ 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับองค์ความรู้สถาปัตยกรรม     
2.1.1 ความหมายของสถาปัตยกรรม  
2.1.2 ประเภทของสถาปัตยกรรมไทย 
2.1.3 การแบ่งยุคประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย 

2.1.3.1 การแบ่งยุคทางสถาปัตยกรรมที่อยู่อาศัย 
2.1.4 มูลเหตุการเกิดสถาปัตยกรรมลักษณะไทย 
2.1.5 คติ ความเชื่อในงานสถาปัตยกรรมไทย 

2.1.5.1 คติเรื่องไตรภูมิ 
2.1.5.2 คติเทวราช 

2.1.6 สถาปัตยกรรม: วัด 
2.1.7 สถาปัตยกรรม: วัง 
2.1.8 สถาปัตยกรรม: เรือนไทย 

2.1.8.1 ลักษณะของเรือนไทยในแต่ละภาค 
2.2 แนวคิดเรื่องวัฒนธรรม และอัตลักษณ์ 

2.2.1 แนวคิดด้านวัฒนธรรม 
2.2.1.1 ประเภทของวัฒนธรรม 

2.2.2 แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์  
2.2.3 อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

2.3 แนวคิดเรื่องคุณค่า 
2.3.1 ทฤษฎีคุณค่า 
2.3.2 คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

2.4 แนวคิดเรื่องการพัฒนา 
2.4.1 การศึกษากับการพัฒนา 
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2.4.2 แนวทางการสืบสานสถาปัตยกรรมไทย 
2.4.2.1 ประเภทของช่าง 
2.4.2.2 การสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทย 

2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
2.5.1 งานวิจัยในประเทศ 
2.5.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 
2.1 แนวคิดเกี่ยวกับองค์ความรู้สถาปัตยกรรม 

2.1.1 ความหมายของสถาปัตยกรรม 

หม่อมเจ้าอิทธิเทพสรรค์ กฤดากร ได้ให้ความหมายของสถาปัตยกรรมไว้ว่า  ศิลปและ
วิทยาการแห่งการก่อสร้างที่เฉลียวฉลาด และประกอบท าข้ึนด้วยศิลปะลักษณะ (อิทธิเทพสรรค์ กฤดา
กร, 2511)  

นารถ โพธิประสาท (2477) อ้างถึงใน (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2551)ได้รวมความว่า 
“สถาปัตยะกรรม ก็คือ อารฺทของการคิดออกแบบแผนผัง กับ วิทยาศาสตร์ของการก่อสร้าง มา
รวมกันเข้า ...ถ้าเราต้องสอนว่าไหนเป็นสถาปัตยะวัตถุ และไหนไม่เป็น เราจะอาศัยหลักบางอย่างเป็น
เครื่องวินิจฉัย...สิ่งที่ส าคัญที่สุดและเป็นสิ่งที่ง่ายที่สุดที่จะใช้หลักวินิจฉัยได้ก็คือ การก่อสร้างที่เป็น
อารฺทให้ความเบิกบานแก่คนทั่วไป และมีคุณสมบัติเหมือนกับความสวยของธรรมชาติ...” (สะกดตาม
เอกสารอ้างอิง) 

นารถ โพธิประสาท (2542) ได้แสดงทรรศนะว่าสถาปัตยกรรมเป็นศิลปกรรมแขนงหนึ่ง
ที่แสดงออกให้เห็นถึงความจริงทุกประการอย่างเปิดเผยไม่มีการซ่อนเร้น เพราะไม่เพียงแต่จะแสดงให้
เห็นถึงวิธีการก่อสร้าง ประโยชน์ใช้สอย และคุณลักษณะที่ดีของอาคารเท่านั้น แต่ยังแสดงให้เห็นถึง
กิจการที่บ่งบอกถึงสาระส าคัญของมนุษย์ชาตินั้นๆ ด้วย โดยท่านได้กล่าวไว้ว่า “...จะเป็นในแง่อารย
ธรรมหรือวัฒนธรรม ฯลฯ ก็ย่อมปรากฏอยู่ในงานสถาปัตยกรรมดุจเงาตามตัวเป็นแกนหลังอยู่เสมอ 
ตั้งแต่เริ่มต้นการก่อสร้างนั้น ทั้งยังแสดงปริมาณและมาตรฐานสูงต่ าไว้ให้ทราบโดยชัดเจนอีก ดังนี้ก็
เท่ากับชนชาตินั้นได้ประทับลงซึ่งอารยธรรมและวัฒนธรรมของชาติในงานสถาปัตยกรรมตลอดไป”  

พระราชบัญญัติสถาปนิก พ.ศ. 2543 ได้ก าหนดนิยามวิชาชีพสถาปัตยกรรมคือ วิชาชีพ
ที่ใช้ศาสตร์และศิลป์สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมและสิ่งแวดล้อม  

สถาปัตยกรรม หมายถึง ศิลปะและวิทยาเกี่ยวกับงานก่อสร้างที่ประกอบด้วยศิลป
ลักษณะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546)  
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งานสถาปัตยกรรมเป็นศาสตร์ที่เกี่ยวข้องแนบชิดกับศิลปวัฒนธรรมของความเป็นไทย 
เกี่ยวข้องการรังสรรค์ หนึ่งในปัจจัย 4 ให้มนุษย์ได้ด ารงชีวิตอยู่เป็นวิทยาศาสตร์ที่ต้องเกี่ยวข้องกับ
เทคโนโลยีการก่อสร้างที่จะต้องคงอยู่ต่อไปเป็นร้อยเป็นพันปี (ยอดเยี่ยม เทพธรานนท์, 2537)  

สถาปัตยกรรมคือ ศิลปและเทคนิคในการก่อสร้าง เพ่ือสนองตอบความต้องการในด้าน
วัตถุและจิตใจของอารยชน หรืออีกนัยหนึ่ง สถาปัตยกรรม คือ มาตรการสร้างสรรค์ก าหนดขอบเขต
ปริมาตรของที่ว่างให้เกิดบรรยากาศและสุนทรียภาพแห่งประโยชน์ใช้สอยในอาคารตามความต้องการ
ในรูปธรรม และนามธรรมแห่งนาครชน (สมภพ ภิรมย์, 2527) 

L.Sullivan (หลุยส์ ซัลลิแวน) (1934) อ้างถึงใน (วิวัฒน์ เตมียพันธ์, 2527) ได้ให้
ความหมายของสถาปัตยกรรมว่า “สถาปัตยกรรมมิใช่เป็นเพียงแต่เป็นงานศิลปะที่จะฝึกฝนจนประสบ
ความส าเร็จ ซึ่งจะมากน้อยโดยขึ้นอยู่กับความสามารถของสถาปนิกเท่านั้น หากแต่ยังเป็นสิ่งที่เผยให้
เห็นสภาพการณ์ของสังคมให้ปรากฏอย่างกระจ่างชัด (Social Manifestation)  อีกด้วย เพราะ
ลักษณะสถาปัตยกรรมที่แสดงออกนั้นคือภาพสะท้อนรวมของประชาชน... ฉะนั้นการศึกษา
สถาปัตยกรรมจึงมิใช่การศึกษาในแขนงของศิลปะเพียงอย่างเดียว แต่ยังเป็นการศึกษาถึงสภาพ
เงื่อนไขต่างๆ ของสังคมท่ีผลักดันรูปแบบของสถาปัตยกรรมให้ปรากฏขึ้นมา...” 

เซอร์ คริสโตเฟอร์เวน (อ้างถึงในอิทธิเทพสรรค์ กฤษดากร, 2511) สถาปัตยกรรมเป็น
ประโยชน์ในทางการเมือง สถาปนาประชาชาติขึ้นไว้ให้มั่นคง ชักจูงประชาชนและพาณิชย์ให้มา
รวมกันอยู่เป็นสมาคม ท าให้ประชาชนรักบ้านเกิดเมืองนอน ซึ่งเป็นความรักที่ก าเนิดคุณงามความดีแก่
สาธารณสมบัติได้อย่างยิ่ง 

ดังนั้นงานสถาปัตยกรรมจึงหมายถึงงานที่ต้องผสานกันทั้งเรื่องของศาสตร์คือวิทยาการ 
ความรู้ในเรื่องของการก่อสร้าง โครงสร้างอาคารเพ่ือประโยชน์ในแง่ของความแข็งแรง สามารถใช้
ประโยชน์ได้และศิลป์คือความงามที่ก่อให้เกิดความประทับใจแก่ผู้พบเห็นหรือใช้สอยเข้าไว้ด้วยกัน 
สถาปัตยกรรม จึงเป็นศิลปะประเภทประโยชน์ศิลป์ (useful art) หมายถึงศิลปะที่ให้ทั้งประโยชน์และ
ความเพลิดเพลินใจในทางสุนทรียะ คือสามารถให้ทั้งประโยชน์และความงามในขณะเดียวกัน (ศรีนิวา
สัน, 2534)  

หากความหมายของสถาปัตยกรรมคืองานศิลปะที่ให้ทั้งประโยชน์และความเพลิดเพลิน
ใจแล้ว สถาปัตยกรรมไทยจึงหมายถึง อาคารสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ซึ่งมนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือสนองตอบความ
สะดวกสบาย  ความปลอดภัย  ความมั่นคงทางจิตใจ  ความรัก และความศรัทธา ผลงานทางด้าน
สถาปัตยกรรมจัดเป็นผลงานอันเกิดจากจินตนาการและการสร้างสรรค์ คนไทยได้จัดสร้างถาวรวัตถุที่
มีเอกลักษณ์ของศิลปะไทย เป็นปรัชญาธรรมทางวัตถุที่ครอบคลุมงานจิตรกรรมและประติมากรรมให้
ปรากฏเป็นรูปธรรม (เสาวภา ไพทยวัฒน์, 2538)   
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ดังนั้นสถาปัตยกรรมไทยจึง หมายถึง อาคาร สิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นเพ่ือสนองตอบต่อคน
ในประเทศไทย โดยสร้างบนพ้ืนฐานและสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด คติ ความเชื่อ วัฒนธรรม 
สภาพแวดล้อมและการด ารงชีวิตของคนไทย   
 

2.1.2 ประเภทของสถาปัตยกรรมไทย 

นิจ หิญชีระนันทน์ (2536) กล่าวว่าโดยทั่วไปในความหมายของสถาปัตยกรรมไทยจะ 
ปรากฏอยู่ 2 กระแส ได้แก่ สถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีที่เป็นแบบดั้งเดิมคือวัดและวัง กับอีก
กระแสที่เป็นสถาปัตยกรรมโดยทั่วไปที่เหมาะสมกับสภาพพ้ืนที่ของประเทศนั้น ๆ  

วนิดา พึ่งสุนทร (อ้างถึงใน ประกิจ ลัคนผจง, 2550: 28) ได้แบ่งประเภทของงาน
สถาปัตยกรรมไทยไว้ 4 ประเภทได้แก่ สถาปัตยกรรมทางศาสนาและความเชื่อ สถาปัตยกรรม
ในพระมหากษัตริย์  สถาปัตยกรรมประเภทบ้านเรือนที่ พักอาศัยของประชาชน และ
สถาปัตยกรรมประเภทอาคารพาณิชย์และอาคารสาธารณะ โดยได้ให้ความหมายของ
สถาปัตยกรรมไทย (วนิดา พึ่งสุนทร, 2543) ว่า  

...งานสถาปัตยกรรมที่มีความหลากหลาย มีพัฒนาการตามยุคสมัยมาจนถึง
ปัจจุบัน ไม่ใช่เฉพาะแต่จะเป็นสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีอย่างเดียว เป็นต้นว่า
ถ้าหากกล่าวถึงสถาปัตยกรรมแล้วเป็นที่เข้าใจว่าคือสถาปัตยกรรมแบบประเพณี
ประเภทวัด ประเภทวัง หรือบ้านเรือนที่เป็นแบบฉบับ เช่น เรือนไทยภาคกลาง ...เป็น
ต้น...  

 
วิมลสิทธิ์ หรยางกูร (2554) ได้ส ารวจรูปแบบอาคารของโครงการก่อสร้างที่มีการ

ออกแบบตั้งแต่ปี พ.ศ.  2490 เป็นต้นมาโดยอาคารดังกล่าวต้องการให้มีการออกแบบที่มีลักษณะไทย 
ซึ่งได้วิเคราะห์แนวรูปแบบได้ 3 แนวรูปแบบ คือ 

1. แนวรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี 
  2. แนวรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ 
  3. แนวรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยเชิงสุนทรีย์ 

 
เสาวภา ไพทยวัฒน์ (2538) ได้รวบรวมประเภทของสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องต่อการ

ด ารงชีวิตของคนไทยออกเป็น 4 ประเภท  ดังนี้ 
1. สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา  จัดเป็นสถาปัตยกรรมที่

สร้างข้ึนตามวัดวาอารามต่าง ๆ เพื่อประโยชน์ทางพุทธศาสนาโดยตรงจ าแนกได้ดังนี้ 
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ก. สถาปัตยกรรมประเภทพุทธสถาน  คือ สถานที่ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือ
อ านวยประโยชน์แก่การเผยแพร่พระรัตนตรัย  โดยเริ่มตั้งแต่เป็นสถานที่ประดิษฐาน
พระพุทธปฏิมากร  สถานที่ส าหรับพระสงฆ์กระท าสังฆกรรม รวมทั้งการเทศนาอบรม
โดยใช้พระธรรมเป็นเครื่องสั่งสอนจิตใจ สถาปัตยกรรมประเภทนี้ ได้แก่ พระอุโบสถ  
พระวิหารต่าง ๆ ศาลาการเปรียญ  เป็นต้น 

ข. สถาปัตยกรรมประเภทสังฆสถาน  คือ สถานที่ซึ่งสร้างขึ้น  เพ่ือ
ใช้เป็นที่อยู่อาศัยของพระภิกษุและคณะสงฆ์เป็นประจ า  ได้แก่  กุฏิ  หอฉัน  หอกลอง  
เป็นต้น 

ค. สถาปัตยกรรมประเภทบริวารสถาน  คือ สถานที่ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือ
ส่งเสริมความส าคัญของสถาปัตยกรรมประเภทเจดีย์สถาน  และพุทธสถานให้มี
ความหมาย  คุณค่า  และความส าคัญตามฐานะในที่แห่งนั้น  สถาปัตยกรรมประเภท
บริวารสถานนี้  ได้แก่  ซุ้มเสมา  ก าแพง-แก้ว  เขื่อน  ศาลาราย  ศาลาท่าน้ า  ศาลา
บาตร  ทางเดินจงกรม  เป็นต้น 

ง. สถาปัตยกรรมประเภทอนุสรณ์สถาน  สถานที่ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือเป็น
อนุสรณ์ของบุคคลที่ล่วงลับไปแล้ว  ได้แก่  การสร้างพระสถูปเจดีย์และวงศ์ตระกูลโดย
สร้างพระพุทธรูปไว้เบื้องบน  ส่วนเบื้องล่างใช้บรรจุอัฐิของเชื้อสายในวงศ์ตระกูลดัง
ปรากฏการสร้างเจดีย์แบบต่าง ๆ รายรอบในบริเวณวัด  ซึ่งมีชื่อเรียกต่าง ๆ กันตาม
ภาษาท้องถิ่น...  

2. สถาปัตยกรรมประเภทปูชนียสถาน   เป็นสถาปัตยกรรมที่
จัดสร้างขึ้น เพื่อเป็นอนุสรณ์สถาน อันควรแก่การสักการบูชาของพุทธศาสนาทั้งหลาย  
จ าแนกเป็นพระสถูปเจดีย์และพระปรางค์  ปูชนียสถานดังกล่าวนี้ใช้เป็นสถานที่
ประดิษฐาน และพระปรางค์ก็จะลดลงไปเพียงส่วนประกอบของเขตพุทธาวาสเท่านั้น 

3. สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสถาน คือ สถานที่ซึ่งก่อสร้างเพ่ือ
ใช้เป็นที่ประดิษฐานปูชนียวัตถุมีรูปแบบเป็นเรือน หรือโรงอันเป็นที่อยู่อาศัยเป็นที่
ประจ า เป็นที่ประชุมคณะสงฆ์หรือพุทธศาสนิกชน ประกอบพิธีกรรม  เช่น เป็น
สถานที่ประกอบพิธีอุปสมบท  และเป็นที่สวดพระอภิธรรม  เป็นที่พักของอุโบสถ  เป็น
ที่บอกเวลา  เป็นที่เก็บพระธรรม  เป็นต้น สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสถาน  ได้แก่  
วิหาร  โบสถ์  และสถาปัตยกรรมประเภทบริวารสถาน (พระระเบียง  หอไตร   ศาลา
การเปรียญ  ศาลาราย  ศาลาเปลื้องเครื่องสีมาและซุ้มสีมา  ก าแพงแก้ว)  เป็นต้น 

4. สถาปัตยกรรมประเภทที่อยู่อาศัยหรือสถาปัตยกรรมพื้นบ้าน
ของไทย  คือ ศิลปะหรือวิธีการว่าด้วยการก่อสร้างที่ชาวบ้านยึดถือปฏิบัติเป็น
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แบบอย่างสืบทอดต่อกันมา ซึ่งประกอบด้วยคตินิยมในการเลือกใช้วัสดุ  กรรมวิธีการ
สรรหาใช้รูปแบบ และองค์ประกอบส าคัญท่ีมุ่งประโยชน์ใช้สอยของสิ่งก่อสร้างและการ
ตกแต่งสิ่งเหล่านี้ จะต้องปรากฏให้เป็นลักษณะร่วมของชุมชนนั้นอย่างปกติ 

 กล่าวโดยสรุปแล้วประเภทของสถาปัตยกรรมไทยได้แบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ 
ได้แก่ 

1) สถาปัตยกรรมเพ่ือตอบสนองต่อศาสนสถาน 
2) สถาปัตยกรรมเพ่ือพระมหากษัตริย์ 
3) สถาปัตยกรรมเพ่ือใช้เป็นการพักอาศัย 
4) สถาปัตยกรรมที่เป็นอาคารสาธารณะอ่ืนๆ  
ซึ่งใน 4 ประเภทข้างต้นสถาปัตยกรรมจะปรากฏเป็น 2 ลักษณะคือ ลักษณะของ

สถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี ที่มีรูปแบบของอาคารอย่างเป็นระเบียบแบบแผน และลักษณะของ
สถาปัตยกรรมไทยที่สอดคล้องกับธรรมชาติที่ออกแบบเพ่ือตอบสนองกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
และประโยชน์ในการใช้สอย 

โดยจะยกตัวอย่างสถาปัตยกรรมในประเภทที่ 1-3 ในล าดับต่อไป ทั้งนี้สถาปัตยกรรมที่
เป็นอาคารสาธารณะอ่ืนๆ อันได้แก่อาคารที่ใช้เป็นประโยชน์แก่สาธารณะที่ผู้ อ่ืนสามารถเข้าใช้
ประโยชน์ได้ตามนิยามของอาคารสาธารณะ คือ อาคารที่ใช้ประโยชน์ในการชุมนุนคนได้โดยทั่วไป 
เพ่ือกิจกรรมทางราชการ การเมือง การศึกษา การศาสนา การสังคม การนันทนาการ หรือการ    
พาณิชยกรรม เช่น โรงมหรสพ หอประชุม โรงแรม โรงพยาบาล สถานศึกษา หอสมุด สนามกีฬา
กลางแจ้ง สนามกีฬาในร่ม ตลาด ห้างสรรพสินค้า ศูนย์การค้า สถานบริการ ท่าอากาศยาน อุโมงค์ 
สะพาน อาคารจอดรถ สถานีรถ ท่าจอดเรือ โป๊ะจอดเรือ สุสาน ฌาปนสถาน ศาสนสถาน เป็นต้น 
(กฎกระทรวงฉบับที่ 55, 2543)  

 
ดังนั้นจะเห็นว่าอาคารสาธารณะบางประเภทไม่เคยปรากฏในอดีตที่ผ่านมาเลย ทั้งนี้ 

เป็นที่ทราบดีว่ารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณีแต่เดิมนั้นใช้เฉพาะกับอาคารของราชส านัก  และ
อาคารทางศาสนา จึงมีข้อจ ากัดในการน ามาใช้กับอาคารประเภทอ่ืน ๆ ของสังคมปัจจุบัน เช่น อาคาร
พาณิชยกรรม (ไม่ว่าจะเป็นอาคารศูนย์การค้า อาคารโรงแรม) อาคารราชการรวมทั้งอาคารศาล และ
อาคารรัฐสภา ทั้งที่แต่เดิมแม้แต่อาคารทางราชส านักเองก็ยังมีล าดับชั้นทางรูปแบบที่จะต้อง
สอดคล้องกับฐานะตามศักดิ์ของผู้ครอง ดังนั้นการน ารูปแบบวัดและวังมาใช้กับอาคารของสามัญชน 
ย่อมไม่เป็นการเหมาะสมด้วยประการทั้งปวง ซึ่งเมื่อไม่ปรากฏว่ามีอาคารประเภทต่าง ๆ เหล่านี้มา
ก่อนในอดีต ซึ่งมีเพียงวัด วัง และเรือนพักอาศัยนอกจากความขัดแย้งในเชิงฐานานุรูปกับฐานานุศักดิ์
แล้ว ยังมีความขัดแย้งในเชิงบริบท สังคมแต่ละยุคสมัย ย่อมมีบริบทเฉพาะของสังคมนั้น ๆ ความ
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ต้องการเฉพาะทางสังคม วัฒนธรรม และความเป็นไปทางเศรษฐกิจ ตลอดจนระดับการพัฒนาด้าน
เทคโนโลยี เป็นบริบทที่ตอบรับกับงานสถาปัตยกรรมในแต่ละยุคสมัย (วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, 2554)  
 
 2.1.3 การแบ่งยุคประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย 

ด ารงราชานุภาพ (2503) ได้เรียบเรียงเรื่องพุทธเจดีย์ในสยามประเทศไว้ในหนังสือ
ต านานพระพุทธเจดีย์ โดยได้สรุปสมัยของพุทธเจดีย์ที่ปรากฏในสยามประเทศไว้ 7 สมัยตาม
แบบอย่างที่ต่างกันได้แก่ สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย สมัย
อยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์  

เสนอ นิลเดช (2545) ได้แบ่งสมัยของศิลปะไทยเป็น 8 สมัย คือ สมัยทวารวดี สมัยศรี
วิชัย สมัยลพบุรี สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย สมัยอู่ทอง สมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์  

นารถ โพธิประสาท (2542) ได้แบ่งยุคสมัยของสถาปัตยกรรมในประเทศไทยไว้           
2 ช่วงเวลาได้แก่ สถาปัตยกรรมก่อนประวัติศาสตร์ไทย ได้แก่ สมัยทวารวดี สมัยศรีวิชัย สมัยลพบุรี 
และสถาปัตยกรรมไทย ได้แก่ สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยรัตนโกสินทร์ และยุคไทย
ปัจจุบัน ซึ่งในสมัยรัตนโกสินทร์ได้แบ่งช่วงระยะเวลาตั้งแต่สร้างกรุงเทพมหานคร มาจนถึงยุคปัจจุบัน 
พ.ศ. 2325 – 2475  และยุคไทยปัจจุบันคือสถาปัตยกรรมยุคนี้ นับตั้งแต่คณะราษฎร์ได้เปลี่ยนแปลง
การปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นระบอบประชาธิปไตย   

 
2.1.3.1 การแบ่งยุคทางสถาปัตยกรรมที่อยู่อาศัย 

 จากการที่สถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ดังนั้นสถาปัตยกรรมที่อยู่อาศัยจึง
มีการเปลี่ยนไปตามตามสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมในขณะนั้น ซึ่งตัวสถาปัตยกรรมสามารถบ่ง
บอกและสะท้อนได้ถึงยุคสมัยต่างๆ ว่ามีสภาพสังคมอย่างไรด้วย ทั้งนี้สามารถแบ่งยุคสมัยของ
สถาปัตยกรรมได้ ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบันได้ดังนี้ (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536)  

...ยุคกรุงศรีอยุธยา  ได้มีจดหมายเหตุของแกรมฟอร์  ชาวเยอรมัน ซึ่งมา
กับเรือชาวฮอลันดา เมื่อ พ.ศ. 2233  ได้กล่าวถึงสภาพบ้านไทยสมัยอยุธยาไว้ ดังนี้ 

บ้านไทยในสมัยอยุธยาส่วนใหญ่ ถ้าเป็นเรือนส าหรับอาศัยเป็นที่อยู่หลับ
นอน มักสร้างด้วยไม้ไม่นิยมด้วยอิฐด้วยปูน บ้านคนธรรมดานั้นเป็นบ้านกระท่อมเสีย
เป็นพ้ืนปลูกด้วยไม้ไผ่ พ้ืนปูกระดานหลังคามุงจาก และหญ้าอย่าง หยาบ ๆ พวกขุน
นาง หรือเสนาบดี และข้าราชบริพารในราชส านัก มีวังหรือต าหนักอยู่ต่างหาก         
ตึกทั่วๆ ไปสร้างด้วยหินและปูน และบ้านซึ่งปลูกตามริมฝั่งแม่น้ าปลูกบนเสาสูงเพ่ือมิ
ให้กระแสน้ าหน้าน้ าท่วมถึง... 
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...ในจดหมายเหตุของโยส  เซาเต็น พ่อค้าชาวฮอลันดา  ซึ่งเข้ามาใน
สมัยสมเด็จพระเจ้าทรงธรรมและสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง กล่าวไว้ว่า “บ้านของ
ชาวสยามสร้างด้วยไม้หรือไม้ไผ่ตามแบบของชาวอินเดีย หลังคาบ้านนั้นใช้จากหรือ
กระเบื้องมุง เขามักยกพ้ืนให้สูงกว่าพ้ืนดินราว 3 หรือ 4 ฟุต บ้านหลังหนึ่ง ๆ มีประตู 
1 บาน  หน้าตาหลายบาน เครื่องแต่งบ้านนั้นมีน้อย มีเท่าที่จ าเป็นส าหรับการหลับ
นอน บริโภคอาหารและหุงต้มเท่านั้น คือ เสื่อ หมอน  โตก  ขัน และถ้วยชาม สรุป
แล้วบ้านไทยในสมัยอยุธยาคงเป็นบ้านไม้ชั้นเดียว ยกพื้นสูง ใต้ถุนโปร่ง มักสร้างเป็น 3 
คูหา ฝาท าเป็นกรอบลูกฟักหรือที่เรียกว่า ฝาปะกน คูหาหนึ่งมีหน้าต่างขนาดเล็กและ
แคบ เปิดเข้าภายในบนเดือยไม้   ประตูก็สร้างวิธีเดียวกันตั้งอยู่บนพรึง  และมีระเบียง
สร้างขนานไปตามความยาวของตัวเรือน หลังคาสูงชั้นและคลุมลงถึงส่วนที่เป็นระเบียง 
หลังคามุงด้วยกระเบื้องดินเผา แผ่นไม้หรือจาก  ติดปั้นลมที่หัวแปที่หน้าจั่วของหลังคา 
นอกจากนั้นยังมีชานติดต่อถึงครัวและห้องน้ า ถ้าบ้านหนึ่งอยู่รวมกัน 2 ครัว  ก็สร้าง
เรือนเพ่ิมอีกหลังหนึ่ง นอกจากนี้ยังมีอาคารอ่ืน ๆ อีกเช่น หอกลาง  ศาลาพักร้อนใน
สวน เป็นต้น... 

 ตามข้อความที่ปรากฏในจดหมายเหตุดังกล่าวสามารถมองเห็นภาพลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมที่เป็นบ้านพักอาศัยในสมัยกรุงศรีอยุธยาของไทยได้ ซึ่งลักษณะของบ้านของคนไทยใน
ยุคนั้นยังคงมีเอกลักษณ์ของเรือนไทยเดิมที่สอดคล้องกับสังคมและวัฒนธรรมของคนไทยในยุคสมัย
นั้น แม้ต่อมาเกิดความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองได้เกิดข้ึนจนเข้าสู่ยุคกรุงธนบุรีเป็นราชธานี  อิทธิพล
ของลักษณะทางสถาปัตยกรรมในยุคกรุงศรีอยุธยา ก็ยังคงสืบสานอยู่อย่างไม่เปลี่ยนแปลงเท่าใดนัก 
(ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536)  
 จากสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ตามที่ได้กล่าวมาเป็นเครื่องยืนยันได้ว่างานสถาปัตยกรรมของ
ชาติไทย  รวมทั้งบ้านของคนไทยในตอนปลายรัชสมัยกรุงศรีอยุธยา  ต่อด้วยกรุงธนบุรีจนถึง รัชสมัย
ตอนต้นของกรุงรัตนโกสินทร์นั้น มีความคล้ายคลึงกันแน่นอนจะต่างอยู่บ้างเป็นเพียงข้อปลีกย่อย
เท่านั้น และลักษณะของบ้านไทยในยุคนั้นก็ยังแยกออกเป็น 2 ลักษณะใหญ่ ๆ คือ บ้านชนบทซึ่งเป็น
ที่อยู่ของชาวไร่  ชาวนา และไพร่ทั้งปวงกับบ้านในเมือง ซึ่งส่วนใหญ่ก็เป็นบ้านของเจ้าขุนมูลนายและ
คหบดี รูปแบบลักษณะย่อมแตกต่างกันไปตามสภาพเศรษฐกิจ  สังคม และวัฒนธรรมที่ต่างระดับชั้ น
กัน กล่าวโดยสรุป ก็คือ ลักษณะบ้านของคนไทยในยุคนั้นจะมี 2 ลักษณะ (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536) 
คือ 

1. เรือนไทยเดิมท่ีมีแบบแผนแน่นอน 
2. เรือนพ้ืนบ้านในชนบททั่วไป 
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...เรือนไทยเดิมท่ีมีแบบแผนแน่นอนมักตั้งอยู่ในเขตตัวเมือง และในเขตนอกเมือง
เป็นเรือนที่มีรูปร่างลักษณะแบบแผนของแต่ละหลังที่แน่นอนคล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ 
จะแตกต่างกันบ้าง เช่น ขนาดของเรือนแบบฝาบ้านแต่ละชนิด  การจัดชาน  การวาง
บันไดและส่วนปลีกย่อยอ่ืน ๆ เท่านั้น  เรือนประเภทนี้มีวิธีการก่อสร้างที่ละเอียด
เรียบร้อย เป็นเรือนที่ถาวร มีอายุอยู่ได้นาน ตั้งแต่ 100 ปีขึ้นไป เรือนไทยเดิมดังกล่าว มัก
มีอยู่ในภาคกลาง 

 ประทีป มาลากุล (2530) ได้แบ่งยุคสมัยของสถาปัตยกรรมเรื่องบ้านไทยไว้  5 ยุคคือ
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายเชื่อมต่อกับสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี  จนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร์
ตั้งแต่ตอนต้นจนกระทั่งปัจจุบันไว้ ดังนี้ 

  ...ยุคแรก คือช่วงกรุงศรีอยุธยาแตกผู้คนได้อพยพหนีกระจัดกระจายไปคนละ
ทิศละทาง ส่วนหนึ่งลงมาตามล าน้ าเจ้าพระยา และมาหยุดอยู่ที่กรุงธนบุรีเป็นกลุ่ม  
เล็ก ๆ และค่อยขยายใหญ่โตขึ้นเมื่อพระเจ้าตากสินได้สถาปนาเป็นกษัตริย์  และตั้ง
กรุงธนบุรีเป็นเมืองหลวง ในระยะนี้อาคารบ้านเรือนรวมทั้งพระราชวังเดิมของพระเจ้า
ตาก เป็นอาคารธรรมดามิได้วิจิตรพิสดาร เช่น กรุงศรีอยุธยา ลักษณะจึงงดงามในแบบ
เรียบง่าย  สร้างขึ้นเหมาะกับสภาพบ้านเมืองในขณะนั้น ซึ่งอาคารดังกล่าวปัจจุบันยัง
อยู่ที่วัดระฆัง  แต่ได้มีการปรับปรุงเสริมแต่งไปจากเดิมอยู่บ้าง จึงนับเป็นบ้านคนไทย
ในภาคกลางหลังหนึ่งที่คงอยู่ค่อนข้างสมบูรณ์จนทุกวันนี้ และนับว่าเป็นบ้านที่สร้างขึ้น
ต่อจากกรุงศรีอยุธยาได้ถูกท าลายไปแล้วตราบจนกระทั่งถึง พ.ศ. 2325... 
  ...ยุคที่สอง คือยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่รัชกาลที่ 1-4  ได้มีการก่อตั้งกรุง
รัตนโกสินทร์อย่างเป็นปึกแผ่น กรุงเทพฯ ได้รับการสถาปนาขึ้นเป็นราชธานี  
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ได้ทรงย้ายราชธานีมาที่แห่งใหม่ทางด้าน
ตะวันออกของแม่น้ าเจ้าพระยา...ในระยะแรกของสองสามปีของการสถาปนาราชวงศ์
กรุงรัตนโกสินทร์นั้น มีการก่อสร้างมากมาย ซึ่งลักษณะทางสถาปัตยกรรมก็ยังคงสืบ
ทอดศิลปะประเพณีเดิม ซึ่งมีมาแต่สุโขทัยและสมัยอยุธยาแม้ว่าจะเป็นราชธานีแห่ง
ใหม่ แต่ในด้านสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ยังคงรักษาลักษณะเดิมไว้ได้... 
  ...ยุคที่สาม ในช่วงรัชกาลที่ 5-6 เป็นช่วงที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศคือ
ชนชาติตะวันตกเข้ามาค่อนข้างมาก ทั้งที่เป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีการผสมผสานกับ
งานสถาปัตยกรรมของไทย และเป็นของต่างชาติทั้งหมด... 
  ...ยุคที่สี่ ตั้งแต่สมัยปลายรัชกาลที่ 6 –รัชกาลที่ 7 เป็นช่วงที่มีนักศึกษา
สถาปัตยกรรมไทยที่กลับจากจากต่างประเทศ จึงได้มีการกลับมาสร้างงาน
สถาปัตยกรรมในเมืองไทยมาขึ้น มีการจัดตั้งสถาบันการศึกษาทางสถาปัตยกรรมในปี 
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พ.ศ. 2477 ลักษณะบ้านของคนไทยแตกต่างจากสมัยก่อนมีความลาดเอียงของหลังคา
น้อยลง อันเรื่องจากมีการรู้จักวัสดุการมุงหลังคามากขึ้น มีการใช้เทคโนโลยีต่างๆ ใน
การก่อสร้างมากขึ้น... 
  ...ยุคที่ห้า ยุคที่เปลี่ยนแปลงการปกครองจนถึงปัจจุบัน เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งการ
ปกครองและสภาพเศรษฐกิจ ส่งผลให้มีการเกิดขึ้นของโรงงานอุตสาหกรรมเพ่ือเพ่ิมการ
ขยายตัวของภาคการผลิตและเศรษฐกิจของประเทศ... 

กล่าวโดยสรุปแล้ว รูปแบบทางสถาปัตยกรรมไทยประเภทที่พักอาศัย ในช่วงของการ
รับอิทธิพลต่างประเทศซึ่งระยะแรก มีทั้งอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมตะวันตก และอิทธิพลของจีนที่
พ่อค้าอพยพเข้ามาค้าขายในเมืองไทย การพัฒนาการบ้านพักอาศัยของคนไทยที่ผ่านมานั้น จะขึ้นอยู่
กับการเปลี่ยนแปลงของสภาพเศรษฐกิจและสังคมอันเป็นพ้ืนฐาน ในระยะเริ่มแรกนั้น จะเห็นว่า
ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของบ้านพักอาศัยได้ถูกหล่อหลอมมาจากพ้ืนบ้านของวิถีชีวิตคนไทยในสมัย
นั้น โดยที่ไม่ได้รับผลกระทบจากอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากต่างประเทศมากนัก ดังนั้นรูปแบบของ
อาคารบ้านเรือนก็ยังคงเป็นลักษณะทางสถาปัตยกรรมของไทยเองที่มีความสอดคล้องกับวัฒนธรรม
ของไทยอย่างชัดเจน ทั้งยังเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ในระยะเวลาต่อมาตั้งแต่ต้นยุค
สมัยรัตนโกสินทร์ ผลกระทบทางวัฒนธรรมตะวันตกได้แผ่ขยายมีบทบาทมากขึ้นกับสังคมไทย ดังนั้น
สภาพชีวิตแต่เดิมเริ่มแปรเปลี่ยนไป ลักษณะทางสถาปัตยกรรมบ้านพักอาศัยก็ย่อมจะคล้อยตามความ
เปลี่ยนแปลงนั้นไปด้วย โดยงานวิจัยนี้จะท าการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยประเภทที่พักอาศัยอันได้แก่
เรือนไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2325) จนกระทั่งถึงรัชกาลปัจจุบัน 

 
 2.1.4  มูลเหตุการเกิดสถาปัตยกรรมลักษณะไทย 

การสร้างงานสถาปัตยกรรมไทยไม่ว่าจะเป็นงานสถาปัตยกรรมที่เป็นแบบประเพณีหรือ
งานสถาปัตยกรรมที่สอดคล้องต่อสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติก็ตามจะมีมูลเหตุของการเกิด
สถาปัตยกรรมลักษณะไทยในหลายปัจจัย ซึ่งมีนักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญด้านสถาปัตยกรรมกล่าวไว้
ดังนี้ 

ประเวศ ลิมปะรังสี (2543) กล่าวว่าพ้ืนฐาน แนวคิด และที่มาของสถาปัตยกรรมไทยมา
จาก 3 สายได้แก่ ศาสนา ความเป็นอยู่ของประชาชน และความเป็นอยู่ของชนชั้นปกครอง  ซึ่งเป็น
พ้ืนฐานที่น ามาแสดงออกในรูปลักษณะของงานสถาปัตยกรรมต่างๆ อันได้แก่ อาคารทางศาสนา 
อาคารบ้านเรือน และอาคารส าหรับพระมหากษัตริย์   

แน่งน้อย ศักดิ์ศรี (2534) กล่าวว่าประเภทของงานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่แสดงออกถึง
ฐานะทางสังคม ซึ่งในอดีตได้มีการแบ่งระดับของอาคารตามฐานะของผู้ใช้ จึ งส่งผลต่อการเรียกชื่อ
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อาคารต่างๆ ตามผู้ใช้สอยอาคาร แล้วจึงกลายมาเป็นประเพณีสืบทอดในการสร้างงานสถาปัตยกรรม
ไทยขึ้น โดยได้กล่าวว่า 

 ...งานสถาปัตยกรรมไทยในอดีตเป็นศิลปวัตถุชนิดหนึ่งที่แสดงออกถึงความ
เจริญรุ่งเรืองหรือความเสื่อมถอยในเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง งานสถาปัตยกรรม
เหล่านี้มีหลายระดับ หลายรูปแบบตามแก่ฐานะทางสังคมของผู้ใช้อาคาร และตาม
ประเภทของอาคารที่แตกต่างกันออกไป งานสถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบที่แยกได้ตาม
ฐานะทางสังคมได้แก่ งานสถาปัตยกรรมส าหรับพระมหากษัตริย์และพระมหาอุปราช ซึ่ง
มีฐานะสูงสุดในแผ่นดิน งานสถาปัตยกรรมส าหรับพระราชวงศ์ ขุนนาง และไพร่ฟ้า 
กุฎุมพี ตามล าดับ ส่วนงานสถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบแยกตามประเภทของอาคารได้แก่
งานเพ่ือการศาสนาเช่น วัดวาอารามต่างๆ และงานอาคารราชการเป็นต้น...การเรียกชื่อ
ต่างๆ กันไปเพราะในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงรัชกาลที่ 5 มีการแบ่งชนชั้นสังคม
เป็นกลุ่มใหญ่ๆ คือ เจ้า ขุนนาง และทาส...จากการที่มีการแบ่งชนชั้นทางสังคมดังกล่าว
ลักษณะที่พักอาศัยของชนชั้นต่างๆ จึงมีความแตกต่างกันตามฐานะทางสังคม จนเกิด
เป็นขนบประเพณีในการปลูกเรือนขึ้น แบ่งออกเป็นหลายระดับ แสดงออกถึงฐานะและ
ความส าคัญของเจ้าของเรือน ซึ่งเป็นสิ่งที่คนในสังคมยอมรับและยกย่องนับถือ... 

ทองใหญ่ ทองใหญ่ (2527) กล่าวว่ารูปลักษณ์ของสถาปัตยกรรมไทย น่าจะเกิดมาจาก 2 
ประการ คือ การสร้างขึ้นเพ่ือให้สอดคล้องกับธรรมชาติกับสภาวะอากาศของประเทศไทยและ การ
สร้างโดยการผสานกับพุทธปรัชญาเป็นการแทนค่าโดยใช้สัญลักษณ์ในการอ้างอิง 
 นารถ โพธิประสาท (2542) กล่าวว่า สถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นในประเทศไทยเป็น
สถาปัตยกรรมที่มีลักษณะอย่างหนึ่งเป็นประจ า โดยมูลเหตุที่ก าเนิดสถาปัตยกรรมลักษณะไทย
ประกอบขึ้นมาจากเหตุ 6 ประการคือ ภูมิศาสตร์ วัสดุก่อสร้าง ดินฟ้าอากาศในประเทศไทย ศาสนา 
สังคม และประวัติศาสตร์ ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

...ภูมิศาสตร์  ที่ตั้งของประเทศไทยตามธรรมชาติก่อให้เป็นสภาพ
อย่างหนึ่งแตกต่างกับประเทศอ่ืน ๆ ถึงแม้จะอยู่ในแถบเดียวกัน เป็นสถานที่มี
ชัยภูมิดี มีเนื้อที่กว้างขวางอันตัดตอนเป็นอาณาเขตหนึ่งจากประเทศใกล้เคียง โดย
มีภูเขาสูงล้อมรอบสามด้าน  ส่วนกลางเป็นที่ราบมีแม่น้ าใหญ่หลายสายผ่านกลาง
ประเทศ เหมาะแก่การเพาะปลูก ทิศใต้มีอ่าวและฝั่งทะเลยาวตลอดรอบแหลม ...
ท าให้ชนชาติไทยอยู่ดีกินดีอย่างสมบูรณ์พูนสุข การเลือกที่ตั้งเมืองโดยมากอยู่ใกล้
แม่น้ าในที่ราบ ใกล้ทะเลในแถบแหลม  และอ่าวเพ่ือให้ได้ประโยชน์จากธรรมชาติ
มากที่สุดที่จะเป็นไปได้ การคมนาคมอาศัยแม่น้ าล าคลองและทางทะเล ส่วนทาง
บกนั้นมีการสร้างถนนถาวร... 
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 ...วัตถุก่อสร้าง  วัตถุที่ใช้ส าหรับก่อสร้างอาคารในประเทศไทยเป็นวัตถุ
ก่อสร้างที่หา และท าได้เองในพ้ืนเมืองเป็นส่วนใหญ่  เช่น  หิน  ทราย  หินปูน  
ศิลาแลง  ไม้ชนิดต่าง ๆ  กระเบื้องและดินเผาชนิดต่าง ๆ เป็นต้น  ยังมีโลหะอีก
บางอย่างที่ใช้ประกอบการก่อสร้างอาคารดังท่ีปรากฏค้นพบจากโบราณสถาน  เช่น  
ดีบุก  ทอดแดง  เงินและตะกั่ว  ...   
 ...ดินฟ้าอากาศในประเทศไทย  เป็นมูลเหตุที่ท าให้เกิดลักษณะส าคัญ
อีกอย่างหนึ่ง ส าหรับอาคารแบบไทย  ซึ่งเป็นตัวอย่างที่ดีที่สามารถเอาชนะ
ธรรมชาติได้และเป็นการสมเหตุสมผล ฤดูมีอยู่ 2 ฤดู  คือ ฤดูร้อน  และฤดูฝน  
ฉะนั้นรูปของอาคารจึงต้องอยู่ในลักษณะที่จะป้องกันความร้อนของแดดและกันฝน
ได้ด้วยเป็นส าคัญ ตลอดถึงส่วนต่าง ๆ ของอาคารก็ต้องอนุโลมไปในท านองนี้ด้ วย  
เช่นยกพ้ืนสูงกันน้ าท่วม หลังคามีลาดสูงชัน  ชายคายื่นมาก ประตูหน้าต่างมี
จ านวนน้อย  เล็กและแคบ ทั้งนี้เพ่ือประโยชน์ดังกล่าวเป็นส าคัญ... 
 ...ศาสนา  ชนชาติไทยนับถือพุทธศาสนาด้วยความเลื่อมใสอย่างมั่นคง
ตลอดมา เป็นทางอบรมให้คนไทยมีนิสัยอ่อนโยนสุภาพเรียบร้อย และเต็มไปด้วย
ความเมตตาปรานี  มีจิตใจใฝ่แต่ในทางกุศล  รู้จักเหตุรู้จักผล โดยถือตามหลัก
พระพุทธศาสนา ทั้งนี้ย่อมเป็นปัจจัยส าคัญในกิจการอย่างอ่ืนที่ชนชาติไทยได้
ประกอบและก่อกู้ข้ึนด้วย  ดังจะเห็นได้จากประวัติสถาปัตยกรรมไทย เนื่องแต่การ
พระศาสนาก่อให้เกิดลักษณะที่เด่นชัด จนเป็นลักษณะที่นับถือกันโดยทั่วไปเป็น
แบบอย่างประชาติไทยสืบมา... 
 . . .สังคม  ชนชาติ ไทยเคยเป็นชาติ ใหญ่อารยธรรม วัฒนธรรม
เจริญรุ่งเรืองมาแล้ว แต่สมัยก่อนอพยพลงมาสู่แผ่นดินประเทศไทย ชนชาติไทยมี
เหตุผลปรากฏในประวัติศาสตร์ที่ต้องอพยพทิ้งถิ่นฐานเดิมจากแผ่นดินภาคหนึ่งที่
รวมเข้าอยู่กับประเทศจีนเดี๋ยวนี้นั้นเป็นกรณีแรก  และส าคัญยิ่งที่ท าให้ไทยเป็นชน
ชาติที่แข็งแกร่งอดทน  และกลายเป็นนักรบชั้นเยี่ยมสามารถก่อกู้ชาติไทยคงสืบ
เอกราชอิสรภาพโดยสมบูรณ์อยู่ได้มาได้จนตราบเท่าทุกวันนี้...สมัยที่ประเทศมี
ความรุ่งโรจน์ที่สุดนั้นเมื่อครั้งราชธานีอยู่สุโขทัย  อยุธยา  และกรุงเทพฯ อันเป็น
ศูนย์กลางแห่งสังคมของชาวไทย...  
 ...ประวัติศาสตร์  ...  จากบันทึกในประวัติศาสตร์ของไทยเป็นหลักฐานที่
มี เค้าเงื่อนตรงกับประวัติสถาปัตยกรรมไทย ในหลักการส าคัญปรากฏว่า
พระมหากษัตริย์ผู้นี้ เป็นประมุขของประ เทศได้ทรงเป็นองค์ อุปถัมภกใน
พระพุทธศาสนาร่วมกันกับมติชนชาวไทยตลอดมาทุกยุคสมัย ได้ท านุบ ารุง
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พระพุทธศาสนาอันเป็นประเทศให้เจริญรุ่งเรืองถาวรสืบต่อมา จึงปรากฏว่า
สถาปัตยกรรมวัตถุท่ีได้ก่อสร้างข้ึนในศาสนา  ล้วนแล้วแต่สิ่งที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นด้วย 
วัตถุท่ีมีค่า และฝีมืออันประณีตอย่างยิ่ง ส่วนอาคารประเภทอ่ืน  เช่น ปราสาทราช
ฐาน  ศาลาว่าการ  คลังพัสดุ  ตลอดถึงบ้านอยู่ของราษฎรก็สร้างไว้ตามแบบอย่างที่
ดีงามลดหลั่นกันตามฐานะและความส าคัญ... 

 เลอสม สถาปิตานนท์ (2553) ได้รวบรวมไว้ว่าในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม 
สถาปนิกควรพิจารณาถึงองค์ประกอบที่เกี่ยวข้อง 5 องค์ประกอบ ดังนี้  

1. องค์ประกอบทางธรรมชาติ ได้แก่  สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติด้านภูมิอากาศ
และภูมิประเทศ  

2. องค์ประกอบทางกายภาพ ได้แก่ พฤติกรรมของมนุษย์ ที่รวมถึงความต้องการของ
มนุษย์ มนุษย์และสังคม ขอบเขตข้อมูลพฤติกรรมมนุษย์ และระยะระหว่างบุคคล  

3. องค์ประกอบด้านสังคมและวัฒนธรรม ได้แก่ การใช้ที่ดินเดิม ความหนาแน่น การ
เข้าถึง สิ่งที่รบกวนจากภายนอก ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และ
วัฒนธรรม เศรษฐกิจ  

4. องค์ประกอบด้านเทคโนโลยี ได้แก่ วัสดุ ระบบวิศวกรรมที่เกี่ยวข้อง เทคโนโลยีใน
การก่อสร้าง และ 

5. องค์ประกอบด้านความงาม ที่ ต้องพิจารณาถึง  ศิลปะในการออกแบบ 
แนวความคิดในการออกแบบ แนวคิดในสถาปัตยกรรม แนวคิดหลัก แนวคิด
แม่บท แผนการออกแบบและภาพร่าง 
โดยสรุปการก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมไทยจะพิจารณาจากปัจจัย 2 ประการ 

ได้แก่ 
1) ปัจจัยที่เป็นกายภาพ  คือสภาพแวดล้อมที่เห็นและสามารถจับต้องได้แล้ว 

อาทิ สภาพภูมิประเทศ ที่ตั้ง ฐานานุศักดิ์ของผู้ใช้  วัสดุต่างๆ ที่หาได้ใน
ท้องถิ่น 

2) ปัจจัยที่ไม่เป็นกายภาพ ได้แก่ ความเชื่อ ศาสนา และลักษณะของการ
ด าเนินชีวิตของคนในแหล่งนั้นๆ เพ่ือจะได้สร้างงานสถาปัตยกรรมที่
เหมาะสมต่อพ้ืนที่  

  ประเทศไทยมีลักษณะเฉพาะทางด้านภูมิศาสตร์ วัสดุก่อสร้าง ดินฟ้าอากาศ ศาสนา 
สังคม และประวัติศาสตร์ ดังนั้นการสร้างงานสถาปัตยกรรมในประเทศไทยก็ย่อมแสดงออกและ
ตอบสนองซึ่งรูปลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมที่มีลักษณะไทยและตอบสนองผู้คนในประเทศไทยด้วย ซึ่ง
หากพิจารณาลักษณะทางวัฒนธรรมนับย้อนหลังไปก่อนที่จะแปรเปลี่ยนมาเป็นวัฒนธรรมยุคสมัยใหม่
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ทีเ่กิดจากอิทธิพลอารยธรรมตะวันตกนั้น สังคมไทยส่วนใหญ่เป็นสังคมเกษตรกรรมมีชีวิตผูกพันอยู่กับ
ธรรมชาติแวดล้อมที่มีความอุดมสมบูรณ์ ความผูกพันกันในลักษณะเครือญาตินั้น ท าให้เกิดการ
รวมกลุ่มทางสังคมแบบพ่ึงพากันลดหลั่นกันไปตามฐานะทางสังคม จากวิถีชีวิตที่ต้องท ามาหากินกันใน
ทางการเพาะปลูก และเกษตรกรรมจากความเชื่อในศาสนาและพิธีกรรมต่าง ๆ และจากความผูกพัน
กันหลาย ๆ ด้านนั้น สะท้อนออกมาอย่างเป็นรูปธรรมในรูปของบ้านพักอาศัยของไทยในยุคนั้น ซึ่ง
เรียกกันว่าเรือนไทย ซึ่งถือเป็นการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมที่คงเอกลักษณ์ของไทย และ
สอดคล้องกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยในมากที่สุดที่ส าคัญก็คือ สามารถแสดงออกถึง
ความสัมพันธ์สอดคล้องกับสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ ได้อย่างยอดเยี่ยม (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536) 
จึงถือว่าเรือนไทยนั้นได้แสดงออกถึง ภูมิปัญญาของคนไทยที่น่ายกย่องในการสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมที่พักอาศัยที่ตอบสนองต่อมนุษย์และธรรมชาติได้เป็นอย่างดี  
 

2.1.5 คติ ความเชื่อในงานสถาปัตยกรรมไทย 

  เรื่องของความเชื่อกับงานสถาปัตยกรรมไทยเป็นส่วนที่มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 
เพราะงานสถาปัตยกรรมเป็นประเภทหนึ่งของคติชนที่ไม่ใช้ค าพูด (Non verbal folklore) หมายถึง
คติชนที่ไม่ต้องใช้ภาษาก็สามารถสื่อสารได้ เช่น  สถาปัตยกรรม หัตถกรรม เครื่องแต่งกายอาหาร 
(แจน แฮโรด์ บรุนแวนด์ อ้างถึงใน (เสาวลักษณ์ อนันตศานต์ (2542)) งานสถาปัตยกรรมเป็นงานที่
ต้องเกี่ยวพันกับเรื่องของพ้ืนที่และผู้ที่ต้องการใช้สอยพ้ืนที่ภายในอาคารหรือสิ่งปลูกสร้าง งาน
สถาปัตยกรรมในแต่ละประเภทนั้นมีส่วนประกอบในเรื่องของความเชื่อที่เหมือนและแตกต่างกัน
ขึ้นกับสถานะของผู้ใช้ ที่จะมีข้อแตกต่างกันในแง่ของฐานานุศักดิ์ของงานศิลปะสถาปัตยกรรมไทย 
ดังที่กรมศิลปากร (2551:19)ได้น าเสนอแผนภูมิแสดงความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นของสังคมไทยกับ
ปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลให้เกิดความแตกต่างของฐานานุศักดิ์ในงานศิลปะสถาปัตยกรรมไทย ดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นของสังคมไทยกับปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลให้เกิดความ

แตกต่างของฐานานุศักดิ์ในงานศิลปะสถาปัตยกรรมไทย 
ที่มา. กรมศิลปากร (2551, p. 19) 

 

2.1.5.1 คติเรื่องไตรภูมิ 

  งานสถาปัตยกรรมไทยได้มีการสื่อถึงรูปแบบที่ชัดเจนโดยเฉพาะรูปลักษณ์ของงาน
สถาปัตยกรรมประเภทศาสนาและพระมหากษัตริย์ ซึ่งคติความเชื่อส าคัญที่มีผลต่องานสถาปัตยกรรม
ไทยได้แก่เรื่องของไตรภูมิ จากวรรณคดีที่พระยาลิไทได้ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็นไตรภูมิพระร่วง 
เป็นวรรณกรรมที่มีอิทธิพลต่อแนวคิดของพุทธศาสนาที่ส่งผลให้ช่างในด้านสถาปัตยกรรมไทย 
ตลอดจนศิลปกรรมแขนงต่างๆ ของไทยรับน าแนวคิดดังกล่าวมาปรับใช้ในงานออกแบบ โดยช่างจะได้
เพ่ิมความคิดในการปรุงแต่งความงามตามรูปแบบศิลปะของตนตามเรื่องราวที่ปรากฏอยู่ในไตรภูมิ ซึ่ง
จะขอน าความย่อของไตรภูมิมาบรรจุในเอกสารฉบับนี้เพ่ือให้รับทราบโดยสังเขปดังนี้  กรมศิลปากร 
(2551):23-24) 

...ความในไตรภูมิพระร่วงนั้นกล่าวถึงโลกทั้งสามคือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูป
ภูมิ มีรายละเอียดว่า จักรวาลที่มีโลกซึ่งมนุษย์อาศัยอยู่นี้เป็นหน่วยหนึ่งของอนันต
จักรวาลอันหาขอบเขตจ ากัดมิได้ แต่ละจักรวาลมีสภาพเหมือนกัน โดยที่จักรวาลหนึ่ง
จะมีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง และมีเขาสัตบริภัณฑ์ล้อมอยู่โดยรอบเป็นเจ็ดชั้น โดย
มีสีทันดรสมุทรเป็นส่วนเชื่อมต่อระหว่างเขาแต่ละชั้น เมื่อสุดเขตเขาสัตบริภัณฑ์ไปแล้ว
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ก็จะเป็นมหาสมุทร ท่ามกลางมหาสมุทรแต่ละทิศก็จะเป็นที่ตั้งทวีป เป็นทวีปใหญ่ใน
ทิศใหญ่สี่ทวีป และทวีปน้อยในทิศย่อยอีกสี่ทวีป ส าหรับทวีปใหญ่ทั้งสี่นั้นเป็นที่อาศัย
ของมนุษย์สิ่งมีลักษณะและนิสัยแตกต่างกัน ทางทิศเหนือของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้ง
ของทวีปอุตรกุรุ บุรพวิเทหะอยู่ทางทิศตะวันออก อมรโคยานอยู่ทางทิศตะวันตก และ
ชมพูทวีปอยู่ทางทิศใต้ แต่พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า และพระเจ้าจักรพรรดิ จะ
บังเกิดเฉพาะในชมพูทวีปเท่านั้น... 

   ...ความในไตรภูมิยังได้ระบุว่าโลกมนุษย์เป็นภูมิแห่งเดียวเท่านั้นที่การ
ประกอบกรรมของมนุษย์มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงไปสู่สภาพในภพภูมิ อ่ืน คือผู้
ประกอบกุศลกรรมในโลกจะมีผลได้เสวยสุคติภูมิในเทวโลกและพรหมโลก หรืออาจ
บรรลุมรรคผลเข้าสู่นิพพานได้ ส่วนมนุษย์ผู้ประกอบอกุศลกรรมนั้นจะมีผลต่อการไปสู่
อบายภูมิหรือตกนรก ได้มีการจ าแนกภพภูมิทางฝ่ายอกุศลกรรมแบ่งออกได้เป็น 4 ชั้น 
คือ ติรัจฉาน เปรต อสูรกาย และนรก ส่วนฝ่ายกุศลกรรมแบ่งเป็นเมวภูมิ 6 ชั้ น 
เรียกว่า ฉกามาพจรสวรรค์ รวมกับมนุษยภูมิ กลุ่มนี้ถือว่ายังมีกามเป็นเครื่องหล่อเลี้ยง
อยู่ จึงรวมเรียกว่า กามภูมิ นอกนั้นเป็นชั้นของพรหมผู้บริสุทธิ์ แบ่งเป็นรูปภูมิหรือ
พรหมที่ยังมีรูป 16 ชั้น และอรูปภูมิหรือพรหมที่ไม่มีรูปอีก 4 ชั้น จากนั้นจึงเป็นภูมิ
ของผู้ที่ได้บรรลุมรรคผลได้ตรัสรู้อนุตรสัมโพธิญาณ คือ นิพพาน...  

 
        ตัวอย่างในการน าเอาไตรภูมิมาประกอบในการสร้างศาสนสถานเช่นการก าหนดปล้อง
ไฉนในการสร้างเจดีย์ตามที่โชติ กัลยาณมิตร (2539) ได้เสนอข้อวิเคราะห์ว่า 

... หากการสร้างพระเจดีย์อาศัยจ านวนชั้นภูมิเป็นเครื่องก าหนดจ านวนปล้อง
ไฉนจริงแล้ว จ านวนปล้องไฉนส าหรับพระเจดีย์ที่สร้างขึ้นเพ่ือจะให้เป็นอุเทสิกเจดีย์ 
ธาตุเจดีย์ หรือบริโภคเจดีย์ ก็น่าที่จะมีปล้องไฉนที่เป็นจ านวน 32  28 27 และ 21 
(หรือจ านวน 34 33 30 29 28 และ 23 ตามตัวเลขชั้นภูมิรวมในไตรภูมิ ฝ่ายมหายาน) 
เพราะเป็นจ านวนตัวเลขที่รวมชั้นภูมิส าคัญเอาไว้ และพระธาตุเจดีย์ในที่นี้ก็น่าจะเป็น
ชั้นพระบรมสารีริกธาตุ ดังเช่นพระปฐมเจดีย์ พระเจดีย์วัดช้างรอบ จังหวัดก าแพงเพชร 
พระเจดีย์ภูเขาทองวัดสระเกศเป็นต้น...              

 
2.1.5.2 คติเทวราช 

นอกจากไตรภูมิที่เป็นแนวคิดทางพุทธศาสนาแล้วคติเทวราชที่เป็นแนวคิดจาก
ศาสนาพราหมณ์ที่ได้ยกฐานะของพระมหากษัตริย์เป็นดังพระจักรพรรดิยังคงเป็นอิทธิพลที่ส่งผลต่อ
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งานสถาปัตยกรรมไทยที่เปรียบให้พระมหากษัตริย์คือสมมติเทพ คือพระอินทร์ผู้เป็นเจ้าแห่งภพภูมิที่
สถิตอยู่ที่สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งได้มีปรากฏถึงแนวคิดนี้ผ่านทางงานสถาปัตยกรรมไทยที่เป็นพระราชวัง
และพระราชพิธีต่างๆ (กรมศิลปากร, 2551)  

...หลักฐานที่ปรากฏความส าคัญของพระอินทร์ในรัชกาลต่อๆ มาก็คือพระราช
พิธีโสกันต์เจ้านายที่ทรงพระเยาว์ ในพระราชพิธีนี้มีพิธีเปิดประตูไกรลาส และการท า
พิธีโสกันต์บนเขาไกรลาส คือบนยอดเขาพระสุเมรุหรือสิเนรุบรรพตนั่นเอง ส่วน
หลักฐานอื่นระบุการยกพระมหากษัตริย์ขึ้นสู่ฐานะพระอินทร์ก็คือการขนานนามพระที่
นั่งองค์ต่างๆ นามวัง นามทวาร และสิ่งอ่ืนๆอีกมากให้คล้อยตามหรือเหมือนกับสิ่งที่มี
ในสวรรค์ดังเช่น พระที่นั่งอมรินทร์วินิจฉัยมไหสูรยพิมาน พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท 
สวนจิตรลดา วังสุนันทา วังปารุสกวัน ฯลฯ หรือแม้แต่พระราชบัลลังก์อันเป็นที่
ประทับของพระมหากษัตริย์ยังมีการแสดงถึงสัญลักษณ์ของความเป็นเทวราชเหนือเขา
ไกรลาส เช่น มีการสร้างชั้นฐานพระราชบัลลังก์ประดับรูปสัตว์ที่อาศัยอยู่ตามเชิงเขา
ไกรลาสในป่าหิมพานต์ เช่น สิงห์ และครุฑ ฯลฯ…  

 
 หม่อมราชวงค์ คึกฤทธิ์ ปราโมช (2539b) กล่าวว่า คติที่ว่าองค์พระมหากษัตริย์ทรง

เป็นพระเป็นเจ้านั้นยังมีที่แสดงในทางอ่ืนๆ และมีอิทธิพลในการพระบรมศพและในทางสถาปัตยกรรม
ของไทย ความเป็นพระเป็นเจ้าของพระมหากษัตริย์นั้นมิได้สิ้นสุดลงที่เสด็จสวรรคตเพราะตามลัทธิไศ
เลนทร์ ที่ย้ายมาตั้งอยู่ที่กรุงศรีอยุธยาเป็นแห่งสุดท้ายนั้น ความเป็นองค์พระเป็นเจ้าหรือองค์ไศเลนทร์
นั้นปรากฏแน่ชัดยิ่งขึ้นเมื่อเสด็จสวรรคตแล้ว  ในอาณาจักรเขมรโบราณนั้นพระสรีระของ
พระมหากษัตริย์ผู้เสด็จสวรรคตแล้วเรียกว่าพระบรมศพ หมายถึงองค์พระเป็นเจ้าและพระบรมศพนั้น
บรรจุในพระบรมโกศ ซึ่งมีรูปร่างสัณฐานเป็นศิวลึงค์ อันเป็นปูชนียวัตถุท่ีเป็นประธานในเทวสถานของ
พราหมณ ์และพระบรมโกศนั้นจะต้องประดิษฐานไว้ในพระเมรุมาศ คือบนยอดเขาพระสุเมรุอันเป็นที่
สิงสถิตของพระเป็นเจ้าของศาสนาฮินดู  

 
หากพิจารณาจากแผนภูมิจะเห็นว่าตัวแปรที่เป็นปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดรูปแบบทาง

สถาปัตยกรรมที่ต่างกันคือลัทธิ ความเชื่อ ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี จะเห็นว่าในงาน
สถาปัตยกรรมไทยได้ถูกจ าแนกออกตามประโยชน์ใช้สอยที่ต่างกันที่สนองต่อความต้องการของระดับ
ของคนท่ีแตกต่างกันด้วยส่วนที่เป็นลักษณะสถาปัตยกรรมที่สื่อถึงรูปแบบที่เป็นสัญลักษณ์ คือวัด หรือ
วังที่มีการน าคติความเชื่อเข้ามาแทนค่าในงานสถาปัตยกรรม ส่วนอีกหนึ่งวิถี คือสถาปัตยกรรมอัน
สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่แทนค่าบ้านเรือนของประชาชนทั่วไป ดังที่ วันชัย มงคล
ประเสริฐ (2550) ได้ท าการศึกษาไว้ดังนี้  
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      ศิลปะ – สถาปัตยกรรมที่เป็นรูปแบบของสัญลักษณ์  อันได้แก่  
วัดเวียง วัดเป็น  ตัวแทน ที่พักของวิสุทธิเทพ  เป็นแดนพระพุทธเจ้าหรือเป็นพุทธ
ภูมิ   วังเป็นตัวแทนที่พักของสมมติเทพดุจพระโพธิสัตว์ หรือเทพยดาที่มาเพ่ือสั่ง
สมบารมีเพ่ือจะไปเป็นพระพุทธเจ้าต่อไปในอนาคต หรือเป็นเทพอวตารมาโปรด
มวลมนุษย์ และเวียงเป็นตัวแทนของเป้าหมายในระบบสังคมที่ใช้ด ารงอยู่ร่วมกัน 
จึงเป็นที่อยู่อาศัยภิกษุสงฆ์  พระมหากษัตริย์  ราชนิกุล  และชนชั้นผู้ปกครอง
ทั้งหลายในระบบสังคมที่ ใช้ด ารงอยู่ร่ วมกัน จึง เป็นที่อยู่อาศัยภิกษุสงฆ์  
พระมหากษัตริย์  ราชนิกูล  และชนชั้นผู้ปกครองทั้งหลาย  สามัญชนจึงไม่มีสิทธิ์
ที่จะเข้าไปอยู่ในเวียง แต่ก็จะอยู่กันรอบ ๆ เวียง  เป็นกลุ่มบ้าน  เป็นนาไร่  เป็น
ป่าเขา  เป็นแม่น้ าล าธาร  รูปแบบของวัด วัง  เวียง  จึงมีการสร้างงานศิลปะ – 
สถาปัตยกรรมที่พิถีพิถัน ประดิดประดอยอย่างงดงาม ให้สมกับเป็นสิ่งสูดสุดทาง
จิตใจ ด้วยการอาศัยแรงงานแรงใจร่วมกันสร้างเป็นสัญลักษณ์ทางใจร่วมกัน 

...ศิลปะ – สถาปัตยกรรมที่เป็นรูปแบบของวิถีชีวิต คือ เป็นวิถี
ชีวิตที่อยู่อย่างสอดคล้อง  และเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  และเหมาะสมกับสภาวะ
แห่งตน   อันได้แก่   เรือน   บ้าน กุฏิสงฆ์  ที่มีขนาดเท่าที่จ าเป็นต้องใช้ และใช้
วัสดุที่หาได้ง่าย  สร้างได้ง่าย  เหมาะแก่อัตถภาพแบบสามัญชนของตน  จะเห็น
ได้ว่า เป็นเรือนเล็กวัสดุเป็นเรือนเครื่องผูก ท าด้วยไม้ไผ่ ไม่ได้มีความคงทนถาวร
มากนัก แต่สร้างและซ่อมแซมได้ง่ายเหมาะสมกับการใช้งาน  และเย็นสบาย ถ้า
เป็นคนมีฐานะก็เป็นวัสดุที่คงทนขึ้น สร้างต้องใช้แรงคนและเวลาที่มากขึ้น เป็น
เรือนเครื่องสับ  เป็นไม้จริง ที่ต้องใช้ก าลังแรงงานที่มากขึ้น แต่ก็ไม่ได้ประดับ
ตกแต่งมากหมายเช่นเดียวกับวัดหรือวัง  แต่ก็มีระบบสัญลักษณ์ที่มีตัวเรือนเป็น
ดุจเขาพระสุเมรุเช่นกัน วางอาคารตามทิศหลักทั้งสี่ ลานรอบบ้านดุจทะเลสีสันดร  
มีการปลูกต้นไม้ประจ าทิศ ก่อนท าการปลูกสร้างต้องดูฤกษ์ยามให้เหมาะสม และ
ต้องมีการตั้งเสาเอกเช่นกัน ... การสร้างอาคารเรือน หรือหมู่บ้าน  ก็มีไว้เพ่ืออยู่
อาศัยประกอบกิจประจ าวัน ที่สัมพันธ์กับชีวิตส่วนตัว ครอบครัว  เครือญาติ  หมู่
คณะ  เป็นชีวิตที่ฝึกฝนการมีชีวิตในอุดมคติเยี่ยงประโพธิสัตว์  เป็นสังคมโพธิสัตว์
ตามคติความเชื่ออยู่เป็นนิจ  เป็นชีวิตและสังคมที่สงบเย็น ท ามาหากินอยู่ร่วมกับ
ธรรมชาติที่มีองค์ประกอบร่วมกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ได้แก่  บ้าน  นา  ป่า  
น้ า ฯลฯ  เป็นต้น  ในรูปของชุมชนก็มักจะสร้างวัด หรือไม่ก็สร้างเสาหลักที่มัก
เรียกกันว่า เสาใจบ้าน ไว้กลางบ้านให้เป็นหลักของชุมชน...  
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2.1.6 สถาปัตยกรรม: วัด 

การสร้างวัดเพ่ือสืบทอดพระศาสนามานับแต่โบราณ ด้วยศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ า
ชาติไทย วัด หมายถึงสถานที่ทางพระพุทธศาสนาซึ่งมักประกอบด้วยพระอุโบสถ พระวิหาร เจดีย์ 
รวมทั้งมีพระภิษุสงฆ์อยู่อาศัย ค าว่าวัดเป็นการเรียกศาสนสถานแบค าไทย โดยที่มาของค านี้ยังไม่มีข้อ
ยุติ บางครั้งอธิบายว่ามาจากค าว่า วตรา ในภาษาบาลีแปลว่าเป็นที่สนทนาธรรม บ้างก็ว่ามาจากค าว่า 
วัตร อันหมายถึงกิจปฏิบัติหรือหน้าที่ของพระภิกษุที่พึงกระท า หรือแปลอีกอย่างว่าการจ าศีล บ้างก็ว่า
มาจากค าว่า วัดวา หมายถึงการก าหนดขอบเขตของดินแดนที่สร้างเป็นศาสนสถาน เพราะวัดกับวามี
ความหมายอย่างเดียวกัน คือการสอบขนาดหรือปริมาณของสิ่งต่างๆ เช่นความยาว ความกว้าง เป็น
ต้น วัดในความหมายหลังนี้จึงหมายถึงพ้ืนที่ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2554) การสร้างวัดในประเทศไทย
นอกเหนือเป็นการสร้างตามคติโบราณแล้วยังมีปัจจัยหลักส าคัญบางประการ (โชติ กัลยาณมิตร, 
2539; สมคิด จิระทัศนกุล, 2554) ดังนี้ 

1. สร้างเพ่ือให้เป็นสิ่งคู่บ้านคู่เมือง ดังเช่นการสร้างวัดมหาธาตุใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือเป็นการประดิษฐานพระบรม
สารีริกธาตุ ซึ่งการสร้างวัดนี้เป็นสิ่งที่ใช้ถือเป็นการยึดเหนี่ยวจิตใจ
ของสังคมที่องค์พระมหากษัตริย์ทุกยุคทุกสมัยได้ถือปฏิบัติจนเป็น
ประเพณ ี

2. สร้างเพ่ือเป็นวัดประจ าวัง ดังเช่น วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
กรุงเทพฯ เพ่ือใช้เป็นที่ประกอบราชพิธีหรือพระราชกุศล ส่วนใหญ่
มักสร้างอยู่ติดกับพระบรมมหาราชวัง 

3. สร้างให้เป็นวัดประจ ารัชกาล ซึ่งการสร้างในลักษณะนี้เริ่มมีมาใน
สมัยรัตนโกสินทร์ อาทิ วัดราชประดิษฐ์ฯ กรุงเทพฯ เป็นวัดประจ า
รัชกาลที่ 4 วัดราชบพิตรฯ กรุงเทพฯ เป็นวัดประจ ารัชกาลที่ 5 
เป็นต้น 

4. สร้างขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณ์ ในบริเวณที่เป็นนิวาสสถานเดิมของพระ
ราชบุพการีของพระมหากษัตริย์ หรือพระบรมวงศานุวงศ์ หรือ
คหบดี เพ่ือเป็นการอุทิศบุญกุศลแห่งการถวายที่ดินและการสร้าง
นั้นแด่ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว 

5. สร้างขึ้นบนพ้ืนที่เดิมที่เคยเป็นที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือ
พระศพ เพื่อเป็นอนุสรณ์ในการร าลึกถึง รวมทั้งเป็นการอุทิศบุญแด่
บุคคลนั้น 
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6. สร้างขึ้น ณ ที่ปรากฏเหตุการณ์ส าคัญ เช่น วัดโพธิ์ประทับช้างใน
จังหวัดพิจิตร ที่พระเจ้าเสือทรงสร้าง ณ สถานที่ประสูติของ
พระองค์เอง 

7. สร้างขึ้นตามคติประเพณีนิยมบางประการ เช่น การสร้างวัดคู่สามี-
ภรรยา เช่นวัดมกุฎกษัตริยารามฯ และวัดโสมัสวิหารฯ กรุงเทพฯ 
เป็นวัดคู่ระหว่างรัชกาลที่ 4 กับพระอัครมเหสี 
นอกจากนี้แล้วยังมีการสร้างวัดให้เป็นวัดประจ าเมืองอันเป็นคติที่
สืบเนื่องแต่โบราณที่ว่าทุกราชธานีที่ตั้งข้ึนใหม่จะต้องสร้างวัดส าคัญ
ขึ้น 4 วัด คือ วัดมหาธาตุ วัดพระเชตุพน วัดราชบูรณะ และวัดราช
ประดิษฐ 
 

2.1.7 สถาปัตยกรรม: วัง 

พระบรมมหาราชวังแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นที่รวมของศิลปะและสถาปัตยกรรมของ
รัชกาลต่าง ๆ ในพื้นที่แห่งเดียวกัน แสดงให้เห็นวิวัฒนาการทางการก่อสร้าง เห็นความประณีตบรรจง
ของช่างแต่ละยุคแต่ละสมัยที่จะสร้างศิลปะและสถาปัตยกรรมให้เป็นสมบัติของชาติ  ตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2325  เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  โปรดเกล้าฯ สร้างพระนครเป็นต้นมาจนถึง
รัชกาลปัจจุบัน  พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ได้ทรงท าหน้าที่ปกป้องรักษาให้บ้านเมืองมีความร่มเย็น
เป็นสุข และทรงท านุบ ารุงบ้านเมืองให้เจริญรุ่งเรือง  พร้อมทั้งสร้างศิลปวัฒนธรรมให้กับชาติ ในสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์พระมหากษัตริย์  ได้ทรงท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของไทยให้เฟ่ืองฟูขึ้นมาอีก  
ภายหลังจากที่ผ่านศึกสงครามและเข้าสู่สภาวะที่บ้านเมืองสงบสุขแล้ว งานสถาปัตยกรรมเป็นการ
แสดงออกของศิลปวัฒนธรรมที่เป็นศิลปะแขนงหนึ่ง  ส าหรับชาติไทยสิ่งก่อสร้างเพ่ือศาสนาและ
สิ่งก่อสร้างเพ่ือพระมหากษัตริย์เป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงออกซึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติ ไม่ว่าจะเป็น
พระราชวัง  วัง และวัด  มีการสร้างงานสถาปัตยกรรม  ศิลปกรรม  และการตกแต่งอย่างประณีต 
วิจิตรบรรจง  แสดงให้เห็นประโยชน์ใช้สอย  แสดงถึงลักษณะความเป็นอยู่ของสังคม  อีกทั้งแสดงถึง
อิทธิพลของชาติต่าง ๆ  ที่เข้ามามีบทบาทต่อศิลปวัฒนธรรม และเศรษฐกิจของประเทศตามยุคสมัย
ต่าง ๆ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จึงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระนครและ
พระบรมมหาราชวัง เพ่ือเป็นศูนย์กลางของการปกครองและเป็นศูนย์ศิลปวัฒนธรรมของชาติ      
(แน่งน้อย ศักดิ์ศรี, 2537) 

แน่งน้อย ศักดิ์ศรี (2537) ได้ท าการศึกษาเรื่องสถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวังโดยได้
กล่าวถึงการสร้างวังในแต่ละรัชกาลไว้ดังนี้  



 

 

38 

...การสร้างพระราชวังและวังในรัชกาลที่ 1 แบ่งระยะการสร้างได้เป็น 2 
ระยะ คือ ระยะที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ได้ทรงเลือกสถาน
ที่ตั้งของพระบรมมหาราชวัง ณ ที่แปลงที่ตั้งอยู่ระหว่างวัดโพธาราม   (วัดพระเชตุ
พน) และวัดสลัก (วัดมหาธาตุ)  ซึ่งเป็นต าแหน่งกลาง  และกรมพระราชวังบวรสถาน
มงคล ทรงเลือกที่ตั้งของพระบวรราชวัง ณ แปลงที่ตั้งอยู่ระหว่างวัดสลัก (วัด
มหาธาตุ)  กับคลองคูเมืองเดิม ซึ่งเป็นต าแหน่งเหนือ และที่ตั้งของกรมพระราชวัง
บวรสถานพิมุข   ณ  ต าแหน่งพระนิเวศน์เดิมของพระราชชนนี  ซึ่งเป็นสมเด็จพระพ่ี
นางองค์ใหญ่ของรัชกาลที่ 1 ในฝั่งตะวันตกของแม่น้ าเจ้าพระยาที่ปากคลองบางกอก
น้อย การวางต าแหน่งดังกล่าวนี้ ยึดถือแบบฉบับของต าแหน่งที่ตั้งครั้งกรุงศรีอยุธยา
เป็นราชธานี โดยมีวังหน้าอยู่ด้านเหนือ วังหลวงอยู่กลาง  และวังหลังอยู่ด้านใต้  ผิด
กันแต่กรุงเทพฯ มีวังหลังอยู่คนละฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา  เพ่ือท าหน้าที่รักษาพระนคร
ด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ... 

...ระยะที่ 2  เมื่อพระเจ้าลูกยาเธอและพระเจ้าหลานยาเธอ เจริญพระชันษา
พอที่จะออกวังได้แล้ว และโปรดให้รับราชการสนองพระเดชพระคุณต่อได้ จึงโปรดฯ 
ให้สร้างวังขึ้นในบริเวณรอบ ๆ พระบรมมหาราชวังเป็นแกนกลาง วังต่าง ๆ ตั้งอยู่
โดยรอบและอยู่ในเขตพระนครชั้นใน แนวคลองคูเมือง  จึงท าให้ชุมชนชั้นในมีการ
ขยายตัวมากข้ึน...ส่วนด้านพระราชวังบวรสถานมงคล  ซึ่งเป็นแกนที่ 2  ซึ่งตั้งอยู่ทาง
ส่วนเหนือของพระนครก็เช่นเดียวกัน ได้ทรงสร้างวังขึ้นในบริเวณริมสนามวังหน้า 
(หรือสนามหลวงในปัจจุบัน  และบริเวณกระทรวงยุติธรรม) ซึ่งจะเป็นได้ว่าการ
ขยายตัวของชุมชนก็ยังคงอยู่ในเขตพระนครชั้นใน...ส่วนด้านพระราชวังบวรสถาน
พิมุขซึ่งเป็นแกนที่ 3 ฝั่งกรุงธนบุรี มิได้มีการสร้างวังใหม่ แต่ได้สร้างอาคารเพ่ิมเติมใน
พระราชวัง จึงไม่มีการขยายตัว... 

การสร้างวังในสมัยรัชกาลที่ 2 
...เมื่อพระราชโอรสในพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเจริญพระชันษาจนออกวังได้ 

บางพระองค์ได้รับพระราชทานวังเดิมที่สร้างในสมัยรัชกาลที่ 1 แต่มีบางพระองค์
ได้รับพระราชทานวังสร้างขึ้นใหม่ ซึ่งส่วนหนึ่งสร้างขึ้นในเขตพระนครชั้นใน โดย
ขยายชุมชนชั้นในออกไปในทางทิศใต้และทิศตะวันออกของพระบรมมหาราชวัง อีก
ส่วนหนึ่งสร้างข้ึนในบริเวณฝั่งตะวันออกของคลองคูเมืองเดิม (คลองหลอด)... 

การสร้างวังในสมัยรัชกาลที่ 3 
...รัชกาลที่ 3  ได้โปรดฯ  ให้สร้างวังขึ้นในเขตพระนครชั้นในบางวัง  ทั้งทาง

บริเวณส่วนเหนือ ตะวันออกและทิศใต้ขอพระบรมมหาราชวัง และได้ทรงสร้างวังใน
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เขตพระนครชั้นนอกตามแนวเส้นทางถนนบ ารุงเมือง  บริเวณประตูส าราญราษฏร์  
ทรงสร้างวังบริเวณแนวถนนบ ารุงเมืองใกล้กับสะพานช้างโรงสี  และทรงสร้างวัง
บริเวณใกล้กับประตูสะพานพัน ซึ่งอยู่ใกล้กับชุมชนชาวจีนในเขตส าเพ็ง  ตามแนวริม
คลองคูเมืองฝั่งตะวันออกและยังทรงสร้างวังในบริเวณส่วนเหนือของพระนครเหนือ
ชั้นนอก โดยเฉพาะทรงสร้างวังออกไปนอกเขตก าแพงเมือง คือ อยู่ทางฝั่งเหนือของ
คลองบางล าพู ตรงข้ามวัดบวรนิเวศน์ ซึ่งเป็นที่ตั้งชุมชนอยู่ในบริเวณนั้น... 

การสร้างวังในสมัยรัชกาลที่ 4 
...ในสมัยรัชกาลที่ 4 นอกจากสร้างพระราชวัง และวังพระเจ้าลูกเธอดังเช่นใน

รัชกาลก่อนแล้ว ยังทรงสร้างพระราชวังขึ้นใหม่ในเขตกรุงเทพมหานครอีก 2 แห่ง คือ 
1. ทรงสร้างพระราชวังปทุมวัน ตั้งอยู่ที่นากลางทุ่งบางกะปิริมคลอง

แสนแสบฝั่งใต้เป็นการเปิดการขยายตัวของเมืองให้ขยายตัวไปทางทิศตะวันออก ซึ่ง
เป็นปัจจุบัน คือ ส่วนหนึ่งของศูนย์การค้าราชประสงค์ 

2. ทรงสร้างพระราชวังนันทอุทยาน ตั้งอยู่ริมคลองมอญฝั่งเหนือ (สวน
อนันต์ในปัจจุบัน) เป็นการเปิดการขยายตัวของเมืองทางฝั่งธนบุรีเพิ่มข้ึน... 

การสร้างวังในสมัยรัชกาลที่ 5 
...เช่นเดียวกับในสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

ได้โปรดฯ ให้สร้างพระราชวังขึ้นอีกหลายแห่งในกรุงเทพมหานคร คือ 
1. พระราชวังดุสิต  ตั้งอยู่นอกเขตก าแพงเมืองไปทางทิศเหนือ ซึ่งแต่

เดิมเป็นที่ส่วนใช้เป็นที่เสด็จประพาส  แต่ต่อมาได้สร้างพลับพลาเป็น
ที่ประทับแรม และสุดท้ายกลายเป็นที่ประทับถาวร อาณาเขตของ
พระราชวังดุสิตครั้งนั้นนับตั้งแต่ถนนศรีอยุธยา  ถนนสามเสน  ถนน
ราชวิถี  และถนนพระรามท่ี 5 

2. วังพญาไท  ตั้งอยู่ทางด้านทิศตะวันออกของพระราชวังดุสิต  แต่เดิม
เป็นสวนริมคลองสามเสนต่อกับทุ่งพญาไทรัชกาลที่ 5 ได้ทรงโปรดฯ 
ให้สร้างต าหนักที่ประทับแรม เพ่ือทรงทดลองปลูกธัญพืช และเลี้ยง
ไก ่

การที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงสร้างพระราชวังดุสิต 
และวังพญาไท  ในครั้งนี้ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในแง่การขยายตัวของเมืองเป็น
อันมาก...ทรงสร้างพระราชวังดุสิตขึ้นทางทิศเหนือของกรุงเทพฯ และเสด็จไปประทับ
ที่นั้น ซึ่งหมายถึงศูนย์กลางของการปกครอง ข้าราชบริพารและข้าราชการได้ย้ายตาม
ไปด้วย ก่อให้เกิดการขยายตัวของเมืองไม่ยึดอยู่แต่ในเขตก าแพงเมืองแต่เพียง
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ประการเดียว ฉะนั้นวังของพระเจ้าลูกยาเธอส่วนหนึ่ง จะตั้งอยู่บริ เวณรอบ
พระราชวังดุสิตติดแม่น้ าเจ้าพระยา ริมถนนสามเสนซึ่งเป็นกลุ่มใหญ่กลุ่มหนึ่ง และ
ส่วนหนึ่งตั้งอยู่ริมถนนราชด าเนินนอก  ที่ทรงตัดขึ้นใหม่เป็นกลุ่มที่สอง  และส่วน
หนึ่งจะตั้งอยู่ริมคลอง  สามเสนฝั่งใต้  นอกจากนี้กลุ่มหนึ่งตั้งอยู่บริเวณตั้งอยู่บริเวณ
คลองผดุงกรุงเกษมและคลองมหานาค และท้ายที่สุดกลุ่มหนึ่งได้ขยายตัวมาทางถนน
พระรามที่ 1  ตามแนวที่รัชกาลที่ 1  ตามแนวที่รัชกาลที่ 4  ได้ทรงวางไว้...การ
ขยายตัวของเมืองในรัชกาลที่ 4 และ 5 ได้เปลี่ยนวิถีการด าเนินชีวิตจากการมีคลอง
เป็นเส้นทางสัญจร และสาธารณูปโภคเป็นส าคัญแล้ว กลายเป็นมีถนนเป็นหลักใน
การคมนาคม การสัญจรด้านคลองมีน้อยลง... 

การสร้างวังในสมัยรัชกาลที่ 6-7  
...ส่วนใหญ่เป็นการสร้างพระราชวังในต่างจังหวัด ที่ในกรุงเทพฯ มีเพียงแห่ง

เดียว คือ สร้างพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน ซึ่งแต่เดิมเป็นทุ่งนาและสร้างที่ประทับ
ขึ้น และต่อมาในรัชกาลที่ 7  ได้โปรดฯ ให้พระต าหนักจิตรลดรโหฐาน  เป็นส่วนหนึ่ง
ของพระราชวังดุสิต เนื่องด้วยพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวมีแต่สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเพียงพระองค์เดียว และได้สร้างต าหนักส่วน
พระองค์ในรัชกาลปัจจุบัน หลังจากรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว
จนมาถึงรัชกาลปัจจุบันไม่มีการสร้างวังใหม่ในกรุงเทพฯ ... 
   
  นอกจากนี้ฐานะทางสังคมในสมัยรัตนโกสินทร์ของเจ้านายในพระบรมราชจักรีวงศ์มี

หลายระดับคือระดับเจ้าฟ้า ระดับพระองค์เจ้า และระดับหม่อมเจ้า ที่ประทับของพระราชวงศ์ทั้ง 3 
ระดับดังกล่าวที่เรียกว่าวังนั้นก็จะแบ่งเป็น 3 ระดับเช่นกัน ดังนี้  

  วังของเจ้าฟ้า หมายถึง วังของพระราชโอรสในพระมหากษัตริย์ที่มีพระราชชนนีเป็น
เจ้ามีพระราชอิสริยยศตั้งแต่พระองค์เจ้าขึ้นไป 

  วังของพระองค์เจ้า หมายถึง วังของพระราชโอรสในพระมหากษัตริย์ที่มีพระมารดา
เป็นสามัญชน  

  วังของหม่อมเจ้าหรือเจ้านายทั่วไป หมายถึงวังของเจ้านายที่มีพระอิสริยยศต่ ากว่า
พระองค์เจ้า 

  ลักษณะของวังแสดงถึงฐานานุศักดิ์ทางสถาปัตยกรรมที่แตกต่างกันไปได้แก่ ก าแพง
วัง ประตูวัง ขนาดของต าหนัก หลังคาซ้อน กรอบคูหาหน้าบัน และการทาสีอาคาร ซึ่งวังเจ้าฟ้า วัง
พระองค์เจ้า และวังเจ้านายทั่วไป ต่างมีลักษณะไม่ผิดไปกว่าเรือนคหบดีของคนไทยภาคกลางเพียงแต่
มีขนาดที่ใหญ่กว่าและมีเครื่องตกแต่งที่มากกว่า (ด ารงราชานุภาพ, 2553; แน่งน้อย ศักดิ์ศรี, 2534)  
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2.1.8 สถาปัตยกรรม: เรือนไทย 

บรรพบุรุษของชาวไทยได้ตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณดินแดนแถบภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้มาตั้งแต่อดีตกาล  และได้มีการพัฒนาและปรับปรุงในด้านสถาปัตยกรรมให้เป็นลักษณะอัน
โดดเด่นเฉพาะตัวและสอดคล้องกับสภาพภูมิประเทศ สภาพแวดล้อมในท้องถิ่น เพ่ือให้ตอบสนองต่อ
ประโยชน์ใช้สอยสูงสุด ทั้งนี้ปัจจัยในการด ารงชีวิต  ได้แก่  อาหาร  ที่อยู่  เครื่องนุ่งห่ม  และยารักษา
โรค  ปัจจัยทั้ง 4 นี้  เป็นสิ่งจ าเป็นยิ่งต่อชีวิตมนุษย์ โดยเฉพาะที่อยู่หรือที่อาศัย  เป็นปัจจัยส าคัญใน
อันที่จะก่อให้เกิด สถาปัตยกรรม ในสถาปัตยกรรมอาจกล่าวได้ว่า อาคาร เป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุดและ
ในสิ่งที่รวม เรียกว่า นั้น  บ้าน จะมีความส าคัญเป็นอันดับแรก (สมภพ ภิรมย์, 2531)  
 การตั้งหลักแหล่งของคนไทย  จนท าให้เกิดชุมชนในรูปของหมู่บ้านนั้น จ าแนกเป็น 2 
ลักษณะ คือ (ฤทัย ใจจงรัก, 2539)  

ก. ลักษณะหมู่บ้านริมน้ า (River – Linear  Village) ซึ่งเกิดขึ้นจากวิถีชีวิต
ของคนไทยที่อยู่ใกล้น้ าในที่ราบลุ่มโดยเฉพาะแถบภาคกลาง ส่วนใหญ่หาเลี้ยงชีพโดยการ
เพาะปลูกเลี้ยงสัตว์ อาชีพนี้จ าเป็นต้องใช้น้ าเป็นองค์ประกอบส าคัญ นอกจากนั้นยังใช้น้ า
ส าหรับการคมนาคมอีกด้วย ส่วนใหญ่จึงเลือกที่ตั้งริมคลอง หมู่บ้านชนิดนี้มักจะขึ้นต้น
ของหมู่บ้านว่า “บาง” เช่น บางกอกน้อย  บางขมิ้น  บางปลาม้า  บางหลวง  เป็นต้น 

ข. ลักษณะหมู่บ้านที่เกิดขึ้นริมทาง (Road  Linear  Village) หมู่บ้าน
ลักษณะนี้มักเกิดขึ้นในที่ดอน คือแถบที่ไม่ค่อยมีแม่น้ า ล าคลอง เช่น ที่ราบสูงหรือพ้ืนที่ป่า
เขาผู้คนในส่วนนั้น ใช้เกวียนเป็นพาหนะทางบกใช้สัตว์เป็นตัวลากจูงหรือขับขี่ เช่น ช้าง  
ม้า  วัว  ควาย  การเดินทางจึงมีขีดจ ากัด โดยความสามารถตามก าลังของสัตว์เหล่านั้น 
หากระยะทางจากอีกทีหนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง  ไกลเกินก าลังสัตว์ลากเกวียนไม่สามารถไปถึง
ได้ภายในหนึ่งวันก็จ าเป็นต้องพักแรมกลางทาง รุ่งขึ้นเช้าจึงเดินทางต่อไปได้ ระยะทางที่
เกวียนมาหยุดพักแรมกลางทางนี้ ตอนแรก ๆ ชาวบ้าน  ชาวป่า  ซึ่งอยู่บริเวณเริ่มมาปลูก
เพิงขายอาหารและสิ่งของเครื่องใช้แก่ผู้ที่ผ่านไปมา ตลอดจนทั้งหาสิ่งของมาแลกเปลี่ยน
จากชาวเกวียนด้วยการขายไปซื้อมาอยู่ในบริเวณนั้น กิจการค้าเจริญดีขึ้นเกวียนผ่านไปมา
มากขึ้น จึงมีชาวบ้านมาปลูกเพิงขายของมากขึ้นตามล าดับ ขยายตัวออกไปตามยาวแถว
เดียวไม่พอ เพิ่มข้ึนเป็น 2 แถว อยู่ไปนาน ๆ เกิดความเคยชิน จึงได้คิดปลูกเป็นเรือนถาวร
ขึ้น โดยจัดให้ส่วนหนึ่งเป็นที่พักอาศัย อีกส่วนหนึ่งเป็นที่ค้าขาย เมื่อมีจ านวนหลังคาเรือน
มากเข้าจึงกลายเป็นหมู่บ้านไปในที่สุด ด้านหลังของหมู่บ้านเป็นสวน  ไร่  นา  คล้าย
ลักษณะบ้านริมน้ า หมู่บ้านเหล่านี้มักเรียกว่า บ้านหรือดอน  เช่น  บ้านสระยายโสน บ้าน
โป่งลาน  บ้านดอน ดอนกลาง  ดอนเจดีย์  ดอนไผ่ช่องลม ฯลฯ 
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การที่ภาคกลางเป็นแหล่งวัฒนธรรมหลักของประเทศ เพราะเป็นที่ตั้งของเมืองหลวง   

จึงเป็นศูนย์กลางของการปกครอง เศรษฐกิจและการเมือง รวมทั้งเป็น ศูนย์รวมความเจริญทั้งหมด  
ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ที่มีผลต่อประเทศโดยส่วนรวมจะเกิดจากภาคกลางนี้ก่อน แล้วแผ่ขยาย
ไปยังภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะตามหัวเมืองของภาคต่าง ๆ จึงอาจกล่าวได้ว่า กระแสหลักของ
วัฒนธรรมในชาตินั้นอยู่ในภาคกลางนั่นเอง แต่เนื่องจากสภาพแวดล้อมและความแตกต่างทาง
วัฒนธรรม เช่นเดียวกับการสร้างที่พักอาศัยปัจจัยเรื่องของสภาพที่ตั้ง ขนบประเพณีบางส่วนเป็น
ตัวก าหนดที่ส าคัญของการสร้างเรือนพักอาศัย รูปแบบของการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมบ้านพักอาศัย
ของมนุษย์จึงมีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรม 2 กระแสหลักคู่กันมาจากอดีตสู่ปัจจุบัน คือ วัฒนธรรมเมือง
และวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น ซึ่งการพัฒนาที่อยู่อาศัยได้กลายเป็นสถาปัตยกรรมในการอยู่อาศัยที่สมบูรณ์
แบบ อันได้แก่ “เรือนไทย” ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมประเภทที่พักอาศัยอันชาญฉลาด ที่มีการผสมผสาน
ปัจจัยทางธรรมชาติและประโยชน์ใช้สอย (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536)  

เรือนไทยซึ่งเป็นที่อยู่อาศัย เป็นสถานที่ส าหรับร่างกายมนุษย์เข้าไป กิน อยู่ หลับ 
นอน (ฤทัย ใจจงรัก, 2551) ซึ่งในแต่ละพ้ืนที่มีความเชื่อ ศาสนา ที่อาจเหมือนหรือต่างกัน แต่สิ่งที่
เห็นได้ชัดเจนคือเรื่องสภาพทางกาพภาพของเรือนไทยที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่สามารถสะท้อนให้เห็น
ความเป็นอยู่ ตอบสนองต่อพฤติกรรมของมนุษย์ ความเชื่อ วัฒนธรรม ขนบประเพณีในแต่ละชุมชน
ได้อย่างตรงไปตรงมา (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543; นารถ โพธิประสาท, 2542) ได้อธิบายเกี่ยวกับบ้าน
ไทยไว้ดังนี้ 

...บ้านไทยสมัยโบราณ หรืออาคารประเภทบ้านพักอาศัยของราษฎรนั้น
เป็นแบบอย่างที่ดีซึ่งแสดงถึงระเบียบแบบแผนการอยู่ดีกินดีของชนชาวไทยว่า
เป็นมาอย่างไรโดยชัดเจนถี่ถ้วนที่สุด อาคารแบบบ้านไทยนี้ส่วนใหญ่สร้างด้วยไม้ 
โดยที่ครั้งกระนั้นไม่นิยมสร้างกันด้วยอิฐถือปูน วัสดุก่อสร้างเป็นปัจจัยส าคัญอย่าง
หนึ่งในวงการช่างที่ต้องค านึงถึงเมื่อการสร้างบ้านไทยต้องใช้ไม้เป็นส่วนใหญ่ แต่
ว่าต้องรักษาให้มีเค้าและลักษณะตามแบบอย่างไทย ในท านองที่ปรากฏอยู่กับ
โบสถ์วิหารนั้นเป็นสิ่งที่ยากอยู่มาก แต่ด้วยนายช่างไทยมีนิสัยเป็นนักประดิษฐ์ใน
เชิงศิลปะมาแต่โบราณกาล จึงสามารถน าเอาลักษณะแบบอย่างที่สร้างด้วยอิฐปน
มาดัดแปลงเป็นลักษณะแบบอย่างบ้านไทยขึ้น นับว่าเป็นผลส าเร็จอันงดงามอีก
อย่างหนึ่งในงานสถาปัตยกรรมไทย บ้านไม้เป็นอาคารไม้ชั้นเดียว ยกพ้ืนใต้ถุนสูง
โปร่งมักสร้างเป็น 3 คูหา ฝาท าเป็นกรอบใส่ลูกฟักที่เรียกว่า ฝาปกล คูหาหนึ่งมี
หน้าต่างเล็กและแคบเปิดเข้าภายในบนเดือยไม้ ประตูก็สร้างด้วยวิธีเดียวกันที่
ต้ังอยู่บนพรึง และมีระเบียงสร้างติดขนานไปจามความยางของตัวเรือน หลังคาสูง
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ชันและคลุมลงมุคงส่วนที่เป็นระเบียง (ถ้ามี) หลังคามุงด้วยกระเบื้องดินเผาหรือ
แผ่นไม้ ติดปั้นลมที่หัวแปที่เป็นหน้าจั่วของหลังคา นอกจากนั้นยังมีชานติดต่อถึง
ห้องครัวและห้องน้ า... 

โดยลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับที่ น.ณ ปากน้ า (2555) กล่าวถึงหลักฐานของบ้าน
ไทยเอาไว้เช่นกันว่า  

...หลักฐานของบ้านไทยตั้งแต่สมัยโบราณเก่าแก่นับแต่ล่วงพ้นเลย
พุทธศตวรรษที่ 18 ไปแล้วไม่ปรากฏมีประจักษ์พยานทางโบราณคดีให้เห็น แต่
เท่าท่ีประมวลหลักฐานอย่างหยาบๆ ดูแล้วเข้าใจว่าบ้านเรือนที่อยู่อาศัยของคนใน
ดินแดนแหลมทอง โดยเฉพาะในแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยารวมทั้งภาคใต้คงจะ
อาศัยอยู่ในเรือนเสาสูง หลังคามุงแฝกกับหญ้าคา (อันเป็นบ่อเกิดของค าว่า
หลังคา) เครื่องบนหลังคาก็คงเป็นโครงสร้างของหลังคาสูงเป็นแบบจอมแห อัน
เป็นธรรมชาติการก่อสร้างของชนชาวพ้ืนเมืองแถบเอเซียอาคเนย์ ซึ่งนิยมสร้าง
บ้านเรือนของชนชั้นสามัญชนระดับกลางและระดับต่ าด้วยการสร้างหลังคาเป็น
โครงสร้างไม้ไผ่ หรือถ้าจะเป็นเรือนไม้ แบบเรือนสับก็ต้องใช้หลังคาเป็น
สามเหลี่ยมลาดสูง เพราะในดินแดนแถบนี้อยู่ในร่องมรสุม มีฝนพายุรุนแรงเป็น
ประจ า หากใช้หลังคาลาดต่ าก็ไม่อาจทนทานต่อลมและฝนที่กระหน่ าอย่างหนัก
หน่วงได้...  

ฆรณี   ร.สุรินทราบูรณ์  อ้างถึงในไพโรจน์ แสงจันทร์ (2536) ได้กล่าวถึงเรือนไทยเดิม
ไว้ว่า อาคารของไทยแต่เกิดมาจากการแก้ปัญหาเรื่องสภาพภูมิอากาศ  ภูมิประเทศ และการป้องกัน
ภัยอันตรายจากสัตว์ร้าย จึงเป็นการตอบสนองการกินอยู่ของประชาชนคนไทย  ตลอดจนภัยจาก
ธรรมชาติ   เช่น  ปัญหาน้ าท่วม  ที่เกิดจากน้ าเหนือไหลหลากลงใต้ทุกปี ความชุ่มชื้นที่เป็นลักษณะ
ภูมิอากาศทั่วไปของประเทศ ภูมิประเทศที่มีที่ราบสูงอยู่ทางตอนเหนือ  ตะวันออกเฉียงเหนือ  ซึ่งมี
สภาพเป็นภูเขา ที่ราบลุ่ม แม่น้ า  เช่น  ภาคกลาง  และสภาพที่ยื่นไปในทะเลทางภาคใต้ซึ่งมีความชุ่ม
ชื้นตลอดปี  อิทธิพล ของมรสุมจากตะวันตกเฉียงใต้พัดจากทะเลและมหาสมุทร  มีอิทธิพลให้เกิด
อาคารมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปตามแต่ละท้องถิ่น ซึ่งสะท้อนสภาพสังคม เศรษฐกิจ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ศาสนา ตลอดจนวัสดุก่อสร้าง ท าให้รูปแบบของเรือนไทยในพ้ืนที่ต่าง ๆ นั้น มีลักษณะที่
ต่างกัน  

ดังนั้นเนื่องจากสภาพแวดล้อมและความแตกต่างทางวัฒนธรรมในแต่ละภาคหรือแต่
ละท้องถิ่นการสร้างเรือนพักอาศัย ดังนั้นเรือนไทยในภาคอ่ืน ๆ ก็อาจมีลักษณะที่แตกต่างไปบ้าง ดังที่
จะกล่าวต่อไป 
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เรือนไทยสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท ตามประเภทวัสดุและวิธีการปลูกสร้างคือ  
เรือนเครื่องผูก และ เรือนเครื่องสับ (น.ณ ปากน้ า, 2555; ผุสดี ทิพทัส, 2535; วีระ อินพันทัง, 2554; 
ศรีศักร วัลลิโภดม, 2552) ดังมีรายละเอียดคือ 

เรือนเครื่องผูก คือ เรือนที่ปลูกสร้างด้วยไม้ไผ่เป็นหลักใช้วิธีผูกมัดด้วยการตอกหวาย
เพ่ือยึดโยงโครงสร้างๆ ต่างเข้าด้วยกัน ฝาเรือนและหลังคาเป็นวัสดุพวกใบหญ้า ใบจาก หรือแฝก เป็น
วัสดุตามธรรมชาติที่หากได้โดยง่าย  

ส่วนเรือนเครื่องสับ เช่น เรือนไทยภาคกลาง หรือที่เรียกกันทั่วไปว่า เรือนทรงไทย 
ซึ่งมีลักษณะเป็นเรือนยกพ้ืนสูง ชานกว้าง หลังคาจั่วทรงจอมแหประดับด้วยปั้นลม เป็นต้น ทั้งนี้หาก
กล่าวถึงเรือนทรงไทยแล้ว จะหมายความถึงการเรียกเรือนเครื่องสับในภาคกลาง  ที่มีลักษณะ
เฉพาะตัว คือยกพื้นเรือนสูง ทรงเรือนตอนบนสอบเข้า ท าหลังคาสองผืนพนมเข้าหากันเป็นรูป
สามเหลี่ยมทรงสูง หัวหลังคาติดไม้ปั้นลมเป็นกรอบทั้งสองข้าง ชายปั้นลมติดเหงาปั้นลมผงกกลับ
ขึ้นไป ด้านข้างเรือนท าระเบียงและชานต่อออกไปตามขนบนิยม(จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2537)  

 
2.1.8.1  ลักษณะของเรือนไทยในแต่ละภาค 

 การวิวัฒนาการของอาคารบ้านเรือนของคนไทย เป็นการแสดงออกให้เห็นถึงความ
เป็นอยู่ วัฒนธรรม สภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ การพัฒนาของฝีมือช่างและวัสดุในการก่อสร้าง (อัน 
นิมมานเหมินท์, 2515) การออกแบบอาคารที่พักอาศัยในอดีตอยู่บนพ้ืนฐานของธรรมชาติ จึงเป็นสิ่งที่
น่าศึกษาเพ่ือที่จะน าผลวิจัยมาพัฒนา ปรับปรุงให้เหมาะสมกับสภาพความเป็นอยู่สภาพแวดล้อมใน
ปัจจุบัน (ฤทัย ใจจงรัก, 2542) โดยในการวิจัยนี้ขอยกลักษณะของเรือนไทยในแต่ละภาคมากล่าวไว้
อย่างพอสังเขป (ฤทัย ใจจงรัก, 2551; อัน นิมมานเหมินท์, 2515) ดังนี้ 

...เรือนไทยภาคกลาง  
เป็นเรือนไทยที่ยกใต้ถุนสูง สูงจากพ้ืนดินพอพ้นศีรษะ รวมทั้งชานก็สูงด้วย การ

ยกใต้ถุนสูงนี้มีระดับลดหลั่นกัน เช่น พ้ืนห้องนอนสูง 2.60 เมตร จากระดับพ้ืนดิน 
ระเบียงลดลงอีก 20-40 เซนติเมตร พื้นชานลดลงจากระดับระเบียงอีก 40 เซนติเมตร 
การลดระดับลง 30-40 เซนติเมตรท าให้ลมพัดผ่านจากใต้ถุนขึ้นมาข้างบนได้สะดวก 
และสายตามองลอดช่องที่ลดระดับลงมายังใต้ถุนได้ ท าให้รู้สึกโล่ง โปร่ง เบา นอกจากนี้
ยังใช้เป็นที่นั่งพักผ่อนได้พอดี บางจังหวัดไม่นิยมลดระดับพ้ืนห้องนอนกับพ้ืนระเบียงแต่
จะมาลดระดับที่ระเบียงกับชาน 
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เรือนไทยภาคเหนือ  
เป็นเรือนไม้ทั้งหลังยกใต้ถุนสูงพอพ้นศีรษะ มีลักษณะคล้ายเรือนภาคกลาง แต่

ทรงหลังคาจั่วมีความลาดชันน้อยกว่า ฝาเอนออก ส่วนใหญ่เป็นเรือนแฝดคู่มีรางน้ า ตรง
กลางเรียกฮ่อมริม หน้าต่างแคบ ครัวแยกออกต่างหากเหมือนเรือนภาคกลาง มีระเบียง 
(เติ๋น) และชานเป็นด้านหน้าซึ่งหันออกมาทางด้านจั่ว มีบันไดทางขึ้นมักอยู่ในชายคา 
เรียกว่าบันไดขึ้นร่ม และมีร้านน้ า (ที่ตั้งตุ่มน้ าดื่ม) อยู่ใกล้ๆ บันไดไว้ต้อนรับแขกที่มา
เยือน บางหลังร้านน้ าอยู่ห่างจากบันไดแต่ก็อยู่ติดกับชานหน้าบ้าน หน้าจั่วเป็นแบบลูก
ฟัก ด้านบนมีไม้ไขว้แกะสลัก เรียกว่า กาแล 

เรือนไทยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน)  
เป็น เรื อนยกใต้ถุนสู งคล้ ายเรื อนไทยภาคกลางและภาคเหนือ แต่มี

ลักษณะเฉพาะแตกต่างกันไปแต่ละพ้ืนที่ มีที่อีสานเหนือ อีสานกลาง อีสานใต้ ทรงจั่วต่ า
กว่าเรือนภาคกลาง ชายคาสั้น ไม่มีกันสาด มีเรือนเดี่ยว มีระเบียง (เกย) เรือนนอนกับ
เรือนโถง (เฮือนโข่ง) เรือนแฝดมีฝารอบ (เรือนแฝด) 

เรือนไทยภาคใต้  
ภาคใต้มีประชากรหลายเผ่าพันธุ์  มีไทยพุทธ ไทยมุสลิม ชาวจีน ชาวเล 

ชาวประมง เรือนจึงมีหลายรูปแบบ ขอยกตัวอย่างพอสังเขป ได้แก่ เรือนไทยพุทธ 
(รวมถึงพุทธเชื้อสายจีน) มีลักษณะคล้ายเรือนไทยภาคกลางแต่มีปูนรับโคนเสาเรือน จั่ว
เดี่ยว เรือน 2 จั่วและเรือน 3 จั่วแถวเกาะยอจังหวัดสงขลา  

เรือนของชาวไทยมุสลิม มี 4 รูปแบบ แบ่งตามรูปทรงของหลังคาและพ้ืนที่
ภายใน ได้แก่ หลังคาทรงจั่ว หลังคาทรงปั้นหยา หลังคาทรงมะนิลา และหลังคาแบบ
พิเศษ (จั่วปนปั้นหยา) มักตกแต่งช่องระบายอากาศ (คอสอง) เหนือประตู หน้าต่าง
ทั้งหมดตั้งอยู่บนเสาปูนขนาดสั้นๆ กันโคนเสาผุเพราะมีฝนตกตลอดท้ังปี... 

 
โดยองค์ประกอบของเรือนไทยจะมีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมและภูมิอากาศ 

นอกจากนั้น แต่ละองค์ประกอบของเรือน ยังแสดงถึงศักยภาพในการปรับตัว และการอยู่ร่วมกับ
สภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดี โดยพิศประไพ สาระศาลิน (2551) ได้สรุปไว้ดังนี้  

...การยกพ้ืนใต้ถุนสูง ลักษณะการยกพ้ืนใต้ถุนสูงของเรือนไทยเดิม ถูกออกแบบ
ให้สามารถปรับตัวเข้ากับสภาพดินฟ้าอากาศร้อนชื้น...หลังคาทรงสูง และชายคายื่นออก
จากตัวเรือนเป็นพิเศษ ลักษณะรูปทรงดังกล่าวเป็นลักษณะเฉพาะของหลังคาเรือนไทย
เดิม เป็นรูปทรงที่มีความสัมพันธ์ กับสภาพแวดล้อมที่มีฝนตกชุก เป็นการออกแบบ เพ่ือ
ป้องกันแดด ฝน และการระบายน ้า...หน้าจั่ว คือแผงรูปร่างสามเหลี่ยม ใช้ประกบ
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ด้านหน้า และด้านหลัง ตรงส่วนบนของผนังเรือนเพ่ือปิดส่วนที่เป็นโพรงหลังคา และเพ่ือ
ป้องกันลม แดด และฝน...ฝาโปร่งลม คือ ลักษณะของฝาที่พบเห็นทั่วไปในเรือนไทยเดิม 
ถูกออกแบบเพ่ือการระบายอากาศ ท าให้อากาศถ่ายเทได้สะดวก...ชาน พ้ืนที่ชานเป็น 
องค์ประกอบที่มีบทบาทส าคัญในเรือนไทยเดิม โดยเป็นองค์ประกอบที่เชื่อมกับมนุษย์ 
และสภาพแวดล้อมได้อย่างมีประสิทธิภาพ...โดยนอกจากชานจะใช้เชื่อมองค์ประกอบ
ต่าง ๆของเรือนเข้าด้วยกันเป็นเอกภาพแล้ว ยังใช้เป็นพ้ืนที่ครอบครัว และพ้ืนที่ท า
กิจกรรมทางสังคมซึ่งมีความส าคัญในการด ารงอยู่ของมนุษย์อีกด้วย  ชานครอบครอง
พ้ืนที่ไม่ต ่ากว่า 40 เปอร์เซ็นต์ของพ้ืนที่ทั้งหมด (คือ ห้อง ระเบียง และชาน ) และถ้ารวม
พ้ืนที่ระเบียงเข้าไปอีกด้วย ชานจะครอบครองถึง 60 เปอร์เซ็นต์ของพ้ืนที่ทั้งหมด...จะ
เห็นได้ว่าชานถูกออกแบบให้มีความสัมพันธ์กับมนุษย์และสภาพแวดล้อมอย่างมี
ประสิทธิภาพ... 

นอกจากนี้เรือนไทยยังได้แฝงไปด้วยความรู้ทางภูมิปัญญาของช่างที่มีมาแต่อดีตที่
สะท้อนให้เห็นฝีมือในการก่อสร้าง เพราะวิธีสร้างจะเป็นในลักษณะของผนังส าเร็จรูปที่สามารถน ามา
ประกอบได้ในทันทีมีสัดส่วนที่เท่ากันสามารถเพ่ิมเติมต่อขยายได้ แสดงให้เห็นถึงความสามารถของ
วิธีการคิดของคนในอดีตได้อย่างแท้จริง (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) 
  ดังนั้นเมื่อพิจารณาจากภาพรวมของเรือนไทยแต่ละภาคจะพบว่าอัตลักษณ์ร่วมของ
เรือนไทยคือใต้ถุนสูง ดูโปร่งเบา เพราะหลังคามีทรงสูง หลังคาหน้าจั่วหรือมีลักษณะสามเหลี่ยม        
มีความลาดเอียงเพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศ  
 
  สรุปว่างานสถาปัตยกรรมไทยคือสิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นในประเทศไทยที่มีรากฐาน
ความคิด ความเชื่อ วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ของคนไทยแต่อดีต โดยได้รับอิทธิพลทางศาสนาเข้ามามี
ส่วนเกี่ยวข้องทั้งที่เป็นพุทธศาสนาหรือพราหมณ์ สถาปัตยกรรมไทยแต่อดีตได้น าเอาหลักของไตรภูมิ
มาปรับใช้เพ่ือเป็นการแสดงถึงสัญลักษณ์ของสิ่งที่สูงสุดคือสถาบันพระมหากษัตริย์ที่เป็นดั่งราชาของ
ประชาชนทั้งปวงในการสักการบูชา หรือสิ่งที่ค่าสูงสุดตามหลักพุทธศาสนาเพ่ือแสดงซึ่งความเคารพ 
ศรัทธา และเลื่อมใส โดยการแปลสัญลักษณ์ตามคติความเชื่อของไตรภูมินั้นได้ถูกแทนที่ อาทิ จ านวน
ปล้องไฉนที่พบเห็น หรือปลายยอดของเครื่องยอดที่สูงและแหลมเพ่ือแสดงความเคารพสูงสุด 
  ลักษณะของสถาปัตยกรรมมีความสัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ  ดินฟ้า อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ผนวกกับความสามารถในการก่อสร้าง คติ ความเชื่อ และความ
ต้องการในการใช้สอยของพ้ืนที่นั้นๆ ทว่าความแตกต่างจากสภาพพ้ืนที่ ตลอดจนความเชื่อของแต่ละ
ภูมิภาคส่งผลให้เรือนไทยทั้ง 4 ภาคมีลักษณะเฉพาะที่ต่างกัน แต่ยังคงสัมพันธ์กับองค์ประกอบหลัก 5 
องค์ประกอบที่ใช้ในการพิจารณาส าหรับการสร้างอาคาร คือ องค์ประกอบทางธรรมชาติ องค์ประกอบ
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ทางกายภาพ องค์ประกอบด้านสังคมและวัฒนธรรม องค์ประกอบด้านเทคโนโลยีและองค์ประกอบ
ด้านความงาม จะเห็นได้ว่าอัตลักษณ์หรือลักษณะพิเศษที่ร่วมกันของเรือนไทย คือ เรือนไทยมีลักษณะ
ใต้ถุนสูง โปร่ง เบา ลอย หลังคาทรงสูง มีชายคา เพ่ือให้สอดคล้องกับดินฟ้าอากาศ 
 
2.2 แนวคิดด้านวัฒนธรรม และอัตลักษณ์  

 2.2.1 แนวคิดด้านวัฒนธรรม 

 กระทรวงวัฒนธรรม (2552b) ได้จัดท าแผนแม่บทวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2550-2559 
โดยได้รวบรวมความหมายของวัฒนธรรมไว้ดังนี้ 

...Pierre Bourdien (อ้างถึงในส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติ, 2550) กล่าวว่าวัฒนธรรมปรากฏใน 3 รูปแบบคือ  
1. สิ่งที่ฝังอยู่ในตัวคนหรือกลุ่มคน ได้แก่ ความคิด จินตนาการ ความคิดริเริ่ม ความ

เชื่อถือ ฯลฯ 
2. สิ่งที่มีรูปลักษณ์และตัวตน ได้แก่ หนังสือ ภาพวาด เครื่องมือ เครื่องดนตรี 

สิ่งก่อสร้างและอุปกรณ์ต่าง ๆ รวมถึงสถานที่มรดกโลก 
3. ความเป็นสถาบันได้แก่ กติกาความเชื่อ การยอมรับที่หลาย ๆ คนเห็นร่วมกัน 

อาท ิสถาบันศาสนา สถาบันการศึกษา และสถาบันพระมหากษัตริย์ เป็นต้น... 
 

...ในสังคมไทยค าว่า วัฒนธรรม ได้ถูกนิยามโดยรากศัพท์ภาษาบาลีและ
สันสกฤต ค าว่า วฒฒน (วัฒน) หมายถึง ความเจริญงอกงาม ส่วน ธรม (ธรรม) 
หมายถึง ความดี ความงาม กฎระเบียบ ข้อปฏิบัติ เมื่อรวมกันเป็น วัฒนธรรม 
หมายถึง ความดี ความงามที่เจริญเติบโต ซึ่งพระยาอนุมานราชธน (2515) และ 
พระเทพเวที (ประยุทธ์    ปยุตโต, 2532) ได้อธิบายว่า หมายถึงสิ่งที่มนุษย์ผลิตหรือ
สร้างข้ึน มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพ่ือความงอกงามในวิถีชีวิตของส่วนรวม สามารถ
ถ่ายทอดสืบต่อกัน ซึ่งช่วยให้มนุษย์อยู่รอดและเจริญสืบต่อไปได้… 

…Tyler (1871) ได้อธิบายว่า วัฒนธรรมเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่ได้มาจากการ
เรียนรู้ของสังคมและสมาชิกได้มีส่วนร่วมในการใช้สิ่งนั้น ๆ สมาชิกในสังคมจะได้รับ
วัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคม ซึ่งสมาชิกอาจปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมนั้น ๆ 
เพ่ือเป็นมรดกแห่งชนรุ่นหลังต่อไป… 

…งามพิศ สัตย์สงวน (2543) ได้อธิบายว่า วัฒนธรรมหมายถึงผลผลิตโดยรวม
ของแต่ละบุคคล กลุ่ม หรือ สังคม รวมทั้งเทคโนโลยี ศิลปะ วิทยาศาสตร์ และระบบ
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คุณธรรม รวมทั้งพฤติกรรมที่สะท้อนสติปัญญาโดยบ่งบอกถึงความแตกต่างของ
พฤติกรรมมนุษย์ วัฒนธรรมยังหมายรวมถึงกระบวนการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นท่ามกลาง
ความสัมพันธ์ในรูปแบบ  ต่าง ๆ ... 

 
หม่อมราชวงค์ คึกฤทธิ์ ปราโมช (2539a) กล่าวว่าวัฒนธรรมนั้นเป็นศัพท์ที่แสดง

ความหมายด้วยค าพูดอันเป็นนามธรรมได้ยาก อาจจะอธิบายได้ว่าวัฒนธรรมเป็นธรรมที่มนุษย์ได้
ปลูกฝังลงไว้ แล้วได้เจริญงอกงามเติบโตขึ้นมากับอารยธรรมหรือความเจริญของมนุษย์ แต่เมื่อได้
อธิบายอย่างนี้ปัญหาก็เกิดขึ้นมาอีกว่าอารยธรรมนั้นคืออะไร แต่ถึงอย่างนั้น เมื่อเราได้แลเห็น
วัฒนธรรม เราก็รู้ได้ว่าสิ่งนั้นเป็นวัฒนธรรม ตลอดจนเป็นอารยธรรมและศิลปะของคนแต่ละสมัย โดย
ได้แสดงทรรศนะต่อไปว่า 

...วัฒนธรรมนั้นเป็นเรื่องของการปลูกฝังในขั้นแรก และเป็นเรื่องของความ
เจริญเติบโตในขั้นต่อมา ในขั้นแรกธรรมที่ปลูกฝังลงในผืนแผ่นดินไทยนี้อาจมิใช่ของ
ไทยแท้ แต่เป็นธรรมของชนชาติอ่ืนที่เคยอยู่อาศัยในแผ่นดินนี้มาก่อน หรือเป็นธรรม
ของชนชาติอ่ืนที่เคยผ่านแผ่นดินนี้ไปสู่ที่อ่ืน แต่ธรรมที่ชนชาติอ่ืนได้ปลูกฝังลงไว้ใน
แผ่นดินนี้ก็ได้เจริญงอกเงยต่อมา และได้รับการอุปถัมภ์บ ารุงจากคนไทยจนคงเหลือ
ยั่งยืนสืบมาจนทุกวันนี้ วัฒนธรรมของชนชาติอ่ืนที่คนไทยรับมาอุปถัมภ์นั้น  น่าจะได้
ผ่านการเลือกเฟ้นของคนไทยมาแล้วในอดีต สิ่งใดที่เห็นว่าดีงามหรือเห็นชอบหรือตรง
กับความเชื่อถือที่เป็นพ้ืนฐานดั้งเดิมก็รับเอาไว้แล้วท าให้งอกเงยต่อมา สิ่งใดที่ได้ปลูก
ลงไว้ด้วยมือของคนอ่ืน เมื่อคนไทยได้รับเอามาแล้วก็จะฟักฟูมให้เจริญงอกเงยด้วย
น้ ามือและด้วยน้ าใจของคนไทย ท าให้สิ่งนั้นมีลักษณะเป็นไทยขึ้นมาเรื่อยๆ จนในที่สุด
ก็ได้กลายเป็นวัฒนธรรมไทยโดยสมบูรณ์คงอยู่เป็นลักษณะไทยต่างๆ... 

 
 ปรีชา ช้างขวัญยืน (2547) กล่าวในเรื่องของสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมและคุณค่าใน
การพิจารณาสิ่งต่างๆ ว่า วัฒนธรรมเป็นของที่ไม่ตายตัวและเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและสังคม 
คุณค่าจึงเป็นสิ่งสัมพัทธ์ (relation) เป็นแต่เรื่องที่สังคมสร้างขึ้นและปฏิบัติสืบๆ กันไป เปลี่ยนแปลง
ไปโดยไม่มีอะไรเป็นสิ่งที่คงที่ถาวร 
 สมภพ ภิรมย์ อ้างถึงใน กระทรวงวัฒนธรรม (2552a) กล่าวว่า วัฒนธรรมคือ สิ่งที่ท าให้
กายใจของเราในส่วนรวมคือประเทศชาติ มีความงอกงามอยู่ดี กินดี หรือกล่าวย่อ ๆ ตามรูปค า ก็
ได้แก่ ธรรมอันเป็นความเจริญ แต่วัฒนธรรมเจริญงอกงามได้ 
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 วัฒนธรรม ตามความหมายของพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 อธิบาย 
ไว้ว่า ("พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485," 2485) 

... “วัฒนธรรม” หมายถึง ลักษณะที่เจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบ
เรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน 

ความหมายของวัฒนธรรมตามที่อธิบายไว้ในพระราชบัญญัติวัฒนธรรม
แห่งชาติฯ ที่กล่าวข้างต้น เป็นที่เข้าใจว่า “วัฒนธรรม” นั้น เป็นลักษณะที่แสดงถึงสิ่ง
ต่อไปนี้ คือ  

ก. ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ซึ่งอาจแบ่งออกได้เป็น 2 ทาง คือ 
ความเจริญงอกงามทางจิตใจอย่างหนึ่งและความเจริญงอกงามทางวัตถุอีกอย่างหนึ่ง 

ข. ลักษณะที่แสดงถึงความเป็นระเบียบเรียบร้อย เช่น ความเป็นระเบียบใน
การแต่งกาย ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการปฏิบัติตนและการปฏิบัติต่อบ้านเรือน 
เหล่านี้เป็นต้น เป็นเครื่องแสดงถึงวัฒนธรรมของผู้รู้จักปฏิบัติเช่นนั้น 

ค. ลักษณะที่แสดงถึงความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ เช่น คนไทยมีความ
สามัคคีมีความนิยมไทย คือ รักชาติไทย ไม่เห็นชาติอ่ืนดีกว่าชาติไทย ไม่เหยียดหยาม
ชาติไทยและคนไทยด้วยกันไม่ยอมให้ชาติอ่ืนเหยียดหยามชาติไทยและคนไทย  เหล่านี้
เป็นต้น เป็นเครื่องแสดงถึงวัฒนธรรมส่วนหนึ่งของคนไทยและชาติไทย 

ง. ลักษณะที่แสดงถึงศีลธรรมอันดีของประชาชน การที่ประชาชนด ารงอยู่ใน
ศีลธรรมอันดี ประพฤติในสิ่งที่ควรประพฤติ งดเว้นในสิ่งที่ไม่ควรประพฤติ งดเว้นในสิ่ง
ที่ควรงดเว้น เป็นลักษณะอันหนึ่งที่แสดงถึงการมีวัฒนธรรมอันสูง  

 
 เมื่อกล่าวถึงวัฒนธรรมแล้วก็ควรจะทราบเรื่องของความเป็นไทยด้วยเพ่ือที่จะได้น าเอา
วัฒนธรรมมาผนวกกับความเป็นไทยและจะเจริญงอกงามเป็นวัฒนธรรมของไทยสืบไป ซึ่งสัญญา 
สัญญาวิวัฒน์ (2525) กล่าวโดยสรุปว่าความเป็นไทยมีทั้งที่เป็นรูปธรรมที่สามารถจับต้องได้อันได้แก่
วัตถุและทางกาย และความเป็นไทยที่เป็นนามธรรมคือความมีใจเป็นไทย และได้เสนอแนะแนว
ทางการด ารงความเป็นไทยไว้ 4 ประการ ดังนี้ 

 ...ประการแรก ความเป็นไทยด ารงอยู่ได้ก็โดยที่เราคนไทยช่วยกันเรียนรู้
ความเป็นไทย ประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ สังคมและวัฒนธรรมไทย อย่างถ่องแท้
แน่นอน พูดสั้นๆ ก็คือเราต้องรู้จักตนเอง 
 ประการที่สอง  ความเป็นไทยจะด ารงอยู่ได้โดยที่เราช่วยกันรักษาสิ่งดีงาม
ทั้งหลายที่เรามีอยู่ และสละละทิ้งหรือปลดเปลื้องสิ่งที่ไม่เป็นคุณประโยชน์อีกต่อไปอีก 
นั่นคือการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงความเป็นไทยให้เป็นประโยชน์ มีประสิทธิภาพ ใช้การ
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ได้ดีเสมอ สิ่งเหล่านี้จะต้องใช้ความคิด ความรู้ ความละเอียดรอบคอบที่คนไทยมีอยู่
แล้วเป็นทุน 
 ประการที่สาม  ความเป็นไทยบางอย่างแม้มีประโยชน์ใช้การได้อยู่ แต่หาก
มีช่องทางปรับปรุงส่งเสริมให้ดีขึ้นได้ ก็ควรต้องร่วมมือช่วยกันท า เพ่ือให้มีความเด่น 
เป็นประโยชน์ยิ่งขึ้น 

  ประการสุดท้าย เป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่พ้น เราท ากันมาตลอดเวลาแล้ว แต่ก็
ต้องท ากันต่อไปอีก เลิกหรือหยุดเสียไม่ได้ คือ ปกป้องคุ้มครองของไทย ความเป็นไทย 
ไม่ให้สึกกร่อน เสียหาย เพราะหากความเป็นไทยหมดไป เราจะเป็นอะไร... 

 
ดังนั้นวัฒนธรรมคือสิ่งที่แสดงออกซึ่งความเจริญรุ่งเรืองและงอกงามของชาติ โดยในที่นี้

วัฒนธรรมสามารถแสดงออกและบ่งบอกได้ทั้งที่เป็นตัวบุคคล และของชาติ ซึ่งวัฒนธรรมสามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ตามสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปในและยุคสมัย วัฒนธรรมไทยได้มีการปรับเปลี่ยนมา
ในหลายยุคสมัยจนหลอมรวมมาเป็นวัฒนธรรมไทยในปัจจุบัน  

 
2.2.1.1 ประเภทของวัฒนธรรม 

พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 ได้แบ่งประเภทของวัฒนธรรมออกเป็น 4 
ประเภทคือ ("พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485,") 

1) คติธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมทางศีลธรรมและทางจิตใจ ซึ่งเป็นเรื่อง
ของคติ คือทางหรือหลักด าเนินชีวิต 

2) เนติธรรม ได้แก่วัฒนธรรมทางกฎหมายหรือขนบประเพณีที่มี
ความส าคัญเสมอด้วยกฎหมาย 

3) วัตถุธรรม ได้แก่วัฒนธรรมทางวัตถุ ทั้งวัตถุทางศิลปกรรม รวมทั้ง
เครื่องใช้และสิ่งที่ประกอบความเป็นอยู่ทุกชนิด 

4) สหธรรม ได้แก่วัฒนธรรมทางสังคม ระเบียบมารยาทต่างๆ เป็น
วัฒนธรรมในการติดต่อกับกลุ่มชน 

 ศรีศักร วัลลิโภดม (2554) กล่าวว่า วัฒนธรรมนั้นแบ่งเป็น 2 ประเภทคือ 
1. วัฒนธรรมหลวง  
2. วัฒนธรรมราษฎร์  

 ในปัจจุบันได้มองวัฒนธรรมในรูปขององค์รวมที่เป็นภาพเคลื่อนไหว (dynamic) ซึ่ง
วัฒนธรรมทั้งสองประเภทมีการปะทะสังสรรค์และอยู่ร่วมกัน โดยที่วัฒนธรรมหลวงเป็นเรื่องของ
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การบูรณาการคือการสร้างให้เกิดความคล้ายคลึงกันเพ่ือให้เกิดความรู้สึกเป็นพวกเดียวกันในขณะที่
วัฒนธรรมราษฎร์คือสิ่งที่ด ารงเรื่องของความแตกต่าง ทั้งสองอาจมีการสร้างผ่านระบบสัญลักษณ์ที่
เรียกว่าศิลปวัฒนธรรม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่ได้อยู่ลอยๆ และหยุดนิ่งหากแต่มีความสัมพันธ์กับบริบท
ทางสังคม สถานที่และเวลา 
 ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้แบ่งเนื้อหาของวัฒนธรรมไทย (ณรงค์ เส็ง
ประชา, 2539) จ าแนกได้  5 ประเภทได้แก่ 

1. ศิลปกรรม ได้แก่ ภาษา วรรณกรรม การละคร นาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และศิลปะการแสดงอ่ืนๆ ฯลฯ 

2. มนุษยศาสตร์ ได้แก่ คุณธรรม จริยธรรม ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ปรัชญา ศาสนา ฯลฯ 

3. การช่างฝีมือ ได้แก่ การเย็บปักถักร้อย การแกะสลัก การทอ การจักสาน การ
ท าเครื่องถม เครื่องเงิน เครื่องทอง 

4. กีฬาและนันทนาการ ได้แก่ มวยไทย กระบี่กระบอง ตะกร้อ การละเล่น
พ้ืนเมือง ฯลฯ 

5. คหกรรม ได้แก่ ระเบียบในเรื่องการกินอยู่ มารยาทในสังคม การแต่งกาย 
การตกแต่งเคหสถาน การดูแลเด็ก ฯลฯ 

เอนก สีหามาตย์ (2554) กล่าวว่า ในทางวิชาการวัฒนธรรมมีลักษณะเป็น 2 ประเภท 
คือ มรดกทางวัฒนธรรมที่เห็นจับต้องได้ อย่างเช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ แต่อีกประเภทหนึ่งเป็น
นามธรรม เรื่องวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อต่างๆ เหล่านี้ เป็นเรื่องที่ค่อนข้างใหญ่ และ
ครอบคลุมความเป็นมนุษย์ของเรา เพราะว่าการพัฒนาทางวัฒนธรรมคือ การแสดงความมีความรู้ 
ความเจริญของมนุษย์  
 สรุปได้ว่าวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงถึงวิถีความเป็นอยู่ของชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง วัฒนธรรม
สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงได้ตามยุคสมัยตามระยะของการเวลาที่เลื่อนไป โดยที่ ชนชาติไทยเองได้มี
การน าเอาวัฒนธรรมของชาติอ่ืนเข้ามาปรับใช้ให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมที่ตนเองอยู่ โดยปรับให้เข้า
กับบริบทของสังคมไทย และก่อเกิดข้ึนมาเป็นวัฒนธรรมไทยที่เห็นในปัจจุบัน ซึ่งในประเด็นดังกล่าวนี้
วัฒนธรรมที่เกิดข้ึนท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของแต่ละยุคสมัย ก่อให้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ 
การแสดงออก วิถีชีวิตของคนในสังคม  
 งานสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุธรรมที่แสดงให้เห็นศิลปกรรม
ของชาติผ่านทางวัตถุและรูปแบบของงานศิลปกรรม ซึ่งรูปลักษณ์ที่ปรากฏผ่านทางงานสถาปัตยกรรม
ไทยนั้นได้มีการปรับเปลี่ยนไปตามความเปลี่ยนแปลงของแต่ละยุคสมัย อันสะท้อนมาจากความเป็น
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บริบทของสังคม สถานที่ และเวลาในขณะนั้น ก่อให้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ การแสดงออก และ
วิถีชีวิตของคนในสังคมเช่นเดียวกัน 
 
 2.2.2 แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ 

ในปัจจุบันค าว่าอัตลักษณ์มักจะถูกท าให้หมายถึงอัตลักษณ์ของใครหรืออะไรบางอย่างที่
มีความเป็นคุณลักษณะพิเศษ ซึ่งหากพิจารณาจากรากศัพท์ที่มาจากภาษาอังกฤษแล้วคือว่า Identity 
โดยพจนานุกรมได้แปลความหมายว่าเอกลักษณ์ ซึ่งหมายถึงลักษณะเฉพาะบางอย่างที่มีความพิเศษ 
แต่ในสังคมปัจจุบันความหมายนี้ได้เปลี่ยนแปลงไปตามทฤษฎียุคหลังสมัยใหม่ (postmodernism) 
จากการศึกษา อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546) แสดงให้เห็นว่า  

...แนวโน้มทฤษฎียุคหลังสมัยใหม่ (postmodernism) ท าให้เกิดการตั้งค าถาม
อย่างมากกับวิธีการมองโลก การเข้าถึง “ความจริง” ของสิ่งต่างๆ รวมทั้งสิ่งที่เชื่อกัน
ว่าเป็นความจริงที่เป็น “แก่นแกน” ของปัจเจกบุคคล วิธีคิดในกระแสนี้รื้อความเชื่อ
เกี่ยวกับคุณสมบัติแก่นแกนของปัจเจกภาพ ความเป็นปัจเจกภาพกลายเป็นเรื่องของ
การนิยามความหมายซึ่งสามารถเลื่อนไหลเปลี่ยนแปรไปได้ตามบริบท ...ความ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในปัจจุบัน ในบริบทโลกานุวัตร มิติของเวลาที่มีความ
รวดเร็วขึ้น ท าให้ความเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมเป็นไปอย่างหลากหลายและซับซ้อน
ความหมายซึ่งสามารถเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลงไปได้ตามบริบท จึงมิได้หมายถึง
คุณสมบัติ เฉพาะตัว อีกต่อไป  ดังนั้นค าว่ า “อัตลักษณ์” ดูจะเหมาะสมกว่า 
“เอกลักษณ์” ในความหมาย Identity ในยุคปัจจุบัน...  

ซึ่งค ากล่าวข้างต้นนี้ได้มีนักวิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่านได้ให้ความเห็นไว้  และ
สนับสนุนความคิดดังกล่าวไว้ดังนี้ 

นัทธนัย ประสานนาม (2548) กล่าวว่า อัตลักษณ์ (Identity) เป็นความรู้สึกนึกคิดที่
บุคคลมีต่อตนเองว่า “ฉันคือใคร” ซึ่งจะเกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรค์ระหว่างตัวเรากับคนอ่ืน โดยผ่าน
การมองตนเองและการที่คนอ่ืนมองเรา อัตลักษณ์ต้องการความตระหนัก (awareness) ในตัวเราและ
พ้ืนฐานของการเลือกบางอย่าง นั่นคือตัวเราจะต้องแสดงตนหรือยอมรับอย่างตั้งใจกับอัตลักษณ์ที่ เรา
เลือก ความส าคัญของการแสดงตนก็คือการระบุได้ว่าเรามีอัตลักษณ์เหมือนกลุ่มหนึ่งและมีความ
แตกต่างจากกลุ่มอื่นอย่างไร และ “ฉันเป็นใคร” ในสายตาคนอื่น 

สิ่งที่ถูกเรียกว่าอัตลักษณ์นั้นเป็นเพียงค าที่ต้องการสื่อถึงค าพูดบางประการเพ่ือแสดง
ความเป็นตัวตนของบุคคล ซึ่งความเป็นตัวตนของบุคคลนั้นเป็นเรื่องของปัจเจกบุคคลที่แสดงการ
กระท าออกมาโดยแนวคิดหลักของอัตลักษณ์ก็คือ แนวคิดหลังสมัยใหม่ ซึ่งส่งผลท าให้อัตลักษณ์ของ
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บุคคลมีลักษณะเลื่อนไหลได้ตามกระแสวัฒนธรรมทั่วไปหรือกระแสวัฒนธรรมนิยมที่เป็นบริบทหลัก
ของสังคมที่บุคคลอยู่ ดังนั้นค าว่าอัตลักษณ์จึงอาจหมายรวมถึง “เอกลักษณ์” ในรูปความหมาย
ดั้งเดิมท่ีเป็นมา เช่น เอกลักษณ์ของชาติ... ดังที่นายธานินทร์ กรัยวิเชียรอ้างถึงในอัน นิมมานเหมินท์ 
(2527)ให้ความหมายของ เอกลักษณ์ไทย คือ ลักษณะอันเป็นที่หนึ่ง (ยอดเยี่ยม) ดูแล้วมีความเป็น
ไทย (ลักษณะประจ าชาติ)  หรือตามที่ศิริชัย นฤมิตรเรขการ (2524) ได้กล่าวไว้ว่า เอกลักษณ์ไม่ได้
เป็นสิ่งที่เรียกว่าปรมัตถ์ ไม่ใช่สิ่งที่สูงสุด แต่เป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา ดังนั้นการใช้ค าว่าอัต
ลักษณ์จึงเหมาะสมเพราะเป็นการสื่อถึงสิ่งท่ียืดหยุ่นได้ตามสถานการณ์ สถานที่ โดยนัยนี้ขึ้นอยู่กับ
ความคิด และวาทกรรมหลักของสังคมในช่วงเวลาและพื้นที่ดังกล่าวนั้นเอง 

เสรี พงศ์พิศ (2547) ให้ความหมายของอัตลักษณ์ว่า อัตลักษณ์ (Identity) หมายถึง 
ส านึกว่าเราเป็นใคร และเราแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีลักษณะเฉพาะอะไรบ้าง รวมทั้งคนอ่ืนมอง
ว่าเราเป็นใคร 

อัตลักษณ์ถูกแบ่งเป็น 2 ประเภทหลัก คือ อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Individual Identity) 
และอัตลักษณ์ทางสังคม (Collective/Social Identity) ซึ่งการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์นั้นสามารถ
แสดงออกด้วยการสื่อสารผ่านสัญลักษณ์และภาพตัวแทน (Symbols and Representation) เช่น
เข็มตราต่างๆ สัญลักษณ์ขององค์กร เครื่องหมายที่แสดงซึ่งอุดมการณ์ ภาษาที่เราพูด เป็นต้น(นัทธนัย 
ประสานนาม, 2548)  
 ประชา สุวีรานนท์ (2554) กล่าวถึงอัตลักษณ์ไว้ว่า อัตลักษณ์คือ การนิยามหรือให้ค า
จ ากดัความกับกลุ่มชนหนึ่ง ที่มีการกระท าผ่านภาพเสนอ (representation) ได้แก่ ภาษา วัตถุ สิ่งของ 
รูปภาพ หรือถ้อยค า การนิยามตัวเองมี 2 แบบคือ 

 …1. อัตลักษณ์ด้านตรง หรือ positive identification คือรู้จักตัวเองจากสิ่งที่
เหมือนกับตัวเอง อาจเหมือนโดยมีการยึดถือสัญลักษณ์บางอย่าง แบบแผย ความ
ประพฤติ ขนบธรรมเนียมประเพณี และผลประโยชน์บางอย่างร่วมกันก็ได้ …            
2. อัตลักษณ์ด้านกลับ หรือ negative identification คือการรู้จักตัวเองจากสิ่งที่ไม่ใช่
ตัวเอง หรือจากนิยามที่ตนเองให้แก่ “คนอ่ืน”  ตัวอย่างของการนิยามคนอ่ืนเพ่ือ
ตัวเอง ได้แก่ การบอกบุคลิกลักษณะหรือคุณสมบัติของชาวต่างชาติด้วยอคติทาง
การเมืองและประวัติศาสตร์...  

 
ประสิทธ์ ลีปรีชา (2547) ได้สรุปแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ์ไว้ว่า อัตลักษณ์ (Identity) มี

รากศัพท์มาจากภาษาลาติน  คือ Indentitas เดิมใช้ค าว่า idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน (the 
same) แต่โดยความหมายทางภาษาอังกฤษแล้วอัตลักษณ์มีความหมายได้ในนัยยะดังนี้ คือ 
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…1) การตีความหมายความเหมือนกันบนพ้ืนฐานของความสัมพันธ์ และการ
เปรียบเทียบระหว่างคนหรือสิ่งของในสองแง่มุม คือความคล้ายกันและความแตกต่า ง 
2) อัตลักษณ์ไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นจากตัวของมันเอง แต่เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นและมีลักษณะ
ของความเป็นพลวัตตลอดเวลา 3) อัตลักษณ์ถูกสร้างขึ้นโดยกระบวนการทางสังคม 
เมื่อมีความคิดที่ตกผลึกแล้วจะมีความคงที่ ปรับเปลี่ยน หรือกระทั่งการเปลี่ยนรูปแบบ 
ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความสัมพันธ์ทางสังคมเป็นหลัก… 

 
ฉลาดชาย รมิตานนท์ อ้างถึงในสมหมาย ชินนาค (2547) อธิบายความหมายของ      

อัตลักษณ์ ว่าหมายถึงสิ่งที่เรารู้สึกว่าเป็นเราหรือพวกเรา แตกต่างจากพวกเขา หรือคนอ่ืนอย่างไร    
อัตลักษณ์ไม่จ าเป็นต้องมีหนึ่งเดียวแต่อาจจะมีหลายอัตลักษณ์ที่ประกอบขึ้นมาเพ่ือเกิดเป็นเรา พวก
เรา ดังนั้นอัตลักษณ์จึงไม่ใช่สิ่งที่อยู่ตามธรรมชาติแต่เป็นกระบวนการสร้างความเหมือนระหว่าง พวก
เรา และคนอื่น ซึ่งในอดีตกับปัจจุบันอัตลักษณ์อาจแตกต่างกันได้เพราะกระบวนการสร้างอัตลักษณ์มี
ความแตกต่างกัน 
  สุชาติ แสงทอง (2555) กล่าวถึงแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ว่า อัตลักษณ์ (Identity) 
หมายถึงความเหมาะสมของผลแห่งการกระท าในช่วงเวลาที่เกิดความไม่มั่นคงของยุคสมัย ตลอดจน
ช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อ (crisis) ของการคุกคามต่าง ๆ ที่น าไปสู่เส้นทางการพิสูจน์ความจริงแบบเก่า ๆ 
ทั้งนี้ดูเหมือนว่าสิ่งที่เกิดข้ึนนั้นเป็นปรากฏการณ์ของการเรียกร้องต้องการอย่างเฉพาะเป็นพิเศษ หรือ
เป็นสิ่งที่ปรากฏขึ้นจากความเชื่อมั่นในกลุ่มบุคคล บางครั้งเกิดขึ้นโดยบังเอิญที่เป็นเหตุการณ์เฉพาะ
หน้า หรือเกิดขึ้นจากการเชื่อมโยงสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอื่น ๆ ที่ถูกสร้างขึ้นมา  
 พิศิษฎ์ คุณวโรตม์ อ้างถึงในอัควิทย์ เรืองรอง (2550) สรุปสาระส าคัญของอัตลักษณ์ไว้ 
2 ประเด็น ได้แก่ อัตลักษณ์อันเกิดจากการมองตนเอง และอัตลักษณ์อันเกิดจากคนอื่นมอง ดังนี้  

  ...อัตลักษณ์ คือ ความรู้สึกนึกคิดที่บุคคลมีต่อตนเองว่า “ฉันคือใคร” โดยจะ
เกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรค์ระหว่างตัวเรากับคนอ่ืน โดยผ่านการมองตนเอง และคนอ่ืน
มองเราในขณะนั้น อัตลักษณ์ต้องการความตระหนัก (awareness) ในตัวเราและพ้ืนฐาน
ของการเลือกบางอย่างนั้นคือ เราต้องการแสดงตนหรือยอมรับอย่างตั้งใจกับอัตลักษณ์ที่
เราเลือก ความส าคัญของการแสดงตัวตนก็คือ การระบุได้ว่าเรามีอัตลักษณ์เหมือนกับ
กลุ่มหนึ่งและมีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนอย่างไร.. .อัตลักษณ์จึงเป็นผลผลิตที่เกิดจาก
ความสัมพันธ์ของเรากับสังคมที่เราอาศัยอยู่ และเกี่ยวเนื่องกับการมองตัวเราเองว่า “ฉัน
มองตัวเองอย่างไร” และ “คนอ่ืนๆ” มองฉันอย่างไร” มันเป็นการก าหนดต าแหน่งซึ่ง
เกิดจากคนอ่ืนรับรู้ด้วย ไม่เพียงแค่ตัวเราเท่านั้น และการรับรู้จากมุมมองที่ต่างกันนี้  
(เราและคนอ่ืน) อาจไม่สอดคล้องกัน ในแง่นี้ “อัตลักษณ์” จึงเป็นประหนึ่ง “สัญลักษณ์” 
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(Symbol) แสดงตัวตนว่าเรามีลักษณะ “ร่วม” และลักษณะ “ต่าง” จากคนอ่ืน      
อย่างไร... 
 

โดยสรุปในอดีตอาจยังไม่มีการกล่าวค าว่าอัตลักษณ์แต่จะใช้ค าว่าเอกลักษณ์ซึ่งหมายถึง
ลักษณะเฉพาะบางอย่างที่มีความพิเศษ แต่ต่อมามีการได้ยอมรับว่าไม่มีสิ่งใดที่อยู่อย่างถาวรโดยมักมี
การผสาน ปรับเปลี่ยน ปรับปรนไปตามบริบทของสังคมและเวลา เอกลักษณ์มีการเปลี่ยนแปลงได้ตาม
บริบทของสังคมที่เปลี่ยน โดยมีการนิยามค าใหม่ขึ้นมาจากรากศัพพ์ภาษาอังกฤษเดียวกันคือค าว่า 
Identity ค าว่าเอกลักษณ์ในอดีตจึงได้ถูกเปลี่ยนแปลงแนวคิดให้กลายเป็นค าว่าอัตลักษณ์เพราะเชื่อ
ว่า“อัตลักษณ์” สามารถเปลี่ยนแปลงได้ อัตลักษณ์จึงหมายถึงสิ่งที่แสดงออกซึ่งตัวตนทั้งจากที่คนใน
นิยาม หรือคนนอกมองเข้ามา เป็นการแสดงคุณลักษณะพิเศษที่ผู้อ่ืนสามารถรับรู้ได้ โดยอัตลักษณ์ได้
แบ่งออกเป็น 2 ระดับของระดับปัจเจกบุคคลและระดับสังคม 

 
2.2.3 อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

สถาปัตยกรรมเป็นศิลปะประเภทประโยชน์ศิลป์ (useful art) หมายถึงศิลปะที่ให้ทั้ง
ประโยชน์และความเพลิดเพลินใจในทางสุนทรียะ คือสามารถให้ทั้งประโยชน์และความงามใน
ขณะเดียวกันตามที่ได้กล่าวไว้แล้วข้างต้น ดังนั้นงานสถาปัตยกรรมจึงมีลักษณะของงานที่แสดงออก
ทางกายภาพ คือสามารถมองเห็นและจับต้องได้ เมื่อกล่าวเช่นนี้แล้วอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย จึง
เป็นอัตลักษณ์ทางกายภาพ และสิ่งที่สื่อความเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นชาติไทยได้ เมื่อมีการมองสิ่ง
ใดร่วมกันในลักษณะใดลักษณะหนึ่งจึงเกิดการรับรู้ในทางความคิดและจิตใจของผู้ที่เห็นภาพสะท้อน
เหล่านั้น จึงก่อให้เกิดความเป็นสัญลักษณ์ร่วมกัน โดยงานสถาปัตยกรรมไทยสามารถสร้างให้เกิดการ
รับรู้ได้ 2 ระดับตั้งแต่ระดับปัจเจกคือคนไทยทราบว่างานสถาปัตยกรรมลักษณะนี้คือสถาปัตยกรรม
ของไทย และระดับท่ีคนอ่ืนมองเข้ามายังประเทศไทยแล้วสามารถบ่งบอกว่างานสถาปัตยกรรมใดเป็น
ลักษณะของงานสถาปัตยกรรมไทย  

วันดี พินิจวรสิน (2548) กล่าวว่า การสื่อความหมายเพ่ือให้เกิดความเข้าใจระหว่างกัน
และกันเป็นกระบวนการที่ส าคัญประการหนึ่งของมนุษย์ ซึ่งสามารถถูกแสดงออกได้ในหลายรูปแบบ 
สัญญาณหรือเครื่องหมาย (Sign) กับสัญลักษณ์ (Symbol) เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ถูกใช้ในการสื่อ
ความหมาย ทั้งนี้การสร้างสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการเรียนรู้ของมนุษย์ที่จะอยู่ร่วมกับ
สภาพแวดล้อม โดยผลจากกระบวนเรียนรู้นั้นเองถูกถ่ายทอดออกมาเป็นรูปลักษณ์ของงาน
สถาปัตยกรรม 
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อัตลักษณ์ในรูปลักษณะไทยที่ส าคัญ 3 ประการคือ ความสงบนิ่ง ความเบา และการ
ลอยตัว คือการแปลปริศนาธรรมให้ออกมาเป็นลักษณะทางกายภาพ ซึ่งรูปแบบที่ช่างไทยโบราณได้
แสดงความสามารถทางภูมิปัญญาเพ่ือก าหนดรูปแบบขึ้นมาจนกลายเป็นอัตลักษณ์ที่ยอมรับกันมา
นานตราบจนทุกวันนี้ (ทองใหญ่ ทองใหญ่, 2527)  

โชติ กัลยาณมิตร (2539) กล่าวถึงแม่บทของงานสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับพุทธ
ศาสนาโดยมีเรื่องของความนิ่ง ความเบา และความลอยตัวที่เป็นจุดเด่นของงานสถาปัตยกรรม ไว้ดังนี้ 

...การวิเคราะห์งานศิลปะและสถาปัตยกรรมที่เหลือตกทอดมาแต่อดีตท าให้
ทราบว่าช่างแต่ก่อนสามารถเข้าถึงและเข้าใจค าสอนในพุทธศาสนาเป็นอย่างดีแล้ว
เพียงใดการพยายามท่ีจะอ่านแนวความคิด ของช่างในอดีตท าให้ได้พบการแปลปริศนา
เหล่านี้ในรูปวัตถุดังนี้ 

1. ในทางปฏิบัติของพุทธศาสนิกชน ความมีสติระลึกได้ในทุกขณะจิตเป็น
สมาธิจิตที่ป้องกันกิเลสมิให้เข้าถึงบุคคลได้ การปฏิบัติเช่นนี้จนเป็นปกติ
วิสัยเป็นเครื่องมือที่ทางพุทธศาสนาถือว่าสามารถช่วยในการตัดภพชาติ
หรือตัดวัฏสงสารได้ นี่คือการท าจิตให้เข้าถึงความสงบนิ่งถ้าหากจะน า
ความนิ่งและสงบนี้ มาแปลเป็นรูปวัตถุทางสถาปัตยกรรมนั้น ควรจะมี
รูปลักษณะอย่างไร 

2. ความนิ่งและความสงบในจิตอันเป็นสมาธิ ท าให้เกิดความว่างจากกิเลส 
เป็นเครื่องช่วยให้เกิดความเบาขึ้นในใจพร้อมกับความนิ่งและสงบนั้น ถ้า
จะน าความเบานั้นมาแปลเป็นรูปวัตถุทางสถาปัตยกรรมแล้วควรจะมี
รูปลักษณะอย่างไร 

3. ธรรมชาติของความเบานั้น ย่อมจะลอยขึ้นสู่เบื้องสูง ความหนาและหนัก
ของกิเลสในใจของคนนั้นหากขัดเกลาลงได้ตามวิธีการปฏิบัติของพุทธ
ศาสนาแล้วก็จะมีความใกล้ที่จะเข้าสู่ความพ้นทุกข์ (นิพพานธาตุ) มาก
ขึ้นในไตรภูมิพระร่วงซึ่งพญาลิไทพระมหากษัตริย์พระองค์ที่ 6  ของ
สุโขทัยได้ทรงนิพนธ์ขึ้นจากคัมภีร์ต่างๆ ของพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงภพ
ภูมิที่ล าดับความเบาบางของกิเลสไว้ในชั้นภูมิต่างๆ ถ้าหากจะน าความ
หนักและเบาของกิเลสนั้นมาแปลงเป็นวัตถุทางสถาปัตยกรรมแล้ว รูป
สถาปัตยกรรมนั้นจะมีลักษณะอย่างไร... 
 

จากแนวคิดทางศาสนาซึ่งเป็นสิ่งที่ก่อให้เกิดความศรัทธาแก่มนุษย์ ช่างไทยจึงได้มีการ
สร้างสรรค์ท่ีดัดแปลงออกมาเป็นผลงานที่สื่อให้เห็นตามคติของศาสนาดังที่ นิจ หิญชีระนันทน์ (2536) 
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ได้กล่าวว่าสถาปัตยกรรมไทยคือการสร้างสรรค์ความเบาให้ปรากฏ โดยใช้วิธีการแตกปริมาตร เช่น 
การลดทอนหลังคา การแตกมุมของปรางค์หรือเจดีย์ การย่อมุมไม้ตามฐานต่างๆ และอีกวิธีของการ
สร้างความเบาโดยวิธีสร้างปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติ เช่น หางหงส์ หรือบัวหัว เสาที่ให้ความรู้สึก
ความบอบบางเบาที่ไม่คิดว่าจะสามารถรับน้ าหนักได้ อีกอัตลักษณ์ในทางสถาปัตยกรรมไทยคือ เรื่อง
ของความเปิดเผย “...ไม่มีการปกปิดหรือซ่อนเร้นโครงสร้าง ไม่ว่าจะเป็นเสา คาน ขื่อ อกไก่ หรือแป 
แต่จะแสดงออกอย่างเปิดเผยและชัดแจ้งถือเป็นส่วนประดับไปในตัว นอกจากนั้นยังมีการเสริมความ
งามของโครงสร้างนั้นๆ ด้วยการตกแต่งพอเหมาะพองามอีกด้วย...” 

 งานสถาปัตยกรรมไทยอันมีอัตลักษณ์ไทยจึงน่าจะหมายความว่า สถาปัตยกรรมอันยอด
เยี่ยม ซึ่งมีลักษณะประจ าชาติอยู่ด้วย หรือ สถาปัตยกรรมที่มีความวิจิตรพิสดารเป็นอย่างยิ่งที่
แสดงออกซึ่งวัฒนธรรมประจ าชาติ (อัน นิมมานเหมินท์, 2527) ซึ่งใน“ความเป็นไทย” การนิยาม
ความเป็นไทยอย่างจริงจังนั้นจึงเริ่มขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา และได้มีการปรับเปลี่ยนให้
ตอบสนองกับบริบททางการเมืองที่เปลี่ยนไปเปลี่ยนมาโดยตลอด อัตลักษณ์ของไทยหรือความเป็น
ไทยนั้นได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมอย่างชัดเจนตั้งแต่รัชกาลที่ 6 จนมาถึงปัจจุบัน โดยเป็น
สาเหตุให้เกิดรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่ต้องการสื่อความเป็นไทยในแบบต่างๆ ตามแต่โลกทัศน์ของ
ผู้มีส่วนร่วมในการสร้าง สังคม และเทคโนโลยีขณะนั้นจะก าหนด เรื่องอัตลักษณ์ได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับ
วงการออกแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทยมากกว่าหนึ่งศตวรรษ โดยมีการแสดงออกมาเป็น
รูปธรรมภายใต้กรอบความคิคที่หลากหลายตามแต่ยุคสมัย บางกรอบความคิดยังคงได้รับการสืบทอด
มาตั้งแต่สมัยเริ่มต้นจนถึงปัจจุบัน กรอบความคิดนั้นคือ  การน าองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมใน
อดีตมาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับแนวทางการออกแบบและเทคโนโลยีร่วมสมัย โดยมีการปรับเปลี่ยนมาก
บ้างน้อยบ้างแล้วตามแต่กรณี (ชมชน ฟูสินไพบูลย์ & ฮิโรชิ ทาเกยามา, 2553)  
 ดังนั้นเมื่องานสถาปัตยกรรมไทยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงได้
ตลอดเวลา งานสถาปัตยกรรมจึงมีการคลี่คลายรูปแบบทางสถาปัตยกรรมให้เข้ากับแต่ละยุคสมัย แต่
ยังคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์และสื่อออกมาให้เห็นอัตลักษณ์ที่เด่นชัดซึ่งผู้ชมงานศิลปสถาปัตยกรรมนั้น
สามารถรับรู้ได้ว่างานหรืออาคารดังกล่าวนั้นเป็นสถาปัตยกรรมลักษณะไทย ไม่ว่าจะเป็นลักษณะ
ความโค้งของหลังคา การแสดงออกอย่างเปิดเผยของการใช้วัสดุ หรือการสร้างความรู้สึกสงบนิ่งจาก
รูปทรงของอาคาร การปรับเปลี่ยนแนวคิดความยืดหยุ่นในระบบการก่อสร้าง ซึ่งการสืบเนื่องของ
วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงที่มีทั้งการได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมต่างถิ่น ทางด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคมจึงส่งผลต่องานสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมให้มีการปรับให้เข้า
กับความเป็นไทยในบริบทต่างๆที่เปลี่ยนแปลงไปด้วย  
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2.3 แนวคิดเรื่องคุณค่า 

2.3.1 ทฤษฎีคุณค่า 

ราชบัณฑิตยสถาน (2546)ให้ความหมายของ คุณค่า หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์หรือ
มูลค่าสูง 

ทินภัทร ประภาสพงษ์ (2553) ได้สรุปเรื่องความหมายของค าว่า  “คุณค่า” หมายถึง 
ลักษณะที่พึงพอใจ พึงปรารถนาพึงประสงค์ เช่น ความดี ความงาม และความจริงหรือความยุติธรรม 
โดยได้สรุปว่าคุณค่าแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1. คุณค่าภายใน หมายถึง คุณค่าที่อยู่ภายในใจของเรา อันได้แก่คุณความดี 
ความงามและความจริงหรือความยุติธรรมอ่ืนๆ เป็นสิ่งที่มีคุณค่าในตนเอง เป็นสิ่งที่มี
อยู่อย่างถาวรเละเป็นคุณค่าที่สูงสุด 

2. คุณค่าภายนอก หมายถึง คุณค่าที่มีอยู่ภายนอกซึ่งเราสามารถมองเห็นได้
รับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส ได้แก่ คุณค่าที่เป็นวัตถุภายนอก มีอยู่ชั่วคราวและเป็น
อุปกรณ์หรือเป็นอุบายให้บุคคลได้บรรลุจุดมุ่งหมายเท่านั้น เช่น ทรัพย์สมบัติ หรือ
อุปกรณ์ เครื่องอ านวยความสะดวก เป็นต้น 

 ปกรณ์ สิงห์สุริยา (2554) เรียบเรียงเรื่องของทฤษฎีคุณค่าไว้ดังนี้ 
  ... จริยศาสตร์เชิงบรรทัดฐาน (normative ethics) มีเป้าหมายสูงสุดในการ
ให้ค าตอบว่า “อะไรควรหรือไม่ควร” โดยมีค าถามส าคัญ 2 ประการ ค าถามข้อแรกคือ 
“เราควรด าเนินชีวิตอย่างไร” … และค าถามอีกข้อก็คือ “เราควรกระท าอะไร” หรือ 
“อะไรคือการกระท าที่ถูกต้อง” บางครั้งจะแบ่งค าถามสองข้อนี้ด้วยคุณศัพท์ที่ใช้
ประเมินค่าทางจริยธรรมง่ายๆ นั่นคือ ค าถามแรกเป็นค าถามเกี่ยวกับ “ดีเลว” 
(good/bad) และ ค าถามที่สองเป็นค าถามเกี่ยวกับ “ถูกผิด” (right/wrong) 
นอกจากนี้ บางครั้งพบว่าจะเรียกทฤษฎีจริยศาสตร์เชิงบรรทัดฐานที่พัฒนาขึ้นเพ่ือตอบ
ค าถามเกี่ยวกับ “ดีเลว” ว่า “ทฤษฎีคุณค่า” (theory of value) และเรียกทฤษฎีที่
เสนอเพ่ือตอบค าถามเกี่ยวกับ “ถูกผิด” ว่า “ทฤษฎีหน้าที่” (theory of obligation/ 
theory of duty) ... กล่าวคือ เป้าหมายที่ส าคัญของทฤษฎีคุณค่าคือการแสวงหา 
“คุณค่าในตัวเอง” (intrinsic value) อันได้แก่สิ่งที่มิได้มีคุณค่าเนื่องจากสามารถเป็น
เครื่องมือ (means) ไปสู่สิ่งที่มีคุณค่าอ่ืนๆ หากแต่เป็นสิ่งที่เป็นเป้าหมาย (end) ใน
ตนเอง...   

 ณณฐ วิโย (2555) ได้ศึกษาเรื่องคุณค่า หรือ คุณวิทยา (Axiology) ไว้ว่า คุณวิทยา 
(Axiology) เป็นศาสตร์ที่ศึกษาถึงคุณค่า หรืออุดมคติของความจริง ความดี ความงาม และความ
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บริสุทธิ์ทางใจ เพราะมนุษย์มีลักษณะพิเศษที่แตกต่างจากสัตว์โลกประเภทอ่ืนตรงที่มนุษย์สามารถเกิด
ความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าต่าง ๆ ได้ และการที่มนุษย์สามารถเกิดความซาบซึ้งได้เนื่องจากมนุษย์เป็น
สัตว์ที่รู้จักคิด รู้จักใช้ปัญญาและเหตุผล สามารถแบ่งได้ 3 แขนง คือ 

 ... 1. ตรรกวิทยา (Logic) คุณค่าหรืออุดมคติ คือ ความจริง เป็นวิชาที่ว่าด้วย
การศึกษาถึงหลักการของเหตุผลที่แท้จริง ศึกษาถึงเกณฑ์การใช้เหตุผล การอ้างเหตุผล
แบบใดถือว่าสมเหตุสมผล ถูกต้อง ไม่บกพร่อง 
  2. จริยศาสตร์ (Ethics) คุณค่าหรืออุดมคติ คือ ความดี เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วย
หลักศีลธรรม และกฎที่ว่าด้วยพฤติกรรมของมนุษย์ จริยศาสตร์จะช่วยชี้ค่าของมนุษย์
โดยการมองทางอุปนิสัย นิสัยใจคอ และความประพฤติตามที่บุคคลนั้นแสดงออกมา
ทางกาย วาจา ใจ ดังนั้นจริยศาสตร์จึงศึกษาเรื่องที่ว่าอะไรถูก อะไรผิด อะไรควร 
อะไรไม่ควร อะไรดี อะไรชั่ว 
  3. สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) คุณค่าหรืออุดมคติ คือ ความงาม สามารถ
แบ่งได้ 3 สาขา คือ 
   3.1 ทัศนศิลป์ หรือจักษุศิลป์ (Visual Arts) คือ ศิลปะที่ต้องอาศัย

การดูหรือการ มองเห็นเพ่ือตอบสนองความรื่นรมย์ ซึ่งเป็นสิ่งที่
ปรากฏแก่สายตาพร้อมกันทุกส่วนในขณะที่มองดู แต่ไร้ความ
เคลื่อนไหว ประกอบด้วย จิตรกรรม (Painting) ประติมากรรม 
(Sculpture) และสถาปัตยกรรม (Architecture) 

3.2 โสตศิลป์ (Audio Arts) คือ ศิลปะที่อาศัยการคิด – การฟัง เพ่ือ
ความรื่นรมย์ ซึ่งเป็นการรับรู้ด้วยโสตประสาทหรือการฟัง แต่ไร้
รูปภาพของวัตถุ ประกอบด้วยวรรณศิลป์ (Literature) และ    
ดุริยางคศิลป์ (Musical Arts) 

3.3 โสตทัศนศิลป์ (Audio Visual Arts) หรือศิลปะผสม (Mixed 
Arts) คือ ศิลปะที่สามารถรับรู้ได้ร่วมทั้งการฟัง และการดู 
ประกอบด้วย การละคร (Drama) ลีลาศเต้นร า (Dance) และ
ภาพยนตร์ (Cinema)…   

 โดยได้กล่าวต่อว่าในเรื่องของคุณค่าของสุนทรียศาสตร์นั้นก่อให้เกิดประโยชน์ทั้งต่อ
บุคคลและสังคมโดยรวม ได้แก่ “...คุณค่าที่มีต่อบุคคล คือ คุณค่าของศิลปะที่ส่งเสริมให้บุคคลเจริญ
ในศิลปะเป็นการสร้างสรรค์และพัฒนาการในด้านต่าง ๆ คุณค่าของศิลปะต่อสังคม คือ ช่วยส่งเสริม
พัฒนาการบุคคลให้เหมาะสมกับปัญหาของสังคมไทยในปัจจุบันเพ่ือจะได้เป็นก าลังที่สามารถช่วยกัน
สร้างสังคมให้งดงาม...” 
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 ราชบัณฑิตยสถาน (2546) ให้ความหมายของสุนทรียภาพว่า หมายถึง ความงามใน
ธรรมชาติหรืองานศิลปะ ที่แต่ละบุคคลสามารถเข้าใจและรู้สึกได้ ความเข้าใจและรู้สึกของแต่ละบุคคล
ที่มีต่อความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ  
 ศรีนิวาสัน (2534) กล่าวว่า สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหนึ่งของคุณวิทยา (Axiology) หรือ
ทฤษฎีคุณค่า สาขาย่อยของคุณวิทยาอีก 2 สาขา คือ ตรรกศาสตร์และจริยศาสตร์ (Logic and 
Ethics) ศาสตร์ทั้งสามนี้เป็นศาสตร์แห่งการหาคุณค่าอันเป็นคุณค่าขั้นพ้ืนฐานของมนุษย์ 3 ประการ
ด้วยกัน คือ ความจริง ความดี และความงามตามล าดับ โดยได้แปลนิยามของคุณค่าจาก  Hartman 
ว่า “คุณค่าเป็นเนื้อแท้ ซึ่งแตกต่างจากวัตถุและคุณภาพของวัตถุ สิ่งทั้งหลายและการกระท าทั้งหลาย
ย่อมมีคุณค่าแต่คุณค่านั้นมิได้อยู่อย่างเปิดเผย หากแต่แฝงอยู่ ซึ่งเราจะรู้ได้โดยตรงด้วยความส านึกใน
คุณค่า” 
 สมชาย  รัตนทองค า (2550) กล่าวว่า คุณวิทยาเป็นการศึกษาเกี่ยวกับคุณค่า สามารถ
จ าแนกออกเป็น 2 แขนง คือ สุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) และจริยศาสตร์ (Ethics) ค าถามหลักของ
คุณวิทยาคือ "อะไรคือความดี ความงาม" อย่างไรก็ตามนักจริยศาสตร์กับนักการศึกษาต่างก็ไม่ได้
สนใจที่จะตั้งระบบจริยธรรมใดๆขึ้นมา แต่ทั้งนักจริยศาสตร์กับนักการศึกษาต่างก็ศึกษาพ้ืนฐานทาง
การศึกษาว่า อะไรคือความดี อะไรคือความชั่ว อะไรคือความสวยงาม หรืออะไรคือความน่าเกลียด 
 หทัยรัตน์ ทับพร (2549) กล่าวถึงทฤษฎีคุณค่า ว่าประกอบด้วย จริยศาสตร์ และ 
สุนทรียศาสตร์ ซึ่งเป็นหลักการส าคัญที่ควรต้องส่งเสริมให้เกิดขึ้นในตัวของบุคคล โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เยาวชนไทย ทั้งนี้เพื่อก่อให้เกิดความซาบซึ้งและเห็นคุณค่าของความเป็นไทย ทั้งส่วนที่เป็นคุณค่าด้าน
ความประพฤติ ความงาม ที่สะท้อนผ่านวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิต และจิตส านึกของคน
ไทย 
 บุณฑ์ นิลเกษ อ้างถึงในสุจิตรา สุคนธทรัพย์ (2540) กล่าวถึงความงามในแง่ของ
สุนทรียศาสตร์ว่า  

  ...ความงาม คือ ภาวะที่มีความเด่นชัดหรือปรากฏชัดของสิ่งต่างๆ ที่ท าให้เรา
มีการรับรู้หรือมีอารมณ์ต่างๆ เกิดข้ึนในใจของเรา หรือความงาม คือภาวะที่ปรากฏตัว
ให้เด่นชัดของศิลปกรรมต่างๆ ไม่ว่าจะอยู่ในลักษณะใดหรือภาวะใดๆ ก็ตาม 
  คุณสมบัติที่เกี่ยวกับสิ่งที่มีความงามมีความหมายกว้าง แต่ละรวมถึงความมี
เอกภาพ (harmony) ความมีระเบียบในตัวเอง (regularity) และความสง่างามเด่นชัด 
(reparse) 
  จึงสรุปได้ว่า ความงามเป็นลักษณะพิเศษของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ที่แสดงออกมา
อย่างเด่นชัดเพ่ือการรับรู้ทางประสามสัมผัส หรือเพ่ือน าไปสู่ภาวะแห่งการสร้าง
อารมณ์ต่างๆ ของผู้เกี่ยวข้องด้วย... 
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 อัควิทย์ เรืองรอง (2552) ได้ประมวลทัศนะความคิดในเรื่องของสุนทรียศาสตร์ว่าเป็น
ศาสตร์ของการรับรู้ในความงาม เป็นศิลปะที่มุ่งในการศึกษาถึงธรรมชาติและคุณลักษณ์ของสิ่งนั้นๆ 
โดยการก าหนดเกณฑ์มาตรฐานในการตัดสินความงาม ตลอดจนการศึกษาให้เข้าใจผลกระทบที่มีต่อ
อารมณ์และจินตนาการของมนุษย์  
 สรุปได้ว่า ทฤษฎีคุณค่าแบ่งเป็น 3 แขนงด้วยกันคือ ตรรกศาสตร์ จริยศาสตร์ และ
สุนทรียศาสตร์ ซึ่งเป็นการศึกษาเรื่อง ความจริง ความดี และความงาม โดยการวิจัยนี้งาน
สถาปัตยกรรมไทยเป็นส่วนหนึ่งของงานทัศนศิลป์ที่อยู่ในแขนงของสุนทรียศาสตร์ ซึ่งจะเน้นเรื่องการ
วิเคราะห์คุณค่าที่เก่ียวข้องกับงานสถาปัตยกรรมไทยในล าดับต่อไป 
 

2.3.2 คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

 สถาปัตยกรรมคืองานที่ว่าด้วยการปลูกสร้างอาคาร สิ่งก่อสร้าง บ้านเรือนเพ่ือที่สามารถ 
เข้าอยู่ และใช้สอยได้ ซึ่งเป็นหนึ่งในปัจจัย 4 ของการด ารงชีวิตของมนุษย์แต่นอกจากที่มนุษย์ต้องการ
ความสะดวดสบายในแง่ของประโยชน์ใช้สอยทางกายแล้วยังต้องการปัจจัยที่ 5 อันเป็นอาหารใจอีก
ด้วย (ชนก สาคริก, 2548) อาหารใจในที่นี้คือกิจกรรมทุกประเภทที่ท าให้มนุษย์มีความสุข ความพึง
พอใจ ได้แก่ ศาสนา งานศิลปะ กีฬา และความบันเทิงใจต่างเพื่อเติมเต็มคุณภาพชีวิต  
 สถาปัตยกรรมคือหนึ่งในงานที่มีคุณค่าทางด้านสุนทรีย์ศาสตร์ คือเรื่องของความงามใน
แขนงของงานด้านทัศนศิลป์ โดยทัศนศิลป์หมายถึง ผลงานทางศิลปะที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์ และ
สามารถรับรู้ได้โดยผ่านประสาทสัมผัสทางสายตาในอันดับแรก แล้วจึงเกิดอารมณ์ ความรู้สึกในล าดับ
ต่อมา ซึ่งจะเรียกงานทัศนศิลป์ว่า “ศิลปะที่มองเห็น” (บุญเยี่ยม แย้มเมือง, 2537, p. 10) ซึ่งงาน
สถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งในสาขาของงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์ ที่มีศิลปะ 5 สาขาด้วยกัน คือ 
วรรณคดี ดนตรี จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม วิจิตรศิลป์คือการแสดงออกแห่งศิลป์   
(Expressions of art) มนุษย์นั้นสร้างสิ่งที่เป็นศิลปะก็เพ่ือความพึงพอใจในความรู้สึกของตนที่มีมาแต่
ก าเนิด ความรู้สึกพึงพอใจ หรือบันเทิงใจนี้เรียกว่า ความรู้สึกทางสุนทรียภาพ ซึ่งความรู้สึกทาง
สุนทรียภาพย่อมมีอยู่ในแต่ละบุคคลประณีตบ้าง หยาบบ้าง ขึ้นอยู่กับการศึกษาอบรมและความเป็น
มหาบัณฑิตของบุคคลนั้นๆ (ศิลป์ พีระศรี แปลโดยพระยาอนุมานราชธน, 2545, p. 65) 
 เมื่อสถาปัตยกรรมคือส่วนหนึ่งของทัศนศิลป์ ดังนั้นคุณค่าของงานทัศนศิลป์ก็ย่อม
สะท้อนภาพของคุณค่าในงานสถาปัตยกรรมได้เช่นกัน  ผลงานทัศนศิลป์สามารถแบ่งการรับรู้คุณค่าได้ 
2 คุณค่าคือ คุณค่าทางความงาม และคุณค่าทางเรื่องราว ชลธิดา เกษเพชร (2555) ได้เรียบเรียงการ
รับรู้ทางคุณค่าของทั้ง 2 ลักษณะไว้ดังนี้  
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  ...คุณค่าทางความงาม (Aesthetic Value) เป็นการรวบรวมในเรื่อง
ของความประณีต ความละเอียด มีระเบียบ น่าทึ่ง มโหฬาร ประหลาด แปลกหูแปลกตา 
และเป็นสิ่งที่มีคุณงามความดี ท าให้ผู้เห็นเกิดความประทับใจไปอีกนาน สิ่งเหล่านี้รวม
เรียกว่าคุณค่าทางความงาม โดยเกณฑ์ของความงามที่อยู่ในงานทัศนศิลป์ ซึ่งสามารถ
รับรู้และยอมรับได้โดยทั่วไป เป็นการประสานกันของส่วนประกอบต่างๆของความงาม 
เช่นจุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี แสงเงา พ้ืนผิว ความกลมกลืน และการจัดภาพ เป็นต้น 
โดยผู้สร้างสรรค์งานทัศนศิลป์จะแสดงออกตามความรู้สึกในแต่ละเหตุการณ์แต่ละสังคม 
เพราะความงามของแต่ละสังคมย่อมมีความแตกต่างขึ้นอยู่กับสภาพของสังคม  และ
วัฒนธรรมของสังคมนั้นๆ ... 

  ...คุณค่าทางเรื่องราว (Content Value) เป็นการแสดงลักษณะบ่งบอก
ถึงความหมายเรื่องราวความเกี่ยวข้องและจุดประสงค์แฝงอยู่ในผลงาน  สามารถบอก
เนื้อหาสาระส าคัญว่ามีอะไร จะต่อไปอย่างไร เพราะทัศนศิลป์แต่ละชิ้นบอกเรื่องราว
ต่างๆอยู่ในตัวเอง จึงมองเห็นและเข้าใจได้ง่ายกว่าคุณค่าทางด้านความงาม... คุณค่าทาง
เรื่องราวยังมีประเด็นรองลงมาเพ่ือสามารถสะท้อนให้เห็นความส าคัญของผลงานต่างๆ 
ได้อีก 8 ประการได้แก ่

1. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์  
2. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อในสิ่งเร้นลับ ศรัทธา  
3. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี  
4. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับการเมือง การปกครอง 
5. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตประจ าวันของคนที่เกี่ยวข้องกับสิ่งต่างๆ  
6. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  
7. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดี นิทานพื้นบ้าน ส านวน ค าพังเพย สุภาษิต  
8. คุณค่าเรื่องราวเกี่ยวกับความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี... 

 
ทั้งนี้เนื่องจากคุณค่าของความงามนั้นขึ้นอยู่กับการรับรู้และความรู้สึกของแต่ละบุคคล 

คุณค่าของความงามจึงไม่คงที่และแตกต่างไปในแต่ละยุคสมัย สันติ เล็กสุขุม (2548) ได้ยกตัวอย่าง
มุมมองที่มีหลายแง่มุมจากการพิจารณาวัตถุศิลป์ชนิดเดียวกันไว้ดังนี้  

 ...คุณค่าของงานช่างโบราณอย่างสถาปัตยกรรมโบราณจึงมีได้หลายมุมมอง 
เช่น มุมมองที่สภาพช ารุดเพ่ือหาความงามจากสภาพช ารุดนั้น มุมมองเรื่องของการให้
ความสนใจด้านวิธีการอนุรักษ์หรือในเชิงปฏิสังขรณ์ มุมมองในเรื่องการออกแบบ
รูปลักษณ์ว่าเหมาะหรือไม่เหมาะกับคติความเชื่อและการใช้งาน บ้างก็อาจมองว่า งาน
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ช่างโบราณเหล่านั้นผ่านอดีตอันยาวนานในฐานะเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ หรือ
อาจชวนให้จินตนาการถึงความเกี่ยวโยงจากต่างวัฒนธรรม ซึ่งจะสังเกตได้ถึงเค้า
ความคิดบางประการที่ปรากฏอยู่ในงานช่างโบราณนั้นๆ ที่สอดคล้องกับที่มีอยู่ในงาน
ช่างของแหล่งอื่น ชนชาติอ่ืน... 

รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2548) กล่าวถึงเรื่องสุนทรียภาพไว้ว่า มนุษย์ไม่ต้องการเพียงแค่
ปัจจัย 4 ในการด ารงชีวิตหากแต่ยังต้องการประสบการณ์ทางอารมณ์และประสบการณ์ทางปัญญา
เพ่ือให้มนุษย์มีการพัฒนาวุฒิภาวะทางอารมณ์และปัญญาได้เพ่ือให้เป็น  “คนเต็มคน” โดยสมบูรณ์ 
และสิ่งที่น ามาเติมเต็มในที่นี้ก็คือเรื่องของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ หรือวรรณศิลป์ เพราะศิลปะท าหน้าที่จรรโลงจิตใจของผู้ที่รับรู้
ให้เกิดความสุข เกิดความดื่มด่ าในผลงานศิลปะเหล่านั้น นอกจากที่เกิดความรับรู้แล้วยังเป็นบ่อเกิด
ทางปัญญา ให้ความรู้ และสร้างความกระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ และที่ส าคัญมาก “ศิลปะมิได้เพียงสร้าง
อารมณ์สะเทือนใจ แต่ยังเหนี่ยวโน้มยกระดับจิตใจของมนุษย์ให้สูงขึ้น กล่อมเกลาให้มีความประณีต 
ละเอียดอ่อน เกิดภูมิธรรมจนเข้าใจโลก เข้าใจชีวิต วิจิตรศิลป์ทั้งมวลจึงมีคุณค่าในฐานะสิ่งสร้างสรรค์
สุนทรียภาพแห่งชีวิตโดยแท้” 

วิทย์ พิณคันเงิน (2550) กล่าวถึงคุณค่าของศิลปะสามารถแยกออกได้ดังนี้ 
1. คุณค่าศิลปะทางความรู้สึก แบ่งเป็น ความรู้สึกทางการรับรู้ ความรู้สึก

ทางความเชื่อ และความรู้สึกทางความงาม 
2. คุณค่าศิลปะทางอ านวยประโยชน์ใช้สอย ได้แก่ คุณค่าของที่อยู่อาศัย 

คุณค่าในสิ่งของเครื่องใช้  
3. คุณค่าทางการสร้างสรรค์ อันความหมายของการสร้างสรรค์ คือ “การ

สร้างสิ่งที่ไม่มี ให้เกิดขึ้น โดยศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์มีจินตนาการขึ้น
จากสิ่งดลใจคิดเรื่องของความคิดจึงน าหน้าก่อนฝีมือ” 

 อิทธิเทพสรรค์ กฤดากร (2511) กล่าวว่า  
  ...กิจธุระทั้งหลายของมนุษย์ ย่อมแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ฝ่ายหนึ่งเกี่ยวด้วย
ธาตุวัตถุ (Material) อีกฝ่ายหนึ่ งเกี่ยวด้วยดวงจิต (spirit) เมื่อพฤทธิธรรม และ
การศึกษาแห่งประเทศนั้น เจริญขึ้นมาถึงขีดอันควรแล้ว และเมื่อความขัดสนก็ค่อยคลาย
หายไปแล้วความปรารถนาของมนุษย์จะหยุดอยู่เพียงแค่วัตถุธาตุ และสิ่งที่เป็นประโยชน์
แท้ๆ เท่านั้นหาได้ไม่ ความปรารถนาของมนุษย์ย่อมคล้อยลอยเทิดขึ้นไปหาสิ่งที่เกี่ยว
ด้วยดวงจิตอันสามารถให้ก าเนิดความเลื่อมใส ความสุขสราญ ความดี ความงาม ตาม
วิสัยของมนุษย์ที่มีความคิดความเจริญทางอารยภาพขึ้นมาแล้ว... 
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 ผู้ที่เจริญแล้วในทางพฤทธิธรรมและการศึกษา จึงจะเล็งเห็นได้ว่าสิ่งที่เกี่ยวด้วย
ดวงจิตนั้น พึงปรารถนามากกว่าสิ่งที่เป็นประโยชน์ได้ทางวัตถุธาตุเท่านั้น… “วิจิตรศิลป” 
คือศิลปชั้นสูงสุด ที่เขาหมายประดิษฐ์คิดเฉพาะแต่สิ่งที่เก่ียวดวงจิตเท่านั้น ...เพราะเกี่ยว
ด้วยความคิดและความรู้สึก... 

สถาปัตยกรรมไทยมีองค์ประกอบใน 3 ส่วนตามที่ อารี สุทธิพันธ์ อ้างถึงใน สุจิตรา สุ
คนธทรัพย์ (2540) ได้จ าแนกไว้ ส่วนประกอบของสุนทรียะไว้ 3 ส่วน ได้แก่ 

1) วัตถุสุนทรียะ  
2) ความรู้สึกสุนทรียะ และ 
3) ความคิดรวบยอดที่ประกอบด้วย ปรัชญา รูปแบบ สาระ กระบวนการ 

วัฒนธรรม และประวัติความเป็นมา  
 การสร้างงานสถาปัตยกรรมเป็นเรื่องของดวงจิตภายในจิตใจของผู้ที่สร้าง ความงามที่ท า
ให้ผู้ที่พบเห็น ก่อให้เกิดภาวะทางอารมณ์ที่ให้อ่ิมเอมใจและตระหนักถึงเรื่องของคุณค่าของงามนั้น 
สถาปัตยกรรมเป็นวัตถุธาตุที่สามารถจับต้อง จ้องมอง หรือน าไปใช้สอยแล้ว ยังเป็นหนึ่งในงาน
ประเภทวิจิตรศิลป์ที่มีความงดงามผ่านการแสดงออกมาเป็นรูปทรง และพ้ืนที่ เป็นสถาปัตยศิลป์    
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ อ้างถึงในอัควิทย์ เรืองรอง (2552) จึงควรต้องพิจารณาให้ลึกลงไปว่าวัตถุศิลป์
เหล่านั้นหรือสิ่งก่อสร้างดังกล่าวก่อให้เกิดอะไรกับมนุษย์ หรือระหว่างมนุษย์ หรือระหว่างมนุษย์กับ
สภาพแวดล้อม งานก่อสร้างอาคารสถาปัตยกรรมแห่งหนึ่งนอกจากที่จะให้ประโยชน์ใช้สอยแล้ว ยัง
ต้องผ่านกระบวนการกลั่นกรองความงามจากจิตใจของผู้สร้าง หากสร้างเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา หรือ
เพ่ือพระมหากษัตริย์ย่อมต้องสร้างด้วยจิตอันเป็นกุศล เพ่ือให้งานสื่อออกมาถึงความศรัทธา และเป็น
สัญลักษณ์ให้ชนรุ่นหลัง ตลอดจนมีความสอดคล้องกับธรรมชาติ คุณค่าที่บังเกิดขึ้นย่อมมีทั้งความดี
ของผู้สร้าง ความงามของผู้พบเห็น และก่อให้เกิดความบริสุทธิ์ใจกับสังคมโดยรวม เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว
เรื่องของคุณค่าที่ไม่อาจจับต้องได้หรือมีมูลค่าเชิงทรัพย์สินแต่ย่อมก่อให้เกิดความอ่ิมเอมต่อผู้ที่เข้าถึง
ความมีคุณค่าของงานนั้นๆ 
 อัตลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมไทยที่ปรากฏโดยอาศัยพ้ืนฐานความคิดจากพุทธ
ปรัชญาเป็นแนวทางในการก่อสร้างอาคาร โดยแปลงแนวคิดจากคติ ความเชื่อ ความศรัทธาในพุทธ
ศาสนาให้ออกมาเป็นรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมดังทีว่ิทย์ พิณคันเงิน (2550) กล่าวว่า  

  ...ฐานส่วนล่างของโบสถ์ วิหารจะต้องราบเรียบ มั่นคงแข็งแรงก็เทียบได้กับ 
“ศีล” เพราะการถือศีลอันมีศีลห้าเป็นเบื้องต้นดีและสม่ าเสมอแล้ว ก็จะเกิดความมั่นคง
ขึ้นในจิตใจได้ ส่วนองค์ของโบสถ์ วิหารที่ก่อขึ้นไปจากพ้ืนฐานอันราบเรียบ ก็เทียบได้กับ 
“สมาธิ” ซึ่งเจริญขึ้นจากความมั่นคงในศีล เพราะสมาธิคือการก่อขึ้น ตั้งขึ้น ตั้งมั่น เมื่อ
มาถึงส่วนบนสุด อันเป็นส่วนของหลังคา หน้าจั่ว หน้าบัน ก็ประดับประดาด้วยช่อฟ้า 
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ใบระกา และส่วนของใบระกาก็พัฒนามาจากเส้นรัศมี หรือประภามณฑลที่เปล่งออกมา
จากพระเศียรของพระพุทธเจ้า จึงมีการท ารูปประภามณฑลเป็นแบบสินเทา ครอบพระ
เศียรพระพุทธรูป อันแสดงถึง “ปัญญา” ทั้งศีล สมาธิ และปัญญา คือองค์คุณใน
พระพุทธศาสนา... 

นอกจากพุทธปรัชญาที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมประเภทศาสนสถานและในอาคาร
บ้านเรือนที่อยู่อาศัย ลักษณะของเรือนไทยมีการแสดงให้เห็นคติธรรมทางพุทธศาสนาอีกประการหนึ่ง
ที่ส าคัญ คือเรื่องของการออกแบบหน้าจั่วให้เป็น จั่วพรหมพักตร์ (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) กล่าวว่า
จั่วพรหมพักตร์แปลว่าหน้าพรหม ให้ความหมายว่าเป็นพรหมวิหาร อันเป็นหลักธรรมที่พุทธศาสนิกชน
ควรถือปฏิบัติ การท ารูปแบบดังกล่าวเป็นสิ่งที่เตือนให้เจ้าของบ้าน และผู้ที่อยู่อาศัยระลึกถึงว่าที่นี้เป็น
ที่อยู่อาศัยของผู้ที่เป็นพรหม เพ่ือสร้างส านึกให้ทุกคนต้องกระท าความดี มีความเมตตา กรุณา มุฑิตา 
และอุเบกขา 
 ดังนั้นคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมให้ความรู้สึกที่เป็นสุนทรีย์คือความงามที่แฝง
ไปด้วยปรัชญาความเชื่อเพ่ือให้คนที่ใช้สอยได้เจริญด้วยปัญญา สร้างความสงบนิ่ง และให้ความรู้สึก
ผ่อนคลายเมื่อเข้าไปใช้อาคาร ตลอดจนการสร้างให้เกิดความรักใคร่ กลมเกลียว อยู่ร่วมกันอย่างสันติ
ในครอบครัวซึ่งเป็นพ้ืนฐานของชุมชน คุณค่าทางนามธรรมของงานสถาปัตยกรรมในอดีตเป็นสิ่งที่ควร
ค่าแก่การศึกษาและน ามาประยุกต์กับงานออกแบบในยุคปัจจุบัน (วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, 2553) หาก
ทุกคนได้รับเอาแนวความคิดทั้งหลายเหล่านี้มาปรับใช้ก็จะพัฒนาความรู้สึกสุนทรียะขึ้นไปใน
ระดับชาติได้คือการอยู่ร่วมกับภายใต้ประเทศไทยเพ่ือสร้างส านึกให้ทุกคนตระหนักถึงพรหมทั้งแก่
ตัวเองและผู้อ่ืน โดยในการวิจัยชิ้นนี้จะวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยที่เกิดจากอัต
ลักษณ์ทางด้านคติความเชื่อ ภูมิปัญญาในการก่อสร้าง และด้านรูปลักษณ์ที่ปรากฏในงาน
สถาปัตยกรรมไทยประเภทเรือนไทยภาคกลาง 
 
2.4 แนวคิดในเรื่องการพัฒนา 

  ...การทรงงานของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  เป็นการด าเนินงานใน
ลักษณะทางสายกลางที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของสังคมไทย และสามารถปฏิบัติได้จริง 
โดยทรงเน้น “การพัฒนาคน” เป็นตัวตั้ง และยึดหลักผลประโยชน์ของปวงชน และ
การมีส่วนร่วมตัดสินใจของประชาชน ตลอดจนภูมิสังคมที่ค านึงความแตกต่างกันในแต่
ละพ้ืนที่ และการพ่ึงตนเอง โดยรู้จักประมาณตนและด าเนินการด้วยความรอบคอบ
ระมัดระวัง และ “ท าตามล าดับขั้น” อย่างบูรณาการ ซึ่งอาศัยความ“เข้าใจ เข้าถึง 
พัฒนา” และการ “รู้ รัก สามัคคี” ของทุกฝ่าย ส่งผลให้ประชาชนและชุมชนในชนบท
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ที่ได้ด าเนินการตามแนวพระราชด าริมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น สามารถพ่ึงตนเองได้ทั้งเรื่อง
เศรษฐกิจ สังคม มีเทคโนโลยีที่เหมาะสม ด าเนินการได้อย่างประหยัด และใช้
ทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน อันน าไปสู่ชุมชนและสังคมที่เข้มแข็งและอยู่ร่วมกัน
อย่างสันติสุข…  

(ส านักงานคณะกรรมการเศรฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2551) 
 
 ด้วยแนวคิดของพระองค์ท่านที่เน้นในเรื่องของงานพัฒนา ซึ่งเน้นที่การพัฒนาคนก่อน
เพ่ือให้เกิดความเข้าใจ ตระหนักถึง และยังต้องเข้าใจบริบทของสภาพสังคมด้วยรวม เพราะหากจะ
เน้นเฉพาะค าว่า “พัฒนา” ที่มีความหมายว่า “ความเจริญ” ตามความหมายของราชบัณฑิตยสถาน 
พ.ศ. 2542 แล้วการพัฒนาตามแนวคิดของพระองค์ท่านมิได้เน้นเฉพาะแต่ความเจริญทางวัตถุแต่เพียง
อย่างเดียว แต่ยังเน้นให้คนด าเนินการในเรื่องของการพัฒนาทางด้านจิตใจโดยต้องค านึงถึงบริบทของ
สภาพแวดล้อมโดยรวมด้วย 
 พระพรหมคุณาภรณ์ (2547) ได้กล่าวถึงที่มาของค าว่า “พัฒนา” ไว้ดังนี้ 

...ค าว่า พัฒนา นี้ ในวงการของนักต าราทางธรรมหรือนักคัมภีร์ไม่ค่อยคุ้นกัน 
รู้สึกว่าเป็นศัพท์ค่อนข้างใหม่ ในวงการศึกษาธรรมแต่เดิมมาไม่ได้นิยมใช้ค านี้ และใน
เมืองไทยโดยทั่วไปในชีวิตประจ าวันถอยหลังไปสัก 30-40 ปี ก็ไม่ค่อยได้ยินค าว่า
พัฒนา จะได้ยินบ้างแต่ค าว่า วัฒนา ซึ่งโดยมากจะใช้ในค าอวยชัยให้พร เช่นว่า ขอให้
วัฒนาสถาพร อะไรท านองนี้...  

... “พัฒนา” นี้ อาตมภาพเข้าใจว่ามาได้ยินกันมากขึ้นในสมัยหลังการปฏิวัติ 
พ.ศ. 2500 หรือหลังปีฉลอง 25 พุทธศตวรรษ คือหลังจากการปฏิวัติคราวนั้นแล้ว ก็
ปรากฏว่าทางบ้านเมืองได้มีนโยบายเร่งรัดการสร้างความเจริญของประเทศชาติ และ
ได้น าเอาค าว่าพัฒนามาใช้กันมาก แม้กระท่ังเป็นชื่อหน่วยราชการใหญ่ๆ เช่นกระทรวง
พัฒนาการแห่งชาติ บางหน่วยก็ยังมีอยู่จนกระทั่งปัจจุบัน เช่น ส านักงานเร่งรัดพัฒนา
ชนบท กรมการพัฒนาชุมชน อะไรท านองนี้ ก็เลยนิยมใช้ค าว่าพัฒนากันมากขึ้น 
จนกระทั่งถึงกับเรียกชื่อยุคสมัยต่อแต่นั้นว่าเป็น ยุคพัฒนา... ความรู้สึกที่เน้นกันมาก
ในสมัยก่อน ที่ประชาชนมองเห็นชัดก็คือ การสร้างถนนหนทาง ตลอดจนอาคารตึก
รามสมัยใหม่ต่างๆ อันนี้เด่นมาก และค าว่าพัฒนานี้ก็ได้เข้าไปแม้กระทั่งในวัด ในวัดก็
รู้สึกกันว่าจะต้องพัฒนา... 

...ค าว่าพัฒนาในสมัยนั้น พ่วงความรู้สึกผูกพันกับความเจริญแบบใหม่ๆ เช่น 
อาคารแบบสมัยใหม่เป็นต้น อย่างน้อยถ้าจะพัฒนาก็ต้องมีอาคาร สิ่งก่อสร้าง มีตึกที่
สวยงามใหญ่โต แล้วก็มีความรู้สึกต่อไปในทางตรงข้ามว่า ถ้ามีป่ามีต้นไม้ก็ไม่พัฒนา
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ฉะนั้นวัดต่างๆ ก็มีการตัดต้นไม้กันเป็นการใหญ่ วัดไหนมีต้นไม้มากก็แสดงว่าวัดนั้นยัง
ไม่ได้มีการพัฒนา ที่ใดพัฒนาที่นั้นต้องพ้นจากความเป็นป่า ต้นไม้เป็นเครื่องหมายของ
ป่า ป่าก็แสดงว่าอาจจะเถ่ือน เมื่อเถื่อนก็แสดงว่าล้าหลังไม่พัฒนา ดังนั้นจึงมีการตัดไม้ 
นิยมสร้างเป็นคอนกรีตกันข้ึนแพร่หลายทั่วไป… 

 
 โดยท่านพระธรรมปิฎก (พระพรหมคุณาภรณ์ 2546) ยังได้กล่าวถึงความเจริญอีกใน
หัวข้อที่ว่าด้วยความเจริญที่รับเข้ามาเพียงอย่างเดียวแต่ไม่น ามาปรับให้เหมาะสมกับตนว่า 

...การที่ประเทศตะวันตกจะเป็นสังคมอุตสาหกรรม ก็เพราะเขามีความจ าเป็น 
คือมีความต้องการที่จะแก้ไขความขาดแคลนเป็นต้น  ซึ่งท าให้เขาต้องพยายาม
แก้ปัญหานั้นส่วนในสังคมของเรานี้ เราก็อยู่ของเรามาเรื่อยๆ อยู่มาวันหนึ่งเราเห็นฝรั่ง
มีของใช้ดีๆ มีความเจริญอย่างนั้นๆ เราเองโดยที่ความจ าเป็นหรือความต้องการแท้ๆ 
ยังไม่มี แต่เราก็ชอบที่จะได้จะมีอย่างนั้นเราก็ไปรับเอาจากเขามา ความเจริญอย่างนี้ 
เรียกว่าไม่ได้เกิดจากปัจจัยที่เป็นความต้องการในเนื้อตัวของตัวเอง ซึ่งเราต้องรู้ตัวไว้
ด้วยในเมื่อความเจริญนั้นไม่เกิดจากความต้องการในตัวของตนเองมันก็เป็นความเจริญ
ที่ไม่ได้สร้างขึ้นในเนื้อตัวด้วย คือมันไม่ได้เกิดขึ้นด้วยการสร้างสรรค์ ให้เป็นเนื้อตัวของ
ตัวเองขึ้นมาตามล าดับ แต่เราไปรับเอาของส าเร็จมาจากที่อ่ืน เมื่อเขาผลิตส าเร็จแล้ว
เราจึงไปรับเอามา ฉะนั้นการพัฒนาที่ผ่านมาจึงไม่เป็นไปโดยประสานสอดคล้องไม่เกิด
เพ่ิมพูนขยายขึ้นในเนื้อตัวของตัวเอง แต่เป็นของภายนอก ที่เอามาพอกเพ่ิมห่อหุ้มคลุม
ตัวไว้ จึงเป็นความเจริญที่มีปัญหามาก เพราะฉะนั้นเราจะต้องมาคิดกันให้หนักว่า เรา
จะพัฒนากันต่อไปอย่างไรให้เหมาะกับตัวเอง หรือให้สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของ
สังคมของตน ที่ไม่เหมือนกับสังคมอ่ืนที่เราไปตามอย่าง คือเราจะต้องศึกษาความ
ต้องการของสังคมของเราว่าเป็นอย่างไรแน่ เพราะว่าที่เป็นอยู่นี้มันไม่ได้เป็นไปตาม
ความต้องการของตัวเองแท้จริง ฉะนั้นเราจะต้องค้นให้พบว่า ความต้องการหรือความ
จ าเป็นที่แท้จริงของเราคืออะไร นี้ก็อย่างหนึ่งเป็นอันว่า ต่อไปนี้ จะต้องพิจารณาให้
ชัดเจนว่า เราจะพัฒนาอย่างไร ให้สนองความต้องการที่เป็นจริงของตัวเอง และท า ให้
ความเจริญนั้นเกิดข้ึนในเนื้อตัว โดยสอดคล้องกับสภาพความเป็นจริงของเรา... 

 
สรุปได้ว่าหากจะบอกว่าความพัฒนาคือความเจริญแต่เพียงวัตถุอย่างเดียวคงไม่ได้ 

เพราะเม่ือความเจริญเข้ามาแล้วความเปลี่ยนแปลงย่อมเกิดขึ้นตามมา ผลพวงของความเจริญที่เกิดขึ้น
อาจไม่ใช่ความเหมาะเจาะพอดีในวัฒนธรรมที่เราอยู่ เพียงแต่ต้องการบอกนานาประเทศเท่านั้นว่าเรา
มีความเจริญแล้ว ดังกล่าวแนวคิดการพัฒนาเพ่ือให้อยู่ในบริบทสังคมของตนจึงมีความส าคัญมาก 
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พัฒนาอย่างไรไม่ให้ความพัฒนามาเป็นตัวน าทาง แต่ต้องก าหนดแนวทางการพัฒนาของเราให้ตรงกับ
ความต้องการและความเหมาะสมของสภาพแวดล้อมของตน จึงจะเป็นความเจริญที่ยั่งยืนตลอดไป 
 

2.4.1 การศึกษากับการพัฒนา 

…การศึกษาเป็นปัจจัยหลักในการสร้างและพัฒนาความรู้ ความคิด ตลอดจนความ
ประพฤติ และคุณงามความดีของบุคคลให้ด ารงตนอยู่ในสังคมและในโลกได้อย่างมั่นคง 
และมีความสงบร่มเย็นได้แม้ว่าโลกจะเปลี่ยนแปลงไปรวดเร็วเพียงใดก็ตาม… 

พระราชด ารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
อ้างถึงในนภาภรณ์ หะวานนท์ (2539) 

 
 ใน มาตรา 4 แห่งพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 ให้ความหมายของ
การศึกษาไว้ดังนี้ ("พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542," 2542) 

 ...การศึกษา หมายความว่า กระบวนการเรียนรู้เพ่ือความเจริญงอกงาม ของบุคคล
และสังคมโดยการถ่ายทอดความรู้ การฝึก การอบรม การสืบสานทางวัฒนธรรม  การ
สร้างสรรค์จรรโลงความก้าวหน้าทางวิชาการ การสร้างองค์ความรู้อันเกิดจากการจัด
สภาพแวดล้อม สังคม การเรียนรู้และปัจจัยเกื้อหนุนให้บุคคลเรียนรู้อย่างต่อเนื่องตลอด
ชีวิต... 

 
 กรรณิการ์ สัจกุล อ้างถึงในสุจิตรา สุคนธทรัพย์ (2540) กล่าวถึงการศึกษากับการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมไว้ว่า ภารกิจหลักของการศึกษา คือ การถ่ายทอดวัฒนธรรม โดยการศึกษามี
บทบาทในการส่งเสริมพัฒนาวัฒนธรรม ดังนี้ 

1. การศึกษาช่วยจรรโลงวัฒนธรรมในส่วนที่ดีงาม เพ่ือเป็นสมบัติแก่พลเมือง 
เพ่ือความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน และเป็นเอกลักษณ์ที่เด่นของชาติ 

2. การศึกษาช่วยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงในส่วนที่ควรแก่การปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น 

3. การศึกษาท าหน้าที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมให้ยืนยงต่อไป 
4. การศึกษาท าหน้าที่ปลูกผังวัฒนธรรมอันดีงามแก่พลเมือง 

 ซึ่งตามพระราชด ารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี อ้างถึงในนภา
ภรณ์ หะวานนท์ (2539) กล่าวถึงการศึกษาที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมไว้ดังนี้ 
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...นโยบายเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่ดี ไม่ใช่การรักษาวัฒนธรรมเก่าๆ แต่น่าจะเป็น
การส่งเสริมให้มีวัฒนธรรมที่ดี ที่เหมาะสมกับสังคมที่ท าให้สมาชิกส่วนใหญ่มีสุขภาพ
เข้มแข็งทั้งร่างกายและจิตใจ สามารถพ่ึงตนเองและช่วยเหลือผู้อ่ืนที่ด้อยกว่าได้ เป็นการ
น าวัฒนธรรมเดิมที่มีอยู่แล้ว มาปรับใช้ผสมผสานกับวัฒนธรรมใหม่ที่ดีจะท าให้บรรลุ
เป้าหมายดังกล่าวข้างต้น ความส าเร็จในการส่งเสริมวัฒนธรรมไทยที่เหมาะสมขึ้นอยู่กับ
การจัดการปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงปัจจัยสี่ประการที่ส าคัญให้เอ้ืออ านวยกับการเจริญ
งอกงามของวัฒนธรรมใหม่ การปรับเปลี่ยนปัจจัยเหล่านี้ไม่อาจท าได้ในระดับพ้ืนผิว
เท่านั้น แต่ต้องเป็นการเปลี่ยนถึงระดับโครงสร้าง หรือแก่น เป็นไปไม่ได้เลยที่วัฒนธรรม
ที่ต้องการ เช่น ความเอ้ือเฟ้ือ การเดินสายกลาง การไม่ตีค่าของคนด้วยเงินตรา การไม่
หลงติดในวัตถุนิยม และการบริโภค จะเจริญเติบโตงอกงามอยู่ในระบบทุนนิยมที่เน้น
การสะสมทรัพย์ การบริโภค และการแข่งขัน... 

 
ณรงค์ พ่วงพิศ (2539) ได้เขียนบทความเรื่องวิธีการทางประวัติศาสตร์กับพัฒน

ศึกษาศาสตร์ ในหนังสือพัฒนศึกษาศาสตร์ ศาสตร์แห่งการเรียนรู้และถ่ายทอดการพัฒนาในแง่มุม
ของความส าคัญของการศึกษาที่ต้องสืบค้นจากอดีตเพ่ือเป็นการเชื่อมโยงความเข้าใจในเหตุปัจจุบันว่า 

 ...ถ้าเราตระหนักถึงความส าคัญของอดีตและพยายามที่จะเรียนรู้และแสวงหาความ
เป็นจริงของมันเราก็จะเห็นความเชื่อมโยงกันระหว่างอดีตและปัจจุบันได้เนื่องจาก
เส้นทางเดินของอดีตมาสู่ปัจจุบันไม่มีการขาดตอนเหมือนกระแสธารที่ ไหลจากหน้าผา
สูงลงสู่แอ่งน้ าเบื้องล่างอย่างต่อเนื่อง ดังนั้นถ้าเราศึกษาอดีต ซึ่งเป็นต้นทางของปัจจุบัน
เราก็จะสามารถเห็นความต่อเนื่องของอดีตกับปัจจุบันได้ และเราก็จะทราบที่มาของ
ปัจจุบันอย่างชัดเจนยิ่งขึ้น... 
 

นภาภรณ์ หะวานนท์ (2539) ได้รวบรวมพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยได้เชื่อมโยงให้เห็นประเด็นในการพัฒนาในมิติที่เกี่ยว
เนื่องกันดังนี ้
   ...มิติแรก คือ การพัฒนาคน ด้วยการที่ทรงให้โอกาสผู้ที่ด้อยโอกาสที่สุดในทุก

ส่วนของสังคมได้พัฒนาความรู้ ความสามารถ พัฒนาชีวิต มีการศึกษาในระดับที่จะ
ช่วยเหลือตนเองได้ก่อนเป็นเบื้องต้น และหากสามารถช่วยเหลือผู้อ่ืนและสังคมได้ก็จะยิ่งดี 
ซึ่งพระองค์ทรงใช้ “การศึกษา” เป็นเครื่องมือที่ส าคัญของการพัฒนาในมิตินี้ ค าว่า
การศึกษาในที่นี้มีความหมายมากกว่าการเรียนรู้จากโรงเรียน ทั้งนี้เนื่องจากการศึกษาอาจ
เกิดข้ึนได้แม้แต่ในกระบวนการของการพัฒนา เช่น การพัฒนาชนบท การพัฒนาคุณภาพ
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ชีวิต การพัฒนาอาชีพ ก็อาจถือได้ว่าเป็นการศึกษาท้ังสิ้น เพราะการศึกษาในความหมายนี้ 
หมายถึง วิชาการ และวิชาชีวิต ซึ่งในการใช้การศึกษาเป็นเครื่องมือในการพัฒนานั้น ได้
ทรงวิเคราะห์ถึงลักษณะเฉพาะของกลุ่มเป้าหมายที่แตกต่างกันเป็นส าคัญ ดังนั้น พระราช
กรณียกิจในมิตินี้จึงเป็นไปอย่างสอดคล้องเหมาะสมตอบสนองต่อความต้องการและความ
จ าเป็นเร่งด่วนของกลุ่มเป้าหมาย...  

...มิติสอง คือ การพัฒนาความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งแวดล้อม... ทรงใช้
ศิลปวัฒนธรรม  ศาสนา   และจริยธรรม ภาษา และวรรณกรรม เป็นเครื่องมือในการ
พัฒนาด้านจิตใจและจิตส านึกของประชาชนถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจต่อธรรมชาติ 
รวมทั้งการเข้าไปมีสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างรับผิดชอบให้กับผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานพัฒนา... 

...มิติที่สาม คือ การพัฒนาสิ่งแวดล้อม 2 ลักษณะ คือ การพัฒนาสิ่งแวดล้อมตาม
ธรรมชาติ (Natural environment) และการพัฒนาสิ่งแวดล้อมทางสังคม (Social 
environment) คือ พระราชกรณียกิจที่มุ่งเน้นที่จะฟ้ืนฟูวัฒนธรรมและความสัมพันธ์ทาง
สังคมท่ีดีงามท่ีมีมาในการสร้างความเข้มแข็งของชุมชน และความร่วมมือระหว่างชุมชนทั้ง
ในระดับหมู่บ้านและระดับประเทศ 

   
โดยสรุปจะเห็นได้ว่าการศึกษาคือเครื่องมือที่ใช้ในการถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นสู่รุ่น 

โดยต้องผ่านกระบวนการสั่งสมความรู้ที่มีมาแต่อดีตที่มีการเปลี่ยนแปลงทั้งทางด้านความคิด ปัจจัย
แวดล้อมทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และทิศทางของการพัฒนาประเทศ ซึ่งมีความเป็นพลวัต
เกิดขึ้นตลอดเวลา แต่เป้าหมายหลักของการศึกษาคือการต้องการที่จะพัฒนาคนโดยใช้กระบวนการ
ศึกษา เพ่ือให้คนที่เกิดการพัฒนาแล้วเข้าใจและสามารถเชื่อมโยงกับสภาพแวดล้อมที่ตนอาศัยอยู่ได้
อย่างเหมาะสมและสามารถน าความรู้ ไปพัฒนาศักยภาพได้ในทุกด้านของกิจกรรมที่ด าเนินการอยู่ 
โดยงานสถาปัตยกรรมไทยคือหนึ่งในเครื่องมือที่สามารถใช้เป็นการพัฒนาด้านจิตใจและจิตส านึกของ
คนได้จากการถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจต่อธรรมชาติ ตลอดจนการเข้าไปมีสัมพันธ์กับธรรมชาติ
อย่างรับผิดชอบ เพ่ือที่จะสร้างความตระหนักให้เกิดข้ึนต่อผู้ที่เกี่ยวข้องทั้งหมดได้  
 

2.4.2 การสืบสานสถาปัตยกรรมไทย 

  2.4.2.1 ประเภทของช่าง 

การช่าง หมายถึง การใช้ฝีมือหรือศิลปะอย่างใดอย่างหนึ่ง ประดิษฐ์สิ่งของหรือเครื่องมือ
เครื่องใช้ เพ่ือน ามาใช้ประโยชน์ต่าง ๆ ตามที่ต้องการ คนที่ท าหรือประดิษฐ์สิ่งของเรียกว่า  “ช่าง”  
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ช่างสามารถแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ตามวิธีการที่น าวัตถุดิบมาท าให้เป็นสิ่งของหรือเครื่องมือเครื่องใช้  
เช่น  เรียกช่างที่น าใยฝ้าย หรือเส้นไหมมาทอเป็นผ้าว่า ช่างทอ เป็นต้น  

การช่างไทยแบ่งออกตามลักษณะวัฒนธรรมไทย เป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ การช่าง
พ้ืนบ้าน  และการช่างชั้นสูง การช่างพ้ืนบ้าน  คือการช่างที่สามัญชนท าสิ่งของเครื่องใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน ดังค าพังเพยโบราณว่า เมื่อหมดหน้านา  ผู้หญิงทอผ้า  ผู้ชายตีเหล็ก  ผู้ที่ท างานช่าง
เหล่านี้ เรียกว่า ช่างพ้ืนบ้านงานช่างพ้ืนบ้านมีหลายประเภท  เช่น ช่างไม้ ช่างเหล็ก  ช่างจักสาน  ช่าง
เครื่องปั้นดินเผา  ช่างทอผ้า  ช่างทอ  ช่างเงิน  ช่างเครื่องลงหิน  ช้างปั้น  ช่างแกะสลัก นอกจากนี้ยัง
มีช่างอีกประเภทที่เป็นพระภิกษุและสามเณรที่มีความสามารถทางการช่าง เรียกว่า พระช่าง หรือ ช่าง
พระ  พระช่างอาจเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถทางการช่างมาก่อนบวช  หรือฝึกฝนการช่างขณะที่
บวชเป็นภิกษุสามเณรแล้ว  โดยได้รับการฝึกสอนจากพระช่างในวัด   จนมีความรู้ความสามารถในงาน
ช่างประเภทต่าง ๆ   เช่น  ช่างไม้   ช่างปูน   ช่างสลัก   ช่างหล่อ   ช่างลงรักปิดทอง   พระช่าง
เหล่านี้มักจะรับหน้าที่ในการซ่อมสร้างสิ่งต่าง ๆ ของวัด อาจท าร่วมกับพระภิกษุสามเณรในวัด  หรือ
ร่วมมือกับช่างชาวบ้านบูรณาปฏิสังขรณ์ศาลาการเปรียญ  กุฏิ  โบสถ์  วิหาร   

การช่างชั้นสูง เป็นการช่างของผู้ที่มีฝีมือและความสามารถสูง  หรือที่เรียกว่าช่างหลวง
ซึ่งได้รับคัดเลือกให้เข้าไปท างานสนองพระราชประสงค์ของพระมหากษัตริย์  เช่น  ท าเครื่อง
ราชูปโภค  สิ่งของเครื่องใช้ส าหรับเจ้านายชั้นสูง  จนถึงสิ่งก่อสร้างขนาดใหญ่  เช่น  พระที่นั่ ง  พระ
ต าหนัก  พระราชยาน  เรือพระท่ีนั่ง เป็นต้น (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2549) 

  ช่างหลวงซึ่งเป็นผู้ท างานช่างตามพระราชประสงค์ของพระมหากษัตริย์  ประจ าอยู่ใน
กรมช่างสิบหมู่  แบ่งออกเป็นประเภทต่าง ๆ ตามความช านาญในการช่าง งานช่างสิบหมู่  มีก าหนดไว้
ดังนี้ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2549) 

1. ช่างเขียนภาพและลายไทย 
2. ช่างไม้แกะสลัก 
3. ช่างปิดทองประดับกระจก  ประดับกระเบื้อง 
4. ช่างมุก 
5. ช่างปูนและช่างปั้นลายปูนสด 
6. ช่างลายรดน้ าและเครื่องเงิน 
7. ช่างหัวโขน 
8. ช่างเคลือบโลหะ 
9. ช่างปั้นหล่อ 
10.ช่างเขียนแบบพุทธศิลป์สถาปัตย์ 
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 2.4.2.2 การสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทย 

 ในการสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทยหรืองานช่างที่มีมาแต่อตีตนั้นมีการกล่าวว่าไม่มี
การสืบทอดอย่างเป็นระบบระเบียบแบบแผนเท่าใดนัก มักเป็นไปในลักษณะ “ครูพักลักจ า” นั่นคือ
การฝากตัวเป็นครูหรือศิษย์ หรือกระทั่งคอยดูการท างานของช่างที่มีฝีมือเพ่ือที่จะสามารถน ามา
ด าเนินรอยตามได้ ดังที่ โชติ กัลยาณมิตร (2539) ได้กล่าวถึงเรื่องของวิธีการสืบทอดวิชาชีพทางช่าง
ไทยไว้ว่า 

...การเรียนการสอนแบบดั้งเดิมจะต้องสอนและเรียนตัวต่อตัว และจะต้องใช้
เวลาส าหรับฝึกฝนให้เกิดความช านาญ การฝึกฝนให้เกิดความช านาญนี้ผู้เรียนแต่ละคน
อาจใช้เวลาไม่เท่ากัน เพราะฉะนั้นการเรียนวิชาชีพตามแบบศิลปวัฒนธรรมเดิมจึงไม่
สามารถน าวิธีการศึกษาแบบปัจจุบันมาช่วยได้ เหตุผลประการหนึ่งที่หาผู้สนใจศึกษา
วิชาการช่างตามแบบดั้งเดิมได้ยากในขณะนี้ก็คือ ผู้เรียนไม่อาจทุ่มเทเวลาให้กับการ
เรียนได้ทันต่อความจ าเป็นที่จะต้องหาเลี้ยงชีพ...  

   ...การเรียนในอดีตคือการรับใช้งานและคอยปรนนิบัติผู้ที่เป็นครู ซึ่งก็เป็นผู้ที่ผู้
เป็นศิษย์รู้จักและเคารพโดยปรกติอยู่แล้ว ครูและศิษย์จึงเสมือนคนในครอบครัว
เดียวกัน ครูอาจใช้สอยศิษย์ไม่ว่างานนั้นจะเป็นงานในครอบครัวหรือเป็นงาน
ปฏิบัติการช่าง ศิษย์รุ่นเล็กนอกจากจะรับใช้ครูแล้วก็อาจต้องรับใช้ศิษย์รุ่นโตตามล าดับ
กันไปด้วยการเรียนโดยอยู่กินในครอบครัวของครูเช่นนี้ ดูจะเป็นลักษณะการศึกษาใน
สังคมแบบเกษตรกรรมของชนชาติตะวันออกโดยทั่วไปไม่ว่าชาติใด การเรียนและการ
สอนจะแฝงอยู่ในการใช้สอยของครูนั้นเอง การคอยรับใช้ คอยดู คอยฟังศิษย์รุ่นโต 
หรือช่างต่อช่าง วิจารณ์งานหรือพูดถึงปัญหาต่างๆเป็นการเรียนด้วยตนเองแบบค่อยๆ 
ซึมซาบเข้าไปในสติปัญญาของศิษย์โดยอัตโนมัติ …  

…การที่ศิษย์จะเข้ามาใกล้ชิดถึงครูในระดับดังกล่าวนี้จะต้องใช้เวลาที่ไม่อาจ
ก าหนดแน่นอนได้ และจะต้องศรัทธาต่อวิชาการอย่างแท้จริง การฝึกหัดงานช่างใน
ลักษณะเช่นนี้จะเห็นได้ว่า ครูจะถ่ายทอดวิชาให้ก็แต่ผู้ที่สมควรได้รับการสืบทอดมรดก
ในทางช่าง และก็ไม่จ าเป็นที่ลูกของครูช่างจะได้เป็นผู้รับสืบทอดวิชาการชั้นสูงเสมอไป 
หากลูกของครูเองไม่เป็นผู้ที่มีศรัทธาในวิชาการด้านนี้ เคล็ดในวิชาการชั้นสูงนั้น จะ
ถ่ายทอดถึงกันได้ก็ต่อเมื่อพ้ืนความรู้ความสามารถของศิษย์นั้นอยู่ในระดับที่จะรับได้  
การบอกวิชาเพียงเพ่ือประดับสติปัญญาหรือเพียงเพ่ือให้ครบวิธีการเป็นสิ่งที่ไม่กระท า
กันในอดีต เพราะครูเห็นว่าไม่เป็นประโยชน์ต่อการใช้งานได้จริง หากความรู้นั้นศิษย์
รับไปโดยที่ยังไม่เข้าถึงขั้นอุดมการณ์แล้วน าไปปฏิบัติผิดพลาดย่อมเป็นทางท าให้เกิด
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ความเสื่อมเสียมาถึงตัวครูและเสียหายแก่การงานได้ ในกรณีเช่นนี้ครูย่อมไม่กระท าจึง
ดูประหนึ่งเป็นการหวงวิชา แต่โดยแท้ที่จริงแล้วการหวงวิชาเช่นนี้ กลับท าให้เห็นค่า
คุณภาพของงานว่าเป็นสิ่งส าคัญเหนือสิ่งใด…  

 
 หม่อมราชวงค์ คึกฤทธิ์ ปราโมช (2546) กล่าวว่า ช่างไทยนั้นมีลักษณะที่ต่างจากช่าง
ของประเทศอ่ืนเพราะในอดีตมาก็มิได้ลงนามว่าผลงานที่สร้างขึ้นนั้นเป็นของช่างผู้ใดเป็นคนท า ซึ่งใน
ประเด็นดังกล่าวนี้ท าให้คนรุ่นหลังท าการสืบค้นได้ค่อนข้างที่จะล าบาก โดยท่านได้แบ่งช่างไทย
ออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้ 
  ...ช่างไทยนั้นพอที่จะแบ่งออกเป็นสามประเภท คือ ช่างหลวงหรือช่างของทาง

ราชการ ประเภทหนึ่ง ช่างศาสนาอันได้แก่ช่างที่อยู่ในภิกษุภาวะอีกประเภทหนึ่ง และ
ช่างเชลยศักดิ์ คือช่างที่ใช้วิชาชีพของตนเป็นอิสระอีกประเภทหนึ่ง ช่างทั้งสามประเภทนี้
ได้สร้างศิลปกรรมและศิลปวัตถุต่างๆ ให้เพียงพอกับความประสงค์ของสังคมในยุคสมัย
แก่ตนมาโดยตลอด... 

 
 ซึ่งเหตุผลที่ท่าน หม่อมราชวงค์ คึกฤทธิ์ ปราโมช (2546) ได้ให้ไว้ว่าเหตุใดช่างทั้ง 3 
ประเภทนั้นมิได้ลงนามในผลงานที่ตนท าไว้อันเนื่องมาจาก ช่างหลวงเป็นช่างที่สั งกัดอยู่ตามกรมกอง
ราชการต่างๆ ซึ่งการท างานของช่างหลวงจึงถือว่าเป็นการท างานราชการตามปกติ ดังนั้นช่างหลวง
ทั่วไปก็เห็นว่าตนเองเป็นข้าราชการประเภทหนึ่ง เมื่อมีโอกาสหรือได้รับค าสั่งให้ท างานสิ่งใดก็จะ
พยายามท าให้ดีงามจนสุดความสามารถ เพ่ือหวังความดีในราชการมีทางที่จะได้เลื่อนศักดินาเลื่อนยศ
ขึ้นเป็นขุนหมื่นและเป็นพระเป็นพระยาในที่สุด ศิลปวัตถุที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมานั้นก็เป็นของทาง
ราชการมิใช่ของตน จึงไม่เห็นประโยชน์ที่จะเอาชื่อเสียงของตนไปผูกพันไว้ในศิลปวัตถุ 

 
 โดยหม่อมราชวงค์ คึกฤทธิ์ ปราโมช (2546) ยังได้ยกตัวอย่างที่แสดงถึงความเป็นช่าง
หลวงซึ่งเป็นการแสดงความเคารพต่อผู้ใหญ่ รู้จักกาลเทศะในการท างาน และยังแสดงถึงความเชื่อ 
ความศรัทธาต่อผลงานของตนได้เป็นอย่างดี 

  ...สมมติว่านายมีช่างสังกัดกรมส่วนพระราชวัง ได้รับค าสั่งให้ออกแบบและ
คอยควบคุมการก่อสร้างพระเจดีย์ขึ้นองค์หนึ่ง ในพระอารามหลวงแห่งหนึ่ง  นายมีจะ
ไม่สลักชื่อของตนไว้ที่ฐานพระเจดีย์องค์นั้น เพราะพระเจดีย์นั้นเป็นของหลวง ไปสลัก
ชื่อของตนไว้อาจมีเจ้าขุนมูลนายเห็นว่าเป็นคนอาจเอ้ือมก็ได้...ช่างในพระศาสนาซึ่ง
เป็นพระภิกษุนั้นจะยังปรากฏให้รู้อยู่ก็เฉพาะนามของท่านที่มีชื่อเสียงจริงๆ เพราะพระ
ในวัดที่ท่านอยู่หรือได้สร้างศิลปกรรมไว้คงจะได้จดจ ากันต่อๆมา แต่ก็จะมีอีกเป็น
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จ านวนมากที่ชื่อเสียงสาปสูญไปเพราะท่านถือว่าท่านสร้างศิลปะขึ้นเป็นพุทธบูชา และ
หวังพระนิพพานเป็นผลสุดท้ายประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งการลงชื่อไว้นั้นเป็น
การยึดอัตตาและส่งเสริมอัตตา ซึ่งผิดวิสัยในพระพุทธศาสนา... 
  ...ส่วนช่างเชลยศักดิ์นั้น ลักษณะบอกอยู่แล้วว่าเป็นคนที่ไม่ปรารถนาจะรับ
ราชการและปรารถนาดีในราชการ แต่ต้องการที่จะท ามาหากินของตนเป็นอิสระ เมื่อ
เป็นเช่นนี้จึงต้องปิดปังชื่อเสียงของตนไว้เป็นความลับ ยิ่งฝีมือดีเท่าไหร่ก็ยิ่งต้องปิดเป็น
ความลับมากยิ่งขึ้นไปเท่านั้น หากมีคนรู้จักว่าช่างเชลยศักดิ์คนไหนฝีมือดี มีศิลปะสูง 
ช่างคนนั้นก็จะต้องถูกเกณฑ์เข้าไปรับราชการในที่สุด ไม่มีทางหลีกเลี่ยงได้...  
 

 ในประเด็นที่กล่าวมาของท่าน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมชนั้น ตรงกับความเห็นของโชติ 
กัลยาณมิตรเช่นกันในเรื่องที่ของธรรมเนียมของช่างแต่โบราณที่เป็นช่างหลวงหรือช่างที่รับสนองพระ
บรมราชโองการของพระมหากษัตริย์ให้เป็นผู้ด าเนินการก าหนดแบบและการก่อสร้างว่าจะไม่ประสงค์
ประกาศตัวด้วยวิธีจารึกชื่อไว้ไม่ว่าจะด้วยวิธีการใดก็ตาม จะมีเป็นการปรากฏชื่อของพระมหากษัตริย์
ที่จารึกลงพระนามไว้ให้ปรากฏในจดหมายเหตุหรือพงศาวดารเท่านั้น ช่างรุ่นต่อมาจึงด าเนินการตาม
ในลักษณะคล้ายธรรมเนียมปฏิบัติ ว่าเป็นการท างานเพ่ือเจ้านาย หรือกระทั่งช่างฝ่ายพระศาสนาก็
ท างานอย่างงดงามในการที่จะถวายเป็นพุทธบูชาและเป็นบุญกุศล (โชติ กัลยาณมิตร, 2546)  
 เมื่อครั้งที่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้เป็นนายงานอ านวยการ
ซ่อมแซมวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในสมัยครบรอบ 100 ปี ใน พ.ศ. 2425 ในช่วงรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยในขณะนั้นสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์
มีพระชันษาเพียง 17 ปี โดยได้กราบทูลสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพว่า (ฐิระวัตร กุลละ
วณิชย์, 2550) 

  ...ความเบิกบานใจของเกล้ากระหม่อม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไม่
มี เพราะก าลังศึกษาการเขียนโดยความรัก และตัวก็มีหน้าที่ด้านการท าปฏิสังขรณ์หอ
พระคันธารราษฎร์อยู่ด้วย ไปตั้งแต่เช้าอยู่จนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียงดูร่างดู
เขียนกันวันละรอบแล้วเป็นอย่างน้อย ใครเขียนดีดีก็ทอดทางไมตรีวิสาสะด้วยเขา ฟัง
เขาพูดเรื่องเขียนบ้าง ช่วงเป็นลูกมือเขาทาสี ตัดเส้นตัวเลวๆไปบ้าง จับจ าค าติเตียน
และแนะน าของเขาเป็นครู ในตอนปลายเมื่อท่านผู้ร่างท่านร่างหมดแล้ว ท่านก็เข้ารับ
ห้องเขียนด้วยเหมือนกัน พร้อมทั้งช่างฝีมือดีมีชื่ออีกหลายคน ต่างจองห้องรับเขียน
ใกล้ๆกันที่ข้างประตูฉนวน เป็นการแข่งขันกันในที เวลานั้นเกล้ากระหม่อมเกือบไม่ได้
ไปที่อ่ืน และอยู่ที่นั่น ช่วยเป็นลูกมือและฟังพวกท่านอาจารย์พูดและสังเกตกลเม็ดใน
การเขียนอยู่ตลอดเวลา.. 
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 สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์มีแนวพระราชด าริในเรื่องของนิยาม 
“ศิลปะ” ไว้ดังนี้ (ฐิระวัตร กุลละวณิชย์, 2550) 
 

   ...คนเขาถือกันว่าฉันเป็นต่างชาติ แต่จะถูกหรือไม่นั้นไม่ทราบ ตัวเองก็
ตัดสินไม่ได้ จะนับว่าเป็นศิลปินหรือไม่ใช่ก็ไม่แน่ แม้ค าว่าศิลปก็กลายเป็นเปลือยกาย
ไปได้ จึงจะใช้ด้วยค าไทยว่า “ช่าง” ซึ่งยังไม่มีการเปลี่ยนแปลง ช่างดีนั้นพูดกันว่าฝีมือ
ดี แต่ไม่จริงมิได้น ามือไป อันความคิดของพวกช่างนั้น ไม่มีที่สิ้นสุด แต่จะต้องทรงองค์
คุณเหล่านี้เป็นที่ตั้ง ฝีมือจะใช้อะไรได้ ต้องว่าความคิดดี คือความคิด 

  ข้อ 1. ต้องดูมาก 
  ข้อ 2. จะท าอะไรต้องนึกเอง จะจ าเขามาท า (คือกอปี้) นั้นไม่ควร เพราะ
จะดีไม่ได้ ถ้าหากดี คนที่คิดเดิมเขาก็เอาดีไปกินเสีย ช่างที่ดีไม่ใช่จะเป็นเทวดาเหาะมา
จากไหน ถ้าจะเปรียบแล้วก็คือกินของที่เขาท าแล้วเข้าไป แล้วแตกเหงื่อออกมา นี่เอง
จัดเป็นความคิด 
  ข้อ 3. ความคิดของช่างดี ไม่ใช่ดีเสมอไป บางทีก็เสีย แต่ต้องจ าไว้ว่าเสีย
เป็นครูคือไม่ท าอีก ค าโบราณก็มีอยู่ว่า “โรคเป็นครูหมอ งานเป็นครูช่าง” ค านี้เป็นถูก
ที่สุด 
  ข้อ 4. เขาให้ท าอะไรต้องท าโดยไม่คิดถึงผลนั่นเอง จะเป็นประโยชน์แก่ตัว
เราที่ได้ฝึกท างาน 
  ข้อ 5. จะท าอะไรต้องเดาน้อยที่สุด ที่ว่าเดาน้อยนั้นก็ต้องดู แต่จะดูก็ต้อง
เลือก คือถ้าจะท าของประจ าบ้านเรา จะดูแบบส าเร็จที่เขาท ามานั้นจะหลงว่าอย่าง
ง่ายๆ วัวไทยกับวัวฝรั่ง รูปร่างก็ไม่เหมือนกันเว้นแต่จะท าของในต่างประเทศจึงควรดู
แบบส าเร็จที่เขาท ามา แต่รับรองว่าถูกก็ไม่ได้ บางอย่างก็จะถูก บางอย่างก็จะผิด นึก
ได้เท่านั้น แต่คงจะมีอีกมาก... 
 

 พระพรหมพิจิตร (2508) กล่าวว่าวิธีการสอนนั้นสามารถเปลี่ยนแปลงได้โดยแนว
ปฏิบัติการสอนขึ้นอยู่กับลักษณะจิตใจของผู้เรียน โดยได้แบ่งวิธีการสอนเป็น 2 ประเด็น กล่าวโดย 

...การสอน คือการถ่ายทอดความรู้ให้แก่ผู้ศึกษา ได้แก่ใช้วิธีสอน ใช้
หลักการสอน ใช้นโยบาย ให้ได้สติปัญญาและความคิดยิ่งข้ึน 
การบอก เป็นการสอนอย่างหนึ่ง จะท าให้ผู้ฟังรู้สึกอย่างหนึ่งอย่างใดขึ้น 
แต่ไม่มีกลวิธีสอนอย่างใด บอกอย่างตรงไปตรงมา หรือ ชี้ให้เห็นด้วย
กริยา ผู้ฟังจะได้ความรู้อย่างหนึ่งอย่างใดข้ึน หรือไม่รู้ไม่เข้าใจเลยก็ได้... 
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ซึ่งท่านได้ให้ข้อคิดว่าไม่ว่าจะเป็นวิธีการสอน หลักการสอน ต้องมีการบอกและการ
ฝึกอบรมไปพร้อมกันเพื่อให้ผู้ที่เรียนเกิดความช านาญในงานนั้นๆ มากข้ึน ซึ่งการสอนก็เพ่ือสร้างความ
กระตุ้นให้แก่ผู้รับฟังเกิดความรู้สึกอยากค้นหา ให้ได้พบความกระจ่างในเรื่องต่างๆ มากยิ่งขึ้น ส่วน
การบอกเป็นการให้ข้อมูลความรู้แยกส่วนให้เกิดความชัดเจน 
 โดยข้อส าคัญอีกประเด็นของการศึกษาคือ การรู้จักพิจารณาหาความเหมาะสม ซึ่งท่าน
พระพรหมพิจิตร (พระพรหมพิจิตร, 2508) กล่าวไว้อย่างละเมียดว่า  

  ..ข้อส าคัญของการศึกษาคือ... การรู้จักพิจารณาหาแบบแผนสะสม หมั่น
เทียบศิลปวัตถุที่เป็นชิ้นเป็นอัน เป็นการเปิดเผยสติปัญญาให้รู้แจ้งเห็นจริงเป็นอย่างดี 
เท่ากับลงทุนหาก าไรให้เป็นหลักเกี่ยวเนื่องกับการเรียนให้เป็นคู่เคียงกันไป ความรู้จึง
จะว่องไวแตกฉานได้พืชผลสมความประสงค์...  
 

 Lewis (1998) มีข้อคิดเห็นว่าการเรียนด้านสถาปัตยกรรมควรที่ต้องมีการศึกษาเรื่อง
ประวัติศาสตร์และทฤษฎีต่างๆ เพราะท าให้ทราบว่าที่ผ่านมามีใคร ท าอะไร ที่ ไหน และอย่างไร 
เพ่ือให้เกิดมุมมองในการน าไปพัฒนา ซึ่งการศึกษาดังกล่าวมาน าไปสู่การแก้ไขปัญหาทางด้านการ
ออกแบบได้ โดยการศึกษาประวัติศาสตร์นั้นจะพิจารณาเป็นห้วงระยะเวลา สถานที่ เพ่ือที่จะรับทราบ
ถึงความเปลี่ยนแปลงที่ส่งผลในแง่ของการออกแบบ อาทิ ที่ตั้งของเมือง ศาสนา วัฒนธรรม หรือ
กระทั่งสไตล์ในการออกแบบแต่ละยุคสมัย 
 เรื่องความตระหนักถึงความเป็น “ช่าง”นั้นมีความส าคัญอย่างยิ่งดังที่สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงพระราชทานพรให้แก่สภาสถาปนิก และสถาปนิกทุกคนในวัน
ครบรอบ 10 ปี สภาสถาปนิกว่า “ช่างดีเป็นที่พอใจ น าความสุขให้ทุกๆ คน” ข้อความดังกล่าวท่านใช้
ค าว่า “ช่าง” ซึ่งช่างตามความหมายของราชบัณฑิตสถาน แล้วหมายถึง ผู้ช านาญในการฝีมือหรือ
ศิลปะอย่างใดอย่างหนึ่ง หรือผู้มีความรู้ในงานวิชาชีพโดยเฉพาะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546) ดังนั้นใน
ที่นี้ก็คือสถาปนิกที่ต้องปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบและตระหนักถึงความเป็นวิชาชีพช่างของตน ในความเป็น
สถาปนิกที่ต้องใช้ความรู้ วิทยาการที่มีในการสร้างสรรค์ปัจจัยส าคัญในแง่ที่อยู่อาศัยต่อมนุษย์คนอ่ืนๆ 
และสร้างสรรค์ภาพรวมของสังคมให้มีเอกลักษณ์แห่งความเป็นชาติไทย เพื่อให้ความสุขเกิดขึ้นแก่ผู้รับ 
ตนเอง และสังคมโดยรวม 

ดังนั้นการสืบทอดการช่างของไทย (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2549) ในอดีตมักไม่มีการจด
บันทึกเป็นต าราเอาไว้ การสอนจึงเป็นไปตามความเหมาะสมระหว่างครูกับศิษย์แต่ละคนและแต่ละ
สกุลช่าง  ที่มีลักษณะเฉพาะแตกต่างกันไป  สังคมไทยในอดีตเป็นสังคมเกษตรกรรม  ผู้คนพ่ึงพาอาศัย
กันเหมือนเครือญาติ  การสืบทอดวิชาช่างส่วนใหญ่จึงเป็นแบบเครือญาติ เช่นเดียวกัน  โดยเฉพาะ
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ครอบครัวช่างมักถ่ายทอดวิชาช่างให้บุตรหลาน หรือญาติพ่ีน้อง ในครอบครัวก่อน  หากบุตรหลานไม่
สนใจวิชาช่างดังกล่าว จึงจะถ่ายทอดให้แก่บุตรหลานของผู้ที่น ามาฝากตัวเป็นศิษย์ต่อไป  

สิ่งที่ช่างไทยยอมรับนับถือและปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  คือ ช่างทุกคนจะต้องมี
ครู  จึงมีวิธีปฏิบัติในการฝากตัวเข้าเป็นศิษย์  กับการยอมรับศิษย์ของครูช่าง  พิธีกรรมอันเป็นเสมือน
ข้อตกลงตามภาระหน้าที่ระหว่างครูกับศิษย์เช่นนี้ เรียกว่า พิธีบูชาครู หรือ พิธีไหว้ครู  แม้ใน
การศึกษาเล่าเรียนวิชาอ่ืน ๆ ในปัจจุบันก็ยอมรับพิธีไหว้ครูหรือพิธีบูชาครูเช่นกันแล้วยังมีพิธีกรรมอีก
อย่างหนึ่ง เรียกว่า พิธีครอบ  ถือว่าเป็นพิธียอมรับความเป็นช่างที่มีครู  มีการอัญเชิญครูช่างที่ล่วงลับ
ไปแล้วมาเป็นพยานว่า  จะมีศิษย์เข้ามาเรียนวิชาช่าง  ศิษย์ที่ได้รับการครอบจากครูช่างแล้ว  จะ
สามารถเรียนรู้และฝึกฝนการช่างต่อไปอย่างราบรื่นไม่มีอุปสรรค ความเชื่อม่ันเช่นนี้ท าให้เกิดประเพณี
ไหว้ครูและพิธีครอบ  สืบต่อมาถึงปัจจุบัน 

โดยเหตุที่การสอนวิชาช่างและศิลปะต่าง ๆ ของไทย แต่โบราณมีลักษณะพ่ึงพาอาศัย
กัน ครูมิได้รับค่าตอนแทนใด ๆ จากศิษย์  แต่กลับเป็นฝ่ายให้ที่อยู่อาศัยและอาหารการกินแก่ศิษย์ 
และถือเสมือนศิษย์เป็นสมาชิกในครอบครัว ดังนั้น จึงถ่ายทอดวิชาให้หมดสิ้นโดยไม่ปิดบังแต่ถ้าเห็น
ว่าศิษย์คนใดไม่สนใจต่อการเรียน ครูช่างก็จะระวังการสอนชั้นสูงและเคล็ดลับที่ลึกซึ้งให้ จึงดู
เหมือนว่าครูช่างหวงวิชา ครูช่างบางคนถึงกับสั่ งให้น าต าราและเครื่องใช้ของตนเผาไปพร้อมกับศพ 
เพ่ือมิให้ผู้ใดผู้หนึ่งสืบทอดวิชาของตน (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2549) 
 สรุปว่า การสืบสานสถาปัตยกรรมไทยที่ผ่านมาในอดีตนั้นผู้ที่เป็นช่างต้องใช้การฝึกฝน
ให้เกิดความช านาญ ซึ่งต้องอาศัยในเรื่องของการฝึกด้วยตัวเองเปรียบได้กับการศึกษาตามอัธยาศัยที่
ผู้เรียนต้องเรียนรู้จากกระบวนการที่ตนพบเจอและต้องมีความตั้งใจที่จะทุ่มเทต่อผลงานของตน 
เพราะในเรื่องของ “ครูพักลักจ า” นั้นเป็นเรื่องของการศึกษาด้วยตนเอง เปรียบเสมือนกับการศึกษา
นอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ซึ่งการศึกษาด้วยตนเองนั้น งานของช่างทุกชิ้นก็เปรียบเสมือน
ครูทั้งสิ้น การสืบสานความรู้ที่เกิดขึ้นต้องอาศัยทักษะความหมั่นเพียรส่วนตัว ครูจะบอก หรือสอนนั้น
เป็นเพียงแนวทางที่พึงกระท าเท่านั้น แต่ผู้ศึกษาต้องมีการสังเกต ฝึกฝน และสร้างความเข้าใจด้วย
ตนเองมิใช่เป็นเพียงการจ าแบบ หรือลอกแบบมาเท่านั้น แต่ต้องอธิบายให้ได้ว่างานต่างๆ นั้น
ประกอบด้วยอะไรบ้าง ความเหมาะสมของงานชิ้นนั้นคืออะไร ใครเป็นเจ้าของอาคารหรือต้องการ
สร้างอาคารนั้นเพื่อใคร  
 ทั้งนี้ในปัจจุบันที่สภาพสังคมมีการเปลี่ยนแปลงการศึกษาการศึกษาในระบบได้เข้ามามี
บทบาทต่อการสอบวิชาสถาปัตยกรรมไทย ดังนั้นสิ่งที่ส าคัญคือ “ครูผู้สอน” และ “ผู้เรียน” ได้ท า
ความเข้าใจในเรื่องของงานสถาปัตยกรรมไทยมากน้อยเพียงใด มิใช่ แต่เป็นการก าหนดหลักสูตร
เนื้อหาวิชาให้ครบถ้วนตามกฎเกณฑ์เท่านั้น แต่สาระในการถ่ายทอดความรู้ ความช่างซักช่างถาม 
หมั่นสังเกต การฝึกประสบการณ์ให้สั่งสมความรู้ รู้จักข้อผิดพลาดที่เกิดในอดีตแล้วน ามาปรับปรุง 
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และความฝึกฝนส่วนบุคคลนั้นเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทย เพ่ือให้องค์
ความรู้นั้นได้มีการถ่ายทอด ให้เกิดความรู้เดิมและพัฒนาให้เข้ากับสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน  
 
2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 จากการศึกษาบทความ เอกสารและงานวิจัยด้านสถาปัตยกรรมไทยและการสืบสาน
ต่างๆ เห็นว่ามีผู้ที่ได้จัดท าบทความ เอกสารและงานวิจัยด้านสถาปัตยกรรมไทย และเรื่องที่เกี่ยวข้อง
กับการอนุรักษ์สืบสานงานศิลปสถาปัตยกรรมไทย ตลอดจนแนวคิดในงานด้านสถาปัตยกรรมไทย 
ดังนี้ 
  2.5.1 งานวิจัยในประเทศ 

 สมภพ ภิรมย์ (2531) ได้ศึกษาเรื่องบ้านไทยภาคกลาง โดยแสดงให้เห็นถึงปัจจัยในการ
เกิดลักษณะของเรือนไทย ลักษณะเฉพาะของเรือนไทย  ขั้นตอนการก่อสร้างอาคารที่แสดงให้เห็นถึง
คุณประโยชน์ใช้สอยของอาคารเรือนไทยที่เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมที่เหมาะกับพ้ืนที่เขตร้อนได้
เป็นอย่างดี และสะท้อนให้เห็นว่าเรือนไทยภาคกลางหรือบ้านไทยภาคกลางนั้นเป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรมของชาติแสดงออกซ่ึงลักษณะประจ าชาติได้ 
 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร ... [และคนอ่ืนๆ] (2536) ได้วิจัยเรื่อง พัฒนาการแนวความคิดและ
รูปแบบของงานสถาปัตยกรรม: อดีต ปัจจุบัน และอนาคต ซึ่งผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยในการ
ค้นหาสาระของงานสถาปัตยกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์จนถึงรัชกาลที่ 7 และจนถึงปัจจุบัน ( ปี พ.ศ. 
2532 คือปีสิ้นสุดที่คณะผู้วิจัยท าการศึกษา) เพ่ือพิจารณาว่าอะไรคือประเด็นส าคัญในการออกแบบ
งานสถาปัตยกรรมในอนาคต โดยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทั้งเรื่องของวิจัยประวัติศาสตร์ ควบคู่กับการ
สัมภาษณ์จากสถาปนิกท่ีเป็นแกนน าจ านวน 20 ราย และมีการแจกแบบสอบถามให้กับสถาปนิกที่อยู่
ทั้งภาครัฐและเอกชนจ านวนรวม 336 คน โดยผลการวิจัยได้ข้อสรุปถึงปัจจัยและงานสถาปัตยกรรมที่
ได้เปลี่ยนแปลงไปโดยแบ่งเป็นช่วงตามปีพุทธศักราชดังนี้  

1. ช่วงรัตนโกสินทร์จนถึงรัชกาลที่ 7 : สู่รุ่งอรุณแห่งสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
2. ช่วง พ.ศ. 2547- 2550: ช่วงทันสมัย – สู่รัฐนิยม 
3. ช่วง พ.ศ. 2501- 2515: สู่มาตรฐานสากลจากการเรียนรู้และเลียนแบบ 
4. ช่วง พ.ศ. 2516 – 2525: สู่การพึ่งตนเองและการพัฒนาตนเอง 
5. ช่วง พ.ศ. 2526- ปัจจุบัน (2532): สู่ความส าเร็จและสุนทรียภาพเชิงธุรกิจ 

นอกจากที่คณะผู้วิจัยได้พิจารณาแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมแต่ละช่วงซึ่งมี
ความเปลี่ยนแปลงโดยอิทธิพลทั้งจากสภาพสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง แล้วยังได้วิเคราะห์เรื่อง
ของงานสถาปัตยกรรมทั้งประเภทที่พักอาศัยและการอยู่อาศัยจากอดีตถึงปัจจุบันเช่นกัน โดยผลที่
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ออกมาปรากฏว่าจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองทางการเมือง และการรับเอาความทันสมัยเข้ามาสู่
เมืองท าให้รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมได้เปลี่ยนแปลงไป โดยที่เน้นในเรื่องประโยชน์ใช้สอย และ
การแสดงอ านาจทางการเมืองมากขึ้น โดยในระยะหลังได้มีการส่งเสริมในแง่ของอัตลักษณ์ความเป็น
ไทยดังนั้นอาคารที่เกี่ยวข้องกับสถาบัน หรืออาคารราชการต่างๆ จึงนิยมที่การเน้นแนวทางสัญลักษณ์
มากขึ้นเพ่ือพยายามที่จะสร้างความเป็นอัตลักษณ์ไทยในงานสถาปัตยกรรม 

ฤทัย ใจจงรัก (2539) ได้ท าการวิจัยเรื่องเรื่องไทยเดิม โดยได้วิเคราะห์ถึงการตั้งถิ่นฐาน
การเกิดของหมู่บ้าน ประเภท ลักษณะ คติความเชื่อของเรือนไทย และได้น าเสนอรายละเอียดและ
รูปแบบของเรือนและผังพ้ืน ตลอดจนวิธีการก่อสร้างเรือนไทย 
 สันติ ฉันทวิลาสวงศ์ (2540) ได้เสนอบทความเรื่องคุณค่าและความงามในแง่ของงาน
สถาปัตยกรรม เรื่องของการปลูกเรือน โดยได้กล่าวถึงผลกระทบของบ้านเรือนไทยและสถาปัตยกรรม
ไทยประเพณีว่าเกิดจากปัจจัย ต่างๆ ได้แก่ ความนิยมรูปแบบบ้านของต่างชาติ ความนิยมของใหม่
และทอดทิ้งของเก่า ความนิยมของแปลกพิสดาร ความนิยมเลียนแบบกัน ซึ่งในบางครั้งการน าเอา
รูปแบบงานสถาปัตยกรรมจากชาติอ่ืนมาใช้ในเมืองไทยนั้นไม่สามารถที่จะใช้แทนกันได้ ดังค าว่า “...
เอารูปแบบของวัฒนธรรมอ่ืนมาสวมไว้กับอีกวัฒนธรรมหนึ่ง...” ซึ่งไม่เกิดความเหมาะสมกับสภาพ
ความเป็นอยู่และสภาพความเป็นจริงในวัฒนธรรมของไทย โดยท่านได้ยกค าว่า “งามกับงดงาม” 
ขึ้นมาแสดงให้เห็นภาพของความเหมาะสม ที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ตามที่ท่านได้ศึกษาเอกสารพระยาอนุมาน
ราชธนเขียนหนังสือกราบทูล สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ว่า “...งาม ยังหมายถึง
ความเหมาะเจาะพอดี กล่าวคือ ความดีกับความงามเป็นของที่มาด้วยกัน จนกล่าวกันติดปากว่าความ
ดีความงาม...” ส่วนงดงามท่านอาจารย์สันติได้สรุปว่างดงามเป็นค าที่ใช้อธิบายของที่สวยงาม และเป็น
ของสูงอยู่เบื้องบน เป็นของศักดิ์สิทธิ์ล้ าค่าโดยเฉพาะมิใช่น ามาใช้กับของที่เป็นสามัญ เช่นความงดงาม
ของวัดวาอาราม พระบรมมหาราชวัง ของที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ แต่ประชาชนคนทั่วไปจะใช้
ค าว่างามเท่านั้น ซึ่งตรรกศาสตร์ความงามในแง่ของงานสถาปัตยกรรมที่ควรต้องด ารงคงไว้ในความคิด
ประกอบด้วย 4 ประเด็น คือ 1) รากลึกของความงามก าหนดอยู่ที่การมีประโยชน์ใช้สอย 2) ความงาม
เป็นสิ่งที่ ไม่นิ่งเฉย 3) การอิงธรรมชาติ คือ ความงาม การสวมกอดเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับ
สภาพแวดล้อมธรรมชาติ และ 4) ความงาม คือ ความเชื่อมโยงต่อเนื่องกับอดีต รูปลักษณ์อันสะสวย
ของสถาปัตยกรรม 
 ชาตรี ประกิตนนทการ (2547) ได้ศึกษาเรื่องการเมืองและสังคมในศิลปสถาปัตยกรรม 
สยามสมัย ไทยประยุกต์ ชาตินิยม โดยผู้วิจัยเริ่มต้นจากความเชื่อที่แฝงอยู่ในงานสถาปัตยกรรมที่ท า
หน้าที่เป็นวัตถุสะท้อนความเปลี่ยนแปลงของสังคม ที่ผู้วิจัยเห็นว่าความหมายของงานสถาปัตยกรรม
แบ่งเป็น 2 ระดับ คือ สถาปัตยกรรมสื่อถึงเรื่องของประโยชน์ใช้สอย ในระดับหนึ่งและสื่อความหมาย
ในระดับวัฒนธรรมอีกระดับหนึ่ง ซึ่งผลจากการศึกษาเรื่องดังกล่าวผู้วิจัยพบเห็นถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
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การพัฒนาทางสังคมและการพัฒนาในงานสถาปัตยกรรม และรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้น
ยังสะท้อนให้เห็นถึงมุมมอง ความคิด ความเชื่อ และค่านิยมในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี โดยใช้
รูปร่างหน้าตาของตัวอาคารเป็นสิ่งที่สื่อออกมา ซึ่งผู้วิจัยเรียกว่า “ภาษาสถาปัตยกรรม” ที่ผ่านปัจจัย
ทางการเมือง และการก้าวสู่ความทันสมัย (Modernization) ตั้งแต่ยุคต้นของกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมี
ลักษณะการปกครองแบบราชาธิราช และการก้าวสู่ความเปลี่ยนแปลงในกระแสของความเจริญที่ต้อง
รับเอาอิทธิพลจากตะวันตกเข้ามาในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ และหลังจากการเปลี่ยนระบบการ
ปกครองในสมัย พ.ศ. 2475 ซึ่งคณะปกครองเน้นความเป็นชาตินิยมสู่สังคมไทย ดังนั้นด้วยรูปแบบ
การเมืองการปกครองจึงส่งผลต่อรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมในแต่ละสมัยด้วยเช่นกัน ซึ่งผู้เขียนได้
สรุปใจความตอนหนึ่งว่า “...ถ้าไม่เข้าใจประเด็นทางสังคมที่แวดล้อมงานสถาปัตยกรรมได้ลึกซึ้งมาก
พอ ก็จะไม่มีทางท่ีจะเข้าใจปรากฏการณ์ทางสถาปัตยกรรมในสังคมไทยได้เลยไม่ว่ายุคสมัยใด” 
  ญาณินทร์ รักวงศ์วาน (2549) ได้เสนอบทความเรื่องสถาปัตยกรรมไทยพ้ืนถิ่น: การ
ด ารงอยู่และการสืบต่อ ซึ่งชี้ให้เห็นว่าจากสภาพปัจจุบันของสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงจากสังคม
เกษตรกรรมมาเป็นสังคมอุตสาหกรรมท าให้ชาวบ้านปรับเปลี่ยนวิถีการด ารงชีวิตไปด้วย โดยการ
เลียนแบบสังคมเมืองทั้งในเรื่องของวัตถุ และวัสดุที่น ามาใช้ในการก่อสร้างบ้าน โดยละทิ้งความเชื่อ
แบบเดิมเข้ามาสู่การก่อสร้างอาคารแบบทรงตึกสมัยใหม่มากยิ่งขึ้น ท าให้เกิดความขัดแย้งกับวิถีชีวิต
ของตนเองที่ยังคงเป็นวิถีแบบกสิกรรมอยู่ ดังนั้นจึงมีแนวทางในการน าเสนอว่าในการพัฒนา
ประยุกต์ใช้สถาปัตยกรรมพื้นถ่ินให้เข้าสู่สภาพการณ์ปัจจุบันควรต้องมีการพิจารณา 4 ด้านหลักได้แก่ 
ภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ พฤติกรรมและกิจกรรมในการด ารงชีวิต วัสดุและเทคโนโลยี และท้ายสุดคือ
เรื่องของคติ ความเชื่อ ยังคงส่งผลต่อการออกแบบบ้านเรือนของประชาชนทั่วไปได้เป็นอย่างดี 

 วิมลสิทธิ์  หรยางกูร และคณะ (2551)  ได้วิจัยเรื่องบทบาทและแนวคิดใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในการพัฒนาเมือง ชุมชน และสถาปัตยกรรมตามแนวพระราชด าริ  
เนื่องจากโครงการพัฒนาต่างๆ ที่ส าคัญกว่า 3,000 โครงการที่เกิดขึ้นจากแนวพระราชด าริโดยมี
แนวทางในการพัฒนาประเทศและชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนชาวไทย ผู้วิจัยจึงได้มุ่งหา
สาระส าคัญในโครงการต่างๆ เฉพาะบทบาทและแนวคิดในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในส่วนที่
เกี่ยวกับการพัฒนาเมือง ชุมชน และสถาปัตยกรรม ซึ่งผลจากการวิเคราะห์ทั้ง 3 ส่วนพบว่าใน
แนวคิดของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวประกอบด้วย 6 แนวคิดหลัก ได้แก่ แนวคิดการประหยัด ซึ่ง
เป็นล าดับส าคัญล าดับแรก แนวคิดการลดผลกระทบที่เกิดจากโครงการพัฒนา แนวคิดการวางแผน
และการบริหารจัดการ แนวคิดการตอบสนองหลากหลายวัตถุประสงค์ แนวคิดหน้าที่การพัฒนา
สังคม/สาธารณประโยชน์ และแนวคิดการพัฒนาอย่างยั่งยืน ซึ่งจากการประมวลแนวคิดทั้ง 6 แนวคิด
ข้างต้นมีความสัมพันธ์ไปสู่แนวทางการพัฒนาดังที่คณะผู้วิจัยได้สรุปไว้ดังนี้ 
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 ...ในการจัดท าโครงการพัฒนาตามแนวพระราชด าริ ให้มีการวางแผนการ
บริหารจัดการอย่างเหมาะสมเพ่ือให้โครงการพัฒนาด าเนินไปอย่างประหยัด และ
สามารถลดผลกระทบที่เกิดจากโครงการ ในขณะเดียวกันสามารถตอบสนองให้
หลากหลายวัตถุประสงค์ ซึ่งหมายถึงประสิทธิผลของโครงการที่สะท้อนถึงหน้าที่ใน
การพัฒนาสังคม/สาธารณประโยชน์ และทั้งหมดนี้จะน าไปสู่การเป็นโครงการ
พัฒนาที่มีความยั่งยืน อันเป็นการแสดงถึงคุณค่าโดยสมบูรณ์ของการด าเนินการ...  

 พีรยา บุญประสงค์ (2553) ได้สรุปหลักวิชาการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมโดยเน้นการ
อนุรักษ์ไม่เพียงแต่การท าให้เหมือนของเดิมเท่านั้น แต่ต้องเข้าใจรายละเอียดที่อยู่เบื้องหลังของงาน
ชิ้นนั้นๆ ด้วย ดังนี้  

  ...การอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและโบราณสถาน เป็นหลักวิชาการที่ครอบคลุม
การศึกษาทางประวัติศาสตร์และวิทยาศาสตร์ ที่มุ่งหมายในการด ารงรักษาไว้ซึ่งความ
เป็นของแท้ดั้งเดิม (Authenticity) ของโบราณสถานและอาคารประวัติศาสตร์ให้มาก
ที่สุด โดยเฉพาะองค์ประกอบของอาคารและภูมิทัศน์โดยรอบ ดังนั้นการสงวนรักษา 
(preservation) จึงเป็นเป้าหมายแห่งความพยายามในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและ
โบราณสถาน โดยกระบวนการซ่อมแซมและปรับปรุง (repair and restoration) การ
ปฏิสังขรณ์ (reconstruction) การปรับปรุงและยกระดับมาตรฐาน (adaptation and 
upgrade) ให้อาคารสามารถตอบสนองความต้องการในปัจจุบันได้ แต่ในความเป็นจริง
นอกจากอาคารเก่าจะมีคุณค่าในเชิงสถาปัตยกรรมและวัฒนธรรมแล้ว ยังมีคุณค่าใน
เชิงเศรษฐกิจด้วย โดยสถาปนิกนักอนุรักษ์ Fielden กล่าวใน Historic Building 
Conservations ว่า “การปรับปรุงพ้ืนที่ใช้สอยเป็นหนทางเดียวที่จะรักษาคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์ และสุนทรียภาพไว้ได้อย่างเสถียรภาพในเชิงเศรษฐกิจ ในขณะที่อาคาร
อาจถูกยกระดับเพื่อให้สอดคล้องกับการใช้งานในภาวะนั้นๆ” จากแนวคิดนี้อาจสรุปได้
ว่าการอนุรักษ์นั้นไม่เพียงแต่เพ่ือรักษารูปแบบทางกายภาพ หากแต่อาคารยังต้องการ
ได้รับการใช้สอยที่สอดคล้องกับเงื่อนไขต่างๆ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการศึกษาวิเคราะห์สภาพ
ของอาคารประวัติศาสตร์แต่ละแห่ง...  

 ชมชน ฟูสินไพบูลย์ and ฮิโรชิ ทาเกยามา (2553) ได้ศึกษาเรื่องพัฒนาการ
แนวความคิดเรื่องเอกลักษณ์ของชาติในงานสถาปัตยกรรม : การประกวดแบบรัฐสภาแห่งใหม่ พ.ศ. 
2552 โดยผู้วิจัยมุ่งที่จะศึกษาและวิเคราะห์ในเรื่องของการออกแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทยใน
ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ “เอกลักษณ์ของชาติ” ซึ่งได้ด าเนินการวิเคราะห์จากการประกวดแบบอาคาร
รัฐสภาแห่งใหม่ ซึ่งมีผลงานที่ผ่านการคัดเลือกจ านวน 10 ราย เพ่ือเป็นการสืบค้นภาพรวมทาง
ความคิดของสถาปนิกผู้ออกแบบในแนวความคิดหลักของการออกแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทย 
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โดยผลการศึกษาจากกรณีศึกษาทั้ง 10 ชิ้นพบว่า การประกวดแบบหรือออกแบบอาคารที่มี
ความส าคัญระดับชาติในประเทศไทยในตัวอย่างที่ยกมาคือ อาคารรัฐสภานั้น สถาปนิกมีแนวความคิด
ที่จะตีความค าว่าเอกลักษณ์ไทย หรือแสดงความเป็นไทยออกมาในเชิงวัตถุคือกายภาพที่มองเห็นใน
ตัวอาคาร ประหนึ่งเป็นการลอกเลียนแบบจากรูปทรงของงานสถาปัตยกรรมในอดีตแล้วน ามา
ปรับปรุงให้เข้ากับตัวอาคาร ในการนี้ผู้วิจัยเห็นว่า  

  ...สุ่มเสี่ยงต่อการลอกของเดิมและตีความผิดๆ แล้ว การท าความเข้าใจกับ
เนื้อหาและโปรแกรมการออกแบบอย่างถ่องแท้และสร้างสรรค์งานออกแบบมาได้
เหมาะกับกาลเทศะในปัจจุบันอาจน ามาซึ่งการแสดงออกถึง “ความเป็นไทย” ใน
สถาปัตยกรรมที่ “ร่วมสมัย” โดยไม่ต้องมีการยัดเยียดรูปแบบ ความหมาย หรือความ
เข้าใจแต่อย่างใด... 
 

  2.5.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 Warren (2003) ได้ท าการรวบรวมบ้านพักอาศัยที่มีคุณค่าทางด้านความงามของไทยไว้ 
ซึ่งได้ให้ความเห็นว่าบ้านเรื่อนของไทยมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบอันเนื่องมาจากสภาพสังคม และ
เศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะช่วงการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจอย่างรวดเร็วในปี  ค.ศ. 1950  
ผู้คนละทิ้งวิถีชีวิตแบบเดิมกันเข้าสู่ความทันสมัยมากขึ้น ท าให้เกิดลักษณะของการใช้พ้ืนที่ที่เน้นเรื่อง
ของประโยชน์ใช้สอยมากขึ้น อาคารบ้านเรือนเป็นแบบตะวันตกมากขึ้น ซึ่งเป็นเรื่องที่ท้าทายส าหรับ
คนไทยที่ต้องรักษาความเป็นอัตลักษณ์และสืบสานลักษณะเฉพาะของบ้านเรือนตนเองไว้ในอนาคต  
 Wisadavet (1996) เขียนบทความเรื่องอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและการพัฒนาใน
ประเทศไทย ว่าความขัดแย้งทางวัฒนธรรมและการพัฒนาของประเทศไทยยังไม่ใช่ปัญหาใหญ่ 
เพราะว่าประเทศไทยมีสถาบันพระมหากษัตริย์และศาสนาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ การที่  
พุทธศาสนาเป็นศาสนาที่เปิดกว้าง ศาสนาพุทธไม่ยอมรับอะไรเพียงเพราะมันเป็นตรรกะ โดยกล่าวว่า
หากในคัมภีร์หรือค าสอนที่สอนโดยครูจะเป็นจริงหรือไม่ผู้เรียนต้องท าการทดลองปฏิบัติเองก่อนแล้ว
หากน าไปปฏิบัติแล้วถ้ามันเป็นสิ่งที่ดีก็สามารถยอมรับมันได้ โดยหลักการนี้จึงก่อให้เกิดความไม่ยึดติด 
(อนัตตา) สอนให้เราไม่ให้มีความผูกพันกับสิ่งที่มีอยู่ ทุกอย่างมีการเปลี่ยนแปลง ไม่มีใครเป็นอะไร 
เพียงแต่กลายเป็นเท่านั้น ไม่เชื่อในความคงทน ดังนี้อาจเป็นเหตุผลที่ว่าท าไมคนไทยจะค่อนข้างมี
ความยืดหยุ่นทั้งการปฏิบัติตนและแนวคิดต่างๆ จึงส่งผลออกมายังรูปลักษณ์ของงาน  ตลอดจน
ลักษณะนิสัยใจคอของคนไทย 
 Tran. (2010) ท าการวิจัยในเรื่องของสิ่งที่ปรากฏให้เห็น ในประเด็นของอัตลักษณ์ของ
งานสถาปัตยกรรม ความหมาย และประวัติศาสตร์ ซึ่งในงานวิจัยนี้กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
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สถานที่ตั้งของงานออกแบบ การอนุรักษ์งานสถาปัตยกรรมดั้งเดิม ตลอดจนประวัติศาสตร์ในงาน
สถาปัตยกรรมที่ล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์สอดคล้องเกี่ยวเนื่องต่อกัน ซึ่งสิ่งที่ท าให้อัตลักษณ์ของงาน
สถาปัตยกรรมเหล่านี้มีการปรับเปลี่ยนคือการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม ตลอดจนการเปลี่ยนแปลง
ของสภาพแวดล้อมที่ท าให้งานสถาปัตยกรรมปรับเปลี่ยนรูปแบบ รูปทรง ตลอดจนวัสดุใหม่ๆ ที่ถูก
พัฒนาขึ้นแทนที่ ดังนั้นการพิจารณาคุณค่าของสิ่งที่มีอยู่เดิมย่อมช่วยในการสร้างสรรค์งานที่เกิดขึ้น
ใหม่ภายใต้สังคมและวัฒนธรรมที่จะเกิดขึ้นในบริบทใหม่ต่อไป 
 Alex Mesoudi and Whiten. (2008) ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับเรื่องบทบาทของการสืบ
สานทางวัฒนธรรมเพื่อเข้าใจถึงการวิวัฒนาการของวัฒนธรรมในมนุษย์ โดยการศึกษานี้ได้ตั้งประเด็น
จากค าถามว่ามนุษย์ (ใคร) จะท าอะไร เมื่อไหร่ และอย่างไร ในการน าไปสู่การวิวัฒนาการทาง
วัฒนธรรม ซึ่งจากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมจะถูกส่งผ่านจากรุ่นสู่รุ่นภายในครอบครัวของตนเอง 
หรือ การเรียนรู้ระหว่างกลุ่ม ทั้งนี้ยังได้แบ่งการเรียนรู้ใน 2 ระดับได้แก่ระดับการเรียนรู้ด้วยตนเอง 
และการเรียนรู้ที่เกิดจากสังคม ซึ่งสะท้อนให้เห็นในประเด็นค าถามข้างต้นที่ว่ามนุษย์ (ใคร) จะท า
อะไร เมื่อไหร่ และอย่างไร คือพฤติกรรมที่เห็นและเรียนรู้จากคนรุ่นก่อนและก่อเกิดเป็นลักษณะของ
พฤติกรรมเลียนแบบ ก่อนที่จะพิจารณาจากสภาพสังคมเพ่ือที่จะพัฒนาและสืบสานวัฒนธรรมไปยัง
คนรุ่นต่อๆไป 
 
 จากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจะพบว่าการพัฒนาการในเรื่องของงานสถาปัตยกรรม
ไทยนั้นมีความเกี่ยวข้องกับสภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง หรือ
อิทธิพลที่รับเข้ามาในสังคมแต่ละยุคสมัย สิ่งที่ผู้วิจัยหลายท่านพยายามบอกกล่าวคือไม่ว่าจะมีการ
เปลี่ยนแปลงอย่างไร รูปแบบที่ถอด ลอกเลียน พยายามค้นหาความงามที่เหมาะสม หรือคงรูปงาน
สถาปัตยกรรมไทยนั้นยังเป็นสิ่งที่สถาปนิก หรือช่างผู้ออกแบบพยายามที่จะค้นหา หรือต้องการที่จะ
อนุรักษ์ไว้ การอนุรักษ์ศิลปวัตถุและโบราณสถานว่า การอนุรักษ์นั้นไม่ได้หมายถึงการรักษาก้อนวัตถุ
หรือกองหินเพ่ือกีดขวางมิให้ชุมชนขยายออกไป แต่หากเป็นการรักษาแหล่งค้นคว้าทางวิชาการและ
หลักฐานในอดีตไว้เพ่ือศึกษารายละเอียดของเหตุการณ์ เพราะสิ่งต่างๆ ที่ปรากฏนั้นสามารถเชื่อมโยง
ส่วนของวิชาการและประวัติศาสตร์ที่ขาดหายไปได้ (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) เพราะสถาปัตยกรรม
เป็นการสื่อถึงสัญลักษณ์ และอัตลักษณ์ของชาติ จึงไม่อาจปฏิเสธได้ว่าสถาปัตยกรรมไทยคือ
สัญลักษณ์ตัวแทนที่แสดงความเป็นไทยทางวัตถุที่เห็นเป็นรูปธรรมมากท่ีสุด  
 เมื่อการเปลี่ยนแปลงน าความพัฒนาก้าวหน้ามาสู่ประเทศ ผลกระทบจากการพัฒนาที่
เกิดขึ้นอาจท าให้แนวคิดภูมิปัญญาด้านสถาปัตยกรรมไทยขาดหายหรือตกหล่นไป โดยจะหยิบยืมมา
เฉพาะรูปลักษณ์เท่านั้น แต่แนวความคิดหลักในการพัฒนาหรือการน าแนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมไปใช้
ต้องพิจารณาทั้งเรื่องของประโยชน์ใช้สอย ความงาม และคุณค่าของงานสถาปัตยกรรม และอีกปัจจัย
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หนึ่งที่ส าคัญคือเรื่องของสภาพบริบทโดยรอบในแง่สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติอันเป็นภูมิที่ตั้งของ
งานสถาปัตยกรรมในแต่ละท่ีที่เป็นตัวก าหนด สถาปัตยกรรมสะท้อนซึ่งความเป็นวัฒนธรรมของแต่ละ
ชาติมีความแตกต่างกันอันเนื่องจากปัจจัยทั้งทางด้านที่ตั้ง สภาพสังคมและเศรษฐกิจ งาน
สถาปัตยกรรมในแบบตะวันออกเน้นปรัชญาการอยู่ร่วมกับธรรมชาติมิใช่การเอาชนะธรรมชาติเช่น
สถาปัตยกรรมตะวันตก ดังนั้นการน ารูปแบบแนวคิดจากที่อ่ืนมาใช้ที่ประเทศไทยอาจไม่มีความ
เหมาะสม ดังนั้นแล้วการต้องการรักษาแนวคิดภูมิปัญญาด้านสถาปัตยกรรมไทยนี้จึงได้พยายามสร้าง
และสืบสานงานต่างๆ เข้ามา เพียงแต่การสืบสานอาจจ าต้องมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบเพ่ือให้ไปตาม
เทคโนโลยี และวัสดุที่มีในปัจจุบัน งานวิจัยทั้งหลายยังได้สะท้อนความพยายามของสถาปนิกที่
ต้องการสืบสานแนวคิด และอัตลักษณ์ของสถาปัตยกรรมไทยให้คงอยู่ต่อไปในอนาคตที่มีการ
เปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย เพ่ือวิเคราะห์คุณค่า
ของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย และเพ่ือน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งจะใช้ระเบียบวิธีการเชิงคุณภาพในการด าเนินการวิจัย โดยแบ่งเป็น 4 ขั้นตอน 
ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยการใช้วิธีวิจัยเอกสาร 
(Documentary Research) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) จากผู้เชี่ยวชาญใน
สาขาสถาปัตยกรรม 

ขั้นตอนที่ 2 การวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยการใช้วิธีวิจัย
เอกสาร (Documentary Research) และจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) โดยผู้ให้
ข้อมูลจากหลากหลายสาขา 

ขั้นตอนที่ 3 การน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
ซึ่งใช้วิธีวิจัยเอกสาร (Documentary Research) การศึกษาภาคสนาม และจัดการสนทนากลุ่ม 
(Focus group discussion) และผ่านการตรวจสอบจากผู้เชี่ยวชาญ 

ขั้นตอนที่ 4 สรุปและประมวลผล 
วิธีการด าเนินการวิจัยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

ขั้นตอนที่ 1  การวิเคราะห์ อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย  โดยการใช้ วิธี วิจัย เอกสาร 
(Documentary Research) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) จากผู้เชี่ยวชาญ
ในสาขาสถาปัตยกรรม 

วิธีด าเนินการวิจัย ได้แก่ 
1. วิธีวิจัยเอกสาร (Documentary Research) โดยการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องการงาน

สถาปัตยกรรมและศิลปะไทย และงานสถาปัตยกรรมจากประเทศต่างๆ ประกอบด้วยเอกสาร
ปฐมภูมิ (Primary Sources)และเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) ดังนี้ 
1.1 การศึกษาเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) เป็นการศึกษาเอกสารที่ได้มีการเสนอ

แนวคิดจากประสบการณ์ของผู้เขียนโดยตรง อาทิ  
- จดหมายเหตุงานการช่างที่เกี่ยวข้องในการสร้างงานสถาปัตยกรรมไทย  
- สาส์นสมเด็จ  



 

 

86 

- ปาฐกถาชุดสิรินธร โดยนายนิจ หิญชีระนันทน์ 
- ประเพณีปลูกเรือน โดยเสฐียรโกเศศ 
- ต าราพรหมชาติ ฉบับหลวง 
นอกจากนี้ยังมีเอกสารชั้นต้นประเภทบันทึกราชการ รายงานการประชุม กฎหมาย 

ข้อก าหนด และพระราชบัญญัติที่เกี่ยวข้องกับงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร 
พ.ศ. 2522 พระราชบัญญัติสถาปนิก พ.ศ. 2543 โดยแหล่งที่มาของเอกสารขั้นต้น เช่น หอจดหมาย
เหตุ หอสมุดแห่งชาติ เป็นต้น 

1.2 ศึกษาเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) โดยเป็นการศึกษาจาก เอกสารการ
สัมมนา และสูจิบัตรอาคารงานสถาปัตยกรรมไทย ตลอดจนเอกสารองค์ความรู้ของกรม
ศิลปากรที่มีการเก็บรวบรวมโครงการต่างๆ ที่เกี่ยวข้องด้านงานสถาปัตยกรรมไทย  และ
บทความการวิพากย์งานสถาปัตยกรรมไทยที่เกี่ยวข้อง บทความจากหนังสือต่างๆ ที่
เกี่ยวข้องกับงานสถาปัตยกรรมไทย เช่น สมุดภาพสถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ 
วารสารหน้าจั่วของมหาวิทยาลัยศิลปากร เอกสารการสัมมนาเรื่องเกี่ยวกับงาน
สถาปัตยกรรมไทย ตลอดจนรายงานการประชุมที่เก่ียวข้อง 

1.3 การวิเคราะห์เอกสารที่ได้ค้นคว้าจากเอกสารปฐมภูมิและทุติยภูมิ จะใช้การวิเคราะห์
เนื้อหา (Content Analysis) และการสรุปอุปนัย การใช้การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการ
จ าแนกประเภทของข้อมูล การเปรียบเทียบข้อมูล ตามหลักการของการวิจัยเชิงคุณภาพ 
ซึ่งจะใช้กรอบแนวคิดของของทฤษฎีคุณค่าเข้ามาพิจารณา โดยศึกษาคุณค่าทางด้าน
สุนทรียะ ด้านความงามและเรื่องราวในงานสถาปัตยกรรมไทยในบริบทของประเทศไทย 
 

2. การสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูลทางด้านงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ 
1. รองศาสตราจารย์ ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (สถาปัตยกรรม) พ.ศ. 2537 
2. รองศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ศิลปะสถาปัตยกรรม) พ.ศ. 2543  
3. รองศาสตราจารย์วีระ อินพันทัง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 
4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร (เทวกุล) คณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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5. อาจารย์สุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย 
อาจารย์พิเศษในมหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยศรีปทุม มหาวิทยาลัย    
ราชภัฏพระนคร และ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

2.1 ประเด็นค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ เบื้องต้น ได้แก่ 
1. เรือนไทย วิถีไทย อดีต ปัจจุบัน และอนาคตในความคิดเห็นของท่านคือ 
2. แนวคิดในการสร้างเรือนไทยของท่านเป็นอย่างไร 
3. อัตลักษณ์ของเรือนไทยภาคกลางในทรรศนะของท่านเป็นอย่างไร 
4. อัตลักษณ์ของเรือนไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบันมีความแตกต่างกันหรือไม่  
5. ท่านคิดว่าคุณค่าของอัตลักษณ์ของเรือนไทยคืออะไร มีความแตกต่างกันหรือไม่

จากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
6. ขัน้ตอนการสืบสาน  กระบวนวิธีการออกแบบและก่อสร้างเรือนไทยเหมือนหรือ

ต่างกับอดีตหรือไม่อย่างไร 
7. ปัจจัยที่ส่งผลต่ออัตลักษณ์ของเรือนไทยคืออย่างไร 

 
3. เมื่อวิเคราะห์เอกสารและการสัมภาษณ์เป็นที่เรียบร้อยจะมีการตรวจสอบข้อมูลจาก

แหล่งข้อมูลอีกครั้งก่อนที่จะร่วมพิจารณากับอาจารย์ที่ปรึกษา  
 

ขั้นตอนที่ 2  การวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยการใช้วิธีวิจัยเอกสาร 
(Documentary Research) และจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) โดยผู้ให้
ข้อมูลจากหลากหลายสาขา 

น าผลที่ได้จากขั้นตอนที่ 1 คืออัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยที่ค้นพบมาพิจารณา โดยอิง
หลักทฤษฎีคุณค่ามาประกอบการพิจารณา ซึ่งทั้งนี้คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยอาจปรากฏ
ผ่านทั้งทางเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) และเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) ด้วย 
ดังนี้ 

1.1 การศึกษาเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) เป็นการศึกษาเอกสารที่ได้มีการเสนอ
แนวคิดจากประสบการณ์ของผู้เขียนโดยตรง อาทิ หนังสือประวัติและผลงานส าคัญของ
พระพรหมพิจิตร สาส์นสมเด็จ  และบทความจากหนังสือต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับงาน
สถาปัตยกรรมไทยที่ผู้เขียนเล่าจากประสบการณ์ตรงของตนเอง เอกสารการสัมมนาเรื่อง
เกี่ยวกับงานสถาปัตยกรรมไทย ตลอดจนรายงานการประชุม บันทึกการประชุมของ
ราชการที่เก่ียวข้อง 
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1.2 ศึกษาเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) โดยเป็นการศึกษาจากเอกสารที่มีผู้วิ
พากย์บทความ เอกสารการสัมมนา และสูจิบัตรงานสถาปัตยกรรมไทย ตลอกจนเอกสาร
องค์ความรู้ของกรมศิลปากรที่มีการเก็บรวบรวมโครงการต่างๆ 

1.3 การวิเคราะห์เอกสารที่ได้ค้นคว้าจากเอกสารปฐมภูมิและทุติยภูมิ จะใช้การวิเคราะห์
เนื้อหา (Content Analysis)การใช้การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการจ าแนกประเภทของ
ข้อมูล การเปรียบเทียบข้อมูล ตามหลักการของการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งจะใช้กรอบ
แนวคิดของของทฤษฎีคุณค่าตามหลักของคุณวิทยาเข้ามาพิจารณา  
 

2. การสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ให้ข้อมูลโดยผู้ให้ข้อมูลจากหลากหลายสาขา 
2.1 ประเด็นค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ เบื้องต้น ได้แก่ 

1. เรือนไทย วิถีไทย อดีต ปัจจุบัน และอนาคตในความคิดเห็นของท่านคือ 
2. คุณค่าของเรือนไทยในทรรศนะของท่านคืออะไร 
3. อัตลักษณ์ของเรือนไทยมีคุณค่าอย่างไร เหมือนหรือต่างจากอดีตหรือไม่ อย่างไร 
รายชื่อผู้ท าการสัมภาษณ์ได้แก่ 
1) รองศาสตราจารย์สัญญา วงศ์อร่าม “ศาสตราจารย์ภิชาน สาขาวิชาศิลปศึกษา” 
2) รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล (อธิการบดีสถาบันอาศรมศิลป์) 
3) อาจารย์แผน เอกจิตร (วิทยาลัยช่างศิลป จังหวัดสุพรรณบุรี) 
4) อาจารย์สาคร โสภา (วิทยาลัยช่างศิลป ลาดกระบัง) 
5) นายนิยม กลิ่นบุปผา (นักศิลปกรรม ช านาญการพิเศษ กรมศิลปากร) 
6) นายบุญญวัฒน์ ทิพทัส (สถาปนิกอาวุโส นักอนุรักษ์) 
7) เรืออากาศตรีชวพงศ์ ช านิประศาสน์ (สถาปนิกอาวุโส) 
8) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประชา แสงสายัณต์ (อาจารย์ภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 
9) รองศาสตราจารย์ชาตรี ประกิตนนทการ (อาจารย์ประจ าสาขาสถาปัตยกรรม

ไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร) 
10) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วันดี พินิจวรสิน (อาจารย์ประจ า คณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์) 
11) ช่างพ้ืนบ้าน นางส ารวย สุขรวยเจริญ (อยุธยา) 
12) ช่างพ้ืนบ้าน นายสืบ เดชเพชร (เพชรบุรี) 
13) ช่างพ้ืนบ้าน นางกัญญาภา ประสาทเขต์ (สุพรรณบุรี) 
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2.2 การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการวิจัยเอกสารและการสัมภาษณ์น ามาจ าแนกประเภท
ข้อมูล เปรียบเทียบข้อมูล และการสร้างสมมติฐานงานวิจัยที่อาจเกิดขึ้น ให้เป็นไปตาม
ทฤษฎีคุณค่าในแง่ของคุณวิทยา เพ่ือให้เห็นซึ่งคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
จากอดีตจนถึงปัจจุบัน ปัจจัยหรือปัญหาที่ เกิดขึ้นและส่งผลต่อการสืบสานงาน
สถาปัตยกรรม เพ่ือหาแนวทางท่ีจะสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทยในบริบทปัจจุบัน 

2.3 การตรวจสอบข้อมูล เมื่อวิเคราะห์เอกสารและการสัมภาษณ์เป็นที่เรียบร้อยจะมีการ
ตรวจสอบข้อมูลจากแหล่งข้อมูลอีกครั้งก่อนที่จะร่วมพิจารณากับอาจารย์ที่ปรึกษา  
 

ขั้นตอนที่ 3 การน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งใช้วิธีวิจัย
เอกสาร (Documentary Research) การศึกษาภาคสนาม การจัดการสนทนากลุ่ม (Focus 
group discussion) และผ่านการตรวจสอบจากผู้เชี่ยวชาญ 

วิธีด าเนินการวิจัย ได้แก่ 
1. วิธีวิจัยเอกสาร (Documentary Research) 

1.1 การศึกษาเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) เป็นการศึกษาเอกสารที่ได้มีการเสนอ
แนวคิดจากประสบการณ์ของผู้เขียนโดยตรง อาทิ หนังสือประวัติและผลงานส าคัญของ
พระพรหมพิจิตร สาส์นสมเด็จ  และบทความจากหนังสือต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับงาน
สถาปัตยกรรมไทยที่ผู้เขียนเล่าจากประสบการณ์ตรงของตนเอง เอกสารการสัมมนา
เรื่องเกี่ยวกับงานสถาปัตยกรรมไทย ตลอดจนรายงานการประชุม บันทึกการประชุม
ของราชการที่เก่ียวข้อง 

1.2 ศึกษาเอกสารทุติยภูมิ (Secondary Sources) โดยเป็นการศึกษาจากเอกสารที่มีผู้วิ
พากย์บทความ เอกสารการสัมมนา และสูจิบัตรงานสถาปัตยกรรมไทย ตลอกจน
เอกสารองค์ความรู้ของกรมศิลปากรที่มีการเก็บรวบรวมโครงการต่างๆ 

1.3 การวิเคราะห์เอกสารที่ได้ค้นคว้าจากเอกสารปฐมภูมิและทุติยภูมิ จะใช้การวิเคราะห์
เนื้อหา (Content Analysis)การใช้การวิเคราะห์ข้อมูลโดยการจ าแนกประเภทของ
ข้อมูล การเปรียบเทียบข้อมูล ตามหลักการของการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งจะใช้กรอบ
แนวคิดของของทฤษฎีคุณค่าตามหลักของคุณวิทยา ด้านสุนทรียศาสตร์เข้ามาพิจารณา  

 
2. การศึกษาภาคสนาม  

2.1 ศึกษาจากสถาบันที่มีการสอนสถาปัตยกรรมไทย ได้แก่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
และมหาวิทยาลัยศิลปากร 
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2.2 ศึกษาจากการก่อสร้างเรือนไทยในเขตพ้ืนที่ภาคกลางที่ยังมีการปรุงเรือนอยู่ ได้แก่
จังหวัดอยุธยา อ่างทอง สุพรรณบุรี และเพชรบุรี 

2.3 ศึกษาจากพิธีการครอบครูช่าง พิธีไหว้ครู เป็นต้น ได้แก่พิธีไหว้ครูสาขาสถาปัตยกรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร และ พิธีไหว้ครูช่างประจ าปีของกรมศิลปากร 

3. การสนทนากลุ่ม (Focus group discussion) จากการตรวจสอบข้อมูลในขั้นตอนที่ 1 
และ 2 และจากการศึกษาภาคสนามแล้ว น าผลที่ได้มาจ าแนกประเภทของข้อมูล การ
เปรียบเทียบข้อมูล ตามหลักการของการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งจะใช้กรอบแนวคิดของของ
ทฤษฎีคุณค่าทางด้านคุณวิทยาเข้ามาพิจารณา เพ่ือน าเสนอต่อที่ประชุมกลุ่มให้ความคิดเห็น 
โดยแบ่งกลุ่มผู้เกี่ยวข้องในการให้ความคิดเห็นเป็น 3 กลุ่ม คือ 

3.1 กลุ่มผู้สอน อันประกอบไปด้วยครูช่าง และนักวิชาการท่ีสอนด้านสถาปัตยกรรมไทย  
ประเด็นในการสนทนากลุ่ม 
- วิธีการถ่ายทอด/แนวทางการสอนให้นักศึกษา/ ผู้เรียน/ ช่าง เข้าใจในเรื่องของ

งานสถาปัตยกรรมไทย (เรือนไทย) และน ามาปรับใช้ในวิถีปัจจุบันคืออะไร 
- หัวใจ/ สิ่งส าคัญในการพิจารณาถึงการปลูกเรือนไทย อดีต ปัจจุบัน และใน

อนาคต โดยขอสอบถามในเรื่องของวิธีคิด คติความเชื่อ แบบแผนการสร้างเรือน 
- การสืบทอดองค์ความรู้เกี่ยวกับเรื่องเรือนไทยที่ท่านได้รับมาจากอดีตเป็นอย่างไร 

และท่านได้ถ่ายทอดให้คนรุ่นหลังอย่างไรในประเด็นเรื่องของวิธีคิด คติความเชื่อ 
แบบแผนการสร้างเรือน 

- อัตลักษณ์ของเรือนไทยคือสิ่งใดและอัตลักษณ์ใดที่ยังคงสืบสานมาจนถึงปัจจุบัน 
- คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยตามความคิดเห็นของท่าน 
- จะมีวิธีการอย่างไรที่จะให้คนทั่วไปตระหนักในคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย 
- นิยามการสืบสานในความคิดเห็นของท่านคืออะไร และแนวทางการสืบสาน

คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยความจะไปในทิศทางใด 
 

รายชื่อการสนทนากลุ่มผู้สอน เมื่อวันที่ 9 เมษายน 2557 ประกอบด้วย 
1) อาจารย์นพัฒน์ ขวัญเมือง อาจารย์ภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 
2) อาจารย์ศุภวัฒน์ หิรัญธณภิวัฒน์ อาจารย์ภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 
3) ผู้ช่วยศาสตราจารย์พงศกร ยิ้มสวัสดิ์ อาจารย์ภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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4) อาจารย์ปองพล ยาศรี อาจารย์ภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
5) อาจารย์ตะวัน วีระกุล อาจารย์ภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
6) นายเรืองยศ เพ้งแจ่มศรี ช่างปรุงเรือน (อ่างทอง) 
7) นายเช้า พิมพ์นาค ช่างปรุงเรือน (เพชรบุรี) 

3.2 กลุ่มผู้สืบสาน ได้แก่ ช่างปรุงเรือนไทย นิสิต นักศึกษาผู้เรียนทางด้านสถาปัตยกรรม
ไทย 

ประเด็นในการสนทนากลุ่ม 
- สิ่งที่ท่านได้รับจากการศึกษาเรื่องเรือนไทยได้แก่อะไรบ้าง อาทิ วิธีคิด คติความ

เชื่อ แบบแผนในการสร้างเรือน 
- อัตลักษณ์ของเรือนไทยคือสิ่งใดและอัตลักษณ์ใดที่ยังคงสืบสานมาจนถึงปัจจุบัน 
- คุณค่าของอตัลักษณ์เรือนไทยตามความคิดเห็นของท่าน 
- ท่านเห็นว่าคุณค่าเหล่านั้นสามารถสืบสานอย่างไรในฐานะที่ท่านเป็นผู้ได้รับการ

ถ่ายทอดองค์ความรู้ในเรื่องของเรือนไทย และจะน าเอาสิ่งที่ได้เรียนรู้น ามาปรับ
ใช้ในเรื่องใดได้บ้าง 

- ท่านคิดว่าควรต้องมีการพัฒนาหรือปรับปรุงเก่ียวกับเรื่องอะไรบ้างเพ่ือที่จะน าไป
ผนวกกับการสืบสานคุณค่าของเรือนไทยในอนาคต 

 
รายชื่อการสนทนากลุ่มผู้สืบสาน เมื่อวันที่ 21 มีนาคม 2557 ประกอบด้วย 
1) นายภูมิพันธ์ คงจันทร์ นิสิตภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2) นายสุธาน เทศทิม นิสิตภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3) นายเทวัญ หมายชื่น นักศึกษาภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
4) นายธีรโชติ จารุกิจไพศาล นักศึกษาภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 
5) นายชนะพล โอภาสเจริญกิจ นักศึกษาภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 
6) นางสาวธณัฏฐา เต็มวงศ์ นักศึกษาภาควิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 
7) ช่างพ้ืนบ้าน ช่างสังวาล ศรีจันทร์ (เพชรบุรี) 
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3.3 กลุ่มผู้ใช้งาน อันได้แก่ประชาชนทั่วไป ผู้อยู่อาศัยในเรือนไทย ช่างปรุงเรือนไทย  
ประเด็นในการสนทนากลุ่ม 
- เหตุใดจึงต้องการสร้าง/ปลูกเรือนไทย/ ชอบเรือนไทยเพราะเหตุใด อาทิ 

ประโยชน์ใช้สอย คุณค่าความงาม หรือการอนุรักษ์ 
- การอยู่อาศัย/ การสร้างเรือนไทยนี้เป็นหลังแรกหรือไม่ หรืออาศัยในบ้าน

ลักษณะอ่ืนมาก่อนหน้านี้ 
- ความแตกต่างระหว่างบ้านไทยกับบ้านแบบตะวันตกคืออะไรในความคิดเห็นของ

ท่าน 
- อัตลักษณ์ของเรือนไทยในความคิดเห็นของท่าน 
- คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยตามความคิดเห็นของท่าน 
- แนวคิดในการส่งเสริมให้เห็นคุณค่าของเรือนไทยในวิถีปัจจุบันนี้จะมีแนวทาง

อย่างไร 
- ส่วนใดของเรือนไทยที่ไม่เหมาะสมกับวิถีปัจจุบัน เพราะเหตุใด หรือภายหลังจาก

ที่ท่านเข้าอยู่อาศัย หรือใช้สอยแล้วได้มีการปรับปรุงให้เข้ากับปัจจุบันอย่างไร 
 
รายชื่อการสนทนากลุ่มผู้ใช้งานเมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2557 ประกอบด้วย 
1) นายจิต พรหมพันธ์ ช่างปรุงเรือน/เจ้าของบ้านเรือนไทย 
2) นายชัย พรหมพันธ์ ช่างปรุงเรือน/เจ้าของบ้านเรือนไทย 
3) ร.อ.อภิเดช แก้วกระจาย เจ้าของบ้านเรือนไทย 
4) นางวรลักษณ์ โพธิ์ทอง ประชาสัมพันธ์ อ.บ้านไผ่ด าพัฒนา จังหวัดอ่างทอง 
5) ช่างพ้ืนบ้าน นายโก๊ะ พงษ์พิพัฒน์ (อยุธยา) 
 

4. น าผลการประชุมกลุ่มมาตรวจสอบข้อมูลเพ่ือจัดท าเป็นข้อสรุปผลการวิจัยเบื้องต้น เพ่ือ
น าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย เสนอต่อผู้เชี่ยวชาญเพ่ือ
พิจารณาตรวจสอบจากการน าเสนอแนวทางการสืบสานสถาปัตยกรรมไทยที่ผู้วิจัยเสนอมา 
โดยผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วย 
1) ผู้ ช่ ว ย ศ า ส ตร าจ า ร ย์  ด ร .  วั น ดี  พิ นิ จ ว ร สิ น  คณ ะส ถ าปั ต ย กร ร มศ าส ต ร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิเชษฎ์ สุวิสิทฐ์  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
3) อาจารย์ ดร. ฉันทัศ เพียรธรรม คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย     

ราชภัฏพระนคร 
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ขั้นตอนที่ 4 สรุปและประมวลผล 

ผู้วิจัยน าข้อเสนอแนะและความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญเพ่ือปรับปรุงการอภิปราย
และการวิเคราะห์ ตลอดจนน ามาพัฒนาแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
ให้มีความเหมาะสมและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

บทที่ 4  
อัตลักษณ์ของสถาปัตยกรรมไทย: เรือนไทย 

มนุษยศาสตร์เป็นศาสตร์ที่ศึกษาลักษณะเฉพาะ สิ่งเฉพาะ และแสวงหาความเป็นสิ่ง
เฉพาะตัว  เพราะเชื่อว่าการผลิตผลงานแต่ละชิ้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวที่มีความแตกต่างจากงานชิ้น
อ่ืนๆ อาทิ งานศิลปะของจิตรกรคนหนึ่งย่อมแตกต่างจากคนอ่ืน และอาจแตกต่างจากงานของตนเอง
ในชิ้นอื่นด้วยแต่งานศิลปะนั้นยังแสดงซึ่งอัตลักษณ์ของผู้สร้างสรรค์ ดังนั้นผู้ที่จะศึกษางานของศิลปิน
เหล่านั้นย่อมต้องศึกษาและพิจารณาถึงความคิดและความรู้สึกที่แตกต่างกันในผลงานของศิลปินแต่ละ
งานด้วย (ปรีชา ช้างขวัญยืน, 2547) เพราะธรรมชาติของมนุษยศาสตร์เป็นไปในแนวทางที่ต้องการ
แสวงหาลักษณะเฉพาะของบุคคล ของพฤติกรรม หรือของผลงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ (เจตนา นาค
วัชระ, 2547) ซึ่งลักษณะของความเป็นสิ่งหนึ่งสิ่งใดเฉพาะตนตรงกับความหมายของค าว่า          
“อัตลักษณ์”  

 จากการรวบรวมแนวคิดในเรื่องนิยามและความหมายของค าว่า “อัตลักษณ์” จาก
ผู้ทรงคุณวุฒิตลอดจนนักวิชาการหลายท่านที่ได้ให้ความหมายของอัตลักษณ์ไว้คือสิ่งที่แสดงให้เห็นซึ่ง
ความเป็นคุณสมบัติของสิ่งบางอย่างที่ท าให้ทราบว่าเราเป็นใคร และเราแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มี
ลักษณะเฉพาะอะไรบ้าง รวมทั้งคนอ่ืนมองว่าเราเป็นใคร ดังนั้นอัตลักษณ์จึงเสมือนภาพสัญลักษณ์ที่
แสดงตัวตนว่ามีข้อแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร (นัทธนัย ประสานนาม, 2548; เสรี พงศ์พิศ, 2547; 
อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) 

 เช่นเดียวกับงานด้านสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นจากการคิดค้นและจากภูมิปัญญาของผู้คนที่
แตกต่างกันในแต่ละสถานที่  สถาปัตยกรรมของชาติใดจึงมักสะท้อนถึงบุคลิก วิถีการด ารงชีวิตของชน
ชาตินั้นๆ ตลอดจนส่วนหนึ่งของงานสถาปัตยกรรมย่อมต้องมีความเคารพต่อสภาพแวดล้อมของดินฟ้า
อากาศเป็นส าคัญด้วย เรือนไทยคือหนึ่งในสถาปัตยกรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ 
บุคลิก วิถีชีวิตไทย ภูมิปัญญา และสภาพแวดล้อมของชาติไทยได้เป็นอย่างดี ด้วยภูมิประเทศบริเวณ
ภาคกลางของประเทศไทยที่เป็นที่ราบลุ่ม มีลมมรสุมพัดผ่าน ฝนตกชุกติดต่อกันเป็นระยะเวลาไม่น้อย
กว่าสามเดือนจึงส่งผลให้ลักษณะอาคารมีใต้ถุนสูง หลังคาทรงแหลม วัสดุที่ใช้ส าหรับการก่อสร้าง
สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น (สมภพ โรจนพันธ์และคนอื่นๆ, ม.ป.ป.)  

 เรือนไทยภาคกลาง เป็นเรือนไทยที่นิยมที่สุด มีลักษณะเป็นเรือนยกพ้ืน ใต้ถุนสูง สูง
จากพ้ืนดินเสมอศีรษะคนยืน รูปทรงล้มสอบ หลังคา ทรงสูงชายคายื่นยาว เพ่ือกันฝนสาด แดดส่อง 
นิยมวางเรือนไปตามสภาพแวดล้อมทิศทางลมตามความเหมาะสม ถือเป็นแบบฉบับของเรือนไทยเดิม
ที่เราคุ้นเคยกันดี ในรูปแบบ เรือนฝาปะกน (โบราณเขียนฝาปกล) ซึ่งเป็นเรือนไทยแท้ เรือนไทยฝาปะ
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กน คือเรือนที่ฝาท าจากไม้สักมีไม้ลูกตั้งและลูกนอน และมีแผ่นไม้บางเข้าลิ้นประกบกันสนิท หน้าจั่ว
ท าด้วยวิธีเดียวกัน เราจะพบเห็นเรือนไทยภาคกลาง รูปแบบต่าง ๆ อาทิ เรือนเดี่ยว เรือนหมู่ เรือน
หมู่-คหบดี และ เรือนแพ โดยเรือนไทยภาคกลาง (โชติ กัลยาณมิตร, 2539; ราชบัณฑิตยสถาน, 
2536; ฤทัย ใจจงรัก, 2539) ได้มีการแบ่งเป็นประเภทดังนี้  

1. เรือนเดี่ยว  เป็นเรือนส าหรับครอบครัวเดี่ยว สร้างขึ้นโดยมีประโยชน์ใช้สอย
ที่เพียงพอกับครอบครัวเล็ก ๆอาจเป็นเรือนเครื่องผูกหรือเรือนเครื่องสับหรือ
ผสมผสานกันก็เป็นได้แล้วแต่ฐานะ ประกอบด้วย เรือนนอน 1 หลัง เรือน
ครัว 1 หลัง ระเบียงยาว ตลอดเป็นตัวเชื่อมระหว่างห้องนอนกับชาน 

2. เรือนหมู่ คือ เรือนหลายหลังซึ่งปลูกอยู่ในที่เดียวกัน สมัยก่อนลูกชาย
แต่งงานส่วนใหญ่จะไปอยู่บ้านผู้หญิง ส่วนลูกผู้หญิงจะน าเขยเข้าบ้าน จะอยู่
เรือนหลังย่อมกว่า เรือนหลังเดิมเรียกว่า “หอกลาง” ส่วนเรือนนอกเรียกว่า 
“หอรี” เพราะปลูกไปตามยาว ถ้ามีเรือนปลูกอีกหลังหนึ่งเป็นด้านสกัดก็
เรียกว่า “หอขวาง” อาจมี“หอนั่ง”ไว้ส าหรับนั่งเล่น บางแห่งมี“หอนก” ไว้
ส าหรับเลี้ยงนก 

3. เรือนหมู่คหบดี เป็นเรือนส าหรับผู้มีอันจะกิน ลักษณะการจัดเรือนหมู่คหบดี
ของโบราณเป็นเรือนขนาดใหญ่มีเรือนคู่และเรือนหลังเล็กหลังน้อยรวมเข้า
ด้วยกัน แต่ละหลังใช้ประโยชน์ต่างหน้าที่กันออกไป ประกอบด้วย เรือนนอน 
เรือนลูก เรือนขวาง เรือนครัว หอนก และชาน 

4. เรือนแพ คือ การสร้างบ้านบริเวณชายฝั่งต้องยกพ้ืนชั้นบนสูงมาก ไม่สะดวก
ในหน้าแล้งท าให้เกิดการสร้างเรือนในลักษณะ “เรือนแพ”  ที่สามารถปรับ
ระดับของตนเองขึ้นลงได้ตามระดับน้ าในแม่น้ าล าคลอง 

 เรือนไทยจึงมีความเป็นอัตลักษณ์ในตนเองด้วยรูปแบบที่สะท้อนมาจากสภาพแวดล้อมที่
ตั้งอยู่ของเรือนไทยและยังมีความเป็นพลวัตอันเกิดจากวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปตามระยะเวลา เพราะ
สถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจึงมีความเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะของสังคม วัฒนธรรม
ในขณะนั้น สถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่แสดงออกซึ่งลักษณะของสังคมให้มีความกระจ่างชัดขึ้น 
(L.Sullivan (หลุยส์ ซัลลิแวน) อ้างถึงในวิวัฒน์ เตมียพันธ์ (2527) เรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงที่พักอาศัย
เท่านั้นแต่เป็นสิ่งปลูกสร้างที่ทรงคุณค่าภายใต้บริบทของสภาพแวดล้อมและสังคมด้วย ในบทนี้ผู้วิจัย
จะได้วิเคราะห์อัตลักษณ์เรือนไทย ปัจจัยก่อเกิดอัตลักษณ์ ตลอดจนพลวัตของเรือนไทยในแต่ละยุคที่
สืบเนื่องจากมาจากปัจจัยแวดล้อมที่เก่ียวข้อง 
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4.1 อัตลักษณ์เรือนไทย 

จากการศึกษาเอกสารตลอดจนการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิพบว่าอัตลักษณ์เรือนไทย
สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะคือเรื่องของลักษณะรูปธรรมของเรือนไทยที่เป็นกายภาพที่
สามารถจับต้อง มองเห็นและสัมผัสได้ และอีกลักษณะหนึ่งคือลักษณะนามธรรมของเรือนไทยที่สื่อ
ความหมายได้ตามแต่ประสบการณ์การรับรู้ของแต่ละบุคคล โดยจะกล่าวรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

4.1.1 อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม 

เรือนไทยคืองานสถาปัตยกรรมที่ เสมือนภาพสะท้อนออกมาเพ่ือตอบรับกับ
สภาพแวดล้อม ซึ่งก่อให้เกิดเป็นลักษณะที่มีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็นวิธีคิดและ
ความสามารถของบรรพบุรุษของคนไทยเราที่สรรสร้างรูปแบบเรือนไทยให้สามารถปรับให้เข้า
สภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดีจนเกิดความเป็นแบบแผนของเรือนไทยให้ปฏิบัติตามมาจนถึงทุกวันนี้ 
ดังที่นิจ หิญชีระนันทน์กล่าวว่า “...เรือนไทยได้ถูกพัฒนาขึ้นอย่างมีแบบแผนจนได้เป็นลักษณะที่มี
มาตรฐาน...” (นิจ หิญชีระนันทน์, 2536)  

เมื่อพิจารณาถึงค าว่า “แบบแผน” ตามท่ีราชบัณฑิตได้ให้ความหมายเอาไว้ว่า แบบ
แผน คือขนบธรรมเนียมที่ก าหนดใช้หรือที่เคยประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546) 
นั่นจึงหมายถึง แบบแผนของเรือนไทยได้มีการสืบสานรูปลักษณะต่อเนื่องกันมาจากอดีต จนมีลักษณะ
ที่เป็นมาตรฐานแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ทางด้านกายภาพปรากฏเป็นรูปแบบของเรือนไทย โดย         
อัตลักษณ์รูปธรรมแสดงออกอย่างสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

 
4.1.1.1 อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพภูมิประเทศ: เรือนไทยยกใต้ถุนสูง 

การตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ตามปกติมักจะเลือกเอาภูมิประเทศที่มีความเหมาะสมและ
เชื่อว่าจะให้ความสะดวกสบายแก่ความเป็นอยู่ นอกจากนี้ยังค านึงถึงสิ่งแวดล้อมที่ท าให้เกิดความสุข
แก่จิตใจได้ตามสมควร (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2542b) เรือนไทยก็เช่นเดียวกันที่ได้ปลูกสร้างโดย
ก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพที่ตั้ง 

การที่เรือนไทยยกใต้ถุนสูง เกิดจากสภาพภูมิประเทศเป็นหลัก เพ่ือจะได้ถ่ายเท
อากาศได้ดี  สอดคล้องกับวิถีการด ารงชีวิต และอาชีพ การยกใต้ถุนสูงไว้ยังใช้เป็นที่ผูกหรือเก็บสัตว์
เลี้ยง อีกทั้งเพ่ือป้องกันสัตว์ร้ายอีกด้วย การยกให้ใต้ถุนสูงนั้นยังช่วยป้องกันน้ าท่วมในฤดูน้ าหลาก
เนื่องจากพ้ืนที่ภาคกลางเป็นที่ราบลุ่มน้ าท่วมถึงในฤดูฝน จึงจ าเป็นที่ต้องมีการยกใต้ถุนสูงเพ่ือให้
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เหมาะสมกับสภาพภูมิประเทศ เรือนไทยจึงเกิดจากปัจจัยของที่ตั้งเป็นสิ่งที่ไม่สามารถถ่ายทอดให้กับ
พ้ืนที่ อ่ืนได้ เพราะปัจจัยเฉพาะด้านที่ตั้งนี้ ถือว่าเป็นแนวทางพ้ืนฐานของการคิดค้นที่สามารถ
ตอบสนองความเป็นสถาปัตยกรรมเฉพาะท้องที่ (Regional architecture) ได้เป็นอย่างดี (นพดล ตั้ง
สกุล, 2546) 

ดังทีป่ระทีป มาลากุล (2530) กล่าวว่า ลักษณะเด่นของเรือนไทย 

...เป็นเรือนยกใต้ถุนสูง...เพ่ือช่วยให้ลมพัดผ่าน...สามารถมองลอดลงมายังใต้
ถุนชั้นล่างได้...ป้องกันน้ าท่วมถึง...นอกจากนั้นยังใช้เป็นที่ประกอบอุตสาหกรรมใน
ครัวเรือน เช่น ทอเสื่อ ทอผ้า ท าร่ม...  

สอดคล้องกับทีศ่รีศักร วัลลิโภดม (2552) กล่าวถึงรูปแบบเรือนไทยในลุ่มแม่น้ าภาค
กลางไว้ว่า 

...รูปแบบของเรือนไทย...ตั้งอยู่บนเสาสูง...เป็นลักษณะของเรือนที่พัฒนาขึ้น
จากบ้านเมืองที่ตั้งถ่ินฐานอยู่ท่ีลุ่มแม่น้ าภาคกลาง... 

  เช่นเดียวกับ ที่ น.ณ ปากน้ า (2555) ได้กล่าวถึงลักษณะแบบแผนบ้านเรือนในสยามไว้ว่า 

...เรือนไทยโบราณมีลักษณะพิเศษนอกจากมีใต้ถุนสูงแล้วยังนิยมสร้างส่วน
ยาววางเสาไว้สามช่วง เรียกว่า สามห้อง...  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  1 แสดงลักษณะเรือนไทยที่มีใต้ถุนสูง ด้านล่างเป็นที่ว่างเพื่อประโยชน์ใช้สอยในการท า

กิจกรรม อเนกประสงค์ของครอบครัว 
(ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2557) 
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ภาพที่  2 แสดงส่วนพื้นที่โล่งใต้ถุนของเรือนไทย  
(ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2557) 

 
4.1.1.2 อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศ: เรือนไทยมีหลังคาทรงจั่วและ 

ปั้นลม  

ภูมิภาคแต่ละแห่งย่อมมีสภาพอากาศที่แตกต่างกัน อัตลักษณ์ของเรือนไทยภาค
กลางอย่างหนึ่งที่เด่นชัดคืออัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศโดยก่อให้เกิดรูปแบบหลังคาที่
เป็นทรงจั่วมีปั้นลม ลักษณะเด่นของเรือนไทยที่เห็นชัด คือ หลังคาทรงจั่วมีปั้นลม (ป้านลม) เกิดจาก
สภาพภูมิอากาศ เพื่อช่วยในการระบายน้ าได้อย่างรวดเร็ว และเรื่องปัจจัยทางวัสดุที่ใช้ในการก่อสร้าง
แต่เดิมวัสดุมุงหลังคาเป็นวัสดุพ้ืนบ้าน  เช่น  จาก  แฝก มีลักษณะเป็นชิ้นเล็ก ๆ วางซ้อนกัน หากท า
หลังคาทรงแบนก็จะรั่วยามฝนตก หลังคาสูงจะช่วยให้น้ าทิ้งตัวลงอย่างรวดเร็ว หลังคาบ้านไทยจึงมี
ลักษณะมีทรวดทรงที่อ่อนช้อย อันเป็นลักษณะความงามตามธรรมชาติ เพราะเครื่องเรือนผูกนั้นมักจะ
ท าให้โครงหลังคาด้วยไม้ไผ่  ปลายลาดลงมาเป็นหลังคา  เมื่อมุงหลังคาแล้วน้ าหนักวัสดุจะตกลงกดไม้
ไผ่ให้อ่อนช้อยตรงช่วงปลาย อันเป็นทรวดทรงที่ก่อให้เกิดความงามประทับใจ แม้แต่ต่อมาเมื่อได้
พัฒนาขึ้นเป็นเรือนไม้เนื้อแข็ง ก็ยังรักษาความงามของเครื่องเรือนผูกไว้  โดยตัดฟันจันทันให้อ่อนลาด
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เป็นทรงจอมแห หรือทรงทิ้งเส้นเชือกอันเป็นทัศนศิลป์ที่ได้ความบันดาลใจวัสดุธรรมชาติอย่างสมบูรณ์ 
(สมภพ โรจนพันธ์และคนอื่นๆ, ม.ป.ป.)  

ทั้งนี้ตามท่ี ประทีป มาลากุล (2530) กล่าวไว้ว่า  

..หลังคาบ้านคนไทยแต่ดั้งเดิมทรงสูง เนื่องจากเครื่องมุงวัสดุเป็นแฝก จาก 
กระเบื้องดินเผา...วัสดุมุงเหล่านี้ต้องการความสูงชันของหลังคาเพ่ือให้น้ าฝนไหลเร็ว 
และมีชายคายื่นยาวเพ่ือกันแดด...มีผลชว่ยบรรเทาความร้อนที่จะถ่ายเทลงมายัง
ส่วนล่าง...  

ดังเช่นทีศ่รีศักร วัลลิโภดม (2552) กล่าวถึงรูปแบบเรือนไทยในลุ่มแม่น้ าภาคกลาง
ไว้ว่า 

...รูปแบบของเรือนไทย...มีหลังคาสูงมีปั้นลมและหน้าจั่ว...  

  สอดคล้องกับที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประชา แสงสายันต์ (วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 
2557) กล่าวถึงลักษณะเด่นชัดของเรือนไทยว่า  

  ...เรือนไทยมองอาคารที่เห็นชัดก็ต้องเป็นหลังคาทรงจั่ว...  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  3 (ซ้าย)  แสดงลักษณะหน้าจั่วและปั้นลมปิดหน้าจั่ว 
ภาพที่  4 (ขวา) แสดงลักษณะหน้าจั่วและปั้นลมปิดหน้าจั่ว 

ที่มา: เรือน Jim Thompson พิศประไพ สาระศาลิน (2551, p. 19) 
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4.1.1.3 อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น: เรือนไทยใช้ไม้เป็นวัสดุ
หลักในการก่อสร้าง 

วัสดุที่คนในท้องถิ่นสามารถหาได้ง่ายย่อมเป็นเหตุจูงใจให้เกิดการใช้สอยที่สะดวก
ยิ่งขึ้น เรือนไทยประกอบสร้างขึ้นด้วยอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น อันมีไม้เป็นวัสดุ
หลักในการก่อสร้าง เครื่องประกอบเรือนไทยอันได้แก่วัสดุที่น ามาใช้ในการปลูกสร้างเรือนทั้งหมดจะ
สร้างด้วยไม้ เนื่องมาจากปัจจัยเรื่องทรัพยากรธรรมชาติอันได้แก่ ไม้ เป็นสิ่งที่สามารถหาได้ง่าย
โดยทั่วไป ส าหรับประเทศที่ยังไม่มีความเจริญทางวัตถุมากอาจจะไม่สามารถลงทุนด้านทรัพยากรและ
เทคโนโลยีที่มีราคาแพง การเลือกใช้วัสดุในท้องถิ่นจึงเป็นทางเลือกที่น่าสนใจในการที่จะหา
ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งก่อสร้างใหม่ๆ กับที่ตั้งโครงการแนวทางดังกล่าว นอกจากจะสามารถแสดง
ความเป็นสถานที่ (Place) เฉพาะของพ้ืนที่นั้นๆ แล้วยังแสดงถึงความสัมพันธ์ อย่างใกล้ชิดระหว่าง
อาคารกับสภาพแวดล้อมของมันได้เป็นอย่างดีอีกด้วย (นพดล ตั้งสกุล, 2546) ทั้งนี้เนื่องจากไม้เป็น
วัสดุหาง่ายในท้องถิ่นในประเทศไทยและสามารถท าการปลูกทดแทนได้จึงเป็นที่นิยมในการน ามาปลูก
สร้างเรือนไทย ซึ่งด้วยสภาพของวัสดุที่อยู่ในพ้ืนที่จึงก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทยดังที่          
รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...ถ้าพูดถึงรูปธรรมของเรือนที่เป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทย  มันก็มีเช่นเรือนที่
ต้องยกเสาขึ้นสูง  ที่ใช้วัสดุธรรมชาติซึ่งคนไทยเราใช้ไม้เป็นหลัก  แล้วก็ที่ต้องมีหลังคา
ทรงสูง  เพราะว่ามันสืบเนื่องมาจากการใช้วัสดุธรรมชาติ  ถ้าไม่เป็นหลังคาทรงสูงน้ าก็
รั่ว  วัสดุที่เป็นจากเป็นคา  อย่างนี้ก็ต้องใช้หลังคาสูง ๆ ลักษณะพวกนี้ก็คือรูปธรรมที่
เป็นอัตลักษณ์ของความเป็นเรือนของคนไทย...  

 

ดังเช่นทีศ่รีศักร วัลลิโภดม (2552) กล่าวถึงรูปแบบเรือนไทยในลุ่มแม่น้ าภาคกลาง
ไว้ว่า 

...รูปแบบของเรือนไทยเป็นเรือนไม้ฝาปะกน…  

 

สอดคล้องกับที่สมภพ ภิรมย์ (2531) กล่าวว่า 

...ใช้ไม้สักเป็นส่วนใหญ่ ไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ตะเคียน ไม้เต็ง ไม้รัง ไม้แดง ฯลฯ 
เป็นส่วนประกอบเฉพาะที่เป็นส่วนโครงสร้าง... 
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  เช่นเดียวกับท่ีราชบัณฑิตยสถาน (2536) ท าการบันทึกไว้ว่า 

 ...พ้ืนภายในเรือนเป็นไม้จริง แผ่นหนา ตีชิด ส่วนนอกชาน จะใช้วิธีตีไม้พ้ืนเว้น
ร่อง เพราะเป็นส่วนนอกชายคาที่ต้องมีการระบายน้ าฝน... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  5 แสดงภาพช่างปลูกเรือนอยู่ระหว่างเตรียมไม้ในการสร้างเรือนไทย 

(ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 4 พฤษภาคม 2557) 
 

4.1.1.4 อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับองค์ประกอบของเรือนไทย: เรือนไทยมีลักษณะ
เสาสอบและถอดประกอบได้ 

เรือนไทยคืองานสถาปัตยกรรมที่จัดอยู่ในงานประเภทที่ 3 ของภูมิปัญญาคืองาน
ประเภท ศิลปกรรม และโบราณคดี หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือความงามที่ให้คุณค่าทางจิตใจ 
หรือเพ่ือประโยชน์ใช้สอย รวมทั้งสิ่งต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นเพ่ือสื่อสารทางความเชื่อของกลุ่มชน  
(กระทรวงศึกษาธิการ อ้างถึงใน พิมพ์พรรณ เทพสุเมธานนท์ (2548b) ซึ่งอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับ
ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษอันที่เป็นองค์ประกอบของเรือนไทยที่เห็นเด่นชัดคือ เรือนไทยมีลักษณะเสา
ล้มสอบเข้าหากันเป็นการสร้างความแข็งแรงทางด้านโครงสร้างของเรือน และตัวเรือนสามารถถอด
ประกอบได้  

เรือนไทยถูกปลูกสร้างโดยให้เสาเรือนล้มสอบเข้าหาเรือน ทั้งนี้เกิดจากภูมิปัญญาใน
การก่อสร้างของช่างโบราณเพ่ือให้โครงสร้างของเรือนไทยมีแข็งแรงความมั่นคง และช่วยให้อาคาร
ทรงตัวได้เป็นอย่างดี ลักษณะของการล้มสอบคือการท าขนาดกว้างของส่วนปลายห้องแคบกว่าขนาด
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กว้างระหว่างโคนเสาเรือน จึงท าให้ทรงเรือนไทยรูปเหมือนเป็นทรงที่มีเสาเอนปลายเข้าหาศูนย์กลาง
เรือนเล็กน้อย  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่  6 แสดงภาพของลักษณะเสาเรือนที่สอบเข้าหากันเพ่ือความแข็งแรงของเรือน 
ที่มา: ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553, p. 26)  

  
  จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2542a) กล่าวถึงหลักการปลูกเรือนไทยให้มีลักษณะของเสา
ล้มสอบไว้ว่า 

...การปลูกเรือนให้มีลักษณะเป็นทรงล้มเช่นนี้ มีเหตุผลทางด้านหลักวิชาการ
ปลูกเรือนโดยตรง คือ การฝังเสาเรือนแต่ก่อนไม่มีการตอกเข็มและฝังโคนเสาลงในดิน
ไม่สู้ลึก การตั้งเสาเรือนแต่ละต้นก็เพ่ือประสงค์เป็นเครื่องค้ าจุนเครื่องอ่ืนที่มาประกอบ
กันข้ึนเป็นรูปเรือนและทรงตัวอยู่ได้ เสาจึงท าหน้าที่รับถ่ายน้ าหนักตัวเรือนทั้งหมดลงสู่
พ้ืนดินโดยตรง และการตั้งเสาเป็นทรงล้มเข้าหาแกนกลางเรือนดูจะเป็นอาการมั่นคง
กว่าการตั้งเสาตรง เพราะเป็นการถ่ายน้ าหนักโดยการยันมิใช่ลักษณะการกด ย่อมท า
ให้โคนเสาเฉลี่ยน้ าหนักของเรือนเสมอกัน... 

...ในกรณีที่ทรงเรือนล้มข้างในเช่นนี้ มีเหตุผลสืบเนื่องมาจากการติดตั้งฝา
เรือนอีกด้วย กล่าวคือ ฝาเรือนทรงไทยทั่วไปนิยมประกอบเป็นแผงส าเร็จ มีหน้าต่าง
ประตูประจ าแต่ละแผงพร้อม เมื่อจะกั้นฝาเรือนก็จะยกแผงฝาขึ้นปะเข้ากับข้างเรือน
ตามล าดับรอบไปทุกด้าน โดยเอาตีนฝาตั้งบนหลังพรึง คือ ตัวไม้กรอบเชิงเรือนซึ่งพาด
อยู่บนหัวไม้รอด แผงฝาเรือนแต่ละแผงถูกยกข้ึนตั้งพิงปะไว้เฉย ไม่ได้ตรงหมุดตีตะปูติด
กับเสาเรือน แต่อาศัยอาการเอียงของเสาท าให้ฝาแต่ละแผงพิงอยู่ได้และประกอบด้วย
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ตัวไม้เต้าซึ่งยื่นออกมารับชายคากดทับปลายฝาแต่ละแผง ฝาเรือนจึงติดอยู่กับตัวเรือน
ได้เป็นปกติด้วยเหตุดังกล่าว จึงต้องท าทรงเรือนให้ปลายสอบเอนเข้าภายในหรือทรง
ล้ม เพราะจะได้อาศัยเป็นที่อิงของฝาเรือนมิให้ปลายฝาแบะออกและหล่นจากเรือน... 

สอดคล้องกับทีน่ายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...เสาก็ไม่ตั้งตรง เหมือนนักมวยตั้งการ์ด ผลักด้านไหนก็ไม่ล้ม ออกแบบมา
เพ่ือรับแรงดันน้ า ทั้งหมดผ่านการคิดและทดลองสร้างมาตั้งแต่ครั้งสมัยอดีตจนถึง
ปัจจุบันที่มีความลงตัวแล้ว... 

 
  
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  7 แสดงภาพเรือนไทยที่เสาสอบเข้ามาตัวเรือน 
ที่มา: ส านักสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร (2548, p. 2) 

  
อัตลักษณ์เฉพาะของเรือนไทยคือเรื่องของความยืดหยุ่นการถอดประกอบได้ที่แสดง

ให้เห็นในการก่อสร้างอาคารดังท่ีโชติ กัลยาณมิตร (2539) กล่าวว่า เรือนไทยแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา
เป็นแบบเรือนที่มีช่วงเวลาพัฒนามานาน จนกระทั่งสังเกตได้ว่ามีสัดส่วนที่ลงตัวจนสามารถสร้างเป็น
ชิ้นส่วนจ าหน่ายเพ่ือซื้อไปซ่อมหรือไปสร้างด้วยตนเองได้ กรณีเช่นนี้ก็นับว่าเรือนไทยสามารถท าเป็น
ชิ้นส่วนส าเร็จรูปได้  

...หลักฐานนี้หนังสือค าให้การชาวกรุงเก่าได้อ้างถึงหมู่บ้านนางเอียน ชานกรุง
ศรีอยุธยาที่มีการค้าขายอุปกรณ์ส าเร็จรูปส าหรับสร้างบ้านเรือนเอาไว้ด้วย ค าให้การนี้
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ได้กล่าวถึงเหตุการณ์เมื่อก่อนที่กรุงศรีอยุธยาจะเสียในปี พ.ศ. 2310 การสร้างเรือน
ไทยนั้นดูจะมีธรรมเนียมวิธีการที่แปลกประหลาดไปจากวิธีการปลูกสร้างทั่วๆ  ไป 
ตรงที่ช่างปลูกสร้างเรือนไทยจะท าชิ้นส่วนของเรือนประกอบเป็นรูปจนส าเร็จบน
พ้ืนดินเสียก่อน เช่นการท าโครงหลังคาและการประกอบแผงฝา เมื่อตรวจทุกสิ่งได้
สัดส่วนและเข้ารูปบนพ้ืนดินจนไม่มีข้อบกพร่องแล้วจึงจะลงมือปลูกตามฤกษ์ยาม โดย
ถอดชิ้นส่วนที่เตรียมไว้ออก แล้วยกขึ้นประกอบอีกครั้งหนึ่งบนเสาที่ตั้งขึ้นใหม่ คราวนี้
ทุกสิ่งทุกอย่างก็จะเป็นไปโดยรวดเร็วและถูกต้องทุกประการ  รูเสาที่เจาะไว้จะรับกับ
โครงจั่วที่ท าไว้แล้ว ส่วนฝาเรือนก็จะถูกยกขึ้นทั้งแผงท าให้สะดวกในการติดตั้งจากการ
สังเกตสัดส่วนของเรือนหลายหลังที่มี การปลูกสร้างอย่างประณีต ท าให้มองเห็นว่าส่วน
ของเรือนไทยมักจะไม่ใคร่แตกต่างกันมากนัก เรือนส าหรับครอบครัวที่มีขนาดปาน
กลางมักจะดูเหมือนกับสร้างจากสูตรบังคับอัตราส่วน และเมื่อได้ลองน าเอาวิธีการทาง
เรขาคณิตเข้าเทียบดูก็จะเห็นความน่าอัศจรรย์ที่คนไทยในสมัยก่อนซึ่ง ไม่เคยรู้จักวิชานี้
เลย แต่สามารถก าหนดส่วนได้อย่างลงตัว หรืออย่างน้อย ก็มีความใกล้เคียงมาก...  

 

ซึ่งการก่อสร้างเรือนเครื่องสับนี้สามารถปลูกสร้างให้แล้วเสร็จได้ภายในวันเดียว 
อย่างที่ศัพท์ช่างปลูกเรือนไทยเรียกว่า "ปรุง" นั่นคือการน าส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ท าส าเร็จรูปไว้เป็น
ส่วน ๆ แล้วมาสอดสับปรุงเข้าเป็นหลัง อย่างที่บางปะหันปัจจุบันมีท าส าเร็จแยกส่วนไว้จ าหน่ายเป็น
ส่วน ๆ เช่นกัน เกี่ยวกับการท าส่วนประกอบของเรือนไทยขายเป็นส่วน ๆ นั้นมีมาแต่อดีต ดังจะได้
เห็นได้จากส่วนหนึ่งของจดหมายเหตุค าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรม  ที่กล่าวถึงอาชีพช่างไม้ใน
การปรุงเครื่องเรือนว่า " ...บ้านคลองธนูเอก เพนียด ชาวบ้านนั้น ตั้งโรงร้าน เรือนแพ ไม้ไผ่ป่า ไม้ไผ
สีสุก ไม้รวก ขายเสาใหญ่น้อย เป็นไม้แก่นแลไม้พรึง...บ้านนางเอียน ฝั่งก าแพงกรุง เลื่อยไม้สักท าฝา
เรือน ปรุงเรือนฝากระดานและเครื่องสับฝาส ารวจขาย…" (ชไมพร พรเพ็ญพิพัฒน์ 2546)  

 

นอกจากนี้สิ่งที่ยืนยันได้ว่าเรือนไทยมีอัตลักษณ์ในเรื่องของความเป็นเรือนส าเร็จรูป
เพราะเรือนไทยนิยมสร้าง “วิธีประกอบส าเร็จรูป” เรียกตามภาษาช่างว่า “เรือนเครื่องสับ”  คือ 
บรรดาไม้จะต้องเลื่อยถาก – สับ - ไส  แต่งคู่กับ  “เรือนเครื่องผูก” คือ ใช้ตอกผูกยึดตรึง (สมภพ 
ภิรมย์, 2531) ได้วิเคราะห์การท าเรือนส าเร็จรูป ไว้ดังนี้ 

...ครู – อาจารย์ หรือนายช่างวัฒกี (ช่างไม้) จะใช้บ้านของท่านเป็นโรงงาน
ปรุงแต่งไม้เข้าหลักแบบเดียวกับการผลิตส าเร็จรูปจากโรงงานอุตสาหกรรม บ้านหลังใด
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เร่งด่วนวัตถุก่อสร้างของหลังใดขาดเอาวัตถุก่อสร้างหลังอ่ืนที่ยังไม่เร่งรัดไปทดแทนกัน
ได้ เป็นการยืดหยุ่น...ประกอบทั้งความเป็นอยู่ของสังคม มีการย้ายบ้านไปอยู่ในถิ่นอ่ืน
ต้องการความสะดวกในการรื้อถอน – ขนย้าย ไปปลูกใหม่ได้โดยรวดเร็ว คือ สามารถ
จะย้ายบ้านไปอยู่ที่อ่ืนได้ตามใจ คือไทยแท้ และสามารถสร้างเสร็จในวันเดียว ...เป็นที่
ทราบอยู่ว่า “บ้านไทย” สร้างริมแม่น้ าล าคลอง อันตรายจากตลิ่งพัง เข้ามาใกล้เรือน ก็
เป็นเหตุหนึ่งให้จ าต้องย้ายเรือนให้ลึกเข้าไป ฉะนั้น การสร้างเรือนจึงจ าต้องคิดถึงการ
โยกย้าย นอกจากนี้แล้วจะโยกย้ายเพราะได้รับมรดกตกทอด แล้วย้ายไปอยู่ที่อ่ืนหรือ
รื้อถวายวัด... 

สมภพ ภิรมย์ (2531)  ได้กล่าวถึงเรือนไทยกับการเป็นเรือนส าเร็จรูปเพ่ิมเติมไว้ว่า  

...หลักการส าคัญต้องเป็นเรือนส าเร็จรูป (Prefabrication)… “เรือนไทย” 
โบราณเป็นประเภทบ้านส าเร็จรูป เป็นหลักส าคัญ มีความสะดวกในการ สามารถสร้าง
ในวันเดียว และ “รื้อถอนง่ายสะดวก” หากไม่ชอบใจบ้านเดิมหรือ เรือนหอก็รื้อ ไป
ปลูกใหม่ได้โดยง่าย แสดงให้เห็นศักยภาพในการก่อสร้างสมัยก่อนมีสมรรถภาพสูงมาก
...ฝาไม้ยกเป็นแผง ๆ มาติดตั้ง ฝาเป็นแผงนี้จัดท าช่องหน้าต่าง หรือประตูประกอบ
เสร็จ น ามาตั้งตามต าแหน่งแห่งที่ให้แน่นและม่ันคง... 

สอดคล้องกับที่โชติ กัลยาณมิตร (2539) กล่าวว่า 

...เพราะวิธีสร้างจะเป็นในลักษณะของผนังส าเร็จรูปที่สามารถน ามาประกอบ
ได้ในทันทีมีสัดส่วนที่เท่ากันสามารถเพ่ิมเติมต่อขยายได้...  

เช่นเดียวกับท่ีนายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) กล่าวว่า 

... เรือนไทยมันถอดประกอบได้ ต้องการขนาดเรือนอย่างไรเมื่อค านวณแล้วก็
ท าแล้วค่อยมาประกอบกับท่ี...  

ดังที่ นายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556)  กล่าวว่า 

...เพราะพ้ืนฐานด้านเทคโนโลยีสมัยก่อน พวกตะปูจะไม่มี อาจจะหายากใน
เรือนชาวบ้าน ตะปูบ้านเราก็ไม่เหมือนตะปูฝรั่งในปัจจุบัน ตะปูแบบฝรั่งเพ่ิงมีในบ้าน
เราช่วงรัชกาลที่ 4 หรือ 5 ...การเข้าไม้เป็นพ้ืนฐานความรู้ที่ช่างสามารถท าได้เอง ไม่
ต้องเก่ียวว่าต้องซื้อมาจากคนอ่ืน สามารถใช้สิ่งตอกแกะออกมาได้หมด...เรือนไทยจึงมี
ลักษณะที่ถอดประกอบได้...  
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ภาพที่  8 การสร้างเรือนที่เกิดจากการสร้างแต่ละส่วนของเรือนและน ามาประกอบกันเป็นตัวเรือน 
(ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 1 พฤศจิกายน 2556) 

 
4.1.1.5 อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม: เรือนไทยมีชาน

เรือนเชื่อมเรือนแต่ละหลังเข้าด้วยกัน 

  ผู้คนในสังคมหนึ่ง ๆ หรือประชากรของประเทศใดประเทศหนึ่งย่อมจะมีกิจนิสัย 
ความคิด  คติความเชื่อ  ตลอดจนกระทั่งการท ามาหาเลี้ยงชีพแตกต่างกันออกไปตามสภาพภูมิล าเนา
และภูมิอากาศ ทัศนคติของคนในแต่ละสังคมที่มีลักษณะต่างกันออกไปเช่นนี้ ได้กลายเป็นอิทธิพลอัน
ส าคัญประการหนึ่งที่มีผลต่อการสร้างสรรค์วัฒนธรรมของเขาโดยเฉพาะทางด้านศิลปกรรม และ
สถาปัตยกรรม เช่น ในสังคมที่มีประชากรส่วนใหญ่ท ามาหากินในด้านเกษตรกรรม คนเหล่านี้จะมี
ความรู้สึกรักถิ่นฐานอย่างมั่นคง มีความคิดอ่านเชื่องช้าความเป็นอยู่เรียบง่าย มีการแสดงออกที่
ตรงไปตรงมา ไม่สู้มีเลศนัย  การที่มีความคุ้นเคยและใกล้ชิดกับสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติมาโดยตลอด 
ท าให้คนในสังคมเกษตรกรรมโดยมากรักความสงบ (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2542b) เรือนไทยก็
เช่นเดียวกันที่ปลูกสร้างมาจากความเรียบง่ายและความต้องการทางด้านประโยชน์ใช้สอย การใช้พ้ืนที่
บริเวณชานเรือนคือภาพสะท้อนให้เห็นสภาพสังคมไทยได้เป็นอย่างดีอันเกิดเป็นอัตลักษณ์ที่สอดคล้อง
กับสภาพสังคมและวัฒนธรรม  

เรือนไทยจะมีชานเรือนที่กว้าง หรือเรียกว่าชานแล่นเชื่อมเรือนแต่ละหลังเข้าหากัน 
ซึ่งลักษณะเด่นของชานเรือนนี้เกิดจากสภาพสังคมความเป็นอยู่ของคนไทยที่มีการอยู่ร่วมกันเป็น
ลักษณะของเครือญาติ เพราะการที่คนไทยเป็นครอบครัวขยาย จึงมีการสร้างชานแล่นเพ่ือเชื่อมต่อ
เรือนแต่ละหลังเข้าด้วยกัน สามารถใช้เป็นที่พักผ่อน รับแขก จัดงานต่างๆ และยังอิงต่อสภาพ
ภูมิอากาศให้ลมสามารถพัดผ่านเข้ามายังตัวบ้านได้ นอกจากนี้ชานเรือนยังได้มีการลดระดับเพ่ือเกิด
ให้เป็นที่นั่งได้อย่างพอเหมาะสอดคล้องกับสัดส่วนของผู้ใช้เป็นอย่างดี 
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น.ณ ปากน้ า (2555) กล่าวถึงชานเรือนกับลักษณะสภาพการอยู่อาศัยไว้ดังนี้  

...เรือนไทยโบราณมีลักษณะพิเศษ...มีชานโล่งไม่มีหลังคาคลุม...เรือนไทย
ครอบครัวขนาดย่อมจะขยายครอบครัว จะปลูกข้ึนอีกหลังหนึ่งหน้าบ้านเดิมหันหน้าชน
กัน มีชายคาปีกนกยื่นเข้าหากัน เว้นชานกลาง... ส าหรับแดดส่องเพ่ือเอาข้าวของต่างๆ 
ตากแดดเมื่อมีความจ าเป็น มีบันไดข้ึนตรงกลางชาน...  

  ดังทีเ่สฐียรโกเศศ (2539) กล่าวถึงประโยชน์ และกิจกรรมการใช้พื้นท่ีของชานเรือน
ไว้ว่า  

.... เมื่อปลูกเรือนเป็นที่อยู่นาน ๆ ไป มีความเจริญอุดมสมบูรณ์สมดั่งพรที่ให้
ไว้ ในครั้งแรกปลูกเรือน  เกิดลูกเต้าเติบโตเป็นหนุ่มสาว  เรือนหลังเดิมไม่พออยู่  ก็
ต้องปลูกเพ่ิมเติมขึ้นอีกหลัง  สองหลังทางด้านข้างของเรือนเดิม  แต่อยู่ถัดไปข้างหน้า  
ลางทีลูกสาวมีเรือน ก็ต้องมีการปลูกเรือนหอขึ้นอีก  เพราะฉะนั้นจึงไปตรงกับค าที่ว่า  
ลูกเป็นเต้า เหย้าเป็นเรือน  ประเพณีที่ต้องแยกครัวแยกเรือน  เรือนเหล่านี้มีขนาด
ย่อมกว่าหลังเดิม  และมีชานแล่นถึงกันตลอด เพราะฉะนั้นเรือนทุกหลังจึงหมุนหัน
หน้าเข้าหาชานเรือนหลังเดิม...ที่กลางชานเรือนเป็นเรือนส าหรับนั่งเล่น หรือใช้เป็นที่
เมื่อเวลามีงาน เช่น สวดมนต์เลี้ยงพระ เป็นต้น... 

สอดคล้องกับที่ไขแสง ศุขะวัฒนะ (2539) วิเคราะห์ลักษณะของนอกชานเรือนไทย
ไว้ว่า 

...ชานของเรือนไทย ส่วนมาก จะท ารั้วลูกกรงไม้เป็นซี่ถี่ ๆ สูงเลยศีรษะปิด
ล้อมไว้  เพ่ือให้เกิดความปลอดภัยแก่ผู้อาศัยบนเรือน บนพ้ืนนอกชานริมรั้วนี้ มักจะตั้ง
กระถางปลูกไม้ดอกหอมให้เลื้อยขึ้นไปค้างตามรั้วตรงมุมนอกชาน ด้านหนึ่งก็จะตั้งตุ่ม
ใหญ่ไว้ส าหรับกินและอาบ   ที่ติดกับระเบียงก็มักจะตั้งอ่างเปล  ปลูกบัว และเลี้ยงปลา
ไว้ดูเล่น  นอกชานนี้ในตอนกลางวันจะใช้เป็นที่ตากผ้า ตากอาหารแห้งชนิดต่าง ๆ อีก
ทั้งเครื่องยาสมุนไพร  ส่วนในตอนกลางคืนที่เดือนหงายอากาศแจ่มใส ก็จะใช้เป็นที่นั่ง
นอนตากลมเล่นอย่างสุขส าราญ...  
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ภาพที่  9 แสดงภาพชานเรือนที่เชื่อมต่อกับระหว่างเรือนแต่ละหลัง 

(ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2557) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  10 แสดงภาพการใช้ชานเชื่อมต่อเรือนแต่ละหลัง 
ที่มา: พิศประไพ สาระศาลิน (2551, p. 55)  

 
  จากการศึกษาจึงสรุปได้ว่าอัตลักษณ์ที่เด่นชัดของเรือนไทยที่เป็นรูปธรรมคืออัต
ลักษณ์ที่มีความสอดคล้องกับสภาพที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น 
เป็นอัตลักษณ์ที่สรรสร้างมาจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ตลอดจนสอดคล้องกับสภาพสังคมและ
วัฒนธรรม ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรม อันได้แก่ เรือนไทยยกใต้ถุนสูง  มีหลังคาทรงจั่วมีปั้นลม
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(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย ประกอบสร้างขึ้นด้วยไม้เป็นวัสดุหลัก มีเสาสอบเข้าหาเรือน ตัวเรือนสามารถ
ถอดประกอบได้ และมีชานเรือนเชื่อมต่อกัน ซึ่งเรือนไทยเสมือนเป็นสถาปัตยกรรมสัญลักษณ์ที่บ่ง
บอกความเป็นชาติไทย เพราะเรือนไทยมีความเป็นลักษณะเฉพาะตัวเป็นมรดกของชาติที่สามารถอวด
ชาวต่างชาติได้ แสดงออกซึ่งความเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น (place) สามารถแสดงความเชื่อมโยง
ระหว่างชนชาติและบ่งบอกท่ีตั้งของถิ่นฐานได้อีกด้วย (สันติ ฉันทวิลาสวงศ์, 2546)  

ทั้งนี้ได้มีการบรรจุนิยามของเรือนทรงไทยไว้ในอภิธานศัพท์เรือนไทยภาคกลางของ
จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2537) ไว้ว่า  

...หากกล่าวถึงเรือนทรงไทยแล้ว จะหมายความถึงการเรียกเรือนเครื่องสับใน
ภาคกลาง ที่มีลักษณะเฉพาะตัว คือยกพื้นเรือนสูง ทรงเรือนตอนบนสอบเข้า ท า
หลังคาสองผืนพนมเข้าหากันเป็นรูปสามเหลี่ยมทรงสูง หัวหลังคาติดไม้ปั้นลมเป็น
กรอบท้ังสองข้าง ชายป้ันลมติดเหงาปั้นลมผงกกลับขึ้นไป ด้านข้างเรือนท าระเบียง
และชานต่อออกไปตาม ขนบนิยม...  

 

สอดคล้องกับที่ นายศุภวัฒน์ หิรัญธณภิวัฒน์ (วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) ได้
กล่าวถึงอัตลักษณ์ที่เป็นรูปแบบของเรือนไทย ว่า 

...เรือนไทยภาคกลางต้องเริ่มจากว่า เรือนพ้ืนถิ่น ก็คือหมายถึงว่าที่ๆมัน
เกิดขึ้น ของทุกภูมิภาคมันเกิดจากสภาพภูมิอากาศและสภาพภูมิประเทศ วัสดุใน
ท้องถิน่ เพราะฉะนั้น อัตลักษณ์มันคือต้องดูว่าในภูมิประเทศแถวนี้มันเกิดอะไรขึ้น มัน
เป็นที่ราบลุ่มท านา อาศัยน้ า แล้วก็มีน้ าท่วมเป็นปกติ แล้วก็มีฝนตกตามฤดูกาลก็เลย
จะเป็นเรือนที่มีใต้ถุนสูง มีความโปร่ง มีความเบา เพราะว่าเป็นเขตอากาศร้อนชื้นก็
ต้องระบายอากาศได้ดี อย่างที่เห็นได้ชัดเจนก็คือใต้ถุนสูง ชั้นบนก็จะใช้เป็นที่พัก
อาศัย ชั้นล่างก็ใช้เป็นพื้นที่อเนกประสงค์ หลังคาเม่ือก่อนเลยก็มุงจาก มุงหญ้าคา 
เพราะว่าเป็นของที่หาได้แล้วก็ช่วยตัวเองในการระบายอากาศได้ในตัวโครงหลังคา 
ความร้อนก็เลยไม่สะสมเหมาะกับการอยู่อาศัยกับวิถีชีวิตของคนไทย...  

 

  ความคิดเห็นดังกล่าวสอดคล้องกับส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553)ที่
ได้สรุปรูปแบบของเรือนไทยไว้ว่า  
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...รูปแบบเรือนไทยภาคกลาง ถูกออกแบบให้สอดคล้องกับการอยู่อาศัยใน
สภาพอากาศแบบร้อนชื้นและมีความสัมพันธ์กับกรรมวิธีในการใช้ไม้เป็นวัสดุหลักที่ใช้
ในการก่อสร้าง โดยปัจจัยที่ท าให้เกิดลักษณะของเรือนไทยนั้น น่าจะมาจากการสร้าง
พ้ืนที่เพ่ือตอบสนองประโยชน์ใช้สอยตามความเป็นอยู่ในชีวิตประจ าวัน และออกแบบ
ให้สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศ เช่น การยกใต้ถุนเรือนสูงหนีน้ าท่วม
ในฤดูน้ าหลาก เพ่ือป้องกันอันตรายจากสัตว์ป่า และเป็นพ้ืนที่ใช้สอยอเนกประสงค์ 
การท าหลังคาจั่วทรงสูงอันมีผลในเรื่องสัดส่วนความงามทางสถาปัตยกรรม และเป็น
การเพ่ิมมวลรูปทรงหลังคาช่วยระบายอากาศร้อน หลังคากันสาดยื่นยาวเพ่ือช่วย
ป้องกันแดดฝน การล้มเสาเรือน ท าให้สัดส่วนของเรือนสวยงาม และช่วยเสริมความ
มั่นคงแข็งแรง การสร้างฝาเรือนโดยใช้ไม้ตีเป็นฝาปะกนหรือฝาสายบัว มีช่องลูกฟัก 
เพ่ิมความสวยงาม และช่วยระบายอากาศร้อน เป็นต้น...  

 

  ดังนั้นจะเห็นว่าจากเอกสารวิชาการ หรือสัมภาษณ์จากนักวิชาการต่างๆ จะกล่าวถึง
ลักษณะของเรือนไทยที่มีความสอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างผู้ใช้และสภาพแวดล้อมที่เก่ียวข้องทั้งสิ้น โดย
มีการเชื่อมโยงระหว่างพฤติกรรมการใช้สอย ตลอดจนกิจกรรมต่างๆ ให้สอดคล้องกับสภาพธรรมชาติ
ก่อให้เกิดเป็นวิธีคิดในการปลูกสร้างเรือนไทยที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ ระหว่างมนุษย์กับ
สภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดี จึงอาจกล่าวได้ว่าสภาพแวดล้อมนั่นก็คือปัจจัยหลักอันหนึ่งที่ก่อให้เกิด
รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมเรือนไทยขึ้น โดยจะได้น ามากล่าวในหัวข้อปัจจัยที่ก่อเกิดอัตลักษณ์
เรือนไทยเพ่ือจะได้เห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้น 

 

4.1.2 อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรม 

นามธรรมต่างจากรูปธรรมตรงที่ไม่สามารถสัมผัส เห็น จับต้องได้จากทางกายภาพ 
และสามารถรับรู้ได้ด้วยจิตใจ ซึ่งอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรมนั้นสัมพันธ์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ 
ศาสนา และคติความเชื่อต่างๆ ดังนี้ 

 
4.1.2.1 อัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับความเชื่อ 

  นอกจากงานสถาปัตยกรรมทางศาสนา และสถาปัตยกรรมในพระมหากษัตริย์ เรือน
ไทยซึ่งเป็นงานสถาปัตยกรรมประเภทบ้านเรือนที่พักอาศัยของประชาชน ยังเป็นสถาปัตยกรรมที่
สะท้อนให้เห็นพ้ืนฐานทางศาสนาของคนไทยผ่านกระบวนการปลูกสร้าง ซึ่งสิ่งที่แฝงอยู่เบื้องหลังการ
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ปลูกสร้างเรือนไทยในอดีตและในปัจจุบันมีแนวคิด ความเชื่อที่แตกต่างกัน (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) 
ดังที่ภิญโญ สุวรรณคีรี (2542) ได้กล่าวว่า เมืองไทยเป็นเมืองพุทธศาสนา เพราะว่าประชาชนส่วน
ใหญ่นับถือศาสนาพุทธ สถาปัตยกรรมที่มีส่วนสัมพันธ์กับศาสนาและคติความเชื่อของคนในส่วนรวม
ย่อมเป็นสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับจิตใจโดยตรง แต่ทั้งนี้ประเทศไทยได้ยอมรับ เอาศาสนาอ่ืนเข้า
มาร่วมด้วย ดังเช่นการนับถือเทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์ ในการท าพิธีร่วมเช่นการวางศิลาฤกษ์
อาคารต่างๆ  

  การก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมส าหรับการอยู่อาศัยจะพบว่าในแต่ละพ้ืนที่ หรือแต่
ละภูมิภาคของประเทศไทยจะมีรูปแบบงานสถาปัตยกรรมที่ต่างกันในแต่ละภาค โดยแต่ละพ้ืนที่มี
เอกลักษณ์ที่ต่างกันอันเนื่องมาจากพ้ืนฐานเรื่องของสภาพแวดล้อม ตลอดจนวิถีชีวิตของผู้ที่อยู่อาศัย 
พัทยา สายหู (2540) เสนอว่าความเชื่อ ค่านิยม และอุดมการณ์เป็นปัจจัยหนึ่งในการก าหนดลักษณะ
บ้าน โดยกล่าวว่า 

...คนสมัยก่อนเพาะปลูกตามความรู้ความสามารถ เครื่องมือที่มี และวิธีการที่
ประดิษฐ์และใช้กันมา แต่ก็ไม่แน่ใจว่าดินฟ้าอากาศจะอ านวยด้วย หรือแมลงและโรค
ร้ายจะคุกคามจนเกินควรหรือไม่ ในสมัยนี้อาจแก้ไขด้วยระบบชลประทาน หรือยา
ปราบศัตรูพืช แต่สมัยก่อนอาจป้องกันแก้ไข ด้วยพิธีกรรมตามความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
หรืออ านาจลึกลับ ที่ให้คุณให้โทษแก่ชีวิตและการกระท าของมนุษย์ได้ ในการก่อสร้าง
บ้านเรือนก็เช่นกัน บุคคล หรือสังคมที่มีความคาดหวังผล ให้ผู้ใช้บ้านเรือนได้รับความ
ปลอดภัย และความเป็นสุขสวัสดิ์ ก็จะสร้างรูปลักษณะให้สอดคล้องตามประเพณี 
ความเชื่อในฤกษ์ยาม โชคลาง และทิศทาง หรือภูมิสัณฐานที่ตั้งด้วย...  

ข้อแตกต่างในแง่ของภูมิศาสตร์ที่ตั้งนี้เองท าให้เรือนไทยในแต่ละภาคมีคติความเชื่อ
ที่ต่างกัน เรือนไทยภาคกลางมีความเชื่อมาแต่โบราณในเรื่องของฤกษ์ยามซึ่งยังคงตกทอดมาใน
ปัจจุบันในการสร้างบ้านเรือนต่างๆ จะมีการดูฤกษ์ยาม (เด่นดาว ศิลปานนท์, ลักขณา จิตดาวงศ์, & 
กฤษฎา พิณศรี, 2540) ดังนี้ 

 

...ฤกษ์ปลูกบ้าน เช่น ปลูกเรือนเดือน 5 พระนารายณ์ฆ่าพระราหูไม่ดีอยู่แล้ว
เกิดโรคภัย ปลูกเรือเดือน 6 พระพุทธเจ้าบังเกิด ดีอยู่แล้วได้ทรัพย์ ฯลฯ การเลือกพ้ืน
ที่ตั้งเรือนที่อยู่อาศัยได้แก่ พ้ืนที่มงคล อยู่อาศัยมีความสุข และพ้ืนที่อัปมงคล อยู่อาศัย
ไม่ดี ความเชื่อเรื่องเสาเรือน การยกเสา ความเชื่อเกี่ยวกับประตู บันได การก าหนด
สัดส่วนที่เป็นมงคลโดยปกติก าหนดด้านกว้างยาวกว่าเล็กน้อยเป็นส่วนสัมพันธ์กันดังนี้ 
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ขื่อกว้าง 6 ศอก ท าฝาสูง 5 ศอก 1 คืบ 5 นิ้ว ขื่อกว้าง 7 ศอก ท าฝาสูง 6 ศอก 1 คืบ 
5 นิ้ว เป็นต้น และความเชื่อถือในการเบิกหน้าพรหม เป็นเคล็ดของนายช่างผู้ปรุงเรือน 
โดยการผ่าหน้าจั่วเรือนที่ส่วนกลางจากส่วนบนลงมาเรียกว่า “เบิกหน้าพรหม” การผ่า
การสอดใส่ไม้ท่ีผ่ามีคาถาก ากับ เพ่ือความเป็นสวัสดิมงคลของช่างและเจ้าของเรือน...  

 

  ในประเทศตะวันออกเห็นว่าจักรวาลนั้นมีความกว้างใหญ่อยู่เหนือความสามารถที่
มนุษย์จะควบคุมได้ จึงเป็นสิ่งที่ต้องเรียนรู้และเชื่อในสิ่งที่ลี้ลับที่ไม่สามารถคาดเดาได้สิ่งเหล่านี้เรียกว่า
มิติทางสิ่งเหนือธรรมชาติ โดยศรีศักร วัลลิโภดม ไดก้ล่าวเพ่ิมเติมเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับสิ่งเหนือธรรมชาติไว้ว่า (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2554) 

...ในมิติเรื่องความเชื่อ...ท าให้มนุษย์คิดเป็น ท าเป็น สร้างความรู้ที่เป็นเหตุเป็น
ผลและพิสูจน์ได้ ควบคุมได้...รวมทั้งสื่อสารกันด้วยภาษาท้ังค าพูดและตัวอักษร อันเป็น
ระบบสัญลักษณ์ได้...แต่ก็มีหลายอย่างอีกมากมายในจักรวาลที่มนุษย์ยังเรียนรู้ไม่ถึง 
และไม่สามารถอธิบายได้ในเชิงวิทยาศาสตร์และควบคุมได้โดยเทคโนโลยี อันเป็นส่วน
ไม่รู้ที่ไม่สามารถอธิบายได้ ท าให้เกิดความกลัวที่น าไปสู่ความไม่ม่ันคง ขาดสิ่งยึดเหนี่ยว 
จึงต้องมาอธิบายด้วย “ความเชื่อในอ านาจเหนือธรรมชาติ” ...ความเชื่อในเรื่องอ านาจ
เหนือธรรมชาติ...อันเป็นที่มาของความเชื่อทางศาสนา กับความเชื่อท่ีมนุษย์พยายามใช้
อ านาจเหนือธรรมชาติด้วยพิธีกรรมทางไสยศาสตร์... 

 
4.1.2.1.1 ความเชื่อเรื่องพญานาค 

  เช่นเดียวกับการปลูกสร้างเรือนไทยในอดีตก่อนที่จะสร้างเรือนต้องมีพิธีการขอ
อนุญาตเจ้าที่เจ้าทาง ซึ่งเชื่อว่าเป็นพญานาค ดังที่สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (2539) ได้รวบรวมไว้ว่า 

...ก่อนจะสร้างเรือนต้องมีการท าพิธีขออนุญาตเจ้าที่เจ้าทาง ซึ่งเชื่อกันว่าเป็น
พญานาค พิธีเริ่มด้วยพ่อหมอซึ่งเป็นผู้วางผังและขุดหลุมเพ่ือฝังเสาตรงกลางเรือน 
หลังจากนั้นก็น าข้าวปลาอาหารมาถวายเป็นเครื่องเซ่นเจ้าที่ อ่านค าสังเวยและท าพิธี
ปัดรังควาน โดยอ่านคาถาจบแล้วจึงโกยดินกลบหลุม การเชิญ พญานาคเป็นสิ่งส าคัญ
เหมือนกับการปลุกเสกน้ า ทั้งๆ ที่เรือนอยู่บนดินไม่ลอยน้ าไปไหน...ธาตุน้ าหรืออีกนัย
หนึ่งพญานาคมีลักษณะเหมือนกระแสน้ าที่ไหลไปมาดังนั้นเสาจึงต้อง “คัดท้าย” เพ่ือ
รักษาตัวเรือนและผู้อาศัยอยู่ในเรือนไว้ให้ดี ค าต่อไปนี้เป็นส่วนหนึ่งของสูตรซึ่งเจาะจง
ว่า เมื่อเริ่มยกโครงสร้างเรือนควรปักเสาให้ชี้ไปทางทิศใด 
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...เดือนสี ่ห้า หก นาคเอาหัวไปประจิม เอาปลายเสาไปพายัพ 

เดือนเจ็ด แปด เก้า นาคเอาหัวไปอุดร เอาปลายเสาไปอีสาน 

    เดือนสิบ สิบเอ็ด สิบสอง นาคเอาหัวไปบูรพาเอาปลายเสาไปอาคเนย์ 

เดือนอ้าย ยี่ สาม นาคเอาหัวไปทักษิณ เอาปลายเสาไปหรดี... 

  ทั้งนี้สอดคล้องกับที ่รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 
กล่าวเรื่องการปลูกเรือนที่มีความเชื่อเก่ียวกับพญานาคไว้เช่นเดียวกันว่า 

...ส่วนใหญ่ช่างเป็นคนปลูก...อย่างสมมติว่าจะปลูกจะมีการตั้งเสาเอกเป็น
พิธีกรรมเพ่ือความมั่นคง...มีความเชื่อมโยงกับคติตายตัว  เช่น  ต้องตั้งเสาเอกต้องอยู่
ตรงท้องนาค  หรือยามที่นาคเคลื่อนคดตัวไป เสาเอกต้องเลื่อนไปตรงเช่นกัน... 

 
  4.1.2.1.2 ความเชื่อเรื่องผีต่างๆ  

  รูปแบบเรือนไทยและความเชื่อท่ีแฝงอยู่ภายใต้การปลูกเรือนจะไม่สามารถเกิดความ
สมบูรณ์ได้หากขาดซึ่งความสามารถของบรรพบุรุษไทยที่ได้คิดค้นการปลูกสร้างเรือนไทย ซึ่งการปลูก
สร้างเรือนไทยคือการผสานกันทั้งเรื่องของภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ วัสดุ สภาพสังคม และความเชื่อ 
ปัจจัยต่างๆ นั้นส่งผลต่อรูปแบบอันเป็นอัตลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของช่างผู้ปรุงและปลูก
เรือนเพ่ือให้สนองตอบต่อสภาพแวดล้อมโดยรอบ คนไทยเชื่อเรื่องผีสางนางไม้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เรือนไทยถือความส าคัญของเสาเนื่องด้วยเป็นส่วนส าคัญท าให้บ้านตั้งมั่นอยู่ได้ ดังที่ประคอง นิมมาน
เหมินท์ (2542) กล่าวว่า 

...เรือนไทย...ท าจากต้นไม้ซึ่งเดิมมีผีเรียกว่า นางไม้ประจ าอยู่ เมื่อน ามาท าเสา
เรือนจะต้องเลือกให้ดีและต้องท าขวัญเพ่ือให้นางไม้สบายใจ ผู้อาศัยอยู่ในบ้านในเรือน 
จะได้อยู่เย็นเป็นสุข... 

สอดคล้องกับที่ช่างปรุงเรือน นางส ารวย รวยเจริญ (วันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2556) กล่าวถึงเรื่องความเชื่อไว้ว่า 

...ปลูกต้นกล้วย  ต้นอ้อย  ผ้าสามสีปิดทองไว้เจ้าที่เจ้าทางบอกเล่า  ป้ารวย
ชอบเรียกเทวดา  “อ้าว  จะเอาเสาขึ้นแล้วนะเทวดาฟ้าดินมารับรู้”  เราก็ขึ้นมีความสุข  
ถ้าบ้านไหนขึ้นฉิว  บ้านนั้นก็ท ามาค้าขึ้น...  
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ตลอดจนเรื่องของพ้ืนที่ตั้งในการปลูกเรือนไทยก็ยังมีเทพปกปักรักษาแผ่นดินอยู่ โดย
ต้องมีการท าพิธีขอพ้ืนที่ในการปลูกเรือน ดังที่ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี (2550) เรียบเรียง
ไว้ว่า 

...กรุงพาลี เป็นพิธีขอที่สร้างบ้าน ตามความเชื่อในการปลูกเรือนไทย เชื่อกัน
ว่าท้าวกรุงพาลีเป็นเทพผู้รักษาแผ่นดิน จึงต้องท าพิธีกรุงพาลี เพ่ือเซ่นไหว้เจ้าที่ขอ
อนุญาตปลูกเรือนไทย เครื่องเซ่นไหว้ในการท าพิธีกรุงพาลี ได้แก่ ข้าวสุก กล้วยน้ าว้า
สุก ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว ข้าวตอกดอกไม้ ธูป เทียน หมาก พลู เป็นต้น...  

 
  4.1.2.1.3 ความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์อื่นๆ   

  เรื่องของความเชื่อจากสิ่งที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ หม่อมเจ้าหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล 
ได้ทรงอธิบายไว้ในเอกสารเรื่องความเชื่อ (ช านาญ รอดเหตุภัย & บุญยงค์ เกศเทศ, 2519) ไว้ว่า  

...ความเชื่อ เกิดจากสิ่งที่มีอ านาจเหนือมนุษย์ เช่น อ านาจของดินฟ้าอากาศ 
และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นโดยไม่เห็นเหตุต่าง ๆ มนุษย์ย่อมเกลียดทุกข์และรักสุขเป็น
ธรรมดา  ฉะนั้นเมื่อมีภัยพิบัติเกิดขึ้น ก็วิงวอนขอความช่วยเหลือต่อสิ่งที่ตนเชื่อว่าจะ
ช่วยได้ เมื่อพ้นภัยก็แสดงความรื่นเริง  รู้คุณต่อสิ่งนั้น ๆ ด้วยการบูชาคุณให้เป็นสิริ
มงคลแก่ตนความคติความรู้ ความเชื่อ  ในกาลสมัยนั้น ๆ เป็นยุค ๆ มา ลัทธิความเชื่อ  
แต่เดิมนั้นยึดถือธรรมชาติอันมีพระอาทิตย์  พระจันทร์  ดาว  น้ า   ลม  ไฟ  เป็น
สรณะ  ต่อมาเมื่อมีศาสนาเกิดขึ้น  ก็มุ่งยึดถือเหล่าเทพเจ้า  ภูติ ผี ปีศาจ  ซึ่งคิดว่ามี
ตัวตนเป็นสรณะและเชื่อว่าสิ่งที่นับถือนั้น ย่อมจะแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ เพ่ือช่วยตน
ได้ยามที่ตนมีทุกข์ ต่อมาเมื่อวิทยาการต่าง ๆ ได้พัฒนามากข้ึน  ความเชื่อในสิ่งดังกล่าว
บางอย่างลดน้อยลง และบางอย่างแปรเปลี่ยนจากธรรมชาติมาเป็นสิ่งประดิษฐ์ขึ้น เช่น 
ผ้ายันต์  ตะกรุด  ผ้าประเจียด  เป็นต้น...  

   

  ในส่วนประกอบของเรือนไทย โดยเฉพาะส่วนที่หน้าจั่วของเรือนมีการวางไม้ลูกตั้ง
ลดหลั่นกันข้ึนไป ซึ่งเรียกว่าเป็นจั่วหน้าพรหม ซึ่งมีความเชื่อตามที่เสฐียรโกเศศ (2539) สรุปไว้ว่า 

...เมื่อเวลาปลูกเรือนก็มีการท าขวัญจั่ว โดยมีผ้าขาวแดงเย็บประกบกัน ผูก
ห้อยไว้ที่ หน้าจั่ว และมีเจิมเป็นรูปพนมตรงที่นั้นด้วย ที่ท าเช่นนี้ว่าเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่
เรือน ถ้าคิดอีกแง่หนึ่ง ว่าเป็นเครื่องป้องกันภัยอันตราย ที่จะมีมาบีฑาก็ลงรอยเดียวกัน 
ถ้าท่านดูรูปเกียรติมุขและดูรูปสิงห์ลายเขียน จะเห็นว่าบนลวดลายเค้าเดียวกัน จะ
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ต่างกันที่ลายสิงห์เป็นรูปพนมเรียวขึ้นเท่านั้น รูปเกียรติมุขมักท าไว้ที่ซุ้มประตูและ
ด้านหน้าของสิ่งก่อสร้างที่ส าคัญ ส่วนเรือนธรรมดาจะเลียนรูปเกียรติมุขเอามาติดไว้ที่
หน้าจั่วบ้าง จะไม่ได้หรือแต่รูปจั่วของเรือนเป็นรูปแหลม จะใช้เป็นรูปเกียรติมุข ดูจะ
ลุ่นไม่เข้ากับรูปจั่ว ทั้งในการท ารูปเช่นนั้น ก็ไม่เป็นของง่ายนัก นอกจากจะเป็นคนมี
ก าลังและอ านาจวาสนา ไม่ใช่เป็นของที่จะท าเป็นสามัญได้ทั่วไป จึงมักท าเป็นลายหน้า
พรหม ซึ่งเท่ากับเอาพรหมวิหารเป็นเครื่องป้องกันภยันตราย ที่มีคติลัทธิคาสนาที่ไทย
รับนับถืออยู่...ในหนังลือเล่มหนึ่ง กล่าวว่าที่ตรงประตู เมื่อฆ่าสัตว์บูชายัญหรือเซ่น
สังเวย มักเอามือจุ้มเลือดสัตว์ที่ฆ่านั้น มาทาบให้เป็นรอยรูปนิ้วมือที่บานประตู ว่าท า
อย่างนี้เป็นเครื่องป้องกันผีร้ายเข้ามารบกวน และว่าเป็นลัทธิที่มีท ากันอยู่ทั่วไปในชาติ
ต่าง ๆ ทางตะวันออก ของทวีปยุโรป มีอยู่ในพวกยิว พวกนับถือลัทธิอิสลาม อินเดีย 
ญี่ปุ่น และชาติอ่ืน ๆ อีกหลายชาติ การเอาเลือดสัตว์ป้ายเป็นรูป 5 นิ้วไว้ที่บานประตู 
จะมีความประสงค์หลักเดียวกับการเจิมบ้าง ก็ไม่ทราบ ส่วนผ้าติดหน้ารั้ ว คงมุ่งหมาย
ให้เป็นที่สถิตของผี ซึ่งเป็นผู้พิทักษ์รักษาเรือน เป็นเหมือนอย่างเอาผ้าขาวผ้าแดง สวม
หัวเทียนปลายเสา เมื่อท าพิธีท าขวัญเสา... เป็นอันว่าสีขาวสีแดง จะเป็นผ้าหรือเป็น
อะไรก็ตามที ก็เก่ียวเป็นเรื่องผีๆ หรือเรื่องป้องกันทั้งนั้น…  

  โดยสรุปความเชื่อเสมือนเป็นแรงผลักดันภายในที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์เชิงจิต
วิญญาณท าให้เกิดเป็นอัตลักษณ์บ้านเรือนที่โดดเด่นหลากหลาย เพราะมีการผสานกันระหว่างความ
เชื่อเรื่องผี  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และธรรมชาติ คติจักรวาลท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่าง 3 สิ่ง คือ ตัวตน  
สภาพแวดล้อม  และมายาคติ  กลไกในการอยู่กับความเชื่อ คือ การท าให้ตัวตน  สภาพแวดล้อม  
และมายาคติเป็นปกติ อันจะน ามาซึ่งความสงบสุขในการอยู่อาศัยในบ้าน  ชุมชน  และสังคม         
(ระวิวรรณ โอฬารรัตน์มณี, 2556)  

อีกนัยหนึ่งตามที่เทิดศักดิ์ เตชะกิจขจร ได้กล่าวถึงเรื่องของบริบทสัมพันธ์เอาไว้ว่า 
อันความว่าบริบทนั้นหมายถึงความเป็นมนุษย์ซึ่งประกอบไปด้วยบริบททางกายภาพ ว่าด้วยรูป รส 
กลิ่น เสียง สัมผัส แตะต้องมองเห็นได้ บริบททางกริยา ว่าด้วย หน้าที่ การกระท า และ บริบททาง
จิตใจว่าด้วย สัญญา ความหมาย ความรู้สึก ซึ่งบริบททั้งสามอย่างนั้นมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันไม่มี
สิ่งเกิดขึ้นก่อนโดยชัดเจน หากแต่มีความเกี่ยวเนื่องยึดโยงกันไปมาโดยตลอด ดังนั้นโดยตัวมนุษย์เองก็
ประกอบไปด้วยบริบททั้งสามอย่างเช่นกัน อันได้แก่ลักษณะดังนี้ มนุษย์ ว่าด้วยบริบททางกายภาพ 
คือสิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับร่างกาย มนุษย์ ว่าด้วยบริบททางกริยา คือสิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับการด ารงชีพ และ
มนุษย์ว่าด้วยบริบททางจิตใจ คือความเชื่อ ความรู้สึกทั้งส่วนรวมและส่วนตัว (เทิดศักดิ์ เตชะกิจขจร 
2546) เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วการปลูกสร้างเรือนจึงมีความเป็นอัตลักษณ์ทางนามธรรมคือสิ่งที่ไม่สามารถ
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สัมผัสจับต้องได้แต่รับรู้ได้ด้วยจิต ในที่นี้คือการสัมผัสถึงความเชื่อพิธีกรรมที่อิงกับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ
ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของระบบจักรวาล หรือผีบ้าน ผีเรือน ที่ท าให้ผู้อยู่อาศัยเกิดความรู้สึกถึงความเป็นสิริ
มงคลแก่ตัวและอยู่ในที่อยู่อาศัยได้อย่างสบายใจ  

 
4.1.2.2 อัตลักษณ์ทีส่ัมพันธ์กับพุทธศาสนาและคติไตรภมิู 

  นอกจากอัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับสิ่งเหนือธรรมชาติแล้วดังที่ศรีศักร วัลลิโภดม (2554) 
กล่าวว่าความเชื่อในเรื่องอ านาจเหนือธรรมชาติอันเป็นที่มาของความเชื่อทางศาสนา และความเชื่อใน
เรื่องของพิธีกรรมความเชื่อทางไสยศาสตร์ต่อมานั้น อัตลักษณ์หนึ่งที่สิ่งที่แฝงอยู่ในเรือนไทยและเป็นที่
ยึดเหนี่ยวให้เกิดความผูกพันระหว่างผู้อยู่อาศัยคือเรื่องของอัตลักษณ์ความเชื่อต่างๆ ที่สัมพันธ์กับ
ศาสนา ทั้งนี้ที่เกิดขึ้นเพราะการที่คนไทยยอมรับนับถือทั้งพุทธศาสนาและศาสนาฮินดู ดังที่ โชติ 
กัลยาณมิตร (2539) อธิบายไว้ว่า 

...ไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมในพุทธศาสนาลัทธิใดก็ตาม หรือพิธีกรรมในศาสนา
ฮินดู หากพิธีกรรมนั้นจะอ านวยให้การด าเนินชีวิตของคนไทยได้รับความสงบทางจิตใจ
หรือเป็นทางให้รอดพ้นจากภยันตรายทุกด้าน หรือเป็นสิ่งที่ท าให้เกิดสิริมงคลและ
ความหวังแล้ว คนไทยก็จะยอมรับไว้เป็นทางปฏิบัติทั้งสิ้น...การปฏิบัติทางพุทธศาสนา
แบบเถรวาทที่เชื่อถือกันอยู่ในปัจจุบันนั้นก็มีปรากฏในด้านการท าบุญเลี้ยงพระ  และ
เจริญพระพุทธมนต์เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่เจ้าของเรือนหลังใหม่ ส าหรับความผูกพันกับ
ศาสนาฮินดูนั้นก็มีอยู่ในกิจกรรมที่เกี่ยวกับประเพณีนิยมทั่ว  ๆไป เช่น การท าขวัญเรือน....  

 
4.1.2.2.1 ทิศทางที่เกี่ยวข้องกับสร้างเรือนไทยกับความสัมพันธ์กับพุทธศาสนา 

   เรื่องของคติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับเรื่องของทิศกับความเชื่อทางพุทธศาสนาตามที่
เสฐียรโกเศศ (2539) ได้ระบุไว้ในประเพณีการปลูกเรือนว่า 

...การปลูกเรือนแต่ก่อน มีคติถือกันว่า ถ้าปลูกเรือนขวางตะวัน คือ หันข้าง
เรือนไปทางทิศตะวันออกหรือทิศตะวันตก ว่าไมดี คนอยู่จะไม่มีสุข มักเป็นเหตุเพลีย
ตา เพราะไปขวางหน้าดวงตะวัน ถ้าจะปลูกเรือน ให้ปลูกตามตะวัน คือหันข้างเรือนไป
ทางทิศเหนือหรือทิศใต้ จึงจะเป็นมงคลอยู่เย็นเป็นสุขสบายดี ถ้าเนื้อที่บ้านคับแคบ 
หรือมีเหตุอย่างหนึ่ง อย่างใด จะปลูกเรือนให้หันข้างเรือนไปตามดวงตะวันไม่ได้ ก็ต้อง
หาทางปลูกให้เฉียงตะวันไว้ คืออย่าหันข้างเรือนตรงดวงตะวันนัก ก็เป็นอันใช้ได้ ถ้าจะ
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พิจารณาข้อห้ามไม่ให้ปลูกเรือนขวางตะวัน ก็มีเหตุผล และเหตุผล นั้นเป็นไปตามคติ
โชคลางที่เชื่อถือกันก็มี เป็นไปตามข้อเท็จจริงก็มี จะลองพิจารณาดู... 

...คนแต่ก่อนไม่ว่าชาติไรภาษาไร เชื่อถือกันว่าตะวันตกเป็นทิศไม่ดี เพราะ
เป็นทางพระอาทิตย์ตกหรือลับดวงไป มีแต่ตกไม่มีขึ้น เท่ากับเป็นทางไปสู่ความตาย 
เหตุนี้ในคติของไทยจึงถือว่าตะวันตกเป็นทิศของคนตาย ถ้าจะวางศพประกอบกิจพิธี
ตามลัทธิ หรือเพ่ือฝังเพ่ือเผา ก็ต้องหันหัวศพไปทางตะวันตกเสมอ เพราะฉะนั้น การ
นอนของคนเป็น จึงถือเป็นคติสืบ ๆ กันมา ไม่ให้หันหัวนอนไปทางทิศตะวันตก เพราะ
จะเป็นคนตาย แม้ในทุกวันนี้ คนโดยมากก็ยังประพฤติกันอยู่ ที่จะหันหัวนอนไปทาง
ตะวันตกเห็นจะหาได้น้อยคน ถ้าปลูกเรือนหันข้างมีประตูไปทางตะวันออก คือขวาง
ตะวัน เวลานอนก็จะต้องหันหัวนอนไปทางตะวันตก เท่ากับนอนอย่างคนตาย ไม่ดี ถ้า
จะหันหัวนอนมาทางตะวันออก ถึงจะเหมาะ แต่ก็เป็นทางประตูเข้าออก ไม่บังควรให้
ใครเหยียบย่ า กล้ ากรายหัวของคนนอน พ่อแม่นอนอยู่ ลูกเต้าไปไหนกลับมา เข้า
นอน ทีหลังก็จะต้องเดินกรายหัวผู้ใหญ่ไป ไม่เป็นการบังควร ถึงว่าในกาลต่อมา 
เมื่อมีนอนแท่นนอนเตียงกันแล้วก็ดี แต่คติที่ถือกันมาแต่เดิมก็ยังคงถือกันอยู่ ...เหตุ
ดังนั้น ปลูกเรือนหันหน้าไปทางตะวันตกจึงไม่ค่อยท ากัน เว้นแต่จ าเป็นที่สุด เมื่อต้อง
หันหน้าออกถนน แต่ถ้าคิดถึงสมัยก่อน เรื่อง จ าเป็นอย่างนี้ไม่สู้มี... 

...ถ้าจะถามว่า นอนตามยาวของห้องเรือน เอาหัวนอนไปทางทิศเหนือหรือทิศ
ใต้ไม่ได้หรือตอบว่าได้ แต่นอนตามยาวของห้องเรือน ถือกันว่านอนขวางขื่อ คนนอน
จะโดนผีอ าบ่อย ๆ ผีมักจะโหนขื่อห้อยหัวลงมาเหยียบอกคนนอนได้ง่าย นี่เป็นเรือง
ของคติถือผีสืบกันมาแต่สมัยปฐมบรรพ์ เป็นอย่างนั้นทุกชาติทุกภาษา คราวนี้ลอง
พิจารณาดูเหตุผล ว่าท าไมจึงห้ามไม่ให้นอนขวางขื่อ... การปลูกเรือนแบบโบราณอาจ
ปลูกขวางตะวัน โดยหันด้านข้างระเบียงไปทางทิศตะวันออก หรือทางทิศตะวันตกก็คง
จะได้ แต่ก็เสียทางหนึ่งคือไม่ได้รับลมตามฤดูกาล ถ้าจะสังเกตดูโบสถ์วิหารส่วนมากมัก
หันหน้า คือด้านสกัด ไม่ใช่ด้านข้าง ไปทางทิศตะวันออก ที่หันหน้าโบสถ์ไปทางทิศนั้น 
อธิบายกันว่า เพราะพระประธานในโบสถ์มักเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย จึงต้องหัน
พระพักตร์ไปทางตะวันออก เอาสิริมงคลที่ว่า เมื่อเวลาตรัสรู้ ทรงหันพระพักตร์ไปทาง
ทิศบูรพา อันที่จริงการหันหน้าสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ ไปทางทิศตะวันออก เป็นคติโบราณที่
มีอยู่ทั่วไปหลายชาติเรียกในภาษา อังกฤษว่า "Orientation” จึ่งเนื่องมาจากการ
ถือเคล็ดของค าว่าตะวันออกว่า เป็นทิศที่เป็นสิริมงคล มีแต่จะเจริญรุ่งเรืองอยู่
ตลอดไป จึงท าให้สงสัยว่าเรือนสมัยโบราณ อาจใช้ด้านสกัดเป็นหน้าเรือนเหมือนอย่าง
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โบสถ์ก็ได้ จะไม่ใช่ด้านข้างเป็นหน้าเรือนเหมือนทุกวันนี้ เพราะมีเหตุผลที่เห็นเช่นนี้อยู่
หลายประการ ได้พิจารณาเรื่องนี้ไว้ที่อ่ืนแล้ว...  

สอดคล้องกับทีสุ่เมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (2539) ได้กล่าวถึงเรื่องเรือนไทยกับการวาง
ทิศทางท่ีสอดคล้องกับคติทางพุทธศาสนาไว้ว่า 

...การหันหัวนอนไปทางทิศใต้เป็นคติที่มีมาแต่โบราณและอาจจะมีมาก่อน
ความเชื่อทางศาสนาพุทธที่ถือว่าทิศตะวันออกเป็นมงคล อย่างไรก็ตามความเชื่อทั้ง
สองอย่างเกิดมารวมกันได้อย่างดีในพิธีทักษิณาของศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ...  ใน
ประเทศไทยหลักฐานที่เก่าที่สุดซึ่งระบุว่าทิศใต้เป็นทิศมงคลหรือมีความศักดิ์สิทธิ์นั้น
กล่าวไว้ในศิลาจารึกหลักที่หนึ่งของพ่อขุนรามค าแหงในพุทธศตวรรษที่ 19 อาจด้วย
เหตุนี้เองท าให้ชาวเมืองนครศรีธรรมราชหันหัวนอนลงใต้ แต่นั่นแหละทิศใต้ของชาว
นครบังเอิญตรงกับที่ตั้งของวัดมหาธาตุซึ่งเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สุดของชาวเมือง...การจัด
วางให้บ้านหันไปทิศไหนก็ได้ เพียงแต่ขอให้สะดวกสบาย ยกเว้นทิศตะวันตก ถือว่าเป็น
องค์ประกอบ ทางด้านกายภาพของเรือนไทย ส่วนการจัดหัวนอนให้หันไปทิศใต้ตาม
คติโบราณหรือทิศตะวันออกตามคติพุทธถือว่าเป็นองค์ประกอบประเภทด้านจิตใจ 
องค์ประกอบประเภทหลังนี้มีความส าคัญมาก เพราะเกี่ยวกับพิธีกรรมและต ารับต่างๆ 
เป็นจ านวนมากที่ผูกพันกับบ้านตั้งแต่เจ้าของเริ่มต้นสร้างบ้าน... 

 

โดยสรุปเรื่องของทิศทางการหันบ้านตามตะวันเมื่อพิจารณาจากข้อเขียนดังกล่าวที่มี
ทั้งเรื่องที่สามารถวิเคราะห์ได้ในแง่ของวิทยาศาสตร์คือเรื่องของทิศทาง แดด ลม ที่สามารถเข้าสู่ตัว
บ้าน อีกแง่หนึ่งคือเรื่องของความเชื่อไม่ว่าจะเป็นในแง่ของการถือผี หรือ การหันหน้าเพ่ือให้เกิดความ
เป็นมงคลแก่เจ้าของบ้านก็ยังคงเป็นสิ่งที่ผู้อยู่อาศัยยึดถือเพ่ือก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ตัว ดังนั้น
การวางบ้านเรือนไทยจึงผูกพันกับคติความเชื่อทางไสยศาสตร์ ความเชื่อทางสังคมหรือค านิยมของ
ท้องถิ่น เชื่อถือโชคลาง ความเป็นมงคลหรืออัปมงคล ทั้งนี้เพื่อหวังจะได้อยู่อย่างเป็นสุข เพราะ
สภาพความเป็นอยู่ของคนไทยในครั้งก่อนนั้น ไม่ผูกพันกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ แต่ผูกพันกับ
ธรรมชาติ  ดินฟ้า  อากาศที่อ านวยให้พืชพันธุ์เจริญงอกงามหรือไม่เจริญงอกงามเป็นเรื่องของโชค
เคราะห์  เป็นเรื่องของอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความเชื่อในสิ่งเหล่านี้จึงมีส่วนท าให้การปลูกบ้านไทย
เป็นไปตามคตินิยม (สมภพ โรจนพันธ์และคนอื่นๆ, ม.ป.ป.)  
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4.1.2.2.2 คติในเรื่องของไตรภูมิกับการปลูกเรือนไทย 

นอกจากนี้จากอิทธิพลทางศาสนาส่งผลให้เรื่องของไตรภูมิแทรกอยู่ตามประเพณี
ของคนท่ัวไปในการด ารงชีวิตเรือนไทยก็เป็นหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดเรื่องของไตรภูมิมาปรับใช้
ในการปลูกเรือนดังทีร่องศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...อย่างตรงจั่วข้างบนสุดนั้นหน้าบัน  เขาเรียกว่าจั่วหน้าพรหม  แล้วก็มี  4  
ชั้น  มันจะเป็นชั้นที่  1  ชั้นที่  2  ชั้นที่  3  ชั้นที่  4  สมมติตรงนี้เป็นจั่ว ๆ ตรงนี้ที่เขา
เรียกจั่วหน้าพรหม  มันจะมีอยู่  4  ชั้น  ค าว่าพรหม  4  ชั้น  ตามคติไตรภูมิก็คือ  เป็น
พรหมชั้นที่เป็นอนุพรหม  มีอยู่  4  ชั้น  ก็ถือว่าเป็นพรหมชั้นสูง  ก็ตามในความหมาย 
ตรงนี้ก็เทียบกับสวรรค์นั่นเอง  แล้วก็ใต้ถุนก็เป็นที่อยู่ของสัตว์  เมื่อก่อนนี้เราเอาวัวเข้า
ไปอยู่ข้างใต้  คนจะไม่เข้าไปอยู่ข้างใต้เด็ดขาด  ก็เปรียบเสมือนเป็นนรก  ส่วนบนเรือน
ที่อยู่ของคนก็เหมือนมนุษย์  ก็คือโลกมนุษย์  โลกมนุษย์  โลกสวรรค์  มันก็เป็นไตรภูมิ
...ไตรภูมิเนี่ยในภาคประชาชน อย่างเช่นตอนที่ชาวบ้านจะบวช  แถวภาคกลางจะมี
การยกฉัตร ๆ ที่เป็นไม้ไผ่ขึ้นมา  แล้วก็เป็นชาวบ้านก็ใช้ผ้าขาวม้านี้ล่ะพันประมาณ  7  
ชั้น  อันนั้นก็คือการแทนที่ของเขาพระสุเมรุ หรือเวลาที่เรามีพิธีแล้วชาวบ้านท าบายศรี
ก็คือเขาไกลราช  ก็ ไตรภูมิก็ เหมือนกับยกเอาแกนของจักรวาลมาอยู่ ในพิธี  
เพราะฉะนั้น  ประเพณีต่างๆ ชาวบ้านก็อิงไตรภูมิตลอด ...       

 
4.1.2.3 อัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับคติ ฤกษ์ยาม และองค์ประกอบของการสร้างเรือน

ไทย 

นอกจากอัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับสิ่งเหนือธรรมชาติแล้วดังที่ศรีศักร วัลลิโภดม (2554) 
กล่าวว่าความเชื่อในเรื่องอ านาจเหนือธรรมชาติอันเป็นที่มาของความเชื่อทางศาสนา และความเชื่อใน
เรื่องของพิธีกรรมความเชื่อทางไสยศาสตร์ ซึ่งจากเอกสารหลักฐานต่างๆ อัตลักษณ์ที่สัมพันธ์กับเรื่อง
ของคติความเชื่ออันเป็นพิธีกรรมความเชื่อทางไสยศาสตร์ที่ปรากฏในเรือนไทยสามารถจ าแนกเป็น
ประเด็นต่างๆ ได้แก่ การพิจารณาฤกษ์ยามที่เกี่ยวข้องกับการสร้างเรือนไทย คติในเรื่องของการเลือก
เสา องค์ประกอบเรือน และการตั้งชื่อเครื่องประกอบต่างๆ (วัสดุโครงการอ่ืนนอกจากเสาในการสร้าง
เรือนไทย) และการพาดบันไดเรือน ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดมงคลแก่บ้านและผู้อยู่อาศัย 
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  4.1.2.3.1 คติเรื่องฤกษ์ยามที่เกี่ยวข้องกับสร้างเรือนไทย  

จากการที่คนไทยยอมรับนับถือทั้งพุทธศาสนาและศาสนาฮินดู ดังนั้นการปลูกเรือน
จึงมีพิธีกรรมต่างๆ ปรากฏขึ้นโดยเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับเรื่องของฤกษ์ยาม โดยเฉพาะเรื่องการปลูก
เรือนตามเดือน ซึ่งการปลูกเรือนไทยมีการพิจารณาถึงฤกษ์ยามต่างๆ ตามต าราได้มีการแจกแจงถึง
ฤกษ์ยามในการปลูกเรือนเอาไว้ ดังที่จะหยิบยกมาให้เห็นดังนี้  

สิทธิการิยะ  พระอาจารย์เจ้าท่านกล่าวไว้ให้ดูดีและร้าย ถ้าจะปลูกเรือน ปลูกกุฎี  
วิหาร  ปลูกศาลา  ปลูกปราสาท  ปลูกจวน  ปลูกทับ  ปลูกโรงวัวโรงควาย  ปลูกโรงม้าโรงช้าง  ปลูก
โรงครัว  และปลูกโรงน้ ากิน  ท่านให้ดูตามต าราก่อน (อุระคินทร์ วิริยะบูรณะ, 2511) ดังนี้  

...ถ้าปลูกเรือนในเดือน 5  ทุกข์เท่าฟ้าจะมาถึงตน  เดือนนั้นไม่เป็นผล        
จะเกิดผลอันตราย ปลูกเรือนในเดือน 6 จะอ่ิมอกต่างภาษา สิ่งสินจะพูลมา  สรรพ
ทรัพย์ก็เนื่องนอง ปลูกเรือนในเดือน 7  เสียบ าเหน็จสิ้นทั้งผอง  ทรัพย์สินอันตนครอง 
เสียทั่วตัวจะร้ายไฟ  ปลูกเรือนในเดือน 8 จะร้อนแรดทุรนใจ สิ่งสินตนใด ๆ จะเก็บไว้
บ่มิคง ปลูกเรือนในเดือน 9 ยศศักดิ์เจ้าก็มั่นคง  สิ่งสินอันจ านงค์  สรรพทรัพย์ก็เพ่ิมมา 
ปลูกเรือนในเดือน 10 จะฉิบหายต้องข่ือคา  ทั้งพยาธิจะบีฑา  อันตรายมาปะปน  ปลูก
เรือนในเดือน 11 เอาความเท็จมาใส่ตน เดือนนี้มิเป็นผล จะเกิดภัยอันตราย ปลูกเรือน
ในเดือน 12 และทองย่อมเหลือหลาย ช้างม้า  และวัวควาย มีทั้งทาสและทาสี  ปลูก
เรือนในเดือนอ้าย ย่อมจะได้เป็นเศรษฐี  สิ่งสินจะพูลมี  เพราะเดือนนี้ต้องเป็นผล  
ปลูกเรือนในเดือนยี่  ฤกษ์ดิถีก็ชอบกล  ข้าศึกษาแสนผล  อาจจะกันทั้งศัตรู  ปลูก
เรือนในเดือน 3  ภัยติดตามดุจอสูร ครั้นเมื่อถึงฤดู  ย่อมเกิดภัยอันตราย  ปลูกเรือนใน
เดือน 4 เดือนนั้นมีสุขสบาย  ทุกข์โศกบรรเทาหาย  ความสบายย่อมพูลมา... 

หากพิจารณาโดยใช้ เหตุผลในการวิเคราะห์ เรื่องของฤกษ์ยามในการตัดไม้       
เสฐียรโกเศศ (2539) ได้ท าการวิเคราะห์ไว้ว่า 

...การหาเสาเรือนในสมัยโบราณ ไม่ต้องซื้อหากัน เมื่อจะชื้อก็ไม่มีขาย ถ้า
ต้องการก็ไปป่าหาตัดเอามาเอง มีประเพณีขอแรงญาติพ่ีน้อง หรือเพ่ือนฝูง ให้ช่วยกัน
ไปตัด และจะต้องเลือกเดือนที่จะไปตัดด้วย ถ้าตัดในเดือนใดเดือนหนึ่ง ตั้งแต่เดือน 5 
จนถึงเดือน 12 ไม่ดี ท่านว่าไม้บวช เห็นจะหมายความว่าไม้ก าลังจะแตกใบอ่อน แต่
ท าไมจึงเรียกว่า ไม้บวช ค าว่า ไม้บวช เรียกแต่จ าพวกไม้ไผ่ ซึ่งแตกล าขึ้นครึ่งกอ กาบ
ยังติดล าเป็นสีแดงเจือเหลืองดังผ้าเหลือง จึงเรียกว่าอย่างนั้น...ที่ก าหนดเวลาไว้ว่าต้อง
เลือกตัดในเดือนอ้ายจนถึงเดือน ในเดือนใดเดือนหนึ่งเป็นดี นี่เห็นเหตุได้ง่าย เพราะ
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ระหว่างเดือนเหล่านี้ไม่มีฝน พื้นที่ดินในป่าแห้ง สะดวกแก่การเข้าป่าหาไม้ ความ
เจ็บไข้ก็มีน้อย การท าไร่ท านาก็เบาบาง มีเวลาว่างมาก พอญาติ พ่ีน้องหรือใคร ๆ ที่
ชอบพอกัน รู้ว่าจะปลูกเรือน ไม่พักต้องออกปากขอแรง ก็เต็มใจมาช่วย แม้จะอยู่บ้าน
ไกลคนละถ่ินคนละต าบลก็เต็มใจมา เป็นเรื่องถ้อยทีถ้อยอาศัยช่วยแรงหรือกินแรงกัน 
จะไปเลือกตัดจากป่าไหน ก็แล้วแต่ป่ามีไม้ตามที่ต้องการอยู่ใกล้หรือไกล ถ้าอยู่ห่างไกล
ป่า เช่นใน จังหวัดอยุธยา ก็เห็นจะต้องไปหาไม้ท าเสาในแถบจังหวัดสระบุรี หรือ 
จังหวัดนครสวรรค์ อย่างนี้ เป็นต้น การไปตัดไม้มักไปกันมากคนเจ้าของเรือน      
เป็นผู้จัดหาห่อข้าวห่อปลาส าหรับเป็นเสบียงไปเลี้ยงดูกัน ช่วยกันหาบ ช่วยกันคอน
ขนไป ... 

  จะเห็นได้ว่าในการดูฤกษ์ยามที่เป็นมงคลนั้นมีความสอดคล้องกับวิถีการด ารงชีวิต
ของคนในชุมชน ซึ่งในอดีตจะเป็นชุมชนเกษตรกรรม ในเดือน 5 ถึงเดือน 12 นั้นจะเป็นช่วงฤดูการท า
นาและงานเกษตรกรรมต่างๆ ตลอดจนเป็นช่วงฤดูฝน ซึ่งเมื่อเข้าเดือนอ้ายถึ งเดือน 4 ก็จะเป็นช่วง
หลังจากการว่างจากงานเกษตรหลักก็สามารถมีเวลาในการลงแรง หรือการช่วยกันปลูกสร้างเรือน 
ตลอดจนการเว้นช่วงให้ไม้ธรรมชาติสามารถเจริญงอกงามได้ตามอายุของไม้เพ่ือน ามาประกอบสร้าง
เป็นตัวเรือนได้ต่อไป ดังปรากฏในแผนภูมิการใช้ชีวิตในรอบปีของชุมชนเกษตรกรรม ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่ 2 การใช้ชีวิตในรอบปีของชุมชนเกษตรกรรม 
(โชติ กัลยาณมิตร, 2539, p. 388) 
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ซึ่งในปัจจุบันก็ยังคงมีความเชื่อเรื่องของฤกษ์ยามในการสร้างเรือนดังที่ รอง
ศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก (วันที่ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 

...ฤกษ์การปลูกบ้าน การห้ามปลูกเรือนในเดือน 5 ซึ่งหากไม่หนักหนาก็ควรเชื่อ...  

สอดคล้องกับทีส่ านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี (2550) ท าการรวบรวมเรื่องของ
ความเชื่อในการปลูกเรือนว่า 

...เจ้าของเรือนไทยจะมีความเชื่อในการดูฤกษ์ยาม ดูทิศที่จะต้องยกเสาเอก
เพ่ือเป็นสิริมงคลหลวง ทิศที่นิยมยกเสาเอก คือ ทิศหรดี หรือทิศตะวันตกเฉียงใต้ ใน
การยกเสาเอกจะต้องจัดหาสิ่งของที่เป็นสิริมงคล ได้แก่ ทองค าเปลว แป้งหอม ใบเงิน 
ใบทอง ใบไผ่สีสุก ใบบัว ใบขนุน ผ้าสามสี และไม้มงคลเก้าชนิด และวันที่นิยมยก
เสาเอกคือวันจันทร์ ไม่นิยมยกวันอาทิตย์ ถือว่าเป็น วันไม่ดี...  

เช่นเดียวกับท่ีนางส ารวย รวยเจริญ (วันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) กล่าวถึงเรื่อง
ของความเชื่อว่า 

...พอได้ฤกษ์ในการขึ้นเสาเอก คนเขาชอบให้ป้ารวยไปขึ้น  ก็ปลูกต้นกล้วย  
ต้นอ้อย  ผ้าสามสีปิดทองไว้เจ้าที่เจ้าทางบอกเล่า  ป้ารวยชอบเรียกเทวดา  “อ้าว  จะ
เอาเสาขึ้นแล้วนะเทวดาฟ้าดินมารับรู้”  เราก็ข้ึนมีความสุข  ถ้าบ้านไหนขึ้นปิ้ว บ้านนั้น
ก็ท ามาค้าขึ้น  เราก็จะบอกที่นี้ท าอะไรกันอยู่  ท าผูกหลัก  หมายความว่าเอาเสาขึ้นต้น
ใหญ่ ๆ มันไม่ลืมไม่เอนมันขึ้นดีขึ้นไปเรื่อย ๆ...  

 

ฤกษ์ยามในการตัดไม้นี้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนในอดีตถึงการด ารงชีวิต 
กิจกรรม ตลอดจนการเข้าใจต่อธรรมชาติ โดยฤกษ์อาจจะเป็นกุศโลบายหนึ่งเพ่ือให้คนได้เข้ามา
ช่วยเหลือกัน และช่วยเป็นข้อห้ามให้เกิดความเคารพต่อธรรมชาติที่ไม่อาจคะเนได้ เพราะการสร้างข้อ
ห้ามมิให้ตัดไม้ในเดือนดังกล่าวก็ช่วยให้ไม้ได้เจริญเติบโดยเต็มที่และมีความสมบูรณ์ก่อนที่จะน าไป
ปลูกสร้างเรือน หรือพิธีกรรมในการขึ้นเสาเอกต่างๆ สะท้อนความผสานกันระหว่างพุทธและพราหมณ์
ทั้งนี้เพ่ือความเป็นอ่ิมใจความสุขทางใจของผู้ที่เป็นเจ้าของ เพ่ือให้เกิดสิริมงคลขึ้นแก่ตนเองและ
ครอบครัว 
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4.1.2.3.2 คติเรื่องการเลือกเสา องค์ประกอบเรือน และการตั้งชื่อเครื่องประกอบ
เรือน 

  ตามต าราโบราณได้มีการกล่าวถึงเรื่องของการพิจารณาการเลือกเสาเรือน โดยดูจาก
ตาที่อยู่บนเสา และได้แฝงให้มีการเรียกตาเสาต่างๆ เพ่ือให้เกิดข้อดีและข้อเสียให้ผู้พิจารณาเลือกเสา
ว่าจะเอาเสาใดมาสร้างบ้านให้เกิดความเป็นมงคลแก่ผู้อยู่อาศัย ต าราเรื่องการเลือกเสาเรือนนี้     
(อุระคินทร์ วิริยะบูรณะ, 2511) กล่าวไว้ดังนี้ 

...ให้เลือกเสาที่เป็นมงคล  ถ้ามีตาอันหนึ่ง  ชื่อว่าทุมลักษณ์  อยู่ดีกินดี  จะได้
เป็นใหญ่แก่ท่านทั้งหลาย  ถ้า 2 ตา  ชื่อว่าทุมสัตว์  ร้ายนัก  อย่าเอา  ถ้า 6 ตา  ชื่อว่า
โภครักษ์  ร้ายนัก  มักให้พลัดพรากจากกัน   ถ้าผู้ใดรู้แล้วอย่าเอาเลย   ถ้ามีตา 7 ตา   
ชื่อว่าคชรักษ์   ดีนัก   จะบังเกิดช้างม้า  ข้าคน  วัวควาย  ถ้ามี 8 ตา  ชื่อว่ากาฬรักษ์  
เป็นกาลกิณี มิดี  อย่าเลยนา  ถ้ามี 9 ตา  ชื่อว่าทุกขสัตว์  ร้ายนัก มักให้มีเหตุต่าง ๆ 
อย่าเอาเลย ถ้ามีตา  2,  4,  6,  8,  9  ตา  อย่างนี้มิดี  อย่าเอาเลย  ถ้ามีตา  1,  3,  
5,  7  ตา  อย่างนี้ดีนักแล  ให้เร่งเอามาท าเป็นเสาเรือนเถิด  จะเกิดสวัสดิมงคลแล...  

นอกจากนี้หากกล่าวถึงเสาที่ใช้ปลูกเรือนคงต้องหยิบยกลักษณะของเสาที่ดีและไม่ดี
ตามคติประเพณีโบราณที่ระบุถึงเสาที่ควรหรือมิควรน ามาปลูกเรือน เพราะมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ
เจ้าของเรือนและช่างที่น ามาใช้ดังความว่า 

...1.  ลักษณะของเสาที่ดี ดังนี้ 

   1)  เสาชื่อ   ก าลังพล   ได้แก่   เสามีตาเพียงตาเดียว 

   2)  เสาชื่อ   ชนะศัตรู ได้แก่   เสามีตา  3  ตา 

   3)  เสาชื่อ   ดาวเรือง ได้แก่   เสาที่มีตาเล็ก ๆ เป็นนมหนูตลอดต้น 

   4)  เสาชื่อ   โปร่งฟ้า ได้แก่   เสาที่เป็นรูตั้งแต่ต้นจนปลาย 

   5)  เสาชื่อ   ศุภลักษณ์    ได้แก่   เสามีตา  5  ตา 

   6)  เสาชื่อ   คชลักษณ์  ได้แก่   เสามีตา  7  ตา 

   7)  เสาชื่อ   ปลอดภัย ได้แก่   เสาที่ไม่มีตาไม่มีรูเลย 

  2.  ลักษณะของเสาที่ร้าย  พึงเว้นเสาที่มีลักษณะร้ายเสีย  ดังนี้ 

   1)  เสาชื่อ   หมูสี ได้แก่   เสามีตาอยู่พ้นดิน  1  ศอก 

   2)  เสาชื่อ   เป็ดไซ้ไก่ตอด  ได้แก่   เสาที่มีตาอยู่เสมอดิน 
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   3)  เสาชื่อ   สลักรอด ได้แก่   เสาที่มีตาอยู่ตรงรูรอด  

   4)  เสาชื่อ   ชุมฉลัก ได้แก่   เสามีตา  2  ตา 

   5)  เสาชื่อ   จักรขาด ได้แก่   เสามีตา  4  ตา 

   6)  เสาชื่อ  นิราศรัก ได้แก่   เสามีตา  6  ตา 

   7)  เสาชื่อ   สลักกา ได้แก่   เสามีตา  8  ตา 

   8)  เสาชื่อ   ทาสะลักษณ์ ได้แก่   เสามีตา  9  ตา 

   9)  เสาชื่อ   โพรงขัง ได้แก่   เสาที่มีรูไม่ตลอดต้น… 

   (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2537) 

 

  เมื่อได้เลือกสรรเสาเรือนเป็นที่ถูกต้องแล้วยังต้องพิจารณาถึงองค์ประกอบอ่ืนๆของ
ตัวเรือนด้วยได้แก่การเลือกสรรไม้อันเป็นวัสดุที่ใช้ในการปลูกเรือนมีคติในการเลือกไม้ และการตั้งชื่อ
ส่วนต่างๆ ในการประกอบเป็นตัวเรือนเข้าด้วยกันโดยมุ่งหมายว่าผู้อยู่อาศัย หรือเจ้าของเรือนจะ
ประสบความสุขสวัสดีในการอยู่ในเรือนนั้นๆ ตามต ารามีการตั้งชื่อส่วนประกอบต่างๆ ของตัวเรือน
ด้วยชื่ออันเป็นมงคล (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, ม.ป.ป.) ดังต่อไปนี้ 

…ไม้ที่ใช้ท าเป็นไม้พรึงมีต าราปลูกเรือนของเก่าให้ชื่อก ากับเอาไว้  

พรึงรีเรียงหมอน  ชื่อสุนทรพิทักษ์  

พรึงรีมศีักดิ์   ชื่อพระลักษณ์จ าลอง  

พรึงสกัดทั้งสอง   ชื่อห้องไสยาศน์  

ไม้ที่ใช้ท าเป็นไม้รอด โดยทั่วไปเรือนยาวขนาด 3 ห้อง จะมีไม้รอดอยู่ 4 ตัว 
รอดแต่ละตัวนี้ ช่างท าเรือนแต่โบราณ  ตั้งชื่อมีประจ าครบอยู่ทุกตัว ดังนี้ 

รอดหนึ่งเป็นต้น   ชื่อประจญมารา   

รอดสองโสภา  ชื่อมหาโภคทรัพย์ 

ช่างท าเรือนแต่โบราณ ชื่อดับถ้อยความ 

รอดสี่มีนาม  ชื่อห้ามทุกข์ร้อน  
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ไม้ที่ใช้ท าขื่อ โดยปกติเรือนไทยขนาดมาตรฐานยาวสามห้อง จะต้องใช้ขื่อ
จ านวน 4 ตัว ขื่อ คือ เพล่ อยู่ตัวด้านสกัดหัวและท้ายเรือน 2 ตัว  ขื่อห้อง หรือขื่อลอย
อยู่ประจ าระหว่างห้อง 2 ตัว  ขื่อทั้ง 4 ตัวนี้คนโบราณได้ก าหนดชื่อของขื่อไว้เป็นสิริ
มงคล ดังนี้ 

ขื่อหนึ่งสะอาด    ชื่อ มาศนพคุณ  

ขื่อสองสมบุญ  ชื่อ เจ้าคุณอัมพร 

ขื่อสามงามงอน  ชื่อ มังกรลอยแก้ว 

ขื่อที่ดีแล้ว   ชื่อ แคล้วศัตรูฯ 

 
4.1.2.3.3 คติเรื่องการพาดบันไดเรือน  

ตามต าราเรื่องของการปลูกเรือนได้มีการกล่าวถึงวิธีการพาดบันไดไว้ว่า (อุระคินทร์ 
วิริยะบูรณะ, 2511) 

...สิทธิการิยะ  ถ้าจะพาดบันไดหนบูรพา  เอาผ้าผ่อนเงินทองขึ้นไว้ก่อน      
ถ้าพาดบันไดหนพายัพ  เอาแมวขึ้นไว้ก่อน  ถ้าพาดบันไดหนหรดี  เอาทองขึ้นไว้ก่อน 
จะดีแล ถ้าจะท าประตูบ้าน เอากว้าง  5  ชั่วฝ่าเท้า  ถ้าประตูระเบียง  เอา 3 ชั่วฝ่าเท้า  
ชื่อเทวัญราช  ถ้ากว้างกว่านั้นไฟจะไหม้  ประตูขั้นบันได  เอา 4 ชั่วฝ่าเท้ากับหน่อย
หนึ่ง  ชื่อสาตระ  เป็นอาทัณฑ์  ถ้ากว้างกว่านั้น จะเกิดโรคและอาภัพแล  ประตูไว้หน
บูรพา  อีสาน  อุดร  จะมีความสุขสวัสดี  หาโทษมิได้  ถ้าไว้หนอาคเนย์  จะฉิบหาย 
แล...  

ปัจจุบันเรื่องของบันไดยังคงปรากฏความเชื่อไว้ดังที่รองศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก 
(วันที่ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...ที่ยึดกันอยู่คือทิศของบันได ทิศของบ้านนั้นไม่เกี่ยว...ปัจจุบันไม่หันบันไดลง
ทางทิศตะวันตกซึ่งถือเป็นอันดับหนึ่ง มีบ้านหลังหนึ่งไม่เชื่อ หันไปทางทิศตะวันตก อยู่
ไม่ถึงสามปีก็มีเหตุอันเป็นไปก็ต้องทุบบ้านแก้ไข...  

เช่นเดียวกับท่ีส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี (2550) ท าการศึกษาไว้ว่า 

...ห้ามพาดบันไดเรือนทางด้านทิศใต้และด้านทิศตะวันตกถือว่าไม่ดี  เพราะ
เป็นทิศตกทิศตาย ตามต ารากล่าวไว้ว่า ถ้าหากบันไดทางทิศบูรพา (ทิศตะวันออก) ให้



 

 

126 

เอาผ้าผ่อนเงินทองขึ้นไว้ก่อน ถ้าพาดบันไดทางทิศพายัพ (ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ) ให้
เอาแมวขึ้นไว้ก่อน ถ้าพาดบันไดทางทิศอุดร (ทิศเหนือ) ให้เอาทองขึ้นไว้ก่อนจึงจะดีแล
...ห้ามท าลูกบันไดคู่ ถ้าท าเป็นจ านวนคู่จะกลายเป็นบันไดผี…  

 

โดยสรุปจากต าราการปลูกเรือนและจากนักวิชาการที่ได้มีการรวบรวมเรื่องของคติ
ความเชื่อในเรื่องของเครื่องเรือนที่น ามาประกอบเป็นเรือนไทยนั้นจะเห็นว่าคติความเชื่อต่างๆ เป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวระหว่างเจ้าของเรือนและเรือนเข้าด้วยกันไว้ การปลูกเรือนที่ได้ตั้งชื่อไม้แต่ละต้นที่
มีความเป็นสวัสดิมงคลส่งผลให้จิตใจของเจ้าของเรือนเกิดความสบายใจในการเข้าพักอาศัย หาก
เปรียบเรือนคือที่อยู่อาศัยทางกาย การปลูกเรือนให้มีความเป็นมงคลก็เปรียบเสมือนอาคารทางใจของ
ผู้อยู่ด้วยเช่นกันเกี่ยวกับคตินิยมและความเชื่อในขั้นตอนนี้อาจจะดูว่าเป็นคติความเชื่อที่เก่าไม่
สอดคล้องกับยุคสมัยในปัจจุบัน แต่อย่างไรก็ตามเป็นเรื่องที่คนรุ่นหลังควรต้องรับรู้ถึงวัฒนธรรม
ประเพณีไทยแต่ก่อนดังทีจุ่ลทัศน์ พยาฆรานนท์ (ม.ป.ป.) ได้กล่าวถึงเรื่องคติความเชื่อต่างๆ ไว้ว่า 

...แต่กระนั้นก็ตามเถิด  การเก่าเหล่านี้ล้วนชื่อว่าเป็นวัฒนธรรมส่วนหนึ่ง
ของชนชาวไทย ซึ่งประมวลจากประสบการณ์และความชัดเจนในการมีชีวิตอยู่แต่
ละสมัยแล้วถ่ายทอดและรับรู้กันต่อมาได้เป็นเหตุผลลงตัวจนเกิดเรียบเรียงขึ้นเป็น
ต าราเพื่อให้ประโยชน์อย่างแท้จริงแก่ชนในชาติสืบมาคตินิยมและความเชื่อ... ถ้าจะ
พิจารณาว่าเป็นความงมงาย หรือสิ่งที่ปราศจากเหตุผลก็ย่อมได้ แต่ในทางตรงกันข้าม
ยังมีเหตุผลทางด้านวัฒนธรรมไทยอีกมาก  ไม่จ าเพาะแต่วัฒนธรรมด้านการปลูกบ้าน
สร้างเรือน ซึ่งคนในปัจจุบันอธิบายหรือพิจารณาถึงต้นก าเนิดไม่ได้ก็ปรับว่าเป็นเรื่อง
เหลวไหลมีอยู่มิใช่น้อย  แต่เนื้อแท้แล้ว คตินิยมหรือความเชื่อของบรรพชนไทยแต่
อดีตย่อมจะมิใช่เรื่องเหลวไหลไปเสียทั้งหมดไม่ ความคิดและเหตุผลย่อมจะถูกต้อง
และเหมาะสม มีอยู่ต่างแต่ว่าเหตุผลต้นก าเนิดแห่งคตินิยมและความเชื่อเหล่านั้น 
เกิดขึ้นก่อนกาลปัจจุบันนานกว่าคนในเวลานี้ จะคิดเห็นเหตุและผลได้อย่างถ่องแท้
ต่างหาก...  

ดังนั้นในคติความเชื่อต่างๆ ในการปลูกเรือนจึงได้สะท้อนให้เห็นทั้งส่วนที่เป็น
พิธีกรรมความเชื่อถือด้านโชคลาง การพิจารณาเรื่องของฤกษ์ยามซึ่งเป็นส่วนของไสยศาสตร์เป็นอย่าง
มาก มากกว่าที่จะค านึงถึงเรื่องของเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ ความเชื่อที่เกิดขึ้นในอดีตบางอย่างยังคง
หลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน ทั้งนี้แต่เดิมอ านาจสิทธิขาดขึ้นอยู่กับโหร (หมอดู) ในการพิจารณาโดยอาศัย
ต าราต่างๆ แล้วจึงก าหนดให้เกิดขึ้นเป็นฤกษ์ยามต่างๆ ขึ้นมา (ฤทัย ใจจงรัก, 2539) และตามที่กล่าว
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มาแล้วว่าความเชื่อเสมือนเป็นแรงผลักดันภายในที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์เชิงจิตวิญญาณท าให้เกิด
เป็นอัตลักษณ์บ้านเรือนที่โดดเด่นหลากหลาย เพราะมีการผสานกันระหว่างความเชื่อเรื่องผี  สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ และธรรมชาติ เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วเรือนไทยจึงเปรียบเป็นบริบททางด้านกายภาพคือสิ่งที่
มนุษย์สามารถเข้าอยู่ใช้สอยได้ให้เกิดประโยชน์ทางด้านร่างกาย และในส่วนของการด ารงชีวิต 
กิจกรรม อาชีพ และการใช้ชีวิตคือเรื่องของบริบททางด้านกริยา เพื่อที่มนุษย์จะได้สร้างประโยชน์
จากการท ากิจกรรมนั้นให้เป็นเกิดประสิทธิภาพภายใต้เรือนไทยที่ตนอาศัยอยู่ และเม่ือร่ายกายมี
ความพร้อมทางกายภาพ ด้านบริบทจิตใจ คือเรื่องของความเชื่อ ความรู้สึกต่างๆ ในแง่ของความ
สบายใจ ความรู้สึกอ่ิมเอมใจ ความสุขที่ได้อาศัยในเรือนไทยก็เป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งที่ประกอบ
ขึ้นมาเป็นความสัมพันธ์และสร้างความเป็นมนุษย์ข้ึนตามบริบทความสัมพันธ์นี้  

  จากการศึกษาจึงสามารถสรุปอัตลักษณ์ของเรือนไทยได้เป็น 2 ลักษณะใหญ่ๆ 
ได้แก่ ลักษณะที่ 1 คืออัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม อันได้แก่อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพ
ที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น เป็นอัตลักษณ์ที่สรรสร้างมาจากภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษ ตลอดจนสอดคล้องกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม ปรากฏเป็นลักษณะของงาน
สถาปัตยกรรมที่เป็นรูปแบบของเรือนไทยที่พบเห็นจับต้องได้ อันได้แก่ เรือนยกใต้ถุน หลังคาทรงจั่วมี
ปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย สร้างด้วยไม้ มีเสาสอบเข้าหาเรือน เรือนสามารถถอดประกอบได้ และ
ชานเรือนเชื่อมต่อกัน ซึ่งลักษณะที่ปรากฏเช่นนั้นเพราะปัจจัยด้านสภาพแวดล้อมตลอดจนพฤติกรรม
มนุษย์เป็นสิ่งส าคัญในวิธีการคิดปลูกเรือนเพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมทั้งภูมิประเทศ ดิน ฟ้า 
อากาศ แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างเรือนไทยกับสภาพแวดล้อมเป็นอย่างดี การสร้างให้สัมพันธ์
กับวิถีชีวิตย่อมก่อให้เกิดความผาสุก สะดวกสบายแก่ผู้อยู่อาศัยในเรือนนั้นๆ ด้วย 

   อัตลักษณ์อีกลักษณะหนึ่งคือ อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรมที่แฝงอยู่ภายใต้
งานสถาปัตยกรรมที่ไม่อาจจับต้องได้แต่เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากความรู้สึกรับรู้ได้จากการเข้าอยู่ ใช้สอย 
และงานการสัมผัสเรือนไทย ทั้งนี้การปลูกเรือนไทยมีความสัมพันธ์กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ อันได้แก่สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา และความเชื่อปรากฏให้เห็นผ่านเรื่องฤกษ์ยาม การตั้งชื่อ การค านวณสัดส่วนของตัว
เรือนที่กลายมาเป็นขนาดของเรือน ท าให้แต่ละเรือนมีขนาดที่แตกต่างกัน ความรู้สึกสัมผัสของเรือนที่
ดูสงบ ร่มรื่น อันเกิดมาจากสีของตัวเรือนที่ท าด้วยไม้และจากต้นไม้ที่น ามาเป็นองค์ประกอบของเรือน 
สัดส่วนของเรือนที่ดูลงตัวมีการเว้นว่างของพ้ืนที่ และช่องแสงเงาที่เหมาะสมแก่การอยู่อาศัยซึ่ง
สอดคล้องกับวิถีชีวิต ความรู้สึกโปร่ง โล่ง สบาย จากการยกพ้ืนสูง และการที่ไม่มีกั้นห้องให้ทึบตันเฉก
เช่นเดียวกับบ้านในปัจจุบันที่ปลูกสร้างติดกับพ้ืนดิน ท าให้เรือนไทยประกอบสร้างขึ้นได้อย่างมีความ
งามท่ีลงตัวและสอดคล้องไปกับธรรมชาติแวดล้อม  
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ดังนั้นจะเห็นได้ว่ารูปแบบของเรือนไทยได้ผ่านกระบวนการวิธีคิดอันชาญฉลาดของ
บรรพบุรุษที่ก่อให้เกิดความเหมาะสมที่สุดกับสภาพที่ตั้ง สอดคล้องกับวิถีชีวิต ไม่ว่าจะผ่านมากี่ฤดู
เรือนไทยยังคงยืนหยัดอยู่ได้ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ เพราะได้ผ่านกระบวนการคิดที่
ปรับปรนให้เข้ากับสภาพที่ตั้ง โดยก่อเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่แสดงออกให้เห็นความสามารถของ
คนในอดีตที่ผสานความงามและความต้องการของการใช้พ้ืนที่ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดี โดยจะกล่าวประเด็นปัจจัยที่ก่อให้เกิดอัตลักษณ์เรือน
ไทยในหัวข้อถัดไป 

 
4.2 ปัจจัยก่อเกิดอัตลักษณ์เรือนไทย 

  อัตลักษณ์เรือนไทยทั้งรูปธรรม และนามธรรม เป็นการแสดงให้เห็นซึ่งความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์ สภาพแวดล้อมและธรรมชาติท าให้เรือนไทยสะท้อนออกมาผ่านรูปลักษณ์ที่ปรากฏพบ
เห็นจนประจักษ์ชัดว่าเรือนไทยมีลักษณะเป็นเรือนยกใต้ถุนสูง หลังคาจั่วลาดเอียงมีปั้นลม เสาสอบ 
สามารถถอดประกอบได้ เรือนสร้างด้วยไม้ และมีชานเรือนแล่นถึงกัน เกิดมาจากปัจจัยที่เกี่ยวข้องอัน
ได้แก่ สภาพที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ วัสดุในการก่อสร้าง สังคม ประวัติศาสตร์ และคติความเชื่อ  จาก
การศึกษาเอกสารงานงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในบทที่ 2 พบว่าปัจจัยที่ก่อให้เกิดลักษณะของเรือนไทยที่
ปรากฏเป็นที่รู้จักประกอบไปด้วยปัจจัยที่เป็นกายภาพ  คือสภาพแวดล้อมที่เห็นและสามารถจับต้อง
ได้แล้ว อาทิ สภาพภูมิประเทศ ที่ตั้ง วัสดุต่างๆ ที่หาได้ในท้องถิ่น และปัจจัยที่ไม่เป็นกายภาพ ได้แก่ 
คติ ความเชื่อ ศาสนา และลักษณะของการด าเนินชีวิตของคนในแหล่งนั้นๆ เพ่ือจะได้สร้างงาน
สถาปัตยกรรมที่เหมาะสมต่อพ้ืนที่  

ทั้งนี้ปัจจัยข้างต้นสามารถน ามาแจกแจงรายละเอียดให้เห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้นว่า
ปัจจัยที่ก่อให้เกิดรูปอัตลักษณ์เรือนไทย ประกอบไปด้วย สภาพภูมิศาสตร์ ได้แก่ สภาพภูมิประเทศ
ที่ตั้ง และสภาพภูมิอากาศ สังคมและวัฒนธรรม ตลอดจนวัสดุที่เป็นทรัพยากรในการน ามาใช้เพ่ือการ
ปลูกสร้างเรือนไทย 

4.2.1 สภาพภูมิศาสตร์   

สภาพภูมิศาสตร์ในที่นี้จะกล่าวใน 2 ประเด็นคือสภาพภูมิประเทศที่ตั้งและสภาพ
ภูมิอากาศ 
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4.2.1.1 สภาพภูมิประเทศที่ตั้ง 

  สิ่งแวดล้อมคือปัจจัยหนึ่งในการพัฒนาวัฒนธรรมเพราะเป็นปัจจัยที่มีส่วนในการ
ก าหนดวิถีชีวิตในแง่ของการตั้งถิ่นที่อยู่และการประกอบอาชีพ โดยภูมิประเทศเป็นองค์ประกอบหนึ่ง
ในการตั้งถิ่นฐาน เพราะเมื่อมนุษย์จะหาที่ตั้งในการตั้งถิ่นที่อยู่อาศัยของตนย่อมต้องพิจารณาในแง่ของ
ความปลอดภัยและความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่นั้นๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อมนุษย์เข้าสู่สังคม
เกษตรกรรมย่อมที่จะมองหาแหล่งพ้ืนที่ที่อุดมสมบูรณ์ไม่ว่าจะเป็นที่ราบ และที่ราบลุ่มมีแม่น้ าเพราะ
นอกจากจะเป็นผลดีในแง่ของการเกษตรกรรมแล้วยังช่วยในเรื่องของการคมนาคมขนส่งอีกด้วย (พิสิฐ 
เจริญวงศ์, 2539) ดังที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมีพระราชด ารัสถึงถิ่นฐานอันเหมาะสม เมื่อวันที่  
4  ธันวาคม  2532  ว่า 

...ประเทศไทยนี้เป็นที่ที่เหมาะมากในการตั้งถิ่นฐาน... 

  ย้อนหลังกลับไปถึงต้นรัชกาลที่ 4  ปัลเลกัวซ์ได้บันทึกไว้ในท านองเดียวกันว่า 

...ข้าพเจ้าไม่ทราบว่าในโลกนี้ยังจะมีประเทศใดบ้างที่มีความอุดมสมบูรณ์ยิ่งไป
กว่าประเทศสยามหรือหาไม่... (นิจ หิญชีระนันทน์, 2536) 

 

  เช่นเดียวกับท่ีนารท  โพธิประสารท กล่าวไว้ว่า ที่ตั้งของประเทศไทยมีธรรมชาติก่อ
ให้เป็นสภาพอย่างหนึ่งแตกต่างกับประเทศอ่ืน ๆ ถึงแม้จะอยู่ในพ้ืนที่แถบเดียวกัน เพราะเป็นสถานที่
มีชัยภูมิดี มีเนื้อที่กว้างขวางอันตัดตอนเป็นอาณาเขตหนึ่งจากประเทศใกล้เคียง โดยมีภูเขาสูง
ล้อมรอบสามด้าน  ส่วนกลางเป็นที่ราบมีแม่น้ าใหญ่หลายสายผ่านกลางประเทศ เหมาะแก่การ
เพาะปลูก ดังนั้นการเลือกที่ตั้งเมืองโดยมากอยู่ใกล้แม่น้ าในที่ราบ ใกล้ทะเลในแถบแหลม  และอ่าว
เพ่ือให้ได้ประโยชน์จากธรรมชาติมากที่สุด (นารถ โพธิประสาท, 2542) ด้วยพ้ืนฐานของสภาพภูมิ
ประเทศในพื้นที่ภาคกลางของประเทศไทยจึงท าให้การตั้งถิ่นฐานของคนไทยส่งผลต่อให้เกิดชุมชน
ในรูปของหมู่บ้านที่ จ าแนกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะหมู่บ้านริมน้ า (River – Linear  Village) 
ซ่ึงเกิดขึ้นจากวิถีชีวิตของคนไทยที่อยู่ใกล้น้ าในที่ราบลุ่มโดยเฉพาะแถบภาคกลาง ส่วนใหญ่หาเลี้ยง
ชีพโดยการเพาะปลูกเลี้ยงสัตว์ อาชีพนี้จ าเป็นต้องใช้น้ าเป็นองค์ประกอบส าคัญ นอกจากนั้นยังใช้น้ า
ส าหรับการคมนาคมอีกด้วย ส่วนใหญ่จึงเลือกที่ตั้งริมคลอง  และ ลักษณะหมู่บ้านที่เกิดขึ้นริมทาง 
(Road  Linear  Village) หมู่บ้านลักษณะนี้มักเกิดขึ้นในที่ดอน คือแถบที่ไม่ค่อยมีแม่น้ า ล าคลอง 
เช่น ที่ราบสูงหรือพ้ืนที่ป่า พาหนะส่วนใหญ่ก็จะใช้สัตว์เป็นตัวลากจูงหรือขับขี่ เช่น ช้าง  ม้า  วัว  
ควาย  การเดินทางจึงมีขีดจ ากัด โดยความสามารถตามก าลังของสัตว์เหล่านั้น จึงมีการปลูกเรือน
ชั่วคราวขึ้นมาและเมื่อมีผู้คนมาอยู่มากขึ้น กิจการค้าเจริญดีขึ้นเกวียนผ่านไปมามากขึ้น จึงมีชาวบ้าน
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มาปลูกเพิงขายของมากขึ้นตามล าดับ ขยายตัวออกไปตามยาวแถวเดียวไม่พอ เพ่ิมขึ้นเป็น 2 แถว อยู่
ไปนาน ๆ เกิดความเคยชิน จึงได้คิดปลูกเป็นเรือนถาวรขึ้น โดยจัดให้ส่วนหนึ่งเป็นที่พักอาศัย อีก
ส่วนหนึ่งเป็นที่ค้าขาย เม่ือมีจ านวนหลังคาเรือนมากเข้าจึงกลายเป็นหมู่บ้านไปในที่สุด  ด้านหลัง
ของหมู่บ้านเป็นสวน  ไร่  นา  คล้ายลักษณะบ้านริมน้ า หมู่บ้านเหล่านี้มักเรียกว่าบ้านหรือดอน (ฤทัย 
ใจจงรัก, 2539)  

 

การปลูกเรือนจึงได้พิจารณาถึงปัจจัยในเรื่องของสภาพที่ตั้ง เพ่ือให้สอดคล้องกับวิถี
ชีวิต และธรรมชาติโดยรอบอันเป็นที่ราบลุ่มแม่น้ าก่อให้เกิดรูปลักษณ์ของเรือนไทยที่มีการยกเสาสูง 
ดังทีเ่สฐียรโกเศศ (2539)กล่าวเอาไว้ว่า  

...เรือนไทยสมัยเก่า มักปลูกเรือนไม้ชั้นเดียวรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ด้านข้างทาง
หนึ่งมีระเบียงยกพื้นมีใต้ถุนสูง  ชาวไทยแต่โบราณมีอาชีพส่วนใหญ่อยู่กับการ
เพาะปลูก จึงชอบสร้างบ้านปลูกเรือนอยู่ใกล้แม่น้ าล าคลองหนองบึง เพ่ือใช้น้ าท า
ประโยชน์แก่การครองชีพได้ สะดวก ครั้นถึงฤดูฝน  ฝนตกน้ านองพื้นดิน  ถึงหน้าน้ า 
น้ าท่วมล้นตลิ่ง  พื้นที่ส าหรับบ้านจึงต้องยกสูงหรือเลือกหาที่สูงเพื่อหนีน้ า  ส่วน
เอนที่ปลูกอยู่ในกระบวนบ้านก็ยกพื้นเรือนให้สูง  เพื่อใช้ประโยชน์ของใต้ถนเป็นที่
ประกอบกิจการประจ าวัน มีปั่นฝ้าย ทอหูก เป็นต้น แม้ในตอนน้ าท่วมไม่ถึง  ราษฎรก็
ยังปลูกเรือนยกพ้ืนสูงอยู่ เพราะในที่เช่นนั้นมักใกล้ป่าใกล้เขา  มีคนอยู่ห่าง ๆ กัน  ไม่สู้
หนาแน่น ไม่สะดวกแก่การท านาท าสวน  จะท าได้ก็แต่ไร่  ในภูมิประเทศเช่นนี้  มักมี
สัตว์ป่า สัตว์ร้ายรบกวน การปลูกเรือนจึงต้องยกพื้นสูง เพื่อกันภัยอันตรายในเวลา
ค่ าคืน...  

ดังนั้นจะเห็นได้ว่าปัจจัยในเรื่องสภาพที่ตั้งเป็นหนึ่งในวิธีการคิดที่ท าให้คนเชื่อมโยง
เข้ากับธรรมชาติโดยผ่านการคัดสรรรูปแบบของการสร้างที่อยู่อาศัยเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพของที่ตั้ง 
เรือนไทยจึงเป็นเรือนที่ยกเสาสูงเพื่อให้เหมาะกับสภาพที่ตั้งและการใช้สอย เรือนไทยจึงสนองตอบ
ต่อวิถีชีวิตได้เป็นอย่างเหมาะสมดังที่รองศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก (วันที่ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2556) 
แสดงความคิดเห็นว่า  

...อาชีพส่วนใหญ่เป็นอาชีพกสิกร เช้าออกไปท านา บ่ายกลับมานอนเล่นที่แคร่
ใต้ถุนเรือน เพราะข้างบนบ้านร้อน ชีวิตการเป็นอยู่ง่ายๆ...  
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สอดคล้องกับทีน่ายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) อธิบายว่า  

...การสร้างเรือนไทยเพ่ือให้สอดคล้องและสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมในเวลานั้น 
เพราะเรือนไทยส่วนใหญ่จะอยู่ริมน้ า ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม...  

 

นอกจากนีร้องศาสตราจารย์ ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี (วันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 2556)
กล่าวถึงเรื่องปัจจัยทางสภาพแวดล้อมในการตั้งถิ่นฐานของคนไทยว่า  

...เริ่มตั้งแต่การย้ายถิ่นฐาน ก็ต้องหาแหล่งน้ า ไม่ว่าจะเป็นแม่น้ า หรือล าคลอง 
บึงต่างๆ เพ่ือให้มีน้ าใช้ ฝนตกชุก แต่เดิมการตั้งรกรากเป็นการใช้ไม้ไผ่ล้อมรั้ว เหมือน
รั้วหมู่บ้าน เป็นที่พักอาศัย เรือนไทยแต่โบราณ มีการตั้งถิ่นฐานไม่เป็นหลักแหล่ง มี
โรคระบาดหรือโจรผู้ร้ายก็ย้ายหนี น้ าแห้งก็ต้องย้าย เพื่อให้ได้ที่ที่เหมาะสมในการ
เพาะปลูกและพักอาศัย...  

 

ดังที่กล่าวมาจะพบว่าการตั้งถิ่นฐานตามสภาพภูมิประเทศนับเป็นภาพสะท้อนนิเวศ
วัฒนธรรมที่ส าคัญของภูมิภาค ท่ามกลางความหลากหลายของสภาพภูมิประเทศ  แต่ท าเลหลักของ
การตั้งถิ่นฐานจะยึดโยงกับปัจจัยเกื้อหนุน  คือ  แหล่งดินและน้ า (ระวิวรรณ โอฬารรัตน์มณี, 2556) 
เรือนไทยจึงได้ผ่านกระบวนการคิดบนปัจจัยของสภาพภูมิประเทศอันเป็นที่ตั้งโดยมีการสร้างให้
สอดคล้องกับวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และเพ่ือให้เหมาะแก่การอยู่อาศัย 

 

 4.2.1.2 สภาพภูมิอากาศ 

  ดินฟ้าอากาศมีความส าคัญเก่ียวข้องกับความเป็นอยู่ ตลอดจนอาชีพเนื่องจากสภาพ
ดินฟ้าอากาศนั้นเป็นเสมือนตัวบังคับให้เกิดลักษณะความเป็นอยู่และอาชีพของมนุษย์เรา การปลูก
เรือนส าหรับเป็นที่อยู่อาศัย จะปลูกสร้างกันอย่างไร ย่อมแล้วแต่ภูมิประเทศท้องถิ่น ดินฟ้าอากาศ 
(เสฐียรโกเศศ, 2539) ทั้งนี้เนื่องจากสภาพลมฟ้าอากาศที่แตกต่างกันท าให้คนในแต่ละที่ได้มีการคิดค้น
สถาปัตยกรรมที่ได้แก้ปัญหาของสภาพลมฟ้าอากาศในสถานที่นั้นๆ เพ่ือให้สนองตอบกับการใช้สอย
ของคนท่ีอยู่อาศัย ซึ่งการที่ผู้คนได้คิดเรื่องการแก้ปัญหาต่างๆ ย่อมก่อให้เกิดสถาปัตยกรรมที่มีรูปร่าง
ลักษณะอันเป็นเฉพาะแตกต่างกันไป (เฉลิม รัตนทัศนีย, 2539) 

  เมื่อเป็นเช่นนี้ประเทศไทยซึ่งตั้งอยู่ในพ้ืนที่เขตร้อนที่มีอุณหภูมิตั้งแต่ 28-38 องศา
เซลเซียส ในพ้ืนที่ภาคกลางนั้นมี 3 ฤดูได้แก่ ฤดูร้อน ฤดูฝน และฤดูหนาว คนในพ้ืนที่ประกอบอาชีพ
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เกษตรกรรมเป็นหลัก ดังนั้นจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการประกอบอาชีพที่ต้องพ่ึงพาดินฟ้าอากาศ
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ดังนั้นเรือนไทยภาคกลางจึงสร้างในลักษณะตามตะวัน คือการหันความยาว
ของตัวบ้านไปทางทิศตะวันออกและตะวันตกเพราะให้สนองตอบต่อดินฟ้าอากาศ ตัวอาคารรับลม
ทางด้านทิศใต้เป็นหลัก เพราะลมจากทางทิศใต้จะมีระยะเวลาในการพัดผ่านนานประมาณ 8-9 เดือน 
เพราะเป็นช่วงหน้าร้อนและหน้าฝน (ภิญโญ สุวรรณคีรี, 2541) ด้วยสภาพอากาศที่เป็นเขตร้อนชื้นจึง
ส่งผลให้เรือนไทยผ่านกระบวนการคิดท่ีเป็นองค์ความรู้สืบต่อกันมาจนเป็นแบบแผนของเรือนไทยดังที่
นายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...องค์ความรู้ที่สืบสานกันมา แสดงว่าอยู่แล้วสบาย นอกจากจะตอบสนอง
ด้านวัฒนธรรม ความเชื่อ มีเทคโนโลยี วัสดุ สภาพแวดล้อมที่หาได้ มีองค์ความรู้ด้าน
รูปแบบสั่งสมมาแต่โบราณ สภาพอากาศภาคกลางชื้น ฝนตกชุก น้ าท่วมบ่อยในอดีต 
อาคารนี้จึงตอบสนองได้หมด รื้อถอนได้...อยู่แล้วไม่ชื้น เพราะมีการแบ่งระดับชั้น แบ่ง
พ้ืนที่ใช้สอยเป็นชั้น มีช่องระบายลม...  

 ปัจจัยเรื่องดินฟ้าอากาศจึงเป็นตัวก าหนดให้เกิดรูปแบบของเรือนไทยได้ดังที่ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร (วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...รูปทรงบางอย่างมีที่มา  มันเหมือนรสชาติอาหาร  มันมีที่มาว่าถ้าเราไปอ่าน
หนังสือต่างๆ...อาหารนี้...เราจะรู้ว่าท าไมคนแถวนี้ถึงกินสัตว์ชนิดนี้  คนแถวนี้อาจกิน
สัตว์ชนิดนี้  ประเภทแบบนี้  สัตว์และพืชและเครื่องเทศในแต่ละที่  มันท าให้อาหารไม่
เหมือนกัน  มันก็เหมือนกับภูมิอากาศและวัสดุที่มันท าให้อาคารแต่ละถิ่นมันมีหน้าตา
ไม่เหมือนกัน...  

 

สอดคล้องกับทีน่ายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) ให้ข้อคิดเห็น
เรื่องลักษณะเด่นของเรือนไทยที่สัมพันธ์กับสภาพดินฟ้าอากาศไว้ว่า 

...เมืองเราเป็นเมืองฝนแล้วก็เมืองร้อน  ลักษณะหลังคาที่สู้ฝนสู้ร้อนได้ดีที่สุดก็
คือหลังคาที่เทลาด  หลังคาที่เทลาดนี้เพ่ือให้น้ าฝนไหลเร็ว…เรือนไทยภาคกลาง สิ่งที่
เล็งเห็นอันดับแรกสะดุดตามาก ๆ คือ  หน้าบันและทรงหลังคาเห็นก่อน  เพราะเหตุนี้
ล่ะที่เราจึงเรียกหน้าจั่วว่าหน้าบันแสดงว่าเห็นก่อนหรือมาก่อน  จริง ๆ จั่วก็คือจั่วนี้ล่ะ  
แต่ที่เราไปเอาศัพท์ของทางแขกมาใช้  ก็ค าว่า  บัน แปลว่ามาก่อนหรือเห็นก่อน  
เพราะฉะนั้น  สิ่งที่เห็นก่อนก็คือหน้าจั่ว  ทรงจั่ว  ทรงเครื่องหลังคา  แล้วก็ที่เห็น
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รูปลักษณ์มาก ๆ อัตลักษณ์มาก ๆ ก็คือปั้นลมที่โรยเส้นเป็นปลายแหลม  บางทีเขา
เรียกว่าทรงจอมแห... 

 

  เรือนไทยจึงเป็นตัวอย่างที่ดีในการอยู่ร่วมกับธรรมชาติผ่านวิธีคิดจากภูมิปัญญาของ
มนุษย์ที่คิดอย่างสมเหตุสมผลโดยใช้เรื่องของดินฟ้าอากาศมาคิดเพ่ือท าให้ลักษณะรูปทรงของอาคาร
ต้องอยู่ในลักษณะที่จะป้องกันความร้อนของแดดและกันฝนได้ด้วยเป็นส าคัญ  ทั้งนี้เนื่องจากสภาพ
ดินฟ้าอากาศในประเทศไทยร้อนและมีฝนตกชุก  การท าหลังคาทรงสูง ช่วยให้เกิดการถ่ายเทของ
อากาศได้เป็นอย่างดี ป้องกันความร้อนไม่ให้ตกถึงตัวเรือน เพราะช่วงว่างภายใต้หลังคาจะระบาย
ความร้อนให้อยู่เพียงระดับโครงหลังคา เมื่อปะทะลมโกรกจากเบื้องล่างอากาศร้อนจะลอยตัวขึ้น ไม่
ลงมายังพ้ืนเรือน (สมภพ โรจนพันธ์และคนอื่นๆ, ม.ป.ป.)  

 
  4.2.2 สภาพสังคม วัฒนธรรม และคติความเชื่อ  

ประเทศไทยเป็นประเทศที่มีอารยธรรม ตลอดจนวัฒนธรรมที่เจริญรุ่งเรืองมานาน 
จากการที่ประเทศไทยมีลักษณะเฉพาะทางด้านภูมิศาสตร์ วัสดุก่อสร้าง ดินฟ้าอากาศ ศาสนา สังคม 
และประวัติศาสตร์ ดังนั้นการสร้างงานสถาปัตยกรรมในประเทศไทยจึงได้แสดงออกและตอบสนองซึ่ง
รูปลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมที่มีลักษณะไทยและตอบสนองผู้คนในประเทศไทยด้วย หากพิจารณา
ลักษณะทางวัฒนธรรมนับย้อนหลังไปก่อนที่จะแปรเปลี่ยนมาเป็นวัฒนธรรมยุคสมัยใหม่ที่เกิดจาก
อิทธิพลอารยธรรมตะวันตก  

สังคมไทยส่วนใหญ่เป็นสังคมเกษตรมีชีวิตผูกพันอยู่กับธรรมชาติแวดล้อมที่มีความ
อุดมสมบูรณ์ โดยมีน้ าเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในการด ารงชีวิต ความผูกพันกันในลักษณะเครือญาติ
นั้น ท าให้เกิดการรวมกลุ่มทางสังคมแบบพ่ึงพากันลดหลั่นกันไปตามฐานะทางสังคม จากวิถีชีวิตที่ต้อง
ท ามาหากินกันในการเพาะปลูก และเกษตรกรรมจากความเชื่อในศาสนาและพิธีกรรมต่าง ๆ และจาก
ความผูกพันกันหลาย ๆ ด้านนั้น สะท้อนออกมาอย่างเป็นรูปธรรมในรูปของบ้านพักอาศัยของไทยใน
ยุคนั้น ซึ่งเรียกกันว่าเรือนไทย ซึ่งถือเป็นการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมที่คงลักษณะของไทย และ
สอดคล้องกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยในมากที่ สุด ที่ส าคัญก็คือ สามารถแสดงออกถึง
ความสัมพันธ์สอดคล้องกับสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ ได้อย่างยอดเยี่ยม (ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536) 
รูปแบบความเป็นอยู่ในระบบเครือญาติแสดงออกมาผ่านรูปลักษณ์ของเรือนไทยในเรื่องของการ
สร้างชานเรือน ดังทีน่ิจ หิญชีระนันทน์ (2536) กล่าวถึงเรือนไทยว่า  



 

 

134 

...ครอบครัวขยายขนาดได้ โดยการต่อขยายนอกชาน และเพิ่มจ านวนเรือน
ตามต้องการ ครอบครัวขนาดใหญ่  มักมีหอกลาง   หอรี  หอขวาง  หอนั่ง  หอนก  
และครัวไฟ  เป็นครอบครัวขยาย อันประกอบด้วยบุคคลต่างวัยต่างวัยหลายช่วงอายุ  
มีเด็ก  บิดามารดา  และปู่ย่าหรือตายาย มีความรักใคร่และย าเกรงกันเป็นทอด ๆ การ
จัดเรือนหรือหอทุกหลังให้หันและล้อมเข้าสู่นอกชานร่วมกันนั้น ย่อมแสดงถึงวิถีชีวิต
ไทยในประการที่มุ่งพิจารณาตนเองตามหลักพระพุทธศาสนา...  

 

โดยเฉพาะเรื่องของการลดระดับต่างๆ ของเรือนไทยอันได้แก่ การลดขั้นให้เกิดพ้ืน 3 
ระดับ คือ  เรือน  ชาน  และนอกชานนั้น  ก่อให้เกิดเป็นระบบการเกื้อกูลของขนบฐานานุศักดิ์  เช่น  
สงฆ์หรือผู้ใหญ่มาหา  ก็นิมนต์หรือเชิญให้นั่ง ณ ที่ซึ่งสูงกว่าระดับที่เจ้าบ้านนั่ง (นิจ หิญชีระนันทน์, 
2536) เนื่องจากสภาพสังคมในสมัยแต่ก่อนมีล าดับศักดิ์ที่ชัดเจนและแสดงออกผ่านทางงาน
สถาปัตยกรรมเพ่ือก่อให้เกิดระบบความนอบน้อม ความรู้จักศักดิ์หรือหน้าที่ของตนเองเป็นอย่างดีดังที่
จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (ม.ป.ป.) กล่าวว่า  

...คนแต่ก่อนผดุงสถานะภาพของสังคมเป็นปรกติมาได้ก็ด้วยการยอมรับฐานะ
แห่งศักดิ์ของบุคคลเป็นส าคัญ การล าดับศักดิ์อย่างมีระเบียบ เป็นเหตุให้คนมีความ
พร้อมส านึกอยู่เป็นปรกติในหน้าที่และฐานะของตนในสังคม การยอมรับ "ศักดิ์" และ
ฐานะแห่งศักดิ์ เป็นผลท าให้คนในสังคมรู้จักตนเองเป็นอย่างดีตัวควรจะมีสิทธิตามศักดิ์
เพียงใด การล่วงละเมิด การก้าวร้าวและความสับสนวุ่นวายจึงไม่สู้ปรากฏเพราะคน
ทั่วไปตระหนักในความส าคัญของศักดิ์เป็นอย่างดี...  

จึงถือว่าเรือนไทยได้แสดงออกถึง  ภูมิปัญญาของคนไทยที่น่ายกย่องในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมที่พักอาศัยที่ตอบสนองต่อมนุษย์กับมนุษย์ และมนุษย์กับธรรมชาติ
ได้เป็นอย่างดีจากสภาพสังคมในลักษณะของความเป็นเกษตรกรรมส่งผลให้เกิดความสัมพันธ์อย่าง
ใกล้ชิดกับโครงสร้างสังคม (Social  Structure) ครอบครัว (Familial  unit)  และเครือญาติ  
(Kinship)  ส่งผลต่อการก าหนดการอยู่อาศัยร่วมกัน  ปัจจัยทางสังคมหลายประการ เช่น การขัดเกลา
ทางสังคม การควบคุมการเลือกคู่ครอง สมรส การอยู่กินให้เป็นไปตามแบบแผนจารีตประเพณี การ
จัดช่วงชั้นทางสังคม และอ่ืน ๆ จึงท าหน้าที่ก าหนดรูปแบบพื้นท่ีในและนอกบ้าน  เช่น  การอยู่ร่วมกัน 
/ แยกกัน  การจัดวางล าดับศักดิ์ของพ้ืนที่ตามสถานะทางสังคม  การจัดวางพ้ืนที่ส่วนรวม / พ้ืนที่
ส่วนตัว  ภายใต้วิธีคิดสังคมที่แตกต่างน ามาซึ่งลักษณะบ้านเรือนที่สะท้อนกลไกในการจัดการควบคุม
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ระบบสังคมที่ซับซ้อน เพ่ือให้การอยู่ร่วมกันเป็นไปตามวิถีเฉพาะได้อย่างสงบสุข  มีอัตลักษณ์ของ
ตนเอง (ระวิวรรณ โอฬารรัตน์มณี, 2556)  

 

นอกจากนี้เมืองไทยเป็นเมืองพุทธศาสนา เพราะว่าประชาชนส่วนใหญ่นับถือศาสนา
พุทธ สถาปัตยกรรมที่มีส่วนสัมพันธ์กับศาสนาและคติความเชื่อของคนในส่วนรวมย่อมเป็น
สถาปัตยกรรมที่เก่ียวข้องกับจิตใจโดยตรง แต่ทั้งนี้ประเทศไทยได้ยอมรับเอาศาสนาอ่ืนเข้ามาร่วมด้วย 
ดังเช่นการนับถือเทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์ ในการท าพิธีร่วมเช่นการวางศิลาฤกษ์อาคารต่างๆ 
(ภิญโญ สุวรรณคีรี, 2542) จึงท าให้เกิดอิทธิพลทางศาสนา และคติความเชื่อได้ส่งผลออกมาผ่าน
รูปลักษณ์ของเรือนไทย (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) เนื่องจาก 

...ตั้งแต่อดีตมาคนไทยยอมรับนับถือทั้งพุทธศาสนาและศาสนาฮินดู  พุทธ
ศาสนาในส่วนที่เป็นเถรวาทนั้นมิได้มีค าสอนหรือแนวทางให้เชื่อถือในฤกษ์ยามและพิธี
ไสยศาสตร์แต่อย่างใด แต่ในส่วนที่เป็นแบบมหายานและศาสนาฮินดูนั้นได้ปลูกฝัง
ความเชื่อด้านนี้ไว้กับคนไทยอย่างแนบแน่น และก็เป็นความจริงที่ยอมรับกันตลอดมา
ว่า ไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมในพุทธศาสนาลัทธิใดก็ตาม หรือพิธีกรรมในศาสนาฮินดู 
หากพิธีกรรมนั้นจะอ านวยให้การด าเนินชีวิตของคนไทยได้รับความสงบทางจิตใจ
หรือเป็นทางให้รอดพ้นจากภยันตรายทุกด้าน หรือเป็นสิ่งที่ท าให้เกิดสิริมงคลและ
ความหวังแล้ว คนไทยก็จะยอมรับไว้เป็นทางปฏิบัติทั้งสิ้น ดังนั้นจึงเกิดวิธีการปลูก
เรือนที่ต้องอาศัยฤกษ์ยามในการยกเสาเอก การตั้งเสาเรือนตามทิศ หรือการท าขวัญ
นางไม้ประจ าต้นเสานั้นตามความเชื่อในด้านไสยศาสตร์ และเช่นเดียวกันการปิดเลข
ยันต์ลงบนตัวไม้โครงสร้างของเรือน เพ่ือป้องกันผีปิศาจ ป้องกันโจรภัย หรืออัคคีภัย ก็
แสดงให้เห็นอิทธิพลของพุทธศาสนาแบบมหายานลัทธิตันตระที่ยังคงมีแฝงอยู่ด้วย 
ส่วนการปฏิบัติทางพุทธศาสนาแบบเถรวาทที่เชื่อถือกันอยู่ในปัจจุบันนั้นก็มีปรากฏใน
ด้านการท าบุญเลี้ยงพระ และเจริญพระพุทธมนต์เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่เจ้าของเรือนหลัง
ใหม่ ส าหรับความผูกพันกับศาสนาฮินดูนั้นก็มีอยู่ในกิจกรรมที่เกี่ยวกับประเพณีนิยม
ทั่วๆ ไป เช่น การท าขวัญเรือน...ลักษณะสถาปัตยกรรมของเรือนไทยที่แสดงให้เห็น
คติธรรมทางศาสนาที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือการออกแบบจั่วเรือนเป็นแบบจั่ว
พรหมพักตร์ ซึ่งแปลว่าหน้าของพรหมการท าจั่วพรหมพักตร์นั้นก็เพื่อจะให้ได้
ความหมายของพรหมวิหาร อันเป็นหลักธรรมที่พุทธศาสนิกชนควรถือปฏิบัติ เป็น
สิ่งที่เตือนให้เจ้าของเรือนและผู้อยู่อาศัยต้องระลึกเสมอว่าตนเป็นผู้มีพรหมวิหาร
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หรือให้สมมุติว่าที่นี้เป็นที่อยู่ของผู้ที่เป็นพรหม เพื่อที่ทุกคนจะได้กระท าความดี มี
ความเมตตากรุณา มีมุทิตาและอุเบกขา ... 

  

การปลูกสร้างเรือนไทยมีคติความเชื่อที่แบ่งไปตามขั้นตอนตั้งแต่เรื่องของการเลือก
ที่ตั้งกระทั่งภายหลังการก่อสร้าง โดยแบ่งขั้นตอนการหาพ้ืนที่ในการปลูกสร้าง ขั้นตอนการหาวัสดุ
เครื่องมือ เครื่องใช้ในการปลูกเรือน ขั้นตอนการหาฤกษ์ยามในการปลูกเรือน ซึ่งทั้งสามขั้นตอนนี้จะ
ท าก่อนหลังกันก็ได้ไม่มีกฏเกณฑ์ก าหนดไว้  (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, ม.ป.ป.) ดังที่  รองศาสตราจารย์ 
วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวถึงการปลูกเรือนไทยไว้ว่า 

...จะปลูกเรือนจะมีการตั้งเสาเอก...มีความเชื่อมโยงกับคติตายตัว  เช่น  ต้อง
ตั้งเสาเอกต้องอยู่ตรงท้องนาค หากนาคต้องคดตัวไปทางโน้น  เสาเอกต้องเลื่อนไปตรง
โน้นตรงนี้...นาคก็คือสัตว์ในไตรภูมิ...  

 

  เช่นเดียวกับที่นายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) ให้ข้อคิดเห็น
กับฤกษ์ยามและการปลูกเรือนว่า 

...เขาผูกดวงไปเสร็จแล้ว  ไปหาหมอ  พระ  หรืออะไรก็แล้วแต่  ดูดวงไป
เรียบร้อยแล้ว... พอไปหาปลูกเรือนก็บอกโรงเรือนเขาว่า  “โรงเรือนเขาก็จะถามเรือน
อะไร”  ก็บอก  “เรือนหอ  จะท าเรือนหอให้ลูกสาวมันหน่อย  ลูกชายมันหน่อย”  ... 
โรงเรือนก็คือจะรู้ว่าค านวณฤกษ์ผานาทีมาด้วยหรือเปล่า  เขาก็บอก  “หาฤกษ์หายาม
แล้ว ๆ มันมีเศษเท่าไหร่ล่ะ”  …พวกนี้เขาจะบอกเศษเราก็ไปตัดเอา  ตัดขื่อให้ได้
ตามนั้น  ก็คือหมายความว่าจะเอาเรือนขนาดไหน  เรือนขื่อ  5  ขื่อ  6  ขื่อ  7 ...  

 

ทั้งนี้แรงผลักดันภายในที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์เชิงจิตวิญญาณจนเกิดเป็น         
อัตลักษณ์บ้านเรือนที่โดดเด่นหลากหลาย คือ โลกทัศน์และความเชื่อ โดยเฉพาะความเชื่อเรื่ องผี  
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และธรรมชาติ คติจักรวาลของคนในชุมชนที่จะน ามาซึ่งความสงบสุขในการอยู่อาศัย
ของคนอยู่อาศัยในบ้าน  ชุมชน  และสังคม สอดคล้องกับที่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา 
ทวีปรังษีพร (วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 
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...คนเมื่อก่อนเชื่อว่าป่าคือพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ การจะเข้าป่ามันต้องมีการท าพิธีแล้ว
เข้าไปในป่า  อยู่ในป่ามันก็จะมีกฎของมันห้ามท านั้นท านี้อะไรอย่างนี้นั้นมันคือกลไก
ของสังคมในการรักษาทรัพยากรที่เป็นต้นทางของทุกสิ่งของเขา...  

 

ความเชื่อส่งผลต่อการสร้างเรือนไทยนอกจากเป็นตัวที่ก่อให้เกิดรูปแบบต่างๆ แล้ว
ยังตอบสนองด้านความพึงพอใจให้แก่ผู้อยู่อาศัยให้เกิดความพึงใจ สบายใจ อบอุ่นใจอีกด้วยดังที่      
นายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 

...คนโบราณส่วนใหญ่มีความเชื่อหมด เพราะเชื่อว่าความเชื่อเหล่านี้ถ้าท าตาม
แล้วจะอยู่สบาย สบายใจ ซึ่งก็เป็นคอนเซปดีไซน์ที่เป็นเชิงนามธรรม แต่ความเชื่อ
บางอย่างก็มีเหตุผลของมันที่สอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยและลงตัว...  

 

นอกจากนี้ยังมีความเชื่อที่เกี่ยวกับขวัญบ้าน การอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ความ
ผูกพัน ที่ส่งผ่านมาทางรูปแบบของเรือนไทยในเรื่องของการก าหนดสัดส่วนในการปลูกเรือนไว้ดังที่          
รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล (วันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2557) กล่าวว่า  

...การสร้างเรือนไทย...จะใส่ความเชื่อลงไปด้วยว่า เอาสัดส่วนของพ่อแม่ไปท า
เรือนนะ ของพ่อแม่มันเป็นสิริมงคลนะ ตรงนี้ท าไปขวัญเรือน อ้าว ยกตัวนี้ไป ไม่ต้องไป
ปลูก หรือพ่อแม่ตามไปอยู่คุ้มครอง...ผีบ้านผีเรือนก็ยังอยู่นะ เดี๋ยวนี้มันไม่มี ไอ้ค าหนึ่ง
หนึ่งที่เราลืมไปแล้วคือขวัญเรือน ใจบ้าน อันเดียวกัน เชื่อไหมคนต้องมีขวัญ เรายังมี
ความเชื่ออย่างนั้นนะ เรายังมีความเชื่ออย่างนั้น ไม่เช่นนั้นเวลาคนตายถูกรถชนตาย
วิญญาณยังไม่ได้อยู่ขวัญหายไป ขวัญยังอยู่ที่นั้น ตัวตายไปแล้ว ขวัญไม่รู้หาที่ไม่เจอก็
ไปอยู่ไหนแล้ว ขวัญบ้าน ใจบ้านก็มี มันเหมือนกับใส่ทุกอย่างในชีวิตใส่ใจไว้ตรงนั้น... 
กล่องดวงใจ...คือจิตวิญญาณของคน...  

 

ทั้งนี้เพราะความเชื่อเรื่องขวัญ ซึ่งกล่าวโดยทั่วไป ขวัญ ไม่ใช่จิตวิญญาณหากแต่ขวัญ
คือสาระส าคัญของชีวิตและวิญญาณ นิยมกันว่าขวัญมีอยู่ประจ าชีวิตของคนตั้งแต่เกิดมา เชื่อกันว่าถ้า
ขวัญอยู่กับเนื้อกับตัวก็จะเป็นสิริมงคล เป็นสุขสบาย จิตใจมั่นคงเรียกว่าขวัญดี หากขวัญหายหรือขวัญ
หนีก็จะท าให้ผู้นั้นได้รับความทุกข์ ค าว่าขวัญในพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ให้
ความหมายค าว่าขวัญว่า หมายถึง ผมหรือขนที่ขึ้นเวียนเป็นต้นหอย มิ่งมงคล สิริ ความดี เช่น ขวัญ
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ท้าว ขวัญเรือน ในภูมิปัญญาไทยที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องขวัญส่งผลให้คนผู้นั้นมีความเชื่อมั่นใน
ตนเองที่จะท าการงานใดให้บังเกิดผลดีและขณะเดียวกันเป็นเรื่องพิธีกรรมหรือส่งเสริมความสามัคคี
ต่อการอยู่ร่วมกันในสังคม ในที่สุดเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวต่อการด ารงชีวิตในแต่ละคน (ทิพย์ หาสาสน์ศรี
, 2548)  

สอดคล้องกับที่ประคอง นิมมานเหมินท์ (2542, pp. 547-549) กล่าวถึงความเชื่อ
เรื่องขวัญว่าเป็นการแสดงออกซึ่งความสัมพันธ์อันใกล้ชิดระหว่างมนุษย์และสภาพรอบข้างไม่ว่าจะ
เป็นพืช หรือสัตว์เพราะความเชื่อเรื่องขวัญคือสิ่งที่อยู่ภายในกายหมายรวมถึงทั้ งวิญญาณ จิตใจและ
พลังแห่งชีวิตของสิ่งนั้น  

...ความเชื่อเรื่องขวัญ เป็นความเชื่อที่สืบทอดมาในสังคมไทยตั้งแต่สมัยโบราณ 
เชื่อกันว่าขวัญเป็นสิ่งหนึ่งที่ไม่มีตัวตน มีอยู่ประจ าตัวคน  สัตว์  พืช และสิ่งของต่าง ๆ 
ถ้าขวัญอยู่กับตัวใครผู้นั้นก็จะอยู่เย็นเป็นสุข ไม่เจ็บไข้ได้ทุกข์ และไม่ตาย  แต่ถ้าขวัญ
ออกไปจากตัว ซึ่งเรียกกันว่า “ขวัญหาย” หรือ “ขวัญหนี”  ผู้นั้นก็จะตกใจเกิดอาการ 
“ขวัญเสีย” หรือ “เสียขวัญ” ล้มป่วย  เป็นทุกข์และอาจถึงตายไปในที่สุด จึงเกิด
ประเพณีท าขวัญเพ่ือรับขวัญให้กลับมาอยู่กับเนื้อกับตัว...ขวัญเป็นความเชื่อที่เก่าแก่
ของชนชาติไท  มีความหมายตรงกับค าว่า “วิญญาณ” หรือ “ผี” ที่สิงอยู่กับคนและ
สรรพสิ่ง ขวัญอาจออกจากตัวคน สัตว์หรือสิ่งของที่ประจ าอยู่เป็นครั้งเป็นคราว ถ้า
ออกจากตัวผู้เป็นเจ้าของไปแล้วไม่กลับมา ผู้นั้นก็จะเสียชีวิต อนึ่งเนื่องจากเชื่อกันว่า
เมื่อขวัญอยู่กับตัวเจ้าของขวัญจะมีก าลังกายก าลังใจดี สามารถเคลื่อนไหวและท า
กิจกรรมต่าง ๆ ได้เป็นปกติ เมื่อไรที่ขวัญออกจากตัวไปก็จะท าให้ขาดพลัง  หมดแรง  
เจ็บป่วย  หม่นหมองใจ  ขวัญจึงน่าจะหมายรวมทั้งวิญญาณ  จิตใจ  และพลังแห่งชีวิต
...เมื่อพิจารณาจากประเพณีท าขวัญในภาคกลาง ท าให้เข้าใจว่านอกจากคนแล้วขวัญมี
ประจ าอยู่กับสัตว์  พืช และข้าวของบางประเภทเท่านั้น...การประกอบพิธีท าขวัญจะ
ท าให้เฉพาะคน  สัตว์  พืชและสิ่งของที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับคนเท่านั้น...  

 

ดังนั้นขวัญบ้าน ขวัญเรือนจึงเสมือนแหล่งศูนย์รวมจิตใจของคนในบ้านให้อยู่ร่วมกัน
อย่างมีความสุข มีการท าพิธีขวัญบ้าน ขวัญเสา ให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ผู้อยู่อาศัยเป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวจิตใจระหว่างผู้อยู่อาศัยให้มีความรัก ใส่ใจบ้านที่ตนอาศัยอยู่เพ่ือความเป็นมงคลแก่ตนเอง 
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  นอกจากเรื่องของการหาฤกษ์ยามแล้วเรื่องคติความเชื่อเกี่ยวกับไตรภูมิก็ยังแฝงอยู่
ในลักษณะของรูปแบบของเรือนไทยด้วย ดังที่รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม 
พ.ศ. 2556) กล่าวไว้ว่า 

...อย่างตรงจั่วข้างบนสุดนั้นคือหน้าบัน เขาเรียกว่าจั่วหน้าพรหม  แล้วก็มี  4  
ชั้น  มันจะเป็นชั้นที่  1  ชั้นที่  2  ชั้นที่  3  ชั้นที่  4  ...ค าว่าพรหม  4  ชั้น  ตามคติ
ไตรภูมิก็คือ  เป็นพรหมชั้นที่เป็นอนุพรหม  มีอยู่  4  ชั้น  ก็ถือว่าเป็นพรหมชั้นสูง  ก็
ตามในความหมายเนี่ย  ตรงนี้ก็เทียบกับสวรรค์นั่นเอง  แล้วก็ใต้ถุนก็เป็นที่อยู่ของพวก
สัตว์ เมื่อก่อนนี้เราเอาวัวเข้าไปอยู่ข้างใต้  คนจะไม่เข้าไปอยู่ข้างใต้เด็ดขาด  ก็
เปรียบเสมือนเป็นนรก  ส่วนบนเรือนที่อยู่ของคนก็เหมือนมนุษย์  ก็คือโลกมนุษย์  โลก
มนุษย์  โลกสวรรค์  มันก็เป็นไตรภูมิ...  

  จะเห็นว่าคติความเชื่อในการปลูกสร้างเรือนไทยครอบคลุมมิติความเชื่อตั้งแต่เรื่อง
การถือผี สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และธรรมชาติ ตลอดจนคติจักรวาลได้แก่เรื่องของไตรภูมิ ทั้งนี้เพ่ือเป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัย ชุมชนที่เก่ียวเนื่อง ตลอดจนสังคมโดยรวมได้ โดยสรุปแล้วจากปัจจัยทั้ง 5 
ประการข้างต้นจะพบว่ามีลักษณะที่ชัดเจนอยู่ 2 ลักษณะได้แก่ ปัจจัยทางสภาพแวดล้อมที่เป็น
ตัวก าหนดท าให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ทางรูปแบบของเรือนไทยภาคกลางให้ปรากฏเป็นอย่างที่พบเห็นคือ
การยกพ้ืนใต้ถุนสูง หลังคา หน้าจั่วมีปั้นลม ชานเรือน เสาสอบ และการวางเรือนทิศตามตะวัน ซึ่ง
ถือได้ว่าเป็นวิธีการคิดของคนที่กลั่นกรองมาจากสถานที่ที่ตนอยู่อาศัยก่อให้เกิดมาเป็นภูมิปัญญาใน
การสร้างที่อยู่อาศัยที่เหมาะต่อนิเวศวัฒนธรรมโดยรอบ และอีกหนึ่งอัตลักษณ์ที่โดดเด่นคือปัจจัยใน
เรื่องของคติความเชื่อที่แทรกอยู่ในขั้นตอนของการปรุงเรือนไทยนับแต่การเลือกที่ตั้งจนกระทั่งส าเร็จ
การปรุงเรือน ถือเป็นความเชื่อที่ยึดโยงเข้ากับความเป็นอยู่ของคนไทยได้อย่างสนิทแนบแน่นส่งผลต่อ
การเกิดรูปลักษณะของเรือนไทย  

 
4.2.3 สภาพของวัสดุที่ปลูกสร้าง 

  วัสดุที่น ามาใช้ในการปลูกสร้างเรือนไทย คือวัสดุจากธรรมชาติที่น ามาใช้ในการปลูก
สร้างในประเทศไทยเป็นวัตถุก่อสร้างที่สามารถหาได้และท าได้เองในพ้ืนเมืองเป็นส่วนใหญ่  เช่น  หิน  
ทราย  หินปูน  ศิลาแลง  ไม้ชนิดต่าง ๆ  กระเบื้องและดินเผาชนิดต่าง ๆ (นารถ โพธิประสาท, 2542) 
สืบเนื่องมาจากดินฟ้าอากาศจึงส่งผลให้เมืองไทยมีไม้ที่ดีที่เหมาะสมในการน ามาปลูกเรือน ในสมัย
อดีตจ านวนประชากรยังมีจ านวนน้อยเมื่อเทียบกับปริมาณของป่าไม่จึงสามารถตัดไม้มาใช้ได้  ดังค า
กล่าวของเสฐียรโกเศศ (2539) ว่า  
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...แผ่นดินของไทยมีต้นไม้อุดม  เรือนของราษฎรจึงปลูกสร้างด้วยไม้มาตั้งแต่
ไหนแต่ไร  เพราะหาไม้ใช้ได้ง่าย  สะดวกกว่าหาวัตถุอ่ืน ๆ...  

 

  เช่นเดียวกับที่รองศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก (วันที่ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2556) ให้
ข้อคิดเห็นในเรื่องวัสดุในการปลูกสร้างว่า 

...เรือนไทยปกติเป็นเรือนสูงๆ ส่วนใหญ่ท าด้วยไม้สัก โครงหลังคาท าด้วยไม้
เนื้อแข็ง เช่น ไม้เต็ง ไม้แดง ไม้ตะเคียน...  

 

  สอดคล้องกับที่รองศาสตราจารย์ ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี (วันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 
2556) กล่าวถึงบ้านไทยกับไม้ว่า  

...บ้านไทยสมัยก่อนก็จะเป็นบ้านไม้ เพราะมีป่าไม้จ านวนมาก ไม่มีเหล็ก ไม่มี
ตะปู ช่างจึงใช้ไม้ในการท าสลัก...  

จะเห็นได้ว่าสิ่งที่แฝงอยู่ในเรื่องของวัสดุในการก่อสร้างคือการรู้จักใช้วัสดุพ้ืนถิ่นที่
สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นของตน และยังเชื่อมโยงเข้ากับคติความเชื่อเสมือนเป็นกุศโลบายให้รักษา
ป่าไม้ ก่อให้เกิดช่วงเวลาเจริญเติบโตของต้นไม้ และสอดคล้องต่อระบบนิเวศของธรรมชาติ ถึงแม้จะมี
ไม้เยอะในการสร้างเรือนอย่างไรก็ตามหากไม่มีการรักษาหรือการเว้นช่วงเวลาให้ต้นไม้ได้เติบโตก็ไม่
สามารถช่วยให้เกิดความยั่งยืนของวัสดุที่น ามาใช้ในการสร้างบ้านเรือนได้ ดังนั้นการก าหนดระยะเวลา
ในการตัดไม้และการปลูกเรือนผ่านคติความเชื่อจึงแฝงไปด้วยวิถีคิดที่เป็นการสร้างสมดุลระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติ จึงตัดมาใช้เท่าที่จ าเป็นเท่านั้น แต่ปัจจุบันจ านวนป่าไม้เหล่านี้ลดน้อยลงเนื่องจาก
ไม่มีการตระหนักในเรื่องของการสร้างสมดุลทางธรรมชาติจึงเป็นเหตุให้ปริมาณป่าไม้ลดน้อยลง  
(ภิญโญ สุวรรณคีรี, 2541)  

                   เรือนไทยจึงถูกปลูกและปรุงขึ้นบนพ้ืนฐานที่สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด คติความเชื่อ 
วัฒนธรรม สภาพแวดล้อมและการด ารงชีวิตของคนไทย  แต่เมื่อระยะเวลาเปลี่ยนไปสภาพสังคม     
วิถีชีวิต ตลอดจนวัฒนธรรมได้มีการปรับเปลี่ยนไป ทั้งนี้เนื่องจาก “เวลา” เป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่ง
ของความรู้สึกต่อเนื่องของอัตลักษณ์ คนเราจะวางต าแหน่งแห่งที่ของเราในมิติเวลาชนิดใดชนิดหนึ่ง
เสมอ ในปัจจุบัน อดีต หรืออนาคต มิติเวลาเป็นตัวหล่อหลอมบูรณาการการกระท าต่างๆ ของคนให้
เชื่อมโยงกันได้อย่างมีความหมาย (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) และระยะเวลาอันเลื่อนไหลไปตาม
ความเป็นพลวัตของวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยย่อมส่งผลสะท้อนถึงลักษณะของเรือน
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คน 

สังคม 

เรือน
ไทย 

สิ่งเหนอื
ธรรมชาต ิ

ธรรมชาติ 
สิ่งแวด 
ล้อม 

อาชีพ วิถีชีวิต 
ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี  

สิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
ศาสนา ความเช่ือ 
เป็นเครื่องยึด
เหน่ียวจิตใจของ
เจ้าของบ้านและ
ชุมชน 

ปัจจัยด้าน
กายภาพท่ี
เกี่ยวข้องได้แก่ 
สภาพภูมปิระเทศ 
ภูมิอากาศ และ
ทรัพยกรท่ีใช้ใน
การก่อสร้าง 

เวลา เวลา 

เวลา 

ไทยด้วยเช่นกัน จะเห็นได้ว่าอัตลักษณ์ที่แสดงผ่านเรือนไทยไม่ว่าจะเป็นอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรม อัน
ได้แก่อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพที่ตั้ง อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศ อัตลักษณ์ที่
สอดคล้องกับทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น อัตลักษณ์ที่สร้างสรรค์จากภูมิปัญญาของบรรพ
บุรุษ และอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม  

  ส่วนอัตลักษณ์ท่ีเป็นนามธรรม จะมีความสัมพันธ์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ศาสนา และ
คติความเชื่อ ไม่ว่าจะเป็นอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมและนามธรรมนั้นเป็นสิ่งที่ผูกพันกับวิถีความเป็นอยู่
ของคนไทยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ทว่าปัจจัยเหล่านี้ได้มีการปรับเปลี่ยนตามเวลาที่แตกต่างกัน 
ซึ่งส่งผลให้ลักษณะของเรือนไทยที่ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปในแต่ละยุคเช่นกัน ดังที่แสดงในแผนภูมิ
แสดงความสัมพันธ์ระหว่างเรือนไทยที่มีความสัมพันธ์ระหว่างคน สังคม ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมและสิ่ง
เหนือธรรมชาติด้านล่างนี้ 

 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่ 3 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างเรือนไทยที่มีความสัมพันธ์ระหว่างคน สังคม ธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อม และสิ่งเหนือธรรมชาติ 

ดัดแปลงมาจากแผนภูมิความสมัพันธ์ของภูมิปัญญาไทยโดยสามารถ จันทร์สูรย์ อ้างถึงในทิพย์ หาสาสน์ศรี (2548) 
 

จากแผนภูมิจะเห็นได้ว่าเรือนไทยเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับธรรมชาติที่
แวดล้อมที่แสดงให้เห็นวิธีคิดของผู้สร้างที่มีการปรับตัวเรือนให้เข้ากับสภาพแวดล้อมเพ่ือให้เกิดความ
ยืดหยุ่นในการใช้สอยและสอดคล้องกับสภาพภูมิศาสตร์ที่ตั้ง ภูมิอากาศและวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น 
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นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และมนุษย์ด้วยกันผ่านวิถีการด ารงชีวิต 
ขนบธรรมเนียมประเพณีการช่วยเหลือเกื้อกูลในการปลูกสร้างเรือน แสดงออกถึงความสามัคคีของคน
ในชุมชน แสดงความสัมพันธ์ระหว่างเรือนไทยกับสิ่งที่เหนือธรรมชาติไม่ว่าจะเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าป่า 
เจ้าเขาที่ท าการเข้าไปตัดไม้ การถือฤกษ์ยาม คติความเชื่อต่างๆ และศาสนาไม่ว่าจะเป็นพุทธหรือ
พราหมณ์ ทั้งนี้เพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้ใช้ให้เกิดความเป็นสิริมงคล มีความสุขและส่งเสริม
ความมั่นคงในการด ารงชีวิตในปัจจุบัน ดังนั้นในล าดับต่อไปจะกล่าวถึงพลวัตของเรือนไทยที่แตกต่าง
กันในแต่ละยุค ดังนี้ 

 
4.3 พลวัตของอัตลักษณ์เรือนไทยในแต่ละยุคสมัย 

  จากการที่เรือนไทยปลูกและปรุงขึ้นบนพ้ืนฐานที่สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด คติความ
เชื่อ วัฒนธรรม สภาพแวดล้อมและการด ารงชีวิตของคนไทย  ทว่าเมื่อเวลาเปลี่ยนไป ปัจจัยต่างๆ ที่
ก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทยก็ได้มีการปรับเปลี่ยนตามความเป็นพลวัตของวัฒนธรรม วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของคนไทยย่อมส่งผลสะท้อนถึงลักษณะของเรือนไทยด้วยเช่นกัน  

  จากการศึกษาเอกสารพบว่าในการแบ่งยุคสมัยของงานสถาปัตยกรรมไทยสามารถ
แบ่งออกเป็น 4 ยุคที่แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจนทางด้านรูปแบบ วิธีการคิดอัน
เนื่องมาจากอิทธิพลจากตะวันตก และวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปของคนไทย (ประทีป มาลากุล, 2530; ผุสดี 
ทิพทัส และมานพ พงศทัต, 2525; วิมลสิทธิ์ หรยางกูร ... [และคนอ่ืนๆ], 2536) ในหัวข้อนี้จะสะท้อน
ให้เห็นภาพงานสถาปัตยกรรมที่พัฒนารูปแบบที่แตกต่างกันไปนั้นจะแบ่งยุคที่ใช้ในการศึกษาเป็น 4 
ยุคได้แก่ 

  ยุคที่หนึ่ง การสร้างบ้านแปงเมืองกรุงรัตนโกสินทร์ (ตั้งแต่รัชกาลที่ 1-3)   

  ยุคที่สอง การปรับตัวเพ่ือเข้าสู่ความทันสมัย (ตั้งแต่รัชกาลที่ 4-5)  

  ยุคที่สาม การแพร่กระจายอิทธิพลตะวันตกในสยามประเทศ (ตั้งแต่รัชกาลที่ 6–7)  

  ยุคที่สี่ การเปลี่ยนแปลงเข้าสู่กระแสของโลกาภิวัตน์ (ตั้งแต่ยุคที่เปลี่ยนแปลงการ
ปกครองจนถึงปัจจุบัน)  

  โดยมีรายละเอียดในแต่ละยุคดังนี้ 
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4.3.1 พลวัตช่วงรัชกาลที่ 1 -3 : การสร้างบ้านแปงเมืองกรุงรัตนโกสินทร์  

  ในช่วงของรัชกาลที่ 1-3 ได้มีการก่อตั้งกรุงรัตนโกสินทร์อย่างเป็นปึกแผ่น กรุงเทพฯ 
ได้รับการสถาปนาขึ้นเป็นราชธานี  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ได้ทรงย้ายราชธานีมาที่
แห่งใหม่ทางด้านตะวันออกของแม่น้ าเจ้าพระยา โดยมีพระบรมราโชบายที่จะสร้างมหานครให้
เจริญรุ่งเรือง ละม้ายคล้ายกรุงศรีอยุธยา ราชธานีเดิมโดยเร็วที่สุด เพ่ือจะได้ปรากฏให้นานาประเทศ
เห็นว่าชาติไทยได้รวมเป็นปึกแผ่นมีความเป็นอิสระคืนมา และก่อสร้างด้วยศิลปะอันเป็นสัญลักษณ์ที่
แสดงถึงความรุ่งเรือง ในระยะแรกของการสถาปนาราชวงศ์กรุงรัตนโกสินทร์นั้น มีการก่อสร้างมาก
หมาย ซึ่งลักษณะทางสถาปัตยกรรมก็ยังคงสืบทอดศิลปประเพณีเดิม ซึ่งมีมาแต่สุโขทัยและสมัย
อยุธยาแม้ว่าจะเป็นราชธานีแห่งใหม่ แต่ในด้านสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ยังคงรักษาลักษณะเดิมไว้ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่  11 ภาพบ้านเรือนชาวสยาม 
ที่มา: เดอะ ลา ลูแบร์ ; แปลโดย สันต์ ท. โกมลบุตร (2548) 

 
ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ บ้านเมืองอยู่ในช่วงเริ่มที่จะตั้งถิ่นฐาน ราษฎรประกอบด้วย

คนจากหลายเชื้อชาติที่อพยพมาจากกรุงศรีอยุธยาร่วมกับคนท้องถิ่นที่อยู่ดั้งเดิม การที่กรุงเทพฯ  มี
แม่น้ าเจ้าพระยาไหลผ่านเป็นเส้นทางคมนาคมหลัก  มีคลองต่าง ๆ หลายสาย ราษฎรจึงปลูกสร้าง
บ้านเรือนอยู่ริมทางน้ า บนบก  และเรือนแพในน้ า  เพ่ือใช้น้ าเป็นเส้นทางสัญจร  ใช้ประกอบการค้า 
และใช้เป็นทางสาธารณูปโภค  เมื่อถึงหน้าน้ าระดับน้ าขึ้นที่สูงท่วมตลิ่ง  รูปแบบของบ้านเรือนจึงตั้ง
บนเสาให้สูงพ้นน้ าท่วม  และเพื่อไม่ให้เสียเนื้อที่ใต้ถุนเรือนโดยเปล่าประโยชน์ในเวลาน้ าลด  จึงใช้
เป็นที่ท างานบ้านหรือเก็บเครื่องมือเครื่องใช้ในครัวเรือน และการที่มีฝนตกชุกเป็นเวลาหลายเดือน  
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จึงต้องท าหลังคาและฝาไม่ให้น้ าฝนไหลเข้าได้ หลังคาจึงเป็นหลังคาจั่วทรงสูง ให้น้ าฝนไหลได้เร็ว 
มีปั้นลมทั้งสองข้างของขื่อ กันมิให้ลมพัดหลังคาเปิด ทั้งนี้การที่มีแดดจัดและอากาศอบอ้าว มีลมว่าว
หรือลมตะเภาในฤดูร้อน  จึงวางด้านแคบของตัวบ้านรับด้านตะวันออก – ตะวันตก  และหันด้านยาว
รับลมประจ า  นอกจากอยู่ริมแม่น้ า  จึงวางด้านยาวหันออกสู่แม่น้ า  มีกันสาดหรือพาไลปีกนกที่ใต้
ชายคาทั้ง 3 ด้าน ส าหรับบังแดดมิให้เผาถูกฝาเรือน เรือนไทยเดิมนั้นไม่มีฝ้าเพดาน จึงเป็นการช่วย
ระบายความร้อนในตัวเรือนออกทางรอยซ้อนของวัสดุมุงหลังคาได้ด้วย ตลอดจนการสร้างระเบียง
และนอกชานโล่ง  ลดระดับพ้ืนระหว่างนอกชานกับระเบียงและพ้ืนห้อง ให้มีช่องว่างที่เรียกว่า ช่อง
แมวรอด  เพื่อให้ลมผ่านจากใต้ถุนเข้ามายังชาน ฝาของตัวเรือนมักมีช่องหน้าต่าง  ช่องเสาละ 1 บาน 
เพ่ือรับลมที่นอกชานมักมีร้านต้นไม้ปลูกไม้เลื้อยให้ร่มเงา  บังแดด และปลูกไม้กระถางตั้งบนชานบ้าน 
นอกจากนี้ครัวไฟมักเป็นอีกเรือนหนึ่งห่างออกไปทางด้านใต้ลม  เพ่ือให้ลมพัดพาควันไฟออกไปนอก
บ้าน  ไม่รบกวนเนื้อที่ใช้สอยส่วนอื่น ๆ ของตัวเรือน (ประทีป มาลากุล, 2530; ผุสดี ทิพทัส & มานพ 
พงศทัต, 2525) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  12 ต าหนักวังหลัง แสดงภาพเรือนไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ที่มา: ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553, p. 76) 

 
ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ งานก่อสร้างที่เป็นงานไม้มักตกอยู่ในมือช่างไทย  ซึ่งส่วนมากมี

ความช านาญในงานไม้ การปลูกสร้างบ้านเรือนในช่วงนี้เป็นช่วงที่เพ่ิงตั้งบ้านเมือง จึงยังไม่มีโอกาส
และแรงกระตุ้นให้คิดหารูปแบบของอาคารบ้านเรือนขึ้นมาใหม่ ช่างทั่วไปจึงสืบทอดแนวทางตาม
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แบบอย่างเรือนไทยที่ตนคุ้นเคยจากกรุงศรีอยุธยา  เป็นเรือนใต้ถุนสูงหลังคาจั่ว รูปร่าง
สี่เหลี่ยมผืนผ้าง่าย ๆ เป็นเรือนเดี่ยว  เรือนแฝด  หรือเรือนหมู่  ตามฐานะของเจ้าของ โดยอาจมีการ
ดัดแปลงในด้านรายละเอียด และวัสดุก่อสร้างให้เหมาะสมกับที่ตั้งและสภาพเศรษฐกิจในช่วงเวลานั้น 
ในสมัยรัชกาลที่ 3  มีการติดต่อค้าขายกับจีนมากขึ้น มีชาวจีนอพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งและค้าขายใน
กรุงเทพฯ เป็นจ านวนมาก บางคนเป็นช่างที่ช านาญทั้งช่างไม้และช่างปูนแต่ส่วนใหญ่มักเป็นช่างปูน 
การก่อสร้างในสมัยรัชกาลที่ 3  มีงานก่ออิฐถือปูนมากขึ้น และมีการสร้างเก๋งจีน อาคารบ้านเรือน
และร้านค้าของชาวจีนที่เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน มีรูปแบบตามแบบจีนที่ช่างจีนคุ้นเคย หรือเจ้าของ
บ้านที่เป็นคนจีน ต้องการให้จ าลองบ้านแบบในเมืองจีนมาสร้างขึ้น (ผุสดี ทิพทัส และมานพ พงศทัต, 
2525)  

สอดคล้องกับที่รองศาสตราจารย์ชาตรี ประกิตนนทการ (วันที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 
2557) กล่าวว่า  

...ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ถือว่าเป็นช่วงเก่าสุด  เก่าสุดในแง่ที่ว่าอยุธยาก็คงจะ
เป็นแบบนี้  ความแตกต่างไม่เยอะ  ก็จะเป็นเรือนไทยท าด้วยไม้ใต้ถุนสูง  เรือนล้อม
ชาน...  

 

ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงกล่าวไว้ใน 
สาส์นสมเด็จเล่ม 22 เมื่อวันที่ 27 พฤษภาคม 2484 (นริศรานุวัดติวงศ์, 2505) ว่า 

...ในสมัยรัตนโกสินทร์เมื่อก่อนรัชกาลที่ 3  นอกจากพระราชมณเทียรแล้วยัง
อยู่เรือนไม้กันทั้งนั้น เช่น ต าหนักรักษาในพระราชวังหลวงก็ดี วังเจ้าและบ้านขุนนางก็
ดี แม้กุฏิพระเช่นวัดมหาธาตุและวัดพระเชตุพนฯก็ดี ล้วนเป็นเรือนไม้ทั้งนั้น ได้ยินว่า
ต าหนักในวังหน้าท าเป็นตึกมาตั้งแต่รัชกาลที่ 1 แต่ก็ท าเป็นแบบเรือนไทยเป็นแต่ฝา
ก่ออิฐเท่านั้น... 

...เรือนอยู่ซึ่งสร้างเป็นรูปตึกอย่างต่างประเทศดูเหมือนจะแรกมีขึ้นเมื่อสร้าง
สวนขวาในรัชกาลที่ 2 ท าเป็นต าหนักย่อมๆ มีพ้ืนหลายชั้น จะเป็นแบบตึกฝรั่งหรือเก๋ง
จีนก็ไม่ตรงทีเดียว น่าจะเรียกว่า “ตึกอย่างเทศ” มีหลายหลัง ตึกเหล่านั้นถึงรัชกาลที่ 
3  โปรดให้รื้อออกไปถวายวัดหลายแห่ง ยังอยู่จนเดี๋ยวนี้หลัง 1 เรียกว่า “พระ
ปั้นหยา” ณ วัดบวรนิเวศ...  

...ถึงรัชกาลที่ 3  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าฯ ทรงแปลงต าหนักใน
พระราชวังหลวงกับทั้งกุฏิสงฆ์ในวัดหลวงที่ส าคัญเป็นตึก แต่ก็ท าอย่างรูปเรือนไม้ 
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เป็นแค่เปลี่ยนก่ออิฐโบกปูน น่าจะเป็นในสมัยนี้มีเจ้านายบางพระองค์และขุนนาง
ผู้ใหญ่บางคนท าเรือนที่อยู่เป็น “ตึกอย่างฝรั่ง”... 

  

ซึ่ง น.ณ ปากน้ า (2555, p. 17) ได้สะท้อนให้เห็นภาพของเรือนไทยในยุค
รัตนโกสินทร์ตอนต้นไว้ว่า  

... เรือนไทย...บ้านผู้มีฐานะดี จะปลูกเรือนแบบหันหน้าชนกัน 4 ด้านเป็นรูป
สี่เหลี่ยม ล้อมลง มีชานอยู่ตรงกลางเรียกว่าชานแล่น...  

 

  ทั้งนี้เรื่องของสภาพสังคมในยุคนี้สอดคล้องกับที่ศรีศักร วัลลิโภดม (2554) กล่าวว่า 
แต่ก่อนเรือนราษฎรส่วนใหญ่จะเป็นเรือนเครื่องผูกที่สร้างด้วยไม้ไผ่ เพราะเป็นของที่หาง่าย ปลูกง่าย 
โตเร็ว และไม่ต้องใช้แรงงานมากในการน ามาก่อสร้าง พอหมดอายุก็ปลูกใหม่ได้ง่ายและเร็วโดยอาศัย
การขอแรงจากเพ่ือนบ้านในชุมชน อีกทั้งเรือนส่วนใหญ่มักเป็นเรือนเดี่ยว ในขณะที่บรรดาเรือนหมู่
และเรือนที่ใช้ไม้จริงที่เรียกว่าเรือนเครื่องสับนั้นมีน้อย มีก็เป็นของครอบครัวบุคคลที่เป็ นเจ้าขุนมูล
นายมากกว่า แต่ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 ลงมา เม่ือมีคนจีนเข้ามาตั้งหลักแหล่งและท าการค้าขาย 
ท าให้คนในชุมชนมีเงินทองมากขึ้น ก็เกิดการสร้างบ้านเรือนด้วยไม้จริงก่อน เกิดโรงเลื่อยและการ
ผลิตฝาประตู หน้าต่าง และองค์ประกอบต่างๆ ขาย สอดคล้องกับที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประชา แสง
สายันต์ (วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2557) กล่าวว่า 

...พอมาถึงสมัยรัชกาลที่  3  เกิดเหตุเพลิงไหม้ขึ้นในพระบรมมหาราชวัง  ฝ่าย
ในไฟไหม้ไปพอสมควร  ก็มีด าริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่  3  ว่า...  
มันจะเป็นปัญหานะ  ต่อไปถ้าปลูกชิด ๆ กันอย่างนี้  แล้วก็เกิดเพลิงไหม้ขึ้นมา  เลย
เอาลักษณะการก่อสร้างในแบบที่เป็นการก่ออิฐถือปูนเข้ามาปรับในรูปทรงสถาปัตย - 
กรรมไทย  ตรงนี้ส าคัญมาก...มันมีจุดเริ่มต้นสมัยรัชกาลที่  3  มันก็ไปในวัดเป็นส่วน
ใหญ่กับในต าหนักพวกฝ่ายใน  ก็เป็น  Project pilot  ที่ท่านทดลองท า  มีทั้งผสมจีน  
ผสมฝรั่ง  แล้วเป็นลักษณะแบบไทย ๆ ที่พัฒนาตัวเองขึ้นมาเลย  ...  

 

  โดยสรุปจากเอกสารและข้อคิดเห็นของนักวิชาการท าให้ทราบว่าแบบอย่างของเรือน
ไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นยังคงอัตลักษณ์ทางรูปธรรมอันได้แก่เรือนยกเสาสูง หลังคาทรงจั่ว 
สร้างด้วยไม้ เสาล้มสอบ และมีชานเรือนเชื่อมกันซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่เป็นกายภาพสืบเนื่องมาตั้งแต่
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สมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ทั้งนี้อาจมีการปรับเปลี่ยนในเรื่องของวัสดุที่น ามาใช้บ้างบางส่วนแต่รูปแบบ
การจัดวางยังคงเป็นแบบเรือนไม้เดิม ด้วยการน าเอาอิทธิพลเรื่องของช่างก่อสร้างที่มาจากจีนจึง
ท าให้การก่อปูนจึงเข้ามาทดแทนผนังไม้ แต่โดยภาพรวมแล้วอัตลักษณ์หลักทางด้านรูปแบบของ
เรือนไทยยังคงเป็นเรือนยกเสาสูง มีหลังคาทรงจั่ว ชายคายื่นยาว และมีชานเรือนเชื่อมกัน  ซึ่ง
ลักษณะเด่นเหล่านี้ได้สืบสานวิธีการมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาและได้น ามาก่อสร้างต่อเนื่องในยุคสมัย
แห่งการสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ จะสังเกตเห็นว่าเหตุหรือปัจจัยที่ส่งผลต่อรูปแบบของเรือนไทยคือเรื่อง
ของสภาพแวดล้อมไม่ว่าจะเป็นที่ตั้ง ดินฟ้าอากาศ วัสดุที่น ามาสร้างเรือน ยังคงสืบเนื่องมาตั้งแต่ครั้ง
อดีต แต่ในสมัยนี้มีการเปลี่ยนแปลงทางปัจจัยด้านสังคมและวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพลจากสภาพ
สังคมโดยรวมอันรับมาจากประเทศจีนส่งผลให้เรือนไทยเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านเครื่อง
ประกอบเรือนคือวัสดุที่น ามาปลูกสร้างจากเดิมเป็นเรือนไม้กลายเป็นเรือนที่ก่ออิฐถือปูนตามสมัย
นิยมโดยเฉพาะในรัชกาลที่ 3 และการที่มีช่างก่อสร้างจากต่างถิ่นที่เข้ามามีบทบาทในการปลูก
สร้างเรือนมากยิ่งขึ้นท าให้อัตลักษณ์ในส่วนที่เป็นรูปธรรมจากการเลือกใช้วัสดุธรรมชาติเริ่มมีการ
เปลี่ยนแปลงเป็นวัสดุที่ปรุงแต่งขึ้น 

 
  4.3.2 พลวัตช่วงรัชกาลที่ 4-5: การปรับตัวเพื่อเข้าสู่ความทันสมัย  

  ในช่วงของรัชกาลที่ 4-5 ประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศคือชนชาติ
ตะวันตกเข้ามาค่อนข้างมาก ทั้งที่เป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีการผสมผสานกับงานสถาปัตยกรรมของ
ไทย ทั้งนี้เมื่อมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมย่อมส่งผลให้สภาพสังคมได้มีการเปลี่ยนแปลงไปด้วย ในยุคนี้
สภาพเศรษฐกิจของบ้านเมืองดีขึ้นโดยล าดับ  ผู้มีฐานะดี เช่น พ่อค้า  คหบดี  ขุนนางเสนาบดี  เริ่มท า
ที่อยู่อาศัยแบบตึกก่ออิฐถือปูนกันอย่างแพร่หลายตามแบบอย่างซึ่งเจ้านาย และขุนนางไทยน า
แบบอย่างมาจากสิงคโปร์  แต่ยังไม่เป็นแบบตะวันตกที่ครบถ้วนเต็มรูปแบบที่แท้จริงนัก ตามที่ระบุใน
สาส์นสมเด็จว่า (นริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จฯ เจ้าฟ้า กรมพระยา, 2512)  

...ถึงรัชกาลที่ 4 ผู้มีบรรดาศักดิ์จึงเริ่มท าเรือนอยู่เป็นตึกกันแพร่หลาย ...มี
แบบขึ้นใหม่อีกอย่างหนึ่ง จะเรียก (อย่างขอไปที) ว่า “ตึกกะหลาป๋า” เป็นตึก 2 ชั้น 
สัญฐานสี่เหลี่ยมรี มีมุขบ้าง ไม่มีบ้าง ทรงหลังคาดาดกว่าแบบเรือนไทย ท าฝาครอบ
เอาเลียงไว้ในเรือน มีบันไดขึ้นข้างนอกด้วยยังถือคติว่าลอดใต้ถุนเป็นอัปมงคล แต่
กุฏิพระจึงไม่ถือว่าชั้นต่ าเป็นใต้ถุน แบบเรือนเช่นว่ามานี้ยังมีตัวอย่างที่สร้างชั้นเก่า คือ 
ต าหนักกรมสมเด็จพระปวเรศวริยาลงกรณ์ที่วัดบวรนิเวศ...  
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...ในรัชกาลที่ 4  เมื่อราวปีมะแม พ.ศ. 2402 ให้สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรี
สุริยวงศ์กับกรมหมื่นวิษณุนาถไปตรวจงานที่เมืองสิงคโปร์ ครั้งนั้นสมเด็จเจ้าพระยาฯ 
ได้แบบอย่างอะไรต่าง ๆ เข้าไปจากเมืองสิงคโปร์หลายอย่าง ชี้ตัวอย่างได้คือตึกแถวที่
สร้างริมถนนเจริญกรุงชั้นเดิม สร้างตามอย่างตึกแถวที่เมืองสิงคโปร์ ซึ่งสมเด็จ
เจ้าพระยาฯ ได้แบบไปครั้งนั้น ถึงแบบเรือน 2 ชั้นที่มีห้องเป็นมุขยื่นออกไปข้างหน้า ...
แต่มุขเรือนที่เมืองสิงคโปร์ความส าคัญอยู่ชั้นล่าง ด้วยท ามุขส าหรับให้เป็นที่ขึ้นลงรถใน
ร่ม ในเมืองไทยสมัยนั้นยังไม่ใช้รถกันแพร่หลาย จึงใช้มุขเป็นท้องพระโรง หรือ
ห้องรับแขกประกอบกับบันไดขึ้นข้างนอกที่มุขนั้น หรือว่าอีกอย่างหนึ่ง แบบตึก
สิงคโปร์จะต้องใช้ห้องมุขเป็นที่จอดรถ แต่ห้องมุขที่เอาไปท าในเมืองไทยใช้เป็นท้อง
พระโรงและห้องรับแขก มุขจึงเป็นของที่มีแต่เรือนผู้มีวาสนาบรรดาศักดิ์ มุขก็กลางเป็น
เกียรติยศ ผู้ที่ตั้งตัวใหม่เมื่อสร้างเรือนอยู่จะเป็นตึกก็ตามเรือนไม้ก็ตาม จึงอยากให้
เรือนมีมุขด้วยประการฉะนี้... 

...แบบเรือนตึกในเมืองไทยยังคงเป็นอย่างมีห้องมุขประกอบกับบันไดมาจน
ตอนต้นรัชกาลที่ 5 ดังเช่นพระที่นั่งใหม่ ต าหนักทูลกระหม่อมปราสาท ต าหนักเจ้าคุณ
พระประยุรวงศ์ และวังกรมหลวงอดิศรฯ เป็นแบบอย่างนั้นทั้งนั้น มาเริ่มเปลี่ยนเป็น
อย่างอ่ืนในรัชกาลที่ 5 เมื่อได้มิสเตอร์คูลนิสอังกฤษเข้ารับราชการก็ลงมือแก้พระที่นั่ง
ใหม่ สร้างพระท่ีนั่งจักรีฯ พระที่นั่งบรมราชสถิตย์มโหฬาร แต่ก็ยังไม่เปลี่ยนแปลงไปถึง
วังเจ้าบ้านขุนนางข้างนอก จนซินยอครัสซีอิตาเลียนเข้ามารับท าการก่อสร้าง แรกรับ
ท าเรือนตึกที่เจ้าพระยาภาณุวงศ์สร้างให้บุตรของท่าน คือ พระยาราชานุประพันธ์ 
(สุดใจ) หลังหนึ่งให้พระยาราชานุประพันธ์ (ทุ้ย) หลังหนึ่งที่ริมคลองบางกอกใหญ่ ตึก 
2 หลังนั้นทั้งรูปร่างลวดลาย “เข้าที” แปลกกับเรือนที่ตึกอ่ืน ราคาก็เพียง 80 ชั่ง 
ซินยอครัสซีก็เริ่มได้ชื่อเสียง เลยเป็นเหตุให้ได้สร้างต าหนักใหญ่ที่วังบูรพาภิรมย์ เป็น
ตึกหลังแรกท่ีท าท่ีจอดรถข้างใต้มุขและบันไดข้ึนข้างในเรือน เพิกถอนคติรังเกียจใต้ถุน
ตั้งแต่นั้นมา ทูลตามความทรงจ าได้เข้าใจว่าเรื่องต านานมีมาดังนี้... 

  เช่นเดียวกับท่ีศรีศักร วัลลิโภดม (2554) กล่าวว่า  

...ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมาการเติบโตของสังคมชนชั้นที่มีชนชั้นกลาง
เป็นชนชั้นใหม่ที่เกิดขึ้นนั้น แลก็เห็นเป็นรูปธรรมได้จากรูปแบบทางกายภาพของชุมชน
เมืองที่มีย่านตลาด ย่านธุรกิจ สถานที่ทางราชการและย่านที่อยู่อาศัยเกิดขึ้นแตกต่าง
ไปจากสมัยก่อนๆ นั่นก็คือการเกิดรูปแบบของอาคารใหม่ๆขึ้น ในลักษณะที่เรียกว่า 
“ตึก” อันเป็นสิ่งก่อสร้างก่ออิฐถือปูน และส่วนใหญ่จะได้รับแบบอย่างมากจาก
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สถาปัตยกรรมตะวันตกในยุคอาณานิคม คือเป็นสิ่งที่คนตะวันตกคิดขึ้นให้เหมาะสม
กับดินฟ้าอากาศและสภาพแวดล้อมที่เป็นเขตร้อนอบอ้าวในภูมิภาคตะวันออกเฉียงใต้ 
จึงท าให้อาคารทั้งทางราชการ ย่านธุรกิจ ย่านตลาด และที่อยู่อาศัยเป็นแบบอย่าง
เช่นเดียวกับบรรดาประเทศเพ่ือนบ้านที่เป็นอาณานิคมของมหาอ านาจทางตะวันตก... 

  สภาพสังคมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงในยุคสมัยนี้ยังคงมีความเห็นสอดคล้องกันทั้งหมดว่า
การรับเอาอิทธิพลจากต่างชาติส่งผลให้เรือนไทยถูกปรับปรุงรูปแบบ โดยการเปลี่ยนแปลงด้าน
วัสดุเป็นหลักแต่แบบแผนการจัดวางบ้านเรือนไทยยังคงเหมือนเดิมดังที่รองศาสตราจารย์ วีระ อิน
พันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวไว้ว่า 

...พอถึงจุดหนึ่งคนไทยก็รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมตะวันตก  ที่ชัด ๆ ก็
สมัยรัชกาลที่  4  ที่  5  เป็นต้นมา  เรือนแบบฝรั่งที่เรียกว่าทรงปั้นหยาก็แพร่เข้ามา  
แล้วก็แพร่กระจายไปทั่วตามเส้นทางรถไฟ  เพราะว่าเส้นทางรถไฟที่ไปถึงก็หมายความ
ว่าความเจริญไปถึง...แล้วพอมาสมัยนี้ก็เส้นทางรถยนต์  แล้วก็สื่อที่ไปทั่วถึง  เดี๋ยวนี้คน
ก็ไม่ปลูกเรือนปั้นหยา  ก็ปลูกเป็นเรือนตึก  หรือครึ่งตึกครึ่งอะไร  ทรงบังกะโล  เรือน
ไทยมันเปลี่ยนแปลงไปตามล าดับ  แล้วการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนตั้งแต่รัชกาลที่  4 – 5  
ก็คือ  มีผู้มีอิทธิพลตะวันตก  แม้เรือนทรงบังกะโลก็มาจากตะวันตกเป็นผู้มีอิทธิพล
ตะวันตกขึ้นมาพร้อมกับสื่อในเมืองไทยไปเรียนเมืองนอก  แต่บางแห่งเนี่ย  เช่น  ย่าน
เพชรบุรี  ย่านสุพรรณบุรี  ย่านพระนครศรีอยุธยา  เรือนทรงไทยที่เราเรียกว่าเรือน
ทรงไทยยังมีอยู่เยอะ  และคนก็ยังนิยมสร้างอยู่  แล้วลักษณะหลักคือการเป็นเรือนยก
ใต้ถุนสูง  หลังคาจั่ว  มีชาน ซึ่งถือว่าพวกนี้ยังรักษาลักษณะเดิมตรงนี้ไว้ได้  
เพียงแต่ว่าการใช้ประโยชน์ข้างในอาจจะมีการปรับเปลี่ยน  อาจจะมีการใช้วัสดุที่
เป็นอิฐ  ปูน  เข้าประกอบด้วย...  

  ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นของรองศาสตราจารย์ชาตรี ประกิตนนทการ (วันที่ 17 
มีนาคม พ.ศ. 2557) ว่า 

...เรารับวัฒนธรรมตะวันตก...มันก็จะน าเข้าสู่การน าเข้าเรือนสมัยใหม่ที่เป็น
ตะวันตก  เช่น  เรือนที่ไม่ยกใต้ถุน  ก็คือเป็นชั้น  2  มีบันไดภายใน...ซึ่งตรงนี้มันก็จะ
ส่งผลให้คนย้ายมาอยู่ เรือนสมัยใหม่แบบฝรั่ง  และอีกแง่หนึ่งก็ส่งผลย้อนไปถึง
เทคโนโลยีของเรือนประเพณีเองด้วยนะครับ  เช่น  ได้มีการน าเหล็กเข้ามาเป็นค้ ายัน...  
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นอกจากนีผุ้สดี ทิพทัส และมานพ พงศทัต (2525) ยังได้เสนอข้อมูลในเรื่องของการ
ปลูกเรือนในสมัยดังกล่าวว่าแบบบ้านของคนในยุคนี้แบ่งเป็น 2 แบบคือแบบที่น าเอาวัฒนธรรม
ตะวันตกเข้ามา และแบบเรือนไทยเดิมแต่มีการปรับปรุงวัสดุในการก่อสร้าง 

...จะเห็นว่าบ้านแบบที่ได้รับอิทธิพลตะวันตกในปลายสมัยรัชกาลที่ 4 เป็นต้น
มา  เริ่มมีการจัดผังพื้นอาคารเพ่ือสนองประโยชน์ใช้สอยตามแบบตะวันตก  เพ่ือรับกับ
วิถีชีวิตการกินอยู่แบบตะวันตก  โดยกลุ่มชนชั้นผู้น าในสังคมไทยเริ่มรับวัฒนธรรมแบบ
สากลมาประยุกต์ใช้มากขึ้น ส่วนราษฎรทั่วไปในสมัยรัชกาลที่ 4 และในรัชกาลที่ 5  
ยังคงใช้รูปแบบดั้งเดิมของการกินอยู่ในชีวิตประจ าวัน และรูปแบบของบ้านเรือนตาม
แบบอย่างเรือนไทยดั้งเดิมของสมัยต้นรัตนโกสินทร์ แต่เปลี่ยนไปบ้างตามวัสดุก่อสร้าง
ที่น ามาใช้ใหม่...อิทธิพลจากตะวันตกนั้น ช่างไทยได้รับประสบการณ์และได้รับการ
ถ่ายทอดความรู้ทางการก่อสร้างจากช่างฝรั่ง การที่มีโรงเลื่อยจักรขึ้นหลายโรง จึงท าให้
มีไม้กระดานแผ่นยาว ๆ เช่น ไม้พ้ืน  ไม้ฝา  ขนาดบางกว่าไม้ที่ถากด้วยมืออย่างแต่
ก่อน  ชนิดของฝาจึงเริ่มมีฝาไม้แผ่นยาว ๆ เช่น  ฝาไม้ตีตามตั้ง และฝาตีทางนอนเข้ า
ลิ้น นอกเหนือจากฝาปะกนของเรือนไทยซึ่งแต่เดิมใช้การถากไม้ชิ้นเล็กมาประกอบ
กัน…     

 

ซึ่งการเปลี่ยนแปลงของวัสดุที่น ามาก่อสร้างเรือนไทย ประกอบกับอิทธิพลของ
ต่างชาติท าให้ทรงหลังคามีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยมีทรงหลังคาแบบปั้นหยาเข้ามาสู่เมืองไทย
ประมาณรัชกาลที่4-5 ที่ผู้คน นิยมสร้างด้วยไม้ มีทั้งชั้นเดียวและสองชั้น มุงหลังคาด้วยกระเบื้อง
ซีเมนต์ ทรงหลังคายกเป็นสันสูง มีชายคาคลุมทั้ง 4 ด้าน เป็นทั้งบ้านเรือนที่อยู่อาศัยทั่วไป (ส านัก
ศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา, 2553) 

นอกจากนี้ยังเกิดรูปแบบของเรือนที่มีชื่อต่างๆ ออกไปในยุคสมัยนี้อันเนื่องจาก
อิทธิพลที่เข้ามาจากต่างชาติได้แก่ เรือนมะนิลา มีลักษณะเป็นเรือนแบบของตะวันตกเช่นเดียวกัน แต่
สร้างด้วยไม้ มีทั้งชั้นเดียวและสองชั้น เริ่มมาจากอิทธิพลของตะวันตกที่แพร่เข้าสู่เมืองมะนิลา 
ประเทศฟิลิปปินส์ แล้วเข้าสู่ภาคใต้ของประเทศไทย จากเวียดนาม ลาว เข้าสู่ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นทั้งบ้านเรือนทั่ว ๆ ไป สถานที่ราชการ วังของเจ้านายชั้นสูง กุฏิพระสงฆ์ 
เป็น ต้น ทรงหลังคาคล้ายเรือนปั้นหยา แต่มีจั่วเปิดหนึ่งด้านหรือมากกว่า และเรือนขนมปังขิง นิยม
สร้างด้วยไม้ และครึ่งตึกครึ่งไม้ มีทั้งเป็นห้องแถว ชั้นเดียว และสองชั้น อาคารบ้านเรือนสถานที่
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ราชการมีทั้งสองชั้นและชั้นเดียว รูปทรงเช่นเดียวกับเรือนปั้นหยา และเรือนมะนิลาผสมกัน เป็นที่
นิยมกันมากมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 (ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา, 2553) 

  
 
 

 
 
 
    
 
 
 

ภาพที่  13 แสดงการเปลี่ยนแปลงของรูปทรงหลังคาของเรือนไทยที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศ 
ที่มา: ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553, p. 7) 

 
  โดยสรุปจะเห็นว่าในยุคนี้เริ่มที่จะได้รับเอาอิทธิพลมาจากต่างประเทศส่งผลให้     
อัตลักษณ์ของรูปแบบเรือนไทยมีการเปลี่ยนแปลงอันเนื่องมาจากอิทธิพลของประเทศตะวันตกได้แก่ 
มีการใช้ประโยชน์จากพื้นที่ใต้ถุนเรือนเป็นพื้นที่ท ากิจกรรมอ่ืนๆ มากขึ้น หลังคามีการน าหลังคา
ทรงปั้นหยาเข้ามาใช้แทนทรงจั่วบ้างตามสมัยนิยม ประกอบกับมีการน าวัสดุใหม่ๆเข้ามาท าให้
หลังคาสามารถลาดเอียงได้น้อยกว่าหลังคาทรงจั่ว  

  ทั้งนี้ด้วยอิทธิพลของต่างชาติไม่ว่าจะเป็นการไปศึกษาดูงานยังต่างบ้านต่างเมืองของ
เจ้านาย หรือการที่คนต่างชาติเข้ามาสร้างรกรากในประเทศจึงก่อให้เกิดการผสานกันทางรูปแบบของ
งานสถาปัตยกรรมก่อให้เกิดเป็นเรือนทรงปั้นหยา เรือนขนมปังขิง ขึ้นในยุคสมัยนี้ ถึงกระนั้นก็ตามแม้
สภาพสังคมมีการแปรเปลี่ยนไป แต่เรื่องของการถือหัวยังคงเป็นคติของคนไทยอยู่ ดังที่ เสฐียรโกเศศ 
(2539) กล่าวไว้ว่า 

...ไทยแต่โบราณมา นับถือหัวเป็นของส าคัญ เพราะเข้าใจว่าเป็นที่อยู่ของมิ่ง
ขวัญประจ าตัวคน จึงไม่ยอมให้ใครกล้ ากรายหรืออยู่เหนือหัว  ถือว่าไม่ดี  เป็นอัปรีย์
จัญไร  ที่จะปลูกเรือนให้มากกว่าชั้นเดียว จึงไม่นิยมท ากัน ...  
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  ความเป็นพลวัตของเรือนไทยยุคนี้เห็นได้ชัดว่าเป็นสองกลุ่มคือกลุ่มผู้เป็นชนชั้นน า
และกลุ่มราษฎรซึ่งมีลักษณะของการปลูกเรือนและการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของวัสดุที่ใช้ในการปลูก
สร้างที่ต่างกันอัตลักษณ์ทางด้านรูปธรรมของเรือนไทยที่เป็นเรือนยกเสาสูง หลังคาทรงจั่ว สร้างด้วย
ไม้ เสาล้มสอบ และมีชานเรือนเชื่อมกันซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่เป็นกายภาพยังคงปรากฏให้เห็นใน
บ้านเรือนของราษฎรโดยทั่วไป ทว่าในกลุ่มชนชั้นผู้น าได้มีการปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ของเรือนที่อาศัย
ตามพลวัตของการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่เริ่มได้รับอิทธิพลจากประเทศ
ตะวันตก ซึ่งยังไม่มีการปรับให้เหมาะสมกับวิธีการด ารงชีวิตเท่าที่ควร ตลอดจนปัจจัยในเรื่องของ
สภาพที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศยังเป็นปัจจัยที่สะท้อนให้เห็นว่าการที่สังคมเข้าสู่ความทันสมัยนั้นยังไม่มี
การคิดให้เหมาะสมกับสภาพความเป็นจริงในการด ารงชีวิตของคนไทยเท่าที่ควร อาคารที่สร้างเป็นตึก
จึงจ ากัดอยู่ในวงสังคมชั้นสูง ย่านธุรกิจการค้า และในที่คนตะวันตกเข้าใช้สอยเพราะว่าสอดคล้องกับ
วิถีชีวิตของเขา ซึ่งบ้านราษฎรทั่วไปยังเป็นเรือนไทยที่มีอัตลักษณ์ทางรูปธรรมที่สอดคล้องกับสภาพ
ที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ ตลอดจนทรัพยากรที่น ามาสร้างเรือน 

 

4.3.3 พลวัตช่วงรัชกาลที่ 6 – 7: การแพร่กระจายอิทธิพลตะวันตกในสยาม
ประเทศ  

ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีชาวยุโรปชาติต่าง ๆ เข้ามารับราชการในกรุงเทพฯ เป็นจ านวน
มาก ในจ านวนนี้มีช่างสถาปนิก วิศวกรโยธา  วิศวกรไฟฟ้า  ช่างส ารวจ  ช่างศิลป์  ช่างตกแต่ง  และ
ช่างก่อสร้าง  เป็นจ านวนมาก ช่างเหล่านี้ได้น าความรู้ทางการก่อสร้าง  และอิทธิพลสถาปั ตยกรรม
ตะวันตกเข้ามาเผยแพร่ ได้ท าการออกแบบอาคารบ้านเรือนของผู้มีฐานะดีในกรุงเทพฯ ในช่วงเวลา
นั้นมากมาย อิทธิพลของช่างยุโรปซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวอิตาเลียน  เยอรมัน  อังกฤษ  และฝรั่งเศส  จึง
ท าให้บ้านที่ช่างฝรั่งออกแบบในช่วงเวลานั้นมีการจัดผังบริเวณ  เนื้อที่ใช้สอยและรูปร่างลักษณะ
อาคารเป็นแบบท่ีได้รับอิทธิพลตะวันตกอย่างเห็นได้ชัดเจน ผังบริเวณของบ้านประเภทนี้ มักมีเนื้อ
ที่กว้างขวางมีสนามหญ้าใหญ่อยู่ด้านหน้า มีถนนโค้งหรือถนนวงกลม ล้อมรอบสนามหญ้าหน้าตัว
บ้าน และมีถนนเข้าไปยังมุขหน้าบ้าน ส าหรับขึ้นลงรถม้าหรือรถยนต์ตรงบันไดใหญ่ด้านหน้า ปลูก
ต้นไม้เป็นระเบียบ  มีการตกแต่งบริเวณภายนอกตามแบบต่างประเทศ  เช่น  มีสระน้ า  น้ าพุ  โคมไฟ  
รูปปั้น  ม้านั่งเหล็กท่อ  เป็นต้น (ผุสดี ทิพทัส และมานพ พงศทัต, 2525)  
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ภาพที่  14 แสดงลักษณะของบ้านเรือนที่มีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคม การใช้วัสดุอื่นนอกจาก

ไม้และพ้ืนที่ใช้สอยที่เพ่ิมมากขึ้น 
ที่มา: ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553, p. 8) 

 
  ในยุคนี้สถานภาพทางสังคมระหว่างผู้มีฐานะดี กับผู้มีรายได้ต่ า  เริ่มแตกต่างกัน
อย่างเห็นได้ชัด บ้านผู้มีฐานะดีในช่วงเวลานี้มักใช้เป็นเครื่องแสดงยศศักดิ์  และสถานภาพในสังคม
ของเจ้าของบ้านอีกด้วย จึงมักได้รับการออกแบบให้มีรูปแบบและการตกแต่งที่โอ่อ่าหรูหราตามแบบ
ตะวันตก  รวมทั้งการจัดเนื้อท่ีใช้สอยภายในด้วย ในช่วงนี้บ้านสนองประโยชน์ใช้สอยในด้านการกิน
อยู่อาศัยในชีวิตประจ าวันเป็นหลัก  ไม่ใช้ท ากิจกรรมอ่ืนหลายประเภทเหมือนบ้านในช่วงแรก ๆ  
เพราะเริ่มมีอาคารที่ท าการของทางราชการเพิ่มขึ้น กิจกรรมที่ยังคงอยู่ในบ้าน ได้แก่  การประกอบ
อาชีพในครัวเรือน และกิจกรรมเกี่ยวกับการบันเทิง  เช่น  ดนตรี   ละคร (ประทีป มาลากุล, 2530)
  ทั้งนี้วิถีชีวิตการใช้ชีวิตในบ้านเป็นเพ่ือการอยู่อาศัยเป็นหลักมิได้ใช้เป็นการอ่ืนๆ 
เหมือนอย่างต้นรัตนโกสินทร์ เพราะผู้คนมีความสามารถในการก่อสร้างอาคารอ่ืนที่รองรับกิจกรรม
ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการประชุม การละคร แตกต่างจากที่ต้องรวมกิจกรรมต่างๆ ไว้ที่บ้านเหมือน
สมัยก่อน เนื่องจากวัสดุการก่อสร้างตลอดจนความจ าเป็นของสังคมที่ต้องมีสถานที่อ่ืนๆ รองรับความ
เจริญของชาตินอกเหนือจากการน าเข้ารวมกับที่พักอาศัย ดังนั้นบ้านจึงเป็นสถานที่ส าหรับพักเท่านั้น 
และด้วยอิทธิพลจากต่างชาติการใช้ชีวิตติดพ้ืนของคนไทยจึงเริ่มเปลี่ยนแปลงไปตามวัฒนธรรมที่
รับเข้ามา การน าเครื่องเรือนเข้ามาใช้แทนการนั่งพ้ืนไม่ว่าจะเป็นโต๊ะ เตียง เก้าอ้ี จึงเริ่มเข้ามามี
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อิทธิพลต่อรูปแบบของการอยู่อาศัย โดยเริ่มจากผู้คนที่มีฐานะดีก่อน แล้วจึงแพร่หลายไปยังผู้คนใน
ฐานะที่มีรายได้ปานกลางและต่ ากว่าลงไป (ผุสดี ทิพทัส, 2540)  

  ด้วยปัจจัยจากสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่รับเอาอิทธิพลจากชาติตะวันตกเข้ามาท า
ให้ลักษณะการอยู่อาศัยของคนในสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปจากรูปแบบเดิม และจากวัสดุการ
ก่อสร้างที่มีการพัฒนาขึ้นมารองรับการสังคมที่เข้าสู่ยุคของอุตสาหกรรม โดยเฉพาะจากการที่สถานะ
ทางสังคมระหว่างผู้ที่มีฐานะดีกับผู้ที่มีฐานะท่ีไม่ดีจึงมีช่องว่างที่แตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดลักษณะการ
อยู่อาศัยจึงมีความแตกตา่งกันอย่างชัดเจนยิ่งขึ้นดังทีผุ่สดี ทิพทัส (2540) กล่าวว่า 

...ผู้มีฐานะดีจะใช้บ้านเป็นเครื่องแสดงยศศักดิ์ และความมีหน้าตาในสังคม 
รูปแบบการตกแต่งที่หรูหราใหญ่โตตามแบบตะวันตก... 

  สอดคล้องกับที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประชา แสงสายันต์ (วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 
2557) กล่าวว่า  

  ...เริ่มในสมัยรัชกาลที่  6 และ 7 เรือนไทยก็หยุดชะงักในเรื่องของรูปทรง อาจ
กล่าวได้ว่าว่ามันพัฒนาการไปถึงจุดสุดยอด พัฒนามาถึงความลงตัวแล้ว...และรูปแบบอาคาร
แบบสถาปัตยกรรมทางตะวันตกก็เข้ามามีอิทธิพลแล้วท าให้ค่านิยมของคนในสังคมเปลี่ยนไป...
วิธีการอยู่อาศัยที่เราเริ่มพัฒนาของตัวไปคล้อยตามตะวันตก  แยกห้องน้ าลูกออกไป เริ่มมีความ
เป็นส่วนตัวเข้ามาแทนท่ี...  

 

  โดยสรุปด้วยปัจจัยทางสภาพสังคมและวัฒนธรรมส่งผลให้เรือนไทยได้หยุดในเรื่อง
ของการพัฒนารูปลักษณะอันเป็นรูปธรรมของเรือนไทยแต่เดิมไม่ว่าจะเป็นเรือนยกใต้ถุนสูง หลังคา
ทรงจั่วมีปั้นลม เสาสอบ มีชานเรือนแล่นถึงกัน ทั้งนี้เนื่องจากการรับเอาอิทธิพลจากประเทศทาง
ตะวันตกเข้ามาโดยที่ละเลยเรื่องของสภาพที่ตั้งและสภาพภูมิอากาศ ตลอดจนวิถีความเป็นอยู่แต่เดิม
ไปการสร้างความเป็นส่วนตัวเหมือนการปรับพฤติกรรมการอยู่อาศัยให้เข้าสู่ความเป็นชาติทันสมัย 
การสร้างความเป็นส่วนตัวของคนในครอบครัวท าให้ความสัมพันธ์ในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างคน
ในครอบครัวลดลงขาดการปฏิสัมพันธ์กันเหมือนแต่เดิม ซึ่งพฤติกรรมบางอย่างก็หายไปตามลั กษณะ
ของเรือนไทยที่หายไปเช่นกันดังทีท่ิพย์สุดา ปทุมานนท์ (2544) กล่าวว่า 

...สืบมานานเนื่องนับได้หลายชั่วอายุคนแล้ว เมื่อยืนอยู่ที่ชานเรือนที่เสมือน
เป็นสะพานแห่งดิน-ฟ้า...น่าเสียดายที่เรื่องราวเหล่านั้นหายไปจากยุคนี้หายไปพร้อม
ชานเรือน ที่หายไปจากบ้านสมัยใหม่... 
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  4.3.4 พลวัตช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครองจนถึงปัจจุบัน: การเปลี่ยนแปลงเข้าสู่
กระแสของโลกาภิวัตน์  

  นับตั้งแต่เปลี่ยนแปลงการปกครองเข้าสู่ความเป็นประชาธิปไตยในรัชกาลที่ 7 จนถึง
ปัจจุบัน เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งการปกครองและสภาพเศรษฐกิจ ส่งผลให้มีการเกิดขึ้นของโรงงาน
อุตสาหกรรมเพ่ือเพ่ิมการขยายตัวของภาคการผลิตและเศรษฐกิจของประเทศ 

บ้านหรือที่พักอาศัยในช่วงนี้มีสถาปนิกไทยออกแบบแทนช่างต่างประเทศ ดังนั้น
ช่วงเวลานี้ได้เริ่มค านึงถึงการออกแบบเนื้อที่ใช้สอย และรูปร่างภายนอกให้เหมาะสมกับสภาพภูมิ
ประเทศ  และดินฟ้าอากาศมากกว่าบ้านในช่วงที่ช่างต่างประเทศออกแบบ คือ พยายามวางอาคารให้
ด้านยาว หรือด้านที่มีห้องส าคัญรับลมประจ า (ผุสดี ทิพทัส และมานพ พงศทัต, 2525) หากพิจารณา
ให้สอดคล้องกับรูปแบบของเรือนไทยจะเห็นว่าผู้ออกแบบได้เริ่มพิจารณาให้การวางทิศทางของ
บ้านให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมไม่ว่าจะเป็นเรื่องของภูมิประเทศ และภูมิอากาศนั้น คือการ
ยอมรับว่าเรือนไทยในอดีตได้ผ่านกระบวนการคิดว่าอย่างดีแล้วและเข้าใจต่อสภาพแวดล้อมมาก
ว่าอาคารในสมัยใหม่ 

ถึงต้นรัชกาลที่ 7 นั้น ในด้านรูปทางภายนอกนั้น สิ่งที่แสดงให้เห็นการออกแบบ
อาคารให้เหมาะสมกับสภาพดินฟ้าอากาศ คือ การใช้บานเกล็ดไม้กับหน้าต่างและประตูภายนอก ซึ่ง
มักเป็นหน้าต่างสูงบานเปิดคู่  แบ่งช่วงหนึ่งเป็นบานกระทุ้ง บานเกล็ดไม้ในตัวอีกทีหนึ่ง เวลาปิด
หน้าต่างก็ยังสามารถระบายอากาศได้ หรือจะปิดเฉพาะช่องบานกระทุ้ง  ก็ยังได้แสงสว่างและรับลมได้  
นอกจากนั้นการใช้ไม้ฉลุเป็นช่องลม หรือช่องระบายอากาศเหนือหน้าต่าง และส่วนบนของผนังใต้ฝ้า
เพดาน ก็เป็นการแสดงถึงรูปแบบที่สอดคล้องกับสภาพดินฟ้าอากาศแถบร้อนชื้นที่ต้องการลมพัดผ่าน  
และการระบายอากาศ โดยใช้เป็นส่วนตกแต่งอาคารไปด้วย บ้านที่ช่างชาวตะวันตกออกแบบในช่วง
ที่เริ่มเข้าใจในสภาพดินฟ้าอากาศ และสิ่งแวดล้อมของไทย จึงเริ่มมีกันสาดเอียง หรือ  ปีกนกยื่น
ออกมาเหนือประตูหน้าต่างที่เปิดออกภายนอกเพื่อบังแดดฝน  ต่อมาเมื่อมีการใช้คอนกรีตเสริม
เหล็ก แล้วก็มักมีกันสาดเป็นแผ่นแบน ยื่นออกจากผนังเหนือช่องประตูหน้าต่าง  เพ่ือช่วยกันแดด กัน
ฝนด้วยเช่นกัน  รวมทั้งการยกระดับพ้ืนชั้นล่างให้สูงจากระดับดินพอสมควร และการเจาะช่องระบาย
อากาศบนผนังส่วนที่ติดดิน เพ่ือให้ระบายความชื้นออกไปไม่ให้รบกวนส่วนที่เป็นพ้ืนไม้  (ผุสดี ทิพทัส 
และมานพ พงศทัต, 2525) 

ต่อมาในช่วงหลังมีอุปกรณ์อ านวยความสะดวกมากมาย เช่น เครื่องปรับอากาศ จึง
ท าให้ความพยายามในการออกแบบบ้านให้สนองต่อดินฟ้าอากาศลดลง โดยหันไปน ารูปแบบของบ้าน
ในประเทศทางตะวันตกมาเป็นแนวทางมากยิ่งขึ้นตามสมัยนิยม รูปแบบของบ้านในช่วงนี้มักเรียบ
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ง่าย ตรงไปตรงมา ต่อมาในช่วงหลังมีการใช้คอนกรีตเสริมเหล็กอย่างกว้างขวางขึ้น  เช่น  ใช้เป็น
หลังคาแบนหรือเป็นดาดฟ้า เป็นระเบียง  กันสาด  ตลอดจนเป็นส่วนประกอบบนผนังอาคารเพ่ือการ
กันแดด ตลอดจนเป็นส่วนประกอบบนผนังอาคาร และเพ่ือการประดับตกแต่งด้วย  นอกจากนั้นยังมี
วัสดุที่ผลิตจากโรงงานส าหรับใช้เป็นส่วนประกอบต่าง ๆ ของอาคาร  เช่น  แผ่นพ้ืนส าเร็จรูปแทน
พ้ืนไม้  ซึ่งประหยัดค่าไม้แบบมากกว่า รวมทั้งมีวัสดุปูพ้ืน  วัสดุผนัง  วัสดุท าฝ้าเพดาน  ซึ่งมีมากมาย
หลายชนิด หลายขนาดในคุณภาพต่าง ๆ กัน จึงท าให้สถาปนิกสามารถออกแบบรูปทรงบ้านได้อย่าง
กว้างขวาง มีหลายแนวทางข้ึน โดยไม่มีข้อจ ากัดในเรื่องวัสดุก่อสร้างเหมือนในยุคต้น ๆ ในสมัยรัชกาล
ที่ 7  เป็นต้นมา  มีสถาปนิกที่จบการศึกษาทางสถาปัตยกรรมจากต่างประเทศ (ช่วงแรกศึกษาจาก
ฝรั่งเศส  และอังกฤษ  ในช่วงหลังจึงเริ่มไปศึกษาที่สหรัฐอเมริกา) กลับมารับราชการ และท าก าร
ออกแบบบ้านในกรุงเทพฯ โดยน าหลักการออกแบบสถาปัตยกรรม ตามแนวทางสากลมาประยุกต์ให้
เข้ากับสภาพดินฟ้าอากาศของไทยแทนการลอกเลียนแบบ จากต่างประเทศ จึงท าให้การจัดเนื้อที่ใช้
สอยและรูปร่างลักษณะของบ้านในช่วงนี้  มีความเรียบง่าย ตรงไปตรงมาตามแนวทางของ
สถาปัตยกรรมแผนใหม่ (Modern  Architecture) จากยุโรป และสหรัฐอเมริกา (ประทีป มาลากุล, 
2530) 

นอกจากนี้ในแง่ของวัสดุและความเชื่อต่างๆ ของคนในปัจจุบันก็ได้คลี่คลายลงไป
มากดังที่รองศาสตราจารย์ชาตรี ประกิตนนทการ (วันที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2557)  ได้ให้ความเห็นไว้
ดังนี้  

...ประมาณ  70 – 80  ปีที่ผ่านมา  มันก็จะมีวัสดุส าคัญที่เข้ามาก็คือคอนกรีต
เสริมเหล็ก  เป็นวัสดุสมัยใหม่  ซึ่งเป็นที่แพร่หลายในปัจจุบันนี้  ก็คือการเปลี่ยนของ
ช่วงยุคสมัยใหม่  ฉะนั้น  บ้านเรือนก็จะเปลี่ยนจากไม้มาสู่คอนกรีตเสริมเหล็ก...  

 

สอดคล้องกับทีน่ายสืบ เดชเพชร (วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 

...เดี๋ยวนี้เขาไม่ถือ  ไปตะวันตกไปตะวันออก  ปลูกบ้านเองก็มาขวางตะวันก็มี  
ไม่ได้เหมือนเมื่อก่อน ๆ เขาจะปลูกตามตะวันหมด  เดี๋ยวนี้มันจะขวางก็มีทางมันก็ไป
ขนาน  ทางไปทางนี้ก็ไม่คุ้ม  ปลูกตามถนนหรือเปล่าทาง  ให้หน้าบ้านออกถนนอะไร  
นี้บ้านก็เป็นแบบนี้หมด  ก็ฝาต้องวางอะไรต่ออะไรไม่ได้  เมื่อก่อนบ้านนี้ เก่า ๆ 
โดยมากตามตะวันหมด…  



 

 

157 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  15 แสดงลักษณะเรือนไทยในปัจจุบันที่มีการปรับเปลี่ยนพื้นที่ใช้สอยตามวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไป 

ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2557 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  16 แสดงลักษณะเรือนไทยในปัจจุบันที่มีการปรับเปลี่ยนพื้นที่ใช้สอยด้านล่าง (ใต้ถุนเดิม) 

ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2557 
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  โดยสรุปในยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงการปกครองเข้าสู่กระแสความเป็นโลกาภิวัตน์นี้
จะเห็นว่าด้วยทรัพยากรที่เกี่ยวข้องกับวัสดุการก่อสร้างและวิธีการก่อสร้างตลอดจนสภาพสังคมและ
วัฒนธรรมที่เข้าสู่ความเป็นโลกาภิวัตน์ คือ ความที่แต่ละประเทศสามารถเชื่อมต่อเข้ากันได้อย่าง
รวดเร็วด้วยเทคโนโลยีสารสนเทศ ข้อจ ากัดในเรื่องของวัสดุที่น ามาสร้างเรือนจึงถูกทดแทนด้วย
นวัตกรรมประดิษฐ์แทนที่จะเป็นไม้ที่สามารถปลูกทดแทนได้  ในช่วงเวลา 10-15 ปี ที่ผ่านมานี้
เทคโนโลยีทางการก่อสร้าง วัสดุก่อสร้าง และผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ ท าให้สถาปนิกหรือผู้ใช้สอยอาคาร
สามารถออกแบบและมีความต้องการอาคารที่พักอาศัยได้หลายรูปแบบขึ้น ไม่ว่าจะเป็นระบบก่อสร้าง 
และเครื่องมือในการก่อสร้างที่ทันสมัย รูปแบบอาคารที่พักอาศัยของผู้มี ฐานะดีเริ่มมีรูปทรงซับซ้อน
ขึ้น มักมีการเลือกรูปแบบต่างๆ มาผสมปนเปในอาคารเดียวกัน เช่น แบบสเปน แบบอังกฤษชนบท 
แบบคฤหาสน์ในยุโรป หรือแบบที่น าเรือนไทยในอดีตมาปรับปรุงใหม่ ตามความต้องการของเจ้าของ
บ้านและสถาปนิกผู้ออกแบบ นอกจากนี้มีการติดตั้งเครื่องปรับอากาศภายในบ้านทดแทนการใช้
ประโยชน์ของลมและความร่มรื่นจากต้นไม้ตามธรรมชาติ ที่บรรพบุรุษของเราเองเคยใช้อย่างได้ผลดี
มาแล้วในอดีต (ผุสดี ทิพทัส, 2540) 

  อิทธิพลจากต่างชาติส่งผลต่อค่านิยมของคนในสังคมให้บ้านเรือนสะท้อนความเป็น
วัตถุท่ีแสดงสถานะทางสังคมมากกว่าที่จะอยู่ร่วมกันภายใต้ความสัมพันธ์ของระบบครอบครัวเฉกเช่น
สังคมในสมัยอดีต ปัจจัยด้านคติความเชื่อในการสร้างบ้านเรือนน้อยลงกว่าเดิมตามที่ พัทยา สายหู 
(2540) กล่าวว่า 

...ในสมัยปัจจุบัน…ผู้คนไม่สนใจจะต้องสร้างบ้านเรือนให้สอดคล้องตามความ
เชื่อทางศาสนาหรือไสยศาสตร์อย่างคนสมัยก่อนแล้ว ก็ใช้ค่านิยมอย่างอ่ืนเป็น
ตัวก าหนดว่าจะให้บ้านเรือนมีรูปลักษณะเช่นไร ค่านิยมของคนสมัยนี้อาจเป็นเรื่องของ
วัตถุทางโลกมากกว่าจิตวิญญาณทางธรรมของคนสมัยก่อน...  

 

  สภาพสังคมความเจริญจากเมืองหลวงซึ่งเป็นผลจากการศึกษาที่ผู้ออกแบบตลอดจน
ผู้ใช้อาคารได้เห็นภาพจากประเทศตะวันตก ระบบการศึกษาที่ตนได้ไปศึกษาเล่าเรียนมาท าให้เข้ามา
ซึ่งท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงต่อกายภาพของอาคารบ้านเรือนดังท่ีโชติ กัลยาณมิตร (2539, p. 394) 
กล่าวว่า 

...คนไทยรุ่นใหม่ได้รับการศึกษาตามวิชาการและแนวความคิดแบบตะวันตก 
และเครื่องใช้ไม้สอยแบบยุโรปที่ให้ความสะดวกสบายก็มีส่วนส าคัญในการเปลี่ยนแปลง
ชีวิตความเป็นอยู่ของคนในเมืองหลวงมากขึ้น บ้านเรือนจึงได้เปลี่ยนรูปแบบจาก
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วัฒนธรรมเดิมมาสู่วัฒนธรรมแบบใหม่ ความเปลี่ยนแปลงในเมืองหลวงย่อมเป็นต้นเหตุ
ให้เมืองอ่ืนๆเปลี่ยนแปลงตาม เพราะถือกันว่าเมืองหลวงเป็นเมืองแม่แบบความเจริญ
ของประเทศ...  

  ดังนั้นด้วยปัจจัยที่ก่อเกิดอัตลักษณ์เรือนไทยไม่ว่าจะเป็น สภาพภูมิประเทศที่ตั้ง 
สภาพภูมิอากาศ สังคมและวัฒนธรรม คติความเชื่อ และทรัพยากรที่น ามาใช้ในการปลูกสร้างเรือน
ไทยในสมัยปัจจุบันได้ละเลยปัจจัยต่างๆ เหล่านี้ลงท าให้ลักษณะของเรือนไทยในปัจจุบันได้มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปลักษณะให้สอดคล้องกับการใช้สอยและเหมาะกับวิถีปัจจุบันมากยิ่งขึ้นจะเห็นได้ชัดจาก
การต่อเติมพ้ืนที่ใต้ถุนเรือนเป็นห้องและติดเครื่องปรับอากาศแทนเพ่ือท ากิจกรรมของคนในครอบครัว 
การผสานวิถีการด ารงชีวิตให้เข้าสู่รูปแบบความทันสมัยให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบันตลอดจนการแสดง
สถานะของตนเองผ่านรูปลักษณ์กายภาพของบ้านเป็นเครื่องแสดงฐานะของคนในปัจจุบันความเป็น
พลวัตของวัฒนธรรมที่เชื่อมต่อกันระหว่างชาติตะวันออกและตะวันตกซึ่งสถาปัตยกรรมอันเป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรมย่อมก่อเกิดความความแตกต่างกันของผู้คนในยุคสมัยนี้  

 

  โดยสรุปการพัฒนารูปแบบของเรือนไทย คือการปรับตัวให้เข้าสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติ แสดงให้เห็นถึงการยืดหยุ่นทั้งในวิธีการคิดและการก่อสร้าง และการยึดถือคติความเชื่อ ที่
ยังยึดโยงความสัมพันธ์ของชุมชนให้คงนับถือได้ตลอดไป โดยมิติในแง่ของสถานที่กับเวลาที่ความเชื่อ
ของแต่ละภาคได้มีการสืบสานบอกเล่ากันมานั้น หากพิจารณาให้เข้ากับฤดูกาลของประเทศไทยก็จะ
พบว่าในฤดูฝนที่มีฝนตกมากก็มักจะมีข้อห้ามเรื่องของการสร้างอาคาร โดยฤกษ์ที่ดีมักจะเป็นเดือนที่มี
ความเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา เรื่องการเลือกไม้ส าหรับน ามาใช้สร้างบ้านเรือนก็มีลักษณะความเชื่อ
ของเนื้อไม้ ตาไม้ ไม้ใดที่มีต าหนิตามต าราก็ไม่ควรน ามาสร้างบ้าน เพราะเมื่อเปรียบเทียบในแง่ความ
แข็งแรงทนทานอาจไม่มีความแข็งแรงของเนื้อไม้ที่ดีพอและไม่เหมาะส าหรับการอยู่อาศัย จะเห็นว่า
คติความเชื่อในการปลูกเรือนในอดีตอาจไม่มีเรื่องข้อก าหนดของกฎหมายเช่นสมัยปัจจุบันที่มี
พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พระราชบัญญัติการผังเมือง หรือพระราชบัญญัติการควบคุมมลพิษ แต่
ผู้คนในอดีตได้น าเอาเรื่องของความเชื่อ ศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือสภาพแวดล้อมมาเป็นหลักให้ช่าง
และชาวบ้านใช้ในการยึดถือปฏิบัติ ซึ่งสอดคล้องกับสภาพพ้ืนที่ในแต่ละพ้ืนที่ โดยในปัจจุบันความเชื่อ
ต่างๆ ยังคงสืบทอดมาปรับใช้ให้เหมาะสมกับสภาพปัจจุบันเช่นกัน  

  พลวัตของอัตลักษณ์เรือนไทยได้ถูกปรับเปลี่ยนลักษณะมาอันเนื่องจากปัจจัยของ
สภาพสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงจากการที่รับเอาวัฒนธรรมและอิทธิพลมาจากต่างชาติ โดยเริ่มจาก
การปรับเปลี่ยนวัสดุในการปลูกสร้าง การยกเลิกคติบางอย่างเพ่ือตอบรับกับสภาพการณ์ในปัจจุบัน 
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ซึ่งบางอย่างเกิดเป็นค่านิยมให้คนทั่วไปด าเนินการตาม เช่น การสร้างมุขคลุมทางเดินด้านหน้าท าให้
คติเรื่องการรังเกียจใต้ถุนที่คนต้องเดินลอดด้านใต้ก็ลดเลือนหายไปจากเดิมที่คนไทยรังเกียจการลอด
ใต้ถุนบันไดก็ค่อยๆคลี่คลายลง ซึ่งเรือนไทยถูกปรับเปลี่ยนวัสดุที่น ามาประกอบสร้างให้สอดคล้องกับ
พัฒนาการของวัสดุในแต่ละยุคสมัยตลอดจนค่านิยมของคนในแต่ละยุคแต่สิ่งที่ควรตระหนักไว้ให้คน
รุ่นหลังเข้าใจคือ อัตลักษณ์เรือนไทยอันมีปัจจัยอันเกิดมาจากวิถีชีวิต สภาพแวดล้อมของคนไทยเป็น
หลัก ซึ่งวิถีชีวิตในการด ารงชีวิตของคนไทยจะเรื่องของคติความเชื่อ จารีตประเพณีเข้ามายึดโยงกัน
เพ่ือสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข เพราะอัตลักษณ์เป็นสิ่งที่เกิดจากการหล่อหลอมของ
สภาพแวดล้อมของแต่ละท้องถิ่นตั้งแต่ปัจจัยภูมิศาสตร์ภูมิอากาศ และกรรมวิธีในการก่อสร้าง       
(ศรีศักดิ์ พัฒนวศิน, 2550) ดังนั้นกว่าจะเป็นเรือนไทยหนึ่งเรือนต้องประกอบไปด้วยวิธีคิดต่างๆ 
มากมายตั้งแต่เริ่มต้นในเรื่องของการหาที่ดิน ขั้นตอนการปลูกสร้าง จนกระทั่งปลูกเรือนเป็นที่
เรียบร้อย ซึ่งการที่คนไทยเราเรียกว่า “ปลูกเรือน” สะท้อนให้เห็นว่าเรือนที่เราอาศัยอยู่นั้นสามารถที่
จะเจริญงอกงามเติบโตขึ้นคนอยู่อาศัยที่อยู่ในเรือนที่ดีย่อมที่จะเจริญตามไปด้วย วิถีคิดที่ละเมียดละไม
ของคนในอดีตที่สะท้อนออกมาจากเรือนไทยดังที่นายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 
2556) กล่าวว่า  

...การปลูกเรือน ปลูกแล้วต้องเจริญงอกงาม คนในบ้านอยู่แล้วก็จะเจริญงอก
งามเฉกเช่นต้นไม้ที่ปลูกแล้วโตเจริญงอกงาม ค าว่าปลูกเรือนจึงมีความหมายลึกซึ้งมาก 
แค่การใช้ค าก็ละเมียดละมัยกว่ามาก...   

  ซึ่งเรือนไทยเกิดจากการพัฒนาแบบลองผิดลองถูก การใช้ประโยชน์ของพ้ืนที่
ตลอดจนความอุตสาหะของช่างก่อสร้างที่ผสมผสานกับ ประเพณีความเชื่อและรูปแบบวิถีชีวิต แม้ว่า
เรือนไทยจะถูกมิติด้านเวลาที่เข้ามามีผลต่อการแปรสภาพของเรือนไทยแต่มิติของเวลาที่แปร
เปลี่ยนไปนั้นยังเป็นสิ่งที่เชื่อมต่อระหว่างอดีต และปัจจุบันโดยปรากฏผ่านรูปลักษณ์ของเรือนไทยจาก
คุณลักษณะเฉพาะตัวของเรือนไทยดังที่กล่าวมาแล้ว จากการศึกษาพบว่าในแต่ละยุคส่งผลให้
พัฒนาการของเรือนไทยซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงอันเนื่องมาจากปัจจัยในเรื่องสภาพที่ตั้ง ทรัพยากรวัสดุที่
น ามาใช้ที่มีการปรับเปลี่ยนจากทรัพยากรธรรมชาติเป็นวัสดุที่สร้างทดแทนขึ้นมาใหม่ ตลอดจนสภาพ
สังคมและวัฒนธรรมที่มีการน าเอาลักษณะของบ้านจากอิทธิพลของชาติอ่ืนมาเพ่ือเข้ามาผสมผสาน
เข้ากับวัฒนธรรมของไทยดังที่สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้มีลายพระหัตถ์ถึงสมเด็จเจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ เกี่ยวกับความคิดที่ท าบ้านเรือนต่างกันเป็นสามยุค (นริศรานุวัดติวงศ์, 
2505)ได้แก่ 

ยุคที่ 1   “ท าตามเดิม” คือ แบบเรือนของผู้มีฐานะ หรือระดับเดียวกัน เคย
ท ามาอย่างไรก็ท าอย่างนั้น มิได้คิดเปลี่ยนแปลง 
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ยุคที่ 2   “อย่างผสม” คือ เอาแบบตึกฝรั่งหรือเก๋งจีนมาสร้างแทรกเข้าบ้าง 
เข้าใจว่าเกิดข้ึนในรัชกาลที่ 4 และต่อมาจนต้นรัชกาลที่ 5 

ยุคที่ 3   “เปลี่ยนไปอย่างใหม่” คือ เลิกสร้างเรือนแบบไทยอย่างเดิม โดยคิด
ท าเป็นตึกฝรั่งทีเดียว เกิดแต่รัชกาลที่ 5 

  อย่างไรก็ตามลักษณะของคนไทยชอบที่จะมีการผสานวัฒนธรรมต่างๆ ที่ได้รับมา
เพ่ือเปลี่ยนแปลงวิถีของตนและกลายมาเป็นวัฒนธรรมแบบไทย ซึ่งเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นทีละน้อย
อย่างช้าๆดังที่สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (2546) ได้กล่าวถึงลักษณะของคนไทยกับงานออกแบบ
สถาปัตยกรรมไว้ว่า  

  ...แนวคิดเรื่องของระบบจักรวาล หรือภูมิจักรวาลที่ได้ถูกน ามาใช้ในเอเซียอาคเนย์ได้
มีการผสานกับแนวความคิดพ้ืนฐานของความเชื่อตามหลักฮินดูและพราหมณ์ ซึ่งคนไทยได้รับแนวคิด
ไว้ดังนี้ 1) ยอมรับสิ่งเหล่านี้อย่างปราศจากปัญหา และคติที่ได้รับมาก็ได้ปรากฏออกมาในทางศิลป์
สถาปัตยกรรมในลักษณะที่เพียบพร้อมไปด้วยระบบแบบแผน ซึ่งโดยที่จริงระบบแบบแผนก็คือ
เครื่องมือในการปกครองที่ส าคัญอย่างยิ่ง 2) ยอมให้วัฒนธรรมอันเต็มไปด้วยระบบแบบแผนอยู่
ร่วมกันได้อย่างดีกับสัญชาตญาณดั้งเดิมซึ่งไม่ขึ้นกับระบบแบบแผน และ 3) คนไทยมีสัญชาตญาณซึ่ง
ไม่อาจจะระงับได้อยู่อย่างหนึ่งคือ ชอบดัดแปลงกฎเกณฑ์หรือสิ่งที่มีระบบแบบแผนมากเกินไป ใน
กรณีนี้คือเมื่อรับวัฒนธรรมดังกล่าวมาแล้ว ก็มาดัดแปลงแก้ไขเอาเองหลายอย่าง แนวโน้มนี้ท าให้ศิลป
สถาปัตยกรรมไทยมีลักษณะพิเศษในตัวเองขึ้นมา... 

 

ทั้งนี้บทเรียนที่ได้จากพลวัตของอัตลักษณ์เรือนไทยในแต่ละยุคจะพบว่าบ้านเรือน 
ที่ตั้ง ตลอดจนสภาพแวดล้อมนั้นมิได้เป็นปัจจัยในการเปลี่ยนแปลงแต่ด้วยเวลาที่เปลี่ยนไปท าให้คนใน
สังคมรับเอาค่านิยมใหม่ๆเข้ามาส่งผลให้วิถีชีวิตปรับเปลี่ยนไป ดังนั้นบ้านที่เป็นที่อยู่อาศัยย่อมถูก
ปรับเปลี่ยนไปตามวิถีและความต้องการในการใช้พ้ืนที่ใช้สอยของคนไทยในแต่ละยุคด้วยเช่นกัน 
อย่างไรก็ตามหากจะกล่าวถึงเรือนไทยในปัจจุบันก็ยังคงมีลักษณะรูปแบบหลักๆ ที่เหมือนเดิมอันได้แก่ 
เรือนยกพ้ืนใต้ถุนสูง เสาสอบ หลังคาทรงจั่ว มีชานเรือน สิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปที่ชัดเจนอาจจะเป็นใน
เรื่องของวัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างที่น าเข้ามาใหม่ให้ตามแต่ละยุคสมัยเท่านั้น ทั้งนี้เนื่องจากเรือนไทยได้
ถูกพัฒนาขึ้นอย่างมีแบบแผนจนได้เป็นลักษณะที่มีมาตรฐาน (นิจ หิญชีระนันทน์, 2536) ดังที่รอง
ศาสตราจารย์ ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี (วันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

.. .ปัจจุบันขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอย บ้านผมเป็นบ้านตัวอย่างที่มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้สอย เมื่อก่อนมีนอกจากชานเพราะว่ามีที่ดินเยอะ แต่
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ปัจจุบันที่ดินมีราคาแพง จึงต้องเพ่ิมฟังค์ชั่น (Function) ให้มีประโยชน์ใช้สอย การ
ปรับปรุงและการพัฒนาเรือนไทยก็ขึ้นอยู่กับการศึกษาและความช านาญในการพ้ืนที่ที่
ให้ได้ประโยชน์ ปัจจุบันไม้น้อยลงจึงมีการเปลี่ยนวัสดุอ่ืนมาช่วย และประโยชน์ใช้สอย
ก็เปลี่ยนไปจากเดิม ...รูปแบบเปลี่ยนไม่มาก เพราะเหมาะสมกับสภาพดินฟ้าอากาศแต่
เดิมอยู่แล้ว เช่น หลังคาสูงเพ่ือให้น้ าไหลเร็ว กันสาดไม่ให้แดดเข้า รูปแบบเอ้ืออ านวย
ต่อดินฟ้าอากาศ ชานกว้างเอาไว้ตากข้าว เป็นพ้ืนที่เชื่อมต่อระหว่างเรือนต่างๆ 
ประโยชน์ใช้สอยก็เปลี่ยนไปตามเวลา...  

 

ด้วยอัตลักษณ์ของเรือนไทยที่ยังคงปรากฏไม่ว่าจะเป็นอัตลักษณ์ทางด้านรูปธรรม 
และนามธรรม ได้ถูกลดทอนลงเนื่องจากการที่วัฒนธรรมต่างชาติเข้ามามีอิทธิพลในประเทศไทย ท า
ให้คนไทยในปัจจุบันรับเอาค่านิยมของกระแสตะวันตกเข้ามาย่อมส่งผลให้วิถีชีวิตได้ถูกปรับเปลี่ยนไป
ตามเวลา วิถีแห่งการด ารงชีวิตของคนไทยภายใต้รูปแบบสถาปัตยกรรมที่เรียกว่า บ้านที่เป็น
สถาปัตยกรรมแห่งการอยู่อาศัยจึงถูกปรับเปลี่ยนตามเวลาเช่นเดียวกัน 

 

ทั้งนี้อัตลักษณ์ที่เด่นชัดของเรือนไทยที่เป็นรูปธรรมมีความสอดคล้องกับสภาพที่ตั้ง 
สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น เป็นอัตลักษณ์ที่สรรสร้างมาจากภูมิปัญญาของ
บรรพบุรุษ ตลอดจนสอดคล้องกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรม อันได้แก่ 
เรือนไทยยกใต้ถุน  มีหลังคาทรงจั่วมีปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย ประกอบสร้างขึ้นด้วยไม้เป็นวัสดุ
หลัก มีเสาสอบเข้าหาเรือน ตัวเรือนสามารถถอดประกอบได้ และมีชานเรือนเชื่อมต่อกัน ซึ่งเรือนไทย
เสมือนเป็นสถาปัตยกรรมสัญลักษณ์ที่บ่งบอกความเป็นชาติไทย เพราะเรือนไทยมีความเป็นลักษณะ
เฉพาะตัวเป็นมรดกของชาติที่สามารถอวดชาวต่างชาติได้ แสดงออกซึ่งความเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น 
(place) สามารถแสดงความเชื่อมโยงระหว่างชนชาติและบ่งบอกที่ตั้งของถิ่นฐานได้อีกด้วย (สันติ ฉัน
ทวิลาสวงศ,์ 2546)  

ส่วนอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรมได้แฝงอยู่ภายใต้งานสถาปัตยกรรมที่ไม่อาจ
จับต้องได้แต่เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากความรู้สึกรับรู้ได้จากการเข้าอยู่ ใช้สอย และงานการสัมผัสเรือน
ไทย ทั้งนี้การปลูกเรือนไทยมีความสัมพันธ์กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ อันได้แก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา และ
ความเชื่อปรากฏให้เห็นผ่านเรื่องฤกษ์ยาม การตั้งชื่อ การค านวณสัดส่วนของตัวเรือนที่กลายมาเป็น
ขนาดของเรือน ในคติความเชื่อต่างๆ ในการปลูกเรือนจึงได้สะท้อนให้เห็นทั้งส่วนที่เป็นพิธีกรรม 
ความเชื่อถือด้านโชคลาง การพิจารณาเรื่องของฤกษ์ยามซึ่งเป็นส่วนของไสยศาสตร์เป็นอย่างมาก 
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มากกว่าที่จะค านึงถึงเรื่องของเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ ความเชื่อที่เกิดขึ้นในอดีตบางอย่างยังคง
หลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน ทั้งนี้แต่เดิมอ านาจสิทธิขาดขึ้นอยู่กับโหร (หมอดู) ในการพิจารณาโดยอาศัย
ต าราต่างๆ แล้วจึงก าหนดให้เกิดข้ึนเป็นฤกษ์ยามต่างๆ ขึ้นมา (ฤทัย ใจจงรัก, 2539) และตามที่กล่าว
มาแล้วว่าความเชื่อเสมือนเป็นแรงผลักดันภายในที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์เชิงจิตวิญญาณท าให้เกิด
เป็นอัตลักษณ์บ้านเรือนที่โดดเด่นหลากหลาย เพราะมีการผสานกันระหว่างความเชื่อเรื่องผี  สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ และธรรมชาติ คติจักรวาลท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่าง 3 สิ่ง คือ ตัวตน  สภาพแวดล้อม  
และมายาคติ  กลไกในการอยู่กับความเชื่อ คือ การท าให้ตัวตน  สภาพแวดล้อม  และมายาคติเป็น
ปกติ อันจะน ามาซึ่งความสงบสุขในการอยู่อาศัยในบ้าน  ชุมชนและสังคม (ระวิวรรณ โอฬารรัตน์มณี, 
2556)  

  ปัจจัยที่ก่อเกิดอัตลักษณ์เรือนไทยไม่ว่าจะเป็น สภาพภูมิประเทศที่ตั้ง สภาพ
ภูมิอากาศ สังคมและวัฒนธรรม คติความเชื่อ และทรัพยากรที่น ามาใช้ในการปลูกสร้างเรือนไทยได้ถูก
สภาพของการเปลี่ยนแปลงทางบริบทของพ้ืนที่ได้ท าให้ที่อยู่อาศัยแบบพ้ืนถิ่นเดิมเผชิญกับเงื่อนไขใหม่
มีปัจจัยหลายอย่างที่ต้องพิจารณาในการออกแบบได้เพ่ิมขึ้นมาจากเดิม ได้แก่ ความปลอดภัย 
ข้อก าหนดทางด้านกฎหมาย รวมทั้งงานระบบภายในอาคารที่เกี่ยวข้องเทคโนโลยีสมัยใหม่และสิ่ง
อ านวยความสะดวกในการอยู่อาศัยกลายเป็นสิ่งจ าเป็นที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ (นพดล ตั้งสกุล, 2546) เรือน
ไทยนอกจากจะเป็นภาพสะท้อนสภาพชีวิตของคนในอดีตแล้วยังสามารถสะท้อนให้เห็นถึงภาพที่
ปรับเปลี่ยนในปัจจุบันได้เช่นกัน ทั้งนี้เรือนไทยถูกปรับเปลี่ยนวัสดุหน้าตาในบางรายละเอียดให้
สอดคล้องกับพัฒนาการของวัสดุในแต่ละยุคสมัยตลอดจนค่านิยมของคนในแต่ละยุคแต่สิ่งที่ควร
ตระหนักไว้ให้คนรุ่นหลังเข้าใจคือ อัตลักษณ์เรือนไทยอันมีปัจจัยอันเกิดมาจากวิถีชีวิต สภาพแวดล้อม
ของคนไทยเป็นหลัก ซึ่งวิถีชีวิตในการด ารงชีวิตของคนไทยจะเรื่องของคติความเชื่อ จารีตประเพณีเข้า
มายึดโยงกันเพ่ือสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข เพราะอัตลักษณ์เป็นสิ่งที่เกิดจากการหล่อ
หลอมของสภาพแวดล้อมของแต่ละท้องถิ่นตั้งแต่ปัจจัยภูมิศาสตร์ภูมิอากาศ  และกรรมวิธีในการ
ก่อสร้าง(ศรีศักดิ์ พัฒนวศิน, 2550) ดังนั้นเมื่อแนวคิดเปลี่ยนย่อมส่งผลให้รูปแบบของบ้านเรือนใน
ปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไป ทว่าลักษณะเรือนไทยที่คนทั่วไปรับรู้ยังคงเป็นลักษณะเดิมคือยกใต้ถุน
สูง หลังคาจั่ว หรือหลังคาลาดเอียง มีชายคายาว มีชานเรือน ดังนั้นการสร้างงานสถาปัตยกรรมจึงมิ
ควรยึดหลักของประโยชน์ใช้สอยในแง่วัตถุเพียงอย่างเดียว ควรต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมกับ
บริบททางสังคม สภาพพ้ืนที่และความมีลักษณะที่สื่อถึงวัฒนธรรมของชาติได้ด้วย เพ่ือให้เห็นแนว
ทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยจะได้ท าการวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นถึงคุณค่าของอัตลักษณ์
เรือนไทยในบทต่อไป 



 
 

 

บทที่ 5  
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย: เรือนไทย 

  สถาปัตยกรรมคืองานที่ว่าด้วยการปลูกสร้างอาคาร สิ่งก่อสร้าง บ้านเรือนเพ่ือ
สามารถที่จะเข้าอยู่ และใช้สอยได้ ซึ่งเป็นหนึ่งในปัจจัย 4 ของการด ารงชีวิตของมนุษย์ อันเป็น
พ้ืนฐานความต้องการของมนุษย์ และหากเมื่อน าไปเปรียบเทียบกับปัจจัยอ่ืน ๆ อีกสามสิ่ง อันได้แก่ 
อาหาร เครื่องนุ่งห่ม และยารักษาโรคแล้ว ที่อยู่อาศัยนับได้ว่าเป็นปัจจัยที่มีขนาดใหญ่และจับต้องเป็น
สิ่งของได้มากที่สุด (บัณฑิต จุลาสัย, 2546) นอกจากที่มนุษย์ต้องการความสะดวกสบายในแง่ของ
ประโยชน์ใช้สอยทางกายแล้วยังต้องการปัจจัยที่ 5 อันเป็นอาหารใจอีกด้วย อาหารใจในที่นี้คือ
กิจกรรมทุกประเภทที่ท าให้มนุษย์มีความสุข ความพึงพอใจ เพ่ือเติมเต็มคุณภาพชีวิต (ชนก สาคริก, 
2548) เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่าประโยชน์ใช้สอยและความพึงพอใจเป็นคุณค่าที่ส าคัญของงาน
สถาปัตยกรรม  

  ข้อความข้างต้นสอดคล้องกับที่ศาสตราจารย์ทางสถาปัตยกรรมชื่อ เซอร์ เฮนรี วูด
ตัน (Sir Henry Woodton) ได้น าหลักการของนักปราชญ์ชาวโรมันชื่อ วิทรูวิอุส (Vitruvius) ได้ให้
หลักการของการออกแบบสถาปัตยกรรมเพ่ือให้พิจารณาเรื่องของคุณค่าของสถาปัตยกรรมที่ดีและมี
คุณค่าจะต้องพิจารณาจากเกณฑ์ 3  ประการอันได้แก่ ประโยชน์ใช้สอย (Commodity) ความมั่นคง 
(Firmness) ความพึงใจ (Delight) เมื่อพิจารณาว่าสถาปัตยกรรมใดมีคุณค่าทั้งสามสมประสงค์ ย่อม
เกิดความพึงใจการก่อสร้างที่แข็งแรงมั่นคงตามวิธีการอันเหมาะสมของวัสดุที่ใช้ก่อสร้างนั้น ทั้งที่
มั่นคงตามเป็นจริง พร้อมทั้งก่อให้เกิดความรู้สึกที่มั่นคงแข็งแรงตามไปด้วย ย่อมเกิดความพึงใจการ
ปรับปรุงรูปร่างลักษณะของแผนผังเพ่ือประโยชน์ใช้สอยพร้อมทั้งปรับรูปร่างทางโครงสร้างใ ห้
พอเหมาะพอดีทั้งทางรูปธรรม และทางนามธรรมย่อมเกิดความพึงใจ (เฉลิม รัตนทัศนีย, 2539)  

  จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่า เมื่อ  “คุณค่า” หมายถึง 
ลักษณะที่พึงพอใจ พึงปรารถนาพึงประสงค์ เช่น ความดี ความงาม และความจริง (ทินภัทร ประภาส
พงษ,์ 2553) เรือนไทยคือหนึ่งในงานสถาปัตยกรรมที่สรรสร้างโดยมนุษย์ซึ่งย่อมต้องสนองทั้งทางด้าน
ประโยชน์ใช้สอยและความพึงพอใจของผู้อยู่อาศัย เรือนไทยจึงเป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีความพิเศษ 
และมีความเฉพาะตัวมากอันเกิดจากลักษณะพฤติกรรม  ความเชื่อและสภาพสังคมของผู้ใช้สอย อัน
ผสานสอดคล้องไปกับขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนได้มีการปรับแก้ข้อบกพร่องต่าง ๆ ให้
เหมาะสมกับสิ่งแวดล้อม และความต้องการของผู้อยู่อาศัย ค านึงถึงสภาพดินฟ้าอากาศที่มีผลกระทบ
ต่องานสถาปัตยกรรมในพ้ืนที่ที่ปลูกสร้าง (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) ตลอดจนเรือนไทยคืองาน
สถาปัตยกรรมที่จัดอยู่ในงานประเภทที่ 3 ของภูมิปัญญาคืองานประเภท ศิลปกรรม และโบราณคดี 
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หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือความงามที่ให้คุณค่าทางจิตใจ หรือเพ่ือประโยชน์ใช้สอย รวมทั้งสิ่ง
ต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นเพ่ือสื่อสารทางความเชื่อของกลุ่มชน (กระทรวงศึกษาธิการ อ้างถึงใน พิมพ์พรรณ 
เทพสุเมธานนท์ (2548a) จากการศึกษาถึงอัตลักษณ์ของเรือนไทยในบทที่ผ่านมาสรุปได้ว่า อัตลักษณ์
ที่โดดเด่นของเรือนไทยประกอบไปด้วยอัตลักษณ์ที่ส าคัญ 2 ด้าน คือ อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็น
รูปธรรม และอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรม โดยในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงคุณค่าของอัตลักษณ์
เรือนไทยใน 3 ประเด็นหลักได้แก่ คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อตน คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย
ต่อสังคม และคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อประเทศชาติ ดังต่อไปนี้ 

 
5.1 คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อตน 

จากการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของเรือนไทยในบทที่ผ่านมาอัตลักษณ์ที่เด่นชัดของเรือน
ไทยทีเ่ป็นรูปธรรมคือการที่เรือนไทยมีความสอดคล้องกับสภาพที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากรวัสดุ
ที่หาได้ในท้องถิ่น เป็นอัตลักษณ์ที่ก่อเกิดมาจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ตลอดจนสอดคล้องกับ
สภาพสังคมและวัฒนธรรม ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน อันได้แก่ เป็นเรือนยกใต้ถุน มีหลังคา
ทรงจั่วมีปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย ประกอบสร้างขึ้นด้วยไม้เป็นวัสดุหลัก มีเสาสอบเข้าหาเรือน 
สร้างขึ้นในลักษณะเป็นเรือนที่สามารถถอดประกอบในระบบส าเร็จรูป  และมีชานเรือนกว้างเชื่อม
เรือนต่อกัน ซึ่งอัตลักษณ์ที่มีความเป็นวัตถุวิสัยที่ก่อให้เห็นเด่นชัดเหล่านี้นั้นมีคุณค่าท่ีแฝงอยู่  

ซึ่งคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรมนั้นแฝงอยู่ในอัตลักษณ์ทางกายภาพ
ของเรือนไทยที่ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรม โดยหลักการของการปลูกสร้างเรือนไทยคือการปลูกเรือน
ที่ ค านึงถึงความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ในแง่ของประโยชน์ใช้สอยของอาคารกับการก่อสร้าง
อาคาร ตลอดจนวัสดุที่น ามาใช้ในการปลูกสร้างเรือนไทยดังทีจ่ันทนีย์ วงศ์ค า (2543) กล่าวว่า 

...เรือนไทยเป็นหนึ่งในงานสถาปัตยกรรมที่มีความพิเศษ และมีความ
เฉพาะตัวมากอันเกิดจากลักษณะพฤติกรรม  ความเชื่อและสภาพสังคมในท้องถิ่น
นั้น ๆ อันผสานสอดคล้องไปกับขนบธรรมเนียมประเพณีในแต่ละท้องถิ่น ตลอดจนได้
มีการปรับแก้ข้อบกพร่องต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับสิ่งแวดล้อม และความต้องการของผู้
อยู่อาศัย ค านึงถึงสภาพดินฟ้าอากาศที่มีผลกระทบต่องานสถาปัตยกรรมในท้องถิ่นนั้น 
ๆ ด้วย...  

สอดคล้องกับทีศ่าสตราภิชาณ สัญญา วงศ์อร่าม (วันที่ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ) ให้
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเรือนไทยกับสภาพแวดล้อม ไว้ว่า 
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…เรือนไทยเราได้ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในการพยายามท่ีจะปรับปรุง...สร้าง
ขึ้นมาประกอบด้วยความงาม  ประโยชน์ใช้สอย  ความเชื่ออะไรต่าง ๆ ...ที่จะพัฒนา
รูปแบบปรับปรุงมาจนกระทั่งเป็นรูปแบบที่เราเรียกว่าเรือนไทย  เพราะฉะนั้น  มันจะ
มีความสมบูรณ์  มีความพร้อม  อยู่อย่างมีความสุข ๆ ในที่นี้คือแข็งแรง  ทนทาน...แล้ว
ก็สภาพที่อยู่กับธรรมชาติด้วย ..คือเรือนไทยจะอยู่กับธรรมชาติ  มันเป็นอันหนึ่งกับ
ธรรมชาติ  เพราะฉะนั้น  การอยู่กับธรรมชาติ  เราก็รู้ว่าธรรมชาติมันมีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ทั้งฝนตก  น้ าท่วม  พายุ  ... เพราะฉะนั้นการออกแบบก็จะ
มีการท าให้มีรูปร่างแบบนี้  สามารถที่จะอยู่กันด้วยกับธรรมชาติด้วย...            

 

เรือนทรงไทย มีลักษณะเด่นที่สังเกตเห็นได้ในรูปทรงของเรือน มีลักษณะเป็น
ระเบียบเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน หรือปิดบังจนมีลักษณะเป็นส่วนตัวมาก  ลักษณะเด่นของเรือนทรงไทย
ในกรณีนี้ จะเห็นได้ตั้งแต่ส่วนชานหน้าเรือนซึ่งเป็นพ้ืนที่เปิดโล่งรับลมได้ทุกด้าน คนที่นั่งบนชาน
สามารถมองเห็นสิ่งแวดล้อมเป็นมุมกว้าง ท าให้รู้สึกโปร่งใจ ถัดจากชานเข้าไปเป็นระเบียงมีฝากั้นสาม
ด้าน มีหลังคาคลุมกันแดดและฝนด้านหน้าระเบียงเปิดโล่งออกสู่ชาน  ระเบียงเป็นที่รับรองแขกและ
ประกอบพิธีตามประเพณีต่าง ๆ กับยังได้ใช้เป็นที่นั่งพักผ่อนส าหรับคนในครอบครัวเป็นประจ าด้วย 
ถัดระเบียงเข้าไปเป็นเรือนประธาน ตามปกติจะปลูกขนาดยาวสามห้อง ค าว่า “ห้อง” ในเรือนไทย 
หมายถึง ขนาดกว้างระหว่างช่วงเสาคู่หนึ่งทางด้านข้างเรือน ตัวเรือนประธานนี้จะกั้นฝาเป็นห้องไว้
อย่างน้อยสองห้องใช้เป็นที่นอนและเก็บทรัพย์สินที่มีค่า ส่วนพ้ืนที่ทางหัวเรือนประธานมักจะกั้นฝา
เพียงสองด้าน เปิดด้านที่ติดกับระเบียงโล่งถึงกัน ห้องนี้มักจะใช้เป็นห้องไว้ม้าหมู่หรืออัฒจันทร์ตั้งพระ
บูชา  หรือมิฉะนั้นก็จะจัดสิ่งของเครื่องใช้ที่เป็นเครื่องเล่นของเจ้าของเรือนซึ่งควรอวดแขกเหรื่อได้บ้าง 
ก็จะจัดวางในห้องนี้ มีตัวอย่างเช่นที่พรรณนาในบทเสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน  ตอนขุนแผนขึ้นเรือน
ขุนช้าง (กรมศิลปากร, 2510) ว่า   

...ถัดถึงกระถางอ่างน้ า   ปลาทองว่ายคล่ าเคล้าคลึงสม 

พ่นน้ าด าลอยถอยจม     น่าชมชักคู่อยู่เคียงกัน 

บ้างแหวกจอกออกช่องภูเขาเคียง  วัดเหวี่ยงแว้งหาระเหิดหัน 

บ้างกินไคลไล่เคล้าพัลวัน   ถัดนั้นแอกไถละไมงอน 

กะดึงพรวนล้วนสักหลาดทับ  ดาวประดับดวงเด่นดูสลอน 

สลักเสลาเกลาเกลี้ยงอรชร  เชือกใช้ไว้ซ้อนสลับกัน 
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เครื่องม้าดาดาษจังหวะวาง  เครื่องช้างสารพัดจะจัดสรร 

ขอคร่ าด้ามพลองทองพัน   ถัดนั้นย่างเยื้องช าเลืองมา... 

 

ลักษณะของความเป็นระเบียบในเรือนทรงไทยที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าอาศัยการ
ล าดับพื้นที่ตามระเบียบในการใช้ประโยชน์และความส าคัญของหน้าที่ลดหลั่นจากภายนอกเรือนเข้าสู่
ภายในเรือนเป็นไปอย่างง่าย ๆ ไม่มีห้องหับยักเยื้องที่แสดงเจตนาปิดบังความเป็นอยู่เป็นส่วนตัวของ
เจ้าของเรือนมากเกินไป  เรือนทรงไทยจึงมีลักษณะแสดงออกให้เห็นความเป็นไปทางวัฒนธรรมของ
คนไทยในด้านความเป็นอยู่ที่มีลักษณะเรียบง่ายและสมถะโดยแท้ (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2542a)  

ดังนั้นเมื่อพิจารณาจากอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมของเรือนไทยอันได้แก่ การยกเสาสูง 
หลังคาทรงจั่วลาดเอียงมีปั้นลม สร้างด้วยไม้เป็นส่วนใหญ่ มีเสาล้อมเข้ามาเรือน เรือนสามารถถอด
ประกอบได้ และมีชานเรือนแล่นต่อถึงกันทุกเรือนจะเกิดจากปัจจัยทางสภาพแวดล้อมและส่งผลด้าน
ประโยชน์ใช้สอย ดังนี้ 

 
  5.1.1 เรือนไทยมีคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอย 

  ด้วยวัตถุประสงค์แรกที่มนุษย์สร้างงานด้านสถาปัตยกรรมเพ่ือใช้เป็นที่อยู่อาศัยที่มี
ความมั่นคงแข็งแรง สามารถคุ้มกันภัยอันตรายต่างๆ ได้ (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2542b) การปลูก
เรือนไทยภาคกลางในสมัยโบราณ นิยมปลูกกันริมแม่น้ าล าคลอง เพราะในสมัยโบราณ แม่น้ าล าคลอง
ถือเป็นเส้นทางคมนาคมหลัก เรือนจึงอยู่ใกล้แม่น้ าล าคลองเพ่ือความสะดวกในการเดินทาง รูปแบบ
ของเรือนถูกออกแบบให้สอดคล้องกับการอยู่อาศัยในสภาพอากาศแบบร้อนชื้นและมีความสัมพันธ์กับ
กรรมวิธีในการใช้ไม้เป็นวัสดุหลักในการก่อสร้าง โดยปัจจัยที่ท าให้เกิดรูปแบบของเรือนไทย น่าจะมา
จากการสร้างพ้ืนที่เพ่ือตอบสนองประโยชน์ใช้สอยตามความเป็นอยู่ในชีวิตประจ าวัน  และเพ่ือให้
สอดคล้องกับลักษณะของสภาพอากาศและภูมิประเทศ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2536) ดังนั้นเรือนไทย
คืองานสถาปัตยกรรมที่สนองตอบวัตถุประสงค์ดังกล่าว โดยอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมของเรือนไทย
ตอบสนองและอ านวยประโยชน์ต่อมนุษย์ดังต่อไปนี้  
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  5.1.1.1 คุณค่าของการที่เรือนไทยยกเสาสูง 

  การที่เรือนไทยยกเสาสูงเป็นอัตลักษณ์ที่เกิดสภาพพ้ืนที่ตั้งของภูมิประเทศภาคกลาง
ที่มีแม่น้ าไหลหลากในฤดูฝนดังนั้นการยกเสาสูงจึงช่วยให้ผู้ใช้เรือนไม่ประสบปัญหาอันเกิดจากน้ า
หลาก ดังที่สถาปนิกหลายท่านกล่าวว่า 

...ถ้าพูดถึงรูปธรรมของเรือนที่เป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทย...คือเรือนที่ต้องยก
เสาขึ้นสูง...ไม่เกิดผลเสียขณะฤดูน้ าหลาก...   

   (รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง, วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556)  

 

…การปลูกเรือนโดยยกเสาสูงจากพ้ืนดิน  1.00 – 2.50 เมตร... เพราะว่าคน
ไทยสมัยก่อนเข้าใจถึงการอยู่ร่วมกับธรรมชาติ และตระหนักดีว่าเมืองไทยอยู่เขต
มรสุมมีฝนตกชุก  มีน้ าหลากอยู่เสมอ การแก้ปัญหาที่ดีและง่ายที่สุด คือ การรบกวน
ธรรมชาติให้น้อยที่สุด ได้แก่ การยกพ้ืนบ้านขึ้นสูง ... ตลอดจนไม่ไปปลูกเรือนขวาง
พฤติกรรมของธรรมชาติ หากปลูกเรือนติดพ้ืนดังเช่นที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน ก็ย่อมต้อง
แก้ปัญหาไปไม่สิ้นสุด... 

        (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543)  

 

...เรือนไทยมันเกิดมาจากประโยชน์ใช้สอยก่อน...ถ้าอะไรที่มันใช้สอยได้
สะดวก แล้วก่อสร้างได้ง่ายก็จะเกิดความยั่งยืน แต่ถ้าไม่ดีก่อสร้างยาก... มันไม่
ยั่งยืน  นอกจากนี้เรือนไทยยัง เกิดจากดินฟ้าอากาศ มันเกิดจากความเป็นอยู่ของแต่
ละพ้ืนที่...มีน้ าท่วมอย่างสูง ก็จ าเป็นต้องท าใต้ถุนสูง...   

     (นายบุญวัฒน์ ทิพทัส, วันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2557)  

 

...รูปแบบของเรือนไทย คือ ความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมของลม ฟ้า 
อากาศ ของประเทศไทย...มีการยกเสาสูงให้เหมาะกับสภาพพื้นที่...  

   (รองศาสตราจารย์ชาตรี ประกิตนนทการ, วันที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2557) 
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... เรือนไทยเป็นเรือนยกพ้ืนอยู่บนเสาสูง  เพื่อให้พื้นเรือนอยู่เหนือระดับน้ า
ในฤดู น้ าหลาก ไม่ขวางกั้นทางน้ าไหล  ใต้ถุนโล่งว่าง  เมื่อหมดหน้านาเข้าหน้าแล้ง  
ใช้เป็นที่ตั้งหูกทอผ้าและเป็นศูนย์กลางกิจกรรมชีวิตครอบครัว นอกจากนั้น ยังมีลม
โกรกเย็นสบายใต้พ้ืนเรือน และพาให้เย็นขึ้นไปถึงข้างบนด้วย อนึ่งการยกเรือนลอยขึ้น
ไปเช่นนี้ย่อมท าให้เหลือพ้ืนที่ดินเท่าเดิม ต่างกับการสร้างบ้านทับลงไปบนพ้ืนดิน...  

        (นิจ หิญชีระนันทน์, 2536) 

 

... การยกใต้ถุนเรือนสูงหนีน้ าท่วมในฤดูน้ าหลาก และป้องกันอันตรายจาก
สัตว์ป่า โดยพ้ืนที่ใต้ถุนนี้ใช้ท าประโยชน์ได้แบบอเนกประสงค์ ทั้งการนั่งเล่นนอน
พักผ่อน เก็บของ เป็นพ้ืนที่ในการท าหรือซ่อมเครื่องมือ เครื่องใช้ เครื่องหัตถกรรม
ต่างๆที่จ าเป็นต่อการใช้ชีวิต เช่น ใช้เป็นที่นวดข้าว ที่ทอผ้า เก็บกระบุง กระจาด เก็บ
เครื่องมือการเกษตร ฯลฯ เป็นต้น... 

        (ราชบัณฑิตยสถาน, 2536)  

 
5.1.1.2 คุณค่าของหลังคาทรงจั่วมีปั้นลม   

การที่เรือนไทยสร้างขึ้นโดยมีลักษณ์ของหลังคาที่เป็นทรงจั่วนั้น เพื่อช่วยในการระบาย
น้ าฝนอย่างรวดเร็ว และช่วยในการระบายอากาศภายในตัวเรือนให้ผู้ที่อาศัยอยู่ในเรือนมีความ
สบาย 

...ที่ต้องมีหลังคาทรงสูง  เพราะว่ามันสืบเนื่องมาจากการใช้วัสดุธรรมชาติ  
ถ้าไม่หลังคาทรงสูงน้ าก็รั่ว  วัสดุที่เป็นจากเป็นคา  อย่างนี้ก็ต้องใช้หลังคาสูง ๆ 
ลักษณะพวกนี้ก็คือรูปธรรมที่เป็นอัตลักษณ์ของความเป็นเรือนของคนไทย...แล้วคุณค่า
มันอยู่ที่  มันเป็นอัตลักษณ์ก็คือมันมีเฉพาะของคนไทย...มันตอบรับกับวิถีชีวิต...   

    (รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง, วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556)  

 

...เรือนไทยยกหลังคาสูง ...ชายคาของเรือนไทยนั้นก็จะยื่นยาวปกคลุมพื้นที่... 

        (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) 
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...ท้องถิ่นภาคกลางมีอากาศร้อน...จึงนิยมท าหลังคาจั่วให้มีทรงสูงจะได้
ระบายอากาศร้อนออกจากตัวเรือนได้ง่าย ผู้อยู่อาศัยในเรือนก็ไม่สู้จะร้อนนักยาม
หน้าแล้ง…  

        (จตุรัตน์ กีรติวุฒิพงศ์, 2548) 

 

…หลังคาทรงสูง ลักษณะยอดแหลมเส้นหลังคาทอดอ่อนเหมือนทรงจอมแห 
นิยมใช้แฝก คา กระเบื้องดินเผาเป็นเครื่องมุง ไม่มีฝ้าเพดาน แสดงให้เห็นโครงสร้าง
หลังคาภายในได้อย่างชัดเจนท าให้การระบายความร้อนจากหลังคามาไม่ถึงตัวเรือน 
ช่วยให้เรือนเย็นสบาย การระบายน้ าฝนเป็นไปอย่างรวดเร็ว ไม่รั่วซึม...  

       (เด่นดาว ศิลปานนท์ et al., 2540) 

 

... การออกแบบหลังคาจั่วทรงสูง อันมีผลในเรื่องสัดส่วนความงามทาง
สถาปัตยกรรม และเป็นการเพ่ิมมวลรูปทรงหลังคาช่วยระบายอากาศร้อนที่จะลอยขึ้น
ที่สูง เรือนไทยภาคกลางจะไม่นิยมท าฝ้าเพดาน ด้วยเหตุผลในการช่วยให้อากาศถ่ายเท 
เพราะเรือนไทยภาคกลางแบบดั้งเดิมจะใช้วัสดุมุงหลังคา จ าพวก ตับจาก แฝก หรือ 
หญ้าคา ที่สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นซึ่งวัสดุเหล่านี้เป็นวัสดุธรรมชาติที่มีความไหวตัว 
มีรูพรุน ช่วยในการระบายอากาศให้ตัวเรือน หากภายในห้องมีการท าฝ้าเพดานก็จะ
เป็นการกักอากาศร้อนให้อยู่ในตัวเรือน หรือถ้าหากเป็นเรือนไทยในยุคถัดมา ที่มักนิยม
มุงหลังคาด้วยกระเบื้องดินเผา ก็มักจะไม่ท าฝ้าเพดานเช่นกัน เนื่องจากเหตุผลเรื่อง
ช่วยให้อากาศถ่ายเทดังที่กล่าวมาแล้ว และยังมีประโยชน์ในช่วงที่กระเบื้องรวน จาก
ลมตี อาจแตกหักเสียหายหลุดร่อน ก็จะใช้บันไดไม้ไผ่สอดพาดขื่อขึ้นไปซ่อมกระเบื้องที่
หลุดรวน เสียหายนั้นได้โดยง่าย อีกทั้งการใช้รูปแบบหลังคาจั่วทรงสูงที่มีความลาดชัน
มาก จะช่วยลดปัญหาน้ าฝนรั่วซึม เพราะจะท าให้น้ าฝนไหลเร็ว ลดอัตราการรั่วซึมได้... 

        (ราชบัณฑิตยสถาน, 2536) 

 
5.1.1.3 คุณค่าของการใช้วัสดุที่มีอยู่ตามธรรมชาติ 

เรือนไทยสร้างด้วยไม้ เพราะเป็นวัสดุที่สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นสามารถปลูก
ทดแทนขึ้นได้โดยไม่ก่อให้เกิดมลพิษใดๆ แก่ผู้อยู่อาศัยในชุมชนโดยรอบ ดังที่หลายท่านกล่าวว่า 
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...เรือนไทยใช้วัสดุธรรมชาติซึ่งคนไทยเราใช้ไม้เป็นหลัก...เป็นวัสดุเดียวที่เรา
สามารถปลูกทดแทนขึ้นได้...  

    (รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง, วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 

 

…...ลักษณะตัวตนของเรือนไทย มันคือการปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมให้
อยู่กับสภาพแวดล้อมนั้น โดยใช้ วิธีคิดที่จะเอาสรรพสิ่งที่อยู่ใกล้ตัวเอามาใช้มา
พัฒนาทางเทคโนโลยีของตัวเอง...คือจะหยิบฉวยวัสดุธรรมชาติมาใช้ แล้วไอ้ตรงนี้มันก็
จะเป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทยคือการน าไม้จากท้องถิ่นที่หาได้มาใช้ในการปลูกสร้าง...  

    (ชวพงศ์ ช านิประศาสาสน์, วันที่ 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2557) 

 

…เรือนไทยปกติเป็นเรือนสูงๆ ส่วนใหญ่ท าด้วยไม้สัก โครงหลังคาท าด้วยไม้
เนื้อแข็ง เช่น ไม้เต็ง ไม้แดง ไม้ตะเคียน...  

    (รองศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก, วันที่ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2556) 

 

…ไม้เป็นวัสดุพ้ืนถิ่น...สะดวกทั้งการหาวัสดุ  สะดวกทั้งการอยู่อาศัย  สะดวก
ทั้งการดูแลซ่อมแซม...  

     (นายนิยม กลิ่นบุปผา, วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) 

 

5.1.1.4 คุณค่าของการสร้างเสาล้มสอบเข้ามากัน  

การสร้างเรือนไทยจะสร้างโดยให้มีเสาล้มสอบเข้ามากันทั้งนี้เพ่ือสร้างความแข็งแรง
ให้แก่เรือนที่ปลูก 

...เสาก็ไม่ตั้งตรง เหมือนนักมวยตั้งการ์ด ผลักด้านไหนก็ไม่ล้ม ออกแบบมา
เพื่อรับแรงดันน้ า เป็นการคิดไว้หมด...   

     (นายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์, วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) 
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...เรือนไทยคือมันเข้าใจว่าน้ าจะต้องท่วม...เสาสอบมีความแข็งแรง  โครงสร้าง
รูปนี้นอกจากมันจะแข็งแรงด้วยตัวของมันเองแล้ว  มันสามารถรับแรงด้านข้างได้ดี  
แล้วเวลาที่น้ ามันหลากมันคือแรงด้านข้าง...โครงสร้างที่เป็นเสาสอบจึงรับแรงอย่างนี้
ได้ดี...  

  (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร, วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 

 
5.1.1.5 คุณค่าของเรือนที่สามารถถอดประกอบได้ 

เรือนไทยมีความยืดหยุ่นในตัวเอง ด้วยความที่เรือนไทยสามารถถอดประกอบได้ ท าให้
สามารถยืดหยุ่นในการด ารงชีวิตที่สามารถเคลื่อนย้ายตัวเรือนได้หากเกิดภัยต่างๆ ดังที่หลายท่าน
กล่าวไว้ว่า  

...ฝาเรือนมีหลายแบบ เลือกใช้ได้ตามฐานะหรือตามอัชฌาสัย ฝาเหล่านี้ท า
เป็นแผงในระบบส าเร็จรูป  พร้อมที่จะยกข้ึนติดตั้งได้ทันที...เป็นเรือนที่สามารถถอดฝา  
รื้อโครงเรือน  และถอดเสาเรือนย้ายออกไปปลูกอยู่ที่อ่ืนได้...  

        (นิจ หิญชีระนันทน์, 2536) 

 

...จากการที่เรือนไทยเป็นลักษณะของเรือนระบบส าเร็จรูป ซึ่งมีการคิดสัดส่วน
ต่างๆของตัวเรือนไว้เป็นอย่างดีสามารถยกประกอบ ติดตั้งได้รวดเร็วและเคลื่อนย้ายได้  
ทั้งนี้อันเนื่องมาจากความเป็นอยู่ของสังคม มีการย้ายบ้านไปอยู่ในถิ่นอ่ืนต้องการความ
สะดวกในการรื้อถอน – ขนย้าย ไปปลูกใหม่ได้โดยรวดเร็ว คือ สามารถจะย้ายบ้านไป
อยู่ที่อ่ืนได้ตามใจ คือไทยแท้ และสามารถสร้างเสร็จในวันเดียว และจากที่ทราบว่า
เรือนไทยแต่ก่อนสร้างริมแม่น้ าล าคลอง อันตรายจากตลิ่งพัง เข้ามาใกล้เรือน ก็เป็น
เหตุหนึ่งให้จ าต้องย้ายเรือนให้ลึกเข้าไป ฉะนั้น การสร้างเรือนจึงจ าต้องคิดถึงการ
โยกย้าย นอกจากนี้แล้วจะโยกย้ายเพราะได้รับมรดกตกทอด แล้วย้ายไปอยู่ที่อ่ืนหรือ
รื้อถวายวัด แสดงให้เห็นว่า “เรือนไทย” โบราณเป็นประเภทบ้านส าเร็จรูป เป็นหลัก
ส าคัญ มีความสะดวกในการ สามารถสร้างในวันเดียว และ “รื้อถอนง่ายสะดวก” หาก
ไม่ชอบใจบ้านเดิมหรือ เรือนหอก็รื้อ ไปปลูกใหม่ได้โดยง่าย แสดงให้เห็นศักยภาพใน
การก่อสร้างสมัยก่อนมีสมรรถภาพสูงมาก…  

        (สมภพ ภิรมย์, 2531) 
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  สอดคล้องกับที่ศาสตราภิชาณ สัญญา วงศ์อร่าม (วันที่ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ) 
แสดงความเห็นว่า 

...เรือนไทยมันมีความยืดหยุ่น ... เพราะการสร้างเรือนเขาจะไม่ยืดตะปู เขาใช้
สลักใช้ผูก  เวลาสร้างเขาจะมีระบบระเบียบ...เรือนไทยเขายกขึ้นตั้ง ๆ ส าเร็จรูปขึ้น
เป็นรูปเลย  จะย้ายไปไหนก็ได้ ...  

 

  คุณลักษณะเฉพาะนี้ของเรื่องไทยสร้างให้เห็นความชาญฉลาดในเรื่ องของความ
ยืดหยุ่นที่แสดงให้เห็นออกผ่านภูมิปัญญาในการก่อสร้างอาคารดังที่โชติ กัลยาณมิตร (2539) กล่าวว่า  

...การสร้างเรือนไทยนั้นดูจะมีธรรมเนียมวิธีการที่แปลกประหลาดไปจาก
วิธีการปลูกสร้างทั่วๆ ไป ตรงที่ช่างปลูกสร้างเรือนไทยจะท าชิ้นส่วนของเรือนประกอบ
เป็นรูปจนส าเร็จบนพ้ืนดินเสียก่อน เช่นการท าโครงหลังคาและการประกอบแผงฝา 
เมื่อตรวจทุกสิ่งได้สัดส่วนและเข้ารูปบนพ้ืนดินจนไม่มีข้อบกพร่องแล้วจึงจะเริ่ม ลงมือ
ปลูกตามฤกษ์ยาม โดยถอดชิ้นส่วนที่เตรียมไว้ออก แล้วยกขึ้นประกอบอีกครั้งหนึ่งบน
เสาที่ตั้งขึ้นใหม…่  

 
5.1.1.6 คุณค่าของชานเรือน 

การที่เรือนไทยมีชานเรือนแล่นเชื่อมต่อเรือนแต่ละหลังเข้าด้วยกันนั้นก่อให้เกิด
กิจกรรมและประโยชน์ต่างๆ มากมาย ดังเช่นค ากล่าวต่อไปนี้ 

... ส่วนชานเรือนจะมีแค่พ้ืนหลังคาไม่มี  มันก็เหมาะกับที่จะท าเวลาคนเยอะมี
งานเลี้ยง  หรือใช้ตากโน้นตากนี้  มันมีความงามของมันตรงที่มันสอดคล้องกับวิถี  
แล้วก็สภาพแวดล้อม...  

    (รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง, วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 

 

...มีชานเรือนแล่นเชื่อมต่อกันทุกหลัง แต่ละหลังแยกกันท าให้มีช่องว่างมีระยะ
ทีท่ าให้มีลดพัดผ่านได้เกิดการระบายอากาศในเรือน...  

        (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) 
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…ชานเรือนเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของบ้าน...ชานเรือนที่กว้างโล่ง...เป็นที่รับ
แดด และอากาศบริสุทธิ์ ลมพัดผ่านได้สะดวก ใช้เป็นที่ตากอาหาร หรือใช้เป็นที่
รับแขก จัดงานพิธีตามคตินิยมทางศาสนา เช่น ท าบุญบ้าน โกนจุก แต่งงาน เลี้ยงพระ 
เป็นต้น ชานยังจัดเป็นมุมตั้งไม้ประดับ...ให้ความส าราญกับเจ้าของเรือนอีกด้วย...  

       (เด่นดาว ศิลปานนท์ et al., 2540)
  

  ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมของเรือนไทย ได้แก่ เรือนยกใต้ถุนสูง 
หลังคาทรงจั่วมีปั้นลม (หรือบางที่เรียกว่าป้านลม) สร้างด้วยไม้ มีเสาสอบเข้าหาเรือน เรือนสามารถ
ถอดประกอบได้ และมีชานเรือนกว้างแล่นเชื่อมต่อกันนั้น มีความสอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์ นั้นคือผู้ที่อยู่อาศัยร่วมกันภายในเรือน สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม คือการปลูก
เรือนโดยพิจารณาถึงบริบทปัจจัยของธรรมชาติที่เกี่ยวข้องไม่ว่าจะเป็นที่ตั้ง ลม ฟ้า อากาศ ตลอดจน
วัสดุที่น ามาใช้ในการก่อสร้าง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิธีคิดที่ค านึงถึงบริบทของธรรมชาติโดยรอบ ไม่เบียด
บังทรัพยากรที่น ามาปลูกสร้าง จึงท าให้เกิดคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่นอกจากจะทรงคุณค่า
ด้านประโยชน์ใช้สอยแล้วยังทรงคุณค่าในการรู้จักปรับตัวให้เหมาะสมกับทรัพยากรที่มีอยู่ และ
เพียงพอในการน าไปใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์ใช้สอยต่อตนเองและภายในครอบครัว ซึ่งถือเป็นคุณ
ค่าที่ส าคัญยิ่งของอัตลักษณ์เรือนไทยที่มีต่อมนุษย์ที่ควรจะส่งเสริมให้คนทั้งหลายเห็นค่าและน าไป
ปรับใช้ในชีวิตประจ าวันได้ต่อไป เรือนไทยเกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูกเรือน
พักอาศัยภายใต้บริบทของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อมนั่นคือรู้จักและให้ความส าคัญต่อธรรมชาติอันเป็นถิ่นที่ก าเนิดของสรรพสิ่งบนพื้น
โลก เรือนไทยจึงเสมือนภาพสะท้อนออกมาเพ่ือตอบรับกับสภาพแวดล้อม ซึ่งก่อให้เกิดเป็นลักษณะที่
มีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็นวิธีคิดและความสามารถของบรรพบุรุษของคนไทยเราที่
สรรสร้างรูปแบบเรือนไทยให้สามารถปรับให้เข้าสภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดีจนเกิดความเป็นแบบ
แผนของเรือนไทยให้ปฏิบัติตามมาจนถึงทุกวันนี้  

 
5.1.2 เรือนไทยมีคุณค่าด้านสุนทรียศาสตร์ต่อผู้พบเห็น 

  เมื่อสุนทรียศาสตร์  หมายถึง ปรัชญาสาขาหนึ่งว่าด้วยความงาม และสิ่งที่งามใน
ธรรมชาติหรืองานศิลปะ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546) ดังนั้นการศึกษาสุนทรียศาสตร์  จึงศึกษา
เกี่ยวกับความงามซึ่งอาจเป็นความงามในธรรมชาติหรือความงามในผลงานทางศิลปะก็ได้ (พิมพ์พรรณ 
เทพสุเมธานนท์, นุชนาถ สุนทรพันธุ์, & วินิตา สุทธิสมบูรณ์, 2541) สุนทรียภาพ เกิดขึ้นเมื่อมนุษย์
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มองเห็นว่าสิ่งใดสวยงาม เกิดคุณค่าภายในจิตใจของมนุษย์ และคุณค่าของความงามภายในจิตใจ  
ขึ้นอยู่กับประสบการณ์และจินตนาการของมนุษย์ ในสาขาวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ
อ่ืนที่เกี่ยวเนื่อง จะกล่าวถึงการศึกษาและก าหนดความหมายของสุนทรียภาพอยู่เสมอ โดยถือว่าการ
ออกแบบต่าง ๆ ล้วนเกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพอยู่เสมอ โดยถือว่าการออกแบบต่าง ๆ ล้วนเกี่ยวข้อง
กับสุนทรียภาพ ความสวยงาม และรสนิยมดี  ซึ่งมักจะใช้เป็นแนวทางหนึ่งในการออกแบบ โดย
ก าหนดว่าสุนทรียภาพของอาคารใด ๆ จะต้องค านึงถึง ในการจัดองค์ประกอบ รูปร่าง สี  ผิวสัมผัส  
สัดส่วน ความกลมกลืน สุนทรียภาพในงานสถาปัตยกรรมล้วนเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความงาม อันเกิด
จากตัวสถาปัตยกรรมเอง ในเรื่องของขนาดสัดส่วน รูปแบบ  องค์ประกอบต่าง ๆ สี  ผิวสัมผัส  ที่
สะท้อนมาจากการใช้สอยของมนุษย์  โครงสร้าง  และสภาพแวดล้อมโดยรอบ  ออกมาเป็นรูปแบบ
การจัดองค์ประกอบอย่างลงตัว  กลมกลืน  และเหมาะสม จึงอาจจะสรุปได้ว่า สุนทรียภาพนั้นอยู่บน
พ้ืนฐานที่เกิดจากความกลมกลืนกันขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ที่จัดวางไว้อย่างเหมาะสม
และสัมพันธ์กับมนุษย์ (บัณฑิต จุลาสัย, 2547)  

  สอดคล้องกับที่วิรุณ ตั้งเจริญ ให้นิยามของสุนทรียะ หรือความงามว่าสิ่งที่เปิดเป็น
สุนทรียะอาจเป็นความงามของศิลปกรรม  ธรรมชาติ  สิ่งแวดล้อม รวมทั้งความประณีตงดงามของ
จิตใจ ความประณีตงดงามของการใช้ชีวิตส่วนตัวและชีวิตส่วนรวม  ศิลปกรรม (Fine  Arts) ที่
หมายความรวมถึงทัศนศิลป์  ดนตรี  ศิลปะการแสดง  สถาปัตยกรรม  วรรณกรรม ดังนั้นสุนทรียภาพ  
จึงหมายถึง ความรู้สึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือภาพของความงามในสมอง (Image  
of  Beauty) ศักยภาพของการรับรู้ความงามที่สามารถสัมผัสหรือรับความงามได้ต่างกัน ความงามที่
อาจเกิดจากภาพ  จากเสียง  จากจินตนาการ  จากตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืน ๆ ใน
ขณะเดียวกันสุนทรียศาสตร์  จึงหมายรวมถึง ศาสตร์หรือวิชาที่เกี่ยวกับความงาม  ตามแนวคิดของ
ชาวตะวันตกแล้ว สุนทรียศาสตร์เป็นส่วนหนึ่งของปรัชญา  ปรัชญาตะวันตกที่มีรากเหง้ามาจาก
ปรัชญากรีกโบราณ  ปรัชญาที่เป็นการแสวงหา หรือความรักในภูมิปัญญา  (Love  of  Wisdom) ใน
ปรัชญากรีกได้มุ่งแสวงหาความจริง  ความดี และความงาม โดยการแสวงหาความจริงที่มีวิวัฒนาการ
มาสู่วิทยาศาสตร์ (Science) ความดีจะเกี่ยวข้องกับจริยศาสตร์ (Ethics) และความงามน าสู่เกี่ยวข้อง
กับเรือ่งราวของสุนทรียศาสตร์ (aesthetics) ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตร์ที่อาจเป็นเรื่องของความเชื่อ 
เรื่องของทรรศนะ  หรือเรื่องของเหตุผล ในบริบทความคิดใดความคิดหนึ่ง ในช่วงเวลาใดช่วงเวลา
หนึ่ง หรือของนักปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตร์คนใดคนหนึ่ง (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) 

  ความเป็นวัตถุวิสัยของสุนทรียศาสตร์ที่มุ่งในการพิจารณาสิ่งใดเพ่ือค้นหาลักษณะที่
สวยงามของวัตถุนั้นๆ ดังนั้นคุณค่าทางด้านสุนทรียศาสตร์ของอัตลักษณ์เรือนไทยจึงเป็นคุณค่าที่
ผสานระหว่างคุณค่าของงานสถาปัตยกรรมอันได้แก่ความสอดคล้องกันระหว่างอัตลักษณ์ของเรือน
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ไทยคืออัตลักษณ์รูปธรรมที่แสดงออกทางด้านความงามผ่านรูปทรง สัดส่วน กับความสุนทรียะที่แสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ที่เข้าใช้สอยเรือนไทย ซึ่งส่งผลให้เกิดความสุขทางจิตใจให้แก่ผู้พบเห็น 
โดยคุณค่าทางด้านสุนทรียศาสตร์ของเรือนไทยจะแบ่งได้เป็น 3 ประเด็น ได้แก ่

 

5.1.2.1 คุณค่าจากความงามของรูปทรงเรือนไทย  

อัตลักษณ์ทางรูปธรรมของเรือนไทยอันได้แก่การยกใต้ถุนสูง หลังคาทรงจั่ วมีปั้นลม 
เสาล้มสอบ ตัวเรือนถอดประกอบได้ วัสดุที่น ามาจากไม้ธรรมชาติ และมีชานเรือนแล่นถึงกันนั้นเรียก
รวมว่ารูปทรงและรูปร่างของเรือนไทย ทั้งนี้จะเรียกโดยรวมของกายภาพทางด้านรูปธรรมทั้งหมด
ว่าเป็นรูปร่ างหรือรูปทรงคือสิ่ งที่ ท า ให้ เกิดความประทับใจของผู้ คนในแรกเห็ นดั งที่                
แสงอรุณ รัตกสิกร (2540) กล่าวว่า  

...ความประทับใจของผู้ดูที่มีต่องานสถาปัตยกรรมส่วนแรกและส่วนใหญ่อยู่ที่
รูปทรง (Form)...   

 

เมื่อวิเคราะห์เรือนไทยในเรื่องความงามโดยอิงกับหลักการของศิลปะในการพิจารณา
ความงามของรูปทรงจะประกอบไปด้วย ดุลยภาพ สัดส่วน ความกลมกลืน พบว่าเรือนไทยมีความ
กลมกลืนในแง่ของรูปทรงที่มีสัดส่วนลงตัวเป็นอย่างมาตามทีจ่ตุรัตน์ กีรติวุฒิพงศ์ (2548) เสนอว่า 

... ในเชิงคุณลักษณะรูปทรงของอาคารทรงไทย ...เรือนไทยจะหันหน้าไปทาง
ทิศตะวันออก ตัวอาคารมีเสายกพื้นสูง เม่ือมองด้วยระยะห่างก็จะมองเห็นภาพรวม
ของท้ังหมดที่ประกอบไปด้วยหลายรูปทรง ที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันทั้งหมด...มีลักษณะ
เป็น ระนาบสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตั้งประกอบเชื่อมโยงกันทั้งแนวนอนและแนวตั้ง... แลดู
มีดุลยภาพและมีความหลากหลายทั้งในด้านขนาด ทิศทางและความเป็นมิติ 
ก่อให้เกิดค่าความงามอันน่าพึงพอใจแก่ผู้พบเห็น หรือผู้มีโอกาสสัมผัสรับรู้
โดยตรง… รูปลักษณ์ วัสดุของแต่ละรูปทรง มีลักษณะคล้ายคลึงกัน เป็นไปในทิศทาง
เดียวกัน ส่งผลให้รูปทรงโดยรวมแลดูกลมกลืนเข้าด้วยกัน…รูปทรงของอาคารทรงไทย
ได้แสดงค่าของความกลมกลืนในภาพรวมมากที่สุด...ในด้านความงาม เป็นรูปทรงที่มี
ลักษณะเฉพาะ แตกต่างจากรูปทรงที่อยู่อาศัยโดยทั่วไป เกิดจาก การประกอบกัน
ของรูปทรงที่หลากหลายและแตกต่างกัน ทั้งด้านขนาด ทิศทาง และมิติ เป็นคุณค่า
ความงามของความแตกต่างท่ีสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างเป็นเอกภาพ... 
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รูปทรงในที่นี้จะประกอบด้วย สัดส่วน ขนาด และรูปลักษณ์ของเรือนไทยตามที่ รอง
ศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) ได้แสดงทรรศนะว่า 

...ถ้าพูดถึงเชิงสถาปัตยกรรม  ใคร ๆ เห็นก็ต้องพูดเรื่องของความงามมันก็เป็น
หลักกลไก...เวลาที่เราตัดสินดูรูปร่าง  หน้าตา  บุคลิก  ก็เหมือนกับงานสถาปัตยกรรม
ไทยรูปร่างหรือสัดส่วนที่เหมาะสม... เรือนไทยคืองานสถาปัตยกรรมไทยที่มีความงาม
ปรากฏผ่านรูปลักษณ์ที่พบเห็นเป็นบุคลิกภาพก็ออกมาเป็นเรือนที่อ่อนช้อย  โปร่ง  
คุ้มแดดคุ้มฝน  หน้าตาทั้งเรือนทั้งเหงา ทั้งหน้าบัน ทั้งรูปร่างรวม ๆ ของเรือน รูปร่าง
หรือสัดส่วนมีความเหมาะสมไม่สูงไปเตี้ยไป  ทั้งรูปร่างรวม ๆ หน้าตาของเรือนมัน
สวย...  

โดยที่อัตลักษณ์ของเรือนไทยที่เป็นหลังคาหน้าจั่วนั้นมีความงามที่ประกอบสร้าง
ขึ้นมาจากส้นสายที่อ่อนช้อยดังทีว่ิทย์ พิณคันเงิน (2550) กล่าวว่า 

...จั่วของหลังคาเรือนไทยภาคกลางมีลักษณะเป็นรูปสามเหลี่ยมทรงสูง     
แผ่นไม้จั่วหลังคาที่เรียกว่าปั้นลมนั้นอ่อนระทวยทอดปลายทั้งสองด้านงอนช้อยขึ้น
เล็กน้อย...  

 

สอดคล้องกับนางส ารวย รวยเจริญ (วันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) นายช่างใน
การปลูกสร้างเรือนไทยที่เล็งเห็นความส าคัญของรูปทรงโดยเฉพาะสัดส่วนของปั้นลมที่ต้องมีความงาม
ที่เหมาะสมไม่มากไม่น้อยเกินไป 

...ที่ส าคัญก็คือทรง  โดยเฉพาะสัดส่วนของปั้นลม ...ไอ้ที่ยอดมันเขาเรียก
ปั้นลม  ก็จั่ว  เหงานี้ก็ส าคัญ  มันท าต้องให้มันไม่หักงอมากเกินไป...  

 

เช่นเดียวกับที่รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล (วันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2557) 
กล่าวถึงสัดส่วนของเรือนไทยไว้ว่า 

...การตีความความงาม ขนาดเป็นเรื่องส าคัญ ขนาดต้องมีความลงตัว ไม่ใช่
เอาเรือนไทยไปขยายขนาดมันก็ไม่ใช่เรือนไทย มันคือสัดส่วนที่ไม่เหมาะสมลงตัวกัน...  
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ดังที่นายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) กล่าวถึงความงามของ
หน้าจั่วเรือนไทยไว้ว่า 

...หน้าจั่วมันงามนะ  มันเข้าทรงสามเหลี่ยมด้านเท่าพอดี  เอานี้เป็นเกณฑ์  
ทรงสามเหลี่ยมด้านเท่า...  

 

สอดคล้องกับทีน่ายแผน เอกจิตร (วันที่ 13 ธันวาคม พ.ศ. 2556) ให้ข้อคิดเห็นเรื่อง
ของความงามของเรือนไทยที่แสดงถึงความอ่อนช้อยของรูปทรงว่า 

...งามในเรื่องของตั้งแต่รูปทรง  รูปทรงซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของเรือน
ไทยที่ไม่เหมือนที่ไหน มีความอ่อนช้อยของรูปร่าง...นี่คือความงามที่ปรากฏกับสายตา
ในส่วนแรก... 

 

สถาปัตยกรรมจะมุ่งเน้นความเป็นรูปทรงที่สัมพันธ์โดยตรงกับพ้ืนที่ว่างและ
สิ่งแวดล้อมเป็นประการส าคัญ เรือนไทยก็เช่นเดียวกันมีความกลมกลืนระหว่างตัวเรือนเอง และตัว
เรือนกับสภาพแวดล้อมโดยรอบ ผลได้ที่ตามมาจากการท าเรือนทรงล้ม ก็คือ การแก้ไขในด้านความ
ลวงตาของส่วนหลังคา เมื่อต่อแผงกันสาดยื่นออกมาท าให้แลเห็นทรงหลังคาขนาดใหญ่มาก แต่เมื่อท า
ทรงเรือนให้ล้มเข้าด้านในแล้วขนาดกว้างของชายคาและกันสาดก็พลอยหดถอยเข้าหาแกนกลางของ
เรือนด้วย ท าให้เกิดส่วนสัดที่พองาม  ถ้าไม่ท าให้ทรงเรือนล้ม แล้วต่อกันสาดยื่นออกไปจะท าให้ดูส่วน
หลังคาดูใหญ่โตมาก คนแต่ก่อน เรียกว่า “เรือนหัวโต” เป็นรูปเรือนทรงไม่งาม เพราะหลังคาใหญ่กว่า
เรือน และผลพลอยได้จากการที่ทรงเรือนล้มและติดฝาเอียงเข้าหาตัวเรือน ก็คือ เป็นที่รับลมซึ่งพัดมา
ปะทะฝา  แล้วไต่ขึ้นตามแผงฝาที่ลาดเอียงผ่านปลายฝาเข้าไปในเรือน ไปช่วยระบายความร้อนภายใต้
หลังคาเรือนอีกด้วย (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2542a) 

 
5.1.2.2 คุณค่าความงามจากองค์ประกอบของเรือนไทย  

องค์ประกอบของเรือนไทยอันประกอบด้วยเส้น สี ผิวสัมผัส ก่อให้เกิดความงามแก่ผู้
พบเห็น ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้มีความสัมพันธ์และสอดคล้องกันก่อให้เกิดความรู้สึกสวยงาม สงบ อัน
เป็นลักษณะของวัสดุที่น ามาใช้ ประกอบด้วยเส้นสายของเรือนไทยที่มีความอ่อนช้อยมองแล้วมีความ
กลมกลืน และผ่านการสร้างมาอย่างประณีตบรรจงท าให้ผู้พบเห็นสัมผัสถึงความงามในองค์ประกอบ
ของเรือนไทยได้ดังที่นักวิชาการหลายท่านกล่าวไว้ ดังนี้ 
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...เรือนไทยมองดูแล้วสงบ มีความอ่อนหวานทางเส้น สีเป็นสีน้ าตาลไม้ดู
แล้วร่มรื่นสายตา...  

   (รองศาสตราจารย์ฤทัย ใจจงรัก, วันที่ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2556) 

 

… ลักษณะทางสุนทรียภาพของเรือนไทยนั้นแสดงออกมาในหลายมิติ ที่เห็นได้
ชัดที่สุดคงเป็นเส้นสายโค้งนุ่มนวลอ่อนหวานของปั้นลมหลังคา ตัวเหงา (ส่วนประกอบ
ที่อยู่ตรงปลายจั่วหลังคา ซึ่งดูเผิน ๆ คล้ายท่ามือในร าไทย) เสากลมเรียว และความ
ประณีตของส่วนประกอบเรือน นอกจากนี้วัสดุก่อสร้างที่เป็นไม้ และวัสดุธรรมชาติ
อ่ืน นั้นก็ดูละมุนตา ไม่สะท้อนแสงจ้าเข้าตาผู้อยู่ เหมือนวัสดุหลาย ๆ อย่างใน
ปัจจุบัน…  

       (ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2546) 

 

...สีกับความกลมกลืน เป็นลักษณะทั่วไปของเรือนไทยที่ไม่มุ่งเน้นความเป็น
สีสัน สีที่ใช้จึงมีจ านวนน้อยสี ...ปรากฏความเป็นสีของเนื้อไม้และสีของกระเบื้อง
เคลือบสี ซึ่งส่วนใหญ่เป็นสีที่อยู่ในวรรณะสีเดียวกัน เช่น แดง ส้ม เหลือง น้ าตาลเข้ม 
และขาว เป็นต้น จึงท าให้สีโดยรวมดูกลมกลืน…  

       (จตุรัตน์ กีรติวุฒิพงศ์, 2548) 

 

...สีที่เป็นธรรมชาติ เป็นสีของเนื้อไม้...สีของอะไรพวกนี้จะเป็นธรรมชาติ
โดยทั่วไป  ก็จะสอดคล้องกลมกลืนกับสภาพแวดล้อม ดูกลมกลืนไปกับธรรมชาติ
โดยรอบ...  

     (นายแผน เอกจิตร, วันที่ 13 ธันวาคม พ.ศ. 2556) 

 

...เรือนไทยมีค่าน้ าหนักของสีและแสงในแต่ละจังหวะ (Tone  Shade  
and  Rhythm) ไม่ว่าจะเป็นความทึมสลัวของผนังที่ถูกบังแดดโดยชายคาที่ยื่นยาว 
หรือจะเป็นพ้ืนเรือนที่มันวาวอันเกิดจากการใช้งานและ ขัดถู และมีชานเรือนที่รับแดด
ที่บางช่วงก็สว่างจ้าหนักหนา แต่ในบางช่วงก็อ่อนนุ่ม ด้วยถูกกรองแสงจากเงาของไม้
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ใหญ่ที่ปลูกรอบ ๆ บ้าน หรือชานเรือนกลางบ้าน การจัดจังหวะของระดับพ้ืนให้ก้าว
เดิน หรือจะเป็นลวดลายของฝาปะกนหรือแปที่สลับกับกระเบื้องดินเผาบนหลังคา     
ก็ล้วนเป็นสิ่งที่พบได้ในเรือนไทย ซึ่งไม่ค่อยพบในบ้านเรือนสมัยใหม่...  

        (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) 

 

...ในมุมต่าง ๆ ของชานเรือนก็ยังมีต้นไม้ อย่างตะโกดัด หรือไม่ก็อาจปลูก
ต้นไม้แทรกอยู่ตรงกลางชานเรือน ซึ่งเป็นการเพ่ิมความชุ่มชื่นเข้าในตัวเรือน กรอง
แสงแดดจ้าให้กลายเป็นแสงร าไร เย็นรื่น มุมเล็กมุมน้อยในชานเรือนยังเพ่ิมมิติต่าง ๆ 
ให้เรือน ไม่ใช่โล่งโจ้งไปเท่านั้น…  

        (ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2546) 

 

ซึ่งในการเลือกใช้เครื่องประกอบต่างๆ ของตัวเรือนในการใช้วัสดุที่เป็นธรรมชาติอัน
ได้แก่ เครื่องไม้ท าให้เกิดผิวสัมผัสที่อบอุ่น ร่มรื่น แม้ว่าจะมีการผลิต วัสดุทดแทนไม้อย่างเช่นแผ่นไฟ
เบอร์ซีเมนต์แต่ก็ไม่สามารถ สร้างความรู้สึก (sensorial) ต่อผิวสัมผัสเช่นเดียวกับ วัสดุไม้จริงได้การ
เปลี่ยนวัสดุไม้จริงเป็นวัสดุทดแทนไม้ นอกจากจะเป็นการปฏิเสธการสืบทอดงานช่างฝีมือในอดีต 
(รอยต่อหรือการเข้าไม้ในแบบต่าง ๆ) แล้ว ยังเป็นการลดคุณค่าเชิงนามธรรมที่เกิดจากความรู้สึกทาง
สุนทรียะอีกด้วย ทั้งนี้นอกจากจะสื่อถึงการใช้ไม้เป็นวัสดุ หลักของเรือนไทยยังสะท้อนคติความเชื่อ
ของผู้คน ในเรื่องระดับความเป็นถาวรวัตถุของงานสถาปัตยกรรมการแบ่งแยกวัสดุและระบบการ
ก่อสร้างตามสถานะของผู้อยู่อาศัยระหว่างคนทั่วไปกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมถึงพระมหากษัตริย์  และพระ
ราชวงศ์ผู้เปรียบดังสมมุติเทพ) ท าให้เห็นความ แตกต่างระหว่าง “บ้านเรือน” กับ “วัดและวัง” และ
เห็นความ แตกต่างระหว่างที่มาของค าว่า “ปลูก” กับค าว่า “ก่อ/สร้าง” ในเนื้อความหมายที่
เกี่ยวข้องกันของค า รวมถึง คุณลักษณะเชิงนามธรรมที่เกิดจากความรู้สึกโดยตรงจาก วัสดุและ
กระบวนการก่อสร้าง ช่วยเน้นย้ าให้เราเห็นถึงคุณค่าของงานอีกด้วย (ศรีศักดิ์ พัฒนวศิน, 2550)  

 
5.1.2.3 คุณค่าความงามจากการรับรู้สัมผัสเรือนไทย 

  ความงามที่เกิดจากรับรู้ทั้งหลายเกิดจากกระบวนการสัมผัสกับเรือนไทยหรือการใช้
งาน สิ่งที่พบเห็นอย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นคือเรื่องของบรรยากาศโดยรวม ด้วยเรือนไทยมีความสัมพันธ์กับ
ธรรมชาติ ดังนั้นการอยู่ในเรือนไทยจึงเสมือนถูกโอบล้อมด้วยธรรมชาติเกิดความรู้สึกร่มรื่น ปลอดภัย 
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อันนี้คือเสน่ห์ของเรือนไทยดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร (วันที่ 16 ตุลาคม 
พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 

...คุณค่าของมันคือเสน่ห์  ถ้าพูดถึงเรือนไทยมันมีเสน่ห์ของบรรยากาศ  
ของพ้ืนที่...มันเป็นเสน่ห์ของการอยู่อาศัยแบบเมืองร้อนที่เป็นไทยด้วย  เสน่ห์ในที่นี้มัน
มีทั้งความสามารถในการปรับตัวเองของเรือนที่เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม สามารถ
อาศัยผู้ในเรือนไทยได้โดยไม่ต้องอาศัยความพยายามอยู่ในพ้ืนที่ๆ รู้สึกปลอดภัย  
สบาย...คุณค่าของมันคือการที่ท าให้ได้สัมผัสชีวิตแบบที่เราคิดว่ามันเป็นชีวิตที่ดีสบาย
...ในเรื่องของความงามมีเรือนไทยมันมีจังหวะของที่ว่างบางประการ ที่มันเหมาะกับตัว
ผู้ใช้ มีคุณค่าที่มันเชื่อมระหว่างตัวคนกับวิถีการอยู่อาศัย มันไม่ใช่พ้ืนที่ใหญ่โต และ
พอเหมาะกับการอยู่อาศัยที่สบายไม่อึดอัด...  

 

  ดังนั้นเมื่อพิจารณาจากภาพรวมของเรือนไทยคือ เรือนใต้ถุนสูง ดูโปร่งเบา เพราะ
หลังคามีทรงสูง หลังคาหน้าจั่วหรือมีลักษณะสามเหลี่ยม มีความลาดเอียงเพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพ
ภูมิอากาศ และที่ส าคัญคือความรู้สึกสัมผัสที่รับรู้ได้เม่ือเข้าไปยังเรือนไทยคือความสงบ ร่มเย็น 
ดังที่ฤทัย ใจจงรัก (ฤทัย ใจจงรัก, 2548, p. 282) ได้กล่าวว่า  

...ถ้าเราได้มีโอกาสเดินผ่านเรือนไทยเดิม ความรู้สึกครั้งแรกจะบอกเราทันทีว่า 
เป็นเรือนที่มีความสงบร่มเย็น ส่ิงที่เด่นชัดปรากฏออกมาในลักษณะนามธรรม คือ
ความเงียบ ซึ่งเป็นความเงียบที่เกิดจากรูปลักษณะมิใช่เกิดจากเสียง ลักษณะของ
รูปทรงทั้งหมดจะเป็นด้วยเส้นที่มีแนวขนานกับพื้นดิน และขนานซึ่งกันและกัน 
รวมทั้งสีสันของไม้ จาก หรือกระเบื้องดินเผาชนิดไม่เคลือบรวมตัวกันขึ้น สะท้อน
ฉายออกให้เห็นปรากฏ ท าให้ผู้พบหรือผู้อยู่อาศัย เข้าใจถึงความเงียบสงบได้ทันที โดย
ที่ไม่ต้องมีผู้หนึ่งผู้ใดมาอธิบาย... 

  คุณค่าในเชิงความงามของเรือนไทยสรุปได้ว่าความงามของเรือนไทยเกิดจากการ
รับรู้การสัมผัสรูปธรรมของตัวเรือนในครั้งแรก และหลักจากที่เข้ามามีประสบการณ์สัมผัสรับรู้แล้วเกิด
ความพึงพอใจและเกิดความงามในจิตใจ ความงามท่ีเกิดจากรูปธรรมของตัวเรือนไม่ว่าจะเป็นความ
งามในเชิงทัศนศิลป์อันได้แก่สัดส่วน รูปร่าง เส้น สี แสงเงาที่เกิดขึ้นภายในเรือน และระหว่างเรือน
กับสภาพแวดล้อมยังเกิดความเติมเต็มให้แก่จิตใจของผู้พบเห็นให้เกิดความรู้สึกสงบ สบาย ปลอดภัย
เมื่อได้เข้าสัมผัสเรือนที่เกิดขึ้นจากระบบการวางผังพ้ืนที่ใช้สอยของตัวเรือน การเลือกใช้วัสดุที่เป็น
ธรรมชาติ การปรับเปลี่ยนโทนแสงและเงาตามแต่ละสภาพการใช้สอยของพ้ืนที่ ท าให้ผู้อยู่อาศัยรู้สึก
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ถึงสภาวะน่าสบาย (Comfort zone) ที่เกิดขึ้นภายในเรือน เพราะความงามที่เกิดขึ้นนี้สอดคล้อง
ไปกับธรรมชาติแวดล้อมเป็นองค์รวมทั้งหมดของวิถีการด าเนินชีวิตดังที่ ศาสตราภิชาณ สัญญา วงศ์
อร่าม (วันที่ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ) กล่าวว่า     

..เรือนไทย...เป็นอะไรที่เขามีชีวิตของเขา ๆ มีความงามของเขาที่เป็นความ
งามร่วมกับประโยชน์ใช้สอย  งามกับการอยู่กับธรรมชาติ  และสามารถอยู่ได้เป็นหลาย
ชั่วอายุคน...  

 

  ทั้งนี้เนื่องจากศิลปะสามารถเป็นสื่อน าผู้เข้าไปสัมผัสเข้าถึงมิติที่ลึกซึ้งในทาง
ศาสนาได้ เป็นส่วนที่สามารถขัดเกลาจิตใจของมนุษย์ได้ งานศิลปะที่ดีช่วยขัดเกลาจิตใจให้เกิด
ความสงบ นิ่ง และเย็น เข้าถึงภาวะที่โปร่งเบา และสัมผัสกับมิติที่อยู่ภายในจิตใจ  (พระไพศาล วิ
สาโล, 2552) เมื่องานศิลปะคือส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม นั่นหมายถึงเรือนไทยคืองานศิลปะที่เป็นส่วน
หนึ่ งของวัฒนธรรมเช่นกัน หากวัฒนธรรม คือ วิถีการด าเนินชีวิตที่สัมพันธ์กับสังคมและ
สภาพแวดล้อม วัฒนธรรมจึงเป็นการกล่าวถึงในทางดีงาม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งมีการปรับปรุง
อยู่ตลอดเวลา ตามสภาพสังคมและสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลง เรือนไทยจึงเป็นผลพวงหรือภาพ
สะท้อนของวัฒนธรรม ศิลปะอาจเป็นวัตถุหรือเป็นปรากฏการณ์อย่างใดอย่างหนึ่ง ที่เหลือตกทอด
อยู่ หลังจากที่วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่าอย่างหนึ่งในสังคม 
ในอันที่จะสืบค้นจากศิลปวัตถุหรือศิลปะที่เป็นปรากฏการณ์ เพื่อแสวงหาความรู้สึกนึกคิดและวิถี
การด าเนินชีวิตในสังคมแต่ละช่วงเวลา ดังนั้นการประยุกต์ความงามไปสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นประโยชน์
ในชีวิต และการประยุกต์ความงามไปสู่วิธีการด ารงชีวิตด้วยเช่นกัน  (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) ทั้งนี้ด้วย
มนุษย์มีวัฒนธรรมและสิ่งที่รากฐานวัฒนธรรมของมนุษย์คือศิลปะ ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้มีการสั่งสมสืบ
ทอดทางปัญญาและความคิดผ่านประสบการณ์ผลงานที่ได้มีการสรรสร้างให้แก่คนรุ่นหลังได้ศึกษา 
และยังเป็นการยกระดับจิตใจของผู้ที่เข้าพบเห็น สัมผัสซึ่งเรียกได้ว่าการรับรู้ผ่านสุนทรียารมณ์ 
(Aesthetic Sense) ที่ต่างจากสัตว์อ่ืนทั่วไปที่ไม่สามารถเข้าถึงความจริง ความดี ความงามเหล่านี้ได้ 
(กองบรรณาธิการคณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์, 2552)  

 

  ดังนั้นแล้ว คุณค่าของความงามของเรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงเฉพาะลักษณะทาง
กายภาพที่จับต้องมองเห็นได้เท่านั้น แต่เรือนไทยสะท้อนให้เห็นถึงบทเรียนอันมีค่าให้มนุษย์ เป็น
อย่างดีถึงเรื่องของงานสถาปัตยกรรมแบบพอเพียงว่า (วีระ อินพันทัง, 2550)  
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...ด้วยคุณสมบัติสถาปัตยกรรมพอเพียง ในประการที่ปลูกสร้างขึ้นอย่าง เรียบ
ง่าย พอเหมาะ พอควร ไม่ท าสิ่งที่ฟุ่มเฟือยเกินเลยความต้องการ ปลูกสร้างขึ้นอย่างมี
เหตุมีผล ตรงตามความ เป็นจริง ไม่บิดเบือนหรือปิดบังอ าพราง ในประการส าคัญเป็น
สิ่งปลูกสร้างที่นับเนื่องเป็นสถาปัตยกรรม ยั่งยืน กลมกลืนเป็นส่วนหนึ่ งของ
สภาพแวดล้อมธรรมชาติ ทั้งหมดนี้คือความดีงามของสถาปัตยกรรม... 

 

อย่างไรก็ตาม สุนทรียภาพหรือความงามในตัวตนของเรา ย่อมมีความส าคัญต่อการ
ด ารงชีวิต ทั้งชีวิตส่วนตนและชีวิตในสังคม สุนทรียภาพอาจเป็นภาพของความงามที่เกิดขึ้นในการรับรู้
หรือในจิตใจ สุนทรียภาพอาจเป็นเสมือนคุณภาพที่จะใช้ตรวจสอบหรือสื่อสารกับความงาม เมื่อ
กล่าวถึงคุณภาพในบุคคล ก็ย่อมมีดีกรีความแตกต่างมากหรือน้อยด้วยเช่นกัน สุนทรียภาพก่อให้เกิด
ความสุข ก่อให้เกิดความปีติ ก่อให้เกิดสันติสุข เป็นความรู้สึกที่เป็นนามธรรม แบ่งปันใครไม่ได้  ไม่
มีผลประโยชน์ทางกายภาพ ทางวัตถุ  หรือทางธุรกิจ  เป็นโลกส่วนตัวที่มีคุณค่าและมีความหมายต่อ
ชีวิต แม้เราจะปราศจากหรืออ่อนด้อยในสุนทรียภาพ  ชีวิตก็คงด ารงอยู่ได้ แต่เราก าลังสูญเสีย
ศักยภาพที่มีความหมายยิ่งในชีวิต พร้อมกันนั้น "ความหมาย" ในการเป็นมนุษย์อาจอยู่ที่คุณค่าของ 
"สุนทรียภาพ" ในตัวตนด้วยเช่นกัน (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546)  

 
5.1.3 เรือนไทยมีคุณค่าด้านสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัย  

การปลูกเรือนจะมีความสัมพันธ์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ สัมพันธ์กับศาสนา หรือ
สัมพันธ์กับคติ ความเชื่อล้วนแล้วแต่มีคุณค่าในแง่ของการสร้างสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจให้แก่ผู้อยู่อาศัย
ทั้งสิ้น การปลูกเรือนไทยมีความเกี่ยวพันกับฤกษ์ยามต่างๆ ในการปลูกสร้างทั้งนี้ก็เพ่ือสร้างให้เกิด
มงคลในการอยู่อาศัยและก่อเกิดสิริมงคลแก่เจ้าของเรือน ดังที่โชติ กัลยาณมิตร (โชติ กัลยาณมิตร, 
2539) กล่าวว่า 

…ไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมในพุทธศาสนาลัทธิใดก็ตาม หรือพิธีกรรมในศาสนา
ฮินดู หากพิธีกรรมนั้นจะอ านวยให้การด าเนินชีวิตของคนไทยได้รับความสงบทางจิตใจ
หรือเป็นทางให้รอดพ้นจากภยันตรายทุกด้าน หรือเป็นสิ่งที่ท าให้เกิดสิริมงคลและ
ความหวังแล้ว คนไทยก็จะยอมรับไว้เป็นทางปฏิบัติทั้งสิ้น... 

...วิธีการปลูกเรือนที่ต้องอาศัยฤกษ์ยามในการยกเสาเอก การตั้งเสาเรือนตาม
ทิศ หรือการท าขวัญนางไม้ประจ าต้นเสานั้นตามความเชื่อในด้านไสยศาสตร์  และ
เช่นเดียวกันการปิดเลขยันต์ลงบนตัวไม้โครงสร้างของเรือน เพ่ือป้องกันผีปิศาจ 
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ป้องกันโจรภัย หรืออัคคีภัย ส่วนการปฏิบัติทางพุทธศาสนาแบบเถรวาทที่เชื่อถือกันอยู่
ในปัจจุบันนั้นก็มีปรากฏในด้านการท าบุญเลี้ยงพระ และเจริญพระพุทธมนต์เพ่ือเป็น
สิริมงคลแก่เจ้าของเรือนหลังใหม่....  

  ค ากล่าวนี้แสดงให้เห็นวิธีคิดของบรรพบุรุษของไทยเราที่นอกจากจะพัฒนารูปแบบ
ของเรือนไทยให้มีความสอดคล้องกับธรรมชาติดังที่กล่าวไว้ข้างต้นแล้ว ยังพบว่าสิ่งที่แฝงอยู่ใน เรือน
ไทยและเป็นที่ยึดเหนี่ยวให้เกิดความผูกพันระหว่างผู้อยู่อาศัยคือเรื่องของความเชื่อและความ
ศรัทธาต่างๆ ที่เกิดขึ้น  

  ดังที่  สุ เมธ ชุมสาย ณ อยุธยา อ้างถึงในวันดี พินิจวรสิน (2548)  ชี้ ให้ เห็น
ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างผู้อยู่อาศัยในเรือนไทยภาคกลางและลักษณะตัวเรือน โดยในอดีต
ก่อนที่จะมีการสร้างบ้านใหม่ ขนาดและสัดส่วนของเรือนไทยภาคกลางถูกค านวณจากวันเดือนปีเกิด
ของสามีและภรรยาที่จะเป็นเจ้าของเรือน ในแต่ละเรือนจะมีขนาดและสัดส่วนที่มีความแตกต่างกัน
ออกไป และข้อปฏิบัตินี้ถือเป็นมงคลเหมาะสมส าหรับแต่ละครอบครัวโดยจ าเพาะ ความส าคัญนี้ท าให้
เห็นว่าเรือนไทยภาคกลางในอดีตเป็นเสมือนส่วนหนึ่งของชีวิตเจ้าของบ้าน ในขณะเดียวกันทั้งเจ้าของ
บ้านและตัวเรือนได้ประกาศถึงความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน  และยังเป็นกุศโลบายให้เกิดความหวง
แหนในเรือนของตน 

  สอดคล้องกับที่นายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) กล่าวเรื่อง
การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเรือนกับเจ้าของในตัวอย่างของการสร้างเรือนหอไว้ว่า 

   ...สมัยก่อนเขาปลูกเรือนหอ  เขาเอาดวงชะตาวันเดือนปีเกิดของคู่บ่าวสาวมา ผูกไว้
กับข่ือเรือนเลย  เหมือนกับว่าเรือนเป็นชีวิตทั้งชีวิตของคู่นี้นะ  จะได้อยู่กันไปจนแก่จนเฒ่า...  

ดังนั้นจะเห็นว่าคุณค่าของอัตลักษณ์ที่เป็นนามธรรมคือสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยให้เกิดความ
ผูกพันระหว่างตนเองกับเรือนไทย เกิดความหวงแหน รักในที่อยู่อาศัย และเห็นค่าในที่อยู่อาศัยและ
สภาพแวดล้อมโดยรอบท่ีอยู่อาศัยของตน 

 
5.1.4 เรือนไทยมีคุณค่าส่งเสริมความดีงามแก่ผู้ใช้สอย 

เรือนไทยเป็นเสมือนเครื่องมือที่จะช่วยในการปรับพฤติกรรมของมนุษย์ให้คงอยู่ใน
คุณความดี โดยผ่านพ้ืนที่ใช้สอย ตลอดจนระบบความคิดที่แฝงมาจากกระบวนการคิดในการปลูก
เรือน เพราะสถาปัตยกรรมเป็นงานแขนงหนึ่งของงานศิลปะ ซึ่งศาสตร์แห่งศิลปะนั้นสามารถกล่อม
เกลาจิตใจของมนุษย์ให้มีความประณีตและยกระดับจิตใจให้สูงยิ่งขึ้นดังที่ ระพี สาคริก (2547) 
กล่าวว่า  
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...งานศิลปะ ซึ่งช่วยให้มนุษย์มีสมาธิในการแสดงออกจากความจริงที่อยู่ในใจ
...เป็นผลงานที่ฝึกฝนจิตใจให้เป็นผู้ซื่อสัตย์ต่อตนเอง โดยไม่ลืมคุณค่าของพ้ืนดิน...  

 
5.1.4.1 คุณค่าเรือนไทยส่งเสริมให้ครอบครัวรู้จักหน้าที่ของตนเอง 

การรู้จักหน้าที่ความรับผิดชอบของครอบครัว เรือนไทยมีคติตามส่วนประกอบของ
เรือนคือ “หลังคา ฝา รั้ว ครัว ลม” หลังคากับฝา รั้วเป็นสิ่งที่ป้องกันคุ้มครองผู้อยู่อาศัยให้พ้นภัย
นานาประการก็เปรียบได้กับผู้ชายที่เป็นพ่อบ้านผู้น าครอบครัว ส่วนครัวและลมนั้นเปรียบได้กับผู้หญิง
ซึ่งเป็นแม่เรือน เพราะหน้าที่การครัวและการคลี่คลายลมร้ายให้กลายเป็นลมดีนั้น ก็คือแม่เรือน จึง
ได้รับการยกย่องว่าเป็น “แม่ศรีเรือน” เรือนไทยที่สมบูรณ์จึงต้องประกอบด้วยผู้ชายและผู้หญิง   
(วิทย์ พิณคันเงิน, 2550)  

  สอดคล้องกับที่นายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) กล่าวเรื่อง
หน้าที่ที่คนในครอบครัวพึงกระท าผ่านคติท่ีแฝงในการปลูกเรือนว่า 

...สมัยก่อนเขาปลูกเรือนหอ  เขาก็เอาเศษดวงชะตาของคู่บ่าวสาวผูกไว้กับขื่อ
เรือนเลย  เหมือนกับว่าเรือน…มันเป็นชีวิตทั้งชีวิตของคู่นี้นะ  จะได้อยู่กันไปจนแก่จน
เฒ่า  เขาถึงเปรียบว่าเรือน 3 น้ า 4...เรือนนี้ก็เปรียบรวมไว้ทุกอย่างที่มีความหมาย
...คนสมัยก่อนผู้ชายเป็นผู้น าครอบครัว  ถ้าผู้น าเป็นมิจฉาทิฐิ  ครอบครัวจะร่มเย็นเป็น
สุขได้ดี  เพราะฉะนั้น  ก็ผู้น าครอบครัวผู้นี้  ซึ่งจะเป็นผู้น าครอบครัวให้เป็นสัมมาทิฐิ  
เหมือนกับที่เราเลือกผู้บริหารบ้านเมืองไม่เป็นสัมมาทิฐิ... 

ซึ่งเรือนสามน้ าสี่นี้เป็นดังสุภาษิตที่สอนให้ผู้หญิงรู้จักหน้าที่ และการประพฤติตัวอัน
พึงกระท า ดังความที่ว่า เรือนสามน้ าสี่ คือ คุณสมบัติของกุลสตรีไทยควรปฏิบัติ เพ่ือเป็นการรักษา
บ้านเรือนให้น่าอยู่ อีกทั้งเป็นประโยชน์ต่อการออกเหย้าออกเรือน เพ่ือให้ครอบครัวตนเองออกไปให้มี
ความเพียบพร้อมด้วยความน่าอยู่ (บ่าวหน่อ เมืองพลาญ, 2551) อันประกอบไปด้วย 

...เรือน เป็นสถานที่ที่มีความส าคัญต่อทุกๆก้าวย่าง เป็นสถานที่ที่มีผลต่อ
ความเป็นอยู่ บ้านคือปัจจัยสี่ที่ส าคัญ แต่ภายในเรือน หรือบ้านของผู้หญิง จะมี
ความส าคัญเพ่ิมข้ึนมา ซึ่งต้องดูแลให้ดี เพราะเป็นที่กุลสตรีไทยใช้เวลาส่วนใหญ่อยู่ที่นี่
...เรือนที่ 1 เรือนนอน ผู้หญิงย่อมมีโลกส่วนตัวของตัวเอง ที่นอนคือ สถานที่บอกได้ว่า 
คุณเป็นคนที่มีระเบียบมากน้อยเพียงใด...เรือนที่ 2 เรือนครัว คือ สถานที่ที่ผู้หญิงใช้ใน
การประกอบอาหาร...หากเรือนนี้ สกปรก รกรุงรัง หรือ ไม่สะอาด  ก็ยากที่จะปรุง
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อาหารให้อร่อยได้... เรือนที่ 3 เรือนผม เป็นการกล่าวโดยรวม โดยยกตัวอย่างผมมา
เป็นตัวแทนของความสวยความงาม ผู้หญิงที่มีผมงาม ถือว่าเป็นเบญจกัลยาณี…  

…น้ าสี่… น้ าที่ 1. น้ าจิตน้ าใจ…สตรีที่ดีต้องมีน้ าใจเอ้ืออาทรแก่ผู้ที่อยู่ใน
บ้านเรือนของตน ตั้งแตพ่่อเรือนหรือสามีของตน ไปจนถึงบริวารในบ้าน การผูกพันกัน
ด้วยน้ าใจนี้ ท าให้ครอบครัวมีความสุขแน่นเฟ้นอย่างที่เรียกกันว่า ล้อมรั้วด้วยรัก... น้ า
ที่ 2. น้ าดื่มน้ ากิน น้ าดื่ม ทุกๆบ้าน หากขาดซึ่งสิ่งนี้แล้วหาได้เป็นบ้านไม่ เพราะไม่ว่า 
จะกินกรรมอะไรก็ต้องมีการกินการดื่ม การจัดเตรียมน้ าให้พอเพียงและสะอาดนั้น เป็น
สิ่งที่ควรท าอย่างยิ่ง ทุกบ้านเมื่อรับประทานอาหารเสร็จ น้ าดื่มถือเป็นสิ่งจ าเป็น ...จาก
ค าโบราณ ที่บอกว่า "เป็นธรรมเนียมไทยแท้แต่โบราณ ใครมาถึงเรือนชานต้องต้อนรับ" 
สิ่งแรกที่จะให้กันได้ คือ การมีน้ าดื่มสักแก้วสักขัน เพ่ือให้แขกได้พักผ่อน หรือก่อนที่จะ
เจรจากันต่อไป...น้ าที่ 3. น้ าอาบ…หมายโดยรวมคือน้ าใช้ทั่วไป...น้ าอาบสตรีไทยต้อง
เตรียมไว้ เพื่อให้พ่อให้พ่ี ให้สามีได้อาบเพราะผู้ชายจะท างานมาเหนื่อยๆไม่มีเวลาได้ไป
ตักน้ ามาให้อาบหรอก อย่าให้ขาด …น้ าที่ 4. น้ าเต้าปรุง หรือ น้ าปรุง น้ าชนิดนี้ เป็น
น้ าที่ให้กับบรรพบุรุษหรือ ผู้ที่มีพระคุณ ที่คอยปกปักรักษา บ้านทุกบ้านจะมีเทวดา
ประจ าบ้าน บ้างก็ว่า ผีเหย้าผีเรือน บ้างก็ว่า เจ้าที่เจ้าฐาน การมีน้ าชนิดนี้ไว้ในบ้าน 
อาจจะเป็นหิ้งพระ หรือ ศาลพระภูมิบ้าน ก็จะเป็นการดี...  

เรือนสามน้ าสี่ คือปราชญ์อย่างหนึ่งของบรรพบุรุษของเราที่ได้ให้ไว้ เป็นคติสอนใจ 
ให้รู้จักการการครองเรือน โดยเป้าหมายเพ่ือความเป็นกุลสตรีที่งดงาม ดังนั้นพื้นฐานการท าหน้าที่
ของตนเองอย่างครบถ้วนจะช่วยให้การอยู่ร่วมกันของคนในครอบครัวอยู่อย่างผาสุกและเป็นสิ่งที่
พึงประพฤติปฏิบัติและส่งเสริมให้บังเกิดขึ้นในทุกครัวเรือนเป็นอย่างยิ่ง 

 
5.1.4.2 คุณค่าเรือนไทยส่งเสริมให้เกิดกาลเทศะในวิธีคิด 

  เรือนไทยสร้างความตระหนักให้แก่มนุษย์โดยผ่านเรื่องของความเชื่อ และรูปทรง
ของเรือนในเรื่องของกาลเทศะ เพ่ือให้ผู้ใช้สอยเกิดความตระหนักรู้ได้และเอ้ือต่อพฤติกรรมการพัฒนา
ในระดับสังคม ดังที่ปิยลดา ทวีปรังษีพร (2546) กล่าวว่า 

...ล าดับสูงต่ าของพ้ืนที่ว่างในเรือน การปลูกเรือนตามคตินิยมแบบไทยนั้น มัก
ก าหนดพ้ืนที่ส่วนต่าง ๆ ให้แยกจากกันโดยอาศัยการยกพ้ืนระดับพ้ืนเป็นหลัก อาจพูด
ได้ว่าลักษณะดังกล่าวเป็นการสะท้อนความคิดแบบ “ฐานานุศักดิ์” ของสังคมไทย 
ค าว่า ฐานานุศักดิ์ ก็คือล าดับชั้นต่าง ๆ ซึ่งมิได้เป็นการแบ่งชั้นวรรณะ หากแต่เป็น
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ลักษณะสังคมที่พึ่งพาในรูปของผู้ใหญ่-ผู้น้อย... คนไทยนั้นเชื่อว่าเท้าเป็นของต่ าและ
สกปรก ในขณะที่หัวเป็นของสูง ดังนั้นจึงหลีกเลี่ยงการจับศีรษะผู้อ่ืน ...การก้มน้อม
ศีรษะถือเป็นการแสดงความเคารพ และยังไม่นิยมสวมรองเท้าในบ้านเรือน เนื่องจาก
ยังนิยมนั่งหรือนอนกับพ้ืนอยู่ ความเชื่อเรื่องเหล่านี้เองที่ถือแสดงออกในลักษณะการ
ปลูกเรือน กล่าวคือชาน หรือ นอกชาน ซึ่งเป็นพ้ืนที่ใช้เดินไปมา หรือท ากิจกรรมกึ่ง
กลางแจ้ง จะอยู่ ในระดับต่ าสุด เมื่อขึ้นมาบนเรือน ส่วนระเบียงซึ่ งใช้นั่ ง เล่น 
รับประทานอาหาร ไปจนถึงนอน ก็จะยกพ้ืนขึ้นมาหนึ่งระดับ แล้วยกอีกระดับเมื่อเข้าสู่
ในตัวเรือน ซึ่งเป็นบริเวณส่วนตัวที่สุดที่ใช้นอนและเก็บของมีค่า จะเห็นว่าระดับที่สูง
ที่สุดก็คือส่วนที่ใช้นอน ซึ่งก็คือบริเวณที่วางศีรษะนั่นเอง...นอกจากการเปลี่ยนระดับ
พ้ืนแล้ว ระหว่างระเบียงกับในตัวเรือนยังถูกแบ่งด้วยธรณีประตู ด้วยลักษณะดังกล่าว 
พอจะรู้สึกได้ว่าการเคลื่อนไหวไปมาในเรือนไทยนั้น ต้องการความระมัดระวังอยู่มาก
ทีเดียว ทั้งยกพ้ืนทั้งธรณีประตูท าให้จะก้าวแต่ละครั้งน่าจะต้องมีสติพอควร...ผู้อยู่ใน
เรือนไทยน่าจะมีกิริยามารยาทนุ่มนวลแช่มช้อย...  

สอดคล้องกับทีว่ันดี พินิจวรสิน (2548) กล่าวถึงเรื่องกาลเทศะที่เป็นความตระหนัก
รู้ที่แฝงมากับเรือนไทยไว้ว่า 

...ในสังคมไทยผู้ที่เป็นเด็กมักจะต้องแสดงถึงความเคารพต่อผู้ใหญ่เสมอ และ
ขนบประเพณีนี้ปรากฏให้เห็นชัดเจนต่อการจัดที่นั่ง โดยเฉพาะที่ระดับพ้ืนบ้านของ
เรือนไทยที่ก าหนดตามความอาวุโสของสมาชิกในครอบครัว โดยปรกติระดับพ้ืนบ้านที่
สูงกว่าจะเอาไว้ส าหรับผู้สูงอายุที่เคารพของครอบครัว ส่วนระดับพ้ืนที่ต่ ากว่าจะเอาไว้
ส าหรับเด็กหรือคนที่อายุน้อยกว่า... 

  นอกจากนี้ระบบพ้ืนเป็นการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ของโครงสร้างสังคมที่ถูกพราง
ตัวอยู่ในการแบ่งพ้ืนที่ใช้สอยในเรือนไทย ระบบศักดินาในอดีตเป็นการท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่าง
กษัตริย์กับประชาชนทั่วไปและเจ้านายกับไพร่ ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ระหว่างคนในสังคม ที่มิใ ช่การ
มุ่งเน้นหลักการแห่งระบบสังคมระบอบการปกครองและการถือครองที่ดินเหมือนวัฒนธรรมตะวันตก
ในสมัยโบราณ กลวิธีในการปฏิบัติในระบอบศักดินาของไทยเป็นการสะท้อนความสัมพันธ์ทาง
สังคมแบบของการพึ่งพาอาศัยแบบเคารพซึ่งกันและกันที่เป็นแบบฉบับของไทย (วันดี พินิจวรสิน, 
2548) 

  ซึ่งเรื่องของกาลเทศะต่างๆเหล่านี้เป็นเรื่องของการขัดเกลาพฤติกรรมของคนให้รู้จัก
อ่อนน้อม ถ่อมตน มีมารยาทในการท ากิจกรรมต่างๆ ทั้งกายและใจจึงเป็นสิ่งที่ทรงคุณค่าที่ควรปลูก
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ผังให้เยาวชน คนรุ่นหลังตระหนัก เพ่ือให้สังคมเกิดความเกื้อกูลกัน และอาศัยพ่ึงพาต่อกันให้สังคมเกิด
ความสงบสุข 

 

5.1.5 เรือนไทยมีคุณค่าด้านความตระหนักรู้และส านึกรักแผ่นดิน 

ด้วยเรือนไทยเกิดมาจากสภาพแวดล้อมที่ตั้ง ภูมิอากาศ ที่เป็นเมืองไทยการที่เรือน
ไทยก่อให้เกิดคุณค่าที่เกี่ยวข้องกับสภาพแวดล้อมและสร้างความตระหนักรู้ให้ผู้คนรักแผ่นดินถิ่นเกิด 
ทั้งนี้ด้วยความที่ เรือนไทยสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม หากสภาพแวดล้อมที่ตนอยู่ เกิดความ
เปลี่ยนแปลงย่อมจะให้ผู้ที่อยู่อาศัยต้องปรับเปลี่ยนพฤติกรรมการอยู่อาศัย การเข้าสู่ความทันสมัยใน
ปัจจุบันท าให้หลายประเทศหันมาสนใจอัตลักษณ์ของท้องถิ่นตน โดยเฉพาะอัตลักษณ์ทาง
สถาปัตยกรรมที่เสมือนเป็นกระจกเงาสะท้อนให้เห็นรากเหง้าของวัฒนธรรม ความเป็นอยู่ วิถีชีวิต 
และเป็นสัญลักษณ์ของประเทศ ดังทีน่พดล ตั้งสกุล (2546) กล่าวว่า 

...หลายประเทศในกลุ่มประเทศที่ก าลังพัฒนา ได้ตั้งค าถามโดยเริ่มค านึงถึง
ลักษณะอันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่น สิ่งที่พึงกระท าคือ การหาลักษณะเฉพาะ
ของตนท่ามกลางหลายประเทศ เพราะเป็นเสมือนหนึ่งกับเป็นการประกาศให้โลก
ทราบถึงสิ่งที่มีคุณค่าที่มีความแตกต่างจากชาติอ่ืนๆและง่ายต่อการจดจ า...การค้นหา
คุณค่าของตนท่ามกลางกระแสนิยมความเป็นสมัยใหม่และความเป็นตะวันตก 
รวมทั้งการหาจุดที่สมดุลระหว่างประเพณีดั้งเดิมและความเป็นสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่จึงอยู่ในกระแสความนิยมของประเทศเหล่านี้... 

...สถาปนิกหลายคนได้สร้างกระแสในการสร้างภาพลักษณ์ของการหาอัต
ลักษณ์เฉพาะตัวในงานออกแบบอาคารร่วมสมัยด้วยการเชื่อมโยงกับงานแบบประเพณี
นิยม วิสัยทัศน์ทางสถาปัตยกรรมจึงมุ่งเน้นที่จะรองรับวิถีชีวิตในปัจจุบันหลังจากที่ถูก
ครอบง าตามแนวทางการออกแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่...  การค้นหาอัตลักษณ์จึง
มองย้อนกลับมายังสิ่งที่มีคุณค่า อันเป็นพื้นฐานที่มีอยู่เดิม รวมทั้งการศึกษาเพี่อ
ความเข้าใจถึง บริบททางวัฒนธรรมที่อยู่ระหว่างการเปลี่ยนแปลงจากอดีตสู่
ปัจจุบัน... 

 

ทั้งนี้กรณีของประเทศที่มีมรดกทางวัฒนธรรมและมีประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน 
ก่อให้เกิดความตระหนักรู้ถึงคุณค่าของแผ่นดินถิ่นเกิด โดยเฉพาะเรือนไทยที่ผ่านกระบวนการคิด ภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษของไทยในการปรับปรุงอย่างลงตัวให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมของประเทศ
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ไทย จึงเป็นสิ่งที่ก่อให้เกิดความตระหนักรู้ในการรักแผ่นดินได้เป็นอย่างดี ดังที่ นายปองพล ยาศรี 
(วันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2557) กล่าวว่า 

  ...เรือนไทยภาคกลางมันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะที่ ๆ สามารถบอกได้เลยว่าเป็น
สถาปัตยกรรมไทยที่สมบูรณ์ไปเรียบร้อย...ไม่ว่าสัดส่วนรูปทรงก็สัมพันธ์กับ ๆ human scale คือ
สัดส่วนของมนุษย์ ของการใช้อยู่อาศัย แล้วก็สัมพันธ์กับสภาพภูมิอากาศท าให้เกิดสัดส่วนความงามที่
ลงตัว...แต่ที่ส าคัญก็คือ เรือนไทยแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาเทคนิคเชิงช่างโบราณ ซึ่งสิ่งนี้ท าให้
สามารถเอาไปต่อยอดในอนาคต หากเราได้ย้อนกลับมาศึกษาคติช่างอะไร แนวคิดของช่างโบราณ 
วิธีการของช่างโบราณ แล้วน ามาต่อยอด เพราะว่าช่างโบราณเขาคิดจาก ๆ สภาพแวดล้อม จาก
ที่ตั้ง จากลักษณะของคนไทย จากความเชื่อ จากพระพุทธศาสนา หรือจากความสัมพันธ์ในเชิง
ของครอบครัว ในเชิงเครือญาติ...ก่อให้เกิดความรักในตัวเองในความสามารถที่น ามาประยุกต์ได้...
ความรักต่อพื้นที่ที่เราอยู่อาศัย...  

 

สอดคล้องกับที่ระพี สาคริก (2553) กล่าวถึงความรักแผ่นดินถิ่นเกิดอันสอดคล้อง
กับสภาพธรรมชาติของแผ่นดินและการสร้างความตระหนักรู้ในตนไว้ว่า 

...เมื่อพูดถึงความรักแผ่นดินถิ่นเกิดอันเป็นสัจธรรมของชีวิตเราแต่ละคน 
ความจริงแล้ววิญญาณความรักในเรื่องนี้ ทุกคนมีอยู่อย่างเป็นธรรมชาติมาแล้ว เว้นไว้
แต่ว่าวิถีการด าเนินชีวิตของเราตกอยู่ในความประมาทท าให้ขาดการส ารวจตัวเองให้
เห็นความจริงเรื่องนี้ได้อย่างลึกซึ้งอยู่เสมอ ย่อมท าให้ไม่อาจน าออกมาใช้ประโยชน์ที่มุ่ง
ไปสู่การสร้างสรรค์สิ่งที่มีคุณค่าให้มั่นคงอยู่ได้อย่างเป็นธรรมชาติ...เมื่อพูดถึงวิญญาณ
ความรักแผ่นดินถิ่นเกิด ถ้าจะมองบนพื้นฐานชีวิตคนในสังคมปัจจุบันแล้ว คิดว่าชีวิตจะ
ด ารงอยู่ เพ่ือการเรียนรู้  คงจะต้องรู้จักแยกแยะทุกสิ่งทุกอย่างที่สัมพันธ์อยู่กับ
ชีวิตประจ าวันของเราแต่ละคนออกจากสิ่งที่มีผลเชื่อมโยงอยู่กับจิตใจตนเอง เพ่ือให้
การด าเนินชีวิตเป็นไปได้อย่างอิสระ... 

...สิ่งแรกคงจะได้แก่บุญกรรมที่มีอยู่แล้วในรากฐานจิตใจของเราแต่ละคนมา
ตั้งแต่เกิดอย่างที่เรียกกันว่า “บุญเก่ากรรมเก่า” ส่วนอีกด้านหนึ่งน่าจะได้แก่การ
ปฏิบัติตนซึ่งมีการเรียนรู้บนพ้ืนฐานธรรมชาติซึ่งมีอยู่แล้วภายในจิตใจตนเอง โดย
ผลกระทบที่ได้รับจากการปฏิบัติต่อเพ่ือนมนุษย์บนพ้ืนฐานสิ่งแวดล้อมที่มีความ
หลากหลาย...รากฐานจิตใจเราเองในขณะที่สัมผัสกับสิ่งแวดล้อมที่มีสิ่งล่อตาล่อใจให้
เราหลงใหล แม้สิ่งที่เข้ามาท าให้จิตใจเราจ าต้องเกิดความรู้สึกไม่พึงพอใจ รวมทั้งสอง
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ด้านซึ่งมีอยู่อย่างเป็นธรรมชาติมาแล้วในอดีต หากจิตใจเราจะสามารถต่อสู้กับ
ผลกระทบของมันได้อย่างมั่นคงเข้มแข็ง ย่อมน าไปสู่การช าระล้างมลทินที่เปรอะเปื้อน
อยู่ในรากฐานจิตใจเรามาแต่อดีตให้เบาบางลงไป รวมทั้งช่วยให้สามารถหยั่งรู้ความจริง
ของชีวิตตัวเองได้ลึกซึ้งยิ่งข้ึน...ดังเช่นที่คนในอดีตเคยปรารภฝากเอาไว้ว่า “ขอให้สอน
ชนรุ่นหลังจากความจริงที่ชีวิตตัวเองได้ประสบมาแล้ว โดยไม่คิดว่าเรื่องนี้น่าอับ
อายขายหน้าจึงไม่กล้าน ามาเปิดเผย เรื่องนั้นควรจะน ามาอวดเพื่อยกตัวเองให้สูง
ยิ่งขึ้น” พฤติกรรมที่ได้กล่าวมาแล้ว มันควรจะเป็นคุณสมบัติของเราแต่ละคนซึ่งเติบโต
ขึ้นมาบนพ้ืนฐานที่ถูกเรียกว่า “เป็นผู้ใหญ่อย่างแท้จริง” แทนที่จะอยู่อย่างไม่สนใจที่
จะรับผิดชอบ ซึ่งมีผลท าให้ชีวิตชนรุ่นหลังไม่อาจถือเป็นแบบอย่างท่ีดีได้... 

 

ดังนั้นเรือนไทยจึงถูก “ปลูก” และ “ปรุง” ขึ้นด้วยความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าของที่
อยู่อาศัยที่สัมพันธ์กับผู้อยู่ สัมพันธ์กับธรรมชาติ และคติความเชื่อที่ส่งเสริมให้คนที่อยู่อาศัยเกิดความ
รักสามัคคี เกื้อกูลกัน เป็นแบบอย่างซึ่งกันและกันได้ในครอบคัว คือที่มีผู้ใหญ่สอนเด็ก สอนให้คนรุ่น
หลังเข้าใจถึงธรรมชาติและสอนให้รู้จักปรับตัวให้เข้ากับธรรมชาติได้เป็นอย่างดี และสอนให้รู้จักคุณ
ของแผ่นดินและที่อาศัยเป็นอย่างดี ทั้งนี้หากมีการปลูกฝังความตระหนักส านึกรู้รักแผ่นดินถิ่นเกิดย่อม
ที่จะสร้างคนที่มีวิธีการคิดถึงประโยชน์ต่อสังคมในภาพรวมมากกว่าเห็นแก่ประโยชน์ของตนเองฝ่าย
เดียวเพ่ือที่จะสร้างคนที่เป็นก าลังในการพัฒนาชาติให้เกิดความสงบร่มเย็นตลอดไป 

 
5.2 คุณค่าอัตลักษณ์เรือนไทยต่อสังคม 

เรือนไทยนอกจากทรงคุณค่าต่อมนุษย์อันผ่านกระบวนการใช้สอยเรือนไทย ความ
งาม และการสร้างความตระหนักรู้ต่อตนเองในด้านต่างๆ แล้วอัตลักษณ์เรือนไทยยังเกิดคุณค่าต่อ
สังคมด้วยดังต่อไปนี้ 

 
5.2.1 เรือนไทยมีคุณค่าแฝงหลักธรรมพุทธศาสนา 

การศึกษาถึงจริยศาสตร์หรือคุณค่าทางจริยธรรมอันเป็นเป็นวิทยาการที่เกี่ยวกับ
คุณค่าทางด้านความประพฤติหรือพฤติกรรมของมนุษย์เป็นหนึ่ งในทฤษฎีของคุณวิทยา ซึ่งมีส่วน
ใกล้เคียงกับศีลธรรมแต่ท าหน้าที่ไม่เหมือนกัน จริยศาสตร์นั้นจะท าหน้าที่ในการหาเหตุผลเพ่ือจะ
วิเคราะห์ว่าดีหรือชั่วนั้นคืออะไร คุณค่าทางจริยธรรมนั้น  ไม่ขึ้นอยู่กับตัวผู้ตัดสิน และไม่ขึ้นอยู่กับสิ่ง
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ใด  แต่เป็นค่าท่ีตายตัวที่มีอยู่โดยตัวของมันเอง  ไม่ว่าใครจะมอง  หรือใครจะเป็นผู้ตัดสิน ก็จะบอกว่า
สิ่งนั้นดี (พิมพ์พรรณ เทพสุเมธานนท์ et al., 2541)  

สิ่งที่เป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทยในเชิงนามธรรมที่มีคุณค่าทางจริยศาสตร์ คือ เรื่อง           
คติความเชื่อ สัญลักษณ์ความหมายที่แฝงภายใต้ลักษณะของเรือนไทยที่ช่วยส่งเสริมให้เกิดการพัฒนา
ถึงความเหมาะสมถูกต้องทางพฤติกรรมของมนุษย์ อันได้แก่ผู้ที่มาใช้เรือนหรือสัมผัสกับเรือนไทย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งส่งเสริมด้านความเป็นครอบครัวอันเป็นพ้ืนฐานที่เล็กที่สุดของสังคม  ทั้งนี้การที่คน
มักจะชมเชยผลงานต่างๆ ว่ามีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ อันได้แก่ความงาม ความประทับใจในสิ่งที่พบ
เห็น เพราะมันมีคุณลักษณะทางจริยศาสตร์ด้วย คือ ปลุกเร้าให้เกิดความเมตตากรุณา ท าให้ผู้ชม
เกิดความสบายใจ และเสริมสร้างความเชื่อม่ันศรัทธาในทางศาสนา ศิลปะจึงเป็นได้ทั้งสิ่งที่มีคุณค่า
ในตนเองและผู้รับใช้ศีลธรรม ดังนั้นจึงถือว่างานศิลป์ต้องรับใช้ศีลธรรมหรือส่งเสริมศีลธรรม และชีวิต
ที่มีจริยธรรม (Ethical life) ดัวย ไม่ใช่เพียงเป็นภาพสะท้อนของจิตส านึกทางศีลธรรมเท่านั้น (ภัทร
พร สิริกาญจน, 2545) 

เรือนไทยได้อิงเอาหลักธรรมของพุทธศาสนามาใช้ผ่านทางรูปลักษณ์ของตัวเรือน 
อาทิ หน้าจั่วของเรือนดังท่ีโชติ กัลยาณมิตร (2539) กล่าวว่า 

...ลักษณะสถาปัตยกรรมของเรือนไทยที่แสดงให้เห็นคติธรรมทางศาสนาที่
ส าคัญ คือการออกแบบจั่วเรือนเป็นแบบจั่วพรหมพักตร์ ซึ่งแปลว่าหน้าของพรหมการ
ท าจั่วพรหมพักตร์นั้นก็เพ่ือจะให้ได้ความหมายของพรหมวิหาร อันเป็นหลักธรรมที่
พุทธศาสนิกชนควรถือปฏิบัติ เป็นสิ่งที่เตือนให้เจ้าของเรือนและผู้อยู่อาศัยต้องระลึก
เสมอว่าตนเป็นผู้มีพรหมวิหารหรือให้สมมุติว่าที่นี้เป็นที่อยู่ของผู้ที่เป็นพรหม เพื่อที่
ทุกคนจะได้กระท าความดี มีความเมตตา กรุณา มีมุทติาและอุเบกขา ...  

 

ด้วยหลักธรรมอันเป็นพรหมวิหาร 4  คือ ธรรมประจ าใจอันประเสริฐ เป็นหลักความ
ประพฤติท่ีประเสริฐบริสุทธิ์ เป็นธรรมที่ต้องมีไว้เป็นหลักใจและเป็นการก ากับความประพฤติ จึงชื่อได้
ว่าด าเนินชีวิตหมดจด และปฏิบัติตนต่อมนุษย์สัตว์ทั้งหลายโดยชอบ (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺ
โต) (2547a) อันประกอบไปด้วย 

1. เมตตา (ความรักใคร่ ปรารถนาดีอยากให้เขามีความสุข มีจิตอันแผ่ไมตรี
และคิดท าประโยชน์แก่มนุษย์สัตว์ทั่วหน้า - loving-kindness; friendliness; 
goodwill) 
        2. กรุณา (ความสงสาร คิดช่วยให้พ้นทุกข์ ใฝ่ใจในอันจะปลดเปลื้องบ าบัด
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ค ว า ม ทุ ก ข์ ย า ก เ ดื อ ด ร้ อ น ข อ ง ป ว ง สั ต ว์  - compassion) 
        3. มุทิตา (ความยินดี ในเมื่อผู้อ่ืนอยู่ดีมีสุข มีจิตผ่องใสบันเทิง กอปรด้วย
อาการแช่มชื่นเบิกบานอยู่เสมอ ต่อสัตว์ทั้งหลายผู้ด ารงในปกติสุข พลอยยินดีด้วยเมื่อ
เขาได้ดีมีสุข เจริญงอกงามยิ่งขึ้นไป - sympathetic joy; altruistic joy) 
        4. อุเบกขา (ความวางใจเป็นกลาง อันจะให้ด ารงอยู่ในธรรมตามที่พิจารณา
เห็นด้วยปัญญา คือมีจิตเรียบตรงเที่ยงธรรมดุจตราชั่ง ไม่เอนเอียงด้วยรักและชัง 
พิจารณาเห็นกรรมที่สัตว์ทั้งหลายกระท าแล้ว อันควรได้รับผลดีหรือชั่ว สมควรแก่เหตุ
อันตนประกอบ พร้อมที่จะวินิจฉัยและปฏิบัติไปตามธรรม รวมทั้งรู้จักวางเฉยสงบใจ
มองดู ในเมื่อไม่มีกิจที่ควรท า เพราะเขารับผิดชอบตนได้ดีแล้ว เขาสมควรรับผิดชอบ
ตนเอง หรือเขาควรได้รับผลอันสมกับความรับผิดชอบของตน - equanimity; 
neutrality; poise) 

ผู้ด ารงในพรหมวิหาร ย่อมช่วยเหลือมนุษย์สัตว์ทั้งหลายด้วยเมตตากรุณา 
และย่อมรักษาธรรมไว้ได้ด้วยอุเบกขา ดังนั้น แม้จะมีกรุณาที่จะช่วยเหลือปวงสัตว์แต่ก็
ต้องมีอุเบกขาด้วยที่จะมิให้เสียธรรม...  

 

สอดคล้องกับที่วิรุณ ตั้งเจริญ (2546) กล่าวถึงหลักการด ารงตนตามหลักธรรมของ
พุทธศาสนาว่า 

...โลกของชาวตะวันออก เป็นโลกของการแสวงหาความสงบสุข ความเป็น
สันโดษส่วนตน  ความสงบสุขและความสันโดษที่ผูกพันกับธรรมชาติ เราพยายาม
ศึกษาจากข้างใน จากตัวตนของเรา เพ่ือน าไปแก้ปัญหาโลกภายนอก เช่น พุทธศาสนา
สอนให้เรามี พรหมวิหาร 4 คือ เมตตา  กรุณา  มุทิตา  อุเบกขา  เมตตา  ที่มุ่งสร้าง
ความรัก ความปรารถนาดีให้ผู้ อ่ืนมีความสุข ให้โลกสันติสุข กรุณา  ความสงสาร  
ความหวั่นไหว  ช่วยให้ผู้อ่ืนเห็นทุกข์  ปลดเปลื้องทุกข์ มุทิตา  ความชื่นชมยินดีที่เห็น
ผู้อ่ืนได้ดี มีความสุข ไม่อิจฉาริษยา อุเบกขา ความวางใจเป็นกลางไม่เอนเอียง การใช้
ปัญญาพิจารณาโดยสมควรแก่เหตุ  สอนเรื่องไตรสิกขา  สอนให้เ รามีศีล  สมาธิ  
ปัญญา  สอนให้เราพร้อมและมั่นคงในความดีงาม มีความมุ่งม่ัน  มีสมาธิ  มีความเพียร
ในการปฏิบัติหน้าที่การงาน และใช้ปัญญา ความรู้  ความคิด  ในการปฏิบัติภารกิจต่าง 
ๆ  เป็นต้น ...สังคมไทยได้รับกระแสอิทธิพลความคิดที่หลากหลาย ความหลากหลาย
นั้นก่อให้เกดิพลวัตขึ้นในสังคมก่อให้เกิดการปรับตัวยืดหยุ่นอยู่ตลอดเวลา...  
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ดังนี้แล้วการน าเอาหลักธรรมทางศาสนามาแฝงไว้ในตัวเรือนเพื่อให้ผู้อยู่พึง
ตระหนักถึงหลักธรรมที่ควรต้องปฏิบัติเพื่อให้เกิดเป็นสิ่งเตือนใจภายในครอบครัว  เพราะความ
ผาสุกของคนไทยในอดีตก็คือ “การให้” ต่อบุคคลอ่ืน แนวความคิดนี้ได้ถูกถ่ายทอดสู่การแสดง
ออกเป็นรูปธรรมของจั่วหน้าพรหมในเรือนไทยภาคกลาง (ประเวศ วะสี อ้างถึงใน วันดี พินิจวรสิน 
(2548)  

เช่นเดียวกับท่ีพัว อนุรักษ์ราชมณเฑียร (2526, pp. 42-43) กล่าวถึงคุณธรรมว่าเป็น
สิ่งที่ช่วยขัดเกลาจิตใจของคนและส่งผลต่อสังคมในภาพรวมไว้ว่า 

...ซึ่งผู้ทีไ่ด้มีการปรับปรุงจิตใจให้ฝักใฝ่ในศีลธรรม คือ เราทุกคนย่อมทราบ
ว่า อะไรถูก อะไรผิดด้วยกันทั้งนั้นแลย่อมใฝ่ในคุณงามความดีด้วยกันทั้งนั้น เมื่อเรา
ไม่ชอบอะไร คนอ่ืนก็คงไม่ชอบเหมือนกัน จึงควรวางตนเป็นคนช่างใช้ความคิดเสมอ 
ศีลธรรมรวมกันเป็นเครื่องมือปรับปรุงความประพฤติทางกายและวาจา ทั้งเป็น
เครื่องประคับประคองใจคนให้เที่ยงตรงต่อจุดหมาย คือ ความดีงามตามสมควรแก่
เหตุ  กับสามารถพิสูจน์ให้รู้แจ้งเห็นจริงด้วยใจตนเอง ตั้งจิตม่ันอยู่ในความเมตตา  
กรุณา  มุทิตา  แลอุเบกขา  พร้อมที่จะให้ผู้อ่ืนเป็นสุข คอยบ าบัดทุกข์ของผู้อ่ืน 
เพื่อประกอบอาชีพในทางที่ชอบ และมีสติปัญญารอบคอบสุขุม รู้จักสิ่งใดควร
ประพฤติหรือไม่ควรประพฤติ จิตใจย่อมแสดงออกให้ผู้อ่ืนเห็นโดยทางกิริยา วาจา  
สุภาพต่อคนทั่วไปจนเป็นที่นิยมเลื่อมใส เคารพนับถือแก่ผู้ที่ได้คบหาสมาคม…ผู้มี
มารยาททางใจนี้ นอกจากมีพ้ืนภูมิเดิมติดมาตั้งแต่ดั้งเดิมบ้างแล้วยังต้องได้รับการ
อบรมขัดเกลาให้รู้ผิดชอบ ชั่วดี บาปบุญ คุณโทษ จากบิดามารดา ญาติผู้ใหญ่ ครู
อาจารย์ ท่านผู้รู้ทั้งหลายอีกมากและทั้งจากการศึกษาที่พบเห็นด้วยตนเอง จากบุคคล
และสิ่งแวดล้อมต่างๆ ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมของชาติ และจากค าสอน
ทางศาสนาที่ตนเองเคารพนับถืออยู่ เป็นต้น... เม่ือมีคุณธรรมภายในเป็นพื้นฐาน 
จิตใจเช่นนี้แล้วย่อมท าให้การแสดงออกภายนอกเป็นไปอย่างบริสุทธิ์หนักแน่นและ
จริงจัง...  

 

ดังที่วิรุณ ตั้งเจริญ (2546) กล่าวว่า สังคมไทยเป็นสังคมที่สะท้อนกระแสพุทธธรรม
ตามแนวความเชื่อทางพุทธศาสนาเป็นกระแสหลัก   หลักธรรมต่าง ๆ  เป็นหลักธรรมในโลกของธรรม
บริสุทธิ์  หรือที่เรียกว่า โลกุตรสัมมาทิฐิ  การใช้ชีวิตในสังคมในฐานปุถุชน  การศึกษา  การท างาน  
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การมีครอบครัว  การเลี้ยงชีพ  การมีความสุข  ความทุกข์  ความรื่นรมย์ยินดี  ซึ่งเป็นโลกของ  โลกุตร
สัมมาทิฐิ ต้องประยุกต์หลักธรรมต่าง ๆ มาใช้ในชีวิตจริง ในสังคมจริง ซึ่งก็คงมิใช่เพียงพุทธศาสนิกชน
เท่านั้น หลักธรรมของทุกศาสนาล้วนเป็นสิ่งดีงาม เป็นสิ่งดีงามในโลกที่จะพัฒนามนุษย์ให้มีชีวิต
ร่วมกัน ในสังคมในสังคมอย่างสันติสุข ดังนั้นหากพิจารณาในแง่ของพุทธธรรม  หลักไตรสิกขา 
"สิกขา" ที่หมายถึง การฝึกฝน  อบรม  การเพ่ิมพูน  การท าให้เจริญ  ซึ่งประกอบด้วย  ศีล  สมาธิ  
ปัญญา  

สอดคล้องกับที่ พระธรรมปิฎก  (ป.อ.ปยุตโต) อ้างถึงในวิรุณ ตั้งเจริญ (2546)กล่าว
ว่า ศีล คือ การด ารงตนอยู่ด้วยดี มีชีวิตที่เกื้อกูล ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ ตนมีส่วนร่วม ช่วย
สร้างสรรค์รักษาให้เอ้ืออ านวยแก่การมีชีวิตที่ดีงามร่วมกัน เป็นพ้ืนฐานที่ดีส าหรับการพัฒนาคุณภาพ
จิตและการเจริญ สมาธิหรือจิต คือ การพัฒนาคุณภาพจิต หรือปรับปรุงจิตให้มีคุณภาพ และ
สมรรถภาพสูง  ซึ่งเอ้ือแก่การมีชีวิตที่ดีงาม และพร้อมที่จะใช้งานทางปัญญาอย่างได้ผลดีที่สุด  
ปัญญา คือ การมองดูรู้จักและเข้าใจสิ่งทั้งหลายตามความเป็นจริง หรือรู้เท่าทันธรรมดาของสังขาร  
ธรรมทั้งหลายที่ท าให้เป็นอยู่และท าการต่าง ๆ ด้วยปัญญา คือ รู้จักวางใจ  วางท่าที และปฏิบัติต่อ
โลกและชีวิตได้อย่างถูกต้องเหมาะสม ในทางที่เป็นไปเพ่ือแผ่ขยายประโยชน์สุข  มีจิตใจผ่องใส  ไร้
ทุกข์  เป็นอิสระ เสรี  และสดชื่นเบิกบาน 

การที่เรือนไทยในภาคกลางแสดงออกให้เห็นถึงการสอดใส่ความคิดในเชิงพุทธ
ศาสนา ลักษณะผนังที่สอบเข้าหาหลังคาทรงสูงประกอบปั้นลมที่อ่อนช้อยของเรือนไทยในภาคกลาง
ต่างสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของการไปสู่จุดมุ่งหมายของการให้ไปถึงการนิพพานในความเชื่อทาง
พุทธศาสนา ทั้งนี้เนื่องจาก“มนุษย์โบราณไม่ได้ต้องการวัตถุอะไร ต้องการนิพพาน ซึ่งยังไม่รู้ว่าคือ
อะไรก็ยังมี เขาต้องการความสงบ” (พระพุทธทาส อ้างถึงใน วันดี พินิจวรสิน (2548, p. 36) ซึ่งเรือน
ไทยนั้นแสดงออกให้เห็นถึงความสงบ เรียบ ร่มเย็น ท าให้ผู้อยู่อาศัยมีพ้ืนฐานทางจิตใจ ที่ยึดถือเอา
ความเป็นอยู่อย่างง่ายๆ ตรงไปตรงมา ซึ่งได้รับมาจากอิทธิพลของพุทธศาสนา(ฤทัย ใจจงรัก, 2548) 

   
5.2.2 เรือนไทยมีคุณค่าส่งเสริมความผูกพันของคนในครอบครัว 

การโอบล้อมของเรือน ซึ่งมีชานเรือนแล่นเชื่อมต่อกันระหว่างเรือนแต่ละหลังคือ
ลักษณะของความเป็นครอบครัวขยาย คือ เป็นเรือนที่สามารถขยายต่อเติมตามขนาดครอบครัวเป็น
เรือนหมู่ กล่าวคือเมื่อมีจ านวนสมาชิกในครอบครัวมากขึ้น ก็จะมีการขยายหรือต่อเติมเรือนออกไป 
การต่อเติมดังกล่าวจะท าโดยหันด้านหน้าเรือน (ด้านระเบียง) เข้าหากัน โอบล้อมชานตรงกลางอัน
แสดงให้เห็นถึงระบบความสัมพันธ์ในครอบครัว (ปิยลดา ทวีปรังษีพร, 2546) ตัวอย่างเช่น เวลา
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กลางวัน มีแสงแดดแผดกล้า ใช้นอกชานเป็นที่ตากฟูก ตากกะปิ  น้ าปลา และตากข้าวสุก เป็นข้าว
ตากไว้บดท าข้าวตูแจกเด็ก และเวลากลางคืนมีแสงเดือนแสงดาว มีลมพัดเย็นสบาย ใช้นอกชานเป็น
แหล่งกลาง เพ่ือการชุมนุมพักผ่อน หลานนวดให้ตาซึ่งตอบแทนด้วยการเล่านิทาน ให้หลานฟัง 
ท่ามกลางบรรยากาศที่อบอวลไปด้วยกลิ่นหอมของดอกไม้ประเภทบานกลางคืน  (นิจ หิญชีระนันทน์, 
2536) เป็นคุณค่าทางจิตใจในแง่มิติทางสังคม ส่งเสริมความรัก สามัคคีในครอบครัว อันเป็น
พื้นฐานของความเข้มแข็งของสังคมในอนาคต 

สอดคล้องกับที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วันดี พินิจวรสิน (วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 
2557 ) กล่าวว่า 

...ถ้าถามว่าในอดีตกับปัจจุบันมันเปลี่ยนไปเป็นยังไง...อย่างเรื่องของระดับ
ระหว่างชานเรือนกับตัวบ้าน สามารถสร้างเสริมความสัมพันธ์ได้...เขาสามารถที่จะนั่ง
กับพ่อแม่ได้ เข้าไปกอดได้ โดยที่เขายังรักษาระดับสูงต่ าได้ถูกไหม แต่ปัจจุบันการนั่ง
พ้ืนในระดับเดียว การเข้ามาใกล้มากก็ไม่ได้ ...เรื่องของความอาวุโสหายไป...ความ
อบอุ่นมันหายไป...อันนี้ก็เป็นเกร็ดเล็กเกร็ดน้อยที่มันแฝงอยู่ในเรื่องของกายภาพที่
สัมพันธ์กับวิถีชีวิตของเรา...  

การสร้างความผูกพันในครอบครัว การปลูกสร้างเรือนไทยจะค านึงถึงเรื่อง สัดส่วน 
ซึ่งสัดส่วนนี้คือสัดส่วนที่คิดมาจากการเอาวันเดือนปีเกิดของเจ้าของบ้านมาค านวณเพ่ือเป็นสัดส่วน
ของเรือนของคนๆ นั้น (สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา, 2539) ซึ่งวิธีการคิดนี้เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมต่อ
ประโยชน์ทางด้านการใช้สอยพ้ืนที่ตลอดจนการสร้างความผูกพันของคนในครอบครัวเดียวกันดังที่   
รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล (วันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2557) กล่าวว่า  

... สัดส่วนเรือนใดก็เฉพาะเรือนนั้น เรือนไทยมีความผูกพันกันระหว่าง
เจ้าของบ้านกับเรือน โดยการน าวัน เดือน ปี เกิดมาค านวณเป็นสัดส่วนของเรือนที่
จะอาศัยอยู่ ท าให้เกิดความระลึกถึงมันเชื่อมโยงระหว่างอดีตกับปัจจุบัน และการยก
เรือนให้แก่ลูกหลาน...ก็หมายถึงการที่น าเรือนของพ่อแม่ตามไปอยู่คุ้มครองด้วย ผีบ้าน
ผีเรือนก็ยังอยู่นะ...เปรียบเสมือน ขวัญบ้าน ใจบ้านก็มี มันเหมือนกับใส่ทุกอย่างในชีวิต
ใส่ใจไว้ตรงนั้น กล่องดวงใหญ่...คือจิตวิญญาณของคนที่อยู่เพื่อให้เกิด...ความรัก 
ความห่วงใย ความเอื้ออาทร ความเมตตา…ที่เรียกว่าขวัญเรือน...  

  นอกจากนี้ยังส่งเสริมให้เกิดความหวงแหนในเรือนของตน เมื่อเกิดความหวงแหน
และความรักเอาใจใส่ดูเเลย่อมบังเกิดขึ้น ท าให้เรือนและผู้อยู่อาศัยในเรือนอยู่ด้วยกันได้อย่างปกติสุข 
ดังนั้นคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยจึงแฝงอยู่ภายใต้รูปธรรมที่สามารถปรับเปลี่ยนและขัดเกลา
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พฤติกรรมของผู้ใช้ และวิธีการคิดที่น าเอาหลักศาสนามาเป็นหลักค าสอนช่วยในการขัดเกลาจิตใจของ
คนในครอบครัวให้มีหลักในการปฏิบัติประจ าใจของตนเอง เพ่ือที่จะยกระดับจิตใจให้ดียิ่งขึ้น และจาก
ความเชื่อในเรื่องการค านวณหาสัดส่วนนั้นนอกจากจะเกิดประโยชน์ในแง่พ้ืนที่ใช้สอยให้แก่ผู้อยู่ยัง
ช่วยสร้างความผูกพันของคนในครอบครัว ความรู้สึกหวงแหนย่อมเป็นสิ่งที่ดีเพราะจะส่งเสริม
ความรู้สึกรับผิดชอบ ความเอาใจใส่ ซึ่งเป็นพ้ืนฐานที่ดีหากได้น าเอาหลักการดังกล่าวนี้ไปปรับใช้กับ
สังคม เพราะเมื่อมีการตระหนักรู้ เกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาสังคมที่ผิดพลาดของมนุษย์ ผู้ตระหนัก
เหล่านั้นต่างหันหน้ากลับมาสู่ “ศิลปะเพ่ือพัฒนาจิตใจ” โดยมีความเข้าใจร่วมกันว่าสันติภาพของโลก
ย่อมมาจากสันติธรรมที่มีอยู่ภายในของพวกเราแต่ละคนนั่นเอง ฉะนั้น การเรียนรู้อย่างใคร่ครวญ เพ่ือ
การเปลี่ยนแปลงภายในจึงเป็นประเด็นส าคัญที่เราทั้งหลายควรหาหนทางเดินไปให้ถึงจะด้วยการใช้ 
จริยศิลป์ (ระพี สาคริก, 2547)  

 
  5.2.3 เรือนไทยมีคุณค่าก่อเกิดความสามัคคี ความเกื้อกูล และสร้างความเข้าใจ
อันดีในชุมชน 

  อัตลักษณ์เรือนไทยอันที่สัมพันธ์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ศาสนา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ 
นอกจากมีความส าคัญในการเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจให้คนเคารพและยึดถือเป็นแนวปฏิบัติเพ่ือให้
เกดิความรู้สึกอบอุ่นใจ ความปลอดภัย ความเคารพต่อสิ่งเหนือธรรมชาติที่มองไม่เห็น แล้วยังมีคุณค่า
ในการสร้างเสริมความสามัคคี ความเกื้อกูล และความเข้าใจอันดีให้แก่ชุมชนด้วยตัวอย่างเช่น ฤกษ์
ยามในการปลูกเรือนตามเดือน ตามต าราได้มีการแจกแจงถึงฤกษ์ยามในการปลูกเรือนเอาไว้ (ส านัก
ศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา, 2553) 

...ถ้าปลูกเรือนในเดือน 5  ทุกข์เท่าฟ้าจะมาถึงตน  เดือนนั้นไม่เป็นผล  จะ
เกิดผลอันตราย ปลูกเรือนในเดือน 6 จะอ่ิมอกต่างภาษา สิ่งสินจะพูลมา  สรรพทรัพย์
ก็เนื่องนอง ปลูกเรือนในเดือน 7  เสียบ าเหน็จสิ้นทั้งผอง  ทรัพย์สินอันตนครอง เสียทั่ว
ตัวจะร้ายไฟ  ปลูกเรือนในเดือน 8 จะร้อนแรดทุรนใจ สิ่งสินตนใดใด จะเก็บไว้บ่มิคง 
ปลูกเรือนในเดือน 9 ยศศักดิ์เจ้าก็มั่นคง  สิ่งสินอันจ านงค์  สรรพทรัพย์ก็เพ่ิมมา ปลูก
เรือนในเดือน 10 จะฉิบหายต้องขื่อคา  จะฉิบหายต้องขื่อคา  ทั้งพยาธิจะบีฑา  
อันตรายมาปะปน  ปลูกเรือนในเดือน 11 เอาความเท็จมาใส่ตน เดือนนี้มิเป็นผล จะ
เกิดภัยอันตราย ปลูกเรือนในเดือน 12 และทองย่อมเหลือหลาย ช้างม้า  และวัวควาย 
มีทั้งทาสและทาสี  ปลูกเรือนในเดือนอ้าย ย่อมจะได้เป็นเศรษฐี  สิ่งสินจะพูลมี  เพราะ
เดือนนี้ต้องเป็นผล  ปลูกเรือนในเดือนยี่  ฤกษ์ดิถีก็ชอบกล  ข้าศึกษาแลแสนผล  
อาจจะกันทั้งศัตรู  ปลูกเรือนในเดือน 3  ภัยติดตามดุจอสูร ครั้นเมื่อถึงฤดู  ย่อมเกิด
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ภัยอันตราย  ปลูกเรือนในเดือน 4 เดือนนั้นมีสุขสบาย  ทุกข์โศกบรรเทาหาย  ความ
สบายย่อมพูลมา...  

 

  หากพิจารณาโดยใช้เหตุผลในการวิเคราะห์เรื่องของฤกษ์ยามในการตัดไม้ดังที่       
เสฐียรโกเศศ (2539, pp. 6-7) ได้ท าการวิเคราะห์ไว้ว่า 

...การหาเสาเรือนในสมัยโบราณ ไม่ต้องซื้อหากัน เมื่อจะชื้อก็ไม่มีขาย ถ้า
ต้องการก็ไปป่าหาตัดเอามาเอง มีประเพณีขอแรงญาติพ่ีน้อง หรือเพ่ือนฝูง ให้ช่วยกัน
ไปตัด และจะต้องเลือกเดือนที่จะไปตัดด้วย ถ้าตัดในเดือนใดเดือนหนึ่ง ตั้งแต่เดือน 5 
จนถึงเดือน 12 ไม่ดี ท่านว่าไม้บวช เห็นจะหมายความว่าไม้ก าลังจะแตกใบอ่อน...ที่
ก าหนดเวลาไว้ว่าต้องเลือกตัดในเดือนอ้ายจนถึงเดือน ในเดือนใดเดือนหนึ่งเป็นดี นี่
เห็นเหตุได้ง่าย เพราะระหว่างเดือนเหล่านี้ไม่มีฝน พื้นที่ดินในป่าแห้ง สะดวกแก่การ
เข้าป่าหาไม้ ความเจ็บไข้ก็มีน้อย การท าไร่ท านาก็เบาบาง มีเวลาว่างมาก พอญาติ 
พ่ีน้องหรือใคร ๆ ที่ชอบพอกัน รู้ว่าจะปลูกเรือน ไม่พักต้องออกปากขอแรง ก็เต็มใจมา
ช่วย แม้จะอยู่บ้านไกลคนละถิ่นคนละต าบลก็เต็มใจมา เป็นเรื่องถ้อยทีถ้อยอาศัยช่วย
แรงหรือกินแรงกัน...การไปตัดไม้มักไปกันมากคน เจ้าของเรือนเป็นผู้จัดหาห่อข้าว
ห่อปลาส าหรับเป็นเสบียงไปเลี้ยงดูกัน ช่วยกันหาบ ช่วยกันคอนขนไป ... 

เมื่อย้อนมาพิจารณาความเชื่อที่มีอยู่ในอดีตจะพบว่าความเชื่อนั้นแฝงไว้ซึ่งคุณค่า
ทางสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรม การช่วยเหลือกันในชุมชนเกิดความสามัคคี เกื้อกูล เกิด
ความเห็นอกเห็นใจต่อเพื่อนมนุษย์ การถือฤกษ์ยามในการตัดไม้มาสร้างอาคารคือการรักษาป่าไว้ให้
เกิดความสมดุลไม่ให้ถูกตัดไปก่อนเวลาอันควร ซึ่งการละเลยไม่เชื่อในคุณค่าหรือคติความเชื่อในอดีต
อาจน าพาสู่ปัญหาต่อสังคมดังตัวอย่างของอุทกภัยที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น ดังที่เสรี พงศ์พิศ กล่าวว่า
ความเชื่อย่อมมีเหตุผลในแง่ความเป็นมาของวัฒนธรรมเอื้อในการอยู่ร่วมกันของคนในสังคม ตามที่คน
โบราณกล่าวในเรื่องของ “ที่” คือสถานที่ที่เป็นมงคลนั้นเชื่อมโยงบ้าน สิ่งก่อสร้างให้เข้าสู่จักรวาล 
เพ่ือให้เกิดความสมดุลและสัมพันธ์กับสรรพสิ่งรอบตัว สถานที่ดีก็ย่อมเกิดความ “ร่มเย็น” หากทุกสิ่ง
ยังคงด าเนินการตามวิถีย่อมให้คนอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข (เสรี พงศ์พิศ, 2550) ดังนั้นการน าความ
เชื่อในอดีตมาพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบันจึงเป็นเรื่องที่ควรต้องตระหนัก ส่งเสริมและพัฒนา
แนวคิดให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป ความเชื่อเหล่านี้จึงมีความหมายอย่างยิ่งที่ให้ชนรุ่นหลังรับทราบ 
เข้าใจและใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวความสัมพันธ์ระหว่างอดีต ปัจจุบัน และอนาคต  
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  เรือนไทยมิได้เป็นเพียงที่พักอาศัยเท่านั้นแต่ยังสะท้อนให้เห็นภาพของวิถีชีวิตไทยได้
เป็นอย่างดีในสภาพของสังคมเกษตรกรรมที่เลี้ยงสัตว์ใต้ถุนเรือนท ากิจกรรมต่างๆบริเวณด้านล่างพ้ืน
เรือน เปรียบเป็นพ้ืนที่กิจกรรมอเนกประสงค์ของครอบครัวก่อให้เกิดรากฐานของการวางมาตรฐาน
ความเป็นอยู่วัฒนธรรมของสังคมเบื้องต้นและสะท้อนให้เห็นคุณค่าของความช่วยเหลือเกื้อกูลกัน
ของเพื่อนมนุษย์ที่มีความรักความเอาใจใส่ต่อกัน เรือนไทยมีอายุยาวนานแต่ยังทรงคุณค่าจนถึง
ปัจจุบันเพราะสามารถสะท้อนให้เห็นรากเหง้าของความเป็นวิถีไทยตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ดังที่
ปรากฏในวรรณคดีไทยขุนช้าง ขุนแผน (กรมศิลปากร, 2510, p. 160) ในบทที่ว่า 

  ...ครานั้นจึงโฉมเจ้าพลายแก้ว ครั้นถึงก าหนดแล้วจึงนัดหมาย 

บอกแขกปลูกเรือนเพื่อนผู้ชาย มายังบ้านท่านยายศรีประจัน 

ให้ขุดหลุมระดับชักปักเสาหอ เอาเครื่องเรือนมารอไว้ที่นั้น 

ตีสิบเอ็ดใกล้รุ่งฤกษ์ส าคัญ  ก็ท าขวัญเสาเสร็จเจ็ดนาที 

แล้วให้ลั่นฆ้องหึ่งโห่กระหน่ า ยกเสาใส่ซ้ าประจ าที่ 

สับขื่อพรึงติดสนิทดี  ตะปูตียกเสาดั้งตั้งขึ้นไว้ 

ใส่เต้าจึงเข้าแปลานพลัน  เอาจันทันเข้าไปรับกับอกไก่ 

พาดกลอนผ่อนมุงกันยุ่งไป จั่วใส่เข้าฝาเช็ดหน้าอึง 

บ้างเจาะถากถุ้งเถียงเสียเอะอะ เกะกะกบไสไชเหล็กจึ้ง 

บ้างผ่าฟันสนั่นอึงคะนึง  วันหนึ่งแล้วเสร็จส าเร็จการ 

ศรีประจันแกเรียกบ่าวข้า  ให้ยกส ารับมาทั้งคาวหวาน 

เลี้ยงดูสับสนคนท างาน  อ่ิมแล้วไปบ้านด้วยทันใด... 

 

จากบทเสภาในวรรณคดีนอกจากจะกล่าวถึงวิธีการและขั้นตอนของปลูกเรือนแล้ว 
ยังสะท้อนให้เห็นภาพความสามัคคีในชุมชนที่ช่วยกันลงมือสร้างเรือนให้เสร็จอย่างถ้อยทีถ้อยอาศัย 
เกื้อกูลซึ่งกันและกัน ท าให้เห็นวิถีสภาพสังคมของคนไทยในอดีตที่อยู่ร่วมกันอย่างพึ่งพาอาศัยมี
ความใกล้ชิดกันในชุมชน ดังทีโ่ชติ กัลยาณมิตร (2539, p. 394) กล่าวว่า  

...เมื่อมีการปลูกสร้างบ้านเรือนหรือมีกิจกรรมใด ผู้คนในชุมชนนั้นก็จะมาร่วม
ช่วยเหลือโดยมิต้องใช้ทรัพย์สินจ้าง เจ้าของบ้านเพียงแต่หาอาหารและสุราเลี้ยงดูกัน
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เท่านั้นก็เป็นการเพียงพอ ลักษณะการร่วมมือซึ่งกันและกันเช่นนี้มีตลอดไปในกิจกรรม
ทุกรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการร่วมกันปลูกเรือน...คนในชุมชนนั้นก็จะมาร่วมกันช่วยเหลือ
การงานให้เสร็จสิ้นลงด้วยความสามัคคีและสนุกสนานเสมอ ผู้ใดก็ตามที่อยู่ในชุมชน
เช่นนั้นย่อมมีความส านึกในการเป็นหน่วยหนึ่งของสังคมโดยไม่อาจปลีกตนออกได้…   

 

  จะเห็นได้ว่าเรือนไทยได้สร้างคุณค่าทางจิตใจในแง่มิติทางสังคม ส่งเสริมความรัก 
สามัคคีในครอบครัว อันเป็นพ้ืนฐานของความเข้มแข็งของสังคมในอนาคต ซึ่งคุณค่าของเรือนไทยใน
ด้านที่ส่งเสริมหลักปฏิบัตินั้นหมายรวมถึงบรรยากาศทั้งหมดที่เกิดขึ้นโดยรอบของเรือนไทยดังที่ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. วันดี พินิจวรสิน (วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557 )  กล่าวว่า 

...คุณค่าของเรือนไทยหมายรวมถึงบรรยากาศของทั้งสภาพแวดล้อม หมายถึง 
วิถีชีวิต แล้วก็ระบบความคิดของชาวบ้านด้วย…กายภาพนี้พ่ีไม่เพียงแต่รูปลักษณ์ของ
เรือนอย่างเดียวแต่หมายรวมถึงกายภาพของสภาพแวดล้อมชุมชน...เพราะว่าถ้าตัวใด
ตัวหนึ่งเปลี่ยน บรรยากาศตรงนี้ก็จะเปลี่ยนเลยทันที…เพราะความคิด ความเชื่อ หรือ
ความหมายที่มีทางวัฒนธรรมของเขาถูกเปลี่ยนกายภาพก็จะถูกเปลี่ยนด้วยเช่นกัน...  

 
5.2.4 เรือนไทยมีคุณค่าในการแสดงออกซึ่งสถานะทางสังคม 

รูปแบบทางสถาปัตยกรรมจะมีความแตกต่างในการออกแบบระหว่างบ้าน วัด และ วัง 
โดยจะเรียกว่าฐานานุศักดิ์ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมเพ่ือให้เห็นข้อแตกต่างของอาคาร ซึ่ง
สมใจ นิ่มเล็ก (2539, p. 38) ได้กล่าวถึงลักษณะของฐานานุศักดิ์ โดยคร่าวไว้ดังนี้ 

...อาคารส าหรับพุทธศาสนา สถาบันพระมหากษัตริย์ที่มีขนาดใหญ่ ก่อสร้าง
ด้วยวิธีก่ออิฐถือปูนหรือก่ออิฐผสมแลงแล้วถือปูน จนก่อสร้างด้วยคอนกรีตอย่างใน
สมัยปัจจุบันย่อมต้องมีปั้นลมส าหรับปิดหรือทับเครื่องมุงทั้งนั้น เมื่อเริ่มเป็นอาคารก่อ
อิฐถือปูน หรือเป็นคอนกรีตนั้น ปั้นลมก็ยังต้องท าด้วยไม้อยู่ แต่ทว่าได้มีการออกแบบ
สร้างสรรค์ให้ผิดไปจากแบบปั้นลมเดิม เพ่ือให้สวยงาม มีความประณีต บอกถึงฐานะ
อาคารและผู้อยู่อาศัยกับการออกแบบตกแต่งมีแบบหลากหลายท ากันจนเป็นประเพณี
เกิดเป็นฐานานุศักดิ์ทางสถาปัตยกรรมขึ้น อาคารจะเป็นสิ่งบอกว่าอาคารนี้เป็นที่อยู่
อาศัยของคน อาคารหลังนี้เป็นอาคารทางศาสนา หรือเป็นอาคารของพระมหากษัตริย์ 
ช่างหรือสถาปนิกจะยึดถือและเคารพในฐานานุศักดิ์นี้อย่างเคร่งครัด โดยจะไม่ท า
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บ้านพักอาศัยของคนธรรมดาสามัญให้มีรูปแบบใกล้เคียงหรือเหมือนอาคารทาง
พุทธศาสนา รวมทั้งเหมือนอาคารของสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นอันขาด... 

  ดังที่วันดี พินิจวรสิน (2548) แสดงให้เห็นข้อแตกต่างในแง่ของวัสดุที่บ่งบอกถึง
สถานะของผู้ใช้ไว้ว่า 

...ในอดีตบ้านของชาวไทยทั่วไปแม้กระทั่งผู้ที่มีฐานะมักจะสร้างบ้านที่ไม่ใช้ไม้
จริงทั้งหลัง ทั้งนี้ก็เพ่ือที่จะแสดงออกถึงความแตกต่างทางฐานันดรจากชนชั้นเจ้านาย
หรือกษัตริย์...การสร้างเรือนด้วยไม้จริงทั้งหลังเหมาะส าหรับชนชั้นเจ้านายเนื่องจากมี
ความสามารถในการรวมช่างฝีมือได้หลายคนในการสร้างบ้านหลั งหนึ่งๆ แต่ส าหรับ
ประชาชนทั่วไปถ้าหากครอบครัวมุ่งเน้นทุ่มเทในการสร้างบ้านของตนด้วยไม้จริงทั้ง
หลัง ก็จะเป็นการท าให้เวลาในการท านาหรือการท ามาหากินลดลง และอาจยังผลให้
ระบบเศรษฐกิจของครอบครัวและชุมชนล่มสลายได้...การปรากฏของบ้านไทยพ้ืนถิ่น
บ่งชี้ฐานันดรทางสังคมของเจ้าของบ้านซึ่งเกี่ยวเนื่องกับขนบประเพณี วัฒนธรรม และ
แนวทางในการปฏิบัติเพื่อการอยู่อาศัยอย่างลงตัวของสังคม... 

ทั้งนี้ Csikenzentmihalyi และ Rochberg-Halton อ้างถึงในวันดี พินิจวรสิน 
(2548) กล่าวว่าบางสิ่งโดยเฉพาะในแง่ของวัสดุนั้นมีเรื่องของการขาดแคลนส่งผลในแง่ของการ
ก่อให้เกิดมูลค่าราคาสูงขึ้น ทั้งเรื่องอายุของไม้และความเก่าแก่ของบ้านถือเป็นเกณฑ์ท าให้เกิดเพ่ิม
คุณค่าทางสถานภาพให้แก่เจ้าของผู้ถือครอง โดยเฉพาะบ้านส าหรับกลุ่มชนที่มีฐานะร่ ารวยหรือมี
ระดับสามารถกลับกลายเป็นของเก่าแก่ที่แสดงสถานภาพของพวกเขา ซึ่งสามารถดึงดูดความสนใจทั้ง
บุคคลที่มีฐานะใกล้เคียงและคนทั่วไป ตลอดจนความยึดถือในการปฏิบัติของการที่บ้านแสดงออกถึง
ความแตกต่างของสถานภาพทางสังคมที่ปรากฏในอดีตได้ถูกลบเลือนไปตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5
ประชาชนส่วนใหญ่ได้มีโอกาสสร้างบ้านด้วยไม้จริงทั้งหลังมาตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา  

สอดคล้องกับที่นางสาวกัญญาภา ประสาทเขตต์ (วันที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2557) 
ช่างปลูกสร้างเรือนไทยแสดงข้อคิดเห็นของผู้ที่ต้องการปลูกเรือนไทยในปัจจุบัน เพ่ือเป็นการ
แสดงออกซึ่งฐานะทางสังคมมากขึ้น ซึ่งเป็นข้อแตกต่างจากอดีตที่การใช้ไม้จริงนั้นเฉพาะชนชั้นสูง 
หรือกษัตริย์เท่านั้น เพราะการใช้ไม้จริงทั้งหมดในการก่อสร้างแสดงให้เห็นถึงฐานะความเป็นอยู่ที่เป็น
การแสดงได้เป็นอย่างด ี

...เรือนไทยปัจจุบันมันบ่งบอกถึงสถานะ เช่น เวลาเราผ่านไปเห็นคนปลูก
บ้านเรือนไทยนะ 3 – 4 หลังคนมักจะถามว่า  “เอ๊ะ เป็นบ้านของ สส. ที่ไหนหรือเปล่า 
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หรือ บ้านของคนรวยที่ไหน” ทั้งนี้ก็เพราะปัจจุบันถ้าปลูกบ้านไม้ใหม่ๆ จะมีราคาสูง
เพราะไม้มันแพงขึ้นกว่าแต่ก่อน...  

  ดังนั้นนอกจากรูปแบบทางสถาปัตยกรรมจะแสดงความสัมพันธ์ในแง่ของความ
เชื่อมโยงปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในฐานะของผู้ปกครอง และประชาชนทั่วไป ซึ่งเป็นการแสดงออกทาง
สถานะทางสังคมแล้วยังแสดงให้เห็นถึงขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมความเป็นอยู่ ที่แสดงออกผ่านมา
ทางรูปลักษณะของสถาปัตยกรรมที่มีการปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับฐานานุศักดิ์ของผู้ใช้งาน
แสดงออกให้เห็นถึงความเป็นประเพณีของคนไทยที่รู้จักความเป็นกาลเทศะได้เป็นอย่างดี 

 
5.3 คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อประเทศชาติ 

คุณค่าของเรือนไทยนอกจากจะมีคุณค่าต่อตน และสังคมแล้วยั งส่ งผลต่อ
ประเทศชาติซึ่งแสดงออกถึงความเป็นตัวตนในระดับประเทศได้เป็นอย่างดี อันได้แก่ความเป็นมรดก
ทางภูมิปัญญาและยังพัฒนาให้เกิดความยั่งยืนต่อไปในอนาคตได้  โดยผู้วิจัยจะกล่าวถึงคุณค่าของ   
อัตลักษณ์เรือนไทยต่อประเทศใน 2 ประเด็นหลัก คือความเป็นมรดกทางภูมิปัญญา และการน าชาติสู่
การพัฒนาอย่างยั่งยืน 

5.3.1 เรือนไทยมีคุณค่าด้านมรดกทางภูมิปัญญาของชาติไทย  

ผู้วิจัยพบว่าคุณค่าที่ส าคัญยิ่งอีกสิ่งหนึ่งของอัตลักษณ์เรือนไทยคือ มรดกทางภูมิ
ปัญญาที่ปรากฏผ่านในทุกขั้นตอนของวิธีคิดในการปลูกสร้างเรือนไทย ภูมิปัญญาไทยมีคุณค่าและ
ความส าคัญเพราะเป็นสิ่งที่บรรพบุรุษได้มีการสร้างสรรค์และสืบสานมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน ท าให้คนในชาติเกิดความรักและความภาคภูมิใจที่จะร่วมมือร่วมแรงสืบสานต่อไปในอนาคต  
ซึ่งคุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญาไทย ประกอบด้วย  ภูมิปัญญาช่วยสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่น 
สร้างความภูมิใจและศักดิ์ศรี สามารถปรับประยุกต์หลักธรรมค าสอนทางศาสนามาใช้กับชีวิตปัจจุบัน
ได้อย่างเหมาะสม สร้างความสมดุลระหว่างคนในสังคมและธรรมชาติได้อย่างกลมกลืน และสามารถ
เปลี่ยนแปลงปรับปรุงได้ตามยุคสมัย 

ภูมิปัญญาไทยสามารถสะท้อนออกมาใน 3 ลักษณะที่สัมพันธ์ใกล้ชิดกัน คือ  

ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกันระหว่างคนกับโลก สิ่งแวดล้อม สัตว์ พืช และธรรมชาติ  

ความสัมพันธ์ของคนกับคนอ่ืนๆ ที่อยู่ร่วมกันในสังคม หรือในชุมชน  

ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์สิ่งเหนือธรรมชาติ ตลอดทั้งสิ่งที่ไม่สามารถ
สัมผัสได้ทั้งหลาย  
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ลักษณะภูมิปัญญาที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับธรรมชาติสิ่งแวดล้อม  จะ
แสดงออกมาในลักษณะภูมิปัญญาในการด าเนินวิถีชีวิตขั้นพ้ืนฐาน ด้านปัจจัยสี่  ซึ่งประกอบด้วย 
อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย และยารักษาโรค ตลอดทั้งการประกอบอาชีพต่างๆ เป็นต้น ภูมิ
ปัญญาที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคนอ่ืนในสังคม  จะแสดงออกมาในลักษณะ จารีต 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะ และนันทนาการ ภาษา และวรรณกรรม ตลอดทั้งการสื่อสารต่างๆ 
เป็นต้น และ ภูมิปัญญาที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สิ่งเหนือธรรมชาติ จะแสดง
ออกมาในลักษณะของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา ความเชื่อต่างๆ เป็นต้น (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน
โดยพระราชประสงค์ในพระบามสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, 2557)  

เมื่อพิจารณาถึงรากศัพท์ของภูมิปัญญาจะเห็นว่า ภูมิ ความหมายว่า พ้ืนที ่พ้ืนเพ 

ปัญญา หมายความว่า ความรู้ ความรอบรู้ ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ที่อยู่ ณ พ้ืนที่นั้น  (เทิดชาย 
ช่วยบ ารุง, 2554) ดังนั้นเรือนไทยจึงเป็นงานสถาปัตยกรรมที่ได้สร้างขึ้นโดยอาศัยความรู้ของคนใน
พ้ืนที่ที่ประกอบสร้างเรือนขึ้นมาให้เหมาะสมกับบริบทของสภาพแวดล้อมอันเป็นภูมิที่ตั้งของเรือนไทย 
ดังทีท่ิพย์ หาสาสน์ศรี (2548) กล่าวว่า 

...ด้วยสิ่งแวดล้อมและปัจจัยภูมิศาสตร์...การตั้งถิ่นฐานของคนในภาคกลางได้
ยึดเอาชัยภูมิใกล้น้ าเป็นหลักในการตั้งบ้านเรือน...จะเห็นได้ว่า บ้านเรือนจะปลูกอยู่ริม
ฝั่งแม่น้ า ล าคลองติดต่อกันไป...น้ าจากแม่น้ าล าคลองใช้เพ่ือการบริโภค ชะล้างสิ่ง
ปฏิกูล ใช้ท าไร่นาและใช้สัญจร สภาพน้ าขึ้น น้ าลง น้ าท่วม น้ าลด เป็นภาวะปกติของ
ธรรมชาติที่คนอยู่กับน้ าต้องรู้เท่าทัน รวมทั้งต้องปรับตัวเพ่ือหาประโยชน์ และลดโทษ
จากการอยู่กับน้ าให้ได้ การปลูกสร้างบ้านเรือน...คิดออกแบบให้เหมาะสมแก่ประโยชน์
ใช้สอย ตามสภาพดินฟ้าอากาศ...เป็นประสบการณ์สั่งสมอันเกิดจากการอยู่พ้ืนที่อย่าง
รู้เท่าทันธรรมชาติ...ให้เหมาะสมกับทิศทางลมที่เปลี่ยนแปลงตามฤดูกาลของมรสุม 
และความผสมผสานกลมกลืนกันระหว่างดิน น้ า ฟ้า...กับพฤติกรรมมนุษย์ก็ได้รับการ
ออกแบบ เพ่ือแก้ปัญหาต่าง ๆ นานา สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นประสบการณ์และความรอบรู้
สั่งสมที่เป็น ภูมิปัญญาอันมีลักษณะเฉพาะและเหมาะสมแก่ชีวิตตามความเป็นอยู่อย่าง
สัมพันธ์กับธรรมชาติแวดล้อม…  

  ดังนั้นคุณค่าภูมิปัญญาของเรือนไทยจึงเป็นเรื่องของวิธีคิด ระบบความคิดความเชื่อ
ที่เหมาะสมกับสภาพของพ้ืนที่นั้น เรือนไทยคืองานสถาปัตยกรรมประเภทหนึ่งของภูมิปัญญาไทยที่มี
การสืบสานองค์ความรู้ในการก่อสร้างตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปัจจุบัน ดังนั้นคุณค่าของอัตลักษณ์ในภูมิ
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ปัญญาในการก่อสร้างเรือนไทยจึงเป็นเรื่องที่ควรจะสืบสานให้คนรุ่นหลังได้ทราบถึงวิธีการคิดของ
บรรพบุรุษของเรา ซึ่งสอดคล้องกับคุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญาไทย 

 
5.3.1.1 คุณค่าภูมิปัญญาในการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน 

เรือนไทยสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของคนไทยในการปรับตัวและปรับความเป็นอยู่ให้
เหมาะสมกับดิน ฟ้า อากาศได้อย่างแยบคายจนกลายเป็นการจัดระบบความเป็นอยู่ที่มีลักษณะเฉพาะ
ไม่เหมือนใครมีการออกแบบให้มีโครงสร้างและประโยชน์ใช้สอยที่บ่งบอกถึงภูมิปัญญาอันชาญฉลาด 
ดังจะเห็นได้จากการจัดวางเรือนให้เหมาะสมกับทิศทางลมและการออกแบบโครงสร้างให้เหมาะสมกับ
อากาศตลอดจนการใช้วัสดุก่อสร้างที่หาได้ในท้องถิ่น (ทิพย์ หาสาสน์ศรี, 2548) 

  เช่นเดียวกับที่รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 
กล่าวถึงความลงตัวของเรือนไทยกับสถานที่ตั้ง และวิถีชีวิตของคนไทยไว้ว่า  

...เรือนไทยมันเป็นอัตลักษณ์ก็คือมันมีเฉพาะของคนไทย...มันตอบรับกับวิถี
ชีวิต  มันมีความงดงามตรงที่มันตอบรับกับวิถีชีวิตของคน  มันมีตั้งแต่ส่วนที่สูงสุดเป็น
หลักก็คือห้องนอน  ส่วนที่เป็นระเบียงมันมีพ้ืน  มันมีฝา  มันมีหลังคา  แต่อีกด้านหนึ่ง
โล่ง  ความโปร่งโล่งมันมีน้อยกว่า  มันก็สอดคล้องกับการนั่งพักผ่อนท างานเล็ก ๆ น้อย 
ๆ ส่วนลานเนี่ยมันมีแค่พ้ืนหลังคาไม่มี  มันก็เหมาะกับที่จะท าเวลาคนเยอะ ๆ มีงาน
เลี้ยง  หรือใช้ตากโน้นตากนี้  มันมีความงามของมันตรงที่มันสอดคล้องกับวิถีแล้วก็
สภาพแวดล้อม...      

 

  ดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร (วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 
2556)ให้แง่คิดในเรื่องที่ตั้งกับการปลูกสร้างเรือนไว้ว่า   

...เรือนไทย..ผู้สร้างมีความเข้าใจว่าพ้ืนที่นี้จะต้องเกิดน้ าท่วม…จึงปลูกสร้างขึ้น
ด้วยความเข้าใจลักษณะของพ้ืนที่ที่จะท าการก่อสร้าง เข้าใจสภาพปัญหาที่จะเกิดใน
อนาคต จึงสร้างให้สอดคล้องกับบริบทของพ้ืนที่...  

 

เรือนไทยจึงเกิดมาจากการแก้ปัญหาเรื่องสภาพภูมิอากาศ  ภูมิประเทศ และการ
ป้องกันภัยอันตรายจากสัตว์ร้าย จึงเป็นการตอบสนองการกินอยู่ของประชาชนคนไทย  ตลอดจนภัย
จากธรรมชาติ   ซึ่งสะท้อนสภาพสังคม เศรษฐกิจ ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ตลอดจนวัสดุ
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ก่อสร้าง ท าให้เกิดรูปแบบของเรือนไทยขึ้น ให้เห็นถึงภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของช่างและชาวบ้าน
ตั้งแต่อดีตมาท่ีล้วนแสดงถึงคุณค่าความเป็นงานสถาปัตยกรรมที่เกิดจากชีวิตและการใช้งานที่เกิดจาก
วิถีชีวิต ที่มิได้เสริมแต่งใด ๆ หากแต่เกิดจากความต้องการอย่างแท้จริง  (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543; 
ไพโรจน์ แสงจันทร์, 2536)  

 
5.3.1.2 คุณค่าภูมิปัญญาในการปลูกสร้างเรือนไทย 

  ภูมิปัญญาในการก่อสร้างเรือนไทย การปลูกสร้างเรือนนอกจากจะสอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อมแล้ว สิ่งที่ส าคัญคือ วิธีคิดในการปลูกสร้าง เรือนไทยคือภาพสะท้อนของความชาญ
ฉลาดของบรรพบุรุษไทยที่คิดค้นและเข้าใจถึงธรรมชาติของวัสดุ ประกอบกับความพอเพียงและ
เพียงพอในการรู้ใช้วัสดุที่มีอยู่ ประกอบกับการคิดค้นรูปแบบของตัวอาคารที่เข้าใจถึงวิถีการด ารงชีวิต
เป็นอย่างดี เรือนไทยมีความยืดหยุ่นในตัวเอง ยืดหยุ่นทั้งเรื่องของวิธีการก่อสร้างที่สามารถถอด
ประกอบได้ ยืดหยุ่นในวิธีคิดที่เลือกเฟ้นหาวัสดุที่ขึ้นตามท้องถิ่นของตน ไม่ต้องพ่ึงทรัพยากรจากที่อ่ืน  
ยืดหยุ่นในการด ารงชีวิตที่สามารถเคลื่อนย้ายตัวเรือนได้หากเกิดภัยต่างๆ    ภูมิปัญญานี้คือความชาญ
ฉลาดของบรรพบุรุษไทยที่คิดค้นและเข้าใจถึงธรรมชาติของวัสดุ ประกอบกับความพอเพียงและ
เพียงพอในการรู้ใช้วัสดุที่มีอยู่ได้อย่างคุ้มค่าท าให้เกิดรายละเอียดที่ประกอบสร้างขึ้นเป็นเรือนไทยที่
ทรงคุณค่าไว้ให้อนุชนรุ่นหลังน ามาเป็นแบบแผน ท าการศึกษา และสานต่อความรู้เชิงช่างต่อไป 

  รูปแบบเรือนไทยและความเชื่อท่ีแฝงอยู่ภายใต้การปลูกเรือนจะไม่สามารถเกิดความ
สมบูรณ์ได้หากขาดซึ่งความสามารถของบรรพบุรุษไทยที่ได้คิดค้นการปลูกสร้างเรือนไทย ซึ่งการปลูก
สร้างเรือนไทยคือการผสานกันทั้งเรื่องของภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ วัสดุ  สภาพสังคม และความเชื่อ 
ปัจจัยต่างๆ นั้นส่งผลต่อรูปแบบอันเป็นอัตลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของช่างผู้ปรุงและปลูก
เรือนเพ่ือให้สนองตอบต่อสภาพแวดล้อมโดยรอบ เปรียบได้กับความสามารถของคนในอดีตที่ได้มีการ
พัฒนาความคิดความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และมนุษย์กับสภาพธรรมชาติเข้าด้วยกันจน
ก่อให้เกิดกรรมวิธีในการปลูกสร้างดังที่เสฐียรโกเศศ (2539) กล่าวไว้ว่า  

...การปลูกเรือนไทยนั้น มีกรรมวิธีไม่เหมือนของชนชาติใด  กล่าวคือ ตัวเรือน
สามารถสร้างให้เกือบเสร็จบริบูรณ์ภายในวันเดียว  เพราะได้มีการเตรียมส่วนต่าง ๆ ที่
จะน ามาประกอบเป็นตัวเรือนไว้ล่วงหน้าแล้ว ครั้นพอถึงวันฤกษ์ก็เริ่มงานก่อสร้าง
ตั้งแต่เช้าตรู่ เพ่ือนบ้านจะช่วยงานกันอย่างขมีขมัน  พอตกเย็นส่วนใหญ่ของตัวเรือนก็
จะแล้วเสร็จ ถ้ายังมีเวลาเหลือก็จะต่อระเบียงเรือนหรือเก็บท าส่วนละเอียด  เสร็จ
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หรือไม่ไม่ถือเป็นเรื่องส าคัญแล้ว เพราะเป็นส่วนย่อยและเลื่อนไปท าในวันรุ่งขึ้นหรือวัน
ต่อ ๆ ไปได้... 

  

  ทั้งนีน้ิจ หิญชีระนันทน์ (2536) ได้สรุปลักษณะของเรือนไทยภาคกลางที่จ าแนกส่วน
ที่แสดงออกให้เห็นถึงความชาญฉลาดอันเป็นอัตลักษณ์ทางภูมิปัญญาของช่างไว้ได้ดังต่อไปนี้  

...โครงสร้างของเรือนเป็นระบบ  “เสากับคาน”  และส าหรับเสาเรือนนั้นยัง
เป็นระบบ  “ล้ม  สอบบน”  เพ่ือเพ่ิมความแน่นหนามั่นคง...ขนาดและส่วนสัดต่าง ๆ 
ของตัวเรือน ก าหนดขึ้นจากขนาดร่างกายมนุษย์ เช่น  ใต้ถุนสูง  ไม่ได้ยกให้พ้นระดับ
น้ าท่วมเท่านั้น แต่ให้สูงพอส าหรับคนยืนกระหวัดเกล้า  มุ่นมวยผม...ได้สะดวก และ
การลดขั้น จากเรือนลงไปที่ชาน  จากชานลงไปที่นอกชานเป็นขั้นที่สูงพอเหมาะ
ส าหรับคนนั่งห้อยขา โดยไม่ต้องใช้เก้าอ้ีหรือม้านั่ง  แม้ระดับธรณี  หน้าต่าง หรือหย่อง  
ก็เตี้ยพอให้คนนั่งเท้าแขนมองผ่านช่องหน้าต่างออกไปข้างนอกได้...พ้ืนเรือนยกสูงให้
พ้นน้ าและพ้นความชื้นแฉะ  เป็นโอกาสให้ขัดพ้ืนเรือนให้สะอาด ใช้นั่งนอนได้  โดยไม่
ต้องมีเครื่องเรือนเหมือนอย่างบ้านของชนชาติอ่ืน ซึ่งมีพ้ืนอยู่ที่ระดับพ้ืนดิน  ทั้งยังท า
ให้เกิดธรรมเนียมถอดรองเท้าเม่ือขึ้นเรือนด้วย... 

...ธรณีประตูเข้าตัวเรือนมักยกขึ้นสูง เพ่ือกั้นเด็กวัยอุ้มที่อาจคลานออกมาเป็น
อันตรายได้ จึงมีลูกหีบติดตั้งไว้ตรงช่องประตูเพ่ือเป็นบันได 1 ขั้น ส าหรับเหยียบก้าว
ข้ามธรณีเข้าไปในตัวเรือน...เป็นเรือนที่มีช่องลม  ซึ่งมีลูกกรงหรือมีแผงฉลุลวดลายอยู่
ที่คอสองใต้อะเส เพ่ือช่วยระบายอากาศร้อนในห้องต่อไป...การลดขั้นจากเรือนลงไปที่
ชาน และจากชานลงไปที่นอกชาน ท าให้เกิดช่องว่างระหว่างระดับเป็นแนวยาวตลอด
เรือน เรียกว่า ล่องแมวลอด ทั้งล่องแมวเรือนและล่องแมวชาน ช่วยให้คนบนเรือน
ได้รับลมที่ผ่านขึ้นมาจากใต้ถุนอีกทางหนึ่ง... 

...ระบบแสงตามธรรมชาติ จ าแนกเป็น 3 ระดับตามความอ่อนเข้มให้เหมาะ
แก่ส่วนทั้ง 3 ของบ้านเรือน อันได้แก่  ตัวเรือน  ชาน  (หรือระเบียง)  และนอกชาน ที่
ตัวเรือน เป็นที่มีแสงสลัวไม่ถึงสว่าง ที่ชาน (หรือระเบียงหรือพะไล) เป็นที่มีแสงสว่าง
แต่ไม่ถึงถูกแดด ที่นอกชาน เป็นที่มีแสงแดดกับมีแสงเดือนในเวลาค่ าคืน ส่วนแรก ที่
ตัวเรือน  เป็นที่ประดิษฐานของพระพุทธรูป  และรักษาอัฐิของปู่ทวด เป็นที่เก็บก าปั่น
เงินและโฉนด  รวมทั้งสมุดไตรภูมิ  และนิทานชาดก ประการที่ส าคัญ คือ ใช้เป็นที่
หลับนอน  การที่ตัวเรือนเป็นที่มีแสงสลัว จึงนับว่าเป็นการเหมาะสม... 
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...ส่วนที่ 2 ที่ชาน  หรือระเบียง  หรือพะไล  ใช้เป็นที่นั่งเล่น  นอนเล่น  และ
ใช้เป็นที่รับแขกในกรณีที่ไม่มีหอขวางไว้ส าหรับผู้มาเยือน การที่ระเบียงเป็นที่มีแสง
สว่าง  แต่ไม่ถึงถูกแดด  จึงนับว่าเป็นการเหมาะสม ส่วนสุดท้าย ที่นอกชาน ณ พ้ืนซึ่ง
ยกหนีขึ้นมาจากพ้ืนดินนั้น มีหน้าที่ทดแทนพ้ืนดินที่มักจะเฉอะแฉะ หรือหายไปอยู่ใต้
น้ า และมีหน้าที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ เป็นตัวเชื่อมเรือนหลาย ๆ หลังเข้าด้วยกัน 
รวมทั้งหลังที่เพ่ิมขึ้นใหม่ ในการขยายครอบครัวด้วยภูมิปัญญาของชาวบ้านในการวาง
ส่วนทั้ง 3 ของบ้านเรือนให้รับกับระดับทั้ง 3 ของแสงสว่าง เพ่ือการด าเนินชีวิตอย่าง
สะดวกและผาสุก...  

สอดคล้องกับความคิดเห็นของนายศุภวัฒน์ หิรัญธณภิวัฒน์ (วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 
2557) ที่แสดงให้เรื่องของภูมิปัญญาในการคิดรูปแบบของความเป็นเรือนในระบบส าเร็จรูป ในการ
ถอดประกอบได้ของเรือนไทยดังนี้ 

...อัตลักษณ์อีกอย่างหนึ่งที่พูดถึงเรือนไทยเราต้องพูดคือมันถอดประกอบได้ 
อันนี้คือผมว่าเป็นอัตลักษณ์ท่ีหลาย ๆ ประเทศ หรือว่าหลาย ๆ บางภูมิภาคในไทยเขา
ก็ไม่ท าอย่างนี้ คือเนื่องจากว่าท าไมต้องถอดประกอบได้ เพราะว่าในการขยายตัวของ 
ๆ ครอบครัว ในเรือนเรื่องของเรือนค่อย ๆ เพ่ิม... คือคนไทยชอบขยายบ้าน ปัจจุบันก็
ยังเป็นอย่างนั้นอยู่ ค่อย ๆ ต่อเติมไป พอมีลูกก็ต่อเติมอยู่ในหมู่เดียวกันนะครับ เขาก็
จะถอดประกอบ สามารถรื้อจากเรือนนี้ไปตั้งอีกทีหนึ่งได้นะ แล้วออกมาเป็นชิ้นที่ขนส่ง
ง่าย... หรือแม้แต่ พระต าหนักต่าง ๆ ของ เจ้านาย บางครั้งก็ยกให้วัดไปเป็นศาลาการ
เปรียญบ้างอะไรบ้าง ก็ถอดประกอบไป อันนี้ผมว่าเป็นอัตลักษณ์ข้อหนึ่งที่ส าคัญมาก...  

 

  คุณลักษณะเฉพาะนี้ของเรื่องไทยสร้างให้เห็นความชาญฉลาดในเรื่องของความ
ยืดหยุ่นที่แสดงให้เห็นออกผ่านภูมิปัญญาในการก่อสร้างอาคารดังที่โชติ กัลยาณมิตร (2539) กล่าวว่า  

...คราวนี้ทุกสิ่งทุกอย่างก็จะเป็นไปโดยรวดเร็วและถูกต้องทุกประการ รูเสาที่
เจาะไว้จะรับกับโครงจั่วที่ท าไว้แล้ว ส่วนฝาเรือนก็จะถูกยกขึ้นทั้งแผงท าให้สะดวกใน
การติดตั้งจากการสังเกตสัดส่วนของเรือนหลายหลังที่มี ... เรือนส าหรับครอบครัวที่มี
ขนาดปานกลางมักจะดูเหมือนกับสร้างจากสูตรบังคับอัตราส่วน และเมื่อได้ลองน าเอา
วิธีการทางเรขาคณิตเข้าเทียบดูก็จะเห็นความน่าอัศจรรย์ที่คนไทยในสมัยก่อนซึ่ง  ไม่
เคยรู้จักวิชานี้เลย แต่สามารถก าหนดส่วนได้อย่างลงตัว หรืออย่างน้อย ก็มีความ
ใกล้เคียงมาก ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นเช่นนี้ท าให้น่าคิดว่าความงามขั้นอุดมคตินั้นย่อม
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จะต้องมีเหตุผลแฝงอยู่เบื้องหลังเสมอ และถ้าค้นหาด้วยวิธีการที่ถูกต้องก็จะพบความ
จริงนี้…  

 

ซึ่งการก่อสร้างเรือนเครื่องสับนี้สามารถปลูกสร้างให้แล้วเสร็จได้ภายในวันเดียว 
อย่างที่ศัพท์ช่างปลูกเรือนไทยเรียกว่า "ปรุง" นั่นคือการน าส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ท าส าเร็จรูปไว้เป็น
ส่วน ๆ แล้วมาสอดสับปรุงเข้าเป็นหลัง ขั้นตอนต่างๆในการประกอบเรือนที่แสดงให้เห็นอัตลักษณ์
ทางด้านภูมิปัญญาเชิงช่างที่ปรากฏดังนี้ (สมภพ โรจนพันธ์และคนอื่นๆ, ม.ป.ป.)  

...ผู้เฒ่ามาประน้ ามนต์ ทุกตัวตนล้วนคนขยัน ยกเสาพลันทันท่วงที เสียงมะมี่
วิ่งไปมาฉวยมีดพร้าคว้าสายรยางค์ ท าต่าง ๆ ตามจ านง ยกเต้าตรงเลือกใส่ ส าคัญดั่งใจ
หมาย ขอทั้งหลายรายทุกเสา ดั้งสอดเข้าถึงที่ดี แปยาวรีส่งขึ้นไป จันทันใส่อกไก่สับ  

ดั้งแขวนปรับปรุงขยัน เหยียบทันจันถูกท่าทาง แปลานวางถูกจังหวะ เหล็กตาปูกะประกอบดี 

ขวานต่อนตีจงแน่นแฟ้น จับปลิงแขวนแน่นประกับ แปหัวเสาสับเสร็จทันใด คนเข้าใจให้เชิง
กลอน จวนแดดร้อนเร่งรัดท า บ้างส่งน้ าแจกหมากพลู คนผู้รู้ให้ปั้นลม กลอนระดมดู
เรียบร้อย เหล็กตาปูน้อยต่อยตีเสร็จ มุงท าส าเร็จกระเบื้องหลบ พรึงฝาครบพื้นกระดาน    
พอส าเร็จการประกอบฤกษ์ เวลาเลิกอาหารเลี้ยง คาวหวานเรียงวรารส อิ่มหน าหมดทุกตัว
คน แต่บรรดาคนที่มาช่วย ต่างอวยพระพรให้ ท่านเป็นเศรษฐีฐาวรพูลสวัสดิ์ ประกอบไป
ด้วยศิริสุข-สมบัติเจริญดี  ให้โห่ขึ้นสามทีลั่นฆ้องอวยชัย...  

 

ซึ่งขั้นตอนต่างๆ ของการปลูกเรือนอันเป็นภูมิปัญญาเหล่านี้ยังคงสืบสานมาจนถึง
ปัจจุบัน ดังที่ อภินันท์ พงศ์เมธากุล and เชษฐา พลายชุม และนิรันดร ทองอรุณ (2545)ได้สรุปถึง
วิธีการก่อสร้างเรือนไทยตั้งแต่เริ่มต้นจนแล้วเสร็จ ดังต่อไปนี้  

...1. การเตรียมเครื่องเรือนที่ปรุงแล้ว 2. การประกอบพรึง 3. ปักฉมบ 4. ยก
พรึงออก 5. ขีดเส้นรอบลงฉมบ 6. ชุด หลุมให้ลึกตามที่ช่างก าหนด 7. กระทุ้งดินใต้
หลุมให้แน่น แล้วจึงวางแระไว้ใต้หลุม ยกเสาเอก ยกเสาโท และเสาตรี 8. ใส่รอดเข้าที่
เสาทุกต้น 9. ส่งขื่อขึ้นไปสวมหัวเทียนทุกต้น 10. ยกเสาตั้งเข้าที่ 11. ส่งแปหัวเสาทั้ง
สองวางคร่อมปลายขื่อ 12. ติดทรง ตอกตะปูจีน แต่งระดับต่างๆ ให้เข้าที่ แล้วจึงดีด
โคนเสาออก ปูพ้ืนทั้งหลังโดยไม่ต้องตอกตะปู 13. ยกแผงหน้าจั่วขึ้นไปติดกับร่องแป
หัวเสา 14. สวมอกไก่เข้าเดือยของแผงหน้าจั่วหัวท้ายและแผงหน้าจั่วของฝาประจัน
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ห้อง 15. ยกแผงเข้าที่ 16. ติดเชิงชาย 17. ติดปั้นลมกับแปลาน แปหัวเสา และอกไก่ 
18. แต่งและตรวจสอบระดับอีกครั้งหนึ่ง 19. ต่อส่วนที่เป็นระเบียงชาน และครัว 
รวมทั้งซุ้มประตูรั้วชาน และบันได 20. มุงหลังคาด้วยจากหรือกระเบื้อง... 

 

  เรือนไทยจึงแฝงไปด้วยความรู้ทางภูมิปัญญาของช่างที่มีมาแต่อดีตที่สะท้อนให้เห็น
ฝีมือในการก่อสร้าง เพราะวิธีสร้างจะเป็นในลักษณะของผนังส าเร็จรูปที่สามารถน ามาประกอบได้
ในทันทีมีสัดส่วนที่เท่ากันสามารถเพ่ิมเติมต่อขยายได้ แสดงให้เห็นถึงความสามารถของวิธีการคิดของ
คนในอดีตได้อย่างแท้จริง (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) เรือนไทยเป็นระบบการปลูกเรือนแบบ “ระบบ
ส าเร็จรูป” จากปรากฏในมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์ชูชก ในเรื่องของการก่อสร้างเรือนไทยที่ประกอบ
เป็นเรือนส าเร็จรูปได้อย่างรวดเร็วว่า (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2537, p. 113) 

...ธชีมิไว้ใจด้วยเคหา เก่าคร่ าคร่าชวนโซเซ อ่อนโอ้เอ้เอียงโอนเอน กลัวว่าจะ
เครนครืนโครม ลงโย้ให้ตรงกรานไม้ยัน  ค้ าจดจันจุนจ้องไว้  เกลากลอนใส่ซีกครุคระ  
มุงจะจะจากปรุโปร่ง แลตะละโล่งลอดเห็นฟ้า  ยื้นหลังคาครอบจากหลบ  โก้งโค้งกบ
กดซีกกรอบ  ผ่าไม้ครอบค่อมอกไก่  ไม้ข้างควายแขวะเป็นรู  สอดเสียบหนูแน่นขันขัด  
ปั้นลมดัดเดาะหักห้อย  กบทูกย้อยแยกแครกคราก จั่วจุจากจัดห่างห่าง  ฝาหน้าต่าง
แต่งให้มิด ล่องหลวมปิดปกซี่ฟาก ตงรอดครากเครียดรารัด  ต่อม่อขัดค้ าขึงขัง ทวาร  
ปฏิสงฺขริตวา จักตอกมาขมวดเป็นเกลียว ผูกแน่นเหนียวหน่วงประตู ห่วงหิ้วชูฉวยชัก
ชิด  ปิดมืดมิดไม่เห็นห่าง  ใส่กลอนกลางกลัดเหน็บแนม  ลิ่มเสียดแซมซ้ าให้ชิด ไม่เคย
ปิดอย่าพักเปิด  เท้าถีบเถิดถูกไม่ลื่น  บันไดขึ้นขันชะเนาะ  มั่นเหมาะเจาะจ้องจุนชาน  
ท าลนลานโน่นนี่เสร็จ  กอบสะเก็ดกวาดผงแผ้ว  ท าเรือนแล้วแล่นเข้าป่า... 

 

  ดังนั้นแสดงให้เห็นว่า “เรือนไทย” เป็นประเภทบ้านส าเร็จรูป เป็นหลักส าคัญ มี
ความสะดวกในการสร้างให้แล้วเสร็จในวันเดียว และ “รื้อถอนง่ายสะดวก” หากไม่ชอบใจบ้านเดิม
หรือ เรือนหอก็รื้อ ไปปลูกใหม่ได้โดยง่าย แสดงให้เห็นศักยภาพในการก่อสร้างสมัยก่อนมีสมรรถภาพ
สูงมาก (สมภพ ภิรมย์, 2531)  

สอดคล้องกับที่จุลทัศน์ พยาฆรานนท์ (2537) กล่าวว่า เรือนเครื่องสับที่อาจปลูก
ส าเร็จได้ภายในวันเดียวก็เพราะได้ตระเตรียมการ “ปรุง” เครื่องเรือน  คือ  

...จัดท าส่วนประกอบแต่ละส่วนส าหรับเรือนให้ส าเร็จล่วงหน้าไว้ก่อนเป็นแรม
เดือน ที่ถูกต้องและถูกก าหนดให้มีหน้าที่สัมพันธ์กับตัวไม้แต่ละตัวได้เป็นอย่างดี ครั้น
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พอถึงเวลาก าหนดเป็นฤกษ์ในการเริ่มลงมือปลูกเรือน ช่างก็จะน าเอาตัวไม้เหล่านี้มา
สอดสับใส่คุมเข้าด้วยกัน ส าเร็จเป็นเรือนได้โดยไม่เปลืองเวลามากไป ทั้งนี้เพราะส่วน
ต่าง ๆ ของเรือนเป็นวัสดุที่ท าให้ส าเร็จรูปไว้ล่วงหน้าแล้วนั่นเอง อนึ่ง การปรุงตัวไม้ 
หรือส่วนประกอบส าหรับเรือนนี้ หากว่าช่างปลูกเรือนจะไม่ปรุงขึ้นเองก็อาจซื้อที่เขาท า
ส าเร็จแต่ละส่วน ๆ น ามาปลูกคุมกันขึ้นเป็นเรือนก็ย่อมได้ เพราะแต่ก่อนก็มีช่างปรุง
เครื่องส าหรับเรือนชนิดนี้ขายเป็นอาชีพพวกหนึ่ง มีมาแต่สมัยอยุธยาแล้ว ในจดหมาย
เหตุค าให้การขุนหลวง วัดประดู่ทรงธรรม มีเรื่องเก่ียวกับช่างท าส่วนประกอบเรือนขาย  
ดังนี้ “บ้านคลองธนูเอก  เพนียด  ชาวบ้านนั้น ตั้งโรงร้าน  เรือนแพขายไม้ไผ่ป่า  ไม้ไผ่
สีสุก  ไม้รวก  ขายเสาใหญ่น้อยเป็นไม้แก่น  แลไม้พรึง  รอด 1” “บ้านนางเอียน  ฝั่ง
ก าแพงกรุง  เลื่อยไม้สักท าฝาเรือน ปรุงเรือนฝากระดาน  และ เครื่องสับฝาส ารวดขาย 
1” ... 

 

  เช่นเดียวกับที่รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 
ยืนยันถึงความเป็นเรือนส าเร็จรูปของเรือนไทยไว้ว่า 

...ความรู้ภูมิรู้จากเรือนไทยมาท า ตรงที่เราใช้ไม้  แล้วมันมีภูมิปัญญาในการใช้
ไม้  แล้วเราใช้ไม้แบบก่ึงส าเร็จรูป  เรือนแบบนี้ปลูกง่าย  ย้ายง่าย  ต่อเติมง่าย...      

  ดังนั้นจะเห็นว่าบรรพบุรุษเราได้สะท้อนให้เห็นวิธีคิดในอดีตที่มีความยืดหยุ่นในการ
ต้องปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม เช่นเรื่องการยกเสาเรือนให้สูงเพ่ือให้เกิดบริเวณโล่งด้านใต้ตัว
บ้านให้เกิดเป็นใต้ถุนสูงเพ่ือในเวลาน้ าหลากก็ไม่เกิดปัญหาในการอยู่อาศัย ปัจจุบันมีการละเลยความ
เชื่อเหล่านี้โดยสร้างอาคารขวางทางน้ าจึงเกิดปัญหาน้ าท่วมตามมา ยกตัวอย่างปัญหาน้ าท่วมที่เกิดขึ้น
ในปี พ.ศ. 2554 ผลส ารวจผลกระทบน้ าท่วมพบว่า จังหวัดภาคกลางได้รับผลกระทบและความ
เสียหายจากน้ าท่วมมากที่สุดในประเทศ จากการส ารวจของส านักงานสถิติแห่งชาติ พบว่าจาก
เหตุการณ์น้ าท่วม ปี 2554 จังหวัดภาคกลางได้รับความเสียหายจากน้ าท่วมมากที่สุดในประเทศ น้ า
ท่วมสูงเฉลี่ย 83 – 88 เซนติเมตรมากที่สุด (ส านักข่าวกรมประชาสัมพันธ์, 2555) นั่นแสดงให้เห็นถึง
ภูมิปัญญาของช่างในอดีตท่ีเข้าใจถึงเรื่องของ “เวลา” และ “สถานที”่  ที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม 
แสดงออกถึงความมีกาลเทศะในการปลูกสร้างบ้านเรือนที่เคารพต่อสภาพแวดล้อม การที่เรือนไทยยก
เสาสูงหรือการเป็นเรือนส าเร็จรูป สามารถถอดประกอบได้ คืออัตลักษณ์ที่แสดงเห็นความยืดหยุ่นของ
วิธีคิดท่ีสามารถปรับตามวิถีการด ารงชีวิตเพ่ือประโยชน์ใช้สอยและสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ เรือน
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ไทยภาคกลางจึงมีความเป็นอัตลักษณ์นี้มีหลักคิดพ้ืนฐานมาจากปัจจัยธรรมชาติ  ซึ่งมีความสอดคล้อง
กับบรบิทแวดล้อมอย่างเหมาะสม    

  นอกจากนี้การที่เรือนไทยมีลักษณะเป็นเรือนประกอบช่างจึงมีความเข้าใจเรื่องของ
สัจจะของเนื้อไม้ คือเข้าถึงวัสดุ และเทคโนโลยี ตลอดจนขั้นตอนการก่อสร้างที่น ามาประกอบเป็น
เรือนไทยได้ ซึ่งการเข้าใจถึงวัสดุของตนเองอย่างดีย่อมก่อให้เกิดคุณประโยชน์ต่อการใช้งานได้เป็น
อย่างดีอีกด้วยดังที่ผู้เชี่ยวชาญหลายท่านให้ความเห็นว่า 

...ไม้มันอ่อนมันไม่อยู่ตัว  อย่างถ้าอย่างไม้เก่า  อย่างไม้อายุได้มันก็มีอย่าง
ประตูหน้าต่าง  พอหน้าฝน ๆ ลงจะคับอย่าไปแก้เชียวนะ  2  บานติด  ถ้าแก้แล้วพอ
ไปหน้าแล้งจะห่างหมดเลย...  

     (นายโก๊ะ พงษ์พิพัฒน์, วันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) 

 

...ภูมิปัญญาชาวบ้านที่เข้าใจเสี้ยนไม้ แล้วเอามันมาสร้างรอยต่อ แต่ว่าเสี้ยนใน
ไม้ทดแทนมันเปลี่ยนไป การรับแรงมันเปลี่ยน แล้วเราจะคิดค้นให้วิธีการรับแรงของมัน
ให้มันเข้ากับวิถีของวัสดุ..  

   (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วันดี พินิจวรสิน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557 ) 

 

…การใช้วัสดุสรรพสิ่งที่อยู่ใกล้…เพ่ือให้มันเหมาะสมกับเทคโนโลยีที่ตนเองรู้จัก 
เช่น บ้านเป็นไม้  ไม่ไผ่อะไรก็ตามที่มันเปลี่ยนได้ง่าย แต่การเปลี่ยนเป็นวัสดุ
อุตสาหกรรมที่ต้องซื้อเทคโนโลยีจากที่อ่ืนย่อมสร้างปัญหาตามมา เช่น หลังคาสังกะสี
ท าให้บ้านเริ่มเตี้ยลงมาติดดินมากขึ้น แล้วก็สร้างปัญหาให้กับตัวเอง แต่ตนเองยอมรับ
และทนกับมัน... 

    (ชวพงศ์ ช านิประศาสาสน์, วันที่ 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2557) 

 

...บ้านไทย มันไม่ได้ใช้ น๊อตหรือตะปู...ใช้เดือยตลอด...บ้านไม้ทนทานกว่า
บ้านตึกอีก มันมีความยืดหยุ่น แผ่นดินไหว ลมมา มันยกตัวได้ไม่พังหรอก... 

     (นางส ารวย รวยเจริญ, วันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) 
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เรือนไทยจึงแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของช่างและชาวบ้านตั้งแต่อดีต
มาจนถึงปัจจุบันที่ล้วนแสดงถึงคุณค่าความเป็นงานสถาปัตยกรรมที่เกิดจากชีวิตและการใช้งานที่เกิด
จากวิถีชีวิต ที่มิได้เสริมแต่งใด ๆ หากแต่เกิดจากความต้องการอย่างแท้จริง  (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543)
ความงานขั้นอุดมคติของเรือนไทยคือความงามที่มีการพัฒนาสั่งสมจากอดีตที่ผ่านการกลั่นกรองจาก
ประสบการณ์ การใช้พ้ืนที่ ความสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมจนกลายเป็นแบบแผนให้คนรุ่นหลังได้
เรียนรู้และน ามาประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ปัจจุบันได้ 

 
  5.3.1.3 คุณค่าภูมิปัญญาในการด ารงชีวิตอย่างย่ังยืน 

การพัฒนาอย่างยั่งยืน ประกอบด้วย 3 ส่วนหลัก คือ สังคม สิ่งแวดล้อม และ 
เศรษฐกิจ มีวัฒนธรรมเป็นตัวกลางพ้ืนฐานส าคัญของสามประการนี้  เมื่อน าทั้งสามส่วนหลักมา
ประกอบเป็นองค์รวมแล้วจึงควรจัดการศึกษาเพ่ือส่งเสริมการพัฒนาอย่างยั่งยืนเพ่ือมีส่วนช่วยส่งเสริม
การพัฒนาความรู้ท าให้ผู้ศึกษา มีมุมมอง ค่านิยมและทักษะที่จ าเป็นในการตัดสินใจ อันจะน าไปสู่การ
พัฒนาคุณภาพชีวิต โดยเฉพาะการใช้ชีวิตประจ าวันทั้งในระดับท้องถิ่นและระดับโลก (UNESCO., 
2014) ดังนั้นการศึกษาเพ่ือการพัฒนาอย่างยั่งยืนจึงมุ่งเน้นในการพัฒนาศักยภาพของคนในสังคมให้
เกิดความรู้ ทักษะ มุมมอง และค่านิยม เพื่อที่จะจูงใจให้ผู้เรียนแสวงหาและด าเนินชีวิตในแนวทางการ
พัฒนาที่ยั่งยืนได้ (อ าไพ หรคุณารักษ์, 2557) 

เรือนไทยคือผลงานของบรรพบุรุษไทยในการสร้างองค์ความรู้ที่เป็นองค์รวมที่
สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ของทั้งสามส่วนไม่ว่าจะเป็นเรื่องของสังคม สิ่งแวดล้อม หรือเศรษฐกิจ 
เรือนไทยสร้างความตระหนักในแง่การใช้ทรัพยากรที่มีอยู่อย่างเพียงพอและเหมาะสมกับเวลาที่
น ามาใช้ผ่านคติความเชื่อ ดังเช่นฤกษ์ยามในการปลูกสร้างเรือน การเลือกใช้วัสดุท้องถิ่นที่สามารถ
ปลูกทดแทนได้ดังทีร่องศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า  

...ภูมิปัญญาในการปลูกเรือนคือเราใช้ไม้...ซึ่งเป็นวัสดุประเภทเดียว  ที่มัน
สามารถสร้างทดแทนไว้บนโลกได้  ใช้ปูน  ใช้เหล็ก  ใช้กระจก  มันเป็นวัสดุที่ใช้แล้ว
หมดไป  แต่ไม้สามารถปลูกในช่วงชีวิตคน  40-50 ปี  ขายได้  พ่อปลูกลูกได้ใช้  ตา
ปลูกคนรุ่นลูกเราก็ได้ใช้ มีการหมุนเวียน มีความยั่งยืนและเป็นวัสดุประเภทเดียวที่
เราปลูกทดแทนได้ . . .  ความยั่ งยืนของสถาปัตยกรรมชาวบ้าน มิใช่อยู่ที่ตัว
สถาปัตยกรรมที่สร้างจากวัสดุธรรมชาติที่ผุกร่อนเร็วเป็นหลัก สถาปัตยกรรมชาวบ้านมี
ภาพลักษณ์เป็นสิ่งปลูกสร้างไม่ถาวรในสายตาของคนทั่วไป แต่ผลจากความไม่ถาวร
ของสถาปัตยกรรมนี้เองกลับก่อให้เกิดความยั่งยืนของสภาพแวดล้อม เมื่อวัสดุปลูก
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สร้างชิ้นใดผุกร่อนก็กลายสภาพเป็นดินดังเดิมในไม่ช้า ไม่เหลือตกค้างเป็นขยะของโลก 
ความยั่งยืนของสภาพแวดล้อมยังเกิดจากความกะทัดรัดของสถาปัตยกรรมที่ไม่ใหญ่โต
จนท าให้สภาพแวดล้อมเสียดุลยภาพ และตราบเท่าที่สภาพแวดล้อมยั่งยืน วิถีชีวิตของ
ชาวชนบทที่อยู่ด้วยการพ่ึงพาธรรมชาติก็คงยั่งยืนสืบไป…    

 

  สอดคล้องกับที่นายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557)  แสดง
ความเห็นเกี่ยวกับกับใช้วัสดุอย่างรู้คุณค่าว่า 

...เศษไม้ท่อนสั้น ๆ โค้ง ๆ ใช้ได้หมด...ตัดล้มลงมาแล้วใช้หมดไม่ทิ้งจนเหลือ
อันเล็กแล้วถึงจะไปท าฟืนท าถ่าน...หากท าอะไรไม่ได้ปีกไม้เล็กๆยังเอามาท าบ้าน ๆ 
เทวดา  เรียกว่าศาลพระภูมิ  อันนี้เป็นวิธีคิดของคนไทยครูบาอาจารย์เราที่สอนไว้ว่า  
อย่าใช้อะไรสุรุ่ยสุร่ายนะ  ขนาดเม่ือก่อนเขามีไม้ฟุ่มเฟือยเขาก็ยังใช้เป็นประโยชน์
ถึงท่ีสุด...  

 

ดังในปัจจุบันที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้ทรงน ามาเป็นแนวคิดผ่านงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมแห่งความพอเพียงในยุคปัจจุบันดังที่นายอาวุธ เงินชูกลิ่น ได้น าเอาแนวคิด
ความพอเพียง และความพอดีมาออกแบบวัดพระราม 9 กาญจนาภิเษก ที่แสดงให้เห็นการปรับตัว
ในแง่การเลือกใช้วัสดุที่เหมาะสมในเวลาของปัจจุบัน โดยนายสุเมธ ตันติเวชกุลได้กล่าวในใจความ
ตอนหนึ่งว่า “แม้กระท่ังหลักพระพุทธศาสนาเองก็บอกว่าทุกอย่างเปลี่ยนแปลงกระทั่งลมหายใจ ไม่มี
อะไรคงอยู่นิ่งอยู่กับที่... ที่คุณอาวุธเสนอมา...เป็นลักษณะสถาปัตยกรรมเรียบง่ายทรงประโยชน์สูงสุด 
แล้วก็อิงธรรมะ ธรรมะท่ีใช้ที่นี้คือธรรมชาติ...อันนี้เป็นแนวคิดหลักๆ...” (วรชัย ตันติศิริวัฒน์ & วนิดา 
สุภาพร, 2551, p. 30) วิธีคิดนี้คือการสะท้อนภาพของความยืดหยุ่นทั้งการปฏิบัติตนและแนวคิด
ต่างๆ จึงส่งผลออกมายังรูปลักษณ์ของงาน ตลอดจนลักษณะนิสัยใจคอของคนไทยเพราะการที่คนไทย
มีศาสนาพุทธที่เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ และการที่พุทธศาสนาเป็นศาสนาที่เปิดกว้าง ศาสนาพุทธไม่
ยอมรับอะไรเพียงเพราะมันเป็นตรรกะ โดยผู้เรียนต้องท าการทดลองปฏิบัติเองก่อนแล้วหากน าไป
ปฏิบัติแล้วถ้ามันเป็นสิ่งที่ดีก็สามารถยอมรับมันได้ โดยหลักการนี้จึงก่อให้เกิดความไม่ยึดติด (อนัตตา) 
สอนให้เราไม่ให้มีความผูกพันกับสิ่งที่มีอยู่ ทุกอย่างมีการเปลี่ยนแปลง (Wisadavet, 1996) 

ดังนั้นการน าเอาภูมิปัญญาที่มีอยู่เดิมมาผสานสร้างความยืดหยุ่นร่วมกับแนวทาง
ใหม่ก็จะสร้างความยั่งยืนของสังคมในภาพรวมได้ เพราะภูมิปัญญาเป็นเรื่องที่ทุกคนต้องช่วยกัน
สร้าง สืบสาน และมีการพัฒนาภูมิปัญญาที่มีอยู่ให้เหมาะสมและเชื่อมต่อให้ได้กับยุคสมัยปัจจุบัน 
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ไม่เช่นนั้นความรู้ภูมิปัญญาที่ค่าเหล่านั้นก็จะหายไปจากประเทศของเรา (เอกวิทย์ ณ ถลาง, นิธิ 
เอียวศรีวงศ์, วิจารณ พานิช, & รสนา โตสิตระกูล และ ม.ร.ว. นงคราญ ชมพูนุท, 2546) 

โดยสรุปจะเห็นว่าภูมิปัญญาในการปลูกสร้างเรือนไทยนอกจากจะเป็นสิ่งที่คงคุณค่า
ทางด้านวัฒนธรรม ถือว่าเป็นมรดกด้านวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติ ช่วยสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่น 
และสืนสานมาจนถึงปัจจุบัน  การสร้างเรือนไทยมิใช่เป็นการปลูกสิ่งก่อสร้างเพ่ือยังประโยชน์ในการ
อยู่อาศัยเท่านั้น แต่เป็นการสร้างความภูมิใจและศักดิ์ศรีให้แก่ตัวช่างผู้ปลูกสร้างเองที่มีความสามารถ
ประกอบด้วยความช านาญเชิงช่างในการสร้างเรือนไทยที่มีความสวยงาม อ่อนช้อย และประทับใจ
ให้แก่ผู้พบเห็นเป็นภาพสัญลักษณ์ของประเทศ สามารถปรับประยุกต์หลักธรรมค าสอนทางศาสนามา
ใช้กับชีวิตปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม เพราะเรือนไทยสร้างจากวัสดุที่เป็นไม้สามารถเกิดขึ้นและดับไป
ตามกาลเวลาที่ไม้จะสามารถคงอยู่ได้ แต่ด้วยหลักธรรมค าสอนทางพุทธศาสนาที่มิได้สอนให้คนยึดติด
สิ่งใดเป็นส าคัญ เมื่อตัวตายเรือนมิได้ตามตามไปด้วยแต่ยังประโยชน์ส่งต่อให้คนรุ่นหลังได้ใช้ไม่ว่าจะ
เป็นการส่งเรือนต่อให้ลูกหลาน หรือการรื้อเรือนถวายวัดเป็นบุญกุศลต่อไป สิ่งเหล่านี้สะท้อนภาพวิธี
คิดของบรรพบุรุษได้เป็นอย่างดีถึงการเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แก่คนอ่ืน การสร้างความผูกพันในครอบครัว 
เรือนสร้างความสมดุลระหว่างคนในสังคมและธรรมชาติได้อย่างกลมกลืน เพราะนอกจากวิธีคิดที่ใช้
วัสดุที่เป็นธรรมชาติสามารถปลูกทดแทนได้ การสร้างโดยพิจารณาจากปัจจัยของสภาพแวดล้อม
สามารถอยู่ร่วมกับธรรมชาติได้อย่างไม่เก้อเขิน และยังสร้างความสมดุลระหว่างเครือญาติผ่าน
รูปลักษณ์ของชานเรือนที่เป็นเสมือนจุดศูนย์รวมของครอบครัว การร่วมด้วยช่วยกันลงมือก่อสร้าง
เรือนให้แล้วเสร็จในวันเดียว คือการสร้างความสามัคคีและความเกื้อกูลระหว่างเพ่ือนพ้องน้องพ่ีที่
เกี่ยวข้องที่เข้ามาช่วยงาน และสามารถเปลี่ยนแปลงปรับปรุงได้ตามยุคสมัย เพราะด้วยภูมิปัญญาเชิง
ช่าง เรือนไทยจึงมีความยืดหยุ่นสามารถถอดประกอบ เคลื่อนย้ายได้ตามสถานการณ์หรือเหตุจ าเป็น
ต่างๆ ไม่ว่าจะย้ายที่ตั้ง ส่งเรือนต่อให้ผู้อ่ืน หรือ เมื่อเกิดเหตุภัยธรรมชาติต่างๆ หรือการปรับเปลี่ยน
การใช้วัสดุและวีการก่อสร้างที่ทันต่อยุคสมัยมากขึ้น ตลอดจนการปรับประโยชน์พ้ืนที่ใช้สอยภายใน
เรือนให้สอดคล้องกับวิถีการด าเนินชีวิตในปัจจุบัน  

คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยด้านภูมิปัญญาจึงมิใช่เป็นเพียงแต่ภูมิปัญญาใน
ด้านเทคนิคการก่อสร้างเท่านั้นแต่เป็นองค์รวมในเรื่องวิธีคิดที่สะท้อนออกมาในทุกข้ันตอนของการ
ท างาน และทุกพื้นที่ของการใช้สอยเรือนที่สอดคล้องกับสภาพสังคมและวิถีชีวิตไม่ว่าจะเป็นภูมิ
ปัญญาในการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน  ภูมิปัญญาในเรื่องของความคิด คติ ความเชื่อในการปลูกเรือน
ไทย ภูมิปัญญาเชิงช่างในการปลูกเรือนไทย และภูมิปัญญาอันสะท้อนให้เกิดความยั่งยืนในการ
ด ารงชีวิต 
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5.3.2 เรือนไทยมีคุณค่าน าชาติสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน  

ด้วยเรือนไทยประกอบสร้างขึ้นจากความเรียบง่ายตรงไปตรงมาอันเป็นคุณค่าด้าน
ประโยชน์ใช้สอยที่สัมพันธ์กับมนุษย์ และความยั่งยืนทางวัสดุที่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมซึ่งสอดคล้อง
กับแนวพระราชด าริในการพัฒนาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในการสร้างความเข็มแข็งให้กับ
ชุมชน การเสริมสร้างคุณภาพชีวิตในแง่ขององค์รวม ตลอดจนเรื่องของสังคมจิตวิทยา  วิถีชีวิตไทย  
และวัฒนธรรม ไปพร้อมกันด้วย ซึ่งเป็นลักษณะหลักส าคัญของทฤษฎีใหม่  คือ  ความเรียบง่ายดังที่ได้
ทรงใช้ค าว่า "simplify" หรือ "simplicity" จะต้องเรียบง่าย ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนทั้งในแนวความคิด 
และด้านเทคนิควิชาการจะต้องสมเหตุสมผล  ท า ได้รวดเร็ว   และสามารถแก้ ไขปัญหา                           
ให้ก่อประโยชน์ได้จริง ตลอดจนต้องมุ่งไปสู่วิถีแห่งการพัฒนายั่งยืน (Sustainability) อีกด้วย 
(ภาณุวัฒน์ ภักดีวงศ์, 2552) 

โดยภาณุวัฒน์ ภักดีวงศ์ ไดก้ล่าวต่อถึงการพัฒนาตามแนวพระราชด าริไว้ว่า 

...การพัฒนาตามแนวพระราชด าริดังกล่าว  จึงเป็นการพัฒนาตามความ
ต้องการของประชาชน ในลักษณะที่เป็นการระเบิดจากภายใน มีความยืดหยุ่น และใช้
เวลาในการด าเนินการอย่างต่อเนื่อง และมีลักษณะของการพัฒนาแบบองค์รวม และ
เน้นที่การพัฒนาพ้ืนฐานทางจิตใจ และวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนด้วย กรพัฒนาตาม
แนวคิดนี้จึงเป็นการพัฒนาศักยภาพของแต่ละชุมชน เพ่ือก่อให้เกิดการผนึกก าลังของ
รากหญ้าในการพัฒนาประเทศ โดยใช้ศักยภาพของชุมชนอย่างแท้จริง และยังน าไปสู่
การสร้างและพัฒนาเครือข่ายร่วมพัฒนาอีกประการหนึ่งด้วย... 

 

เช่นเดียวกับที่ พระธรรมปิฎก (พระพรหมคุณาภรณ์, 2539) ได้น าเสนอแนวคิดการ
พัฒนาอย่างยั่งยืน ที่อิงกับพระพุทธศาสนาไว้ดังนี้ 

…"การพัฒนาที่ยั่งยืน" ...มาจากการพัฒนาที่ผิดพลาดตั้งแต่ในอดีต กล่าวคือ 
เป็นการพัฒนาที่มุ่งถึงผลเลิศของการพัฒนาเศรษฐกิจเพ่ือความสุขสบายของมวล
มนุษย์เพียงอย่างเดียว โดยไม่ค านึงถึงผลเสียที่จะเกิดข้ึนกับธรรมชาติ...ดังนั้น มนุษย์จึง
หันกลับมาคิดถึงแนวทางการพัฒนาที่เป็นแนวคิดใหม่ ที่ไม่ก่อให้เกิดความเสียหายกับ
ธรรมชาติ แต่ยังคงให้ผลของการพัฒนาเศรษฐกิจคงเดิม  ในชื่อที่ว่าการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน... หัวใจที่ส าคัญของการพัฒนาอย่างยั่งยืน คือ การด ารงอยู่เคียงคู่กันของค าว่า
สิ่งแวดล้อม  กับการพัฒนาที่จะเกิดมีข้ึนต่อไป... 
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ทั้งนีพ้ระธรรมปิฎก (พระพรหมคุณาภรณ์, 2539) ได้ใช้แนวคิดของการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน ของ UNESCO มาใช้เป็นกรอบ ด้วยการใช้วัฒนธรรม  ศาสนา  ประเพณี  ค่านิยม  และ
จริยธรรม เป็นเครื่องมือในการด าเนินการผ่านทากลไกการศึกษา ซึ่งท่านได้กล่าวไว้ว่า 

...การศึกษา หมายถึง การพัฒนาคน ซึ่งได้ยอมรับกันแล้วว่า จะให้เป็น
แกนกลางของการพัฒนาที่ยั่งยืน (sustainable  development) ...ระบบ
ความสัมพันธ์ที่ถูกต้องของมนุษย์ที่พัฒนาแล้ว คือ การยอมรับความจริงว่า มนุษย์เป็น
ส่วนร่วมอยู่ในระบบการด ารงชีวิตและความสัมพันธ์ของธรรมชาติ มนุษย์พึงพัฒนาตน
ให้มีความสามารถมากยิ่งขึ้น ในการที่จะช่วยให้มนุษย์ และสัตว์สิ่งอ่ืนทั้งหลายที่เป็น
ส่วนร่วมในธรรมชาตินั้น เอื้ออ านวยประโยชน์เกื้อกูลแก่กัน มีการเบียดเบียนน้อยลง ๆ 
ภายในโลกที่มีสภาพอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเป็นอยู่อย่างผาสุกยิ่งข้ึน... 

  ซึ่งการสะท้อนการพัฒนาคนให้ตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ กับ
สภาพแวดล้อมอันเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ่งของเรือนไทย ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นการพัฒนาอย่างเป็นองค์
รวมซึ่งมีมิติทั้งทางด้านสังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม เข้ามาเกี่ยวข้อง ความเชื่อบางอย่างในอดีตคือ
การสร้างให้สังคมอยู่ร่วมกันอย่างปกติสุข ทั้งยังเกื้อกูลต่อสิ่งแวดล้อมในคราวเดียวกันด้วยดังที่ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร (วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 

...ความเชื่อแต่ก่อน...มันเป็นกลไกของสังคม...เหมือนกับกฎหมายแต่มันเป็น
กฎหมายที่  soft  และเข้าถึงระดับข้างในเลย...การนับถือผีเสมือนผู้คุมกฎ...
เพราะฉะนั้นแต่ก่อนเชื่อว่าป่าคือพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ การจะเข้าป่ามันต้องมีการท าพิธีแล้ว
เข้าไปในป่า  อยู่ในป่ามันก็จะมีกฎของมันห้ามท านั่นท านี่อะไรอย่างนี้...มันคือกลไก
ของสังคมในการรักษาทรัพยากรที่เป็นต้นทางของทุกสิ่งของเขา  ในขณะที่ปัจจุบัน
กระบวนความเชื่อมันหายไปเปลี่ยนป่าก็คือแค่พ้ืนที่  เพราะมันเป็นกระบวนการ
สมัยใหม่  ความเชื่อสมัยใหม่  ไม่ได้มองว่าเป็นอีกแดนหนึ่งอีกมิติหนึ่ง จึงต้องใช้
กฎหมายมาก าหนด ซึ่งก็บังคับได้บ้างไม่ได้บ้าง...ไม่เหมือนแต่ก่อนที่มีความเชื่อ ความ
ศรัทธาจริงๆ ของผู้ที่เข้าไป...  

  

  เช่นเดียวกับท่ีนายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์ (วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) กล่าวถึงการ
พัฒนาที่ต้องมีกระบวนการคิดที่เป็นองค์รวมไว้ว่า 

...การศึกษาอัตลักษณ์เรือนไทยที่ดี ที่ได้ประโยชน์ต่อนักศึกษาที่ดีที่สุดคือต้อง
เข้าใจในองค์รวม เมื่อเข้าใจองค์รวมก็จะมีเหตุผลที่ตอบในการดีไซน์อาคารและ
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สภาพแวดล้อมในแบบไทย ถ้าไม่เข้าใจองค์รวมก็จะได้เพียงแค่รูปแบบ...องค์รวมน าไป
ต่อยอดกับเรื่องอ่ืนได้ หากมิใช่สถาปนิก เป็นประชาชนทั่วไป ให้ประชาชนตระหนักใน
เรื่องสภาพแวดล้อม...   

 

การน าเอาแนวคิดอย่างเป็นองค์รวมของเรือนไทยเพ่ือต่อยอดพัฒนาทั้งคน และ
สังคมย่อมส่งผลต่อประเทศชาติในการพัฒนา ซึ่งการพัฒนาคนคือการใช้การศึกษา ซึ่งการศึกษานั้น
เริ่มได้จากครอบครัว สถาบันการศึกษา และจากประสบการณ์การเรียนรู้ด้วยตนเองเพ่ือเป็นการ
พัฒนาพฤติกรรม ความรู้ ความรู้สึกต่างๆ ซึ่งการศึกษาที่ใช้ฐานวัฒนธรรม  เป็นแนวคิดที่เสนอให้หวน
กลับไปนึกถึงวัฒนธรรมที่เป็นทุนทางสังคมของไทย เป็นทุนที่มีความมั่นคงและมีคุณค่า เพ่ือสืบสาน
ความเป็นไทยและพัฒนาบนฐานสังคมไทย ทั้งนี้ชนิตา รักษ์พลเมืองได้กล่าวถึงประเด็นที่เกี่ยวข้องใน
การใช้ฐานทางวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาสังคมไว้ว่า (ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2557) 

...สังคมประเทศตะวันตกต้นแบบความทันสมัยมีความพรั่งพร้อมด้านวัตถุ  แต่
ชีวิตความเป็นอยู่ถูกกดดันภายใต้การแข่งขันของวัฒนธรรมใฝ่ส าเร็จ (achievement) 
ท าให้จิตใจของคนในสังคมยังคงห่างไกลความสุขที่แท้จริง ขณะที่คนในสังคมไทยที่แม้
จะแร้นแค้นยากไร้ทางวัตถุกลับมีสิ่งยึดเหนี่ยวร่วมกันท าให้มีความมั่งคั่งมั่นคงทางจิตใจ 
(spiritual  security) ...ในสังคมไทยยุคใหม่เอง ก็พบว่า มีกระแสเรียกร้องให้รื้อฟ้ืน 
"ภูมิปัญญาและจิตวิญญาณของความเป็นไทย" อันเป็นทุนทางวัฒนธรรม "รากเหง้า" ที่
สั่งสมมานานมากขึ้นเพ่ือให้การพัฒนาตั้งอยู่บนฐานความเป็น "ไทย" ที่ขับเคลื่อนด้วย
พลังสังคม (social  driven) แทนที่จะเป็นการสร้างความทันสมัยตามความต้องการ 
(demand - driven) ที่เน้นความนิยมทางวัตถุตามแบบเดิม...  

 

  ดังนั้นการน าเอาคุณค่าของภูมิปัญญาในอดีตในการปลูกสร้างเรือนไทยนอกจากยัง
ประโยชน์ต่อสังคมให้ยึดถือปฏิบัติสืบมา ภูมิปัญญาเป็นเรื่องของระบบวิธีคิดที่นอกจากจะเหมาะสม
กับสภาพของพ้ืนที่ แล้วยังเป็นการสืบสานองค์ความรู้ผ่านเรือนไทยในรูปแบบอมุขปาฐะคือผ่าน
ผลงานการปลูกสร้างเรือนในการก่อสร้างตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปัจจุบัน จึงเป็นเรื่องที่ควรจะสืบสานให้
คนรุ่นหลังได้ทราบถึงวิธีการคิดของบรรพบุรุษของเราอันเป็นวิธีคิดที่เป็นองค์รวมในการผสานระหว่าง
มนุษย์ สังคม สภาพแวดล้อมให้สอดคล้องกันได้อย่างดี ซึ่งการน าวิธีคิดเหล่านี้มาปรับใช้ส ามารถน า
ชาติสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืนบนพ้ืนฐานของความเป็นไทยได้สืบไป  
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ทั้งนี้จึงสรุปได้ว่า อัตลักษณ์ของเรือนไทยมีคุณค่าที่ควรต้องสืบสานทั้งที่เป็นคุณค่า
ต่อตน ต่อสังคม และต่อประเทศชาติ อัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมของเรือนไทย ได้แก่ เรือนยกใต้ถุนสูง 
หลังคาทรงจั่วมีปั้นลม ใช้ไม้และวัสดุท้องถิ่นที่หาง่าย มีเสาสอบเข้าหาเรือน ตัวเรือนสามารถถอด
ประกอบได้ และมีชานเรือนกว้างแล่นเชื่อมต่อกันนั้น มีความสอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์ นั้นคือผู้ที่อยู่อาศัยร่วมกันภายในเรือน สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม คือการปลูก
เรือนโดยพิจารณาถึงบริบทปัจจัยของธรรมชาติที่เกี่ยวข้องไม่ว่าจะเป็นที่ตั้ง ลม ฟ้า อากาศ ตลอดจน
วัสดุที่น ามาใช้ในการก่อสร้าง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิธีคิดที่ค านึงถึงบริบทของธรรมชาติโดยรอบ ไม่เบียด
บังทรัพยากรที่น ามาปลูกสร้าง จึงท าให้เกิดคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรมที่นอกจาก
จะทรงคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอยแล้วยังทรงคุณค่าในการรู้จักปรับตัวให้เหมาะสมกับทรัพยากรที่
มีอยู่ และเพียงพอในการน าไปใช้เพ่ือให้เกิดประโยชน์ใช้สอยต่อตนเองและภายในครอบครัว ซึ่งถือ
เป็นคุณค่าที่ส าคัญยิ่งของอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม ของเรือนไทยที่ควรจะส่งเสริมให้คน
ทั้งหลายเห็นค่าและน าไปปรับใช้ในชีวิตประจ าวันได้ต่อไป เรือนไทยเกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาด
ของบรรพบุรุษที่ปลูกเรือนพักอาศัยภายใต้บริบทของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึง
การปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมนั่นคือรู้จักและให้ความส าคัญต่อธรรมชาติอันเป็นถิ่นที่ก าเนิด
ของสรรพสิ่งบนพื้นโลก เรือนไทยจึงเสมือนภาพสะท้อนออกมาเพ่ือตอบรับกับสภาพแวดล้อม ซึ่ง
ก่อให้เกิดเป็นลักษณะที่มีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็นวิธีคิดและความสามารถของ
บรรพบุรุษของคนไทยเราที่สรรสร้างรูปแบบเรือนไทยให้สามารถปรับให้เข้าสภาพแวดล้อมได้เป็น
อย่างดีจนเกิดความเป็นแบบแผนของเรือนไทยให้ปฏิบัติตามมาจนถึงทุกวันนี้  

  คุณค่าที่เห็นเด่นชัดของอัตลักษณ์เรือนไทยอีกประการหนึ่งของเรือนไทยคือเรื่อง
ของความงาม หรือสุนทรียศาสตร์ในแง่วัตถุวิสัยคือความงามของลักษณะเรือนไทยที่เป็นความงามทั้ง
จากรูปทรงของเรือนไทยในเรื่องของสัดส่วน ขนาด ความกลมกลืนของรูปร่างรูปทรงของเรือนไทย 
ความงามจากองค์ประกอบของเรือนไทยที่ประกอบไปด้วยลักษณะของเส้น สี และผิวสัมผัสของวัสดุ 
และความงามจากการรับรู้สัมผัสเรือนไทย คือการเข้าอยู่ใช้สอยและร่องรอยที่แสดงให้เห็นความรัก
ความผูกพันของเรือนไทย ความรู้สึกสงบ เรียบง่าย มีสมาธิผ่านงานสถาปัตยกรรมตัวเรือนไทยท าให้ผู้
อยู่อาศัยรู้สึกถึงคุณค่าของเรือนไทยว่าเป็นบ้านที่อยู่แล้วมีความสุขอย่างแท้จริง ทั้งนี้ เนื่องจากงาน
สถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งในงานศิลปะที่สามารถเป็นสื่อน าผู้เข้าไปสัมผัสเข้าถึงมิติที่ลึกซึ้งในทาง
ศาสนาธรรมได้ เป็นส่วนที่สามารถขัดเกลาจิตใจของมนุษย์ได้ งานศิลปะที่ดีช่วยขัดเกลาจิตใจให้
เกิดความสงบ นิ่ง และเย็น เข้าถึงภาวะที่โปร่งเบา และสัมผัสกับมิติที่อยู่ภายในจิตใจ (พระไพศาล 
วิสาโล, 2552) เมื่องานศิลปะคือส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม นั่นหมายถึงเรือนไทยคืองานศิลปะที่เป็นส่วน
หนึ่ งของวัฒนธรรมเช่นกัน หากวัฒนธรรม คือ วิถีการด าเนินชีวิตที่สัมพันธ์กับสังคมและ
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สภาพแวดล้อม วัฒนธรรมจึงเป็นการกล่าวถึงในทางดีงาม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งมีการปรับปรุง
อยู่ตลอดเวลา ตามสภาพสังคมและสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลง เรือนไทยจึงเป็นผลพวงหรือภาพ
สะท้อนของวัฒนธรรม ศิลปะอาจเป็นวัตถุหรือเป็นปรากฏการณ์อย่างใดอย่างหนึ่ง ที่เหลือตกทอด
อยู่ หลังจากที่วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่าอย่างหนึ่งในสังคม 
ในอันที่จะสืบค้นจากศิลปวัตถุหรือศิลปะที่เป็นปรากฏการณ์ เพื่อแสวงหาความรู้สึกนึกคิดและวิถี
การด าเนินชีวิตในสังคมแต่ละช่วงเวลา ดังนั้นการประยุกต์ความงามไปสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นประโยชน์
ในชีวิต และการประยุกต์ความงามไปสู่วิธีการด ารงชีวิตด้วยเช่นกัน (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) ทั้งนี้ด้วย
มนุษย์มีวัฒนธรรมและสิ่งที่รากฐานวัฒนธรรมของมนุษย์คือศิลปะ ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้มีการสั่งสมสืบ
ทอดทางปัญญาและความคิดผ่านประสบการณ์ผลงานที่ได้มีการสรรสร้างให้แก่คนรุ่ นหลังได้ศึกษา 
และยังเป็นการยกระดับจิตใจของผู้ที่เข้าพบเห็น สัมผัสซึ่งเรียกได้ว่าการรับรู้ผ่านสุนทรียารมณ์ 
(Aesthetic Sense) ที่ต่างๆสัตว์อ่ืนๆทั่วไปที่ไม่สามารถเข้าถึงความจริง ความดี ความงามเหล่านี้ได้ 
(กองบรรณาธิการคณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์, 2552) 

  ดังนั้นแล้ว คุณค่าของความดี ความงามของเรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงเฉพาะลักษณะ
ทางกายภาพที่จับต้องมองเห็นได้เท่านั้น แต่เรือนไทยสะท้อนให้เห็นถึงบทเรียนอันมีค่าให้มนุษย์ที่
แสดงให้เห็นทั้งความเรียบง่าย ตรงไปตรงมาของการใช้วัสดุ และความยั่งยืนในการอยู่ร่วมกันของ
สังคม เป็นสุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุข ก่อให้เกิดความปีติ ก่อให้เกิดสันติสุข แก่ผู้อยู่อาศัยและ
ชุมชนโดยรอบ ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นคุณค่าทางจิตใจให้เกิดความสุข ทั้งนี้เมื่อเกิดคุณค่าทางจิตใจจาก
ประสบการณ์สัมผัสความงามแล้ว อัตลักษณ์เรือนไทยยังส่งผลต่อผู้อยู่อาศัยในแง่ของการเป็นสิ่งยึด
เหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยซึ่งเกิดความจากคติความเชื่อก่อให้เกิดเป็นความรักความผูกพันของคนอยู่
อาศัย สร้างสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยให้เกิดความรัก ความหวงแหนต่อเรื อนที่ปลูกสร้าง
เสมือนขวัญก าลังใจให้มีความมั่นคงในชีวิต และเป็นสิริมงคลในการด ารงชีวิตต่อไป เรือนไทยแฝงไป
ด้วยหลักธรรมทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะในประเด็นของพรหมวิหาร 4  อันได้แก่หลักธรรมในการอยู่
ร่วมกันอย่างมีความสุขเพ่ือให้คนอยู่อาศัยน าไปประพฤติปฏิบัติ และสั่งสอนอบรมยุวชนคนรุ่นหลังให้
เจริญรอยตามได้อย่างถูกท านองคลองธรรม 

นอกจากนีคุ้ณค่าของอัตลักษณ์ยังส่งเสริมความดีงามในแง่ของจริยศาสตร์แก่ผู้อยู่
อาศัย ไม่ว่าจะเป็นการส่งเสริมให้รู้จักหน้าที่ของตนเอง การสร้างสร้างความตระหนักเรื่องของ
กาลเทศะผ่านการใช้สอยพ้ืนที่ต่างๆ ของเรือน การสร้างความผูกพันระหว่างผู้อยู่อาศัยและกับชุมชน
โดยรอบและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัย และประเด็นที่ส าคัญที่ไม่อาจลืมได้เลยคือคุณค่า
ภายในของเรือนไทยที่สร้างความตระหนักรู้ให้เกิดการรักแผ่นดินถิ่นเกิด  เพราะเรือนไทยถูก 
“ปลูก” และ “ปรุง” ขึ้นด้วยความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าของที่อยู่อาศัยในแผ่นดินที่ตั้งนี้เพ่ือให้มี
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ความสัมพันธ์กับผู้อยู่ สัมพันธ์กับธรรมชาติ และคติ ความเชื่อที่ส่งเสริมให้คนที่อยู่อาศัยเกิดความรัก
สามัคคี เกื้อกูลกัน เป็นแบบอย่างซึ่งกันและกันได้ในครอบคัว คือที่มีผู้ใหญ่สอนเด็ก สอนให้คนรุ่นหลัง
เข้าใจถึงธรรมชาติและสอนให้รู้จักปรับตัวให้เข้ากับธรรมชาติได้เป็นอย่างดี  

ทั้งนี้อัตลักษณ์เรือนไทยยังมีคุณค่าต่อสังคมเพราะคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยจึง
แฝงอยู่ภายใต้รูปธรรมที่สามารถปรับเปลี่ยนและขัดเกลาพฤติกรรมของผู้ใช้ และวิธีการคิดที่น าเอา
หลักศาสนามาเป็นหลักค าสอนช่วยในการขัดเกลาจิตใจของคนในครอบครัวให้มีหลักในการปฏิบัติ
ประจ าใจของตนเอง เพ่ือที่จะยกระดับจิตใจให้ดียิ่งขึ้น และจากความเชื่อในเรื่องการค านวณหา
สัดส่วนนั้นนอกจากจะเกิดประโยชน์ในแง่พ้ืนที่ใช้สอยให้แก่ผู้อยู่ยังช่วยสร้างความผูกพันของคนใน
ครอบครัว ความรู้สึกหวงแหนย่อมเป็นสิ่งที่ดีเพราะจะส่งเสริมความรู้สึกรับผิดชอบ ความเอาใจใส่ ซึ่ง
เป็นพื้นฐานที่ดีหากได้น าเอาหลักการดังกล่าวนี้ไปปรับใช้กับสังคม เพราะเมื่อมีการตระหนักรู้ เกี่ยวกับ
ทิศทางการพัฒนาสังคมที่ผิดพลาดของมนุษย์ ผู้ตระหนักเหล่านั้นต่างหันหน้ากลับมาสู่ “ศิลปะเพ่ือ
พัฒนาจิตใจ” โดยมีความเข้าใจร่วมกันว่าสันติภาพของโลกย่อมมาจากสันติธรรมที่มีอยู่ภายในของ
พวกเราแต่ละคนนั่นเอง ฉะนั้น การเรียนรู้อย่างใคร่ครวญ เพ่ือการเปลี่ยนแปลงภายในจึงเป็นประเด็น
ส าคัญที่เราทั้งหลายควรหาหนทางเดินไปให้ถึงจะด้วยการใช้จริยศิลป์ (ระพี สาคริก, 2547) เมื่อย้อน
มาพิจารณาความเชื่อที่มีอยู่ในอดีตจะพบว่าความเชื่อนั้นแฝงไว้ซึ่งคุณค่าทางสังคม เศรษฐกิจและ
วัฒนธรรม การช่วยเหลือกันในชุมชนเกิดความสามัคคี เกื้อกูล เกิดความเห็นอกเห็นใจต่อเพื่อน
มนุษย์ การถือฤกษ์ยามในการตัดไม้มาสร้างอาคารคือการรักษาป่าไว้ให้เกิดความสมดุลไม่ให้ถูกตัดไป
ก่อนเวลาอันควร ซึ่งการละเลยไม่เชื่อในคุณค่าหรือคติความเชื่อในอดีตอาจน าพาสู่ปัญหาต่อสังคมดัง
ตัวอย่างของอุทกภัยที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น ดังที่เสรี พงศ์พิศ กล่าวว่าความเชื่อย่อมมีเหตุผลในแง่
ความเป็นมาของวัฒนธรรมเอ้ือในการอยู่ร่วมกันของคนในสังคม ตามที่คนโบราณกล่าวในเรื่องของ 
“ที่” คือสถานที่ที่เป็นมงคลนั้นเชื่อมโยงบ้าน สิ่งก่อสร้างให้เข้าสู่จักรวาล เพ่ือให้เกิดความสมดุลและ
สัมพันธ์กับสรรพสิ่งรอบตัว สถานที่ดีก็ย่อมเกิดความ “ร่มเย็น” หากทุกสิ่งยังคงด าเนินการตามวิถีย่อม
ให้คนอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข (เสรี พงศ์พิศ, 2550) ดังนั้นการน าความเชื่อในอดีตมาพัฒนาให้เข้า
กับยุคสมัยในปัจจุบันจึงเป็นเรื่องที่ควรต้องตระหนัก ส่งเสริมและพัฒนาแนวคิดให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 
ความเชื่อเหล่านี้จึงมีความหมายอย่างยิ่งที่ให้ชนรุ่นหลังรับทราบ เข้าใจและใช้เป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวความสัมพันธ์ระหว่างอดีต ปัจจุบัน และอนาคต  

เรือนไทยจึงมิได้เป็นเพียงที่พักอาศัยเท่านั้นแต่ยังสะท้อนให้เห็นภาพของวิถีชีวิตไทย
ได้เป็นอย่างดีในสภาพของสังคมเกษตรกรรมที่เลี้ยงสัตว์ใต้ถุนเรือนท ากิจกรรมต่างๆบริเวณด้านล่าง
พ้ืนเรือน เปรียบเป็นพ้ืนที่กิจกรรมอเนกประสงค์ของครอบครัวก่อให้เกิดรากฐานของการวาง
มาตรฐานความเป็นอยู่วัฒนธรรมของสังคมเบื้องต้นและสะท้อนให้เห็นคุณค่าของความช่วยเหลือ
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เกื้อกูลกันของเพื่อนมนุษย์ที่มีความรักความเอาใจใส่ต่อกัน เรือนไทยมีอายุยาวนานแต่ยังทรงคุณค่า
จนถึงปัจจุบันเพราะสามารถสะท้อนให้เห็นรากเหง้าของความเป็นวิถีไทยตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน 

คุณค่าอันก่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดเมื่อมีการพัฒนาอย่างเป็นองค์รวมคือคุณค่าที่มีต่อประเทศชาติการ
ที่เรือนไทยคือมรดกทางภูมิปัญญาของชาติไทย ซึ่งคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยด้านภูมิปัญญาจึงมิใช่
เป็นเพียงแต่ภูมิปัญญาในด้านเทคนิคการก่อสร้างเท่านั้นแต่เป็นองค์รวมในเรื่องวิธีคิดที่สะท้อนออกมา
ในทุกขั้นตอนของการท างาน และทุกพ้ืนที่ของการใช้สอยเรือนที่สอดคล้องกับสภาพสังคมและวิถีชีวิต
ไม่ว่าจะเป็นภูมิปัญญาในการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน  ภูมิปัญญาในเรื่องของความคิด คติ ความเชื่อในการ
ปลูกเรือนไทย ภูมิปัญญาเชิงช่างในการปลูกเรือนไทย และภูมิปัญญาอันสะท้อนให้เกิดความยั่งยืนใน
การด ารงชีวิต จากวิธีคิดของบรรพบุรุษท่ีตระหนักถึงความเข้าใจในกาละ (เวลา) และ เทศะ (สถานที่) 
อันเป็นการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ของตัวตนคนไทยที่ควรน าเอาภูมิที่มีมาแต่อดีตมาประยุกต์ใช้ให้
เหมาะสมและพัฒนาบนรากฐานของวัฒนธรรมของคนไทยจากคนสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาคนให้เป็นผู้ที่
ตระหนักถึงความยั่งยืนและพัฒนาชาติไทยตามวิถีวัฒนธรรมของไทยสืบไป ดังนั้นแล้วคุณค่าทั้งหมด
ของอัตลักษณ์เรือนไทยจึงถือได้ว่าเรือนไทยคือสุนทรียภาพแห่งภูมิปัญญา เป็นความงามที่เกิดขึ้น
จากวิธีคิดอันประกอบสร้างมาจากมนุษย์ และสภาพแวดล้อมจนเกิดเป็นความงามขั้นอุดมคติ  ที่
ล้วนแล้วแต่เป็นวิธีคิดที่มีเหตุและปัจจัยที่น ามาเป็นแบบแผนให้คนรุ่นหลังควรจะน ามาสืบสานให้
เกิดประโยชน์ต่อคนในชาติ โดยจะได้ศึกษาถึงแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยใน
บทต่อไป 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 

บทที่ 6  
แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย: เรือนไทย 

  การสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ในบทนี้ผู้วิจัยได้ด าเนินการตาม
วิธีวิจัยอันได้แก่การวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนาม และการจัดการสนทนากลุ่ม (Focus group 
discussion) ซึ่งการศึกษาภาคสนามผู้วิจัยได้ ศึกษาจากสถาบันที่มีการสอนสถาปัตยกรรมไทย ใน
ระดับปริญญาตรี โดยปัจจุบันมีสถาบันที่เปิดสอนด้านสถาปัตยกรรมไทย 2 แห่งได้แก่ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยศิลปากร และได้ท าการศึกษาจากการก่อสร้างเรือนไทยในเขตพ้ืนที่
ภาคกลางที่ยังมีการปรุงเรือนอยู่ ตลอดจนศึกษาจากพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีไหว้ครูช่าง  เป็นต้น 
นอกจากการศึกษาภาคสนามแล้วผู้วิจัยได้จัดการด าเนินการ จัดการสนทนากลุ่ม (Focus group 
discussion) โดยแบ่งกลุ่มผู้เกี่ยวข้องในการให้ความคิดเห็นเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มผู้สอน กลุ่มผู้สืบสาน 
และ กลุ่มผู้ใช้งาน ซึ่งจากสรุปอัตลักษณ์ของเรือนไทยอันประกอบไปด้วยอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรม 
และอัตลักษณ์ที่เป็นนามธรรม พร้อมทั้งวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย ตามที่ได้น าเสนอไว้ใน
บทที่ 4 และ 5 ข้างต้นแล้วนั้น โดยในบทนี้ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์ให้เห็นถึงวิธีการสืบสานที่ได้จากการ
วิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนาม ตลอดจนการจัดการสนทนากลุ่ม การน าเสนอแนวทางการสืบสาน
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย และข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 
6.1 วิธีการสืบสานที่ได้จากการวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนามและการจัดการ

สนทนากลุ่ม 

  การสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่ได้จากการศึกษาภาคสนามและการ
จัดการสนทนากลุ่มสามารถจ าแนกกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องเป็น 3 กลุ่ม (รายชื่อปรากฏตามบทที่ 3) อัน
ประกอบด้วย  

  กลุ่มผู้สอน ได้แก่ ครูช่าง ครูผู้สอนทางด้านงานสถาปัตยกรรมไทย  

   กลุ่มผู้สืบสาน ได้แก่ ช่างปรุงเรือนไทย นิสิต นักศึกษาที่ศึกษาด้านสถาปัตยกรรมไทย  

  กลุ่มผู้ใช้งาน ได้แก่ ผู้อยู่อาศัยในเรือนไทย และผู้ที่ท างานเกี่ยวข้องกับเรือนไทย  

  ซึ่งสามารถจ าแนกวิธีการสืบสานได้ดังต่อไปนี้ 
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  6.1.1 การสืบสานโดยวิธีการสอน 

มรดกทางภูมิปัญญาน าไปสู่การสืบสานเป็นสองส่วนที่ส าคัญดังที่วนิดา พ่ึงสุนทร 
อ้างถึงในกรมโยธาธิการและผังเมือง (2553) กล่าวว่า 

...มรดกภูมิปัญญาที่มีอยู่ในงานสถาปัตยกรรมไทยได้น าไปสู่การท างานสอง
ส่วนส าคัญคือ.. .การสืบสานสถาปัตยกรรมไทยแบบแผนเดิมให้คงอยู่ . . .กับการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยให้รองรับการใช้สอยบนเงื่อนไขใหม่ๆ ซึ่งเหมาะกับสภาพ
สังคมและเศรษฐกิจปัจจุบัน... 

 

  สังคมไทยได้ละเลยภูมิปัญญาดั้งเดิมอันทรงคุณค่าของไทย โดยได้รับเอาภูมิปัญญา
ตะวันตกเข้ามาในประเทศเป็นเวลากว่าร้อยปี ผ่านระบบการศึกษาสากลที่สอนในโรงเรียนและมิได้
เลือกสรรในการน ามาประยุกต์ใช้ จนน ามาซึ่งการท าลายวัฒนธรรมไทยดั้งเดิม ท าให้เกิดปัญหาความ
ไม่สมดุลในการด ารงชีวิต (พิมพ์พรรณ เทพสุเมธานนท์, 2548a) กลุ่มผู้สอนได้นิยามความหมายของ
การสืบสานไว้ดังต่อไปนี้ 

...สืบสาน...คนที่คิดค านี้ขึ้นมา...ท่านค่อนข้างมองอะไรที่ครอบคลุมแล้ว มันมี
ทั้งค าว่าสืบด้วย สานด้วย สืบก็คือค้นคว้า ไปท าความรู้จัก ไปเรียนรู้ ไปฝึกหัดไว้... 
สานนี้คือท าต่อ คือเหมือนกับเอาตัวแสดงว่ามันมีโครงอยู่ แล้วเราก็เป็นอีกเส้นหนึ่ง
เล็ก ๆ ที่เข้าไปสานต่อในโครงนั้น ให้เป็นผืนสืบเนื่องต่อไปได้...  

(สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

  การสืบสานโดยการสอนคือการถ่ายทอดความรู้ให้แก่ผู้ศึกษา โดยการสอนอย่างมี
หลักการ มีแนวคิด ให้ผู้ศึกษาได้ทราบถึงวิธีการที่ถูกต้องและรู้แจ้งในหลักการดังกล่าว (พรหม พรหม
พิจิตร์, 2508) ซึ่งการสืบสานโดยวิธีการสอนแบ่งได้เป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ การสอนให้รู้รากฐานแบบ
แผนที่มีมาแต่ดั้งเดิมในขั้นตอนแรก และ การสอนให้สามารถปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน
ในขัน้ตอนที่สอง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 
6.1.1.1 การสอนให้รู้รากฐานแบบแผนที่มีมาแต่ดั้งเดิม 

การสืบสานคุณลักษณะที่เป็นแบบแผนของงานสถาปัตยกรรมไทย คือการศึกษาถึง
รูปแบบของผลงานต่างๆ ที่มีมาแต่ครั้งอดีตเพ่ือให้ทราบถึงวัตถุประสงค์ในการคิดค้นรูปแบบดังกล่าว
ขึ้น ดังที่กลุ่มผู้สอนได้กล่าวว่า 
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...งานสถาปัตยกรรมไทยมันก็คือสถาปัตยกรรมที่เป็นมรดกวัฒนธรรมของชาติ

ไทย พอมองในเรื่องของหลักสูตรการเรียนการสอน จะเห็นว่าการเรียนการสอนเรื่อง
ของสถาปัตยกรรมแล้วก็สถาปัตยกรรมไทย มันเกิดขึ้นในเมืองหลวงก็คือภาคกลางเป็น
หลัก แล้วก็สถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นที่มีความส าคัญที่เป็นที่รู้จัก หรือเป็น แบบแผน
เพ่ือให้ผู้ อ่ืนเรียนต่อ ๆ กันมาจะปฏิเสธไม่ได้ เลยว่าช่างได้ทุ่มเท แล้วก็แสดง
ความสามารถพิเศษไปที่สถาปัตยกรรมส าคัญที่สุดก็คือวัง พระบรมมหาราชวัง หรือว่า
วัดหลวงที่พระมหากษัตริย์สร้างขึ้น เพราะฉะนั้น ด้วยความส าคัญที่ว่าจึงเหมือนกับ
เลือกหรือว่าหยิบยกเอาสถาปัตยกรรมของพระบรมมหาราชวังหรือว่าวัง หรือว่าวัด
หลวงเป็นแบบแผนในการเรียน...อาจจะเรียกสถาปัตยกรรมเหล่านั้นว่าเป็นของหลวง 
แล้วในท านองเดียวกันช่างผู้สร้างงานเหล่านั้นก็เรียกว่าช่างหลวงด้วย...  

...ช่างหลวงคือ ช่างที่สร้างงานสนองพระราชด าริ ก็คืออาคารที่เกี่ยวข้องกับ
การใช้งานของสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นหลัก ถึงแม้จะเป็นศาสนสถาน ก็เป็นศาสน
สถานที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างขึ้น...ทีนี้มันก็สอดคล้องกันมาในเรื่องของการเรียน
การสอนสถาปัตยกรรมมันเกิดขึ้นใน ๆ เมืองไทย แล้วมองไปเห็นแล้วว่าผู้ที่มีความรู้
ความสามารถที่จะถ่ายทอดได้ก็คือช่างผู้ที่ได้ท างานสนองพระราชด าริก็คือช่างหลวง 
เพราะฉะนั้นหลักสูตรในการเรียนแบบแผนมันถึงได้บัญญัติเอาไว้ว่า ของที่สูงที่สุดที่
ยากที่สุด ที่มีแบบแผนที่สุดที่ควรจะเรียนให้เป็นก็คืองานสถาปัตยกรรมแบบช่าง
หลวง...เหมือนกับว่าเป็นการสอนแบบแผนที่ถูกต้องที่สุดก่อน เช่น เรียนแบบ 100 
ก็ต้องให้ครบ 100 ก่อน การที่จะน าเอาไปปรับลดทอน ถ้าเกิดว่าผู้เรียนรู้จัก 100 
แล้วเขาจะไปท าแค่ 50 หรือเอา 50 นี้ ไปผนวกกับอ่ืน ๆ อีก 30, 20 อะไรก็ตาม
เขาก็จะมีต้นทุนที่มากในการเอาไปปรับใช้ แล้วก็ไปตอบไปบวกกับประสบการณ์
หรือว่าความช่างสังเกตความคิดสร้างสรรค์ที่เป็นเฉพาะบุคคลอีก มันก็จะท าให้งาน
ออกไปตอบสนองต่อการใช้งานในวงกว้าง แล้วก็มีรากฐานที่แม่นย า...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 
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เข่นเดียวกับท่ีรองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าว
ว่า 

...สืบสานก็คือมันมีค าว่ารักษาก่อนกับสาน  รวมกันเป็นสืบสาน รักษานี้ก็คือ
พยายามให้ของเดิมยังคงอยู่...ก่อนที่เราจะถึงปรับเปลี่ยนเราก็ต้องรู้ก่อนว่าเดิมเป็น
อย่างไร..   

 

  สอดคล้องกับที่ช่างปรุงเรือนกล่าวว่าคุณลักษณะของอัตลักษณ์แต่ละอย่างของเรือน
ไทยนั้นสอดคล้องกับพ้ืนที่ตั้ง และยังประกอบไปด้วยสัดส่วน ตลอดจนโครงสร้างที่สามารถถอด
ประกอบได้ ซึ่งเป็นแบบแผนที่ท าต่อกันมาตั้งแต่คนรุ่นก่อน จึงต้องน ามาศึกษาเพ่ือที่สามารถประกอบ
สร้างเรือนขึ้นมาได้อย่างถูกต้อง ดังที่กล่าวว่า 

...เรือนไทยมันสัมพันธ์กับชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทย ยังไงฤดูฝนน้ าก็มาก 
อากาศบ้านเราก็ร้อน การสร้างเรือนไทยเขาคิดมาอย่างลงตัวแล้ว เราก็น ามาสร้างให้
ถูกต้องต่อไป...  

     (นายเช้า พิมพ์นาค, วันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2557) 

 

...ต้องดูจากของเดิม แล้วเอามาถอด...วัดขนาดทีละชิ้น...เพ่ือจะได้ทรง
เหมือนเดิม... ไปซื้อเรือนเก่ามาดู...ยกมาทั้งหลังถอดแบบที่ละชิ้น...เรือนไทยเหมือนจิ๊ก
ซอว์ มันสามารถปลูกประกอบได้...ถอดออกมาดูโครงสร้าง การประกอบของขื่อ อกไก่ 
วิธีการเป็นอย่างไร...ซึ่งต้องรู้ทั้งหมด... 

   (นางสาวกัญญาภา ประสาทเขตต์, วันที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2557)  

 

  ดังนั้นวิธีการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยอันเป็นมรดกทางภูมิปัญญาจึง
ต้องเริ่มมาจากการสอนที่เป็นระบบระเบียบแบบแผนในรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย หรือการปรุงเรือน
ไทยแต่เดิมอันเป็นรากฐานดั้งเดิมเพ่ือให้ทราบถึงจุดประสงค์หลักของการสร้าง โดยศึกษาจากงานจริง 
รวมถึงต าราที่ครูอาจารย์ได้ค้นคว้าวิจัย เพราะการศึกษาลักษณะที่ส าคัญในอดีตให้ชัดแจ้งนั้นมี
ความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากผู้ศึกษาที่มีความฉลาดรอบคอบต้องสามารถพิจารณาความจริงที่ว่า 
อนาคตจะยังไม่เกิดขึ้นได้โดยยังไม่มีปัจจุบันและปัจจุบันเองย่อมไม่เกิดขึ้นได้โดยปราศจากอดีต 
ความหมายที่ถูกต้องในค ากล่าวนี้คือการศึกษาถึงผลงานที่ได้รับการไตร่ตรอง แก้ไข ตกแต่ง จน
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เพียบพร้อมด้วยคุณค่าอย่างถูกต้องจากปัญหายุ่งยากสลับซับซ้อนของยุคสมัยของการสร้าง
สถาปัตยกรรมนั้นๆ ผู้ศึกษานอกจากรู้เรื่องราวต่างๆ ในอดีตอย่างถูกต้องไว้ในเบื้องต้นแล้วจะไม่
ต้องเสียเวลาคิดอ่านแก้ไขปัญหาที่เคยมีประจ าอยู่ในทุกยุคทุกสมัย และจะไม่มีการกระท าผิดซ้ า
แล้วซ้ าเล่าดังผู้ท่ีไม่เคยมีความรอบรู้มาก่อน (เฉลิม รัตนทัศนีย, 2539) ซึ่งถือว่าเป็นขั้นตอนของการ
สร้างความแม่นย าให้แก่ผู้เรียน หรือผู้สร้างเพ่ือให้เกิดความช านาญในแบบอย่ างที่ถูกต้องก่อนที่จะ
น าไปพัฒนาต่อยอดในขั้นตอนการท างานต่างๆ ต่อไป 

 
  6.1.1.2 การสอนให้สามารถปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน 

  การสืบสานต่อไปข้างหน้าจะต้องสืบสานด้วยปัญญาอย่างมีวิธีการ คือ การจัดสรร
ปรุงแต่งวัฒนธรรมที่สืบมาแต่เดิม ให้มีความสอดคล้องกับยุคสมัยในสภาพปัจจุบันให้เป็นประโยชน์แก่
คนที่ด าเนินชีวิตอยู่ในปัจจุบัน พร้อมทั้งจะเป็นฐานของการงอกงามต่อไปในภายหน้า และถ้าเป็นไปได้
หากวัฒนธรรมของเราเป็นสิ่งที่ดีก็ควรที่จะแผ่ขยายความนิยมออกไปในสังคมโลกด้วย ดังนั้น ในการ
สานวัฒนธรรมจะประกอบไปด้วย 3 ประการคือ สานสิ่งที่สืบทอดจากอดีตให้เป็นประโยชน์ในปัจจุบัน 
สานสิ่งที่ปรากฏในปัจจุบันให้พร้อมที่จะงอกงามต่อไปในอนาคต และสานสิ่งที่ตนมีน่าชื่นชมแผ่ความ
นิยมกว้างออกไปในโลก (พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต.) 2537 อ้างถึงในสุจิตรา สุคนธทรัพย์ (2540)
  สอดคล้องกับที่ฤทัย ใจจงรักกลล่าวว่า การสืบสานคือการหาแนวทางที่จะ
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยเดิมแต่ได้มีการดัดแปลง แก้ไข เพื่อให้เกิดความเหมาะสม คล่องตัว
และสอดคล้องกับสังคมและเศรษฐกิจในปัจจุบัน (ฤทัย ใจจงรัก, 2542) ดังนั้นแล้วการสืบสาน คือ 
การน าของเดิมมาประยุกต์และพัฒนา เป็นการน าเอาความรู้จากอดีตมาปรับใช้กับปัจจุบันและต่อ
ยอดให้จ าเริญสืบไป เป็นหนึ่งในวิธีการที่ท าภูมิความรู้จากอดีตด ารงคงอยู่ ไม่สูญหายไป (วีระ อิน
พันทัง, 2554) 

  กลุ่มผู้สอนได้แสดงให้เห็นถึงแนวความคิดของการสอนเพ่ือผู้ศึกษาได้รู้จักถึงการปรับ
ประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน ดังต่อไปนี้ 

...การสืบสาน...ยกตัวอย่างเรื่องของแม่น้ า คิดว่าสถาปัตยกรรมไทย...ประเทศ
ไทยเป็นประเทศที่มีรากฐานทางศิลปะทางมรดกวัฒนธรรมที่ ๆ ยาวนาน มันเหมือนกับ
มีต้นทางของแม่น้ าที่เกิดเป็นแม่น้ าสายใหญ่ ในขณะที่แม่น้ าไหลมาเรื่อย ๆ มีล าห้วย 
ล าคลองเล็ก ๆ ต่าง ๆ ค่อย ๆ เติมลงมาในแม่น้ า เพราะฉะนั้น แม่น้ านี้มันก็เลยใหญ่ขึ้น 
หรือมันก็เลยไหลต่อไป มันอาจจะไม่ได้ไหลขึ้น แต่มันไหลต่อไปข้างหน้าได้เรื่อย ๆ อัน
นี้เป็นลักษณะของสิ่งที่เรียกว่าแบบประเพณี มันไม่ใช่มีแค่น้ าที่มาจากต้นก าเนิดและ
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ไหลไปเรื่อย ๆ โดยที่ไม่แห้งออกไป หรือไม่มีอะไรเติมเข้ามา หรือไม่ไปชนกับอะไรบ้าง 
มันก็เป็นธรรมชาติอย่างนั้นไป เพราะฉะนั้น ในฐานะผู้เรียนที่เป็นล าห้วย ล าคลอง 
สายน้ าล าเล็กเส้นเล็กที่จะมาเติมในแม่น้ าใหญ่ ซึ่งมีอยู่ 2 ประเด็น...ประเด็นหนึ่งก็คือ
ว่า ก่อนจะลงไปในแม่น้ าใหญ่ ช่วยศึกษาหน่อยว่าต้นทางแม่น้ าใหญ่เขามายังไง 
เขาเกิดมาจากตาน้ าตรงไหน มายังไง ผ่านอะไรยังไงมาบ้าง มีข้อดีอะไรมาบ้าง มี
ประเพณีอะไร มีลอยกระทง สงกรานต์อะไรในแม่น้ าอะไรยังไงมาบ้าง เราลงไปร่วม
กระแสนี้แล้วเราจะได้รู้ต้นทาง...ประเด็นที่ 2 คือเม่ือเป็นล าน้ าเล็กลงมาล าน้ าใหญ่
แล้ว ช่วยมองถึงประโยชน์ว่าตัวเองจะเป็นก าลังยังไงจะมาเติมแม่น้ าให้มันมีก าลัง
ไหลต่อไปข้างหน้าได้เรื่อย ๆ เหมือนสถาปัตยกรรมไทยจะเข้ามาเรียนมีความมีความ
มุ่งม่ันตั้งใจว่าจะเรียนสถาปัตยกรรมไทย... 

...ดังนั้นคือรู้จักรากเหง้าก่อน เขาคิดมายังไง ตอนนี้เขามีข้อจ ากัดยังไง เขาถึง
คิดแบบนี้ เขามีวัตถุประสงค์ในการสร้างงานยังไง ท าไมเขาต้องเป็นไม้ ท าไมเขาเป็น
ปูนปั้น ท าไมเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ ค าว่าพุทธบูชาคืออะไร อันนี้คือรู้จักต้นน้ า 
และสองคือ ณ จุดที่ล าน้ าของเราลงมาเชื่อม มันก็เป็นคนละจุ ดที่ล าน้ าของท่าน
อาจารย์ต่างๆ ลงมา...เพราะฉะนั้น คนที่เข้ามาร่วมไอ้ค าว่าสืบสานหรือร่วมตัดสินใจ
แล้วว่าจะร่วมแม่น้ าสายนี้มาแล้ว แน่นอนว่า 2 ข้างทาง ที่แม่น้ าผ่านไปมันเปลี่ยนไป 
มีความเจริญก้าวหน้า มีเทคโนโลยี มีเรื่องวัสดุใหม่ ๆ มีเรื่องของสภาพสังคมความ
นิยมหรือความเชื่ออะไรต่าง ๆ ที่มันเปลี่ยนไป เพราะฉะนั้น แม่น้ านี้ยังจะต้องเป็น
ประโยชน์อยู่ได้ยังไง ในเม่ือ 2 ข้างแม่น้ ามันเปลี่ยน ก็ต้องมีการเปิดมุมมองวัสดุ
สมัยใหม่ มีการตอบสนองต่อการใช้งานของวิถีชีวิตสังคมอะไรที่เปลี่ยนไป กฎหมาย 
สิ่งแวดล้อมอะไรต่าง ๆ ท ายังไงให้มันไปข้างหน้าต่อไปได้ สถาปัตยกรรมไทยไม่จ าเป็น
ที่จะต้องมันไม่ใช่แม่น้ าที่จะไม่มีการเติมอีกเลย ไม่มีการระเหยออกไปหรือมีการเติม
ขึ้นมา.. . มุมมองในเรื่องการสืบสาน คือต้องรู้รากเหง้าที่มาที่ไป และเข้าใจ
สภาวการณ์ในปัจจุบันและมองไปไปอนาคตว่าตัวเราเองจะเป็นประโยชน์ต่อไปใน
สาขานี้ได้อย่างไร...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 
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  สอดคล้องกับที่กลุ่มของผู้สืบสานกล่าวว่า 

 ...งานไทยเป็นงานช่าง เป็นโครงสร้าง ส่วนที่เป็นโครงสร้างแทบจะทุกจุด มัน
เป็นส่วนที่โชว์ให้เห็นด้วย ไม่ใช่ว่าเป็นแต่โครงสร้างแล้วมีอะไรมาวางมีอะไรมาปิดมิด 
แต่เป็นให้แบบโชว์ให้เห็นความงามเชิงช่างของโครงสร้าง อย่างเช่น ที่วางวัสดุมุง
กระเบื้องหลังคาก็อยู่บนหลังคา โครงสร้างการเข้าไม้... สิ่งเหล่านี้คือสิ่งที่บรรพบุรุษ
สร้างไว้ให้ เป็นมรดกทางความคิด ก็แสดงออกถึงลักษณะวิถีชีวิต ภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ แล้วก็วัสดุแสดงถึงปัจจัยของการปลูกเรือนไทยให้เหมาะกับสภาพที่ตั้ง...
งานเรือนไทยเป็นงานที่แบบลงตัวสมบูรณ์แล้วและปัจจุบันนี้มันพัฒนาเป็นมากกว่า
บ้านเรือนแล้ว มันกลายเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ของประเทศเรา ... เติบโตไปมากกว่า
ความเป็นแค่บ้านธรรมดา...  

     (สนทนากลุ่มผู้สืบสาน, วันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

  ซึ่งการสืบสานมรดกทางภูมิปัญญานี้เป็นลักษณะของการต่อยอดทางความคิด ซึ่ง
จากขั้นตอนแรกในการเริ่มเรียนรู้ที่ต้องให้ทราบแบบแผน รากฐานความส าคัญของแต่ละสิ่งที่สร้างไว้
แต่เดิมแล้วจึงได้มีการบูรณาการพัฒนาให้เป็นการสืบสานและสร้างสรรค์ผลงานให้เหมาะสมกับ
สภาพการณ์ปัจจุบันมากยิ่งข้ึน ดังจะได้แสดงรายละเอียดไว้ดังนี้ 

...การเรียนคือการที่เอาของเดิมมาปรับใช้กับสมัยใหม่ได้ดีมากขึ้น...การสืบ
สานของที่มันลงตัว ซึ่งอาจจะไม่สามารถเปลี่ยนแปลงรูปลักษณะอะไรได้มากจะท า
อย่างไรให้มันอยู่ต่อไป คือเข้ากับทุกอย่าง หากท าซ้ าเดิมก็ต้องท าให้มันอยู่ได้ ให้มี
ชีวิตอยู่ไปตลอด คือว่าไม่ใช่แค่จะท ายังไงก็ท าเหมือนเดิม แต่ต้องต้องเอาไปใช้ได้
จริง ๆ อยู่ได้จริง ๆ มีคนที่จะปลูกบ้านเพ่ือพักอาศัย อยากปลูก style นี้จริง...  

     (สนทนากลุ่มผู้สืบสาน, วันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

...จะเป็นการเรียนโดยใช้แบบมาตรฐาน แต่พอโจทย์ที่ให้ท าจะไม่ให้โจทย์เป็น
มาตรฐาน เพราะไม่อย่างนั้นทุกคนจะออกแบบเหมือนกันหมด...ก็จะมีการ บูรณาการ
ขึ้นมา...เพราะบ้านเรือนไทย มัน สร้างตามชีวิตความเป็นอยู่สมัยก่อน แต่ปัจจุบัน
โจทย์ก็คือจะให้ผู้เรียนพยายามออกแบบให้เป็นโจทย์ร่วมสมัย แล้วเน้นในเรื่องของ
การใช้งานพื้นที่มากขึ้น อย่างใต้ถุนก็ถูกน ามาออกแบบให้มันเป็นพ้ืนที่ชั้นล่างอะไร
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เช่นที่ท่านอาจารย์ฤทัย ใจจงรักท่านก็ได้พยายามที่จะให้นักศึกษา เห็นถึงความเข้าใจ
ของระบบการถ่ายเทพ้ืน ไม่ว่าจะเป็นระบบอากาศ หรือว่าการใช้งาน ซึ่งเป็นลักษณะ
การปลูกสร้างแต่เดิมของเรือนไทยที่เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมแล้วเอามา
ประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับปัจจุบัน...  

     (นายปองพล ยาศรี, วันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

...ในการเรียนการสอน ถึงแม้ว่าจะสอนเรื่องของช่างหลวงให้รู้จักไว้แต่ก็
สอดแทรกโจทย์ที่มีลักษณะเฉพาะที่มีความแตกต่างกันไป เพ่ือที่จะให้ผู้เรียนเมื่อจบ
ออกไปแล้ว เขาสามารถน าเอาลักษณะของช่างหลวงที่ว่าไปปรับใช้ได้... เพราะการ
ออกไปท างานจริงอาจจะมีเรื่องของการลดทอน หรือเป็นเรื่องของการปรับเปลี่ยน
ให้เข้า รูปแบบวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไป...     
    (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

  การสืบสานจึงต้องเป็นการหาจุดสมดุลในการท างานเพ่ือที่จะก่อให้เกิดประโยชน์แก่
ผู้ใช้อย่างแท้จริง  

...แบบแผนก็ดี  รูปทรง  โครงสร้างที่ว่ามันขยับตัวไปหมด อัตลักษณ์ใดที่
ยังสืบสานมันก็มีทุกตัว มันยังสืบสานกันอยู่ทุกตัว  เพียงแต่ว่าตัวไหนเปลี่ยนเร็ว
เปลี่ยนช้าเท่านั้นเอง  ถ้ามองจากมุมมองสถาปนิก  ตัวรูปทรงอาจจะเปลี่ยนเร็วหน่อย  
เพราะว่าเดี๋ยวนี้ก็มีสถาปนิกรุ่นใหม่เยอะแยะ  เขาก็บอกว่าเขาท างานเขาก็ไทยนะ  เขา
ก็เอาลักษณะไทยมาใช้  เอาหลังคาทรงสูง  ใต้ถุนโล่ง...ค าตอบข้อนี้มันอยู่ตรงที่ว่า  
บริบททางวัฒนธรรมว่าเขาคิดอะไร  เขาตีความ  ความเชื่อ  ความคิดตรงนั้นว่า
ยังไง...  

   (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประชา แสงสายันต์, วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

...อันหนึ่งที่ท าให้การสืบสานมันอยู่ได้ คือมันต้องไม่หยุดนิ่ง ต้องพัฒนาต่อ 
คือช่างเขาพัฒนาในส่วนของช่างไป คิดอะไรที่มันแบบดีขึ้น แข็งแรงขึ้น หรือว่าง่ายขึ้น 
หรือว่าถูกมากขึ้น สถาปนิกก็ต้องคิดว่า อยู่แล้วเหมาะสมกับชีวิตประจ าวัน เหมาะกับ
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คนอย่าง มันก็ต้องช่วยกันทุกด้านถ้ามันหยุดนิ่งปุ๊บ เราก็เห็นแค่ว่ารูปร่างหน้าตา ข้าง
ในก็ยังไงก็ได้ โยนของเข้าไปอยู่ได้เฉย ๆ จึงต้อง ๆ ช่วยกันพัฒนา...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

...วิธีการเรียนการสอน จะให้เรียนร่วมกับสถาปัตยกรรมร่วมสมัยก่อน 2 ปี
แล้วพอมาปี 3 ถึงจะเริ่มเรียนหลักสูตรแยกก็จะเป็นสาขาสถาปัตยกรรมไทยเลย ก็จะ
เรียนแบบ ๆ โบราณเลย กับครูสมัยก่อนเลย ก็คือว่าให้ไปเขียน ๆ ไม่ดี ดีไม่ดีอาจารย์ก็
จะบอก แต่อาจารย์ก็จะไม่แนะอะไรมาก จะเน้นให้ไปศึกษาด้วยตัวเอง...ในเรื่องของ
สถาปัตยกรรมไทยประเพณี อาจารย์จะเน้นเรื่องเกี่ยวกับสัดส่วน องค์ประกอบ แล้วก็
ระบบระเบียบที่เป็นแบบ ๆ ดั้งเดิม ...แนวทางในการเรียนการสอนจะแบ่งเป็น 3 
ระดับ ไล่จากชั้นปีเล็ก ๆ ไป ก็คืออนุรักษ์ สืบสาน แล้วก็สร้างสรรค์...โดยจะเรียนแบบ
อนุรักษ์ก่อน เรียนให้รู้ว่ามันคือแบบแผนประเพณีมันเป็นยังไง ...แล้วก็สืบสานก็คือ
ค่อย ๆ เอาสิ่งที่เราเรียนมาในเทอมต้น ๆ มาคลี่คลายไปสู่การออกแบบ ...แล้วก็
สร้างสรรค์ก็คือไปเป็นในช่วงที่ท าวิทยานิพนธ์ก็แล้วแต่ว่าเราจะเอาความรู้ที่มีมา
ทั้งหมด ไปบูรณาการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยเป็นอย่างไร...  

     (นายปองพล ยาศรี, วันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

...คุณค่าของเรือนไทยในเชิงรูปแบบ หรือความเป็นกายภาพของมันคือ เรา
เคารพความจริง คือถ้าเรายังยึดในอันนี้อยู่ เราจะเคารพในความจริงว่า พ้ืนที่ตรงนี้ถึง
โลกมันจะเปลี่ยนไป มันก็คงไม่ต่างจากเดิมมาก เพราะว่าอย่างคนแถวอยุธยาเขาก็พูด
ว่า น้ าก็ท่วมมาทุกปี หรือคนที่อยู่ใกล้น้ ามันก็เป็นปกติที่เขาก็มีเรือเอาไว้ใต้ถุน แล้วก็ฝน
มันก็ตกอย่างนี้ตามฤดูกาล ฝนมันก็มีลมพายุบ้าง มีอะไรบ้าง ก็ยื่นชายคายาว การ
ชายคายาวก็ไม่ใช่แค่กันฝนสาดเข้าหน้าต่างอย่างเดียว แต่ว่าป้องกันฝาไม้ที่จะผุ คือ
เดี๋ยวโดนฝน เดี๋ยวโดนแดด ก็เลยยื่นไปเพ่ือให้กันทั้งแดดทั้งฝน ให้ฝาไม้ใช้อายุได้นาน
ขึ้น...ในปัจจุบันนี้ อย่างทุกวันนี้ถ้าเราอยู่บ้านจัดสรร เวลาที่ฝนตกเราต้องวิ่งไปปิด
หน้าต่าง เพราะชายคาเราสั้น แล้วพอปิดหน้าต่างเราก็ไม่สบายเพราะว่ามันอบอ้าวก็
เปิดแอร์แทน นี้คือพอเราไม่เคารพในสิ่งที่มันเกิดขึ้นจริง แล้วไปหาวิธีอ่ืน หรือว่าหาก
มองข้ามไปมันก็เกิดปัญหาอ่ืน ๆ ตามมา ซึ่งหากเราเคารพใน อัตลักษณ์ บางอย่าง
อาจจะไม่ต้องสร้างเรือนไทย แต่เคารพในความคิดในภูมิปัญญาที่เขาคิดว่า
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เหมาะสมกับในพื้นที่ตรงนี้แล้ว ก็จะท าให้ปัญหาที่เกิดขึ้นในปัจจุบันในเรื่องที่อยู่
อาศัยมันอาจจะน้อยลง...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

  ทั้งนี้การน าเอาอัตลักษณ์ทางภูมิปัญญาหรือวิธีคิดของบรรพบุรุษเราในอดีตมาสาน
ต่อย่อมก่อให้เกิดกระบวนการทางความคิดที่สามารถเอาไปปรับใช้ได้ 

...อัตลักษณ์...เราจะเห็นแล้วว่ามันเกิดมาจากอะไร มันเกิดมาจากความเชื่อ 
มันเกิดมาจากการใช้งาน มันเกิดมาจากความสวยงาม ความมองเห็นว่าไอ้สิ่งนี้มันดี 
หรือว่ามันเกิดมาจากสภาพแวดล้อม สภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ มันจะ
ย้อนกลับมาหมด ถ้าเราวิเคราะห์ย้อนกลับมาจะพบว่าวิธีการนี้ส าคัญตรงที่ว่า 
ส าหรับนักออกแบบท่ีอยู่ในปัจจุบันหาก ถ้าเอาวิธีการมาใช้กับสังคมปัจจุบันมันก็ใช้
งานได้ ตัวอาคารมันอาจจะแตกต่างไปจากเดิมอีกนิดหน่อย หรือว่าสภาพแวดล้อม
ในปัจจุบันนี้มันเปลี่ยนไป แล้วเราจะน าวิธีการที่จะน าไปสู่การแก้ปัญหาเรื่อง
สภาพแวดล้อมอย่างไร...มันอาจจะเป็นโจทย์อันหนึ่งที่ท าให้เราเหมือนว่าคนโบราณ
คิดมาให้แล้ว ซึ่งจากเดิมที่เขาเป็นอย่างนี้ เขาได้แก้ปัญหาจนมันสุ ดยอดที่ละอัน         
ทีละปัญหาเรียบร้อย แต่ว่าในปัจจุบันมันมีอะไรที่มันเปลี่ยนไปบ้าง แล้วเราจะ
แก้ปัญหาตรงนี้อย่างไร อาจจะเป็นรูปแบบการพัฒนาความคิดอย่างหนึ่งที่เอาของเดิม
มาประยุกต์ใช้...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

... ผู้เรียนที่เข้าใจ เขาต้องจ าแล้วเอาไปประยุกต์... ที่ส าคัญคือจิตวิญญาณ
... ถึงแม้รูปธรรมเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ แต่ไอ้จิตวิญญาณเดิมของเรือนไทย 
หรือรูปธรรมเดิมมันยังอยู่ได้...ถ้าพูดถึงอัตลักษณ์ก็คือ อัตลักษณ์แท้จริงแท้เดิมเป็น
ยังไง เราพูดถึงเรื่องความเปลี่ยนแปลงนะ...ก็คงต้องมีทั้งเรื่องการอนุรักษ์และการสืบ
สาน เพราะของเก่ามันไม่ทิ้ง ถ้าท าอย่างนั้นของเก่ามันดีที่สุด ในขณะเดียวกันก็ตัด
ทอนไอ้ส่วนที่มันไม่จ าเป็น ในส่วนที่มันเป็นไปไม่ได้แล้วนะ ก็ยังอยู่ในสังคมปัจจุบัน
ได้ในระดับหนึ่ง... สถาปัตยกรรมไทยหรืออัตลักษณ์ของไทยมันจะสูญสิ้นแผ่นดินไทย
เลยหรือเปล่า ค าตอบคือไม่ รูปแบบอาจจะเพ้ียนไป รูปแบบเปลี่ยนไป เนื่องจาก
เทคโนโลยี เนื่องจากความเปลี่ยนแปลงของวัสดุ แต่จิตวิญญาณของเรือนไทยยังอยู่...
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ลักษณะของความโปร่ง โล่ง สบาย ซึ่งไม่ใช่รูปธรรมที่ต้องเป็นไม้ เท่านั้น แล้วเรื่องของ
ความร่มรื่น ก็เป็นข้อจ ากัดของระดับไหนถึงได้อย่างนี้ มันก็ได้มาก ได้น้อย ตาม
ข้อจ ากัด หรือตามเงื่อนไขของราคา เป็นต้น...ดังนั้นมันก็มีความเป็นไปได้อยู่ แต่ว่ามันก็
มีเงื่อนไขข้อจ ากัดต่างๆ มากขึ้น...  

   (รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล, วันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2557) 

  ตัวอย่างการเอาลักษณะรูปแบบมาประยุกต์ใช้ในกาลปัจจุบันที่เห็นมากดังที่        
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มล. ปิยลดา ทวีปรังษีพร (วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2556)ยกตัวอย่างได้แก่ 

...บ้านสมัยใหม่ท าคอร์ด (พ้ืนที่เปิดโล่งกลางบ้าน) เยอะมากเลย  เพราะจริง ๆ 
มันให้ความรู้สึกปกป้องในเชิงหนึ่งด้วย  แล้วเปิดเข้าหากันเองภายใน  ลักษณะแบบนี้
แสดงว่ามันน่าจะเป็นอัตลักษณ์ที่สามารถส่งผ่านข้ามบริบทมาปรับใช้กับสังคม
ปัจจุบันได้  โดยที่ยังคงคุณค่าของระบบครอบครัว ... ความเชื่อเก่าหายไปมันก็ยังมี
ความเชื่อใหม่... แต่มันก็ต้องเป็นความเชื่อที่เปลี่ยนไปต่างยุคสมัยเช่นกัน...  

  สอดคล้องกับที่รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) 
กล่าวว่า 

...ปลูกเป็นเรือนสมัยใหม่  แต่เป็นเรือนยกพ้ืนท านองนี้  มีชายคายื่น  มีชาน  
แต่เป็นสมัยใหม่  จะเอาความรู้ภูมิรู้จากเรือนไทยมาท า ตรงที่เราใช้ไม้  แล้วมันมีภูมิ
ปัญญาในการใช้ไม้  แล้วเราใช้ไม้แบบก่ึงส าเร็จรูป  เรือนแบบนี้ปลูกง่าย  ย้ายง่าย  ต่อ
เติมง่าย...  

  เช่นเดียวกับท่ีกลุ่มผู้ใช้ให้ความคิดเห็นว่า 

 ...แต่โบราณเขาก็คิดถูกนะเขาท าแบบนี้ ถึงจะรื้อย้ายที่มันไม่เสียหายเลย มัน
แกะออกเป็นฝาไปเลย... ถอดประกอบได้หมด...แล้วช่วยกับบ้านญาติที่เก่าแล้วแกะไม้
เอามาซ่อม...แล้วก็ช่วยกันประกอบให้เข้าที่... บ้านทรงไทยสมัยเก่าจะเป็นบ้านทรงไทย
แบบที่ว่าปิดทึบ พอเดินเข้ามาในบ้านมันจะมืดหมด แต่พอเปลี่ยนเป็นกระจกก็จะ
ประหยัดพลังงาน...คือไม่ต้องเปิดไฟเวลาเดินเข้าบ้านมันจะสว่างในตัวเอง...  

     (สนทนากลุ่มผู้ใช้, วันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2557) 

ดังนั้นวิธีการสอนจึงเริ่มจากการรู้จักรากเหง้าเดิมของตนให้แจ่มชัด และน าสู่การ
ปรับเปลี่ยนและประยุกต์ใช้ซึ่งต้องร่วมมือกันเป็นองค์รวมทั้งหมดทั้งกลุ่มผู้สอน ผู้เรียน ผู้ใช้งานให้มี
ความตระหนักร่วมกันในเรื่องของการธ ารงรักษาของเก่าดั้งเดิมไว้ ก่อนที่จะมีการสืบสาน และ
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สร้างสรรค์อย่างลงตัวให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ในปัจจุบัน เพื่อให้คุณค่าของอัตลักษณ์ทางภูมิ
ปัญญาอันเป็นสุนทรียภาพแห่งภูมิปัญญา คือความงามแห่งภูมิปัญญาซึ่งเป็นวิธีคิดของคนไทยเรา
ที่จะไม่สูญหายแต่จะสืบสานต่อรวมทั้งยังประโยชน์ให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป ซึ่งแนวทางซึ่งการฟ้ืนฟู
สภาพความเป็นไททางความคิด และการออกแบบ นั้นไม่ได้หยุดเพียงแค่การศึกษาของเดิมที่มีอยู่ หรือ
เพียงแต่การพยายามอนุรักษ์ ยึดถือของเก่าไม่ให้สูญหายเท่านั้น แต่ต้องน าระบบความคิด การ
แก้ปัญหาอันชาญฉลาดแบบเก่าท่ีดีและเป็นภูมิปัญญาที่มีคุณค่าควรค่าแก่การรักษาไว้มาปรับผสานให้
เหมาะสมด้วย เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการที่แท้จริง (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) จากการเข้าใจ
และเปรียบเทียบยุคสมัยของอดีตจนถึงปัจจุบัน ผู้ศึกษาประวัติศาสตร์มาแล้วคงจะได้เข้าใจค ากล่าว
ของปราชญ์ที่ว่าไว้ว่า “วัฏโกโลโก” แปลความว่า โลกย่อมหมุนเวียนไป ทั้งนี้ปัจจุบันอาจอ้างค ากล่าว
ที่ทันสมัยกว่า แต่ได้ความหมายเช่นเดียวกันคือ “ประวัติศาสตร์ย่อมเกิดขึ้นซ้ ารอยเดิม” งาน
สถาปัตยกรรมเองก็คงหลีกไม่พ้นจากความจริงข้อนี้ หากแต่หมายถึงการซ้ ารอยเดิมในแง่ของความคิด
อ่าน ผู้รู้และเข้าใจสถาปัตยกรรมทางด้านประวัติศาสตร์ย่อมสามารถน าความรอบรู้มาประยุกต์เข้ากับ
การออกแบบในแนวทางใหม่ได้อย่างคล่องแคล่ว ถูกต้อง และงดงาม (เฉลิม รัตนทัศนีย, 2539) 

  ดังที่ วิรุณ ตั้งเจริญกล่าวว่าศิลปะในซีกโลกตะวันออก ไม่ว่าจะเป็น  จีน  ญี่ปุ่น  
เกาหลี  อินเดีย  อินโดนีเซีย ไทย  และประเทศชาติอ่ืน ๆ ล้วนมีลักษณะเฉพาะในการแสดงออกทาง
ศิลปะของตน ทั้งศิลปะการแสดงวรรณกรรม ดนตรี  สถาปัตยกรรม ทัศนศิลป์  ต่างมีสาย
ศิลปวัฒนธรรม  ศิลปะในบริบทวัฒนธรรม (Art  in  Cultural  Context) ที่พัฒนาสืบต่อกันมา เป็น
สายศิลปะประเพณีนิยม ซึ่งการอนุรักษ์ (Preservation) การสืบสาน (Transition) และการ
พัฒนา (Development) ทั้งหมดล้วนเป็นสิ่งสัมพันธ์กัน ศิลปะที่ขาดการอนุรักษ์ย่อมสูญสลายไป  
การอนุรักษ์ที่ขาดการสืบสานและพัฒนา ก็จะไร้ค่าส าหรับปัจจุบันและอนาคต  ในสังคมปัจจุบันแม้
ศิลปะท่ีเป็นกระแสสากลจะไหลบ่าเข้ามา เราควรต้องท าความเข้าใจ กลั่นกรอง เลือกสรรด้วยปัญญา
เพ่ือสร้างความสมดุลให้เกิดขึ้นทั้งกระแสสากลและกระแสประเพณีนิยมให้อยู่ร่วมกันได้ กระแส
ประเพณีนิยมหรือศิลปะประเพณีนิยม (Traditional  Art)  ควรได้รับการศึกษาค้นคว้า แสวงหาองค์
ความรู้ที่คมชัด และ พัฒนาให้สอดผสานกับพัฒนาการของสังคมและวัฒนธรรมในแต่ละห้วงเวลา  
ศิลปะท่ีขาดการพัฒนาย่อมสูญสลายไปในที่สุด (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) 

   
6.1.2 การสืบสานโดยการบอกให้รู้และวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเหมาะสม 

อีกหนึ่งวิธีที่ผู้สอนให้ผู้ศึกษารับรู้ถึงคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย โดยเฉพาะคุณค่า
ด้านสุนทรียภาพคือการบอกให้ผู้ศึกษารู้จักที่จะแยกแยะวิเคราะห์ถึงความงามที่เหมาะสม ซึ่งนับว่า
เป็นวิธีการฝึกประสบการณ์การรับรู้วิธีการหนึ่ง สืบเนื่องจากเมื่อผู้สอนได้ใช้วิธีการสอนคือการสร้าง
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ความรู้แจ้งตลอดจนกระตุ้นให้ผู้ศึกษาเกิดความรู้สึกอยากค้นหาแล้ว เพ่ือต้องการให้เกิดความกระจ่าง
มากขึ้น การบอกจึงเป็นการให้ข้อมูลแก่ผู้ศึกษาเข้าใจในประประเด็นใดประเด็นหนึ่งอย่างชัดเจน (พระ
พรหมพิจิตร, 2508) ทั้งนี้อัตลักษณ์ของเรือนไทยคืออัตลักษณ์รูปธรรมที่แสดงออกทางด้านความงาม
ผ่านรูปทรง สัดส่วน กับความสุนทรียะที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ที่เข้าใช้สอยเรือนไทย ทั้งนี้
คุณค่าของความงามของเรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงเฉพาะลักษณะทางกายภาพที่จับต้องมองเห็นได้
เท่านั้น แต่เรือนไทยสะท้อนให้เห็นถึงบทเรียนอันมีค่าให้มนุษย์เป็นอย่างดี ด้วยคุณสมบัติของเรือน
ไทยเสมือนสถาปัตยกรรมพอเพียง ในการปลูกสร้างขึ้นอย่าง เรียบง่าย พอเหมาะ พอควร ไม่ท าสิ่งที่
ฟุ่มเฟือยเกินเลยความต้องการ ปลูกสร้างขึ้นอย่างมีเหตุมีผล ตรงตามความเป็นจริงเพ่ือให้สอดคล้อง
กับสภาพแวดล้อมและประโยชน์ใช้สอย เป็นสิ่งปลูกสร้างที่นับเนื่องเป็นสถาปัตยกรรม ยั่งยืน 
กลมกลืนเป็นส่วนหนึ่งของสภาพแวดล้อมธรรมชาติ (วีระ อินพันทัง, 2550) 

 

  การบอกให้รับรู้ในเชิงของความงามจึงเป็นเรื่องของการสร้างความเป็นคนช่าง
สังเกต ปรับปรุงส่ิงต่างๆ ให้งดงามอยู่เสมอ ดังที่กลุ่มผู้สอนกล่าวว่า 

...คืออาจารย์มีฝีมือที่เขียนให้เราดูอันนี้ส าคัญมาก...ต้องพยายามจะหา โจทย์ 
หาอะไรให้เด็กเขาได้ออกไปเรียนรู้เองมากขึ้น... แล้วก็ต้องบอกให้เขาฝึก ให้เขามอง 
ฝึกตา ฝึกตาที่ เรียกว่าเหมือนเป็นตาวิเศษให้เขามองเห็นความสวยงาม ความ
งดงามที่ถูกต้องก่อน ให้เขาแยกแยะได้ แล้วเม่ือเขามองได้ต่อไปเขาจะเรียนด้วย
ตัวเองได้...  

      (สนทนากลุ่มผู้สอน,วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

  เมื่อมีการฝึกมองย่อมก่อให้เกิดการวิเคราะห์แยกแยะและสามารถรับรู้ ความสมดุล
ของรูปทรง สัดส่วน และสามารถน าไปพัฒนาต่อยอดความงามให้คงความอ่อนช้อยและถูกสัดส่วนของ
แบบแผนแต่เดิมได้ 

... เรือนเก่าส่วนใหญ่ทรงจะสวย สวยกว่าทรงปัจจุบัน เดี๋ยวนี้คนจะนิยมให้มัน
แหลม ๆ เดี๋ยวนี้เป็นความนิยม ไม่ว่าโบสถ์หรืออะไรชอบแหลม ๆ ขึ้นไปสูง ๆ แต่ว่าถ้า
ไปดูเรือนเก่า ๆ จริง ๆ เลย มันจะไม่แหลมขนาดนั้น จะพอดี แล้วทรงจะสัดส่วน
หลังคา ตัวเรือน ใต้ถุน จะสวย จะไม่โล่งแบบนี้ เดี๋ยวนี้มันจะเป็นความเป็นค่านิยม...
ตัวอย่างเช่นอาจารย์ภิญโญจะพาไปดูหลาย ๆ ที่ ตามราววิ่งรถผ่าน อาจารย์ก็จะชี้ให้ดู 
แล้ววิเคราะห์ให้เห็นว่า อันนี้บริเวณใต้ถุนเรือนสูงไป อันนี้ตัวเรือนจนถึงยอดหลังคา
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สูงไปพอเตี่ยวบนสูงไปมันจะโยกเยก เป็นต้น มันเหมือนกับว่ามันท าให้ภาพที่เรา
เห็นตรงนั้นกับสิ่งที่อาจารย์วิเคราะห์มา มันท าให้ประมวลได้ว่าสัดส่วนที่สวยงามคือ
อะไร... 

...แล้วเรือนไทยเป็นอะไรที่อ่อนช้อยที่สุด แล้วพิถีพิถันที่สุดที่หนึ่ง แล้วก็ขยัน
คิดขยันสร้าง อย่างลวดลายในการแกะสลักแถวย่องหน้าต่างตรงใต้หน้าต่าง บางทีหลัง
หนึ่งเขาแกะไม่เหมือนกันเลย...มันคือความสุขหรือว่าเป็นศิลปะที่ชี้ให้เห็นความเจริญ 
เพราะถ้าเกิดเรา ๆ ไม่พัฒนา หรือประเทศไม่สงบสุข มันไม่มีเวลามานั่งคิด...ศิลปะ
มันเป็นจุดแข็งของประเทศที่เวลาที่ใครเขาอยากจะรู้จัก...เป็นจุดขายในการ
ท่องเที่ยวได้อีกเยอะ นี่ก็เสริมว่าความงามก็ไม่ควรจะละเลยอยู่เหมือนกัน...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

...สัดส่วนมัน...ไม่ใช่แค่สูง กว้าง ยาว เท่านั้นแต่ว่ามันเป็นเรื่องของความ
เหมาะสมลงตัว...ต้องบอกให้เข้าใจ...  

    (รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล, วันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

  ทั้งนี้เมื่อได้ซึมซับความงามในแต่ละหลังของเรือนไทยที่ได้มองก็จะสามารถน าไป
พัฒนาความคิดของผู้เรียนได้ต่อไป 

... ความรู้สึกในความงาม...ถ้าเทียบกับบ้านปกติ เรือนไทยมีเส้นสายที่ค่อนข้าง
อ่อนช้อยกว่า มีความเป็นธรรมชาติมากกว่า ด้วยความที่วัสดุเป็นไม้ จะรู้สึกถึงความ
สบาย ยิ่งอยู่ชั้น 2 อาจจะหน้าต่างรับลมได้มากกว่าคนที่อยู่ชั้นล่าง...ด้วยความเป็นวัสดุ
ของมัน เป็นของดั้งเดิม..เรือนไทยมันเข้าไปแล้วให้ความรู้สึกอบอุ่นดี ดูอบอุ่นมากกว่า 
ๆ พวกตึกคอนกรีต ที่รู้สึกว่ามีความแข็ง เพราะความแตกต่างเรื่องวัสดุ สีไม้...แล้วที่
ส าคัญสามารถถอดประกอบย้ายเรือนกันได้...ถอดไปทีละชิ้น แล้วก็ไปประกอบ
สร้างใหม่ อะไรผุก็ซ่อมได้ยกไปประกอบใหม่ได้...  

     (สนทนากลุ่มผู้สืบสาน, วันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2557) 
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  ดังนั้นวิธีการบอกให้รู้จักแยกแยะจะสามารถท าให้ผู้เรียนสามารถวิเคราะห์ให้เห็นถึง
ความเหมาะสมเสมือนเป็นการประมวลความรู้ที่ได้ศึกษามาเกิดความชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการ
รับรู้ในเชิงของคุณค่าด้านสุนทรียะของเรือนไทยคือการเสริมสร้างการรับรู้ถึงความงามจากการสังเกต 
ฝึกมองให้เห็นถึงความงามของสัดส่วนที่ลงตัวแท้จริง เพราะรากฐานวัฒนธรรมของมนุษย์คือศิลปะ ซึ่ง
เป็นสิ่งที่มนุษย์ได้มีการสั่งสมสืบทอดทางปัญญาและความคิดผ่านประสบการณ์ผลงานที่ได้มีการสรร
สร้างให้แก่คนรุ่นหลังได้ศึกษา ซึ่งจากความเป็นพลวัตทางสังคมย่อมเข้าใจว่าความจริงแล้วเราสามารถ
ปรับแก้ความเจริญของตะวันตกผสานเข้ากับความเป็นไทยโดยการที่เราได้ศึกษามาท าการวิเคราะห์ 
หาข้อดีข้อเสีย แล้วน ามารวมกับข้อดีของเราแล้วก่อเกิดงานรูปแบบใหม่ที่ยังคงอัตลักษณ์ของตนไว้
อย่างเหนียวแน่น (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) และยังเป็นการยกระดับจิตใจของผู้ที่เข้าพบเห็น สัมผัสซึ่ง
เรียกได้ว่าการรับรู้ผ่านสุนทรียารมณ์ จึงสะท้อนต่อมาในเรื่องของภูมิปัญญาของการปรุงเรือนที่มีมา
จากครั้งอดีตเพ่ือให้คนรุ่นหลังน าไปพัฒนาต่อยอดได้ต่อไป 

 
6.1.3 การสืบสานโดยวิธีการฝึกฝน  

ท่านพระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) กล่าวว่า วิริยะ หรือ ความเพียร ความ
พากเพียร ท า คือ การที่เราเห็นสิ่งใดมีความท้าทายและมีใจสู้ในการท ากิจกรรมนั้นๆ สิ่งนั้นก่อจะ
ก่อให้เกิดสมาธิได้ ซึ่งวิริยะหลักหนึ่งของอิทธิบาท 4 คือ หลักธรรมที่ก่อให้เกิดความส าเร็จ (พระพรหม
คุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), 2547b) ดังนั้นวิธีการสืบสานโดยการฝึกฝน คือการฝึกความเพียรพยายาม
เพ่ือให้ได้ซึ่งผลงานที่ออกมาดี และยังเป็นการฝึกตนให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรเพ่ือที่ท างานให้
เกิดผลสัมฤทธิ์ที่ดีอีกด้วย ดังค ากล่าวดังต่อไปนี้ 

 

...ความผิดพลาดในเบื้องต้นของงานที่ท า งานชิ้นแรกของเราเราต้อง
กลับไปดูว่าเราท าอะไรแล้วมันได้ไหม ต้องสั่งสม ไม่ใช่ว่าทีเดียวแล้วออกมา ผมท า
เครื่องยอดครั้งแรกเสาหลักเมืองปทุมธานีจ าได้เลยเพราะถือว่าเป็นครูใหญ่เลย จ าได้
เลยเพราะอันนั้นเป็นอันแรกที่ข้ึนเครื่องยอด ได้สร้างจริง มันก็ไม่ใช่ว่าเลวทีเดียวแต่มัน
มีอะไรที่ต้องปรับปรุงอีกเยอะเรื่องของการย่อไม้ไม่ลงตัว กลับไปดูแล้วมันจะเห็น  อัน
นี้เราก็ได้ประสบการณ์จากอันนั้นมาเยอะแล้ว แล้วเราก็ได้มาท าเรื่อยๆ การย่อมุม
ปรางค์มันท ายังไงมันถึงจะดูดี ต้องมีลักษณะการประกอบยังไงที่ดูแล้วมีทรวดทรงที่ดี 
การย่อมุมที่ถูกต้อง ผมว่ามันต้องอาศัยประสบการณ์ด้วย คืออันนึงผมว่า เวลาท ามัน
ต้องรู้ว่าตรงไหนมันผิด นี่เป็นเรื่องใหญ่ ต้องรู้ว่าอันไหนผิด ศาลหลักเมืองกรุงเทพก็
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ดูแล้วไม่ชอบใจ ก็มีบางส่วนที่อาจต้องปรับแก้ใหม่...อันหนึ่งที่มันจะโยงมาสู่พวกนี้
ซึ่งพอเรามาท าอันอ่ืนเราก็เห็นข้อผิดพลาด  ทีนี้พอมาใส่แล้วมันไม่ดี ก็มาปรับมัน
ออกมันอาจจะอยู่ในที่หนึ่งดีแต่อันนี้มันไม่ดี นี่คือการปรับไปเรื่อยๆก่อนที่เราจะมี
ความรู้สึกว่าใช่แล้วล่ะ มันจะเกิดโดยการฝึก การดู ความรู้สึกที่เราจะให้แน่นอน
แล้วที่เราบอกว่าดีนี้จริงๆแล้วมันดีไหม อาจต้องให้คนอ่ืนมาช่วยดูด้วย...  

    (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, วันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2554) 

 

ความเพียรพยายามจะเกิดได้ต่อเม่ือผู้นั้นต้องหม่ันดู ฝึกฝน สังเกต ช่างซักถาม 
ตลอดจนรับฟังค าติชมของผู้อ่ืนเพ่ือให้เกิดความท้าทายในการสร้างงานต่างๆ การที่เรือนไทยสร้าง
จากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยที่ผ่านการคิด พิจารณา จนมีความลงตัวของรูปร่าง รูปทรง 
ประโยชน์ใช้สอย และคุณค่าท่ีสืบสานมาจนถึงปัจจุบัน นั้นย่อมแสดงให้เห็นว่าผู้สร้างเรือนไทยได้สร้าง
มาจากความเพียร พยายามที่จะปรับปรุงเรือนให้มีความลงตัวอย่างสมบูรณ์ที่สุด และยังมีความเพียรที่
จะฝึกทักษะของตนต่อไป ดังที่หลายท่านได้กล่าวถึงเรื่องของการสั่งสมความเพียรไว้ว่า 

 

...การฝึกวิธีการดู คืออันไหนทีมันพอดี คือความพอดีคือความงาม แล้ว
ตรงไหนล่ะที่เกิดความพอดี ความพอดีไม่ได้เกิดที่จุดใดจุดหนึ่ง มันต้องไปด้วยกันหมด
ทุกอัน...  

    (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, วันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2554) 

 

...ปัจจุบันนี้ก็ยังต้องเรียนรู้ตลอดเวลา  ตัวอย่าง ตอนนี้เสากลายเป็นเสาปูน  
ผมไม่เคยดีดปูนแบบนี้  ก็ต้องฝึก พอทีหลังมาผมก็ไปดีดได้ดีดปูน  ตอนนี้ตัดเสาที่จะ
ยกไปเลย  ยกมันไปได้ท าได้  แบบนี้มันก็สะสมประสบการณ์เพิ่มพูนไปเรื่อย...
บางครั้งก็ถามช่างคนอ่ืนบ้าง เขาก็บอกต้องท าอย่างนั้นดีอย่างนี้ดี  หรือเราก็ดูว่า
เขามาติอะไร...เขาติอย่างไร... เราดูพิจารณาแล้วไอ้ที่เขาติเขาจะว่าให้เราท าแบบเขา
จะดี  ถ้าเกิดเราคิดว่าก็ดีเราก็จ ามาท า  แล้วไม่ใช่ว่าติแล้วไม่ชอบนะ  ผมชอบให้คนติ  
พอท าให้คนเขาติเราจะได้ความรู้  เขาติแล้วถามเขา  พอถามปุ๊บอย่างไรดีต้องท าอย่าง
นี้ ๆ...เราก็จะได้วิชาต่อไป  ถ้าเราว่าบางคนเขาติปุ๊บ  ถามว่าอะไรดีไม่รู้จะท าอย่างไร  
อย่างนี้ไม่ชอบ...เพราะเราจะไม่ได้ความรู้...มันชอบท าเป็นนิสัย ชอบมาตั้งแต่เล็ก ๆ มา  
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ชอบท า  ชอบไปดูเห็นอะไรแปลกไม่ได้  แล้วจะจ าแล้วน ามาท า  เราไม่ได้ว่าคือไปเรียน  
ไม่ได้เคย  ไม่เคยไปเรียน  ไปหัดอะไรแบบว่าเรียนรู้ไปกับตัวฝึกไปในตัว... 
   (นายสืบ เดชเพชร, วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) 

 

...การฝึกฝน เป็นรากฐานของงานศิลปะไทย...ฝึกมือหรือฝึกทักษะ ...ได้มี
โอกาสเรียนกับท่านอาจารย์เฟ้ือ  หริพิทักษ์  ซึ่งตรงนี้ผมได้จากอาจารย์เฟ้ือเยอะมาก
เลย  เพราะว่าท่านอาจารย์เฟ้ือจะพาไปเขียนคัดลอกตามวัดต่าง ๆ แล้วก็ชี้ให้เห็นว่า
ความงามของจิตรกรรมไทยเป็นอย่างไรนะครับ  แล้วก็ให้จับลักษณะความรู้สึกของครู
ช่างที่เขียนเอาไว้ตรงนั้นถ่ายทอดออกมาได้ให้...จากนั้นก็ใช้ทักษะความรู้ส่วนใหญ่ก็
ได้มาจากขั้นพ้ืนฐาน เพ่ือที่จะสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมไทยลักษณะที่เป็นของ
ตนเองขึ้นมา...ซึ่งธรรมชาติของศิลปะไทยจะต้องอาศัยความอดทน คือยิ่งใครฝึกมาก
มันก็จะได้กับตัว...สิ่งส าคัญก็คือครูผู้สอนจะต้องสอนโดยที่ท าให้เขาดู  นี้เป็นหลัก
ส าคัญเลย...สาธิตแล้วก็แก้ไขปัญหาให้กับเด็กเป็นรายบุคคล...  

     (นายแผน เอกจิตร, วันที่ 13 ธันวาคม พ.ศ. 2556) 

 

  การปลูกฝังให้เกิดความเพียรพยายาม คือการสร้างนิสัยอันพึงประสงค์เพราะเมื่อมี
ความเพียรพยามอดทนต่อการท างานต่างๆ แล้วย่อมสร้างให้เกิดความภาคภูมิใจแก่ตนในความส าเร็จ
นั้น และพยายามที่จะท าให้ดียิ่งขึ้นต่อไป  

...ในสมัยก่อนอาจารย์กับศิษย์ค่อนข้างมีอายุแล้วก็ความอาวุโสแตกต่างกัน 
ท่านก็จะมีคุณวุฒิวัยวุฒิที่ค่อนข้างแบบเพียบพร้อม เพราะฉะนั้น วิธีการสอนของ
อาจารย์มันท าให้เราเชื่อได้ง่าย ๆ กว่า โดยเฉพาะผลงานอาจารย์ที่ประจักษ์อยู่ 
ออกแบบที่นี้ไว้อย่างนี้ จึงท าให้เกิดความเชื่อแล้วก็ศรัทธาในวิธีการตรงนั้น ...แต่พอ
อาจารย์รุ่นใหม่ในยุคหลัง ที่มาสอนสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งเป็น generation ต่อมา แล้ว 
ต้องมาสอนนักศึกษาที่เป็น generation ใหม่ ซึ่งมันก็จะมีความแตกต่างกัน...อาจารย์
อาจยังไม่มีคุณวุฒิวัยวุฒิขนาดนั้นที่จะท าให้การสอนเป็นแบบ classic school ได้ก็
ต้องใช้วิธีการเรียนรู้ด้วยการฝึกฝนด้วยกัน แล้วก็ออกไปดูงานเยอะ ๆ ออกให้เขา
ฝึกปฏิบัติงาน ร่างแบบ เขียนแบบ แล้วก็ต้องอยู่ใน studio ด้วยกันเรียนรู้ด้วยกันไป
เลย ไม่ใช่แบบกลับบ้านไปท างานแล้วมาส่ง...นอกจากนี้คุณลักษณะของเด็กก็จะ
เปลี่ยนไป อย่างสมัยก่อนจะเรียนด้วยความเชื่อและศรัทธา แต่เด็กสมัยใหม่เขาก็จะ
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เรียนด้วยการที่ว่าเขาตั้งค าถามกับสิ่งที่เขาต้องท าก่อน ท าเพ่ืออะไร สิ่งที่ได้รับคืออะไร 
แล้วเด็กเขากล้าที่จะแสดงออก กล้าที่จะพูด กล้าที่จะถามมากขึ้น เพราะฉะนั้น การ
เตรียมตัวของอาจารย์ที่จะต้องศึกษาเพ่ิมมากขึ้น...จึงต้องค่อย ๆ เรียนรู้กันไปต้องให้
ข้อมูลถ่ายทอดข้อมูลทีละนิดแต่อยู่ด้วยกันจะเยอะขึ้น...  

     (นายปองพล ยาศรี, วันที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

  ดังนั้นเรื่องของการฝึกฝน การสร้างความขยันหม่ันเพียรจึงเป็นเรื่องของการ
ปลูกฝังอุปนิสัยให้ผู้เรียนซึมซับและสร้างความตระหนักรู้ให้แก่ตนอยู่ตลอดเวลา  

...อาจารย์ภิญโญสอนเขียนลาย คิดว่าอาจารย์ภิญโญคงต้องมาปรับพ้ืนฐาน
ของทุกคนใหม่ เพ่ือให้มันมีมุมมอง แล้วก็มีทักษะที่ เป็นสถาปนิกทางด้านนี้...ต้อง
อาศัยการฝึกฝนเยอะ...แล้วก็ตั้งใจ แล้วก็ใช้ความหม่ันเพียร แล้วก็ไม่มีข้อแม้ ต้อง
ช่วยกันเรียน ที่ใช้ค าว่าช่วยกันเรียนเพราะไม่ได้แข่งกัน แต่จะชี้ชวนกันดู ชวนกัน
พูดคุยในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับด้านสถาปัตยกรรมไทย ตอนว่างในสมุด ก็เขียนลายไทย
...ต่างคนก็ต่างอวดกัน...รู้สึกว่าอยากจะท าให้ได้อย่างที่อาจารย์ท าได้...ไม่ว่ากระดาษ
ชิ้นเล็กชิ้นน้อยอาจารย์เขียนหมดเลย ก็เหมือนเป็นการปลูกฝังติดตัวมาว่าเราต้องเขียน 
มีกระดาษเศษเล็ก ๆ ฝึกเขียน ทุกเวลาที่ว่าง...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

  เช่นเดียวกับที่กลุ่มผู้สอนกล่าวถึงเรื่องของการสร้างอุปนิสัยในเรื่องของฝึกฝน 
เรียนรู้ตลอดเวลา เป็นการเชื่อมโยงให้เกิดความรู้รักษ์คุณค่าของสิ่งเหล่านั้นให้คงอยู่คู่กับแผ่นดิน
ไทยต่อไป 

...ต้องฝึกด้วยตัวเอง อาจารย์ก็พาไปดูงานที่ต่างๆ แล้วก็ได้ค าชี้แนะโดยตรง
เพ่ือให้ผู้เรียนมีแนวทางที่จะพัฒนาตัวเองต่อไปได้...สร้างอุปนิสัยของในเรื่องของการ
เรียนรู้...ต้องพยายามคิดว่าเราไม่ได้เก่งต้องสร้างให้เป็นคนช่างสังเกตแล้วก็เรียนรู้
ได้ตลอดเวลา...อันนี้เป็นข้อส าคัญอีกอันหนึ่งของคนที่เรียนด้านไทย ไม่ว่าจะเป็น
นาฏศิลป์ ดนตรีไทย หรืออะไรก็ตาม ตัวอย่างทางดนตรีนาฏศิลป์เขาก็มีค าว่าครูพักลัก
จ า อย่างที่ท่านอาจารย์มนตรี ตราโมท บอกว่าถ้ามองให้ดีเป็นของที่มีคุณแก่ตัวผู้เรียน
ถ้าท าเป็น แล้วก็จะแสดงออกเอามาใช้เป็น คือดูท่าร าอันนั้น ฟังทางบรรเลงของคนนี้ 
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เราสามารถไปลักจ ามาได้ ถึงแม้เราจะไม่ได้ไปกล่าวท่านเป็นครูเลยโดยตรง แต่ เอามา
ปรับใช้ แล้วก็กลั่นกรองออกมาเป็นเนื้อเดียวที่มันเป็นของเราได้ อันนี้ถือเป็นการเรียน
ของศาสตร์ด้านไทย ท าให้ผู้เรียนประสบผลส าเร็จได้ด้วยการปลูกฝังอุปนิสัย ก็
นอกจากจะเรื่องของการเรียนรู้ไม่จบสิ้น หรือว่าการเรียนอยู่ตลอด... อีกอันหนึ่งก็คือ
การเห็นความส าคัญ ไม่ปล่อยให้ตกต่ าไปได้ เห็นคุณค่า มันไม่ใช่คุณค่ากายภาพว่า
วิชานี้ท าให้เรา เขียนแบบ แล้วก็มีรายได้มาดูแลตัวเองครอบครัว อันนี้กายภาพ แต่
ว่าเหนือกว่านั้นคือมันเป็นเรื่องที่ท าให้เรามีความภาคภูมิใจว่าเราได้ธ ารงรักษาสิ่ง
ส าคัญของประเทศไว้...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

  สอดคล้องกับที่อาวุธ  เงินชูกลิ่นกล่าวในเรื่องของการฝึกฝน และการน า
ประสบการณ์ที่เคยมีมาในอดีตมาปรับให้ดียิ่งขึ้นไว้ว่า 

...คนที่จะรับไปจากเราต้องเอาไปพิจารณา..แล้วก็รับไป..เช่น...ขอไปดูฐาน ไป
ดูมาเองแล้วกัน แล้วก็เข้าไปนั่งดูว่าจะออกมาเป็นแบบไหน..เขาไปดูแค่ฐานเขาอาจไป
เจออย่างอ่ืนเช่น ข้างบนต้องขยายนะอะไรแบบนี้ คิดกลับมาก็มานั่งคุยว่าเขาเป็นแบบ
นี้ ท าไมเขาเป็นอย่างนั้นล่ะ ท าไมดูแล้วจั่วมันเท่ากันหมดซึ่งความจริงจั่ว..ต้องดูแล้วมัน
ต้องเล็กกว่าผมก็แก้ไว้ ต้องไปศึกษาเอาเองด้วย…  

    (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, วันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2554) 

 

การสืบสานผ่านการฝึกฝนเป็นการสร้างความเพียรพยายามให้เกิดในผู้ศึกษาซึ่ง
นับว่าเป็นคุณค่าภายในตัวของผู้สอนและผู้สืบสานตลอดจนผู้ที่เกี่ยวข้องในการสรรสร้างเรือนไทย
ขึ้นมาเป็นคุณค่าในตัวที่แฝงอยู่คู่กับเรือนไทย นอกจากการเพียรพยายามประกอบสร้างเรือนไทยที่
รู้เท่าทันต่อสถานที่ตั้งและสภาพแวดล้อมแล้ว ยังเป็นความเพียรพยายามของช่างผู้สร้างที่ต้องรู้จัก
ฝึกฝนตนเองให้เกิดความรู้และสั่งสมความรู้ที่จะลองถูกผิดให้ได้ประโยชน์ต่อทั้งตนเองและผู้อ่ืนให้มาก
ที่สุด ซึ่งเป็นการสร้างเสริมให้เกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต เพราะจากปัจจัยก่อเกิดอัตลักษณ์ท าให้ทราบ
แล้วว่าวัฒนธรรมมีความเป็นพลวัตไม่มีการหยุดนิ่ง ซึ่งงานสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
ย่อมมีการเลื่อนไหลตลอดเวลา ดังนั้นการเกิดความเพียรยามที่จะปรับปรุงเรือนที่อยู่อาศัยให้
เหมาะสมกับสภาพการณ์ปัจจุบันจึงเป็นสิ่งที่มีค่าที่ควรต้องศึกษาและสร้างสรรค์สืบไป 



 

 

240 

ศาสตร์ด้านสถาปัตยกรรมไทยจึงเป็นการสืบสานให้คนที่เกี่ยวข้องทั้งที่เป็นผู้สอน 
ผู้เรียน และตลอดจนช่างผู้สร้างให้ตระหนักรับรู้และสร้างอุปนิสัยเรื่องของความเพียรพยายามต่างๆ 
ให้บังเกิดผลเป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยที่ดีของมนุษย์เพราะความเพียรพยายามเป็นบ่อเกิดให้เกิด
สร้างสร้างผลงานต่างๆ ที่ดีขึ้นตามล าดับ นอกจากนี้การสร้างให้เห็นคุณค่าในเรื่องของผลงานแล้ว
ยังสร้างให้เกิดทักษะทางด้านการวิเคราะห์พิจารณาถึงการท างานที่ท าจากความตั้งใจให้เกิดเป็น
ผลงานที่ดียิ่งขึ้น สร้างเสริมทักษะการฟังให้รู้จักยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืนเพื่อที่จะน ามา
แก้ไขข้อบกพร่องของตนเองในอนาคต ทั้งนี้การเพียรพยายามตั้งใจท างานให้ดียังส่งผลต่อความ
รักในชาติของเรา เพราะเป็นการซึมซับคุณค่าของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของแผ่นดิน ไปทีละน้อย
เพ่ือที่จะธ ารงไว้ซึ่งความส าคัญของภูมิปัญญาเพ่ือการต่อยอดต่อไปในอนาคต 

 
6.1.4 การสืบสานโดยวิธีการท าให้ดู 

อีกหนึ่งวิธีในการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยซึ่งเป็นวิธีใช้มาตั้งแต่ครั้งอดีต
ที่เรียกว่า “ครูพักลักจ า” เพระการเรียนในอดีตได้แก่การที่ผู้ศึกษาฝากตัวเป็นศิษย์และได้เข้าไปรับใช้
งานและคอยปรนนิบัติผู้ที่เป็นครู ครูและศิษย์จึงเสมือนคนในครอบครัวเดียวกัน ครูจักใช้สอยศิษย์ให้
ท างานต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นงานในครอบครัวหรือเป็นงานปฏิบัติการช่าง ทั้งนี้ศิษย์รุ่นเล็กนอกจากจะรับ
ใช้ครูแล้วก็อาจต้องรับใช้ศิษย์รุ่นโตตามล าดับกันไปด้วย การเรียนและการสอนจะแฝงอยู่ในการใช้
สอยของครูนั้นเอง การคอยรับใช้ คอยดู คอยฟังศิษย์รุ่นโต หรือช่างต่อช่าง วิจารณ์งานหรือพูดถึง
ปัญหาต่างๆเป็นการเรียนด้วยตนเองแบบค่อยๆ ซึมซาบเข้าไปในสติปัญญาของศิษย์โดยอัตโนมัติ (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2539) ดังที่ปรากฏในปัจจุบันวิธีการดังกล่าวคือการที่ครูท าให้ดูและผู้ศึกษาก็ต้องอาศัย
การสังเกต จดจ า วิธีการและพยายามฝึกปฏิบัติตามเพ่ือให้เกิดผลงานที่ดี ดังค ากล่าวต่อไปนี้ 

 

...ทั้งนี้อาจารย์ภิญโญไม่ได้เขียนให้ดูเฉย ๆ แล้วให้เราเขียนตาม แต่อาจารย์
บอกด้วยว่ามันมีวิธีสังเกตยังไงถึงจะสวย ท ายังไงถึงจะสวย มีขั้นตอนยังไง ท าจากโครง
ใหญ่ให้เรียบร้อยก่อน แล้วค่อย ๆ ท ารายละเอียดมาเรื่อย ๆ ...แล้วก็เป็นวิธีการแก้ 
คือในงานสถาปัตย์มันก็เหมือนกับส่งแบบ มันก็จะมีการแก้ เขียนให้ดูแล้วก็แก้ 
เขียนให้ดูแล้วก็แก้ ๆ ไปเรื่อย ๆ เราก็จะรู้จุดบกพร่องแล้วก็ท าให้ดีขึ้นไปเรื่อย ๆ 
เหมือนกัน อาจารย์ก็ปรับตรงนี้อ่อนอีกหน่อยหรือเน้นอีกนิด...คิดว่าวิธีการนี้มันน่าจะ
เป็นวิธีการเรียนตั้งแต่ช่างโบราณนะ บางทีก็ต้องแก้กันไปให้ลงตัวที่สุด...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 
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...การเรียนกับอาจารย์เขาก็ไม่ค่อยพูดอะไรมาก ก็ให้ดูแล้วก็บอกว่า “เอาแบบ
นี้ เอาแบบนี้นะ” แค่นั้น...เน้นให้เราศึกษาเอง ...แต่เขาจะท าให้ดู ... แล้วก็เราก็ท า
ตาม... 

      (สนทนากลุ่มผู้สืบสาน, วันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

สอดคล้องกับที่นางส ารวย รวยเจริญ (วันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) ช่างปรุง
เรือนกล่าวในเรื่องของการฝึกปฏิบัติว่า 

...ตามมหาวิทยาลัยเขาศึกษาได้แต่เรียนรู้  ไม่ได้เรียนทักษะ...ไม่ได้เรียนท า  
ไม่ได้เรียนภาคปฏิบัติ…ก็ต้องเอามาฝึก เอามาดูของจริงมาเรียนจากของเก่า…มันก็
ซึมซับไป  เดี๋ยวมันก็ฉลาดไปเอง…  

 

...การเรียนการสอนสถาปัตย์ไทย..มันต้องถึงมือ แทบจะจับมือเขียน...
อาจารย์เขาก็จะเขียนให้ดู...อาจารย์รุ่นใหม่เขาก็เขาก็รับมาจากอาจารย์รุ่นก่อน อย่าง
ที่เคยเรียนกับอาจารย์อาวุธ...อาจารย์อาวุธเขาก็จะเขียนให้ดู เขียนให้ดู แล้วให้เรา
เขียน ๆ ให้เขาดู...เอาไปให้เขาดู แล้วเขาแก้...เขาก็จะแก้ให้ท ายังไงให้สวยขึ้น.. อีก
นิดหนึ่ง คือค าว่าอีกนิดหนึ่ง เป็นค าที่ค่อนข้างจะยาก อีกนิดหนึ่งก็คือ ๆ จุดไหนก็
ต้องฝึกจนอาจารย์บอกว่าได้...  

     (สนทนากลุ่มผู้สืบสาน, วันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2557) 

 

...ช่างรุ่นก่อนเหมือนคนที่เราไปขอเรียนเขาปฏิบัติเลย... ท าด้วยกันเลย ลงมือ
ท าจริง ๆ ...เขาไม่ได้สอนเป็นในตัวหนังสือ...คือภาคปฏิบัติไม่ใช่ทฤษฎี ทางปฏิบัติคือ
การหัดท าตาม...ถ้าตรงนี้ท าไม่ดี เดี๋ยวเราท าต่อไปก็ดีขึ้นเรื่อย ๆ ... พอเราสอนก็สอน
อย่างที่อาจารย์สอนเราช่วงก่อนที่เราก็เป็นลูกน้องเขา ขณะนี้ลุงเป็นผู้ควบคุมดูแล เขา
ก็เป็นลูกน้อง ก็ท าให้เขาดู แล้วเขาก็ท าได้ทุกคน...  

     (นายเช้า พิมพ์นาค, วันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2557) 
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  ดังนั้นวิธีการสืบสานโดยการท าให้ดูผู้ที่เป็นช่างต้องใช้การฝึกฝนให้เกิดความช านาญ 
ซึ่งต้องอาศัยในเรื่องของการฝึกด้วยตัวเองเปรียบได้กับการศึกษาตามอัธยาศัยที่ผู้เรียนต้องเรียนรู้จาก
กระบวนการที่ตนพบเจอและต้องมีความตั้งใจที่จะทุ่มเทต่อผลงานของตน เพราะในเรื่องของ “การ
ท าให้ดู” หรือ “ครูพักลักจ า” นั้นเป็นเรื่องของการศึกษาด้วยตนเอง เสมือนเป็นการฝึกปฏิบัติ ซึ่ง
การศึกษาด้วยตนเองนั้น งานของช่างทุกชิ้นก็เปรียบเสมือนครูทั้งสิ้น การสืบสานความรู้ที่เกิดขึ้นต้อง
อาศัยทักษะความหมั่นเพียรส่วนตัว ครูจะบอก หรือสอนนั้นเป็นเพียงแนวทางที่พึงกระท าเท่านั้น แต่ผู้
ศึกษาต้องมีการสังเกต ฝึกฝน และสร้างความเข้าใจด้วยตนเองมิใช่เป็นเพียงการจ าแบบ หรือลอกแบบ
มาเท่านั้น แต่ต้องอธิบายให้ได้ว่างานต่างๆ นั้นประกอบด้วยอะไรบ้าง ความเหมาะสมของงานชิ้นนั้น
คืออะไร ใครเป็นเจ้าของอาคารหรือต้องการสร้างอาคารนั้นเพ่ือใคร  

 
6.1.5 การสืบสานโดยพิธีไหว้ครู 

ด้วยคุณค่าหนึ่งของอัตลักษณ์เรือนไทย คือคุณค่าทางจิตใจที่เกิดความจากคติความ
เชื่อก่อให้เกิดเป็นความรักความผูกพันของคนอยู่อาศัย สร้างสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยให้เกิด
ความรัก ความหวงแหนต่อเรือนที่ปลูกสร้างเสมือนขวัญก าลังใจให้มีความมั่นคงในชีวิต และเป็นสิริ
มงคลในการด ารงชีวิตต่อไป เรือนไทยแฝงไปด้วยหลักธรรมทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะในประเด็นของ
พรหมวิหาร 4  อันได้แก่หลักธรรมในการอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขเพ่ือให้คนอยู่อาศัยน าไปประพฤติ
ปฏิบัติ และสั่งสอนอบรมยุวชนคนรุ่นหลังให้เจริญรอยตามได้อย่างถูกท านองคลองธรรม คุณค่าของ 
อัตลักษณ์เรือนไทยยังส่งเสริมความดีงามในแง่ของจริยศาสตร์แก่ผู้อยู่อาศัย ไม่ว่าจะเป็นการส่งเสริม
ให้รู้จักหน้าที่ของตนเอง การสร้างความตระหนักเรื่องของกาลเทศะผ่านการใช้สอยพ้ืนที่ต่างๆ ของ
เรือน การสร้างความผูกพันระหว่างผู้อยู่อาศัยและกับชุมชนโดยรอบและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้
อยู่อาศัย โดยการสืบสานคุณค่าทางจิตใจและในเชิงคุณค่าทางจริยศาสตร์นี้พบได้จากการสืบสานผ่าน
พิธีไหว้ครู  

การไหว้ครู คือ การที่ศิษย์แสดงความเคารพ ยอมรับนับถือเป็นครูบาอาจารย์อย่าง
จริงใจว่าท่านเป็นผู้เพียบพร้อมด้วยคุณธรรมความรู้ ศิษย์ในฐานะผู้สืบสานมรดกทางวิชาการจึงพร้อม
ใจกันปวารณาตนรับการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้วยความวิริยะ อุตสาหะ มานะ อดทน เพ่ือให้บรรลุ
เป้าหมายปลายทางของการศึกษา ตามท่ีตั้งใจไว้ (เจทญา กิจเกิดแสง, 2554) จากความหมายดังกล่าว 
การไหว้ครู จึงเป็นเสมือนการแสดงความกตัญญูกตเวทิตาคุณ ต่อครูผู้มี พระคุณ ซึ่งในวัฒนธรรมไทย
ได้ให้ความส าคัญกับคุณธรรมข้อนี้เป็นอย่างสูงเนื่องจากเป็นการแสดงถึงการรู้จักบุญคุณของผู้ให้
ความรู้ และผู้ที่รู้จักการตอบแทนบุญคุณนั้นจะเป็นผู้ที่เจริญรุ่งเรืองในชีวิต  
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ในงานสถาปัตยกรรมเป็นการไหว้ครูช่าง (บุหลง ศรีกนก, 2549) โดยจากเอกสาร
หลักฐานปรากฏเรื่องของการไว้ครูช่างใน “ค าไหว้ครูช่างครั้งกรุงเก่าและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น” 
แสดงให้เห็นถึงพ้ืนฐานวัฒนธรรมของไทยที่เกี่ยวข้องกับพิธีไหว้ครูช่างกับการศึกษาวิชาของศิษย์ อัน
ได้แก่ การเรียนการช่างในสมัยก่อน ผู้ที่จะมาฝากตัวเป็นศิษย์ต้องเริ่มจากปรนนิบัติครูในเรื่องต่างๆ 
เพ่ือฝึกความอดทน ความเพียร ความศรัทธา ในวิชาชีพและทักษะการช่างให้เกิดความรู้เป็นผู้สนใจ 
สังเกต ฝึกหัด ทดสอบความตั้งใจ และเมื่อครูช่างมองเห็นความเพียรและความอดทนนั้นแล้วก็จะเปิด
โอกาสให้เข้าเรียนได้ ในการเรียนรู้เพ่ือความเป็นช่างศิลปกรรมไทยมีหลักปฏิบัติที่ถือปฏิบัติต่อกันมา
ซึ่งแบ่งเป็น 3 ระยะด้วยกันคือ 

...ระยะแรก เมื่อสมัครตัวเป็นศิษย์เข้าฝึกหัดวิชาช่างกับครูอาจารย์ทางช่าง 
ต้องน าหมากเม่ียงใส่กรวยมีดอกไม้ธูปเทียนให้พร้อมจึงน าไป “ไหว้ครู” เป็นการแสดง
ความเคารพ อันผู้น้อยพึงปฏิบัติต่อผู้ใหญ่ ตัวครูท่านรับไหว้แล้วจึงเริ่มสั่งสอน ฝึกหัด 
เป็นไปตามล าดับพอสมควรเป็นเบื้องต้น การเช่นนี้เรียกว่า “การไหว้ครู” 

ระยะสอง เมื่อศิษย์ผู้ขอเรียนรู้วิชาการได้ฝึกหัดกล้าแข็งพอจะท าการส าคัญได้
บ้างผู้ เป็นครูอาจารย์ก็จะจัดให้มีพิธีประสิทธิประสาทวิทยาการให้แก่ศิษย์เป็น
กิจลักษณะต่อไป พิธีการในตอนนี้เรียกว่า “พิธีครอบ” จักเป็นพิธีประกาศยอมรับ
ความเป็นศิษย์ในส านักนั้นโดยสมบูรณ์ การยอมรับเช่นนี้ ยังจัดเป็นโอกาสและ
ช่องทางที่จะได้รับฝึกหัดถ่ายทอดวิชาการชั้นสูงต่อไปอีกด้วย 

ระยะสาม ด้วยศิษย์มีใจร าลึกถึงพระคุณของท่านที่ได้เคยประสิทธิ์ประสาท
วิชาการให้แก่ตนมาก่อน ได้จัดสิ่งสักการะตอบแทนแสดงกตเวทิตาคุณ ด้วยเครื่อง
สังเวยและเครื่องบูชาตามธรรมเนียมและความเชื่อถือในผีสางอันฝังแน่นสืบอยู่ใน
วิญญาณคนไทยเรียกว่า “พิธีบูชาครู” คือบูชาพระคุณของครู 

ในปัจจุบันนี้ “การไหว้ครู” “พิธีครอบ” และ “พิธีบูชาครู” ได้จัดรวมเป็นพิธี
เดียว... (บุหลง ศรีกนก, 2549) 

 

  ทั้งนีน้ายสาคร โสภา (วันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2557) กล่าวถึงวัตถุประสงค์หลักของ
การไหว้ครูและการเลือกผู้มาประกอบพิธีในปัจจุบันนี้ไว้ว่า 

...พิธีไหว้ครูเพ่ือสร้างขวัญและก าลังใจให้แก่ผู้เรียน  ในเรื่องของการที่จะเข้าสู่
วงการ...สิ่งที่ตามวัตถุประสงค์จริง ๆ นะ  เราไม่ต้องการ  เจิมคนแล้วให้กลายเป็นคน
เก่ง ๆ ...แต่การเจิมแล้วเพ่ือให้เขามีขวัญและก าลังใจ  มีความมุ่งมั่น  มีความเชื่อมั่น 
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เพราะการท าอะไรก็แล้วแต่มีความเชื่อมั่นในใจมันก็ชนะชัยไปกว่าครึ่ง  อันนี้ก็คือเป็น
ปรัชญาง่าย ๆ...ส่วนเรื่องของการคัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิที่จะมีคุณสมบัติเข้ามาเพ่ือเป็น
ผู้ท าพิธี ต้องมีคุณสมบัติ  เช่นผ่านการบวชเรียนมา มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ ไม่มี
ประวัติด่างพร้อยในเรื่องศีลธรรมเสื่อมเสียอะไรต่าง ๆ เหล่านี้  เป็นต้น...  

 

เช่นเดียวกับที่ระบุไว้ในหนังสือช่างสิบหมู่ของกรมศิลปากรเรื่องการสืบต่อผู้อ่าน
โองการไหว้ครูช่าง (บุหลง ศรีกนก, 2549) ไว้ว่า 

...บรรดาช่างต่างๆ จะมีความเห็นร่วมกันว่าจะยกช่างผู้ใดผู้หนึ่งขึ้นเป็ นผู้
ประกอบพิธี ซึ่งผู้ที่ได้รับการยกย่องให้เป็นครูนั้นจะต้องเป็นผู้ใหญ่ที่บรรดาช่างให้ความ
เคารพนับถือ มีฝีไม้ลายมือในเชิงช่างทางใดทางหนึ่ง มีความประพฤติปฏิบัติอยู่ในศีลใน
ธรรม มีบุคลิกภาพดีเป็นที่น่าเคารพ... 

 

  การท าพิธีไหว้ครูนั้นบรรดาช่างปรุงเรือนได้จัดให้มีพิธีไหว้ครูเป็นประจ าทุกปีเพ่ือ
ความเป็นสิริมงคลและเป็นการสร้างขวัญก าลังใจทั้งแก่ตน ร้าน และช่างทุกคน 

...เราจัดให้มีพิธีไหว้ครู ถ้าเป็นการไหว้ครู หรือการครอบครูก็จะพาลูกน้องไปที่
วิทยาลัยเทคนิคในเมืองขอร่วมกับเขา ...หรืออย่างในร้านเวลาปีใหม่ ตรุษจีน เราก็ไหว้
เครื่องมือ เอาเครื่องมือออกมา แล้วก็มีหัวหมู มีไก่ มีเครื่องเซ่นไหว้ตามพิธี เพื่อความ
สบายใจ เป็นสิริมงคลทั้งร้าน ตัวเราเอง และช่าง...  

    (นางสาวกัญญาภา ประสาทเขตต์, วันที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2557) 

...จัดให้มีการไหว้ครูเป็นประจ าทุกปีในพฤหัสบดีแรกของเดือน  6  จะมีโต๊ะ
หมู่บูชาไหว้พระพุทธรูป  พวกหัวโขน เครื่องครูต่างๆ พร้อมเครื่องเซ่นไหว้...เอา
เครื่องมือออกมา...ช่างในร้านหรือช่างใกล้เคียงก็มาร่วมกัน...  

     (นายโก๊ะ พงษ์พิพัฒน์, วันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) 

  ...มีการไหว้ครูทุกปี ก็มีพระมาในพิธีสงฆ์ วิพิธีบูชาครู ครอบครูก็จะเชิญช่าง 
 อาวุโสมาท าพิธี...  

     (นายสืบ เดชเพชร, วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556) 
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  ดังนั้นจะเห็นได้ว่าการสืบสานผ่านพิธีการไหว้ครูนอกจากจะเป็นเรื่องการสร้างขวัญ
ก าลังใจให้แก่ผู้สอน ผู้สืบสานและผู้ที่เกี่ยวข้องทั้งหมดแล้วยังก่อให้เกิดคุณค่าทางจิตใจอันน ามาซึ่ง
คุณธรรมอันสูงส่งคือเรื่องของการตระหนักถึงการรู้เรื่องความกตัญญูรู้คุณของครูบาอาจารย์ผู้
ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ผู้ซึ่งเปรียบเป็นบิดา มารดาของศิษย์อันเป็นผู้สร้างความรู้ ขัดเกลา
ความคิด ให้สามารถน าความรู้เหล่านั้นมาด ารงชีพได้ในสังคม ทั้งนี้ในสังคมใดที่ศิษย์ให้ความเคารพ  
ยกย่องครูอาจารย์ ผู้มีความกตัญญูกตเวทิตาคุณ ต่อผู้มีอุปการคุณ ย่อมแสดงว่าเป็นผู้เปี่ยมด้วย
คุณธรรม คิดดี ท าดี สังคมนั้นย่อมเป็นสังคมของผู้เจริญก่อให้เกิดเป็นสังคมที่น่าอยู่ ซึ่งคุณธรรมที่
ได้จากการไหว้ครูนั้น หากมีในตัวบุคคลทุกคนแล้วย่อมน าพาให้สังคมมีแต่ความสงบสุข เจริญรุ่งเรือง 
และยังสืบต่อไปถึงประโยชน์ต่อประเทศชาติด้วยเพราะเมื่อคนในสังคมเป็นผู้เปี่ยมล้นด้วยคุณธรรม  มี
มิตรไมตรี ซึ่งกันและกัน ทั้งคนในประเทศด้วยกันเองจึงเป็นสิ่งที่พึงประสงค์ที่ต้องรักษามรดกทาง
ความคิดนี้ไว้ในสังคมไทยให้คงอยู่ต่อไป  

 

  การสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย ผู้ที่ท าหน้าที่สืบสานทั้งในส่วนที่เป็นครูบา
อาจารย์ ช่าง ทั้งที่เป็นการศึกษาในระบบและการศึกษาท่ีถ่ายทอดผ่านประสบการณ์ของช่างปรุงเรือน
ในกลุ่มเครือญาติตลอดจนผู้สนใจในเรื่องของการปรุงเรือน ผู้รับการสืบสานคือนักเรียน ช่าง และผู้ที่
สนใจในงานช่าง โดยเริ่มจากวิธีการสอนเพ่ือต้องการให้ผู้สืบสานสามารถรู้หลักการที่ถูกต้องและ
สามารถพิจารณาและวิเคราะห์น าไปปรับใช้ได้ใน 2 ขั้นตอน คือ ต้องรู้จักรากเหง้าของตน นั้น
หมายถึงรู้จัก รักษารูปแบบที่มีมาแต่ครั้งอดีตอันเป็นทั้งวิธีคิด วิธีการปลูกสร้าง เพราะเรือนไทยคืออัต
ลักษณ์ที่สะท้อนให้ภาพวิถีการด ารงชีวิตของคนไทยที่ถูกปลูกและปรุงมาอย่างลงตัว ฉะนั้นการรู้จัก
รากเหง้าเดิมย่อมเป็นการรักษาแบบแผนเดิมให้คงอยู่ และขั้นตอนต่อมาคือการน าเอาไปปรับ
ประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับกาลเวลาปัจจุบันให้ถูกตามกาลเทศะที่มีอยู่ คือการน าเอาวิธีคิดของคนใน
อดีตมาประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับวิถีในปัจจุบันเป็นการแสดงให้เห็นความยืดหยุ่นในวิธีคิดที่ผู้รับการ
สืบสานสามารถเอามาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์และยังคุณค่าเดิมได้ท าให้เกิดการพัฒนาต่อยอดอย่างสม
ประสงค์และลงตัวดังที่รองศาสตราจารย์ วีระ อินพันทัง (วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2556) กล่าวว่า 

 

...สืบสานก็คือมันมีค าว่ารักษาก่อนกับสาน  รวมกันเป็นสืบสาน รักษานี้ก็คือ
พยายามให้ของเดิมยังคงอยู่  สืบสานนี้ก็เอาของเดิมมาใช้  แต่ว่าประยุกต์ไปได้  แล้ว
ถ้ามากกว่าสืบสานก็คือปรับเปลี่ยน  ก็คือเอาเฉพาะความคิดว่า  แต่ว่ามาออกแบบใหม่  
หรือเปลี่ยนแปลงใหม่ได้ ก่อนที่เราจะถึงปรับเปลี่ยนเราก็ต้องรู้ก่อนว่าเดิมเป็น
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อย่างไร สถาปนิกไทยถ้าพูดจริง ๆ ยังรู้เรื่องเกี่ยวไทยยังไม่มาก  มันมีเรียนอยู่น้อย 
แล้วหลายคนก็ไปต่อต่างประเทศ  มันก็จะไม่เกิดการรักษา  สืบสาน  แล้วก็ปรับใช้  
มันก็จะไม่เกิดกระบวนการแบบนี้...  

 

  นอกจากนี้ยังได้ใช้วิธีการบอกให้รู้จักแยกแยะวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเหมาะสม
เพ่ือให้สามารถพิจารณาให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างเรือน ผู้สอนเป็นผู้ชี้ให้เห็นถึงลักษณะที่ถูกต้อง 
โดยวิธีการฝึกมองให้เห็นยิ่งมองเห็นมากเท่าใดยิ่งท าให้เกิดความเปรียบเทียบเป็นการสั่งสม
ประสบการณ์ด้านความงามให้เกิดขึ้นแก่ตัว ตลอดจนการใช้วิธีฝึกฝนให้ผู้สืบสานตระหนักรับรู้และ
สร้างอุปนิสัยเรื่องของความเพียรพยายามต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการฝึกทักษะเชิงช่าง การเขียนลาย การ
ก่อสร้างยังบังเกิดผลเป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยที่ดีของมนุษย์เพราะความเพียรพยายามเป็นบ่อ
เกิดให้เกิดสร้างสร้างผลงานต่างๆ ที่ดีขึ้นตามล าดับ นอกจากนี้การสร้างให้เห็นคุณค่าในเรื่องของ
ผลงานแล้วยังสร้างให้เกิดทักษะทางด้านการวิเคราะห์พิจารณาถึงการท างานที่ท าจากความตั้งใจให้
เกิดเป็นผลงานที่ดียิ่งข้ึน สร้างเสริมทักษะการฟังให้รู้จักยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืนเพ่ือที่จะน ามา
แก้ไขข้อบกพร่องของตนเองในอนาคต ทั้งนี้การเพียรพยายามตั้งใจท างานให้ดียังส่งผลต่อความรักใน
ชาติของเรา เพราะเป็นการซึมซับคุณค่าของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของแผ่นดินให้เกิดเป็นความตระหนัก
รู้ส านึกรักแผ่นดินถิ่นเกิดเพ่ือที่จะธ ารงไว้ซึ่งความส าคัญของภูมิปัญญาเพ่ือการต่อยอดต่อไปใน
อนาคต 

  วิธีการท าให้ดู เป็นเรื่องของฝึกด้วยตัวเองเปรียบได้กับการศึกษาตามอัธยาศัยที่
ผู้เรียนต้องเรียนรู้จากกระบวนการที่ตนพบเจอและต้องมีความตั้งใจที่จะทุ่มเทต่อผลงานของตน ทั้งใน
เรื่องของการฝึกทักษะทั้งกระบวนการฝึกเขียน ฝึกดู ฝึกวิเคราะห์ ตลอดจนการลงมือท าจริง เพราะใน
เรื่องของ “การท าให้ดู” หรือ “ครูพักลักจ า” นั้นเป็นเรื่องของการศึกษาด้วยตนเอง เสมือนเป็นการฝึก
ปฏิบัติ ซึ่งการศึกษาด้วยตนเองนั้น งานของช่างทุกชิ้นก็เปรียบเสมือนครูทั้งสิ้น  การสืบสานความรู้ที่
เกิดข้ึนต้องอาศัยทักษะความหมั่นเพียรส่วนตัว ครูจะบอก หรือสอนนั้นเป็นเพียงแนวทางที่พึงกระท า
เท่านั้น แต่ผู้ศึกษาต้องมีการสังเกต ฝึกฝน และสร้างความเข้าใจด้วยตนเองมิใช่เป็นเพียงการจ าแบบ 
หรือลอกแบบมาเท่านั้น แต่ต้องอธิบายให้ได้ว่างานต่างๆ นั้นประกอบด้วยอะไรบ้าง ความเหมาะสม
ของงานชิ้นนั้นคืออะไร ใครเป็นเจ้าของ ต้องการปลูกสร้างที่ใดเพ่ือให้เหมาะสมกับบริบทของพ้ืนที่นั้น
ต่อไป  

  การสืบสานผ่านพิธีการไหว้ครูนอกจากจะเป็นเรื่องการสร้างขวัญก าลังใจให้แก่
ผู้สอน ผู้สืบสานและผู้ที่เกี่ยวข้องทั้งหมดแล้วยังก่อให้เกิดคุณค่าทางจิตใจ อันน ามาซึ่งคุณธรรมอัน
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สูงส่งคือเรื่องของการตระหนักถึงการรู้เรื่องความกตัญญูรู้คุณของครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาท
วิชาความรู้ผู้ซึ่งเปรียบเป็นบิดา มารดาของศิษย์อันเป็นผู้สร้างความรู้ ขัดเกลาความคิด ให้สามารถน า
ความรู้เหล่านั้นมาด ารงชีพได้ในสังคม ทั้งนี้ในสังคมใดที่ศิษย์ให้ความเคารพ ยกย่องครูอาจารย์ ผู้มี
ความกตัญญูกตเวทิตาคุณ ต่อผู้มีอุปการคุณ ย่อมแสดงว่าเป็นผู้เปี่ยมด้วยคุณธรรม คิดดี ท าดี 
สังคมนั้นย่อมเป็นสังคมของผู้เจริญก่อให้เกิดเป็นสังคมที่น่าอยู่ ซึ่งคุณธรรมที่ได้จากการไหว้ครูนั้น 
หากมีในตัวบุคคลทุกคนแล้วย่อมนาพาให้สังคมมีแต่ความสงบสุข เจริญรุ่งเรือง และยังสืบต่อไปถึง
ประโยชน์ต่อประเทศชาติด้วยเพราะเมื่อคนในสังคมเป็นผู้เปี่ยมล้นด้วยคุณธรรม  มีมิตรไมตรี ซึ่งกัน
และกัน ทั้งคนในประเทศด้วยกันเองจึงเป็นสิ่งที่พึงประสงค์ที่ต้องรักษามรดกทางความคิดนี้ไว้ใน
สังคมไทย ส่วนพิธีการท าขวัญคือพิธีกรรมที่สืบทอดมาแต่โบราณเพ่ือเป็นการเรียกให้ขวัญแก่คน 
หรือสิ่งของใดๆ ที่อยู่ในที่ต่างๆ เข้ามาอยู่ เพ่ือการสร้างให้เกิดความเป็นสิริมงคล เป็นสิ่งยึดเหนี่ยว
จิตใจให้แก่ผู้ใช้ เม่ือจิตใจสงบสุขแล้วย่อมที่จะสะท้อนให้เห็นความสุขในการอยู่อาศัยเพื่อที่จะท า
สิ่งต่างๆ ในการด ารงชีวิตต่อไปได้อย่างปกติสุข 

 
6.2 แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

จากการศึกษาคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยโดยใช้เรือนไทยภาคกลาง
พบว่าคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยให้คุณค่าต่อตน ต่อสังคมและต่อประเทศชาติ ดังนั้นจาก
การวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนามและการจัดการสนทนากลุ่ม ผู้วิจัยจึงได้วิ เคราะห์และ
ประมวลผลเพื่อที่จะน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยให้ครอบคลุม
และสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการด าเนินงานของทุกภาคส่วน เพราะการสืบสานคุณค่าของอัต
ลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยนั้นคือการสืบสานที่เกิดจากการพัฒนาคนเป็นพ้ืนฐาน โดยได้สรุปแนวทาง
เพ่ือน าไปพัฒนาดังต่อไปนี้ 

 
6.2.1 การเน้นย้ าให้เห็นความส าคัญและคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย 

  อัตลักษณ์เรือนไทยมีคุณค่าทั้งต่อมนุษย์ สังคมและประเทศชาติ เพราะอัตลักษณ์คือ
สิ่งที่แสดงให้เห็นซึ่งความเป็นคุณสมบัติของสิ่งบางอย่างที่ท าให้ทราบว่าเราเป็นใคร และเราแตกต่าง
จากคนอ่ืนอย่างไร มีลักษณะเฉพาะอะไรบ้าง รวมทั้งคนอ่ืนมองว่าเราเป็นใคร ดังนั้นอัตลักษณ์จึง
เสมือนภาพสัญลักษณ์ที่แสดงตัวตนว่ามีข้อแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร (นัทธนัย ประสานนาม, 2548; 
เสรี พงศ์พิศ, 2547; อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) งานด้านสถาปัตยกรรมเกิดขึ้นจากการคิดค้นและ
จากภูมิปัญญาของผู้คนที่แตกต่างกันในแต่ละสถานที่  สถาปัตยกรรมของชาติใดจึงมักสะท้อนถึง
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บุคลิก วิถีการด ารงชีวิตของชนชาตินั้นๆ เรือนไทยคือหนึ่งในสถาปัตยกรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงความ
เป็น    อัตลักษณ์ บุคลิก วิถีชีวิตไทย ภูมิปัญญา และสภาพแวดล้อมของชาติไทยได้เป็นอย่างดี คุณค่า
ของ   อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรมที่นอกจากจะทรงคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอยแล้วยัง
ทรงคุณค่าในการรู้จักปรับตัวให้เหมาะสมกับทรัพยากรที่มีอยู่ และเพียงพอในการน าไปใช้เพ่ือให้เกิด
ประโยชน์ใช้สอยต่อตนเองและภายในครอบครัว ซึ่งถือเป็นคุณค่าที่ส าคัญยิ่งของอัตลักษณ์เรือนไทยที่
เป็นรูปธรรม ของเรือนไทยที่ควรจะส่งเสริมให้คนทั้งหลายเห็นค่าและน าไปปรับใช้ในชีวิตประจ าวันได้
ต่อไป เรือนไทยเกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูกเรือนพักอาศัยภายใต้บริบทของ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมนั่นคือรู้จักและให้
ความส าคัญต่อธรรมชาติอันเป็นถิ่นที่ก าเนิดของสรรพสิ่งบนพ้ืนโลก 

ดังนั้นการเน้นย้ าให้เห็นความส าคัญและคุณค่าของอัตลั กษณ์เรือนไทยจึงเป็น
แนวทางท่ีส าคัญเพราะการสร้างความตระหนักให้คนเห็นส าคัญและคุณค่าอันเป็นประโยชน์ต่อมนุษย์ 
สังคม และประเทศชาติแล้วย่อมก่อให้เกิดความภูมิใจในตน ความเข้าใจในพ้ืนที่ตนอาศัยอยู่ เกิดความ
รักและหวงแหนแผ่นดินถิ่นเกิด ย่อมจะเกิดความมุ่งมั่นที่จะด าเนินกิจการต่างๆ ให้ประสบความส าเร็จ
เป็นอย่างดีย่อมส่งผลพวงที่ดีต่อการพัฒนาประเทศต่อไป 

 
6.2.2 การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ถึงภูมิปัญญา 

เรือนไทยคือมรดกทางภูมิปัญญาของชาติไทย ภูมิปัญญาไทยมีคุณค่าและ
ความส าคัญเพราะเป็นสิ่งที่บรรพบุรุษได้มีการสร้างสรรค์และสืบสานมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน ภูมิปัญญาไทยสามารถสะท้อนออกมาใน 3 ลักษณะที่สัมพันธ์ใกล้ชิดกัน ความสัมพันธ์อย่าง
ใกล้ชิดกันระหว่างคนกับโลก สิ่งแวดล้อม สัตว์ พืช และธรรมชาติ ความสัมพันธ์ของคนกับคนอ่ืนๆ ที่
อยู่ร่วมกันในสังคม หรือในชุมชน และความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์สิ่งเหนือธรรมชาติ 
ตลอดทั้งสิ่งที่ไม่สามารถสัมผัสได้ทั้งหลาย  เรือนไทยจึงเป็นงานสถาปัตยกรรมที่ได้สร้างขึ้นโดยอาศัย
ความรู้ของคนในพื้นที่ท่ีประกอบสร้างเรือนขึ้นมาให้เหมาะสมกับบริบทของสภาพแวดล้อมอันเป็นภูมิ
ที่ตั้งของเรือนไทย  

คุณค่าภูมิปัญญาของเรือนไทยจึงเป็นเรื่องของวิธีคิด ระบบความคิดความเชื่อที่
เหมาะสมกับสภาพของพ้ืนที่นั้น เรือนไทยคืองานสถาปัตยกรรมประเภทหนึ่งของภูมิปัญญาไทยที่มี
การสืบสานองค์ความรู้ในการก่อสร้างตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปัจจุบัน  

การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาในที่นี้คือการรักษาสิ่งที่ดีงามของเรือนไทย
ไว้ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบอันเป็นวิธีคิดที่ปรับปรุงมาอย่างลงตัวจากอดีต พิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง อาทิ กา ร
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ไหว้ครู การท าขวัญเรือน หรือคือการการปลูกผังให้เคารพอนุรักษ์ภูมิปัญญาเดิมย่อมสร้างให้เกิดความ
ภาคภูมิใจในความเป็นตัวตนของตนเอง ความสามารถของบรรพบุรุษในอดีตเพ่ือที่จะรักษาและสืบ
สานให้คงอยู่ต่อไปในอนาคตได้อย่างยั่งยืน  

 

6.2.3 การปรับประยุกต์ภูมิปัญญาที่มีอยู่เดิมให้เข้ากับสมัยปัจจุบัน 

  ด้วยวัฒนธรรมมีความเป็นพลวัตไม่มีการหยุดนิ่ง ซึ่งงานสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรมย่อมมีการเลื่อนไหลตลอดเวลา ค่านิยมของคนในสังคมย่อมมีความเปลี่ยนแปลง
ตามแต่จะได้รับอิทธิพลมาจากที่ใดและขณะใด เมื่อคนในชาติรู้รักษ์ภูมิปัญญาดั้ งเดิมของตนแล้วนั่น
หมายถึงการรู้จักรากเหง้าของตน ที่มีมาแต่ครั้งอดีตอันเป็นทั้งวิธีคิด วิธีการปลูกสร้าง เพราะเรือนไทย
คืออัตลักษณ์ที่สะท้อนให้ภาพวิถีการด ารงชีวิตของคนไทยที่ถูกปลูกและปรุงมาอย่างลงตัว ขั้นตอนที่
จะท าให้การสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยอยู่ได้อย่างยั่งยืนคือการน าไปปรับประยุกต์ใช้ให้
เหมาะสมกับกาลเวลาปัจจุบันให้ถูกตามกาลเทศะที่มีอยู่ คือการน าเอาวิธีคิดของคนในอดีตมา
ประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับวิถีในปัจจุบันเป็นการแสดงให้เห็นความยืดหยุ่นในวิธีคิดที่ผู้รับการสืบสาน
สามารถเอามาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์และยังคุณค่าเดิมได้ท าให้เกิดการพัฒนาต่อยอดอย่างสม
ประสงค์และลงตัว 

  ดังนั้นการปรับประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับกาลเวลาปัจจุบัน คือการต่อยอดทาง
ความคิด เพ่ือให้มีการบูรณาการพัฒนาให้เป็นการสืบสานและสร้างสรรค์ผลงาน ความคิด ตลอดจน
การผสานแนวทางที่เหมาะสมกับความสัมพันธ์ของมนุษย์และธรรมชาติให้เหมาะสมกับสภาพการณ์
ปัจจุบันมากยิ่งข้ึน 

 

6.2.4 การปลูกฝังให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรพยายาม 

ความเพียร ความพากเพียร ท า หรือที่เรียกว่า วิริยะ คือ การที่เราเห็นสิ่งใดมีความ
ท้าทายและมีใจสู้ในการท ากิจกรรมนั้นๆ สิ่งนั้นก่อจะก่อให้เกิดสมาธิได้ ซึ่งวิริยะหลักหนึ่งของอิทธิบาท 
4 คือ หลักธรรมที่ก่อให้เกิดความส าเร็จ (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), 2547b) ดังนั้นวิธีการสืบ
สานโดยการฝึกฝน คือการฝึกความเพียรพยายามเพ่ือให้ได้ซึ่งผลงานที่ออกมาดี และยังเป็นการฝึกตน
ให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรเพื่อที่ท างานให้เกิดผลสัมฤทธิ์ที่ดีอีกด้วย การสืบสานผ่านการฝึกฝนเป็น
การสร้างความเพียรพยายามให้เกิดในผู้ศึกษาซึ่งนับว่าเป็นคุณค่าภายในตัวของผู้สอนและผู้สืบสาน
ตลอดจนผู้ที่เก่ียวข้องในการสรรสร้างเรือนไทยขึ้นมาเป็นคุณค่าในตัวที่แฝงอยู่คู่กับเรือนไทย นอกจาก
การเพียรพยายามประกอบสร้างเรือนไทยที่รู้เท่าทันต่อสถานที่ตั้งและสภาพแวดล้อมแล้ว ยังเป็น
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ความเพียรพยายามของช่างผู้สร้างที่ต้อรู้จักฝึกฝนตนเองให้เกิดความรู้และสั่งสมความรู้ที่จะลองถูกผิด
ให้ได้ประโยชน์ต่อท้ังตนเองและผู้อ่ืนให้มากที่สุด ซึ่งเป็นการสร้างเสริมให้เกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต  

แนวทางในการปลูกฝังความเพียรพยายามนี้จึงเป็นการสืบสานให้คนที่เกี่ยวข้องทั้งที่
เป็นผู้สอน ผู้เรียน และตลอดจนช่างผู้สร้างให้ตระหนักรับรู้และสร้างอุปนิสัยเรื่องของความเพียร
พยายามต่างๆ ให้บังเกิดผลเป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยที่ดีของมนุษย์เพราะความเพียรพยายาม
เป็นบ่อเกิดให้เกิดสร้างสร้างผลงานต่างๆ ที่ดีขึ้นตามล าดับ นอกจากนี้การสร้างให้เห็นคุณค่าในเรื่อง
ของผลงานแล้วยังสร้างให้เกิดทักษะทางด้านการวิเคราะห์พิจารณาถึงการท างานที่ท าจากความตั้งใจ
ให้เกิดเป็นผลงานที่ดียิ่งขึ้น สร้างเสริมทักษะการฟังให้รู้จักยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืนเพ่ือที่จะ
น ามาแก้ไขข้อบกพร่องของตนเองในอนาคต ทั้งนี้การเพียรพยายามตั้งใจท างานให้ดียังส่งผลต่อความ
รักในชาติของเรา เพราะเป็นการซึมซับคุณค่าของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของแผ่นดินไปทีละน้อยเพ่ือที่จะ
ธ ารงไว้ซึ่งความส าคัญของภูมิปัญญาเพื่อการต่อยอดต่อไปในอนาคต 

 
6.2.5 การถ่ายทอดองค์ความรู้ทั้งรูปแบบและจิตวิญญาณของความเป็นเรือนไทย

และคนไทยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ตลอดจนภาคส่วนต่างๆที่เกี่ยวข้อง 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ทั้งรูปแบบและจิตวิญญาณของความเป็นเรือนไทยและคน
ไทยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ตลอดจนภาคส่วนต่างๆที่เกี่ยวข้อง ซึ่งการถ่ายทอดองค์
ความรู้นั้นมีหลายระดับด้วยกัน 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ตลอดจนคุณค่าพื้นฐานความเป็นมนุษย์ผ่านระบบ
ครอบครัวเป็นจุดเริ่มต้นแรก เพราะครอบครัวเป็นสถาบันพ้ืนฐานที่มีบทบาทในการสร้างสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิดกับมนุษย์ทุกคนในสังคม  ครอบครัวท าหน้าที่ทางสังคมในการถ่ายทอดค่านิยม  ปลูกฝัง
ความเชื่อ  สร้างเสริมทัศนคติ ก าหนดบุคลิกภาพ วิธีประพฤติปฏิบัติตน รวมทั้งการสร้างบรรทัดฐาน
ทางสังคมให้แก่ สมาชิกรุ่นใหม่ ซึ่งมีผลต่อการพัฒนาสังคมและประเทศโดยรวม โดยอาจกล่าวได้ว่า
สถาบันครอบครัวเป็นทุนทางสังคมท่ีส าคัญในการพัฒนาคนและประเทศชาติให้เจริญมั่นคงอย่างยั่งยืน  

  เรือนไทยคือตัวแทนของการอยู่ร่วมกันเป็นครอบครัวที่มีล าดับของความเป็นอาวุโส
เรือนไทยเป็นที่สั่งสมวิธีคิดต่างๆ ที่สืบสานจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยเป็นที่ที่ให้การอบรม  การ
เรียนรู้   การถ่ายทอดทางวัฒนธรรม  ประเพณีและชีวิตความเป็นอยู่  การสร้างบุคลิกภาพ  ระบบวิธี
คิด เป็นจุดเริ่มของการศึกษา เป็นการศึกษาท่ีบ้าน หมายถึง การเรียนรู้เรื่องต่าง ๆ อาทิ วิธีการด าเนิน
ชีวิต พฤติกรรมความคิด  ความเชื่อค่านิยมของสมาชิกในสังคมหรือครอบครัว  ขนบธรรมเนียม
ประเพณี  การประดิษฐ์สิ่งของเครื่องใช้ภายในบ้าน  การบ ารุงซ่อมแซมรักษาเครื่องอุปโภคใน
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ครัวเรือน เป็นต้น ซึ่งสิ่งต่างๆเหล่านี้เป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ได้แก่ พ่อ  แม่  พ่ี  ป้า  น้า  อา  ปู่  
ย่า  ตา  ยาย  รวมถึงเพ่ือนบ้านใกล้เคียง เป็นการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่น
หนึ่งอย่างต่อเนื่อง (วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์, 2542) ครอบครัวสอนให้รู้จักถึงความมีกาลเทศะ และเป็น
การเริ่มต้นของพรหมวิหาร 4 

...เรื่องกาลเทศะ จริง ๆ เมืองไทย เรื่องกาลเทศะเป็นเรื่องส าคัญ...ถ้ามันอยู่ผิด
ที่ ผิดเวลา ผิดโอกาส จะให้มัน ๆ ก็ไม่มีคุณค่า เพราะฉะนั้นเราจึงให้ความส าคัญเรื่อง
กาลเทศะมาก...  

    (รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ สัจกุล, วันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2557) 

...เรื่องของพรหมวิหาร 4 ครอบครัวเป็นผู้เริ่มก่อนได้ สอนให้คนในบ้านรู้จักให้ 
รู้จักรัก รู้จักเมตตา ก็ช่วยให้ครอบครัวมีความสุขได้...  

    (นายนิยม กลิ่นบุปผา, วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557) 

 

  การสืบสานคุณค่าของวิธีคิดผ่านระบบครอบครัวจึงเป็นจุดเริ่มต้นของวิธีการพัฒนา
คนให้เป็นคนที่มีคุณธรรมของสังคม ผู้ที่ได้รับการอบรมจากครอบครัวที่ดีจะท าให้ให้รู้จักถึงกาลเทศะ
ในวิธีการคิด การพูด และการกระท า ทั้งนี้เพราะครอบครัวสามารถที่จะดูแลความต้องการ และ
พัฒนาคุณภาพของสมาชิกอย่างเป็นองค์รวม (กระทรวงพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ , 
2558) การมีส่วนร่วมของครอบครัวในการกิจกรรมต่างๆ ย่อมเป็นจุดเริ่มต้นของการคิดสร้างสรรค์ 
การช่วยเหลือเกื้อกูล ซึ่งจะไม่สร้างให้เป็นผู้ก่อให้เกิดความเดือดร้อนหรือสร้างปัญหาสังคมต่อไป 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่านสถาบันการศึกษา ในปัจจุบันที่สภาพสังคมมีการ
เปลี่ยนแปลงการศึกษาการศึกษาในระบบได้เข้ามามีบทบาทต่อการสอนวิชาสถาปัตยกรรมไทย 
ปัจจุบันมีสถาบันที่เปิดสอนระดับปริญญาตรีที่สอนหลักสูตรสถาปัตยกรรมไทยอยู่ 2 สถาบันได้แก่ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยทั้ง 2 สถาบันมีวัตถุประสงค์ของหลักสูตรที่
สอดคล้องกัน คือ การออกแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ควบคู่ไปกับการออกแบบสถาปัตยกรรม
ทั่วไป เพ่ือให้สามารถออกแบบงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย ที่ยังคงอัตลักษณ์ไทย ในขณะเดียวกันก็ยัง
สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม สังคม และวัฒนธรรมของชาติ โดยเพ่ือให้เกิดเข้าใจอย่างลึกซึ้งถึงคุณค่า
ของศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ มีจริยธรรมในการประกอบวิชาชีพและมีบุคลิกภาพเป็นที่เชื่อถือ
ของสังคม และสืบทอดและด ารงไว้ซึ่งวิทยาการด้านสถาปัตยกรรมไทย  เพ่ือให้สอดคล้องกับความ
ต้องการของประเทศชาติในปัจจุบัน ดังนั้นสิ่งที่ส าคัญคือ “ครูผู้สอน” และ “ผู้เรียน” ได้ท าความ
เข้าใจในเรื่องของงานสถาปัตยกรรมไทยนั้นมากน้อยเพียงใด มิใช่แต่เป็นการก าหนดหลักสูตร
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เนื้อหาวิชาให้ครบถ้วนตามกฎเกณฑ์เท่านั้น แต่สาระในการถ่ายทอดความรู้ ความช่างซักช่างถาม 
หมั่นสังเกต การฝึกประสบการณ์ให้สั่งสมความรู้ รู้จักข้อผิดพลาดที่เกิดในอดีตแล้วน ามาปรับปรุง 
และความฝึกฝนส่วนบุคคลนั้นเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการสืบสานงานสถาปัตยกรรมไทย เพ่ือให้องค์
ความรู้นั้นได้มีการถ่ายทอด ให้เกิดความรู้เดิมและพัฒนาให้เข้ากับสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน  

  อย่างไรก็ดีการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านเรือนไทยตลอดจนคุณค่าของเรือนไทยมิใช่
เพียงจ ากัดเฉพาะในระดับอุดมศึกษาเท่านั้นแต่สามารถบูรณาการความรู้เหล่านี้ให้เข้ากับทุกระดับชั้น
ผ่านวิชาที่เกี่ยวข้องอาทิ วิชาภาษาไทยผ่านวรรณคดี วิชาสังคมศึกษาผ่านการอยู่ร่วมกันของสังคม 
เป็นต้น เพ่ือเป็นการปลูกจิตส านึกให้เยาวชนรู้คุณค่าของเรือนไทยและรู้สึกว่าไม่เป็นเรื่องที่ยากในการ
รับรู้และท าความเข้าใจในเรื่องของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของชาติ  

การถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่านภาคส่วนต่างๆ ตลอดจนหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เป็น
การสร้างเสริมองค์ความรู้ ตลอดจนคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยให้เกิดขึ้นในวงกว้างและลงสู่
สังคมเพื่อให้เป็นการเผยแพร่องค์ความรู้ให้คนทั่วไปรับทราบมากยิ่งขึ้น  การส่งข้อมูลเรื่องคุณค่า
ของอัตลักษณ์เรือนไทยผ่านสื่อต่างๆ สามารถเข้าถึงคนได้ทุกระดับแต่ท้ังนี้ต้องท างานร่วมกันอย่างเป็น
องค์รวมเพ่ือให้เกิดบรรยากาศของความรักษ์ความเป็นภูมิปัญญาไทยอย่างแท้จริง และความท าอย่าง
ต่อเนื่องและมีกระบวนการที่ชัดเจน การบรรจุในแผนแม่บทวัฒนธรรมของชาติได้บรรจุยุทธศาสตร์
เอาไว้ว่า “อนุรักษ์ และสืบทอด ศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และความหลากหลายทางวัฒนธรรม โดยมี
วัตถุประสงค์ ในการอนุรักษ์ และสืบทอดการด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม บนพ้ืนฐาน
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น และเพ่ือฟ้ืนฟู และพัฒนาการด าเนินงานด้านศาสนา 
ศิลปะ วัฒนธรรมบนพ้ืนฐานความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย” (กระทรวงวัฒนธรรม, 
2552) ควรต้องน ามาจัดท าให้เกิดเป็นรูปธรรมและลงสู่ท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องอย่างต่อเนื่องไม่ว่าจะเป็น
เรื่องของการค้นคว้าวิจัย การถ่ายทอดภูมิปัญญาเดิมให้คนรุ่นหลังรับทราบบนพ้ืนฐานของการพัฒนา
ในสังคมปัจจุบัน 

 

6.2.6 การส่งเสริมกิจกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นการสร้างเครือข่าย กระจาย
องค์ความรู้สู่ชุมชน และสร้างความมีจิตสาธารณะเกื้อกูลกันในชุมชน 

การส่งเสริมกิจกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นการสร้างเครือข่ายและกระจายองค์
ความรู้สู่ชุมชนในที่นี้คือเรื่องของการผสานร่วมกันระหว่างผู้สอน ผู้สืบสาน ตลอดจน ช่างหรือปราชญ์
ท้องถิ่นในการจัดให้เกิดกิจกรรมที่สร้างเสริมองค์ความรู้ในคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย อาทิ วิธีการ
สืบสานผ่านความเป็นชุมชนที่มีการเกื้อกูลช่วยเหลือกันที่เรียกว่า ลงแขก ไม่ว่าจะเป็นการลงแขกสร้าง
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บ้าน ท านา เกี่ยวข้าว หรืออ่ืนๆ เป็นการแสดงให้เห็นถึงความมีน้ าใจที่มีการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน 
และยังช่วยเสริมสร้างความสามัคคีให้เกิดขึ้นภายในชุมชนก่อให้เกิดเป็นสังคมที่มีแต่ความเกื้อกูลและ
อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ดังนั้นการสืบสานผ่านความเป็นชุมชนก่อให้เกิดความร่วมแรงร่วมใจของ
ชุมชนอันเป็นบ่อเกิดของผู้ที่มีความเป็นจิตสาธารณะ ชุมชนที่มีการเกื้อกูลกันย่อมสะท้อนภาพของ
สังคมท่ีมีความสงบเป็นคุณธรรมข้อหนึ่งที่ต้องน ามาสืบสานเพื่อที่จะน ามาซึ่งความสามัคคีในการน าพา
ชาติพัฒนาต่อไป  

นอกจากนี้การจัดกิจกรรมต่างๆ ยังเป็นการสร้างเครือข่ายระหว่างชุมชนด้วยกัน
เพราะจะท าให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างกัน ด้วยอัตลักษณ์คือลักษณะเฉพาะตน การที่คน
จากหลากหลายพ้ืนที่เข้าอยู่ร่วมกันก่อก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทั้งประสบการณ์ ข้อดี ข้อเสีย และ
ก่อให้เกิดข้อแนะน า เพ่ือที่จะได้พัฒนาความคิดเดิมของตนในการรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืนเพ่ือมา
ปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้นต่อไป 

 
6.2.7 การบูรณาการเข้าสู่การเรียนรู้ในลักษณะของการเรียนรู้โดยใช้ชุมชนเป็น

ฐาน (Community Based Learning)  

  การจัดการเรียนการสอนโดยใช้ชุมชนเป็นฐานในการเรียนรู้ (Community Based 
Learning) มีเป้าหมายให้เกิดกระบวนการเรียนรู้จากสภาพที่แท้จริงของปัญหา  ตลอดจนวิธีการ
แก้ปัญหาตามเงื่อนไขสอดคล้องกับบริบทของชุมชน ผู้เรียนจะสามารถฝึกทักษะในการเรียนรู้จากการ
ลงส ารวจพ้ืนที่ ศึกษาสภาพแวดล้อมทางกายภาพ ที่สัมพันธ์กับสภาพเศรษฐกิจ สังคม การจัดเก็บ
ข้อมูลทางกายภาพ และมิติทางสังคม น ามาสู่การวิเคราะห์ข้อมูล สภาพปัญหาปัจจุบัน และความ
ต้องการของชุมชนในอนาคต ตลอดจนนโยบายการพัฒนาของหน่วยงานของรัฐ นอกจากนี้ผู้เรียนยัง
ได้ฝึกฝนทักษะการทางานร่วมกันเป็นทีม การอภิปราย วิเคราะห์ปัญหา เพ่ือน าไปสู่การพัฒนาต่อยอด
ความรู้เพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิตของชุมชน ตลอดจนการเรียนรู้จากกระบวนการมีส่วนร่วมของสมาชิก
ในชุมชนในการสะท้อนปัญหา แสดงความต้องการที่แท้จริง ซึ่งการปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันได้ก่อให้เกิด
การเรียนรู้ แลกเปลี่ยนประสบการณ์ซึ่งกันและกัน ร่วมกันสร้างสรรค์ ต่อยอด องค์ความรู้ใหม่ที่จะ
ก่อให้เกิดการพัฒนาทั้งในทางวิชาการ และคุณภาพชีวิตของชุมชนและสังคมได้ (มณฑล จันทร์แจ่มใส, 
พัฑรา สืบสิริ, & อัธยานันท์ จิตรโรจนรักษ์, 2557)  

  ซึ่งการน าเรือนไทยมาบูรณาการเข้าสู่การเรียนรู้ในลักษณะดังกล่าวนี้ก่อให้เกิดผลดี
ทั้งต่อผู้เรียนในแง่ของการเข้าถึงสภาพความเป็นจริง การเรียนรู้ในเรื่องของสภาพแวดล้อมที่อาจส่งผล
ต่อสภาพของเรือนไทย ตลอดจนวัฒนธรรมที่มีความเป็นพลวัตในแต่ละพ้ืนที่เพ่ือช่วยในการศึกษาและ
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ก่อให้เกิดเป็นบทเรียนที่สามารถน าไปต่อยอดในลักษณะของประสบการณ์การเรียนรู้เพ่ือช่วยในการ
พัฒนา จัดเก็บข้อมูล ตลอดจนสร้างองค์ความรู้ให้เกิดข้ึนในแต่ละพ้ืนที่ได้  

  ทั้งนี้การสร้างองค์ความรู้ให้อยู่คู่กับพ้ืนที่นอกจากจะเป็นการเผยแพร่องค์ความรู้
ให้แก่ชุมชนและผู้ที่ต้องการศึกษาแล้วยังเป็นการยึดโยงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนกับพ้ืนที่ 
ตลอดจนเรือนไทย ให้เกิดความรู้สึกรักในที่อยู่อาศัย ภาคภูมิใจในพ้ืนที่ของตน ทั้งนี้เมื่อคนเกิดความ
ส านึกรักในพ้ืนที่ตนแล้วย่อมจะช่วยกันสรรสร้างให้ชุมชนของตนมีความเข้มแข็งมากขึ้นส่งผลให้เกิด
การพัฒนาต่อยอดไปยังภาพรวมของประเทศชาติได้ 

 
6.2.8 การต่อยอดเพื่อเข้าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

ด้วยงานสถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งใน 15 สาขาของประเภทงานสร้างสรรค์และ
ออกแบบ (Functional Creation) ซึ่งเป็นจุดแข็งท่ีสามารถน าไปแข่งขันในเชิงเศรษฐกิจสร้างสรรค์ใน
ตลาดโลกได้ (เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, 2553) ทั้งนี้การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นแนวทาง
หนึ่งในการขับเคลื่อนยุทธศาสตร์การปรับโครงสร้างการผลิตให้สมดุลและยั่งยืน ซึ่งเริ่มต้นภายใต้
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 10 โดยมีหลักการส าคัญในการเพ่ิมคุณค่าและบริการ 
(Value Creation) โดยใช้องค์ความรู้และนวัตกรรม ผนวกกับจุดแข็งในด้านความหลากหลายของ
ทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเป็นไทย ซึ่งแนวทางการด าเนินการดังกล่าวนั้น
สอดคล้องกับกระแสการพัฒนาเศรษฐกิจที่ก าลังเกิดขึ้นในประเทศที่ พัฒนาแล้วที่น าเอาเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์เน้นที่กระบวนการ คิดอย่างสร้างสรรค์ ตลอดจน สร้างแรงบันดาลใจจากพ้ืนฐานทาง
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาที่สั่งสมของสังคม เพ่ือสร้างคุณค่าทางเศรษฐกิจและเชื่อมโยงไปสู่การสร้าง
คุณค่าทางสังคมได้อีกด้วย (ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2552)  

คุณค่าของเรือนไทยมีองค์ประกอบที่สอดคล้องกับการพัฒนาเข้าสู่ เศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ด้วยการมีจุดแข็งในด้านความหลากหลายของทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรม และวิถีชีวิต
ความเป็นไทย ที่สะท้อนผ่านเรือนไทย ดังนั้นภูมิปัญญาและความหลายหลายเหล่านี้สามารถปรับเข้าสู่
แนวทางการสืบสานได้ด้วยการพัฒนาในเชิงเศรษฐกิจ ตัวอย่างเช่น การพัฒนาเป็นที่พักแบบโฮมสเตย์ 
เพ่ือให้ผู้เข้ามาพักได้เรียนรู้ลักษณะบ้านเรือนไทย ทานอาหารไทย เรียนรู้วิถีความเป็นอยู่แบบไทย 
เพ่ือเข้าใจถึงวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของคนไทย เช่นที่ หมู่บ้านไผ่ด าพัฒนา จังหวัดอ่างทอง (เทศบาล
ต าบลไผ่ด าพัฒนา, 2558) ได้มีการพัฒนาเข้าสู่ที่พักแบบโฮมสเตย์วิถีไทยเพ่ือจะได้อวดความงามและ
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยให้ชาวโลกได้รับทราบและส่งต่อกระแสของความงามของบ้าน
ไทยไปยังนานาชาติมากยิ่งขึ้น ดังนั้นการต่อยอดเพ่ือเข้าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์สามารถแสดงให้คน
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ทั่วไปเห็นว่าประวัติศาสตร์ ความประณีตบรรจงในการสร้างสรรค์งานช่าง ภูมิปัญญา ศิลปวัฒนธรรม
ของไทย และความเป็นอัตลักษณ์ของไทยเป็นสิ่งที่ทรงคุณค่าที่เป็นที่เชิดหน้าชูตาของประเทศ ซึ่งที่
กล่าวมาคือคุณค่าของความเป็นตัวตน เป็นความสามารถที่มีอยู่ในวัฒนธรรมไทยที่ปรากฏผ่านอัต
ลักษณ์เรือนไทย 

 

6.2.9 การเผยแพร่คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมผ่านสื่อในรูปแบบต่างๆ 

ในยุคปัจจุบันที่การน าเสนอข้อมูลข่าวสารผ่านรูปแบบการสื่อสารผ่านอินเทอร์เน็ต
สามารถส่งผ่านให้ผู้คนรับทราบข้อมูลได้อย่างรวดเร็วและกว้างขวางน าไปสู่การเรียนรู้ที่ไร้ขีดจ ากัด ซึ่ง
คนในยุดปัจจุบันสามารถรับสื่อต่างๆ ได้ง่ายดายยิ่งขึ้น ดังนั้นการเผยแพร่คุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมผ่านสื่อสารสนเทศต่างๆ จึงจ าเป็นในยุคปัจจุบันเช่นกัน การพัฒนาสื่อไม่ว่าจะเป็นใน
รูปแบบวีดีทัศน์ที่เผยแพร่องค์ความรู้เฉพาะเรื่องของภูมิปัญญาในการสร้างเรือนไทย หรือการสร้างให้
เกิดภาพสะท้อนเฉพาะมุมมองของวัฒนธรรมไทยผ่านเรือนไทยในรูปแบบหนังสั้น หรือการใช้สื่อเพ่ือ
ประชาสัมพันธ์หรือให้ข้อมูลเกี่ยวกับคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยผ่านตัวบุคคลที่เป็นที่
ยอมรับในสังคม เป็นต้น ทังนี้เพราะสื่อคือช่องทางการประชาสัมพันธ์ไปสู่กลุ่มเป้าหมาย และเป็น
เครื่องมือที่ใช้ในการกระจายข้อมูลข่าวสารที่ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจที่จะสามารถน าไปสู่
ภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่สิ่งนั้นๆ ที่ต้องการน าเสนอ (จินตวีร์ เกษมศุข, ม.ป.ป.) 

   ฉะนั้นการเผยแพร่คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมผ่านสื่อในรูปแบบต่างๆ จะ
สามารถเข้าถึงต่อกลุ่มเป้าหมายที่หลากหลายได้เป็นอย่างดี และสามารถน ากลับมาน าเสนอซ้ าได้ใน
แต่ละวาระ หรือกิจกรรมที่แตกต่างกันดังนั้นผู้ที่เป็นนักประชาสัมพันธ์ตลอดจนผู้ที่ต้องการน าเสนอถึง
คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยไม่ว่าจะเป็นคุณค่าต่อตน ต่อสังคม หรือต่อประเทศชาติ
สามารถน ารายละเอียดในแต่ละส่วนมากพัฒนาต่อยอดมาสร้างสรรค์ เป็นสื่อเพ่ือให้ตอบสนองต่อ
กลุ่มเป้าหมายของตนได้ต่อไป 

 
6.3 ข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญ 

  จากการน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย ซึ่ง
วิเคราะห์จากเรือนไทยภาคกลาง ผู้เชี่ยวชาญได้พิจารณาตรวจสอบและได้ให้ค าแนะน าอันเป็น
ประโยชน์ต่อผู้วิจัยในประเด็นส าคัญ ดังนี้ 
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1. ควรมีน าเรื่องของคุณค่าของอัตลักษณ์การบูรณาการเข้ากับศาสตร์อ่ืนๆ อาทิ 
ภูมิสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมผังเมือง วิถีชุมชน การพัฒนาเมืองและชุมชน 
หรืองานด้านศิลปะอ่ืนๆ เพ่ือเป็นการเผยแพร่องค์ความรู้ในวงกว้างมากขึ้น 

2. ในการพัฒนาองค์ความรู้อาจต้องใช้สื่อด้านสารสนเทศเข้ามาเพ่ือเป็นการ
กระจายความรู้ให้คนทั่วไปได้รับรู้เนื้อหาสาระมากกว่าเฉพาะผู้เรียนเพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น 

3. การน าเทคนิคด้านคอมพิวเตอร์เข้ามามีส่วนในการสร้างน้ าหนักแก่องค์ความรู้
เช่น คุณค่าอัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพภูมิอากาศ สามารถวัดจากเครื่องมือ
เพ่ือเป็นการยืนยันถึงสภาวะน่าสบายที่เกิดขึ้นภายใต้เรือนไทย ซึ่งส่งผลต่อ
สภาพแวดล้อมโดยรวม 

4. ควรจัดระบบองค์ความรู้ที่ได้มาให้เป็นระบบในการน าไปสืบสาน เช่น ด้าน
กายภาพ ด้านความงาม ด้านเทคนิคการก่อสร้าง เพ่ือให้เป็นกระบวนการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ชัดเจนมากขึ้นในแต่ละส่วน   

5. ด้วยอัตลักษณ์คือรากเหง้าตัวตน ซึ่งเชื่อมโยงกับประเทศชาติการที่เรียนรู้และ
สอดให้เคารพต้องสภาพท้องถิ่นเดิมจึงเป็นเรื่องจ าเป็นที่ต้องปลูกฝังให้คนรุ่น
หลังเกิดความตระหนักในเรื่องดังกล่าว ซึ่งสามารถช่วยได้ทั้งในภาคการศึกษา 
ภาครัฐ ครอบครัว  

6. การเรียนรู้รูปแบบงานสถาปัตยกรรมควรต้องเน้นย้ าในรากเดิมให้มีความแม่นย า
เพ่ือที่จะสามารถน ามาพัฒนาต่อได้ มิฉะนั้นจะท าให้เกิดความผิดเพ้ียนทั้ง
รูปแบบของงาน ตลอดจนสาระในการน าไปใช้ต่อยอดในการพัฒนาลักษณะ
อาคารหรือสิ่งปลูกสร้างที่ไม่เข้าใจแก่นแกนของคุณค่าภายในแต่จับเฉพาะ
รูปลักษณ์ภายนอกเท่านั้น 

7. แนวทางการสืบสานท าได้ในหลายระดับเพราะคุณค่าที่มีต่อตน สังคม และ
ประเทศชาตินั้นมีความเชื่อมโยงกันแต่อาจจะแตกต่างกันในวิธีการจัดการน า
องค์ความรู้นี้ไปพัฒนาต่อในแต่ละระดับ 

8. การเรียนรู้อย่างเป็นองค์รวมจะช่วยพัฒนาผู้เรียน หรือผู้ สืบสานงานได้ ใน
สมัยก่อนไม่ได้แยกสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม ช่างเป็นบุคคลคน
เดียวกัน เพราะนั้นงานสถาปัตยกรรมมีองค์ความรู้ของงานศิลปะแขนงหนึ่ง จึง
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ต้องเรียนรู้ให้ครอบคลุมและเข้าใจว่าคุณค่าของอัตลักษณ์ในงานสถาปัตยกรรม
นั้นเกี่ยวพันทั้งกับมนุษย์ และสภาพแวดล้อม 

9. ควรมีการลงมือปฏิบัติจริงในการเรียนการสอนมากขึ้นเพราะการปฏิบัติ ลงมือ
ท าจริงน าไปสู่กระบวนการคิด ไตร่ตรอง และสร้างความรอบคอบ ตลอดจน
พัฒนาผู้เรียนให้มีความเข้าใจอย่างชัดแจ้งและก่อให้เกิดปัญญาจากการฝึกฝน
นั้น 

10. การพัฒนาตนเองย่อมส่งผลต่อการพัฒนาประเทศชาติได้ การปลูกผังคุณธรรม
ความคิดดังกล่าวนี้ไม่ได้เริ่มต้นจากการศึกษาในระดับอุดมศึกษาซึ่งช้าไป ดังนั้น
หมายความว่าเรื่องการปลูกฝังความตระหนักรู้ไม่ว่าจะเป็นเรื่องสภาพแวดล้อม 
คุณธรรม นั้นสามารถเริ่มได้ในระดับปฐมวัย เพ่ือเป็นการปลูกจิตส านึกให้เกิดใน
ยุวชนของชาติ 

11. ภาครัฐควรต้องมีการพัฒนาแนวทางการเผยแพร่องค์ความรู้ ตลอดจนรวบรวม
องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาอย่างเป็นระบบ ซึ่งต้องให้บุคคลทั่วไปสามารถเข้าถึง
ข้อมูลต่างๆ ได้อย่างถูกต้องทั้งทางด้านเนื้อหา กระบวนการเรียนรู้ต่างๆ เพราะ
จะเป็นการสืบสานองค์ความรู้สู่คนในระดับต่างๆ ได้ง่ายขึ้น 

  

  จากแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยท าให้การสืบสานนี้
เป็นไปอย่างกว้างขวาง ซึ่งคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยมิใช่เฉพาะกลุ่มผู้เรียนและผู้สอน
เท่านั้นที่จะน าไปปรับประยุกต์ใช้ได้แต่คุณค่าที่มีต่อตน ต่อสังคม และต่อประเทศชาติ เป็นสิ่งที่คนทุก
กลุ่มสามารถน าไปเป็นแนวทางปฏิบัติและปรับให้เหมาะสมกับตนเองและชุมชน เพ่ือที่จะท าให้การ 
สืบสานนั้นพัฒนาอย่างยั่งยืนบนรากฐานของวัฒนธรรมไทยภายใต้บริบทของพ้ืนที่นั้นๆต่อไป 

 

 
 
 
 
 
 



 
 

 

บทที่ 7  
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่องแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยโดยใช้เรือน
ไทยภาคกลางเป็นเครื่องมือในการศึกษา มีวัตถุประสงค์เพ่ือ  1) วิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรม
ไทย 2) วิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย และ 3) น าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่า
ของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย  

 

วิธีการด าเนินการวิจัยประกอบด้วยวิธีการศึกษา 4 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนที่ 1 การ
วิเคราะห์ อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย โดยการใช้วิธีวิจัยเอกสาร และการสัมภาษณ์เชิงลึก จาก
ผู้เชี่ยวชาญในสาขาสถาปัตยกรรม ขั้นตอนที่ 2 การวิเคราะห์คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
โดยการใช้วิธีการวิจัยเอกสาร และจากการสัมภาษณ์เชิงลึก โดยผู้ให้ข้อมูลจากหลากหลายสาขา อัน
ได้แก่ผู้สอนในสาขาสถาปัตยกรรม ช่างปรุงเรือน ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานด้านสถาปัตยกรรม และ
ศิลปกรรมแขนงต่างๆ ขั้นตอนที่  3 การน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งใช้วิธีวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนาม และการจัดการสนทนากลุ่ม ซึ่ง
การศึกษาภาคสนามผู้วิจัยได้ ศึกษาจากสถาบันที่มีการสอนสถาปัตยกรรมไทย ในระดับปริญญาตรี
โดยปัจจุบันมีสถาบันที่เปิดสอนด้านสถาปัตยกรรมไทย 2 แห่งได้แก่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ
มหาวิทยาลัยศิลปากร และได้ท าการศึกษาจากการก่อสร้างเรือนไทยในเขตพ้ืนที่ภาคกลางที่ยังมีการ
ปรุงเรือนอยู่ ตลอดจนศึกษาจากพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีการไหว้ครูช่าง  เป็นต้น นอกจากการศึกษา
ภาคสนามแล้วผู้วิจัยได้จัดการสนทนากลุ่มโดยแบ่งกลุ่มผู้ เกี่ยวข้องในการให้ความคิดเห็นเป็น 3 กลุ่ม 
คือ กลุ่มผู้สอน กลุ่มผู้สืบสาน และ กลุ่มผู้ใช้งาน และน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัต
ลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยโดยผ่านการตรวจพิจารณาจากผู้ทรงเชี่ยวชาญ และขั้นตอนที่ 4 สรุปและ
ประมวลผลเพื่อแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

 

7.1 สรุปผลการวิจัย 

  “อัตลักษณ์” คือสิ่งที่แสดงให้เห็นซึ่งความเป็นคุณสมบัติของสิ่งบางอย่างที่ท าให้
ทราบว่าเราเป็นใคร และเราแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีลักษณะเฉพาะอะไรบ้าง รวมทั้งคนอ่ืนมอง
ว่าเราเป็นใคร ดังนั้นอัตลักษณ์จึงเสมือนภาพสัญลักษณ์ที่แสดงตัวตนว่ามีข้อแตกต่างจากคนอ่ืน
อย่างไร (นัทธนัย ประสานนาม, 2548; เสรี พงศ์พิศ, 2547; อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) 
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เช่นเดียวกับงานด้านสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นจากการคิดค้นและจากภูมิปัญญาของผู้คนที่แตกต่างกัน
ในแต่ละสถานที่  สถาปัตยกรรมของชาติใดจึงมักสะท้อนถึงบุคลิก วิถีการด ารงชีวิตของชนชาตินั้นๆ 
ตลอดจนส่วนหนึ่งของงานสถาปัตยกรรมย่อมต้องมีความเคารพต่อสภาพแวดล้อมของดินฟ้าอากาศ
เป็นส าคัญด้วย เรือนไทยคือหนึ่งในสถาปัตยกรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ ด้วยรูปแบบ
ที่สะท้อนมาจากสภาพแวดล้อมที่ตั้งอยู่ของเรือนไทยและยังมีความเป็นพลวัตอันเกิดจากวิถีชีวิตที่
เปลี่ยนแปลงไปตามระยะเวลา เพราะสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจึงมีความ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะของสังคม วัฒนธรรมในขณะนั้น สถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่แสดงออกซึ่ง
ลักษณะของสังคมให้มีความกระจ่างชัดขึ้น (L.Sullivan (หลุยส์ ซัลลิแวน) อ้างถึงในวิวัฒน์ เตมียพันธ์ 
(2527) เรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงที่พักอาศัยเท่านั้นแต่เป็นสิ่งปลูกสร้างที่ทรงคุณค่าภายใต้บริบทของ
สภาพแวดล้อมและสังคมด้วย 

   
  7.1.1 อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย: เรือนไทย 

  จากการศึกษาพบว่าอัตลักษณ์ของเรือนไทยแบ่งเป็น 2 ลักษณะใหญ่ๆ ได้แก่          
อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม และ อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรม 

 
  7.1.1.1 อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม 

  อัตลักษณ์ที่เด่นชัดของเรือนไทยที่เป็นรูปธรรม คือ อัตลักษณ์ที่สอดคล้องกับสภาพ
ที่ตั้ง สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น เป็นอัตลักษณ์ที่สรรสร้างมาจากภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษ ตลอดจนสอดคล้องกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรม 
อันได้แก่ เรือนไทยยกใต้ถุนสูง  มีหลังคาทรงจั่วมีปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย ประกอบสร้างขึ้นด้วย
ไม้เป็นวัสดุหลัก มีเสาสอบเข้าหาเรือน ตัวเรือนสามารถถอดประกอบได้ และมีชานเรือนเชื่อมต่อกัน 
ซึ่งเรือนไทยเสมือนเป็นสถาปัตยกรรมสัญลักษณ์ที่บ่งบอกความเป็นชาติไทย เพราะเรือนไทยมีความ
เป็นลักษณะเฉพาะตัวเป็นมรดกของชาติที่สามารถอวดชาวต่างชาติได้ แสดงออกซึ่งความเป็นลักษณะ
เฉพาะถิ่น (place) สามารถแสดงความเชื่อมโยงระหว่างชนชาติและบ่งบอกที่ตั้งของถิ่นฐานได้อีกด้วย 
(สันติ ฉันทวิลาสวงศ์, 2546) ดังที่กลุ่มผู้สอนกล่าวว่า  

...อัตลักษณ์..มันยึดโยงกับถิ่นที่อยู่..จะสะท้อนออกมาในเชิงรูปแบบของเรือน
ที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ภูมิอากาศ...การด ารงชีวิต...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 
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  อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม คือลักษณะงานสถาปัตยกรรมด้านรูปแบบของ
เรือนไทยที่พบเห็นจับต้องได้ อันได้แก่ เรือนยกใต้ถุนสูง หลังคาทรงจั่วมีปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย 
สร้างด้วยไม้ มีเสาสอบเข้าหาเรือน เรือนสามารถถอดประกอบได้ และชานเรือนเชื่อมต่อกัน ซึ่ง
ลักษณะที่ปรากฏเช่นนั้นเพราะปัจจัยด้านสภาพแวดล้อมตลอดจนพฤติกรรมมนุษย์เป็นสิ่งส าคัญใน
วิธีการคิดปลูกเรือนเพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมทั้งภูมิประเทศ ดิน ฟ้า อากาศ แสดงให้เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างเรือนไทยกับสภาพแวดล้อมเป็นอย่างดีแสดงให้เห็นสติปัญญาและ
ความสามารถพากเพียรของคน ที่จะน าเอาผลิตผลทางธรรมชาติแวดล้อมที่อยู่ใกล้ตัวมาใช้ให้เป็น
ประโยชน์แก่การด ารงชีวิตในรูปวัตถุประเภทที่อยู่อาศัย อันเป็นวัตถุปัจจัยพื้นฐานที่มีความส าคัญ
แก่การด ารงชีวิตได้อย่างดียิ่ง แสดงให้เห็นความเป็นอยู่ของคนที่เป็นไปอย่างเรียบง่ายตรงไปตรงมา 
บริสุทธิ์และเปิดเผย จะเห็นได้จากลักษณะของรูปทรงเรือนซึ่งมีพ้ืนที่ส่วนใหญ่ เปิดโล่งมากกว่าพ้ืนที่ซึ่ง
ได้รับการเปิดกั้นก าบัง  นอกจากนี้เป็นสิ่งผูกมัดให้คนที่อาศัยมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับธรรมชาติ
มากกว่าเรือนที่สร้างข้ึนด้วยวัสดุสงเคราะห์ต่างๆ (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2542a) การสร้างให้สัมพันธ์
กับวิถีชีวิตย่อมก่อให้เกิดความผาสุก สะดวกสบายแก่ผู้อยู่อาศัยในเรือนนั้นๆ ด้วย 

 
  7.1.1.2 อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรม 

   อัตลักษณ์อีกลักษณะหนึ่งคือ อัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นนามธรรมที่แฝงอยู่ภายใต้
งานสถาปัตยกรรมที่ไม่อาจจับต้องได้แต่เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากความรู้สึกรับรู้ได้จากการเข้าอยู่ ใช้สอย 
และงานการสัมผัสเรือนไทย ทั้งนี้การปลูกเรือนไทยมีความสัมพันธ์กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ อันได้แก่สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา และความเชื่อปรากฏให้เห็นผ่านเรื่องฤกษ์ยาม การตั้งชื่อ การค านวณสัดส่วนของตัว
เรือนที่กลายมาเป็นขนาดของเรือน ท าให้แต่ละเรือนมีขนาดที่แตกต่างกัน ความรู้สึกสัมผัสของเรือนที่
ดูสงบ ร่มรื่น อันเกิดมาจากสีของตัวเรือนที่ท าด้วยไม้และจากต้นไม้ที่น ามาเป็นองค์ประกอบของเรือน 
สัดส่วนของเรือนที่ดูลงตัวมีการเว้นว่างของพ้ืนที่ และช่องแสงเงาที่เหมาะสมแก่การอยู่อาศัยซึ่ง
สอดคล้องกับวิถีชีวิต ความรู้สึกโปร่ง โล่ง สบาย จากการยกพ้ืนสูง และการที่ไม่มีกั้นห้องให้ทึบตันเฉก
เช่นเดียวกับบ้านในปัจจุบันที่ปลูกสร้างติดกับพ้ืนดิน ท าให้เรือนไทยประกอบสร้างขึ้นได้อย่างมีความ
งามท่ีลงตัวและสอดคล้องไปกับธรรมชาติแวดล้อม  

ความเชื่อเสมือนเป็นแรงผลักดันภายในที่ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์เชิงจิตวิญญาณท า
ให้เกิดเป็นอัตลักษณ์บ้านเรือนที่โดดเด่นหลากหลาย เพราะมีการผสานกันระหว่างความเชื่อเรื่องผี  สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ และธรรมชาติ คติจักรวาลท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่าง 3 สิ่ง คือ ตัวตน  สภาพแวดล้อม  
และมายาคติ  กลไกในการอยู่กับความเชื่อ อันจะน ามาซึ่งความสงบสุขในการอยู่อาศัยในบ้าน  ชุมชน  
และสังคม (ระวิวรรณ โอฬารรัตน์มณี, 2556) คติความเชื่อต่างๆ ในการปลูกเรือนจึงได้สะท้อนให้เห็น
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ทั้งส่วนที่เป็นพิธีกรรม ความเชื่อถือด้านโชคลาง การพิจารณาเรื่องของฤกษ์ยามซึ่งเป็นส่วนของไสย
ศาสตร์เป็นอย่างมาก มากกว่าที่จะค านึงถึงเรื่องของเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ ความเชื่อที่เกิดขึ้นในอดีต
บางอย่างยังคงหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน (ฤทัย ใจจงรัก, 2539)  

เมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติอันจับ
ต้องไม่ได้ ด้วยความเป็นมนุษย์ประกอบไปด้วยบริบททางกายภาพ ว่าด้วยรูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส 
แตะต้องมองเห็นได้ บริบททางกริยา ว่าด้วย หน้าที่ การกระท า และ บริบททางจิตใจว่าด้วย สัญญา 
ความหมาย ความรู้สึก ซึ่งบริบททั้งสามอย่างนั้นมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันไม่มีสิ่งเกิดขึ้นก่อนโดย
ชัดเจน หากแต่มีความเกี่ยวเนื่องยึดโยงกันไปมาโดยตลอด (เทิดศักดิ์ เตชะกิจขจร 2546) เรือนไทยจึง
เปรียบเป็นบริบททางด้านกายภาพคือสิ่งท่ีมนุษย์สามารถเข้าอยู่ใช้สอยได้ให้เกิดประโยชน์ทางด้าน
ร่างกาย และในส่วนของการด ารงชีวิต กิจกรรม อาชีพ และการใช้ชีวิตคือเรื่องของบริบททางด้าน
กริยา เพื่อที่มนุษย์จะได้สร้างประโยชน์จากการท ากิจกรรมนั้นให้เป็นเกิดประสิทธิภาพภายใต้เรือน
ไทยที่ตนอาศัยอยู่ และเมื่อร่ายกายมีความพร้อมทางกายภาพ ด้านบริบทจิตใจ คือเรื่องของความ
เชื่อ ความรู้สึกต่างๆ ในแง่ของความสบายใจ ความรู้สึกอ่ิมเอมใจ ความสุขที่ได้อาศัยในเรือนไทย
ก็เป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งที่ประกอบขึ้นมาเป็นความสัมพันธ์และสร้างความเป็นมนุษย์ขึ้นตาม
บริบทความสัมพันธ์นี้  

 
  7.1.2 คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย: เรือนไทย 

  สถาปัตยกรรมคืองานที่ว่าด้วยการปลูกสร้างอาคาร สิ่งก่อสร้าง บ้านเรือนเพ่ือ
สามารถที่จะเข้าอยู่ และใช้สอยได้ ซึ่งเป็นหนึ่งในปัจจัย 4 ของการด ารงชีวิตของมนุษย์ อันเป็น
พ้ืนฐานความต้องการของมนุษย์ และหากเมื่อน าไปเปรียบเทียบกับปัจจัยอ่ืน ๆ อีกสามสิ่ง อันได้แก่ 
อาหาร เครื่องนุ่งห่ม และยารักษาโรคแล้ว ที่อยู่อาศัยนับได้ว่าเป็นปัจจัยที่มีขนาดใหญ่และจับต้องเป็น
สิ่งของได้มากที่สุด (บัณฑิต จุลาสัย, 2546) นอกจากที่มนุษย์ต้องการความสะดวดสบายในแง่ของ
ประโยชน์ใช้สอยทางกายแล้วยังต้องการปัจจัยที่ 5 อันเป็นอาหารใจอีกด้วย อาหารใจในที่นี้คือ
กิจกรรมทุกประเภทที่ท าให้มนุษย์มีความสุข ความพึงพอใจ เพ่ือเติมเต็มคุณภาพชีวิต (ชนก สาคริก, 
2548) เมื่อพิจารณาแล้วจะพบว่าประโยชน์ใช้สอยและความพึงพอใจเป็นคุณค่าที่ส าคัญของงาน
สถาปัตยกรรม เมื่อ “คุณค่า” หมายถึง ลักษณะที่พึงพอใจ พึงปรารถนาพึงประสงค์ เช่น ความดี 
ความงาม และความจริง เรือนไทยคือหนึ่งในงานสถาปัตยกรรมที่สรรสร้างโดยมนุษย์ซึ่งย่อมต้อง
สนองท้ังทางด้านประโยชน์ใช้สอยและความพึงพอใจของผู้อยู่อาศัย  
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  จากการศึกษาพบว่าคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยปรากฏใน 3 ประเด็นหลักด้วยกัน 
คือคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อตน คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อสังคม และ คุณค่าของอัต
ลักษณ์เรือนไทยต่อประเทศ  

 
  7.1.2.1 คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อตน  

อัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรมของเรือนไทย ได้แก่ เรือนยกใต้ถุนสูง หลังคาทรงจั่วมีปั้นลม 
ใช้ไม้และวัสดุท้องถิ่นท่ีหาง่าย มีเสาสอบเข้าหาเรือน ตัวเรือนสามารถถอดประกอบได้ และมีชานเรือน
กว้างแล่นเชื่อมต่อกันนั้น มีความสอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มีความสอดคล้องสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ นั้นคือผู้ที่อยู่อาศัยร่วมกันภายในเรือน สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
สภาพแวดล้อม คือการปลูกเรือนโดยพิจารณาถึงบริบทปัจจัยของธรรมชาติที่เกี่ยวข้องไม่ว่าจะเป็น
ที่ตั้ง ลม ฟ้า อากาศ ตลอดจนวัสดุที่น ามาใช้ในการก่อสร้าง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิ ธีคิดที่ค านึงถึงบริบท
ของธรรมชาติโดยรอบ ไม่เบียดบังทรัพยากรที่น ามาปลูกสร้าง จึงท าให้เกิดคุณค่าของอัตลักษณ์เรือน
ไทยที่เป็นรูปธรรมที่นอกจากจะทรงคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอยแล้วยังทรงคุณค่าในการรู้จัก
ปรับตัวให้เหมาะสมกับทรัพยากรที่มีอยู่ และเพียงพอในการน าไปใช้เพ่ือให้เกิดประโยชน์ใช้สอยต่อ
ตนเองและภายในครอบครัว ซึ่งถือเป็นคุณค่าที่ส าคัญยิ่งของอัตลักษณ์เรือนไทยที่เป็นรูปธรรม ของ
เรือนไทยที่ควรจะส่งเสริมให้คนทั้งหลายเห็นค่าและน าไปปรับใช้ในชีวิตประจ าวันได้ต่อไป  เรือนไทย
เกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูกเรือนพักอาศัยภายใต้บริบทของสภาพแวดล้อม
ทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมนั่นคือรู้จักและให้ความส าคัญ
ต่อธรรมชาติอันเป็นถิ่นที่ก าเนิดของสรรพสิ่งบนพื้นโลก เรือนไทยจึงเสมือนภาพสะท้อนออกมาเพ่ือ
ตอบรับกับสภาพแวดล้อม ซึ่งก่อให้เกิดเป็นลักษณะที่มีความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็นวิธี
คิดและความสามารถของบรรพบุรุษของคนไทยเราที่สรรสร้างรูปแบบเรือนไทยให้สามารถปรับให้เข้า
สภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดีจนเกิดความเป็นแบบแผนของเรือนไทยให้ปฏิบัติตามมาจนถึงทุกวันนี้  

  คุณค่าที่เห็นเด่นชัดของอัตลักษณ์เรือนไทยอีกประการหนึ่งของเรือนไทยคือเรื่อง
ของความงาม หรือสุนทรียศาสตร์ในแง่วัตถุวิสัยคือความงามของลักษณะเรือนไทยที่เป็นความงามทั้ง
จากรูปทรงของเรือนไทยในเรื่องของสัดส่วน ขนาด ความกลมกลืนของรูปร่างรูปทรงของเรือนไทย 
ความงามจากองค์ประกอบของเรือนไทยที่ประกอบไปด้วยลักษณะของเส้น สี และผิวสัมผัสของวัสดุ 
และความงามจากการรับรู้สัมผัสเรือนไทย คือการเข้าอยู่ใช้สอยและร่องรอยที่แสดงให้เห็นความรัก
ความผูกพันของเรือนไทย ความรู้สึกสงบ เรียบ มีสมาธิผ่านงานสถาปัตยกรรมตัวเรือนไทยท าให้ผู้อยู่
อาศัยรู้สึกถึงคุณค่าของเรือนไทยว่าเป็นบ้านที่อยู่แล้วมีความสุขอย่างแท้จริง ทั้งนี้ เนื่องจากงาน
สถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งในงานศิลปะที่สามารถเป็นสื่อน าผู้เข้าไปสัมผัสเข้าถึงมิติที่ลึกซึ้งในทาง



 

 

263 

ศาสนาธรรมได้ เป็นส่วนที่สามารถขัดเกลาจิตใจของมนุษย์ได้ งานศิลปะที่ดีช่วยขัดเกลาจิตใจให้
เกิดความสงบ นิ่ง และเย็น เข้าถึงภาวะที่โปร่งเบา และสัมผัสกับมิติที่อยู่ภายในจิตใจ (พระไพศาล 
วิสาโล, 2552) เมื่องานศิลปะคือส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม นั่นหมายถึงเรือนไทยคืองานศิลปะที่เป็นส่วน
หนึ่ งของวัฒนธรรมเช่นกัน หากวัฒนธรรม คือ วิถีการด าเนินชีวิตที่สัมพันธ์กับสั งคมและ
สภาพแวดล้อม วัฒนธรรมจึงเป็นการกล่าวถึงในทางดีงาม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งมีการปรับปรุง
อยู่ตลอดเวลา ตามสภาพสังคมและสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลง เรือนไทยจึงเป็นผลพวงหรือภาพ
สะท้อนของวัฒนธรรม ศิลปะอาจเป็นวัตถุหรือเป็นปรากฏการณ์อย่างใดอย่างหนึ่ง ที่เหลือตกทอด
อยู่ หลังจากที่วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่าอย่างหนึ่งในสังคม 
ในอันที่จะสืบค้นจากศิลปวัตถุหรือศิลปะที่เป็นปรากฏการณ์ เพื่อแสวงหาความรู้สึกนึกคิดและวิถี
การด าเนินชีวิตในสังคมแต่ละช่วงเวลา ดังนั้นการประยุกต์ความงามไปสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นประโยชน์
ในชีวิต และการประยุกต์ความงามไปสู่วิธีการด ารงชีวิตด้วยเช่นกัน (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) 

  ดังนั้นแล้ว คุณค่าของความดี ความงามของเรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงเฉพาะลักษณะ
ทางกายภาพที่จับต้องมองเห็นได้เท่านั้น แต่เรือนไทยสะท้อนให้เห็นถึงบทเรียนอันมีค่าให้มนุษย์ที่
แสดงให้เห็นทั้งความเรียบง่าย ตรงไปตรงมาของการใช้วัสดุ และความยั่งยืนในการอยู่ร่วมกันของ
สังคม เป็นสุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุข ก่อให้เกิดความปีติ ก่อให้เกิดสันติสุข แก่ผู้อยู่อาศัยและ
ชุมชนโดยรอบ ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นคุณค่าทางจิตใจให้เกิดความสุข ทั้งนี้เมื่อเกิดคุณค่าทางจิตใจจาก
ประสบการณ์สัมผัสความงามแล้ว อัตลักษณ์เรือนไทยยังส่งผลต่อผู้อยู่อาศัยในแง่ของการเป็นสิ่งยึด
เหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยซึ่งเกิดความจากคติความเชื่อก่อให้เกิดเป็นความรักความผูกพันของคนอยู่
อาศัย สร้างสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยให้เกิดความรัก ความหวงแหนต่อเรือนที่ปลูกสร้าง
เสมือนขวัญก าลังใจให้มีความมั่นคงในชีวิต และเป็นสิริมงคลในการด ารงชีวิตต่อไป เรือนไทยแฝงไป
ด้วยหลักธรรมทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะในประเด็นของพรหมวิหาร 4  อันได้แก่หลักธรรมในการอยู่
ร่วมกันอย่างมีความสุขเพ่ือให้คนอยู่อาศัยน าไปประพฤติปฏิบัติ และสั่งสอนอบรมยุวชนคนรุ่นหลังให้
เจริญรอยตามได้อย่างถูกท านองคลองธรรม 

นอกจากนีคุ้ณค่าของอัตลักษณ์ยังส่งเสริมความดีงามในแง่ของจริยศาสตร์แก่ผู้อยู่
อาศัย ไม่ว่าจะเป็นการส่งเสริมให้รู้จักหน้าที่ของตนเอง การสร้างสร้างความตระหนักเรื่องของ
กาลเทศะผ่านการใช้สอยพ้ืนที่ต่างๆ ของเรือน การสร้างความผูกพันระหว่างผู้อยู่อาศัยและกับชุมชน
โดยรอบและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัย และประเด็นที่ส าคัญที่ไม่อาจลืมได้เลยคือคุณค่า
ภายในของเรือนไทยที่สร้างความตระหนักรู้ให้เกิดการรักแผ่นดินถิ่นเกิด  เพราะเรือนไทยถูก 
“ปลูก” และ “ปรุง” ขึ้นด้วยความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าของที่อยู่อาศัยในแผ่นดินที่ตั้งนี้เพ่ือให้มี
ความสัมพันธ์กับผู้อยู่ สัมพันธ์กับธรรมชาติ และคติ ความเชื่อที่ส่งเสริมให้คนที่อยู่อาศัยเกิดความรัก
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สามัคคี เกื้อกูลกัน เป็นแบบอย่างซึ่งกันและกันได้ในครอบคัว คือที่มีผู้ใหญ่สอนเด็ก สอนให้คนรุ่นหลัง
เข้าใจถึงธรรมชาติและสอนให้รู้จักปรับตัวให้เข้ากับธรรมชาติได้เป็นอย่างดี  

 
  7.1.2.2 คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อสังคม 

คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยจึงแฝงอยู่ภายใต้รูปธรรมที่สามารถปรับเปลี่ยนและขัด
เกลาพฤติกรรมของผู้ใช้ และวิธีการคิดที่น าเอาหลักศาสนามาเป็นหลักค าสอนช่วยในการขัดเกลาจิตใจ
ของคนในครอบครัวให้มีหลักในการปฏิบัติประจ าใจของตนเอง เพ่ือที่จะยกระดับจิตใจให้ดียิ่งขึ้น และ
จากความเชื่อในเรื่องการค านวณหาสัดส่วนนั้นนอกจากจะเกิดประโยชน์ในแง่พ้ืนที่ใช้สอยให้แก่ผู้อยู่
ยังช่วยสร้างความผูกพันของคนในครอบครัว ความรู้สึกหวงแหนย่อมเป็นสิ่งที่ดีเพราะจะส่งเสริม
ความรู้สึกรับผิดชอบ ความเอาใจใส่ ซึ่งเป็นพ้ืนฐานที่ดีหากได้น าเอาหลักการดังกล่าวนี้ไปปรับใช้กับ
สังคม เพราะเมื่อมีการตระหนักรู้ เกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาสังคมที่ผิดพลาดของมนุษย์ ผู้ตระหนัก
เหล่านั้นต่างหันหน้ากลับมาสู่ “ศิลปะเพ่ือพัฒนาจิตใจ” โดยมีความเข้าใจร่วมกันว่าสันติภาพของโลก
ย่อมมาจากสันติธรรมที่มีอยู่ภายในของพวกเราแต่ละคนนั่นเอง ฉะนั้น การเรียนรู้อย่างใคร่ครวญ เพ่ือ
การเปลี่ยนแปลงภายในจึงเป็นประเด็นส าคัญที่เราทั้งหลายควรหาหนทางเดินไปให้ถึงจะด้วยการใช้ 
จริยศิลป์ (ระพี สาคริก, 2547) เมื่อย้อนมาพิจารณาความเชื่อที่มีอยู่ในอดีตจะพบว่าความเชื่อนั้นแฝง
ไว้ซึ่งคุณค่าทางสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรม การช่วยเหลือกันในชุมชนเกิดความสามัคคี เกิด
ความเห็นอกเห็นใจต่อเพื่อนมนุษย์ การถือฤกษ์ยามในการตัดไม้มาสร้างอาคารคือการรักษาป่าไว้ให้
เกิดความสมดุลไม่ให้ถูกตัดไปก่อนเวลาอันควร ซึ่งการละเลยไม่เชื่อในคุณค่าหรือคติความเชื่อในอดีต
อาจน าพาสู่ปัญหาต่อสังคมดังตัวอย่างของอุทกภัยที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น ดังที่เสรี พงศ์พิศ กล่าวว่า
ความเชื่อย่อมมีเหตุผลในแง่ความเป็นมาของวัฒนธรรมเอื้อในการอยู่ร่วมกันของคนในสังคม ตามที่คน
โบราณกล่าวในเรื่องของ “ที่” คือสถานที่ที่เป็นมงคลนั้นเชื่อมโยงบ้าน สิ่งก่อสร้างให้เข้าสู่จักรวาล 
เพ่ือให้เกิดความสมดุลและสัมพันธ์กับสรรพสิ่งรอบตัว สถานที่ดีก็ย่อมเกิดความ “ร่มเย็น” หากทุกสิ่ง
ยังคงด าเนินการตามวิถีย่อมให้คนอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข (เสรี พงศ์พิศ, 2550) ดังนั้นการน าความ
เชื่อในอดีตมาพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบันจึงเป็นเรื่องที่ควรต้องตระหนัก ส่งเสริมและพัฒนา
แนวคิดให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป ความเชื่อเหล่านี้จึงมีความหมายอย่างยิ่งที่ให้ชนรุ่นหลังรับทราบ 
เข้าใจและใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวความสัมพันธ์ระหว่างอดีต ปัจจุบัน และอนาคต  

เรือนไทยจึงมิได้เป็นเพียงที่พักอาศัยเท่านั้นแต่ยังสะท้อนให้เห็นภาพของวิถีชีวิตไทย
ได้เป็นอย่างดีในสภาพของสังคมเกษตรกรรมที่เลี้ยงสัตว์ใต้ถุนเรือนท ากิจกรรมต่างๆบริเวณด้านล่าง
พ้ืนเรือน เปรียบเป็นพ้ืนที่กิจกรรมอเนกประสงค์ของครอบครัวก่อให้เกิดรากฐานของการวาง
มาตรฐานความเป็นอยู่วัฒนธรรมของสังคมเบื้องต้นและสะท้อนให้เห็นคุณค่าของความช่วยเหลือ
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เกื้อกูลกันของเพื่อนมนุษย์ที่มีความรักความเอาใจใส่ต่อกัน เรือนไทยมีอายุยาวนานแต่ยังทรงคุณค่า
จนถึงปัจจุบันเพราะสามารถสะท้อนให้เห็นรากเหง้าของความเป็นวิถีไทยตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน 

  
  7.1.2.3 คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยต่อประเทศชาติ 

  คุณค่าอันก่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดเมื่อมีการพัฒนาอย่างเป็นองค์รวมคือคุณค่าที่มี
ต่อประเทศชาติการที่เรือนไทยคือมรดกทางภูมิปัญญาของชาติไทย ซึ่งคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย
ด้านภูมิปัญญาจึงมิใช่เป็นเพียงแต่ภูมิปัญญาในด้านเทคนิคการก่อสร้างเท่านั้นแต่เป็นองค์รวมในเรื่ อง
วิธีคิดที่สะท้อนออกมาในทุกขั้นตอนของการท างาน และทุกพ้ืนที่ของการใช้สอยเรือนที่สอดคล้องกับ
สภาพสังคมและวิถีชีวิตไม่ว่าจะเป็นภูมิปัญญาในการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน  ภูมิปัญญาในเรื่องของ
ความคิด คติ ความเชื่อในการปลูกเรือนไทย ภูมิปัญญาเชิงช่างในการปลูกเรือนไทย และภูมิปัญญาอัน
สะท้อนให้เกิดความยั่งยืนในการด ารงชีวิต  

จากวิธีคิดของบรรพบุรุษที่ตระหนักถึงความเข้าใจในกาละ (เวลา) และ เทศะ 
(สถานที่) อันเป็นการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ของตัวตนคนไทยที่ควรน าเอาภูมิที่มีมาแต่อดีตมา
ประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมและพัฒนาบนรากฐานของวัฒนธรรมของคนไทยจากคนสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาคน
ให้เป็นผู้ที่ตระหนักถึงความยั่งยืนและพัฒนาชาติไทยตามวิถีวัฒนธรรมของไทยสืบไป ดังนั้นแล้ว
คุณค่าทั้งหมดของอัตลักษณ์เรือนไทยจึงถือได้ว่าเรือนไทยคือ “สุนทรียภาพแห่งภูมิปัญญา” ที่
ล้วนแล้วแต่เป็นวิธีคิดที่มีเหตุและปัจจัยทั้งสิ้นซึ่งควรที่จะน ามาสืบสานให้เกิดประโยชน์ต่อคนใน
ชาติ  

 
  7.1.3 แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

  การสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่ได้จากวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนาม
และการจัดการสนามนากลุ่มสามารถจ าแนกกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องเป็น 3 กลุ่มอันประกอบด้วย  

  กลุ่มผู้สอน ได้แก่ ครูช่าง ครูผู้สอนทางด้านงานสถาปัตยกรรมไทย  

   กลุ่มผู้สืบสาน ได้แก่ ช่างปรุงเรือนไทย นิสิต นักศึกษาที่ศึกษาด้านสถาปัตยกรรม  

  กลุ่มผู้ใช้งาน ได้แก่ ผู้อยู่อาศัยในเรือนไทย และผู้ที่ท างานเกี่ยวข้องกับเรือนไทย  

  ซ่ึงสามารถจ าแนกวิธีการสืบสานได้ดังต่อไปนี้ 
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  7.1.3.1 วิธีการสืบสานที่ได้จากศึกษาภาคสนามและการจัดการสนทนากลุ่ม 

คุณค่าของแต่ละอัตลักษณ์อันเป็นประโยชน์ที่ได้จากการสร้างเรือนที่มีลักษณะเด่น
เฉพาะไม่ว่าจะเป็นการยกใต้ถุนสูง หลังคาทรงจั่วมีปั้นลม (หรือบางที่เรียกว่าป้านลม) สร้างด้วยไม้ มี
เสาสอบเข้าหาเรือน เรือนสามารถถอดประกอบได้ และมีชานเรือนกว้างแล่นเชื่อม ลักษณะดัง
กล่าวคือแบบแผนที่ท่ีมีมาในแต่เดิมของเรือนไทย ซึ่งสิ่งต่างๆเหล่านี้ล้านเป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่มี
อยู่ในเรือนไทยที่ผ่านการกลั่นกรองวิธีคิดจากบรรพบุรุษเพ่ือให้เหมาะสมกับสภาพพ้ืนที่และวิถีไทยอัน
ก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ของเรือนไทยขึ้นมา โดยมรดกทางภูมิปัญญาของการปลูกสร้างเรือนไทยนั้น
ชี้ให้เห็นความส าคัญของพ้ืนที่ตั้งคือการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม ภูมิปัญญาเชิงช่าง ตลอดจน
การเชื่อมโยงในการพัฒนาให้เกิดความยั่งยืนในวิธีคิด ซึ่งมรดกทางภูมิปัญญานี้น าไปสู่การสืบสานเป็น
สองส่วนที่ส าคัญดังที่วนิดา พ่ึงสุนทร (กรมโยธาธิการและผังเมือง, 2553) กล่าวว่า 

...มรดกภูมิปัญญาที่มีอยู่ในงานสถาปัตยกรรมไทยได้น าไปสู่การท างานสอง
ส่วนส าคัญคือ.. .การสืบสานสถาปัตยกรรมไทยแบบแผนเดิมให้คงอยู่ . . .กับการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมไทยให้รองรับการใช้สอยบนเงื่อนไขใหม่ๆ ซึ่งเหมาะกับสภาพ
สังคมและเศรษฐกิจปัจจุบัน... 

 
 7.1.3.1.1 การสืบสานโดยการสอน 

  การสืบสานโดยการสอนคือการถ่ายทอดความรู้ให้แก่ผู้ศึกษา โดยการสอนอย่างมี
หลักการ มีแนวคิด ให้ผู้ศึกษาได้ทราบถึงวิธีการที่ถูกต้องและรู้แจ้งในหลักการดังกล่าว (พระพรหม
พิจิตร, 2508) ซึ่งการสืบสานโดยวิธีการสอนแบ่งได้เป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ การสอนให้รู้รากฐานแบบ
แผนที่มีมาแต่ดั้งเดิมในขั้นตอนแรก และ การสอนให้สามารถปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน
ในขั้นตอนที่สอง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) การสอนให้รู้รากฐานแบบแผนที่มีมาแต่ดั้งเดิม 

  การสืบสานคุณลักษณะที่เป็นแบบแผนของงานสถาปัตยกรรมไทย คือการศึกษาถึง
รูปแบบของผลงานต่างๆ ที่มีมาแต่ครั้งอดีตเพ่ือให้ทราบถึงวัตถุประสงค์ในการคิดค้นรูปแบบ วิธีการ
สอนจึงเริ่มจากการรู้จักรากเหง้าเดิมของตนให้แจ่มชัด  จงึต้องเริ่มมาจากการสอนที่เป็นระบบระเบียบ
แบบแผนในรูปแบบสถาปัตยกรรมไทย หรือการปรุงเรือนไทยแต่เดิมอันเป็นรากฐานดั้งเดิมเพ่ือให้
ทราบถึงจุดประสงค์หลักของการสร้าง โดยศึกษาจากงานจริง รวมถึงต าราที่ครูอาจารย์ได้ค้นคว้าวิจัย 
เพราะการศึกษาลักษณะที่ส าคัญในอดีตให้ชัดแจ้งนั้นมีความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากผู้ศึกษาที่มีความ
ฉลาดรอบคอบต้องสามารถพิจารณาความจริงที่ว่า อนาคตจะยังไม่เกิดขึ้นได้โดยยังไม่มีปัจจุบันและ



 

 

267 

ปัจจุบันเองย่อมไม่เกิดขึ้นได้โดยปราศจากอดีต ความหมายที่ถูกต้องในค ากล่าวนี้คือการศึกษาถึง
ผลงานที่ได้รับการไตร่ตรอง แก้ไข ตกแต่ง จนเพียบพร้อมด้วยคุณค่าอย่างถูกต้องจากปัญหา
ยุ่งยากสลับซับซ้อนของยุคสมัยของการสร้างสถาปัตยกรรมนั้นๆ ผู้ศึกษานอกจากรู้เรื่องราวต่างๆ 
ในอดีตอย่างถูกต้องไว้ในเบื้องต้นแล้วจะไม่ต้องเสียเวลาคิดอ่านแก้ไขปัญหาที่เคยมีประจ าอยู่ใน
ทุกยุคทุกสมัย และจะไม่มีการกระท าผิดซ้ าแล้วซ้ าเล่าดังผู้ที่ไม่เคยมีความรอบรู้มาก่อน  (เฉลิม 
รัตนทัศนีย, 2539) ซึ่งถือว่าเป็นขั้นตอนของการสร้างความแม่นย าให้แก่ผู้เรียน หรือผู้สร้างเพ่ือให้เกิด
ความช านาญในแบบอย่างที่ถูกต้องก่อนที่จะน าไปพัฒนาต่อยอดในขั้นตอนการท างานต่างๆ ต่อไป 

  2) การสอนให้สามารถปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลปัจจุบัน 

  การสืบสานต่อไปข้างหน้าจะต้องสืบสานด้วยปัญญาอย่างมีวิธีการ คือ การจัดสรร
ปรุงแต่งวัฒนธรรมที่สืบมาแต่เดิม ให้มีความสอดคล้องกับยุคสมัยในสภาพปัจจุบันให้เป็นประโยชน์แก่
คนที่ด าเนินชีวิตอยู่ในปัจจุบัน พร้อมทั้งจะเป็นฐานของการงอกงามต่อไปในภายหน้า และถ้าเป็นไปได้
หากวัฒนธรรมของเราเป็นสิ่งที่ดีก็ควรที่จะแผ่ขยายความนิยมออกไปในสังคมโลกด้วย ดังนั้น ในการ
สานวัฒนธรรมจะประกอบไปด้วย 3 ประการคือ สานสิ่งที่สืบทอดจากอดีตให้เป็นประโยชน์ในปัจจุบัน 
สานสิ่งที่ปรากฏในปัจจุบันให้พร้อมที่จะงอกงามต่อไปในอนาคต และสานสิ่งที่ตนมีน่าชื่นชมแผ่ความ
นิยมกว้างออกไปในโลก (พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต.) 2537 อ้างถึงในสุจิตรา สุคนธทรัพย์ (2540)
  สอดคล้องกับที่ฤทัย ใจจงรักกลล่าวว่า การสืบสานคือการหาแนวทางที่จะ
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทยเดิมแต่ได้มีการดัดแปลง แก้ไข เพื่อให้เกิดความเหมาะสม คล่องตัว
และสอดคล้องกับสังคมและเศรษฐกิจในปัจจุบัน (ฤทัย ใจจงรัก, 2542) ดังนั้นแล้วการสืบสาน คือ 
การน าของเดิมมาประยุกต์และพัฒนา เป็นการน าเอาความรู้จากอดีตมาปรับใช้กับปัจจุบันและต่อ
ยอดให้จ าเริญสืบไป เป็นหนึ่งในวิธีการที่ท าภูมิความรู้จากอดีตด ารงคงอยู่ ไม่สูญหายไป (วีระ อิน
พันทัง, 2554)  

  ดังนั้นการปรับเปลี่ยนและประยุกต์ใช้ซึ่งต้องร่วมมือกันเป็นองค์รวมทั้งหมดทั้งกลุ่ม
ผู้สอน ผู้เรียน ผู้ใช้งานให้มีความตระหนักร่วมกันในเรื่องของการธ ารงรักษาของเก่าดั้งเดิมไว้ ก่อนที่
จะมีการสืบสาน และสร้างสรรค์อย่างลงตัวให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ในปัจจุบัน เพื่อให้คุณค่า
ของอัตลักษณ์ทางภูมิปัญญาอันเป็นสุนทรียภาพแห่งภูมิปัญญา คือความงามแห่งภูมิปัญญาซึ่ง
เป็นวิธีคิดของคนไทยเราที่จะไม่สูญหายแต่จะสืบสานต่อรวมทั้งยังประโยชน์ให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป  
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7.1.3.1.2 การสืบสานโดยการบอกให้รู้และวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเหมาะสม 

  อีกหนึ่งวิธีที่ผู้สอนให้ผู้สืบสานรับรู้ถึงคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย โดยเฉพาะ
คุณค่าด้านสุนทรียภาพคือการบอกให้ผู้ศึกษารู้จักที่จะแยกแยะวิเคราะห์ถึงความงามที่เหมาะสม ซึ่ง
นับว่าเป็นวิธีการฝึกประสบการณ์การรับรู้วิธีการหนึ่ง สืบเนื่องจากเมื่อผู้สอนได้ใช้วิธีการสอนคือการ
สร้างความรู้แจ้งตลอดจนกระตุ้นให้ผู้ศึกษาเกิดความรู้สึกอยากค้นหาแล้ว เพ่ือต้องการให้เกิดความ
กระจ่างมากขึ้น การบอกจึงเป็นการให้ข้อมูลแก่ผู้ศึกษาเข้าใจในประประเด็นใดประเด็นหนึ่งอย่ าง
ชัดเจน (พระพรหมพิจิตร, 2508) ดังนั้นวิธีการบอกให้รู้จักแยกแยะจะสามารถท าให้ผู้เรียนสามารถ
วิเคราะห์ให้เห็นถึงความเหมาะสมเสมือนเป็นการประมวลความรู้ที่ได้ศึกษามาเกิดความชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการรับรู้ในเชิงของคุณค่าด้านสุนทรียะของเรือนไทยคือการเสริมสร้างการรับรู้ถึง
ความงามจากการสังเกต ฝึกมองให้เห็นถึงความงามของสัดส่วนที่ลงตัวแท้จริง เพราะรากฐาน
วัฒนธรรมของมนุษย์คือศิลปะ ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้มีการสั่งสมสืบทอดทางปัญญาและความคิดผ่าน
ประสบการณ์ผลงานที่ได้มีการสรรสร้างให้แก่คนรุ่นหลังได้ศึกษา ซึ่งจากความเป็นพลวัตทางสังคม
ย่อมเข้าใจว่าความจริงแล้วเราสามารถปรับแก้ความเจริญของตะวันตกผสานเข้ากับความเป็นไทยโดย
การที่เราได้ศึกษามาท าการวิเคราะห์ หาข้อดีข้อเสีย แล้วน ามารวมกับข้อดีของเราแล้วก่อเกิดงาน
รูปแบบใหม่ที่ยังคงอัตลักษณ์ของตนไว้อย่างเหนียวแน่น (จันทนีย์ วงศ์ค า, 2543) และยังเป็นการ
ยกระดับจิตใจของผู้ที่เข้าพบเห็น สัมผัสซึ่งเรียกได้ว่าการรับรู้ผ่านสุนทรียารมณ์ (Aesthetic Sense) 
ที่ต่างจากสัตว์อ่ืนทั่วไปที่ไม่สามารถเข้าถึงความจริง ความดี ความงามเหล่านี้ได้ (กองบรรณาธิการ
คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์, 2552)  

 
7.1.3.1.3 การสืบสานโดยวิธีการฝึกฝน  

ท่านพระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต) กล่าวว่า วิริยะ หรือ ความเพียร ความ
พากเพียร ท า คือ การที่เราเห็นสิ่งใดมีความท้าทายและมีใจสู้ในการท ากิจกรรมนั้นๆ สิ่งนั้นก่อจะ
ก่อให้เกิดสมาธิได้ ซึ่งวิริยะหลักหนึ่งของอิทธิบาท 4 คือ หลักธรรมที่ก่อให้เกิดความส าเร็จ(พระพรหม
คุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), 2547b) ดังนั้นวิธีการสืบสานโดยการฝึกฝน คือการฝึกความเพียรพยายาม
เพ่ือให้ได้ซึ่งผลงานที่ออกมาดี และยังเป็นการฝึกตนให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรเพ่ือที่ท างานให้
เกิดผลสัมฤทธิ์ที่ดีอีกด้วย 

การสืบสานผ่านการฝึกฝนเป็นการสร้างความเพียรพยายามให้เกิดในผู้ศึกษาซึ่ง
นับว่าเป็นคุณค่าภายในตัวของผู้สอนและผู้สืบสานตลอดจนผู้ที่เกี่ยวข้องในการสรรสร้างเรือนไทย
ขึ้นมาเป็นคุณค่าในตัวที่แฝงอยู่คู่กับเรือนไทย นอกจากการเพียรพยายามประกอบสร้างเรือนไทยที่
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รู้เท่าทันต่อสถานที่ตั้งและสภาพแวดล้อมแล้ว ยังเป็นความเพียรพยายามของช่างผู้สร้างที่ต้องรู้จัก
ฝึกฝนตนเองให้เกิดความรู้และสั่งสมความรู้ที่จะลองถูกผิดให้ได้ประโยชน์ต่อทั้งตนเองและผู้อ่ืนให้มาก
ที่สุด ซึ่งเป็นการสร้างเสริมให้เกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต เพราะจากปัจจัยก่อเกิดอัตลักษณ์ท าให้
ทราบแล้วว่าวัฒนธรรมมีความเป็นพลวัตไม่มีการหยุดนิ่ง ซึ่งงานสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรมย่อมมีการเลื่อนไหลตลอดเวลา ดังนั้นการเกิดความเพียรยามที่จะปรับปรุงเรือนที่อยู่อาศัย
ให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ปัจจุบันจึงเป็นสิ่งที่มีค่าท่ีควรต้องศึกษาและสร้างสรรค์สืบไป 

ศาสตร์ด้านสถาปัตยกรรมไทยจึงเป็นการสืบสานให้คนที่เกี่ยวข้องทั้งที่เป็นผู้สอน 
ผู้เรียน และตลอดจนช่างผู้สร้างให้ตระหนักรับรู้และสร้างอุปนิสัยเรื่องของความเพียรพยายามต่างๆ 
ให้บังเกิดผลเป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยที่ดีของมนุษย์เพราะความเพียรพยายามเป็นบ่อเกิดให้เกิด
สร้างสร้างผลงานต่างๆ ที่ดีขึ้นตามล าดับ นอกจากนี้การสร้างให้เห็นคุณค่าในเรื่องของผลงานแล้ว
ยังสร้างให้เกิดทักษะทางด้านการวิเคราะห์พิจารณาถึงการท างานที่ท าจากความตั้งใจให้เกิดเป็น
ผลงานที่ดียิ่งขึ้น สร้างเสริมทักษะการฟังให้รู้จักยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืนเพื่อที่จะน ามา
แก้ไขข้อบกพร่องของตนเองในอนาคต ทั้งนี้การเพียรพยายามตั้งใจท างานให้ดียังส่งผลต่อความ
รักในชาติของเรา เพราะเป็นการซึมซับคุณค่าของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของแผ่นดิน ไปทีละน้อย
เพ่ือที่จะธ ารงไว้ซึ่งความส าคัญของภูมิปัญญาเพ่ือการต่อยอดต่อไปในอนาคต 

 
7.1.3.1.4 การสืบสานโดยวิธีการท าให้ดู 

  อีกหนึ่งวิธีในการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยซึ่งเป็นวิธีใช้มาตั้งแต่ครั้งอดีต
ที่เรียกว่า “ครูพักลักจ า” เพระการเรียนในอดีตได้แก่การที่ผู้ศึกษาฝากตัวเป็นศิษย์และได้เข้าไปรับใช้
งานและคอยปรนนิบัติผู้ที่เป็นครู ครูและศิษย์จึงเสมือนคนในครอบครัวเดียวกัน ครูจักใช้สอยศิษย์ให้
ท างานต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นงานในครอบครัวหรือเป็นงานปฏิบัติการช่าง ทั้งนี้ศิษย์รุ่นเล็กนอกจากจะรับ
ใช้ครูแล้วก็อาจต้องรับใช้ศิษย์รุ่นโตตามล าดับกันไปด้วย การเรียนและการสอนจะแฝงอยู่ในการใช้
สอยของครูนั้นเอง การคอยรับใช้ คอยดู คอยฟังศิษย์รุ่นโต หรือช่างต่อช่าง วิจารณ์งานหรือพูดถึง
ปัญหาต่างๆเป็นการเรียนด้วยตนเองแบบค่อยๆ ซึมซาบเข้าไปในสติปัญญาของศิษย์โดยอัตโนมัติ (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2539) 

  การท าให้ดูผู้ที่เป็นช่างต้องใช้การฝึกฝนให้เกิดความช านาญ ซึ่งต้องอาศัยในเรื่องของ
การฝึกด้วยตัวเองเปรียบได้กับการศึกษาตามอัธยาศัยที่ผู้เรียนต้องเรียนรู้จากกระบวนการที่ตนพบเจอ
และต้องมีความตั้งใจที่จะทุ่มเทต่อผลงานของตน เพราะในเรื่องของ “การท าให้ดู” หรือ “ครูพักลัก
จ า” นั้นเป็นเรื่องของการศึกษาด้วยตนเอง เสมือนเป็นการฝึกปฏิบัติ ซึ่งการศึกษาด้วยตนเองนั้น งาน



 

 

270 

ของช่างทุกชิ้นก็เปรียบเสมือนครูทั้งสิ้น การสืบสานความรู้ที่เกิดขึ้นต้องอาศัยทักษะความหมั่นเพียร
ส่วนตัว ครูจะบอก หรือสอนนั้นเป็นเพียงแนวทางที่พึงกระท าเท่านั้น แต่ผู้ศึกษาต้องมีการสังเกต 
ฝึกฝน และสร้างความเข้าใจด้วยตนเองมิใช่เป็นเพียงการจ าแบบ หรือลอกแบบมาเท่านั้ น แต่ต้อง
อธิบายให้ได้ว่างานต่างๆ นั้นประกอบด้วยอะไรบ้าง ความเหมาะสมของงานชิ้นนั้นคืออะไร  ใครเป็น
เจ้าของอาคารหรือต้องการสร้างอาคารนั้นเพื่อใคร  

 

7.1.3.1.5 การสืบสานโดยพิธีไหว้ครู 

คุณค่าหนึ่งของอัตลักษณ์เรือนไทย คือคุณค่าทางจิตใจที่เกิดความจากคติความเชื่อ
ก่อให้เกิดเป็นความรักความผูกพันของคนอยู่อาศัย สร้างสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้อยู่อาศัยให้เกิด
ความรัก ความหวงแหนต่อเรือนที่ปลูกสร้างเสมือนขวัญก าลังใจให้มีความมั่นคงในชีวิต และเป็นสิริ
มงคลในการด ารงชีวิตต่อไป เรือนไทยแฝงไปด้วยหลักธรรมทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะในประเด็นของ
พรหมวิหาร 4  อันได้แก่หลักธรรมในการอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขเพ่ือให้คนอยู่อาศัยน าไปประพฤติ
ปฏิบัติ และสั่งสอนอบรมยุวชนคนรุ่นหลังให้เจริญรอยตามได้อย่างถูกท านองคลองธรรม คุณค่าของ 
อัตลักษณ์เรือนไทยยังส่งเสริมความดีงามในแง่ของจริยศาสตร์แก่ผู้อยู่อาศัย ไม่ว่าจะเป็นการส่งเสริ ม
ให้รู้จักหน้าที่ของตนเอง การสร้างสร้างความตระหนักเรื่องของกาลเทศะผ่านการใช้สอยพ้ืนที่ต่างๆ 
ของเรือน การสร้างความผูกพันระหว่างผู้อยู่อาศัยและกับชุมชนโดยรอบและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของ
ผู้อยู่อาศัย โดยการสืบสานคุณค่าทางจิตใจและในเชิงคุณค่าทางจริยศาสตร์นี้พบได้จากการสืบสาน
ผ่านพิธีไหว้ครู  

  การสืบสานผ่านพิธีการไหว้ครูนอกจากจะเป็นเรื่องการสร้างขวัญก าลังใจให้แก่ผู้สอน 
ผู้สืบสานและผู้ที่เกี่ยวข้องทั้งหมดแล้วยังก่อให้เกิดคุณค่าทางจิตใจอันน ามาซึ่งคุณธรรมอันสูงส่งคือ
เรื่องของการตระหนักถึงการรู้เรื่องความกตัญญูรู้คุณของครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา
ความรู้ผู้ซึ่งเปรียบเป็นบิดา มารดาของศิษย์อันเป็นผู้สร้างความรู้ ขัดเกลาความคิด ให้สามารถน า
ความรู้เหล่านั้นมาด ารงชีพได้ในสังคม ทั้งนี้ในสังคมใดที่ศิษย์ให้ความเคารพ  ยกย่องครูอาจารย์ ผู้มี
ความกตัญญูกตเวทิตาคุณ ต่อผู้มีอุปการคุณ ย่อมแสดงว่าเป็นผู้เปี่ยมด้วยคุณธรรม คิดดี ท าดี 
สังคมนั้นย่อมเป็นสังคมของผู้เจริญก่อให้เกิดเป็นสังคมที่น่าอยู่ ซึ่งคุณธรรมที่ได้จากการไหว้ครูนั้น 
หากมีในตัวบุคคลทุกคนแล้วย่อมนาพาให้สังคมมีแต่ความสงบสุข เจริญรุ่งเรือง และยังสืบต่อไปถึง
ประโยชน์ต่อประเทศชาติด้วยเพราะเมื่อคนในสังคมเป็นผู้เปี่ยมล้นด้วยคุณธรรม มีมิตรไมตรี ซึ่งกัน
และกัน ทั้งคนในประเทศด้วยกันเองจึงเป็นสิ่งที่พึงประสงค์ที่ต้องรักษามรดกทางความคิดนี้ไว้ใน
สังคมไทยให้คงอยู่ต่อไป  
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7.1.3.2 แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย: เรือนไทย 

จากการวิจัยเอกสาร การศึกษาภาคสนามและการจัดการสนทนากลุ่ม ผู้วิจัยได้
วิเคราะห์และประมวลผลเพื่อที่จะน าเสนอแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 
โดยได้สรุปแนวทางเพ่ือน าไปพัฒนาต่อยอดการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย
ดังต่อไปนี้ 

7.1.3.2.1 การเน้นย้ าให้เห็นความส าคัญและคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย 

  อัตลักษณ์เรือนไทยมีคุณค่าทั้งต่อตน สังคมและประเทศชาติ เพราะอัตลักษณ์คือสิ่ง
ที่แสดงให้เห็นซึ่งความเป็นคุณสมบัติของสิ่งบางอย่างที่ท าให้ทราบว่าเราเป็นใคร และเราแตกต่างจาก
คนอ่ืนอย่างไร มีลักษณะเฉพาะอะไรบ้าง รวมทั้งคนอ่ืนมองว่าเราเป็นใคร ดังนั้นอัตลักษณ์จึงเสมือน
ภาพสัญลักษณ์ที่แสดงตัวตนว่ามีข้อแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร เรือนไทยคือหนึ่งในสถาปัตยกรรมที่
สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ บุคลิก วิถีชีวิตไทย ภูมิปัญญา และสภาพแวดล้อมของชาติไทย
ได้เป็นอย่างดี  เรือนไทยเกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูกเรือนพักอาศัยภายใต้
บริบทของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมนั่นคือ
รู้จักและให้ความส าคัญต่อธรรมชาติอันเป็นถิ่นที่ก าเนิดของสรรพสิ่งบนพื้นโลก 

ดังนั้นการเน้นย้ าให้เห็นความส าคัญและคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยจึงเป็น
แนวทางท่ีส าคัญเพราะการสร้างความตระหนักให้คนเห็นส าคัญและคุณค่าอันเป็นประโยชน์ต่อมนุษย์ 
สังคม และประเทศชาติแล้วย่อมก่อให้เกิดความภูมิใจในตน ความเข้าใจในพ้ืนที่ตนอาศัยอยู่ เกิดความ
รักและหวงแหนแผ่นดินถิ่นเกิด ย่อมจะเกิดความมุ่งมั่นที่จะด าเนินกิจการต่างๆ ให้ประสบความส าเร็จ
เป็นอย่างดีย่อมส่งผลพวงที่ดีต่อการพัฒนาประเทศต่อไป 

 

7.1.3.2.2 การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ถึงภูมิปัญญา 

เรือนไทยคือมรดกทางภูมิปัญญาของชาติไทย ภูมิปัญญาไทยมีคุณค่าและ
ความส าคัญเพราะเป็นสิ่งที่บรรพบุรุษได้มีการสร้างสรรค์และสืบสานมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาในที่นี้คือการรักษาสิ่งที่ดีงามของเรือนไทยไว้ไม่ว่า
จะเป็นรูปแบบอันเป็นวิธีคิดที่ปรับปรุงมาอย่างลงตัวจากอดีต พิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง อาทิ การไหว้ครู 
การท าขวัญเรือน หรือคือการการปลูกผังให้เคารพอนุรักษ์ภูมิปัญญาเดิมย่อมสร้างความให้เกิดความ
ภาคภูมิใจในความเป็นตัวตนของตนเอง ความสามารถของบรรพบุรุษในอดีตเพ่ือที่จะรักษาและสืบ
สานให้คงอยู่ต่อไปในอนาคตได้อย่างยั่งยืน  
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7.1.3.2.3 การปรับประยุกต์ภูมิปัญญาที่มีอยู่เดิมให้เข้ากับสมัยปัจจุบัน 

  งานสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมย่อมมีการเลื่อนไหลตลอดเวลา 
ค่านิยมของคนในสังคมย่อมมีความเปลี่ยนแปลงตามแต่จะได้รับอิทธิพลมาจากที่ใดและขณะใด เมื่อ
คนในชาติรู้รักษ์ภูมิปัญญาดั้งเดิมของตนแล้วนั่นหมายถึงการรู้จักรากเหง้าของตน ขั้นตอนที่จะท าให้
การสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยอยู่ได้อย่างยั่งยืนคือการน าไปปรับประยุกต์ใช้ให้เหมาะสม
กับกาลเวลาปัจจุบันให้ถูกตามกาลเทศะที่มีอยู่ คือการน าเอาวิธีคิดของคนในอดีตมาประยุกต์ใช้ให้
เหมาะสมกับวิถีในปัจจุบันเป็นการแสดงให้เห็นความยืดหยุ่นในวิธีคิดที่ผู้รับการสืบสานสามารถเอามา
ปรับใช้ให้เกิดประโยชน์และยังคุณค่าเดิมได้ท าให้เกิดการพัฒนาต่อยอดอย่างสมประสงค์และลงตัว 

  การปรับประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับกาลเวลาปัจจุบัน คือการต่อยอดทางความคิด 
เพ่ือให้มีการบูรณาการพัฒนาให้เป็นการสืบสานและสร้างสรรค์ผลงาน ความคิด ตลอดจนการผสาน
แนวทางท่ีเหมาะสมกับความสัมพันธ์ของมนุษย์และธรรมชาติให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ปัจจุบันมาก
ยิ่งขึ้น 

 

7.1.3.2.4 การปลูกฝังให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรพยายาม 

การสืบสานโดยการฝึกฝน คือการฝึกความเพียรพยายามเพ่ือให้ได้ซึ่งผลงานที่
ออกมาดี และยังเป็นการฝึกตนให้เกิดอุปนิสัยแห่งความเพียรเพ่ือที่ท างานให้เกิดผลสัมฤทธิ์ที่ดีอีกด้วย 
การสืบสานผ่านการฝึกฝนเป็นการสร้างความเพียรพยายามให้เกิดในผู้ศึกษาซึ่งนับว่าเป็นคุณค่าภายใน
ตัวของผู้สอนและผู้สืบสานตลอดจนผู้ที่เก่ียวข้องในการสรรสร้างเรือนไทยขึ้นมาเป็นคุณค่าในตัวที่แฝง
อยู่คู่กับเรือนไทย แนวทางในการปลูกฝังความเพียรพยายามนี้จึงเป็นการสืบสานให้คนที่เกี่ยวข้องทั้งที่
เป็นผู้สอน ผู้เรียน และตลอดจนช่างผู้สร้างให้ตระหนักรับรู้และสร้างอุปนิสัยเรื่องของความเพียร
พยายามต่างๆ ให้บังเกิดผลเป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยที่ดีของมนุษย์เพราะความเพียรพยายาม
เป็นบ่อเกิดให้เกิดสร้างผลงานต่างๆ ที่ดีขึ้นตามล าดับ นอกจากนี้การสร้างให้เห็นคุณค่าในเรื่องของ
ผลงานแล้วยังสร้างให้เกิดทักษะทางด้านการวิเคราะห์พิจารณาถึงการท างานที่ท าจากความตั้งใจให้
เกิดเป็นผลงานที่ดียิ่งข้ึน สร้างเสริมทักษะการฟังให้รู้จักยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืนเพ่ือที่จะน ามา
แก้ไขข้อบกพร่องของตนเองในอนาคต ทั้งนี้การเพียรพยายามตั้งใจท างานให้ดียังส่งผลต่อความรักใน
ชาติของเรา เพราะเป็นการซึมซับคุณค่าของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของแผ่นดินไปทีละน้อยเพ่ือที่จะธ ารง
ไว้ซึ่งความส าคัญของภูมิปัญญาเพื่อการต่อยอดต่อไปในอนาคต 
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7.1.3.2.5 การถ่ายทอดองค์ความรู้ทั้งรูปแบบและจิตวิญญาณของความเป็น
เรือนไทยและคนไทยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ตลอดจนภาคส่วนต่างๆที่เกี่ยวข้อง 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ทั้งรูปแบบและจิตวิญญาณของความเป็นเรือนไทยและคน
ไทยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ตลอดจนภาครัฐที่เกี่ยวข้อง ซึ่งการถ่ายทอดองค์ความรู้
นั้นมีหลายระดับด้วยกัน 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ตลอดจนคุณค่าพ้ืนฐานความเป็นมนุษย์ผ่านระบบครอบครัว
เป็นจุดเริ่มต้นแรก เพราะครอบครัวเป็นสถาบันพ้ืนฐานที่มีบทบาทในการสร้างสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ
มนุษย์ทุกคนในสังคม เรือนไทยคือตัวแทนของการอยู่ร่วมกันเป็นครอบครัวที่มีล าดับของความเป็น
อาวุโสเรือนไทยเป็นที่สั่งสมวิธีคิดต่างๆ ที่สืบสานจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยเป็นที่ที่ให้การ
อบรม  การเรียนรู้    การถ่ายทอดทางวัฒนธรรม  ประเพณีและชีวิตความเป็นอยู่  การสร้าง
บุคลิกภาพ  ระบบวิธีคิด เป็นจุดเริ่มของการศึกษา ครอบครัวสอนให้รู้จักถึงความมีกาลเทศะ และการ
เริ่มต้นของพรหมวิหาร 4 การสืบสานคุณค่าของวิธีคิดผ่านระบบครอบครัวจึงเป็นจุดเริ่มต้นของวิธีการ
พัฒนาคนให้เป็นคนที่มีคุณธรรมของสังคม ผู้ที่ได้รับการอบรมจากครอบครัวที่ดีจะท าให้ ให้รู้จักถึง
กาลเทศะในวิธีการคิด การพูด และการกระท า ทั้งนี้ เนื่องจากครอบครัวสามารถที่จะดูแลและพัฒนา
คุณภาพของสมาชิกในครอบครัวอย่างเป็นองค์รวม การมีส่วนร่วมของครอบครัวในการกิจกรรมต่างๆ 
ย่อมเป็นจุดเริ่มต้นของการคิดสร้างสรรค์ การช่วยเหลือเกื้อกูล ซึ่งจะไม่สร้างให้เป็นผู้ก่อให้เกิดความ
เดือดร้อนหรือสร้างปัญหาสังคมต่อไป 

  การถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่านสถาบันการศึกษา ในปัจจุบันที่สภาพสังคมมีการ
เปลี่ยนแปลงการศึกษาการศึกษาในระบบได้เข้ามามีบทบาทต่อการสอนวิชาสถาปัตยกรรมไทย ได้ท า
การสอนการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ควบคู่ไปกับการออกแบบสถาปัตยกรรมทั่วไป 
เพ่ือให้สามารถออกแบบงานสถาปัตยกรรมร่วมสมัย ที่ยังคงอัตลักษณ์ไทย  ในขณะเดียวกันก็ยัง
สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม สังคม และวัฒนธรรมของชาติ โดยเพ่ือให้เกิดเข้าใจอย่างลึกซึ้งถึงคุณค่า
ของศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ มีจริยธรรมในการประกอบวิชาชีพและมีบุคลิกภาพเป็นที่เชื่อถือ
ของสังคม และสืบทอดและด ารงไว้ซึ่งวิทยาการด้านสถาปัตยกรรมไทย  เพ่ือให้สอดคล้องกับความ
ต้องการของประเทศชาติในปัจจุบัน ทั้งนี้การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านเรือนไทยตลอดจนคุณค่าของ
เรือนไทยมิใช่เพียงจ ากัดเฉพาะในระดับอุดมศึกษาเท่านั้นแต่สามารถบูรณาการความรู้เหล่านี้ให้เข้ากับ
ทุกระดับชั้นผ่านวิชาที่เกี่ยวข้องอาทิ วิชาภาษาไทยผ่านวรรณคดี วิชาสังคมศึกษาผ่านการอยู่ร่วมกัน
ของสังคม เป็นต้น เพ่ือเป็นการปลูกจิตส านึกให้เยาวชนรู้คุณค่าของเรือนไทยและรู้สึกว่าไม่เป็นเรื่องที่
ยากในการรับรู้และท าความเข้าใจในเรื่องของการรู้รักษ์ภูมิปัญญาของชาติ  
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การถ่ายทอดองค์ความรู้ผ่านภาคส่วนต่างๆ ตลอดจนหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เป็นการ
สร้างเสริมองค์ความรู้ ตลอดจนคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยให้เกิดขึ้นในวงกว้างและลงสู่สังคม
เพ่ือให้เป็นการเผยแพร่องค์ความรู้ให้คนทั่วไปรับทราบมากยิ่งข้ึน และควรต้องส่งเสริมอย่างเป็นระบบ
และเป็นรูปธรรมและลงสู่ท้องถิ่นที่เกี่ยวข้องอย่างต่อเนื่องไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการค้นคว้าวิจัย การ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาเดิมให้คนรุ่นหลังรับทราบบนพื้นฐานของการพัฒนาในสังคมปัจจุบัน 

 

7.1.3.2.6 การส่งเสริมกิจกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นการสร้างเครือข่าย 
กระจายองค์ความรู้สู่ชุมชน และสร้างความมีจิตสาธารณะเกื้อกูลกันในชุมชน 

การส่งเสริมกิจกรรมต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นการสร้างเครือข่ายและกระจายองค์
ความรู้สู่ชุมชนในที่นี้คือเรื่องของการผสานร่วมกันระหว่างผู้สอน ผู้สืบสาน ตลอดจน ช่างหรือปราชญ์
ท้องถิ่นในการจัดให้เกิดกิจกรรมที่สร้างเสริมองค์ความรู้ในคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทย อาทิ วิธีการ
สืบสานผ่านความเป็นชุมชนที่มีการเกื้อกูลช่วยเหลือกันที่เรียกว่า ลงแขก เช่นฟ้ืนฟูประเพณีลงแขก
สร้างบ้านช่วยเสริมสร้างความสามัคคี และความเกื้อกูลให้เกิดขึ้นภายในชุมชนก่อให้เกิดเป็นสังคมที่มี
แต่ความเกื้อกูลและอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข  การจัดกิจกรรมต่างๆ ยังเป็นการสร้างเครือข่าย
ระหว่างชุมชนด้วยกันเพราะจะท าให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างกัน ด้วยอัตลักษณ์คือ
ลักษณะเฉพาะตน การที่คนจากหลากหลายพ้ืนที่เข้าอยู่ร่วมกันก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทั้ง
ประสบการณ์ ข้อดี ข้อเสีย และก่อให้เกิดข้อแนะน า เพ่ือที่จะได้พัฒนาความคิดเดิมของตนในการรับ
ฟังความคิดเห็นของผู้อื่นเพ่ือมาปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้นต่อไป 

 

7.1.3.2.7 การบูรณาการเข้าสู่การเรียนรู้ในลักษณะของการเรียนรู้ โดยใช้ชุมชน
เป็นฐาน (Community Based Learning) 

  การจัดการเรียนการสอนโดยใช้ชุมชนเป็นฐานในการเรียนรู้ (Community Based 
Learning) มีเป้าหมายให้เกิดกระบวนการเรียนรู้จากสภาพที่แท้จริงของปัญหา  ตลอดจนวิธีการ
แก้ปัญหาตามเงื่อนไขสอดคล้องกับบริบทของชุมชน ผู้เรียนจะสามารถฝึกทักษะในการเรียนรู้จากการ
ลงส ารวจพ้ืนที่ ศึกษาสภาพแวดล้อมทางกายภาพ ที่สัมพันธ์กับสภาพเศรษฐกิจ สังคม การจัดเก็บ
ข้อมูลทางกายภาพ และมิติทางสังคม น ามาสู่การวิเคราะห์ข้อมูล สภาพปัญหาปัจจุบัน และความ
ต้องการของชุมชนในอนาคต ตลอดจนนโยบายการพัฒนาของหน่วยงานของรัฐ นอกจากนี้ผู้เรียนยัง
ได้ฝึกฝนทักษะการทางานร่วมกันเป็นทีม การอภิปราย วิเคราะห์ปัญหา เพ่ือน าไปสู่การพัฒนาต่อยอด
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ความรู้เพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิตของชุมชน ตลอดจนการเรียนรู้จากกระบวนการมีส่วนร่วมของสมาชิก
ในชุมชนในการสะท้อนปัญหา แสดงความต้องการที่แท้จริง  

  การน าเรือนไทยมาบูรณาการเข้าสู่การเรียนรู้ในลักษณะดังกล่าวนี้ก่อให้เกิดผลดีทั้ง
ต่อผู้เรียนในแง่ของการเข้าถึงสภาพความเป็นจริง การเรียนรู้ในเรื่องของสภาพแวดล้อมที่อาจส่งผลต่อ
สภาพของเรือนไทย ตลอดจนวัฒนธรรมที่มีความเป็นพลวัตในแต่ละพ้ืนที่เพ่ือช่วยในการศึกษาและ
ก่อให้เกิดเป็นบทเรียนที่สามารถน าไปต่อยอดในลักษณะของประสบการณ์การเรียนรู้เพ่ือช่วยในการ
พัฒนา จัดเก็บข้อมูล ตลอดจนสร้างองค์ความรู้ให้เกิดข้ึนในแต่ละพ้ืนที่ได้  

    

7.1.3.2.8 การต่อยอดเพื่อเข้าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

งานสถาปัตยกรรมเป็นหนึ่งใน 15 สาขาของประเภทงานสร้างสรรค์และออกแบบ 
(Functional Creation) ที่สามารถน าไปแข่งขันในเชิงเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในตลาดโลกได้ เป็นอย่างดี 
การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นแนวทางหนึ่งในการขับเคลื่อนยุทธศาสตร์การปรับโครงสร้างการ
ผลิตให้สมดุลและยั่งยืน ซึ่งเริ่มต้นภายใต้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 10 โดยมี
หลักการส าคัญในการเพ่ิมคุณค่าและบริการ (Value Creation) โดยใช้องค์ความรู้และนวัตกรรม 
ผนวกกับจุดแข็งในด้านความหลากหลายของทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเป็น
ไทย (ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2552) 

คุณค่าของเรือนไทยมีองค์ประกอบที่สอดคล้องกับการพัฒนาเข้าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้วยการมีจุด
แข็งในด้านความหลากหลายของทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรม และวิถีชีวิตความเป็นไทย ที่สะท้อน
ผ่านเรือนไทย ดังนั้นภูมิปัญญาและความหลายหลายเหล่านี้สามารถปรับเข้าสู่แนวทางการสืบสานได้
ด้วยการพัฒนาในเชิงเศรษฐกิจ อาทิ การพัฒนาเรือนไทยเป็นที่พักแบบ โฮมสเตย์ ซึ่งการต่อยอดเพ่ือ
เข้าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์สามารถแสดงให้คนทั่วไปเห็นว่าประวัติศาสตร์ ความประณีตบรรจงในการ
สร้างสรรค์งานช่าง ภูมิปัญญา ศิลปวัฒนธรรมของไทย และความเป็น   อัตลักษณ์ของไทยเป็นสิ่งที่
ทรงคุณค่าที่เป็นที่เชิดหน้าชูตาของประเทศ ซึ่งที่กล่าวมาคือคุณค่าของความเป็นตัวตน เป็น
ความสามารถท่ีมีอยู่ในวัฒนธรรมไทยที่ปรากฏผ่านอัตลักษณ์เรือนไทย 
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7.1.3.2.9 การเผยแพร่คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมผ่านสื่อในรูปแบบ
ต่างๆ 

การเผยแพร่คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมผ่านสื่อในรูปแบบต่างๆ จ าเป็นในยุค
ปัจจุบัน ทังนี้เพราะสื่อคือช่องทางการประชาสัมพันธ์ไปสู่กลุ่มเป้าหมาย และเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการ
กระจายข่อมูลข่าวสารที่ก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจที่จะสามารถน าไปสู่ภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่สิ่งนั้นๆ 
ที่ต้องการน าเสนอ (จินตวีร์ เกษมศุข, ม.ป.ป.) ดังนั้นการเผยแพร่คุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรม
ผ่านสื่อในรูปแบบต่างๆ จะสามารถเข้าถึงต่อกลุ่มเป้าหมายที่หลากหลายได้เป็นอย่างดี และสามารถ
น ากลับมาน าเสนอซ้ าได้ในแต่ละวาระ หรือกิจกรรมที่แตกต่างกันดังนั้นผู้ที่เป็นนักประชาสัมพันธ์
ตลอดจนผู้ที่ต้องการน าเสนอถึงคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยไม่ว่าจะเป็นคุณค่าต่อตน ต่อ
สังคม หรือต่อประเทศชาติสามารถน ารายละเอียดในแต่ละส่วนมากพัฒนาต่อยอดมาสร้างสรรค์เป็น
สื่อเพ่ือให้ตอบสนองต่อกลุ่มเป้าหมายของตนได้ต่อไป 

 
  7.2 อภิปรายผล 

  จากข้อค้นพบที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์มีประเด็นที่น่าสนใจที่จะน ามาอภิปราย
ดังนี้ 

  7.2.1 อัตลักษณ์เรือนไทยอันสะท้อนให้เห็นความยืดหยุ่น ความเข้าใจในการ
ปรับตัวให้เข้ากับต่อสภาพแวดล้อม อันส่งผลต่อการพัฒนาอย่างย่ังยืนต่อประเทศ 

เรือนไทยจึ งมีความเป็นอัตลักษณ์ในตนเองด้วยรูปแบบที่ สะท้อนมาจาก
สภาพแวดล้อมและยังมีความเป็นพลวัตอันเกิดจากปัจจัยที่มาบริบทของสังคม วิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามระยะเวลา เพราะสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจึงมีความเปลี่ยนแปลงไปตาม
สภาวะของสังคมและวัฒนธรรมในขณะนั้นสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่แสดงออกซึ่งลักษณะของสังคมให้มี
ความกระจ่างชัดขึ้น (L.Sullivan (หลุยส์ ซัลลิแวน) (1934) อ้างถึงในวิวัฒน์ เตมียพันธ์ (2527) เรือน
ไทยจึงไม่เป็นเพียงที่พักอาศัยเท่านั้นแต่เป็นสิ่งปลูกสร้างที่ทรงคุณค่าเป็นอัตลักษณ์ภายใต้บริบทของ
สภาพแวดล้อมและสังคมด้วยบรรพบุรุษไทยได้สร้างสรรค์และสืบสานองค์ความรู้ต่างๆ ที่อยู่บน
พ้ืนฐานการด าเนินชีวิตของคนไทยมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ท าให้คนในชาติเกิดความ
รักและความภาคภูมิใจที่จะร่วมมือร่วมแรงสืบสานต่อไปในอนาคต  ซึ่งเรียกองค์ความรู้นั้นว่า “ภูมิ
ปัญญาไทย” ภูมิปัญญาไทยจึงเป็นการสั่งสมองค์ความรู้ต่างๆ จากการด าเนินชีวิต ซึ่งมีการสานต่อ 
ผลิตซ้ า และปรับประยุกต์ในเนื้อหา รูปแบบ ตลอดจนวิธีการให้เหมาะสมกับสถานการณ์ปัจจุบัน 
(หทัยรัตน์ ทับพร, 2556) 
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  เมื่อเรือนไทยเกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่ปลูกเรือนพักอาศัย
ภายใต้บริบทของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม
นั่นคือความเคารพต่อธรรมชาติอันเป็นถิ่นที่ก าเนิดของสรรพสิ่งบนพ้ืนโลก เรือนไทยจึงเสมือนภาพ
สะท้อนออกมาเพ่ือตอบรับกับสภาพแวดล้อม ซึ่งก่อให้เกิดเป็นลักษณะที่มี ความเป็นอัตลักษณ์
เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็นวิธีคิดและความสามารถของบรรพบุรุษของคนไทยเราที่สรรสร้างรูปแบบเรือน
ไทยให้สามารถปรับให้เข้าสภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างดี เพราะภูมิปัญญาของช่างในอดีตที่เข้าใจถึง
เรื่องของ “เวลา” และ “สถานที่”  ที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม แสดงออกถึงความมีกาลเทศะ
ในการปลูกสร้างบ้านเรือนที่เคารพต่อสภาพแวดล้อม การที่เรือนไทยยกเสาสูง หลังคาทรงจั่วมี
ปั้นลม(ป้านลม) โค้งอ่อนช้อย สร้างด้วยไม้ มีเสาสอบเข้าหาเรือน เรือนสามารถถอดประกอบได้ และ
ชานเรือนเชื่อมต่อกัน ซึ่งลักษณะที่ปรากฏเช่นนั้นเพราะปัจจัยด้านสภาพแวดล้อมตลอดจนพฤติกรรม
มนุษย์เป็นสิ่งส าคัญในวิธีการคิดปลูกเรือนเพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมทั้งภูมิประเทศ ดิน ฟ้า 
อากาศ แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างเรือนไทยกับสภาพแวดล้อมเป็นอย่างดี  แสดงให้เห็น
สติปัญญาและความสามารถพากเพียรของคน ที่จะน าเอาผลิตผลทางธรรมชาติที่แวดล้อมอยู่ใกล้
ตัวมาใช้ให้เป็นประโยชน์แก่การด ารงชีวิตในรูปวัตถุประเภทที่อยู่อาศัย อันเป็นวัตถุปัจจัยพื้นฐาน
ที่มีความส าคัญแก่การด ารงชีวิตได้อย่างดียิ่ง คืออัตลักษณ์ที่แสดงเห็นความยืดหยุ่นของวิธีคิดที่
สามารถปรับตามวิถีการด ารงชีวิตเพื่อประโยชน์ใช้สอยและสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ (จุลทัศน์ 
พยาฆรานนท์, 2542a) เรือนไทยภาคกลางจึงมีความเป็นอัตลักษณ์ที่มีหลักคิดพ้ืนฐานมาจากปัจจัย
ธรรมชาติจึงมีความสอดคล้องกับบริบทแวดล้อมอย่างเหมาะสม แสดงให้เห็นคุณค่าของอัตลักษณ์ที่
ผสานความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์  และมนุษย์กับสภาพแวดล้อมเป็นอย่างดี ดังที่      
ศาสตราภิชาณ สัญญา วงศ์อร่าม (วันที่ 30 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ) กล่าวว่า  

... บรรพบุรุษเราได้สร้างภูมิปัญญาในการปลูกสร้างเรือนไทย...ประกอบด้วย
ความงาม  ประโยชน์ใช้สอย  ความเชื่ออะไรต่าง ๆ ...ที่จะพัฒนารูปแบบปรับปรุงมา
จนกระทั่งเป็นรูปแบบที่เราเรียกว่าเรือนไทย...มันจะมีความสมบูรณ์  มีความพร้อม  
อยู่อย่างมีความสุข ๆ ในที่นี้คือแข็งแรง  ทนทาน...แล้วก็สภาพที่อยู่กับธรรมชาติด้วย 
...คือเรือนไทยจะอยู่กับธรรมชาติ  มันเป็นอันหนึ่งกับธรรมชาติ...เราก็รู้ว่าธรรมชาติมัน
มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ทั้งฝนตก  น้ าท่วม  พายุ  อะไรต่าง ๆ เพราะฉะนั้น  
การออกแบบก็จะมีการท าให้มีรูปร่างแบบนี้  สามารถที่จะอยู่กันด้วยกับธรรมชาติ   
ด้วย...   
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ด้วยเรือนไทยประกอบสร้างขึ้นจากความเรียบง่ายตรงไปตรงมาอันเป็นคุณค่าด้าน
ประโยชน์ใช้สอยที่สัมพันธ์กับมนุษย์ และความยั่งยืนทางวัสดุที่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมซึ่งสอดคล้อง
กับแนวพระราชด าริในการพัฒนาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในการสร้างความเข็มแข็งให้กับ
ชุมชน การเสริมสร้างคุณภาพชีวิตในแง่ขององค์รวม ตลอดจนเรื่องของสังคมจิตวิทยา  วิถีชีวิตไทย  
และวัฒนธรรม ไปพร้อมกันด้วย ซึ่งเป็นลักษณะหลักส าคัญของทฤษฎีใหม่ คือความเรียบง่ายดังที่ได้
ทรงใช้ค าว่า "simplify" หรือ "simplicity" จะต้องเรียบง่าย ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนทั้งในแนวความคิด 
และด้านเทคนิควิชาการจะต้องสมเหตุสมผล ท าไดร้วดเร็ว และสามารถแก้ไขปัญหาให้ก่อประโยชน์ได้
จริง ตลอดจนต้องมุ่งไปสู่วิถีแห่งการพัฒนายั่งยืน (Sustainability) อีกด้วย (ภาณุวัฒน์ ภักดีวงศ์, 
2552) 

 

ดังที่พระธรรมปิฎก (พระพรหมคุณาภรณ์, 2539) ได้ใช้แนวคิดของการพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน ของ UNESCO มาใช้เป็นกรอบ ด้วยการใช้วัฒนธรรม  ศาสนา  ประเพณี  ค่านิยม  และ
จริยธรรม เป็นเครื่องมือในการด าเนินการผ่านทากลไกการศึกษา ซึ่งท่านได้กล่าวไว้ว่า 

...การศึกษา หมายถึง การพัฒนาคน ซึ่ งได้ยอมรับกันแล้วว่า จะให้เป็น
แกนกลางของการพัฒนาที่ยั่งยืน (sustainable  development) ...ระบบ
ความสัมพันธ์ที่ถูกต้องของมนุษย์ที่พัฒนาแล้ว คือ การยอมรับความจริงว่า มนุษย์เป็น
ส่วนร่วมอยู่ในระบบการด ารงชีวิตและความสัมพันธ์ของธรรมชาติ มนุษย์พึงพัฒนาตน
ให้มีความสามารถมากยิ่งขึ้น ในการที่จะช่วยให้มนุษย์ และสัตว์สิ่งอ่ืนทั้งหลายที่เป็น
ส่วนร่วมในธรรมชาตินั้น เอื้ออ านวยประโยชน์เกื้อกูลแก่กัน มีการเบียดเบียนน้อยลง ๆ 
ภายในโลกที่มีสภาพอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเป็นอยู่อย่างผาสุกยิ่งข้ึน... 

 

  ซึ่งการสะท้อนการพัฒนาคนให้สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ กับสภาพแวดล้อมเป็นอัต
ลักษณ์อย่างหนึ่งของเรือนไทย เมื่อพิจารณาคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยในเรือนไทยภาค
กลางพบว่าไม่ว่าจะเป็นคุณค่าที่มีต่อตน ต่อสังคม และต่อประเทศชาติล้วนน าสู่การพัฒนาทางจิตใจ
และจิตส านึกของประชาชนซึ่งมีลักษณะของการถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจและความตระหนักถึง
ธรรมชาติ ซึ่งน าพาไปสู่การพัฒนาคนและการพัฒนาในระดับชุมชนและประเทศได้ การสืบสานคุณค่า
ของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยมีการน าระบบความคิดจากอดีตที่ได้มีการปรับปรุงแก้ปัญหาต่างๆ 
มาจนลงตัว นั่นคือแนวทางของการศึกษาด้านมนุษยศาสตร์คือการน าเอาปัญญาของมนุษย์ในอดีตมา
เป็นเครื่องมือสร้างปัญญาให้แก่คนในปัจจุบัน ดังนั้นการน าเอาคุณค่าของภูมิปัญญาในอดีตในการปลูก
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สร้างเรือนไทยนอกจากยังประโยชน์ต่อสังคมให้ยึดถือปฏิบัติสืบมา ภูมิปัญญาเป็นเรื่องของระบบวิธีคิด
ที่นอกจากจะเหมาะสมกับสภาพของพ้ืนที่ แล้วยังเป็นการการสืบสานองค์ความรู้ผ่านเรือนไทยใน
รูปแบบอมุขปาฐะคือผ่านผลงานการปลูกสร้างเรือนในการก่อสร้างตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปัจจุบัน จึง
เป็นเรื่องที่ควรจะสืบสานให้คนรุ่นหลังได้ทราบถึงวิธีการคิดของบรรพบุรุษของเราอันเป็นวิธีคิดที่เป็น
องค์รวมในการผสานระหว่างมนุษย์ สังคม สภาพแวดล้อมให้สอดคล้องกันได้อย่างดี ซึ่งการน าวิธีคิด
เหล่านี้มาปรับใช้สามารถน าชาติสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืนบนพ้ืนฐานของความเป็นไทยได้สืบไป  

    

7.2.2 การสืบสานต้องด าเนินการอย่างเป็นองค์รวม 

  คุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่ เป็นรูปธรรมคือเรื่องของการเล็งเห็นคุณค่า
ความส าคัญของสภาพแวดล้อมและความสัมพันธ์ของผู้อยู่อาศัย เป็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์และมนุษย์กับธรรมชาติ ดังนั้นการพิจารณาอย่างเป็นองค์รวมจึงเป็นแนวทางสืบสานที่ส าคัญ
เพื่อพัฒนาและรู้รักษ์ในภูมิปัญญาของประเทศจึงต้องอาศัยหลายฝ่ายเข้ามามีส่วนร่วมกัน  ดังที่
กลุ่มผู้สอนกล่าวไว้ว่า 

...สืบสาน...เป็นองค์รวม คือทั้งช่าง ทั้งสถาปนิก ทั้งผู้ใช้งาน ทั้งคติความเชื่อ 
ทั้งเรื่องอะไรต่าง ๆ มันต้องช่วยกันหมด...และต้องหาหน่วยงานที่มองเห็นคุณค่า ...คิด
ว่าคนไทยมักจะมองข้าม แล้วก็ไม่เห็นประโยชน์จากไอ้ของเก่า ทั้งที่เรามีขุมทรัพย์ทาง
ปัญญามากมาย อย่างท่ีเห็นชัดอย่างประเทศจีนเขาจัดโอลิมปิค เขาก็เอาอะไรที่เป็นจีน 
ที่เป็นสิ่งที่เขามีที่บรรพบุรุษให้ไว้มาใช้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องสี เรื่องลีลา ท่าทาง ประเทศ
ไทยมีความยิ่งใหญ่พอตัว เท่าที่เคยไปดูมาไปประเทศแถวเอเชียที่มีด้านการพัฒนาด้าน
ศิลปะ ไทยก็เป็นที่หนึ่งที่ไม่ยิ่งหย่อน ...แต่ละอย่างกว่ามันจะเกิดขึ้น มันต้องผสมด้วย
วัฒนธรรม พิธีกรรมต่าง ๆ ถ้าสังคมยอมรับแล้วก็อยากให้มันเกิดขึ้น มันก็เลยท าให้สืบ
สานพอโยงกลับมาว่าแล้วจะสืบสานยังไง มันต้องเกิดความจูงใจ แล้วคนเขาก็อยากจะ
ท างานเอง...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน  พ.ศ. 2557) 

 

  สอดคล้องกับทีน่ายสาคร โสภา (วันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2557) กล่าวว่า 

 ...สืบสานมันเป็นปณิธาน  มันกว้าง  สืบสานนี้หมายความถึงการสืบสานใน
ระดับมหภาค...สืบสานเป็นภาพองค์รวมทั้งหมด...การสืบสานต้องมีองค์ความรู้หลาย ๆ 
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อย่าง  การสืบทอดองค์ความรู้อย่างเดียวก็สามารถจะสืบทอดได้แล้ว  แต่สืบสานเป็น
เรื่องขององค์ความรู้ที่ต้องได้รับการเผยแพร่ในวงกว้างให้คนรู้...  

  นอกจากที่จะต้องสร้างแรงจูงใจเพ่ือให้สังคมเกิดการยอมรับแล้วสิ่งที่ช่วยส่งเสริมได้
คือสภาวะการมีงานท าหรือการมีหน่วยงานไม่ว่าจะเป็นภาคเอกชน หรือภาครัฐในการให้การสนับสนุน
อย่างชัดเจน ตลอดจนการที่ภาครัฐต้องด าเนินการนโยบายในเรื่องของการส่งเสริมอย่างจริงจังและท า
ให้บรรยากาศทั้งหมดของการตระหนักในเรื่องของการสืบสานเป็นไปได้อย่างต่อเนื่อง มิ ใช่เป็นเพียง
ชั่วขณะเวลาหนึ่งเท่านั้น 

...เรื่องหนึ่งที่ส าคัญมากเลยคือเมื่อผู้เรียนจบการศึกษาไปแล้วมันไม่มีงานที่
รับรองแบบชัดเจน ทั้งหน่วยงานราชการเอง แล้วก็...จากที่ผ่านมาแล้วสอบถาม ก็มีผู้ที่
จบแล้วออกไปได้ท างานด้านไทยมีเหมือนกัน ...จริง ๆ แล้วงานมันมีตลอดนะ มันมี
ตลาดเพียงแต่คนที่จะสร้างงานเขาไม่รู้จัก เขาไม่รู้จักว่ามีคนอยู่ที่จะช่วยเขาได้ เขาก็ไป
เจอคนที่อาจจะไม่มีความรู้ มันก็ได้ของออกมาในแบบที่มันน่าจะดีกว่านี้ เพราะว่าพอ
มัน ๆ ฝั่งฐานรากลงไปในพื้นดินแล้ว มันก็จะอยู่ตรงนั้นไม่ว่าดีหรือไม่ดี แต่ว่าด้วยความ
ทีม่ันไม่มีหน่วยงานอะไรมาสนใจหรือรองรับอย่างแท้จริง มันเลยไม่เกิดความที่จะท าให้
คนจะวิ่งไปหาใคร ...มีกรมศิลปากรก็ชัดเจนขึ้น ทุกวันนี้งานก็พัฒนาขึ้น หลังจากที่มีคน
ที่เรียนโดยตรงไปท างาน แต่ว่ามันก็ยังมีอีกหลายหน่วยงาน อย่างกรมการศาสนา 
ส านักพุทธศาสนา ส านักพระราชวัง หรือว่าจะเป็น ส านักงานทรัพย์สินส่วน
พระมหากษัตริย์ หรือว่าบริษัทเอกชนถ้าเขาได้งานไทย ๆ มา เขาก็จะต้องการคนที่มี
ความสามารถด้านสถาปัตยกรรมไทยไปช่วยเขาท า...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

 

...ต้องช่วยกันคิด...มันก็จะเห็นเป็นภาพรวมใหญ่ ๆ แล้วคราวนี้สิ่งที่มันเกิดมา 
มันจะกลายเป็นบรรยากาศ บรรยากาศที่แต่ละแห่งพยายามช่วยกันคิด ช่วยกันท า... 
คนก็จะเห็นข้อดี คนก็จะเห็นและยอมรับว่ามันใช้ได้ รู้สึกว่ามันเข้ากับตัวเราเอง เป็นคน
ไทยมากขึ้นเกิดความภูมิใจในชาติ...พูดแล้วเหมือนเป็นการสร้างบรรยากาศให้เรา
เห็นพร้อม ๆ กัน คือถ้าเทียบเหมือนญี่ปุ่นก็ยังมีการใส่กิโมโนเดิน ถ้าพูดถึงการแต่ง
กาย โดยท่ีไม่ขัดเขิน ของเราก็พอจะใส่วันไหนต้องใส่ผ้าไทยนี้รู้สึกขัดเขิน..เพราะไม่
ท าด้วยใจ... หาก head ของประเทศให้ความส าคัญเรื่องนี้ มันก็จะไปทั้งประเทศ แต่
ตอนนี้มันคล้าย ๆ bottom up ไปเรื่อย ๆ มันก็จะใช้เวลาหน่อย ใช้เวลา...วกมาเรื่อง
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การศึกษา นักเรียนด้านสถาปัตย์ มันได้อะไรไปมากกว่าคนอ่ืนที่สาขาอ่ืนอาชีพอ่ืน
แน่นอนในเชิงช่าง แต่ทีนี้คนที่มาสร้างไม่ใช่สถาปนิก คนที่จะมาอยู่บ้านไม่ใช่สถาปนิก
อย่างเดียว เป็นคนอาชีพหลาย ๆ อาชีพเลย เพราะฉะนั้น มันคือภาพรวมที่ต้องให้
บุคคลที่อยู่ในประเทศเห็นคุณค่าเห็นความส าคัญ ...ผู้เรียนด้านสถาปัตยกรรมเป็นเพียง
คนแค่กลุ่มเล็ก ๆ เท่านั้น จึงต้องให้แนวคิดพวกเขาไปว่า...ถ้าคุณไปออกจาก class นี้
ไปแล้ว ๆ คุณก็กลับเป็นคนเดิมไป ประเทศนี้ก็ยังเหมือนเดิม แต่ถ้าคุณออกไปแล้ว
คุณไปช่วยเผยแพร่หรือว่าท าให้มีความเข้าใจที่ถูกต้องหรือดีขึ้น ตรงนี้ก็จะช่วยได้
เยอะมาก...  

     (สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557) 

...การศึกษาอัตลักษณ์เรือนไทยที่ดี ที่ได้ประโยชน์ต่อนักศึกษาที่ดีที่สุดคือต้อง
เข้าใจในองค์รวม เมื่อเข้าใจองค์รวมก็จะมีเหตุผลที่ตอบในการดีไซน์อาคารและ
สภาพแวดล้อมในแบบไทย ถ้าไม่เข้าใจองค์รวมก็จะได้เพียงแค่รูปแบบ...องค์รวมน าไป
ต่อยอดกับเรื่องอ่ืนได้ หากมิใช่สถาปนิก เป็นประชาชนทั่วไป ให้ประชาชนตระหนักใน
เรื่องสภาพแวดล้อม...   

     (นายสุวิทย์ เลิศอมรวิทย์, วันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2556) 

  ดังนั้นการน าเอาแนวคิดอย่างเป็นองค์รวมของเรือนไทยเพ่ือต่อยอดพัฒนาทั้งคน 
และสังคมย่อมส่งผลต่อประเทศชาติในการพัฒนา ซึ่งการพัฒนาคนคือการใช้การศึกษา ซึ่งการศึกษา
นั้นเริ่มได้จากครอบครัว สถาบันการศึกษา และจากประสบการณ์การเรียนรู้ด้วยตนเองเพ่ือเป็นการ
พัฒนาพฤติกรรม ความรู้ ความรู้สึกต่างๆ ซึ่งการศึกษาท่ีใช้ฐานวัฒนธรรม  เป็นแนวคิดที่เสนอให้หวน
กลับไปนึกถึงวัฒนธรรมที่เป็นทุนทางสังคมของไทย เป็นทุนที่มีความมั่นคงและมีคุณค่า เพ่ือสืบสาน
ความเป็นไทยและพัฒนาบนฐานสังคมไทย (ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2557) การศึกษาจึงมีส่วนส าคัญ
อย่างยิ่งในการสร้างความคนที่มีความตระหนักรู้ในคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยที่มิใช่เป็นเพียงคุณค่า
ทางด้านการแสดงตัวตนว่าเราเป็นใครเท่านั้น เพราะนั่นเป็นเพียงวาทกรรมที่ช่วยเสริมสร้าง
ลักษณะเฉพาะตนเท่านั้น แต่การตระหนักรู้ตัวตนถึงความเข้าใจในภูมิวัฒนธรรมแห่งตนจะเป็นการ
สร้างภูมิคุ้มกันที่ส่งผลต่อเนื่องให้แก่สังคมโดยรวมและต่อประเทศชาติตามล าดับดังนั้นจึงต้องอาศัย
ผู้คนหลายส่วนเข้ามาเพ่ือช่วยการพัฒนาสานต่อให้เกิดเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนมายิ่งขึ้น 
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7.2.3 เรือนไทย วิถีไทย ความสัมพันธ์ระหว่างบ้าน วัด วัง 

จากแผนภูมิแสดงความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นของสังคมไทยกับปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผล
ให้เกิดความแตกต่างของฐานานุศักดิ์ในงานศิลปะสถาปัตยกรรมไทย  (แผนภูมิที่ 1) พบว่าจุดร่วมกัน
ของอาคารสถาบันพระมหากษัตริย์ ศาสนสถาน และบ้านเรือน คือวัด โดยมีพระภิกษุสงฆ์เป็นตัวเชื่อม
ระหว่าง 3 แหล่ง โดยทั้ง 3 แหล่งนี้พยายามที่จะให้อัตลักษณ์มีการปะทะสังสรรค์กันตลอดให้เกิด
ความสมดุลซึ่งกันและกัน ทั้งนี้จากการที่ สมคิด จิระทัศนกุลได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
สิ่งก่อสร้างที่เป็นบ้าน วัด และวัง ไว้ว่า 

...ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยดังกล่าวมาทั้งหมด มีความเกี่ยวเนื่องกับ
สถาบันหลัก 3 ประเภท คือ บ้าน วัด และวัง สถาบันทั้ง 3 หน่วยนี้มีความสัมพันธ์
เกี่ยวข้องซึ่งกันและกันตลอดเวลา โดย “วัง” นั้นอยู่ในสถานะของที่ประทับแห่ง
กษัตริย์หรือผู้น าของสังคมและประเทศชาติ วังจึงเป็นเสมือนหนึ่งสัญลักษณ์แห่งศูนย์
รวมในทางอาณาจักร ในขณะที่ “บ้าน” เป็นที่พักอาศัยของเหล่าทวยราษฎร เป็นหนึ่ง
ในโครงสร้างพ้ืนฐาน ส าหรับ “วัด” อันเป็นที่ตั้งของพุทธสถานนั้น ก็จะด ารงอยู่ใน
ฐานะศูนย์รวมทางจิตใจที่เป็นตัวกลางเชื่อมระหว่าง “วัง” กับ “บ้าน” หรืออีกนัยหนึ่ง
ระหว่าง “กษัตริย์” กับ “ราษฎร” เมื่อไทยรับเอาอิทธิพลความเชื่อในเรื่องของ 
“สมมุติเทพ” จากขอมเข้ามาใช้ในสังคมสมัยอยุธยา ภาพลักษณ์และบทบาทแห่ง
กษัตริย์ของไทยยิ่งมีความสูงส่งและศักดิ์สิทธิ์ยิ่งขึ้น จนท าให้ความสัมพันธ์ระหว่าง
สถาบันกษัตริย์กับราษฎรกลับมีช่องว่างห่างกันมาก “วัด” จึงเป็นเสมือนสายใยที่
เชื่อมโยงช่องว่างดังกล่าว...วัดที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้างขึ้นจึงวิจิตรบรรจงงดงาม เมื่อ
วัดดังกล่าวถูกสร้างขึ้นเพ่ือใช้เป็นศูนย์รวมในทางจิตใจของชุมชน กษัตริย์ในฐานะ
ผู้สร้างวัดก็ย่อมได้รับความเคารพศรัทธาและซื่อสัตย์จงรัก ภักดีจากทวยราษฎร์ใน
ชุมชนนั้นโดยปริยาย อ านาจและพลังมวลชนที่กษัตริย์พึงจะได้มา อาศัยการสื่อผ่าน
ทางเจ้าอาวาสวัดต่างๆนี้โดยตรง นี่คือความสัมพันธ์ระหว่างความหมายของบ้าน วัด 
และวัง... 

ดังนั้นจากการที่วัดมีสถานะที่เป็นศูนย์กลางของสังคมจึงมีความส าคัญและบทบาท
หน้าที่ดังนี้ คือ เป็นตัวแทนความเจริญและความมั่นคงของแผ่นดิน เป็นสถาบันผู้สืบทอดศาสนาให้
ยั่งยืน เป็นสถานที่ให้การศึกษา เป็นที่พ่ึงทางกายและใจของสังคม และเป็นศูนย์รวมของศิลปกรรม  
(สมคิด จิระทัศนกุล, 2545, 2554) 
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ทั้งนี้ในแง่ของรูปแบบทางสถาปัตยกรรมจะมีความแตกต่างในการออกแบบระหว่างบ้าน วัด และ วัง 
โดยจะเรียกว่าฐานานุศักดิ์ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมเพ่ือให้เห็นข้อแตกต่างของอาคาร ซึ่ง
สมใจ นิ่มเล็ก (2539, p. 38) ได้กล่าวถึงลักษณะของฐานานุศักดิ์ โดยคร่าวไว้ดังนี้ 

... อาคารส าหรับพุทธศาสนา สถาบันพระมหากษัตริย์ที่มีขนาดใหญ่ ก่อสร้าง
ด้วยวิธีก่ออิฐถือปูนหรือก่ออิฐผสมแลงแล้วถือปูน จนก่อสร้างด้วยคอนกรีตอย่างใน
สมัยปัจจุบันย่อมต้องมีปั้นลมส าหรับปิดหรือทับเครื่องมุงทั้งนั้น เมื่อเริ่มเป็นอาคารก่อ
อิฐถือปูน หรือเป็นคอนกรีตนั้น ปั้นลมก็ยังต้องท าด้วยไม้อยู่ แต่ทว่าได้มีการออกแบบ
สร้างสรรค์ให้ผิดไปจากแบบปั้นลมเดิม เพ่ือให้สวยงาม มีความประณีต บอกถึงฐานะ
อาคารและผู้อยู่อาศัยกับการออกแบบตกแต่งมีแบบหลากหลายท ากันจนเป็นประเพณี
เกิดเป็นฐานานุศักดิ์ทางสถาปัตยกรรมขึ้น อาคารจะเป็นสิ่งบอกว่าอาคารนี้เป็นที่อยู่
อาศัยของคน อาคารหลังนี้เป็นอาคารทางศาสนา หรือเป็นอาคารของพระมหากษัตริย์ 
ช่างหรือสถาปนิกจะยึดถือและเคารพในฐานานุศักดิ์นี้อย่างเคร่งครัด โดยจะไม่ท า
บ้านพักอาศัยของคนธรรมดาสามัญให้มีรูปแบบใกล้เคียงหรือเหมือนอาคารทางพุทธ
ศาสนา รวมทั้งเหมือนอาคารของสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นอันขาด... 

  ดังนั้นนอกจากความสัมพันธ์ในแง่ของความเชื่อมโยงในฐานะของผู้ปกครอง ผู้ให้
การศึกษา และประชาชนทั่วไปแล้วที่แสดงออกผ่านทางวัฒนธรรมความเป็นอยู่ ยังแสดงออกผ่านมา
ทางรูปลักษณะของสถาปัตยกรรมที่มีการปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับฐานานุศักดิ์ของผู้ใช้งาน
แสดงออกให้เห็นถึงความเป็นประเพณีของคนไทยที่รู้จักความเป็นกาลเทศะได้เป็นอย่างดี 

  ปัจจุบันการเรียนรู้วิถีไทยผ่านสถาปัตยกรรมไทยอันได้แก่ วัด มีความส าคัญมากขึ้น
ด้วยพ้ืนที่ของวัดเปรียบเสมือนศูนย์รวมของคนในชุมชน  ตลอดจนเป็นแหล่งรวมศิลปกรรมของไทย 
เรือนไทยได้ถูกรื้อถอดประกอบสร้างใหม่เพ่ือถวายให้แก่วัด ท าให้ เกิดแหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญาเชิงช่าง 
หรือกระทั่งประเพณีวิถีไทยต่างๆ ที่เคยเกิดขึ้นในเรือนไทย อาทิ ท าบุญปีใหม่ เลี้ยงพระ สงกรานต์ ก็
ได้ถูกจ าลองผ่านพื้นที่วัดแทน กระท่ังแนวคิดที่ก่อให้เกิดเป็นบ้าน วัด โรงเรียน ที่แทนค าว่า บวร ก็ถูก
พัฒนาขึ้นบนฐานการศึกษาผ่านวัฒนธรรมไทย 

  เรวัฒน์ แก้วเก่า และมณฑา จ าปาเหลือง (2557) กล่าวถึงท่ีมาของค าว่า บวร ไว้ว่า 

 ...การแก้ปัญหาอาศัยการด าเนินกิจกรรมตามบทบาทหน้าที่ของ บ้าน วัด 
โรงเรียน (บวร) การก่อให้เกิดกระบวนการประชาสังคม “บวร” คือ การน าเอารูปแบบ
และแนวคิด การพัฒนา แบบ “บวร” (บ้าน วัด โรงเรียน) กล่าวคือ เป็นแนวคิดที่มุ่ง
พยายามที่จะนาเอา องค์กร และ/หรือ สถาบันหลักในชุมชนท้องถิ่นมาเป็นยุทธศาสตร์
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ในการพัฒนา อันได้แก่ การน าเอาสถาบันที่ส าคัญในชุมชน 3 สถาบัน ได้แก่ 1) 
สถาบันการปกครอง (บ = บ้าน) 2) สถาบันศาสนา (ว = วัด) และ 3) 
สถาบันการศึกษา (ร = โรงเรียน) ...สถาบันครอบครัว คือ ระบบเครือญาติกลุ่มหนึ่งที่
จัดเตรียมสนองความต้องการต่างๆ ของมนุษย์เป็นสถาบันทางสังคมสถาบันแรกของ
การวิวัฒนาการของสังคมมนุษย์ เป็นหน่วยองค์การที่เล็กที่สุดของสังคมที่ให้การศึกษา
อบรมและบ่มนิสัยแก่สมาชิกในครอบครัว มีความใกล้ชิดและผูกพันกันอย่างลึกซึ้ง จึงมี
อิทธิพลต่ออารมณ์ เจตคติและแบบแผนความประพฤติของบุคคลเป็นอย่างยิ่ง... วัดมี
ความส าคัญและมีบทบาทต่อสังคมไทยอย่างมาก...วัดเป็นสถานที่ซึ่งชาวบ้านส่งกุลบุตร
มารับใช้พระสงฆ์ ฝึกอบรมศีลธรรมและศึกษาเล่าเรียนวิชาการต่าง ๆ วัดเป็นสถานที่ที่
อบรมศีลธรรมแก่ประชาชนทั่วไป...วัดเป็นสถานที่พ านักพักอาศัยของคนเดินทางหรือ
คนที่สัญจรไปมา...วัดเป็นสถานที่พบปะ สังสรรค์และพักผ่อนหย่อนใจของคนในชุมชน 
วัดเป็นสถานที่จัดงานเทศกาลบุญประเพณีต่าง ๆ วัดเป็นบ่อเกิดและเป็นศูนย์กลาง
ทางด้านศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมและ
วรรณกรรมมากมาย... โรงเรียนเป็นส่วนหนึ่งของสังคม มีฐานะเป็นสถาบัน และเป็น
องค์การทางสังคม โรงเรียนเกิดขึ้นจากความต้องการและความจ าเป็นของสังคม เพ่ือ
รับใช้และบริการสังคม ( Service Organization) โรงเรียนมีบทบาทส าคัญในการ
เตรียมเยาวชนให้เป็นผู้ใหญ่ที่ดี...จึงมีลักษณะคล้ายกับบทบาทของสถาบันครอบครัว 
หรือบ้าน ในอดีตครอบครัวหรือบ้านมีบทบาทในการให้การศึกษาอบรมเด็กและ
เยาวชน แต่ในปัจจุบันสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจได้เปลี่ยนแปลงไป บ้านจึงให้
การศึกษาอบรมแก่เด็กและเยาวชนน้อยลง ดังนั้น โรงเรียนจึงมีความจ าเป็นต้อง
รับภาระเพ่ิมข้ึนโรงเรียนในสมัยปัจจุบัน ถือว่าเป็นสถาบันของสังคม... 

 

ด้วยแนวความคิดดังกล่าวนี้จึงเกิดเป็นโรงเรียนวิถีพุทธขึ้นมาคือโรงเรียนที่น า
หลักธรรมพระพุทธศาสนามาใช้ หรือประยุกต์ใช้ในการบริหารและการพัฒนาผู้เรียนโดยรวมของ
สถานศึกษา เน้นกรอบการพัฒนาตามหลักไตรสิกขา คือ ศีล สมาธิ ปัญญา อย่างบูรณาการ ผู้เรียนได้
เรียนรู้ผ่านการพัฒนา “การกิน อยู่ ดู ฟัง เป็น” คือ มีปัญญารู้เข้าใจในคุณค่าแท้ใช้กระบวนการทาง
วัฒนธรรมแสวงหาปัญญา และมีวัฒนธรรมเมตตาเป็นฐานการด าเนินชีวิต ด าเนินการจัดการศึกษาให้
ผู้เรียนมีวิถีการท างาน วิถีชีวิต วิถีการเรียนรู้  วิถีวัฒนธรรมต่าง ๆ ตามหลัก “ไตรสิกขา” ที่น าไปสู่ 
“ปัญญา” วิถีชีวิตที่ดีงามตามหลักไตรสิกขาทั้ง 3 ด้าน (คณะกรรมการพัฒนานวัตกรรมการศึกษา , 
2546) 
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ด้วยความสัมพันธ์ระหว่างบ้าน วัด วัง ที่มีมาแต่ยาวนานตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปรับ
ประยุกต์ให้เข้ากับปัจจุบัน สิ่งที่ส าคัญที่เป็นหัวใจของการปรับเปลี่ยนคือการขัดเกลาพฤติกรรมของผู้
เข้าอยู่ เข้าใช้สอย ให้เป็นคนดีสามารถพัฒนาตนเองได้โดยเริ่มต้นจากการพัฒนาทางด้านจิตใจก่อนนั่น
คือหลักการของไตรสิกขา ที่หมายถึง การฝึกฝน  อบรม  การเพ่ิมพูน  การท าให้เจริ ญ  ซึ่ง
ประกอบด้วย  ศีล  สมาธิ  ปัญญา (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) ทั้งนี้การที่บ้านเรือนไทยในอดีตได้
สอดแทรกความคิดในเชิงพุทธศาสนา ไม่ว่าจะลักษณะผนังที่สอบเข้าหาหลังคาทรงสูงประกอบปั้นลม
ที่อ่อนช้อยของเรือนไทยในภาคกลางต่างสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของการไปสู่จุดมุ่งหมายของการ
ให้ไปถึงการนิพพานในความเชื่อทางพุทธศาสนา การใช้จั่วหน้าพรหมเพ่ือให้ผู้อยู่ตระหนักในเรื่องของ
พรหมวิหารเรือนไทยจึงแสดงออกให้เห็นถึงความสงบ เรียบ ร่มเย็น ท าให้ผู้อยู่อาศัยมีพ้ืนฐานทาง
จิตใจ ที่ยึดถือเอาความเป็นอยู่อย่างง่ายๆ ตรงไปตรงมา ซึ่งได้รับมาจากอิทธิพลของพุทธศาสนา
โดยตรง  

ดังนั้นเรือนไทยจึงถือได้ว่าเป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นการเชื่อมโยงความสัมพันธ์
ระหว่างบ้าน วัด และวังได้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถให้หลักธรรมของพุทธศาสนามาปรับใช้ให้เหมาะสม
กับวิถีการด าเนินชีวิตบนรากฐานวัฒนธรรมไทย 

 
7.2.4 เรือนไทยคือการหลอมรวมระหว่างสุนทรียศาสตร์และจริยศาสตร์แห่งภูมิ

ปัญญา 

  การวิจัยนี้ใช้เรือนไทยภาคกลางเป็นเครื่องมือในการศึกษา ซึ่งการศึกษาในแนวทาง
ของมนุษยศาสตร์ในการวิเคราะห์และน าสู่การพัฒนาทางจิตใจและจิตส านึกของประชาชนเพ่ือใช้เป็น
การถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจต่อธรรมชาติ ซึ่งน าพาไปสู่การพัฒนาคนและการพัฒนาในระดับ
ชุมชนและประเทศได้ต่อไป (นภาภรณ์ หะวานนท์, 2539) เพราะมนุษยศาสตร์ขั้นสูงคือการน าเอา
ปัญญาของมนุษย์ในอดีตมาเป็นเครื่องมือปลูกปัญญาให้แก่คนในยุคปัจจุบัน (เจตนา นาควัชระ อ้างถึง
ในมัทนียา พงศ์สุวรรณ (2553) จากการศึกษาพบว่าองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาคนให้เกิด
ความตระหนักรู้นั้นประกอบความสัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และมนุษย์กับสภาพแวดล้อม 
เรือนไทยแสดงออกให้เห็นความสัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ทั้งในเรื่องของพฤติกรรมการอยู่
อาศัย ด้วยการก าหนดพื้นที่ใช้สอยต่างๆ มาจากความต้องการของพฤติกรรมการใช้สอยของบุคคลนั้น
ดังทีน่ายบุญวัฒน์ ทิพทัส (วันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2557) กล่าวว่า  

...เรือนไทย...มันเกิดจากความต้องการการใช้สอยก่อน... ที่มันใช้สอยไม่
สะดวก แล้วไม่ดี ก่อสร้างยาก มันไม่ยั่งยืน แต่ถามว่าท าไมรูปแบบของเรือนไทย...มัน
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ค่อย ๆ พัฒนา จนลงตัว...มันเกิดจากดินฟ้าอากาศ มันเกิดจากความเป็นอยู่ของแต่ละ
ที่...การใช้วัสดุ...มีน้ าท่วมก็ท าใต้ถุน...มีวัฒนธรรมการย้ายบ้านได้... เขาก็ถอดประกอบ
ได้...เขาก็แบกลงแขกช่วยกันประกอบใหม่...แสดงให้เห็นวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของ
คนไทย...   

  เรือนไทยคือตัวแทนของการอยู่ร่วมกันเป็นครอบครัวที่มีล าดับของความเป็นอาวุโส
แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างครอบครัวอันเป็นพื้นฐานของการพัฒนาคนเรือนไทยจึงเป็นที่สั่งสม
วิธีคิดต่างๆ ที่สืบสานจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยเป็นที่ที่ให้การอบรม  การเรียนรู้   การ
ถ่ายทอดทางวัฒนธรรม  ประเพณีและชีวิตความเป็นอยู่  การสร้างบุคลิกภาพ  ระบบวิธีคิด การ
สืบสานคุณค่าของความเป็นมนุษย์ผ่านระบบครอบครัวจึงเป็นจุดเริ่มต้นของวิธีการพัฒนาคนให้เป็น
คนที่มีคุณธรรมของสังคม เพราะการศึกษาที่บ้านจึงเป็นวิธีการเรียนรู้จากการสั่ งสอนของพ่อแม่ จาก
ญาติผู้ใหญ่ที่ใกล้ชิด จากเพ่ือนบ้าน และจากประสบการณ์  ความรู้หรือการศึกษาที่ได้เป็นเสมือน
รากฐานของชีวิตให้ด าเนินไปได้อย่างอยู่รอดและสอดคล้องกับคนในสังคม บ้านจึงเป็นแหล่งส าคัญใน
การสืบทอดวัฒนธรรม  ประเพณี  ค่านิยม และการท ามาหากินของสังคมไทย(วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์, 
2542) ดังนั้นผู้ที่ได้รับการอบรมจากครอบครัวที่ดีจะท าให้ให้รู้จักถึงกาลเทศะในวิธีการคิด การพูด 
และการกระท า เพราะครอบครัวสามารถที่จะเข้าใจและดูแลถึงความต้องการและช่วยพัฒนาศักยภาพ
ของสมาชิกในครอบครัวได้อย่างเป็นองค์รวม   

  ทว่าปัจจุบันสังคมได้รับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาท าให้ความสัมพันธ์ในระบบ
ครอบครัวลดลง โดยเฉพาะในยุคปัจจุบันที่การสื่อสารด้านสารสนเทศมีการพัฒนาขึ้นอย่างมากภาพ
ของภาวะสังคมก้มหน้าจึงพบเห็นได้ทั่วไปจากสภาพครอบครัวปัจจุบัน (ไพรัตน์ พงศ์พาณิชย์, 2558)
เรือนไทยคือภาพสะท้อนให้เห็นระบบครอบครัวทั้งการแสดงออกให้เห็นพ้ืนที่เปิดโล่ง ระดับของพ้ืนที่
นั่งลดหลั่นตามอาวุโส แต่การที่น าเอารูปแบบที่อยู่อาศัยแบบตะวันตกเข้ามาท าให้วัฒนธรรม
ครอบครัวของไทยลดลงดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประชา แสงสายันต์ (วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2557) 
กล่าวว่า 

...วิธีการอยู่อาศัยที่เราเริ่มพัฒนาของตัวไปคล้อยตามตะวันตก  แยกห้องลูก
ออกไป...ความเป็นส่วนตัว...เข้ามาแทนที่  ตอนเราเรียนปี  1 ... เขาก็สอนเรา  ต้อง
แยกห้องลูกเป็นส่วนตัว... ผมว่าหลงทางหมดเลย... แล้วตัวนี้เป็นตัวที่บั่นทอน
วัฒนธรรมของเราให้มันแย่ลง พ้ืนที่ที่เป็น multipurpose area (ชานเรือน/ พ้ืนที่
สาธารณะของครอบครัว) มันหายไป...ยิ่งเร่งท าให้วัฒนธรรมที่มันเคยมีมาความสัมพันธ์
ทางวัฒนธรรมกระจายหมดเลย...  
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  การพัฒนาคนโดยสะท้อนภาพเรือนไทยเป็นเครื่องมือในการพัฒนา ด้วยงาน
สถาปัตยกรรมคือศิลปะประเภทหนึ่ง งานศิลปะสามารถเป็นสื่อน าผู้เข้าไปสัมผัสเข้าถึงมิติที่ลึกซึ้ง
ในทางศาสนาธรรมได้ เป็นส่วนที่สามารถขัดเกลาจิตใจของมนุษย์ได้ งานศิลปะที่ดีช่วยขัดเกลาจิตใจ
ของคนให้เกิดความสงบ นิ่ง และเย็น เข้าถึงภาวะที่โปร่งเบา และสัมผัสกับมิติที่อยู่ภายในจิตใจ ได้ 
(พระไพศาล วิสาโล, 2552) ทั้งนี้งานศิลปะคือส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม นั่นหมายถึงเรือนไทยคืองาน
ศิลปะที่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเช่นกัน หากวัฒนธรรม คือ วิถีการด าเนินชีวิตที่สัมพันธ์กับสังคม
และสภาพแวดล้อม วัฒนธรรมจึงเป็นการกล่าวถึงในทางดีงาม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งมีการ
ปรับปรุงอยู่ตลอดเวลา ตามสภาพสังคมและสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลง เรือนไทยจึงเป็นผลพว ง
หรือภาพสะท้อนของวัฒนธรรม (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) ทั้งนี้ด้วยมนุษย์มีวัฒนธรรมและสิ่งที่รากฐาน
วัฒนธรรมของมนุษย์คือศิลปะ ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้มีการสั่งสมสืบทอดทางปัญญาและความคิดผ่าน
ประสบการณ์ผลงานที่ได้มีการสรรสร้างให้แก่คนรุ่นหลังได้ศึกษา และยังเป็นการยกระดับจิตใจของผู้ที่
เข้าพบเห็น คุณค่าของความงามของเรือนไทยจึงไม่เป็นเพียงเฉพาะลักษณะทางกายภาพที่จับต้อง
มองเห็นที่สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์เท่านั้น แต่เรือนไทยสะท้อนให้เห็นถึงบทเรียนอันมีค่าด้าน
ความพอเพียงให้มนุษย์เป็นอย่างดี ดังที่ วีระ อินพันทัง (2550)กล่าวถึงเรือนไทยว่าเป็นงาน
สถาปัตยกรรมแบบพอเพียงว่า 

...ด้วยคุณสมบัติสถาปัตยกรรมพอเพียง ในประการที่ปลูกสร้างขึ้นอย่าง เรียบ
ง่าย พอเหมาะ พอควร ไม่ท าสิ่งที่ฟุ่มเฟือยเกินเลยความต้องการ ปลูกสร้างขึ้นอย่างมี
เหตุมีผล ตรงตามความ เป็นจริง ไม่บิดเบือนหรือปิดบังอ าพราง ในประการส าคัญเป็น
สิ่งปลูกสร้างที่นับเนื่องเป็นสถาปัตยกรรม ยั่งยืน กลมกลืนเป็นส่วนหนึ่ งของ
สภาพแวดล้อมธรรมชาติ ทั้งหมดนี้คือความดีงามของสถาปัตยกรรม...  

  การพัฒนาคนโดยใช้สุนทรียรูปของเรือนไทยมาสะท้อนให้เห็น ย่อมมีความส าคัญต่อ
การด ารงชีวิต ทั้งชีวิตส่วนตนและชีวิตในสังคม สุนทรียภาพอาจเป็นภาพของความงามที่เกิดขึ้นในการ
รับรู้หรือในจิตใจ เพราะสุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุข ก่อให้เกิดความปีติ ก่อให้เกิดสันติสุข เป็น
ความรู้สึกที่เป็นนามธรรม  

  นอกจากลักษณะสุนทรียภาพด้านความงามของเรือนไทยจะช่วยยกระดับจิตใจของผู้
ที่เข้าพบเห็น สัมผัสซึ่งเรียกได้ว่าการรับรู้ผ่านสุนทรียารมณ์แล้ว อีกประเด็นหนึ่งที่ส าคัญของเรือน
ไทยคือบ่อเกิดของความเพียรพยายามของมนุษย์ นอกจากการเพียรพยายามประกอบสร้างเรือน
ไทยที่รู้เท่าทันต่อสถานที่ตั้งและสภาพแวดล้อมแล้ว ยังเป็นความเพียรพยายามของช่างผู้สร้าง ผู้
เรียนรู้สืบสานที่ต้องรู้จักฝึกฝนตนเองให้เกิดความรู้และสั่งสมความรู้ที่จะลองถูกผิดให้ได้ประโยชน์ต่อ
ทั้งตนเองและผู้อ่ืนให้มากที่สุด ซึ่งเป็นการสร้างเสริมให้เกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต อันเป็นบ่อเกิดตาม
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แนวคิดของอิทธิบาท 4 คือคุณธรรมที่น าไปสู่ความส าเร็จแห่งผลที่มุ่งหมาย (พระพรหมคุณาภรณ์ 
(ป.อ.ปยุตฺโต), 2547b) อันประกอบด้วย  

ฉันทะ คือ ความพอใจที่จะท า ใฝ่ใจรักจะท าสิ่งนั้นอยู่เสมอ และปรารถนาจะท าให้
ได้ผลดีๆ ยิ่งขึ้นไป ตามที่นายนิยม กลิ่นบุปผา (วันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557)กล่าวว่าถึงเรื่องของ
การรักในการเรียนรู้เบื้องต้นไว้ว่า  

...ฉันทะมาก่อน...ความพอใจต้องมาก่อน..ในเมื่อเขาไม่พอใจจะรู้  เขาไม่พอใจ
ที่จะอยากจะรู้...การสืบสานก็ไม่เกิด...ผมถามนักวิชาการ  ถามผู้บังคับบัญชาว่าต้อง
ถ่ายทอด  ต้องสืบต่อ  ถามว่าคนที่คุณจะเอามารับถ่ายทอดรับสืบต่อนั้นเขาพอใจหรือ
เปล่า  ถ้ามันไม่พอใจคุณจะยัดความรู้อย่างไรมันก็ไม่เข้า...แต่คนที่มันพอใจหากความ
รู้อยูท่างฝั่งซ้ายมันก็ข้ามน้ าข้ามฟ้ามาหากันได้...  

 

  วิริยะ คือ ความเพียร ขยันหมั่นประกอบสิ่งนั้นด้วยความพยายาม เข้มแข็ง อดทน 
เอาธุระไม่ท้อถอย ดังทีน่ายสาคร โสภา (วันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2557) กล่าวว่า 

...เรื่องความมุ่งมั่นการท างาน  อย่าทอดทิ้ง  อย่าท้อแท้  และอย่าประมาท 
เป็นเรื่องที่ส าคัญ...  

สอดคล้องกับทีก่ลุ่มผู้สอนให้ความคิดเห็นว่า 

.. ต้องหมั่นฝึก..ฝึกทั้งทักษาการเรียนรู้จากการมองเห็น...การสังเกต การฝึกมือ
...ฝึกจนกว่าจะเกิดความเข้าใจในงาน..  

(สนทนากลุ่มผู้สอน, วันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2557)   

 

จิตตะ คือ ความคิด ตั้งจิตรับรู้สิ่งที่ท าและสิ่งนั้นด้วยความคิด เอาจิตฝักใฝ่ไม่ปล่อย
ใจให้ฟุ้งซ่านเลื่อนลอยไป ดังที่นายสาคร โสภา (วันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2557)  กล่าวว่า 

...ผู้เป็นช่างต้องท ามาตลอด  แล้วคิดเทคนิค  คิดคือ นั่งคิดกรอง  มานั่ง
วิเคราะห์...ต้องการให้ลูกศิษย์ของผมทุกคนมีการพัฒนาตัวเองไปสู่เป็นหัวหน้างานนะ
ครับ  หัวหน้างานก็หมายถึงว่าสามารถรับงานเองได้  ท างานเองได้  อันนั้นก็คือส่วน
การคิดวิเคราะห์...  
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วิมังสา คือ ความไตร่ตรอง ทดลอง หมั่นใช้ปัญญาในการพิจารณาใคร่ครวญ ตรวจ
ตราหาเหตุผลและตรวจสอบข้อยิ่งหย่อนในสิ่งที่ท านั้น มีการวางแผน วัดผล คิดค้นวิธีแก้ไขปรับปรุง 
ดังทีพ่ลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (วันที่ 8 กันยายน พ.ศ. 2554) กล่าวว่า 

...ความผิดพลาดในเบื้องต้นของงานที่ท า งานชิ้นแรกของเราเราต้องกลับไปดู
ว่าเราท าอะไรแล้วมันได้ไหม ต้องสั่งสม ...เวลาท ามันต้องรู้ว่าตรงไหนมันผิด นี่เป็นเรื่อง
ใหญ่ ต้องรู้ว่าอันไหนผิด...ก็มีบางส่วนที่อาจต้องปรับแก้ใหม่...อันหนึ่งที่มันจะโยงมาสู่
พวกนี้ซึ่งพอเรามาท าอันอื่นเราก็เห็นข้อผิดพลาด  ทีนี้พอมาใส่แล้วมันไม่ดี ก็มาปรับมัน
ออกมันอาจจะอยู่ในที่หนึ่งดีแต่อันนี้มันไม่ดี นี่คือการปรับไปเรื่อยๆก่อนที่เราจะมี
ความรู้สึกว่าใช่แล้วล่ะ มันจะเกิดโดยการฝึก การดู ความรู้สึกที่เราจะให้แน่นอนแล้วที่
เราบอกว่าดีนี้จริงๆแล้วมันดีไหม อาจต้องให้คนอ่ืนมาช่วยดูด้วย...  

  

สามารถสรุปว่าหนทางแห่งความส าเร็จคือการตระหนักรู้และเข้าถึงหัวใจของอิทธิ
บาท 4 (ประภาภัทร นิยม 2553) ดังนี้  

...อันดับแรก ใจต้องให้กับงานตรงนั้นก่อน พอมีใจให้กับงานแล้วค าว่าเหนื่อย
มันจบเลย ต้องมีฉันทะก่อน มีความพึงพอใจก่อน พอมีฉันทะแล้วความเพียรก็จะเกิด 
จิตใจก็ฝักใฝ่ในสิ่งนั้น เราก็ตริตรองพิจารณาว่าควรปรับยังไง วิมังสาก็เกิด อิทธิบาท 4 
เกิดแล้ว จะเป็นคุณให้ส าเร็จสมประสงค์ในหน้าที่การงาน ฉันทะ วิริยะ จิตตะ วิมังสา 
อัตโนมัติเลยโดยที่เราไม่รู้ว่าเป็นธรรมในหมวดหนึ่งกับงานที่เราท าอยู่ คือ มีอิทธิบาท 
อันดับแรกต้องมีหัวใจ มีความเพียร...  

 

  ดังนั้นเมื่อเรือนไทยคืองานสถาปัตยกรรมหนึ่งซึ่งเป็นการสร้างขึ้นจากการสนองตอบ
ต่อประโยชน์ใช้สอย เป็นเครื่องบ่งชี้ให้เห็นถึงการพัฒนาการทั้งวิธีการคิดและการอยู่ร่วมกันของคนใน
สังคมที่แสดงความรักสามัคคีระหว่างกัน เรือนไทยสะท้อนภาพของความงาม ความเรียบง่ายและ
สติปัญญาและความรอบรู้ของมนุษย์ แสดงออกสัมพันธ์กับมนุษย์ทั้งทางกาย ใจ และ ธรรมชาติ
แวดล้อมซึ่งเป็นการแสดงออกให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทย ซึ่งเป็นความงามที่สัมผัสรับรู้ได้ 
โดยการน าเอาสิ่งที่ได้จากการประกอบสร้างเป็นเรือนไทยขึ้นมาท้ังหมดทั้งปวงนี้สามารถเรียกได้ว่าเป็น 
“การหลอมรวมระหว่างสุนทรียศาสตร์และจริยศาสตร์แห่งภูมิปัญญา” คือความงามและความดีที่
แสดงให้เห็นปัญญาของคนที่ล้วนแต่เป็นวิธีคิดที่มีเหตุและปัจจัยอันทรงคุณค่าทั้งสิ้นไม่ว่าจะเป็นเรื่อง
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การพัฒนาคน การพัฒนาสังคม และต่อยอดไปสู่การพัฒนาประเทศชาติ ดังนั้นการสืบสานคุณค่า
ของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมไทยจึงควรที่จะน ามาสืบสานให้เกิดประโยชน์ต่อคนในชาติสืบต่อไป  

 

7.3 ข้อเสนอแนะ 

7.3.1 การน าไปใช้ 

  แนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมเชื่อมโยงให้เห็นว่าการพัฒนา
ชาติด้วยการพัฒนาวัฒนธรรมไปพร้อมกับจะเป็นการพัฒนาต่อยอดวิธีคิดของคนซึ่งเป็นพ้ืนฐานของ
การพัฒนาคนให้เกิดความตระหนักรู้ส านึกความเป็นชาติได้เป็นอย่างดี ดังนั้นควรต้องมีการน าไปใช้ให้
เกิดเป็นรูปธรรม ดังนี้ 

1. ควรมีการสร้างบรรยากาศของการพัฒนาอย่างเป็นองค์รวมของทุกภาคส่วนให้
เห็นความส าคัญของความเป็นบรรยากาศไทยเพ่ือให้ทุกภาคส่วนด าเนินการไป
ได้อย่างสอดคล้องและต่อเนื่อง 

2. ควรมีการบรรจุองค์ความรู้ด้านคุณค่าของสถาปัตยกรรมไทยที่ไม่ใช่เฉพาะ
ผู้เรียนด้านสถาปัตยกรรมเท่านั้น แต่สามารถปลูกฝังให้เกิดความรู้รักษ์ภูมิ
ปัญญาไทยตั้งแต่ระดับปฐมวัยเพื่อเป็นการสร้างความตระหนักรู้ในคุณค่าของอัต
ลักษณ์สถาปัตยกรรมไทย 

3. ควรมีกิจกรรมที่เผยแพร่องค์ความรู้ให้ทั้งกลุ่มผู้สอน ผู้สืบสาน และผู้ใช้ที่
เกี่ยวข้องที่ไม่เฉพาะเป็นความรู้ในเรื่องของงานสถาปัตยกรรมไทยเท่านั้นแต่เป็น
การแสดงให้เห็นคุณค่าของอัตลักษณ์เรือนไทยทั้งที่เป็นรูปธรรม นามธรรม 
เพราะคุณค่าของเรือนไทยมิใช่เฉพาะเพ่ือประโยชน์ใช้สอยเท่านั้นแต่ยังสะท้อน
แนวคิดในวิถีของการพัฒนาคน สังคม และประเทศชาติได้ 

 

7.3.2 ข้อเสนอในการวิจัย 

  ด้วยการศึกษานี้เป็นการหยิบยกเรือนไทยภาคกลางเป็นหนึ่งในภาพสะท้อนของ
มรดกทางภูมิปัญญาของประเทศ ดังนั้นสามารถน าผลการวิจัยไปพัฒนาดังนี้ 

1. ควรมีการต่อยอดในการหาแนวทางการสืบสานคุณค่าของอัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมไทยในแต่ละพ้ืนที่เพ่ือจะได้สะท้อนให้เห็นตัวตนและความส าคัญ
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ของแต่ละพ้ืนที่ เป็นการสร้างความยั่งยืนในวิธีคิดให้คนรุ่นหลังได้น าไปพัฒนา
ต่อยอดต่อไป 

2. ควรมีการศึกษาวิจัยผลของการน าคุณค่าของอัตลักษณ์ไปใช้ให้ เกิดประโยชน์ใน
แต่ละภาคส่วนทั้งที่เป็นการพัฒนาคน สังคม และประเทศ  

3. ควรมีการวิจัยเชิงเปรียบเทียบถึงอัตลักษณ์ของสถาปัตยกรรมไทยและ
สถาปัตยกรรมสากลว่ามีความคล้ายหรือต่างกันอย่างไรเพ่ือที่จะน าเอาจุดแข็ง
มาพัฒนาให้เกิดประโยชน์ต่อคนในชาติต่อไป 
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ภาพที่  17 พิธีไหว้ครูช่างของนักศึกษาสาขาสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร (1) 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 31 มกราคม 2556  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  18 พิธีไหว้ครูช่างของนักศึกษาสาขาสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร (2) 

ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 31 มกราคม 2556  
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ภาพที่  19 พิธีไหว้ครูช่างประจ าปีของกรมศิลปากร(1) 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2557  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  20 พิธีไหว้ครูช่างประจ าปีของกรมศิลปากร (2) 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2557  
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ภาพที่  21 พิธีไหว้ครูช่างประจ าปีของกรมศิลปากร (3) 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2557  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  22 พิธีไหว้ครูช่างประจ าปีของกรมศิลปากร (4) 

ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2557  
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ภาพที่  23 การปลูกสร้างเรือนไทย การขึ้นโครงเรือน 

ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 18 เมษายน 2557  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  24 การปลูกสร้างเรือนไทย การประกอบหน้าจั่วเรือน 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 18 เมษายน 2557  
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ภาพที่  25 การปลูกสร้างเรือนไทย การตั้งเสาเอกเรือน 

ที่มา. ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี (2550, p. 18) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  26 การปลูกสร้างเรือนไทย การปรุงเครื่องบน (ส่วนหลังคา) เรือนไทย 
ที่มา. ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี (2550, p. 18) 
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ภาพที่  27 การปลูกสร้างเรือนไทย การประกอบฝาเรือน 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 18 เมษายน 2557  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  28 การปรับเปลี่ยนพื้นที่ใช้สอยของตัวเรือน โดยการน าระบบเครื่องปรับอากาศมาใช้ 

ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 3 พฤศจิกายน 2556  
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ภาพที่  29 การปรับเปลี่ยนพื้นที่ใต้ถุนเป็นส่วนใช้สอยอ่ืนๆ อาทิ ห้องน้ า ห้องครัว 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2557  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่  30 การปรับเปลี่ยนพื้นที่ใต้ถุนเป็นส่วนใช้สอยอ่ืนๆ 
ถ่ายภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 4 พฤษภาคม 2557  
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ภาพที่  31 แสดงองค์ประกอบต่างๆ ของเรือนไทย 
ที่มา. ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553, p. 33) 
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ภาพที่  32 แสดงรูปจั่วหน้าพรหม (หรือเรียกว่าจั่วลูกฟัก) 
ที่มา. ส านักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา (2553, p. 64) 
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