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งานวิจัยนี้มีจุดประสงค์ในการศึกษาความเปลี่ยนแปลงของสูตร กรรมวิธีการเตรียม และปัจจัย
ส าคัญที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของปูนหมักที่ช่างฝีมือใช้ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน  
โดยใช้การศึกษาจากเอกสารชั้นต้น เอกสารชั้นรอง การลงส ารวจภาคสนามถึงวัตถุดิบที่ใช้ในการท าปูนหมัก 
ประกอบกับการสัมภาษณ์ผู้ใช้งานปูนหมักในสถานที่จริง 

ผลของการศึกษาพบว่า ปูนหมักทุกประเภทล้วนมีส่วนประกอบส าคัญ คือ ปูนขาว ทราย กาว 
และเส้นใยชนิดต่างๆ โดยสูตรและกรรมวิธีการเตรียมปูนหมักแบบโบราณส าหรับงานก่อสร้างในประเทศไทย
นั้นมีอยู่จ านวนมาก ยากที่จะหาสูตรหรือขั้นตอนที่ตายตัวได้ ทั้งนี้ ความเปลี่ยนแปลงของวัสดุ สูตร และ
กรรมวิธีในการเตรียมปูนหมักเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลา จากความต้องการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้งานปูน
หมักโบราณดั้งเดิม ที่แห้งตัวได้ช้าและใช้เวลามากในแต่ละขั้นตอน อีกทั้งยังจ าเป็นต้องเข้าใจถึงคุณสมบัติ
และข้อจ ากัดต่างๆ ในการใช้งานเป็นอย่างดี ท าให้ช่างฝีมือในยุคหลังมีการทดลองใช้ส่วนผสมที่ท าให้ปูนหมัก
นั้นแข็งตัวได้เร็วขึ้นและมีประสิทธิภาพดีขึ้นตามความต้องการของช่าง ความเปลี่ยนแปลงหลักของปูนหมัก
โบราณเกิดขึ้นเมื่อมีการจัดตั้งโรงงานปูนซีเมนต์เป็นครั้งแรกในประเทศไทย  ก่อให้เกิดการใช้งานปูนซีเมนต์
ปอร์ตแลนด์อย่างแพร่หลาย ประกอบกับแนวคิดในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในช่วงเวลาหนึ่ง ที่ส่งผลให้มี
การใช้งานปูนซีเมนต์และวัสดุสมัยใหม่ร่วมในโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม การใช้งานปูนหมักแบบโบราณ
ดั้งเดิมที่มีส่วนผสมทั้งหมดจากธรรมชาติ จึงมีความนิยมลดน้อยลงไปตามยุคสมัย 

เงื่อนไขด้านเวลา ถือเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมไทย การเลือกใช้วัสดุและกรรมวิธีการเตรียมปูนของช่างฝีมือ ล้วนมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับ
เวลา ทั้งในความหมายที่กล่าวถึง เวลาที่เปลี่ยนไปในแต่ละยุคสมัย การพัฒนาของเทคโนโลยี วัสดุการ
ก่อสร้าง และความจ าเป็นที่จะต้องควบคุมระยะเวลาการท างานในขั้นตอนต่างๆ  ให้เสร็จลุล่วงได้ตาม
ก าหนดการของโครงการ ท าให้เกิดการใช้เครื่องมือไฟฟ้า การผสมผสานวัสดุสมัยใหม่ เช่น การผสม
ปูนซีเมนต์ขาวในปูนหมักส าหรับงานก่อ ไปจนถึงการใช้น้ ายาประสานคอนกรีต เพื่อเสริมประสิทธิภาพของ
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KANOKWAN BUNJERDSKUL: CHANGES OF SLAKED LIME FORMULA IN TRADITIONAL THAI 
ARCHITECTURAL CONSERVATION. ADVISOR: ASST. PROF. TERDSAK TACHAKITKACHORN, 
Ph.D.{, 117 pp. 

This research’s objectives are to study changes in formulas, preparation process and 
influences on variation of slaked lime for conservation of Thai architecture with the use of 
primary and secondary data, field study of slaked lime ingredients in today’s market and 
interview with slaked lime users on site. 

The study found that key ingredients of every kind of slaked lime are lime, sand, glue 
and cellulose. Since there have been a great number of formulas and preparation processes of 
slaked lime for construction in Thailand, it is difficult to find the ultimate formula or process. 
There have always been improvements to the formulas and preparation processes of the lime to 
solve time-consuming and long time to set problems of the traditional formulas. Moreover, 
artisans must well understand qualifications and limitations of lime use to improve the formulas. 
Modern-day artisans have tried to find solutions to make the lime set faster and respond to 
needs of artisans better. Dramatic change of traditional slaked lime formulas happened when 
cement plant was established for the first time in Thailand causing Portland cement to be widely 
used due to convenience, quick drying and strength. Moreover, traditional architecture 
conservation in a certain period focused on using cement and modern materials for architecture 
restoration which has decreased popularity of slaked lime, entirely made of natural ingredients, 
over time. 

Timing is another key factor affecting use of slaked lime in Thai architecture, selection 
of raw materials and preparation process of artisans. This means change over time, advancement 
of technology and construction materials and limitation of time in completing construction 
process under project timeline. All these result in use of electric appliances, battering and 
crushing machines and adopting of modern materials to use with traditional ones such as mixing 
white Portland cement with slaked lime for bricking and using emulsion copolymer bonding 
agent to improve cement’s efficiency and reduce working period at present. 
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บทที่ 1   
ความเป็นมาและความส าคัญของการศึกษา 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  

ปูนขาว เป็นวัสดุในการก่อสร้างที่ส าคัญชนิดหนึ่ง สามารถพบได้จากโบราณสถานต่างๆ โดยมี
ประวัติความเป็นมาอย่างยาวนานนับพันปี แต่เมื่อเวลาผ่านไป จากการพัฒนาของเทคโนโลยีและวัสดุ
การก่อสร้าง ท าให้การใช้งานปูนขาวในงานสถาปัตยกรรมมีความนิยมลดน้อยลงไปตามยุคสมัย   
เหลือเพียงการใช้งานในโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม โบราณสถานและงานก่อสร้างบางประเภท
เท่านั้น อาคารสถาปัตยกรรมที่มีใช้งานปูนขาวแบบโบราณดั้งเดิม เมื่อมีความเสื่อมสลายอันเกิดจาก
อายุการใช้งานของตัววัสดุเอง และปัจจัยภายนอกต่างๆ เช่น ผลกระทบจากมนุษย์ ความร้อน 
ความชื้น สถาปัตยกรรมเหล่านั้น ควรที่จะได้รับการบูรณะหรือซ่อมแซมเพ่ือให้คงความแข็งแรงและ
สวยงามตามวัตถุประสงค์ของอาคารดังเดิม หน่วยงานที่เกี่ยวข้องในงานซ่อมแซมหรืออนุรักษ์
สถาปัตยกรรม จ าเป็นต้องมีเทคนิควิธีการและกระบวนการในการอนุรักษ์ ให้การท างานเป็นไปอย่างมี
ประสิทธิภาพโดยคงไว้ซึ่งรูปแบบดั้งเดิมของสถาปัตยกรรมให้มากที่สุด  ภายใต้ขอบเขตและวิธีการที่
เหมาะสม  

ในต่างประเทศ มีการเปิดสอนหลักสูตรด้านการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมและโบราณคดี 
ไปจนถึงการจัดการโครงการอนุรักษ์ในระดับการศึกษาต่างๆ ก่อให้เกิดงานวิจัย การทดลองเรื่องวัสดุ
และเทคนิควิธีเฉพาะในการอนุรักษ์โบราณสถานของแต่ละท้องถิ่นตีพิมพ์อย่างแพร่หลาย งานวิ จัย
เหล่านี้ เป็นแนวทางให้นักอนุรักษ์และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการดูแลรักษาโบราณสถาน สามารถน ามา
ปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ โดยคงไว้ซึ่งภูมิปัญญาอันเป็นเอกลักษณ์ของชาตินั้นๆ แต่ในประเทศไทย 
จ านวนของงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวัสดุและเทคนิควิธีในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมโบราณ ยังมีอยู่ใน
จ านวนที่ค่อนข้างน้อย ส่วนหนึ่งเพราะข้อจ ากัดในด้านต่างๆ ที่จ าเป็นต้องใช้การศึกษาร่วมจากหลาย
สาขาวิชา เพื่อเป็นพื้นฐานความรู้ในระบบงานช่างฝีมือและเทคนิคการก่อสร้างของช่างไทยในอดีต  

ทั้งนี้ การใช้งานปูนขาวหรือปูนหมักในงานก่อสร้างของไทยสามารถพบได้ทั้งในงานศิลปกรรม 
ประติมากรรม งานก่ออิฐถือปูน ไปจนถึงลวดลายตกแต่งสถาปัตยกรรมในอารยธรรมเก่าแก่ของ
ประเทศไทย  น. ณ ปากน้ า ได้กล่าวถึงปูนปั้นในวัฒนธรรมทวารวดีในช่วงพุทธศตวรรษที่ 11-16  ไว้
ว่า “…ปูนปั้นอันสง่างามของศิลปะทวารวดีนั้นเป็นที่เลื่องลือในด้านเทคโนโลยีของงานช่างปูน เขา
โขลกปูนขาวกับน้ าอ้อย ผสมกับทรายและเนื้อเยื่อวัสดุบางอย่างรวมทั้งยางไม้ และอาจมีอะไร
บางอย่างเป็นส่วนผสมซึ่งเดี๋ยวนี้ไม่รู้กันเสียแล้ว…”อาจารย์สงวน รอดบุญ ได้กล่าวในพุทธศิลป์สุโขทัย
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ไว้ว่า ปูนที่ใช้ปั้นนั้นแม้เป็นเวลานับพันปีก็ยังไม่เสื่อม ดังตัวอย่างปูนปั้นสมัยทวารวดีการผสมปูนเท่าที่
ทราบในสมัยทวารวดี ประกอบด้วย ปูนขาว ทราย น้ ากาวจากหนังสัตว์ น้ ายางจากเปลือกไม้ เป็น
ข้อความส่วนหนึ่งที่ยืนยันถึงความสามารถในการใช้งานปูนขาวของช่างไทยโบราณ  

ต าราหรือเอกสารต่างๆ ที่กล่าวถึงเทคนิควิธีการก่อสร้างของช่างฝีมือในประเทศไทยมีจ านวน
ไม่มากนัก ส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากประเพณีและความเชื่อด้านระบบงานช่างฝีมือในสังคมไทยแต่โบราณ 
การเรียนการสอนแต่ดั้งเดิมในวิชาศิลปะ หรือการถ่ายทอดฝีมือในเชิงช่าง ไม่ได้มีต าราเรียนที่บันทึก
เป็นหลักฐานไว้เป็นลายลักษณ์อักษร มักเป็นการถ่ายทอดด้วยวาจา ให้ลงมือฝึกหัดงาน เรียนรู้ด้วย
ตนเองจนกว่าจะช านาญ ประกอบกับค่านิยมเรื่องการเก็บรักษาวิชาไว้สืบทอดแก่ผู้ที่เห็นว่าเหมาะสม
เท่านั้น (หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมชและคณะ, 2525) วิชาช่างในหลายแขนงจึงสูญหายไปพร้อม
กับคนรุ่นเก่า อีกทั้งเมื่อศึกษาถึงเทคนิคและกรรมวิธีการใช้งานปูนหมักของช่างฝีมือแต่ละกลุ่ม จาก
ข้อจ ากัดและปัจจัยต่างๆ ยังส่งผลให้ไม่มีสูตรและกรรมวิธีการเตรียมปูนหมักที่ตายตัว โดยมีความ
แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับวัสดุก่อสร้างที่ช่างเลือกใช้ องค์ความรู้และขั้นตอนการเตรียมปูนหมักที่สืบ
ทอดกันมาในหมู่ช่างฝีมือแต่ละท้องถิ่นอีกเช่นกัน   

ด้านกรรมวิธีการเตรียมปูนขาวหมักแบบโบราณ กรมศิลปากร เป็นหน่วยงานหนึ่งของรัฐที่
ก ากับดูแล และควบคุมขั้นตอนในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม ได้ท าการศึกษาถึงส่วนผสมและ
กระบวนการเตรียมปูนหมักแบบโบราณของไทย โดยส่วนหนึ่งใช้วิธีการศึกษารวบรวมกรรมวิธีการ
เตรียมปูนมาจากช่างฝีมือผู้มีประสบการณ์และความช านาญ ประกอบกับการศึกษาและทดลองทาง
วิทยาศาสตร์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านต่างๆของกรมศิลปากร เกิดเป็นแนวทางการเตรียมปูนหมักแบบ
โบราณที่มอบให้แก่ผู้รับจ้างงาน หรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้องในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมใช้เป็น
แนวทางปฏิบัติ แต่ยังมีประเด็นและข้อสังเกตในเรื่องปูนที่ใช้ในโครงการอนุรักษ์ปัจจุบัน ที่มีความ
เปลี่ยนแปลงไปจากปูนแบบโบราณดั้งเดิมท่ีใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติทั้งหมด  

งานวิจัยนี้จึงมีวัตถุประสงค์หลัก เพ่ือท าความเข้าใจในความเปลี่ยนแปลงของวัตถุดิบและ
กรรมวิธีการจัดท าปูนหมักโบราณ โดยศึกษาถึงเหตุการณ์ สาเหตุและผลกระทบที่เกิดขึ้นจากความ
เปลี่ยนแปลง โดยใช้การสืบค้นจากเอกสารที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงวัสดุและวิธีการก่อสร้างในสมัย
โบราณ การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ที่มีการใช้งานปูนหมักในงานก่อสร้างจริง ประกอบกับศึกษา
งานวิจัยที่มีการใช้เทคนิควิธีทางโบราณคดีและวิทยาศาสตร์ เพ่ือวิเคราะห์ถึงปัจจัยต่างๆ ที่เป็นสาเหตุ
ของความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว  ผลจากการศึกษา จะเป็นฐานข้อมูลเบื้องต้นท่ีสามารถน าไปสู่แนวทาง
ในการพิจารณาประเด็นปัญหา การปรับปรุงแก้ไข หรือวิเคราะห์เทคนิควิธีการในงานอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมไทยไดใ้นอนาคต 



 

 

3 

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา  

1.2.1 เพ่ือศึกษาวัตถุดิบ ขั้นตอน และกรรมวิธีในกระบวนการเตรียมปูนหมักโบราณ 

ในอดีต  

1.2.2 เพ่ือศึกษาถึงที่มาของความเปลี่ยนแปลงในวัตถุดิบ ขั้นตอน และกรรมวิธีใน
กระบวนการเตรียมปูนหมักโบราณในปัจจุบัน 

1.3 ขอบเขตของการศึกษา 

1.3.1 ศึกษาวัตถุดิบ ที่มาของวัตถุดิบ และขั้นตอนในการเตรียมปูนหมักในงานอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมไทยจากผู้เชี่ยวชาญ และผู้รับเหมาก่อสร้างที่มีการใช้งานปูนหมักใน
ปัจจุบัน 

1.3.2 ศึกษาถึงปัจจัย ที่มาของความเปลี่ยนแปลงในวัตถุดิบ ขั้นตอน และกรรมวิธีใน
กระบวนการเตรียมปูนหมักโบราณในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน              

 
1.4 ระเบียบวิธีการศึกษา 

 การวิจัยในครั้งนี้ ใช้การศึกษาจากการวิเคราะห์ข้อมูลทางด้านเอกสาร ค้นคว้าข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ ร่วมกับการสังเกต การสัมภาษณ์เชิงลึก และการส ารวจภาคสนาม เพ่ือน ามาเป็นข้อมูล
ประกอบในการศึกษาเปรียบเทียบความเปลี่ยนแปลงในวัสดุตั้งต้น การเตรียมวัตถุดิบ การใช้งานปูน
หมักโบราณในอดีต และปูนหมักที่ใช้ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน เพ่ือจัดท าเส้ นเวลา 
(timeline) และตารางท่ีสามารถแสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของวัสดุตั้งต้น กรรมวิธีการเตรียม
ปูนแบบโบราณ การใช้งาน และความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากเหตุการณ์ต่างๆในแต่ละช่วงเวลา  
เพ่ือท าความเข้าใจและวิเคราะห์ได้ถึงปัจจัยส าคัญที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงและผลกระทบที่
เกิดข้ึนจากปัจจัยดังกล่าว 

 เอกสารประวัติศาสตร์ที่ใช้มีทั้งเอกสารชั้นต้น (Primary Sources) และเอกสารชั้นรอง 
(Secondary Sources) ประกอบด้วยจดหมายเหตุที่บันทึกถึงเหตุการณ์ส าคัญที่เกี่ยวข้องกับการใช้
งานปูนในแต่ละช่วงเวลา เอกสารรายงานวิจัย วิทยานิพนธ์ วารสารและหนังสือที่มีการกล่าวถึงการใช้
งานปูนแต่ละประเภทในประเทศไทย และการใช้งานปูนในโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม  

 การส ารวจภาคสนาม ได้ท าการส ารวจถึงวัสดุตั้งต้นของปูนขาวที่ ใช้ในงานอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน เช่น โรงงานปูนขาวจากหินปูนเผาในจังหวัดสระบุรี และโรงงานปูนขาว
เปลือกหอย จังหวัดสมุทรสาคร 
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การสัมภาษณ์ จากการศึกษาถึงเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการใช้งานปูนหมัก หรือปูนขาว
แบบโบราณ ได้ก าหนดกลุ่มตัวอย่างที่ยังมีการใช้งานปูนหมักในปัจจุบัน เช่น ช่างปั้นปูนในจังหวัด
เพชรบุรี และผู้รับเหมาก่อสร้างงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย  โดยมีขั้นตอนและระเบียบวิธีวิจัย
ดังต่อไปนี้  

 

ขั้นตอนการศึกษาวิจัย 

ทบทวนวรรณกรรม 

 

 

  

 

 

รวบรวมข้อมลู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การพัฒนาของเทคโนโลยีการก่อสร้าง  
และวัสดุก่อสร้างในประเทศไทย 

เอกสาร งานวิจัย 
ท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้งาน 

ปูนหมักในปัจจุบัน 

การสัมภาษณ์  การเก็บข้อมูลภาคสนาม 

แนวทางการใช้งานปูนหมักแบบ
โบราณที่สืบทอดมาในกลุ่ม 

ผู้รับเหมาก่อสร้าง  
งานสถาปัตยกรรมไทย 

เอกสารท่ีเกี่ยวข้อง เรื่องการใช้วัสดุสมัยใหม่ 
ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย 

เรียบเรียงข้อมูล  

วิเคราะห์และสรุปผล  

ศึกษาถึงปัจจัยต่างๆ เพ่ือเปรียบเทียบความเปลี่ยนแปลง 
ของวัสดุ กรรมวิธีการเตรียม การใช้งานปูนหมักในอดีตและปัจจุบัน 

 

เอกสาร งานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้องกับการใช้งานปูน

หมักในอดีต 

แนวทางการใช้งาน 
ปูนหมักแบบโบราณ 
จากกรมศิลปากร 

แนวทางการใช้งาน 
ปูนหมักแบบโบราณ 

ที่สืบทอดมาในกลุ่มช่างฝีมือ 

ศึกษาแนวคิดในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 
 

ศึกษาแนวคิดและทฤษฎี 
ระบบงานช่างฝีมือในประเทศไทย 
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1.4.1 ทบทวนวรรณกรรม (Literature Review) 

1) ศึกษาแนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัย กล่าวคือ 

(1) ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีของระบบงานช่างฝีมือในประเทศไทย  

(2) ศึกษาแนวคิดในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในแต่ละช่วงเวลา 

(3) ศึกษาถึงการพัฒนาของเทคโนโลยีการก่อสร้างและวัสดุก่อสร้างใน   
ประเทศไทย 

(4) ศึกษากรรมวิธีการเตรียมปูนหมักโบราณจากแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น    
รายการประกอบแบบจากกรมศิลปากร ที่มีแนวทางการเตรียมปูนหมัก
โบราณส าหรับงานอนุรักษส์ถาปัตยกรรม   

2) ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับปูนหมักในงานสถาปัตยกรรม กล่าวคือ 

(1) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับปูนที่ใช้ในงานก่อสร้างในประเทศไทย 

(2) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับปูนปั้นและช่างฝีมือปูนปั้นในประเทศไทย 

(3) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้วัสดุสมัยใหม่ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

(4) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความชื้นที่เกิดข้ึนในโบราณสถาน 

1.4.2 การรวบรวมข้อมูล  

1) การเก็บข้อมูลพื้นฐาน (Background of Information) 

การเก็บข้อมูลพ้ืนฐาน ท าการรวบรวมเอกสารข้อมูลต่างๆ เพ่ือน ามาใช้ในการท าความเข้าใจ
และประกอบการศึกษา โดยน าไปใช้เป็นพ้ืนฐานในการเปรียบเทียบข้อมูลของปูนหมักโบราณ เช่น 
ข้อมูลเกี่ยวกับวัสดุตั้งต้นในการเตรียมปูนหมัก รูปแบบของปูนหมักที่ใช้ในงานลักษณะต่า งๆ การใช้
งานปูนในสถาปัตยกรรมไทย เทคนิควิธีในการซ่อมแซมอาคารโบราณ หนังสือ บทความ หรือเอกสาร
ที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย  

2) การเก็บข้อมูลภาคสนาม   (Field Survey) 

การเก็บข้อมูลภาคสนาม คือ การเก็บข้อมูลในสถานที่จริง ถึงวัสดุตั้งต้นของปูนหมักที่ใช้ใน
ขั้นตอนการเตรียมปูนหมักโบราณในงานบูรณะสถาปัตยกรรม โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือทราบถึงที่มา
ของวัสดุ วิธีการเตรียมวัตถุดิบ และการเก็บรักษาวัตถุดิบในปัจจุบัน 
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3) การเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ 

การเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์จากกลุ่มตัวอย่าง คือ ช่างปูน ช่างปั้นปูน ผู้รับเหมาก่อสร้าง 
ผู้เชี่ยวชาญในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย ที่มีส่วนเกี่ยวข้องและใช้งานปูนหมักโบราณ ทั้งในอดีต
และปัจจุบัน  

1.4.3 การสัมภาษณ์  

1) ก าหนดกลุ่มตัวอย่าง ในขั้นตอนการสัมภาษณ์ ได้ท าการแบ่งกลุ่มกรณีศึกษา
ออกเป็น 2 กลุ่ม ประกอบด้วย  

(1) ช่างปูน หรือผู้เชี่ยวชาญในงานปั้นปูน โดยมีเกณฑ์ในการเลือก คือ ผู้ที่มี
ประสบการณ์ในการปั้นหรือใช้งานปูนหมักมานานกว่า 5 ปี  

(2) ผู้รับเหมาก่อสร้าง หรือ ผู้รับจ้างที่รับงานบูรณปฎิสังขรณ์อาคาร 
สถาปัตยกรรมไทยที่มีการใช้งานปูนหมักโบราณ โดยมีเกณฑ์ในการเลือก 
คือ มีประสบการณ์ในการท างานกับอาคารอนุรักษ์และมีการใช้งานปูนหมัก
อย่างน้อย 5 ปี 

2) การออกแบบโครงร่างการสัมภาษณ์ 

น าข้อมูลที่ได้จากขั้นตอนที่ 1.4.1 และ 1.4.2 มาใช้ในการออกแบบโครงร่างการ
สัมภาษณ์ในประเด็นต่างๆ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงความความเปลี่ยนแปลงในการเตรียมวัสดุ 
การใช้งานปูนหมัก ผลที่เกิดจากการใช้งานและปัญหาที่เกิดขึ้น ซึ่งในการออกแบบโครงร่าง
การสัมภาษณ์นั้น ได้ก าหนดประเด็นการสัมภาษณด์ังต่อไปนี้ 

(1) ที่มาของวัตถุดิบในการเตรียมปูนหมัก 

(2) ขั้นตอนการเตรียมวัสดุ 

(3) ขั้นตอนการใช้งานและการเก็บรักษา 

(4) ผลที่เกิดจากการใช้งานและปัญหาที่เกิดขึ้น 

(5) ความเปลี่ยนแปลงของวัสดุ กรรมวิธีการใช้งาน และการเก็บรักษาปูนหมักจาก
อดีตสู่ปัจจุบัน 

(6) ปัจจัยต่างๆ ที่ก่อให้ เกิดความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมไทย 

  



 

 

7 

1.4.4 การวิเคราะห์ (Analysis) 

การวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัย จะแบ่งออกเป็น 3 ประเด็นดังนี้ 

1) วิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงของวัตถุดิบที่ใช้ในการหมักปูนโบราณตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน 

2) วิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงในขั้นตอนการเตรียมวัตถุดิบและการใช้งานปูนหมัก
โบราณ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน     

3) วิ เคราะห์ปัจจัยที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลง สาเหตุและผลของความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน 

1.4.5 การสรุปผล (Conclusion)    

น าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์มาสรุป อภิปรายถึงสาเหตุ ปัจจัยต่างๆ ที่ก่อให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลง และผลที่เกิดขึ้นจากความเปลี่ยนแปลง โดยวิธีพรรณนาประกอบตารางและเส้นเวลา 

 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1)  ทราบถึงท่ีมาของวัสดุ วิธีการเตรียมวัตถุดิบ การใช้งาน และการเก็บรักษาปูนหมัก ในงาน
ซ่อมแซม บูรณปฏิสังขรณ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 

2)  เข้าใจถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาของสูตรปูนโบราณ ที่เกิดจากการใช้
งานจริง ตั้งแต่อดีต จนถึงปัจจุบัน เพ่ือจะน าไปสู่การวางแผนการปรับปรุง หรือวิจัยต่อยอดอย่างเป็น
ระบบภายในอนาคต 

3)  ได้ทราบถึงข้อดี ข้อเสียของปูนหมักโบราณจากผู้ที่ใช้งานจริง 

4)  เป็นฐานข้อมูลส าคัญท่ีจะท าให้สามารถศึกษาต่อยอดในเรื่องของปูนหมัก หรือปูนโบราณ
ในงานสถาปัตยกรรมไทยได้ในอนาคต 
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1.6 ข้อจ ากัดของการศึกษา 

ถึงแม้ว่าการศึกษาถึงสูตรปูนหมักโบราณจะมีความส าคัญ แต่ด้วยความหลากหลายของสูตร 
เทคนิคและวิธีการเตรียมปูนแบบโบราณของช่างฝีมือที่มีความแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น ท าให้
อาจกล่าวได้ว่ายังไม่มีสูตรหรือกรรมวิธีการเตรียมปูนหมักที่ตายตัว ประกอบกับข้อจ ากัดของเทคนิค
วิธีการวิเคราะห์องค์ประกอบของปูนหมักโบราณทางวิทยาศาสตร์และโบราณคดีในปัจจุบัน ที่ยังไม่
อาจทราบไดถ้ึงวัสดุและกรรมวิธีการเตรียมปูนหมักของช่างฝีมือในสมัยโบราณโดยละเอียด  

จากข้อจ ากัดดังกล่าว จึงท าให้งานวิจัยนี้ไม่ได้ศึกษาย้อนไปถึงต้นก าเนิดของปูนหมักโบราณใน
ประเทศไทยหรือสูตรปูนหมักที่มีประสิทธิภาพดีที่สุด แต่เป็นงานวิจัยเชิงประจักษ์ ที่ท าการศึกษาถึง
วัสดุและกรรมวิธีการเตรียมปูนหมักที่สืบทอดกันมาในกลุ่มช่าง และปัจจัยต่างๆ ที่ส่ งผลให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย โดยมีข้อมูลหลักที่ได้จากการสัมภาษณ์
ช่างฝีมือ และผู้รับเหมาก่อสร้างงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยที่ยังคงมีการใช้งานปูนหมักในปัจจุบัน 
ทั้งนี้ หากจ าเป็นต้องท าความเข้าใจสูตรปูนหมักในแต่ละชุดของช่างฝีมือโดยละเอียด ควรท าการ
ทดสอบปูนหมักด้วยวิธีการทางกายภาพ อาจใช้การศึกษาวิจัยร่วมโดยใช้เทคนิควิธีทางวิทยาศาสตร์ 
การทดลองคุณสมบัติด้านวิศวกรรม ไปจนถึงทดลองและเก็บข้อมูลในกระบวนการใช้งานจริง ซึ่งจะท า
ให้เข้าใจได้ว่า ปูนหมักแต่ละสูตรของช่างนั้น มีจุดประสงค์เพ่ือตอบโจทย์การใช้งานในด้านใด



 

 

บทที่ 2   

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ในการศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานสถาปัตยกรรมไทยนั้น เพ่ือให้เกิดความ
เข้าใจเกี่ยวกับความเป็นมาของการใช้งานปูนในงานก่อสร้างสถาปัตยกรรม ไม่ว่าจะเป็นงานในด้าน
ศิลปกรรมหรือรูปเคารพต่างๆ งานสถาปัตยกรรมในสมัยโบราณทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ 
แนวคิดและปัจจัยต่างๆ ที่ล้วนก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของการใช้งานปูนหมักโบราณจากอดีต
จนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษา ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ในหัวข้อต่างๆ 
ดังต่อไปนี้ 

 2.1 นิยามและแนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมไทยที่เก่ียวข้องกับปูนโบราณ 

2.2 วัสดุในการก่อสร้างและการใช้งานปูนในงานสถาปัตยกรรม 

 2.3 แนวคิดเรื่องระบบงานช่างฝีมือในประเทศไทย 

 2.4 แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

 2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  2.5.1 งานวิจัยเกี่ยวกับปูนในงานก่อสร้างโบราณ 

  2.5.2 งานวิจัยเกี่ยวกับปูนปั้น และช่างฝีมือปูนปั้นในประเทศไทย 

  2.5.3 งานวิจัยเกี่ยวกับการใช้วัสดุสมัยใหม่ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

  2.5.4 งานวิจัยที่กล่าวถึงความชื้นที่เกิดข้ึนในโบราณสถาน 

 

2.1 นิยามและแนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมไทยท่ีเกี่ยวข้องกับปูนโบราณ 

สถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นในแต่ละกลุ่มชน มีความแตกต่างกันไปเป็นรูปแบบเฉพาะ ด้วยสาเหตุ
จากอิทธิพลและปัจจัยต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นสภาพทางภูมิศาสตร์ ภูมิอากาศ อิทธิพลจากศาสนา ความ
ศรัทธา ความเชื่อ ประเพณี ไปจนถึงประวัติศาสตร์และความสัมพันธ์ของชนชาติต่างๆที่แวดล้อม
ก่อให้เกิดการถ่ายทอดซึ่งกันและกัน ส่งผลต่อการเลือกใช้วัสดุในการก่อสร้างให้มีความเหมาะสมในแต่
ละพ้ืนที่ 
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บ้านเรือนราษฎรชาวไทยสมัยโบราณไม่นิยมสร้างด้วยวิธีการก่ออิฐถือปูน มักเลือกใช้ไม้เป็น
วัสดุในการก่อสร้างเป็นหลัก เนื่องจากวัสดุในการก่อสร้างเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งที่ช่างจ าเป็นต้อง
ค านึงถึง (นารถ โพธิประสาท, 2489) การที่คนไทยนิยมสร้างอาคารที่อยู่อาศัยด้วยไม้ ส่วนหนึ่ง
เกี่ยวเนื่องกับสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศและลักษณะการใช้ชีวิต เนื่องจากสังคมไทยแต่เดิมเป็น
สังคมเกษตรกรรม พ้ืนดินในประเทศเป็นดินอ่อน ไม่เหมาะที่จะท าการก่อสร้างอาคารที่มีน้ าหนักมาก 
เช่น อาคารที่สร้างด้วยอิฐหรือหิน บ้านเรือนของประชาชนโดยส่วนใหญ่จึงใช้วัสดุปลูกสร้างที่หาได้
โดยทั่วไปในแต่ละท้องถิ่น เช่น ไม้ ไม้ไผ่ ใบจาก ใบลาน หวาย เพราะสามารถก่อสร้างและซ่อมแซมได้
ง่าย ไม่จ าเป็นต้องใช้เงินในการปลูกสร้างมากนัก ชาวบ้านหรือช่างฝีมือในท้องถิ่นสามารถก่อสร้างได้
ด้วยตนเอง ประกอบกับค่านิยมเรื่องชายไทยในอดีตจ าเป็นต้องมีความรู้ในงานช่างไม้ติดตัว ท าให้
อาคารบ้านเรือนโดยทั่วไปในท้องถิ่นต่างๆของประเทศไทยสร้างขึ้นจากไม้เป็นหลัก  

(เสฐียรโกเศศ, 2510)  

 บันทึกของสังฆราชปาเลกัวซ์ บาทหลวงชาวฝรั่งเศสที่เข้ามาในประเทศไทยช่วง พ.ศ. 2372 
หรือสมัยต้นรัชกาลที่ 3 ได้กล่าวถึงลักษณะของบ้านเรือน ที่อยู่อาศัยในกรุงเทพฯ ไว้ดังนี้  

“...บ้านเรือนในบางกอกมี 3 ประเภท ประเภทหนึ่งก่ออิฐถือปูน แลดูโอ่โถง อีก
ประเภทหนึ่งเป็นเรือนไม้ ส่วนราษฎรที่ยากจนนั้นอยู่เรือนที่ปลูกด้วยไม้ไผ่ โดยเหตุนี้จึงมีไฟ
ไหม้บ่อยๆ และก่อความเสียหายให้มาก...”     

 ประเทศไทยในอดีตยังมีขนบธรรมเนียมประเพณี เรื่องฐานานุศักดิ์ในการก่อสร้างเรือน ผู้ที่มี
สิทธิ์สร้างเรือนถาวรที่ก่อสร้างด้วยไม้เนื้อแข็งอยู่อาศัยได้  คือ ข้าราชการระดับสูง เจ้านายและ
พระมหากษัตริย์เท่านั้น ราษฎรสามัญมีการสร้างเรือนไม้จริงส าหรับอยู่อาศัยได้ในสมัยปลายกรุงศรี
อยุธยานี่เอง (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) แต่ทั้งนี้ ได้มีการกล่าวถึงพัฒนาการของเรือนประเภทเรือน
เครื่องสับในสมัยรัตนโกสินทร์ที่ค่านิยมในการก่อสร้างอาคารบ้านเรือนเปลี่ยนแปลงไป จากการเข้ามา
ของช่างฝีมือและเทคนิคกรรมวิธีในการก่อสร้างจากชนชาติอ่ืน การก่อสร้างเรือนเครื่องสับด้วยไม้จึง
เริ่มมีการเปลี่ยนเป็นการก่ออิฐถือปูน หรือ เรือนเครื่องก่อ ในเวลาต่อมา (กรมศิลปากร, 2556b) 

 อิทธิพลการสร้างบ้านเรือนจากต่างชนชาติ สามารถยกตัวอย่างได้จากข้อความที่ สมเด็จกรม
พระยาด ารงราชานุภาพ ทรงให้ความเห็นเกี่ยวกับบ้านเรือนที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศในหนังสือ 
สาส์นสมเด็จ ไว้ดังนี้ 

“...ถึงรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าฯ ทรงแปลงต าหนักในพระราชวัง
หลวงกับทั้งกุฏิสงฆ์ในวัดหลวงที่ส าคัญเป็นตึก แต่ก็ท าอย่างรูปเรือนไม้ เป็นแต่เปลี่ยนเป็นก่อ
อิฐโบกปูนน่าจะเป็นในสมัยนี้ (ร.3) ที่มีเจ้านายบางพระองค์และขุนนางผู้ใหญ่บางคนเริ่มท า
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เรือนที่อยู่เป็น “ตึกอย่างฝรั่ง” ค้นหาตัวอย่างนึกได้แต่ต าหนักของพระบาทสมเด็จพระปิ่น
เกล้าฯ ทางสร้างไว้ที่พระราชวังเดิมหลังหนึ่ง...” 

อาคาร สถาปัตยกรรมโบราณของไทยที่หลงเหลือเป็นหลักฐานมาถึงปัจจุบัน ที่ยังแสดงให้
เห็นถึงวัสดุก่อสร้างในอดีต เกิดจากการเลือกใช้วัสดุและกรรมวิธีในการก่อสร้างที่มีความคงทนถาวร 
เช่น การเลือกใช้หิน ศิลาแลง หรือการก่ออิฐถือปูน อาคารเหล่านั้นมักมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับ
ศาสนาและพระมหากษัตริย์ ประกอบกับอิทธิพลของความเชื่อในแต่ละยุคสมัย สามารถยกตัวอย่างได้
จากงานสถาปัตยกรรมโบราณ เช่น สถูป เจดีย์ ที่ได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียในสมัยทวารวดี (พุทธ
ศตวรรษที่ 12-16) , สถาปัตยกรรมรูปทรงของปรางค์หรือปราสาท ที่ได้รับอิทธิพลจากขอมในสมัย
ลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 16-18) (จารุณี อินเฉิดฉาย, 2540) เนื่องด้วยสภาพสังคม วัฒนธรรมไทยมี
ความยึดมั่นในศาสนาและพระมหากษัตริย์มาช้านาน รูปแบบของสถาปัตยกรรมที่ปรากฏจึงมีความ
เชื่อมโยงกับสถาบันพระมหากษัตริย์และความเชื่อด้านศาสนามาโดยตลอด ลักษณะของ
สถาปัตยกรรมไทยแต่โบราณ ก็มีอัตลักษณ์ที่เกิดขึ้นจากปัจจัยดังกล่าวประกอบเข้าด้วยกัน 

 สถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์และศาสนานั้น มักก่อสร้างโดยช่างฝีมือที่ดี
ที่สุดเท่าที่จะหาได้ในแต่ละยุค (กรมศิลปากร, 2551) มีการเลือกใช้วัสดุมีค่า และมีความมั่นคงถาวร
มากกว่าบ้านเรือนของราษฎรโดยทั่วไป ด้วยเหตุที่ศาสนาและพระมหากษัตริย์เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
ประชาชน และพระมหากษัตริย์ทรงเป็นผู้อุปถัมภ์ในการท านุบ ารุงศาสนามาโดยตลอด ท าให้สามารถ
ศึกษาได้ถึงรูปแบบ การพัฒนาของเทคนิควิธีการก่อสร้าง ไปจนถึงวัสดุที่ช่างฝีมือเลือกใช้ในอดีต  

สรุปได้ว่า แม้การก่อสร้างที่อยู่อาศัยของชาวไทยแต่อดีตโดยส่วนใหญ่จะมีการใช้วัสดุก่อสร้าง
หลักเป็นไม้ แต่ก็สามารถพบได้ถึงการใช้งานปูนในงานก่อสร้างอาคาร สถาปัตยกรรมที่มีความส าคัญ 
และมีความเปลี่ยนแปลงในเทคนิควิธีการก่อสร้างอันเกิดจากการผสมผสานของชนชาติที่เข้ามาท าการ
ติดต่อค้าขาย หรืออพยพมาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงด้านวัสดุ เทคนิค
กรรมวิธีการก่อสร้างในยุคสมัยต่างๆ เช่น การก่อสร้างอาคารก่ออิฐถือปูนแบบจีนที่แพร่หลายในสมัย
รัชกาลที่ 3 , การก่อสร้างอาคารหรือตึกแบบฝรั่งในสมัยรัตนโกสินทร์จากการเข้ามาของชาติตะวันตก 
เป็นต้น (ผุสดี ทิพทัส, 2525) 
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2.2 วัสดุในการก่อสร้างและการใช้งานปูนในงานสถาปัตยกรรม 

 ถึงแม้ในสมัยโบราณ วัตถุดิบที่ในการก่อสร้างจะเป็นวัสดุที่หาได้จากธรรมชาติ แต่จากการ
การพัฒนาของเทคโนโลยีในแต่ละยุคสมัย ท าให้ช่างฝีมือมีทางเลือกในการใช้งานวัตถุดิบให้เหมาะสม
กับข้อจ ากัดและปัจจัยต่างๆ ที่เกิดขึ้น สามารถยกตัวอย่างวัสดุการก่อสร้างที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยได้
ดังนี้ 

2.2.1 วัสดุในการก่อสร้าง 

หินปูน  (Limestone)  คือ หินตะกอนชนิดหนึ่ง ซึ่งมีสารประกอบของ แคลเซียม
คาร์บอเนต หินปูนมีหลายชนิด ขึ้นอยู่กับองค์ประกอบและลักษณะการเกิด เช่น หินปูนที่เกิด
จากการสะสมตัวของเศษซากสิ่งมีชีวิต หรือสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆในทะเล , หินปูนที่เกิดจากปฏิกิริยา
เคมี เช่น หินงอก หินย้อย เกิดจากการไหลของน้ าผ่านบริเวณที่มีหินปูนเป็นส่วนประกอบ 
หินปูนในประเทศไทยนั้นพบได้ในทุกภาคของประเทศ โดยมีแหล่งผลิตที่ส าคัญคือ จังหวัด
สระบุรี นครสวรรค์ เพชรบุรี ราชบุรี  หินปูนมีการใช้งานในอุตสาหกรรมปูนซีเมนต์ 
อุตสาหกรรมสารเคมีต่างๆ เป็นต้น 

ปูนขาว (Lime)  มีชื่อเรียกทางเคมีว่า แคลเซียมออกไซด์ (calcium oxide) หรือ 
แคลเซียมไฮดรอกไซด์ (calcium hydroxide) ปูนขาวเป็นวัสดุในงานก่อสร้างที่ส าคัญและมี
การใช้งานอย่างแพร่หลายในสถาปัตยกรรมโบราณ เช่น ใช้ปูนขาวผสมเป็นวัสดุเชื่อม
ประสาน (binder) ท าหน้าที่เชื่อมหินหรืออิฐให้ติดกันเพ่ือก่อเป็นก าแพง ผนัง หรือเพดาน 
เรียกว่า ปูนก่อ หรือปูนสอ (mortar) , ผสมปูนขาวเป็นวัสดุฉาบหินหรืออิฐภายหลังการ
ก่อสร้าง เพ่ือเป็นชั้นปกป้องผิวด้านนอก เรียกว่า ปูนฉาบ (plaster) หรือน าปูนขาวมาผสม
ท าลวดลายหรือปั้นประดับตามอาคาร เรียกว่า ปูนปั้น (stucco)  

 (ชมพูนุท ประศาสน์เศรษฐ, 2540)    

วัสดุที่น ามาใช้ผลิตเป็นปูนขาวส าหรับงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมต่างๆ 
เกิดจากการน าวัตถุที่มีองค์ประกอบส่วนใหญ่เป็นแคลเซียมคาร์บอเนต เช่น หินปูน หรือ
เปลือกหอยชนิดต่างๆ มาเผาด้วยความร้อน เมื่อเผาแล้วแคลเซียมคาร์บอเนตจะปลดปล่อย
คาร์บอนไดออกไซด์ออกมา โดยปูนที่ได้จะมีชื่อเรียกว่า ปูนดิบ (quick lime) หรือ แคลเซียม
ออกไซด์ สามารถท าปฏิกิริยากับน้ าและความชื้นในอากาศ การเก็บรักษาจึงต้องระวังไม่
อากาศผ่านเข้าไปในภาชนะท่ีจัดเก็บได้ (ศุภโชค แสงสว่าง, 2546) 
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เมื่อน าปูนดิบมาแช่น้ าจะเกิดปฏิกิริยาความร้อนอย่างรุนแรงท าให้ปูนแตกตัว      
เมื่อปฏิกิริยาหยุดลง สิ่งที่ได้คือ แคลเซียมไฮดรอกไซด์ เรียกว่า ปูนสุก (slaked lime) 
(สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 2540) ปูนสุกจะมีลักษณะเป็นของเหลวเหนียวคล้ายแป้งเปียกสีขาว 
หากเพ่ิมน้ าในขั้นตอนการเตรียมปูนสุก น้ าปูนที่ได้สามารถน าไปใช้ในการทาผนังอาคารหรือ
งานตกแต่งได้ ทั้งนี้ ปูนสุก สามารถน าไปผสมกับทราย เส้นใย หรือกาว เพ่ือใช้ท าเป็นปูนสอ 
(mortar) ปูนฉาบ (plaster) และปูนปั้น (stucco) ในขั้นตอนการก่อสร้าง 

 

ทราย (Sand) เป็นส่วนผสมส าคัญของปูนที่ใช้ในงานก่อสร้าง เกิดจากการแตกตัว
ของหินก้อนใหญ่จากการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ ทรายที่ใช้กันโดยทั่วไปสามารถแบ่งได้
เป็น 2 ประเภทคือ 

ทรายบก เกิดจากหินทรายที่แตกออกและฝังจมอยู่ในพ้ืนดิน ทรายชนิดนี้จะมีการ
ปะปนของซากพืชและซากสัตว์ ทรายบกมีลักษณะเป็นเหลี่ยม มีแง่มุมแข็งแรง แต่การใช้งาน
จ าเป็นต้องน าไปล้างท าความสะอาด เพราะมีดิน ซากพืชและสัตว์ปะปนอยู่ ปัจจุบันเป็น
ทรายชนิดที่หาได้ค่อนข้างยาก 

ทรายแม่น้ า เกิดจากกระแสน้ าพัดพาทรายหรือหินที่แตกตัวเป็นก้อนเล็กจากที่ต่างๆ 
มาตกตะกอนรวมกัน ทรายแม่น้ ามีลักษณะกลมเกลี้ยงสะอาดจากการพัดพาของกระแสน้ าใน
ธรรมชาติ  

การก่อสร้างในปัจจุบันโดยทั่วไป ทรายที่นิยมใช้กันอย่างแพร่หลายคือ ทรายจาก
แม่น้ า แบ่งได้เป็น 3 ชนิดตามขนาดของเม็ดทราย คือ ทรายหยาบ ทรายกลาง และทราย
ละเอียด การเลือกใช้งานทราย ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของงานนั้นๆ  

 

ซีเมนต์  (Cement)  ค าว่า “ซีเมนต์” มีความหมายโดยรวมถึง วัสดุประสานซึ่ง
สามารถยึดวัตถุชิ้นเล็กๆ เข้าด้วยกัน สามารถแข็งตัวได้เมื่อผสมกับน้ า  มีการศึกษาค้นพบถึง
การใช้งานซีเมนต์เป็นวัสดุก่อสร้างในอารยธรรมโบราณ เช่น อียิปต์ กรีก และโรมัน และ
พัฒนาเรื่อยมาในสมัยต่างๆ คุณสมบัติที่ส าคัญของซีเมนต์คือเมื่อผสมกับน้ าจะเกิดความ
เปลี่ยนแปลงทางเคมี ก่อให้เกิดการยึดวัสดุ หรืออานุภาคที่เป็นของแข็งให้รวมตัวกัน 
(ชัชวาลย์ เศรษฐบุตร , 2536) พัฒนาการของซีเมนต์ก่อให้เกิดการใช้งานคอนกรีต 
(concrete) ในสมัยต่อมา 
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ซีเมนต์ในงานก่อสร้างสามารถแยกประเภทได้เป็น ซีเมนต์ที่แข็งตัวได้ในน้ า 
(hydraulic cement) และ ซีเมนต์ที่ไม่แข็งตัวในน้ า (non-hydraulic cement) 

- ซีเมนต์ที่ไม่แข็งตัวในน ้ำ (non-hydraulic cement) จะไม่เกิดปฏิกิริยาทางเคมี
หากอยู่ภายใต้น้ า จะแข็งตัวต่อเมื่อท าปฏิกิริยากับคาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศ เช่น ปูนขาว
หมัก (non-hydraulic lime)  

- ซีเมนต์ที่แข็งตัวได้ในน ้ำ (hydraulic cement) การใช้งานต้องผสมด้วยน้ าใน
ปริมาณที่ก าหนด แล้วทิ้งไว้ให้แห้งจึงแข็งตัว และสามารถแข็งตัวในน้ าได้ เช่น ปอร์ตแลนด์
ซีเมนต์ (Portland cement)  

ในปัจจุบัน ซีเมนต์หมายถึง วัสดุผงละเอียดสีเทาหรือเทาเข้ม เมื่อผสมน้ าจะสามารถ
ใช้เป็นวัสดุประสาน ยึดวัสดุประเภทอิฐ หินและทรายเข้าด้วยกัน เกิดจากการเผาหินปูน หรือ
วัตถุดิบอ่ืนๆที่มีส่วนประกอบของอะลูมินัม หรือ ซิลิก้า และธาตุเหล็ก เช่น ดินด า (Clay pit) 
ดินขาว (Marl) มาผสมเข้าด้วยกัน (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2538)  ปูนซีเมนต์มีหลายชนิด ขึ้นอยู่
กับสัดส่วนของวัตถุดิบและความต้องการใช้งาน มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมปูนซีเมนต์
ปอร์ตแลนด์ (มอก.15-2514) และ สมาคมทดสอบวัสดุอเมริกัน แบ่งปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์
ออกเป็น 5 ประเภทหลัก คือ 

-  ประเภทที่ 1 ปูนซีเมนต์ธรรมดา (Ordinary Portland Cement)  

ปูนซีเมนต์ส าหรับใช้ในการก่อสร้าง โดยทั่วไป มักใช้กับงานคอนกรีตเสริมเหล็ก เช่น 
ท าผิวถนน สะพาน ท่อระบายน้ า 

-  ประเภทที่ 2   ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ดัดแปลง (Modified Portland Cement) 

เหมาะส าหรับใช้ในงานคอนกรีตที่เกิดความร้อนและทนซัลเฟตได้ปานกลาง 

  -  ประเภทที่ 3   ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ประเภทให้ก าลังอัดเร็ว  

(High Early Strength Portland Cement) เหมาะส าหรับการท าคอนกรีตที่
ต้องการใช้งานโดยเร็ว หรือถอดไม้แบบในเวลาอันสั้น 

  -  ประเภทที่ 4   ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ประเภทเกิดความร้อนต่ า  

(Low Heat Portland Cement) เป็นปูนซีเมนต์ที่ให้ความร้อนต่ า เหมาะส าหรับ
งานก่อสร้างคอนกรีตที่มีเนื้อหนา (Massive Concrete Blocks) เช่น การสร้าง
เขื่อนกั้นน้ า 
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-  ประเภทที่ 5   ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ประเภททนซัลเฟตได้สูง  

(Sulphate Resistance Portland Cement) มีความสามารถในการทนต่อเกลือ
ซัลเฟตได้สูง เหมาะกับงานก่อสร้างบริเวณดินเค็ม หรือใกล้ทะเล 

นอกจากนี้ยังมีปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ประเภทอ่ืนๆ ที่ผลิตขึ้นโดยเฉพาะส าหรับงาน
ก่อสร้างบางประเภท เช่น ปูนซีเมนต์ส าหรับงานขุดเจาะบ่อน้ ามัน ส าหรับงานก่อสร้างบ่อ
น้ ามันโดยเฉพาะ (ชัชวาลย์ จีนเลิศ, 2524) 

ปูนซีเมนต์ขาว (White Portland Cement) คือ ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ชนิดหนึ่ง 
ลักษณะของปูนซีเมนต์ที่ได้เป็นสีขาว ปูนซีเมนต์ขาวมีส่วนผสมของหินปูนและวัตถุดิบอ่ืนที่มี
ปริมาณของแร่เหล็กน้อยกว่า 1% นิยมใช้ในงานตกแต่งอาคารเพ่ือความสวยงาม หรือน าไป
ผสมเม็ดสี (pigment) ต่างๆ เพ่ือผลิตเป็นปูนซีเมนต์สี 

คอนกรีต (Concrete) เกิดจากการพัฒนาของซี เมนต์  เป็นวัสดุก่อสร้ างที่
ประกอบด้วยส่วนผสมหลายชนิด เช่น ปูนซีเมนต์ หิน ทราย น้ า และน้ ายาผสมคอนกรีต     
มีความแข็งแรงมาก โดยทั่วไปใช้ส าหรับงานโครงสร้างฐานราก วัสดุปูพ้ืนต่างๆ และพัฒนา
เป็นคอนกรีตเสริมแรง (reinforced concrete หรือ ferro concrete) จากการใช้เหล็กหรือ
วัสดุอื่นมาช่วยเสริมความแข็งแรงในเวลาต่อมา  

 
ตารางที่ 1 ประวัติของปนูซีเมนต์และคอนกรีตในต่างประเทศ 

จากการศึกษาของ ชัชวาลย์ เศรษฐบุตร แสดงในรปูแบบตารางได้ดังนี ้

ปี เหตุการณ ์

พ.ศ. 2299 John Smeaton ใช้หินปูนผสมกับดินเหนียวแล้วน ามาเผา การค้นพบ
ของ Smeaton ก่อให้เกิดการพัฒนาของปูนซีเมนต์และคอนกรีต 

พ.ศ. 2367 - Joseph Aspdin ชาวอังกฤษได้จดลิขสิทธิ์การผลิตปูนซีเมนตโ์ดยให้
ความร้อนแก่หินปูน ดนิเหนียว และน ามาบดให้ละเอียด โดยให้ชื่อว่า 

ปอร์ตแลนด์ซีเมนต์ (Portland Cement) 

- Joseph Aspdin ได้รับการยกย่องว่าเป็นบิดาแห่งปูนซีเมนตป์อร์ต
แลนด ์

พ.ศ. 2378 บ้านคอนกรีตหลังแรกของโลก ถูกสร้างขึ้นในประเทศอังกฤษ 
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ประเทศไทยได้ตั้งโรงงานผลิตปูนซีเมนต์แบบต่างประเทศ (ซีเมนต์ปอร์ตแลนด์) ขึ้นเป็นครั้ง
แรกในสมัยรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2456 ปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 6 ซึ่งเป็นผลมาจากการขยายตัวของกิจการปูนซีเมนต์จากประเทศอังกฤษ (ศรีวิชชา 
บุญญพิสิฎฐ์, 2519) ความเปลี่ยนแปลงอันเกิดขึ้นจากเทคโนโลยีปูนซีเมนต์ในประเทศไทยจะกล่าวถึง
ในบทต่อไป 

 

ปูนปั้น TPI  คือ ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ชนิดหนึ่ง เป็นปูนส าเร็จรูป ใช้ส าหรับงานปั้น หรือ
งานประติมากรรม สามารถผสมน้ าแล้วใช้งานได้ทันที ปัจจุบันมีการใช้งานอย่างแพร่หลายในหมู่
ช่างฝีมือ ช่างปั้น ขั้นตอนและเทคนิควิธีการใช้งานเป็นไปตามท่ีผู้ผลิตก าหนด 

  

พ.ศ. 2383 ปูนซีเมนตป์อร์ตแลนด์ผลิตได้จ านวนมากในอังกฤษ ได้ถูกส่งออกไป
จ าหน่ายยงัประเทศตา่งๆ ทั่วโลก มีการเปิดโรงงานผลิตปูนซีเมนต์นอก
ประเทศอังกฤษขึ้น เช่นประเทศฝรั่งเศส ประเทศเยอรมนี และอเมริกา 

พ.ศ. 2397 William Wilkinson ได้ท าการจดลิขสิทธิ์ระบบคอนกรีตเสริมเหล็ก 

พ.ศ. 2423 มีการค้นพบวิธีเผาซีเมนต์โดย Rotary Kiln 

พ.ศ. 2460 D.Abrahms พบวา่ก าลงัอัดของคอนกรีตข้ึนอยู่กับอัตราส่วนน้ าต่อ
ซีเมนต์หรือ W/C Ratio Law 

พ.ศ. 2463-2493 มีการพัฒนาข้อก าหนดของปูนซเีมนต์ปอร์ตแลนดป์ระเภทต่างๆ เช่น 
ปูนซีเมนต์แข็งตัวเร็ว, ปนูซีเมนต์ทนซัลเฟต, ปนูซีเมนต์ลดความร้อน  

พ.ศ.2468 พบวิธีการอัดคอนกรีตให้แน่นดว้ยเคร่ืองจี้เขย่า (Vibrator) และมีการใช้
งานคอนกรีตอย่างแพร่หลายในงานก่อสร้างทุกประเภท 

ตั้งแต่ พ.ศ.2488 มีการขยายการใช้คอนกรีตส าเร็จรูปมากยิ่งขึ้น 

พ.ศ.2496 มีการใช้น้ ายาผสมคอนกรีต 
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2.2.2 ปูนก่อสร้างในสมัยโบราณ 

  อารยธรรมโบราณมีการใช้งานปูนในการก่อสร้างสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม ตามแต่
คติ ค่านิยม ความเชื่อในสังคมนั้นๆ และมีอิทธิพลแก่กันในอารยธรรมที่มีพัฒนาการของ
เทคโนโลยีในการก่อสร้างสูง เช่น ใช้ปูนขาวร่วมกับอิฐในการก่อสร้างโรงละครและสนามกีฬา
ขนาดใหญ่ เช่น โคลอสเซียม (Colosseum) ในอารยธรรมโรมัน (สุทธิลักษณ์ ไชยสุต, 2529) 
ชาวกรีกมีการใช้งานปูนในงานปูนปั้น (stucco) และปูนฉาบ (plaster) ในการท าภาพโมเสก
โดยการใช้หินสีตามธรรมชาติฝังลงบนปูนฉาบ (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2538) และ การน าปูนสอ
หรือปูนก่อ (mortar) มาใช้ในการก่อสร้างพีระมิดในอารยธรรมของชาวอียิปต์ ใช้ปูนฉาบ 
(plaster) ในการอุดรอยร้าวหรือรูพรุนของหิน (อภิชา ภาอารยพัฒน์, 2545) เป็นต้น 

 

2.2.3 ปูนก่อสร้างโบราณของไทย 

ในประเทศไทย มีการศึกษาด้านประวัติความเป็นมาของปูนที่ใช้ในงานก่อสร้าง
สถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรม โดยพบว่ามีการใช้วัสดุการก่อสร้างที่มีองค์ประกอบเป็นปูน
ขาว (lime) ในรูปแบบของปูนก่อ (mortar) ปูนฉาบ (plaster) และปูนปั้น (stucco) วัตถุดิบ
ของปูนขาวก่อสร้างนั้นนอกจากการใช้ปูนขาวจากหินปูน (limestone) เป็นส่วนประกอบ ยัง
มีการใช้งานปูนขาวที่ท าขึ้นจากเปลือกหอยเผาไฟด้วยเช่นกัน โดยน ามาผสมกับน้ าอ้อย และ
วัตถุดิบอ่ืนๆ เพ่ือให้ปูนเกิดความเหนียว สามารถปั้นเป็นรูปร่างต่างๆ เมื่อแห้งสมบูรณ์จะ
แข็งตัวและทนแดดทนฝนได้ดี (บัวไทย แจ่มจันทร์, 2535) 

เมื่อกล่าวถึงประวัติความเป็นมาของปูนโบราณในประเทศไทย น. ณ ปากน้ า ได้
กล่าวถึงปูนปั้นในวัฒนธรรมทวารวดี ว่ามีส่วนผสมของปูนขาว (lime) น้ าอ้อย ทราย เนื้อเยื่อ
วัสดุบางอย่าง ยางไม้ และอาจมีส่วนผสมอื่นที่ยังไม่สามารถทราบได้ จากข้อจ ากัดของวิธีการ
วิเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์และโบราณคดีในปัจจุบัน  

การศึกษาเรื่ องปูนโบราณของไทยจากหลักฐานทางโบราณคดี  และงาน
ประติมากรรมในสมัยต่างๆ สามารถพบได้ในโบราณสถานส าคัญ เช่น การใช้ งานปูนในสมัย
ทวารวดีที่โบราณสถานเมืองคูบัว ทางทิศใต้ของจังหวัดราชบุรี พบการประดับสถาปัตยกรรม
ด้วยปูนปั้น (stucco) และการใช้งานปูนฉาบ (plaster) , ที่โบราณสถานหมายเลข 18 ใน
สมัยสุโขทัย พบการใช้งานปูนโบราณในลักษณะของปูนปั้นและปูนฉาบ และยังสามารถพบ
เห็นการใช้งานปูนในงานก่อสร้างสมัยกรุงศรีอยุธยาในลักษณะของปูนก่อ (mortar) ปูนฉาบ 
(plaster) และปูนปั้น (stucco) (กรมศิลปากร, 2541) 
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นอกจากนี้ยังมีการค้นพบเตาเผาปูนและบ่อหมักปูนในวัดไชยวัฒนาราม อ าเภอเมือง 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยพบก้อนหินปูน เศษกากปูน และเถ้าถ่าน ทับถมอยู่ในชั้นดิน 
โดยเตาเผาหินปูนมีลักษณะของการก่ออิฐเป็นแนวขนานกันหลายแนว อิฐมีร่องรอยของการ
เผาไฟ บ่อหมักปูนเป็นบ่อท่ีก่อด้วยอิฐขนาด 3x5 เมตร จ านวน 2 บ่อ กลางบ่อมีร่องรอยของ
หลุมเสาซึ่งน่าจะเป็นเสาของเครื่องมือกวนปูนให้ท าปฏิกิริยากับน้ า  

 (ประทีป เพ็งตะโก, 2537) 

 

2.3 แนวคิดเรื่องระบบงานช่างฝีมือในประเทศไทย  

ช่าง ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ได้ให้ความหมายไว้ว่า  
ผู้ช านาญในการฝีมือ หรือศิลปะอย่างใดอย่างหนึ่ง, ช่างฝีมือ หมายถึง ผู้มีความรู้ความสามารถในงาน
วิชาชีพโดยเฉพาะ  

ความหมายของค าว่า “ช่าง” ที่ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ให้ค าอธิบายไว้ในหนังสือศิลป
สงเคราะห์ (พระยาอนุมานราชธน แปลและเรียบเรียง) ไว้ว่า “ช่างฝีมือ” (Artisan) หมายถึง ผู้ผลิต
ศิลปกรรมที่งามน่าดู น่าใช้สอยเป็นอลังการ เครื่องประดับชีวิตของคนเราให้กินดีอยู่ดี สิ่งที่ท าเป็น
อาชีพของช่างฝีมือนี้เรียกว่าศิลปะ อันเกิดจากฝีมือ และความสามารถช่างฝีมือผู้นั้นเฉพาะตัว 

 หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้จ าแนกประเภทของช่างไทยในสมัยโบราณไว้ ดังนี้ 

1) ช่างหลวง คือ ช่างของทางราชการ สังกัดกรมกองต่างๆ โดยมิได้อยู่ในกรมช่างสิบ
หมู่เท่านั้น ท าหน้าที่ก่อสร้างอาคาร สถาปัตยกรรมที่ต้องอาศัยฝีมือช่างทุกชนิด เช่น 
พระราชวัง พระอารามหลวง ตลอดจนสิ่งก่อสร้างของราชการ 

2) ช่างศาสนา หรือ ช่างที่อยู่ในสมณเพศ สร้างสรรค์งานในวัดวาอารามต่างๆ  

3) ช่างพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง คือ ช่างที่มีความช านาญในการช่างตามแบบพ้ืนบ้าน
พ้ืนเมืองของตน 

4) ช่างเชลยศักดิ์ คือ ช่างอิสระ ไม่ปรารถนาที่จะรับราชการ ท ามาหากินของตนเอง
อย่างตามใจ 
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วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ได้ให้ความหมายเพิ่มเติมของช่างพื้นบ้านไว้ว่า ช่างฝีมือพ้ืนบ้าน คือ ผู้มีความ
ช านาญในการช่างตามลักษณะเฉพาะที่ถ่ายทอดมาจากพ้ืนถิ่นของตน มักได้รับการถ่ายทอดวิชาช่าง
มาจากบรรพบุรุษและปฏิบัติงานอยู่ในท้องถิ่น 

ช่างพ้ืนบ้านยังหมายรวมถึง ช่างพระ หรือ ชีช่าง โดย น. ณ ปากน้ า ได้ให้ค าอธิบายไว้ว่า  

“...การที่สงฆ์เป็นช่างมิใช่ของแปลก ด้วยการฝึกปรือวิชาการช่างไว้ก็เพ่ือใช้ในการ
บูรณปฏิสังขรณ์เสนาสนะให้ยืนยงสืบไป วิชาช่างสมัยก่อนมีหลักสูตรซึ่งพระสอนกัน เรียกว่า 
นวกรรมโกศล...”   

 อุไร สิงห์ไพบูลย์พร (2541: 11) กล่าวว่า ช่างฝีมือผู้เป็นเอกในศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์มักจะ
เรียกกันว่า “ครูช่าง” หากเป็นพระก็เรียก “พระอาจารย์” เช่น พระอาจารย์แดงวัดหงรัตนาราม, พระ
อาจารย์ลอย วัดสุวรรณาราม, อาจารย์อินโข่งวัดราชบูรณะ และได้ให้ความหมายของช่างสงฆ์เพ่ิมเติม
คือ การสร้างวัด หรือการบูรณปฏิสังขรณ์วัดวาอารามในสมัยก่อนนั้น ส่วนใหญ่ก็จะใช้พระที่มีฝีมือ
ในทางช่างหรือการก่อสร้างทั้งสิ้น  

โชติ กัลยาณมิตร (2539: บทน า) ได้กล่าวถึงระบบการสืบทอดวิชาชีพทางช่างของไทยในอดีต
โดยสรุปได้ดังนี้ ระบบสังคมในอดีตเป็นสังคมเกษตรกรรมที่มีความเป็นอยู่แบบเครือญาติ ผู้ที่คุ้นเคย
หรือชื่นชมในฝีมือช่างผู้มีความสามารถ จะน าบุตรหลานที่มีอุปนิสัยรักการช่างมาฝากฝังเป็นศิษย์ การ
เรียนการสอนช่างไทยแบบดั้งเดิม ผู้เป็นครูช่างจะเป็นผู้ท าการคัดเลือกนักเรียน ก าหนดวิธีการเรียนให้
ศิษย์แต่ละคนตามความสามารถและความถนัด ท าการฝึกสอนกันตัวต่อตัว  โดยมีค่านิยมเรื่องการเก็บ
รักษาวิชาให้แก่ผู้ที่เหมาะสม หรือเก็บวิชาความรู้ไว้กับตัวไม่บอกวิชาต่อไปให้แก่ผู้อ่ืน และช่างฝีมือใน
อดีตจะท างานด้วยใจรักและศรัทธาเป็นส าคัญ ไม่จ าเป็นต้องท างานแข่งกับเวลาเช่นในปัจจุบันเพ่ือให้
ผลงานที่ปรากฏแก่สาธารณะนั้นดีที่สุด หรือมีคุณค่าเพียงพอจนเป็นที่ยอมรับในสังคม 

หนังสือประณีตศิลป์ มรดกแผ่นดินแห่งสยามประเทศ ได้กล่าวถึงความหมายของช่างหลวง 
ว่า คือช่างที่ปฏิบัติงานฝีมือในด้านต่างๆ ในราชส านัก มีฐานะเป็นข้าราชการสังกัดในกรมกอง ที่มา
ของช่างหลวง มาจากช่างชาวบ้านที่ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระมหากษัตริย์ ได้รับการอุปการะ
จากพระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนางชั้นผู้ใหญ่ บ้างมาจากช่างที่เป็นลูกศิษย์ลูกหา ท างานถวายวัด หรือมา
จากการฝึกปรือ ถ่ายทอดความรู้ในหมู่พระญาติวงศ์และข้าราชการในราชส านัก งานประณีตศิลป์ฝีมือ
ช่างหลวง สร้างตามแบบแผนวิชาและส านักช่าง มีความประณีตงดงาม เลือกใช้วัสดุมีคุณค่าสูง งาน
ของช่างหลวงครอบคลุมตั้งแต่งานก่อสร้างพระราชมณเฑียรสถาน พระอารามหลวง พระราชพาหนะ 
ไปจนถึงเครื่องราชูปโภคต่างๆ (เยาวนุช เวศร์ภาดา, 2548) 

  



 

 

20 

การรวบรวมกลุ่มช่างหลวง หรือช่างฝีมือที่มีความช านาญในงานศิลปกรรม สถาปัตยกรรมแต่
ละด้าน เพ่ือสนองความประสงค์ของราชการและเจ้านาย หรือพระมหากษัตริย์ มีการเรียบเรียงกลุ่ม
ของช่างฝีมือต่างๆ ขึ้นไว้เป็นกรมกอง ปรากฏเป็นหลักฐานเอกสารที่แน่ชัดในสมัยรัตนโกสินทร์ จาก
กฎหมายเก่าเรื่องท าเนียบศักดินาว่าด้วยช่างสิบหมู่ (คณะกรรมการเอกลักษณ์ของชาติ ส านัก
นายกรัฐมนตรี, 2525) โดยกรมช่างสิบหมู่นั้นจะมีเจ้ากรมควบคุมดูแลอย่างชัดเจน มีการเปลี่ยนแปลง
หน่วยงานตามแต่ละยุคสมัยตลอดมา จนกระท่ังเป็นส านักช่างสิบหมู่ สังกัดกรมศิลปากรในปัจจุบัน  

นอกจากช่างฝีมือในรูปแบบต่างๆ ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ประเทศไทยในอดีตยังมีการผสมผสาน
กลมกลืนด้านเทคนิควิธีการก่อสร้างจากช่าง หรือช่างฝีมือชนชาติอ่ืนมาโดยตลอด เห็นได้จากงาน
ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม การเลือกใช้วัสดุในการก่อสร้างและกรรมวิธีการก่อสร้างในแต่ละยุค ที่มี
การพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามล าดับ ยกตัวอย่างได้จากในสมัยรัตโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงสนับสนุนให้ชาวจีนสามารถอพยพเข้ามาในประเทศไทย โดยชาวจีนที่
อพยพเข้ามามักยึดอาชีพกรรมกรเป็นอาชีพแรก บ้างประกอบอาชีพอ่ืนๆ เช่น พ่อค้า พนักงานเดินเรือ 
และช่างฝีมือ (มัลลิกา เรืองระพี, 2518 : 25) ประกอบกับในระยะแรกของการก่อสร้างกรุง
รัตนโกสินทร์ มีการขาดแคลนช่างฝีมือ เกิดการระดมชาวจีนและช่างจีนเข้ามาช่วยเหลือในการ
ก่อสร้าง ช่างปูนส่วนใหญ่มักเป็นชาวจีน ช่างชาวไทยมักมีความรู้ ความช านาญในงานเครื่องไม้เพราะ
บ้านเรือนของไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยานิยมสร้างด้วยไม้ ในเรื่องของการก่ออิฐถือปูน ช่างไทยจึงไม่
ช านาญเท่าช่างจีน เมื่อการก่อสร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 มีงานก่ออิฐถือปูนมากขึ้น จึงจ าเป็นที่จะต้อง
อาศัยช่างชาวจีนเป็นผู้ด าเนินงาน (ไขแสง ศุขะวัฒนะ อ้างถึงใน ผุสดี ทิพทัส, 2525)  

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อมีนายช่างชาวตะวันตกเข้ามาท างาน
ออกแบบ ก่อสร้างอาคารบ้านเรือนในประเทศไทย คนงานหรือช่างก่อสร้างโดยส่วนใหญ่ยังคงเป็นช่าง
ชาวจีน เพราะต้องใช้ความช านาญในการก่ออิฐถือปูน เมื่อถึงสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา มีชาวยุโรปเข้ามารับราชการในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก 
ประกอบอาชีพสถาปนิก วิศวกร ช่างก่อสร้าง ช่างฝีมือประเภทต่างๆ ช่างชาวไทยซึ่งเคยท างานเป็น
ผู้ช่วยช่างฝรั่งได้เรียนรู้เทคนิควิธีการก่อสร้างตามแบบอย่างตะวันตก และเริ่มท างานก่อสร้างโดยใช้
แบบอย่างทางสถาปัตยกรรมและความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากช่างชาวต่างประเทศ  

(ผุสดี ทิพทัส, 2525) 
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2.4  แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและมรดกทางวัฒนธรรม 

 2.4.1  แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในต่างประเทศ 

 แนวคิดและเหตุการณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมเป็นส่วนประกอบหนึ่งที่จะท า
ให้เข้าใจได้ถึงปัจจัยที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของการใช้งานปูนในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมใน
สมัยต่างๆ โดยสามารถยกตัวอย่างได้ดังนี้ 

- แนวคิดแบบ Stylistic Restoration  

Eugene Emmanuel Viollet-Le-Duc (ค.ศ.1814-1879) สถาปนิกชาวฝรั่งเศส มี
แนวความคิดว่า โบราณสถานส่วนใหญ่ถูกต่อเติม หรือดัดแปลงจากรูปแบบดั้ง เดิม การ
บูรณปฏิสังขรณ์โบราณสถาน คือ การน าอาคารกลับไปสู่สภาพที่สมบูรณ์ที่สุดอย่างเต็มรูปแบบ ซึ่งอาจ
ไม่เคยเป็นมาก่อนเลยในประวัติศาสตร์ของอาคารนั้น โดยให้ความส าคัญกับความสมบูรณ์ของ
รูปลักษณ์ รูปแบบอาคารในจินตนาการของสถาปนิก มากกว่าความถูกต้องของประวัติศาสตร์และ
โบราณคดี ท าให้อาคารจ านวนมากที่มีความหลากหลายของรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่แสดงถึงยุค
ต่างๆ ถูกปรับเปลี่ยนไปเป็นรูปแบบที่ถือว่าถูกต้อง ตามแนวคิดดังกล่าว (ปิ่นรัชฎ์ กาญจนัษฐิติ, 2552) 

- แนวคิดแบบ Romantic Restoration 

แนวคิดนี้เกิดขึ้นจากความเห็นที่ว่า ควรเคารพโบราณสถานในรูปแบบที่เป็นอยู่ แม้จะเป็น
ซากผุพัง ก็มีคุณค่าเฉพาะของตัวเอง ห้ามจับต้องหรือป้องกันจากการพังทลายลงมา และการทดแทน
วัสดุโบราณด้วยวัสดุใหม่เป็นการท าลายโบราณสถาน 

John Ruskin (ค.ศ. 1819-1900) และ William Morris สนับสนุนแนวคิดดังกล่าวและเป็นผู้
เริ่มแนวคิดแบบ Anti-Restoration ได้ก่อตั้งสมาคมเพ่ือการรักษาอาคารโบราณ (Society for the 
Protection of Ancient Buildings หรือ SPAB) ขึ้นโดยมีแนวความคิดว่า โบราณสถานควรคงอยู่
อย่างที่เป็น ไม่สมควรซ่อมแซมหรือต่อเติมอย่างเต็มรูปแบบ ไม่สมควรท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใด 
ในฐานะที่เป็นหลักฐานส าคัญทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี โบราณสถานควรจะได้รับการซ่อมแซม
เป็นระยะ โดยไม่รบกวนอาคารหรือองค์ประกอบตกแต่ง เพราะอาคารโบราณเป็นอนุสรณ์ที่
สร้างสรรค์ขึ้นโดยช่างฝีมือในอดีต วิทยาการหรือช่างฝีมือสมัยใหม่ไม่สามารถที่จะไปแตะต้องโดยไม่
ท าลายลงได้ 
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หนังสือทฤษฎีและแนวปฏิบัติการอนุรักษ์อนุสรณ์สถานและแหล่งโบราณคดี โดยกรม
ศิลปากร  ได้กล่าวถึงแนวคิดการอนุรักษ์ที่เป็นหลักของการอนุรักษ์ในปัจจุบันแนวคิดหนึ่งไว้ว่า ในปี 
ค.ศ.1883 (พ.ศ.2426) Camillo Boito สถาปนิก และนักประวัติศาสตร์ชาวอิตาเลียน ได้ประกาศ
หลักการปฏิสังขรณ์ ซึ่งสามารถกล่าวโดยย่อได้ ดังนี้ 

1) โบราณสถานสมควรได้รับความเคารพ เพราะเป็นหลักฐานที่ ใช้แสดง
ประวัติศาสตร์ของชาติ มีคุณค่าในการศึกษาด้านสถาปัตยกรรม และเป็นการกระท าผิดหาก
จะก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นบนโบราณสถาน 

2) โบราณสถานควรได้รับการเสริมสร้างความแข็งแรงมากกว่าการซ่อมแซม ควร
หลีกเลี่ยงการท าให้เป็นของใหม่ หรือเพ่ิมเติมส่วนประกอบ 

3) ถ้าการต่อเติมมีความจ าเป็นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของ
อาคาร หรือความจ าเป็นอ่ืน ต้องมีพ้ืนฐานข้อมูลที่เพียงพอ ลักษณะและวัสดุที่ใช้เป็นส่วนต่อ
เติมควรมีความแตกต่างกับของเดิม แต่รูปลักษณ์ของอาคารดั้งเดิมก็ยังสามารถคงไว้ได้ 

4) ส่วนต่อเติมที่เกิดขึ้นตามเวลาที่ผ่านมาในแต่ละสมัย ควรรักษาไว้ ยกเว้นจะท าให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบของอาคารนั้น 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 1 มีการก่อตั้งองค์กร The International Museum Office ในปี 
ค.ศ.1926 เกิดการส่งเสริมให้มีการสัมมนาเกี่ยวกับการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในระดับนานาชาติขึ้น 
โดยการสัมมนาที่ส าคัญครั้งหนึ่งคือ การสัมมนาที่เมืองเอเธนส์ ประเทศกรีซ ในปี ค.ศ.1931 ต่อมา
เป็นที่รู้จักในชื่อของ กฎบัตรเอเธนส์ (Athens Charter) บทสรุปจากการประชุมดังกล่าว เป็น
จุดส าคัญในการก าหนดแนวทางในการอนุรักษ์สมัยใหม่ และถือว่าการบูรณะเต็มรูปแบบอย่างแนวคิด 
Stylistic Restoration ไม่สมควรท าอีกต่อไป มีการเสนอแนะว่า ควรบ ารุงรักษาโบราณสถานเป็น
ประจ า และควรใช้เทคนิคและระบบงานก่อสร้างที่ทันสมัยที่สุด มีการอนุญาตให้ใช้วัสดุสมัยใหม่ เช่น 
คอนกรีตเสริมเหล็ก ในงานซ่อมแซมโบราณสถาน แต่ควรปิดบังวัสดุสมัยใหม่ไม่ให้เห็นจากภายนอก
เพ่ือรักษาคณุค่าด้านความงามของโบราณสถานไว้ (กรมศิลปากร, 2533) 

ในปี ค.ศ. 1932 (พ.ศ.2475) G.Giovannoni ได้เริ่มแนวคิด การปฏิสังขรณ์เชิงวิทยาศาสตร์ 
หรือ Scientific Restoration โดยมองโบราณสถานในรูปแบบของหลักฐานทางวิชาการ องค์ประกอบ
ทุกส่วนจะต้องถูกอนุรักษ์ไว้ ทุกอย่างต้องเก็บไว้เป็นหลักฐานทั้งหมด หลักการนี้ภายหลังได้ถูกพิสูจน์
ว่าไม่เหมาะสม เนื่องจากในช่วงปลายสงครามโลกครั้งที่ 2 อาคารจ านวนมากถูกท าลายลง การปฏิเสธ
ไม่ให้มีการซ่อมแซมกลับคนืสู่สภาพเดิมจึงไม่เป็นที่ยอมรับ (กรมศิลปากร, 2538) 

  



 

 

23 

เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง การประชุมนานาชาติเกี่ยวกับการอนุรักษ์โบราณสถานที่
เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี ได้เกิดเป็นกฎบัตรระหว่างประเทศว่าด้วยการอนุรักษ์และการบูรณะ
โบราณสถาน หรือที่เรียกว่ากฎบัตรเวนิส (Venice Charter) ในปี ค.ศ.1964 (พ.ศ.2507) เกิดแนวคิด
และหลักในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมที่กล่าวถึงคุณค่าของอาคารและพ้ืนที่ทางประวัติศาสตร์ว่า 
คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์จะต้องควบคู่ไปกับคุณค่าทางด้านสถาปัตยกรรม และคุณค่าทั้งสอง
จะต้องมาจากความแท้ (authenticity) ของทั้งประวัติศาสตร์และสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้อง แต่ละ
ประเทศต้องมีแนวทางปฏิบัติของตนเองบนกรอบของกฎบัตรตามสภาพแวดล้อม สังคมและ
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน (ปิ่นรัชฎ์ กาญจนัษฐิติ, 2552)  

  

2.4.2  แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและโบราณคดีในประเทศไทย 

ในประเทศไทย การให้ความส าคัญกับงานโบราณคดีและมรดกทางวัฒนธรรมมีมาแต่โบราณ 
โดยส่วนหนึ่งสามารถพบได้จากเอกสาร หรือกฎหมายที่กล่าวถึงการคุ้มครองสมบัติทางวัฒนธรรม เช่น 
กฎหมายตราสามดวง ในสมัยรัชกาลที่ 1 ที่มีเนื้อความกล่าวถึงบทลงโทษที่รุนแรงส าหรับผู้ที่กระท า
ผิดต่อวัตถุทางโบราณคดีและสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา (กฎหมายตราสามดวง ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน : 2550 อ้างถึงใน กรมศิลปากร, 2556)  

พระมหากษัตริย์และเจ้านายแต่ละพระองค์ ยังมีพระราชกิจและบทบาททางโบราณคดี ใน
การซ่อมแซมอาคารสถาปัตยกรรมที่มีความส าคัญ และท าการอุปถัมภ์ ท านุบ ารุงพระศาสนามาโดย
ตลอด โดยมอบหมายให้เจ้ากรม นายช่างและช่างฝีมือเป็นผู้กระท าการ ยกตัวอย่างได้จากจดหมาย
เหตุ การปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในสมัยรัชกาลที่ 3 ได้มีการกล่าวถึงขั้นตอนการซ่อม
ฐานก าแพง และผิวผนังพระอุโบสถไว้ ดังนี้ (สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 2555: 84-102)  

  “...เหล่าพวกพนักงานที่ท าการพ้ืนล่างระดมขุดแคะ แสะปูนเก่าที่ฐานชุกชีสูงสี่ศอก
 ...ประสมปูนใหม่บวกเกลียงกวด วางประทัดคัดลอด บัวหน้ากระดานถือปูนผิว” 

“...พ้ืนผนังพระอุโบสถนั้นกว้างใหญ่...ผนังต้องแดดลม ก็ร้าวแยกแตกกะเทาะไป ไม่
ทนทานหายั่งยืนจิรฐิติกาลไม่ จ าจะยักอย่างใหม่ให้มั่นคงดียิ่งกว่าเก่า...ปูนผนังนั้นเป็นปูนเก่า
ผุพังช ารุดให้ขุดแสะออกเสีย ประสมปูนใหม่บวกพ้ืนกวดเกลียงเรียบราบ...จึงให้ระดมช่า ง
หลวงสมทบกับพระภิกษุ สามเณร...” 
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แนวความคิดสมัยใหม่ในการอนุรักษ์และพัฒนาโบราณสถานในประเทศไทย เริ่มต้นขึ้นใน   
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 โปรดเกล้าฯ ให้ศึกษารูปแบบเดิมของเจดีย์
ที่นครปฐม ท าการขุดแต่ง ท ารายการบูรณะแล้วสร้างพระเจดีย์ใหม่ครอบองค์เดิม ภายในพระเจดีย์ที่
สร้างใหม่มีการจัดท าเจดีย์องค์จ าลองและภาพเขียนรูปเจดีย์องค์เดิมไว้เป็นหลักฐานเพ่ือการศึกษา
(กรมศิลปากร, 2556b) และในปี พ.ศ. 2397 ได้โปรดฯ ออกกฎหมายมาตรการคุ้มครองโบราณสถาน 
“หมายประกาศเขตรังวัด ผู้ร้ายขุดวัด” ให้ราษฎรที่ตั้งบ้านเรือนในละแวกของศาสนสถาน มีหน้าที่
สอดส่องดูแล ไม่ให้มีการลักลอบขุดหาทรัพย์สินหรือท าลายโบราณสถาน และได้ก าหนดโทษปรับแก่
ราษฎรที่เพิกเฉยต่อมาตรการดังกล่าว 

หน่วยงานที่รับผิดชอบด้านการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและมรดกทางวัฒนธรรมของไทย เริ่มมี
การจัดตั้งขึ้นอย่างชัดเจนเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ได้โปรดเกล้าฯ ให้
จัดตั้งโบราณคดีสโมสรขึ้นใน พ.ศ.2451 และในปีพ.ศ. 2454 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 6 โปรดให้สถาปนากรมศิลปากร โดยสังกัดอยู่ในกระทรวงมุรธาธร ต่อมาในปี พ.ศ. 2469 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งราชบัณฑิตยสภา
ขึ้น โดยแบ่งเป็น 3 แผนก ประกอบด้วย แผนกศิลปากร แผนกวรรณคดี และแผนกโบราณคดี  

ในปี พ.ศ. 2473 สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงแสดงปาฐกถาเรื่องสงวนของโบราณ 
ซึ่งเป็นการประกาศแนวความคิดและวิธีการอนุรักษ์ตามแบบสากล ในขณะที่สังคมไทยในขณะนั้นโดย
ส่วนใหญ่ยังยึดถือการอนุรักษ์โบราณสถานแบบประเพณี คือ ต้องการฟ้ืนฟูสภาพของสถาปัตยกรรม 
โบราณสถานให้มีความงดงาม สวยงามหรือดีขึ้นยิ่งกว่าเดิม เพ่ือบุญกุศลบารมีแบบจารีตประเพณีซึ่ ง
ท ากันมาแต่เดิม (สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 2555) 

เมื่อถึงปี พ.ศ.2478 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย ได้มี
การยุบราชบัณฑิตยสภาและมอบหน้าที่ด้านการอนุรักษ์โบราณสถาน โบราณคดีให้แก่กรมศิลปากร มี
การออกพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ซึ่งเป็นกฎหมาย
ส าคัญที่ประกาศใช้เมื่อ พ.ศ.2504 และระเบียบว่าด้วยการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากร ในปี 
พ.ศ. 2528  (กรมศิลปากร, 2556b) 

แม้การแบ่งบทบาทหน้าที่ของส่วนราชการในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมและโบราณคดีของ
ประเทศไทยจะมีความเปลี่ยนแปลงหลายต่อหลายครั้ง แต่ในปัจจุบัน กรมศิลปากร เป็นหน่วยงาน
หลักของรัฐที่มีภารกิจในการควบคุมดูแล อนุรักษ์สถาปัตยกรรม โบราณสถานและทรัพย์สินมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติในด้านต่างๆ โดยมีทั้งรูปแบบของงานที่ด าเนินการเอง และร่วมมือกับภาคเอกชน 
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- แนวคิดแบบประเพณี  

แนวคิดการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมหรือโบราณสถานแบบประเพณีของไทย ส่วนหนึ่งเกิดขึ้น
จากความเชื่อในการสร้างหรือซ่อมแซมสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาและพระมหากษัตริย์    
ในอดีตถือว่าการบริจาคเพ่ือศาสนาเป็นการสร้างบุญกุศลและจะส่งผลต่อชีวิตที่ดีในภพภูมิหน้า 
ก่อให้ เกิดวิธีการอนุรักษ์แบบประเพณีไทย ที่ ให้ความส าคัญกับความงดงาม แข็งแรงของ
สถาปัตยกรรม  

ผู้ที่ศรัทธาหรือช่างฝีมือจะพยายามท าการบูรณะให้ดีที่สุด อาจท าให้รูปแบบหรือลวดลาย
ด้ังเดิมของสถาปัตยกรรมส่วนหนึ่งมีความเปลี่ยนแปลงไปจากลักษณะเดิม (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) 
แต่ทั้งนี้ วัดหรือโบราณสถานในประเทศไทยจะได้รับการอนุรักษ์หรือบูรณะซ่อมแซมจากคนในชุมชน 
หากยังคงมีประโยชน์ใช้สอย มีสถานะเป็นศูนย์รวมจิตใจ ใช้เป็นสถานที่ประกอบกิจกรรมต่างๆ ใน
พุทธศาสนา หรือมีเหตุผลในการอนุรักษ์จากความเชื่อ ความศรัทธาที่มีต่อบุคคลในอดีต (ปิ่นรัชฎ์ 
กาญจนัษฐิติ, 2552)  หากไม่มีแนวความคิดการอนุรักษ์ที่เกิดขึ้นจากประเพณีดั้งเดิมแล้ว 
สถาปัตยกรรมโบราณอาจมีหลงเหลือในจ านวนที่น้อยกว่าในปัจจุบัน เหตุเพราะสังคมไม่เห็นค่า
ความส าคัญในการจะอนุรักษ์ไว้         

- แนวคิดด้านการอนุรักษ์ที่ เกิดขึ้นในช่วงการเตรียมการพิธีเฉลิมฉลองสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร์ครบรอบ 200 ปี (พ.ศ. 2525) เป็นเหตุการณ์ส าคัญหนึ่ง เนื่องจากเป็นโครงการใหญ่ที่มี
จุดมุ่งหมายเพ่ือบูรณะ ซ่อมแซมอาคาร สถาปัตยกรรมที่มีความส าคัญในบริเวณกรุงรัตนโกสินทร์รวม
ไปถงึบริเวณเมืองเก่า ที่ประกอบด้วยอาคาร ร้านค้า บ้านเรือน ตลอดจนสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
ศาสนาและพระมหากษัตริย์ เช่น วัดพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง  

 

2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 จากการศึกษาพบว่า งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับปูนหมัก หรือปูนโบราณในประเทศไทย สามารถ
แบ่งออกได้เป็น  4 กลุ่ม คือ งานวิจัยที่มีการศึกษาเกี่ยวกับปูนที่ใช้ในงานก่อสร้างโบราณในประเทศ
ไทย, งานวิจัยเกี่ยวกับปูนปั้น และช่างฝีมือปูนปั้นในประเทศไทย, งานวิจัยเกี่ยวกับการใช้วัสดุสมัยใหม่
ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม และ งานวิจัยที่กล่าวถึงความชื้นที่เกิดขึ้นในโบราณสถาน จากการ
ทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง สามารถยกตัวอย่างได้ดังต่อไปนี้ 
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2.5.1 งานวิจัยเกี่ยวกับปูนที่ใช้ในงานก่อสร้างโบราณในประเทศไทย 

1) การวิเคราะห์ปูนขาวเปลือกหอยที่แหล่งโบราณคดีวังไผ่ อ าเภอบ้านหม่ี 
จังหวัดลพบุรี ของ สุขกมล วงศ์สวรรค์ (2545)  

มีจุดประสงค์เพ่ือทราบถึงวัตถุดิบและวิธีการผลิตปูนขาวที่แหล่งโบราณคดีวังไผ่ โดย
ท าการศึกษา วิเคราะห์เปรียบเทียบร่องรอยที่พบในบริเวณที่สันนิษฐานว่าเป็นเตาเผาปูน น า
ตัวอย่างปูนขาวมาวิเคราะห์โดยใช้วิธีการทางวิทยาศาสตร์ เพ่ือหาองค์ประกอบทางเคมีและ
ลักษณะทางกายภาพ 4 วิธี คือ หาปริมาณแคลเซียมคาร์บอเนตและแมกนีเซียม, หาปริมาณ
ของสารประกอบโดยใช้เครื่อง X-Ray Diffractometry, หาปริมาณคาร์บอเนต และใช้กล้อง
จุลทรรศน์อิเล็กตรอนแบบส่องกราด  ผลจากการศึกษาพบว่า มีการน าเปลือกหอยมาเผาเป็น
ปูนขาวตั้งแต่สมัยทวารวดี มีการน าเปลือกหอยน้ าจืด ทั้งฝาเดียวและสองฝา หอยโข่ง หอย
กาบ มาเผาเป็นปูนขาว วิธีการเผาคือน าเปลือกหอยขนาดต่างๆ มากองสุมไว้บนพ้ืนดิน   
แล้วน ากิ่งไม้ หญ้าแห้งมากองสุมแล้วจุดไฟเผา และพบว่าปูนขาวจากเปลือกหอยและปูนขาว
จากหินปูนมีสารประกอบทางเคมีที่ไม่แตกต่างกัน แต่มีลักษณะทางกายภาพที่ต่างกัน คือ ปูน
ขาวจากเปลือกหอยจะมีผลึกขนาดใหญ่ ผลึกมีเหลี่ยมมน แต่ปูนขาวจากหินปูนจะมีผลึก
ขนาดเล็กและผลึกมีเหลี่ยมมุม 

 
2) ลายปูนปั้น งานช่างประณีตศิลป์ของไทย ของ นพวัฒน์ สมพ้ืน (2540) 

ได้ศึกษาถึงวัสดุในการท าปูนปั้นของช่างฝีมือโบราณ โดยใช้วิธีการรวบรวม และเก็บ
ตัวอย่างปูนต าและปูนฉาบในภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคตะวันออก ภาคกลาง และภาคใต้ของ
ประเทศไทย เพื่อใช้เป็นตัวแทนของปูนโบราณในภาคต่างๆ ใช้แหล่งข้อมูลทั้งหมด 282 แห่ง 
โดยมีสมมติฐานว่า ปูนที่ใช้ในแต่ละภาคมีความแตกต่างกันไปในการเลือกใช้วั สดุผสมปูน   
น าตัวอย่างปูนไปวิเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์ที่ห้องทดลอง โดย จิราภรณ์ อรัณยะนาค 
นักวิทยาศาสตร์ประจ าส่ วนวิทยาศาสตร์ เ พ่ือการอนุ รักษ์  ส านักโบราณคดีและ
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เป็นผู้ทดลอง ผลของการศึกษาพบว่า ตัวอย่างปูนจากทั้ง 5 ภาค   
มีส่วนผสมของปูนขาว ทราย และเส้นใย ไม่พบส่วนประกอบของกาว ยกเว้นตัวอย่างจากทาง
ภาคเหนือที่มีการพบสารคล้ายยางไม้ แต่ไม่อาจกล่าวได้ ว่าไม่มีการใช้กาวหรือตัวยึด เพราะ
กาวอาจสลายตัวไปหมดแล้วตามธรรมชาติ 
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3) ภู มิปัญญาไทย ปูนก่อสร้างโบราณ ของ ดวงฤดี ศุภติมัสโร, จินดาพร คงเดช               
และ ณรงค์ชัย วิวัฒนาช่าง 

งานวิจัยนี้ มีจุดประสงค์เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ ภูมิปัญญาเรื่องปูนก่อสร้างของไทย 
ศึกษาเปรียบเทียบคุณสมบัติของปูนก่อสร้างโบราณและปูนก่อสร้างในปัจจุบัน ท าการ
รวบรวมสูตรปูนก่อและปูนฉาบไว้ 9 สูตร, สูตรปูนปั้น 48 สูตร โดยวัตถุดิบและเทคนิควิธีใน
การผลิตปูนมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แตกต่างกันไปด้วยปัจจัยต่างๆ เช่น ราคาของ
วัสดุ ความสะดวกในการหาวัสดุ เครื่องมือและอุปกรณ์ที่หาได้ในแต่ละท้องถิ่น จึงเป็นการ
ยากท่ีจะสรุปถึงสูตรปูนโบราณที่ตายตัวได้ 

ได้ท าการทดลองเปรียบเทียบคุณสมบัติพ้ืนฐานและเชิงกลของปูนก่อสร้างโบราณและ
ปูนก่อสร้างในปัจจุบัน โดยใช้ปูนโบราณ 3 สูตรมาทดลอง ผลของการศึกษาพบว่า ปูนโบราณ
มีระยะเวลาการก่อตัวช้ากว่า มีอัตราการดูดซึมน้ าและหดตัวสูงกว่าปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ รับ
ก าลังอัดและแรงดึงได้ต่ ากว่าปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ และปูนที่ เตรียมจากปูนหมักมีสมบัติ
พ้ืนฐานและเชิงกลดีกว่าปูนสูตรอ่ืนๆ โดยสรุปพบว่า ปูนโบราณมีก าลังไม่สูงมากในเบื้องต้น 
เมื่อเทียบกับปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ แต่ในระยะเวลาที่นานขึ้น ปูนโบราณจะกลายเป็นวัสดุที่
คงทนแข็งแรง มีเนื้อพรุน ช่วยในการระเหยของน้ าและระบายความชื้น ทั้ งนี้  ได้ให้
ข้อเสนอแนะไว้ว่า ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่องการน าปูนหมักโบราณมาผสมกับปูนซีเมนต์ปอร์ต
แลนด์ และทดสอบคุณสมบัติโดยละเอียด 

 

2.5.2 งานวิจัยเกี่ยวกับปูนปั้น และช่างฝีมือปูนปั้นในประเทศไทย 

1) การศึกษาพัฒนาคุณสมบัติของปูนปั้นจังหวัดเพชรบุรี  โดย ประกาศ ทองอ าไพ และ
คณะ (2550) 

ในงานวิจัยได้น ากรรมวิธีการเตรียมปูนต าสูตรมาตรฐานของจังหวัดเพชรบุรี 
เปรียบเทียบกับปูนปั้นที่ได้มีการปรับปรุงส่วนผสม โดยท าการลดและเพ่ิมส่วนประกอบต่างๆ 
น ามาทดสอบหาระยะเวลาการก่อตัวโดยใช้เข็มไวแคต, ทดสอบหาปริมาณความชื้น, ทดสอบ
การดูดซึมและปริมาณความพรุนของปูนต า, ทดสอบค่าการหดตัวตามแนวแกนและการหดตัว
เชิงปริมาตร และทดสอบความต้านทานแรงอัดและทดสอบความต้านทานแรงดึงโดย
เปรียบเทียบกับปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ 

ได้ผลการศึกษาว่า สูตรปูนต าของสกุลช่างเพชรบุรี เป็นอัตราส่วนผสมที่เหมาะสม
ส าหรับการน ามาใช้งานปูนปั้นมากกว่าสูตรอืน่ๆ ที่ได้ท าการปรับปรุงส่วนผสม 
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2) กรณีศึกษาภูมิปัญญาช่างพ้ืนบ้าน กรณีช่างปูนปั้น โครงการจัดตั้งศูนย์การเรียนรู้ตลอด
ชีวิต โดย จารุวรรณ ข าเพชร และคณะ (2550) 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลภูมิปัญญาช่างพ้ืนบ้าน กรณีศึกษาช่างปูน
ปั้น เพ่ืออนุรักษ์และสืบสานองค์ความรู้และภูมิปัญญาของช่างฝีมือ หาแนวทางจัดระบบการ
เรียนรู้ของช่างพื้นบ้านให้ผสานกับการศึกษาสมัยใหม่ และยกระดับความรู้ของช่างเข้าสู่ระบบ
การศึกษาในรูปแบบของมหาวิทยาลัย 

ผลของการศึกษาพบว่า งานปูนปั้นในประเทศไทยมีความเป็นมายาวนานกว่าพันปี
พบได้ในสมัยทวารวดี จนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร์ ทั้งนี้ปูนปั้นมีหลายสูตร หลายต าราในการ
เตรียมปูนและการใช้งาน ไม่สามารถก าหนดส่วนผสมได้แน่นอน ช่างฝีมือปูนปั้นมักใช้การกะ
ประมาณส่วนผสมตามความเคยชินและปรับแก้เทคนิควิธีไปตามแต่ละท้องถิ่น ไม่มีการบันทึก
สูตรหรือกรรมวิธีเป็นลายลักษณ์อักษรท าให้ขาดการสืบทอด การน าความรู้ด้านช่างฝีมือ
ท้องถิ่นเข้าสู่ระบบการศึกษาแบบมหาวิทยาลัยต้องการปัจจัยต่างๆ ประกอบเข้าด้วยกัน เช่น 
รวบรวมความรู้ของช่างฝีมือที่กระจัดกระจายกันอยู่, วิเคราะห์ถึงเทคนิคและวิธีการของช่าง
ปูนในอดีต จัดหาผู้สอนที่มีความเชี่ยวชาญและเหมาะสม  

 
3) การศึกษางานปูนปั้นสกุลช่างเพชรบุรี กรณีตัวอย่างวัดสระบัว อ าเภอเมือง จังหวัด
เพชรบุรี ของ กัลยา เครือวุฒิชัย (2537) 

การศึกษานี้มุ่งเน้นศึกษาในเรื่องราวเกี่ยวกับงานปูนปั้นของสกุลช่างเมืองเพชรบุรี ใน
ด้านเทคนิควิธีการสร้างงาน รวมทั้งศึกษางานปูนปั้นที่วัดสระบัว อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
พบว่า ช่างเมืองเพชรบุรีจัดเป็นช่างพ้ืนเมืองที่ได้รับการสืบทอดองค์ความรู้มาจากช่างฝีมือ
เก่าแก่ในท้องถิ่นอย่างไม่ขาดระยะ และมีหลายสกุลช่างในจังหวัด เช่น สกุลช่างวัดยาง สกุล
ช่างวัดเกาะ วัดใหญ่สุวรรณาราม เป็นต้น, แหล่งปูนที่น ามาใช้ ตั้งอยู่บริเวณวัดนาคและวัด
สระบัว ส่วนผสมของปูนปั้นของช่างเมืองเพชรบุรีประกอบด้วย ปูนขาว ทราย เส้นใย น้ าตาล 
โดยน ามาต าเข้าด้วยกันใช้ในงานปั้นประเภทต่างๆ ซึ่งช่างแต่ละกลุ่มมีสูตรและกรรมวิธีที่
แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับองค์ความรู้และวัตถุประสงค์ของการใช้งานปูน 
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4) การก าหนดอายุโบราณสถานวัดโคกขม้ิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา : ศึกษาจาก
ลวดลายปูนปั้น โดย สุรเชษฐ์ กิ่งทอง (2537) 

การศึกษานี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงสภาพของโบราณสถานที่ยังเหลืออยู่ในบริเวณ
วัด โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมและลวดลายปูนปั้นที่ปรากฏอยู่ เปรียบเทียบกับวัดอ่ืนๆ เพ่ือ
ก าหนดอายุสมัย ทั้งนี้โบราณสถานมีร่องรอยของการขุดท าลายกระจายอยู่ทั่วไป  

เทคนิคการก่ออิฐและฉาบปูนในโบราณสถานดังกล่าว เป็นวิธีการเรียงอิฐสมัยอยุธยา
ตอนปลาย การเรียงอิฐแต่ละก้อนไม่เสมอกัน ท าให้บริเวณที่ฉาบปูนมีความหนาบางไม่เท่ากัน 
บริเวณท่ีฉาบปูนน้อยจะหลุดร่อนไปก่อนบริเวณที่ฉาบปูนหนา ปูนฉาบที่พบในโบราณสถานแต่
ละชั้นมีลักษณะที่แตกต่างกัน เกิดจากการซ่อมแซมหลายครั้งในแต่ละช่วงเวลา เพราะสังเกตได้
จากปูนชั้นในมีเนื้อละเอียดและฉาบได้เรียบกว่าเนื้อปูนชั้นนอกที่ฉาบทับ แสดงถึงความซับซ้อน
ในการเตรียมวัสดุก่อสร้างที่ต่างกันในแต่ละยุคสมัย 

 

2.5.3 งานวิจัยเกี่ยวกับการใช้วัสดุสมัยใหม่ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

1) การศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและวิธีการทางเทคนิคในการอนุรักษ์ประติมากรรมปูนปั้น
ประดับอาคาร กรณีศึกษา : วัดจุฬามณี อ.เมือง จ.พิษณุโลก  ของ ตระกูล ร้อยแก้ว (2545) 

การศึกษาวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงปัจจัยต่างๆ ที่เป็นสาเหตุของการช ารุด
ในงานประติมากรรมปูนปั้นประดับปรางค์วัดจุฬามณี ท าการศึกษาถึงปัญหาของการอนุรักษ์
ประติมากรรม ได้พบว่าในอดีต มีการใช้ปูนซีเมนต์ในการซ่อมแซมประติมากรรมโบราณ ซึ่งไม่
เหมาะสม เพราะเป็นวัสดุแข็ง มีเกลือและด่างเจือปน, ขั้นตอนการอนุรักษ์ มีการใช้เทคนิควิธี
ทางวิทยาศาสตร์และใช้ปูนขาวหมักประสานในส่วนที่มีรอยแยก หรือรอยแตกร้าวขนาดเล็ก 
โดยใช้ส่วนผสมของ ปูนขาวหมัก ทราย คาร์เซอีน แอมโมเนียมคาร์บอเนต และสีฝุ่น น ามา
ผสมให้เข้ากันให้มีสีคล้ายคลึงกับปูนเดิม หรือสีอ่อนกว่าปูนเดิมเล็กน้อยเพ่ือให้สังเกตได้ว่าส่วน
ใดท าขึ้นใหม่ ส่วนใดเป็นของเดิม, มีการใช้ปูนขาวหมักผสมสาร พี.วี.เอ. ในขั้นตอนการยึดผิว
ปูนที่เป็นโพรง, มีการใช้ซิลิโคนของ TOA เคลือบทับบนผิววัสดุที่อนุรักษ์เพ่ือป้องกันเชื้อรา 
และความชื้นภายในยังสามารถระบายออกมาได้  

ผลการศึกษาพบว่า ปัญหาหลักของการอนุรักษ์คือขาดแคลนงบประมาณและ
บุคลากรด้านการอนุรักษ์ หากมีขั้นตอนการอนุรักษ์ด้วยเทคนิควิธีการที่เหมาะสม สามารถ
ยับยั้งการเสื่อมสภาพของประติมากรรมบนโบราณสถานได้เป็นอย่างดี 
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2) ผลเสียที่อาจจะเกิดขึ้นได้ของการใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในการบูรณะโบราณสถาน
ประเภทอิฐ ในอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย ของ ศิริภักณ์ อังอนันท์ (2526) 

การศึกษาวิจัยนี้มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาถึงผลเสียที่อาจจะเกิดขึ้นได้ของการใช้
ปูนซีเมนต์ในการบูรณะโบราณสถานประเภทอิฐในโครงการอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัยในปี 
พ.ศ. 2519 พบว่า มีการใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์บางชนิดเข้ามาใช้แทนปูนขาวของเดิมใน
โบราณสถาน เนื่องจากปูนซีเมนต์ก่อตัวได้เร็วกว่าปูนขาวมาก ท าให้การบูรณะด าเนินไปได้
อย่างรวดเร็ว มีการใช้คอนกรีตเสริมเหล็กเพ่ือใช้เสริมความแข็งแรงของโบราณสถานเช่นกัน 

ผลการศึกษาพบว่า ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์มีความแข็งแรงมาก หรือกล่าวได้ว่า มาก
เกินไป เมื่อใช้กับโบราณสถานแล้วจะไม่สามารถแก้ไขการยึดเกาะกับโบราณสถานในภายหลัง
ได้นอกจากจะทุบท าลายลง และข้อค้นพบอ่ืนๆ เช่น ความแตกต่างด้านความแข็งแรงของวัสดุ 
อิฐตามผนังของโบราณสถานบางแห่งเปื่อยยุ่ยไปเหลือแต่เพียงปูนซีเมนต์สมัยใหม่เท่านั้น, ปูน
ก่อที่ท าจากปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์เมื่อน าไปใช้กับอิฐดั้งเดิมที่เคยใช้ปูนขาวก่อ ( lime mortar) 
แรงกดของปูนจะท าให้อิฐแตกร้าวร่วงไป ในขณะที่ซี เมนต์มอร์ตาร์ยังคงอยู่ในสภาพดี , 
ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์มีส่วนประกอบของเกลือบางชนิดที่ละลายน้ า เมื่อถูกฝนหรือน้ าซึมมา
จากพ้ืนดิน น้ าจะพาเกลือเหล่านั้นมาตกผลึกบนอิฐหรือผิวปูน เมื่อเวลาผ่านไปผลึกเกลือที่โต
ขึ้นจะท าให้เกิดช่องว่างบนอิฐและปูนจะแตกร้าว ท าให้ความชื้นภายนอกสามารถแทรกซึมเข้า
ไปในผนังอาคารและอาจท าให้เกิดการเสื่อมสภาพจากความชื้นได้ 
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2.5.4 งานวิจัยที่กล่าวถึงความชื้นที่เกิดขึ้นในโบราณสถาน 

1) ปัจจัยที่มีผลต่อการควบแน่นในโบราณสถาน : กรณีศึกษา พระอุโบสถ วัดก าแพง      
ของ สุริยน ศิริธรรมปิติ (2542)  

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาปริมาณความชื้นที่เกิดขึ้นในโบราณสถาน โดยวิเคราะห์     
หาปัจจัยที่ส่งผลต่อการเกิดความชื้นนั้นๆ ท าการศึกษาโดยการส ารวจสถานที่จริง สังเกตสภาพ
ของอาคาร สอบถามผู้มีประสบการณ์ในการบูรณะโบราณสถาน และบันทึกข้อมูลด้วย
เครื่องมือ ได้แก่ อุณหภูมิ ความชื้นสัมพัทธ์ของอากาศ อุณหภูมิผิวผนัง อุณหภูมิผิวกระเบื้องมุง
หลังคาด้านใน และความชื้นสะสมในผนังอาคารผลการศึกษาพบว่า ผิวผนังภายในพระอุโบสถ
ซึ่งเป็นผนังอิฐก่อหนาประมาณ 90 เซนติเมตร มีความชื้นสะสมในผนังสูงมากในบริเวณ
ส่วนล่างของผนังที่ใกล้กับดินและบริเวณส่วนบนใกล้กับหลังคา การสะสมความชื้นของผนังก่อ
อิฐซึ่งเป็นวัสดุที่มีรูพรุน ดูดซับความชื้นได้ดี เกิดขึ้นได้จากดิน น้ าใต้ดิน การผ่านเข้ามาของ
น้ า ฝ นและการควบแน่ น อัน เ กิ ด จ าก อุณ หภู มิ ผิ ว ขอ งวั สดุ ต่ า ง ๆ  ภ าย ในอาค า ร



 

 

บทที่ 3   

ผลการศึกษา 

การศึกษาเรื่อง ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย ซึ่งมี
วัตถุประสงค์ของงานวิจัยคือ ท าความเข้าใจในความเปลี่ยนแปลงของวัตถุดิบและกรรมวิธีการจัดท า
ปูนหมักโบราณ ศึกษาถึงเหตุการณ์ สาเหตุของความเปลี่ยนแปลงและผลกระทบที่เกิดขึ้น โดยใช้การ
สืบค้นจากเอกสาร ค าบอกเล่า การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ที่มีการใช้งานปูนหมักในงานก่อสร้าง
จริงในปัจจุบัน เพื่อวิเคราะห์ถึงปัจจัย ที่เป็นสาเหตุของความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว สามารถอธิบายได้
ในประเด็นต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

 
3.1 นิยามของปูนโบราณในประเทศไทย 

อุปสรรคขั้นต้นของการศึกษาเรื่องปูนในงานสถาปัตยกรรมไทย เกิดจากชื่อเรียก หรือวิธีการ
เรียกปูนที่แตกต่างกัน เป็นไปตามความเข้าใจของช่างฝีมือในแต่ละกลุ่ม บ้างเรียกตามวัสดุตั้งต้น เรียก
ตามขั้นตอน กรรมวิธีการผลิต หรือชื่อที่ เรียกสืบทอดกันมา การเรียกชื่อปูนโบราณในงาน
สถาปัตยกรรมไทย สามารถจ าแนกประเภทโดยสรุปได้ ดังนี้ 

ตารางที่ 2 แสดงชื่อเรียกของปูนในรูปแบบต่างๆ 

เรียกตามขั้นตอนการท า หรือ 

กรรมวิธีการผลิต 

ปูนหมักปูนต า, ปนูทิ่ม, ปนูโขลก 

ปูนปัน้ , ปัน้ปนูสด 

เรียกตามวัตถุดิบตั้งต้น หรือ 

ส่วนประกอบในเนื้อปูน 

ปูนหิน , ปนูขาว 

ปูนหอย , ปูนเปลือกหอย, ปูนน้ าอ้อย 

ปูนน้ ามัน , ปูนทัง่อิ้ว 

เรียกตามที่มา 

หรือการสืบทอดมาแต่โบราณ 

ปูนโบราณ 

ปูนจนี 

ปูนเพชร 
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จากตารางดังกล่าว จะเห็นได้ว่าการเรียกชื่อปูนมีความหลากหลาย ความแตกต่างของการ
เรียกชื่อปูน ส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากความคุ้นเคยหรือเรียกตามกันมาจากช่างฝีมือรุ่นก่อนๆ หากไม่มี
พ้ืนฐานความเข้าใจเบื้องต้นอาจท าให้เกิดความผิดพลาดในการศึกษาได้ ยกตัวอย่างเช่น ปูนจีน เป็น
การเรียกโดยรวมถึงปูนที่สืบทอดเทคนิค กรรมวิธีการมาจากช่างฝีมือชาวจีน มักใช้ในงานซ่อมแซม
สถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบจีนโดยเฉพาะ มีการเลือกใช้น้ ามัน (น้ ามันทั่งอ้ิว) ผงชัน และปูนขาว เป็น
ส่วนผสม  

เมื่อท าการสัมภาษณ์ช่างก่อสร้างในเรื่องของปูนน้ าอ้อย อาจท าให้เกิดความหมายโดยรวมถึง
ปูนที่ใช้ส าหรับงานปั้น เพราะช่างปูนที่ท างานก่อสร้างโดยปกติมักจะเรียกปูนขาวแบบโบราณว่า ปูน
หมัก หรือ ปูนเปลือกหอย เพราะคุ้นเคยกับขั้นตอนเตรียมปูนโดยการหมัก มีวัตถุดิบตั้งต้นเป็นปูนขาว
จากหิน หรือปูนขาวจากเปลือกหอยเผาไฟ และช่างฝีมือบางกลุ่ม เช่น ช่างที่รับผิดชอบงานปูนก่อ ไม่มี
การต าปูนในขั้นตอนการใช้งาน  

3.2 ประเภทของปูนโบราณในงานสถาปัตยกรรมไทย 

 งานสถาปัตยกรรมของไทยโบราณนั้นใช้ปูนขาวที่ได้จากการเผาเปลือกหอย หรือหินปูน 
น ามาหมักด้วยน้ า ผสมด้วยวัสดุต่างๆ ตามแต่องค์ความรู้และความช านาญของช่างฝีมือ สามารถแบ่ง
ประเภทได้ตามลักษณะและวัตถุประสงค์ของการใช้งานได้ ดังนี้ 

 1) ปูนก่อ หรือปูนสอ (mortar) คือ วัสดุเชื่อมประสานที่ใช้ในงานก่ออิฐถือปูน ปูนก่อจากปูน
ขาวหมัก หรือ lime mortar เป็นส่วนผสมระหว่างปูนขาวกับน้ าและทราย  ปูนชนิดนี้รับน้ าหนักไม่ได้
มากนักเมื่อเปรียบเทียบกับซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในปัจจุบัน และมีรูพรุนจากตัววัสดุเอง ท าให้ไม่กันน้ า
และความชื้น ปูนก่อนิยมใช้ปูนขาวหมักผสมกับทรายหยาบ (ด าเนิน คงพาลา, 2554) 

 2) ปูนฉาบ (plaster) ใช้ส าหรับงานฉาบผิวอาคารเพ่ือตกแต่งพ้ืนผิวให้เรียบ โดยทั่วไป
ส่วนผสมของปูนขาวหมักส าหรับงานฉาบ (lime plaster) คือ ใช้ปูนขาวผสมเข้ากับน้ า ทราย และ
วัสดุผสมอ่ืนๆ เช่น ขนสัตว์ เส้นใยจากพืชและกาวประเภทต่างๆ ทั้งนี้ ปูนฉาบยังแบ่งออกได้เป็นปูน
ฉาบชั้นในและปูนฉาบขัดผิวชั้นนอกสุด ซึ่งมีส่วนผสมที่แตกต่างกันไปในแต่ละกลุ่มช่าง บ้างมีการใช้
ทรายละเอียดผสมในปูนหมักส าหรับฉาบ หรือไม่ผสมทรายเลยในปูนฉาบขัดผิว (ปูนฉาบชั้นนอกสุด) 

 3) ปูนปั้น (stucco) คือ ปูนประเภทหนึ่งที่ใช้ส าหรับงานปั้นประติมากรรม หรือใช้ปั้น
ลวดลายประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม ในประเทศไทยมักเรียกปูนปั้นแบบโบราณว่า ปูนต า ซึ่งเกิดจาก
ขั้นตอนการน าปูนขาว ทราย เส้นใยและกาว มาต าเข้าด้วยกันในครกเพ่ือให้ส่วนผสมเข้ากันดี  

(นพวัฒน์ สมพื้น, 2540)  
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3.2.1 วัสดุตั้งต้นของปูนหมักโบราณ 

 เมื่อศึกษาถึงการเตรียมปูนหมักแบบโบราณจากแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น รายการประกอบแบบ
ในการบูรณปฏิสังขรณ์สถาปัตยกรรมโบราณจากกรมศิลปากร กรรมวิธีการเตรียมปูนของช่างฝีมือแต่
ละท้องถิ่น ประกอบกับเอกสารงานวิจัยทางด้านโบราณคดีของส่วนประกอบปูนขาวในสมัยโบราณ
แล้ว สามารถสรุปได้ว่า ปูนหมักโบราณของไทยมีวัสดุตั้งต้นหลัก 4 ประเภท คือ ปูนขาว, ทราย, กาว, 
และเส้นใย โดยน าวัตถุดิบทั้งหมดมาผสมเข้าด้วยกันตามแต่สูตรและกรรมวิธีของช่างฝีมือแต่ละกลุ่ม    

 ทั้งนี้ ปูนขาว เป็นปูนชนิดหนึ่งที่มีประวัติการใช้งานในสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมมาเป็น
เวลายาวนาน วัสดุที่น ามาใช้ผลิตปูนขาว เกิดจากการน าวัตถุดิบที่มีส่วนประกอบของแคลเซียม
คาร์บอเนต (calcium carbonate) ซึ่งช่างฝีมืออาจเลือกใช้ หินปูน หรือเปลือกหอยชนิดต่างๆ น าไป
เผาด้วยความร้อนสูง แคลเซียมคาร์บอเนตจะถูกเปลี่ยนเป็นแคลเซียมออกไซด์ ขั้นตอนนี้เรียกว่า ปูน
ดิบ (quick lime) (ชมพูนุท ประศาสน์เศรษฐ, 2540) 

 

         
        (ก)              (ข) 

รูปที่ 1 ปูนขาว quick lime บรรจุถุง  
         ก้อนปูนขาว หรือ ปูนดบิ ที่เกิดจากการเผาก้อนหินปูนเผา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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เมื่อน าปูนดิบมาพรมด้วยน้ า หรือแช่ในน้ า (slaking) จะท าให้เกิดปฏิกิริยาความร้อน ปูนจะ
แตกตัว กลายเป็นแคลเซียมไฮดรอกไซด์ หรือ slaked lime ขั้นตอนนี้มีการเรียกปูนที่ได้ว่า ปูนสุก 
(สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 2540) มีลักษณะเป็นของเหลวเหนียวสีค่อนข้างขาว จากนั้นน าปูนมาร่อนด้วย
ตะแกรงละเอียดเพื่อกรองเอาหิน สิ่งสกปรก หรือเศษปูนที่ไม่เกิดปฏิกิริยาออก แล้วแช่ปูนไว้ในน้ าโดย
ให้น้ าท่วมผิวปูนเป็นเวลาอย่างน้อย 1 เดือน ช่างก่อสร้างมักเรียกปูนที่ได้จากข้ันตอนนี้ว่า ปูนหมัก 

 การที่จ าเป็นต้องแช่ปูนหมักไว้ในน้ าเป็นระยะเวลานาน ท าขึ้นเพ่ือให้ปฏิกิริยาทางเคมีของปูน
เกิดขึ้นอย่างสมบูรณ์ และด้วยเหตุเพราะปูนหมักแบบโบราณ คือ ปูนประเภทที่ไม่แข็งตัวในน้ า     
(non-hydraulic lime) จะแข็งตัวไดต้่อเมื่อท าปฏิกิริยากับคาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศ กรรมวิธีการ
แช่ปูนไว้ใต้น้ าในขั้นตอนการหมัก ส่วนหนึ่งคือวิธีการเก็บรักษาปูนตามลักษณะพิเศษของตัววัสดุเอง 

 ปูนที่ท าการกรองและหมักแล้วสามารถแบ่งส่วนหนึ่งน ามาผสมกับทรายแล้วหมักต่อตาม
ระยะเวลาที่ต้องการ ในอัตราส่วนที่เหมาะสมส าหรับงานแต่ละประเภท เช่น งานฉาบ ปูนหมักส าหรับ
งานฉาบชั้นนอก ให้ใช้ปูนหมัก 1 ส่วน ทราย 3 ส่วน หมักไว้อย่างน้อย1สัปดาห์ (กรมศิลปากร, 
2556a) หรือน าปูนขาวหมักไปผสมกับเส้นใยชนิดต่างๆ และกาว ตามแต่เทคนิควิธีของช่าง เพ่ือใช้ท า
เป็นปูนขัดผิว (ปูนชั้นผิวนอกสุด ในงานฉาบผนัง) หรือ ปูนต าส าหรับงานปั้น ปูนหมักที่ผสมแล้วใน
บางสูตรหรือกรรมวิธีสามารถเก็บไว้ได้นาน ในภาชนะที่ปิดสนิท เช่น ถุงพลาสติกและการแช่ปูนไว้ใต้
น้ า ทั้งนี้ แม้ว่าวัตถุดิบ ขั้นตอนในการผลิตปูนหมักแบบโบราณแต่ละประเภท จะมีความแตกต่างกันไป
ในแต่ละกลุ่มของช่างฝีมือ แต่เมื่อสรุปได้ถึงวัตถุดิบตั้งต้นและที่มาของกรรมวิธีการเตรียมปูนหมัก ย่อม
ช่วยให้เข้าใจถึงรูปแบบของปูนหมักแบบโบราณของไทยได้มากยิ่งขึ้น 
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กระบวนการที่เกิดขึ้นจากปฏิกิริยาของวัตถุดิบ สามารถแสดงเป็นขั้นตอนโดยสรุป ดังนี้ 

 

รูปที่ 2 แสดงปฏิกิริยาของปนูในขั้นตอนตา่งๆ 

         
จากตารางที่แสดงถึงปฏิกิริยาของปูน และข้ันตอนการเตรียมปูนหมักแบบโบราณ ท าให้สรุปได้

ว่า การเรียกชื่อปูนขาว (lime หรือ slaked lime) ในงานก่อสร้างของไทยว่า ปูนหมัก เกิดขึ้นจากการ
น าวัสดุที่มีส่วนประกอบของแคลเซียมคาร์บอเนต (Calcium Carbonate) เช่น หินปูนหรือเปลือก
หอย มาเผาไฟด้วยความร้อน แล้วแช่หรือหมักในน้ าจนปูนท าปฏิกิริยากับน้ าจนทั่วถึงกันทั้งหมด และ 
การเรียกปูนขาวว่า ปูนต า เกิดขึ้นในขั้นตอนการผสมปูนหมักเข้ากับส่วนผสม อ่ืนๆ โดยใช้วิธีการต า
ด้วยครก หรือกระเดื่องจนวัตถุดิบทั้งหมดผสานเป็นเนื้อเดียวกัน 

  

น า หินปูน หรือ เปลือกหอย ที่มีองค์ประกอบส่วน
ใหญ่เป็นแคลเซียมคาร์บอเนต น ามาเผาด้วยความ

ร้อนสูง  จะได้แคลเซียมออกไซด์ หรือเรียกว่า  

ปูนดิบ (quick lime) 

น าปูนดิบ (quick lime) มาแช่หรือหมักในน้ า 
โครงสร้างทางเคมีจะเปลี่ยนแปลง เกิดเป็น

แคลเซียมไฮดรอกไซด์  

ปูนสุก (slaked lime)  

น าปูนสุกมากรองเพื่อคัดปูนทีไ่ม่เกิดปฏิกิรยิากับน้ า
ออก แล้วหมักต่อในน้ าให้ท าปฏิกิริยาเตม็ทีท่ั่วถงึกัน 

ขั้นตอนนี้มักเรียกชื่อปูนว่า ปูนหมัก  

น าปูนสุก (slaked lime) ที่หมักได้ระยะเวลาแล้ว
มาผสมเข้ากับส่วนผสมตา่งๆ เพื่อใช้งานตาม

วัตถุประสงค์ของช่าง ขั้นตอนนี้มักเรียกชือ่ปูนวา่ 
ปูนต า จากกรรมวิธีการต าปูนในสมยัโบราณ 

เมื่อน าปูนสุกที่ผสมกับส่วนผสมต่างๆ 
เรียบร้อยแล้ว มาใช้งาน ปูนจะท าปฏิกิริยากับ
คาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศ น้ าจะระเหย

ออกไป และกลับเป็นแคลเซียมคาร์บอเนตที่มี
ความแข็งแรงอีกครั้ง 
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3.2.2 การผลิตปูนขาวในอดีต 

 กรรมวิธีการผลิตปูนขาวของประเทศไทยในสมัยโบราณ ปรากฏในลักษณะร่องรอยของลาน
ดินเผาไฟ และเตาเผาพ้ืนบ้านรูปแบบต่างๆ สามารถสันนิษฐานและวิเคราะห์กรรมวิธีการเตรียมปูน
ขาวได้จากแหล่งโบราณคดี เช่น ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการค้นพบเตาเผาปูนและบ่อหมักปูน
ในวัดไชยวัฒนาราม พบก้อนหินปูน เศษกากปูนทับถมอยู่ในชั้นดิน บ่อหมักปูนสมัยโบราณเป็นบ่อที่
ก่อด้วยอิฐ กลางบ่อมีรอยหลุมเสาซึ่งน่าจะเป็นเสาของเครื่องมือกวนปูนให้ท าปฏิกิริยากับน้ า  

(ประทีป เพ็งตะโก, 2537) 

 
รูปที่ 3 ลักษณะเตาเผาหินปูนและบ่อหมักปูนในวัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : สุขกมล วงศ์สวรรค์ 

 ร่องรอยของเตาเผาปูนที่ใช้เปลือกหอยเป็นวัตถุดิบ พบในบริเวณแหล่งโบราณคดีวังไผ่ 
จังหวัดลพบุรี ซึ่งเป็นเมืองโบราณในวัฒนธรรมทวารวดี สันนิษฐานว่ามีการเผาปูนกลางแจ้ง โดยน า
หินปูน เปลือกหอย มากองรวมเข้าด้วยกันแล้วเผาด้วยการสุมไม้หรือเชื้อเพลิง จากการค้นพบปูนขาว 
เปลือกหอย ก้อนปูนรูปแบบต่างๆ และดินที่สุกเป็นสีส้มกระจายอยู่ในชั้นดิน ซึ่งเกิดขึ้นจากการได้รับ
ความร้อน (สุขกมล วงศ์สวรรค์, 2545)  โดยส่วนใหญ่แล้วในประเทศไทย หลักฐานทางโบราณคดีที่
แสดงถึงการใช้งานปูนขาวจากหินปูน และปูนขาวจากเปลือกหอย พบได้มากจากปูนปั้นประดับ
สถาปัตยกรรมตามโบราณสถาน ใช้ปูนขาวเป็นปูนก่อฉาบในงานก่ออิฐถือปูนอาคารที่มีความส าคัญ 
หรือเป็นสถาปัตยกรรมที่สัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับศาสนาและพระมหากษัตริย์ เนื่องจากชาวไทยโบราณ
นิยมสร้างบ้านเรือนด้วยไม้มากกว่าการก่ออิฐถือปูน (หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมชและคณะ, 2525)  

 รูปแบบของการเผาปูนมีการพัฒนาไปในแต่ละยุคสมัย ลักษณะของเตาเผาที่ใช้ในประเทศ
ไทยยุคหลัง โดยส่วนมากมักเป็นเตาเผาปูนแบบพ้ืนบ้าน สร้างขึ้นโดยการก่ออิฐทนไฟเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า ภายในของก าแพงฉาบด้วยปูนทนไฟ ด้านหัวและท้ายของเตาเจาะเป็นช่องกว้างเพ่ือใส่
ฟืนหรือถ่านหินส าหรับเผา ส่วนทางด้านข้างจะมีช่องหรือประตูส าหรับล าเลียงหินและปูนขาวที่สุก
แล้วออกมา ช่องประตูนี้จะถูกปิดด้วยอิฐแล้วโบกทับด้วยโคลนผสมขี้เถ้า ตอนบนของเตาเปิดโล่ง    
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การเผาหินปูนแบบโบราณจ าเป็นต้องใช้ฟืนหรือถ่านหินจ านวนมากในการเผาแต่ละครั้ง ควบคุม
อุณหภูมิของเตาได้ยาก และการเผาหินปูนในแต่ละครั้งกินเวลานานหลายวัน (ศุภโชค แสงสว่าง, 
2546) 

 มีการกล่าวถึงเตาเผาปูนแบบโบราณที่ก่อด้วยอิฐมอญในหนังสือ “บันทึกการเดินทางไปยัง
บางจังหวัดทางภาคตะวันตกเฉียงใต้ของสยาม” ในปี พ.ศ. 2438 ของ เอช.วาริงตัน สมิธ                 
( H. Warington Smyth) ซึ่งเป็นชาวอังกฤษ เข้ามารับราชการในสมัยรัชกาลที่ 5 ในต าแหน่งรอง
เจ้ากรมโลหกิจและภูมิวิทยา (สุชาดา ทองซ้อนกลีบ, 2555) โดยบรรยายส่วนหนึ่งไว้ว่า 

“...เส้นทางเดินของเรามุ่งคุ่นไปทางทิศตะวันตกเหนือสันปันน้ า ตอนล่างลงสู่หุบของ
แม่ประจีน (Meprachi) ซึ่งระบายน้ าจากแนวชายแดนทางทิศเหนือลงสู่แม่น้ าแควน้อยเหนือ
เมืองกาญจนบุรีจากนั้นก็ไหลลงสู่ทะเลทางแม่น้ าท่ีรู้จักกันในนามว่า แม่กลอง...หินปูนจ านวน
มากมายจากท่ีนั่นถูกน ามาเผาในเตาเผาอิฐริมแม่น้ า ด้านหลังของพวกเราเป็นทุ่งนา...” 

  

 
รูปที่ 4 ภาพแสดงเตาเผาปูนแบบโบราณ  
ที่มา : พงศ์พัน สุนทโรสถ, 2532 

 

 
รูปที่ 5 เตาเผาปูนขาวแบบโบราณในจังหวัดสระบุรี 
ที่มา : บริษัท ฆีมาเทพ จ ากัด 
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3.2.3 การผลิตปูนขาวในปัจจุบัน  

 - อุตสาหกรรมแปรรูปหินปูน  

 การพัฒนาของเทคโนโลยี ท าให้เกิดเทคนิควิธีการเผาหินปูนและเตาเผาที่สามารถผลิตปูน
ขาวได้เป็นจ านวนมากและสามารถควบคุมคุณภาพของหินปูนได้มากขึ้น ในยุคแรกของอุตสาหกรรม
การแปรรูปปูนในประเทศไทย โรงโม่หินและเหมืองหินมีจ านวนไม่มากนัก เนื่องจากการก่อสร้าง
บ้านเรือนที่อยู่อาศัยของประชาชนนิยมใช้ไม้เป็นวัสดุก่อสร้างหลัก การผลิตหินในการก่อสร้างมีแต่
แหล่งผลิตขนาดเล็ก ต่อมา เมื่อเศรษฐกิจของประเทศเกิดการขยายตัว มีความต้องการใช้หินเพ่ือการ
ก่อสร้างเพ่ิมมากขึ้นจากการเร่งพัฒนาโครงการสาธารณูปโภคพ้ืนฐานของรัฐ เช่น ถนนและเส้นทาง
คมนาคม ท าให้กิจการระเบิดหินและย่อยหินมีเพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็ว พัฒนามาเป็นอุตสาหกรรมการท า
เหมืองแร่ มีการท าเหมืองรูปแบบต่างๆ และมีการควบคุมมาตรฐานของการผลิตหินปูนส าหรับงาน
ก่อสร้างในเวลาต่อมา (สภาการเหมืองแร่, 2551)  

 

 
รูปที่ 6 การท าเหมืองหินปูนแบบขั้นบนัได 
ที่มา : บริษัท ปูนซีเมนต์เอเชีย จ ากัด (มหาชน) จังหวัดสระบุรี 

 

 การใช้งานหินปูน (Limestone) ในปัจจุบันมีการน าไปใช้งานที่หลากหลายทั้งในอุตสาหกรรม
ปูนซีเมนต์ อุตสาหกรรมน้ าตาล เคมีภัณฑ์ และอุตสาหกรรมการเกษตรโดยน าไปใช้ปรับสภาพความ
เป็นกรด-ด่างหรือปรับสภาพดิน โรงงานผลิตปูนขาวจากหินปูนในปัจจุบันใช้เครื่องจักรไฟฟ้าและ
เทคโนโลยีที่ทันสมัย ท าให้สามารถควบคุมคุณภาพของปูนขาวได้ดีมากขึ้นกว่าในอดีต มีการขาย
ผลิตภัณฑ์ปูนขาวในรูปแบบต่างๆ เพื่อให้ตรงกับวัตถุประสงค์การใช้งาน เช่น ปูนสุก (quick lime) ใน
รูปแบบของปูนสุกชนิดก้อนที่ผ่านการเผาแล้ว, ปูนสุกชนิดเกล็ด และปูนสุกชนิดบดละเอียด บรรจุถุง
พร้อมส าหรับการใช้งาน 
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      (ก)       (ข)     (ค) 

รูปที่ 7 อุตสาหกรรมแปรรูปหินปูน  
          โรงงานปนูหินและโรงโม่หิน บริษัท ไลม์มาสเตอร์ จ ากัด จังหวัดสระบุรี 

ที่มา : ผู้วิจัย 

แผนภาพแสดงขั้นตอนการผลิตปูนขาว (lime) จากหินปูน (Limestone) 

                  

• คัดเลือกหินปูน น าสิ่งปนเปื้อนออกจากหิน 

• น าหินปูนไปบรรจุในเตาเผา 
 

• เผาหินปูนในเตาเผา ด้วยความร้อนตามที่ก าหนด 

• ปล่อยให้เย็นตัวลง 

 
• น าก้อนหินปูนที่เผาแล้วออกจากเตา  

• พรมน้ าใส่หินปูนที่เผาแล้ว ก้อนหินปูนจะร่วงเป็นผงปนูขาว 

• น าผงปูนขาวไปต า หรือบด 

• คัดขนาดของผงปูนขาวด้วยตะแกรง  

• คัดแยกสิ่งปนเปื้อนออกจากปูนขาว หรือก้อนหินปูนที่ไม่ผ่าน
ความร้อน น าไปเข้าเตาเผาใหม่อีกคร้ัง 

• ตรวจสอบคุณภาพ 

• ชั่งน้ าหนักและบรรจุใส่ภาชนะทีต่้องการเพื่อจ าหน่าย 

• จัดส่งให้ตัวแทนจ าหน่าย หรือผู้รับเหมาก่อสร้าง 
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 - ปูนขาวเปลือกหอย 

 การใช้งานปูนเปลือกหอยส าหรับงานก่อสร้างในอดีต ช่างฝีมือบางกลุ่มเลือกใช้ปูนขาวที่ท า
ขึ้นโดยการเผาเปลือกหอยเป็นส่วนผสมหลักในปูนหมักส าหรับงานก่อสร้างและสืบทอดกรรมวิธีการใช้
งานมาจากช่างฝีมือชาวจีนที่เข้ามาท างานด้านก่อสร้างในประเทศไทย (สมชัย ธรรมารัตน์, 2558) 
ปัจจัยส่วนหนึ่งที่ช่างฝีมือเลือกใช้ปูนเปลือกหอยเกิดจาก เป็นวัสดุที่หาซื้อได้ง่ายและมีการใช้โดยทั่วไป
ในงานเกษตรกรรม ปูนขาวเปลือกหอยเป็นที่นิยมใช้ส าหรับงานก่อสร้าง จนถึงช่วงเวลาที่ปูนซีเมนต์
ส าเร็จรูปเริ่มใช้งานอย่างแพร่หลาย เพราะใช้งานได้สะดวก รวดเร็วกว่าการใช้ปูนเปลือกหอยหมักที่
ต้องใช้ระยะเวลาและขั้นตอนต่างๆ ในการเตรียมปูนมาก ท าให้ความนิยมในการใช้งานปูนหมักจาก
เปลือกหอยลดน้อยลงไปตามยุคสมัย (ประมุข บรรเจิดสกุล, 2557) 

 อุตสาหกรรมปูนขาวเปลือกหอยในปัจจุบัน ใช้วิธีการรับซื้อเปลือกหอยหลากหลายชนิดมา
จากอุตสาหกรรมอาหารทะเล เช่น เปลือกหอยแครง หอยคราง หอยเชลล์ หอยแมลงภู่ น ามาเผาด้วย
ถ่านไม้และฟางเป็นเวลา 1 วัน 1 คืน ในเตาเผาปูนที่ก่อด้วยอิฐ จากนั้นจึงน ามาบดด้วยเครื่องจักรและ
บรรจุถุงเพ่ือจ าหน่าย ปูนขาวเปลือกหอยในปัจจุบันใช้ในงานเกษตรกรรมเพ่ือปรับสภาพดิน ใช้เป็น
ส่วนผสมในอุตสาหกรรมอาหารสัตว์ และใช้ผสมในปูนก่อฉาบส าหรับงานก่อสร้างเพ่ือลดการแตกร้าว 

 

      
          (ก)                (ข) 

รูปที่ 8 อุตสาหกรรมแปรรูปปูนจากเปลือกหอย  
เปลือกหอยชนิดต่างๆ ที่รอการผลิต โรงงานปูนขาวเปลือกหอยไทยแสงสิน จงัหวัดสมุทรสาคร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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         (ก)         (ข)  

รูปที่ 9 เตาเผาปูนเปลือกหอยในปัจจบุัน (ก) (ข) 
          โรงงานปนูขาวเปลือกหอยไทยแสงสนิ จังหวัดสมุทรสาคร 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 
รูปที่ 10 ขั้นตอนการเตรียมปูนเปลือกหอยเพื่อบรรจุถุง 
           โรงงานปนูขาวเปลือกหอยไทยแสงสนิ จังหวัดสมุทรสาคร 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

      
   (ก)           (ข) 

รูปที่ 11 การบรรจุปูนเปลือกหอยเพื่อรอการจ าหน่าย  
           โรงงานปนูขาวเปลือกหอยไทยแสงสนิ จังหวัดสมุทรสาคร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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จากการทบทวนวรรณกรรม การลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลเพ่ือศึกษาด้านวัสดุตั้งต้นของปูนหมัก
โบราณ ร่วมกับการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้รับเหมาก่อสร้างที่ใช้งานปูนหมักในโครงการบูรณปฏิสังขรณ์
สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน ท าให้ทราบว่า ปัจจัยที่ท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลง หรือจุดเปลี่ยนของ
ปูนหมักส าหรับสถาปัตยกรรมไทยนั้นประกอบด้วยหลายกรณีท่ีมีความสัมพันธ์กัน สามารถแยกได้เป็น
ประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

 

3.3 ปูนก่อสร้างในอดีต การสืบทอดในกลุ่มช่างฝีมือ 

 ในปัจจุบันยังไม่สามารถก าหนดสูตรกลาง หรือกรรมวิธีที่แน่ชัดส าหรับการเตรียมปูนแบบ
โบราณขึ้นได้ ด้วยข้อจ ากัดหลายประการ ไม่ว่าจะเป็นความหลากหลายของเทคนิควิธีการ สูตรและ
กรรมวิธีการเตรียมปูนที่แตกต่างกันไปของช่างในแต่ละภูมิภาคในประเทศไทย องค์ความรู้ ภูมิปัญญา
ที่สืบทอดกันมาของฝีมือในแต่ละกลุ่ม มีเพียงแนวทางการปฏิบัติจากกรมศิลปากรที่กล่าวถึงกรรมวิธี
การเตรียมปูนแบบโบราณ และการสืบค้นและศึกษาถึงวัสดุที่ใช้ในปูนสมัยโบราณจากแหล่งโบราณคดี
ที่ท าให้ทราบถึงวัสดุตั้งต้นของปูนเท่านั้น ทั้งนี้ ปูนก่อสร้างในอดีตที่เกิดขึ้นจากการสืบทอดในกลุ่ม
ช่างฝีมือ สามารถรวบรวมและแสดงตัวอย่างได้ดังนี้ 

 1) คุณสมชัย ธรรมารัตน์  กรรมการผู้จัดการบริษัท ศิวกรการช่าง จ ากัด 

  ได้ให้สัมภาษณ์ถึงปูนหมักโบราณในอดีตจากค าบอกเล่าของคุณพ่อ ซึ่งเป็นช่างฝีมือมาจาก
เมืองจีน เข้ามาท างานในเมืองไทย และก่อตั้งบริษัทรับเหมาก่อสร้างขึ้นช่วงปี พ.ศ. 2490 ตรงกับสมัย
รัชกาลที่  7 คุณสมชัยรับสืบทอดบริษัทและเป็นผู้ รับเหมาก่อสร้างท างานบูรณปฏิสังขรณ์
สถาปัตยกรรมไทย รับงานก่อสร้างซ่อมแซมวัด และพระราชวังต่างๆ ในประเทศมาโดยตลอด ได้กล่าว
สรุปถึงปูนหมักโบราณในอดีตไว้ว่า วัสดุในการเตรียมปูนส าหรับงานก่อสร้าง มีวัตถุดิบหลัก คื อ ปูน
เปลือกหอย ทรายแม่น้ า กาว และเส้นใย ช่างฝีมือชาวจีนเลือกใช้ปูนเปลือกหอยเป็นวัตถุดิบหลัก
เนื่องจากเชื่อว่าเป็นปูนคุณภาพดีที่สุด และในสมัยก่อนนั้นนอกจากช่างจะเผาปูนเปลือกหอยส าหรับ
ใช้งานด้วยตนเองแล้ว ยังมีโรงงานเผาปูนเปลือกหอยอยู่ท่ัวไปในประเทศไทย  

 การเตรียมปูน น าปูนเปลือกหอยที่เผาไฟแล้ว ใส่ลงในบ่อดินที่ขุดเตรียมไว้ หรือก่อบ่อส าหรับ
หมักปูนด้วยอิฐมอญ ทิ้งไว้ให้ความชื้นในอากาศท าปฏิกิริยาตามธรรมชาติ โดยห้ามใส่น้ าในทันที 
เพราะบ่ออาจจะระเบิดได้ด้วยความร้อนของปูน คอยพรมน้ าและเติมน้ าปูนจนหยุดปฏิกิริยา จากนั้น
จึงกวนปูนในบ่อเป็นระยะ แล้วหมักไว้เป็นระยะเวลาอย่างน้อย 2 สัปดาห์ ไปจนถึง 1 เดือน น ามา
กรองด้วยไทเต๊า (ตะแกรงทองเหลือง) เพ่ือเอาปูนก้อนใหญ่หรือเศษปูนที่ไม่เกิดปฏิกิริยาออก แล้ว
หมักต่อตามต้องการโดยให้มีน้ าท่วมผิวปูน ปูนที่กรองด้วยความพิถีพิถันและหมักโดยใช้ระยะ
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เวลานานจะท าให้ผลงานมีคุณภาพที่ดี ปูนที่ได้สามารถน าไปใช้เป็นส่วนผสมของปูนก่อ ปูนฉาบและ
ปูนปั้น โดยแยกตามประเภทของปูน ได้ดังนี้ 

ตารางที่ 3 แสดงวัสดุและการเตรียมปูนหมักโบราณจากการสมัภาษณ์คุณสมชัย ธรรมารัตน์ 

ประเภท วัสดุ การเตรียมปูนหมักโบราณ  

ปูนก่อ น าปนูหมักที่กรองแล้วมาผสมกับทรายหยาบตามสัดส่วนที่ต้องการ 
แล้วหมักในบ่อหมักปูน  

ปูนฉาบชัน้ใน น าปนูหมักผสมเข้ากับทรายหยาบ หรือทรายละเอียดตามแต่
วัตถุประสงค์ของงาน, หมักต่อในบ่อหมัก 

ปูนฉาบขัดผิว ใช้เส้นใยจากกระดาษฟาง หรือกระดาษสาที่ไม่มลีวดลาย แชน่้ าจน
อิ่มน้ า มาผสมเข้าด้วยกันกบัปนูหมักที่กรองละเอียดดีแล้ว อาจมี

การใส่กาวหนังสัตว์เคี่ยว และน้ าอ้อยในขั้นตอนการผสมปูน  

เป็นส่วนผสมให้ปนูยึดเข้ากันดี  

ปูนปัน้ ช่างปั้นอาจมีการใช้งานส่วนผสมของปูนที่แตกต่างกนัไปในแต่ละ
บุคคล แต่ส่วนผสมหลัก คือ ปนูหมัก ทราย กาว และเส้นใย โดย

น ามาต าให้เข้ากันดีด้วยครกเหล็กหรือครกไม้ 

  

 ในอดีตมีการบรรจุปูนหมักใส่ถุง โดยใช้ถุงผ้าหรือถุงแป้ง เพ่ือเก็บรักษาปูนหมักที่ผสมวัตถุดิบ
เข้ากันดีแล้ว หรือเก็บโดยการหมักไว้ในบ่อตามเดิม แล้วตักไปใช้งานตามต้องการ ปูนทุกประเภท
จ าเป็นต้องแช่ในน้ าโดยให้น้ าท่วมผิวปูนโดยตลอด จะท าให้เก็บไว้ใช้ได้นานนับปี ปูนหมักแบบโบราณ
นั้นมีคุณภาพที่ดี แข็งแรง สามารถคงอยู่ได้เป็นร้อยปี แต่มีข้อเสียหรือข้อจ ากัดในด้านการใช้งาน
เนื่องจากปูนหมักแบบโบราณนั้นแห้งช้า ใช้เวลามากกว่าจะแข็งตัว อาจท าให้ปูนที่ฉาบหรือปั้น เสียรูป
ได้ หากฝีมือของช่างไม่ดีพอหรือไม่เข้าใจถึงลักษณะพิเศษของปูน  

 เมื่อเวลาผ่านไป งานสถาปัตยกรรมที่ใช้งานปูนหมักแบบโบราณ อาจเกิดคราบด าจากเชื้อรา 
หรือสิ่งสกปรกต่างๆ ถึงแม้จะยังคงสภาพด้านความคงทนแข็งแรงอยู่ก็ตาม และด้วยข้อจ ากัดของวัสดุ
อุปกรณ์ในการก่อสร้าง ช่างจ าเป็นต้องใช้เวลาในขั้นตอนต่างๆ ค่อนข้างมาก ไม่ว่าจะในขั้นตอนการ
เตรียมปูน หรือการใช้งานปูนหมักในขั้นตอนการก่อสร้าง แต่เนื่องด้วยงานก่อสร้างในอดีต ระยะเวลา
การท างานไม่นับว่าเป็นปัญหาหรืออุปสรรคมากนัก เพราะไม่จ าเป็นต้องเร่งรัดเหมือนโครงการ
ก่อสร้างในปัจจุบันที่มีการก าหนดระยะเวลาแน่นอน 
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2) คุณ เสง่ียม บุญมีฤทธิ์ กรรมการผู้จัดการ บริษัท ส.บุญมีฤทธิ์ วิศวกรรม จ ากัด  

ได้ให้สัมภาษณ์ถึงปูนหมักโบราณในอดีต โดยสรุปไว้ว่า  

 ปูนหมักในสมัยโบราณ วัสดุและกรรมวิธีในการเตรียมปูนขึ้นอยู่กับความรู้และความช านาญ
ของช่างฝีมือในแต่ละกลุ่มแตกต่างกันไป ช่างมีการเลือกใช้ปูนหิน จากหินปูนเผาไฟเป็นวัสดุตั้งต้นใน
การท าปูนขาว โดยมีส่วนผสมหลัก 4 ประเภท คือ ปูนขาว (ปูนหิน) ทรายแม่น้ า กาว และเส้นใย มี
การใช้งานข้าวเหนียว ต าผสมในปูนหมักส าหรับงานปั้น และเส้นใยชนิดต่างๆ เช่น กระดาษสา ไป
จนถึงการทดลองใช้กระดาษถุงปูนเพราะมีความเหนียว  

 การใช้งานปูนหมักส าหรับงานสถาปัตยกรรมในอดีต ความสามารถของช่างฝีมือ คุณภาพของ
งาน และระยะเวลาในการท างานเป็นสิ่งที่ต้องค านึงถึง  ในขั้นตอนของการท างาน ช่างจ าเป็นต้อง
ทราบถึงข้อจ ากัดของปูนหมักและข้อเสียในด้านต่างๆ เช่น งานก่อฉาบก าแพง โดยใช้ปูนก่อ ปูนหมัก
แบบโบราณเป็นวัตถุดิบ ด้วยเหตุที่ปูนนั้นแห้งค่อนข้างช้า การกดทับของน้ าหนักอิฐอาจท าให้แนวการ
ก่อเกิดเสียรูป และเกิดการเบี้ยวของโครงสร้าง, ในขั้นตอนการฉาบหากช่างไม่เข้าใจเทคนิค กรรมวิธีที่
ถูกต้องและข้อจ ากัดของปูน อาจท าให้ผิวของปูนฉาบดูไม่เรียบสวยงามได้  

 แต่ทั้งนี้งานก่อสร้างในอดีต ไม่มีระยะเวลาเป็นกรอบบังคับที่แน่ชัดนัก ถึงแม้ปูนหมักโบราณ
จะมีข้อควรระวังด้านการใช้งาน อันเกิดจากข้อจ ากัดของตัววัสดุและใช้ระยะเวลามากในการเตรียมปูน
ขั้นตอนต่างๆ แต่ไม่ได้นับว่าเป็นปัญหา เพราะช่างฝีมือต้องทราบถึงเทคนิคและกรรมวิธีในการใช้งาน
ปูนหมักแบบโบราณที่ถูกต้อง จากการฝึกฝนและสืบทอดกันมาจากช่างรุ่นก่อนๆ 

 

 
รูปที่ 12 คุณ เสงี่ยม บุญมีฤทธิ์ และผู้วิจัยในขั้นตอนการสัมภาษณ์ 
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 3) คุณ ประมุข บรรเจิดสกุล  กรรมการผู้จัดการ ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ป.ว.ช. ลิขิตการสร้าง 

ได้ให้สัมภาษณ์ถึงปูนหมักโบราณในงานสถาปัตยกรรมไทยไว้โดยสรุปว่า  

 ในอดีต ช่างฝีมือก่อสร้างมีการสืบทอดเทคนิควิธีการใช้งานปูนหมักแบบโบราณโดยการฝึกฝน
จากรุ่นสู่รุ่น วัสดุและกรรมวิธีการใช้งานปูนหมัก ส่วนหนึ่งเกิดจากช่างฝีมือชาวจีนที่เข้ามาท างานใน
ประเทศไทยแต่โบราณ วัสดุที่เลือกใช้ส าหรับการเตรียมปูน ใช้ปูนเปลือกหอยจากโรงเผาปูนเปลือก
หอยในแต่ละท้องที่ หรือแล้วแต่ความสะดวกในการจัดหาวัสดุของช่างฝีมือ ทั้งนี้ได้กล่าวถึงว่า ปูนหมัก
ส าหรับงานก่อสร้างที่ท าขึ้นจากปูนหินเผามีคุณภาพที่ไม่ดีนัก เช่น การใช้งานในปูนฉาบเมื่อแห้งแล้ว
ผิวด้านนอกของปูนจะเป็นฝุ่น  

 การเตรียมบ่อหมักปูนมักท าขึ้นในบริเวณที่ก่อสร้าง เนื่องจากท าให้เกิดความสะดวกเมื่อต้อง
ใช้งานในปริมาณมากๆ ในสมัยก่อนมีการขุดดินส าหรับใช้เป็นบ่อหมัก แต่ในยุคหลังมักเตรียมบ่อหมัก
ขึ้นโดยการก่ออิฐฉาบปูน บ่อส าหรับหมักปูน จะแยกเป็นอย่างน้อย 2 ส่วน โดยส่วนแรกส าหรับใส่ปูน
เปลือกหอยที่แช่น้ า หมักทิ้งไว้อย่างน้อย 1 เดือน น ามากรองด้วยตะแกรงหรือมุ้งลวด เพ่ือคัดแยกปูน
ที่ไม่เกิดปฏิกิริยา หรือเศษหินต่างๆ ออก เพราะหากน าไปใช้จะท าให้งานปูนมีปัญหาในภายหลัง 
เนื่องจากปูนที่ยังไม่เกิดปฏิกิริยาอย่างเต็มทีห่รือแช่น้ าไม่ท่ัวถึง เมื่อน าไปใช้ฉาบผนังและได้รับความชื้น 
จะท าให้ก้อนปูนด้านในเกิดปฏิกิริยาภายหลังจากการฉาบ ส่งผลให้ปูนฉาบแตกร้าวหรือเป็นรูพรุนที่ผิว
ภายนอกได้  

 ในบ่อหมักส่วนที่ 2 ใช้ส าหรับน าปูนหมักที่กรองละเอียดดีแล้ว น ามาผสมเข้ากับทรายแล้ว
หมักต่อตามระยะเวลาที่ต้องการ อย่างน้อย 1 สัปดาห์ ไปจนถึงหนึ่งเดือน จากนั้นจึงตักไปใช้ได้ ปูน
หมักที่ใช้ในปริมาณมาก โดยส่วนใหญ่จะเป็นปูนประเภทงานก่อและงานฉาบ ในส่วนของปูนปั้น 
ช่างฝีมือปูนปั้นจะเป็นผู้เตรียมปูนด้วยตนเอง และมีสูตร กรรมวิธีการเตรียมปูนที่แตกต่างกันไป 
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สามารถสรุป วัสดุและการเตรียมปูนหมักโบราณโดยย่อ ได้ดังนี้ 

ตารางที่ 4 แสดงวัสดุและการเตรียมปูนหมักโบราณจากการสมัภาษณ์คุณประมุข บรรเจิดสกุล 

ประเภท วัสดุ การเตรียมปูนหมักโบราณ  

ปูนก่อ น าปนูหมักที่กรองแล้วมาผสมกับทรายหยาบตามสัดส่วนที่ต้องการ 
แล้วหมักทิ้งไว้ในบ่อหมักปูน โดยแช่น้ าให้ท่วมผิวปนู  

ปูนฉาบชัน้ใน น าปนูหมักผสมเข้ากับทรายหยาบ หรือทรายละเอียด ขึ้นอยู่กับ
วัตถุประสงค์ของการใช้งาน  

ปูนฉาบขัดผิว ใช้เส้นใยจากกระดาษฟาง หรือ กระดาษเงิน กระดาษทองทีไ่ม่มี
ลวดลาย แช่น้ าจนอิ่มน้ า มาต าเข้าด้วยกันกับปูนหมักที่กรอง

ละเอียดดีแล้ว ใช้ส าหรับงานฉาบผิวนอกสุด หรือ งานฉาบขัดผวิ  

ปูนปัน้ ช่างปั้นอาจมีการใช้งานส่วนผสมของปูน 

ที่แตกต่างกันไปในแตล่ะบุคคล แต่ส่วนผสมหลักที่ใช้คือ ปูนขาว 
ทราย กาวจากน้ าตาลหรือน้ าออ้ย และเส้นใย โดยน าส่วนผสม

ทั้งหมดมาต าเข้าด้วยกันในครกไม้  

 

 คุณประมุขได้กล่าวถึงการใส่วัสดุประเภทกาว ในปูนส าหรับงานก่อสร้างว่า โดยส่วนใหญ่แล้ว 
งานก่อสร้างในอดีตจะใช้กากน้ าตาลจากโรงงานเพราะจ าเป็นต้องใช้ในปริมาณมากกว่างานช่างฝีมือ
ประเภทงานประดับตกแต่ง หรืองานศิลปกรรมโดยทั่วไป หากใส่น้ าอ้อยหรือน้ าตาลที่ใช้รับประทาน 
จะท าให้ต้นทุนของปูนหมักสูงขึ้นมาก และหากใส่ส่วนประกอบประเภทน้ าตาลในปูนหมักมากเกินไป
จะท าให้ปูนหมักแห้งช้าขึ้นอีก งานก่อและงานฉาบปูนโดยทั่วไปแล้วจึงไม่มีการใส่ส่วนผสมของน้ าตาล
ลงในเนื้อปูนหมักส าหรับงานก่อสร้างสถาปัตยกรรม การใช้น้ าตาลประเภทต่างๆ ผสมลงในปูนหมัก 
นิยมใช้ในกลุ่มของช่างปั้นปูนเท่านั้น 

 งานช่างฝีมือในอดีต ความช านาญจากการฝึกฝนและประสบการณ์เป็นเรื่องส าคัญ แม้ปูน
หมักจะใช้เวลามากในขั้นตอนต่างๆ ทั้งการเตรียมปูนและในงานก่อสร้างจริง แต่ผลงานที่ได้จะมี
คุณภาพดี หากช่างรู้ถึงเทคนิคในการก่อสร้างที่ถูกต้อง ยกตัวอย่างเช่น งานฉาบปูนที่ใช้ปูนหมัก 
จ าเป็นต้องแบ่งการฉาบเป็นชั้นๆ และรอให้แต่ละชั้นเริ่มแห้งเสียก่อน เพราะการฉาบแต่ละชั้นจะเป็น
การปรับพื้นผิวผนังที่ติดกับอิฐให้เรียบ หากฉาบในครั้งเดียวจะท าให้ปูนมีความหนาบางไม่เท่ากันตาม
แนวอิฐเดิม เมื่อปูนฉาบเริ่มแห้งจะหดตัวและท าให้ผิวผนังเป็นคลื่นไม่สวยงาม หากปูนมีการหดตัวมาก
อาจท าให้เกิดรอยแตกบนผิวผนังได้ 
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 4) อาจารย์ ทองร่วง เอมโอษฐ์  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ พุทธศักราช 2554 สาขา
ทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์ – ศิลปะปูนปั้น) ช่างฝีมือปูนปั้น ณ บ้านกลุ่มศิลปะปูนปั้น ต าบลช้องสะแก 
จังหวัดเพชรบุรี  ได้ให้สัมภาษณ์ถึงปูนหมักโบราณในอดีตไว้ว่า 

 งานก่อสร้างประเภทก่ออิฐถือปูนในสมัยก่อน เป็นการท างานด้วยใจ เพ่ือแสดงความเคารพใน
ศาสนา และพระเจ้าแผ่นดิน สูตรและกรรมวิธีการใช้งานปูนส่วนหนึ่งมาจากการถ่ายทอดของช่างฝีมือ
หรือช่างหลวงภายในวัง แต่มักไม่มีการจดบันทึกเทคนิควิธีการเป็นลายลักษณ์อักษร ได้กล่าวถึง ปูน
ขาว ส าหรับงานก่อสร้างและงานปั้นปูนว่า สมัยก่อนช่างฝีมือน าหินปูนมาท าการเผาด้วยตนเอง มีการ
เผาปูนอยู่ที่วัดสระบัว และจังหวัดเพชรบุรีมีหินปูนอยู่เป็นจ านวนมาก อาจารย์ทองร่วงเคยทดลองใช้
ปูนที่ท าจากเปลือกหอยเผา แต่พบว่าปูนเปลือกหอยไม่ค่อยเหนียว ไม่เหมาะสมส าหรับงานปั้นเท่าไร
นัก ส่วนใหญ่จึงเลือกปูนขาวจากหินเผาเป็นหลัก 

 การเตรียมปูน น าปูนหินที่เผาแล้วมาหมักไว้ในน้ า เป็นเวลาอย่างน้อย 1 เดือน แล้วน ามาร่อน
บนตะแกรงไม้ขณะที่ปูนยังเปียกอยู่ เพื่อคัดเอาเศษปูนก้อนใหญ่ที่อาจเผาไฟไม่ทั่วถึงออก  ท าให้ได้ปูน
ขาวที่มีเนื้อละเอียดมากขึ้น จากนั้นน าปูนที่ได้หมักในน้ าจืดอีก 1 สัปดาห์เพ่ือลดความเค็ม, เส้นใยใช้
ฟางข้าวแห้ง หรือกระดาษสา มาหมักในน้ าจนเป็นเส้นใยละเอียด น ามาต าให้แหลก, กาว ใช้เศษหนัง
จากบ้านที่มีอาชีพท ากลองในบริเวณใกล้เคียง น ามาเคี่ยว ผสมกับยางประดู่ที่ได้จากการต้มเปลือก
ประดู่กับน้ า น ากาวหนังและยางประดู่มาผสมเข้าด้วยกัน แล้วผสมเข้ากับน้ าตาลปี๊บหรือน้ าอ้อยอีก
ครั้งหนึ่ง การต าปูนหมักและส่วนผสมต่างๆเข้าด้วยกันใช้เวลาค่อนข้างมากเนื่องจากยังไม่มีเครื่องมือ
ไฟฟ้า หรือเครื่องต าปูนอย่างในปัจจุบัน ปูนหมักโบราณประเภทต่างๆ จากการสัมภาษณ์ อาจารย์ทอง
ร่วง เอมโอษฐ์ สามารถสรุปเป็นตารางโดยย่อได้ดังนี้ 

 

ตารางที่ 5 แสดงวัสดุและการเตรียมปูนหมักโบราณจากการสมัภาษณ์คุณ ทองร่วง เอมโอษฐ์ 

ประเภท วัสดุ การเตรียมปูนหมักโบราณ  

ปูนก่อ ตวงปูนหมักด้วยบุ้งกี๋ สัดส่วนระหว่าง ปูน : ทราย ประมาณ 1:1  

ปูนฉาบชัน้ใน น าปนูหมักผสมเข้ากับทรายหยาบ หรือทรายละเอียด ขึ้นอยู่กับ
วัตถุประสงค์ของการใช้งาน  

ปูนฉาบขัดผิว ใช้ปูนหมักที่กรองแล้ว เส้นใย และกาว ต าเข้าด้วยกัน  

ใช้ส าหรับงานฉาบผวินอกสุด  

ปูนปัน้ ส่วนผสมหลัก คือ ปูนหมัก ทราย กาวจากน้ าตาล และเสน้ใย โดย
น ามาต าให้เข้ากันดีด้วยครก  
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 การเตรียมปูนหมักในอดีตส าหรับงานก่อสร้างและศิลปกรรมประเภทต่างๆ ช่างฝีมือมัก
เลือกใช้วัสดุในการเตรียมปูนที่หาได้ทั่วไปในท้องถิ่น มีขั้นตอนที่จ าเป็นต้องใช้เวลามาก และใช้
แรงงานคนในการผลิต ประกอบกับความรู้ที่สืบทอดกันมาของช่างแต่ละกลุ่มอาจมีความแตกต่า งกัน 
ท าให้สูตรปูนหมักของช่างฝีมือแต่ละบุคคลล้วนมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง 

 

 
รูปที่ 13 อาจารย์ ทองร่วง เอมโอษฐ์ และผู้วิจัยในขั้นตอนการสัมภาษณ์ 

  

 5)  การเตรียมปูนส าหรับงานก่อและฉาบ จากการสัมภาษณ์ ห้างหุ้นส่วนจ ากัดสวิชการสร้าง  

 - ห้างหุ้นส่วนจ ากัดสวิชการสร้าง ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2512 เป็นบริษัทรับเหมาก่อสร้างงาน
สถาปัตยกรรมไทยและรับงานในด้านบูรณปฏิสังขรณ์ศาสนถานและอาคารโบราณมาโดยตลอด 
โครงการของบริษัทยกตัวอย่างได้ เช่น โครงการก่อสร้างวัดพระราม9 กาญจนาภิเษก โครงการ
บูรณปฏิสังขรณ์วัดราชนัดดา โครงการบูรณะพระวิหารวัดเทพธิดารามฯ โครงการบูรณปฏิสังขรณ์วัด
ชัยพฤกษ์มาลา เป็นต้น 

 จากการสัมภาษณ์ช่างปูน ที่ดูแลในส่วนของปูนหมักแบบโบราณส าหรับงานก่อสร้าง พบว่า 
เดิมทางบริษัทใช้การซื้อปูนหมักส าหรับงานปูนฉาบ และปูนฉาบขัดผิวมาจากช่างปั้นที่เชื่อถือในฝีมือ 
แต่ในปัจจุบันเมื่อจ าเป็นต้องใช้ปูนหมักส าหรับงานก่อและฉาบเป็นจ านวนมาก จึงเริ่มท าปูนหมัก
ส าหรับใช้งานเอง โดยได้รับการถ่ายทอดวิธีการเตรียมปูนมาจากช่างฝีมือเก่าแก่เชื้อสายจีนที่เชี่ยวชาญ
ในงานปูนจีนโดยเฉพาะ ปูนหมักแบบโบราณของทางบริษัทมีส่วนผสมหลักคือ ปูนขาว ใช้ปูนหินเผา
บรรจุถุงบดละเอียด, ทรายร่อนละเอียด, กระดาษแช่น้ าจนอ่ิมน้ า ผสมเข้าด้วยกัน โดยใส่ปูนขาว
เปลือกหอยเล็กน้อย ทั้งนี้ได้กล่าวถึงว่า สูตรและกรรมวิธีการเตรียมปูนของช่างแต่ละกลุ่มมักเก็บเป็น
ความลับ โดยสืบทอดให้แก่ช่างฝีมือจากรุ่นสู่รุ่นมาแต่โบราณ แต่อาจมีการเปลี่ยนแปลงวัสดุตั้งต้นของ
ปูนไปบ้างจากอดีต เพ่ือให้เหมาะสมกับการใช้งานในปัจจุบัน (ปนัดดา สีธรรม, 2557)  
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          (ก)                                                     (ข) 

รูปที่ 14 ถังหมักปูนขาวที่ผ่านการหมักและผสมเยื่อกระดาษส าหรับใช้ในงานฉาบขัดผิว 
           ห้างหุ้นส่วนจ ากัดสวชิการสร้าง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

        
                           (ก)                                                     (ข) 

รูปที่ 15 ถังส าหรับหมักปูนที่ท าการผสมเสน้ใย, เยื่อกระดาษเรียบร้อยแล้ว (ก) 
           ปูนเปลือกหอยส าหรับผสมปนูหมักแบบโบราณ (ข) หา้งหุ้นส่วนจ ากัดสวิชการสร้าง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

                           
รูปที่ 16 ลักษณะของปูนหมักที่ผสมเส้นใย (เยื่อกระดาษแช่น้ า)  
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 ข้อจ ากัดในการศึกษาเรื่องปูนหมักส าหรับงานก่อสร้างในแต่ละสูตรของช่างฝีมือ ส่วนหนึ่ง
เกิดข้ึนจากการเตรียมปูนของช่างมักใช้การกะประมาณโดยใช้ความรู้และประสบการณ์เป็นหลัก ท าให้
ไม่อาจทราบได้ถึงสัดส่วนและปริมาณของวัตถุดิบแต่ละชนิดอย่างแน่ชัด อีกทั้งวัตถุดิบในขั้นตอนการ
เตรียมปูนยังสามารถเปลี่ยนแปลงได้ด้วยปัจจัยต่างๆ เช่น ความสะดวกในการจัดหาวัตถุดิบ ราคาของ
วัตถุดิบ เครื่องมือ อุปกรณ์ จุดประสงค์ของการใช้งานปูน เป็นต้น 

สามารถยกตัวอย่างสัดส่วนและกรรมวิธีการเตรียมปูนแบบโบราณของช่างกลุ่มต่างๆ ส าหรับ
งานก่อ งานฉาบ และงานปูนปั้น ได้ดังนี้ 

  1) สมชาติ จึงศิริอารักษ์  ได้กล่าวถึง สูตรปูนส าหรับฉาบ ในหนังสือ ปูนหมัก-ปูนต า (2540) 
โดยมีกรรมวิธีการเตรียมปูนฉาบไว้ว่า 

ปูนฉาบชั้นใน 

ปูนหมัก 2 ส่วน 

ทราย 5 ส่วน 

น้ ากาว ไม่ระบุปรมิาณ 

 

 กรรมวิธีการเตรียมปูน : หมักปูนอย่างน้อย 2 สัปดาห์ ผสมเข้ากับทรายให้เข้ากันดี แล้วเก็บ
ในถุงผ้าเปียก เก็บปูนในภาชนะท่ีไม่ให้อากาศเข้าได้ แล้วหมักในถังเหล็กโดยใส่น้ าให้เต็ม อย่างน้อย 2 
สัปดาห์ ปูนจะมีความเหนียวมากขึ้นหากหมักระยะเวลานาน ก่อนการฉาบน ามาผสมกับน้ ากาวที่ท า
จากกาวหนังสัตว์เคี่ยวกับน้ าตาลทรายแดง  น้ าตาลทรายแดงจะช่วยให้ปูนฉาบแข็งตัวเร็วขึ้น 

 

ปูนฉาบชั้นนอกหรือขัดผิว  (สมชาติ จึงสิริอารักษ์, 2540) 

ปูนหมัก 1 ส่วน 

ทราย 3 ส่วน 

น้ ากาว ไม่ระบุปรมิาณ 

เส้นใย จากกระดาษฟางหรือกระดาษสา ไม่ระบุปรมิาณ 

  

 กรรมวิธีการเตรียมปูน : หมักปูนอย่างน้อย 2 สัปดาห์ ผสมเข้ากับทรายให้เข้ากันดี แล้วเก็บ
ในถุงผ้าเปียก เก็บในภาชนะที่ไม่ให้อากาศเข้าได้ แล้วน าไปหมักในน้ าอย่างน้อย 2 สัปดาห์ขึ้นไป    
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น าปูนเหนียวที่ได้ขึ้นจากบ่อหมักมาปั้นเป็นก้อนกลม ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 4 นิ้ว ตากแดดประมาณ 
1 วันให้ปูนเหนียวแห้ง จากนั้นน ามาต ากับกระดาษฟางหรือกระดาษสาให้เข้ากันดี เมื่อเหนียวได้ที่
แล้ว เก็บในถุงพลาสติกรัดให้แน่น หมักในถังท่ีใส่น้ าให้เต็มอีกอย่างน้อย 2 สัปดาห์ 

 

2)  สูตรปูนส าหรับก่อและฉาบ (วัฒนา บุญยืน อ้างถึงในชมพูนุท ประศาสน์เศรษฐ, 2540) 

ปูนขาวท่ีหมักกับทรายในอัตราส่วน 1:1 

หรือ 3 ส่วน 

สัดส่วนของปูนขาว : ทราย 1:2 

 

3)  สูตรปูนส าหรับก่ออิฐ ขนานศรีเลา เกษพรหม (ดวงฤดี ศุภติมัสโร, 2557) 

ปูนขาวท่ีหมักกับทรายไว้แล้ว 9 ส่วน 

ทรายหยาบล้างน้ า 5 ส่วน 

    สูตรปูนฉาบ 

ปูนขาว 7 ส่วน 

ทรายร่อนละเอียด 7 ส่วน 

น้ ามันยาง 1 ส่วน 

น้ าอ้อย 1 ส่วน 

น้ าต้มเปลือกไม้ไก๋ ไม่ระบุปรมิาณ 

น้ าต้มไม้ประดู่ ไม่ระบุปรมิาณ 

  

 กรรมวิธีการเตรียมปูน : น าวัสดุทั้งหมดมาผสมให้เข้ากันแล้วน าไปตากแดด เมื่อต้องการใช้ให้
น าปูนผสมที่ตากแห้งดีแล้ว 4 ส่วน และผงปูนขาว 2 ส่วน มาคลุกเคล้าเข้าด้วยกัน ร่อนด้วยผ้าขาว
บาง แล้วน าไปผสมกับส่วนผสมต่างๆ อีกครั้งหนึ่ง ได้แก่ ผงปูน น้ ามันยาง น้ าอ้อย น้ าต้มหนังควาย 
น้ าต้มเปลือกไม้ไก๋ ตามสมควร ผสมให้เข้ากัน ถ้าต้องการให้เนื้อปูนมีสีด าให้ใช้เขม่าก้นหม้อ ถ้า
ต้องการให้มีสีแดงให้ใส่ดินแดง ต้องการสีเหลืองให้ใส่หรดาล จากนั้นจึงน าไปใช้งานตามต้องการ 
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4)  สูตรปูนส าหรับก่อ หรือสออิฐ  (เฉลิม พึ่งแตง อ้างถึงในชมพูนุท ประศาสน์เศรษฐ, 2540)  

ปูนขาว 1 ส่วน 

ทราย 4-5 ส่วน 

น้ าตาลทรายเคี่ยวจนเหนียว ไม่ระบุปรมิาณ 

    สูตรปูนส าหรับงานฉาบ 

ปูนขาวแช่น้ า 2-3 คืน 3 ส่วน 

ทรายร่อนด้วยตะแกรงไม้ไผ่ 1 ส่วน 

กระดาษฟางแช่น้ ายีให้ละเอียด ไม่ระบุปรมิาณ 

กาวหนังแช่น้ าเคี่ยว ไม่ระบุปรมิาณ 

น้ าตาลทรายแดง ไม่ระบุปรมิาณ 

 กรรมวิธีการเตรียมปูน : น าส่วนผสมทั้งหมดมาต ารวมกันในครกจนเหนียว  

     สูตรปูนส าหรับฉาบผิวนอก   

ปูนขาว ไม่ระบุปรมิาณ 

น้ าต้มข้าวเหนียว ไม่ระบุปรมิาณ 

น้ าละลายสารส้ม ไม่ระบุปรมิาณ 

  

 กรรมวิธีการเตรียมปูน : เตรียมปูนขาวโดยน าไปแช่น้ า 3-4 วัน กรองผ่านผ้าขาวบาง เทน้ า
ข้างบนทิ้งแล้วเติมน้ าใหม่ เปลี่ยนน้ าแช่ปูนเป็นระยะ , ผสมปูนขาว น้ าต้มข้าวเหนียว และน้ าละลาย
สารส้มเข้าด้วยกัน (น้ าต้มข้าวเหนียวได้จากการต้มข้าวเหนียวให้เปื่อย กรองเอาส่วนเนื้อทิ้งไป เก็บไว้
ใช้เพียงส่วนน้ ากาว)  
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5)  สูตรปูนส าหรับก่อและฉาบ (พระครูวิจิตรการโกศล อ้างถึงในดวงฤดี ศุภติมัสโร, 2557)     

ปูนขาวท่ีเผาแล้วออกจากเตาใหม่ๆ 9 ส่วน 

ทรายร่อนละเอียด ถ้าใช้ฉาบให้ท าการลด
ทรายลงเหลือ 3-4 ส่วน 

4-5 ส่วน 

น้ าต้มหนังควาย ไม่ระบุปรมิาณ 

เปลือกไม้ไก๋ ไม่ระบุปรมิาณ 

น้ าอ้อยท่ีเคี่ยวแล้ว  ไม่ระบุปรมิาณ 

  

กรรมวิธีการเตรียมปูน : น าผงปูนขาวที่ได้จากการเผาปูน ใส่ในถังที่จะหมัก หรือใส่ในหลุมที่
เตรียมไว้ ขนาดของหลุมข้ึนอยู่กับปริมาณงานที่ใช้ จากนั้นใส่น้ าต้มเปลือกไม้ไก๋ น้ าต้มหนังควายลงไป 
แล้วคนให้เข้ากัน หมักทิ้งไว้ 15 วันโดยให้น้ าท่วมผิวปูน จากนั้นใส่น้ าอ้อยแล้วคนให้ทั่ว ท าการกวน
ปูนทุกๆ 7 วัน ควรใช้เวลาในการหมักปูนอย่างน้อย 1 เดือนข้ึนไป ปูนจะมีคุณภาพดีข้ึน 

 

สูตรและกรรมวิธีกำรเตรียมปูนปั้นแบบโบรำณ 

 งานปูนปั้น มีประวัติความเป็นมาในประเทศไทยยาวนานกว่าพันปี ตั้งแต่สมัยทวารวดีช่วง
พุทธศตวรรษที่ 12 เป็นต้นมา (สันติ เล็กสุขุม, 2548) หลักฐานการค้นพบปูนปั้นจ านวนมากมักจะอยู่
ในสมัยทวารวดี เหตุเพราะเป็นยุคที่มีการเผยแพร่พระพุทธศาสนาในสุวรรณภูมิอย่างกว้างขวาง 
(นพวัฒน์ สมพ้ืน, 2540) พบการใช้งานปูนปั้นทั้งในรูปของพระพุทธรูป ประติมากรรม ลวดลาย
ประดับสถาปัตยกรรม โดยมักมีความเกี่ยวเนื่องกับความเชื่อทางศาสนาประกอบกับคติความเชื่อที่
ได้รับอิทธิพลของชนชาติต่างๆ ท าให้ลวดลายปูนปั้นที่ปรากฏอยู่บนงานสถาปัตยกรรม นอกจากจะ
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานขึ้นจากช่างฝีมือพ้ืนถิ่นในแต่ละยุคสมัยแล้ว ยังเกิดจากการผสมผสานโดยรับ
อิทธิพลมาจากชาติที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์ด้วย เช่น งานปูนปั้นที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย งาน
ปูนปั้นอิทธิพลจากศิลปะจีน (จารุวรรณ ข าเพชร, 2549) 
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   (ก)        (ข) 

รูปที่ 17 งานปนูปัน้ประดบัสถาปัตยกรรม อิทธิพลศิลปะจนี วดัราชโอรสาราม  
ที่มา : ผู้วิจัย 

 ในเรื่องของสูตรและกรรมวิธีการเตรียมปูนแบบโบราณส าหรับงานปั้น มีผู้ได้ท าการศึกษาไว้
จ านวนมาก ส่วนหนึ่งอาจเกิดขึ้นจากการให้ความส าคัญกับความประณีตบรรจงของงานศิลปกรรม 
ประติมากรรมที่สืบทอดมาแต่โบราณ และยังหลงเหลือให้ศึกษาได้จากรูปแบบของลวดลายประดับ
ตกแต่งสถาปัตยกรรมตามโบราณสถานต่างๆ ประกอบกับการส่งเสริมด้านการศึกษาวิจัยเรื่องภูมิ
ปัญญา การสืบทอดองค์ความรู้ด้านงานปูนปั้นในแต่ละกลุ่มช่างหรือหน่วยงาน เช่น การศึกษาวิจัย
เรื่องงานปูนปั้นของส านักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร, การศึกษารวบรวมและเผยแพร่สูตร กรรมวิธีการ
เตรียมปูนปั้นของช่างฝีมือปูนปั้นเมืองเพชรบุรี (สกุลช่างเมืองเพชรบุรี) ของส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดเพชรบุรี เป็นต้น 

  ปูนปั้นแบบโบราณของไทย มักเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า ปูนต า จากกรรมวิธีหนึ่งในขั้นตอนการ
เตรียมปูน (นพวัฒน์ สมพ้ืน, 2540) บ้างเรียกว่า ปูนทิ่ม ปูนโขลก หรือปูนสด ขึ้นอยู่กับความคุ้นเคย
ของช่างเป็นส าคัญ ส่วนผสมและการเตรียมปูนต าในประเทศไทยมีความแตกต่างไปในแต่ละภูมิภาค 
จากความรู้ที่สืบทอดกันมาของช่างและวัสดุที่หาได้ง่ายในแต่ละท้องถิ่น (น. ณ ปากน้ า, 2532) ทั้งนี้ 
ปูนปั้น หรือ ปูนต าแบบโบราณ มีส่วนประกอบทีส่ าคัญ 4 ประเภท คอื 

 1) ปูนขาว (lime) เกิดจากหินปูน เปลือกหอย หรือสารประกอบที่มีส่วนผสมของแคลเซียม
คาร์บอเนต น ามาเผาด้วยความร้อนสูงและแช่หรือหมักไว้ใต้ผิวน้ า เพ่ือเป็นวัสดุตั้งต้นในการเตรียมปูน 

 2) ทราย (sand) ท าให้ปูนปั้นเกิดความแข็งแรงและมีความคงตัวเมื่อใช้ในงานปั้น 

 3) เส้นใย (fiber) ท าหน้าทีย่ึดเหนี่ยวส่วนผสมต่างๆ ให้ติดกัน มีการเลือกใช้ทั้งเส้นใยจากพืช 
และเส้นใยจากสัตว์   

 4) กาว (gum) ช่างฝีมือใช้กาวที่ท าจากหนังสัตว์ น้ ามัน หรือน้ าตาลชนิดต่างๆ โดยใช้
ประโยชน์จากความเหนียวของวัสดุเพ่ือยึดส่วนผสมต่างๆของปูนเข้าด้วยกัน 
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 จิราภรณ์ อรัณยะนาค และนพวัฒน์ สมพ้ืน ได้ท าการศึกษาวิจัยปูนต าแบบโบราณ โดยเก็บ
ตัวอย่างปูนต าที่ใช้ในการก่อฉาบและลายปูนปั้นตามที่ต่างๆ จากสมมติฐานที่ตั้งขึ้นว่า ปูนต าในแต่ละ
ภาคของประเทศไทยมีลักษณะและรูปแบบการเตรียมปูนที่แตกต่างกันไป โดยมีวัสดุหลักคือ ปูนขาว
และทราย ส่วนผสมอ่ืนๆ อาจมีความแตกต่างกันขึ้นอยู่กับวัตถุดิบที่หาได้ในแต่ละท้องถิ่น เช่นปูนต า
จากภาคเหนือมีการใช้เส้นใยจากเปลือกต้นสา กระดาษสา ฟางข้าว หรือเปลือกข่อย ส่วนกาวนั้นใช้
น้ ามันทั่งอ้ิว หรือน้ ามันจากยางไม้ชนิดต่างๆ, ภาคอีสาน ใช้เส้นใยจากเปลือกต้นปอ เปลือกป่าน ต้น
กก ส่วนกาวใช้กาวหนังสัตว์ หรือข้าวเหนียวผสมในปูนต า, ภาคตะวันออก ใช้เส้นใยจากฟางข้าว   
ส่วนกาวใช้น้ าตาลโตนด ตังเมน้ าอ้อย หรือยางไม้บางชนิด, ภาคใต้ ใช้เส้นใยจากต้นกก ฟางข้าว และ
ใช้กาวจากหนังสัตว์เป็นหลัก 

ผลของการศึกษาโดยการทดลองด้วยเทคนิควิธีทางวิทยาศาสตร์ จากตัวอย่างของปูนต า
โบราณที่น ามาทดสอบจากทั้ง 5 ภาคของประเทศไทยเพ่ือใช้เป็นตัวแทนของปูนโบราณในภาคต่างๆ 
โดยใช้แหล่งข้อมูลทั้งหมด 282 แห่ง พบว่า ตัวอย่างปูนจากทั้ง 5 ภาค มีส่วนผสมของปูนขาว ทราย 
และเส้นใย (ไม่ทราบชนิดของพืช) ไม่พบส่วนประกอบของกาว ยกเว้นตัวอย่างจากทางภาคเหนือที่มี
การพบสารคล้ายยางไม้และร่องรอยของเส้นใยจากต้นสา แต่ไม่อาจกล่าวได้ ว่าไม่มีการใช้กาวหรือตัว
ยึด เพราะกาวอาจสลายตัวไปหมดแล้วตามธรรมชาติ  

         
   (ก)          (ข) 

รูปที่ 18 ปูนต าโบราณพบเส้นใยของพืช เมื่อขยายด้วยกล้อง scanning electron microscope  
ที่ก าลังขยาย 750 เท่า   

- ภาพ (ก) ไม่พบโปรตีน หรือส่วนผสมของกาวในเนื้อปูนต า  

        - ภาพ (ข) พบเส้นใยเรียงในแนวเดียวกันลักษณะคล้ายเส้นใยของฟางข้าวปนอยู่ในเนื้อปูนต าโบราณ 

ที่มา : นพวัฒน์ สมพื้น และ จิราภรณ์ อรณัยะนาค ส่วนวิทยาศาสตร์เพื่อการอนุรักษ์ กรมศิลปากร 
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จากการศึกษาถึงสูตรและกรรมวิธีการเตรียมปูนปั้น หรือปูนต า ที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบันใน
กลุ่มช่างฝีมือประกอบกับผลวิเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์ ท าให้ทราบถึงข้อจ ากัดของเทคนิควิธี การ
วิเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์และโบราณคดีในปัจจุบัน ที่ยังไม่สามารถทราบได้ถึงกรรมวิธีของช่างฝีมือใน
สมัยโบราณโดยละเอียด แต่ท าให้ทราบได้ถึงวัสดุหรือวัตถุดิบหลักท่ีหลงเหลืออยู่ในปูนโบราณของไทย  

 

3.4 การใช้งานปูนหมักแบบโบราณในปัจจุบัน 

 การใช้งานปูนหมักแบบโบราณจ ากัดอยู่ในงานสถาปัตยกรรมเพียงบางประเภท ด้วยข้อจ ากัด
อันเกิดข้ึนจากวัสดุ กรรมวิธีการเตรียมปูนที่มีความซับซ้อนและใช้เวลามากในขั้นตอนต่างๆ ประกอบ
กับความรู้ความสามารถของช่างก่อสร้าง ที่จะทราบได้ถึงกรรมวิธีการเตรียมปูนแบบโบราณนั้นมีอยู่ใน
จ านวนที่น้อย ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์กลุ่มผู้รับเหมาก่อสร้างที่มีการสืบทอดเทคนิควิธีการมา
จากช่างฝีมือรุ่นก่อน และมีการใช้งานปูนหมักแบบโบราณในโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมใน
ปัจจุบัน และช่างปูนปั้นที่ยังมีการใช้งานปูนหมัก ปูนต าแบบโบราณ โดยมีผู้ให้สัมภาษณ์ ดังนี้ 

 1)  คุณ สมชัย ธรรมำรัตน์     กรรมการผู้จัดการ บริษัท ศิวกรการช่าง จ ากัด 

 2)  คุณ เสงี่ยม บุญมีฤทธิ์      กรรมการผู้จัดการ บริษัท ส.บุญมีฤทธิ์ วิศวกรรม จ ากัด  

 3)  คุณ ประมุข บรรเจิดสกุล  กรรมการผู้จัดการ ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ป.ว.ช. ลิขิตการสร้าง 

 4)  คุณ ลิขิต บรรเจิดสกุล     กรรมการผู้จัดการ ห้างหุ้นส่วนจ ากัด สวิชการสร้าง 

             ( สัมภาษณ์ คุณปนัดดา สีธรรม ช่างปูนผู้ดูแลในเรื่องของปูนหมักส าหรับงานบูรณะ ) 

       5)  คุณ ทองร่วง เอมโอษฐ์     ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ พุทธศักราช 2554  

             สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์ – ศิลปะปูนปั้น) 
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ผลของการสัมภาษณ์ สามารถสรุปได้ในประเด็นต่างๆ ดังนี้  

3.4.1 ความเป็นมา – ที่มา ของปูนหมักที่ใช้ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

 ปูนหมักที่ใช้ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในปัจจุบัน มีความเป็นมาจากการสืบทอดความรู้
ของช่างฝีมือในรุ่นก่อน ซึ่งอาจเป็นช่างหลวง ช่างฝีมือในวัง ช่างท้องถิ่นพ้ืนบ้าน หรือครูช่างต่างๆ บ้าง
มีที่มาจากช่างฝีมือชาวจีนที่เข้ามาท างานในประเทศไทยตั้งแต่สมัยก่อน ท างานรับใช้เจ้านายและพระ
บรมวงศานุวงศ์ จนถึงช่วงเวลาหนึ่ง หันมารับงานก่อสร้างซ่อมแซมสถาปัตยกรรมไทย ในรูปแบบของ
บริษัทรับเหมาก่อสร้าง เทคนิควิธีการเตรียมปูนหมักแบบโบราณจึงเกิดขึ้นจากการสืบทอดความรู้ 
จากรุ่นสู่รุ่น ประกอบกับการปรับปรุงสูตร ส่วนผสม กรรมวิธีจากงานก่อสร้างจริง  

 ช่างฝีมือก่อสร้างในอดีตมีการใช้งานปูนแบบโบราณที่ท าขึ้นจากปูนเปลือกหอยหรือปูนหิน
ขาวเผาไฟมาโดยตลอด จนถึงยุคสมัยที่มีการใช้ งานปูนซีเมนต์อย่างแพร่หลายในประเทศไทย 
(ปูนซีเมนต์ด า-ปอร์ตแลนด์ซีเมนต์) ด้วยความสะดวก รวดเร็วและความแข็งแรงของปูนซีเมนต์
สมัยใหม่ แต่ในอดีตปูนซีเมนต์มีราคาค่อนข้างสูง ท าให้ช่างฝีมือบางกลุ่มมีการผสมปูนซีเมนต์ลงในปูน
ขาวหรือปูนขาวเปลือกหอยเล็กน้อยในงานก่อสร้างโดยทั่วไป เพ่ือเร่งให้ปูนหมักแข็งตัวเร็วขึ้นและมี
ประสิทธิภาพดีขึ้น การใช้งานปูนหมักแบบโบราณดั้งเดิมส่วนใหญ่จึงจ ากัดอยู่ในงานอนุรักษ์ ซ่อมแซม
สถาปัตยกรรมโบราณเท่านั้น 

 ในยุคหนึ่งมีการใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ร่วมในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม เพราะเชื่อว่า
เป็นวัสดุที่ดีที่สุดชนิดหนึ่ง จนในยุคหลังทางกรมศิลปากรและหน่วยงานวิจัยด้านการอนุรักษ์ค้นพบว่า 
การใช้งานปูนซีเมนต์ด า หรือปอร์ตแลนด์ซีเมนต์ ไม่เหมาะสมในการใช้งานกับโบราณสถานที่มีวัสดุ
ดั้งเดิมในการก่อสร้างคือปูนหมักแบบโบราณ ท าให้มีการก าหนดให้ผู้รับเหมาก่อสร้างใช้ปูนหมักแบบ
โบราณผสมด้วยปูนซีเมนต์ขาวในปริมาณที่ก าหนดในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม ตั้งแต่ช่วงการเตรียม
งานฉลองสมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ ครบ 200 ปี ในปีพ.ศ. 2525 เป็นต้นมา ทั้งนี้ผู้รับเหมาก่อสร้างได้
ยึดถือแนวทางการเตรียมปูนหมักแบบโบราณ และปฏิบัติตามข้อก าหนดของหน่วยงานราชการเช่น 
กรมศิลปากร, กรมโยธาฯ มาโดยตลอด  

 วัตถุดิบและกรรมวิธีในการเตรียมปูนหมักแบบโบราณ มีความแตกต่างไปในแต่ละกลุ่ม
ช่างฝีมือ โดยส่วนใหญ่แล้วสูตรและกรรมวิธีการท าจะเป็นความลับของช่าง โดยมีส่วนผสมหลัก คือ 
ปูนขาว ซึ่งอาจเป็นปูนขาวที่ได้จากการเผาหินปูน หรือปูนเปลือกหอยอันเกิดจากการเผาเปลือกหอย
ชนิดต่างๆ น ามาหมักหรือแช่ไว้ใต้น้ าตามระยะเวลาที่ก าหนด, ทรายแม่น้ า, กาวซึ่งอาจได้จากสัตว์หรือ
พืช เช่น กาวหนังสัตว์เคี่ยว กาวจากน้ าตาล น้ าอ้อย หรือกากน้ าตาล (โมลาส), เส้นใย ซึ่งอาจใช้
กระดาษสา กระดาษฟาง หรือเส้นใยต่างๆ แล้วแต่จะหาได้ น ามาผสมเข้าด้วยกัน 
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ปัญหาของการใช้งานปูนหมักโบราณในอดีต เกิดขึ้นจากข้อจ ากัดของเครื่องมือเครื่องใช้ และ
ข้อจ ากัดของตัววัสดุเอง เพราะปูนหมักแบบโบราณใช้เวลาในขั้นตอนต่างๆมาก ตั้งแต่ขั้นตอนการ
เตรียมปูน จ าเป็นต้องหมักปูนให้ได้ระยะเวลาที่ก าหนด การใช้งานปูนหมักจ าเป็นต้องมีเทคนิควิธีการ
ที่ถูกต้อง และคุณภาพฝีมือของช่างยังเป็นเรื่องส าคัญ เพราะปูนหมักแบบโบราณที่มีส่วนผสมจาก
ธรรมชาติทั้งหมดนั้นแห้งช้ามาก หากช่างไม่ทราบถึงข้อจ ากัดต่างๆ อาจท าให้คุณภาพของงานไม่ดี
หรือเกิดการแตกร้าวได้ แต่ทั้งนี้ในสมัยก่อน ระยะเวลาของการท างานไม่ได้เป็นปัญหามากนัก เพราะ
ไม่ได้มีก าหนดการที่เร่งรัดอย่างในปัจจุบัน ถึงแม้ปูนหมักแบบโบราณในงานสถาปัตยกรรมจะมีความ
ทนทาน คงอยู่ได้นับร้อยปี แต่เมื่อเวลาผ่านไปจะเกิดคราบด าจากสิ่งสกปรก หรือการแตกร้าวจากการ
ทรุดตัวของวัสดุก่อ การแตกร้าวจากปัจจัยต่างๆ ภายนอก ท าให้จ าเป็นต้องได้รับการซ่อมแซมด้วย
วิธีการที่ถูกต้อง  

ส่วนผสมบางชนิดของปูนหมักโบราณ มีการเปลี่ ยนแปลงไปจากอดีต เนื่ องจาก
ผู้รับเหมาก่อสร้าง หรือช่างฝีมือจ าเป็นต้องค านึงถึงความเหมาะสมในการเลือกซื้อวัสดุ งบประมาณ  
ระยะเวลาที่ต้องใช้ส าหรับการเตรียมวัสดุ ไปจนถึงระยะเวลาที่ใช้ในการท างานซึ่งเป็นปัจจัยที่ส าคัญ
ส าหรับงานรับเหมาก่อสร้างในปัจจุบัน ท าให้เกิดการใช้งานวัสดุสมัยใหม่ เช่น การใช้ปูนซีเมนต์ขาว
ผสมในปูนก่อ เพ่ือช่วยให้ปูนก่อแบบโบราณมีความแข็งแรงมากขึ้น, การใช้ปูนซีเมนต์ขาวในการ
จับเซี้ยมขอบเสา หรือผนัง, การใช้น้ ายาประสานคอนกรีตผสมในปูนหมัก หรือทาที่ผิวผนังก่อนการ
ฉาบ เพ่ือลดการแตกร้าวของปูนฉาบ, การใช้ซิลิโคนเพ่ือลดการขึ้นรา ของปูนปั้น-ปูนต า ในกลุ่ม
ช่างฝีมือปูนปั้น เป็นต้น 

 

  
รูปที่ 19 บ่อหมักปูนในปัจจุบัน  
โครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม : โครงการบูรณะพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม  

ที่มา : ผู้วิจัย 
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3.4.2 แบบสอบถาม และบทสัมภาษณ์ที่ใช้ในงานวิจัย 

1) บทสัมภาษณ์ คุณสมชัย ธรรมารัตน์ กรรมการผู้จัดการ บริษัท ศิวกรการช่าง จ ากัด 
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2) บทสัมภาษณ์ คุณ เสงี่ยม บุญมีฤทธิ์ กรรมการผู้จัดการ บริษัท ส.บุญมีฤทธิ์วิศวกรรม จ ากัด 
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3)  บทสัมภาษณ์ คุณ ประมุข บรรเจิดสกุล  กรรมการผู้จัดการ  

ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ป.ว.ช. ลิขติการสร้าง และ บริษัท ป.ว.ช.ลิขิตการช่าง จ ากัด 
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4)  บทสัมภาษณ์ คุณปนัดดา สีธรรม ช่างปูนผู้ดูแลในเรื่องของปูนหมักส าหรับงานบูรณะ  

ห้างหุ้นส่วนจ ากัด สวิชการสร้าง 
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5)  บทสัมภาษณ์ คุณ ทองร่วง เอมโอษฐ์   

ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ พุทธศักราช 2554 สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์ – ศิลปะปูนปั้น) 
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3.4.3 การเตรียมปูนหมักแบบโบราณตามแนวทางของกรมศิลปากร 

 การเตรียมปูนหมักแบบโบราณตามแนวทางปฏิบัติของกรมศิลปากร ปรากฏในรายการ
ประกอบแบบก่อสร้างส าหรับงานบูรณปฏิสังขรณ์อาคาร สถาปัตยกรรมโบราณ โดยมีที่มาจากการ
ประชุมของสถาปนิก วิศวกรและผู้เชี่ยวชาญของทางราชการ (สุทิน เจริญสวัสดิ์, 2557) เพ่ือมอบ
ให้แก่ผู้รับเหมาก่อสร้าง หรือผู้รับจ้างงานใช้เป็นแนวทางปฏิบัติ ซึ่งรายการประกอบแบบส าหรับงาน
บูรณปฏิสังขรณ์ในแต่ละโครงการจะมีความแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับลักษณะและรูปแบบของ
สถาปัตยกรรม   

ทั้งนี้ระบบของรายการประกอบแบบที่ทางราชการมอบให้แก่ผู้รับจ้างมีมาตั้งแต่อดีต 
ยกตัวอย่างได้จากเอกสารส านักงานเลขานุการ กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ในปี พ.ศ. 2469 
หม่อมเจ้าอนุชาติศุขสวัสดิ์ เจ้ากรมพิพิธภัณฑ์ มอบหมายให้ผู้รับเหมาก่อสร้างชาวจีน นาย หง ยี่ก๊วง
หอ้งเสง ท าสัญญาว่าจ้างซ่อมแซมพระท่ีนั่งอิศราวินิจฉัย โดยมีการกล่าวถึงการใช้งานปูน ไว้ว่า 

“...๒) เสาปูนแลผนังข้างในที่บวมต้องเฉาะปูนเก่าออก แล้วถือปูนเสาผนังด้านใน
ทั่วไป แต่เชิงผนังใช้สิเมนต์ 1 ส่วน ทราย 1 ส่วนผสมกัน ถือปูนผิวสูงจากพ้ืนหรือเหนือแผ่น
กระเบื้องถึงใต้น่าต่าง...” 

“...๓) การท าพ้ืนต้องขุดพ้ืนเก่าข้ึน ๘ นิ้ว ก่อขอบโดยรอบแล้วกระทุ้งอิฐหักกับทราย
ให้แน่นแล้วเทกอนกรีต (คอนกรีต) หนา ๔ นิ้ว ใช้ผสมคือสิเมนต์ ๑ ส่วน ทรายล้างน้ าแล้ว ๒ 
ส่วน อิฐย่อย ๓ ส่วน...” 

 ในส่วนของรายการประกอบแบบก่อสร้างที่กล่าวถึงการเตรียมปูนแบบโบราณในปัจจุบัน
สามารถยกตัวอย่างได้ดังนี้ 

 - รายการประกอบแบบบูรณปฏิสังขรณ์ กุฏิผาติกรรมราชพิพัฒน์ (พระต าหนักแดง) วัดโมลี
โลกยาราม เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร (2556) มีการกล่าวถึง ขั้นตอนการเตรียมปูนหมักแบบ
โบราณโดยสรุป ไว้ว่า  

 1) งานปูนฉาบและปูนปั้น ให้หมักปูนโดยเคาะก้อนปูนขาวสดออกเป็นก้อนเล็กๆ แล้วใส่ลงใน
ถังเหล็กอาบสังกะสี ซึ่งมีน้ าสูงอย่างน้อย 1นิ้ว กวนส่วนผสมให้เข้าที่จนกว่าปฏิกิริยาระหว่างปูนขาว
กับน้ าจะหยุดลง  

 2) น าปูนเหลวที่ได้ร่อนผ่านตะแกรงขนาด 5 มม. แล้วน าไปหมักใต้น้ าให้น้ าท่วมผิวปูน 2 -3 
ซม. หมักไว้ไม่น้อยกว่า 1 เดือน ปูนจะเหนียวมากขึ้น หากหมักไว้มากกว่า 2 เดือนข้ึนไป 
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 3) น าปูนที่หมักแล้วมาผสมกับทรายในอัตราส่วนประมาณ 2 : 5 และ 1 : 3 โดยปริมาตร 
แล้วนวดให้เข้ากัน น าส่วนผสมนี้หุ้มด้วยผ้าเปียกเก็บไว้ในถังเหล็กอาบสังกะสีปิดแน่นไม่ให้สัมผัส
อากาศโดยเด็ดขาด หมักไว้อย่างน้อย 1 สัปดาห์ หรือนานที่สุดเท่าที่เป็นไปได้ 

 4) น าปูนที่หมักได้ที่แล้วมาผสมน้ ากาวหนังสัตว์เคี่ยวเท่าที่จ าเป็น ประมาณปูนหมัก 1 ครก 
ต่อน้ า 1 กระป๋องนม แล้วนวดใหม่จนเหนียวได้ที่แล้วจึงท าการฉาบผนัง ก่อนฉาบให้ผสมหัวน้ าอ้อยสด
ลงในปูนฉาบก่อน ปูนฉาบนี้ให้ใช้ให้หมดใน 1 วัน ที่เหลือให้ทิ้ง ห้ามน ามาใช้ใหม่ 

 5) เมื่อฉาบปูนแล้วต้องให้น้ าเป็นระยะ เพ่ือกันปูนฉาบแห้งเร็วเกินไป การให้น้ าปูนฉาบด้วย
น้ าโซดาเจือจางจะช่วยให้ปูนฉาบแข็งตัวได้ดีข้ึน 

 6) จ านวนชั้นและความหนาของปูนฉาบ ปูนฉาบใหม่ต้องมีความหนาเท่ากับปูนฉาบเดิม คือ 
ระหว่าง 4-6 ซม. ให้ฉาบปูน 3 ชั้น และขัดมันผิวหน้าอีก 1 ชั้น 

 ชั้นแรก หนาประมาณ 2/4 ของปูนฉาบทั้งหมด โดยให้มีส่วนผสมของปูนขาวต่อทราย 
เท่ากับ 2 : 5 ปาดผิวให้ขรุขระและขูดเป็นร่อง 

 ชั้นที่ 2 หนาประมาณ 2/5 ของปูนฉาบทั้งหมด ให้มีส่วนผสมของปูนขาวต่อทรายไม่มากกว่า 
2 : 5 ปาดผิวให้ขรุขระและขูดเป็นร่อง 

 ชั้นที่ 3 หนาประมาณ 1/5 ของปูนฉาบทั้งหมด มีส่วนผสมของปูนขาวต่อทราย เท่ากับ 1 : 3 
ปาดผิวให้ขรุขระและขูดเป็นร่อง 

 ชั้นผิวหน้า ให้ใช้ปูนหมักล้วนไม่ผสมทรายเลย ผสมกับเยื่อกระดาษฟางอ่ิมน้ า น ามานวดกับ
น้ ากาวประมาณปูนปั้น 1 ครก ต่อน้ ากาว 1 กระป๋องนมจนเหนียวได้ที่ แล้วฉาบปูนด้วยเกรียงเหล็ก
ขนาดเล็ก ขัดผิวให้เรียบมัน ชั้นของปูนฉาบหนาประมาณ 3 มม. 

 ปูนฉาบชั้นในเมื่อฉาบแล้วควรปล่อยทิ้งไว้อย่างน้อย 2 วัน เพ่ือให้การหดตัวระยะแรกผ่านไป 
ก่อนฉาบชั้นต่อไปควรตรวจสอบการยึดเกาะและก าลัง ต้องพ่นด้วยละอองน้ าเพ่ือลดการดูดน้ าของปูน 
ก่อนฉาบชั้นนอกต่อไป 

 งานปูนก่อ ที่ใช้ก่อซ่อมผนังอิฐโบราณ ให้ใช้ส่วนผสมโดยปริมาตร ดังนี้ 

  - ปูนซีเมนต์ขาว   1 ส่วน 

  - ปูนขาวร่อนแล้ว  2 ส่วน 

  - ทรายหยาบ   9 ส่วน 
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รูปที่ 20 โครงการบูรณปฏิสังขรณ์วัดโมลีโลกยาราม (2557) ก่อนการบูรณะ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 - รายการประกอบแบบบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ (ระยะที่ 2) วัดสุทัศนเทพวราราม 
กรุงเทพมหานคร (2558) ในส่วนของขั้นตอนการเตรียมปูนหมักแบบโบราณ ได้ระบุถึงการใช้งานวัสดุ
สมัยใหม่ และข้อห้ามในการใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ ยกตัวอย่างได้จาก 

“...งานปูนต า หรือปูนที่ใช้ส าหรับฉาบผิวหน้า ให้ใช้ปูนขาวหมักไม่ผสมทราย ต าให้
ละเอียดโดยผสมกับวัสดุประเภทใยสังเคราะห์ น ามานวดกับยาไฮเฟล็กซ์ ประมาณ ปูน 1 
ครก ต่อน้ า 1 กระป๋องนม ชั้นของปูนต าหนาประมาณ 2-3 มม. ขัดผิวให้มัน...” และ 

“...งานบูรณะครั้งนี้ ห้ามใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ (ปูนซีเมนต์ด า) ในการท างานใดๆ 
โดยไม่ได้รับการอนุญาตจากสถาปนิก”  

 ในรายการประกอบแบบบูรณปฏิสังขรณ์สถาปัตยกรรมแต่ละแห่งนั้น จะพบได้ว่า มีการ
กล่าวถึงการให้ความส าคัญกับเทคนิควิธีการเตรียมปูนแบบโบราณของช่างฝีมือซึ่งมีความหลากหลาย 
ขึ้นอยู่กับการถ่ายทอดองค์ความรู้ของช่างแต่ละกลุ่ม จากประโยคบางส่วน ดังนี้ 

“...หากผู้รับจ้างมีกรรมวิธีในการท างานปูนฉาบแบบโบราณ ซึ่งมีรายละเอียดในการ
ท างานและส่วนผสมของปูนฉาบแตกต่างไปบ้าง แต่เป็นวิธีที่จะท าให้ท างานสะดวกและ
ผลงานดีขึ้น ให้แจ้งรายละเอียดการท างานและส่วนผสมแก่สถาปนิกเพ่ือพิจารณาขอความ
เห็นชอบ...” 

 ทั้งนี้ จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและผู้รับเหมาก่อสร้างที่มีการใช้งานปูนหมักแบบโบราณ
ในปัจจุบัน ได้มีการกล่าวถึงว่า ทางกรมศิลปากรได้ศึกษาถึงแนวทาง กรรมวิธีการเตรียมปูนหมัก     
ปูนต า และปูนปั้นแบบโบราณโดยการรวบรวมเทคนิควิธีการจากช่างฝีมือทั่วประเทศ (ทองร่วง เอม
โอษฐ์, 2557) ประกอบกับการค้นคว้าวิจัยถึงผลเสียของการใช้ปูนซีเมนต์ด า หรือปูนซีเมนต์ปอร์ต
แลนด์ในงานบูรณะสถาปัตยกรรมโบราณ  ได้ระบุให้ใช้ปูนซีเมนต์ขาวร่วมในงานบูรณะเพราะมีความ
เหมาะสมกว่าการใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์   
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รวมไปถึงการร่วมใช้น้ ายายึดเกาะปูนฉาบ ทดแทนกาวจากหนังสัตว์ หรือกาวจากพืช ในปูน
หมักแบบโบราณ ตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 2525 เป็นต้นมา 

 

3.5 ปัจจัยท่ีส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานก่อสร้าง 

3.5.1 ระบบงานช่างฝีมือในประเทศไทย และช่างฝีมือจากต่างชนชาติ 

ประเทศไทยในอดีต งานช่างฝีมือ ไม่ว่าจะเป็นงานก่อสร้างหรือซ่อมแซมสถาปัตยกรรม มักไม่
ปรากฏบันทึกหลักเกณฑ์และเทคนิควิธีการก่อสร้างไว้อย่างชัดเจน เนื่องจากผู้เป็นช่างในอดีตไม่นิยม
การบันทึกเรื่องราวและสืบทอดความรู้อย่างเป็นลายลักษณ์อักษร (หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมชและ
คณะ, 2525)  การเรียนการสอนวิชาช่างแบบดั้งเดิมนั้น ผู้ที่ต้องการเป็นช่างฝีมือ ต้องท าการฝากตัว
เข้ากับหัวหน้าช่าง หรือครูช่าง ยอมรับในวิธีการฝึกฝน วิธีการท างาน โดยอาศัยผู้เป็นครูสั่งสอนอย่าง
ใกล้ชิด ครูช่างจะเป็นผู้คัดเลือกผู้ที่เหมาะสมและควรแก่การถ่ายทอดวิชาความรู้ให้เท่านั้น การจะ
ฝึกฝนช่างฝีมือที่มีความเชี่ยวชาญได้สักคนนั้น ย่อมใช้ระยะเวลานาน ขึ้นอยู่กับธรรมเนียมและ
ประเพณีในแต่ละสกุลช่างนั้นๆ 

ช่างฝีมือแต่โบราณมักท างานด้วยการฝากฝีมือ ลงมือสร้างงานที่ดีที่สุดเพ่ือให้ลูกหลานได้
เรียนรู้ นอกจากนั้น ยังมีการแข่งขันประชันผลงานกันในแต่ละสกุลช่ าง (โชติ กัลยาณมิตร, 2539) 
ก่อให้เกิดการพัฒนาของเทคนิควิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะ เห็นได้จากศิลปกรรมในยุคต่างๆ ของไทย 
ทั้งนี้ เนื่องจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวไทยในอดีตเป็นสังคมเกษตรกรรม ค่าใช้จ่ายในการ
ด ารงชีวิตไม่ได้เป็นปัจจัยที่ต้องค านึงถึงเช่นในปัจจุบัน และการกินอยู่ ใช้ชีวิตของช่างฝีมือในอดีตมัก
ขึ้นตรงอยู่กับวัด หรือเจ้านายที่ช่างฝีมือนั้นๆ ขึ้นตรงอยู่ด้วย ช่างจึงสามารถใช้เวลาในการสร้างสรรค์
ผลงานให้ได้ดีที่สุด โดยไม่ต้องห่วงเรื่องระยะเวลาในการท างานมากนัก มุ่งแต่เพียงคุณภาพของงาน
และความพึงพอใจของช่างฝีมือและเจ้าของงานเป็นส าคัญ  

สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงอธิบายถึงการท านุบ ารุงช่างฝีมือในสมัยต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ไว้ในหนังสือ สาส์นสมเด็จ ความว่า 

“...อันการบ ารุงฝีมือช่างเป็นการพ้นวิสัยราษฎรจะท าเองได้ ด้วยต้องการทุนรอน
ตลอดจนอ านาจในการก่อสร้างจ าต้องเป็นการหลวง พระเจ้าแผ่นดินต้องทรงเป็นพระราช
ธุระเอง จึงจะรวบรวม แนะน า และลงทุนรอนให้ช่างท าการอันประกอบด้วยฝีมือให้ดีได้...” 
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ประเภทของช่าง นอกจากช่างฝีมือท้องถิ่น ช่างที่อยู่ในสมณเพศ และช่างฝีมืออิสระแล้ว ช่าง
หลวง คือ ช่างของทางราชการ สังกัดกรมกองต่างๆ ทั้งนี้ งานช่างในประเทศไทยเริ่มปรากฏหลักฐาน
การจัดตั้งกลุ่มช่างฝีมือขึ้นเป็นกรมกองอย่างชัดเจน โดยสังกัดเจ้านายหรือเจ้ากรมในท้องที่ต่างๆ 
เรียกว่า กรมช่างสิบหมู่  ในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศ
รานุวัติวงศ์ ทรงชี้แจงไว้ว่า ช่างสิบหมู่จากท าเนียบศักดินาพลเรือนและทหาร ในกฎหมายเก่าสมัย
รัชกาลที่ 4 มีช่างต่างๆ ถึง 29 ประเภท (ธวัชชัย ปุณณลิมปกุล, 2551) 

นอกจากช่างฝีมือในรูปแบบต่างๆ ดังกล่าว ประเทศไทยในอดีตยังมีการผสมผสานกลมกลืน
ด้านเทคนิควิธีการก่อสร้างจากช่าง หรือช่างฝีมือชนชาติอ่ืนมาโดยตลอด เช่น การอพยพของชาวจีน
จ านวนมากเข้ามาในประเทศไทย ในระยะแรกของการก่อสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ เกิดการระดม
ช่างฝีมือชาวจีนเข้ามาช่วยเหลือในงานก่อสร้าง โดยช่างปูนส่วนใหญ่มักเป็นชาวจีน ช่างชาวไทยมักมี
ความรู้ ความช านาญในงานเครื่องไม้ (นารถ โพธิประสาท, 2489) ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ช่วง
รัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 3 มีชาวจีนอพยพมาตั้งถิ่นฐาน สร้างบ้านเรือนในรูปแบบจีนเรียงรายไปทั้ง
สองฝั่งของแม่น้ าเจ้าพระยา  

ในสมัยรัชกาลที่ 3 ช่างก่อสร้างชาวจีนมีบทบาทมากในงานสถาปัตยกรรม เพราะมีการ
บูรณปฏิสังขรณ์พระบรมมหาราชวังและอาคารที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาเป็นจ านวนมาก ประกอบกับ
พระราชนิยมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ทรงเปลี่ยนแปลงเทคนิคการก่อสร้างรูปแบบ
ใหม่จากอิทธิพลของศิลปะจีน เนื่องด้วยเห็นว่าวิธีการก่อสร้างด้วยการก่ออิฐฉาบปูนนั้นมีความคงทน
ถาวรกว่างานก่อสร้างด้วยไม้ (หม่อมราชวงศ์แน่งน้อย ศักดิ์ศรี, 2537) 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จากการที่ไทยเปิดประเทศให้มีการค้าขายกับ
ประเทศตะวันตกมากข้ึน มีนายช่างชาวตะวันตกเข้ามาท างานในประเทศไทย คนงานหรือช่างก่อสร้าง
โดยส่วนใหญ่ยังคงเป็นช่างชาวจีน ช่างปูนชาวจีนยังคงได้รับความนิยมในงานก่อสร้างที่เป็นงานก่ออิฐ
ถือปูน เห็นได้จากการที่ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีการพระราชทานบรรดาศักดิ์หัวหน้าจีนช่างปูนหลวง เป็น
พระพิบูลไอศวรรย์ และผู้ช่วยได้รับบรรดาศักดิ์เป็นขุนอุตสาหภักดี (ไขแสง ศุวัฒนะ, 2521) 
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การเลือกใช้งานช่างชาวจีนในสมัยรัชกาลที่ 4 ในหนังสือสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้ากรุงสยาม 
เขียนโดย เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า บุนนาค) กล่าวถึงขั้นตอนการซ่อมแซมพระปฐมเจดีย์ จังหวัด
นครปฐม ในปี พ.ศ.2408  มีเนื้อความว่า  

“...เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ได้เกลี้ยกล่อมพวกรามัญมารับจ้างท าอิฐบ้าง ที่เป็นทาส
ลูกหนี้ผู้มีชื่อก็ช่วยมาให้ท าอิฐหลายสิบครัวคิดหักค่าตัวให้ ได้จ้างจีนเผาปูน แลจีนก่อขึ้นไป 
จึงให้พระสุธรรมไมตรีเป็นกงสีจ่ายเงินค่าแรงจีน แลค่าจ้างมอญท าอิฐ และดูการเบ็ดเสร็จ
ทั่วไป...”  

                                                
รูปที่ 21 องค์พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม 
ที่มา : ประยุทธ สิทธิพันธ์  

 
เมื่อถึงสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา มีช่างชาวยุโรปเข้ามารับ

ราชการในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก ช่างชาวต่างประเทศนี้ได้น าเอาความรู้ เครื่องมือ เทคนิคใหม่ๆ 
ในการก่อสร้างอาคารเข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทย โดยเริ่มจากการก่อสร้างอาคาร สถาปัตยกรรม
ของทางราชการ วังของเจ้านายต่างๆ เริ่มมีการใช้งานคอนกรีตเสริมเหล็ก (เฟอร์โรคอนกรีต  หรือ
แฟร์โรคอนกรีต) การน าเข้าวัสดุก่อสร้าง และปูนซีเมนต์จากต่างประเทศในปลายรัชสมัย ส่วนลูกมือ
ช่างในการก่อสร้าง มีทั้งช่างชาวจีน ช่างชาวไทย และช่างชาวทวาย ช่างคนไทยได้เรียนรู้เทคนิควิธีการ
ก่อสร้างจากช่างชาวยุโรปซึ่งเคยท างานร่วมกัน ต่อมาได้ท างานออกแบบ ก่อสร้างสถาปัตยกรรมที่
ไดร้ับอิทธิพลจากต่างประเทศด้วยตนเอง (ผุสดี ทิพทัส, 2525)  

 ในอีกแง่มุมหนึ่งเมื่อเวลาผ่านไป วิถีการใช้ชีวิตที่เปลี่ยนไปของคนไทย ช่างฝีมือ สกุลช่างต่างๆ 
มีจ านวนที่ลดน้อยลง บ้างหันไปประกอบอาชีพในด้านอ่ืน หรือเปลี่ยนไปในรูปแบบของการรับจ้างงาน
เป็นครั้งคราว ช่างฝีมือ หรือช่างก่อสร้างชาวจีนบางส่วนได้ปรับเปลี่ยนวิธีการท างาน ผันตัวเองมาเป็น
ผู้รับเหมาก่อสร้างโดยเปิดรับจ้างงานในรูปแบบบริษัท (สมชัย ธรรมารัตน์, 2558)   
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 ทั้งนี้งานก่อสร้างสถาปัตยกรรมในประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากช่างฝีมือชนชาติอ่ืนที่เข้ามามี
ปฏิสัมพันธ์ในแต่ละยุคสมัยมาโดยตลอด ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของการใช้งานปูนแบบโบราณ ซึ่ง
เห็นได้ชัดในสมัยรัชกาลที่ 3 จากเทคนิคการก่ออิฐถือปูนแบบจีน จนถึงในสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ช่างชาว
ไทยได้รับถ่ายทอดความรู้ เทคโนโลยีการก่อสร้างจากนายช่างชาวตะวันตก ก่อให้เกิดการเริ่มใช้งาน
ปูนซีเมนต์ในปลายรัชสมัยของรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา 

  3.5.1.1 ผู้รับเหมำก่อสร้ำงงำนสถำปัตยกรรมไทย 

 ในส่วนของงานบูรณปฏิสังขรณ์อาคารสถาปัตยกรรมในประเทศไทย 
ปัจจุบัน กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานหลักที่รับผิดชอบด้านโบราณสถานและ
โบราณวัตถุ ท าการจัดจ้างช่างฝีมือ ผู้รับเหมาเอกชนโดยมีขั้นตอนต่างๆ ตาม
ระเบียบของทางราชการ เช่น การก าหนดงบประมาณโครงการ, การจัดท าสัญญา
จ้างและก าหนดระยะเวลาของโครงการบูรณะ ขั้นตอนการประมูลงาน เป็นต้น 

 จากการสัมภาษณ์ผู้รับเหมาก่อสร้างด้านสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 
พบว่า ผู้รับเหมางานสถาปัตยกรรมไทยเก่าแก่ ส่วนหนึ่งมีที่มาจากการสืบทอดจาก
รุ่นสู่รุ่นของช่างฝีมือในอดีต ทั้งจากช่างฝีมือชาวจีนแต่โบราณ การชักชวนของ
เจ้านาย พระบรมวงศานุวงศ์ที่รับใช้กันมาแต่เดิม และช่างฝีมือท้องถิ่นที่ฝึกฝนฝีมือ
จากนายช่างในยุคก่อน 

  

3.5.2 ปูนซีเมนต์ในประเทศไทย 

 การใช้งานปูนซีเมนต์ในประเทศไทย เริ่มขึ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 จากการพัฒนาของเทคโนโลยีด้านวัสดุการก่อสร้าง เทคนิคความรู้ใหม่ในงาน
ก่อสร้างสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นจากช่างชาวตะวันตก มีการจ้างช่างชาวอังกฤษ ชาวอิตาลี และชาว
เยอรมัน เข้ามารับราชการในกรมโยธาธิการ และกรมอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานช่าง (หม่อมราชวงศ์แน่ง
น้อย ศักดิ์ศรี, 2537) ส่งผลให้มีการน าเข้าวัสดุก่อสร้างทางเรือสินค้าจากต่างประเทศ โดยมี
ชาวตะวันตกมาตั้งบริษัท เป็นตัวแทนจ าหน่ายวัสดุก่อสร้างและรับสั่งสินค้า เช่น เหล็กเสริมคอนกรีต 
และโครงเหล็กน าเข้าจากอังกฤษและเยอรมนี ปูนซีเมนต์น าเข้าจากสิงคโปร์ และอินเดีย ในปลาย
รัชกาลเริ่มมีการใช้งานเฟอร์โรคอนกรีตและการใช้เครื่องจักรในงานก่อสร้าง เช่น เครื่องสูบน้ า รอก 
กว้าน เป็นต้น (ผุสดี ทิพทัส, 2525) 

 ความเปลี่ยนแปลงส าคัญที่เกิดขึ้นในประเทศไทยเก่ียวกับการใช้งานปูนซีเมนต์ เกิดขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 6 เมื่อนายช่างชาวตะวันตกเริ่มมีการก าหนดให้ใช้เฟอร์โรคอนกรีตอย่างแพร่หลายในงาน
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ก่อสร้าง การซื้อซีเมนต์ในประเทศไทยเป็นไปค่อนข้างล าบาก เพราะต้องสั่งน าเข้าจากต่างประเทศมา
โดยตลอด  (หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, 2456)  

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าให้เจ้าพระยายมราช  
(ปั้น สุขุม) ด าเนินการจัดตั้งบริษัท ปูนซีเมนต์ไทย จ ากัด (The Siam Cement Company) ขึ้น      
ในปี พ.ศ. 2456 โรงงานปูนซีเมนต์แห่งแรกอยู่ที่บางซื่อ และเริ่มด าเนินการผลิตในปี พ.ศ. 2458 (กรม
เศรษฐกิจการพาณิชย์, 2521) ด้วยพระราชประสงค์ที่จะให้ประเทศไทยสามารถผลิตปูนซีเมนต์ใช้เอง 
ลดการพ่ึงพาการน าเข้าปูนซีเมนต์จากต่างประเทศ ท าให้มีการใช้งานปูนซีเมนต์สมัยใหม่ หรือปอร์ต
แลนด์ซีเมนต์ในงานก่อสร้างแพร่หลายมากยิ่งขึ้นในเวลาต่อมา 

การผลิตปูนซีเมนต์ในระยะแรกๆของไทย ยังมีปริมาณการผลิตที่น้อย ไม่เพียงพอกับความ
ต้องการใช้งานในประเทศ จึงยังมีการสั่งน าเข้าปูนซีเมนต์จากต่างประเทศ เช่น ญี่ปุ่น และไต้หวัน
โดยเฉพาะในช่วงปี พ.ศ. 2510-2511 เพราะการก่อสร้างในประเทศก าลังขยายตัวอย่างมาก ต่อมาใน
ปี พ.ศ. 2515-2520 ปริมาณการผลิตปูนซีเมนต์ในประเทศไทยขยายตัวเพ่ิมมากขึ้น จนแทบไม่มีการ
น าเข้าปูนจากต่างประเทศ ยกเว้นปูนซีเมนต์ชนิดพิเศษที่ไทยผลิตเองไม่ได้ เช่น ปูนซีเมนต์ส าหรับงาน
ก่อสร้างเตาหลอม (ชัชวาลย์ จีนเลิศ, 2524) 

 -  ปูนซีเมนต์ขาว   

ในอดีตประเทศไทยน าเข้าปูนซีเมนต์ขาวจากญี่ปุ่น (ศรีวิชชา บุญญพิสิฎฐ์, 2519) และในยุค
แรกมีผู้ผลิตเพียง 2 บริษัท คือ บริษัท ปูนซีเมนต์ไทย จ ากัด (ปูนซีเมนต์ขาวตราช้างเผือก) และบริษัท 
ยูนิเวอร์แซลปูนซีเมนต์ขาว (ปูนซีเมนต์ขาวตรากิเลน) 
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3.5.3 แนวคิดและเหตุการณ์ที่ส่งผลต่อความเปลี่ยนแปลงในปูนโบราณ 

 แนวคิดในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม และเหตุการณ์ส าคัญที่ส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงใน
การใช้งานปูนโบราณ สามารถอธิบายในรูปแบบของตารางได้ดังนี้ 

 

ตารางที่ 6 แนวความคิดและเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในต่างประเทศ 
ปี เหตุการณ์ 

พ.ศ. 2367 (ค.ศ.1824) 
Joseph Aspdin ชาวอังกฤษ ประสบความส าเร็จในการคิดค้น
ปูนซีเมนตป์อร์ตแลนด์ 

พ.ศ. 2383 (ค.ศ.1840) 
ปูนซีเมนตป์อร์ตแลนด์ผลิตได้จ านวนมากในอังกฤษ ได้ถูกส่งออกไป
จ าหน่ายยงัประเทศตา่งๆ ทั่วโลก และได้เปิดโรงงานผลิตปนูซีเมนต์
นอกประเทศอังกฤษขึ้น เช่น ประเทศฝรั่งเศส เยอรมนี 

พ.ศ. 2413 (ค.ศ.1870) 
มีการจัดประชุมหารือแนวทางในการป้องกันมรดกทางวัฒนธรรมที่ 

กรุงบรัสเซล 

พ.ศ. 2474 (ค.ศ.1931) 
มีการสัมมนาระดับนานาชาติ เมืองเอเธนส์ประเทศกรีซ ด้านการ
อนุรักษ์สถาปัตยกรรม เป็นจุดส าคัญที่ก าหนดแนวทางการอนุรกัษ์
แบบสมัยใหม่ (The Athens Charter) 

พ.ศ.2500 (ค.ศ.1957) UNESCO จัดการประชุมนานาชาติขึ้นที่ประเทศฝรั่งเศส  

พ.ศ.2507 (ค.ศ.1964) การประชุมที่เมืองเวนิสประเทศ อิตาลี (Venice Charter) 

 

การให้ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรม โบราณคดีและสถาปัตยกรรมโบราณ ได้มีการ
พัฒนาต่อเนื่องมาโดยตลอด แต่ชัดเจนขึ้นเมื่อเกิดการสัมมนาด้านการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมที่เมือง
เอเธนส์ ประเทศกรีซ (พ.ศ. 2474) การสัมมนาที่เมืองเอเธนส์ เป็นเหตุการณ์ส าคัญที่ก าหนดแนว
ทางการอนุรักษ์ที่เริ่มให้มีการใช้วัสดุสมัยใหม่ เช่น การใช้คอนกรีตเสริมเหล็กในงานซ่อมแซม
โบราณสถาน และแนวทางการอนุรักษ์แบบอนัสติโลซิส ซึ่งเป็นการน าเอาวัสดุดั้งเดิมที่ตกอยู่ภายใน
บริเวณซากโบราณสถาน น ากลับมาไว้ในต าแหน่งเดิม 
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ตารางที่ 7 แนวความคิดและเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในประเทศไทย 
ปี เหตุการณ์ 

พ.ศ. 2376 (ค.ศ.1833) 
แนวความคิดในการดูแลรักษามรดกทางวัฒนธรรมเริ่มข้ึนอย่างชัดเจน
ในประเทศไทยในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่ัว
รัชกาลที่ 4 

พ.ศ. 2397 (ค.ศ.1854) 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจา้อยู่หัว ทรงออกกฎหมายประกาศเรื่อง
ผู้ร้ายขุดวัด มีการก าหนดให้ราษฎรคอยดูแลมิให้มีการลักลอบขุด
ทรัพย์สินภายในบริเวณวัด 

พ.ศ. 2450 (ค.ศ.1907) 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โปรดฯให้จัดตั้ง
โบราณคดสีโมสร ภายใต้พระบรมราชูปถัมภ์ 

พ.ศ. 2456 (ค.ศ.1913) มีการก่อตั้งโรงงานปูนซีเมนต์ในประเทศไทยเป็นคร้ังแรก 

พ.ศ. 2466 (ค.ศ.1923) 
รัชกาลที่ 6 โปรดให้มีการตั้งหอพระสมุดส าหรับพระนครและ มกีาร
ออกประกาศจัดการตรวจรักษาของโบราณขึ้น  

พ.ศ. 2473 (ค.ศ.1930) 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ แสดงปาฐกถา
เร่ืองสงวนรักษาของโบราณ  

พ.ศ. 2478 (ค.ศ.1935)  มีการประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานเปน็คร้ังแรก 

พ.ศ. 2480 – 2490 
นโยบายของรัฐ เน้นการปลุกเร้าทางการเมืองและปัญหาดา้นสภาวะ
เศรษฐกิจของชาติ 

พ.ศ.2492 (ค.ศ.1949) ไทยเข้าร่วม UNESCO 

พ.ศ. 2507 (ค.ศ.1964) การเร่ิมต้นวิธีการบูรณะแบบอนสัติโลซสิในประเทศไทย 

พ.ศ. 2520 (ค.ศ.1977) รัฐบาลมนีโยบายในการอนุรักษ์และส่งเสริมวฒันธรรม 

พ.ศ. 2521 (ค.ศ.1978) 
โครงการอนุรักษ์พัฒนากรุงรัตนโกสินทร์ เตรียมการฉลองสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร์ 200 ปี 

พ.ศ. 2525 (ค.ศ.1982) 
ความตื่นตัวของการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในการบูรณะวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม : งานฉลองสมโภชนก์รุงรัตนโกสินทร์ครบรอบ200ปี 

  

 การอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในประเทศไทย เริ่มมีแนวความคิดในการดูแลรักษามรดกทาง
วัฒนธรรมและสถาปัตยกรรม เริ่มขึ้นอย่างชัดเจนในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่ 4 และการก่อตั้งโบราณคดีสโมสรในสมัยรัชกาลที่ 5 ส่งผลให้มีการปฏิสังขรณ์สถาปัตยกรรม
ในประเทศไทยหลายแห่ง ด้วยวิธีการที่แสดงถึงความตั้งใจที่จะรักษาของเก่าโบราณดั้งเดิมไว้ ซึ่งมี
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ความเปลี่ยนแปลงไปจากแนวคิดในการอนุรักษ์แบบประเพณีไทยแต่เดิม ที่ให้ความส าคัญกับความ
สวยงาม แข็งแรงของสถาปัตยกรรม โดยไม่ยึดถือกับการรักษาของโบราณในอดีต  

(กรมศิลปากร, 2533) 

 ในปี พ.ศ. 2492 หลังจากไทยเข้าร่วม UNESCO ซึ่งเป็นองค์กรที่มีหน้าที่ดูแลด้านการศึกษา 
วิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม ท าให้ประเทศไทยได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกองค์กรเครือข่ายด้านการอนุรักษ์
โบราณสถาน เช่น ICOM และ ICCROM ต่อมาเม่ือสถาปัตยกรรมและโบราณสถานในประเทศไทยอยู่
ในความดูแลของกรมศิลปากร ได้เริ่มมีการใช้เทคนิควิธีแบบใหม่ในการอนุรักษ์ เช่น การใช้วิธีอนัสติโล
ซิส (Anastylosis) ในการบูรณะปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา, โครงการบูรณะปราสาทหิน
พนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ และโครงการบูรณะอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย ซึ่งมีการใช้งานปู นซีเมนต์
ปอร์ตแลนด์ร่วมด้วยในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม (ศิริภักณ์ อังอนันท์, 2526)  

 ช่วงปี พ.ศ.2520 เป็นต้นมา รัฐบาลมีนโยบายในการสร้างความมั่นคงของชาติ ได้บรรจุ
แผนการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 4 (พ.ศ.2520-
2524) เมื่อถึงช่วง พ.ศ. 2521 จึงได้มีการเริ่มต้นโครงการบูรณะวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
พระบรมมหาราชวัง และอาคารโดยรอบกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องในโอกาสฉลองสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร์ 200 ปี มีการแต่งตั้งคณะกรรมการโครงการกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นผู้ก าหนดนโยบายและ
แผนในการอนุรักษ์และพัฒนา ก่อให้เกิดการระดมผู้เชี่ยวชาญและช่างฝีมือจ านวนมากเพ่ือเตรียมการ
ซ่อมแซมอาคารในเขตกรุงรัตนโกสินทร์ตามแผนในการอนุรักษ์และพัฒนาดังกล่าวให้ทันตามเวลาที่
ก าหนด  ทั้งนี้ในเอกสารสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน ที่ตีพิมพ์ขึ้นในปี พ.ศ.2535 ได้มีการกล่าวถึง 
การเฉลิมฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ว่า ขั้นตอนการบูรณะได้ท าขึ้นโดยรักษาแบบแผนของ
การช่างและแบบอย่างศิลปะ ประเพณีไทย ร่วมกับการใช้วิทยาการสมัยใหม่ในการเสริมสร้างความ
มั่นคงแข็งแรงของสถาปัตยกรรม ซึ่งมีตั้งแต่การใช้งานคอนกรีตเสริมเหล็ก ไปจนถึงการเริ่มใช้งาน
ปูนซีเมนต์ขาวในงานอนุรักษ์ (สมชัย ธรรมารัตน์, 2558) 
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3.5.4 ผลเสียท่ีอาจเกิดขึ้นได้จากการใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

 ถึงแม้ว่าเทคนิควิธีในการก่อสร้างจากตะวันตก จะก่อให้เกิดการใช้งานปูนซีเมนต์และวัสดุ
สมัยใหม่อย่างแพร่หลายในงานซ่อมแซมสถาปัตยกรรม ยกตัวอย่างได้จากบันทึกและรายการประกอบ
แบบการซ่อมแซมหมู่พระวิมานภายในพระราชวังบวรสถานมงคล (วังหน้า) ในปี พ.ศ. 2469 ระหว่าง 
หม่อมเจ้าอนุชาติศุขสวัสดิ์ และนาย หง ยี่ก๊วงห้องเสง เป็นผู้รับเหมาก่อสร้าง ได้มีข้อความบางส่วนที่
กล่าวถึงการใช้งานปูนซีเมนต์สามารถยกตัวอย่างได้ดังนี้ 

“...ผู้รับเหมาต้องหล่อแฟโรคอนกรีตผูกเหล็กหนา ๑๐ ซม. กว้าง ๗๕ ซม. ทับราก
เดิมแล้วจึงก่อผนังตามอิฐที่จะใช้ในการนี้...ส่วนอิฐกากปูนที่รื้อลงเหลือใช้ ผู้ให้เหมาอนุญาต
ให้ผู้รับเหมาขนไปเป็นประโยชน์...”  

แต่ในยุคหลังได้มีการค้นพบว่าการใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์อาจส่งผลเสียต่อโบราณสถาน
ได้ โดยผู้เชี่ยวชาญในการอนุรักษ์โบราณสถานในเขตร้อน (Tropical Zone) จาก ICCROM ได้เสนอ
บทความแนะน าเกี่ยวกับให้พยายามใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในการบูรณะโบราณสถานให้น้อยที่สุด 
เนื่องจากปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์มีส่วนประกอบของเกลือบางชนิดที่ละลายน้ าได้ เมื่อถูกน้ าฝนหรือ
น้ าซึมมาจากพ้ืนดิน น้ าจะพาเอาเกลือเหล่านั้นมาตกผลึกที่ผิวของปูนหรือหิน และอาจสร้างความ
เสียหายต่อสถาปัตยกรรม (ศิริภักณ์ อังอนันท์, 2526) 

อาคารที่สร้างด้วยวัสดุและวิธีการดั้งเดิมโดยการก่ออิฐ ฉาบปูน มักจะประสบปัญหาอัน
เนื่องมาจากความชื้นจากน้ าใต้ดิน (rising damp) และการคายน้ าของวัสดุเก่า อาคารโบราณส่วนมาก
ก่อนการบูรณะ สามารถรักษาสมดุลของความชื้นในอาคารได้ เพราะความชื้นที่แทรกซึมเข้าไปในวัสดุ
สามารถระเหยออกได้ที่บริเวณผิวของวัสดุที่มีรูพรุน เช่น อิฐโบราณ ปูนขาวหมัก โครงสร้างของ
อาคารจะสามารถคงสภาพอยู่ได้โดยไม่เกิดปัญหาจากการดูดซึมความชื้นของวัสดุก่อสร้าง (ปิ่นรัชฎ์ 
กาญจนัษฐิติ, 2522: 79) ดังนั้นการซ่อมแซมอาคารเก่าด้วยวิธีการและเทคนิคที่ไม่เหมาะสม ใช้วัสดุ
สมัยใหม่ที่มีความหนาแน่นสูง มีรูพรุนน้อย จะส่งผลเสียอย่างรุนแรงต่ออาคาร เช่น การทาสีสมัยใหม่
บนผิวปูนต าของอาคาร, การใช้ปูนซีเมนต์ส าเร็จรูปฉาบผิวบนอิฐเก่า ความสมดุลของความชื้นภายใน
อาคารจะเสียไป ก่อให้เกิดปัญหากับความมั่นคงของอาคาร ผิวของวัสดุ โครงสร้างไม้ ไปจนถึงการ
เสียหายของงานจิตรกรรมต่างๆ ภายในอาคารได้ 



 

 

บทที่ 4   
วิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมกัในงานสถาปัตยกรรมไทย 

4.1 วิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักโบราณ 

ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในสถาปัตยกรรมไทย เกิดขึ้นจากหลายปัจจัยที่ มีความ
เกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กัน จากระบบงานช่างในอดีต วัสดุและกรรมวิธีในงานก่อสร้างที่มีข้อจ ากัด เทคนิค
วิธีที่มีการสืบทอดเฉพาะในหมู่ช่างฝีมือ ต่อเนื่องมาถึงยุคที่เริ่มมีการพัฒนาของเทคโนโลยีในงาน
ก่อสร้างสถาปัตยกรรมจากต่างประเทศ วัสดุใหม่ที่มีประสิทธิภาพมากขึ้นกว่าวัสดุดั้งเดิมจากธรรมชาติ 
องคป์ระกอบต่างๆ ล้วนก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของการเลือกใช้งานวัสดุและกรรมวิธีในแต่ละยุค 

การศึกษาถึงปูนหมักโบราณดั้งเดิมของไทย เกิดข้ึนเมื่อรัฐบาลและหน่วยงานต่างๆ เล็งเห็นถึง
ความส าคัญของภูมิปัญญาและองค์ความรู้จากช่างฝีมือในอดีต ประกอบกับสถาปัตยกรรมจ านวนมาก
ในประเทศไทยมีความเสื่อมโทรม จ าเป็นต้องได้รับการซ่อมแซมให้แข็งแรง สวยงามดังเดิม ตาม
เทคนิควิธีการก่อสร้างในสมัยโบราณ อันเกิดจากความตื่นตัวของการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในประเทศ
ไทย แนวคิดและเทคนิควิธีการอนุรักษ์ในแต่ละยุคสมัย ที่ก่อให้เกิดจุดเริ่มต้นในการทดลองใช้วิธีการ
ทางวิทยาศาสตร์และวัสดุสมัยใหม่ในงานก่อสร้างมาปรับใช้ในโครงการอนุรักษ์  

กรรมวิธีในการวิเคราะห์หาตัวแปรหรือปัจจัยส าคัญที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของปูนใน
งานก่อสร้างของไทยในแต่ละช่วงเวลาจึงเป็นสิ่งที่จ าเป็น และจะแสดงให้เห็นถึงเหตุและผลของการ
เปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน ที่จะสามารถน าไปเป็นข้อมูลประกอบการพัฒนาแนวคิดและเทคนิควิธีในการ
ควบคุมโครงการอนุรักษ์ในอนาคต ให้เป็นไปตามกรอบและแนวคิดของโครงการอนุรักษ์ตามแบบ
สากล หรือปรับแนวทางการด าเนินงานของโครงการให้เป็นไปตามหลักการของการอนุรักษ์ในปัจจุบัน
อย่างเหมาะสม และมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
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4.2 ปัจจัยท่ีก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลง 

 ความเปลี่ยนของปูนหมักโบราณในงานสถาปัตยกรรมไทย มีหลายปัจจัยที่มีความสัมพันธ์กัน 
อันก่อให้เกิดจุดเปลี่ยนและความเปลี่ยนแปลงจากงานก่อสร้าง ซ่อมแซมหรือบูรณะสถาปัตยกรรมใน
อดีต สามารถแยกปัจจัยต่างๆ ที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวได้ เป็น 2 ประเภท คือ 

4.2.1  ความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายใน หมายถึง เหตุการณ์ที่ส่งผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงต่อ เทคนิค วิธีการของผู้ที่เกี่ยวข้องในระดับจุลภาค (micro scale) เช่น ระบบ
ช่างฝีมือในอดีตและปัจจุบัน ความเปลี่ยนแปลงของการเลือกใช้วัสดุในงานก่อสร้าง เทคนิค
วิธีการก่อสร้างของช่างฝีมือ ผู้รับจ้าง หรือผู้รับเหมาก่อสร้าง เป็นต้น 

4.2.2  ความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายนอก  หมายถึง เหตุการณ์ที่ส่งผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงต่อแนวคิด วิธีการ ของผู้มีอ านาจตัดสินใจ หรือมีส่วนเกี่ยวข้องในระดับมหภาค 
(macro scale) เช่น การเปลี่ยนแปลงในระดับนโยบาย การพัฒนาของวัสดุการก่อสร้าง 
เทคโนโลยีปูนซีเมนต์จากต่างประเทศ และผลกระทบอื่นๆ ที่เกิดขึ้นจากเหตุการณ์นั้น 

 

4.2.1 ความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายใน 

4.2.1.1 ช่ำงฝีมือในอดีตและปัจจุบัน  

 การเลือกใช้งานวัสดุและวิธีการใช้งานปูนก่อสร้างในประเทศไทย เกิดจากความ
เชื่อมโยงของเทคนิควิธีการก่อสร้างที่สืบทอดจากช่างฝีมือที่มีความแตกต่างกันในแต่ละท้องที่ 
โดยสาเหตุหนึ่งเกิดจากชาวจีนที่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานและประกอบอาชีพในประเทศไทย
ในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ มีกรรมวิธีการก่อสร้างที่แตกต่างไปจากช่างฝีมือชาวไทย ความ
หลากหลายของกลุ่มช่างฝีมือ ก่อให้เกิดรูปแบบของสถาปัตยกรรมที่มีเอกลักษณ์อันเกิดจาก
เทคนิควิธีของแต่ละกลุ่มช่าง หรือสกุลช่างต่างๆ  โดยในอดีตนั้น มิได้มีการจ ากัดถึงวัสดุและ
เทคนิควิธีการก่อสร้าง อาศัยความเชี่ยวชาญ องค์ความรู้ที่ได้จากการฝึกฝน สืบทอดกันมา
ของช่างและความเชื่อใจในฝีมือระหว่างผู้มีอ านาจตัดสินใจ หรือ เจ้านาย กับช่างฝีมือที่วางใจ
เป็นส าคัญ ทั้งนี้การใช้ชีวิต การกินอยู่ของช่างฝีมือในอดีตระหว่างการท างาน มักอยู่ในการ
ดูแลของทางวัดหรือเจ้านายที่ช่างฝีมือนั้นๆ ขึ้นตรงอยู่ด้วย ช่างจึงสามารถใช้เวลาในการ
สร้างสรรค์ผลงานให้ได้ดีที่สุด โดยไม่จ าเป็นต้องห่วงในเรื่องระยะเวลาการท างานแต่อย่างใด 
มุ่งแต่เพียงคุณภาพของงาน ความพึงพอใจของช่างฝีมือและเจ้าของงานเท่านั้น 
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เมื่อเวลาผ่านไป จากเดิมที่วิถีชีวิตของช่างฝีมือส่วนหนึ่งขึ้นอยู่กับการดู แลของ
เจ้านาย สกุลช่าง และการดูแลโดยวัด สกุลช่างฝีมือต่างๆ มีจ านวนที่ลดน้อยลง ตามวิถีการ
ใช้ชีวิตที่เปลี่ยนไป บ้างเปลี่ยนไปประกอบอาชีพในด้านอ่ืน หรือเปลี่ยนไปในรูปแบบของการ
รับจ้างงานเป็นครั้งคราว ช่างฝีมือมิได้ยึดติดอยู่กับสกุลช่างเก่าแก่ หรือเจ้านายคนใดคนหนึ่ง
อีกต่อไป ประกอบกับเมื่อระยะเวลาผ่านไป สถาปัตยกรรม อาคารโบราณต่างๆ ที่มีอยู่
จ านวนมากเริ่มมีความช ารุดทรุดโทรม หน่วยงานของรัฐจ าเป็นต้องหาช่างฝีมือที่มีความรู้ 
ความสามารถมาท าการซ่อมแซมหรือบูรณะอาคารเหล่านั้นให้มีความแข็งแรง สวยงามดังเดิม 
ช่างฝีมือในสังกัดของกรมศิลปากรหรือหน่วยงานของรัฐมีจ านวนบุคลากรที่น้อย เมื่อ
เปรียบเทียบกับจ านวนของโบราณสถานที่จ าเป็นต้องได้รับการดูแล จึงเกิดเป็นระบบการจ้าง
งานโดยหน่วยงานราชการ ให้ผู้รับเหมาก่อสร้างเอกชน ท าการประมูลเพ่ือรับจ้างท างานอย่าง
เป็นระบบ โดยมีกฎเกณฑ์และข้อบังคับตามที่รัฐบาล หรือหน่วยงานต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเป็นผู้
ก าหนด  

สอดคล้องกับการที่ช่างฝีมือบางส่วน ซึ่งประกอบอาชีพช่างฝีมือก่อสร้างมาแต่เดิม 
ไม่ว่าจะเป็นช่างฝีมือชาวจีน ช่างฝีมือที่สืบเชื้อสายมาจากช่างในท้องถิ่นต่างๆ หรือช่างที่
เรียนรู้งานจากนายช่างชาวตะวันตกที่เข้ามารับราชการในประเทศไทย ได้ปรับเปลี่ยนวิธีการ
ท างาน ผันตัวเองมาเป็นผู้รับเหมาก่อสร้าง ท างานในรูปแบบของบริษัทที่รับงานก่อสร้างหรือ
ซ่อมแซมสถาปัตยกรรมไทยโดยเฉพาะ เข้าร่วมประมูลงานบูรณปฏิสังขรณ์ตามระบบของทาง
ราชการ บ้างได้รับการชักชวนจากเจ้านายที่ตนเองรับใช้อยู่แต่ เดิม ได้รับโอกาสในการซ่อม
พระราชวัง หรืออาคารต่างๆ ในเขตพระราชฐาน บ้างรับงานก่อสร้างหรืองานซ่อมแซมจาก
วัด หรือเจ้าอาวาสที่รู้จักชอบพอในฝีมือกันมาแต่รุ่นก่อน   

ผู้รับเหมาก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน ส่วนหนึ่งจึงมีที่มาจากการสืบ
ทอดองค์ความรู้และภูมิปัญญาจากช่างฝีมือในอดีตจากรุ่นสู่รุ่น ท างานในรูปแบบของบริษัท
รับเหมาก่อสร้าง ควบคุมการท างานโดยลูกหลานของช่างฝีมือรุ่นก่อน โดยมีการปรับเปลี่ยน
วัสดุ และเทคนิควิธีในการก่อสร้างไปตามความเหมาะสมและข้อจ ากัดในแต่ละยุคสมัย การ
ฝึกฝนช่างฝีมือในปัจจุบัน มักใช้วิธีการให้ช่างฝีมือรุ่นเก่าท าการคัดเลือก รับคนรุ่นใหม่มา
ฝึกฝนเพ่ิมเติมเฉพาะด้านจนเชี่ยวชาญ หรือดึงตัวช่างที่มีความสามารถ เข้ามาร่วมท างานใน
รูปแบบช่างฝีมือในสังกัดของบริษัท โดยให้การตอบแทนในรูปแบบของที่พัก สวัสดิการต่างๆ 
ตามกฎหมาย และเงินเดือน ตามแต่ความรู้ ความสามารถของช่าง  ในขณะที่แรงงานฝีมือใน
ปัจจุบัน เป็นที่ทราบกันดีในวงกว้างว่า การจะหาช่างก่อสร้างที่มีฝีมือ ผลงานมีคุณภาพสักคน
นั้นเป็นเรื่องที่ท าได้ยาก ผู้รับเหมาก่อสร้างจ าเป็นต้องใช้วิธีการฝึกช่างจากช่างฝีมือแรงงาน
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ต่างชาติ ไม่ว่าจะเป็นช่างฝีมือชาวกัมพูชา หรือชาติอ่ืนๆ อันเป็นผลมาจากกรอบของ
งบประมาณ ค่าแรงของช่างที่สูงขึ้นตามเวลาที่เปลี่ยนไป 

ระบบงานช่างฝีมือ การสืบทอดความรู้ ความสามารถและเทคนิควิธีในการก่อสร้างที่
สืบทอดมาจากองค์ความรู้ของช่างฝีมือในอดีต จึงเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งที่สะท้อนให้เห็น
ถึงความแตกต่างของสูตรและกรรมวิธีในการเตรียมปูนหมักในปัจจุบัน แม้วัสดุและกรรมวิธี
การเตรียมปูนหมักแบบโบราณดั้งเดิมจะมีความหลากหลาย โดยมิได้มีข้อจ ากัดของอัตรา
ส่วนผสมที่เป็นสูตรกลางมาตรฐาน แต่ก็จ าเป็นต้องใช้ช่างฝีมือที่มีความเชี่ยวชาญ มีความ
เข้าใจถึงกรรมวิธีการเตรียมปูนหมักแบบโบราณจากการสืบทอดกันมา ทราบถึงข้อจ ากัด 
กระบวนการและเทคนิควิธีการใช้งานที่ถูกต้อง เพ่ือให้งานปูนมีคุณภาพ เป็นไปตาม
มาตรฐานการก่อสร้างที่ก าหนดในปัจจุบัน 

4.2.1.2 ควำมเปลี่ยนแปลงของวัสดุและเทคนิควิธีกำรเตรียมปูนหมัก 

การใช้งานปูนหมักในงานสถาปัตยกรรม มีความหลากหลายของสูตรและกรรมวิธี
การเตรียมปูน ขึ้นอยู่กับเทคนิควิธีที่สืบทอดกันมาของช่างฝีมือ ปัจจุบันแม้จะมีการน าปูน
หมักแบบโบราณของไทยไปใช้ก่อสร้างอาคารสถาปัตยกรรมสมัยใหม่อยู่บ้าง  เช่น  โรงแรม 
หรือ รีสอร์ทสมัยใหม่ แต่การใช้งานปูนหมักแบบโบราณโดยส่วนใหญ่ มักอยู่ในรูปแบบของ
งานซ่อมแซมหรือบูรณปฏิสังขรณ์อาคารสถาปัตยกรรมไทย วัด หรือพระราชวังต่างๆ โดยใน
ปัจจุบันมีแนวทางในการเตรียมวัสดุ กรรมวิธีการใช้งานปูนหมักแบบโบราณที่ก าหนดขึ้นโดย
กรมศิลปากร เพ่ือมอบให้ผู้รับเหมาก่อสร้างหรือผู้รับจ้างงานใช้เป็นแนวทางปฏิบัติ 

ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้รับเหมาก่อสร้าง และผู้ที่มีประสบการณ์ใช้งานปูน
หมักในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในปัจจุบัน ถึงวัสดุ กรรมวิธีการเตรียมและการใช้งานปูน
ก่อสร้างในอดีต การเตรียมวัสดุ การใช้งานในปัจจุบัน ประกอบกับตารางสรุปกรรมวิธีการ
เตรียมปูนตามแนวทางปฏิบัติจากกรมศิลปากร เนื่องจากเป็นกลุ่มตัวอย่างที่มีการใช้งานปูน
หมักแบบโบราณในสถานที่จริง ข้อมูลที่ได้สามารถน าไปใช้ร่วมในการวิเคราะห์ถึงสาเหตุและ
ผลของความเปลี่ยนแปลงอันเกิดขึ้นจากปัจจัยต่างๆ โดยแสดงเป็นตารางสรุปได้ดังนี้ 

1)  ปูนหมักในอดีต การสืบทอดในหมู่ช่างฝีมือก่อสร้าง  

2)  ปูนหมักโบราณตามแนวทางการปฏิบัติจากกรมศิลปากร 

3)  ปูนหมักในปัจจุบัน จากการสัมภาษณ์ผู้รับเหมาก่อสร้าง และผู้เชี่ยวชาญในงาน 
อนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย 
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ตารางที่ 8 แสดง ปูนหมักในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต จากการสัมภาษณ์ผู้รับเหมาก่อสร้างงาน
สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน ที่มีประสบการณ์การใช้งานปูนหมักในงานก่อสร้างจริง  

ประเภท วัสดุตั้งต้น 
ตารางแสดงปนูหมกัในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต  

การสืบทอดในหมู่ช่างฝีมอืก่อสร้าง 

 

 ปูน ทราย กาว 
เส้น
ใย 

อื่นๆ วัสดุตั้งต้นของปูน กรรมวิธ ี
การใช้งานและการ

เก็บรกัษา 

ปูนขาว
หรือปูน
หมัก 

  

 

 

 

  

 

1)ปูนเปลือกหอย
เผาไฟ หรือปูนหิน
เผาไฟ 

1) น าปูนที่เผาไฟแล้ว มา
ใส่ในบ่อหมักที่เตรียมไว้ 
ใส่น้ า และหมักจน
เกิดปฏกิิริยาเตม็ที ่

2) กรองปูน 

3) หมักปูนทีก่รองแลว้
ตามระยะเวลาที่ต้องการ 

ปูนหมัก เป็นวัสดตุั้ง
ต้นในปูนส าหรับ

ก่อสร้างทกุประเภท 
การเตรียมปูนขาว
หมักใช้เวลาอย่าง

น้อย 1 เดอืน 

ปูนก่อ 

   

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

1) ผสมปูนขาวหมกัและ
ทรายในสัดสว่นที่
ต้องการ 

2) นวดหรือผสมให้เข้า
กันดี แล้วหมกัตาม
ระยะเวลาทีก่ าหนด 

การเก็บรกัษา 
จ าเป็นตอ้งเก็บโดย

การแช่น้ า ให้น้ าทว่ม
ผิวปูน ในภาชนะที่

ปิดสนิท 

ปูนฉาบ
ชั้นใน 

     1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

3)กาวจากพชืหรือ
สัตว ์

1) ผสมปูนขาวหมกั 
ทรายและกาวในสัดส่วน
ที่ต้องการ 

2) นวดหรือผสมให้เข้า
กันดี แล้วหมกัตาม
ระยะเวลาทีก่ าหนด 

วัตถุดิบและขั้นตอน
การใส่ส่วนผสม อาจ
มีความแตกต่างกนั 
แต่วัตถดุิบหลักคือ 
ปูนขาวและทราย 

ปูนฉาบ
ชั้นนอก

สุด 
หรือปูน
ขัดผิว 

   

 

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)กาวจากพชืหรือ
สัตว ์

3)เส้นใย 

1) ผสมปูนขาวหมกั กาว 
เส้นใยในสัดส่วนที่
ต้องการ ไม่ผสมทราย 

2) ต าปูนหรือผสมปูนเข้า
ด้วยกัน 

3) หมักหรือเก็บใน
ภาชนะที่ปิดมิดชิด 

ปูนหมักส าหรับงาน
ขัดผิวชัน้นอกสุด 
การเก็บรกัษา
สามารถเก็บใน

ภาชนะที่ต้องการ 
โดยปิดให้มิดชิดและ
แช่น้ าให้ทว่มผิวปนู 

ปูนป้ัน 

   

 

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

3)กาวจากพชืหรือ
สัตว ์

4)เส้นใย 

1) ผสมปูนขาวหมกั 
ทรายกาว เสน้ใยใน
สัดส่วนที่ต้องการ  

2) ต าปูนหรือผสมปูนเข้า
ด้วยกัน 

3) หมักหรือเก็บใน
ภาชนะที่ปิดมิดชิด 

การเตรียมปูนส าหรับ
งานปั้น ช่างแต่ละ
กลุ่มมกีารเลือกใช้
วัสดุและกรรมวิธีที่
แตกต่างกนั แต่
องค์ประกอบหลกัคือ 
ปูนหมัก ทราย กาว 
และเสน้ใย 
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ปูนหมั กในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต  จากการสั มภาษณ์ผู้ เ ชี่ ยวชาญ และ
ผู้รับเหมาก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน ที่มีประสบการณ์การใช้งานปูนหมักในงาน
ก่อสร้างจริง สามารถอธิบายด้านวัสดุ กรรมวิธีการเตรียม และการใช้งานปูนหมักโบราณโดยแบ่งได้
เป็นประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

 

ปูน 

ปูนที่ช่างฝีมือใช้ในงานก่อสร้างในอดีต เลือกใช้ปูนขาวจากการเผาหินปูน ช่างฝีมือชาวจีน
นิยมใช้ปูนขาวที่ได้จากการเผาเปลือกหอยด้วยความร้อน โดยกล่าวถึงว่าเป็นปูนขาวที่มีคุณภาพดีที่สุด 
ช่างบางกลุ่มเผาปูนส าหรับใช้งานด้วยตนเอง การเตรียมปูนขาวใช้หินปูนหรือปูนเปลือกหอยที่เผาแล้ว
มาบรรจุในบ่อที่เตรียมไว้ รอจนปูนท าปฏิกิริยากับความชื้นในอากาศจนแตกตัว แล้วจึงพรมน้ าเพ่ิมให้
ปูนทีละน้อย เนื่องจากปูนขาวจะขยายตัวและอาจท าให้บ่อหมักแตกได้จากความร้อนและแรงดันที่
เกิดข้ึน  

การเตรียมบ่อส าหรับหมักปูนมีความหลากหลาย ไม่ว่าจะใช้วิธีการขุดดินลงไปในพ้ืนส าหรับ
ท าเป็นบ่อหมัก ก่ออิฐเป็นบ่อส าหรับหมักปูน หมักในถังสังกะสี ถังเหล็กหรือหมักในถังไม้ที่สามารถ
เก็บน้ าได้ ที่ตั้งของบ่อหมักปูน โดยส่วนใหญ่จะตั้งอยู่ในบริเวณที่ต้องท าการก่อสร้าง เหตุเพราะการ
เคลื่อนย้ายปูนหมักส าหรับงานก่อสร้างในปริมาณมากเป็นเรื่องไม่สะดวกนัก ถึงแม้จะมีการใช้ถุงแป้ง
หรือถุงผ้าส าหรับเก็บปูนหมักโดยเฉพาะแต่การเก็บรักษาปูนหมักนั้น ยังจ าเป็นต้องแช่ในน้ าเพ่ือให้ปูน
คงสภาพที่เหมาะสมส าหรับงานก่อสร้าง 

ทราย 

 เลือกใช้ทรายน้ าจืด หรือทรายแม่น้ า เช่น ทรายจากจังหวัดสิงห์บุรี เพราะเป็นทรายคุณภาพดี
มีเนื้อละเอียด ตะกอนน้อย 

กาว 

 กาวส าหรับผสมปูนแต่ละประเภท ถึงแม้จะมีความแตกต่างกันในการเลือกใช้วัสดุและ
กรรมวิธีการท า ช่างฝีมือมีการเลือกใช้กาวที่ท าจากพืช เช่น น้ าอ้อย น้ าตาลทราย น้ าต้มข้าวเหนียว 
ยางจากเปลือกไม้ หรือกาวที่ท าจากสัตว์ เช่น กาวหนัง อันเกิดจากการน าหนังสัตว์ชนิดต่างๆ เช่นหนัง
วัว หรือหนังควาย มาต้มจนเกิดความเหนียว และผสมลงไปในเนื้อปูน ช่างฝีมือชาวจีนมีการผสม
น้ ามันทั่งอ้ิว (ตังอ้ิว) เป็นน้ ามันชักเงาเครื่องไม้ชนิดหนึ่ง ผสมในเนื้อปูน กาวใช้เป็นวัตถุดิบที่ช่วยในการ
เกาะยึดส่วนผสมต่างๆ เข้าด้วยกัน  
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ทั้งนี้การใส่ส่วนผสมของกาวในปริมาณที่มากเกินไปจะท าให้สีของปูนหมักเกิดการ
เปลี่ยนแปลงและปูนอาจเกิดการหดตัวมากกว่าปรกติ 

 

เส้นใย 

 การใช้เส้นใยในการเตรียมปูนหมัก สามารถพบได้ในงานปูนฉาบชั้นผิวนอก หรือเรียกกันใน
หมู่ช่างฝีมือว่า ปูนขัดผิว และใช้ในการเตรียมปูนปั้น ช่างฝีมือเลือกใช้เส้นใยจากวัสดุที่หาได้ทั่วไป เช่น 
ฟางข้าวแห้ง กระดาษฟาง กระดาษสา น าเส้นใยมายีจนละเอียดและแช่น้ าทิ้งไว้จนกระดาษหรือเส้น
ใยอ่ิมน้ า จากนั้นจึงน าไปผสมเข้ากับปูนหมักที่เตรียมไว้ การเลือกใช้เส้นใยไม่มีข้อก าหนดที่ตายตัวนัก  

 

อุปกรณ์ และการเก็บรักษาปูนหมักในอดีต 

 กรรมวิธีการเตรียมปูนในอดีตมีข้อจ ากัดด้านเครื่องมือ ที่ท าให้การท างานก่อสร้างจ าเป็นต้อง
ใช้แรงงานคนและเวลาค่อนข้างมากในขั้นตอนต่างๆ เช่น ในขั้นตอนการเตรียมปูนหมัก ใช้วิธีการเผา
หินปูนหรือเปลือกหอยด้วยฟืน การกรองปูนให้มีเนื้อละเอียด ในกลุ่มช่างชาวจีนใช้ไทเต๊าหรือตะแกรง
ทองเหลือง การต าปูนและผสมปูน มีการใช้ครกไม้หรือกระเดื่องส าหรับต าปูน จากนั้นจึงเก็บปูนใน
ภาชนะที่ใส่น้ าได้โดยอาจใช้เป็นถังไม้ ถังเหล็กหรือสังกะสี เนื่องจากปูนหมักทุกประเภทจ าเป็นต้อง
เก็บรักษาโดยการแช่น้ าให้น้ าท่วมผิวปูน บ้างมีการเก็บรักษาปูนหมักในถุงแป้ง หรือถุงผ้าแล้วแช่ไว้ใน
น้ า ทั้งนี้ปูนขาวหมักสามารถเก็บไว้ได้ในระยะเวลานานหลายเดือนจนถึงปี 

 

ระยะเวลา  

 ปูนหมักทุกประเภท ใช้เวลาในการเตรียมปูนอย่างน้อยที่สุดคือ 1 เดือนขึ้นไป เนื่องจาก
จ าเป็นต้องหมักปูนให้ได้ตามระยะเวลาที่ก าหนด ขั้นตอนการใช้งานปูนประเภทต่างๆ ช่างต้อง
ค านึงถึงเวลาที่ปูนจะแห้ง เช่น การฉาบในแต่ละชั้นต้องรอให้ปูนแข็งตัวขึ้นในระดับหนึ่งเสียก่อนจึงจะ
ฉาบในขั้นต่อไปได้ มิฉะนั้นปูนฉาบจะแตกร้าวเนื่องจากการหดและขยายตัวของปูน ขั้นตอนหนึ่งๆ 
อาจใช้เวลาหลายวันหรือหลายสัปดาห์ ด้วยข้อจ ากัดของปูน อุณหภูมิและความชื้นในสถานที่ก่อสร้าง
ก็ส่งผลต่อการท างานเช่นกัน เพราะปูนจะแห้งช้ายิ่งขึ้น แต่เนื่องจากในอดีตไม่มีข้อจ ากัดด้าน
ระยะเวลาของการท างานที่แน่ชัด ขั้นตอนต่างๆ จึงไม่เป็นปัญหาในงานก่อสร้างมากนัก 
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ตารางที่ 9 แสดงกรรมวิธีการเตรียมปูนหมัก ตามแนวทางการปฏิบัติจากกรมศิลปากร 

ประเภท วัสดุตั้งต้น 
ตารางแสดงปนูหมกัในงานสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 

แนวทางการปฏิบัติจากกรมศิลปากร 

 

 ปูน ทราย กาว 
เส้น
ใย 

อื่นๆ 
วัสดุตั้งต้นของ

ปูน 
กรรมวิธ ี

การใช้งานและการเก็บ
รักษา 

ปูนขาว
หรือปูน
หมัก 

  

 

 

 

  

 

1)ปูนขาวสดที่
ได้จากการเผา
หินปูน 
(แคลเซียมคาร์
บอร์เนต) ห้าม
ใช้ปูนขาวถุงที่
ขายในตลาด 

1)เคาะก้อนปูนขาวสด
ออกเป็นก้อนเลก็ๆ แล้วใส่
ลงในถังเหลก็อาบสังกะสี 
ซ่ึงมีน้ าสูงอย่างน้อย 1นิว้ 
กวนให้ส่วนผสมเข้ากันจน
ปฏิกิริยาหยุดลง 

2)น าปูนเหลว รอ่นผ่าน
ตะแกรง แล้วน าไปหมักใต้
น้ าให้น้ าทว่มผิวปนู 2-3 
ซม. หมักไว้ไมน่้อยกว่า 1 
เดือน 

หมักในถงัเหล็กอาบสังกะสี
โดยให้น้ าท่วมผิวปูนอย่าง
น้อย 2-3 ซม.โดยปูนจะ

เหนียวมากขึ้น หากหมกัไว้
มากกว่า 2 เดือนขึน้ไป 

ปูนก่อ 

   

 

 

 

  1)ปูนขาวร่อน
แล้ว 

2)ทรายหยาบ 

3)ปูนซีเมนต์
ขาว 

ระบุถึงปริมาตรของ
ส่วนผสมแต่ละชนิด คอื 

ปูนซีเมนตข์าว 1 สว่น ปนู
ขาวรอ่นแล้ว 2 สว่น และ

ทรายหยาบ 9 ส่วน 

- 

ปูนฉาบ
ชั้นใน 

     1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

3)กาวจากพชื
หรือสัตว ์

1)น าปูนหมักที่ได้จาก
ขั้นตอนการเตรียมปูนขาว
มาผสมกับทรายใน
อัตราสว่นประมาณ  

1 : 3 แล้วนวดให้เข้ากนั 

2)น าส่วนผสมที่ได้หุ้มด้วย
ผ้าเปียกเก็บไว้ในถังเหลก็
อาบสังกะสีปิดแนน่ไม่ให้
สัมผัสอากาศเด็ดขาด หมกั
ไว้อย่างน้อย 1อาทิตย์ หรอื
นานที่สุดเท่าทีเ่ป็นไปได้  

 

น าปูนที่หมักไดท้ี่แล้วจาก
ขั้นตอนที่ 2 มาผสมน้ ากาว
หนังสัตว์เคี่ยวเท่าที่จ าเป็น
ประมาณ ปนูหมัก 1 ครก 
ต่อน้ ากาว 1 กระป๋องนม 
แล้วนวดใหม่จนเหนียวไดท้ี่ 
แล้วจึงท าการฉาบผนัง 
ก่อนฉาบให้ผสมหัวน้ าออ้ย
สดลงในปูนฉาบก่อน ปูน
ฉาบนี้ให้ใช้ให้หมดใน 1 วนั 
ที่เหลือให้ทิ้ง 

ปูนฉาบ
ชั้นนอก

สุด, 
หรือปูน
ขัดผิว 

   

 

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)เย่ือกระดาษ
ฟางอิ่มน้ า 

 

ให้ใช้ปูนหมักล้วนไม่ผสม
ทรายเลย ผสมกับเย่ือ
กระดาษฟางอิ่มน้ า น ามา
นวดกับน้ ากาวประมาณปูน
ป้ัน 1 ครก ต่อน้ ากาว 1 
กระปอ๋งนม จนเหนียวไดท้ี ่

ฉาบปูนด้วยเกรียงเหลก็
ขนาดเลก็ ขัดให้เรียบมนั 

ชั้นของปูนฉาบหนา
ประมาณ 3 มม.  
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 แนวทางการปฏิบัติและวิธีการเตรียมปูนแบบโบราณจากรายการประกอบแบบของกรม
ศิลปากร ซึ่งมอบให้ผู้รับจ้างงานน าไปปรับใช้ เกิดขึ้นจากการประชุมและความร่วมมือโดยผู้เชี่ยวชาญ
ในด้านต่างๆ ซึ่งมีข้อสังเกตบางประการที่แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญของความหลากหลายใน
องค์ความรู้ ภูมิปัญญาและกรรมวิธีการเตรียมปูนที่มีความแตกต่างกันในแต่ละกลุ่มของช่างฝีมือ ซึ่ง
กล่าวถึงในข้อความบางส่วน เช่น “หากผู้รับจ้างมีกรรมวิธีในการท างานปูนฉาบแบบโบราณ ซึ่งมี
รายละเอียดการท างาน ส่วนผสมของปูนฉาบแตกต่างไปบ้าง แต่เป็นวิธีที่ จะท าให้ท างานสะดวกและ
ผลงานดีขึ้น ให้แจ้งรายละเอียดการท างานและส่วนผสมแก่สถาปนิกเพ่ือพิจารณาขอความเห็นชอบ”  
และ การปรับใช้วัสดุสมัยใหม่ในงานเตรียมปูนก่อที่ใช้ก่อซ่อมผนังอิฐโบราณ โดยใช้ปูนซีเมนต์ขาว ปูน
ขาวร่อนแล้ว และทรายหยาบเป็นส่วนผสม เนื่องจากได้มีการศึกษาวิจัยโดยกรมศิลปากร พบว่า การ
ใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ หรือปูนซีเมนต์ด า อาจส่งผลเสียต่อโบราณสถานในระยะยาว ควรใช้ปูน
หมักแบบโบราณในงานซ่อมแซมสถาปัตยกรรม ร่วมกับการใช้งานปูนซีเมนต์ขาวในปริมาณที่
เหมาะสม  

 ทั้งนี้จากตารางกรรมวิธีการเตรียมปูนตามแนวทางของกรมศิลปากร สามารถสรุปได้ถึง 
ระยะเวลาการเตรียมปูนหมักแบบโบราณที่ใช้ระยะเวลาในการเตรียมวัตถุดิบและส่วนผสม ที่อาจใช้
เวลาอย่างน้อยที่สุดคือ 1 เดือน หรือมากกว่านั้น เพ่ือให้ปูนหมักท าปฏิกิริยากับน้ าและผสมเข้ากันกับ
วัตถุดิบต่างๆ ได้เป็นอย่างดี 

 

 

 

 

 

 

 

ปูนป้ัน 

   

 

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

3)กาวจากพชื
หรือสัตว ์

4)เส้นใย 

อธิบายถึงกรรมวิธกีาร
เตรียมปูนปัน้โดยใช้ขั้นตอน
เหมือนกับการเตรียมปูน
ฉาบชั้นใน แต่ได้กลา่วถึง
ขนาดของทรายและการ
เตรียมปูนหมกัตามวิธขีองผู้
รับจ้างหากจะท าให้ท างาน
สะดวกและผลงานดีขึน้ 

- 
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ตารางที่ 10 แสดง ปูนหมักในปัจจุบัน จากการสัมภาษณ์ผู้รับเหมาก่อสร้างและผู้เชี่ยวชาญในงาน
อนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย  

 

ประเภท วัสดุตั้งต้น ตารางแสดงปนูหมกัในงานสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 

 

 ปูน ทราย กาว 
เส้น
ใย 

อื่นๆ วัสดุตั้งต้นของปูน กรรมวิธ ี
การใช้งานและการ

เก็บรกัษา 

ปูนขาว
หรือปูน
หมัก 

  

 

 

 

  

 

1)ปูนเปลือกหอย
เผาไฟ หรือปูนหิน
เผาไฟ 

1) น าปูนที่เผาไฟแล้ว มา
ใส่ในบ่อหมักที่เตรียมไว้ 
ใส่น้ า และหมักจน
เกิดปฏกิิริยาเตม็ที ่

2)กรองปูน 

3)หมักปูนทีก่รองแลว้
ตามระยะเวลาที่ต้องการ 

ปูนหมัก เป็นวัสดตุั้ง
ต้นในปูนส าหรับ

ก่อสร้างทกุประเภท 
การเตรียมปูนขาว
หมักใช้เวลาอย่าง
น้อย 2 สัปดาห์-1

เดือน 

ปูนก่อ 

   

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

1)ผสมปูนขาวหมกัและ
ทรายในสัดสว่นที่
ต้องการ 

2) นวดหรือผสมให้เข้า
กันดี แล้วหมกัตาม
ระยะเวลาทีก่ าหนด 

การเก็บรกัษา 
จ าเป็นตอ้งเก็บโดย

การแช่น้ า ให้น้ าทว่ม
ผิวปูน ในภาชนะที่

ปิดสนิท 

ปูนฉาบ
ชั้นใน 

     1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

3)กาว 

1)ผสมปูนขาวหมกั 
ทรายและกาวในสัดส่วน
ที่ต้องการ 

2) นวดหรือผสมให้เข้า
กันดี แล้วหมกัตาม
ระยะเวลาทีก่ าหนด 

วัตถุดิบและขั้นตอน
การใส่ส่วนผสม อาจ
มีความแตกต่างกนั 
แต่วัตถดุิบหลักคือ 
ปูนขาวและทราย 

ปูนฉาบ
ชั้นนอก

สุด 
หรือปูน
ขัดผิว 

   

 

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)กาว 

3)เส้นใย 

 

1)ผสมปูนขาวหมกั กาว 
เส้นใยในสัดส่วนที่
ต้องการ ไม่ผสมทราย 

2)ต าปูนหรือผสมปูนเข้า
ด้วยกัน 

3)หมักหรือเก็บใน
ภาชนะที่ปิดมิดชิด 

ปูนหมักส าหรับงาน
ขัดผิวชัน้นอกสุด 
การเก็บรกัษา
สามารถเก็บใน

ภาชนะที่ต้องการ 
โดยปิดให้มิดชิดและ
แช่น้ าให้ทว่มผิวปนู 

ปูนป้ัน 

   

 

 

 

 

  1)ปูนขาวหมัก 

2)ทราย 

3)กาว 

 4)เส้นใย 

)ผสมปูนขาวหมกั ทราย
กาว เส้นใยในสัดส่วนที่
ต้องการ  

2)ต าปูนหรือผสมปูนเข้า
ด้วยกัน 

3)หมักหรือเก็บใน
ภาชนะที่ปิดมิดชิด 

การเตรียมปูนส าหรับ
งานปั้น ช่างแต่ละ
กลุ่มมกีารเลือกใช้
วัสดุและกรรมวิธีที่
แตกต่างกนั แต่
องค์ประกอบหลกัคือ 
ปูนหมัก ทราย กาว 
และเสน้ใย 
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ปูนหมักที่ใช้ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน มีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตใน
หลายประการ โดยสามารถอธิบายในประเด็นต่างๆ ได้ดังนี ้

ปูน 

ปูนที่ใช้ในการเตรียมปูนหมักในปัจจุบัน ผู้รับเหมาก่อสร้างใช้วิธีการสั่งซื้อจากโรงงานแปรรูป
หินปูนโดยเฉพาะ เช่น โรงงานปูนจังหวัดสระบุรี และจังหวัดราชบุรี ไม่นิยมเผาปูนใช้งานด้วยตนเอง 
เนื่องจากใช้ระยะเวลานาน ค่าใช้จ่ายสูง และควบคุมผลลัพธ์ของปูนที่เผาแล้วได้ยาก ปูนที่สั่งจาก
โรงงานผลิตมีทั้งรูปแบบของปูนหินขาวเผาแล้วแบบก้อน หรือสั่งในรูปแบบปูนหินขาวบดละเอียด
บรรจุถุง การเตรียมปูนขาว ใช้ปูนหินที่เผาแล้วมาบรรจุในบ่อที่เตรียมไว้ โดยมักเป็นบ่อที่ท าจากการ
ก่ออิฐฉาบปูนซีเมนต์ ที่ตั้งของบ่อหมักปูนไม่จ าเป็นต้องอยู่ในบริเวณพ้ืนที่ก่อสร้าง เนื่องจากสามารถ
เก็บปูนที่หมักแล้วในถุงพลาสติกปิดปากถุงให้แน่น แช่น้ าแล้วใส่ในถังขนาดที่ต้องการ ท าการ
เคลื่อนย้ายได้สะดวกโดยรถยนต์  

การใช้งานปูนบางประเภทมีการปรับใช้ส่วนผสมอันเกิดจากเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ ท าให้ปูน
หมักส าหรับงานก่อสร้างมีประสิทธิภาพดีขึ้น เช่น การใช้ปูนซีเมนต์ขาวในการจับเซี้ยมหรือจับขอบปูน
ก่อนท าการฉาบ ซึ่งปูนโบราณแบบดั้งเดิมนั้นท าได้ยากเนื่องจากแห้งช้าและไม่คงตัว การทดลองใช้
ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์และปูนซีเมนต์ขาวร่วมในงานบูรณะโบราณสถานในยุคหนึ่ง การใช้คอนกรีต
เสริมเหล็กร่วมในการเสริมความแข็งแรงของโครงสร้างอาคารสถาปัตยกรรมโบราณ หรือการเปลี่ยน
มาใช้ปูนปั้นส าเร็จรูปที่ผลิตโดยบริษัทปูนซีเมนต์ทีพีไอมาใช้ในงานปั้นปูนในปัจจุบัน 

 

ทราย 

 ผู้รับเหมาก่อสร้างเลือกใช้การสั่งซื้อทรายแม่น้ าจากท่าทรายแหล่งต่างๆ ตามแต่ความสะดวก
ในการจัดซื้อ 

กาว 

 กาวส าหรับผสมปูนแต่ละประเภท ช่างฝีมือในปัจจุบันมีการเลือกใช้วัสดุและกรรมวิธีการ
เตรียมกาวส าหรับผสมปูนที่แตกต่างกันไป กาวยังคงเป็นส่วนผสมส าคัญในปูนหมักส าหรับงานปั้น, 
ช่างปูนปั้นบางกลุ่ม เชื่อว่าวัตถุดิบประเภทกาวและน้ าตาลช่วยให้ปูนหมักแข็งตัวเร็วขึ้น แต่ในอีกด้าน
หนึ่งช่างก่อสร้าง ไม่นิยมผสมวัสดุประเภทกาวลงในปูนส าหรับงานปูนก่อและงานปูนฉาบผิวเนื่องจาก
เชื่อว่าท าให้ปูนแข็งตัวช้า ทั้งนี้ กาวจากพืชหรือสัตว์จะเป็นวัสดุที่สลายไปตามธรรมชาติก่อนวัสดุอ่ืนๆ 
แต่จะเป็นส่วนผสมที่ใช้ส าหรับยึดตรึงส่วนผสมต่างๆ เข้าด้วยกันในช่วงแรกของการใช้งาน  
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การใช้กาวหนังสัตว์ น้ าตาลและยางไม้ผสมปูนปั้นในอดีต ปัจจุบันช่างฝีมือปูนปั้นมีการปรับใช้
เป็นกาวหนังแผ่นที่ขายตามท้องตลาด ผสมด้วยกากน้ าตาล (โมลาส) แทนที่การใช้น้ าอ้อยหรือน้ าตาล
ในสมัยก่อน เพราะมีราคาแพง  

ได้มีการทดลองใช้วัสดุสมัยใหม่ เช่น น้ ายาประสานคอนกรีตเป็นส่วนผสมของปูนฉาบ หรือใช้
ทาก่อนการฉาบในบางงาน ภายใต้การควบคุมของสถาปนิก โดยน้ ายาประสานคอนกรีตมี
ประสิทธิภาพช่วยในการยึดเกาะ ลดการแตกร้าวและหลุดร่อนของปูน หรือการใช้กาวซิลิโคนผสมใน
ปูนปั้นเพ่ือช่วยในการยับยั้งเชื้อรา 

 

เส้นใย 

 มีการเลือกใช้เส้นใยชนิดต่างๆ แล้วแต่สูตรหรือกรรมวิธีที่สืบทอดต่อกันมา บ้างใช้กระดาษ
จากโรงงานที่ท ากระดาษเงิน กระดาษทองส าหรับไหว้เจ้าของชาวจีนโดยเฉพาะ น ามาคัดเลือกโดยให้
มีสีเจือปนในเนื้อกระดาษน้อยที่สุด หรือใช้ กระดาษฟาง, กระดาษลังเป็นเส้นใย เนื่องจากข้อจ ากัด
ด้านราคาและความสะดวกในการซื้อวัสดุ การเตรียมเส้นใยใช้วิธีการน าเส้นใยมายีจนละเอียดและแช่
น้ าทิ้งไว้จนกระดาษหรือเส้นใยอ่ิมน้ า จากนั้นจึงน าไปผสมเข้ากับปูนหมักที่เตรียมไว้ แล้วหมักตาม
ระยะเวลาที่ต้องการ 

 

 อุปกรณ์ ในการเตรียมปูนหมักในปัจจุบัน 

 อุปกรณ์การเตรียมปูนหมักในปัจจุบัน สามารถร่นระยะเวลาและจ านวนคนที่ใช้ในการเตรียม
ปูนได้มาก จากเดิมใช้การต าปูนด้วยครกไม้หรือกระเดื่องด้วยแรงงานคน ช่างมีการใช้เครื่องมือในการ
ต าปูนที่จัดท าขึ้นมาโดยเฉพาะ เช่น เครื่องบดและผสมปูนให้มีเนื้อละเอียดโดยปรับการใช้งานจาก
เครื่องบดไฟฟ้าที่หาซื้อได้ทั่วไป ใช้มอเตอร์ไฟฟ้าและครกเหล็กเป็นเครื่องมือช่วยในการต าปูน เป็นต้น 

 ภาชนะในการเก็บปูนหมัก โดยส่วนใหญ่ใช้วิธีการแบ่งปูนหมักที่หมักได้ระยะเวลาที่ก าหนด 
บรรจุลงในถุงพลาสติกขนาดตามแต่ต้องการ อาจแบ่งเป็นถุงละ 3-10 กิโลกรัม มัดหรือปิดปากถุงให้
เรียบร้อย แช่ลงในถังหรือภาชนะโดยให้น้ าท่วมผิวถุงปูน การขนย้ายปูนไปในสถานที่ก่อสร้างสามารถ
ท าได้โดยสะดวก 
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ระยะเวลา  

 ปัจจุบัน ปัจจัยต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นค่าแรงงานช่างฝีมือ ค่าวัสดุและอุปกรณ์ ค่าใช้จ่ายในการ
ด าเนินงาน งบประมาณของแต่ละโครงการ และระยะเวลาในการส่งมอบงานที่ก าหนดอย่างชัดเจน
ในช่วงเริ่มต้นของโครงการก่อสร้าง ล้วนส่งผลต่อระยะเวลาการท างานให้อยู่ในขอบเขตที่ก าหนด 
ผู้รับเหมาก่อสร้างจ าเป็นต้องมีการวางแผนเพ่ือให้โครงการสามารถด าเนินงานได้อย่างราบรื่น มีความ
เหมาะสมของค่า ใช้จ่ าย และอยู่ ในกรอบของเทคนิควิ ธีการก่อสร้ างที่มีมาตรฐาน หาก
ผู้รับเหมาก่อสร้างหรือผู้รับจ้างไม่สามารถท าให้โครงการเสร็จสมบูรณ์เป็นไปตามก าหนดการหรือ
เอกสารสัญญาที่ตกลงไว้กับผู้ว่าจ้างได้ โดยไม่มีเหตุอันสมควร ย่อมผิดข้อตกลงทั้งในด้านกฎหมายและ
ส่งผลเสียต่อชื่อเสียงในระยะยาว 

 การใช้งานปูนหมักแบบโบราณดั้งเดิมที่มีส่วนผสม หรือวัสดุตั้งต้นเป็นวัตถุดิบจากธรรมชาติ 
ผู้รับเหมาก่อสร้างหรือช่างฝีมือ จ าเป็นต้องเผื่อระยะเวลาส าหรับขั้นตอนต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการเตรียม
วัตถุดิบ การหมักปูนให้ได้ระยะเวลา การกรองและผสมปูน ซึ่งจะส่งผลต่อคุณภาพของปูนที่ใช้ในงาน
ก่อสร้าง ทั้งนี้ ข้อจ ากัดของวัสดุเองยังเป็นปัจจัยส าคัญที่ต้องค านึงถึงในขั้นตอนการก่อสร้าง เนื่องจาก
ปูนหมักแบบโบราณนั้นแห้งช้ามาก ขึ้นอยู่กับความชื้นของอาคารและสภาพภูมิอากาศในแต่ละบริเวณ
และจ าเป็นต้องอาศัยการเกิดปฏิกิริยาจากคาร์บอนไดออกไซด์และอากาศ จึงจะเปลี่ยนสภาพกลับไป
เป็นแคลเซียมคาร์บอเนตที่มีความแข็งแรงอีกครั้ง ปัจจุบันได้มีการใช้น้ าสารส้มหรือน้ าโซดาเจือจางมา
ผสม ช่วยให้ปูนหมักแห้งเร็วขึ้นในขั้นตอนการฉาบ แต่ช่างฝีมือก็ควรทราบถึงข้อจ ากัดต่างๆ ดังกล่าว
ด้วยเช่นกัน 
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4.2.1.3 ประเด็นปัญหำและข้อสังเกตของปูนหมักโบรำณ 

ตารางที่ 11 ประเด็นและข้อสังเกตของปูนหมักโบราณ 

ประเภท ขั้นตอน ประเด็นและข้อสังเกต 

ปูนขาว
หรือปูน
หมัก 

1)การเตรียมปูน  ปูนขาวใช้ระยะเวลาในการเตรียมปูนอย่างน้อย 2สัปดาห์ ไปจนถึง 1เดือน
ขึ้นไป โดยมีความเชื่อว่าการใช้ปูนเปลือกหอยเป็นวัสดุต้ังต้นน้ันดีท่ีสุด แต่
ช่างฝีมือปูนปั้นกล่าวว่า ปูนหอยไม่ค่อยมีความเหนียว ท้ังนี้ไม่ได้มี
ข้อก าหนดท่ีชัดเจนนักในด้านเวลาของการหมักปูน หรือการเปล่ียนถ่ายน้ า
ระหว่างการหมัก ว่าจะส่งผลอย่างไร 

ปูนก่อ 

1)การเตรียมปูนก่อ 

2)การใช้งาน 

 การเตรียมปูนก่อในอดีต ในกลุ่มช่างฝีมือ มีการกล่าวถึงการใส่วัตถุดิบ
ประเภทกาว หรือยางไม้ในขั้นตอนการหมัก แต่จากการสัมภาษณ์
ผู้รับเหมาก่อสร้างท่ีมีการใช้งานปูนในปัจจุบันพบว่า ไม่มีการผสมกาวใน
ขั้นตอนดังกล่าว  

 การใช้งานปูนก่อแบบโบราณดั้งเดิม ด้วยคุณสมบัติของตัววัสดุเองท่ีแห้งช้า
มาก อาจท าให้งานก่ออิฐเสียรูปทรง เพราะปูนยังมีความนุ่ม 

 

ปูนฉาบ
ชั้นใน 

1)การเตรียมปูนฉาบ
ชั้นใน 

2)การใช้งาน 

 ปูนฉาบชั้นใน บ้างพบว่ามีการผสมข้าวเหนียว หรือน้ าตาลชนิดต่างๆ ผสม
ในเนื้อปูน หรือ แต่ช่างฝีมือในบางกลุ่มก็ไม่กล่าวถึงการใช้วัสดุประเภทกาว
ในปูนฉาบชั้นในเลย 

 ปูนฉาบแบบโบราณดั้งเดิม ด้วยคุณสมบัติของวัสดุท่ีแห้งช้ามาก ท าให้ส่งผล
ต่อระยะเวลาการท างาน 

 ปัจจุบัน มีการใช้ปูนซีเมนต์ขาวหรือซีเมนต์สมัยใหม่ในขั้นตอนการ
จับเซ้ียมหรือจับขอบเพื่อเตรียมฉาบ  

ปูนฉาบ
ชั้นนอก
สุด หรือ
ปูนขัด

ผิว 

1)การเตรียมปูนฉาบ
ชั้นนอก 

2)การใช้งาน 

 ปูนฉาบชั้นนอกสุด หรือปูนขัดผิว ไม่มีสูตร หรือข้อก าหนดท่ีแน่ชัดถึงเส้นใย
ท่ีใช้ในการเตรียมปูน จากการสัมภาษณ์พบว่า กระดาษสา สามารถน ามาใช้
ในการเตรียมปูนฉาบชั้นผิวนอกแล้วมีคุณภาพดีท่ีสุด 

 การใช้งานปูนขัดผิว ต้องรอให้ปูนแห้งหมาดจึงจะขัดด้วยเกรียงเหล็กได้ จึง
จ าเป็นต้องค านึงถึงระยะเวลาในการท างาน 

 มีการใช้น้ ายาประสานคอนกรีตผสมลงในปูนฉาบขัดผิว หรือทาน้ ายาลงบน
พื้นผิวก่อนการฉาบ เพื่อให้มีปูนมกีารยึดติดท่ีดีขึ้น 
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สรุป ประเด็นปัญหาและข้อสังเกตของปูนหมักโบราณ 

ปูนหมักโบราณมีเอกลักษณ์และข้อจ ากัดที่เกิดจากตัววัสดุเอง ช่างฝีมือที่ใช้งานจ าเป็นต้องมี
ความรู้และเข้าใจถึงลักษณะดังกล่าว เมื่อศึกษาถึงสูตรปูนจากงานวิจัยและเอกสารต่างๆ ประกอบกับ
การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและผู้ที่มีการใช้งานจริง พบว่า แม้วัสดุตั้งต้นในการผลิตปูนจะมีวัสดุหลัก 4 
ประเภท คือ ปูน ทราย กาว และเส้นใย แต่กรรมวิธีการผลิต สูตรและส่วนผสมมีการประยุกต์ใช้
เปลี่ยนแปลงไปตามความรู้ ความช านาญของช่างฝีมือ 

ข้อดีของปูนหมักแบบโบราณ นอกจากจะเป็นการสืบทอดภูมิปัญญาช่างฝีมือโบราณแล้ว ปูน
หมักยังมีความทนทาน คงอยู่ได้นับร้อยปี มีความสามารถในการถ่ายเทความร้อน ท าให้อาคารเกิด
ความเย็นสบาย เพราะสามารถระบายความชื้นจากภายในอาคารสู่ภายนอก ด้วยคุณสมบัติของตัว
วัสดุที่มีความพรุน แต่ข้อเสียหลักของปูนหมักแบบโบราณคือ การเตรียมปูนหมักใช้เวลามาก และเป็น
วัสดุที่แห้งช้า การที่ปูนจะท าปฏิกิริยากับอากาศและคาร์บอนไดออกไซด์ เปลี่ยนสภาพทางเคมีและ
กลับเป็นแคลเซียมคาร์บอเนตที่มีความแข็งแรงอีกครั้ง ขึ้นอยู่กับหลายปัจจัย ไม่ว่าจะเป็นส่วนผสม
ของปูน ความหนาของพ้ืนผิว อุณหภูมิและความชื้นของอาคารสถาปัตยกรรม และข้อเสียในด้านการ
ใช้งาน ยกตัวอย่างเช่น งานก่ออิฐโดยใช้ปูนหมักโบราณ แนวการก่ออิฐในสมัยโบราณจะไม่ตรงตาม
แนวอย่างที่ควรจะเป็นนัก ก าแพงหรือผนังที่ใช้ปูนก่อหรือปูนสอแบบโบราณอาจจะเสียรูปทรง
เนื่องจากปูนหมักยังไม่แข็งตัว ปูนก่อเกิดการเอียงทรุดและส่งผลต่อผนังหรือก าแพงโดยรวม 
เช่นเดียวกับงานฉาบผนังในสมัยโบราณในบางแห่ง ที่สังเกตได้ถึงผิวของปูนฉาบที่ไม่เรียบสม่ าเสมอ 
ส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากคุณสมบัติของปูนฉาบที่แห้งช้าและเคลื่อนตัวตามแรงโน้มถ่วงโดยปกติ ก่อให้เกิด
ลักษณะดังกล่าวที่งานสถาปัตยกรรม แต่ทั้งนี้ส่วนหนึ่งก็ขึ้นอยู่กับความสามารถของช่างฝีมือด้วย
เช่นกัน 

 

ปูนปั้น 

1)การเตรียมปูนปั้น 

2)การใช้งานปูนปั้นใน
ปัจจุบัน 

3)ความเปล่ียนแปลง
ของปูนปั้นในปัจจุบัน 

 ปูนปั้นในปัจจุบัน ผู้รับเหมาก่อสร้างส่วนใหญ่มักให้ช่างปูนปั้นเป็น
ผู้รับผิดชอบถึงวัตถุดิบและส่วนผสม โดยไม่ได้มีข้อก าหนดถึงวัสดุและเทคนิค
วิธีท่ีแน่ชัด  

 การใช้งานปูนปั้น สูตรของช่างฝีมือแต่ละกลุ่ม มีการปรับใช้วัสดุและเทคนิค
วิธีให้เหมาะสมกับความต้องการของตัวช่างเอง และวัตถุประสงค์ของงาน
น้ันๆ 

 ปัจจุบันช่างปั้นมีการใช้ปูนปั้นส าเร็จรูปทีพีไอ ซ่ึงเป็นปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์
ชนิดหน่ึง เน่ืองจากใช้งานได้สะดวก รวดเร็ว  
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ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักโบราณที่ใช้ในงานสถาปัตยกรรมไทย ส่วนหนึ่งจึงเกิดขึ้นจาก
ปัจจัยภายในต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นข้อจ ากัด ข้อเสียต่างๆ ที่เกิดขึ้นจากวัสดุการก่อสร้างในอดีต ที่ใช้เวลา
ในการท างานมากและจ าเป็นต้องใช้ช่างฝีมือที่มีความสามารถสูง เมื่อค านึงถึงการท างานก่ อสร้างใน
ปัจจุบัน ที่มีกรอบของระยะเวลาการท างานในโครงการ ค่าจ้างแรงงานฝีมือคุณภาพที่มีความสามารถ
ในการเตรียมและใช้งานปูนหมัก ส่งผลให้เกิดการปรับใช้วัสดุสมัยใหม่ ไม่ว่าจะเป็นการใช้ปูนซีเมนต์
ขาวในการจับเซี้ยมหรือจับแนวขอบเสา การผสมซีเมนต์ขาวในปูนก่อเพ่ือให้ปูนแห้งตัวเร็วขึ้น และมี
ความแข็งแรงมากยิ่งขึ้น การใช้น้ ายาประสานคอนกรีตเพ่ือลดการแตกร้าวของปูน ไปจนถึงการ
เลือกใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ส าเร็จรูปส าหรับงานปูนปั้น 

 

                                     
รูปที่ 22 ผิวของปูนฉาบมีลักษณะเป็นคลื่น อันเกิดขึ้นได้จากลักษณะเฉพาะของปูนหมักเมื่อใช้ในงาน
ฉาบ ประกอบกับคุณภาพฝีมือช่าง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 
รูปที่ 23 ลักษณะของปูนฉาบโบราณที่มีร่องรอยของคราบด า แต่ยังคงคุณสมบัติความแข็งแรง  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปที่ 24 การเสื่อมสภาพของปูนหมักและอิฐโบราณ สาเหตุส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากความชื้นและการใช้
ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ฉาบทับผิวสถาปัตยกรรม ท าให้ความชื้นจากภายในไม่สามารถระบายออกได้ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

4.2.2  ความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายนอก 

 ความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายนอก หรือ เหตุการณ์ที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อ
วัตถุดิบ กรรมวิธีการเตรียม และการใช้งานปูนหมักในปัจจุบัน อันเกิดจากแนวคิด เหตุการณ์  ใน
ระดับมหภาค (macro scale) ทั้งในประเทศไทยและจากต่างประเทศ สามารถแสดงให้เห็นในรูปแบบ
ของเส้นเวลา (timeline) โดยสรุป ได้ดังนี้ 

1)   เส้นเวลาแสดงเหตุการณ์และปัจจัยภายนอกที่เกิดขึ้นจากต่างประเทศ 

2)   เส้นเวลาที่แสดงได้ถึงเหตุการณ์ส าคัญที่ก่อให้เกิดปัจจัยภายนอก และจุดเปลี่ยนส าคัญ
ของการใช้งานปูนหมักในประเทศไทย 
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1) เส้นเวลาแสดงเหตุการณ์และปัจจัยภายนอกที่เกิดขึ้นจากต่างประเทศ 

 

            ปี                       เหตุการณ์  
พ.ศ.2367 (1824) Joseph Aspdin ชาวอังกฤษ ประสบความส าเร็จในการคิดค้นปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ 

พ.ศ.2383 (1840) ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ผลิตได้จ านวนมากในอังกฤษ ได้ถูกส่งออกไปจ าหน่ายยัง 

 ประเทศต่างๆ ท่ัวโลก มีการเปิดโรงงานผลิตปูนซีเมนต์นอกประเทศอังกฤษขึ้น เช่น 

 ประเทศฝรั่งเศส, ประเทศเยอรมนี  

พ.ศ.2413 (1870)  มีการจัดประชุมหารือแนวทางในการป้องกันมรดกทางวัฒนธรรม ท่ีกรุงบรัสเซล  

พ.ศ.2456 (1913) มีการก่อตั้งโรงงานผลิตซีเมนต์ปอร์ตแลนด์แบบต่างประเทศ ในประเทศไทย 

 ซ่ึงเป็นผลจากการขยายกิจการของการผลิตปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในประเทศอังกฤษ 

พ.ศ.2474 (1931) การสัมมนาระดับนานาชาติ เมืองเอเธนส์ประเทศกรีซ ด้านการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 

 เป็นจุดส าคัญท่ีก าหนดแนวทางด้านการอนุรักษ์แบบสมัยใหม่ : (The Athens Charter) 

 กฎบัตรเอเธนส์ (ค.ศ.1931) เป็นกฎบัตรที่สนับสนุนการใช้วัสดุและเทคนิคการก่อสร้าง 

 สมัยใหม่ในงานบูรณะ 

 พ.ศ.2500 (1957) UNESCO จัดการประชุมนานาชาติขึ้นท่ีประเทศฝรั่งเศส เกิดแนวคิดด้านการร่วมกัน 

  ท างานในสาขาวิชาต่างๆ  

 พ.ศ.2507 (1964)  การประชุมท่ีเมืองเวนิสประเทศอิตาลี เกิดกฎบัตรเวนิส (Venice Charter)  

  การให้ความส าคัญของคุณค่าด้านความแท้ (authenticity) ของทัง้ประวัติศาสตร์ 

  และสถาปัตยกรรมท่ีเกี่ยวข้อง แต่ละประเทศจ าเป็นต้องร่างแนวคิดและแนวปฏิบัติ 

  ของตนเองขึ้นมาใหม่ให้เหมาะสม 

 พ.ศ.2546 (2003)  UNESCO เสนออนุสัญญาว่าด้วยการปกปักรักษามรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ 

  ซ่ึงเน้นว่ามรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้น้ันเป็นสิ่งท่ีสืบเน่ืองตามประเพณี มรดกนี้ 

  ปรากฏให้เห็นในการถ่ายทอดทางภาษา ศิลปะการละคร และฝีมือช่าง เป็นต้น 
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2) เส้นเวลาที่แสดงได้ถึงเหตุการณ์ส าคัญที่ก่อให้เกิดปัจจัยภายนอก และจุดเปลี่ยนส าคัญของการใช้
งานปูนหมักในประเทศไทย 

 

            ปี                       เหตุการณ์  
พ.ศ.2376 (1833) แนวความคิดในการดูแลรักษามรดกทางวัฒนธรรมที่มีพื้นฐานบนแนวคิดเรื่องความส าคัญทาง

 ประวัติศาสตร์และโบราณคดีเป็นที่นิยมในประเทศแถบตะวันตก และเร่ิมขึ้นในประเทศไทย 

 ตั้งแต่สมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 4 

พ.ศ. 2397 (1854) พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจา้อยูห่ัว รัชกาลที่4 ทรงออกกฎหมายประกาศเขตรังวัด ผู้ร้าย 

 ขุดวัด และก าหนดให้ราษฎรคอยสอดสอ่งดูแลมิให้มีการลักลอบขุดหาทรัพย์สิน 

พ.ศ. 2450 (1907) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยูห่ัว รัชกาลที่ 5 โปรดฯให้ตั้งโบราณคดีสโมสร ภายใต้ 

 พระบรมราชูปถัมภ ์

พ.ศ.2456 (1913) มีการก่อตั้งโรงงานผลิตซีเมนต์ปอร์ตแลนด์แบบต่างประเทศ ในประเทศไทย 

 ซ่ึงเป็นผลจากการขยายกิจการของการผลิตปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในประเทศอังกฤษ 

พ.ศ. 2466 (1923)  พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลที ่6 โปรดฯให้มกีารต้ังกรรมการหอพระสมุด 

 ส าหรับพระนคร และโปรดเกล้าฯให้ออกประกาศจัดการตรวจรกัษาของโบราณขึ้น เพื่อเป็นแนว 

 ทางปฏิบัติในการดูแลรักษามรดกของชาติ โดยเน้นในเรื่องโบราณวัตถแุละโบราณสถาน 

พ.ศ. 2473 (1930)  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ แสดงปาฐกถาเร่ือง สงวนรักษาของ 

 โบราณ โดยกล่าวถึงการปฏิสังขรณ์พระอารามอย่างที่ท ากันเป็นประเพณีแต่อดตี อาจเป็นการ 

 ท าลายโบราณสถานดั้งเดิม 

พ.ศ. 2478 (1935) พระราชบัญญัติโบราณสถานโบราณวัตถุและมีการประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานเป็นครั้งแรก 

พ.ศ. 2480-2490 นโยบายของรัฐบาลเน้นการปลกุเร้าทางการเมืองและปัญหาด้านภาวะเศรษฐกิจของชาติ  

พ.ศ. 2492  (1949) ไทยเข้าร่วมยูเนสโก (UNESCO) ซ่ึงเป็นองค์กรพิเศษด้านวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม 

  

พ.ศ. 2519-2520   รัฐบาลมีนโยบายในการอนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรม ในช่วงเวลานี้มีการบูรณะและพัฒนา 

 โบราณสถานส าคัญ 4 แห่ง คือ เมืองโบราณสุโขทัย อยุธยา ปราสาทเมืองสิงห์  

 และปราสาทพนมรุ้ง มกีารใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในการบูรณะโบราณสถาน 

พ.ศ. 2521 (1978)  รัฐบาลมีมติแต่งตั้งคณะกรรมการโครงการอนุรักษ์พัฒนากรุงรัตนโกสินทร์ มกีารก าหนดหลกั 

 เกณฑ์การใช้ที่ดิน การพัฒนาการควบคมุการก่อสร้างอาคาร และการอนุรกัษ์ปรับปรุงโบราณ- 

 สถานภายในบริเวณพื้นที่กรุงรัตนโกสินทร์ ชั้นใน ชั้นนอก และบริเวณกรุงธนบรุี  

พ.ศ. 2525 (1982) จุดเปลี่ยนด้านแนวคิดของการอนุรักษ์ในประเทศไทย ความตื่นตัวของการอนุรกัษ์สถาปัตยกรรม 

 ในการบูรณะวัดพระศรีรัตนศาสดาราม : งานฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบรอบ 200 ปี  

พ.ศ. 2525 เป็นต้นมา  เกิดการใช้งานปูนซีเมนต์ขาวรว่มกับวัสดุอื่นๆ ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 
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จากเส้นเวลาที่แสดงถึงเหตุการณ์และปัจจัยภายนอกที่เกิดขึ้น สามารถสรุปได้ถึงปัจจัยที่
ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักโบราณในงานสถาปัตยกรรมไทยในด้านต่างๆ กล่าวคือ      
ในด้านการพัฒนาของวัสดุและเทคโนโลยีการก่อสร้าง จากเดิมที่ช่างฝีมือมีการใช้ปูนหมักแบบโบราณ
ซึ่งมีวัตถุดิบตั้งต้นจากธรรมชาติ การเตรียมวัสดุ การใช้งานปูนเป็นไปตามเทคนิคและกรรมวิธีของ
ช่างฝีมือในแต่ละท้องถิ่น เมื่อถึงยุคที่เทคนิควิธีการก่อสร้างสมัยใหม่จากตะวันตกแพร่หลายในประเทศ
ไทย ความต้องการก่อสร้างอาคารสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก การขยายตัวของเศรษฐกิจ ท าให้มี
ความต้องการใช้งานปูนซีเมนต์จ านวนมาก แต่ปูนซีเมนต์ในอดีตนั้นยังคงมีราคาที่สูงเพราะต้องน าเข้า
จากต่างประเทศ จุดเปลี่ยนส าคัญจึงเกิดขึ้นเมื่อมีการก่อตั้งโรงงานผลิตซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ขึ้นใน
ประเทศไทย ช่วงปี พ.ศ. 2456 ส่งผลให้ปูนซีเมนต์มีราคาถูกลงและท าให้ความนิยมในการเลือกใช้งาน
ปูนหมักแบบโบราณดั้งเดิมนั้นลดน้อยลงไป  

แนวคิดด้านการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในแต่ละยุคสมัยก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ก่อให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงของปูนที่ใช้ในงานสถาปัตยกรรม โดยมีเหตุการณ์ส าคัญ คือ เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ แสดงปาฐกถาในเรื่องการให้ความส าคัญกับการอนุรักษ์
สถาปัตยกรรม โดยกล่าวถึงการปฏิสังขรณ์วัดต่างๆ อย่างที่ท ากันเป็นประเพณีแต่อดีต อาจเป็นการ
ท าลายโบราณสถานดั้งเดิม จนมาถึงในยุคหลัง เมื่อไทยเข้าร่วมองค์กรพิเศษด้านการอนุรักษ์มรดกทาง
วัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดโครงการอนุรักษ์ภายใต้การด าเนินงานของรัฐบาลและหน่วยงานราชการที่
เกี่ยวข้อง ท าให้มีการทดลองใช้เทคนิควิธี วัสดุใหม่ๆ ในงานอนุรักษ์ เช่น การใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ 
และคอนกรีตเสริมเหล็กในงานบูรณะ  

และความเปลี่ยนแปลงอีกครั้ง เมื่อมีการด าเนินงาน โครงการบูรณปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตน
ศาสดารามและพระบรมมหาราชวัง ในโอกาสฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี รัฐบาลและ
หน่วยงานที่ก ากับดูแลโครงการบูรณะ ได้มีการรวบรวมเทคนิควิธีการก่อสร้างตามแบบอย่างศิลปะ 
ประเพณีไทยแต่โบราณจากผู้เชี่ยวชาญและช่างฝีมือทั่วประเทศ ร่วมกับวิทยาการสมัยใหม่ในขั้นตอน
การอนุรักษ์ เหตุการณ์ดังกล่าวส่งผลให้เกิดการร่วมใช้งานวัสดุสมัยใหม่ในโครงการอนุรักษ์ในสมัย
ต่อมา เช่น การก าหนดให้ใช้ปูนซีเมนต์ขาวในปูนหมักแบบโบราณ ทดแทนการใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ต
แลนด์ร่วมกับปูนหมักในโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 
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4.2.3  การวิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงจากช่วงเวลาของเหตุการณ์ส าคัญท่ีเกิดขึ้น 

 ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักโบราณในงานสถาปัตยกรรมไทย พบว่า เป็นผลสืบ
เนื่องมาจาก ความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายนอก และความเปลี่ยนแปลงจากปัจจัยภายใน 
ตามล าดับ โดยปัจจัยภายนอกเปรียบเสมือนตัวการส าคัญที่ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงด้านการ
เลือกใช้ปูนหมักในงานสถาปัตยกรรมของประเทศไทย และเป็นกรอบควบคุมให้เกิดความเปลี่ยนแปลง
ต่อปัจจัยภายใน ในด้านต่างๆ 

 การวิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงส าคัญจากจุดเปลี่ยนที่เกิดขึ้นจากปัจจัยต่างๆ ที่ก่อให้เกิด
ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน จึงแบ่งช่วงของการ
วิเคราะห์เป็น 3 ช่วงเวลา คือ ช่วงที่ 1 ปูนหมักโบราณในอดีต วัสดุและกรรมวิธีที่สืบทอดกันมาใน
กลุ่มช่างฝีมือ  ช่วงที่ 2 การพัฒนาของวัสดุและเทคโนโลยีในการก่อสร้าง ช่วงที่ 3 ปูนหมักในงาน
สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 

 

 ช่วงท่ี 1 ปูนหมักโบราณในอดีต วัสดุและกรรมวิธีที่สืบทอดกันมาในกลุ่มช่างฝีมือ  

 ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น สามารถพบหลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของกลุ่ม
ชนชาติที่เข้ามาอาศัยและตั้งรกรากในประเทศไทย ประกอบอาชีพต่างๆ ไม่ว่าจะท าการค้าขาย 
เกษตรกรรม หรือช่างฝีมือ วิถีชีวิตของประชาชน ส่งผลให้ลักษณะของสถาปัตยกรรมของชาวไทยส่วน
ใหญ่เป็นเรือนแพ หรือเรือนไม้ การก่อสร้างอาคารด้วยปูนมักจ ากัดอยู่ในงานสถาปัตยกรรมที่มี
ความส าคัญ เช่น วัด พระราชวัง หรืออาคารของเจ้านายชั้นสูง แต่ทั้งนี้สามารถพบเห็นการก่อสร้าง
บ้านเรือน หรือบ้านตึกแบบจีนที่ก่อสร้างด้วยปูน จากการอพยพของชาวจีนในสมัยต้นรัตนโกสินทร์
เช่นกัน รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 เริ่มมีการก่อสร้างสถาปัตยกรรม
ด้วยการก่ออิฐโบกปูน ก่อสร้างตึกตามแบบอย่างจีนมากขึ้น โดยมีเอกสารที่กล่าวถึงความถนัดด้านงาน
ปูนของช่างฝีมือชาวจีนในเอกสารต่างๆ และช่างฝีมืองานปูนก่อสร้างส่วนใหญ่มักเป็นชาวจีน  

 งานก่อสร้างหรือซ่อมแซมสถาปัตยกรรมในอดีตสามารถสรุปได้ถึงการงานใช้ปูนที่มีวัสดุตั้งต้น
จากธรรมชาติ ช่างฝีมือมีการสืบทอดเทคนิคและกรรมวิธีการเตรียมปูนส าหรับงานก่อสร้ าง สืบทอด
กันมาจากรุ่นสู่รุ่น มีความแตกต่างของวัสดุและขั้นตอนแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น ขึ้นอยู่กับความ
ช านาญและองค์ความรู้ของช่างฝีมือในแต่ละยุคสมัย โดยศึกษาได้จากงานศิลปกรรม สถาปัตยกรรม
โบราณต่างๆ  
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 ช่วงท่ี 2  การพัฒนาของวัสดุและเทคโนโลยีในการก่อสร้าง  

 ในช่วงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 (พ.ศ.2394) และรัช
สมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 การน าเข้าปูนซีเมนต์และองค์ความรู้
ใหม่ๆ ด้านการก่อสร้างจากต่างประเทศ เป็นปัจจัยหนึ่งที่ก่อให้เกิดจุดเปลี่ยนในงานก่อสร้าง
สถาปัตยกรรมไทย และจุดเปลี่ยนส าคัญในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 6 ได้มีพระราชด าริก่อตั้งโรงงานผลิตปูนซีเมนต์ขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศไทย (พ.ศ. 2456) 
ก่อให้เกิดการใช้งานปูนซีเมนต์อย่างแพร่หลายในเวลาต่อมา  

 ความเปลี่ยนแปลงของการใช้ปูนในงานก่อสร้าง จากเดิมที่ช่างฝีมือมีการใช้งานปูนหมักแบบ
โบราณอันเกิดจากวัสดุธรรมชาติและกรรมวิธีการก่อสร้างในแต่ละท้องถิ่น เมื่อมี การพัฒนาของ
ปูนซีเมนต์และวัสดุก่อสร้างสมัยใหม่ ท าให้ช่างฝีมือสามารถเลือกที่จะใช้งานปูนในประเภทต่างๆ ให้ มี
ประสิทธิภาพเหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของงานสถาปัตยกรรม 

  

 ช่วงท่ี 3  ปูนหมักในงานสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 

 การใช้งานปูนหมักแบบโบราณมักจ ากัดอยู่ในโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม และงาน
ศิลปกรรมในบางประเภท เนื่องจากข้อจ ากัดด้านต่างๆ ของปูนหมักที่จ าเป็นต้องใช้ช่างฝีมือที่มี
ความสามารถและเข้าใจถึงคุณสมบัติของวัสดุ กรรมวิธีการใช้งานที่ถูกต้อง ทั้งนี้ ระยะเวลาของ
โครงการก่อสร้าง ระบบการจัดซื้อจัดจ้าง และการท างานในรูปแบบของบริษัท เป็นปัจจัยที่ส าคัญและ
ส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานก่อสร้าง เพราะช่างฝีมือจ าเป็นต้องคิดหาแนวทางใน
การแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้งาน เนื่องด้วยปูนหมักนั้นใช้ระยะเวลาในการด าเนินงานแต่ละ
ขั้นตอนมาก ท าให้เกิดการทดลองใช้วัสดุเพิ่มเติมที่จะท าให้ปูนหมักมีประสิทธิภาพดีขึ้น หรือแข็งตัวได้
เร็วขึ้น เช่น การใช้ปูนซีเมนต์ผสมในปูนหมัก, การใช้น้ าสารส้ม ไปจนถึงค าแนะน าในการใช้น้ าโซดา
เจือจางเพ่ือช่วยให้ปูนฉาบแข็งตัวเร็วขึ้นจากแนวทางการเตรียมปูนโบราณของกรมศิลปากร เป็นต้น 
การใช้งานปูนหมักโบราณดั้งเดิมจึงจ าเป็นต้องทราบถึงข้อจ ากัดต่างๆ อันไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ใน
ปัจจุบัน 

  แนวคิดและนโยบายการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในประเทศไทย ที่เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละยุค
สมัย เป็นปัจจัยหนึ่งที่ก่อให้เกิดการร่วมใช้วัสดุสมัยใหม่ผสมผสานในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม เช่น 
การใช้งานปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในช่วงปีพ.ศ. 2519, การก าหนดให้ใช้ปูนซีเมนต์ขาวร่วมกับปูนหมัก
ในปูนส าหรับงานก่อ, การใช้คอนกรีตเสริมเหล็กเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของสถาปัตยกรรมโบราณ หรือ
การใช้วัสดุและเทคนิควิธีทางวิทยาศาสตร์ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมที่สามารถพบเห็นได้ใน
โครงการต่างๆ



 

 

บทที่ 5 

  สรุปผลการศึกษา ประเด็นข้อสังเกต และข้อเสนอแนะ 

 งานศึกษาวิจัยเรื่องความเปลี่ยนแปลงของปูนโบราณที่ใช้ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยใน
ครั้งนี้ ใช้การศึกษาจากข้อมูลประวัติศาสตร์ การสังเกต การสัมภาษณ์เชิงลึก และการส ารวจ
ภาคสนาม เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบความเปลี่ยนแปลงในวัสดุตั้งต้น การเตรียมวัตถุดิบ การใช้งานปูน
หมักโบราณในอดีตและการใช้งานปูนหมักแบบโบราณในงานสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน โดยศึกษา
ถึงปัจจัยและเหตุการณ์ต่างๆ ที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในแต่ละช่วงเวลา เพ่ือท าความเข้าใจและ
วิเคราะห์ถึงสาเหตุของความเปลี่ยนแปลงและผลกระทบที่เกิดขึ้น ซึ่งอาจเป็นแนวทางสู่การวางแผน
ปรับปรุง หรือวิจัยต่อยอดอย่างเป็นระบบในอนาคต 

การศึกษาเรื่องปูนโบราณในประเทศไทย พบว่า ปูนขาว เป็นวัสดุในการก่อสร้างที่ส าคัญอย่าง
หนึ่งที่สามารถพบได้จากโบราณสถานต่างๆ โดยมีประวัติความเป็นมาอย่างยาวนาน และถึงแม้ว่าปูน
โบราณจะมีชื่อเรียกที่แตกต่างกัน อันเกิดจากการสืบทอดกันมาของช่างฝีมือในแต่ละแขนง เช่น ปูน
หมัก ปูนต า ปูนจีน ปูนเพชร แต่ก็สามารถแบ่งประเภทของปูนได้จากวัตถุประสงค์ของการใช้งาน คือ 
ปูนก่อ หรือ ปูนสอ (mortar) ปูนฉาบ (plaster) และปูนปั้น (stucco)  

การวิเคราะห์ส่วนประกอบของปูนหมักโบราณที่หลงเหลืออยู่จากงานศิลปกรรมและ
โบราณสถานในปัจจุบัน ยังมีข้อจ ากัดของเทคนิควิธีการวิเคราะหท์างวิทยาศาสตร์และโบราณคดี ที่ท า
ให้ยังไม่ทราบได้ถึงกรรมวิธีการเตรียมปูนของช่างฝีมือในสมัยโบราณโดยละเอียด แต่ช่วยให้รู้ได้ถึง
วัตถุดิบบางส่วน จากร่องรอยของสารประกอบในเนื้อปูน ท าให้การศึกษาต้องใช้ข้อมูลร่วมจาก
งานวิจัยด้านต่างๆ เช่น เอกสารที่มีการกล่าวถึงปูนสมัยโบราณ ประกอบกับการสัมภาษณ์ช่างฝีมือที่มี
การใช้งานปูนหมักในอดีตและยังมีการใช้งานปูนหมักแบบโบราณอยู่ในปัจจุบัน เมื่อน ามาวิเคราะห์ถึง
ส่วนผสมของปูน ท าให้พบว่า ปูนหมักส าหรับงานก่อสร้างในประเทศไทยทุกประเภทล้วนมี
ส่วนประกอบหลักที่ส าคัญคือ ปูนขาว ทราย กาว และเส้นใย ถึงแม้จะมีวัตถุดิบอ่ืนประกอบตามแต่
องค์ความรู้ ภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาของช่างฝีมือในแต่ละท้องถิ่นที่แตกต่างกันไป ทั้งนี้ ด้วยกรรมวิธี
การเตรียมและการใช้งานปูนที่หลากหลาย ท าให้ยากที่จะหาสูตร กรรมวิธีการผลิตหรือขั้นตอนการ
เตรียมปูนหมักแบบโบราณที่ตายตัวได้  
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การผสานกลมกลืนของเทคนิควิธีการก่อสร้างจากช่างฝีมือที่เข้ามาในประเทศไทยในสมัย
ต่างๆ และมีอิทธิพลต่องานก่อสร้างสถาปัตยกรรมในประเทศไทย เช่น ช่างฝีมือชาวจีนที่เข้ามาในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น จากการเปลี่ยนลักษณะรูปแบบอาคารจากเรือนไม้เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนแบบ
จีน ไปจนถึงสถาปัตยกรรมแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3  ประกอบกับการเข้ามาของนายช่าง
ชาวตะวันตก ที่ก่อให้เกิดลักษณะทางสถาปัตยกรรม วัสดุ เทคนิควิธีในการก่อสร้างรูปแบบใหม่ๆ อัน
เกิดจากการผสมผสานความรู้และเทคโนโลยีการก่อสร้างแบบตะวันตกเข้ากับงานก่อสร้าง
สถาปัตยกรรมไทยแต่เดิม 

ปัจจัยส าคัญหนึ่งที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของการใช้งานปูนแบบโบราณเกิดขึ้นเมื่อ 
ปูนซีเมนต์จากตะวันตกเริ่มเข้ามามีบทบาทในงานก่อสร้างบ้านเรือนทั่วไปในสมัยรัตนโกสินทร์ตอน
ปลาย และก่อให้เกิดการใช้งานปูนซีเมนต์สมัยใหม่อย่างแพร่หลาย หลังจากการก่อตั้งโรงงานผลิต
ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในประเทศไทย ในสมัยรัชกาลที่ 6 เป็นต้นมา การพัฒนาของปูนซีเมนต์ที่ใช้งาน
ได้โดยสะดวก รวดเร็ว ช่วยลดขั้นตอนต่างๆในการท างาน และมีคุณสมบัติหลายประการที่ช่วยให้ช่าง
สามารถใช้งานปูนได้ง่ายขึ้น โดยไม่ต้องใช้ความเชี่ยวชาญมากนัก ท าให้ความนิยมในการใช้งานปูนขาว
หมักแบบโบราณค่อยๆ ลดน้อยลงไป โดยมีปูนซีเมนต์เข้ามาแทนท่ี  

แนวคิดและนโยบายการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในแต่ละยุคสมัยก็เป็นส่วนหนึ่งที่ก่อให้เกิด
ความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักแบบโบราณในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย การเริ่มใช้เทคนิค
วิทยาการสมัยใหม่ผสมผสานในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม ท าให้เกิดการใช้ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ 
หรือ ปูนด า และคอนกรีตเสริมเหล็กในโครงการอนุรักษ์ในยุคหนึ่ง  ทดแทนการใช้งานปูนขาวโบราณ
แบบดั้งเดิม แม้การใช้งานปูนซีเมนต์จะมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเสริมความแข็งแรงของโบราณสถาน แต่ก็
สามารถส่งผลเสียอย่างรุนแรงต่อสถาปัตยกรรมได้เช่นกัน ทั้งนี้ ปูนซีเมนต์ขาว เปรียบเสมือนตัวเชื่อม
หนึ่งที่ท าให้เกิดการบรรจบกันระหว่างการใช้ปูนซีเมนต์สมัยใหม่และปูนหมักแบบโบราณดั้งเดิม เห็น
ได้จากการร่วมใช้งานปูนซีเมนต์ขาวในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในช่วงปี พ.ศ. 2525 เป็นต้นมา 
เพราะปูนซีเมนต์ขาวช่วยให้ปูนหมักแบบโบราณนั้นมีความแข็งแรงมากขึ้นและแห้งตัวได้เร็วขึ้น ถ้าใช้
ในปริมาณท่ีเหมาะสม 

 

 

 

 

 



 

 

109 

รูปที่ 25 แสดงความเปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย 

  
 

ผลของการศึกษาสามารถสรุปได้ว่า เงื่อนไขด้านเวลา เป็นปัจจัยส าคัญที่ก่อให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงของปูนหมักในงานสถาปัตยกรรมไทย การเลือกใช้วัสดุและกรรมวิธีการเตรียมปูนของ
ช่างฝีมือ ล้วนมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับเวลา ทั้งในความหมายที่กล่าวถึง การเปลี่ยนแปลงของ
วัฒนธรรมที่เปลี่ยนผันไปตามกาลเวลา ส่งผลต่อวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีของประชาชน และ
สะท้อนไปยังการแสดงออกในงานสถาปัตยกรรม งานศิลปกรรมต่างๆ ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจาก
เวลา มีสาเหตุจากหลายปัจจัยประกอบเข้าด้วยกัน  

จากการใช้งานปูนหมักโบราณดั้งเดิมในอดีต ความเปลี่ยนแปลงส าคัญเกิดขึ้นเมื่อมีการเข้ามา
ของเทคโนโลยีการก่อสร้างและองค์ความรู้จากตะวันตก การจัดตั้งโรงงานผลิตปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์
ในประเทศไทย และแนวคิดในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมในแต่ละยุคสมัย ที่ท าให้เกิดการใช้งาน
ปูนซีเมนต์ปอร์ตแลนด์ในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม และความเปลี่ยนแปลงอีกครั้งในช่วงของการ
เตรียมการโครงการอนุรักษ์ฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เมื่อทางกรมศิลปากรแนะน าให้ใช้
ปูนซีเมนต์ขาวร่วมกับปูนหมักในงานอนุรักษ์ และเป็นแนวทางปฏิบัติให้ผู้รับเหมาก่อสร้างงาน
สถาปัตยกรรมไทยเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

เวลาในอีกความหมายหนึ่ง คือ ความจ าเป็นที่จะต้องควบคุมระยะเวลาในการท างาน 
เนื่องจากในปัจจุบัน การท างานในรูปแบบของบริษัท ระบบการจ้างงานในรูปแบบของสัญญาจ้างที่มี
ระยะเวลาเป็นตัวก าหนดที่แน่นอน การใช้งานปูนหมักโบราณดั้งเดิมนั้น ถึงแม้ว่าจะเป็นการคงไว้ซึ่ง
ภูมิปัญญา มรดกทางวัฒนธรรมของช่างฝีมือชาวไทยในอดีต มีข้อดีในด้านความทนทาน ความสามารถ
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ในการถ่ายเทความร้อน และสามารถระบายความชื้นด้วยคุณสมบัติของวัส ดุเอง แต่ปูนหมัก
จ าเป็นต้องใช้เวลามากในขั้นตอนต่างๆ ตั้งแต่ข้ันตอนการเตรียมวัสดุ ไปจนถึงระหว่างการใช้งาน  

ความเปลี่ยนแปลงของวัสดุ สูตร และกรรมวิธีในการเตรียมปูนหมักโบราณจึงเกิดขึ้นอยู่
ตลอดเวลา จากความต้องการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการใช้งานปูนหมักแบบโบราณที่ แห้งตัวได้ช้า 
และใช้เวลามากในแต่ละข้ันตอน ท าให้ช่างฝีมือทดลองใช้ส่วนผสมหรือวิธีการที่จะท าให้การใช้งานปูน
หมักนั้นรวดเร็วขึ้นและมีประสิทธิภาพดีขึ้นตามความต้องการของช่างฝีมือและวัตถุประสงค์ของงาน 
เช่น การใช้เครื่องมือไฟฟ้าในการต าปูน, การใช้น้ าสารส้ม, การใช้ปูนซีเมนต์ขาวในงานจับเซี้ยม, ไป
จนถึงการใช้น้ ายาประสานคอนกรีตร่วมกับปูนหมักแบบโบราณ  

 

รูปที่ 26 ความสัมพันธ์ของปัจจัยต่างๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับเวลา ส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของปูน
หมักในงานอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย 
 

 
 

ทั้งนี้ การศึกษาเรื่องปูนหมักแบบโบราณในประเทศไทย จ าเป็นต้องมีการศึกษาวิจัยเพ่ิมเติม
เพ่ือให้ทราบถึงความเป็นไปได้ในการพัฒนาปูนหมักที่มีความเหมาะสมกับสภาพสังคมในปัจจุบัน ทั้ง
ในด้านเวลา การเตรียมวัสดุ การใช้งาน ราคาหรืองบประมาณ ไปจนถึงให้ความส าคัญกับความแท้ของ
วัสดุดั้งเดิม และความหลากหลายของปูนโบราณจากโบราณสถานที่มีเอกลักษณ์แตกต่างกันไปในแต่
ละท้องถิ่น 
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ข้อสังเกต และ ข้อเสนอแนะ  
 

1) งานวิจัยและการศึกษาเรื่องปูนหมักโบราณในปัจจุบัน  

 ยังมีค าถามอีกมากมายที่ควรท าการศึกษาวิจัย ลงลึกถึงปูนหมักโบราณของไทยในแง่มุมอ่ืนๆ 
เนื่องจากฐานข้อมูลงานวิจัยในปัจจุบันยังมีอยู่ในจ านวนที่น้อยมาก เช่น 

 - ปูนหมักโบราณแข็งแรง หรือมีความเหมาะสมกับการใช้งานในสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ 
และข้อจ ากัดต่างๆ ที่เกิดขึ้นในปัจจุบันหรือไม่ อย่างไร  

 - ปูนหมักโบราณเหมาะสมจะใช้ส าหรับงานซ่อมแซม อนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทย เพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น หรือสามารถใช้สร้างสรรค์งานใหม่ๆ เช่น งานก่อสร้างสถาปัตยกรรม ศิลปกรรมใน
ปัจจุบันได้หรือไม่ 

ความร่วมมือจากหลายสาขาวิชา นักวิชาการ ช่างฝีมือ ผู้รับจ้างงานและผู้เชี่ยวชาญต่างๆ 
เป็นสิ่งส าคัญที่ควรจะเกิดขึ้นอย่างเป็นรูปธรรมในอนาคต  

 

2) สูตรปูนหมักโบราณที่เหมาะสม  

นอกจากประเด็นที่กล่าวได้ว่า สูตรปูนหมักโบราณของช่างฝีมือแต่ละกลุ่มมักเก็บเป็น
ความลับ การจะบังคับให้ผู้รับเหมาก่อสร้างหรือช่างฝีมือใช้วิธีการเตรียมปูนหมักโบราณสูตรใดสูตร
หนึ่ง ย่อมเป็นไปได้ยาก หากขาดการทดลอง หรือแสดงให้เห็นว่า การเตรียมปูนหมักโบราณวิธีใดวิธี
หนึ่ง คือกรรมวิธีที่ดีที่สุด ภายใต้กรอบและเงื่อนไขของเวลา งบประมาณ และเงื่อนไขอ่ืนๆ  ที่
เหมาะสม เช่น ปูนหมักโบราณมีคุณสมบัติตามธรรมชาติ คือ แห้งช้า ใช้เวลาในการเตรียมปูนนานกว่า
ปูนซีเมนต์สมัยใหม่หลายเท่าตัว จึงควรมีการศึกษาวิจัยที่สามารถเพ่ิมประสิทธิภาพของปูนหมัก
โบราณ หรือท าให้ปูนหมักแบบโบราณแท้ๆนั้น ใช้งานได้ง่ายขึ้น  มีคุณภาพดีขึ้นในด้านต่างๆ และไม่
ส่งผลกระทบต่อโบราณสถานในระยะยาว 
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3) นโยบายและแนวคิดของโครงการอนุรักษ์ 

นโยบายและแนวคิดของโครงการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน โดยส่วนใหญ่ยังคง
เป็นแนวคิดแบบประเพณีที่สืบทอดมาจากอดีต เจ้าของโครงการมักมีความต้องการให้โบราณสถาน
หรืออาคารโบราณกลับมามีประโยชน์ในการใช้สอยได้ดีดังเดิม หรือดียิ่งขึ้นกว่าของโบราณเดิม มีความ
สวยงาม แขง็แรง สมบูรณ์ โดยอาจไม่ทราบถึงผลเสียจากการท าลายเอกลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ของ
อาคาร 

อย่างน้อยที่สุด ผู้ที่เกี่ยวข้องควรผลักดันให้เจ้าของโครงการอนุรักษ์เริ่มนโยบายการจัดเก็ บ
ข้อมูลของโบราณสถานในเชิงลึก เช่น ประวัติการซ่อมแซม วัสดุและเทคนิควิธีในการก่อสร้างที่แท้จริง 
ไม่ใช่เพียงข้อมูลด้านองค์ประกอบภายนอก หรือข้อมูลโดยทั่วไปของอาคารเท่านั้น อันจะเป็น
ประโยชน์ต่อผู้ที่รับผิดชอบงานอนุรักษ์อาคารในอนาคต และการศึกษาของชนรุ่นหลัง 
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