CHAPITRE 1

IE SCUVENIR LT LE HOI

- Ltidentification du moi & travers le souvsnir littéraire,
- L'analyse du moi & l'azide du souvenir artistigque.

- L'affimité spirituelle psr le truchement du souvenir et
de 1'imagination,

= La vulnérabilité du moi vis-d-vis dfun souvenir indomptable,

Liattitude originelle de Baudelaire, écrit Sartre, est celle dTun
homme penché, Penché sur soi-méms comme Marcisse,., Baudelaire aest
1l'homme qui ne a'oublis jamais, Il se regarde voir; il regarde pour
se voir regarder,.. '

Sartre a bien ceractérisé 1'attitude particulidre de Baudeldire
corme un homme qui- 5e penche sur lui-méme "comme jizrcisse'. HMais tandis
fque le personnage mythologique slinclinesarl'eau pour regarder son pfopre

visage, Baudelaire, av contrairg, ne cherche paz son image physiquegmais

son ame. A& ce sujet, Jean Prévost remamue:

Baudelaire nfest pas curieux de son visage mais de son 2me. I
trouve partout des miroirs 4 cette dme ~ et il la reconnalt dans les
tableaux les plus sombres avee une sorte de frémissement. Devont un
malheureux, devant un monstre, devont une peinture - devant tout ce
qui le seccue et l'inquidte, le pogte 2 le méme cri: bkt moil 11 se
reconneit, se compare, se lamente ou se heit,

Souvent, la cause de 1'inguidétude du pocte a l'origine dens un
souvenir de quelgues ouvrages litfraires ou artistigues, d'une evocetion
du passé ou des expériénces personnelles, Dans le poéme "le Voyage &

“Cythere", par exemple, cfest lo scuvenir littérzire qui inquidte le

podte et le poussc & crier "Lt moi!" Il est évident que Fwdelaire

1, J.P, Sartre: Baudelaire {Paris: liditions Gallimard, 1947), p.l.
2, Jean Prévost: Baulelaire (Paris: Mercure de France, 1%64), p. 172.



s'est inspiré diun ouvrage de Geérard de Mervala; puis il adapte cette
jidée & sa maniére. Frappé surtout per l'image du "ridicule pendu",

le scul habitant de 1'ile déserte et isolée, ek victime pitoyable des
clseaux féroces#, le.pnéte tombe duns une réverie bizarre. Il veut
manipuler ee souvenir 4 sa volenté, Devant l'imagé du cadavre "pourri
et chatré," le podte gui "me s'oublie jemais™, commence 4 ae comparer
d'abord & 1llimage dvoquée par le souvenir, Il trouve une ressemblance
ert.re sa propre condition et celle du pendu, La cnﬁtemplation de ce

* . . N
tableau le zéne a4 s'icentifier avec ce cadavre tourmenté:
. . 5
Hidicule pendu, tes douleurs sont les mlanngsf .

Ainsi, le "ridicils pendu" est créé comme une image identique. ou un
mireir dans lequel 1'auteur peut Y"se voir regarder", Installé devant
cette image, PBaudelaire fzit comme s'il veut placer sa propre douleur
hors de lui-méme et la projeter dans ce miroir artificiel pour ¥
regirder le reflet de 52 propre souflfrance, A ltaide du procédé du
détachement et de l'extériorisation ds sa soulfrance, ie poféte peut
objectiver et examiner sa propre douleur, et, de plﬁs, on diminuer |

antomatiovement 1'intensité,

3. Antoine Adam remarpuer '"Le point de dépert de ce podme se trouvait

gans guelques lignes de Nerwval,.. Nerval dvoquait "llantigue Cythére=",
le moderne Cérigo. Il racontait gue, pascant en bateaun & quelgue
distance, il avait cru voir un petit monument semblable a la statue
de gquelque divinité protectrice., ¥ais en approchant davantage, il
avait distingué, au lieu dTune statue, un gibel & trois branches, et
gui portait un cadavre". Boudelaire: Les Fleurs du Mal, édité par
Antoine Adam (Paris: Dditions Garnier Fréres, 1961), p. A6,

L. OClancier decrit ainzi cette image: "Baudelaire découvre son double,
pourrl et chitrd, fruit menstrueux 4 ltarbre du mal quand il va
s!embargquer pour une Cythere de dérison'. G.E. Clancier: De Cheni=zr
A Baudelsaire {Paris: Editicns Séghers, 1963), p. 413.

5. Le Voyage & Cythére" (CXVI), Charles Daudelaire: Qeuvres Complitcs

(Poris: Bibliothique de la Fléiade, 1954), p. 187.



Pourtant, ce proced
Plus il contemple =& scuflrance cbjectivée, plus l'image au'il a crééé
pour lui-méme 1l'inquiéte. Dans ce cas-13a, "les anciennes douleurs"

util eroit éteintes; renaissent.

Je sentis & ltaspect de tes membres flottants,
Comme un vomissement, remonter wors mes dents
Le long fleuve de fiel des douleurs anciennes;

Des znciennes souffrances, échﬁéea par hasard, augmentent la douleur du
potte, Cette Tois—ci, il est menacé per les douleurs qui viennent de
deux scurces diffirentes. l'une causée par le spectacle des '"membres
FlottantsY du ¥ridicule pendu', et llautre plus ancienne et d'une nature
latente, mais toujours préte & renaitre 3 la moindre provocation. Le
pauvre poete ne peut presgue pas supporter les douleurs qui lui arrivent
simultanément., Il est presgue anéanii sous le poids de ¢ette souwllrance,
Baudelaire a l2illi s'oublier ou se perdre complétement dans 1'image aque,

lui-meme, il a creée,

Pour moi tout £€tait neir et sanglant désormais,
Hélas! et jlavals, comme en un sudire épais,
Le coeur ensevell dans cette allégorie,

liais, par le mot "alléporie", le pokte suggére au lecteur qu'il ne
s'ocublie pus totalement. C'est précisément parce qutil peut encore

interpréter 1'image comme une "allégorie" gutil sail eviter le danger de

&, Il existe une variante:
Le long [louve de fiel ¢e mes douleurs ancienneg.

A. Fairlie remargue gue le changement de 'de mes' en 'des!

peut rendre "the griel more general and suggest ancient and
prolonged suffering" gquand on prononce“anciennes !i-i'E.n]. Aliscn
Fairlie: GFHaudelaire: Les Fleurs du Mal ({(London: Edwerd Arnold
Ltd,, 1960}, p. 32, '




la perte de l'identité, Il sait bien que cettie image est simplement
une. oeuvre dfimagination qui lui permat de "se voir regarder®, et non
pas la réalité. On peut aussi citer pour justifier ce point de vuc

:
les deux vers de la derniere strophe:

Dans ton Ile, 8 Vénus! Jje n’ai trouvé dcbout

gulun gibet symboligue ou pendait men image.
"0 Vénus" c'est une invecation 3 la "divinité 'E:Tn:rtet:1:.r:‘u.:n':.1r de 1'Tla
Ae Cythére. Lo pn%te nous suggére qQu'a ce moment-13, il est en train
.d'évuquer le souvenir littéraire. HMalgré ce souvenir, un homma comme
Baudelaire avec son éducaticn classiqué?ﬂe s'oublieraii jamais. Le
poéme est dominé par unc préoccupation persﬂnnelle.d‘un pocta qui, comme
Sartre a dit tres bien, 'comue Hureisse‘,-rappnrte tout A son moi, mais

. N - - "
dans ce cas-1a d'une manicrc Vsymboliouc®, - Cela veui dire qu'il ne

s'identific pas complétement avee le pendu, “mon inagc'.

I1 faut romarguer que le procédé de 1'identification du "moi” de co
poete doit becavcoup, d'une part, aw souvenir littéraire d'un ouvrage
nervaliena, et d'autre part & l'invention du poéts. A cc propos, an
doit penser toujours & l'importance de son pouvoir deseriptif. Orace
& ce don particulier de Bauwdelaire, 1'imapge €vogquéc du souventir

littéraire devient si vraiscmblable, si convaincante gue méme lo poélc

r Mon berceau s'adossait a la Lbibliothégue,
Babel sombre, od roman, science, fabliau,
Tout, la cendre latine ot la poussidre grecque,
So melaiont ...

La Voix {XVII1), Pidcos Diverses, Ceuvres Gomplates, D, 229,

B.. Crépet et Blin précgisent la socurcc de 1'omprunt ds Baudclaire:
"Le morceau de Nerval dont il s'agit avait paru en offer dans
L'artiste les 30 juin ot 11 aolt 1844, et sous l¢ mlme titre do
*Yayage a Cythere'..." Ies Flecurs du Mal, &dité par J. Ciépot oh
G. Blin (Paris: Librairie José Corti, 1942), PP. 502-%. )




ne peut pes résister & 1la ™entation de Narcisse",g A vrai dirc, ce
procede domne un résultat double: il est utile pour le poéte de
s‘analyserlo, mais il est aussi dangereux de s'oublier.

Par gontre, 1'identification du Moy peut &tre sans aucun
riscue, Le poite peut se permettre une telle identification stil
n‘étﬁblit plg une relation t rop intime entre le socuvenir et lui-méme,
Dans le poéme "Irrémédiable™, par excmple, les scuvenirs littéraires
ne joueut qulun rile secondzire pour illustrer la cencepticn de la

vie du poete, exprimée dans la dewciceme partie du poime,

Dans la prendiére partie, Baudelaire gui croit que 1ll'lexistence
de lThomme dans es mande est une chute, un péché, dvoque des souvcnirs
littiéraires qui font penser & la condilion humaine, Inspiré du souvenir
tiré de ll'oeuvre "La Chute dlun Ange" de Vigny, Baudelioire expose 1limage
d'Elca, "un Ange, imprudent voyag&ur“}l qui céde i la tentation de
Lucifer, Il stagit de la chute de cet ange audacieux. Et d'aprés deux
ouvrages littéraires d'Edgar Poe}z Baudelaire nous danne ll'image d'un

mzlheureux prisonnier qui fuit vainement de son cachot plein de reptiles;

3. C'est le terme employé par Clancier, G,T, Clancier: op.eit,,p. L13.

10, J.P, Sartre remargue: "Baudelaire, clest l'homme qul & choisi de se
volr comme s'il était un autrej sa wvie n'est que 1Thistoire de cet
échee,M J,F, Sartre: pp.cit., p.8, Hais nous scommes dhavtre avis,
Il nous semble gque Sarlre est trop partial; i1l ne prend pas
sonscience des "pour® et des '"contre" de la question,

11. Irrémédiable (LXXXIV), Oeuvres Complétes, p. 152.

12. D'aprés une observation d'fntoine Adam, Buudclaire emprunte des
images tirdes du "Puits et le Pendule" (une des pidces des Nouvelles -
Histoires extracrdinaires} et du "Manuscrit trouvé dans une
borteille" d'Edgar Foe, Baudelaire: Les Fleurs du Mal, dité par
r“xnt«DihE J!'idc'_:a“."l’ Flra 3?2"30




et l'image d'un navire égaré, "pris dans le pdle". De ces exemples,
le poete arrive & 12 conclusion gue la vie humaine est gouvernée par

une "“fortune irrémédiablel:

- Emblémes nets, tableau parfait
Ufune fortune irremediable,
iui donne & penser gue le Diable

Fait toujours bien tout ce qutil fait513

La gquestion indvitable se poset PYEi moi?™  Au lieu de slidentifier
aux objets ou aux étres extérieurs, le pcete cherche un autre moyen
14

plus efficace: 11 faut se diviser en deux = pour pouvelir slanalyser

avec lusidité, |

Tate-i-téte sombre el limpide
Qufun coeur devenu Son miroir!

Avec cette méthode intellectuelle de 1'analyse du moi, lé podte peut
éﬁnclure: Il aussi, il est captif d'une destinée irrémédinble, Clest
le mal oui domine toute action humaine., Hais pour ls poete Baudelaire,
doué dlune extréme sensibilitéd gui nTest pas accordée aux avtres mortels,
la consoclation, gquoique fragile gue cela soit, est encore pessible. On

ne peul pas détourner le cours de ce mal métaphysigue, Hais =2u moins,

il est agsez lucide pour ne pas se tramper,

Soulagement et gloire unigues g
- La conscience dans le Mall

Veild la seule consolation pour Lfhomme, gui, cuolgue pris dens un sort

niprémédiable’ n'e pas perdu cette luciditéd gul lul fait conmaitre

13, Irrémédizble (LXXXIV), Ocuvres Complétes, p. 152,

1i. Sertre expligue avec precision ¢elie métheods: "La femense lucidite
de Beudelaire n'est gutun effort de récupéretion. J1 stagit de se
recouvrer et-comme la vue est én Appropristion — de se volr. Iais
pour se voir, i1 faut Btre deux ...% J.P, Sartre: on cit.s Ps 7.



ce que elest gue le mal, Et 11 doit cetie pénible consecience & un
L = ] - - - -\
eXamen severe et discipline de =zon moi. De cette manidre, nous apprenons

que le éte se monire encore une fols un homme qui "ne ='gublie jamsis ™,
Fa J

Parfois, le scuvenir des cuvrages artistigues peuvent stimuler
le poéte A se ccntempler. Dans "Le Mauvais molne!, par exemple, l'auteur
gvogue un souvenir d'une peinture religieuse, en comparant ls travail de

. N L . 4 iy :

1lartiste™ A sa propre aspiration peétique. En médiant sur L!exenmple

du courage, de la patience que ce célébre moine a consacré & son travail,
le poéte arrive & &tre 'curieux de son ame". 11 trouve alors cette
peinture comme "un miroir 4 eette Zme" qui lui fait voir son propre état
dlfme isclée, menacée par un vide spirituwel, Il se considdre avec
amertume comme un "mauvais cenobiteM ou comme un Ymoine faindéant'. I}

P 57 h . . 16

se dégouts de sz propre oisiveté, de san impuissance de eréer, Il se
lemenite de ns pas savoir transfigurer le spectacle de 12 misére en une

ceuvre de bemté comme le vieux peintre qui a fajt des images de la mort:

-Mon dme est un tambeuu que, mauvais céncbite,
Depuis 1'éternité je pareccurs et j'habite;
Hien n'embsllit les murs de ce cloltre cdieux

L moine fainfant! quand szurai-je done faire
[a spectacle vivant de ma triste miséroe
Le travail de mes meins et llamour de mes yeux?

17

15. Cet artiste était probsblement 1¢ moine Orcagna, pelntre et
sculpteur florentin de la Henazissance (vers 1308-17349)}.

16, Dans "4 une Heure du mztin" le podte exprime aussi son sentiment
du dégolit quand il se sent impuissant de créer une seuvre:

"Hécontent de tout ot mécontent de mei ... et vous
Seigneur, Mon Dieul Accordez-moi de produire quelgues beaux vers,,, U

Le Spleen de Paris, Ueuvres Complétes, p. 262,

17. Le Mauvais moine (IX), Qeuvres Complétes, p.9l,



10

Un zutre exemple qui montre l'analyse du "oei" A l'aide d'un souvenir
artiatique est le poime '"Les &veugles"; Iei, le poete est probazblement
inspiré par la peinture "La Farabole des Aveugles" de Ereughel].'E on
contemplant 1!'allure bizarre des aveugles dans cette peinture, le

podéte conmence 4 s'examiner, La munisre des éires af [reux, terribles
et singuliers qui chancellent "canme les somnambules® capte.ltattention
du poéte, surtout par la fagon don® ils semblent chercher quelque chose

au ciel avec leurs visages toujours levés. Le podte se compere 4 ces

aveuples:

|
Voisg je me traine aussi!maiq,plus quleux hébdtd,”

I1 pense qutil est "plué culeux hébetd" parce gque ces aveugles avec
Mleur oeil intérieur” . téckent d'apercevoir 1'éternelle lumigre qui
luit pour eux dans un monde transcendantal, Mais d'aprés Adam,"son
désespoir, & lui, est plus grand que celui des aveugles"z? L 1a fin

du scmnet le pofte pose une Question dfangoisse:

18, Antoine Adam fait une remarque intéressant® sur la source
d'ingpiraticn de ce poéme: VA ce point de départ, il sembls
probable qu'il ¥ a "Les Aveuglesa™ de Breughel., Il est wvrai que
1'eriginal se trouve au Musée de Hzples et que la copie gue
posséde le Louvre n'y est entrée gqu'en 1893," idam donne
ensuite une explication assez convaincante: "Ces aveugles
affreux et pareils 3 des mannequins, ce sont précisément ceux
de Breughel, Comme dans le tableau du peintre flamand, ils
avancent le visage tourné wers le ciel: trait d'sutant plus
remarquable gqu'a leurs pieds la riviére profonde coule et ou'ils
ne la soupgonnent pas? Baudelaire: Lgs Fleurs du Mal, édité par
Antcine Adam, pp., 532-3.

19. Les aveugles H(J{CII}, Usuvres Complates, p. 164.

&}, Naudelaire: Les Fleurs du Mal, édité par Antoine Adam, p. 533,




oodue cherchent—ils au Ciel, tous ces aveugles?

Meis au sujet de l;interprétation du deésespoir du poéte, il nous
serible qu'hdam va un pe: trop lein, 11 est aussi possible que
le podte, en finissant cc potme, ait peut-étre un graﬁd espoir
de trouver du "nouveau" dans “1'Inconnu' camme dans le poéme

) onage”?l qui sait?

n autre point de wvuc qui méritc notre attention est le placement
du poéme "Les Aveugles" dans la section "Tablesux Parisiena'.
Fourguoi FEeudelaire, qul corganise 1'ordre de ses poémes selon une
"architecture secréte!, met-il ce poéme dans cette partie du livre?
Il est plus vr&isemﬁlﬂblc que ce podme contient le souvenir de
quelques spectaclesde Paris: les images de ces aveugles peuvent &trc
tirées du scuvenir de la foule qu'il a renconlrée dans Ia rue de

22

cette ville tentaculaire. Et en évonuant un tel spuvenir, le

poete ne peut pas s'empécher_dly méler son sentiment perscmnel.zﬂ
Le souvernir des aveugles le fait penser A lui-méme. Ce sont les

images tirdes de 12 vie quotidienne gui fcurnissent au peete

1'oerasion de 1'identifieation et de l'analyse du mai,

2l. % la fin du "Woyage", dernier potme du livre, le poéte désespérs
montre son dernier grand espoir, comme l'ultime moyen d'évasion,
de se plonger:

"fu fond de 1'Incoennu pour trouver du nouvean!
Le Voyage {CXOVI), Oeuvres Compléies, p. 158,

22, G,E. Clanecier remargue trés bien: "Le gofit de la ville moderne,
de la rue, de la foule est un moyen dlévasion, une recherche du
‘nouveau! pour s'arrccher zux limites coutumiéres de Baundelaire,M
G.E. Clancier; gp.cit., p. 416,

23, Voila le principe essentiel de la poesie de Baudelaire. Ce podte
déorit sa conception de "l'lart pur": "C'est de créer une magie
suggestive contenant & la fois.,, le monde extérieur i llartiste
et llartiste lui-méme," LYArt Philesophique, Qeuvres Complétes,
[+ 1" 92’6& '
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Alison Fairlie ohserve avec precision: Mlhe outer world
is there, not simply to be described but as a stimulus to the
appetites of imagination and instrument of salf-analysis"zf wt 11
¥ & bien des pedmes dans "Les Tableaux Parisiens" guni conviennent a
ce principe. Parfois pour ITBI!fICII"GEI' la puissance du souvenir des
éléments réels, le podte emploie son imagination. 4 1llaide de la
magie de cette "reine des facultés“zg la souveni; est t}ansfcrmé ;

d'une telle meniere cue le poete peut trouver l'appui pour son analyse
du mei, On trouve le meilleur exemple de ce procédé dans le ﬁn%me
Les Petites Vieilles". DUans cette occuvre, le souvenir des E‘t.re&;
"singulisrs", "décrdpits'! mais “chaﬁmants" outil a rencomtrés dans la
rue devient "a stimulus to the appetitss of imagination". Grace &
1'imagination, le poete transfipgure "ces monstres dislocuds® gui
"furent jedis des femmes" et il les glorifie comme si ces vieilles
sont des lemmes majestueusses qui ont eprouve une doulsur extraordinaire,

Elles deviernnent:

Mares au coeur saignant, courtissnes ou saintes
Dont zutrefols les noms par tous étajent cites,

hinsi, ces vieilles fepmes simples sont si bien transforeées qu'lelles
- 26
sont dignes de notre sympathie et de notre adiriration . Le podte,

lui-méme, plongé dans ce monde de 1l'imaginetion, se sent dnu et touchéd.

24, &, Fairlie: op,cit,, p.rﬁ(}.
25, S5zlon de 1859, Qeuvres Complétes, p. 772.

26. Dzns un des podmes en prose, Baudelaire exprime aussi sa syapathie
pour les vieilles femmes., Le Désespoir de la vwieille {(II), Le
Spleen de Faris, Qguvres Complétes, p.283.
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Sz pitié pour ces vieilles femmes devient si grande ou'il est hante
SANS Cesse par cette pensée, 11 devient malheureux comme ces &tres
féminins misérables, Epouvanté, le poéte essaie de décharger ce
sentiment triste per unc 1é-orientation de son idée: il veut changer
ga pitié en une méditetion intellectuelle sur la géométrie. Il lui
semble ou'il ne peuwt plus supperter la vue de '"eces meonstres brisés,

bossus, ou tordush:

A moins gue, méditant sur la géometrie,
Je ne cherche, 4 ltaspect de ces membres discords,
Combien de fojs il faut que l'ouvrier varie o7
La forme de la boite ol l'on mct tous ces corps.

En 'méditant sur la géométrie', le podte essaie d'adoucir le pathos

de ll'image: il Invermit un probléme mathématigue, et ze pose la question
comment il va former un cercueil pour 'ces membres discordst, Pér

ce détachement esthétique, le pogte se réjouit de la dcecuverte dfune
nouvelle structure géométrique. Hais ce munent est précaire: apfés

le moment illusoire de joie, le poete se laisse encore tember dans

la pitié pour ces femmes dgées. Et plus il les regarde, méme de loin,
plus cette émotion devient plus intense, Le souvenir de ces (emmes
devient si blen trznsformé qu'il peut devenir un ben "instrument of

self-analyBiSW.Ee

A 1a fin du poéme, en se compoarant 4 ces petites
vieilles, Baudelaire établit une relation intime entre =lles et lui-

méme. Il lcs 2ceceptz comme membres de sa famille:

Mais mei, mol gui de loin tendrement vous surwveille,
L'oeil inquiet, {ixé sur vos pas incertains
Tout comme si j!étais votre pére, O merve;li%’

27, Les Pctites vieillles {(XCI1), Oeuvres Coanpletea, p, 161,

28, A, Fairlie: op. cit., p. 50.
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Il nous ssmble que le pefte, & travers la transformaticn du souvendr
arrive & bien cornaltre ces vieilles jusqu'2 leur wie intine et leurs
seéntiments:
Je vols g'épanouir vos pisSsions Novices;
Sambres ou lumineux, je vis vos Jjours perdus;
Mon ¢ocur multiplié jouit de tous wos vices!

Mon cosur resplencit de toutes vos vertus)

Le potte a failli céder &

Evoque.,

Muines! 3a’ Famillel

- .
RS Ay
Heureusement, par le mot Weéongénéres', le poete nous présente

seulement une ressemblance entre ces vieilles et lui—mam.e,.29 Ce

n'est pas une identité compliéte mais une affinité spirituells que

le podte découvre & trivers 1a transformztion du souvenir,

Jean Prévost remargque: “Clest un jeuw diflfiecile et plaisant
gue d'imaginer la vie et les pensces de personnages aussi loin de
vnﬁ5+mém&.“30 Dans "Les Petites vieillesV, le podte a réussi dans un
tel procéde: il trouve une affinité spirituelle entre les vieilles
et lui-méme. Cela cst possible parce que le poéte se place dans une

perspective qui lui permet de contempler un objet & 55 velonté:
Je gaiite & votre insu des plaisirs clandestins?

Clest conme g1 12 vue du podte suit une direetion & sens unigue, clest-—
A-dire lui seul demine la situation. Alors, on peut appeler ce procédé

‘une perspective & sens uniguel.

29, ¥n compurant ce phénoméne A celul du "Voyage & Cythére", on trouve
urre petite nuance. fei le podte ressemble aux personnages . dans le
souvenir, mais dens le "Voyage...", 1l s'identifie complétement
avec le 'ridicule penduT,

30. Jean Frévest: ©Op, cit., p.%6.
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fu contraire, il arrive parfois gue le poéte rencontre des
persomnages hostiles; alers Yle jeu d'imsginer la vie et les pensdes™
re peut mene pas en détourner la menace,. Dans "les Sept Vieillardsy,
ar exemple, le scuvenir esli ressuscité dfune manidre si ecconvaincante
que cela menace 1a stabilité intérieure du pogte, En rencontrant le
premier vieillard, le poéte se sent déjh inquiet: le repsrd de ses

21

youx michents 1Lleffraie:

va» 13 méchanceté qui luisailt dans scs yeux,

vee Un et dit sa prunelle trempée
Dans le fiel; son regard aiguisait les frimas,

Four surmonter s& peur, le npoéte décide de changer la maniére de le
veir, Comme dans le poéme précédent ['Les Fetites Vieilles™), il

métamorphose }1'aspoct physinue du vieillard en une forme geométrigue:

Il ntétait pas vouté, nais cassé, son échine
Faleant aveo.ss jambe un parfait angle droit,
5i bien cue sen biton, parachevant sa mine,
oy Lui domnait la tourpure et le pas maladroit
BO70LO

Drun quadrapéde infirme ou d'un julf A trois pELtES.jE

4 1Taide de l'imagination du peéte, ce vieillard se transfomic en

une fifure sinisire. Liexemple de 1Timage de son échine Yeassée?

sui forme un angle dreit avee ga jambe nous fait pensor 4 une structure
géométrigque, Four uvn instani, le podte dérive du pleiair de cette

contemplation intellegtuelle, Fuis, il retombe dans la peur. Et ce

31, Bemarguons cw: Buwdelnire est sensible aux yeux des Btres; ef.
les poémes suivants: Tu meltrais l'univers entier dans ta ruelle
(XXV}, avec ses Vétauents ondoyunts et nocrds {X4V1I), Le Serpont
gui donse (XXVITI), Le Chat (¥XXIV), Le Flambeau vivant {XLIII},
Chant dlfautomme {LVI~2), QCeuvrcs Complétes, pp.l102,103,104,109,
117,13C.

32. Les fveugles (XCIT), Oeuvres Complétes, p. 164,
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sentiment 1'accable progressivement. Il ne s'agit plus d'un seuld,
33

mals de sept vicillards, CDCevent ces sept vieillards icentioues

qui lui piraissent l'un aprda llautre, le pofis cst saisi &'épouvante:

Que celui-l2 gui rit de won ilnquictude,

&t gui n'est pas saisi A'un frisson fraternel,
Songe bien que malgré tant de décrépitude

{}za sept monstres nideux avaient 1lair éternell

Ltuffrol ceusé pur le spectacle de ces “monstres hideux" prend
maintenant une mesure presguc surnaturelle, suggérde par le mot
Véternel”, 11 ne sfagit plus de la crainte de 1'état présent; mais le

souvernrir de cette inguidtude menace de se prolonger d=sns llavenir.

surais-jc, sans mourir, contemplé le huitieme,
Sosie imeworable, ironioue et Fatal,
Dégaoitant Fhénix, fils et pere de lui-meme?

Plus d'une fois, par les mots "Sesie inexorable® et “Fils ¢f pére de
lui-méme", le podte nous suggére gu'il deoit se sounetire 3 ¢e souvenir

i fort: une telle apparition horrible reviendra =zuns cesse. Le

aouvenir de ces vieillards 'hostiles A l'univers! hanterz le podte

c¢omme un cauchemar, L'auteur essaie de lloublier en tournant “le dos

au gortege infernal® et en férmant z& porte, mais la peur et lTantipethie
ne diminuent pas. Il devient plug incquiet parce gu'il arrive 4 ssvolr
qutil est impuissant, Dans les vers suivents, on verra comment le

potte objeetive trés bisn son dmotlon grave,

- s\ Epouvante

Malade et morfondu, ltesprit fiévyreux =t trouble

Hlessé por le my=stére et par 1l'absurditd, 2 ) .

33, A. Fairlie pznse gue ces sept vielllurds mystérieux soiont peut-
gtre "emblerr of the seven deadly sins". A. Fairlie: op.cit.,
P52,
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£t avec la phrase [rappante: "Vainement m2 raison voulalt prendre ia
barreV, nous apprenens gue 1s poete, malgré ses efforts de maltriser
son souvenir, soit par un changement de la peur en unc contempliation
intellectuelle, scit par une exclusion de toutes sensations extérieures,
doit subir un échec. Yis-aw;is dtun tel souvenir indamptable, on ne
yoit que la vulnérabilité ou la faiblesse de son '"molil Découragé et
désespéréd, le poéte malheureux se laisse sleffondrer sous le poids de-

son souvenir.

Four un poéte menacé par un vide spirituel, la recherche
du mei esk devenue un des moyens de salut., I1 fzut se connalitre dlabord
avant de tenter de comnaltre le monde et 1'humanité. La connzissance
du moi est, pour ainsi dire, 1'impératifl catégorique de llexistence
de Baudelaire, Le souvenir peut jover un rdle important dans cette
recherche du mei. I) est touwjours difficile de se connaitre dans 1'élat
présent ol lemol est englouti dans les vicissitudes de la vie,
Le moi est dans ce cas-12 trop subjectif. Le poéte a besoin de guelque
distance gu de opelgue objectivité qui foacilitera la cortenplation de
sonm mel, Le mol du pa s s &, é&vogqué par le souvenlr, =st asses
objectif pour que le poete puisse avoir le loisir de 1'analyser, et
par conséquent, de se connzftre, Voild la relaticn indispensable

gntre le moli et le souwenir.
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