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วิเคราะห์การบริหารจัดการ ผลส าเร็จ และแนวทางการพัฒนาโครงการ  โดยศึกษาศิลปินศิลปาธร สาขา
ศิลปะการแสดง พ.ศ.2547 - พ.ศ.2553 ด้วยการศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก และการท าแบบ
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วงการศิลปะร่วมสมัย  
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The objective of this study was to examine the background, purposes, expectations and 

benefits of Silapatorn Award, as well as to study the biographies and works of Silapatorn performing 
artists during 2004-2010, criterion, process and procedure of bestowing the Silapatorn National 
Award for Performing Artists. In addition, the study aimed to analyze management, achievement and 
development method of the project by investigating the documents, conducting in-depth interviews 
and the project evaluation with purposive sampling from those associating with Silapatorn Award.  

According to the study, it was found that the main purpose of Silapatorn Award was to 
glorify the artists whose works were notable, useful and functioned as models for those who are 
interested in contemporary art. The benefits of the award can be divided as: 1.) The benefits of the 
artists 2.) The benefits of people 3.) The benefits of contemporary art circle. 

During 2004-2010, there were seven Silapatorn Award for Performing Arts winners, seven 
Silapatorn Award for Music winners and two Distinguished Silpatorn Award winners. The 
characteristics of their works were expressing applied Thai art in western concept and/or technique. 

In terms of criterion, process and procedure of bestowing Silapatorn Award, it was found 
that Silapatorn Award gave precedence to the artists who were well-behaved and whose artistic 
competences were highly accepted in artistic circle, beneficial to society and unique.  

Regarding the evaluation result of the projects’ management and achievement, it was found 
that conditions, inputs, process and contributions were in moderate level. In terms of development 
method, what should be emphasized in selecting artists were: 1.) personal qualifications and 
qualifications of Buddhist thought works 2.) judge selection criterion 3.) participation of society 4.) 
publicity 5.) benefits of juvenile development both in national and international level 6.) support artists 
and establishing career security. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้ด้วยผู้มีคุณูปการหลายท่าน โดยผู้วิจัยขอกล่าวถึงด้วย
ความรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาเอื้อเฟื้อข้อมูล ความช่วยเหลือและค าแนะน า ดังนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์
ในค าชี้แนะ ให้ความช่วยเหลือ ให้ก าลังใจและกระตุ้นผู้วิจัยให้มุมานะท าวิทยานิพนธ์จนแล้วเสร็จ 
กราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี กรุณาจุดประกายให้เห็นความส าคัญของ
รางวัลที่มีต่อวงการศิลปะจนน ามาสู่การท าวิทยานิพนธ์ ทั้งช่วยสอบทาน แก้ไขรายละเอียดใน
ผลการวิจัย อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ และรองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา       
ท่ีกรุณาให้ค าแนะน า ปรับแก้ เพื่อให้การงานสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

ขอกราบขอบพระคุณผู้มีพระคุณ คือ รองศาสตราจารย์พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ที่ส่งเสริม 
สนับสนุน ให้โอกาส ให้ค าแนะน าผู้วิจัยตลอดมา และคุณอรพิน โอฬารานนท์ บุคลากรของ
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยที่กรุณาเอื้อเฟื้อ ช่วยค้นคว้าข้อมูล และอ านวยความสะดวกด้วย
ไมตรีจิต  

ขอบพระคุณเจ้าของต ารา เอกสาร วิทยานิพนธ์ ที่ เผยแพร่องค์ความรู้ให้ได้ใช้ประโยชน์
อย่างกว้างขวาง ขอขอบพระคุณผู้ให้สัมภาษณ์ทุกท่าน ที่เสียสละเวลาอันมีค่า ให้ข้อมูลที่ส าคัญ
และเป็นประโยชน์อย่างยิ่งส าหรับผู้วิจัย ขอบคุณก าลังส าคัญในการวิจัยทุกท่าน ทีมงานลงพื้นที่
และประสานงาน เพื่อนปริญญาเอกนาฏยศิลป์ไทย ปี 52  ส าหรับก าลังใจและความช่วยเหลือที่
มอบให้ เพื่อนที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒในความเข้าใจ และช่วยแบ่งเบาภาระหน้าที่เมื่อ
ผู้วิจัยต้องท างานแข่งกับเวลา  

ขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อ คุณแม่ และคุณบุญญานุช มากพา ก าลังส าคัญที่สุด ที่
พร้อมสนับสนุนผู้วิจัยอย่างเต็มความสามารถส าหรับปริญญาฉบับสุดท้ายน้ี  

การศึกษาค้นคว้าตลอด 2 ปี พบอุปสรรคปัญหา เนื่องจากความสงสัยของผู้ให้ข้อมูลใน
ประโยชน์ที่จะเกิดหลังการวิจัย  หรือการหลีกเลี่ยงที่จะให้ข้อมูลโดยสุภาพไม่ว่าด้วยเหตุผลใดก็
ตาม  ผู้วิจัยขอชี้แจงความมุ่งหมายของงานวิจัย ณ ทีน้ี่ว่า ต้องการเพียงสะท้อนมุมมองของผู้มีส่วน
เกี่ยวข้อง  เผยแพร่ข้อมูล อุปสรรคปัญหาของผู้ด าเนินงาน  สร้างความเข้าใจถึงความต้องการ 
เหตุผลและข้อจ ากัดต่างๆ  โดยหวังประโยชน์ในการร่วมกันพัฒนาศาสตร์ศิลปะการแสดงร่วมสมัย 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 เหตุผลและความส าคัญของปัญหา 

การมอบรางวัล มีบทบาทในฐานะสิ่งที่ยืนยันถึงการได้รับการยอมรับในความสามารถของ
ผู้ได้รับรางวัล และอีกบทบาทคือการจูงใจให้ผู้ที่ต้องการได้รับการยอมรับ ถือเอาผู้ที่ได้รับรางวัล
เป็นแบบอย่างในปฏิบัติตาม  ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการหวังผลของผู้บริหารจัดการรางวัลประเภทนั้น 

รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปินทางด้านศิลปะการแสดง ถึงแม้จะมีหลากหลายชนิดรางวัล 
หลากหลายสถาบันที่มอบรางวัล คงมีลักษณะของการหวังผลการใช้รางวัลเป็นเครื่องมือก าหนด
ทิศทางของศิลปินเช่นเดียวกัน   ต่างกันที่น้ าหนักหรือความน่าเชื่อถือของรางวัลจากสถาบันหรือ
หน่วยงานของภาครัฐ เนื่องจากรางวัลประเภทนี้หวังผลในการก าหนดทิศทางหรือแนวโน้มของ
ศิลปินทางด้านศิลปะการแสดงของประเทศ  เนื่องจากการได้รับความสนใจจากคนทุกภาคส่วนที่
เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะศิลปินในปีนั้นๆ ถูกเผยแพร่ ประวัติ  และผลงานอย่างแพร่หลายโดย
สื่อสารมวลชนทุกแขนง ซึ่งมีอิทธิพลต่อผู้บริโภคข้อมูลข่าวสารอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  ดังนั้นรางวัล
ลักษณะดังกล่าวมักเกิดบนความตระหนักถึงความส าคัญของกระบวนการหรือเกณฑ์ในการคัด
สรรให้เกิดความน่าเชื่อถือและการยอมรับผลของการตัดสิน   

ทั้งนี้พบว่า รางวัลศิลปาธร หรือโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
ภายใต้การด าเนินงานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม รางวัลที่มี
จุดมุ่งหมาย 

“1.) เพื่อสรรหา สืบค้น และยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยที่มีผลงานเป็น
ที่ประจักษ์ต่อวงการศิลปะ 

2.) เพื่อสืบสานและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยไว้เป็นทุนในการพัฒนา
ชาติทั้งในปัจจุบันและอนาคต 

3.) เพื่อการเผยแพร่และสร้างขวัญก าลังใจให้กับศิลปินร่วมสมัยให้
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยที่มีคุณภาพเพิ่มมากย่ิงขึ้น 

โดยระบุตัวชี้วัดและประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับของโครงการคือ เกิดระบบ
และกระบวนการยกย่องศิลปินร่วมสมัยเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะ...เกิดมาตรฐาน
การยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัย” (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550: 
ออนไลน์) 
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โดยมุ่งเน้นกระบวนการพิจารณาข้อมูลและรายละเอียดต่างๆอย่างเป็นกลาง โปร่งใส 
รัดกุมและอ านวยประโยชน์ให้ศิลปินทุกท่านอย่างเท่าเทียมกัน  

ทั้งนี้เมื่อมีการด าเนินการ พบว่ามีการต้ังค าถามจากแวดวงศิลปะ เกี่ยวกับรางวัลศิลปาธร 
อาทิ  

“…รางวัลศิลปาธร ประจ าปี 2549 ที่จัดขึ้น ณ สยามสมาคมในพระบรม
ราชูปถัมภ์...แอบรู้มาว่าสาขาวรรณศิลป์ปีนี้มีนักเขียนได้รับการเสนอชื่อ(พร้อม
ประวัติ/ผลงาน) เต็มอัตราจ านวน 5 คน และมติของคณะกรรมการสรรหาได้ส่ง
รายชื่อไปให้คณะกรรมการตัดสิน 3 คน แต่กรรมการตัดสินขอครบทุกคน...
รางวัลศิลปาธรนี่ดีแน่นอนครับ กฎกติกาและวัตถุประสงค์ ก็สร้างสรรค์น่าชื่นชม 
แต่ติดใจตรงที่กระบวนการ แต่งต้ังกรรมการ โดยเฉพาะกระบวนการตัดสิน ...
กรรมการสรรหามี 5 คน ก็ถือว่าเป็นเรื่องปกติ แต่กรรมการตัดสินในแต่ละสาขามี
คนเดียว!?...ส าหรับปีนี้กรรมการตัดสินสาขาวรรณศิลป์ได้แก่นิตยา มาศะวิสุทธิ์
(ผู้มีบทบาทมากที่สุดจากเวทีซีไรต์) ซึ่งต้องเข้าประชุมตัดสินร่วมกันกับกรรมการ
สาขาอ่ืนๆ? อันประกอบด้วยสาขาทัศนศิลป์ สาขาคีตศิลป์ สาขาศิลปะการแสดง 
และ สาขาภาพยนตร์แปลกดีไหม? ศ.ดร.อภินันท์ โปษยานนท์ ผอ.ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยกระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะเจ้าภาพ ช่วยตอบหน่อย
ครับ...”(ชานชาลานักเขียน : ศิลปาธร และซีไรต์ !?, 2549: 21บนขวา) 
 

“...หากลองไล่เรียงสถานะของรางวัลที่แจกโดยสถาบันต่างๆทั้งภาครัฐ
และเอกชน ซึ่งมีอยู่มากมาย เราคงอดสงสัยไม่ได้ว่า แล้วรางวัลเหล่านี้มีส่วน
สนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจริงหรือ / รางวัลเหล่านี้ท าให้วงจรของการ
สร้าง และเสพผลงานศิลปะในแขนงต่างๆพัฒนาไปอย่างไร / หรือถึงท้ายที่สุด 
รางวัลเหล่านี้มีขึ้นเพียงเพื่อเป็นพิธีกรรมทางสังคม หรืออีกนัยหนึ่งเพื่อตอบสนอง
ต่ออัตตาขององค์กรผู้มอบรางวัลเท่านั้นเอง หรือไม่ ...ประเด็นที่สังคมไทย
มองข้าม ขาดการให้น้ าหนักมาโดยตลอด คือการสนับสนุนให้บุคลากรมี
ศักยภาพทางศิลปะได้พัฒนาตัวเองอย่างเต็มที่ โดยไม่ต้องกังวลถึงข้อจ ากัดของ
การด ารงชีพ รวมถึงการสนับสนุนให้เกิดเงื่อนไขของการสร้างงานศิลปะ หรือ
กิจกรรมทางศิลปะที่ต่อเนื่องและยั่งยืน...การมีกองทุนที่มีปริมาณเงินเพียงพอ
ส าหรับความต้องการของคนท างานศิลปะ และมีหลักเกณฑ์จัดสรรที่ชัดเจน 
แทนที่จะต้องมาแก่งแย่งกัน แถมยังมีเรื่องเด็กใครเด็กมันอีกต่างหาก...ถึงวันนี้ 
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รางวัลศิลปาธรหรือรางวัลใดก็ตาม เป็นเพียงเรื่องของปรากฏการณ์ที่แตะได้เพียง
เปลือกๆผิวๆ แต่เรื่องโครงสร้างที่เป็นแก่นแท้ และมีความส าคัญจ าเป็นเร่งด่วนยิ่ง
กว่ากลับไม่มีสัญญาณบ่งชี้ว่าจะมีการเปลี่ยนแปลงใดๆเกิดขึ้น ผมได้แต่หวังว่า 
ในปีต่อๆไปภายหน้า จะไม่มีความรู้สึกร่วมสมัยในหมู่ผู้คนเกิดขึ้นท านองว่า    
ศิลปาธร,แล้วไง?”(อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2553: 4บนซ้าย) 

 
กรรมการรางวัลศิลปาธรท่านหนึ่งกล่าวว่า  

“เมื่อมีการก าหนดเกณฑ์การตัดสินในเรื่องอายุ ว่าศิลปินต้องมีอายุ
ระหว่าง 30-50 ปี แต่ท าไมเมื่อประกาศผลการตัดสินกลับมีศิลปินศิลปาธรที่มี
อายุเกิน” 
 
ชาย นครชัย รักษาการผู้อ านวยการส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ให้สัมภาษณ์ผ่าน

สื่อว่า  
“...ที่ประชุมเห็นว่าที่ผ่านมาเหล่าศิลปินได้มีการร้องเรียนเกี่ยวกับ

รางวัลศิลปาธรว่ามีการเล่นพรรคเล่นพวก บุคคลที่ได้จะเป็นคนสนิทของคณะ
กรรมการฯ หรือเจ้าหน้าที่ที่เกี่ยวข้องเท่านั้น จึงเห็นควรให้มีการปรับหลักเกณฑ์
ต่างๆให้รัดกุม”(ปรับเกณฑ์ให้รางวัลศิลปาธร, 2554: 22) 
 
งานวิจัยฉบับนี้จึงน าโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล“ศิลปาธร” มาวิเคราะห์

มาตรฐาน แบบแผนและแนวทางการพิจารณารางวัลศิลปาธร ตลอดจนแนวคิด ทัศนคติ ของ
คณะกรรมการด าเนินงานทั้ง 3 ชุด คือ คณะกรรมการอ านวยการ คณะกรรมการสรรหา และ
คณะกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร  ความคาดหวังที่มีต่อบทบาทของศิลปิน และการบริหาร
จัดการรางวัลของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยในระดับนโยบายและการปฏิบัติ ปัญหาและ
อุปสรรค ควบคู่ไปกับการส ารวจและวิเคราะห์ความต้องการมาตรฐานของกระบวนการคัดสรรจาก
ผู้ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดง ข้อเสนอแนะต่างๆ เพื่อให้ได้ข้อสรุปและน าเสนอรูปแบบการมอบ
รางวัลที่เกิดจากการเชื่อมโยงความคิดของหลายภาคส่วนเข้าด้วยกันเพื่อเป็นแนวทางส าหรับ
รางวัลอื่นต่อไป  
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1.2 ค าจ ากัดความ 

ศิลปะการแสดง หมายถึง ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ทั้งการละคร การ
ดนตรี การฟ้อนร า การเต้น ซึ่งอาจมีลักษณะของศิลปะ
พื้นบ้าน ศิลปะราชส านักหรือศิลปะร่วมสมัย 

ศิลปะร่วมสมัย  หมายถึง งานดนตรี นาฏศิลป์ หรือทัศนศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้น
จากแนวความคิดของศิลปินที่ด ารงชีวิตในบริบทสังคม
ปัจจุบัน มีการผสมผสาน แนวคิด รูปแบบ เทคนิควิธีทาง
ศิลปะ จากประสบการณ์และความถนัดของศิลปิน  

1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.) ศึกษาประวัติความเป็นมา จุดมุ่งหมาย ความคาดหวังและประโยชน์การมอบ
รางวัลศิลปาธร 

2.) ศึกษาประวัติและผลงานศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 
3.) ศึกษาเกณฑ์การตัดสิน กระบวนการ ขั้นตอนและวิธีการพิจารณารางวัลศิลปาธร 

สาขาศิลปะการแสดง 
4.) วิเคราะห์การบริหารจัดการ ผลส าเร็จ และแนวทางการพัฒนาโครงการ 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษา  การให้รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 
ระหว่าง พ.ศ.2547- พ.ศ.2554  

กลุ่มตัวอย่าง การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพร่วมกับการศึกษาเชิงปริมาณ 
ข้อมูลที่ใช้ ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มตัวอย่างเพื่อใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview)จาก 

1.) นักวิชาการ และอาจารย์สายศิลปะ ซึ่งมีลักษณะการท างานในฐานะผู้ปฏิบัติงาน หรือ
ผู้บริหารหน่วยงาน ที่มีอายุงานต้ังแต่ 5 ปีขึ้นไป ที่มีความสนใจ หรือรับทราบข้อมูลการมอบ
รางวัลศิลปาธร 

2.) ศิลปินที่ไม่ได้รับรางวัลศิลปาธร ที่มีระยะเวลาการท างานศิลปะต่อเนื่องกันต้ังแต่ 5 ปี
ขึ้นไป ที่มีความสนใจ หรือรับทราบข้อมูลการมอบรางวัลศิลปาธร 

3.) ศิลปินศิลปาธร ที่ได้รางวัลสาขาคีตศิลป์ – ดนตรี และสาขาศิลปะการแสดง 
4.) คณะกรรมการ และเจ้าหน้าที่ของโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
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โดยจ านวนของผู้ให้ข้อมูลในแต่ละวิชาชีพขึ้นอยู่กับความสอดคล้องกับความสามารถใน
การให้ข้อมูลและระยะเวลาในการวิจัย 

การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ในการท าแบบประเมินโครงการ 
ผู้วิจัยเลือกกลุ่มตัวอย่างในการท าแบบประเมินแบ่งผู้ให้ข้อมูลออกเป็น 4 ภาคโดยมีคุณสมบัติของ
แต่ละวิชาชีพเหมือนกับกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ่งกลุ่มตัวอย่างนี้มาจากบุคลากร
ที่สังกัดในสถาบันการศึกษา หน่วยงานที่มีพันธะกิจเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม และนักวิชาการหรือ
ศิลปินอิสระที่มีบทบาทในการท างานในภาคต่างๆ  โดยคณะกรรมการในข้อนี้ เป็นคณะกรรมการ
รางวัลต่างๆ ยกเว้นกลุ่มตัวอย่างศิลปินศิลปาธร ที่ไม่ได้เป็นตัวแทนของแต่ละภาค โดยผู้วิจัยเลือก
จากผู้ที่สะดวกและสามารถให้ข้อมูลกับผู้วิจัยได้ ซึ่ ง การเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างคือ
คณะกรรมการและศิลปินศิลปาธร ผู้วิจัยหรือผู้ช่วยวิจัยจะสอบถามความคิดเห็นทางโทรศัพท์หรือ
สอบถามตัวต่อตัวตามหัวข้อของแบบประเมินแล้วกรอกข้อมูลลงในแบบประเมินแทนผู้ให้ข้อมูล  

ประเด็นการวิเคราะห์รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง  
1.) กระบวนการโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
2.) เกณฑ์การพิจารณาคุณสมบัติศิลปินและผลงานศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 
3.) บทบาทตามความคาดหวังและที่เป็นจริงของรางวัลศิลปาธร ที่มีต่อศิลปินและสังคม

ในบริบทสังคมไทย 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

 1.) ได้แนวคิด ข้อเสนอแนะ ในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติทางด้านศิลปะการแสดง 
 2.) เป็นแนวทางส าหรับผู้เกี่ยวข้องในด้านมาตรฐานกระบวนการให้รางวัลเชิดชูเกียรติ 
 3.) ได้แนวทางการบริหารจัดการรางวัลศิลปินดีเด่นทางด้านศิลปะการแสดง  

1.6  ข้อตกลงเบื้องต้นของการวิจัย 

 เนื่องจากข้อมูลส่วนใหญ่ในการวิจัยมาจากการสัมภาษณ์เชิงลึกเกี่ยวกับกระบวนการ
ท างาน อันเป็นข้อมูลทั้งเชิงลบและเชิงบวก ที่อาจมีผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูล ในกรณีที่ผู้ให้ข้อมูลมี
คุณสมบัติในเกณฑ์ของผู้ถูกเสนอชื่อเข้ารับการสรรหาเป็นศิลปินดีเด่น ผู้วิจัยจึงขอสงวนนาม    
การอ้างอิงท้ายการสัมภาษณ์ โดยใส่ข้อมูลของผู้ให้สัมภาษณ์ในข้อมูลรายการอ้างอิงเท่านั้น ตาม
หลักจรรยาบรรณของนักวิจัย ในประกาศสภาวิจัยแห่งชาติ 
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1.7 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

 ผู้วิจัยใช้การศึกษาสัมภาษณ์เชิงลึก ในเรื่องของทัศนคติและความคิดของนักวิชาการ
อาจารย์ทางสายศิลปะ ศิลปินท่ีไม่ได้รับรางวัลศิลปาธรและศิลปินศิลปาธร ที่มีต่อรางวัลศิลปาธร 
ทั้งในส่วนของกระบวนการ  สรรหา การแสดงบทบาทของผู้ได้รับรางวัล  และกระบวนการบริหาร
จัดการรางวัล โดยใช้ 
 1.) แนวคิดและเทคนิคการบริหารจัดการ ประกอบด้วยแนวคิดการประเมินผลโครงการ
และเทคนิค Balanced Scorecard 
 2.)  แนวคิดและทฤษฎีที่ เกี่ยวข้องกับการวัดความสามารถและศักยภาพสาขา
ศิลปะการแสดง ประกอบด้วย 
  2.1) แนวคิดคุณลักษณะศิลปิน 
  2.2)  สุนทรียศาสตร์และเกณฑ์การพิจารณาคุณภาพและมาตรฐานของ
ศิลปะการแสดง 
  2.3) แนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติและความสามารถของศิลปินใน
อุดมคติของสังคมไทย 
 3.) แนวคิดและบทบาทการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติ 
 

 
แนวคิดและเทคนิคการบริหารจัดการ 

 
แนวคิดและบทบาทการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติ 

 
แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับ 

การวัดความสามารถและศักยภาพสาขา
ศิลปะการแสดง 

 

  
 

  
แนวทางการมอบรางวัล 
สาขาศิลปะการแสดง 

  

 
                                                                                                                                                                                                      



  

บทที่ 2 
แนวคิด และทฤษฎี 

 
 รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง เป็นงานวิจัยที ่มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา
รางวัลศิลปาธรในด้านวัตถุประสงค์และประโยชน์ที ่เก ิดจากการมอบรางว ัลตลอดจน           
การวิเคราะห์วิธีการตัดสิน กระบวนการจัดการรางวัล และแนวทางการปรับปรุงตลอดจน
บทบาทของรางวัลที ่มีต่อสังคม โดยมุ ่งเน้นสาขาศิลปะการแสดง  เนื ่องจากรางวัลด้าน
ศิลปะการแสดงทุกชนิด มักได้รับความสนใจและมีการวิพากษ์วิจารณ์ผลการตัดสินผ่านสื่อ
อย่างต่อเนื่อง 
 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย บทความทางวิชาการ บทวิจารณ์ สัมภาษณ์
ผู ้ทรงคุณวุฒิ น ักว ิชาการ ศิลปินแห่งชาติ ศ ิลปินศิลปาธร ตัวแทนกระทรวงวัฒนธรรม           
นักวิจารณ์ศิลปะ คณะกรรมการคัดเลือก โดยมีการใช้แนวคิดและหลักการด้านการจัดการ
สมัยใหม่มาซึ่งการประยุกต์ใช้ตามแนวคิดและหลักการ ดังนี้ 
 - แนวคิดและเทคนิคการบริหารจัดการ 
 - แนวค ิดและทฤษฎ ีที ่เ กี ่ย วข ้องก ับการว ัดความสามารถและศ ักยภาพ สาขา
ศิลปะการแสดง 
 - แนวคิดและบทบาทการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติ 

 2.1 แนวคิดและเทคนิคการบริหารจัดการ 

 แนวคิดในข้อนี้ประกอบด้วยแนวคิดการประเมินโครงการ และแนวคิดการจัดการเชิง     
กลยุทธ์ มีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

2.1.1 แนวคิดการประเมินโครงการ 
Assessment หมายถึง กระบวนการของการรวบรวมข้อมูลให้เป็นระบบระเบียบ 

เพื่อใช้เป็นแนวทางส าหรับน าไปสู่การตัดสินใจในชั้นประเมินผล 
Evaluation หมายถึง กระบวนการตัดสินคุณค่าของสิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างมี

หลักเกณฑ ์
Evaluation เป็นกระบวนการในการตัดสินใจโดยใช้ข้อมูลจาก Assessment 
การประเมินผลโครงการ หมายถึง กระบวนการศึกษาเกี่ยวกับการด าเนินโครงการ

เพื่อตอบค าถามเกี่ยวกับการด าเนินการจะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ วิธีการ และเป้าหมายของ
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โครงการที่ต้ังไว้หรือไม่  และพบว่ามีปัญหา อุปสรรคใดตลอดจนผลกระทบในด้านต่างๆ โดยมี
จุดประสงค์ในการประเมินผลโครงการ  

เหตุผลของการประเมินโครงการ คือ 
 1.) เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ส าคัญส าหรับผู้บริหารได้น าไปใช้ในการตัดสิน  
2.) เพื่อช่วยเหลือผู้ที่เกี่ยวข้องโครงการให้สามารถปรับปรุงและพัฒนาโครงการได้

อย่างมีประสิทธิภาพ รวมทั้งสามารถจะให้ข้อมูลข่าวสารได้อย่างเหมาะสมเมื่อได้รับการร้องขอ
จากหน่วยงานต่างๆ  

3.) เพื่อให้ทราบผลผลิตหรือผลกระทบจากโครงการ  
4.) เพื่อให้ได้รับเงินทุนสนับสนุนอย่างเพียงพอ และ  
5.) เพื่อต้องการได้รับการประกันคุณภาพ หรือการรับรองวิทยฐานะถ้าหากว่าเป็น

โรงเรียนหรือสถาบันการศึกษา(เยาวดี รางชัยกุล วิบูลย์ศรี, 2553: 23-24,104-105) 
แนวคิดการประเมินโครงการแบบซิบโมเดล (CIPP Model) ของสตัฟเฟิลบีม  
แนวคิดการประเมินของสตัฟเบิลบีมหรือโมเดลชิป (Stufflebeam is CIPP Modle ) แบ่ง

การประเมินออกเป็น 4 ประเภท คือ 
 1.) การประเมินด้านบริบท หรือการประเมินเนื้อความ (Context Evaluation) 

เป็นการศึกษาปัจจัยพื้นฐานที่น าไปสู่การพัฒนาเป้าหมายของโครงการ ได้แก่ บริบทของ
สภาพแวดล้อม นโยบาย วิสัยทัศน์ ปัญหา แหล่งทุน สภาพความผันผวนทางสังคม เศรษฐกิจ และ
การเมือง ตลอดจนแนวโน้มการ ก่อตัวของปัญหาที่อาจจะเป็นอุปสรรคต่อการด าเนินโครงการ เป็น
การประเมินก่อนที่จะลงมือด าเนินการโครงการมีจุดหมายเพื่อก าหนดหลักการและเหตุผล 

2.) การประเมินปัจจัยป้อน (Input Evaluation) เป็นการหาประสิทธิภาพของ
องค์ประกอบที่น ามาเป็นปัจจัยป้อน ซึ่งอาจจ าแนกเป็นบุคคล สิ่งอ านวยความสะดวก เครื่องมือ 
อุปกรณ์ ครุภัณฑ์ ศักยภาพการบริหารงาน ซึ่งแต่ละปัจจัยก็จ าแนกออกไปอีก เป็นการประเมินเพื่อ
พิจารณาถึงความเหมาะสม ความเพียงพอของทรัพยากรที่ใช้ในการด าเนินโครงการ 

3.) การประเมินกระบวนการ (Process Evaluation) เป็นการศึกษาต่อจากการ
ประเมินบริบท  และปัจจัยป้อนว่า กระบวนการเป็นไปตามแผนที่วางไว้ เป็นการศึกษาค้นหา
ข้อบกพร่อง จุดอ่อน หรือจุดแข็งของกระบวนการบริหารจัดการโครงการที่จะน าโครงการบรรลุ
วัตถุประสงค์ที่วางไว้ว่ามีประสิทธิภาพมากน้อยเพียงใด 

4.) การประเมินผลิตผล (Product) เป็นการตรวจสอบประสิทธิผลของโครงการ 
โดยเฉพาะความสอดคล้องระหว่างวัตถุประสงค์กับผลลัพธ์ที่ได้แล้ว น าเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ไปตัดสิน 
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เกณฑ์มาตรฐานน้ันอาจจะก าหนดขึ้นเองหรืออาศัยเกณฑ์ที่บุคคลหรือหน่วยงานอ่ืนก าหนดไว้ก็ได้ 
(เยาวดี รางชัยกุล วิบูลย์ศรี, 2553: 56 -59) 

สุชาติ  ประสิทธิรัฐสินธุ์ แบ่งขั้นตอนการประเมินออกเป็น 7 ขั้นตอน คือ 
1.) การก าหนดวัตถุประสงค์ที่จะประเมินผล โดยผู้ประเมินผลโครงการจะต้อง

พิจารณาการเปลี่ยนวัตถุประสงค์โครงการให้เป็นวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม  (belvavioval 

objectives) ที่สามารถสังเกตและวัดได้ 

2.) การเลือกวัตถุประสงค์ของโครงการที่ต้องการจะวัดด้วยเงื่อนไขของผลที่จะ

เกิดจากวัตถุประสงค์ของโครงการที่มีเวลาเป็นปัจจัยส าคัญ ซึ่งผู้ประเมินผลโครงการเชิงจิตวิสัย จะ

ใช้การประเมินผลโดยอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดเกี่ยวกับการบรรลุวัตถุประสงค์ระยะสั้นและระยะ

ยาว โดยท าเท่าที่ท าได้เท่าน้ัน 

3.)  การเลือกอุปกรณ์ ซึ่ งหมายถึงเครื่องมือและกระบวนที่สอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์ที่ต้องการประเมินผล 

4.) การเลือกตัวอย่างจากประชากรเป้าหมาย คือตัวอย่างที่สามารถ เป็นตัวแทน

ประชากรเป้าหมาย ซึ่งอาจได้จากการสุ่มจากประชากรท่ีต้องการศึกษา 

5.) การก าหนดตารางเวลาการประเมินผล แบ่งเป็นการวัดก่อนเริ่มด าเนิน

โครงการและหลังจากโครงการเสร็จสิ้น 

6.) การเลือกเทคนิควิเคราะห์ ผู้ประเมินผลโครงการพิจารณาหาเทคนิคที่

เหมาะสมกับสภาพของข้อมูล(สุชาติ  ประสิทธิรัฐสินธุ์, 2554: 15 – 20) โดย พิสณุ ฟองศรี แบ่ง 

“การวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 แบบ คือ การประเมินข้อมูลเชิงปริมาณ ซึ่งใช้สถิติในการวิเคราะห์

ข้อมูล และการประเมินข้อมูลเชิงคุณภาพใช้การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) เป็นหลัก” 

(พิสณุ  ฟองศร,ี 2553: 27) 

7.) การหาข้อสรุปและข้อเสนอแนะ(สุชาติ  ประสิทธิรัฐสินธุ์, 2554: 20)   

วิธีการเก็บข้อมูลที่เป็นข้อมูลเชิงคุณภาพ 
พิสณุ  ฟองศรี แบ่งวิธีการเก็บข้อมูลดังกล่าวออกเป็น 3 วิธี คือ 
1.) การเก็บข้อมูลถึงการศึกษาเอกสารหลักฐานต่างๆ ซึ่งมีแนวทางในการ

ด าเนินการ คือ การส ารวจรวบรวมและการบันทึก 
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2.) การเก็บข้อมูลศึกษาการสังเกต แบ่งออกเป็นการสังเกตแบบมีส่วนร่วม คือการ

เข้าไปอยู่ร่วมในเหตุการณ์ของโครงการนั้น และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

3.)  การเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์  แบ่งออกเป็นการสัมภาษณ์เ ด่ียว            

การสัมภาษณ์กลุ่ม และการสัมภาษณ์กลุ่มแบบเจาะจง ซึ่งข้อควรระวังของการสัมภาษณ์กลุ่ม คือ 

การที่สมาชิกที่มีคุณลักษณะหรือสถานภาพเหมือนกัน และต้องมีความสัมพันธ์ที่มีต่อกันด้วย

(พิสณุ  ฟองศร,ี 2553: 275 – 285) 

การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณลักษณะ (Qualitative Data Analysis) เป็นการ

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพที่ข้อมูลมีลักษณะเป็นค าบรรยาย หรือเป็นการเรื่องราวจากการให้

ข้อมูลหรือข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ซึ่งไม่สามารถก าหนดเป็นค่าตัวเลขได้นิยมใช้การวิเคราะห์

เนื้อหา (Content Analysis) ซึ่งเป็นวิธีการที่แยกได้ส่วนประกอบและความสัมพันธ์ระหว่าง

ส่วนประกอบของข้อมูลมีขั้นตอนในการวิเคราะห์ คือ 

1.) แยกแยะรายละเอียดของเหตุการณ์หรือประเมินที่ศึกษา 

2.) จัดหมวดหมู่ของตัวชี้วัดหรือประกอบ 

3.) ศึกษาถึงการเชื่อมโยงของตัวชี้วัดหรือส่วนประกอบ  

4.) สรุปเนื้อหาแสดงสาระส าคัญ (สุวิมล ติรกานนท,์ 2550: 173 – 174) 

2.1.2 แนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์  

       การจัดการเชิงกลยุทธ์ หมายถึง กระบวนการที่ประกอบด้วยการตัดสินใจ 

การวางแนวทาง และการควบคุมการปฏิบัติงาน เพื่อสร้างความมั่นใจว่าองค์กรสามารถที่จะ

ด าเนินการได้อย่างสอดคล้องกับสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับสถานการณ์ที่ เกิดขึ้น 

กระบวนการจัดการเชิงกลยุทธ์มีส่วนประกอบส าคัญ 5 ประการ คือ 

1.) การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม 
  2.) การก าหนดทิศทางขององค์กร 
  3.) การก าหนดกลยุทธ ์
  4.) การน ากลยุทธ์ไปปฏิบัติ 
  5.) การควบคุมกลยุทธ์ 
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โดยกระบวนการควบคุมกลยุทธ์ มีเทคนิคการบริหารดุลยภาพ (Balanced 
Scorcard) เป็นเครื่องมือช่วยให้สามารถแปรภารกิจและกลยุทธ์ขององค์กรให้เป็นการวัดผลการ
ด าเนินงานที่ครอบคลุม และน าไปใช้เป็นกรอบในการวัดผลของระบบบริหาร และกระบวนการ
จัดการเชิงกลยุทธ์ (ณัฏฐพันธ์ เขจรนันทน์, 2552: 32-33, 293; นิรมิต เทียมทัน, 2555: 17) 
  Balanced Scorecard หรือการบริหารดุลยภาพ ถูกปรับปรุงจากการน าแนวคิด
และเทคนิคการบริหารจัดการที่มีใช้อยู่ก่อนหน้ามาจัดระบบใหม่ โดยอธิบายให้เห็นถึงความ
เชื่อมโยงของกลไกภายใต้มุมมอง 4 ด้าน หรือเป็นแผนที่ กลยุทธ์ ทั้งนี้การที่เทคนิคดังกล่าวได้รับ
การยอมรับอย่างกว้างขวางนั้นเนื่องจากสามารถอธิบายได้ชัดเจนและเข้าใจง่าย (นิรมิต เทียมทัน, 
2555: 23) มุมมอง 4 ด้านของการบริหารดุลยภาพ คือ การประเมินการด าเนินงานขององค์กร ดังนี้ 
  1.) การเงิน (Financial) 
  2.) ลูกค้า (Customer) 
  3.) กระบวนการทางธุรกิจภายในองค์การ (Internal Business Process) 
  4.) การเรียนรู้และการเจริญเติบโต (Learning and Growth) 
  จากมุมมองดังกล่าว เทคนิค BSC จึงมีบทบาทส าคัญในการเชื่อมโยงการ
ปฏิบัติงานให้สอดคล้องกับเป้าหมายการด าเนินการ ซึ่งส่งผลต่อการด ารงอยู่และพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน (ณัฏฐพันธ์ เขจรนันทน์, 2552: 294-295, 302) 
  องค์ประกอบในมุมมอง 4 ด้านของ BSC มีความสัมพันธ์และส่งผลระหว่าง
มุมมองด้วยกัน ซึ่งมีองค์ประกอบ 4 ข้อคือ  
  1.) วัตถุประสงค์ (Objective) หมายถึงสิ่งที่องค์กรมุ่งหวังในด้านต่างๆ 
  2.) ตัวชี้วัด (Measures หรือ Key Performance Indicators ; KPIs) คือ ตัวชี้วัด
ของวัตถุประสงค์ในแต่ละด้าน โดยใช้เป็นเครื่องมือในการวัดว่าองค์กรบรรลุวัตถุประสงค์ในแต่ละ
ด้านหรือไม่ 
  3.) เป้าหมาย (Target) คือ เป้าหมายหรือตัวเลขที่ต้องการบรรลุของตัวชี้วัดแต่ละ
ประการ 
  4.) แผนงาน โครงการ หรือกิจกรรม (Initiatives) กล่าวคือ สิ่งที่องค์การต้อง
ด าเนินการให้บรรลุเป้าหมายท่ีก าหนดขึ้น แต่ยังมิใช่แผนปฏิบัติการ (เรื่องเดิม: 305-306) 
  เมื่อผ่านกระบวนการเชื่อมโยงมุมมองทั้ง 4 เข้าด้วยกัน จึงเข้าสู่ขั้นตอนการจัดท า
แผนที่กลยุทธ์ (Strategy Map) ใจความส าคัญคือ การถอดวิสัยทัศน์ ภารกิจ และกลยุทธ์ให้เป็น
วัตถุประสงค์ที่ชัดเจนและครอบคลุม (เรื่องเดิม: 311) 
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  กระบวนการต่อไปคือ การจัดท าแผนปฏิบัติการ (Action Plan) ประกอบด้วย 
รายละเอียดของระยะเวลา (Time Fame) ผลที่คาดว่าจะได้รับ (Expected Results) งบประมาณ
และทรัพยากรต่างๆ (Budget and Additional Resources) และการระบุหน่วยงานที่รับผิดชอบ 
(Responsible Unit) (ณัฏฐพันธ์ เขจรนันทน์, 2552: 313) 
  นอกเหนือจากการบริหารจัดการองค์กรให้บรรลุถึงเป้าหมายที่ต้ังไว้จะเป็นสิ่งที่
ผู้บริหารองค์กรรวมถึงบุคลากรปรารถนาแล้ว ปัจจุบันองค์กรยังให้ความส าคัญกับการมีส่วนร่วม
รับผิดชอบต่อสังคมมากขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากประสบการณ์ในอดีตได้ให้บทเรียนว่า การที่ด าเนินธุรกิจ
ประสบความส าเร็จมีก าไรมหาศาล แต่ธุรกิจดังกล่าวท าร้ายสังคม สุดท้ายจะน าไปสู่ผลการ
ด าเนินการทางธุรกิจที่ไม่ยั่งยืน โดยปัจจุบันองค์กรภาคธุรกิจและภาครัฐได้น าแนวคิดธรรมาภิบาล 
(Good Governance) มาปรับใช้ในการด าเนินกิจการ 
  ธรรมาภิบาล ในหน่วยงานภาครัฐหรือในภาคเอกชนน าไปปรับใช้ เรียกว่า 
บรรษัทภิบาล คือ วิธีการบริหารที่ดี โดยยึดหลักพื้นฐาน 6 ประการ ได้แก่ หลักนิติธรรม หลัก
คุณธรรม หลักความโปร่งใส หลักความมีส่วนร่วม หลักความรับผิดชอบ และหลักความคุ้มค่า 
(ถวิลวดี บุรีกุลและคนอ่ืนๆ. 2549: 12-13; ณัฏฐพันธ์ เขจรนันทน์, 2552: 374)  
  ในงานวิจัยฉบับนี้จะประยุกต์ใช้แนวคิดการประเมินโครงการในการวิเคราะห์
กระบวนการจัดการรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง และแนวคิดการจัดการเชิงกลยุทธ์และ
เทคนิคการบริหารดุลยภาพ (Balanced Scorecard) หรือต่อไปนี้ผู้วิจัยจะเรียกว่า BSC ออกแบบ
และแนวคิดการบริหารจัดการรางวัลศิลปินดีเด่น โดยประยุกต์มุมมองการวัดผลด้วย BSC 
ของณัฏฐพันธ์ เขจรนันทน์ ประกอบกับแนวคิดธรรมาภิบาล เพื่อให้ได้แนวคิดการด าเนินงานที่มี
ลักษณะเฉพาะในการให้ความส าคัญต่อการเชื่อมโยงทุกมุมมอง และมุ่งประโยชน์เพื่อการสร้าง
ต้นแบบที่ดีอันส่งผลต่อการพัฒนาอย่างยั่งยืน 

2.2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการวัดความสามารถและศักยภาพสาขา
ศิลปะการแสดง 

ศิลปะเกิดจากความบันดาลใจ (Inspiration) ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกสะเทือนใจปลุก
ประสาทอินทรีย์ให้เห็นภาพขึ้นในใจแล้วอาศัยฝีมือความสามารถอันเป็นวิชาชีพ ถอดเอาความนึก
เห็นมโนภาพนั้น    ออกมาเป็นรูปธรรม เช่น ถ้อยค า หรือเรื่องหรือภาพ ท าให้ผู้พบเห็นหรืออ่านเกิด
อารมณ์สะเทือนใจ (นิคม มุสิกะคามะ, 2547?: 237) 
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โดยเนื้อหาสาระที่แสดงออกนั้น สามารถแสดงได้ทั้งผ่อนผันจากสภาพความเป็นจริง การ
ต่อต้านความเป็นไปของสังคม ระบายความโกรธและกลัดกลุ้ม การท้าทายสังคม (นิคม มุสิกะคา
มะ, 2547?: 239) 
 ศิลปะการแสดง (Performing Arts) แปลความหมายตามรูปศัพท์ หมายถึง ศิลปะที่
เกี่ยวข้องกับการแสดง ทั้งการละคร การดนตรี การฟ้อนร า การเต้น ซึ่งอาจมีลักษณะของศิลปะ
พื้นบ้าน ศิลปะราชส านัก หรือศิลปะร่วมสมัย ผู้วิจัยแบ่งข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดและทฤษฎีท่ี
เกี่ยวข้องกับวัดความสามารถและศักยภาพด้านศิลปะการแสดง ออกเป็น 3 หัวข้อ คือ แนวคิด
คุณลักษณะศิลปะการแสดง ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และแนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติ
และความสามารถของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย 
 2.2.1 แนวคิดคุณลักษณะศิลปะการแสดง 

ศิลปะการแสดงในประวัติศาสตร์ประเทศไทย แบ่งตามหน้าที่ของการแสดง ที่รับ
ใช้กลุ่มคน 2 กลุ่ม คือ ศิลปะการแสดงพื้นบ้านและการแสดงในราชส านัก โดยมีจุดมุ่งหมายในการ
แสดงใช้ช่วงเริ่มต้นของวิวัฒนาการศิลปะการแสดงคือ การแสดงออกเพื่อการสื่อสารอารมณ์
ความรู้สึกของผู้แสดง ต่อมาเริ่มมีกระบวนการเรียงร้อยท่าทางเพื่อใช้เป็นการบูชาบวงสรวงเพื่อ
ความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น และเพื่อความบันเทิงเริงใจของกลุ่มชนเมื่อมีการสังสรรค์ 

เมื่อมนุษย์เริ่มมีวิวัฒนาการทางสังคมแบ่งคนเป็นชนชั้นปกครอง และผู้ใต้
ปกครองศิลปะจึงเริ่มถูกแบ่งให้เป็นตัวแทนของระดับความประณีต ความมีอารยะของคนสองกลุ่ม
ที่ไม่เท่าเทียมกัน ซึ่งถูกจ ากัดความตามนักวิชาการศิลปะว่าศิลปะการแสดงแบบราชส านัก และ
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน ต่อมาเมื่อมีการปฏิสัมพันธ์ข้ามวัฒนธรรมของคนต่างเชื้อชาติ ต่างภาษา 
และศาสนา ศิลปะการแสดงกลายเป็นเครื่องมือการเผยแพร่เอกลักษณ์ของเผ่าพันธุ์ และเป็นการ
แสดงออกซึ่งไมตรีจิตที่ดีงาม  

รูปแบบศิลปะการแสดงของไทยก่อนยุคสมัยใหม่ 
กล่าวคือ ศิลปะการแสดงที่เกิดก่อนหน้าสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น รูปแบบ

ศิลปะการแสดงคงมีลักษณะเฉพาะของศิลปะตามวัฒนธรรมด้ังเดิมของไทย ทั้งศิลปะการแสดง
แบบราชส านัก และแบบพื้นบ้าน ถือเป็นการแสดงตามความเชื่อเรื่องผี ศาสนา ขนบธรรมเนียม 
วิธีการด าเนินชีวิต แต่อย่างไรก็ตามรูปแบบการแสดงก็ถูกแบ่งตามระดับศิลปะอย่างชัดเจน 
กล่าวคือ ศิลปะการแสดงแบบราชส านักแสดงเรื่องราวที่ยกย่องสถานะความเป็นสมมติเทพ ความ
เก่งกาจอภินิหาร เรื่องราวสมมติที่สร้างให้เกิดความชอบธรรมของการเป็นชนชั้นปกครอง ซึ่ ง
นับเป็นเคร่ืองสาธารณูปโภคอีกประเภทหนึ่ง นักนาฎยประดิษฐ์จึงมุ่งสร้างให้เกิดรูปแบบที่ประณีต 
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แช่มช้าให้ความส าคัญกับรายละเอียดการแสดงทุกองค์ประกอบ อาทิ การแสดงโขน ละครใน 
แม้กระทั่งการแสดงละครนอกที่ราชส านักได้น าแนวคิดการแสดงอย่างชาวบ้าน ก็ถูกน ามาปรับใช้
กับวิถแีบบชาววังเช่นกัน 

ส าหรับศิลปะการแสดงของชนชั้นใต้ปกครอง การด าเนินชีวิตด้วยการใช้แรงงาน 
การแสดงออกจึงมุ่งหมายเพื่อความบันเทิงเริงใจ และเข้าถึงสาระของเรื่องราวอย่างรวดเร็ว 
เหมาะสมกับสภาพชีวิตที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน และต้องการความกระชับ เนื่องจากจ าเป็นในการใช้
เวลาส่วนใหญ่ เพื่อประกอบสัมมาอาชีพ ความเป็นอยู่ปากท้องเป็นหลัก 

กระทั่งเมื่อลัทธิการล่าอาณานิคมของชาติมหาอ านาจ เริ่มมีบทบาทชัดเจนใน
แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ด้วยวิสัยทัศน์ของผู้น าประเทศที่ใช้ศิลปะเป็นเครื่องแสดงความเป็น
อารยะที่เท่าเทียมกับชาติตะวันตก จึงเกิดศิลปะการแสดงที่ผสมผสานข้ามวัฒนธรรมขึ้นคือ การ
แสดงตาโบลวิวังก์ และการแสดงละครดึกด าบรรพ์ประมาณปี พ.ศ.2450 ลักษณะรูปแบบของ
ศิลปะสมัยใหม่ของไทยช่วงยุคแรกจึงเกิดขึ้น 

ศิลปะการแสดงไทยยุคสมัยใหม่ (ลัทธิสมัยใหม่ Modernism) กล่าวคือการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบของศิลปะการแสดงแบบราชส านัก ที่มุ่งเน้นเรื่องราวความเป็นชนชั้นปกครอง 
ความประณีตในกระบวนแสดงของศิลปะแบบราชส านัก จึงเป็นศิลปะต้องห้ามของชาวบ้านเริ่ม
เปลี่ยนมาใช้เพื่อเป็นเครื่องมือในการปลูกฝังแนวคิดวัฒนธรรม ความคิดวิถีชีวิตอย่างตะวันตก เกิด
ศิลปะการแสดงที่ได้รับอิทธิพลอย่างตะวันตกชัดเจน เช่นละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประชาธิปไตย ปลูกฝังแนวคิดทางการเมืองและรัฐนิยม
ต่างๆ ศิลปะการแสดงที่เกิดขึ้นในราชส านักยุคนี้ ไม่จ าเพาะชนชั้นปกครองและเผยแพร่ให้
ประชาชนทั่วไปได้รับชมเช่นกัน ยุคสมัยใหม่ของศิลปะการแสดงไทย เกิดเป็นรูปแบบชัดเจนในยุค
ที่ไทยตอบรับเป็นพันธมิตรกับญี่ปุ่นในช่วงสงครามโลกศิลปะการแสดงไทยถูกถ่ายทอดแนวคิดรัฐ
นิยม ปลุกใจให้รักชาติและมีรูปแบบการแสดงที่ผสมผสานวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมตะวันตก
เกิดเป็นรูปแบบศิลปะเพื่อชีวิตซึ่งหมายถึง การใช้ศิลปะการแสดงเป็นเครื่องมือในการเปลี่ยนแปลง
สังคมและยกระดับคุณภาพชีวิตประชาชน  

จากนั้นเกิดรูปแบบการสร้างสรรค์ศิลปะแบบใหม่คือ ศิลปะหลังสมัยใหม่  มุ่งให้
ความส าคัญกับการแสดงออกที่สัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมวัฒนธรรมและสังคม สร้างสรรค์ความรู้แบบ
บูรณาการสื่อและการแสดงเข้าด้วยกัน 

นิคม มุสิกะคามะ อธิบายเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัยไว้ในสุนทรียศาสตร์ทฤษฎีแห่ง
วิจิตรศิลปะการที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงคือ ศิลปะการแสดง  (Performing Art) การ
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แสดงออกในรูปแบบต่าง ๆ ผลงานเกิดจากการกระท าหรือท่าทางการ ใช้ศิลปะร่างกาย 
ปรากฎการณ์ฉับพลันและเหตุการณ์เข้ามาผสมผสาน(นิคม มุสิกะคามะ, 2547?: 343) 

ผู้วิจัยสังเขปค าอธิบายลักษณะศิลปะสมัยใหม่ (Modernism) และศิลปะหลัง
สมัยใหม่ (Post Modernism) ไว้ในรูปแบบตารางดังนี้(ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555: 181– 182, 270–
273) 

ตารางที่ 1 ลักษณะศิลปะสมัยใหม่และศิลปะหลังสมัยใหม่ 
 

ศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะหลังสมัยใหม่ 

- เกิ ดแนว คิด ศิลปะเพื่ อชี วิ ตปฏิ เสธ
แนวคิดศิลปะเพื่อศิลปะ 

- ให้ความส าคัญผลงานและศิลปินที่มี
ความเป็นต้นแบบ (อัตลักษณ)์ 

- สนับสนุนให้เกิดการค้นคว้าทดลอง เพื่อ
สั ง เ ค ราะห์ สิ่ ง ใหม่  และการสร้ า ง
นวัตกรรม 

- การ ตัดสิ นสุ นทรี ยภาพของ ศิลปะ 
พิจารณาจากอัตลักษณ์ของศิลปินที่
แสดงออกผ่านความคิดสร้างสรรค์และ
ความเป็นต้นแบบมากกว่าคุณค่าทาง
ศีลธรรม และยึดถือความเป็นเอกภาพ 
และความเป็นอิสระในงานศิลปะ 

- ต่ อ ต้ า นก า ร ก า ห นดทฤษฎี อ ย่ า ง
เคร่งครัดตลอดจนหลักการทางวิชาการ
ศิลปะแบบเก่า 

- คัดค้านการหยิบยืมสิ่งดีจากแหล่งต่างๆ 
มาประยุกต์สร้างงานจนขาดอัตลักษณ์ 

- ปฎิเสธการน ากระบวนการแบบ (Style) 
ของลักษณะประจ าถิ่น ประจ าชาติมา
ใช้ สนับสนุนกระบวนแบบสากล  

- ไม่ให้ความส าคัญกับคุณค่าความเป็น
ต้นแบบ ต้นคิด 

- ต่ อ ต้ า นปฏิ เ ส ธ  คุณ ค่ า ขอ ง ก า ร
สร้างสรรค์สิ่ งใหม่  หันไปนิยมการ
ลอกเลี ยนแบบ ตลอดจนการน า
ลวดลายจากของเก่ามาใช้ตกแต่ง 

- ลักษณะผลงานมีลักษณะไม่
สอดคล้องต่อเนื่อง ไม่คงที่ 

- มาตรฐานสุนทรียศาสตร์คือ                                
ศิลปะแนวประชานิยม (Popular art) 
และพาณิชยศิลป์ (Commercial Art)  

- ง าน ศิลปะ เป็ นแบบลู กผสมขาด
เอกลักษณ ์

- นิยมแนวคิดสรรผสาน (Eclecticism) 
เป็นการเลือกผลงานหรือแนวคิดที่ดี
มาก ปรับปรุงใช้สร้างงานของตนเอง 

- ปฏิเสธที่ให้ความส าคัญกับความล้ า
ลึกของสติปัญญา หลักการและการ
แสดงนัยส าคัญ (Signified) 

- วิชาการศิลปะจากแนวคิดเชิงบูรณา
การจากศิลปะหลายสาขา สื่อวัสดุ  
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ตารางที่ 1(ต่อ) ลักษณะศิลปะสมัยใหม่และศิลปะหลังสมัยใหม่ 
 

ศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะหลังสมัยใหม่ 
(international Style) 

- มีความโดดเด่นการน าเสนอรสนิยมของ
ชนชั้นกลาง แทนที่รสนิยมของศาสน
จักร ราชส านัก และชนชั้น ปกครองที่
เคยบัญญัติไว้ 

- ศิลปะยืนยาว ชีวิตสั้น 
- ค าจ ากัดความที่ผมบ่อย คือ ความเรียบ

ง่าย ความใสบริสุทธิ์ และความมีเหตุผล 
 

และกลวิธี 

- เนื้อหาแสดงนัยของบริษัทร่วมสมัยที่มี
ความยุ่งเหยิงสลับซับซ้อน 

- ศิลปะสั้น ชีวิตสั้น คือศิลปะไม่มีความ
คงที่  เ กิ ดขึ้ นและหายไปใน เวลา
แนวคิดการปฏิบัติเป็นปฏิบัติการต่อ
หลักการสุนทรียศาสตร์และการประ
คุณ ค่า เ ชิ ง สุ นทรี ยะที่ ศิ ลปะแนว
สมัยใหม่ก าหนดไว้ 

- ค าจ ากัดความที่พบบ่อยคือความยุ่ง
เหยิง ความขัดแย้ง ความไม่ชัดเจน 
การแสดงนัยในความหลากหลาย 

 
ส าหรับรูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในปัจจุบันมีลักษณะงาน

สร้างสรรค์ของนักสร้างงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยของไทย คือ 
1.) การน านาฏยลักษณ์ของนาฏศิลป์ด้ังเดิม มาประยุกต์ใช้ โดยประดิษฐ์ท่าร า

ใหม่ โดยการใช้ทั้งท่าทางที่ประยุกต์จากท่าทางการแสดงแบบด้ังเดิม และสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
แสดงถึงการสืบทอดท่าทางการแสดงแบบด้ังเดิมด้วยความตระหนักในคุณค่าความงดงาม  

2.) การน านาฏยลักษณ์ของนาฏศิลป์ 2 สกุลมาผสมผสาน สร้างสรรค์ท่าทางขึ้น
ใหม่โดยมีหลักในการเลือกใช้คือ สิ่งที่สามารถผสมผสานได้ง่าย อาทิ การน าท่าทางของนาฏศิลป์
ไทย เลือกใช้เฉพาะการเคลื่อนไหวแบบเหลี่ยม มือ และเกลียวข้างมาผสมกับนาฏศิลป์ตะวันตก ให้
ท่าทางการเคลื่อนไหวสอดคล้องการแนวคิดของการแสดงและความจ ากัดของพื้นที่ 

3.) การน านาฏศิลป์ และศิลปะการแสดงหลายชนิดมาใช้ โดยเลือกใช้ตามความ
เหมาะสมของลักษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ชนิดนั้น โดยไม่เกิดท่าทางที่นอกเหนือจากสิ่งที่มีมา 
อาทิ การเลือกใช้การเต้นแบบตะวันตก ละครร้องประกอบท่าทางน าเสนอเรื่องราว(ปิยวดี มากพา, 
2556: 58) 
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ส่วนการให้ค าจ ากัดความถึงคุณลักษณะของศิลปะการแสดง นักวิชาการ นัก
ปรัชญาได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ 

สุรพล วิรุฬหรักษ์ อธิบายเกี่ยวกับบทบาทของศิลปะการแสดงที่มีส่วนสัมพันธ์กับ
ชีวิตมนุษย์ แบ่งออกเป็น 12 ประเภท ซึ่งศิลปะการแสดงชุดหนึ่งอาจมีบทบาทต่อชีวิตมนุษย์
มากกว่าหนึ่งบทบาทได้ บทบาท 12 ประเภท คือ การสื่อสาร, การสังสรรค์, การบันเทิง, พิธีกรรม, 
การออกก าลังกาย, การฟ้อนร าในพิธีกรรม, การเผยแพร่เอกลักษณ์, การรักษาเอกลักษณ์ของชาติ
หรือชุมชน, การสร้างสรรค์นาฏศิลป์, การศึกษา, เครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น และการบันเทิงเฉพาะ
ตน (สุรพล วิรุฬหรักษ์, 2547: 13-22) 

สมพร ฟูราจ อธิบายถึงบทบาทของละครที่เชื่อมโยงกับสังคมไว้ว่า 
 “ละครคือกระจกสะท้อนสังคม (Life Reflection) ...สังคมและชีวิตเปลี่ยนแปลง

อยู่ตลอดเวลา ละครก็จะต้องเปลี่ยนไปด้วย...ละคอนจึงมีบทบาทชี้พยากรณ์หรือก าหนดแนวทางที่
สังคมควรเลือกเดินด้วยวิธีการสะท้อนความผิดพลาดในอดีต สะท้อนความเป็นไปได้ในอนาคต 
สะท้อนด้านมืดหรือด้านสว่างที่สังคมอยากซ่อนหรือลืม สะท้อนความทรงจ า ความสุข สะท้อนถึง
บทเรียนที่ได้รับ และที่ส าคัญละคอนควรปลุกจิตส านึก ปลุกความคิดสร้างสรรค์ ปลุกพลังที่ซ่อนอยู่
ในตัวมนุษย์ให้ลุกขึ้นมาต่อสู้ ธ ารงรักษาหรือแสวงหาความหมายให้กับชีวิต ...ความส าคัญและ
บทบาทของละครต่อสังคม ท าหน้าที่ถ่ายทอดประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ความคิด ความรู้ให้กับคน
รุ่นต่อๆ ไป ถ่ายทอดมาตรฐานของจรรยา ศีลธรรม และข้อก าหนด โดยผ่านทางองค์ประกอบต่างๆ 
ที่เป็นส่วนส าคัญของการแสดง” (สมพร ฟูราจ, 2553: 80-82) 

พลาโต้ แสดงทัศนะเกี่ยวกับศิลปะว่า ศิลปะจะมีค่าก็ต่อเมื่อมันส่งเสริมศีลธรรม
หรือให้ความรู้ด้านปรัชญา ดังนั้นศิลปะที่ดีมีมาตรฐานควรแก่การยอมรับจะต้องเดินตามเงื่อนไข
ท่ีพลาโต้วาง 3 ประการ 

1.) ศิลปะคือการเลียนแบบให้เหมือนหรือใกล้เคียงต้นฉบับ 
2.) ศิลปะต้องส่งเสริมศีลธรรม คือเป็นเครื่องมือสั่งสอนให้ประชาชนรู้จักความดี 

ศิลปะที่บ่อนท าลายศีลธรรมจะถูกห้ามเผยแพร่  
3.) ศิลปะก่อให้เกิดความพึงพอใจ ดึงดูดใจและสร้างความรื่นรมย์ต่อพลเมือง

เพราะการชมศิลปกรรมเป็นทางผ่านไปสู่การค้นพบมโนคติแห่งความงาม (Plato, p.688. อ้างถึงใน 
พระราชวรมุนี, 2540: 196)  
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ซึ่งข้อมูลเกี่ยวกับวิวัฒนาการและคุณลักษณะศิลปะการแสดงในประเทศไทย
ดังกล่าวข้างต้น มีลักษณะส าคัญที่เกี่ยวเนื่องกับการให้ความส าคัญถึงคุณค่าของงานศิลปะ อัน
หมายถึงการพิจารณาสุนทรียศาสตร์ในงานศิลปะ ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงในข้อถัดไป 

2.2.2 สุนทรียศาสตร์และเกณฑ์การพิจารณาคุณภาพและมาตรฐานของ
ศิลปะการแสดง 

         นักปรัชญา นักวิชาการ หลายท่านได้อธิบายถึงสุนทรียศาสตร์ในศิลปะและ
ศิลปะการแสดง ไว้ดังนี้ 

วิรุณ ต้ังเจริญ ให้ความเห็นว่า สุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์ที่เกี่ยวกับความงาม 
ความงามที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) อาจเป็นเรื่องของความเชื่อ เรื่องของทรรศนะ 
หรือเรื่องของเหตุผลในบริบทความคิดใดความคิดหนึ่ง ในช่วงเวลาใดช่วงเวลาหนึ่ง หรือของนัก
ปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตร์คนใดคนหนึ่ง ชนชาติตะวันตกหรือชนชาติตะวันออก รวมทั้งชน
ชาติไทยก็มีความงามในลักษณะเฉพาะตัว มีความเชื่อ มีทรรศนะ มีเหตุผลในความงามของตนเอง 
เป็นสุนทรียศาสตร์ที่สืบทอดกันมาตามสายวัฒนธรรม  

สังคมแต่ละสังคมย่อมมีวัฒนธรรมที่ดีงามของตนเอง วัฒนธรรมที่เป็นวิถีการ
ด าเนินชีวิต เป็นความดีงามต่อตนเองและต่อส่วนรวม วัฒนธรรมที่พัฒนาและสืบทอดกันมา ผ่าน
ระบบครอบครัว ระบบสังคม ระบบการศึกษา “ธรรมะ” ที่เป็นธรรมชาติ ธรรมดา ความดีงาม 
“วัฒนะ” ที่คงอยู่ได้และพัฒนาให้เหมาะสม สอดคล้องกับสังคมและวิถีชีวิตทุกช่วงเวลา  

อีกด้านหนึ่ง พลังสุนทรียภาพในตัวตนของเรา ได้ผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์
ศิลปกรรมขึ้น ตามลักษณะเฉพาะของตน (Individuality) นี่คือบทบาทของผลงานศิลปะของศิลปิน
ที่มีอิทธิพลต่อความคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะในยุคต่อๆ ไป 

ความงามจะค่อยๆสร้างความรับรู้ทางสุนทรียภาพให้เกิดกับเยาวชนและส่งผลให้
เติบโตเป็นพลเมืองที่มีความคิดสุขุม ประณีต ซึ่งเป็นคุณสมบัติของศิลปะที่ช่วยกล่อมเกลาให้คน
เป็นคนดีด้วยการถ่ายทอดศีลธรรมตามหลักของพุทธศาสนา ศิลปะเหล่านี้อาจกระตุ้นให้เรา
แสวงหาและชื่นชมสิ่งที่ประณีตงดงาม สุนทรียภาพ ซึ่งก่อให้เกิดความสุขส่วนตน และเมื่อมีการ
ส่งผ่านความสุขส่วนตนไปสู่ผู้อื่น ส่งผลไปสู่สังคม สังคมย่อมเกิดสันติสุข 

กล่าวโดยสรุปแล้ว สุนทรียภาพในเชิงปัจเจกย่อมมีคุณค่าทั้งต่อตนเองและต่อ
สังคม 3 ด้าน คือ 

 1.) สุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุขส่วนตน 
 2.) สุนทรียภาพก่อให้เกิดสันติสุขในสังคม 
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 3.) สุนทรียภาพก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2555: 
29-48) 

พระราชวรมุนี 
นักปรัชญาของไทยได้แสดงความคิดเห็นต่อสุนทรียศาสตร์ว่า เป็นสาขาปรัชญา

ที่ว่าด้วยความงามและสิ่งที่งามทั้งในงามศิลปะและในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ์ คุณค่า
ของความงาม และมาตรการตัดสินใจว่า อะไรงามหรือไม่ การตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์มีได้ 
3 ลักษณะคือ ความสวยงาม ความติดตาติดใจ ความเลอเลิศ นักปรัชญาหลายส านักได้เสนอ
ทฤษฎีเพื่ออธิบายว่า เพราะเหตุใดจึงมีการตัดสินใจว่า ศิลปวัตถุประกอบด้วยลักษณะทั้งสามนั้น 
นักปรัชญาดังกล่าวแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ 

1.) กลุ่มอารมณ์นิยม (Emotionalist) อธิบายว่า การตัดสินเกิดจากอารมณ์ที่เก็บ
กดไว้ในจิตใต้ส านึก 

 2.) กลุ่มเหตุผลนิยม (Ralionalist) อธิบายว่า การตัดสินเกิดจากการเห็นความ
กลมกลืนไม่เข้าตา 

 3.) กลุ่มสร้างสรรค์ (Creativist) อธิบายว่า การตัดสินเกิดจากความสามารถ
สร้างสรรค์ของมนุษย์ (พระราชวรมุนี, 2540: 16 ) 

สุนทรียศาสตร์ในคัมภีร์นาฏยศาสตร์  
ศิลปะในทัศนะของคัมภีร์นาฏยศาสตร์ คือ กระบวนการสื่อสารรสจากศิลปินไปสู่

ผู้ชมผ่านทางงานศิลปะ และงานศิลปะก็คืองานที่ก่อให้เกิดรส หรืองานที่ศิลปินถ่ายทอดภาวะไว้ 
และก่อให้เกิดรสในผู้ชมงานศิลปะ ทั้งนี้รส หมายถึง ความรู้สึกที่ตอบสนองต่ออารมณ์ที่เกิดขึ้นเมื่อ
ผู้ชมได้ชมงานศิลปะและความรู้สึกนั้น ท าให้ผู้ชมเกิดความเบิกบานใจ แต่รสไม่ใช่ตัวอารมณ์ที่
เกิดขึ้น แต่เป็นความรู้สึกที่เรามีเพื่อตอบสนองต่ออารมณ์ที่เกิดขึ้น การตัดสินความส าเร็จของการ
แสดงมี 2 ประการ คือ  

1.) ความส าเร็จในระดับมนุษย์ (Human Success)เป็นความส าเร็จจากการที่
ผู้ชมมีความเข้าใจในงานตรงกับสิ่งที่ผู้สร้างต้องการถ่ายทอด สังเกตจากการที่ศิลปินแสดงภาวะ
อะไร ผู้ชมก็ได้รับรสตามที่ศิลปินแสดงไว้ในงานศิลปะ 

2.) ความส าเร็จในระดับวิญญาณ (Divine Success)คือ การที่ภาวะได้ถูก
ถ่ายทอดออกมาราวกับว่านักแสดงมีอารมณ์ ความรู้สึกนั้นจริงๆ และผู้ชมได้รับรสและมีอารมณ์
ความรู้สึกร่วมราวกับเกิดขึ้นกับตัวเอง อันเป็นลักษณะที่แสดงถึงนักแสดงและผู้ชมได้เข้าถึง
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วิญญาณของงานนั้นและหลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวกัน สิ่งที่แสดงออกจากผู้ชม คือ การนิ่ง ไม่ส่ง
เสียง ไม่มีการรบกวน  

สังเกตได้ว่าการตัดสินคุณค่างานศิลปะการแสดงตามทัศนะของนาฏยศาสตร์นั้น 
ให้ความส าคัญกับรสที่เกิดขึ้นของผู้ชม โดยรสที่เกิดจากภาวะซึ่งอยู่ในงานศิลปะที่ศิลปินถ่ายทอด 
มิใช่รสที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ศิลปะของผู้ชม และไม่จะเป็นต้องใช้เกณฑ์นอกเหนือจากบริบท
ของศิลปะมาใช้ตัดสิน 

อย่างไรก็ตามมิได้หมายความว่า ศิลปะที่มีคุณค่าจะอยู่นอกเหนือจากสิ่งอ่ืน 
เนื่องจากศิลปะในทัศนะของ นาฏยศาสตร์คงมีการกล่าวถึงศิลปะที่เกี่ยวข้องกับความพึงพอใจ
ศีลธรรม ดังนี้ (ฐิติรัตน์ รัตนจรัสโรจน์, 2542: 40-73) 

1.) การแสดงละครหรือนาฏยแสดงให้เห็นสภาพของโลกที่ประกอบด้วยทุกข์และ
สุข (พระภรตมุนี, 2541: 39) 

2.) ความรู้สึกเกือบทั้งหมดมีแหล่งก าเนิดมาจากกามะ (ความปรารถนา) ซึ่งกามะ
นี้มีหลากหลาย เช่น ธรรม   กามะ อรรถกามะ โมกษกามะ (ความปรารถนาที่จะบรรลุธรรม ความ
ปรารถนาที่จะบรรลุถึงความมั่ง ค่ัง  ความปรารถนาที่จะบรรลุถึงความหลุดพ้น ) (Adya 
Rangarcharya, 1996: 190 อ้างถึงใน ฐิติรัตน์ รัตนจรัสโรจน์, 2542: 66) 

3.) นาฏยเวทน้ี เพื่อแสดงให้เห็นถึงการกระท าและความรู้สึกทั้งในทางที่ดีและ
ในทางที่เลวของเทวดาทั้งหลาย...มันเป็นการจ าลองให้เห็นถึงวิถีทางที่เป็นไปของโลกที่สาม...
บางครั้งบางคราวก็แสดงธรรมะ บางคราวก็แสดงอรรถะ บางครั้งก็แสดงกามะ (Adya 
Rangarcharya, 1996: 4 อ้างถึงใน ฐิติรัตน์ รัตนจรัสโรจน์, 2542: 68) 

กล่าวโดยสรุปคือ ศิลปะเป็นเวทีที่ท าให้ผู้ชมได้ทดลอง รู้สึกรสของความสุขและ
ความทุกข์ และได้ร่วมรู้สึกและใส่ใจผู้อ่ืน ซึ่งประสบการณ์เหล่านี้เป็นเครื่องมือน าไปสู่การตระหนัก
รู้ทางศีลธรรมและท าให้ศิลปะมีคุณค่าในบริบทของสังคมอีกประการหนึ่งด้วย  

ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ ์จ าแนกทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เป็น 4 แนวทาง คือ 
1.) ทฤษฎีที่นิยามศิลปะโดยพิจารณาคุณสมบัติของศิลปะหรือสารในสื่อที่มี

คุณสมบัติจ าเพาะของความเป็นศิลปะนั้นๆ 
2.) ทฤษฎีที่นิยามศิลปะโดยพิจารณาตัวบุคคลที่สร้างสรรค์หรือศิลปินผู้สื่อสาร 
3.) ทฤษฎีที่นิยมศิลปะโดยพิจารณาผลที่เกิดแก่ผู้เสพ หรือผู้รับสารจึงอาจตีความ

ศิลปะอันเนื่องมาแต่อัตลักษณ์ทางสังคมของตน 
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4.) ทฤษฎีที่นิยามศิลปะ โดยพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างผู้สร้างงานงานศิลปะ
และผู้รับสารหรือให้ความส าคัญกับศิลปะที่กระบวนการสื่อสารที่เห็นความสัมพันธ์ของผู้ส่งสาร 
กับสื่อ ผู้รับสารและบริบทการสื่อสารหรือวัฒนธรรม (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์และคณะ, 2547: 8) 

เกณฑ์การพิจารณาคุณภาพและมาตรฐานของศิลปะและศิลปะการแสดง 
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีได้ก าหนดเกณฑ์การพิจารณาคุณภาพและมาตรฐาน

ของศิลปะไว้ดังนี้ 
1.) มโนภาพหรือแนวคิด (Form and Conceptual) 
2.) ความรู้สึกสะเทือนใจในความงาม (Emotion)  
3.) การแสดงออก (Harmony – Unity – Emotion) 
4.) องค์ประกอบของงานศิลปะ (Space and Composition) 
5.) เอกลักษณ์เฉพาะของศิลปิน (General Style – Personel Style) 
6.) เทคนิคและวิธีการท างาน(Technical and Methodology) 
7.) การศึกษาเปรียบเทียบ (Comparative Studies) (นิคม มุสิกะคามะ, 2547?: 

278 – 279)  
ส่วนเกณฑ์มาตรฐานการพิจารณาความงามตามแบบประเพณีของนาฏดุริยางค์ 

คือ 
1.) ลีลาของการร่ายร า 
2.) ความไพเราะของดนตรีและการบรรเลง 
3.) ค าร้องและเนื้อร้อง 
4.) การแสดงตามบทบาทของบทละคร 
5.) บทพากย์และการบรรยาย 
6.) การแต่งกาย 
7.) การจัดองค์ประกอบของเวท ี
ซึ่งในรูปแบบการพิจารณาศิลปะการแสดงร่วมสมัย ซึ่งมิได้เกิดขึ้นตามแนวคิด

ประเพณีนั้นต้องค านึงถึงการบูรณาการค านิยามหรือลักษณะเฉพาะของศิลปะแสดง และศิลปะ
ร่วมสมัยเข้าด้วยกัน (เรื่องเดิม: 113 – 119)  
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  2.2.3 แนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติและความสามารถของศิลปินใน
อุดมคติของสังคมไทย 

แนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติของศิลปินในอุดมคติของ
สังคมไทย 

ข้อมูลคุณสมบัติของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย  เป็นข้อมูลที่มาจาก
การศึกษาของเอกสาร การสัมภาษณ์ นักวิชาการ ครูอาจารย์ และศิลปิน ประมวลเป็นข้อสรุป โดย
ในเบื้องต้นผู้วิจัยขอกล่าวถึงสภาพสังคมในภาพรวมเพื่อเป็นพื้นฐานให้เห็นที่มาของแนวคิด
เกี่ยวกับคุณสมบัติของศิลปิน 

สมศักด์ิ ศรีสันติสุข กล่าวถึงสังคมไทยว่า นับต้ังแต่เปิดรับอารยธรรมตะวันตก
และมีการวางแผนพัฒนาประเทศเป็นเวลากว่าร้อยปีนั้น พบว่าการพัฒนาประเทศมีความไม่สมดุล
ระหว่างสังคมชนบทและสังคมเมือง ส่งผลต่อเนื่องให้เกิดปัญหาสังคมไทยในหลายๆด้านอาทิ 
ปัญหาแรงงาน อาชญากรรม ความยากจน และปัญหายาเสพติด ซึ่งผลกระทบทางด้านวัฒนธรรม
แสดงออกในลักษณะที่ประชาชนละเลยวัฒนธรรมด้ังเดิม หันไปให้ความส าคัญค่านิยมตะวันตก 
หรือตกเป็นทาสทางวัฒนธรรมและหันไปให้ความส าคัญการพัฒนาวัฒนธรรมด้านวัตถุมากกว่า
จิตใจ (2551: 177,186.) จึงมีความพยายามในการน าเสนอแนวทางการป้องกันและแก้ไขปัญหา
สังคมไทย เพื่อยับยั้งมิให้ลุกลามมากขึ้น แนวทางที่ส าคัญประการหนึ่งคือ การขัดเกลาทางสังคม 
โดยมีตัวแปรส าคัญคือ การพัฒนาคน โดยน าหลักศาสนามาประยุกต์ใช้ผ่านวิธีการเรียนการสอน 
การมีปฏิสัมพันธ์ การสังเกตและการเลียนแบบ  

ทั้งนี้ สังคมที่การสื่อสารมวลชนมีบทบาทมากช่วยส่งผลให้เกิดปรากฎการณ์
เลียนแบบพฤติกรรมของศิลปินนักแสดงที่ชื่นชอบ โดยพบว่าศิลปิน นักร้องมีส่วนในการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของวัยรุ่น [วรวุธ สุวรรณฤทธิ์ และคณะ, 2549: 89; สมศักด์ิ ศรีสันติสุข,  
2551: 170-173; จุฑาพรรษ์ (จามจุรี) ผดุงชีวิต, 2551: 140-141; ศศิกานต์ เวชประสิทธ์, 2546: 
บทคัดย่อ.] อาทิ แฟชั่นการแต่งกายทรงผม ท่าเต้น จังหวะดนตรี ที่ได้รับอิทธิพลจากกระแส
วัฒนธรรมเค – ป๊อป ต่อความนิยมในประเทศไทยขณะนี้ (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2555: 154) เป็นการ
ยืนยันถึงบทบาทของศิลปินที่ใช้ศิลปะในการชี้น าสังคม 

ดังนั้น เพื่อจะพาให้สังคมไทยไปสู่การเป็นสังคมที่พึงประสงค์ ซึ่งมีคุณลักษณะ 
1.) สังคมที่มีเอกภาพในความหลากหลาย กล่าวคือ สังคมที่มีความแตกต่าง

ทางด้านความคิด เชื้อชาติ ศาสนา ความเชื่อ บริบททางวัฒนธรรม แต่สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่าง
ปกติสุข เป็นสังคมที่มีการเปิดกว้างการยอมรับความคิดเห็น ความต่าง 
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2.) สังคมที่ให้ความส าคัญต่อสิ่งแวดล้อม อันได้แก่ การที่คนมีจิตส านึกทางด้าน
สิ่งแวดล้อมร่วมกัน การจัดการสิ่งแวดล้อม ตลอดจนการบริหารจัดการทรัพยากรในประเทศอย่างรู้
คุณค่า 

3. ) สังคมที่ภูมิใจในความเป็นไทย หมายถึง ทุกคนมีจิตส านึกร่วมรับผิดชอบและ
เข้ามีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคม ตลอดจนความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของไทย 

4.) สังคมที่มีคุณธรรมจริยธรรม การเปิดประเทศรับเอาข่าวสารและข้อมูลทาง
วัฒนธรรมจากประเทศต่างวัฒนธรรม ท าให้ได้รับค่านิยม ความคิดต่างๆที่เกิดประโยชน์และโทษ 
ดังนั้นเพื่อให้คนในสังคมสามารถยืนหยัดไม่ถูกกระแสโลกชักพาไปในทางเสื่อมศีลธรรม จึงควรมี
การวางรากฐานคุณธรรม จริยธรรมที่ดีงามอย่างเป็นระบบ เพื่อให้คนในสังคมรู้จักใช้เหตุผลเชิง
จริยธรรมได้อย่างถูกต้อง (เกรียงศักด์ิ เจริญวงศ์ศักด์ิ, 2546: 43-51) น้ัน 

ศิลปินมีบทบาทส าคัญในการจรรโลงสังคมโดยใช้ทักษะทางสุนทรียะ ซึ่งมีความ
จ าเป็นในสังคมที่มีการแข่งขันสูง ในส่วนการบรรเทาและปลดปล่อยความตึงเครียดให้คนมีโอกาส
ได้รับความบันเทิง ความสุขใจ โน้มน าไปสู่ความซาบซึ้งในศิลปะ และสามารถจัดการวาทะทาง
อารมณ์ ความเครียด และเหตุการณ์ต่างๆที่มากระทบได้อย่างดี (ฉายศรี สุพรศิลป์ชัย, 2541: 89-
90. อ้างถึงใน เกรียงศักด์ิ เจริญวงศ์ศักด์ิ, 2546: 89) 

ดังนั้น เพื่อให้ศิลปินซึ่งปัจจุบันนับว่ามีบทบาทส าคัญต่อผู้รับชมได้มีส่วนช่วยน า
สังคมไทยไปสู่การเป็นสังคมที่พึงประสงค์ได้นั้น นักวิชาการ ศิลปิน ครูอาจารย์สายศิลปะ ได้แสดง
ทัศนะต่อความคาดหวังในบทบาทของศิลปินที่แฝงไว้ในความหมายของศิลปินหรือบทบาทของ
ศิลปิน ดังนี้ 

วิรุณ ต้ังเจริญ สรุปกระแสพระราชด ารัสในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ ที่เกี่ยวกับ
ศิลปินผู้สร้างสรรค์ศิลปกรรมไว้ 5 ข้อคือ 

1.) ศิลปินควรเป็นผู้เข้าใจมนุษย์ในเชิงจิตวิทยาเป็นประการส าคัญเพื่อสามารถ
ตีความพฤติกรรมทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม มาสู่การสร้างสรรค์ศิลปกรรมในแต่ละแขนง 
อย่างมีความหมายต่อชีวิตในสังคมอย่างแท้จริง 

2.) ศิลปินควรเป็นคนดีมีจริยธรรม และมีเจตนาอันดีงามเพื่อสร้างสรรค์ศิลปะที่ดี
ส าหรับสังคม 

3.) ศิลปินควรมีความรู้ ความคิดและหลักวิชาการที่จะถ่ายถอดหรือแสดงออก 
ทางศิลปะ 
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4.) ศิลปินควรมีความสามารถในการถ่ายทอดและแสดงออกทางศิลปะมีลักษะ
เฉพาะตัวและมีความบริสุทธิ์ใจ 

5.) ศิลปินควรอธิบายถ่ายทอดความรู้ความเข้าใจทางด้านศิลปะให้ประชาชน
เข้าใจ สร้างความรู้ ความเข้าใจที่ถูกต้อง ความนิยมชมชื่นทางศิลปะก็จะเกิดขึ้นอย่างกว้างขวาง  
(วิรุณ ต้ังเจริญ, 2542: 30-31) 

ภัทราวดี มีชูธน กล่าวว่า พิจารณาที่ฝีมือก่อน แล้วดูความคิด ถ้าความคิดดี 
ความประพฤติก็ดี  ถ้าไม่มีความคิด ความประพฤติที่ดี ต่อให้มีฝีมือดีก็ไม่ใช่ศิลปินที่ดี (ภัทราวดี มี
ชูธน,  สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2555) 

สุรศักด์ิ จ านงสาร กล่าวว่า ศิลปินคือคนที่สร้างผลงานศิลปะอย่างสม่ าเสมอ แต่
ในกรณีศิลปินดีเด่น คือศิลปินที่มีผลงานศิลปะโดดเด่น โดยพิจารณาจากผลงานเป็นอันดับหนึ่ง
แล้วจึงพิจารณาจากจิตใจและการท าประโยชน์เพื่อสังคม โดยต้องมีคุณสมบัติทั้งสองอย่าง       
(สุรศักด์ิ จ านงสาร, สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2555) 

สามมิติ สุขบรรจง ให้คุณลักษณะของศิลปินที่ดีไว้ว่า ศิลปินคือผู้สร้างงานศิลปะที่
มีความงามในเชิงสร้างสรรค์ ในเชิงให้ความเจริญงอกงามกับทั้งอารมณ์และสติปัญญา โดยภูมิ
หลังและการด าเนินชีวิตของศิลปินเป็นส่วนประกอบส าคัญ ซึ่งคุณลักษณะข้อแรกของการเป็น
ศิลปินที่ดีคือ ความรับผิดชอบตรงต่อเวลา จากการท าวิจัยพบว่า สิ่งที่เป็นคุณลักษณะที่พึง
ประสงค์ของนักแสดงประเทศไทยคือ ตรงต่อเวลา มากกว่าที่จะให้ความส าคัญกับรูปลักษณ์
หน้าตาของนักแสดง (สามมิติ สุขบรรจง, สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2555) 

ดาริณี ช านาญหมอ กล่าวว่า ค าจ ากัดความศิลปินดีเด่น คือ คนที่อุทิศตัวอุทิศจิต
วิญญาณให้กับการสร้างงานศิลปะโดยไม่ค านึงถึงผลประโยชน์อ่ืนๆ โดยท างานในแง่ที่เป็น
ประโยชน์เชิงสร้างสรรค์ เพื่อสะท้อนมุมมองทางสังคม ไม่สร้างผลงานในลักษณะที่ท าลาย
ศิลปวัฒนธรรมเดิมของชาติ (ดาริณี ช านาญหมอ, สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2555) 

กฤษณ์ ชัยศิลป์บุญ แสดงทัศนะว่า ศิลปินที่ดีต้องสามารถวิพากษ์วิจารณ์สังคม
ได้ โดยผลงานสื่อออกไปแล้วสะท้อนสภาพปัญหา สภาพความเป็นอยู่ สภาพแห่งชีวิตของสังคม 
สามารถตีแผ่ มีทั้งแย้งและเห็นด้วยกับสังคม (กฤษณ์ ชัยศิลป์บุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2555) 

ไพโรจน์ ทองค าสุก อธิบายถึงลักษณะศิลปินดีเด่นว่า เป็นบุคคลที่มีสามารถ
ทางด้านศิลปะ และต้องเป็นแบบอย่างให้กับเยาวชนด้านคุณธรรม เป็นคนดีที่สังคมยอมรับ
(ไพโรจน์ ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 23 ตุลาคม 2555) 
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งานวิจัยของพฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ ได้ข้อสรุปว่า  ลักษณะอันพึงประสงค์ของ
นักแสดงละครโทรทัศน์ในประเด็น เป็นคนตรงต่อเวลา มีความรับผิดชอบในหน้าที่และภาระงาน
ของตน และมีความอดทนและรักงานแสดง เป็นคุณสมบัติที่มีความส าคัญในอันดับสูงสุด  ...
ปรากฏการณ์ที่สะท้อนมาจากการแสดงทัศนะของบุคลากรที่เกี่ยวข้องกับการผลิตละครโทรทัศน์ 
ชี้ให้เห็นความส าคัญของวินัยและความรับผิดชอบของนักแสดงมากกว่าคุณสมบัติของนักแสดงใน
ส่วนที่เกี่ยวข้องกับการแสดงเสียอีก หรือเป็นเพราะว่านักแสดงละครโทรทัศน์ของไทย ยังมีปัญหา
ในเรื่องวินัยและความรับผิดชอบในการท างาน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความตรงต่อเวลาจึงท าให้กลุ่ม
ตัวอย่างเห็นว่า ประเด็นการเป็นคนตรงต่อเวลา มีความส าคัญมากที่สุดและมากกว่าศักยภาพใน
เชิงการแสดงของนักแสดงเสียอีก นับเป็นประเด็นที่นักแสดงละครโทรทัศน์ และผู้ที่เกี่ยวข้องกับการ
ผลิตบุคลากรในสาขาวิชาที่จ าเป็นต้องระลึกถึง (พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ, 2544: 158-159.) 

แรงโบด์ (RIMBAUD, Arthur) กวีที่มีชื่อเสียงของฝรั่งเศสในศตวรรษที่ 19 กล่าว
ว่า กวีเป็นเสมือนโพรโมเท (Prome’thee) ผู้น าคนไปจากสวรรค์มาสู่มนุษย์ ตัวละครในต านานเทพ
ปกรณัมกรีก) ผู้ที่ได้น าคบไฟมาสู่มวลมนุษย์ ความหมายโดยนัยของคบไฟนั้นก็คือ แสงสว่างแห่ง
ความรู้ ศิลปินก็เช่นเดียวกัน เขาจะต้องปฏิบัติภารกิจนี้ให้เสร็จสิ้น (เซบาสเตียน ตา-ยาค. 2555 : 
8) 

เอมิล แฮนเนอแกง (ลูกศิษย์ของนักปรัชญาชื่อ ฮิปโปลิท แตน) กล่าวว่า ในตัวของ
เลอ เปรูแซง (ศิลปินชาวอิตาเลียน มีชีวิตอยู่ช่วงคริสศตวรรษที่ 16) จะมีสองร่างในเวลาเดียวกัน 
เลอ เปรูแซง ในฐานะที่เป็นมนุษย์นั้นจะมีลักษณะเป็นคนที่ไม่เชื่อในพระเจ้า และเป็นผู้ฝักใฝ่ใน
ลัทธิวัตถุนิยม, ส่วนเลอ เปรูแซงในฐานะที่เป็นศิลปินนั้นจะเป็นผู้ที่ศรัทธาในศาสนาและฝักใฝ่ใน
ความลึกลับ (เซบาสเตียน ตา-ยาค. 2555 : 6) 

กล่าวโดยสรุปการให้ความหมายศิลปิน คือ 
1.) แรงโบด์ (RIMBAUD, Arthur) เอมิล แฮนเนอแกง ภัทราวดี มีชูธน สุรศักด์ิ 

จ านงสาร สามมิติ สุขบรรจง ดาริณี ช านาญหมอ กฤษณ์ ชัยศิลป์บุญและไพโรจน์ ทองค าสุกมี
ความเห็นในทิศทางเดียวกันคือศิลปินเป็นผู้มีความสามารถในการสร้างผลงานศิลปะเพื่อให้เกิด
ประโยชน์กับสังคม ทั้งการให้ความรู้ ให้สติและสะท้อนสังคม 

2.) ภัทราวดี มีชูธน สุรศักด์ิ จ านงสาร สามมิติ สุขบรรจง ดาริณี ช านาญหมอ 
และไพโรจน์ ทองค าสุก มีความเห็นสอดคล้องกันถึงคุณสมบัติส่วนตัวของศิลปินที่ต้องมีความ
ประพฤติดี มีคุณธรรม มีความรับผิดชอบ เห็นความส าคัญของการสร้างงานศิลปะมากกว่า
ผลประโยชน์อ่ืนใด 
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3.) เอมิล แฮนเนอแกง กล่าวถึง คนที่เป็นศิลปิน ที่มี 2 บุคลิกภาพในร่างเดียว คือ 
ด้านความเป็นปุถุชนทั่วไปไม่นับถือศาสนา ศรัทธาวัตถุนิยม แตกต่างจากเมื่อแสดงออกในฐานะ
ของศิลปินที่เป็นผู้ฝักใฝ่และศรัทธาในศาสนาของเลอ เปรูแซง 

ดังได้กล่าวข้างต้น สรุปทัศนะของชาวตะวันตกและการแสดงทัศนะของ
นักวิชาการ ศิลปิน ครูอาจารย์ศิลปะของไทย  ให้ความเห็นเกี่ยวกับศิลปินเหมือนและแตกต่างกัน
คือ 

1.) มีความเห็นสอดคล้องในแง่ศิลปินที่ดี คือผู้ที่สร้างงานศิลปะเพื่อจรรโลงสังคม 
ให้แง่คิด ใช้สุนทรียะในการงานศิลปะกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันโดยปกติสุข 

2.) ความเห็นแตกต่าง ในด้านคุณลักษณะศิลปินโดยในทัศนะของศิลปิน 
นักวิชาการตะวันตก ศิลปินแยกออกจากคุณสมบัติความเป็นคนดีตามกรอบของสังคม แต่ทัศนะ
ศิลปินในสังคมไทยให้ความส าคัญการประพฤติปฏิบัติตนของศิลปินมากเท่ากับทักษะฝีมือด้าน
ศิลปะหรืออาจจะมากกว่าทัศนะศิลปะหากจะต้องร่วมงานกับผู้อ่ืนด้วย 

ทั้งนี้หากวิเคราะห์แนวคิดของสุนทรียศาสตร์ คุณค่าของศิลปะ จุดมุ่งหมายของ
งานศิลปะ และเกณฑ์การพิจารณาคุณภาพงานศิลปะ ตลอดจนแนวคิดเกี่ยวกับศิลปินในบริบท
สังคมไทยแล้ว ผู้วิจัยสรุปส าหรับแนวคิดการตัดสินรางวัลด้านศิลปะร่วมสมัยนั้นควรจะมุ่ง
พิจารณาจากวัตถุประสงค์การสร้างให้เกิดความรู้สึกแบบใดกับผู้ชม แก่นแนวคิด ความสะเทือน
อารมณ์ รวมถึงความต้องการในการพัฒนาสังคมและประเทศชาติ กับความรับรู้ของกรรมการ
ตัดสิน และอัตลักษณ์เฉพาะที่ศิลปินแสดงออกทั้งรูปแบบและฟอร์ม ว่างานศิลปะการแสดงร่วม
สมัยดังกล่าวบรรลุวัตถุประสงค์เพียงใด 

2.3 แนวคิดและบทบาทการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติ 

 องค์ประกอบส าคัญในการมองรางวัล ประกอบด้วย แนวคิดในการมอบรางวัล กรรมการ 
เกณฑ์การตัดสิน 

2.3.1  แนวคิดการมอบรางวัล 
การสรุปแนวคิดเกี่ยวกับการให้รางวัลเชิดชูเกียรตินั้น  ผู้วิจัยวิเคราะห์จากการ

อธิบายวัตถุประสงค์ของรางวัลประเภทต่างๆ อาทิ 
รางวัล 7 Book Awards มีวัตถุประสงค์เพื่อเชิดชูนักเขียนคุณภาพ ส่งเสริมให้

เยาวชนพัฒนาตนเองด้านการอ่าน การเขียนและการสร้างสรรค์ผลงานคุณภาพ รวมทั้งเพื่อ
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สนับสนุนผลงานที่มีเนื้อหาจรรโลงสังคมและมีความคิดสร้างสรรค์ (ความเป็นมาของรางวัล 7 
Book Awards, 2555: ออนไลน์) 

รางวัลซีไรต์  มีวัตถุประสงค์เพื่อ 
1.) เพื่อให้เป็นที่รู้จักถึงความสามารถด้านสร้างสรรค์ของนักเขียนในกลุ่มประเทศ

อาเซียน 
2.) เพื่อให้ทราบถึงทรัพย์ทางวรรณกรรม ทรัพย์สินทางปัญญาวรรณศิลป์แห่ง

กลุ่มประเทศอาเซียน 
3.) เพื่อรับทราบ รับรอง ส่งเสริมและจรรโลงเกียรติ อัจฉริยะทางวรรณกรรมของ

นักเขียนผู้สร้างสรรค ์
4.เพื่อส่งเสริมความเข้าใจและสัมพันธภาพอันดีในหมู่นักเขียนและประชาชน

ทั่วไปในกลุ่มประเทศอาเซียน (ซีไรต์ คืออะไร, 2555: ออนไลน์) 
รางวัลหม่อมงามจิตต์ บุรฉัตร เป็นรางวัลสร้างเสริมคนดีมีคุณธรรม เพื่อเป็น

การยกย่องบ ารุงขวัญให้ก าลังใจแก่ผู้ได้รับคัดเลือกเข้ารับรางวัล “หม่อมงามจิตต์ บุรฉัตร” ทั่ว
ประเทศที่มีความตั้งใจจริง เสียสละในการปฏิบัติหน้าที่ภารกิจต่างๆ ที่รับผิดชอบด้วยจิตใจที่เปี่ยม
ล้นด้วยคุณธรรมอันประเสริฐ อีกทั้งเพื่อส่งเสริมให้บุคคลเหล่านั้นเกิดความภาคภูมิใจในอาชีพการ
งานของตนและเป็นแรงจูงใจ เป็นตัวอย่างแก่เพื่อนร่วมอาชีพเดียวกัน บุคคลทั่วไปและอนุชนรุ่น
หลังที่จะมุ่งมั่นปฏิบัติงานให้มีคุณภาพและคุณธรรมยั่งยืน อันจะส่งผลดีต่อการพัฒนาเยาวชน 
สังคมและประเทศชาติส่วนรวมด้วย (มูลนิธิอนุสรณ์หม่อมงามจิตต์ บุรฉัตร, 2555: ออนไลน์) 

รางวัลเทพทอง มีวัตถุประสงค์  
1.) เพื่อเป็นการส่งเสริม สร้างสรรค์ เกียรติยศ ชื่อเสียงและความภาคภูมิใจของ

นักจัดรายการวิทยุโทรทัศน์ 
2.) เพื่อส่งเสริมการผลิตและจัดรายการให้มีมาตรฐานทัดเทียมกับนานาประเทศ 
3.) เพื่อส่งเสริมและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและการใช้ภาษาอันดีงามของไทย 

และตระหนักถึงความมั่นคงของสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ 
4.) เพื่อแสดงความขอบคุณต่อผู้อุปถัมภ์รายการวิทยุและโทรทัศน์ 
5.) เพื่อเสริมสร้างความสามัคคี เป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน (รางวัลเทพทอง, 2555: 

ออนไลน์) 
กล่าวโดยสรุปจากวัตถุประสงค์ของการมอบรางวัล แสดงให้เห็นถึงแนวคิดการ

มอบรางวัล อันมีองค์ประกอบ คือ 
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1.) เชิดชูเกียรติผู้ที่มีผลงานดีเด่น โดยมีการจัดการสร้างสัญลักษณ์ของรางวัลและ
จัดพิธีมอบรางวัล ส่วนใหญ่จะมีการน าเสนอผ่านสื่อมวลชนเพื่อเผยแพร่เกียรติคุณของผู้ที่ได้รับ
รางวัล ในข้อดีคือ ผู้ที่ได้รับรางวัลจะถูกการกล่าวถึงในฐานะผู้มีผลงานดีเด่น การได้รับเกียรติ การ
มีโอกาสดี มีทุนทางสังคมเพิ่มขึ้น สามารถต่อยอดในด้านการประกอบอาชีพได้เพราะเป็นรางวัล
รับรองคุณภาพ 

2.) ผลงานต้องมีคุณสมบัติมุ่งเพื่อการสร้างสรรค์ จรรโลงสังคม 
3.) เป็นการสร้างแบบอย่างให้กับคนที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับแขนงรางวัลนั้น และ

บุคคลทั่วไป 
2.3.2  เกณฑ์การมอบรางวัล 

จากการค้นคว้ารางวัลที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงในประเทศไทย สามารถแบ่ง
ประเภทรางวัลได้ออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

1.) รางวัลที่มอบเพียงครั้งเดียว ไม่มีการมอบซ้ าอีก โดยจะเป็นการพิจารณา
ผลงานและคุณสมบัติของผู้รับการพิจารณา โดยมีเงื่อนไขเวลามากกว่า 1 ปี นับย้อนไปจากปีที่มี
การพิจารณา รางวัลประเภทนี้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ รางวัลเพชรสยาม รางวัลศิลปาธร รางวัล
อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ สาขามนุษยศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์  

ทั้งนี้จากคู่มือการสรรหาและคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ ได้อธิบายความว่า ศิลปิน
แห่งชาติ เป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติโดยไม่ถือว่าผู้ได้รับการพิจารณาเป็นศิลปินแห่งชาติเป็นผู้ชนะ
รางวัลแต่อย่างใด 

2.) รางวัลที่พิจารณาจากผลงานในปีนั้นๆ โดยผู้ถูกเสนอชื่อเข้าพิจารณารางวัล
อาจจะเป็นผู้ที่ได้รับรางวัลดังกล่าวมาก่อนหน้านี้แล้วได้ รางวัลตามหัวข้อนี้ ได้แก่ รางวัลสุพรรณ
หงส์ รางวัลตุ๊กตาทอง รางวัลไนน์เอ็นเตอร์เทน อวอร์ด กล่าวคือคณะกรรมการจะตัดสินจาก 1 
ชิ้นงานหรือหลายๆชิ้นงานในปีที่จัดให้มีการมอบรางวัล 

โดยหลักเกณฑ์การมอบรางวัลประเภทที่ 1 แบ่งรายละเอียดออกเป็นข้อก าหนด
ทางด้านคุณสมบัติของผู้รับการพิจารณา และคุณสมบัติผลงานของผู้รับการพิจารณา ตลอดจน
การก าหนดขั้นตอนวิธีการด าเนินการพิจารณาและคุณสมบัติของกรรมการ 

รางวัลประเภทที่  1 มีจุดมุ่งหมายเพื่อมอบรางวัลส าหรับผู้มีความสามารถ
ทางด้านศิลปะการแสดง ซึ่งพบว่ามีการมอบรางวัลให้กับศิลปิน นักปราชญ์หรือนักวิชาการ และครู
อาจารย์ทางด้านศิลปะ ผู้วิจัยแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับรางวัลต่างๆ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 
 

รางวัล 1.คุณสมบัติผู้รับการพิจารณา 
ศิลปินแห่งชาต ิ 1.)  เป็นผู้มีสัญชาติไทยและยังมีชีวิตในวันตัดสิน 

2.) เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่นเป็นที่
ยอมรับของวงการศิลปะแขนงนั้น 
3.) เป็นผู้สร้างสรรค์และพัฒนาศิลปะแขนงนั้นๆ 
4.) เป็นผู้ผดุง ถ่ายทอด หรือเป็นต้นแบบศิลปะแขนงนั้น 
5.) เป็นผู้มีคุณธรรม และมีความรักในงานศิลปะของตน 
6. ) เป็นผู้ มี ผลงานที่ ยั งประโยชน์ ต่อสั งคมและมนุษยชาติ (ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2547: 4-11) 

เพชรสยาม 1.) เป็นผู้มีสัญชาติไทย 
2.) อายุไม่น้อยกว่า 45 ปี (ส านักงานศิลปะและวัฒนธรรม, 2556: ออนไลน์) 
3.) มีผลงานทางด้านงานศิลปะและวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่องไม่น้อยกว่า 10 ปี 
และปัจจุบันยังมีผลงานอยู่ หรือมีการท างานมาอย่างต่อเนื่อง 
4.) เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ เชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่นเป็นที่ยอมรับของ
วงการศิลปะแขนงนั้น 
5.) ไม่เคยถูกลงโทษทางวินัยหรืออยู่ระหว่างสอบสวนหรืออยู่ระหว่างการด าเนิน
คดีอาญาในศาล เว้นแต่เป็นคดีที่ได้กระท าโดยประมาทหรือความผิดลหุโทษ 
6.) ไม่เคยได้รับการคัดเลือกยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็น “เพชรสยาม” มาก่อน 
7.) มีความประพฤติ การปฏิบัติตนชอบด้วยคุณธรรม จริยธรรม และศีลธรรม 
จรรยาบรรณเป็นที่ยอมรับของบุคคลในสังคม 
8.) เป็นบุคคลที่ได้รับการยอมรับ ยกย่อง ในสังคมร่วมงานอย่างเปิดเผยทั้งต่อ
หน้าและลับหลัง(ส านักงานศิลปะและวัฒนธรรม, 2556: ออนไลน์) 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

1.) เป็นอาจารย์ที่ปฏิบัติงานเต็มเวลาในมหาวิทยาลัย หรือ สถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ 
(ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทยว่าด้วย
เรื่อง อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่ง
ประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 2.คุณสมบัติผลงาน 
อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

2.) มีหน้าที่สอนนักศึกษาในปีการศึกษาที่ได้รับการเสนอชื่อเพื่อพิจารณาไม่น้อย
กว่า 3 หน่วยกิตต่อภาคการศึกษา หรือ เทียบเท่า 
3. )มีอายุไม่เกิน 65 ปีบริบูรณ์ ณ วันที่ได้รับการเสนอชื่อเป็นอาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ 
4.) ไม่เป็นกรรมการสภาอาจารย์ กรรมการสภาคณาจารย์ กรรมการสภา 
ข้าราชการ กรรมการสภาพนักงานมหาวิทยาลัย หรือ กรรมการองค์กร ที่มีฐาน
เทียบเท่า ในปีที่ได้รับการเสนอชื่อเพื่อพิจารณา 
5.) ไม่เป็นกรรมการสรรหาอาจารย์ดีเด่นแห่งชาติที่ได้รับมอบหมายจาก ที่ประชุม
ประธานสภาอาจารย์ ในปีท่ีได้รับการเสนอชื่อเพื่อพิจารณา(ระเบียบที่ประชุม
ประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทยว่าด้วยเรื่อง อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย 
พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 

ศาสตราเมธี 1.) เป็นผู้มีสัญชาติไทย และ มีชีวิตอยู่ในวันตัดสิน 
2.) เป็นผู้มีผลงานสร้างสรรค์ทางด้านวิชาการ สังคม และศิลปวัฒนธรรม 
3.) เป็นอุปกรณ์ ส่งเสริม พัฒนา เผยแพร่งานด้านวิชาการ สังคม และ
ศิลปวัฒนธรรม 
4.) เป็นผู้มีคุณธรรม และไม่เคยมีประวัติเสียหาย 
5.) เป็นผู้ใช้ความรู้ความสามารถในสาขาของตน ให้บริการแก่สังคมเป็นอย่างดี
เสมอมา(มนต์นัทธ์, 2556: ออนไลน์) 

ศิลปินแห่งชาต ิ 1.) ผลงานสื่อให้เห็นถึงคุณค่าในความดี ความงาม คุณค่าทางอารมณ์ สะท้อน
ความเป็นธรรมชาติ หรือสถานภาพทางสังคม และวัฒนธรรมแห่งยุคสมัย 
ค่านิยม จริยธรรม เอกลักษณ์ของท้องถิ่นและเอกลักษณ์ของชาติ 
2.) ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถึงแนวคิด กระตุ้นและพัฒนาทางสติปัญญาแก่
มนุษยชาติด้านศิลปะสาขานั้นๆ 
3.) ผลงานสร้างสรรค์ให้ความรู้สึกสะเทือนใจ ให้พลังความรู้และส่งเ สริม
จินตนาการ (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2547: 4-11) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 2.คุณสมบัติผลงาน 
ศิลปินแห่งชาต ิ 4.) ผลงานสร้างสรรค์มีเอกลักษณ์เฉพาะตนไม่ลอกเลียนแบบจากผู้อ่ืนหรือมี

กลวิธีเชิงสร้างสรรค์ 
5.) ผลงานได้รับกาจัดแสดงหรือเผยแพร่ต่อสาธารณชนอย่างต่อเนื่อง มีหลักฐาน
อ้างอิง โดยเป็นผลงานที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดพัฒนาการทางงานศิลปะอย่าง
เด่นชัด 
6.) ผลงานได้รับรางวัลหรือเกียรติคุณในระดับท้องถิ่น ระดับชาติ หรือระดับ
นานาชาติ ซึ่งมีกระบวนการพิจารณาเป็นมาตรฐานและเป็นที่ยอมรับ(ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2547: 4-11) 

เพชรสยาม ผลงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมดีเด่น เป็นที่ยอมรับ สมควรได้รับการยกย่อง ให้
หมายรวมถึงผลการสร้างสรรค์การปฏิบัติงานที่มีผลงานจากการอุทิศทุ่มเท 
เสียสละ เกิดประโยชน์ยิ่งกับประเทศชาติ สังคม และประชาชน ซึ่งปรากฏเป็น
ผลงานด้านเอกสารที่สืบค้นเชิงประจักษ์ และ/หรือ ผลการปฏิบัติที่ไม่ปรากฏเป็น
เอกสารแต่เป็นรูปธรรมเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางของผู้เกี่ยวข้องในวงการ
ศิลปะและวัฒนธรรม เป็นต้น 
1.) ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เป็นผลงานที่มีความโดดเด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะ
ตนเอง 
2.) มีการเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณชน 
3.) มีการถ่ายทอดผลงานให้ผู้ อ่ืน(ส านักงานศิลปะและวัฒนธรรม, 2556: 
ออนไลน์) 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

1.) อาจารย์พึงด ารงตนให้เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ศิษย์และบุคคลทั่วไป ทั้งด้าน
ส่วนตัวและการงาน 
2.) อาจารย์พึงสอนศิษย์อย่างเต็มความสามารถด้วยความบริสุทธิ์ใจ ช่วยเหลือ
และปฏิบัติต่อศิษย์อย่างมีเมตตา และเป็นธรรม 
3.) อาจารย์พึงปฏิบัติหน้าที่ด้วยความรับผิดชอบ เสียสละ อดทน ซื้อสัตย์ สุจริต 
 (ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทยว่าด้วย
เรื่อง อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่ง
ประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 3.วิธีการด าเนินการ 
อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

4.) อาจารย์พึงปฏิบัติงานโดยมีเสรีภาพทางวิชาการ ไม่ถูกครอบง าด้วยอิทธิพล
หรือผลประโยชน์ใด 
5.) อาจารย์พึงหมั่นศึกษา ค้นคว้า ติดตามความก้าวหน้าทางวิชาการให้ทันสมัย 
อย่างต่อเนื่องตลอดเวลา 
6.) อาจารย์พึงปฏิบัติหน้าที่วิจัยที่มีจรรยาบรรณนักวิจัยตามข้อก าหนดของ
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ 
7.) อาจารย์พึงปฏิบัติต่อเพื่อนร่วมงานเยี่ยงกัลยาณมิตร ช่วยเหลือ ส่งเสริมและ
เกื้อกูลซึ่งกันและกัน 
8.) อาจารย์พึงสร้างและส่งเสริมความสามัคคีในหมู่คณะ และมีส่วนร่วมในการ
พัฒนามหาวิทยาลัย 
9.) อาจารย์พึงปฏิบัติตนด้วยความรับผิดชอบต่อผู้อ่ืน สังคม และประเทศชาติ
10.) ความรู้ความสามารถในเชิงวิชาการ 
11.) ความสามารถในการถ่ายทอดความรู ้
12.) จริยธรรม คุณธรรม และมนุษยสัมพันธ์ 
13.)  การอุทิศตนเพื่อส่วนรวม (ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์
มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทยว่าด้วยเรื่อง อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุม
ประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: 

ศาสตรเมธี บุคคลผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวิชาการ สังคม และศิลปวัฒนธรรมสาขา
มนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ ศึกษาศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ วิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี คหกรรมศาสตร์ กีฬาและนันทนาการ วิทยาศาสตร์สุขภาพ สาขา
ธุรกิจ(มนต์นัทธ์, 2556: ออนไลน์) 

ศิลปินแห่งชาติ ขั้นตอนที่ 1 องค์กรวิชาชีพและเครือข่ายทางวัฒนธรรมทั่วประเทศ ทั้งใน
ส่วนกลางและส่วนภูมิภาค (ยกเว้นศิลปินแห่งชาติ ไม่ต้องผ่านกระบวนการ
ดังกล่าว สามารถเสนอข้อมูลประวัติชีวิตและผลงานของศิลปินที่สมควรได้รับ
การพิจารณาไปยังส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้โดยตรง ) 
พิจารณาสรรหาและกลั่นกรองให้ได้ศิลปินดีเด่นตามกระบวนการสรรหา คัดเลือก 
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2547: 4-11) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 3.วิธีการด าเนินการ 
ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินดีเด่นระดับองค์กรวิชาชีพและเครือข่ายทางวัฒนธรรมทั่วประเทศ แล้ว 

เสนอรายชื่อผู้ที่ได้รับการคัดเลือกเข้ารับการพิจารณาในระดับชาติพร้อมข้อมูล
ประวัติและผลงาน ตามแบบเสนอข้อมูลประวัติชีวิตและผลงานของผู้ที่สมควร
ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติใน 4 สาขา มายังส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ประมาณสัปดาห์ที่ 2 ของเดือนพฤษภาคม
ของทุกป ี
ขั้นตอนท่ี 2 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 4 สาขา 6 คณะ ได้แก ่
    2.1 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 
    2.2 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแหง่ชาติ สาขาสถาปัตยกรรม 
    2.3 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ 
    2.4 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
กลุ่มดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย 
              2.5 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
กลุ่มดนตรีสากลและนาฏศิลป์สากล2.6 คณะอนุกรรมการคัดเลือกศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง กลุ่มภาพยนตร์และละคร 
 โดยคณะอนุกรรมการการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติทั้ง 6 คณะจะด าเนินการ
พิจารณาคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ ไม่เกิน 9 คน เสนอต่อคณะอนุกรรมการ
อ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ  
ขั้นตอนที่ 3 คณะอนุกรรมการอ านวยการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติ 1 คณะ ท า
หน้าที่พิจารณากลั่นกรองขั้นสุดท้ายในเรื่องคุณสมบัติ และก าหนดจ านวนศิลปิน
แห่งชาติที่จะประกาศในปีนั้นๆ ขั้นตอนที่ 4 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
พิจารณาให้ความเห็นชอบและประกาศผลการคัดเลือกศิลปินแห่งชาติประจ าปี
โดยรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะประธานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นผู้ลงนามการประกาศเกียรติคุณ น าศิลปินแห่งชาติเข้า
รับพระราชทานเครื่องหมายเชิดชูเกียรติจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
 (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2547: 4-11) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 3.วิธีการด าเนินการ 

ศิลปินแห่งชาติ จัดงานยกย่องเชิดชูเกียรติ เช่น จัดงานเลี้ยงแสดงความยินดีแก่ศิลปินแห่งชาติ 
จัดแสดงผลงาน จัดนิทรรศการ ผลิตสื่อเพื่อเผยแพร่ จัดท าฐานข้อมูลศิลปินดีเด่น
และศิลปินแห่งชาติ และเผยแพร่ถ่ายทอดภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติต่อเนื่อง
ตลอดไป ณ หออัครศิลปิน ฯลฯ(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 
2547: 4-11) 

เพชรสยาม   1.) มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
  - จัดท าแบบรายงานผลคู่มือและเกณฑ์การประเมินผู้ที่สมควรได้รับรางวัล 
“เพชรสยาม” ประจ าปี พุทธศักราช 2555 
  - จัดท าสรุปผลงานผู้ได้รับการเสนอชื่อเพื่อน าเสนอคณะกรรมการในรูปแบบ 
Power Point และเอกสารประกอบ 
  - กรรมการประชุมสรุปผล สรุปผล ปัญหา ข้อเสนอแนะ 
- ประกาศผลการคัดเลือกผู้ได้รับรางวัล “เพชรสยาม” ประจ าปี พุทธศักราช 
2555- ประชาสัมพันธ์ 
  - ด าเนินการจัดเตรียมรางวัล “เพชรสยาม” และจัดเตรียมพิธีการด าเนินการใน
งานมอบรางวัล “เพชรสยาม” แค่บุคคลที่ได้รับเลือก 
2.) คณะกรรมการ 
 - ท าการรวบรวมผลการคัดเลือกจากหน่วยงานต่างๆ 
 - ประชุมกรรมการคัดเลือกบุคคลดีเด่นและเพชรสยาม 
 - พิจารณาคัดเลือกบุคคลที่สมควรได้รับรางวัล “เพชรสยาม” ประจ าปี 
พุทธศักราช 2555 (ส านักงานศิลปะและวัฒนธรรม, 2556: ออนไลน์) 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

1.) ที่ประชุมประธานสภาอาจารย์ เป็นผู้ด าเนินการประกาศแจ้งให้มหาวิทยาลัย 
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ ด าเนินการเสนอชื่อผู้สมควรได้รับการยกย่องเป็น
อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ โดยผ่านสภาอาจารย์ สภาคณาจารย์ สภาพนักงาน
มหาวิทยาลัย หรือองค์กรอ่ืน ฯลฯ ที่มีฐานะเทียบเท่ามาแห่งละไม่เกิน 4 ชื่อ ใน 4 
สาขาวิชา (ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย
ว่าด้วยเรื่อง อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์
มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 
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รางวัล 4.ที่มาของคณะกรรมการ 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

โดยเสนอชื่อผู้ที่สมควรได้รับการยกย่อง จะต้องมีคุณสมบัติตามคุณสมบัติของ
ผู้รับการพิจารณา และได้รับการยินยอมจากผู้ที่ถูกเสนอชื่อเป็นลายลักษณ์อักษร 
พร้อมทั้งส่งประวัติและผลงานทางวิชาการในรอบ 5 ปีที่ผ่านมา 
2.) เมื่อได้รายชื่ออาจารย์ที่ถูกเสนอชื่อเข้ารับการคัดเลือกเป็นอาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ ปอมท. ให้คณะกรรมการแต่ละสาขา เป็นผู้ด าเนินการตามวิธีดังต่อไปนี้ 
    2.1) คณะกรรมการแต่ละสาขาจะเลือกประธานชั่วคราว เพื่อประชุมพิจารณา
คัดเลือกอาจารย์ที่ได้รับการเสนอชื่อ จากหลักเกณฑ์และแนวทางการคัดเลือกที่
ได้ก าหนดไว้โดยพิจารณาจากแฟ้มประวัติและผลงานทางวิชาการตามที่
มหาวิทยาลัยก าหนด ในรอบแรกนี้ คณะกรรมการจะคัดเลือกอาจารย์ผู้มีประวัติ
ผลงานดีเด่นไว้ไม่เกิน 3 ชื่อในแต่ละสาขา   
   2.2) ให้คณะกรรมการแต่ละสาขา ด าเนินการคัดเลือกประธานคณะกรรมการ
ในแต่ละสาขาใหม่อีกครั้ง โดยต้องไม่เป็นอาจารย์จากสถาบันที่มีชื่อของอาจารย์
ผู้(วีรชาติ เปรมานนท์,  สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2556)  ได้รับการคัดเลือกในรอบ
แรก ทั้งนี้  ประธานและคณะกรรมการ ซึ่งเกือบทั้งหมดเป็นประธานสภา
คณาจารย์จากมหาวิทยาลัยทั่วประเทศประมาณ 12-16 คน  จะพิจารณา
กลั่นกรองตัดสินในรอบนี้ จากการต้ังคณะกรรมการสัมภาษณ์ ผู้บังคับบัญชา 
ผู้ร่วมงานทั้งที่เป็นคณาจารย์ ศิษย์เก่า ผู้เกี่ยวข้องในวงการวิชาการและบุคลากร
สายสนับสนุน และนักศึกษา ฯลฯ รวมทั้งตรวจสอบนิทรรศการผลงานวิชาการ
ของอาจารย์ท่านนั้น(วีรชาติ เปรมานนท์,  สัมภาษณ์, 1 สิงหาคม 2556) 
  คณะกรรมการที่ไปด าเนินการสัมภาษณ์ /สอบถามบุคคลต่างๆ จะต้อง
สัมภาษณ์อาจารย์ที่ได้รับการคัดเลือกจากรอบแรกครบทุกคน ถึงจะมีสิทธิในการ
ตัดสินให้คะแนนในรอบสุดทา้ย 
 (ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทยว่าด้วย
เรื่อง อาจารย์ดีเด่น แห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัย
แห่งประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์)   
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 4.ที่มาของคณะกรรมการ 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติ สาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

2.3 ให้คณะกรรมการแต่ละสาขา รวบรวม พิจารณากลั่นกรองข้อมูลจากเอกสาร 
และจากการสัมภาษณ์ฯ พิจารณาให้คะแนนตามหลักเกณฑ์และแนวทางการ 
คัดเลือกที่ได้ก าหนดไว้ มติของคณะกรรมการถือเป็นเด็ดขาด ซึ่งจะเลือกอาจารย์
ดีเด่นในแต่ละสาขาของตนเพียงหนึ่งชื่อเท่านั้น ส่วนอาจารย์ที่ผ่านการคัดเลือก
จากรอบแรกที่ไม่ได้รับการพิจารณาให้เป็นอาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ จะได้เป็น 
อาจารย์ดีเด่นของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย 
(ปอมท.) 
  2.4 ให้ประธานคณะกรรมการแต่ละสาขา น าผลสรุปการคัดเลือกตามแบบการ
สรุป ส่งผู้อ านวยการฝ่ายพัฒนาบุคลากรมหาวิทยาลัย ปอมท. เพื่อน าเสนอต่อที่
ประชุมประธานสภาอาจารย์ฯ เพื่อพิจารณาให้ความเห็นชอบต่อไป(ระเบียบที่
ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทยว่าด้วยเรื่อง อาจารย์
ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย 
พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 

ศิลปินแห่งชาต ิ
 

ไม่มีการก าหนดคุณสมบัติของคณะกรรมการคัดเลือกหรือตัดสินศิลปินแห่งชาติ
ในคู่มือการสรรหาฯ บอกข้อมูลแต่เพียงผู้มีสิทธิเสนอชื่อศิลปินให้เข้ารับการ
พิจารณา ได้แก่ 
  - ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด 76 แห่ง 
  - สภาวัฒนธรรมทั่วประเทศ 
  - ศูนย์วัฒนธรรมทุกศูนย ์
  - ศูนย์วัฒนธรรมเขตกรุงเทพฯ 
- สถาบันการศึกษา 
- สมาคม/มูลนิธิที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ 
- องค์กรภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปะทุกสาขา 
 - ศิลปินแห่งชาติ  
โดยมีข้อที่น่าสังเกตว่าในคู่มือการสรรหามีแนวทางปฏิบัติส าหรับองค์กร /
หน่วยงาน(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2547: 4-11) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 5.การมอบรางวัลและการเชิดชูเกียรติ 

ศิลปินแห่งชาต ิ
 

ที่จะเสนอชื่อศิลปินดีเด่นเพื่อพิจารณาเป็นศิลปินแห่งชาติที่จะต้องพิจารณา
ตามล าดับขั้นตอนต่างๆ ยกเว้นการเสนอชื่อของผู้เป็นศิลปินแห่งชาติที่สามารถ
เสนอชื่อ ประวัติ ผลงานของศิลปินที่สมควรได้รับการพิจารณาไปยังส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้โดยตรง(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ, 2547: 4-11) 

เพชรสยาม ไม่มีการก าหนดคุณสมบัติของคณะกรรมการตัดสินในคู่มือ อธิบายเพียง
หน่วยงานที่มีสิทธิในการเสนอชื่อศิลปินเข้ารับการพิจารณารางวัล คือ 
หน่วยงานต่างๆ ในสถาบันการศึกษา อันได้แก ่
-มหาวิทยาลัยต่างๆ  
-ส านักงานวัฒนธรรมประจ าจังหวัด 
-หน่วยงานต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง     
โดยก าหนดให้มีหน้าที ่
- รวบรวมรายชื่อบุคคลผู้มีสิทธิได้รับเลือกให้รางวัล “เพชรสยาม” และท าการ
คัดเลือกตามเกณฑ์การประเมินที่ได้ก าหนดไว้ 
- ส่งรายชื่อผู้ที่ได้รับการคัดเลือกไปยังส านักศิลปะและวัฒนธรรม(ส านักงาน
ศิลปะและวัฒนธรรม, 2556: ออนไลน์) 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติสาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

ที่ประชุมประธานสภาอาจารย์ มอบหมายให้ผู้อ านวยการฝ่ายพัฒนาบุคลากร
มหาวิทยาลั ยของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์  ด า เนินการแ ต่ง ต้ั ง
คณะกรรมการด าเนินการคัดเลือกอาจารย์ดีเด่นแห่งชาติในแต่ละสาขา โดยการ
เสนอจากสภาอาจารย์ สภาคณาจารย์ สภาพนักงานมหาวิทยาลัย หรือองค์กร
อ่ืน ฯลฯ ที่มีฐานะเทียบเท่ามาแห่งละไม่เกิน 4 ชื่อ สาขาวิชาละหนึ่งชื่อ ทั้งนี้
คุณสมบั ติของคณะกรรมการต้องมีต าแหน่งวิชาการไม่น้อยกว่า ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์(ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศ
ไทยว่าด้วยเรื่อง อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภาอาจารย์
มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 
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ตารางที่ 2(ต่อ) รายละเอียดการด าเนินการในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติประเภทต่างๆ 

 

รางวัล 5.การมอบรางวัลและการเชิดชูเกียรติ 

ศิลปินแห่งชาติ 1.) เข็มกลัดศิลปินแห่งชาต ิ
2.) โล่เชิดชูเกียรติ 
3.) เงินตอบแทนรายเดือนตลอดระยะเวลาที่มีชีวิตอยู่ ในอัตราตามที่ สวธ .
ประกาศก าหนด” เพื่อการก าหนดเงินตอบแทนศิลปินแห่งชาติตามงบประมาณที่
ได้รับในแต่ละปี และให้มีความเหมาะสมตามสถานการณ์สภาพเศรษฐกิจและ
สังคมในช่วงเวลาที่พิจารณานั้น(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 
2547: 4-11) 

เพชรสยาม 1.) โล่เชิดชูเกียรติ 
2.) เกียรติบัตรยกย่องเชิดชูเกียรติ 
3.) บันทึกประวัติในหนังสือที่ระลึกรางวัลเพชรสยาม(ส านักงานศิลปะและ
วัฒนธรรม, 2556: ออนไลน์) 

อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติสาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 

ประกาศเกียรติคุณ(ระเบียบที่ประชุมประธานสภาอาจารย์มหาวิทยาลัยแห่ง
ประเทศไทยว่าด้วยเรื่อง อาจารย์ดีเด่นแห่งชาติ ของที่ประชุมประธานสภา
อาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งประเทศไทย พุทธศักราช 2554, 2556: ออนไลน์) 

ศาสตรเมธี 1.) โล่ประกาศเกียรติคุณ 
2.) เข็มกลัดประกาศเกียรติคุณ จ านวน 1 เข็ม  
3.) ครุยศาสตรเมธี(มนตน์ัทธ์, 2556: ออนไลน์) 

รางวัล 6.ระยะเวลาในการมอบรางวัล 
ศิลปินแห่งชาต ิ

ปีละ 1 ครั้ง 

เพชรสยาม 
อาจารย์ดีเด่น
แห่งชาติสาขา
มนุษยศาสตร์และ
ศิลปกรรม 
ศาสตรเมธี 
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ข้อมูลจากตาราง ซึ่งเป็นรายละเอียดเกี่ยวกับการด าเนินการรางวัลเชิดชูเกียรติ
ด้านศิลปะแสดง สรุปได้ว่า 

1.) คุณสมบัติของผู้รับการพิจารณา 
เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในสาขาวิชาของตนในระดับความเชี่ยวชาญ 
เป็นผู้มีคุณธรรม  จริยธรรม 
ได้รับการยอมรับจากสังคมที่ร่วมงานด้วยในสาขาวิชาศิลปะการแสดง 
2.) คุณสมบัติของผลงาน 
เป็นผลงานที่มีส่วนช่วยในการส่งเสริมประโยชน์ให้กับประเทศ สังคม และ

ประชาชน 
เป็นผลงานที่แสดงซึ่งเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปินเท่านั้น 
ผลงานเป็นรูปธรรมและมีการเผยแพร่สู่สาธารณชนและไม่ต้องรับการยอมรับ 
3.) วิธีด าเนินการรางวัล 
หน่วยงานที่เป็นเจ้าของรางวัล จะมีการประชุมและจัดต้ังคณะกรรมการตัดสิน

รางวัล จากนั้นท ารายชื่อของศิลปินที่ถูกเสนอ ชื่อจากหน่วยงานต่าง ๆ เข้าสู่กระบวนการพิจารณา 
ตัดสิน และประกาศผล การคัดเลือก จากนั้นจึงจัดงานมอบรางวัล เพื่อเป็นการประกาศเกียรติคุณ
และประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อ 

ทั้งนี้ในส่วนของเงื่อนไขของผลงานและคุณสมบัติผู้รับรางวัลจะถูกด าเนินการ
เฉพาะในช่วงปีแรกของการจัดต้ังรางวัล และใช้มาอย่างต่อเนื่อง 

1.) ที่มาของคณะกรรมการ 
หน่วยงานเสนอชื่อศิลปินจะเป็นหน่วยงานที่มีหน้าที่เกี่ยวข้องกับการส่งเสริม

ศิลปวัฒนธรรมเขตพื้นที่และในจังหวัดต่างๆ ส่วนงานในสถาบันการศึกษา โดยน าส่งให้หน่วยงาน
ที่ท าหน้าที่กลัน่กรองคุณสมบัติให้ครบตามเกณฑ์ จากนั้นจึงน าเสนอประวัติและผลงานของศิลปิน
ที่ผ่านการคัดเลือกเข้าสู่ที่ประชุมของคณะกรรมการตัดสิน เพื่อตัดสินต่อไป โดยไม่มีการก าหนด
คุณสมบัติหรือเกณฑ์การคัดเลือกกรรมการตัดสิน 

2.) ของรางวัลที่ได้รับ 
สัญลักษณ์ของรางวัล อาทิ เข็มกลัด 
ใบประกาศเกียรติคุณ 
ทั้ งนี้พบว่า มี เพียงรางวัลเ ดียวที่มีการสนับสนุนในลักษณะค่าครองชีพ

ประจ าเดือนของศิลปินแห่งชาติ เนื่องจากพิจารณาจากความมุ่งหวังของรางวัลเพื่อให้เกิดการ
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เผยแพร่องค์ความรู้โดยศิลปินแห่งชาติ ตลอดจนลักษณะของเจ้าของรางวัลศิลปินแห่งชาติเป็น
หน่วยงานที่แตกต่างจากเจ้าของรางวัลอ่ืนๆ เพราะเป็นหน่วยงานที่มีภารกิจโดยตรงในการผลักดัน 
ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งหน่วยงานอ่ืนๆนั้นเป็นหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาเป็น
เจ้าของรางวัล 

2.3.3  การด าเนินการเกี่ยวกับรางวัลและความคาดหวังของสังคม 
อย่างไรก็ตามเมื่อมีผลในด้านบวกแล้ว ในอีกด้านผู้ที่ได้รับรางวัลจะถูกสังคมต้ัง

ความหวังสอดคล้องกับทุนทางสังคมที่เพิ่มมากขึ้นด้วย ตลอดจนเกิดกระแสวิพากษ์วิจารณ์อย่าง
กว้างขวางในกรณีที่มีผู้เห็นต่างจากกรรมการตัดสินรางวัล โดยเฉพาะอย่างยิ่งส าหรับรางวัลใน
ระดับชาติหรือนานาชาติมักจะถูกจับตามองเป็นพิเศษ โดยพบกระแสการวิพากษ์แบ่งออกเป็น2 
ประเด็น คือ 

1.) ข้อกังวลเกี่ยวกับกรรมการตัดสินรางวัล 
จากประวัติการด าเนินการมอบรางวัลต่างๆ ในประเทศไทยพบกรณีการ

วิพากษว์ิจารณ์เกี่ยวกับคณะกรรมการ โดยสรุป ดังนี้ 
- มาตรฐานในการพิจารณา กล่าวคือ การท าหน้าที่พิจารณารางวัลตามเกณฑ์

ของรางวัลนั้นๆ โดยเที่ยงตรง 
- ไม่ล าเอียงถือเข้ากับฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง อาทิ นายชาตรี ศรียาภัย นายกสมาคม

ผู้สื่อข่าวบันเทิงแห่งประเทศไทย ได้ให้ทัศนะไว้ในคอลัมภ์ ตบ-จูบบันเทิง ไวว้่า  
“การจัดงานมอบรางวัลที่ผ่านมาในอดีต มักจะออกมาในแบบที่ว่าค่าย

ไหนจัด ออกอากาศช่องไหน ค่ายนั้นช่องนั้นก็กวาดรางวัลไป ท าให้ต่างค่ายไม่
ค่อยอยากจะมาร่วมงานหรือไม่ค่อยจะให้ความร่วมมือ” (เดช ด าเนิน, 2555: 85) 

- ปราศจากอคติต่อลักษณะผลงานที่เข้าร่วมการพิจารณาบางประเภท 
- ไม่มีอ านาจผูกขาด กล่าวคือ ไม่เป็นผู้สืบทอดการเป็นคณะกรรมการต่อเนื่องๆ 

หลายๆ ปี รวมถึงการเป็นคณะกรรมการในรางวัลอ่ืนๆ ซึ่งอาจส่งผลต่อการเป็นผู้ชี้น าทิศทาง
ผลงาน ซึ่งเชื่อได้ว่ารางวัลแต่ละรางวัลมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน 

- มีความรู้ความสามารถเป็นที่ยอมรับในวงการ ในข้อนี้ หมายถึง  
“คณะกรรมการเป็นผู้มีประสบการณ์คร่ าหวอดอยู่ในวงการที่เกี่ยวข้อง

กับผลงานที่ตัดสิน โดยต้องได้รับการยอมรับและเป็นที่รู้จัก ตลอดจนมีชื่อเสียง
ต่อเนื่องทั้งด้านงานสร้างสรรค์ งานวิชาการ งานวิจารณ์ที่แสดงถึงทัศนะที่
แตกฉานที่งานสาขาของตน” (แถลงการณ์ตรวจสอบคณะกรรมการรางวัลซีไรต์ 
รอบคัดเลือก พ.ศ.2550, 2550 : ออนไลน์) 
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2.) คุณสมบัติผู้รับรางวัล  
ความกังวลเกี่ยวกับคุณธรรม จริยธรรม พฤติกรรมส่วนตัวของผู้ที่ได้รับรางวัล 

อาทิ  
“การมอบรางวัลระฆังทองบุคคลดีเด่นแห่งปี ครั้งที่ 3 ให้กับ เก่ง – เมธัส 

สวนศรี ดารานักแสดงที่เคยมีพฤติกรรม สุ่มเสี่ยง ด้านการใช้ความรุนแรงต่อเด็ก
และสตรี โดยพบว่า การวิจารณ์นั้นพุ่งเข้าไปที่คณะผู้จัดงานและกรรมการตัดสิน
ว่ามีหลักเกณฑ์การพิจารณาอย่างไร มีความรู้กว้างขวางครอบคลุมพอที่จะ
ตัดสินรางวัลสาขานั้นๆ ได้หรือไม่” (ข่าวเด่นประจ าวัน, 2556 : ออนไลน์;  
วิจารณ์ เก่ง เมธัส รับรางวัลระฆังทอง, 2556 : ออนไลน์;  มึน ผู้จัดระฆังทองอ้าง
ไม่รู้, 2556: ออนไลน์) 

ด้วยลักษณะปัญหาดังแสดงข้างต้น เป็นมูลเหตุให้ผู้วิจัยด าเนินการศึกษาค้นคว้า
ข้อมูลการด าเนินการรางวัลศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร เนื่องจากเป็นรางวัลที่มุ่งคาดหวัง
ให้เกิดเป็นแบบอย่างด้านกระบวนการมอบรางวัล ศิลปะและศิลปะการแสดง ทั้งในแง่มุมของ
จุดมุ่งหมาย การด าเนินการ ปัญหาอุปสรรค เพื่อวิเคราะห์ให้ได้ข้อสรุป เพื่อน าเสนอแนวทางการ
มอบรางวัลสาขาศิลปะการแสดงต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัยและภูมิหลังรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

 
 บทนี้น าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิธีการด าเนินการวิจัย และรายละเอียดของโครงการสรรหา
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ปัญหาอุปสรรคที่
เกิดขึ้น ตลอดจนข้อเสนอแนะของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง แล้วน าเสนอผลการวิเคราะห์การด าเนิน
โครงการโดยมีรายละเอียดแต่ละหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 
3.1 วิธีการด าเนินการวิจัย 
 หัวข้อนี้ผู้วิจัยอธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับ ขอบเขตของการวิจัย วิธีการด าเนินการวิจัย การ
วิเคราะห์ข้อมูลและการน าเสนอผลการวิจัย มีรายละเอียดคือ 

3.1.1 ขอบเขตของการวิจัย 
งานวิจัยฉบับนี้มุ่งศึกษาที่เป็นความคิดเห็น ทัศนะของนักวิชาการ ศิลปิน ครู

อาจารย์และนักวิจารณ์ สายศิลปะ เกี่ยวกับความคาดหวังถึงบทบาทของรางวัลศิลปาธรและ
ศิลปินศิลปาธรที่มีต่อสังคม และศึกษากระบวนการการด าเนินงานโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัย
ดีเด่นรางวัลศิลปาธร ซึ่งข้อมูลส่วนใหญ่มาจากการสัมภาษณ์เชิงลึก และมีการท าแบบสอบถาม
เพื่อสรุปผลเป็นข้อมูลเชิงปริมาณควบคู่กับการแสดงข้อมูลเชิงคุณภาพ ประกอบการศึกษาเอกสาร
ของโครงการและทฤษฎีต่างๆที่เกี่ยวข้อง 

3.1.2 วิธีการด าเนินการวิจัย   
3.1.2.1 การศึกษาเอกสาร  

ผู้วิจัยศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารวิชาการ ต ารา สูจิบัตร สื่อสิ่งพิมพ์ 
สื่อออนไลน์ โดยแบ่งข้อมูลที่ศึกษาออกเป็น 3 ประเด็นคือ 

1.) ข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎี 
2.) ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นถึงบทบาทของรางวัลศิลปาธร การประชาสัมพันธ์

และผลงานของศิลปินของสื่อมวลชน นักวิจารณ์ศิลปะ 
3.) ข้อมูลเกี่ยวกับกับการด าเนินการ การมอบรางวัลศิลปาธร จุดมุ่งหมาย ประวัติ

ผลงานศิลปิน รายชื่อคณะกรรมการสรรหาและตัดสินรางวัล ปัญหาและอุปสรรคของการ
ด าเนินงานส่วนต่างๆจากหนังสือที่ระลึกโครงการสรรหาศิลปินดีเด่นรางวัลศิลปาธรของส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
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3.1.2.2 การศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์  
ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มตัวอย่างเพื่อใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 

interview)จาก 
1.) นักวิชาการ และอาจารย์สายศิลปะ ซึ่งมีลักษณะการท างานในฐานะ

ผู้ปฏิบัติงาน หรือผู้บริหารหน่วยงาน ที่มีอายุงานต้ังแต่ 3 - 5 ปีขึ้นไป ที่มีความสนใจ หรือรับทราบ
ข้อมูลการมอบรางวัลศิลปาธร ผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วย 

 
กานต์รวี ชมเชย นักวิจัยศิลปวัฒนธรรม สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
เจษฎา เนตรพลับ อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 
ดาริณี ช านาญหมอ อาจารย์และหัวหน้าสาขาวิชานาฏศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
ถนอม ชาภักดี หัวหน้าสาขาวิชาศิลปะจินตทัศน์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย              

ศรีนครินทรวิโรฒ 
ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม 
นพดล อินทร์จันทร ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สาขาวิชาศิลปะการแสดง วิทยาลัยนวัตกรรมสื่อสาร

สังคม ด ารงต าแหน่งผู้ อ านวยการสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

นราพงษ์ จรัสศรี ศาสตราจารย์ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ปัทมา วัฒนพานิช อาจารย์และผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลั ย     
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

พรรัตน์ ด ารุง รองศาสตราจารย์ภาควิชา ศิลปะการละคร  คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ระวิวรรณ วรรณวิไชย อาจารย์และคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
รัสวรรณ อดิศัยภารด ี หัวหน้าสาขาวิชานาฏกรรมไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

รามค าแหง 
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วรกมล วงษ์สถาปนา
เลิศ 

อาจารย์ประจ าสาขากลุ่มวิชานาฏศิลป์  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 

วิชชุตา วุธาทิตย ์ อาจารย์ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

วีรชาติ เปรมานนท ์ ศาสตราจารย์ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

อรพิน โอฬารานนท ์ นักวิชาการวัฒนธรรม 7 ว. ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวง
วัฒนธรรม 

เอื้อมพร เนาว์เย็นผล อาจารย์ประจ ากลุ่มวิชานาฏศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 

 
2.) ศิลปินที่ไม่ได้รับรางวัลศิลปาธร ที่มีระยะเวลาการท างานศิลปะต่อเนื่องกัน

ต้ังแต่ 3 - 5 ปีขึ้นไป ที่มีความสนใจ หรือรับทราบข้อมูลการมอบรางวัลศิลปาธร ผู้ให้ข้อมูล
ประกอบด้วย 

 
กฤษณ์ ชัยศิลป์บุญ ศิลปินร่วมสมัย 
ดาริณี ช านาญหมอ ศิลปินร่วมสมัย 
ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ศิลปินผู้พากย์ เจรจาโขน 
นราพงษ์ จรัสศรี ศิลปินร่วมสมัย 
ภัทราวดี มีชูธน ศิลปินร่วมสมัย 
รัสวรรณ อดิศัยภารด ี ศิลปินร่วมสมัย 
วีรชาติ เปรมานนท์ ศิลปินนักประพันธ์เพลง 

 
3.) ศิลปินศิลปาธร ที่ได้รางวัลสาขาคีตศิลป์ – ดนตรี และสาขาศิลปะการแสดง 

ผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วย 
 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ศิลปินศิลปาธร ปี 2551 สาขาดนตรี 
ชลประคัลภ์ จันทร์เรือง ศิลปินศิลปาธร ปี 2552 สาขาศิลปะการแสดง 
ชัยยุทธ โตสง่า ศิลปินศิลปาธร ปี 2553 สาขาดนตรี 
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ณัฐ ยนตรรักษ์ ศิลปินศิลปาธร ปี 2549 สาขาดนตรี 
นิมิตร พิพิธกุล ศิลปินศิลปาธร ปี 2550 สาขาศิลปะการแสดง 
มานพ มีจ ารัส ศิลปินศิลปาธร ปี 2547 สาขาศิลปะการแสดง 
สินีนาฏ เกษประไพ ศิลปินศิลปาธร ปี 2551 สาขาศิลปะการแสดง 

 
4.) คณะกรรมการ และเจ้าหน้าที่ของโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น

รางวัลศิลปาธร ผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วย 
 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร กรรมการสรรหารางวัลศิลปาธร ปี 2548, 2553 
ถนอม ชาภักดี กรรมการสรรหารางวัลศิลปาธร ปี 2548 
นิมิตร พิพิธกุล กรรมการสรรหารางวัลศิลปาธร ปี 2551 
พรรัตน์ ด ารุง กรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร ปี 2553 
ภัทราวดี มีชูธน กรรมการสรรหารางวัลศิลปาธร ปี 2547-2548 
มานพ มีจ ารัส กรรมการสรรหาสรรหารางวัลศิลปาธร ปี 2549 และกรรมการ

ตัดสินรางวัลศิลปาธร ปี 2550-2552 
สินีนาฏ เกษประไพ กรรมการสรรหารางวัลศิลปาธร ปี 2553 
อรพิน โอฬารานนท์ กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ คณะกรรมการอ านวยการ

รางวัลศิลปาธร ปี 2548-2549 
กรรมการและผู้ ช่ วยเลขานุการ คณะกรรมการตัดสิน
รางวัลศิลปาธร ปี 2550-2551 

 
โดยจ านวนของผู้ ให้ข้อมูลในแต่ละวิชาชีพขึ้นอยู่กับความสอดคล้องกับ

ความสามารถในการให้ข้อมูลและระยะเวลาในการวิจัย 
แบ่งข้อมูลตามประเด็นท่ีวิเคราะห์ คือ 
1.) ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็น ทัศนะที่มีต่อรางวัลศิลปาธรในแง่จุดมุ่งหมาย 

บทบาทที่คาดหวัง บทบาทที่เกิดขึ้นจริง ทั้งในแง่ที่มีต่อศิลปินและสังคม ข้อมูลส่วนนี้สัมภาษณ์
จากนักวิชาการ ศิลปิน ศิลปินศิลปาธร กรรมการสรรหา กรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร อาจารย์
สายศิลปะ  
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2.) ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นในกระบวนการจัดการสรรหา การตัดสินโดย
สัมภาษณ์จาก กรรมการอ านวยการ กรรมการสรรหา กรรมการตัดสิน ศิลปินศิลปาธร ด้านวิธีการ
ด าเนินงาน หลักเกณฑ์ในการสรรหาและตัดสินรางวัล ปัญหาอุปสรรค วิธีการแก้ไขปัญหา 
ข้อจ ากัดในการด าเนินงาน 

3.) ข้อมูลที่เป็นข้อเสนอเกี่ยวกับทิศทางการด าเนินงานของรางวัลศิลปาธร จาก 
นักวิจารณ์ศิลปะ นักวิชาการ ศิลปิน อาจารย์และศิลปินศิลปาธร 

3.1.2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงปริมาณ  
การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ในการท าแบบ

ประเมินโครงการ ผู้วิจัยเลือกกลุ่มตัวอย่างในการท าแบบประเมินแบ่งผู้ให้ข้อมูลออกเป็น 4 ภาค
โดยมีคุณสมบัติของแต่ละวิชาชีพเหมือนกับกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ่งกลุ่ม
ตัวอย่างนี้มาจากบุคลากรที่สังกัดในสถาบันการศึกษา หน่วยงานที่มีพันธะกิจเกี่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรม และนักวิชาการหรือศิลปินอิสระที่มีบทบาทในการท างานในภาคต่างๆ  โดย
คณะกรรมการในข้อนี้ เป็นคณะกรรมการรางวัลต่างๆ ยกเว้นกลุ่มตัวอย่างศิลปินศิลปาธร ที่ไม่ได้
เป็นตัวแทนของแต่ละภาค โดยผู้วิจัยเลือกจากผู้ที่สะดวกและสามารถให้ข้อมูลกับผู้วิจัยได้ ซึ่งกลุ่ม
ตัวอย่างคณะกรรมการและศิลปินศิลปาธร ผู้วิจัยหรือผู้ช่วยวิจัยจะสอบถามความคิดเห็นทาง
โทรศัพท์หรือสอบถามตัวต่อตัวตามหัวข้อของแบบประเมินแล้วกรอกข้อมูลลงในแบบประเมินแทน
ผู้ให้ข้อมูล โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับแบบประเมินโครงการซึ่งเป็นเครื่องมือในการวิจัย คือ 

 แบบประเมินโครงการ พัฒนาขึ้นจากแนวคิดการประเมินโครงการ CIPP 
MODEL ของสตัฟเฟลบีม โดยสร้างเป็นแบบสอบถามวัดระดับความเห็นพัฒนาจากแบบสอบถาม
ที่ใช้ตัวเลือกร่วมกันของสุวิมล ติรกานันท(์2550: 120) มีรูปแบบดังนี้  

กลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตัวอย่าง คือ คณะกรรมการ จ านวน 10 คน ศิลปินที่ได้รับรางวัล จ านวน 10 

คน นักวิชาการศิลปะ จ านวน 10 คน อาจารย์สายศิลปะ จ านวน 10 คน ศิลปินที่ไม่ได้รับรางวัล
จ านวน 10 คน โดยใช้วิธีสุ่มตัวอย่างแบบPurposive Sampling 

เครื่องมือที่ใช้ในการประเมินโครงการ  
เครื่องมือที่ใช้ในการประเมินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร  

ใช้แบบประเมินโครงการ โดยใช้แบบประเมิน CIPP MODEL มี 4 ด้าน จ านวน 18  ข้อ ดังนี้ 
ตอนที่ 1. ด้านสภาวะแวดล้อม ( Context )  จ านวน 2 ข้อ 
ตอนที่ 2. ด้านปัจจัย ( Input ) จ านวน   4   ข้อ 
ตอนที่ 3. ด้านกระบวนการ ( Process ) จ านวน   5   ข้อ 
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ตอนที่ 4. ด้านผลผลิต ( Product ) จ านวน  7  ข้อ 
การวิเคราะห์ผลและสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
วิเคราะห์ผลการประเมินโครงการโดยเปรียบเทียบกับเกณฑ์เฉลี่ย  โดยใช้ค่าเฉลี่ย 

ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน โดยอธิบายประกอบภาพแผนภูมิ  
เกณฑ์เฉลี่ยการประเมินโครงการ  
คะแนนเฉลี่ย               4.51-5.00   หมายถึง  มีการด าเนินการในระดับมากที่สุด 
คะแนนเฉลี่ย               3.51-4.50   หมายถึง  มีการด าเนินการในระดับมาก 
คะแนนเฉลี่ย               2.51-3.50   หมายถึง  มีการด าเนินการในระดับปานกลาง 
คะแนนเฉลี่ย               1.51-2.50   หมายถึง  มีการด าเนินการในระดับน้อย 
คะแนนเฉลี่ย               1.00-1.50   หมายถึง  มีการด าเนินการในระดับน้อยที่สุด 
  

แบบประเมิน 
โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร”   

******************************************************************* 
ส่วนที่  1  ข้อมูลส่วนตัว 
 โปรดกรอกข้อความและใส่เครื่องหมาย /  หน้าข้อที่ตรงกับสภาพของท่าน   
เพศ   ชาย   หญิง   

 
 

อายุ   20 – ต่ ากว่า  
40 ปี  

 40 – ต่ ากว่า 
 50 ปี 

 50 ปีขึ้นไป 
 

  

การศึกษา   ปริญญาตรี   ปริญญาตรี
โท 

 ปริญญาเอก 
 

  

อาชีพ   
 

 ศิลปิน  ศิลปินศิลปา
ธร 

 อาจารย์
ศิลปะ 

 คณะกรรมการ
รางวัลตา่งๆ 

 นักวิชาการ
ศิลปะ 

 
ส่วนที่  2 ค าชี้แจง 
1.  แบบประเมินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” 
    มีจ านวน 4 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1   ด้านสภาวะแวดล้อม 
ตอนที่ 2   ด้านปัจจัยป้อน 
ตอนที่ 3   ด้านกระบวนการ 
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ตอนที่ 4   ด้านผลผลิต  
2.  วิธีการประเมินให้ท าเครื่องหมาย   ลงในช่องระดับการประเมิน 5 ระดับ ดังน้ี  
             คะแนน 5              หมายถึง              เห็นด้วยกับการด าเนินการในระดับ มากที่สุด 
             คะแนน 4              หมายถึง              เห็นด้วยกับการด าเนินการในระดับ มาก 
             คะแนน 3              หมายถึง              เห็นด้วยกับการด าเนินการในระดับ ปานกลาง 
             คะแนน 2              หมายถึง              เห็นด้วยกับการด าเนินการในระดับ น้อย 
             คะแนน 1              หมายถึง              เห็นด้วยกับการด าเนินการในระดับ น้อยที่สุด 
             ผู้ไม่แสดงความคิดเห็น  หมายถึง       ผู้ประเมินโครงการไม่ทราบข้อมูลในข้อดังกล่าว 
  

 
ท่ี 

 
รายการประเมิน 

ระดับการประเมิน  
ผู้ไม่แสดง 

ความคิดเห็น 
5 4 3 2 1 

1. ด้านสภาวะแวดล้อม 
1.1 ความเหมาะสมของหลักการ     
วัตถุประสงค์ และเป้าหมาย 

      

 1.2 วิธีการด าเนินงานเหมาะสม      
และปฏิบัติได้ 

      

2. ด้านปัจจัยป้อน 
2.1 จ านวนบุคลากรเพียงพอ ต่อ
การปฏิบัติงาน 

      

2.2 ความเหมาะสมของ 
งบประมาณ โครงการแต่ละปี 

      

2.3 วัสดุอุปกรณ์เพียงพอต่อการ      
ปฏิบัติงาน 

      

 2.4 ความเหมาะสมของสถานที่ที่
ใช้ในการด าเนินงาน (พิธีมอบ
รางวัล) 
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ท่ี 

 
รายการประเมิน 

ระดับการประเมิน  
ผู้ไม่แสดง 

ความคิดเห็น 
5 4 3 2 1 

3. 
 
 

ด้านกระบวนการ 
3.1 ด าเนินงานเป็นไปตามแผน ที่
ก าหนดไว้  

      

3.2 มีการติดตามการด าเนินงาน      
ทุกระยะ  

      

3.3 การประเมินผลการ
ด าเนินงานเป็นระบบ ครอบคลุม
ทุก ส่วนงาน 

      

3.4 การวิเคราะห์และน าผลการ      
ประเมินมาพัฒนาการด าเนินงาน 

      

 3.5 การคัดเลือกกรรมการสรรหา      
ศิลปินร่วมสมัยเป็นที่ยอมรับ 

      

3.6 กรรมการตัดสินรางวัลศิลปา
ธร เป็นที่ยอมรับ 

      

3.7 กระบวนการยกย่องศิลปิน ใน
ภาพรวมเป็นท่ียอมรับ 

      

4. ด้านผลผลิต 
4.1 โครงการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธรสร้าง
ขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินร่วม
สมัย 

      

 4.2 โครงการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร มีส่วน
ช่วย ยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปิน
ร่วมสมัยแก่สังคม 
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ท่ี 

 
รายการประเมิน 

ระดับการประเมิน  
ผู้ไม่แสดง 

ความคิดเห็น 
5 4 3 2 1 

 4.3 โครงการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร มีส่วน
สนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน  
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  

      

 4.4 โครงการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
สามารถสืบสานและพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยให้เป็นทุน
ในการพัฒนาชาติได้  

      

 4.5 โครงการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
สามารถสรรหาและคัดเลือก
ศิลปินร่วมสมัยสาขา
ศิลปะการแสดงที่มีคุณภาพและ
ผลงาน เป็นที่ยอมรับต่อวงการ
ศิลปะ 

      

4.6 จ านวนสาขารางวัลมีความ      
เหมาะสม  

      

4.7 เด็ก เยาวชน และประชาชนมี      
ความรู้และตระหนักถึงคุณค่า 
ของงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

      

 
3.1.3 การวิเคราะห์ข้อมูลและการน าเสนอผลการวิจัย 

ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยใช้การวิเคราะห์
ข้อมูลเชิงคุณภาพและการวิเคราะห์เชิงปริมาณ น าเสนอในรูปแบบความเรียงประกอบตารางและ
แผนภูมิ 
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ผู้วิจัยขอกล่าวโดยสรุปเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎี และวิธีการด าเนินการวิจัยฉบับนี้ 
มีรายละเอียดคือ 

1.) การด าเนินการเพื่อหาค าตอบในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และ 2 ผู้วิจัยใช้วิธี
การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา จุดมุ่งหมาย ประโยชน์ และบุคคลที่ได้รับ
รางวัลศิลปาธร จากเอกสารคู่มือ เอกสารที่ระลึกการมอบรางวัลศิลปาธร ข้อมูลจากสื่อสิ่งพิมพ์
และสื่อออนไลน์ ประกอบกับข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้บริหาร บุคลากรที่รับผิดชอบ
โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  

โดยใช้ข้อมูลดังกล่าววิเคราะห์ด้วยแนวคิดคุณลักษณะศิลปะการแสดง แนวคิด
และความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติและความสามารถของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย ซึ่งทั้งสอง
แนวคิด แสดงถึงลักษณะเฉพาะของศิลปะการแสดงร่วมสมัยตลอดจนความเป็นศิลปินในบริบท
ของสังคมไทย  จากนั้นน าเสนอรูปแบบของการบรรยายในบทที่ 3 และน าเสนอแนวทางเกี่ยวกับ
รางวัลศิลปะการแสดง  

2.) วัตถุประสงค์ข้อที่ 3 ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับเกณฑ์ 
กระบวนการ การด าเนินการ ขั้นตอนและวิธีการพิจารณารางวัลจากเอกสารคู่มือ เอกสารที่ระลึก
การมอบรางวัลศิลปาธร ข้อมูลจากสื่อสิ่งพิมพ์และสื่อออนไลน์ ประกอบกับข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์เชิงลึกคณะกรรมการสรรหาและตัดสิน ศิลปินศิลปาธร 

วิ เคราะห์ ด้วยแนวคิดและบทบาทการมอบรางวัลเชิดชู เกียรติ  แนวคิด
สุนทรียศาสตร์ และเกณฑ์การพิจารณาคุณภาพและมาตรฐานของศิลปะ จากนั้นน าเสนอด้วยการ
บรรยายในบทที่ 3 และน าเสนอแนวทางเกี่ยวกับเกณฑ์ กระบวนการ การด าเนินงาน ขั้นตอน 
วิธีการพิจารณาคุณค่าผลงานศิลปะการแสดงร่วมสมัยในบทที่ 4 

3.) วัตถุประสงค์ข้อที่ 4 ข้อที่ 5 ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับการ
บริหารจัดการ การจัดสรรงบประมาณ ผลส าเร็จ การตอบรับ ความเชื่อถือ และแนวทางการ
ปรับปรุงแก้ไขพัฒนาโครงการฯ จากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้บริหาร เจ้าหน้าที่รับผิดชอบ
โครงการ นักวิจารณ์ศิลปะ ข้อมูลที่น าเสนอผ่านสื่อสิ่งพิมพ์ และสื่อออนไลน์ของสื่อมวลชน และ
ข้อมูลที่ได้จากการแบบประเมินโครงการไปยังผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องคือศิลปิน ศิลปินศิลปาธร 
อาจารย์ นักวิชาการศิลปะ คณะกรรมการของโครงการฯ  

วิเคราะห์ด้วยแนวคิดการประเมินผลโครงการ น าเสนอด้วยข้อมูลเชิงปริมาณ
ประกอบค าบรรยายในบทที่ 3 และน าเสนอแนวทางการบริหารจัดการโครงการตามแนวคิด BSC 
ในบทที่4 
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 มีรูปแบบในการน าเสนอเนื้อหาผลงาน ดังนี้ 
บทท่ี 1 บทน า  
 1.1 เหตุผลและความส าคัญของปัญหา 

1.2 ค าจ ากัดความ 
1.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

  1.6 ข้อตกลงเบื้องต้นของการวิจัย 
 1.7 กรอบแนวคิดของการวิจัย 
บทท่ี 2 แนวคิดทฤษฎีและวิธีด าเนินการวิจัย 
  2.1 แนวคิดและเทคนิคการบริหารจัดการ 
  2.2 แนวคิดและทฤษฎีที่ เกี่ยวข้องกับการวัดความสามารถและศักยภาพสาขา
ศิลปะการแสดง 
  2.3 แนวคิดและบทบาทการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติ 
บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจัยและภูมิหลังรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 
  3.1 วิธีการด าเนินการวิจัย 
  3.2 ความเป็นมาและวิธีด าเนินการรางวัลศิลปาธร 
  3.3 ศิลปินรางวัลศิลปาธร 
  3.4 บทบาทรางวัลศิลปาธร 
  3.5 การด าเนินงานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับรางวัลศิลปาธร 
บทท่ี 4  แนวทางรางวัลสาขาศิลปะการแสดงในบริบทสังคมไทย 
  4.1 วิเคราะห์การด าเนินการของรางวัลด้วยแนวคิดการประเมินผลโครงการ 
  4.2 เกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
  4.3 แนวทางการบริหารจัดการรางวัลเชิดชูเกียรติศิลปินด้วยแนวคิด BSC 
  4.4 บทบาทของศิลปินและลักษณะผลงานศิลปะการแสดงร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย 
  4.5 อภิปรายผล 
บทท่ี 5 ข้อสรุป และข้อเสนอแนะ 
  5.1 ข้อสรุปและข้อค้นพบจากการวิจัย 
  5.2 ข้อเสนอแนะ 
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3.2  ความเป็นมาและวิธีด าเนินการรางวัลศิลปาธร 
 รางวัลศิลปาธรเป็นส่วนหนึ่งของการด าเนินการโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น 
รางวัลศิลปาธร ของส านักงานศิลปวัฒธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีวัตถุประสงค์ในปี 
พ.ศ.2547- พ.ศ.2552 คือ  

1.) เพื่อสรรหา สืบค้น และยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยที่มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ต่อ
วงการศิลปะ 
 2.) เพื่อสืบสานและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ไว้เป็นทุนในการพัฒนาชาติทั้งใน
ปัจจุบันและอนาคต 
 3.) เพื่อการเผยแพร่และสร้างขวัญก าลังใจให้กับศิลปินร่วมสมัยให้สร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะร่วมสมัยที่มีคุณภาพเพิ่มมากย่ิงขึ้น 

ต่อมาในปี พ.ศ.2553 มีการปรับวัตถุประสงค์คือ 
1.) เพื่อสรรหา สืบค้น และยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยที่มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ต่อ

วงการศิลปะ 
 2.) เพื่อส่งเสริมการสร้างสรรค์จินตนาการที่แสดงออกถึงการริเริ่มแนวคิดใหม่ ในการพัฒนา
คุณภาพศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ให้เกิดการสั่งสมและสะสมผลงานที่มีคุณค่าส าหรับเป็นพื้นฐาน
ส าคัญในการพัฒนาชาติในด้านต่างๆทั้งในปัจจุบันและอนาคต 
 3.) เพื่อการเผยแพร่และสร้างขวัญก าลังใจให้กับศิลปินร่วมสมัยให้สร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะร่วมสมัยที่มีคุณภาพเพิ่มมากย่ิงขึ้น 
 4.) ก่อให้เกิดการพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

โดยมีผลลัพธ์และประโยชน์ที่เจ้าของโครงการคือส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยคาด
ว่าจะได้รับเมื่อสิ้นสุดโครงการ คือ 

ผลลัพธ์ของโครงการ  
1.) ศิลปินร่วมสมัยเกิดขวัญและก าลังใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างต่อเนื่อง 
2.) เกิดระบบและกระบวนการยกย่องศิลปินร่วมสมัยเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะ 
3.) ประวัติและผลงานศิลปินร่วมสมัยได้รับการเผยแพร่ และเป็นฐานในการศึกษาค้นคว้า

ด้านศิลปะร่วมสมัย  
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1.) ศิลปินร่วมสมัยมีขวัญและก าลังใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีคุณค่า ยังประโยชน์ต่อ

วงการศิลปะ 
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2.) เด็ก เยาวชน และประชาชนมีความรู้และตระหนักถึงคุณค่าของงานศิลปะ สามารถ
มองรู้ ดูออก และซาบซึ้งในศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

3.) ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย สามารถเป็นปัจจัยหลักปัจจัยหนึ่งในการเพิ่มมูลค่าทาง
เศรษฐกิจและคุณค่าทางสังคม ตามแผนยุทธศาสตร์ของกระทรวงวัฒนธรรม และยุทธศาสตร์ของ
ประเทศ  

4.) เกิดการต่ืนตัว การสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัยในวงการศิลปะของประเทศ 
5.) เกิดมาตรฐานการผลิตผลงานศิลปะร่วมสมัย และมาตรฐานการยกย่องเชิดชูเกียรติ

ศิลปินร่วมสมัย 
 มีรูปแบบของการด าเนินกิจกรรมโครงการคือ 
 1.) สรรหา คัดเลือกศิลปินร่วมสมัยรุ่นกลาง เพื่อยกย่องเป็นศิลปินร่วมสมัยดีเด่น ชื่อรางวัล  
ศิลปาธร ในสาขาทัศนศิลป์ คีตศิลป์ วรรณศิลป์ ศิลปะการแสดง ภาพยนตร์  
 2.) จัดงานพิธีมอบรางวัล เชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยดีเด่น  

3.) จัดนิทรรศการเผยแพร่ผลงานศิลปินร่วมสมัยที่ได้รับรางวัล “ศิลปาธร” 
ทั้งนี้ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยต้ังผลลัพธ์ของการด าเนินโครงการไว้ 3 ข้อหลัก คือ 
1.) ศิลปินร่วมสมัยเกิดขวัญและก าลังใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างต่อเนื่อง 
2.) เกิดระบบและกระบวนการยกย่องศิลปินร่วมสมัยเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะ 
3.) ประวัติและผลงานศิลปินร่วมสมัยได้รับการเผยแพร่ และเป็นฐานในการศึกษาค้นคว้า

ด้านศิลปะร่วมสมัย (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550: ออนไลน์) 
โดยสมศักด์ิ เชาว์ธาดาพงศ์ รองผู้อ านวยการส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กล่าวถึง

ความเป็นมาของรางวัลศิลปาธรว่า 
 “ต้ังแตํเรามีหนํวยงานส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย  ส านักงานฯ เองก็

อยากจะท าหน๎าที่อะไรบ๎างที่เป็นการให๎ความส าคัญเพื่อให๎สังคมหันกลับมา 
 

การเอาใจใสํ ไมํเชิงเป็นการดูแล แตํเป็นการท าให๎ศิลปินทุกสาขาเกิด
ความรู๎สึกวําเขาไมํได๎อยูํอยํางโดดเด่ียว เขาสร๎างสรรค์งานที่อยํางน๎อยมีองค์กร
ของรัฐคอยติดตามดูผลงานของเขา...หน๎าที่ของศิลปินศิลปาธรหลังได๎รางวัล  
ไมํได๎มีเงื่อนไขเชํนเดียวกับศิลปินแหํงชาติ เงินหนึ่งแสนบาทพร๎อมเข็มก็จบ แตํ
ต๎องการให๎ศิลปินศิลปาธรจะเป็นเครือขํายกับส านักงาน อาจเป็นการชํวยงานใน
บางเรื่อง ให๎ค าปรึกษา หรือการที่ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยสนับสนุนให๎
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เขาสร๎างสรรค์งานตํอ สํวนของศิลปินนั้นแล๎วแตํวําจะมีความสนใจในการท างาน
ศิลปะเพื่อสังคมหรือไมํ” (ส านักงานศิลปวัฒนธรรม. 2552: 14-15)   

 3.2.1 หลักเกณฑ์และวิธีด าเนินการ 
ด้านการด าเนินกิจกรรมโครงการ ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย จัดท าคู่มือ

เกี่ยวกับการด าเนินการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร โดยมีรายละเอียดคือ  จากคู่มือ
การสรรหาและคัดเลือกศิลปินดีเด่น รางวัล”ศิลปาธร” ประจ าปีพุทธศักราช 2549 และ พ.ศ.2553 
หลักเกณฑ ์
 ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม ก าหนดหลักเกณฑ์เพื่อคัดสรร
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นน าเสนอเพื่อรับรางวัลศิลปาธร ดังนี้ 
 ข้อ 1 คุณสมบัติของศิลปิน 

1.1 เป็นผู้มีเชื้อชาติไทย  หรือ มีสัญชาติไทย 
1.2 เป็นผู้มีถิ่นฐานในประเทศไทย 
1.3 เป็นผู้มีอายุระหว่าง 30 – 50 ปีโดยประมาณ ในปีพ.ศ.2553 มีการปรับเกณฑ์

เป็น 30-55 ปี 
1.4 เป็นผู้มีชีวิตอยู่ในวันประกาศผลการคัดเลือก 
1.5 มีการสร้างสรรค์ผลงานเป็นที่ปรากฏต่อสาธารณชนมาแล้วในระยะเวลาหนึ่ง

สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
1.6 ผลงานสามารถสร้างปรากฏการณ์ใหม่ๆให้กับวงการศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

ข้อ 2 คุณค่ามาตรฐานผลงานศิลปะของศิลปินผู้ได้รับการสรรหาและคัดเลือก 
 2.1 ผลงานสื่อให้เห็นถึงคุณค่าทั้งทางอารมณ์และความคิดในแง่ความดีงาม 
 2.2 ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถึงแนวคิด จุดประกายการเรียนรู้ในงานศิลปะ
ร่วมสมัยสาขานั้นๆ ให้เกิดแก่สังคม ในปี พ.ศ.2553 ปรับเป็น ผลงานแสดงออกถึงแนวคิด
ในการริเริ่มงานใหม่ของการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัย จุดประกายการเรียนรู้ในงาน
ศิลปะร่วมสมัยสาขาน้ันๆ ให้เกิดผลกระทบเชิงบวกแก่สังคม 
 2.3 ผลงานสร้างสรรค์ก่อให้เกิดความสะเทือนใจ กระตุ้นให้เกิดจินตนาการ 
 2.4 มีเทคนิคกลวิธีการสร้างสรรค์เฉพาะตน 
ข้อ 3 การเผยแพร่และยอมรับคุณค่าผลงานของศิลปิน 
 3.1 ผลงานสร้างสรรค์มีการเผยแพร่ หรือ จัดแสดงต่อสาธารณชนมาเป็น
ระยะเวลาพอสมควร 
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 3.2 กรณีสร้างสรรค์และเผยแพร่ผลงานในต่างประเทศต้องเสนอในฐานะเป็น
ศิลปินไทย 
 3.3 ผลงานสร้างสรรคเ์ป็นที่รู้จักและได้รับการยอมรับจากสาธารณชน 
 3.4 ผลงานสร้างสรรค์เป็นที่ยอมรับของศิลปินในวงการเดียวกัน 

สาขาและความหมายขอบข่าย 
การสรรหาและคัดเลือกศิลปินร่วมสมัยดีเด่นเพื่อรับรางวัล”ศิลปาธร”นั้น ในการด าเนินการต้ังแต่ปี 
2547 - 2553 มีการเปลี่ยนแปลงการจัดสรรรางวัล 3 ครั้ง คือ ปี 2547-2550 ก าหนดเป็น 5 สาขา 

1.) สาขาทัศนศิลป์ (Visual Art) หมายถึง ศิลปะที่มองเห็นได้ด้วยตาทั้งศิลปะสองมิติและ
สามมิติ ในประเภทงานวิจิตรศิลป์ จ าแนกเป็น 

1.1) จิตรกรรม ได้แก่ ภาพเขียนสี และ ภาพลายเส้น 
1.2) ประติมากรรมได้แก่ งานปั้น แกะสลัก  
1.3) ภาพพิมพ์ ได้แก่ ศิลปะการพิมพ์ด้วยกรรมวิธีต่างๆ เช่นการพิมพ์ด้วย

แม่พิมพ์ไม้ หรือ โลหะ เป็นต้น 
1.4) ภาพถ่ายได้แก่ ผลงานศิลปะภาพถ่ายที่เสนอด้วยสื่อและกรรมวิธีต่างๆ 
1.5) สื่อประสม ได้แก่ ผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยกรรมวิธีและเทคนิคต่างๆ 

อย่างอิสระ ทั้งนี้รวมถึงงานศิลปะด้าน Media Arts 
ผู้ที่อยู่ในข่ายการสรรหาและคัดเลือก ได้แก่ ศิลปิน (Artist) ภัณฑารักษ์ (Curator) นัก

บริหารจัดการงานศิลปะ (Cultural management) ผู้ถ่ายทอดความรู้และมีผลงานสร้างสรรค์อย่าง
ต่อเนื่อง  

2.) สาขาศิลปะการแสดง (Performang Arts) หมายถึง ศิลปะการแสดงละคร นาฏศิลป์
สากล (การแสดงสมัยใหม่หรือการแสดงที่เป็นสากล) การละเล่นและการแสดงพื้นบ้านประยุกต์ 

ผู้ที่อยู่ในข่ายการสรรหาและคัดเลือก ได้แก่ ศิลปิน (Performing Artist) ผู้มีบทบาท
สนับสนุนศิลปินในด้านต่างๆ (Supporting Artist) เช่น ผู้ผลิตผลงานการแสดง (Producer) 
ผู้บริหารงานแสดง ผู้ออกแบบฉาก ผู้ก ากับการแสดง นักออกแบบท่าเต้น (Choreographer) ผู้
ถ่ายทอดความรู้และมีผลงานสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง  

3.) สาขาคีตศิลป์(Music) หมายถึง ดนตรีและขับร้อง 
ผู้ที่อยู่ในข่ายการสรรหาและคัดเลือก ได้แก่ 

3.1) นักดนตรี หมายถึง ผู้เล่นดนตรีสากลและดนตรีไทยประยุกต์ 
3.2) นักร้อง 



57 

 

3.3) วาทยากร หมายถึง ผู้ควบคุมวงดนตรีประเภทออเคสตรา (Orchestra) วง
คลอรัส (Chorus) วงแชมเบอร์ (Chamber) ในระดับดีเลิศ 

3.4) นักแต่งเพลง (Composer) หมายถึง ผู้ประพันธ์ดนตรีส าหรับวงดุริยางค์ วง
แชมเบอร์ หรือวงขับร้องประสานเสียง 

3.5) นักแยกและเรียบเรียงเสียงประสาน (Arranger) 
3.6) ผู้ถ่ายทอดความรู้และมีผลงานสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 
3.7) นักบริหารจัดการสถาบันดนตรีที่โด่งดัง (Manager) 

4.) สาขาวรรณศิลป์(Literature) หมายถึง ศิลปะการประพันธ์ที่เพียบพร้อมไปด้วยคุณค่า
ทางวรรณศิลป์ มีลักษณะลีลาเฉพาะตน รูปแบบการประพันธ์มีทั้งกวีนิพนธ์ นวนิยาย เรื่องสั้น และ
บทละคร (ผลงานเขียนส่วนใหญ่ควรเป็นภาษาไทย) 

ผู้ที่อยู่ในข่ายการสรรหาและคัดเลือก ได้แก่ กวี นักเขียน ผู้ถ่ายทอดความรู้และผลงานการ
สร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 

5.) สาขาภาพยนตร์ (Film) หมายถึง  ศิลปะการถ่ายท า การเล่าเรื่องการแสดงทั้งที่ผลิต
ด้วยฟิล์มภาพยนตร์ วิดีทัศน์ สื่อดิจิตอลและอ่ืนๆ มีขอบเขตการสร้างสรรค์งานกว้างขวาง ต้ังแต่
ภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์ที่สร้างจากเรื่องจริงทั้งหมด (Nonfiction Film) 
ภาพยนตร์สั้นและภาพยนตร์บันเทิง 

ผู้ที่อยู่ในข่ายการสรรหาและคัดเลือก ได้แก่ นักแสดง ผู้ก ากับ (การแสดง หรือ บท หรือ 
ฝ่ายศิลป์) ผู้ผลิตผลงานภาพยนตร์ที่โดดเด่น  ผู้ เขียนบท  ผู้ถ่ายทอดความรู้และมีผลงาน
สร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง 

ต่อมาปี พ.ศ. 2551- พ.ศ.2552 ก าหนดเป็น 6 สาขา และคณะกรรมการการตัดสินมีมติ
ร่วมกันในการมอบรางวัลศิลปาธรกิตติคุณ แก่ศิลปินที่มีผลงานโดดเด่นที่มีอายุเกินเกณฑ์ เพื่อเป็น
ขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินและเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์ผลงาน รายละเอียด สาขาที่ 6 และ
รายละเอียดที่เพิ่มเติม ได้แก่ 

-สาขาที่ 3 สาขาคีตศิลป์เปลี่ยนเป็นสาขาดนตรี โดยเพิ่มรายเอียดผู้อยู่ในข่ายการสรรหา
และคัดเลือก จาก 7 ข้อเป็น 8 ข้อ รายละเอียดคือ 8. บุคคลผู้ท างานที่เกี่ยวข้องด้านดนตรี เป็นต้น 

-สาขาที่เพิ่มเติมมีรายละเอียด คือ 
6.) สาขาการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ (Creative Design) หมายถึง การสร้างสรรค์งาน

ออกแบบโดยใช้ปรัชญาและความคิดสร้างสรรค์ที่เป็นตัวของตัวเอง เพื่อจุดประกายให้เกิดผลงานที่
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มีฐานความคิดใหม่ เพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ มีความรับผิดชอบต่อสังคมและสิ่งแวดล้อม 
ส่งเสริมการใช้ชีวิตที่สมดุลภายในบริบทของสังคมไทยและวัฒนธรรมต่อเนื่อง 

การออกแบบเชิงสร้างสรรค์ ผนวกรวมผลงานในแขนงต่างๆ เช่น สถาปัตยกรรม ภูมิ  
สถาปัตย์ ผังเมือง ตกแต่งภายใน การออกแบบผลิตภัณฑ์ เครื่องเรือน เครื่องใช้สอยต่างๆ งาน
ออกแบบเรขศิลป์ สิ่งพิมพ์ คอมพิวเตอร์กราฟฟิค งานออกแบบสื่อภาพเคลื่อนไหว เว็บไซต์ งาน
ออกแบบฉากละครเวที – โทรทัศน์ รวมไปถึงงานออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ โดย
แบ่งออกเป็น 3 หมวด ดังนี้ 

6.1) สถาปัตยกรรม ภูมิสถาปัตย์ ผังเมือง ตกแต่งภายใน 
6.2) การออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ การออกแบบผลิตภัณฑ์

เครื่องเรือน เครื่องใช้สอยต่างๆ 
6.3) งานออกแบบเรขศิลป์ คอมพิวเตอร์กราฟฟิค กราฟฟิคดีไซน์ นักออกแบบ

สิ่งพิมพ์ งานออกแบบสื่อภาพเคลื่อนไหว เว็บไซต์ งานออกแบบฉากละครเวที – โทรทัศน์ 
ผู้ที่อยู่ในข่ายการสรรหาและคัดเลือก ได้แก่ นักออกแบบตกแต่งภายในสถาปนิก ภูมิ

สถาปนิก นักออกแบบผลิตภัณฑ์ นักออกแบบเครื่องแต่งกาย นักออกแบบเครื่องประดับ นัก
ออกแบบฉากละครเวที – โทรทัศน์  นักออกแบบสิ่งพิมพ์  (Graphics) นักออกแบบสื่อ
ภาพเคลื่อนไหวและเว็บไซต์ เป็นต้น 

และในปีพ.ศ. 2553 ก าหนดให้รางวัล 9 สาขา คือ 
1.) สาขาทัศนศิลป์ 
2.) สาขาวรรณศิลป์ 
3.) สาขาดนตรี 
4.) สาขาศิลปะการแสดง 
5.) สาขาภาพยนตร์  
6.) สาขาสถาปัตยกรรม หมายถึงการออกแบบและวางผัง การแก้ปัญหาสภาพแวดล้อม

ภายนอกและภายใน เพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตและความปลอดภัยของมนุษย์ โดยการแก้ปัญหา
ครอบคลุมถึงการออกแบบและวางผังพื้นที่ขนาดใหญ่ระดับผังเมือง ภูมิสถาปัตยกรรม 
สถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมภายใน มัณฑนศิลป์ การแก้ปัญหาด้านจิตวิทยามนุษย์ที่มีผลต่อ
สภาพแวดล้อม แก้ปัญหาด้านความงามและประโยชน์ใช้สอย แก้ปัญหาด้านวัสดุและเทคโนโลยีที่
ไม่ท าลายสิ่งแวดล้อม แก้ปัญหาเพื่อผู้ด้อยโอกาส เช่นผู้สูงอายุ เด็ก คนพิการ 
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7.) สาขามัณฑนศิลป์ หมายถึง สาขาเกี่ยวกับการออกแบบภายใน การออกแบบการ
ตกแต่งพื้นที่ภายในอาคาร โดยใช้ความส าคัญของจิตวิทยาสิ่งแวดล้อม สถาปัตยกรรม การ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ รวมเข้าด้วยกัน 

8.) สาขาการออกแบบ หมายถึง การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เป็นการสร้างสรรค์งาน ถูก
น าไปใช้เพื่อสนองความต้องการของผู้คนในสังคม เกิดการแก้ไขปัญหา เกิดประโยชน์ใช้สอย การ
ใช้ชีวิตที่ดีขึ้น 

9.) สาขาเรขศิลป์หรือกราฟิกดีไซน์ หมายถึง กระบวนการออกแบบเพื่อสื่อสารอันมีการ
ผสมผสานของศิลปะ เทคโนโลยี ข้อมูลผ่านสื่อต่างๆ โดยองค์ประกอบที่ใช้ประกอบด้วยภาพหรือ
ตัวอักษรเป็นส าคัญ โดยอาศัยทักษะ ทฤษฏี หลักการ กระบวนการคิด มาช่วยในการแก้ปัญหาใน
การสื่อสารหรือการรับรู้ เช่น หนังสือ นิตยสาร วารสาร หนังสือพิมพ์ กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ งาน
ออกแบบตัวอักษร โลโก้ตราสัญลักษณ์ เครื่องหมาย ออกแบบอัตลักษณ์ เรขศิลป์สภาพแวดล้อม 
ออกแบบสื่อปฏิสัมพันธ์ โมชั่นกราฟิก ออกแบบเชิงข้อมูล 
วิธีการด าเนินการสรรหาและคัดเลือกศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
 ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรมก าหนดแนวทางการสรรหาและ
คัดเลือกโดยการด าเนินงานในรูปแบบของคณะกรรมการซึ่งประกอบด้วย 3ชุด ได้แก่ 
 1.) คณะกรรมการอ านวยการโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
 2.) คณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางศิลปะ ซึ่งแต่งตั้งจากกลุ่มศิลปิน ศิลปินศิลปาธร นักวิชาการศิลปะ นักวิจารณ์ สื่อมวลชน และ
อาจารย์จากสถาบันการศึกษา 
 3.) คณะกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร ประกอบด้วย ผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ  
 ทั้งนี้ในคณะกรรมการแต่ละคณะจะมีบุคลากรของส านักงานฯ ปฏิบัติหน้าที่ฝ่าย
เลขานุการ 

ปี พ.ศ.2553 ปรับวิธีการด าเนินการสรรหาและคัดเลือก ดังนี้ 
 การด าเนินงานในรูปแบบของคณะกรรมการ ซึ่งประกอบด้วย คณะกรรมการ 2 ชุด ได้แก่ 

1.) คณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ซึ่งแต่งต้ังผู้เชี่ยวชาญที่มา
จากกลุ่ม ศิลปินศิลปาธร นักวิชาการศิลปะ นักวิจารณ์  สื่ อมวลชน และอาจารย์จาก
สถาบันการศึกษาในแต่ละสาขาทั้ง 8 สาขา มีหน้าที่สรรหาศิลปินผู้มีผลงานดีเด่นเพื่อเสนอเข้าสู่
การพิจารณาตัดสินคัดเลือกของคณะกรรมการตัดสิน 
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 2.) คณะกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร ซึ่งแต่งต้ังผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะจากแต่ละสาขา
ทั้ง 8 สาขา มีหน้าท่ีพิจารณาตัดสินคัดเลือกศิลปินดีเด่นให้ได้รับรางวัลศิลปาธรในขั้นสุดท้าย ทั้งนี้
ในคณะกรรมการแต่ละคณะจะมีบุคลากรของส านักงานฯปฏิบัติหน้าที่ฝ่ายเลขานุการ (ผู้วิจัย 
สันนิษฐานว่า คู่มือการสรรหาและคัดเลือกศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ปีพ .ศ.2553 
อาจจะพิมพ์ตัวเลขจ านวนสาขาเคลื่อน จาก 9 สาขาเป็น 8 สาขา เนื่องจากผลการประกาศ
รางวัลศิลปาธร ปีพ.ศ.2553  ประกาศทั้งสิ้น 9 สาขา)   
ขั้นตอนการสรรหาและคัดเลือก 
 ขั้นตอนแรก ฝ่ายเลขานุการ จัดส่งคู่มือหลักเกณฑ์การสรรหาและน าเสนอไปยัง
คณะกรรมการท้ัง 3 คณะ 
 ขั้นตอนที่สอง จัดประชุมคณะกรรมการอ านวยการโครงการ คณะกรรมการสรรหา และ
คณะกรรมการการตัดสิน เพื่อร่วมก าหนดแนวทางการด าเนินโครงการ 
 ขั้นตอนที่สาม จัดประชุมคณะกรรมการสรรหาฯ เพื่อร่วมกันก าหนดแนวทางการ
ด าเนินงาน ต่อจากนั้นคณะกรรมการสรรหาแต่ละสาขาๆ ละ 3 ท่าน จะจัดประชุมกลุ่มย่อยเพื่อ
ร่วมกันพิจารณาแนวทางในการสรรหาในสาขานั้นๆ 
 ขั้นตอนที่สี่ ฝ่ายเลขานุการ จะรวบรวมข้อมูลซึ่งประกอบไปด้วยรายชื่อศิลปินแต่ละสาขา
พร้อมประวัติผลงานศิลปินรวมทั้งจากส่วนที่ฝ่ายเลขานุการฯ ประมวลไว้ รวมกับส่วนที่เสนอมา
จากเครือข่ายต่างๆ ส่งต่อไปยังคณะกรรมการสรรหา 
 ขั้นตอนที่ห้า คณะกรรมการสรรหาแต่ละสาขา โดยการรวบรวมรายชื่อจากการคัดสรร
ขึ้นมาเอง รวมกับรายชื่อที่ฝ่ายเลขานุการมอบให้ น ามาประมวลและพิจารณาศิลปินที่มีคุณสมบัติ
เป็นไปตามหลักเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ คัดสรรจนเหลือจ านวน 2 – 6 คน (ของแต่ละสาขา) น าเสนอ
ข้อมูลทั้งที่เป็นเอกสาร ตัวอย่างผลงานเสนอต่อไปยังคณะกรรมการตัดสิน 
 ขั้นตอนที่หก คณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาข้อมูล รายละเอียดต่างๆ อย่างเป็นกลาง 
โปร่งใส รัดกุม และอ านวยประโยชน์ให้แก่ศิลปินทุกท่านอย่างเท่าเทียมกัน พิจารณาคัดเลือก
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นที่เหมาะสมที่สุดเป็นผู้ได้รับรางวัล โดยใช้วิธีออกเสียงอย่างเปิดเผยและเป็น
เอกฉันท์ 
 เมื่อได้ทราบผลการคัดเลือกอย่างเป็นทางการแล้ว ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
กระทรวงวัฒนธรรม จัดพิธีมอบรางวัลให้แก่ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นดังกล่าวแล้ว รวมทั้งจัดกิจกรรม
นิทรรศการเผยแพร่ผลงาน 
 ปี พ.ศ. 2553 ปรับขั้นตอนการสรรหาและคัดเลือก ดังนี้ 
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ขั้นตอนแรก ฝ่ายเลขานุการ จัดส่งคู่มือการสรรหาและคัดเลือกให้คณะกรรมการทั้ง 2 
คณะ เพื่อทราบและศึกษา 
 ขั้นตอนที่สอง จัดประชุมคณะกรรมการสรรหาฯ แต่ละสาขาๆละ 3 ท่าน เพื่อร่วมกัน
ก าหนดแผนการด าเนินงาน และร่วมกันพิจารณาแนวทางในการสรรหาในสาขาน้ันๆ 
 ขั้นตอนที่สาม ส านักงานฯ ออกประกาศเชิญชวนให้เครือข่าย บุคคล และหน่วยงานต่างๆ
ส่งข้อมูลประวัติและผลงานของศิลปินเพื่อขอรับการพิจารณา  
 ขั้นตอนที่สี่ ฝ่ายเลขานุการรวบรวมข้อมูลรายชื่อศิลปินแต่ละสาขาพร้อมประวัติและ
ผลงานศิลปินรวมทั้งจากส่วนที่ฝ่ายเลขานุการฯ ประมวลไว้ รวมกับส่วนที่เสนอมาจากเครือข่าย
ต่างๆ ส าหรับน าเสนอต่อคณะกรรมการสรรหา 
 ขั้นตอนที่ห้า คณะกรรมการสรรหาแต่ละสาขาพิจารณาจากการคัดสรรรายชื่อที่ตนเสนอ
ขึ้นมาเอง รวมกับรายชื่อที่ฝ่ายเลขานุการมอบให้ น ามาประมวลและพิจารณาศิลปินที่มีคุณสมบัติ
เป็นไปตามหลักเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ คัดสรรจนเหลือจ านวน 3 – 5 คน แล้วจัดท ารายละเอียดของ
ข้อมูลทั้งที่เป็นเอกสาร ตัวอย่างผลงาน เพื่อเสนอต่อไปยังคณะกรรมการตัดสิน 
 ขั้นตอนที่หก คณะกรรมการตัดสินจะพิจารณาข้อมูล รายละเอียดต่างๆ อย่างเป็นกลาง 
โปร่งใส รัดกุม และอ านวยประโยชน์ให้แก่ศิลปินทุกท่านอย่างเท่าเทียมกัน จนได้ศิลปินร่วมสมัย
ดีเด่นท่ีเหมาะสมที่สุดเป็นผู้ได้รับรางวัล โดยใช้วิธีออกเสียงอย่างเปิดเผยและเป็นเอกฉันท์ 
 ขั้นตอนที่เจ็ด เมื่อได้รับทราบผลการคัดเลือกอย่างเป็นทางการแล้ว ส านักงานฯ จัดพิธี
มอบรางวัลและนิทรรศการเผยแพร่ผลงาน เพื่อเชิดชูเกียรติให้แก่ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล      
ศิลปาธรดังกล่าว 

ความส าคัญของข้อมูลประวัติและผลงานศิลปิน 
 ข้อมูลประวัติและผลงานศิลปินเพื่อประกาศเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล      
ศิลปาธร นับเป็นข้อมูลเบื้องต้นที่จ าเป็นต่อการพิจารณาของคณะกรรมการสรรหาศิลปินในแต่ละ
สาขา ซึ่งคณะกรรมการตัดสินชุดนี้จะมีหน้าที่พิจารณาตัดสินผู้ที่สมควรเพื่อประกาศเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
 ข้อมูลที่มีการน าเสนอเข้ามาจึงมีความส าคัญมาก ทั้งนี้ถ้าข้อมูลมีคุณภาพมากเพียงใดก็
จะเป็นประโยชน์ต่อการพิจารณาของคณะกรรมการเพิ่มมากขึ้นเพียงนั้น 
 ข้อมูลศิลปินจึงควรประกอบด้วย ประวัติชีวิต การศึกษา การท างาน ประสบการณ์ ผลงาน
สร้างสรรค์  ประวัติการแสดงผลงาน  การเผยแพร่ผลงาน  ภาพผลงาน วีดีทัศน์บันทึกผลงาน  แถบ
เสียงบันทึกผลงาน หนังสือที่เป็นผลงาน เป็นต้น 
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การปรับปรุงและพัฒนาการด าเนินงานรางวัลศิลปาธร 
วิธีการตัดสินศิลปินรางวัลศิลปาธรตั้งแต่ปี พ.ศ. 2547- พ.ศ.2553 มีการเปลี่ยนแปลงคือ 

1.) การตัดสินโดยคณะกรรมการทุกสาขาร่วมกันลงคะแนนเสียง หลังจากที่คณะกรรมการ
สรรหาได้เสนอชื่อศิลปินและผลงานแล้ว วิธีการน้ีใช้กับปี พ.ศ.2547-พ.ศ.2552 

2.) การตัดสินโดยคณะกรรมการของแต่ละสาขา โดยในขณะที่คณะกรรมการสรรหาเสนอ
ชื่อและผลงานของศิลปินมีคณะกรรมการตัดสินสาขาอ่ืนอยู่ในที่ประชุมด้วย วิธีการนี้เริ่มใช้ในปี 
2553 

3.) ปัจจุบัน (พ.ศ.2554- พฤษภาคม พ.ศ.2556) รางวัลดังกล่าวได้ประกาศเลื่อนการ
พิจารณามอบรางวัลจากทุก 1 ปี เป็นทุก 2 ปี โดยให้เหตุผลถึงจ านวนศิลปินร่วมสมัยมีน้อยไม่
เพียงพอต่อการสรรหาและตัดสิน 

 “การขยายเวลาในการสรรหาและประกาศยกยํองศิลปิน จาก 1ปีเป็น
ประกาศทุก 2 ปี โดยครั้งตํอไปจะประกาศใน พ.ศ.2555 เดือนมิถุนายน สาเหตุ
จากการหารือกับคณะกรรมการสรรหาศิลปินรํวมสมัยดีเดํนรางวัลศิลปาธร พบวํา
ศิลปินรํวมสมัยที่มีคุณสมบัติครบตามเกณฑ์ยังมีจ านวนน๎อย มีตัวเลือกไมํมาก
และเป็นการเปิดโอกาสให๎ศิลปินรํวมสมัยได๎สร๎างผลงานและพิสูจน์ตัวเอง”(สศร.
ยืดประกาศรางวัลศิลปาธร 2 ปี ครั้ง ชี้ศิลปินรํวมสมัยมีน๎อย-ยังไมํถึงเกณฑ์, 
2554: 22) 

 
4.)  การประชุมร่วมกับนักวิชาการเพื่อหาแนวทางปรับหลักเกณฑ์การพิจารณา

รางวัลศิลปาธร  
“เพื่อแก๎ปัญหาร๎องเรียนความไมํเป็นกลางของคณะกรรมการ และสร๎าง

ให๎รางวัลศิลปาธรเป็นรางวัลอันทรงเกียรติ โดยมีแนวทางเบื้องต๎นคือการปรับ
เกณฑ์การสรรหาให๎มีก าหนดอายุผู๎รับรางวัลที่ชัดเจน ผลงานต๎องเป็นที่ประจักษ์
ของสังคม เปิดกว๎างให๎ศิลปินทุกกลุํม สถาบันการศึกษา หรือชุมชนสํงรายชื่อผู๎ที่
เห็นสมควรเข๎ารับการพิจารณาได๎ โดยศิลปินศิลปาธรในอนาคตต๎อมีผลงานใน
การท างานรํวมกับชุมชน สร๎างประโยชน์ ให๎ชุมชนด๎วย ”(ปรับเกณฑ์ให๎
รางวัลศิลปาธร, 2554: 22;  ศิลปาธรเลิกเลํนพวก, 2554:15) 
 
ของรางวัลที่ได้ 
1.) เข็มกลัดศิลปาธร 
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2.) เงินสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน 100,000 บาท 
3.) โล่ประกาศเกียรติคุณ 
 
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์คณะกรรมการโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล       

ศิลปาธร เกี่ยวกับการด าเนินการในด้านต่างๆ  
“เหตุผลของการต้ังคณะกรรมการตัดสินโดยไมํแบํงแยกการตัดสินแตํละ

สาขาแตํใช๎วิธีโหวตจากคณะกรรมการหลากหลายสาขา จากการให๎ข๎อมูลของ 
สมศักด์ิ เชาว์ธาดาพงศ์ รองผู๎อ านวยการส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยคือ 
ความต๎องการให๎เกิดบูรณาการทางความคิดระหวํางสาขาตํางๆ เข๎าด๎วยกัน 
เพราะศิลปะไมํแยกเป็นสํวนๆ อีกตํอไป...ถึงแม๎การต้ังคณะกรรมการตัดสินที่รวม
หลากหลายสาขาเพื่อให๎เกิดการบูรณาการความคิด แตํก็มีแนวโน๎มที่จะปรับการ
ต้ังคณะกรรมการเป็นชุดผู๎ เชี่ยวชาญเฉพาะสาขาในการตัดสิน เนื่องจากมี
ความเห็นของคณะกรรมการบางทํานวํา เป็นไมํ ไ ด๎ที่คณะกรรมการที่มี
ความสามารถในการตัดสินคุณคําและความลุํมลึกของผลงานศิลปะสาขาที่ตน
ไมํได๎เชี่ยวชาญ...มีความเห็นเกี่ยวกับการปรับเปลี่ยนคณะกรรมการตัดสินไมํให๎
ซ้ าชุดเดิมนานๆ เพราะจะเป็นเหตุผลให๎ศิลปินสร๎างสรรค์ผลงานตามรสนิยมของ
คณะกรรมการที่ตัดสิน มิใชํการสร๎างงานศิลปะตามความถนัดในแบบของ
ตนเอง”(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2552: 14)   

 
 ข้อเสนอแนะที่เกี่ยวข้องกับวิธีการด าเนินการของรางวัล 

นักวิชาการและนักวิจารณ์ศิลปะ เห็นตรงกันถึงระยะเวลาที่เหมาะสมในการสรรหาและ
มอบรางวัล ควรด าเนินการ 2 ปี จึงจะมีการมอบรางวัล 1 ครั้ง  โดยให้รายละเอียดเกี่ยวกับการ
ด าเนินการ ดังนี้ 

ท่านที่ 1 อาจารย์สายศิลปะที่เคยมีบทบาทในฐานะกรรมการสรรหาศิลปินเสนอชื่อเข้าเป็น
ศิลปินศิลปาธรกล่าวว่า  

“คณะกรรมการควรให๎หลายองค์กรด๎านศิลปะเป็นผู๎มีสํวนรํวมในการ
เสนอชื่อศิลปินเข๎าสูํกระบวนการพิจารณา เพื่อให๎เกิดการกระจายตัวของศิลปิน
ตามภูมิภาคอ่ืน เพราะศิลปินที่ได๎รับรางวัลสํวนใหญํมีผลงานอยูํเฉพาะใน
กรุงเทพ ซึ่งในกรณีที่ผู๎บริหาร สศร.ให๎ขําวผํานสื่อวํา เหตุผลในการเลื่อนพิจารณา
รางวัลเป็น 2 ปี เนื่องจากศิลปินมีน๎อยนั้น เห็นวําไมํถูกต๎อง เพราะศิลปินใน
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ภูมิภาคอ่ืนๆยังมีอยูํอีกมาก แตํกรรมการสรรหายังไมํสามารถเข๎าไปสืบค๎นหรือท า
ความรู๎จักได๎อยํางทั่วถึง สาเหตุสํวนหนึ่ง มาจากการที่คณะกรรมการสรรหาสํวน
ใหญํก็เป็นคนที่อยูํและท างานในกรุงเทพ ซึ่งไมํยุติธรรมกับศิลปินที่ท างานอยูํกับ
ชุมชนในท๎องถิ่น ดังนั้นคิดวําคงเป็นการสมควรที่คนในชุมชนจะมีบทบาทในการ
เสนอชื่อศิลปินที่มีบทบาทในชุมชนตัวเอง” 
 
ท่านที่ 2 อาจารย์และนักวิจารณ์ศิลปะ กล่าวถึงรูปแบบของการประชาสัมพันธ์โครงการ ที่

น่าสนใจและเป็นประโยชน์กับการด าเนินการโครงการ ว่า 
“  1.)  เมื่ อ ไ ด๎ ศิลปินที่ผํ านพิจารณาคุณสมบั ติ เบื้ อง ต๎นแล๎ วควร

ประชาสัมพันธ์ผํานสื่อเพื่อให๎นักวิชาการ ครูอาจารย์และศิลปินที่มีความรู๎
ความสามารถทาง ด๎านศิลปะ หรื อแม๎แ ตํนั ก ศึกษาสายศิลปะไ ด๎รํ วม
วิพากษ์วิจารณ์คนที่ได๎รับการพิจารณาให๎เป็นต๎นแบบในปีนั้นๆ เพราะถือวําคน
กลุํมนี้ได๎รับผลกระทบโดยตรงจากการที่มีศิลปินศิลปาธร ซึ่งผลประโยชน์ที่ได๎คือ 
การได๎ประชาสัมพันธ์รางวัล ตัวศิลปินให๎รู๎จักกว๎างขวางยิ่งขึ้น และเป็นการเพิ่ม
ชํองทางและพื้นที่ในการเข๎าถึงศิลปะตามความคาดหวังของรางวัลด๎วย 

  2.) เมื่อได๎ผู๎ถูกเสนอชื่อแล๎ว ควรมีทุนสนับสนุนให๎สร๎างสรรค์ผลงาน
เพื่อพิสูจน์ฝีมือในระยะเวลา 3-6 เดือน แล๎วน าผลงานนั้นเผยแพรํสูํสาธารณชน
และผู๎มีสํวนเกี่ยวข๎องทางด๎านศิลปะอีกครั้ง กํอนที่จะมีการตัดสิน ในสํวนนี้
ประโยชน์ที่ ได๎รับคือ คณะกรรมการตัดสินเอง ก็ได๎รับฟังเสียงของผู๎มีสํวน
เกี่ยวข๎องทางด๎านศิลปะด๎วยวํามีความคิดเห็นอยํางไร ตํอจากนั้ นจึงเข๎าสูํ
กระบวนการของคณะกรรมการตัดสิน และศิลปินที่ได๎รับรางวัลเองก็จะได๎รับการ
ยอมรับมากขึ้นกวําการตัดสินจากกรรมการเพียงกลุํมเดียว” 

 
ท่านที่ 3 อาจารย์สายศิลปะที่ด ารงต าแหน่งหัวหน้าหน่วยงาน กล่าวถึงรูปแบบการ

ด าเนินงานที่ท าความร่วมมือกับหน่วยงานอื่นๆ เพื่อให้โครงการ บรรลุวัตถุประสงค์ว่า  
“หากส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยประสานความรํวมมือกับองค์กร

หรือหนํวยงานทางด๎านศิลปะในการจัดการรางวัล คาดวํานําจะเกิดประโยชน์ใน
การจัดการได๎ครบทุกวัตถุประสงค์ของงาน และเชื่อวําจะมีงบประมาณจากสํวน
งานที่เข๎ามามีสํวนรํวม ชํวยสนับสนุนให๎กิจกรรมโครงการบรรลุผลได๎ดียิ่งขึ้น 
ตัวอยํางเชํน พื้นที่ในการน าเสนอผลงานของศิลปิน พื้นที่ในการจัดการมอบ
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รางวัล งบประมาณในการจัดงานหรืองบประมาณในการสร๎างสรรค์ผลงานของ
ศิลปินเป็นต๎น” 

 
 ท่านที่ 4 ศิลปิน 

“การที่มีจุดมุํงหมายสร๎างขวัญก าลังใจให๎ศิลปินที่ได๎รางวัล แล๎วศิลปินที่
ไมํได๎รางวัลลํะ ก็จะได๎หมดก าลังใจใชํไหม รางวัลนี่ เป็นดาบสองคม เจ๎าของ
รางวัลจะท าอะไรจะต๎องทบทวนให๎รอบคอบ”  

 
ท่านที่ 5 ศิลปิน 

“การเป็นหนํวยงานรัฐ ถ๎าท าอะไรให๎รัดกุม โปรํงใส รางวัลก็จะนําเชื่อถือ 
ศิลปินที่ได๎รางวัลก็ได๎รับการยอมรับ ศิลปินที่ไมํได๎รางวัลก็จะพยายามพัฒนา
ตนเองเพิ่มขึ้น เพราะเห็นวําเป็นรางวัลทรงเกียรติ ได๎รางวัลก็จะเป็นที่ภาคภูมิใจ 
เพื่อนรํวมอาชีพจะยิ่งให๎การยอมรับ แตํถ๎าไมํให๎ความส าคัญกับกระบวนที่ได๎มา
ศิลปินดีเดํน จะเป็นการท าลายเกียรติศิลปินทํานที่ได๎รับรางวัล เพราะเขาจะถูก
ครหา  ท าลายเกียรติของศิลปินที่ไมํได๎รางวัลด๎วย เพราะกลายเป็นวํา ศิลปินที่ถูก
เสนอชื่อเข๎าไปพร๎อมกันมีผลงานด๎อยกวํา ทั้งที่เกณฑ์และกระบวนการยังไมํ
ชัดเจน” 

 
ท่านที่  6 กรรมการท่านหนึ่งที่มีบทบาทในโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น

รางวัลศิลปาธรอย่างต่อเนื่องให้ข้อมูลเกี่ยวกับงบประมาณในการด าเนินการ 
 “งบประมาณในการจัดงานไมํเพียงพอตํอความจ าเป็นในการดูแลศิลปิน

ที่เพิ่มมากขึ้นทุกปี” 
 

ท่านที่ 7 อาจารย์ศิลปะ กล่าวว่า 
“เกณฑ์เรื่องอายุควรพิจารณาให๎ดีกวํานี้ เพราะอายุ 55 ปี ถ๎าเป็น

ข๎าราชการก็ใกล๎เกษียณแล๎ว มีต าแหนํงเป็นผู๎บริหารหนํวยงานกันแล๎ว ในศิลปิน
แหํงชาติบางทํานก็อายุ 50 กวํา ฉะนั้น เกณฑ์ของรางวัลต๎องดูให๎รอบคอบ วํา
สุดท๎ายจะให๎ความส าคัญกับอะไร เชํน 

1.) ต้ังใจมอบรางวัลให๎ศิลปินรุํนกลาง ก็ควรปรับลดอายุลง แล๎วไมํควร
พิจารณางานทั้งหมด เพราะรุํนกลางเป็นชํวงลองผิดลองถูก หรืองานบางชิ้นก็เป็น
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เพียงนักแสดงเทํานั้น ไมํได๎สร๎างสรรค์อะไรใหมํ สิ่งที่ควรท าคือคัดเลือกพิจารณา
เฉพาะชิ้นงานในปีที่ตัดสิน เวลามอบรางวัลก็มอบให๎ผลงานของศิลปินทํานนั้น 
เด็ก เยาวชนที่ต๎องการหาต๎นแบบก็จะได๎ศึกษาจากผลงานที่มีคุณภาพจริงๆ ไมํ
เหมารวมวําผลงานของศิลปินทํานนั้นดีทั้งหมด รางวัลนี้ตํางจากศิลปินแหํงชาติที่
ยกยํองศิลปินจากผลงานที่ท ามาเกือบทั้งหมดของชีวิตศิลปิน สํวนรางวัลที่ให๎รุํน
กลาง เพื่อจะสร๎างให๎เขาเกิดแรงบันดาลใจสร๎างงานอีกเรื่อยๆเพื่อค๎นพบตัวตน
ทางศิลปะของตัวเอง ควรพิจารณาเฉพาะเป็นชิ้นๆไป ปีตํอไปเขาก็สํงผลงานมา
พิจารณาได๎อีก สํวนกรรมการก็จะมีหน๎าที่เหมือนผู๎ชี้แนะวํา ผลงานชิ้นนี้ดีแล๎ว 
ด๎วยการตัดสินให๎เขาได๎รางวัล จนสุดท๎ายเขาจะตกผลึกความรู๎ จากค าแนะน า
ของผู๎ทรงคุณวุฒิ ผู๎ที่เชี่ยวชาญจริงๆ ตํอไปสังคมไทยก็จะเกิดผลงานศิลปะที่มี
คุณคํา มีคุณภาพมากขึ้นเรื่อยๆ ตามเจตนารมณ์ของโครงการ 

2.) จุดมุํงหมายมอบรางวัลเพื่อเป็นก าลังใจศิลปินรํวมสมัย ไมํควร
ก าหนดอายุ เพราะควรจะเป็นศิลปินคนไหนก็ได๎ที่สร๎างงานศิลปะรํวมสมัย ที่มี
สิทธิ์จะได๎รับก าลังใจจากหนํวยงานของรัฐ ตามที่เจ๎าของรางวัลบอกวําศิลปะรํวม 
สมัยเป็นสิ่งที่สังคมยังไมํรู๎จัก ยังไมํยอมรับ เลยต๎องการสร๎างรางวัลนี้ขึ้นเพื่อให๎
ศิลปินมีก าลังใจ เพราะหากก าหนดอายุศิลปินที่อายุไมํเข๎าเกณฑ์ แตํก็ท างานรํวม
สมัยเหมือนกัน จะพานหมดก าลังใจท างาน 

ในการปรับเกณฑ์อายุของศิลปินขึ้นไปเป็น 55 ปี สันนิษฐานวํานําจะมา
จากการที่ให๎สัมภาษณ์วําศิลปินรํวมสมัยมีน๎อย และหายาก ซึ่งหากลองแก๎ไขด๎วย
การให๎มีผู๎มีสิทธิ์ในการเสนอชื่อศิลปินรํวมสมัยหลากหลายมากขึ้นไมํใชํกลุํมก๏วน
เดียว แล๎วปรับเกณฑ์การพิจารณาผลงานชิ้นเดียว ศิลปินนําจะมีมากพอให๎สรร
หา เพราะที่มีศิลปินน๎อยสํวนหนึ่งอาจมาจากต๎องดูคุณภาพผลงานทั้งหมด จึงมี
เข๎าเกณฑ์มาน๎อย แตํก็นําสงสัยวําหากพิจารณาคุณภาพของผลงานทั้งหมด 
ท าไมศิลปินบางทํานที่ได๎รับรางวัลยังมีข๎อครหาถึงคุณภาพผลงานอยูํ” 

 
ท่านที่ 8 กรรมการรางวัลศิลปาธร 

“ควรปรับชํวงอายุของศิลปินรุํนกลาง จาก 30-50 ปีลงเป็น 30-40 หรือ 
45 ปี เนื่องจากชํวงอายุ 50 ปี ของศิลปินนั้น สันนิษฐานได๎วํามีระยะเวลาในการ
ท างานศิลปะมาเพียงพอส าหรับการตกผลึกความรู๎ ไมํใชํชํวงก าลังทดลอง 
น าเสนอแนวคิดใหมํๆเหมือนชํวง 10 ปีแรกของการท างานศิลปะ ซึ่งเป็นกลุํมคนที่
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ต๎องการให๎หนํวยงานของภาครัฐเข๎ามาสนับสนุน และควรให๎ความส าคัญกับ
เกณฑ์ที่ ต้ังไว๎ เพราะบางปีจะพบวําศิลปินที่ได๎ไมํตรงกับคุณสมบัติบางข๎อที่
ก าหนดไว๎” 

 
ท่านที่ 9 กรรมการรางวัลศิลปาธร 

 “เงินรางวัลที่ได๎รับ ไมํเพียงพอตํอการสร๎างสรรค์ผลงาน เงิน 100,000 
บาทควรให๎ในลักษณะก าลังใจ และควรมีงบประมาณส าหรับการสร๎างสรรค์ 
ประมาณ 200,000 บาท ตํอคนและควรสนับสนุนการสร๎างสรรค์ผลงานตํอจากปี
ที่ได๎รับรางวัลประมาณ 2 ปี โดยมีการประเมินผลงานโดยส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยอยํางตํอเนื่อง” 

 
ท่านที่ 10 กรรมการรางวัลศิลปาธร 

 “ลักษณะการให๎ทุนของรางวัลศิลปาธร มีความเหมาะสมในด๎านเป็น
การให๎เปลํา ไมํมีกฎเกณฑ์บังคับให๎ศิลปินต๎องสํงผลงานให๎ตรวจสอบ เพราะ
ศิลปินควรมีอิสระในการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสังคม การเมือง หรือแม๎แตํ
การท างานของภาครัฐ จึงจะท าให๎ศิลปะท าหน๎าที่ได๎สมบูรณ์” 
 
ท่านที่ 11 นักวิชาการวัฒนธรรม 

“การมีการมอบรางวัลศิลปาธร  นับเป็นนิมิตหมายอันดีในการที่ภาครัฐ
เริ่มเห็นความส าคัญและคุณคําของศิลปะทางดนตรีและนาฏยศิลป์” 

 
 โดยสรุปข้อเสนอแนะในการด าเนินการรางวัลศิลปาธรคือ 
 1.) การเปิดโอกาสให้ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องด้านศิลปวัฒนธรรมเข้ามีส่วนร่วม ทั้งในด้านการ
เสนอชื่อศิลปินเข้ารับการคัดเลือก, การร่วมมือกับองค์กรอ่ืนในการบริหารจัดการรางวัล 
 2.) การเพิ่มการรับรู้ข้อมูลการด าเนินงาน โดยเฉพาะในระยะการคัดเลือกและการตัดสิน 
เพื่อประโยชน์ในด้านการเผยแพร่ชื่อเสียง และการได้รับการยอมรับ 
 3.) การรับฟังความคิดเห็นจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องของคณะกรรมการในส่วนที่ต้องการให้
เปิดเผยชื่อ ประวัติและผลงานของศิลปินเพื่อที่จะได้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์ การแสดงความคิดเห็น 
ก่อนที่คณะกรรมการตัดสิน 
 4.) การพัฒนาเกณฑ์และกระบวนการสรรหาและตัดสินให้ชัดเจน โปร่งใส 
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 5.) ความยุติธรรมของการด าเนินงาน โดยศิลปินร่วมสมัยที่อยู่ตามภูมิภาคต่างๆได้มี
โอกาสในการถูกเสนอชื่อเข้ารับการตัดสิน 
 6.) การด าเนินงานตามเงื่อนไข เกณฑ์ของรางวัลศิลปาธรอย่างตรงไปตรงมา 
 7.) การเตรียมการในด้านงบประมาณให้เกิดความเพียงพอต่อการด าเนินการ
รางวัล 

3.2.2 คณะกรรมการและแนวคิดในการตัดสินรางวัลศิลปาธร  
หัวข้อนี้ เป็นการน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับรายชื่อคณะกรรมการสรรหาและ

คณะกรรมการตัดสินรางวัล ตลอดแนวคิดในการสรรหา การตัดสินทั้งด้านคุณสมบัติของศิลปิน
และผลงานที่สร้างสรรค์ กับบทสัมภาษณ์ที่แสดงความคิดเห็นจากศิลปิน อาจารย์  นักวิชาการ
ทางด้านศิลปะเกี่ยวกับคุณสมบัติ แนวคิดในการตัดสินของกรรมการ เพื่อให้ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับแนว
ทางการ  สรรหาคณะกรรมการ คุณสมบัติและแนวคิดในการตัดสินศิลปะการแสดงร่วมสมัย จาก
การวิเคราะห์ตามแนวคิดและทฤษฏีสุนทรียะในศิลปะการแสดงร่วมสมัย และความคาดหวังของ
สังคมที่มีต่อรางวัล 

จากนั้นเป็นการน าผลที่ได้สู่การวิเคราะห์ผลภาพรวมด้านคุณสมบัติ และสุนทรียะ
ในผลงานที่พบจากศิลปินศิลปาธรในหัวข้อ 3.2 ต่อไป รายละเอียดในส่วนนี้คือ 

3.2.2.1 คณะกรรมการรางวัลศิลปาธร 
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ก าหนดแนวทางการสรรหาและคัดเลือก

โดยการด าเนินงานในรูปแบบของคณะกรรมการประกอบด้วย คณะกรรมการ 2 ชุด ได้แก่ 
1.) คณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ซึ่งแต่งต้ัง

ผู้เชี่ยวชาญที่มาจากกลุ่มศิลปินศิลปาธร นักวิชาการศิลปะ นักวิจารณ์ สื่อมวลชนและอาจารย์จาก
สถาบันการศึกษาแต่ละสาขาทั้ง  9 สาขาท าหน้าที่สรรหาศิลปินผู้มีผลงานดีเด่นเพื่อเสนอเข้าสู่การ
พิจารณาตัดสินของคณะกรรมการการตัดสิน 

2.) คณะกรรมการการตัดสินรางวัลศิลปาธรซึ่งแต่งต้ังผู้ทรงคุณวุฒิจาก
ศิลปินแห่งชาติ ศิลปินศิลปาธร นักวิชาการศิลปะและนักวิจารณ์ ในแต่ละสาขาทั้ง 9 สาขามีหน้าที่
พิจารณาตัดสินคัดเลือกศิลปินดีเด่นให้ได้รับรางวัลศิลปาธร (7ปีที่ผ่านมา รางวัลศิลปาธร, 2553: 
33.)  
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ตารางที่ 3 รายชื่อและประสบการณ์วิชาชีพของคณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น 
รางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 

 
ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 

 25
47

 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

ประธานกรรมการ        
 ร.ต.อ.สุรัตน์  โอสถานุเคราะห์(ศิลปินนัก

ถ่ายภาพไทย) 
/       

 นายนิธิ สถาปิตานนท์[ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะสถาปัตยกรรม(แบบร่วมสมัย)] 

 / / / / /  

 ศ.ปรีชา เถาทอง[ศิลปินแห่งชาติสาขา
ทัศนศิลป(์จิตรกรรม) ศาสตราจารย์สาขาศิลป
ไทย เชี่ยวชาญทัศนศิลป์  ศิลปะไทย 
จิตรกรรมไทย] 

      / 

สาขาคีตศิลป์        
 นายสมชาย ขันอาษา(นักวิจารณ์เพลง, 

บรรณาธิการนิตยสาร) 
/       

 รศ.สุกร ี เจริญสุข(รองศาสตราจารย์ วิทยาลัย    
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล) 

/  /     

 นายวิโรจน์ ควันธรรม (นักจัดรายการวิทย ุ
พิธีกร) 

 /      

 รศ.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (รองศาสตราจารย์
ด้านดุริยางคศิลป์ เชี่ยวชาญดนตรีคลาสิคร่วม 
สมัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศิลปิน        
ศิลปาธร พ.ศ.2551) 

 /      

         
         
         
         



70 

 

ตารางที่ 3(ต่อ) รายชื่อและประสบการณ์วิชาชีพของคณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัย
ดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 
 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

สาขาคีตศิลป์        
 นางสาวสดับพิณ  รัตนเรือง (นักจัดรายการ

วิทยุ นักขับร้องประสานเสียง) 
  /     

 นางสาวสีส้ม  เอ่ียมสรรพางศ์ (นักจัดรายการ
วิทยุ นักขับร้องประสานเสียง) 

  /     

 นางจุฬมณี  สุทัศน์ ณ อยุธยา(อาจารย์
ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์) 

  /     

 นายนรอรรถ  จันทร์กล่ า (อาจารย์ภาควิชา        
ดุริยางคศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นัก
ไวโอลิน วาทยากร) 

  /     

สาขาดุริยางคศิลป์        
 นายชูวิทย์  ยุระยง (อาจารย์สาขาดนตรีสากล 

ผู้อ านวยเพลง) 
   /    

 นางสาวบุปผวรรณ  ธีระวรรณวิไล (อดีต
ผู้อ านวยการสถาบันจินตนาการดนตรี) 

   /    

 นายกีรติ  โกสีย์เจริญ (ผู้ช่วยผู้จัดการ กลุ่ม
งานการตลาดระบบสารสนเทศ ตลาด
หลักทรัพย์แห่งประเทศไทย) 

   /    

สาขาดนตรี        
 นายณรงค์ ปรางค์เจริญ (นักประพันธ์เพลง 

นักเปียโน ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.2550) 
    /   

 นายเกรียงศักด์ิ ศิลากอง(ผู้ก ากับละครเวที
ผู้อ านวยการและผู้คัดสรรภาพยนตร์เทศกาล
ภาพยนตร์โลกแห่งกรุงเทพฯ)  

    /   
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ตารางที่ 3(ต่อ) รายชื่อและประสบการณ์วิชาชีพของคณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัย
ดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 
 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

สาขาดนตรี        
 ศ.โรเบิร์ต ฮัลลิเดย์( Robert Halliday)  

(ผู้เชี่ยวชาญด้านมอญศึกษา)  
    /   

 นายวิรัช  อยู่ถาวร (นักดนตรี นักแต่งเพลง)      /  
 นายภูกร(สุทิน) ศรีณรงค์ (นักไวโอลิน ผู้อ านวย

เพลงวงดุริยางค์เยาวชนไทย)  
     /  

 นายจิรพรรณ อังศวานนท์ (นักแต่งเพลง นัก
กีตาร)์ 

     /  

 นายบวรพงศ์ ศุภโสภณ (นักวิจารณ์ดนตรี นัก
จัดรายการ) 

      / 

 นายธนภัทร มัธยมจันทร์ (นักกีตาร์
ผู้อ านวยการหลักสูตรดนตรีร่วมสมัยสถาบัน
ดนตรี เคพี เอ็น นักจัดรายงานรายการวิทยุ) 

      / 

 นายนรเศรษฐ หมัดคง (ดีเจ นักวิจารณ์ดนตรี)       / 
สาขาศิลปะการแสดง        

 นางรัศมี เผ่าเหลืองทอง(นักเขียนบท นักแปล 
ผู้ก ากับละครเวที อาจารย์สอนวรรณกรรมและ
การละคร) 

/       

 รศ.นพมาส แววหงส์(รองศาสตราจารย์ด้าน
ศิลปการละคร นักแปลและนักเขียนบทละคร) 

/       

 นางภัทราวดี มีชูธน(ศิลปินสาขา
ศิลปะการแสดง) 

 /      
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ตารางที่ 3(ต่อ) รายชื่อและประสบการณ์วิชาชีพของคณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัย
ดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 
 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

สาขาศิลปะการแสดง        
 รศ.อรชุมา ยุทธวงศ์  (รองศาสตราจารย์ 

ภาควิชาศิลปะการละคร  ศิลปินอิสระ ท่ี
ปรึกษาทางด้านศิลปะการแสดง ผู้ก ากับ
รายการส าหรับเด็ก) 

 /      

 นายกิตติศักด์ิ สุวรรณโภคิน(นักเขียน นัก
วิจารณ์ภาพยนตร์ อาจารย์สาขาวิชา
ภาพยนตร)์ 

 / /     

 ผศ.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ [ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
คณะนาฏดุริยางคศิลป์ ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง(นาฏศิลป์) ] 

  /     

 นายนคร  วีระประวัติ(ประธานชมรมวิจารณ์
บันเทิง กรรมการตัดสินการประกวดดนตรี – 
ร้องเพลง ประธานคณะกรรมการ-
คณะกรรมการ งานประกวดรางวัลภาพยนตร์)  

  /     

 นายนพพล  โกมารชุน (นักแสดง ผู้ก ากับละคร
ผู้จัดละคร) 

  /     

 นายมานพ  มีจ ารัส (นักแสดง ก ากับลีลา 
ก ากับการแสดง ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.2548) 

  /     

 รศ.ชมนาด  กิจขันธ์ (รองศาสตราจารย์ สาขา
นายฏศิลป์ไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน     
สุนันทา)  

   /    
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ตารางที่ 3(ต่อ) รายชื่อและประสบการณ์วิชาชีพของคณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัย
ดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 
 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

สาขาศิลปะการแสดง        

 นายอนุชา  ทีรคานนท์ (ผู้อ านวยการสถาบัน
ไทยคดีศึกษา อาจารย์สาขาวิชาหนังสือพิมพ์
และสิ่งพิมพ์ ผู้ช่วยผู้อ านวยการผลิตโขนมูลนิธิ
ศิลปาชีพฯ) 

   /    

 นางเต็มเดือน  เกษะโกมล (อาจารย์สอน
บัลเล่ต)์ 

   /    

 นายนิมิตร พิพิธกุล (ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.
2550) 

    /   

 นายประดิษฐ์ ประสาททอง (ก ากับการแสดง 
เขียนบท ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.2547) 

    /   

 นายพิเชษฐ กลั่นชื่น (นักแสดง ก ากับลีลา 
ก ากับการแสดง ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.2549) 

    / /  

 นายปวิตร  มหาสารินันท์ (นักวิจารณ์ละคร
เวท)ี 

     /  

 นางสาวอมิธา อัมระนันทน์ (นักวิจารณ์ละคร
เวท)ี 

     /  

 ผศ.พนิดา ฐปนางกูร (ผู้ช่วยศาสตราจารย์
สาขาวิชาการละคร) 

      / 

 นางสินีนาฎ เกษประไพ (ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.
2551) 

      / 

 นายอภิรักษ์ ชัยปัญหา (ผู้ช่วยศาสตราจารย์
สาขาวิชาภาษาไทย เชี่ยวชาญด้านวรรณกรรม 
บทละคร) 

      / 
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ข้อมูลในตารางที่ 2 น ามาจากเอกสารที่ใช้แจกในพิธีมอบรางวัลศิลปาธรแต่ละปี
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2547: 8-9, 2548: 6-11, 2549: 7-9, 2550: 6-10, 2551: 6-
11, 2552: 4-6, 2553: 116-123) พบว่าคณะกรรมการสรรหาเป็นผู้ที่มีผลงานในแวดวงศิลปะที่
เกี่ยวข้องกับสาขาที่ตนเองสรรหา และมีผลงานหรือมีชีวิตความเป็นอยู่หรือมีบทบาท มีชื่อเสียง
ทางด้านศิลปะการแสดงในพื้นที่กรุงเทพฯ ซึ่งผลการศึกษาในส่วนนี้อาจจะมีผลต่อทิศทางของ
ศิลปินศิลปาธร ซึ่งผู้วิจัยจะแสดงข้อมูลใน 3.2 ต่อไปนั้น โดยลักษณะการท างานด้านศิลปะของ
คณะกรรมการนั้น พบว่ามีสัดส่วนของศิลปินศิลปาธร จ านวน 5 ท่าน เป็นนักวิชาการ จ านวน 3 
ท่าน  เป็นนักวิจารณ์ศิลปะ จ านวน 7 ท่าน เป็นสื่อมวลชน จ านวน 4 ท่าน และอาจารย์ใน
สถาบันการศึกษา จ านวน 14 ท่าน และอ่ืนๆซึ่งประกอบด้วยศิลปินแห่งชาติ และศิลปินที่ไม่ได้รับ
รางวัลศิลปาธร จ านวน 8 ท่าน  และมีประธานในการสรรหาเป็นผู้ทรงคุณวุฒิจากสาขาอ่ืนที่ไม่ใช่
สาขาศิลปะการแสดง ดนตรี 

    
ตารางที่ 4 รายชื่อคณะกรรมการตัดสินศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 

 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

ประธานกรรมการ/รองประธาน        
 นายอ านวย วีรวรรณ (ศาสตราจารย์พิเศษ

สาขาวิชาบริหารธุรกิจ) 
/ / /     

 นายสุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (ศิลปินแห่งชาติ
สาขาศิลปะสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมร่วม
สมัย) 

   / / /  

 นายนิธิ สถาปิตานนท์ (ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะสถาปัตยกรรม แบบร่วมสมัย) 

      / 

 นายไกรศักด์ิ ชุณหะวัณ (รองประธาน) 
(ก ากับภาพยนตร์สารคดี) 

    / /  

คณะกรรมการตัดสินทุกสาขาร่วมกัน        
 นายไกรศักด์ิ ชุณหะวัณ    /    
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ตารางที่ 4(ต่อ) รายชื่อคณะกรรมการตัดสินศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.
2553 

 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

คณะกรรมการตัดสินทุกสาขาร่วมกัน        
 นายสุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา (ศิลปินแห่งชาติ

สาขาศิลปะสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมร่วม
สมัย) 

/ / /     

 นายถวัลย์ ดัชนี  (ศิลปินแห่งชาติสาขา
ทัศนศิลป์ จิตรกรรม) 

/ / /     

 รศ.ธงทอง จันทรางศุ (รองศาสตราจารย์ด้าน
นิติศาสตร์ กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิองค์การ
สื่อสารมวลชน) 

/ / /     

 รศ.นิตยา มาศะวิสุทธิ์ (กรรมการรางวัลซีไรต์ 
นักเขียน) 

/ / /     

 รศ.บรรจง โกศัลวัฒน์ (รองศาสตราจารย์
สาขาวชิาภาพยนตร์ นักเขียนบทภาพยนตร์ 
นักตัดต่อภาพยนตร์) 

/ / /     

 นางภัทราวดี มีชูธน (ศิลปินสาขา
ศิลปะการแสดง) 

/       

 นายนิวัติ กองเพียร (นักวิจารณ์ศิลปะภาพ
เปลือย) 

/ / /     

 คุณหญิงมาลัยวัลย์ บุญยะรัตเวช (ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีสากล) 

 / /     

 ศ.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (ศาสตราจารย์สาขา
นาฏยศิลป์ เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย) 

 / /     

 นายประทักษ์  ใฝ่ศุภการ (อาจารย์และนัก
ดนตรีแจ๊ส) 

   / / /  
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ตารางที่ 4(ต่อ) รายชื่อคณะกรรมการตัดสินศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.
2553 

 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

คณะกรรมการตัดสินทุกสาขาร่วมกัน        
 นายบรูซ  แกสตัน (นักดนตรี ผู้ก่อต้ังวงดนตรี

ฟองน้ า ศิลปินศิลปาธรกิตติคุณปี พ.ศ.2552) 
   / /   

 นายสมเถา สุจริตกุล (วาทยกร นักประพันธ์
เพลง ศิลปินศิลปาธรกิตติคุณปี พ.ศ.2551) 

     /  

 นายสมเถา สุจริตกุล (วาทยกร นักประพันธ์
เพลง ศิลปินศิลปาธรกิตติคุณปี พ.ศ.2551) 

     /  

 นายฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที (นักออกแบบ 
ผู้อ านวยการหอศิลปวัฒนธรรม
กรุงเทพมหานคร) 

   / / /  

 รศ.อิทธิพล ต้ังโฉลก (รองศาสตราจารย์สาขา
นิเทศศิลป์ เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์) 

   / / /  

 นางสาวเกล้ามาศ ยิบอินซอย (ผู้อ านวยการ
ส านักงานมูลนิธิพระราชนิเวศมฤคทายวัน) 

   / / /  

 ผศ.สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้อ านวยการศูนย์
มนุษย์วิทยาสิรินธร) 

   / / /  

 รศ.ยุพร แสงทักษิณ (รองศาสตราจารย์
ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์) 

   / / /  

 นายโดม สุขวงศ์ (นักวิชาการด้านภาพยนตร์ 
นักวิจารณ์ภาพยนตร์) 

   / / /  
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ตารางที่ 4(ต่อ) รายชื่อคณะกรรมการตัดสินศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร พ.ศ.2547- พ.ศ.
2553 

 

ต าแหน่ง/ชื่อ สกุล/ประสบการณ์วิชาชีพ 
 25

47
 

25
48

 

25
49

 

25
50

 

25
51

 

25
52

 

25
53

 

คณะกรรมการตัดสินทุกสาขาร่วมกัน        
 นายอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล (ผู้ก ากับ

ภาพยนตร ์นักเขียนบทภาพยนตร์) 
   / / /  

 ม.ล.ภาวินี สันติศิริ (นักออกแบบผลิตภัณฑ์)     / /  
 นายประชา สุวรีานนท์ (นักออกแบบกราฟฟิก

ดีไซน์ นักเขียน) 
    / /  

 นายพรชัย บุญสม (สถาปนิก)     / /  
 นายมานพ  มีจ ารัส (นักแสดง ก ากับลีลา 

ก ากับการแสดง ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.2548) 
   / / /  

สาขาดนตรี        
 นายจิรพรรณ อังศวานนท์ (นักแต่งเพลง นัก

กีตาร)์ 
      / 

 รศ.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (รองศาสตราจารย์
ด้านดุริยางคศิลป์เชี่ยวชาญดนตรีคลาสิคร่วม 
สมัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศิลปิน       
ศิลปาธร พ.ศ.2551) 

      / 

 นายวิทยา ตุมรสุนทร (ผู้ก่อต้ังวงกองดุริยางค์
ซิมโฟนีกรุงเทพ) 

      / 

สาขาศิลปะการแสดง        
 รศ.พรรัตน์ ด ารุง (รองศาสตราจารย์ภาควิชา

ศิลปะการละคร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
เชี่ยวชาญด้านละครส าหรับเด็ก) 

      / 

 นายประดิษฐ์ ประสาททอง (ก ากับการแสดง 
เขียนบท ศิลปินศิลปาธร พ.ศ.2547) 

      / 
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จากข้อมูลในตารางน ามาจากเอกสารที่ใช้แจกในพิธีมอบรางวัลศิลปาธรแต่ละปี
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2547: 8-9, 2548: 6-11, 2549: 7-9, 2550: 6-10, 2551: 6-
11, 2552: 4-6, 2553: 116-123) แสดงให้ทราบว่า คณะกรรมการสรรหาเป็นผู้ที่มีผลงานในแวดวง
ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับสาขาที่ตนเองสรรหา  และมีผลงานหรือมีชีวิตความเป็นอยู่หรือมีบทบาท มี
ชื่อเสียงทางด้านศิลปะการแสดงในพื้นที่กรุงเทพฯ  โดยลักษณะการท างานด้านศิลปะของ
คณะกรรมการนั้น พบว่ามีสัดส่วนของศิลปินศิลปาธร จ านวน 5 ท่าน เป็นนักวิชาการ จ านวน 3 
ท่าน เป็นนักวิจารณ์ศิลปะ จ านวน 7 ท่าน เป็นสื่อมวลชน จ านวน 4 ท่าน และอาจารย์ใน
สถาบันการศึกษา จ านวน 14 ท่าน อ่ืนๆซึ่งประกอบด้วยศิลปินแห่งชาติ และศิลปินที่ไม่ได้รับ
รางวัลศิลปาธร จ านวน 8 ท่าน 

ทั้งนี้ผู้วิจัยน าข้อมูลคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสินแสดงผลใน
แผนภูมิ เพื่อแสดงข้อมูลเกี่ยวกับจ านวนของคณะกรรมการแต่ละชุดเปรียบเทียบในปีที่ด าเนินการ 
ดังนี้ 

 
แผนภูมิที่ 1 จ านวนคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสินศิลปินร่วมสมัยดีเด่น 

รางวัลศิลปาธร 
 

 
 
จากข้อมูลแสดงการขึ้นลงของกราฟทั้งคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมตัดสินพบว่า 
1.) ในช่วง 3 ปีแรก จ านวนของคณะกรรมการทั้งสองชุด มีจ านวนไม่คงที่ ปีแรกที่

ด าเนินการมีจ านวนคณะกรรมการน้อยที่สุดเมื่อเทียบกับปีที่ 3 

0 

5 

10 

15 

2547 2548 2549 2550 2551 2552 2553 

จ า
นว

นค
น 

ปี พ.ศ. 

จ านวนคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสิน                                
ศิลปินดีเด่นรางวัลศิลปาธร 

คณะกรรมการสรรหาฯ 

คณะกรรมการตัดสินฯ 
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2.) ในช่วงปี 4 ถึง ปีที่ 7 คณะกรรมการทั้ง 2 ชุดมีจ านวนคณะกรรมการเท่ากันคือ
คณะกรรมการสรรหาอยู่ที่ 6 ท่าน และคณะกรรมการตัดสินในปีที่ 4-6 มีจ านวน 4 ท่าน ปีที่ 7 มี
จ านวน 5 ท่าน 
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แผนภูมิที่ 2 จ านวนครั้งการเป็นคณะกรรมการสรรหารางวัลศิลปาธร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                     
 จ านวนครั้ง 5 4 3 2 1 0  
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จากแผนภูมิ พบว่าคณะกรรมการสรรหามีความถี่ในการเป็นกรรมการสรรหา 1 ครั้งต่อ
ท่าน จ านวน 38 ท่าน เป็นกรรมการสรรหา 2 ครั้งต่อท่าน จ านวน 3 ท่าน และพบว่าในการด ารง
ต าแหน่งประธานในการสรรหา 2 ท่าน เป็นประธานท่านละ 1 ครั้ง  และมี 1 ท่าน เป็นประธาน
ทั้งหมด 5 ครั้ง 

 

แผนภูมิที่ 3 จ านวนครั้งการเป็นคณะกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                   

จ านวนครั้ง 6 5 4 3 2 1 0  
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จากแผนภูมิภาพแสดงรายละเอียดจ านวนครั้งของคณะกรรมการสรรหาและ
คณะกรรมการตัดสิน พบว่า 

คณะกรรมการสรรหา 
1.) ประธานกรรมการสรรหา มีทั้งหมด 3 ท่าน กรรมการมีทั้งหมด 41 ท่าน 
2.) 2 ท่าน เป็นประธาน 1 ครั้ง และ 1 ท่านเป็นประธาน 5 ครั้ง 
3.) 39 ท่าน เป็นกรรมการ 1 ครั้ง และ 2 ท่านเป็นกรรมการ 2 ครั้ง 
คณะกรรมการตัดสิน 

 1.) ประธานกรรมการตัดสิน มีทั้งหมด 3 ท่าน กรรมการมีทั้งหมด 18 ท่าน 
 2.) 1 ท่าน เป็นประธาน 6 ครั้ง 1 ท่าน เป็นประธาน 3 ครั้ง และ เป็นประธาน 1 ครั้ง 1 ท่าน 
 3.) 7 ท่านเป็นกรรมการ 1 ครั้ง 
 4.) 6 ท่านเป็นกรรมการ 2 ครั้ง 
 5.) 16 ท่านเป็นกรรมการ 3 ครั้ง 

 
 โดย สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา กรรมการตัดสินปี 2547 -2549 และประธานคณะกรรมการ
การตัดสินรางวัลศิลปาธร ปี 2550 - 2552 กล่าวถึงหลักการคัดเลือกและคุณสมบัติของผู้ที่ได้รับ
รางวัลว่า  

“ได๎ใช๎เกณฑ์การคัดเลือกและด าเนินงานอยํางรัดกุม โปรํงใสและยุติธรรม 
โดยได๎มีการแตํงต้ังคณะกรรมการที่ประกอบด๎วยผู๎ทรงคุณวุฒิ จ านวน  3 ชุด
ด๎วยกัน คือ คณะกรรมการอ านวยการ คณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการ
ตัดสิน ซึ่งเป็นผู๎เชี่ยวชาญในศิลปะแขนงตํางๆที่ต๎องท างานกันอยํางหนักทั้งในแงํ
การมอง การตีโจทย์ การประเมิน ถือเป็นความยากของการให๎รางวัลศิลปาธร ”
(ในความเคลื่อนไหว: ศิลปินดีเด่นแห่งศิลปาธร ปี 2552, 2552: C6[บน]) 

  
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกเกี่ยวกับความคิดเห็นเกี่ยวกับ

คุณสมบัติและการด าเนินการของคณะกรรมการสรรหาและกรรมการตัดสิน สรุปได้ดังนี้ 
1.) ลักษณะของกรรมการ ต้องเป็นผู้มีความเที่ยงธรรม มีความน่าเชื่อถือ จิตใจดี ต้องเป็น

คนกว้างขวาง รู้จักศิลปินมาก รู้จักศิลปินลึกซึ้ง เป็นคนดี มีหิริโอตัปปะ มีความเที่ยงธรรม 
 2.) สิ่งที่จะท าให้ผลการตัดสินน่าเชื่อถือ คือความน่าเชื่อถือของคณะกรรมการ จึงควรมี

การเผยเกณฑ์การคัดเลือกคณะกรรมการ  
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 3.) การใช้คะแนนเสียงข้างมากตัดสินคุณค่าศิลปินและผลงานจะเป็นการลดคุณค่าและไม่
น่าเชื่อถือ จึงควรพิจารณาจากผลงานดีเด่นที่ได้รับการยอมรับจากคนในวงการ จึงไม่สนับสนุนการ
เปิดให้มีการโหวตคะแนนเลือกศิลปินอย่างกว้างขวาง เพราะคะแนนโหวตจัดต้ังได้  

4.) การพิจารณาผลงานต้องพิจารณาทั้งหมด พิจารณาเฉพาะส่วนไม่ได้ ต้องพิจารณา
ทั้งหมด ควรมีความหลากหลายและเข้าถึงได้ทุกรสชาติ 

5.) คณะกรรมการตัดสินควรมีผลงานทางด้านศิลปะร่วมสมัยที่เป็นรูปธรรมและได้รับการ
ยอมรับจากแวดวงศิลปะ  

6.) คณะกรรมการตัดสินรางวัลไม่ควรก าหนดเงื่อนไขเกี่ยวกับอายุแต่ควรพิจารณาที่
ระยะเวลาในการสั่งสมประสบการณ์ และคุณค่าของผลงานด้านศิลปะร่วมสมัย 

7.) คณะกรรมการไม่ควรมีอ านาจผูกขาด ไม่เป็นคณะกรรมการต่อเนื่อง หลายๆ ปี รวมถึง
การเป็นคณะกรรมการในรางวัลอื่นๆ ซึ่งอาจส่งผลต่อการเป็นผู้ชี้น าทิศทางผลงาน 

8.)การได้รับการยอมรับในด้านคุณวุฒิ และความเชี่ยวชาญของคณะกรรมการที่ได้รับการ
แต่งตั้ง 

9.) การแต่งต้ังให้กรรมการตัดสิน มีหน้าที่ตัดสิน คัดเลือกศิลปินดีเด่น ให้
สอดคล้องกับความรู้ความสามารถของกรรมการ 

10.) การปฏิบัติหน้าท่ีเต็มความสามารถ และหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย 
 

ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ เช่น 
ท่านที่  1 อาจารย์และผู้บริหารหน่วยงานทางด้านศิลปะ กล่าวถึงการได้มาซึ่ง

คณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสินว่า  
“ตัวเองก็มีข๎อสงสัยวํา ใครเป็นคนเลือกคณะกรรมการ มีเกณฑ์การเลือก

ที่ เหมาะสมแล๎วหรือยัง เพราะเมื่อเห็นชื่อก็รู๎ ๆกันอยูํวําใครเป็นอยํางไร 
คณะกรรมการนี่มีความส าคัญ กรรมการนําเชื่อถือ ผลการตัดสินก็นําเชื่อถือตาม
ไปด๎วย ศิลปินที่ได๎รับการคัดเลือกก็จะได๎รับการยอมรับ” 

 
 ท่านที่ 2 ศิลปินและอาจารย์สายศิลปะ 

“กรรมการไมํเหมาะสมทั้งด๎านปริมาณ คุณสมบัติและประสบการณ์ที่ไมํ
เหมาะสม ตัวอยํางในเรื่องปริมาณเทําที่ทราบ กรรมการสรรหา 2 คน ไมํเพียงพอ
ในการสรรหาศิลปินทั่วประเทศมาให๎ตัดสิน  และกรรมการบางคนก็ไมํใชํคนที่
ติดตามดูศิลปะการแสดง แล๎วจะเชื่อได๎อยํางไรวําจะสามารถวิพากษ์วิจารณ์การ
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แสดงได๎ หรือการที่คณะกรรมการตัดสินมาจากคนละสาขา ถึงเวลาตัดสินสาขา
อ่ืนจะใช๎ความรู๎ ประสบการณ์อะไรมาตัดสิน อยํางทัศนศิลป์รํวมโหวตตัดสิน
ศิลปินสาขาศิลปะการแสดงเป็นต๎น หรือแม๎แตํการที่คณะกรรมการสาขา
ศิลปะการแสดงเชี่ยวชาญด๎านการละคร แตํตัดศิลปินที่เชี่ยวชาญด๎านการเต๎น 
การร าให๎ได๎รางวัล เขาเอาอะไรตัดสิน นี่ยังไมํรวมถึงกรรมการที่ ไมํได๎มี
ประสบการณ์ที่เกี่ยวข๎องกับศิลปะเลย” 

“สัมพันธภาพสํวนตัวของกรรมการกับศิลปิน คิดวําหากเป็นผู๎ที่มี
คุณธรรม จริยธรรมจริง กรรมการจะต๎องขอถอนตัว เพื่อไมํให๎ผลการตัดสิน
อาจจะออกมาล าเอียงเพราะรัก แล๎วความยุติธรรมจะอยูํตรงไหน ที่เขาเรียกวํา 
การสนับสนุนโดยเสนํหา”  

“การที่ศิลปินได๎รับการชื่นชมจากสื่อที่ไมํมีความรู๎จริง ก็เป็นผลกระทบ 
ในกรณีที่กรรมการจะเอาข๎อมูลเป็นฐานในการตัดสินก็คงไมํได๎ กรรมการต๎อง
พิจารณาให๎ครบถ๎วน และไมํเห็นความเหมาะสมของการเชิญสื่อมวลชนมาเป็น
กรรมการ หรือการเป็นนักวิจารณ์ศิลปะ ก็ต๎องพิจารณาด๎วยวําพื้นฐานความถนัด
เดิมคืออะไร เพราะไมํเชํนนั้นกรรมการที่ได๎มาจะไมํสามารถพิจารณาได๎รอบด๎าน
และครบถ๎วน” 

“ที่ได๎รับข๎อมูลมา ทราบวํากรรมการสรรหาบางทํานได๎รับแตํงต้ังแตํก็
ไมํได๎ท าหน๎าที่สรรหา นั่งรอให๎มีเลํมข๎อมูลมาถึงมือ” 

  
 ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร 

“กรรมการที่ตัดสิน รู๎จักศิลปิน หรือดูผลงานมาบ๎างหรือยัง กรรมการมี
วัยวุฒิน๎อยกวําตัวศิลปินหรือเปลํา เด็กตัดสินมอบรางวัลให๎ผู๎ใหญํหรือไมํ จริงๆ
แล๎วไมํศรัทธารางวัลหรือการประเมินอะไรหรอกนะ เพราะกรรมการทั้งหลายนี่ยัง
ไมํเคยเห็นหน๎าเห็นตา หรือเข๎ามาคลุกคลี หรือดูผลงานอะไรเลย” 

 
ท่านที่ 4 ศิลปินสาขาศิลปะการแสดง  

“รางวัลนี้ยกยํองศิลปินดีเดํนด๎านผลงาน ไมํใชํศิลปินยอดนิยม จึงไมํเห็น
มีความจ าเป็นต๎องมีกรรมการจากสื่อมวลชน เพราะสื่อมวลชนจะใช๎ความรู๎ทาง
ศิลปะในเชิงลึกในการสรรหาหรือตัดสินได๎อยํางไร” 
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ท่านที่ 5  อาจารย์สายศิลปะ 
“สาขาดนตรีและศิลปะการแสดงมีความหลากหลายจนสับสนไมํแนํใจวํา

จะให๎รางวัลความส าเร็จที่ตัวบุคคล หรือผลงานที่โดดเดํนของบุคคลนั้น  เพราะ
หลายคนไมํเคยมีผลงานแสดงในประเทศไทยมากํอน บางคนมีอาชีพครูเป็นงาน
หลัก และที่มีงานแสดงเป็นเพียงปีละไมํกี่ครั้ง บางคนเคยได๎รับรางวัลส าคัญใน
ตํางประเทศ  บางคนไมํเคยได๎รางวัลอะไรมากํอน ทุกอยํางดูจะขึ้นอยูํกับเส๎นสาย
และความพอใจของกรรมการ” 

“ต๎องโทษกรรมการคัดเลือกและกรรมการสรรหา  ที่บางกลุํมเป็นพรรค
พวกเพื่อนฝูงที่เรียนมาจากสถาบันเดียวกัน เมื่อเข๎ามาเป็นกรรมการก็เลือกเพื่อน
หรือบุคคลใกล๎ชิดในกลุํมตนเอง” 

“กรรมการมีอาวุโสและประสบการณ์น๎อย อีกทั้งสํวนใหญํไมํได๎เป็น
ผู๎ทรงคุณวุฒิของศาสตร์นั้นๆอยํางแท๎จริง ผลการพิจารณามอบรางวัลศิลปาธรจึง
ได๎รับการวิพากษ์วิจารณ์อยํางมากในทุกปี” 

 
ท่านที่ 6  ศิลปิน 

“ในสายตาของผม  มันเป็นการท าลายศิลปะและศิลปินดีๆของชาติ  เมื่อ
ปรากฏให๎เห็นชัดถึงระบบพรรคพวก เส๎นสายและผลประโยชน์ของคนบางกลุํม” 

“มันเป็นการมอบรางวัลที่สร๎างความแตกแยกและขัดแย๎งอยํางที่ไมํเคย
ปรากฏมากํอน นําอายที่บุคคลบางคนที่ไมํสมควรได๎รับรางวัลถูกยกยํองขึ้นมา
เป็นศิลปินต๎นแบบของชาติ” 

 
 ท่านที่ 7 อาจารย์และนักวิจารณ์ศิลปะ 

“กรรมการสรรหาเป็นผู๎ที่มีการด าเนินชีวิตในกรุงเทพฯ เป็นสํวนใหญํ แตํ
ก็มีบ๎างที่ออกไปท ากิจกรรมในตํางจังหวัด ทั้งท าการสอน ท าการอบรม  แตํก็
พบวําสํวนใหญํผู๎ได๎รางวัลเป็นผู๎ที่ใช๎ชีวิตอยูํในกรุงเทพเป็นสํวนใหญํทั้งนี้จึงสํงผล
กระทบ ตํอการเลื่อนไปพิจารณา 2 ปีครั้ง ซึ่งมีความเห็นวํา ศิลปินรํวมสมัยที่มี
ฝีมือยังมีอีกมากที่อยูํตามตํางจังหวัด เพียงแตํยังไมํเป็นที่รู๎จักเพราะอยูํหํางจาก
สื่อ แตํหากมีการตัดสินรางวัลในปีนั้น แล๎วพบวําศิลปินยังมีคุณสมบัติไมํครบถ๎วน 
สามารถงดเว๎นการมอบรางวัลสาขาดังกลําวในปีน้ันๆ” 
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3.2.2.2 แนวคิดในการตัดสินรางวัลศิลปาธร 
  ข้อนี้น าเสนอข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกและแสดงความคิดเห็นผ่าน

สื่อของคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร 
1.) การพิจารณาผลงานศิลปินมาจากการสร้างผลงานอย่างต่อเนื่อง 

ผลงานศิลปะไม่มุ่งเน้นเพื่อความบันเทิงเพียงอย่างเดียว ต้องตอบโจทย์สังคมด้วย 
2.) กรรมการสรรหา พิจารณาจากศิลปินที่มีผลงานดีเด่น ฝีมือต้องเป็นที่

ยอมรับ มีการสร้างองค์ความรู้ใหม่ ท างานมามากที่สุด  
3.) พิจารณาศิลปินดีเด่นจากฝีมือทางศิลปะ จากนั้นจึงพิจารณาที่

ความคิดและความประพฤติ ขาดอย่างใดอย่างหนึ่งไม่ได้ 
4.) การพิจารณารางวัลให้ศิลปิน ต้องพิจารณาจากผลงาน สร้างงานมา

ระยะหนึ่ง จากน้ันก็พิจารณาที่อุปนิสัยของศิลปิน 
5.) การพิจารณาผลงานของศิลปิน ควรดูจากงานที่เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตัว ไม่ลอกเลียนแบบ 
6.) การพิจารณาศิลปินพิจารณาจากผลงานที่มีอัตลักษณ์ร่วมกับการท า

ประโยชน์ต่อสังคม 
  ข้อมูลข้างต้น แสดงถึงเกณฑ์ในการพิจารณาตัดสินของคณะกรรมการ 

สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน คือคุณสมบัติของศิลปินและคุณสมบัติของผลงานที่น ามาตัดสิน 
โดยมีรายละเอียดสอดคล้องกับเกณฑ์การพิจารณาในคู่มือการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัลศิลปาธร ที่ผู้วิจัยแสดงรายละเอียดไว้ใน บทที่ 2 ซึ่งจากผลจากการด าเนินการตามเกณฑ์
ดังกล่าว มีความคิดเห็นเกี่ยวกับผลการพิจารณา จากการสัมภาษณ์เชิงลึก  ตัวอย่างบางส่วน คือ  
 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร 
“ศิลปินที่ได๎เป็นศิลปินศิลปาธร ก็ยอมรับได๎ เพราะก็เป็นคนค๎ุนหน๎าค๎ุน

ตา เมื่อมีกิจกรรม เจอกันก็มีอยูํไมํกี่คน หมายถึงศิลปินในกรุงเทพที่ท างาน
รํวมกัน” 

 
 ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร 

“สํวนใหญํก็ยอมรับได๎หมด ส าหรับค าตัดสิน จะมีบ๎างก็กรณีเรื่องความ
อาวุโส หรือประสบการณ์ อีกคนควรได๎กํอน แตํไมํใชํคนที่ได๎ไมํควรได๎ แตํมีอีกคน
ควรได๎กํอน แตํก็ไมํทราบวําตอนตัดสินมีการเสนอชื่ออีกคนเข๎าไปด๎วยหรือไมํ” 
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 ท่านที่ 3 อาจารย์ศิลปะและอดีตต าแหน่งผู้บริหารหน่วยงาน 
“รางวัลเขาต๎องให๎ส าหรับผู๎ที่อยูํในวงการมานาน ยาวนานพอ ไมํใชํการ

ท างานชํวงสั้นๆ ของศิลปิน ซึ่งคล๎ายกับรางวัลศิลปินแหํงชาติ ซึ่งเป็นการการันตี
ศิลปินทํานนั้นไปทั้งชีวิตเลย แล๎วอยํางนี้ศิลปินจะมีแรงผลักดันอะไรเมื่อได๎รางวัล
ในชํวงที่อายุ หรือประสบการณ์ยังน๎อยอยูํ ก็ไมํต๎องกระตือรือร๎นแล๎วใชํไหม หยุด
สร๎างงานก็ได๎แล๎วงั้นหรือ ซึ่งควรพิจารณาผลงานแบบซีไรต์ คือเขามองเฉพาะงาน
หนึ่งชิ้น มอบรางวัลเฉพาะชิ้นงานนั้น ของศิลปินทํานนั้น เฉพาะปีนั้น ปีตํอไป
ศิลปินก็จะมีแรงผลักดันในการสร๎างงานตํอไป” 

 
ท่านที่ 4 อาจารย์สายศิลปะและผู้บริหารหน่วยงานศิลปะ 

“ไมํแนํใจวํารางวัลนี้มีขึ้นเพื่ออะไรจริงๆ  เพราะมีรางวัลศิลปินแหํงชาติ
แล๎ว ทั้งที่คุณสมบัติและอายุก็ไมํได๎แตกตํางกันเทําไหรํ” 

“คุณสมบัติที่แท๎จริงของศิลปินศิลปาธรคืออะไรแนํ แทบไมํมีใครทราบ 
มันเปลี่ยนแปลงทุกปีและแตํละครั้งมันเปลี่ยนไปเพื่อให๎ใกล๎เคียงกับบุคคลที่
ต๎องการจะมอบรางวัลให๎ โดยเฉพาะเรื่องอายุที่ดูเหมือนต๎องการให๎มีชํวงหํางจาก
ศิลปินแหํงชาติ แตํที่ปรากฏคือ หลายทํานมีอายุเกินกวําที่ควรจะเป็น  โดยเฉพาะ
อยํางยิ่ง ศิลปินศิลปาธรกิตติคุณ บางทํานถือเป็นคนตํางชาติ บางทํานพึ่งกลับมา
พ านักในเมืองไทยและมีผลงานในสาขาที่ได๎รางวัลเพียงไมํกี่ปี และเป็นเพื่อนใน
กลุํมเดียวกับศิลปินศิลปาธรกํอนหนา๎” 

 
3.3  ศิลปินรางวัลศิลปาธร 
 หัวข้อนี้เป็นการวิเคราะห์ลักษณะแนวคิดในการสร้างผลงานของศิลปินศิลปาธร ด้วย
แนวคิดทฤษฎีสุนทรียะในศิลปะการแสดงร่วมสมัยตามข้อสรุปจากแนวคิดของคณะกรรมการสรร
หาและคณะกรรมการตัดสิน และวิเคราะห์เนื้อหาสาระของผลงานกับแนวคิดการพัฒนาสังคมไทย
ให้มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ โดยมีรายละเอียดแต่ละหัวข้อดังนี้ 

3.3.1 ศิลปินศิลปาธร 
       จากการด าเนินการคัดสรรศิลปินเพื่อเข้ารับรางวัลศิลปาธรตั้งแต่ปี พ.ศ.2547 – 

พ.ศ.2555  มีผู้ได้รับรางวัลศิลปาธร สาขาดนตรีและศิลปะการแสดง ดังนี้ 
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ตารางที่ 5  รายชื่อศิลปินร่วมสมัยดีเด่น รางวัลศิลปาธร ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 
 

พ.ศ. ดนตรี / คีตศิลป์ ศิลปะการแสดง 
2547 ดนู ฮันตระกูล ประดิษฐ์ ประสาททอง 
2548 บัณฑิต อึ้งรังษี มานพ มีจ ารัส 
2549 ณัฐ ยนตรรักษ์ พิเชษฐ กลั่นชื่น 
2550 ณรงค์ ปรางค์เจริญ นิมิตร พิพิธกุล 
2551 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 

รางวัลศิลปาธรกิตติคุณ สมเถา สุจริตกุล 
สินีนาฏ เกษประไพ 

2552 เด่น อยู่ประเสริฐ   
รางวัลศิลปาธรกิตติคุณ บรูซ แกสตัน 

ชนประคัลภ์ จันทร์เรือง 

2553 ชัยยุทธ โตสง่า นิกร แซ่ต้ัง 
  

ข้อมูลจากตารางที่  5 น ามาจากเอกสารที่ใช้แจกในพิธีมอบรางวัลศิลปาธรแต่ละปี
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2547: 27-31, 38-43, 54, 56-57, 2548: 36-43, 52-59, 82, 
91, 2549: 39-41, 46-49, 83-85, 86-88, 2550: 85-91, 92-97, 2551: 102-105, 106-109, 
2552: 94-99,100-103, 2553: 29-40, 41-50) ทั้งนี้เพื่อพิจารณาให้เห็นถึงลักษณะของผลงานของ
ศิลปินรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ผู้วิจัยจึงน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับประวัติผลงานของ
ศิลปินศิลปาธรที่เป็นข้อมูลประกอบในเอกสารเผยแพร่ของโครงการฯ เนื่องจากเป็นข้อมูลที่
คณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสินใช้เป็นข้อมูลในการตัดสินใจ และหาข้อมูลเพิ่มเติม
จากแหล่งอื่นในกรณีที่เอกสารของโครงการฯมีข้อมูลไม่เพียงพอต่อการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
ตารางที่ 6 อายุของศิลปินร่วมสมัยดีเด่น รางวัลศิลปาธร ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 

ในระหว่างการตัดสิน 
 

ชื่อ-สกุล อายุของศิลปินศิลปาธรในระหว่างการตัดสิน 
ดนตรี / คีตศิลป์  

ดนู ฮันตระกูล 53 ปี 
บัณฑิต อึ้งรังษี 35 ปี 
ณัฐ ยนตรรักษ์ 52 ปี 
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ตารางที่ 6 (ต่อ)อายุของศิลปินร่วมสมัยดีเด่น รางวัลศิลปาธร ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 
2553 ในระหว่างการตัดสิน 

 

ชื่อ-สกุล อายุของศิลปินศิลปาธรในระหว่างการตัดสิน 
ณรงค์ ปรางค์เจริญ 34 ปี 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 46 ปี 
เด่น อยู่ประเสริฐ   40 ปี 
ชัยยุทธ โตสง่า 44 ปี 

ศิลปะการแสดง  
ประดิษฐ์ ประสาททอง 44 ปี 
มานพ มีจ ารัส 38 ปี 
พิเชษฐ กลั่นชื่น 35 ปี 
นิมิตร พิพิธกุล 39 ปี 
สินีนาฏ เกษประไพ 36 ปี 
ชนประคัลภ์ จันทร์เรือง 55 ปี 
นิกร แซ่ต้ัง 39 ปี 

 
 จากตารางที่ 6 ข้อมูลเกี่ยวกับอายุ ศิลปินศิลปาธรท้ังด้านคีตศิลป-์ดนตรแีละ

ศิลปะการแสดงพบว่า 
ดนู ฮันตระกูล ณัฐ ยนตรรักษ์และชนประคัลภ์ จันทร์เรือง เป็นศิลปินศิลปาธรที่มีอายุเกิน

เกณฑ์ที่ก าหนด ในส่วนของรางวัลศิลปาธรกิตติคุณ ผู้จัดงานได้ระบุถึงคุณสมบัติเบื้องต้นไว้แล้วว่า 
เป็นผู้มีอายุเกินเกณฑ์กว่าที่ก าหนดไว้ของรางวัลศิลปาธร คือ สมเถา สุจริตกุลและ บรูซ แกสตัน  

ศิลปินอีก 11 ท่าน มีอายุระหว่าง 30-50 ปี ตามเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ของรางวัลศิลปาธร 
 
 ผลการจากตัดสินที่พบศิลปินมีอายุเกินกว่าเกณฑ์ที่ก าหนด พบว่า  
ท่านที่ 1 อาจารย์ศิลปะ กล่าวว่า 

“เกณฑ์เรื่องอายุควรพิจารณาให๎ดีกวํานี้ เพราะอายุ 55 ปี ถ๎าเป็น
ข๎าราชการก็ใกล๎เกษียณแล๎ว มีต าแหนํงเป็นผู๎บริหารหนํวยงานกันแล๎ว ในศิลปิน
แหํงชาติบางทํานก็อายุ 50 กวํา ฉะนั้น เกณฑ์ของรางวัลต๎องดูให๎รอบคอบ วํา
สุดท๎ายจะให๎ความส าคัญกับอะไร เชํน 
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1.) ต้ังใจมอบรางวัลให๎ศิลปินรุํนกลาง ก็ควรปรับลดอายุลง แล๎วไมํควร
พิจารณางานทั้งหมด เพราะรุํนกลางเป็นชํวงลองผิดลองถูก หรืองานบางชิ้นก็เป็น
เพียงนักแสดงเทํานั้น ไมํได๎สร๎างสรรค์อะไรใหมํ สิ่งที่ควรท าคือคัดเลือกพิจารณา
เฉพาะชิ้นงานในปีที่ตัดสิน เวลามอบรางวัลก็มอบให๎ผลงานของศิลปินทํานนั้น 
เด็ก เยาวชนที่ต๎องการหาต๎นแบบก็จะได๎ศึกษาจากผลงานที่มีคุณภาพจริงๆ ไมํ
เหมารวมวําผลงานของศิลปินทํานนั้นดีทั้งหมด รางวัลนี้ตํางจากศิลปินแหํงชาติที่
ยกยํองศิลปินจากผลงานที่ท ามาเกือบทั้งหมดของชีวิตศิลปิน สํวนรางวัลที่ให๎รุํน
กลาง เพื่อจะสร๎างให๎เขาเกิดแรงบันดาลใจสร๎างงานอีกเรื่อยๆเพื่อค๎นพบตัวตน
ทางศิลปะของตัวเอง ควรพิจารณาเฉพาะเป็นชิ้นๆไป ปีตํอไปเขาก็สํงผลงานมา
พิจารณาได๎อีก สํวนกรรมการก็จะมีหน๎าที่เหมือนผู๎ชี้แนะวํา ผลงานชิ้นนี้ดีแล๎ว 
ด๎วยการตัดสินให๎เขาได๎รางวัล จนสุดท๎ายเขาจะตกผลึกความรู๎ จากค าแนะน า
ของผู๎ทรงคุณวุฒิ ผู๎ที่เชี่ยวชาญจริงๆ ตํอไปสังคมไทยก็จะเกิดผลงานศิลปะที่มี
คุณคํา มีคุณภาพมากขึ้นเรื่อยๆ ตามเจตนารมณ์ของโครงการ 

2.) จุดมุํงหมายมอบรางวัลเพื่อเป็นก าลังใจศิลปินรํวมสมัย ไมํควร
ก าหนดอายุ เพราะควรจะเป็นศิลปินคนไหนก็ได๎ที่สร๎างงานศิลปะรํวมสมัย ที่มี
สิทธิ์จะได๎รับก าลังใจจากหนํวยงานของรัฐ ตามที่เจ๎าของรางวัลบอกวําศิลปะรํวม 
สมัยเป็นสิ่งที่สังคมยังไมํรู๎จัก ยังไมํยอมรับ เลยต๎องการสร๎างรางวัลนี้ขึ้นเพื่อให๎
ศิลปินมีก าลังใจ เพราะหากก าหนดอายุศิลปินที่อายุไมํเข๎าเกณฑ์ แตํก็ท างานรํวม
สมัยเหมือนกัน จะพานหมดก าลังใจท างาน 

ในการปรับเกณฑ์อายุของศิลปินขึ้นไปเป็น 55 ปี สันนิษฐานวํานําจะมา
จากการที่ให๎สัมภาษณ์วําศิลปินรํวมสมัยมีน๎อย และหายาก ซึ่งหากลองแก๎ไขด๎วย
การให๎มีผู๎มีสิทธิ์ในการเสนอชื่อศิลปินรํวมสมัยหลากหลายมากขึ้นไมํใชํกลุํมก๏วน
เดียว แล๎วปรับเกณฑ์การพิจารณาผลงานชิ้นเดียว ศิลปินนําจะมีมากพอให๎สรร
หา เพราะที่มีศิลปินน๎อยสํวนหนึ่งอาจมาจากต๎องดูคุณภาพผลงานทั้งหมด จึงมี
เข๎าเกณฑ์มาน๎อย แตํก็นําสงสัยวําหากพิจารณาคุณภาพของผลงานทั้งหมด 
ท าไมศิลปินบางทํานที่ได๎รับรางวัลยังมีข๎อครหาถึงคุณภาพผลงานอยูํ” 

 
ท่านที่ 2 กรรมการรางวัลศิลปาธร 

“ควรปรับชํวงอายุของศิลปินรุํนกลาง จาก 30-50 ปีลงเป็น 30-40 หรือ 
45 ปี เนื่องจากชํวงอายุ 50 ปี ของศิลปินนั้น สันนิษฐานได๎วํามีระยะเวลาในการ
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ท างานศิลปะมาเพียงพอส าหรับการตกผลึกความรู๎ ไมํใชํชํวงก าลังทดลอง 
น าเสนอแนวคิดใหมํๆเหมือนชํวง 10 ปีแรกของการท างานศิลปะ ซึ่งเป็นกลุํมคนที่
ต๎องการให๎หนํวยงานของภาครัฐเข๎ามาสนับสนุน และควรให๎ความส าคัญกับ
เกณฑ์ที่ ต้ังไว๎ เพราะบางปีจะพบวําศิลปินที่ได๎ไมํตรงกับคุณสมบัติบางข๎อที่
ก าหนดไว๎” 
 
ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร 

“สํวนใหญํก็ยอมรับได๎หมด ส าหรับค าตัดสิน จะมีบ๎างก็กรณีเรื่องความ
อาวุโส หรือประสบการณ์ อีกคนควรได๎กํอน แตํไมํใชํคนที่ได๎ไมํควรได๎ แตํมีอีกคน
ควรได๎กํอน แตํก็ไมํทราบวําตอนตัดสินมีการเสนอชื่ออีกคนเข๎าไปด๎วยหรือไมํ” 
 
ท่านที่ 4 อาจารย์ศิลปะ 

“ส าหรับเกณฑ์รางวัลนี้คิดวํา วัตถุประสงค์กับเกณฑ์การตัดสินยังลักลั่น
กันอยูํ โดยเฉพาะเรื่องอายุ คือเจตนาจะให๎รางวัลกับศิลปินรุํนกลางที่ก าลัง
พยายามทดลอง ค๎นหาตัวตน แตํกลับก าหนดชํวงอายุขึ้นไปถึงรุํนใหญํ เลยไมํ
แนํใจจะเสนอแนะอยํางไร แนะน าได๎แคํวําให๎เลือกกํอนวําจะให๎ความส าคัญกับ
อะไร ศิลปินรุํนใหมํมีก าลังใจ และจะสามารถพัฒนางานได๎ถูกทิศทาง หรือจะยก
ยํองเชิดชูเกียรติศิลปินรุํนใหญํที่มีผลงานเป็นเอกลักษณ์ด๎านศิลปะรํวมสมัย 
ผลกระทบที่ชัดเจนจากปัญหานี้ คือ การไมํสามารถหาศิลปินรุํนใหมํที่มีชํวงอายุ
ดังกลําว มีผลงานดีทุกผลงานที่สร๎างผํานมาให๎ทุกคนในแวดวงศิลปะยอมรับได๎ 
ก็เพราะเขาก าลังลองผิดลองถูกอยูํ ซึ่งหมายความวําต๎องมีทั้งผลงานที่ดีและไมํดี 
แตํเกณฑ์ให๎พิจารณาผลงานที่ตํอเนื่องมา ซึ่งยากนะกวําจะหาคนแบบที่ต๎องการ
ได๎” 
 
ท่านที่ 5 อาจารย์อาวุโสที่ได้รับเชิญเป็นกรรมการหลากหลายรางวัล 

“ศิลปาธรกิตติคุณ มายังไง มีเกณฑ์อะไรในการตัดสิน ถ๎าในแงํที่ต๎องการ
มอบให๎ศิลปินที่มีผลงานดีแตํอายุเกินเกณฑ์ ก็ควรมีค าตอบส าหรับศิลปิน       
ศิลปาธรบางคนก็อายุเกินเกณฑ์แตํไมํถูกนับเป็นศิลปาธรกิตติคุณ” 
 
โดยสรุปผลการตัดสินศิลปินรางวัลศิลปาธร มีข้อเสนอแนะ คือ 
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1.) การด าเนินการให้ตรงกับเกณฑ์ที่ต้ังไว้ 
2.) พิจารณาทบทวนเกณฑ์การตัดสินให้เหมาะสมกับผลที่ต้องการได้รับ 
3.)   ศิลปินอาวุโสที่มีผลงานมากกว่าควรได้รับการพิจารณาก่อนศิลปินที่อ่อนอาวุโสและมี

ประสบการณ์น้อยกว่า โดยจากผลการรับรางวัลเมื่อเรียงตามปีแล้ว พบว่ามีผู้อาวุโสน้อยได้รับการ
ตัดสินให้ได้รางวัลก่อนศิลปินที่มีอาวุโสมาก ในที่นี้สันนิษฐานได้เพียงว่าในปีนั้นกระบวนการสรร
หาคงไม่ครอบคลุมศิลปินที่มีคุณสมบัติให้การถูกเสนอชื่อ 

 
ตารางที่ 7 ประสบการณ์ท างานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ประจ าปี พ.ศ.

2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 
 

ชื่อ-สกุล ประสบการณ์ท างานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
ดนตรี / คีตศิลป์  

ดนู ฮันตระกูล งานสอน นักดนตรี เรียบเรียงและอ านวยเพลง 
เริ่มการท างานดนตรีต้ังแต่ พ.ศ.2520 – พ.ศ.2546   (ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2547: 27-31, 54) 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

บัณฑิต อึ้งรังษี ผู้อ านวยเพลง (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2548: 36-43, 
83) มีผลงานในต่างประเทศเป็นส่วนใหญ่ 

ณัฐ ยนตรรักษ์ งานสอน นักดนตรี ผู้จัดการแข่งขันดนตรี นักประพันธ์เพลง 
พ.ศ. 2518 - พ.ศ. 2549 แสดงคอนเสิร์ตมาแล้วกว่า 210 รายการ  
ต้ังแต่ พ.ศ. 2530 ได้สร้างสรรค์บทเพลงส าหรับเด่ียวเปียโน 
(concert piece) ที่แสดงลีลาและเอกลักษณ์ของเสียงเปียโน   
รวมทั้งแสดงถึงศักยภาพของนักเปียโนฝีมือเลิศ (virtuoso) 
ต้ังแต่ พ.ศ. 2537 ได้ประพันธ์เพลงเดี่ยวเปียโนในโครงสร้างใหญ่
แบบโซนาต้า (piano sonata) ซึ่งได้มีการน าออกแสดงในคอนเสิร์ต 
ทั้งในและต่างประเทศ(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2549: 
39-41, 83-85) 
หมุนเวียนแสดงผลงานในประเทศไทยและต่างประเทศ 
 

 



93 

 

ตารางที่ 7 (ต่อ)ประสบการณ์ท างานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ประจ าปี 
พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 
 

ชื่อ-สกุล ประสบการณ์ท างานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
ณรงค์ ปรางค์เจริญ ผู้ประพันธ์เพลง งานสอน พ.ศ.2545 น าเสนอผลงานการประพันธ์ใน

เวทีระดับนานาชาติเป็นครั้งแรกในงาน Asian Music Week ณ 
มหาวิทยาลัย Arkansas ในฐานะนักประพันธ์รับเชิญหลักจากน้ัน
เขาได้รับเชิญเป็นนักประพันธ์รับเชิญ และได้แสดงผลงานการ
ประพันธ์ในหลายที่ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550 : 85-
91) แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรม
บุตร 

งานสอน นักประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์แต่งใน พ.ศ. 2532  เพลง กลางคืนและรุ่งเช้าในสกล
จักรวาล (Night and Morning in the Spheres) ส าหรับวงออร์เคส
ตรา ได้รับการยอมรับและท าการแสดงที่ประเทศสหรัฐอเมริกา 
จากนั้นเป็นต้นมามีผลงานการประพันธ์ที่ได้รับการยอมรับอีก
มากมาย 
ผลงานการประพันธ์เพลงประกอบด้วย 
ผลงานส าหรับวงออร์เคสตรา ได้แก่ 
 - ซิมโฟนี 3 บท 
 - คอนแชร์โตส าหรับระนาดเอกและวงออร์เคสตร้า 2 บท 
 - ซิมโฟนิโพเอ็ม 4 บท 
 - คอนแชร์โตส าหรับสงออร์เคสตร้า 1 บท 
 - ไวโอลินคอนแชร์โต 1 บท 
ผลงานประเภทเชมเบอร์ ได้แก่ 
 - สตริงควอเต็ต 2 บท 
 - ทริโอ 2 บท 
 (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย,  2551: 102-105) 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 
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ตารางที่ 7 (ต่อ)ประสบการณ์ท างานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ประจ าปี 
พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 
 

ชื่อ-สกุล ประสบการณ์ท างานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
เด่น อยู่ประเสริฐ   งานสอน นักดนตรี  นักประพันธ์เพลง และวาทยกร 

 เริ่มงานประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสาน พ.ศ. 2534 ในปี 
พ.ศ. 2541 แสดงผลงานดนตรีในงานคอนเสิร์ตที่มีชื่อเสียง 
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2552: 94-99) 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

ชัยยุทธ โตสง่า นักดนตรี งานสอน 
ประสบความส าเร็จในระดับสูงจากการประลองปี่พาทย์ในเวทีต่างๆ 
ผลงานความส าเร็จในยุควงดนตรีบอยไทยและกังสดาล ในปี พ.ศ.
2533-2554 
ผลงานความส าเร็จในยุค Bangkok Xylophone ในปี พ.ศ.2545-
ปัจจุบัน (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2553 : 29-40) 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

ศิลปะการแสดง  
ประดิษฐ์ ประสาท
ทอง 

ก ากับการแสดง เขียนบท วิทยากร และนักแสดง 
ผลงานที่มีชื่อเสียงเริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ.2536 เป็นต้นมา อาทิ  ก ากับการ
แสดง เรียบเรียงบท และร่วมแสดง ละครเวทีสะท้อนปัญหาโสเภณี
เด็กเรื่องพิษฐาน...เอย 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย, 2547 : 38-43, 56-57) 

มานพ มีจ ารัส นักแสดง ก ากับการแสดง ออกแบบท่าทาง 
ผลงานการก ากับลีลา ก ากับการแสดงและการเป็นนักแสดง เริ่มมี
ชื่อเสียงตั้งแต่ พ.ศ. 2537 เป็นต้นมา (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย, 2548 : 52-59 , 91) 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 
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ตารางที่ 7 (ต่อ)ประสบการณ์ท างานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร ประจ าปี 
พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 
 

ชื่อ-สกุล ประสบการณ์ท างานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
พิเชษฐ กลั่นชื่น ศิลปิน ผลงานที่เริ่มมีชื่อเสียงต้ังแต่ปี พ.ศ. 2542 ในงานพิธีเปิด-ปิด

กีฬาเอเชียนเกมส์ และมีการสร้างสรรค์และแสดงผลงานอย่าง
ต่อเนื่อง(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2549: 46-53, 86-88; 
ประวัติการท างานโดยย่อ : พเิชษฐ กลั่นชื่น, 2556: ออนไลน์) 
มีผลงานเผยแพร่ในต่างประเทศเป็นส่วนใหญ่ 

นิมิตร พิพิธกุล ก ากับการแสดง งานสอน เขียนบท บริหารจัดการการแสดง 
เริ่มงานเขียนบทและก ากับการแสดงตั้งแต่ศึกษาที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ประมาณ พ.ศ. 2529 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย, 2550: 48-53, 92-97) 

สินีนาฏ เกษประไพ ก ากับการแสดง นักแสดง แปลบทละคร เขียนบทละคร 
มีผลงานการแสดงและก ากับการแสดงเริ่มในปี พ.ศ.2536 เรื่อยมา
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย. 2551 : 103-105) 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

ชนประคัลภ์ จันทร์
เรือง 

งานสอน นักแสดง ก ากับการแสดง เขียนบท เป็นครภูาควิชาศิลปะ
การละคร อักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเกือบ 20 ปี ได้ชื่อ
ว่าเป็นสุดยอดปรมาจารย์ด้านการเขียนบท รวมถึงสุดยอดของผู้
ก ากับการแสดง (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2552: 38-42, 
100-103) แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ 

นิกร แซ่ต้ัง เขียนบท ก ากับการแสดง นักแสดง 
การเผยแพร่ผลงาน เริ่มตั้งแต่ปี 2541 เปิดแสดงสู่สาธารณชนตาม
โรงละครและหอศิลป์ รวมถึงการแสดงตามมหาวิทยาลัยทั่วประเทศ
ในปี 2549-2550 แปดคูณแปดได้เปิดโรงละครขนาดเล็กขึ้น 
แสดงผลงานในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย, 2553: 41-50) 
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 จากตารางที่ 7 ประสบการณ์ท างานของศิลปินที่คณะกรรมการใช้ประกอบการสรรหาและ
ตัดสิน พบว่า 

ศิลปินด้านดนตรีและคีตศิลป์ มีการท างานดนตรีอยู่ในประเทศไทยเป็นหลัก ทั้งรูปแบบ
งานสอน วิทยากรพิเศษ นักดนตรี นักประพันธ์เพลง และท างานในลักษณะเดียวกันนี้ใน
ต่างประเทศ 5 ท่าน  อีก 2 ท่านก่อนได้รับรางวัลมีผลงานหลักอยู่ในต่างประเทศ  

ศิลปินด้านศิลปะการแสดง มีการท างานศิลปะการแสดงอยู่ในประเทศไทยเป็นหลักทั้ง
รูปแบบงานสอน วิทยากรพิเศษ นักแสดง ผู้ก ากับ ผู้เขียนบท และท างานในลักษณะเดียวกันนี้ใน
ต่างประเทศ 6 ท่าน  อีก 1 ท่านก่อนได้รับรางวัลมีผลงานหลักอยู่ในต่างประเทศ  

ระยะประสบการณ์ท างานของศิลปินที่เผยแพร่และได้รับการยอมรับของศิลปิน เริ่มต้ังแต่ 
5 ปี คือ ณรงค์ ปรางเจริญ ส่วนศิลปินอีก 12 ท่าน คือ ดนู ฮันตระกูล ณัฐ ยนตรรักษ์ ณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร เด่น อยู่ประเสริฐ  ชัยยุทธ โตสง่า ประดิษฐ์ ประสาททอง มานพ มีจ ารัส พิเชษฐ กลั่นชื่น 
นิมิตร พิพิธกุล สินีนาฏ เกษประไพ ชนประคัลภ์ จันทร์เรืองและนิกร แซ่ต้ัง มีผลงานที่เผยแพร่และ
ได้รับการยอมรับต้ังแต่ 7- 20 ปีกว่า ยกเว้น บัณฑิต อ้ึงรังสี ที่เอกสารเผยแพร่ผลงานศิลปินศิลปา
ธรไม่มีข้อมูลปีที่เริ่มได้รับการยอมรับหรือเผยแพร่ผลงาน 

ทั้งนี้พบข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการน าผลงานที่เผยแพร่ในต่างประเทศเป็นส่วนประกอบในการ
ตัดสินนั้น มีข้อเท็จจริงอีกด้านเกี่ยวกับคุณภาพของงานที่เผยแพร่ หรือความเป็นมาของการได้ไป
เผยแพร่ผลงาน ดังนี้ 

 
ท่านที่ 1 ศิลปิน 

“ศิลปินศิลปาธรบางทําน ศิลปินในเมืองไทยไมํให๎การต๎อนรับ แตํ
ตํางประเทศชื่นชม”  

 
ท่านที่ 2 ศิลปินที่มีบทบาทเป็นนักวิชาการศิลปะ 

“การแสดงบนเวทีนาชาติ มีหลายเหตุผลในการแสดงนะ แตํเหตุผลหนึ่ง
คือ เขาท าหนังสือประชาสัมพันธ์ไปทุกภูมิภาคของโลก แล๎วศิลปินก็สมัครไปเอง 
ใช๎ทุนตัวเอง เหตุผลการไปแบบนี้ สมควรจะใช๎ประกอบการรับรองวําศิลปินทําน
นั้นมีคุณภาพหรือไมํ” 
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ท่านที่ 3 อาจารย์ศิลปะที่มีบทบาทในการพัฒนามาตรฐานรางวัลด้านศิลปะการแสดง 
“การพิจารณาควรให๎ความส าคัญกับประสบการณ์ท างานของศิลปินที่มี

ระยะเวลายาวนานให๎เหมาะสมกับการมอบรางวัลเพื่อเชิดชูเกียรติ เพราะเมื่อเห็น
ผลการตัดสินศิลปินที่ได๎รางวัลบางทําน ยังมีผลงานไมํเทียบเทํากับศิลปินที่ยัง
ไมํได๎รับการเสนอชื่ออีกหลายทําน” 

 
ตารางที่ 8 คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 

ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 
 

ชื่อ-สกุล คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
ดนตรี / คีตศิลป์  

ดนู ฮันตระกูล เสนองานประพันธ์ดนตรีร่วมสมัย ภายใต้วงดนตรีภาคีวัดอรุณ 
น าเสนอผลงานเพลงไทยประยุกต์ ภายใต้วงดนตรีไหมไทยออร์เคสตร้า 
การแสดงคอนเสิร์ตทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2547: 27-31, 54) 

บัณฑิต อึ้งรังษี ศิลปินผู้อ านวยเพลงด้วยความสุขุมและมั่นใจ ลีลาในการเล่นดนตรีของ
เขาเต็มไปด้วยความชัดเจนและไม่เร่งรีบ แสดงให้เห็นถึงสัมผัสที่นิ่มนวล 
แสดงได้อย่างน่าต่ืนเต้นเร้าใจ  
ผู้ชนะร่วมในการแข่งขันวาทยกรระดับโลก MaazelVilar International 
Conductor’s Competition) ปี 2545 
ชนะการแข่งขัน International Competition for Yong Conductors  กรุง
ลิสบอน ประเทศโปรตุเกส ปี พ.ศ.2542(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย, 2548: 36-43,83) 

ณัฐ ยนตรรักษ์ ประพันธ์เพลงเดี่ยวเปียโนท่ีน าเสนอเอกลักษณ์และจิตวิญญาณไทย ใน
กรอบการสร้างสรรค์และวิธีการน าเสนอแบบสากลหลายครั้ง ผู้ว่าราชการ
เมือง Terrell รัฐ Texas สหรัฐอเมริกา ได้ประกาศเกียรติคุณให้วันที่ 16 
ตุลาคม 1997 เป็นวัน “ณัฐ ยนตรรักษ์” (Nat Yontararak’s Day) 
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ตารางที่ 8 (ต่อ) คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 

 

ชื่อ-สกุล คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
ณรงค์ ปรางค์เจริญ รางวัลที่ได้รับจากผลงานการประพันธ์ 

Second Prize of Toru Takemitsu Composition Award 2004, Tokyo 
Opera City Cultural Foundation, 2004 
Second Prize of Alexander Zemlinsky International Composition 
Competition Cincinnati 2005 
Winner of Pacific Symphony’s 2005 American Composer 
Competition, Orange County, California 
Winner of ACL Yoshiro IRINO Memorial Prize, Asian Composers 
League, 2005(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550 : 85-91) 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรม
บุตร 

การผสมผสานลักษณะที่โดดเด่นของดนตรีไทยให้เข้ากับเทคนิคการแต่ง
เพลงคลาสสิกร่วมสมัยตะวันตก เป็นบทประพันธ์ที่เกิดจากความ
เชี่ยวชาญในดนตรีตะวันตก และความหลงใหลในดนตรีไทยและความ
เป็นไทย สะท้อนในทุก ๆ บทประพันธ์ ไม่ว่าเป็นชื่อบทเพลง แรงบันดาล
ใจ ท านอง จังหวะ แต่ยังคงไว้ซึ่งเทคนิคการประสานเสียงดนตรีร่วมสมัยที่
มีความเป็นสากล(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย,  2551: 102-105) 

เด่น อยู่ประเสริฐ   เป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านดนตรีร่วมสมัยในระดับสากล 
โดยเฉพาะด้านดนตรีแจ๊ส อีกทั้งยังเป็นนักประพันธ์เพลง วาทกร และมี
ความสามารถด้านการดนตรีอันเป็นที่ประจักษ์ต่อสาธารณชนทั้งในและ
ต่างประเทศ 
รางวัลหลุยส์อาร์มสตรอง(Louis Armstrong Jazz Award), รางวัลนัก
เปียโนยอดเยี่ยม (Outstanding Musicianship Awards จากเทศกาล
ดนตรีแจ๊สที่ วิทยาลัยซานดิเอโก(San Diego City College Jazz 
Festival) และเทศกาลดนตรีแจ๊สไลโอนิล แฮมตัน (Lionel Hampton 
Jazz Fastival) (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2552: 94-99) 
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ตารางที่ 8 (ต่อ) คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 

 

ชื่อ-สกุล คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
เด่น อยู่ประเสริฐ   รางวัลนักดนตรียอดเยี่ยม (Outstanding Musicianship Awards) จาก

เทศกาลดนตรีแจ๊สที่เมืองวิชิทา(Wichita Jazz Fastival)และเทศกาล 
ดนตรีแจ๊สที่เมืองกรีลี (Greeley Jazz Festival) 
รางวัลการประพันธ์เพลงเดล ไดคินส์ (Dale Dykins Composition 
Award) 
รางวัลดาวน์บีทส าหรับวงดนตรียอดเยี่ยม (Down Beat Awaed)  
รางวัล คมชัดลึก อวอร์ด สาขาเพลงบรรเลงยอดเยี่ยม(ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2552: 94-99) 

ชัยยุทธ โตสง่า น าเทคนิคทางดนตรีไทยผสมผสานกับดนตรีสากลตะวันตก ทั้งยังคง
สามารถด ารงรักษาความเข้มข้นในทางดนตรีไทยแบบฉบับดังเดิม 
ประพันธ์และบรรเลงเพลงระนาดเอกคอนแชร์โต 
ก่อต้ังวงดนตรีก าไล (วงดนตรีไทยร่วมสมัยหญิงล้วน) 
รางวัลนักระนาดเอกยอดเยี่ยมจากเวทีประกวดวัดพระพิเรนทร์  พ.ศ.
2533 
รางวัลชนะเลิศแสงทิพย์ประลองปี่พาทย์หน้าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พ.ศ.2537 
รางวัลสีสันอะวอร์ด สาขาเพลงบรรเลงยอดเยี่ยมในเพลง A Day on 
Sado Ireland จากผลงานชุด Siameas Samba  พ.ศ.2539 
รางวัลสีสันอะวอร์ด สาขาเพลงบรรเลงยอดเยี่ยมในเพลง Tataku จาก
ผลงานชุด Spizy Brazil พ.ศ.2544 (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 
2553 : 29-40)  
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ตารางที่ 8 (ต่อ)คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 

 

ชื่อ-สกุล คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
ศิลปะการแสดง  

ประดิษฐ์ ประสาท
ทอง 

ก ากับ ร่วมแสดง เขียนบทละครร่วมพัฒนาเยาวชนสะท้อนปัญหาสังคม  
รางวัลผู้สร้างสรรค์กิจกรรมส่งเสริมเยาวชนดีเด่น จากสภาองค์กรเด็กและ
เยาวชนแห่งชาติ  
รางวัลศิลปินแห่งละครเวที จากภัทราวดีเธียเตอร์ 
รางวัลผู้ประกอบการทางสังคมดีเด่น (ASHOGA Fellow) จากองค์การโอ
ซาก้า ประเทศอเมริกา(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2547 : 38-43, 
56-57) 

มานพ มีจ ารัส ลีลานาฏศิลป์ร่วมสมัย Dance performance/Musical 
plays/performance ออกแบบฉาก ออกแบบท่าเต้น ก ากับการแสดง และ
สร้างการแสดงร่วมสมัยที่มีพื้นฐานจากนาฏศิลป์ไทยร่วมความรู้ที่ได้จาก
ศิลปศาสตร์ต่างๆ  
รางวัลศิลปินแห่งละครเวที จากภัทราวดี เธียเตอร์ (ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2548 : 52-59 , 91) 

พิเชษฐ กลั่นชื่น การสร้างสรรค์ผลงานโดยเน้นการฝึกฝนร าไทย นาฏศิลป (โขน, ยักษ)์ 
สร้างสรรค์ ก ากับและแสดงในนาฏศิลป์ร่วมสมัย ชุด    อิทัปปัจจยตา 
สร้างสรรค์  
ก ากับและแสดงการแสดง ชุดพญาฉัททันต์ : ความเสียสละคือ การให้ที่
ยิ่งใหญ่ ซึ่งเป็นนาฏศิลป์รูปแบบละครใน 
แสดงเดี่ยวนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด พญาฉัททันต์ลงสรง 
ตัวแทนศิลปินไทยในนาม LifeWork Dance Company น าการแสดงชุด 
ผมเป็นยักษ์ : I am a demon (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2549: 
46-53, 86-88; ประวัติการท างานโดยย่อ : พิเชษฐ กลั่นชื่น, 2556: 
ออนไลน์) 
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ตารางที่ 8 (ต่อ)คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 

 

ชื่อ-สกุล คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
นิมิตร พิพิธกุล การท างานด้วยวิธีคิดเชิงสังคม ผสานกับวิถีเชิงชุมชนชาวบ้าน 

แนวความคิดเกี่ยวกับความร่วมสมัย เรื่องของการใช้ลีลาการเต้น ร า และ
ละครเวที จากทั้งสามแหล่งก็เลยหลอมรวมเป็นองค์ความรู้ที่ได้มา 
เป็นผู้ริเริ่มโครงการโรงละครชุมชน Community theatre ในนามของโรง 
ละครชุมชนมันตา ด าเนินงานผลักดันศิลปะในระดับท้องถิ่นจนสามารถ
สร้างศิลปินจากคนในพื้นที่ขึ้นมาได้ ในนามของ คณะหุ่นสายเสมา 
รางวัลศิลปินแห่งละครเวที สาขาก ากับการแสดง จากภัทราวดี  เธียเตอร์ 
ปี 2542 
รางวัลยุวพุทธิกสมาคมแห่งประเทศไทย พ.ศ.2528 และ พ.ศ.2532 
รางวัลละครส่งเสริมพระพุทธศาสนา หุ่นสายสัทธามหาบุรุษ เทศกาล
ละครกรุงเทพ 
รางวัลละครร่วมสมัยดีเด่นประจ าปีจากนักวิจารณ์ ณ ประเทศญี่ปุ่น ยักษ์
ตัวแดง Akaoni (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550: 48-53, 92-
97) 

สินีนาฏ เกษประไพ นักแสดงละครเวที  
ก ากับการแสดงที่มีเนื้อหาร่วมพัฒนาเยาวชนและสังคม 
การแปลบทละคร(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย. 2551 : 103-105) 

ชนประคัลภ์ จันทร์
เรือง 

ผลงานก ากับละคร เขียนบทและก ากับการแสดง 
ต้ังคณะละครมรดกใหม่ ร่วมกับลูกศิษย์ ชนประคัลภ์ จันทร์เรืองฝึกฝนลูก
ศิษย์ผ่านละครคลาสสิก เพื่อสร้างวัฒนธรรมการดูละครให้กลับมาเฟื่องฟู
อีกครั้งในสังคมไทย(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2552: 38-42, 
100-103) 

นิกร แซ่ต้ัง ละครเวทีร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับสังคมปัจจุบัน และสามารถเชื่อมโยงได้
กับวิถีชีวิตประจ าวันสะท้อนความเป็นไปของสังคมโลก และยังสามารถ
แสดงถึงเอกลักษณ์ในฐานะและมุมมองความเป็นไทยต่อโลกสมัยใหม่ 
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2553: 41-50) 
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ตารางที่ 8 (ต่อ)คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
ประจ าปี พ.ศ.2547- พ.ศ. 2553 ประกอบการตัดสิน 

 

ชื่อ-สกุล คุณสมบัติและลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ประกอบการตัดสิน 
นิกร แซ่ต้ัง ทุนวัฒนธรรม จากกระทรวงการต่างประเทศ ญี่ปุ่น พ.ศ.2543 

ละครส่งเสริมสุขภาวะยอดเยี่ยม เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2550 
รางวัลละครยอดเยี่ยม เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2550 
รางวัลละครส่งเสริมศิลปะดีเด่น เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2551 
รางวัลละครยอดเยี่ยม เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2552 (ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2553: 41-50) 

 
จากตารางที่ 8 ลักษณะผลงานของศิลปินศิลปาธร ด้านดนตรีและคีตศิลป์ คือ 
1.) ลักษณะการประพันธ์เพลงมีการประยุกต์ดนตรีไทยร่วมกับดนตรีตะวันตก 
2.) มีเนื้อหาในการน าเสนอ เรื่องราว วิถีชีวิต ความคิดและลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย

ในงานดนตรีตะวันตก 
3.) เป็นนักดนตรีที่มีฝีมือที่ได้รับการยอมรับระดับนานาชาติ 
4.) ผลงานแสดงออกถึงความภาคภูมิใจในคุณค่า เอกลักษณ์เพลงไทย 
5.) สร้างชื่อเสียงให้ประเทศไทยในฐานะศิลปินไทย 

 ลักษณะผลงานศิลปินศิลปาธร ด้านศิลปะการแสดง แบ่งเป็น 2 รูปแบบ 
1.) การเต้น/ร า(ศิลปะการเคลื่อนไหวร่างกาย ) เป็นการใช้พื้นฐานความรู้ทางด้าน

นาฏศิลป์ไทยในการแสดงโดยการผสมผสานท่าทางเข้ากับเทคนิคตะวันตก หรือการแสดงออกด้าน
ท่าทางแบบไทย ร าไทย แต่น าเสนอในรูปแบบการแสดงที่ เป็นแนวคิดของนาฏศิลป์หรือ
ศิลปะการแสดงตะวันตก 

2.) เป็นละครเวที อันเป็นศิลปะการแสดงตะวันตก แล้วน าเสนอเนื้อหา สาระ วิถีคิดแบบ
คนไทย 
 โดยทั้ง 2 รูปแบบ มุ่งเน้นเสนอเนื้อหา สาระที่จรรโลง และยกระดับจิตใจของคนในสังคม 
ทั้งรูปแบบหลักธรรมจากศาสนา ปรัชญา หรือเพื่อสร้างความภาคภูมิใจในมรดกทางด้านศิลปะการ
เคลื่อนไหวร่างกายแบบไทยทั้งในเวทีของประเทศไทยและเวทีนานาชาติ  
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 อย่างไรก็ตาม มีการเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับผลงานที่มีชื่อเสียงในต่างประเทศ ถึง
ความรู้ความสามารถของผู้ให้การรับรอง หรือยกย่องผลงานของศิลปินไทยในต่างประเทศ ในด้าน
ความเข้าใจเกี่ยวกับบริบท วัฒนธรรม และศิลปะแบบไทย อาทิเช่น 

 
ท่านที่ 1 อาจารยศิ์ลปะและศิลปินที่มีชื่อเสียง กล่าวว่า 

“การพิจารณาจากผลงานที่ได๎รับการยอมรับในตํางประเทศ ต๎องถี่ถ๎วน 
เพราะสร๎างงานตามบริบทและศิลปะแบบไทย แล๎วได๎รับการยอมรับใน
ตํางประเทศ แตํในประเทศไทยไมํยอมรับ ผลงานชิ้นนั้นไมํนําจะน ามาใช๎
ประกอบการพิจารณา เพราะตํางชาติจะใช๎ความรู๎อะไรในการให๎รางวัลผลงาน
แบบไทย เหมือนกับคุณได๎รับค าชมจากชาวตํางชาติวําร าไทยสวย คุณจะภูมิใจ
เทํากับศิลปินแหํงชาติ สาขานาฏศิลป์ไทยชมหรือไมํ เป็นตัวอยํางงํายๆ นําจะ
เข๎าใจได๎” 

 
ท่านที่ 2 ศิลปิน 

“งานที่ ไปตํางประเทศ และมีการชื่นชมในตํางประเทศ ก็ ไมํ ไ ด๎
หมายความวําจะดี เพราะกรรมการที่ตรวจสอบเป็นคนตํางชาติ ไมํมีความรู๎เรื่อง
ไทย แล๎วจะนับผลงานนั้นวํามีคุณภาพคงไมํเหมาะสม” 

 
 ท่านที่ 5 ศิลปิน 

“รางวัลศิลปาธรกิตติคุณ ให๎ประโยชน์อะไรกับวงการศิลปะรํวมสมัย หรือ
ศิลปินรํวมสมัย หรือประเทศไทย เพราะบางทํานกํอนหน๎าจะได๎รับรางวัล ก็ไมํเคย
มีผลงานอะไรในประเทศไทย” 

 

3.4  บทบาทรางวัลศิลปาธร 

 อภินันท์ โปษยานนท์ ผู้อ านวยการคนแรกของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยเป็นผู้มี
บทบาทในฐานะผู้ก่อต้ังรางวัลศิลปาธร จากการสัมภาษณ์ อภินันท์ โปษยานนท์ ในนิตยสาร Hi-
Class ถึงที่มาและจุดมุ่งหมายของรางวัลศิลปาธร ได้ชี้แจงว่า 

“ผมมองวํากรมใหมํอยําง สศร. นําจะมีการสนับสนุนเชิดชูเกียรติศิลปินที่
ท างานมานานพอสมควรแล๎ว แตํอาจจะอยูํในชํวงกลางของชีวิตการท างานเป็น
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การให๎ก าลังใจ และสํงสัญญาณให๎เห็นวําทํานเหลํานั้นเดินมาถูกทิศทางแล๎ว มี
ผลงานตํอเนื่องเป็นที่ยอมรับของสังคม ที่ส าคัญคือได๎พิสูจน์ในกลุํมของเขา ใน
สาขาของเขาวําเขาเป็นที่ยอมรับและท างานให๎กับสังคม” (HI-CLASS-260: 
Interview ศ.ดร.อภินันท์ โปษยานนท์ ผู๎อ านวยการศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย 
กระทรวงวัฒนธรรม ประธานและรักษาการผู๎อ านวยการส านักงานบริหารและ
พัฒนาองค์ความรู๎ [องค์กรมหาชน], 2555: ออนไลน์) 

 
อารักษ์ สังหิตกุล ผู้อ านวยการส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยปี พ.ศ.2552 เกี่ยวกับ

การด าเนินการรางวัลศิลปาธร ประจ าปี พ.ศ.2552 ให้ความเห็นเกี่ยวกับรางวัลศิลปาธรว่า 
 

“ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยมีหน๎าที่คือน าเอารากเหง๎าของ
วัฒนธรรมและวิถีชีวิตอันดีงามทั้งหมดมาตํอยอดเป็นวัฒนธรรมซึ่งจะต๎องไป
พัฒนาด๎านเศรษฐกิจและสังคม เป็นวิถีชีวิตหรือที่เรียกวําเทรนด์ของคนรุํนใหมํที่
ต๎องก๎าวไปข๎างหน๎า”(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2552: 11)   

 

“ความส าคัญของรางวัลนี้ จริงๆ แล๎วรางวัลทุกรางวัล ผู๎ที่ได๎รับก็จะเกิด
ความภาคภูมิใจกับผลงานที่เขาได๎ท า ก็แสดงวําผลงานที่เขาท าได๎เกิดการยอมรับ 
เพราะหนํวยงานส านักงานศิลปวัฒนธรรมเป็นหนํวยงานที่คอยคัดกรองเรื่องนี้อยูํ 
ก็เหมือนรัฐที่ตีตรารับรองผลงานของพวกเขาให๎เกิดความภาคภูมิใจ แล๎วเกิด
ความมุมานะในการสร๎างสรรค์...ความคาดหวังที่มีตํอรางวัลศิลปาธร หวังวําจะ
ตํอยอด โดยพัฒนาทางด๎านศิลปะให๎เจริญก๎าวหน๎าทัดเทียมนานาอารยะ
ประเทศ”(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย: 12-13)   

 
“มุมมองของภาครัฐก็คือ การท าอะไรบางอยํางเพื่อให๎เกียรติศิลปิน และ

ยกยํอง ไมํใชํปลํอยปละละเลยเหมือนเชํนที่ผํานมา ศิลปินเป็นบุคลากรที่ส าคัญ
ในภาคสังคม งานของเขาเป็นฐานรายได๎มหาศาลทางเศรษฐกิจที่รัฐบาลต๎อง
ตระหนักด๎วย”(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย: 16)   

 อย่างไรก็ตาม สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา ประธานคณะกรรมการตัดสิน ประจ าปี 2552 ได้
กล่าวถึงบทบาทของศิลปินศิลปาธรว่า  
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“ศิลปินที่ได๎รับรางวัลเหลํานี้ จะเป็นตัวแทนคนไทยในเวทีโลก ทั้งเป็นทูต
วัฒนธรรมและเป็นก าลังส าคัญของประเทศในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมใน
อนาคต” (ไทยโพสต์ : ศิลปินศิลปาธร ปี 52, 2552: ออนไลน์) 

 
 ปริศนา พงศ์ทัดศิริกุล ผู้อ านวยการส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ปี พ .ศ.2553  
กล่าวถึง การท าหน้าที่ของศิลปินศิลปาธรในปีที่ 7 (2553) ว่า  

“ศิลปินทุกทํานยังคงสร๎างสรรค์ผลงานอยํางตํอเนื่อง สร๎างคุณประโยชน์
ตํอวงการศิลปะรํวมสมัยของไทย เป็นก าลังใจและเป็นตัวอยํางที่ดีให๎ศิลปินรุํน
ใหมํๆ เดินรอยตาม...เป็นที่ยอมรับตํอสาธารณชนทั่วไป” (เครือขํายนักเขียนแหํง
ประเทศไทย, 2553 : ออนไลน์) 
 
นิพิฎฐ์ อินทรสมบัติ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม ปี พ.ศ.2553 ให้สัมภาษณ์สื่อว่า  

“ความคาดหวังให๎ศิลปินศิลปาธรท าหน๎าที่ของทูตทางวัฒนธรรม โดยน า
ศิลปะความงดงามของชาติผํานผลงาน เผยแพรํทางศิลปะสูํนานาชาติแล๎วทั่ว
โลก” (วธ.มอบรางวัลศิลปาธรฯ ศิลปินดีเดํน ปี’53 ให๎เป็นทูตทางวัฒนธรรม น า
งานศิลปะสูํนานาชาติ, 2553: 7) 

 
 ธีระ สลักเนตร รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม ปี 2552 ให้สัมภาษณ์สื่อในลักษณะ
การท างานของศิลปาธรว่า “ เน๎นเป็นตัวเชื่อมและประชาสัมพันธ์งานของกระทรวงฯ และชํวยสร๎าง
ขวัญ สร๎างแรงบันดาลใจให๎ศิลปินรุํนเยาว์” (ศิลปินศิลปาธรย้ าท างานจรรโลงสังคม, 2552: 21) 
 

กรรมการท่านหนึ่งกล่าวว่า 
“การมีศิลปินศิลปาธร ก็เพื่อจุดมุํงหมายในการสร๎างต๎นแบบให๎สังคมและ

เยาวชนได๎เห็นวําคนที่มีคุณคําตํอสังคมปฏิบัติตนอยํางไร ผลงานที่สร๎างสรรค์มี
ลักษณะอยํางไร เพื่อเป็นแบบอยํางให๎ท าตาม”(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวม
สมัย, 2552: 121-122) 

 
โดยเมื่อสรุปจากวัตถุประสงค์และที่มาของรางวัลแล้ว พบว่ามีหลักการส าคัญคือ 
1.) ให้ก าลังใจศิลปิน สร้างสรรค์งานอย่างต่อเนื่อง 
2.) รับรองว่าทิศทางของงานเหมาะสม 
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3.) รับรองว่าเป็นศิลปินในสาขานั้นที่ได้รับการยอมรับในผลงานและการท างานเพื่อสังคม 
 

จากวัตถุประสงค์ของโครงการสรรหาศิลปินรางวัลศิลปาธรที่ต้ังไว้น าไปสู่กระบวนการสรร
หาและตัดสินมอบรางวัลให้ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นจ านวน 7 ปี โดยการด าเนินการที่ผ่านมานั้นสิ่งที่
จะสะท้อนผลการด าเนินงานหรือประเมินคุณค่าการมอบรางวัลได้บรรลุถึงวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้
หรือไม่นั้น สังคมจะเป็นผู้สะท้อนค าตอบดังกล่าวได้ดีที่สุด ดังนั้นในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจึงรวบรวมงาน
เขียน บทวิจารณ์ ตลอดจนค าสัมภาษณ์ของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องเพื่อประมวลข้อสรุปถึงบทบาทของ
รางวัลศิลปาธรที่กระท าต่อสังคมไทยนับต้ังแต่ปี 2547 ถึงปัจจุบัน  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

3.4.1 บทบาทของรางวัลศิลปาธรท่ีมีต่อศิลปิน 
 บทบาทของรางวัลศิลปาธรที่มีต่อศิลปิน คือ การสรรหา สืบค้นและยกย่องเชิดชู

เกียรติศิลปิน และด้านการเผยแพร่และสร้างขวัญก าลังใจให้ศิลปินให้สร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัยที่
มีคุณภาพเพิ่มมากยิ่งขึ้น โดยจากการจัดให้มีกระบวนการสรรหา สืบค้นและยกย่องเชิดชูเกียรติ
ศิลปินในขั้นตอนแรกแล้วนั้น ผู้ด าเนินการโครงการฯได้ด าเนินการในส่วนของการเผยแพร่และสร้าง
ขวัญก าลังใจให้กับศิลปินร่วมสมัยให้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยที่มีคุณภาพเพิ่มมากยิ่งขึ้น  
โดยศิลปินศิลปาธรได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวสิ่งที่ได้จากรางวัลศิลปาธรคือ 

ศิลปินศิลปาธรท่านท่ี 1 กล่าวว่า  
“ คนรู๎จักมากขึ้น สื่อให๎ความสนใจมาสัมภาษณ์ชีวิตและการท างาน” 
 
ศิลปินศิลปาธรท่านท่ี 2 กล่าวว่า  
“ได๎รับความชํวยเหลือเมื่อครั้งที่เกิดน้ าทํวมใหญํปี 2554 ถึงแม๎ไมํได๎

มากมายแตํก็รู๎วําพยายามจะชํวยเหลือ” 
 
ศิลปินศิลปาธรท่านท่ี 3 กล่าวว่า  
“ได๎รับการยอมรับและให๎เกียรติท างานในสังคมมากขึ้น” 
ศิลปินศิลปาธรท่านท่ี 4 กล่าวว่า  
“บางครั้งก็ได๎รับการพิจารณาสนับสนุนการเผยแพรํงานในตํางประเทศ 

อ านวยความสะดวกเรื่องการท าวีซํา” 
 
ทั้งนี้จากการสัมภาษณ์ศิลปิน และคณะกรรมการถึงความเห็นเกี่ยวกับการ

ด าเนินงานที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน พบว่ามีความต้องการด้านต่างๆ ดังนี้ 
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3.4.1.1 การบริหารจัดการหลังจากมอบรางวัลให้ศิลปิน จัดสรร และดูแล
ศิลปินอย่างเข้าใจธรรมชาติของศิลปะแต่ละแขนงรวมถึงการสร้างความมั่นคงในการด ารงชีพ
ความต้องการในระบบสวัสดิการขั้นพื้นฐาน ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“สวัสดิการของศิลปินหลังได๎รับรางวัลไมํมีระบบชัดเจน” 

 
ท่านที ่2 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  

“ควรมีสวัสดิการให๎ศิลปิน อาทิ ประกันสังคม เนื่องจากศิลปินบางคน
ไมํได๎จัดต้ังคณะในรูปแบบบริษัท” 

 
ท่านที ่3 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  

“ควรมีการติดตามผลงานด าเนินงานของศิลปิน และการบริหารจัดการ
เพราะศิลปินที่ได๎รางวัลมีเพิ่มขึ้นทุกปี ควรมีแผนปฏิบัติการ รวมทั้งการดูแล
ศิลปินที่สอดคล๎องกับธรรมชาติของศิลปินแขนงตํางๆ”  

   3.4.1.2 การสนับสนุนศิลปินในการสร้างสรรค์งานศิลปะ แบ่งออกเป็น 

ด้านงบประมาณ เป็นการเสนอแนะเกี่ยวกับการพิจารณางบประมาณ
สนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความเหมาะสม การจัดเตรียมงบประมาณในระยะยาว และ
การให้ความส าคัญกับการใช้งบประมาณเพื่อประโยชน์ในการพัฒนาประเทศ มากกว่าการใช้
งบประมาณเพื่อสร้างชื่อเสียงในต่างประเทศ ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยขาดแคลนงบประมาณ และมีปัญหา

เรื่องการวางแผนระยะยาว ซึ่งสํงผลให๎หลังจากการมอบรางวัล จึงไมํมีการ
สนับสนุนศิลปินในการสร๎างสรรค์งานอยํางตํอเนื่อง” 

 
ท่านที ่2 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า   

“รางวัลที่ได๎ 100,000 เป็นจ านวนทุนที่น๎อยมากส าหรับการที่ใช๎ศิลปิน
น าไปสร๎างผลงาน” 
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ท่านที ่3 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  
“งบประมาณที่ได๎รับในการสนับสนุนโครงการไมํเพียงพอตํอแนวโน๎มของ

ศิลปินที่มากขึ้นทุกปี จึงดูแลได๎แตํเพียงศิลปินที่ได๎รับการประกาศชื่อในปีนั้น สํวน
นี้ท าให๎ยังไมํสามารถใช๎ประโยชน์จากความสามารถของศิลปินได๎อยํางเต็ม
ศักยภาพ” 

 
ท่านที ่4 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  

“การบริหารจัดการงบประมาณ จัดล าดับความส าคัญของการสนับสนุน
ให๎เกิดการสร๎างงานศิลปะให๎เกิดภายในประเทศ มากํอนการใช๎เม็ดเงินจ านวน
มากในการให๎ศิลปินไปเผยแพรํงานในตํางประเทศ” 

 
ด้านส่งเสริมการเรียนรู้ เป็นการเสนอแนะเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมให้

ศิลปินมีโอกาสในการท าประโยชน์เพื่อส่วนร่วม การส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ ตัวอย่างความคิดเห็น 
คือ 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“ควรมีการสนับสนุนศิลปินให๎มีการเรียนรู๎เพิ่มเติม หาประสบการณ์จากที่

ตํางๆ” 
 

ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“การจัดกิจกรรมที่ศิลปินมีโอกาสได๎พบปะแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับ

ศิลปินชั้นน าทั้งในประเทศและตํางประเทศ” 
 

ท่านที ่3 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  
“การสนับสนุนให๎ศิลปินได๎มีโอกาสไปแสดงงานในตํางประเทศเพื่อเปิด

ประสบการณ์ทางด๎านศิลปะ” 
 

ด้านการสร้างระบบบริหารจัดการในที่มีประสิทธิภาพที่ส่งเสริมให้
ศิลปินสร้างสรรค์งาน เป็นการน าเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับวิธีการพิจารณาทุนสนับสนุนผลงาน 
การพัฒนาระบบการท างานที่มีความชัดเจนอยู่บนฐานความเข้าใจในศิลปินที่ดูแล ตลอดจนการ
แสวงหาความร่วมมือเพื่อสนับศิลปะร่วมสมัยจากหน่วยงานอื่น ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 
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ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   
“การสํงโครงการเพื่อขอการสนับสนุนจากส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวม

สมัย ยังไมํมีระบบในการจัดการที่ชัดเจน ไมํมีขั้นตอน ระยะเวลาที่ประกาศ
เพื่อให๎ศิลปินเตรียมตัว” 

 
ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  

“ การประเมินสนับสนุนการท าผลงานศิลปะ ใช๎การวัดเป็นคําเชิงปริมาณ 
ซึ่งการวัดคุณคําของงานศิลปะควรวัดเชิงคุณภาพ จึงท าให๎โครงการสร๎างผลงาน
ไมํได๎รับการสนับสนุน” 

 
ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  

“ ควรวัดคุณคําของการให๎ความรู๎ การสร๎างแรงบันดาลใจให๎ผู๎ชมและ
เยาวชนมากกวําจ านวนคนเข๎าชมตํอครั้ง” 

 
ท่านที่ 4 ศิลปินศิลปาธร  กล่าวว่า  

“ การศึกษาท าความเข๎าใจธรรมชาติของศิลปินแตํละสาขาที่ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย ดูแลมีความจ าเป็นมาก เพราะแตํละศาสตร์มีข๎อจ ากัด 
มีเงื่อนไขในการท างานแตกตํางกัน” 

 
ท่านที่ 5 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  

“ การด าเนินการคัดสรร และกระบวนการถือวําดี แตํควรพัฒนา
กระบวนการหลังจากการมอบรางวัลแล๎ว เนื่องจากขาดการประสานความรํวมมือ 
และความเข๎าใจกับศิลปินอยํางตํอเนื่อง” 

 
ท่านที่ 6 ศิลปินศิลปาธร  กล่าวว่า  

“ สถานทูตไทยในตํางประเทศควรมีนโยบายให๎การสนับสนุนศิลปินที่ไป
เผยแพรํชื่อเสียง ทั้งการมาชมผลงาน และให๎การสนับสนุนการจัดแสดง” “ควรมี
โครงการจะจัดท า Passport พิเศษส าหรับศิลปินที่ไปเผยแพรํชื่อเสียง” 

“ควรมีองค์กรที่เป็นเสาหลักเชํน ARTS COUNCIL เพื่อเป็นการ
สนับสนุนให๎เกิดการสร๎างสรรค์ผลงานใหมํๆที่ไมํอิงกับผลประโยชน์เชิงพาณิชย์ 
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และเพื่อสะท๎อนถึงความก๎าวหน๎าด๎านความคิด”(ถึงเวลาต้ังกองทุน สสศ, 2554: 
01) 

3.4.1.3 การพัฒนาระบบการสรรหาและยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินให้มี
มาตรฐานและเป็นยอมรับในสังคมอย่างแท้จริง โดยให้ความเห็นเกี่ยวกับระยะเวลาในการ
พิจารณา การสืบค้นศิลปินตามภูมิภาค การพัฒนาเกณฑ์คุณสมบัติของคณะกรรมการสรรหาและ
ตัดสินรางวัล การเปิดโอกาสให้ประชาชนผู้มีส่วนเกี่ยวข้องได้รับข้อมูลระหว่างการตัดสิน และได้มี
โอกาสในการวิพากษ์วิจารณ์ผลงานและศิลปินที่จะได้รับการคัดเลือก ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 

ท่านที่ 1 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  
“การท่ีต๎องเลื่อนไปพิจารณา 2 ปีครั้ง มีความเห็นวํา ศิลปินรํวมสมัยที่มี

ฝีมือยังมีอีกมากที่อยูํตามตํางจังหวัด ซึ่งกรรมการสํวนใหญํจะเป็นผู๎ที่ท างานหรือ
อยูํในแวดวงของกรุงเทพ” 

 
ท่านที่ 2 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  

“หากมีการตัดสินรางวัลในปีนั้นแล๎ว พบวําศิลปินยังมีคุณสมบัติไมํ
ครบถ๎วน ก็ยังไมํควรจะให๎” 

 
ท่านท่ี 3 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  

“ควรประกาศเกณฑ์ในการคัดเลือกคณะกรรมการตัดสิน เพื่อความ
นําเชื่อถือตํอศิลปินที่ได๎รับรางวัล และควรสร๎างความรํวมมือกับหนํวยงานที่มีสํวน
เกี่ยวข๎องทางด๎านศิลปะ ทั้งในสถานศึกษา องค์กรเอกชน ในการเข๎ามามีสํวนรํวม
ในการบริหารจัดการ การวิจัย เพื่อพัฒนาและยกระดับมาตรฐานของรางวัล” 

 
ท่านที่ 4 กรรมการและอาจารย์สายศิลปะ กล่าวว่า  

“เมื่อได๎ผู๎เสนอชื่อเข๎ารับการพิจารณาเป็นศิลปินศิลปาธร ควรเผยแพรํสูํ
สาธารณชนที่มีสํวนเกี่ยวข๎อง เพื่อให๎เกิดการวิพากษ์ วิจารณ์ และเป็นข๎อมูล
ประกอบการตัดสินใจของคณะกรรมการ ซึ่งเป็นผลดีในแงํการประชาสัมพันธ์ 
และศิลปินได๎รับการยอมรับมากขึ้น และเมื่อได๎ผู๎เสนอชื่อเข๎ารับการพิจารณาเป็น
ศิลปินศิลปาธร ควรมีงบประมาณสนับสนุนให๎ศิลปินสร๎างสรรค์ผลงาน และจัด
แสดงให๎ประชาชนที่มีสํวนเกี่ยวข๎องชม เพื่อเป็นการยืนยันถึงความสามารถของ
ศิลปินที่จะได๎รับการตัดสิน” 
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3.4.1.4 การพัฒนากระบวนการจัดการที่จะท าให้ศิลปินสามารถสร้างงานที่
ส่งผลต่อสังคมได้ในระดับที่สังคมจะคาดหวังได้ เป็นความคิดเกี่ยวกับการพัฒนากระบวนการ
ที่ท าให้ศิลปินสามารถใช้ความรู้ความสามารถให้เป็นประโยชน์ต่อประเทศและสังคม ทั้งด้านการ
จัดการแสดง การเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ให้เยาวชน ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   
“การจัดการแสดงระดับประเทศ ควรให๎ศิลปินศิลปาธร /แหํงชาติมี

บทบาท แตํปัจจุบันออกาไนซ์เซอร์เป็นผู๎ด าเนินการจึงเลือกศิลปินตามกระแส” 
 

ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   
“ควรจัดให๎มีเทศกาลศิลปะการแสดงรํวมสมัยโดยศิลปินศิลปาธร เพื่อ

เป็นการสํงเสริมการทํองเที่ยว สร๎างชื่อเสียงให๎ประเทศ เป็นต๎นแบบแกํเยาวชน” 
 

ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   
“ควรสร๎างโอกาสให๎ศิลปินได๎ออกแสดงทั่วทุกภูมิภาค เพื่อเป็นการ

ประชาสัมพันธ์รางวัล และแรงกระตุ๎นให๎เกิดศิลปิน” 
 

ท่านที่ 4 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   
“อยากให๎มีการสร๎างพื้นที่ให๎ศิลปินได๎สอนเยาวชน” 
3.4.1.5 การสนับสนุนพื้นที่ท างานศิลปะร่วมสมัย เป็นข้อเสนอแนะเกี่ยวกับ

การจัดการพื้นที่ศิลปะให้เพียงพอกับความต้องการของสังคม การสนับสนุนให้มีพื้นที่ศิลปะจาก
การประสานความร่วมมือกับหน่วยงานอื่นๆ ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 
 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   
“สร๎างพื้นที่ ในการท างานศิลปะ เนื่องจากในพื้นที่ทางศิลปะใน

ตํางจังหวัดยังไมํเพียงพอตํอการสร๎างแรงบันดาลใจในกระต๎ุนให๎เกิดศิลปินรํวม
สมัยหน๎าใหมํ ซึ่งเป็นปัญหาเชํนเดียวกับศิลปินในเมืองใหญํ” 

 
ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   

“ปัญหาการขาดพื้นที่ในการฝึกฝน สํงผลให๎ไมํเกิดการสร๎างบุคลากรใน
สายวิชาชีพได๎อยํางมีประสิทธิภาพและแสดงถึงความต๎องการให๎ภาครัฐมี
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นโยบายจัดสร๎างโรงละครที่ เป็นแบบรํวมสมัยอยํางแท๎จริง ”(วอนรัฐเห็น
ความส าคัญละครรํวมสมัย, 2553: 23) 

 
ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า   

“ควรมีการจัดประกวดในระดับท๎องถิ่นในหลายๆ สาขา เพราะเป็นการ
สร๎างแรงจูงใจ” 

 
ท่านที่ 4 อาจารย์สายศิลปะ กล่าวว่า  

“ควรประสานความรํวมมือกับหนํวยงานอ่ืนที่มีความพร๎อมทางด๎าน
สถานที่ ในการสร๎างสรรค์และเผยแพรํผลงานศิลปะ ในกรณีที่ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยยังขาดปัจจัยสนับสนุนในด๎านนี้”  

  3.4.2 บทบาทของรางวัลศิลปาธรท่ีมีต่อสังคม 
 ในหัวข้อนี้แบ่งบทบาทของรางวัลศิลปาธรที่มีต่อสังคมจากผลลัพธ์ในการ

ด าเนินการของรางวัล ออกเป็น ด้านการพัฒนาสังคม และด้านการสร้างชื่อเสียงให้ประเทศชาติ 
 3.4.2.1 ด้านการพัฒนาสังคม 

1.) การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ร่วมสมัย นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย  ท่ี
พัฒนาขึ้นจากความรู้ ภูมิปัญญา ความเชื่อ วิถีชีวิตและขนบประเพณีแบบไทย ที่ผสมผสานเข้ากับ
มุมมองการด าเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน เป็นการสะท้อนสังคม 

2.) การเข้าร่วมกับหน่วยงานภาครัฐเอกชน และองค์กรอิสระ ในการจัดการ
แสดงเพื่อหาทุนสนับสนุนการท ากิจกรรมเพื่อพัฒนาสังคม 

3.) การสร้างต้นแบบศิลปินร่วมสมัยให้กับเยาวชนและผู้ที่สนใจ 
4.) การเกิดพื้นที่ในการถ่ายทอดศิลปะการแสดงให้เยาวชนที่สนใจ โดยมี

จุดมุ่งหมายเพื่อผลักดันให้เยาวชนกล้าแสดงออก ใช้เวลาให้เกิดประโยชน์ และเป็นกระบวนการ
บ่มเพาะเยาวชนด้วยศิลปะเพื่อให้เกิดทัศนคติเชิงบวกต่อสังคม  

ทั้งนี้เกิดจากการที่ศิลปินศิลปาธรเกิดความตระหนักในหน้าที่ที่มีต่อสังคม 
โดยมีรายละเอียดจากการสัมภาษณ์ คือ 

ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“มีความเชื่อวําสังคมคาดหวังให๎เป็นผู๎สร๎างงานที่ดี เป็นศิลปินที่ดี สํงผล

ให๎หลังจากได๎รับรางวัล ศิลปินสร๎างงานที่มีความเข๎มข๎นมากขึ้น เครือขํายของ
การท างานถูกพัฒนาขึ้น ทั้งสายการท างานเพื่อสังคม เพื่อเยาวชน หรือการ
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พัฒนาผลงานศิลปะ เพราะอาจเกิดจากกระแสความคาดหวังของผู๎ชมและผู๎ที่รู๎
วําศิลปินมีรางวัลรับประกันคุณภาพ โดยเห็นวําศิลปินต๎องมีความรับผิดชอบใน
การสร๎างงานศิลปะ โดยมีจุดมุํงหมายวําท าเพื่ออะไร ศิลปินได๎อะไร ผู๎ชมได๎อะไร 
สังคมได๎อะไร” 

 
ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  

“หลักคิดในการสร๎างสรรค์งานศิลปะของศิลปินศิลปาธร มีหลายรูปแบบ 
อาทิ สุนทรียะในงานศิลปะ ไมํจ ากัดเฉพาะการน าเสนอสิ่งดีงามในสังคมเทํานั้น 
การตีแผํปัญหาเพื่อจุดประกายความคิดก็เป็นสุนทรียะหรือการจรรโลงใจด๎วย
ศิลปะ บางครั้งก็ไมํใชํเฉพาะความงาม ปัญหาหนักๆ ก็สามารถจรรโลงใจได๎ แตํ
สุดท๎ายศิลปินมีจุดมุํงหมายเดียวกันคือ ผลงานศิลปะมีหน๎าที่รับใช๎สังคม โดย
พิจารณาวําชํวงไหนสังคมต๎องการศิลปะแบบใดในการจรรโลงหรือเยียวยา” 

 
ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  

“เชื่อวําผู๎ปกครองคาดหวังให๎ศิลปินเป็นต๎นแบบให๎ลูกที่อยากเรียนศิลปะ 
จึงต๎องการการท ากิจกรรม อบรมปฏิบัติการให๎กับนักเรียน ทั้งนี้คาดหวังวําจะ
ได๎รับการสนับสนุนจากส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย” 

 
ท่านที่ 4 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  

“ต๎องการในการมีบทบาทในการกระต๎ุนสร๎างแรงบันดาลใจให๎เกิดศิลปิน
รํวมสมัยในทุกภาคของประเทศไทย จึงพยายามกระจายพื้นที่การจัดกิจกรรม 
การแสดงสูํภูมิภาคตํางๆมากขึ้น” 

 
ตัวอย่างการด าเนินงานของศิลปินแสดงออกจากการจัดกิจกรรมต่างๆ 

อาท ิ
“ มานพ มีจ ารัส สร๎างละครเวทีเรื่อง วันทอง นางผู๎เป็นมากกวําหญิงสอง

ใจ โดยการผสมผสานระหวํางดนตรีไทย การขับเสภาและเทคนิคการแสดง
รูปแบบกายกรรมและสื่อผสม” (เก็บเล็กผสมน๎อย: กลับสูํชีวิตไร๎ควัน, 2549: 31) 
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“ มานพ มีจ ารัส จัดการแสดง รํางทรงองค์ดัง MD.109 เพื่อสนับสนุน
การหารายได๎สร๎างที่ท าการสมาคมนักเขียนแหํงประเทศไทย” (โลกสองวัย : รําง
ทรงฯ และถุงลม, 2550: 34) 

 
“ ชลประคัลภ์ จันทร์เรือง พิเชษฐ กลั่นชื่น และนิกร แซํต้ัง รํวมกับ

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร๎างเสริมสุขภาพ (สสส) สานตํอโครงการละคร
ส าหรับพัฒนาเยาวชนปีที่ 2 แนวคิด เยาวชนสร๎างสรรค์สูํสังคมสุขภาวะผําน
กระบวนการศิลปะการละคร โดยท าหน๎าที่ถํายทอดวิชาศิลปะการแสดงให๎
เยาวชนที่สนใจเพื่อสํงเสริมและผลักดันให๎เยาวชนกล๎าแสดงออก ใช๎เวลาวํางให๎
เกิดประโยชน์ และมีทัศนคติเชิงบวกตํอสังคม” (สสส.ดึงครูเล็ก ครูชําง ปั้น
เยาวชนท าละครสร๎างสรรค์สังคม, 2553: 25) 

 
“ ชัยยุทธ โตสงํา จัดคอนเสิร์ต ระนาดคะนองกลองสิบทิศ โดยน ากลอง

ของแตํละภาคมาจัดแสดง และนะเสนอเพลงดนตรีไทยในแบบ Contemporary” 
(ชัยยุทธ โตสงํา ระนาดคะนองกลองสิบทิศ,  2553: 4) 

 
“ มานพ มีจ ารัส สร๎างสวนศิลป์บ๎านดิน ที่จังหวัดราชบุรี โดยเปิดเป็น

แหลํงเรียนรู๎ด๎านการแสดงประกอบกับการปลูกฝังลักษณะนิสัยที่ดี เพื่อให๎เด็กโต
เป็นผู๎ใหญํที่ดีมีคุณภาพ” (My way: ครูนาย...ผู๎เปิดโอกาสให๎เด็กๆ, 2554: 2) 

“ มานพ มีจ ารัส ให๎ความรํวมมือกับภาคเอกชนท๎องถิ่นราชบุรี ด าเนิน
กิจกรรมติดศิลป์บนราชบุรี ซึ่งเป็นกิจกรรมถนนศิลปะและงานศิลปะของเยาวชน 
เพื่อชํวยลดความเครียด และการมีกิจกรรมท ารํวมกันของคนในชุมชน” (เมื่อ
ศิลปะ-ติด-คน ที่ราชบุร,ี 2554: 24) 

  3.4.2.2  ด้านการสร้างชื่อเสียงให้ประเทศชาติ 
การเป็นสร้างตัวแทนศิลปินร่วมสมัยของไทยแสดงศักยภาพในเวที

นานาชาติ ด้วยการน าเสนอแนวคิดมุมมองของศิลปินในบริบทสังคมไทย ตัวอย่างการด าเนินงาน
ของศิลปิน อาท ิ

 “นิกร แซํตั้ง สร๎างละครเรื่องแมํน้ าแหํงความตาย สะท๎อนแนวคิด การใช๎
ความรุนแรงไมํใช๎วิธีการแก๎ปัญหา โดยเป็นละครที่ใช๎การน าเสนอด๎วยเพลง หุํน 
หน๎ากาก เป็นผู๎เลําเรื่อง เป็นการสื่อสารกับผู๎ชมที่ก๎าวผํานพรมแดนของภาษา” 
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(ART EYE VIEW : สํงก าลังใจให๎ แปดคูณแปด เมื่อแมํน้ าแหํงความตาย โชว์
ไกลถึงอียิปต์, 2553: 34) 

 
“พิเชษฐ กลั่นชื่น สร๎างนาฏยศิลป์รํวมสมัยเรื่อง นิชินสกี้ สยาม โดยการ

ผสมผสานทําร าเดิมเข๎ากับโขนและหนังใหญํ” (นิชินสกี้ สยาม ตามรอยบัลเลํต์ 
จากร าไทย, 2554: 24) 

3.5 การด าเนินงานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับรางวัล       
ศิลปาธร 

หัวข้อนี้ผู้วิจัยรวบรวมการด าเนินการด าเนินงานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยที่มี
ความเกี่ยวข้องกับรางวัลศิลปาธรทั้งในรูปแบบส่งเสริมประโยชน์ต่อศิลปิน และกิจกรรมที่ศิลปินมี
ส่วนร่วมกับกิจกรรมของส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ในเบื้องต้นเป็นการรวบรวมข้อมูลจาก
สื่อสิ่งพิมพ์และสื่อออนไลน์ เริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ.2547 จากนั้นผู้วิจัยจึงสัมภาษณ์เจ้าหน้าที่ของ
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยเพื่อขอรายละเอียดเพิ่มเติมในบางรายการที่ไม่ชัดเจน 

ในการนี้  ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลเรียงล าดับต้ังแต่ปี พ .ศ.2547ถึงปัจจุบัน เพื่อให้เห็น
พัฒนาการการด าเนินกิจกรรม และความสอดคล้องต่อเนื่องของกิจกรรม มีรายละเอียดคือ 

 
3.5.1  การเผยแพร่ชื่อเสียง  

การประชาสัมพันธ์ผลการตัดสินศิลปินศิลปาธรผ่านสื่อรูปแบบต่างๆ ตัวอย่างเช่น 

“การมอบรางวัลศิลปาธร ประจ าปี 2547 – 2553โดยเสนอพร๎อม
ค าอธิบายเกี่ยวกับรางวัล และชื่อของผู๎ได๎รับรางวัล ประวัติโดยยํอ ค าสัมภาษณ์
เกี่ยวกับการท างานศิลปะของศิลปิน”(ASTV ผู๎จัดการออนไลน์, 2547: ออนไลน์) 
(ASTV ผู๎จัดการออนไลน์, 2548: ออนไลน์ ; ผลรางวัลศิลปาธรเชิดชูศิลปินรุํน
กลาง, 2549: 27 ; เสด็จประทานรางวัลศิลปาธรศิลปินรํวมสมัยดีเดํนแหํงปี, 
2550: 19 ; ประกาศแล๎ว...ศิลปินศิลปาธร ปี2551, 255: 27 ; หน๎าตํางศิลป์ : 
นิทรรศการรางวัลศิลปาธร, 2552: 5 ; คนเกํง : 9 รางวัลดีเดํนศิลปาธร ศิลปิน
รํวมสมัย, 2553: 44) 
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 3.5.2 การสร้างระบบงานท่ีเอื้อประโยชน์ต่อรางวัลศิลปาธร 
  เป็นการปรับโครงสร้างการท างาน จัดท าแผนงาน แผนยุทธศาสตร์ เพื่อพัฒนา
บุคลากร จัดกิจกรรมให้เยาวชนได้รับการอบรม และสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
ตัวอย่างเช่น 

“พ.ศ.2552 ปรับโครงสร๎างการท างานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวม
สมัย รองรับการท างานศิลปะรํวมสมัย 9 สาขา...โดยมีแผนให๎มีบุคลากร
รับผิดชอบแตํละสาขา มีการวางแผนเชิญผู๎ทรงคุณวุฒิ อาทิ ศิลปินแหํงชาติ 
ศิลปินศิลปาธร ศิลปินชั้นเยี่ยม นักวิชาการและภาคเอกชนเป็นที่ปรึกษาการ
สํงเสริมให๎งานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยเข๎าถึงประชาชน…สร๎าง
กิจกรรมให๎ เยาวชนได๎แสดงออกทางศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย…ต้ัง เป้า
ศิลปวัฒนธรรมเสพได๎ กินได๎ สร๎างรายได๎ให๎ประชาชน”(สศร.ปรับโครงสร๎างเข๎าถึง
คนทุกระดับเล็งจัดเวทีโชว์ฝีมือ, 2552: 6) 

 
“การจัดท าแผนงานปี พ.ศ.2553 ชื่อโครงการ 12 เดือน 12 ครั้ง 12 พื้นที่ 

มีจุดมุํงหมายน าศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยไปเผยแพรํใน 5 ภูมิภาค โดยจัดให๎มี
ศิลปินแหํงชาติ ศิลปินศิลปาธร ศิลปินพื้นบ๎านแตํละภูมิภาค ถํายทอดองค์ความรู๎
แกํเด็ก เยาวชนและประชาชนทั่วไป สร๎างถนนคนเดิน ตลาดนัดศิลปะ”(สศร. เรํง
เผยแพรํทุนทางวัฒนธรรม, 2552: 27) 

 
“แนวคิดในการสนับสนุนการจัดแสดงงานในระดับสากลทุกรูปแบบ และ

พร๎อมสนับสนุนศิลปินที่ต๎องการศึกษาตํอในวิชาชีพที่ถนัดในระดับนานาชาติผําน
โครงการแลกเปลี่ยนกับสถาบันศิลปะในตํางประเทศ โดยพ .ศ.2554 จัด
งบประมาณ 148 ล๎านบาท ในการสนับสนุนศิลปะรํวมสมัยใน 9 สาขา”(สศร. ปิ๊ง
แจกเงิน 2 แสนศิลปินศิลปาธร กระตุ๎นผลิตงานสร๎างสรรค์ป้อนสังคม, 2553: 23) 

 
 “...ท าแผนยุทธศาสตร์ 4 ด๎าน พ.ศ.2554…สร๎างองค์ความรู๎เกี่ยวกับ

งานวิจัยพื้นฐาน เพื่อใช๎ในการพัฒนาองค์ความรู๎ทางด๎านศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย
ทุกสาขา...ฝึกอบรมบุคลากรข๎าราชการของส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย
รวมถึงเครือขํายสายวิชาชีพตํางๆที่เกี่ยวข๎องกับงานส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวม
สมัยเพื่อให๎มีความรู๎ความเข๎าใจในการท างานให๎มากขึ้น…สนับสนุนเครือขํายการ
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ท างานของส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยให๎เข๎มแข็ง มีโอกาสเผยแพรํผลงาน
ทั้งในและตํางประเทศได๎อยํางกว๎างขวาง...สํงเสริมศิลปินที่เกี่ยวข๎องกับส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยให๎สร๎างสรรค์ผลงานที่มีประสิทธิภาพและสร๎างชื่อเสียง
ให๎กับประเทศ โดยสํวนหนึ่งจะน าผลงานของศิลปินมารวบรวมและเก็บไว๎ในหอ
ศิลป์ของกระทรวงวัฒนธรรมที่จัดสร๎างขึ้นในปีงบประมาณ 2554” (สศร.เตรียม
คลอด 4 ยุทธศาสตร์เคลื่อนงานศิลปะรํวมสมัยปี54, 2553: 7) 

 
 “...การจัดกิจกรรมให๎ความรู๎แกํเยาวชนที่สนใจเรียนรู๎ศิลปวัฒนธรรม

รํวมสมัย ได๎ตํอยอดพัฒนาตนเองเป็นศิลปินหรือผลิตผลงานออกไปแขํงขันใน
ระดับนานาชาติ โดยน าศิลปินศิลปาธรรํวมอบรม”(แวดวงการศึกษา: หนุนเด็ก
เรียนศิลปะรํวมสมัย, 2555: 23) 
3.5.3 การสนับสนุนให้ศิลปินศิลปาธรสร้างและเผยแพร่ผลงาน 

ตัวอย่างเช่น 
“ การสนับสนุนงบประมาณศิลปินสร๎างงานที่เป็นประโยชน์ตํอชื่อเสียง

ของศิลปินและวงการศิลปะรํวมสมัยของไทยเริ่มที่ศิลปินปี 2553เป็นปีแรก ขั้นต่ า
รายละ 200,000 บาท โดยขึ้นอยูํกับการเสนอโครงการ ผู๎ได๎รับการสนับสนุนคือ
นิกร แซํต้ัง”(สศร.ปิ๊งแจกเงิน 2 แสนศิลปินศิลปาธร กระต๎ุนผลิตงานสร๎างสรรค์
ป้อนสังคม,2553 : 23) 

 
“ มอบหมายให๎ชัยยุทธ โตสงําจัดแสดงโชว์วงใหญํและประพันธ์เพลงงาน

วันแมํ 12 ส.ค. 2554 และการแสดงโชว์วงใหญํพร๎อมประพันธ์เพลงงานวันพํอ 5 
ธ.ค. 2554 ที่ลานพระบรมรูปทรงม๎าตลอดจนการให๎การสนับสนุนผลิตภาพยนตร์
เรื่องคีตาอสูร”(ป๋อม บอยไทย อวดฝีมืองานใหญํรัฐให๎การสนับสนุนหนังคีตาอสูร, 
2554: 36) 
3.5.4 ความคาดหวังของสังคมที่มีต่อส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

ในการด าเนินงานตามของส านักงานวัฒนธรรมร่วมสมัย พบว่าอยู่ในความสนใจ
ของสื่อมวลชน นักวิจารณ์ศิลปะ และอาจารย์สายศิลปะ เนื่องจากเป็นหน่วยงานใหม่ที่ต้ังขึ้นเพื่อ
ดูแลศิลปะประเภทใหม่ในสังคมไทย โดยต่างได้แสดงความคิดเห็นเพื่อมุ่งหวังให้เกิดพัฒนาการต่อ
หน่วยงานที่เป็นความหวังของศิลปินร่วมสมัย เกี่ยวกับการพัฒนาระบบการจัดการให้มีความ
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สอดคล้องกับรูปแบบของงานศิลปะที่ดูแล ตลอดจนการเตรียมความพร้อมบุคลากรให้เหมาะสม 
การเตรียมงบประมาณให้เพียงพอกับการด าเนินการ ตัวอย่างความคิดเห็น คือ 

ผู้บริหารหน่วยงานและอาจารย์สายศิลปะท่านหนึ่ง กล่าวว่า 
“การเป็นองค์กรที่ดูแลงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย อันเป็นงานที่มี

ลักษณะที่ต๎องการการบริหารจัดการที่คลํองตัว แตํกลับจัดต้ังเป็นหนํวยงาน
ราชการ ซึ่งเป็นที่เข๎าใจวํามีระเบียบ กฎเกณฑ์ แบบแผนที่ไมํสอดคล๎องกับ
ทิศทางของงานที่หนํวยงานดูแลอยูํ แตกตํางจากลักษณะความต๎องการของ
หนํวยงานที่ต๎องมีผู๎บริหารที่รอบรู๎กว๎างขวางในวงการศิลปะรํวมสมัยทั้งในและ
ตํางประเทศ แตํระบบราชการกลับมีการหมุนเวียนผู๎บริหารตามความอาวุโส” 

 
“มุมของการมองศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัยควรมีความเข๎าใจวําเป็นบริบท

ที่ทับซ๎อน ซึ่งหมายรวมทั้งผลงานศิลปะแขนงตํางๆ รูปการณ์ จิตส านึก มิติทาง
สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ ความคิดของกระบวนการสร๎างสรรค์งานศิลปะที่
ด ารงอยูํอยํางรํวมสมัย ซึ่งความรํวมสมัยคือการปฏิสัมพันธ์ระหวํางมิติของ
ระยะเวลาและ มิติของพื้นที่” (ถนอม ชาภักดี, 2552: 60-61) 

 
“ความขาดแคลนบุคลากรที่มีศักยภาพความสามารถเฉพาะทาง สาขา

ตํางๆ 9 สาขา...ผลกระทบจากการที่ผู๎มีอ านาจหน๎าที่พิจารณาด๎านงบประมาณ 
ขาดความตระหนักถึงคุณคําความส าคัญจ าเป็นของศิลปะที่มีตํอวิถีชีวิตของผู๎คน 
อันสํงผลตํองบประมาณที่น ามาใช๎ผลักดันกิจกรรมโครงการตํางๆ อาทิ การ
จัดสรรงบประมาณโครงการสรรหาศิลปินรํวมสมัยดีเดํนรางวัล“ศิลปาธร” ที่เหลือ
จัดเพียง 2 ปี ครั้ง โดยวิจารณ์ถึงความเป็นไปได๎ที่จะมีการยุบเลิกโครงการ
ดังกลําว… ระบบโครงสร๎างทางราชการ โดยเฉพาะระเบียบกฎเกณฑ์ในการคัด
สรรบุคลากรมาเป็นผู๎บริหาร ที่ไมํเปิดชํองทางให๎มีผู๎เชี่ยวชาญช านาญการ ผู๎ที่มี
ความรักความเข๎าใจในด๎านศิลปะแตํละแขนงเข๎าไปมีบทบาทในการพัฒนา
กิจกรรมของส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย” (ไพศาล ธีรพงศ์วิษ, 2555: 64-
65) 

 
“...ควรให๎ความส าคัญกับการสนับสนุนให๎บุคลากรที่มีศักยภาพทาง

ศิลปะได๎พัฒนาตนเองอยํางเต็มที่ โดยไมํต๎องกังวลถึงข๎อจ ากัดของการด ารงชีพ
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รวมถึงการสนับสนุนให๎เกิดเงื่อนไขของการสร๎างงานศิลปะ หรือกิจกรรมทาง
ศิลปะที่ตํอเนื่องและยั่งยืน…การมีกองทุนที่มีปริมาณเงินเพียงพอส าหรับความ
ต๎องการของคนท างานศิลปะและมีหลักเกณฑ์จัดสรรชัดเจน…การมองภาพรวม
ของการสร๎างสรรค์และการเสพผลงานศิลปะให๎ครบวงจรมีหน๎าที่ในการสนับสนุน
ให๎ประชาชนมีโอกาสซาบซึ้งกับผลงานศิลปะอยํางกว๎างขวาง ”(อนันต์ ลือ
ประดิษฐ์, 2553: 4 บนซ๎าย)  
 
กล่าวโดยสรุปเนื้อหาของบทที่ 3 ผู้วิจัยน าเสนอวิธีการด าเนินการวิจัย ซึ่งประกอบด้วย

การศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก และการแจกแบบประเมินโครงการ โดยใช้วิธีสุ่มตัวอย่าง
แบบเจาะจง  

และการน าเสนอข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวั ล       
ศิลปาธร ด้านเกณฑ์  ขั้นตอน และวิธีการด าเนินงาน รายชื่อคณะกรรมการสรรหาและ
คณะกรรมการตัดสินต้ังแต่ พ.ศ.2547- พ.ศ.2553 ศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ทั้ง 14 
ท่าน ประกอบกับข้อมูลผลงานของศิลปิน และข้อมูลจากากรสัมภาษณ์เชิงลึกของผู้ที่เกี่ยวข้องกับ
รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ซึ่งผู้วิจัยใช้ข้อมูลจากการศึกษาในบทนี้ เพื่อใช้ประกอบการ
วิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผลในบทที่ 4 ต่อไป 

 
 
 
 

    



บทที่ 4 
แนวทางรางวัลสาขาศิลปะการแสดงในบริบทสังคมไทย 

 
 จากการศึกษาข้อมูลรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดงในเบื้องต้น ถึงลักษณะการ
ด าเนินงาน สภาพปัญหา ตลอดจนข้อเสนอแนะจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องเกี่ยวองค์ประกอบส่วนต่างๆ
ของการมอบรางวัลที่มีจุดมุ่งหมายเพื่อยกย่องเชิดชูเกียรติ การสร้างขวัญก าลังใจต่อศิลปิน และ
เพื่อให้ศิลปะมีบทบาทในฐานะทุนทางปัญญาอย่างหนึ่งของประเทศนั้น   ในบทนี้ผู้วิจัยแบ่งหัวข้อ
เพื่อการน าเสนอผลการวิเคราะห์การด าเนินงานรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ข้อค้นพบ
และข้อเสนอของการวิจัยออกเป็น 4 หัวข้อ และมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้  
  
4.1  วิเคราะห์การด าเนินการรางวัลศิลปาธรด้วยแนวคิดการประเมินโครงการ 
  จากการด าเนินการส่งแบบประเมินโครงการไปยังผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับรางวัลศิลปาธร 
จ านวน 50 ฉบับ ได้รับการตอบรับในการท าแบบประเมินโดย นักวิชาการศิลปะ อาจารย์ศิลปะ 
ศิลปิน  ศิลปินศิลปาธร และคณะกรรมการรางวัล สรุปเป็นข้อมูลเชิงปริมาณ ดังนี้  

ข้อมูลจากแบบประเมินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” 
ส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัว 
 

ตารางที่ 9 จ านวนร้อยละผู้ท าแบบประเมินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
 

ข้อมูลส่วนตัว จ านวน(คน) ร้อยละ 
เพศ 
     ชาย 
     หญิง 

 
19 
31 

 
38 

62.0 
อายุ 
     20 – ต่ ากว่า 40 ปี 
     40 – ต่ ากว่า 50 ปี 
     50 ปีขึ้นไป 

 
33 
13 
4 

 
66 
26 
8 
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ตารางที่ 9 (ต่อ) จ านวนร้อยละผู้ท าแบบประเมินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล 
ศิลปาธร 

 

ข้อมูลส่วนตัว จ านวน(คน) ร้อยละ 
การศึกษา 
     ปริญญาตรี 
     ปริญญาโท 
     ปริญญาเอก 

 
12 
32 
6 

 
24 
64 
12 

ประการณ์/วิชาชีพ 
     คณะกรรมการรางวัล 
     นักวิชาการศิลปะ 
     อาจารย์ศิลปะ 
     ศิลปินศิลปาธร 
     ศิลปิน 

 
10 
10 
10 
10 
10 

 
20 
20 
20 
20 
20 

 
แสดงข้อมูลในแผนภูมิภาพดังนี้ 
 

แผนภูมิที่ 4 จ านวนร้อยละข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบประเมิน 
 

 
 

0.0 
10.0 
20.0 
30.0 
40.0 
50.0 
60.0 
70.0 

ร้อ
ยล

ะ 

ข้อมูลส่วนตัว 

ร้อยละข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบประเมิน 

ร้อยละ 
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ข้อมูลจากตารางที่ 9 และแผนภูมิที่ 10 พบว่า  
 1.) ผู้ท าแบบประเมินเป็นชายร้อยละ 38 และผู้ท าแบบประเมินเป็นหญิง ร้อยละ 62 
 2.) ผู้ท าแบบประเมินมี     อาย2ุ0 – ต่ ากว่า 40 ปี ร้อยละ 66 

อายุ40 – ต่ ากว่า 50 ปี ร้อยละ 26 
อายุ50 ปีขึ้นไป ร้อยละ 8 

 3.) ผู้ท าแบบประเมินมีการศึกษาระดับ ปริญญาตรี ร้อยละ 24 
    ปริญญาโท ร้อยละ 64 
    ปริญญาเอก ร้อยละ 12 
 3.) ผู้ท าแบบประเมินมีส่วนเกี่ยวข้องในวงการศิลปะการแสดงในฐานะ คณะกรรมการ
รางวัลต่างๆ, นักวิชาการศิลปะ,  อาจารย์ศิลปะ, ศิลปินศิลปาธรและศิลปิน คิดเป็นประเภทร้อยละ 
20 

ส่วนที่ 2  ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบประเมิน 
 ตารางที่ 10 เปรียบเทียบค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบประเมินระหว่างผู้แสดง
ความคิดเห็น  และผู้ไม่แสดงความคิดเห็น 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละผู้แสดง
ความคิดเห็น 

ร้อยละผู้ไม่
แสดง            

ความคิดเห็น 
1. ด้านสภาวะแวดล้อม 100 - 
   1.1 ความเหมาะสมของหลักการ  วัตถุประสงค์ และ
เป้าหมาย 

100 - 

   1.2 วิธีการด าเนินงานเหมาะสมและปฏิบัติได้ 100 - 
2. ด้านปัจจัยป้อน 71.2 28.8 
   2.1 จ านวนบุคลากรเพียงพอต่อการปฏิบัติงาน 66 34 
   2.2 ความเหมาะสมของ งบประมาณโครงการแต่ละปี 86 14 
   2.3 วัสดุอุปกรณ์เพียงพอต่อการ ปฏิบัติงาน 42 58 
   2.4 ความเหมาะสมของสถานที่ที่ใช้ในการด าเนินงาน 
(พิธีมอบรางวัล) 

100 - 

3. ด้านกระบวนการ 100 - 
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ตารางที่ 10 (ต่อ)เปรียบเทียบค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบประเมินระหว่างผู้
แสดงความคิดเห็น  และผู้ไม่แสดงความคิดเห็น 

 
การด าเนินการ 

ร้อยละผู้แสดง
ความคิดเห็น 

ร้อยละผู้ไม่
แสดง            

ความคิดเห็น 
   3.1 ด าเนินงานเป็นไปตามแผน ที่ก าหนดไว้ 100 - 

   3.2 การคัดเลือกกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยเป็นที่
ยอมรับ 

100 - 

   3.3 การกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธรเป็นท่ียอมรับ 100 - 
   3.4 การจัดงานยกย่องศิลปิน ในภาพรวมเป็นท่ียอมรับ 100 - 
   3.5 การประชาสัมพันธ์โครงการ 100 - 
4. ด้านผลผลิต 98.4 1.6 
   4.1 โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร       
สร้างขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินร่วมสมัย 

100 - 

   4.2 โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร  มี
ส่วนช่วย ยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยแก่สังคม 

100 - 

   4.3 โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร            
มีส่วนสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน  ศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย 

100 - 

   4.4 โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร
สามารถสืบสานและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ให้เป็น
ทุนในการพัฒนาชาติได้ 

100 - 

   4.5 โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร
สามารถสรรหาและคัดเลือกศิลปินร่วมสมัยแขนงต่างๆ ที่มี
คุณภาพและผลงานเป็นที่ยอมรับต่อวงการศิลปะ 

 90 10 

   4.6 จ านวนสาขารางวัลมีความเหมาะสม 100 - 
   4.7 เด็ก เยาวชน และประชาชนมีความรู้และตระหนักถึง
คุณค่าของงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

100 - 

รวม  93.2  6.8 
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ตารางที่ 11 ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
1. ด้านสภาวะแวดล้อม 8 7 60 16 9 - 2.88 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 4 5 10 1 - - 3.60 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 1 1 16 1 1 - 3.00 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ - - 5 11 4 - 2.05 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      3 1 15 - 1 - 3.25 ปานกลาง 

ศิลปิน - - 14 3 3 - 2.55 ปานกลาง 
   1.1 ความเหมาะสมของ
หลักการ  วัตถุประสงค์ 
และเป้าหมาย 

- 6 76 14 4 - 2.84 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล - 4 14 2 - - 3.10 ปานกลาง 
นักวิชาการศิลปะ - 2 16 2 - - 3.00 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ - - 10 8 2 - 2.40 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      - - 18  2 - 2.80 ปานกลาง 

ศิลปิน - - 18 2 - - 2.90 ปานกลาง 
   1.2 วิธีการด าเนินงาน
เหมาะสมและปฏิบัติได้ 

16 8 44 18 14 - 2.94 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 8 6 6 - - - 4.10 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 2 - 16 - 2 - 3.00 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ - - - 14 6 - 1.70 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      6 2 12 - - - 3.70 มาก 

ศิลปิน - - 10 4 6 - 2.20 ปานกลาง 
2. ด้านปัจจัยป้อน 19.5 12.5 3.5 8.5 29.5 26.5 2.88 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 4 4.5 1.5 - 10 - 2.62 ปานกลาง 
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ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
นักวิชาการศิลปะ 3 2.5 - 2.5 1.5 10.5 1.57 น้อย 

อาจารย์ศิลปะ 3.5 1.5 - 2.5 7 5.5 1.77 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      5 3 2 1.5 9.7 - 2.72 ปานกลาง 

ศิลปิน 4 1 - 2 2.5 10.5 1.52 น้อย 
   2.1 จ านวนบุคลากร
เพียงพอต่อการปฏิบัติงาน 

- - - 12 54 34 0.78 น้อยที่สุด 

คณะกรรมการรางวัล - - - - 20 - 1.00 น้อยที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ - - - - 2 18 1.00 น้อยที่สุด 

อาจารย์ศิลปะ - - - 2 16 2 1.11 น้อยที่สุด 
ศิลปินศิลปาธร      - - - 6 19 - 1.30 น้อยที่สุด 

ศิลปิน - - - 4 2 14 1.66 น้อย 
   2.2 ความเหมาะสมของ
งบประมาณโครงการ 

- - - 22 64 14 1.08 น้อยที่สุด 

คณะกรรมการรางวัล - - - - 20 - 1.00 น้อยที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ - - - 10 4 6 1.71 น้อย 

อาจารย์ศิลปะ - - - 8 12 - 1.40 น้อยที่สุด 
ศิลปินศิลปาธร      - - - - 20 - 1.00 น้อยที่สุด 

ศิลปิน - - - 4 8 8 1.33 น้อยที่สุด 
   2.3 วัสดุอุปกรณ์
เพียงพอต่อการปฏิบัติงาน 

- 28 14 - - 58 1.54 น้อย 

คณะกรรมการรางวัล - 14 6 - - - 3.70 มาก 
นักวิชาการศิลปะ - 2 - - - 18 0.40 น้อยที่สุด 

อาจารย์ศิลปะ - - - - - 20 0.00 - 



126 

ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
ศิลปินศิลปาธร      - 12 8 - - - 3.60 มาก 

ศิลปิน - - - - - 20 0.00 - 
   2.4 ความเหมาะสมของ
สถานที่ที่ใช้ในการ
ด าเนินงาน (พิธีมอบ
รางวัล) 

78 22 - - - - 4.78 มากที่สุด 

คณะกรรมการรางวัล 16 4 - - - - 4.80 มากที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ 12 8 - - - - 4.60 มากที่สุด 

อาจารย์ศิลปะ 14 6 - - - - 4.70 มากที่สุด 
ศิลปินศิลปาธร      20 - - - - - 5.00 มากที่สุด 

ศิลปิน 16 4 - - - - 4.80 มากที่สุด 
3. ด้านกระบวนการ 8.8 35.2 16.8 28.8 10.4 - 3.03 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 2.4 10.8 5.2 1.6 - - 3.70 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 1.2 5.6 2.0 8 3.2 - 2.68 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ 0.8 2.0 2.0 10.4 4.8 - 2.18 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      2.4 12.8 3.6 0.4 0.8 - 3.78 มาก 

ศิลปิน 2.0 4 4 8.4 1.6 - 2.82 ปานกลาง 
   3.1 ด าเนินงานเป็นไป
ตามแผนที่ก าหนดไว้ 

12 58 12 10 8 - 3.56 มาก 

คณะกรรมการรางวัล 10 8 2 - - - 4.40 มาก 
นักวิชาการศิลปะ - 16 2 2 - - 3.70 มาก 

อาจารย์ศิลปะ - - 4 8 8 - 1.80 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      2 18 - - - - 4.10 มาก 
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ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
ศิลปิน - 16 4 - - - 3.80 มาก 

   3.2 การคัดเลือก
กรรมการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยเป็นที่ยอมรับ 

4 30 12 52 2 - 2.82 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล - 14 4 2 - - 3.60 มาก 
นักวิชาการศิลปะ - - 4 16 - - 2.20 น้อย 

อาจารย์ศิลปะ - - - 18 2 - 1.90 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      4 16 - - - - 4.20 มาก 

ศิลปิน - - 4 16 - - 2.20 น้อย 
   3.3 การคัดเลือก
กรรมการตัดสิน
รางวัลศิลปาธรเป็นที่
ยอมรับ 

2 32 14 40 12 - 2.72 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล - 14 2 4 - - 3.50 ปานกลาง 
นักวิชาการศิลปะ - 2 2 12 4 - 2.10 น้อย 

อาจารย์ศิลปะ - - 2 14 4 - 1.90 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      2 16 - - 2 - 3.80 มาก 

ศิลปิน - - 8 10 2 - 2.30 น้อย 
   3.4 การจัดงานยกย่อง
ศิลปิน ในภาพรวมเป็นที่
ยอมรับ 

26 56 10 8 - - 4.00 มาก 

คณะกรรมการรางวัล 2 18 - - - - 4.10 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 6 10 2 2 - - 4.00 มาก 
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ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
อาจารย์ศิลปะ 4 10 4 2 - - 3.80 มาก 
ศิลปินศิลปาธร      4 14 2 - - - 4.10 มาก 

ศิลปิน 10 4 2 4 - - 4.00 มาก 
   3.5 การประชาสัมพันธ์
โครงการ 

- - 36 34 30 - 2.06 น้อย 

คณะกรรมการรางวัล - - 18 2 - - 2.90 ปานกลาง 
นักวิชาการศิลปะ - - - 8 12 - 1.40 น้อยที่สุด 

อาจารย์ศิลปะ - - - 10 10 - 1.50 น้อยที่สุด 
ศิลปินศิลปาธร      - - 16 2 2 - 2.70 ปานกลาง 

ศิลปิน - - 2 12 6 - 1.80 น้อย 
4. ด้านผลผลิต 27 28 17 14 12 2 3.41 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 11.4 8 1.5 0.8 1.2 - 4.41 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 4 5 3 2.5 2.8 2.0 3.25 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ 1.0 3 4.5 4 4 - 2.50 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      9.5 6 2 1.5 2 - 3.95 มาก 

ศิลปิน 1.1 7 6.0 5.2 2 - 3.00 ปานกลาง 
   4.1 โครงการสรรหา
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัลศิลปาธร สร้างขวัญ
และก าลังใจแก่ศิลปินร่วม
สมัย 

50 26 10 - 14 - 3.98 มาก 

คณะกรรมการรางวัล 16 4 - - - - 4.80 มากที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ 16 4 - - - - 4.80 มากที่สุด 
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ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
อาจารย์ศิลปะ - 6 2 - - - 2.10 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      16 2 - - - - 4.50 มาก 

ศิลปิน 2 10 8 - - - 3.70 มาก 
   4.2 โครงการสรรหา
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัลศิลปาธรมีส่วนช่วย 
ยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปิน
ร่วมสมัย แก่สังคม 

40 20 30 2 8 - 3.82 มาก 

คณะกรรมการรางวัล 16 2 2 - - - 4.70 มากที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ 2 6 10 - 2 - 3.30 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ 2 2 12 - 4 - 2.90 ปานกลาง 
ศิลปินศิลปาธร      18 - - 2 - - 4.70 มากที่สุด 

ศิลปิน 2 10 6 - - - 3.50 ปานกลาง 
   4.3 โครงการสรรหา
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัล “ศิลปาธร” มีส่วน
สนับสนุนการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย 

18 44 32 4 2 - 3.72 มาก 

คณะกรรมการรางวัล 4 14 - - 2 - 3.90 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 6 2 12 - - - 3.70 มาก 

อาจารย์ศิลปะ - 8 10 2 - - 3.30 ปานกลาง 
ศิลปินศิลปาธร      4 16 - - - - 4.20 มาก 



130 

ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
ศิลปิน 4 4 10 2 - - 3.50 ปานกลาง 

   4.4 โครงการสรรหา
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัลศิลปาธรสามารถสืบ
สานและพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
ให้เป็นทุนในการพัฒนา
ชาติได้ 

16 10 34 36 4 - 2.98 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 12 6 2 - - - 4.50 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 2 - 2 14 2 - 2.30 น้อย 

อาจารย์ศิลปะ - 2 4 12 2 - 2.30 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      2 2 12 4 - - 3.10 ปานกลาง 

ศิลปิน - - 14 6 - - 2.70 ปานกลาง 
   4.5 โครงการสรรหา
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัลศิลปาธร สามารถ
สรรหาและคัดเลือกศิลปิน
ร่วมสมัย สาขา
ศิลปะการแสดง ที่มี
คุณภาพและผลงานเป็นที่
ยอมรับต่อวงการศิลปะ 

30 20 - 22 18 10 2.92 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 16 4 - - - - 4.80 มากที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ 4 2 - - 4 10 1.60 น้อย 
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ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
อาจารย์ศิลปะ - 2 - 12 6 - 1.90 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      10 8 - - 2 - 4.20 มาก 

ศิลปิน - 4 - 10 6 - 2.10 น้อย 
   4.6 จ านวนสาขารางวัล
มีความเหมาะสม 

34 56 8 2 - - 4.22 มาก 

คณะกรรมการรางวัล 16 4 - - - - 4.80 มากที่สุด 
นักวิชาการศิลปะ 2 18 - - - - 4.10 มาก 

อาจารย์ศิลปะ 2 14 4 - - - 3.90 มาก 
ศิลปินศิลปาธร      14 6 - - - - 4.70 มากที่สุด 

ศิลปิน - 14 4 2 - - 3.40 ปานกลาง 
   4.7 เด็ก เยาวชน และ
ประชาชนมีความรู้และ
ตระหนักถึงคุณค่าของงาน 

- 20 8 34 38 - 2.10 น้อย 

คณะกรรมการรางวัล - 14 - 6 - - 3.40 ปานกลาง 
นักวิชาการศิลปะ - - 4 4 12 - 1.60 น้อย 

อาจารย์ศิลปะ - - - 2 18 - 1.10 น้อยที่สุด 
ศิลปินศิลปาธร      - 6 2 4 8 - 2.30 น้อย 

ศิลปิน - - 2 16 - - 2.10 น้อย 
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ตารางที่ 11(ต่อ) ค่าร้อยละความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

การด าเนินการ 
ร้อยละระดับการประเมิน 

ร้อยละผู้
ไม่แสดง            
ความ
คิดเห็น 

x̄ 
 

ผลการ
ประเมิน 

5 4 3 2 1    
รวม 15.8 20.6 24.3 17.0 15.2 7.1 3.08 ปานกลาง 

คณะกรรมการรางวัล 5.4 7 4.6 0.8 4.4 - 3.72 มาก 
นักวิชาการศิลปะ 2.5 3.5 5.5 3.5 2.5 2.9 2.61 ปานกลาง 

อาจารย์ศิลปะ 1.2 1.5 2.6 6.9 3.2 1.5 2.20 น้อย 
ศิลปินศิลปาธร      4.8 5.9 5.6 0.8 3.2 - 3.55 มาก 

ศิลปิน 1.9 2.7 6.0 5.0 1.9 2.7 2.57 ปานกลาง 
 

กล่าวโดยสรุป ข้อมูลจากการประเมินผลโครงการ 
1.) ด้านสภาวะแวดล้อม ผลการประเมินภาพรวมของโครงการด้านสภาวะแวดล้อม คือ

ระดับ ปานกลาง และมีผลการด าเนินงานรายข้อ ประกอบกับข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 1.1) ความเหมาะสมของหลักการ  วัตถุประสงค์ ผลลัพธ์และประโยชน์ที่คาดว่า

จะได้รับ มีผลการประเมินระดับปานกลาง 
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัล มีผลการประเมินระดับ มาก 
นักวิชาการ, ศิลปินศิลปาธรและศิลปิน มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
อาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 

 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
ท่านที่ 1 อาจารย์ศิลปะ  
“ผลลัพธ์และประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ยังไม่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์

ของโครงการฯ กล่าวคือ ผลผลิต ผลลัพธ์ และประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ซึ่ง
ส่งผลให้การด าเนินงานไม่บรรลุวัตถุประสงค์ครบทุกข้อ” 
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 ท่านที่ 2 นักวิชาการศิลปะ  
“ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ที่ 2 คือควรก าหนดผลผลิตให้เป็น

รูปธรรม อาทิ การจัดกิจกรรมอบรม หรือเกิดหลักสูตรการถ่ายทอดความรู้จาก
ศิลปินสู่เยาวชน ประชาชนที่สนใจทางศิลปะการแสดง และประชาชนที่สนใจจะ
น าความรู้เกี่ยวกับศิลปะการแสดงไปพัฒนาธุรกิจ” 

 
ท่านที่ 3 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  
“การบริหารจัดการงบประมาณ จัดล าดับความส าคัญของการสนับสนุน

ให้เกิดการสร้างงานศิลปะให้เกิดภายในประเทศ มาก่อนการใช้เม็ดเงินจ านวน
มากในการให้ศิลปินไปเผยแพร่งานในต่างประเทศ” 

 
 1.2)  วิธีการด าเนินงานเหมาะสมและปฏิบัติได้ มีผลการประเมินในระดับปาน

กลาง  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัลและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
นักวิชาการและศิลปิน มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
อาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 

 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
ท่านที่ 1 อาจารย์ศิลปะ  
“คุณสมบัติของคณะกรรมการยังไม่ชัดเจน ท าให้เกิดข้อสงสัยเกี่ยวกับ

คณะกรรมการ ข้อก าหนดกับการปฏิบัติของฝ่ายด าเนินการคาดว่าจะมีปัญหา 
เพราะบางปีกรรมการไม่เหมาะสม” 

 
 ท่านที่ 2 อาจารย์ศิลปะ  
“จ านวนกรรมการแต่ละปีไม่เท่ากัน สัดส่วนของกรรมการตัดสินยังไม่

ชัดเจน” 
 
2.) ด้านปัจจัยป้อน ผลการประเมินภาพรวมของโครงการด้านสภาวะแวดล้อม คือระดับ 

ปานกลาง และมีผลการด าเนินงานรายข้อ ประกอบกับข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
    2.1) จ านวนบุคลากรเพียงพอต่อการปฏิบัติงาน ผลการประเมินระดับน้อยที่สุด  
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ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัล,อาจารย์ศิลปะ,นักวิชาการ, ศิลปินศิลปาธรและศิลปิน มีผล

การประเมินระดบัน้อยที่สุด 
 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร  
“เจ้าหน้าที่ที่ดูแลให้ข้อมูลข่าวสารมีไม่เพียงพอกับจ านวนศิลปิน ท าให้

การสื่อสารโดยเฉพาะเกี่ยวกับ การสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานจากส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยรู้ไม่ทั่วถึง” 

 
 ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร  
“คนที่คอยให้ข้อมูลข่าวสาร ประสานงานมีคนเดียว คือคุณ... อัธยาศัยดี 

แต่คนดูแลน้อยเกินไป” 
 
ท่านที่ 3 อาจารย์ศิลปะ  
“เจ้าหน้าที่โครงการนี้ควรมีจ านวนเท่ากับสาขาของรางวัล และมีความ

ถนัดในสาขาที่ตนเองรับผิดชอบ เพราะความคุ้นเคยลักษณะการท างานของ
ศิลปินแต่ละสาขา ท าให้ประสานงานได้ง่ายขึ้น” 
 

2.2) ความเหมาะสมของ งบประมาณโครงการ ผลประเมินได้ระดับน้อยที่สุด  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

นักวิชาการศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 
คณะกรรมการรางวัล, ศิลปินศิลปาธร, 
อาจารย์ศิลปะและศิลปิน 

มีผลการประเมินระดับ น้อยที่สุด 

 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
ท่านที่ 1 กรรมการรางวัลศิลปาธร  
“งบประมาณควรปรับเพิ่มขึ้นทุกปีให้สอดคล้องกับจ านวนศิลปินที่

เพิ่มขึ้น เพราะถ้างบเท่าเดิมหมายความว่าจะดูแลได้เฉพาะศิลปินที่ตัดสินในปีนั้น 
แล้วการสนับสนุนให้สร้างผลงานของศิลปินรุ่นก่อนๆก็จะไม่เกิดขึ้น” 
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ท่านที่ 2 กรรมการรางวัลศิลปาธร กล่าวว่า  
“การบริหารจัดการงบประมาณ จัดล าดับความส าคัญของการสนับสนุน

ให้เกิดการสร้างงานศิลปะให้เกิดภายในประเทศ มาก่อนการใช้เม็ดเงินจ านวน
มากในการให้ศิลปินไปเผยแพร่งานในต่างประเทศ” 
 2.3) วัสดุอุปกรณ์เพียงพอต่อการปฏิบัติงาน ผลการประเมินระดับน้อย 

ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัลและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
นักวิชาการศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อยที่สุด 
อาจารย์ศิลปะและศิลปิน มีผลการประเมินระดับ ไม่ประเมิน 

  ในข้อนี้ไม่มีข้อเสนอแนะ 
 

 2.4) ความเหมาะสมของสถานที่ที่ใช้ในการด าเนินงาน (พิธีมอบรางวัล) ผลการ
ประเมินระดับมากท่ีสุด 

คณะกรรมการรางวัล,อาจารย์ศิลปะ,นักวิชาการ, ศิลปินศิลปาธรและศิลปิน มีผล
การประเมินระดับมากที่สุด 

  ข้อเสนอแนะในข้อนี้ คือ  
อาจารย์สายศิลปะที่ด ารงต าแหน่งหัวหน้าหน่วยงาน กล่าวถึงรูปแบบการ

ด าเนินงานที่ท าความร่วมมือกับหน่วยงานอ่ืนๆ เพื่อให้ โครงการ บรรลุ
วัตถุประสงค์ว่า  

“หากส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยประสานความร่วมมือกับองค์กร
หรือหน่วยงานทางด้านศิลปะในการจัดการรางวัล คาดว่าน่าจะเกิดประโยชน์ใน
การจัดการได้ครบทุกวัตถุประสงค์ของงาน และเชื่อว่าจะมีงบประมาณจากส่วน
งานที่เข้ามามีส่วนร่วม ช่วยสนับสนุนให้กิจกรรมโครงการบรรลุผลได้ดียิ่งขึ้น 
ตัวอย่างเช่น พื้นที่ในการน าเสนอผลงานของศิลปิน พื้นที่ในการจัดการมอบ
รางวัล งบประมาณในการจัดงานหรืองบประมาณในการสร้างสรรค์ผลงานของ
ศิลปินเป็นต้น” 
  
3.) ด้านกระบวนการ ผลการประเมินภาพรวมของโครงการด้านกระบวนการ คือระดับ 

ปานกลาง และมีผลการด าเนินงานรายข้อ ประกอบกับข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
3.1) ด าเนินงานเป็นไปตามแผนที่ก าหนดไว้ ผลการประเมินระดับมาก  
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ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัล, ศิลปินศิลปาธร, 
นักวิชาการศิลปะและศิลปิน 

มีผลการประเมินระดับ มาก 

อาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 
 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 

อาจารย์และนักวิจารณ์ศิลปะ กล่าวถึงรูปแบบของการด าเนินการโครงการ  ว่า 
“  1.)  เมื่ อ ไ ด้ ศิลปินที่ผ่ านพิจารณาคุณสมบั ติ เบื้ อง ต้นแล้ วควร

ประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อเพื่อให้นักวิชาการ ครูอาจารย์และศิลปินที่มีความรู้
ความสามารถทาง ด้านศิลปะ หรื อแม้แ ต่นั ก ศึกษาสายศิลปะไ ด้ร่ วม
วิพากษ์วิจารณ์คนที่ได้รับการพิจารณาให้เป็นต้นแบบในปีนั้นๆ เพราะถือว่าคน
กลุ่มนี้ได้รับผลกระทบโดยตรงจากการที่มีศิลปินศิลปาธร ซึ่งผลประโยชน์ที่ได้คือ 
การได้ประชาสัมพันธ์รางวัล ตัวศิลปินให้รู้จักกว้างขวางยิ่งขึ้น และเป็นการเพิ่ม
ช่องทางและพื้นที่ในการเข้าถึงศิลปะตามความคาดหวังของรางวัลด้วย 

  2.)เมื่อได้ผู้ถูกเสนอชื่อแล้ว ควรมีทุนสนับสนุนให้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อ
พิสูจน์ฝีมือในระยะเวลา 3-6 เดือน แล้วน าผลงานนั้นเผยแพร่สู่สาธารณชนและผู้
มีส่วนเกี่ยวข้องทางด้านศิลปะอีกครั้ง ก่อนที่จะมีการตัดสิน ในส่วนนี้ประโยชน์ที่
ได้รับคือ คณะกรรมการตัดสินเอง ก็ได้รับฟังเสียงของผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทางด้าน
ศิลปะด้วยว่ามีความคิดเห็นอย่างไร ต่อจากนั้นจึงเข้าสู่กระบวนการของ
คณะกรรมการตัดสิน และศิลปินที่ได้รับรางวัลเองก็จะได้รับการยอมรับมากขึ้น
กว่าการตัดสินจากกรรมการเพียงกลุ่มเดียว”กรรมการรางวัลศิลปาธร  

“งบประมาณควรปรับเพิ่มขึ้นทุกปีให้สอดคล้องกับจ านวนศิลปินที่
เพิ่มขึ้น เพราะถ้างบเท่าเดิมหมายความว่าจะดูแลได้เฉพาะศิลปินที่ตัดสินในปีนั้น 
แล้วการสนับสนุนให้สร้างผลงานของศิลปินรุ่นก่อนๆก็จะไม่เกิดขึ้น” 

 
3.2) การคัดเลือกกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยเป็นที่ยอมรับ ผลการประเมิน

ระดับปานกลาง  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัล, ศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
นักวิชาการศิลปะ, ศิลปินและอาจารย์
ศิลปะ 

มีผลการประเมินระดับ น้อย 
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 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
ศิลปินและอาจารย์สายศิลปะ  
“กรรมการไม่เหมาะสมทั้งด้านปริมาณ คุณสมบัติและประสบการณ์ที่ไม่

เหมาะสม ตัวอย่างในเรื่องปริมาณเท่าที่ทราบ กรรมการสรรหา 2 คน ไม่เพียงพอ
ในการสรรหาศิลปินทั่วประเทศมาให้ตัดสิน  และกรรมการบางคนก็ไม่ใช่คนที่
ติดตามดูศิลปะการแสดง แล้วจะเชื่อได้อย่างไรว่าจะสามารถวิพากษ์วิจารณ์การ
แสดงได้ หรือการที่คณะกรรมการตัดสินมาจากคนละสาขา ถึงเวลาตัดสินสาขา
อ่ืนจะใช้ความรู้ ประสบการณ์อะไรมาตัดสิน อย่างทัศนศิลป์ร่วมโหวตตัดสิน
ศิลปินสาขาศิลปะการแสดงเป็นต้น หรือแม้แต่การที่คณะกรรมการสาขา
ศิลปะการแสดงเชี่ยวชาญด้านการละคร แต่ตัดศิลปินที่เชี่ยวชาญด้านการเต้น 
การร าให้ได้รางวัล เขาเอาอะไรตัดสิน นี่ยังไม่รวมถึงกรรมการที่ ไม่ได้มี
ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะเลย” 

“สัมพันธภาพส่วนตัวของกรรมการกับศิลปิน คิดว่าหากเป็นผู้ที่มี
คุณธรรม จริยธรรมจริง กรรมการจะต้องขอถอนตัว เพื่อไม่ให้ผลการตัดสิน
อาจจะออกมาล าเอียงเพราะรัก แล้วความยุติธรรมจะอยู่ตรงไหน ที่เขาเรียกว่า 
การสนับสนุนโดยเสน่หา”  

“การที่ศิลปินได้รับการชื่นชมจากสื่อที่ไม่มีความรู้จริง ก็เป็นผลกระทบ 
ในกรณีที่กรรมการจะเอาข้อมูลเป็นฐานในการตัดสินก็คงไม่ได้ กรรมการต้อง
พิจารณาให้ครบถ้วน และไม่เห็นความเหมาะสมของการเชิญสื่อมวลชนมาเป็น
กรรมการ หรือการเป็นนักวิจารณ์ศิลปะ ก็ต้องพิจารณาด้วยว่าพื้นฐานความถนัด
เดิมคืออะไร เพราะไม่เช่นนั้นกรรมการที่ได้มาจะไม่สามารถพิจารณาได้รอบด้าน
และครบถ้วน” 

“ที่ได้รับข้อมูลมา ทราบว่ากรรมการสรรหาบางท่านได้รับแต่งต้ังแต่ก็
ไม่ได้ท าหน้าที่สรรหา นั่งรอให้มีเล่มข้อมูลมาถึงมือ” 

 
 3.3) การคัดเลือกกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธรเป็นที่ยอมรับ  ผลการประเมิน

ระดับปานกลาง  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

ศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
คณะกรรมการรางวัล มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
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นักวิชาการศิลปะ, ศิลปินและอาจารย์
ศิลปะ 

มีผลการประเมินระดับ น้อย 

 โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร  
“กรรมการที่ตัดสิน รู้จักศิลปิน หรือดูผลงานมาบ้างหรือยัง กรรมการมี

วัยวุฒิน้อยกว่าตัวศิลปินหรือเปล่า เด็กตัดสินมอบรางวัลให้ผู้ใหญ่หรือไม่ จริงๆ
แล้วไม่ศรัทธารางวัลหรือการประเมินอะไรหรอกนะ เพราะกรรมการทั้งหลายนี่ยัง
ไม่เคยเห็นหน้าเห็นตา หรือเข้ามาคลุกคลี หรือดูผลงานอะไรเลย” 

 
ท่านที่ 2 ศิลปินสาขาศิลปะการแสดง  
“รางวัลนี้ยกย่องศิลปินดีเด่นด้านผลงาน ไม่ใช่ศิลปินยอดนิยม จึงไม่เห็น

มีความจ าเป็นต้องมีกรรมการจากสื่อมวลชน เพราะสื่อมวลชนจะใช้ความรู้ทาง
ศิลปะในเชิงลึกในการสรรหาหรือตัดสินได้อย่างไร” 

 
 3.4) การจัดงานยกย่องศิลปิน ในภาพรวมเป็นที่ยอมรับ ผลการประเมินระดับ

มาก  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัล,อาจารย์ศิลปะ,นักวิชาการ, ศิลปินศิลปาธรและศิลปิน มีผล

การประเมินระดับมาก 
โดยมีข้อเสนอแนะ ตัวอย่างเช่น 
อาจารย์และนักวิจารณ์ศิลปะ กล่าวถึงรูปแบบของการด าเนินการ

โครงการ  ว่า 
“  เมื่อได้ผู้ถูกเสนอชื่อแล้ว ควรมีทุนสนับสนุนให้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อ

พิสูจน์ฝีมือในระยะเวลา 3-6 เดือน แล้วน าผลงานนั้นเผยแพร่สู่สาธารณชนและผู้
มีส่วนเกี่ยวข้องทางด้านศิลปะอีกครั้ง ก่อนที่จะมีการตัดสิน” 

 
3.5) การประชาสัมพันธ์โครงการ ผลการประเมินระดับน้อย  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัล, ศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
ศิลปิน มีผลการประเมินระดับ น้อย 
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นักวิชาการศิลปะและอาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อยที่สุด 
 โดยมีข้อเสนอแนะจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
อาจารย์และนักวิจารณ์ศิลปะ กล่าวถึงรูปแบบของการด าเนินการโครงการ  ว่า 
“  1.)  เมื่ อ ไ ด้ ศิลปินที่ผ่ านพิจารณาคุณสมบั ติ เบื้ อง ต้นแล้ วควร

ประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อเพื่อให้นักวิชาการ ครูอาจารย์และศิลปินที่มีความรู้
ความสามารถทาง ด้านศิลปะ หรื อแม้แ ต่นั ก ศึกษาสายศิลปะไ ด้ร่ วม
วิพากษ์วิจารณ์คนที่ได้รับการพิจารณาให้เป็นต้นแบบในปีนั้นๆ เพราะถือว่าคน
กลุ่มนี้ได้รับผลกระทบโดยตรงจากการที่มีศิลปินศิลปาธร ซึ่งผลประโยชน์ที่ได้คือ 
การได้ประชาสัมพันธ์รางวัล ตัวศิลปินให้รู้จักกว้างขวางยิ่งขึ้น และเป็นการเพิ่ม
ช่องทางและพื้นที่ในการเข้าถึงศิลปะตามความคาดหวังของรางวัลด้วย” 

 
และข้อมูลเชิงประจักษ์คือการท าแบบประเมินจากผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับรางวัล      

ศิลปาธร มีผู้ตอบเว้นการตอบค าถามในรายข้อเป็นจ านวนมาก ซึ่งสะท้อนถึงการเข้าถึงข้อมูล
ข่าวสารของโครงการ  

 
4.) ด้านผลผลิต ผลการประเมินภาพรวมของโครงการด้านผลผลิต คือระดับ ปานกลาง 

และมีผลการด าเนินงานรายข้อ ประกอบกับข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
4.1) โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธรสร้างขวัญและก าลังใจ

แก่ศิลปินร่วมสมัย ผลการประเมินระดับมาก 
 ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัลและนักวิชาการ
ศิลปะ 

มีผลการประเมินระดับ มากทีสุ่ด 

ศิลปิน, ศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
อาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 

 โดยมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร  
“ศิลปินที่ได้เป็นศิลปินศิลปาธร ก็ยอมรับได้ เพราะก็เป็นคนคุ้นหน้าคุ้น

ตา เมื่อมีกิจกรรม เจอกันก็มีอยู่ไม่กี่คน หมายถึงศิลปินในกรุงเทพที่ท างาน
ร่วมกัน” 
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ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร 
“ส่วนใหญ่ก็ยอมรับได้หมด ส าหรับค าตัดสิน จะมีบ้างก็กรณีเรื่องความ

อาวุโส หรือประสบการณ์ อีกคนควรได้ก่อน แต่ไม่ใช่คนที่ได้ไม่ควรได้ แต่มีอีกคน
ควรได้ก่อน แต่ก็ไม่ทราบว่าตอนตัดสินมีการเสนอชื่ออีกคนเข้าไปด้วยหรือไม่” 

 
4.2 ) โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร มีส่วนช่วย ยกย่องเชิด

ชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยแก่สังคม ผลการประเมินในระดับมาก 
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัลและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มากที่สุด 
ศิลปิน, นักวิชาการศิลปะและอาจารย์
ศิลปะ 

มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 

 โดยมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
ศิลปินศิลปาธรท่านท่ี 1 กล่าวว่า  
“ คนรู้จักมากขึ้น สื่อให้ความสนใจมาสัมภาษณ์ชีวิตและการท างาน” 
 
ศิลปินศิลปาธรท่านท่ี 2 กล่าวว่า 
 “ได้รับการยอมรับและให้เกียรติท างานในสังคมมากขึ้น” 
 

 4.3) โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร มีส่วนสนับสนุนการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ผลการประเมินระดับมาก 

 ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
นักวิชาการศิลปะ, คณะกรรมการรางวัล
และศิลปินศิลปาธร 

มีผลการประเมินระดับ มาก 

ศิลปินและอาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
 โดยมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“ควรมีการสนับสนุนศิลปินให้มีการเรียนรู้เพิ่มเติม หาประสบการณ์จากที่

ต่างๆ” 
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ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“การจัดกิจกรรมที่ศิลปินมีโอกาสได้พบปะแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับ

ศิลปินชั้นน าทั้งในประเทศและต่างประเทศ” 
 
ท่านที ่3 กรรมการ กล่าวว่า  
“การสนับสนุนให้ศิลปินได้มีโอกาสไปแสดงงานในต่างประเทศเพื่อเปิด

ประสบการณ์ทางด้านศิลปะ” 
 

 4.4) โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร สามารถสืบสานและ
พัฒนาศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ให้เป็นทุนในการพัฒนาชาติได้ ผลการประเมินระดับปานกลาง  

ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัล มีผลการประเมินระดับ มาก 
ศิลปินและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
นักวิชาการศิลปะและอาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 

 โดยมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
ท่านที่ 1 ศิลปินศิลปาธร 
 “ต้องการจัดเผยแพร่ความรู้ด้านศิลปะการแสดงร่วมสมัยของศิลปิน 

เพื่อที่ผู้สนใจจะสามารถน าความรู้ไปต่อยอดได้” 
 
ท่านที่ 2 ศิลปินศิลปาธร  
“ต้องการจัดการแสดงสัญจร ไปยังหัวเมืองภูมิภาคต่างๆ ตลอดจนเมือง 

หรือชุมชนที่พบว่าเกิดปัญหาสังคมมาก เพื่อให้ศิลปะมีบทบาทในการพัฒนา
สังคม ยกระดับจิตใจมนุษย์” 

 
ท่านที่ 3 ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“ต้องการในการมีบทบาทในการกระตุ้นสร้างแรงบันดาลใจให้เกิดศิลปิน

ร่วมสมัยในทุกภาคของประเทศไทย จึงพยายามกระจายพื้นที่การจัดกิจกรรม 
การแสดงสู่ภูมิภาคต่างๆมากขึ้น” 
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 4.5) โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร สามารถสรรหาและ
คัดเลือกศิลปินร่วมสมัยบางสาขา ที่มีคุณภาพและผลงานเป็นที่ยอมรับต่อวงการศิลปะ  ผลการ
ประเมินระดับปานกลาง 

 ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัล มีผลการประเมินระดับ มากที่สุด 
ศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
ศิลปิน, นักวิชาการศิลปะและอาจารย์
ศิลปะ 

มีผลการประเมินระดับ น้อย 

 โดยมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
ท่านที่ 1 อาจารย์สายศิลปะ กล่าวว่า  
“ศิลปินที่มีความประพฤติไม่เหมาะสมบางคน ยืนสูบบุหรี่อยู่ข้างเวทีก่อน

ขึ้นแสดง แล้วจะยกย่องคนแบบนี้ให้เป็นตัวแทนคนไทยไปเผยแพร่เอกลักษณ์ให้
ต่างชาติชม เห็นว่าเกณฑ์การตัดสินน่าจะทบทวนให้ความส าคัญเรื่องความ
ประพฤติส่วนตัวของศิลปินด้วย” 

 
ท่านที่ 2 ศิลปิน “ศิลปินศิลปาธรบางท่าน ศิลปินในเมืองไทยไม่ให้การ

ต้อนรับ แต่ต่างประเทศชื่นชม”  
 4.6)  จ านวนสาขารางวัลมีความเหมาะสม ผลการประเมินระดับมาก 

ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 
คณะกรรมการรางวัลและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มากที่สุด 
นักวิชาการศิลปะและอาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ มาก 
ศิลปิน มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 

  ในข้อนี้ไม่มีข้อเสนอแนะ 
 
 4.7) เด็ก เยาวชน และประชาชนมีความรู้และตระหนักถึงคุณค่า ของงาน

ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ผลการประเมินระดับน้อย  
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัล มีผลการประเมินระดับ มาก 
ศิลปินและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
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นักวิชาการศิลปะและอาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 
 โดยมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ 
ศิลปินศิลปาธร กล่าวว่า  
“เชื่อว่าผู้ปกครองคาดหวังให้ศิลปินเป็นต้นแบบให้ลูกที่อยากเรียนศิลปะ 

จึงต้องการการท ากิจกรรม อบรมปฏิบัติการให้กับนักเรียน ทั้งนี้คาดหวังว่าจะ
ได้รับการสนับสนุนจากส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย” 

 
ภาพรวมการประเมินผลโครงการทั้ง 4 ด้าน ได้ระดับปานกลาง โดย

จ าแนกการประเมินภาพรวมแยกตามกลุ่มตัวอย่าง มีรายละเอียด ดังนี้ 
ผลการประเมินแยกประเภทกลุ่มตัวอย่าง คือ 

คณะกรรมการรางวัลและศิลปินศิลปาธร มีผลการประเมินระดับ มาก 
ศิลปินและนักวิชาการศิลปะ มีผลการประเมินระดับ ปานกลาง 
อาจารย์ศิลปะ มีผลการประเมินระดับ น้อย 

ทั้งนี้  อาจารย์ศิลปะท่านหนึ่งกล่าวว่า “รางวัลศิลปาธรต้องการการ
พัฒนากระบวนการสรรหาและตัดสินเป็นอย่างมากในด้านความยุติธรรม ความ
โปร่งใส การสรรหาที่หลากหลาย ตลอดจนเกณฑ์การพิจารณาผลงานและอายุ
ของศิลปิน”  

 
ต่อไปเป็นการน าเสนอการประมวลข้อมูลทั้งหมดที่พบน าเสนอเป็นแนวทางในการ

ด าเนินการส าหรับหน่วยงานที่มีความประสงค์จัดให้มีการมอบรางวัลที่มีลักษณะวัตถุประสงค์
คล้ายคลึงกับรางวัลที่เป็นต้นแบบในการศึกษา หรือแม้จะไม่ได้มีวัตถุประสงค์ที่คล้ายคลึงกัน แต่
ประสบการณ์การด าเนินงานที่ผ่านมาของรางวัล จะสามารถเป็นประโยชน์ในด้านการวางแผนการ
ด าเนินงานได้บ้าง ในบางส่วน  

4.2 เกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 

 เมื่อจุดมุ่งหมายของการมอบรางวัลเพื่อวัตถุประสงค์หลักในการเชิดชูเกียรติศิลปินให้เป็น
ที่ยอมรับในแวดวงศิลปะ แต่ในขณะเดียวกันหากผลออกมาอย่างไม่เที่ยงธรรม กลับเป็นการ
ท าลายเกียรติและชื่อเสียงของศิลปินหลายท่านในรุ่นเดียวกัน ดังนั้นสิ่งที่จะสามารถท าให้ศิลปิน
ภาคภูมิใจในรางวัลที่ได้รับคือ การที่รางวัลดังกล่าวท่ีได้รับการยอมรับถึงมาตรฐานการตัดสินที่มี
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ความเป็นธรรม มีคุณสมบัติในการตัดสินคุณค่าผลงานที่ผ่านเกณฑ์ว่า ศิลปินท่านใดมีผลงาน
สมควรจะเป็นที่ยอมรับ และยกย่องเกียรติประวัติ และเผยแพร่ผลงานเพื่อเป็นตัวอย่างแก่เยาวชน
และบุคคลทั่วไปที่สนใจผลงาน  
 จากสภาพปัญหาที่เกิดขึ้นจากการด าเนินงานของรางวัลศิลปาธร ทั้งจากค าบอกเล่าของ
เจ้าหน้าที่ที่รับผิดชอบโครงการ ความเห็นของผู้บริหารโครงการ คณะกรรมการผ่านสื่อรูปแบบ
ต่างๆ  ค าวิจารณ์จากนักวิจารณ์ ศิลปิน ตลอดจนข้อมูลที่ได้รับจากศิลปินศิลปาธร จ าแนกเป็นข้อ
ค้นพบ เกี่ยวกับความต้องการในการพัฒนาส่วนประกอบต่างๆของรางวัล ออกเป็น  
 1.) เกณฑ์การตัดสิน เกี่ยวกับคุณสมบัติศิลปิน การให้ความส าคัญกับการคัดเลือกศิลปิน
จากคุณสมบัติส่วนตัวที่มีบุคลิกภาพของศิลปินตามแนวคิดสังคมไทยที่มีพื้นฐานความคิดจากพุทธ
ศาสนา และคุณสมบัติเกี่ยวกับการท างานศิลปะที่ควรมีบทบาทการเผยแพร่ศิลปะภายในประเทศ 
นอกเหนือจากที่กล่าวมาแล้ว เห็นด้วยกับการก าหนดคุณสมบัติในคู่มือการสรรหาศิลปินร่วมสมัย 

2.) ที่มาของคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสิน มีความต้องการให้แสดง
เกณฑ์การคัดเลือกกรรมการที่ชัดเจน และคณะกรรมการได้รับการยอมรับ มีผลงานเชิงประจักษ์
ด้านศิลปะการแสดงร่วมสมัย และในระหว่างการตัดสินควรมีกิจกรรมให้ศิลปินได้แสดงผลงานและ
ความสามารถของศิลปิน ย่อมท าให้ศิลปินที่ได้รับการคัดเลือกจะได้รับความเชื่อถือ  และการมี
คณะกรรมการสรรหาที่มีความหลากหลายทางด้านความสนใจในลักษณะศิลปะการแสดงที่
แตกต่าง และสามารถสืบค้นศิลปินร่วมสมัยที่อยู่กระจายตามภูมิภาคต่างด้วย 

3.) กระบวนการตัดสิน ควรเพิ่มกระบวนการการมีส่วนร่วมรับรู้ของสังคม และเพิ่มขั้นตอน
การน าเสนอผลงานศิลปะในระหว่างการพิจารณาตัดสินของคณะกรรมการสู่สาธารณชน เพื่อสร้าง
ความยอมรับในผลงาน และการตัดสินของคณะกรรมการ 
 4.) การเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร ควรมีการเผยแพร่ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติและลักษณะ
ผลงานของศิลปินให้ครอบคลุม และมีรายละเอียดสามารถน าไปใช้ได้จริง 
 5.) การใช้ประโยชน์จากงานศิลปะของศิลปิน  หลังจากได้รับรางวัลแล้วควรมีการพัฒนา
หลักสูตรการอบรมศิลปะโดยศิลปินศิลปาธรแก่เยาวชนและบุคลที่สนใจ จัดให้มีมหกรรมการแสดง
ศิลปะร่วมสมัยเพื่อกระตุ้นการรับรู้ประชาชนในสังคม  ศิลปินควรได้มีบทบาทในการร่วมงานกับ
รัฐบาลในการจัดการแสดงระดับประเทศหรือนานาชาติ  
 6.) การดูแลศิลปิน การดูแลศิลปินอย่างเข้าใจความเป็นธรรมชาติของศิลปะแต่ละแขนง 
และมีสวัสดิการเพื่อความรู้สึกมั่นคงในชีวิต การจัดสวัสดิการที่ส่งเสริมการเป็นตัวแทนในการ
เผยแพร่ศิลปะการแสดงร่วมสมัยของประเทศ 
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 จากข้อมูลโดยสรุป ผู้วิจัยจึงขอน าเสนอแนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณา
รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน ดังนี้ 
 ลักษณะการมอบรางวัลศิลปินดีเด่น 
 1.) แบบที่ 1 เป็นการมอบรางวัลจากการพิจารณาผลงานทั้งหมดของศิลปินที่ได้รับการ
เสนอชื่อและตัดสินให้รางวัลได้เพียงครั้งนี้ รางวัลลักษณะนี้เกิดจากการที่กรรมการตัดสินเล็งเห็น
ว่าศิลปินตกตะกอนความคิด สร้างเอกลักษณ์ผลงานศิลปะเฉพาะตนแล้ว โดยส่วนใหญ่มักมอบให้
ผู้ที่มีผลงานดีเด่นมาโดยตลอด มีชื่อเสียงได้รับการยอมรับ มีคุณธรรม จริยธรรม มีประสบการณ์
การท างานยาวนาน มีวัยวุฒิและคุณวุฒิพอที่จะถ่ายทอดความรู้ได้อย่างลุ่มลึกและกว้างขวาง 
ส่วนใหญ่เป็นศิลปินชั้นครู ดังนั้นผู้ที่ได้รางวัลในแบบที่ 1 มักอยู่ในวัย 50ตอนปลายเป็นต้นไป 
ลักษณะของศิลปินในข้อนี้ ตรงกับค าอธิบายถึงรายละเอียด “การแยกกรรมกร หรือแรงงานทั่วไป 
หรือช่างทั่วไป (Labor หรือ Craftsman) ช่างฝีมือ (Skillman) นายช่างศิลป์ (Artisan)และศิลปิน
(Artist) ในบันได 4 ขั้น ที่จะก้าวสู่ศิลปิน โดยผู้วิจัยสร้างเป็นตารางบันได 4 ขั้น ก้าวสู่ศิลปิน ” 
(นิคม มุสิกะคามะ, 2547? : 234-235) ดังนี้ 
 

ตารางที่ 12 บันได 4 ขั้น ก้าวสู่ศิลปิน 

ศิลปิน ผู้สร้างงานที่เป็นงานวิจิตรศิลป์ (Fine Arts) ได้แก่ กวี นักดนตรี สถาปนิก 
จิตรกร ประติมากร นักประพันธ์เพลง ฯลฯ เป็นผู้ที่มีความเป็นอัจฉริยะใน
การแสดงออกทางความสะเทือนใจที่เป็นรูปธรรมจนผู้ฟังหรือผู้ชมเกิด
ความรู้สึก เกิดสติปัญญาจากการสัมผัสศิลปกรรมชิ้นนั้นๆ งานศิลปะจาก
ศิลปินมาจากแรงบันดาลใจ (Inspiration) ท าให้เกิดอารมณ์รู้สึกสะเทือนใจ 
เกิดจินตนาการ แล้วถ่ายทอดเป็นรูปธรรมด้วยฝีมืออันประณีต 

นายช่างศิลป ์ บุคคลที่ผ่านกระบวนการของช่างทั่วไปและช่างฝีมือ มาจนมีความช านาญใน
อาชีพนั้นๆได้เป็นอย่างดี สามารถปรับปรุงรูปแบบท่วงท านองดนตรี หรือการ
ร่ายร าตามมาตรฐานที่ก าหนด หรือแต่งเพลงและปรับปรุงให้ไพเราะ มี
องค์ประกอบส าคัญคือ เป็นนักศิลปะที่ท างานละเอียด, มีความช านาญใน
เชิงช่างศิลป์ สามารถท างานศิลปะด้วยฝีมือประณีต ปรับปรุงเทคนิควิธีตาม
แบบประเพณีได้ แต่ยังขาดภูมิความรู้พอที่จะผลิตต าราที่แสดงผลงานในทาง
ทฤษฎีหรือปฏิบัติได้ ผลงานของนายช่างศิลป์ เรียกว่างานประณีต ซึ่งเมือ
เห็นจะรู้สึกว่างามพอตาพอใจ แต่ไม่ได้ท าให้เกิดความสะเทือนใจถึงกับ
ร้องไห้ หัวเราะ สังเวชใจ ฯลฯ 
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ตารางที่ 12 (ต่อ)บันได 4 ขั้น ก้าวสู่ศิลปิน 

ช่างฝีมือ บุคคลที่มีฝีมือพื้นฐาน สามารถด าเนินการพัฒนางานให้เป็นไปตามรูปแบบ
และค าสั่งที่ผู้สั่งการให้ท า เช่น นักตีกลอง นักร้อง นักเขียน นักเป่าแตร นักตี
ระนาด นักเต้นร า 

ช่างทั่วไป บุคคลที่ใช้แรงงานเป็นหลักในการท างาน โดยไม่ต้องอาศัยฝีมือ เช่น การ
เคาะไม้ให้จังหวะ(นิคม มุสิกะคามะ, 2547? : 234-236) 

 
 2.) แบบที่ 2 เป็นการมอบรางวัลจากการพิจารณาผลงานศิลปะ 1 ชิ้นงานของนักศิลปะท่ี
ได้รับการเสนอชื่อ ในปีที่ท างานตัดสิน เพื่อให้การรับรองว่าผลงานนั้นมีมาตรฐาน ซึ่งท่านนั้น
สามารถมีผลงานที่ตัดสินว่าเป็นผลงานดีเด่นได้อีกหลายครั้ง รางวัลลักษณะนี้เหมาะสมกับนัก
ศิลปะ ผู้ปฏิบัติ ซึ่งอาจอยู่ในประเภท นายช่างศิลป์ในตารางบันได 4 ขั้น ก้าวสู่ศิลปิน ที่อยู่ใน
ระหว่างการสั่งสมประสบการณ์เพื่อจะเป็นศิลปินชั้นครูในอนาคต 
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ตารางที่ 13 แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

1.คุณสมบัติ
ผู้รับการ
พิจารณา 

1.) เป็นผู้มีสัญชาติไทยและยังมีชีวิตใน
วันตัดสิน 
 

1.) เป็นผู้มีเชื้อชาติไทย  หรือ มีสัญชาติ
ไทย 
4.) เป็นผู้มีชีวิตอยู่ในวันประกาศผลการ
คัดเลือก 

- 2.) เป็นผู้มีถิ่นฐานในประเทศไทย 
3.) เป็นผู้มีอายุระหว่าง 30 – 50 ปี
โดยประมาณ 

2.) เป็นผู้มีผลงานเป็นที่ยอมรับและ
เผยแพร่ในวงการศิลปะของไทยอย่าง
ต่อเนื่อง 
 

5.) มีการสร้างสรรค์ผลงานเป็นท่ี
ปรากฏต่อสาธารณชนมาแล้วใน
ระยะเวลาหนึ่งสืบเนื่องมาจนถึง
ปัจจุบัน 

3.) มีผลงานสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่องไม่
น้อยกว่า 10 ปี จนถึงปัจจุบัน 

- 

4.) เป็นผู้สร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน
หรือเป็นต้นแบบศิลปะแขนงนั้นๆ 

6.) ผลงานสามารถสร้างปรากฏการณ์
ใหม่ๆให้กับวงการศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย 

5.) เป็นผู้มีคุณธรรม และศีลธรรมอันดี
เป็นที่ยอมรับในสังคม ไม่ถูกครอบง าด้วย
อิทธิพลหรือผลประโยชน์ใด 

- 

6.) เป็นผู้มีผลงานที่แสดงออกถึงความ
ส านึกในความรับผิดชอบต่อผู้อื่น สังคม 
และประเทศชาติ 

- 

7.) เป็นผู้สร้างผลงานศิลปะเพื่อจรรโลง
ความดีงามในสังคมไทย 

- 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

2.คุณสมบัติ
ผลงาน 

ลักษณะของผลงาน 
1.) มีเทคนิคกลวิธีการสร้างสรรค์เฉพาะ
ตน อันเกิดจากการบูรณาการความรู้
สาขาศิลปะแสดง และหรือศิลปะแขนง
อ่ืนเข้ากับความเข้าใจสภาพสังคม และ
วัฒนธรรมแห่งยุคสมัยของไทย  

คุณค่ามาตรฐานผลงานศิลปะของ
ศิลปินผู้ได้รับการสรรหาและ
คัดเลือก 
4.) มีเทคนิคกลวิธีการสร้างสรรค์เฉพาะ
ตน 

2.) ผลงานสร้างสรรค์เป็นที่ยอมรับของ
ศิลปินในวงการเดียวกัน หรือได้รับการ
กล่าวถึงความก้าวหน้า หรือความใหม่
ของลักษณะผลงานจากแวดวง
ศิลปะการแสดง 

- 

คุณค่าของผลงาน 
1.) ผลงานสื่อให้เห็นถึงคุณค่าทั้งทาง
อารมณ์และความคิดในแง่ความดีงาม 
และหรือ 

1.) ผลงานสื่อให้เห็นถึงคุณค่าทั้งทาง
อารมณ์และความคิดในแง่ความดีงาม 
 

2.) ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถึง
แนวคิด จุดประกายการเรียนรู้ในงาน
ศิลปะร่วมสมัยสาขานั้นๆ ให้เกิดแก่
สังคม และหรือ 

2.) ผลงานสร้างสรรค์แสดงออกถึง
แนวคิด จุดประกายการเรียนรู้ในงาน
ศิลปะร่วมสมัยสาขานั้นๆ ให้เกิดแก่
สังคม 

3.) ผลงานสร้างสรรค์ก่อให้เกิดความ
สะเทือนใจ กระตุ้นให้เกิดจินตนาการ 

3.) ผลงานสร้างสรรค์ก่อให้เกิดความ
สะเทือนใจ กระตุ้นให้เกิดจินตนาการ 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

2.คุณสมบัติ
ผลงาน 

การเผยแพร่ผลงาน 
1. )ผลงานได้รับการจัดแสดงหรือ
เผยแพร่ต่อสาธารณชนไทยอย่าง
ต่อเนื่อง  
 

การเผยแพร่และยอมรับคุณค่า
ผลงานของศิลปิน 
1.) ผลงานสร้างสรรค์มีการเผยแพร่ 
หรือ จัดแสดงต่อสาธารณชนมาเป็น 
ระยะเวลาพอสมควร 

2. )หากมีการเผยแพร่ผลงานหรือได้รับ
รางวัลหรือเกียรติคุณระดับนานาชาติ ใน
ฐานะศิลปินไทย จะนับเป็นข้อมูล
สนับสนุน แต่ให้ความส าคัญต่อการ
เผยแพร่ผลงานในประเทศไทยเป็นหลัก 

2.) กรณีสร้างสรรค์และเผยแพร่ผลงาน
ในต่างประเทศต้องเสนอในฐานะเป็น
ศิลปินไทย 

- 3.) ผลงานสร้างสรรค์เป็นที่รู้จักและ
ได้รับการยอมรับจากสาธารณชน 

- 4.) ผลงานสร้างสรรค์เป็นที่ยอมรับของ
ศิลปินในวงการเดียวกัน 

3.วิธีการ
ด าเนินการ 

ขั้นตอนเตรียมการ 
1.) แต่งตั้งคณะกรรมการอ านวยการ 
เพื่อด าเนินสรรหาคณะกรรมการตัดสิน  

- 

2.) แต่งตั้งคณะกรรมการตัดสิน - 

- ขั้นตอนการสรรหาและคัดเลือก 
ขั้นตอนแรก ฝ่ายเลขานุการ จัดส่งคู่มือ
หลักเกณฑ์การสรรหาและน าเสนอไป
ยังคณะกรรมการทั้ง 3 คณะ 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

3.วิธีการ
ด าเนินการ 

3.)ประชุมท าความเข้าใจคณะ กรรมการ
ทั้ง 2 ชุดเกี่ยวกับแนวทางการด าเนินงาน  
ปัญหาของปีที่ผ่านมาและข้อเสนอแนะ 
ตลอดจนทบทวนคู่มือการสรรหาให้
สอดคล้องกับสภาพการณ์ปัจจุบัน 

ขั้นตอนที่สอง จัดประชุมคณะกรรมการ
อ านวยการโครงการฯ, คณะกรรมการ
สรรหาฯ, และคณะกรรมการการ
ตัดสินฯ, เพื่อร่วมก าหนดแนวทางการ
ด าเนินโครงการฯ 
ขั้นตอนที่สาม จัดประชุมคณะกรรมการ
สรรหาฯ เพื่อร่วมกันก าหนดแนว
ทางการด าเนินงาน ต่อจากนั้น
คณะกรรมการสรรหาแต่ละสาขาๆ ละ 
3 ท่าน จะจัดประชุมกลุ่มย่อยเพื่อ
ร่วมกันพิจารณาแนวทางในการสรรหา
ในสาขานั้นๆ 

 ขั้นตอนการสรรหา 
1.) ประชาสัมพันธ์การจัดกิจกรรมและ 
เผยแพร่คู่มือการสรรหาศิลปินไปยังผู้มี
สิทธิ์เสนอชื่อ เพื่อให้พิจารณาสรรหา
และกลั่นกรองให้ได้ศิลปินดีเด่นตาม
กระบวนการสรรหา แล้วเสนอรายชื่อผู้ที่
ได้รับการคัดเลือกเข้ารับการพิจารณา
พร้อมข้อมูลประวัติและผลงาน 

ขั้นตอนที่สี่ ฝ่ายเลขานุการ จะรวบรวม
ข้อมูลซึ่งประกอบไปด้วยรายชื่อศิลปิน
แต่ละสาขาพร้อมประวัติผลงานศิลปิน
รวมทั้งจากส่วนที่ฝ่ายเลขานุการฯ 
ประมวลไว้ รวมกับส่วนที่เสนอมาจาก
เครือข่ายต่างๆ ทุกสาขาส่งต่อไปยัง
คณะกรรมการสรรหา 

   

   

   

   



151 

ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

3.วิธีการ
ด าเนินการ 

2.) คณะกรรมการสรรหากลั่นกรอง
คุณสมบัติและผลงานของศิลปิน เพื่อ
น าเข้าสู่กระบวนการตัดสิน จ านวนไม่
เกิน 5 ท่าน 

ขั้นตอนที่ห้า คณะกรรมการสรรหาแต่
ละสาขา โดยการรวบรวมรายชื่อจาก
การคัดสรรขึ้นมาเอง รวมกับรายชื่อที่
ฝ่ายเลขานุการมอบให้ น ามาประมวล
และพิจารณาศิลปินที่มีคุณสมบัติ
เป็นไปตามหลักเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ คัด
สรรจนเหลือจ านวน 2 – 6 คน (ของแต่
ละสาขา) น าเสนอข้อมูลทั้งที่เป็น
เอกสาร ตัวอย่างผลงานเสนอต่อไปยัง
คณะกรรมการตัดสิน 

ขั้นตอนการตัดสิน 
1.) ประกาศรายชื่อผู้มีสิทธิ์ในการรับการ
คัดเลือกเป็นศิลปินดีเด่น 

 - 

2.) จัดสัปดาห์การแสดงผลงานศิลปิน 
เผยแพร่สู่สาธารณชนโดยครอบคลุมทุก
ภูมิภาค(ด้วยการเผยแพร่ผ่านสื่อ หรือ
การจัดการแสดงสดในภูมิภาคต่างๆ) 

- 

3.) คณะกรรมการตัดสิน และสัมภาษณ์
ศิลปินเพื่อน าข้อมูลประกอบการ
พิจารณาคุณสมบัติและผลงานศิลปิน 
และแจ้งผลไปยังคณะกรรมการ
อ านวยการเพื่อประกาศผลการตัดสิน 

ขั้นตอนที่หก คณะกรรมการตัดสินจะ
พิจารณาข้อมูล รายละเอียดต่างๆ 
อย่างเป็นกลาง โปร่งใส รัดกุมและ
อ านวยประโยชน์ให้แก่ศิลปินทุกท่าน
อย่างเท่าเทียมกัน พิจารณาคัดเลือก
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นที่เหมาะสมที่สุด
เป็นผู้ได้รับรางวัล โดยใช้วิธีออกเสียง
อย่างเปิดเผยและเป็นเอกฉันท์ 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

3.วิธีการ
ด าเนินการ 

ขั้นตอนการประกาศเชิดชูเกียรติ 
1.) จัดการแสดงผลงาน นิทรรศการ การ
มอบรางวัลศิลปินดีเด่น 

เมื่อได้ทราบผลการคัดเลือกอย่างเป็น
ทางการแล้ว ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม จัดพิธี
มอบรางวัลให้แก่ศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
ดังกล่าวแล้ว รวมทั้งจัดกิจกรรม
นิทรรศการเผยแพร่ผลงานและอ านวย
ประโยชน์ให้แก่ศิลปินอย่างเท่าเทียมกัน 

2.) ผลิตสื่อเกี่ยวกับประวัติ ลักษณะ
ผลงาน เผยแพร่สู่หอสมุดแห่งชาติ 
สถาบันการศึกษา เพื่อใช้ประโยชน์ต่อไป 

4.ที่มาของ
คณะกรรม 
การและ
อ านาจ
หน้าที่ของ
คณะกรรม 
การ 

คณะกรรมการอ านวยการ 
ประกอบด้วย ผู้บริหาร และเจ้าหน้าที่
รับผิดชอบโครงการของหน่วยงาน
เจ้าของรางวัล และผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านศิลปะ ในแต่ละสาขา ผู้แทน
จากองค์กรสื่อมวลชน และผู้แทนจาก
องค์กรทางด้านการศึกษา วิชาชีพละไม่
น้อยกว่า 1 ท่าน 
 

วิธีการด าเนินการสรรหาและ
คัดเลือกศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล 
“ศิลปาธร” 
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
กระทรวงวัฒนธรรมก าหนดแนว
ทางการสรรหาและคัดเลือกโดยการ
ด าเนินงานในรูปแบบของ
คณะกรรมการซึ่งประกอบด้วย 3ชุด 
ได้แก่ 1.) คณะกรรมการอ านวยการ
โครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัล “ศิลปาธร” 

หน้าที่ 
1.) ประชุม วางแผนการด าเนินงาน 
เพื่อให้กระบวนการสรรหาและเชิดชู
เกียรติศิลปินส าเร็จลุล่วง 
2.) สรรหาคณะกรรมการตัดสิน 
3.) ประกาศผลการตัดสิน 
4.) จัดให้มีงานประกาศรางวัล 

- 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

4.ที่มาของ
คณะกรรม 
การและ
อ านาจ
หน้าที่ของ
คณะกรรม 
การ 

คณะกรรมการสรรหา 
ประกอบด้วยเลขานุการคณะกรรมการ
อ านวยการ และผู้ช่วยเลขานุการ
คณะกรรมการอ านวยการ เป็นบุคลากร
จากหน่วยงานเจ้าของรางวัล   
 

2.) คณะกรรมการสรรหาศิลปินร่วม
สมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” 
ประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ 
ซึ่งแต่งตั้งจากกลุ่มศิลปิน ศิลปินศิลปา
ธร นักวิชาการศิลปะ นักวิจารณ์ 
สื่อมวลชน และอาจารย์จาก
สถาบันการศึกษา 

หน้าที่ 
1.) สรุปผลรายชื่อผู้มีสิทธิ์เข้ารับการสรร
หาเป็นศิลปินดีเด่นจากผู้มีสิทธิ์เสนอชื่อ 
เพื่อส่งให้คณะกรรมการตัดสินพิจารณา
ประกอบผลงานและคุณสมบัติของ
ศิลปิน 
2.) ประสานงานกับผู้แทนของผู้มีสิทธิ์
เสนอชื่อ เพื่อเข้าชี้แจงข้อมูลต่อ
คณะกรรมการตัดสิน 

- 

ผู้มีสิทธิ์เสนอชื่อ คือ หน่วยงาน
ทางด้านศิลปวัฒนธรรมทั่วประเทศ 
สถาบันการศึกษาที่จัดการศึกษา
เกี่ยวกับศิลปะ  สมาคม/มูลนิธิที่
เกี่ยวข้องกับศิลปะ องค์กรภาครัฐและ
เอกชนที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปะทุกสาขา  

- 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

4.ที่มาของ
คณะกรรม 
การและ
อ านาจ
หน้าที่ของ
คณะกรรม 
การ 

คณะกรรมการตัดสิน 
ประกอบด้วยตัวแทนจากวิชาชีพศิลปิน 
ศิลปินดีเด่นในปีก่อนหน้า นักวิชาการ
ศิลปะ นักวิจารณ์ศิลปะ สื่อมวลชน และ
อาจารย์สายศิลปะจากสถาบัน 
การศึกษา ตัวแทนวิชาชีพละ 1 ท่าน 
 

3.  คณะกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธร 
แต่งตั้งผู้ทรงคุณวุฒิจากศิลปินแห่งชาติ 
ศิลปินศิลปาธร นักวิชาการศิลปะและ
นักวิจารณ์  
การคัดเลือกบุคคลเข้าเป็น
คณะกรรมการนั้น ส านักงานฯ 
พิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ
ทุกสาขาเพื่อร่วมกันท าหน้าที่ต่างๆ เช่น 
ก าหนดหลักเกณฑ์ในการสรรหา 
ด าเนินการสรรหาและคัดเลือก เป็นต้น 
ทั้งนี้ในคณะกรรมการแต่ละคณะจะมี
บุคลากรของส านักงานฯ ปฏิบัติหน้าที่
ฝ่ายเลขานุการ 

คุณสมบัติของคณะกรรมการตัดสิน 
1.) เป็นผู้มีความรู้ความสามารถเก่ียวกับ
ศิลปะแขนงที่ตัดสินในเชิงประจักษ์ มี
ผลงานอย่างต่อเนื่องไม่น้อยกว่า 5-10ปี 
และได้รับการยอมรับจากผู้ร่วมวิชาชีพ 
2.) เป็นผู้มีคุณธรรม จริยธรรม และ
ความเที่ยงธรรม 
3.) เป็นผู้ไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อน หรือ
เป็นผู้ถูกเสนอชื่อให้เป็นผู้รับการสรรหา
เป็นศิลปินดีเด่น 
4.)เป็นผู้มีความสามารถในการ 
 

- 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

4.ที่มาของ

คณะกรรม 

การและ

อ านาจ

หน้าที่ของ

คณะกรรม 

การ 

อรรถาธิบายความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับ
ศิลปะ 
5.) มีบุคลิกภาพของผู้รับฟังความ
คิดเห็นจากผู้อ่ืน 

- 

6.) เป็นผู้ชมงานศิลปะอย่างต่อเนื่อง
และหลากหลายแนวศิลปะ 
7.) ไม่เป็นผู้ปฏิบัติหน้าที่กรรมการตัดสิน
ในปีก่อนหน้า 

- 

หน้าที่ 
1.) พิจารณาคัดเลือกศิลปินดีเด่นตาม
คุณสมบัติผลงานและประวัติส่วนตัวใน
คู่มือการสรรหาศิลปินดีเด่น 
2.) แจ้งผลการคัดเลือกไปคณะกรรมการ
อ านวยการ 
3.) เข้าร่วมงานประกาศรางวัลศิลปิน
ดีเด่น 

- 

5.วิธีการ
ตัดสิน 

วิธีการคัดเลือก 
1.) จัดท าแบบส ารวจคุณสมบัติของ
ผลงานให้คณะกรรมการตัดสินตรวจ
คุณสมบัติรายข้อ  
 

วิธีการตัดสินศิลปินรางวัลศิลปาธร
ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2547- พ.ศ.2553 มีการ
เปลี่ยนแปลงคือ 
1.) การตัดสินโดยคณะกรรมการทุก
สาขาร่วมกันลงคะแนนเสียง หลังจากที่
คณะกรรมการสรรหาได้เสนอชื่อศิลปิน
และผลงานแล้ว วิธีการนี้ใช้กับปี พ.ศ.
2547- พ.ศ.2552 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) แนวทางของเกณฑ์และกระบวนการพิจารณารางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
 

 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน 
สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง 

 2.) พิจารณาจากจ านวนคุณสมบัติของ
ผลงานรายข้อของศิลปิน  หากมีมากกว่า
1 ท่านที่มีคุณสมบัติครบทุกข้อ ให้
ประกาศรายชื่อศิลปินทุกท่านที่มี
คุณสมบัติผลงานครบให้เป็นศิลปินดีเด่น 
3.) ปีใดศิลปินมีคุณสมบัติของผลงานไม่
ครบทุกข้อให้เว้นการประกาศศิลปิน
ดีเด่นสาขาดังกล่าว 

- 

 - 2.) การตัดสินโดยคณะกรรมการของแต่
ละสาขา โดยในขณะที่คณะกรรมการ
สรรหาเสนอชื่อและผลงานของศิลปินมี
คณะกรรมการตัดสินสาขาอ่ืนอยู่ในที่
ประชุมด้วย วิธีการนี้เริ่มใช้ในปี พ.ศ.
2553 

6.การมอบ
รางวัลและ
การเชิดชู
เกียรติ 

1.) เข็มกลัดศิลปินดีเด่น 1.) เข็มกลัดศิลปินศิลปาธร 
2.) เงินสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ 1 ครั้ง จ านวน 200,000 บาท โดย
มีปรับให้สอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจ 
ทุกๆ 6 ปี 

2.) เงินสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน 
1ครั้งเป็นจ านวน 100,000 บาท 

3.) สิทธิในการรับการสนับสนุน
งบประมาณในการสร้างผลงานศิลปะ
จากหน่วยงานเจ้าของรางวัล 

- 

7.ระยะเวลา
ในการมอบ
รางวัล 

2 ปี/ 1 ครั้ง 2 ปี/ 1 ครั้ง 
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4.3 แนวทางการบริหารจัดการรางวัลเชิดชูเกียรติศิลปินด้วยแนวคิด BSC 

 จากการประยุกต์ใช้ แนวคิดการบริหารจัดการสมัยใหม่ Balanced Scorecard หรือ BSC 
เข้ากับข้อมูลจากการด าเนินงานของรางวัลศิลปาธร รางวัลที่เป็นต้นแบบในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
เพื่อน าเสนอแนวทางในการบริหารจัดโครงการที่มีจุดมุ่งหมายในการมอบรางวัลเชิดชูเกียรติศิลปิน
นั้น ผู้วิจัยขอเสนอแนวทางในการด าเนินการประกอบด้วยแผนที่กลยุทธ์โครงการและแผนการ
จัดการโครงการดังนี้ 
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แผนที่กลยุทธ์โครงการ (Strategy Map)  
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4.4 บทบาทของศิลปินและลักษณะผลงานศิลปะการแสดงร่วมสมัยในบริบท
สังคมไทย 

 ข้อมูลในหัวข้อนี้เป็นการน าเสนอข้อค้นพบจากการที่ผู้วิจัยวิเคราะห์ตามแนวคิดและ
ทฤษฏีที่เกี่ยวข้องกับการวัดความสามารถและศักยภาพสาขาศิลปะการแสดง ซึ่งประกอบด้วย
แนวคิดคุณลักษณะศิลปะการแสดงร่วมสมัย สุนทรียศาสตร์และเกณฑ์การพิจารณาคุณภาพและ
มาตรฐานของศิลปะการแสดง แนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบั ติและความสามารถของ
ศิลปินในอุดมคติของสังคมไทยกับสภาพความเป็นจริงจากข้อมูลการตัดสินศิลปินศิลปาธร สาขา
ศิลปะการแสดง และแนวคิดของนักคิด นักปราชญ์เกี่ยวกับสภาพการณ์และทิศทางการพัฒนา
สังคมไทย พบว่า 
 จากสภาพการณ์ปัจจุบันของสังคมไทยที่ได้รับผลกระทบจากกระแสโลก ที่  

“นักปราชญ์ของไทยเรียกว่ากระแสโลกาภิวัฒน์อนาริยะ ซึ่งปรากฏใน
รูปแบบของ สังคมให้ความส าคัญกับการกระท าใดเพื่อเกิดก าไรสูงสุด การแย่งชิง
และสงคราม ช่องว่างระหว่างคนรวยกับคนจน ประเทศรวยและประเทศจน การ
ท าลายสิ่งแวดล้อม วิกฤตการณ์ทางสังคมและมนุษย์ โครงสร้างสังคมไม่ให้
ความส าคัญกับหน่วยพื้นฐานทางสังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ให้
ความส าคัญกับการสื่อสารเพื่อก าไร มิใช่เพื่อความสมดุล และการอยู่ร่วมกัน
อย่างยั่งยืน”(สันติสุข โสภณสิริ ,บรรณาธิการ. 2544: 3-10)  
จึงมีความพยายามในการน าเสนอ  

“กระบวนทัศน์ใหม่ของสังคมไทยเรียกว่า ภูมิปัญญาบูรณาการ อัน
หมายถึง หลักของความคิด ของการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน สิ่งที่เคยคิดว่าต้อง
พิจารณาแยกส่วนกัน ควรให้ความส าคัญกับการพิจารณาควบคู่กัน อาทิ เนื้อหา
และรูปแบบต้องควบคู่กัน หรือมิติการคิดต้องค านึงถึงจิตวิญญาณ สังคมและ
ธรรมชาติร่วมกัน” (สันติสุข โสภณสิริ ,บรรณาธิการ. 2544: 71-75)น้ัน  
เพื่อให้สังคมไทยสามารถด ารงอยู่ได้อย่างดี การท างานของศิลปิน ในลักษณะการใช้

ความรู้ความสามารถของตนเพื่อมีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคม นับเป็นอีกบทบาทที่ส าคัญของ
พลเมือง ศิลปินผู้ซึ่งหมายถึงบุคคลที่มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอด ประสบการณ์ 
ความรู้สึกนึกคิด ด้วยองค์ประกอบทางศิลปะเพื่อให้เกิดการต้ังค าถาม หาค าตอบหรือน าเสนอ
แนวทางความคิด เกิดการท าความเข้าใจของคนในสังคมที่มีความแตกต่างทางความคิด จาก
อิทธิพลการเลี้ยงดู และการศึกษา อันเป็นลักษณะเด่นของสังคมไทยนั้น จึงน ามาสู่ ข้อเสนอจาก
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งานวิจัยถึง โดยแบ่งบทบาทของศิลปินร่วมสมัยในบริบทของสังคมไทยซึ่งศิลปินเป็นผู้มีหน้าที่ที่จะ
กระท าต่อสมาชิกในสังคม ดังนี้ 

บทบาทของศิลปินร่วมสมัยในบริบทของสังคมไทย 
 1.) ผู้เป็นต้นแบบในความประพฤติ ความมีคุณธรรม จริยธรรม 
 2.) ผู้เป็นต้นแบบในการใช้ความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อผู้คนที่สนใจ  ด้าน
แนวคิด วิธีการแสดงออกและรูปแบบเฉพาะตนของศิลปินในงาน 
 3.) เป็นผู้สร้างประสบการณ์ให้ผู้ชมได้สัมผัสกับสถานการณ์สมมติจากความสามารถ
ทางด้านศิลปะ เป็นการเตรียมความพร้อมให้ผู้ชมรับกับความเป็นจริงในสังคมมนุษย์ ทั้งแง่มุม
ความดี และความเสื่อม 
 4.) เป็นผู้วิพากษ์วิจารณ์สังคมด้วยผลงานสร้างสรรค์ ให้ผู้ชมเกิดความสะเทือนใจกับการ
ที่ต้องยอมรับกับความเสื่อมทรามของจิตใจมนุษย์ ความอยุติธรรม ความไม่ดีงามในสังคม  
 5.) เป็นผู้ผลิตผลงานในองค์ประกอบศิลปะเพื่อกระตุ้นให้เกิดการแสดงออก การแสดง
ความคิด การมีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคมให้ด ารงอยู่อย่างปกติสุข 
 6.) เป็นผู้ถ่ายทอดเอกลักษณ์ความเป็นไทย ศิลปะไทยในประชาคมโลก โดยผ่าน
กระบวนการคิดและหลอมรวมศิลปะแบบด้ังเดิมและแนวคิดร่วมสมัยเข้าด้วยกัน 
 ลักษณะผลงานศิลปะการแสดงร่วมสมัยแบบไทย 
 1.) ผลงานศิลปะการแสดงที่ถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของศิลปินผู้สร้างสรรค์ทางด้าน
ความคิด เทคนิควิธีการแสดง รูปแบบการน าเสนอ โดยมาจาก 

1.1) การน าศิลปะการแสดงประเพณี น าเสนอด้วยมุมมองใหม่ เทคนิควิธีใหม่ 
1.2) การหยิบเอาลักษณะเฉพาะของศิลปะการแสดงแต่ละประเภทมาผสมผสาน

เข้าด้วยกัน 
1.3) การแสดงที่สื่อ(Media) เป็นส่วนประกอบส าคัญในการน าเสนอเนื้อหาของ

การแสดง 
2.) ผลงานที่ถ่ายทอดเนื้อหาสาระในการจรรโลงสังคมไทยให้ด ารงอยู่ ทั้งการตีแผ่ความ

จริงที่เลวร้าย สร้างสถานการณ์ให้เห็นคุณค่าของการประพฤติตนตามหลักศาสนา และถึงแม้
เนื้อหาจะเพื่อน าเสนอแนวคิด วิถีชีวิตของคนต่างวัฒนธรรม คงมุ่งเน้นให้คนในสังคมเกิดความ
เข้าใจ เห็นคุณค่าของกันและกัน  

3.) เป็นผลงานที่เกิดจากความคิดของคนในสังคมไทยยุคใหม่ที่มีฐานคิดจากการเลี้ยงดู
จากสังคมชนบท สังคมกสิกรรม 
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4.) ผลงานที่สะท้อนหรือน าเสนอให้เห็นความส าคัญของการใช้วิจารณญาณในการตัดสิน
สิ่งหนึ่งสิ่งใดในสังคมอย่างถูกต้องกับกาลเทศะ 
 
4.5 อภิปรายผล 
 

1.) แม้ว่าประเทศไทย สังคมไทยจะก้าวเข้าสู่โลกทุนนิยม การด าเนินงานเพื่อแสวงหาผล
ก าไรตามกระแสโลกตะวันตก แต่สิ่งที่สะท้อนให้เห็นความเป็นอัตลักษณ์ของสังคมไทยที่ชัดเจนสิ่ง
หนึ่งคือ แนวความคิดการปฏิบัติตนตามหลักธรรมในศาสนา ที่ยังคงมีบทบาทประคับประคองวิถี
ชีวิตโดยเฉพาะในสังคมของศิลปะไว้อย่างเหนียวแน่น จากผลการศึกษาที่พบหลักในการพิจารณา
สรรหาและตัดสินศิลปินดีเด่นร่วมสมัยรางวัลศิลปาธร คือแนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติ
ของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย ซึ่งมีความแตกต่างจากแนวคิดของโลกตะวันตก สิ่งนี้มีบทบาท
ส าคัญต่อบุคลิกของศิลปินไทย  กล่าวคือในด้านคุณลักษณะของผลงาน แนวคิดในการตัดสินเปิด
กว้างต่อแนวคิดศิลปะแบบสมัยใหม่ และหลังสมัยใหม่ แต่ด้านคุณสมบัติของศิลปิน วิธีการตัดสิน
ยังคงให้ความส าคัญต่อแนวคิดประเพณีนิยม และบริบททางวัฒนธรรมไทย ลักษณะดังกล่าวนี้
สอดคล้องกับ  

“แนวความคิดการใช้ศิลปะที่สื่อให้เห็นวิถีชีวิต ความเชื่อ และวัฒนธรรม
ของสังคมไทย ตลอดจนแนวความคิดการใช้ศิลปะในฐานะเครื่องมือหรือสินค้า
ทางวัฒนธรรมเมื่อศิลปินเป็นผู้น าศิลปะไปเผยแพร่ในฐานะตัวแทนของคนไทยใน
เวทีนานาชาติ”(สุทธิชัย หวันแก้ว และกนกพรรณ อยู่ชา, บรรณาธิการ. 2552: 
59 )  
ลักษณะดังกล่าวจึงส่งผลต่อรูปแบบของผลงานศิลปินศิลปาธรที่ให้ความส าคัญกับการน า

รากทางวัฒนธรรมไทย น าเสนอด้วยแนวคิดของคนร่วมสมัย ดังกมล ณ ป้อมเพชร เรียกแนวคิดใน
การท างานดังกล่าวว่า  

“แนวทางแบบประสานวัฒนธรรม (intercutural) ของกลุ่มละครเวทีไทย
ในคตินิยมแนวหลังสมัยใหม่ คือการแสวงหาตัวตน ในรูปแบบการสร้างสรรค์
ต่างๆ คือ 
1.1) จากการสร้างสรรค์โดยให้ความส าคัญกับการถ่ายทอดแนวคิด ชีวิตและ
สภาพปัญหาของสังคมไทย โดยไม่ค านึงถึงความส าคัญของทฤษฎีทางละคร 
1.2) การทดลองน าเทคนิคของศิลปะการแสดงหลายสกุลมาผสมผสาน 
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1.3) การน าเสนอมุมมองที่ผู้คนมองข้ามจากวรรณกรรม วรรณคดีไทย หรือ
นาฏศิลป์ไทย”(นพมาส แววหงส์, บรรณาธิการ. 2556: 248)  
ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับผลการวิเคราะห์ผลงานของศิลปาศิลปาธร ที่แบ่งเป็น 2 

รูปแบบ คือ 
1.1) การเต้น/ร า(ศิลปะการเคลื่อนไหวร่างกาย ) เป็นการใช้พื้นฐานความรู้

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยในการแสดงโดยการผสมผสานท่าทางเข้ากับเทคนิคตะวันตก หรือการ
แสดงออกด้านท่าทางแบบไทย ร าไทย แต่น าเสนอในรูปแบบการแสดงที่เป็นแนวคิดของนาฏศิลป์
หรือศิลปะการแสดงตะวันตก 

1.2) เป็นละครเวที อันเป็นศิลปะการแสดงตะวันตก แล้วน าเสนอเนื้อหา สาระ วิถี
คิดแบบคนไทย 
 โดยทั้ง 2 รูปแบบ มุ่งเน้นเสนอเนื้อหา สาระที่จรรโลง และยกระดับจิตใจของคนในสังคม 
ทั้งรูปแบบหลักธรรมจากศาสนา ปรัชญา หรือเพื่อสร้างความภาคภูมิใจในมรดกทางด้านศิลปะการ
เคลื่อนไหวร่างกายแบบไทยทั้งในเวทีของประเทศไทยและเวทีนานาชาติ  

2.) ผลการด าเนินการรางวัลศิลปาธร สิ่งที่บรรลุวัตถุประสงค์คือการสร้างความภาคภูมิใจ
ให้กับศิลปินที่ได้รับการเชิดชูเกียรติ อันส่งผลต่อทัศนคติในการท างานศิลปะเพื่อสังคมเข้มแข็งยิ่ง
กว่าเดิม ซึ่งประโยชน์ที่เกิดขึ้นก็คือความพยายามในการเติมเต็มข้อบกพร่องของสังคมไทย 
ลักษณะนี้เป็นผลที่เกิดตามทฤษฎีล าดับขั้นความต้องการพื้นฐานของมาสโลว์  (Maslow’s 
Hierarchy of needs Theory)อ้างถึงโดยจุฑารัตน์ เอื้ออ านวยว่า 

“มนุษย์มีความต้องการ 5 ขั้น โดยขั้นที่เกี่ยวเนื่องจากการได้รับรางวัลคือ
ขั้นที่ 4 คือความต้องการได้รับการยกย่องนับถือ มี 2 ลักษณะ คือความต้องการ
นับถือตนเอง และความต้องการได้รับการยกย่องนับถือ เป็นแนวคิดที่จะส่งผลให้
เกิด ขั้นที่ 5 คือความต้องการที่จะเข้าใจประจักษ์ตนเองอย่างแท้จริง โดยมี
จุดมุ่งหมายที่ส าคัญ เพื่อประโยชน์ของคนอ่ืนและของสังคมส่วนรวม”(Maslow, 
1954: 318. อ้างถึงใน  จุฑารัตน์ เอ้ืออ านวย, 2553: 141-142)  
แต่ในทางกลับกัน พบว่า ศิลปินส่วนหนึ่งมีความรู้สึกถูกบั่นทอนก าลังใจในการสร้างสรรค์

งาน อาท ิ
ศิลปินท่านที่ 1 กล่าวว่า 
“การที่มีจุดมุ่งหมายสร้างขวัญก าลังใจให้ศิลปินที่ได้รางวัล แล้วศิลปินที่

ไม่ได้รางวัล ก็จะได้หมดก าลังใจใช่ไหม รางวัลนี่ เป็นดาบสองคม เจ้าของรางวัล
จะท าอะไรจะต้องทบทวนให้รอบคอบ”  
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หรือ 
ศิลปินท่านที่ 2 กล่าวว่า 
“การเป็นหน่วยงานรัฐ ถ้าท าอะไรให้รัดกุม โปร่งใส รางวัลก็จะน่าเชื่อถือ 

ศิลปินที่ได้รางวัลก็ได้รับการยอมรับ ศิลปินที่ไม่ได้รางวัลก็จะพยายามพัฒนา
ตนเองเพิ่มขึ้น เพราะเห็นว่าเป็นรางวัลทรงเกียรติ ได้รางวัลก็จะเป็นที่ภาคภูมิใจ 
เพื่อนร่วมอาชีพจะยิ่งให้การยอมรับ แต่ถ้าไม่ให้ความส าคัญกับกระบวนที่ได้มา
ศิลปินดีเด่น จะเป็นการท าลายเกียรติศิลปินท่านที่ได้รับรางวัล เพราะเขาจะถูก
ครหา  ท าลายเกียรติของศิลปินที่ไม่ได้รางวัลด้วย เพราะกลายเป็นว่า ศิลปินที่ถูก
เสนอชื่อเข้าไปพร้อมกันมีผลงานด้อยกว่า ทั้งที่เกณฑ์และกระบวนการยังไม่
ชัดเจนเลย”  

 
อาจารย์ศิลปะท่านหนึ่งจึงกล่าวว่า 
“รางวัลศิลปาธรต้องการการพัฒนากระบวนการสรรหาและตัดสินเป็น

อย่างมากในด้านความยุติธรรม ความโปร่งใส การสรรหาที่หลากหลาย ตลอดจน
เกณฑ์การพิจารณาผลงานและอายุของศิลปิน”  
3.) ตามแนวคิดการบริหารงานภาครัฐสมัยใหม่คือ “การบริหารจัดการตามหลักธรรมาภิ

บาล อันก่อให้เกิดความน่าเชื่อถือและศรัทธาต่อหน่วยงานที่น าไปประยุกต์ใช้นั้น”(ถวิลวดี บุรีกุล 
และคนอ่ืน, 2549 : 12-13) พบมีความสอดคล้องเกี่ยวกับรางวัลศิลปาธร จากข้อเสนอแนะจากผู้มี
ส่วนเกี่ยวข้อง คือ 

ความส าคัญกับหลักนิติธรรมและหลักความโปร่งใส  ซึ่งหมายถึงการสร้างระบบ หรือ
กฎเกณฑ์ที่ได้รับการยอมรับ การถือปฏิบัติอย่างเป็นธรรม การสร้างความไว้วางใจระหว่าง
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง โดยให้โอกาสให้ได้รับข้อมูลข่าวสารที่ถูก
ตรงครบถ้วน  โดยข้อเสนอแนะข้อนี้เป็นผลมาจากการที่ข้อมูลข่าวสารของการสรรหาและตัดสิน
รางวัลศิลปาธรยังไม่แพร่หลาย หรือการน าไปซึ่งกระบวนการวิพากษ์วิจารณ์ของสังคมเกี่ยวผลงาน
ศิลปะของศิลปินผู้ถูกเสนอชื่อ อาท ิ

อาจารย์และนักวิจารณ์ศิลปะ กล่าวถึงรูปแบบของการประชาสัมพันธ์โครงการฯ ที่
น่าสนใจและเป็นประโยชน์กับการด าเนินการโครงการ ว่า 

เมื่อได้ศิลปินที่ผ่านพิจารณาคุณสมบัติเบื้องต้นแล้วควรประชาสัมพันธ์
ผ่านสื่อเพื่อให้นักวิชาการ ครูอาจารย์และศิลปินที่มีความรู้ความสามารถทางด้าน
ศิลปะ หรือแม้แต่นักศึกษาสายศิลปะได้ร่วมวิพากษ์วิจารณ์คนที่ได้รับการ
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พิจารณาให้เป็นต้นแบบในปีนั้นๆ เพราะถือว่าคนกลุ่มนี้ได้รับผลกระทบโดยตรง
จากการที่มีศิลปินศิลปาธร ซึ่งผลประโยชน์ที่ได้คือ การได้ประชาสัมพันธ์รางวัล 
ตัวศิลปินให้รู้จักกว้างขวางยิ่งขึ้น และเป็นการเพิ่มช่องทางและพื้นที่ในการเข้าถึง
ศิลปะตามความคาดหวังของรางวัลด้วย 
ส าหรับหลักความมีส่วนร่วมนั้นเห็นว่าการประสานความร่วมมือระหว่างหน่วยงานที่เป็น

เจ้าของรางวัลกับหน่วยงานที่มีลักษณะภารกิจด้านท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม จะสามารถเติมเต็ม
การด าเนินงานตามความถนัด และศักยภาพของหน่วยงาน เพื่อให้เกิดประสิทธิผลสูงสุดได้ อาท ิ

อาจารย์สายศิลปะที่ด ารงต าแหน่งหัวหน้าหน่วยงาน กล่าวถึงรูปแบบการด าเนินงานที่ท า
ความร่วมมือกับหน่วยงานอื่นๆ เพื่อให้โครงการฯบรรลุวัตถุประสงค์ว่า  

“หากส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยประสานความร่วมมือกับองค์กร
หรือหน่วยงานทางด้านศิลปะในการจัดการรางวัล คาดว่าน่าจะเกิดประโยชน์ใน
การจัดการได้ครบทุกวัตถุประสงค์ของงาน และเชื่อว่าจะมีงบประมาณจากส่วน
งานที่เข้ามามีส่วนร่วม ช่วยสนับสนุนให้กิจกรรมโครงการบรรลุผลได้ดียิ่งขึ้น 
ตัวอย่างเช่น พื้นที่ในการน าเสนอผลงานของศิลปิน พื้นที่ในการจัดการมอบ
รางวัล งบประมาณในการจัดงานหรืองบประมาณในการสร้างสรรค์ผลงานของ
ศิลปินเป็นต้น” 
 
4.) การด าเนินการรางวัล เกี่ยวกับการพัฒนาศิลปินรุ่นใหม่ และการเข้าถึงพื้นที่ศิลปะร่วม

สมัยของผู้ที่สนใจ พบปัญหาอุปสรรคที่ชัดเจน คือบุคลากรที่สานต่อโครงการและงบประมาณใน
การด าเนินงานโครงการ ซึ่งพบว่างบประมาณโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร
ไม่เพียงพอต่อการจัดการให้บรรลุวัตถุประสงค์ในข้อนี้ได้ จากการให้ข้อมูลการสัมภาษณ์เชิงลึกใน
ทิศทางเดียวกัน ดังตัวอย่างกรรมการรางวัลศิลปาธรท่านหนึ่งกล่าวว่า   

“งบประมาณควรปรับเพิ่มขึ้นทุกปีให้สอดคล้องกับจ านวนศิลปินที่
เพิ่มขึ้น เพราะถ้างบเท่าเดิมหมายความว่าจะดูแลได้เฉพาะศิลปินที่ตัดสินในปี
นั้น แล้วการสนับสนุนให้สร้างผลงานของศิลปินรุ่นก่อนๆก็จะไม่เกิดขึ้น” 

 
ลักษณะดังกล่าวเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นในภาพรวมของประเทศไทย โดยนายแพทย์ประเวศ 

วะสี ได้กล่าวถึง  
“ลักษณะปัญหาที่เกิดจากจากแนวคิดการบริหารตามกระแสโลกาภิวัตน์

อนาริยะไว้ว่า เป็นการบริหารมุ่งให้เกิดก าไร ซึ่งให้ความส าคัญกับผลตอบแทน
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เป็นตัวเลข ความเจริญก้าวหน้าทางด้านวัตถุ มากกว่าให้ความส าคัญกับมิติทาง
สังคมและวัฒนธรรม ส่งผลให้การจัดสรรงบประมาณของประเทศไม่ให้
ความส าคัญกับกระทรวงที่ผลการด าเนินงานไม่ก่อให้เกิดรายได้ อันส่งผลให้เกิด
ปัญหาสังคม วัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง นักวิชาการและนักปราชญ์ของไทยจึง
เสนอแนวคิดการบริหารประเทศด้วยแนวคิดโลกาภิวัตน์อาริยะคือสังคมที่ให้
ความส าคัญต่อผลที่เกิดเพื่อการอยู่ร่วมกัน มากกว่าผลก าไร”(สันติสุข โสภณศิริ, 
บรรณาธิการ. 2544 : 10-11) 

 
5.) การด าเนินการรางวัลพบการต้ังวัตถุประสงค์โครงการ ผลผลิต ผลลัพธ์ และ

งบประมาณไม่สอดคล้องกัน ส่งผลต่อการด าเนินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นบรรลุผล
ลัพธ์ที่ต้ังไว้ไม่ครบทุกข้อ ลักษณะดังกล่าวสามารถประยุกต์ใช้แนวคิดการบริหารจัดการแนวใหม่
ในการปรับผลการด าเนินการให้เกิดประสิทธิผลได้ด้วยแนวคิดการประเมินผลโครงการ ซึ่งมี  

“วัตถุประสงค์ในการด าเนินการคือเพื่อตอบค าถามเกี่ยวกับการ
ด าเนินการจะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ วิธีการ และเป้าหมายของโครงการที่ต้ัง
ไว้หรือไม่  และพบว่ามีปัญหา อุปสรรคใดตลอดจนผลกระทบในด้านต่างๆ”(เยา
วดี รางชัยกุล วิบูลย์ศรี, 2553 : 23-24) และ 

  
“การจัดการเชิงกลยุทธ์ เทคนิคการบริหารดุลยภาพ (BSC)มีบทบาท

ส าคัญในการเชื่อมโยงการปฏิบัติงานด้านการเงิน (Financial) ด้านลูกค้า 
(Customer) ด้านกระบวนการทางธุรกิจภายในองค์การ (Internal Business 
Process) ด้านการเรียนรู้และการเจริญเติบโต (Learning and Growth)ให้
สอดคล้องกับเป้าหมายการด าเนินการ ซึ่งส่งผลต่อการด ารงอยู่และพัฒนาอย่าง
ยั่งยืน”(ณัฏฐพันธ์ เขจรนันทน์.  2552 : 294-295, 302)  

 
6.) ศิลปินต้องการการสนับสนุนจากภาครัฐในด้านงบประมาณในการสร้างสรรค์ผลงาน 

แต่ต้องเป็นการให้เปล่าไม่มีควบคุมแนวคิดในการสร้างสรรค์  
“เพราะศิลปินควรมีอิสระในการวิพากษ์วิจารณ์ และเป็นผู้อยู่เหนือความ

ควบคุมของหน่วยงานภาครัฐ ที่มีพบว่าในละครโทรทัศน์หรือภาพยนตร์ประสบ
ปัญหาการสั่งเซ็นเซอร์ เนื่องจากความพยายามในการสร้างมายาภาพ ของโลก
อุดมคติ ซึ่งเป็นการกระท าที่ขัดขวางกระบวนสื่อสารสภาพการณ์จริงของ
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สังคมไทย”(พรรัตน์  ด ารุง, สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556; นพมาส แววหงส์, 
บรรณาธิการ. 2556: 236)  
เพื่อให้ผลงานของศิลปินมีส่วนในการขับเคลื่อนสังคมภายใต้การบริหารประเทศด้วย

แนวคิดระบอบประชาธิปไตยที่แท้จริง 
 
7.) การตัดสินของคณะกรรมการให้ความส าคัญพิจารณาผลรางวัล โดยมุ่งเน้นด้าน

สุนทรียะของผลงานที่ใช้ในการพิจารณานั้น พบว่าคณะกรรมการทั้ง 2 ชุด คือคณะกรรมการสรร
หาและคณะกรรมการตัดสินให้ความส าคัญเกี่ยวกับคุณสมบัติส่วนตัวของศิลปินเท่ากับพิจารณา
สุนทรียะในผลงานของศิลปิน กล่าวคือ 

ในคู่มือการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นไม่ได้ก าหนดคุณสมบัติเกี่ยวกับความดีงามของ
ศิลปินผู้ถูกสรรหาหรือคัดเลือก แต่พบว่าคณะกรรมการทั้ง 2 ชุดให้ความส าคัญเทียบเท่ากับ
ความสามารถของศิลปิน แสดงชัดในแนวคิดการตัดสินรางวัล ตัวอย่างจากการให้สัมภาษณ์ของ
กรรมการศิลปาธรท่านหนึ่ง กล่าวว่า 

“พิจารณาศิลปินดีเด่นจากฝีมือทางศิลปะ จากนั้นจึงพิจารณาที่ความคิด
และความประพฤติ ขาดอย่างใดอย่างหนึ่งไม่ได้” 
ลักษณะการพิจารณาดังกล่าวคือการสะท้อน แนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติของ

ศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย “การประพฤติปฏิบัติตนของศิลปินมีความส าคัญมากเท่ากับทักษะ
ฝีมือด้านศิลปะหรืออาจจะมากกว่าทักษะศิลปะหากจะต้องร่วมงานกับผู้อ่ืนด้วย”(พฤทธิ์ ศุภ
เศรษฐศิร,ิ 2544: 158-159) ซึ่งต่างจากทัศนะของศิลปิน นักวิชาการตะวันตก”ศิลปินแยกออกจาก
คุณสมบัติความเป็นคนดีตามกรอบของสังคม” (เซบาสเตียน ตา-ยาค, 2555: 6)  

ส าหรับหลักสุนทรียะในการพิจารณาผลงานของศิลปินนั้น คู่มือการสรรหาศิลปินดีเด่น
ร่วมสมัยและคณะกรรมการสรรหาและตัดสินให้ความส าคัญกับ ลักษณะเฉพาะของผลงาน 
เนื้อหาสาระของผลงานเพื่อความปกติสุขของสังคม โดยให้ศิลปะกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ และ
ผลงานกระตุ้นให้เกิดจินตนาการ  ซึ่งเป็นหลักสุนทรียศาสตร์ที่สอดคล้องตาม “แนวคิดทฤษฎีที่
นิยามศิลปะโดยพิจารณาผลที่เกิดแก่ผู้เสพ หรือผู้รับสารจึงอาจตีความศิลปะอันเนื่องมาแต่      
อัตลักษณ์ทางสังคมของตน”(ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และคณะ, 2547: 8) ประกอบกับแนวคิด
สุนทรียภาพของ วิรุณ ต้ังเจริญ ที่เห็นว่า “สุนทรียภาพก่อให้เกิดสันติสุขในสังคม และสุนทรียภาพ
ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม” (วิรุณ ต้ังเจริญ,  2555: 29-48.) ซึ่งแตกต่างจากทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ในต ารานาฏยศาสตร์ที่ให้ความส าคัญกับสิ่งที่ผู้ชมรับรู้และเข้าใจต้องเกิดจากการมี
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อารมณ์ร่วมไปกับนักแสดงเท่านั้น ไม่ใช่ส่วนที่ก่อให้เกิดจินตนาการที่มาจากบริบททางสังคมของ
ผู้ชม ในขณะเดียวกันหลักการพิจารณาดังกล่าว สอดคล้องแนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับ
คุณสมบัติของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย ที่ว่าศิลปินคือผู้ที่สร้างงานศิลปะเพื่อจรรโลงสังคม 
ให้แง่คิด ใช้สุนทรียะในการงานศิลปะกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันโดยปกติสุข 
 



บทที่ 5 
ข้อสรุป และข้อเสนอแนะ 

 
งานวิจัยฉบับนี้ มุ่งศึกษารางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดงด้านประวัติความเป็นมา 

ประโยชน์และจุดมุ่งหมายการมอบรางวัลศิลปาธร  ตลอดจนกฏเกณฑ์ กระบวนการ การ
ด าเนินงาน ขั้นตอน และวิธีการพิจารณารางวัลศิลปาธร  สาขาศิลปะการแสดงและบุคคลที่ได้รับ
รางวัลในอดีต เพื่อศึกษาวิเคราะห์การบริหารจัดการโครงการ   และเพื่อวิเคราะห์ผลส าเร็จ และ
แนวทางการพัฒนาโครงการในอนาคต  

ขอบเขตของการศึกษา  คือการให้รางวัลศิลปาธรสาขาศิลปะการแสดงและสาขาดนตรี 
ระหว่าง พ.ศ.2547- พ.ศ.2554 

วิธีการด าเนินการวิจัยคือ การรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับรางวัลสาขาศิลปะการแสดงและ
ดนตรี   ศิลปินที่ได้รับรางวัลและศิลปินที่ได้รับการเสนอชื่อจากแหล่งต่างๆ  เก็บข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์และการสนทนากลุ่มจากบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการให้รางวัลเข้ามาแสดงความคิดเห็น  
อาทิ  การสัมภาษณ์เชิงลึกกับคณะกรรมการตัดสินจากหลากหลายชนิดรางวัล  ศิลปินที่ได้รับ
รางวัล ศิลปินที่ไม่ได้รับรางวัล การสนทนากลุ่มกับนักวิชาการ นักวิจารณ์ศิลปะ ครูอาจารย์   

จากนั้นจึงน าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่และแยกประเด็น วิเคราะห์ข้อมูล  โดยศึกษาข้อมูล
ตามประเด็นที่ก าหนดในขอบเขตของเนื้อหา แล้วเรียบเรียงรายงานผล  ด้วยวิธีพรรณนาและ
วิเคราะห์  ใส่รูปภาพ  และตารางประกอบการอธิบายการวิเคราะห์ข้อมูล   

5.1 ข้อสรุปและข้อค้นพบจากการวิจัย 

จากการศึกษาค้นคว้าพบข้อสรุปและข้อค้นพบจากการวิจัยว่า 
5.1.1 ประวัติความเป็นมา ประโยชน์และจุดมุ่งหมายการมอบรางวัลศิลปาธร 

รางวัลดังกล่าวเกิดขึ้นเพราะความต้องการแสดงความรู้สึกของหน่วยงานภาครัฐ 
คือส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ในด้านการเห็นความส าคัญของศิลปินร่วมสมัย และจาก
การพบปัญหาในการมอบรางวัลต่างๆในประเทศไทย ผู้บริหารส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
จึงมีความตั้งใจในการสร้างมาตรฐานการให้รางวัลเพื่อเป็นต้นแบบ 

จุดมุ่งหมายการมอบรางวัล คือต้องการเชิดชูเกียรติต่อศิลปิน เพื่อเป็นการสร้าง
ความก าลังใจว่าศิลปินได้สร้างผลงานที่เหมาะสม เป็นประโยชน์ และเป็นแนวทางที่ได้รับการ
ยอมรับว่าดี 
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ประโยชน์ของโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร แบ่งออกเป็น 3 
ประเด็น คือ 

1.) ประโยชน์ที่มุ่งผลต่อศิลปิน ส าหรับศิลปินศิลปาธร ต้องการเชิดชูเกียรติ และ
การสร้างขวัญก าลังใจในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย ส าหรับศิลปินทั่วไป ต้องการให้เกิดการ
ต่ืนตัวในการสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัยให้มากขึ้น 

2.) ประโยชน์ที่มุ่งต่อประชาชน คือ ประโยชน์ส าหรับเด็กเพื่อให้เกิดต้นแบบใน
การสร้างสรรค์งานศิลปะร่วมสมัย สร้างแรงบันดาลใจเหมือนศิลปินที่ตนเองชื่นชม ตลอดจนสร้าง
ให้เกิดความซาบซึ้งกับผลงานศิลปะร่วมสมัย ส่วนประโยชน์ส าหรับบุคคลทั่วไป คือ เกิดการน า
องค์ความรู้ทางด้านศิลปะการแสดงร่วมสมัยไปพัฒนา ต่อยอดในเชิงธุรกิจ 

3.) ประโยชน์ที่มุ่งต่อวงการศิลปะร่วมสมัย คือ เกิดมาตรฐานของรางวัลที่ยกย่อง
เชิดชูเกียรติศิลปิน และเกิดผลงานศิลปะร่วมสมัยที่มีคุณค่าจากความรู้สึกภาคภูมิใจของศิลปิน จน
กลายเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง 

5.1.2 กฏเกณฑ์  ขั้นตอนการด าเนินงาน และวิธีการพิจารณารางวัลศิลปาธร 
สาขาศิลปะการแสดง 

1.) เกณฑ์การสรรหาแบ่งออกเป็น การก าหนดเงื่อนไขสาขาที่สรรหา การก าหนด
คุณสมบัติของศิลปิน การก าหนดคุณสมบัติของผลงาน โดยมีรายละเอียด คือ 

1.1) การสรรหาแบ่งออกเป็นทั้งสิ้น 9 สาขา โดยต้ังแต่เริ่มด าเนินการสรรหา
รางวัล มีการเปลี่ยนแปลงสาขาการมอบรางวัล ทั้งหมด 2 ครั้งโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อให้เกิดความ
ครอบคลุมพัฒนาผลงานแต่สาขาของศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2) การก าหนดคุณสมบัติของศิลปิน โดยสรุปศิลปินศิลปะการแสดงร่วม
สมัย ไม่มีการก าหนดถึงลักษณะการประพฤติปฏิบัติอย่างไร ก าหนดเพียงการเป็นคนไทย ที่มีถิ่น
ฐานในประเทศไทย อายุของศิลปิน และมีการสร้างสรรค์งานอย่างต่อเนื่อง ถ้ามีการเผยแพร่ผลงาน
ในต่างประเทศต้องท าในฐานะศิลปินไทย(ลักษณะของศิลปินตามทัศนะตะวันตก) 

1.3) การก าหนดคุณสมบัติของผลงาน เป็นการก าหนดเกี่ยวกับประโยชน์ของ
ผลงานสร้างสรรค์ให้เกิดกับผู้ชมในลักษณะการกระตุ้นจินตนาการ  ส่วนคุณลักษณะของผลงาน
คือ การมีเทคนิคในการสร้างที่มีลักษณะเฉพาะ และแสดงออกถึงแง่มุมของความคิดที่ดี ตลอดจน
แนวคิดเกี่ยวกับงานศิลปะร่วมสมัย โดยผลงานดังกล่าวจะต้องได้รับการยอมรับจากศิลปินใน
วงการ หรือสาธารณชน(ไม่มีอะไรสื่อถึงวิถีคิดความเป็นไทย ซึ่งศิลปะร่วมสมัยของไทยควรมี
คุณลักษณะที่โดดเด่นด้วยการน าเสนอคุณค่าหรือแนวคิดแบบไทยในเวทีโลก หรือแม้แต่การ
เผยแพร่ต่อเยาวชนไทยยุคใหม่ที่นับวันจะห่างไกลจากการเลี้ยงดูด้วยภูมิปัญญาไทย) 
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1.4) การก าหนดรางวัลที่จะมอบให้ รางวัลศิลปาธรนอกจากจะมีการมอบ
สัญลักษณ์รางวัลคือเข็มกลัด(เพื่อที่ศิลปินจะสามารถใช้ประดับร่างกายในฐานะศิลปินได้อย่าง
ภาคภูมิใจแล้ว) ยังมีการมอบเงินรางวัลสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในปีที่ ได้รับการ
ประกาศยกย่องด้วย 

2.) ขั้นตอนการด าเนินงาน เริ่มจากการที่ฝ่ายเลขานุการจัดท าคู่มือ และจัด
ประชุมคณะกรรมการทั้ง 3 ชุด คือคณะกรรมการอ านวยการ คณะกรรมการสรรหาซึ่งแต่งต้ัง
ผู้เชี่ยวชาญที่มาจากกลุ่มศิลปินศิลปาธร นักวิชาการศิลปะ นักวิจารณ์ สื่อมวลชนและอาจารย์จาก
สถาบันการศึกษา และคณะกรรมการตัดสินซึ่งแต่งต้ังผู้ทรงคุณวุฒิจากศิลปินแห่งชาติ ศิลปิน
ศิลปาธร นักวิชาการศิลปะและนักวิจารณ์ ในแต่ละสาขา เพื่อก าหนดแนวทาง จากนั้น
คณะกรรมการสรรหาด าเนินการสรรหาศิลปินเพื่อน าเสนอเข้าที่ประชุมโดยหาข้อมูลประกอบเป็น
ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน ตัดต่อในรูปแบบ วีดีทัศน์แล้วน าเสนอในที่ประชุมคณะกรรมการ
ตัดสิน 

คณะกรรมการตัดสิน แล้วแจ้งผลให้คณะกรรมการอ านวยการ จากนั้นน าเสนอชื่อ
ศิลปินทั้งหมดออกเป็นประกาศส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยให้รัฐมนตรีลงนาม 

ประชาสัมพันธ์ และจัดพิธีการมอบรางวัล โดยการแสดงนิทรรศการของศิลปิน 
3.) วิธีการพิจารณา เป็นลักษณะการร่วมกันลงคะแนนเสียงของคณะกรรมการ

ตัดสิน โดยต้ังแต่ปี พ.ศ.2547 - พ.ศ.2552 เป็นการแต่งต้ังคณะกรรมการตัดสินจากหลากหลาย
สาขาศิลปะร่วมกันลงคะแนน ต่อมาในปี พ.ศ.2553 มีการเปลี่ยนให้มีการแต่งต้ังคณะกรรมการ
ตัดสินแยกเป็นแต่ละสาขา แล้วมีหน้าที่ในการตัดสินศิลปินเฉพาะสาขาตนเองเท่านั้น 

4.) แนวคิดในการตัดสินรางวัลศิลปาธร ให้ความส าคัญกับ 
4.1) ด้านคุณสมบัติส่วนตัวของศิลปิน เป็นผู้สร้างสรรค์งานอย่างต่อเนื่อง

ได้รับการยอมรับในแวดวงเดียวกัน 
4.2) ผลงานศิลปิน ต้องมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน มีการสร้างสรรค์งาน

อย่างต่อเนื่อง ผลงานเพื่อสร้างสรรค์สังคม 
ซึ่งจากแนวคิดของคณะกรรมการสรรหาและตัดสินรางวัล มีความแตกต่างจาก

คู่มือการสรรหาศิลปินศิลปาธร ในด้านคุณสมบัติส่วนตัวศิลปิน คือต้องเป็นผู้มีคุณสมบัติของ
พลเมืองที่ดีตามหลักคิดในพุทธศาสนาควบคู่กับการมีผลงานดีเด่น 
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5.1.3 ศิลปินและผลงานท่ีได้รับรางวัล 
ศิลปินศิลปาธรสาขาศิลปะการแสดงมีทั้งหมด 14 ท่าน  พบว่าลักษณะผลงาน

ดังนี้ 
ศิลปินด้านคีตศิลป์-ดนตรี 

อายุ ศิลปินศิลปาธรด้านคีตศิลป์- ดนตรีจ านวน 5 ท่านมีอายุระหว่าง 30-50 ปี 
 ศิลปินศิลปาธรด้านคีตศิลป์- ดนตรีจ านวน 2 ท่านมีอายุเกิน 50 ปี 
ประสบการณ์ท างาน   มีลักษณะการท างานดนตรีอยู่ในประเทศไทยเป็นหลักทั้งรูปแบบงานสอน 

วิทยากรพิเศษ นักดนตรี นักประพันธ์เพลง และท างานในลักษณะเดียวกัน
นี้ในต่างประเทศ 5 ท่าน  อีก 2 ท่านก่อนได้รับรางวัลมีผลงานหลักอยู่ใน
ต่างประเทศ 

ลักษณะผลงาน 1.) ลักษณะการประพันธ์เพลงมีการประยุกต์ดนตรีไทยร่วมกับดนตรี
ตะวันตก 

 2.) มีเนื้อหาในการน าเสนอ เรื่องราว วิถีชีวิต ความคิดและลักษณะเฉพาะ
ของดนตรีไทยในงานดนตรีตะวันตกได้อย่างลงตัว 

 3.) เป็นนักดนตรีที่มีฝีมือที่ได้รับการยอมรับระดับนานาชาติ 
 4.) ผลงานแสดงออกถึงความภาคภูมิใจในคุณค่า เอกลักษณ์เพลงไทย 
 5.) สร้างชื่อเสียงให้ประเทศไทยในฐานะศิลปินไทย 

ศิลปินด้านศิลปะการแสดง 
อายุ ศิลปินศิลปาธรด้านศิลปะการแสดงจ านวน 6 ท่านมีอายุระหว่าง 30-50 ปี 
 ศิลปินศิลปาธรด้านศิลปะการแสดงจ านวน 1 ท่านมีอายุเกิน 50 ปี 
ประสบการณ์ท างาน   มีลักษณะการท างานศิลปะการแสดงอยู่ในประเทศไทยเป็นหลักทั้ง

รูปแบบงานสอน วิทยากรพิเศษ นักแสดง ผู้ก ากับ ผู้เขียนบท และท างาน
ในลักษณะเดียวกันนี้ในต่างประเทศ 6 ท่าน  อีก 1 ท่านก่อนได้รับรางวัลมี
ผลงานหลักอยู่ในต่างประเทศ และ 2 ใน 7 ท่านนี้ มีบทบาทหนึ่งเป็นผู้ท า
หน้าที่ในองค์กรที่มีส่วนร่วมในการพัฒนามนุษย์ 

ลักษณะผลงาน แบ่งเป็น 2 รูปแบบ 
1.) การเต้น/ร า(ศิลปะการเคลื่อนไหวร่างกาย ) เป็นการใช้พื้นฐานความรู้
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยในการแสดงโดยการผสมผสานท่าทางเข้ากับ
เทคนิคตะวันตก หรือการแสดงออกด้านท่าทางแบบไทย ร าไทย แต่
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น า เ สนอในรู ปแบบการแสดงที่ เ ป็ นแนว คิดของนาฏ ศิลป์ห รื อ
ศิลปะการแสดงตะวันตก 

 2.) เป็นละครเวที อันเป็นศิลปะการแสดงตะวันตก แล้วน าเสนอเนื้อหา 
สาระ วิถีคิดแบบคนไทย 
 โดยทั้ง 2 รูปแบบ มุ่งเน้นเสนอเนื้อหา สาระที่จรรโลง และ
ยกระดับจิตใจของคนในสังคม ทั้งรูปแบบหลักธรรมจากศาสนา ปรัชญา 
หรือเพื่อสร้างความภาคภูมิใจในมรดกทางด้านศิลปะการเคลื่อนไหว
ร่างกายแบบไทยทั้งในเวทีของประเทศไทยและเวทีนานาชาติ  

แนวคิดการตัดสินของคณะกรรมการให้ความส าคัญพิจารณาเกี่ยวกับคุณสมบัติส่วนตัว
ของศิลปินเท่ากับพิจารณาสุนทรียะในผลงานของศิลปิน กล่าวคือ 

ถึงแม้ว่าในคู่มือการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นไม่ได้ก าหนดคุณสมบัติเกี่ยวกับความดี
งามของศิลปินผู้ถูกสรรหาหรือคัดเลือก แต่ก็พบว่าคณะกรรมการทั้ง 2 ชุดให้ความส าคัญเทียบเท่า
กับความสามารถของศิลปิน ซึ่งลักษณะการพิจารณาดังกล่าวคือการสะท้อน แนวคิดและความ
เชื่อเกี่ยวกับคุณสมบัติของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย ที่เห็นว่า คุณลักษณะศิลปินโดยทัศนะ
ศิลปินในสังคมไทยให้ความส าคัญการประพฤติปฏิบัติตนของศิลปินมากเท่ากับทักษะฝีมือด้าน
ศิลปะหรืออาจจะมากกว่าทัศนะศิลปะหากจะต้องร่วมงานกับผู้อ่ืนด้วย ซึ่งต่างจากทัศนะของ
ศิลปิน นักวิชาการตะวันตก ศิลปินแยกออกจากคุณสมบัติความเป็นคนดีตามกรอบของสังคม  

และส าหรับหลักสุนทรียะในการพิจารณาผลงานของศิลปินนั้น คู่มือการสรรหาศิลปิน
ดีเด่นร่วมสมัยและคณะกรรมการสรรหาและตัดสินให้ความส าคัญกับ ลักษณะเฉพาะของผลงาน 
เนื้อหาสาระของผลงานเพื่อความปกติสุขของสังคม โดยให้ศิลปะกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ และ
ผลงานกระตุ้นให้เกิดจินตนาการ  ซึ่งเป็น”หลักสุนทรียศาสตร์ที่สอดคล้องตามแนวคิดทฤษฎีที่
นิยามศิลปะโดยพิจารณาผลที่เกิดแก่ผู้เสพ หรือผู้รับสารจึงอาจตีความศิลปะอันเนื่องมาแต่      
อัตลักษณ์ทางสังคมของตน”(ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์และคณะ, 2547 : 8) ประกอบกับแนวคิด
สุนทรียภาพของ วิรุณ ต้ังเจริญ ที่เห็นว่า “สุนทรียภาพก่อให้เกิดสันติสุขในสังคม และสุนทรียภาพ
ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม” (วิรุณ ต้ังเจริญ,  2546: 29-48.) ซึ่งแตกต่างจากทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ในต ารานาฏยศาสตร์ที่ให้ความส าคัญกับสิ่งที่ผู้ชมรับรู้และเข้าใจต้องเกิดจากการมี
อารมณ์ร่วมไปกับนักแสดงเท่านั้น ไม่ใช่ส่วนที่ก่อให้เกิดจินตนาการที่มาจากบริบททางสังคมของ
ผู้ชม ในขณะเดียวกันหลักการพิจารณาดังกล่าว สอดคล้องแนวคิดและความเชื่อเกี่ยวกับ
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คุณสมบัติของศิลปินในอุดมคติของสังคมไทย ที่ว่าศิลปินคือผู้ที่สร้างงานศิลปะเพื่อจรรโลงสังคม 
ให้แง่คิด ใช้สุนทรียะในการงานศิลปะกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันโดยปกติสุข 
 5.1.4 บทบาทของรางวัลศิลปาธร 

บทบาทของรางวัลศิลปาธรออกเป็น 2 ประเภท คือบทบาทตามความคาดหวัง
และบทบาทที่เกิดขึ้นจริง 
บทบาทตามความคาดหวังที่มีต่อรางวัลศิลปาธร แบ่งตามกลุ่มผู้ให้ข้อมูล คือ 

1.) ผู้บริหารส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย คณะกรรมการ และประโยชน์ที่
คาดว่าจะได้รับจากโครงการฯ พบว่า 

1.1) สร้างก าลังใจศิลปิน สร้างสรรค์งานอย่างต่อเนื่อง 
1.2) ศิลปินมีทิศทางของผลงานเหมาะสม และผลงานสามารถน าไปใช้ใน

ฐานะทุนทางเศรษฐกิจ และสังคม 
1.3) เยาวชนและประชาชน เกิดความรู้และมีต้นแบบทางด้านศิลปะร่วมสมัย 
1.4) เป็นต้นแบบรางวัลทางด้านศิลปะร่วมสมัยที่มาตรฐานเป็นที่ยอมรับ 
 1.5) กระตุ้นให้วงการศิลปะร่วมสมัยมีความเคลื่อนไหวในทิศทางที่ดี 

2.) ศิลปินและผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในวงการศิลปะ พบว่า 
2.1) มีการบริหารจัดการหลังจากการมอบรางวัล จัดสรรและดูแลศิลปินอย่าง

เข้าใจธรรมชาติ  
2.2) สร้างความมั่นคงในการด ารงชีพเกี่ยวกับสวัสดิการขั้นพื้นฐาน 
2.3) การสนับสนุนงบประมาณ ส่งเสริมการเรียนรู้ พื้นที่เผยแพร่งานศิลปะ 

พัฒนาระบบการจัดการให้เพียงพอต่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยตามที่สังคมคาดหวัง  
2.4) เป็นรางวัลที่มีระบบในการสรรหาและยกย่องเชิดชู เกียรติศิลปินที่มี

มาตรฐานและได้รับการยอมรับ  
บทบาทที่เกิดขึ้นจริง แบ่งจากผลที่เกิดขึ้นจากการมีรางวัลศิลปาธร คือ  
1.) บทบาทรางวัลศิลปาธรที่มีต่อศิลปิน  

1.1) ศิลปินเกิดความภาคภูมิใจที่ได้รับการยอมรับจากหน่วยงานภาครัฐ 
1.2) สร้างความตระหนักในหน้าที่ที่มีต่อสังคมของศิลปิน โดยมุ่งมั่นในการ

สร้างผลงานที่ดีเพื่อพัฒนา ยกระดับจิตใจ 
1.3) สร้างความรู้สึกให้การเป็นต้นแบบต่อเยาวชนและประชาชน ด้านความรู้

ศิลปะร่วมสมัย เกิดความต้องการในการถ่ายทอดประสบการณ์ที่มีต่อผู้ที่สนใจ 
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1.4) เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างเครือข่ายด้านศิลปะร่วมสมัยในภูมิภาค
ต่างๆของประเทศ 

2.) บทบาทรางวัลศิลปาธรที่มีต่อสังคม 
2.1) การพัฒนาสังคม โดยเป็นผลสืบเนื่องจากการสร้างความรู้ภาคภูมิใจ

และสร้างความตระหนักถึงบทบาทของศิลปินศิลปาธรที่มีต่อสังคม ศิลปินศิลปาธรจึงเป็นผู้
ขับเคลื่อนสังคมด้วยผลงานศิลปะร่วมสมัยจากการสร้างงานศิลปะการแสดงร่วมสมัยจากการ
ผสมผสานภูมิปัญญาไทยเข้ากับวิถีสังคมสมัยใหม่ สะท้อนแง่มุมความคิดที่ผู้ชมสามารถน าไป
ปรับใช้ได้ ตลอดจนความพยายามในการเข้าไปมีส่วนร่วมกับองค์กรภาคสังคมด้วยการใช้
ความสามารถทางด้านศิลปะในการระดมทุน ที่จะเกิดรายได้ในการพัฒนาสังคมต่อไป 

2.2) สร้างต้นแบบทางด้านศิลปะร่วมสมัยให้แก่เยาวชนและผู้คนที่สนใจ  
2.3) การสร้างชื่อเสียงให้กับประเทศซึ่งแสดงความก้าวหน้า หรือการก้าวไป

พร้อมประชาคมโลกทางด้านศิลปะ  
5.1.5 การบริหารจัดการโครงการ  ด้านผลส าเร็จ การยอมรับ ความเชื่อถือ  

การวิเคราะห์ผลการด าเนินโครงการด้วยแนวคิดการประเมินผลโครงการ พบว่า 
การประเมินภาพรวมโครงการ ทั้ง 4 ด้าน 

ด้านสภาวะแวดล้อม ผลการประเมิน ปานกลาง 
ด้านปัจจัยป้อน ผลการประเมิน ปานกลาง 
ด้านกระบวนการ ผลการประเมิน ปานกลาง 
ด้านผลผลิต ผลการประเมิน ปานกลาง 

โดย จ าแนกระดับความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างการประเมินภาพรวมโครงการ ทั้ง 4 ด้าน 
คณะกรรมการรางวัล ผลการประเมิน มาก 
นักวิชาการศิลปะ ผลการประเมิน ปานกลาง 
อาจารย์ศิลปะ ผลการประเมิน น้อย 
ศิลปินศิลปาธร ผลการประเมิน มาก 
ศิลปิน ผลการประเมิน ปานกลาง 

การประเมินผลโครงการรายข้อ 
ผลการประเมิน มากที่สุด -ความเหมาะสมของสถานที่ที่ใช้ในการด าเนินงาน(พิธีมอบ

รางวัล) 
ผลการประเมิน มาก -ด าเนินงานเป็นไปตามแผนที่ก าหนดไว้ 



181 

-การจัดงานยกย่องศิลปินในภาพรวมเป็นที่ยอมรับ 
-โครงการสร้างขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินร่วมสมัย 
-โครงการมีส่วนช่วยยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินร่วมสมัยแก่สังคม 
-โครงการมีส่วนสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย 
-จ านวนสาขารางวัลมีความเหมาะสม 

ผลการประเมิน ปานกลาง -ความเหมาะสมของหลักการ วัตถุประสงค์และเป้าหมาย 
-วิธีการด าเนินงานเหมาะสมและปฏิบัติได้ 
-การคัดเลือกกรรมการสรรหาศิลปินร่วมสมัยเป็นที่ยอมรับ 
-การคัดเลือกกรรมการตัดสินรางวัลศิลปาธรเป็นที่ยอมรับ 
-โครงการสามารถสรรหาและคัดเลือกศิลปินร่วมสมัยสาขา
ศิลปะการแสดงที่มีคุณภาพและผลงานเป็นที่ยอมรับต่อวงการ
ศิลปะ 

ผลการประเมิน น้อย -วัสดุอุปกรณ์เพียงพอต่อการปฏิบัติงาน 
-เด็ก เยาวชนและประชาชนมีความรู้และตระหนักถึงคุณค่าของ
งาน 

ผลการประเมิน น้อยที่สุด -จ านวนบุคลากรเพียงพอต่อการปฏิบัติงาน 
-ความเหมาะสมของงบประมาณโครงการ 

 
จากการประเมินผลโครงการ ประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง ซึ่ง

หมายถึงผู้ที่มีส่วนได้ส่วนเสียจากการด าเนินโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัลศิลปาธร 
พบเจตนารมณ์ที่ต้องการมีส่วนส่วนผลักดัน ส่งเสริมให้เกิดความต่ืนตัวของศิลปะร่วมสมัย
หน่วยงานภาครัฐ คือส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ในรูปแบบการสร้างขวัญก าลังใจให้ศิลปิน 
โดยความพยายามในการสร้างรางวัลศิลปาธรขึ้น ด้วยหวังว่าเมื่อศิลปินได้รับการคัดเลือกแล้ว  

1.) ศิลปินจะเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นประโยชน์ต่อสังคม ซึ่งผล
จากการด าเนินการดังกล่าว บรรลุผลเป็นอย่างดีเนื่องจากศิลปินเกิดความภาคภูมิใจและตระหนัก
ถึงความส าคัญที่ตนเองสามารถตอบแทนสังคมด้วยความเชี่ยวชาญของตนเอง  

2.) รางวัลที่สร้างขึ้นจะเป็นต้นแบบในกระบวนการสรรหาและการมอบรางวัลทางศิลปะ
ร่วมสมัย  
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ซึ่งผลจากการศึกษาพบว่า เกณฑ์และกระบวนการได้รับการตอบรับในระดับปานกลาง 
เนื่องจากปัญหา 

1.) ไม่พบว่ามีการก าหนดกระบวนการที่ได้มาซึ่งคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการ
ตัดสิน หรือการก าหนดอ านาจหน้าที่ หรือข้อห้ามเพื่อป้องกันปัญหาเมื่อประกาศผลการตัดสิน จึง
พบว่ามีเสียงวิพากษ์วิจารณ์ถึงผลการตัดสิน  

2.) ผลจากการด าเนินการรางวัลพบว่างบประมาณโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น
รางวัลศิลปาธรไม่เพียงพอต่อการจัดการให้บรรลุวัตถุประสงค์ครอบคลุมทุกข้อ  
 ข้อค้นพบจากการวิจัยฉบับนี้ คือ 

5.1.6 เกณฑ์ในการพัฒนาแนวทางการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น  ควร
ด าเนินการให้ครอบคลุม องค์ประกอบ 6 ข้อ คือ 

1.) เกณฑ์การตัดสิน เกี่ยวกับคุณสมบัติศิลปิน การให้ความส าคัญกับการ
คัดเลือกศิลปินจากคุณสมบัติส่วนตัวที่มีบุคลิกภาพของศิลปินตามแนวคิดสังคมไทยที่มีพื้นฐาน
ความคิดจากพุทธศาสนา และคุณสมบัติเกี่ยวกับการท างานศิลปะที่ควรมีบทบาทการเผยแพร่
ศิลปะภายในประเทศ นอกเหนือจากที่กล่าวมาแล้ว เห็นด้วยกับการก าหนดคุณสมบัติในคู่มือการ
สรรหาศิลปินร่วมสมัย 

2.) ที่มาของคณะกรรมการสรรหาและคณะกรรมการตัดสิน มีความต้องการให้
แสดงเกณฑ์การคัดเลือกกรรมการที่ชัดเจน และคณะกรรมการได้รับการยอมรับ มีผลงานเชิง
ประจักษ์ด้านศิลปะการแสดงร่วมสมัย และในระหว่างการตัดสินควรมีกิจกรรมให้ศิลปินได้
แสดงผลงานและความสามารถของศิลปิน ย่อมท าให้ศิลปินที่ได้รับการคัดเลือกจะได้รับความ
เชื่อถือ  และการมีคณะกรรมการสรรหาที่มีความหลากหลายทางด้านความสนใจในลักษณะ
ศิลปะการแสดงที่แตกต่าง และสามารถสืบค้นศิลปินร่วมสมัยที่อยู่กระจายตามภูมิภาคต่างด้วย 

3.) กระบวนการตัดสิน ควรเพิ่มกระบวนการการมีส่วนร่วมรับรู้ของสังคม และ
เพิ่มขั้นตอนการน าเสนอผลงานศิลปะในระหว่างการพิจารณาตัดสินของคณะกรรมการสู่
สาธารณชน เพื่อสร้างความยอมรับในผลงาน และการตัดสินของคณะกรรมการ 

4.) การเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร ควรมีการเผยแพร่ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติและ
ลักษณะผลงานของศิลปินให้ครอบคลุม และมีรายละเอียดสามารถน าไปใช้ได้จริง 

5.) การใช้ประโยชน์จากงานศิลปะของศิลปิน  หลังจากได้รับรางวัลแล้วควรมีการ
พัฒนาหลักสูตรการอบรมศิลปะโดยศิลปินศิลปาธรแก่เยาวชนและบุคลที่สนใจ จัดให้มีมหกรรม
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การแสดงศิลปะร่วมสมัยเพื่อกระตุ้นการรับรู้ประชาชนในสังคม  ศิลปินควรได้มีบทบาทในการ
ร่วมงานกับรัฐบาลในการจัดการแสดงระดับประเทศหรือนานาชาติ  

6.) การดูแลศิลปิน การดูแลศิลปินอย่างเข้าใจความเป็นธรรมชาติของศิลปะแต่
ละแขนง และมีสวัสดิการเพื่อความรู้สึกมั่นคงในชีวิต การจัดสวัสดิการที่ส่งเสริมการเป็นตัวแทนใน
การเผยแพร่ศิลปะการแสดงร่วมสมัยของประเทศ 

5.1.7 บทบาทของศิลปินร่วมสมัยในบริบทของสังคมไทย 
1.) ผู้เป็นต้นแบบในความประพฤติ ความมีคุณธรรม จริยธรรม 
2.) ผู้เป็นต้นแบบในการใช้ความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อผู้คนที่สนใจ 

ด้านแนวคิด วิธีการแสดงออกและรูปแบบเฉพาะตนของศิลปินในงาน 
3.)  เป็นผู้สร้างประสบการณ์ให้ผู้ชมได้สัมผัสกับสถานการณ์สมมติจาก

ความสามารถทางด้านศิลปะ เป็นการเตรียมความพร้อมให้ผู้ชมรับกับความเป็นจริงในสังคม
มนุษย์ ท้ังแง่มุมความดี และความเสื่อม 

4.) เป็นผู้วิพากษ์วิจารณ์สังคมด้วยผลงานสร้างสรรค์ ให้ผู้ชมเกิดความสะเทือนใจ
กับการท่ีต้องยอมรับกับความเสื่อมทรามของจิตใจมนุษย์ ความไม่ดีงามในสังคม ความอยุติธรรม 

5.) เป็นผู้ผลิตผลงานในองค์ประกอบศิลปะเพื่อกระตุ้นให้เกิดการแสดงออก การ
แสดงความคิด การมีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคมให้ด ารงอยู่อย่างปกติสุข 

6.) เป็นผู้ถ่ายทอดเอกลักษณ์ความเป็นไทย ศิลปะไทยในประชาคมโลก โดยผ่าน
กระบวนการคิดและหลอมรวมศิลปะแบบด้ังเดิมและแนวคิดร่วมสมัยเข้าด้วยกัน 

5.1.8 ลักษณะผลงานศิลปะการแสดงร่วมสมัยแบบไทย 
1.) ผลงานศิลปะการแสดงที่ถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของศิลปินผู้สร้างสรรค์

ทางด้านความคิด เทคนิควิธีการแสดง รูปแบบการน าเสนอ โดยมาจาก 
1.1) การน าศิลปะการแสดงประเพณี น าเสนอด้วยมุมมองใหม่ เทคนิควิธีใหม่ 
1.2) การหยิบเอาลักษณะเฉพาะของศิลปะการแสดงแต่ละประเภทมา

ผสมผสานเข้าด้วยกัน 
1.3) การแสดงที่สื่อ(Media) เป็นส่วนประกอบส าคัญในการน าเสนอเนื้อหา

ของการแสดง 
2.) ผลงานที่ถ่ายทอดเนื้อหาสาระในการจรรโลงสังคมไทยให้ด ารงอยู่ ทั้งการตีแผ่

ความจริงที่เลวร้าย สร้างสถานการณ์ให้เห็นคุณค่าของการประพฤติตนตามหลักศาสนา และถึงแม้
เนื้อหาจะเพื่อน าเสนอแนวคิด วิถีชีวิตของคนต่างวัฒนธรรม คงมุ่งเน้นให้คนในสังคมเกิดความ
เข้าใจ เห็นคุณค่าของกันและกัน  
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3.) เป็นผลงานที่เกิดจากความคิดของคนในสังคมไทยยุคใหม่ที่มีฐานคิดจากการ
เลี้ยงดูจากสังคมชนบท สังคมกสิกรรม 

4.) ผลงานที่สะท้อนหรือน าเสนอให้เห็นความส าคัญของการใช้วิจารณญาณใน
การตัดสินสิ่งหนึ่งสิ่งใดในสังคมอย่างถูกต้องกับกาลเทศะ 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

 1.) ในอนาคตหากมีความต้องการพัฒนารางวัลเพื่อให้ได้รับการยอมรับ และมีผลกระทบ
น้อยที่สุด ควรให้ความส าคัญกับแนวคิดที่ได้จากการศึกษากระบวนการจัดการรางวัลศิลปาธรและ
ผลการด าเนินงาน คือการให้ความส าคัญกับการมีส่วนร่วมของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง การด าเนินงาน
ที่มีความโปร่งใส และความส าคัญกับการสื่อสารแนวคิด ขั้นตอนการท างานและการใช้ประโยชน์
ของโครงการสรรหาศิลปินร่วมสมัยดีเด่น 
 2.) การด าเนินงานโครงการ ควรต้ังวัตถุประสงค์ ผลผลิต ผลลัพธ์ให้สอดคล้อง
งบประมาณ หรืออีกแนวทางคือการแสวงหาพันธมิตรในการสนับสนุน เพื่อการด าเนินงานที่มี
ประสิทธิผล 

3.) ทุน ที่เกิดขึ้นจากการด าเนินงานทางด้านศิลปวัฒนธรรมควรให้ความส าคัญกับคุณค่า
ในการพัฒนาจิตใจมนุษย์ การสร้างสรรค์ที่เข้าใจความหลากหลายในสังคม ความตระหนักในการ
อยู่ร่วมกันอย่างปกติสุข มิใช่ทุนที่หมายถึงตัวเลขทางเศรษฐกิจ เนื่องจากมิใช่ความมุ่งหมายของ
ธรรมชาติวิชาที่ด ารงอยู่เพื่อจรรโลงความดีงามในสังคม 
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ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี  ปี พ.ศ.2547 
 

ชื่อ สกุล   ดนู   ฮันตระกูล 
เกิด   26 มีนาคม พ.ศ.2494 
ประวัติการศึกษา  ปริญญาตรี วิชาดนตรี เอกการประพันธ๑ มหาวิทยาลัยโอเรกอน 

สหรัฐอเมริกา 
วิชาการประพันธ๑ดนตรี  รอยัลคอนเซอร๑วาตอรี  กรุ ง เฮก 

เนเธอร๑แลนด๑ 
ประสบการณ๑ท างาน  พ.ศ.2520    เริ่มท างานสอนดนตรีโดยอิสระ 

พ.ศ.2521    กํอต้ังวงดนตรี “ภาคีวัดอรุณ” เสนองานประพันธ๑
ดนตรีรํวมสมัย 

พ.ศ.2522    รํวมกํอต้ังบริษัท บัตเตอร๑ฟลาย จ ากัด สร๎างงาน
ดนตรีเชิงพาณิชย๑ อาทิ เพลงประกอบโฆษณา  ดนตรีประกอบภาพยนตร๑
และอื่น ๆ 

พ.ศ.2523   ต้ังโรงเรียนดนตรีศศิลิยะ สอนวิชาดนตรีจนถึงระดับ
วิชาชีพ 

พ.ศ.2528   กํอต้ังวงดนตรี “ไหมไทยออร๑เคสตร๎า” น าเสนอ
ผลงานเพลงไทยประยุกต๑ 

พ.ศ.2529   ต้ังบริษัท สองสมิต จ ากัด สร๎างและจ าหนํายผลงาน
บันทึกเสียง 

พ.ศ.2546 ต้ังบริษัท โหมโรง จ ากัด จัดสร๎างและน าเสนอ
ศิลปะการแสดง 

ผลงาน   อัลบั้ม “เรามาร๎องเพลงกัน” ในนาม “ภาคีวัดอรุณ” ปี 2525 
 เรียบเรียงและอ านวยเพลงกับวงดนตรี “ไหมไทย” หลายชุด 

อัลบั้ม “ทีเลํนทีจริง” (ชุดนี้มีเพลง “ไอ๎หนุํมผมยาว”) 
อัลบั้ม “เทียบเสียง” 
อัลบั้ม “เพลงบางกอก” ปี 2544 
อัลบั้ม “ลมเหนือ น้ าหนาว” ปี 2546 
เพลง “Light of Asia” เพลงปิดงานเอเชียนเกมส๑ที่กรุงเทพฯ ปี 

2541 
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การแสดงคอนเสิร๑ตทั้งในประเทศและตํางประเทศโดยเฉพาะใน
ปี 2547 คือ คอนเสิร๑ต “Les Voix du Siam" หรือ “เสียงสยาม”  ณ 
Vendome (วองโดม) ประเทศฝรั่งเศส ,คอนเสิร๑ต “นิราศบางกอก” ท่ี
กรุงเทพ, คอนเสิร๑ต “Sound of Siam” ที่กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น 
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2547: 27-31, 54) 

 
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี  ปี พ.ศ.2548 

 
ชื่อ สกุล   บัณฑิต อ้ึงรังษี 
เกิด   7 ธันวาคม พ.ศ.2513 
ประวัติการศึกษา  ปริญญาตรี มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 

ปริญญาตรีด๎านดนตรี ที่ประเทศออสเตรเลีย 
ปริญญาโท  สาขาวิชาการวาทยากร จาก University of 

Michigan  
ประสบการณ๑ท างาน  
ผลงาน   บัณฑิต อ้ึงรังษี ได๎รับการยอมรับให๎เป็นผู๎อ านวยการเพลงระดับ

นานาชาติคนแรกของประเทศไทย เป็นศิลปินผู๎อ านวยเพลงด๎วยความ
สุขุมและมั่นใจ ลีลาในการเลํนดนตรีของเขาเต็มไปด๎วยความชัดเจนและ
ไมํเรํงรีบ แสดงให๎เห็นถึงสัมผัสที่นิ่มนวล แสดงได๎อยํางนําต่ืนเต๎นเร๎าใจ 
เป็นผู๎น าการแสดงที่ยอดเยี่ยม แนวทางการแสดงเต็มไปด๎วยความมั่นใจ 
แมํนย า ลงรายละเอียดในทุกตัวโน๏ต แม๎กระทั่งพลังที่ขับเคลื่อนจังหวะใน
การน าเสนอ เป็นพลังที่นุํมนวล จนท าให๎ผู๎ชมแทบลืมหายใจ ผลงานของ
บัณฑิตนอกจากจะเปิดการแสดงในประเทศไทยแล๎ว บัณฑิตยังมีชื่อเสียง
ระดับนานาชาติ ด๎วยวัยเพียง 30 กวําปี นับวําเป็นศิลปินรุํนใหมํที่มีฝีมือ
และประสบความส าเร็จอยํางนําชื่นชมสมกับเป็นผู๎อ านวยการเพลง
ระดับชาติของประเทศไทย  

รางวัล/เกียรติคุณที่ได๎รับ  ผู๎ชนะรํวมในการแขํงขันวาทยกรระดับโลก (Maazel-Vilar 
International Conductor’s Competition) ปี 2545 
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  ชนะการแขํงขัน International Competition for Yong 
Conductors  กรุงลิสบอน ประเทศโปรตุเกส ปี พ.ศ.2542(ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2548: 36-43,83)  

 
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี  ปี พ.ศ.2549 

 
ชื่อ สกุล   ณัฐ ยนตรรักษ๑ 
เกิด   6 ตุลาคม พ.ศ.2497 
ประวัติการศึกษา  เรียนเปียโนกับ อาจารย๑พันทิภา ตรีพูนผล, ปิยะพันธ๑ สนิทวงศ๑ 

ณ อยุธยา(ศิลปินแหํงชาต)ิ,  Gwenneth Pryor, Philip Fowke 
ปริญญาตรี  สถาปัตยกรรมศาสตร๑บัณฑิต  จุฬาลงกรณ๑

มหาวิทยาลัย 
 ป ริ ญญ าต รี  ด๎ า น ด น ต รี  (B.Mus) Goldsmiths’ College, 
University of London ประเทศอังกฤษ 
 ปริญญาโท ด๎านการแสดง เปีย โน  (M.Mus. Piano 
Performance) Reading University, ประเทศอังกฤษ 

ประสบการณ๑ท างาน  สอนเปียโนและเป็นผู๎กํอต้ัง โรงเรียนดนตรีณัฐ ยนตรรักษ๑ โดย
ได๎รับการรับรองจากกระทรวงศึกษาธิการ) 

จัดการแสดงดนตรีและการแขํงขันเปียโน Nat Studio Piano 
Competition ในนาม Nat Studio (ณัฐ ยนตรรักษ๑ เป็นผู๎กํอต้ัง) 

ผลงาน  งานด้านการสอนเปียโน 
กํอต้ังโรงเรียนดนตรีณัฐ ยนตรรักษ๑ ในปี พ.ศ. 2528 เพื่อจัดสอน

เปียโนตามมาตรฐานสากล ผลิตนักเปียโนและครูสอนเปียโนคุณภาพให๎
วงการดนตรีของเมืองไทยอยํางตํอเนื่องมาเป็นเวลา 21 ปี 
งานด้านการจัดการแข่งขันและคอนเสิร์ต 

Nat Studio ซึ่งกํอต้ังโดย ณัฐ ยนตรรักษ๑ จัดการแขํงขันเปียโน
ระดับชาติ Nat Studio Piano Competition อยํางตํอเนื่องทุก 3 ปี จนถึง
ปัจจุบัน  การแขํงขันรายการนี้มีความตํอเนื่องและก๎าวหน๎าขึ้นตามล าดับ
โดยในการแขํงขันครั้งแรก มีนักเปียโนสมัครเข๎ารํวมการแขํงขัน 26 คน 
การแขํงขันครั้งลําสุดในปี พ.ศ. 2549 นี้ มีนักเปียโนสมัครเข๎ารํวมการ
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แขํงขัน 114 คน และมีนักเปียโนระดับโลกจากหลายประเทศ มารํวมรับ
เชิญเป็นกรรมการตัดสิน  การแขํงขันเปียโนรายการนี้ ปัจจุบันเป็นที่รู๎จัก
อยํางดีในระดับชาติและเป็นกิจกรรมที่มีสํวนขับเคลื่อนให๎วงการดนตรี
คลาสสิก โดยเฉพาะด๎านการบรรเลงเปียโน ก๎าวหน๎าอยํางตํอเนื่อง 
งานด้านการแสดงดนตรี 

ณัฐ ยนตรรักษ๑ มีผลงานเปียโนอยํางตํอเนื่อง ทั้งการแสดงเด่ียว
ในลักษณะ recital และการรํวมบรรเลงกับวงดุริยางค๑ทั้งในประเทศและ
ตํางประเทศ เป็นนักเปียโนชาวไทยที่มีฝีมือและผลงานเป็นที่ยอมรับ
ระดับนานาชาติ นับต้ังแตํการแสดงคอนเสิร๑ตใหญํตํอสาธารณชนครั้ง
แรก (public debut) ในปี พ.ศ. 2518 ที่กรุงเทพฯ – จนถึงปี พ.ศ. 2549 
รวมเป็นเวลา 30 ปี แสดงคอนเสิร๑ตมาแล๎วกวํา 210 รายการ การแสดง
ได๎รับการบันทึก CD และ DVD 

การแสดงในตํางประเทศ ครอบคลุมการแสดงทั้งในทวีปเอเชีย 
ยุโรปและอเมริกา อาทิ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  อินเดีย 
อินโดนีเซีย  จีน  ประเทศอังกฤษ รัสเซีย อุสเบกิสสถาน  อิตาลี ออสเตรีย 
โรมาเนีย สาธารณรัฐเซ็ก เยอรมนี  ฝรั่งเศส โครเอเทีย ชิลี แคนาดา 
ออสเตรเลีย การแสดงในประเทศครอบคลุมการแสดงในหลายจังหวัด 
อาทิ กรุงเทพมหานคร, เชียงใหมํ และขอนแกํน 
ผลงานบทประพันธ์เพลง 

ผลงานบทประพันธ๑เพลงในชํวงแรกต้ังแตํยังเป็นนิสิตคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย สํวนใหญํเป็นเพลงร๎องที่
มีชื่อเสียงเป็นที่รู๎จักกันดีจากสมัยนั้นได๎แกํ เพลงคิดถึงเธอ เพลงเพ๎อจันทร๑ 
และตํอมาได๎น าบทเหลํานี้มาเรียบเรียงเป็นเพลงเด่ียวเปียโน และน ามา
บันทึกแผํนเสียง อัลบั้มที่มีชื่อเสียง ได๎แกํ ชุดเพ๎อจันทร๑ ชุดคนเดียวใน
ดวงใจ และชุด พ-วงเดือน 

ต้ังแตํ พ.ศ. 2530 เป็นต๎นมา ได๎สร๎างสรรค๑บทเพลงส าหรับเด่ียว
เปียโน (concert piece) ที่แสดงลีลาและเอกลักษณ๑ของเสียงเปียโน   
รวมทั้งแสดงถึงศักยภาพของนักเปียโนฝีมือเลิศ (virtuoso) บทเพลง
เหลํานั้นได๎แกํ เพลงไกํแก๎ว (Crystal Pheasant) อัศวลีลา และ กุหลาบ
แหํงรัก (Rose of Love) 
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ต้ังแตํปี พ.ศ. 2537 เป็นต๎นมา ได๎ประพันธ๑เพลงเด่ียวเปียโนใน
โครงสร๎างใหญํแบบโซนาต๎า (piano sonata) ซึ่งได๎มีการน าออกแสดงใน
คอนเสิร๑ต ทั้งในและตํางประเทศหลายครั้ง รวมทั้งมีบันทึกเสียงเป็น CD 
ออกจ าหนํายเผยแพรํทั่วโลก ได๎แกํ เพลงโซนาต๎าถวายชัยคีตมหาราชา 
(Sonata No. 1; Glory to Our Great Kings)  เพลงโซนาต๎าถวาย
บังคมนวมินทรราชา (Sonata No. 2; Homage to HM King Rama the 
IX)  เพลงสยามโซนาต๎า (Sonata No. 3; Siam Sonata)  

รางวัล/เกียรติคุณ  จากการแสดงคอนเสิร๑ตอันประทับใจที่เมือง Terrell รัฐ Texas 
สหรัฐอเมริกา ผู๎วําราชการเมือง Terrell ได๎ประกาศเกียรติคุณให๎วันที่ 16 
ตุลาคม 1997 เป็นวัน   ‘ณัฐ ยนตรรักษ๑’ (Nat Yontararak’s Day) 

เนื่องในวาระครอบรอบ 150 ปีของบริษัทเปียโน Steinway ในปี 
ค.ศ. 2003 ณัฐ ยนตรรักษ๑ ได๎รับการคัดเลือกและประกาศเกียรติคุณเป็น 
Steinway Artist ประจ าปี 2003 นับเป็นศิลปินนักเปียโนชาวไทยคนแรกที่
ได๎รับเกียรตินี้ 

ลักษณะเฉพาะ  นักเปียโน นักแตํงเพลงคลาสิค อาจารย๑สอนเปียโนและการ
จัดการแขํงขันเปียโนอยํางจริงจังมาเป็นเวลา 20 ปี ได๎ผลิตศิษย๑และนัก
เปียโนฝีมือดีมากให๎วงการดนตรีไทยอยํางตํอเนื่องตลอดมา มีความ
มุํงมั่นประพันธ๑เพลงเด่ียวเปียโนที่น าเสนอเอกลักษณ๑และจิตวิญญาณ
ไทย ในกรอบการสร๎างสรรค๑และวิธีการน าเสนอแบบสากล และสามารถ
น าผลงานสร๎างสรรค๑เหลํานี้ไปน าเสนอออกบรรเลงบนเวทีโลกได๎ส าเร็จ 

การท างานเพื่อสังคม  ในฐานะคริสเตียนที่ดี ได๎มุํงมั่นประกอบสาธารณกุศล ด๎วยการ
มอบความสามารถทางดนตรีรับใช๎สังคมและพระผู๎เป็นเจ๎าตลอดมา เชํน 
คอนเสิร๑ตทุกคอนเสิร๑ตในประเทศที่เคยจัดและออกแสดง ล๎วนมอบรายได๎
เพื่อกิจการสาธารณะ รํวมกํอต้ังและสนับสนุนกิจกรรมของมูลนิธิ
ของขวัญแหํงชีวิต (The Gift of Life Foundation) เพื่อชํวยเหลือผู๎ป่วย
ด๎วยโรคทางด๎านโลหิตวิทยา เชํน มะเร็งในเม็ดโลหิต ธาลัสซีเมีย ไข
กระดูกฝ่อ (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2549: 39-41, 83-85) 
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ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี  ปี พ.ศ.2550 
 

ชื่อ สกุล   ณรงค๑  ปรางค๑เจริญ 
เกิด   23 กรกฎาคม พ.ศ.2516 
ประวัติการศึกษา  การศึกษาบัณฑิต (สาขาดุริยางคศาสตร๑สากล) มหาวิทยาลัย       

ศรีนครินทรวิโรฒ  
 Master of Fine Arts (Composition)  Illinois State University, 
USA 
 Doctorate Candidate in Musical Arts  (Composition) 
University of Missouri at Kansus City, USA 

ประสบการณ๑ท างาน เรียนการประพันธ๑เพลงกับ รศ.ดร.ณรงค๑ฤทธิ์ ธรรมบุตร  
 พ.ศ.2545 น าเสนอผลงานการประพันธ๑ของเขาในเวทีระดับ
นานาชาติเป็นครั้งแรกในงาน Asian Music Week ณ มหาวิทยาลัย 
Arkansas ในฐานะนักประพันธ๑รับเชิญหลักจากนั้นเขาได๎รับเชิญเป็นนัก
ประพันธ๑รับเชิญ และได๎แสดงผลงานการประพันธ๑ในหลายที่  ได๎แกํ 
Sichuan Conservatory of Music มหาวิทยาลับเสฉวน ประเทศจีน 
Illinois State University Normal Illinois USA Texas Tech University 
Lubbock Texas USA Illinois Wesleyan University Bloomington 
Illinois, USA  

อาจารย๑สอนวิชาทักษะเปียโนและวิชาการประพันธ๑เพลงที่ 
Community Music and Dance Academy Conservatory of Music 
University of Missouri-Kansas City USA และเป็นนักประพันธ๑เพลง 

ผลงาน  ผลงานประเภทวงออร์เคสตรา และวง Wind Symphony  
 1. เพลง ปรากฏการณ๑ (Phenomenon) ส าหรับวงออร๑เคสตรา 
ได๎รับรางวัลชนะเลิศ Pacific Symphony’s American Composer 
Competition 2005 และรางวัล ที่ 2 ในการแขํงขัน Toru Takemitsu 
Composition Aword 2004 บรรเลงโดยวง Tokyo Philharmonic 
Orchestra อ านวยเพลงโดย NorichikaLimori บรรเลงโดยวง Pacific 
Symphony Orchestra อ านวยเพลงโดย Carl St. Clarir บรรเลงโดยวง 
Heartland Philharmonic บรรเลงโดยวง Illinois State University 
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Orchestra บรรเลงโดยวง Grant Park Orchestra, บรรเลงโดยวง 
Bohuslar Martina Philharmonic บรรเลงโดยวง Nagoya Philharmonic 
 2.  เพลง ศรัทธา (Sattha) ผลงานส าหรับวงเครื่องสายเปียโน
และเครื่องเคาะ เป็นบทเพลงที่ผู๎ประพันธ๑ขึ้นเพื่อร าลึกถึงเหตุการณ๑สึนามิ
ที่เกิดขึ้นเมื่อเดือนธันวาคม 2004 บรรเลงโดยลง Pacific Symphony 
Orchestra อ านวยเพลงโดย Carl St. Clair บรรเลงโดยลง Bohuslar 
Martina Philharmonic บรรเลงโดยวง Melbourne Symphony  
 3.  เพลง จักกรา (Chakra) ผลงานส าหรับวงเครื่องลมไม๎ขนาด
ใหญํ (Wind Symphony) หมายถึง จัก-กรา ที่เป็นจุดของการเกิดพลังใน
รํางการของเราซึ่งมีถึง 7 จุด ด๎วยกัน ในเชิงดนตรีณรงค๑ต๎องการจะสื่อ
ความหมายถึงพลังของดนตรี จุดเริ่มของเพลงนี้เริ่มด๎วยเสียงที่สับสน
วุํนวายกํอเกิดเป็นแนวคิดและจากแนวคิดเดียวนี้ก็แตกออกและขยาย
ออกเป็นพลัง เสียง ตําง  ๆ  ไปทั่ ว เพลงจุดเ ดํนของเพลงนี้ คือการ
เปลี่ยนแปลงของเสียงตําง ๆ และการเปลี่ยนแปลงของสีของเครื่องดนตรี
ทีละเล็กละน๎อยและเป็นพลังดนตรีของเพลง บรรเลงโดยวง Illinois State 
University Wind Symphony อ านวยเพลงโดย Stephen K. Steele 
 4. เพลง ธรรมจักร (Dharmmachakra) ผลงานส าหรับวง
เครื่องสายและวงเครื่องลมไม๎ 5 ชิ้น (Woodwind Quintet and String 
Orchestra)บรรเลงโดยวง Lyrique Quintet กับวงดุริยางค๑กรมศิลปากร 
อ านวยเพลงโดย วงนิชย๑ โปตวณิชย๑  
 5.  เพลง Fata Morgana ผลงานส าหรับวงเครื่องลมไม๎ขนาด
ใหญํ (Wind Symphony) บรรเลงโดยวง Texas Tech University Wind 
Ensemble อ านวยเพลงโดย Sarah McKoin บรรเลงโดยลง Illinois 
State University Wind Symphony อ านวยเพลงโดย Stephen K. 
Steele  
ผลงานประเภทคอนแชร์โต 
 6.  เพลง ภวังค๑ ผลงานส าหรับเปียโนกับวงออร๑เคสตรา บรรเลง
เปียโนโดย Bennett Lerner กับวงดุริยางค๑กรมศิลปากร อ านวยเพลงโดย 
วานิชย๑ โปตวณิชย๑  



203 

 

ผลงานประเภทเชมเบอร๑ 
 7. เพลง เงา (Shadow) เป็นผลงานส าหรับวงเครื่องลมไม๎ 5 ชิ้น 
(Woodwind Quintet) บรรเลงโดยวง Lyrique Quintette บรรเลงโดยวง 
Lyrique Quintetteในงาน Asian Music Festival บรรเลงโดยวง Lyrique 
Quintette บรรเลงโดยวง Imani Wind ทั่วสหรัฐ 16 ครั้ง  
ผลงานส าหรับเครื่องดนตรีเดี่ยว 

8.  เพลง Three Minds เป็นผลงานส าหรับเปียโนเด่ียว บรรเลง
โดย Bennett แสดงที่ประเทศไทย (กรุงเทพฯ) ประเทศญี่ปุ่น 
(กรุงโตเกียว) และสหรัฐอเมริกา (มลรัฐไมอามี่ มลรัฐพิตซ๑เบอร๑ก และ
เมืองแคนซัส มลรัฐมิสซูรี่) 

9.  เพลง Far From Home เป็นผลงานส าหรับเชลโลํ บรรเลง
โดย Nick Dinnerstrinที่ California Summer Music Concert, บรรเลง
ในเทศกาลเพลง MoMa Music Festival นิวยอร๑ค  

รางวัล/เกียรติคุณ รางวัลที่ได้รับจากผลงานการประพันธ์ 
 Second Prize of Toru Takemitsu Composition Award 2004 
Tokyo Opera City Cultural Foundation 2004 

Second Prize of Alexander Zemlinsky International 
Composition Competition Cincinnati 2005 

Winner of Pacific Symphony’s 2005 American Composer 
Competition, Orange County, California 

Winner of ACL Yoshiro IRINO Memorial Prize Asian 
Composers League 2005 

Finalist of Annapolis Charter 300 Young Composers 
Competition  Annapolis 2007 (ยังอยํูในระหวํางการตัดสิน) 
เกียรติคุณที่ได้รับเชิญให้เป็นนักประพันธ์รับเชิญในมหาวิทยาลัย
ชั้นน าในต่างประเทศได้แก่ 
University of Arkansas Arkansas USA, 2004 
Sichuan Conservatory of Music Sichuan China, 2005 
John Duffy Composers Institute Norfolk Virginia 2005 
Illinois Wesleya University Bloomingthon Illinois USA 2006 
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Illinois State University Normal Illinois USA 2006 
Texas Tech Univesity Lubbock Texas USA 2006 

ทัศนะเกี่ยวกับผลงาน  แรงบันดาลใจในงานแตํง เชํน บีโธเฟน ชาร๑ลวินสกี้ คือผลฟัง
เพลงหลายแนวมากจริงๆ ฟังแทบทุกแนวเลย ทุกอยํางมันก็เหมือนกับเรา
คํอยๆ เก็บเล็กผสมน๎อยจากทุกคนที่เราชอบ จนในที่สุดมันก็รวมแล๎วก็
คํอยๆ กลั่นออกมาเป็นตัวของเราเอง ...บางทีผมก็จะสอดแทรกดนตรีไทย
เข๎าไปด๎วย แตํจะไมํใชํเชิงดนตรีไทยจริงๆ คือสมัยกํอนคนไทยเอาเพลง
ไทยมาดัดแปลง ประยุกต๑ เรียบเรียงเสียงประสานใหมํให๎เครื่องดนตรีฝรั่ง
เลํนได๎ ส าหรับผมมันเพราะดี แตํในฐานะที่เราจะไปสู๎กับเขาในตลาดโลก 
อยํางแรกก็คือเราต๎องท าให๎เขาเข๎าใจในดนตรีของเราแล๎วคํอยๆ ใสํดนตรี
ไทยไปอยํางละนิด อยํางละหนํอย เพื่อให๎คนตํางชาติเขาสามารถยังรับได๎ 
เข๎าใจวําอันนี้เป็นเพลงไทย ... เพื่อให๎เขารู๎สึกวํามันมีอะไรที่แตกตํางจาก
เพลงสากลทั่วๆ ไป แตํในขณะเดียวกันเขาก็ยังสามารถ Enjoy ได๎  

ลักษณะเฉพาะ  นักประพันธ๑เพลงคนไทยที่สร๎างชื่อเสียงอยํางมากให๎กับประเทศ
โดยที่ได๎รับรางวัลการประกวดการประพันธ๑เพลงที่ส าคัญในระดับ
นานาชาติหลายรางวัล และมีผลงานในการแสดงโดยวงออร๑เคสตราชั้น
น าเกือบทุกทวีปอยํางตํอเนื่อง เป็นนักประพันธ๑เพลงที่มีจุดหมายในการ
ผลักดันการศึกษาทางด๎านการประพันธ๑เพลงให๎กับเยาวชนไทย และ
ต๎องการยกระดับมาตรฐานของการประพันธ๑เพลงในประเทศให๎เป็นที่
ยอมรับในระดับสากล โดยริเริ่มจัดต้ังโครงการ Thailand Composition 
Festival ต้ังแตํปี 2547เป็นต๎นมา(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 
2550 : 85-91) 

  
 ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี  ปี พ.ศ.2551 

 
ชื่อ สกุล   รองศาสตราจารย๑  ดร.ณรงค๑ฤทธิ์ ธรรมบุตร 
เกิด   25 พฤศจิกายน พ.ศ.2505 
ประวัติการศึกษา   คบ. (ดนตรีศึกษา) จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย 

  M.Mus. (Piano Performance) Northwestern University 
U.S.A. 
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  M.Mus. (Music Composition) Michigan State University 
U.S.A. 
  Ph.D. (Music Composition) Michigan State University 
U.S.A. 

ประสบการณ๑ท างาน  รองศาสตราจารย๑   สาขาวิชาดุริยางคศิลป์   คณะศิลปกรรม
ศาสตร๑  จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย   สอนวิชาการประพันธ๑เพลงทั้งระดับ
ปริญญาตรีและปริญญาโท  

ผลงาน   1. เพลง กลางคืนและรุํงเช๎าในสกลจักรวาล (Night and 
Morning in the Spheres) ส าหรับวงออร๑เคสตรา แตํงใน พ.ศ. 2532 
บรรเลงโดย MSU Symphony Orchestra ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
บรรเลงโดย Bangkok Symphony Orchestra ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํง
ประเทศไทย  
 2. เพลง ธรรมจักร(Dhamachakra) ส าหรับวงออร๑เคสตราแตํง
ใน พ.ศ. 2533 บทเพลงนี้ได๎น าปรัชญาทางพุทธศาสนามาประยุกต๑ใช๎กับ
โครงสร๎างของบทประพันธ๑เพลง บรรเลงโดย Civic Orchestra of 
Chicago ประเทศสหรัฐอเมริกา  บรรเลงโดย Japan Symphony 
Orchestra  ประเทศญี่ปุ่น  
 3. เพลง จักร (Chakra) ผลงานการประพันธ๑เพลงส าหรับคลาริ
เน็ต ไวโอลิน และเปียโน เป็นผลงานในรูปแบบดนตรีรํวมสมัย บรรเลง
โดย Verdehr Trio ณ Wharton Center  ประเทศสหรัฐอเมริกา บรรเลง
โดย Seoul University Trio ในเทศกาลดนตรี Asian Contemporary 
Music ’92  ประเทศเกาหลี บรรเลงโดย Kochi Ensemble ในเทศกาล
ดนตรี Musicarama ’92 ประเทศฮํองกง บรรเลงโดย The Zelanian 
Ensemble ในเทศกาลดนตรี Asia Pacific Festival ประเทศนิวซีแลนด๑ 
บรรเลงโดย Verdehr Trio ประเทศสหรัฐอเมริกา บรรเลงโดย Verdehr 
Trio ณ IRCAM Center Georges-Pompidou ประเทศฝรั่งเศส บรรเลง
ในคอนเสิร๑ต Contemporary Music Project ’94  ประเทศญี่ปุ่น  
 4. คอนแชร๑โตส าหรับวงออร๑เคสตรา (Conserto for Orchestra) 
แตํงใน พ.ศ.2536 บทประพันธ๑นี้เป็นคอนแชร๑โตส าหรับวงออร๑เคสตรา ที่
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ได๎รับอิทธิพลจากคอนแชร๑โตของดนตรีตะวันตกในศตวรรษที่สิบแปด
ผสมผสานกับส า เนี ยงดนตรี  แบบไทย  บรร เลง โดย Hiroshima 
Symphony Orchestra ในเทศกาลดนตรีนานาชาติ ‚Hiroshima Hot 
Wave‛ ประเทศญี่ปุ่น บรรเลงโดย Bangkok Orchestra ณ ศูนย๑
วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย  
 5. เพลง ภวังค๑ (Bhawangkha) ส าหรับระนาดเอกและวงออร๑
เคสตรา แตํงในพ.ศ.2536 เป็นคอนแชร๑โตส าหรับระนาดเอกและวงออร๑
เคสตราบทแรก บรรเลงโดย Hiroshima Symphony Orchestra ประเทศ
ญี่ปุ่น บรรเลงโดย Ensemble Stella Nova ในงานคอนเสิร๑ต 
‚Songakudo‛ Asian Traditional /Asian Modern  
 6. เพลง พุทธชาด (Bhudhachat) ส าหรับฟลูต กีตาร๑ และ
เปียโน แตํงในพ.ศ.2538 บทเพลงบรรยายความสวยงามของดอกไม๎ที่
ต๎องอยูํทํามกลางสิ่ งแวดล๎อมอันโหดร๎าย  บรรเลงโดย Kazuhito 
Yamashito บรรเลงในคอนเสิร๑ต The Bangkok Music Festival ’95 โดย
ดัดแปลงให๎บรรเลงด๎วยฟลูต เชลโล และเปียโน  
 7. เพลง ชินโฟเนียจักรี (Sinfonia chakri) ซิมโฟนิกโพเอ็ม
ส าหรับวงออร๑เคสตรา แตํงใน พ.ศ.2539 เนื่องในวโรกาสครองสิริราช
สมบัติครบ 50 ปี ของ พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัว น าบทเพลงพระราช
นิพนธ๑มาเป็นพื้นฐานในการประพันธ๑}บรรเลงโดย Bangkok Symphony 
Orchestra ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย บรรเลงโดย Melbourne 
Symphony Orchestra  ประเทศออสเตรเลีย บรรเลงโดย Bangkok 
Symphony Orchestra ประเทศญี่ปุ่น ในงาน Asian Orchestra Week  
 8. เพลง ไตร (Tri) ส าหรับไวโอลีนและเปียโน ประพันธ๑ใน พ.ศ.
2540 เป็นการดัดแปลงบทเพลง ภวังค๑ ส าหรับระนาดเอก และวงออร๑เคส
ตรา เพื่อส าหรับบรรเลงโดยไวโอลีนและเปียโน บรรเลงในเทศกาลดนตรี
นานาชาติ Sendai Asian Music Festival ’98 ประเทศญี่ปุ่น บันทึกเสียง
เป็น CD โดย นรอรรถ จันทร๑กล่ า (ไวโอลิน) และ Kit Young (เปียโน) โดย
ใช๎ชื่ออัลบั้ม ‚ไตร‛ 
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 9. เพลง คอนแชร๑โตมหาราชา (Concerto Maharaja) ส าหรับ
ระนาดเอกและวงออร๑เคสตรา แตํงในพ.ศ.2542 เป็นคอนแชร๑โตส าหรับ
ระนาดเอกและวงออร๑เคสตราบทที่ 2 ของณรงค๑ฤทธิ์ โดยน าบทเพลงไทย
จาก 4 ภาคมาผสมผสานกับเนื้อหาดนตรีในแบบคอนแชร๑โตตะวันตก 
บรรเลงโดย Japan Symphony Orchestra ประเทศญี่ปุ่น บรรเลงโดย 
Bangkok Symphony Orchestra ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 10. เพลง ซิมโฟนีแหํงสกลจักรวาล (Symphony of the 
Spheres) บรรยายถึงความลึกลับของระบบสุริยจักรวาลตามความเชื่อ
ของกรีกโบราณ แตํงใน พ .ศ. 2545 บรรเลงโดยวงซิมโฟนี แหํ ง
จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย  
 11. เพลง ซิมโฟเนียสุวรรณภูมิ (Sinfonia Suvarnabhumi) แตํง
ในพ.ศ. 2548 โดยได๎รับแรงบันดาลใจจากสถานที่ เหตุการณ๑ และ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข๎องกับดินแดนสุวรรณภูมิ ผสมผสานกับเทคนิค ดนตรี
คลาสสิกรํวมสมัย บรรเลงโดย National Symphony Orchestra of 
Thailand ในเทศกาลดนตรี The World New Music Festival and 
Conference 2005 (The 25th festival of the Asian Composer 
League) กรุงเทพฯ บรรเลงโดยวงซิมโฟนีกรมศิลปากร ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย พฤศจิกายน  
 12. เพลง คอนแชร๑โตสังคีตมงคล ส าหรับไวโอลินและวงออร๑เคส
ตรา (Concerto Sankitamankala for Violin and Concerto นับเป็นคอน
แชร๑โต ส าหรับไวโอลินเด่ียวกับวงดุริยางค๑ขนาดใหญํ บทแรก ที่ประพันธ๑
โดยนักประพันธ๑เพลงชาวไทย บรรเลงเด่ียวโดย Karin-Regina florey 
รํวมกับวง Bangkok Symphony Orchestra อ านวยเพลงโดย พลเรือตรี
วีระพันธ๑ วอกลาง ณ หอประชุมศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย  
 13. คอนแชร๑โตเครื่องคูํส าหรับระนาดเอก ระนาดค๎ุม และวงออร๑
เคสตรา (Double Concerto for Ranad-ek Ranad-toom and 
Orchestra) บรรเลงในคอนเสิร๑ต Unity Project อ านวยเพลงโดยบัณฑิต 
อ้ึงรังษี ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑  
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 14. เพลง จาบัลย๑ ส าหรับวงเชมเบอร๑ (Jabalaya) แตํงในปี พ.ศ. 
2551 เพื่อรํวมไว๎อาลัยจากการสิ้นพระชนม๑ของสมเด็จพระเจ๎าพี่นางเธอ
เจ๎าฟ้ากัลยาณิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร๑ บรรเลงโดย New 
York New Music Ensemble ณ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย  

  ทัศนะเกี่ยวกับผลงาน   เคยมีผู๎ฟังให๎ความเห็นวําท าไมเพลงของผมถึงต๎องมีแนวคิดแบบ
ไทยๆ ก็เลยอยากจะบอกวําที่มีแนวคิดแบบไทยๆ นั้น จริงๆ ก็ไมํได๎บังคับ
ตัวเอง อาจจะเป็นเพราะวําผมเป็นคนไทย พูดภาษาไทย คบคนไทย กิน
อาหารไทย ถึงแม๎จะไปเรียนดนตรีตะวันตกที่อเมริกา แตํท๎ายที่สุด
ความคิดก็วนเวียนอยูํกับประเทศไทย 

ลักษณะเฉพาะ  การผสมผสานลักษณะที่โดดเดํนของดนตรีไทยให๎เข๎ากับเทคนิค
การแตํงเพลงคลาสสิกรํวมสมัยตะวันตก เป็นบทประพันธ๑ที่เกิดจากความ
เชี่ยวชาญในดนตรีตะวันตก และความหลงใหลในดนตรีไทยและความ
เป็นไทย สิ่งเหลํานี้ได๎สะท๎อนในทุก ๆ บทประพันธ๑ ไมํวําเป็นชื่อบทเพลง 
แรงบันดาลใจ ท านอง จังหวะ แตํยังคงไว๎ซึ่ง เทคนิคการประสาน
เสียงดนตรีรํวมสมัยที่มีความเป็นสากล ดังนั้นจึงเป็นผลงานที่เสมือน
จุดเชื่อมโยงระหวํางวัฒนธรรมดนตรีของไทยและวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตก บทเพลงมีความหมดจดงดงาม สื่อความหมายชัดเจน เร๎า
อารมณ๑ และมีสีสันเสียงจากวงออร๑เคสตราที่ไมํเหมือนนักประพันธ๑เพลง
คนใด ดนตรีของเขาเต็มไปด๎วยเสนํห๑ที่นําติดตาม มีทั้งความเรียบงําย 
ความซับซ๎อน คลุกเคล๎ากันอยํางลงตัว(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวม
สมัย,  2551: 102-105)  

 
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี ปี พ.ศ.2552 

 
ชื่อ สกุล   เดํน อยูํประเสริฐ 
เกิด   23 มีนาคม พ.ศ.2512 
ประวัติการศึกษา  Bachelor of Fine Arts in Music (Jazz Piano Performance) 

Cornish College of the Arts USA 
Master of Music in Jazz studies (Jazz Piano Performance) 

University of North Texas USA  
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Doctor of Arts in Music (Theory,Composition & Jazz 
Pedagogy) University of Northern Colorado USA 

ประสบการณ๑ท างาน คณบดีวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต  นักดนตรีแจ๏ส (Jazz 
Musician) นักประพันธ๑เพลง (Composer) และวาทยากร (Conductor) 

ผลงาน  ผลงานด้านการแสดงดนตรี 
คอนเสิร๑ต Denny Euprasert Trio featuring Joris Teepe and 

Steve Altenberg ณ Prrince Claus Conservatoire Hanze University, 
Groningen ประเทศเนเธอร๑แลนด๑ (the Netherlands) 

คอนเสิร๑ต Debby Euprasert Trio featuring Chris Minh Doky 
ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 

แสดงดนตรี ณ เทศกาลดนตรีแจ๏สนานาชาติไทจง (Taichung 
Jazz Festival) ครั้งที่ 6 ณ สาธารณรัฐไต๎หวัน (Taiwan) 

แสดงเปียโนบทเพลง Rhapsody in Blue ผลงานการประพันธ๑
ของ George Gershwin รํวมกับวงดุริยางค๑ซิมโฟนีกรุงเทพ (BSO)  

แสดงดนตรีแจ๏สรํวมกับวงดุริยางค๑ซิมโฟนีกรุงเทพ (BSO) ใน
คอนเสิร๑ต คีตราชนิพนธ๑ ดนตรีในดวงใจ (Homage to His Majesty: 
Love Light in Thais’ Heart-Royal Compositions of His Majesty the 
King) 

อ านวยเพลงและก ากับดนตรี ในพิธีเปิด-ปิดการแขํงขัน กีฬา
มหาวิทยาลัยโลกฤดูร๎อน 2007 ครั้งที่ 24 (Universiade Bangkok 2007) 
แสดง ณ เทศกาลดนตรีแจ๏สหัวหิน 2007 

คอนเสิร๑ต An Eventing with Mike Stern featuring Denny 
Eupraserot Trio ณ Scalar Theatre 

อ านวยเพลง วงฟิลฮาร๑โมนิกออร๑เคสตราแหํงมหาวิทยาลัยรังสิต 
(Rangsit Philharmonic Otchestra) บทเพลง Suite from the Ballet 
Pulcinella ผลงานการประพันธ๑ของ Igor Stravinsky ณ ศูนย๑วัฒนธรรม
แหํงประเทศไทย 

แสดงดนตรีแจ๏สรํวมกับ บอบ บรุคเมเยอร๑ (Bob Brookmeyer),     
เดโบรา บราวน๑ (Deborah Brown) และ เคนนี เวียเลอร๑ (Kenny 
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Wheeler) ณ มหาวิทยาลัยนอร๑ทเทิร๑นโคโลราโด (University of 
Northern Colorado USA) 

คอนเสิร๑ต Denny and Friends Jazz Concert II: Crossover 
Session ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย แสดงดนตรีแจ๏สรํวมกับ มา
เรีย ชไนเดอร๑ (Maria Schneider) ณ มหาวิทยาลัยนอร๑ทเทิร๑นโคโลราโด 
(University of Northern Colorado USA) 

แสดงดนตรีแจ๏สรํวมกับ นิโคลัส เพตัน (Nicholas Payton) ณ 
มหาวิทยาลัยนอร๑ทเทิร๑นโคราโด (University of Northenr Colorado 
USA) 

แสดงดนตรี ณ เทศกาลดนตรีแจ๏สเมืองกรีลี (Greeley Jazz 
Festival USA) ได๎รับรางวัลดนตรียอดเยี่ยม (Outstanding 
Musicianship Award) 
ผลงานด้านการประพันธ์เพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน 

อัลบั้มเพลง Masterpiece อัสนี-วสันต๑  
บทประพันธ๑เพลง Reflections for Piano Trio ผลงานแสดง ณ 

คริสตจักรสืบสัมพันธวงศ๑ 
บทประพันธ๑เพลง Jazz Portraits for String Quartet  ผลงาน

แสดง ณ Thailand International Composition Festival 2008 
มหาวิทยาลัยบูรพา  

บทประพันธ๑เพลง From Rain to Rivers, from Ocean to Tears 
(for Piano Cello and Percussion) ผลงานแสดง ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํง
ประเทศไทย  

บทประพันธ๑เพลง Generatrix และ Overseas Adventure 
Travel ผลงานแสดง ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย และ Prince 
Claus Conservatoire, the Netherlands  

เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง Rhapsodoy on the Themes 
of His Majesty King Rama IX (for 2 pianos) 
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บทประพันธ๑เพลง Duet for Clarinet and Piano ผลงานแสดง 
ณ Thailand International Composition Festival 2007 มหาวิทยาลัย          
ศรีนครินทรวิโรฒ  

บทประพันธ๑เพลง Elegia ผลงานแสดง ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํง
ประเทศไทย วันที่ 19 พฤศจิกายน พ.ศ.2549 และ Prince Claus 
Conservatoire the Netherlands วันที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2552 

บทประพันธ๑เพลง Dena’s Lullaby ผลงานแสดง ณ ศูนย๑
วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 

บทประพันธ๑เพลง RSU Fanfare for Brass Ensemble ผลงาน
แสดง ณ Thailand Brass Festival 2006 มหาวิทยาลัยรังสิต    

รางวัล/เกียรติคุณ  รางวัลหลุยส๑อาร๑มสตรอง(Louis Armstrong Jazz Award), 
รางวัลนักเปียโนยอดเยี่ยม (Outstanding Musicianship Awards จาก
เทศกาลดนตรีแจ๏สที่ วิทยาลัยซานดิเอโก(San Diego City College Jazz 
Festival) และเทศกาลดนตรีแจ๏สไลโอนิล แฮมตัน (Lionel Hampton 
Jazz Fastival) 

  รางวัลนักดนตรียอดเยี่ยม (Outstanding Musicianship 
Awards) จากเทศกาลดนตรีแจ๏สที่เมืองวิชิทา(Wichita Jazz Fastival)
และเทศกาลดนตรีแจ๏สที่เมืองกรีลี (Greeley Jazz Festival) 

  รางวัลการประพันธ๑ เพลงเดล ไดคินส๑  (Dale Dykins 
Composition Award) 

  รางวัลดาวน๑บีทส าหรับวงดนตรียอดเยี่ยม (Down Beat 
Awaed)  

  รางวัล คมชัดลึก อวอร๑ด สาขาเพลงบรรเลงยอดเยี่ยม 
การท างานเพื่อสังคม  เป็นอาจารย๑สอนดนตรีที่ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

และมีลูกศิษย๑ที่ได๎ประสบความส าเร็จในอาชีพดนตรีแจ๏สและการ
ประพันธ๑เพลง เป็นวิทยากรบรรยายเกี่ยวกับดนตรีแจ๏ส และดนตรี
คลาสสิกรํวมสมัย ให๎กับสถาบันอุดมศึกษาของรัฐและเอกชน เป็น
กรรมการด๎านวิชาการดนตรีให๎กับหนํวยงานตํางๆ เป็นกรรมการตัดสิน
การประกวดดนตร(ีส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2552: 94-99)  
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ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาดนตรี ปี พ.ศ.2553 
 

ชื่อ สกุล   ชัยยุทธ โตสงํา 
เกิด   10 เมษายน พ.ศ.2509 
ประวัติการศึกษา  เรียนดนตรีไทยจากครอบครัวโตสงํา และวิทยาลัยนาฏศิลป์ 
    ปริญญาตรี ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑
มหาวิทยาลัย 
ประสบการณ๑ท างาน  ศิลปินอิสระ ทั้งด๎านดนตรีไทยแบบฉบับดั้งเดิม และดนตรีรํวม

สมัย สอนดนตรีไทยให๎แกํผู๎ที่สนใจ 
ผลงาน   ประสบความส าเร็จในระดับสูงจากการประลองปี่พาทย๑ในเวที

ตํางๆ 
 รํวมบรรเลงระนาดเอกประชันวงปี่พาทย๑ระหวํางคณะครุศาสตร๑ 
จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย กับ คณะศิลปกรรมศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑
มหาวิทยาลัย หน๎าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ที่หอประชุมจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย กุมภาพันธ๑ พ.ศ.2535 
 ประพันธ๑และบรรเลงเพลงระนาดเอกคอนแชร๑โต ถวายสมเด็จ
พระเจ๎าพี่นางเธอเจ๎าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร๑ 
รํวมกับวงบางกอกซิมโฟนีออร๑เคสตรา เมษายน พ.ศ.2538 
 ประพันธ๑เพลงส าหรับแนะน าส านักงานใหญํธนาคารกสิกรไทย 
เชิงสะพานพระราม 9 พ.ศ. 2539 
 ประพันธ๑เพลงน า (ใจหนึ่งดวงเดียว) และเพลงประกอบละคร ขุน
ช๎างขุนแผน ของ เศรษฐา ศิระฉายา พ.ศ. 2540 
 ประพันธ๑เพลงส าหรับการแสดงเปิดประชุม UNCTAD ที่ศูนย๑
ประชุมแหํงชาติสิริกิต์ิ  พ.ศ.2543 
 รํวมกับวงดนตรีกังสดาลและบอยไทยไปแสดงในตํางประเทศ 
พ.ศ. 2533- พ.ศ.2544 
 เรียบเรียงรํวมกับเพชร มาร๑ และรํวมแสดงเพลงซํอมได๎ กับ 
ธงไชย แมคอินไตย๑ ที่อิมแพ็คอารีนํา เมืองทองธานี พ.ศ.2547 
 กํอต้ังวงดนตรีก าไล (วงดนตรีไทยรํวมสมัยหญิงล๎วน) พ.ศ.2548 
และประพันธ๑เพลง Field of Smile ให๎วงก าไลแสดงที่สนามกีฬาราชมัง
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คลากีฬาสถาน ในงานฟุตบอลหญิงชิงแชมป์โลก ที่ประเทศไทยเป็น
เจ๎าภาพในปี 2548 
 ประพันธ๑เพลงและเรียบเรียงเพลง คุณพระประชัน เครื่องดนตรี
ไทยในรูปแบบดนตรีไทยรํวมสมัย ในรายการคุณพระชํวย  พ.ศ.2547-
พ.ศ.2553 
 รํวมกับวง Bangkok Xylophone แสดงในงานทั้งในประเทศและ
ตํางประเทศ  พ.ศ.2545 – ปัจจุบัน 

รางวัล/เกียรติคุณที่ได๎รับ  รางวัลนักระนาดเอกยอดเยี่ยมจากเวทีประกวดวัดพระพิเรนทร๑  
พ.ศ.2533 
 รางวัลชนะเลิศแสงทิพย๑ประลองปี่พาทย๑หน๎าพระที่นั่งสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พ.ศ.2537 
 รางวัลสีสันอะวอร๑ด สาขาเพลงบรรเลงยอดเยี่ยมในเพลง A Day 
on Sado Ireland จากผลงานชุด Siameas Samba  พ.ศ.2539 
 รางวัลสีสันอะวอร๑ด สาขาเพลงบรรเลงยอดเยี่ยมในเพลง 
Tataku จากผลงานชุด Spizy Brazil พ.ศ.2544 

ลักษณะเฉพาะ  น าศิลปะแมํไม๎เทคนิคทางดนตรีไทยไปผสมผสานกับดนตรี
สากลตะวันตก จนประสบความส าเร็จในระดับสากลอีกทั้งยังคงสามารถ
ด ารงรักษาความเข๎มข๎นในทางดนตรีไทยแบบฉบับดังเดิมไว๎ได๎ในระดับสูง 

การท างานเพื่อสังคม  น าวง Bangkok Xylophone และวงก าไล รํวมแสดงในงาน 
“ด๎วยแสงแหํงรัก” จัดโดย GMM แกรมมี่ เพื่อน ารายได๎ชํวยเหลือ
ผู๎ประสบภัยสึนามิ เมื่อกุมภาพันธ๑ พ.ศ.2547 ที่สวนลุมพินี 
 การแสดงรํวมกับกระทรวงวัฒนธรรมในตํางประเทศ เพื่อ
เผยแพรํชื่อเสียงประเทศไทย เชํน เวนิสคานิวัล ประเทศอิตาลี และ
รํวมกับวงไหมไทยที่เมืองวองโดม ประเทศฝรั่งเศส 
 การแสดงรํวมกับ ททท. ในตํางประเทศ เพื่อเผยแพรํชื่อเสียง
ประเทศไทยในหลายประเทศรวมทั้งในประเทศไทย 
 การแสดงคอนเสิร๑ตสายใจไทย รํวมกับอาจารย๑หลี่ฮุย – หลี่หยาง 
เมื่อประมาณ พ.ศ.2548 ที่ราชนาวีสโมสร 
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  เป็นผู๎หาทุนคําใช๎จํายให๎กับเวทีประชันปี่พาทย๑ที่วัดพระพิเรนทร๑ 
วรจักร เพื่อเปิดโอกาสให๎เยาวชนรุํนใหมํได๎มีโอกาสขึ้นแสดงฝีมือด๎าน
ดนตรีไทยบนเวทีเกําแกํของประเทศไทย ต้ังแตํ พ.ศ.2538 จนกระทั่ง
ปัจจุบัน 
 บรรเลงระนาดเอกให๎กับเพลง ขวานไทยใจหนึ่งเดียว รํวมกับ
ศิลปินอ่ืนๆ อีกหลายคน โดยไมํคิดคําใช๎จําย 
 ประพันธ๑ เพลง พระบารมีปกเกล๎า และบรรเลงรํวมกับวง 
Bangkok Xylophone ให๎กับอัลบั้มรวมศิลปินของ แอ๏ด คาราบาว (ยืนยง 
โอภากุล) เพื่อชํวยผู๎ประสบภัยสึนามิ โดยไมํคิดคําใช๎จําย 
 เผยแพรํดนตรีไทยด้ังเดิมและวิธีการประยุกต๑ดนตรีไทยให๎รํวม
สมัยกับผู๎ที่สนใจมาเป็นเวลากวํา 20 ปี(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวม
สมัย, 2553 : 29-40)  

 

ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2547 
 

ชื่อ สกุล  ประดิษฐ๑ ประสาททอง 
เกิด 18 เมษายน พ.ศ.2503 
ประวัติการศึกษา  ฝึกฝนและรํวมแสดงนาฏศิลป์ไทย กับแมํครูสุวรรณี ชลานุ

เคราะห๑ ที่โรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ๑  
  คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ 
   ฝึกฝนและรํวมแสดงละครเวทีกับชุมชนศิลปะการแสดง รํวมกับ

คณะลิเก ทองเจือ โสภิตศิลป์ คณะวินัย พึ่งอ านาจ และคณะศักด์ิชัย บุตร
สาคร 

ประสบการณ๑ท างาน  เจ๎าหน๎าที่โครงการสื่อชาวบ๎าน (กลุํมละครมะขามป้อม) ผลิต 
ก ากับการแสดง เขียนบท และรํวมแสดง ละครเรํเพื่อการศึกษาตระเวน
แสดงทั่วประเทศและนานาประเทศ 

ผลงาน   ก ากับการแสดง เรียบเรียงบท และรํวมแสดง ละครเวทีสะท๎อน
ปัญหาโสเภณีเด็กเรื่อง พิษฐาน...เอย (Daeng Between Two Words) 
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ก ากับการแสดง และเขียนบท ละครเรํสะท๎อนปัญหาวัยรุํนกับยา
เสพติด เรื่อง เจ๎าลอหลํอล้ า 

ก ากับการแสดง เรียบเรียงบท และรํวมแสดงละครเวที สะท๎อน
ปัญหาจริยธรรมทางเพศของวัยรุํนกับโรคเอดส๑ เรื่อง มาลัยมงคล 

ก ากับการแสดง เขียนบท และรํวมแสดงลิเกทรงเครื่อง น าเสนอ
ประเด็นความไร๎สาระของสงคราม เรื่อง อิเหนา ตอน ประสันตาตํอนก 

ก ากับการแสดง เขียนบท และรํวมแสดงลิเกอภิวัฒน๑ วีรกรรม
ตํอสู๎เพื่อเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองในปี 2475 ของนายปรีดี พนม
ยงค๑ เรื่อง เปลี่ยนฟ้าแปรดิน 

ก ากับการแสดง รํวมเขียนบท และรํวมแสดงละครเวที เรื่อง 
เหลียวหลังแลหน๎า ตุลงตุลา และรํวมมหกรรมสีสันละครกรุงเทพฯ 2002 
ที่บางล าพู 

ก ากับและเรียบเรียงบทละครเยาวชน The Beauty of War เสนอ
ประสบการณ๑การตํอสู๎ปัญหาชีวิตของวัยรุํนที่ผํานกระบวนการ ละคร
ชุมชนเพื่อการพัฒนา 

รางวัล/เกียรติคุณที่ได๎รับ  รางวัลผู๎สร๎างสรรค๑กิจกรรมสํงเสริมเยาวชนดีเดํน จากสภา
องค๑กรเด็กและเยาวชนแหํงชาติ 

รางวัลศิลปินแหํงละครเวที จากภัทราวดีเธียเตอร๑ 
รางวัลผู๎ประกอบการทางสังคมดีเดํน (ASHOGA Fellow) จาก

องค๑การโอซาก๎า ประเทศอเมริกา  
การท างานเพื่อสังคม  วิทยากรอบรมทักษะละครเพื่อการพัฒนาเยาวชน ละครเยาวชน

เพื่อการพัฒนาชุมชน ละครชุมชนเพื่อการพัฒนา สัญจรอบรมและ
สนับสนุนให๎เกิดกลุํมละครเพื่อการพัฒนา กลุํมละครเยาวชนเพื่อการ
พัฒนาชุมชนขึ้นในภูมิภาคตํางๆ ทั่วประเทศไทย  

วิทยากรในการอบรมทักษะละครเพื่อการศึกษาให๎กับศิลปิน 
นักพัฒนาและผู๎สนใจในประเทศเกาหลี 

วิทยากรในการอบรมทักษะละครเพื่อการพัฒนาชุมชนให๎กับ
เยาวชน ในมณฑลยูนาน ประเทศจีน 
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วิทยากรในการอบรมทักษะละครเพื่อการพัฒนาให๎กับนักพัฒนา 
ในมณฑลเหอหนาน ประเทศจีน  

วิทยากรในการอบรมทักษะละครชุมชนเพื่อการพัฒนา ให๎กับ
นักพัฒนาในประเทศฮํองกง (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2547 : 
38-43, 56-57)  
 

ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2548 
 

ชื่อ สกุล  มานพ มีจ ารัส 
เกิด 24 ตุลาคม พ.ศ.2510  
ประวัติการศึกษา  Ballet จากคณะครู Boishoi Ballet Grand Ballet Canadian 

Modern dance จากLangara College Canada 
Jazz dance จากคณะครูของ Bob Fosse New York และ 

New York University 
โขนพระ จากครูธีรยุทธ๑ ยวงศรี  โขนยักษ๑ จากครูราฆพ โพธิเวช 
ศิลปะชวาบาหลี จากสถาบัน S.T.S.I. อินโดนีเซีย 
Butoh  จากอาจารย๑ คัสสุระคัง 
การแสดงและก ากับการแสดง จากภัทราวดี มีชูธน 
ก ากับลีลา จากLangara College Canada 
Scenography จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ 

ผลงาน  ผลงานการก ากับลีลา ก ากับการแสดง และเป็นนักแสดง 
นิทานข๎างวัด (สิงห ไกรภพ),จุรี In Concert  Rock Opera 

อิเหนาจรกา เงาะป่า กํองข๎าวน๎อย ก ากับโดย คัสสุระคุง โขนรามเกียรต์ิ
เรื่องสหัสสะเดชะ แสดงเป็นอินทรชิต และมูลพลัม รํายพระไตรปิฎก 1 
ละครชาตรีรํวมสมัย เรื่อง พจมาร ละครเพลง เรื่อง รุ๎งหลังฝน รําย
พระไตรปิฎก 2 ปฎิจจสมุปบาท ละครเพลง เรื่อง เติมรักให๎เต็มรุ๎ง กับ
นักแสดงบกพรํองทางรํางกาย รํายพระไตรปิฎก 5 สุริยุปราคา        
การแสดงศิลปวัฒนธรรมในต่างประเทศ 
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 Lord Stressful การแสดงโขนรํวมสมัย ทัวร๑กับการทํองเที่ยว
แหํงประเทศไทยในประเทศมาเลเซีย สิงคโปร๑ เยอรมัน อิตาลี และ
ฝรั่งเศส 

การแสดง “โขนสหัสสเดชะ” ซึ่งเป็นการแสดงที่ผสมผสาน
ระหวํางโขนและหนังใหญํ ได๎รับเชิญไปรํวมงาน เทศกาลศิลปะ Biennale 
de la danse ที่เมือง Lyon ประเทศฝรั่งเศส 

ผู๎ชํวยผู๎ก ากับการแสดง Realizing Rama โครงการ
ศิลปะการแสดงสัญจรอาเซียนเพื่อเปิดการประชุม Summit ใน Hanoi 
ประเทศเวียดนามและเดินทางแสดงรอบโลก 

การแสดงเด่ียว Return แสดงในเทศกาลละครที่ Berlin 
All about basic แสดงในเทศกาลละครที่ Estonia, Hong 

Kong, Singapore 
การแสดง The Sound of Siam แสดงใน 5 เมืองของประเทศ

สเปน ญี่ปุ่น และ Estonia แสดงในเทศกาล Image of Asia ทัวร๑ 6 เมือง
ในประเทศเดนมาร๑ค 

เป็นนักแสดงน าและรํวมก ากับลีลาใน New York –Thai 
Production ‚Blood on the cat’s neck‛                                                                                                     

รางวัล/เกียรติคุณ รางวัลศิลปินแหํงละครเวที จากภัทราวดี เธียเตอร๑  
ลักษณะเฉพาะ  ลีลานาฏศิลป์รํวมสมัย Dance performance/Musical 

plays/performance ออกแบบฉาก ออกแบบทําเต๎น ก ากับการแสดง 
และสร๎างการแสดงรํวมสมัยที่มีพื้นฐานจากนาฏศิลป์ไทยจากการ
รวบรวมความรู๎ที่ได๎เลําเรียนจากศิลปศาสตร๑ตํางๆมาใช๎ในการพัฒนา
นาฏศิลป์ไทยให๎มีความหลากหลาย แตํแปลกใหมํ บนพื้นฐานของ
นาฏศิลป์และวรรณคดีไทย 

การท างานเพื่อสังคม  สอนคนพิการ และสร๎างการแสดงให๎คนพิการ ในโครงการ Art 
for all เริ่มโครงการการละครธรรมะให๎สมเด็จพระสังฆราช(ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2548 : 52-59 , 91)  
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ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2549 
 

ชื่อ สกุล   พิเชษฐ กลั่นชื่น  
เกิด   20 กุมภาพันธ๑ พ.ศ.2514 
ประวัติการศึกษา ฝึกโขนจากครูชัยยศ ค๎ุมมณี 

สาขาวิชานาฎยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย  
ประสบการณ๑ท างาน ศิลปินอิสระ 
ผลงาน   งานแสดงในพิธีเปิด – ปิดกีฬาเอเชียนเกมส๑ 2542  (บางกอก

เกมส๑) ชุดรุํงอรุโณทัย และชุดพระมหาชนก 
 งานแสดง แสง สีเสียง แมํน้ าของแผํนดินครั้งที่ 1-2  
 สร๎างสรรค๑ ก ากับและแสดงชุดแรกของ LifeWork Dance 
Company ชุดอิทัปปัจจยตา ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย และโรง
ละครกาดสวนแก๎ว  

ออกแบบและก ากับการแสดงนาฎศิลป์ไทยและดนตรีสมัย ชุด 
The Essence เพื่อ น าไปรํวมแสดงในงาน ASEAN Cultura Week ท่ี
ประเทศเวียดนาม รํวมกับกระทรวงวัฒนธรรม 

สร๎างสรรค๑ ก ากับการแสดง การแสดงชุดที่สามของ LifeWork 
Dance Company ชุด ผลเป็นยักษ๑ : I am a demon ณ โรงละครช๎าง, 
กรุงเทพฯ 

แสดงน าในงานแสดงรํวมสมัยของ TheatreWorksชุด Search : 
Hamlet ประเทศเดนมาร๑ค  

แสดงเด่ียวนาฎศิลป์รํวมสมัยชุด อิทัปปัจจยตา เพื่อรํวม
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมในฐานะศิลปิน นักเต๎นจากประเทศในเทศกาล 

สร๎างสรรค๑ ก ากับและแสดงการแสดงชุดที่สองของ LifeWork 
Dance Company ชุดพญาฉัททันต๑ : ความเสียสละคือ การให๎ที่ยิ่งใหญํ 
ซึ่งเป็นนาฎศิลป์รูปแบบละครใน ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย  

แสดงน าในงานศิลปะรํวมสมัยของ TheatreWorksชุด The 
Global Soul แสดงที่ ประเทศเยอรมัน, ประเทศสิงคโปร๑ ประเทศ
สวิสเซอร๑แลนด๑ ประเทศเนเธอร๑แลนด๑ ประเทศฮังการี และประเทศ
อังกฤษ   
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สร๎างสรรค๑ ก ากับและแสดงในนาฎศิลป์รํวมสมัยชุดแรกของ 
LifeWork Dance Company ชุด อิทัปปัจจยตา ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํง
ประเทศไทย  

แสดงน าในงานเต๎นรํวมสมัยเรื่อง The Tempest ซึ่งสร๎างสรรค๑
และก ากับการแสดงโดย Marcia Haydeeและ Ismael Lvo นักเต๎นและผู๎
ก ากับระดับโลก ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 

รํวมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม โดยแสดงเด่ียวนาฎศิลป์รํวมสมัยชุด 
พญาฉัททันต๑ลงสรง ในเทศกาลตําง ๆ  

ศิลปินนักเต๎นจากประเทศไทย ในงาน Copenhage By Night: 
25th anniversary celebration programme for Copenhagen 
International Theatre ประเทศเดนมาร๑ค  

รํวมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ในเทศกาล Kunsten Festival Des 
Arts 2005 ณ เมืองบรัสเชลล๑ ประเทศเบลเยี่ยม โดยเป็นตัวแทนศิลปิน
ไทยในนาม LifeWork Dance Company น าการแสดงไปรํวมเผยแพรํ 3 
ชุด คือ Made in Thailand ซึ่งเป็นการท างานแสดงรํวมกับศิลปินฝรั่งเศส 
Jerome Belแสดงเด่ียวในชุด Shoes และแสดงกับกลุํมนักแสดงของ 
LifeWork Dance Company ในชุด พญาฉัททันต๑:ความเสียสละคือ การ
ให๎ที่ยิ่งใหญํ  

รํวมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ในเทศกาล La Biennale Di 
Veneziaโดยรับบท ในเรื่อง Erendiras ณ เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี วันที่ 
8-12 มิถุนายน 

รํวมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม โดยแสดงในชุด Made in Thailand 
ซึ่งเป็นการท างานแสดงรํวมกับศิลปินฝรั่งเศส Jerome Belในเทศกาล
ตําง ๆ ในแถบยุโรป 

แสดงน าในงานศิลปะรํวมสมัยของ TheatreWorks ชุด The 
Global Soul ท่ี PACT Zollverein / Choreographischer Zentrumnrw 
ประเทศเยอรมัน  
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รํวมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมโดยเป็นตัวแทนศิลปินไทยในนาม 
LifeWork Dance Company น าการแสดงชุด ผมเป็นยักษ๑ : I am a 
demon ไปแสดงในเทศกาลตําง ๆ ในแถบยุโรป 

รํวมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม โดยแสดงในชุด Made in Thailand 
ซึ่งเป็นการท างานแสดง รํวมกับศิลปินฝรั่งเศส Jerome Belในเทศกาล
ตําง ๆ ในแถบประเทศยุโรป(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2549: 
46-53, 86-88; ประวัติการท างานโดยยํอ : พิเชษฐ กลั่นชื่น, 2556: 
ออนไลน๑)  

 
ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2550 

 
ชื่อ สกุล  นิมิตร พิพิธกุล  
เกิด 20 สิงหาคม พ.ศ.2511 
ประวัติการศึกษา  ปริญญาตรี  คณะศิลปศาสตร๑  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ 

วิชาเอกภาษาไทย วิชาโทศิลปะการละคร 
 ศึกษาและแสดงงานด๎าน ศิลปะการแสดง รํ วมสมั ย ใน
ตํางประเทศ ณ ประเทศญี่ปุ่น อังกฤษ ออสเตรเลีย เนเธอร๑แลนด๑ ฝรั่งเศส 
สวีเดน ลอสแองเจลิส นิวยอร๑ค ชิคาโก มาเก๏า จีน 
 ศึกษาศิลปะการแสดง จากครูมัทนี โมชดารารัตนิน ครูค ารณ 
คุณะดิลก ครูภัทราวดี มีชูธน 
 ศึกษาด๎านศิลปะการเชิดหุํน จากครูวันดี ลิมปิวัฒนา ครูชื้น สกุล
แก๎ว Michael Meschke 
 ศึกษาด๎านการแสดงส าหรับสื่อภาพยนตร๑ จากครูบัณฑิต ฤทธิ
ถกล 
 ด๎านภาพยนตร๑ทดลอง Experimental Film จากสถาบัน
วัฒนธรรมไทย – เยอรมัน  
 ด๎านงานเขียนบทภาพยนตร๑และตัดตํอภาพยนตร๑ จากคริสทอพ 
ยาเนทซ๑โค โวล๑ฟกัง วิดเมอร๑ 

ประสบการณ๑ท างาน  ผู๎ก ากับสื่อการแสดงบนเวที ละครเวที การแสดงวัฒนธรรมแสงสี
เสียง 
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 ครูใหญํสอนการแสดง โรงเรียนสมาคมผู๎ก ากับภาพยนตร๑ไทย 
สอนการแสดงส าหรับศิลปินหน๎าใหมํให๎กับภาพยนตร๑ทุกคํายในเครือ
สมาคมผู๎ก ากับภาพยนตร๑ไทย 

  ผู๎จัดการ บริษัท มันตาศิลปะการแสดง จ ากัด องค๑กรรับ
ด าเนินการจัดการ ผลิต และบริหารงานแสดงทางศิลปวัฒนธรรม Art & 
Culture Production & management 
  ผู๎อ านวยการคณะหุํนสายเสมา คณะหุํนสายสํงเสริมคุณธรรม 

ผลงาน  ผลงานการเขียนบทและก ากับการแสดง ขณะศึกษาอยู่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

ละครเวทีแรงบันดาลใจจากงานเขียน อัศศิริ ธรรมโชติ เจ๎า
ขุนทองเจ๎าจะกลับมาเมื่อฟ้าสางภาคปัจฉิมวัย 

ละครเวทีจากงานเขียน อัศนี พลจันทร๑ เราชนะแล๎วแมํจ๐า 
ผลงานการผลิตและสร้างสรรค์งานสื่อการแสดงรํวมกับกลุํมละคร
ตํางๆ 

ละครเวที คือ ผู๎อภิวัฒน๑ (ต๎นฉบับ) แล๎ง : ชนบทหมายเลข 4, กู
ชื่อ...พญาพาน ความฝันกลางเดือนหนาว มาดามเหมา กระโจมไฟ นาฏ
ปฏิกูล พระมะเหลเถไถ หมูํบ๎านจกจ๎วง  ค าปราศรัยของนาย ก. สงคราม
บุปผชาติ Revolutionist 2475 เรื่อง เจ๎าลอหลํอล้ า 

ผู๎ริเริ่มโครงการละครชุมชน Comminity theatre ลานจันทร๑...
สานฝันคนเมือง 

ผู๎ริเริ่มโครงการรวบรวมท าเนียบบทละครเวทีไทย 
เปิดการแสดงสัญจรทั่วประเทศ และได๎รับเชิญให๎ไปแสดง ณ 

ประเทศฝรั่งเศส เนเธอร๑แลนด๑ สวีเดน และ 4 มลรัฐ ในสหรัฐอเมริกา 
ได๎แกํ ซานฟรานซิสโก นิวยอร๑ค ชิคาโก ลอสแองเจลิส 

ละครร๎อง เมืองนิมิต (บทประพันธ๑ของ มาลัย ชูพินิจ) ดัดแปลง
บทและก ากับการแสดง 

ละครเวที เรื่อง พิษฐานเอย : รํวมสร๎างบทและก ากับการแสดง 
ละครเวทีไทยเรื่องแรกในเทศกาลละครโลก Edinburgh Festival ประเทศ
อังกฤษ 
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ละครเวที เรื่อง มาลัย มงคล : รํวมสร๎างบทและก ากับการแสดง 
แสดงในประเทศและออสเตรเลีย 

Producer เทศกาลละคร Bangkok Fring Festival ครั้งที่ 1 และ
เทศกาลละคร 100 ดี 1000 ดี 

ละครเวที เรื่อง HELENNIUM 2000 : บทและก ากับการแสดง 
ละครเพลงพระราชนิพนธ๑ รุ๎งหลังฝน : บท และก ากับการแสดง 
ละครท๎าวศรีสุดาจันทร๑ : นักแสดงน า 
ละครชาตรี พจมาร : นักแสดงน า 
งาน DRAMA – CONCERT LENA MARIA ศิลปินพิการชาว

สวีเดน บทและก ากับการแสดง 
ละครรณรงค๑เกี่ยวกับยาเสพติดเรื่อง อกาลิโก โดย ส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ 
ละคร-ร๎องการกุศล เรื่อง เพลงบทสุดท๎าย เพื่อชํวยเหลือผู๎ติดเชื้อ

เอดส๑วัด พระบาทน้ าพุ 
ละครสํงเสริมจริยธรรม เรื่อง ขอเป็นลูกที่ดีของแผํนดิน โดย

กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม 
ละครองค๑การสงเคราะห๑ทหารผํานศึก วันทหารผํานศึก ดอกไม๎

ของแก๎วตา 
รามายณะนานาชา ติ  เ รื่ อ ง  ปั จ ฉิ ม า ร  โ ดยส านั ก ง าน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ 
เทศกาลดนตรีพิธีกรรมอาเซียน Music and performance in 

ritual ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหํงชาติ 
การแสดงจินตนาอาภรณ๑ ใต๎รํมเงาสมานฉันท๑ เครือขํายลด

ปัญหาความรุนแรง 3 จังหวัดชายแดนภาคใต๎ 
บริหารจัดการละครเวทีสัญจรสํงเสริมปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง

เรื่อง ขอแคํพอเพียง ศูนย๑คุณธรรมส านักนายกรัฐมนตรี 
งานสุพรรณหงส๑ พ.ศ.2550 ณ จังหวัดนครราชสีมา การแสดง

ชุด ท๎าวสุรนารีสดุดีวีรกรรม 
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Arts & Craft Asia 2007 ณ ศูนย๑สํงเสริมศิลปาชีพระหวําง
ประเทศ 

Asia new singer competition บริหารจัดการ 
ละครหุํนสาย รางวัลสํงเสริมพระพุทธศาสนาจากเทศกาลละคร 

BTF เรื่อง สัทธามหาบุรุษ 
ละครหุํนสาย เรื่อง มหาชนกชาดก 
ละครหุํนสาย เรื่อง นิทานจากโรงธรรม สนับสนุนโดยส านักงาน

ศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม 
ละครหุํนสาย เรื่อง มหัศจรรย๑วันของดวงดี โครงการพัฒนาและ

เสริมสร๎างจิตส านึกสาธารณะ จังหวัดนนทบุรี 
ละครในโครงการ 60 ปี สันติภาพไทย เรื่อง สันติประชาธรรม 

แสดงที่กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
โครงการคิดค๎นและพัฒนาหุํนสายไทย สนับสนุนโดยบริษัท 

ฟอร๑ด มอเตอร๑ ประเทศไทย 
โครงการหุํนสายไร๎แอลกอฮอล๑ รํวมกับเครือขํายละครรณรงค๑งด

เหล๎า (Don’t Drink Drama Network) สนับสนุนโดย ส านักงานกองทุน
สนับสนุนการสร๎างเสริมสุขภาพ (สสส.) 

ละครเวทีเชื่อมความสัมพันธ๑ไทย – ญี่ปุ่น เรื่อง ยักษ๑ตัวแดง 
(AKAONI) ก ากับการแสดงรํวมกับผู๎ก ากับชาวญี่ปุ่น NODA HIDEKI 
เปิดการแสดง ณ ประเทศญี่ปุ่น 2540 ประเทศไทย 2541 ประเทศญี่ปุ่น 
2547  

รางวัล/เกียรติคุณ  รางวัลศิลปินแหํงละครเวที สาขาก ากับการแสดง จากภัทราวดี    
เธียเตอร๑ ปี 2542 

รางวัลยุวพุทธิกสมาคมแหํงประเทศไทย พ.ศ.2528 และ พ.ศ.
2532 

รางวัลละครสํงเสริมพระพุทธศาสนา หุํนสายสัทธามหาบุรุษ 
เทศกาลละครกรุงเทพ 

รางวัลละครรํวมสมัยดีเดํนประจ าปีจากนักวิจารณ๑ ณ ประเทศ
ญี่ปุ่น ยักษ๑ตัวแดง Akaoni  
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ทัศนะเกี่ยวกับผลงาน   การท างานด๎วยวิธีคิดเชิงสังคม ผสานกับวิถีเชิงชุมชนชาวบ๎าน 
แนวความคิดเกี่ยวกับความรํวมสมัย เรื่องของการใช๎ลีลาการเต๎น ร า และ
ละครเวที จากทั้งสามแหลํงก็เลยหลอมรวมเป็นองค๑ความรู๎ที่ได๎มา 

การท างานเพื่อสังคม  เป็นผู๎รํวมจุดประกายแนวคิดละครรํวมสมัยกับกลุํมละคร
มะขามป้อม และรํวมสรรค๑สร๎างละครเวทีเพื่อสังคมเผยแพรํแนวคิดเชิง
งานรณรงค๑บนเวทีท๎องถิ่น และระดับเวทีนานาชาติในเทศกาลละครโลก 
เป็นผู๎ด าเนินการและออกแบบการจัดงานเทศกาลละครโลก เป็น
ผู๎ด า เนินการและออกแบบการจัดงานเทศกาลละครตามอยําง
มาตรฐานสากลภายใต๎ชื่อ fring festival จนประสบความส าเร็จ  
  เป็นผู๎ริเริ่มโครงการโรงละครชุมชน Community theatre ในนาม
ของโรงละครชุมชนมันตา ด าเนินงานผลักดันศิลปะในระดับท๎องถิ่นจน
สามารถสร๎างศิลปินจากคนในพื้นที่ขึ้นมาได๎ ในนามของ คณะหุํนสาย
เสมา อันเป็นคณะหุํนสายสํงเสริมคุณธรรมที่มีผลงานสร๎างสรรค๑ตํอเนื่อง 
และภายหลังได๎รับการคัดเลือกเข๎ารํวมเป็นหนึ่งในเครือขํายละครรณรงค๑
งดเหล๎า DDD โดยความสนับสนุนของ สสส. ( ส านักงานศิลปวัฒนธรรม
รํวมสมัย, 2550: 48-53, 92-97)  
 

ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2551 
 

ชื่อ สกุล   สินีนาฏ เกษประไพ  
เกิด   8 ธันวาคม พ.ศ.2515 
ประวัติการศึกษา  ศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาเอกภาษาอังกฤษ วิชาโท

สื่อสารมวลชน จากคณะมนุษยศาสตร๑ มหาวิทยาลัยเชียงใหมํ  
ประสบการณ๑ท างาน  กรรมการมูลนิธิไชยวนา 

  เจ๎าหน๎าที่โครงการ PETA Mekong Project 
  ผู๎จัดการโครงการคณะละครยายหํุน (ครูองุํน มาลิก) 
  รํวมกํอต้ัง กลุํม – ฟลอร๑ เป็นผู๎ก ากับ นักแสดง และผู๎ควบคุมการ
ผลิต 
  ฝ่ายศิลปวัฒนธรรม สถาบันปรีดี พนมยงค๑ 
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  นักการละครกลุํมพระจันทร๑เสี้ยวการละคร, ผู๎ประสานงาน, ผู๎
ก ากับ, ผู๎ก ากับศิลป ์

ผลงาน  ผลงานด้านการแสดง 
ละครเรื่อง เสียงกระซิบจากแมํน้ า แสดงที่ Miami University, 

Ohio USA และในเทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2550 
การแสดง Butoh Dance ชุดCelebrate ก ากับโดย Koichi 

Tamano ที่หอศิลป์ตาดู 2549 
ละครเรื่อง  ไฟล๎างบาป แสดงในงาน PETA Mekong 

Performing Art Laboratory 2006 ที่กรุงฮานอย ประเทศเวียดนาม และ
แสดงในงานละครกรุงเทพ 2007 ที่สวนสันติไชยปราการ  

การแสดงกลางแจ๎งชุด นาฏกรรม ค ากวี : ลมใต๎ปีกนกสีเหลือง ที่
ก าแพงประวัติศาสตร๑ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ พ.ศ.2549 

ละครแนว Physical Theatre เรื่อง In ในโครงการ Open the 
Door 1 : Korea เป็นการท างานรํวมกันของกลุํม B – Floor และกลุํม 
Theal ที่เมืองอินชอน ประเทศเกาหลีใต๎  

ละคร “แมํน้ าแหํงความตาย” ของคณะ 8x8 ก ากับโดย นิกร แซํ
ต้ัง 

การแสดงชุด Self Portrait : The angle in a Trap รํวมในงาน 
Womanifesto 2003 : Procreation/Post creation ที่สถาบันปรีดี พนม
ยงค๑ 

ละครริมทาง เรื่อง ปริศนากาเหวํา แสดงที่ สถาบันปรีดี พนม
ยงค๑ และเข๎ารํวมเทศกาลละครกรุงเทพฯ 2002 

หนังสั้น เรื่อง มัทรี จากเรื่องสั้นของ ศรีดาวเรือง ผลงานของ
พระจันทร๑เสี้ยวการละคร โดยการสนับสนุนโดยโครงการสตรีศึกษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ 2545 

 “ความตายและหญิงสาว” แสดงที่ศูนย๑ศิลปวัฒนธรรมแสงอรุณ 
พ.ศ.2538 

‚Rites‛ แ สด ง ที่ โ ร ง ล ะ ค ร คณะมนุ ษ ยศ า สต ร๑ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมํ พ.ศ.2536 
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การแสดงชุด Self Portrait : The Angle a Trip รํวมในงาน 
Womanifesto 2003 : Procreation/Post creation ที่สถาบันปรีดี พนม
ยงค๑ 

การแสดงชุด Ancient Wind ของพระจันทร๑เสี้ยวการละคร 
“ศตวรรษโศก” (Crying Century) ละครรํวมสมัยของกลุํมบี

ฟลอร๑ ที่สถาบันปรีดี พนมยงค๑  
“ราโชมอน ; คอนโดมิเนียม” ละครของ Interplay Ex-studio ท่ี

หอศิลป์ตาดู  
การอํานบทกวีและการแสดงสด ชุด “ความทรงจ า” ที่ก าแพง

ประวัติศาสตร๑ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ 
“ชายขอบ” ละครรํวมสมัยของกลุํมละคร B – Floor ในเทศกาล

ละครรุํนใหมํ ที่หอศิลป์ตาดู  
เมื่อฮิตเลอร๑ขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป ของกลุํม B – Floor ท่ี

สถาบันปรีดี พนมยงค๑ และหอศิลป์มหาวิทยาลัยเชียงใหมํ  
“คีตาท๎าชิม” แสดงที่ลานเงาะป่า ภัทราวดี เธียเตอร๑  
“ภควัทคีตา” แสดงที่อนุสาวรีย๑ประชาธิปไตย พ.ศ.2543 
“มิดะ” แสดงที่โรงละครมรดกใหมํ ,สตูดิโอ 1 ภัทราวดี เธียเตอร๑ 

ผลงานด้านก ากับการแสดง 
“เสียงกระซิบจากแมํน้ า” แสดงในเทศกาลละครกรุงเทพฯ 2007 

และงานสวนลุมพินี “ปลูกเพลงกลางสวน สร๎างสุขกลางใจ”  
“แสลง” แสดงในงานเทศกาลผู๎หญิงในดวงจันทร๑ ที่สถาบันปรีดี 

พนมยงค๑ และแสดงในเทศกาลละครกรุงเทพฯ 2007 
“นาฏกรรม ค ากวี ลม ใต๎ปีกนกสีเหลือง”การแสดงกลางแจ๎ง 

มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร๑ 
“แอนิโกเนํ” แสดงที่หอประชุมสถาบันปรีดี พนมยงค๑  
‚The EDGE : The Lost Girl‛ แสดงในงานเทศกาล M1 

Singapore Fringe Festival 2006 ประเทศสิงคโปร๑ และแสดงในงาน B 
Floor B FES ที่สมาคมฝรั่งเศส กรุงเทพฯ  
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‚A Dream of Utopia‛ การแสดงพิธีเปิดงานกีฬามหาวิทยาลัย 
ครั้งที่ 36  

“หิ่งห๎อย” ก ากับรํวม แสดงในงานเทศกาลละครกรุงเทพ 2004 
และเทศกาลละครหลงเงา จ.เชียงใหมํ  

“ละครหุํนเสรีไทยเพื่อสันติภาพ” แสดงที่อนุสรณ๑สถานเสรีไทย 
และตระเวนแสดง 10 โรงเรียนในเขตบึงกุํม  

‚Venus’s Party‛ แสดงที่สถาบันปรีดี พนมยงค๑ รํวมเทศกาล
ละคร Asia-Pacific Theatre Conferences of Women in the Arts ณ 
กรุงมานิลา ประเทศฟิลิปปินส๑ หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหมํ 
เทศกาลละครกรุงเทพฯ House of Indies และเข๎ารํวมเทศกาลละครของ 
National School of Dram ณ กรุงนิวเดลี ประเทศอินเดีย  

ละครเรื่อง ฝัน(ร๎าย)กลางคืนฤดูร๎อน และ นัดบอด เข๎ารํวม
เทศกาลละครกรุงเทพฯ 2003  

“มาดามเหมา” ผู๎ชํวยก ากับ แสดงที่ศูนย๑ศิลปวัฒนธรรมแสง
อรุณ 2539 

“ตากอากาศกลางสนามรบ” ก ากับรํวม ศูนย๑ศิลปวัฒนธรรมแสง
อรุณ และ สถาบันปรีดี พนมยงค๑ พ.ศ.2538  
ผลงานแปลบทละคร 

“ก าแพงใจ” (แปลจาก Barriers)  
“ฝันร๎ายกลางคืนฤดูร๎อน” (แปลจาก My Two Lovers : A 

Midsummer’ Nightmare) บทประพันธ๑ของ Robert Mauro  
“ปริศนากาเหวํา” (แปลและดัดแปลงจาก The Caucasian 

Chalk Circle) บทประพันธ๑ของ Bertolt Brecht  
“มาดามเหมา” (Madam Mao’s Memories) บทประพันธ๑ของ 

Henry Ong  
“ความตายและหญิงสาว” (Death and the Maiden) บท

ประพันธ๑ของ Ariel Dorfman 
ผลงานเขียนบทละคร 

รักบังตา, แสลง, ละครหุํนเสรีไทยเพื่อสันติภาพ,ศตวรรษโศก
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย. 2551 : 103-105) 
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ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2552 
 

ชื่อ สกุล   รองศาสตราจารย๑ชนประคัลภ๑ จันทร๑เรือง 
เกิด   1 สิงหาคม พ.ศ.2497   
ประวัติการศึกษา  วิชาเอกการเขียนบทละคร ที่มหาวิทยาลัยมอนทานํา 

(University of Montana) ประเทศสหรัฐอเมริกา  
ประสบการณ๑ท างาน  นักแสดง,อาจารย๑สอนการแสดง ภาควิชาศิลปะการละคร อักษร

ศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย, ก ากับการแสดง,เขียนบท 
ผลงาน   ผลงานก ากับละครคือเรื่องสังข๑ทอง 

 บทละครทีเ่ขียนบทและก ากับการแสดง ลูกโป่ง บอลลูน  
บทละครโทรทัศน๑เรื่อง เหรียญมรดก 

นักแสดงภาพยนตร๑ โทรทัศน๑ และผู๎ก ากับการแสดง  เชํน น้ า
เซาะทราย นวลฉวี หยําเพราะมีชู๎ หลังคาแดง ซีอุย ปัญญาชนก๎นครัว 
ระนาดเอก 

ต้ังคณะละครของตนเองรํวมกับลูกศิษย๑ชื่อ คณะละครมรดก
ใหมํ ชนประคัลภ๑ จันทร๑เรืองฝึกฝนลูกศิษย๑ผํานละครคลาสสิค ได๎แกํ อีดิ
ปุส (Oedipus The King) กียชน วณิพกร าพึง (Tortilla Flat) อวสานเซลล๑
แมน (Death of a Saleman) รถรางคันนั้นชื่อปรารถนา (Street Car 
Named Desire) เพื่อนยาก (Of Mice and Men) เฟาสต๑ (Faust) เป็นต๎น 
ละครรํวมสมัย อาทิ อาเพศก าสรวล สิ่งมีชีวิตที่เรียกวําคน ระนาดเอก 
พระสุธน – มโนราห๑ เจ๎าจันทร๑ผมหอม ขูลูนางอั้ว เป็นต๎น 

ทัศนะเกี่ยวกับผลงาน  การสร๎างชาติด๎วยละคร นั่นคือ การสร๎างวัฒนธรรมการดูละคร
ให๎กลับมาเฟื่องฟูอีกครั้งในสังคมไทย เหมือนเมื่อยุคที่คนไทยยังสอน
ลูกหลานด๎วยเรื่องราวจาก ชาดก นิทานพื้นบ๎าน ลิเก หรือเรื่องเลํา เพราะ
เมื่อใดที่คนไทยหวนกลับมาดูละคร เมื่อนั้นสังคมและผู๎คนจะพบกับความ
สงบสุขอยํางแท๎จริง 

การท างานเพื่อสังคม  โรงเรียนมรดกใหมํโฮมสคูล เป็นการจัดการศึกษาแบบส านัก 
แบบพํอแมํสอนลูกในระดับมัธยมศึกษา นักเรียนเรียน 8 กลุํมสาระวิชา
ผํานละครทั้งหมด นักเรียนโรงเรียนมรดกใหมํโฮมสคูล เรียนโดยไมํเสีย
คําใช๎จําย ต๎องการน าพาเยาวชนทั้งหมดไปถึง คือ การมีวัฒนธรรมการดู



229 

 

ละครและการมีวัฒนธรรมการแสวงหาความรู๎อยํางแท๎จริง นักเรียนทุกคน
ของโรงเรียนมรดกใหมํโฮมสคูลได๎รับการเค่ียวกร าทั้งความรู๎ทางโลกและ
ทางธรรม 
 คณะละครมรดกใหมํยังมีกระบวนการสํงตํอความรู๎เรื่องของ
ศิลปะการละครและปรัชญาการใช๎ชีวิตของชุมชนนักการละครสูํเยาวชน
ในระดับโรงเรียนในนามของ เครือขํายละครยามเช๎า ปัจจุบันมีเครือขําย 
40 โรงเรียนในเขตพื้นที่ภาคกลาง และก าลังจะขยายไปทั่วประเทศ
(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2552: 38-42, 100-103)  
 

ศิลปินร่วมสมัยดีเด่นรางวัล “ศิลปาธร” สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ.2553 
 

ชื่อ สกุล   นิกร แซํต้ัง 
เกิด   4 มกราคม พ.ศ.2514 
ประวัติการศึกษา  ปริญญาตรี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ พ.ศ.2537 

ประกาศนียบัตร International Theatre School Jacques 
Lecoq กรุงปารีส ฝรั่งเศส  

ประสบการณ๑ท างาน  นักการละครเวที หัวหน๎าคณะละครแปดคูณแปด วิทยากร 
    อาจารย๑พิเศษในมหาวิทยาลัยของรัฐและเอกชน 
ผลงาน  เขียนบทละครและหรือก ากับการแสดง 

ละครหน๎ากากส าหรับเด็ก แมวจอมขํวน ขํวน ขํวน ขํวน ณ โรง
ละครกรุงเทพ และ ศาลาเฉลิมกรุง  

ละครหุํน อภินิหารมังกรกายสิทธิ์สีรุ๎ง   
ละครเวที ฮิวโก๎ผจญภัย ตอน รวมพลังบุกแดนแมํมด ละครเวที

แนวอินเตอร๑ แอคทีฟส าหรับครอบครัว 
ละครเวที สัตว๑กระป๋อง ละครเด็กสร๎างสรรค๑ รูปแบบแฟนตาซี

ผสมการเชิดหุํนแนววิทยาศาสตร๑ ในโครงการ DASS MASKS & 
PUPPETS THEATRE  

ละครเรื่อง ทารกจกเปรต บทละครและก ากับการแสดง 
ละครเวทีรํวมสมัย เรื่องแมํน้ าแหํงความตาย สาวชาวนา นอนไมํ

หลับ วันดับฝัน 
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รางวัล/เกียรติคุณ  ทุนวัฒนธรรม จากกระทรวงการตํางประเทศ ญี่ปุ่น พ.ศ.2543 
ละครสํงเสริมสุขภาวะยอดเยี่ยม เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.

2550 
รางวัลละครยอดเยี่ยม เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2550 
รางวัลละครสํงเสริมศิลปะดีเดํน เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.

2551 
รางวัลละครยอดเยี่ยม เทศกาลละครกรุงเทพ พ.ศ.2552 

ลักษณะเฉพาะ  ละครเวทีรํวมสมัยที่เกี่ยวข๎องกับสังคมปัจจุบัน และสามารถ
เชื่อมโยงได๎กับวิถีชีวิตประจ าวันสะท๎อนความเป็นไปของสังคมโลก และ
ยังสามารถแสดงถึงเอกลักษณ๑ในฐานะและมุมมองความเป็นไทยตํอโลก
สมัยใหมํ 

การท างานเพื่อสังคม  ละครแปดคูณแปดทุกเรื่องสามารถเชื่อมโยงได๎ถึงสภาพความ
เป็นไปของสังคมไทยและสังคมโลก สะท๎อนถึงปัญหาของมนุษย๑ได๎อยําง
รํวมสมัย(ส านักงานศิลปวัฒนธรรมรํวมสมัย, 2553: 41-50)  

    
 

 

 

 

 

 

 

 

 



231 

 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

ชื่อ-สกุล นางสาวปิยวดี มากพา 
วัน/เดือน/ปีเกดิ 14  ธันวาคม 2522 
สถานท่ีเกดิ สมุทรปราการ 
การศึกษา ปีการศึกษา 2542   ประกาศนียบตัรนาฏศิลป์ชั้นสูง วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
 ปีการศึกษา 2544   ศิลปบัณฑิต(ศ.บ.) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย  

คณะศิลปนาฏดุริยางค๑ สถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป์  
 ปีการศึกษา 2547 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต(ศศ.ม.) สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย 
ทุนการศึกษา พ.ศ. 2541 ทุนมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ๑ 
 พ.ศ. 2542 ทุนหมํอมราชวงศ๑คึกฤทธิ์ ปราโมช 
ประวัติการท างาน พ.ศ. 2545 

พ.ศ. 2548 
ครูสอนนาฏศิลป์ โรงเรียนอัสสัมชัญศึกษา 
นักวิชาการวัฒนธรรม กระทรวงวฒันธรรม 

พ.ศ. 2549 อาจารย๑ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร๑ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

พ.ศ.2550 รองผู๎อ านวยการ ศูนย๑สารสนเทศและการประชาสัมพันธ๑  
พ.ศ. 2551 รองผู๎อ านวยการ ฝ่ายบริหาร ศูนย๑บริการวชิาการ   
พ.ศ.2554-ปัจจุบัน รองผ๎ูอ านวยการ ฝ่ายวิชาการและวิจัย สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ 

ผลงานทางวิชาการ รายงานวจิัย นาฏศิลป์ไทย : การสังเคราะห๑องค๑ความรู๎จากวิทยานิพนธ๑ด๎านนาฏศิลป์ไทย  
 รายงานวจิัย การสังเคราะห๑งานวจิัยทางนาฏศิลป์ไทย  
 รายงานวจิัย การสังเคราะห๑องค๑ความรู๎นักสร๎างงานนาฏศิลป์ไทยรํวมสมัย  
 การสังเคราะห๑งานวิจัยทางนาฏศลิป์ไทย. สถาบันวฒันธรรมและศลิปะ ฉบับที่1(27). ปีท่ี 

14. 112. 
 ละครพูดในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว: แนวคิดการใช๎ศิลปะเพื่อการ

พัฒนา. สถาบันวฒันธรรมและศลิปะ ฉบับที่1(25). ปีท่ี 13. 41. 
 Thai Dance: The Synthesis of Knowledge Frome Thai Dance Thesis. ศิลปกรรม

ศาสตร๑ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ฉบับที่ 1. ปีท่ี 15. 21. 
 Silapathorn  Award in Performing  Arts: The Role of the Prize to Artists and  

Society. The Asian Conference on Arts and Cultures 2013 at Srinakharinwirot 
University Bangkok. June 13-14, 2013. 274. 

 รางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง. สถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ ฉบับที่1(29). ปีท่ี 
15.  
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