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 การเรียนกีตารใหประสบความสําเร็จตองศึกษาความรูหลายดาน นอกจากการเลน        

บทเพลงใหเกิดความรูความเขาใจในบทเพลงแลวสิ่งท่ีสําคัญอีกประการหน่ึง คือ การฝกหัดเลน

เทคนิคสําหรับกีตาร ดังน้ันการเลนเอทูดจึงถือเปนแนวทางการพัฒนาศักยภาพดานเทคนิค        

การเลนกีตารไดเปนอยางดี  บทเพลงเอทูดท่ีมีอยูในปจจุบันมักมีความซํ้าซากในรูปแบบ       

ไมเหมาะสมกับนักศึกษาเน่ืองจากประพันธโดยชาวยุโรป ยากท่ีนักเลนกีตารในแถบตะวันออก

จะเขาใจถึงบทเพลงได ดังน้ันบทเพลงท่ีประพันธข้ึนดวยสําเนียงเสียงแบบตะวันออกผสมผสาน

กับความเปนตะวันตก จะสรางแรงบันดาลใจใหกับนักกีตาร ใหพัฒนาเทคนิคหลากหลายจาก

งานดนตรีท่ีมีจินตนาการทางดนตรี เชน ดนตรีอีสาน ดนตรีรวมสมัย ดนตรีตะวันตก ดนตรีแจส 

และยังเปนบทเพลงท่ีมีการฝกเสริมสรางน้ิว เพื่อการแกไข และปรับปรุงจุดออน ซ่ึงมักจะเปน

ความผิดพลาดของนักกีตาร เปดโอกาสใหผูเลนกีตารไดเลือกหาความแตกตาง และขยาย

ขอบเขตการเลน 

 ผลงานสรางสรรคบทเพลงฝกเทคนิคกีตารข้ันสูง 24 บท ชุดน้ี เปนการประพันธเอทูด

ข้ึนใหมท้ังหมดสําหรับนักเรียนกีตารท่ัวไปในระดับมหาวิทยาลัยทุกช้ันป วิชาเอกกีตารคลาสสิก 

บทเพลงฝกเทคนิคจะชวยพัฒนาทักษะความสามารถในการเลนกีตาร ใหมีความคลองตัว  

ความเมนยํา เกิดการเรียนรูเทคนิคตางๆ ของกีตาร ซ่ึงจะเปนการการพัฒนาน้ิวมือ ท้ังมือซาย

และมือขวา  
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 Having a wide range of knowledge leads to learning guitar successfully. Aside 

from playing a certain piece another important factor in understanding music is to 

practice the technique in playing guitars. In fact, playing etude is effective to enhance 

the technique. 

 However, current etudes mostly have repetition in forms and patterns and it 

becomes inappropriate to students. Compositions of etudes by Europeans are also hard 

to understand by Thai guitarist. It is because, this composition is created in a mixture of 

the western and eastern characteristic. This is to motivate guitarists to develop a 

ranging technique from traditional to creative music. 

 The twenty-four etudes for guitarist that the composer had composed are 

intended for all guitar students, especially all levels of university students majoring 

classical guitar. The etudes are necessary to help gain speed, precision, ability and 

strength to all of the fingers. Furthermore, these etudes are created to make both the 

right and the left hands equally skillful. 
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บทที่ 1 

 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญ 

 

 กีตารคลาสสิกเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสมบูรณในตัวเองท่ีจะนํามาใชแสดงเดี่ยวไดเปน

อยางดี เน่ืองจากลักษณะเฉพาะของเคร่ืองมือสามารถเลนท้ังทํานอง และเสียงประสานท่ี

สมบูรณเสมือนการบรรเลงดวยเปยโนหรือบรรเลงดวยวงออรเคสตราท้ังวง  แตเน่ืองจาก         

บทเพลงท่ีจะนํามาบรรเลงดวยกีตารยังมีปรากฏนอยมากโดยเฉพาะอยางย่ิงบทเพลงแบบฝกหัด

ท่ีประพันธสําหรับนักเรียนกีตารในประเทศไทย การประพันธเปนบทเพลงแบบฝกหัดข้ึน        

ใหม น้ันจะเปนการพัฒนาการเลนกีตารได และเปนประโยชนในดานวิชาการดานการ          

ประพันธ เพลงสําหรับกีตารอีกดวย นับตั้ งแต ท่ี มีบทประพันธ เพลงในยุคแรกๆ ของ                        

เฟอรนานโด ซอร (Fernando Sor)  มอโร จิเลียน่ี (Mauro Giuliani) ไดโอนิซิ อกัวโด (Dionisio 

Aguado) ฟรานซิสโก ทารเรกา (Francisco Tarrega) วิลลา โลโบส (Villa Lobos) ซ่ึงเปนเวลา

ลวงเลยมากวาทศวรรษท่ีบทเพลงเดี่ยวกีตารมีพัฒนาการไปอยางเช่ืองชา 

 บทเพลงแบบฝกหัดท้ัง 24 บท ประพันธข้ึนโดยการใชเทคนิคของกีตารท่ีศึกษาจาก

หลักการประพันธเพลงสําหรับกีตาร ลักษณะงานการประพันธจึงมีความเหมาะสมกับการ

บรรเลงเดี่ยวกีตารเทาน้ัน นอกจากจะใชศึกษาวิธีการประพันธเพลงสําหรับการเดี่ยวกีตาร ยังใช

เปนแบบฝกหัดมาตรฐานสําหรับการฝกหัดกีตาร หรือใชสําหรับศึกษาการเรียบเรียงเสียง

ประสาน การวิเคราะหบทเพลง หรือนํามาแสดงคอนเสิรต เปนตน บทเพลงฝกเทคนิคกีตารท่ี

นิยมนํามาใชในการเรียน หรือการแสดงคอนเสิรตมี นักประพันธเปนบทเพลงชุดสั้นๆ มากมาย

เชน  Study No.1 –No. 25 โดย มัตเตโอ คารคาสซี (Matteo Carcassi) จากสํานักพิมพ         

เอนโทนี เวลเลอร (Anthony Weller,1996)  10 Etude By จูลิโอ เรกอนดิ (Giulio Regondi) 

จากสํานักพิมพ มาทันยา โอฟ (Matanya Ophee, 1995) 24 Etudes Op. 48 โดย มอโร จิเลียน่ี 

(Muaro Giuliani) จากสํานักพิมพคารล ไชท (Karl Scheit,1974) 12 Etude โดย วิลลา โลโบส 

(Villa Lobos)  20 Studies โดย เฟอรนานโด ซอร (Fernando Sor) นับเปนบทเพลงแบบฝก

กีตารท่ีประพันธข้ึนเพื่อใหผูเลนไดฝกหัดการเลนเทคนิคของกีตารท่ีแตกตางกันไป จนเปน       

บทเพลงแบบฝกกีตารท่ีสถาบันดนตรีท่ัวโลกกําหนดและใชเปนบทเพลงบังคับเรียนในหลักสูตร

การเรียนกีตารรวมถึงประเทศไทยดวย  

 

 

 



2 

 บทเพลงแบบฝกหัดสําหรับกีตาร 24 บทเปนบทประพันธสําหรับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

นับเปนบทเพลงฝกเทคนิคข้ันสูงสําหรับกีตาร ท่ีประพันธข้ึนโดยใชทฤษฎีการประพันธดนตรี

สําหรับกีตารท่ีจะสามารถบรรเลงดวยเทคนิคเฉพาะท่ีกีตารจะสามารถทําได และแสดงถึง

เอกลักษณการถายทอดออกมาจากการบรรเลงบทประพันธโดยใชกีตาร 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย  

 

1. เพื่อสรางสรรคบทบทประพันธเพลงแบบฝกหัด 24 บท เปนบทเพลงฝกเทคนิคกีตาร

ระดับสูง เพื่อเปนการพัฒนาคุณภาพการบรรเลงสําหรับนักกีตารในระดับมหาวิทยาลัยตั้งแต  

ช้ันปท่ี 1 ถึงช้ันปท่ี 4 

2. เพื่อศึกษาวิจัยดนตรีสากลและดนตรีไทย สรางความรู และพัฒนาวิธีการเลนจาก

องคประกอบดนตรี เชน โมทีฟ ทํานอง รูปแบบจังหวะ เค ร่ืองหมายกําหนดจังหวะ           

เสียงประสานและสังคีตลักษณของบทเพลง 

3. เพื่อเปนประโยชนทางการแสดงคอนเสิรต และสอนกีตาร  

4. เพื่อเปนแนวทางนําความรูใหมไปใชพัฒนาผลงานการประพันธเพลงสําหรับกีตารใน

อนาคต 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 

1. เปนบทประพันธแบบฝกหัดใชกีตารบรรเลงเดี่ยวแตละบทเพลงมีความยาวประมาณ 

1- 3 นาที รวม 24 เพลง 

2. เปนการนําเสนอเทคนิคการเลนกีตารท่ีเปนแบบมาตรฐานสากลและเทคนิคการ

บรรเลงกีตารเลียนแบบพิณทางภาคอีสาน 

 

วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 

1. กําหนดวัตถุประสงคในแตละบท  

2. วางโครงสรางเพลง ออกแบบคีตลักษณของบทเพลงแตละบท 

3. ประพันธบทเพลง Etude No. 1 ถึง  Etude No. 24 ตามวัตถุประสงคทีละบท  

4. อธิบายถึงข้ันตอนการประพันธบทเพลง วิธีการแสดงบทเพลง และทดลองนําไป

แสดง เพื่อใหเกิดประโยชนทางวิชาการ  
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5. บันทึกผลการนําไปใชแสดงเพื่อนํากลับมาแกไขปรับปรุง ใหสมบูรณเพื่อสรุปผล   

และขอเสนอแนะ 

6. จัดพิมพเปนรูปเลม จัดการแสดงผลงาน 

7. บันทึกผลงานเปน ดีวีดี, ซีดี ออดิโอ  

 

คํานิยามศัพทสําหรับการวิจัย   

 

เอทูด (Etude) หมายถึง บทฝกข้ันสูงท่ีชวยพัฒนาในการเลนเทคนิคในการเลนดนตรี มัก

แตงโดยนักแตงเพลงท่ีมีช่ือเสียง บทฝกหลายบทจึงสามารถใชในการแสดงคอนเสิรตไดดวย 

เน่ืองจากมีความไพเราะ และมีคุณคาทางดนตรีเหมือนบทเพลงท่ีใชแสดง  คอนเสิรตเอทูด      

(ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2543: 64) 0  บทเพลงแบบฝกหัด หมายถึง แบบฝกหัดเปนเพลง 2ท่ีนัก

ประพันธเพลง 2แตงเพื่อมีวัตถุประสงคใหลูกศิษยไดฝกหัดเพลงท่ีมีทักษะในการเลนท่ีสูงข้ึน         

สวนใหญทักษะท่ีใชเลนในเอทูดมักเปนทักษะเฉพาะทาง หรือเทคนิคเฉพาะท้ังสําหรับเคร่ือง

ดนตรีน้ันๆ และสําหรับเทคนิคน้ันๆ เพลงเอทูดน้ันเปนเพลงท่ีนับวานักเปยโนท่ีมีความสามารถ

ในระดับสูงควรฝกหัดดวยกันท้ังสิ้น 

ผูแตงบทเพลงเอทูด ไดแก เฟรดริก โชแปง2 (Frederic Chopin)ขาไดแตงในผลงานลําดับ

ท่ี 10 จํานวน 12 บท และลําดับท่ี 25 จํานวน 12 บท รวมท้ังท่ีไมไดจัดพิมพอีก 3 บท ครบท้ัง 2

บันไดเสียงเมเจอร และ 2ไมเนอร ในทุกกุญแจเสียง รวมแลวเขาไดแตงไวท้ังหมด 27 บท ในแต

ละบทน้ันจะมีเทคนิคการเลนข้ันสูงซ่ึงมีความยากเนนการฝกฝนปรับแกไขเทคนิคการเลนของ

นักเปยโน เชน การไลเสียงข้ึน การไลเสียงลงอยางรวดเร็วซ่ึงตองอาศัยการเลนดวยความ

ชํานาญ  

นับตั้งแตศตวรรษท่ี 1900 เปนตน บทเพลงเอทูด มีการพัฒนาจนถึงข้ันท่ีมีความซับซอน

ดานเทคนิค และวิธีการบรรเลงเฉพาะทางมากย่ิงข้ึน เชน บทเอทูดของโจฮันส แบบติส         

คราเมอร (Johann Baptist Cramer) บทเอทูดของมูซิโอ เคลเมนติ (Muzio Clementi)  บทเอ

ทูดของ คารล เชอรนี (Karl Czerny)  บทเอทูดของชารล หลุยส แฮนอน (Charles Louise  

Hanon)  ซ่ึงเปนท่ียอมรับในดานเทคนิคการใชน้ิวมือไปจนถึงการพัฒนาดานองคประกอบของ

ดนตรี  บทเพลงเอทูดจะมีเน้ือหาบางสวนท่ีเปนรูปแบบการเลนซํ้าๆ แตก็ยังบงบอกลักษณะ

ความไพเราะนาฟงทางดนตรี บทเพลงเอทูดก็ยังเปนบทเพลงท่ีฝกฝนพัฒนาเทคนิคการเลนได 

บทเพลงเอทูดถูกเร่ิมนําออกแสดงในคอนเสิรต โดยเฉพาะบทเพลงเอทูดของโชแปง มีลักษณะ

ดนตรีไมเหมือนกับบทเอทูดของเซอรนีหรือบทเอทูดของแฮนอนเพราะตองใชอารมณและ

ความรูสึกในการแสดง นับวาเปนคอนเสิรตเอทูด หมายถึง บทฝกข้ันสูงสําหรับนักดนตรี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81_%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B9%8C_%E0%B9%82%E0%B8%8A%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1


4 

โดยเฉพาะนักเปยโนนอกจากจะเปนบทฝกแลว ยังมีท้ังความยากและความไพเราะจนสามารถ

ใชเปนบทเพลงท่ีแสดงในคอนเสิรตได (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2543: 44) 0  

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

   

 1. ไดบทเพลงแบบฝกหัดฝกเทคนิคกีตาร เปนบทเพลงชุด 24 เพลง เพื่อเปนการ

พัฒนาคุณภาพเทคนิคการบรรเลงใหกับนักกีตาร ในระดับมหาวิทยาลัยตั้งแตระดับช้ันปท่ี 1 ถึง          

ช้ันปท่ี 4 

2. นําไปใชประโยชนทางวิชาการ ทางการบรรเลงกีตารเปนการพัฒนาเทคนิคการเลน

สําเนียงตะวันออก  

3. นําความรูท่ีไดไปสูสถานศึกษาในดานบทเพลงฝกเทคนิคกีตาร  

4. สรางความรูใหมท่ีไดไปใชพัฒนาผลงานการประพันธบทเพลงฝกเทคนิคกีตารตอไป 



บทที่ 2 

 

บทเพลงเอทูด 

 

การเรียนการสอนกีตารมี 2 วิธีการคือ 1. การเรียนเทคนิคการเลนบทเพลง           

2. การเรียนการแปลความหมายบทเพลง การเรียนเทคนิคการเลนบทเพลงหมายถึงการ

เลนบทเพลงแบบฝกหัดท่ีจะพัฒนาความสามารถในการเลนเฉพาะเจาะจงตาม

จุดประสงคของแบบฝกหัด ครูผูสอนจะเลือกเทคนิคตามความตองการเพื่อการพัฒนาการ

เลนเฉพาะเจาะจงเทคนิค  เปนการเตรียมความพรอมของนักเรียนท่ีจะเลนไดอยางมี

คุณภาพ บทเพลงแบบฝกหัดมีใหเลือกเรียนมากมายตามความตองการของนักเรียน

ตั้งแตระดับตน ระดับกลางและระดับสูง นักเรียนกีตารสวนใหญท่ีเรียนกีตารมักจะไมชอบ

ท่ีจะเลนบทเพลงแบบฝกหัด เน่ืองจากไมไพเราะและบทเพลงแบบฝกหัดมีความยาก เลน

แลวไมเขาใจหรือเลนไดลําบากไมคุนเคย ทําใหเกิดผลเสีย กระทบตอนักเรียนเม่ือถึง

เวลาท่ีจําเปนตองเลนบทเพลงท่ีใชเทคนิคท่ีไมเคยฝกหัดมากอนเชน การเลนอารเปโจ 

(Arpeggio), การเลนบันไดเสียง (Scale), การเลนโนตพิง (Appoggiatura),การพรมน้ิว

(Trill),การดีดรูดสาย(Glissando), มอรเดนต (Mordent),การดีดพักน้ิว(Rest Stroke), 

สลับกับการดีดผานสาย(Free Stroke), การดีดรัวสาย(Tremolo) และอื่นๆ อีกมากมาย 

ฉะน้ันเม่ือนักเรียนละเลยการเลนบทเพลงแบบฝกหัดท่ีตองใชเทคนิคดั่งกลาวก็จะไม

สามารถปฏิบัติไดอยางมีคุณภาพ การเลนบทเพลงแบบฝกหัดอาจจะเปนเร่ืองนาเบ่ือ แต

ประโยชนท่ีไดรับจากการฝกมีมากมาย โดยเฉพาะอยางย่ิงวาการเลนบทเพลงแบบฝกหัด

เทคนิคไดอยางดีเย่ียม  ก็จะสามารถนําไปใชกับการเลนบทเพลงอื่นๆ ท่ีใชเทคนิคน้ันได

อยางไมมีท่ีสิ้นสุด 

ปญหาเหลาน้ียังปรากฏอยูเสมอกับนักกีตารในประเทศไทย เพราะเปรียบเทียบ

ไดกับการเรียนภาษาพูดจนพูดไดแตไมรูจักวัฒนธรรมในภาษาน้ัน การท่ีเราจะเขาใจ

ความหมายของบทเพลงท่ีเลนเอง ผูเลนตองมีทักษะในการฟงท่ีดีซ่ึงเปนทักษะท่ีสําคัญ

เทาเทียมกับการฝกซอมดนตรี เพราะฉะน้ัน ผูเลนควรหาโอกาสฟงในสิ่งท่ีตนเองเลน ฟง

จากคนอื่นแลวหาขอเปรียบเทียบก็จะเปนการพัฒนาการแปลความหมายเพลงในระดับ

เร่ิมตนได สวนองคประกอบอื่นๆ  ท่ีตองศึกษาคือ ประวัติดนตรี คีตลักษณและการ

วิเคราะหบทเพลง ทฤษฎีและการประพันธ เพื่อจะทําใหผูเลนไดเขาใจภูมิหลังจุดประสงค

ความเปนมาของบทเพลง ผูประพันธเพลง ความหมายของเพลง อารมณเพลง ประโยค

เพลง รวมถึงหลักการทางทฤษฎีดนตรีท่ีบทเพลงน้ันใช เพราะในขณะท่ีเลนบทเพลง           

สิ่งดังกลาวขางตนมีความสัมพันธเช่ือมโยงกันท้ังหมด การดูประโยคเพลงใหเขาใจ           
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การวิเคราะหทอนเพลงหาโมทีฟหลักของเพลง การใหความสําคัญเกี่ยวกับเคเดนซทอน

จบทายประโยค จะเปนการแปลความหมายเพลงท่ีดี หากผูเลนไดศึกษาไวกอน จะทําให

ความรูสึกในขณะท่ีบรรเลงมีสุนทรียะทางดนตรีตามจุดประสงคของบทเพลง 

จากการศึกษาเทคนิคการเลนกีตาร ผูวิจัยไดนํามาเปนแรงบันดาลใจใหเกิดบท

เพลงใหมๆ ท่ีประพันธข้ึนเพื่อความเหมาะสมสําหรับการบรรเลงเดี่ยวกีตารเหมาะ

สําหรับการศึกษาวิธีเลน  โดยเทคนิคกีตารจะถูกกําหนดไวในแตละบทเพลงเพื่อจะ

นํามาใชเปนบทเพลงแบบฝกหัดมาตรฐานในช้ันเรียนได   ปจจุบันบทเพลงสําหรับใชเปน

แบบฝกหัดกีตารยังเปนท่ีตองการของนักเลนกีตารเปนจํานวนมาก เน่ืองจากมีผูสนใจ

กีตารเพิ่มข้ึนสื่อการเรียนรูโลกแหงเทคโนโลยีทันสมัยข้ึน การสรางบทเพลงใหมๆ นับวา

ยังเปนสิ่งท่ีจําเปนท่ีตองพัฒนา ในประเทศสหรัฐอเมริกา (United States of America) 

วิชากีตารสามารถเลือกเรียนไดถึงระดับปริญญาเอก ในประเทศไทยสถาบันท่ีสอนกีตาร 

เชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัย

รังสิต ไดเปดสอนกันอยางจริงจัง และมีคุณภาพไมแตกตางประเทศตะวันตกนักเรียนท่ี

เรียนจบ สามารถไปเรียนตอเน่ืองท่ีตางประเทศไดทันที การมีนักเรียนเพิ่มมากข้ึนทุกๆ 

วัน ทําใหมีกิจกรรมท่ีเกี่ยวของกับกีตารมากข้ึน มีบทเพลงสําหรับกีตารเพิ่มข้ึน ชางทํา

กีตารพัฒนาฝมือมากข้ึน มีคุณภาพมีมาตรฐานข้ึน  

งานวิจัยช้ินน้ีผูวิจัยมีนักกีตารท่ีเปนตนแบบในการประพันธบทเพลงแบบฝกหัด

สําหรับกีตารมีหลายคนดวยกัน เร่ิมจากในยุคเร่ิมแรกประกอบดวย มัตเตโอ คารคาสซี 

ชาวอิตาเลียนนับวาเปนผูบุกเบิกและเปนนักกีตารในยุคเร่ิมแรกเม่ือประมาณ 200 ปท่ี

ผานมา ซ่ึงเปนยุคสมัยท่ีกีตารมีวิวัฒนาการสูงสุดนักกีตารท่ีสําคัญในยุคน้ันมีหลายคน 

เชน เฟอรนานโด ซอร, มอโร จูเลียนี, ไดโอนิชิ อกัวโด, ฟรานซิสโก ทารเรกา,  จูลิโอ      

เรกอนดิ, วิลลา โลโบส  เปนตน 

 

บทเพลงเอทูดของเฟอรนานโด ซอร  

 

ซอร เปนนักกีตาร เกิดท่ีเมืองบารเซโลนา ประเทศสเปน บิดาเปนนักกีตาร

สมัครเลน ซอร ไดเรียนกีตารกับบิดาตั้งแตในวัยเด็กอายุ 8 ป จนกระท่ังอายุ 17 ป         

เขาศึกษาท่ีโรงเรียนเตรียมทหารและเร่ิมศึกษาวิชาการประพันธเพลงควบคูไปดวย เม่ือ

อายุ 19 ปซอรไดประพันธเพลงอุปรากร (Opera) ไวหลายบท ซอร ไดฉายแววอัจฉริยะ

ทางการบรรเลงกีตารโดยการเปดแสดงคอนเสิรตท่ีเมืองบารเซโลนา มีผูช่ืนชมเปน

จํานวนมาก สองปตอมาอายุ 21 ป ซอร  ไดเดินทางไปยังเมืองมาดริคเพื่อเร่ิมอาชีพ

แสดงกีตาร และประพันธเพลง ในป ค.ศ. 1808 กองทัพนโปเลียนเขายึดครองประเทศ

สเปน ซอร ผูเคยผานการเรียนวิชาทหารไดรวมตอตานกองทัพ แตไมสามารถทําได
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สําเร็จในท่ีสุดสเปนตกอยูภายใตการปกครองของนโปเลียน ซอร   ถูกออกหมายจับโดย

รัฐบาล ในป ค.ศ. 1811 ซอร จึงตัดสินใจเดินทางไปท่ีเมืองปารีส การใชชีวิตท่ีน่ันเต็มไป

ดวยความยากลําบาก เ น่ืองจาก ซอร  ไมได รับความนิยมเทากับศิลปนคนอื่น           

ซอร จึงตัดสินใจเดินทางตอไปท่ีประเทศอังกฤษในป ค.ศ. 1813 ซอร เปนคนแรกท่ีทําให

กีตารคลาสสิกเปนท่ีนิยมในประเทศอังกฤษเพราะในชวงน้ันยังไมมีคนรูจักกันมากนัก      

ซอร เปดการแสดงคอนเสิรตและโรงเรียนสอนกีตารท่ีลอนดอน มีผูคนหันมาใหความ

สนใจมากข้ึน บทเพลงท่ีเขาประพันธไดรับอิทธิพลจากนักดนตรียุคคลาสสิก เชน       

โวลฟกัง อะมาเดอุส โมซารท (Wolfgaang Amadeus Mozart), โจเซฟ ไฮเดิล (Joseph 

Haydn) บทเพลงของเขา ไมไดแปลกใหมเหมือน ลุกวิก ฟาน เบโทเฟน(Ludwig Van 

Beethoven) ซอร เปนนักกีตารคลาสสิกคนแรกท่ีทําใหคนหันมาสนใจกีตาร ขยายความ

นิยมมากข้ึนกวาท่ีเปนเพียงแคเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองของประเทศสเปนเทาน้ัน จึงนับไดวา 

ซอร เปนผูวางรากฐานระเบียบวิธีการบรรเลงกีตารคลาสสิกแนวใหม บทเพลงเอทูด

หมายเลข 1 - 20 ของซอร ถูกบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน เปนบทเพลง

แบบฝกหัดท่ีนิยมใชในโรงเรียน และในมหาวิทยาลัยท่ัวโลก และยังมีการนําบทเพลง

แบบฝกหัดเอทูดหมายเลข 1 - 20 ไปใชในการแสดงคอนเสิรตอยางกวางขวางจนถึง

ปจจุบัน 
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ เฟอรนานโด ซอร 
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บทเพลงเอทูดของมัตเตโอ คารคาสซี   

 

คารคาสซี เร่ิมตนศึกษาดนตรีโดยการเลนเปยโน ใชชีวิตสวนใหญอยูในประเทศ

ฝร่ังเศส คารคาสซี ไดประพันธบทเพลงไวมากมายสําหรับกีตาร บทประพันธแบบฝกหัด

สําหรับกีตาร 25 บท ท่ีประพันธข้ึน ในป ค.ศ. 1836  และไดนําเผยแพรสูสาธารณะชน  

ในป ค.ศ. 1853 บทเพลงแบบฝกหัดท่ีคารคาสซีเขียนไว เปนชุดสําหรับฝกกีตาร ผลงาน

ลําดับท่ี 60 นับเปนผลงานท่ีมีช่ือเสียงมาก นักกีตารนิยมศึกษากันอยางแพรหลาย 

เหมาะสําหรับการฝกเพื่อพัฒนาทักษะความสามารถดานการเลนกีตาร เน่ืองจากคุณคา

ของบทเพลง มีเทคนิคครบถวนท้ังมือซาย และมือขวามีความไพเราะนาฟงทุกบทเพลง 

คลายกับบทเพลงฝกแบบฝกหัดของเฟรเดอริค ฟรองซัว โชแปง ท่ีเขียนไวสําหรับเปยโน 

เพื่อการฟง โดยเร่ิมตนตั้งแตบทเพลงท่ี 1 ไปถึงบทเพลงท่ี 25 เสมือนวาบทเพลงมี

พัฒนาการเปนบทเพลงขนาดใหญ บทเพลงท้ัง 25 บท ของคารคาสซี  มีลักษณะเดนใน

แตละบทเพลง มีจุดมุงหมายในการสรางสรรคเทคนิคการบรรเลง ทําใหการเลนกีตาร 

เปนไปไดหลากหลายรูปแบบ  
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ มัตเตโอ คารคาสซี 
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บทเพลงเอทูดของฟรานซิสโก ทารเรกา  

 

ทารเรกา เกิดวันท่ี 29 พฤศจิกายน ค.ศ. 1852 ท่ีแควนวาเลนเซีย ประเทศสเปน 

ศึกษากีตารตั้งแตอายุ  8 ป ศึกษาเปยโน และการประพันธเพลง ในวิทยาลัยดนตรีแหง

กรุงมาดริค ศึกษากีตารกับ จูเลียน อาคัส (Julian Arcas)และโทมัส เดมัส(Tomas 

Damas) จนกระท่ังมีช่ือเสียงดานกีตาร ภายหลังไดออกเดินทางไปแสดงคอนเสิรต ท่ี

ปารีส ลอนดอน ผลงานของทารเรกา เต็มไปดวยความละเอียดออน นุมนวลตองอาศัย

เทคนิคอยางมาก เทคนิคในการเลนกีตาร ของทารเรกาเปนท่ียอมรับ และยกยองของ       

นักกีตารท่ัวไป มีความสําคัญอยางมากตอการศึกษากีตารจนถึงปจจุบัน ทารเรกา มีลูก

ศิษยมากมาย และในจํานวนน้ีมีคนสําคัญ เชน มิเกล โยเบท(Miguel Llobet), เอมิลิโอ         

ปูฮอร (Emilio Pujol) ซ่ึงท้ังสอง ไดรับอิทธิพลจากทารเรกามากท้ังแบบอยางในการเลน 

การประพันธบทเพลงและเทคนิค นอกจากน้ัน ทารเรกา ยังไดเรียบเรียงบทเพลงจาก      

คีตกวีท่ีมีช่ือเสียง และย่ิงใหญหลายคนเพื่อเอามาใชเลนกับกีตาร เชน บาค(Bach),          

เบโธเฟน(Beethoven), ชูมาน(Shumann), เมเดลโซล(Mendelssohn), โชแปง(Chopin), 

อัลบานีส(Albeniz) เปนตน 

ทารเรกา ไดพัฒนาดัดแปลงแกไขเทคนิคการเลนกีตารใหดีย่ิงข้ึน ตัวอยางเชน 

การวางมือรวมท้ังลักษณะของการวางแขนขวา นับเปนแบบอยางท่ีนักกีตารในปจจุบันได

ปฏิบัติกันมา รวมท้ังการดีดพักสายของเปนผลงานของทารเรกา นอกจากน้ี ทารเรกา           

ยังคิดคน และบันทึกแบบฝกหัดน้ิวแตละน้ิว ท้ังมือซาย และมือขวาซ่ึงเปนแบบฝกหัด

เฉพาะท่ีสามารถจะทําใหเทคนิคของท้ังสองมือกาวหนาย่ิงข้ึน และสามารถเลนไดดีกวา

นักกีตารรุนกอนมาก ทารเรกา ไดใหความสําคัญกับเสียงมากซ่ึงนักกีตารรุนกอนไมคอย

ไดใหความสําคัญมากนัก แบบฝกหัดมือขวาของทารเรกา จะสามารถเลนใหไดเสียงท่ีดี

ย่ิงข้ึน ทารเรกา ไดคนหาเทคนิค และวิธีการเลนตางๆ ดังท่ีนักกีตารรุนหลังไดปฏิบัต ิ

และนํามาใชสืบทอดตอมาจนกระท่ังทุกวันน้ี  เทคนิค และบทเพลงของทารเรกาไดปฏิวัติ 

และเปลี่ยนแปลงจากนักกีตารรุนเกาโดยสิ้นเชิง ซ่ึงเปนการเร่ิมตนการเลนกีตารใน

แนวทางใหมหลังจากท่ีไดเลนสืบทอดกันมาตั้งแตสมัยเรเนซองส บาโรค คลาสสิก และ  

โรแมนติก จนถึงปจจุบันน้ี  ทารเรกา ไดเขียนบทเอทูดสั้นๆ ไวมากมายซ่ึงแตละบท      

เอทูดก็มีเทคนิคการเลนท่ีแตกตางกันดวยซ่ึงสามารถทําใหนักกีตารรุนหลังปรับปรุง

พัฒนาเทคนิคการเลนของตัวเองใหดีย่ิงข้ึน ทารเรกา เสียชีวิตในวันท่ี 15 ธันวาคม       

ค.ศ. 1909 ท่ีเมืองบาเซโลนา ประเทศสเปน  
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ตัวอยางบทเพลงเอทูดของ ฟรานซิสโก ทารเรกา 
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บทเพลงเอทูดของจูอิโอ เรกอนดิ  

 

จูลิ โอ เรกอนดิ  นักกีตารคลาสสิก นักคอนเชอรตินา (Concertina) และ          

นักประพันธเพลง เกิดท่ีเมืองเจนีวา ประเทศสวิสเซอรแลนด มารดาเสียชีวิตในขณะท่ีเขา

เกิด เขาไดรับการดูแลโดยบิดาชาวอิตาลีท่ีเปนนักกีตาร ในวัยเด็ก เรกอนดิ เปนเด็ก

อัจฉริยะจึงไดรับฉายาวา “พากานินีนอย” เพราะสามารถออกแสดงคอนเสิรตไดตั้งอายุ  

7 ป ในป ค.ศ. 1831 เรกอนดิ ไดยายไปพํานักท่ีประเทศอังกฤษกับบิดาของเขาเพื่อ

แสดงคอนเสิรตกีตารคลาสสิกท่ีน่ัน เรกอนดิ ไดรับความนิยมเปนอยางมาก เขาไดพบกับ

เลออนฮารด ชูลช  (Leonhard Schulz)  ผูตีพิมพผลงานกีตารคลาสสิกของ มอโร จูเลียนี 

ในป ค.ศ. 1835 บิดาของเรกอนดิไดหนีจากไป ปลอยใหเรกอนดิ ตองเผชิญชะตากรรมท่ี

ประเทศอังกฤษเพียงคนเดียว ถึงกระน่ันก็ตาม เรกอนดิ ก็ยังแสดงคอนเสิรตสมํ่าเสมอ 

โดยไดรับการชวยเหลือจากพอแมอุปถัมภ จนกลายเปนพลเมืองอยางถาวรของประเทศ

อังกฤษ ในปตอมา ในป ค.ศ. 1841 เรกอนดิ ไดพบกับนักกีตารผูย่ิงใหญสองคนคือ        

มัตเตโอ คารคาสซี และเฟอรนานโด ซอร ท้ังสองนิยมชมชอบในตัวเรกอนดิเปนอยาง

มาก ซอร ไดประพันธเพลงมอบใหแก เรกอนดิ และยังประพันธเพลง “แกรนดดูเอท” 

(Grand Duet) ไวสําหรับบรรเลงคูกันอีกดวย เรกอนดิ เสียชีวิตดวยโรคมะเร็งใน           

ป ค.ศ. 1872 ศพของเขาถูกฝงท่ีโบสถเซนตแมร่ี สวนผลงานของเรกอนดิ สวนใหญจะ

สูญหายไป  

ในป ค.ศ. 1981 บทเพลงเอทูด 10 บท ของเรกอนดิ ถูกคนพบภายหลังและ

พิสูจนไดวาโนตน้ันเปนของจริง โดยนักดนตรีศาสตรขาวอเมริกันมาทันยา โอฟ 

(Matanya Ophee)จึงนําออกตีพิมพโดยสํานักพิมพโอฟ ในป ค.ศ. 1995 เรกอนดิ ไดรับ

ความช่ืนชมวาเปนผลงานในรูปแบบโรแมนติก มากวาจะเปนผลงานในรูปแบบคลาสสิก

ตามยุคสมัยของเขาในขณะน่ันเอง 
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ จูอิโอ เรกอนดิ 
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บทเพลงเอทูดของวิลลา โลโบส  

 

วิลลา โลโบส เกิดในครอบครัวนักดนตรีท่ีรํ่ารวย โลโบส เร่ิมตนดวยการเลน

เคร่ืองดนตรีเชลโล เปนคร้ังแรก ตอมาภายหลังจึงเลนกีตาร ภายหลังพอของเขา         

ไดเสียชีวิตลง โลโบส จึงไดอาศัยอยูกับปาของเขา และเร่ิมเลนดนตรีขางถนน ใน          

โรงภาพยนตร เพื่อท่ีจะไดรับเงินสําหรับครอบครัวของเขา ในชวงตน โลโบส แตงเพลง

จากการรวมกันของเหลานักดนตรีขางถนนเพื่อนของเขา ตลอดชีวิตเร่ิมตั้งแตในชวง

วัยรุน  โลโบส ใชชีวิตไปกับเสียงเพลงเปนนักดนตรีขางถนน แตงเพลงเตนรําพื้นบาน  

ซ่ึงจะแตกตางจากนักกีตารคนอื่นๆ โลโบส พยายามท่ีจะ รักษาความสมดุลของการเลน

แบบดนสดๆ ดวยเทคนิค ทักษะฝมือท่ีเขาไดศึกษาวิธีการเลนกีตารของ เฟอรนานโด 

ซอร, มัตเตโอ คารคาสซี และฟรานซิสโก  ทารเรกา ซ่ึงตอมาในภายหลังวาบทเพลงของ 

โลโบส เปนการผสมผสานสไตลคลาสสิก ยุโรป กับดนตรีของบราซิล ในขณะท่ีดนตรี

ของโลโบส ไดรับอิทธิพลจากบราซิล ทําใหเขามีช่ือเสียงระหวางประเทศของเขา เปน

เพราะชวงเวลาท่ีเขาอยูในปารีส ในป ค.ศ. 1923 ภายใตทุนของรัฐบาลบราซิล ท่ีตองการ

จะใหเพลงบราซิลมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  

ในป ค.ศ. 1928 โลโบส ไดเผยแพรบทเพลง เอทูดสิบสองบทของเขาสําหรับ

กีตาร นับเปนงานท่ีมีคุณคาสําหรับกีตารคลาสสิกท่ีชวยยกระดับกีตารคลาสสิกจากถนน 

และเขาไปในหองโถงชมคอนเสิรตท่ัวโลกจนถึงวันท่ีไดรวมงานกับ โจควิน รอสดิโก 

(Joaquin Rodrigo),  วิลเลียม วอลตัน (William Walton), เบนจามิน บริทเตน 

(Benjamin Btitten) และคนอื่นๆ บทเพลงเอทูดของ โลโบส เปนตัวอยางบทเพลงกีตาร

คลาสสิก ท่ีไดรับการยกยองเน่ืองจากมีความโดดเดน มีความซับซอนทางเทคนิคการเลน

เกิดข้ึน นักกีตารตองเลนจากความเขาใจกีตารคลาสสิกอยางแทจริง 

 นับเปนนวัตกรรมสรางสรรคทางดนตรีเน่ืองจากชีวิตของ โลโบส ท่ีบราซิล ซ่ึง

เปนท่ีอาศัยอยูนํามาเปนองคประกอบในงานดนตรีของ โลโบส อันเปนขอแตกตางจาก

ของคีตกวีท่ีนาประทับใจบนเคร่ืองมือ และความรูท่ีใชเทคนิคการประพันธ การสราง

ความซับซอนในบทเพลง คุณภาพของบทเพลง เอทูดสิบสองบทของ โลโบส อยูใน

ระดับสูงท่ีนักกีตารตองเกง มีทักษะสูงมีความพรอมทางเทคนิคจึงจะสามารถเลนไดใน

ทุกๆ บท 
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ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ วิลลา โลโบส 
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บทเพลงเอทูดของลีโอ บราวเวอร  

 

ลีโอ บราวเวอร นักกีตาร นักประพันธเพลงชาวคิวบา เรียนกีตารจากบิดา        

บราวเวอร เกิดเม่ือวันท่ี 1 มีนาคม ค.ศ. 1939 เขาไดรับแรงผลักดันทางดนตรีจาก       

นักประพันธเพลงนักกีตารหลายคน เชน วิลลา โลโบส, ฟรานซิสโก ทารเรกา เปนตน 

บราวเวอร ถูกฝกฝนใหบรรเลงกีตารจากนักประพันธเหลาน้ี โดยใหบรรเลงจากความจํา

ไมตองดูโนต ใหฟงในสิ่งท่ีบรรเลง การฝกเชนน้ีทําใหบราวเวอร มีทักษะทางหูท่ีดีเลิศ 

ตั้งแตในวัยเด็ก บราวเวอรจบการศึกษาจาก เดอะมิวสิกอะคาเดมี ออฟ เปเรียลลาด (The 

Music Academy of Peyrellade) เรียนกีตาร และทฤษฎีดนตรีกับ อิชาค นิโคลา (Isaac 

Nicola) ชาวคิวบาซ่ึงเปนศิษยของ เอมิลิโอ พูโจ นักกีตารคลาสสิกช่ือดังชาวสเปน  

หลังจากน้ัน ในป ค.ศ. 1960 บราวเวอรไดกลับไปศึกษาดนตรีตอท่ี เดอะจูเลียสสคูล 

(The Juilliard School) และเดอะยูนิเวอรซิตี ออฟฮารดฟอรด(The University of 

Hartford) ประเทศสหรัฐอเมริกา เรียนการประพันธเพลงกับ วินเซนท เพอซิเชตต ิ

(Vincent Persichetti) และสเตเฟน โวลป (Stefan Wolpe) ในป ค.ศ. 1961 บราวเวอร  

มีโอกาสฟ งผลงานเพลงแนวใหมของนักประพันธ เพลง  เชน  สตอคเฮาเซน 

(Stockhausen), เพนเดเรกี (Penderecki) เปนเหตุให บราวเวอร หันเหแนวทางการ

ประพันธเพลงสมัยใหมมากข้ึน เม่ือเรียนจบไดเดินทางกลับมาท่ีประเทศคิวบาทํางานเปน

หัวหนาภาควิชาดนตรีท่ี  เดอะคิวบาโมชันพิเจอร อินสทูทิว (The Cuban Motion 

Picture Institute) สอนการเรียบเรียงเสียงประสาน การประพันธเพลงท่ี  เดอะมิวสิกอะ

คาเดมีออฟฮาวานา (The Music Academy of Havana) เปนผูอํานวยเพลงวงซิมโฟนี

ออรเคสตราแหงชาติของประเทศคิวบา (The National Symphony of Cuba) รวมท้ัง     

วงอื่นๆ ในตางประเทศ เชน เบอรลินฟลฮาร โมนิก (Berlin Philhamonics) เปนตน  

สวนในฐานะนักกีตาร บราวเวอร ไดรับเชิญใหไปแสดงคอนเสิรต และบรรยายตาม

เทศกาลดนตรีท่ัวโลก 

ผลงานการประพันธของ บราวเวอร ไดรับอิทธิพลจากดนตรีพื้นเมืองของ

ประเทศคิวบา เปนสวนใหญ ตอมาป ค.ศ. 1960 - 1970  จึงเร่ิมประพันธเพลงสมัยใหม

เพิ่มข้ึน ผลงานของ บราวเวอร ในชวงน้ีมีรูปแบบทางดนตรีแบบทางยุโรป คลายกับ

ผลงาน บาตอก(Bartok), สตราวินสกี (Stravinsky) ตอมาป ค.ศ. 1980 ผลงานของ  

บราวเวอร จึงเปนแบบนีโอโรแมนติกโดยมีการผสมผสานดนตรีสมัยใหมเขากับดนตรี

พื้นเมือง โดยเฉพาะบทเพลงเอทูด 20 บทของ บราวเวอร มีการสรางเทคนิค และรูปแบบ

การบรรเลงกีตารคลาสสิกข้ึนมากมาย 
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 ตัวอยางบทเพลงเอทูด หมายเลข 1 ของ ลีโอ บราวเวอร 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



บทท่ี 3 

 

อรรถาธิบายบทประพันธและเทคนิคการเลน 

 

บทเพลงแบบฝกหัด ท่ีประพันธข้ึนใหม 24 บท เปนบทเพลงท่ีใชสําหรับการฝกเทคนิค 

กีตารท่ีเนนการพัฒนาการเลนมือขวาเปนหลัก เน่ืองจากเปนปญหาใหญท่ีพบกับนักกีตารท่ัวไป 

นอกจากน้ี การเลนบทเพลงเอทูด ท่ีผูเลนไมคุนเคย ไมชอบฝก เน่ืองจากมีทัศนคติในการเลนท่ี

ไมถูกตอง ผูวิจัยไดใชวิธีการตั้งจุดประสงคของบทเอทูดทุกๆ บทเปนอันดับแรก จากน้ัน         

จึงกําหนดรูปแบบการบรรเลง(Style) สรางจุดเดนของเทคนิคท่ีตองการ กําหนดความชา         

เร็ว (Tempo) กําหนดคีย (Key) ในการประพันธ เลือกหาความเหมาะสมของบรรเลงดวยกีตาร  

เชน ควรจะใชคีย แบบใด กําหนดสังคีตลักษณของทุกบทเอทูดไวตั้งแตชวงเร่ิมตน กําหนดทอน 

A กําหนดทอน B ไวอยางชัดเจนกอน  บทเพลงควรมีท้ังหมดกี่ทอน บทเพลงแตละทอนควรจะ

มีท้ังหมดกี่หอง จากน้ันจึงประพันธบทเพลงลงบนกระดาษเขียนโนต  เพื่อเปนแนวทางใน       

การเลน ในข้ันตอนน้ีพยามทดลองเลน เพื่อหาความเปนไปไดบนกีตาร พรอมกับกําหนด

ทํานองหลัก (Theme) กําหนดประโยคหลัก (Phrase) กําหนดประโยคยอย (Semi Phrase) 

ประพันธชวงทายประโยค (Cadence) ใหจบดวยคอรดโดมินันท (Dominant) หรือ คอรดโทนิก 

(Tonic)  ข้ันตอไปจึงบรรเลงกีตารตามโนต  ตามความรูสึก (Feeling) ท่ีตองการ บันทึกเสียงลง

ในโปรแกรมคิวเบส (Qubase) สรางความเปนดนตรี (Musical) จากโนตแผนกระดาษท่ี        

รางไว  เพื่อใชเปนโครงในคร้ังแรก โนตท่ีเกิดข้ึนจากการบันทึกเสียงจะมีลักษณะแตกตางกัน       

ข้ันตอนสุดทายจึงจดบันทึกโนตจากเสียงกีตารท่ีบรรเลงเก็บไวในโปรแกรมคิวเบส นํามาเขียน

ลงในโปแกรมซิเบเลียส (Sibelius) สรุปข้ันตอนในการสรางสรรคบทเพลงเอทูด คือ 

 

 1. กําหนดเทคนิคกีตาร 

 2. กําหนดรูปแบบการเลน 

 3. เขียนโนตเปนโครงรางของบทเพลง  

 4. กําหนดคียท่ีเหมาะสม กําหนดความชา เร็ว  

 5. กําหนดอารมณเพลงลงในโนต  

 6. จัดตําแหนงน้ิงมือซาย มือขวาในการบรรเลง (Fingering) 

 7. บันทึกเสียงเพื่อเปนตัวอยางในโปรแกรมคิวเบส 

 8. บันทึกโนตจากโปรแกรมคิวเบส มาเก็บไวท่ีโปรแกรม ซิเบเลียส  

 9. ทดลองเลนคร้ังสุดทายเพื่อจัดความเร็ว ปรับแตงคียเพลง ปรับแตงทายประโยค

เพลง และเพิ่มเติมการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) 



20 

1. บทเพลงEtude No. 1 
 

บทเพลงฝกเทคนิค การสรางสมดุลของมือขวาระหวางน้ิว p ท่ีเลนแนวเบส และน้ิว i 

น้ิว m  น้ิว a  เลนแนวคอรด เลนเทคนิคอารเปโจในจังหวะตามอารมณความรูสึกของผูเลน   

โดยน้ิว p ทําหนาท่ีเลนทํานองคลายกับเสียงนักรอง ในเพลงไทยเดิมดวยบันไดเสียง          

เพนตาโทนิก (Pentatonic scale) ท่ีเปนบันไดเสียงโนต 5 ตัว ประกอบดวยโนต  E G A B D 

บทเพลงเลนในบันไดเสียง E ไมเนอร รูปแบบสังคีตลักษณท่ีใช คือ ทุกประโยคของบทเพลงจบ

ลงดวยโนตตัวกลม ใหจังหวะลากเสียงยาว ไมมีเสนกั้นหองเพลง บทเพลงฝกการเลนอารเปโจ 

ในบันไดเสียง E ไมเนอร ท่ีแนวเบสเลนดําเนินทํานอง ลักษณะเดนของเพลงสวนท่ีเปนข้ันคู 4 

ในอัตราจังหวะผสม ใชโนตอัตราจังหวะสาม และตอนทายของเพลงท่ีมือขวาเลนเปนกลุมคอรด 

ดวยน้ิว i m a  ดีดพรอมกัน  การเคลื่อนแนวทํานองท่ีสําคัญ อยูท่ีสาย 3 น้ิว  i  

 

 ตัวอยางท่ี 1  

 

ลักษณะเดนของเพลงใชข้ันคู4 ในอัตราจังหวะผสม จากโนตอัตราจังหวะสาม ฝกมือ

ขวาเลนน้ิว p i m a ติดตอกันอยางเร็วใหเกิดเสียงท่ีสมดุล  แนวทํานองอยูท่ีเบสน้ิว p   

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 2  

 

  บรรเลงเปนกลุมคอรด ใหเสียงทํานองบันไดเสียงเพนทาโทนิก เสียงโนตสูงสุดคือ   B  

  A  G   A  B  A  G  E   อยางชัดเจนในขณะบรรเลงดวยข้ันคู 4 
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 ตัวอยางท่ี 3 

 

  มือขวาเนนกลุมคอรดดวยน้ิว i  m  a  ดีดพรอมกัน ความสําคัญในการเคลื่อนแนว

ทํานองอยูท่ีน้ิว i ซ่ึงเลนอยูท่ีสาย 3 จากตัวอยางท่ีแสดงไวโนตบรรทัดลาง จะเขียนแสดงเสียง

โนตท่ีตองการเนนเปนทํานองท่ีเดน  คือ  โนตเสียง  B   D  B  A  G  A  B  

 

 
 

 

2. บทเพลง Etude No. 2 

 

บทเพลงฝกเทคนิค เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง (Slur) ขาข้ึน ใหชัดเจนเพื่อสรางความ

แข็งแรงของมือขวา   น้ิว 2  3    (น้ิวกลาง น้ิวนาง) และน้ิว 3 4 (น้ิวนาง น้ิวกอย) บทเพลงเลน

ในบันไดเสียง E ไมเนอร ในอัตราจังหวะผสม 6/8 จังหวะเร็ว มีโนตท้ังหมด 92 หอง          

แบงออกเปน 10 ทอน  คือ ทอน A หองท่ี 1 – 12 ทอน B หองท่ี 13 – 24 ทอน C หองท่ี 25 – 

31 ทอน D หองท่ี 32 – 41 ทอน E หองท่ี 42 – 48 ทอน F หองท่ี 49 – 55  ทอน G หองท่ี  

56 – 62 ทอน H หองท่ี 63 – 69 ทอน I  หองท่ี 70 – 82  ทอน J หองท่ี 83 – 92 บทเพลงใช

บันไดเสียงโครมาติก ในคีย Eไมเนอร ไมมีการแบงประโยคเพลงคงท่ีตายตัว เชน ทอน A มี  

12 หอง ทอน B มี 12 หอง ทอน C มี 7 หอง ทอน D มี 10 หอง เปนตน 

การฝกหัดบทเพลงแบบฝกหัดบทน้ีควรใชเคร่ืองจับจังหวะ (Metronome) เทาน้ัน 

เร่ิมตนการฝกในความเร็วท่ีชากอน เม่ือทําไดอยางชัดเจนจึงคอยๆ เพิ่มความเร็วไปจนถึง  q. = 

158  ตามท่ีบทเพลงกําหนดไว 

 

 ตัวอยางท่ี 4 ทอน A หองท่ี 1 -12  

 

 เปนการนําเสนอชวงนําเพลง (Introduction) ท้ังประโยค ทอน A มี 12 หอง ใหฝกเลน

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียงขาลง จากกลุมเสียงโนตสามเสียง หองท่ี 2-5 ใชเสียงโนตเสียง G วิ่งเขา

หาโนตเสียง C และยกเสียงข้ึนคูแปด (Octave) ติดตอกันสองคร้ัง จากน้ันจึงใชโนตในบันได

เสียง E ไมเนอร ขาลง เร่ิมจากหองท่ี 5-12 สรางเปนโนตหลัก  คือโนตเสียง E D C B A G F#   
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 ตัวอยางท่ี 5  ทอน B หองท่ี 13 -24 

 

 ทอน B หองท่ี 13-24 ทํานองเพลงอยูท่ีสาย 4 ท้ังหมด สวนแนวเบสใชสายเปลาสาย 6

การเคลื่อนท่ีดวยบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic) ขาลง จุดประสงคเพื่อการฝกหัดน้ิวมือซาย

น้ิว 2 1 0 บทเพลงจะสรางเสริมใหน้ิวมีกําลังแข็งแรง เม่ือฝกเลนไดจนชํานาญใหเปลี่ยนน้ิวมือ

ซายมาใชน้ิว 3 2 0 ตามลําดับ 
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3. Etude No. 3 

 

 บทเพลงเลนในบันไดเสียง E ไมเนอร มี 111 หอง 10 ทอนเพลง คือ ทอน A1 หองท่ี    

1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 18 ทอน A3 หองท่ี 19 – 36  ทอน A4 หองท่ี 37 – 44 ทอน B1 

หองท่ี 45 – 52 ทอน A5 หองท่ี 53 – 62 ทอน B2 หองท่ี 61 – 72 ทอน A6 หองท่ี 73 – 82 

ทอน B3  หองท่ี 83 – 90 ทอน A7 หองท่ี 91 – 98 ชวงหางเพลง หองท่ี 99 – หองท่ี 111      

เน้ือดนตรีในบทเพลงน้ีเปนดนตรีแบบดนตรีประสานแนว (Homophony) กลาวคือ มีแนว

ทํานองหลักท่ีเปนแนวท่ีสําคัญ และมีแนวประสาน การฝกการเลนท่ีจะสรางสรรคจินตนาการ

ตามเร่ืองราวของการผจญภัย บทเพลงจะคอย ๆ พัฒนาดนตรี ไปท่ีละนอยเปนการฝกการ

ควบคุมมือขวาใหเกิดสมดุลในการเลนคอรด เลนอารเปโจ ผสมกับเทคนิคอื่นๆ ท่ีหลากหลาย 

เชน เทมโบรา (Tambora) การเลนซํ้าสลับท่ีโนตตามอารมณผูเลน การเลนเทคนิคเสียงหลอก 

(Harmonics) เทคนิคเสียงบอด(Pizzicato) สลับท่ีระหวางแนวทํานองกับแนวเบส  

   

 ตัวอยางท่ี 6  ทอน A หองท่ี 1 – 9 

 

 เสียงประสานท่ีเลือก หองท่ี 1-4 คือ คอรด  Em  EmMaj7  Em7  และเร่ิมเลนทํานอง  

ในจังหวะท่ีสองหองท่ี 4 เปนการเร่ิมตนบทเพลง จนถึงทํานองเดิมซํ้าอีกคร้ังในหองท่ี 9 ทอน 

A2 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 7  ทอน A หองท่ี 45 – 52 

 

 ยายแนวทํานองมาท่ีแนวเบส เสียงประสานท่ีเลือกใชคือ คอรด E ไมเนอร  โดยเร่ิมเลน

เนนแนวทํานอง  สรางสรรคจากจินตนาการผูเลนไดตามความรูสึกในขณะเลนบทเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 8  หองท่ี 52  

 

 แนวทํานองในหองน้ี เปนการซํ้าโนตแบบไมคงท่ี เลนสลับท่ีไดตามความตองการ 

ท้ังหมดเปนจํานวน 10 คร้ัง ทําไดหลายวิธี เชน คร้ังแรกใชโนตเสียง E G F# B คร้ังท่ีสองใช

โนตเสียง  E F# G B  คร้ังท่ีสามใชโนตเสียง  E B F# G ชวงท่ีเลนวนเวียนไปมา ควรใชความ

ดัง เบา เพื่อสรางอรรถรสของการเลนดวย 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 9  ทอน B3 หองท่ี 83 – 90 

 

 ประโยคเพลงในทอนน้ี เปนการเพิ่มอัตราความเร็วของจังหวะ และใชตัวโนตเขบ็ตสอง

ช้ันกับเทคนิคอารเปโจ หองท่ี 83 แนวทํานองอยูท่ีน้ิว a หองท่ี 84 แนวทํานองอยูท่ีน้ิว p 

ตอเน่ืองไปจนถึงหองท่ี  90  
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 ตัวอยางท่ี 10  หองท่ี 99-102 

 

 เปนการเปลี่ยแนวทํานองโดยใชเทคนิคเสียงหลอก  กอนบทเพลงจะนําสูชวงหางเพลง 

 

 
 

4. Etude No. 4 

 

 แนวดนตรีของบทเพลงสรางจากการวางรูปมือซายลงไปบนคอกีตาร แบงน้ิว 1 2 3 4 

มือซายออก เปนสองชุด ชุดแรกน้ิว 1 เลนทาบบนคอกีตารทีละสามสาย  ชุดท่ีสอง น้ิว 2 3 4 

เรียงกัน ใหตั้งเปนแนวตรงเสมือนวา เลนแบบทาบสาย การดําเนินบทเพลงจะเลนสลับตําแหนง

กันระหวางน้ิวท้ังสองชุดดังกลาว บนบันไดเสียงโครมาติก โดยจบดวยคอรดอ E เมเจอรในทอน 

C และทอน D เปนแบบฝกท่ีใชสําหรับการเปลี่ยนตําแหนงมือซายโดยใชรูปแบบเดียวกัน  

เดียวกันตลอดท้ังเพลง   บทเพลงเลนในบันไดเสียง E เมเจอร แบงออกเปน 5 ทอน คือ ทอน A 

หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E 

หองท่ี 33 – 40 

 

 ตัวอยางท่ี 11  ทอน A หองท่ี 1 – 4 

 

 แนวดนตรีเกิดจากการกําหนดโครงสรางของคอรด เพื่อวางรูปมือซายใหทาบสายกีตาร 

เปนชุดท่ีหน่ึง และชุดท่ีสอง การวางมือท้ังสองชุดดังกลาว ใชวิธีวางน้ิวมือซายพรอมกัน ในเวลา

เดียวกันทุกน้ิวเทาน้ัน เพราะฉะน้ันเน้ือดนตรีในบทเพลงน้ีจึงเกิดเสียงประสานท่ีไพเราะนาฟง

จากการวางมือทาบสายกีตารน่ันเอง 
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 ตัวอยางท่ี 12  ทอน C หองท่ี 17 – 20 

 

 แนวดนตรีประพันธข้ึนเพื่อให มือขวาเลนเทคนิคอารเปโจ จากคอรดท่ีกําหนดโดยการ

วางรูปมือซายทาบสายกีตาร  มีการเพิ่มเติมแนวดนตรท่ีเปนทํานอง เสียงประสาน และแนวเบส  

ในขณะท่ีเลนตองควบคุมการยกน้ิวมือซาย อยาใหหางออกจากคอกีตาร 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 13  ทอน D หองท่ี 25 – 32 

 

 เปนการเคลื่อนท่ีของแนวดนตรี ดวยน้ิว 4 (น้ิวกอย) โดยกําหนดไวใหเลนท่ีสาย 3 และ

สาย 2 เทาน้ัน สลับกับน้ิว 1 (น้ิวช้ี) ท่ีตองทาบสายควบท้ังสาย 1 สาย 2 และสาย 3  

 

 
 

5. Etude No. 5 

 

 บทเพลงฝกเทคนิค สรางจากแนวคิดท่ีจะนําโนตในบันไดเสียงโครมาติกมาเลนดวย

เทคนิคคอนทรารีโมช่ัน เพื่อสรางความนาสนใจของเสียงประสาน ใหเปนบทเพลงแบบฝกหัด

กีตาร บทเพลงน้ีเลนในบันไดเสียง  E เมเจอร โครงสรางแนวดนตรีสรางจากการวิ่งสวนทาง

ของแนวทํานองกับแนวเบส ทําใหเกิดเสียงประสานท่ีมีแนวดนตรีหลากหลาย (Polyphony)  
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บทฝกในลักษณะน้ี จะมีความสําคัญกับแนวดนตรีท้ังสองแนวเทากัน และเคลื่อนไปในทิศทาง

ตรงกันขามอยางชัดเจน 

 

 ตัวอยางท่ี 14  ทอน A หองท่ี 1 – 4 

  

 แนวดนตรีใชการประสานเสียงแบบการวิ่งสวนทางของแนวทํานองเคลื่อนท่ีข้ึนดวยโนต

เสียง F F# G G#   แนวเบสเคลื่อนท่ีลงดวยโนตเสียง G# G F# F  แนวคอรดเลนโนตคงท่ี 

ดวยโนตเสียง G#  

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 15  ทอน A2 หองท่ี 9 – 12 

 

 แนวดนตรีใชการประสานเสียงแบบการวิ่งสวนทางอีกคร้ัง แตสลับท่ี ใหแนวทํานอง

เคลื่อนท่ีลงดวยโนตเสียง A G# G F#   แนวเบสเคลื่อนท่ีข้ึนดวยโนตเสียง E F F# G สวนแนว

คอรดเลนโนตคงท่ี ดวยโนตเสียง G# ตามเดิม 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 16  ทอน A3 หองท่ี 17 – 20 

 

 ทอน A3 บทเพลงสรางความนาสนใจโดยวิธีการคอยๆ  เพิ่มความเร็ว การซํ้าโนต      

การเลนอารเปโจตอนทายหอง และการเคลื่อนท่ีแนวเบสไปยังคอรดโทนิกพลิกกลับคร้ังท่ี  1 
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6. Etude No. 6 

 

บทเพลงฝกเทคนิคมือซายกดน้ิวคางโนตไวบนคอกีตารใหครบตามจังหวะ พรอมกับ

เลนเทคนิคเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง ขาข้ึนใหชัดเจน บทเพลงเลนในบันไดเสียง A ไมเนอร 

รูปแบบสังคีตลักษณท่ีใช คือ ทอน A หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 

24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 บทเพลงแบบฝกหัดน้ีตองการใหฝกเลนเทคนิคเคร่ืองหมายเช่ือม

เสียงจากโนตตัวหน่ึงไปยังโนตอีกตัวหน่ึง ใหเกิดเปนเสียงประสานในรูปคอรดท่ีมือซายจับอยู      

มีเสียงตอกัน ตั้งแตโนตตัวแรกไปจนถึงโนตตัวสุดทายหามยกน้ิวมือ ในขณะท่ีกดโนตตาม

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง กรณีท่ีไมใชสายเปลา เสียงเบสตองรักษาคาโนตใหครบเชนกัน ในทอน 

A หองท่ี 1 – 8 ทุกจังหวะ ท่ีหน่ึง ในแตละหองเพลง เปนคอรดเสียงประสานแบบดนตรีแจส   

ทุกหอง เนนการเคลื่อนท่ีของคอรด ใหผูฟงไดยินเสียงกระบวนแบบดนตรีแจส  ผานการฝก

เทคนิคการเลนเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง ผูเลนตองจัดเตรียมน้ิวมือซายท่ีจะกดโนตคางไว  

 

 ตัวอยางท่ี 17 

 

 หองท่ี 1-4 ชวงนําของบทเพลงใชเสียงประสานดวยคอรด สําเนียงแจส คอรด Am7 F6 

Fm7 BbMaj7  E7sus4   

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 18  ทอน B หองท่ี 9 – 12 

   

 การเลนกดเสียงคอรดมือซายคางไว และเลนเคร่ืองหมายเช่ือมเสียงในถูกตองตาม

จังหวะ 
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 ตัวอยางท่ี 19  ทอน C หองท่ี 17 – 20 

 

 ทอน C มีลักษณะแนวการเลนเชนเดียวกับทอน B 

 
 

7. Etude No. 7 

 

 บทเพลงสั้น ๆ ท่ีใชบรรเลงกอนเพลง หรือระหวางการแสดงคอนเสิรต จุดประสงคของ

เพลงเพื่อ ฝกการเลน ถาม-ตอบ ใหความรูสึกของเสียงสําเนียงเพลงพื้นบานของประเทศอิตาลี 

บรรเลงใชกีตารสองตัว บทเพลงเลนในบันไดเสียง A เมเจอร เพลงแบงออกเปน 7 ทอน คือ 

ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 16 ทอน A3 หองท่ี 17 – 24 ทอน A4 หองท่ี 25 – 

33ทอนชวงเช่ือม หองท่ี 34 – 37 ทอน A5 หองท่ี 38 - 45  ทอน A6 หองท่ี 46 – 58 เทคนิคใน

การประพันธเพลงน้ันใชการซํ้าโนตแบบซีเควนซ ท้ังสองแนว ระหวางกีตารแนวหน่ึงกับกีตาร

แนวสอง  ในทอน A6 กีตารแนวสองจะเลนเทคนิคการรัวสาย ไปพรอมกับเสียงกีตารแนวหน่ึงท่ี

เลนอารเปโจ  ดวยคอรด A เมเจอร จนกระท่ังจบเพลง 

 

 ตัวอยางท่ี 20  ทอน A1 หองท่ี 1 - 4 

 

 บทนําของเพลงทํานองอยูท่ีแนวเบส 
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 ตัวอยางท่ี 21  ทอน A3 หองท่ี 15 – 24 

 

 เร่ิมการเลนประโยคถาม หองท่ี 15  เลนประโยคตอบ หองท่ี 16 ซํ้ากันไปมาระหวาง

แนวท้ังสอง 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 22  ทอน A6 หองท่ี 46 – 49 

 

 เปนการเลนกีตารบรรเลงเลียนแบบสําเนียงบทเพลงพื้นเมืองของอิตาลี 
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8. Etude No. 8 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการเลนคอรด ตามดวยการบันไดเสียง อยางรวดเร็ว เปนลีลาดนตรี

แบบเพลงรองประกอบการเตนรําของสเปน  บทเพลงเลนในบันไดเสียง A ฟริเจียน           

เสียงประสานของบทประพันธท่ีสรางข้ึน จากการใชคอรด 4 คอรด ใน 4 หองเพลงไวกอน ดังน้ี      

  

       │     Am    │   Bb/A  │  Am    │  F/E    │  E7    │ 

 

 

 ทํานองของบทประพันธท่ีสรางข้ึนจากบันไดเสียง A ฟริเจียน คือ โนตเสียง  A  Bb  C  

D  E  F  G  A นํามาใชสรางเปนบทเพลง ชวงนํา หองท่ี 1 – 8 บทเพลงใหเลนในอัตราจังหวะ

ท่ีชามากๆ ทอน A หองท่ี 9 – 16 และทอน B หองท่ี 17 – 24  ใชโมทีฟจังหวะคงท่ี เพื่อใหฝก

การเปลี่ยนแนวการเลนคอรด และตามดวยบันไดเสียงใหตอเน่ือง 

 

 ตัวอยางท่ี 23  ทอนชวงนํา หองท่ี 1 – 4 

 

 บทเพลงสรางจากการใชคอรด 4 คอรด ดวยประโยคยอย  4 หองเพลง 

 

       │     Am    │   Bb │   F/E    │  E7    │ 
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  ตัวอยางท่ี 24  ทอน A หองท่ี  9 – 12 

 

 ทํานองของบทเพลงฝกเทคนิค ประพันธข้ึนจากบันไดเสียง A ฟริเจียน  

 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 25 

 

 หองท่ี 25-28 รูปแบบของแนวทํานองและเบส พัฒนาข้ึนโดยใชคอรดและเสียงประสาน

เดิม   

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 26 

 

 หองท่ี 41-44 รูปแบบของแนวทํานองและเบส พัฒนาข้ึนโดยใชคอรดและเสียงประสาน

เดิม   

 

 
 

9. Etude No. 9 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคท่ีมีลักษณะเดนของเสียงประสาน ฝกเลนตอเน่ืองจาก บทท่ี 5       

ฝกการเลนโนต ในบันไดเสียงโครมาติก และการเลนเทคนิคแบบคอนทรารีโมช่ัน  สรางความ

นาสนใจตอเน่ืองเปนบทเพลงแบบฝกหัดกีตารบนพื้นฐานของบันไดเสียงท้ังสองแบบ บทเพลง
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เลนในบันไดเสียง A เมเจอร บทเพลงมี 5 ทอน คือ ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 

16 ทอน A3 หองท่ี 17 – 24 ทอน A4 หองท่ี 25 – 32 ทอน A5 หองท่ี 33 – 40 แนวเสียง

ประสานของบทเพลงแบบโพลีโฟนีนํามาใชประพันธบทเพลงสําหรับกีตารเพื่อใหเกิดการวิ่งสวน

ทางของแนวทํานองกับแนวเบส สรางความหลากหลายทางดนตรีใหเหมาะสมกับการบรรเลง

ดวยกีตาร จุดเดนของบทเพลงคือ การเคลื่อนท่ีเปนอิสระในแตละแนวเสมือนเลนบทเพลง สอง

เพลงในเวลาเดียวกัน 

 

 ตัวอยางท่ี 27  ทอน A หองท่ี  1 – 4 

 

 การเคลื่อนท่ีข้ึนในแนวทํานอง การเคลื่อนท่ีลงในแนวเบส ท่ีเปนอิสระในแตละแนว  

 

  

 ตัวอยางท่ี 28    

 

 หองท่ี  17 – 20 กระบวนรูปแบบทางดนตรีท่ีประพันธมีแนวเบส และแนวทํานองเลนใน

 จังหวะยก 

 

 
 

10. Etude No.10 

 

 บทเพลงเพื่อฝกการบรรเลงกีตารเลียนแบบสําเนียงพิณพื้นเมืองอีสาน  บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง  D ไมเนอร จุดเดนของบทเพลงคือเลนโนตยูนิซัน  ประพันธใหกีตารบรรเลงเทคนิค

น้ี สรางสรรคใหเปนบทเพลงท่ีนาสนใจ บนพื้นฐานเสียงประสานของคอรด D ไมเนอร เพียง

คอรดเดียวผสมผสานกับเทคนิคการตั้งสาย 1 กับสาย  6 ของกีตารใหมีระดับต่ําลงเทากับ        

โนตเสียง D  ท่ีเปนโนตโทนิกของเพลง เพื่อใหเลนบทเพลงดวยสายเปลาของกีตาร  
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 ตัวอยางท่ี 29  ทอน A1 หองท่ี  6 – 10 

 

  บทเพลงสรางจากคอรดด D ไมเนอร และเลนในเทคนิคอารเปโจเสียงโนตยูนิซัน บนคอ

  กีตาร  น้ิวมือขวาดีดตามรูปน้ิวท่ีกําหนด p i m a m   i m   

 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 30  หอง 49-52  

 

 แนวทํานองเบสกับแนวประสานเสียงเลนซํ้าโนตเสียง D สวนแนวทํานองหองท่ี 49      

จะเคลื่อนดวยโนตเสียง C  A   หองท่ี 50 โนตเสียง  D  A หองท่ี 51 โนตเสียง  A  F  
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ตัวอยางท่ี 31  ทอน A5 หองท่ี  61 – 72 

 

  บทเพลงในประโยคน้ีเลนในเทคนิคอารเปโจ เสียงโนตยูนิซัน แตมีหนาท่ีเปนทํานอง 

  และคอรดตามรูปน้ิวมือขวาท่ีกําหนดไว 
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 ตัวอยางท่ี 32  หองท่ี  97 – 100  

 

  แนวดนตรีในชวงทายประโยคเปนบทสรุปของเพลง 

 

 
 

 

11. Etude No.11 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคอารเปโจในบันไดเสียง D ไมเนอร การเลนทาบสาย การไลบันได

เสียงขาข้ึน และการไลบันไดเสียงขาลง บทเพลงเลนในบันไดเสียง D ไมเนอร บทเพลงมี 49 

หองเพลง แบงออกเปน 6 ทอน คือ ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 ทอน A2 หองท่ี  9 – 16 ทอน A3 

หองท่ี 17 – 24 ทอน A4 หองท่ี 25 – 32 ทอน A5 หองท่ี 33 – 40 ทอน A6 หองท่ี 41 – 49 

การฝกไลบันไดเสียงโดยท่ีน้ิวมือซายทาบคอรดไวในอัตราความเร็วของโนตตัวดํา  q = 139 

การฝกควรใชเมโทรนอม จะใหความรูสึกเสมือนมือซายของเปยโน ท่ีตองเลนคางเสียงคอรดไว 

ในขณะท่ีมือขวาตองเลนทํานองจากบันไดเสียง และอารเปโจ เทคนิคอื่น ๆ ท่ีนํามาใชเพื่อให 

บทเพลงมีความไพเราะ เลนไดสะดวกย่ิงข้ึน คือ การตั้งสาย 1 กับสาย  6 ใหเปนเสียง D ซ่ึง

เปนเสียงโทนิกของเพลง ทําใหการเลนบทเพลงทาบสายกับการเลนบันไดเสียงเปนไป          

อยางตอเน่ืองย่ิงข้ึน  

 

 ตัวอยางท่ี 33  ทอน A1 หองท่ี 1 – 5 

 

  การฝกมือซายทาบคอกีตารไวพรอมกับเลนบันไดเสียง 
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 ตัวอยางท่ี 34  หองท่ี 17 – 20 

   

  หองท่ี 17  แนวทํานองดนตรีสรางจากเสียงประสานของคอรด D ไมเนอร หองท่ี  18 

  แนวดนตรีสรางจากเสียงของคอรด Bb   

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 35  ทอน A1 หองท่ี 33 – 49 

 

  หองท่ี 33-34 ฝกการไลบันไดเสียง D ไมเนอรขาลง หองท่ี 35-36 การเลนอารเปโจ      

ในคอรด D ไมเนอร ขาข้ึน  

 

 
 

12. Etude No.12 

 

 บทเพลงฝกการเลนโตตอบ แยกแนวดนตรีระหวางแนวทํานองกับแนวเบส ในทุก ๆ 

ทอนเพลงใหเลนเปนประโยคถาม และประโยคตอบ สลับกันไปตลอดเพลง บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง D เมเจอร บทเพลงมี 55 หอง รวม 6 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 4 ทอน A1         

หองท่ี 5 - 1ทอน A2 หองท่ี  13 – 20 ทอน A3 หองท่ี 21 – 28 ทอน A4 หองท่ี 29 – 36 ทอน 

A5 หองท่ี 37 – 44 ทอน A6 หองท่ี 45 – 52 ชวงหางเพลง หองท่ี 53 – 55 จุดประสงคของ

เพลงประพันธไวใหเลนอยางสงางาม เพราะฉะน้ันการเลนจังหวะในบทเพลง จึงสามารถทําให
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ชาลง หรือเร็วข้ึนในบางทอนได ตามความเหมาะสม โดยเฉพาะในชวงเคเดนซของเพลง         

บทเพลงจะมีลักษณะประโยคท่ีชัดเจน ในการประโยคถาม และประโยคตอบ การตั้งสาย ใหใช

เสียงสาย 6 เปนเสียง D 

 

 ตัวอยางท่ี 36  หองท่ี 1-4 ชวงบทนําของเพลง 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 37  ทอน A1 หองท่ี 5 – 12 

 

  หองท่ี 5 แนวทํานองเลนเปนประโยคถาม หองท่ี  6 แนวเบสเลนเปนประโยคตําตอบ 
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 ตัวอยางท่ี 38  ทอน A1 หองท่ี 19 – 28 

 

  หองท่ี 19 แนวทํานองเลนเปนประโยคถาม หองท่ี 20 แนวประโยคตําตอบ หองท่ี 21

  ประโยคถาม หองท่ี 22 ประโยคตําตอบ ท่ีมีการพัฒนาทางดาน เสียงประสาน  

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 39  หองท่ี 54 – 55 

 

  การจบบทเพลงดวยเทคนิคอารเปโจคอรด D เมเจอร 

 

 
 

13. Etude No.13 

 

บทเพลงท่ีมีจุดเดนในดานเสียงประสาน จากเสียงคอรด สําหรับการฝกเลนทํานองลาก

เสียงยาว  ในขณะท่ีคอรดคอยๆ เปลี่ยนไปท่ีละหองเพลง บทเพลงเลนในบันไดเสียง D เมเจอร 

บทเพลงมี 24 หอง เสียงประสานของบทเพลงใชคอรด D ไวเพียงคอรดเดียว ใชการเคลื่อนท่ี
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ของคอรด ดังน้ี คือ  D   DMaj7    D7    D7   นํามาเปนแนวคิดหลักดานเสียงประสาน  และใช

ในในประโยคเพลงในทอนตางๆ   

 

ตัวอยางท่ี 40  ทอน A1 หองท่ี 1 – 9 

 

แนวเสียงประสานของคอรดเปลี่ยนไปท่ีละหองเพลง แตทํานองยังคงโนตเสียง D 

 

 
 

 

ตัวอยางท่ี 41  ทอน หองท่ี 17 –28 แนวทํานองเคลื่อนท่ีจากโนตเสียง E D E G# B 

แนวเสียงประสานเร่ิมพัฒนาสอดรับกับทิศทางการเคลื่อนท่ีดวยเสียงกลุมคอรดโดมินันท 
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14. Etude No. 14  

 

 บทเพลงสรางสรรคใหเกิดเสียงประสาน เปนรูปคอรด ท่ีเลนโดยการกดน้ิวคางเพื่อให

เสียงยาวข้ึน บนพื้นฐานของการเลน อารเปโจจากบันไดเสียงไดอาโทนิก บทเพลงเลนในบันได

เสียง  D เมเจอร บทเพลงมี 56 หอง 7 ทอน คือ  ทอน A หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี 9 - 16

ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E หองท่ี 33 – 40 ทอน F หองท่ี 41 - 48

ทอน G หองท่ี 49 – 56 แนวดนตรีสรางจากโมทีฟหลัก มีแนวเบสเลนลอแนวทํานองหลัก      

การเลนอารเปโจ จากบันไดเสียงไดอาโทนิกของโนตทุกตัวคางเสียงไว  

 

 ตัวอยางท่ี 42  ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

โมทีฟของเพลงท่ีสรางจากการเรียงโนตตามบันไดเสียง การประพันธคํานึงถึงลักษณะ

เปนเสียงประสานในรูปคอรด บทเพลงเพื่อการฝกกดน้ิวมือซายคางโนตใหเสียงยาว 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 43  ทอน B หองท่ี 13 – 16 

 

 ในประโยคอื่นๆ  ของบทเพลง การประพันธดนตรียังใชวิธีการเลนโนตทุกเสียงตามบท

เพลงท่ีเนนการฝกจับรูปมือซาย ใหเปนกลุมคอรด 
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 ตัวอยางท่ี 44  ทอน F หองท่ี 41 – 45 

 

 หองท่ี 41 เปนการพัฒนาโมทีฟจังหวะ และทํานองใหเรงเราตื่นเตนข้ึน การประพันธ

ยังคงโนตท่ีปรากฏใหเห็นเปนรูปคอรด แตโครงสรางคอรด ก็นํามาจาก การเรียงลําดับเสียงโนต 

E F# G  หองท่ี 41 เสียงโนต C D E F# G หอง 43 เสียงโนต C D E หอง 44 เสียงโนต C D 

E F# G ของบันไดเสียง  

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 45  ทอน F หองท่ี 49 – 52 

 

 หองท่ี 45 เสียงโนต E F# หองท่ี 46 เสียงโนต C D E F# G A  เปนโครงสรางดนตรี  

ท่ีเปนประโยคสรุปของบทเพลง 

 

 
 

15. Etude No. 15 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเลนโมทีฟจังหวะสั้นๆ พัฒนาโมทีฟโดยการใชเทคนิคซีเควนซ 

เปนเพลงท่ีใหกระบวนแบบเพลงพื้นบานของไทย แนวทางการบรรเลง จะเลนแบบสนุกสนาน 

เนนเสียงท่ีจังหวะยก บทเพลงเลนในบันไดเสียง D เมเจอร  แนวเพลงแบบหยอกลอกัน            

ในสําเนียงไทย แนวเบสทําหนาท่ีเหมือนตัวตลก จุดเดนของบทเพลงอยูท่ีโมทีฟจังหวะ และการ

ใชโนตขืนจังหวะ  
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 ตัวอยางท่ี 45  ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

 ประโยคคําถามจากแนวทํานองเพลงสั้นๆ ดวยโนตเสียง D C D  เปนโททีฟจังหวะ  

ประโยคคําตอบ แนวเบสดวยเสียงโนต D A D หองท่ี 4 เปนคอรดเสียงประสานจังหวะยก           

ท่ีมีทํานองซอนไวดวยโนตเสียง F E D เพื่อใหสําเนียงเพลงไทยพื้นบาน แบบสนุกสนาน 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 47   หองท่ี 9 – 10 

 

 หองท่ี 9 นําทํานอง หองท่ี 4 โนตเสียง F E D มาซํ้าเปนประโยคถาม ตามดวยประโยค

ตอบในแนวเบสโนตเสียง  D A D  คร้ังละ 2 หอง ตอกันไปเปนจนครบประโยค  8 หอง 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 48  หองท่ี 17 – 20 

 

 จุดเดนของบทเพลงในตอนน้ี คอรดจะมีทํานองซอนอยู หองท่ี 17 คือ ทํานองเสียงสูง

โนตเสียง F E D  หองท่ี 18 ทํานองเสียงคอรดในจังหวะยกดวยโนตเสียง D C D   
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 ตัวอยางท่ี 49  หองท่ี 25 – 32 

 

 แนวดนตรีตอนน้ีเบสดําเนินทํานองใชโนตเสียง  D A D หองท่ี 25 แนวทํานองหยุด

ดวยเสียงคอรดใชโนต 2 เสียง คือโนตเสียง A กับโนตเสียง D หองท่ี 27 โนตเสียง D กับ        

โนตเสียง F และหองท่ี 29 โนตเสียง B กับโนตเสียง D  

 

 

 
 

 

16. Etude No. 16 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคในลักษณะเดียวกับ Etude No. 10 เพื่อฝกเลนกีตารเลียนแบบการ

บรรเลงพิณอีสาน บทเพลงมี 72 หอง 6 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 25 ทอน A1 หองท่ี 

26 – 33 ทอน A2 หองท่ี  18 – 27 ทอน A3 หองท่ี 34 – 49 ทอน A4 หองท่ี  50 – 60 ทอน A5 

หองท่ี 61 – 72 แนวดนตรีใชบันไดเสียง G เพนตาโทนิก ลีลาการเลนจะใชวิธีการดนสดตลอด

เพลง  คอรด G ไมเนอร ถูกนํามาใชเปนคอรดโทนิก  ผสมผสานกับการตั้งเสียงใหเปนข้ันคูหา 

เลียนแบบการตั้งสายของพิณอีสาน โดยการตั้งเสียงกีตารสาย 6 ดวยโนตเสียงD การตั้งเสียง

สาย 5 ดวยโนตเสียงG   
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 ตัวอยางท่ี 50   หองท่ี 1 – 6 

 

 ชวงนําของเพลงอยูในหวงอารมณท่ีสงบ ดวยโนตเสียงเดียว และการตั้งสายเปลาท่ี

กําหนดไวตอนตนเพลงของกีตารใหเปนสายเปด ตรงกับเสียงในคอรด จะทําใหการเลนสะดวก

ย่ิงข้ึนไดสําเนียงดนตรีอีสานตามจุดประสงค 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 51   หองท่ี 19 – 25 

 

 การดีดรัวเสียง เลียนแบบเสียงพิณอีสาน 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 52   หองท่ี 34 – 41 

 

 หองท่ี 34-35 บทเพลงมีจุดท่ีนาสนใจ คือ การประพันธดวนโนตเสียงยูนิซัน ควรให

ความดัง – เบา ของโนตเสียงท่ีตางกัน  
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 ตัวอยางท่ี 53   หองท่ี 58 – 70 

 

 บทเพลงยังไดผสมผสานสําเนียงดนตรีแจส เลนในจังหวะสวิงกับการบรรเลงพิณอีสาน

ดวยกีตาร ไวดวยกัน ดังตัวอยางหองท่ี  63 - 70 

 

 
 

17. Etude No. 17 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเลนกีตารหลากหลายรูปแบบ ใชโมทีฟท่ีสั้นเพียง สองโนต         

ดวยวิธีการตาง ๆ แสดงความสามารถของกีตาร และความสามารถของผูเลน  บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง G เมเจอร มี 101 หอง 7 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 12 ทอน A1 หองท่ี 13 – 19 

ทอน A2 หองท่ี  20 – 33 ทอน A3 หองท่ี 34 – 73 ทอน B หองท่ี  74 – 86 ทอน A4 หองท่ี 87 

– 94 ทอน A5 หองท่ี 95 – 101 ตลอดบทเพลงใชคอรด G เมเจอรคอรดเดียว ทอนแยกใชคอรด 

G7 และเปลี่ยนโมดมาใชมิกโซลิเดียน ผสมผสานกับลีลาของการเปลี่ยนเคร่ืองหมายกําหนด

จังหวะ เปน 2/4  3/4  4/4  รูปแบบการเลนเทคนิคชนิดตางๆ  คือ อารเปโจ การดีด               

รัวสาย  ราสกัวโด  
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 ตัวอยางท่ี 54  ทอนชวงนํา หองท่ี 1 – 6 

 

 บทเพลงใชคอรด G เมเจอร  สรางโมทีฟจากโนตเสียง G กับโนตเสียง A ใชเทคนิค

เปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงตลอดเพลง 

 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 55  หองท่ี 17 – 19  

 

 แนวทํานองสรางจากโนตเสียง G กับโนตเสียง A แนวประสานเลนอารเปโจในคอรด G 

เมเจอร 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 56  หองท่ี 34 – 38  

 

 การเลนรัวสาย จากโนตเสียง G กับโนตเสียง A โดยแนวประสานเลนอารเปโจในคอรด 

G เมเจอร 
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 ตัวอยางท่ี 57  หองท่ี 74 – 83  

 

 จุดเดนทอนของแยกเพลง อยูท่ีเสียงประสานคอรด G7 กับการเปลี่ยนอัตราจังหวะ 

(Time Signature) ของประโยคเพลงในทอนน้ี 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 58   หองท่ี 87 – 88  

 

 แนวทํานองเพลงอยูท่ีน้ิว a ท่ีโนตเสียง G โนตเสียง A  โนตเสียง D 
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 ตัวอยางท่ี 59  หองท่ี 95 – 96  

 

 บทเพลงทอนน้ี ใหฝกเลนเทคนิค ราสกัวโด(Rasquado) เร่ิมจากการเลนเปนทํานอง

ของทอนแยก ดวยเสียงประสานในคอรด G7  

 

 

 
 

 

18. Etude No. 18 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการเลนรูดเสียงจากเสียงต่ําแนวดําเนินทํานองเลียนเสียงเชลโล 

พรอมกับเลนโนตขืนจังหวะในแนวประกอบ  บทเพลงเลนในบันไดเสียง G เมเจอร บทเพลงมี 

34 หอง 4 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 4 ทอน A1 หองท่ี 5 – 12 ประทุนหน่ึง ทอน A2 หองท่ี  

5 – 14 ประทุนสอง ทอน A3 หองท่ี 15 – 22 ทอน A4 หองท่ี 23 – 30 ชวงหางเพลง หองท่ี 

31–34 รูดเสียงจากสายเสียงต่ําของกีตารใหเปนเปนแนวทํานองของเพลง แนวเสียงประสาน

เปนเสียงท่ีเลนสายเปดในระดับเสียงสูง จุดประสงคของบทเพลงเพื่อการควบคุมมือขวาใหเกิด

เสียงความสมดุล บทเพลงมีการกําหนดรูปแบบจังหวะตลอดท้ังเพลง  
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 ตัวอยางท่ี 60  หองท่ี 1 – 4  

 

  ชวงนําบทเพลงเลือกใชคอรด G ไมเนอร  จบประโยคยอยดวยคอรดโดมินันทของ 

  เพลงคือ D7 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 61  หองท่ี 5 – 12  

 

  การฝกเลนโนตในตําแหนงท่ีสูงบนสาย  5 ดวยเทคนิคการรูดเสียง 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 62  หองท่ี 15 – 18 

 

  หองท่ี 15 ทอนแยก สรางแนวดนตรีดวยเสียงประสานในคอรด Am  หองท่ี 16 

 คอรด F  

 

 
 

 

 



51 

19. Etude No. 19 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการสรางคอรด ท่ีเปนเสียงประสาน จากบันไดเสียงไดอาโทนิก         

มีลักษณะเดียวกับ Etude No. 14  เลนในบันไดเสียง G เมเจอร  มี  56 หอง  7 ทอน คือ ทอน 

A หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E 

หองท่ี 33 – 40 ทอน F หองท่ี 41 – 48 ทอน G หองท่ี 49 – 56 แนวคิดในการประพันธ คือ 

การนําเอาโนตท่ีอยูในบันไดเสียงมาเลนรวมกันเปนคอรด ท้ังในรูปแบบอารเปโจ และคอรดท่ีดีด

พรอมกันเปนกลุม  ซ่ึงแนวทํานองและแนวคอรดจะปรากฏโนตท่ีมีเคร่ืองหมายแปลงเสียงเปน

จํานวนมาก ท่ีเปนโครงสรางของบทเพลง 

 

 ตัวอยางท่ี 63  ทอน A หองท่ี 1 – 8 

 

 โมทีฟหลักของเพลงและโนตตนแบบคือ โนตเสียงE  Eb หองท่ี 2 โนตเสียงF F# Bb ท่ี

นํามารวมกันเปนกลุม สรางเปนลักษณะรูปแบบคอรด เพื่อการฝกอารเปโจท่ีไมเปนระเบียบ  
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 ตัวอยางท่ี 64  ทอน C หองท่ี 17 – 20 

 

 ทอน C เพื่อจุดประสงคในการเลนคอรดอารเปโจท่ีไมเปนระเบียบ ตอเน่ืองจากทอน A 

และทอน B ทํานองเพลงสรางจากการกําหนดคอรดไวเพื่อใหเลนสลับน้ิวมือขวาตอเน่ืองแบบ 

ไมเปนระเบียบ โดยการวางโนตท่ีจังหวะหนัก เชน หอง 17 วางโนตเสียง Eb โนตเสียง C โนต

เสียง B โนตเสียง Bb  โนตท้ังหมดท่ีนํามาวางน้ันเปนโมทีฟหลักเพลงจากหองท่ี 1 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 65 ทอน D หองท่ี 25– 28 

 

 หองท่ี 25 วางโนตเสียง A โนตเสียง G# โนตเสียง G โนตเสียง F  และ หองท่ี 27         

วางโนตเสียง F# โนตเสียง E โนตเสียง D# โนตเสียง D  เพื่อใชเปนโครงสรางกอนการกําหนด

คอรด ซ่ึงเปนวิธีการเดิมท่ีใชในการประพันธ 
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 ตัวอยางท่ี 66  ทอน E หองท่ี 33 – 38 

 

 ทํานองแนวเบสเคลื่อนท่ีซํ้าคร้ังละสองหองตอกันไปตลอด  ดานของแนวทํานองใชโนต

เสียง E Eb C Eb ดวยความยาวโนต 4 จังหวะทุกเสียง  

 

 
 

20. Etude No. 20 

 

บทเพลงฝกเทคนิคมือขวาเลนอารเปโจ ดวยน้ิว  p  p i m, a m i m, ใหตอเน่ือง และ

รวดเร็ว ในบันไดเสียง C เมเจอร มี 39 หอง 4 ทอน คือ ชวงนํา หองท่ี 1 – 4 ทอน A1 หองท่ี 5 

– 12 ทอน A2 หองท่ี  13 – 20 ทอน A3 หองท่ี 21 – 28 ทอน A4 หองท่ี 29 – 36 ชวง         

หางเพลง หองท่ี 37 – 39 อัตราจังหวะความเร็ว 196 คงความยาวเสียงโนตทุกตัวใหถูกตอง 

เพื่อการพัฒนามือขวา ใหเลนเทคนิคอารเปโจใหสัมพันธกับมือซาย 

 

 ตัวอยางท่ี 67   หองท่ี 1 – 4 ชวงนําของบทเพลง 

 

 
 

 

  



54 

 ตัวอยางท่ี 68  ทอน A1 หองท่ี 5 – 16 

 

 ฝกการเลนอารเปโจดวยความเร็วตามท่ีกําหนด ในเสียงประสานจะมีเสียงของทํานอง

ซอนอยูดวยในจังหวะท่ีสามของทุกหองเพลง 

 

 
 

 

21. Etude No. 21 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเคลื่อนท่ีของแนวเบส พรอมกับการสรางสมดุลการเลนคอรด 

มือขวา ระหวางน้ิว i m a   กับน้ิว  p การเลนคอรดมือขวา ดวยน้ิว i m a  คอรดทุกคอรด จะมี

คุณภาพเสียงดีไดดวยการเรียงน้ิวเปนกลุม และอยูในตําแหนงท่ีชิดกันเสมอ บทเพลงเลนใน

บันไดเสียง C เมเจอร แนวดนตรีเปนเพลงลีลาดนตรีแจส ในอัตราความเร็วท่ีชา จุดเดนอยูท่ี

การเคลื่อนท่ีของแนวเบสท่ีไพเราะน้ันจะตองรักษาสมดุลของทํานองแนวบนไว  ดานเสียง

ประสานใชคอรดเมเจอรเซเวน เพื่อความสดใส 
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 ตัวอยางท่ี 69 ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

 บทฝกในแนวดนตรีแจส ฝกการเคลื่อนท่ีของแนวเบส การฝกตองรักษาสมดุลของ

ทํานอง แนวบนไว   

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 70 ทอน D หองท่ี 25 – 32 

 

 บทเพลงทุกทอนข้ึนตนดวยคอรดโทนิก และจบดวยคอรดโดมินันท 

 

 
 

22. Etude No. 22 

 

 บทเพลงฝกเทคนิคการเลนบันไดเสียง C เมเจอร ดีดผานสาย ดวยความยาวของ        

โนตเขบ็ตสองช้ันตามกลุมจังหวะท่ีกําหนด บทเพลงเลนในบันไดเสียง Cเมเจอร  บทเพลงน้ีตอง

ฝกเลนไปทีละหองเพลงใหมีสําเนียงคลายเสียงคนรองเพลงไลบันไดเสียง (Cantabile) การฝก

ในแนวเบส จังหวะท่ีหน่ึงของทุกหอง ไมจําเปนตองใหครบตามความยาวของโนตได             

สวนจังหวะท่ีสี่ ของทุกหองเพลง เม่ือเลนเนนจังหวะแลว อาจจะปลอยจังหวะเลยผานไป แลว

กลับมาเลนหองตอไปไดโดยเลนไมตรงจังหวะ เน่ืองจาก หลักการสําคัญของบทเพลงน้ี เพื่อ

ตองการฝกเลนประโยคคร้ังละ 1 หองเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 71 ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 

 

 บทบทประพันธเพลงท่ีใชเสียงโนตในคอรดมาเรียงตามลําดับเปนการเลนบันไดเสียง 

ดวยการดีดผานสายจะทําใหเกิดความตอเน่ืองของเสียง  โครงสรางของบทเพลง หองท่ี 1 สราง

จาก คอรด C เมเจอร บันไดเสียงเลนโนต C ไปหาโนตเสียง C หองท่ี 2  คอรด D เมเจอร  

หองท่ี 3  คอรด G ไมเนอร และจบลงดวยคอรด C เมเจอรท่ีหองท่ี 8 

 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 72 ทอน C หองท่ี 17 – 19 

 

 สรางจากคอรด C เมเจอร  คอรด D เมเจอร  คอรด G ไมเนอร 
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 ตัวอยางท่ี 73 ทอน D หองท่ี 25 – 27 

 

 สรางจากคอรด C เมเจอร  คอรด D เมเจอร  คอรด G ไมเนอร 

 

 
 

23. Etude No. 23 

 

บทเพลงฝกเทคนิคการเคลื่อนท่ีน้ิวกอยมือซาย (น้ิว 4) ฝกการกระโดดเคลื่อนท่ีข้ึน  

เคลื่อนท่ีลง ไดอยางเมนยําบนคอกีตารจากตําแหนงท่ีอยูใกลกัน ไปจนถึงในตําแหนงท่ีอยูหาง

กันมากๆ บทเพลงเลนในบันไดเสียงC เมเจอร บทเพลงทมี  40 หอง  5 ทอน คือ ทอน A                 

หองท่ี 1 – 8 ทอน B หองท่ี  9 – 16 ทอน C หองท่ี 17 – 24 ทอน D หองท่ี 25 – 32 ทอน E 

หองท่ี 33 – 40แนวดนตรียึดการเคลื่อนท่ีคอรดหน่ึง ( Chord I) ไปคอรดสี่ (Chord IV) 

เคลื่อนท่ีและคอรดหน่ึงชารปหา(Chord I#5 )  ไปคอรดสี่ชารปหา (Chord IV#5) ท้ังเพลง       

การเลนโนตทุกตัวในจังหวะท่ีหน่ึงของทุกหองตองจับดวยน้ิวกอยมือซาย (น้ิว4) เสมอ เม่ือ         

จับไดแลวตองสํารวจดูวาน้ิวทุกน้ิวอยูในระดับท่ีตั้งตรง การฝกตองพึ่งระวังเสมอวาน้ิวกอย       

มือซายน้ันออนแอท่ีสุดการเกร็งมือจะทําใหคุณภาพไมดีหรืออาจไดรับการบาดเจ็บได 

 

 ตัวอยางท่ี 74 ทอน A1 หองท่ี 1 – 8  

 

 แนวทํานองหลักของบทเพลง 
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 ตัวอยางท่ี 75 ทอน C หองท่ี 17 – 18 

 

 การประพันธเพลงในบทน้ี เสียงโนตทุกเสียงเกิดจากการทดลองวางน้ิวมือซาย เรียง

ตามลําดับ  4 3 2 1 ลงบนคอกีตารกอน สําหรับน้ิว 4 จะกําหนดใหกระโดดเคลื่อนท่ีไปในระยะ

ท่ีไกล ระหวางคอรด สองคอรดตามเคร่ืองหมายซํ้า 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 76 ทอน D หองท่ี 25 – 27 

 

 ทอน D บทเพลงตั้งจุดประสงคใหเลนเนนทํานองโนตจังหวะยกท่ี 3 และจังหวะท่ี 4 ทุก

หองเพลงตลอดท้ังทอน เชน หอง 25 โนตเสียง C หอง 26 โนตเสียง F หอง 27 โนตเสียง C# 

 

 
 

 

24. Etude No. 24 

 

บทเพลงฝกเทคนิคอารเปโจจากเสียงประสานคู 4 เรียงซอน กันบทเพลง กุญแจเสียง D 

เมเจอร บทเพลงท้ังหมดมี 120  หอง แบงออกเปน 8 ทอน คือ ทอน A หองท่ี 1 – 21 ทอน B 

หองท่ี  22 – 30 ทอน C หองท่ี 31 – 46 ทอน D หองท่ี 47 – 62 ทอน E หองท่ี 63 – 78          

ทอน F หองท่ี 79 – 94 ทอน G หองท่ี 95 – 106 ทอน H หองท่ี 107 – 114 ชวงหางเพลง        

หอง 115 - 120 บทเพลงท่ีมีลีลาแบบเพลงสําเนียงตะวันออก เน่ืองจากการนําเสียงประสานคู        

สี่เรียงซอน อารมณของบทเพลงสงบ เสียงโนตเดี่ยวท่ีเกิดข้ึนหลายคร้ัง แตจะตื่นเตนในชวงท่ี

อัตราจังหวะของเพลงเปลี่ยนไปเร่ือยๆ  
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 ตัวอยางท่ี 77 ทอน A หองท่ี 1 – 4 

 

 ชวงการนําเสนอแนวทํานองหลักของบทเพลง ใชเสียงประสานข้ันคู 4 เร่ิมจากโนตเสียง 

F B E A D G ท่ีนํามาเปนตนแบบความคิดของการสรางบทเพลงตลอดท้ังเพลง 

 

 

 
 

 ตัวอยางท่ี 78 ทอน B หองท่ี 22 – 25 

 

  หองท่ี 22-23 เสียงของคอรด D เมเจอร  หองท่ี 24-25 เปลี่ยนเสียงประสาน ใชเสียง   

ข้ันคู 4 แตยังรักษาโนตเสียง D ไว 

 

 
 

 

 ตัวอยางท่ี 79 ทอน C หองท่ี 31 – 34 

 

 บทเพลงใชเสียงโนต ข้ันคู 4 คือโนตเสียง E A และโนตเสียง D G มาเลน สลับท่ีกับ

แนวเบส ท่ียังคงซํ้าโนตเสียง D  
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 ตัวอยางท่ี 80 ทอน E หองท่ี 63 – 66 

 

 หองท่ี 63-64 บทเพลงตอนน้ี มีเปลี่ยนแนวทํานองของกลุมเสียง  แบบโดมินันท ใช

เสียงคอรด A  และหองท่ี 65-66 เปนกลุมเสียงของคอรด C7 เพื่อนําไปสูเสียงหลัก โนตเสียง D 

ในหองท่ี 67 

 

 



บทที่ 4 

 

สรุปและขอแนะนาํ 

 

สรุปและขอแนะนํา 

 

1. บทเพลงฝกเทคนิคท้ัง 24 บทเหมาะสมกับนักกีตารไทย เปนบทเพลงแบบฝกหัดท่ี

นักกีตารทุกคนเลนได 

2. ทุกบทเพลงแบบฝกหัดคํานึงถึงความถูกตองตามหลักความเปนไปได ในการเลน

กีตารทุกเทคนิค เสียง และตําแหนงของการเลนทุกตัวโนตเกิดจาก การเลนทดลองดวยกีตาร

กอนการบันทึกเปนโนตเพลงเสมอ 

3. ทุกบทเพลงใชคีตลักษณทางดนตรีท่ีรักษากระบวนแบบมาตรฐานสากล และความ

เปนดนตรีพื้นเมือง 

4. จังหวะความเร็วในการเลนอาจจะทําใหเกิดความแตกตางไดข้ึนอยูกับอารมณของ    

ผูเลนได     ท้ังน้ีจะไมมีขอจํากัดไว  

5. ในการประพันธในแตละบทเพลง ผูประพันธใชเวลา สถานการณเดียวกัน           

เวลาเดียวกัน เพื่อใหเพลงเสร็จสิ้นในอารมณท่ีตอเน่ืองกัน 

 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

1. บทเพลงฝกการเลนมือขวาให

สมดุลระหวางน้ิว p ท่ีเลนแนว

เบส และน้ิว i  น้ิว m  น้ิว a ท่ี

เลนแนวคอรด 

แนวดนตรีเปนอารเปโจ ในบันไดเสียง 

E ไมเนอร บทเพลงแบบฝกท่ีแนวเบส

เปนเลนดําเนินทํานอง 

Em 

2. บทเพลงฝ กก าร เล น เทค นิค

เคร่ืองหมายเช่ือมเสียงขาข้ึนให

ชัดเจนเพื่อสรางความแข็งแรง

ของมือซาย น้ิว 2  3    (น้ิวกลาง 

น้ิวนาง) และน้ิว 3 4 (น้ิวนาง 

น้ิวกอย)  ในอัตราความเ ร็ว ท่ี

กํ าหนดไว ในอัตราความเ ร็ว

หลายๆ รูปแบบ 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกเลนโครมาติก

ในบันไดเสียง E ไมเนอร 

Em 
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Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

3. บทเพลงฝกการเลนสรางสรรค

จินตนาการในการบรรเลง ตาม

เร่ืองราว 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกเลนอารเปโจ 

คอรด  E ไมเนอรผสมกับเทคนิคอื่นๆ 

เชน เทมโบรา การเลนซํ้าสลับท่ีโนต

ตามอารมณผูเลน การเลนเทคนิคฮาร

โมนิก เทคนิคเสียงบอดสลับท่ีระหวาง

แนวทํานองกับแนวเบส 

Em 

4. บทเพลงฝกการเปลี่ยนตําแหนง

มือซายโดยใชรูปมือแบบเดียวกัน  

จังหวะแบบเดียวกัน  ท้ังเพลง  

ฝ ก เ ล น โน ตและ จั งหวะแบบ       

ไมคงท่ี 

ลักษณะดนตรีเพื่อการแบงน้ิว1 2 3 4 

มือซาย ออกเปนสองชุด ชุดแรกน้ิว 1 

เลนทาบบนคอกีตารทีละ 3 สาย  ชุดท่ี

สอง น้ิว 2 3 4 เรียงกันใหตั้งเปนแนว

ตรงเสมือนวาเลนแบบทาบสาย การ

ดําเนินบทเพลงจะเลนสลับตําแหนงกัน

ระหวางน้ิวท้ังสองชุดดังกลาว บนบันได

เสียงโครมาติก  E เมเจอร 

 

E 

5. บทเพลงฝกการเลนโนตในบันได

เสียงโครมาติกและการเลเทคนิค

แบบ  คอนทรารีโมช่ันสรางความ

เปนบทเพลงฝกบนพื้นฐานของ

บันไดเสียงท้ังสองแบบ 

 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝก การวิ่งสวน

ทางของแนวทํานองกับแนวเบสทําให

เกิด เสียง ท่ีงดงามอีกลีลาห น่ึงของ     

โพลีโฟนี ท่ี มีแนวดนตรีหลากหลาย   

บทฝกในลักษณะน้ีผูเลนตองใหความ 

สําคับกับแนวดนตรีท้ังสองแนว ท่ีจะ

เคลื่อนไปคนละทิศทางไดอยางชัดเจน 

 

E 
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6. บทเพลงฝกการเลนเทคนิคมือ

ซายกดน้ิวคางโนตไวบนคอกีตาร

ในครบตามจังหวะพรอมกับเลน

เทคนิค  เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง  

ขาข้ึนใหชัดเจน 

 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกเคลื่อนท่ีของ

คอรดท่ีใหผูฟงไดยินเสียงกระบวนแบบ

ดนตรีแจส ท้ังเพลงผานการฝกเทคนิค

การเลนเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง ผูเลน

ตองจัดเตรียมน้ิวมือซายท่ีจะกดโนต 

คางไวเพื่อใหคา ความยาวของโนตมี

เสียงครบตามท่ีบทเพลงกําหนด 

Am 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

7. บทเพลงฝกการเลนประโยคถาม 

– ประโยคตอบ ใหความรูสึกของ

การซํ้า การเลียนแบบ โดยการใช

กีตารสองตัว 

ลักษณะดนตรีใชเทคนิคการซํ้าโนตแบบ

ซีเควนซ ท้ังสองแนวระหวางกีตารหน่ึง

กับกีตารสอง  ในทอน A6 กีตารสองจะ

เลนเลียนแบบลีลาของเสียงพิณพื้นเมือง

อิตาลี คลอเสียงกีตารหน่ึงท่ีเลนอาร

เปโจ ในคอรด A เมเจอร 

 

A 

8. บทเพลงฝกการเลนอารเปโจ จาก

บันไดเสียงไดอาโทนิก 

ลักษณะดนตรีเพื่อการสรางบทประพันธ

จากเสียงประสานของการใชคอรด 4 

คอรด วางใน 4หองเพลงไวกอน คือ 
│     Am    │   Bb/A  │  Am    │  F/E    │  E7    │ 
ทํานองของบทประพันธท่ีสรางข้ึนจาก

บันไดเสียง  A ฟริเจียน ตลอดเพลง 

 

 

A 

9. บทเพลงฝกการเลนบันไดเสียง A 

เมเจอร ท่ีเลนตอเน่ืองจากบทท่ี 5 

ฝกการเลนโนตในบันไดเสียง     

โครมาติกและการเลนเทคนิค

แบบคอนทรารีโมช่ัน เพื่อสราง

ความเปนแบบฝกหัดกีตารบท

พื้นฐานของบันไดเสียงท้ังสอง

แบบ 

 

ลักษณะดนต รี เพื่ อ การสร า ง เ สี ย ง

ประสานแบบโพลีโฟนี นํามาใชประพันธ

บทเพลง ใหเกิดการวิ่งสวนทางของแนว

ทํานองกับแนวเบส มีหลากหลายทาง

ดนตรีดานเสียงประสาน ใหฝกเลนท้ัง

สองแนวใหชัด เน่ืองจากการเคลื่อนท่ี

เปนอิสระในแตละแนวเสมือนเลนสอง

เพลงในเวลาเดียวกัน 

 

A 
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10. บทเพลงฝกการเลนแบบสําเนียง

พิณอีสาน 

 

 

 

 

 

ลักษณะดนตรีประพันธทดวยโนตยูนิซัน 

บนพื้นฐานเสียงประสานของคอรด D 

ไมเนอร เพียงคอรดเดียว เทคนิคการตั้ง

สาย 1 กับสาย 6  ของกีตารใหมีระดับ

ต่ําดวยโนตเสียง D ท่ีเปนโทนิกของ

เพลงทําใหเลนสะดวกข้ึน 

Dm 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

11. บทเพลงฝกการเลนในบันไดเสียง 

D ไมเนอร ฝกการเลนเทคนิค 

อาร เปโจ   การเลนทาบสาย         

การไลบันไดเสียงข้ึน ลง 

ลักษณะดนตรีเพื่อการไลบันไดเสียงโดย

น้ิวมือซายทาบคอรดไวตลอดเวลา ใน

อัตราความเร็วของโนตตัวดํา q = 139 

การฝกควรใชเมโทรนอม ใหความรูสึก

เสมือนมือซายของเปยโนคางเสียงคอรด

ไว ในขณะท่ีมือเลนทํานองจากบันได

เสียงและอารเปโจ เทคนิคการตั้งสาย 1 

กับสาย 6 เปนโนตเสียง D ท่ีเปนโทนิก 

ของเพลงทําใหบทเพลงเลนทาบสายกับ

เลนบันไดเสียงไดตอเ น่ืองมาย่ิง ข้ึน     

ทุกคร้ังท่ีเลนบทฝกน้ีการเลนโนตเบสท่ี

ไมใชสายเปลาตองคางน้ิวไวใหครบ

จังหวะท่ีโนตเขียนไวเสมอ 

 

Dm 

12. บทเพลงฝก เทคนิคแยกแนว
ระหวางแนวทํานองกับแนวเบส 
ให เ ล น เปนประโยคถามและ
ประโยคตอบ 

ลักษณะดนตรีเพื่อการฝกบทเพลงท่ีมี
ลักษณะประโยคท่ีชัดเจนในการ ถาม 
และตอบ  การสร างเทคนิค  การให
ความรูสึกในแตประโยค ควรฝกการ
พิจารณาเพื่อวางกระบวนแบบการเลน
ดวยตนเอง การตั้งสาย เสียงสาย 6 เปน
โนตเสียง D 
 
 

D 

13. บทเพลงฝกเทคนิคแนวทํานอง
เสียงยาว ในขณะท่ี เสียงประสาน

ลักษณะดนตรีเกิดจากเสียงประสานของ
คอรด D เมเจอร ไวเพียงคอรดเดียว คือ 

D 
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แนวคอรดคอยๆ เปลี่ยนไปท่ีละ
หองเพลง 

      D   DMaj7    D7    D7 
เสียงประสานทท่ีวางไวไดนํามาใชใน 
ทอน A1 หองท่ี 1 – 8 และทอน A2 
หองท่ี 9 – 16 สวนทอน A3 หองท่ี         
17 – 24  และทอน A4 หองท่ี 25 – 32   
เปน ทอนแยกของบทเพลง ใชคอรด  
โดมินันทเพื่อสรางความแตกตางของ
เสียงประสาน 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

14. บทเพลงฝกเทคนิคอารเปจิโอจาก

บันไดเสียงไดอาโทนิก 

ลักษณะดนตรีเกิดจากโมทีฟหลักมีแนว

เบสเลนลอแนวทํานองหลัก การเลนอาร

เปโจ จากบันไดเสียงไดอาโทนิกตอง

โนตทุกตัวคางเสียงไว 

 

D 

15. บทเพลงฝกเทคนิค โมทีฟจังหวะ 

ท่ีพัฒนามาเปนบทเพลง ใหเลน

เนนจังหวะยกของเพลง 

ลักษณะดนตรีสรางจากแนวทํานอง

สําเนียงไทย แนวเบสทําหนาท่ีเหมือน

ตัวตลก จุดเดนของบทเพลงอยูท่ีโมทีฟ

จังหวะ ในขณะท่ีเลนตองทําความเขา

เร่ืองจังหวะ เชน โนตขืนจังหวะ เปนตน 

 

Dm 

16. บทเพลงฝกเทคนิคการบรรเลง

เลนเลียนแบบพิณอีสาน 

 

 

 

 

 

 

 

ลักษณะดนตรีเพื่อการเลียนแบบพิณ

อีสานใชบันไดเสียง G ไมเนอร       

เพนตาโทนิก 

ลีลาการเลน ใชวิธีการดนสดตลอดท้ัง

เพลง   คอรด G ไมเนอรท่ีนํามาใช เปน

โทนิก  การบรรเลงดวยกีตารจําเปนตอง

ตั้งเสียงใหเปนข้ันคู 5 สาย 6 ตั้งเสียง

โนต D สาย 5 ตั้งเสียงโนต G   

Gm 

17. บทเพลงฝกการเลนในรูปแบบท่ีมี

ความหลากหลาย ท้ั ง จั งหวะ    

บทประพันธจากโมทีฟท่ีสั้นเพียง 

สองโนต เสียง G และ A 

แนวดนตรีสรางจาก คอรด G เมเจอร 

คอรดเดียว ทอนแยกใชคอรด G7 และ

ใชโมดมิกโซลิเดียนแทน ผสมผสานกับ

ลีลาของ การเปลี่ยนแปลง เคร่ืองหมาย

G 
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กําหนดจังหวะ เปน 2/4  3/4 4/4 และ

รูปแบบการ เล นหลากหลาย  เช น      

อารเปโจ การดีดรัวสาย  และราสกัวโด

เพื่อสรางความดุดันในตอนทายบท

เพลง 

 

 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

18. บทเพลงฝกเทคนิคการเลนรูด

เสียงจากเสียงต่ํ าแนวดําเ นิน

ทํานองเลียนเสียง เชลโล เพื่อฝก

เทคนิคควบคุมมือขวาใหเสียง

เกิดความสมดุล และฝกมือซายท่ี

จะวางแผนจัดวางน้ิว  

แนวดนตรีสรางเสียงต่ําของกีตารใหเปน

เปนแนวทํานองของเพลง ใหมีเสียงสาย

เปดในระดับเสียงท่ีระดับเสียงท่ีสูงกวา

เปนเสียงประสาน บทประพันธน้ีกําหนด

รูปแบบจังหวะแบบขืนจังหวะตลอด

เพลง 

 

G 

19. บทเพลงฝกเทคนิคการเลนคอรด

จาก บันไดเสียง   ไดอาโทนิก   

ท่ีใชดําเนินแนวทํานอง 

 

 

 

 

 

 

แนวดนตรีสรางจาก การนําเอาโนตท่ีอยู

ในบันไดเสียง มาเลนรวมกันเปนคอรด 

ท้ังในรูปแบบอารเปโจ และคอรดท่ีดีด

พรอมกันเปนกลุม ในหลายตอนของ

เพลงแนวทํานองจะประกอบดวยโนตท่ี

มีเคร่ืองหมายแปลงเสียงเปนจํานวน

มาก โนตท่ีมารวมเปนกลุมประพันธไว

สําหรับการเลนคอรดเทาน้ัน 

G 

20. บทเพลงฝกมือขวาเลนเทคนิค

อารเปโจ ดวยน้ิว  p  p i m , a 

m i m , ตอเน่ืองอยางรวดเร็ว 

 

 

 

 

 

แนวดนตรีสรางจาก อัตราจังหวะ ท่ีมี

ความเร็ว ของโนตตัวดํา  q =196  

ความยาวเสียงโนตทุกตัวใหถูกตอง  

บทเพลงประพันธใหเลนตามจังหวะท่ี

กําหนด จะเปนการพัฒนามือขวาในการ

เล นอ า ร เ ป โจ ท่ี  มี คุณภาพ  แล ะ มี

ความสัมพันธกับมือซายไดอยางดี 

C 
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21. บทเพลงฝกการเคลื่อนท่ีของแนว
เบสพรอมกับการสรางสมดุลการ
เลนคอรดมือขวา ระหวางน้ิว i m 
a  กับน้ิว p การเลนคอรดมือขวา
ดวยน้ิว i m a ใหไดคุณภาพเสียง
ท่ีดี ควรจัดเรียงน้ิวใหเปนกลุม 
และอยูในตําแหนงท่ีชิดกันเสมอ
ขณะท่ีดีดคอรดทุกคอรด 

แนวดนตรีเปนแนวเพลงแจส ในอัตรา
ความเร็วท่ีชาจุดเดนอยูท่ีการเคลื่อนท่ี
ของแนวเบส  การรักษาสมดุลของ
ทํานองแนวบนไวดวยสวนเสียงประสาน
คอรดเมเจอรเซเวน ทําใหบทเพลงมี
ความสดใส 
 

C 

Etude 

No. 

จุดประสงคของบทเพลง ลักษณะดนตรีและวิธีการบรรเลง คีย 

22. บทเพลงฝกการเลนบันไดเสียง C 

เมเจอร ดีดผานสาย 

ลักษณะดนตรีประพันธใหฝกเลนบท

เพลงท่ีละประโยค มีสําเนียงคลายเสียง

คนรองเพลงไลบันไดเสียง (Cantabile) 

การฝกในแนวเบสจังหวะท่ีหน่ึงของทุก

หองเพลงไม จําเปนตองใหครบตาม

อัตราสวนโนตสวนจังหวะท่ีสี่ของทุก

หองเพลงเม่ือเลนเนนจังหวะแลวอาจจะ

ปลอยจังหวะเลยผานไปแลวกลับมาเลน

หองตอไปไดไมตรงจังหวะ หลักสําคัญ

ของบทเพลงน้ีเพื่อตองการใหฝกเลน

ประโยคท่ีละหองเพลง เม่ือพัฒนาไปได 

จึ ง เ ร่ิมจากการเลนตาม ท่ีบทเพลง       

ท่ีเขียนไว 

C 

23. บทเพลงฝกเทคนิคการเคลื่อนท่ี

น้ิวกอยมือซาย  (น้ิว 4) ฝกการ

กระโดดเคลื่อนไป มา ใหเมนยํา 

บนคอกีตารจากตําแหนงท่ีอยูใกล

กัน ไปจนถึงในตําแหนงท่ีอยูหาง

กันมาก ๆ  

 

แนวดนตรีสรางจากการเคลื่อนท่ีคอรด

หน่ึง (Chord I) ไปคอรดสี่ (Chord IV) 

และคอรดหน่ึงชารปหา (Chord I#5)   

ไปคอรดสี่ชารปหา (Chord IV#5) ตลอด

เพลงการเลนโนตทุกตัวในจังหวะท่ีหน่ึง

ของทุกหองตองจับดวยน้ิวกอยมือซาย       

(น้ิว  4) เสมอ เม่ือทําไดแลว ตองสํารวจ

ดูว า น้ิว ทุก น้ิวอ ยู ในระดับ ท่ีตั้ งตรง     

การฝกตองพึ่งระวังเสมอวา น้ิวกอยมือ

ซายออนแอท่ีสุด การเกร็งมือจะทําให

คุณภาพเสียงไมดี หรืออาจไดรับการ

C 
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บาดเจ็บได 

24. บทเพลงฝกเทคนิคการเลนเสียง

ประสาน คู 4 เรียงซอน 

 

แนวดนตรีจะมีลีลาแบบเพลงตะวันออก 

เปนบทเพลงท่ีสงบ ในประโยคท่ีมีเสียง

โนตเดี่ยวท่ีเกิดข้ึนหลายคร้ัง แตจะเพิ่ม

ความตื่นเตนในอัตราจังหวะของเพลง

เปลี่ยนไปเร่ือยๆ  

D 

 



 

รายการอางอิง 
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