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The research "Piphat Mai Nuam Kreang Khu arrangement technique by 
Banphot Jangjaras" aimed to study methods and techniques of Piphat Mai Nuam Kreang 
khu ensemble arranged by Banphot Jangjaras and study the relevant contexts which 
resulted Rajawinit Bangkeaw School ensemble won the royal trophy of Burapa 
University's music competition for the nine consecutive years. Researcher used the 
qualitative research methodology into the field of the 35th music compettition to 
study follow the objectives 

The result found that the success of Rajawinit Bangkeaw School Ensemble 
has five implicated factors: 1) student recruitment with talent in Thai music. 2) 
allocation of  the musician as special trainer. 3) tactics and methods in the training 
camp before and after the competition. 4) the continued support from academic 
administrator. 5) ensemble arrangement techniques.  

The strategies of Banphot Jangjaras's ensemble arrangement 
techniques  include 1) selected the Gong melody's sets (Mue Khong). 2)  arrange the 
melodic rhymes. 3) arranges the movement of music rhythm and 4) arranged the 
harmony of instrumental sounds. All of these are the reasons of the success in Thai 
music competition for Rajawinit Bangkeaw School Ensemble. 
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งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เสร็จสมบูรณ์ได้ เนื่องจากผู้วิจัยได้รับความเมตตาและกรุณาจาก
ผู้มีพระคุณหลายท่าน ที่ได้ให้ความอนุเคราะห์ช่วยเหลือและก าลังใจในการท างานวิทยานิพนธ์
ฉบับนี้จนส าเร็จลุล่วงทุกประการ 

ขอกราบขอบพระคุณครูบรรพต  แจ้งจรัสและครอบครัว ครูผู้เมตตาให้ความกรุณากับ
ผู้วิจัย ในการเก็บข้อมูล และถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆในด้านการปรับวงเปรียบเสมือนผู้วิจัยเป็น
ศิษย์อีกคนหนึ่ง ทั้งกรุณาให้ค าปรึกษาชี้แนะต่างๆ ตลอดจนเป็นแบบอย่างการปฏิบัติตนใน
ชีวิตประจ าวันรวมถึงการตรวจสอบเนื้อหารูปเล่มจนเสร็จสมบูรณ์ 

ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร. บุษกร บิณฑสันต์ ผู้ซึ่งรับเป็นที่ปรึกษาหลัก
ในงานวิทยานิพนธ์เล่มนี้แก่ผู้วิจัย คอยตรวจทาน ชี้แนะข้อบอพร่องต่างๆในงานวิทยานิพนธ์ 
ตลอดจนให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่างๆแก่งานวิจัยจนงานวิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทุกท่านที่ให้หลักการและแนวคิดในรายวิชาตนเองที่
สามารถบูรณาการควบคู่มาสู่งานวิทยานิพนธ์ จนส าเร็จเป็นรูปธรรม 

ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิและหนึ่งในคณะกรรมการตัดสิน รวมทั้งรายการ
ประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก จัดโดยคณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัย
บูรพา ตลอดจนผู้เกี่ยวข้องทุกท่านที่ให้ข้อมูลการสัมภาษณ์ ค าแนะน าในเนื้อหาและหลักฐาน
ทางการวิจัย จนสามารถน าไปเป็นข้อมูลในงานวิทยานิพนธ์ได้อย่างสมบูรณ์ 

ขอกราบขอบพระคุณครูผู้เกี่ยวข้อง ศิษย์เก่า ศิษย์ปัจจุบัน นักเรียนชมรมดนตรีไทย
โรงเรียนราชวินิตบางแก้วทุกคนทั้งด้านข้อมูลในการวิจัยและความอบอุ่นทุกครั้งที่ผู้วิจัยได้กลับมา
จากครอบครัวดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้วแห่งนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อ คุณแม่ที่มอบความอบอุ่นในครอบครัวและเป็นแรง
บันดาลใจให้กับผู้วิจัย ตลอดจนค าสอนของท่านที่ท าให้ผู้วิจัยมีพลังในการปฏิบัติงานทุกอย่างจน
ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี และขอบคุณนางสาวณัฐา พุทธอรุณผู้คอยให้ค าแนะน าและก าลังใจกับผู้วิจัย
ตลอดเวลาตั้งแต่แรกจนถึงปัจจุบัน  

ขอบคุณศิษย์เก่า ศิษย์ปัจจุบันชมรมดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต มัธยมและลูกศิษย์
วิทยาลัยเทคโนโลยีพณิชยการสุโขทัยที่อ านวยความสะดวกทุกครั้งตลอดการปฏิบัติงานของผู้วิจัย 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 การประกวดดนตรีไทย ถือเป็นส่วนหนึ่งในการขับเคลื่อนศิลปะทางด้านดนตรีให้ก้าวเดิน
อย่างเป็นระบบและเป็นกรอบการปฏิบัติอย่างมีขั้นมีตอน เพ่ือให้ได้ซึ่งแบบแผนการปฏิบัติที่ยึดถือกัน
มาอย่างถูกต้องในรูปแบบวงนั้นๆ อีกทั้งเป็นการพัฒนาทั้งครูผู้สอนและผู้รับการถ่ายทอดให้มีความรู้
ความสามารถและความเข้าใจอย่างชัดเจน รวมถึงเป็นส่วนหนึ่งในการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมดนตรี
ไทยให้เป็นสมบัติชาติต่อไป เช่นการจัดประกวดดนตรีไทยชิงถ้วยพระราชทานระดับประเทศรายการ  
“ประกวดดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษา มหาวิทยาลัยบูรพา” รายการ “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” 
รายการ “ประกวดดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษา มหาวิทยาลัยรังสิต” รายการ “ประกวดดนตรีไทย
ระดับนักเรียน บ้านศรีผ่อง” เป็นต้น สังเกตได้ว่ามีทั้งเวทีระดับจังหวัดไปจนถึงเวทีระดับประเทศอัน
เป็นเวทีเกียรติยศ ชื่อเสียงและความภาคภูมิใจโดยเฉพาะโรงเรียนในแถบทางภาคกลาง ถือว่ามีความ
ตื่นตัวอย่างน่าสนใจในการพัฒนาศักยภาพวงดนตรีไทยให้มีคุณภาพและมาตรฐานเพ่ือส่งเข้าประกวด
ดนตรีไทยในรายการต่างๆของระดับภาคและระดับประเทศ รองศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันฑ์ 
ได้อธิบายไว้ใน “ษัษฏิพรรษรัตนศิลปินสิรินธร” สูจิบัตรงานส่งเสริมดนตรีไทยภาคใต้ ครั้งที่ 26 ว่า 
  ในปัจจุบันการบรรเลงดนตรีไทยเพ่ือการประกวดได้รับความนิยมเป็น
 อย่าง มากซึ่งการประกวดดนตรีไทยเป็นไปในเชิงแข่งขันอย่างจริงจังโดยมี
 คณะกรรมการให้คะแนนอย่างเป็นทางการ มีแพ้ มีชนะ และมีการมอบรางวัล
 ที่ประกาศถึงศักยภาพในการบรรเลงของวงดนตรีที่ชนะการประกวด ด้วยเหตุ
 นี้การประกวดดนตรีจึงกลายเป็นปรากฏการณ์ของการแข่งขันที่ได้รับความ
 นิยมในสังคมดนตรีไทยมากขึ้น 
              (บุษกร บิณฑสันฑ์, 2558: 45) 

รายการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นอีกกิจกรรมหนึ่งที่โรงเรียนระดับมัธยมทั่วภาคตะวันออกให้
ความสนใจเป็นล าดับต้นๆของภูมิภาค โดยทางคณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา มี
นโยบายส่งเสริมกิจกรรมดนตรีไทยในภาคตะวันออก เพ่ือท านุบ ารุงสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของชาติให้
ด ารงอยู่สืบไป โดยจัดให้มีการประกวดดนตรีไทยในระดับนักเรียนเป็นประจ าทุกปี เพ่ือเป็นการ
กระตุ้นให้เกิดการตื่นตัวในการฝึกซ้อมและพัฒนาความสามารถทางดนตรีไทยให้สูงยิ่งขึ้น ทั้งยังเป็น
การด าเนิน ตามแนวพระราชด าริในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  โดยเริ่ม
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ด าเนินการครั้งแรกตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2523 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน นับเป็นเวลากว่า 35 ปี ถือได้ว่า
เป็นอีกหนึ่งเวทีที่ยังคงความยาวนานมาจนถึงทุกวันนี้ อีกหนึ่งปัจจัยทั้งในด้านคณะกรรมการในการ
ตัดสินการประกวดซึ่งเป็นบุคลากรทางด้านครูดนตรีไทยที่มากด้วยความสามารถและเป็นที่ยอมรับนับ
ถือของนักดนตรีไทยด้วยกัน จึงส่งผลให้เกิดความมาตรฐานในการตัดสินและความน่าสนใจดังที่
ปรากฎขึ้นในทุกครั้งไป 
 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว เป็นอีกหนึ่งสถานศึกษาที่มีประวัติศาสตร์มาเนิ่นนานทั้งด้าน
การศึกษาและในด้านวงดนตรีไทย วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว เคยได้รับรางวัลชนะเลิศ
ตามเวทีต่างๆทั้งวงดนตรีไทยและวงดนตรีร่วมสมัย อาทิเช่น ชนะเลิศการประกวดวงเครื่องสายผสมปี่
พาทย์ จัดโดยมหาวิทยาลัยศรีปทุม วงมโหรีรายการ ประลองเพลง ประเลงมโหรี จัดโดยธนาคาร
กรุงเทพ หรือในรูปแบบวงดนตรีร่วมสมัย ชนะเลิศการประกวดรายการอัศจรรย์ คันธรรพ และในอีก
หลายๆรายการ รวมถึงรายการดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ทางมหาวิทยาลัยบูรพาจัดขึ้นอีกด้วย  โรงเรียนราช
วินิตบางแก้วในพระบรมราชูปถัมภ์  เคยได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับที่  1 ระดับภูมิภาค ถ้วย
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 9 ปีซ้อน ในปีพุทธศักราช 2548-
2556 ในการควบคุมการฝึกซ้อมและปรับวงของครบูรรพต  แจ้งจรัส 
 ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษากรณีศึกษา โรงเรียนราชวินิต  บางแก้วในด้านกลวิธี แนวทาง
และทัศนคติของผู้ปรับวงในการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่และบริบทที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆของ
การปรับวงมโหรี เพื่อให้ได้ซึ่งแนวทางสู่การพัฒนาของผู้สนใจสืบไป 

  

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. ศึกษาวิธีการและกลวิธีพิเศษในการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่เ พ่ือส่งเข้าประกวดตาม
แนวทางครูบรรพต  แจ้งจรัส  
 2. ศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องอันส่งผลให้วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ชนะเลิศ การ
ประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพา 9 สมัยซ้อน ช่วงระหว่างครั้งที่ 
26-34 ปี พ.ศ. 2548-2556 
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1.3 วิธีด าเนินงานวิจัย     

 1. ด าเนินการสืบค้นข้อมูลและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องจากแหล่งงานสารบรรณ ฐานข้อมูล
สารสนเทศ สถาบันวิทยบริการต่าง ๆ และพิพิธภัณฑ์ทางดนตรีต่าง ๆ ดังนี้ 
 - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ฐานข้อมูลห้องสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ศูนย์ข้อมูลสารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - หอสมุดและคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล 
 - ห้องสมุดดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
 - ห้องสมุดศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพจ ากัด (มหาชน) 

2.  ด าเนินการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญ ศิลปิน นักวิชาชีพ นักวิจัยที่
เกี่ยวข้อง 

ผู้ทรงคุณวุฒิและเป็นคณะกรรมการตัดสิน 
- รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชานประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ (ไทย)                                 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- อาจารย์ปี๊บ  คงลายทอง ผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
- อาจารย์บุญช่วย แสงอนันต์ ผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
- อาจารย์ไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
- อาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
- อาจารย์ถาวร ศรีผ่อง อาจารย์ประจ ากลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ โรงเรียนจิตรลดา 
ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เกี่ยวข้องในงานวิจัย 
- อาจารย์บรรพต  แจ้งจรัส ผู้ควบคุมวงและฝึกซ้อมวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
- นักเรียนในวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต บางแก้วและผู้บรรเลงในการประกวดดนตรีไทย 

   รายการ “มหาวิทยาลัยบูรพา” พุทธศักราช 2548-2558 
- อาจารย์และบุคลากรที่เกี่ยวข้องกับการประกวดดนตรีไทยรายการ “มหาวิทยาลัยบูรพา”  
  พุทธศักราช 2548-2558 
3.  ลงภาคสนามศึกษา “การปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ ของอาจารย์บรรพต  แจ้งจรัส 

กรณีศึกษา : โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว พร้อมทั้งท าการสัมภาษณ์ในประเด็นหัวข้อที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัย 
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4. ด าเนินการวิเคราะห์และหาเอกลักษณ์เฉพาะการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมของอาจารย์
บรรพต  แจ้งจรัส กรณีศึกษา : โรงเรียนราชวินิต  บางแก้ว 
 5. รวบรวม วิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัย พร้อมทั้งจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์ 
 

1.4 ระยะเวลาในการท าวิจัย 

 ภายในระยะปีการศึกษา 2556 (มิถุนายน 2556 – เมษายน 2558) 
 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ทราบวิธีการและกลวิธีพิเศษในการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่เพ่ือส่งประกวดตาม
แนวทางครูบรรพต  แจ้งจรัส  
 2. ทราบบริบทที่เกี่ยวข้องอันส่งผลให้วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต บางแก้วชนะเลิศการ
ประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพา 9 สมัยซ้อน ช่วงระหว่างครั้งที่ 
26-34 ปี พ.ศ. 2548-2556  



 

 

บทที ่2 

บริบทที่เกี่ยวข้องกบัครูบรรพต  แจ้งจรัสและวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

 
ภาพที่ 2.1 ครูบรรพต  แจ้งจรัส 

 

2.1 ประวัติและผลงานครูบรรพต แจ้งจรัส ภูมิหลัง – ปัจจุบัน 

 ครูบรรพต  แจ้งจรัสเกิดวันที่ 10 พฤษภาคม พุทธศักราช 2504  ปัจจุบัน ครูบรรพต มีอายุ 
54 ปี บ้านเดิมพักอยู่ที่ต าบลวัดท่าพระ อ าเภอบางกอกใหญ่ จังหวัดธนบุรี  บิดาของครูบรรพต          
ชื่อ นายสมปอง แจ้งจรัส ส่วนมารดาชื่อ นางอรพิน แจ้งจรัสซึ่งเป็นลูกสาวคนโตของ ครูโองการ        
กลีบชื่น จะเห็นได้ว่าโดยครูบรรพต มีเชื้อสายมาจากนักดนตรีเก่าทั้ง 2 ตระกูล คือ ตระกูลแจ้งจรัส 
และ ตระกูลกลีบชื่นครูบรรพต เล่าให้ฟังว่า 

  ครอบครัวของครู เป็นนักดนตรีเก่าทั้ง 2 ตระกูล คือ ตระกูลแจ้งจรัส และ 
 ตระกูลกลีบชื่น ปู่ของครูชื่อครูเปล่ง แจ้งจรัส เป็นนักดนตรีสอนอยู่ที่โรงเรียน
 สายปัญญา มีลูกศิษย์ลูกหามากมายโดยเฉพาะแถบจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ตาของครูชื่อ ร.อ.โองการ กลีบชื่น หรือครูทองต่อ นักปี่พาทย์ในกรมปี่พาทย์และ
 โขนหลวงสายสกุลหลวงประดิษฐ์ไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง) ยายของครูชื่อครู
 ทองสุก บูรณะพิมพ์ เป็นนักระนาคเอกหญิงท่ีเป็น ศิ ษ ย์ ค น แ ร ก ข อ ง ห ล ว ง
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 ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 
 2558 

 
ภาพที่ 2.2 นายเปล่ง แจ้งจรัส (ปู)่ 

 

 
ภาพที่ 2.3 นายสมปอง แจ้งจรัส (บิดา) ด้านซ้าย และนางอรพิน แจ้งจรัส (มารดา) ด้านขวา 
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 ด้วยครูบรรพต เป็นครอบครัวของนักดนตรีปี่พาทย์อยู่เดิมทีแล้ว ท่านจึงได้เริ่มฝึกหัดกับคุณ
พ่อหรือคุณครูสมปอง แจ้งจรัสตั้งแต่ยังเยาว์วัย เมื่ออายุได้ตั้งแต่ 3 ขวบ เมื่อในสมัยนั้นคุณพ่อของ      
ครูบรรพต ได้เข้ารับราชการเป็นนักดนตรีวงเทศบาลของกรุงเทพมหานครและเป็นหัวหน้าวงอยู่ที่     
วัดอนงค์คาราม ฝั่งธนบุรี ครูบรรพต จึงมีโอกาสติดตามไปดูและพบเห็นเก็บประสบการณ์ตั้งแต่เล็กๆ 
ต่อมาเมื่ออายุได้ 7 ขวบ คุณพ่อของครูบรรพต ได้น ามาฝากตัวเป็นศิษย์กับคุณตาหรือ ครูโองการ 
กลีบชื่น โดยเริ่มจับมือเพลงสาธุการเป็นเพลงแรก จนครบเพลงโหมโรง และอีกหลายๆเพลงอย่าง
จริงจังจากนั้นเป็นต้นมา 
 

 
ภาพที่ 2.4 นายโองการ กลับชื่น (ตา) 
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เริ่มการศึกษาวิชาสามัญ 

  
ภาพที่ 2.5 โรงเรียนเทพศิรินทร์ 

 ครูบรรพต ได้เริ่มเข้ารับการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเทพศิรินทร์ ซึ่งเป็น
สถานศึกษาอีกแห่งหนึ่งที่มีการสนับสนุนวงดนตรีไทยมาอย่างต่อเนื่อง และครูบรรพตก็ได้มีโอกาสได้
เข้าร่วมกับวงดนตรีไทยในโรงเรียน ในสมัยนั้นครูบรรพต ท่านได้เล่าให้ฟังว่า  

  สมัยนั้นครูได้เข้าไปอยู่ในวงดนตรีไทยโดยมีครูอุทัย  แก้วละเอียดเป็นคน
 ผู้สอนในสมัยนั้น ครูเองได้มีโอกาสบรรเลงระนาดเอกในโอกาสต่างๆหรือ
 บางครั้งก็เป็นคนเครื่องหนัง ตีกลองแขกตัวผู้ ในงานบรรเลงออกรายการ
 โทรทัศน์เนื่องในวันเฉลิมฉลองต่างๆตามช่องโทรทัศน์  (บรรพต แจ้งจรัส, 
 สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2558) 

 

 
ภาพที่ 2.6 ครูบรรพต แจ้งจรัส บรรเลงกลองแขกตัวผู้ 
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 ครูบรรพต เป็นอีกบุคคลหนึ่งที่มีความสนใจและได้รับการถ่ายทอดทักษะทางด้านปี่พาทย์มา
จากครูอุทัย  แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ ทั้งในเพลงโหมโรง เพลงเถาและในเพลงต่างๆหรือไป
จนกระทั่งถึงเพลงเดี่ยว ถือได้ว่าครูบรรพต มีความสนใจทางด้านดนตรีและต่อเนื่องมาโดยตลอดจน
สามารถเข้ารับการศึกษาต่อในระดับปริญญาตรีในสาขาทางด้านดนตรีต่อไป 

ครูบรรพต ได้เข้ารับการศึกษาต่อที่วิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยาในปีพ.ศ.2522           
ในเครื่องมือเอกฆ้องวงใหญ่ ซึ่งในสมัยนั้นท่านได้มีโอกาสได้รับการถ่ายทอดกับครูผู้มากด้วย
ความสามารถอีกท่านหนึ่ง นั้นก็คือครูมนัส  ขาวปลื้มผู้มีความเป็นเลิศในด้านเครื่องหนังหรือในด้าน
เครื่องปี่พาทย์ก็ตามท่านถ่ายทอดให้กับครูบรรพต ทั้งเพลงเถา เพลงตับ เพลงเรื่อง และเพลงเดี่ยวจาก
ครูมนัส  ขาวปลื้มมาได้ไม่น้อย รวมทั้งหน้าทับกลองต่างๆ ในครั้งนั้น  ครูบรรพต ได้มีโอกาสเข้าร่วม
การประกวดดนตรีไทย โดยเล่าความประทับใจให้ผู้วิจัยฟังว่า 

  ในครั้งนั้นได้มีการประกวดดนตรีไทยระดับอุดมศึกษาขึ้นในช่วงประมาณปี 
 พ.ศ. 2525 และครูก็ได้มีโอกาสเข้าร่วมประกวดในประเภทเพลงเดี่ยวฆ้องวง ใหญ่  
 ที่ ส าคัญในครั้ งนั้ นครู ได้ รั บรางวัลชนะเลิ ศ อันดับ  1 ถ้วยพระราชทาน 
 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ซึ่งเป็นรางวัลแรกส าหรับตัวครู ครูรู้สึกประทับใจ
 และจดจ ามาถึงทุกวันนี้ (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2558) 

 
ภาพที่ 2.7 รางวัลชนะเลิศอันดับ 1  ถ้วยพระราชทาน พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
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 ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ด้วยความเอาใจใส่และความมุ่งมั่นของครูบรรพต              
ครูผู้ผ่านเหตุการณ์ส าคัญๆจนสามารถประสบความส าเร็จได้รับรางวัลเป็นเครื่องชี้บอกถึงระดับ
ความสามารถในครั้งนั้น จึงอาจเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างแรงจูงใจให้เกิดขึ้นกับลูกศิษย์ในช่วงต่อๆไป
กับในด้านชีวิตการท างานของครูบรรพต  
 
เริ่มต้นชีวิตการท างาน 

ในปีพุทธศักราช 2528 ครูบรรพต ได้เข้าท างานเป็นครูอัตราจ้างที่ โรงเรียนเลยพิทยาคมได้
สักระยะหนึ่งครูจึงได้มาเรียนต่อที่วิทยาลัยบ้านสมเด็จเจ้าพระยาในระดับ ครุศาสตรบัณฑิต เพ่ือที่จะ
ไปสอบเข้ารับราชการครู และในปี พ.ศ.2529 ครูบรรพต เข้ารับบรรจุเป็นข้าราชการครูอยู่ที่ โรงเรียน
เขาหลวงวิทยา และได้ก่อตั้งวงดนตรีไทย ให้มีผลงานและมีชื่อเสียงมากมายจนได้รับรางวัลข้าราชการ
ตัวอย่างของกรมสามัญศึกษาในปี พ.ศ. 2535 แต่เมื่อครูบรรพต ได้สมรสแล้วท่านจึงได้ท าเรื่องย้ายไป
บรรจุอีกสถานศึกษาหนึ่งเพ่ือให้เอ้ืออ านวยต่อการใช้ชีวิตครอบครัวโดยเลือกไปบรรจุอยู่ที่โรงเรียน   
ราชวินิตบางแก้ว ในเวลาต่อมา  

ครูบรรพต เข้ารับราชการที่โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ในช่วงปี พ.ศ.2538 เป็นต้นมาจนถึง
ปัจจุบัน 

 

 
ภาพที่ 2.8 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ในพระบรมราชูปถัมภ์ 
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 นับจนถึงวันนี้เข้าปีที่ 20 ในการรับราชการที่โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ประวัติผลงานของ   
ครูบรรพตที่สร้างไว้ ณ โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว จึงมีเป็นจ านวนมากทั้งผลงานทางด้านวิชาการหรือ
โดยเฉพาะผลงานทางด้านดนตรีไทย นั้นได้สนับสนุนและส่งเสริมให้มีการส่งนักเรียนเข้าร่วมประกวด
แข่งขันตามรายการต่างๆอย่างต่อเนื่องจนได้รับรางวัลชนะเลิศมาเป็นจ านวนมากอาทิเช่น รางวัล
ชนะเลิศ ครองถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จากการประกวด
ดนตรีไทยมหาดุริยางค์รายการอัศจรรย์ คันธรรพ ครูบรรพต เล่าบรรยากาศสมัยนั้นให้ฟังว่า 

  เมื่อในครั้งนั้นครูรู้สึกเป็นที่ประทับใจเป็นอย่างมากเราได้ชนะเลิศมาไม่ได้
 เป็นเรื่องง่ายๆ เรามีการซ้อมเป็นอย่างหนักและอย่างมีระบบระเบียบมีการ
 วางแผนทั้งทีมงานทุกอย่าง ใครเรียบเรียงเพลง ใครคุมซ้อมกลุ่มเครื่องสาย     
 ใครคุมกลุ่มปี่พาทย์ พวกเรามีการท างานเป็นทีมอย่างชัดเจน ในครั้งนี้เราสามารถ
 น าศิษย์เก่าเข้ามาผสมได้ ครูจึงได้เห็นความร่วมมือร่วมใจทั้งศิษย์เก่าและศิษย์
 ปัจจุบันจึงเป็นอีกรายการหนึ่งที่ได้เห็นถึงความมีพลังของวงดนตรีไทยโรงเรียน
 ของเรา (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2558) 
 

 
ภาพที่ 2.9 ภาพบรรยากาศวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ถ่ายรูปกับคณะกรรมการ  

  
ในโอกาสที่ทางมหาวิทยาลัยต่ างๆที่ จั ดการประกวดแข่งขันขึ้น ครูบรรพตจะส่ ง                          

วงดนตรีไทยเข้าร่วมอยู่ เป็นปกติ ทั้ งในวงปี่พาทย์ผสมเครื่องสายที่ทางมหาวิทยาลัยรังสิต                   
มหาวิทยาลัยศรีปทุม มหาวิทยาลัยหอการค้า และรายการที่ทางมูลนิธิอาภากรร่วมกับบ้านดนตรีไทย
ศรีผ่องจัดขึ้น หรือในประเภทวงมโหรีที่ทางธนาคารกรุงเทพได้จัดขึ้น หรืออีกรายการหนึ่งที่ถือว่าเป็น
อีกหนึ่งภารกิจหลักของวงดนตรีไทยโรงเรียนราชิวินิตบางแก้ว ได้ส่งเข้าร่วมอยู่เป็นประจ าทุกปีก็คือ                    
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รายการประกวดดนตรีไทยระดับภาคตะวันออกที่ทางมหาวิทยาลัยบูรพาจัดขึ้น ในครั้งนี้ก็นับเป็น                 
ครั้ งที่  35 วงดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ภายใต้การควบคุมและฝึกซ้อมของ                                
ครูบรรพต ก็ยังคงส่งเสริมให้ส่งอย่างต่อเนื่องทั้งประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมประเภทวงเครื่องสายผสม  
ประเภทวงอังกะลุง และในประเภทเดี่ยวเครื่องดนตรีชนิดต่างๆอยู่เป็นประจ า  

 

 
ภาพที่ 2.10 ได้รับรางวัลชนะเลิศประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ ประจ าปี 2557 

 

 
ภาพที่ 2.11 บรรยากาศการประกวดวงเครื่องสายผสมระนาดเอก ณ มหาวิทยาลัยบูรพา 
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ภาพที่ 2.12 บรรยากาศการประกวดวงอังกะลุง ณ มหาวิทยาลัยบูรพา 

 
 รูปภาพดังกล่าวข้างต้นเป็นการประกวดดนตรีไทยระดับภาคตะวันออก ครั้งที่ 35 ซึ่งเป็นครั้ง
ล่าสุดที่ผ่านมาเมื่อในวันที่ 27 พฤษภาคม 2558 ผลการประกวดในครั้งนี้ประเภทวงเครื่องสายผสม
ได้รับรางวัลชนะเลิศนับเป็นการได้รับรางวัล  3 สมัยซ้อน และยังได้รับรางวัลเครื่องมือดีเด่นอีก 7 
เครื่องดนตรี ได้แก่ ขับร้องดีเด่น จะเข้ดีเด่น ซอด้วงดีเด่น ซออู้ดีเด่น โทน-ร ามะนาดีเด่น โหม่งดีเด่น 
และกรับดีเด่น ส่วนในประเภทวงอังกะลุง ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 จากในครั้งนี้ครูบรรพต 
มิได้มองแต่รางวัลเพียงอย่างเดียวแต่ท่านยังได้มองถึงโอกาสของนักเรียนในด้านการเก็บเกี่ยว
ประสบการณ์ กับนักเรียนที่พ่ึงอยู่ในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น เห็นได้จากวงอังกะลุงในครั้งนี้เป็น
นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนต้นเกือบทั้งหมด สิ่งนี้จึ งเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ส่งผลถึงก าลังใจของ
นักเรียนในการประกวดครั้งต่อ ๆ ไป 

 

 
ภาพที่ 2.13 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงฉายพระรูปกับคณะครูและ

นักเรียนผู้เข้ารับรางวัลพระราชทานประเภทต่าง ๆ  
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ภาพที่ 2.14 ครูบรรพต แจ้งจรัสเข้ารับพระราชทานถ้วยรางวัลชนะเลิศจาก 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 
 ครูบรรพต  แจ้งจรัสมีความมุ่งมั่นในด้านการปฏิบัติงานอย่างต่อเนื่องและเสียสละเวลา        
ส่วนตนทุ่มเทกับงานโดยเฉพาะทางด้านดนตรีไทย รางวัลและความส าเร็จเป็นตัวบ่งบอกได้ว่า            
ครูบรรพต เป็นผู้มีความสามารถในการควบคุมและฝึกสอนให้นักเรียนของตนประสบความส าเร็จอย่าง
ที่ตนเองเคยพบมา 
 
ชีวิตครอบครัว 
 ครูบรรพต ปัจจุบันด ารงต าแหน่งผู้ช่วยรองผู้อ านวยการ กลุ่มบริหารทั่วไป สมรสกับนาง
ปัทมา แจ้งจรัส หรือเรียกกันอีกชื่อว่า “ครูแอ๋ว” เมื่อวันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ.2533 ปัจจุบันครูแอ๋ว
ด ารงต าแหน่ง นักวิชาการศูนย์เยาวชน ช านาญการ(หัวหน้าศูนย์เยาวชนจตุจักร) กองนันทนาการ 
ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร มีบุตรชายด้วยกัน 2 คน คนที่ 1 ชื่อนาย
วันฉัตร แจ้งจรัส ชื่อเล่น เปรียว อายุ 24 ปี ปัจจุบันศึกษาอยู่ชั้นปีที่ 4 เอกขับร้องสากล สาขาวิชา
ดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม และนายปัทพงศ์ 
แจ้งจรัส ชื่อเล่น เปรม อายุ 21 ปี ปัจจุบันศึกษาอยู่ชั้นปีที่ 3 สาขาวิทยุโทรทัศน์ คณะนิเทศศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเนชั่น              
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ภาพที่ 2.15 ภาพถ่ายรวมครูบรรพต  แจ้งจรัสกับภรรยาและบุตรชายทั้งสองคน 

  
 ครูบรรพต  แจ้งจรัสเป็นหัวหน้าครอบครัวที่สามารถแบ่งเวลาให้กับทั้งงานของตนเองและ
รักษาความอบอุ่นทางด้านครอบครัวโดยมีกิจกรรมร่วมกันอยู่ตลอดเวลาเมื่อมีเวลาว่างจากงาน           
ของตนเอง 

 

2.2 ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

   โ รง เรี ยนราชวินิ ตบางแก้ ว  เ ริ่ ม เปิดสอนดนตรี ไทยมาตั้ งแต่ปี การศึกษา 2521                                                              
โดยผู้อ านวยการบุษยา  สาครวาสี ได้จัดการเรียนการสอนโดยยึดโครงสร้างหลักสูตรระดับมัธยมศึกษา
ตอนต้นของกระทรวงศึกษาธิการ โดยที่ครูกาญจนา  สุภารีเป็นผู้มีบทบาทส าคัญกับวงดนตรีโรงเรียน
ราชวินิตบางแก้ว ตั้งแต่เริ่มต้น เมื่อครูกาญจนา  ได้เข้ามาบรรจุในต าแหน่งครูสอนวิชา ดนตรีไทย ครู
จึงตั้งวงดนตรีไทยขึ้นโดยน านักเรียนมาหัด เพ่ือเอาไว้บรรเลงในกิจกรรมต่าง ๆ ของโรงเรียน วงแรกที่
ได้บรรเลงในงานกิจการของโรงเรียนคือ วงอังกะลุง โดยบรรเลงในงานรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว ในพิธีเปิดอาคารเรียน มีนักเรียนในวงดนตรีทั้งหมด 7 คน หลังจากนั้นวงดนตรีไทยก็ได้มี
โอกาสบรรเลงต่อหน้าพระบรมวงศานุวงศ์ทุกพระองศ์ท่ีเสด็จมาที่โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว  ต่อมาครู
กาญจนา  สุภารี ก็ได้ริเริ่มท าวงเครื่องสายขึ้นโดยที่ครูกาญจนาได้น านักเรียนมาหัดเล่นตั้งแต่เริ่มต้น 
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เทคนิคที่ครูกาญจนาท าให้มีนักเรียนสนใจในวงดนตรีไทยคือ การเล่นเพลงง่าย ๆ ที่คุ้นหู และเล่น
เพลงที่นักเรียนอยากฟังให้ดู ครูได้เห็นเหตุผลว่า 

  ที่ท าแบบนี้ก็เพ่ือให้นักเรียนสนใจ  และชอบในดนตรีไทยก่อนแล้วเราค่อย
 ใส่ ความรู้ให้เค้าไป แม้ว่าการท าแบบนี้จะไม่ถูกตามแบบแผนของโบราณแต่
 ด้วยความที่ครูก็ได้รับความปลูกฝังการสอนมาแบบนี้มาตั้งแต่เด็ก ๆท าให้ครู
 ชอบวิธีการสอนแบบนี้ ท าให้ครูคิดว่าการที่จะสอนอะไรใครเราต้องให้เค้ามี
 ความสนใจหรือชอบในสิ่งนั้นซะก่อน ที่นี้พอเด็กชอบเราให้อะไรไปเด็กก็รับ 
 (กาญจนา  สุภารี. สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2558) 

   

 
ภาพที่ 2.16 ภาพนักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว กับครูกาญจนา  สุภารี 

ในครั้งเม่ือเข้าร่วมการประกวดดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยบูรพา ครั้งที่ 14 
 

ต่อมาเมื่อมีวงเครื่องสายแล้ว ครูกาญจนาได้น านักเรียนออกงานต่าง ๆ และภายในและ
ภายนอกโรงเรียน อาทิเช่น งานประกวดดนตรีไทยระดับจังหวัด  งานบรรเลงรับแขกที่มาเยี่ยมชม
โรงเรียน โดยการน านักเรียนแสดงนี้เพ่ือเป็นการสร้างเสริมประสบการณ์กับนักเรียน   

ปัจจัยที่ 1 ที่ส่งผลกับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้วในปีการศึกษา 2529 สมัย
ผู้อ านวยการสุวรรณา  เอมประดิษฐ์ ท่านได้เล็งเห็นความส าคัญของดนตรีไทย อาจารย์กาญจนาจึงได้
เขียนโครงการส่งเสริมความสามารถพิเศษด้านดนตรีไทย โดยเปิดรับนักเรียนที่มีความสามารถพิเศษ
ด้านดนตรีไทยในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6  ตั้งแต่ พ.ศ. 2529 เป็นต้นมา  
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ภาพที่ 2.17 บรรยากาศการสอบคัดเลือกความสามารถพิเศษด้านดนตรีไทย 

เข้าศึกษาต่อในโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
 

  เมื่อทางโรงเรียนได้มีนโยบายส่งเสริมนักเรียนผู้ความสามารถด้านดนตรีไทยประกอบกับ     
ครูกาญจนา  สุภาวี ได้มีแนวคิดจะเปิดโอกาสให้นักเรียนในระดับประถมศึกษาที่มีความสามารถด้าน
ดนตรีไทย ได้เข้ามาศึกษาที่โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว จึงเปิดโครงการส่งเสริมความสามารถพิเศษ 
ดนตรี –  กีฬา ครูกาญจนา  สุภาวี ได้เล่าบรรยากาศถึงสมัยครั้งที่เริ่มมีโครงการนี้ขึ้นมาว่า 

  ตอนนั้นมีเด็กมาสมัครอยู่แค่ 5 คนเอง เปิดรับสมัคร 13 คน ในแต่ละคนเล่น
 เครื่องสายแบบงู ๆ ปลา ๆ แต่ตอนนั้นรับเพราะต้องการที่จะหาเด็กที่มีความ
 สนใจมา  พอรับมาแล้วเราก็ฝึกให้เล่นเครื่องดนตรีเป็นวงใครสนใจเครื่องดนตรี
 ชิ้นไหนก็หัดเครื่องนั้น เครื่องดนตรีที่นักเรียนให้ความสนใจน้อยสุดในขณะนั้น
 คือ “จะเข้” ครูจึงให้เด็กมาหัดจะเข้เยอะ ๆ เรียกว่าบังคับมาเลย ครูได้ท าเรื่อง
 ขอเบิกงบซื้อเครื่องดนตรี ประเภทเครื่องสาย จ าพวก ซออู้ ซอด้วง จะเข้ ขลุ่ย 
 เ พ่ิมมากขึ้นจากเดิมประมาณสิบเท่า คือแต่ เดิมมีจะเข้  1 ตัวก็ เ พ่ิมมา           
 เป็น 10 ตัว” (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2558)  
เมื่อมีการรับนักเรียนจากโครงการส่งเสริมความสามารถพิเศษนี้ ทางโรงเรียนก็ได้จัดห้องให้

พิเศษ โดยได้รวมนักเรียนในโครงการ ดนตรี –  กีฬา ไว้ในห้อง 14 เพ่ือว่าเวลามีงานจะได้มีความพร้อม
เพรียงกันและเป็นเพ่ือให้อาจารย์ที่สอนวิชาต่าง ๆ ได้มีวิธีการสอนที่ถูกวิธี เพราะนักเรียนโครงการนี้
ต้องท ากิจกรรมดังนั้นการเรียนการสอนจึงต้องแตกต่างจากนักเรียนอื่น ๆ  
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แต่ปัจจุบันหลังจากท่ีมีนักเรียนและสถานศึกษารู้จักมากขึ้น จึงท าให้สถานศึกษาที่อยู่ในแถบ
ใกล้เคียงและในแถบภาคตะวันออกมีความสนใจมากขึ้น ท าให้มีจ านวนผู้สมัครเข้าสอบโครงการ
ส่งเสริมความสามารถพิเศษทางด้านดนตรีไทยต่อปีการศึกษาถึง 30  คน จ านวนที่รับเข้าศึกษาใน
ปัจจุบัน ในระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1 จ านวน 10 คนและผู้สนใจเข้าศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษาที่ 4 
จ านวน 2 คน จึงเป็นผลถึงการต่อยอดให้กับนักเรียนที่มีความสนใจในด้านนี้ต่อไป 

 
ภาพที่ 2.18 ครูบรรพต  แจ้งจรัส อธิบายขั้นตอนในการเข้าสอบให้กับนักเรียน 
ได้ท าความเข้าใจก่อนเริ่มการสอบทักษะทางด้านดนตรีไทย ปีการศึกษา 2558 

 
เมื่อในปี พ.ศ.2525 ครูกาญจนา  สุภารี ได้น านักเรียนในวงดนตรีไทยไปเข้าร่วมงาน             

มหาดุริยางค์กรมสามัญศึกษา ซึ่งงานมหากรรมดุริยางค์นี้เป็นการบรรเลงดนตรีร่วมกันของนักเรียน
ระดับมัธยมศึกษา โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จมาเป็นองค์ประธาน 
ครูกาญจนา  สุภารี  ยังได้รับหน้าที่เป็นผู้อ านวยเพลงมหาดุริยางค์ ครั้งที่ 17 อีกด้วย  
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ภาพที่ 2.19 ภาพนักเรียนโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว เข้าร่วมการบรรเลง 

วงมหาดุริยางค์ ในงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา  
 

ปัจจัยท่ี 2 ที่ส่งผลนั้นคือในสมัยที่ครูเศรษฐพงศ์  จุฑารัตน์ หรือท่ีนักเรียนเรียกกันว่าครูเอ๋ ได้
เข้ามาเป็นครูพิเศษและอีกหลายๆท่านอาทิเช่น ครูประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ์  ครูเอกสิทธิ์ การคุณี    
เป็นต้น ครูที่มาสอนนี้คือบรรดาเพ่ือนของครูเอ๋ จากคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ที่ครูเอ๋ก าลังศึกษาอยู่  ท าให้วงดนตรีราชวินิตบางแก้ว ได้รับความรู้และการฝึกฝนจากคณะ        
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส่งผลให้วงดนตรีราชวินิตบางแก้วได้รับรางวัลมากมาย
จากงานประกวดต่าง ๆ มากมาย จนเมื่อ พ.ศ. 2539 ครูเอ๋ได้ไปเป็นครูดนตรีไทยที่โรงเรียนสวน
กุหลาบวิทยาลัย สมุทรปราการ ครูเอ๋จึงไม่ได้มาปรับวงให้กับโรงเรียนราชวินิตบางแก้วดังเดิม แต่ครูเอ๋
ก็ยังมาเยี่ยมและมาให้ค าแนะน ากับเด็กนักเรียนบ้างตามแต่โอกาสจะเอ้ืออ านวย 

  ในช่วงปี พ.ศ. 2531 โรงเรียนได้เข้าร่วมการประกวดดนตรีไทยในเวทีต่าง ๆ เช่น การ
ประลองเพลง ประเลงมโหรี มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย มหาวิทยาลัยรังสิต มหาวิทยาลัยศรีปทุม 
มหาวิทยาลัยบูรพา งานจังหวัดสมุทรปราการ รวมถึงงานเทศกาลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม 
ซึ่งการประกวดต่าง ๆ นี้เป็นแรงจูงใจในการฝึกซ้อมดนตรีมากยิ่งขึ้น 
   อาจารย์วิภาส เลิศนราวาทิต ได้กล่าวถึงประสบการณ์ขณะก าลังศึกษาที่ โรงเรียน               
ราชวินิตบางแก้ว ว่า  

 มีอยู่ครั้งหนึ่งที่ได้มีการฝึกซ้อม  เข้าค่ายกันอยู่ที่โรงเรียนเพ่ือเตรียมการ
ประกวดก็ได้มีชาวบ้านที่พักอยู่ซอยข้างโรงเรียนไปแจ้งความว่าได้รับความ
เดือดร้อนมากเพราะเสียงดนตรีดังทั้งวันทั้งคืน เพราะว่านักดนตรีจะนอน
ประมาณ 01.00 น. (วิภาส เลิศนราวาทิต. สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2558) 
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  ปัจจัยที่ 3 ที่ส่งผลนั้นคือ ในการประกวดแต่ละครั้งวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว  
จะมีการเข้าค่ายฝึกซ้อมกันเพ่ือทบทวนบทเพลงความแม่นย า  และเป็นการปรับให้วงมีความกลมกลืน
มากขึ้น  ในแต่ละครั้งครูกาญจนาจะเชิญวิทยากรหลายท่านมาให้ความรู้กับนักเรียนดนตรีไทย เช่น   
ครู เศรษฐพงศ์ จุฑารัตน์(ถึงแก่กรรมแล้ว) ครู เอกสิทธิ์  การคุณี ครูประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ์                  
ครูดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีและครูจงกล พงษ์พรหม จะเห็นได้ว่าทั้ง
ความพร้อมทางด้านนักเรียนและด้านวิทยากรพิเศษ จึงเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให้ดนตรีไทยโรงเรียน
ราชวินิตบางแก้ว แข็งแกร่งมาจนถึงทุกวันนี้ 
 พ.ศ.2538 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ได้ครูที่ย้ายมาใหม่อีกท่านหนึ่ง คือ ครูบรรพต  แจ้งจรัส  
ครูสอนดนตรีไทย ส่งผลให้เพ่ิมศักยภาพของวงดนตรีไทยมากขึ้น  วงดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิต
บางแก้ว ได้สร้างชื่อเสียงให้แก่นักเรียนและโรงเรียนมากมายซึ่งมาจากความพร้อมของบุคลากร 
นักเรียนและผู้บริหารสถานศึกษา  
   ปัจจัยท่ี 4 ที่ส่งผลนั้นในช่วงปี 2540  ผู้อ านวยการเชิดชัย  พลานิวัตน์ ได้มาด ารงต าแหน่ง
ผู้อ านวยการโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ท่านได้ให้การสนับสนุนกิจกรรมดนตรีไทยเป็นอย่างยิ่ ง ด้วย
ความสามารถและวิสัยทัศน์กว้างไกลของท่าน ท าให้วงดนตรีไทยของโรงเรียนได้เป็นตัวแทนของกรม
สามัญศึกษาไปเผยแพร่ชื่อเสียงให้ชาวต่างประเทศ เป็นที่รู้จักในประเทศมาเลเซีย และสิงคโปร์ และ
ในอนาคตอาจจะได้ไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมในประเทศต่างๆให้กว้างขวางออกไปเรื่อยๆ 
 วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว จึงมีการพัฒนาต่อมาเรื่อย ๆ ทั้งทางด้านการเผยแพร่
วัฒนธรรมในต่างแดน และในด้านฝีมือของนักเรียน โดยที่ครูบรรพต แจ้งจรัส ได้พานักเรียนไปเรียนรู้
กับวิทยาการใหม่จากครูผู้ทรงคุณวุฒิ  เช่น ครูสุดจิตต์  ดุริยประณีต ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) พ.ศ. 2536 เห็นได้ว่าครูบรรพต  แจ้งจรัส ยังคงด าเนินการจากความตั้งใจ
ตนเองและจากครูกาญจนา  สุภารี อยู่ต่อเนื่องด้วยเหตุนี้เองทั้งระบบและแบบแผนการด าเนินงาน
ต่างๆทั้งในโรงเรียนและวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว มีความแข็งแกร่งและมีประสิทธิภาพมา
จนถึงทุกวันนี้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2536
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ภาพที่ 2.20 ภาพรวมนักเรียนและครูดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ประจ าปี 2558  

2.3 ประวัติการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก มหาวทิยาลัยบูรพา 

 ผู้ที่เป็นผู้ริเริ่มและเป็นบุคคลส าคัญท่านหนึ่งในการจัดการประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียน
ภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนฯ สยามบรมราชกุมารี มหาวิทยาลัยบูรพานั้น
ก็คือผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  อินทนิล ท่านได้กล่าวไว้ในหนังสือสูจิบัตรการประกวดดนตรีไทย
ระดับภาคตะวันออก ครั้งที่ 30 ไว้ว่า 
  ผู้ที่ได้มีโอกาสศึกษาเรียนรู้ดนตรีไทยจนเข้าใจจะเกิดความรัก ความ
 ซาบซึ้ง ถึงความไพเราะของดนตรีไทยยิ่งถ้าได้ฝึกฝึกหัดก็จะยิ่งเห็นความ
 ล้ าลึก  ความมหัศจรรย์  ความเป็นอัจฉริยะของท่านครูดนตรีไทยที่คิด
 ประดิษฐ์ เพลง ทางเพลง จนราวประหนึ่ ง เป็นทางเทวดาสรรค์สร้าง  
 เพราะแต่ละเพลงมีลักษณะเฉพาะตัว มีเหลื่อม มีเอ้ือน มีสะบัด มีขัด เกิด
 เสน่ห์จนท าให้คนที่ เล่นดนตรีไทยเกิดอาการ ยิ่ งเล่นยิ่งติดใจหลงใหล 
 ทั้งๆ ที่เล่นไปๆ  ก็เจอลูกยากที่ยังเล่นไม่ได้สักที  บางที่ยิ่งเล่นยิ่งยากแต่อยาก
 ท าได้  อยากเอาชนะตัวเอง และเกิดความรู้สึกอัศจรรย์ใจว่า  โบราณา
 จารย์ทางดนตรีไทยท่านคิดอย่างไร” สติปัญญาท่านช่างล้ าเลิศเกินมนุษย์             
 มนาคนรุ่นเราแค่จดจ า  รักษา  และสืบทอด  ก็ยังไม่สามารถท าได้ครบถ้วน 
 เพลงไทยจึงค่อยๆ เลือนหายไป (สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับภาค
 ตะวันออก ครั้งที่ 30, 2553: 39) 
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ภาพที่ 2.21 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  อินทนิล (แถวยืน นับจากด้านซ้ายคนที่ 3) 

ถ่ายรูปร่วมกับคณะกรรมการการประกวด ครั้งที่ 14 
 
การจัดโครงการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก เกิดขึ้นเป็นครั้งแรก              

เริ่มตั้งแต่วันที่ 3 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2522 นับมาถึงการจัดการประกวดในครั้งปัจจุบัน ครั้งที่ 35 
ประจ าปี 2557  ที่พ่ึงจัดประกวดรอบชิงชนะเลศไปเมื่อวันที่ 27 พฤษภาคม 2558  นี้ก็เป็นเวลากว่า 
36 ปีแล้ว 
 ถ้วยพระราชทานเกิดข้ึนจากพระมหากรุณาธิคุณในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม
ราชกุมารี ทรงพระราชทานถ้วยรางวัลการประกวดเป็นครั้งแรก ในการจัดการประกวดดนตรีไทย
ระดับภาคตะวันออก ในครั้งที่ 3 จนมาถึงปัจจุบัน  ด้วยพระมหากรุณาธิคุณนี้เองที่ทรงมีพระเมตตา
ท าให้วงดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกพัฒนาขึ้นทั้งเรื่องมาตรฐานการบรรเลง ทางเพลง หรือ
เครื่องดนตรีไทยก็ตาม ผู้วิจัยมีความเห็นว่าด้วยสิ่งนี้ เอง จึงเป็นการสร้างขวัญก าลังใจให้กับ
คณะกรรมการจัดการประกวดทุกคน  คณะกรรมการการตัดสิน ครูอาจารย์ทุกท่าน ผู้ฝึกซ้อม และ
นักเรียนที่เข้าประกวดเกิดความปิติท าให้การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกยาวนาน
จนมาถึงปัจจุบันนี้  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  อินทนิลยังได้เล่าบรรยากาศสมัยนั้นถึงการประกวดผ่าน         
สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน ในครั้งท่ี 30 ไว้ว่า 
  มิตรภาพอันยั่งยืนและงอกงาม  การประกวดดนตรีไทยเป็นงานที่
 ต้องการความเสียสละความร่วมมือร่วมใจ และความพากเพียรต่อเนื่อง  
 จึงจะเกิดผลสัมฤทธิ์ต่อวงการดนตรีไทย การด าเนินงานกันมายาวนานจึง
 ก่ อ ให้ เ กิ ดมิ ต รภาพ  คว ามรู้ สึ กคว าม เข้ า ใ จ อันดี ต่ อกั น  เ ริ่ มตั้ ง แต่
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 คณะกรรมการที่ริเริ่มจัดการประกวดกันมาตั้งแต่ครั้ งที่ 1 ก็ยังคงช่วยกันจัด
 ด าเนินงานมาจนถึงครั้งที่  31  ได้แก่  รศ.ดร.อ าพล  ธรรมเจริญ,  อ.
 ประดิษฐ์  อินทนิลและอ.ไพพรรณ  อินทนิลนอกจากนี ้ ค ณ ะ ก ร ร ม ก า ร
 ด าเนินงานฝ่ายต่างๆ ที่ช่วยกัน มาตั้งแต่เริ่มต้นและยังช่วยมาจนบัดนี้  ได้แก่  
 ตร.รวีวรรณ  เผ่ากัณหา  อดีตคณบดีคณะพยาบาลศาสตร์  อ.กอบลาภ ตัน
 สกุลและ อ.พนิดา  สงวนบุญ  อาจารย์ภาควิชาภาษาตะวันตก รศ.สุกัญญา  
 บูรณเดชาชัย,  อ.ชิตาภา สุขพล า  ผศ.ดร.ชนัญชิดาดุษฎี  ทลูศิริ, อ.วรรณ
 รัตน์   ลาวังคณะพยาบาลศาสตร์  ดร.สุทธาภา  โชติประดิษฐ์   คณะ
 ศึกษาศาสตร์ (สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับภาคตะวันออก ครั้งที่ 30, 
 2553: 39) 
 ส าหรับคณะกรรมการที่เข้ามามีส่วนในการจัดประกวดครั้งแรกๆนั้นผู้ช่วยศาสตราจารย์
ไพพรรณ  อินทนิลยังได้อธิบายถึงคณะกรรมการการจัดการประกวดดนตรีไทยในช่วงแรกๆได้ว่า  
  ที่ช่วยกันมาตั้งแต่แรกๆ  แต่ท่านไปเติบโตในหน้าที่การงานบ้างไปศึกษา
 ต่อบ้างไปท าผลงานวิชาการและบางท่านก็เกษียณอายุราชการไปแล้ว เช่น             
 รศ.วาณี  ฐาปนวงศ์ศานติ  ปัจจุบันต าแหน่งรองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ  
 มหาวิทยาลัยศรีปทุม  ชลบุรี  (สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับภาค
 ตะวันออก ครั้งที่ 30, 2553: 40) 
 รายชื่อคณะผู้จัดการประกวดในช่วงดังกล่าว ได้แก่ 

- รศ.ดร.กุหลาบ  รัตนสัจธรรม  อดีตคณบดีคณะสาธารณสุขศาสตร์  มหาวิทยาลัยบูรพา    

- ดร.กนกนุช  ชื่นเลิศสกุล  อาจารย์คณะพยาบาลศาสตร์ 

- รศ.บุญเติม  พันรอบ  เกษียณอายุราชการแล้ว 

- รด.ปราณี  เชียงทอง  เกษียณอายุราชการแล้ว 

ทุกๆ ท่านที่ได้กล่าวชื่อมาข้างต้นนั้นล้วนเป็นบุคลกรที่มีส่วนส าคัญในการจัดการประกวด
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกตั้งแต่ครั้งที่ 1 จนมาถึงครั้งที่ 31  
 ประธานในพิธี เปิดงานการจัดการประกวดในครั้งแรกได้รับเกียรติจาก  ดร.เฉลิมวงศ์    
วัจนสุนทร  อดีตรองอธิการบดีมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒบางแสน ปัจจุบันท่านเป็นผู้บริหาร
มหาวิทยาลัยศรีปทุม ชลบุรี ต่อมาท่านรัฐมนตรีว่าการทบวงมหาวิทยาลัยอีก 2 ท่าน  ท่านแรก   
ดร.เกษม  สุวรรณกุล (ครั้งที่ 2)  และ นาวาโทเดชา  สุขารมณ์ (ครั้งที่  18)  นอกจากนี้มีท่านปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัยอีก  2 ท่าน  ได้แก่  ดร.พจน์   สะเพียรชัย  (ครั้งที่ 13) และศาสตร์นายแพทย์
เกษม  วัฒนชัย  (ครั้งที่  16)  ส าหรับท่าน  ดร.พจน์  สะเพียรชัย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  
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อินทนิลได้กล่าวความประทับใจบันทึกลงไว้ในสูจิบัตรการจัดการประกวดครั้งที่ 31 ไว้อย่างประทับใจ 
ว่า “ท่านดร.พจน์  สะเพียรชัย ประสบปัญหารถเสียที่ศรีราชา ท่านจึงแก้ปัญหาด้วยการนั่งรถสามล้อ
เครื่องมา  และท่านก็มาทันเวลาโดยไม่โทรศัพท์มาให้คณะกรรมการจัดงานไปรับเลย”     (สูจิบัตรการ
ประกวดดนตรีไทยระดับภาค ตะวันออก ครั้งที่ 30, 2553: 35) ต่อมา ท่านวุฒิสามชิก 1 ท่านคือ 
ดร.วีระ  ปิตรชาติ(ครั้งที่ 15) ท่านปลัดกระทรวงมหาดไทย  1  ท่านคือ  ท่านอนันต์   อนันตกูล(ครั้งที่ 
12 และครั้งที่ 28) ปัจจุบันท่านเป็นกรรมการสถานมหาวิทยาลัย บรูพา นอกจากนี้มีผู้บริหารใน
มหาวิทยาลัยได้แก่ท่านรองอธิการบดี  ดร.บุญเอิญ  มิลินทสูต(ครั้งที่ 5)  อธิการบดีเชาวน์  มณีวงษ์
(ครั้งที่ 22)  ท่านรองอธิการบดีฝ่ายการบริหาร  รศ.ชารี   มณีศรี(ครั้งที่  27  และครั้งที่  29) ท่าน
องคมนตรีมี 2 ท่านได้แก่  ฯพณฯ  ธานินทร์  กรัยวิเชียร (ครั้งที่ 14) และ ฯพณฯ พลอากาศเอกก าธน  
สินธวานนท์  องคมนตรี  ท่านเริ่มมาเป็นประธานตั้งแต่ปี  พ.ศ. 2542 (ครั้งที่ 19) พ.ศ. 2543 (ครั้งที่ 
20)  พ.ศ. 2545 – 2546 (ครั้งที่ 22 –26) และครั้งที่ 30  (พ.ศ.2553) 
 ทุกท่านล้วนเป็นส่วนส าคัญที่ท่านได้ให้การเสียสละเวลามาช่วยสนับสนุนต่างๆจนงานส าเร็จ
ลุล่วงในที่สุดทุกงานไป คณะกรรมการตัดสิน  เป็นความประทับใจที่สุดที่ท่านคณะกรรมการซึ่งล้วนแต่
เป็นผู้เชี่ยวชาญทางคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย และส่วนใหญ่เป็นผู้สูงวัย แต่ท่านไม่ย่อท้ออุทิศตนให้   
ดนตรีไทยคณะกรรมการการตัดสินครั้ งแรกมี 6 ท่าน  ได้แก่   คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ,                
อ.ศิริ  นักดนตรี, อ.ชฏิล นักดนตรี, อ.ประเวช  กุมุท, อ.จีรพล  เพชรสม ครั้งที่ 2 มี 8 ท่าน  ได้แก่    
อ.ศิริ   นักดนตรี , อ.จีรพล  เพชรสม, อ.สุรินทร์ อุดมสวัสดิ์ ,  อ.ชฏิล  นักดนตรี , รท.เสนาะ             
หลวงสุนทร, จ.ส.อ. สมชาย  ดุริยประณีต, อ.อุทัย แก้วละเอียด  ส าหรับกรรมการตัดสินที่คงอยู่
ยาวนาน ได้แก่  อ.สุดจิตต์  ดุริยประณีต,  ดร.โกวิทย์   ขนัธศิริ  ตัดสินตั้งแต่ครั้งที่  3  แต่ท่านอาจารย์ 
ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ มีติดราชการภารกิจอ่ืนบ้าง  ท่านอาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต ท่านประธาน
คณะกรรมการการตัดสิน  และไม่เคยขาด  ไม่เคยป่วย  แข็งแรงเป็นเสาหลักให้กับการประกวดดนตรี
ไทยมาตั้งแต่ปี  พ.ศ.2523-2551ท่านเป็นกรรมการตัดสินดนตรีที่ยาวนาน นอกจากทั้ง 2  ท่านแล้ว  
กรรมการท่านอ่ืนๆ  ก็เป็นคณะกรรมการตัดสินการประกวดกันมายาวนานนับสิบปีเช่นกัน  ได้แก่  อ.
เฉลิม  ม่วงแพรศรี,  อ.สืบศักดิ์  ดุริยประณีต,  อ.นิกร จันทศร, อ.สุรางค์  ดุริยพันธุ์          อ.สงบศึก  
ธรรมวิหาร, ตร.สุรพล  จันทราปัตย์, อ.ล ายอง  โสวัตร, อ.นิธิ  ศรีสว่าง,  รศ.อรวรรณ  บรรจงศิลป์, 
รศ.กาญจนา อินทรสุนานนท์,อ.ชัยภัค  ภัทรจินดา, อ.อานันท์  นาคคง, อ.อาทร  ธนวัฒน์, อ.เลอ
เกียรติ  มหาวินิจฉัยมนตรี,  อ.อัษฎาวุธ  สาคริก  อ.พัฒนี  พร้อมสมบัติ, รศ.วิเชียร  อ่อนละมุล,  ผศ.
ประทีป เล้ารัตนอารีย์,  อ.สวิต  ทับทิมศรีม, รศ.ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย์ และดร.ยุทธนา  ฉัพพรรณ
รัตน์ 

อาจารย์สุรางค์  ดุริยพันธุ์  ได้หาเทปเพลงที่ใช้ในการเข้าประกวดส่งมาให้สถาบันฯ  เรื่อย ๆ  
เพ่ือให้โรงเรียนที่ไม่รู้จักเพลงได้น าไปเป็นต้นแบบฝึกหัดเตรียมประกวดต่อไป 
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อาจารย์สวิต   ทับทิมศรี  ท่านได้ช่วยเรื่องโน้ตเพลง และยังช่วยหางบประมาณมาสนับสนุน
การจัดการประกวดอังกะลุงในปีแรกที่เริ่มต้นการประกวดประเภทนี้ 
 ส่วนในด้านผู้บริหารสถานศึกษา อาจารย์ผู้ฝึกซ้อมและนักเรียนผู้เข้าประกวด  การประกวดปี
แรกๆ มีการประกวดเพียง 2 ประเภท  ได้แก่ วงเครื่องสายผสม  และวงอังกะลุง  การประกวดไม่แบ่ง
ระดับประถมศึกษาและมัธยม  ใช้วิธีการประกวดคละกัน  วงเครื่องสายผสมมีทั้งหมด 8 วง  แต่ถ้า
แบ่งเป็นระดับประถมศึกษามีเพียง 3 วง  วงมัธยมศึกษามี 5 วง  ส าหรับวงอังกะลุง มีผู้เข้าประกวด  
7 วงแต่ไม่ใช่ 7 โรงเรียน โรงเรียนที่มีความพร้อมมีนักอังกะลุงมากก็ขอแยกส่งถึง  3  วง  เช่น  
โรงเรียนวัดใหม่เนินพยอม จนกระทั่งกติกาเปลี่ยนไป  ประเภทหนึ่งส่งได้โรงเรียนละ  1  วง  และนัก
ดนตรีแต่ละประเภทไม่ซ้ ากันผู้บริหารโรงเรี ยนที่ ให้การสนับสนุนเต็มที่   เป็นผู้มีวิสัยทัศน์                  
สร้างนักดนตรีให้ชาติ  และสร้างอนาคตให้นักเรียนดังปรากฏว่านักเรียนนักดนตรีไทยที่เริ่มจากเวทีนี้
ได้เติบโตมาเป็นอาจารย์สอนดนตรีไทยและศิลปินมีจ านวนมากขึ้นเรื่อยๆ 
 ตัวอย่างของผู้บริหารที่ส่งเสริมดนตรีไทยอย่างจริงจังและประสบความส าเร็จในการประกวด
แทบทุกครั้ง  เช่น  โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว  โรงเรียนได้จัดให้นักดนตรีเข้าค่ายฝึกซ้อม  กินนอนอยู่ที่
โรงเรียนและให้อาจารย์วิชาต่างๆ  มาติว่าให้นักเรียนเหล่านี้โดยถือเป็นหน้าที่ที่อาจารย์ทุกวิชาต้องให้
ความร่วมมือเพราะนักเรียนไม่สามารถไปเรียนในห้องเรียนพร้อมเพ่ือนได้ งบประมาณจัดให้มา
สนับสนุนเต็มที่ เมื่อแข่งเสร็จ ยังจัดให้นักเรียนได้ไปเผยแพร่และท่องเที่ยวประเทศในแถบเอเชียเป็น
รางวัลความส าเร็จ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  อินทนิลยังได้เล่าบรรยากาศสมัยนั้นถึงการประกวดผ่าน         
สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน ในครั้งท่ี 30 ไว้ว่า 
  แต่ก็มีบางโรงเรียนที่ผู้บริหารไม่สนับสนุนอะไรเลยแม้แต่รถที่มาแข่งขันก็
 ต้องหาเอง  เสียค่าใช่จ่ายเองแต่ก็สามารถชนะการประกวดได้  ทั้งนี้ก็เป็น
 เพราะครูผู้สอนและผู้ปกครอง  ตลอดจนนักเรียนที่ได้เสียสละทุ่มเททั้งใจกาย
 และทุ นทรัพย์ อย่ า งมุ่ งมั่ น  (สู จิ บั ต รการประกวดดนตรี ไทยระดั บ                  
 ภาคตะวันออก ครั้งที่ 30, 2553: 41) 
 อย่างไรก็ตามความส าเร็จในการจัดประกวดดนตรีไทยจนมาถึงครั้งที่  31 ผู้วิจัยมีความ
คิดเห็นว่าเป็นเพราะผู้บริหารครูอาจารย์ผู้สอนดนตรีไทยและนักเรียนที่เข้ามาประกวดที่ในแต่ละครั้งมี
จ านวนเพิ่มขึ้น  ล้วนเป็นส่วนส าคัญท่ีให้การสนับสนุนให้กิจกรรมนี้ด ารงอยู่ได้   
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  อินทนิลยังยังได้อธิบายถึงผู้ให้ความสนับสนุนด้านงบประมาณ  
การจัดประกวดปีแรกๆ เป็นการลงขันกันในกลุ่มอาจารย์ทั้ง  4  คน และขอรับการสนับสนุนใน
ท้องถิ่น  จากร้านค้าบ้าง  คนรู้จักบางท่านก็ช่วยมา  50  บาท ธนาคารบางแห่งช่วย  100 บาท  
ต่อจากนั้นจึงเริ่มขอรับการสนับสนุนจากภาคเอกชนรายใหญ่  เช่นมูลนิธิธนาคารกรุงเทพ  ซึ่งได้รับ
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ความช่วยเหลือมาอีก  2-3  ปีแต่มาเกิดปัญหาบางประการกับมหาวิทยาลัย  ความช่วยเหลือก็หมดไป  
จึงมาติดต่อธนาคารไทยพาณิชย์ได้รับความช่วยเหลือเป็นเวลา 2-3 ปีเช่นกัน  และก็เกิดปัญหาเชิง
นโยบายอีก  ธนาคารเปลี่ยนไปช่วยโรงพยาบาลแทนต่อมาจึงขอรับการสนับสนุนจากบริษัทใน
เครือสหพัฒน์ที่ศรีราชา 
 ต่อมาคุณบุญยสิทธิ์   โชควัฒนา  ได้ให้ความเมตตาสนับสนุน  โดยเป็นเจ้าภาพร่วมในงาน  
บรษิัท ไอ.ซี.ซี.  อินเตอร์เนชั่นแนล  จ ากัด (มหาชน)  ซึ่งเริ่มตั้งแต่การประกวดครั้งที่  13  จนถึงครั้งนี้
ครั้งที่  30 (พ.ศ. 2536 – 2553)  ปัจจุบันคุณบุญเกียรติ   โชควัฒนา  เป็นผู้บริหาร  ท่านยังคงให้
ความสนับสนุนการประกวดดนตรีไทยเช่นกัน  นอกจากจะช่วยเป็นเงินแล้วยังให้ขนมบ้าง  ของเล่น
บ้างกับโรงเรียนและนักเรียนที่เข้าประกวดนอกจากนี้ยังมีของที่ระลึกให้กับประธานในพิธีเปิดงานและ
คณะกรรมการตัดสินการประกวดทุกท่าน ที่ส าคัญอีกประการหนึ่งบริษัทยังรับเป็นผู้ออกแบบปก
หนังสือที่ระลึกให้สวยงามแทบทุกครั้งที่มีการประกวด ขอขอบพระคุณและขอให้กิจการของบริษัท
เจริญก้าวหน้ายิ่งๆข้ึนตลอดไป 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพพรรณ  อินทนิลยังได้เล่าถึงประสบการณ์ที่ผ่านมากับการประกวดลง
ในสูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน ในครั้งที่ 30 ไว้ว่า 
“ปิยมิตร  บุคคลส าคัญอีกท่านหนึ่งคือคุณชลธิชา  โยตะกุล  แอนเตอร์สัน  ท่านมีความรักความ
ปราถนาดีต่อเยาวชนดนตรีไทยอย่างจริงใจ  ท่านเป็นสะพานเชื่อมให้คุณบุณยสิทธิ์และบริษัทเข้าใจ
และยินดีช่วยสนับสนุนท่านยังเป็นเรี่ยวแรงส าคัญในการประชาสัมพันธ์กับสื่อมวลชน  ทั้งก่อนและ
หลังการจัดประกวด  เวลาที่จะมีการประกวดท่านจะมาก่อนวันงาน  มาช่วยจัดการด้านสถานที่  ช่วย
ต้อนรับคณะกรรมการตัดสินการประกวดมาดูความเรียบร้อยด้านต่างๆ ท่านเป็นผู้ที่ให้ก าลังใจ
คนท างานที่ดีมาก  พูดเพราะเป็นที่ชื่นใจของทุกคนที่ได้รู้จักท่านบัดนี้ท่านไปพ านักอยู่ ณ ประเทศ
สหรัฐอเมริกากับครอบครัวซึ่งเป็นครอบครัวที่น่ารักมาก  ยังไม่กลับมาประเทศไทยพวกเราซาบซึ้งและ
คิดถึงคุณชลธิชาอยู่เสมอ” (สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยระดับภาคตะวันออก ครั้งที่ 30, 2553: 35) 
 จึงกล่าวได้ว่าในปีแรกๆ ของการจัดประกวดนั้นจะค่อนข้างล าบาก เพราะเงินทุนที่ใช้ประกวด
จะตั้องช่วยกันจัดหามา ทั้งจากการจัดการแสดง การขอรับบริจาคจากภาคเอกชน และในปีที่ 2 ก็
ร่วมกันออกเงินในสมัยนั้นเงินพันมีค่ามากจะเทียบเท่าเงินหมื่นในปัจจุบัน การขอรับบริจาคได้จ านวน
ไม่มากพอ เมื่ออาจารย์กลุ่มนี้ได้เงินพิเศษจากการเป็นที่ปรึกษาชมรม 5,000 บาท จึงได้น ามาสมทบ
จัดการประกวด ผู้บริจาคก็คือ คณะผู้ริเริ่มการจัดประกวดดนตรีไทย ซึ่งมี รศ.ดร.อ าพล ธรรมเจริญ  
อาจารย์ฉัฐมา อาษารัฐ, อาจารย์ประดิษฐ์ - อาจารย์ไพพรรณ อินทนิล สมทบอีก 1,000 บาท รวม
เป็นเงิน 6,000 บาท 
 ต่อมาด้วยสิ่งนี้ของดนตรีไทย ท าให้มีผู้เห็นคุณค่าของการจัดประกวดดนตรีไทยให้กับเยาวชน 
ผู้สนับสนุนรายใหญ่ๆ ที่ได้ช่วยเหลือได้แก่ มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ จ ากัด เป็นเจ้ าภาพร่วมในการ
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ประกวดครั้งที่ 3-5 รวมเป็นเงิน 86,000 บาท  ธนาคารไทยพาณิชย์พาณิชย์ได้เป็นเจ้าภาพร่วม ครั้งที่ 
12-14 ครั้งละ 50,000 บาท รวมเป็นเงิน 150,000 บาท คุณบุญสิทธิ์ โชควัฒนา ในนามบริษัท 
อินเตอร์เนชั่นแนลคอสเมติค จ ากัด (มหาชน) เจ้าภาพครั้งที่ 13 และจะให้การสนับสนุนการจัด
ประกวดมาอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน ครั้งที่ 34 (พ.ศ. 2557) นอกจากนี้ยังมีทบวงมหาวิทยาลัย ให้
ให้การสนับสนุนการประกวดครั้งที่ 11 เป็นเงิน 15,000 บาท  ครั้งที่ 15 และครั้งที่ 16 ครั้งละ 
131,000 บาท รวมเป็นเงิน 262,000 บาท  ส าหรับมหาวิทยาลัยบูรพา ได้ให้การสนับสนุนตั้งแต่ครั้งที่ 
9 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน 
 จากที่ผู้วิจัยได้อธิบายไว้ในข้อความข้างต้นด้วยจากพระมหากรุณาธิคุณแก่บรรดาพสกนิกร
และเยาชนภาคตะวันออกเป็นล้นพ้น เมื่อคณะกรรมการจัดการประกวดได้ด าเนินการขอพระราชทาน
ถ้วยรางวัล เพ่ือเป็นขวัญและก าลังใจแก่นักเรียนผู้เข้าประกวด โดยเริ่มตั้งแต่การจัดประกวดครั้งที่ 3 
เมื่อเห็นว่าฝีมือเยาวชนเริ่มพัฒนาขึ้น และโรงเรียนมีความกระตือรือร้นในการที่จะเข้าร่วมประกวด
มากขึ้น จึงได้เริ่มขอพระราชทานถ้วย ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

- ถ้วยรางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประเภทวง
เครื่องสายผสม  

- ถ้วยรางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ฯ ประเภทวง
อังกะลุง  

- ถ้วยรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร ประเภทวงปี่
พาทย์ไม้นวม  
 - ในการประกวดครั้งที่ 12 ได้แยกการประกวดเป็นระดับประถมศึกษา และระดับมัธยมศึกษา 
ประเภทวงเครื่องสายผสมและวงอังกะลุง และเพ่ิมการประกวดการบรรเลงขิม จึงได้ขอประทานถ้วย
รางวัลจากพระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าโสมสวลี พระวรราชาทินัดดามาตุ 2 ใบ และพระเจ้าหลาน
เธอพระองค์เจ้าพัชรกิติยาภา 
 และในช่วงการประกวดครั้งที่ 16 เป็นวโรกาสพิเศษที่ร่วมเฉลิมฉลองปีกาญจนาภิเษก ผู้
ชนะเลิศทุกประเภทได้รับถ้วยพระราชทานไปเป็นสิทธิ์ขาด การประกวดครั้งที่ 17 จึงได้ขอ
พระราชทานถ้วยใหม่ ได้รับพระมหากรุณาธิคุณในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
พระราชทานถ้วยรางวัลชนะเลิศ 8 ประเภท ได้แก่ 
 
 ระดับมัธยมศึกษา 
  1. วงเครื่องสายผสม 
  2. วงปี่พาทย์ไม้นวม 
  3. วงอังกะลุง 



 

 

28 

  4. การบรรเลงขิม 
  5. การบรรเลงระนาดเอก 
 ระดับประถมศึกษา 
  6. วงเครื่องสายผสม 
  7. วงอังกะลุง 
  8. การบรรเลงขิม 
 ต่อมาในปี พ.ศ. 2557 ได้รับพระมหากรุณาธิคุณในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ทรงพระราชทานถ้วยรางวัลในการแข่งขันระดับมัธยมศึกษา ประเภทเดี่ยวเพ่ิมขึ้นอีก 5 
ประเภทได้แก่การเดี่ยวขับร้อง  การเดี่ยวฆ้องวงใหญ่  การเดี่ยวระนาดทุ้ม  การเดี่ยวซอด้วง  การ
เดี่ยวจะเข้  จึงท าให้มีการแข่งขันเพ่ิมข้ึนอีก 5 ประเภท รวมทั้งสิ้น 13 ประเภท ดังนี้ 
 ระดับมัธยมศึกษา 
  1. วงเครื่องสายผสม 
  2. วงปี่พาทย์ไม้นวม 
  3. วงอังกะลุง 
  4. การเดี่ยวขิม 
  5. การเดี่ยวระนาดเอก 
  6. การเดี่ยวขับร้อง 
  7. การเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ 
  8. การเดี่ยวระนาดทุ้ม 
  9. การเดี่ยวซอด้วง 
  10. การเดี่ยวจะเข้ 
 ระดับประถมศึกษา 
  11. วงเครื่องสายผสม 
  12. วงอังกะลุง 
  13. การบรรเลงขิม 
 นับว่าพระมหากรุณาธิคุณครั้งนี้ เป็นขวัญและก าลังใจให้กับนักเรียน ครู อาจารย์ของโรงเรียน
ที่ส่งวงดนตรีเข้าประกวด ตลอดจนข้าราชการ นิสิตมหาวิทยาลัยบูรพา เป็นแรงกระตุ้นให้โรงเรียนใน
ภาคตะวันออกมีการฝึกหัดดนตรีไทยเพ่ือเตรียมวงเข้าประกวดเพิ่มข้ึนทุกประเภท 
 การจัดการประกวดดนตรีไทย ชิงถ้วยพระราชทานที่ทางมหาวิทยาลัยบูรพาได้จัดขึ้นใน 31 
ครั้งแรกนั้นเป็นการร่วมมือกันระหว่าง สถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยบูรพา กับ 
บริษัท ไอ.ซี.ซี. อินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด(มหาชน) ต่อมาใน ครั้งที่ 32 นั้นได้มีการเปลี่ยนแปลง
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ผู้จัดการประกวดจากเดิมมาเป็น คณะดนตรีและการแสดงร่วมกับสถาบันวิจัยวัฒนธรรมและศิลปะ 
วิทยาลัยการบริหารรัฐกิจ มหาวิทยาลัยบูรพา อีกทั้ง บริษัท ไอ.ซี.ซี. อินเตอร์เนชั่นแนล จ ากัด
(มหาชน) ได้ท าการจัดการประกวดดนตรีไทยต่อจากเดิม การด าเนินการนั้นจึงได้มีการเปลี่ยนแปลง
จากเดิมไปบางส่วนอาทิ เช่น คณะกรรมการการตัดสิน โดยเริ่มจากครั้งที่ 32 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน 
ครั้งที่ 35 ประจ าปี 2557 ที่ พ่ึงผ่านมานี้ โดยมีคณะกรรมการในครั้งที่ 32 ดังต่อไปนี้ ประธาน
กรรมการได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, อ.นิกร จันทศร, อ.ล ายอง โสวัตร, อ.ปี๊บ    คง
ลายทอง, อ.เฉลิม ม่วงแพรศรี, อ.ไชยยะ  ทางมีศรี, อ.พัฒนี  พร้อมสมบัติ, อ.บุญช่วย แสงอนันต์, รอง
ศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท์, รองศาสตราจารย์ประทีป เล้ารัตนอารีย์, อ.สวิต ทับทิม
ศรี, รองศาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศิลป์, รองศาสตราจารย์วิเชียร  อ่อนละมุล, รองศาสตราจารย์. 
ดร.โกวิทย์  ขันธศิริ, อ.ดุษฎี  มีป้อม, รองศาสตราจารย์  ดร.ข าคม พรประสิทธ์, อ.เอกสิทธิ์  การคุณี, 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์พงษ์ลดา  ธรรมพิทักษ์กุล, อ.จตุพร  สีม่วง, อ.ภัทระ  คมข า และ อ.สันติ อุดมศรี 
ทั้งสิ้นล้วนเป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทยจึงเป็นอีกเวทีหนึ่งที่เป็นที่ยอมรับของคนในวงการดนตรี
ไทย 
 

 
ภาพที่ 2.22 คณะกรรมการร่วมบรรเลงดนตรีไทย ในงานประกวดดนตรีไทย 

มหาวิทยาลัยบูรพา ครั้งปี 35 ประจ าปี 2557 
 
จากข้อความข้างต้นทั้งหมดกล่าวได้ว่าการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก

ยืนยาวมาถึง ครั้งท่ี 35 กลายเป็นงานประเพณีที่ต้องปฏิบัติกันเป็นประจ าทุกปีด้วยความเมตตาจากครู
ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยทุกสถาบันที่มาเป็นคณะกรรมการ และการได้รับการสนับสนุนจากเจ้าภาพร่วม
และผู้สนับสนุนรายย่อย  ท าให้รายการจัดการประกวดดังกล่าวไม่สูญหาย  และไม่ได้อยู่อย่างโรยรา
นับได้ว่าทุกท่าน ทุกภาคส่วนที่ได้กล่าวมาทั้งหมดล้วนเป็นพลังส่วนหนึ่งที่ก าลังช่วยกันอนุรักษ์และ   
สืบทอดวัฒนธรรมไทยเพ่ือให้ด ารงอยู่คู่ชาติไทยตลอดไปดังพระราชด ารัสในพระบาทสมเด็จพระ
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เจ้าอยู่หัวตอนหนึ่งว่า “การรักษาวัฒนธรรม คือการรักษาชาติ” นี้เองจึงเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยมีความเห็นว่า                   
ด้วยความมุ่งมั่นทั้งในด้านแนวคิดและด้านการลงมือปฏิบัติที่เป็นแนวทางแห่งการรักษาศิลปะ         
ประจ าชาติภายใต้จิตอันเป็นกุศลของผู้ที่มีส่วนส าคัญกับการจัดการประกวดที่กล่าวมาข้างต้นนี้แล้ว   
จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยส าคัญที่ท าให้รายการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ยืนยงมา
จนถึงปัจจุบันและอนาคตสืบไป  

 

2.4 ผลงานการประกวดดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ชนะเลิศ  9 สมัยซ้อนตั้งแต่   
พุทธศักราช 2548-2556 รายการ “มหาวิทยาลัยบูรพา”  

 การประกวดประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ได้จัดขึ้นเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ.2529 หรือใน
การจัดประกวดครั้งที่ 7 โดยในครั้งนั้นโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ยังไม่ได้เข้าร่วมในประเภทดังกล่าว 
ต่อมาในการจัดการประกวดที่ทางมหาวิทยาลัยบูรพาจัดขึ้นเป็นครั้งที่ 9 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว     
ได้เริ่มเข้าร่วมประเภทดังกล่าวเป็นครั้งแรกและได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่งขึ้นเป็นสมัยแรกเช่นกัน 
ต่อจากนั้นมาทางวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ก็ได้เริ่มส่งเข้ าร่วมการประกวดจากนั้น
เรื่อยมา  
 จนมาถึงการจัดการประกวดในครั้งที่ 26-34 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ได้รางวัลชนะเลิศถึง 
9 สมัยซ้อน ตั้งแต่ปี พ.ศ.2548 เป็นต้นมาจนถึงการจัดการประกวดประจ าปี  พ.ศ.2556 แต่มีในช่วงปี 
2555 หรือการจัดการประกวดในครั้งที่ 33 ทางคณะกรรมการการจัดสินให้ผลเป็นไม่มีผู้ได้รับรางวัล
ชนะเลิศโดยที่โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ได้รางวัลรองชนะเลิศอันดับหนึ่งในครั้งนั้น  
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ตารางที่ 2.1 สรุปผลการประกวดดนตรีไทย  ระดับนักเรียนภาคตะวันออก  ครั้งที่  7-25 ประเภทปี่
พาทย์ไม้นวม  ระดับมัธยมศึกษา (เริ่มประกวดประเภทนี้  ตั้งแต่การประกวดครั้งที่ 7) 

 

ครั้งที ่ ประจ าปี ชนะเลิศ 
รองชนะเลิศ 
อันดับหนึ่ง 

รองชนะเลิศ 
อันดับสอง 

7 2529 โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

- - 

8 2530 โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

โรง เ รี ยนชลราษฎรอ ารุ ง 
ชลบุรี 

โรง เรี ยนชลกันยานุกูล 
ชลบุรี 

9 2531 โรงเรียนนวมราชานุสรณ์
นครนายก 

- - 

10 2532 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ยนพนั สพิทยาคา ร 
ชลบุรี 

- 

11 2533 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ย น วั ด ท ร ง ธ ร ร ม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

12 2534 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ย น วั ด ท ร ง ธ ร ร ม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

13 2535 โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ยนวัดทร งธรรม 
สมุทรปราการ 

14 2536 โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

โ ร ง เ รี ย น เบญจมรา ชูทิ ศ 
จันทบุรี 

โ ร ง เ รี ยนวัดทร งธรรม 
สมุทรปราการ 

15 2537 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนสตรีมารดาพิทักษ์ 
จันทบุรี 

โ ร ง เ รี ย น ม า รี วิ ท ย า
ปราจีนบุรี 

16 2538 โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
จันทร์บุรี 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์  
นครนายก 

โร ง เ รี ยนวัดทร งธรรม 
สมุทรปราการ 

17 2539 โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
จันทร์บุรี 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์  
นครนายก 

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

18 2540 โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
จันทบุรี 

19 2541 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ย น เบญจมรา ชูทิ ศ 
จันทบุรี 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 

20 2542 โร ง เ รี ยนวัดทร งธรรม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ 
ส ว น กุ ห ล า บ วิ ท ย า ลั ย 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ 
นครนายก 
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ครั้งที ่ ประจ าปี ชนะเลิศ 
รองชนะเลิศ 
อันดับหนึ่ง 

รองชนะเลิศ 
อันดับสอง 

21 2543 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ย น วั ด ท ร ง ธ ร ร ม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
จันทบุรี 

22 2544 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ย น วั ด ท ร ง ธ ร ร ม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ 
ส วน กุ หล า บ วิ ท ย า ลั ย
สมุทรปราการ 

23 2545 โร ง เ รี ยนวัดทร งธรรม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนนวมราชานุสรณ์  
นครนายก 

โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ 
สวนกุหลาบวิทยาลัย  

24 2546 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โ ร ง เ รี ย น วั ด ท ร ง ธ ร ร ม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนดาราสมุทร  ศรี
ราชา ชลบุรี 

25 2547 โร ง เ รี ยนวัดทร งธรรม 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
สมุทรปราการ 

โรงเรียนสมุทรปราการ 
สมุทรปราการ 

 

 
ภาพที่ 2.23 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ได้รับถ้วยรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีไทยระดับ    

นักเรียนภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพา ประจ าปี 2537  
 

เนื่องจากผู้วิจัยมีความสนใจและมีจุดประสงค์ถึงการสืบค้นข้อมูลจากทั้งรูปภาพการประกวด
และถ้วยพระราชทานหรือโล่รางวัลชนะเลิศ ในช่วงการจัดประกวดครั้งที่ 26 จนถึงครั้งที่ 34 ซึ่งเป็น
ข้อมูลเกี่ยวกับกับการชนะเลิศ 9 สมัยซ้อน ผู้วิจัยจึงขอน าเสนอรายละเอียดข้อมูลและรูปภาพ
ดังต่อไปนี้ 
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 1 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
26 ประจ าปี 2548 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงทยอยญวน(เถา)       
ทางครู พุ่มคณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 6 ท่าน ได้แก่ อาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต,          
อาจารย์นิกร จันทศร, รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์, อาจารย์สืบศักดิ์  ดุริยประณีต,             
อาจารย์ประทีป เล้ารัตนอารีย์และท่านสุดท้าย อาจารย์สวิต  ทับทิมศรี 

 
ภาพที่ 2.24 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2548 

 

 
ภาพที่ 2.25 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

 
ในการประกวดครั้งที่ 26 นี้มีผู้เข้าร่วมการประกวดทั้งหมด 9 วง ได้แก่โรงเรียนเบญจมา

นุสรณ์, โรงเรียนสุรศักดิ์วิทยาคม, โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา, โรงเรียนเมืองปราจีนบุรี, โรงเรียน
ระยองวิทยาคม, โรงเรียนนวมินทราชูทิศ สวนกุหลาบวิทยาลัย, โรงเรียนวัดทรงธรรม, โรงเรียน      
ราชวินิตบางแก้ว และโรงเรียนสมุทรปราการ  
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 2 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
27 ประจ าปี 2549 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงเงี้ยวร าลึก(เถา) 
คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 6 ท่าน ได้แก่ อาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต, อาจารย์นิกร จันทศร, 
รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์, อาจารย์สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, อาจารย์ประทีป  เล้ารัตน
อารีย์และท่านสุดท้าย อาจารย์สวิต  ทับทิมศรีซึ่งเป็นชุดเดียวกันกับกรรมการปีที่แล้ว 

 
ภาพที่ 2.26 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2549 

 

 
ภาพที่ 2.27 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

ในการประกวดครั้งที่ 27 นี้มีผู้เข้าร่วมการประกวดทั้งหมด 16 วง ได้แก่โรงเรียนเบญจมา
นุสรณ์, โรงเรียนเขาสมิงวิทยาคมฯ, โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา, โรงเรียนยินดีวิทย์, โรงเรียนวัดป่า
ประดู่, โรงเรียนนวมินทราชูทิศ สวนกุหลาบวิทยาลัย, โรงเรียนวัดทรงธรรม, โรงเรียนเรียนราชวินิต 
บางแก้ว และโรงเรียนสตรีสมุทรปราการ เป็นต้น 
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 3 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
28 ประจ าปี 2550 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่  เพลงแปดบท(เถา) 
คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 6 ท่าน ได้แก่ อาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต, อาจารย์ธีระ ภู่มณี, 
อาจารย์อนัน สบฤกษ์, อาจารย์สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีและท่าน
สุดท้าย อาจารย์ธติ  ทัศนกุลวงศ์ 

 
ภาพที่ 2.28 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2550 

 

 
ภาพที่ 2.29 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

ในการประกวดครั้งที่ 28 นี้มีผู้เข้าร่วมการประกวดทั้งหมด 9 วง ได้แก่โรงเรียนเบญจมา
นุสรณ์, โรงเรียนเขาสมิงวิทยาคมฯ, โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา, โรงเรียนชลกันยานุกุล, โรงเรียน
ตราษตระการคุณ, โรงเรียนพนมสารคาม “พนมอดุลวิทยา”, โรงเรียนวัดทรงธรรม, โรงเรียนเรียนราช
วินิต บางแก้ว และโรงเรียนระยองวิทยาคม 



 

 

36 

ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 4 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
29 ประจ าปี 2551 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงมอญร าดาบ(เถา) 
คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 6 ท่าน ได้แก่ อาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต, อาจารย์นิกร จันทศร, 
อาจารย์อนัน สบฤกษ์, อาจารย์สืบศักดิ์  ดุริยประณีต, อาจารย์ล ายอง โสวัตรและท่านสุดท้าย 
อาจารย์ถาวร  ศรีผ่อง 

 
ภาพที่ 2.30 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2551 

 

 
ภาพที่ 2.31 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

ในการประกวดครั้งที่ 29 นี้มีผู้เข้าร่วมการประกวดทั้งหมด 9 วง ได้แก่โรงเรียนนวมินทราชู
ทิศ สวนกุหลาบวิทยาลัย, โรงเรียนมารดานุสรณ์, โรงเรียนอัญสัมชัญ, โรงเรียนชลกันยานุกุล, โรงเรียน
ตราษตระการคุณ, โรงเรียนพนมสารคาม “พนมอดุลวิทยา”, โรงเรียนศรียานุสรณ์, โรงเรียนเรียนราช
วินิตบางแก้ว และโรงเรียนระยองวิทยาคม 
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 5 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
30 ประจ าปี 2552 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงช้างประสานงา(เถา)
คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 5 ท่าน ได้แก่ อาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต, อาจารย์สืบศักดิ์       
ดุริยประณีต, อาจารย์นิกร จันทศร, อาจารย์ถาวร  ศรีผ่องและท่านสุดท้าย รองศาสตราจารย์วิเชียร 
อ่อนละมุล 
 

 
ภาพที่ 2.32 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2552 

 

 
ภาพที่ 2.33 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

ในการประกวดครั้งที่ 26 นี้มีผู้เข้าร่วมการประกวดทั้งหมด 9 วง ได้แก่โรงเรียนพนมสารคาม 
“พนมอดุลวิทยา”, โรงเรียนมารดานุสรณ์, โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา, โรงเรียนสตรีประเสริฐศิลป์, 
โรงเรียนนวมราชานุสรณ์ ,  โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาน้อมเกล้า ,  โรงเรียนวัดทรงธรรม,                   
โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว และโรงเรียนเซนต์โยเซฟ บางนา 
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 6 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
31 ประจ าปี 2553 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงพันธุ์ ฝรั่ง(เถา)                    
ทางครูบุญยงค์ เกตุคง คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 5 ท่าน ได้แก่  อาจารย์สืบศักดิ์                     
ดุริยประณีต, อาจารย์นิกร จันทศร, อาจารย์ถาวร  ศรีผ่อง, อาจารย์จตุพร สีม่วงและท่านสุดท้าย         
รองศาสตราจารย์วิเชียร อ่อนละมุล 

 
ภาพที่ 2.34 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2553 

 

 
ภาพที่ 2.35 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

ในการประกวดครั้งที่ 31 นี้มีผู้เข้าร่วมการประกวดทั้งหมด 12 วง ได้แก่โรงเรียนเบญจมา
นุสรณ์ ,   โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา, โรงเรียนระยองวิทยาคม, โรงเรียนวัดทรงธรรม,               
โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว, โรงเรียนเซนต์โยเซฟ บางนา, โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาน้อมเกล้า, 
โรงเรียนมารดานุสรณ์, โรงเรียนสตรีประเสริฐศิลป์, โรงเรียนดาราสมุทร ศรีราชา, โรงเรียนวัดป่า
ประดู่และโรงเรียนศรียานุสรณ์  
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 7 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 
32 ประจ าปี 2554 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงถอนสมอ(เถา) ทางพระ
ยาประสานดุริยศัพท์ คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 5 ท่าน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์            
รอดช้างเผื่อน, อาจารย์ล ายอง โสวัตร, อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง, อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรีและท่าน
สุดท้ายอาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ  

 
ภาพที่ 2.36 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2554 

 

 
ภาพที่ 2.37 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

 
ในการประกวดครั้งที่ 32 นี้ ได้มีการคัดเลือกรอบแรกจากเทป vdo ที่ทางสถานศึกษาส่งมา

เป็นขั้นต้น จากนั้นจึงจะเข้ามาบรรเลงต่อหน้าคณะกรรมการในรอบต่อไป ผลการคัดเลือกได้ผู้เข้ารอบ
รอบชิงชนะเลิศทั้งหมด 3 โรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว, โรงเรียนวัดทรงธรรมและ
โรงเรียนเบญจานุสรณ์ 
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รองชนะเลิศอัน 1 (ไม่มีผู้ชนะเลิศ) การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
ครั้งที่ 33 ประจ าปี 2555 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงพระอาทิตย์ -
ชิงดวง 2 ชั้น คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้ งหมด 4 ท่าน ได้แก่  รองศาสตราจารย์ปกรณ์                   
รอดช้างเผื่อน, อาจารย์ล ายอง โสวัตร, อาจารย์ปี๊บ คงลายทองและท่านสุดท้าย อาจารย์พัฒนี             
พร้อมสมบัติ 

 
ภาพที่ 2.38 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2555 

 

 
ภาพที่ 2.39 บรรยากาศการประกวด ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

 
ในการประกวดครั้งที่  33 เช่นเดียวกันได้มีการคัดเลือกรอบแรกจากเทป vdo ที่ทาง

สถานศึกษาส่งมาเป็นขั้นต้น จากนั้นจึงจะเข้ามาบรรเลงต่อหน้าคณะกรรมการในรอบต่อไป ผลการ
คัดเลือกได้ผู้เข้ารอบรอบชิงชนะเลิศทั้งหมด 4 โรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว, โรงเรียนวัด
ทรงธรรม, โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาน้อมเกล้าและโรงเรียนเทพศิรินทร์  
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ชนะเลิศการประกวดสมัยที่ 9 การประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก          
ครั้งที่ 34 ประจ าปี 2556 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงการเวก(เถา) 
คณะกรรมการการตัดสิน มีทั้งหมด 5 ท่าน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, อาจารย์
ล ายอง โสวัตร,  อาจารย์บุญช่วย  แสงอนันต์ ,  อาจารย์ปี๊บ คงลายทองและท่านสุดท้าย                        
อาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ 

 

 
ภาพที่ 2.40 โล่รางวัลชนะเลศิการประกวด ประจ าปี 2556 

 

 
ภาพที่ 2.41 บรรยากาศถ่ายภาพหมู่หลังการประกาศผลของ โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
ในการประกวดครั้งที่ 34 ในปีนี้ก็ยังคงใช้ระบบการคัดเลือกแบบเดิมคือการคัดเลือกรอบแรก

จากเทป vdo ที่ทางสถานศึกษาส่งมาเป็นขั้นต้น จากนั้นจึงจะเข้ามาบรรเลงต่อหน้าคณะกรรมการใน
รอบต่อไป ผลการคัดเลือกได้ผู้เข้ารอบรอบชิงชนะเลิศทั้งหมด 6 โรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนราชวินิต 
บางแก้ว, โรงเรียนวัดทรงธรรม, โรงเรียนสตรีประเสริฐศิลป์, โรงเรียนวัดป่าประดู่, โรงเรียน                  
วัดตะพงนอกและโรงเรียนเทพศิรินทร์ 



 

 

บทที ่3 

กลวิธีการปรับวงปี่พาทยไ์ม้นวมเครื่องคู่รายการ “มหาวิทยาลัยบูรพา”  

แนวทางครูบรรพต แจ้งจรัส 

3.1 วิธีการและกลวิธีพิเศษในการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่  

จากการลงภาคสนามในครั้งนี้กับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต บางแก้ว ในรายการประกวด
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนฯ ประจ าปี
พุทธศักราช 2557 หรือในการจัดประกวดขึ้นเป็นครั้งที่ 35 นี้ ผู้วิจัยได้มีโอกาสเข้าไปเก็บข้อมูลโดย
การสัมภาษณ์ครูผู้ควบคุมวงฝึกซ้อมนั้นก็คือครูบรรพต  แจ้งจรัส ท่านคือบุคคลส าคัญท่านหนึ่งที่เป็น
ก าลังหลักทั้งในด้านการสอน ให้ค าแนะน าต่างๆกับนักเรียนในชมรมดนตรีไทยทุกคนรวมไปถึงเป็นผู้
ปรับวงกับการประกวดดนตรีไทยทุกครั้งไป และในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลจากการชนะเลิศ
การประกวดดนตรีไทยรายการที่ทางมหาวิทยาลัยบูรพาได้จัดขึ้น ถึง 9 สมัยซ้อนตั้งแต่ ครั้งที่ 26 จน
มาถึงครั้งที่ 34 ตามที่ครูบรรพต ได้อธิบายแนวทางและกลวิธีในการปรับวงที่น ามาซึ่งความส าเร็จใน
แต่ละครั้ง ดังที่ผู้วิจัยจะขออธิบายตามหัวข้อต่อไปนี้ 

 3.1.1  การเลือกมือฆ้อง(ท านองหลัก) 
 3.1.2  วิธีการศึกษาสังคีตลักษณ์และวิเคราะห์ 
 3.1.3  กลวิธีการผูกส านวนกลอน   
 3.1.4  การเตรียมการขับร้องและหลักพิจารณาความเหมาะสมของผู้ขับร้อง 
 3.1.5  การเข้าจังหวะฉิ่งและเครื่องหนัง 
 3.1.6  วิธีการวางแผนและออกแบบทั้งแนวเสียงและแนวเครื่อง 
 3.1.7  วิธีการรับร้อง-ส่งร้อง 
ผู้วิจัยได้มีโอกาสสัมภาษณ์ครูบรรพต ถึงในประเด็นส าคัญต้องนึกถึงอย่างเป็นขั้นเป็นตอนใน

การปรับวงเพ่ือการประกวดดนตรีไทยในทุกๆครั้ง ท่านได้อธิบายกับผู้วิจัยว่า 
   โครงสร้างต่างๆที่ครูน ามาใช้เป็นหลักนั้นก็มาจากประสบการณ์ของครู

 ตั้ งแต่ เริ่มมีบทบาทกับการปรับวงแล้วครูก็ค่อยๆปรับปรุงพัฒนามา
 เรื่อยๆจนเป็นธรรมชาติของโรงเรียนราชวินิตบางแก้วต้องปฏิบัติแบบนี้ใน            
 ทุกๆเวทีไป ส่วนในเรื่องของวิธีการนั้นครูก็ได้ยึดแนวทางหรือโครงสร้างมา
 จากครูประสิทธิ์ ถาวรมาปรับใช้บวกกับวิธีการของครูเอง ทั้งนี้ทั้งนั้นก็ต้อง 
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 ขึ้นอยู่กับนักเรียนผู้บรรเลงว่าเหมาะที่จะใช้กับสิ่งไหนเป็นที่ดีที่สุด (บรรพต 
 แจ้งจรัส. สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2558) 

ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวทางจากที่ได้ท าการสัมภาษณ์ครูบรรพต ผนวกกับการเก็บข้อมูลอย่างมี
ส่วนร่วมกับการปรับวงประกวดดนตรีไทยระดับภาคตะวันออกครั้งที่ 35 ได้ดังต่อไปนี้ 

3.1.1  การเลือกมือฆ้อง(ท านองหลัก)  
ผู้ปรับจะต้องพิจารณาว่าจะใช้มือฆ้องกระสวนของครูท่านใดหรือส านักใดและมือฆ้องที่เลือก

นั้น มีกระสวนแบบใดส าหรับมือฆ้องที่เหมาะสมต่อการน ามาใช้ใน การปรับวงที่มีกลุ่มเครื่องสายผสม
อยู่ด้วยนั้นถ้าเป็นเพลงทางพ้ืนควรเป็นมือที่มีลักษณะจาวๆ(มือห่างๆไม่มีพยางค์ถี่มากนัก) เพราะจะ
สามารถเปิดโอกาสให้ด าเนินกลอนหรือคิดกลอนอิสระมากกว่าส าหรับทางกรอไม่มีความแตกต่างกัน
เท่าใดนักอีกทั้งในกระบวนการปรับนั้นพ้ืนฐานส าคัญ คือผู้บรรเลงทุกคนรวมถึงผู้ขับร้องด้วยควร
จะต้องได้มือฆ้องหรือท านองหลักด้วยเช่นกันส่วนจะ บรรเลงได้ดีหรือไม่นั้นไม่ส าคัญเพราะจะส่งผลให้
เกิดความเข้าใจในโครงสร้างหลักของเพลงตามอัตราความสั้นยาวของเพลงง่ายต่อการสื่อสารระหว่างผู้
ปรับและผู้บรรเลง 

ครูบรรพต  แจ้งจรัสยังให้เหตุผลส าคัญกับท านองหลักที่ว่า ควรยึดท านองหลักเป็นเกณฑ์และ
ตรวจเช็คให้ชัดเจน เพราะในบางกรณี ครูบรรพต แจ้งจรัสได้อธิบายว่า “ในบางครั้งเผื่อมีโอกาสที่วง
ได้คะแนนเท่ากัน สิ่งนี้ก็อาจจะเป็นอีกประเด็นในการตัดสินได้”เพราะฉะนั้นการเลือกใช้ท านองหลัก
ในการประกวดก็เป็นสิ่งส าคัญอีกประการหนึ่งในการประกวดดนตรีไทย 

3.1.2 วิธีการศึกษาสังคีตลักษณ์และวิเคราะห์  
ผู้ปรับจะต้องด าเนินการวิเคราะห์เพลงที่จะปรับ ซึ่งมีองค์ประกอบในการวิเคราะห์เพลง คือ 

สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประการ ได้แก่  
- ท่วงท านองส าหรับท่วงท านองหมายถึงสองส่วนด้วยกัน คือ ส่วนแรก เรื่องความดังค่อย 

และคุณภาพเสียงโดยผู้ปรับวงต้องวิเคราะห์หรือจินตนาการสามารถตกแต่งให้เกิดความไพเราะ
อย่างไรได้บ้าง และส่วนที่สอง คือ เรื่องส าเนียงของเพลงว่าเพลงที่ปรับนั้น เป็นเพลงส าเนียงใด          
เพ่ือปรับอัตลักษณ์ลีลาของส าเนียงนั้นๆได้อย่างถึงรส 

- การประสานเสียง ส าหรับเพลงไทยจะมีการประสานเสียงอยู่ 2 ลักษณะคือ การประสาน
เสียงแนวดิ่งหรือแนวตั้ง(การประสานเสียงในเครื่องดนตรีของตนเอง เช่นคู่ประสานมือต่างๆของ
กระสวนมือฆ้อง และการประสานเสียงแนวนอน (เสียงประสานที่เกิดจากการเรียบเรียงหรือผูกส านวน
กลอนระหว่างเครื่องมือ) 

- จังหวะ ผู้ปรับจะต้องค านึงว่าเพลงที่จะปรับนั้นใช้หน้าทับอะไร มีลักษณะในหน้าทับตาม
ส าเนียงหรือไม่ มีลักษณะของจังหวะฉิ่งพิเศษหรือไม่ ซึ่งผู้ปรับจะต้องพิจารณาให้ครบถ้วน ในกรณีที่
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น าเพลงโหมโรงแบบเสภามาบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวมนั้น ผู้ปรับวงจะต้องปรับให้เป็นไปตาม
ปรัชญาของแต่ละวง คือ การตรวจพล ซึ่งถ้าหากผู้ปรับวงเลือกเพลงโหมโรงเสภา(ที่ลดรูปลดขั้นตอน
ลง มิใช่เสภาประชัน) มาใช้ในการบรรเลงนั้นสิ่งที่สิ่งที่จะเพ่ิงรสให้ครบถ้วนได้คือ เรื่องของการ
ออกแบบและก าหนดแนวทางที่ว่าด้วยอัตราความช้าเร็ว อีกทั้งเพ่ิมกลวิธีการบรรเลงหน้าทับที่
เหมาะสมกลมกลืน เช่น ส านวนที่เป็นลักษณะการ ล้อ - ขัด มีการลดทอนประโยค ก็ควรจะตีส่ายใน
บางเที่ยวกลับตามความเหมาะสม วิธีการสังคีตลักษณ์การวิเคราะห์นั้น ผู้ปรับจะต้องวิเคราะห์ ในส่วน
ของสังคีตลักษณ์การวิเคราะห์ได้อีกดังต่อไปนี้ 
 - แบบแผนการบรรเลง คือการวิเคราะห์เพลงที่จะปรับว่ามีแบบแผนในการบรรเลงอย่างไร 
กล่าวอีกนับหนึ่งก็คือ ระเบียบในการบรรเลงของเพลง ที่เป็นมาในอดีตหรือความนิยมทั่วไป เช่น 
กระบวนการเสภา  ซึ่งมีแบบแผนการบรรเลงโดยเริ่มจาก รัวประลองเสภา โหมโรง จระเข้หางยาว 
ฯลฯตามล าดับเป็นต้น 
 - แบบแผนท่วงท านอง ผู้ปรับจะต้องพิจารณาว่าเพลงที่ปรับนั้นมีกี่ท่อนแต่ละท่อนเป็น
อย่างไร มีลักษณะอย่างไร เช่น การซ้ าหัว ซ้ าท้าย เปลี่ยนเสียงหรือเปลี่ยนทางตรงส่วนใดของเพลง 
 - ทางเสียง  ผู้ปรับต้องพิจารณาเกี่ยวกับทางเสียงของเพลงที่จะปรับให้ครบถ้วน เช่น เพลงที่
จะปรับมีกี่ทางเสียงที่ใช้และมือฆ้องที่เลือกมานั้นเราจะเจอกี่ทางเสียง และมีทางเสียงอะไรบ้าง เป็น
ต้นหากผู้ปรับมีเวลาเพียงพอซึ่งเป็นสิ่งที่ควรจะต้องท าคือในกรณีเพลงโหมโรงที่ท าน าบทเพลงเดิมมา
ขยายขึ้นนั้นผู้ปรับควรตรวจสอบต้นรากเดิมว่ามีการขยายท านองจากเพลงอะไร ขยายเพ่ืออะไร หรือ
แนวคิดอย่างไรจะท าให้ผู้ปรับวงปรับวงอย่างเข้าใจในแนวคดิของผู้ประพันธ์มากข้ึน 
 - ประวัติเพลงและคีตกวีผู้ปรับควรพิจารณาเกี่ยวกับประวัติเพลงและคีตกวีสักเล็กน้อย ด้วย
เพ่ือให้ทราบและเข้าใจความเป็นมารวมถึงจุดมุ่งหมายในการประพันธ์ 

3.1.3 กลวิธีการผูกส านวนกลอน  
 ในการผูกกลอนนั้นผู้ปรับควรที่จะผูกกลอนของเครื่องดนตรีในกลุ่มปี่พาทย์ก่อน คือ ระนาดเอกและ
ระนาดทุ้ม หากเป็นเพลง 2 ท่อน ควรที่จะผูกกลอน     ท่อนที่ 1 ให้เรียบร้อยก่อน กล่าวคือ กลอน
ระนาดเอกต้องเกาะทางฆ้องไว้เป็นหลักมีแตกต่างฆ้องบ้างตามสมควร โดยที่ผู้ปรับวงจะต้องผูกกลอน
ให้สัมพันธ์กันในแต่ละเครื่องดนตรี อาทิเช่น จากแนวทางการปรับวงของครูบรรพต ต้องพิจารณาถึง
เพลงว่ามีจ านวนท่อนกี่ท่อนเพลง แล้วจึงจะมาเรียบเรียงให้ส านวนกลอนนั้นไต่ระดับจากการผูกกลอน
ที่เรียบร้อยในท่อนที่ 1 แล้วจึงจะมาเพ่ิมเติมให้ดูสละสลวยในท่อนต่อไป 

3.1.4 การเตรียมการขับร้องและหลักพิจารณาความเหมาะสมของผู้ขับร้อง  
ผู้ปรับจะต้องตัดเลือกทางร้องว่าจะใช้ทางร้องของครูท่านใดหรือส านักใด(แต่ในบางกรณีผู้จัดการ
ประกวดได้ก าหนดทั้งท านองหลักและทางร้องมาให้ ซึ่งผู้ปรับจะต้องด าเนินตามที่กติกาการประกวด
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ก าหนดให้) เมื่อได้ทางร้องที่ต้องการและเหมาะสมแล้ว ผู้ปรับจะต้องคัดเลือกผู้ขับร้องที่เหมาะสมกับ
เพลงที่จะปรับว่า เหมาะกับผู้ขับร้องเพศชายหรือเพศหญิง เช่น เพลงที่จะปรับเป็นเพลงทางเสียง
เพียงออบนผู้ปรับควรเลือกผู้ชายร้อง หากเป็นทางเพียงออล่าง เพลงละคร ควรใช้ผู้หญิงเป็นต้น ดังนั้น
ผู้ปรับจะต้องพิจารณาให้เหมาะสม โดยมีหลักการพิจารณา 3 ส่วน ได้แก่ ทางเสียง เพลง และเพศ ใน
กระบวนการปรับเพลงเถานั้น มีพ้ืนฐานส าคัญที่คล้ายกับกระบวนการปรับเพลงประโหมโรง คือ ผู้ถูก
ปรับทุกคนควรได้ศึกษาและท่องท านองหลักหรือมือฆ้องให้ถูกต้อง เพ่ือความเข้าใจโครงสร้างหลักของ
เพลงที่จะปรับ ตลอดจน ทุกคนต้องทราบวิธีร้อง ทางร้องและค าร้องด้วย เพ่ือความแม่นย าในการ
บรรเลงและรับร้องส่องร้อง 

3.1.5 การเข้าจังหวะฉิ่งและเครื่องหนัง  
 ผู้ปรับจะต้องพิจารณาเรื่องของการเข้าจังหวะฉิ่งและกลองในช่องการขับร้อง 3 ชั้น ท่อนแรก 
เช่น ร้องในครึ่งจังหวะและเข้ากลอง หรือร้องเต็มจังหวะแล้วจึงเข้ากลองเป็นต้น ซึ่งนอกจากเรื่อง
ความถูกต้องแล้ว ผู้ปรับจะต้องพิจารณาในเรื่องของขนบหรือระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงนั้นๆของ
คีตกวีด้วยว่าเป็นอย่างไร มีวิธีการเข้าฉิ่งกลองที่เฉพาะหรือไม่ๆ ทั้งนี้ ในการเข้าฉิ่งและกลองนั้นโดย
ปกติจะเข้าที่กระสวนกลองท้ายจังหวะ คือ  / - โจ๊ะ-  ติง / - ติง - ทั่ง / นอกจากเรื่องการเข้าฉิ่งและ
กลองแล้ว เรื่องแนวในระหว่างการขับร้อง เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีความส าคัญซึ่งในระหว่างการร้อง ผู้ขับ
ร้องจะต้องรักษาแนวให้คงที่ตลอดทั้งท่อน หรืออาจจะขยับเพ่ิมขึ้นได้เล็กน้อยแต่ห้ามแนวลงโดย
เด็ดขาด เช่น ผู้ร้องเริ่มที่แนวความเร็วที่ 60 โดยใช้หน่วยค่าความเร็วจากเครื่องวัด เมโทรนอม 
(Metronome) รักษาให้อยู่ในระดับ 60 ตลอดทั้งท่อนหรืออาจจะขยับขึ้นเป็น 62,65 ได้ในท่อนต่อไป 
แต่ห้ามให้แนวต่ ากว่า 60 ซึ่งทั้งผู้ปรับและผู้ขับร้องจะต้องระมัดระวังเป็นอย่างยิ่ง อีกประการหนึ่ง คือ 
ฉิ่งและกลองจะต้องลดปริมาณเสียงให้กลมกลืนกับเสียงร้องโดยให้เสี่ยงร้องเด่นที่สุด เพราะฉะนั้น ผู้
ปรับและผู้บรรเลงจะต้องระมัดระวังอย่าให้เสียงฉิ่งและกลองไปท าลายอรรถรสของการขับร้อง รวมถึง
ต้องควบคุมอัตราความเร็วให้สม่ าเสมอและให้ได้แนวจนกระทั่งจบท่อน 

3.1.6 วิธีการวางแผนและออกแบบทั้งแนวเสียงและแนวเครื่อง  
 ครูบรรพต ได้อธิบาย ค าว่า “แนว” ในการปรับนี้มีอยู่ 2 ความหมาย คือ แนวในเรื่องของ
เสียง กับแนวในเรื่องของอัตราความเร็ว ที่นอกเหนือจากเรื่องของจังหวะซึ่งเป็นพื้นฐานอยู่แล้ว  

- แนวเสียง คือ ความดัง-เบา เป็นลักษณะเกี่ยวกับในเรื่องของการท าอย่างไร เพ่ือให้เสียง
ที่ออกมามีความกลมกลืนกันมากที่สุด ซึ่งสิ่งส าคัญในเรื่องแนวเสียงคือ ความสามารถในการควบคุม
ปริมาณเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดให้ดังเท่าเทียมกันได้ทั้งวง ซึ่งเป็นสิ่งที่ยากมาก ส าหรับวิธีการ
ฝึกนั้น อาจทดลองให้ ฝึกนั่งตามลักษณะการประสมวงปกติ แต่ก าหนดให้ผู้บรรเลงนั่งห่างกันมาก ๆ 
แล้วใช้ลักษณะวิธีการฟังข้ามทิศทาง เช่น ขณะบรรเลงระนาดเอกให้ฟังระนาดทุ้ม ฆ้องฟังระนาดเอก 
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ฟังซออู้ นักร้องก็ต้องฟังกลองแขกเป็นต้น โดยการฟังนั้น ผู้บรรเลงจะต้องสังเกตว่า เราได้ยินเสียง
เครื่องดนตรีชิ้นที่ก าหนดตรงข้ามกับเครื่องดนตรีตนเองและชิ้นอ่ืน ๆ ครบทั้งวงหรือไม่ พร้อมทั้งจดจ า
กล้ามเนื้อที่ใช้ในการบรรเลงที่ได้ปริมาณเสียงที่คาดว่าเหมาะสม และได้ยินเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในวง
ด้วย จากนั้นจึงตรวจสอบอีกครั้งจากผู้ปรับวงเป็นผู้ฟังเอง ซึ่งจะต้องอาศัยความเที่ยงตรงพอสมควร 
โดยอาจต้องก าหนดตารางเวลาฝึกเป็นช่วงเวลา คราวละ 1 – 2 ชั่วโมงและร่วมด้วยช่วยกันระหว่างผู้
ปรับวงและผู้บรรเลงพิจารณาฟังด้วยใจเป็นกลางหลายๆ รอบ และเมื่อฝึกจนได้เสียงเหมาะสมตามที่
ต้องการแล้ว จึงกลับมานั่งตามต าแหน่งปกติของวง แล้วจึงบรรเลงเพ่ือตรวจสอบแนวเสียงอีกครั้ง  
 อีกส่วนหนึ่งในเรื่องแนวเสียงคือ แนวเสียงของทั้งวงในการรับต่อจากการคลอร้องก่อนที่จะ
บรรเลงรับร้องจริงพร้อมกันทั้งวง ตลอดจนเข้าไปสู่การบรรเลงจริง หรือเพ่ือส่งร้อง ควรจะต้องปรับให้
แนวเสียงไม่กลบร้อง เป็นแนวเสียงที่มีปริมาณเสียงเท่ากันจากนั้นจงค่อย ๆ เพ่ิมหรือลดแนวเสียงไป
หาแนวเสียงที่เป็นแนวปกติที่บรรเลงรวมวงต่อไป โดยมีหลักการส าคัญคือ  อย่าให้วูบวาบ  คือ  
รอยต่อระหว่างการขึ้นแนวเสียงกับการรับจะต้องไม่เกิดความแตกต่างกันอย่างชัดเจน 

- อัตราความเร็ว ส าหรับแนวในส่วนที่เป็นอัตราความเร็วนั้น ในการปรับวง จะใช้ลักษณะที่
เรียกว่า “เรียวเป็นหางหนู” ซึ่งมีความยากมากในการปรับ โดยลักษณะของแนวเรียวเป็นหางหนู ใน
กรณีของเพลงโหมโรง เช่น ระนาดเอกขึ้นต้นเพลงมาด้วยความเร็วเท่าเดิมคือ 80 โดยใช้หน่วยค่า
ความเร็วจากเครื่องวัด เมโทรนอม (Metronome) ซึ่งการขึ้นเพลงนั้นก็จะต้องรักษาความเร็วให้คงที่ 
จากนั้นทั้งวงควรรับด้วยความเร็วเท่าเดิมคือ 80 แล้วจึงค่อย ๆ ปรับความเร็วขึ้นไปเรื่อย จนกระท่ังจบ
เพลง  
 ในการปรับเรื่องแนวความเร็วในการขึ้นเพลงนับเป็นสิ่งที่มีความส าคัญอย่างมาก ซึ่งทั้งผู้ขึ้น
เพลงและผู้บรรเลงทั้งวงรับนั้น จะต้องมีความเข้าใจและรักษาความเร็วของจังหวะให้มีความสม่ าเสมอ
ความเท่าเทียมกันซึ่งวิธีการฝึกคือ การเคาะจังหวะทุกห้องเพลงเป็นส่วน ๆ ในการขึ้นเพลง ปัจจัยหนึ่ง
ที่เป็นอุปสรรคในส่วนของแนวในการขึ้นเพลงและรับของทั้งวง คือ จังหวะที่ไม่คงที่ของผู้ขึ้นและความ
ไม่เข้าใจของผู้บรรเลงรับทั้งวง ซึ่งผู้ปรับวงจะต้องสื่อสารและปรับให้ดี  ทั้งนี้ เทคนิคหนึ่งที่ใช้ได้ผลคือ 
ให้ผู้บรรเลงทุกคนฝึกเคาะจังหวะท้ายห้องเพลง แล้วทดลองท่องโน้ตในจังหวะขึ้นเพลงไปจนกระทั่งรับ
พร้อมกัน เมื่อผู้บรรเลงสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้องแล้ว จึงลองให้ปฏิบัติจริงโดยเน้นย้ าเฉพาะช่วง
รอยต่อระหว่างผู้ขึ้นเพลงกับผู้บรรเลงรับทั้งวง โดยท าซ้ าไปซ้ ามาจนทุกคนเกิดความเข้าใจและ
สามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง และสิ่งหนึ่งที่จะเป็นผลดีตามมาคือ ผู้บรรเลงจะมีการตรวจสอบความ
ถูกต้องของแนวซึ่งกันและกัน 
 อีกส่วนหนึ่งที่มีความส าคัญในการปรับแนวที่ว่าด้วยอัตราความเร็วคือ การลงเพ่ือจบเพลง     
ซึ่งจะมีอยู่ 2 ลักษณะ ได้แก่  
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 ลักษณะแรก คือ การทอด เป็นลักษณะที่ค่อย ๆ ลดอัตราความเร็วลงมา ซึ่งอาจใช้ทั้งกรณี
การลงวงของเพลงโหมโรงหรือการส่งร้องของเพลง 
 ลักษณะที่สอง คือ การถอน ซึ่งมีลักษณะการหยุดอย่างทันทีทันใด และ/หรือเปลี่ยนแนวหรือ
ความเร็วใหม่  

3.1.7 วิธีการรับร้อง-ส่งร้อง  
 การรับร้องในการรวม มีได้ 3 แบบ คือ รับแบบ 3 ชั้น รับแบบ 2 ชั้น และรับแบบชั้นเดียว 
เช่น การรับร้องในอัตราจังหวะ 3 ชั้น กรณีเพลงปรบไก่ ก็รับ 8 ห้อง (ในครึ่งหลังของจังหวะ) รับร้อง
อัตราจังหวะ 2 ชั้น ก็อดหลั่นลงมาเหลือ 4 ห้อง และ การรับร้องในอัตราจังหวะชั้นเดียวก็รับ 2 ห้อง 
เป็นต้นไป นอกจากนี้การรับร้องยังมีอีก 2 ลักษณะ คือ การรับทั้งวง และการใช้เครื่องดนตรีบาง
เครื่องรับร้อง ซึ่งผู้ปรับจะต้องพิจารณาให้เหมาะสม เช่น จะรับทั้งวงปกติหรือจะใช้เครื่องดนตรีบาง
ชิ้นสอดเข้ามาก่อน ในการรับร้องนั้น หากยังมีเสียงร้องอยู่ แนวเสียงหรือปริมาณเสียงของทั้งวงควร
ลดลงมาประมาณครึ่งหนึ่ง เพ่ือไม่ให้เสียงของวงกลบเสียงร้อง ซึ่งเทคนิควิธีการส าหรับฝึกปฏิบัติ คือ 
ขณะที่ทั้งวงรับร้อง จะต้องได้ยินเสียงเครื่องดนตรีที่บรรเลงและเสียงค าร้องโดยที่ต้องทราบว่าร้องค า
ว่าอะไรจึงจะแสดงว่าปริมาณเสียงในการรับร้องนั้นเหมาะสม ทั้งนี้ สิ่งส าคัญในการลดปริมาณเสียงที่ผู้
บรรเลงและผู้ปรับจะต้องพึงระวัง คือ ผู้บรรเลงจะต้องใช้ก าลังจะต้องใช้ก าลังหรือกล้ามเนื้อให้เท่ากับ
การบรรเลงในปริมาณเสียงปกติ แต่ใช้วิธีการประคบในการท าให้เสียงลดลงประมาณครึ่งหนึ่ง ซึ่ง
จะต้องสื่อให้ผู้ชมผู้ฟังเห็นได้ว่าผู้บรรเลงทุกคนได้ใช้ก าลังเต็มที่ด้วยท่าทางที่แข็งแกร่งเหมาะสม แม้
ปริมาณเสียงจะออกมาเพียงครึ่งหนึ่งก็ตาม นอกจากนี้ จะต้องมีความพร้อมเพรียงกันทั้งวง ทั้งเรื่อง
ของช่องไฟ (ระยะห่าง) ความเร็ว และระดับในการจับไม้ ยกไม้และวางไม้อีกด้วย 
 อีกส่วนหนึ่งที่มีความส าคัญในการรับร้อง คือ ช่วงรอยต่อระหว่างปริมาณเสียงของทั้งวง
ในช่วงรับร้องไปสู่ปริมาณเสียงปกติของการบรรเลงจริง จะต้องสนิทกลมกลืนอย่างต่อเนื่อง โดยอาศัย
เทคนิคที่ว่าจะต้องไม่วูบวาบหรือไม่แตกต่างกันอย่างชัดเจน 
 ส าหรับเรื่องแนวที่เป็นอัตราความเร็วของเพลงเถาก็ยังคงสามารถใช้เทคนิคการสร้างแนวใน
ลักษณะให้เรียวเป็นหางหนูได้เช่นเดียวกับเพลงโหมโรง แต่ก็จะมีความแตกต่างกันบ้าง แนวในแต่ละ
ท่อนจะมีความต่างกัน เช่น ท่อนที่ 1 ถ้าก าหนดให้ความเร็วอยู่ที่ 80 โดยใช้หน่วยค่าความเร็วจาก
เครื่องวัด เมโทรนอม (Metronome) ท่อนที่  2 ความเร็วจะขยับขึ้นไปประมาณ 85 เป็นต้น 
เพราะฉะนั้น ผู้ปรับจะต้องสื่อสารพร้อมทั้งเคาะจังหวะของแนวที่เหมาะสมเป็นตัวอย่างแก่ผู้ให้เข้าใจ 
เพ่ือให้ผู้บรรเลงเกิดความกระจ่างที่ตรงกัน แต่สิ่งหนึ่งที่เป็นอุปสรรค คือ ฉิ่งและกลอง ซึ่งจะต้องให้ผู้
บรรเลงเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชิ้น ท าหน้าที่เป็นผู้รักษากฎอย่างอะลุ่มอล่วยเพราะบางช่วง บางค าร้องต า
เป็นต้องใช้จังหวะกลองที่มีพยางค์จาวหรือสอดคล้องกับค าร้องหรือทางร้องนั้นๆรวมทั้ง จังหวะในช่วง
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วงบรรเลงอาจจะพลิกผันแปรเปลี่ยนไปตามพยางค์ของโน้ตหรือส านวนของเพลงหรือัตราความเร็วให้
เหมาะสมอีกด้วย 
 สิ่งที่ต้องค านึงถึงในส่วนของแนวที่ส าคัญในช่วง คือ ลูกหมด จะต้องด าเนินไปตามแนวใน
ท่อนสุดท้ายของเพลงอย่างต่อเนื่องและพุ่งขึ้นไปอย่างไม่วูบวาบ โดยไม่จ าเป็นต้องบรรเลงให้เร็วเสมอ
ไป เช่น แนวในท่อนสุดท้ายอยู่ที่ความเร็ว 80 โดยใช้หน่วยค่าความเร็วจากเครื่องวัด เมโทรนอม 
(Metronome) ลูกหมดก็ต้องตั้งที่ประมาณ 80 ขยับขึ้นไป 85 ขยับขึ้นไป 90 ฯลฯ จนจบเพลง ไม่ใช่
แนวในท่อนสุดท้ายชั้นเดียวอยู่ที่ 80 พอลูกหมดขึ้นไปเป็น 100 ทันที หรือหากแนวในท่อนสุดท้ายอยู่
ที่ 120 ลูกหมดก็จะต้องด าเนินต่อไปอย่างต่อเนื่อง คือเพ่ิมแนวจาก 120 เรียวขึ้นไปอีกแต่อย่าให้วูบ
วาบ คือ ท าให้ผู้ฟังรู้สึกหรือจับได้ว่า รอยต่อระหว่างท่อนสุดท้ายและหัวลูกหมดมีความเร็วที่แตกต่าง
กันอย่างชัดเจน 
 ผู้ปรับจะต้องเตรียมพร้อมส าหรับการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าที่อาจเกิดขึ้นบนเวทีอีกด้วย
โดยเฉพาะเรื่องแนว(ความเร็ว) ในการซ้อมแต่ละรอบ ผู้ปรับจะต้องจับเวลาและบันทึกเสียงด้วยเครื่อง
บันทึกเสียงที่มีคุณภาพสูง เพื่อให้ได้แนวในการบรรเลงที่เหมาะสมที่สุด และผู้ปรับปรุงแก้ไขในวันนั้นๆ 
หรือการปรับครั้งต่อไป  
 การส่งร้อง การส่งร้องมี 2 วิธี คือ การส่งร้องแบบทอด และถอน ซึ่งหากจะส่งร้องด้วยวิธีการ
ทอดปรับจะต้องพิจารณาการส่งร้องให้เหมาะสม โดยมีหลักในการพิจารณาดังนี้ คือ ประการแรก 
พิจารณาทางร้องว่าเมื่อดนตรีบรรเลงจบท่อน นักร้องต้องร้องต่อเลยหรือต้องกรออีกสักระยะจึงร้ อง 
โดยปกติควรจะต้องส่งร้องที่ 2 ห้องสุดท้าย ซึ่งสามารถใช้กับการส่งร้องได้ทุกอัตราจังหวะ(เทคนิคนี้
เป็นเพียงพ้ืนฐาน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับโครงสร้างเพลงเป็นส าคัญ) ส่วนจะลากเสียงหรือพยางค์สุดท้ายต่อไป
อีกหรอไม่นั้นก็พิจารณาตามความเหมาะสมพ้ืนที่ที่จะส่งนั้นอยู่ตรงบริเวณใดของจ านวนห้อง เช่น 
-  ล  -  - ซ  มฺ  -  - ด  ด  -  - ร ร – ม -  ซฺ  -  ลฺ -  ซ   -  - ม  ม  -  - ร  ร  -  ด 

-  -  ซ  ม ฺ -  -  รฺ  ตฺ -  -  -  ร ฺ -  -  -  มฺ -  ซ  -  ล -  ซ  -  มฺ -  -  -  ร -  -  -ด 

ส่งร้อง 

- - - ล - - ด ด - - - ร - - ด ด - - - ซ ล - ด - ร - ม  - ม  - ร – ด 

- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - - ฟ - - ด - ร - ซ - ม - ร – ด 
  
 ต่อมาอัตลักษณ์ในการบรรเลงของเพลงนั้นเป็นอย่างไร ซึ่งควรจะต้องส่งร้องตามนั้น  เช่น 
กรณีเพลงที่มีเท่า  ก็จะส่งเท่าด้วย  และด้านการการผูกส านวนกลอนการส่งร้องที่เหมาะสม  ซึ่งมี
ส านวนกลอนในการส่งร้องมากมาย  ดังนั้น  ผู้ปรับจะต้องพิจารณาให้เหมาะสมตามนิยมของสังคม 
เช่น  การส่งร้องในเพลงจระเข้หางยาว  สามชั้น  ทางไทย  เพื่อจะร้องท่อน  2  ดังนี้ 
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ส านวนที่ 1 

- - - ล ล ล ล ล - ร ด ล - ซ - ฟ 
ส านวนที่ 2 

- - - ร ม ร ด ล - - - ซ - - - ฟ 

ส าหรับปริมาณเสียงในการส่งร้องนั้น  ยังคงใช้หลักการเดียวกันกับการรับร้อง  คือ  ต้องลด
ปริมาณเสียงของทั้งวงลงมาประมาณครึ่งหนึ่ง  เมื่อมีเสียงร้องเข้ามา  แล้งจึงให้เสียงของทั้งวงค่อยๆ  
ลดหายไปเหมือนคลื่นกระทบฝั่ง  ซึ่งกลวิธีพิเศษนี้ครูประสิทธิ์  ถาวรเรียกว่า “บัวไว้ใย”  ในการท า
เทคนิคลักษณะนี้ทั้งวง  ผู้บรรเลงจะต้องมีความเข้าใจตรงกัน  ควบคุมแนวเสียงได้ลดหลั่นถูกต้อง
แข็งแกร่งแต่แผ่วเบา  ซึ่งผู้ปรับต้องนัดหมายให้ชัดเจนว่าจะหยุดช่วงใด  คือ  ผู้ชมผู้ฟังจะเห็นภาพของ
ผู้บรรเลงที่ประคบ  บังคับหยุดแล้วแต่เสียงยังคงลอยแล้วค่อยๆ  หายไป  ประหนึ่งการกรอจนตึงเสียง
ติดปลายไม้ตีขึ้นมา  โดยเชื่อมต่อกับเสียงร้องเข้ามาแทนที่อย่างแนบเนียน  ซึ่งเป็นเทคนิคที่ค่อนข้าง
ยากแต่ได้อรรถรสแก่ผู้ฟังอีกสิ่งหนึ่งที่มีความส าคัญในการรับ – ร้อง  คือ  ความพร้อมเพรียงในการจับ
ไม้และการวางไม้หรือคันชักโดยวิธีการที่ง่ายที่สุด  คือ  การใช้จังหวะหน้าทับเป็นจุดสังเกต                       
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
รับร้อง                              จับไม้        กางไม้          รับ 

- ติง - ติง - ทั่ ง  ติ ง 
ทั่ง 

ติง ทั่ง - ติง - โจ๊ะ -  จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ ง  - 

ติง 
- ติ ง  – 

ทั่ง 

ส่งร้อง                                                             กรอ     หยุด   ยก            รวบ  วาง 

- ร - ม - ร - ด - - - ท - - - ล     

 

- ติง - ติง - ทั่ง ติง 
ทั่ง 

ติง ทั่ง – 

ติง 
- โจ๊ะ - 

จ๊ะ 
- ติง - 

ทั่ง 
- ติง - ติง - ทั่ง – 

ติง 
- ติง - ทั่ง 

 เทคนิคนี้แสดงถึงความพร้อมเพรียง  โดยสิ่งที่ผู้ปรับจะต้องท าคือ  การก าหนดให้ชัดเจนว่า  
จะรับตรงส่วนใดจะใช้ความยาวของเสียงที่รับ – ส่งร้องอย่างไร  เท่าใด  ซึ่งปกติความยาวของเสียง
หรือพยางค์สุดท้ายในการส่งร้องมักจะยาวประมาณ  2  ห้อง  ดังตัวอย่างข้างต้น  อย่างไรก็ตามผู้ปรับ
สามารถพิจารณาได้ตามความเหมาะสมโดยพิจารณาโครงสร้างเพลงเป็นส าคัญ 
 ทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นนั้นเป็นเพียงแนวทางที่ผู้ปรับวงหรือครูบรรพต  แจ้งจรัสได้น า
กระบวนการและวิธีการดังกล่าวมาปรับใช้ให้เข้ากับเพลงแต่ละในการประกวดในทุกๆเวทีไป และยัง
ได้อธิบายต่อท้ายด้วยว่า  
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  ทั้งนี้ทั้งนั้นก็ต้องขึ้นกับผู้บรรเลงว่าสามารถปฏิบัติในลักษณะดังที่จะ
 เกิดขึ้นในเพลงที่ดีที่สุดได้หรือเปล่า กล่าวคือ ครูไม่ได้เน้นการปรับตามใจ
 ตัวเองเป็นส าคัญ แต่ได้ใช้โครงเป็นโครงสร้างทางความคิดเป็นพ้ืนฐาน แต่
 ใจความส าคัญคือความสามารถของวงนี้ มีการรับรู้ได้มากที่สุดเท่าไหน
 ครูก็จะมอบให้ตามความสามารถและพัฒนาการของผู้บรรเลงในครั้งนั้นๆไป
 (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2558)  
 ด้วยเหตุนี้เองจึงเป็นความลงตัวในทุกๆครั้งที่โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ขึ้นบรรเลงประกวด
ดนตรีไทยได้อย่างเกิดอรรถรสกับผู้รับฟังทุกครั้งที่ได้พบเห็น 

3.2  หลักในการฝึกซ้อมการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

 การฝึกซ้อมเป็นอีกหนึ่งกลวิธีที่ท าให้การบรรเลงหรือการพบกับสถานการณ์ที่บีบคั้นนั้นผ่าน
พ้นไปได้อย่างราบรื่นในทุกสถานการ เช่น การบรรเลงในการประกวดแข่งขันตามรายการต่ างๆที่ไม่
สามารถปฏิเสธได้เลยว่า สถานการณ์ ณ เวลานั้นเป็นสถานการณ์ที่นักเรียนผู้เข้าประกวดส่วนมากเกิน
ความรู้สึกตื่นเต้นในขณะนั้น แต่ถ้าวงไหนหรือสถานศึกษาของใครสามารถมีวิธีการหรือกลวิธี                
ในการฝึกซ้อมอย่างเป็นระบบมีแบบแผนก็จะสามารถท าให้นักเรียนหรือผู้เข้าประกวดขจัดปัญหานี้ได้
ในสถานการณ์จริงก็เป็นได้  

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ภายใต้การควบคุมของครูบรรพต ได้มีแบบแผนและวิธีการฝึกซ้อม
อย่างเป็นระบบทั้งในกรณีของการเปิดภาคเรียนการศึกษาหรือ ในกรณีช่วงเข้าค่ายการประกวด และ
ยังมีอีกหนึ่งปัจจัยที่แสดงถึงความพร้อมในด้านบุคลากรในการสอนโดยที่ครูบรรพต จะมีผู้ช่วยอีก 3 
ท่าน ดังนี้ ท่านที่หนึ่งชื่อครูวิภาส เลิศนราวาทิต หรือที่นักเรียนในชมรมเรียกกันว่า “พ่ีเดียร์” ท่านที่
สองชื่อ ครูธนพล โตอุตชนม์หรือ “พ่ีมาร์ช” และท่านสุดท้ายชื่อ ครูจารุภัทร เวียงแก หรือ “พ่ีเสก” 
ทั้ง 3 ท่านล้วนเป็นศิษย์เก่าของวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้วทั้งสิ้น ถือได้ว่าทั้งสามท่านนั้น
เป็นก าลังหลักส าคัญของครูบรรพต อีกยุคหนึ่งในปัจจุบัน แต่ในการประกวดหรือการฝึกซ้อมแต่ละ
ครั้ง ก็ยังคงมีกลุ่มนักเรียนศิษย์เก่าที่จบการศึกษาออกไปแล้วกลับมาช่วยน้องๆในโอกาสต่างๆอยู่เป็น
ประจ าอาทิเช่น นายกานต์ พงษ์ศรีเจริญสุข นิสิตคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
สาขาดนตรีไทย  

ในด้านการฝึกซ้อมหรือกลวิธีการฝึกซ้อมของวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว               
ผู้วิจัยจะขอน าเสนอใน 2 ลักษณะดังต่อไปนี้ 
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3.2.1 หลักการฝึกหัดเครื่องดนตรีไทยรายกลุ่มและบุคคล  
โดยทางวงดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว นั้นมีระบบในการฝึกซ้อมที่แบ่งเป็นกลุ่ม

เครื่องมือต่างๆ 6 กลุ่มดังนี้ ปี่พาทย์, เครื่องสาย, เครื่องเป่า, เครื่องหนัง, ขิม และกลุ่มสุดท้ายก็คือ 
กลุ่มของขับร้อง โดยที่ทุกกลุ่มเครื่องดนตรีนั้นจะใช้เป้าหมายเพลงเดียวกันโดยดูจากกระดานในห้องที่
ครูบรรพต แจ้งจรัสประจ าการอยู่และวิธีการก าหนดเพลงในแต่ละสัปดาห์นั้นจะมีครูผู้ช่ วยของครู
บรรพต แจ้งจรัสอีก 3 ท่านเป็นผู้คัดเลือกและคุมซ้อมเพลงดังกล่าวของแต่ละสัปดาห์  

 

 
ภาพที่ 3.1 ตารางฝึกซ้อมประจ าสัปดาห์ของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

 
  การฝึกซ้อมนั้นจะแบ่งแยกและก าหนดสถานที่ซ้อมประจ าของแต่ละกลุ่มโดยที่ กลุ่มปี่พาทย์
จะประจ าในห้องดนตรีไทยประเภทปี่พาทย์ซึ่งอยู่ห้องตรงข้ามห้องประจ าการของ ครูบรรพต ส่วน
ประเภทวงเครื่องสายก็จะประจ าในห้องที่ครูบรรพต ประจ าการอยู่ ส่วนกลุ่มของขับร้องจะประจ าอยู่
ซุ้มที่นั่งด้านล่างหน้าตึก หรือประจ าจุดซ้อมตามแต่เหตุส าควรกับโอกาสและเวลาเป็นกรณีไป สิ่งที่
นักเรียนในวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ต้องถือติดตัวอยู่เป็นประจ านั้นก็คือ แฟ้มโน้ต สิ่งนี้
เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่แสดงถึงความรับผิดชอบของนักเรียน นอกจากแฟ้มโน้ตแล้ว กิจวัตรประจ าวันที่
นักเรียนชมรมดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ต้องท านั้นก็คือ เซ็นต์ชื่อลงเวลาซ้อมเช้า-เย็น จะมี
สมุดลงเวลาซ้อมแยกตามชั้นมัธยมศึกษาตั้งแต่ ชั้นมัธยมศึกษาปี่ที่ 1 ไปจนถึงชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 
ตั้งแต่วันจันทร์-วันศุกร์ โดยจะวางไว้ตรงโต๊ะขวามือทางเดินเข้าห้องประจ าการของครูบรรพต   
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ภาพที่ 3.2 สมุดลงเวลาซ้อมของนักเรียนโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 

นอกจากการฝึกทักษะรายกลุ่มเครื่องดนตรีแล้วยังมีแบบแผนที่ทางวงดนตรีไทยโรงเรียน          
ราชวินิตบางแก้ว ปฏิบัติอยู่เป็นประจ าก็คือ การฝึกฝนด้วยตนเองตามวิธีการของแต่ละเครื่องมือ ดังนี้ 

 - ปี่พาทย์ ด้วยวิธีการ ตีฉาก ตีกรอ หรือการตีไล่เสียงจนทั่วทั้งผืน การฝึกตีสะบัด 
การฝึกในรูปแบบของการสะเดาะ หรือถ้าเป็นปี่พาทย์กลุ่มเครื่องตามเช่นราดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่                  
ฆ้องวงเล็ก ก็ว่าด้วยเรื่องของการฝึกรสมือหรือที่เรียกว่าการประคบมือ เพลงที่ใช้ฝึกซ้อมในกลุ่มปี่
พาทย์คือ เพลงมุล่งชั้นเดียว ทางไล่มือ 

 - เครื่องสาย ด้วยวิธีการ ฝึกพรมนิ้วในรูปแบบต่างๆ ทั้งพรมเปิดและพรมปิด              
ถ้าเป็นจะเข้ก็ว่าด้วยเรื่องของการกรอเสียงดีดเข้า-ออกให้น้ าหนักเสียงเท่ากัน การสะบัด หรือสะเดาะ
ก็เช่นเดียวกันที่เครื่องสายต้องฝึกฝนอยู่เป็นประจ า เพลงที่ใช้ฝึกซ้อมในกลุ่มเครื่องสาย คือ เพลงมุล่ง 
ชั้นเดียวทางไล่มือ กับเพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น 

 - เครื่องเป่า ด้วยวิธีการ ระบายลม การเป่าไล่เสียงทั้งเสียงปกติและในแบบวิธีของ
นิ้วควง โดยการท าเสียงให้สนิทจากนิ้วควงมาเสียงปกติ ฝึกซ้อมในกลุ่มเครื่องเป่า คือ เพลงมุล่งชั้น
เดียวทางไล่มือกับเพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น 

 - ขิม ด้วยวิธีการ ของการฝึกตีหรอเสียงให้นึกหนักสียงของมือซ้ายและมือขวา            
มีน้ าหนักให้เท่ากัน การตีสะบัด เพลงที่ใช้ฝึกซ้อมในกลุ่มขิม คือ เพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น 

- ขับร้อง ด้วยวิธีการ ระบบของการหายใจโดยที่ในกลุ่มนักร้องจะต้องวิ่งในช่วงเย็น
วันละ 20 นาทีเป็นอย่างน้อย และฝึกการหายใจหรือวิธีเอ้ือนต่างๆใน เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 

- เครื่องหนัง ด้วยวิธีการ ฝึกไล่มือในลูกกลองที่เรียกว่าตีแปลง หรือการตีดีดเสียง
ประคบเสียงในเสียงต่างๆอย่างเป็นประจ า ทั้งกลองแขก กลองสองหน้า และโทนร ามานา 
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จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าระบบการฝึกซ้อมรายกลุ่มและในด้านทักษะของตัวเองนั้นมีเป็น
ระบบอย่างชัดเจนทั้งนี้จึงท าให้นักเรียนได้ทักษะในเรื่องดนตรีรวมไปถึงการรับผิดชอบต่างๆทั้งการลง
ตารางซ้อมหรือการรับผิดชอบแฟ้มโน้ตของตนเอง 

 

 
ภาพที่ 3.3 สถานที่ซ้อมแยกรายเครื่องมือของกลุ่ม ขับร้อง 

 

3.2.2 หลักการฝึกหัดเครื่องดนตรีไทยลักษณะการรวมวง  
จะฝึกปฏิบัติลักษณะในทุกๆเช้าและเวลาเย็น การฝึกเช่นนี้จะเป็นขั้นตอนแรกของการซ้อม

เป็นขั้นต้นถึงจะแยกซ้อมตามกลุ่มเครื่องดนตรีที่อธิบายไว้ข้างต้น การฝึกซ้อมลักษณะนี้จะใช้เพลง
เดียวกันทั้งวงโดยใช้เพลง มุล่งชั้นเดียวในการไล่มือตั้งแต่จังหวะช้าไปจนถึงจังหวะเร็วขึ้ นไปเรื่อยๆ 
ด้วยวิธีการดังกล่าวนี้ จะมีครูบรรพต และครูผู้ช่วยทั้ง 3 ท่านยืนเคาะจังหวะอยู่ข้างๆ หรือในกรณีที่
นักเรียนใช้วิธีการที่ไม่ถูกต้องไม่สวยงาม ครูบรรพต และครูผู้ช่วยทั้ง 3 ท่านจะคอยเข้าไปให้ค าแนะน า
และท าเป็นตัวอย่างถึงตัวนักเรียนเพ่ือเป็นการท าให้นักเรียนมีความเข้าใจมากยิ่งขึ้นและสามารถ
ปฏิบัติได้ วิธีการดังกล่าวนี้จะปฏิบัติและบรรเลงเพลงมุล่งชั้นเดียว เป็นเวลา 30 นาทีถึง 1 ชั่วโมงเป็น
พ้ืนฐาน จากนั้นเมื่อเสร็จขั้นตอนนี้แล้ว(ในช่วงเวลาเย็น) จะซ้อมเพลงอ่ืนๆ อาทิเพลงที่ใช้ซ้อมอย่าง
เป็นประจ าก็ คือ เพลงโหมโรงไอยเรศ เพลงนี้จะเป็นเพลงประจ าในการไปแสดงที่ต่างๆ โดยลักษณะ
ของเพลงนี้ครูบรรพต ได้ท าทางขยี้ไว้ 1 ท่อนในเที่ยวแรก เพลงโหมโรงไอยเรศจึงเป็นเพลงที่อยู่ใน
กระบวนการซ้อมและการออกบรรเลงตามสถานที่ต่างๆอย่างเป็นประจ า หลังจากการซ้อมในรูปแบบ
นี้แล้วก็จะซ้อมเพลงอ่ืนๆที่ได้แล้วทั้งหมดหรือในช่วงของเพลงที่ใช้กับการประกวดที่จะถึง อีกหนึ่ง
ปัจจัยที่แสดงถึงความเป็นระบบนั้น ครูบรรพต ได้พูดอยู่เป็นประจ ากับนักเรียนสมาชิกชมรมดนตรีไทย



 

 

54 

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ว่า “เพลงที่ใช้ในการประกวดทุกเวที ทุกคนในวงต้องได้ ไม่ใช่ได้เฉพาะ
นักเรียนที่ประกวดเท่านั้น” 

 

 
ภาพที่ 3.4 หลักการฝึกหัดเครื่องดนตรีไทยลักษณะการรวมวง 

 
 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ถึงความเป็นระบบและแบบแผนในการฝึกซ้อมของวงดนตรีไทย
โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ทั้งในด้านทักษะรายกลุ่มเครื่องดนตรี ทักษะการซ้อมในส่วนของตนเองและ
ทักษะการฝึกหัดในลักษณะของการรวมวงรวมไปถึงยังเป็นการฝึกฝนให้นักเรียนสมาชิกชมรม        
ดนตรีไทยทุกคนในเรื่องของความรับผิดชอบในหน้าที่ของตนเอง ด้วยวิธีการนี้จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่
ส่งผลไปถึงความส าเร็จต่างๆที่เกิดขึ้นกับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
 

3.3 ขั้นตอนการปรับวงของครูบรรพต แจ้งจรัส  

 ถือเป็น ปัจจัยที่ 5 ที่ส่งผลต่อวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว โดยที่มีการวางแผนหรือ
ออกแบบช่วงของการซ้อมนั้น ถือได้ว่าเป็นอีกหนึ่งปัจจัยส าคัญของการประกวดดนตรีไทยเช่นเดียวกัน 
จากการลงภาคสนามและสัมภาษณ์ของผู้วิจัยในครั้งนี้พบว่า หลักในการวางช่วงฝึกซ้อมในแต่ละ
รายการของวงดนตรีไทย โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว จะวางได้เป็น 2 ช่วงดังนี้  
  - ช่วงที่ 1 คือ ฝึกซ้อมและปรับวงก่อนวันสุดท้ายในการส่งวีดิทัศน์ 
  - ช่วงที่ 2 คือ ฝึกซ้อมและปรับวงก่อนวันประกวดรอบชิงชนะเลิศ 
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 ด้วยการปรับวงของครูบรรพต แจ้งจรัสในครั้งนี้ผู้วิจัยขอหยิบยกในกรณีของประเภทวง           
ปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ ซึ่งเป็นช่วงที่ผู้วิจัยได้เข้าไปเก็บข้อมูลในช่วงออกภาคสนามการประกวด     
ดนตรีไทยระดับภาคตะวันออก รายการมหาวิทยาลัยบูรพา  
 ช่วงท่ี 1 สามารถแบ่งวิธีการย่อยๆออกไปได้อีก 5 ขั้นตอน ดังนี้  
 - ต่อท านองหลัก การสืบค้นข้อมูลอ่านท าความเข้าใจรายละเอียดการประกวดและน าท านอง
หลักหรือทางฆ้องวงใหญ่ที่ทางกองการประกวดจัดเตรียมไว้ให้  จากนั้นจึงเริ่มต่อท านองหลักให้กับ
สมาชิกในวง โดยหลักการของวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้วคือ ทุกเครื่องมือทั้งเครื่องด าเนิน
ท านองหลักและเครื่องประกอบจังหวะต้องได้เนื้อท านองหลักทุกคน 
 - ผูกกลอนในส่วนของตนเอง ในเบื้องต้นครูบรรพตจะอธิบายลักษณะของการผูกกลอนและ
ท าเป็นตัวอย่างให้ดูในขั้นต้น โดยให้นักเรียนน าไปคิดประดิษฐ์ท านองมาด้วยตนเอง หลักการผูกกลอน
ในแต่ละเครื่องมือประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมนั้น ครูบรรพต แจ้งจรัสได้ให้หลักการไว้ว่า ระนาดเอกให้
ผูกกลอนใกล้กับท านองหลักหรือฆ้องวงใหญ่ให้มากที่สุด มีฉีกออกไปบ้างเล็กน้อยและที่ส าคัญ
พยายามอย่าให้กลอนซ้ ากันในแต่ละเที่ยว และเครื่องที่มาผูกกลอนเข้ากับระนาดอีกทีก็คือฆ้องวงเล็ก
และขลุ่ยแต่ให้คงในลักษณะการบรรเลงในส่วนของเครื่องดนตรีตนเอง เช่น ฆ้องวงเล็ก   ก็ต้องมีกลอน
จ าพวกสะบัด สะเดาะ และที่ส าคัญที่สุดนั้นก็คือ การกรอดเสียง ส่วนขลุ่ยนั้นก็ต้องมีพวกนิ้วควงหรือ
ท านองที่โดดเด่นออกมาบ้างมิฉะนั้นจะถูกกลบเสียง ต่อมาการผูกกลอนของระนาดทุ้มก็ต้องให้
ใกล้เคียงกับท านองหลักและระนาดเอกมีฉีกบ้างเล็กน้อย พยายามใช้กลอนที่หมดมือซ้ายแล้วประโยค
ต่อไปให้เริ่มที่มือขวาและหมดมือขวาก็ต้องเริ่มมือซ้ายเป็นหลัก ส่วนซออู้นั้นควรให้ใกล้เคียงกับท านอง
หลักและระนาดทุ้ม แต่ให้คงในลักษณะการบรรเลงของตนเองเช่นการพรมในลักษณะต่างๆ  
 ในการลงภาคสนามครั้ งนี้ ท า ให้ ผู้ วิ จั ยพบความละเ อียด อ่อนในการปรับวงของ                      
ครูบรรพต นั้นก็คือในเรื่องของเครื่องประกอบจังหวะและเครื่ องหนังนั้นครูบรรพต แจ้งจรัสได้ให้
หลักการไว้ว่า เครื่องประกอบจังหวะตั้งแต่ โหม่ง กรับ ฉาบเล็กไม่ต้องตีในบรรทัดแรกโดยให้มาเริ่มตี
ในบรรทัดที่สอง และหยุดตีอีกครั้งคือตอนหมดบรรทัดสุดท้ายโดยไม่ต้องตีไปถึงส่งร้องครูบรรพต       
ได้อธิบายให้ผู้วิจัยว่า “ที่เป็นเช่นนี้ก็เพราะว่าในช่วงบรรทัดแรกจะได้ชมได้ฟังกลอนของเครื่องดนตรี
ได้อย่างชัดเจนก่อน ส่วนตอนท้ายที่ไม่ตีส่งร้องนั้นก็เพราะว่าจะได้ไม่ไปทับกับเสียงร้อง ค าร้องจะได้
ชัดเจน” ส่วนเครื่องหนังนั้นครูบรรพต ได้อธิบายให้ผู้บรรเลงเข้าใจถึงการตีทั้งในช่วงตีกับร้องและตีกับ
วงโดยที่ในข่วงขับร้องนั้นจะท ายังไงให้นักร้อง ร้องสบายไม่ช้าหรือเร็วจนเกินไป ส่วนในเพลงก็ควรจะตี
คุมแนวเพลงให้น่าฟังหรือมีลูกเล่นตบแต่งบ้างเล็กน้อย 
 จากนั้นเมื่อครูบรรพต  ได้อธิบายให้กับนักเรียนได้เข้าใจแล้วจึงปล่อยช่วงเวลาหนึ่งให้นักเรียน
ได้ไปลองผูกกลอนมาด้วยตนเองหรือในบางโอกาสที่มีนักเรียนศิษย์เก่าเข้ามาให้ค าแนะน า นักเรียนก็
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จะเข้าไปขอค าแนะน าจากรุ่นพ่ีทุกคนไปซึ่งวิธีการเช่นนี้เป็นการฝึกให้นักเรียนได้ใช้ทักษะทางด้าน
ความคิดรวมไปถึงการฝึกความกระตือรือร้นและขวนขวายด้วยตนเอง 
 - ซ้อมรวมวง เมื่อได้แยกย้ายไปผูกกลอนในแต่ละเครื่องมือนั้นๆแล้วขั้นตอนต่อไปคือการซ้อม
รวมวงเพ่ือที่จะท าให้นักเรียนมีความคุ้นเคยกันและในขณะเดียวกันก็ปรับกลอนในเครื่องมือต่างๆที่
รู้สึกว่าไม่เข้ากันโดยจะมีครูผู้ช่วยของครูบรรพต ให้ค าแนะน าอย่างใกล้ชิด 
 - ครูบรรพต ปรับวงขั้นต้น การปรับวงในครั้งแรกนั้นครูบรรพต จะคอยฟังภาพรวมในเรื่อง
ของความถูกต้องและการบรรเลงให้ถูกแบบแผน รวมไปถึงแนวเพลงความช้าความเร็วในช่วงอัตรา
ต่างๆและการผูกกลอนของแต่ละเครื่องว่ากลอนเพลงช่วงไหนของเครื่องดนตรีชั้นใดไม่เข้าพวก           
ครูบรรพต ก็จะแก้ไข้ให้กับนักเรียนโดยทันที จากนั้นเมื่อครูบรรพต ปรับแก้ไขและตกแต่งจนเป็นที่
พอใจแล้ว ช่วงต่อไปจะว่าด้วยเรื่องของการซ้อมรวมวงให้เกิดความเคยชินให้มากที่สุดก่อนใน         
อัดวีดิทัศน์  
 อีกหนึ่งกลวิธีของครูบรรพต ในเรื่องของการขับร้องนั้น ทุกครั้งที่มีการซ้อมต้องมีเครื่องเสียง
พร้อมเพ่ือให้นักร้องได้ฟังข้อดีข้อเสียของตนเอง นัยยะส าคัญคือเพ่ือเป็นการเตรียมความพร้อม
เปรียบเสมือนสถานการณ์จริงบนเวที 

 
ภาพที่ 3.5 ครูบรรพต แจ้งจรัสให้ค าแนะน าและปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ 

 
 - อัดเทปวีดิทัศน์ส่งประกวด โดยขั้นตอนนี้ครูบรรพต จะปล่อยให้นักเรียนจัดหาวันอัดเทป วีดิ
ทัศน์ด้วยตนเอง โดยให้ครูผู้ช่วยคือ ครูธนพล โตอุตชนต์ และครูจารุภัทร  เวียงแกเป็นผู้ควบคุมในการ
วีดิทัศน์ในวันเวลาดังกล่าว วิธีการบันทึกวีดิทัศน์นั้นจะท าการอัดเป็น 2 เทปหรือในบางกรณีที่ด้วย
เวลาน้อยก็จะท าการอักเพียง 1 เทป ต่อจากนั้นเมื่อท าการบันทึกวีดิทัศน์เสร็จเป็นที่เรียบร้อยแล้วก็จะ
ท าเป็นในรูปแบบแผ่น CD เพ่ือให้ครูบรรพต  แจ้งจรัสได้คัดเลือกเป็นขั้นตอนสุดท้าย 
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ภาพที่ 3.6 บรรยากาศการบันทึกวีดิทัศน์ส่งการประกวด 
 ช่วงท่ี 2 สามารถแบ่งวิธีการย่อยๆออกไปได้อีก 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
 - ซ้อมรวมวง หลังจากที่ทางกองการประกวดประกาศผลโรงเรียนที่ผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศ
เป็นที่เรียบร้อยแล้ว สมาชิกในวงก็จะรวมวงซ้อมรวมเพ่ือท าการทบทวนทั้งหมดที่ท าไว้ในช่วงที่  1      
อีกครั้งจนเกิดความพร้อมเพรียงและแม่นย า 
 - ครูบรรพต  แจ้งจรัสลงมือปรับวงโดยเริ่มจากตกแต่งท านองตามเครื่องมือต่างๆจนเกิดความ
ลงตัวกันทั้งวง ต่อจากนั้นจึงเริ่มการปรับกลวิพิเศษต่างๆอาทิ เช่น การกระซิบ การกรอเสียงสั้น           
เพ่ือเป็นจุดที่ท าให้น่าสนใจโดยที่จะประดิษฐ์กลวิธีพิเศษนี้ให้เข้ากับประเภทเพลงนั้นๆ ครูบรรพต  
แจ้งจรัสได้อธิบายให้ผู้วิจัยฟังว่า “วิธีการพวกกระซิบหรืออะไรต่างๆนี้จะมาใส่ในช่วงท่อนหลังๆหรือ
เช่น เพลงสองเที่ยวกลับก็จะมาใส่ในช่วงเที่ยวกลับหรือเที่ยวกลับต้นของเที่ยวกลับ” เมื่อตกแต่ง
ท านองเติมแต่งกลวิธีพิเศษเข้าไปแล้วขั้นตอนต่อไปคือการ ปรับเรื่องแนวเพลง และความกลมกลืน
ของเสียงในการบรรเลง สิ่งนี้เป็นสิ่งที่ครูบรรพต  แจ้งจรัสเน้นย้ ากับสมาชิกวงดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 
 - เข้าค่ายพักแรมนอนโรงเรียนก่อนวันประกวดรอบชิงชนะเลิศ วิธีการเช่นนี้จะเริ่มท าใกล้ๆ
วันประกวดรอบชิงชนะเลิศอย่างน้อย 2-3 วัน ในช่วงวันสองวันแรกครูบรรพต แจ้งจรัสจะปล่อยให้
นักเรียนได้ฝึกซ้อมด้วยตนเองโดยมีครูผู้ช่วยทั้ง 3 ท่านคอยควบคุมการฝึกซ้อมและให้ค าแนะน าอย่าง
ใกล้ชิด  
 กระบวนการฝึกซ้อมช่วงเข้าค่ายของวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
 กระบวนการฝึกซ้อมเป็นกระบวนการที่มีความส าคัญเป็นอย่างมากของความส าเร็จ ส าหรับ
กรณีวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต บางแก้วมีกระบวนการฝึกซ้อมดังนี้ 
 05.00-06.00 น.  ไล่ฉาก 
 06.00-07.00 น.   ไล่ฉากโดยเพ่ิมความเร็ว+ออกก าลังกาย 
 07.00-08.00 น.  รับประทานอาหารเช้า 
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 08.00-09.00 น.  อาบน้ าท าธุระส่วนตัว 
 09.00-11.30 น.  ซ้อม (ตามที่ผู้ปรับวงได้วางแผนไว้) 
 11.30-12.00 น.  พักผ่อนตามอัธยาศัย 
 12.00-13.00 น.   รับประทานอาหารกลางวัน 
 13.00-16.00 น.  ซ้อมทั้งรวมวงและแยกตามเครื่องมือ 
 16.00-17.00 น.  พักผ่อนตามอัธยาศัย รวมถึงการออกก าลังกาย 
 17.00-18.00 น.  อาบน้ า 
 18.00-19.00 น.  รับประทานอาหารเย็น 
 19.00-22.00 น.   ซ้อมรวมวงและทบทวนตามที่ผู้ปรับได้ให้ค าแนะน า 
 22.00 น. เป็นต้นไป แปรงฟัน สวดมนต์ นั่งสมาธิ เข้านอน    
 - ช่วงวันสุดท้ายของวันเข้าค่ายพักแรมนั้นครูบรรพต  แจ้งจรัสจะเข้ามาฟังและคอยแนะน า        
ติชมข้อบกพร่องต่างๆอีกครั้งหนึ่งโดยมีหลักการส าคัญดังนี้  
 รอบแรกในการบรรเลงให้ครูบรรพต  แจ้งจรัสได้ฟังนั้นจะเริ่มบรรเลงตั้งแต่เริ่มต้นจนจบเพลง
โดยที่ครูบรรพต  แจ้งจรัสจะไม่อธิบายหรือเกริ่นน าแม้แต่เพียงค าพูดเดียว เพ่ือเป็นการให้นักดนตรีได้
ท าตามในสิ่งที่ตนได้ฝึกซ้อมมาแล้ว แต่พอเมื่อจบเพลงแล้วครูบรรพต  แจ้งจรัสก็จะแนะน าและบอก
จุดบกพร่องของวงอย่างละเอียด และเริ่มปรับแก้ไขในรอบต่อไป 
 รอบที่สอง ก่อนเริ่มบรรเลงในรอบนี้ครูบรรพต จะเน้นย้ าและอธิบายในจุดต่างๆก่อนการ
บรรเลงเพ่ือให้นักดนตรีเข้าใจและบรรเลงในรอบที่สองตั้งแต่ต้นจนจบเพลง และเมื่อจบแล้วครูบรรพต 
จะถามเป็นค าถามแรกกับนักดนตรีก็คือ “มีใครผิดบ้าง ให้ยกมือขึ้น” แล้วถึงจะอธิบายขอเสียของการ
บรรเลงผิดพลาดให้นักดนตรีเข้าใจว่าการพลาดนั้นอาจจะท าให้เกิดข้อเสียกับวงได้ ด้วยเหตุนี้จึ งเป็น
การท าให้นักดนตรีได้มองกลับดูตนเองถึงผลกระทบที่เกิดกับวงและพร้อมแก้ไขในรอบต่อไป 
 รอบท่ีสามหรือรอบสุดท้าย หลังจากท่ีอธิบายให้กับนักดนตรีเข้าใจข้อบกพร่องหรือผลกระทบ
ต่างๆนั้นแล้วรอบนี้ครูบรรพต จะให้ค าแนะน าเพียงเล็กน้อยและเปรียบเสมือนรอบนี้เป็นรอบที่เล่นบน
เวทีจริงสถานการณ์จริง และเมื่อบรรเลงจบแล้วครูบรรพต จะติชมในรอบดังกล่าวให้นักเรียนได้ท า
ความเข้าใจอีกครั้งหนึ่ง และสุดท้ายของการปรับวงครั้งนี้คือ การอวยพรให้กับลูกศิษย์ผู้เข้าประกวด
ทุกคน เพื่อเป็นก าลังใจในการประกวดแข่งขันในวันรุ่งขึ้น ค าพูดของ ครูบรรพต ที่จะพูดกับลูกศิษย์อยู่
เป็นประจ าว่า 
  ทุกสิ่งทุกอย่างที่เราท ามานั้นพยายามอย่าให้เสียของ ท าให้ได้ตามที่เรา
 ซ้อมไว้ และตอนนี้ครูก็ท าหน้าที่ของครูอย่างเต็มที่แล้ว หลังจากนี้ก็จะเป็น
 หน้าที่ของพวกหนูที่จะท าให้เต็มที่และน าความส าเร็จกลับมาสู่วงดนตรีไทย                  
 โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2558) 
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 ครูบรรพต ยังอธิบายให้กับผู้วิจัยได้ทราบว่า ในบางโอกาสที่มีครูอาวุโสหรือครูผู้เชี่ยวชาญมา
ตรวจหรือให้ค าแนะน าอีกครั้งก็จะเป็นที่มั่นใจมากยิ่งขึ้น ทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นนี้เองจึงเป็นระบบ
แบบแผนที่ทางวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ยึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปัจจุบัน  
 

 
ภาพที่ 3.7 มุมซ้ายมือบนโต๊ะ ไม้ประจ าตัวที่ครูบรรพต  แจ้งจรัส ไว้ใช้เคาะจังหวะในการปรับวง  

 

3.4  แนวคิดและทัศนคติในการปรับวงของครูบรรพต  แจ้งจรัส  

 จากการลงภาคสนามของผู้วิจัยและจากการสัมภาษณ์นั้น กล่าวได้ว่าแนวคิดหรือทัศนคติของ
ครูบรรพต ในด้านของการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวม เป็นลักษณะที่เน้นไปในเรื่องของความถูกต้องตาม
แบบแผนหรือการบรรเลงให้ถูกตามขนบของประเภทวงและประเภทของเพลงนั้นๆ อีกประการที่
ส าคัญของครูบรรพต ท่านได้กล่าวไว้ว่า  
  นอกจากจะบรรเลงให้ถูกต้องตามแบบแผนแล้วถึงจะมามองในเรื่องของ
 ความไพเราะโดยที่ครูจะมอง 5 สิ่งเป็นส าคัญนั้นก็คือ การวิเคราะห์เพลงให้
 เข้าใจโครงสร้างของเพลง ต่อมาก็มาดูในเรื่องของแนวเพลง ช้าเร็วอย่างไร
 ในช่วงชั้นต่างๆ ส่วนในเรื่องของการผูกกลอนนั้นก็ให้ไม่ขวางหูโดยเกาะเนื้อฆ้อง
 เป็นหลัก แต่ที่ครูเสริมเข้ามาและเน้นกับการประกวดทุกครั้งก็คือ ความ
 กลมกลืนของวงโดยที่ทุกเครื่องดนตรีทุกชิ้นจบต้องบรรเลงให้มีความกลมกลืน
 ได้ยินกันทุกเครื่องไม่มีเครื่องดนตรีชิ้นไหนดังเกินเครื่องมืออ่ืนๆ และสุดท้ายถึง
 จะมามองในเรื่องของเทคนิค ในเพลงนั้นๆว่าสามารถตบแต่งจุดตรงไหนได้
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 บ้างเช่น พวกการกระซิบให้เสียงเบา การกรอสั้น (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 
 22 มีนาคม 2558)   
 จากค ากล่าวข้างต้นที่ครูบรรพต กล่าวมา 5 ประการส าคัญนั้น อธิบายได้ว่า  
 “การวิเคราะห์เพลง” หมายถึง การเข้าใจโครงสร้างของเพลงนั้นว่า เป็นเพลงลักษณะประเภท
ใด เพลงบังคับทางหรือเพลงแปลท านอง ผู้ปรับวงจะได้วางแผนโครงสร้างเพลงและออกแบบแนวทาง
ของเพลงว่าควรจะออกมาในทิศทางไหนอย่างไรได้บ้าง  
 “แนวเพลง” หมายถึง การวางจังหวะความช้าความเร็วของเพลงตั้งแต่เริ่มต้นจนจบเพลง 
กล่าวคือ เริ่มก าหนดจังหวะของการบรรเลงตั้งแต่ เริ่มการขับร้อง จนไปถึงการรับร้อง การบรรเลงและ
การส่งร้อง วิธีการเช่นนี้จะท าในทุกๆท่อนจนไปถึงลงจบ 
 “การผูกกลอน” หมายถึง การผูกส านวนกลอนของแต่ละกลุ่มหรือแต่ละเครื่องให้มี
ความสัมพันธ์กันโดยใช้เนื้อท านองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก ประการส าคัญที่ผู้ปรับวงฟังแล้วมีความรู้สึก       
ไม่ขวางหู ฟังแล้วรู้สึกราบรื่น 
 “ความกลมกลืนของวง” หมายถึง ความดังของเสียงในการบรรเลงแต่ละเครื่องดนตรีต้อง    
มีความดังที่เท่ากัน โดยจะไม่มีเครื่องดนตรีชิ้นใดเสียงดังกว่าเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน การท าลักษณะนี้จะท า
ให้การบรรเลงมีความกลมกลืนมากข้ึน 
 “กลวิธีพิเศษในเพลง” หมายถึง ผู้ปรับวงจะต้องมีสิ่งๆหนึ่งที่มอบให้กับผู้บรรเลง เช่น การ
กระซิบ หรือท าให้เสียงนั้นเบาลง อันเป็นการแสดงออกถึงความสามารถของวงที่บรรเลงออกมาท าให้
ผู้ฟังรู้สึกถึงความน่าสนใจ 
 

 
ภาพที่ 3.8 บรรยากาศการสัมภาษณ์ครูบรรพต  แจ้งจรัส 
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 ทั้ งหมดนี้ จึ ง เป็ นแนวทางความส า เร็ จจากแนวคิดและทัศนคติการปรับวงของ                       
ครูบรรพต  แจ้งจรัสผู้ควบคุมและฝึกซ้อมนักเรียนชมรมดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ด้วย
แนวคิดหรือวิธีการดังกล่าวเพียงไม่ได้ใช้ได้แต่การปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่เพียงเท่านั้นแต่ยัง
สามารถใช้ได้กับทุกๆประเภทของการบรรเลงทั้งการประกวดแข่งขันตามเวทีก็ดี หรือการบรรเลงตาม
งานต่างๆก็สามารถที่จะท าให้ทั้งผู้ฟังและผู้ปรับเกิดความสุขและการบรรเลงนั้นๆได้อย่างมีความสุข 
 



 

 

บทที ่4 

วิเคราะห์การสอดท านองและลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวม

เครื่องคู่รายการมหาวิทยาลัยบูรพา ครั้งที่ 35 ประจ าปี 2557 เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

 
จากการลงภาคสนามของผู้วิจัยทั้งในด้านการจดบันทึกและการสัมภาษณ์ของวงดนตรีไทย

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว กับการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออกชิงถ้วยพระราชทาน 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ 35 ประจ าปีพุทธศักราช 2557 ประเภทวง
ปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ ตั้งแต่กระบวนการการฝึกซ้อมก่อนการบันทึกวีดิทัศน์ไปจนถึงวันประกวดรอบ
ชิงชนะเลิศในวันที่ 27 พฤษภาคม พ.ศ.2558 ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาวิธีการและกลวิธีต่างๆ
ในด้านการปรับวงตามแนวทางของครูบรรพต  แจ้งจรัสจากกรณีศึกษาของการประกวดดนตรีไทยใน
ครั้งดังกล่าว ซึ่งเพลงที่ใช้ในการปรับวงครั้งนี้ได้แก่เพลงอกทะเล 3 ชั้น   

จากกระบวนการต่างๆทั้งในด้านวิธีการการฝึกซ้อมและแนวทางการปรับวงในแบบฉบับของ
วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในบทที่ผ่านมานั้นแล้ว ยังมีอีกปัจจัยหรืออีก
หนึ่งวิธีที่เป็นจุดหลักส าคัญของผู้สนใจส าหรับการปรับวงก็คือ การวิเคราะห์สังเคราะห์ในเพลงนั้นๆให้
เข้าใจถึงโครงสร้างของเพลง อันเป็นผลที่จะท าให้ผู้วิจัยและผู้ที่สนใจเข้าใจถึงวิธีการต่างๆ ได้แก่ 
วิธีการผูกกลอนในเครื่องดนตรีต่างๆในวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ วิธีการวางแนวเพลง วิธีการวางแนว
เสียงให้เหมาะสมและน่าฟัง รวมไปถึงกลวิธีพิเศษที่ใช้ในการปรับวงครั้งนี้ 

ผู้วิจัยจึงขอใช้กรณีศึกษาของเพลงอกทะเล 3 ชั้นตามแนวทางการปรับวงของครูบรรพต   
แจ้งจรัสในการวิเคราะห์สังเคราะห์ในแง่มุมต่างๆที่กล่าวมาข้างต้นต่อไป 

การวิเคราะหเ์พลงอกทะเล 3 ชั้น ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการวิเคราะห์จ าแนกได้ ดังนี้  
4.1  ประวัติเพลง 
4.2  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
 4.2.1  สัญลักษณ์แทนพยางค์เสียง 
 4.2.2  สัญลักษณ์แทนพยางค์เสียงของฆ้องวงใหญ่นับจากลูกทวน 
 4.2.3  สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงหรือปัญจมูล 
 4.2.4  วิธีการอ่านโน้ตและข้อก าหนดของวรรคประโยคในการอ่านโน้ต 

4.2.5  สัญลักษณ์การใช้กลวิธีพิเศษ 
4.3 การวิเคราะห์ (ลักษณะทั่วไป) 

      4.3.1  สังคีตลักษณ์       
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  4.3.2  บันไดเสียง 
      4.3.3  จังหวะ 

4.4 การวิเคราะห์ (กลวิธีพิเศษที่พบในการปรับวงตามแนวทางครูบรรพต แจ้งจรัส) 
      4.4.1  ท่อน 1       
  4.4.2  ท่อน 2 
      4.4.3  เที่ยวกลับ ท่อน 1 
  4.4.4  เที่ยวกลับ ท่อน 2 
 4.5 ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ 
 

4.1 ประวัติเพลง 

 อาจารย์มนตรี ตราโมทและอาจารย์วิเชียร กุลตัณฑ์ได้อธิบายเกี่ยวกับประวัติเพลงอกทะเล   
ไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย มีเนื้อความดังต่อไปนี้ 

เพลงอกทะเล  เถา 
 เพลงไทย 2 ชั้นของเก่าอยู่เพลงหนึ่ง  ชื่อเพลงทะเลบ้า  เป็นเพลงประเภทสองไม้และมีโยน
ส าหรับใช้บรรเลงเป็นเพลงเบ็ดเตล็ด  และร้องในการแสดงละครบางโอกาส ในสมัยรัชกาลที่ 4 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์  ซึ่งเป็นมัยที่การเล่นสักวาได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย  มีวงสักวาที่สามารถทั้ง
การร้อง  การบอกสักวา  และการแต่งท านองเพลงหลายวง  ได้มีท่านผู้หนึ่งน าเอาเพลงทะเลบ้า 2 ชั้น
ของเก่ามาแต่งขยายท านองขึ้นเป็น 3 ชั้น ส าหรับร้องเป็นล าลาในตอนที่จะเลิกเล่นสักวา แต่ในการ
เล่นขยายขึ้นเป็น 3 ชั้นนี้หาได้แต่งขยายขึ้นโดยตรงไม่  หากแต่ได้ดัดแปลงแก้ไขและเพ่ิมเติมเนื้อ
ออกไป  เพ่ือให้ร้องได้ไพเราะหลายแห่ง  แล้วตั้งชื่อขึ้นใหม่ว่า  เพลงอกทะเลหรือสักวาอกทะเล  ซึ่งมี
บทร้องดังนี้    

  สักวาฟ้าขาวจวนเช้าตรู่                   พินิจดูแสงเดือนแสงเจื่อนแสง 
 แสงทองส่องงามอร่ามแรง                         จวนจะแจ้งเสียจริงต้องจากจร 
                   (สร้อย)   โอ้เจ้าดอกไม้แก้ว                เหินห่างร้างแล้ว  เจ้าแก้วตาเอย 
            แข็งใจไคลคลาจ าลารัก                    นี่ดึกนักแล้วหนาลาไปก่อน 
 แสนสุขสวัสดิ์สถาวร                                ต้องจ าจรจ าจากพรากกันเอย 
            (สร้อย)  โอ้เจ้าดวงพวงพะยอม             จะมาหายหอม  เสียแล้วนี้เอย 
 ต่อมาได้มีผู้น าเอาเพลงอกทะเลที่เคยร้องเป็นล าลาในการเล่นสักวานั้น มาร้องส่งให้ดนตรีรับ
เป็นเพลงส่งท้ายหรือเพลงลา ครูช้อย  สุนทรวาทิน  จึงได้แต่งท านองร้องสักวา เพ่ือให้การร้องกับการ
รับสนิทสนมกลมกลืนกัน ตอนที่เป็นโยนก็สอดแทรกลูกล้อลูกขัดไปตามวิชาการของดุริยางคศิลป์ ส่วน
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ท่อน 2 ก็ให้ร้องกับรับล้อกันให้เหมาะสมกับที่จะเป็นเพลงลา เพราะฉะนั้นเพลงอกทะเล 3 ชั้น ทั้งที่
ท่านผู้แต่งท านองร้องได้แต่งไว้ และในท านองดนตรีที่ ครูซ้อง สุนทรวาทิน แต่ง จึงแตกต่างกับเพลง
ทะเลบ้าของเดิมเป็นอันมาก จนแถบจะเป็นคนละเพลงทีเดียว และก็ได้นิยมกันมาจนปัจจุบันนี้ นับว่า
เป็นเพลงที่มีท่องท านองไพเราะ กระฉับกระเฉงน่าฟังเพลงหนึ่ง 
 เมื่อ พ.ศ. 2431 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ ได้ทรงพระ
นิพนธ์บทร้องเพลงอกทะเลขึ้นใหม่โดยทรงแก้ไขจากบทร้องสักวาของเดิมเพ่ือให้วงมโหรีบรรเลงใน
งานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาในรัชกาลที่ 5 ซึ่งในวงการดนตรีได้ใช้ร้องกันมาในปัจจุบันนี้ 
 มาเม่ือ พ.ศ. 2472 นายมนตรี ตราโมท ได้ตัดและแต่งเพลงอกทะเลทั้งท านองร้องและท านอง
ดนตรีลงเป็น 2 ชั้นและชั้นเดียว จากท านองร้องของเดิมและท านองดนตรีของ ครูซ้อง สุนทรวาทิน 
เพ่ือใช้ร้องและบรรเลงได้ครบเป็นเพลงเถาแต้ท านองดนตรีของครูซ้องนั้นได้แต่งลูกล้อไว้ 2 อย่าง 
ส าหรับบรรเลงเที่ยวแรกอย่างหนึ่ง เที่ยวหลังงอย่างหนึ่ง นายมนตรี ตราโมท เห็นว่าลูกล้อที่ใช้บรรเลง
เที่ยวแรกนั้น ครูซ้องได้น ามาใช้ในเพลงแขกโอดซึ่งท่านได้แต่งขึ้นภายหลังอีกแห่งหนึ่งในการที่จะเรียบ
เรียงเป็นบทเพลงเถาซึ่งจะบรรเลงอัตรา 3 ชั้น เพียงครั้งเดียวจึงเลือกเอาลูกล้อเที่ยวหลังมาใช้(มนตรี 
ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 569) 
  

บทเพลงอกทะเล  เถา 
เนื้อท่ี 1 
  เอ๊ะเวลาร้องมาเพียงสักครู่                   พินิจดูเสียงเดือนแสงเกลื่อนแสง 
 เสียงไฟพรายงามอร่ามแรง                         จวนจะแจ้งแสงสว่างนี้อย่างไร 
 อ้อล่วงสองยามตามก าหนด                               ต้องจ า งดแล้วลาพิสมัย 
 ขอเป็นมิตรจิตติดกันไว้                                     ท่านทั้งหลายจงได้เป็นสุขเอย ฯ 

      ( พระนิพนธ์    สมเด็จเจ้าฟ้า     กรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ ) 
จงเจตนาใด                                      ส าเร็จได้ดังประสงค์ 

สิ่งใดไม่จ านง                                              จะห่างไกลพ้นไปเทอญ ฯ  
( บทของ นายมนตรี   ตราโมท ) 

เนื้อท่ี 2  
  เอ๊ะเวลาฟ้าขาวจวนเช้าตรู่                       พินิจดูเสียงเดือนแสงเกลื่อนแสง 
            แสงทองส่องงามอร่ามแรง                                จวนจะแจ้งเสียจริงต้องจากไกล 
   อ้อล่วงสองยามตามก าหนด                ต้องจ างดแล้วหนาลาพิสมัย  
   ขอเป็นมิตรจิตรติดกันไว้               ท่านทั้งหลายจงได้เป็นสุขเอย 

( แปลจากบทสักวา ของเก่า ) 
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  จงเจตนาใด             ส าเร็จได้ดังประสงค์ 
  สิ่งใดไม่จ านง                จะห่างไกลพ้นไปเทอญ ฯ  

(  นายมนตรี   ตราโมท  แต่ง ) 
เนื้อท่ี 3 ( เฉพาะสามชั้น ) 
  ชื่นหทัยไมตรีจิตท่านผู้ฟัง           เอ้ือการุณย์มายังสังคีตสถาน 
  ดนตรีของไทยจะยืนยงด ารงนาน            ก็เพราะท่านช่วยบ ารุงก าลังใจ 
  ศิลปจะเฟ่ืองเรืองด้วยผู้รู้คุณค่า            มีศรัทธาช่วยท านุทุกสมัย 
  ดนตรีของไทยมิใช่ด้อยน้อยหน้าใคร           แท้เป็นศิลปของไทยคู่ชาติเอย 

( คุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง  แต่ง )   
 

4.2 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

ในการวิเคราะห์เพลงอกทะเล 3 ชั้นในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตในระบบไทยเพ่ือสะดวก    
แก่ผู้ที่ต้องการน าไปศึกษาภายหลังและการบันทึกโน้ตดังกล่าวเป็นการบันทึกโน้ตในระบบ               
ของเครื่องสาย 

4.2.1 สัญลักษณ์แทนพยางค์เสียง 
           ผู้วิจัยได้ใช้สัญลักษณ์การบันทึกโน้ตแทนเสียงของโน้ตต่างๆ ดังนี้ 
                        ด  เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   โด 
                        ร   เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   เร 
                        ม  เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   มี 
                        ฟ  เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   ฟา 
                        ซ   เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   ซอล 
                        ล   เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   ลา 
                        ท   เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง   ที 
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4.2.2 สัญลักษณ์แทนพยางค์เสียงของฆ้องวงใหญ่นับจากลูกทวนนับจากฝั่งซ้ายลูกท่ี 1  
 

 
 

ภาพที่ 4.1 ฆ้องวงใหญ่ 
 
ลูกที่ 1        เสียง   มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง มฺ 
ลูกที่ 2        เสียง ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ฟฺ 
ลูกท่ี 3        เสียง ซอล        ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ซฺ 
ลูกที่ 4        เสียง ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ลฺ 
ลูกที่ 5        เสียง ที     ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ทฺ 
ลูกที่ 6        เสียง โด       ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ด 
ลูกที่ 7        เสียง เร        ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ร 
ลูกที่ 8        เสียง มี     ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ม 
ลูกที่ 9        เสียง ฟา      ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ฟ 
ลูกที่ 10      เสียง ซอล       ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ซ 
ลูกที่ 11      เสียง ลา    ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ล 
ลูกที่ 12      เสียง ที         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ท 
ลูกที่ 13      เสียง โด          ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ด  
ลูกที ่14      เสียง เร         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ร  
ลูกที่ 15      เสียง มี         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ม  
ลูกที่ 16      เสียง ฟา          ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ฟํ 

  



 

 

67 

4.2.3 สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงหรือปัญจมูล  
 ในการวิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบของบันไดเสียงขึ้นเพ่ือให้เกิดความเข้าใจที่
ตรงกัน โดยยึดเสียงเครื่องเครื่องสายเป็นหลัก ซึ่งการก าหนดบันไดเสียงต่างๆนั้น ผู้วิจัยก าหนดตามที่
ครูมนตรี  ตราโมท ได้กล่าวไว้ในค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย โดยก าหนดเป็นสัญลักษณ์
ตัวอักษรแทนระดับเสียงทั้ง 7 เสียงดังนี้ 
        บันไดเสียงทางเพียงออล่าง  มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท xร ม x 
        บันไดเสียงทางใน   มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด xม ฟ x 
        บันไดเสียงทางกลาง   มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ท ด ร xฟ ซ x 
        บันไดเสียงทางเพียงออบน  มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม xซ ล x 
        บันไดเสียงทางนอก   มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ xล ท x 
        บันไดเสียงทางกลางแหบ  มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ม ฟ ซ xท ด x 
        บันไดเสียงทางชวา   มีกลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟ     ซ     ล     xด     ร    x   
  

4.2.4 วิธีการอ่านโน้ตและข้อก าหนดของวรรคประโยคในการอ่านโน้ต 
 ผู้วิเคราะห์ได้ก าหนดในการอ่านโน้ตจากซ้ายไปขวาและการแบ่งวรรคประโยคดังนี้ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 

วรรคถาม วรรคตอบ 
1 ประโยค 

 

4.2.5 สัญลักษณ์การใช้กลวิธีพิเศษ 
 1.                หมายถึง  สะบัด   
 2.      ____      หมายถึง  สะเดาะ 
 3.        * หมายถึง  การบรรเลงซ้ าอีกครั้ง 
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4.3 การวิเคราะห์(ลักษณะท่ัวไป) 

4.3.1 สังคีตลักษณ์   
 เพลงอกทะเล 3 ชั้น เป็นประเภทเพลงสองเที่ยวกลับมี 2 ท่อน โดยจะมีลักษณะของ
ท่วงท านองที่ซ้ ากันในช่วงหัวและตัดช่วงท้ายของท่อนในเที่ยวกลับต้น(ท่อน 1) และในท่อนสองจะเป็น
แบบปกติในลักษณะของการกลับต้นแต่จะพิเศษมาในช่วงเติมท้ายของเพลงในเที่ยวกลับ ต่อมาใน
เที่ยวกลับท่อน 1 จะยังคงคล้ายคลึงกับเที่ยวแรกทุกประการเสียแต่ในช่วงบรรเลงลักษณะของการล้อ-
รับตรงท้ายของเที่ยวแรก และในเที่ยวกลับท่อน 2 มีกระสวนลักษณะท านองที่เหมือนกันทุกอย่าง โดย
ที่ผู้วิจัยสามารถแสดงรูปแบบของสังคีตลักษณ์ในเพลงได้ดังนี้ 
    ท่อน 1  Ab A 
    ท่อน 2  B   Bx 
    เที่ยวกลับ 1 Ay A 
    เที่ยวกลับ 2 B   Bx 
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ท านองหลักฆ้องวงใหญ่เพลงอกทะเล 3 ชั้น 
(ท านองที่กองการประกวดก าหนด) เรียบเรียงและเขียนโน้ตโดย อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี 

 

เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - ม  - ม  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - ท  - - ล ล - - ท  ท  - - ด  ด  - ร  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - ท - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 
- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม  - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด  -  - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 
- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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*(ม ด ร 
ม 

ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม) 

        

 

- - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ท ซฺ ลฺ ท ด ลฺ ท ด  ร ท ด ร ม ด ร ม) 

        

 

รํ ดํ - - ดํ ล - - ล ซ - - ซ ม - - ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทํ - - - ด - -* 

 

*(ม ด ร 
ม 

ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - -* 

  
*- - ม - ร ม - ม - - - - ซ ล - ล - - มํ ร ํ - - ดํ - - - ดํ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - ร ม - - ซ ม - - - - ดํ ล - ล - - - - ซ ม - ม 

 

- - ดํ ล - - ซ - - - ซ ม - - ร - - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - - - ซ ม - ม - - - - ร ด - ด - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท* 
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- - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท 

 

- - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - - - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม - - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม 

 

- - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - 

- - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม - - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร  - - - ด 

 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - - รํ รํ  - มํ - ร ํ - - ดํ ด ํ

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

 - - ซ ซ - ล - ทํ - รํ - ทํ - ล - ซ - ทํ - - ล ล - - ทํ ทํ - - ดํ ดํ - ร ํ

- ซฺ - -  - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ล ฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

 - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 
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- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด - - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 
ท่อน 2  

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 
กลับต้นแล้วบรรเลงต่อด้วยประโยคต่อไปนี้ 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ดํ – มํ ร ํดํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ดํ – มํ ร ํดํ – ล - - - ซฺ  - - - ท 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 

เที่ยวกลับ ท่อน 1 
- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร  - ท  - ล - ซ - ท  - - ล ล - - ท  ท  - - ด  ด  - ร  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - ท - ล - - - ท - - - ด - - - ร 
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   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - ร ม  - ซ - ซ - - ม  - - - ท - - - - ด - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด  -  - - - ม - - ร ด - -  ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 

*(ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 - - ซ ซ  - - ซ ซ  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

- ม - - - ม - - - ม - - - - ล ล - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

*(ซมซซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

    - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

(ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม (ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม 

- - - - - - - - - ม - - - ร - - - - - - - - - - - ม - - - ร - - 
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(ม ด ร ม) ม - ร ม (ซลซม) ซ ล - - (ม ด ร ม) ม - ร ม (ซ ล ซ 
ม) 

ซ ล - - 

 - ด - ท  - - ซ ม  - ด - ท  - - ซ ม 

 

(ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซลซม) ซ ล - - (ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซลซม) ซ ล - - 

 - - ซ ร  - - ซ ม  - - ซ ร  - - ซ ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร  - - - ด 

 

- - ซ ซ  - ล - ท - รํ - ทํ - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด 

- ซฺ - -   - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - - รํ รํ  - มํ - ร ํ - - ดํ ด ํ

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

 - - ซ ซ  - ล - ท - ร ํ- ทํ - ล - ซ - ทํ - - ล ล - - ทํ ทํ - - ดํ ดํ - ร ํ

- ซฺ - -   - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ล ฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

- - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 
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- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด - - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 
- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม -  - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - -ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 
เที่ยวกลับ ท่อน 2 รอบกลับต้น 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - - 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ท - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - - ล - - - ล - - - ซ - - – ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม 

- - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - 

 
 



 

 

78 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

  
- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 
- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ดํ – มํ ร ํดํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ดํ – มํ ร ํดํ – ล - - - ซฺ  - - - ท 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

ลูกหมด 
- - ซ ซ  - - ล ท - รํ - ทํ - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - -   - - - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- - - ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  

- - ฟ - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 

- - ด  ร  - - ด  ร  - - ด  ร  ด  ร  - ร  ม  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 

ซ ล - - ด  ล - - ด  ล - - - - ด  ล - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร 

 

- - ซ - ม ซ - ซ - - ร - ซ ล - ล - - ด  - ล ด  - ด  - - ซ - ด  ร  - ร  

- - - ร - - ม ด - - - ม - - ซ ม - - - ซ - - ล ซ - - - ล - - ด  ล 
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4.3.2 บันไดเสียง     
             ในการวิเคราะห์นี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดบันไดเสียงโดยยึดระบบเสียงเครื่องสายเป็นหลัก                           
โดยได้ก าหนดเป็นสัญลักษณ์ตัวอักษรแทนระดับเสียงทั้ง 7 เสียง ดังนี้ 

กลุ่มเสียงที่ 1     ด ร ม X ซ ล X   ทางเพียงออบน 
กลุ่มเสียงที่ 2     ร ม ฟ X ล ท X   ทางนอก 
กลุ่มเสียงที่ 3     ม ฟ ซ X ท ด X   ทางกลางแหบ 
กลุ่มเสียงที่ 4     ฟ ซ ล X ด ร X   ทางชวา 
กลุ่มเสียงที่ 5     ซ ล ท X ร ม X   ทางเพียงออล่าง 
กลุ่มเสียงที่ 6     ล ท ด X ม ฟ X   ทางใน 
กลุ่มเสียงที่ 7     ท ด ร X ฟ ซ X   ทางกลาง 
 
พบบันไดเสียงในแต่ละประโยคดังนี้ 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 2 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน  
ประโยคที่ 3 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 4 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 5 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 6 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 7 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 8 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 9 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 10 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 11 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 12 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 13 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 14 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 15 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 16 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
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ประโยคที่ 17 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 18 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 19 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 20 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 อยู่ในบันไดเสียง ชวา 
ประโยคที่ 2 อยู่ในบันไดเสียง ชวา 
ประโยคที่ 3 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 4 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 5 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 6 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 7 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 8 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 9 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 10 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
 
เที่ยวกลับ ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 2 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน  
ประโยคที่ 3 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 4 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 5 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 6 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 7 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 8 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 9 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 10 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 11 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 12 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 13 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
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ประโยคที่ 14 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 15 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
 
เที่ยวกลับ ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 อยู่ในบันไดเสียง ชวา    
ประโยคที่ 2 อยู่ในบันไดเสียง ชวา 
ประโยคที่ 3 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 4 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 5 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 6 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 7 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 8 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
ประโยคที่ 9 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออล่าง 
ประโยคที่ 10 อยู่ในบันไดเสียง เพียงออบน 
 
บันไดเสียงที่พบมากที่สุดในเพลงอกทะเล 3 ชั้น ได้แก่บันไดเสียงเพียงออกบน หรือ ดรมxซล 

ซึ่งพบมากที่สุดเป็นอันดับแรก รองลงมาเป็นบันไดเสียง ทางเพียงออล่าง หรือ ซลทxรม ผู้วิจัยพบว่า
ในทางบรรไดเสียงนี้มีช่วงที่ต้องผูกกลอนให้เข้ากับทางเสียงดังกล่าวซึ่งเปรียบเสมือนเป็นกลลวงที่ท า
ให้ผู้ปรับวงต้องคิดวิเคราะห์ให้ถี่ถ้วนดังส านวนกลอนตัวอย่างที่พบในเพลงที่มีส านวนที่คล้ายกันแต่ไม่
เหมือนกันซะทีเดียว  
ตัวอย่างท่ี 1 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ท – ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท – ร ํ - ทํ – ล - - - ซฺ  - - - ท 

ตัวอย่างท่ี 2 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ดํ – มํ ร ํดํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ดํ – มํ รํ ดํ – ล - - - ซฺ  - - - ท 
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พบว่าส านวนกลอนตัวอย่างที่ 1 จะพบในท่อนที่ 1 นั้นจะอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง แต่
ส านวนที่เป็นตัวอย่างที่ 2 จะเป็นส านวนในทางเสียงของเพียงออบนเพราะฉะนั้นผู้ปรับต้องค านึงและ
ผูกกลอนให้เข้ากับทางเสียงในเพลงอกทะเลก็คือ ทางเสียงเพียงออล่างที่พบทั้งในท่อนที่ 1 และ 2 

 

4.3.3 จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ 
 ในเพลงอกทะเล 3 ชั้น เป็นเพลงจังหวะอัตรา 3 ชั้น แต่ในบางกรณีก็สามารถตีจังหวะฉิ่ง      
ในอัตรา 2 ชั้นได้ขึ้นอยู่กับผู้ปรับวงเห็นสมควร และในช่วงท้ายออกลูกหมดให้ตีฉิ่งจังหวะอัตรา           
ชั้นเดียว ตามแบบแผนปกติ 
 
ฉิ่ง 
ทั้งเพลง : ตี  3 ชั้นไปจนจบ ดังนี้ 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 
กรณีพิเศษ : ตี  2 ชั้นในบางช่วงที่ผู้ปรับวงก าหนด 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ออกลูกหมด : ตี ชั้นเดียวไปจนจบ  
- ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 

 
เครื่องหนัง (กลองแขก) 
 เพลงอกทะเล 3 ชั้น ใช้รูปแบบหน้าทับสองไม้ 3 ชั้นเป็นรากฐานของเพลง เว้นแต่ในบางช่วง
ที่สามารถตีในลักษณะของการตีส่ายกรณีท่ีผู้ปรับวงเห็นสมควร ดังอธิบายต่อไปนี้ 
หน้าทับสองไม้ 3 ชั้น 

-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 

มือส่าย/มือทยอยตามส านวนเพลง 
- - - - ติงท่ัง-ติง ทั่งติง-ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง โจ๊ะจ๊ะโจ๊ะจะ๊ โจ๊ะจ๊ะโจ๊ะติง ทั่งติง-ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง 

 มือส่าย หรือ มือทยอยตามส านวนเพลงในที่นี้หมายถึงการตีตามส านวนเพลง อ้างอิงจาก       
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี โดยได้รับการถ่ายทอดจากครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 
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4.4  การวิเคราะห์ (กลวิธีพิเศษพี่พบในการปรับวงตามแนวทางครูบรรพต  แจ้งจรัส)               
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

4.4.1 “ท่อนที ่1” 
 ประการแรกที่ครูบรรพต  ได้ให้ความส าคัญกับการปรับวงนั้นก็คือการขึ้นแนวเพลง  เพราะ
ถือเป็นส่วนส าคัญในด้านการปรับวง การบรรเลงนั้นควรจะต้องมีวิธีการแบ่งสัดส่วนเพ่ือให้เพลงนั้นดูมี
การเคลื่อนที่ที่เหมาะสมและน่าฟัง จากกรณีที่ครูบรรพต  ได้ปรับกับวงดนตรีไทยโรง เรียนราชวินิต 
บางแก้วโดยก าหนดจังหวะการขึ้นเพลงที่นักร้องอยู่ในประมาณจังหวะ 55 ของจังหวะ Metronome 
ซึ่งเป็นเครื่องก าหนดจังหวะของดนตรีสากล ในกรณีนี้เอง  ครูบรรพต ได้อธิบายให้ผู้วิจัยได้ฟังว่า  
  การก าหนดตัวเลขลักษณะนี้ครูได้ใช้กับนักเรียนในกลุ่มที่เป็นเด็กโต 
 เพราะจะมีความเข้าใจและประสบการณ์พอสมควร วิธีนี้จะใช้กับการ
 ปรับวงในเรื่องของการก าหนดแนวเพลงตั้งแต่ต้นเพ่ือให้นักเรียนเกิดการ
 เข้าใจและเห็นภาพในสัดส่วนของการขึ้นแนวเพลง (บรรพต แจ้งจรัส, 
 สัมภาษณ์,  24 พฤษภาคม 2558)   
 เพลงอกทะเลเป็นเพลง 2 ท่อน มีสองเที่ยวกลับรวมกันก็เป็น 4 ท่อนและรวมกับขับร้องก็จะ
เป็น 8 ท่อนเพราะฉะนั้นก็วางสัดส่วนของเพลงต้องท าอย่างไรให้เพลงไม่คงที่ ต้องเคลื่อนที่ให้น่าฟัง
โดยที่ครูบรรพต  อธิบายต่อว่า “การขึ้นแนวนี่แหละเป็นอีกหนึ่งสิ่งที่ครูเน้นย้ ากับนักเรียนเสมอว่าจะ
ท าอย่างไรให้การเคลื่อนที่ของเรา ให้ผู้ฟังไม่รู้สึกว่าเราขยับแต่จะรู้สึกไหลลื่นไปแบบที่ผู้ฟังไม่รู้ตัวว่า
วงเราขยับแนวขึ้น” 
 สิ่งต่อมาในเรื่องของการขึ้นจังหวะฉิ่งและหน้าทับกลองครูบรรพต แจ้งจรัสได้ก าหนดให้ขึ้น
ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
 
“ขับร้อง” 

- - - - - - - - - - - นี่ --ก็ ล่วง --เออ
เฮ่อ 

เออเออะ เออ
เอ่อ 

- - - - - - เว 
ลา 

 
- - - 

- 
--- 

เอ่อ 
--- 

เออ 
เฮ่อ-เออเออะเออ
เอ่อ 

---- -เห็น-ช้า -เ อ อ เ ฮ่ อ
เออ 

เออ เออะ -

แล้ว 

“ฉิ่ง”               - - - ฉิ่ง         - - - -          - - - ฉับ 
“กลองแขก”                 - โจ๊ะ-ติง       - ติง – ทั่ง 
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 จะเห็นได้ว่า เสียง “ฉิ่ง” จะตรงกับค าร้องที่ว่า “ช้า” และ “ฉับ” ตรงกับค าร้องที่ว่า “แล้ว” 
ครูบรรพต  ได้เน้นย้ ากับจังฉิ่งและเครื่องหนังหรือกลองแขกว่า “ควรเข้าแนวจังหวะของตนเองให้ตรง
กับแนวจังหวะของขับร้องห้ามช้าหรือเร็วกว่าร้องมิฉะนั้นจะเป็นที่ติของคณะกรรมการและจะเป็นจุก
บกพร่องของวงได้” จากนั้นครูบรรพต  ได้อธิบายให้นักดนตรีบรรเลงรักษาแนวเพลงหรือความช้าเร็ว
ให้คงท่ีไปจนถึงรับร้องในท่อนที่ 1 ต่อไป 
 การรับร้องนั้นเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยค้นพบและเป็นอีกหนึ่งกระบวนการที่ทางครูบรรพต ได้
ก าหนดให้กับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว อันแสดงถึงความพร้อมเพรียงของวงนั้นก็คือ
กลวิธีการจับไม้ตีหรือการจับเครื่องดนตรีของตนเองก่อนการรับร้องทุกครั้งดังที่จะอธิบายไปพร้อมๆ
กับท านองรับร้องต่อไปนี้  
“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 
 “รับร้อง” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 

“การจับเครื่องดนตรี”       ---จับ       ---วาง 
  พบได้ว่าการจับไม่นั้นจะตรงกับจังหวะหน้าทับที่เสียง “จ๊ะ” ในห้องที่ 3 และวางไม้เตรียม
รับร้อง ในเสียง “จ๊ะ” อีกเช่นเดียวกันในห้องที่  4 ครูบรรพต  ได้อธิบายกลวิธีนี้กับผู้วิจัยว่า  
   วิธีการเช่นนี้เป็นการท าให้นักดนตรีสามารถจับจังหวะในช่วงขับ
  ร้องมาถึงจังหวะของตนเองในการรับร้องเพ่ือให้เพลงแนบสนิทกลมกลืน
  กันฟังแล้วไม่รู้สึกขัดหู ความหมายคือให้แนวเครื่องดนตรีรับมาให้เท่ากับ
  แนวของขับร้อง (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)   
 ต่อมาการรับร้องครูบรรพต  ได้เน้นย้ ากับนักเรียนเช่นเดียวกันในเรื่องของน้ าหนักเสียงของ
เครื่องดนตรีในการรับร้องว่าท าอย่างไรให้ยังคงได้ยินเสียงร้องได้อย่างชัดเจน ครูบรรพต ได้อธิบาย  
ไว้ว่า  
    เมื่อมีการรับร้องกรณีใดใดก็ตามที่ยังมีค าร้องอยู่ ให้กรอเสียง
   และบรรเลงให้เบาๆเพ่ือให้ค าร้องนั้นยังคงชัดเจนอยู่และพอเมื่อหมด
   ค าร้องหรือหมดเอ้ือนแล้ว ให้เติมน้ าหนักเสียงให้เต็มเสียงได้ (บรรพต 
   แจ้งจรัส. สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)   
 ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
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 “กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 
“ขับร้อง” 

- - - 
- 

---เอ่อ ---เออ เฮ่อ-เออเออะเออเอ่อ --เฮ่อ เง่อ -เออเงย  --เฮ่อเง่อ เฮ่อ-เอ่อเงย  

“รับร้อง”                                                  “......รับร้อง ในลักษณะท่ีกรอครึ่งเสียง......” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 

ท่อนที่ 1                                   
“เริ่มบรรเลงเต็มเสียง” 

- ร - ซ - ล - ท ร  ม ร ท - ล - ซ - ล ด ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล - ด 

 ตั้งแต่ประโยคแรกของท่อนที่ 1 ครูบรรพต ให้ทุกเครื่องดนตรีใช้ท านองที่เหมือนกันดังตาราง
บรรทัดโน้ตด้านบนนี้ โดยที่ครูบรรพต อธิบายว่า  
   ในท่อนที่ 1 ยังเป็นหัวขึ้นต้นอยู่ แนวเพลงเลยยังต้องคง
 ใกล้เคียงกับขับร้อง ถ้าจะบรรเลงท านองมือฆ้องหลักที่ให้มานั้นเลย
 จะยังไม่สละสลวย เอาไว้ในท่อนที่ 1 เที่ยวกลับค่อยบรรเลงเหมือน
 ท านองหลักได้เลย แต่ในท่อนนี้ให้ปรับมาใช้กระสวนลูกฆ้องที่เป็น
 ในลักษณะของการกรอมือเสียก่อน แต่ในกลุ่มพวกซออู้หรือขลุ่ยก็
 ท าทางให้ออกมาในลักษณะของเครื่องตัวเอง (บรรพต แจ้งจรัส, 
 สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)   
ท านองหลัก(กองการประกวด) 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

ท านองหลัก(ปรับแต่ง) 
- - ซ ซ - ล - ท  - ม  ร  ท  - ล - ซ - ล ด ล - - - ซ - - - ล - - - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ม  ร  ท  - ล ฺ- ซฺ - - - - ซ ม - ร - - - ม - - - ด 

 ท านองด้านบนเป็นการเปรียบเทียบให้เห็นถึงท านองหลักที่ทางกองการประกวดก าหนดมา
เพ่ือให้สถานศึกษาที่ส่งวงเข้าร่วมประกวดได้ยึดเป็นแนวทางให้การบรรเลง ส่วนในท านองด้านล่างลง
มาเป็นท านองที่ทางครูบรรพต  เป็นผู้ปรับดังที่อธิบายไว้ข้างต้นถึงในกรณีของการปรับเพ่ือให้เข้ากับ
แนวการบรรเลงที่ยังมีจังหวะที่ช้าอยู่  
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“ซออู้” 

- - - ซ ท-ลซ ลท    -ร -ท   ลซทล รท ลซ--ม   ---ซ -ซม ซ ทลซ ทล ลด  

 ท านองขลุ่ยและซออู้ก็ยังคงรูปแบบท านองที่ทางครูบรรพต ก าหนดไว้แต่ให้บรรเลงท านอง
เป็นในลักษณะเฉพาะของตนเองอย่างเช่น ท านองที่ยกตัวอย่างด้านบนของซออู้เป็นต้น  
 ในประโยคขึ้นต้นกรณีที่ครูบรรพต ได้ปรับให้ทุกเครื่องดนตรีใช้ท านองที่เป็นลักษณะของการ
กรอมือนั้น ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและเป็นหนึ่งในคณะกรมการนั้นท่านได้ให้ความเห็น
ว่า 
  จากกรณีของการท าในลักษณะนี้สามารถท าได้และถือว่ามีความ
 เรียบร้อยอยู่ ในเกณฑ์ดีแสดงถึงความพร้อมเพรียงของวงดี ไม่ถือว่าเป็นการ
 ผิดลักษณะมือฆ้องที่ก าหนดให้ไว้ ถือได้ว่าเป็นการปรับวงอย่างหนึ่งไม่ได้
 เสียหายอะไร (ไชยยะ ทางมีศรี. สัมภาษณ์, 20 กรกฎาคม 2558)    
 หลังจากที่ครูบรรพต ได้ปรับท านองให้ทุกเครื่องดนตรีเกาะกันเป็นกลุ่มแล้ว จากนั้น           
ครูบรรพต ได้ให้ทุกคนเริ่มแปลทางเป็นท านองเก็บในส่วนของตนเองโดยที่เกาะท านองฆ้องวงใหญ่เป็น
หลัก ไปจนถึงประโยคที่ 7 ของท่อนที่ 1 ดังนี้ 
“ฆ้องวงใหญ ประโยคที่ 2-7” 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - ม  - ม  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 ประโยคที่ 2 นี้ครูบรรพต ได้ให้เครื่องประกอบจังหวะประเภท ฉาบเล็ก  โหม่ง และกรับเริ่ม
บรรเลงในประโยคที่ 2 โดยเว้นว่างไม่ต้องบรรเลงประโยคที่ 1 ครูบรรพต ได้ให้ค าอธิบายกรณีนี้กับ
ผู้วิจัยว่า 
  ที่พ่ึงให้เครื่องประกอบจังหวะพวกฉาบเล็ก กรับ โหม่งเข้ามาใน
 บรรทัดที่ 2 ก็เพราะว่า ในความตั้งใจของครู ครูยังอยากให้ประโยคที่ 1 
 เป็นบทบาทของเครื่องดนตรีจ าพวกกลุ่มเครื่องด าเนินท านองเสียก่อน 
 แล้วจึงค่อยให้ เครื่องประกอบจังหวะเข้ามาในประโยคถัดไป (บรรพต        
 แจ้งจรัส. สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)   

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - ท  - - ล ล - - ท  ท  - - ด  ด  - ร  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - ท - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 
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   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 
- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม  - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด  -  - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 แต่ในบรรทัดที่ 4 ในห้องที่ 1-4 ครูบรรพต ได้ให้เครื่องดนตรีทุกชิ้นกลับมาบรรเลงเป็นท านอง
เดียวกันอีกครั้งโดยที่ครูบรรพต ให้เหตุผลว่า  
  ท านองนี้เป็นท านองบังคับที่ควรให้ทุกเครื่องกลับมาบรรเลงให้เหมือนกัน
 เพราะด้วยมือฆ้องวงใหญ่เป็นกลอนในลักษณะของการตีเก็บ 4 ตัวโน้ตใน 1
 ห้อง เครื่องดนตรีชิ้น อ่ืนๆก็ควรใช้ท านองให้เหมือนกัน หลังจากนั้นจึงค่อย
 กลับไปแปลท านองในส่วนของเครื่องดนตรีตนเองได้อย่างเดิม (บรรพต           
 แจ้งจรัส. สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)   
 และประโยคที่ 6 นี้เองมีอีก 1 กลวิธีพิเศษที่พบในเครื่องดนตรี “ระนาดเอก” ซึ่งเป็นลักษณะ
เฉพาะที่ไม่ค่อยพบเห็นนักในเพลงบรรเลงทั่วไป มักจะพบในประเภทของเพลงเดี่ยว หรือในกลุ่มเพลง
พวกเพลงทยอยดังเพลงอกทะเลนี้ ดังที่จะแสดงให้เห็นในบรรทัดโน้ตต่อไปนี้ 
 
“ระนาดเอก” 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ฟซล ทดร      ด ซ – ช        
ร - 

  

 

              ซ - - ทลซ  ล ซ - ซ       
-- ร - ม 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - - 
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 กลอนลักษณะด้านบนนี้เป็นกลอนลักษณะเฉพาะของระนาดเอกซึ่งในส่วนเครื่องดนตรีชิ้น
อ่ืนๆนั้นจะบรรเลงให้เหมือนกับท านองฆ้องวงใหญ่มาจนจบประโยคที่ 7  
 จากกรณีดังกล่าวของกลวิธีพิเศษหรือวิธีการเฉพาะของระนาดเอกนั้นครูถาวร ศรีผ่องผู้เป็น
หนึ่งในคณะกรรมการรายการดังกล่าวของทางมหาวิทยาลัยบูรพานี้ได้ให้ความเห็นว่า 
  ถือได้ว่ามีการใช้เทคนิคเฉพาะของระนาดเอกเข้ามาในกลอนลักษณะ
 ของลูกโยน เพราะท านองดังกล่าวผู้ปรับวงต้องมีความเข้าใจหรือด้วย
 ประสบการณ์นั้นจึงสามารถใช้วิธีดังกล่าวออกดีน่าฟัง และถือได้ว่าเป็น
 การแสดงให้ เห็นถึงความสามารถของผู้บรรเลงและผู้ปรับเช่นกัน              
 (ถาวร ศรีผ่อง. สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)    
 ต่อจากนั้นครูบรรพต ได้ก าหนดและให้ทุกเครื่องดนตรีบรรเลงล้อ -รับ หรือลูกล้อลูกขัด
เหมือนกับท านองฆ้องวงใหญ่ทุกประการ ดังนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ช่วงล้อ-รับ ประโยคที่ 8-19” 

*(ม ด ร 
ม 

ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม) 

 

- - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ท ซฺ ลฺ ท ด ลฺ ท ด  ร ท ด ร ม ด ร ม) 

 

รํ ดํ - - ดํ ล - - ล ซ - - ซ ม - - ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม* 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทํ - - - ด - - 

 

*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม* 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - - 
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*- - ม - ร ม - ม - - - - ซ ล - ล - - มํ ร ํ - - ดํ - - - ดํ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - ร ม - - ซ ม - - - - ดํ ล - ล - - - - ซ ม - ม 

 

- - ดํ ล - - ซ - - - ซ ม - - ร - - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - - - ซ ม - ม - - - - ร ด - ด - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท* 

 

- - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท 

 

- - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - - - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม - - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม 

 

- - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - 

- - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม - - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม 

 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 19” 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 อีกหนึ่งกลวิธีพิเศษท่ีพบในประโยคที่ 19 ที่ครูบรรพต ได้ปรับให้กับเครื่องหนังหรือกลองแขก
นั้นก็คือ การตีในลักษณะของมือส่ายดังที่จะอธิบายในตารางโน้ตต่อไปนี้ 

- ทั่งติงติง -โจ๊ะติงติง - ทั่งติงติง -โจ๊ะติงติง --ทั่งติง ทั่งติงท่ังติง --ทั่งติง ทั่งติง-ทั่ง 

 ซึ่งครูบรรพต  ได้บอกว่า “การตีลักษณะนี้กับพวกเพลงประเภททยอยสามารถท าได้แต่ให้
สมเหตุสมผลกับเพลงหรือ อย่าใส่ให้มากจนเกินไปมันจะท าให้รกหู” หลังจากหมดประโยคนี้              
ครูบรรพต ให้ผู้บรรเลงกลองแขกตีหน้าทับสองไม้ 3 ชั้นตามปกต ิ
 ซึ่งในกรณีนี้เองที่ครูบรรพต ให้บรรเลงเกาะท านองฆ้องวงใหญ่ไว้นั้น ในบางประโยคก็ยังคง
รูปแบบการตีลักษณะเฉพาะของตนเอง อาทิเช่น ฆ้องวงใหญ่ ซออู้ และ ระนาดทุ้ม ให้บรรเลงลักษณะ
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ที่เรียกว่าการบรรเลงแบบ “ถ่วงหลัง” ดังที่ตัวโน้ตท าตัวหนาและขีดเส้นใต้ใต้ตัวโน้ตดังที่จะ
ยกตัวอย่างต่อไปนี้ 
 จากกรณีด้านบนนั้นครบูุญช่วย  แสงอนันต์ผู้เป็นอีกหนึ่งในคณะกรรมการท่านได้ให้ความเห็น
ว่า 

  การตีลักษณะนี้ถือว่าสามารถท าได้ และวงโรงเรียนนี้ก็ถือว่าท าได้ดีโดย
 ยังไม่ ใส่จนมากเกินไปฟังพอสมควร แต่ถ้าเป็นในท่อนเที่ยวกลับก็จะสามารถ
 ใส่ได้มากกว่านี้ เดี๋ยวต้องดูว่าในท่อนนั้นจะมีอะไรน่าสนใจหรือเปล่า แต่ใน
 ท่อนนี้ที่ตีส่ายลักษณะถือว่าดีไม่สะดุดอะไร (บุญช่วย แสงอนันต์. สัมภาษณ์, 
 22 กรกฎาคม 2558)   
 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยดที่ 16” 

- - - - ท ด - - ด - - - ร ม - ม - - - - ท ด - - ด - - - ร ม - ม 

- - ซฺ ล ฺ - - ท - ซ - ท ด - - ร ท - - ซฺ ล ฺ - - ท - ซ - ท ด - - ร ท 

 แต่ในการตีลักษณะนี้ครูบรรพต ไม่ได้ให้บรรเลงแบบนี้ทุกห้องทุกวรรค เพียงให้บรรเลงให้
เหมาะสมบางช่วงบางประโยคและมิได้ก าหนดตายตัวว่าเครื่องนี้ต้องบรรเลงตรงนี้หรือตรงไหนอย่าง
ชัดเจนให้ขึ้นอยู่กับผู้บรรเลงเห็นสมควร 

 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย ประโยคที่ 20” 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร  - - - ด 

 ประโยคสุดท้ายของท่อนที่ 1 เที่ยวแรกนั้นครูบรรพต  ให้ผู้บรรเลงกลับมาแปรทางอีกครั้ง
หนึ่งหลังจากที่หมดช่วงล้อ-รับ และจนไปถึงเที่ยวกลับต้นตั้งแต่ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 7 ก็ยังแปล
ท านองให้เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง ท่านคงได้เน้นย้ ากับผู้บรรเลงอีกว่า “ควรแปลทางให้เกาะ
กลุ่มกันไว้และตอนกลับต้น ประโยคไหนที่เหมือนกันก็ไม่ควรแปลท านองให้ซ้ ากับเที่ยวแรกที่เรา
บรรเลงไว้แล้ว” 

 
“ฆ้องวงใหญ่(กลับต้น ประโยคที่ 1-7)” 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 
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- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - - รํ รํ  - มํ - ร ํ - - ดํ ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

 - - ซ ซ - ล - ทํ - รํ - ทํ - ล - ซ - ทํ - - ล ล - - ทํ ทํ - - ดํ ดํ - ร ํ

- ซฺ - -  - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

 - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ลฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด - - - - ม - - - ร ด - - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย”           ถอนแนว.................................... 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 ในเรื่องของการถอนแนวเพ่ือส่งร้องนั้นครูบรรพต ได้ก าหนดให้ผู้บรรเลงทุกคนรวมไปถึง
เครื่องประกอบจังหวะทุกชิ้นเข้าใจตรงกันโดยที่ครูบรรพต ได้ก าหนดในห้องท่ี 6 เป็นต้นไปโดยที่ค่อยๆ
ถอนลงเพ่ือให้ร้องได้ร้องในจังหวะที่สบายๆไม่เร็วหรือช้าจนเกินไป 
 และเป็นอีกหนึ่งกลวิธีที่ครูบรรพต ได้ก าหนดให้นักดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว
ปฏิบัติเรื่อยมาจนมาถึงปัจจุบันก็คือเรื่องระบบของการ “วางไม้” หรือการวางเครื่องดนตรีของตนเอง
จนไปถึงการกรอหมดเสียงสุดท้ายที่เท่ากัน 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย”     
- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 
“ขับร้อง ประโยคแรก” 

---- - ได ้-ฟัง --- อือ อื่ออือฮะเออ เพลง ---- --- ร้อง --เออเฮ่อ เออเอ่อ-เล่น 

“การวางเครื่องดนตรี”         
กรอ --- - - - หยุด - - - - - - - รวบ - - - - - - -วาง - - - - - - - - 

 จะเห็นได้ว่าการกรอเสียงสุดท้ายที่เสียงมีนั้นจะกรอหมดเสียงในห้องที่ 2 ของบรรทัดต่อไป 
ส่วนการรวบไม้และวางไม้จะอยู่ในห้องท่ี 4 และห้องที่ 6 ดังตารางโน้ตที่ยกตัวอย่างไว้ข้างต้น 

4.4.2 “ท่อนที่ 2” 
 หลังจากส่งร้องไปท่อน 2 ในช่วงตอนต้นของการขับร้องมีช่วงที่เครื่องดนตรีต้องบรรเลงรับ
จากขับร้องถึง 2 ประโยค โดยที่ครูบรรพต แจ้งจรัสได้ให้ผู้บรรเลงรับทั้งวงดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
“ขับร้อง ประโยคที่ 1” 

---- - ได ้-ฟัง --- อือ อื่ออือฮะเออ เพลง ---- --- ร้อง --เออเฮ่อ เออเอ่อ-เล่น 

“เครื่องสอดร้อง + การจับเครื่องดนตรี” 
- - - จับ      - - - กรอ                   

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

“ขับร้อง ประโยคที่ 2 + การจับเครื่องดนตรี”  
  - - - -       - - - หยุด(ค้างมือไว้ที่เสียง มี)                     ---ย้ายท่ี 

--- เอ่อ --- เออ --- เออ เฮ่อเออเออะ – เอ้อ - - เฮ่อ เอ่อ -เออฮะเอย ---เย็น - ใจ-กาย 

“เครื่องสอดร้อง” 
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

“ขับร้อง ประโยคที่ 3 + การจับเครื่องดนตรี”  
  - - - -    - - - หยุด - - - -        - - -รวบ      - - - -       - - -วาง                       

- - - - - - - - - - - เย็น -พระ- พราย - - - - - - - - - - - พัด -อือ- เอ่ือย 

  
 ในท่อนที่ 2 นี้ยังคงพบระบบการจับไม้-วางไม้ ที่ยังคงปฏิบัติมาจากท่อนที่แล้วเช่นเคย         
โดยจับไม้หรือจับเครื่องดนตรีตรงกับห้องที่ 1 ของขับร้องและกรอเสียงพร้อมกันที่ “เสียงลา” ในห้อง       
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ที่ 2 ส่วนในประโยคที่สองของการสอดร้อง ไม่ต้องเก็บไม้โดยวางค้างไว้ที่เสียงเดิมคือ “เสียงมี”             
จนรอมาถึงห้องสุดท้ายของขับร้องถึงจะย้ายมารอที่ “เสียงโด” แล้วจึงจะรับในประโยคที่สอง           
เสร็จแล้วพอหมดเสียงสุดท้ายที่ “เสียงมี” จึงจะกรอเสียงค้างมาหยุดที่ห้องที่ 2 ของประโยคขับร้อง
ประโยคที่ 3 ต่อไปจึงจะรวบไม้ในห้องที่ 4 และวางไม้ห้องที่ 6 ของประโยคขับร้อง 
 วิธีการเช่นนี้เป็นสิ่งที่นักดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ปฏิบัติกันมาตลอดโดยมี     
ครูบรรพต เป็นผู้ชี้แนะแนวทางดังกล่าวอย่างเป็นประจําเมื่อมีการประกวดแข่งขันในทุกเวที 
 ต่อไปช่วงรับร้องในท่อนที่ 2 นี้ ครูบรรพต ได้เน้นย้ ากับนักดนตรีในเรื่องของแนวการบรรเลง
โดยให้ขยับแนวขึ้นในข่วง 
“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 
“ขับร้อง” 

--ฮะเงอ เออฮะเออ 
เงย 

---เฮ่อ เออฮะเออ 
เงย 

--เฮ่อ 
เออ 

เออเฮ่อเออ เอ้
อเออเอ่ย 

-เรื่อย-

เรื่อย 
---

เอ้อ 

“รับร้อง”                                               “รับร้อง ในลักษณะท่ีกรอครึ่งเสียง+-ขยับแนว” 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ม - ร - ด - - - ร - - - ม 

ท่อนที่ 2                                   
“เริ่มบรรเลงเต็มเสียง” 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 
 ในประโยครับร้องนี้ครูบรรพต ยังคงให้ผู้บรรเลงใช้น้ าหนักเสียงครึ่งเสียงเนื่องจากประโยค
ของขับร้องยังไม่หมดค าหรือเสียงเอ้ือน แต่พอหมดเสียงร้องแล้วให้เริ่มบรรเลงเต็มเสียงได้ตั้งแต่ 
บรรทัดที่ 1 ที่ “เสียงลา” เป็นต้นไป เดียวกันนี้เองครูบรรพต ยังได้เน้นย้ ากับผู้บรรเลงทุกคนว่าให้ขยับ
แนวบรรเลงขึ้น โดยอธิบายกับผู้บรรเลงว่า 
  ท่อนนี้เป็นท่อนที่สองแล้วจะใช้แนวการบรรเลงหรืออัตราจังหวะ
 ความเร็วเท่าเดิมไม่ได้ ให้ฉิ่งและกลอง ผู้บรรเลงทุกคนรวมถึงขับร้อง
 ช่วยกันขยับแนวตั้งแต่ประโยครับร้องได้เลย ถ้าร้องก็ร้องให้เร็วขึ้นมา
 ประมาณหนึ่ง ส่วนเครื่องอ่ืนๆและเครื่องประกอบจังหวะช่วยกันดัน
 เช่นเดียวกันแต่ก็ยังให้ใช้น้ าหนักเสียงใสช่วงรับร้องที่เป็นเครื่องเสียง
 ด้วยเพราะโดยธรรมชาติของคนพอบอกให้เร็วขึ้นมักจะเสียงดังขึ้นมา
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 ด้วย ให้เราท าทั้ง 2 อย่างไปพร้อมๆกัน ทั้งขยับแนวและเสียงครึ่งให้
 แนบเนียนที่สุด (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)   
 ต่อมาในประโยคเดียวกันนี้เองยังคงมีการปฏิบัติในลักษณะการหยิบยกเครื่องดนตรีหรือการ
เคลื่อนที่ของไม้ที่พร้อมกันอยู่ดังที่ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงปฏิบัติดังนี้ 
“กลองแขก”  
-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 

“การจับเครื่องดนตรี”      

---- ---- --- จับ --- วาง ---- ---- ---- ---- 
“รับร้อง” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ม - ร - ด - - - ร - - - ม 

“การเคลื่อนที่ของมือ ประโยคที่ 1”      
---หยุด - ยก-กรอ ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 1” 
- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 ครูบรรพต  ได้ให้เหตุผลถึงวิธีการดังกล่าวนี้กับผู้วิจัยว่า 

  วิธีการลักษณะนี้จะท าให้ช่วงเสียงของเครื่องดนตรีเท่ากันฟังแล้วจะ
 รู้สึกท าให้วงมีเสียงที่แน่นขึ้น ฟังแล้วมีพลัง จะไม่มีใครกรอเกินขึ้นมาซึ่ง
 อาจท าให้ช่วงเสียงของเพลงฟังแล้วเกิดความไม่พร้อมเพรียงกันและจะท า
 ให้วงดูหลวม แต่ที่ส าคัญกลุ่มพวกเครื่องตีหรือปี่พาทย์ต้อง ตีน้ าหนักเสียง
 ให้เต็มเสียงและกรอไม้ให้ละเอียด ยิ่งท าได้มากเท่าไหร่วงก็จะเกิดพลังมาก
 เท่านั้น (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2558)    
 จากวิธีการดังกล่าวข้างต้นนั้นครูปี๊บ คงลายทองซึ่งเป็นอีกหนึ่งผู้ทรงคุณวุฒิและเป็นหนึ่งใน
คณะกรรมการท่านได้ให้ความเห็นว่า 

   ถือได้ว่ามีความเรียบร้อยดูแล้วมีความพร้อมเพรียงกันดีสวยงาม     
  จับไม้วางไม้พร้อมกัน และในท่อนเพลงนี้เรื่องของแนวการบรรเลงก็มีความ
  กลมกลืนน่าฟัง ฟังแล้ว รู้สึกได้ว่ามีการขยับแนวบรรเลงขึ้นมาไม่เทียบเท่า
  กับแนวบรรเลงของท่อนที่แล้วมา  (ปี๊บ คงลายทอง.  สัมภาษณ์ ,  13
 กรกฎาคม 2558)   



 

 

95 

 ต่อมาในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 ของฆ้องวงใหญ่ครูบรรพต ได้ก าหนดให้ผู้บรรเลงได้ใช้
ท านองที่เหมือนกันทุกเครื่องดนตรีแต่ยังให้คงลักษณะการบรรเลงในรูปแบบของตนเองดังเนื้อท านอง
หลักต่อไปนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 1” 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 2” 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 

 ต่อไปหลังจากประโยคที่ 2 เป็นต้นไปครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองตั้งแต่ประโยคที่ 3 
ถึง ประโยคที่ 4 และในประโยคเดียวกันนี้เองครูบรรพต ได้ให้เครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉาบเล็ก 
โหม่ง และกรับเริ่มเข้าบรรเลงในประโยคที่ 2 โดยเว้นว่างไว้ไม่ต้องตีในประโยคที่ 1 ซึ่งวิธีการนี้ก็จะพบ
ในท่อนที่ 1 เช่นเดียวกันโดยใช้หลักเหตุและผลเดียวกัน 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 3” 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 4” 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

 ในประโยคนี้เองครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองไปตามลักษณะของตัวเองโดยยึดท านอง
ฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก แต่ในช่วงที่มีการแปรท านองนั้น ครูบรรพต ได้เน้นย้ าและลงมือต่อทางด้วย
ตนเองคือ “ระนาดทุ้ม” โดยก าหนดให้ระนาดทุ้มตีกลอนในลักษณะของ “ลูกถ่าง” ในห้องที่ 1 ถึง
ห้องท่ี 4 ของประโยคที่ 4 ดังบรรทัดโน้ตต่อไปนี้ 
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- - - รํ   - - -  ร ํ - ซํ - -  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ร -   ลฺ ร - ร - - ล ร - ร - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

 
 ครูบรรพต ได้อธิบายกับผู้วิจัย ว่า “การตีกลอนทุ้มลักษณะนี้ หรือ พวกถ่างมือจะท าให้ทุ้มมี
ช่วงเสียงที่กว้างขึ้น หมายถึงจะท าให้ทางทุ้มฟังออกมาชัดเจนขึ้น หรือที่เราเรียกกันว่าการตี “จาว” 
จึงมักจะใช้กลอนลักษณะนี้” 

 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 5-6” 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

  

กลอนข้างต้นนี้ทั้งสองประโยคในประโยคที่ 5 และประโยคที่ 6 ครูบรรพต ได้แนะน าและ
อธิบายให้ผู้บรรเลงกลับมาใช้ท านองหลักอีกครั้ง โดยให้เหตุผลกับผู้บรรเลงว่า “ท านองนี้เป็นท านอง
ลูกล้อลูกขัด หรือล้อ-รับกันจึงต้องกลับมาให้เป็นกลุ่มท านองเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง” 
 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่  7” 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ สุดท้าย” 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

   
ในประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8 นี้ ครูบรรพต ได้อธิบายกับผู้บรรเลงว่า “กลอนนี้เป็นกลอน

ที่ซ้ ากับในตอนต้นโดยให้ทุกเครื่องดนตรีพยายามแปลท านองให้ไม่ซ้ ากับช่วงต้นที่เราท าไว้” 



 

 

97 

 ดังที่ผู้วิจัยจะได้เปรียบเทียบบรรทัดโน้ตแต่ละเครื่องมือในการใช้กลอนที่ไม่ซ้ ากัน ดังต่อไปนี้ 
“ระนาดเอก ช่วงต้นท่อน” 

ม ร ม ม ม ซ ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 

“ระนาดเอก ช่วงปลายท่อน” 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ท ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 

 
 จะเห็นได้ว่าทางระนาดเอกช่วงของหัวท่อนจะผูกกลอนในลักษณะของการเท่าที่ “เสียงมี” 
ในห้องที่ 1-2 ส่วนในช่วงปลายท่อนจะผูกกลอนไปวิถีทางขวามือหรือไปทางเสียงสูงดังบรรทัดโน้ตที่ 
1-2 ของช่วงปลายท่อน 
 
“ระนาดทุ้ม ช่วงต้นท่อน” 

- - มม- - มํ - - ซ ม - - - ด - - - - ลล-  - ล - - ซ ฟ - - - ม - - 

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ด - - ด - - ล  - - ซ ฟ - - ม ร ด - - ร 

 

- - - ร - ร - - - ซ - -  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ร - ร ล - ร - - ล ร - ร - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

“ระนาดทุ้ม ช่วงปลายท่อน” 
ซ - มม- - ม - - ซ ม - - - ด - - - - ลล-  - ล - - ซ ฟ - - - ม - - 

- ซ  -ม - - - ม - - ร ด - ด - - ด - - ล  - - ซ ฟ - - ม ร ด - - ร 

 

- - - ร   - - - ร - ซ - -  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ร - ล ร - ร - - ล ร - ร - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 
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 จะเห็นได้ว่าทางระนาดทุ้มช่วงของหัวท่อนจะผูกกลอนในลักษณะของการเท่าที่ “เสียงมี” ใน
ห้องท่ี 1-2 ส่วนในช่วงปลายท่อนจะผูกกลอนที่ “เสียงม”ี เช่นเดียวกันแต่ใช้วิธีการตีที่แตกต่างกัน 
 กลอนระนาดทุ้มในช่วงต้นท่อนและปลายท่อน จากท านองฆ้องวงใหญ่เดียวกันแต่จะใช้
ลักษณะการผูกกลอนของระนาดทุ้มที่ไม่ซ้ ากัน โดยที่ครูบรรพต  ยังได้อธิบายเพ่ิมเติมอีกว่า “ถ้า
เป็นไปได้ด้วยเวลาและความสามารถของนักเรียน ครูจะผูกกลอนไม่ให้ซ้ ากัน แต่ถ้าด้วยภาวะจ าเป็น
อย่างน้อยในช่วงหัวก็ต้องเปลี่ยน”  
 กลอนข้างต้นทั้งระนาดเอกและระนาดทุ้มนั้นผู้วิจัยเพียงเพ่ือเปรียบเทียบให้เห็นถึงการ         
ผูกกลอนที่ไม่ซ้ ากันและรวมไปถึงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ เช่น ฆ้องวงเล็ก ซออู้ และขลุ่ยอีกด้วยที่ควรใช้
วิธีเช่นนี้ 
 ต่อไปในเที่ยวกลับต้นนั้นครูบรรพต  ได้ให้ผู้บรรเลงปฏิบัติเหมือนกับเที่ยวแรกทุกประการแต่
สิ่งที่ยังคงเน้นย้ าอยู่ ก็คือเรื่องของการ “ผูกกลอน” ที่ไม่ควรซ้ ากันอย่างที่ผู้วิจัยได้ชี้แจงไว้ข้างต้นแล้ว 
ดังท านองฆ้องวงใหญ่ในเที่ยวกลับต้นตั้งแต่ประโยคที่ 1-8 ทั้งหมดดังนี ้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 1-8” 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

  
ประโยคข้างต้นให้ยกเว้นในประโยคที่ 1 กับ 2 และ ประโยค 5 กับ 6 ที่ยังคงลักษณะมือให้

เหมือนกับท านองหลักส่วนในประโยคอ่ืนๆสามารถแปลทางได้ เลยแต่ยั งให้คงรูปแบบที่                      
ครูบรรพต  ได้ก าหนดไว้ ส่วนอีก 2 ประโยคที่เหลือนั้นครูบรรพต ได้อธิบายอีกเช่นเดียวกันในเรื่อง
ของการแปรทางท่ียังคงวิธีการเดิมโดยให้ผู้บรรเลงใช้กลอนที่เกาะท านองหลักฆ้องวงใหญ่ไปจนถึงหมด
ประโยคสุดท้าย ดังตัวอย่างโน้ตต่อไปนี้ 

 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 9” 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ  - - - ท 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย” 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

  
ในประโยคเดียวกันนี้ผู้วิจัยพบว่า ครูบรรพต ได้ใช้อีกหนึ่งกลวิธีพิเศษของกลอน “ระนาด

เอก” ห้องท่ี 4 ของประโยคสุดท้ายในการผูกกลอนเพื่อที่จะเตรียมส่งร้องดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
“ระนาดเอก ประโยคสุดท้าย” 

ซ ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ร ม ม - ม      
- ซ - - 

- ม - ม      
- ซ - ล 

- ม - ม      
- ซ - - 

- - - ร - - - ด 
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 กลอนระนาดเอกลักษณะดังกล่าวข้างต้นนั้นครูบรรพต ได้แนะน ากับผู้บรรเลงว่า “การใช้
กลอนลักษณะนี้จะเอาไว้ใช้กับการส่งร้องเท่านั้น อีกอย่างเป็นการถอนแนวเพ่ือเตรียมที่จะส่งร้องใน
ประโยคต่อไป” 
 ประการสุดท้ายก่อนการส่งร้องไปท่อน 1 เที่ยวกลับก็คือเรื่องของการ “ถอนแนว” โดยที่              
ครูบรรพต ได้อธิบายไว้ดังนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย”                ถอนแนว......................................................... 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 ในเรื่องของการถอนแนวเพ่ือส่งร้องนั้นครูบรรพต ได้ก าหนดให้ผู้บรรเลงทุกคนรวมไปถึง
เครื่องประกอบจังหวะทุกชิ้นเข้าใจตรงกันโดยที่ครูบรรพต ได้ก าหนดให้ถอนแนวและกรอเสียงในห้อง
ที่ 5 เป็นต้นไปโดยที่ค่อยๆถอนแนวให้ช้าลงเพื่อให้ร้องได้ร้องในจังหวะที่ไม่เร็วหรือช้าจนเกินไป 
 อีกหนึ่งกลวิธีที่ครูบรรพต ได้ก าหนดให้นักดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ปฏิบัติ
เรื่อยมาจนมาถึงปัจจุบันก็คือเรื่องระบบของการ “วางไม้” หรือการวางเครื่องดนตรีของตนเองจนไป
ถึงการกรอหมดเสียงสุดท้ายที่เท่ากันซึ่งวิธีการเช่นนี้จะพบมาในท่อนที่ 1 เช่นเดียวกัน 
“ประโยคส่งร้อง” 

- - - ซ - ล - ท - ม ร ท  - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 

“ขับร้อง ประโยคแรก” 
- - - - - - - - - ได ้-อยู่ --- ใกล้ --เออเฮ่อ เออเอ่อ-เอ้อ - - - ใจ -คลาย-ทุก 

“การวางเครื่องดนตรี”         

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -หยุด - - - - - - - รวบ 

 
- - -วาง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
 วิธีการกรอเสียงสุดท้ายในประโยคส่งร้องที่มีการหยุดเท่ากัน และการรวบไม้วางไม้ ยังคงพบ
ในประประโยคดังนี้ การกรอเสียงสุดท้ายที่ “เสียงซอล” จะกรอหมดเสียงในห้องที่ 6 ตรงกับเสียง
เอ้ือนของขับร้องที่เสียง “เอ้อ” และรวบไม้ในห้องที่ 8 ตรงกับเสียงขับร้องที่ค าว่า “ทุก” แล้วจึงรวบ
ไม้ในห้องที่ 1 ในบรรทัดโน้ตต่อไป 
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4.4.3 “เที่ยวกลับ ท่อนที่ 1” 
 ในเที่ยวกลับท่อนที่ 1 นี้เองผู้วิจัยพบว่าครูบรรพต ได้เน้นย้ าและอธิบายกับผู้บรรเลงในเรื่อง
ของแนวการบรรเลงเป็นพิเศษรวมไปถึงเรื่องการผูกกลอนบ้างพอสมควรเนื่องจากในท่อนนี้เองจะมี
ความคล้ายกับท่อนที่ 1 ในเที่ยวแรกเว้นแต่ช่วงของการล้อรับและลูกล้อลูกขัด  
 ครูบรรพต ได้อธิบายแนวทางการปรับวงในท่อนนี้กับผู้วิจัยว่า 
  ในเที่ยวกลับโจทย์ก็คือจะท าอย่างไรให้ในความคล้ายคลึงจากท่อน
 แรกท าให้ในท่อนนี้ดูมีอะไรเปลี่ยนไปจากเดิมรวมไปถึงเรื่องแนวการ
 บรรเลงที่ต้อง เกิดความชัดเจนเลยว่าต้องไม่เหมือนเดิมโดยท าแนวให้
 กระชับขึ้นและในท่อนนี้เองเราควรจะต้องเติมพวกลูกส่ายของกลอง
 แขกเข้าไปจะท าให้เพลงดูมีสีสันขึ้น 
 จากสิ่งที่ครูบรรพต  แจ้งจรัสได้อธิบายไว้ในข้อความข้างต้น ผู้วิจัยขอน าเสนอในรูปแบบ         
ของโน้ตได้ดังต่อไปนี้ 
“กลองแขก”  
-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 

“ขับร้อง” 
- - - 

- 
---เอ่อ ---เออ เฮ่อ-เออเออะเออเอ่อ --เฮ่อ เง่อ -เออเงย  --เฮ่อเง่อ เฮ่อ-เอ่อเงย  

“รับร้อง”                                              กรอครึ่งเสียง.................................................. 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 

“การจับเครื่องดนตรี”       ---จับ       ---วาง 
 จากบรรทัดโน้ตด้านบนครูบรรพต  ได้อธิบายถึงเรื่องการขึ้นแนวหรือการท าให้แนวกระชับ
ขึ้นเร็วขึ้นโดยที่ครูบรรพตอธิบายกับผู้บรรเลงว่า “ให้ทุกเครื่องดนตรีรวมไปถึงขับร้องและกลองแขก 
ฉิ่ง ทุกคนต้องช่วยกันขยับแนวขึ้นมาเลยตั้งแต่เริ่มรับร้อง”  
 ครูบรรพต ยังได้คงรักษาแนวการปฏิบัติเช่นเดิมตั้งแต่ในท่อนแรกก็คือ เรื่องของระบบการ
จับไม้และวางไม้ดังบรรทัดโน้ตที่ผู้วิจัยอธิบายไว้ด้านบน จะเห็นได้ว่าจับไม้ใน ห้องที่ 3 ตรงกับเสียง
กลองแขกตัวเมียที่เสียง “จ๊ะ” และวางไม้เตรียมรับร้องโดยจะตรงกับเสียงกลองแขกตัวเมียที่เสียง 
“จ๊ะ” อีกเช่นเดียวกันในห้องที่ 4 อีกหนึ่งประการส าคัญที่ครูบรรพต เน้นย้ านั้นก็คือช่วงของการรับ
ร้องที่ยังคงมีขับร้องเอ้ือนหรือร้องอยู่ต้องกรอให้ได้ลักษณะของครึ่ งเสียง โดยที่ครูบรรพต  
เปรียบเทียบให้ผู้บรรเลงฟังว่า  
  ช่วงตอนรับร้องให้ทุกคนกรอครึ่ ง เสียงหรื อโดยประมาณ 50 
 เปอร์เซ็นต์ไม่ต้องเล่นเต็มเสียง แต่พอขึ้นท่อนเพลงถึงจะเริ่มบรรเลงเต็ม
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 เสียง คือ 100 เปอร์เซ็นต์ วิธีการที่จะท าให้เสียงครึ่งได้ก็คือ การจิกหัวไม้
 นิดหน่อยแล้วกรอให้ละเอียดๆ (บรรพต แจ้งจรัส , สัมภาษณ์ ,  27 
 พฤษภาคม 2558)   
 ผู้วิจัยพบว่านอกจากการท าหน้าที่ปรับวงของครูบรรพต แล้วท่านยังคงแนะน าหรือ
เปรียบเทียบต่างๆซึ่งได้มาด้วยความไพเราะหรือในบางวิธีการดังที่ผู้วิจัยอธิบายไว้ข้างต้น เป็นต้น 
“ฆ้องวงใหญ่” ประโยคที่ 1”  

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 
 ในประโยคที่ 1 นี้เองพบว่าครูบรรพต  แจ้งจรัสได้อธิบายให้ผู้บรรเลงเริ่มแปรท านองตั้งแต่
ขึ้นต้นได้เลย โดยอธิบายว่า “ให้สามารถแปรทางได้เลยเพราะถ้ายังกรอเสียงอยู่แนวของเพลงจะไม่ขึ้น
แต่ถ้าแปรทางมาเลยการขึ้นแนวจะช่วยท าให้แนวกระชับขึ้นดูแล้วจะไม่น่าเบื่อยืดยาด” (บรรพต          
แจ้งจรัส. สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558)   
 ดังโน้ตที่ผู้วิจัยจะได้ชี้แจงอีก 5 เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ดังนี้ 
“ระนาดเอก ประโยคที่ 1” 

ร ม ฟ ซ -ซซซ ลท ร  ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ร ด ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

“ระนาดทุ้ม ประโยคที่ 1” 
- - ซ ซ - - ท ท - - ล ล - - - ซ - - มม- - ดํ - - - ซ ล - - ดํ - - 

มฺ ซฺ - - ร ทฺ - - ทฺ ลฺ - - ลฺ ซฺ - ซ - - - ม - - ล ซ ม - - ด - ด - ด 

“ฆ้องวงเล็ก ประโยคที่ 1”  
ร  ท  - -  - ซ - ลท  ร  ม  - - ม ร  --- ลล - ด  ล - - ล ซ - - - ซล ด  - ล ด  

- - ล ซ ร - ซ - - - ร  ท  - ท  ลฺ ซฺ - ล - - ซ ม - -  ร ม ฟ - - ซ - -  

“ขลุ่ย ประโยคที่ 1” 
ร ม ฟ ซ ท ล ร ท ร ร - ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ร ด ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

“ซออู้ ประโยคที่ 1” 

ร ม ฟ ซ ท ล รํ ท ซ ล ท ล รํ ท ล ซ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
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 จะเห็นได้ว่าในทุกเครื่องดนตรีได้แปรท านองตั้งแต่เริ่มต้นของประโยคท่ี 1 แต่ก็ยังคงลักษณะ      
การบรรเลงให้เป็นในลักษณะเฉพาะของตัวเอง  
 ต่อไปในประโยคท่ี 2 ถึงประโยคที่ 5 ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองเป็นต้นไปดังนี้ 
 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 2-3” 

- ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 
- - ซ ซ - ล - ท  - ร  - ท  - ล - ซ - ท  - - ล ล - - ท  ท  - - ด  ด  - ร  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - ท - ล - - - ท - - - ด - - - ร 

 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 4-5” 

   - - ดํ รํ - - ดํ รํ - - ดํ รํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 ในประโยคที่ 4 ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 4 นี้เองครูบรรพต ไดอ้ธิบายกับผู้บรรเลงว่า         “ประโยค
นี้ให้เครื่องดนตรีทุกชิ้นกลับมาใช้ท านองให้เหมือนกันเพราะมือฆ้องใหญ่เป็นมือเก็บ           หมดเลย” 
(บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558) ต่อจากนั้นก็ท าการแปรท านองต่อไปแต่ให้คงให้
เกาะท านองของฆ้องวงใหญ่ไว้เป็นโครง 
 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 6-7” 

- - - ด - - ร ม  - ซ - ซ - - ม  - - - ท - - - - ด - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด  -  - - - ม - - ร ด - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 
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- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

  
 ประโยคที่ 6 และ ประโยคท่ี 7 นั้นครูบรรพตแจ้งจรัสได้ให้เครื่องดนตรีทุกชิ้นกลับมาบรรเลง
เหมือนท านองฆ้องวงใหญ่อีกครั้งหนึ่ง แต่ในประโยคเดียวกันนี้เอง ผู้วิจัยพบว่าครูบรรพต ได้ท าทาง
เครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งให้เกิดความโดดเด่นขึ้นมานั้นก็คือ “ระนาดทุ้ม” โดยที่ครูบรรพต อธิบายกับผู้วิจัย
ว่า “ด้วยเพลงประเภทเพลงลูกล้อลูกขัดนี้แล้วระนาดทุ้มสามารถท าได้” (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 
27 พฤษภาคม 2558) ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
“ระนาดทุ้ม ประโยคที่ 6-7” 

- ซ - - - ซ - - ซ ม - - รร- - ดฺ ซ - ซซ- - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

- - ซฺ ด ฺ - - ร ม - - ร ดฺ - ดฺ - ซฺ - ม -  ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ 

 

- - ดฺ ม - - ม ซ - - ซ ดํ - - ดํ มํ - มํ - - - มํ - - - มํ - - - - - - 

- ซฺ - - ซฺ ดฺ - - ดฺ ม - - ม ซ - - - ทฺ - ม - ซ - ม - ซ – - ม ม - ม 

 
 กลอนในประโยคที่ 6 และ 7 ของ “ระนาดทุ้ม” ครูบรรพต ได้ใช้กลอนที่แตกต่างออกมาจาก
เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆโดยที่ใช้ท านองในลักษณะของลูก “คอร์ด” เข้ามาใช้ในประโยคนี้ ซึ่งเป็นอีกจุด
หนึ่งที่เกิดความโดดเด่นขึ้นในเที่ยวกลับท่อนที่ 1 นี้ 
 และประโยคเดียวกันกับระนาดทุ้มนี้เองในประโยคที่ 7 ครูบรรพต ได้ปรับให้เครื่องหนังหรือ
กลองแขกปรับเปลี่ยนวิธีโดยใช้ส าเนียงเสียงของกลองแขกให้เข้ากับท านองของระนาดทุ้มท่ีว่า 
 
“ระนาดทุ้ม ประโยคที่ 7” 

- - ดฺ ม - - ม ซ - - ซ ดํ - - ดํ มํ - มํ - - - มํ - - - มํ - - - - - - 

- ซฺ - - ซฺ ดฺ - - ดฺ ม - - ม ซ - - - ทฺ - ม - ซ - ม - ซ – - ม ม - ม 

“กลองแขก” 

- - - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - - ติง - - ติง – ติง - - - ทั่ง - ทั่ง - ติง - - ติง - - ติง – ติง 
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จะเห็นได้ว่ากลอนของระนาดทุ้มกับลูกของกลองแขกนั้นจะมีความใกล้เคียงกันในประโยค 
โดยที่ครูบรรพต ได้อธิบายต่อเติมในเรื่องกลวิธีพิเศษกับเครื่องหนังอีกว่า “กลองแขกตัวผู้เวลาตีที่เสียง
ติงพยายามให้มีลูกประคบมือบ้าง ให้เป็นเสียงตีด” เสียงดังกล่าว  “ตีด” เป็นกลวิธีพิเศษที่มักใช้กับ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังหรือกลองแขก สามารถใช้ได้ในบรรทัดโน้ตของกลองแขกในห้องที่ 2 
ห้องท่ี 3 และเสียงแรกของห้องที่ 4  

ในประโยคข้างต้นที่ครูบรรพต ได้ท าการตกแต่งกลอนของระนาดทุ้มที่เป็นลักษณะมือของ
การตบแต่งนั้น ผู้ทรงคุณวุฒิและเป็นหนึ่งในคณะกรรมการได้ให้ความเห็นว่า  

   จากการตีลักษณะนี้ของระนาดทุ้มถือว่าอยู่ในเกณฑ์ที่ดีและน่าฟัง          
 ไม่ได้ฟังขวางหูหรือเกินเลยอะไร เป็นวิธีที่ดีและต้องชื่นชมถึงผู้ปรับวงที่มี
 การกล้าตัดสินใจท ากลอนลักษณะนี้ออกมา บ้างอาจจะไม่กล้าท า เพราะ
 ถือว่าเป็นการ เสี่ยงต่อการประกวด (ไชยยะ ทางมีศรี สัมภาษณ์, 22
 กรกฎาคม 2558)   
 
 ต่อไปตั้งแต่ประโยคที่ 8-14 นั้นครูบรรพต ได้อธิบายกับผู้บรรเลงในลักษณะของการบรรเลง
และกลวิธีพิเศษ ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 8” 

*(ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

“กลองแขก หยุด” 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 9” 

 - - ซ ซ  - - ซ ซ  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

- ม - - - ม - - - ม - - - - ล ล - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

“กลองแขก” 

- จ๊ะ – ทั่ง ติงโจ๊ะ-ติง -ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะ-ติง - จ๊ะ-ทั่ง ติ ง โ จ๊ ะจ๊ ะ
ติง 

-ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 10” 

*(ซ มซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

    - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 
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“กลองแขก” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - จ๊ะ-ทั่ง ติ ง โ จ๊ ะจ๊ ะ
ติง 

-ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 11” 
(ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม (ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม 

- - - - - - - - - ม - - - ร - - - - - - - - - - - ม - - - ร - - 

“กลองแขก” 

- - - - - - - - - ติง – 
ทั่ง 

ติงโจ๊ะจ๊ะ
ติง 

- - - - - - - - - ติง - ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง 

  
จะเห็นได้ว่าครูบรรพต ได้ปรับให้ผู้บรรเลงกลองแขกหยุดตีในประโยคของกลุ่มเครื่องน า หรือ

ใน ประโยคที่ 8 กับ 10 และให้ตีในประโยคของกลุ่มเครื่องตาม ดังบรรทัดโน้ตที่ผู้วิจัยอธิบายไว้ข้างต้น 
วิธีการดังกล่าวครูบรรพต ได้อธิบายไว้ว่า  
  วิธีการแบบนี้ถ้าเราไปตีในท่อนที่ 1 ก็จะดูไม่มีอะไร จึงให้น ามาใช้ใน
 ท่อนนี้ เพ่ือท าให้เพลงนั้นดูมีรสชาติมากยิ่งขึ้น โดยที่หยุดตีหน้าทับใน     
 ลูกล้อของระนาดเอกโดยมาตีส่ายกลองแขกไปพร้อมๆกับกลุ่มพวก             
 เครื่ องตาม แต่ต้องใช้ส า เนียงกลองให้ ใกล้ เคียงกันด้วยจึงจะดูดี              
  (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558) 
 จากกลวิธีพิเศษดังกล่าวข้างต้นที่ครูบรรพตได้ปรับให้ผู้บรรเลงกลองแขกใช้ในท่อนนี้             
ครูบุญช่วย แสงอนันต์ได้ให้ความเห็นว่า 
   เป็นการใช้มือส่ายได้ดีทีเดียวมีการตีให้เข้ากับท านองตบแต่งมือที่เข้ า
  กับท านองของฆ้องวงใหญ่ได้อย่างกลมกลืนฟังดูดีไม่ได้ขัดหูอะไร ส่วนใน
  กรณีท่ีหยุดนั้นก็ไม่ได้ถือว่าผิดกฎกติกาอะไร เพราะในกรณีนี้ถือเป็นวิธีของ
  การปรับวงสามารถใช้ได้ และวงนี้ก็ใช้ได้เหมาะสม  (บุญช่วย แสงอนันต์. 
  สัมภาษณ์, 22 กรฎาคม 2558) 
 
 ต่อมาในประโยคที่ 12 ถึง ประโยคที่ 14 ครูบรรพต ได้บอกวิธีการบรรเลงของเครื่องหนังได้
ดังต่อไปนี้ 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 12” 

(ม ด ร ม) ม - ร ม (ซ ล ซ ม) ซ ล - - (ม ด ร ม) ม - ร ม (ซ ล ซ ม) ซ ล - - 

 - ด - ท  - - ซ ม  - ด - ท  - - ซ ม 

“กลองแขก” 

- จ๊ะ – ทั่ง ติงโจ๊ะ-ติง -ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะ-ติง - จ๊ะ-ทั่ง ติ ง โ จ๊ ะจ๊ ะ
ติง 

-ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 13” 
(ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซ ล ซ 

ม) 
ซ ล - - (ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซ ล ซ 

ม) 
ซ ล - - 

 - - ซ ร  - - ซ ม  - - ซ ร  - - ซ ม 

“กลองแขก” 

- จ๊ะ – ทั่ง ติงโจ๊ะ-ติง -ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะ-ติง - จ๊ะ-ทั่ง ติ ง โ จ๊ ะจ๊ ะ
ติง 

-ติง-ทั่ง ติงโจ๊ะจ๊ะติง 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 14” 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

“กลองแขก” 

- ทั่งติงติง -โจ๊ะติงติง - ทั่งติงติง -โจ๊ะติงติง --ทั่งติง ทั่งติงท่ังติง --ทั่งติง ทั่งติง-ทั่ง 
 ครูบรรพต ได้ปรับให้กลองแขกตีหน้าทับส่ายตั้งแต่ประโยคที่ 12 จนถึงประโยคที่ 14 โดยที่
ครูบรรพต ก าหนดลูกกลองแขกให้กับผู้บรรเลงตีเข้ากับเนื้อของท านองหลัก 
 อีกสิ่งหนึ่งที่เห็นเด่นชัดกับการปรับวงของครูบรรพต ได้ปรับเปลี่ยนจากท่อนที่ 1 นั้นก็คือ
กลอนของ “ระนาดเอก” ในประโยคที่ 13 กับประโยคที่ 14 ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
 
“ระนาดเอก ประโยคที่ 13” 

ซ ล ซ ร - - - - ซ ล ซ ม - - - - ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ร - ม - - 

“ระนาดเอก ประโยคที่ 14” 
ซ ซ ซ ร ฺ ซ ซ ซ มฺ ซ ซ ซ รฺ ซ ซ ซ มฺ ซ ร ซ มฺ ล ซ ท ล ด  ท ร  ด  ท ล ซ ม 
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 จะเห็นได้ว่ากลอนระนาดเอกนั้นมีการปรับเปลี่ยนให้ดูสร้างสรรค์มากยิ่งขึ้นโดยที่มีการ          
แปรท านองที่แตกต่างออกไปจากท านองฆ้องวงใหญ่อย่างเห็นได้ชัดเจนในห้องที่ 5-8 ของประโยค          
ที่ 13 และ ห้องที่ 5-8 ในประโยคท่ี 14 กลวิธีเช่นนี้ครูบรรพต ได้อธิบายกับผู้วิจัยว่า “การท าวิธีเช่นนี้ 
เปรียบเสมือนเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผู้ปรับวงในด้านทักษะเรื่องของการผูกกลอน วิธีการหรือ
กลอนลักษณะนี้ยังจะไม่ค่อยใช้ในท่อนที่ 1 มักจะใช้ในท่อนของเที่ยวกลับเพ่ือไม่ให้ซ้ ากันและดูมีอะไร
มากยิ่งขึ้น” (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558) 
 ต่อมาในประโยคท่ี 15 หรือประโยคสุดท้ายของท่อนนี้ครูบรรพต ได้อธิบายได้ดังนี ้
 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 15” 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร  - - - ด 

 ประโยคสุดท้ายนี้ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองเป็นในลักษณะเฉพาะของตัวเองโดยใช้
ท านองหลักของฆ้องวงใหญ่เป็นโครงสร้างเช่นเคย และในเที่ยวกลับต้นของท่อนนี้เองครูบรรพต ยังคง
ได้เน้นย้ ากับผู้บรรเลงในเรื่องของการผูกกลอนและการแปลท านองที่ไม่ให้ซ้ ากันตั้งแต่ประโยคท่ี 1 จน
ไปถึงประโยคที่ 7  

 
“ฆ้องวงใหญ่(กลับต้น ประโยคที่ 1-7)” 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - - รํ รํ  - มํ - ร ํ - - ดํ ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

 - - ซ ซ - ล - ทํ - รํ - ทํ - ล - ซ - ทํ - - ล ล - - ทํ ทํ - - ดํ ดํ - ร ํ

- ซฺ - -  - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

 - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 
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- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ลฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ลฺ - ท - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม - - - ท - - - - ด --- ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด - - - - ม - - - ร ด - - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร - - ร - ม 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย”           ถอนแนว.................................... 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 การผูกกลอนนั้นจะยกเว้นในประโยคที่ 4 ในห้องที่ 1-4 ที่ว่าให้ใช้กลอนเหมือนกับท านอง
ฆ้องวงใหญ่นอกนั้นก็แปลท านองต่อไปจนมาถึงประโยคท่ี 6 ให้ทุกเครื่องกลับมาใช้ท านองของท านอง
หลักอีกครั้งหนึ่ง เว้นแต่ “ระนาดเอก” ครูบรรพต ให้ระนาดเอกบรรเลงในลักษณะดังต่อไปนี้ใน
ประโยคที่ 6 ของห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ดังนี้ 
 
“ระนาดเอก ประโยคที่ 6 กลับต้น” 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ม ร ด - ซ   

 

              ซ - - ทลซ  ล ซ - ซ       
-- ร - ม 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 
 จะเห็นได้ว่าเป็นกลอนลักษณะเฉพาะของระนาดเอกกับท านองหลักในเพลงประเภทนี้ ซึ่งมัก
พบกลอนลักษณะนี้ในเพลงประเภทเพลงลูกล้อลูกขัดหรือในกลอนของลูกโยนดังที่พบในเพลงอกทะเล
นี้เป็นต้นต่อมาในเรื่องของการถอนแนวเพ่ือส่งร้องนั้นครูบรรพต ได้ก าหนดให้ผู้บรรเลงทุกคนรวมไป
ถึงเครื่องก ากับจังหวะทุกชิ้นเข้าใจตรงกันโดยที่ครูบรรพต ได้ก าหนดในห้องที่ 6 ของประโยคสุดท้าย
เป็นต้นไปโดยที่ค่อยๆถอนลงเพ่ือให้ร้องได้ร้องในจังหวะที่สบายๆไม่เร็วหรือช้าจนเกินไป ดังบรรทัด
โน้ตต่อไปนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย”           ถอนแนว.................................... 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ มํ - มํ - มํ 
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- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

อีกหนึ่งกลวิธีที่ครูบรรพต ยังได้คงปฏิบัติมาตั้งแต่ต้นก็คือเรื่องระบบของการ “วางไม้” หรือ
การวางเครื่องดนตรีของตนเองจนไปถึงการกรอหมดเสียงสุดท้ายที่เท่ากัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย”     
- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 

“ขับร้อง ประโยคแรก” 
---- -ตัว-จาก --- อือ อ่ืออือฮะเออ ไป ---- --- ใจ --เออเฮ่อ เออเอ่อ-ยังอยู่ 

“การวางเครื่องดนตรี”         

กรอ --- - - - หยุด - - - - - - - รวบ - - - - - - -วาง - - - - - - - - 
 วิธีการดังกล่าวนี้เองจึงเป็นอีกสิ่งส าคัญที่ท าให้วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว มีวิธีการ
ที่เป็นระบบในการบรรเลงอย่างเป็นแบบแผนจากการแนะน าของครูบรรพต ที่ยังคงใช้มาจนถึงปัจจุบัน 
จะเห็นได้ว่าการกรอเสียงสุดท้ายที่ “เสียงมี” นั้นจะกรอหมดเสียงในห้องที่ 2 ของบรรทัดต่อไป ส่วน
การรวบไม้และวางไม้จะอยู่ในห้องที่ 4 และห้องที่ 6 ดังตารางโน้ตที่ผู้วิจัยยกตัวอย่างไว้ข้างต้น 

4.4.4  “เที่ยวกลับ ท่อนท่ี 2” 
 ในท่อนสุดท้ายนี้เองครูบรรพต  ได้เพ่ิมเติมกลวิธีพิเศษที่เรียกว่า “กระซิบ” และการท าเสียง
ให้สั้นที่เรียกว่าการ “ปริบ” เข้ามาในท่อนนี้  ส่วนอ่ืนๆที่ยังคงเน้นย้ ากับผู้บรรเลงก็คือเรื่องของแนว
เพลงและระบบการจับไม้วางไม้ดังที่ใช้กับในทุกท่อนที่ผ่านมา กลวิธีพิเศษที่พบและกระบวนการการ
ปรับวงของครบูรรพต ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
 
“ขับร้อง ประโยคที่ 1” 

---- -ตัว-จาก --- อือ อ่ืออือฮะเออ ไป ---- --- ใจ --เออเฮ่อ เออเอ่อ-ยังอยู่ 

“เครื่องสอดร้อง + การจับเครื่องดนตรี” 
- - - จับ      - - - กรอ                   

- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - ฟ ซ ล - ล ฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 
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“ขับร้อง ประโยคที่ 2 + การจับเครื่องดนตรี”  
  - - - -       - - - หยุด(ค้างมือไว้ที่เสียง มี)                     ---ย้ายท่ี 

--- เอ่อ --- เออ --- เออ เฮ่อเออเออะ – 

เอ้อ 
- - เฮ่อ เอ่อ -เออฮะ

เอย 
--เป็น

คู ่
---เคียง  

“เครื่องสอดร้อง” 
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

“ขับร้อง ประโยคที่ 3 + การจับเครื่องดนตรี”  
  - - - -    - - - หยุด - - - -        - - -รวบ      - - - -       - - -วาง                       

- - - - - - - 
- 

-คอย- มอง --- เมียง - - - - - - - - - - - พบ -อือ- กัน 

  
 ครูบรรพต ยังคงให้ผู้บรรเลงทุกคนใช้ระบบของการจับไม้-วางไม้ ที่ยังคงปฏิบัติมาจากท่อนที่
แล้วเช่นเคย ดังที่จะอธิบายได้ว่าจับไม้หรือเครื่องดนตรีตรงกับห้องท่ี 1 ของขับร้องและกรอเสียงพร้อม
กันที่ “เสียงลา” ในห้องที่ 2 ส่วนในประโยคที่สองของการสอดร้อง ไม่ต้องเก็บไม้โดยวางค้างไว้ที่เสียง
เดิมคือ “เสียงมี” จนรอมาถึงห้องสุดท้ายของขับร้องถึงจะย้ายมารอที่ “เสียงโด” แล้วจึงจะรับใน
ประโยคที่สอง เสร็จแล้วพอหมดเสียงสุดท้ายที่ “เสียงมี” จึงจะเริ่มกรอเสียงค้างมาหยุดที่ห้องที่ 2 
ของประโยคขับร้องประโยคที่ 3 ต่อไปจึงจะรวบไม้ในห้องที่ 4 และวางไม้ห้องที่ 6 ของประโยคขับร้อง 
 ต่อไปช่วงรับร้องในท่อนที่ 2 นี้ ครูบรรพต ได้อธิบายกับนักดนตรีในเรื่องของแนวการบรรเลง
และเรื่องน้ าหนักของเสียงในการรับร้องได้ดังนี้ 
 
“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 

 “ขับร้อง” 
--

ฮะเงอ 
เออฮะเออ 

เงย 
---เฮ่อ เ ออฮะ เ ออ 

เงย 
--เฮ่อ 
เออ 

เออเฮ่อ
เออ เอ้อ 

เออเอ่ย 

วันหน้า 

---

เอย 

“รับร้อง”                                               “รับร้อง ในลักษณะท่ีกรอครึ่งเสียง+-ขยับแนว” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ม - ร - ด - - - ร - - - ม 

เที่ยวกลับ ท่อนที่ 2                                  
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“เริ่มบรรเลงเต็มเสียง” 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 
 ในประโยครับร้องนี้ ครูบรรพต ยังคงให้ผู้บรรเลงใช้น้ าหนักเสียง “ครึ่งเสียง” กล่าวคือการใช้
ครึ่งเสียงจะท าให้ได้ยินเสียงขับร้องชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยที่ครูบรรพต อธิบายว่า “การกรอครึ่งเสียง     
ก็คือการใช้น้ าหนักเสียงของการกรอที่เบากว่าการบรรเลงในท่อนเพลง หรือให้เบากว่าเสียงขับร้อง
ในช่วงรับร้อง” เนื่องจากประโยคของขับร้องยังไม่หมดค าร้องและเสียงเอ้ือน แต่พอเมื่อหมดเสียงร้อง
แล้วให้เริ่มบรรเลงเต็มเสียงได้ตั้งแต่ บรรทัดที่ 1 ที่ “เสียงลา” เป็นต้นไป เดียวกันนี้เองครูบรรพต   ยัง
ได้เน้นย้ ากับผู้บรรเลงทุกคนว่าให้ขยับแนวบรรเลงขึ้น โดยอธิบายกับผู้บรรเลงว่า 
      ท่อนนี้เป็นท่อนเพลงท่อนสุดท้ายแล้วให้เพ่ิมแนวเพลงขึ้นตั้งแต่
 ช่วงท้ายของขับร้องหรือตอนแรกที่เครื่องรับร้องได้เลย ส่วนนักร้อง
 ก็ให้ช่วยกันโดยที่ขยับจังหวะร้องให้เร็วขึ้นเท่าๆกันกับเครื่องดนตรี  
 และที่ส าคัญในขณะที่ยังมีขับร้องร้องไปกับเครื่องดนตรีอยู่ น้ าหนัก
 เสียงของเครื่องยังคงเบาที่ประมาณ 50 เปอร์เซ็นต์และค่อยมาเล่น
 เต็มเสียงตอนช่วงหมดก็พอดีกับหัวท่อนพอดี (บรรพต แจ้งจรัส, 
 สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558) 
 ต่อมาในประโยคเดียวกันนี้เองยังคงมีการปฏิบัติในลักษณะการหยิบยกเครื่องดนตรีหรือการ
เคลื่อนที่ของไม้ที่พร้อมกันเหมือนเดิมจากท่อนที่ 2 ดังที่ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงปฏิบัติดังนี้ 
 
“กลองแขก”  

-ทั่ง-ติง  -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง -ติง – ติง -ทั่งติงท่ัง 
“การจับเครื่องดนตรี”      

---- ---- --- จับ --- วาง ---- ---- ---- ---- 
 “รับร้อง ประโยคสุดท้าย” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ม - ร - ด - - - ร - - - ม 

“การเคลื่อนที่ของมือ ประโยคที่ 1”      
-หยุด-- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 1” 
- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - ฟ ซ ล - ล ฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 ในประโยคที่ 1 นี้เองนอกจากเรื่องของระบบการจับไม้วางไม้และเรื่องของแนวการบรรเลง
แล้ว อีกหนึ่งกลวิธีในการปรับวงของครูบรรพต เพ่ือให้เกิดความแตกต่างของเพลงรวมทั้งท าให้แนว
เพลงสามารถช่วยขยับขึ้นได้ จากในประโยคของท านองฆ้องวงใหญ่ประโยคท่ี 1 ครูบรรพต ได้อธิบาย
และปรับวงได้ว่า 
  ในท่อนนี้ถ้าจะให้เกิดความแตกต่างครูจะให้ทุกเครื่องเติมโน้ตเข้าไป
 รับพร้อมๆกัน เหมือนกันกับระนาดเอกแล้วจึงจะเล่นตามเนื้อฆ้อง ท านอง
 หลักปกติ เราแค่เติมหัวโน้ตไปอีกสามเสียงคือ “ฟซล” ก็สามารถท าให้ 
 แนวขยับโดยธรรมชาติได้เหมือนกัน (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 
 พฤษภาคม 2558) 
 จะเห็นได้จากประโยคที่ 1 ในห้องที่ 1 กับ 2 มีตัวโน้ตเพ่ิมเข้ามาที่เสียง “ฟซล” จากนั้นครู
บรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงเล่นท านองเหมือนกันกับฆ้องวงใหญ่ปกติแต่ยังคงเน้นย้ าในเรื่องของแนวว่า 
“ห้ามให้แนวเพลงตกเด็กขาด ท่อนสุดท้ายแล้วสามารถขึ้นแนวได้เลย จะจบแล้ว” 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 2” 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 ในประโยคที่ 2 นี้ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงเล่นท านองเหมือนกันกับทางฆ้องวงใหญ่ทุก
ประการแต่พอหลังจากประโยคท่ี 2 เป็นต้นไปครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองตั้งแต่ประโยคที่ 3 
ถึง ประโยคที่ 4 และในประโยคที่ 2 นี้เองครูบรรพต ได้ให้เครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉาบเล็ก โหม่ง 
และกรับเริ่มเข้าบรรเลงในประโยคที่ 2 โดยเว้นว่างไว้ไม่ต้องตีในประโยคที่ 1 ซึ่งวิธีการนี้ก็จะพบในทุก
ทุกท่อนโดยใช้หลักเหตุและผลเดียวกัน 

 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 3” 
- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 4” 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 ประโยคที่ 3 กับ 4 นั้นครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองโดยยึดท านองหลักฆ้องวงใหญ่
เป็นโครงสร้างดังที่จะชี้แจงให้เห็นอีก 5 เครื่องดนตรีตามบรรทัดโน้ตต่อไปนี้ 
 

“ระนาดเอก ประโยคที่ 3-4” 

ม ร ม ม ม ซ ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ท ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 

“ระนาดทุ้ม ประโยคที่ 3-4” 
- - มม- - ด - - - ด - - - ซ - - - - ซซ-  ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม - - 

- - - ม - - ซ ม - - ซ ม - - ม - ด - - ซ  - - ด ฟ - - ท ม - - ล ร 

 

- - ซ -  รร- - ร ซ - รร-  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - - ล - ร - - - ล - ร - ล  - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

“ฆ้องวงเล็ก ประโยคที่ 3-4” 

ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ล - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม 

“ซออู้ ประโยคที่ 3-4” 

ม ร ม ม ม ซ ม ม ล ซ ด  ล ซ ม ร ด ซ ล ท ด   ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ด ร ม ซ ล ท ด  ร  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ด  ท ล ซ ม 
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“ขลุ่ยเพียงออ ประโยคที่ 3-4” 

- ซ –  ด   - ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร 

 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ล ซ ม ร ม ซ ด ซ ล ร ด  ท ล ซ ม 

 จะเห็นได้ว่าในประโยคที่ 3 กับ 4 นั้นทุกเครื่องดนตรีได้แปรท านองไปในลักษณะเฉพาะ        
ของตัวเองโดยยังคงยึดท านองหลักฆ้องวงใหญ่เป็นโครงสร้างจากที่ครูบรรพต ได้อธิบายไว้ข้างต้น 
 ต่อมาในประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 นั้นคือการบรรเลงในลักษณะของลูกล้อลูกขัดและการ
ล้อรับกันในประโยค โดยที่จะชี้แจงได้ดังบรรทัดโน้ตต่อไปนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 5-6” 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

  
 กลอนข้างต้นนี้ทั้งสองประโยคในประโยคที่ 5 และประโยคที่ 6 ครูบรรพต ได้แนะน าและ
อธิบายให้ผู้บรรเลงกลับมาใช้ท านองหลักอีกครั้ง โดยให้เหตุผลกับผู้บรรเลงว่า “ท านองนี้เป็นท านอง
ลูกล้อลูกขัด หรือล้อ-รับกันจึงต้องกลับมาให้เป็นกลุ่มท านองเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง” (บรรพต แจ้งจรัส, 
สัมภาษณ์, 27 พฤษภาคม 2558)  
 อีกสิ่งหนึ่งที่ ครูบรรพต เน้นย้ าก็คือเรื่องของรอยต่อในการล้อรับต้องให้เท่ากันโดยที่ครู
บรรพต อธิบายกับ ผู้บรรเลงว่า  
  การล้อรับนั้นเป็นช่วงที่กลุ่มเครื่องน าและเครื่องตามต้องสลับกันเล่น
 จึงเป็นอีกหนึ่งจุดที่ท าให้รอยต่อไม่สนิทได้ ฉะนั้นจึงต้องฟังฉิ่งกับกลอง
 ช่วยจะได้ท าให้รอยต่อของเพลงฟังสนิทสนมกันมากข้ึน ยังไงก็ให้ ทุ กคน
 ใส่ใจกับเรื่องของน้ าหนักเสียงด้วยนะพยายามให้เสียงกลมกลืนกันทุก
 เครื่องไม่มีใครดังหรือเบาจนเกินไป (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 
 พฤษภาคม 2558) 
 ต่อมาในประโยคท่ี 7 กับ 8 ครูบรรพต ได้อธิบายไว้ดังนี้ 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 7-8” 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - ร ํ

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 ในประโยคข้างต้นนี้ทั้ง 7 และ 8 ครูบรรพตให้ผู้บรรเลงแปรท านองอีกเช่นเดียวกันแต่ยังคง
เน้นย้ ากับผู้บรรเลงทุกคนในเรื่องของการแปรท านองที่ไม่ซ้ ากับท่อนที่ผ่านมาคือในท่อน 2  
 และในเที่ยวกลับต้นนี้เองครูบรรพตได้อธิบายกับผู้บรรเลงทุกคนในเรื่องของกลวิธีพิเศษที่จะ
ปรับให้มีเช่น กระซิบ กรอสั้น ดังที่จะชี้แจงในเที่ยวกลับต้น ดังนี้ 
 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 1” 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 ครูบรรพต ให้ได้ปรับให้ทุกเครื่องกลับมาใช้ท านองหลักฆ้องวงใหญ่อีกครั้งแต่อีกหนึ่งสิ่งที่        
ครูบรรพตปรับให้เครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งโดดเด่นขึ้นมาก็คือ “ระนาดทุ้ม” ดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
 
“ระนาดทุ้ม ประโยคที่ 1” 

- - - - - - - ดํ - - - - - - - ดํ - - - - - - - ดํ - ดํ – ดํ - ดํ - ดํ 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 จะเห็นได้ว่ากลอนของระนาดทุ้มนั้นบรรเลงในลักษณะของการใช้เสียงประสานโดยมี         
“เสียงโด” เป็นเสียงหลักท่ีมือข้างขวา และเสียงประสานตามท านองของฆ้องวงใหญ่ที่มือข้างซ้าย 
 ประโยคต่อไปในประโยคที่ 2 จะพบว่าครูบรรพตปรับให้ทุกเครื่องดนตรีใช้กลวิธีพิเศษเพ่ิมเข้า
มาดังท่ีจะอธิบายได้ดังนี้ 
“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 2(ทางกลาง)” 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - ด - ฟ ซ ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 2” 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - ด - ฟ ซ ล - ซ - - - ฟ - ม - - 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ทฺ - - 

“ระนาดเอก ประโยคที่ 2” 

- ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - ม - - 

 
 ในประโยคที่ 2 นี้พบว่าครูบรรพต ได้มีการปรับวงโดยให้เครื่องดนตรีกลุ่มพวกเครื่องน าคือ 
ระนาดเอกและขลุ่ยเพียงออ บรรเลงน าไปก่อนของโน้ตตัวที่ 2 ตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ในลักษณะ
ของการท าเสียงสั้นสลับกับเครื่องดนตรีกลุ่มพวกเครื่องตาม และพอมาถึงห้องที่ 5-7 ให้กลับมา
บรรเลงเท่ากันอีกครั้งหนึ่ง ยกเว้นในห้องที่ 8 ที่ยังคงพบกลวิธีพิเศษอีกสิ่งหนึ่งคือ การเล่นโน้ตก่อน
จังหวะให้พร้อมกัน ซึ่งในท านองหลักของฆ้องวงใหญ่ที่ทางกองการประกวดก าหนดมาให้จะลงให้เสียง
ที่ 4 ของห้องโน้ต แต่ในการปรับวงของครูบรรพต ในครั้งนี้ได้ให้ผู้บรรเลงเล่นโน้ตหมดก่อนจังหวะที่ 
“เสียงม”ี คือโน้ตตัวที่ 2 ของห้องโน้ตดังที่ผู้วิจัยอธิบายไว้ด้านบน 
 ต่อมาตั้งแต่ประโยคที่ 3-8 ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงใช้หลักเหตุผลเหมือนดังในเที่ยวแรกทุก
ประการในเรื่องของการแปรท านองรวมถึงช่วงรอยต่อในการบรรเลงได้ดังนี้ 
 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 3-4” 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 5” 
- - - ล - - - ล - - - ซ - - – ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม 

- - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 6-8” 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 ประโยคข้างต้นตั้งแต่ประโยคที่ 3 จนมาถึงประโยคที่ 8 นั้นครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปร
ท านองโดยยึดฆ้องวงใหญ่เป็นโครงสร้างยกเว้นเสียแต่ในประโยคที่ 5 กับ 6 ที่ให้ผู้บรรเลงกลับมาใช้
ท านองหลักท่ีเหมือนกันอีกครั้งหนึ่ง 
 อีกหนึ่งกลวิธีพิเศษในเรื่องการปรับวงของครูบรรพต ที่พบในท่อนนี้ก็คือ ในประโยคที่ 5 โดย
ให้กลุ่มเครื่องน าและเครื่องตามบรรเลงเหลื่อมกันในลักษณะที่เป็นเสียง “กระซิบ” ดังบรรทัดโน้ตที่
ผู้วิจัยอธิบายไว้ด้านบน 
 กรณีการใช้กลวิธีพิเศษในประโยคที่ 5 ที่ครูบรรพต ได้น ากลวิธีพิเศษที่เรียกว่า “กระซิบ” เข้า
มาในท่อนนี้ ผู้ทรงคุณวุฒิท่านหนึ่งผู้เป็นหนึ่งในคณะกรรมการและเคยเป็นประธานกรรมการในครั้งที่ 
32 ได้ให้ความเห็นว่า 
  จากกลวิธีพิเศษที่ใช้นี้ถือว่าอยู่ในเกณฑ์ที่ดีและสามารถใช้ได้กับกลอน
 ในลักษณะนี้และในวงนี้ก็ถือได้ว่าท าได้น่าสนใจแสดงถึงศักยภาพของผู้
 บรรเลงที่สามารถควบคุมน้ าหนักเสียงได้กลมกลืนกันทั้งวง คงเป็นอีกหนึ่ง
 วงที่เห็นมาทุกๆปีที่แสดงออกถึงความสามารถนั้นแล้วยังแสดงให้เห็นถึงการ
 น้ าหนักเสียงในกรรบรรเลงกับห้องแบบนี้เครื่องเสียงแบบนี้ควรบรรเลง
 อย่างไรและโรงเรียนราชวินิตบางแก้วก็สามารถท ามาได้ดีในทุ กๆครั้ง
 เช่นเดียวกัน  (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. สัมภาษณ์, 14 กรกฎาคม 2558) 
  
 ต่อมาหลังจากนี้ตั้งแต่ประโยคที่ 9 และประโยคที่ 10 ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงใช้แนว
ทางการบรรเลงดังที่จะอธิบายต่อไปนี้ 
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“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคที่ 9” 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ  - - - ท 

“ฆ้องวงใหญ่ ประโยคสุดท้าย” 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 ประโยคที่ 9 และ 10 นั้นครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงแปรท านองโดยยึดโครงสร้างจากท านอง
หลักฆ้องวงใหญ่แต่ให้ผู้บรรเลงแปรท านองให้มีความถี่ของตัวโน้ตมากยิ่งขึ้น หลักๆที่เห็นชัดเจนก็คือ 
“ระนาดทุ้ม” จากท านองดังต่อไปนี้ 
“ระนาดทุ้ม ประโยคที่ 9-10” 

- - รร- - ซ - - - ล - - - ท - - มํ - - ร ํ - ดํ - - ดํ - - ล - ซ - - 

- - - ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - รํ - ดํ - - ลฺ - - ล - ซ - - ม 

 

ซํ มํ - - ซํ มํ - - ซํ มํ - - - มํ - - ดํ ล - - ดํ ฟํ - - ดํ ลํ - - - ดํ - - 

- - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - ม - - - - ลฺ ดฺ - - ลฺ ดฺ - - ลฺ ดฺ - ดฺ - - 

 จะเห็นว่ากระสวนการแปรท านองของระนาดทุ้มนั้นมีความถี่มากยิ่งขึ้นโดยที่ครูบรรพต ได้
อธิบายกับผู้บรรเลงและผู้วิจัยว่า 
  การแปรท านองในลักษณะนี้จะสามารถท าให้แนวเพลงไม่ตกเพราะ
 ถ้ายังคงแปรท านองใน ลักษณะของลูกจาวๆ ห่างๆอาจจะท าให้แนวเพลง
 ไม่ ข ยั บ ได้  ส า เ หตุ ที่ ท า นั้ น ก็ เ พ ร า ะว่ า จ ะจบ เพล งแล้ ว ออกลู ก
 หมดแล้วแนวเพลงต้องกระชับมากขึ้นส่วนเครื่องดนตรีอ่ืนๆไม่มีปัญหา
 อะไรสามารถแปรทาง ได้ตามลักษณะตนเองได้เลยจะเว้นก็แต่ทางระนาด
 ทุ้มที่ต้องแปรทางให้เป็นลักษณะเช่นนี้  (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 
 พฤษภาคม 2558) 
 ต่อมาในประโยคของลูกหมดนั้น ครูบรรพต ได้ให้ผู้บรรเลงทุกคนรวมถึงเครื่องประกอบจังหวะ
ช่วยกันขยับแนวและขึ้นแนวอีกครั้งหนึ่ง ดังที่จะอธิบายวิธีการดังกล่าวต่อไปนี้ 
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“ฆ้องวงใหญ่ ลูกหมด” 

- - ซ ซ  - - ล ท - รํ - ทํ - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - -   - - - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- - - ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  

- - ฟ - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 

- - ด  ร  - - ด  ร  - - ด  ร  ด  ร  - ร  ม  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 

ซ ล - - ด  ล - - ด  ล - - - - ด  ล - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร 

 

- - ซ - ม ซ - ซ - - ร - ซ ล - ล - - ด  - ล ด  - ด  - - ซ - ด  ร  - ร  

- - - ร - - ม ด - - - ม - - ซ ม - - - ซ - - ล ซ - - - ล - - ด  ล 

 ในประโยคข้างต้นนี้ครูบรรพต  ได้อธิบายให้ผู้บรรเลงทุกคนน าประโยคท่ี 1 ของท่อนที่ 1 มา
ขึ้นเป็นหัวก่อนที่จะออกลูกหมดและให้ผู้บรรเลงแปรท านองให้เกาะท านองหลักฆ้องวงใหญ่ไว้เป็น
โครงสร้างเช่นเดิม แต่อีกสิ่งหนึ่งที่ครูบรรพต เน้นย้ ากับผู้บรรเลงเป็นพอเศษก็คือเรื่องของแนวเพลง 
โดยอธิบายว่า 
  ให้ทุกเครื่องดนตรีรวมถึงเครื่องประกอบจังหวะทุกคนกระชับจังหวะ
 ขึ้นมาตั้งแต่ประโยคแรกของท านองฆ้องวงใหญ่ จากนั้นก็ขยับไปเรื่อยๆ              
 หรือให้เรียวเป็นหางหนูจนจบเพลง (บรรพต แจ้งจรัส, สัมภาษณ์, 27 
 พฤษภาคม 2558) 
 ด้วยวิธีการและแนวทางการปรับวงของครูบรรพต ที่ได้ใช้กับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิต  
บางแก้วนั้นสามารถเป็นที่ยอมรับกับในหลายๆเวทีหรือดังที่ผลปรากฏจากการประกวดครั้งนี้กับ
รายการประกวดตนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพา ครั้งที่ 35 ประเภทวง
ปี่พาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล 3 ชั้น ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศเป็นสมัยที่ 10 ซ้อนนับตั้งแต่ครั้งที่        
26-35 ในครั้งนี้ อันเป็นสิ่งที่บ่งบอกได้ว่าแนวทางการปรับวงของครูบรรพต สามารถใช้ได้จริงกับ
การประกวดดนตรีไทย 
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4.5  ความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ 

จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 6 ท่านได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์   รอดช้างเผื่อนผู้เป็น
ประธานกรรมการการตัดสินการประกวด ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ในการจัดการประกวดของ
มหาวิทยาลัยบูรพาในครั้งที่ 32 ซึ่งท่านเป็นผู้ก าหนดเกณฑ์การตัดสินโดยแบ่งเกณฑ์คะแนนให้วง 80 
เปอร์เซ็นต์ และขับร้องอีก 20 เปอร์เซ็นต์จนถึงครั้งปัจจุบันก็ยังคงใช้เกณฑ์นี้อยู่ ท่านจะเป็นผู้ดู
ภาพรวมของวง ส่วนผู้ที่ดูเน้นไปที่ขับร้องนั้นก็คือ อาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ และผู้เชี่ยวชาญจากกรม
ศิลปากรอีก 3 ท่าน อาจารย์ปี๊บ  คงลายทอง(เครื่องเป่า) อาจารย์บุญช่วย แสงอนันต์(เครื่องหนัง) และ
อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี(ปี่พาทย์) ท่านได้เป็นประธานกรรมการ ในประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม ที่ทาง
มหาวิทลัยบูรพา จัดขึ้นในครั้งที่ 35 นี้อีกด้วย และท่านสุดท้ายผู้ เคยเป็นอีกหนึ่งในคณะกรรมการ 
อาจารย์ถาวร ศรีผ่อง การให้คะแนนนั้นคณะกรรมการจะดูทั้งภาพรวมและสัดส่วนในการดูให้ครบทั้ง
วงตามท่ีชี้แจงข้างต้น 

จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 6 ท่านนั้นมีความเห็นรวมกันและสรุปได้ว่าวงดนตรีไทย
โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว กรณีของวงปี่พาทย์ไม้นวม รายการดังกล่าวมีความโดดเด่นและเป็นจุดแข็ง
มาตลอด โดยแบ่งเป็นหัวข้อได้ดังนี้ 

 - ผู้ขับร้อง มีความสามารถอยู่ในเกณฑ์ท่ีดี ไพเราะ น่าฟัง 
 - ผู้บรรเลง มีความสามารถอยู่ในเกณฑ์ท่ีดีในทุกๆเครื่องดนตรี 
 - ความกลมกลืนของเสียงในการบรรเลง 
 - แนวการบรรเลงที่เหมาะสมลงตัวตลอดการบรรเลงตั้งแต่ต้นจนจบ 
 - ผู้ปรับวง มีกลวิธีพิเศษตกแต่งในสัดส่วนที่เหมาะสมโดดเด่น และน่าฟัง 
จากกรณีศึกษากลวิธีการปรับวงเพลงอกทะเล 3 ชั้น ตามแนวทางครูบรรพต แจ้งจรัส ในการ

ประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก รายการมหาวิทยาลัยบูรพาจัดขึ้นเป็นครั้งที่ 35             
ด้วยกลวิธีการปรับวงของครูบรรพต นั้นท่านได้เริ่มจากการค้นหาข้อมูลของเพลงผนวกกับความรู้และ
ประสบการณ์ เพ่ือที่จะวางโครงสร้างของเพลงโดยค านึงถึงจากประเภทของเพลง หน้าทับในการ
บรรเลง หรือการผูกกลอนให้เหมาะสมกับบันไดเสียงนั้นๆ จนถึงกลวิธีพิเศษที่สามารถตบแต่งในเพลง
ให้มีความพิเศษ ภายใต้ความไพเราะและความเหมาะสม จากเพลงอกทะเล 3 ชั้นพบว่า เป็นเพลงสอง
เที่ยวกลับ 2 ท่อน ประเภทด าเนินท านองกึ่งลูกล้อลูกขัด หน้าทับสองไม้ 3 ชั้น บันไดเสียงที่พบมาก
ที่สุดในเพลงอกทะเล 3 ชั้น ได้แก่บันไดเสียงเพียงออบน หรือ ดรมxซล ซึ่งพบมากที่สุด รองลงมาเป็น
บันไดเสียง ทางเพียงออล่าง หรือ ซลทxรม ส่วนในท่อนที่ 2 นั้นจะพบว่ามีท านองที่เป็นเสียงผ่านอยู่
บางประโยคที่ “เสียงม”ี ซึ่งทางหลักในประโยคดังกล่าวจะอยู่ในบันไดเสียงชวา ฟซลxดร  
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การวิเคราะห์เพลงในการปรับวงของ ครูบรพต พบว่า ในท่อนที่ 1 นั้นครูบรรพต ให้ผู้บรรเลง 
บรรเลงเกาะท านองทางฆ้องวงใหญ่โดยเน้นความเรียบร้อยเป็นหลัก ส่วนในท่อนที่ 2 นั้น ก็ยังคงเน้น
ความเรียบร้อยเป็นหลักแต่จะใช้กลวิธีพิเศษของกลองแขกเข้ามาเติมแต่งบ้างเล็กน้อย พอในเที่ยวกลับ
ท่อนที่ 1 และ 2 นั้น จะมีเทคนิคหรือกลวิธีพิเศษเพ่ิมเข้ามาเติมแต่งท้ังในท่อนที่ 1 และ 2 ได้ดังนี้ เที่ยว
กลับท่อนที่ 1 จะพบว่า มีท านองมือส่ายของกลองแขกเข้ามาเติมแต่งในท่อนนี้มากยิ่งขึ้นรวมถึงการ
เติมกลอนระนาดทุ้มเข้ามาในท านองลูกโยน และในเที่ยวกลับท่อนที่ 2 พบว่ามีกลวิธีพิเศษเพ่ิมเข้ามาที่
เรียกว่าการ “กระซิบ” หรือเป็นวิธีที่ท าให้เสียงในการบรรเลงนั้นเบาลง โดยที่ครูบรรพตน ามาใช้ในช่วง
หัวของท่อนเพลง และอีก 2 สิ่งที่ครูบรรพต เน้นย้ าในการปรับวงนั้นก็คือเรื่องของแนวในการบรรเลง
กับน้ าหนักเสียงในการบรรเลงที่มีความกลมกลืนกันในทุกเครื่องดนตรี กล่าวคือทั้ง 4 ท่อน จะมีแนว
การบรรเลงที่แตกต่างกันโดยเริ่มจากช้าไปหาเร็ว และความกลมกลืนกันของเครื่องดนตรีกับการ
บรรเลงนั้นหมายถึงเครื่องดนตรีทุกเครื่องนั้นจะมีระดับความดังเบาที่เท่าๆกันจะไม่มีเครื่องดนตรีชิ้นใด
ดังกว่าชิ้นอื่นๆ 
 ด้วยเหตุนี้เองจึงเป็นข้อสรุปได้ว่าวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว มีจุดแข็ง จุดเด่น    
ของวงที่สามารถท าการประกวดแข่งขันจนได้รับความชื่นชมมาถึงผู้ปรับวงและผู้บรรเลงในทุกๆครั้งไป 
เกิดจากองค์ประกอบทั้งหมดที่พร้อมซึ่งต่อการท าวงและปรับวงดนตรีไทยกับการประกวดแข่งขัน   
ดนตรีไทย 
 



 

 

บทที ่5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาเรื่องกลวิธีการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ตามแนวทาง ครูบรรพต              
แจ้งจรัส ผู้วิจัยได้ศึกษาเป็น 2 ประเด็นได้แก่ ศึกษาวิธีการและกลวิธีพิเศษในการปรับวงปี่พาทย์ไม้
นวมเครื่องคู่ตามแนวทางของครูบรรพต  แจ้งจรัส และศึกษาถึงบริบทที่เก่ียวข้องอันส่งผลให้วงดนตรี
ไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ชนะเลิศการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
มหาวิทยาลัยบูรพาถึง  9 สมัยซ้อน ช่วงระหว่างครั้งที่ 26-34 พุทธศักราชที่ 2548-2556 โดยที่ผู้วิจัย
ลงภาคสนามกับวงดนตรีไทยโรงเรียนดังกล่าวในการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก 
ชิงถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ทางคณะดนตรีและการ
แสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ครั้งที่ 35 พบดังนี้ 
 ด้านวิธีการและกลวิธีพิเศษในการปรับวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ตามแนวทางของครูบรรพต  
แจ้งจรัส พบว่าทางโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว โดยมีครูบรรพต แจ้งจรัส เป็นผู้ปรับวงในทุกครั้งที่มี
การประกวดแข่งขัน และในครั้งนี้กับการประกวดดนตรีไทยระดับภาคตะวันออก ครั้งที่ 35 ประเภท
วงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ เพลงอกทะเล 3 ชั้นหรือในปีที่ผ่านๆมา ครูบรรพต  แจ้งจรัสได้มีแนว
ทางการปรับวง ดังนี้   

การเลือกมือฆ้อง(ท านองหลัก) หมายถึง เป็นการตรวจสอบความถูกต้องของท านองหลักใน
กรณีท่ีทางกองการประกวดก าหนดมือฆ้องวงใหญ่มาให้ก็ควรจะต้องยึดให้ถูกต้องชัดเจน 

วิธีการศึกษาสังคีตลักษณ์และวิเคราะห์ หมายถึง การตีโจทย์ของเพลงให้ชัดเจน อันจะวาง
โครงสร้างได้ต่อไปว่า จะมีข้ันตอนในการวางแนวเพลงหรือการก าหนดความช้าความเร็วให้เป็นทิศทาง
อย่างไร รวมไปถึงกลวิธีการผูกส านวนกลอน ให้สัมพันธ์กับบันไดเสียงของเพลงนั้นๆ และพยายามท า
ให้กลอนของเครื่องมือนั้นๆสัมพันธ์กัน และอีกสิ่งหนึ่งที่ครูบรรพต แจ้งจรัสให้ความส าคัญก็คือ                     
“ความกลมกลืนของเสียง” กล่าวคือ เสียงที่บรรเลงออกมาต้องมีความสมดุลกันทุกเครื่องดนตรี        
ด้วยเสียงของแต่ละเครื่องดนตรีไม่มีเครื่องไหนบรรเลงดังกว่า ทุกคนต้องฟังกันและมีน้ าหนักเสียงที่
ใกล้เคียงกันวงถึงจะเกิดความไพเราะน่าฟัง 

สิ่งสุดท้ายนั้นก็คือกลวิธีพิเศษท่ีครูบรรพต แจ้งจรัสจะน าเข้ามาเติมแต่งในเพลงหรือในท่อนที่
สามารถตบแต่งได้ โดยขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของประเภทเพลงนั้นๆ 

ด้านบริบทที่เกี่ยวข้องอันส่งผลให้วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้วชนะเลิศการประกวด
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพาถึง 9 สมัยซ้อน ในช่วงระหว่างครั้งที่     
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26-34 พุทธศักราชที่ 2548-2556 นั้นมาจากระบบและแบบแผนในการฝึกซ้อมของวงดนตรีไทย
โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ทั้งในด้านทักษะรายกลุ่มเครื่องดนตรี ระบบการซ้อมในส่วนของตนเองและ
วิธีการฝึกหัดในลักษณะของการรวมวง รวมไปถึงเป็นการฝึกฝนให้นักเรียนสมาชิกชมรมดนตรีไทยทุก
คนเน้นเรื่องของความรับผิดชอบในหน้าที่ของตนเอง ด้วยวิธีการนี้เองจึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ส่งผลไป
ถึงความส าเร็จต่างๆที่เกิดขึ้นกับวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว 
 ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าจากทั้งกระบวนการและระบบต่างๆที่มีความแข็งแกร่งและมี               
ความยาวนานนั้นท าให้วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว มีการสืบทอดและปฏิบัติกันต่อมาจน
เกิดเป็นหน้าที่ที่ต้องพึงปฏิบัติทั้งระบบของสถานศึกษาและของชมรมดนตรีไทย ในเรื่องการฝึกซ้อม 
จนไปถึงกระบวนการการรับนักเรียนผู้มีความสามารถพิเศษทางด้านดนตรีไทยที่สามารถท าให้ครูผู้
ฝึกสอนต่อยอดฝีมือกับนักเรียนกลุ่มนี้ได้อย่างต่อเนื่อง ตลอดจนผู้อ านวยการ ผู้บริหารทุกฝ่ายและครู
ทุกคนในสถานศึกษามีความเข้าใจเล็งเห็นและให้ความส าคัญกับวงดนตรีไทยเป็นอย่างดี ซึ่งทาง
สถานศึกษาและวงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ยังคงให้การสนับสนุนและส่งเสริมกับวงดนตรี
ไทยประเภทวงอื่นๆท้ังประเภทวงอังกะลุง วงปี่พาทย์ผสมเครื่องสาย  
ข้อเสนอแนะ 
 การเก็บข้อมูลอย่างมีส่วนร่วมในครั้งนี้จึงท าให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลถึงประเภทวงเครื่องสายผสม ที่
ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวด ระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครั้งที่ 35 ประจ าปี 2557 เป็นสมัยที่ 
3 ซ้อนนับจากครั้งที่ 33-35 จึงควรมีการศึกษาวิจัยและเก็บข้อมูลไว้เพื่อศึกษาและเผยแพร่ต่อไป  

สิ่งส าคัญสุดนั้นคือ ด้วยประสบการณ์และการปฏิบัติงานอย่างเต็มความสามารถทั้งก าลังกาย
ก าลังใจที่ทุ่มเทตลอดชีวิตการท างานของครูบรรพต  แจ้งจรัส ท าให้วงดนตรีไทยของโรงเรียนราชวินิต
บางแก้ว ประสบความส าเร็จได้รับรางวัลชนะเลิศได้รับถ้วยพระราชทานมาครองในหลายๆครั้ง 
ตลอดจนได้รับค าชื่นชมจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยหลายๆท่าน และกระบวนการวิธีการ
ดังกล่าวนี้เองท าให้วงดนตรีไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ได้รับรางวัลชนะเลิศ ประเภทวงปี่พาทย์ไม้
นวมเครื่องคู่เป็น 10 สมัยซ้อนนับจากครั้งที่ 26 มาจนถึงครั้งปัจจุบันคือครั้งที่ 35 สรุปได้ว่าแนวทาง
ดังกล่าวสามารถใช้ได้กับการปรับวงประกวดอันเป็นประโยชน์กับผู้ที่สนใจและผู้ที่จะหันมายืนในจุด
ของผู้ปรับวงดนตรีไทยกับการประกวดเพ่ือให้ได้ซึ่งการพัฒนาวงดนตรีไทยของสถานศึกษารวมทั้งเป็น
การท านุบ ารุงรักษาศิลปะดนตรีประจ าชาติให้อยู่คู่กับประเทศชาติสืบไป 
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ภาคผนวก ก. ระเบียบการและเกณฑ์การตัดสินการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาค
ตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ 35 

 
 ตามที่คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา มีนโยบายส่งเสริมกิจกรรมดนตรีไทยใน
ภาคตะวันออก เพ่ือท านุบ ารุงสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของชาติให้ดารงอยู่สืบไป โดยจัดให้มีการ
ประกวดดนตรีไทยในระดับนักเรียนเป็นประจ าทุกปี เพ่ือเป็นการกระตุ้นให้เกิดการตื่นตัวในการ
ฝึกซ้อมและพัฒนาความสามารถทางดนตรีไทยให้สูงยิ่งขึ้น ส าหรับในปีการศึกษา 2557 คณะดนตรี
และการแสดง ได้ก าหนดจัดการประกวดดนตรีไทย ระดับนักเรียนภาคตะวันออก ชิงถ้วยพระราชทาน
ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ 35 ในวันที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2558 ณ 
อาคารเฉลิมพระเกียรติฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี อาคารเรียนรวม (อาคารK) มหาวิทยาลัยบูรพา 
ก าหนดการและรายละเอียดในการรับสมัครวงดนตรีไทยเข้าประกวดดังนี้  
 1. ก าหนดจัดงาน วัน ที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2557 
 2. วัน เวลา รับสมัคร ตั้งแต่บัดนี้ – วันที่ 2 มีนาคม พ.ศ. 2558 
 3. ระดับและประเภทของวงและเดี่ยวที่เข้าประกวด แบ่งเป็น 2 ระดับ  
  3.1 ระดับประถมศึกษา ประเภทของการประกวด  
   3.1.1 วงเครื่องสายผสมเครื่องคู่  
   3.1.2 วงอังกะลุง  
   3.1.3 การบรรเลงขิม 
  3.2 ระดับมัธยมศึกษา ประเภทของการประกวด  
   3.2.1  วงป่ีพาทย์ไม้นวมเครื่องคู่  
   3.2.2  วงเครื่องสายผสมเครื่องคู่ 
   3.2.3  วงอังกะลุง 
   3.2.4  การเดี่ยวขิม  
   3.2.5  การเดี่ยวระนาดเอกไม้แข็ง  
   3.2.6  การเดี่ยวจะเข้ 
   3.2.7  การเดี่ยวซอด้วง 
   3.2.8  การเดี่ยวระนาดทุ้ม  
   3.2.9  การเดี่ยวฆ้องวงใหญ่  
   3.2.10 การเดี่ยวขับร้อง  
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 4. คุณสมบัติ  
  4.1 โรงเรียนที่มีสิทธิ์ในการส่งวงดนตรีไทยเข้าประกวดจะต้องเป็นโรงเรียนที่ตั้งอยู่
ในเขตพ้ืนที่พัฒนา ชายฝั่งทะเลภาคตะวันออก 12 จังหวัด คือ จังหวัดชลบุรี ระยอง จันทบุรี ตราด 
ฉะเชิงเทรา ปราจีนบุรี สระแก้ว นครนายก สมุทรปราการ ลพบุรี สระบุรี และพระนครศรีอยุธยา  
  4.2 โรงเรียนหนึ่งอาจจะส่งวงดนตรีไทยเข้าร่วมประกวดพร้อมกันได้ทั้งระดับ
ประถมศึกษา และ มัธยมศึกษา (ถ้าโรงเรียนนั้นเปิดสอนทั้งระดับประถมศึกษา และมัธยมศึกษา)  
  4.3 โรงเรียนหนึ่งอาจส่งวงดนตรีไทยเข้าร่วมประกวดพร้อมกันได้มากกว่าหนึ่ง
ประเภท ประเภท ละไม่เกิน 1 วง ทั้งนี้จะต้องไม่มีรายชื่อนักดนตรี หรือนักร้องซ้ ากันโดยเด็ดขาด  
  4.4 คุณสมบัติของผู้บรรเลงดนตรีไทย 
   4.4.1 ต้องเป็นนักเรียนปัจจุบันของโรงเรียนในภาคตะวันออกที่กาลังศึกษา
ไม่เกินชั้นประถมศึกษา ปีที่ 6 (สาหรับโรงเรียนที่ส่งเข้าประกวดในระดับ ประถมศึกษา)  
   4.4.2 ต้องเป็นนักเรียนปัจจุบันของโรงเรียนในภาคตะวันออกที่กาลังศึกษา
ไม่เกินชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 (สาหรับโรงเรียนที่ส่งเข้าประกวดในระดับมัธยมศึกษา)  
   4.4.3 ต้องได้รับการรับรองจากครูใหญ่/อาจารย์ใหญ่ หรือผู้อานวยการ
โรงเรียนที่กาลังศึกษาอยู่ตาม แบบฟอร์มของมหาวิทยาลัย และต้องนาบัตรประจาตัวนักเรียนที่มีรูป
ถ่ายผู้เข้าประกวดติดอยู่ด้วย หรือถ้าไม่มีบัตรประจาตัว นักเรียนให้ทาหนังสือรับรองพร้อมทั้งติดรูป
ถ่ายผู้เข้าประกวดมาด้วยในวันประกวด  
 5. รายละเอียดการรับสมัครและการส่งเทปบันทึกการประกวดรอบคัดเลือก  
  5.1 รอบคัดเลือก โรงเรียนที่ประสงค์จะส่งดนตรีไทยเข้าร่วมประกวด ทุกประเภท 
ต้องกรอกรายละเอียด (ตามที่แนบมาด้วย) ของผู้เข้าประกวดและผู้ฝึกซ้อม ด้วยเครื่องพิมพ์ดีด หรือ
กรณีถ้าเขียนให้เขียนตัวบรรจง  
  5.2 ผู้สมัครเข้าร่วมประกวด คณะดนตรีและการแสดง ได้กาหนดให้ผู้สมัครต้อง
บรรเลงดนตรีและขับร้อง ตามลักษณะวงและบทเพลงที่กาหนด โดยบันทึกภาพและเสียงลง DVD 
หรือ VCD (ห้ามมีการตัดต่อ DVD หรือ VCD และ ตกแต่งภาพ) และส่งถึงคณบดีคณะดนตรีและการ
แสดง มหาวิทยาลัยบูรพา 169 ต.แสนสุข อ.เมือง จ.ชลบุรี  20131 ก าหนดส่งเทป รอบคับเลือก 
ภายในวันที่ 2 มีนาาคม 2558  
  5.3 คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิจะเป็นผู้คัดเลือกวงที่ผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศในแต่
ละประเภท ดังนี้ การประกวดดนตรีไทยประเภทวง จานวนประเภทละ 5 ทีม และการประกวดการ
บรรเลงคนเดียว จ านวน ประเภทละ 15 คน หรือมากกว่า ตามเกณฑ์ขึ้นอยู่กับการพิจารณาของ
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คณะกรรมการ ทั้งนี้การตัดสินของคณะกรรมการถือว่าเป็น สิทธิ์ขาด และขอให้ผู้เข้าประกวดเคารพ
ในกติกา และการตัดสินของคณะกรรมการ  
  5.4 ประกาศผลการประกวดวงดนตรีไทยและการบรรเลงต่างๆ ที่ผ่านเข้ารอบชิง
ชนะเลิศ วันที่ 18 มีนาคม 2558  
  5.5 นักเรียน โรงเรียนที่ส่งเทปเข้าประกวดในรอบคัดเลือกจะได้รับเกียรติบัตรการ
เข้าร่วมการประกวด ทุกคน  
  5.6 วงดนตรีไทยและนักเรียนที่ผ่านเข้ารอบชิงชนะเลิศต้องบรรเลงดนตรีไทยต่อหน้า
คณะกรรมการตัดสิน ณ มหาวิทยาลัยบูรพา วันที่ 22 พฤษภาคม 2558  
 6. รางวัล  
 ผู้ที่ได้รับรางวัลชนะเลิศทั้ง 13 ประเภท จะได้เข้าเฝ้า ฯ รับพระราชทานถ้วยรางวัลจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี จะได้ครองถ้วยรางวัลพระราชทาน ฯ ตั้งแต่วันที่
เข้าเฝ้าฯ และต้องนาส่งคืนมหาวิทยาลัย ก่อนการประกวด ในปีต่อไป  
 7. รายละเอียดประเภทของวงดนตรีไทยที่จัดประกวด  
 คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา ก าหนดให้ประเภทของวงดนตรีไทย ที่ประกวด
ทั้ง ระดบัมัธยมศึกษาและประถมศึกษา ดังนี้ 

ระดับมัธยมศึกษา 
    7.1 วงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู ่ประกอบด้วย  
  7.1.1 ระนาดเอก 1 ราง  7.1.2 ระนาดทุ้ม 1 ราง 
  7.1.3 ฆ้องวงใหญ่ 1 วง  7.1.4 ฆ้องวงเล็ก 1 วง 
  7.1.5 ซออู้ 1 คัน   7.1.6 ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา  
  7.1.7 กลองแขก 1 คู ่  7.1.8 ขับร้อง 1 คน 
  7.1.9 กรับ 1 คู ่   7.1.10 ฉาบเล็ก 1 คู ่ 
  7.1.11 โหม่ง 1 ใบ   7.1.12 ฉิ่ง 

หมายเหตุ ก าหดให้ผู้เข้าประกวดวงปี่พาทย์ไม้นวมใช้ซออู้ ที่ใช้สายไหม หรือ สายเอ็น เท่านั้น  

 8. หลักเกณฑ์ในการประกวด 
  8.1 หลักเกณฑ์ในการประกวดประเภทวงดนตรี  
  8.1.1 การประกวดประเภทวงดนตรีทุกประเภท คณะกรรมการมีหลักเกณฑ์ในการ
พิจารณา คะแนนดังนี้  
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 - วงดนตรี คณะกรรมการพิจารณาให้คะแนนจากบุคลิกมารยาท ความถูกต้องของ ท านอง
เพลงและจังหวะ ทักษะปฏิบัติของนักดนตรี  
 - ผู้ขับร้อง คณะกรรมการพิจารณาให้คะแนนจากบุคลิกมารยาท ความถูกต้องของ ค าร้อง 
ทานองร้องและจังหวะ กลวิธีการขับร้องและเสียงของผู้ขับร้อง  
 - ความไพเราะกลมกลืนของการบรรเลงในการประกวด  
  8.1.2 ผลการตัดสินของคณะกรรมการถือเป็นที่สิ้นสุด  
      8.2 หลักเกณฑ์เพ่ิมเติม  
  8.2.1 ในกรณีที่ส่งผู้เข้าประกวดหลายประเภทจะต้องมิให้เกิดปัญหาต่อการดาเนิน
การประกวด ไม่ว่ากรณีใดๆ มิฉะนั้นจะถูกตัดสิทธิ์  
  8.2.2 ห้ามไม่ให้มีการเปลี่ยนตัวผู้เล่นในวันประกวด กรณีเปลี่ยนตัวผู้เล่นต้องเปลี่ยน
ก่อน วันประกวดอย่างน้อย 1 สัปดาห์  
 9. ค่าใช้จ่ายในการเดินทางและการเข้าประกวด  
 ทุกโรงเรียนที่เข้าร่วมประกวดดนตรีไทย จะต้องรับผิดชอบค่าใช้จ่ายในการเดินทางและ
ค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ เองทั้งหมด การเข้าประกวดครั้งนี้จะประกวดในวันที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ. 2558         
8.00-19.00 น. ณ อาคารเฉลิมพระเกียรติฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี อาคารเรียนรวม มหาวิทยาลัย
บูรพาหรือสถานที่ที่เหมาะสม ผลเป็นทางการจะประกาศหลังจากการประกวดเสร็จสิ้นในวันเดียวกัน  
  10. เพลงที่ใช้ประกวด 

ระดับมัธยมศึกษา/ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวมเครื่องคู่จะต้องขับร้องและบรรเลง  
  เพลง อกทะเลสามชั้น(เนื้อร้องพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี)  
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ภาคผนวก ข. โน้ตท านองหลัก เพลงอกทะเล 3 ชั้น (กองการประกวดก าหนด) 

 
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

ท่อน 1 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 
- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - ม  - ม  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 
- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - ท  - - ล ล - - ท  ท  - - ด  ด  - ร  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - ท - ลฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 
   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 
- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 
- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม  - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด  -  - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 
- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม) 

        

 

- - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ท ซฺ ลฺ ท ด ลฺ ท ด  ร ท ด ร ม ด ร ม) 

        

 

รํ ดํ - - ดํ ล - - ล ซ - - ซ ม - - ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทํ - - - ด - -* 

 

*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - -* 

  
*- - ม - ร ม - ม - - - - ซ ล - ล - - มํ ร ํ - - ดํ - - - ดํ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - ร ม - - ซ ม - - - - ดํ ล - ล - - - - ซ ม - ม 

 

- - ดํ ล - - ซ - - - ซ ม - - ร - - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - - - ซ ม - ม - - - - ร ด - ด - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท* 
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- - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท 

 

- - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - - - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม - - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม 

 

- - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - 

- - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม - - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร  - - - ด 

 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - - รํ รํ  - มํ - ร ํ - - ดํ ด ํ

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

 - - ซ ซ - ล - ทํ - รํ - ทํ - ล - ซ - ทํ - - ล ล - - ทํ ทํ - - ดํ ดํ - ร ํ

- ซฺ - -  - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ล ฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

 - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 
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- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด - - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 

ท่อน 2  
- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 
- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 
- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 
- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 
เที่ยวกลับ ท่อน 1  

- - ซ ซ - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล ฺ- ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - ม  - ร  - - ด  ด  

- - ซ ม - - ร ด - - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

- - ซ ซ - ล - ท  - ร  - ท  - ล - ซ - ท  - - ล ล - - ท  ท  - - ด  ด  - ร  

- ซฺ - - - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - ท - ล - - - ท - - - ด - - - ร 
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   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 
- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- - - ด - - ร ม  - ซ - ซ - - ม  - - - ท - - - - ด - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด  -  - - - ม - - ร ด - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 

*(ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 - - ซ ซ  - - ซ ซ  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

- ม - - - ม - - - ม - - - - ล ล - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

*(ซมซซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

    - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

(ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม (ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม 

- - - - - - - - - ม - - - ร - - - - - - - - - - - ม - - - ร - - 
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(ม ด ร ม) ม - ร ม (ซลซม) ซ ล - - (มดรม) ม - ร ม (ซลซม) ซ ล - - 

 - ด - ท  - - ซ ม  - ด - ท  - - ซ ม 

 

(ซลซร) ซ ล - - (ซลซม) ซ ล - - (ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซลซม) ซ ล - - 

 - - ซ ร  - - ซ ม  - - ซ ร  - - ซ ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร  - - - ด 

 

- - ซ ซ  - ล - ท - รํ - ทํ - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด 

- ซฺ - -   - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - - รํ รํ  - มํ - ร ํ - - ดํ ด ํ

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ม - ร - - - ม - ร - ด - - 

 

 - - ซ ซ  - ล - ท - รํ - ทํ - ล - ซ - ทํ - - ล ล - - ทํ ทํ - - ดํ ดํ - ร ํ

- ซฺ - -   - ล - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - ท - ล ฺ - - - ท - - - ด - - - ร 

 

- - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  - - - ด - - ร ม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ล ฺ - - - ซฺ  - - - ท 
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- - - ด - - - ร ม  - ซ - ซ - - ม - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - - - - ด - - - - ม - - - ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 
เที่ยวกลับ ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม -  - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - -ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 
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- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 รอบกลับตัน 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - - 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ท - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด  - - - ม - ร - ม   - - - ร 

 

- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

 

- - - ล - - - ล - - - ซ - - – ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม 

- - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - - - - มํ - มํ - มํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ  - - รํ ม ํ  - รํ - - มํ มํ - รํ 

- - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ร - ด - - - ม - ร - ม   - - - ร 
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- - - ดํ  - - รํ ร ํ - - - มํ  - - รํ ร ํ - มํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ 

- - - ด - ร - - - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร  - - - ม 

  
- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ทํ - ร ํ - ทํ - - ล ล - - ซ ซ - ม 

- ท - ล ฺ - - - ท - - - ซฺ  - - - ล ฺ - ท - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ  - - - ท 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ดํ - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - - ร  - - - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 

ลูกหมด 

- - ซ ซ  - - ล ท - รํ - ทํ - ล - ซ - - ฟ - - - - ซ - - - - - ซล - ด  

- ซฺ - -   - - - ท - ร - ท - ลฺ - ซฺ - - - มร - ม - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- - - ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  

- - ฟ - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 

- - ด  ร  - - ด  ร  - - ด  ร  ด  ร  - ร  ม  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 

ซ ล - - ด  ล - - ด  ล - - - - ด  ล - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร 

 

- - ซ - ม ซ - ซ - - ร - ซ ล - ล - - ด  - ล ด  - ด  - - ซ - ด  ร  - ร  

- - - ร - - ม ด - - - ม - - ซ ม - - - ซ - - ล ซ - - - ล - - ด  ล 

 
   “มือฆ้อง ครูไชยยะ ทางมีศรี” 
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ภาคผนวก ค. โน้ตเพลงอกทะเล 3 ชั้น ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมเครื่องคู่ 

“ระนาดเอก” 
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

ท่อน 1 

- ร ร ซ 
- - ล - 

- ล - ท ร ม ร ท - ล - ซ - ล ด ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล - ด 

 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด 

 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ร ม ร ท  ร ท ล ซ ล ท ล ล  ท ด ท ท ด ร ด ด ร ม ร ร 

 
ล ท ด ร ด ท ด ร  ด ท ด ร ด ท ล ซ ด ล ซ ม  ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 

ซ ร ม ร ล ท ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ฟซล 
ทดร      

ด ซ – ช        
ร - 

  

 

              ซ - - ทลซ  ล ซ - ซ       
-- ร - ม 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - - 

ล้อ 

*ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

รับ 
- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล้อ 

ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
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รับ 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -* 

ล้อ     รับ 
*ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - - - - - - -  - - - - - - - - 

ล้อ                 รับ 

ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - - - - -  - - - - - - - -* 

เหลื่อม 
*ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม ร ด ล ด ล - - ด ล ซ ม ซ ม - -  

 

ด ล ซ ม ซ ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม  ร ม - - * 

 
ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม  ร ม - -  ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม  ร ม - -  

 

ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - 

 
ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - 

 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ล ด ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ร ด ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด 

 
ท ล ซ ม ร ซ ล ท ร ม ร ท  ร ท ล ซ ล ท ล ล  ท ด ท ท ด ร ด ด ร ม ร ร 
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ล ท ด ร ด ท ด ร  ด ท ด ร ด ท ล ซ ด ล ซ ม  ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 
ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ฟซล 

ทดร      
ด ซ – ช        

ร - 
  

 

              ซ - - ทลซ  ล ซ - ซ       
-- ร - ม 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - - 

 
ท่อน  2 

- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- - - ด - ด – ฟ      
- ซ -  -  

- - - ซ - - - ล - ด - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - - - ม 

 

ม ร ม ม ม ซ ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ท ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 

เหลื่อม 
ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม - - 

ล้อ         รับ 

ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล     

 
ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 
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ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ – ม 

 

- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- - - ด - ด – ฟ      
- ซ -  -  

- - - ซ - - - ล - ด - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - - - ม 

 

ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ด ท ล ซ ล ร ท ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 

เหลื่อม 

ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม - - 

ล้อ         รับ 

ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล     

 
ซ ล ท ด ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 

ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ซ ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ร ม ม - ม      

- ซ - - 
- ม - ม      
- ซ - ล 

- ม - ม      
- ซ - - 

- - - ร - - - ด 
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เที่ยวกลับ ท่อน 1 

ร ม ฟ ซ -ซซซ ลท ร  ม ร ท ร ท ล ซ ร ม ซ ล ร ด ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท  ร ท ล ซ ล ท ล ล  ท ด ท ท ด ร ด ด ร ม ร ร 

 
ล ท ด ร ด ท ด ร  ด ท ด ร ด ท ล ซ ด ล ซ ม  ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 

ซ ร ม ร ล ท ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ม ร ด - ซ   

 

              ซ - - ทลซ  ล ซ - ซ       
-- ร - ม 

- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - - 

ล้อ 
*ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด ล ล ซ ม ซ ซ ล ด ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 

รับ 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -* 

ล้อ     รับ 
ซ ม ซ ซ ล ด ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - -  - - - - - - - - 

ล้อ รับ     ล้อ รับ 
ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - - 

ล้อ รับ ล้อ รับ   ล้อ รับ ล้อ รับ 

ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - 
ล้อ รับ ล้อ รับ   ล้อ รับ ล้อ รับ 

ซ ล ซ ร - - - - ซ ล ซ ม - - - - ซ ล ท ด - - ร ด ท ล ซ ร - ม - - 
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ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ด ท ร ด ท ล ซ ม 

 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด 

 
ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด ซ ล ด 

 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด 

 
ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท  ร ท ล ซ ล ท ล ล  ท ด ท ท ด ร ด ด ร ม ร ร 

 

ล ท ด ร ด ท ด ร  ด ท ด ร ด ท ล ซ ด ล ซ ม  ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 
ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ม ร ด - ซ   

 
              ซ - - ทลซ  ล ซ - ซ       

-- ร - ม 
- - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 

- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- - - ด - ด – ฟ      
- ซ -  -  

- - - ซ - - - ล - ด - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - - - ม 

 
ม ร ม ม ม ซ ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ท ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 
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เหลื่อม 

ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม - - 

ล้อ         รับ 

ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล     

 
ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ – ม 

 
- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - ม - - 

 
ซ ล ท ด ท ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ด ท ล ซ ล ร ท ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด  ร ม - - 

เหลื่อม 

- ล - - ซ ล - - - ซ - - ฟ ซ - - - ฟ - - ม ฟ - - - ม - - ร ม - - 

ล้อ         รับ 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล     

 

ซ ล ท ด ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ม ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 

ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 
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ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ม ซ ล ซ ด ร ม ด ร ล ท ด ม ร ด 

ลูกหมด 
ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด ซ ล ด 

 

ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ด ซ - ล - - ซ ซ ซ ซ - ล - - ด ร ม ด - ร - - 
 

ซ ล ด ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ร - - ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ม - ร - - 

 
ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด ซ ล ด ล ด - ร - ซ ล ท ด ร – ร     

- - - ล 
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     “ระนาดทุ้ม” 
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

ท่อน 1 

- - ซ ซ - ล - ท  - ม ร ท  - ล - ซ - ล ด ล - - - ซ - - - ล - - - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท -ม ร ท - ล ฺ- ซฺ - - - - ซ ม - ร - - - ม - - - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - - มํ - ล ซ - - - ร  - - ซ ม - - - ด  - - 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - - มํ - - - ม ร - ร – ร - - ร ด - ด - ด 

 
- - ซซ - - ม - - ร ท - - - ซ - - - - - ล - - ท ท - - ด ด - - - ร 

- - - ซ - - ร ท - - ล ซ - ซ – ซฺ - - ลฺ - ด ท- -  ร ด- -  ม ร- ร 

 
   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  มม - ซ - - ม - - 

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ร – ม - ม - ม 

 
- - - ร - - ร - ม - - ซ - - ซ - ล - ทท- ร ท - - ท ล - - - ม - - 

- - ท - ล ท - - ท - ม - ร ม - - ล -  - ท - - ซ ล - - ซฺ ม - ม - ม 

 
- - ด - ซ -  มม-  ซ ม -  - ด -  - - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- ซฺ - ดด - ม  - ม   - - ร ด - ด - ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 
- - - - - - - ซ - - ลล- ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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*(ม ด ร 
ม 

ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม) 

        

 

- - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ท ซฺ ลฺ ท ด ลฺ ท ด  ร ท ด ร ม ด ร ม) 

        

 

รํ ดํ - - ดํ ล - - ล ซ - - ซ ม - - ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทํ - - - ด - -* 

 

*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - -* 

  
*- - ม - ร ม - ม - - - - ซ ล - ล - - มํ ร ํ - - ดํ - - - ดํ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - ร ม - - ซ ม - - - - ดํ ล - ล - - - - ซ ม - ม 

 

- - ดํ ล - - ซ - - - ซ ม - - ร - - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - - - ซ ม - ม - - - - ร ด - ด - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท* 
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- - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท 

 

- - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - - - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม - - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม 

 

- - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - 

- - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม - - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - - มํ - - ม - - ด ล - - ซ ม - - - ด - - 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - - มํ - ม - ม ซ - - ซ ม - - ร ด - ด - ด 

 

 - ร - -  - ร - - ร ํท - - ลล- - ซ - ล - - - ด - - - ซ ล - - ดํ - - 

- - ร ซ  - - ล ท  - - ล ซ - ซ - ร - - ซ ม - - ล ซ ม - - ด - ด - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - มํ - - ล ซ - - - ร - - ซ ม - - - ด - - 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - - ม ซ - - ม ร  - - ร ม - - ร ด - ด - ด 

 

- - ซซ - - ม - - ร ท - - - ซ - - ล ท - - ท ด - - ด ร - - ร ม - - 

- - - ซ - - ร ท - - ล ซ - ร - - - - ลฺ ล - - ท ท - - ด ด - - ร ร  

 
 - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  มม - ซ - - ม - - 

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ร – ม - ม - ม 
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- - - ร - - ร ม - - ซ ล - ท - - - ร - - - ร - - ท ล - - - ม - - 

- - ท - ล ท - - ร ม - - ซ - - ล ท - - ร - - ท ล - - ซฺ ม - ม - ม 

 

- ซ - - - ซ - - ซ ม - - รร- - ด - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- - ซ ด - - ร ม - - ร ด - ด - ซ - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 

ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 

- - มม- - มํ - - ซ ม - - - ด - - - - ลล-  - ล - - ซ ฟ - - - ม - - 

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ด - - ด - - ล  - - ซ ฟ - - ม ร ด - - ร 

 

- - - ร  ร ร - - - ซ - -  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ร - - ล - ร - - ล ร - ร - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

 

- - ลล- - ล - ล - - ซซ- - ซ – ซ - - ฟฟ- - ฟ - ฟ - - มม- - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

ซ - มม- - ม - - ซ ม - - - ด - - - - ลล-  - ล - - ซ ฟ - - - ม - - 

- ซ  -ม - - - ม - - ร ด - ด - - ด - - ล  - - ซ ฟ - - ม ร ด - - ร 

 

- - - ร  ร ร - - - ซ - -  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ร - - ล - ร - - ล ร - ร - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

กลับต้นแล้วบรรเลงต่อด้วยประโยคต่อไปนี้ 
- - - ร - - ร ม - - ซ ล - ท - - - ร - - - ร - - ท ล - - - ม - - 

- - ท - ล ท - - ร ม - - ซ - - ล ท - - ร - - ท ล - - ซฺ ม - ม - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - ม - - - มํ - มํ - มํ - - มํ มํ - - รํ รํ - ดํ 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม  - ม - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 

เที่ยวกลับ ท่อน 1  
- - ซ ซ - - ท ท - - ล ล - - - ซ - - มม- - ด - - - ซ ล - - ดํ - - 

ม ซฺ - - ร ท - - ท ล - - ล ซฺ - ซ - - - ม - - ล ซ ม - - ด - ด - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - - มํ - ล ซ - - - ร  - - ซ ม - - - ด  - - 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - - มํ - - - ม ร - ร - ซ - - ร ด - ด - ด 

 

- - ซซ - - ม - - ร ท - - - ซ - - - - - ล - - ท ท - - ด ด - - - ร 

- - - ซ - - ร ท - - ล ซ - ซ – ซฺ - - ลฺ - ด ท- -  ร ด- -  ม ร- ร 
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   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  มม - ซ - - ม - - 

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ร – ม - ม - ม 

 

- - - ร - - ร - ม - - ซ - - ซ - ล - ทท- ร ท - - ท ล - - ล ซ - - 

- - ท - ล ท - - ท - ม - ร ม - - ล -  - ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 

 

- ซ - - - ซ - - ซ ม - - รร- - ด ซ - ซซ- - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

- - ซ ด - - ร ม - - ร ด - ด - ซ - ม -  ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ 

 

- - ด ม - - ม ซ - - ซ ด - - ด ม - ม - - - ม - - - มํ - - - - - - 

- ซ - - ซ ด - - ด ม - - ม ซ - - - ท - ม - ซ - ม - ซ – - ม ม - ม 

 

*(ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 - - ซ ซ  - - ซ ซ  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

- ม - - - ม - - - ม - - - - ล ล - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

*(ซมซซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

    - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

(ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม (ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม 

- - - - - - - - - ม - - - ร - - - - - - - - - - - ม - - - ร - - 
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(ม ด ร ม) ม - ร ม (ซ ล ซ 
ม) 

ซ ล - - (ม ด ร ม) ม - ร ม (ซ ล ซ 
ม) 

ซ ล - - 

 - ด - ท  - - ซ ม  - ด - ท  - - ซ ม 

 

(ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซ ล ซ 
ม) 

ซ ล - - (ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซ ล ซ 
ม) 

ซ ล - - 

 - - ซ ร  - - ซ ม  - - ซ ร  - - ซ ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - - ม - ล ซ - - - ร - - ซ ม - - - ด - - 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - - ม - - - ม ร  - - ร ม - - ร ด - ด - - 

  

- - ซ ซ - - ท ท - - ล ล - - - ซ - - มม- - ด - - - ซ ล - - ดํ - - 

ม ซฺ - - ร ท - - ท ล - - ล ซฺ - ซ - - - ม - - ล ซ ม - - ด - ด - ด 

 

- ล - - ซ ม - - ดํ ล - - - - มํ - ล ซ - - - ร  - - ซ ม - - - ด  - - 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - - มํ - - - ม ร - ร - ซ - - ร ด - ด - ด 

 

- - ซซ - - ม - - ร ท - - - ซ - - - - - ล - - ท ท - - ด ด - - - ร 

- - - ซ - - ร ท - - ล ซ - ซ – ซฺ - - ลฺ - ด ท- -  ร ด- -  ม ร- ร 

 

   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - - ล - - ซ ม - -  มม - ซ - - ม - - 

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ร – ม - ม - ม 
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- - - ร - - ร - ม - - ซ - - ซ - ล - ทท- ร ท - - ท ล - - ล ซ - - 

- - ท - ล ท - - ท - ม - ร ม - - ล -  - ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 

 
- ซ - - - ซ - - ซ ม - - รร- - ด - - ท - - - - ด - - - ม ซ - ซ - ซ  

- - ซ ด - - ร ม - - ร ด - ด - ซ - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 
- - มม- - ด - - - ด - - - ซ - - - - ซซ-  ล ซ - - ซ ฟ - - ฟ ม - - 

- - - ม - - ซ ม - - ซ ม - - ม - ด - - ซ  - - ด ฟ - - ท ม - - ล ร 

 

- - ซ -  รร- - ร ซ - รร-  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - - ล - ร - - - ล - ร - ล  - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

 

- - ลล- - ล - ล - - ซซ- - ซ – ซ - - ฟฟ- - ฟ - ฟ - - มม- - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

- - มม- - ม - - ซ ม - - - ด - - - - ลล-  - ล - - ซ ฟ - - - ม - - 

- -  -ม - ม - ม - - ร ด - ด - - ด - - ล  - - ซ ฟ - - ม ร ด - - ร 

 

- - - ร  ร ร - - - ซ - -  - รํ - - - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ร - - ล - ร - - ล ร - ร - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

 
- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - ด – ด - ด - ด 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - - 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ท - - 

 

- - มม- - ม - - ซ ม - - - ด - - - - ลล-  - ล - - ซ ฟ - - - ม - - 

- -  -ม - ม - ม - - ร ด - ด - - ด - - ล  - - ซ ฟ - - ม ร ด - - ร 

 

- ซ – ม  - - - ซ - ม - -  - ร - ร - - มม- ซ ม - - มม- ซ - - ม - - 

- - ด - - ร - - ด - - ร - ล - - - - - ม - - ร ด - ร - ม  - ม - ม 

 

- - - ล - - - ล - - - ซ - - – ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม 

- - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 
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- - - ม - - - มํ - มํ - - - ด - - - มํ - - - มํ - - - มํ - - - ร - - 

- - ม - ม ซ - ม - - ม ซ - ด - - ม - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - ร - ร 

 
- - ฃ - รร - ร ซ - รร-   - ร - ร - - มม- ซ ม - - ร ด - - - ม - - 

- - - ล - ร - - - ล – ร - ล - - - - - ม - - ร ด - - ท ล  ซ ม - ม 

  
- - รร- - ซ - - - ล - - - ท - - ม - - ร ํ - ด - - ด - - ล - ซ - - 

- - - ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร - ด - - ลฺ - - ล - ซ - - ม 

 

ซ ม - - ซ ม - - ซ ม - - - ม - - ด ล - - ด ฟ - - ด ล - - - ด - - 

- - ม ซ - - ม ซ - - ม ซ - ม - - - - ล ด - - ล ด - - ล ด - ด - - 

ลูกหมด 
- - ซ ซ - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - - ด 

ม ซฺ - - ร ท - - ท ล - - ล ซฺ - - ซ ม - - ล ซ - - ด ล - - ร ด – ด 

 

- - ซ ล - - ด ร ม ร - - ดด- - ล - - - ซ - - ซ ล - - ด ร - ม - - 

- ม - - ซ ล - - - - ด ล - ล - ม - - ม - ร ม - - ซ ล - - ด - - ร 

 

- ซ - ม - - - ซ - ม - - - ร - - - ร - - - ล - - - ซ - ม - ร - - 

- - ด - - ร - - ด - - ร - ร - - - - ด ล - - ซ ม - - ด - - ล - - 

 

- - ซ - - ซ - - ล ด - - - ล - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - 

- - ม - ซ ม – ซ - - ด ล - ล - ล - - ม ซ - - ซ ล - - ล ด - - ด ร 
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“ฆ้องวงเล็ก” 
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

ท่อน 1 

- - ซ ซ - ล - ท  - ม  ร   ท  - ล - ซ  - ล ด  ล  ซ - - ซ - - - ล - - - ด  

- ซฺ - - - ล ฺ- ท - ม ร ท - ล ฺ- ซฺ - - - - - ม - ร - - - ม - - - ด 

 

- ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - - - ซล - ด - รม - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ลฺ ซฺ - ด - - ม ร ม ฟ - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ด  

 
ร  ท  - -  - ซ - ลท  ร  ม  - - ม ร  - - - ลล - ท  - ท ท  - ด  - ด ด  - ร  - ร ร  - ม  - 

- - ล ซ ร - ซ - - - ร  ท   - ท  ลฺ ซฺ - ล - ลฺ - ท  - ท  - ด  - ด  - ร  - ร  

 
   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - ดํ ล - - ลซ - - -  ท - ม - - ด - รม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม   - ม ร ด - ลฺซฺ - รด ซฺ - ด -  

 
ม ร - ร - - - รม ล ซ - ซ - - - ซล  - - ทํ ด ํ รํ ดํ - -  รํ ทํ - -  ทํ ล - - 

- - ท - ล ท ด - - - ม - ร ม ฟ - ซ ล - - - - ทํ ล  - - ล ซ - - ซ ม 

 
ลซ - - - - ด - ร ม  ซ ล - - ลซ - - - - - ท - - - - ด - - - มซ - ซ - ซ  

  - ม ร ด ซฺ - ด  -  - - ซ ม -  ม ร ด - - - ลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 
- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม) 

        

 

- - ร ม - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- ด - - ร - ร - ร ด - - ร ม - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ท ซฺ ลฺ ท ด ลฺ ท ด  ร ท ด ร ม ด ร ม) 

        

 

รํ ดํ - - ดํ ล - - ล ซ - - ซ ม - - ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - -* 

 

*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) - - ทํ ดํ รํ ดํ - - รํ ท ํ- - ทํ ล - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล - - - - ทํ ล - - ล ซ - - ซ ม 

 

(รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) ท - ลฺ ท ด - ท ด ร - ด ร ม - ร ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ท - - - ด - -* 

  
*- - ม - ร ม - ม - - - - ซ ล - ล - - มํ ร ํ - - ดํ - - - ดํ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - ร ม - - ซ ม - - - - ดํ ล - ล - - - - ซ ม - ม 

 

- - ดํ ล - - ซ - - - ซ ม - - ร - - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - - - ซ ม - ม - - - - ร ด - ด - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท* 

 

- - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม - - - - ท ด - ด - - - - ร ม - ม 

- - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท - - ซฺ ล ฺ - - ท ซฺ - - ท ด - - ร ท 
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- - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - - - ม - ร ม - ม - - ซ ล - - ซ - 

- - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม - - - ด - - ร ท - - - - ซ ม - ม 

 

- - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - - - ซ ล - - ซ - 

- - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม - - - - ซ ร - ร - - - - ซ ม - ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

ซ ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - - - ซล - ด  - ร ม  - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม ร ม ฟ - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ด  

  

ร  ท  - -  - ซ - ลท  ร  ม  - - ม ร  - - - ลล - ด  ล - - ล ซ - - - ซล ด  - ล ด  

- - ล ซ ร - ซ - - - ร  ท   - ท  ลฺ ซฺ - ล - - ซ ม - -  ร ม ฟ - - ซ - -  

 

ซ ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - - - ซล - ด  - ร ม  - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม ร ม ฟ - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ด  

 

ซ ท - -  - ซ - ลท  ร  ม  - - ม ร  - - - ลล - ท  - ท ท  - ด  - ด ด  - ร  - ร ร  - ม  - 

- - ล ซ ร - ซ - - - ร  ท   - ท  ล ซ - ล - ลฺ - ท  - ท  - ด  - ด  - ร  - ร  

 

   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - ดํ ล - - ลซ - - -  ท - ม - - ด - รม  

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม   - ม ร ด - ลฺซฺ - รด ซฺ - ด -  
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ม ร - ร - - - รม ล ซ - ซ - - - ซล  - - ทํ ด ํ รํ ดํ - -  รํ ทํ - -  ทํ ลํ - - 

- - ท - ลฺ ท ด - - - ม - ร ม ฟ - ซ ล - - - - ทํ ลํ  - - ล ซ - - ซ ม 

 
ลซ - - - - ด - ร ม  ซ ล - - ลซ - - - - - ท - - - - ด - - - มซ - ซ - ซ  

  - ม ร ด ซฺ - ด  -  - - ซ ม -  ม ร ด - - - ล ฺซฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 
ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 
ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ลฺ - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซฺ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - มํ - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม - - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 
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(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 

ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ลฺ - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซฺ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ลฺ ซฺ - ด - - ม 

กลับต้นแล้วบรรเลงต่อด้วยประโยคต่อไปนี้ 
ม ร - ร - - ร ม ล ซ - ซ - - ซ ล  - - ท ด ร ด - -  ร ท - -  ท ล - - 

- - ท - ล ท - - - - ม - ร ม - - ซ ล - - - - ท ล  - - ล ซ - - ซ ม 

 

ซ ล - -  ลซ - - - ม ร - ร ม - ซ - - มํ - มํ - มํ - มํ - - - ร ํ - - - ดํ 

- - ซ ม  - ม ร ด - - ด - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม  - - - ร  - - - ด 

 

เที่ยวกลับ ท่อน 1  
ร  ท  - -  - ซ - ลท  ร  ม  - - ม ร  - - - ลล - ด  ล - - ล ซ - - - ซล ด  - ล ด  

- - ล ซ ร - ซ - - - ร  ท  - ท  ลฺ ซฺ - ล - - ซ ม - -  ร ม ฟ - - ซ - -  

 

ซ ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - - - ซล - ด  - ร ม  - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม ร ม ฟ - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ด  

 

ร  ท  - - ท  - ร  - ม  ร  - - ม ร  - - - ลล - ท  - ท ท  - ด  - ด ด  - ร  - ร ร  - ม  - 

- - ล ซ - ล - ท   - - ท  ล - ท  ล ซ  - ล - ลฺ - ท  - ท  - ด  - ด  - ร  - ร  
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   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - ดํ ล - - ลซ - - - ม ร - ร ม - ซ - 

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม   - ม ร ด - - ด - - ร - ม  

 
ลซ - - - ม - ซ - ลซ - ซ - ล - ท - - - ทํ ร ํ มํ ร ํ - - มํรํ - - - ทํ ล - -  

- ม ร ท - ร - ม - ร - ม - ซ - ล ซ ล - - - - ทํ ล ฺ - ทํ ล ซ - - ซ ม 

 

ลซ - - - - ด - ร ม  ซ ล - - ลซ - - - - - ท - - - - ด - - - มซ - ซ - ซ  

  - ม ร ด ซฺ - ด  -  - - ซ ม -  ม ร ด - - - ลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 

*(ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 - - ซ ซ  - - ซ ซ  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

- ม - - - ม - - - ม - - - - ล ล - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

*(ซมซซ ล ดํ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ - ดํ - -  - - ซ ซ  - - ม ม 

    - ม - - - - ล ล - ม - - - ร - -* 

 

(ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม (ซ ม ซ ซ ม ร ม ม)  - - ซ ซ  - - ม ม 

- - - - - - - - - ม - - - ร - - - - - -  - - - - - ม - - - ร - - 
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(ม ด ร ม) ม - ร ม (ซลซม) ซ ล - - (มดรม) ม-ร ม (ซลซม) ซ ล - - 

 - ด - ท  - - ซ ม  - ด - ท  - - ซ ม 

 

(ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซลซม) ซ ล - - (ซ ล ซ ร) ซ ล - - (ซลซม) ซ ล - - 

 - - ซ ร  - - ซ ม  - - ซ ร  - - ซ ม 

 

ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - ม 

 

ซ ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - - - ซล - ด  - ร ม  - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม ร ม ฟ - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ด  

  

ร  ท  - - ท  - ร  - ม  ร  - - ร  ท   - - ลล - ด  ล - - ล ซ - - - ซล ด  - ล ด  

- - ล ซ - ล - ท  - -  ท  ล  - - ลฺ ซฺ - ล - - ซ ม - -  ร ม ฟ - - ซ - -  

 

ซ ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - - - ซล - ด  - ร ม  - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม ร ม ฟ - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ด  

 

ร  ท  - - ท  - ร  - ม  - ม  - ร  - ท  - ลล - ท  - ท ท  - ด  - ด ด  - ร  - ร ร  - ม  - 

- - ล ซ - ล - ท  - ร  - ท  - ล - ซ - ล - ลฺ - ท  - ท  - ด  - ด  - ร  - ร  

 

   - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - ดํ ร ํ - - - - ดํ ล - - ซ ม - -  ม - ด - ม - ซ - 

ล ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ - - ดํ ทํ ล ซ - - ซ ม   - - ร ด - ร - ร - ร - ม 

 
ลซ - - - - - ร ม ล ซ - ซ ล - ท - - - ท ด ล - ซ - ล - ซ - ม - ร - 

- ม ร ท ล ท - -  - - ม - - ซ - ล ซ ล - - - ท -ล - ท - ล  - ซ - ม 
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ลซ - - - - ด - ร ม  ซ ล - - ลซ - - - - - ท - - - - ด - - - มซ - ซ - ซ  

  - ม ร ด ซฺ - ด  -  - - ซ ม -  ม ร ด - - - ลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ - - ร  -  - ร - ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล - ล ซ - ซ - - - - - - - มํ - มํ มํ ม ํ - มํ - มํ 

- - - - - - - ม - - - ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ท 

 
ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ล - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม 

 

- - ลล - - ล - ล - - ซซ - - ซ – ซ - - ฟฟ - - ฟ - ฟ - - มม -  - ม - ม 

- - - ล ซ - ซ - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - ฟ ม - ม - - - - ม ร - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 
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ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ล - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซฺ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ล ซ - ด - - ม 

 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ท 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - ล - ซ - - - ฟ - ม - - 

- - - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - ท - - 

 

ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ล - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซฺ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ล ซ - ด - - ม 

 

- - - ล - - - ล - - - ซ - - – ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม 

- - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - 

 

(ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล)  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ม ฟ - - ร ม 

    - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - 
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ม - มม - ม ซ มม - ซ ล - - ลซ - - - ท ล - ด  - ด - รม - - ซ ล - - - - 

- ร - ม - - -  ม - - ซ ม - ม ร ด - - ซฺ -  ซฺ - ด - ร ม - -   ซ ฟ ม 
ร 

 

รร - ม - ซ ฟ - - - - ม - ซ ฟ - - ซ ล - -  ลซ - - - - - - ด - รม ซ - 

- ร - ร - - ม ร ด ร - ร - - ม ร - - ซ ม - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม 

  
ม ร - ร - - ร -ม ล ซ - ซ - - ซ ล - - ทํ ด ํ รํ ดํ - - รํ ทํ - -  ทํ ลํ - -  

- - ท - ล ท - -  - - ม - ร ม - -  ซ ล - - - - ทํ ล  - - ล ซ - - ซ ม 

 

ซ ล - - ลซ - - -  - - - ด  - รม ซ - - -  ซล - ด  - ร ม  - ร  - ท  ด  - ร  - 

- - ซ ม   - ม ร ด ท ล ซฺ - ด - - ม ร ม - - ซ - ด  - ด  - ล -  - ท  - ดY 

 

ลูกหมด 

ซ ท - -  - ซ - ลท  ร  ม  - - ม ร  - - - ลล - ด  ล - - ล ซ - - - ซล ด  - ล ด  

- - ล ซ ร - ซ - - - ร  ท   - ท ล ซ - ล - - ซ ม - -  ร ม ฟ - - ซ - -  

 

- - ซ ล - - ด  ร  - ม  - - ม  ร  - -  - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  

ร ม - - ซ ล - - ด  - ร  ด  - - ด  ล - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 

- - ด  ร  - - ด  ร  - - ด  ร  ด  ร  - ร  ม  ร  - - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - 

ซ ล - - ด  ล - - ด  ล - - - - ด  ล - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร 

 

- - ซ - ม ซ - ซ - - ร - ซ ล - ล - - ด  - ล ด  - ด  - - ซ - ด  ร  - ร  

- - - ร - - ม ด - - - ม - - ซ ม - - - ซ - - ล ซ - - - ล - - ด  ล 
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“ขลุ่ยเพียงออ” 
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

ท่อน 1 

- ร - ซ - ล - ท ร  ม  ร  ท - ล -ซ - ล ด ล ซ ม – ซ - - - ล ซ ล - ด  

 

-  ล ซ ม ซ ม ร ด - - ม ร ด ร - ม - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร -  ด ด ด 

 

-  ซ ซ ซ - ล -  ท ร  ม  ร  ท - ล - ซ ล ท ล ล ท ด ท ท ด  ร  ด  ด  ร  ม  ร  ร  

 
ล ท ด  ร       ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร  ม ร ซ ม 

 

ซ ร ม ร ล ท ร ม ด ซ ล ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ล ร  ด  ท ล ซ ม 

 
- ซ – ด   - ร  – ม   ซ ล ซ ม  - ร – ด -  ท ล ซ - ล – ด   - ร ม ซ  - ร – ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร – ซ   ม - - - - - - ม - ม ม ม - ม – ม 

ล้อ 
*ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

รับ 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล้อ 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 

รับ 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -* 

ล้อ     รับ 

*ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - - - - - - -  - - - - - - - - 
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ล้อ                 รับ 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - - - - -  - - - - - - - -* 

เหลื่อม 
*ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม - -  

 

ด  ล ซ ม ซ ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม   ร  ม  - - * 

 
ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม   ร  ม  - -  ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม   ร  ม  - -  

 

ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - 

 
ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - 

 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
ซ ล ซ ม  ซ ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม  ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ร ด  ล ด  ม  ร  ด  

 

ซ ท ล ซ  ร ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ  ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  

 

ซ ล ซ ม  ซ ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม  ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ร ด  ล ด  ม  ร  ด  

 

ซ ท ล ซ  ท ล ร  ท ซ  ม  ร  ท ร  ท ล ซ  ล ท ล ล ท ด ท ท ด  ร  ด  ด  ร  ม  ร  ร  

 

ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร   ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด ล ซ ม  ซ ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม 

 
ซ ร ม ร ล ท ร ม   ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
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- ซ –  ม ร ด ร ม  ซ ล ซ ม ร ด – ด  ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ร ม ซ - ร – ม 

  
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร – ซ   ม - - - - - - ม - ม ม ม - ม – ม 

 
ท่อน 2  

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- - - ด - - - ฟ       - - - ซ - - - ล - ด  - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - - - ม 

 
- ซ –  ด   - ร  – ม   ซ ล ซ ม ซ ม ร ด มรด ร ด ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟํ ม  ร  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร  ม ร ซ ม 

เหลื่อม 

ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม - - 

ล้อ         รับ 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 

 

- ซ – ด   -  ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ซ  ร  ซ  ฟ ํ ม  ฟํ ม  ร  ซ  ร  ซ  ฟํ  ม  ฟํ ม  ร  ร  ม  ซ  ม  ร  ม  ซ  ด  ม  ร  ด  ร  ม  ซ  ร  ม  

 

- - - -  - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 
- - - ด - - - ฟ       - - - ซ - - - ล - ด - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - - - ม 
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- ซ – ด    - ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ท ล ซ ล ซ ม ร 

 

ซ  ร  ม  ร  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ร  ม  ร   ซ  ฟํ ม  ร  ร ม ซ ม ร  ม  ซ  ด  ม ร ด ร ม ซ ร ม 

เหลื่อม 

ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม - - 

ล้อ         รับ 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 

 

- ซ – ด    - ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ท ล ซ ล ซ ม ร 

 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด  ร  ม  ร   ซ  ฟํ ม  ร  ร ม ซ ม ร  ม  ซ  ด  ม ร ด ร ม ซ ร ม 

 
ซ ร ม ร ซ ม ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

ซ ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ร ม ซ - ม   - ซ – ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 

เที่ยวกลับ ท่อน 1 

- ร - ซ - ล - ท ร  ม  ร  ท - ล -ซ - ล ด  ล ซ ม – ซ - - - ล ซ ล – ด  

 

-  ล ซ ม ซ ม ร ด ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร   ม  ร  ด  ล ด  ม  ร  ด  

 
ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ซ  ม  ร  ท  ร  ท ล ซ ล ท ล ล ท ด ท ท ด  ร  ด  ด  ร  ม  ร  ร  

 

ล ท ด  ร       ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร  ม ร ซ ม 

 
ซ ร ม ร ล ท ร ม ด ซ ล ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ล ร  ด  ท ล ซ ม 
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- ซ – ด   - ด  ร  ม   ด  ร  ล ท  ด  ร  – ด  -  ท ล ซ - ล – ด   - ร ม ซ  - ร – ม 

 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร – ซ   ม - - - - - - ม - ม ม ม - ม – ม 

ล้อ 
*ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 

รับ 
- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -* 

ล้อ     รับ 

ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - -  - - - - - - - - 

ล้อ รับ     ล้อ รับ 

ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - - 
ล้อ รับ ล้อ รับ   ล้อ รับ ล้อ รับ 

ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - 

ล้อ รับ ล้อ รับ   ล้อ รับ ล้อ รับ 
ซ ล ซ ร - - - - ซ ล ซ ม - - - - ซ ล ซ ร - - - - ซ ล ซ ม - - - - 

 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม  - - - - 

 
ซ ล ซ ม ซ  ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ม  ร  ด  

  

ซ ท ล ซ  ร ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  

 
ซ ล ซ ม  ซ ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม  ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ม  ร  ด  

 

ซ ท ล ซ  ท ล ร  ท ซ  ม  ร  ท ร  ท ล ซ  ล ท ล ล ท ด ท ท ด  ร  ด  ด  ร  ม  ร  ร  

 
ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร   ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด  ล ซ ม  ซ ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม 
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ซ ร ม ร ล ท ร ม   ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
- ซ  –  ม  ร  ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ม  ร  ด  ซ ล ซ ม  ร ด - ด - ร ม ซ - ร – ม 

  

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร – ม   - -  ซ ล ท ด ร ม - ม ม ม - ม – ม 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 
- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- - - ด - - - ฟ       - - - ซ - - - ล - ด  - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - - - ม 

 
- ซ –  ด   - ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร 

 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ล ซ ม ร ม ซ ด ซ ล ร ด  ท ล ซ ม 

เหลื่อม 
ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม - - 

ล้อ         รับ 

ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล     

 

- ซ – ด    - ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ท ล ซ ล ซ ม ร 

ซ ร ม ซ ร ม ซ ร ซ  ล  ซ  ฟํ  ซ  ฟํ ม  ร   ซ  ม  ร  ม  ร  ม  ซ  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  

 

- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 

 

- ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด  - ฟ ซ ล – ซ - - -ฟ - ม - - 

 



 

 

177 

- ซ – ด    - ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ท ล ซ ล ซ ม ร 

 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร  ซ ฟ ม ร ร ม ซ ม ร ม ซ ด ม ร ด ร ม ซ ร ม 

 

- ล - - ซ ล - - - ซ - - ฟ ซ - - - ฟ - - ม ฟ - - - ม - - ร ม - - 

ล้อ         รับ 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล     

 

- ซ – ด    - ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ท ล ซ ล ซ ม ร 

 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด  ร  ม  ร   ซ  ฟํ ม  ร  ร  ม  ซ  ม  ร  ม  ซ  ด  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ซ  ม  

 
ซ ร ม ร ซ ม ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท  ล  ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ร ม ซ ร ม ร ซ ม   ร ม ซ ล ด  ล ซ ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 

ลูกหมด 

ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ร  ม  ร  ท  ร  ท ล ซ ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  

 

ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ซ - ล - - ซ ซ ซ ซ - ล - - ด  ด  ด  ด  - ร  - - 
 

ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม - ร - - 

 
ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - -  - - ซ ล  ด  ร  ด  ร  
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“ซออู”้ 
เพลงอกทะเล 3 ชั้น 

ท่อน 1 

- - - ซ ท-ลซ ลท    -ร -ท   ลซทล รท ลซ--ม   ---ซ -ซม ซ ทลซ ทล ลด  

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ - ด - ร ม ล ด ม ซ  ด ล ซ มฺ ด ร ม ร ซ ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ รฺ ซ ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ ล ท ล ล ท ด ท ท ด ร ด ซ ล ท ด  ร  

 
ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ล ซ ด ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ด  ท ล ซ มฺ 

 

- ท  - ร ล ท ร ม -ทลซ มซ ร ม ซ - ล – ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ซลทด ทลซม ซลซม ซมรด - - ทลซ รซ – ด - - รมซ - ร – ม 

 

- - - - - - - ซ - - ทลซ ลร – ม - - - - - - - ม - มมม - ม – ม 

 
*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 

 

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ท ซฺ ลฺ ท ด ลฺ ท ด  ร ท ด ร ม ด ร ม) 

 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ด ดดด  ท ด ร ด ท ล ซ ม* 

 

*(มดรม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
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(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) - ซลท ด ล ท ด ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม* 

 
*- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ - ล – ม  ร  ด  ล ด  - ล – ด  ล ซ ม ซ ม 

 

- - ด ล ซ ม ซ ม ล ซ ฟ ม รฺ ดฺ รฺ - ด - ซ ล ท ด ท ด ท ด  ซ ด  ท ล ซ ม* 

 
- - ซ ล  ท ด ท ด ท ด  ซ ด  ท ล ซ ม - - ซ ล ท ด ท ด - - ท ด  ร ม ร ม 

 

- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล  ซ ม ซ ม - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล  ซ ม ซ ม 

 
- - ซ ล  ซ ร ซ ร - - ซ ล  ซ ม ซ ม - - ซ ล  ซ ร ซ ร - - ซ ล  ซ ม ซ ม 

 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ร ม ซ ร ม ล ซ ม ร ม ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซ ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ รฺ ซ ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด ซ ล ด 

 

ด ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ - ด - ร ม ล ด ม ซ  ด ล ซ มฺ ด ร ม ร ซ ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ รฺ ซ ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ ล ท ล ล ท ด ท ท ด ร ด ซ ล ท ด  ร  

 

ล ท ด  ร  ด  ท ด ร  ด  ท ด  ร   ด  ท ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ท ล ซ ล ท  ด  ร  ม  

 
ซ ล ท ร ลฺ ทฺ ร ม ท ล ซ ด ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
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ซ ล ท ด  ท ล ซ ม ซ ล ซ ม - ร - ด ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

 
- - - - - - - ซ - - ทลซ - ร – ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม – ม 

 
ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล ด  ซ ล-ลซฟ ม 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ ล-ลซฟ ล - ด - ฟ ซ ล ด  ซ - - - ฟ ล-ลซฟ ม 

 
ม ร ม ม ม ซ ม ม ล ซ ด  ล ซ ม ร ด ซ ล ท ด   ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ด ร ม ซ ล ท ด  ร  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ด  ท ล ซ ม 

 
- - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม 

ล้อ    รับ 

- - - - - - - - - - - - - - - - ด  ฟ ซ ล ด  ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ด ร ม 

 
ท ล ซ ล ท ด ร ม ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ซ ล ท ล  ท ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร 

 

ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ล ท ด  ร  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ – ม 

กลับต้นแล้วบรรเลงต่อด้วยประโยคต่อไปนี้ 

ร ม ร ร ร ซ ม ม ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ร ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ม ร ด ร ม ซ – ม - ซ – ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
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เที่ยวกลับ ท่อน 1 

ร ม ฟ ซ ท ล ร  ท ซ ล ท ล ร  ท ล ซ ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ท ด  ร  ด  

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ด  ท ล ซ - ม - ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 

- - - - - - - - ร  ม  ร  ท ซ ท ล ซ  ล ท ล ล ท ด ท ท ด ร ด ซ ล ท ด  ร  

 
ล ท ด  ร  ด  ท  ด  ร  ด ท ด  ร  ด  ท  ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ร ม ซ ร ม ล ซ ม 

 

- - - - - - - - - - - - - - ซ -  ล - ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ซ ม ซ ม ร ดฺ - - รมซ - ร – ม 

 

- - - - - - - ซ - - ทลซ ล ร – ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

 
*(ซมซซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ) 

 

ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ* 

 

*(ซมซซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม* 

 

(ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) ซ ม ซ ซ ม ร ม ม (ซ ม ซ ซ ม ร ม ม) ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 

 

(ม ด ร ม) ม ด ร ม (ซลซม) ซ ล ซ ม (ม ด ร ม) ม ด ร ม (ซลซม) ซ ล ซ ม 

 
(ซ ล ซ ร) ซ ล ซ ร (ซ ล ซ ม) ซ ล ซ ม (ซ ล ซ ร) ซ ล ซ ร (ซ ล ซ ม) ซ ล ซ ม 
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ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ร ม ซ ร ม ล ซ ม ร ม ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซ ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ รฺ ซ ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด ซ ล ด 

 
ด ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ - ด - ร ม ล ด ม ซ  ด ล ซ มฺ ด ร ม ร ซ ม ร ด 

 

ซ ท ล ซ รฺ ซ ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ ล ท ล ล ท ด ท ท ด ร ด ซ ล ท ด  ร  

 
ล ท ด  ร  ด  ท ด ร  ด  ท ด  ร   ด  ท ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ดฺ ท ล ซ ล ท  ด  ร  ม  

 

ซ ล ท ร ลฺ ทฺ ร ม ท ล ซ ด ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ซ ล ท ด  ท ล ซ ม ซ ล ซ ม - ร - ด ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

 

- - - - - - - ซ - - ทลซ - ร – ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม – ม 

เที่ยวกลับ ท่อน 2 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล ด  ซ ล - ซฟ ม 

 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ ล-ลซฟ ล - ด - ฟ ซ ล ด  ซ - - - ฟ ล-ลซฟ ม 

 

ม ร ม ม ม ซ ม ม ล ซ ด  ล ซ ม ร ด ซ ล ท ด   ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ด ร ม ซ ล ท ด  ร  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ด  ท ล ซ ม 
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- - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม 

ล้อ      รับ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด  ฟ ซ ล ด  ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ด ร ม 

 

ท ล ซ ล ท ด ร ม ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ซ ล ท ล  ท ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร 

 
ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  ม  ซ ล ท ด  ร  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ – ม 

กลับต้นแล้วบรรเลงต่อด้วยประโยคต่อไปนี้ 

ร ม ร ร ร ซ ม ม ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ร ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ร ซ ม ร ม ล ซ ม ร ม ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซ ม ร ด 

ลูกหมด 

ร ม ฟ ซ ท ล ร  ท ซ ล ท ล ร  ท ล ซ ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ท ด  ร  ด  

 
- ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล - - - ซ ซ ซ ซ - ล – ล ดฺ ดฺ ดฺ ดฺ - รฺ – ร ฺ

 

ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม ร ด ล รฺ ดฺ ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 

 

- - ด ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด ซ ล ด  ล ด  -ทลซ ร ซ ล ท ด  ร  
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
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