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THAPANEE SUNGSITIVONG:  THE CREATION OF THAI CONTEMPORARY MUSICAL:  THE 
PIONEER OF CONTEMPORARY DANCE ARTIST IN THAILAND. ADVISOR: PROF. NARAPHONG 
CHARASSRI, Ph.D.{, 502 pp. 

The objective of this thesis is to discover styles and concepts of the creation of Thai 
contemporary musical:  The Pioneer of Contemporary Dance Artist in Thailand.  The research 
methodologies are creative research and qualitative research, including data collection from 
documents, academic textbooks, interviews of individuals related to the research, information 
media, field survey, observation, and criteria on model dance artist standard.  Such data was 
analyzed for studying models and components of performance and also trying to create 
performances, including developing, amending, improving performances, presenting creative 
performances to the public, and summarizing the findings of the research.  

According to the findings, it was found that the creation of Thai contemporary musical: 
The Pioneer of Contemporary Dance Artist in Thailand was analyzed based on the concepts of 
artist standard criteria. The performance consists of 3 acts, dividing into 11 episodes. It was studied 
based on the acting composition which is comprised of 1)  the creation of performance script in a 
form of collage according to the artist standard criteria, 2) use of various skilled performers, 3) style 
presentation through contemporary and post- modern dance, 4)  various designs of music for 
performance, 5)  design of props and performance craft representing symbolic interpretation and 
performing arts communication, 6)  creative design of stage for facilitating full body movement of 
performers, 7) design of costumes in the concept of minimalism, and 8) design of light and special 
effect techniques by using the variety of light color theory.  In addition, concepts of performance 
creation also emphasize on 9 aspects as follows; 1)  focus on creativity of the musical, 2)  use of 
variety of performing styles, 3) application of performing arts communication theory, 4) application 
of dance and visual arts, 5) use of symbols for communication, 6) reflection of dance artist identity, 
7)  reflection of social condition, 8)  focus on morality and ethics, and 9)  cultural diversity.  All of 
these findings are consistent with the objectives of the thesis.              
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บทที ่1 

บทน า 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

การแสดงที่มีปรากฏอยู่ ในประเทศไทยนั้นมีอยู่มากมาย ในสังคมคนไทยในอดีตได้มี

ความคุ้นเคยกับการแสดงละครไทยที่มีทั้งการร้อง เต้น และเล่นละคร และเมื่อเวลาผ่านไปอิทธิพล

จากโลกในยุคโลกาภิวัติท าให้ในปัจจุบันได้มีการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เกิดข้ึนมากมายบนพ้ืนฐานของ

การแสดงที่ผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์  และทัศนศิลป์ โดยรูปแบบ

ของการแสดงที่มีความเป็นศิลปะสูงก็จะมีความเข้าใจยาก ท าให้ได้รับความนิยมน้อยกว่าการแสดงที่

มุ่งแต่จะให้ความบันเทิง อย่างไรก็ตามการแสดงที่มีความใกล้ชิดกับวิถีชีวิตของผู้คนและสามารถท าให้

คนทั่วไปได้ติดตามเพ่ือต้องการรู้เรื่องราว ความบันเทิง และเกิดความซาบซึ้งกับการแสดงนั้น ๆ คงจะ

หนีไม่พ้นการแสดงประเภทละครเพลง ซึ่งก็อาจจะมีแนวคิดที่แตกต่างไปจากการแสดงบางประเภท 

เช่น นาฏยศิลป์สมัยใหม่ ที่บ่งบอกถึงความเป็นนามธรรมมากจนเกินไป จึงยากต่อการเข้าถึงและ

อาจจะมีความห่างไกลจากความเป็นจริงของสังคมไทยมากเสียจนท าให้คนทั่วไปหันไปสนใจในสิ่งอ่ืน  

ที่นอกเหนือไปจากการแสดงแทน ฉะนั้นส าหรับสังคมไทยในปัจจุบันเบื้องต้นผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึง

ความส าคัญของการแสดงที่ใช้ละครเพลงเป็นสื่อในขณะที่มีการผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์

คีตศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ เพ่ือเพ่ิมคุณค่าของรูปแบบการแสดงให้มีประโยชน์และ 

มีความหมายมากขึ้น โดยหยิบยกเอาเรื่องราวที่มีความเกี่ยวข้องกับชีวิตของมนุษย์ สะท้อนให้เห็นถึง

ความสัมพันธ์ของวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมที่สามารถให้แนวคิดและปรัชญาแก่ผู้ชม ซึ่งสามารถน าไปใช้

ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี 

การแสดงละครเพลง แต่ละเรื่องจะเป็นการจ าลองวิถีชีวิตของมนุษย์แสดงออกมาให้เห็น  

บนเวที บทบาทของตัวละครจึงสะท้อนถึงผู้คนในสังคมที่มีทั้งความทุกข์และความสุข โดยด าเนินเรื่อง

ไปตามสถานภาพของผู้คนในสังคมนั้น ๆ ดังนั้นละครเพลงจึงเปรียบเสมือนสื่อกลางที่แสดงให้เห็นถึง

พัฒนาการทางด้านสังคมไทย และการพัฒนาด้านการบริโภคละครเพลงของผู้ชม และน่าจะสะท้อน 

ให้เห็นถึงการสื่อสารของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มีผลต่อผู้ชม ซึ่งเป็นการตอบสนองความต้องการ  
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ทางด้านสุนทรียะและความบันเทิงของผู้คนในสังคมเป็นธรรมดาที่ทุกอย่างในโลกนี้มีเกิดก็มีดับ  

ละครเพลงในประเทศไทยก็เช่นกัน ได้รับความนิยมเป็นช่วง ๆ ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน แต่ในระยะเวลา

หลายปีที่ผ่านมา ละครเพลงในประเทศไทยก็ได้เริ่มกลับมาเป็นที่สนใจอีกครั้ง โดยสังเกต ได้จาก 

การก่อตั้งคณะละครต่าง ๆ ซึ่งมีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงอย่างต่อเนื่อง 

แม้ว่าละครเพลงในประเทศไทยจะไม่ได้มีที่จะสามารถจัดแสดงต่อเนื่องได้เป็นระยะเวลา  

ที่ยาวนานหลายสิบปี ดังเช่นละครเพลงในประเทศแถบตะวันตก แต่ก็นับเป็นนิมิตหมายอันดีที่ 

ในปัจจุบันละครเพลงในประเทศไทยสามารถเปิดการแสดงได้มากสุดถึงเรื่องละเป็นสิบรอบ ตลอดจน

เกิดคณะละครต่าง ๆ ที่สร้างสรรค์ผลงานการแสดงอย่างต่อเนื่อง จึงส่งผลให้เกิดการสร้างอาชีพแก่

นักแสดงละครเพลง และผู้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในฝ่ายต่าง ๆ ดังเช่นวงการละครเพลง

ในต่างประเทศ สิ่งส าคัญที่เปรียบเสมือนหัวใจของการแสดงละครเพลงในประเทศไทยก็คือ การบอก

เล่าเรื่องราวอย่างละครที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานจะน ามาถ่ายทอดและจัดแสดงสู่ตลาดของผู้ชม เนื้อเรื่อง

จึงถือว่าเป็นประเด็นส าคัญที่จะส่งผลให้ละครเพลงเรื่องนั้น ๆ ประสบความส าเร็จ โดยมากจะได้รับ

การจัดแสดงขึ้นโดยพิจารณาจากแนวโน้มทางการตลาดและผู้ชมเป็นแนวทางในการผลิตละครเพลง

แต่ละเรื่อง  

ทั้งนี้ละครเพลงที่จัดแสดงอยู่ในปัจจุบันได้รับการพัฒนาทั้งในด้านกระบวนการและด้าน

รูปแบบการแสดงอย่างเป็นขั้นตอน ดังนั้นภาพของละครเพลงในสังคมไทยจึงเปรียบเสมือนเป็นเพียง

เงาสะท้อนภาพละครเพลงในอดีตที่ผ่านการรังสรรค์อย่างเป็นขั้นตอน ที่ไม่ได้มีประเด็นใหม่ในด้าน

ของการสร้างสรรค์ ซึ่งส่งผลท าให้ไม่ได้รับความสนใจจากผู้ชมบางประเภทที่คาดหวังที่จะได้สัมผัสกับ

ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงละครเพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งคนรุ่นใหม่ที่เป็นวัยของการชอบค้นหา

ในสิ่งที่แปลกใหม่  ซึ่งอาจหมายถึงความรู้และประสบการณ์ของคนรุ่นใหม่ที่มีมากขึ้นทุกวัน 

เช่นเดียวกับงานศิลปะแนวใหม่ที่หนีห่างไปจากเรื่องราวเดิม ๆ มากขึ้นทุกวัน มีการค้นหาในสิ่งที่มี

ความซับซ้อนมากขึ้น บางคนอาจลงลึกไปถึงหลักการที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์ ผลงานได้น ามาเป็น 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานในปัจจุบัน ซึ่งจะน าไปสู่การสร้างสรรค์ส าหรับผู้คนในอนาคต  

ที่ส าคัญที่สุดคือละครเพลงในประเทศไทยในปัจจุบัน ได้หลงทางไปกับการนิยมคัดสรรนักแสดงหรือ

นักร้องที่มีชื่อเสียงมารับบทเป็นนักแสดงน า ด้วยเหตุผลทางธุรกิจโดยไม่ค านึงถึงผู้แสดงคุณภาพ 

ที่จะต้องมาจากการศึกษา หรือมีประสบการณ์ทางด้านการแสดงมาเป็นอย่างดี ท าให้คุณภาพของ 
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การแสดงละครเพลงขาดมาตรฐานไม่ดีเท่าที่ควร เพราะผู้แสดงยังขาดทักษะในการฝึกฝน และ 

ที่ส าคัญที่สุดก็คือการสร้างสรรค์ละครเพลงโดยมุ่งเน้นประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ จนละเลยคุณค่าทาง

ศิลปะ ส่งผลให้ละครเพลงในประเทศไทยยังล้าหลังอยู่ เนื่องจากผู้สร้างสรรค์ผลงานมีวัตถุประสงค์

หลักท่ีจะสร้างสรรค์ละครเพลงซึ่งมุ่งเน้นแต่ความบันเทิง และสนองความต้องการของผู้ชมจนเกินพอดี 

ท าให้ขาดจริยธรรมในการสร้างงานที่ส่งผลต่อคุณภาพของการตีความบทละคร ที่ในบางครั้งน ามาจาก

วรรณกรรมเอก แต่ถูกดัดแปลงเติมแต่ง และปลุกเร้าอารมณ์ของผู้ชมจนตีความแก่นของเรื่องผิดแปลก

ไปจากความเดิมของวรรณกรรม จึงส่งผลให้เกิดการลดทอนคุณค่าทางวรรณศิลป์ของงานวรรณกรรม 

นอกจากนี้ยังมีเรื่องของการออกแบบฉากที่ให้ความส าคัญกับความยิ่งใหญ่อลังการมากเกินไป ท าให้

ดึงดูดความสนใจของผู้ชมจนเบนความสนใจออกจากการแสดงไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งการออกแบบ

ฉากที่ใช้เทคนิคต่าง ๆ จนเกินความจ าเป็นก็จะท าลายคุณค่าของละครเพลง เพราะการออกแบบที่

ชี้แนะมากเกินไป ไม่เปิดพ้ืนที่ว่างให้ผู้ชมได้ใช้ความคิดในการตีความหรือจินตนาการร่วมไปกับ 

การแสดง ส่วนการประพันธ์ดนตรีและค าร้องในการแสดงละครเพลง ก็ได้รับผลกระทบจากการมุ่งเน้น

ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์เช่นเดียวกัน เพราะเพลงต่าง ๆ ในเรื่อง มุ่งหวังให้ต้องท าเป็นเพลงที่ฟัง 

แล้วขาย แทรกค าร้องที่เป็นการตอบสนองความพึงพอใจของบรรดาผู้ชมที่ชื่นชอบนักแสดงหรือ

นักร้องที่มีชื่อเสียง จนละครเพลงดังกล่าวสูญเสียอรรถรสไปในที่สุด 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงได้ตั้งค าถามถึงการสร้างสรรค์ผลงานว่าจะท าให้ ละครเพลงมีความ

น่าสนใจเป็นอย่างมากได้อย่างไร กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานขั้นตอนต่าง  ๆ นั้นประกอบไปด้วย

การสืบค้นหาข้อมูล ซึ่งรวมไปถึงการหาแนวคิด และองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน

การแสดงละครเพลง อาท ิบทการแสดง นักแสดง ลีลา ดนตรี เพลง อุปกรณ์การแสดง เครื่องแต่งกาย 

ฉาก แสง และเทคนิคพิเศษ เป็นต้น ทั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงานขึ้นใหม่นั้นถือว่าเป็นการต่อยอดและ

พัฒนาศิลปะการแสดงของไทย ซึ่งจะเกิดขึ้นไม่ได้หากขาดผู้น าที่เป็นศิลปินผู้บุกเบิกริเริ่มสร้างสรรค์

ผลงาน ดังนั้นผู้บุกเบิกจึงมีความส าคัญอย่างมากในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ และศิลปินผู้บุกเบิก

ในอดีตนั้นก็ถือว่ามีความส าคัญอย่างมากต่อการต่อยอดทางด้านแนวคิดและองค์ประกอบในด้าน 

ต่าง ๆ ควรคู่ต่อการจารึกไว้ในประวัติศาสตร์ของการสร้างสรรค์ผลงาน ระยะเวลาในการสร้างสรรค์

ความกล้าหาญ และรวมไปถึงอุปสรรคและความยากล าบากของการสร้างสรรค์ผลงาน 
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จากประเด็นต่าง ๆ ดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงความส าคัญของการพัฒนาละครเพลง  

และปัญหาที่เกิดขึ้นในกระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงในปัจจุบัน จึงเกิดแนวคิดในการน าเสนอ 

การสร้างสรรค์ละครเพลงทางเลือกอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งมีความแปลกใหม่และนับเป็นการสร้างสรรค์

ผลงานที่ส าคัญที่จะสร้างแรงดึงดูดให้กับผู้ชมรุ่นใหม่ ท าให้เกิดความสนใจและนิยมในละครเพลง

ทางเลือกมากขึ้น โดยยังคงรักษาเอกลักษณ์ที่เป็นลักษณะส าคัญ ซึ่งเป็นโครงสร้างของละครเพลง ไว้ 

โดยผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากชีวประวัติของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งเป็นบุคคลที่มีผลงานทางด้าน

นาฏยศิลป์เป็นที่ประจักษ์ชัดทั้งในประเทศและต่างประเทศมาเป็นระยะเวลาอันยาวนานและต่อเนื่อง 

เป็นบุคคลที่สร้างสรรค์ผลงานมากกว่า 150 ชิ้น รวมทั้งได้ร่วมงานกับศิลปินโมเดิร์นดานซ์และศิลปิน

โพสต์โมเดิร์นดานซ์ระดับโลกมากกว่า 20 คน นอกจากนราพงษ์ จรัสศรี จะเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงาน

แล้ว ยังเป็นทั้งศิลปิน และเป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ จนได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินต้นแบบทางด้าน

นาฏยศิลป์ในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานสู่แวดวงนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ซึ่งตรงตามเกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ในงานวิจัยของวิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้ท าการวิจัยไว้ 

เมื่อปี พ.ศ. 2554 ทุกประการ  

ผู้วิจัยจึงได้แรงบันดาลใจที่จะสร้างละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย จากผู้ที่เป็นบุคคลส าคัญของวงการนาฏยศิลป์ในประเทศไทยท่านนี้ ผู้วิจัย 

ได้ศึกษาที่มาและความส าคัญของปัญหาละครเพลงในปัจจุบัน ดังที่กล่าวไว้ในข้างต้น ผู้วิจัยจึงมี

แนวคิดริเริ่มที่จะสร้างสรรค์ผลงานโดยน าเสนอในรูปแบบละครเพลงแบบสร้างสรรค์ (Creative 

Musicals) ที่ยังไม่เคยมีผู้ใดเคยสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในแนวทดลองเช่นนี้มาก่อน เพ่ือเป็น

แนวทางในการศึกษาถึงการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบของละครเพลงแบบสร้างสรรค์ที่ส าคัญ

ต่อไปในอนาคต 
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1.2  ค าถามในการวิจัย 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย” มีความประสงค์ที่จะสร้างสรรค์และค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์งาน

ละครเพลงร่วมสมัย ที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากชีวประวัติของศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ดังนั้นผู้วิจัยจึงตั้งประเด็นค าถามตามล าดับ ดังนี้ 

1.2.1  ผลงานการแสดงจากการวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย” เป็นอย่างไร ซึ่งสามารถแบ่งค าถาม 

ตามองค์ประกอบการแสดงละครเพลงร่วมสมัย ดังนี้ 

1.2.1.1 การออกแบบบทการแสดง ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.2 การคัดเลือกนักแสดง ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.3 การออกแบบลีลา ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.4 การออกแบบดนตรี ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.5 การออกแบบอุปกรณ์การแสดง ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.6 การออกแบบพ้ืนที่เวที ส าหรับการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.7 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.1.8 การออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ ส าหรับการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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1.2.2  แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย เป็นอย่างไร ซึ่งสามารถแบ่งค าถามออกตามประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

1.2.2.1 การค านึงถึงความคิดสร้างสรรค์ ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.2 การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง ในการสร้างสรรค์ละคร

เพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.3 การใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง ในการสร้างสรรค์ละครเพลง

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.4 การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อสาร ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.5 การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์ และทัศนศิลป์ ในการสร้างสรรค์ละคร

เพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.6 การสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์  ในการ

สร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย 

1.2.2.7 การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.8 การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.2.2.9 ความหลากหลายทางวัฒนธรรม ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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1.3  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ต้องการศึกษาเพ่ือค้นหารูปแบบการแสดง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ดังนั้นจึงมีวัตถุประสงค์ตามท่ีตั้งไว้ ดังนี้ 

1.3.1  เพ่ือสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย 

1.3.2  เพ่ือหาแนวคิดและรูปแบบในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 

1.4  กรอบแนวคิดงานวิจัย 

ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดงานวิจัยในเรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย โดยค้นคว้าข้อมูลจากบุคคลจริงที่มีความเกี่ยวข้องกับละครเพลง 

และค้นคว้าจากเอกสารอ่ืน ๆ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดความคิดสร้างสรรค์ ทฤษฎีการสื่อสาร 

แนวคิดการเคลื่อนไหว แนวคิดของศิลปินโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) และโพสต์โมเดิร์นดานซ์  

(Post - modern Dance) ศึกษาเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แนวคิดของนราพงษ์ จรัสศรี 

และศึกษาเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์  โดยการน าแนวคิดและ

ทฤษฎี ตลอดจนงานวิจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่ผู้วิจัยศึกษามาสนับสนุนงานวิจัย เพ่ือให้เห็นว่า 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยเป็นอย่างไร 

เพราะเรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย

ยังไม่เคยมีงานวิจัยปรากฏ ผู้วิจัยต้องการผสมผสานแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องที่

รวบรวมมาได้กับแนวคิดของผู้วิจัยมาใช้ในการวิจัยครั้งนี้ 
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แผนภูมิที่ 1.1 กรอบแนวคิด เรื่องแนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลง 

 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
แผนภูมิที่ 1.2 กรอบแนวคิด เรื่องรูปแบบการสร้างสรรค์ละครเพลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

รูปแบบ 
การสร้างสรรค์ 

ละครเพลง 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป ์
ร่วมสมัยในประเทศไทย 

เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 

องค์ประกอบการแสดง 
นาฏยศิลป ์

แนวคิด 
โพสต์โมเดิร์น 

แนวคิด 
การสื่อสารการแสดง 

แนวคิด 
ละครเพลงร่วมสมยั 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์
ในศตวรรษท่ี 19-21 

การใช้สัญลักษณ ์
เพื่อการส่ือสาร 

แนวคิด 
การสร้างสรรค ์

ละครเพลง 

ความหลากหลายของ
รูปแบบการแสดง  
และวัฒนธรรม 

การใช้ทฤษฎีทางด้าน 
การสื่อสารการแสดง 

การใช้ทฤษฎีทางด้าน
นาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

การค านึงถึงคุณธรรม
จริยธรรม 

การสะท้อนให้เห็นถึง 
สภาพสังคม 

การสะท้อนให้เห็นถึง 
อัตลักษณ์ของนาฏยศิลปิน 

การค านึกถึง 
ความคิดสร้างสรรค์ 
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1.5  ขอบเขตของการวิจัย 

วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย มีขอบเขตของการวิจัยที่จะศึกษา ดังนี้ 

1.5.1  ต้องการสร้างสรรค์และหาแนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในแนวทางของการสร้างสรรค์งานศิลปะเท่านั้นไม่ได้

รวมถึงวัตถุประสงค์ในการสะท้อนปัญหาสังคม 

1.5.2  การเก็บข้อมูลได้ด าเนินการอยู่ในช่วงของเดือนมกราคม พ.ศ. 2558 ถึงเดือนตุลาคม 

พ.ศ. 2558 

 

1.6  ข้อตกลงเบื้องต้น 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย” ผู้วิจัยต้องการสร้างสรรค์และหาแนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทั้งนี้ก็เพ่ือการใช้เวลาศึกษาผลงาน

ชิ้นนี้ในด้านการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ทางศิลปะอย่างมีอิสระและลึกซึ้ง  แต่อย่างไรก็ตามผลที่ได้

จากงานวิจัยแบบสร้างสรรค์นี้จะเป็นข้อมูลที่ส าคัญในการวิจัย เพ่ือการศึกษาต่อทางด้านการศึกษา

แขนงอ่ืนต่อไป 

 

1.7  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทยนี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้เครื่องมือในการวิจัย ดังนี้ 

1.7.1  การส ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร ศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือ ต ารา และบทความ 

ทางวิชาการต่าง ๆ ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทั้งนี้เอกสารเกี่ยวกับเรื่องนี้มีน้อยมาก ผู้วิจัยจึงได้หาข้อมูลเพิ่มเติม 

ด้วยวิธีอ่ืน เช่น การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม เป็นต้น 
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1.7.2  การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยมีอยู่

หลากหลายสาขา ทั้งในด้านวิชาการที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และศิลปะการแสดงในแต่ละด้าน ข้อมูลที่ได้จะมาจาก

การด าเนินการสัมภาษณ์ทั้งในเชิงลึกแบบเดี่ยว และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม 

1.7.3  สื่อสารสนเทศอ่ืน ๆ ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ละครเพลง

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และการแสดงละครเพลงร่วมสมัย 

ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 

1.7.4  การส ารวจข้อมูลภาคสนาม การรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย โดยการลงพ้ืนที่ที่จัดแสดงโดยใช้

กระบวนการตามระเบียบวิธีสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม คือ 1) การสังเกต 2) การสัมภาษณ์ซักถาม 

3) การบันทึกข้อมูล โดยน ากระบวนการดังกล่าวมารวบรวมวิเคราะห์และสังเคราะห์ เพ่ือน าผลสรุปมา

สร้างสรรค์ผลงานวิจัยซึ่งข้อมูลที่ได้จะน ามาคัดเลือกและประกอบกับการสร้างสรรค์งานในขั้นต่อไป 

1.7.5  เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ การรวบรวมข้อมูล 

ในการวิเคราะห์ในงานการแสดงนาฏยศิลป์แบบสร้างสรรค์ ที่ส่งเสริมในด้านการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ที่จะน าไปสู่ทางการสร้างสรรค์ 

การแสดงที่มีความหลากหลายขึ้นในอนาคต โดยวิเคราะห์ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน เช่น จิตวิญญาณ 

รสนิยม ความหลงใหล ความหายาก ปรัชญา ความสามารถหลากหลาย ความสามารถในการ

สร้างสรรค์ ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก ประสบการณ์ จรรยาบรรณ และการถ่ายทอดองค์ความรู้ 

 

1.8  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากผลงานวิทยานิพนธ์ “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย” ดังนี้ 

 1.8.1  ได้แนวทางและความเข้าใจในงานการแสดง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย เพ่ือน าไปสู่ทางการสร้างสรรค์การแสดง 

ละครเพลงที่มีความหลากหลายขึ้นในอนาคต 
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 1.8.2  ผู้ที่ศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์หรือผู้ที่สนใจได้เอกสารวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์

เพ่ิมเติม และมีแหล่งข้อมูลทางด้านการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ซึ่งถือว่าค่อนข้างน้อยเมื่อเทียบกับ

งานวิจัยหรือเอกสารวิชาการในสาขาวิชาอ่ืน 

 1.8.3  เป็นการบูรณาการการสร้างสรรค์งานศิลปะการแสดงที่ผสมผสานหลากหลายศาสตร์

ไว้ด้วยกัน 

 1.8.4  เป็นการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเพื่อเชิดชูนาฏยศิลปินร่วมสมัยในประเทศไทย 

 

1.9  เอกสารงานวิจัย 

การน าเสนอผลงานวิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย แบ่งออกเป็น 5 บท ดังนี้ 

บทที่ 1 บทน า ประกอบด้วย ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา วัตถุประสงค์ของ 

การวิจัย ค าถามในการวิจัย กรอบแนวคิดงานวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ข้อตกลงเบื้องต้น เครื่องมือที่

ใช้ในการวิจัย และประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย นิยามศัพท์เฉพาะ นาฏยศิลป์ 

ความคิดสร้างสรรค์ ละครเพลงร่วมสมัย ศิลปินผู้บุกเบิก นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ นาฏยศิลป์เฉพาะที่ การแสดงสร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศ

ไทย นาฏศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 19 - 21 การแสดงสร้างสรรค์ในรูปแบบอื่น ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย 

ทฤษฎีและแนวคิดโพสต์โมเดิร์น ทฤษฎีและแนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลง เกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ และความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย 

บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย ประกอบด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยแบบ

สร้างสรรค์วัตถุประสงค์ของการวิจัย ค าถามในการวิจัย เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ขั้นตอนด าเนิน 

การวิจัย ตาราง ก าหนดการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตัวอย่างประเด็นค าถามการสัมภาษณ์ 

หรือแบบสอบถาม 
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บทที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูลและกระบวนการสร้างสรรค์งาน โดยศึกษาจากองค์ประกอบ 

การแสดงละครเพลง ประกอบไปด้วย 1) การออกแบบบทการแสดง 2) การคัดเลือกนักแสดง  

3) การออกแบบลีลา 4) การออกแบบดนตรี 5) การออกแบบอุปกรณ์การแสดง 6) การออกแบบพ้ืนที่

เวที 7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 8) การออกแบบแสงและเทคนิคพิเศษ และสรุปการวิเคราะห์

ค าถามงานวิจัย การวิเคราะห์รูปแบบของงานละครเพลงร่วมสมัย แนวคิดในการสร้างงาน และ

อภิปรายผลที่ได้จากงานวิจัยสร้างสรรค ์

บทที่ 5 บทสรุป ประกอบด้วย 1) ผลงานการแสดง“การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย” และ 2) แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และข้อเสนอแนะ เพ่ือการศึกษา

ค้นคว้าและการท าวิจัยต่อไป 

 

1.10  สรุปบท 

ในบทที่ 1 ผู้วิจัยได้น าเสนอเกี่ยวกับที่มาและความส าคัญของปัญหา ค าถามในการวิจัย
วัตถุประสงค์ในการวิจัย กรอบแนวคิดงานวิจัย ขอบเขตของการวิจัย เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย และ
เอกสารงานวิจัย ส าหรับเนื้อหาในบทที่ 2 ผู้วิจัยจะน าเสนอเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
โดยน าเสนอ นิยามศัพท์เฉพาะ นาฏยศิลป์ ความคิดสร้างสรรค์ ละครเพลงร่วมสมัย ศิลปินผู้บุกเบิก 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ นาฏยศิลป์เฉพาะที่ การแสดง
สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรคใ์นประเทศไทย นาฏศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 19 - 21 การแสดง
สร้างสรรค์ในรูปแบบอ่ืน ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับ
งานสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดโพสต์โมเดิร์น ทฤษฎีและแนวคิดการ
สร้างสรรค์ละครเพลง เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ และความ
คิดเหน็ของผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย ดังจะกล่าวอย่างละเอียดในบทที่ 2 

 



 

 

บทที ่2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.1   อารัมภบท 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย” ในบทที่ 1 ของนั้นผู้วิจัยได้กล่าวถึงความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา

ค าถามในการวิจัย วัตถุประสงค์ในการวิจัย กรอบแนวคิดงานวิจัย ขอบเขตของการวิจัย เครื่องมือที่ใช้

ในการวิจัย และเอกสารงานวิจัย ส าหรับในบทที่ 2 นี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

ซึ่งประกอบด้วย นิยามศัพท์เฉพาะ นาฏยศิลป์ ความคิดสร้างสรรค์ ละครเพลงร่วมสมัย ศิลปิน 

ผู้บุกเบิก นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ นาฏยศิลป์เฉพาะที่  

การแสดงสร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดโพสต์  

โมเดิร์น ทฤษฎีและแนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลง เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ต้นแบบนาฏยศิลป์ และความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย โดยจะกล่าวตามล าดับดังต่อไปนี้ 

 

2.2   นิยามศัพท์เฉพาะ 

 งานวิจัยครั้งนี้มีทั้งค าศัพท์ทั่วไป ค าศัพท์เฉพาะ และมีความหมายใกล้เคียง และแตกต่างกัน

ออกไป ในการให้ความหมายของนิยามศัพท์เฉพาะในที่นี้ เพ่ือท าความเข้าใจตรงกัน และเพ่ือช่วยให้

เกิดความชัดเจน ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้น าเสนอนิยามศัพท์เฉพาะที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย ดังต่อไปนี้ 

 

2.2.1 นาฏยศิลป์ 

  นาฏยศิลป์ ได้มีผู้อธิบายความหมาย ไว้อย่างหลากหลาย ซึ่งขึ้นอยู่กับความคิดเห็น 

ประสบการณ์ และบริบทต่าง ๆ โดยทั่วไปแล้วอาจหมายถึง การเต้นร า การฟ้อนร าที่วิจิตรงดงาม  

รวมถึงการเคลื่อนไหวร่างกาย ทั้งนี้มีผู้เชี่ยวชาญได้อธิบายความหมายของนาฏยศิลป์ ไว้ดังนี้ 
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 นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์ ในรูปแบบของค าศัพท์ 

จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไว้ดังนี้ 

นาฏยศิลป์ (Dance) มาจากค าที่ประกอบกันระหว่างค าว่า “นาฏย-” ซึ่งมีกล่าวไว้

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ว่า เกี่ยวกับการฟ้อนร า และ “ศิลปะ-” 

“ศิลป์” “ศิลปะ” หมายถึง ฝีมือหรือการท าให้วิจิตรพิสดาร เมื่อรวมค าว่านาฏยศิลป์แล้วจะ

หมายถึงการท าการฟ้อนร าให้วิจิตรพิสดาร ค าว่า “ฟ้อน” หมายถึงการร า หรือกราย เช่น  

ฟ้อนแพนในนาฏยศิลป์ไทย ส่วนค าว่า “ร า” นั้นหมายถึง แสดงท่าเคลื่อนไหวโดยมีลีลาและ

แบบท่าเข้ากับจังหวะเพลงร้องหรือเพลงดนตรี (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 1) 

 

   ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์ 

ไว้ว่า “นาฏยศิลป์มีความหมายมุ่งเน้นเกี่ยวกับลีลา การเคลื่อนไหวเป็นหลัก โดยมีส่วนประกอบต่าง ๆ 

ที่ท าให้การแสดงมีความสมบูรณ์เพ่ิมยิ่งขึ้น อาทิ โครงเรื่อง บท เพลงประกอบลีลา เครื่องแต่งกาย 

ฉาก สถานที่ อุปกรณ์การแสดง และแสงสีเสียง บางครั้งอาจจะน้อยกว่าหรือมากกว่าก็ได้” (นราพงษ์  

จรัสศรี, สัมภาษณ์: 3 มีนาคม 2558) 

 

  ธรากร จันทนะสาโร ได้อธิบายความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์ ว่าคือรูปแบบและ

วิธีการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างมีระบบ มีความประณีต เป็นเครื่องมือส าหรับการตอบสนองต่อ

วัตถุประสงค์หนึ่ง ๆ ดังนี้ 

  นาฏยศิลป์ หมายถึง รูปแบบและวิธีการเคลื่อนไหวร่างกายที่เลียนแบบมาจาก

ธรรมชาติอย่างมีระบบแบบแผน มีความประณีตในการเคลื่อนไหวท่าทางเหล่านั้นให้สอดคล้อง

และกลมกลืนไปกับจังหวะเสียงร้องหรือเพลงดนตรี มีขั้นตอนการฝึกหัดขัดเกลานาฏยศิลป์  

เป็นเวลานานและสืบทอดต่อ ๆ กันมาจากรุ่นสู่รุ่นที่ชัดเจน ทั้งนี้ก็เพื่อใช้นาฏยศิลป์ให้เป็น

เครื่องมือส าหรับการตอบสนองต่อวัตถุประสงค์หนึ่ง ๆ นอกจากน้ียังให้ความส าคัญไปท่ีลักษณะ

การเคลื่อนไหวร่างกายที่มุ่งเน้นเรื่องวิธีการและรูปแบบมากกว่าเรื่องราวของความหมายหรือ

อารมณ์ที่เจือปน (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 13) 
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  ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้อธิบายความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์ ในการวิจัยทาง

ศิลปะ ไว้ว่า “นาฏยศิลป์ (Dance) ตามรูปศัพท์ หมายถึง การร่ายร าและการเคลื่อนไหวไปมาอย่างมี

จังหวะจะโคน ซึ่งมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความประณีต เกิดเป็นความเคลื่อนไหวที่สวยงามน่าชม  

สื่อความหมายสู่ผู้ชม เพ่ือก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน อาจเป็นอารมณ์สะเทือนใจ เศร้าใจ สุขใจ

สนุกสนาน เพลิดเพลิน” (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 10) 

 

  ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ยังได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับความหมายของค าว่า 

นาฏยศิลป์ ในฐานะ สื่อ ไว้ว่า “นาฏยศิลป์ใช้ลีลาการเคลื่อนไหว (Movement) เป็นสื่อใน 

การแสดงออกของอารมณ์ ความคิด และบอกเล่าเรื่องราว เช่น นาฏยศิลป์ไทยจะใช้ท่าร า อันได้แก่  

การใช้มือ สีหน้า แววตา และท่าทางประกอบบทร้อง เพ่ือสื่อความหมายและอารมณ์ เช่น ตัวฉัน  

ไปมา ไม่ต้องการ รัก เกลียด โกรธ ซึ่งท่าทางเหล่านี้จะสื่อความหมายระหว่างผู้แสดงกับผู้ ชม”  

(ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 10) 

 

  มัทนี รัตนิน ได้อธิบายความหมายของ นาฏยศิลป์ ว่าเป็นศิลปะการแสดง 

อีกแขนงหนึ่ง ที่มีบทบาทในละครตั้งแต่อดีต ทั้งที่เป็นนาฏยศิลป์ประกอบละคร และนาฏยศิลป์ที่เป็น

ส่วนของละคร ดังนี้  

  นาฏศิลป์เป็นศิลปะการแสดงแขนงหนึ่ง ซึ่งมีบทบาทในละครทั้งที่เป็นส่วนประกอบ 

และบทบาทในฉากท่ีผู้ประพันธ์ระบุไว้ในบท นาฏศิลป์มีความส าคัญมากในอดีตกาล ตั้งแต่สมัย

แรกเริ่ม เช่น ในละครกรีกโบราณ จะมีการร่ายร าก่อนแสดงโดยพวก คอรัส (Chorus) และให้

ทุกคนของเรื่อง ทั้งที่เป็นระบ าและลีลาประกอบค าร้องบรรยายของคอรัสในวัฒนธรรม 

การแสดงตะวันออก ละครจะมีลักษณะเป็นละครร าและร้อง มีบทเจรจาเป็นส่วนน้อย เช่น  

ในอุปรากรจีน ละครโนและคาบูกิของญี่ปุ่น โขน ละครนอก ละครในของไทย กถักกลิ ภารตะ

นาฏยัมของอินเดีย นาฏยศิลป์วายังของชวา และบังซาวันของมลายู เป็นต้น ในยุโรปสมัย

คริสต์ศตวรรษที่ 19 นาฏยศิลป์บัลเลต์มีบทบาทส าคัญในโอเปร่า และละครร้องโอเปอเรตตา 

(Operetta) ต่อมาในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ในละครเพลง (Musical Comedy) ของอเมริกัน  

เกิดนาฏยศิลป์สมัยใหม่ และนาฏยศิลป์แจ๊สแนวต่าง ๆ นาฏยศิลป์ในละครมี 2 ประเภท คือ 

นาฏยศิลป์ประกอบละคร และนาฏศิลป์ท่ีเป็นส่วนของละคร (มัทนี รัตนิน, 2546: 54-55) 
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  จากดังกล่าวข้างต้น ได้มีการอธิบายความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์ โดย มี 

จุดมุ่งเน้นส าคัญคือเรื่องของการเคลื่อนไหวร่างกายเป็นหลัก สร้างสรรค์ข้ึนด้วยความประณีต เกิดเป็น

ความสวยงาม มีส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ท าให้การแสดงมีความสมบูรณ์เพ่ิมยิ่งขึ้น เช่น โครงเรื่อง  

บท เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก สถานที่  อุปกรณ์ และแสงสี เสียง ท าให้ เกิดความน่าสนใจ  

สื่อความหมาย กระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมเพ่ือก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์ 

คือการเคลื่อนไหวร่างกาย จากการประดิษฐ์ คิดค้น เลือกสรรองค์ประกอบ เพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ 

สวยงาม และเพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ต้องการน าเสนอ บอกเล่าเรื่องราวผ่านท่วงท่า ลีลา 

และสื่อสารความหมายสู่ผู้ชม 

 

2.2.2 ความคิดสร้างสรรค์  

  ความคิดสร้างสรรค์ เป็นสิ่งส าคัญของกระบวนการริเริ่มสร้างสรรค์สิ่งดีและสิ่งใหม่ 

เป็นความจ าเป็นหนึ่งของมนุษย์ที่มีความส าคัญและความน่าสนใจ ตั้งแต่อดีต ปัจจุบัน และสามารถ

พัฒนาอย่างต่อเนื่องในอนาคตไม่รู้จบ ควบคู่ไปกับการพัฒนาศาสตร์และศิลป์ในด้านต่าง ๆ ในแง่ของ

การพัฒนากระบวนการทางความคิดการเชื่อมโยงสัมพันธ์ ซึ่งมีผู้อธิบายความหมายของความคิด

สร้างสรรคไ์ว้อย่างหลากหลาย ดังกล่าวต่อไปนี้ 

 

  เกรียงศักดิ์  เจริญวงศ์ศักดิ์  ได้ให้ความหมายของค าว่า ความคิดสร้างสรรค์  

ไว้ 3 ประการ คือ ความคิดในแง่บอก การกระท าที่ไม่ท าร้ายใคร การคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ดังนี้ 

 ค าว่า ความคิดสร้างสรรค์ในภาษาไทย มีค าจ ากัดความค่อนข้างหลากหลาย จัดว่าเป็น

ค านิยามที่คลุมเครือ ไม่ชัดเจน เมื่อคนไทยใช้ค าว่า สร้างสรรค์ จึงกลายเป็นค าที่หละหลวมมาก 

แต่โดยส่วนใหญ่ค าว่า ความคิดสร้างสรรค์ มีความหมายอยู่ 3 อย่างคือ 1) ความคิดในแง่บวก  

2) การกระท าที่ไม่ท าร้ายใคร และ 3) การคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ (เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ , 

2553: 3-4 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 21) 
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  ทอร์แรนซ์ (Torrance) ได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ว่า คือ

กระบวนการประสาทสัมผัสอันฉับไวต่อปัญหา ดังนี้ 

ความคิดสร้างสรรค์คือกระบวนการประสาทสัมผัสอันฉับไวต่อปัญหา ต่อสิ่งที่ขาดตก

บกพร่อง ต่อช่องว่างของความรู้ ต่อปัจจัยที่สูญหายไป ต่อสิ่งที่ขาดความกลมกลืน ฯลฯ 

ความสามารถที่จะแยกแยะสิ่งที่ยุ่งยาก การค้นหาทางแก้ปัญหา การคาดเดา หรือก าหนด

สมมติฐานในสิ่งที่บกพร่อง การทดสอบครั้งแล้วครั้งเล่า และท้ายท่ีสุดสามารถสื่อสารกับผลลพัธ์

ที่ปรากฏนั้น (Torrance, 1965: 663 อ้างถึงใน วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 146) 

 

   วิรุณ ตั้งเจริญ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการให้ความหมายของ ความคิดสร้างสรรค์ 

และอธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับการให้ความหมายความคิดสร้างสรรค์ของ ทอร์แรนซ์ ดังต่อไปนี้ 

  มีผู้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ไว้มากมาย บางนิยามก็เน้นถึงผลผลิต 

เชิงวัตถุ เช่น การสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ บางนิยามก็เน้นถึงกระบวนการสร้างสรรค์ ลักษณะ

ของบุคคลที่มีความคิดสร้างสรรค์ หรือสภาพการณ์ของความคิดสรา้งสรรค์ อย่างไรก็ตาม นิยาม

เหล่านั้นก็จะรวมถึงผลผลิตของบางสิ่งบางอย่างที่แปลกใหม่ บางท่านกล่าวถึงความคิด

สร้างสรรค์ว่า มีสภาพแตกต่างไปจากสภาพปกติ อยู่นอกเหนือสิ่งท่ีเป็นนิสัย มากกว่าพฤติกรรม

อันเป็นนิสัย นักวิชาการบางท่านก็โต้เถียงว่า การสร้างสรรค์หมายถึงเพียงความสามารถพิ เศษ 

ที่หายากยิ่ง เลยไปจนถึงแบบของความคิดสร้างสรรค์ซึ่งได้ประกาศถึงสิ่งใหม่อันสมบูรณ์ หรือ  

สิ่งใหม่ท่ีพัฒนาขึ้นอย่างเด่นชัด (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 145) 

  และจากค านิยามความคิดสร้างสรรค์ของ ทอร์แรนซ์ เป็นการแสดงกระบวนการ

ธรรมชาติอย่างหนึ่งของมนุษย์ เมื่อพบปัญหา มนุษย์จะหลีกหนีความเคยชินและค้นหาสิ่งใหม่ 

โยกย้ายสับเปลี่ยนหรือคาดเดา เมื่อสมมติฐานได้รับการทดสอบ การค้นพบสิ่งใหม่ก็จะตามมา 

แม้ความคิดของทอร์แรนซ์จะมิได้แยกความคิดสร้างสรรค์ออกจากการแก้ปัญหาในเชิง

สร้างสรรค์ หรือการแก้ปัญหาในเชิงสติปัญญาก็ตาม โดยทั่วไปแล้วก็จะถือว่าการแก้ปัญหา 

ในเชิงสร้างสรรค์คือส่วนหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์นั่นเอง (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 146-147) 

 

   ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้อธิบายความหมายของ ความคิดสร้างสรรค์ ไว้ว่า เป็นสิ่งที่

จ าเป็นในสังคมปัจจุบันและเป็นประโยชน์ต่อชาวโลก เนื่องจากความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถ

พิเศษของมนุษย์ในการจินตนาการเพ่ือจะสร้างสิ่งใหม่ที่ส าคัญ ดังต่อไปนี้ 
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 ความคิดสร้างสรรค์ เป็นสิ่งท่ีจ าเป็นในสังคมปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในโลกอนาคต 

เนื่องจากความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถพิเศษของมนุษย์ในการจินตนากา ร และ

สร้างสรรค์สิ่งใหม่ ทั้งในด้านผลผลิต รวมถึงกระบวนการแก้ปัญหาที่จะสร้างสรรค์ประโยชน์ 

และจรรโลงสังคมประเทศชาติให้เจริญก้าวหน้า และเป็นประโยชน์ต่อชาวโลกอย่างมหาศาล  

ในวงการศึกษาถือว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นเรื่องส าคัญของมนุษย์ จึงได้มีการศึกษาค้นคว้า  

กันมาอย่างต่อเนื่อง โดยทั่วไปเมื่อกล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์ มักเข้าใจและมุ่งเน้นไปที่  

ความคิดริเริ่ม ซึ่งแท้จริงแล้วความคิดสร้างสรรค์ประกอบด้วยลักษณะความคิดอื่น ๆ ด้วย  

มิใช่เพียงแต่ความคิดริเริ่มอย่างเดียวเท่านั้น อย่างไรก็ตามความคิดริเริ่มก็จัดเป็นลักษณะส าคัญ 

ที่ท าให้เกิดการเริ่มต้นขึ้น แต่ความส าเร็จของการสร้างสรรค์ก็จ าต้องอาศัยลักษณะความคิด  

อื่น ๆ ประกอบด้วย (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 44-46) 

 

เมดนิก (Mednick) ได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ ว่ามีความ

เชื่อมโยงสัมพันธ์กันระหว่างสิ่งเร้ากับการตอบสนอง ดังต่อไปนี้ 

ความคิดสร้างสรรค์ในรูปของกระบวนการคิดแบบโยงสัมพันธ์ ระหว่างสิ่งเร้ากับ  

การตอบสนองผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ จะเป็นผู้ที่สามารถคิดโยงสัมพันธ์ ระหว่างสิ่งเร้ากับ  

การตอบสนองต่าง ๆ นานาที่แปลกใหม่ได้มากกว่า และมีประสิทธิภาพกว่าผู้ที่คิดในทิศทาง

เดียว ด้วยเหตุนี้ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ จึงเป็นผู้ที่สามารถคิดหาและค้นพบความสัมพันธ์ 

ใหม่ ๆ ระหว่างสิ่งต่าง ๆ มีความสามารถในการแก้ปัญหา และผลิตผลงานใหม่ ๆ ที่ไม่ซ้ า  

แบบใคร (Mednick, 1970 อ้างถึงใน ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 45)    

 

  การอธิบายความหมายของค าว่า ความคิดสร้างสรรค์ ในข้างต้นนั้น พอจะสรุปได้ว่า 

ความคิดสร้างสรรค์ เป็นความสามารถพิเศษของมนุษย์จากกระบวนการคิดและจินตนาการ เป็น

ความคิดเชื่อมโยงสัมพันธ์กันระหว่างสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง และหมายรวมถึงการแก้ปัญหาในเชิง

สร้างสรรค์ จ าเป็นต้องประกอบด้วยลักษณะความคิดอ่ืน ๆ ประกอบ จึงจะก่อให้เกิดผลผลิตสิ่งใหม่ที่

ที่แตกต่างจากสภาพการณ์เดิมเกิดจากการพัฒนาทั้งในด้านของวัตถุและกระบวนการทางความคิดเป็น

ความคิดสร้างสรรค์ 
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2.2.3 ละครเพลงร่วมสมัย  

 ละครเพลง คือการผสมผสานองค์ประกอบทางด้านการแสดง บทละคร ดนตรี เพลง 

ค าพูด การเต้นร า การแสดงอารมณ์ รวมไปถึงการเล่าเรื่องราวผ่านองค์ประกอบทางด้านการแสดง 

ผนวกกับเทคนิคต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความบันเทิง และเมื่อน าการแสดงละครเพลงมาตีความใหม่ 

สอดแทรกแนวคิด และมุมมองของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน ละครเพลงร่วมสมัย จึงถือเป็นรูปแบบ

การแสดงที่แปลกใหม่ และยังไม่ปรากฏการแสดงประเภทนี้ชัดเจนมากนักในปัจจุบัน ทั้งนี้ได้มีผู้แสดง

ทรรศนะเกี่ยวกับละครเพลงร่วมสมัย ไว้ดังต่อไปนี้ 

 

  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า การใช้องค์ประกอบทางด้านการละครเข้าไปส่งเสริม

ในงานการออกแบบท่าเต้นท าให้เกิดงานที่น่าสนใจ ดังนี้ 

 ฮันยา โฮล์ม (Hanya Holm) (1898) ในช่วงปี ค.ศ. 1940 โฮล์มได้น าเอาการใช้

องค์ประกอบทางด้านการละคร เข้าไปเสริมในงานการออกแบบท่าเต้นของเธอเอง ท าให้เกิด

งานที่น่าสนใจ และน าไปสู่งานที่สร้างช่ือให้เธอ ต่อมาคืองานการออกแบบท่าเต้นในละคร

บรอดเวย์ เช่น คีส มี เคท (Kiss Me Kate) (ค.ศ. 1948) มาย แฟร์ เลดี้ (My Fair Lady)  

(ค.ศ. 1956) คาเมลอท (Camelot) (ค.ศ. 1960) นอกจากนี้ โฮล์มยังสร้างผลงานการออกแบบ

ท่าเต้นในอุปรากร และในภาพยนตร์ ฮันยา โฮล์ม สตูดิโอ (Hanya Holm Studio) เป็นสถาบัน

ที่มีความส าคัญต่อวงการโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) ในกรุงนิวยอร์กจนกระทั่งปิดตัวลง 

ในปี ค.ศ. 1967 (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 122) 

 

 จารุณี หงษ์จารุ ได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับโครงสร้างของละครเพลง (Musical 

Theatre) ว่ามักมีรูปแบบที่เป็นการแสดงละคร ดนตรี และขับร้อง สลับกัน ดังนี้ 

 โครงสร้างของละครเพลง มักมีรูปแบบที่เป็นการแสดงละคร ดนตรี และขับร้อง 

สลับกันไป ประกอบด้วยการเจรจาด้วยค าพูด หรือด้วยการขับร้องก็ได้ มีการขับร้องเดี่ยว  

การขับร้องคู่ และการขับร้องกลุ่ม หรือการขับร้องประสานเสียง การขับร้องร่วมกับการเต้นร า 

จากฉากท่ีชวนหัว สลับไปสู่ฉากที่จริงจัง หรือสลับกัน (จารุณี หงษ์จารุ, 2553: 129)  
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  นัฐพงศ์ วงษ์กวีไพโรจน์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ ละครเพลงร่วมสมัย ว่าเป็นละคร

ที่ถูกสื่อสารผ่านบทเพลง ผ่านตัวละคร ร้อยเรียงกันเป็นเรื่องราวที่มีความร่วมสมัยกับความเข้าใจของ

ยุคสมัยที่ผู้ผลิต ผู้ส่งสาร และผู้รับสาร ดังนี้ 

 ละครเพลงร่วมสมัย หมายถึง ยุคสมัยที่ เราร่วมอยู่  มีประสบการณ์ร่วมด้วย  

ละครเพลงที่เต็มไปด้วยบทเพลงที่อยู่ในยุคสมัยของเรา ที่เราเข้าใจ ที่เรารับรู้ตาม ที่เราคิดว่า 

มันสื่อสาร และพูดถึงชีวิตความเป็นอยู่ หรือทัศนคติของคนที่อยู่ในยุคสมัยนั้น  ๆ คนที่ได้ฟัง  

คนที่ได้ดู คนที่ได้ยินก็มีความเข้าใจร่วมไปด้วย เพราะฉะนั้นละครเพลงร่วมสมัยก็เป็นละครที่ 

ถูกสื่อสารผ่านบทเพลง ผ่านตัวละคร ร้อยเรียงกันเป็นเรื่องราวที่มีความร่วมสมัยกับความเข้าใจ

ของยุคสมัย ที่ทั้งตัวคนท า ตัวคนเล่น ตัวคนดู ทั้งองค์ประกอบของการแสดงของการเกิด 

การแสดงมีประสบการณ์ร่วมเป็นความเข้าใจที่ตรงกัน (นัฐพงศ์ วงษ์กวีไพโรจน์ , สัมภาษณ์:  

22 สิงหาคม 2558) 

 

   ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ ละครเพลงร่วมสมัย ว่าเป็น 

การสร้างสรรค์ที่มีแก่นของเรื่องที่มีความเป็นปัจจุบัน ที่ผู้แสดงต้องแสดง ต้องร้องเพลง ต้องเต้น  

โดยบูรณาการนาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม ที่ต่างยุคต่างสมัยกันมาร่วม

แสดงในคราวเดียวกัน ดังนี้ 

  ละครเพลงร่วมสมัย ประกอบจากค าว่า “ละครเพลง” คือละครที่ผู้แสดง ต้องเต้น 

ต้องแสดง ต้องร้องเพลงตลอดทั้งเรื่อง ใช้ดนตรีสากลประกอบ ไม่มีลูกคู่ จัดฉาก และแต่งกาย

ตามสภาพความเป็นจริงแบบสมัยนิยมตามเนื้อเรื่องที่แสดง เพลงร้องจะเป็นเพลงที่ประพันธ์

ขึ้นมาใหม่ตามท านองที่ผู้ประพันธ์ก าหนดขึ้นให้กับผู้แสดงได้ขับร้องในระหว่างแสดง มักใช้ 

ผู้แสดงทั้งผู้ชาย และผู้หญิง แสดงจริงตามบทบาทในเรื่อง “ร่วมสมัย” คือ สมัยปัจจุบัน เช่น 

ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย ศิลปะร่วมสมัย รุ่นราวคราวเดียวกัน สมัยเดียวกัน เช่น ลุงกับพ่อเป็นคน

ร่วมสมัยกัน ดังนั้น “ละครเพลงร่วมสมัย”คือ การสร้างสรรค์ละครแก่นของเรื่องมีความเป็น

ปัจจุบัน ผู้แสดงต้องแสดง ต้องร้องเพลง ต้องเต้น โดยบูรณาการนาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์

จากหลากหลายวัฒนธรรม ที่ต่างยุคต่างสมัยกันมาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน (ธนะพัฒน์  

พัฒน์กุลพิศาล, สัมภาษณ์: 22 สิงหาคม 2558) 
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ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ ละครเพลงร่วมสมัย ว่าจ าเป็นต้อง

ถ่ายทอดเรื่องราวที่แตกต่างไปจากเดิม มีมุมมองใหม่ ๆ จากผู้สร้างสรรค์ผลงาน มีรูปแบบ 

การน าเสนอท่ีแตกต่างไปจากเดิม แต่ยังคงองค์ประกอบของละครเพลงเอาไว้ ดังนี้ 

  ละครเพลงร่วมสมัย จ าเป็นต้องถ่ายทอดเรื่องราวที่แตกต่างไปจากเดิม หรือมีมุมมอง

ใหม่ ๆ จากผู้สร้างงาน โดยยังคงองค์ประกอบหลักของละครเพลงเอาไว้ คือ การขับร้อง  

การละคร และการเต้นร า สิ่งที่สร้างความร่วมสมัยให้เกิดขึ้นกับละครเพลงมีเหตุผลหลาย

ประการด้วยกัน เป็นต้นว่า การน าเรื่องราวของศิลปินในแขนงต่าง ๆ มาถ่ายทอด การน า

เรื่องราวของตัวละครจากวรรณกรรมมาเล่าใหม่ หรือการน าเรื่องราวของสถานที่ส าคัญมาเล่า  

ในแง่ประวัติศาสตร์ ละครเพลงร่วมสมัยอาจใช้รูปแบบน าเสนอที่แตกต่างไปจากเดิมบ้าง หรือ

ลดทอนบางอย่าง แต่ยังคงไว้ซึ่งเนื้อหาสาระอย่างครบถ้วน (ธรากร จันทนะสาโร , สัมภาษณ์:  

22 สิงหาคม 2558) 

 

   ชนันญา ชูนาค ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ ละครเพลงร่วมสมัย ว่าเป็นรูปแบบหนึ่ง

ของละครเวที เป็นการรวมกันของดนตรี เพลง ค าพูด การเต้นร า และการแสดง หรือเทคนิคต่าง ๆ 

เป็นการน าแนวคิดเดิมมาใช้แต่ปรับเปลี่ยนการจัดวางให้ทันยุคทันเหตุการณ์ให้เหมาะกับผู้ชม

สมัยใหม่ ดังนี้ 

 ละครเพลงนั้น เป็นรูปแบบหนึ่งของละครเวที ที่ใช้ทั้งบทเพลงที่ขับร้อง และบทพูด

ด าเนินเรื่องราวจุดเด่น และสีสันของละครเพลง คือ การรวมกันของดนตรี เพลง ค าพูด  

การเต้นร า และการแสดง หรือเทคนิคต่าง ๆ เพื่อให้เกิดความบันเทิงส่วนค าว่า “ร่วมสมัย”  

ในเชิงการสร้างสรรค์นั้น คือ การน าแนวคิด และภูมิปัญญาอันดั้งเดิมที่ เรามีอยู่มาใช้  

แต่ปรับเปลี่ยนการจัดวางให้อยู่ในปัจจุบัน ให้ทันยุค ทันเหตุการณ์ หรือทันกับสมัยกับที่เราอยู่ 

แต่ทั้งนี้ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของลักษณะแนวความคิด รูปทรง ขั้นตอน หรือวิธีการ

สร้างสรรค์บางอย่างตามยุคเก่าหรือแนวคิดเดิม ดังนั้น ค าว่า “ละครเพลงร่วมสมัย” จึงหมายถึง 

ละครที่มีบทเพลง และการเต้นร าเป็นองค์ประกอบส าคัญ สะท้อนแนวคิด ภูมิปัญญา ความรู้ 

ความเช่ือ วิถีชีวิต หรือปรัชญาอันดั้งเดิม ผ่านการด าเนินเรื่องราวด้วยการขับร้อง และค าพูดใน

รูปแบบปัจจุบัน เพื่อให้เหมาะกับผู้ชมในยุคสมัยขณะนั้น (ชนันญา ชูนาค , สัมภาษณ์: 22 

สิงหาคม 2558) 
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   สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ ละครเพลงร่วมสมัย ไว้ว่าศิลปะ

สามารถน ามาสร้างสรรค์ให้ร่วมสมัยได้ ขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์ผลงานว่าจะให้ความส าคัญกับเรื่องราว 

เนื้อหาประเด็น หรือเทคนิคการแสดงที่ร่วมสมัย ดังนี้ 

ละครเพลงร่วมสมัย ขึ้นอยู่กับว่าเราให้ความส าคัญที่อะไร อะไรที่เป็นศิลปะสามารถ

ท าเป็นร่วมสมัยได้หมด คือละครเพลงก็สามารถท าเป็นร่วมสมัยได้ ขึ้นอยู่กับเราให้ความส าคัญ

ที่เรื่องราวที่ร่วมสมัย คือเนื้อหาของประเด็นที่ร่วมสมัย หรือเราจะให้ความส าคัญที่เทคนิค 

การแสดงท่ีร่วมสมัย เช่น ศิลปินของคนนั้น ๆ มาผสมผสานกับของศิลปินอีกท่าน หรือเราจะให้

ความส าคัญที่องค์ประกอบอื่น ๆ ที่ร่วมสมัย เช่น องค์ประกอบฉาก องค์ประกอบเสื้อผ้า  

เครื่องแต่งกาย แต่ทั้งนี้ละครเพลงร่วมสมัยยังไม่พบเห็นอย่างเด่นชัดในปัจจุบัน โดยมากจะพบ

ในลักษณะของละครร่วมสมัย ดนตรีร่วมสมัย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แต่ในต่างประเทศยังไม่แน่ใจ

ว่าพบหรือไม่เพราะละครเพลงร่วมสมัย ยังไม่พบใครสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะนี้ คือ 

ส่วนใหญ่ท าลักษณะแยกเป็นช้ินงานมากกว่า เช่น ละครร่วมสมัย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เป็นต้น 

(สทาศัย พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 

 

  จากทรรศนะของผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัยดังกล่าวข้างต้น ที่ได้ให้ความหมายของ 

ละครเพลงร่วมสมัยไว้หลากหลายประเด็น ทั้งนี้ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า ละครเพลงร่วมสมัยในงานวิจัยนี้ 

หมายถึง ละครเพลงที่มีการน าเสนอเรื่องราวผ่านการวิเคราะห์ การตีความ สอดแทรกแนวคิดและ

มุมมอง ในประเด็นร่วมสมัย โดยการกล่าวถึงศิลปินร่วมสมัย สร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่ที่ไม่มีกรอบทาง

ความคิด 

 

2.2.4 ศิลปินผู้บุกเบิก  

   ในวงการศิลปะหรือสังคม ศิลปินผู้รังสรรค์ผลงานถือเป็นบุคคลส าคัญที่ท าให้ผลงาน

สร้างสรรค์เกิดขึ้น ผ่านกระบวนการทางด้านศิลปะ ด้วยการแสวงหาวิธีการ และรูปแบบศิลปะใหม่ ๆ 

จนกระทั่งศิลปินผู้นั้นได้รับความนิยมและยอมรับทั้งในกลุ่มศิลปิน วงการศิลปะ วงการการศึกษา 

รวมทั้งวงการอื่น ๆ และสังคมในระดับชาติ มีผู้แสดงมุมมองเก่ียวกับศิลปินผู้บุกเบิกไว้ดังนี้ 
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 นราพงษ์ จรัสศรี  ได้แสดงมุมมองเกี่ยวกับศิลปินผู้บุกเบิก ในการอธิบาย

ลักษณะเฉพาะของศิลปินในยุคหนึ่ง และความส าคัญของศิลปินผู้บุกเบิก ไว้ในประวัตินาฏยศิลป์

ตะวันตก โมเดิร์นดานซ์รุ่นบุกเบิก ดังต่อไปนี้ 

 ประวัติศาสตร์ของโมเดิร์นดานซ์ จะกล่าวถึงเรื่องราวที่เป็นเรื่องส่วนตัวของศิลปิน  

แต่ละคน สภาพแวดล้อมของสังคมที่มีอิทธิพลต่อปรัชญาความคิดของศิลปินนักเต้นร า และ

ผู้ออกแบบท่าเต้น ท่ีเขาเหล่านั้นน าไปสร้างผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  โดยถ่ายทอดผลงาน

ออกมาอย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และได้น าเอาประสบการณ์ที่ผ่านมาถ่ายทอดหรือส่งผ่านไป

ยังลูกศิษย์รุ่นต่อไป สิ่งนี้จะเป็นแรงบันดาลใจให้ศิษย์รุ่นใหม่ได้สร้างงานต่อไปบนพื้นฐาน 

ของความเป็นส่วนตัวที่มีลักษณะเฉพาะของแต่ละคน (Personality) อีกเช่นกัน (นราพงษ์  

จรัสศรี, 2548: 108) 

 

  ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ได้แสดงมุมมองเกี่ยวกับ ศิลปินผู้บุกเบิก ไว้ว่า “ศิลปิน 

ผู้บุกเบิก หมายถึง ผู้ริเริ่มท าเป็นคนแรกหรือพวกแรก สามารถแสดงออกถึงคุณสมบัติทางศิลปะ  

และมีผลงานเป็นที่ยอมรับนับถือจากสถาบันทางศิลปะแห่งชาติ” (ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล , 

สัมภาษณ์: 22 สิงหาคม 2558) 

 

  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงมุมมองเกี่ยวกับ ศิลปินผู้บุกเบิก ว่าการศึกษาเรื่อง

ศิลปินผู้บุกเบิกจ าเป็นต้องค้นคว้าอย่างลึกซึ้ง และผู้นั้นต้องเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานอย่างแพร่หลาย

และต่อเนื่อง ดังนี้  

ศิลปินผู้บุกเบิก ต้องพิจารณาว่าเป็นศิลปินในวงการใด ซึ่งวงการศิลปะก็มีอยู่

หลากหลายท่านด้วยกัน แต่การศึกษาเรื่องศิลปินผู้บุกเบิกจ าเป็นต้องค้นคว้าอย่างลึกซึ้ง ศิลปิน 

ผู้นั้นต้องเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานอย่างแพร่หลาย มีความต่อเนื่อง และมีความเป็นพหุวัฒนธรรม 

กล่าวคือ มีช่ือเสียงทั้งในประเทศ และต่างประเทศ สามารถบูรณาการความเป็นวัฒนธรรม 

ต่าง ๆ ได้อย่างลงตัวเหมาะสม ซึ่งในด้านนาฏยศิลป์ของไทยต่างก็มีศิลปินที่ได้รับการยอมรับให้

เป็นศิลปินต้นแบบหรือศิลปินผู้บุกเบิกอยู่หลายคน แต่ผู้ที่มีผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ก็ต้องขอยกย่องให้กับ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (ธรากร จันทนะสาโร , สัมภาษณ์:  

22 สิงหาคม 2558) 
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 กล่าวโดยสรุปคือ ศิลปินผู้บุกเบิก คือผู้คิดริเริ่มสร้างสรรค์ผลงาน ที่มีอิทธิพลต่อ

วงการศิลปะหรือสังคม โดยการสร้างสรรค์ผลงานผ่านกระบวนการที่แสดงออกทางความคิด และ

สะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะตน จนกระท่ังเป็นที่นิยมและยอมรับในวงการและสังคม 

 

2.2.5 นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

  นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ถือเป็นรูปแบบนาฏยศิลป์ประเภทหนึ่งที่มีผู้ให้ความหมาย

ค่อนข้างหลากหลาย ซึ่งสามารถอธิบายได้ท้ังในด้านของรูปศัพท์ และด้านเทคนิคการแสดง นาฏยศิลป์

ร่วมสมัยนี้ ถือเป็นการแสดงที่ต้องประสานสัมพันธ์กับสิ่งต่าง ๆ เช่น องค์ประกอบทางด้านการแสดง 

สถานที่ เวลา บรรยากาศ และบริบทต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนเป็นการบอกเล่าเรื่องราวร่วมกันกับ 

การเคลื่อนไหวร่างกาย และการหยิบยกเรื่องราวที่สามารถพบเห็นได้รอบตัวมาน าเสนอให้เกิดมุมมอง

และทัศนคติใหม่ ๆ การตีแผ่หรือสะท้อนแง่คิดเรื่องราวนั้น ๆ ให้ปรากฏต่อสังคมในช่วงเวลาหนึ่ง ดังมี

ผู้อธิบายความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ไว้ดังต่อไปนี้ 

 

  นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายค าว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ไว้ว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

สามารถอธิบายได้ 2 ลักษณะทั้งในด้านของรูปศัพท์ ก็คือสมัยหนึ่งมาอยู่ร่วมกันกับการแสดงอีก 

สมัยหนึ่ง และในด้านของเทคนิคการแสดง จะหมายถึง โมเดิร์นดานซ์ ดังนี้ 

 นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ถ้าตามความหมายของค า ร่วมสมัย ก็คือ สมัยหนึ่งมาอยู่ร่วมกัน

กับการแสดงอีกสมัยหนึ่ง เพราะฉะนั้นแม้กระทั่งเอานาฏยศิลป์ไทยในอดีตมาแสดงในปัจจุบัน  

ก็ถือเป็นนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแล้ว แต่ถ้าร่วมสมัยในเรื่องของเทคนิคการเต้น จะหมายถึง  

โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) เริ่มต้นขึ้นช่วงปลายศตวรรษที่ 19 และช่วงต้นศตวรรษที่ 20 

ทางแถบตอนใต้ของอเมริกา ก็จะมีศิลปินประเภท อิสดอรา ดันแคน ( Isadora Duncan)  

รุท เซนต์เดนนีส (Ruth St Denis) ศิลปินในยุคของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย หรือโมเดิร์นดานซ์ ก็จะ

มีแนวคิดเป็นของตัวเอง เช่น อิสดอรา ดันแคน จะมีแนวคิดจิตวิญญาณแห่งความอิสระ หรือ 

ฟรีสปิริต (Free Spirit) มาธา เกรแฮม (Matha Graham) จะมีแนวคิดลีลาท่าเต้น ท่ีไม่สวย 

แต่น่าสนใจ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 14 กันยายน 2558) 
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  แอมโบรสิโอ (Ambrosio) ได้อธิบายค าว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ไว้ว่าเป็นการเต้นที่มี

รูปแบบค่อนข้างใหม่และมีการพัฒนาอย่างชัดเจนในด้านจิตใจของมนุษย์ ดังนี้ 

 นาฏยศิลป์สมัยใหม่ (Modern Dance) มีความหมายใกล้เคียงกับค าว่า นาฏยศิลป์

ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ซึ่งเป็นการเต้นร าที่มีรูปแบบค่อนข้างใหม่ เริ่มต้นในช่วง

ปลายทศวรรษที่ 1800 ถึงช่วงต้นทศวรรษที่ 1900 หมายถึง “กบฏแห่งคลาสสิค” ในด้าน

รูปแบบและลีลาการเคลื่อนไหวมีการพัฒนาอย่างชัดเจน และแตกต่างมาก อีกทั้งมีแนวคิดที่

ทันสมัย ยกตัวอย่างเช่น การน าสถานการณ์จริง หรืออารมณ์ความรู้สึกจริงของมนุษย์มาใช้เป็น 

แนวคิดในการเต้นร า ศิลปินที่โดดเด่น คือ มาธา เกรแฮม ได้สร้างสรรค์ผลงานที่พัฒนาจาก

ปัญหาด้านจิตใจของมนุษย์ (Ambrosio, 1999: 64 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 16) 

 

   ธรากร จันทนะสาโร ได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับ นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ว่าเป็นตัวแทน

ของวัฒนธรรมในแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกันที่ตั้งอยู่บนฐานของการใช้ร่างกายและผสมผสานศาสตร์

หลายแขนงไว้ด้วยกัน ดังนี้ 

  นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เป็นลักษณะของนาฏยศิลป์รูปแบบหนึ่งที่มีการผสมผสานระหว่าง

วัฒนธรรม แนวคิด ความเช่ือ หรือการสื่อสารต่าง ๆ ที่ประสงค์จะอธิบายนัยบางประการจาก

การแสดงนาฏยศิลป์นั้นไปสู่ผู้ชม ผู้ชมอาจจะเข้าใจสาระส าคัญทั้งหมดก็ได้ หรือเพียงบางส่วน  

ก็ได้เช่นเดียวกัน นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจึงเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมในแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกัน 

แต่ก็ตั้งอยู่บนฐานของการใช้ร่างกายอย่างวิจิตร มีการสื่อสาร หรือแฝงแง่คิดมุมมองให้กับผู้ชม 

มีการผสมผสานศาสตร์หลากหลายแขนงไว้ในงานนาฏยศิลป์ ซึ่งท าให้งานนาฏยศิลป์เกิดคุณค่า

มากกว่าที่จะเป็นงานนาฏยศิลป์ที่ ให้ความสวยงามเฉพาะลีลาเพียงอย่างเดียว (ธรากร  

จันทนะสาโร, สัมภาษณ์: 27 มีนาคม 2558) 
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   ดาริณี ช านาญหมอ ได้อธิบายค าว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย คือการน ำเอำมุมมองหรือ

ประเด็นต่ำง ๆ รอบตัว ที่ศิลปินสนใจน ำมำถ่ำยทอดในช่วงเวลำช่วงหนึ่ง ดังนี้ 

  นำฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) คือนำฏยศิลป์ในช่วงเวลำนั้น ๆ 
เพรำะว่ำค ำว่ำร่วมสมัยในแต่ละยุคแต่ละช่วงเวลำแตกต่ำงกัน เป็นรูปแบบนำฏยศิลป์ที่น ำเอำ
มุมมองหรือประเด็นต่ำง ๆ รอบตัว ที่ศิลปินสนใจน ำมำถ่ำยทอดในช่วงเวลำช่วงหนึ่ง ซึ่งจะเป็น
เรื่องเกี่ยวกับอะไรก็ได้ อำจเป็นเรื่องรอบตัวหรือเกิดจำกประสบกำรณ์ของศิลปิน ที่เกิดสิ่งเร้ำ
แล้วอยำกจะสร้ำงสรรค์ผลงำนขึ้นมำในช่วงเวลำนั้น (ดำริณี ช ำนำญหมอ, สัมภำษณ์:  
16 กันยำยน 2558) 

 

ดังกล่าวข้างต้น ความหมายของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย สามารถอธิบายได้ทั้งในด้าน

ของรูปศัพท์ คือการร่วมสมัยระหว่างยุคสมัยหนึ่งกับยุคสมัยหนึ่ง ผ่านการกระท าหรือความคิด และใน

อีกด้านคือในเรื่องของเทคนิคการแสดงจะหมายถึง นาฏยศิลป์ในยุคโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) 

ซึ่งมีแนวคิดเป็นของตัวเอง สรุปความหมายโดยรวมของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 

Dance) คือ งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนมุมมอง และแนวคิดของศิลปินในช่วงเวลานั้น ๆ  

 

2.2.6 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  

  ปัจจุบันการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์นั้น มักถูกเรียกอย่างเข้าใจโดยรวม

ว่าเป็น นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ แต่หากพิจารณาให้ลึกซึ้งถึงความหมายและรูปแบบการสร้างสรรค์  

ควรจะท าความเข้าใจระหว่างค าสองค าคือ ค าว่า “นาฏยศิลป์” และค าว่า “สร้างสรรค์” ให้ชัดเจน 

ทั้งนี้ได้มีผู้เชี่ยวชาญแสดงทรรศนะเกี่ยวกับ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ไว้ดังต่อไปนี้  

 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะของค าว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ไว้ว่า “นาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ หมายถึง การหาข้อมูลแปลกใหม่ ไม่ซ้ าแบบใคร อาศัยสิ่งเร้าที่เกิดขึ้นรอบตัวผ่าน

กระบวนการการจัดเตรียม วางแผน และออกแบบ และน ามาสร้างเป็นงานทางด้านนาฏยศิลป์  

โดยไม่ยึดติดกับยุคสมัย สถานที่ หรือเวลา” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 3 มีนาคม 2558) 
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ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะของค าว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ไว้ว่า ก าเนิด

มาจากแรงบันดาลใจในสิ่งรอบตัวทุกอย่าง แล้วน ามาพัฒนาโดยผ่านกระบวนการของนาฏยศิลป์  

ไม่ยึดติดกับรูปแบบ ดังนี้ 

  นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ หมายถึง นาฏยศิลป์ที่มีจุดก าเนิดมาจากแรงบันดาลใจในสิ่ง

รอบตัวทุกอย่าง แล้วน ามาพัฒนาโดยผ่านกระบวนการของนาฏยศิลป์ ไม่ยึดติดไปกับรูปแบบใด

รูปแบบหนึ่งทางด้านนาฏยศิลป์ หากแต่มุ่งเน้นไปที่กระบวนการที่เรียกว่าความคิดสร้างสรรค์

เป็นส าคัญ เพื่อก่อให้เกิดสิ่งใหม่ที่แตกต่างไปจากสิ่งเดิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้มีส่วนร่วมกับ 

งานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ไม่จ าเป็นต้องมีทักษะหรือความช านาญทางด้านนาฏยศิลป์มาก่อน 

และที่ส าคัญคือมิได้มุ่งเน้นเฉพาะไปที่ยุคสมัย กรอบเวลา สถานที่ หรือแม้กระทั่งกลุ่มผู้แสดง  

(ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 15) 

 

จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้แสดงทรรศนะของค าว่า “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คือ นอกจาก

ท าขึ้นมาใหม่ ต้องสอดแทรกศาสตร์และศิลป์ ต้องมีความเป็นศิลปะ ต้องขยายค าว่า ศาสตร์ และ

ขยายค าว่า ศิลป์ ศิลปะตรงไหน อย่างไร อิทธิพล สภาพแวดล้อม และควรจะบอกคุณภาพได้ ”   

(จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์: 14 กันยายน 2558) 

 

ดาริณี ช านาญหมอ ได้แสดงทรรศนะของค าว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ไว้ว่า 

“นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คือการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีกระบวนการ มีวิธีการคิด

พัฒนามาจากองค์ประกอบทางด้านการแสดงต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดงานที่มีความแปลกใหม่ มีลักษณะ 

เฉพาะ สะท้อนถึงแนวคิดที่ส าคัญที่ต้องการน าเสนอ” (ดาริณี ช านาญหมอ, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 

2558) 

 

 กล่าวโดยสรุปคือ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คือ การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์โดย

ผ่านกระบวนการทางความคิด การบูรณาการศาสตร์และศิลป์แขนงต่าง ๆ ประกอบกับการพัฒนา

องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ให้ เกิดสิ่งใหม่ เกิดความแตกต่าง และเกิดเป็นผ ลงานที่มี

ลักษณะเฉพาะ โดยไร้ซึ้งกรอบก าหนด หรือไร้การยึดติดใด ๆ 
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 2.2.7 นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  

 ความหมายของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่นั้น ในปัจจุบันยังมีความเข้าใจกันที่ 

ไม่ชัดเจน อาจเกิดจากการก าหนดมาจากตัวบุคคล เช่น ศิลปิน ผู้ชม หรือเกิดจากสภาพแวดล้อม 

บริบทต่าง ๆ ผู้วิจัยจึงขอน าเสนอนิยามศัพท์ค านี้ จากการศึกษาและค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 

ดังต่อไปนี้ 

  

   แอมโบรสิโอ (Ambrosio) ได้อธิบายความหมายของค าว่า นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

ไว้ว่า เป็นการเคลื่อนไหวที่น่าศึกษาเพราะเป็นนามธรรมและเป็นความล้ าหน้าที่ไม่มีรูปแบบ ดังนี้ 

 ในช่วงทศวรรษที่ 1950 ศิลปินหรือผู้ออกแบบท่าเต้นร าเริ่มรู้สึกถึงค าว่า “ข้อจ ากัด” 

ของนาฏยศิลป์มากขึ้น และหันมาพิจารณาว่านาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เป็นปรัชญาของ 

การเคลื่อนไหวร่างกายที่น่าศึกษา เพราะต้องเข้าใจว่า “นามธรรม” (Abstract) และปัจจุบันมัก

ให้นิยามของค าว่า ศิลปะหลังสมัยใหม่ว่าเป็น “ความล้ าหน้า” (Avant-garde) กล่าวคือผู้น า

ศิลปะที่มีแนวคิดหรือมุมมองการน าเสนอที่ก้าวล้ าไปกว่าคนจ านวนมาก โดยเฉพาะแง่ของ  

การเต้นร านั้นก็ไม่ได้ยึดถือเอาความมีรูปแบบ หรือตีแผ่ความต้องการในสิ่งที่สมบูรณ์แบบตาม

ต้นฉบับเป็นท่ีตั้งแต่อย่างใด (Ambrosio, 1997: 65 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 18) 

 

  โคปแลนด์ (Copeland) ได้อธิบายเกี่ยวกับ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ว่าได้ถูกน าไป

พัฒนาและเป็นศิลปะร่วมกันกับศิลปะประเภทอ่ืน ๆ ดังนี้ 

การท าความเข้าใจเรื่องราวของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ จ าเป็นต้องวางกรอบแนวคิด

ของนาฏยศิลป์ชนิดนี้ให้ดีเสียก่อน และต้องยอมรับว่าแนวคิดหลังสมัยใหม่ได้ถูกน าไปพัฒนา

และเป็นศิลปะร่วมกันกันกับศิลปะอื่น ๆ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ถูกจัดแสดงครั้งแรกที่ จัดสัน 

ดานซ์ เธียเตอร์  (Judson Dance Theatre)  เป็นศิลปะที่กว้างขวางพอที่ จะครอบคลุม 

การออกแบบงานนาฏยศิลป์ท่ีถูกสร้างขึ้นอย่างหลากหลายรปูแบบ และไม่จ าเป็นต้องมีผู้อุปถมัภ์ 

เช่น บัลเล่ต์ เหล่าบรรดาศิลปินก็สามารถสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ได้ (Copeland, 1983: 30 

อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 18-19) 
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   เบเนส และคาร์โรลล์ (Banes and Carroll) ได้อธิบายความหมายของค าว่า  

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ไว้ว่าเป็นลีลาของการเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวัน มุ่งเน้นไปที่การแสดงออก

อย่างเป็นธรรมชาติ ดังนี้  

 นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (Post - modern Dance) มิได้มีท่าทางที่เป็นมาตรฐาน 

สามัญหรือมีการเคลื่อนไหวเฉพาะ แต่ลีลาของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่คือการเคลื่อนไหวใน

ชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) อย่างไรก็ตามการเคลื่อนไหวที่เรียกว่าเป็นมาตรฐาน

สามัญ ก็อาจปรากฏอยู่ในรูปแบบของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ได้บ้างในบางโอกาส ถือเป็น

สัญญาณบางอย่างที่แสดงภาระผูกพันของนาฏยศิลปิน นอกจากนี้การเคลื่อนไหวยังมุ่งเน้นไปท่ี

การแสดงออกอย่างเป็นธรรมชาติ และนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ถือเป็นการปฏิเสธรูปแบบ 

ของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (Banes and Carroll, 2006: 60 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร,  

2557: 19) 

 

   ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ไว้ว่า เป็น

นาฏยศิลป์ที่มีลักษณะเฉพาะและมีความแตกต่างตามความถนัดของนาฏยศิลปิน ปราศจากรูปแบบที่

แน่นอนตายตัว ดังนี้ 

 ผลงานนาฏยศิลป์ที่ไม่ได้ยึดเอากรอบหรือจารีตของนาฏยศิลป์สกุลใดสกุลหนึ่งเป็น

ที่ตั้ง แต่เป็นนาฏยศิลป์ท่ีมีลักษณะเฉพาะและมีความแตกต่างตามแต่ความถนัดของนาฏยศลิปนิ 

โดยปราศจากรูปแบบที่แน่นอนตายตัว องค์ประกอบในนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่จะขัดแย้งไปจาก

คติความเช่ือของนาฏยศิลป์แบบดั้งเดิมอย่างสิ้นเชิง ทั้งในด้านลีลาการเคลื่อนไหว เพลงดนตรี 

เครื่องแต่งกาย สถานที่จัดแสดง ฯลฯ เหล่านี้จึงสามารถแยกออกจากกันได้โดยเด็ดขาดและ 

มีความเป็นอิสระที่สุด โดยเฉพาะในแง่ของการออกแบบลีลานาฏยศิลป์หรือเป็นการแสดงทักษะ

ปฏิบัติขั้นสูง และในด้านการถ่ายทอดสาระส าคัญก็มีการแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา มักมี  

การท าภาพการเคลื่อนไหวท่ีซ้ าไปซ้ ามาด้วย (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 20) 
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ดาริณี ช านาญหมอ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ไว้ว่า 

ไม่มีข้อจ ากัดใด ขึ้นอยู่กับแนวคิดหรือมุมมองเป็นหลัก ดังนี้ 

โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) เป็นรูปแบบนาฏยศิลป์ในยุคหลัง

สมัยใหม่ ที่ไม่มีข้อจ ากัดใด ๆ เลย ไม่ว่าจะเป็นเทคนิค หรือรูปแบบท่ีเป็นจารีต หรืออะไรที่เป็น

ของเดิม ข้ึนอยู่กับแนวคิดหรือมุมมองของศิลปินเป็นหลัก โดยที่ไม่ต้องยึดติดแบบแผนหรือ

องค์ประกอบของการเต้นร า เพราะว่าการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป์ไม่จ าเป็นต้องเป็นท่าเต้น 

อาจจะเป็นเหมือนการน าความหลากหลายต่าง ๆ มาผสมผสานกัน แล้วจึงเกิดเป็นงานใน

ลักษณะโพสต์โมเดิร์น (Post - modern Dance) อาจจะต้องรวมกับลักษณะการจัดวาง 

ลักษณะการเคลื่อนไหวแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) ถูกน ามาใช้มากขึ้น

กว่าเดิม จากเดิมเน้นใช้เทคนิคของทักษะทางด้านการเต้น ในยุคหลังสมัยใหม่ ไม่จ าเป็นตรงนั้น 

แต่จะเน้นแนวคิดของศิลปินที่ต้องการถ่ายทอดเป็นหลัก (ดาริณี ช านาญหมอ, สัมภาษณ์:  

16 กันยายน 2558) 

 

  จากค านิยามข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (Post - modern 

Dance) เป็นการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เกิดจากความถนัดของ 

ตัวศิลปิน โดยจะมีกรอบแนวคิดที่แตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับศิลปินนั้น ๆ การออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์นั้น สามารถใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวตามธรรมชาติที่เป็นกิจวัตรประจ าวันได้ และสามารถ

กระท าได้อย่างตรงไปตรงมา ที่ส าคัญปราศจากรูปแบบที่ตายตัว เป็นการเคลื่อนไหวอย่างมีอิสระ  

 

2.2.8 นาฏยศิลป์เฉพาะท่ี 

 นาฏยศิลป์เฉพาะที่มีที่มาจากค าว่า ศิลปะเฉพาะที่ (Site Specific Art) หมายถึง  

งานศิลปะที่สร้างขึ้นบนต าแหน่งที่เฉพาะเจาะจง ที่ศิลปินค านึงถึงสิ่งแวดล้อมที่จะสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะ นาฏยศิลป์เฉพาะที่ถูกใช้เป็นการส ารวจการปฏิบัติการโต้ตอบกับสถานที่ งานศิลปะนั้นจะมีผล

ต่อพ้ืนที่ในทางจิตวิทยา สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อม ซึ่งส่งผลต่อการเปลี่ยนมุมมองภาพรวม  

เพ่ือส่งเสริมให้ศิลปินและผู้ชมทั่วไปได้มองเห็นพื้นที่ และผลงานสร้างสรรค์ในมุมมองใหม่  

 



31 

 

  จูดิท สตีห์ (Judith Steeh) ได้กล่าวถึงศิลปินนิวดานซ์ (New Dance) กลุ่มแรกที่มี

ความคิดแตกต่างไปจากทฤษฎีของศิลปินโมเดิร์นดานซ์รุ่นแรกโดยสิ้นเชิง นั่นก็คือ เมอร์ซ คันนิงแฮม 

(Merce Cunningham) โดยกล่าวเกี่ยวกับพ้ืนที่เต้นที่ไม่ใช่โรงละคร ไว้ดังนี้ 

งานการแสดงของเมอร์ช คันนิงแฮม ช่ือ อีเว้นส์ (Events) ที่มีช่ือไม่ค่อยดีแต่มี

ลักษณะพิเศษ ในปี ค.ศ. 1964 คณะของเขาได้ตระเวนแสดงในทวีปยุโรปและต้องเผชิญกับ

ปัญหาที่ต้องแสดงในพื้นที่เต้น (Space) ที่ไม่ใช่โรงละคร เช่น ในพิพิธภัณฑสถานกรุงเวียนนา 

(Vienna) เขาคิดว่าการแสดงนาฏยศิลป์ธรรมดาคงจะไม่เหมาะกับสถานที่นั้น เขาจึงได้น าเอา

งานที่เคยแสดงอยู่บนเวทีปกติตัดตอนออกมาแสดงกันอย่างต่อเนื่อง สร้างงานได้ยาวถึง  

90 นาที และในเวลาต่อมาคณะของคันนิงแฮม ก็ได้แสดงงานช้ินนี้มามากถึง 200 กว่าครั้งและ

แต่ละครั้งก็จะไม่เหมือนกันเลยเพราะสถานที่เปลี่ยนไป (Judith Steeh, 1982: 212 อ้างถึงใน 

นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 127) 

 

  ทั้งนี้  จูดิท สตีห์  (Judith Steeh) ยังได้กล่าวเกี่ยวกับพ้ืนที่ในการแสดงแบบ 

โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ที่มีข้อแตกต่างไปจากนาฏยศิลป์รูปแบบอ่ืน ไว้ว่า 

การแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) สามารถจัดแสดงในสถานที่ต่าง ๆ ที่

ไม่ใช่โรงละคร เช่น สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร สถานที่เหล่านี้กลับกลายเป็นที่ใช้แสดง 

นอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครในแบบปกติ (Judith Steeh, 1982: 48 อ้างถึงใน นราพงษ์ 

จรัสศรี, 2548: 138) 

 

  ฮิลลารี่  โพเวล (Hillary Powell) ได้อธิบายเกี่ยวกับศิลปะสาธารณะ ว่าเป็น 

การตอบสนองพ้ืนที่ เพ่ือแปลงให้สื่อความหมายทางศิลปะ ไว้ดังนี้ 

ความหมายที่แปรเปลี่ยนช่ัวคราวหมายถึง ในสถานที่เดิมสามารถสร้างความหมายที่

เปลี่ยนไปตามบริบทได้ โดยการอ้างแนวความคิดทางศิลปะของวอลเทอร์ เบนจามิน (Walter 

Benjamin) เกี่ยวกับศิลปะสาธารณะ (Public Art) ว่าเป็นการตอบสนองพื้นที่ เพื่อแปลงให้ 

สื่อความหมายทางศิลปะหรือประโยชน์ใช้สอยทางด้านอื่น ๆ เช่น การพัฒนาชุมชน การศึกษา 

สาธารณสุข เป็นต้น (Hillary Powell, 2529 อ้างถึงใน วรากร เพ็ญศรีนุกูร, 2556: 55)  

 



32 

 

ฟรังซัวส์ ดูเปร (Francoise Dupre) ได้อธิบายถึงแนวความคิดของชุมชน และพ้ืนที่

ส่วนรวมเป็นพ้ืนที่เพ่ือศิลปะ ไว้ดังนี้ 

เป็นการโยกย้ายระหว่างพื้นที่ที่ได้รับความยินยอมแห่งสถานที่ศิลปะ (แกลเลอรี่

พิพิธภัณฑ์พื้นที่ศิลปะที่ได้รับการยอมรับ) และพื้นที่ชายขอบ (เช่น โรงเรียนแหล่งทรัพยากร

ชุมชนต่าง ๆ) นอกจากนี้ดูเปรได้ท้าทายความคิดระหว่างศิลปะกับไม่ใช่ศิลปะ และได้ให้ 

ข้อถกเถียงที่น่าเช่ือถือว่า สถานที่แห่งการเรียนรู้เป็นสถานที่ศิลปะที่ส าคัญ โดยกา รสร้าง 

บทสนทนาและแลกเปลี่ยนระหว่างชุมชน ท้ังชุมชนของศิลปินเองกับชุมชนส่วนใหญ่ที่เหล่า

ศิลปินเป็นส่วนร่วมด้วยในเนื้อหาท้องถิ่นและสากล (Francoise Dupre, 2529 อ้างถึงใน วรากร 

เพ็ญศรีนุกูร, 2556: 55-56) 

 

 วรากร เพ็ญศรีนุกูร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ นาฏยศิลป์เฉพาะที่ ว่าเกี่ยวข้องกับ

ประสบการณ์ของศิลปิน ความสัมพันธ์ของอดีตและปัจจุบัน ไว้ดังนี้ 

การที่ศิลปินเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ของการอยู่ในเนื้อที่เหล่านั้น ในการเกี่ยวข้อง

กับความสัมพันธ์ของอดีตและปัจจุบัน ความทรงจ าแห่งประวัติศาสตร์ และกิจกรรมของปัจจบุนั 

ความรู้สึกทางกายภาพ และเนื้อสัมผัสของเนื้อท่ี และการน าประสบการณ์นั้นไปสู่สาธารณะชน 

ช้ินงานมีความสามารถท่ีจะท าให้ผู้ชมได้คิดเกี่ยวกับสถานท่ีอยู่ของตัวผู้ชมเอง เพื่อท่ีจะรวบรวม

เอาสถานท่ีลืมไปแล้วกลับมาสู่ความทรงจ าอีกครั้งหนึ่ง (วรากร เพ็ญศรีนุกูร, 2556: 56) 

 

  จากดังกล่าวข้างต้น กล่าวโดยสรุปได้ว่า นาฏศิลป์เฉพาะที่คื องำนศิลปะที่ถูก

สร้ำงสรรค์ขึ้นมำบนต ำแหน่งพ้ืนที่เฉพำะเจำะจง ศิลปินผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนมีมุมมองกำรตีควำมหมำย
จำกสถำนที่นั้น ๆ ผ่ำนผลงำนนำฏยศิลป์ อำจเป็นควำมทรงจ ำทำงประวัติศำสตร์ ควำมเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กันของอดีตและปัจจุบัน ที่สำมำรถสื่อสำรสัมพันธ์ระหว่ำงพื้นที่กับงำนนำฏยศิลป์ 
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2.3   การแสดงสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้นในโลกด้วยปัญญาของมนุษย์ สิ่งที่สร้างสรรค์ขึ้น

นั้นต้องมีลักษณะเป็นต้นแบบในทางใดทางหนึ่ง ไม่ซ้ ากับสิ่งที่เคยมีอยู่แล้ว การสร้างสรรค์เป็น

กระบวนการอิสระ ไม่เป็นทาสของสิ่งใด ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ ปัญญา หรือลัทธิ หรือแบบอย่าง (Style) 

การสร้างสรรค์ต้องมีเสรีภาพ มีความนึกคิดอย่างอิสระ มีความริเริ่มและก้าวหน้า 

การสร้างสรรค์ศิลปะ หมายถึง การสรรหาหรือคิดค้นรูปทรง หรือหน่วย (Unit) ที่มีสาระต่อ

จุดหมายของการสร้างสรรค์ และจัดระเบียบหน่วยนั้นหรือหน่วยเหล่านั้นให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่  

เป็นรูปทรงที่มีเอกัตภาพ หรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน (Individuality) เป็นต้นแบบ (Originality) 

และมีเอกภาพ การสร้างสรรค์ตรงข้ามกับการลอกเลียนแบบ ( Imitation) ไม่ว่าจะเป็นการลอกเลียน 

แบบจากธรรมชาติหรือจากสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึน (ชลูด นิ่มเสมอ, 2557: 412) 

 

2.3.1 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย 

 นาฏยศิลป์ หมายถึงการแสดงท่าทางการร่ายร าให้มีความประณีตวิ จิตรงดงาม 

เพ่ือให้สอดคล้องกับจังหวะและท่วงท านองของเพลง มีอยู่ในหลากหลายวัฒนธรรม โดยปรุงแต่งจาก

ธรรมชาติ หรือสิ่งสังเคราะห์ ส่วนค าว่า “สร้างสรรค์” นั้นตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2542 ให้ความหมายว่า “สร้างให้มีให้เป็นขึ้น (มักใช้ทางนามธรรม) เช่น สร้างสรรค์ความสุข

ความเจริญให้แก่สังคม มีลักษณะริเริ่มในทางดี เช่น ความคิดสร้างสรรค์ ศิลปะสร้างสรรค์”เมื่อน า 

ค าว่า “นาฏยศิลป์” รวมกับค าว่า “สร้างสรรค์” จึงมีความหมายว่า รูปแบบหรือลักษณะของ 

การฟ้อนร าหรือการละคร ที่ได้ถูกประดิษฐ์ขึ้นให้วิจิตรงดงาม มีลักษณะไปในเชิงสร้างสรรค์ความสุข

ความเจริญแก่สังคม (สุมิตร เทพวงษ์, 2554: 16) 

  ในที่นี้นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คือ การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์โดยผ่าน

กระบวนการทางความคิด การบูรณาการศาสตร์และศิลป์แขนงต่าง ๆ ประกอบกับการพัฒนา

องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ให้เกิดสิ่ งใหม่ เกิดความแตกต่าง และเกิดเป็นผลงานที่มี

ลักษณะเฉพาะ โดยไร้ซึ้งกรอบก าหนด หรือไร้การยึดติดใด ๆ ซ่ึงในปัจจุบันมนุษย์ใช้ประโยชน์จาก

นาฏยศิลป์ในหลายด้าน จึงท าให้มีศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานเกิดขึ้นมากมาย และส่งผลให้ปรากฏ 
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ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์อย่างแพร่หลายจ านวนมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวความคิด

และประสบการณ์น ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน  

 

 นราพงษ์ จรัสศรี ศิลปินนักวิชาการผู้บุกเบิกทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ และ

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้กล่าวไว้ในหนังสือ “The Pieces Detailed in This Book Can 

Be Seen to Have Changed the Face of Dance in Thailand” เกี่ยวกับการพัฒนาของการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยไปเป็นการแสดงเพ่ือสังคมและความบันเทิง และปัจจุบัน 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์นั้นได้เน้นถึงความส าคัญกับเรื่องราวทางสังคมที่ลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น  

โดยสามารถแบ่งเป็นกลุ่มต่าง ๆ ดังนี้ 

 1. นาฏยศิลป์เ พ่ือลีลาการเคลื่อนไหวที่ ให้ความส าคัญกับการน าเสนอลีลา 

การเคลื่อนไหว โดยไม่ เน้นเรื่องราว หรือองค์ประกอบอ่ืน เช่น ทรีโซโลส์  ( Three Solos)  

ปี พ.ศ. 2527 (ค.ศ. 1984) และ ดานซ์ซิ่ง (Dancing) ปี พ.ศ. 2534 (ค.ศ. 1991) 

 2. ผู้หญิงและบริบททางสังคมได้ให้ความส าคัญอย่างลึกซึ้งกับสิทธิสตรี และบริบท

ทางสังคม เช่น เพอร์ฟูม (Perfume) ปี พ.ศ. 2532 (ค.ศ. 1989) และ อีตัว (E-Toor) ปี พ.ศ. 2539 

(ค.ศ. 1996) 

  3. นาฏยศิลป์ตามวัตถุประสงค์เฉพาะด้าน เป็นการสะท้อนเหตุการณ์ต่าง ๆ  

ที่เกิดขึ้นในสังคมโลก เช่น สภาวะแวดล้อม นาฏยศิลป์บ าบัด เช่น ปัจจัยที่หาย (Missing Factor)  

ได้ให้ความส าคัญกับเรื่องของสิ่ งแวดล้อม เช่น ฟ้า น้ า อากาศ ที่คนท าลายจนเสียหายไป  

งานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุด อันดามันสูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์ ปี พ.ศ. 2548 (ค.ศ. 2005) ซึ่งแสดง

เรื่องราวเกี่ยวกับปัญหาของภัยพิบัติทางธรรมชาติ ที่ท าลายมนุษย์สังคม และสภาพจิตใจของผู้คงอยู่ 

เป็นต้น 

 4. นาฏยศิลป์ที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ เช่น งานวลัยราตรี ปี พ.ศ. 2532 

(ค.ศ. 1989) คอนเทมโพลาลีวิชัวลิตี้ออฟไทยฟิโลโซฟี (Contemporary Visuality of Thai 

Philosophy) ปี พ.ศ. 2533 (ค.ศ. 1990) ที่ต่างก็ให้ความส าคัญอย่างลึกซึ้งกับวัฒนธรรมที่เป็นมรดก

ของชาติไทย 
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  5. นาฏยศิลป์เพ่ือวัฒนธรรมท้องถิ่น เช่น คราฟ (Craft) ปี พ.ศ. 2541 (ค.ศ. 1998) 

น าเสนอประเพณีและวัฒนธรรมของประเทศในแถบซีกโลกตะวันออกเฉียงใต้ เช่น อินโดนีเซีย เขมร 

เป็นต้น 

   6. นาฏยศิลป์ในแผ่นฟิล์ม เป็นงานนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ส าหรับงานภาพยนตร์ 

เช่น บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful Boxer) ปี พ.ศ. 2548 (ค.ศ. 2005) และ ขอให้รักจงเจริญ  

(Me Myself) ปี พ.ศ. 2549 (ค.ศ. 2006)  

 7. นาฏยศิลป์ในสถานที่เฉพาะ หรือศิลปะเฉพาะที่ เช่น งานแสงเสียงประกอบ 

จินตภาพเรื่อง คนดีศรีอยุธยา ปี พ.ศ. 2536 (ค.ศ. 1993) และปี พ.ศ. 2538 (ค.ศ. 1995) และงาน 

วังลดาวัลย์ ปี พ.ศ. 2547 (ค.ศ. 2004)  

  8. นาฏยศิลป์เพ่ือการแข่งขันกีฬาระดับชาติ และนานาชาติ เช่น วอล์แอนด์พีช 

(War & Peace) สงครามและสันติภาพ แสดงในพิธีเปิดกีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18 สนามกีฬาแห่งชาติ 

700 ปีเชียงใหม่ เรื่องราวระหว่างความดีความชั่ว ปี พ.ศ. 2538 (ค.ศ. 1995) และงานไลฟ์ออฟเอเชีย 

(Life of Asia) ในปี พ.ศ. 2541 (ค.ศ. 1998)  

 9. นาฏยศิลป์ที่น าเสนอเรื่องราวที่สื่อความหมายจากวรรณกรรมทั้งของประเทศไทย

และนานาชาติ เช่น พระมหาชนก ปี พ.ศ. 2549 (ค.ศ. 2006) และ เงือกน้อย (Little Mermaids)  

ปี พ.ศ. 2551 (ค.ศ. 2008) เป็นต้น 

  

   นอกจากนี้ยังมีการแสดงเดี่ยว นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) โดย

นราพงษ์ จรัสศรี ในงาน The Repertoire 2013 ณ BU Theatre Company มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

ระหว่างวันที่ 24 ตุลาคม - 2 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556 ถือเป็นการแสดงเดี่ยว นาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

ที่มีความส าคัญต่อนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยในยุคปัจจุบัน โดยประกอบไปด้วยการแสดง  

3 ชุด ดังนี้ 
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ซาโลเม่ นางผู้เต้นระบ าเพื่อขอหัว (Salome Dancing for the Head) 

 ซาโลเม่ ได้รับแรงบัลดาลใจจากเกล็ดในคัมภีร์ไบเบิลล์ สู่งานการแสดงดานซ์  

เธียเตอร์ (Dance Theatre) ที่ใช้ลีลาท่าทางสัญลักษณ์และละคร สื่อถึงเรื่องราวของหญิงสาวที่ 

เต้นระบ า จนท าให้พ่อเลี้ยงพอใจ พร้อมที่จะยกทรัพย์สมบัติอันมีค่าและดินแดนที่ครอบครองให้เป็น

รางวัล แต่เธอกลับต่อรองเรียกร้องขอเอาเพียงสิ่งเดียว คือศีรษะของนักบุญจอห์นเดอะแบพทิส  

(John the Baptist)  

 การแสดงชิ้นนี้เปรียบเสมือนงานศิลปะชั้นสูงที่ทรงคุณค่า ผู้ชมจะอยู่ในความเงียบ

ของบรรยากาศ ซึมซับการแสดงชั้นครูของนราพงษ์ จรัสศรี ที่มีลีลาการเต้นที่สวยงาม และมีชั้นเชิง

โดยที่ลีลาต่าง ๆ จะเปลี่ยนไปตามหัวที่เปลี่ยนไปของตัวละคร ท าให้น่าติดตามตลอด  1 ชั่วโมงเต็ม 

สร้างข้อสังเกตที่ว่า การแสดงเดี่ยวที่ใช้นักแสดงคนเดียวนั้น สามารถจะสะกดผู้ชมให้ตราตรึงอยู่กับ

การแสดงได้อย่างไร องค์ประกอบหลักของการแสดงนี้ก็คือ ความสามารถทางการแสดงของนักแสดง 

นั่นเอง 

 การแสดงชิ้นนี้เป็นการแสดงโดยไม่ใช้เสียงดนตรีหรือเสียงประกอบใด ๆ เลย ผู้ชมจะ

ได้ยินแต่เสียงร่างกาย ฝีเท้าการเคลื่อนไหวของผู้แสดงเท่านั้น ท าให้ผู้ชมโฟกัสไปที่ตัวนักแสดง  

ท าให้เห็นถึงพลังการแสดงอย่างชัดเจน 

 

 นางระบ าปลายเท้าผู้น่าเวทนา (Ballerina: The Pathetic Creature) 

  นางระบ าปลายเท้าผู้น่าเวทนา จากการไม่ยอมรับให้ปรากฏตัวบนเวทีสาธารณะ 

สตรีนักเต้นบัลเลต์ เริ่มแย่งพ้ืนที่นักเต้นชายจนได้ครองความนิยมสูงสุดในยุคโรแมนติค และสืบทอด

ความแรงต่อมาจนถึงปัจจุบัน ทั้ง ๆ ที่ฝ่ายชายเป็นผู้ที่อยู่เบื้องหลังความส าเร็จมาโดยตลอด ท าให้สตรี

นักเต้นบัลเลต์เสมือนถูกสาปให้เป็น “สัตว์โลกผู้น่าสงสาร” ที่ต้องประสบกับทุกขลาภตลอดเส้นทาง

แห่งความส าเร็จ จากผู้ที่สร้างเธอมาถูกถ่ายทอดเป็นการแสดงที่ใช้ลีลาท่าทางสัญลักษณ์และละคร 

ถ่ายทอดถึงเรื่องราวของนักเต้นระบ าบัลเลต์ผู้น่าเวทนาอย่างสาสม 
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 การแสดงชิ้นนี้เป็นเหมือนการแสดงที่สะท้อนให้เห็นชีวิตของบัลเลริน่าตั้งแต่เด็ก 

จนโต โดยนราพงษ์ จรัสศรี ได้ถ่ายทอดเรื่องราววิถีชีวิตความฝันของบัลเลริน่า เปิดฉากการแสดงแล้ว

ก็จบไปแสดง แล้วก็จบไปชีวิตก็มีแค่นี้วนเวียนซ้ า ๆ และแสดงให้เห็นถึงความฝันของบัลเลริน่าที่

อยากจะก้าวไปถึงจุดสูงสุดการแสดงชีวิตในวัยเด็ก การซ้อมบัลเลต์แต่งตัวให้มีความสวยงามเป็น

สัญลักษณ์ (Symbolic) เห็นตัวเองในกระจก แล้วท าไม่ได้อย่างนั้นอยากจะดีขึ้น ใช้ท่าทางบัลเลต์และ

ท่าทางที่ออกแบบมาเฉพาะ แสดงให้เห็นถึงการเต้นอย่างมีความสุข อารมณ์เหนื่อยล้าถูกแฝงอยู่ใน  

สีหน้าและแววตา นอกเหนือจากลีลาท่าทางการใส่ชุดที่ค่อย ๆ แกะออกประมาณ  10 ชุดเป็น 

ช่วงการแสดงมีความสุข ความเศร้า ลอกคราบไปจนถึงจุดสูงสุด จนกลายเป็นผีเสื้อในตอนสุดท้ายของ 

การแสดง 

  ลักษณะเด่นของตัวละครตัวเดียว ให้ผู้ชมได้ตีความ วิเคราะห์ตัวละคร ลักษณะนิสัย 

ความฝันอันสูงสุด ปูมหลังปมชีวิต แรงบันดาลใจ ได้หลากหลายตามพ้ืนฐานของผู้ชมแต่ละคน  

เป็นการทิ้งช่องว่างไว้ให้คิดต่อหลังจากจบการแสดง การเล่าเรื่องราวผ่านตัวละครบัลเลริน่าของ 

นราพงษ์ จรัสศรี มีลักษณะบอกเล่าเรื่องราวอารมณ์และความรู้สึกผ่านสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่มีในเรื่อง 

พร้อมกับดนตรีประกอบที่ช่วงส่งเสริมอารมณ์ของบรรยากาศไปในทิศทางเดียวกันกับเนื้อเรื่อง 

 

  เบื้องหน้าเบื้องหลังการเต้นระบ า (Dance Laboratory: Front and Back in 

Dance)  

  เบื้องหลังเบื้องหน้านักเต้นระบ า ความน่าสนใจของภาพเบื้องหลังการซ้อมก่อน 

การแสดงจริงต่อหน้าผู้ชม ได้ถูกน ามาเป็นเนื้อหาในการแสดงที่ใช้ลีลาท่าทางเทคนิคการเต้นร าที่

หลากหลาย สื่อถึงเรื่องราวของนักเต้นระบ าที่วุ่นวายอยู่กับการซ้อม ท่ามกลางความคิดค านึงถึงภาพ

ของการแสดงในอดีตท่ียังคงจดจ าได้ 

 
  ปีต่อมา ในวันที่  1 ตุลาคม - 2 ตุลาคม พ.ศ. 2557 กรุงเทพมหานคร และ

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ได้ร่วมกันเป็นเจ้าภาพ จัดงาน อีฟ อินเตอร์เนชั่นแนล เพอร์ฟอร์มแมนซ์ อาร์ตส 
เฟสติวัล (IF International Performing Arts Festival) ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
โดย นราพงษ์ จรัสศรี ได้ร่วมแสดงเดี่ยวนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ในงานดังกล่าวจ านวน 1 ชุด คือ 
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อ้างว้าง (Loneliness)  

อ้างว้าง การแสดงนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยในรูปแบบโพสต์โมเดิ ร์นดานซ์   
(Post - modern Dance) โดยนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งศิลปินต้องการที่จะสื่อให้เห็นภูมิหลังในอดีต  
โดยกลั่นกรองและน าเสนอในแง่มุมของความเหงาอ้างว้างของมนุษย์ที่ประสบกับสภาวะนี้ของแต่ละ  
ชนชาติ และต้องการที่สื่อให้เห็นถึงจิตนาการของศิลปินที่ด าเนินชีวิตอยู่ในเขตหนาว หรืออาศัยอยู่
ต่างประเทศที่มีภูมิอากาศค่อนข้างเย็น ในบางช่วงของการพายเรือ ศิลปินต้องการที่สื่อให้เห็นถึง
จินตนาการของศิลปิน การเดินทางไปที่ต่าง ๆ เพียงล าพัง ความล่องลอย รองเท้าเป็นการก้าวเดิน 
ที่เกิดเสียง เป็นการเดินทางที่อยู่ตามท้องถนน เพ่ือที่จะสื่อให้เห็นถึงอยู่ที่เกิดความอ้างว้างที่มักจะ 
ถูกทอดทิ้ง (ภคพร หอมนาน, 2558: 52) 

 
  ศิลปินในประเทศไทยได้เป็นผู้บุกเบิกและสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 

ไว้ก่อนหน้า เป็นตัวอย่างให้ผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ในรุ่นต่อมาได้สร้างสรรค์ผลงาน  

ต่อยอด อีกท้ังเป็นกรณีศึกษา เพ่ือให้เกิดการศึกษาค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานที่ถือว่าเป็นข้อมูลใหม่

ที่จะเป็นประโยชน์ โดยผู้วิจัยต้องการน าข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพ่ือการศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย และน าข้อมูลดังกล่าวไปเป็นแนวทางในการวิจัยและสร้างสรรค์ผลงาน 

ก่อนหน้าที่จะได้กล่าวถึงช่วงเวลาของการสร้างสรรค์ผลงานที่ถือว่าเป็นผลงาน 

การบุกเบิกทางด้านนาฏยศิลป์ของประเทศไทย ซึ่งแน่นอนก็หมายถึงผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี  

ถือเป็นการดีที่ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นก่อนหน้า ผู้วิจัย  

จัดให้เป็นช่วงเวลาของการบุกเบิกทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวคือ 

ในปี พ.ศ. 2514 จนถึงปี พ.ศ. 2557 ซึ่งในหัวข้อนี้จะเป็นเพียงข้อมูลเฉพาะในเรื่องของระยะเวลาและ

ผลงานการสร้างสรรค์ นับแต่ช่วงเวลานี้ก็ถือว่าเป็นช่วงเวลาของการบุกเบิกของนราพงษ์ จรัสศรี  

ซึ่งจะกล่าวถึงปีการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ส่วนในเรื่องของรายละเอียดที่นอกเหนือไปจากนี้

ผู้วิจัยจะน าไปกล่าวอย่างละเอียดในการวิเคราะห์ถึงการปฏิบัติการสร้างสรรค์ในบทที่ 4 ต่อไป 

 

 



39 

 

 
ภาพที่ 2.1 ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 - 2557 (ค.ศ. 1971 - 2014) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 2.2 ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 - 2557 (ค.ศ. 1971 - 2014) (ต่อ) 
ที่มา: ผู้วิจัย 



41 

 

 
ภาพที่ 2.3 ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 - 2557 (ค.ศ. 1971 - 2014) (ต่อ) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 2.4 ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 - 2557 (ค.ศ. 1971 - 2014) (ต่อ) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 2.5 ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 - 2557 (ค.ศ. 1971 - 2014) (ต่อ) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 2.6 ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514 - 2557 (ค.ศ. 1971 - 2014) (ต่อ) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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2.3.2 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 19 - 21  

 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่  19 - 21 หลังจากที่มีกระแสความคิดที่ 
ไม่เห็นด้วยและการต่อต้านขนบ รูปแบบ และความเป็นระเบียบแบบแผนของการเต้นร า ที่มีมาแต่เดิม  
ซึ่งความคิดดังกล่าวนี้เริ่มเกิดขึ้นหลังจากยุคแห่งการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ ในราวปลายศตวรรษที่ 19 
จนถึงต้นศตวรรษที่ 20 ได้มีการขยายความคิดและการเปลี่ยนแปลงทางความคิด ในการน า เสนอ
รูปแบบการเต้นที่มีลักษณะใหม่ ๆ ขึ้น ดังต่อไปนี้ 
  นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ของศิลปินโมเดิร์น
ดานซ์ (Modern Dance) รุ่นบุกเบิก รุ่นที่  1 และรุ่นที่ 2 และศิลปินโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - 
modern Dance) ซึ่งเป็นการกล่าวถึงตัวอย่างของศิลปินในแต่ละยุคกับการสร้างสรรค์ผลงาน 
ที่มีความโดดเด่นและมีลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคล รวมทั้งเทคนิคต่าง ๆ ซึ่งถือเป็นการบุกเบิก  
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 19 - 20 ดังต่อไปนี้ 

 อิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan) (ค.ศ. 1878 - 1927) ผู้เป็นเจ้าของทัศนคติ  

จิตวิญญาณแห่งความอิสระ หรือฟรีสปิริต (Free Spirit) ที่สตรีผู้น าทางด้านโมเดิร์นดานซ์ 

(Modern Dance) คนนี้ใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่ทุกคนให้ 

การยอมรับมาจนตราบเท่าทุกวันนี้ สิ่งที่ส าคัญก็คือเธอเป็นผู้ที่ประสิทธิ์ประสาทวิญญาณของ

โมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) ให้ปรากฏขึ้นซึ่งถ้าไม่นับถึงเรื่องเทคนิคการเต้นแล้วถือว่าเธอ

มีส่วนส าคัญอย่างมากต่อการพัฒนาการของวงการโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)  

การเต้นมีความเป็นส่วนตัวมากจนไม่มีใครสามารถสืบทอดศิลปะของเธอได้ ใน 

การแสดงของเธอ เธอได้ใช้ทัศนคติจิตวิญญาณแห่งความอิสระ หรือฟรีสปิริต (Free Spirit)  

ได้ประสบผลส าเร็จจนท าให้เกิดการแสดงมีลักษณะเป็นแบบการเต้นท่ีไม่มีการวางแผนมาก่อน 

เรียกว่า อิมโพรไวเซช่ัน (Improvisation) (อันเลน โรเบิร์ทสัน และโดนัลด์ ฮูเตอรา, 1988: 60 

อ้างถึงใน นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 110)  

การแสดงเป็นไปอย่างไม่เป็นระบบและมีท่าที่ซ้ าไปซ้ ามาบ่อยครั้ง งานของเธอ 

มีลักษณะท่าเต้นท่ีดูเรียบง่าย (Simplicity) แสดงกับเวทีเปล่าเปลือย เต้นด้วยเท้าเปล่า การเต้น

มีความแข็งแกร่ง เป็นการแสดงลีลาท่าทางของคนธรรมดาทั่วไป ซึ่งจะไม่มีเทคนิคของ 

การเตะขาสูง กระโดดสูง หรือแม้กระทั่งการหมุนตัว ในงานมีลักษณะที่เป็นการแสดงลีลา 

การแสดงออกของอารมณ์ประกอบผลงานเพลง มีลักษณะการเต้นที่มีเรื่องของความเร่งจังหวะ

ที่เรียกว่าไดนามิก (Dynamic) ซึ่งสามารถสะกดคนดูได้ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 110) 
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  มาธา เกรแฮม (Matha Graham) (ค.ศ.1894 - 1991) งานส่วนใหญ่จะแสดงออกถึง

ความรู้สึกทุกข์ทรมานจากภายใน ซึ่งสะท้อนออกมาให้เห็นในการแสดง ความสุข ความสนุก 

และมีชีวิตชีวา ความเกลียดชัง ความรัก ความริษยา ความคลั่งไคล้ ความรู้สึกที่ปิดบังอีกต่อไป

ไม่ได้แล้ว อันเนื่องมาจากความรักหรือความเกลียด ส่วนเทคนิคการเต้นได้มีการคิดค้นขึ้นใหม่

และเก็บสะสมไปพร้อมกันกับการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง เทคนิคการเต้นจะเน้นการหายใจ

ซึ่งถือเป็นการปฏิบัติขั้นพื้นฐานของการเคลื่อนไหวของการเต้นทั้งมวล ท่าที่มีช่ื อเสียงคือ  

ท่าเกร็งกล้ามเนื้อ ที่เรียกว่า คอนเทรคช่ัน (Contraction) จะต้องปฏิบัติอย่างรวดเร็วบังคับ

กล้ามเนื้อท้องให้โค้งตัวดันกระดูกสันหลังให้โค้งและท่าผ่อนคลาย เรียกว่า “รีลีส” (Release) 

(อันเลน โรเบิร์ทสัน และโดนัลด์ ฮูเตอรา, 1988: 66 อ้างถึงใน นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 117) 

ท าให้เกิดลีลาที่กระตุก-สะดุ้ง ท าให้คนดูรู้สึกถึงลีลาที่แปลกไปจากการดูบัลเลต์ที่มีแต่ความ

ราบรื่น นิ่ง สง่างาม (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 117) 

 

ดอริส ฮัมเฟรย์ (Doris Humphrey) (ค.ศ. 1895 - 1958) และชาร์เลส์ ไวด์มัน 

(Charles Weidman) (ค.ศ. 1901 - 1975) ผู้พัฒนาเทคนิคการเต้นที่มีแบบฉบับที่ชัดเจนใน

เรื่องของการล้มลงสู่พื้น การพยุงตัวลุกข้ึน (Fall & Recovery) การหยุดนิ่ง (Motionless) และ

กฎของแรงโน้มถ่วงของโลก (Law of Gravity) เป็นการแสดงในความเงียบ โดยใช้เพียงเสียง

ฆ้อง เพื่อให้คิวนักเต้นระหว่างแสดง งานของฮัมเฟรย์จะดูค่อนข้างยากแฝงไปด้วยความแปลก

และลึกลับ จะให้ความสนใจในความเป็นมนุษย์และปัญหาของมนุษย์เองที่ไม่เกี่ยวข้องกับ

เทคนิคการเต้น ทั้งคู่สามารถประกบคู่กันได้อย่างสมดุลทั้งในด้านของคู่เต้นและการออกแบบ 

ท่าเต้น ทั้งนี้เพราะความน่าขบขันของไวด์มัน ช่วยส่งบทให้ฮัมเฟรย์ดูภูมิฐานยิ่งขึ้น และความ

ขบขันก็ยังช่วงส่งผลให้การแสดงแบบจริงจัง ดูผ่อนคลายความเครียดลงไปด้วย ชาร์เลส์ ไวด์มัน 

มีช่ือเสียงอันเนื่องมาจากพรสวรรค์ทางละครใบ้ แต่แฝงไว้ด้วยความจริงจังส่งผลให้การแสดง 

มีความลึกซึ้งซ่อนอยู่ภายใต้ความบันเทิง (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 119-120) 

 

ศิลปินในยุคโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) ต่างก็ได้สร้างพ้ืนฐานที่ส าคัญให้กับ

นาฏยศิลป์รุ่นต่อไป ได้น าเสนอแนวคิดใหม่ของการเต้นร าที่เน้นความเป็นศิลปะที่จริงใจ ท าให้ผู้ชมได้

ประจักษ์ในความงามของลีลาท่าเต้นที่ครั้งหนึ่งผู้คนเห็นว่าน่าเกลียด เช่นเดียวกับการเปลี่ยนแปลง

ทางด้านศิลปะในแขนงอ่ืน และที่ส าคัญงานสร้างสรรค์นั้นได้กลับกลายมาเป็นเทคนิคการเต้นร า 

ที่รู้จักกันไปท่ัวโลกและยังได้ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาจนทุกวันนี้ (นราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 123) 
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  นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ของศิลปินโมเดิร์น
ดานซ์ (Modern Dance) ในรุ่นแรกดังกล่าวข้างต้นแล้วนั้น และได้กล่าวถึง ศิลปินกับการสร้างสรรค์
ผลงานที่มีความโดดเด่นและมีลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคล รวมทั้งเทคนิคต่าง ๆ ในรุ่นต่อมา เช่น 
เมิรช์ คันนิงแฮม (Merce Cunningham) และพอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor) ดังต่อไปนี้ 

เมิร์ช คันนิงแฮม (Merce Cunningham) (ค.ศ. 1919 - 2009) มีจิตส านึกอยู่

ตลอดเวลาที่จะสร้างแนวคิดใหม่ที่เป็นอิสระจากแนวคิดของโมเดิร์นดานซ์  (Modern Dance) 

ดั้งเดิม ทั้งนี้ยังครอบคลุมไปถึงเทคนิคการเต้นที่คิดขึ้นใหม่  และในที่สุดเขาก็ได้งานที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ต่างไปจากเทคนิคการเต้นร าที่มีอยู่ในขณะนั้น ความคิดของเขาค่อนข้าง 

ที่จะต่างไปจากคนอื่น จนท าให้กลายเป็นผู้มีความคิดขัดแย้ง เขาคิดว่าการเคลื่อนไหวควรอยู่ได้

ด้วยตัวเอง โดยไม่ปะปนกับความเป็นละครหรือการแสดงอารมณ์ที่หลากหลาย การเคลื่อนไหว

ของเขาเกิดจากการที่ไม่ได้ตั้งใจออกแบบ แต่จะเกิดขึ้นจากความคิดชั่วแล่น ที่เกิดขึ้นในขณะนั้น

แทบจะไม่มีเหตุผล การกระท าที่เกิดขึ้นทั่วทุกแห่งบนเวทีเหตุการณ์หนึ่งต่อด้วยอีกเหตุการณ์

หนึ่งเกิดแล้วเกิดอีกท าให้สังเกตดูได้จากหลายมุม ทฤษฎีของเขาบัญญัติไว้ว่า “นาฏกรรม ดนตรี 

การออกแบบ จะเป็นอิสระจากกัน เพียงแต่น ามาแสดงในเวลาเดียวกัน และที่เดียวกันเท่านั้น” 

เทคนิคการเต้นก็เริ่มชัดเจนขึ้นจนตกผลึกเป็นรูปแบบของบัลเลต์ร่วมสมัย (Contemporary 

Ballet) ที่มีความเร็ว มีการเต้นคู่ที่เน้นเส้นสายของสรีระที่ชัดเจน ท าให้มีความโดนเด่นอย่างที่

เห็นความแตกต่างได้ชัด (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 127) 

 

  โรเบิร์ต เกรสโควิค (Robert Greskovic) ก็ได้กล่าวถึง เมิร์ช คันนิงแฮม (Merce 

Cunningham) เกี่ยวกับเส้นทางการเป็นนักออกแบบท่าเต้น ไว้ดังนี้ 

เมิร์ช คันนิงแฮม (Merce Cunningham) (ค.ศ. 1919 - 2009) คันนิงแฮมเริ่มต้น

อาชีพนักออกแบบท่าเต้นในปี ค.ศ. 1944 เริ่มต้นด้วยการเต้นเดีย่ว (Solo Dance) ในคอนเสิร์ต

ที่แสดงร่วมกับ จอห์น เคจ (John Cage) คณะเต้นของคันนิงแฮมได้ก่อตั้งขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1953  

คันนิงแฮมเป็นนักออกแบบท่าเต้นในรูปแบบโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) และในที่สุดเขา

ได้มีส่วนร่วมในการเริ่มต้นของการเป็นนักออกแบบท่าเต้นร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

(Robert Greskovic, 2011: 106-107) 
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  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงเทคนิคการออกแบบท่าทาง และลักษณะเฉพาะของ

ผลงานของ พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor) คือ การน าเอาท่าธรรมดาสามัญของมนุษย์มาใช้สร้างสรรค์

ผลงาน ไว้ดังนี้ 

  พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor) (ค.ศ. 1930) ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการถือ

เป็นเรื่องปกติในหมู่ศิลปินร่วมสมัยแต่อารมณ์ขัน (Sense of Humor) ที่มักจะมีแฝงอยู่ในงานท่ี

ท าให้ดูโดดเด่นไปจากผูอ้ื่น นอกจากน้ีงานของเขายังเต็มไปด้วยพลังแห่งการเต้นร า (Energetic) 

ลีลาที่สง่างาม การเต้นด้วยอารมณ์แห่งดนตรี (Musicality) และรวมทั้งกลเม็ดในการออกแบบ

ท่าที่ตลอดอย่างแยบยล (Witty) เขาได้สร้างงานที่สนุกสนานด้วยลีลาท่าเต้นที่ใช้ความเร็วสูง 

ถือเป็นงานช้ินเอกของคอนเทมโพรารีดานซ์ (Contemporary Dance) ลีลาท่าเต้นจะประกอบ

ไปด้วยการวิ่ง กระโดด เดิน และแม้แต่การคลาน ซึ่งได้น าเอาท่าธรรมดาสามัญของมนุษย์มาใช้

สร้างสรรค์จนดูสง่างามชวนติดตาม (นราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 128-129) 

 

  แอนเจลา เคน (Angela Kane) ยังได้กล่าวถึง พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor)  

เกี่ยวกับการผสมผสานการเคลื่อนไหว การน าเอาท่าธรรมดาสามัญของมนุษย์มาใช้อย่างสร้างสรรค์ 

ทีเ่รียกว่า Everyday Movement การเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวัน ไว้ดังนี้ 

พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor) (ค.ศ. 1930) เขาได้นิยามตัวเองว่าเป็นอเมรกิันลกูผสม 

เพราะมองว่าการออกแบบท่าเต้นและแนวแพลงนั้นหลากหลาย ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากบัลเลต์

และการเต้นอีกหลายประเภท โดยมีผสมผสานหลายอย่างเข้าด้วยกัน อาทิเช่น ความมืดและ

ความสว่างในตัวเขาเป็นผสมผสานการเคลื่อนไหวจังหวะ บริบทแบบกว้าง ๆ รวมถึงนักแสดง 

นักเต้น หลายแนวทางมาผสมอย่างเท่า ๆ กัน โดยได้น าเอาท่าธรรมดาสามัญของมนุษย์มาใช้

อย่างสร้างสรรค์เรียกว่า Everyday Movement หรือท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวัน 

(Angela Kane, 2011: 341)  

 

จอร์จ ดอร์ริส (George Dorris) ก็ได้กล่าวถึง เมเรดิธ มังค์ (Meredith Monk) ไว้ว่า

มีมุมมองที่ไม่ได้น าเสนอออกมาตรง ๆ มีความน่าทึ่งด้วยความเรียบง่ายที่สุดที่น าไปสู่ความรู้สึก 

จากภายอย่างแท้จริง ดังนี้ 
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เมเรดิธ มังค์  (Meredith Monk) เป็นนักแต่งเพลง นักร้อง นักเต้น ผู้ก ากับ  

นักแต่งเพลง ผู้อ านวยการสร้าง และนักออกแบบท่าเต้น ชาวอเมริกัน เมื่อ Houston  

ได้น าเสนอผลงาน Meredith Monk's Atlas ในปี ค.ศ. 1991 ได้น าเสนอมุมมองในหลายสาขา

อาชีพที่ถูกน ามารวมไว้ด้วยกัน อาทิเช่น งานละครเพลง การเตรียมฉาก การจัดการบริบท 

ส่วนประกอบเพลง การเคลื่อนไหว การผลิต รวมไปถึงบทบาทการร้องของนักแสดงน า  

ซึ่งให้เห็นว่ามุมมองของ Houston นั้นเป็นมุมมองที่ไม่ได้น าเสนอออกมาตรง ๆ แต่เป็น 

การน าเสนอออกมาในรูปแบบของภาพยนตร์จากการแสดงผสมผสานที่สวยงาม ทั้งดนตรี  

การเต้น ซึ่งมีความน่าทึ่งด้วยความเรียบง่ายที่สุดที่น าไปสู่ความรู้สึกจากภายอย่างแท้จริง  

(Inner Truth) โดยผลงานเหล่านี้ท าร่วมกับคนสนิทจนประสบผลส าเร็จร่ ารวยอย่างมาก 

(George Dorris, 2011: 268) 

 

ศิลปินเมื่อได้แยกย้ายออกมาสร้างสรรค์งานตามแนวทางของตนแล้ว ต่างก็ได้ค้นพบ

รูปแบบที่แท้จริงของตนเอง บางคนยังรักษาแบบฉบับของต้นแบบที่ได้เคยร่วมงานกับศิลปินโมเดิร์น

ดานซ์ (Modern Dance) โดยจะเห็นได้จากร่องรอยของเชื้อสายเดิมที่ยังเห็นอยู่ในผลงานสร้างสรรค์ 

แต่ศิลปินรุ่นใหม่นี้บางคนก็ค้นหาความมีตัวตนของตัวเองได้ส าเร็จซึ่งอาจมีแนวคิดที่แตกต่าง 

โดยสิ้นเชิงจากต้นแบบที่ตนก าเนินมาก็ได้ แต่แล้วศิลปินโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) ก็ได้น าเอา

สิ่งที่ต้นได้ค้นพบไปเผยแพร่และพัฒนาให้กับศิลปินในรุ่นต่อไป (นราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 135) 

 

ต่อมาตั้งแต่ปี ค.ศ. 1960 ได้เกิดนาฏยศิลป์ตะวันตกแนวใหม่ ซึ่งได้รับการขนานนาม

ว่า “โพสต์โมเดิร์นดานซ์” (Post - modern Dance) ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายถึงแนวคิดของ

ศิลปินในยุค “โพสต์โมเดิร์นดานซ์” ไว้ว่า อีอวน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) ได้ใช้ค าว่า “นาฏยศิลป์

ยุคโพสต์โมเดิร์น” ในความหมายที่รวมถึงงานในแบบทดลอง (Experiment Dance) ที่สร้างขึ้นราว

ต้นปี ค.ศ. 1960 จนถึงปี ค.ศ. 1990 งานของศิลปินที่สร้างสรรค์ขึ้นในยุคนี้จะมีความแตกต่าง

แตกแยกกันออกไปมากมายเสียจนไม่สามารถจะจ ากัดว่าลักษณะใดเป็นลักษณะเฉพาะของยุคโพสต์

โมเดิร์นดานซ์ได้ แนวคิดของศิลปินนักสร้างสรรค์ในยุคนี้ที่มีอยู่บนพ้ืนฐานของการปฏิบัติความคิดเก่า

ของนาฏยศิลป์ในอดีต จะเป็นเช่นเดียวกับแนวคิดของนักสร้างสรรค์ในสมัยโมเดิร์นดานซ์ ที่ครั้งหนึ่ง

เคยมีความคิดขัดแย้งกับการแสดงในรูปแบบเก่า (นราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 137) 
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มีการกล่าวถึงการแสดงโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ที่สามารถ

แสดงโดยไม่จ ากัดสถานที่ ว่า “การแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) สามารถ

จัดในสถานที่ต่าง ๆ ที่ไม่ใช่โรงละคร เช่น สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคา อาคาร ซึ่งเป็นสถานที่ 

การแสดงนอกเหนือโรงละครปกติ” (จูดิท สตีห์, 2525: 48 อ้างถึงใน นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 138)  

และมีการกล่าวถึง แนวคิดของศิลปินโพสต์โมเดิร์นดานซ์ ไว้ว่า ทั้งนี้แนวคิดของ

ศิลปินยุคโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ยังน าเสนอเรื่องของการใช้ชีวิตประจ าวัน 

โดยให้ความส าคัญกับค าถามท่ีว่า “จะเต้นอย่างไร ท าไม และท่ีไหน” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 138) 

 

 เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) (ค.ศ. 1936) ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้เคยร่วมงาน

ด้วยเมื่อครั้งที่ยังเป็นนักเต้นร าอยู่ในคณะเอกซ์เทมโพรารี  ดานซ์ เธียเตอร์ (Extemporary Dance 

Theatre) ณ กรุงลอนดอนในปี ค.ศ. 1984 และ ค.ศ. 1987 เป็นผู้ก่อตั้งคณะพิค อัพ ดานซ์ คอมปานี 

(Pick Up Dance Company) ในกรุงนิวยอร์ค นอกจากนี้แล้วยังออกแบบงานให้กับอเมริกันบัลเลต์ 

(American Ballet) และปารีส โอเปรา แอน บัลเลต์ (Paris Opera And Ballet) เขาเรียกตัวเองว่า 

“ผู้สร้าง” (Constructor) โดยยึดติดกับความไม่เป็นทางการ จนบางครั้งท าให้ดูเป็นการบังเอิญ  

ซึ่งแสดงออกมาโดยไม่เจตนา (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139) ส่วนสตีฟแพกซ์ตัน (Steve Paxton) 

บิดาแห่งบอดี้ คอนแทค อิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation) ก็เป็นอีกผู้หนึ่งที่ นราพงษ์ 

จรัสศรี ได้เคยร่วมงานด้วย เมื่อครั้งที่ยังเป็นนักเต้นร าอยู่ในคณะเอกซ์เทมโพรารี  ดานซ์ เธียเตอร์ 

(Extemporary Dance Theatre) ณ กรุงลอนดอนในปี ค.ศ. 1986 (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139) 

 ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการเต้นแบบบอดี้ คอนแทค  

อิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation) ไว้ว่า “การเต้นแบบบอดี้ คอนแทค อิมโพรไวเซชั่น 

(Body Contact Improvisation) ที่แพกซ์ตันเป็นผู้คิดค้นนั้น เป็นการเต้นร าแนวใหม่ที่ใช้น้ าหนักของ

ร่างกายให้เกิดความสัมพันธ์กับธรรมชาติของแรงโน้มถ่วงของโลก ขณะที่เต้นนักเต้นต่างผลัดกันส่ง

และรับแรงกับคู่ของตน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับกฎแรงโน้มถ่วงของโลก และความสามารถในการเคลื่อนไหว

ของแต่ละบุคคลด้วย” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139)  
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 นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง งานโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ที่มี

รูปแบบเรียบง่าย ใช้ลีลาท่าเต้นอย่างประหยัด รูปของการแสดงที่อิงกับเรื่องของเรขาคณิต เป็น 

งานกลุ่ม นักแสดงหลายคน นั่นก็คือลักษณะผลงานและเทคนิคของ ลูซินดา ไชลส์ (Lucinda Childs)  

 ลูซินดา ไชลส์ (Lucinda Childs) (ค.ศ. 1940) ได้สร้างสรรค์งานในแบบของ 

การทดลอง ซึ่งนับเป็นลักษณะเฉพาะของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ที่มี

รูปแบบเรียบง่าย และจะใช้ลีลาท่าเต้นอย่างประหยัดที่สุด (อันเลน โรเบิร์ทสัน และโดนัลด์  

ฮูเตอรา, 1988: 199 อ้างถึงใน นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 140) เธอมักจะใช้การเดิน วิ่ง เหวี่ยง 

ที่เกี่ยวข้องกับจังหวะบนแบบรูปของการแสดงที่อิงกับเรื่องของเรขาคณิต (Geomatric 

Pattern) ส่วนใหญ่จะเป็นงานกลุ่ม (Group Work) ที่มีนักแสดงหลายคน (นราพงษ์ จรัสศรี, 

2548: 140) 

 

  จูดี เบิร์นส (Judy Burns) ได้กล่าวถึงผลงานการออกแบบท่าเต้นของ ลูซินดา ไชลส์ 

(Lucinda Childs) ที่มีลักษณะเรียบง่าย ถ่ายทอดความรู้สึกภายใน มีการผสมผสานระหว่างบัลเลต์

และเทคนิคการเต้นของ เมิร์ซ คันนิงแฮม (Merce Cunningham) ดังนี้ 

  ลูซินดา ไชลส์ (Lucinda Childs) ผลงานการออกแบบท่าเต้นที่เรียบง่ายของเธอ  

เป็นตัวอย่างที่ดีเยี่ยม เป็นระยะเวลาที่ยาวนานจนถึงปัจจุบัน ด้วยท่วงท่าที่ได้รับแรงบันดาลใจ

จากรูปปั้นตั้งแต่สมัยกรีกโบราณ ดีงามมากจนมาถึงปัจจุบัน ถือเป็นการแสดงช้ันสูงของมินิมอล

สไตล์ โดยการแสดงนั้นได้รับอิทธิพลมาจากบัลเลต์ (Ballet) และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) โดยมีเอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัวในการถ่ายทอดความรู้สึกภายใน  

ในการแสดงออกทางสีหน้า ในการออกแบบท่าเต้นผสมผสานกันระหว่างการเต้นบัลเลต์ และ

เทคนิคการเต้นของคันนิงแฮม (Judy Burns, 2011: 90) 
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  ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวถึงลักษณะผลงานและเทคนิคของศิลปินโพสต์

โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) อีกสองท่าน คือ ลอรา ดีน (Laura Dean) และ ทวีลา ธาร์ฟ 

(Twyla Tharp) ดังต่อไปนี้ 

 ลอรา ดีน (Laura Dean) ออกแบบและสร้างสรรค์งานที่มีลีลาแบบธรรมชาติ ท่าเต้น

ที่ดูธรรมดาสามัญมีความเรียบง่ายซ้ าไปซ้ ามา (Repetitive Movement) เธอสร้างและเปลี่ยน

รูปแบบ (Pattern) การเต้นอย่างค่อยเป็นค่อยไป นอกจากนี้เธอยังใช้เทคนิคการหมุนตัว 

อยู่กับที่ ทั้งในเนื้อที่แคบและหมุนวนเป็นวงใหญ่ในเนื้อที่กว้าง นับเป็นการหมุนที่มีเทคนิค 

ที่ต่างออกไปจากเดิม และการหมุนที่มีระเบียบแบบแผนอย่างท่าหมุนในบัลเลต์  (นราพงษ์  

จรัสศรี, 2548: 140) 

 ทวีลา ธาร์ฟ (Twyla Tharp) นักเต้นที่มีลักษณะเฉพาะตัวในการเต้น คือตัวเธอเอง

ไม่ชอบท าท่าเต้นที่มีความธรรมดาสามัญที่ง่ายต่อการปฏิบัติ เพราะเธอคิดว่านักเต้นต้อง 

ใช้สมองท าการคิดและค านวณไปในระหว่างการแสดง เช่น การเต้นกลับหน้ากลับหลัง การลด

ความเร็วหรือการเพิ่มความเร็วในการเต้นการเต้นที่เคลื่อนที่ไปด้านข้าง การสร้างสรรค์  

การเต้นร าทั้งหมดนี้เกิดจากการคิดค้นกฎเกณฑ์ของเธอขึ้นมาเอง (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 

140)  

 

 อาจกล่าวได้ว่าการแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) นี้เป็น

การแสดงที่ต้องการหาแนวทางในการแสดงและความคิดที่ใช้การเต้นแนวใหม่ เพ่ือหลีกหนีความเป็น

แบบฉบับที่มีอยู่เดิม ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าการเต้นร าแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์นี้เป็นการสร้างสรรค์งานที่

ก่อให้เกิดความแปลกใหม่ ในการเสพสุนทรียภาพของผู้ชมในยุคปัจจุบัน และยังเป็นการต่อยอดทาง

ความคิดในการสร้างสรรค์งานในประเทศไทยต่อไปในอนาคต 

 จากข้อมูลนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ดังกล่าวข้างต้นมีความส าคัญต่อการสร้างสรรค์

ผลงานของผู้วิจัยเป็นอย่างมาก เพราะเป็นแนวทางในการหาวิธีการในการวิเคราะห์ต่อยอด  

ในการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือให้สอดคล้องและสัมพันธ์กับแนวคิดและวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
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2.3.3 การแสดงสร้างสรรค์ในรูปแบบอ่ืน (Observation) 

การแสดงสร้างสรรค์ในประเทศไทยนั้นปรากฏอยู่หลากหลายรูปแบบ การก าหนด

รูปแบบการแสดงจึงยากต่อการจ าแนกหรือแจกแจงประเภท เพราะการแสดงบางชุดนั้นอาจจะเป็น

การแสดงที่ทับซ้อนอยู่ในการแสดงอีกประเภทก็ได้ หรือการแสดงที่อาศัยองค์ประกอบทางด้าน  

การแสดงที่ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่งถือเป็นความหลากหลายของการแสดง ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับหลายปัจจัย

ประกอบ เช่น เรื่องราวที่ต้องการน าเสนอ ประเด็นหรือมุมมองที่ต้องการน าเสนอ เพ่ือสิ่งหนึ่งสิ่งใด 

 

การแสดงสร้างสรรค์ในรูปแบบอ่ืน ๆ ที่ผู้วิจัยได้ค้นคว้ามานั้น หนึ่งการแสดงนั้นจะ

เป็นการแสดงระบ าใต้น้ าที่น าเสนอต่อกลุ่มผู้ชมที่เป็นเด็กและผู้ปกครอง ทั้งนี้นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก ากับ

การแสดง การแสดงระบ าใต้น้ า ณ สยามโอเชียนเวิลด์ (Siam Ocean World) ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ ์

สัตว์น้ าใต้ดิน ตั้งอยู่ที่ศูนย์การค้าสยามพารากอน ได้อธิบายการแสดง ไว้ดังนี้ 

นักแสดงที่ใช้นั้นจะเป็นนักว่ายน้ าโอลิมปิกเหรียญทองจากประเทศรัสเซีย เป็น

นักแสดงหญิงสามคน โดยนักว่ายน้ านั้นจะแสดงเป็นนางเงือกสามตัว ซึ่ง แสดงร่วมกับ 

นักแสดงชายจากประเทศไทย ที่แสดงเป็นตัวปลาหมึกยักษ์ และตัวพระเอกเป็นเจ้าชาย ทั้งนี้

สถานที่ที่ใช้แสดงเป็นตู้ปลาขนาดใหญ่ โดยมีนักประดาน้ าคอยป้องกันปลาที่มีอันตรายในระดับ

ปานกลาง เช่น ปลาฉลาม ปลาหมอทะเล และข้อจ ากัดในการแสดง คือ เรื่องการหายใจ และ

นักแสดงไม่ได้ยินเสียงของดนตรี เมื่ออยู่ใต้น้ า และหน้าตู้ปลาจะมีการแสดงสดต่อหน้าผู้ชม  

คราเคน (Kraken) เป็นช่ือของปลาหมึกยักษ์ที่คอยปกป้องสมบัติจากใต้ทะเล ซึ่งในเรื่องนี้ใช้ 

นักว่ายน้ าชายจากประเทศไทย ประกอบกับนักแสดงชายอีกสามคนในบทของโจรสลัด  

ที่พยายามจะขโมยสมบัติจากใต้มหาสมุทรที่มีคราเคน (Kraken) คอยเฝ้าระวังอยู่ ฉะนั้นในฉาก

ซึ่งใช้ตู้ปลาขนาดใหญ่ เช่นเดียวกับเรื่องลิตเติ้ลเมอร์เมด (Little Mermaid) ในส่วนของอุปกรณ์

การแสดง แต่มีการประดับสถานที่ภายในตู้ปลาด้วยหีบสมบัติที่ดูมีค่า ประกอบกับการใช้ผ้าโยง

ห้อยลงมาจากผิว ให้ดูเหมือนเป็นหนวดของคราเคน (Kraken) ทั้งนี้ส่วนของการเล่าเรื่องจะใช้

นักแสดงอีกจ านวนหนึ่งแสดงอยู่หน้ากระจกของตู้ปลาขนาดใหญ่นั้น ท าหน้าที่เล่าเรื่องให้กับ

ผู้ชมการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 1 กันยายน 2558) 
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   การแสดงระบ าใต้น้ า ชุด ลิตเติ้ลเมอร์เมด (Little Mermaid) และ คราเคน 

(Kraken) ณ สยามโอเชียนเวิลด์ (Siam Ocean World) ถือเป็นอีกรูปแบบการแสดงสร้างสรรค์

ประเภทหนึ่ง ที่ยังไม่แพร่หลายในประเทศไทยมากนัก เนื่องด้วยการแสดงระบ าใต้น้ านั้นมีข้อจ ากัดใน

การจัดการแสดงอยู่มาก เช่น นักแสดงจะต้องมีประสบการณ์ จ าเป็นต้องใช้นักแสดงที่เป็นนักกีฬา

ว่ายน้ า เพราะต้องอาศัยความช านาญเฉพาะตัว ดังกล่าวข้างต้นที่อาจมีอุปสรรคหลายด้าน เช่น 

เสียงเพลงประกอบการแสดง ที่นักแสดงไม่สามารถได้ยินได้ อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่อาจเป็น

อุปสรรค หรือแม้กระทั่งสัตว์น้ าที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์สัตว์น้ าขนาดใหญ่หรือในตู้ปลาขนาดใหญ่ ที่มี

หลากหลายชนิด ทั้งที่เป็นอันตรายและไม่เป็นอันตราย ร่วมแสดงอยู่ด้วยซึ่งยากต่อการควบคุม และ

ทั้งนี้การแสดงระบ าใต้น้ านั้นมีวัตถุประสงค์ของการจัดการแสดงเฉพาะเจาะจงและเฉพาะสถานที่  

ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีนาฏยศิลป์เฉพาะที่อีกด้วย 

  นอกจากการแสดงการแสดงระบ าใต้น้ า ชุด ลิตเติ้ลเมอร์เมด (Little Mermaid) 

และ คราเคน (Kraken) ณ สยามโอเชียนเวิลด์ (Siam Ocean World) แล้วนั้น ยังมีการแสดงที่  

นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบลีลาไว้อีกรูปแบบหนึ่ง นั่นก็คือ การออกแบบลีลา การแสดงเดี่ยวของ

นักแสดงน าในภาพยนตร์ เรื่อง มี...มายเซลฟ์ (Me…Myself) ขอให้รักจงเจริญ ซึ่งเป็นการออกแบบ

ลีลาทั้งผู้ชายและผู้หญิง โดยมีแนวเรื่องที่มาจากความสับสนของนักแสดงน าชายที่มีชีวิตในวัยเด็ก  

อยู่ในกลุ่มของนักแสดงคาบาเร่ และในเวลาต่อมานักแสดงชายผู้นี้ได้พบรักกับผู้หญิงที่ตนรัก จึงท าให้

เกิดเป็นความสับสนระหว่างการใช้ชีวิตในแบบนักแสดงคาบาเร่ ดังจะกล่าวต่อไปนี้  
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ภาพที่ 2.7 การแสดงเดี่ยวในภาพยนตร์เรื่อง มี...มายเซลฟ์ (Me…Myself) ขอให้รักจงเจริญ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ออกแบบลีลา การแสดงเดี่ยวของนักแสดงน าในภาพยนตร์  

เรื่อง มี...มายเซลฟ์ (Me…Myself) ขอให้รักจงเจริญ ได้อธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดง ไว้ดังนี้ 

ภาพยนตร์เรื่อง มี...มายเซลฟ ์(Me…Myself) ขอให้รักจงเจริญ เป็นการออกแบบลีลา 

ทั้งผู้ชายและผู้หญิง โดยมีแนวเรื่องที่มาจากความสับสนของนักแสดงน าชายที่มีชีวิตในวัยเด็ก  

อยู่ในหมู่ของนักแสดงคาบาเร่ และในเวลาต่อมานักแสดงชายผู้นี้ได้พบรักกับผู้หญิงที่ตนรัก  

จึงท าให้เกิดเป็นความสับสนระหว่างการใช้ชีวิตในแบบนักแสดงคาบาเร่ หรือการมีคู่ครองที่เป็น

เพศหญิงอย่างปกติ ฉะนั้นการออกแบบลีลาในครั้งนี้ จึงมีลีลาของความเป็นชายและลีลาที่

ยั่วยวนของผู้หญิงสลับกันไปมา โดยแสดงไปพร้อมกับบทเพลงที่ถูกประพันธ์ขึ้นด้วยอารมณ์ที่

อ่อนไหวและเข้มแข็งสลับกันไปมาเช่นกัน ในเรื่องการใช้เพลงประกอบการแสดง ได้มีการพูดคุย

กับผู้ประพันธ์เพลง โดยใช้อารมณ์ของแต่ละส่วนของการแสดง และให้ผู้ประพันธ์เพลงมีอิสระใน

การสร้างสรรค์แต่ละส่วนของบทเพลง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 1 กันยายน 2558) 

 

นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับเทคนิคพิเศษ ไว้ดังนี้ 

ทั้งนี้การใช้แสงประกอบการแสดง มูฟวิ่งเฮด (Moving Head) ไฟมีการใช้อุปกรณ์

แบบธรรมดาของการให้แสงของโรงละครแบบเก่า และมีการใช้ไฟพาร์ (Par) พยายามที่จะใช้

อุปกรณ์ไฟที่ล้ ายุคที่มักจะใช้ในงานคอนเสิร์ต เพราะฉะนั้นท าให้คุณค่าอย่างละเมียดละไม 

ในแบบของการสร้างอารมณ์ให้กับละคร โดยไม่ได้ถูกท าลายจากอุปกรณ์ไฟสมัยใหม่ ซึ่งอาจจะ

ท าให้การแสดงใกล้ไปในเรื่องของธุรกิจ การใช้อุปกรณ์ไฟท่ีทันสมัยมากเกินไปอาจจะให้เอฟเฟค

ในด้านของเวทีคอนเสิร์ต นับเป็นการแสดงในแบบของธุรกิจ ซึ่งอาจจะเป็นการท าลายคุณภาพ

ของความงามอย่างละครลงไปได้ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 1 กันยายน 2558) 

 

  การออกแบบลีลาแสดงเดี่ยวของนักแสดงน าในภาพยนตร์ เรื่อง มี...มายเซลฟ์ (Me…

Myself) ขอให้รักจงเจริญ นั้น เป็นลีลาของความเป็นชายและลีลาที่ยั่วยวนของผู้หญิงสลับกัน 

ไปมา เช่นเดียวกับบทเพลงอารมณ์ที่อ่อนไหวและเข้มแข็ง และเทคนิคพิเศษที่ใช้แสงไฟประกอบ 

โดยใช้เทคนิคสมัยใหม่เพ่ือให้ได้อารมณ์ความรู้สึกในอดีต เป็นภาพการแสดงบนเวทีซึ่งใกล้เคียงกับ

ภาพยนตร์ เรื่อง บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful Boxer) สู้เยี่ยงชายเพ่ือเรือนกายแห่งหญิง ที่มี 

การออกแบบลีลา แสดงถึงความสับสนในตัวละคร คือในด้านลิเก นักมวย และเรื่องเพศชายและ 

เพศหญิง ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 2.8 การแสดงเดี่ยวในภาพยนตร์เรื่อง บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful Boxer) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ออกแบบลีลา การแสดงเดี่ยวของนักแสดงน าในภาพยนตร์  

เรื่อง บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful Boxer) สู้เยี่ยงชายเพ่ือเรือนกายแห่งหญิง ได้อธิบายเกี่ยวกับ 

การแสดงนี้ ไว้ดังนี้ 

บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful Boxer) สู้เยี่ยงชายเพื่อเรือนกายแห่งหญิง เป็นเรื่อง

ของนักมวย การออกแบบลีลา แสดงถึงความสับสนในตัวน้องตุ้ม นักแสดงน า คือในด้านลิเก 

นักมวย และเรื่องเพศชายและเพศหญิง เพราะฉะนั้นในการแสดงฉากนี้จะมี การเปลี่ยนเวทีมวย

และเวทีลิเกสลับกัน ในขณะที่ผู้แสดงเป็นตัวน้องตุ้มเอง แสดงลีลาโดยใช้เทคนิคของการร าลิเก

ในอารมณ์ของเพศหญิง และต่อมาเมื่อความคิดของในเรื่องเพศชายวนเวียนเข้ามาในจิตส านึก 

น้องตุ้มก็ผลุนผลันลงจากเวทีมวย แสดงถึงความฉุนเฉียว โดยมีการใช้ลีลาของความเป็นชาย 

เช่น การเตะข้าวของ การกระทืบพื้น ต่อยเตะกระสอบทราย ด้วยความโกรธแค้น การแสดง 

ชุดที่สอง การแสดงคาบาเร่ในไนท์คลับเกย์ ใช้นักเต้นผู้ชายประมาณ 6 คน และใช้นักแสดงที่

แปลงเพศอีก 6 คน แสดงเป็นนักเต้นหญิงและนักแสดงที่เป็นนักกล้ามอีก 2 คน ซึ่งในฉากนี้ 

แนวเรื่องเป็นการดูถูกผู้ชายอกสามศอกว่าอ่อนแอกว่าผู้หญิง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์:  

1 กันยายน 2558) 

    

การแสดงสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงระบ าใต้น้ า ณ สยามโอเชียน

เวิลด์ (Siam Ocean World) ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์สัตว์น้ าใต้ดิน และการออกแบบลีลา การแสดงเดี่ยว

ของนักแสดงน าในภาพยนตร์ เรื่อง มี...มายเซลฟ์ (Me…Myself) ขอให้รักจงเจริญ และการแสดงเดี่ยว

ของนักแสดงน าในภาพยนตร์ เรื่อง บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful Boxer) สู้เยี่ยงชายเพ่ือเรือนกาย

แห่งหญิง ซ่ึงจากการแสดงดังกล่าวข้างต้นนั้นได้แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของรูปแบบการแสดง

สร้างสรรค์ท่ีล้วนแต่เกิดจากการสร้างสรรค์ของศิลปินอันไร้ขีดจ ากัด ท าให้ปรากฏการแสดงสร้างสรรค์

ขึ้นมากมายที่ไร้ซึ่งข้อจ ากัดและรูปแบบ เกิดจากการพัฒนาองค์ประกอบทางด้านการแสดงที่ก็ถูก

พัฒนาขึ้นอย่างต่อเนื่องควบคู่ไปกับเทคโนโลยีและนวัตกรรมสมัยใหม่ แต่ทั้งนี้การแสดงเหล่านั้นก็

เกิดข้ึนจากองค์ความรู้ แนวความคิด ความสามารถ และความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงานที่

ต้องการน าเสนอของศิลปิน และการสร้างสรรค์เพ่ือประโยชน์ในปัจจัยอ่ืน ๆ ดังที่ปรากฏข้างต้น 

ผู้ออกแบบสร้างสรรค์การแสดงถือเป็นบุคคลส าคัญที่ได้เป็นผู้ริเริ่ม บุกเบิก พัฒนาศาสตร์และศิลป์ 

องค์ความรู้และผลงานให้เป็นที่ประจักษ์ ดังจะกล่าวอย่างละเอียดต่อไป 
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2.4   ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 การเป็นผู้คิดริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานที่มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะหรือสังคม โดยการแสดงออก

ทางความคิดและสะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะตน จนเป็นที่ยอมรับในสังคม ด้วยการแสวงหากระบวนการ

และรูปแบบศิลปะใหม่ ถือได้ว่าเป็นการต่อยอดพัฒนาผลงานและพัฒนาองค์ความรู้ในศาสตร์และศิลป์

นั้น หากกล่าวถึง ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยแล้ว ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าและ

รวบรวมผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย แล้วพบว่าผู้ที่มีการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง

และยาวนาน ผลงานเป็นที่ประจักษ์ ผ่านกระบวนการพัฒนาองค์ความรู้ ความคิด ประสบการณ์ และ

สะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะตน จนเป็นที่นิยมและยอมรับในสังคม ผู้ที่มีคุณสมบัติเป็นศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย คือ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  

 

  นราพงษ์ จรัสศรี 

  ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏศิลป์ตะวันตก นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

ในประเทศไทย ท่านถือก าเนิดเมื่อวันที่  18 เมษายน พ.ศ. 2496 ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

มีพ้ืนฐานการฝึกร าไทยตั้งแต่เยาว์วัย ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี เมื่อ ปี พ.ศ. 2521 สาขาวิชา

ออกแบบอุตสาหกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่ออายุ 22 ปี จากนั้น

ได้เข้าเรียนบัลเลต์ในระหว่างปี พ.ศ. 2521 - 2524 กับท่านผู้หญิงวราพร ปราโมช ณ อยุธยา และ

อาจารย์กาญจนา ชลวิจารณ์ ก่อนที่เข้าศึกษาบัลเลต์ต่อในปี พ.ศ. 2524 ณ โรงเรียนเดอะรอยัล 

บัลเลต์สคูล (The Royal Ballet School) กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ และสอบได้ขั้นแอดวานซ์ 

(Advanced) จากเดอะรอยัลบัลเลต์  อคาเดมีออฟดานซิ่ ง (The Royal Ballet Academy of  

Dancing) ได้จดทะเบียนไว้กับสมาคมนักแสดงในประเทศอังกฤษ (Equity)  

  ในด้านการศึกษาปี พ.ศ. 2545 นราพงษ์ จรัสศรี ได้ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญา

มหาบัณฑิตหลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม (หลักสูตรนานาชาติ) จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

จากนั้นเข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาเอกหลักสูตรการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมและ  

การท่องเที่ยว (หลักสูตรนานาชาติ) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร ส าเร็จ

การศึกษาป ีพ.ศ. 2548 โดยส าเร็จการศึกษาดุษฎีบัณฑิตคนแรกของมหาวิทยาลัยศิลปากร 
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 ปัจจุบัน นราพงษ์  จรัสศรี  เป็นศาสตราจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์   

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี พ.ศ. 2552 จนถึงปี พ.ศ. 2557 เป็นอาจารย์

พิเศษ วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2553 จนถึงปัจจุบัน 

(พ.ศ. 2558) และเป็นอาจารย์ที่มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2554 จนถึง

ปัจจุบัน (พ.ศ. 2558) ได้รับรางวัลอาจารย์แบบอย่างระดับองค์กรของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ.  2531 

เพ่ือเป็นการยืนยันคุณสมบัติว่ามีประสบการณ์ในการแสดงและการสร้างสรรค์

ผลงานหลายด้าน โดยเฉพาะมีผลงานและประสบการณ์การท างานที่โดดเด่นทั้งต่างประเทศและ 

ในประเทศไทย ดังต่อไปนี้ 

 ปี พ.ศ. 2514 - 2520 นราพงษ์ จรัสศรี ได้ร่วมแสดงกับบุคคลที่มีชื่อเสียงมากมาย 

โดยในปี พ.ศ. 2514 ได้แสดงชุด “Yellow Birds” ร่วมกับนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  

ณ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และที่อ่ืน ๆ ปี พ.ศ. 2516 ได้แสดงร่วมกับ

นักแสดงจากวิทยาลัยนาฏศิลป ในการแสดงชุด “ราชอาณาจักรไทย” ในเทศกาลลอยกระทง โรงแรม

มนเฑียร และปี พ.ศ. 2518 - 2520 ได้ร่วมแสดงกับนักเต้นบัลเลต์  ณ เดอะรอยัลบัลเลต์สคูล 

(The Royal Ballet School) ประเทศอังกฤษ ประกอบไปด้วย 3 การแสดง ได้แก่ “Perfume Air”, 

“Moth” และ “Mother and Daughter” ซึ่งจากการแสดงดังกล่าวท าให้ได้รับการชื่นชมจนได้เสนอ

ให้ ได้ท างานในคณะสไปรัล ดานซ์คอมปานี  (Spiral Dance Company)  ณ เมืองลิ เวอร์ พูล 

(Liverpool) ประเทศอังกฤษ 

 จากนั้นในปี พ.ศ. 2521 - 2525 ได้ตระเวนแสดงทั่วราชอาณาจักร ในประเทศ

อังกฤษ ซึ่งได้ร่วมแสดงกับนักแสดงที่มีชื่อเสียงต่าง ๆ มากมาย พ.ศ. 2521 ได้ร่วมงานกับ  

เคท แฟลตต์ และทิโมธี แลมฟอร์ด  (Kate Flatt & Timothy Lamford) ในการแสดงชุด “Monkey  

of the Inkpot” จากนั้นในปี พ.ศ. 2522 ได้ร่วมแสดงกับนักแสดงทิโมธี แลมฟอร์ด (Timothy 

Lamford) ในการแสดงชุด “Waiting for the blow to fall” เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยที่

ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันออก และได้ร่วมแสดงกับแจคกี้ เลนส์เลย์ (Jacky Lansley)  

ในการแสดงชุด “Impersonations” ซึ่งเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ละครร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจาก 
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การแสดงมิวสิคฮอลล์ (Music Hall) ของอังกฤษ อีกทั้งยังได้ร่วมงานกับแจคกี้ เลนส์เลย์ (Jacky 

Lansley)  ผู้ออกแบบท่าเต้น  และนักเต้นจากคณะเดอะรอยัลบัลเลต์  (The Royal Ballet)  

ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ และร่วมงานกับผู้ก ากับการแสดงฝ่ายศิลป์  ทิโมธี  

แลมฟอร์ด (Timothy Lamford Artistic Director) คณะสไปรัล ดานซ์คอมปานี (Spiral Dance 

Company) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษชุด “Aeon” 

 ต่อจากนั้นปี พ.ศ. 2523 - 2527 นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้แสดงกับบุคคลที่มีชื่อเสียง

อย่างต่อเนื่อง โดยได้ร่วมงานกับ เคท แฟลตต์ (Kate Flatt) นักออกแบบท่าเต้นอุปรากรชาวอังกฤษ

ของคณะดิออสเตรเลียน ลอยด์ นิวสัน ออฟ ดี.วี.เอธ (The Australian Lloyd Newson of D.V.8)  

ในงานแสดงนาฏยศิลป์นานาชาติแบบพ้ืนเมืองร่วมงานกับ อินจ์ ลอนรอธ (Inge Lonroth) ผู้ออกแบบ

ท่าเต้นและนักเต้นร่วมสมัยจากสวีเดน ในการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยแบบสแกนดิเนเวียน ชุด 

“Ophamin” ร่วมงานกับผู้ก ากับการแสดงฝ่ายศิลป์ ทิโมธี แลมฟอร์ด (Timothy Lamford Artistic 

Director) คณะสไปรัล ดานซ์คอมปานี (Spiral Dance Company) ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย

แบบอังกฤษชุด “No Doves Only Hawks” และได้ร่วมงานกับ แมดี ดูเปรส์ (Maedee Dupres) 

ผู้ออกแบบท่าเต้น และนักแสดงจากสวิสเซอร์แลนด์  ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบ

สวิสเซอร์แลนด์ชุด “Circuit 5”  

  และปี พ.ศ. 2524 ได้ร่วมงานกับ แดนส์ วากเนอร์ (Dans Wagner) ผู้ออกแบบ 

ท่าเต้น และก่อตั้ งคณะแดนส์วากเนอร์  ดานซ์คอมปานี  (Dans Wagner Dance Company)  

ในการเต้นแนวแจ๊สร่วมสมัย ชุด “Spiked Sonata” และในปี พ.ศ. 2525 ได้ร่วมงานกับ อัลเบิร์ต 

เรียด (Albert Reid) ผู้ออกแบบท่าเต้น และนักเต้น คณะเมิร์ช คันนิงแฮม นิวยอร์ก (Merce 

Cunningham, New York) ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์  (Post - modern 

Dance) ชุด “Elerge” และร่วมงานกับ เดวิด กอดอน (David Gordon) ผู้ออกแบบท่าเต้น และก่อตั้ง

คณะพิคอัพ ดานซ์คอมปานี (Pick Up Dance Company) จากกรุงนิวยอร์ก ในการแสดงนาฏศิลป์

โพสต์ โมเดิ ร์นดานซ์  (Post -  modern Dance)  ในชุด “Field Study” และได้ร่ วมงานกับ  

คิม แบรนด์สทรัป (Kim Brandstrup) ในการแสดงชุด “Ripe of Spring” ซึ่งท าให้ประสบความส าเร็จ

อย่างสูง ในฐานะศิลปินไทยคนแรกท่ีตระเวนแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย อีกท้ังยังได้แสดง Solo dance 

ร่ วมกับนักศึกษาจากวิทยาลั ยนาฏศิลป ณ หอศิลป์ พี ระศรี  ซึ่ ง การแสดงบัล เลต์  และ 
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นาฏยศิลป์แนวใหม่ต่อสังคมไทย และยังได้ร่วมแสดงบันทึกเทปโทรทัศน์ ช่อง 7 เนื่องในวันเฉลิม 

พระชนมพรรษาสมเด็จพระบรมราชินีนาถ ในการแสดงชุด “Candle Light”  

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2526 หลังจากส าเร็จการศึกษาจากเดอะรอยัลบัลเลต์สคูล  

(The Royal Ballet School)  ได้ เข้าร่วมแสดงกับคณะลิ เวอร์ พูลส์  สไปรัล ดานซ์คอมปานี  

(Liverpool’s Spiral Dance Company) แสดงเรื่อง “Skirt” ได้ร่วมงานกับ คิม แบรนด์สทรัป  

(Kim Brandstrup) ผู้ออกแบบท่าเต้นชาวเดนมาร์ก  ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  แบบ

สแกนดิเนเวียน ชุด “The Narrow Road To The Deep North” ร่วมงานกับ ทิโมธี แลมฟอร์ด 

(Timothy Lamford Artistic Director) คณะสไปรัล ดานซ์คอมปานี (Spiral Dance Company)  

ในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ ชุด “Last Dream of a Wounded Man” และได้

ร่วมงานกับ โจนาธาน บอร์โรวส์ (Jonathan Borrows) ผู้ออกแบบท่าเต้น และนักเต้นจากคณะ 

เดอะรอยัลบัลเลต์ (The Royal Ballet) ในการแสดงแบบลริสห์ (Irish) ชุด “Cloister” และยังได้

แสดงเดี่ยวที่มหาวิทยาลัยลิเวอร์พูล (Liverpool University) และ เธียเตอร์ คลวยด์ โมลด์ (Theatre 

Clwyd, Mold) ในการแสดงชุด “Pendulum (East and West in a life time)” อีกท้ังยังได้เผยแพร่

นาฏยศิลป์ไทย ในสหราชอาณาจักร ในฐานะศิลปินผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ในการแสดงชุด 

“Sat Chatri” และยังได้ร่วมแสดงกับวิทยาลัยนาฏศิลป ณ หอศิลป์พีระศรี  ในการแสดงชุด  

“Tam & Company” ซึ่งเป็นการแสดงบลัเลต์ และนาฏยศิลป์แนวใหม่  

  และในปี พ.ศ. 2527 ได้ร่วมงานกับ ไนเกิล วาร์แรค (Nigle Warrack) ผู้ออกแบบ 

ท่าเต้น และนักเต้นจากอังกฤษ ชุด “Two Fools and a Crowd” ในการแสดงร่วมสมัยแบบอังกฤษ  

ได้ร่วมแสดงกับคณะลอนดอน เอกเทมโพรารี ดานซ์เธียเตอร์  (London Extemporary Dance 

Theatre) แสดงเรื่อง “Butterfly Mam” และยังเป็นศิลปินนักเต้น รวมถึงเป็นผู้ออกแบบท่าเต้น

นาฏยศิลป์ ให้กับ สไปรัล ดานซ์คอมปานี (Spiral Dance Company) เมืองลิเวอร์พูล ประเทศ

อังกฤษ ในปี พ.ศ. 2527 - 2530 และยังได้แสดงเดี่ยวที่เธียเตอร์ คลวยด์ โมลด์ Theatre Clwyd, 

Mold ในการแสดงชุด “3 Solos” ซึ่ ง ได้ รั บค าชมจากนิตยสารศิลปะของ เวลส์  (Wales)  

สหราชอาณาจักร ในฐานะศิลปินผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  และยังได้ร่วมงานกับ 

แดเนียล ลาร์เรือย (Daniel Larrieu) ในการแสดงชุด “Ombreselectriques” อีกทั้งยังได้ร่วมงาน

กับ แดนส์ วากเนอร์ (Dans Wagner) ในการแสดงชุด “Spiked Sonata” ซึ่งตระเวนการแสดงทั่ว 
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สหราชอาณาจักรอังกฤษ และได้ร่วมงานกับ เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) ในการแสดงชุด 

“Field Study” ซึ่งได้รับค าชมจากหนังสือพิมพ์ระดับชาติของสหราชอาณาจักรอังกฤษ ในฐานะ

ศิลปินนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยชั้นน า อีกท้ังยังได้ร่วมงานกับ ลลอยด์ นิวสัน (Lloyd Newson) ในการ

แสดงชุด “Beauty, art, and the kitchen sink” ซ่ึงตระเวนการแสดงทั่วสหราชอาณาอังกฤษ 

 หลังจากนั้น ในปี พ.ศ. 2528 - 2532 นราพงษ์ จรัสศรี ได้ร่วมงานกับ มูนา เตส็ง  

(Muna Tseng) นักออกแบบชาวจีนฮ่องกง ในการแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern 

Dance) ในชุด “Water Water” ได้ร่วมงานกับ ริชาร์ด อัลสตัน (Richard Alston) ในการแสดง

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบอังกฤษ ชุด “Cutter” และร่วมแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยกับ มิเชล คลาร์ค 

(Micheal Clark) ศิลปินพ้ังก์ (Punk) ชุด “12xu” ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ อีกทั้งยังได้

ร่วมงานกับ เคท ดักค์  (Kate Duck) ในการแสดงชุด “On the Breadline” ซึ่งท าให้ประสบ

ความส าเร็จอย่างสูง ในฐานะศิลปินนักแสดงไทยคนแรกท่ีตระเวนแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

  และในปี พ.ศ. 2529 ได้ร่วมงานกับ สตีฟ แพกซ์ตัน (Steve Paxton) บิดาแห่ง 

การเต้นเทคนิคบอดี้คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation) ในการแสดง

นาฏยศิลป์แบบบอดี้คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation) การแสดงชุด 

“Audible Scenery” และร่วมงานกับ แอมิ ไลน์  คลายด์  (Emilyn Claid)  ผู้ ก ากับฝ่ายศิลป์   

คณะเอกเทมโพรารี ดานซ์คอมปานี (Extemporary Dance Theatre) ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบ

ดานซ์เธียเตอร์ (Dance Theatre) และได้ร่วมงานกับ เลอรี บูธ (Laurie Booth) ในการแสดงชุด 

“Elbow’s room Games” อีกทั้งยังได้แสดงในกรุงอัมสเตอร์ดัม (Amsterdam) ในการแสดงชุด 

“Partum” ท าให้ได้รับค าชมจากหนังสือพิมพ์ระดับชาติของกรุงอัมสเตอร์ดัม (Amsterdam) 

  จากนั้นในปี พ.ศ. 2530 ได้ร่วมงานกับ วิโอลา แฟบเบอร์ (Viola Faber) ผู้ออกแบบ

ท่าเต้น และนักเต้นน าในคณะเมิร์ช คันนิงแฮม นิวยอร์ก (Merce Cunningham, New York)  

ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบโพสต์ โมเดิร์นดานซ์  ( Post -  modern Dance)  ชุดการแสดง  

“Take - Away And Winter Rumours” และได้ร่วมงานกับ เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) 

ผู้ออกแบบท่าเต้นแบบ จัดสัน แลน ครูช (Judson Lane Church) จากกรุงนิวยอร์ก ในการแสดง

นาฏยศิลป์โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ในการแสดงชุด “Pier Rides” และ 

ร่ วมงานกับ  พิพ  ซิ มมอนส์  (Pip Simmons)  ผู้ ก ากั บละครที่ มี ชื่ อ เสี ย ง ในงานลอนดอน  
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อินเตอร์ เนชั่นแนล เฟสติวัล ออฟ เธียเตอร์  (London International Festival of Theatre)  

ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ในการแสดงชุด “Crossing the Water” และยังมีโอกาสได้ร่วมงาน

กับ Emilyn Clids Mike Westbrook the fashionable ground of arty jazz ในการแสดงชุด “Pier 

Rides” และได้ร่วมงานกับวิโอลา แฟบเบอร์ (Viola Faber) ในการแสดงชุด “Winter Rumours”   

  และปี พ.ศ. 2531 ได้ร่วมงานกับ เคท แฟลตต์ (Kate Flatt) ผู้ออกแบบท่าเต้น  

ในละครเพลงเรื่อง Les Miserables ที่ได้รับความนิยมจากย่านโรงละคร เวสท์ เอนด์ (West End) 

และบรอดเวย์ (Broadway) ในชุดการแสดง “Moon Dance” ซึ่งเป็นการแสดงนาฏยศิลป์อุปรากร

เรื่อง Turandot และเป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบ และแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเดี่ยวในงาน South 

Bank Dance Festival ณ ประเทศอังกฤษ และในปี พ.ศ. 2532 ได้ร่วมแสดงกับ นักศึกษาจาก

วิทยาลัยนาฏศิลป และนักแสดงอาชีพ ในการแสดงชุด “Perfum” ณ หอประชุม AUA 

 ทั้งนี้  นราพงษ์ จรัสศรี  ได้ออกแบบการแสดงและร่วมแสดงอย่างต่อเนื่ อง  

ในปี พ.ศ. 2533 ได้แสดงในการแสดงชุด “Fancy sonata” ณ หอประชุม AUA อีก ทั้งยังได้ออกแบบ

กา รแสด งชุ ด  “Contemporary Visuality of Thai Philosophy of Life”  โ ดยจั ด แสด ง ใ น 

งาน 1stAsean Dance Festival ในกรุงจาการ์ต้า ประเทศอินโดนีเซีย ซึ่งเป็นการแสดงบัลเลต์

นาฏยศิลป์แนวใหม่ และยังได้แสดงในการแสดงชุด “Ancient Place to Sleep” ร่วมกับนักแสดง

จากไทยอาร์ตมูฟเม้นท์ (Thai Art Movement) ในงานจาการ์ต้า เพอร์ฟอร์มิ่งอาร์ตส์ เฟสติวัล  

(Jakarta Performing Arts Festival) อีกทั้งยังออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์แนวใหม่ในสังคมไทย  

ในการแสดงชุด “Glass Study” และการแสดงนาฏยศิลป์แนวใหม่แบบปะติด ในการแสดงชุด  

“Thai Drama 1990” และยังได้ออกแบบการแสดงชุด “Nostalgia” ซึ่งจัดแสดงขึ้น ณ  หอประชุม 

British Council โดยใช้นักแสดงจากมหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา และนักศึกษาจากวิทยาลัย 

นาฏศิลป และในปี พ.ศ. 2534 ได้ร่วมงานกับ นิโคไล เลบาเดฟ (Nicolai Lebadev) นักออกแบบ 

ท่าเต้นชาวรัสเซียเข้าร่วมงานอเมริกัน ดานซ์เฟสติวัล รัฐนอร์ทแคโรไลนา สหรัฐอเมริกา (American 

Dance Festival, North Corolina, USA) 
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 ส าหรับประสบการณ์การท างานในประเทศไทย นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็นผู้ก่อตั้งคณะ

นาฏยศิลป์ โดยใช้ชื่อว่า ฟันนี่ บอย (Funny Boy) ซึ่งนับเป็นการเริ่มต้นการเกิดงานนาฏยศิลป์ร่วม

สมัยขึ้นในประเทศไทย เมื่อปี พ.ศ. 2516 จากนั้นก็ได้เปลี่ยนแปลงชื่อคณะใหม่เป็น ไทย อาร์ต 

มูฟเม้นท์ (Thai Art Movement) เมื่อปี พ.ศ. 2531 ถึงปี พ.ศ. 2554 นราพงษ์ จรัสศรี มีผลงาน

สร้างสรรค์ทั้งในประเทศและต่างประเทศที่ส าคัญมากมาย นับเป็นผู้มีความช านาญในด้านวิชาการ 

ในฐานะเป็นอาจารย์สอนที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และมหาวิทยาลัย

กรุงเทพ มีผลงานด้านต าราและงานวิจัยต่าง ๆ มากมาย เช่น ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก, Narai 

Avatara Performing The Thai Ramayana In The Modern World เป็นต้น 

 นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ทรงความรู้ด้านการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่นรวมทั้งด้าน 

การสร้างสรรค์ผลงานที่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทยปรากฏอยู่ในผลงานเชิงประจักษ์ด้านต่าง  ๆ 

มากมาย อาทิเช่น การริเริ่มสร้างสรรค์การออกแบบการก ากับการแสดง ได้แก่ ปี พ.ศ. 2531 เป็น

ศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบและแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเดี่ยวในงาน  South Bank Dance Festival 

ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ และได้ร่วมงานกับ เคท แฟลตต์ (Kate Flatt) ผู้ออกแบบท่าเต้น 

ในละครเพลงเรื่อง ลาส์ มีสสาเรเบิล (Les Miserables) ที่ได้รับความนิยมสูงจากย่านโรงละคร เวสท์

เอนด์ (West End) และบอร์ดเวย์ (Broadway) ในชุดมูนดานซ์ (Moon Dance) การแสดงนาฏยศิลป์

อุปรากรเรื่อง ทูรันดอท (Turandot) และการแสดงเดี่ยวที่ไอซีเอ (ICA) ในงานเทศกาล ดานซ์ อัมเบรล

ล่า เฟสติวัล (Dance Imbrella  Fastival) ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ อีกท้ังยังออกแบบท่าเต้น 

ปาร์ฟูม (Parfum) ให้กับคณะเพตติทบัลเลต์ อัมสเตอร์ดัม (Petit  Ballet Amsterdam) ณ กรุง

อัมสเตอร์ดัม ประเทศเนเธอร์แลนด์ และเป็นนักเต้นประกอบมิวสิควีดีโอของคณะนักร้องสปานเดา

บัลเลต์ (Spandau Ballet) ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

 จากนั้น ในปี พ.ศ. 2532 - 2536 ได้เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มก ากับการแสดงออกแบบ

ท่าเต้น และร่วมแสดงในงานแฟชั่นไทยร่วมสมัย แสดงเครื่องเพชรในงานวลัยราตรี ถวายสมเด็จ 

พระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ฯ ในปี พ.ศ. 2532 และในปี พ.ศ. 2533 ไดอ้อกแบบท่าเต้น

โดยน าทั้งศิลปินนาฏยศิลป์ไทยและบัลเลต์ จากกองการสังคีต มาแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยกันใน 

คอนเทมโพรารี  วิชวลลิตี้  ออฟไทย ฟิลอสโซฟี ออฟไลฟ์ (Contemporary Visuality of Thai 

Philosophy of Life) งานเทศกาลอาเซียนดานซ์เฟสติวัล ครั้งที่ 1 (1ST ASEAN Dance Festival)  
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ณ กรุงจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย ต่อจากนั้น ปี พ.ศ. 2534 ได้ร่วมงานกับนิโคไล เลบาเดฟ 

(Nikolai Lebadev) นักออกแบบท่าเต้นชาวรัสเซีย ศิลปินรับเชิญเข้าร่วมงานอเมริกันดานซ์เฟสติวัล 

รัฐนอร์ทแคโรไลนา สหรัฐอเมริกา (American Dance  Fastival, North Carolina USA.) ในงาน 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบรัสเซีย ในปี พ.ศ. 2535 ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงานที่มีรูปแบบ

แสงสีเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง “คนดีศรีอยุธยา” ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ในงานครบรอบ 50 ปีครองราชย์ อีกท้ังในปี พ.ศ. 2536 เป็นศิลปินไทย

คนแรกและคนเดียวที่ได้รับเชิญออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย “La Foule” ให้กับคณะบัลเลต์ 

Lajeune Bakket De France แสดงที่เมืองลาโบ ประเทศฝรั่งเศส 

 ปี พ.ศ. 2537 ร่วมงานกับ เคียวโกะ ทาเคยะ (KeikoTakeya) นักออกแบบและ

ผู้ อ านวยการคณะ เคียวโกะ ทา เคยะ ดานซ์คอมปานี  (Keiko Takeya Dance Company)  

การแสดงและออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัยแบบไทย “Matha Graham และญี่ปุ่น” เมื่อปี พ.ศ. 2537

และได้ร่วมงานกับเทรุ กอย (Teru Goi) ศิลปินบูโต (Butoh) ในการแสดงและออกแบบนาฏศิลป์ 

ร่วมสมัยแบบไทย-บูโต และยังเป็นผู้ก ากับการแสดงพิธีเปิดและปิดการแข่งขันกีฬาซีเกมส์ครั้งที่ 18  

ณ สนามกีฬา 700 ปี จังหวัดเชียงใหม่ จากนั้น พ.ศ. 2538 ได้ออกแบบการแสดงแสงเสียง ประกอบ

จินตภาพ “คนดีศรีอยุธยา 2” ในงานวันกาญจนาภิเษก 50 ปี ในปี พ.ศ. 2539 ก ากับการแสดงและ

ออกแบบท่าเต้น แสงสีเสียง ประกอบจินตภาพชุด “แผ่นดินผืนนี้มีความหลัง” และปี พ.ศ. 2541  

เป็นผู้ก ากับการแสดงละคร และออกแบบท่าเต้นในพิธีเปิด-ปิดการแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ ครั้งที ่13 

การแสดงชุด Spirit of Asia “Song of Friendships and Light of Asia”  

 หลังจากนั้น นราพงษ์ จรัสศรี ก็ได้ออกแบบการแสดงอย่างต่อเนื่อง ปี พ.ศ. 2547 

ออกแบบลีลาการแสดงเดี่ยวของนักแสดงน า ในภาพยนตร์เรื่อง บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ (Beautiful 

Boxer) และเป็นผู้ก ากับการแสดง และออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในรูปแบบวรรณคดีจินตภาพ 

ชุด “นารายณ์อวตาร” แสดงที่หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ต่อมาในปี พ.ศ. 2548  

ก ากับการแสดง และออกแบบท่าเต้น งานแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ “วังลดาวัลย์” และในปี  

พ.ศ. 2549 ออกแบบท่าเต้นพับนกในงาน Love for Andaman และออกแบบก ากับการแสดง

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด “อันดามันสูญเสียแต่ไม่ เสียศูนย์ ” และสร้างสรรค์การแสดง ชุด  

จิตรนาฏกรรม เฉลิมพระเกียรติ์ “พระมหาชนก” โดยสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือ โครงการเศรษฐกิจพอเพียง 
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ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช แสดงใน 3 จังหวัด เชียงใหม่ ขอนแก่น 

และกรุงเทพมหานคร และร่วมแสดงในงานส่งใจเพ่ือภาคใต้ ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรม 

แห่งประเทศไทย และถ่ายทอดโทรทัศน์ ช่อง 5 และในงาน “Love for Andaman” ในการแสดงชุด 

“พับนก” อีกทั้งยังออกแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย “ลิลิตพระลอ” ซึ่งแสดงในวันก่อตั้ง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ ลานศิลปิน คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และยังได้ออกแบบการแสดง ชุด “หุ่น” และ “อัปสรา” ในงานครั้งนี้อีกด้วย จากนั้นใน

ปี พ.ศ. 2550 เป็นผู้สานต่อการออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในรูปแบบของวรรณคดีจินตภาพ ชุด 

“ลิลิตพระลอ” ให้กับโรงเรียนแม่พระฟาติมา แสดง ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย และเป็น

ผู้อ านวยการฝ่ายศิลป์ และก ากับลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย มหกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก 

ที่เชียงใหม่ ขอนแก่น และกรุงเทพมหานคร 

  ต่อจากนั้นในปี พ.ศ. 2551 ได้ออกแบบลีลาของนักแสดงน า ในภาพยนตร์เรื่อง  

มี . . .มาย เซลฟ์  (Me…Myself)  ขอให้ รั กจง เจริญ  ต่อมาได้ ออกแบบลีลาละคร เพลง เรื่ อง  

“อันโดเมดา” แสดง ณ พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน และออกแบบลีลาในมิวสิควิดีโอเพลง 

พระราชนิพนธ์ใกล้รุ่ง และอาทิตย์อับแสง ชุด H.M. Blues และการแสดงเดี่ยว แนวใหม่ที่แสดง

เบื้องหลังการเตรียมการเต้นร า  ในการแสดง ชุด “Naked Me” ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ใต้น้ า แสดง ณ สยามโอเชียนเวิลด์ (Siam Ocean World)  

ในการแสดงชุด “เงือกน้อย Little mermaids” และในปี พ.ศ. 2552 ออกแบบการแสดงชุด  

“แต่งองค์ทรงเครื่อง” ซึ่งจัดแสดงขึ้น ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หลังจากนั้น พ.ศ. 2553 ออกแบบ

และฝึกซ้อมการแสดงในพิธีปิดกีฬามหาวิทยาลัย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และในปี พ.ศ. 2554 

ออกแบบและฝึกซ้อมการแสดงในพิธีเปิด-ปิด งานกีฬามหาวิทยาลัย “จามจุรีเกมส์” 

  และในปี พ.ศ. 2555 - 2557 นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบและฝึกซ้อมการแสดง 
ในการเลี้ยงรับรอง พิธีเปิดการประชุมโรตารีโลก ณ อิมแพคอารีนา เมืองทองธานี ในปี พ.ศ. 2555
จากนั้นในปี พ.ศ. 2556 ก ากับการแสดงและออกแบบลีลา แสงสีเสียง ประกอบจินตภาพ เรื่อง “เวียง
กุมกาม มังราย และสายน้ า” ในงานเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น าด้านน้ าจากทั่วโลก ณ จังหวัดเชียงใหม่   
และออกแบบลีลา และแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ชุด “Ballerina: The Pathetic Creature (นางระบ า
ปลายเท้าผู้น่าเวทนา)”, “Salome Dancing for the head (ซาโลเม่ นางผู้เต้นระบ าเพ่ือขอหัว)” 
และ “Dance Labaratory: back and front in Dance (เบื้องหน้า เบื้องหลังการเต้นระบ า )”  
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ณ Black Box Theatre  มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และในปี พ.ศ. 2557 ออกแบบลีลาและร่วมแสดง 
การแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ชุด “อ้างว้าง (Loniness)” ณ  
หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
   

  จากการศึกษาค้นคว้าชีวประวัติและรวบรวมผลงานการแสดง และการออกแบบ 
การแสดง ดังกล่าวมาแล้วข้างต้นนั้น พบว่าเป็นผู้ที่มีการสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่องและยาวนาน 
ผลงานเป็นที่ประจักษ์ ผ่านกระบวนการพัฒนาองค์ความรู้ ความคิด ประสบการณ์ และสะท้อน
เอกลักษณ์เฉพาะตน จนเป็นที่นิยมและยอมรับในสังคม จึงกล่าวโดยสรุปได้ว่า ผู้ที่มีคุณสมบัติเป็น
ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย คือ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

 

2.5   ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย 

2.5.1 ทฤษฎีและแนวคิดโพสต์โมเดิร์น 

   วิรุณ ตั้งเจริญ ได้อธิบายแนวคิดโพสต์โมเดิร์น (Post - modern) ไว้ว่า ศิลปะ 
ไม่จ าเป็นต้องเป็นวัตถุสะสม ไม่จ าเป็นต้องตามแบบแผนเดิม แต่ศิลปะอาจอยู่ร่วมกับเราในธรรมชาติ
สิ่งแวดล้อม ในสังคม มากกว่าการแยกกันอยู่ดังที่ผ่านมา ดังนี้ 

 ลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) ได้แสดงบทบาทเด่นชัดสอดคล้องกับการปฏิวัติ
อุตสาหกรรมและสังคมอุตสาหกรรม ศิลปะสมัยใหม่มากมายหลายลัทธิหลายกลุ่มได้เกิดขึ้น 
ศิลปะหลังสมัยใหม่ ก็ได้ดูดซับความคิด น าเสนอความคิดและการปฏิบัติทางศิลปะที่
หลากหลาย แสดงบทบาทของศิลปะร่วมสมัยที่มีฐานปัญญาและทฤษฎีหรือแนวคิด 
(Intellectual and Theoritical Basic) เป็นด้านหลัก โดยที่มิได้ค านึงถึงกระบวนแบบ (Style) 
ดังเช่น ศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะมีความหลากหลายตั้งแต่การแสดงแนวคิดอย่างบริสุทธิ์ การแสดง
เทคนิค ไปจนถึงการแสดงจินตภาพ (Image) ของความคิด นอกจากนั้นแล้ว ยังต่อต้านลัทธิ
สารประโยชน์นิยม (Functionalism) มองไม่เห็นความจ าเป็นของศิลปะที่จะต้องน าไปใช้งาน
หรือเป็นประโยชน์ในชีวิตประจ าวัน ซึ่งส่งผลกระทบต่อวงการศิลปกรรม ศิลปะหลังใหม่อาจจะ
ต่อต้านหรือไม่เห็นด้วยกับการที่ศิลปะจะต้อเป็นสิ่งถาวร (Durability) ศิลปะอาจเกิดขึ้นช่ัวครู่ 
อาจไม่เกี่ยวข้องกับการเวลา ศิลปินหลังสมัยใหม่มีแนวโน้มที่จะผลักดันศิลปะให้พ้นกรอบของ
แบบแผนประเพณีนิยม ศิลปะไม่จ าเป็นต้องเป็นวัตถุสะสม ไม่จ าเป็นต้องเป็นสิ่งนิทรรศการตาม
แบบแผนเดิม แต่ศิลปะอาจอยู่ร่วมกับเราในธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ในสังคม มากกว่าการแยกกัน
อยู่ดังท่ีผ่านมา (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 40-42) 
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  ธีรยุทธ บุญมี ได้อธิบายเกี่ยวกับ ปรัชญาแนวโพสต์โมเดิร์น (Post - modern)  
มองว่าโลกข้างนอกเสมือนพ้ืนที่ว่างที่สามารถใส่ความคิด ความเชื่อลงไปได้ โลกทางสังคม วัฒนธรรม 
การเมืองของมนุษย์ จึงเป็นเหมือนพื้นที่ว่างที่มีการช่วงชิงกันเติมสัญญะ ความคิด ความเห็นลงไป ดังนี้  

มนุษย์ไม่สามารถเข้าถึงความจริงได้ เพราะมนุษย์ต้องมองต้องคิดผ่านแว่นของภาษา 
พวกเขาจึงปฏิเสธการหยั่งรู้ถึงความจริง มองว่าความจริงเป็นสิ่งที่เราสร้างขึ้นโดยระบบภาษา 
โดยส านวนโวหาร การจูงใจ การบิดเบือน หลอกลวงซ่อนเร้น ภายใต้ความขลังของทฤษฎี  
หรือวาทกรรมแบบต่าง ๆ หรือภายใต้ระบบปรัชญาที่ซับซ้อนหรือภาพลักษณ์ (Metaphors)  
ในที่สุดพวกเขาจึงนิยมมองโลกข้างนอกทุก ๆ อย่างเป็นเสมือนพื้นที่ว่างที่เราจะใส่ความคิด  
ความเช่ือของเราลงไป โลกทางสังคม วัฒนธรรม และการเมืองของมนุษย์ จึงเป็นเหมือนพื้นที่
ว่างที่มีการช่วงชิงกันเติมสัญญะ ความคิด ความเห็นลงไป การเมืองยุคโพสต์โมเดิร์น (Post - 
modern) จึงเป็นการเมืองของการช่วงชิงพื้นที่ด้านต่าง ๆ (ธีรยุทธ บุญมี, 2552: 172-173) 

 
  ทั้งนี้ ธีรยุทธ บุญมี ยังได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับปรัชญาต่าง ๆ ของแนวคิดแบบ
โพสต์โมเดิร์น (Post - modern) อย่างน่าสนใจ ดังต่อไปนี้ 

ปรัชญาแนว Post - modern ไม่เช่ือว่ามีความจริงเพียงหนึ่งเดียวแต่ไม่มีความจริง

หรือเป็นความจริงที่มองได้จากหลายมุมมอง, ปฏิเสธอ านาจของกรอบ ระเบียบ โครงสร้าง 

Form ส านักคิด สกุลศิลปะ จารีตเดิม จึงต้องนึกแหวกแนวอยู่ตลอด, การปฏิเสธต่อจารีตเดิม

ในแง่เป็นงานที่ต้องงาม เต็ม สมบูรณ์ ถาวร เกิดศิลปะแบบ Events Arts ศิลปะการจัดวาง 

(Installation Arts) ศิลปะแบบ Minimalist ฯลฯ, การปฏิเสธว่าศิลปะเป็นของสูงส่ง วัฒนธรรม

ไม่ได้ถูกผูกขาดอยู่ในชนช้ันสูงหรือผู้รู้เท่านั้น ชาวบ้าน คนทั่วไปก็สามารถมีวัฒนธรรม รสนิยม 

สุนทรียะของตนเองได้ มีการศึกษาวิจัย ยอมรับคุณค่า รสนิยม วิถีชีวิตชาวบ้านมากขึ้น เป็นเหตุ

ใหส้ินค้าวัฒนธรรมได้รับความนิยมมากข้ึน, การปฏิเสธศูนย์กลาง (Center) ซึ่งก็คือ การปฏิเสธ

อ านาจที่ครอบง า เน้นชายขอบซอกมุม (Margins) เพื่อปลดเปลื้องการครอบง าทางเวลา เทศะ 

อัตลักษณ์ที่ยังหลงเหลืออยู่ , การปฏิเสธความเป็นเอกภาพ (Unity) หรือองค์รวม (Totality) 

อาจเป็นหลายเรื่องซ้อนกัน, การปฏิเสธเอกภาพนี้อาจท าได้โดยแนว Eclectic คือ “ย าใหญ่” 

หลายกาละ เทศะ ยุคสมัย ปัจจุบัน อนาคต อดีต วัฒนธรรม, ปฏิเสธจุดเริ่มต้น จึงปฏิเสธ

ประวัติศาสตร์ แต่โหยหาอดีต (Nostalgia) เนื่องจากความไม่มั่นคงทางอัตลักษณ์ แต่อดีต 

พวกเขาไม่ใช่ประวัติศาสตร์ หากเป็นการท าลายประวัติศาสตร์ เพราะมันถูกน ามาอยู่ในปัจจุบัน 

หรือหลุดไปจากบริบทอย่างสิ้นเชิง (ธีรยุทธ บุญมี, 2552: 176-179) 
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  ก าจร สุนพงษ์ศรี  ได้อธิบายเกี่ยวกับความเป็นมาของ โพสต์โมเดิร์น หรือ 

หลังสมัยใหม่ (Post - modern) ไว้ว่า มีเหตุปัจจัยและแนวคิดแตกต่างไปจากสมัยโมเดิร์น ซึ่งตรงตัว

กับรูปศัพท์ค าว่า Post ซึ่งแปลว่าระยะเวลาหลัง และมีผู้น าค าว่า Post ไปใช้เรียกหลายสิ่ง ดังนี้  

 เริ่มตั้งแต่กลางคริสต์ศตวรรษที่ 20 มีเหตุปัจจัยและแนวคิดแตกต่างไปจากสมัย 

โมเดิร์นอยู่หลายประการ ค าว่า Post ซึ่งแปลว่าระยะเวลาหลัง ได้น ามาใช้เรียกหลายอย่าง เช่น 

Post-Avant-Grade โดยปีเตอร์ เบอเกอร์ ใช้เรียกกลุ่มหัวก้าวหน้าหลายคนที่ช้ีให้เห็นถึง 

ความล้มเหลวของพวกลัทธิเหนือจริงหรืออภิสัจนิยม (Surrealism) Post-Photography หรือ

สมัยหลังของภาพถ่าย หมายถึงหมดสมัยของการถ่ายภาพด้วยฟิล์ม มาเป็นระบบดิจิทัล และ 

การสร้างภาพเอนิเมชัน เป็นสมัยของมัลติมีเดีย (Multi-Media) มัลติเรเชียล (Multi-Racial) 

และมัลติคัลเจอร์ (Multi-Calture) หรือสื่อหลายชนิด หลายเช้ือชาติ และวัฒนธรรมที่

หลากหลาย เป็นลักษณะที่พบได้ทั่วไปในสมัยโพสต์โมเดิร์น (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555: 179) 

 

   ก าจร สุนพงษ์ศรี ได้ตั้งข้อสังเกต เกี่ยวกับสุนทรียภาพและปรัชญาทางศิลปะของ 

โพสต์โมเดิร์น (Post - modern) ไว้ว่า โพสต์โมเดิร์นปฏิเสธเรื่องของอัตลักษณ์ในงานศิลปะและ

ศิลปิน เรื่องของเอกภาพ ความมีอิสระในการคิดสร้าง ความบริสุทธิ์ และงานศิลปะที่เป็นของแท้ของ

ความเป็นโมเดิร์น ดังนี้ 

ดูเหมือนข้อสรุปปัญหาสุนทรียภาพและปรัชญาทางศิลปะได้มาถึงจุดหัวเลี้ยวหัวต่อ 

ที่ส าคัญคือ แนวคิดของนักปรัชญา นักสุนทรียศาสตร์ และนักวิชาการทางศิลปะ ได้มาหักเห 

ในสมัยใหม่หรือโมเดิร์น กับหลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดิร์น อย่างชัดเจน เช่น ค านิยามศิลปะ 

ในทรรศนะของพวกสมัยใหม่ ให้คุณค่าอย่างสูงในเรื่องของอัตลักษณ์ในงานศิลปะและศิลปิน  

ย้ าเน้นในเรื่องของเอกภาพ ความมีอิสระในการคิดสร้าง ความบริสุทธิ์ มีคุณค่าของศิลปะเป็น

ระดับสูงและต่ า มีงานศิลปะที่เป็นของแท้ (Authentic Art) กับไม่แท้ หรือเทียมและอื่น ๆ  

ดังได้กล่าวมาแล้ว ส่วนค านิยามศิลปะในทรรศนะของพวกโพสต์โมเดิร์นหรือหลังสมัยใหม่

ปฏิ เสธเกือบทุกประเด็นปัญหาที่พวกสมัยใหม่ เคยยึดถือ นี่ เป็นประเด็นปัญหาของ

สุนทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะในอนาคตเมื่อบริบทต่าง ๆ ทางสังคมเปลี่ยนวัฒนธรรม 

ย่อมแปรผัน และศิลปะก็คงหลีกหนีกฎเกณฑ์นี้ไม่พ้นเช่นกัน (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555: 189) 
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  ทั้งนี้ ก าจร สุนพงษ์ศรี ยังได้อธิบายเพ่ิมเติมอย่างละเอียดเกี่ยวกับแนวคิดของ โพสต์

โมเดิร์น (Post - modern) ว่ามีความเชื่อว่า โลกไร้พรมแดน ท าให้เกิดวัฒนธรรมประชาชน และ

ศิลปวัฒนธรรมโลก เชื่อในเรื่องของโลกยุคใหม่ จึงท าให้เกิดกระบวนการทางศิลปะแบบใหม่ข้ึน ดังนี้ 

  พวกโพสต์โมเดิร์นเช่ือในระดับโลกาภิวัตน์หรือโลกไร้พรมแดน ซึ่งเป็นมูลเหตุท าให้

เกิดวัฒนธรรมประชาชน (Pop Culture) หรือศิลปวัฒนธรรมโลก (World Art) คือศิลปะและ

วัฒนธรรมเชิงประชานิยมที่คนท้ังโลกมีความพึงพอใจร่วมกัน ดังได้ปรากฏในแฟช่ันการแต่งกาย 

ดนตรี งานศิลปกรรม สถาปัตยกรรม กีฬา ภาพยนตร์ โทรทัศน์ และอื่น ๆ พวกเขาเช่ือในเรื่อง

ของโลกยุคใหม่ (New Age) จึงเกิดกระบวนการทางศิลปะแบบใหม่เกิดขึ้น เช่น ศิลปะการแสดง 

(Performance Art) มีผู้ให้ข้อคิดว่าเป็นการเปลี่ยนแปลง “เชิงลึก” (deep) ของพวกโมเดิร์น

ไปเป็น “เชิงราบ” (Flat) ของพวกโพสต์โมเดิร์น ที่มีหลักสุนทรียศาสตร์ที่ค่อนข้างเลื่อนลอย 

แกว่งไปมาไม่ชัดเจนแน่วแน่เหมือนพวกโมเดิร์น (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555: 272) 

 

  ดังกล่าวข้างต้น แนวคิด ปรัชญา และหลักสุนทรียศาสตร์ของศิลปะ โพสต์โมเดิร์น 

(Post - modern) นักวิชาการทางศิลปะหลายท่านให้ทรรศนะว่าเป็นช่วงระยะเวลาแห่งการเปลี่ยน

ผ่านจากสมัยหนึ่งไปสู่สมัยหนึ่งนั่นเอง แต่ครั้งนี้เป็นการเปลี่ยนแปลงเปลี่ยนผ่านที่ยิ่งใหญ่ในระดับ

สากลทีเดียว (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555: 273) เช่นเดียวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย ที่มี

ส่วนสัมพันธ์กับการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) 

โดยศิลปินในปัจจุบันมีการน าแนวคิดโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) มาใช้เป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายแนวคิดเกี่ยวกับ 

โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ไว้ดังต่อไปนี้ 

 

โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2503 เป็นยุคของ

นาฏยศิลป์ที่ได้รับการขนานนามโดยทั่วไป ซึ่งเป็นการแสดงที่ศิลปินที่สร้างสรรค์งานขึ้นจะมี

ความแตกต่างแยกกันออกไปมากมาย จนไม่สามารถจ ากัดลักษณะใดเป็นลักษณะเฉพาะของ 

ยุคโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) อย่างไรก็ตามศิลปินในยุคนั้นมีแนวคิด 

ในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีแตกต่างกันจะไม่น าลักษณะหรือรูปแบบนั้น ๆ มาพิจารณา แต่จะถือ

ระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลิตผลงานนั้นเป็นส าคัญ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 137) 
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 ศิลปินในยุคโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ต่างมีความเห็นว่าตนเอง

เป็นผู้ปฏิวัติรูปแบบของมาธา เกรแฮม (Matha Graham) ซึ่งข้อแตกต่างบางประการที่ท าให้

การแสดงในรูปแบบของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) แตกต่างจากนาฏยศิลป์

อื่น คือการแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) สามารถจัดแสดงใน

สถานที่ต่าง ๆ ที่ไม่ใช่โรงละคร เช่น สวนสาธารณะ โรงยิมส์ หลังคาอาคาร สถานที่นั้น ๆ  

กลับกลายเป็นที่ใช้แสดงนอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครในรูปแบบปกติ  (นราพงษ์  

จรัสศรี, 2548: 138) 

นอกจากแนวคิดของการแสดงในรูปแบบของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern 

Dance) จะสามารถจัดแสดงโดยไม่จ ากัดสถานที่ แนวคิดของศิลปินในยุคโพสต์โมเดิร์นดานซ์ 

(Post - modern Dance) ยังสามารถน าเสนอในด้านของชีวิตประจ าวันของตัวศิลปินโดย

น าเสนอผ่านในรูปแบบของการเต้น (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 138) 

 โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ได้เริ่มจัดการแสดงขึ้นที่ จัดสัน เชิร์น 

(Judson Church) ซึ่งอยู่ในบริเวณของ กรีนวิช วิลเลจ (Greenwich Village) ในกรุงนิวยอร์ก 

ในปี พ.ศ. 2505 โดยจัดท าการแสดงในรูปแบบของศิลปินท่ีต่างมารวมตัวกันเพื่อน าเสนอผลงาน

สร้างสรรค์ในรูปแบบของตัวเอง ศิลปินเหล่านั้น ได้แก่ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 138) 

 อีวอน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) ไม่สนใจในการเคลื่อนไหวแบบที่ต้องอาศัยเทคนิค

จากการเรียนในช้ันเรียน เธอมีความเช่ือที่ว่าใครก็สามารถเต้นได้ทุกคน เธอเขียนหนังสือ

ประกาศนโยบายที่มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องนี้ เรนเนอร์ เป็นผู้ริเริ่มใช้ค าว่าโพสต์โมเดิร์นดานซ์

เป็นครั้งแรก (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 138-139) 

 เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) มักจะเรียกตนเองว่า ผู้สร้าง (Constructor)  

เป็นผู้ออกแบบท่าเต้นร าซึ่งไม่ยึดติดกับความเป็นทางการโดยบางครั้งท าให้งานออกมาดูเหมือน

ความบังเอิญซึ่งแสดงออกมาโดยไม่เจตนาเดวิด กอร์ดอน ได้ร่วมแสดงในงานหลายชิ้นของอีวอน 

เรนเนอร์ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139) 

 สตีฟ แพกซ์ตัน (Steve Paxton) เป็นผู้ที่คิดค้นและได้รับการยกย่องให้เป็นบิดาแห่ง

บอดี้ คอนแทคอิมโพรไวเซ ช่ัน (Body Contact Improvisation)  ซึ่ ง เป็นการเต้นร าใน 

รูปแบบใหม่ที่ใช้น้ าหนักของร่างกายให้มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติของแรงโน้มถ่วงของโลก  

โดยการที่นักเต้นต่างผลัดกันส่งแรงและรบัแรงกับคู่ของตนเอง ทั้งนี้ต้องขึ้นอยู่กับกฎแรงโน้มถ่วง

ของโลกและความสามารถในการเคลื่อนไหวของนักแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139) 
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 ทริชา บราว์น (Trisha Brown) นักออกแบบงานเต้นร าโดยค านึงถึงที่ว่าง (Space) ใน

ระยะเวลา 20 ปีแรกของผลงานการแสดงของเธอ ไม่ได้ให้ความส าคัญของเรื่องดนตรีและ  

การละครมากนัก เธอได้หยิบยกกฎเกณฑ์ของการกีฬาและการเล่นเกมส์มาเป็นเครื่องมือ 

ในการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง (นราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 139-140) 

 ลูซินดา ไชล์ส (Lucinda Childs) ได้สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของการทดลอง 

ซึ่งนับเป็นลักษณะเฉพาะของโพสต์โมเดอร์นดานซ์โดยมีรูปแบบเรียบง่ายและใช้ลีลาท่าเต้น

ค่อนข้างที่จะประหยัดที่สุด ลูซินดา ไชล์ส มักจะใช้การเดิน ว่ิง เหวี่ยง ที่มีความเกี่ยวข้องกับ

จังหวะของการแสดงที่อิงกับเรื่องของเรขาคณิต (Geomatric Patterm) ส่วนใหญ่มักจะเป็น

กลุ่ม (Group Work) ที่มีนักแสดงหลายคน (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 140) 

 ลอรา ดีน (Laura Dean) ได้สร้างสรรค์ผลงานที่มีลีลาแบบธรรมชาติ โดยมีท่าเต้นที่

ธรรมดาสามัญ เรียบง่ายซ้ าไปซ้ ามา (Repetitive Movement) โดยสร้างและเปลี่ยนรูปแบบ 

(Pattern) ซึ่งเป็นการเต้นอย่างค่อยเป็นค่อยไปและนอกจากนี้เธอยังใช้เทคนิคที่ต่างออกไปจาก

การหมุนท่ีมีแบบแผนที่เคร่งครัดเช่น ท่าหมุนในบัลเลต ์(นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 140) 

 ทวีลา ธาร์ฟ (Twyla Tharp) โดยลีลาท่าเต้นของเธอเป็นการผสมผสานกันระหว่าง

งานที่มีทั้งเรื่องกฎเกณฑ์ที่ดูเรียบง่าย สบายๆ ตลกและทันสมัยไม่ได้เป็นเรื่องของนักเต้น

โดยเฉพาะและไม่ใช่เรื่องของพระเอกผู้พิชิตอธรรมหรือนิยามที่มีลักษณะของตัวละคร (นราพงษ์ 

จรัสศรี, 2548: 140) 

   

กล่าวโดยสรุปคือ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern 

Dance) เป็นการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เกิดจากความถนัดของตัว

ศิลปิน โดยจะมีกรอบแนวคิดที่แตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับศิลปินนั้น ๆ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์

นั้น สามารถใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวตามธรรมชาติที่เป็นกิจวัตรประจ าวันได้ และสามารถกระท าได้

อย่างตรงไปตรงมา ที่ส าคัญปราศจากรูปแบบที่ตายตัว และเคลื่อนไหวอย่างมีอิสระ  
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2.5.2  ทฤษฎีและแนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลง 

 เนื่องจากละครเพลง เป็นศิลปะการแสดงที่ผู้แสดงต้องมีทักษะความสามารถ

หลากหลาย มีองค์ประกอบทางด้านการแสดงที่ผสมผสานหลายศาสตร์เข้าด้วยกัน การสร้างสรรค์

ละครเพลง พบปรากฏเป็นรูปแบบการแสดงอยู่ไม่น้อยในประเทศไทย เพราะเป็นที่นิยมและรู้จักกัน

อย่างแพร่หลายในปัจจุบัน หากแต่พบน้อยเมื่อเป็นการกล่าวถึงในบริบทของงานวิชาการหรืองานวิจัย 

โดยเฉพาะการกล่าวถึงทฤษฎีและแนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลงอย่างชัดเจน ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้

ศึกษาเทียบเคียงข้อมูลที่เก่ียวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เกี่ยวกับประเด็นการสร้างสรรค์ละคร

เพลงในประเทศไทย และละครเพลงร่วมสมัย ทั้งนี้มีผู้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ 

ละครเพลง ดังต่อไปนี้ 

 

 ละครเพลงในทรรศนะของ มัทนี รัตนิน หมายถึง ละครเพลงในเวทีสมัยใหม่ของ

ตะวันตก ที่มีแนวเรื่องเก่ียวกับชีวิต ที่มีการแสดง และการขับร้องเป็นหลัก ดังนี้ 

  ละครเพลง (Musical Play) ในที่นี้หมายถึงละครเพลงในเวทีสมัยใหม่ของตะวันตก
โดยเฉพาะแนวอเมริกันที่ผสมผสานเพลงสากล ดนตรี ละครพูด และนาฏยศิลป์สากล ซึ่งเป็น
ละครมหาชนนิยมพัฒนาขึ้นในสหรัฐอเมริกา และแพร่หลายไปในยุโรปและเอเชีย ละครแบบน้ี
บางครั้งเรียกว่า “Musical Comedy” เพราะมักจบดีมีความสุข แนวเรื่องเกี่ยวกับชีวิต 
ชนช้ันกลาง หรือบางเรื่องเป็นชีวิตชนช้ันต่ า เกี่ยวกับความรักโรแมนติก ปัญหาครอบครัว  
ความขัดแย้งในสังคม ถึงขึ้นแตกหักแล้วคลี่คลาย เรื่องร้ายกลายเป็นดี แต่บางเรื่องก็จบเศร้า  
ตัวเอกต้องตาย หรือเป็นเรื่องสงคราม การแสดงคือ การขับร้องเพลงเป็นหลัก มีดนตรีประกอบ 
ทุกอารมณ์ แล้วสร้างบรรยากาศตลอดเรื่อง คล้ายเมโลดรามา (Melodrama) ละครเพลง
พัฒนามาจากการแสดงวิพิ ธทัศนา  (Vaudeville)  และระบ า เพลง (Extravaganza)  
ในคริสต์ศตวรรษที่ 19 แต่ใช้เพลงสมัยใหม่ที่มหาชนนิยม (Popular Music) บทพูดไม่มาก  
จะสลับด้วยระบ าและเพลงตลอดเรื่อง การแสดงแบ่งเป็น 3 ส่วน คือ การขับร้อง (Singing)  
การแสดงละคร (Acting) และนาฏยศิลป์ (Dancing) นอกจากนั้นยังมีฝ่ายดนตรี ฝ่ายศิลป์และ
เทคนิค แต่ละฝ่ายมีผู้ก ากับเฉพาะด้าน ผู้ก ากับรวม ซึ่งควบคุมทุกอย่าง เรียกว่า ผู้ก ากับฝ่ายเวที
หรือผู้ก ากับทั่วไป  (มัทนี รัตนิน, 2546: 227) 
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 สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ ละครเพลงในประเทศไทยเป็นศิลปะที่

เสพง่าย ที่มีลักษณะของการเล่าเรื่องต่อหน้าผู้ชม เป็นการรวมหลายศาสตร์ไว้ด้วยกัน ดังนี้ 

 ละครเพลงในประเทศไทย เป็นศิลปะที่เสพง่ายที่สุด คนในปัจจุบันไม่ชอบดูละครพูด 

เพราะมีความไม่จริง คืองานละครแนวมหากาพย์ (Epic Theater) ท่ีมีลักษณะของการเล่าเรื่อง

ต่อหน้าผู้ชม เพราะหากเป็นละครสมจริงก็จะมีการด าเนินเรื่องไปให้คนดูตามเหตุการณ์ แต่ใน

ละครเพลงนั้น จะมีลักษณะของการเล่น ๆ อยู่แล้วก็ร้องเพลง ซึ่งในชีวิตจริงไม่มีใครร้องเพลง

แล้วคุยกัน หรือมีการเต้นกันแล้วไปกินข้าว เพราะฉะนั้นความไม่จริง ท าให้ผู้ชมถอยห่าง  

เมื่อผู้ชมถอยห่างท าให้เกิดความเพลิดเพลิน ผู้ชมมักคิดว่าละครก็คือละคร ไม่ใช่ชีวิตจริง ท าให้

ละครประเภทนี้จึงมีเสน่ห์ที่ท าให้อยู่ได้ เพราะให้ความบันเทิงจริง ๆ ในยุโรป หรืออเมริกา  

ความนิยมได้รับมานานมากแล้ว แต่ในประเทศไทยความนิยมเกิดจาก คุณถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ที่ท าให้ละครเพลงในประเทศไทยเป็นที่นิยมมากขึ้น และท าให้เกิดภาพจ าของละครเพลง ธุรกิจ

ละครเพลงแผ่ขยายมากขึ้น ท าให้บริษัทอื่น ๆ ก็ได้มีการจัดแสดงละครเพลง และคาดการณ์ว่า

ธุรกิจนี้น่าจะมีความเป็นไปได้ และราคาบัตรที่ราคาไม่ถูก แต่ผลเสียของละครในลักษณะนี้คือ 

ท าให้ละครโรงเล็ก หรือละครพูดปกติ คนเริ่มไม่ดู เพราะผู้ชมเริ่มเข้าใจว่า หากดูละครต้องเป็น

ละครเพลงแบบคุณถกลเกียรติ วีรวรรณ ซึ่งมีทั้งผลเสีย และผลดี ในสังคมไทยปั จจุบัน 

ละครเพลงเป็นละครที่ไม่เก่าที่จะน ามาเล่า หรือไม่เก่าที่จะเอารูปแบบมาน าเสนองาน  

เป็นศาสตร์ที่รวมทุกศาสตร์เข้าด้วยกัน ท้ังเต้น ทั้งละคร ท้ังร้อง ทั้งทัศนศิลป์ เป็นศาสตร์ที่ 

รวมทุกอย่าง (สทาศัย พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 

 

 รพีพร ประทุมอานนท์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับละครเพลง ว่าเป็นการน าเอา

ความคิด เรื่องราวของสาร มาสอดประสานกันขององค์ประกอบการแสดง โดยไม่มีการจ ากัดของ

ชนิด ของเพลง เชื้อชาติของนักแสดง ไว้ดังนี้ 

   ละครเพลง เป็นการน าเอาความคิด เรื่องราวของสาร มาสอดประสานกันเป็น 

เพลงร้องโดยนักเเสดง เเละการด าเนินเรื่องไปกับ ฉาก ไฟ เสื้อผ้า การเเสดง การเต้น เเละ 

การตีความทุกอย่างเข้าด้วยกัน โดยไม่เน้นเเบบเเผน สามารถดัดเเปลง สอดแทรกสิ่งใหม่ ๆ  

ลงไปได้ไม่ว่าจะเป็น ฉากที่ท าขึ้น หรือการผสมผสานของเทคนิคไฟฟ้าสมัยใหม่  ดนตรีเเละ 

บทเพลง ในยุคของร่วมสมัย ไม่มีการจ ากัดทางเครื่องดนตรีว่าจะต้องใช้ดนตรีชนิดใด เพียงเเต่

ผู้ประพันธ์เป็นผู้ก าหนด บทเพลงนั่นก็สามารถเกิดขึ้นได้ ตั้งเเต่ไม่ใช้เครื่องดนตรีจนกระทั่ง

สามารถมีเป็นร้อยชิ้น หรือสามารถผสานระหว่างเครือ่งดนตรีตะวันตกเเละตะวันออกเข้าด้วยกนั 
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ทางด้านนักเเสดงในปัจจุบัน ก็ไม่มีการจ ากัดเรื่องของเช้ือชาติ เเละยังมีข้อบังคับในละคร

ตะวันตกว่า ในหนึ่งคณะละครจะต้องมีนักเเสดงต่างสีผิวอย่างน้อย 1 คนเป็นต้นไป (รพีพร  

ประทุมอานนท์, สัมภาษณ์: 28 สิงหาคม 2558) 

 

  ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ได้ให้ข้อสังเกตของ ละครเพลงในประเทศไทย ไว้ ว่า 

การสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทยจะใช้ระบบดารานักแสดง ซึ่งอาจไม่ได้เรียนการแสดงมา

โดยตรง และเน้นในเรื่องของธุรกิจจึงท าให้มองข้ามความเป็นศิลปะ ดังจะกล่าวต่อไปนี้ 

 การสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทยจะใช้ระบบดารา นักแสดงไม่เรียน 

การแสดงมาโดยตรง นอกจากนี้ปัญหาส าคัญก็คือ การสร้างสรรค์ละครในมุมนักธุรกิจจึง

มองข้ามความเป็นศิลปะ ท าให้คุณภาพไม่ได้มาตรฐานเท่าที่ควร ยกตัวอย่าง เช่น บทละครก็ 

ถูกดัดแปลงลดทอนเสน่ห์ของงานวรรณกรรม การออกแบบฉากที่ให้ความส าคัญกับความตื่นตา 

ตื่นใจ จนดึงความสนใจผู้ชมออกจากการแสดง ท าลายคุณค่าของละคร เพราะฉากไม่เปิดโอกาส

ให้ผู้ชมได้จินตนาการ การประพันธ์ดนตรี และค าร้องถูกบังคับให้ต้องท าเป็นป๊อป (POP)  

ฟังสบายหู จนเสียอรรถรส และสูญเสียความหมายของบทพูดที่ควรจะอยู่ในเรื่องราวของละคร 

(ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล, สัมภาษณ์: 22 สิงหาคม 2558) 

 

 ทั้งนี้ รพีพร ประทุมอานนท์ ยังได้แสดงทรรศนะเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการสร้างสรรค์

ละครเพลงในประเทศไทยว่าองค์กรในปัจจุบันเน้นการขายและการอยู่รอด ซึ่งท าให้ขาดคุณภาพใน

มาตรฐานของละครเพลงลดลงซึ่งสอดคล้องกับ ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ดังนี้ 

   การสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย มีการจัดท ากันอย่างอิสระ ผู้ชมสามารถ

เลือกดูได้ตามความชอบใจ เพียงเเต่ในการสร้างละครของเเต่ละคณะ ก็จะมีสไตล์ และ 

การตีความต่างกันไป บางคณะเน้นความเป็นตะวันตก กระชับเอาใจผู้ชม เน้นฉากสีเสียง และ 

ผู้เเสดงในการดึงการตลาด เเต่ยังขาดคุณภาพในการร้อง เนื่องจากจ าเป็นต้องเน้นการขายเเละ

ความอยู่รอดขององค์กร จึงมีการน าเอานักเเสดงมาพัฒนาเป็นนักร้องเเล้วน ามาเเสดง  

ละครเพลง ซึ่งท าให้ละครเพลงยังขาดคุณภาพในมาตรฐานการร้องอยู่มาก บางคณะละคร 

ถึงขั้นนักเเสดงร้องเพลงเพี้ยนก็ยังน ามาเป็นนักเเสดงหลัก เพื่อเป็นจุดขายให้ผู้ชมมาซื้อตั๋วละคร

บางครั้งทางผู้จัดอาจจะอยากท าสิ่งใหม่ ๆ มาป้อนให้วงการ เเต่ผู้ชมในประเทศไทยก็ยังมีรสนยิม 

ที่ช่ืนชอบความเป็นตะวันออกมากกว่าตะวันตกอยู่ดี จึงท าให้ละครเพลงไทยได้รับความนิยม

มากกว่าละครเพลงตะวันตก เเต่บางคณะก็เน้นทั้งนักเเสดงที่มีความสามารถในการร้อง เเละ
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นักร้องที่มีความสามารถในการเเสดง ทั้งหมดนี้นักเเสดงเเละเนื้อเรื่องที่น่าสนใจจะเป็นตัวแปร

หลักท้ังหมด ที่คณะละครจะน าละครเเตล่ะเรื่องมาจัดเเสดง เเละประเมินความคุ้มค่า ความสนุก 

เเละผลก าไรที่ทางผู้จัดจะได้รับด้วย (รพีพร ประทุมอานนท์, สัมภาษณ์: 28 สิงหาคม 2558) 

 

 นอกจากนั้น รพีพร ประทุมอานนท์ ยังได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับองค์ประกอบ 

ในการสร้างสรรค์ละครเพลง ไว้ว่า องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ละครเพลงมีอะไรบ้าง  1. เนื้อเรื่อง 

บทละคร เเละผู้จัด (คณะละคร) การคัดเลือกผู้ก ากับ เเละทีมงาน  2. ทุนทรัพย์ในการด าเนินการ  

3. นักเเสดงหลัก เเละกลุ่มผู้บริโภค 4. การจัดการเเละวางแผนการตลาดเเละโฆษณา 5. การให้เเง่คิด

ตลอดถึงความสนุกสนานเเก่ผู้บริโภคที่จะได้รับหลังจากการชมละคร (รพีพร ประทุมอานนท์, 

สัมภาษณ์: 28 สิงหาคม 2558)   

 

2.5.3   เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 

   ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับศิลปิน ไว้ในวัฒนธรรมบันเทิง 

ในชาติไทยว่า ศิลปินเป็นผู้ที่มีสถานะเป็นที่ยกย่องในสังคม และมีบทบาทต่อการวางแบบแผน 

งานศิลปะสืบต่อมา ไว้ดังนี้ 

“ศิลปิน” ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง  

“ผู้มีศิลปะในการแสดงออก โดยมากเกี่ยวเรื่องร้องร าท าเพลง” “ศิลปิน” ตามความเข้าใจท่ัวไป  

จึงครอบคลุมทั้งผู้ประกอบอาชีพและผู้ที่มีความสามารถทางด้านศิลปะ อย่างไรก็ตามพัฒนาการ 

ของวัฒนธรรมความบันเทิงแบบเดิมสัมพันธ์กับศิลปินผู้ด ารงชีพด้วยรายได้จากการแสดงผลงาน

ทางศิลปะด้านดนตรีและการแสดง ท้ังศิลปินผู้ประกอบอาชีพอย่างอิสระและศิลปินผู้อยู่ใน

ความอุปถัมภ์ของชนช้ันน า วัฒนธรรมความบันเทิงแบบเดิมมีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของคน  

ในสังคมไทย ทั้งในส่วนของประเพณีพิธีกรรมและความบันเทิง ศิลปินจึงกลายเป็นผู้ที่มีสถานะ

เป็นที่ยกย่องในสังคมและมีบทบาทต่อการวางแบบแผนงานศิลปะสืบต่อมา ศิลปินอิสระ 

ผู้ประกอบอาชีพด้านวัฒนธรรมความบันเทิงแบบเดิมจ าแนกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ ศิลปิน 

ด้านดนตรี และศิลปินด้านการแสดง เนื่องด้วยวัฒนธรรมด้านความบันเทิงแบบเดิม 

เป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตคนในสังคมไทย ผู้ประกอบอาชีพศิลปินทั้งด้านดนตรีและการแสดง 

จึงเติบโตพร้อมกับการเติบโตของเศรษฐกิจและสังคม (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550: 295-299) 
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  เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 

  เกณฑก์ารสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ เป็นการคัดสรรศิลปิน
ผู้เป็นต้นแบบทางนาฏยศิลป์ เพ่ือเป็นการยกย่องศิลปินเหล่านั้นว่า มีความรู้ความสามารถในฐานะ  
ผู้สร้างสรรค์ผลงานสู่แวดวงนาฏยศิลป์ ในปัจจุบัน โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณามาตรฐานของศิลปิน 
แบ่งออกเป็น 10 ประการ (วิชชุตา วุธาทิตย์, สัมภาษณ์: 11 มิถุนายน 2558) โดยวิชชุตา วุธาทิตย์
ผู้วิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ได้น าประวัติผลงานและ
แนวคิดของนราพงษ์ จรัสศรี มาเป็นต้นแบบของการศึกษาค้นคว้าในงานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือให้ได้เกณฑ์
มาตรฐานของศิลปินผู้สร้างสรรค์ที่พึงมี ฉะนั้นผู้วิจัยจึงเห็นว่าข้อมูลของเกณฑ์มาตรฐานในประเด็น
ต่าง ๆ ที่ได้จากผลงานวิจัยในครั้งนี้ จึงมีความเหมาะสมที่จะน ามาเป็นข้อมูลส าคัญในการออกแบบ  
ต่อยอดและสร้างสรรค์ผลงาน “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทย” แบง่ออกเป็น 10 ประการ ดังต่อไปนี้ 
 

  1) การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน (Spiritual) 

 การมีพลังจากชีวิตจิตใจ มุ่งหมายเพ่ือผดุงชีวิตและให้ความหมายที่ส าคัญที่สุดแก่

ชีวิต และมีปณิธานแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์ จิตวิญญาณต้องมาจากหลายส่วน ทั้งอารมณ์ ความรัก 

ความผูกพันในสิ่งที่ตัวเองท า เกิดเป็นปณิธานแน่วแน่ในการอุทิศตน เพ่ือการท างานอย่างดีที่สุดตาม

แนวทางของตัวเอง จิตวิญญาณ ยังรวมถึงการแสดงผลงานด้วยใจบริสุทธิ์โดยไม่อยู่ภายใต้แรงกดดัน

จากผู้สนับสนุน 

2) การมีประสบการณ์การเรียนและการท างาน (Experience) 

 เป็นผู้มีทั้งคุณวุฒิและวัยวุฒิ ผ่านการฝึกฝน การศึกษา การสั่งสมบ่มเพาะจนเกิด

ทักษะและความช านาญทางศิลปะ มีความรู้หลากหลายและรู้จักประมวลสิ่งที่ได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิด

ลองถูก จนเล็งเห็นการณ์ไกล และยังคงพัฒนาตนเองอย่างไม่หยุดยั้ง 

3) มีความสามารถหลากหลาย (เป็นพหูสูต) (Versatile) 

 เป็นผู้น าความรู้และประสบการณ์รอบตัวมาบูรณาการ และปรับเปลี่ยนอย่าง

เหมาะสมกับกาลและสถานที่ มีมุมมองรอบด้านแบบสหศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงความสามารถอันวิเศษ

ไม่สิ้นสุด 
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4) เป็นผู้น าและผู้บุกเบิก (Pioneer) 

 การเป็นผู้สร้างสรรค์งานี่มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะหรือสังคม สร้างงานที่แสดงออก

ทางความคิด รสนิยม และสะท้อนเอกลักษณ์ของตน จนเป็นที่นิยมและยอมรับในสังคม ด้วยการแสดง

หาวิธีการและรูปแบบศิลปะใหม่ 

5) การมีปรัชญาในการท างาน (Philosophy) 

  ศิลปินแสดงให้เห็นว่ามีศรัทธายึดมั่นไม่สั่นคลอนต่อเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ที่ว่าด้วย

ความรู้และความจริงน าไปสู่การด าเนินชีวิตอันทรงคุณค่า เป็นประโยชน์แก่สาธารณะ เพ่ือให้สังคมได้

ซึมซับและเรียนรู้สามารถประยุกต์ไปเป็นการด าเนินชีวิตของแต่ละปัจเจกบุคคล โดยสะท้อนออกมา

เป็นงานศิลปกรรม 

6) มีการสร้างสรรค์ (Creativity) 

 ความสามารถสร้างสรรค์งานที่จะประยุกต์ความรู้ และความงามให้เข้ากับบริบท 

ต่าง ๆ และองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องมาใช้ในงานศิลปะด้วยทัศนะและวิธีการที่ดี ทั้งที่ปรากฏเป็น

ผลงานของตนอย่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีการถ่ายทอดความรู้ว่าด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน

เหล่านั้น 

7) การมีรสนิยม (Taste) 

 มีความนิยมชอบทางศิลปะที่งามถึงระดับสุนทรียะ ทั้งในแง่ความชื่นชมทางศิลปะ

และการแสดงออกทางศิลปะ รู้จักเลือกสรรสาระและภาวะทางอารมณ์ มีศิลปะรสทั้ง 9 ผ่านอายตนะ

ทั้ง 6 คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย และใจ หรือศิลปินอาจสร้างมาตรฐานรสนิยมของตัวเอง นอกเหนือจาก

กฎเกณฑ์ดังกล่าวจนเป็นที่ยอมรับ ด้วยวิธีการสร้างงานที่เป็นกระบวนการอย่างมีเหตุผล 

8) การถ่ายทอดองค์ความรู้ (Passing the Knowledge) 

 การเป็นครูผู้สร้างบุคลากรที่มีคุณภาพสูงให้แก่วงการนาฏยศิลป์ ด้วยวิธีการถ่ายทอด

ทางศิลปะอย่างเหมาะสม มีกระบวนการและระบบทางความรู้ รู้จักปรัชญาของความรู้และเชิดชู

ความรู้ รวมถึงปลูกฝังคุณธรรมของครูแก่ศิษย์ 
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9) เป็นผู้หายาก (Rarity) 

 เป็นปราชญ์ที่รอบรู้ หาบุคคลใดจะมาเทียบเคียงได้ยาก และหาไม่ได้แล้ว 

10) มีจรรยาบรรณ (Ethic) 

 เป็นการบ าเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ใหญ่ อยู่ศีลธรรมจรรยา มีทัศนคติและจุดยืนที่ชัดเจน

ว่าด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและส่งเสริมเกียรติคุณชื่อเสียง และฐานะของศิลปิน ทั้งนี้ต้องตระหนัก

คุณค่า และมีจิตส านึกของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม 

   

 
 

ภาพที่ 2.9 บันทึกข้อความเรื่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ 
การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน 

ที่มา: วิชชุตา วุธาทิตย์ 

 

 



81 

 

  ทั้งนี้นอกจากเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 

ทั้ง 10 ประการ โดย วิชชุตา วุธาทิตย์ แล้วยังมีอีกหนึ่งประการส าคัญซึ่งได้รับการเพ่ิมเติม  

โดย นราพงษ์ จรัสศรี นั่นก็คือ ความหลงใหล ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ข้อมูลโดยการสัมภาษณ์

ตัวชี้วัดความสามารถพิเศษด้านนาฏศิลป์จากแนวคิดหลักของ CIST (PM) ของนิสิตสาขาวิชา

ศิลปะการแสดงศึกษา เมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม 2558 ไว้ดังนี้ 

  ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ แล้วก็ความรู้สึกสัมผัส สามอันคล้ายกันนะ ลองรวมว่า
สามอันจะเข้ากันได้ไหม เพราะแล้วว่าเหมือนอันเดียวกัน ต่อไป การถ่ายทอด การพัฒนา
รูปแบบ ทักษะในเชิงปฏิบัติ ทักษะการเคลื่อนไหวทางร่างกาย คือเป็นการให้เกิด การต่ออายุ 
ถูกไหม หรือว่าบางทีก็ท าให้แบบว่าให้ความรู้ เพราะฉะนั้นอันนั้นก็มีประโยชน์  แต่นี่มี 6 ข้อ 
ใช่ไหม เพราะฉะนั้นถ้าเอา 6 ข้ออันนี้ไปเทียบกับที่บอกครั้งแรกนะ สมมติว่าผู้มีความสามารถ
พิเศษด้านนาฏศิลป์นี้ไม่ได้อินเลิฟเลย ไม่มีความตั้งใจและมีสมาธิ ไม่รู้จักการสังเกตสิ่งต่าง ๆ  
ไม่มี Skill (ทักษะ) สิ่งเหล่านี้มันหายไปถ้าหนูไม่มี หนูไม่รักใคร ก็จะไม่มีอยากจะท า หนูดูสิ 
มีอะไรอีกอีกเยอะ นอกเหนือจาก 6 ตัวนี้มันไม่ครบ ต้องอินเลิฟ มีใจรัก มีความหลงใหลเพราะ
ถ้าเรามีใจรักมีความหลงใหลเราจะท ามันออกมาได้ดี  (นราพงษ์ จรัสศรี , สัมภาษณ์:  
15 พฤษภาคม 2558) 

 

11) มีความหลงใหล (Passion) 

 ความหลงใหล ความอยาก ความใคร่ ตัณหา ท าด้วยความหลงใหล ตอบสนอง 

ความต้องการของตัวเอง ความอยากท่ีจะท างานชิ้นหนึ่งชิ้นใด 

 

  กล่าวโดยสรุปได้ว่า เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 
เป็นการคัดสรรศิลปินผู้เป็นต้นแบบทางนาฏยศิลป์ เพ่ือเป็นการยกย่องศิลปินเหล่านั้นว่า มีความรู้
ความสามารถในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานสู่แวดวงนาฏยศิลป์ ในปัจจุบัน โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณา
มาตรฐานของศิลปิน แบ่งออกเป็น 11 ประการ ดังนี้คือ 1) การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน  
2) การมีประสบการณ์การเรียนและการท างาน  3) มีความสามารถหลากหลาย (เป็นพหูสูต)  
4) เป็นผู้น าและผู้บุกเบิก 5) การมีปรัชญาในการท างาน 6) มีการสร้างสรรค์ 7) การมีรสนิยม  
8) การถ่ายทอดองค์ความรู้ 9) เป็นผู้หายาก 10) มีจรรยาบรรณ และ 11) มีความหลงใหล  
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2.6   ความคิดเห็นของผู้เกี่ยวข้องในงานวิจัย 

 งานวิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย” เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาหลักการ

หรือแนวความคิดจากผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ หรือผู้ชม ที่มีทรรศนะซึ่งมีความเกี่ยวข้องและ 

เป็นแนวทางที่ เป็นประโยชน์และเอ้ือต่อการสร้างงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

โดยการสัมภาษณ์รายละเอียด ดังต่อไปนี้ 

 

 ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ไว้ว่า  

“การแสดงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่พัฒนาแก่นเรื่องมาจากนาฏยศิลปิน  

ควรมีการสร้างสรรค์รูปแบบในการน าเสนอให้แตกต่างไปจากเดิมที่เคยพบเห็น มุ่งเน้น 

การจัดวางองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ที่หลากหลาย เช่น การใช้ดนตรีสด การขับร้องสด  

อาจเป็นอีกหนึ่งหนทางที่จะท าให้การแสดงนั้นดูมีลักษณะเฉพาะและสร้างความโดดเด่น”  

(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์: 30 กรกฎาคม 2558) 

 

 ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ไว้ว่า  

  “ละครเพลงสร้างสรรค์ต้องเป็นละครที่มีองค์ประกอบของการร้อง เต้น เล่นละคร  

แต่ต้องมีรูปแบบที่แตกต่างออกไป เช่น ไม่จ าเป็นต้องจัดในเวที จะแสดงที่ไหนก็ได้ เพราะ 

ไม่มุ่งเป้าไปที่จ านวนคนดูอยู่แล้ว ควรจะเน้นความส าคัญของขั้นตอนการแสดงมากกว่า   

ซึ่งบางครั้งอาจเป็นเพียงแค่การสาธิตการแสดงอย่างง่าย ๆ เท่านั้น สถานที่และอุปกรณ์ที่ใช้ 

ประกอบการแสดงละครเพลงสร้างสรรค์ ควรจะเป็น ห้องโล่ง ๆ กว้างพอประมาณ อุปกรณ์

ประกอบการแสดง ควรถูกจ ากัดหรือถูกตัดทอนลงไปให้เป็นเพียงเครื่องกระตุ้นให้เกิดความคิด

สร้างสรรค์  ในแต่ละองค์ประกอบของละคร ในส่วนของ เครื่องแต่งกาย แต่งหน้า  

หากผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงจะใช้บ้างก็ได้ แต่ให้มีไม่มากนัก” (ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล, 

สัมภาษณ์: 30 กรกฎาคม 2558) 
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 ภคพร หอมนาน ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ไว้ว่า  

  “การหยิบยกเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน น ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ในรูปแบบของละครเพลงนั้น ถือได้ว่าเป็นเรื่องที่มีความน่าสนใจ และหาชมได้ค่อนข้างยาก 

ตลอดจนทางด้านแนวความคิดจากนามธรรมสู่การน าเสนอให้เป็นรูปธรรมที่มีความสอดคล้อง

และเข้าถึงได้ง่ายและผู้ชม ซึ่งถึงได้ว่าเป็นการเปิดกว้างทางด้านความคิดของผู้ชมอีกด้วย”  

(ภคพร หอมนาน, สัมภาษณ์: 23 สิงหาคม 2558) 

  

 ภูวนัย กาฬวงศ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ไว้ว่า  

  “งานสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยใน

ประเทศไทย ถือได้ว่าเป็นการแสดงที่มีแนวความคิดที่น่าสนใจเป็นอย่างมาก โดยการหยิบยก

อุปกรณ์ต่าง ๆ น ามาเป็นสัญลักษณ์ เพื่อที่จะสื่อให้เห็นถึงความหมายและยังให้ผู้ชมเปิดกล้า

ทางด้านความคิด ตลอดจนการใช้พื้นที่ และลีลาการเคลื่อนไหว” (ภูวนัย กาฬวงศ์, สัมภาษณ์: 

23 สิงหาคม 2558) 

 

 ลักขณา แสงแดง ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ไว้ว่า “งานสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย นั้นมีความแปลกใหม่ ทั้งทางด้านรูปแบบในการน าเสนอ 

ท่าทาง ดนตรี เพลง เสื้อผ้า อุปกรณ์ ตลอดจนทางด้านแนวความคิดท่ีจะสร้างสรรค์ เป็นต้น” (ลักขณา 

แสงแดง, สัมภาษณ์: 23 สิงหาคม 2558) 

 

  อภิชัย ตรงกลาง ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ไว้ว่า “งานสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย มีรูปแบบ 

การแสดงแปลกใหม่ ปรับประยุกต์องค์ประกอบการแสดงให้สอดคล้องกับปัจจุบันสมัย เปิดกว้างทาง

ความคิด ไร้ซึ่งกรอบกฎเกณฑ์ มีความเป็นอิสระ สะท้อนมุมมอง  และสอดแทรกแนวคิดของ 

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน” (อภิชัย ตรงกลาง, สัมภาษณ์: 9 สิงหาคม 2558) 
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 จากการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้ถูกสัมภาษณ์มักจะแสดงทรรศนะไว้ในเรื่อง

ของแนวคิด และรูปแบบการน าเสนอผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย การเลือกใช้และ 

การจัดวางองค์ประกอบการแสดงในส่วนต่าง ๆ ให้มีความหลากหลายและแตกต่าง ตลอดจน 

การสะท้อนมุมมองและสอดแทรกแนวความคิด ซึ่งผู้วิจัยจะพิจารณาแนวทางต่าง ๆ น ามาปรับใช้ใน

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในล าดับต่อไป  

 

2.7  สรุปบท 

ในบทที่ 2 ที่ผ่านมาของวิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย” นี้ผู้วิจัยได้กล่าวถึงข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ได้แก่ นิยามศัพท์เฉพาะ นาฏยศิลป์ ความคิดสร้างสรรค์ ละครเพลงร่วมสมัย ศิลปินผู้บุกเบิก  

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ นาฏยศิลป์เฉพาะที่ การแสดง

สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรคใ์นประเทศไทย นาฏศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 19 - 21 การแสดง

สร้างสรรค์ในรูปแบบอ่ืน ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

กับงานสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดโพสต์โมเดิร์น ทฤษฎีและแนวคิด 

การสร้างสรรค์ละครเพลง เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ และ 

ความคิดเหน็ของผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย ซึ่งเมื่อศึกษาค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยดังกล่าวข้างต้นแล้ว 

จึงได้น ามาวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ เพ่ือน ามาเป็นกรอบแนวคิดในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์  

ซึ่งประกอบด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยแบบสร้างสรรค์ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

ค าถามในการวิจัย เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ขั้นตอนด าเนินการวิจัย ตารางก าหนดการสั มภาษณ์ 

ผู้ที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตัวอย่างประเด็นค าถาม การสัมภาษณ์ ดังจะกล่าวอย่างละเอียด  

ในบทที ่3 ต่อไป 

 
 
 



 

 

บทที ่3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

3.1  อารัมภบท 

ในบทที่ 2 ที่ผ่านมาของวิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนั้น ผู้วิจัยได้กล่าวถึงข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ได้แก่ นิยามศัพท์เฉพาะ นาฏยศิลป์ ความคิดสร้างสรรค์ ละครเพลงร่วมสมัย ศิลปินผู้บุกเบิก  

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ นาฏยศิลป์เฉพาะที่ การแสดง

สร้างสรรค์ นาฏยศิลป์สร้างสรรคใ์นประเทศไทย นาฏศิลป์สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 19 - 21 การแสดง

สร้างสรรค์ในรูปแบบอ่ืน ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

กับงานสร้างสรรค์ละครเพลงในประเทศไทย ทฤษฎีและแนวคิดโพสต์โมเดิร์น ทฤษฎีและแนวคิด 

การสร้างสรรค์ละครเพลง เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ และ 

ความคิดเหน็ของผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย ซึ่งเมื่อศึกษาค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยดังกล่าวข้างต้นแล้ว  

ในบทที่ 3 นี้ ผู้วิจัยจึงได้น ามาวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้  เพ่ือน ามาเป็นกรอบแนวคิดใน 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ซึ่งประกอบด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยแบบสร้างสรรค์ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย ค าถามในการวิจัย เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ขั้นตอนด าเนินการวิจัย ตาราง

ก าหนดการสัมภาษณ์ผู้ที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตัวอย่า งประเด็นค าถาม การสัมภาษณ์ โดยมี

รายละเอียดตามล าดับ ดังต่อไปนี้ 

 

3.2  รูปแบบงานวิจัย 

งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยทางศิลปกรรมที่ศึกษาข้อมูลเพ่ือการสร้างสรรค์ และหาแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

ในประเทศไทย โดยมีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 
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3.2.1 งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research)  

  วิทยานิพนธ์ฉบับนี้น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งผู้วิจัยได้น าแนวทางของการวิจัย 

เชิงสร้างสรรค์มาเป็นหลักในการสร้างสรรค์การแสดง ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ศึกษาและรวบรวมความรู้จาก

แหล่งข้อมูลต่าง ๆ เพ่ือประมวลเป็นความหมายของการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์  

ดังต่อไปนี้ 

 

  ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ไว้ว่า  
“การวิจัยสร้างสรรค์ เป็นการวิจัยเพ่ือสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ เช่น องค์ความรู้ วิธีการ ทฤษฎี ผลการ
ประดิษฐ์คิดค้นทางวิทยาศาสตร์ และผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะเป็นต้น” (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 
2548: 40) และยังกล่าวอีกด้วยว่า “งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เป็นการศึกษาเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
ซึ่งเป็นการวิจัยเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ และรูปแบบที่แปลกใหม่เป็นส าคัญ” (ชาญณรงค์  
พรรุ่งโรจน์, 2548: 66) 

  
นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ไว้ดังนี้ 

 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เหมาะสมกับศาสตร์ทุกด้าน เห็นได้ชัดเจนคือทางด้าน
สถาปัตยกรรม จิตรกรรม และศิลปกรรม เมื่อนาฏยศิลป์เป็นศิลปะการใช้ร่างกาย มนุษย์ 
แต่ละคนก็มีร่างกายและคุณสมบัติในการเคลื่อนไหวไม่เหมือนกัน จึงท าให้การสร้างสรรค์กับ 
งานนาฏยศิลป์เกิดความสมดุลเมื่อน ามารวมกัน การวิจัยเชิงสร้างสรรค์จึงเน้นไปที่ความใหม่ 
กระบวนการที่ไม่เหมือนใคร หลีกหนีกฎเกณฑ์เดิม ๆ กล้าคิดกล้าท า และการวิพากษ์วิจารณ์
อย่างมีเหตุผล (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 18 เมษายน 2557 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร 
2557: 73) 

 
ภรดี พันธุภากร ได้กล่าวถึง การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ไว้ดังนี้ 

 ศิลปะเป็นเรื่องกว้างและหลากหลาย ซึ่งมีความแตกต่างกันไปทั้งรูปแบบและวิธีการ  
มีกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ มีขั้นตอนชัดเจนคล้ายกับงานวิจัย และที่ไม่เป็นระบบ
ขั้นตอนแน่นอนชัดเจน ตลอดจนการไม่ยอมรับระบบและขั้นตอนตามแบบแผน ฉะนั้นการวิจัย
ทางศิลปะจึงมีสภาวะอัตนัยมากที่สุด เพราะศิลปินเกี่ยวข้องกับความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ 
จินตนาการอย่างมาก (ภรดี พันธุภากร, 2544: 27 อ้างถึงใน ดาริณี ช านาญหมอ, 2557: 60) 
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  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ไว้ดังนี้ 

 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการศึกษาข้อมูลที่มีล าดับขั้นตอน 
ในการค้นคว้าอย่างมีระบบ เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ที่ต้องการเป็นต้นว่า วิทยาศาสตร์  
อักษรศาสตร์ แพทยศาสตร์ นิเทศศาสตร์ วิศวกรรมศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ ซึ่งในแต่ละ
วิทยาการสามารถน าไปใช้ประยุกต์และพัฒนาองค์ความรู้ใหม่ ๆ ได้เช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เห็นได้ชัดว่าการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นั้น มีอิทธิพลและบทบาทส าคัญอย่างยิ่งต่อวงการศิลปะ 
สร้างสุนทรียะใหม่ ๆ ที่แตกต่างไปจากเดิมจุดที่น่าสนใจคือการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิลป์มักมุ่งเน้นไปที่การสร้างองค์ความรู้แบบรูปธรรมตลอดจนการเฟ้นหาแนวทาง  
การสร้างงานใหม่ ๆ โดยตั้งอยู่บนรากฐานของการศึกษาค้นคว้าอย่างมีเหตุผล สามารถอ้างอิง 
ในลักษณะวิชาการได้ สิ่งที่พึงระวังคือการสร้างสรรค์ผลงานที่มุ่งเน้นแต่เพียงอารมณ์หรือ
ความรู้สึกส่วนตัว โดยปราศจากแนวคิดและเหตุผลที่น่าเช่ือถือนั้น มักไม่เป็นที่นิยมส าหรับ 
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 74) 
 

 ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าการวิจัยเชิงสร้างสรรค์เป็นการวิจัยอย่างมีระบบ และมี

กระบวนการคิดต่อยอดพัฒนาให้เกิดสิ่งใหม่  รวมไปถึงการน ามาซึ่งองค์ความรู้ ใหม่ในการวิจัย 

เชิงสร้างสรรค์นี้ จะเห็นได้ว่ามีเหมาะสมส าหรับใช้ในงานวิจัยทางศิลปกรรม ซึ่งการวิจัยเชิงคุณภาพนั้น

เป็นการพิสูจน์ความรู้ชนิดหนึ่งที่ส่งผลต่อปรากฏการณ์ที่ เกิดขึ้นกับมนุษย์  โดยน าผลลัพธ์จาก 

ขั้นตอนที่ได้มาสรุปผลผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์อย่างตรงไปตรงมา และที่ส าคัญคือควรมี 

การตรวจสอบความถูกต้องของผลลัพธ์ที่ได้ ความน่าเชื่อถือของข้อมูลและผลลัพธ์ที่ได้ด้วย 

 

3.2.2  งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  

 องค์ความรู้ด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มักใช้รูปแบบของการวิจัยที่เรียกว่า  
การวิจัยเชิงคุณภาพ ในการศึกษาด้านศิลปกรรมศาสตร์ก็จัดอยู่ ในด้านมนุษยศาสตร์เช่นกัน  
ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้พิจารณาถึงหลักเกณฑ์ของการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งประกอบด้วยรายละเอียด 
ดังต่อไปนี้ 
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ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้อธิบายเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงคุณภาพ ไว้ดังนี้  

  แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นวิธีค้นหาความจริงจากเหตุการณ์ และสภาพแวดล้อม
ที่มีอยู่ตามความเป็นจริงซึ่งไม่สามารถวัดปริมาณได้ โดยการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  
การสัมมนาและการสัมภาษณ์ เป็นต้น โดยพยายามวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ 
กับสภาพแวดล้อม เพื่อให้เกิดความเข้าใจถ่องแท้ (Insight) ของภาพรวมจากหลายปัจจัย  
(ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 39) 
 

 นงนภัส คู่วรัญญู เที่ยงกมล ได้อธิบายเกี่ยวกับการวิจัยเชิงคุณภาพ ไว้ดังนี้  

 เป็นการวิจัยที่เน้นการมองปรากฏการณ์ให้เป็นภาพรวม รวมทั้งสภาพแวดล้อม 
ที่แวดล้อมอยู่ตามธรรมชาติ โดยการมองจากหลายแง่มุมและมีแนวคิดทฤษฎีที่มีความ
หลากหลายมากกว่ายึดแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งเท่านั้น รวมทั้งเป็นการศึกษาระยะยาวและ
เจาะลึก เช่น การศึกษาเฉพาะกรณีหรือเฉพาะบุคคล เพื่อให้เข้าใจการเปลี่ยนแปลงของ
ปรากฏการณ์สังคมซึ่งมีความเป็นพลวัตรวมทั้งต้องค านึงถึงความเป็นมนุษย์ของผู้ถูกวิจัย               
และใช้การพรรณนาและการวิเคราะห์แบบอุปนัย มีการเน้นตัวแปรด้านความรู้สึกนึกคิด จิตใจ 
และความหมายในการศึกษาของปรากฏการณ์สังคม (นงนภัส คู่วรัญญู เที่ยงกมล, 2551: 6) 

 

 สุภางค์ จันทวานิช ได้อธิบายเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงคุณภาพ ไว้ว่า “เป็นการแสวงหา
ความรู้ โดยพิจารณาปรากฏการณ์สังคม จากสภาพแวดล้อมตามความเป็นจริงในทุกมิติ  เพ่ือหา
ความสัมพันธ์ของปรากฏการณ์กับสภาพแวดล้อมนั้น วิธีการนี้จะสนใจข้อมูลด้านความรู้สึกนึกคิด 
ความหมาย ค่านิยม หรืออุดมการณ์ของบุคคล นอกเหนือไปจากข้อมูลเชิงปริมาณ” (สุภางค์  
จันทวานิช, 2553: 13)  
 

   ปาริชาต สถาปิตานนท์ ได้อธิบายเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงคุณภาพ ไว้ว่า “การวิจัย 
เชิงคุณภาพ คือการวิจัยที่เชื่อมั่นในอัตวิสัยรวม (Intersubjectivity) โดยเน้นการเก็บรวบรวมข้อมูล
เชิงสัญญะ และใช้การวิเคราะห์ ตีความ หรือวิพากษ์ เพ่ือจัดกลุ่มหาคุณสมบัติร่วมกันของ
ปรากฏการณ์ที่ศึกษา วิเคราะห์คุณลักษณะเด่นที่มีร่วมกัน ตลอดจนตีความข้อมูลและบริบทต่าง  ๆ  
ที่เก่ียวข้อง” (ปาริชาต สถาปิตานนท์, 2553: 14) 
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  วรัญญา ภัทรสุข ได้อธิบายเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงคุณภาพ ไว้ดังนี้ 

  การวิจัยเชิงคุณภาพเป็นการท าวิจัยโดยการใช้ข้อมูลเชิงคุณภาพที่รวบรวมได้จาก 
แหล่งต่าง ๆ โดยไม่เน้นข้อมูลที่เป็นตัวเลข วัตถุประสงค์ของการท าวิจัยในลักษณะนี้เพื่อบรรยาย 
หรือพรรณนาสถานการณ์ (Situation) สภาพแวดล้อม (Phenomenon) ปัญหา (Problem) 
หรือเหตุการณ์ (Event) ที่เกิดขึ้นในสังคมการน าเสนอข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล จะท าใน
ลักษณะเชิงพรรณนาความ (Descriptive) หรือการวิ เคราะห์ด้านค าพูด (Words) เ ช่น  
จากการสัมภาษณ์หรือวิเคราะห์จากรูปภาพ (Pictures) หรือจากสิ่งของ (Objects) (วรัญญา  
ภัทรสุข, 2554:17) 

 

วรรณี แกมเกตุ ได้อธิบายเกี่ยวกับ การวิจัยเชิงคุณภาพ ไว้ดังนี้  

 เป็นกระบวนการในการแสวงหาความรู้จากการพิจารณาปรากฏการณ์ทางสังคม 
ในสภาพแวดล้อมตามความจริงทุกมิติ  เพื่ออธิบายความสัมพันธ์ถึงปรากฏการณ์กับ
สภาพแวดล้อมนั้น ในแง่ของพฤติกรรม ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสังคมอย่างลึกซึ้ง 
โดยให้ความส าคัญด้านความรู้สึกนึกคิด ความหมาย ค่านิยมหรืออุดมการณ์ของบุคคล มากกว่า
การให้ความส าคัญกับข้อมูลเชิงปริมาณเพียงอย่างเดียว มักใช้เวลาในการศึกษาติดตาม  
ระยะยาว ใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการเป็นวิธีหลัก 
ในการเก็บรวบรวมข้อมูล และเน้นการสร้างข้อสรุปแบบอุปนัยในการวิเคราะห์ข้อมูลเป็นส าคัญ 
(วรรณี แกมเกตุ, 2555: 185) 
 

 ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า การวิจัยเชิงคุณภาพเป็นการค้นคว้าวิจัยโดยผ่านกระบวนการเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และข้อมูลด้านเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องตาม

ปรากฏการณ์ที่เป็นจริง เพ่ือน าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียง วิเคราะห์ และสังเคราะห์ ให้ได้มาซึ่งค าตอบ

ของงานวิจัย ผู้วิจัยจึงได้เลือกพิจารณาหลักเกณฑ์ของการวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษา โดยการ

รวบรวมและวิเคราะห์จากเอกสารที่เกี่ยวข้อง การสัมมนา และการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ซึ่งสอดคล้องกับรายละเอียดของการศึกษาค้นคว้า 
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3.3   การออกแบบงานวิจัยสร้างสรรค์ 

 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เป็นการวิจัยอย่างเป็นระบบ มีกระบวนการคิดต่อยอดพัฒนาให้เกิด  

สิ่งใหม่ขึ้น รวมไปถึงการน ามาซึ่งองค์ความรู้ใหม่ ในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้จะเห็นได้ว่า การวิจัย  

เชิงสร้างสรรค์เหมาะส าหรับใช้ในงานวิจัยทางศิลปกรรม ซึ่งการวิจัยเชิงคุณภาพนั้นเป็นการพิสูจน์

ความรู้ชนิดหนึ่งที่ส่งผลต่อปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ โดยน าผลลัพธ์จากขั้นตอนที่ ได้มานั้น 

น ามาสรุปผล ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์อย่างตรงไปตรงมา และท่ีส าคัญคือควรมีการตรวจสอบ 

ความถูกต้องของผลลัพธ์ที่ได้ อีกท้ังความน่าเชื่อถือของข้อมูลและผลลัพธ์อีกด้วย  

 วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย เป็นการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เพ่ือให้เกิดผลงานนาฏยศิลป์ที่มีลักษณะเฉพาะ 

ผู้วิจัยด าเนินการออกแบบสร้างสรรค์ โดยมีการตั้ งวัตถุประสงค์ในการวิจัยและตั้ งค าถาม 

ในการวิจัยเพ่ือเป็นแนวทางในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ตลอดจนเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

3.3.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

  วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์  

ร่วมสมัยในประเทศไทย เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ท่ีต้องการศึกษาเพ่ือการสร้างสรรค์ และหาแนวคิด 

ในการสร้างงานการแสดง ดังนั้นผู้วิจัยจึงแบ่งวัตถุประสงค์ออกเป็น 2 ข้อดังนี้ 

  3.3.1.1 เพ่ือสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย 

  3.3.1.2 เพ่ือหาแนวคิดและรูปแบบในการสร้างงานของการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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3.3.2 ค าถามงานวิจัย 

  งานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย” นี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือเป็นการค้นหาแนวทาง 

ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย โดยการค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลแนวคิดและศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และวิเคราะห์ความสอดคล้องของเกณฑ์การสร้างมาตรฐาน 

การยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ในครั้งนี้  ดังค ากล่าวที่ว่า 

“ค าถามเป็นเสมือนทิศทางที่จะน าไปสู่เป้าหมาย การตั้งค าถามที่ดีจึงเป็นการสร้างแนวทางให้ผู้วิจัยได้

ก้าวเดินไปสู่จุดหมายปลายทางได้โดยไม่หลงทาง” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์ 16 ธันวาคม 2557) 

  ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ตั้งประเด็นค าถามขึ้นมาตามองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ 

ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย เพ่ือพัฒนางานวิจัย 

เชิงสร้างสรรค์ให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน ดังต่อไปนี้ 

   

3.3.2.1 ผลงานการแสดงจากงานวิจัยสร้างสรรค์ เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย เป็นอย่างไร ซึ่งแบ่งค าถามตาม

องค์ประกอบทางด้านการแสดง ดังนี้ 

 

   1) การออกแบบบทการแสดง 

  การออกแบบบทการแสดงหรือการออกแบบโครงสร้างของเรื่องนั้น ถือเป็น
ขั้นตอนแรกขั้นตอนหลักที่ส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน เพราะบทการแสดงนั้นเป็นแนวทาง 
ที่จะท าให้เรื่องราวด าเนินไปและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเป็นไรอย่างเป็นระบบ  

 
  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง การออกแบบบทการแสดง ไว้ว่า  

ถ้าจะกล่าวถึงการแสดงและรูปแบบการแสดงที่ดีนั้น ความส าคัญอยู่ที่การก าหนด
โครงสร้าง นั่นก็คือบทการแสดง บทเทียบได้กับโครงสร้างของงานการแสดงนั้นๆ ถ้าโครงสร้าง 
มีปัญหา การแสดงนั้นก็จะเกิดภาพที่มีปัญหาตามไปด้วย บทจึงเป็นก้าวแรกที่ส าคัญ  
ในการทีจ่ะสร้างสรรค์งานการแสดงได้ต่อไป (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 9 กันยายน 2558) 
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  นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวเพ่ิมเติม ไว้ว่า “การท างานสร้างสรรค์ควรวาง
โครงร่างของบทการแสดงทั้งหมดก่อนเพ่ือให้เห็นภาพรวมแล้วจึงลงรายละเอียดแต่ละส่วน” (นราพงษ์ 
จรัสศรี, สัมภาษณ์: 17 ธันวาคม 2557) 

 
  ทั้งนี้  มัทนี รัตนิน ก็ได้อธิบายถึงการสร้างบทละคร ในการวิเคราะห์ 

บทละครกับการก ากับการแสดง ไว้ว่า “ในการสร้างบทละคร ผู้ประพันธ์จะมีเรื่องราวหรือเหตุการณ์ 
ที่เป็นแก่นของเรื่อง (Main Action) ว่า ใครท าอะไร ที่ไหน เมื่อไร เพราะอะไร อย่างไร และผลเป็น
อย่างไร อะไรเป็นจุดเปลี่ยนแปลง และอะไรเป็นสาเหตุให้เปลี่ยน” (มัทนี รัตนิน, 2546: 84) 

 
  ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องวิเคราะห์ข้อมูลของศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ใน 

ประเทศไทยหาความสอดคล้องกับเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์  
เพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบบทการแสดง น าไปสู่การแบ่งองก์ และการแบ่งช่วงแบ่งตอนของ 
การแสดง เพ่ือให้เหมาะสมกับการสร้างสรรค์การแสดงและงานวิจัยในครั้งนี้  

 

   2) การคัดเลือกนักแสดง 

   การคัดเลือกนักแสดงถือเป็นอีกปัจจัยส าคัญของการสร้างสรรค์การแสดง  

เนื่องจากนักแสดงมีความส าคัญในการถ่ายทอดบทการแสดง โดยใช้การเคลื่อนไหวของร่างกาย 

บอกเล่าเรื่องราวและอารมณ์ เมื่อบทการแสดงถูกออกแบบขึ้น การคัดเลือกนักแสดงจึงมีความจ าเป็น

เพ่ือให้ได้นักแสดงที่สอดคล้องกับบทการแสดงนั้น ๆ  

 

   มัทนี รัตนิน ได้อธิบายถึงการคัดเลือกตัวผู้แสดงและก าหนดตัวผู้แสดง  

ในการก ากับการแสดง การจัดแสดง และการเตรียมงานละครเพลงสมัยใหม่ ไว้ดังนี้ 

  การคัดเลือกผู้แสดง (Audition หรือ Tryouts) ส าหรับละครเพลงค่อนข้างยุ่งยาก

กว่าการคัดเลือกส าหรับละครพูดธรรมดา เพราะต้องคัดเลือกผู้มีความสามารถทั้ง 3 ด้าน คือ 

ขับร้อง แสดง และเต้นร า อีกทั้งยังต้องค านึงถึงรูปร่างหน้าตา ขนาด ความสูง วัย การพัฒนา 

ความรู้สึก และอารมณ์อีกด้วย (มัทนี รัตนิน, 2546: 228) 
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   นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวว่า “การคัดเลือกนักแสดงอาจเกิดขึ้นหลังจาก 

การออกแบบท่าเต้นแล้วจึงด าเนินการคัดเลือกนักแสดง หรือด าเนินการคัดเลือกนักแสดงก่อน จากนั้น

จึงออกแบบท่าเต้นให้เข้ากับนักแสดง” (นราพงษ์จรัสศรี, สัมภาษณ์: 17 ธันวาคม 2557) 

 

   ธรากร จันทนะสาโร กล่าวว่า “เนื่องจากมีนักแสดงอยู่แล้ว ดังนั้น 

จึงต้องการน าความสามารถของนักแสดงออกมา” (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์: 15 สิงหาคม 

2558) 

 

   สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้กล่าวถึงลักษณะการคัดเลือกนักแสดง ไว้ ว่า  

การคัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับบาทบาท มีทั้งวิธีการออดิชั่น (Audition) แคสติ้ง (Casting) และ

ไทรอัล (Tryouts) ซ่ึงขึ้นอยู่กับรูปแบบของการแสดง ดังนี้ 

  การก าหนดนักแสดงให้เหมาะสมกับบทบาทที่วางไว้ สามารถด าเนินการโดยใช้วิธีการ

ออดิช่ัน (Audition) แคสติ้ง (Casting) ตลอดจนการไทรอัล (Tryouts) ขึ้นอยู่กับรูปแบบของ

การแสดง เช่น มิวสิคัลจะใช้วิธีการออดิช่ัน (Audition)  เพราะต้องการคัดเลือกนักแสดง 

ที่มีความสามารถหลากหลาย การแสดงนาฏยศิลป์จะใช้วิธีการแคสติ้ง (Casting) (สทาศัย  

พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์: 8 กันยายน 2558) 

 

   ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องคัดเลือกนักแสดงที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ  

บทการแสดง โดยการวิเคราะห์จากทักษะความสามารถของนักแสดงที่มีความหลากหลายเป็นหลัก 

เพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาทที่จะได้รับในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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   3) การออกแบบลีลา 

   การออกแบบลีลา เป็นหนึ่งองค์ประกอบที่ส าคัญในการออกแบบการแสดง  

การเลือกใช้เทคนิคและการเลือกใช้แนวคิดในการออกแบบลีลา เพ่ือให้เหมาะสมกับการสร้างสรรค์

ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ที่เล่าเรื่องราวผ่านท่วงท่า 

การเคลื่อนไหวร่างกายและอารมณ์ของนักแสดง น าเสนอให้เห็นถึงความต้องการสื่อสารต่าง ๆ เช่น 

แนวคิด รสนิยม เอกลักษณ์เฉพาะ ความสามารถหลากหลายของศิลปินผู้บุกเบิก เป็นต้น 

  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการออกแบบลีลา ว่ามีการเปลี่ยนแปลง

ตลอดเวลา ลีลาจึงเป็นหัวใจส าคัญของงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบัน ดังนี้ 

การออกแบบลีลามี ความส าคัญมาก เพราะตามแนวคิดของนาฏยศิลป์ 

มีการเปลี่ยนแปลงไปตามประวัติศาสตร์ตลอดเวลา ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดังนั้นลีลา  

จึงเป็นหัวใจส าคัญของงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบัน นิยามความหมายของค าว่านาฏยศิลป์

เปลี่ยนไป เพราะมุ่งเน้นที่ความเป็นลีลา และตัดทอนองค์ประกอบของการแสดงอย่างอื่น

ออกไปจนหมด (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 19 กันยายน 2557)  

 

  ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับการออกแบบลีลาเพ่ิมเติมว่า 

แนวคิดการออกแบบลีลาการเคลื่อนไหวของนักแสดงให้เหมาะสมกับโครงเรื่อง การออกแบบลีลาคือ

การเลือกใช้วัตถุดิบคือนักแสดงอย่างเหมาะสม ดังนี้  

  ลีลาการเคลื่อนไหวเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญที่สุดของงานนาฏยศิลป์  ดังนั้นผู้วิจัย 

จึงต้องเลือกใช้เทคนิคการเต้น หรือแนวคิดการออกแบบทางนาฏยศิลป์เพื่อสร้างสรรค์ลีลา 

การเคลื่อนไหวของนักแสดงให้เหมาะสมกับโครงเรื่อง การออกแบบลีลาคือการเลือกใช้วัตถุดิบ

ที่มาจากทักษะและประสบการณ์ของนักแสดงอย่างมีเหตุผลและเหมาะสม (นราพงษ์  จรัสศรี, 

สัมภาษณ์: 17 ธันวาคม 2557) 

 

  ผู้วิจัยจะต้องวิเคราะห์หาแนวคิดการออกแบบลีลาจากการแสดงในรูปแบบ

ต่าง ๆ ที่มีความหลากหลาย และเลือกใช้เทคนิคทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือให้สอดคล้องกับบทการแสดง 

และเหมาะสมกับทักษะความสามารถของนักแสดงเป็นพื้นฐาน 
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   4) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

  การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง เป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบ
ในการแสดงนาฏยศิลป์ การเคลื่อนไหวของร่างกายสอดประสานสัมพันธ์กับท่วงท านองและจังหวะ
ของดนตรีที่บรรเลงบอกเล่าสื่อสารอารมณ์เพลง 

 
  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงเรื่องเสียงและดนตรีในการแสดง ไว้ว่า “ในงาน

นาฏยศิลป์สมัยใหม่พบว่า เสียงและดนตรีในการแสดงได้ถูกลดความส าคัญลงไปมาก ในบางการแสดง
เสียงก็จ าเป็นในฐานะที่เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ และไม่ควรขาดหาย เสียงจึงเป็นสิ่งที่สามารถ
เปรียบเทียบได้ว่าเหมือนกับวิตามิน กล่าวคือ อาจจะมีไม่มากแต่ก็จ าเป็น”(นราพงษ์ จรัสศรี, 
สัมภาษณ์: 19 กันยายน 2557) 

 
   จารุณี หงส์จารุ ได้อธิบายไว้ว่า “นอกจากเสียงนักแสดงและเสียงดนตรีแล้ว  
ในการแสดงยังมีเสียงที่ไม่ใช่เสียงดนตรี เป็นเสียงที่ท าให้เกิดบรรยากาศ หรือเพ่ือให้เห็นภาพผ่าน 
โสตประสาท” (จารุณี หงส์จารุ, 2553: 127) 
 
    กฤษรา วริศราภูริชา ได้อธิบายเกี่ยวกับความส าคัญของระบบเสียง 
ในโรงละคร และประเภทของเสียงในโรงละครว่ามี 4 ลักษณะ ดังนี้  

    เสียงเป็นองค์ประกอบร่วมที่ส าคัญส าหรับการแสดงละครเวที และการแสดงประเภท
อื่น ๆ ทุกประเภท เนื่องจากเสียงเป็นสื่อที่ท าให้ผู้ชมทราบและเข้าใจความหมายโดยตรงของ
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ก าลังด าเนินอยู่ตามบทบาทของตัวละครบนเวทีนั้น 
เสียงในโรงละครสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ลักษณะ ได้แก่ เสียงพูดของตัวละคร (Dialogue) 
เสียงดนตรี (Music) เสียงประกอบพิเศษ (Sound Effects) เสียงที่มาจากอุปกรณ์ที่ช่วยเพิ่ม
พลังเสียง หรือเสียงท่ีเป็นคิวเสียง (Reinforcement) (กฤษรา วริศราภูริชา, 2552: 153) 

 

   ดาริณี ช านาญหมอ ได้อธิบายไว้ว่า “เหตุที่ต้องน าประเด็นเรื่องเสียง
ประกอบการแสดงมาวิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบการแสดงนั้น เพราะเสียงเป็นองค์ประกอบทาง
นาฏยศิลป์ที่มีอิทธิพลต่อการเคลื่อนไหว และยังช่วยสร้างอารมณ์และบรรยากาศในการแสดง”  
(ดารณีิ ช านาญหมอ, 2557: 63) 
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     สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้อธิบายเกี่ยวกับเสียงว่าเป็นปัจจัยส าคัญในการกระตุ้น
อารมณ์และความรู้สึกของนักแสดงและผู้ชม ไว้ดังนี้ 

    หากการแสดงปราศจากเสียง ย่อมขาดอรรถรสในการรับชม เฉกเช่นเดียวกับ อาหาร
ที่ขาดการปรุงรส ดังนั้นเสียงจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการกระตุ้นอารมณ์และความรู้สึกของ
นักแสดงและผู้ชม ในบางครั้งอาจพบการแสดงบางประเภทที่ถูกลดทอนไม่ใช้เสียง แต่จะได้พบ
กับเสียงของความเงียบที่ซ่อนอยู่ภายใต้การกระท าของตัวละคร ดังนั้นอาจสรุปได้ว่ าเสียงและ
ดนตรีสามารถพาเราไปพบกับเหตุการณ์ที่แสนเศร้า ในขณะเดียวกันก็สามารถกระตุ้นให้ 
เราสนุก จนร่างกายเคลื่อนไหวได้ (สทาศัย พงศ์หิรัญ, 2557: 51) 

 
   ดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจะต้องออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงให้
สื่อสารและถ่ายทอดอารมณ์ในแต่ละช่วงละตอน เลือกใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ 
เสียงจากความเงียบ เป็นต้น และเลือกใช้วิธีการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านเสียง เพ่ือให้เหมาะสม
และสอดคล้องกับบทการแสดง 
 

   5) การออกแบบอุปกรณ์การแสดง 

  อุปกรณ์ประกอบการแสดง สามารถเป็นสัญลักษณ์ให้กับการแสดงได้  

การเลือกใช้และออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เหมาะสมนั้น ย่อมมีผลต่อการสื่อสารให้กับผู้ชม

ได้รับรู้ 

    นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวยกตัวอย่างเกี่ยวกับการใช้อุปกรณ์ประกอบ 
การแสดงว่ามีบทบาทส าคัญ ท าให้การแสดงเกิดความน่าสนใจและสมบูรณ์แบบ ดังนี้ 

  ยกตัวอย่างฉาก ขบวนแห่ของการแสดงเรื่องพระมหาชนก ระหว่างสองคณะ คือคณะ
ที่จัดแสดงในเมืองทองธานี และคณะที่จัดแสดงในสวนสาธารณะ ผู้ชมสามารถแยกแยะได้ว่า
ขบวนแห่ของคณะนาฏยศิลป์คณะใดที่บ่งบอกรายละเอียด ความอลังการ ความน่าเช่ือถือ  
ได้มากกว่ากัน เพราะฉะนั้นอุปกรณ์การแสดงจึงมีบทบาทส าคัญอย่างหนึ่งในการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏยศิลป์ ท าให้การแสดงเกิดความน่าสนใจและสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น (นราพงษ์  
จรัสศรี, สัมภาษณ์: 29 กันยายน 2557) 
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   ฤทธิรงค์  จิวากานนท์  ได้อธิบายไว้ว่ า  “เครื่องประกอบการแสดง 

(Properties) หมายถึง เครื่องประกอบการแสดงที่นักแสดงใช้ในละคร เพ่ือสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง

ฉากเหตุการณ์ มีส่วนส าคัญที่จะท าให้โลกของละครเกิดขึ้นจริง ท าให้ผู้ชมเชื่อในสิ่งที่เห็นบนเวที และ

สื่อความหมายและให้ข้อมูลเกี่ยวกับละคร” (ฤทธิรงค ์จิวากานนท,์ 2553: 157)  

 

   ดังนั้นผู้วิจัยจะต้องวิเคราะห์เพ่ือหาอุปกรณ์ที่เหมาะสม และวิธีการใช้
อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่สามารถสื่อสารความรู้สึก และสื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ได้ อีกท้ังยัง
ต้องการค านึงถึงรูปแบบและวิธีการสื่อสารเรื่องเสียงผ่านอุปกรณ์อีกด้วย 
 

   6) การออกแบบพื้นที่ 

  การออกแบบพ้ืนที่เวที หรือสถานที่การแสดง จากแนวคิดและมุมมองทาง

ศิลปะท่ีเป็นไปตามยุคสมัยท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการจัดสถานที่การแสดง แบบไม่มีการจ ากัดเรื่อง

พ้ืนที่และสถานที่การแสดง 

  การออกแบบพ้ืนที่การแสดงจึงเป็นองค์ประกอบการแสดงอย่างหนึ่ง  
ที่ท าให้การแสดงมีความสมจริง สามารถน าองค์ประกอบอ่ืน ๆ มาจัดวาง ได้แก่ ฉาก แสงสีเสียง  
รวมไปถึงนักแสดง และนักดนตรี พ้ืนที่จัดแสดงจึงเป็นสิ่งที่ต้องค านึงถึง ตามที่ นราพงษ์ จรัสศรี  
ไดก้ล่าวไว้ว่า 

  ในด้านของพื้นที่การแสดงเห็นว่ามีพัฒนาการมาโดยตลอด ตั้งแต่การเป็นบอลรูมสเปซ 
(  Ballroom Space) ที่เกิดขึ้นในช่วงศตวรรษที่ 14 - 15 เป็นมุมมองที่ผู้ชมจะเห็นการแสดง 
ในพื้นที่สูง เรื่องพื้นที่การแสดงจึงส่งผลในด้านแบบรูป (Pattern) อย่างมาก โดยปัจจุบัน 
ได้เปลี่ยนมาจัดแสดงในพื้นที่ที่เรียกว่า โพรซีเนียมเธียเตอร์ (Proscenium Theatre) ที่ให้
ความส าคัญกับเทคนิคมาก จนกระทั่งต่อมาในยุคโพสต์โมเดิร์น (Post - modern) การแสดง 
ที่เกิดขึ้นได้ท าลายกรอบสี่เหลี่ยมของรูปแบบเวทีปกติออกไป หันไปแสดงในสถานท่ีจริง ไม่จ ากัด
ว่าเป็นพื้นที่แบบใด ท าให้เห็นได้ว่าพื้นที่การแสดงมีส่วนส าคัญอย่างมากในการแสดงนาฏยศิลป์ 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 19 กันยายน 2557) 
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   นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงเรื่องการใช้พ้ืนที่ไว้ว่า “ในยุคโพสต์โมเดิร์น 

(Post - modern) ที่ศิลปะไร้พรมแดน และปฏิเสธกฎเกณฑ์พ้ืนที่ในการแสดง ไม่จ าเป็นต้องจัดแสดง

บนเวทีหรือในโรงละคร งานนาฏยศิลป์สามารถจัดแสดงไปกับสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ได้” (นราพงษ์ 

จรัสศรี, สัมภาษณ์: 25 เมษายน 2557) 

   ทั้งนี้ มัทนี รัตนิน ก็ได้อธิบายเกี่ยวกับ บริเวณพ้ืนที่บนเวที ไว้ว่า “บริเวณ
พ้ืนที่บนเวทีจะมีความส าคัญต่างกัน ขึ้นอยู่กับระยะใกล้หรือไกลผู้ชม มองเห็นและได้ยินมากน้อย
เพียงไร” (มัทนี รัตนิน, 2546: 101) 
 
   ดังนั้นผู้ วิจัยจะต้องวิ เคราะห์หากระบวนการจัดวางองค์ประกอบ 
ในการแสดงในประเด็นการใช้พ้ืนที่ เพราะถือว่าการใช้พ้ืนที่ในการแสดงนั้นเป็นส่วนเสริมให้การแสดง 
มีความหมายและผู้ชมเข้าถึงการแสดงมากยิ่งขึ้น เช่น การให้อิสระกับนักแสดงในการใช้พ้ืนที่ และ 
การใกล้ชิดกับผู้ชมระหว่างการแสดง เพ่ือช่วยสื่อสารอารมณ์ความรู้สึก การใช้พ้ืนที่การแสดงร่วมกับ
ผู้ชมเพ่ือให้ผู้ชมเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง เป็นต้น  
 

 7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

   เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบที่ส่งเสริมให้การแสดงมีความน่าสนใจ 
มากขึ้น ความส าคัญของเครื่องแต่งกายสามารถบอกเล่าเรื่องผ่านนักแสดงผู้สวมใส่ได้ การออกแบบ
เครื่องแต่งกายควรให้มีความสอดคล้องกับบทการแสดง นักแสดง และการออกแบบลีลา 
 
   นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการออกแบบเครื่องแต่งกายไว้ว่า นาฏยศิลป์
สมัยใหม่จะให้ความส าคัญกับเสื้อผ้าน้อยลง มีการลดทอนเครื่องแต่งกาย และการประหยัดตาม
แนวคิดแบบมินิมอลลิซึม (Minimalism) ดังนี้ 

  เครื่องแต่งกายสามารถบ่งบอกถึงยุคสมัยในเนื้อหาและเรื่องราวของการแสดงนั้น 
ถึงแม้ว่าในงานนาฏยศิลป์สมัยใหม่จะให้ความส าคัญกับเสื้อผ้าน้อยลง แต่การลดทอน 
เครื่องแต่งกายในการแสดงนาฏยศิลป์  ในที่นี้หมายถึงการลดทอนและการประหยัดตาม
แนวความคิดแบบมินิมอลลิซึม (Minimalism) ก็บ่งบอกถึงยุคสมัยของนาฏยศิลป์ได้เช่นกัน 
ดังที่ ให้ความส าคัญไปกับการออกแบบลีลามากกว่าองค์ประกอบอื่น  ๆ เช่น เสื้อผ้า  
เครื่องแต่งกาย ฯลฯ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 9 ตุลาคม 2557) 
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   ฤทธิรงค ์จิวากานนท ์ได้อธิบายความส าคัญของเครื่องแต่งกายไว้ว่า เป็นสิ่ง
ที่ถ่ายทอดความคิด ข้อมูล และความรู้สึก ดังนี้ 

  เครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่ถ่ายทอดความคิด  ข้อมูล และความรู้สึก และเป็นสิ่งที่
ผู้ออกแบบค้นพบในละครและแสดงความคิดออกมา  การออกแบบเครื่องแต่งกายจะ 
ประสบความส าเร็จได้นั้น นอกจากจะขึ้นอยู่กับการวิเคราะห์ตีความตัวละครอย่างเป็นเหตุ 
เป็นผลแล้ว ยังขึ้นอยู่กับความสามารถของนักแสดงที่ใช้เครื่องแต่งกายนั้นให้เป็นส่วนหนึ่งของ
ตัวละคร (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, 2553: 156)  
 

   ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องวิเคราะห์การออกแบบเครื่องแต่งกาย เพ่ือหารูปแบบ
ของเครื่องแต่งกายที่เหมาะสมและสามารถเป็นพื้นฐานในการสื่อสารสัญลักษณ์ และบอกเล่าเรื่องราว
ของเรื่องและนักแสดงได ้
 

   8) การออกแบบแสง 

  การพัฒนาเทคโนโลยีระบบแสง นอกจากการใช้แสงในการสร้างจุดเด่นและ
ความน่าสนใจ ดึงดูดจุดส าคัญของการแสดงแล้ว แสงยังเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งที่สามารถ
ปรับเปลี่ยนตัวเองแล้วบอกเล่าบรรยากาศ เวลา และที่ส าคัญอีกประการคือ  แสงสามารถสื่อสาร
อารมณ ์ความรู้สึกได้ 

 
   ฤทธิรงค์ จิวากานนท์ ได้อธิบายเกี่ยวกับความส าคัญของแสง ว่านอกจาก 

จะให้แสงสว่างแล้ว ยังสร้างจุดสนใจได้ ท าให้ผู้ชมเห็นในสิ่งที่ต้องการน าเสนอ ดังนี้ 

แสงมีความส าคัญในการสร้างภาพรวมบนเวทีอย่างมาก นอกจากจะให้แสงสว่าง 
ท าให้เรามองเห็นแล้ว แสงยังสร้างจุดสนใจบนเวทีอีกด้วย ที่ส าคัญคือท าให้ผู้ชมเห็นในสิ่งที่
ละครต้องการน าเสนอ ในการชมละคร ผู้ชมไม่ได้เห็นการแสดงเพียงอย่างเดียว แต่ยังเห็น
องค์ประกอบอื่นที่ช่วยสร้างบรรยากาศของเรื่องราว เพราะฉะนั้นความส าคัญของแสงอยู่ที่ว่า 
ท าให้ผู้ชมเห็นอะไร และเห็นอย่างไร และจ าเป็นต้องเห็นมากน้อยแค่ไหน การท างานด้านแสง 
ไม่สามารถสั่งหรือท าตามข้อก าหนดในละครได้ ผู้ออกแบบต้องใช้จินตนาการและวิจารณญาณ
จากการอ่าน วิเคราะห์ ตีความบทละคร เช่นเดียวกับการท างานของฝ่ายอื่น ๆ  (ฤทธิรงค์  
จิวากานนท์, 2553: 157) 
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   กฤษรา วริศราภูริชา ได้อธิบายเกี่ยวกับแสง (Light) กับการพัฒนาจาก
ความคิดสร้างสรรค์ต่าง ๆ สามารถเนรมิตและเปลี่ยนแปลงฉาก สามารถสร้างสรรค์มิติและ
องค์ประกอบอื่น ๆ จนกระท่ังสามารถเสริมสร้างจินตนาการให้แก่ผู้ชมได้ ไว้ดังนี้  

เพื่อสนองความต้องการที่จะให้ผู้ชมได้แลเห็นเหตุการณ์บนเวทีอย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 
แสงสว่างแบบนี้มักจะถูกใช้เพียงบางคราวที่ต้องการสร้างสรรค์บรรยากาศพิเศษให้แก่ละคร  
บางเรื่องเท่านั้น แสงบนเวทีสามารถเนรมิตหรือเปลี่ยนแปลงฉากให้ปรากฏได้อย่างที่ 
เราต้องการเห็น สามารถใช้แทนฉากหรือเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบฉาก สามารถสร้างสรรค์
มิติและองค์ประกอบอื่น ๆ ให้แก่ฉากได้อย่างน่าพอใจ แสงสว่างถูกใช้ประสานไปกับงาน 
ของฝ่ายอื่น ๆ และสามารถเสริมสร้างจินตนาการให้แก่ผู้ชมตามที่ผู้ก ากับการแสดงคิดและ 
วางแนวการน าเสนอและตามความประสงค์ของผู้ออกแบบฝ่ายต่าง ๆ ด้วย  (กฤษรา  
วริศราภูริชา, 2552: 5)  

 

   กฤษรา วริศราภูริชา ยังได้อธิบายเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการออกแบบแสง  
ว่ามีความส าคัญต่อการแสดงในการเลือกน าเสนอส่วนใดลดทอนส่วนใด เพราะแสงสามารถก าหนด
ขอบเขตและทิศทางท่ีควรมองให้แก่ผู้ชม ดังนี้ 

 ผู้ออกแบบแสงจะจัดแสงให้สอดคล้องกับทิศทางการเคลื่อนไหว (Blocking) ของ
นักแสดงบนเวที ผู้ก ากับการแสดงจะท าหน้าที่ตัดสินใจและก าหนดจุดเด่นที่ต้องการเน้นให้ 
ผู้ชมแลเห็น เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชมให้คล้อยตามเหตุการณ์แต่ละช่วงอย่างสมเหตุสมผล 
แสงจะช่วยเสนอรายละเอียดที่เกี่ยวกับตัวละครอย่างแจ่มชัด ตามจังหวะ ลีลา และระยะเวลา 
ที่ผู้ก ากับการแสดงวางแผนไว้ แสงสามารถก าหนดขอบเขตและทิศทางที่ควรมองให้แก่ผู้ชม  
สามารถท าให้แลเห็นสีหน้าและปฏิกิริยาโต้ตอบของนักแสดงอย่างเด่นชัด สามารถเปิดเผย 
ให้เห็นถึงสาเหตุของการกระท าท่ีรุนแรง หรืออาจจะลดส่วนของหน้าและโครงสร้างทางร่างกาย
ของตัวละครให้เล็กลงท่ีสุดเท่าท่ีจ าเป็นอย่างมีความหมาย (กฤษรา วริศราภูริชา, 2555: 79)  
 

   ดังนั้นผู้วิจัยจะต้องน าองค์ประกอบในเรื่องของแสง มาวิเคราะห์หารูปแบบ
การแสดง และหาเทคนิควิธีการเลือกใช้แสงเพ่ือให้สะท้อนความอารมณ์ ความรู้สึก และตัวแทน
สื่อสารสัญลักษณ์ และเพ่ือให้การแสดงงานสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยเกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  
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  3.3.2.2 แนวคิดและรูปแบบของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย เป็นอย่างไร แต่ละประเด็นมีที่มาอย่างไร สามารถแบ่ง

ค าถามออกตามประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

 

   1) การค านึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง 

   การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยศิลป์นั้น ต้องค านึงถึงความคิดสร้างสรรค์
ในการแสดง และความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน เป็นแนวทางในการแก้ปัญหา 
กระทั่งเกิดกระบวนการและเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่แปลกใหม่ มีความน่าสนใจ และมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว ดังต่อไปนี้ 
 
    สเปียแมน (Spearman) กล่าวไว้ว่า “ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการ
ของการกระท าเพ่ือให้ได้ผลผลิตใหม่ ๆ ทางความคิด ซึ่งเกิดจากความคิดจินตนาการมากกว่าใช้
เหตุผล” (Spearman, 1963 อ้างถึงใน ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 45)  
 
   วิรุณ ตั้งเจริญ ก็ได้กล่าวไว้ว่า “ทรรศนะหรือนิยามที่เกี่ยวกับความคิด
สร้างสรรค์ มักจะกล่าวถึงความคิดใหม่ แนวทางการแก้ปัญหาใหม่ หรือการผลิตสิ่งใหม่” (วิรุณ  
ตั้งเจริญ, 2547: 151) 
 
   ในส่วนของความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์นั้น นราพงษ์ จรัสศรี  
กล่าวว่า “การสร้างผลงานนาฏยศิลป์ในปัจจุบันมีความจ าเป็นต้องอาศัยความคิดสร้างสรรค์ เพ่ือเป็น
เครื่องมือในการผลิตงานให้เกิดความน่าสนใจ และต้องค้นหาสิ่งใหม่ ซึ่งจ าเป็นต่อสังคมมนุษย์ 
มาโดยตลอด” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 23 ธันวาคม 2557) 
 
   ดังนั้นการค านึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง จึงเป็นประเด็นหนึ่งที่

น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้
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   2) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

  ความหลากหลายของรูปแบบแสดง การบูรณาการและผสมผสานศาสตร์
และศิลป์เข้าด้วยกัน ในการแสดงหนึ่งที่ประกอบด้วยรูปแบบการแสดงที่หลากหลายย่อมจะท าให้  
การแสดงเกิดความน่าสนใจ แปลกใหม่ และก่อให้เกิดการพัฒนาการสร้างสรรค์ น าไปสู่การพัฒนาเป็น
องค์ความรู้ใหม่ได้ ดังเช่น วิรุณ ตั้งเจริญ ได้อธิบายเกี่ยวกับความหลากหลายในศิลปะหลังสมัย ไว้ว่า  
มีการน าเสนอความคิดและการปฏิบัติทางศิลปะที่หลากหลาย ซึ่งมีการกล่าวถึงระหว่างศิลปะหลัง
สมัยใหม่ และศิลปะสมัยใหม่ ดังนี้ 

 
ลัทธิหลังสมัยใหม่ที่เช่ือมั่นในปัญญาความคิด สภาพแวดล้อม การผสานความคิด 

เช่ือมั่นในเสรีภาพ และความหลากหลายทางความคิด ศิลปะหลังสมัยใหม่ ก็ได้ดูดซับความคิด 
น าเสนอความคิดและการปฏิบัติทางศิลปะที่หลากหลาย แสดงบทบาทของศิลปะร่วมสมัย 
ที่มีฐานปัญญาและทฤษฎีหรือแนวคิด ( Intellectual and Theoritical Basis) เป็นด้านหลัก  
โดยที่มิได้ค านึงถึงกระบวนแบบ (Style) ดังเช่น ศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะมีความหลากหลายตั้งแต่ 
การแสดงแนวคิดอย่างบริสุทธิ์ การแสดงเทคนิค ไปจนถึงการแสดงจินตภาพ ( Image)  
ของความคิด (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2547: 41)  

 

   ดาริณี ช านาญหมด ได้อธิบายเกี่ยวกับความหลากหลายของรูปแบบ 
การแสดง และการใช้เทคนิคนาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ไว้ดังนี้ 

ในผลงานสร้างสรรค์ผู้วิจัยใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง ทั้งในเรื่อง  
การใช้ลีลาซึ่งมีทั้งเทคนิคการเต้นของศิลปินที่มีช่ือเสียง ได้แก่ ฟรีสปิริต (Free Spirit) ของ 
อิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan) คอนเทรกช่ัน และ รีลีส (Contraction And Release) 
ของ มาร์ธา แกรแฮม (Martha Graham) การล้มลงสู่พื้นและการพยุงตัวขึ้น (Fall And 
Recovery) ของดอริส ฮัมเฟรย์ (Doris Humphrey) รวมถึงการใช้ท่าทางในชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) การด้นสด ( Improvisation) และการใช้สถานการณ์จริงของ 
การแสดง (Real Situation) รวมถึง การใช้ทักษะการแสดง (Acting) การใช้เสียง (Vocal 
Technique) และการออกแบบเครื่องแต่งกาย (Costume) (ดาริณี ช านาญหมอ, 2557: 169) 

 

   ดังนั้นการใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่ง

ที่น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้
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   3) การใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง 

   ทฤษฎีการสื่อสารที่ผู้วิจัยน ามาใช้พิจารณานั้น อาจเริ่มต้นจากการส่งสาร 
รับสาร ระหว่างบุคคล 2 คน เกิดกระบวนการสื่อสารถ่ายทอดและรับสารทั้งในเชิงวัจนะและอวัจนะ
นั้น สามารถน ามาปรับใช้ในการสื่อสารการแสดง ที่สามารถสร้างความรู้สึกหรือมุมมองแง่คิดแก่ผู้ชม
หรือแม้กระทั้งคนในสังคมได้ ดังเช่นที ่รจิตลักขณ์ แสงอุไร ได้อธิบายทฤษฎีการสื่อสาร ไว้ดังนี้ 
 

  การสื่อสารระหว่างบุคคล 2 คน จะให้ปฏิกิริยาสะท้อนกลับที่รวดเร็วกว่าการสื่อสาร
ในรูปแบบอื่น การสื่อสารในรูปแบบนี้คู่สื่อสารจ าเป็นที่จะต้องเรียนรู้ถึงความคิดของอีกฝ่ายและ
ในขณะเดียวกันก็ต้องยอมที่จะเปิดเผยตนเองให้ผู้อื่นเข้าใจด้วย เป็นกระบวนการที่ร่วมกัน  
ผู้ที่ร่วมอยู่ในกระบวนการจะถ่ายทอดและรับสารทั้งในเชิงวัจนะและอวัจนะในขณะเดียวกัน  
ผู้สื่อสารมีการรับส่งข่าวสารต่อกันตลอดเวลาของการสื่อสาร การมองกระบวนการสื่อสารวิธีนี้
ให้ความส าคัญต่อทักษะในการสื่อสารอย่างมาก ผู้สื่อสารมีความตื่นตัวและต้องไหวทันต่อ
สัญญาณที่ตนได้รับ และถ่ายทอดออกไป การสื่อสารระหว่างบุคคลนับว่าเป็นรูปแบบของ  
การสื่อสารที่แท้จริง และเป็นพื้นฐานที่จะท าให้เกิดความเช่ือถือไว้วางใจซึ่งกันและกัน  
อันจะเป็นฐานให้เกิดการสื่อสารในรูปแบบอื่น ๆ ต่อไป มีสิ่งที่ควรค านึงถึง 3 ประการ ในการที่
บุคคล 2 คน จะสื่อสารกันให้ประสบความส าเร็จ คือ การเปิดเผยตนเอง การน าตัวเองเข้าไป
เกี่ยวข้อง และการตั้งใจฟังแบบเอาใจเขามาใส่ใจเรา และตอบสนองความรู้สึกตามเนื้อหาสาระ
ของสาร (รจิตลักขณ์ แสงอุไร, 2548: 116) 
 

    ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้อธิบายเกี่ยวกับกิจกรรมและผลงานศิลปกรรม  
ที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานจะต้องพยายามสื่อสารกับผู้ชมหรือผู้อ่ืนในสังคม ให้สามารถเข้าถึงและเข้าใจ  
ผ่านผลงานเหล่านั้น ไว้ว่า  

  กิจกรรมและผลงานศิลปกรรมนั้นมีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมความเช่ือ ความรู้สึก  
และกฎระเบียบสังคม แม้ว่าความคิดริ เริ่มแปลกใหม่จะถูกน ามาเป็นข้อมูลพื้นฐาน 
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ  ในสังคมก็จ า เป็นต้องค านึงถึงการยอมรับในสังคม  
โดยผู้สร้างสรรค์ต้องพยายามสื่อสารให้ผู้อื่นในสังคมสามารถเข้าถึง  เข้าใจ และช่ืนชอบได้  
(ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 64)  

 
   ดังนั้นการใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่
น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้
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   4) การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อสารในการแสดง 

   สัญลักษณ์สามารถช่วยให้ผู้สร้างสรรค์และผู้ชมเข้าใจกันได้ดีมากยิ่งขึ้น 

ผ่านการสื่อสารการแสดงในงานสร้างสรรค์ ซึ่งศิลปะมีลักษณะเช่นเดียวกับ สัญลักษณ์ หรือภาษา  

ที่สามารถเกิดอารมณ์เชิงสุนทรีย์ได้ ดังเช่นที่ อันธิฌา แสงชัย ได้อธิบายไว้ว่า 

 

  ศิลปะเรียนแบบเพื่อสร้างสัญลักษณ์และสื่อสารเนื้อหา สิ่งที่เกิดขึ้นในงานศิลปะนั้น

ไม่ได้เป็นการเรียนแบบสิ่งภายนอกอย่างตรงไปตรงมาแต่มันมีความสัมพันธ์กันในลักษณะของ 

การแทนค่า (Substitute) หรือการบ่งถึง (Denotation) สิ่งนั้น ดังนั้น ศิลปะจึงมีลักษณะ

เช่นเดียวกับ สัญลักษณ์ (Symbol) หรือภาษาในรูปแบบหนึ่งซึ่งเราสามารถซาบซึ้งหรือเกิด

อารมณ์เชิงสุนทรีย์กับวัตถุศิลปะได้ก็ด้วยการเข้าใจระบบสัญลักษณ์ที่มันน าเสนอออกมาเพื่อ 

สื่อถึงเอกลักษณ์ของไทยในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย (อันธิฌา แสงชัย , 2547: 27-28  

อ้างถึงใน จุติกา โกศลเหมมณี, 2556: 207) 

 

   ฤทธิรงค์ จิวากานนท์ ก็ได้อธิบายเกี่ยวกับ สัญลักษณ์จากองค์ประกอบ 

ในการแสดงที่มีความสัมพันธ์กัน สามารถแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึก ความงาม และเนื้อหา  

จนเกิดคุณค่าทางสุนทรียะ ไว้ดังนี้ 

  ผู้ออกแบบอาจจะสร้างสรรค์ภาพรวมบนเวทีในลักษณะภาพสมจริง (Realistic) 

เพื่อที่จะให้ข้อมูลอย่างตรงไปตรงมากับผู้ชม ภาพกึ่งนามธรรม (Semi-abstract) ที่ให้ข้อมูล 

แก่ผู้ชมในเชิงสัญลักษณ์หรือในลักษณะลดตัดทอนความสมจริง ในศิลปะการละคร 

ส่วนประกอบและองค์ประกอบทางทัศนศิลป์มีบทบาทส าคัญในการสร้างภาพ สร้างจินตนาการ 

เล่าเรื่องราวในเชิงรูปธรรม ให้แก่นักแสดง (ผู้ส่งสาร) และผู้ชม (ผู้รับสาร) เราจะเห็น

ส่วนประกอบและองค์ประกอบนี้ในส่วนต่าง ๆ ของละคร ได้แก่ ฉาก เครื่องแต่งกาย  

แสง เครื่องประกอบการแสดง หรือ แม้แต่ในการก ากับการแสดง การจัดวางต าแหน่งของ

นักแสดงบนเวที เพื่อแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึก ความงาม และเนื้อหา จนเกิดคุณค่าทาง

สุนทรียะ (Aesthetic Value) ที่มีความสัมพันธ์กันในภาพรวม โดยผ่านกระบวนการคิด

วิเคราะห์ตีความบทละคร สร้างเป็นภาพบนเวที ท าให้ผู้รับรู้เกิดประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ 

(Aesthetic Experience) (ฤทธิรงค์ จิวากานนท,์ 2553: 158-159) 
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   อิราวดี ไตลังคะ ได้อธิบายความหมายของสัญลักษณ์ ว่าเป็นตัวแทนหรือ 

สิ่งแทนของอีกสิ่งหนึ่ง และมุมมองการตีความสัญลักษณ์ ไว้ดังนี้ 

  สัญลักษณ์ คือ สิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตที่เป็นตัวแทนหรือสิ่งแทนของสิ่งหนึ่ง เช่น  

ธงเป็นสัญลักษณ์ของชาติ นกพิราบเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ สีขาวแทนความบริสุทธิ์ ฯลฯ 

นี่คือสัญลักษณ์ที่อาจเรียกได้ว่า สัญลักษณ์สากล แต่สัญลักษณ์ในวรรณกรรมมีใช้ทั้งที่เป็น

สัญลักษณ์สากล และสัญลักษณ์เฉพาะเรื่อง เฉพาะเรื่องก็คือการที่ผู้ อ่านจะต้องตีความ

สัญลักษณ์ในเรื่องหนึ่งหนึ่ง อาจตีความได้มากกว่าหนึ่งความหมายก็ได้ ท้ังนี้เพราะการตีความ

สัญลักษณ์เป็นเรื่องอัตวิสัยในงานบางช้ินท่ีมีความซับซ้อนอาจมีผู้อ่านตีความไปได้ต่าง ๆ นานา  

การตีความสัญลักษณ์จึงเป็นกิจกรรมทางปัญญาอย่างหนึ่ง ที่ได้จากการอ่านอย่างละเอียดและ

ใช้ประสบการณ์ และสิ่งที่มีต้องมีอีกประการคือความใจกว้างที่จะยอมรับความคิดของผู้อื่น 

ที่แตกต่างกับตน เพราะแต่ละคนอาจจะตีความสัญลักษณ์แตกต่างกัน (อิราวดี ไตลังคะ, 2546: 

76-80 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2547: 84) 

 

   ผู้วิจัยจึงน าประเด็นเรื่องการใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารในการแสดง มาเป็น 

อีกประเด็นหนึ่งที่น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้

 

   5) การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

   เมื่อพิจารณาการใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์มาใช้ร่วมกัน 
ในการสร้างสรรค์งาน เพ่ือให้ผลงานที่ปรากฏมีหลักการและเหตุผล จึง เป็นส่วนช่วยในการท า 
ความเข้าใจถึงหลักการและแนวความคิดของแต่ละศาสตร์และสามารถน ามาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะได้อย่างเหมาะสม 

    นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า “การน าทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ที่สามารถ
น ามาใช้ร่วมกับงานนาฏยศิลป์ สามารถแสดงให้เห็นถึงรสนิยมของคนในสังคม ซึ่งท าให้ปรากฏเป็น
เอกลักษณ์ของงานที่สร้างสรรค์ขึ้นจากศิลปินในเชื้อชาตินั้น” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 17 
ธันวาคม 2557)  
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   เช่นเดียวกับผลงานวิจัยของ จุติกา โกศลเหมมณี ที่สรุปว่า นราพงษ์ จรัสศรี 
ได้น าแนวคิดศิลปะมาบูรณาการร่วมกับแนวคิดทางด้านนาฏยศิลป์  กล่าวคือ “การสร้างสรรค์โดยใช้
ทฤษฎีศิลปะและทฤษฎีทางนาฏยศิลป์ ซึ่งท าให้วิธีการสร้างสรรค์การแสดงสามารถอธิบายได้ส่งผลให้ 
งานสร้างสรรค์มีคุณภาพ การใช้ทฤษฎีทางศิลปะนั้นช่วยส่งเสริมให้ภาพการแสดงมีความสมดุล  
มีความงามอย่างมีเหตุผลและมีหลักการ” (จุติกา โกศลเหมมณี, 2556: 256) 
 
   ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงน าประเด็นการใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทัศนศิลป์ จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละคร
เพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้
 

   6) การสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของนาฏศิลปิน 

   การสะท้อนอัตลักษณ์ของนาฏศิลปินผ่านการสร้างสรรค์ผลงานที่มีอิทธิพล

ต่อวงการศิลปะหรือสังคม โดยการแสดงออกทางความคิดและสะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะตน จนเป็นที่

ยอมรับในสังคม ด้วยการแสวงหากระบวนการและรูปแบบศิลปะใหม่ ถือได้ว่าเป็นการต่อยอดพัฒนา

ผลงานและพัฒนาองค์ความรู้ในศาสตร์และศิลป์นั้น ๆ ถือได้ว่าเป็น อัตลักษณ์ของนาฏศิลปิน 

 

   จุติกา โกศลเหมมณี ได้อธิบายถึง เอกลักษณ์ในการแสดงว่าเป็นการรักษา

คุณค่าหลักทางความงามของรูปแบบการแสดงของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์ขอ ง 

นาฏศิลปิน ไว้ดังนี้ 

  การคงเอกลักษณ์การแสดง เป็นการรักษาคุณค่าหลักทางความงามของรูปแบบ 

การแสดงนั้น รวมถึงปรัชญาต่าง ๆ ของศิลปะประเภทนั้น ๆ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี มีการรักษาเอกลักษณ์ของลีลาการแสดงทั้งบัลเลต์ และ

นาฏยศิลป์ไทย ที่เป็นรูปแบบหลักในการสร้างสรรค์ สามารถน าเสนอทั้ง 2 แบบอย่าง ให้เห็นถึง

ความดั้งเดิมในการแสดง นอกจากเอกลักษณ์ทางลีลานาฏยศิลป์แล้ว ยังมีเอกลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมจะเห็นได้จากองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ใช้ประกอบการแสดง การคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์

ส าคัญ เป็นการรักษาคุณค่ารูปแบบนาฏยศิลป์ดั้งเดิมได้อย่างเป็นอย่างดี (จุติกา โกศลเหมมณี, 

2556: 205) 
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   จิรายุทธ พนมรักษ์ ก็ได้อธิบายเกี่ยวกับอัตลักษณ์ความเป็นนาฏศิลปิน  

ในความเป็นผู้มีเอกลักษณ์ของ นราพงษ์ จรัสศรี ไว้ดังนี้ 

  ความเป็นผู้มีเอกลักษณ์ ดังนี้ ประสบการณ์และระยะเวลาในการท างานที่ต่อเนื่อง, 

ความเป็นไทย, ความมีจริยธรรม คุณธรรมที่ดี เป็นแบบอย่างที่ดีต่อสังคม , คุณภาพผลงาน 

เป็นที่ยอมรับของผู้ที่มีความรู้ของบุคคลในวงการ, ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก, ความมีอิทธิพล 

หรือผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงทางความคิด วิถีชีวิต, ความเป็นผู้อุทิศตนเพื่องานศิลปะ, 

ผลงานที่มีคุณภาพในทางสุนทรียะ, การวางตนเป็นศิลปินที่เหมาะสม, การบริหารการจัดการ 

ในวิชาชีพ, รสนิยมและทัศนคติ, จ านวนงานที่สอดคล้องกับคุณภาพ, ความมีแรงขับ, ศิลปินที่

เปิดกว้างและมีความสามารถหลากหลาย, ความเป็นศิลปินที่หายาก แสดงให้เห็นว่า นราพงษ์  

จรัสศรี มีคุณสมบัติที่พร้อมมูลและพิเศษกว่าบุคคลอื่น ท าให้มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 

และมีผลงานสร้างสรรค์มากมาย จากสาเหตุที่เป็นคนไทยและคิดอย่างไทย ขบวนการเรียนรู้

จากขนบธรรมเนียมประเพณีสภาพแวดล้อมแบบไทยเคารพในภูมิปัญญาไทยไม่ล้าสมัย 

ในปัจจุบันมีความทันสมัยและความใหม่เสมอ และประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีได้สั่งสมมาก่อให้เกิด

เป็นเอกลักษณ์ไทยในผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย จัดว่าเป็นผู้ที่ไม่เหมือนบุคคลอื่น  

(จิรายุทธ พนมรักษ์, 2553: 46-47) 

 

    ดังนั้นประเด็นการสะท้อนอัตลักษณ์ของนาฏศิลปิน จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่ง

ที่น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้

 

7) การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 

   การสร้างสรรค์ผลงานแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม เป็นการบันทึก

เหตุการณ์ในสังคม ให้เห็นความเป็นไปของสภาพสังคมนั้น สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ตลอดจน  

การเปลี่ยนแปลงในสังคม ดังเช่นที่ ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้อธิบายไว้ดังนี้  
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  ศิลปะเป็นการบันทึกเหตุการณ์ในสังคมซึ่งเปรียบเสมือนกระจกเงาที่สะท้อนให้เห็น  

ถึงความเป็นไปของสภาพในสังคมนั้นอย่างใกล้ชิด ดังนั้นศิลปะจึงเป็นสิ่งแสดงถึงวัฒนธรรม  

มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับศาสนาและการเมือง สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ของระบบสังคม 

เพื่อเป็นประโยชน์และรับใช้สังคมจนกระทั่งท าให้เกิดการเปลีย่นแปลงทางสังคมได้ แต่ที่ปรากฏ

เห็นเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนจะพบว่าผลงานศิลปกรรมเป็นเครื่องหมายหรือสื่อที่แสดงถึง  

หรือส่งผ่านความเจริญด้านรสนิยม การแสดงออก และวัฒนธรรมอันเปรียบเสมือนมรดกทาง

วัฒนธรรมของชาติ (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2552: 65) 

 

    ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานที่

สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม ไว้ดังนี้ 

  ผลงานศิลปะการแสดงต้องมีความเกี่ยวพันกับคนในสังคม เพื่อสอน เพื่อให้แง่คิด 

และเพื่อตอบสนองพฤติกรรมการใช้ชีวิต เพราะหากงานศิลปะไม่สามารถให้ประโยชน์กับ  

ผู้ชม ทั้งในทางกาย และทางจิตใจได้แล้ว งานศิลปะการแสดงนั้นก็ไม่นับว่าเป็นงานที่มีคุณค่า 

น่าชมอีกต่อไป (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2557 อ้างถึงใน สทาศัย  

พงศ์หิรัญ, 2557: 58) 

 

   ดังนั้นการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่น ามา

พิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้

    

   8) การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

  คุณธรรมจริยธรรมเป็นเครื่องหมายของความดี การสร้างสรรค์งาน 
ทุกประเภท ควรค านึงถึงประเด็นเรื่องคุณธรรมจริยธรรม และสามารถใช้เป็นเครื่องยึดถือ เพ่ือปฏิบัติ
ในการสร้างสรรค์งาน ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของ  
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   ธรากร จันทนะสาโร แสดงทรรศนะเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม ไว้ว่า  
“การสร้างงานนาฏยศิลป์จ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับเรื่องคุณธรรมและจริยธรรมเป็นหลัก เพราะ
เนื้อหาที่บอกเล่าเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับธรรม อธรรม ความดี หรือความไม่ดี ”  
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์: 12 สิงหาคม 2558) 
 
    ดังนั้นการค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่น ามา
พิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้
 

 9) ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

   วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เป็นการประดิษฐ์วัตถุสิ่งของขึ้นใหม่ 
และเป็นการก าหนดพฤติกรรมหรือความคิด ตลอดจนวิธีการหรือระบบการท างาน ฉะนั้นวัฒนธรรม
คือ ระบบในสังคมมนุษย์ที่มนุษย์สร้างขึ้นตามวิถีชีวิต  รูปแบบการด าเนินชีวิตที่การผสมผสาน 
ความหลากหลายของเชื้อชาติเผ่าพันธุ์ที่เป็นอัตลักษณ์  น ามารวมกันจนเกิดความหลากหลาย 
ทางวัฒนธรรม เช่นเดียวกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานมีแนวความคิด 
ในการน าความหลากหลายทางวัฒนธรรมมาผสมผสานอยู่ในผลงานเดียวกัน ดังต่อไปนี้ 

 

    วิรุณ ตั้งเจริญ ได้อธิบายถึงแนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหม่ ที่มองเอกภาพ
ท่ามกลางความหลากหลาย ในแง่มุม และมิติต่าง ๆ ซึ่งมีความสอดคล้องกับความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ไว้ดังนี้ 

  วัฒนธรรมหลังสมัยใหม่มองเอกภาพท่ามกลางความหลากหลาย มองชุมชน  
มองความหลากหลายทางวัฒนธรรม มองความหลากหลายของภูมิปัญญา กฎกติกามารยาท 
และชีวิตในอดีตที่มักถูกล้อมกรอบให้อยู่ในมิติเดียว ก าลังปรับเปลี่ยนไปสู่หลายมิติ จากภาพน่ิง
ปรับเปลี่ยนมาสู่ภาพเคลื่อนไหวที่มีพลวัตการกระจายอ านาจ กระจายความรับผิดชอบไปสู่
ชุมชน การสร้างชุมชนให้เข้มแข็ง การพัฒนาสังคมแห่งการเรียนรู้ รวมทั้งการพูดคุยเสวนากัน
ด้วยปัญญา (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2548: 247) 
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    จุติกา โกศลเหมมณี ได้สรุปความหลากหลายทางวัฒนธรรม ในงานวิจัย
รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ไว้ดังนี้ 

  การผสานจัดวางรูปแบบและแบบอย่าง เป็นการบูรณาการที่ก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในลักษณะลูกผสม ท าให้ผู้ชมปัจจุบันเข้าใจได้ง่ายขึ้ น ทั้งนี้ยังท าให้ผู้ชม

ได้รับประสบการณ์ใหม่ ลักษณะลูกผสมอาจพบเห็นได้ในงานการแสดงร่วมสมัยทั่วไป  

แต่โดยส่วนใหญ่จะผสมผสานจนมองไม่เหลือคุณค่าของเดิมและสื่อเนื้อหาได้ไม่ชัดเจน  

ขณะที่งานสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี น้ันยังคงเนื้อหาที่ต้องการสื่อสารครบถ้วนและ 

เสริมความชัดเจนขึ้น และยังคงความงามของนาฏยศิ ลป์ดั้ งเดิมอย่างเด่นชัด ซึ่งเป็น

ความสามารถในการออกแบบลีลาและการจัดองค์ประกอบของการแสดงในส่วนต่าง ๆ  

อย่างเหมาะสมในแต่ละฉาก และเรียงร้อยไปอย่างกลมกลืนเป็นเอกภาพตลอดการแสดง  

สรุปแนวความคิดความลงตัวของการผสมผสานรูปแบบ (Form) และแบบอย่าง (Style)  

ในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี ได้มีการน าเสนอเรื่องราวในวัฒนธรรมไทย  

ในรูปแบบผสมผสานโขน ละคร มีการใช้บัลเลต์ (Ballet) และโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance) 

เป็นส่วนส าคัญร่วมกับนาฏยศิลป์ไทยในการออกแบบลีลาใหม่และสร้างความโดดเด่นของลีลา

นาฏยศิลป์แต่ละประเภทไว้ด้วยการน าเสนอไปพร้อมกัน โดยมีการวางต าแหน่งและจังหวะ  

ที่เหมาะสม สามารถมองเห็นทั้งความงามของรูปแบบนาฏยศิลป์ดั้งเดิมและรูปแบบนาฏยศิลป์ 

ที่บูรณาการขึ้นใหม่ ซึ่งเป็นความตั้งใจที่จะวางองค์ประกอบให้เกิดขึ้นเพื่อการประโยชน์  

ในการสื่อเนื้อหาที่เข้าถึงผู้ชมรุ่นใหม่และยังคงรักษาคุณค่าเดิมของนาฏยศิลป์ดั้งเดิม นอกจาก

ในลีลาการแสดงแล้ว การผสมผสานรูปแบบยังปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดงอื่น ๆ  

ทั้งในบทการแสดง การแต่งกาย การออกแบบพื้นที่การแสดง ฉากและแสง รวมทั้งดนตรี  

ท าให้ภาพรวมการแสดงมีความแปลกใหม่ กลมกลืนและมีเอกภาพตลอดทั้งเรื่อง (จุติกา  

โกศลเหมมณี, 2556: 204-205) 

 

    ดังนั้นประเด็นความหลากหลายทางวัฒนธรรม จึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่

น ามาพิจารณาใช้ในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี ้
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3.4 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ความหลากหลายของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย เปรียบเสมือนกระจกเงาหลายบานที่สะท้อน

วัตถุได้หลายมุม ช่วยให้เห็นข้อเท็จจริงในประเด็นต่าง ๆ ให้กระจ่างขึ้น ซึ่งจะท าให้ความเบี่ยงเบน 

ในการวิเคราะห์งานลดน้อยลงความจริงก็จะปรากฏขึ้น (นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์: 23 ธันวาคม 

2557) วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

ในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัยเพ่ือการศึกษาค้นคว้าเพ่ือให้เกิดความเที่ยงตรง และ

เพ่ือป้องกันอคติในการวิจัยผู้วิจัยจึงเลือกใช้เครื่องมือในการวิจัยหลายประเภท ดังนี้ 

 

3.4.1  การส ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร 

  ในการส ารวจข้อมูลเชิงเอกสารนี้  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ ต ารา และ

บทความทางวิชาการต่าง ๆ ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทั้งนี้เอกสารเกี่ยวกับเรื่องนี้มีปรากฏน้อยมาก ผู้วิจัยจึงได้

ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลเพ่ิมเติมด้วยวิธีการอ่ืนที่สามารถทดแทนกันได้ เช่น การสัมภาษณ์

ผู้เชี่ยวชาญ และศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม เป็นต้น 

 

3.4.1.1 ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบทางศิลปะ 

   ก่อนการสร้างสรรค์การแสดง ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล

เกี่ยวกับหลักส าคัญของรูปแบบ รูปทรง เส้น ทฤษฎีสี อิทธิพลของสีที่มีผลต่ออารมณ์และความรู้สึก 

เพ่ือเป็นข้อมูลพื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

 

3.4.1.2 ข้อมูลเกี่ยวกับละครเพลง 

   เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ เป็นการวิจัยเพ่ือการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ โดยมี

จุดเริ่มต้นที่ส าคัญมาจากศาสตร์ทางด้านละครเพลง ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องศึกษาค้นคว้าและรวบรวม

ข้อมูลเกี่ยวกับละครเพลง ตลอดจนสืบค้นถึงเรื่องราวและประวัติความเป็นมาเพ่ือน ามาวิเคราะห์และ

พัฒนาผลงานสร้างสรรค์ 
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3.4.1.3 ข้อมูลเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

   เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ เป็นการวิจัยเพ่ืองานนาฏยศิลป์แนวสร้างสรรค์ที่มี

จุดประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย

ผู้วิจัยจึงด าเนินการศึกษาค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ และหลักการต่าง ๆ ของงาน

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

 

3.4.1.4 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

   ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เพ่ือหาแนวคิด

และหลักการที่ส าคัญในการเข้าสู่ภาคปฏิบัติ การออกแบบงานนาฏยศิลป์ที่เกี่ยวกับการสร้างสรรค์

ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 

3.4.2  การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

  การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยมีอยู่หลากหลายสาขา ทั้งในด้านวิชาการ 

ที่เกี่ยวข้องกับละครเพลง ผู้ที่เกี่ยวข้องทางด้านศิลปะการแสดง เช่น ศิลปินผู้บริหารจัดการแสดง  

ผู้ที่อยู่เบื้องหลังและเบื้องหน้าทางการแสดง ผู้ชมการแสดง ตลอดจนนิสิตนักศึกษา และนักเรียน 

ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับกิจกรรมทางการแสดง ข้อมูลที่ได้จะมาจากการด าเนินการสัมภาษณ์ทั้งในเชิงลึก 

แบบเดี่ยว และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม โดยผู้วิจัยได้แบ่งเป็นประเด็น ดังนี้ 

  3.4.2.1 ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดง 

  3.4.2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับงานศิลปกรรม 

  3.4.2.3 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงาน 
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3.4.3  การสัมมนา 

  ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล จากการเข้าร่วมสัมมนาใน

ประเด็นความรู้ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์และศิลปะการแสดง ซึ่งผู้วิจัยได้ท าหน้าที่

ทั้งในบทบาทของผู้บริหารจัดการในการสัมมนา และการเป็นผู้ เข้าร่วมการสัมมนา เนื่องจาก 

การจัดการสัมมนาได้มีการเชิญผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญมาถ่ายทอดองค์ความรู้อันเป็นประโยชน์

อย่างยิ่ง ส าหรับการวิจัยและการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยจึงได้แบ่งประเด็น ดังนี้ 

  3.4.3.1 ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานของศิลปินทางนาฏยศิลป์ 

  3.4.3.2 ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 

 

3.4.4  สื่อสารสนเทศอื่น ๆ 

  ผู้วิจัยได้ศึกษาสื่อสารสนเทศที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงละครเพลงนาฏยศิลป์   

การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยเฉพาะนาฏยศิลป์แบบสร้างสรรค์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 

เพ่ือศึกษาข้อมูลที่จะเป็นประโยชน์ในการหาแนวทางในการสร้างผลงานที่เกี่ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย 

 

3.4.5  การส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

  3.4.5.1 การสัมภาษณ์ 

   การรวบรวมข้อมูลจากผู้ที่มีประสบการณ์เกี่ยวข้องกับละครเพลง  

ด้วยการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีส่วนเกี่ยวข้อง เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูลก่อนการสร้างสรรค์ 

 

3.4.5.2 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

   การเก็บรวบรวมข้อมูล โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์ ซึ่งในที่นี้

หมายถึงการแสดงละครเพลง การแสดงผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ และการแสดงประเภทอ่ืน ๆ 

ด้วยการสังเกตการณ์ และบันทึกภาพ  
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3.4.6  เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 

  เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ เป็นการคัดสรรศิลปิน
ผู้เป็นต้นแบบทางนาฏยศิลป์ เพ่ือเป็นการยกย่องศิลปินเหล่านั้นว่า มีความรู้ความสามารถในฐานะ  
ผู้สร้างสรรค์ผลงานสู่แวดวงนาฏยศิลป์ ในปัจจุบัน โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณามาตรฐานของศิลปิน 
แบ่งออกเป็น 10 ประการ (วิชชุตา วุธาทิตย์, สัมภาษณ์: 11 มิถุนายน 2558) โดย วิชชุตา วุธาทิตย์
ผู้วิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ได้น าประวัติผลงานและ
แนวคิดของนราพงษ์ จรัสศรี มาเป็นต้นแบบของการศึกษาค้นคว้าในงานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือให้ได้เกณฑ์
มาตรฐานของศิลปินผู้สร้างสรรค์ที่พึงมี ทั้งนี้นอกจากเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน
ต้นแบบนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ โดย วิชชุตา วุธาทิตย์ แล้วยังมีอีกหนึ่งประการส าคัญซึ่งได้รับ 
การเพ่ิมเติมโดย นราพงษ์ จรัสศรี นั่นคือ ความหลงใหล ดังต่อไปนี้ 
 
  3.4.6.1 การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน (Spiritual) การมีพลังจากชีวิตจิตใจ  
มุ่งหมายเพ่ือผดุงชีวิตและให้ความหมายที่ส าคัญที่สุดแก่ชีวิต และมีปณิธานแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์  
จิตวิญญาณต้องมาจากหลายส่วน ทั้งอารมณ์ ความรัก ความผูกพันในสิ่งที่ตัวเองท า เกิดเป็นปณิธาน
แน่วแน่ในการอุทิศตน เพ่ือการท างานอย่างดีที่สุดตามแนวทางของตัวเอง จิตวิญญาณ ยังรวมถึง  
การแสดงผลงานด้วยใจบริสุทธิ์โดยไม่อยู่ภายใต้แรงกดดันจากผู้สนับสนุน 
  3.4.6.2 การมีประสบการณ์การเรียนและการท างาน (Experience) เป็นผู้มีทั้ง
คุณวุฒิและวัยวุฒิ ผ่านการฝึกฝน การศึกษา การสั่ งสมบ่มเพาะจนเกิดทักษะและความช านาญ 
ทางศิลปะ มีความรู้หลากหลายและรู้จักประมวลสิ่งที่ได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิดลองถูก จนเล็งเห็น  
การณ์ไกล และยังคงพัฒนาตนเองอย่างไม่หยุดยั้ง 
  3.4.6.3 มีความสามารถหลากหลาย (Versatile)  เป็นผู้ น าความรู้ และ
ประสบการณ์รอบตัวมาบูรณาการ และปรับเปลี่ยนอย่างเหมาะสมกับกาลและสถานที่ มีมุมมอง 
รอบด้านแบบสหศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงความสามารถอันวิเศษไม่สิ้นสุด 
  3.4.6.4 เป็นผู้น าและผู้บุกเบิก (Pioneer) การเป็นผู้สร้างสรรค์งานที่มีอิทธิพล 
ต่อวงการศิลปะหรือสังคม สร้างงานที่แสดงออกทางความคิด รสนิยม และสะท้อนเอกลักษณ์ของตน 
จนเป็นที่นิยมและยอมรับในสังคม ด้วยการแสดงหาวิธีการและรูปแบบศิลปะใหม่ 
 
 
 
 



115 

 

  3.4.6.5 การมีปรัชญาในการท างาน (Philosophy) ศิลปินแสดงให้เห็นว่ามี
ศรัทธายึดมั่นไม่สั่นคลอนต่อเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ที่ว่าด้วยความรู้และความจริงน าไปสู่การด าเนิ น
ชีวิตอันทรงคุณค่า เป็นประโยชน์แก่สาธารณะ เพ่ือให้สังคมได้ซึมซับและเรียนรู้สามารถประยุกต์ไป
เป็นการด าเนินชีวิตของแต่ละปัจเจกบุคคล โดยสะท้อนออกมาเป็นงานศิลปกรรม 
  3.4.6.6 มีการสร้างสรรค์ (Creativity) ความสามารถสร้างสรรค์งานที่จะประยุกต์
ความรู้ และความงามให้เข้ากับบริบทต่าง ๆ และองค์ประกอบที่เก่ียวข้องมาใช้ในงานศิลปะด้วยทัศนะ
และวิธีการที่ดี ทั้งท่ีปรากฏเป็นผลงานของตนอย่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีการถ่ายทอดความรู้
ว่าด้วยการสร้างสรรค์ผลงานเหล่านั้น 
  3.4.6.7 การมีรสนิยม (Taste) มีความนิยมชอบทางศิลปะที่งามถึงระดับสุนทรียะ  
ทั้งในแง่ความชื่นชมทางศิลปะและการแสดงออกทางศิลปะ รู้จักเลือกสรรสาระและภาวะทางอารมณ์  
มีศิลปะรสทั้ง 9 ผ่านอายตนะทั้ง 6 คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย และใจ หรือศิลปินอาจสร้างมาตรฐาน
รสนิยมของตัวเอง นอกเหนือจากกฎเกณฑ์ดังกล่าวจนเป็นที่ยอมรับ ด้วยวิธีการสร้างงานที่เป็น
กระบวนการอย่างมีเหตุผล 
  3.4.6.8 การถ่ายทอดองค์ความรู้ (Passing the Knowledge) การเป็นครูผู้สร้าง
บุคลากรที่มีคุณภาพสูงให้แก่วงการนาฏยศิลป์ ด้วยวิธีการถ่ายทอดทางศิลปะอย่างเหมาะสม  
มีกระบวนการและระบบทางความรู้ รู้จักปรัชญาของความรู้และเชิดชูความรู้ รวมถึงปลูกฝังคุณธรรม
ของครูแก่ศิษย์ 
  3.4.6.9 เป็นผู้หายาก (Rarity) เป็นปราชญ์ที่รอบรู้ หาบุคคลใดจะมาเทียบเคียง 
ได้ยาก และหาไมไ่ด้แล้ว 
  3.4.6.10 มีจรรยาบรรณ (Ethic) เป็นการบ าเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ใหญ่ อยู่ศีลธรรม
จรรยา มีทัศนคติและจุดยืนที่ชัดเจนว่าด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและส่งเสริมเกียรติคุณชื่อเสียง และ
ฐานะของศิลปิน ทั้งนี้ต้องตระหนักคุณค่า และมีจิตส านึกของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน
ทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม 
  3.4.6.11 มีความหลงใหล (Passion) ความหลงใหล ความอยาก ความใคร่ ตัณหา  
ท าด้วยความหลงใหล ตอบสนองความต้องการของตัวเอง ความอยากท่ีจะท างานชิ้นหนึ่งชิ้นใด 
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3.5 ขั้นตอนการปฏิบัติการวิจัย 

3.5.1  ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ต ารา งานวิจัย บทความ 

วารสาร และสื่อสารสนเทศอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้อง 

3.5.2 ศึกษาข้อมูลและสังเกตการณ์รูปแบบ และลักษณะของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

ร่วมสมัยทั้งในประเทศและต่างประเทศ 

3.5.3 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เกี่ยวกับ

แนวคิดมุมมอง และการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ เป็นต้น 

3.5.4  สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม เพ่ือเก็บข้อมูลเชิงลึก ทั้งในแง่ของรายละเอียดของ

อารมณ์ความรู้สึกที่ได้ประสบพบเจอ ตลอดจนบรรยากาศ และการสัมภาษณ์ผู้ที่เก่ียวข้อง 

3.5.5  วิเคราะห์เปรียบเทียบข้อมูลทั้งหมด เพ่ือหาค าตอบงานวิจัย 

3.5.6  วิเคราะห์ข้อมูล เพ่ือศึกษารูปแบบและองค์ประกอบส าหรับการแสดง อาทิ ท่าเต้น 

ฉากแสง สี เสียง เครื่องแต่งกาย อุปกรณก์ารแสดง การแต่งหน้า ระยะเวลา และนักแสดง เป็นต้น 

3.5.7  น าปัญหาจากการวิจัยเข้าปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิ  เพ่ือแก้ไขและ

ปรับปรุงงานวิจัยให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน 

3.5.8  พัฒนางานวิจัยขั้นสุดท้าย เพ่ือเตรียมจัดพิมพ์และจัดท ารูปแบบรายงานการวิจัย 

3.5.9  จัดพิมพ์และจัดท าเอกสารการวิจัย เพ่ือน าเสนอต่อหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และ 

ท าการเผยแพร่ต่อไป 

 

3.6   ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยและมีความส าคัญในการให้ข้อมูลกับงานวิจัย  อันเป็นประโยชน์ 

ต่อการสร้างสรรค์งานและเรียบเรียงเป็นงานวิทยานิพนธ์ โดยแบ่งออกเป็น  3 ประเด็นหลัก ได้แก่ 

เกณฑ์ในการคัดเลือกผู้เกี่ยวข้อง ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย และการส ารวจความคิดเห็น มีดังต่อไปนี้ 
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3.6.1  ผู้ที่มีประสบการณ์ในด้านนาฏยศิลป์ 

 เกณฑ์ในการคัดเลือกผู้เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนนาฏยศิลป์ และการสร้างสรรค์

ผลงานนาฏยศิลป์ ไม่น้อยกว่า 10 ปี ทั้งนี้ เ พ่ือให้ได้การศึกษาถึงประเด็นของงานนาฏยศิลป์   

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ซึ่งจ าเป็นต้องอาศัยองค์ความรู้จากศาสตร์ข้างต้น ผู้เกี่ยวข้องและ 

มีความส าคัญกับงานวิจัย มีดังต่อไปนี้ 

 3.6.1.1 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ศาสตราจารย์ประจ าภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย

ในประเทศไทย และผู้บุกเบิกสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 3.6.1.2 อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์   

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้เชี่ยวชาญทางด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ และการวิจัย

ทางด้านนาฏยศิลป์ 

  3.6.1.3 อาจารย์ ดร.ธรากร จันทนะสาโร อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  3.6.1.4 อาจารย์  ดร .ดาริณี  ช านาญหมอ  หั วหน้ าสาขาวิ ช านาฏศิ ลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
และการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 
  3.6.1.5 อาจารย ์ ดร.สทาศัย พงษ์หิรัญ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และผู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดงและ 
ก ากับการแสดง 
  3.6.1.6 อาจารย์ ธนะพัฒน์  พัฒน์ กุ ลพิศาล  อาจารย์ประจ าสาขาวิ ช า
ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
   3.6.1.7 อาจารย์ชิตพล เปลี่ ยนศิ ริ  อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์   
และรองคณบดีฝ่ายกิจการนิสิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  3.6.1.8 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง และรองคณบดีฝ่ายบริหารและวางแผน คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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3.6.2 ผู้เกี่ยวข้องท่ีมีประสบการณ์ในด้านอ่ืน ๆ 

 ผู้ที่มีความเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ด้านองค์ประกอบของการแสดง อาทิ บทการแสดง 
ดนตรีประกอบการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย แสงและเทคนิคพิเศษ  
ซึ่งจ าเป็นต้องอาศัยองค์ความรู้จากศาสตร์ด้านอ่ืน ๆ ผู้เกี่ยวข้องและมีความส าคัญกับงานวิจัย ดังนี้ 

  3.6.2.1 อาจารย์ ดร.นัฏฐิกา สุนทรธนพล อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์
สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

  3.6.2.2 อาจารย์ยุทธ อุทธยานินทร์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง  
คณะมนุษยศาสตร์และประยุกต์ศิลป์ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย  

3.6.2.3 อาจารยร์พิพร ปทุมมานนท์ อาจารย์สอนร้องเพลง และนักแสดงละครเวที 
  3.6.2.4 นัฐพงศ์ วงษ์กวีไพโรจน์ ครีเอทีฟ ผู้ก ากับการแสดง ผู้ออกแบบท่าเต้น  

ผู้ฝึกสอนการแสดง และเขียนบท 
3.6.2.5 ชนันญา ชูนาค ผู้อ านวยการฝ่ายบริหารจัดการ นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก 

(โจหลุยส์) 
3.6.2.6 สัมพันธ์ สุขสมัย นักประพันธ์เพลงอิสระ 
3.6.2.7 ชิโนรส อุไรศรี ช่างภาพสารคดี 

 

ตารางที่ 3.1 ตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

ศาสตราจารย์  

ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

 

9 เมษายน 2556 

9 เมษายน 2556 

18 เมษายน2557 

25 เมษายน2557 

9 มิถุนายน 2557 

9 กรกฎาคม 2557 

7 กันยายน 2557 

19 กันยายน 2557 

19 กันยายน 2557 

ทฤษฎีการสร้างสรรค์งาน 

การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 

งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

การออกแบบสถานที่แสดง 

ทฤษฎีการสื่อสารการแสดง 

โครงสร้างของการสร้างบทการแสดง 

การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสาร 

ความส าคัญของลีลา 

การออกแบบเสียง 
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ตารางก าตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย (ต่อ) 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

ศาสตราจารย์  

ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

 

21 กันยายน 2557 

29 กันยายน 2557 

29 กันยายน 2557 

9 ตุลาคม 2557 

9 ตุลาคม 2557 

16 ธันวาคม 2557 

17 ธันวาคม 2557 

17 ธันวาคม 2557 

17 ธันวาคม 2557 

23 ธันวาคม 2557 

23 ธันวาคม 2557 

23 ธันวาคม 2557 

3 มีนาคม 2558 

10 พฤษภาคม 2558 

10 พฤษภาคม 2558 

15 พฤษภาคม 2558 

20 พฤษภาคม 2558 

9 กันยายน 2558 

14 กันยายน 2558 

14 กันยายน 2558 

14 สิงหาคม 2558 

18 สิงหาคม 2558 

การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสาร 

การออกแบบอุปกรณ์แสดง 

ความส าคัญของพ้ืนที่แสดง 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

การออกแบบแสง 

งานวิจัยเชิงคุณภาพ 

การออกแบบบทการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง 

การออกแบบลีลา 

ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง 

เครื่องมือในการวิจัย 

ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง 

นาฏยศิลป์ 

การคัดเลือกนักแสดง  

การออกแบบสถานที่แสดง  

เกณฑ์มาตรฐานศิลปินต้นแบบ 

การออกแบบลีลา  

ความคิดสร้างสรรค์  

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

องค์ประกอบทางด้านการละครร่วมสมัย 

ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ 

การคัดเลือกนักแสดง  
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ตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย (ต่อ) 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

ศาสตราจารย์  

ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

1 กันยายน 2558 

6 กันยายน 2558 

13 กันยายน 2558 

13 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

2 ธันวาคม 2558 

15 ธันวาคม 2558 

การสร้างสรรค์ในรูปแบบอ่ืน 

การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 

จินตนาการก่อนการสร้างสรรค์ผลงาน 

ประสบการณ ์

อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ 11 มิถุนายน 2558 เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 

อาจารย์  

ดร.ธรากร จันทนะสาโร 

27 มีนาคม 2558 

9 เมษายน 2556 

30 กรกฎาคม 2558 

12 สิงหาคม 2558 

12 สิงหาคม 2558 

12 สิงหาคม 2558 

15 สิงหาคม 2558 

22 สิงหาคม 2558 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

การออกแบบวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

ความคิดเห็นของผู้เกี่ยวข้องในงานวิจัย 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  

ละครเพลงร่วมสมัย 

คุณธรรมและจริยธรรมในการสร้างงาน 

การออกแบบบทการแสดง                                

ละครเพลงร่วมสมัย 

อาจารย์  

ดร.ดาริณี ช านาญหมอ 

 

9 เมษายน 2556 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

การออกแบบเสียงและดนตรี 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
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ตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย (ต่อ) 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

อาจารย์  

ดร.ดาริณี ช านาญหมอ 

 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

ทฤษฏีทางด้านการสื่อสารการแสดง 

ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

อาจารย์  

ดร.สทาศัย พงษ์หิรัญ 

9 เมษายน 2556 

9 เมษายน 2556 

9 เมษายน 2556 

8 กันยายน 2558 

15 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

16 กันยายน 2558 

16 ธันวาคม 2558 

16 กันยายน 2558 

การออกแบบบทการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง 

การออกแบบเสียงและดนตรี 

การออกแบบบทการแสดง 

การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

ละครเพลงร่วมสมัย 

ละครเพลงในประเทศไทย 

ประสบการณ ์
ทฤษฏีทางด้านการสื่อสารการแสดง 

ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล 9 เมษายน 2556 

9 เมษายน 2556 
30 กรกฎาคม 2558 
22 สิงหาคม 2558 

22 สิงหาคม 2558 

22 สิงหาคม 2558 

15 กันยายน 2558 

การคัดเลือกนักแสดง 

ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

ความคิดเห็นของผู้เกี่ยวข้องในงานวิจัย 

ละครเพลงร่วมสมัย 

ศิลปินผู้บุกเบิก 
ละครเพลงในประเทศไทย 
อัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ 

จิรายุทธ พนมรักษ์ 14 กันยายน 2558 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

ชนันญา ชูนาค 12 สิงหาคม 2558 

22 สิงหาคม 2558 

การคัดเลือกนักแสดง 

ละครเพลงร่วมสมัย 
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ตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย (ต่อ) 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

นัฐพงศ์ วงษ์กวีไพโรจน์ 22 สิงหาคม 2558 ละครเพลงร่วมสมัย 

รพีพร ประทุมอานนท์ 

 

 

28 สิงหาคม 2558 

28 สิงหาคม 2558 

28 สิงหาคม 2558 

ละครเพลง 

การสร้างสรรค์ละครเพลงประเทศไทย 

องค์ประกอบการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
   จากตารางก าหนดการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัยข้างต้น ผู้วิจัยได้ก าหนดวันที่
และประเด็นในการศึกษาให้ตรงกัน หากแต่ในการสัมภาษณ์จริงนั้น ข้อมูลของวันที่ที่ท าการสัมภาษณ์ 
และประเด็นที่ท าการสัมภาษณ์อาจมีการน าไปกล่าวถึงอีกวันหนึ่งโดยปริยาย เนื่องจากข้อมูล  
มีความเชื่อมโยงกัน 

 

3.7  ประเด็นในการสัมภาษณ์และแบบสอบถาม 

ผู้วิจัยได้ส ารวจความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และศิลปะการแสดง ตลอดจน 
ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยการสัมภาษณ์ด้วยค าถามแบบปลายเปิด เพ่ือให้ได้ข้อมูลในประเด็น
ต่อไปนี้ 
 3.7.1 ข้อมูลและข้อคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 3.7.2 ข้อมูลและข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

 3.7.3 ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

 3.7.4 ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทยและนานาชาติ 

 3.7.5 ข้อมูลเกี่ยวกับเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 

 3.7.6 ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็นการออกแบบและองค์ประกอบทางด้านการแสดง 
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 เมื่อได้ข้อมูลจากเครื่องมือที่กล่าวมานี้แล้ว  ผู้ วิจัยได้น าข้อมูลทั้ งหมดมาวิ เคราะห์ 

อย่างละเอียดเพ่ือศึกษาค้นคว้าถึงประเด็นต่าง ๆ ตามที่ได้วางแผนไว้ และจะน าไปสู่การตอบปัญหา

ของงานวิจัยที่เป็นประโยชน์ต่อแนวทางการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย เพ่ือหาแนวทางในการสร้างสรรค์ต่อไป 

 

3.8  สรุปบท 

 วิธีด าเนินการวิจัยในบทนี้  ผู้วิจัยได้กล่าวถึงวิธีด าเนินการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย โดยผสมผสานองค์ความรู้การวิจัย  

เชิงสร้างสรรค์ และการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการตั้งวัตถุประสงค์  และประเด็นค าถาม รวมถึง

สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย เพ่ือน าข้อมูลที่ได้เรียบเรียงและวิเคราะห์ เพ่ือให้ผลงานนาฏยศิลป์

ชิ้นนี้มีความสมบูรณ์ และส าหรับในบทถัดไป ผู้วิจัยจะกล่าวถึงการน าเสนอข้อมูล และการพัฒนา

ผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งมีล าดับขั้นตอน ประกอบด้วย แรงบันดาลใจ ข้อมูลส าหรับการสร้างสรรค์  

การออกแบบปฏิบัติการ การพัฒนางาน และการวิเคราะห์ค าถามงานวิจัย ดังจะกล่าวอย่างละเอียด 

ในบทที่ 4 ต่อไป 

 



 

 

บทที ่4 

กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงาน 

4.1  อารัมภบท 

 ในบทที่ 3 ผู้วิจัยได้อธิบายสาระส าคัญของวิธีการด าเนินการวิจัย ซึ่งประกอบด้วยรูปแบบ

งานวิจัย การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ และการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการตั้งวัตถุประสงค์  และประเด็น

ค าถาม รวมถึงสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย เพ่ือน าข้อมูลที่ได้เรียบเรียงและวิเคราะห์ เพ่ือให้

ผลงานนาฏยศิลป์ชิ้นนี้มีความสมบูรณ์ โดยในบทที่ 4 นี้ ผู้วิจัยไดอ้ธิบายถึง “การสร้างสรรค์ละครเพลง

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย” ผู้วิจัยจะกล่าวถึงการน าเสนอข้อมูล 

และการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งมีล าดับขั้นตอน ประกอบด้วย แรงบันดาลใจ ข้อมูลส าหรับ 

การสร้างสรรค์ การออกแบบปฏิบัติการ การพัฒนางาน และการวิเคราะห์ค าถามงานวิจัย โดยล าดับ

ความส าคัญตามประเด็นค าถามของงานวิจัย ได้แก่ รูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ และแนวคิดของ

ผลงานสร้างสรรค์ ตลอดจนการอภิปรายผล ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 

4.2  การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อสร้างสรรค์การแสดง 

 งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เรื่อง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้พิจารณาน าประเด็นส าคัญจากค าถามของงานวิจัยมาเป็น

หลักในการวิเคราะห์ข้อมูล ทั้งนี้เพ่ือก่อให้เกิดการค้นหาค าตอบและเป็นการตอบค าถามของงานวิจัย 

ที่จะน าไปใช้ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ซึ่งสามารถจ าแนกได้เป็น 2 ประเด็นส าคัญ 

ประเด็นแรก คือ รูปแบบในการสร้างสรรค์งานการแสดงละครเพลงร่วมสมัย โดยวิเคราะห์จาก

องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ และประเด็นที่สอง คือ แนวความคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลง

ร่วมสมัยเรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งเรียงล าดับตามขั้นตอน 

การปฏิบัติการสร้างสรรค์และการพัฒนาของผลงานสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้ 
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4.2.1 การวิเคราะห์รูปแบบของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

  ในกระบวนการวิเคราะห์เนื้อหาของการสร้างสรรค์รูปแบบนาฏยศิลป์ของละครเพลง

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอนของ

การพัฒนาผลงาน โดยใช้องค์ประกอบการแสดงทางนาฏยศิลป์เป็นหลัก ซึ่งในด้านการพัฒนา 

ผลงานนั้นผู้วิจัยได้แบ่งข้ันตอนของการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ออกเป็น 4 ครั้งดังนี ้

   

4.2.1.1 การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 

   ผู้วิจัยได้ล าดับขั้นตอนท่ีใช้ในการออกแบบ และอธิบายการท างานออกแบบ

นาฏยศิลป์ตั้งแต่เริ่มต้นจากการได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งเร้า ดังต่อไปนี้ 

 

1) การออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 1 

   ผู้วิจัยได้เริ่มท าการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงครั้งที่ 1 

โดยเริ่มจากแรงบันดาลใจ แนวเรื่อง แนวคิดจินตนาการของการแสดงก่อนการปฏิบัติการสร้างสรรค์

ผลงาน การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

โดยจ าแนกตามองค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ ดังนี้ 

 

    1.1) แรงบันดาลใจ  

    ในเรื่องของแรงบันดาลใจ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวว่า “จุดเริ่มต้น 

ของการสร้างสรรค์งานก็คือ แรงบันดาลใจ ซึ่งจะเกิดข้ึนก็ต่อเมื่อได้รับสิ่งเร้าที่จะท าให้ผู้สร้างสรรค์งาน

มีความต้องการที่จะสร้างงาน” และ สมิธ (Smith) ก็ได้อธิบายถึงสิ่งเร้าในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ว่า “สิ่งเร้าเป็นตัวก าหนดหรือปลุกจิตวิญญาณในการสร้างสรรค์กิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ 

ส าหรับสิ่งเร้าทางด้านนาฏยศิลป์สามารถเกิดขึ้นได้จากการได้ยิน การมองเห็น แนวความคิด  

การสัมผัสหรือการเคลื่อนไหว” (Smith, 2010: 29-31 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 52)  
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     ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ของผู้วิจัยที่เป็นเรื่อง

ของศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ท าให้เกิดค าถามที่ว่า อะไรคือสิ่งที่ท าให้ศิลปิน

ผู้นี้กลายเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยได้ จึงเป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยให้ความส าคัญ และ

ค าตอบนั้นอยู่ที่งานวิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ซึ่งเขียน

ขึ้นในปี พ.ศ. 2554 โดยวิชชุตา วุธาทิตย์ ได้ท าการศึกษาถึงแนวความคิดของศิลปินผู้ที่มีมาตรฐาน 

ควรค่าแก่การยกย่องในด้านต่าง ๆ ได้แก่ การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน มีความสามารถ

หลากหลาย เป็นผู้น าและผู้บุกเบิก การมีปรัชญาในการท างาน มีการสร้างสรรค์ การมีรสนิยม  

การถ่ายทอดองค์ความรู้ เป็นผู้หายาก และมีจรรยาบรรณ ตลอดจนการศึกษาถึงประวัติ และผลงาน

ของนราพงษ์ จรัสศรี มาเป็นต้นแบบของการศึกษาค้นคว้าในงานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือให้ได้เกณฑ์มาตรฐาน

ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ที่พึงมี ดังนั้นผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ต้นแบบนาฏยศิลป์ในประเด็นต่าง ๆ ที่ได้จากผลงานวิจัยในครั้งนี้มีความส าคัญอย่างยิ่ง ซึ่งผู้วิจัย

สามารถน ามาเป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการสร้างสรรค์ผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งประเด็นต่าง ๆ ที่กล่าวมานี้ล้วนแล้วแต่เป็น

สิ่งที่ท าให้ศิลปินผู้นี้ได้เป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ดังนั้นแนวความคิดใน  

เรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ จึงเป็นสิ่งเร้าที่ท าให้ผู้วิจัยเกิด 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย 

 

1.2) การค้นคว้าข้อมูลเพื่อหาแนวเรื่อง 

    การค้นคว้าข้อมูลเพ่ือหาแนวเรื่องนั้น จะเป็นข้อมูลที่น ามาใช้เป็น

เรื่องส าหรับการแสดงโดยตรง ซึ่งเนื้อหาที่เกี่ยวกับตัวศิลปินนั้นอาจจะเป็นไปได้ทั้งในด้านชีวประวัติ 

วิถีชีวิต ประสบการณ์ ประวัติและผลงาน โดยเฉพาะประเด็นที่ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าส าคัญ แต่ไม่ปรากฏว่า

มีละครเพลงเรื่องใดได้หยิบยกเอาประเด็นนี้มาสร้างสรรค์เป็นการแสดง คือประเด็นทางวิชาการที่มี 

ผู้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับศิลปินที่ปรากฏออกมาในรูปแบบต่าง ๆ อาทิ งานวิจัย การเขียนนิยาย  

การเขียนบทละคร ดังนั้นเรื่องของเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 
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ของ วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้ศึกษาถึงแนวความคิดของศิลปินผู้ที่มีมาตรฐานควรค่าแก่การยกย่องใน 

ด้านต่าง ๆ ได้แก่ การมีจิตวิญญาณเป็นศิลปิน มีความสามารถหลากหลาย เป็นผู้น าและผู้บุกเบิก  

การมีปรัชญาในการท างาน มีการสร้างสรรค์ การมีรสนิยม การถ่ายทอดองค์ความรู้ เป็นผู้หายาก และ

มีจรรยาบรรณนั้น จึงถูกน ามาพิจารณาว่ามีความเหมาะสมในด้านของแนวเรื่องที่ มีความแปลกใหม่

และยังไม่เคยปรากฏมาก่อน 

หลังจากที่ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการศึกษาข้อมูลเพ่ิมเติมในรูปแบบของ   

การแสดงดังที่ได้กล่าวไว้ในบทที่ 2 เพ่ือให้ได้เนื้อหาโดยรวม เพ่ือพิจารณาแนวเรื่องส าหรับการแสดง

และเพ่ือให้การแสดงในครั้งนี้เป็นการแสดงที่มีแนวเรื่องที่สร้างสรรค์  ผู้วิจัยจึงได้ตัดสินใจใช้ประเด็น

ต่าง ๆ ในเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ของ วิชชุตา วุธาทิตย์  

ด้วยเหตุผลที่ว่าแนวเรื่องแบบนี้ยังไม่เคยปรากฏในการแสดงละครเพลงมาก่อน  นับตั้งแต่อดีต 

ถึงปัจจุบัน ดังนั้นจึงท าให้ได้แนวเรื่องที่จะพัฒนาไปสู่แนวคิดจินตนาการในการแสดง ก่อนการปฏิบัติ 

การสร้างสรรค์ผลงานในล าดับต่อไป 

 

    1.3) แนวเรื่อง  

เนื่องจากการศึกษาเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ต้นแบบนาฏยศิลป์ของ วิชชุตา วุธาทิตย์ ดังที่ได้กล่าวมาในข้างต้น ซึ่งเป็นการคัดสรรศิลปินผู้เป็น

ต้นแบบทางนาฏยศิลป์ เพ่ือเป็นการยกย่องศิลปินเหล่านั้นว่ามีความรู้ความสามารถ ในฐานะ 

ผู้สร้างสรรค์ผลงานสู่แวดวงนาฏยศิลป์ โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณามาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ต้นแบบทั้งสิ้น 11 ประการ ซึ่งประกอบไปด้วย การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน การมีประสบการณ์

การเรียนและการท างาน เป็นผู้มีความหลากหลาย มีความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก การมีปรัชญา 

ในการท างาน มีการสร้างสรรค์ การมีรสนิยม การถ่ายทอดองค์ความรู้  เป็นผู้หายาก และ 

มีความหลงใหล ซึ่งผู้วิจัยได้น าประเด็นดังกล่าวมาเรียงร้อยสร้างสรรค์ขึ้นเป็นบทการแสดง  

โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 องก์ ดังนี้  

 

  



128 

 

ตารางที่ 4.1 โครงสร้างการออกแบบบทการแสดง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ครั้งที่ 1 

องก์ ตอน 

องก์หนึ่ง 

จิตวิญญาณ 

รสนิยม 

ความหลงใหล 

ความหายาก 

ปรัชญา 

องก์สอง 

ความสามารถหลากหลาย 

การสร้างสรรค์ 

ผู้น า ผู้บุกเบิก 

ประสบการณ์ 

องก์สาม การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

จากตารางที่  4.1 โครงสร้ า งการออกแบบบทการแสดง 

การสร้างสรรค์ ละครเพลงร่วมสมัยเรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ครั้งที่ 1 

ผู้วิจัยได้บรรยายภาพการแสดงที่จะปรากฏขึ้นในการแสดง โดยจ าแนกการแสดงออกเป็น 3 องก์ 

ดังต่อไปนี้  

 

องก์หนึ่ง จากแนวความคิดเรื่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์              

ซึ่งผู้วิจัยต้องการสื่อสารให้เห็นถึงความเป็นตัวตนของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์               

โดยจ าแนกออกเป็นตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 2 รสนิยม ตอนที่ 3 ความหลงใหล   

ตอนที่ 4  ความหายาก และตอนที่ 5 ปรัชญา ในเรื่องของการให้ข้อมูลในบทการแสดง    
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     นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวว่า “ในการแสดงที่ต้องการสร้าง 

ความซาบซึ้ง เพ่ือให้คนจดจ าได้นานแสนนานนั้นไม่จ าเป็นต้องมีหลายรสชาติ ดังเช่นละครทีวี 

ในประเทศไทย การแสดงที่มีคุณภาพมักจะมีข้อมูลเพียงไม่กี่ประเด็น แต่ใช้การออกแบบเพ่ือแสดง

ฝีมือในการน าเสนอข้อมูลให้ผู้ชมได้จดจ า” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 2 กันยายน 2558) 

    ในการออกแบบบทการแสดงผู้วิจัยได้เลือกเพียง 3 ประเด็น 

จากทั้งสิ้น 6 ประเด็น โดยเลือกเฉพาะประเด็นที่มีเกณฑ์ของความลึกซึ้ง มีจินตนาการ และสื่อสารกับ

ผู้ชมที่เป็นคนรุ่นใหม่ได้ชัดเจน คือ จิตวิญญาณ รสนิยม และความหายาก 

 

องก์สอง ผู้วิจัยต้องการสื่อสารให้เห็นถึงความเป็นตัวตนของศิลปิน 

ซึ่งประกอบไปด้วย ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ ตอนที่ 3 ผู้น า  

ผู้บุกเบิก และตอนที่ 4 ประสบการณ์  

เช่นเดียวกับองก์ 1 ผู้วิจัยเลือก 3 ประเด็นออกมาจาก 5 ประเด็น 

โดยเลือกเอาประเด็นที่มีเกณฑ์ของความลึกซึ้ง มีจินตนาการ และไม่ยากเกินไปต่อการสื่อสารกับผู้ชม

ที่เป็นคนรุ่นใหม่คือ ความสามารถหลากหลาย การสร้างสรรค์ และผู้น าผู้บุกเบิก 

 

องก์สาม ผู้สร้างสรรค์ต้องการสื่อสารให้เห็นถึงข้อสรุปของวงจร

ชีวิตของศิลปินที่ใช้ประสบการณ์ทั้งชีวิต เพ่ือการถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับเด็กรุ่นใหม่ ซึ่งในชั่วชีวิต 

ที่ผ่านมานั้น นอกจากตัวศิลปินจะสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นที่ประจักษ์แล้ว ยังสร้างประโยชน์ 

ด้วยการถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้เรียนรู้มาจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง เพ่ือให้องค์ความรู้นั้นยังคงอยู่ 

สืบต่อไป  

ในองก์ที่ 3 นี้ผู้วิจัยเลือกประเด็นหลักเพียงประเด็นเดียว คือ  

การถ่ายทอดองค์ความรู้ เพ่ือยกย่องการท าประโยชน์ของศิลปินด้วยการถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้

เรียนรู้มาสู่คนรุ่นใหม่ เพ่ือให้องค์ความรู้นั้นได้รับการสืบทอดและน าไปพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ต่อไป

ในอนาคต  
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    1.4) แนวคิดจินตนาการการแสดงก่อนการปฏิบัติการสร้างสรรค์

ผลงาน 

    แนวคิดจินตนาการการแสดงก่อนการปฏิบัติการสร้างสรรค์งาน

นับเป็นแนวคิดทฤษฎีที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้คิดค้นขึ้นจากประสบการณ์ในสายอาชีพการแสดง 

ออกแบบนาฏยศิลป์ และการเรียนการสอน 

 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายประเด็นการสร้างสรรค์ว่าจะต้องสร้าง

จินตนาการก่อนการสร้างสรรค์เพ่ือเป็นเข็มทิศในการสร้างงาน  

คือการน าประเด็นที่จะใช้สร้างสรรค์การแสดงมาแปลงให้เป็นการแสดง ผู้สร้างสรรค์

จะต้องสร้างจินตนาการมองเห็นภาพการแสดงในพื้นที่แสดงที่ตนได้มีความคาดหวังไว้ จะต้อง

ระบุว่าการแสดงมีกี่ช่วง ช่วงที่ 1 จะมีหน้าตาอย่างไร กล่าวคือมีรูปแบบการแสดงเป็นอย่างไร 

ใช้เทคนิคการเต้นแบบไหน มีแนวคิดทฤษฎีเป็นอย่างไร ใครแสดง นักแสดงกี่คน มีอารมณ์ 

ความเร็วช้าเป็นอย่างไร ฯลฯ ท้ังหมดนี้จะถูกเขียนขึ้นมาเป็นลายลักษณ์อักษร สั้น เข้าใจง่าย 

เพื่อเตือนความจ าและ เป็นเสมือนเข็มทิศที่น าทางไปสู่จุดหมายปลายทาง (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์: 2 ธันวาคม 2558) 

 

 ผู้วิจัยจะได้น าแนวคิดนี้มาใช้ในการสร้าง แนวคิดจินตนาการ 

การแสดงก่อนการปฏิบัติการสร้างสรรค์งานโดยจะได้อธิบาย ดังนี้ 

    ในการทดลองออกแบบลีลาครั้งที่ 1 ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการ

ทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงในองก์ที่ 1-3 เพ่ือหาความเป็นไปได้ในการค้นหาแนวคิด

จินตนาการการแสดงก่อน การปฏิบัติการสร้างสรรค์งาน ซึ่งผู้วิจัยได้น าข้อมูลจาก ตารางที่ 4.1  

มาท าการทดลอง โดยมีรายละเอียดของการทดลองเพ่ือหาจิตนาการของภาพการแสดง ดังต่อไปนี้ 
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การทดลองหาภาพการแสดง องกท์ี ่1 แบ่งออกเป็น 5 ตอน 

    องก์ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ จะใช้นักแสดง 6 คน เดินเข้าสู่ 

พ้ืนที่แสดงด้วยลีลาท่าทางการเดินช้า เป็นการเดินทางจากที่หนึ่งไปสู่อีกที่หนึ่งในแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) ที่สื่อถึงจิตวิญญาณ โดยใช้การเดินจงกรม ท าสมาธิเป็นสื่อ ซึ่งนักแสดง

ทั้งหมดจะเคลื่อนที่ไปมา ใช้พื้นที่ในการแสดงอย่างเต็มพ้ืนที่  

    องก์ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม ใช้นักแสดง 1 คน เดินออกมาอย่างช้า ๆ 

แสดงลักษณะลีลาท่าทางที่สื่ออกมาให้เห็นถึงชนชั้นที่มีรสนิยมที่แตกต่างกัน โดยใช้ท่าทางแบบ

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  

    องก์ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล ความอยาก ใช้นักแสดง 1 คน 

ออกมาแสดงลีลาท่าทางเพ่ือสื่อความหมายถึงความหายาก โดยการใช้กระโปรงเป็นอุปกรณ์   

    องก์ 1 ตอนที่ 4 หายาก ใช้นักแสดง 1 คน สาธิตลีลาท่าทางต่าง ๆ 

ที่สื่อถึงความหายากของศิลปิน ที่แสดงออกถึงความเป็นเลิศ ซึ่งหาได้ยากยิ่งในศิลปินท่านอ่ืน  

    องก์ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา นักแสดงทั้งหมดจะเดินออกออกมาใน

ลักษณะการเดินท าสมาธิ โดยสื่อถึงปรัชญาทางพระพุทธศาสนา ซึ่งใช้เทียนเป็นอุปกรณ์ประกอบ 

การแสดง  

 

การทดลองหาภาพการแสดง องกท์ี ่2 แบ่งออกเป็น 4 ตอน 

    องก์ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย กลุ่มนักแสดงเดินเข้าสู่

พ้ืนที่แสดงลีลาท่าทางที่สื่อถึงความเป็นพหูสูตผู้มีความสามารถหลากหลาย ทั้ งการแสดง 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก การขับร้อง การเต้นแจ๊ส ลีลาศ และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

    องก์ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ นักแสดงจะแสดงลีลาให้เห็นถึง

ความคิดและปฏิบัติการในการสร้างสรรค์ของศิลปิน ซึ่งสามารถน าเอาสิ่งของที่อยู่รอบตัวมาจัดวาง 

สร้างสรรค์เป็นงานศิลปะได้ โดยใช้เก้าอ้ีเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เพ่ือสื่อความหมายถึง 

การสร้างสรรค์   

 



132 

 

    องก์ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก นักแสดงใช้ลีลาท่าทางแสดงให้เห็น

ถึงความเป็นผู้น าผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทยสื่อให้เห็นถึงความเป็นผู้น าเริ่ม 

แสดงลีลา และมีผู้ปฏิบัติตามต่อ ๆ กัน 

    องก์  2 ตอนที่  4 ประสบการณ์ นักแสดงจะถ่ายทอดลีลา 

ที่ท าให้เห็นถึงประสบการณ์ชีวิตของศิลปิน โดยแม้อุปสรรคและปัญหาจะเกิดขึ้นมากมาย ก็สามารถ

ฝ่าฟันอุปสรรคไปได้ ซึ่งใช้การเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวันและการแสดงละคร  

 

    การทดลองหาภาพการแสดง องกท์ี ่3  

    องก์ 3 เป็นการสรุปการแสดง การถ่ายทอดองค์ความรู้ ซึ่งแสดง 

ให้เห็นถึงความเป็นครูในตัวของศิลปิน ถ่ายทอดความรู้ไปยังรุ่นสู่รุ่น โดยใช้นักแสดงน า 1 คน  

ที่เปรียบเสมือนครู คอยถ่ายทอดความรู้ให้นักแสดงทั้งหมด  

    จากการทดลองเบื้องตน ดังที่ได้อธิบายข้างบนที่ผ่านมา ท าให้

ผู้วิจัยได้เห็นภาพจิตนาการของการแสดงละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย

ในประเทศไทย ซึ่งสามารถบรรยายออกมาเป็นตัวหนังสือ ดังแนวคิดของ นราพงษ์ จรัสศรี ที่ เรียกว่า 

“แนวคิดจินตนาการการแสดงก่อนการปฏิบัติการสร้างสรรค์งาน” ดังนี้ 

    ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ถูกถ่ายทอด

เป็นการแสดง โดยเริ่มจากภาพการแสดงองก์หนึ่ง นักแสดงกลุ่มเดินทางจากที่หนึ่งไปสู่อีกที่หนึ่ง 

ในแบบชีวิตประจ าวัน  (Everyday Movement) ที่สื่อถึงจิตวิญญาณ ต่อด้วยรสนิยมใช้นักแสดง  

1 คน เดินออกมาอย่างช้า ๆ แสดงลักษณะลีลาท่าทางที่สื่ออกมาให้เห็นถึงชนชั้น โดยใช้การทิ้ง

น้ าหนักตัวแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ต่อด้วยความหลงใหล ความอยาก ใช้นักแสดง แสดงลีลา  

โดยการใช้กระโปรงเป็นอุปกรณ์ ต่อด้วยตอนความหายาก โดยใช้นักแสดงสาธิตลีลาท่าทางต่าง ๆ  

ที่สื่อถึงการค้นหา จบลงด้วยนักแสดงทั้งหมดเดินมากับเทียนที่ใช้เป็นอุปกรณ์สื่อถึงปรัชญาทาง

พระพุทธศาสนา  
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ภาพการแสดงองก์ที่ 2 เริ่มด้วยนักแสดงใช้ลีลาท่าทางการเต้น

หลายรูปแบบ สื่อถึงความเป็นผู้มีความสามารถหลากหลาย ต่อด้วยการน าสิ่งของที่อยู่รอบตัว 

มาจัดวางแสดงให้เห็นถึงความคิดในการสร้างสรรค์ของศิลปิน ต่อด้วยการเป็นผู้น า ผู้บุกเบิก  

ใช้การจัดองค์ประกอบด้วยนักแสดงในรูปแบบที่เข้ากันไม่ได้ จบลงด้วยลีลาการผจญกับการต่อต้าน 

โดยใช้การเคลื่อนไหวแบบชีวิตประจ าวัน และการแสดงละครที่สื่อถึงการมีประสบการณ์ 

 ภาพการแสดงองก์ที่ 3 การถ่ายทอกองค์ความรู้ แสดงการจัด

องค์ประกอบของภาพระหว่างนักแสดง 1 คน กับนักแสดงที่เหลือทั้งหมด  

    สรุปในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้อธิบายถึงขั้นตอนการหา แรงบันดาลใจ 

การค้นคว้าข้อมูล เพ่ือหาแนวเรื่องแนวเรื่อง แนวคิดจินตนาการการแสดงก่อนการปฏิบัติ 

การสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งจะได้น าไปใช้ในการพัฒนางานในอันดับต่อไป   

 

   2) การคัดเลือกนักแสดง ครั้งที่ 1  

   นักแสดงถือว่าเป็นปัจจัยที่มีความส าคัญ ที่ผู้วิจัยค านึงถึงเป็นปัจจัยอันดับ

ต้น ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้วิธีคัดเลือกหานักแสดงโดย การคัดตัวนักแสดง (Audition) 

เนื่องจากผู้วิจัยได้พิจารณาถึงทักษะความสามารถ และประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์เป็นพ้ืนฐาน 

เพ่ือที่นักแสดงจะได้เข้าถึงลักษณะรูปแบบของการแสดงและการเคลื่อนไหวร่างกาย ที่ผู้วิจัยจะได้

ถ่ายทอดสื่อสารกระบวนท่าและลีลาให้เข้าใจด้วยภาษาท่ีตรงกันง่ายข้ึน 

   ผู้วิจัยเลือกใช้นักแสดงที่ เป็นนิสิตสาขาวิชานาฏศิลป์ วิชาเอกนาฏศิลป์
สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เนื่องจากนิสิตมีทักษะความสามารถและ
ประสบการณ์ทางด้านนาฏศิลป์เป็นพ้ืนฐาน และเป็นนิสิตปัจจุบันที่ก าลังศึกษาอยู่ในชั้นปีที่ 4 จ านวน 
5 คน และนิสิตชั้นปีที่ 2 จ านวน 1 คน เพ่ือที่จะน ามาเป็นกลุ่มตัวอย่างในการทดลองการเคลื่อนไหว
ร่างกายประกอบกับลีลานาฏยศิลป์ในขั้นต้นนี้  
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นอกจากนี้ผู้วิจัยมีจุดประสงค์ที่ต้องการน าเสนอความเป็นละครเพลง 
ร่วมสมัยในรูปแบบของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ที่มีการเน้นท่วงท่าและลีลา 
ในรูปแบบของการเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance) เป็นส าคัญ ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องอาศัยนักแสดงที่มีทักษะและประสบการณ์ 
จึงได้ท าการคัดเลือกนักแสดงแบบการทดลองการแสดง (Audition) เนื่องจากการแสดงชุดนี้ต้องการ
ใช้นักแสดงที่มีความสามารถหลากหลาย และความสามารถที่มีความถนัดเฉพาะในแต่ละด้านที่มี 
ความแตกต่างกันไป เช่น นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก หรือการขับร้องประสานเสียง 
   สรุปได้ว่าในการคัดเลือกนักแสดงนั้น ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความส าคัญ
ทางด้านทักษะความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ของนักแสดงเป็นอันดับแรก  โดยเลือกใช้วิธี 
การคัดเลือกโดยการทดลองการแสดง (Audition) เนื่องจากการแสดงชุดนี้ต้องการนักแสดงที่มี
ความสามารถและทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ จึงได้เลือกกลุ่มตัวอย่างจ านวน 6 คนที่เข้าเกณฑ์ตามที่
ผู้วิจัยก าหนดไว้มาทดลองการออกแบบลีลานาฏยศิลป์  การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเรื่อง  
ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ครั้งที ่1 ดังนี้ 
 

ตารางที่ 4.2 นักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

1 

 

นางสาว 

ภาวิดา  

วชิรปัญญาพร 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์  

2 

 

นางสาว 

พรลภัส 

เรียบร้อย    

 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย บัลเลต์  
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

3 

 

ณัฐพร  

วิศาลธรกุล 

 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์  

ลีลาศ 

4 

 

นนทวรรณ  

พิมพ์โพธิ์กลาง 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ ลีลาศ  

นาฏยศิลป์ไทย การขับร้อง 

5 

 

ภวิต  

ชุติธัญญ์ชญตา 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์

ยิมนาสติก 

6 

 

ดฤกพล  

ศรีสนธิ  

นิสิตชั้นปีที่ 2 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   การคัดเลือกนักแสดงในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนี้ จากการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 

ครั้งที่ 1 มีการใช้นักแสดงจากนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 

ศรีนครินทรวิโรฒ เนื่องจากผู้วิจัยต้องการทักษะความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ที่หลากหลาย และ

นิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์สากลมีทักษะความสามารถหลากหลายตามที่ผู้วิจัยต้องการ เช่น นาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัย นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก แจ๊สดานซ์ และการขับร้องประสานเสียง เป็นต้น              

และจากนักแสดงทั้งหมดปรากฏว่ามีนักแสดงที่มีทักษะความสามารถหลากหลาย ตรงตามคุณสมบัติ

ของผู้วิจัยในการคัดเลือกนักแสดง คือ นางสาวนนทวรรณ พิมพ์โพธิ์กลาง นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอก

นาฏศิลป์สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มีทักษะความสามารถ 

ที่หลากหลาย ได้แก่ นาฏยศิลป์ตะวันตก นาฏยศิลป์ไทย ลีลาศ แจ๊สดานซ์ และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

เพราะฉะนั้นจากคุณสมบัติความสามารถหลากหลาย ถือว่าสอดคล้องกับการออกแบบบทการแสดง 

และเป็นไปตามความต้องการของผู้วิจัยในการคัดเลือกนักแสดง 

 

   3) การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 

  จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้
เริ่มต้นการทดลอง โดยคิดค้นแนวทางการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 
และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) การปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงครั้งนี้ และ
ด าเนินการพัฒนาการออกแบบลีลาเพ่ิมเติมในครั้งต่อไป โดยยังคงน าหลักการออกแบบทางนาฏยศิลป์
ตามแนวคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น มาวาง
โครงสร้างการแสดงทั้งหมดของแต่ละช่วงการแสดง แล้วทดลองให้นักแสดงปฏิบัติตาม เพ่ือให้เห็น
ภาพรวมของการแสดงทั้งหมด 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

   แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตความ
เป็นไทย การเกิด และต้นก าเนิดของจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะ
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 
 

   

   

ภาพที่ 4.1 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.1 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 โดยผู้วิจัยให้นักแสดงที่อยู่กันเป็นกลุ่ม แสดงลีลา
ลักษณะของการเกิด โดยการใช้ลีลาในชีวิตประจ าวัน แล้วค่อย ๆ เคลื่อนไหวไปในทิศทางต่าง  ๆ  
ซึ่งเปรียบเสมือนการถือก าเนิดของศิลปินผู้บุกเบิก โดยลักษณะของการเคลื่อนไหวจะมีลักษณะ 
ที่ เชื่องช้า แต่จะเน้นการใช้พลังของส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย มีการใช้ พ้ืนที่หมุนสลับกันมา  
โดยการเคลื่อนไหวร่างกายจะมี 3 ระดับด้วยกัน คือ ระดับล่าง ระดับกลาง และระดับสูง ซึ่งระดับล่าง
นั้นนักแสดงจะลงไปนอนกับพ้ืน สื่อความหมายถึงคนที่ก าลังคลอดบุตร  การเกิดขึ้นนั้นถือเป็น 
การเกิดขึ้นของจิตวิญญาณของตัวศิลปินเอง หรือแม้กระทั่งการเกิดของ ต้นไม้ ดอกไม้ เป็นต้น  
ทุกสิ่งทุกอย่างล้วนเกิดขึ้นด้วยกันก่อนทั้งสิ้น จิตวิญญาณก็เช่นเดียวกัน จิตวิญญาณต้องถือก าเนิด 
จากตัวบุคคล หรือจากตัวศิลปิน  
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 

   แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงรสนิยมของ

ศิลปิน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

    

    

    

ภาพที่ 4.2 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 2  รสนิยม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.2 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม  
การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยใช้นักแสดง 1 คน ออกมาแสดงลีลา 
ที่สื่อท่าทางถึงรสนิยม โดยใช้ลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) โดยสื่อความหมายถึงการมีรสนิยมในการสร้างสรรค์
ผลงานของตัวศิลปิน โดยลักษณะลีลาของการเคลื่อนไหวจะมีความเชื่องช้า สลับกับเร็ว ซึ่งรสนิยม  
จะสื่อความหมายถึงความชอบศิลปะที่งามถึงระดับสุนทรียะ ทั้งในแง่ความชื่นชมทางศิลปะและ  
การแสดงออกทางศิลปะ ซึ่งเป็นสิ่งที่ศิลปินจะมีต้องมีในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  
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    องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

   แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงอยากย้อนเวลา
กลับไปยังวันวาน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 
 

     

     

     

ภาพที่ 4.3 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.3 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล
ความอยาก การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ทดลองการออกแบบลีลา
ในตอนนี้โดยการใช้นักแสดง 1 คน ออกมาแสดงลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวที่สื่อความหมายถึง 
ความหลงใหล ความอยาก หลงใหลในงานศิลปะ   
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    องก์ท่ี 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 

   แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถ
ของศิลปินที่แสดงออกถึงความเป็นเลิศนี้หาได้ยากยิ่งในศิลปินท่านอ่ืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา ใน
ลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 
 

    

    

    

ภาพที่ 4.4 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.4 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 

การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ใช้นักแสดง 1 คน ออกมาแสดงลีลา

ท่าทางที่สื่อความหมายถึงความหายาก ความหายากนั้นหมายถึง การเป็นปราชญ์ที่รอบรู้ หาบุคคลใด

จะมาเทียบเคียงได้ยาก และหาไม่ได้อีกแล้ว ซึ่งเป็นคุณสมบัติของศิลปินที่จะต้องมี โดยผู้วิจัย 

ได้ออกแบบลีลา โดยการใช้ลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) โดยเน้น

ลักษณะการใช้มือและเท้า การออกแบบลีลาเพ่ือให้ได้ลักษณะภาพของการแสดงที่สื่อความหมายถึง

ความหายากนั้น จะเห็นได้ว่าผู้วิจัยได้ทดลองโดยการใช้นักแสดง 1 คนในการด้นสด (Improvisation)  

เพ่ือตีความหมายของการหายาก  

 
   4)  การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 1 

   เสียงและดนตรีประกอบมีเพียงการบรรเลง ที่ปราศจากเนื้อร้อง เพ่ือเป็น
การเปิดกว้างทางด้านความคิดของผู้ชม และมีความสอดคล้องกับความรู้สึกและบทบาทของนักแสดง
ในแต่ละช่วงการแสดง   
   ในการออกแบบดนตรีประกอบการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 
ครั้งที่  1 นั้น ตอนจิตวิญญาณ ผู้วิจัยเลือกพิจารณาดนตรีที่ เป็นลักษณะเสียงที่สื่อให้รู้สึกถึง 
ความล่องลอย เรียบง่าย ใช้เสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ (Electronics) รูปแบบนิวเอจ (New Age) 
รวมทั้งเสียงที่เลียนแบบจากธรรมชาติ อาทิ เสียงรถ เสียงลมพัด เสียงนกร้อง เป็นต้น ซึ่งเสียงเหล่านี้
จะให้บรรยากาศความเป็นธรรมชาติได้ดี 
 
   5) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 1 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 นี้ ผู้วิจัยได้ท า 
การทดลองสร้างสรรค์การออกแบบลีลา โดยที่ยังไม่มีการน าอุปกรณ์ประกอบการแสดงมาใช้ 
 
   6) การออกแบบสถานที่แสดง ครั้งที่ 1  

   การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง  ครั้งที่  1 นั้นผู้วิจัยได้ใช้
ห้องปฏิบัติการ สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือฝึกซ้อม
และออกแบบลีลา 
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   7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 1 

   การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ทดลอง
สร้างสรรคก์ารออกแบบลีลา โดยยังไม่ได้มีการค านึงถึงการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 
 
   8) การออกแบบแสง ครั้งที ่1 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ทดลอง
สร้างสรรคอ์อกแบบลีลา  โดยยังไม่ได้มีการค านึงถึงการออกแบบแสงประกอบการแสดง 
 
           สรุปการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 นี้ ผู้วิจัยได้ม ี
การทดลองออกแบบผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบไปด้วย องค์ประกอบในการทดลองครั้งนี้   
4 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์  
การออกแบบเสียง โดยการออกแบบในครั้งแรกนั้นผู้วิจัยได้บอกแนวคิดและรูปแบบของการแสดง  
ให้นักแสดงฟัง จากนั้นจึงได้ให้นักแสดงทดลองถ่ายทอดลีลาผ่านอารมณ์ตามบทเพลงด้วยวิธี 
การด้นสด (Improvisation)  
 

ตารางที่ 4.3 สรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 
1) บทการแสดง บทการแสดงยังไม่ชัดเจน  

จึงท าให้นักแสดงสื่ออารมณ์
ออกมาไม่ต่อเนื่อง 

ปรับบทการแสดงโดยเรียง 
ล าดับความส าคัญของ 
แต่ละตอน เพ่ือให้ผู้ชม 
เข้าใจง่ายยิ่งขึ้น 

2) การคัดเลือกนักแสดง บทไม่ชัดเจนส่งผลให้ 
การคัดเลือกนักแสดง 
ไม่ตรงตามความต้องการ 

คัดนกัแสดงให้ตรงตามบท 
และมีทักษะทั้งร้อง ร า เต้น 
เล่นละคร 

3) การออกแบบลีลา เป็นการทดลองครั้งแรก 
จึงให้นักแสดงออกแบบลีลา
โดยการด้นสด 
ตามอารมณ์เพลง 

ท าความเข้าใจกับนักแสดงกับ
อารมณ์เพลง ใส่รายละเอียด
ของท่าเต้น เพ่ือให้เข้าใจ 
การใช้ร่างกายมากยิ่งขึ้น 
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ตารางสรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 (ต่อ) 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 
4) การออกแบบเสียงและ
ดนตรีประกอบการแสดง 

อยู่ในขั้นตอนการออกแบบ
เสียงและดนตรีประกอบ 
การแสดง 

ปรับความต้องการและ 
ความเข้าใจของการออกแบบ
ให้มากขึ้น และให้สอดคล้อง
กับวัตถุประสงค์ 

5) การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

6) สถานที่แสดง ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

8) การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
   ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ผลการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง  
ครั้งที่ 1 นั้นปัญหาหลักที่พบคือ การหาแรงบันดาลใจแนวเรื่อง แนวคิดจินตนาการการแสดง 
ก่อนการปฏิบัติการสร้างสรรค์งานเป็นส าคัญ นอกจากนี้ยังรวมไปถึงปัญหาของการคัดเลือกนักแสดง  
การออกแบบลีลาและการออกแบบเสียง และดนตรีประกอบการแสดง ดังจะกล่าวสรุปเป็นข้อ 
ตามองค์ประกอบดังต่อไปนี้ 
   การออกแบบบทการแสดง เป็นการเล่าเรื่องราวชีวิตของศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย นราพงษ์ จรัสศรี มาเล่าเรื่องโดยผ่านเกณฑ์การสร้างมาตรฐาน 

การยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ทั้ง 11 ประการ ผู้วิจัยหาความคิดรวบยอดในการแบ่งองก์ 

การแสดงจากเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ 11 ประการ เป็นทั้งหมด 

3 องก์ องก์ที่ 1 ความเป็นศิลปิน มี 5 ตอน องก์ที่ 2 ความเป็นผู้ออกแบบ มี 4 ตอน และ องก์ที่ 3 

ความเป็นผู้ถ่ายทอดองก์ความรู้ มี 1 ตอน 
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   การคัดเลือกนักแสดง จากการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง  
ครั้งที่ 1 ในครั้งนี้พบว่านักแสดงเป็นนิสิตสาขานาฏยศิลป์สากล ซึ่งส่วนใหญ่ไม่มีทักษะพ้ืนฐาน 
ในการร้อง ร า และเล่นละครมากนัก จึงท าให้ยังไม่สามารถสื่อสารการแสดงได้ตรงตามความต้องการ 
ได้เท่าที่ควร แต่ทั้งนี้ด้วยความที่นิสิตมีพ้ืนฐานทางนาฏศิลป์สากลจึงมีทักษะทางการเคลื่อนไหว
ร่างกายอยู่ในระดับดีมาก ทั้งหมดนี้ผู้วิจัยจึงต้องคัดเลือกนักแสดงเพ่ิมเติมบางส่วน และเพ่ิมทักษะ
ทางการแสดงให้เหมาะสมกับบทบาทของนักแสดงต่อไป 

 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 นี้ 
ผู้วิจัยได้อธิบายแนวความคิด อารมณ์ ความรู้สึกให้นักแสดงได้ฟัง และให้นักแสดงเป็นผู้ถ่ายทอดลีลา
ออกมาตามความต้องการจากการด้นสด (Improvisation) 

 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยใช้เพลงที่ประพันธ์ขึ้นด้วยเสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ (Electronics) 
จากการน าตัวอย่างเพลงของศิลปินนักประพันธ์เพลงชาวญี่ปุ่น คิทาโร (Kitaro Masanori Takahashi) 
และเมอริดิธ มังค์  (Meredith Monk) ศิลปินชาวอเมริกัน ในรูปแบบนิวเอจ (New Age) และ 
มินิมอลลิซึ่ม (Minimalism) ในการทดลองครั้งนี้ ไม่มีเนื้อร้อง เพ่ือต้องการสื่อให้เห็นแนวความคิด
หลัก (Concept) เป็นส าคัญ   
   การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ยังไม่ได้ท าการทดลองข้ันตอนนี้ 

การออกแบบสถานที่แสดง ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 

 

4.2.1.2 การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 

   จากการทดลองออกแบบลีลานาฏยศิลป์  ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 นั้น ผู้วิจัยได้ศึกษาและเล็งเห็นถึงจุดอ่อนจุดแข็ง รวมถึงปัญหาต่าง ๆ ที่
ค้นพบและพิจารณาแนวทางในการแก้ไขและปรับปรุงเบื้องต้นไว้แล้ว โดยการปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 นี้ ผู้วิจัยยังคงพิจารณาตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ 4 องค์ประกอบ คือ 
การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ และการออกแบบ
เสียงดนตรี และเพ่ิมเติมการออกแบบลีลาจนครบบทการแสดงทั้งหมด โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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   1) การออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 2  

   ผู้วิจัยได้ใช้บทการแสดงเดิม เช่นเดียวกับบทการแสดงในครั้งที่ 1 โดยไม่มี

การเพ่ิมเติมหรือปรับเปลี่ยนบท แบ่งบทการแสดงออกเป็น 3 องก์ ซึ่งยังคงยึดเกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ เป็นการคัดสรรศิลปินผู้เป็นต้นแบบทางนาฏยศิลป์  

เพ่ือเป็นการยกย่องศิลปินเหล่านั้นว่ามีความรู้ความสามารถในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานสู่แวดวง

นาฏยศิลป์ในปัจจุบัน โดยแบ่งบทการแสดงดังนี้    

 

   องก์ท่ี 1 ผู้วิจัยต้องการน าเสนอบทการแสดงออกเป็นทั้งหมด 5 ตอน ดังนี้ 
   ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ   
   ตอนที่ 2 รสนิยม   
   ตอนที่ 3 ความหลงใหล   
   ตอนที่ 4 ความหายาก 
   ตอนที่ 5 ปรัชญา 
   องก์ท่ี 2 ผู้วิจัยต้องการน าเสนอบทการแสดงออกเป็น 4 ตอน ดังนี้ 
   ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
   ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 
   ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
   ตอนที่ 4 ประสบการณ ์

องก์ท่ี 3 ผู้วิจัยต้องการน าเสนอบทการแสดง การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 

   2) การคัดเลือกนักแสดง ครั้งที่ 2 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง การคัดเลือกนักแสดง 

ในครั้งที่ 2 นี้ ผู้วิจัยได้ใช้นักแสดงกลุ่มเดิมจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 1 และ 

ได้เพ่ิมจ านวนนักแสดงเพ่ิมมากขึ้น เพ่ือความสอดคล้องกับบทการแสดงและความเหมาะสมของ 

การแสดง แต่ยังไม่ได้ก าหนดนักแสดงที่ใช้และตัวแสดงจริง  ซึ่ งนักแสดงที่ ใช้ในการปฏิบัติ 

การสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 2 นั้น ใช้นิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์สากล และนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์ไทย  
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ โดยจะมีความแตกต่างกับการคัดเลือกนักแสดง

ในครั้งที่ 1 ที่ใช้นักแสดงนาฏศิลป์สากลเพียงอย่างเดียว เพ่ือเป็นการทดลองออกแบบลีลาที่จะใช้ 

ในการแสดง เนื่องด้วยลักษณะของบทการแสดงและลีลามีความหลากหลายทั้งนาฏศิลป์สากล 

นาฏศิลป์ไทย และการขับร้อง จึงจ าเป็นต้องคัดเลือกนักแสดงที่มีความสามารถทางด้านนี้เข้ามา 

เพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ให้กับผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นการแสดงแบบมิวสิคัล (Musical) ทั้งนี้ นราพงษ์ 

จรัสศรี ได้กล่าวเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดงไว้ว่า “การคัดเลือกนักแสดงอาจเกิดจากการออกแบบ

ลีลาในการแสดงก่อน แล้วจึงพิจารณาถึงความเหมาะสมว่านักแสดงแบบไหนตรงตามลีลา  

ในการออกแบบลีลานั้น แล้วจึงออกแบบลีลาที่เหมาะสมกับนักแสดงคนนั้น” (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์: 18 สิงหาคม 2558) 

   ซึ่งนอกจากนี้การคัดเลือกนักแสดงจะต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมของ
บทการแสดงแล้ว ในการสร้างสรรค์ผลงานนั้นนักแสดงถือเป็นองค์ประกอบส าคัญในการที่จะท าให้
ผลงานแสดงนั้นสมบูรณ์ยิ่งข้ึน ทั้งนี ้มัทนี รัตนิน ได้กล่าวไว้ว่า 

  การคัดเลือกด้านนาฏศิลป์ หรือเต้นร า อาจมีหลายวิธี เช่น ให้ผู้สมัครแสดงการเต้น 
ที่เตรียมมาแล้ว เพื่อดูทักษะและศิลปะสร้างสรรค์ สอนท่าเต้นง่ายๆ หลายท่าเป็นชุด (Series) 
แล้วพัฒนาไปท่ายากขึ้น ให้ผู้ช่วยสอนเป็นกลุ่ม แล้วให้มาแสดงทีละคน ในแต่ละชุดที่สอนไปนัน้ 
และลงคะแนนเป็นรหัสลับ วิธีนี้ใช้กับผู้ที่ไม่มีประสบการณ์ในการเต้นมาก่อน ผู้ที่มีความไว 
ในการจดจ าท่าและสามารถแสดงได้ในเวลาอันสั้นแสดงว่าสามารถเรียนรู้ได้เร็ว ทั้ง ๆ ที่ 
ไม่เคยมีประสบการณ์มาก่อน อาจมาฝึกสอนได้ส าหรับการแสดงเรื่องนั้นในท่าที่ไม่ยากนัก  
ซึ่งใช้ประกอบการขับร้องหมู่ การร้องเดี่ยวหรือร้องคู่ ผู้ก ากับการแสดงจะต้องตัดสินใจว่า  
ในบทบาทนั้น ความส าคัญอยู่ที่การขับร้องมากกว่าการแสดง หรือการแสดงมากกว่าการขับร้อง 
บางครั้งอาจมีปัญหาในการตัดสินระหว่างนักร้องเสียงเยี่ยมแต่แสดงไม่ได้เลยกับนักแสดง
เก่งกาจ แต่ขับร้องไม่ได้เลยหรือไม่ดีมากนัก (มัทนี รัตนิน, 2546: 229-231) 

 

   โดยการคัดเลือกนักแสดงในการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงและ 
แบ่งนักแสดงออกเป็น 3 กลุ่ม เพื่อให้เหมาะสมกับบทบาทท่ีได้รับ ดังนี้ 

กลุ่มท่ี 1 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก 
   กลุ่มท่ี 2 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
   กลุ่มท่ี 3 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง 
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ตารางที่ 4.4 นักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

1 

 

ภาวิดา  

วชิรปัญญาพร 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

แจ๊สดานซ์ 

2 

 

ณัฐพร  

วิศาลธรกุล 

 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

แจ๊สดานซ์ ลีลาศ 

3 

 

ภวิต  

ชุติธัญญ์ชญตา 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ 

ยิมนาสติก 

4 

 

นนทวรรณ  

พิมพ์โพธิ์กลาง 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ ลีลาศ 

นาฏยศิลป์ไทย และการขับร้อง 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

5 

 

ปาลิตา  
ภูทาวัน 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

6 

 

ปภาวี  
ภูทาวัน 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

7 

 

ชลธิชา  
ศาลาสุข 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

8 

 

สิทธิพรชัย 

อรุณลึก 
นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

9 

 

ไชยพฤกษ์  
เขตพงศ ์ 

นักศึกษา ภาควิชานาฏกรรมไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยรามค าแหง 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
    

   การคัดเลือกนักแสดงของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน  

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนี้ จากการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2  

มีการใช้นักแสดงจากนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์สากล และเพ่ิมเติมนักแสดงนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์ไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เนื่องจากผู้วิจัยต้องการทักษะความสามารถ

ทางด้านนาฏยศิลป์ที่หลากหลาย และนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์ไทยที่เพ่ิมเติมเข้ามามีทักษะความสามารถ

หลากหลายตามที่ผู้วิจัยต้องการ เช่น นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน ทั้งนี้ 

การคัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน เพราะผู้วิจัยต้องการนักแสดงที่เข้าใจ 

ในวิถีชีวิตท้องถิ่น เพ่ือมาถ่ายทอดการแสดงในช่วงของจิตวิญญาณ และการแสดงในส่วนอ่ืน ๆ  

ซึ่งทักษะในส่วนนี้ถือว่ามีความน่าสนใจของนักแสดง และนักแสดงเหล่านี้ยังมีทักษะในด้านการขับร้อง

ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญประการหนึ่งของนักแสดงละครเพลงร่วมสมัย  

   สรุปแล้วจากการคัดเลือกนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดง ครั้งที่ 2 นี้ นักแสดงทั้งหมดถือว่าเป็นนักแสดงที่มีทักษะความสามารถหลากหลาย ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ บัลเลต์ ลีลาศ และการขับร้อง  

ซึ่งตรงตามคุณสมบัติของนักแสดงที่ผู้วิจัยต้องการในการคัดเลือกนักแสดงทุกประการ 
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   3) การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 นั้น ผู้วิจัยได้
ออกแบบลีลาเพ่ิมจากการออกแบบลีลาในครั้งที่ 1 จนครบองก์ของบทการแสดงทั้งหมด ผู้วิจัยได้วาง
โครงสร้างของการแสดงให้เห็นภาพรวมสัดส่วนต่าง ๆ แล้วจึงลงรายละเอียดลีลาให้เหมาะสม จากนั้น
ทดลองให้นักแสดงปฏิบัติตาม เพ่ือให้เห็นภาพรวมของการแสดงทั้งหมด โดยลีลาในการแสดงนั้น 
จะสื่อความหมายถึงเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ โดยใช้แนวคิด
หลักการคอลลาจ (Collage) หรือการปะติด น ามาปะติดปะต่อเรื่องราวเข้าด้วยกัน  

 
    มนน ธารานุรักษ์ อธิบายแนวคิดของค าว่า  คอลลาจ (Collage) ว่า 
“คอลลาจ ก็เปรียบเสมือนความวุ่นวาย หรือการที่ เปลี่ยนวิกฤติเป็นโอกาส อาจกล่าวได้ว่า  
สิ่งใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้นที่เราเห็นเป็นชิ้นเป็นอัน แท้จริงแล้วบ่อเกิดของมันคือ การไม่มีความเป็นระเบียบ 
ความยุ่งเหยิงวุ่นวายจนกลายเป็นสิ่งใหม่ สิ่งที่ดีงามข้ึนมา” (มนน ธารานุรักษ์, สัมภาษณ์: 12 สิงหาคม 
2558) 
 

   ทั้งนี ้ก าจร สุนพงษ์ศรี ได้อธิบายความเป็นมาของ คอลลาจ ไว้ดังนี้ 

  จากปี ค.ศ. 1912 ศิลปินในกลุ่มคิวบิสม์ได้เข้าสู่ระยะเวลาที่สาม คือลัท ธิคิวบิสม์ 
แบบสังเคราะห์ ซึ่งพ้นจากสภาพของวิเคราะห์ (Analytic) มาสู่การสังเคราะห์ (Synthetic) 
บราคและปิกัสโซยังคงเป็นผู้น าในทางความคิดตามเติม ผลงานในขณะนี้เริ่มมีการน าวัสดุต่าง ๆ 
มาคละเคล้าปะปิดร่วมกันกับการวาดในภาพ พวกวัสดุต่าง ๆ เหล่านี้อาจเป็นกระดาษผ้า ฯลฯ 
เรียกวิธีการนี้ว่า “คอลลาจ” (Collage) (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2554: 220)   
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   องก์ท่ี 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

  การออกแบบลีลาในตอนที่ 1 ที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นไทย               
การเกิด และต้นก าเนิดของจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา ในลักษณะ 
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 
 

   

   

ภาพที่ 4.5 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
   ดังภาพที่ 4.5 การออกแบบลีลาในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงโดยเริ่มจากให้นักแสดง
เดินออกมาเป็นกลุ่ม เดินวนไปมา จากนั้นจึงรวมตัวกันเป็นกลุ่มถือเป็นการก่อก าเนิด หรือการเกิด 
ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และ
การแสดงละคร (Acting) โดยแสดงลีลาการเกิดของมนุษย์ ที่เปรียบเสมือนจิตวิญญาณของต้นก าเนิด
ของศิลปิน 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 

  การออกแบบลีลา ในตอนที่ 2 ได้ถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงรสนิยม
ของศิลปินซึ่งสะท้อนผ่านอัตลักษณ์ทางการแสดง  ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของ 
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 
Dance) การแสดงด้นสด (Improvisation) ตลอดจนการแสดงละคร (Acting)  

 

    

    

    

ภาพที่ 4.6 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.6 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยมผู้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นถึงรสนิยมของความเป็นศิลปิน  
ที่จะต้องมีรสนิยมต่อนาฏยศิลป์ โดยการแสดงเดี่ยว เพ่ือแสดงความโดดเด่น และเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
ผ่านการออกแบบลีลาโดยการใช้นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 
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    องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล  

  การออกแบบลีลา ในตอนที่ 3 เป็นการออกแบบลีลาที่แสดงให้เห็นถึง 
การร าลึกถึงความหลังของศิลปิน ว่าตนเคยแสดงอยู่บนเวที และเกิดความรู้สึกอยากย้อนเวลากลับไป
ยังวันวาน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday 
Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และการแสดงละคร (Acting) 

 

    

    

    

ภาพที่ 4.7 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล  
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ดังภาพที่ 4.7 ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 ผู้วิจัย

ได้ใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงในตอนนี้คือ กระโปรงหลากสี เพ่ือเป็นสื่อแทนความหลงใหล หรือ
ความอยาก เนื่องจากผู้วิจัยได้เห็นกระโปรงทูทู (Tutu) ที่กองอยู่ในห้องท างานของศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย จึงท าให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะน ากระโปรงมาเป็นอุปกรณ์
ประกอบการแสดงในครั้งนี้ ซึ่งจะให้นักแสดงแสดงท่าทางลีลากับกระโปรง ซึ่งเปรียบเสมือน 
ความหลงใหล และความรักในการเต้นของตัวศิลปิน   
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    องก์ท่ี 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 

  การออกแบบนาฏยลีลาในตอนที่ 4 ถ่ายทอดผ่านนาฏยลีลาที่แสดงให้เห็น
ถึงความเป็นเลิศด้านความสามารถของศิลปินที่มีหนึ่งเดียวในประเทศไทย ซึ่งความเป็นเลิศนี้หาได้ยาก
ยิ่งในศิลปินท่านอ่ืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 
Dance) การแสดงด้นสด (Improvisation) การแสดงละคร (Acting)  

 

   

   

   

ภาพที่ 4.8 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.8 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายากผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยให้นักแสดงเต้นพร้อมกัน
ด้วยท่าทางที่สื่อความหมายถึงความหายาก ซึ่งเปรียบเป็นปราชญ์ที่รอบรู้ หาบุคคลที่จะเทียบเคียงได้ 
และหาไม่ได้อีกแล้ว ถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นเลิศด้านความสามารถของศิลปินที่มี
หนึ่งเดียวในประเทศไทย ซึ่งความเป็นเลิศนี้หาได้ยากยิ่งในศิลปินท่านอ่ืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา
ในลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 

   การออกแบบลีลาในตอนที่  5 ถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้ เห็นถึ ง 
หลักปรัชญาทางพุทธศาสนา ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance)  การแสดงด้นสด ( Improvisation)  การแสดงละคร (Acting)  และ 
การแสดงละครเพลง (Musical) ซึ่งผู้แสดงจะต้องแสดงลีลาและขับร้องเพลงด้วยตนเอง 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.9 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.9 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ 
เทียน และ หนังสือ โดยเทียนจะสื่อความหมายถึงแสงสว่างแห่งธรรม หรือศาสนา หนังสือ  
สื่อความหมายถึงหลักค าสอน หรือปรัชญาทางศาสนา ศิลปินผู้สร้างงานจะต้องมีศรัทธายึดเหนี่ยว  
ยึดมั่นไม่สั่นคลอนต่อเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ที่ว่าด้วยความรู้ และความจริงที่จะน าไปสู่การด าเนินชีวิต 
อันทรงคุณค่าโดยการให้นักแสดงเดินวนไปมาเสมือนผู้คนที่ใช้ชีวิตในประจ า ที่มีความวุ่นวาย จากนั้น
จึงน าอุปกรณ์ เทียนไข มาเป็นอุปกรณ์เพ่ือประกอบการแสดง เพ่ือสื่อความหมายถึงปรัชญา 
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    องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

   การออกแบบลีลาในตอนที่ 1 เป็นการถ่ายทอดลีลาที่แสดงให้เห็นถึง 
ความเป็นพหูสูตของศิลปิน ผู้มีความสามารถหลากหลาย ทั้งการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ตลอดจน 
การแสดงนาฏยศิลป์สากลทุกประเภท ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการแสดงละคร (Acting) 
การแสดงละครเพลง (Musical) และการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.10 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.10 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย ซึ่งผู้วิจัยต้องการออกแบบลีลา  
เพ่ือสื่อความหมายถึงความหลายหลาย ความเป็นผู้มีปัญญารอบรู้ ผู้รู้รอบด้าน โดยเป็นคุณสมบัติที่
ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานพึงต้องมี โดยผู้วิจัยออกแบบลีลาให้นักแสดงมีทั้งนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์
ตะวันตก แจ๊สดานซ์ นาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยสลับกันเต้นไปมา เพ่ือสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจถึง
ความหลากหลายได้อย่างชัดเจน 
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    องก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

   การออกแบบลีลาในตอนที่ 2 ถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความคิด
สร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ ผู้วิจัยได้
ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) การแสดง
ละคร (Acting) และการแสดงละครเพลง (Musical) ประกอบกับการใช้ศิลปะการจัดวางองค์ประกอบ
ระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.11 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.11 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ผู้วิจัยออกแบบลีลาได้ใช้อุปกรณ์ประกอบ 
การแสดงคือ เก้าอ้ี เป็นสัญลักษณ์ของความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้นักแสดง
ลีลาทั้งหมดน าเก้าอ้ีที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นสิ่งต่าง ๆ ในการแสดง เพ่ือสื่อความหมายถึง
ความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) 
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    องก์ท่ี 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

   การออกแบบลีลาในตอนที่ 3 ถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็น
ผู้น าและผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยของศิลปิน ซึ่งศิลปินเป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 
ต่อการสร้างประวัติศาสตร์การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  
 

   

   

   

ภาพที่ 4.12 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 3  ผู้น า  ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 



168 

 

    
    ดังภาพที่ 4.12 การออกแบบลีลา ในการการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
การแสดง ครั้งที่ 2  องก์ที่ 2 ตอนที่ 3  ผู้น า  ผู้บุกเบิกบุกเบิก ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาโดยใช้นักแสดง  
1 คน ที่เปรียบเสมือนเป็นศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย และใช้นักแสดง 
ที่เหลือเป็นปฏิบัติท่าทางตาม ซึ่งการเป็นผู้สร้างสรรค์งานนั้นจะต้องมีความเป็นผู้น า ผู้บุกเบิก ผู้วิจัยได้
ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์
ร่วมสมัย (Contemporary Dance) อีกทั้งยังได้น านาฏยศิลป์ไทยเข้ามาผสมผสานเพ่ือให้ เกิด 
ความเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
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    องก์ท่ี 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

   การออกแบบลีลาในตอนที่  4 ถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้ เห็นถึ ง
ประสบการณ์ชีวิตของศิลปิน ที่แม้เส้นทางการด าเนินชีวิตอาจไม่ได้ราบรื่นอยู่เสมอ แต่เพราะ  
ความเป็นผู้มีสติปัญญาและความสงบนิ่ง จึงท าให้ศิลปินสามารถแก้ไขปัญหาและฝ่าฟันอุปสรรคไปได้                
ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 
การแสดงละคร (Acting) ประกอบกับการใช้เทคนิคการเคลื่อนไหวที่เรียกว่า หยุดนิ่ง (Freeze) 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.13 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.13 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่  2 องก์ที่  2 ตอนที่  4 ประสบการณ์โดยผู้วิจัยออกแบบลีลาแสดงให้เห็นถึง
ประสบการณ์ชีวิตของศิลปิน ที่แม้เส้นทางการด าเนินชีวิตอาจไม่ได้ราบรื่นอยู่เสมอ แต่เพราะ  
ความเป็นผู้มีสติปัญญา และความสงบนิ่ง จึงท าให้ศิลปินสามารถแก้ไขปัญหาและฝ่าฟันอุปสรรคไปได้ 
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    องก์ท่ี 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

   แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นครู 
ในตัวตนของศิลปิน ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้เป็นมรดก  
ของแผ่นดินไทยในปัจจุบันและอนาคต ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหว 
ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.14 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 2 องก์ท่ี 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.14 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 2 องก์ที่ 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา เพ่ือสื่อความหมายถึง
ศิลปินที่ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพ่ือไว้เป็นมรดกของแผ่นดินไทย  
ในปัจจุบันและอนาคต 

 
  จากการทดลองออกแบบลีลาในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 

ครั้ งที่  2 นี้  ผู้ วิจัยได้ออกแบบลีลาในรูปแบบนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  โพสต์โมเดิร์นดานซ์  
(Post-modern Dance)  น าฏยศิ ลป์ ร่ ว มสมั ย  ( Contemporary Dance)  ก า ร ใ ช้ ลี ล า แบบ
ชีวิตประจ าวัน(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 
 
   4)  การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 2 

  กา ร ใ ช้ เ สี ย ง ธ ร รมช าติ เ ป็ น ก า ร ส ร้ า ง บ ร ร ย า ก า ศที่ มี รู ป แ บ บ ที่ 

นอกเหนือไป จากการแสดงในโรงละคร จึงเท่ากับเป็นการสร้างบรรยากาศของความมีอิสรภาพ 

เหมือนผู้ชมได้นั่งอยู่นอกโรงละคร จากการรับชมการแสดงเดี่ยวของ นราพงษ์ จรัสศรี ในงาน  

The Repertoire 2013 ณ  BU Theatre Company ใ น ช่ ว ง ปี  พ . ศ .  2556 ที่ จั ด แ ส ด ง ที่   

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ มีทั้งหมด 3 เรื่อง ผู้วิจัยได้เข้าร่วมชมและสังเกตการณ์ ทั้งหมด 2 เรื่อง คือ  

เ รื่ อ ง ซ า โ ล เ ม่ น า งผู้ เ ต้ น ระบ า เ พ่ื อ ขอหั ว  ( Salome Dancing for the Head)  พบว่ า ไ ม่ ใ ช ้

เพลงประกอบการแสดง ให้บรรยากาศสร้างสมาธิให้กับผู้ชม จริงจัง ใจจดใจจ่อกับการแสดง  

ให้ความรู้สึกเป็นการเป็นงานมากกว่า เบื้องหน้าเบื้องหลังการเต้นระบ า (Dance Laboratory:  

Front and Back in Dance) ซึ่งใช้เพลงประกอบ เพราะให้ความบันเทิง ทั้งนี้ในเรื่องของเสียงดนตรี

ประกอบการแสดงนั้น สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้กล่าวไว้ว่า 

 

 เสียงส าคัญมากในการแสดง เพราะไม่ว่าจะเป็นศิลปะการแสดงชนิดใดก็ต้องอาศัย
เสียงในการช่วยสร้างภาพของการแสดงให้สมบูรณ์ขึ้น โดยเฉพาะนาฏยศิลป์ยิ่งมีความจ าเป็น 
หลีกหนีไม่ได้ เสียงเป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่ง ช่วยสร้างจังหวะของนักแสดง จังหวะ 
ของผู้ชม และจังหวะของอารมณ์แบบต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น บางอย่างที่ท่าทางไม่สามารถท าได้ 
ด้วยข้อจ ากัดต่าง ๆ แต่เสียงกลับมาชดเชยในเรื่องนั้น ๆ ได้ (สทาศัย พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์:  
6 ตุลาคม 2557 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 148) 
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   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 นี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ดนตรีประกอบการแสดงโดยใช้เสียงที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงนาฏยศิลป์ 
และมีความส าคัญที่สนับสนุนให้การแสดงสามารถถ่ายทอดอารมณ์ และความรู้สึกไปให้แก่ผู้ชมได้ 
และท าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจในการสื่อสารมากยิ่งขึ้น โดยในการออกแบบนาฏยศิลป์ในครั้งที่ 2  
มีทั้งการใช้ดนตรีประกอบการแสดง และการแสดงโดยไม่ใช้เสียงดนตรี อีกทั้งเพ่ิมกับขับร้องเพลงของ
นักแสดงอีกด้วย  
 
   5) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 2  

   ในเรื่องของอุปกรณ์ประกอบการแสดง  จุติกา โกศลเหมมณี ได้ให้ 
ความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์การแสดง ไว้ดังนี้  

ศิลปะการแสดงหรือนาฏยศิลป์ จ า เป็นต้องมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
เพื่อการสื่อสารกับผู้ชมได้มากขึ้น อุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นสิ่งที่ เพื่อช่วยอธิบาย
บุคลิกลักษณะตัวละคร เสริมการอธิบายเหตุการณ์ สร้างบรรยากาศของสถานท่ีในบทการแสดง 
เช่น อาวุธต่าง ๆ ไม้เท้า เก้าอี้ ข้าวของเครื่องใช้ตามเนื้อเรื่องนอกจากนั้น ผู้สร้างสรรค์ 
ยังมีการออกแบบลีลาให้นักแสดงใช้ประโยชน์จากอุปกรณ์ที่เคลื่อนไหวได้ในเชิงสัญลักษณ์  
(จุติกา โกศลเหมมณี, 2556: 57) 

 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 นี้ ผู้วิจัยได้น า
อุปกรณ์มาทดลองในการสร้างสรรค์ เพ่ือวิเคราะห์ความเหมาะสมของอุปกรณ์นั้น  ๆ โดยใช้อุปกรณ์
เพ่ือสื่อแทนความหมายต่าง ๆ ของการแสดงเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจได้มากยิ่งขึ้น  อุปกรณ์ประกอบ 
การแสดงที่น ามาใช้ประกอบไปด้วย 

   เ ที ยน  เป็ น อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ ถู กน า มา ใช้ ป ระ โ ยชน์ 
ในเชิงสัญลักษณ์ กล่าวคือเปลวไฟของเทียนเปรียบเสมือนไฟศิลปินที่โชติช่วงอยู่ในความเป็นตัวตน  
ของศิลปิน และแสงสว่างอัน เกิดจากเปลวไฟนี้ เปรียบเสมือนการชี้ทางสว่างแก่ผองศิษย์   
โดยจิตวิญญาณแห่งความเป็นครูผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่ศิษย์ทุกคน โดยไม่เลือกชนชั้นและ 
ไม่เลือกที่รักมักท่ีชัง ซ่ึงสะท้อนให้เห็นถึงจริยธรรมและจรรยาบรรณของความเป็นครู 

   เก้าอ้ี เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้ประโยชน์ในทาง
สร้างสรรค์ โดยแสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง  ๆ ที่อยู่รอบตัวมา
สร้างสรรค์เป็นงานศิลปะได้อย่างไม่มีขอบเขต 
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   กระโปรงยาวหลากสี  เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้
ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์ โดยแสดงให้เห็นถึงความเป็นนาฏยศิลป์ในตัวตนของศิลปิน                          
 
   6) การออกแบบสถานที่แสดง ครั้งที่ 2 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 ผู้วิจัยได้เลือกใช้
สถานที่ลานหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพ่ือใช้เป็นสถานที่ในการทดลอง
การแสดง เนื่องจากต้องการทดลองการแสดงบนพ้ืนที่  ๆ ไม่ได้จ ากัดกรอบของพ้ืนที่การแสดง  
ท าให้มีอิสระในการแสดงท่าทาง หรือการใช้พ้ืนที่ในการแสดง ผู้วิจัยต้องการทดลองพ้ืนที่  ๆ  
มีความหลากหลาย เพ่ือความเหมาะสมของการแสดงในครั้งนี้  ทั้งนี้ วิชชุตา วุธาทิตย์ ได้กล่าว 
เกี่ยวกับพ้ืนที่การแสดงไว้ดังนี้ 

 ในการจัดการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์อาจจะเลือกใช้การหันทิศทางใหม่ ๆ ก็น่าจะ
ท าให้การแสดงมีความน่าสนใจเพิ่มมากขึ้น เพราะเป็นพื้นที่เปิดโล่ง อากาศถ่ายเทได้ค่อนข้างดี 
ซึ่งหากมีการจัดแสดงผลงานนาฏยศิลป์ก็จะท าให้พื้นที่ระหว่างนักแสดงและผู้ชมไม่ห่างกัน  
ท าให้เกิดความใกล้ชิดกัน (วิชชุตา วุธาทิตย์, สัมภาษณ์: 9 ตุลาคม 2557 อ้างถึงใน ธรากร  
จันทนะสาโร, 2557: 201) 

 

 

ภาพที่ 4.15 บริเวณลานด้านหน้าอาคารคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   โดยทั่วไปนั้นการแสดงนาฏยศิลป์มักจะนิยมแสดงในโรงละคร (Theatre)  
โดยจะเป็นการแบ่งแยกพ้ืนที่ระหว่างผู้แสดงและผู้ชมออกจากกัน ซึ่งถ้าลองเปลี่ยนสถานที่การแสดง
เป็นที่โล่งแจ้ง จะท าให้ผู้ชมมีความสนใจและตื่นเต้นกับสิ่งที่ได้เห็นมากยิ่งข้ึน ในภาพที่ 4.15 จะเห็นว่า 
ลักษณะเด่นของหน้าอาคารคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือเป็นสถานที่ ๆ  
เปิดโล่ง ท าให้ผู้ชมสามารถรับชมได้หลายด้านและผู้ชมสามารถเข้าถึงการแสดงได้มากยิ่งขึ้น  จึงอาจ
เป็นการเพ่ิมอรรถรสในการรับชมของผู้ชมอีกทางหนึ่ ง แต่ลานหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก็มีจุดด้อยที่เห็นได้อย่างชัดเจน คือ เป็นพ้ืนที่ ๆ เปิดโล่งมากเกินไปท าให้
การควบคุมองค์ประกอบต่าง ๆ ของอาจแสดงได้ยาก เช่น แสงที่ใช้ประกอบการแสดง ซึ่งอาจท าให้
ควบคุมแสงยาก และเสียงต่าง ๆ ที่อาจเกิดจากบริเวณใกล้เคียง ซึ่งอาจจะส่งผลเสียต่อการแสดง 
ในครั้งนี ้
 
   7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 2  

  การออกแบบเครื่องแต่งกาย ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 
ครั้งที่ 2 นั้น ผู้วิจัยยังไม่ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใช้ส าหรับการแสดง แต่ลักษณะเครื่องแต่งกาย  
ที่น ามาใช้นั้น จะเน้นเครื่องแต่งกายที่นักแสดงสามารถปฏิบัติลีลาท่าทางได้ง่ายต่อการแสดง และ 
ไม่เป็นอุปสรรคส าหรับการแสดงในครั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ยกตัวอย่างเกี่ยวกับเสื้อผ้าที่ช่วยส่งเสริม
ลีลานาฏยศิลป์ไทยในงานการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ พระมหาชนก ไว้ว่า  

 
  เสื้อผ้าส าหรับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ พระมหาชนก จะให้ความส าคัญ

กับความงามของเสื้อผ้า ที่มีคุณค่าทั้งภายนอกควบคู่ไปกับความรู้สึกภายในของผู้สวมใส่  
ในการแสดงลีลาการเคลื่อนไหว ความส าคัญในเรื่องของความรู้สึกของผู้สวมใส่เสื้อผ้า  
เป็นสิ่งส าคัญที่ไม่ควรละเลย นักเต้น-นักแสดง ผู้สวมใส่เสื้อผ้าควรจะต้องมีความรู้สึกที่ดี 
ต่อการใส่เสื้อผ้าส าหรับการแสดงในชุดนั้นเสียก่อนเป็นประการแรก (นราพงษ์ จรัสศรี,  
2550: 367) 

 

                 เสื้อผ้าส าหรับการแสดงในงานวิจัยในครั้ งนี้  จะสนับสนุนความคิด 
ที่จะออกแบบให้นักเต้น และนักแสดง ผู้สวมใส่เสื้อผ้ามีความรู้สึกที่ดีต่อการสวมใส่เสื้อผ้าส าหรับ 
การแสดงในชุดนี้ 
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   8) การออกแบบแสง ครั้งที่ 2 

   ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 นี้ ผู้วิจัยยังไม่ได้น า
การออกแบบแสงมาใช้ในการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดง เนื่องจากต้องการออกแบบลีลา
ท่าทางการเคลื่อนไหว และบทการแสดงให้มีความสมบูรณ์แบบ 
 

จากการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 ผู้วิจัยสามารถ 
สรุปปัญหา และวิธีการแก้ไขในประเด็นต่าง ๆ ตามองค์ประกอบด้านนาฏยศิลป์ ดังนี้ 
 

ตารางที่ 4.5 สรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 

1) บทการแสดง บทการแสดงยังไม่ชัดเจน
เท่าท่ีควร จึงท าให้การเล่าเรื่อง
ไม่สมบูรณ์ 

ปรับบทการแสดง เรียงล าดับ
ความส าคัญของแต่ละตอน  
เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจง่ายยิ่งขึ้น 

2) การคัดเลือกนักแสดง เนื่องจากนักแสดงกลุ่มใหญ่ 
ทักษะแต่ละคนจึงไม่เท่ากัน 
อีกท้ังยังขาดทักษะการขับร้อง 

เพ่ิมนักแสดงที่มีทักษะ 
ทางด้านการขับร้อง  
เพ่ือให้เป็น Musical มากขึ้น 

3) การออกแบบลีลา รายละเอียดของท่าทาง 
ยังสื่อความหมายได้ไม่ชัดเจน 

เพ่ิมการจัดองค์ประกอบ  
ใส่รายละเอียดของท่า เพ่ือให้
เข้าใจการใช้ร่างกายมากยิ่งขึ้น 

4) การออกแบบเสียงและ
ดนตรีประกอบการแสดง 

ยังไม่ครบตามท่ีต้องการ  เพ่ิมเติมในส่วนที่ขาดหายไป 
ให้เหมาะสม 

5) การออกแบบอุปกรณ์ 

ประกอบการแสดง 

การใช้อุปกรณ์ 
เพ่ือสื่อความหมายยังไม่ชัดเจน 

เพ่ิมอุปกรณ์ที่ใช้สื่อความหมาย
ในการแสดง เพ่ือให้ผู้ชม
สามารถเข้าใจง่ายยิ่งขึ้น 

6) สถานที่แสดง สถานที่หน้าคณะศิลปกรรม
เป็นสถานที่โล่งแจ้ง จึงท ายาก
ให้ควบคุมผู้คนที่ผ่านไปมา   

เปลี่ยนสถานที่เพ่ือท าการ
ทดลองการแสดง 
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ตารางสรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 (ต่อ) 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 

7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

8) การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
    ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ผลการทดลองการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน

การแสดง ครั้งที่ 2 นี้ปัญหาหลักที่พบ คือการคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลา และการออกแบบ

เสียงและดนตรีประกอบการแสดง ดังจะกล่าวสรุปเป็นข้อตามองค์ประกอบ ดังต่อไปนี้ 

  การออกแบบบทการแสดง ในการทดลองครั้งนี้ได้ใช้บทการแสดงเดิม  
ไม่มีการเพ่ิมเติมหรือปรับเปลี่ยนบท ซึ่งยังคงแบ่งเป็น 3 องก์ และยึดหลักตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน
ทางดา้นนาฏยศิลป์ 
   การคัดเลือกนักแสดง การทดลองในครั้งนี้ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดง
เพ่ิมเติม ซึ่งเป็นนิสิตสาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์ไทย ที่มีทักษะในการร้อง ร า และเล่นละครได้มากขึ้น 
เพ่ือเพ่ิมความเหมาะสมในการแสดงมากขึ้น 

  การออกแบบลีลา ในการทดลองออกแบบลีลาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา
ครบองก์ของบทการแสดงทั้งหมด เพ่ือให้เห็นโครงสร้างทั้งหมดแล้วจึงเพ่ิมรายละเอียดในภายหลัง  
ให้เหมาะสมโดยลีลาลีลาในรูปแบบนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (Post - modern Dance) นาฏยศิลป์
ร่วมสมัย (Contemporary Dance) การใช้ลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และ
การแสดงละคร (Acting) 

  การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ในการทดลองครั้งที่ 2 นี้ 
ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงยังไม่ครบทุกตอนที่ผู้วิจัยต้องการ เพ่ิมดนตรีประกอบการแสดง  
ให้เหมาะสมต่อไป 
   การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ยังไม่ได้ทดลองท าในขั้นตอนนี้ 

 การออกแบบพ้ืนที่ ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
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 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
 การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
 
4.2.1.3 การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 

   การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 จัดการแสดงขึ้น 
เมื่อวันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 ณ ห้องโถงชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ผู้วิจัยได้เริ่มต้นท าการทดลอง โดยคิดค้นแนวทางการแก้ไขปัญหาจากการปฏิบัติการสร้างสรรคผ์ลงาน
การแสดงครั้งที่ผ่านมา และด าเนินการพัฒนาองค์ประกอบการแสดงเพ่ิมเติม ดังต่อไปนี้ 
 

  1) การออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 3 

  หลังจากที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและทดลองจากองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์แล้ว ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงจุดด้อยที่ควรปรับปรุงและด าเนินการแก้ไข โดยสลับตอน  
ของการแสดงในองก์ที่ 1 ซึ่งได้น าตอนที่ 3 คือ ความหลงใหล มาแสดงต่อเนื่องเป็นตอนที่ 2 ต่อจาก
ตอนที่ 1 คือ จิตวิญญาณ และน าตอนที่ 2 คือ รสนิยม มาแสดงต่อเนื่องเป็นตอนที่ 3 ต่อเนื่องจาก
ตอนความหลงใหล ทั้งนี้เนื่องจากผู้วิจัยตระหนักถึงความส าคัญของอารมณ์และความต่อเนื่อง 
ในการแสดง เพ่ือให้การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ในประเทศไทย มีความเป็นเอกภาพ ดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ 4.6 เปรียบเทียบล าดับการแสดง (ตอน) ของการแสดงในองก์ท่ี 1 

การปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดง องก์ที่ 1 (5 ตอน) 

การสร้างสรรค์ ครั้งที่ 1 การสร้างสรรค์ ครั้งที่ 2 การสร้างสรรค์ ครั้งที่ 3 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ตอนที่ 2 รสนิยม ตอนที่ 2 รสนิยม ตอนที่ 2 ความหลงใหล 

ตอนที่ 3 ความหลงใหล ตอนที่ 3 ความหลงใหล ตอนที่ 3 รสนิยม 

ตอนที่ 4 ความหายาก ตอนที่ 4 ความหายาก ตอนที่ 4 ความหายาก 

ตอนที่ 5 ปรัชญา ตอนที่ 5 ปรัชญา ตอนที่ 5 ปรัชญา 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 2) การคัดเลือกนักแสดง ครั้งที่ 3 

  หลังจากที่ผู้ วิจัยได้จัดท าโครงร่างของการแสดงทั้งหมดแล้ว ผู้ วิจัย 
จึงท าการคัดเลือกนักแสดง โดยมีเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงจากทักษะของนักแสดง ซึ่งแบ่งออกเป็น  
3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะด้านนาฏยศิลป์ไทย กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะด้านนาฏยศิลป์
ตะวันตก และกลุ่มนักแสดงที่มีทักษะด้านการขับร้อง ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวเกี่ยวกับ 
การคัดเลือกนักแสดงไว้ว่า  

 
หลักเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดง ผู้ก ากับการแสดงผลงานควรพิจารณาคัดเลือก

นักแสดงผู้มีทักษะในการเคลื่อนไหวที่เหมาะสมกับการแสดง และสามารถเข้าใจในสิ่งที่ผู้ก ากับ

การแสดงต้องการสื่อสารได้เป็นอย่างดี โดยมีกระบวนการคัดเลือกกล่าวคือ คัดเลือกนักแสดง 

ไว้ก่อนอยู่แล้ว จึงท าการทดสอบความสามารถในการปฏิบัติตามบทบาทที่นักแสดงแต่ละท่าน

ได้รับ จนกระทั่งสามารถตัดสินใจเลือกนักแสดงที่มีความสามารถตรงตามบทบาทและ

บุคลิกลักษณะดังท่ีต้องการ (นราพงษ์  จรัสศรี, สัมภาษณ์: 10 พฤษภาคม 2558) 

 

    ทั้งนี้นักแสดงในการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 นี้ 

ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงและแบ่งนักแสดงออกเป็น 3 กลุ่ม เพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาทที่ได้รับ  

ดังรายนามต่อไปนี้ 

   กลุ่มท่ี 1 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย  จ านวน 5 คน 

กลุ่มท่ี 2 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก  จ านวน 4 คน 

   กลุ่มท่ี 3 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง  จ านวน 4 คน 
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ตารางที่ 4.7 นักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

1 

 

ปาลิตา  
ภูทาวัน 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

2 

 

ปภาวี  
ภูทาวัน 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

3 

 

ชลธิชา  
ศาลาสุข 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

4 

 

สิทธิพรชัย 
อรุณลึก 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

5 

 

ไชยพฤกษ์  
เขตพงศ ์ 

นักศึกษา ภาควิชานาฏกรรมไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยรามค าแหง 
ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

6 

 

นนทวรรณ  

พิมพ์โพธิ์กลาง 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ ลีลาศ  

นาฏยศิลป์ไทย และการขับร้อง 

7 

 

ภาวิดา  

วชิรปัญญาพร 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

แจ๊สดานซ์  

8 

 

ณัฐพร  

วิศาลธรกุล 

 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์  

ลีลาศ 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

9 

 

ภวิต  

ชุติธัญญ์ชญตา 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ 

ยิมนาสติก 

10 

 

เต็มสิทธิ์  
สวนจันทร์ 

นิสิตชั้นปีที่ 2 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง คลาสสิค 

 

11 

 

กานต์ธีรา  
ศรีนวล 

นิสิตชั้นปีที่ 1 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง  

 

12 

 

ยุรธี  
ลีละศิธร 

นิสิตชั้นปีที่ 3  

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

13 

 

กมลนัทธ์  
วรจักร 

นิสิตชั้นปีที่ 4  

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง 
 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
    การคัดเลือกนักแสดงของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน  
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนี้ จากการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงคัดเลือก
นักแสดงนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์สากล และนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เนื่องจากผู้วิจัยต้องการทักษะความสามารถที่หลากหลาย และนิสิต
วิชาเอกนาฏศิลป์ไทยที่เพ่ิมเติมเข้ามามีทักษะความสามารถหลากหลายตามที่ผู้วิจัยต้องการ เช่น 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน ทั้งนี้การคัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะทางด้าน
นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน เพราะผู้วิจัยต้องการนักแสดงที่เข้าใจในวิถีชีวิตท้องถิ่น เพ่ือมาถ่ายทอดการแสดง
ในช่วงของจิตวิญญาณ และการแสดงในส่วนอ่ืน ๆ และนักแสดงเหล่านี้ยังมีทักษะในด้านการขับร้อง
ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญประการหนึ่งของนักแสดงละครเพลงร่วมสมัย และเพ่ือความสมบูรณ์ของ
การแสดงในการคัดเลือกในครั้งที่ 3 นี้จึงได้มีการเพ่ิมเติมนักแสดงซึ่งเป็นนิสิตสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์
สากล จ านวน 4 คน นักร้องชาย 2 คน และนักร้องหญิง 2 คน ที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง
โดยเฉพาะ รวมนักแสดงทั้งหมด 13 คน สรุปแล้วจากการคัดเลือกนักแสดงในการปฏิบัต ิ
การสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 นี้ นักแสดงทั้งหมดถือว่าเป็นนักแสดงที่มีทักษะความสามารถ
หลากหลาย ได้แก่ นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ บัลเลต์ ลีลาศ 
และการขับร้องประสานเสียง ซึ่งตรงตามคุณสมบัติของนักแสดงที่ผู้วิจัยต้องการในการคัดเลือก
นักแสดงทุกประการ 
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  3) การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 

  จากการที่ผู้วิจัยได้ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 นี้ ผู้วิจัย
ได้เริ่มต้นท าการทดลองโดยคิดค้นแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดง ครั้งที่ 2 ที่ผ่านมา และด าเนินการพัฒนาการออกแบบลีลาเพ่ิมเติม โดยยังคงน า
หลักการออกแบบทางนาฏยศิลป์ตามแนวคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance)  
ที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น มาวางโครงสร้างการแสดงทั้งหมดของแต่ละช่วงการแสดง แล้วทดลอง  
ให้นักแสดงปฏิบัติตาม เพ่ือให้เห็นภาพรวมของการแสดงทั้งหมด  

   ทั้งนี้นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงแนวความคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์  
(Post - modern Dance) ไว้ว่า “แนวความคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance)  
คือ สิ่งที่ไม่สาระ ไม่มีอุดมคติ และเป็นการผสมผสานหลายสิ่งซึ่งมีความแตกต่างกันมารวมเข้าไว้
ด้วยกัน” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 20 พฤษภาคม 2558) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต 
ความเป็นไทย การเกิด และต้นก าเนิดของจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา  
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) ดังภาพ 
ที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

   

   

   

ภาพที่ 4.16 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.16 การออกแบบลีลาในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยใช้นักแสดง 6 คน 
ซึ่งออกแบบลีลาในลักษณะการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และ 
การแสดงละคร (Acting) ซึ่งเริ่มจากให้นักแสดงเดินสวนกันไปมา จากนั้นจึงรวมตัวกันเป็นกลุ่ม  
คล้ายกับการถือก าเนิด หรือเกิดขึ้นของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง จากนั้นจึงให้นักแสดง 1 คน ที่แทนตัวเองเป็น
ผู้หญิงก าลังตั้งครรภ์ และเกิดเจ็บท้องจะคลอดลูก แสดงลีลาท่าทางการคลอดลูก ซึ่งเปรียบเทียบ 
ได้กับการก าเนิดของคน หรือการก าเนิดของจิตวิญญาณ  
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 2 ความหลงใหล 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความรัก 
ระหว่างเพศ ได้แก่ ความรักระหว่างเพศชายกับเพศหญิง ความรักระหว่างเพศหญิงด้วยกัน และ  
ความรักระหว่างเพศชายด้วยกัน ซึ่งเป็นแนวความคิดร่วมสมัยในยุคปัจจุบันที่ไม่มีความจ ากัด  
เรื่องความรักระหว่างเพศ ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ตลอดจนการแสดงละคร 
(Acting) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

   

   

   

ภาพที่ 4.17 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 2 ความหลงใหล 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.17 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 ความหลงใหล ผู้วิจัยได้ใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงในตอนนี้
คือ กระโปรงหลากสี เพ่ือเป็นสื่อแทนความหลงใหล เนื่องจากผู้วิจัยได้เห็นกระโปรงทูทู (Tutu) ที่อยู่
ในห้องท างานของศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย จึงท าให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะน า
กระโปรงมาเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงในครั้งนี้ ซึ่งจะให้นักแสดงแสดงท่าทางลีลากับกระโปรง  
ซ่ึงเปรียบเสมือนความหลงใหล และความรักในการเต้นของตัวศิลปิน  

  กระโปรงหลากสีหรือทูทู (Tutu) ที่น ามาใช้ประกอบการแสดงนั้น ผู้วิจัย 
ใช้เพ่ือสื่อความหมายแทนการเต้น หรือนาฏยศิลป์ตะวันตก บัลเลต์ อันเนื่องมาจากศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนั้นมีความรักและความหลงใหลในการเต้นเป็นชีวิตจิตใจ อีกทั้งยังหลงใหล  
ในการเต้นและการแสดงออกเป็นอย่างมากอีกด้วย  

   ทั้งนี้ยังการแสดงของนักแสดงทั้งเพศชายและเพศหญิง แสดงให้เห็นถึง
ความรักระหว่างเพศ ได้แก่ ความรักระหว่างเพศชายกับเพศหญิง ความรักระหว่างเพศหญิงด้วยกัน 
และความรักระหว่างเพศชายด้วยกัน ซึ่งเป็นแนวความคิดร่วมสมัยในยุคปัจจุบันที่ไม่มีความจ ากัด  
เรื่องความรักระหว่างเพศ โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และการแสดงละคร (Acting) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 รสนิยม 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงรสนิยมของ
ศิลปินซึ่งสะท้อนผ่านอัตลักษณ์ทางการแสดง ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหว
ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)  นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  
การแสดงด้นสด (Improvisation) ตลอดจนการแสดงละคร (Acting) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

   

   

   

ภาพที่ 4.18 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 รสนิยม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.18 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 รสนิยม การสื่อสารให้เห็นถึงรสนิยมของความเป็นศิลปิน  
ที่จะต้องมีรสนิยมต่อนาฏยศิลป์ โดยการแสดงเดี่ยว เพ่ือแสดงความโดดเด่น และเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
แสดงความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของศิลปิน ผ่านการออกแบบลีลาโดยการใช้นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นเลิศ
ด้านความสามารถของศิลปินที่มีหนึ่งเดียวในประเทศไทย ซึ่งความเป็นเลิศนี้หาได้ยากยิ่งในศิลปิน 
ท่านอ่ืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  
การแสดงด้นสด (Improvisation) การแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการแสดงละครเพลง (Musical) 
ซึ่งผู้แสดงจะต้องแสดงลีลาและขับร้องเพลงด้วยตนเอง ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

   

   

   

ภาพที่ 4.19 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.19 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยใช้นักแสดง 1 กลุ่ม จ านวน 
4 คน ยืนล้อมนักแสดง 1 คน ซึ่งสมมติเป็นศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย  
ซึ่งเปรียบเป็นปราชญ์ที่รอบรู้ หาบุคคลที่จะเทียบเคียงได้ และหาไม่ได้อีกแล้วถ่ายทอดผ่านลีลา 
ที่แสดงให้ เห็นถึงความเป็นเลิศด้านความสามารถของศิลปินที่มีหนึ่ ง เดียวในประเทศไทย  
ซึ่งความเป็นเลิศนี้หาได้ยากยิ่งในศิลปินท่านอ่ืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาลักษณะของนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย (Contemporary Dance) การแสดงด้นสด (Improvisation) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงหลักปรัชญาทาง
พุทธศาสนา ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 
การแสดงด้นสด (Improvisation) การแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการแสดงละครเพลง (Musical) 
ซึ่งผู้แสดงจะต้องแสดงลีลาและขับร้องเพลงด้วยตนเอง ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.20 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 



194 

 

    
    ดังภาพที่ 4.20 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
คือ เทียน และ หนังสือ โดยเทียนจะสื่อความหมายถึงแสงสว่างแห่งธรรม หรือศาสนา หนังสือ  
สื่อความหมายถึงหลักค าสอน หรือปรัชญาทางศาสนา ศิลปินผู้สร้างงานจะต้อง มีศรัทธา 
ยึดเหนี่ยวยึดมั่นไม่สั่นคลอนต่อเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ที่ว่าด้วยความรู้ และความจริงที่จะน าไปสู่  
การด าเนินชีวิตอันทรงคุณค่า เป็นประโยชน์แก่สาธารณะ  ผู้วิจัยออกแบบลีลาในลักษณะ 
ของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)  โดยออกแบบให้นักแสดง 
เดินวนไปมา ตามพ้ืนที่การแสดง    
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องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นพหูสูต
ของศิลปินผู้มีปัญญารอบรู้ ผู้รู้รอบด้าน ผู้มีความสามารถหลากหลาย ทั้งการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 
ตลอดจนการแสดงนาฏยศิลป์ตะวันตก ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการแสดงละคร 
(Acting) การแสดงละครเพลง (Musical) และการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 
Dance) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

   

   

   

ภาพที่ 4.21 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
ที่มา: ผู้วิจัย 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
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    ดังภาพที่ 4.21 การออกแบบลีลาในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย ซึ่งผู้วิจัยต้องการออกแบบลีลา 
เพ่ือสื่อความหมายถึงความหลากหลาย ความเป็นผู้มีปัญญารอบรู้ ผู้รู้รอบด้าน โดยเป็นคุณสมบัติที่
ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานพึงต้องมี โดยผู้วิจัยออกแบบลีลาให้นักแสดงมีทั้งนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์
ตะวันตก แจ๊สดานซ์ นาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยสลับกันเต้นไปมา เพ่ือสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจถึง
ความหลากหลายได้อย่างชัดเจน  
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องก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความคิด
สร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ ซึ่งผู้วิจัย 
ได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) การแสดง
ละคร (Acting) และการแสดงละครเพลง (Musical) ประกอบกับการใช้ศิลปะการจัดวางองค์ประกอบ
ระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.22 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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  ดังภาพที่ 4.22 การออกแบบลีลาในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
คือ เก้าอ้ี เป็นสัญลักษณ์ของความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้นักแสดงลีลาทั้งหมด
น าเก้าอ้ีที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นสิ่งต่าง ๆ ในการแสดง เพ่ือสื่อความหมายถึงความคิดสร้างสรรค์ 
ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 

  ศิลปินจะต้องมีความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานที่ประยุกต์มาจาก
ความรู้ และความงามให้เข้ากับบริบทต่าง ๆ และองค์ประกอบที่เก่ียวข้องมาใช้ในงานศิลปะด้วยทัศนะ
และวิธีการที่ดี โดยผู้วิจัยเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง คือ เก้าอ้ี เนื่องมาจากเก้าอ้ี สามารถน ามา
สร้างสรรค์เป็นสิ่งต่าง ๆ ได้ง่าย อีกท้ังมีรูปทรงที่มีลักษณะเป็นเหลี่ยม จึงง่ายต่อการสร้างสรรค์ให้เป็น
งานศิลปะ  
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องก์ท่ี 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้น า
และผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยของศิลปิน ซึ่งศิลปินเป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 
ต่อการสร้างประวัติศาสตร์การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และการแสดงด้นสด ( Improvisation) ดังภาพ 
ที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

   

   

   

ภาพที่ 4.23 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.23 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาโดยใช้นักแสดง 1 คน  
ที่เปรียบเสมือนเป็นศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย และใช้นักแสดงที่เหลือ 
ปฏิบัติท่าทางตาม ซึ่งการเป็นผู้สร้างสรรค์งานนั้นจะต้องมีความเป็นผู้น า ผู้บุกเบิก ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance) และการแสดงด้นสด ( Improvisation) อีกทั้งยังได้น านาฏยศิลป์ไทย 
เข้ามาผสมผสานเพื่อให้เกิดความเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  
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   องก์ท่ี 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงประสบการณ์
ชีวิตของศิลปิน ที่แม้เส้นทางการด าเนินชีวิตอาจไม่ได้ราบรื่นอยู่เสมอ แต่เพราะความเป็นผู้มีสติปัญญา
และความสงบนิ่ง จึงท าให้ศิลปินสามารถแก้ไขปัญหาและฝ่าฟันอุปสรรคนานัปการไปได้ ซึ่งผู้วิจัย  
ได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)  
การแสดงละคร (Acting) ประกอบกับการใช้เทคนิคการเคลื่อนไหวที่เรียกว่า หยุดนิ่ง (Freeze)  
ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 
 

   

   

   

ภาพที่ 4.24 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.24 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ ผู้วิจัยได้สื่อความหมายโดยสะท้อนให้เห็นถึง
ประสบการณ์ของศิลปินที่แม้เส้นทางการด าเนินชีวิตอาจไม่ได้ราบรื่นอยู่เสมอ แต่เพราะความเป็น  
ผู้มีสติปัญญาและความสงบนิ่ง จึงท าให้ศิลปินสามารถแก้ไขปัญหาและฝ่าฟันอุปสรรคนานัปการไปได้ 
โดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ หนังสือ เพ่ือสื่อความหมายถึงความรู้ สติปัญญา ของศิลปิน  
ที่มีอยู่ 
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   องก์ท่ี 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นครู 
ในตัวตนของศิลปิน ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้เป็นมรดกของ
แผ่นดินไทยในปัจจุบันและอนาคต ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวในแบบ
ชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้  

 

   

   

   

ภาพที่ 4.25 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 องก์ท่ี 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.25 การออกแบบลีลา ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 องก์ที่ 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาเพื่อสื่อความหมายถึงศิลปิน
ที่ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพ่ือไว้เป็นมรดกของแผ่นดินไทยในปัจจุบัน  
และอนาคต โดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง คือเทียนไข เพ่ือสื่อความหมายถึงเทียนแสงสว่างไสว 
หรือความรู้ที่ถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง  
 

  4) การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 3 

  ผู้วิจัยได้ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง โดยใช้เสียงของ
สภาพแวดล้อมโดยทั่วไปที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ อาทิ เสียงฟ้าร้อง เสียงฝนตก เสียงนกร้อง  
เสียงจังหวะการเต้นของหัวใจ และเสียงของสภาพแวดล้อมโดยทั่วไปที่เกิดขึ้นตามชีวิตประจ าวัน อาทิ 
เสียงรถยนต์ เสียงการจราจร เป็นต้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ประพันธ์ดนตรีประกอบการแสดงขึ้นใหม่ อีกทั้ง
อาศัยเทคโนโลยีด้านการตัดต่อ ดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่นี้ให้เข้ากับเสียงของสภาพแวดล้อม
โดยทั่วไปที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ และเสียงของสภาพแวดล้อมโดยทั่วไปที่เกิดขึ้นตามชีวิตประจ าวัน 
โดยมีแนวคิดในการออกแบบดนตรีประกอบการแสดงที่มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และ
บรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนการสื่ออารมณ์ในการแสดง ประกอบกับการขับร้องเพลงของ 
ผู้แสดง อันเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างหนึ่งของการแสดงละครเพลง (Musical) 

 ดังที่ จุติกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวว่า “การแสดงต้องมีการเคลื่อนไหว 
ที่สอดคล้องไปกับเสียงดนตรีและเสียงร้อง ในการช่วยก าหนดลีลาและจังหวะ เพ่ือบ่งบอกถึงเรื่องราว 
ตลอดจนเพื่อให้การแสดงสามารถสื่อสารออกมาได้อย่างสมบูรณ์” (จุติกา โกศลเหมมณี, 2553: 59) 

 

  5) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 3 

   การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์
ประกอบการแสดงที่น ามาใช้อยู่แล้วแต่เดิมมาพัฒนา ปรับปรุง และแก้ไข โดยการน าอุปกรณ์
ประกอบการแสดงมาใช้สื่อความหมายในการแสดง ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงทุกชนิดสามารถ
น ามาใช้ประกอบการแสดงได้โดยไม่มีข้อจ ากัด และส่งเสริมการสื่อสารสถานการณ์ตามท้องเรื่อง 
ตลอดจนการสร้างบรรยากาศของสถานที่ให้เหมาะสมกลมกลืนกับการแสดง นอกจากนี้อุปกรณ์
ประกอบการแสดงยังน ามาใช้ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์ได้อีกด้วย ทั้งนี้อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
ที่น ามาใช้ประกอบไปด้วย 
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   เทียน เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้ประโยชน์ในเชิง
สัญลักษณ์ กล่าวคือเปลวไฟของเทียนเปรียบเสมือนไฟศิลปินที่โชติช่วงอยู่ในความเป็นตัวตน 
ของศิลปิน และแสงสว่างอันเกิดจากเปลวไฟนี้  เปรียบเสมือนการชี้ทางสว่างแก่ผองศิษย์   
โดยจิตวิญญาณแห่งความเป็นครูผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่ศิษย์ทุกคน โดยไม่เลือกชนชั้นและ 
ไม่เลือกที่รักมักท่ีชัง ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงจริยธรรมและจรรยาบรรณของความเป็นครู 

   เก้าอ้ียาว เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้ประโยชน์ในทาง
สร้างสรรค์ โดยแสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง  ๆ ที่อยู่รอบตัวมา
สร้างสรรค์ เป็นงานศิลปะได้อย่างไม่มีขอบเขต 

   หนังสือ เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้ประโยชน์ในทาง
สร้างสรรค์ โดยแสดงให้เห็นถึงหลักปรัชญาทางพระพุทธศาสนา ซึ่งนักแสดงจะน าหนังสือมาอ่าน  
หลักปรัชญาทางพระพุทธศาสนาเพ่ือสื่อสารให้ผู้ชมได้รับฟัง 

   กระโปรงยาวหลากสี  เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้
ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์ โดยแสดงให้เห็นถึงความเป็นนาฏยศิลป์ในตัวตนของศิลปิน 

 
   ทั้งนี้ ฤทธิรงค์ จิวากานนท์ ได้กล่าวถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงหรือ 

เครื่องประกอบการแสดง (Properties) ไว้ว่า 

Properties หรือ Props หมายถึง เครื่องประกอบการแสดงที่นักแสดงใช้ในละคร 
เพื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่างฉากและเหตุการณ์ โต๊ะ เก้าอี้ อาวุธ และวัตถุต่าง ๆ ที่ตัวละคร
เคลื่อนย้ายบนพื้นที่เวทีได้ ล้วนเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างภาพรวมบนเวที เครื่องประกอบ 
การแสดงมีส่วนส าคัญที่จะท าให้โลกของละครเกิดขึ้นจริง ท าให้ผู้ชมเช่ือในสิ่งที่เห็นบนเวที และ
สื่อความหมายและให้ข้อมูลเกี่ยวกับละคร เช่นเดียวกับการสร้างลักษณะตัวละครผ่านนักแสดง 
นอกจากนี้เครื่องประกอบการแสดงยังอาจเป็นสัญลักษณ์ที่ส าคัญในละคร เช่น มงกุฎของ
พระราชา แสดงถึงความมีอ านาจและความยิ่งใหญ่ เป็นต้น (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, 2553: 157) 

 

  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ครั้งที่ 3 นี้ ประกอบไปด้วย เทียน เก้าอ้ียาว หนังสือ และกระโปรงยาวหลากสี เพ่ือเพ่ิม
ความหมายให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 
 
 
 



206 

 

  6) การออกแบบสถานที่แสดง ครั้งที่ 3 

  เนื่องจากผู้วิจัยมีความต้องการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง  
ในสถานที่หลากหลายและมีความแตกต่างกัน ทั้งนี้การทดลองปฏิบัติการแสดงในครั้งที่ผ่านมา  
ได้ทดลองปฏิบัติการแสดงที่ห้องปฏิบัติการสาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย  
ศรีนครินทรวิโรฒ และบริเวณด้านหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตามล าดับ 
โดยการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 นี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้สถานที่แสดงบริเวณ 
โถงชั้น 1 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 2 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ลักษณะเป็น
ห้องโถง ซึ่งมีความสอดคล้องกับการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site-Specific Dance Performance) 
ที่มีความต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร โดยจัดการแสดงภายนอกโรงละคร  

  ทั้งนี้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่   
โดยการตระหนักถึงสถานที่ เรื่องราวที่มีอยู่ ณ สถานที่แห่งนั้น และภาพ (Visual) ของการแสดง  
การมีจิตวิญญาณ และเคารพต่อสถานที่ ตลอดจนการให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อม ดังนั้นการแสดง
นาฏยศิลป์เฉพาะที่ควรค านึงถึงการส่งเสริมสถานที่นั้น ๆ และเรื่องราวที่จัดแสดงต้องมีความสัมพันธ์
กับสถานที่นั้น ๆ อย่างลงตัว ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่และสถานที่มีความเป็นเอกภาพ  
ไม่มีสิ่งหนึ่งสิ่งใดที่เกิดความโดดเด่นไปกว่ากัน ซึ่งสอดคล้องกับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ที่กล่าวถึงศิลปินผู้เป็นปูชนียบุคคลที่ส าคัญ  
ของภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยได้รับโปรดเกล้า 
โปรดกระหม่อมให้ด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ และปัจจุบันด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตลอดจนปฏิบัติการสอนเพ่ือถ่ายทอด
องค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์แก่นิสิตทุกระดับชั้นมาเป็นระยะเวลายาวนาน นอกจากนี้ยังเป็นศิลปิน
ผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงในโอกาสส าคัญต่าง ๆ ตามค าเชิญของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยซึ่งแสดง
ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของศิลปินกับสถานที่แสดงได้เป็นอย่างดี 

 
 การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ มีความต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร  

โดยจัดการแสดงภายนอกโรงละคร สิ่งแวดล้อมที่เฉพาะเจาะจงของสถานที่ จะช่วยให้ผู้ก ากับ
การแสดงสามารถสื่อสารความเป็นร่วมสมัย และความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์ของสถานที่
ดังกล่าว โดยการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ควรค านึงถึงการส่งเสริมสถานที่นั้น ๆ และเรื่องราว 
ที่จัดแสดงต้องมีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้น ๆ อย่างลงตัว ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่  
และสถานที่มีความเป็นเอกภาพ ไม่มีสิ่งหนึ่งสิ่ งใดที่เกิดความโดดเด่นไปกว่ากัน (นราพงษ์  
จรัสศรี, สัมภาษณ์: 10 พฤษภาคม 2558) 
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  นอกจากนี้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ยังมีความสัมพันธ์กับการแสดง                     
โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ซึ่งสามารถจัดแสดงในสถานที่ต่าง ๆ ที่ไม่ใช่โรงละคร 
อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร สถานที่เหล่านี้กลับกลายเป็นสถานที่ส าหรับการแสดง 
นอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ ดังที ่นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า 

จูดิท สตีห์ (Judith Steeh) ได้อธิบายว่า ศิลปินนักสร้างสรรค์นาฏยศิลป์รุ่นใหม่ 
โดยเฉพาะศิลปินในยุคโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) นั้น ต่างก็คิดว่าตนเอง
เป็นผู้ปฏิวัติรูปแบบของมาธา เกรแฮม (Matha Graham) ข้อแตกต่างบางประการที่ท าให้การ
แสดงแบบโพสตโ์มเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance)  แตกต่างไปจากนาฏยศิลป์แบบอ่ืน ๆ  
คือ การแสดงแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) สามารถจัดแสดงในสถานที่ 
ต่าง ๆ ที่ไม่ใช่โรงละคร อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร สถานที่เหล่านี้กลับกลาย  
เป็นสถานท่ีส าหรับการแสดงนอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ (นราพงษ์ จรัสศรี, 
2548: 138) 

 

 

ภาพที่ 4.26 สถานที่แสดงบริเวณโถงชั้น 1 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 2 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  ผู้วิจัยได้มีการทดลองออกแบบสถานที่ของการแสดงที่หลากหลาย และ 
มีความแตกต่างกัน การแสดงในสถานที่หนึ่ง ๆ นั้นให้อารมณ์และความรู้สึกที่ ไม่เหมือนกัน  
ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้บริเวณโถงชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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  7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 3 

  ในการออกแบบเครื่องแต่งกายในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดง ครั้งที่ 3 นั้น ผู้วิจัยยังไม่ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใช้ส าหรับการแสดง แต่ลักษณะ 

เครื่องแต่งกายที่น ามาใช้นั้นจะเน้นเครื่องแต่งกายที่นักแสดงสามารถปฏิบัติลีลาท่าทางได้ง่าย  

ต่อการแสดง และไม่เป็นอุปสรรคส าหรับการแสดงในครั้งนี้ 

 

   8) การออกแบบแสง ครั้งที่ 3 

  ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 นี้ ผู้วิจัยยังมิได้น า
การออกแบบแสงมาใช้ประกอบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง  
 

จากการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 ผู้วิจัยสามารถสรุป
ปัญหา และวิธีการแก้ไขในประเด็นต่าง ๆ ตามองค์ประกอบด้านนาฏยศิลป์ดังนี้ 

 
ตารางที่ 4.8 สรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 
1) บทการแสดง บทการแสดงขององก์ท่ี 1  

ตอนรสนิยมและหลงใหล 
ไม่มีความต่อเนื่องสอดคล้อง 

ปรับเปลี่ยนสลับบทในองก์ท่ี 1 
ตอนรสนิยมกับหลงใหลเพ่ือ
ความต่อเนื่องและเหมาะสม 

2) การคัดเลือกนักแสดง นักแสดงบางคน 
ยังขาดประสบการณ์ และ
เทคนิคต่าง ๆ ในการแสดง 

ให้นักแสดงท าความเข้าใจกับ
บทบาทท่ีได้รับ และฝึกซ้อม
อย่างสม่ าเสมอ เพ่ือจะได้
ถ่ายทอดลีลาและความรู้สึก
ออกมาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

3) การออกแบบลีลา นักแสดง ขับร้อง ยังขาดลีลา
ท่าทางของการแสดง 

เพ่ิมลีลาให้นักแสดง ขับร้อง  
เพ่ือให้กลมกลืนกับผู้แสดง
ทั้งหมด 

  



209 

 

ตารางสรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครัง้ที่ 3 (ต่อ) 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 
4) การออกแบบเสียงและ
ดนตรีประกอบการแสดง 

ดนตรีที่ใช้ในตอนหลงใหล 
ใช้เป็นเพลงไทยสากล 
ซึ่งขาดความพร้อมทั้งเพ่ิม 
เพลงหลัก (Theme) เพ่ือความ
สอดคล้องและสมบูรณ์ 

เปลี่ยนเพลงตอนหลงใหล 
ให้เหมาะสม และเพ่ิมเพลง 
โหมโรง (Overture) ในครั้ง
ต่อไปทั้งก่อนเริ่มการแสดง 
และหลังการแสดง 

5) การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

เก้าอ้ียาว ยากล าบาก 
ต่อการเคลื่อนย้าย 
ในระหว่างการแสดง 

ปรับเปลี่ยนเก้าอ้ีใหม่ 
เพ่ือให้ง่ายและเหมาะสม 
ในการใช้ประกอบการแสดง 

6) สถานที่แสดง สถานที่การแสดงบริเวณโถง 
ชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์  
มีลักษณะจ ากัดขอบเขตของ 
ผู้แสดง จึงท าให้ผู้แสดงใช้พ้ืนที่
ไม่เต็มที่   

เปลี่ยนสถานที่เพ่ือการทดลอง
การแสดงอีกครั้งแต่ไม่ก าหนด
พ้ืนที่ของการแสดงเนื่องจาก
ต้องการความเป็นอิสระการ
เคลื่อนไหว และให้นักแสดงใช้
พ้ืนที่ได้อย่างเต็มท่ี 

7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

8) การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลอง 
ในขั้นตอนนี้ 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าผลการการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 
ครั้งที่ 3 นี้ปัญหาหลักที่พบคือการคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลา  และการออกแบบเสียง  
และดนตรีประกอบการแสดง ดังจะกล่าวสรุปเป็นข้อตามองค์ประกอบดังต่อไปนี้ 

  การออกแบบบทการแสดง การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 
ครั้งนี้ได้ปรับปรุงและด าเนินการแก้ไขโดยสลับตอนในองก์ที่ 1 ระหว่างรสนิยม และความหลงใหล 
เพ่ือความต่อเนื่องของอารมณ์ในการแสดงให้สอดคล้องและเหมาะสม 
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   การคัดเลือกนักแสดง การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงครั้งนี้ 
ผู้ วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงเ พ่ิมเติม จากเดิม  4 คน เป็นนิสิตสาขาดุริยางคศาสตร์สากล  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ให้กับการแสดง 
มากยิ่งขึ้น 
   การออกแบบลีลา การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงครั้งนี้   
การทดลองออกแบบลีลามีปัญหาที่พบมากคือลีลาของนักแสดงขับร้อง เพราะขาดอารมณ์ร่วมและ
ความรู้สึกไปตามความหมายของเพลงที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้ ผู้วิจัยจึงต้องฝึกลีลาและอารมณ์เพ่ิมให้
นักแสดงขับร้อง เพ่ือให้กลมกลืนกับผู้แสดงทั้งหมดต่อไป 

  การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดงครั้งนี้ ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงยังไม่ครบทุกตอนที่ผู้วิจัยต้องการ เพ่ิมดนตรี
ประกอบการแสดงให้เหมาะสมและปรับเปลี่ยนดนตรีที่ใช้ในตอนหลงใหลใช้ใหม่ให้สอดคล้อง
เหมาะสม 
   การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ในขั้นตอนนี้มีอุปกรณ์ที่ ใช้ 
ในการแสดงบางส่วนแต่ยังไม่เหมาะสมมากนัก ดังเช่นเก้าอ้ียาวที่ใช้ในตอนการสร้างสรรค์ที่สามารถ
เคลื่อนย้ายในการแสดงได้ล าบากจึงจะต้องหาอุปกรณ์ใหม่ให้เหมาะสมในการแสดงต่อไป 

  การออกแบบสถานที่แสดง ในขั้นตอนนี้ ใช้ผู้ วิจัยได้ ใช้ โถง  ชั้น  1  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีบริเวณที่ไม่มากพอจึงท าให้นักแสดงใช้พ้ืนที่ 
ได้ ไม่ เต็มที่  ผู้ วิจัยจึ งต้องการเปลี่ ยนสถานที่แสดงใหม่ เป็นที่หน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยใช้พ้ืนที่โดยรอบหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ไม่เจาะจงที่นั่งผู้ชม  
ท าให้นักแสดงได้เข้าถึงตัวผู้ชมได้ใกล้ชิดเพ่ือแสดงให้เห็นการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
ได้อย่างลงตัว 

 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
 การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ 
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4.2.1.4 การปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 4 

   การทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้จัดการแสดงขึ้นเมื่อวันที่  

30 ตุลาคม พ.ศ. 2558 ณ ห้องโถงชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ วิจัย 

ได้เริ่มต้นท าการทดลองโดยคิดค้นแนวทางการแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นจากการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์  

การแสดงครั้งท่ีผ่านมา ด าเนินการพัฒนาองค์ประกอบการแสดงทางนาฏยศิลป์เพ่ิมเติม ดังต่อไปนี้ 

 

  1) การออกแบบบทการแสดง ครั้งที ่4 

  หลังจากที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและทดลองจากองค์ประกอบการแสดง

ทางด้านนาฏยศิลป์แล้ว ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงจุดด้อยที่ควรปรับปรุงและด าเนินการแก้ไข โดยเพ่ิมตอน  

การแสดงจากเดิมมีเพียงตอนเดียวคือการถ่ายทอดองค์ความรู้  จึงได้เ พ่ิมตอนจรรยาบรรณ 

เป็นตอนที ่1 หลังจากได้รับความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญว่าการสร้างบทตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินนั้น

ได้ขาดตอนจรรยาบรรณไป และทั้งนี้ เพ่ือให้การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ดังตารางต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 4.9 เปรียบเทียบล าดับการแสดง (ตอน) ของการแสดงในช่วงที่ 3 

การทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดง องก์ที่ 3 (2 ตอน) 

การสร้างสรรค์ครั้งที่ 1 การสร้างสรรค์ครั้งที่ 2 การสร้างสรรค์ครั้งที่ 3 การสร้างสรรค์ครั้งที่ 4 

ตอนที่ 1 

การถ่ายทอด 

องค์ความรู้ 

ตอนที่ 1 

การถ่ายทอด 

องค์ความรู้ 

ตอนที่ 1 

การถ่ายทอด 

องค์ความรู้ 

ตอนที่ 1 

จรรยาบรรณ 

   

ตอนที่ 2 

การถ่ายทอด 

องค์ความรู้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    2) การคัดเลือกนักแสดง ครั้งท่ี 4 

  หลังจากที่ผู้วิจัยได้จัดท าโครงร่างของการแสดงทั้งหมดแล้ว ผู้วิจัยจึงท า 

การคัดเลือกนักแสดงโดยมีเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงจากทักษะของนักแสดง ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม 

ได้แก่ กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะด้านนาฏยศิลป์ไทย กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก และ

กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะด้านการขับร้อง  

 

หลักเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดง ผู้ก ากับการแสดงผลงานควรพิจารณาคัดเลือก

นักแสดงผู้มีทักษะในการเคลื่อนไหวที่เหมาะสมกับการแสดง และสามารถเข้าใจในสิ่งที่ผู้ก ากับ

การแสดงต้องการสื่อสารได้เป็นอย่างดี โดยมีกระบวนการคัดเลือกกล่าวคือ คัดเลือกนักแสดง  

ไว้ก่อนอยู่แล้ว จึงท าการทดสอบความสามารถในการปฏิบัติตามบทบาทที่นักแสดง 

แต่ละท่านได้รับ จนกระทั่งสามารถตัดสินใจเลือกนักแสดงที่มีความสามารถตรงตามบทบาท 

และบุคลิกลักษณะดังท่ีต้องการ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 10 พฤษภาคม 2558) 

 

   ทั้งนี้นักแสดงในการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 3 นี้ 

ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงและแบ่งนักแสดงออกเป็น 3 กลุ่ม เพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาทที่ได้รับ  

ดังรายนามต่อไปนี้ 

   กลุ่มท่ี 1 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย  จ านวน 7 คน 

   กลุ่มท่ี 2 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก จ านวน 5 คน 
   กลุ่มท่ี 3 นักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง  จ านวน 4 คน 
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ตารางที่ 4.10 นักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 4 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

1 

 

ปาลิตา  
ภูทาวัน 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

2 

 

ปภาวี  
ภูทาวัน 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

3 

 

ชลธิชา  
ศาลาสุข 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

4 

 

สิทธิพรชัย 
อรุณลึก 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 4 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

5 

 

คุณากร 

หลงสล า 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

และการขับร้อง 

6 

 

ไชยพฤกษ์  
เขตพงศ ์ 

นักศึกษา ภาควิชานาฏกรรมไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยรามค าแหง 
ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และการขับร้อง 

7 

 

นนทวรรณ  

พิมพ์โพธิ์กลาง 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ ลีลาศ 

นาฏยศิลป์ไทย และขับร้อง 

8 

 

ณัฐพร  

วิศาลธรกุล 

 

 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์  

ลีลาศ 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 4 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

9 

 

ภวิต  

ชุติธัญญ์ชญตา 

นิสิตชั้นปีที่ 4 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ 

ยิมนาสติก 

10 

 

ราเมศ  

ลิ่มตระกูล 

นิสิตชั้นปีที่ 2 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

แจ๊สดานซ์ 

11 

 

ธิดารัต   

สิงห์สมบุญ 

นิสิตชั้นปีที่ 2 วิชาเอกนาฏศิลป์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์  

นาฏยศิลป์ไทย 

12 

 

เต็มสิทธิ์  
สวนจันทร์ 

 

นิสิตชั้นปีที่ 2 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง คลาสสิค 
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ตารางนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 4 (ต่อ) 

ล าดับ รูปภาพ นักแสดง การศึกษา/ทักษะ 

13 

 

ชนิตา 
บุญเรือง 

นิสิตชั้นปีที่ 3  

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง 

14 

 

จรินทร์ 

สุมรรคา 

นิสิตชั้นปีที่ 1 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง 

15 

 

กานต์ธีรา  
ศรีนวล 

นิสิตชั้นปีที่ 1 

สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์สากล 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะด้านการขับร้อง  

 

16 

 

ลักขณา  

แสงแดง 

นิสิตระดับมหาบัณฑิต  

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ทักษะด้านนาฏยศิลป์ไทย  

การแสดง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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   การคัดเลือกนักแสดงของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน  

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนี้ จากการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงคัดเลือก

นักแสดงนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์สากล และนิสิตวิชาเอกนาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เนื่องจากผู้วิจัยต้องการทักษะความสามารถที่หลากหลาย และนิสิต

วิชาเอกนาฏศิลป์ไทยที่เพ่ิมเติมเข้ามามีทักษะความสามารถหลากหลายตามที่ผู้วิจัยต้องการ เช่น 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน ทั้งนี้การคัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะทางด้าน

นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน เพราะผู้วิจัยต้องการนักแสดงที่เข้าใจในวิถีชีวิตท้องถิ่น เพ่ือมาถ่ายทอดการแสดง

ในช่วงของจิตวิญญาณ และการแสดงในส่วนอ่ืน ๆ และนักแสดงเหล่านี้ยังมีทักษะในด้านการขับร้อง

ซึ่งถือเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญประการหนึ่งของนักแสดงละครเพลงร่วมสมัย และเพ่ือความสมบูรณ์ของ

การแสดงในการคัดเลือกในครั้ งที่  4 นี้  จึงได้มีการเพ่ิมเติมนักแสดงซึ่ งเป็นนิสิตสาขาวิชา 

ดุริยางคศาสตร์สากล จ านวน 4 คน นักร้องชาย 2 คน และนักร้องหญิง 2 คน ที่มีทักษะทางด้าน 

การขับร้องโดยเฉพาะ และนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องซึ่งเป็นนักแสดงหลัก 1 คน รวมนักแสดงทั้งหมด 

14 คน สรุปแล้วจากการคัดเลือกนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ครั้งที่ 4 นี้ 

นักแสดงทั้งหมดถือว่าเป็นนักแสดงที่มีทักษะความสามารถหลากหลาย ได้แก่ นาฏยศิลป์ไทย 

นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏยศิลป์ร่วมสมัย แจ๊สดานซ์ นาฏยศิลป์ตะวันตก ลีลาศ และการขับร้อง

ประสานเสียง ซึ่งตรงตามคุณสมบัติของนักแสดงที่ผู้วิจัยต้องการในการคัดเลือกนักแสดงทุกประการ 

 

  3) การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 

  จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้  ผู้ วิจัย 

ได้เริ่มต้นท าการทดลองโดยคิดค้นแนวทางการแก้ไขปัญหาที่ เกิดขึ้นจากการทดลองปฏิบัติ  

สร้างสรรค์การแสดงครั้งที่ผ่านมา และด าเนินการพัฒนาการออกแบบลีลาเพ่ิมเติม โดยยังคงน า 

หลักการออกแบบทางนาฏยศิลป์ตามแนวคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance)  

ที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น มาวางโครงสร้างการแสดงทั้งหมดของแต่ละช่วงการแสดง แล้วทดลอง  

ให้นักแสดงปฏิบัติตาม เพ่ือให้เห็นภาพรวมของการแสดงทั้งหมด  
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต 

ความเป็นไทย การเกิด และต้นก าเนิดของจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา 

ในลักษณะการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) และการแสดงละคร (Acting) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

  

ภาพที่ 4.27 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ดังภาพที่ 4.27 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเปิดการแสดงด้วยฉากโหมโรงเพ่ือเริ่มต้นการแสดง เป็นการเปิดตัว

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง ซึ่งเป็นนักแสดงหลักเดินออกมาจากข้างหลังเวที จากนั้นนักแสดงชายหญิง

เดินสวนกันในแนวขนานกับเวที เดินออกจากด้านหนึ่งผ่านเวทีและหายเข้าไปอีกด้านหนึ่งของเวที 

แสดงให้เห็นถึงต้นก าเนิดของจิตวิญญาณความเป็นศิลปินต่อด้วยนักแสดงลีลาที่เดินออกไปจาก เวที

และถือเทียนกลับเข้ามาจากด้านข้างเวทีทั้งสองข้าง และน าเทียนวางลงกับพ้ืนบริเวณแนวด้านหลัง

ของเวที (Up Stage) จากนั้นนักแสดงลีลาชายกับหญิง คู่หนึ่งปฏิบัติท่าทางที่แสดงความรักต่อกัน 

ด้วยการกอด ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ก็ปฏิบัติท่าทางของการมีความสัมพันธ์ 

อันลึกซึ้งระหว่างเพศชายกับเพศหญิง เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างเพศชายกับเพศหญิง 

ถัดมานักแสดงลีลาหญิงปฏิบัติท่าทางที่แสดงอาการเจ็บครรภ์ ซึ่งเป็นภาวะของการคลอดบุตร  

แล้วนักแสดงลีลาชายกับหญิงปฏิบัติท่าทางอุ้มบุตรของตนและเดินกลับเข้าไปในเวที  ซึ่งนักแสดงลีลา

หญิงก็ขับร้องเพลงกล่อมลูก คือ เพลงวัดโบสถ์ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการก าเนิดของมนุษย์ ซึ่งเป็น

จุดเริ่มต้นของศิลปิน ในขณะเดียวกันนักแสดงหญิง ผู้เล่าเรื่องก็เดินออกมาจากด้านหลังของเวที  

แล้วหยุดยืนที่บริเวณตรงกลางเวที และกล่าวบทขึ้นมา ความว่า “คนเราถ้าไร้ซึ่งจิตวิญญาณ  

ความเป็นคนก็ไม่สมบูรณ์” จากนั้นก็เดินตามนักแสดงลีลาชายกับหญิงเข้าไปที่ด้านหลังของเวที  

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงต้นก าเนิดของจิตวิญญาณความเป็นศิลปินโดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย

ด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting)  
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงรสนิยม 

ของศิลปินซึ่งสะท้อนผ่านอัตลักษณ์ทางการแสดงแบบบนเวที ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะ  

ของการแสดงแบบ แบบเดี่ยว แบบคู่ และแบบกลุ่ม โดยใช้เทคนิคการท าซ้ า ในการรสลับองค์ประกอบ

ของเครื่องแต่งกายให้ดูมีความเหมาะสมมากยิ่งขึ้นซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาการเคลื่อนไหว 

ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และ

การแสดงละคร (Acting) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

ภาพที่ 4.28 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.28 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม  

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาชายและหญิงกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางนั่งและ 

ยืนอยู่บนเก้าอ้ี พร้อมทั้งขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี ความว่า “รสนิยม ความพึงพอใจ”  

ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) จากนั้น

นักแสดงหญิง ผู้เล่าเรื่องก็เดินออกมาบริเวณตรงกลางเวที และกล่าวบทขึ้นมาความว่า “รสนิยม 

คือความนิยมชมชอบในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งเป็นคุณสมบัติตามฐานานุรูปของแต่ละคน ผู้ที่มีรสนิยมสูงคือ  

ผู้ที่นิยมและชมชอบของแท้ เข้าใจคุณสมบัติและความสวยความงาม” ถัดมานักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง

ปฏิบัติท่าทางการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) ในรูปแบบแถวหน้ากระดาน จากนั้นก็ปฏิบัติ 

ท่าหยุดนิ่ ง เ พ่ือแสดงให้ เห็นถึงรสนิยมของศิลปินซึ่ งสะท้อนผ่านการแสดง โดยใช้ลักษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความรัก 

ระหว่างเพศ ได้แก่ ความรักระหว่างเพศชายด้วยกัน ความรักระหว่างเพศหญิงด้วยกัน และความรัก

ระหว่างเพศชายกับเพศหญิง ซึ่งเป็นแนวความคิดร่วมสมัยในยุคปัจจุบันที่ไม่มีความจ ากัดเรื่องความรัก

ระหว่างเพศ ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ตลอดจนการแสดงละคร (Acting)  

ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

ภาพที่ 4.29 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.29 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาชายนั่งอยู่บนเก้าอ้ีตรงกลางเ วที พร้อมกับ 

ขับร้องเพลงหลงใหล ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลา  

หญิง 2 คน และนักแสดงลีลาชาย 1 คน ก็เคลื่อนย้ายเก้าอ้ีไปยังจุดต่าง ๆ ของเวทีและนั่งลงบนเก้าอ้ี 

พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี นักแสดงลีลาชายกับหญิงคู่หนึ่งปฏิบัติท่าทางกอดกัน  

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความหลงใหลในความรักของมนุษย์ (ความรักระหว่างเพศชายกับเพศหญิง) 

นักแสดงลีลาชาย 1 คน กับนักแสดงหญิงอีก 2 คน ปฏิบัติท่าทางกอดกัน เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความหลงใหลในความรักของมนุษย์ (ความรักสามเส้า) นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วย

นักแสดงลีลาหญิง 2 คน ปฏิบัติท่าทางเอนหลังพิงซบกัน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความหลงใหลในความรัก

ของมนุษย์ (ความรักระหว่างเพศหญิงกับเพศหญิง) นักแสดงลีลาอีกกลุ่ มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วย

นักแสดงลีลาชาย 2 คน ปฏิบัติท่าทางลูบไล้กัน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความหลงใหลในความรัก 

ของมนุษย์ (ความรักระหว่างเพศชายกับเพศชาย) โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา  

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 
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องก์ท่ี 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นเลิศ

ด้านความสามารถของศิลปินที่มีหนึ่งเดียวในประเทศไทย ซึ่งความเป็นเลิศนี้หาได้ยากยิ่งในศิลปิน 

ท่านอ่ืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการแสดงด้นสด ( Improvisation) การแสดงละคร 

(Acting) ตลอดจนการแสดงละครเพลง (Musical) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

ภาพที่ 4.30 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

   ดังภาพที่ 4.30 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินถือภาพถ่ายออกมาจากข้างหลัง

เวที พร้อมกับปฏิบัติท่าทางการมองหา ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วย

นักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลาชาย 2 คน ก็เคลื่อนที่ไปตามจุดต่าง ๆ ของเวที พร้อมกับ

ขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี ความว่า “อยู่ที่ไหน” ถัดมานักแสดงลีลาหญิง 3 คนปฏิบัติท่าทาง

การเต้นเดี่ยวโดยออกมาเต้นเดี่ยวทีละคน 
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  องก์ท่ี 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงหลักปรัชญา 

ทางพระพุทธศาสนา ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของ (Everyday Movement) การแสดง

ด้นสด ( Improvisation) การแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการแสดงละครเพลง (Musical)  

ซึ่งผู้แสดงจะต้องแสดงลีลาและขับร้องเพลงด้วยตนเอง ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

  

ภาพที่ 4.31 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.31 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา ผู้วิจัย

ได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยนักแสดงลีลากลุ่มหนึ่งซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และ

นักแสดงลีลาชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ีซึ่งตั้งอยู่บริเวณด้านหลังของพ้ืนที่แสดง พร้อมกับขับร้อง

ประสานเสียงกับวงดนตรี ความว่า “ปรัชญาคือศาสตร์ที่ศึกษาหาความรู้ ความจริงของมนุษย์โลก 

ธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง เพ่ืออธิบายเหตุการณ์ เพ่ือสิ่งต่าง ๆ ได้ใช้เหตุผลในตรรกวิทยา เป็นเครื่องมือ  

ในการเข้าถึงความจริงและความรู้ที่แน่นอน” ในขณะที่นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วย

นักแสดงลีลาหญิง 4 คน เดินถือหนังสือออกมาที่ด้านหน้าเวทีทีละคน พร้อมกับอ่านหนังสือ  

ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา จากนั้นก็นั่งลงกับพ้ืนทีละคน ถัดมานักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดิน

ถือหนังสือออกมาที่ด้านหน้าเวที พร้อมกับอ่านหนังสือ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา  

แล้วเดินเคลื่อนที่ไปโดยรอบพ้ืนที่แสดง จนไปหยุดอยู่ที่ต าแหน่งด้านหลังของนักแสดงลีลาหญิง 

ทั้ง 4 คนที่นั่งอยู่กับพ้ืนจากนั้นก็เดินเคลื่อนที่แทรกผ่านนักแสดงลีลาหญิงทั้ง 4 คนที่นั่งอยู่กับพ้ืน 

มายังบริเวณด้านหน้าเวที พร้อมกับอ่านหนังสือ ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิงทั้ง 4 คน 

ก็ลุกขึ้นยืน พร้อมกับอ่านหนังสือ แล้วเดินตามนักแสดงหญิงผู้บรรยายไปที่ด้านหน้าเวที (นักแสดง

ทั้งหมดเดินเคลื่อนที่ไปข้างหน้าเวทีโดยแทรกผ่านพ้ืนที่ของผู้ชม) โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหว

ร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting)    
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  องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นพหูสูต

ของศิลปินผู้มีปัญญารอบรู้ ผู้รู้รอบด้าน ผู้มีความสามารถหลากหลาย ทั้งการแสดงนาฏยศิลป์ 

ในรูปแบบที่หลากหลาย ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการแสดงละครเพลง (Musical) อีกทั้ง

ยังประกอบไปด้วยการขับร้อง นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก ลีลาศ แจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) 

และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

ภาพที่ 4.32 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.32 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถ

หลากหลาย ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาหญิง 1 คน ปรากฏตัวตรงกลางเวที 

พร้อมกับ  ร าเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ไทย เต้นเดี่ยวในลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) เต้นคู่ 

ในลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) เต้นเดี่ยวในลีลาของบัลเลต์ (Ballet) และเต้นเดี่ยวในลีลาของ

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่งซึ่งประกอบ

ไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลาชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ี ซึ่งตั้งอยู่ในลักษณะ 

มุมสี่เหลี่ยมของพ้ืนที่แสดง โดยรายล้อมนักแสดงลีลาหญิง พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน ( Everyday Movement)  

การแสดงนาฏยศิลป์ไทย แจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) บัลเลต์ (Ballet) และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นพหูสูตของศิลปินผู้มีปัญญารอบรู้และ 

มีความสามารถหลากหลายในการแสดงนาฏยศิลป์ 

 

  

  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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องก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความคิด

สร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ ซึ่งผู้วิจัย 

ได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)  

การแสดงละคร (Acting)  และการแสดงละครเพลง (Musical)  ประกอบกับการใช้ศิลปะ 

การจัดวางองค์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

  

ภาพที่ 4.33 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที ่4.33 การออกแบบลีลาครั้งที่ 4 องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาทุกคนยกโต๊ะและเก้าอ้ีมาวางรวมกันไว้  

ที่ด้านขวา ด้านซ้าย และตรงกลางของเวทีตามล าดับ พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินวนไปโดยรอบโต๊ะและเก้าอ้ีที่ถูกจัดวางไว้ พร้อมกับกล่าวบทความว่ า 

“การสร้างสรรค์คือการน าเสนอสิ่งแปลกใหม่ ในทางศิลปะสามารถท าได้ โดยวิธีการที่เรียกว่าการจัด

องค์ประกอบศิลป์” จากนั้นนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องปฏิบัติท่าวาดมือเป็นลายเส้นรูปทรงเรขาคณิต  

ตามรูปทรงของโต๊ะและเก้าอ้ี ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาซึ่งประกอบไปด้วย นักแสดงลีลาหญิง  

2 คน กับนักแสดงลีลาชาย 2 คน ปฏิบัติท่าสัมผัสพ้ืนผิวของโต๊ะและเก้าอ้ีพร้อมกับหยุดนิ่ ง  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และ 

การแสดงละคร (Acting) ประกอบกับการใช้ศิลปะการจัดวางองค์ประกอบระหว่างนักแสดงกับ

อุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง  
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องก์ท่ี 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้น า

และผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยของศิลปิน ซึ่งศิลปินเป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อการสร้างประวัติศาสตร์การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  

ใน 3 ด้านด้วยกัน ผู้บุกเบิกทางด้านความมีเอกลักษณ์ของความเป็นไทย ผู้บุกเบิกทางด้านของ  

ความชัดเจนของความเป็นผู้หญิง และรักษ์สิ่งแวดล้อม ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของ 

การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 

Dance) และการแสดงด้นสด (Improvisation) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

  

  

ภาพที่ 4.34 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที ่4.34 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก                              

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์             

ร่วมสมัย (Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวทีและที่ด้านขวาของเวทีมีนักแสดงลีลาชาย 3 คน 

กับนักแสดงลีลาหญิง 2 คน ปฏิบัติท่าร าเพลงช้าเพลงเร็ว ซึ่งเป็นแม่ท่าพ้ืนฐานของนาฏยศิลป์ไทย              

ในขณะเดียวกันนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องก็เดินแทรกผ่านกลุ่มนักแสดงลีลาที่ปฏิบัติท่าเพลงช้าเพลงเร็ว

ขึ้นมาที่ด้านหน้าเวที ถัดมาที่ด้านขวาของเวทีมีนักแสดงลีลาชาย 3 คน กับนักแสดงลีลาหญิง 1 คน 

แต่งกายในชุดยืนเครื่อง ซึ่งประกอบไปด้วย ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ปฏิบัติท่าร าตีบท  

ตามบุคลิกลักษณะของตัวละคร ในขณะเดียวกันนักแสดงหญิงผู้ เล่าเรื่องซึ่งยืนอยู่ที่ด้านหน้าเวที  

ก็เดินถอยหลังกลับเข้าด้านหลังเวที ต่อด้วยนักแสดงลีลาหญิง 4 คน ซึ่งประกอบไปด้วย วัยเด็ก วัยรุ่น 

วัยผู้ใหญ่ และวัยชรา ออกมาปรากฏตัวที่ด้านซ้ายของเวที ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง

ถือกระถางต้นไม้พร้อมกับเต้นเป็นกลุ่มเคลื่อนไหวไปโดยรอบพ้ืนที่แสดง สุดท้ายนักแสดงทุกคน 

ก็เคลื่อนที่ออกจากรูปแบบแถววงกลม กลายเป็นแถวตอนเรียงหนึ่ง แล้วเคลื่อนที่เดินกลับเข้าไป  

ที่ด้านหลังเวทีเพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย  

ซึ่งศิลปินเป็นผู้มี อิทธิพลอย่างยิ่งต่อวงการนาฏยศิลป์และสังคม นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน ( Everyday Movement) 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และนาฏยศิลป์ไทย     
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องก์ท่ี 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

  แนวคิ ด ขอ งก า ร แส ด ง ถู ก ถ่ า ย ท อดผ่ า นลี ล า ที่ แ ส ด ง ให้ เ ห็ น ถึ ง 

ประสบการณ์ชี วิ ตของศิลปิน  ซึ่ งผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบบลีลาในลักษณะของการ เคลื่ อนไหว 

ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) การแสดงละคร (Acting) ประกอบกับการใช้เทคนิค 

การเคลื่อนไหวที่เรียกว่า หยุดนิ่ง (Freeze) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้ 

   

  

  

  

ภาพที่ 4.35 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.35 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาปฏิบัติท่าทางบทบาทสมมติตามสถานการณ์  

ต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ กลุ่มรับปริญญา (ด้านซ้ายของภาพ) กลุ่มเด็กแรกเกิด (ตรงกลางเวที

บริเวณด้านหน้า) กลุ่มคู่รักขอแต่งงาน (ตรงกลางเวทีบริเวณด้านหลัง) กลุ่มงานฉลองวันเกิด (ด้านขวา

ของภาพ) ในขณะเดียวกันนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องก็เดินเข้ามาร่วมเป็นส่วนหนึ่งในสถานการณ์  

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงประสบการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิตของศิลปิน โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหว

ร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting)  

   เมื่อนักแสดงหยุดนิ่งอยู่ชั่วขณะหนึ่งแล้วมีการเคลื่อนไหวต่อจากนั้น  

ก็จะท าให้เกิดเป็นการเปลี่ยน เพ่ือให้เห็นความแตกต่าง ฉะนั้นการหยุดนิ่ง จึงเป็นวิธีการที่จะสร้าง  

ความแตกต่างให้เกิดขึ้นระหว่างสองสถานการณ์ ซึ่งผู้ออกแบบลีลาสามารถน าไปใช้เป็นส่วนหนึ่ง 

ของการออกแบบได้ในหลายโอกาส (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์:  15 ธันวาคม 2558) ทั้งนี้   

สทาศัย พงศ์หิรัญ ก็ได้กล่าวไว้ว่า 

 

 การหยุดนิ่ง สติลเนียส พอช หรือ ฟีช  (Feeze) ศัพท์ทางการละครเรียกว่า  

ฟีช  (Feeze) คือการหยุดนิ่ง ช่วยภาพในการแสดงให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เช่น การที่นักแสดงหยุดนิ่ง 

ไม่ ได้หมายความว่านักแสดงไม่ได้มีอะไรจะเล่า แต่การหยุดนิ่ งเป็นการเน้นแอคช่ัน  

เน้นการกระท า เน้นการเคลื่อนไหวนั้นให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น บางครั้งเราเคลื่อนที่ตลอดเวลา 

ความน่าสนใจบางครั้งท าให้ผู้ชมตามไม่ทัน เมื่อไรที่เรามีการหยุดนิ่ง ท าให้ผู้ชมเห็นภาพ 

การให้ความหมาย สติลเนียส คือ การคงอยู่ด ารงอยู่ เป็นการให้ความหมายในลักษณะหนึ่ง

นอกจากการเคลื่อนไหว เพื่อให้ เห็นว่าตัวละครอยู่ ในภาวะนั้น  ๆ โดยการใช้เทคนิค 

ของการหยุดนิ่ง (สทาศัย พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์: 16 ธันวาคม 2558) 
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องก์ท่ี 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 

  แนวคิดการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านการสัมภาษณ์ของพิธีกรกับผู้ร่วมรายการ 

โดยการกล่าวถึงประเด็นจรรยาบรรณในรูปแบบเสียดสีสังคมทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของ

การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) ดังภาพ 

ที่ปรากฏต่อไปนี้ 

 

      

      

      

ภาพที่ 4.36 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่ 4.36 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 

ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานโดยเริ่มจากนักแสดงลีลาหญิง 1 คน รับบทเป็นพิธีกรรายการ

ทอล์คโชว์ (Talk show) นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องรับบทเป็นแขกรับเชิญ นั่งอยู่บนเวที โดยสัมภาษณ์

เกี่ยวกับเรื่องจรรยาบรรณ ซึ่งมีประเด็นส าคัญ 3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก คือ ความซื่อสัตย์  

โดยการไม่ลักคัดลอกผลงานของผู้ อ่ืนแล้วมาแอบอ้างเป็นผลงานของตนเอง ประเด็นที่สอง คือ  

ความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ ความสามัคคี อันจะน าพาสังคมไปสู่  

ความสงบสุข เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการบ าเพ็ญตนของศิลปินที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา อันเป็นแบบอย่าง

แก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบ

ชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

   

  



237 

 

องก์ท่ี 3 ตอนที ่2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

  แนวคิดของการแสดงถูกถ่ายทอดผ่านลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นครู 

ในตัวตนของศิลปิน ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้เป็นมรดก  

ของแผ่นดินไทยในปัจจุบันและอนาคต ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในลักษณะของการเคลื่อนไหว  

ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) ดังภาพที่ปรากฏต่อไปนี้  

 

  

  

  

ภาพที่ 4.37 การออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 องก์ท่ี 3 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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    ดังภาพที่  4.37 การออกแบบลีลา ครั้ งที่  4 องก์ที่  3 การถ่ายทอด 

องค์ความรู้ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์โดยเริ่มจากนักแสดงลีลาทุกคนเดินออกมาจากทั้งสองด้าน  

ของเวที แล้วส่งมอบเทียนแก่กัน เปรียบเสมือนการถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นสู่รุ่น ถัดมานักแสดง

ลีลาทุกคนเมื่อได้รับการส่งมอบเทียนแล้ว ก็นั่งลงประจ าที่ของตนในรูปแบบแถวสลับฟันปลา 3 แถว 

โดยวางเทียนไว้ที่พ้ืนด้านหน้าของตนเอง ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิง 2 คน ที่ประจ าอยู่  

ณ ต าแหน่งตรงกลางด้านหน้าเวที ปฏิบัติท่าทางแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูผู้มีพระคุณ  

โดยนักแสดงลีลาหญิงผู้หนึ่งนั่งอยู่ในท่าหมอบกราบ นักแสดงลีลาหญิงอีกผู้หนึ่งนั่งตั้งเข่าในท่าที่น ามือ

ลูบศีรษะนักแสดงลีลาหญิงที่ปฏิบัติท่าหมอบกราบไว้ ต่อด้วยนักแสดงลีลาทุกคนที่นั่งอยู่กับพ้ืนปฏิบัติ

ท่าหยุดนิ่ง นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินแทรกผ่านกลุ่มนักแสดงลีลาแล้วไปหยุดยืนที่ต าแหน่งตรงกลาง

ด้านหลังเวที ในขณะที่นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน  

กับนักแสดงลีลาชาย 2 คน เดินถือเก้าอ้ีมาวางเรียงที่ต าแหน่งด้านหลังของเวที ในรูปแบบ 

แถวหน้ากระดาน สุดท้ายนักแสดงทุกคนลุกขึ้นยืนพร้อมกับกล่าวบท ความว่า “ท าไมต้องมี 

จิตวิญญาณ ท าไมต้องมีรสนิยม ท าไมต้องหลงใหล ท าไมต้องหายาก ท าไมต้องปรัชญา ท าไมต้อง

หลากหลาย ท าไมต้องสร้างสรรค์ ท าไมต้องเป็นผู้น า ท าไมต้องบุกเบิก ท าไมต้องมีประสบการณ์  

ท าไมต้องมีจรรยาบรรณ ท าไมต้องถ่ายทอด ท าไม” เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นครูของศิลปิน  

ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไว้เป็นมรดกของแผ่นดินไทยในปัจจุบันและอนาคต 

จากรุ่นสู่รุ่น โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน ( Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 
4) การออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 4 

 ในการออกแบบการปฏิบัติการทดลองในครั้งที่ 4 นี้ ผู้วิจัยได้เปลี่ยนเพลง 
ในตอนหลงใหลใหม่ให้สอดคล้องและเหมาะสมต่อการแสดง ส่วนที่เหลือยังคงใช้เพลงในการแสดง
เช่นเดิม เช่นเดียวกับการทดลองปฏิบัติในครั้งที่ 3 โดยใช้เสียงที่เกิดขึ้นทั่วไปตามธรรมชาติ เช่น  
เสียงฟ้าร้อง เสียงนกร้อง เป็นต้น เพ่ิมเติมการขับร้องเพลงประสานเสียงของนักแสดงขับร้องให้มากขึ้น
และเพ่ิมเพลงโหมโรง (Overture) ทั้งก่อนการเริ่มต้นการแสดงและตอนจบการแสดงเพ่ือเพ่ิม 
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ความน่าสนใจให้กับการแสดงให้มากยิ่งขึ้นทั้งนี้ยังรวมถึงใช้การแสดงดนตรีสดเพ่ือเพ่ิมความมีอรรถรส
ในการแสดงเพ่ือให้ตรงตามวัตถุประสงค์ในการออกแบบการสร้างสรรค์ คือการสร้างสรรค์ละครเพลง
ร่วมสมัย  

 
  5) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 4 

   จากการทดลองการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งที่ 4 นี้ ผลของ 
การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงสามารถส่งเสริมให้ผู้ชมสามารถเข้าใจการแสดงได้ง่ายมากยิ่งขึ้น  
ดังที่ จุติกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวไว้ว่า  

ศิลปะการแสดงหรือนาฏยศิลป์ จ าเป็นต้องมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง เพื่อสื่อสาร
กับผู้ชมได้มากขึ้น อุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นสิ่งที่ช่วยอธิบายบุคลิกลักษณะตัวละคร  
เสริมการอธิบายเหตุการณ์ สร้างบรรยากาศของสถานท่ีในบทการแสดง เช่น อาวุธต่าง ๆ ไม้เท้า 
เก้าอี้ ข้าวของเครื่องใช้ตามเนื้อเรื่อง นอกจากนั้นบางครั้งผู้สร้างสรรค์ยังมีการออกแบบลีลา 
ให้นักแสดงใช้ประโยชน์จากอุปกรณ์ที่เคลื่อนไหวได้ในเชิงสัญลักษณ์ (จุติกา โกศลเหมมณี, 
2556: 58) 

 

  ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้เพ่ิมอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดงคือเวทีจ าลองที่มีล้อเลื่อน 
สีด าที่ใช้ในตอนจรรยาบรรณเพ่ือจ าลองรายการทอล์คโชว์  (Talk Show) ให้สมจริง และออกแบบ 
น าอุปกรณ์ที่อยู่ โดยรอบพ้ืนที่ของการแสดงมาทดลองเพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุด และเพ่ือ  
สื่อความหมายถึงการสร้างสรรค์ ที่สามารถน าอุปกรณ์ต่างๆ มาสร้างสรรค์เป็นองค์ประกอบต่าง  ๆ  
ของการแสดง เช่น เก้าอ้ี โต๊ะ ร่ม และผ้าที่มีอยู่ในบริเวณพ้ืนที่การแสดงนั้น เพ่ือสื่อถึงความคิด
สร้างสรรค์ของตัวศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน  

 
  6) การออกแบบสถานที่แสดง ครั้งที่ 4 

  พ้ืนที่ การแสดงมีความส าคัญต่อการสร้ างสรรค์ผลงานการแสดง 
เป็นอย่างมาก ซึ่งนับเป็นสถานที่พบกันระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม การเลือกพ้ืนที่หรือสถานที่การแสดง  
จึงเป็นสิ่งส าคัญ การเลือกสถานที่แสดงจะต้องส่งเสริมให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  
ต้องค านึงถึงการเคลื่อนไหวของนักแสดง ต าแหน่งการเข้าออกของนักแสดง การจัดวางอุปกรณ์
ประกอบการแสดง ตลอดจนการให้ความหมายตามแนวคิดหรือกรอบของการแสดง  
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  โดยในการปฏิบัติการทดลองครั้งที่ 4 ผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกใช้ห้องโถง               
ชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นพ้ืนที่ในการแสดงที่ใช้ส าหรับปฏิบัติ               
การแสดงในสถานที่จริงส าหรับวิทยานิพนธ์ เนื่องจากสามารถใช้งานได้เอนกประสงค์  และสามารถ 
ใช้ พ้ืนที่ได้หลากหลายในการสร้างสรรค์การแสดง อีกทั้งเป็นการไม่จ ากัดความคิดของผู้ชม 
ในการจินตนาการการแสดง และเป็นพ้ืนที่โล่งกว้างที่ให้สื่อสารกับผู้ชมอย่างใกล้ชิด อีกทั้งเป็นการใช้
ทรัพยากรที่มีอยู่ให้เกิดประโยชน์มากที่สุด  
 

  7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 4 

  การออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงลีลาและนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง 

ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายตามแบบศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism)                     

โดยการตัดทอนรายละเอียดจนเหลือแต่แก่นแท้ของการแสดง คงไว้เพียงลักษณะการแต่ งกายที่เป็น

สัญลักษณ์ของความเป็นนามธรรม สีของเครื่องแต่งกายใช้สีด าและสีขาวเป็นหลัก เพ่ือให้มีความเป็น

เอกภาพกับการแสดง สิ่งส าคัญที่สุดคือเครื่องแต่งกายต้องเหมาะสมกับการเคลื่อนไหวร่างกาย  

ของนักแสดง  

  การออกแบบเครื่องแต่งกายตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งปรากฏ 

ในการแสดงองก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก ประกอบไปด้วย ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 

นักแสดงมีการแต่งกายแบบยืนเครื่องตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย 
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ภาพที่ 4.38 ลักษณะเครื่องแต่งกายของนักแสดงลีลาผู้หญิง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  

ภาพที่ 4.39 ลักษณะเครื่องแต่งกายของนักแสดงลีลาผู้ชาย 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 4.40 ลักษณะเครื่องแต่งกายของนักแสดงลีลา 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 4.41 ลักษณะเครื่องแต่งกายของนักแสดงขับร้อง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 



243 

 

การออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show)  

ซึ่งปรากฏในการแสดงองก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกาย

ตามแบบสมัยใหม่ เพ่ือจ าลองสถานการณ์การแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) ตามท้องเรื่อง 

 

  

ภาพที่ 4.42 ลักษณะเครื่องแต่งกายของนักแสดงลีลาที่แสดงแฟชั่นโชว์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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การออกแบบเครื่ องแต่ งกายตามแบบแผนนาฏยศิลป์ ไทย ซึ่ งปรากฏใน 

การแสดงองก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก ประกอบไปด้วย ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 

นักแสดงมีการแต่งกายแบบยืนเครื่องตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย 

 

 

ภาพที่ 4.43 ลักษณะเครื่องแต่งกาย (ชุดยืนเครื่อง) ของนักแสดงลีลา 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

8) การออกแบบแสง ลักษณะเครื่องแต่งกายของนักแสดงขับร้อง 

   ผู้วิจัยต้องการใช้แสดงเพ่ือสื่อสารการแสดง และเน้นน าสายตาไปยัง

จุดมุ่งหมายที่ต้องการให้ผู้ชมแลเห็น และเพ่ือสร้างจุดสนใจให้แก่ผู้ชมการแสดง โดยกฤษรา  

วริสราภูริชา ได้ให้ความหมายเก่ียวกับการใช้แสงในการแสดง ไว้ดังนี้  

  การออกแบบแสงบนเวทีนั้นมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งในการสร้างภาพ 

บนเวที ซึ่งแสงสว่างจะช่วยให้ผู้ชมแลเห็นภาพการแสดงที่ก าลังเกิดขึ้นบนเวที ปริมาณ 

ของแสงนั้น ล้วนมีอิทธิพลต่อการมองเห็นของผู้ชมทั้งสิ้น จุดมุ่งหมายอันดับแรกของการแสดง 

คือการน าเสนอ หรือท าให้ผู้ชมแลเห็นเพื่อบังเกิดผลลัพธ์ที่น่าช่ืนชมต่อสายตาของผู้ชมและ

จุดมุ่งหมายของการแสดง เพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าใจการแสดงอย่างมีจุดมุ่งหมาย (กฤษรา 

วริสราภูริชา, 2548: 3) 
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จากการทดลองออกแบบสร้างสรรค์ ครั้งที่ 4 ผู้วิจัยสามารถสรุปปัญหา  
และวิธีการแก้ไขในประเด็นต่าง ๆ ตามองค์ประกอบด้านนาฏยศิลป์ดังนี้ 

 
ตารางที่ 4.11 สรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการออกแบบสร้างสรรค์ ครั้งที่ 4 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 

1) บทการแสดง ขาดข้อจรรยาบรรณของ 
เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 

เพ่ิมตอนจรรยาบรรณ 
ในองก์ท่ี 3 ให้ครบถ้วนตาม
เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 

2)  การคัดเลือกนักแสดง ไม่พบปัญหา เป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ทุกประการ 

 

3)  การออกแบบลีลา นักแสดง ขับร้อง ยังขาดลีลา
ท่าทางของการแสดง 

เพ่ิมลีลาให้นักแสดง ขับร้อง  
เพ่ือให้กลมกลืนกับผู้แสดงอ่ืน 

4) การออกแบบเสียงและ
ดนตรีประกอบการแสดง 

ขาดความต่อเนื่องของเพลง
จากตอนหนึ่งไปสู่ตอนหนึ่ง 

เพ่ิมความต่อเนื่องของเพลง 
ให้สมบูรณ์ 

5) การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

เวทีจ าลองท่ีมีล้อเลื่อนยากต่อ
การเคลื่อนเข้าและออกจาก
หลังฉากสู่หน้าฉาก 

ฝึกซ้อมในการเคลื่อนย้าย 
จากที่หนึ่งไปสู่ที่หนึ่ง 
เพ่ือความคล่องตัว 

6) สถานที่แสดง สถานที่การแสดงบริเวณโถง              
ชั้น  1 คณะศิลปกรรมศาสตร์               
มีลักษณะจ ากัดขอบเขตของ 
ผู้แสดง  จึงท าให้ผู้แสดงใช้
พ้ืนที่ไม่เต็มที่   

เปลี่ยนสถานที่เพ่ือท าการ
ทดลองการแสดงอีกครั้ง   
ไม่ก าหนดพ้ืนที่ของการแสดง  
เนื่องจากต้องการความเป็น
อิสระในการเคลื่อนไหว  
ให้ใช้พื้นที่ได้อย่างเต็มที่ 

7) การออกแบบเครื่องแต่งกาย เครื่องแต่งกายทีเ่ป็นกระโปรง
ยาวสีธรรมชาติ (Earth Tone)  
ไม่เหมาะสมสอดคล้องต่อ 
การแสดง 

ออกแบบใหม่โดยให้นักแสดง
ลีลาและนักแสดงผู้เล่าเรื่อง
แต่งกายตามแบบศิลปะแนว
เรียบง่าย (Minimalism) 
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ตารางสรุปปัญหาและวิธีการแก้ไขการออกแบบสร้างสรรค์ ครั้งที่ 4 (ต่อ) 

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ปัญหาที่พบ แนวทางการแก้ไข 
8) การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลอง 

ในขั้นตอนนี้ 
ออกแบบแสงให้เหมาะสมกับ
การแสดงเพ่ือสื่ออารมณ์ของ
การแสดงแต่ละตอนให้ชัดเจน 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

  ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าผลการทดลองสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่อง
ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ครั้งที่ 4 นี้ ปัญหาหลักที่พบคือการคัดเลือก
นักแสดง การออกแบบลีลา และการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ดังจะกล่าวสรุป 
เป็นข้อตามองค์ประกอบ ดังต่อไปนี้ 

  การออกแบบบทการแสดง ในการทดลองครั้งนี้ได้เพ่ิมตอนจรรยาบรรณ 
ให้เป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐานของศิลปิน เพ่ือความสมบูรณ์ของบทการแสดงให้สอดคล้องและ
เหมาะสม  
   การคัดเลือกนักแสดง ในขั้นตอนนี้นักแสดงครบทั้งหมด 16 คน ไม่พบ
ปัญหาในการทดลองในครั้งนี้ นักแสดงเป็นนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
15 คน และ นิสิตปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย แสดงเป็น 
นักแสดงหญิง ผู้เล่าเรื่อง เพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ให้กับการแสดงมากยิ่งขึ้น 

   การออกแบบลีลา ในการทดลองออกแบบลีลาในครั้งนี้ปัญหาที่พบมาก
ยังคงเป็นนักแสดงลีลาขับร้องที่ไม่มีทักษะทางการแสดงยังขาดอารมณ์ร่วมและความรู้สึกไปตาม
ความหมายและอารมณ์ของเพลงที่ผู้วิจัยได้ก าหนดไว้ ผู้วิจัยจึงต้องฝึกลีลาและอารมณ์เพ่ิมให้นักแสดง
ลีลาขับร้องทั้งชายและหญิงเพ่ิมเพ่ือให้กลมกลืนกับผู้แสดงทั้งหมด 

 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ในการทดลองครั้งที่ 4 นี้ 
ขาดความต่อเนื่องจากตอนหนึ่งไปสู่ตอนถัดไป จึงเพิ่มเสียงดนตรีเข้าไปให้สมบูรณ์ 
   การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  ในขั้นตอนนี้มี อุปกรณ์ 
ที่ใช้ในการแสดงบางส่วนแต่ยังไม่เหมาะสมในการเลื่อนเคลื่อนย้ายจึงต้องเ พ่ิมการฝึกซ้อม  
ในการเลื่อนเคลื่อนย้ายอุปกรณ์ให้สอดคล้องและเหมาะสมในการแสดง 
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  การออกแบบสถานที่แสดง ในขั้นตอนนี้ ใช้ผู้ วิจัยได้ ใช้ โถง  ชั้น  1  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยซึ่งมีบริเวณที่ไม่มากพอจึงท าให้นักแสดงใช้พ้ืนที่ได้  
ไม่เต็มที่ ผู้วิจัยจึงต้องการเปลี่ยนสถานที่แสดงใหม่เป็นที่หน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย โดยใช้พ้ืนที่โดยรอบหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ไม่เจาะจงที่นั่งผู้ชม ท าให้นักแสดง  
ได้เข้าถึงตัวผู้ชมได้ใกล้ชิดเพ่ือแสดงให้เห็นการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยได้อย่างลงตัว 

  การออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดง
ลีลาและนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง โดยผู้วิจัยมีแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายที่มีเสื้อท่อนบน 
แนบเนื้อและมีกระโปรงยาวที่มีสีตามธรรมชาติ (Earth Tone) แต่พบความไม่เหมาะสมกลมกลืน 
จึงออกแบบให้นักแสดงลีลาทั้งชายและหญิงผู้ เล่าเรื่องแต่งกายตามแบบศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) เพ่ือดึงความสนใจผู้ชมให้อยู่กับแก่นเรื่องราวในการน าเสนอในครั้งนี้เป็นส าคัญ 

  การออกแบบแสง ยังไม่ได้ท าการทดลองในขั้นตอนนี้ แต่ได้มีการออกแบบ
ไว้อย่างเรียบง่ายโดยใช้แสงเน้นน าสายตาผู้ชมไปที่นักแสดงน าหญิงผู้เล่าเรื่องเพ่ือสร้างความสนใจ  
ไปยังนักแสดงให้มากขึ้น 
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4.2.2 การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

  ในการศึกษาหัวข้อเรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้น าประเด็นต่าง ๆ มาใช้เป็นแนวทางการวิเคราะห์ข้อมูล 
เพ่ือหาค าตอบในเรื่องแนวคิดของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในแนวเดียวกับการวิจัยในครั้งนี้  
ซึ่งประกอบไปด้วยหัวข้อต่าง ๆ ที่ควรค านึงถึงดังต่อไปนี้  
  

4.2.2.1 ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงละครเพลงร่วมสมัย 

   ในการสร้างสรรค์ผลงานละครเพลงร่วมสมัยขึ้นใหม่ ถือว่าเป็นการต่อยอด

และพัฒนาศิลปะการแสดงของไทย การสร้างสรรค์ผลงานมีความจ าเป็นอย่างมากในการสืบค้นหา

ข้อมูลรวมไปถึงแนวคิดและองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านละครเพลง อาทิ                     

บทการแสดง ลีลานาฏยศิลป์ เครื่องแต่งกาย  เพลงและดนตรี นักแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ฉาก และแสง เป็นต้น  

 

  ดาริณี ช านาญหมอ ได้กล่าวถึง ตัวอย่างผลงานในด้านความคิดสร้างสรรค์
ของ นราพงษ์ จรัสศรี ที่ได้น าวรรณกรรมเก่ามาจัดการแสดงใหม่ ไว้ดังนี้ 

การน าเสนอมุมมองที่แตกต่างไปจากเดิมคือ เรื่อง ซาโลเม่ ซึ่งศิลปินได้น าเสนอผลงาน
ด้วยแนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ด้วยลีลาในชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) โดยใช้ลีลาท่าเต้นอย่างน้อยที่สุด (Minimalistic Movement) และ
ความดิบ (Primitive) น าเสนอผ่านฉาก การเต้นผ้าคลุม 7 ช้ัน (Dance of the 7 veils)  
ซึ่งถือเป็นฉากที่ได้รับการกล่าวถึงด้านลีลามากที่สุดในเรื่องซาโลเม่  แต่ นราพงษ์ จรัสศรี 
น าเสนอโดยใช้ความเงียบตลอดทั้งการแสดง และตีความการแสดงว่า ซาโลเม่นั้นไม่ได้เป็นผูห้ญงิ
ยั่วยวนเหมือนดั่งภาพยนตร์ หรือละครที่มีผู้แสดงมาก่อน แต่ลีลาของซาโลเม่ ในแนวคิดของ 
นราพงษ์ จรัสศรี เป็นการต่อสู้กับจิตใจของตนเองที่ต้องเอาชีวิตของชายที่ตัวเองรักและ 
ตายตามไปในท่ีสุด (ดาริณี ช านาญหมอ, 2557: 171) 
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ภาพที่ 4.44 การแสดงนารายณ์อวตาร 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 
 ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงนารายณ์อวตาร ประกอบไปด้วย 

การสร้างสรรค์ทั้งลีลานาฏยศิลป์ใหม่ และเครื่องแต่งกายใหม่ ถึงแม้ว่าจะยังคงยึดหลักในการอนุรักษ์
การออกแบบตามแบบดั้งเดิมในการแสดงละครเพลงนาฏยศิลป์ยุคหลังสมัยใหม่ (Post - modern 
Dance) นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายที่ปรากฏอยู่ในการแสดงนารายณ์
อวตารว่า “งานนารายณ์อวตารเป็นการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่  โดยยังคงอนุรักษ์การออกแบบ 
เครื่องแต่งกายตามแบบเค้าโครงจิตรกรรมฝาผนังที่ใช้ในงานจิตรกรรม แตกต่างจากเครื่องแต่งกาย 
ที่ใช้ในนาฏยศิลป์ไทยท่ีเป็นดั้งเดิม” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 103) 
 
  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง ลีลานาฏยศิลป์ใหม่ที่ถูกออกแบบขึ้นบนพ้ืนฐานลีลา

นาฏยศิลป์ไทยในงานนารายณ์อวตาร ไว้ดังนี้ 

เป็นการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่ แต่ยังคงอนุรักษ์ เช่น ร าแม่บท และระบ าสี่บท  
เป็นการสร้างสรรค์การแสดงที่ท าให้เกิดความหลากหลายในศิลปะ และวัฒนธรรมการแสดง  
จึงไม่แปลกท่ีจะได้รับการยอมรับ และเป็นที่ช่ืนชมและชื่นชอบของคนในปัจจุบัน และคนรุ่นเก่า
ที่อนุรักษ์นิยม แต่ก็ไม่ต่อต้าน และเปิดโอกาสให้คนรุ่นใหม่ได้น าเสนอความคิดสร้างสรรค์ 
ในรูปแบบของความดั้งเดิมเข้ามามีบทบาทในงานศิลปะ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 58-59) 
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ภาพที่ 4.45 การแสดงชุดเปลวเทียน (Candle Flame) พ.ศ. 2525 (ค.ศ. 1982) 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 
 นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการแสดงการแสดงชุดเปลวเทียน (Candle 

Flame) ปี พ.ศ. 2525 (ค.ศ. 1982) ซึ่งเป็นการแสดงที่ใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ 
การแสดง โดยกล่าวไว้ว่า 

การแสดงชุดเปลวเทียน (Candle Flame) เมื่อปี พ.ศ. 2525 (ค.ศ. 1982) จะเห็น
นักแสดงเดี่ยว ซึ่งแสดงโดยนราพงษ์ จรัสศรี ในชุดเปลวเทียน เป็นการล้อเล่นระหว่างนักเต้น
ทางขวามือ กับนักดนตรีอีกสามคน ซึ่งใช้เครื่องดนตรีไทยเดิมบรรเลงในแบบร่วมสมัย  
โดยนักดนตรีทั้งสามนั่งอยู่บนเก้าอี้ ซึ่งผิดไปจากประเพณีของไทยโบราณที่นักดนตรีนั่งอยู่กับพื้น 
เครื่องดนตรีจะประกอบไปด้วย ขลุ่ย และเครื่องตี กลอง และกรับ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ:์ 
9 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.46 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่2 ตอนที ่2 การสร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 4.47 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องก์ที ่2 ตอนที ่4 ประสบการณ์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   ในงานวิจัยการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ค านึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงละครเพลงร่วมสมัย 
โดยการน าเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงชุดนารายณ์อวตาร ซึ่ งเป็นการแสดง 
ที่สร้างสรรค์ขึ้นในประเด็นใหม่ แต่ยังคงอนุรักษ์เครื่องแต่งกายที่ปรากฏอยู่ในการแสดงเอาไว้ ถึงแม้ 
จะเป็นการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ แต่ยังคงอนุรักษ์เรื่องราวตามแบบวรรณกรรมเอาไว้   
ซึ่งเช่นเดียวกับการแสดงละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
แม้จะเป็นการแสดงละครเพลงร่วมสมัย แต่ยังคงใช้รูปแบบของละครเพลง โดยมีการร้องและการเล่า
เรื่องราว รวมไปถึงการแสดงชุดเปลวเทียน (Candle Flame) ซึ่งเป็นการแสดงที่ใช้นักแสดงล้อเล่น
ระหว่างนักแสดงกับนักดนตรี ซึ่งเป็นความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ผล งานนาฏยศิลป์  
การแสดงละครเพลงร่วมสมัยเรื่องผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งภาพที่ปรากฏ 
ในการแสดงพบว่ามีการใช้ลีลาที่แสดงถึงท่าทีของหยอกล้อระหว่างนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องกับ
นักแสดงลีลา ถือเป็นความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  เช่น ในองก์ที่ 2  
ตอนที่ 4 ประสบการณ์ มีการออกแบบลีลาโดยการให้นักแสดงลีลาประกอบการขับร้องประสานเสียง
เข้ามาร่วมแสดงความยินดีกับนักแสดงลีลาที่รับบทบาทสมมติเป็นครอบครัวเด็กแรกเกิด 

 

4.2.2.2 การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

  การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง เป็นการบูรณาการระหว่าง
นาฏยศิลป์ที่หลากหลายรูปแบบซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงเดียวกัน แต่ผสมผสานกันอย่างลงตัวและ
เหมาะสม ซึ่งการใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดงเป็นปัจจัยส าคัญที่จะท าให้การแสดง 
มีความหลากหลาย และมีความแปลกใหม่มากยิ่งข้ึน  

 
  จุติกา โกศลเหมณี ได้กล่าวถึงการใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

ไว้ว่า “ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง เป็นความหลากหลายของวัฒนธรรมที่เกิดจาก 
การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมระหว่างกัน ซึ่งเป็นปรากฏการณ์หนึ่งทางสังคมที่สงผลต่อการสร้างสรรค์  
งานศิลปะของศิลปิน” (จุติกา โกศลเหมมณี, 2556: 78) 

    

  



253 

 

   ดาริณี ช านาญหมอ ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับการค านึงถึงความหลากหลาย
ในการแสดง ไว้ดังนี้ 

การค านึงถึงความหลากหลายในการแสดงโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern 
Dance) มีความเช่ือเกี่ยวกับการน าความหลากหลายของศิลปะเข้ามาบูรณาการร่วมกัน ไม่มี
กฎเกณฑ์ ไม่มีพรมแดนในเรื่องของศาสตร์แต่ละแขนง สามารถน าทุกอย่างมาร่วมกันได้ สร้างให้
เกิดมุมมองที่หลากหลาย เพิ่มความแปลกใหม่ ความแตกต่างให้กับการแสดง ยกตัวอย่าง 
งานนาฏลีลาร่วมสมัย พระมหาชนก ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ปี พ.ศ. 2554 มีการน ากายกรรม (Acrobatics) มาผสมกับการเล่นเงา (Shadow Dance) 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และนาฏยศิลป์ไทย น ามาผสมผสานกันทั้งหมด 
เพื่อให้เกิดงานที่เป็นลักษณะเฉพาะ และแสดงให้เห็นถึงศักยภาพของสิ่งที่มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ มี ท าให้เกิดความแตกต่าง ผู้ชมคาดเดาไม่ได้ในเรื่องของเทคนิคที่น ามาใช้  
หรือแม้กระทั่งงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อผู้หญิงกับการยุติความรุนแรง การน าเรื่องของ
การออกแบบเสื้อผ้า การใช้เสียงในการแสดง การออกแบบลีลา ทั้งสามอย่างนี้เป็นศาสตร์  
ที่แตกต่างกัน แต่น ามารวมอยู่ในการแสดงเดียวกัน คือหลักในเรื่องของความหลากหลาย 
น ามาบูรณาการร่วมกัน (ดาริณ ีช านาญหมอ, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.48 การแสดงชุดทอนปู (Tonpu) พ.ศ. 2537 (ค.ศ. 1994) 

ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 
 

นราพงษ์  จรัสศรี  ได้กล่าวถึงการแสดง  ชุดทอนปู  (Tonpu)  ซึ่ ง เป็นการแสดงที่ ใช้ 
ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง ไว้ดังนี้ 

การแสดงชุดทอนปู (Tonpu) พ.ศ. 2537 (ค.ศ. 1994) ศิลปินทั้ง 3 คน ได้แก่ เคโกะ 
ทาเคย่า (Keikko Takeya) นราพงษ์ จรัสศรี และเทรุ กอย (Teru Goi) สวมใส่เครื่องแต่งกาย
ส าหรับการแสดงในรูปแบบท่ีเหมือนกัน แต่อัตลักษณ์ของศิลปินแต่ละคนก็สามารถแสดงออกมา
ให้เห็นอย่างเด่นชัด จากลีลาการแสดงและอารมณ์ที่ศิลปินเหล่านั้นได้น าเสนอออกมา เคโกะ 
ทาเคย่า (Keikko Takeya) ศิลปินชาวญี่ปุ่นมีประสบการณ์ในการแสดงทั้งด้านละคร และ 
การฝึกฝนในเทคนิคการเต้นของมาธา เกรแฮม (Matha Graham) จากภาพแสดงถึง 
การลดระดับของร่างกายลงสู่พื้นตามแนวคิดของมาธา เกรแฮม (Matha Graham) ในขณะที่
นราพงษ์ จรัสศรี ใช้การเคลื่อนไหวของแขนทั้ง 2 ข้างที่มีลักษณะของนิ้วมือตามแนวคิดของ
มุทราของอินเดีย ซึ่ งนราพงษ์ จรัสศรี  เป็นศิลปินชาวไทยที่มีศิลปวัฒนธรรมในเรื่อง 
นาฏยศิลป์ไทย ที่ได้รับอิทธิพลมาจากการใช้นิ้วหรือมุทราของอินเดีย ส่วนเทรุ กอย (Teru Goi) 
ถึงแม้ว่าจะเป็นศิลปินชาวญี่ปุ่นแต่ก็มีพื้นฐานของการแสดงระบ าบูโต ซึ่งเป็นนาฏยศิลป์ที่
ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมของญี่ปุ่นกับทฤษฎีการแสดงออกทางอารมณ์ (Expressionism) 
ของเยอรมนี (Germany) จากภาพการแสดงเป็นการเดินทางและการไขว่คว้าหาสิ่งที่เป็น
นามธรรม ท าให้เห็นถึงการแสดงออกจากภายในของมนุษย์  เช่นเดียวกับแนวคิดของ 
การแสดงระบ าบูโต (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 9 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.49 การแสดงชุด The Narrow Road to the Deep North พ.ศ. 2526 (ค.ศ. 1983) 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 
 ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง The Narrow Road to the Deep North 

1983 ปี พ.ศ. 2526 เป็นการใช้ทฤษฏีความแตกต่างที่เข้ากันไม่ได้มาอยู่ด้วยกัน ซึ่งเป็นการใช้นักแสดง
ต่างประเทศกัน แต่มาแสดงร่วมกัน โดยนราพงษ์ จรัสศรี ไดก้ล่าวไว้ดังนี้ 

เป็นภาพของนักแสดงสามคน ดังนี้ แคโรไล รอมเมอรี่ (Caroline Rommarie),  
นราพงษ์  จรัสศรี  และ สเตนว่า พาวสัน (Steinvor Palsson)  เป็นภาพของนักแสดง  
จาก 3 ประเทศ แคโรไล รอมเมอรี่ เป็นคนอังกฤษ นราพงษ์ จรัสศรี คนไทย และ สเตนว่า 
พาวสัน เป็นคนไอซ์แลนด์ จากทฤษฎีของโพสต์โมเดิร์น (Post - modern) ความแตกต่างกัน 
ที่เข้ากันไม่ได้ มาอยู่ร่วมกันในภาพเดียวกัน ซึ่งเป็นภาพที่มาจากการแสดงในรูปแบบของ 
โพสต์โมเดิร์นดานซ์  (Post - modern Dance) เป็นการต่อต้านอุดมการณ์ของความกลมกลืน 
(Harmony)  ซึ่ งปรากฏอยู่ ในอุดมการณ์ ของโพสต์ โม เดิ ร์ น  (Post-modern Dance)  
ความแตกต่างกันนับตั้ งแต่  สีผิว ลักษณะโครงสร้างของใบหน้า ถ้าภาพนี้ เป็นภาพสี  
อาจจะมองเห็นถึงสีของตา ซึ่งมีความต่างกัน เช่น สีน้ าตาลของแคโรไล สีด าของนราพงษ์   
สีฟ้าของสเตนว่า นอกจากน้ีความรู้สึกภายใน เช่น ในเรื่องของสภาวะแวดล้อมของ 3 นักแสดงนี ้
ที่มีต้นก าเนิดมาจาก ก็เป็นสิ่งที่สร้างความรู้สึกของความแตกต่างอย่างสิ้นเชิงของในด้าน
ประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม และศาสนา จึงเป็นการใช้นักแสดงแบบอุดมการณ์ของ  
โพสต์โมเดิร์น (Post - modern) (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 
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  ในงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง โดยน าลักษณะ
ลีลานาฏยศิลป์ต่าง ๆ มาบูรณาการผสมผสานเข้าด้วยกัน เช่น การเต้นแจ๊ส นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์
ตะวันตก เป็นต้น ซึ่งน ามาใช้ในการแสดง องก์ที่ 2 ตอน 1 ความหลากหลาย ซึ่งในตัวศิลปิน 
ผู้สร้างสรรค์ผลงานนั้น จะต้องมีความหลากหลายในด้านต่าง ๆ ทั้งด้านนาฏยศิลป์ และด้านความคิด
สร้างสรรค์   

  จากแนวคิดของการแสดงชุดทอนปูที่ใช้ศิลปิน 3 คนที่ต่างกัน มารวมอยู่ 
ในการแสดงเดียวกัน โดยน าวัฒนธรรมทั้ง 3 มาผสมผสานเข้าด้วยกัน และแนวคิดแนวคิด 
ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง The Narrow Road to the Deep North (1983) ที่ใช้
นักแสดงที่แตกต่างกันมาแสดงในการแสดงเดียวกัน ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดดังกล่าวมาเป็นแนวทาง 
ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย ซึ่งใช้นักแสดงที่มีความสามารถแตกต่างต่างกัน มาแสดงใน  
ชุดการแสดงเดียวกัน ได้แก่ นักร้อง นักแสดงที่มีทักษะด้านนาฏยศิลป์ไทย และนักแสดงที่มีทักษะ
ทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก โดยให้นักแสดงได้แสดงลีลาทักษะที่ตนเองมีความสามารถ ยังมี 
ความกลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกัน อีกทั้งยังเป็นการบูรณาการนาฏศิลป์ต่าง  ๆ เข้าด้วยกัน 
อย่างลงตัว 
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ภาพที่ 4.50 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพที ่4.50 เป็นภาพส่วนหนึ่งจากการแสดงตอนความเป็นผู้น าผู้บุกเบิก  

ซึ่งทางด้านซ้ายของภาพ จะเห็นนักแสดงที่แต่งกายยืนเครื่องโขนพระ นาง ยักษ์ และ ลิง ที่สื่อให้เห็น
ถึงความเป็นไทย ด้านขวามือของภาพจะเห็นผู้หญิงหลากหลายวัย เพ่ือแสดงให้เห็นถึงวงจรชีวิตของ
ผู้หญิง ที่มีความหลากหลายจากเด็กเล็กไปสู่เด็กสาวสู่วัยกลางคนและวัยชราตามล าดับ ตรงกลางของ
ภาพจะเห็นนักแสดงลีลาชายและนักแสดงลีลาหญิงถือต้นไม้ระดับกลางล าตัวเพ่ือสื่อให้เห็นถึงการรักษ์
สิ่งแวดล้อมของศิลปินผู้บุกเบิกทางนาฏยศิลป์ไทยร่ วมสมัยที่ ให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อม  
จะเห็นได้ว่าดังภาพมีความหลากหลายที่ผู้วิจัยได้ค านึงในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพที่ 4.51 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่1 ตอนที ่3 ความหลงใหล 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพที่ 4.51 เป็นภาพในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ด้านซ้ายของภาพจะเห็นนักแสดงลีลาชาย 1 คน และนักแสดงลีลาหญิง 2 คน โดยนักแสดงลีลาหญิง
และนักแสดงลีลาชาย 1 คู ่แสดงอาการที่สื่อให้เห็นถึงความหลงใหลมีความสัมพันธ์กันลึกซ้ึง ในขณะที่
นักแสดงลีลาหญิงอีกคนหนึ่งไม่ได้รับความสนใจจากนักแสดงลีลาชายเลย ในขณะที่นักแสดงลีลาหญิง
ตรงกลางของภาพยืนทอดสายตามองออกไปอย่างไร้จุดหมาย ด้านขวาของภาพด้านหลังจะมีนักแสดง
ลีลาชายและนักแสดงลีลาหญิงที่มีแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ที่ไม่ลงตัว  โดยการที่นักแสดงลีลาชาย 
ใช้มือดันศีรษะของนักแสดงหญิงให้ออกไปจากตัว ในขณะที่นักแสดงลีลาชายอีกคนก าลังร้องเพลง 
ด้วยอารมณ์ที่ฉุนเฉียว ซึ่งจากภาพนี้ท าให้เห็นถึงความหลากหลายของอารมณ์ของความรัก  
ความหลงใหล ความไม่ต้องการ ความไม่พอใจ ของนักแสดงลีลาที่ถ่ายทอดอารมณ์ออกมาดังภาพ 
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4.2.2.3 การใช้ทฤษฏีทางด้านการสื่อสารการแสดง 

  ทฤษฎีการสื่อสารการแสดง เหมือนกระบวนการเรียนการสอน มีการมุ่งเน้น
ที่จะสื่อสารอย่างใดอย่างหนึ่งให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน ระหว่างผู้สื่อสารและผู้รับ จึงต้องอาศัย  
การรับรู้น าไปสู่การสื่อสารจะมีความยากง่าย หรือซับซ้อนเพียงใด ล าดับการสื่อสารอาจหลากหลาย
รูปแบบแตกต่างกันออกไป อย่างไรก็ตามผู้สร้างสรรค์ได้หยิบยก ทฤษฎีการสื่อสารการแสดง  
มาเพ่ือที่จะสื่อสารให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจในผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  เรื่องศิลปิน 
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในเรื่องราวและองค์ประกอบทางด้านต่าง ๆ ให้เกิด 
ความเข้าที่ตรงกันถือได้ว่า เป็นส่วนที่มีความส าคัญมากพอสมควรอย่างไร ก็ตามผู้สร้างสรรค์  
ไม่ได้ปิดกั้นความคิดของผู้ชมที่อาจตีความที่แตกต่างกันออกไป 
 

 

ภาพที่ 4.52 ภาพยนตร์โฆษณา อลิอันซ์ อยุธยา (Allianz Ayudhya) 
ที่มา: อลิอันซ์ อยุธยา (Allianz Ayudhya, 2558: ออนไลน์) 

 
  นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับการสื่อสารการแสดง ไว้ดังนี้ 

จากการศึกษาสื่อโฆษณาในเรื่องของประกันชีวิต โดยน าประเด็นของผู้หญิงที่เป็น
มะเร็ง แต่ไม่ต้องการที่จะหมองเศร้าอยู่กับโรคร้าย เพราะฉะนั้นผู้ก ากับจึงใช้ผู้หญิงโกนหัว  
โดยน าเอาอาการของผู้หญิงที่ เป็นโรคมะเร็งที่ผมร่วงจากการฉายรังสีกลับในสองด้าน  
หนึ่งในด้านของความมั่นใจ มาปรับในสองด้านด้วยกัน คือหนึ่ง ความมั่นใจจากการใช้แฟช่ัน  
โกนหัวของผู้หญิง และสองการใช้เรื่องของรสนิยม ของผู้หญิงในระดับนางแบบที่โกนหัว  
ทั้งสองแบบที่ผู้ก ากับได้ปรับสิ่งที่ต้องการสื่อสารให้ผู้ชมได้เห็นถึงความทุกข์ที่มาจากโรคร้าย  
ขยายเป็นความมั่นใจ ประกอบกับการแต่งตัวให้ล้ าน าสมัย สิ่ งที่ ใ ช้สื่อสารกับผู้ชม  
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นอกเหนือจากเรื่องที่เป็นเรื่องเกี่ยวกับผู้หญิงเป็นโรคร้าย แต่กับเปิดตัวสู้กับความจริงเข้าสู่สังคม
ยังใช้เสียงเพลงระหว่างที่เปิดตัวผู้หญิงที่โกนหัวแบบแนวล้ ายุคเดินอย่างมั่นใจ ด้วยเสียงเพลง 
ที่ฟังดูยิ่งใหญ่ เป็นเสียงของวงออเคสต้า ที่มีนักแสดงและเครื่องดนตรีประกอบหลายช้ิน  
สร้างบรรยากาศของการเปิดตัวดารานักแสดงน าของละคร หรือภาพยนตร์ที่ดูยิ่งใหญ่  
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 15 กันยายน 2558) 

 
  ดาริณี ช านาญหมอ ได้กล่าวถึงการใช้ทฤษฎีด้านการสื่อสารการแสดง ไว้ว่า 

การใช้สัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารใช้มากในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 
Dance) หรืองานโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ทุกอย่างที่คิดหากมีสัญลักษณ์
อยู่ก็คือการแฝงนัยยะในการแสดง สัญลักษณ์นั้นคนดูสามารถร่วมตีความ สามารถบอกแบบ 
ไม่ตรงตัว ให้คนดูได้จินตนาการร่วม ท าให้งานมีคุณค่าและมีความหมายแฝงมากยิ่งขึ้น 
สัญลักษณ์ที่ ใ ช้สามารถมี ได้ ในรูปแบบของเสื้อผ้า  รูปทรงของเสื้อผ้าที่แฝงอยู่  ฉาก  
อุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบท่ า เต้ น  หรื อการ ใ ช้สื่ อมี เ ดี ยประกอบ  
ซึ่งทุก ๆ ส่วนในการออกแบบการแสดง สามารถสอดแทรกสัญลักษณ์ได้ทั้งหมด เช่น สัญลักษณ์ 
ในเรื่องของวัฒนธรรม การใช้เสื้อผ้า ยกตัวอย่างเช่น สีแดงที่น ามาป้ายตัว สื่อได้ทั้งเป็นเลือด  
จะมองว่าเป็นเลือด หรือความรุนแรงของผู้หญิงที่ได้รับก็ได้ แล้วแต่การตีความ หรือ 
การเคลื่อนไหวการใช้ท่าทางเป็นสัญลักษณ์ การที่ผู้ชายกดขี่ผู้หญิง การให้ผู้ชายขึ้นไปยืนบน 
ตัวผู้หญิง การที่ผู้หญิงต้องอุ้มผู้ชาย เหมือนการแบกรับน้ าหนักหรือแบกรับภาระที่เกินกว่า 
ก าลังที่จะรับไหว เหล่านี้สามารถน ามาเป็นส่วนประกอบในการออกแบบท่าเต้นได้   
(ดาริณ ีช านาญหมอ, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 

 

   สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้กล่าวถึงการค านึงถึงทฤษฎีการสื่อสารการแสดง ไว้ว่า 

การแสดงเป็นศาสตร์ที่สื่อสารอยู่แล้ว ไม่ได้เป็นการสื่อสารในลักษณะทางเดียว  
แต่เป็นการสื่อสารในลักษณะสองทาง ส่งไปต้องการการตอบรับจากผู้ชม ในส่วนของนักแสดง  
ไม่มีใครเล่นคนเดียว ทุกอย่างต้องเกิดการสื่อสาร มีการเช่ือมต่อ คือองค์ประกอบละคร  
มีสามอย่างที่ส าคัญ บท นักแสดง ผู้ชม หากสามอย่างนี้ไม่เช่ือมต่อกัน จะเหมือนการเล่น 
คนเดียว ซึ่งไม่จ าเป็นต้องมีการแสดงก็ได้ คือนักแสดงคนนี้ไม่มีผู้ชม ในงานการสร้างสรรค์  
ละครเพลงร่วมสมัย ถือเป็นการสื่อสาร มีการพูดกับคนดู มีการใช้พื้นที่ในการแสดง การให้คนดู
มาเป็นส่วนหนึ่งในการแสดง คือทุกอย่างสื่อสารหมด ไม่ใช่แค่การแสดงที่สื่อสาร ทั้งในแง่ของ
องค์ประกอบศิลป์ ก็สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้ สัมผัสได้ จับต้องได้ กลิ่น ประสาทสัมผัส  
แสง อุณหภูมิความร้อน คือการสื่อสารทั้งหมด ในบางครั้งอาจจะไม่ได้สื่อสารโดยตรงผ่าน  
ค าพูด แต่บางครั้งสื่อสารผ่านความรู้สึก ผ่านอารมณ์  (สทาศัย พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์:  
16 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.53 การแสดงชุด ดรสาแบหลา: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากวรรณคดีไทย เรื่องอิเหนา 
ที่มา: สทาศัย พงศ์หิรัญ 

 
   ทั้งนี้ สทาศัย พงศ์หิรัญ ยังได้กล่าวถึง การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์  
ชุด ดรสาแบหลา: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากวรรณคดีไทย เรื่องอิเหนา ที่ได้ใช้ทฤษฏีด้านการสื่อสาร 
การแสดง ไว้ดังนี้ 

   ดรสาแบหลา: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากวรรณคดีไทย เรื่องอิเหนา เป็นการแสดง  
เล่าเรื่อง มีการสื่อสารสองระดับ การสื่อสารระดับที่หนึ่งคือ การสื่อสารทางตรง คือการสื่อสาร  
ให้คนรู้เรื่อง ในระดับเอาเรื่อง และการสื่อสารระดับที่สองที่พยายามสอดแทรก คือ การสื่อสาร  
ในระดับของความรู้สึก คือจากการที่คนดูได้เรื่องแล้วว่าดรสาคือใคร ต่อมาคือคนดูต้องคิดตาม  
ในแง่ของการให้คติสอนใจ ให้ได้รับรู้ทางการจินตนาการ หลังจากดูเรื่องนี้จะเกิดการเปลี่ยนแปลง
อะไรกับชีวิตได้บ้าง ซึ่งแน่นอนว่าเราไม่สามารถเปลี่ยนแปลงสังคมได้ แต่อย่างน้อยผู้ ชมเมื่อจบ
การแสดงต้องรู้สึกอะไรบางอย่าง เช่น ควรจะรักผู้หญิงมากกว่าน้ี ควรจะกลับไปกราบแม่ คือคนดู
ต้องรู้สึกอะไรบางอย่างถือเป็นการสื่อสารอย่างหนึ่งที่ท าให้คนดูรู้สึกได้  (สทาศัย พงศ์หิรัญ, 
สัมภาษณ์, 16 กันยายน 2558) 
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  การแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - 
modern Dance) หมายความว่าการไร้อุดมคติ สิ่งที่ไม่มีสาระ โดยการหยิบยกน าศิลปะและ
วัฒนธรรมของแต่ละประเทศ หรือประสบการณ์ของศิลปินที่ไม่สามารถเข้ากันได้ แต่ก็ยังคงที่จะมี
ความหมายในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern 
Dance) ชุดอ้างว้าง โดยเป็นการให้ผู้ชมมีสิทธิในการตีความหมายของการแสดง 

 

 

ภาพที่ 4.54 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ในรูปแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ชุดอ้างว้าง (Loneliness) 

ที่มา: BU Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 
 สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้กล่าวถึงการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบ

โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ชุดอ้างว้าง (Loneliness) ไว้ว่า 

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบโพสต์โมเดิร์นดานซ์ ชุดอ้างว้าง จึงมี  
ความจ าเป็นที่จะต้องใช้เชิงสัญลักษณ์ เพื่อที่จะสื่อความหมายอากัปกิริยาของตัวศิลปิน 
ได้อย่างสมบูรณ์แบบ อาทิ ลูกโลก สุนัข รัดเกล้า ม่าน เป็นต้น ลูกโลกต้องการที่สื่อให้เห็นถึง
จินตนาการของศิลปินการเดินไปที่ต่าง ๆ เพียงล าพังความร่องลอย รองเท้าเป็นการก้าวเดิน 
ที่เกิดเสียงเป็นการเดินทางที่อยู่ตามท้องถนน เพื่อที่จะสื่อให้เห็นถึงอยู่ที่เกิดความอ้างว้าง 
ที่มักจะถูกทอดทิ้ง ซึ่งด าเนินชีวิตอยู่บนโลกเพียงผู้เดียว (สทาศัย พงศ์หิรัญ, สัมภาษณ์:  
16 กันยายน 2558) 
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 ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทย มีการใช้ทฤษฎีด้านการสื่อสารการแสดง เพ่ือเป็นการเล่าเรื่องราวให้ผู้ชม
เข้าใจถึงความเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย จะต้องมีกฎเกณฑ์ศิลปินใดบ้าง อีกทั้ง
ยังให้ผู้ชมตระหนักถึงแง่คิดต่าง ๆ ที่แฝงอยู่ในการแสดงครั้งนี้  
 

 

ภาพที่ 4.55 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่3 ตอนที ่1 จรรยาบรรณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพ 4.55 มีนักแสดงน าหญิงผู้เล่าเรื่อง และนักแสดงลีลาหญิงที่แสดง

บทเป็นพิธีกรสัมภาษณ์นักแสดงน าหญิงผู้ เล่าเรื่อง  ในประเด็นหัวข้อจรรยาบรรณของศิลปิน                      
เพ่ือต้องการที่สื่อสารให้เห็นถึงความมีจรรยาบรรณของศิลปินที่พึงมี  ซึ่งในยุคสมัยปัจจุบันถือว่า 
มีความส าคัญเป็นอย่างมาก แต่ผู้สร้างสรรค์จะต้องใช้ทฤษฎีด้านการแสดง เพ่ือสื่ออกมาให้ผู้ชมเข้าใจ 
โดยใช้นักแสดงผู้บรรยาย ออกมาบรรยายเพื่อให้ผู้ชมเข้าใจมากยิ่งขึ้น 

 ผู้วิจัยได้น าแนวความคิดการใช้ทฤษฏีด้านการสื่อสารการแสดง ที่ใช้ 
การสื่อสาร 2 ระดับ คือการสื่อสารทางตรง และการสื่อสารทางอ้อม โดยผู้วิจัยน าการใช้ทฤษฏี
ดังกล่าวมาใช้เป็นแนวทางในการแสดง องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ โดยต้องการสื่อสารให้ผู้ชม
เข้าใจในเรื่องของจรรยาบรรณศิลปิน ที่จะต้องมีในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยให้ผู้ชมคิดตามการแสดง
ที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ และน าแนวคิดของการแสดงชุดอ้างว้าง (Loneliness) มาเป็นแนวทาง 
ในการสร้างสรรค์การแสดงละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
โดยต้องการสื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจ และให้ผู้ชมตีความการแสดงที่จะเกิดขึ้นตามความคิดของผู้ชม 
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4.2.2.4 การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อสาร 

  การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารผ่านงานศิลปะการแสดงนั้น ศิลปินสามารถ

ถ่ายทอดและน าเสนอได้หลากหลายรูปแบบ เนื่องจากศิลปะการแสดง (Performing Art) นั้น คือ 

ศิลปะร่วม (Composite Art) ซึ่งประกอบไปด้วย องค์ประกอบในการแสดงต่าง ๆ อาทิ บท นักแสดง 

เครื่องแต่งกาย ฉาก อุปกรณ์ประกอบการแสดง แสง และเสียง เป็นต้น ดังนั้นการใช้สัญลักษณ์ 

เพ่ือน าเสนอเรื่องราว หรือการให้ความหมายแฝงในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนั้นจึงปรากฏอยู่

โดยทั่วไป การกระท าของตัวละคร (Action) ตลอดจนลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว (Movement) 

 

   ทั้งนี้ สดใส พันธุมโกมล ได้กล่าวถึงรูปแบบของการแสดงที่ใช้สัญลักษณ์ 

เพ่ือสื่อสารการแสดง ไว้ดังนี้ 

ธรรมชาติและการกระท าของมนุษย์มีอยู่มากที่ไม่สามารถอธิบายด้วยเหตุผล  

และประสบการณ์บางอย่างในชีวิตก็เป็นสิ่งลึกลับ ซับซ้อนเกินกว่ามนุษย์จะเข้าใจได้ ฉะนั้นการ

ที่จะอธิบายถึงปัญหาชีวิตอย่างแจ่มแจ้ง ใช้ถ้อยค าที่สมเหตุสมผลนั้น บางครั้งก็เป็นสิ่งที่ไม่อาจ 

ท าได้ ศิลปินประเภท สัญลักษณ์นิยม (Symbolism)  จึงหันมาใช้วิธี “แนะ” ให้ผู้ชมจินตนาการ

และแสวงหาความจริงด้วยตนเอง โดยใช้สัญลักษณ์ที่ซ่อนอยู่เบื้องหลังฉาก ตัวละคร การกระท า

บทเจรจา เป็นสื่อในการน าผู้ชมไปสู่ความเข้าใจเรื่องราวหรือข้อคิดของศิลปินเกี่ยวกับชีวิต  

หรือมนุษย์ (สดใส พันธุมโกมล, 2524: 17) 

 

   นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการใช้สัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์

ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 

สัญลักษณ์ แสดงถึงความหมายอันเป็นส่วนหนึ่งของงานนาฏยศิลป์ยุคหลังสมัยใหม่ 
(Post - modern Dance) ที่ต่อต้านความคิดในเรื่องของความกลมกลืนของสมัยใหม่ อาจสร้าง
ภาพของความขัดแย้งในการแสดง ด้วยการให้นักแสดงถือพัดด้วยมือข้างหนึ่งเป็นสัญลักษณแ์ทน
เรื่องราวทางด้านประวัติศาสตร์หรือวัฒนธรรมของสมัยใหม่ เช่น ญี่ปุ่น ที่ขัดกับการให้นักแสดง
ถือธงชาติฝรั่งเศสด้วยมืออีกข้างหนึ่ง เพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนเรื่องราวทางด้านประวัติศาสตร์ 
หรือวัฒนธรรมของอีกสมัยหนึ่ง เช่น ฝรั่งเศส (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 7 กันยายน 2557) 
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    การแสดงนาฏยศิลป์จากแนวคิดไตรลักษณ์ ในพระพุทธศาสนา มีการใช้
สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสาร และสื่อความหมายของการแสดง โดยน าเสนอผ่านการสื่อความหมายด้วย
สัญลักษณ์ ได้แก่ ดอกบัวและเทียนไข ร่วมกับสัญลักษณ์ของสีทางพระพุทธศาสนา คือ สีขาว อีกทั้ง
ยังเป็นการน าเสนอผ่านการเคลื่อนไหวต่าง ๆ อย่างเหมาะสม สัญลักษณ์ที่ปรากฏในการแสดงได้ใช้
หลักแนวคิดแบบมินิมอลลิสม์ (Minimalism) เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับแนวคิดไตรลักษณ์ใน
พระพุทธศาสนา  

 

 
 

ภาพที่ 4.56 การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนา 
ที่มา: ธรากร จันทนะสาโร 

 
  ธรากร จันทนะสาโร ได้อธิบายการใช้สัญลักษณ์ เ พ่ือการสื่อสาร 

ในการแสดงนาฏยศิลป์จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนา ไว้ดังนี้ 

การแสดงนาฏยศิลป์จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนา ใช้สัญลักษณ์ที่ 
สื่อความหมายการแสดงคือ เทียนไข และดอกบัว เพราะเป็นการสื่อสารด้วยการรับรู้ 
เชิงประจักษ์อย่างตรงไปตรงมา น าเสนอผ่านอุปกรณ์การแสดงที่ส าคัญ อีกทั้งยังใช้สีขาวเป็น
สัญลักษณ์ของเครื่องแต่งกาย โดยการค านึงถึงสัญลักษณ์ เพื่อสื่อความหมายนั้นมีความจ าเป็น
อย่างยิ่งต่องานนาฏยศิลป์ในปัจจุบัน ศิลปะทุกชนิดมีความเกี่ยวเนื่องกับสัญลักษณ์แทบทั้งสิ้น 
เพราะผลงานนั้น ๆ มิได้เจตนาที่จะอธิบายความหมายหรือจิตส านึกของผู้สร้างสรรค์อย่าง
เปิดเผย (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 246) 
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ภาพที่ 4.57 การแสดงชุด Field study พ.ศ. 2527 (ค.ศ. 1984) 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

   นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการแสดง Field study ในปี พ.ศ. 2527  
(ค.ศ. 1984) เกี่ยวกับการใช้สัญลักษณ์เพ่ือการสื่อสาร ไว้ว่า 

ในภาพนักแสดงหญิงสามคนจัดอากัปกิริยาที่แสดงความรู้สึกของความทุกข์ระทม 
ในขณะที่นักเต้นชายสามคนก้าวขึ้นไปบนพนักของเก้าอี้และพุ่งทยานหนีจุดศูนย์ถ่วงของโลก 
แสดงถึงการต้องการเป็นอิสระจากความทุกข์ระทมของผู้หญิงซึ่ งนั่งก้มหน้ามองลงพื้น  
การก้มหน้าของผู้หญิง และน้ าหนักของนักแสดงหญิงอยู่บนเก้าอี้ แสดงถึงการโน้นเข้าหา
จุดศูนย์ถ่วงของโลก (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 21 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.58 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
  การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่อง

ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้น าระบบสัญลักษณ์มาใช้โดยการน าเสนอ
ผ่านรูปแบบของ ลีลาการเคลื่อนไหว และอุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น องก์ที่ 2 ฉากที่ 3 ผู้น า  
ผู้บุกเบิก ผู้วิจัยได้ใช้  1) การแสดงโขนเป็นสัญลักษณ์แทนเรื่องราวทางด้านประวัติศาสตร์หรือ
วัฒนธรรมของไทยสมัยอยุธยา เข้าร่วมแสดงกับ 2) กลุ่มนักแสดงที่ถือกระถางต้นไม้ล้อมนักแสดง 
หนึ่งคนเป็นรูปวงกลม เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงกลุ่มที่อนุรักษ์ธรรมชาติ ในขณะที่ 3) กลุ่มของวงจร
ชีวิตสตรีซึ่งประกอบด้วย หญิงวัยเด็ก วัยรุ่น วัยกลางคน และวัยชรา เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึง
อุดมการณ์ของสิทธิสตรี ในฉากนี้จึงเป็นการใช้สัญลักษณ์ของ 3 ประเด็นทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
หรือสังคมที่เป็นคนละเรื่องกันมาร่วมแสดงอยู่ในฉากเดียวกัน แสดงถึงแนวคิดของโพสต์โมเดิร์น  
(Post - modern) ที่ต่อต้านอุดมการณ์ของความกลมกลืน (Harmony) ของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ 
(Post - modern Dance) ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายไว้ข้างต้นของหัวข้อนี้อย่างเห็นได้ชัด 
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ภาพที่ 4.59 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่1 ตอนที ่5 ปรัชญา 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดการใช้สัญลักษณ์การสื่อสารของการแสดงนาฏยศิลป์จาก

แนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนา ใช้สัญลักษณ์ที่สื่อความหมายการแสดงคือ เทียนไข และดอกบัว 
เพราะเป็นการสื่อสารด้วยการรับรู้เชิงประจักษ์อย่างตรงไปตรงมา และสื่อถึงพุทธศาสนา โดยน ามาใช้
ในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา เพ่ือต้องการสื่อถึงปรัชญา หลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา 
และน าหนังสือมาใช้เป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธ และหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา 

 สัญลักษณ์จึงเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยสามารถที่จะน าไปใช้ในการแสดงที่ต้องการสื่อ
ความหมายที่นอกเหนือจากแนวคิดในการสร้างงานในประเด็นอ่ืน ได้อีกนัยหนึ่งด้วย และเพ่ือเป็น  
การเติมเต็มให้กับการสื่อสารการแสดงด้วยการเพ่ิมสัญลักษณ์ กลยุทธ์ในการออกแบบเช่นนี้ได้น า
คุณสมบัติของศิลปะหลังสมัยใหม่ และการใช้สัญลักษณ์มาเป็นประเด็นในการออกแบบ ซึ่งสามารถ
อธิบายออกมาให้มีหลักการที่เป็นวิชาการได้ ทั้งนี้ต้องเป็นการออกแบบอย่างเหมาะสม เข้าใจ และ
สามารถอธิบายถึงที่มาที่ไปได้ 
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ภาพที่ 4.60 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่2 ตอนที ่2 สร้างสรรค์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดของการใช้สัญลักษณ์เพ่ือการสื่อสาร ในการแสดง ชุด

Field study พ.ศ. 2527 (ค.ศ. 1984) ซึ่งเป็นการน าเก้าอ้ีมาเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพ่ือ 
สื่อความหมาย โดยน ามาสร้างสรรค์เป็นองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดง โดยน าเก้าอ้ีมาใช้อุปกรณ์ 
เพ่ือเป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายของการแสดง ในองก์ที่ 2 ตอนที่ 2 สร้างสรรค์ โดยน าเก้าอ้ีมาเป็น
สัญลักษณ์ของการสร้างสรรค์ เพ่ือสื่อความหมายถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินที่จะต้องมีใน 
การสร้างสรรค์ผลงานการแสดง 
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ภาพที่ 4.61 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
   ผู้วิจัยได้ใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารการแสดงให้ผู้ชมเข้าใจ โดยในการแสดง 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก ผู้วิจัยได้เลือกใช้ ต้นไม้ เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม และใช้ผู้หญิง 4 ช่วงอายุ ได้แก่ วันเด็ก วัยรุ่น วัยกลางคน และวัยชรา แทนสิทธิสตรี 
ในแต่ละช่วงของคน ซึ่งศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้สร้างสรรค์ผลงานที่มี
ความเกี่ยวข้องกับสิทธิสตรี จึงเป็นผู้บุกเบิกในด้านนี้ 
   สัญลักษณ์นั้น แสดงถึงความหมายอันเป็นส่วนหนึ่งของนาฏยศิลป์ 
หลังสมัยใหม่ โพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ซึ่งประกอบไปด้วยเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ และสิ่งที่จ าเป็นในการสื่อสารอย่างตรงไปตรงมา เพราะฉะนั้นการใช้สัญลักษณ์จึงมี
ความจ าเป็นอยู่ตลอดเวลา  
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ภาพที่ 4.62 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
   ดังภาพที่ 4.62 ผู้วิจัยได้ใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารให้ผู้ชมสามารถเข้าใจใน
สิทธิสตรี โดยเลือกใช้นักแสดงผู้หญิง 4 ช่วงอายุคน ได้แก่ วัยรุ่น วัยเด็ก วัยกลางคน และวัยชรา  
เพ่ือบ่องบอกสิทธิและการให้สิทธิแก่สตรีและเด็กหญิง ซึ่ง ในปัจจุบันสิทธิสตรีนั้นเป็นความคิด 
ในมุมมองที่กว้างข้ึนในเรื่องของสิทธิมนุษย์ ผู้วิจัยจึงได้น าผู้หญิงมาใช้เป็นสัญลักษณ์ 
   

4.2.2.5 การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

  ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์มีความสัมพันธ์กันอย่างยิ่ ง 
ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ เนื่องจากมีการออกแบบลีลาและลักษณะท่าทางของ 
การเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบต่าง ๆ ที่ต้องอาศัยทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ ทั้งในเรื่องของสี รูปร่าง 
และลายเส้น ดังนั้นการน าทฤษฎีนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน
นาฏยศิลป์นั้นจะส่งผลให้ผลงานสร้างสรรค์มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
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  ทั้งนี้ ดาริณี ช านาญหมอ ได้กล่าวถึงการใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทัศนศิลป์ ไว้ดังนี้ 

นาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ คือศิลปะเช่นเดียวกัน เพราะฉะนั้นมุมมองในเรื่องของ
องค์ประกอบศิลปะเหมือนกัน นาฏยศิลป์คือศิลปะที่ใช้ลีลาการเคลื่อนไหว ทฤษฎีต่าง  ๆ  
ที่ใช้ในทัศนศิลป์จึงน ามาสนับสนุนนาฏยศิลป์ได้ เช่น การจัดวางองค์ประกอบ ความสมดุล  
เอกภาพ สามารถน ามาใช้ร่วมกันในเรื่องของการมองงานแล้วเกิดมิติ ถ้าเปรียบงานศิลปะกับ 
งานนาฏยศิลป์ งานนาฏยศิลป์ก็เปรียบเสมือนงานสี่มิติที่มีการเคลื่อนไหว หน้าจอของ  
คนดูก็คือเฟรม เราดูงานศิลปะเราก็มองในกระดาษหรือแผ่นเฟรม เราดูงานนาฏยศิลป์ 
มองในอีกด้านหนึ่งขึ้นมา เพราะฉะนั้นน่าจะใช้ทฤษฎีทีใกล้เคียงกันถ้าเปรียบกับงานของตัว  
จะเป็นคนที่น าทฤษฎีทางด้านศิลปะมาใส่กับงานทุกช้ิน เพราะสามารถช่วยในเรื่องภาพ  
ช่วยในเรื่องมุมมอง ทั้งเรื่องอุปกรณ์ เรื่องของสื่อ เรื่องของการออกแบบท่าเต้น ก็จะน าทฤษฎี  
มาใช้ เช่น การใช้สี ก็จะน าทฤษฎีของงานศิลปะเป็นไกด์ (ดาริณี ช านาญหมอ, สัมภาษณ์:  
16 กันยายน 2558) 

  



273 

 

 

ภาพที่ 4.63 การแสดงชุด Spirit of Asia 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

   การแสดงในสนามกีฬามักจะให้ความส าคัญกับทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องพ้ืนที่ (Space) และแผนผัง (Patterns) ซึ่งปรากฏอย่างเด่นชัดในการศึกษา
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่จัดการแสดงขึ้นในสนามกีฬาขอ งนราพงษ์ จรัสศรี   
โดยได้กล่าวถึง การแสดงชุดจิตวิญญาณบูรพา และคีตภราดร ไว้ดังนี้ 
 

ชุดจิตวิญญาณบูรพา และคีตภราดร  จากในภาพจะเป็นการสร้างภาพของจักร 
พระนารายณ์ โดยใช้นักแสดงต่อแถวเป็นเส้นโค้ง ที่เห็นเป็นแนวไฟจักรของจักรพระนารายณ์ 
ความหนาแน่นของนักแสดงช่วยสร้างให้เกิดความชัดเจนของเส้นสาย ซึ่งเป็นสิ่งจ าเป็น 
ในการสร้างสรรค์การแสดงที่ใช้พื้นที่ปริมาณมาก เช่น สนามกีฬา จึงเห็นได้ว่าจ านวนนักแสดง
เป็นสิ่งที่ส าคัญในการสร้างงานประเภทนี้ กล่าวคือถ้านักแสดงจ านวนน้อยเกินไปยืนห่างกัน  
จะท าให้ขาดความต่อเนื่องของเส้นสาย หรือท าให้รูปร่างที่ต้องการจะสร้างเป็นภาพในพื้นท่ีแสดง
ไม่ชัดเจน การออกแบบจึงจะต้องอาศัยความชาญฉลาดในแง่ของการใช้ปริมาณคน เพื่อถมพื้นที่
ว่างที่มีปริมาณมหาศาล ท าให้พื้นที่ว่างนั้นดูน่าสนใจและไม่ได้ดูเวิ้งว้าง (นราพงษ์ จรัสศรี, 
สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.64 การแสดง Craft ในปี พ.ศ. 2542 (ค.ศ. 1999) 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

    
    นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการใช้ทฤษฏีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์
ในการแสดง Craft ในปี พ.ศ. 2542 (ค.ศ. 1999) ไว้ดังนี้ 

ชายหญิงสองคนซึ่งในภาพจะเห็นได้ไม่ชัดนัก แต่แนวคิดของผู้ออกแบบต้องการ
เปรียบเทียบให้เห็นถึงการแสดงที่ใช้อุปกรณ์เฉพาะกับนักแสดง ซึ่งมีสรีระสมบูรณ์แบบใน 
รูปร่างของมนุษย์ชายหญิงซึ่งเต้นประกอบกัน และยืนอยู่เบื้องหน้าของประตูซึ่งออกแบบ 
โดยสถาปนิกให้มีสัดส่วนในด้านประโยชน์ใช้สอย ท่ีมนุษย์ปกติสามารถจะใช้เดินเข้าออกได้ 
ในขณะที่นักแสดงที่ใส่อุปกรณ์ที่เป็นเครื่องดักปลาที่แขน ท าให้มีสัดส่วนที่เกินความเป็นมนุษย์  
มีความล าบากในการเคลื่อนที่เข้าออกประตู ซึ่งออกแบบมาเพื่อประโยชน์ในสอยของมนุษย์ได้  
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 

 
   การใช้ทฤษฏีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญ
ที่ท าให้การแสดงมีความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น และสามารถขับเคลื่อนงานนาฏยศิลป์ให้มี 
ความสวยงามมากยิ่งขึ้น สามารถเกิดความหมายและสื่อสารได้อย่างเข้าใจ นาฏยศิลป์มีการจัด
องค์ประกอบของท่าทางตามหลักและทฤษฏีนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ เช่น มีการใช้จุด ใช้รูปร่าง 
ยกตัวอย่างการแสดงที่มีการใช้องค์ประกอบทฤษฏีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.65 การแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 
    การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่องคนดีศรีอยุธยา เป็นการแสดง 
ที่ใช้สถานที่แสดงโดยใช้สถานที่เฉพาะในการแสดง และเป็นเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ที่เป็นการปลูก
จิตส านึกร่วมกัน ท าให้เกิดความสามัคคี และที่ส าคัญเป็นการยอมรับความเป็นเชื้อชาติเดียวกัน  
นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการใช้ทฤษฏีด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ในการแสดง ไว้ดังนี้ 
 

การจัดกลุ่มนักแสดงที่ใช้แสดงร่วมประกอบการสร้างอารมณ์และบรรยากาศของ 
การแสดงแสงสีเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา ในภาพจะเห็นนักแสดงสิบกว่าคน
ใส่เสื้อผ้าสีกลมกลืนไล่โทนสีตั้งแต่สีแดงไปถึงสีน้ าเงิน ยืนชูมือล้อไปกับสถาปัตยกรรมที่ตั้งตรง
ขึ้นในแนวดิ่ง ความสูงของนักแสดงเมื่อเปรียบเทียบกับความสูงของวิหาร ช่วยสร้างความยิ่งใหญ่
ให้ปรากฏเห็นเป็นความมหึมาของสถาปัตยกรรม โดยมีกลุ่มนักแสดงเป็นฐานรองรับความสูงนั้น  
การผสมสีของชุดนักแสดงตั้งแต่สีแดงไปจึงถึงสีน้ าเงิน ไล่โทนสีกัน เปรียบเสมือนเป็นเม็ดสี  
ที่ประกอบกันเข้า กลายเป็นวัสดุที่ใช้สร้างวิหารทิพย์ ที่นักแสดงยืนอยู่ด้านหน้า โดยแสงที่ใช้ใน
ฉากเริ่มต้นนี้ จะเป็นการใช้แสงเฉพาะจุดที่นักแสดงยืนอยู่ที่ฐานของวิหารทิพย์ ในขณะที่ส่วนอ่ืน
ของวัดชัยวัฒนารามตกอยู่ในความมืด ท าให้ภาพเบื้องหน้าของผู้ชม จะเห็นบริเวณที่ กลุ่ม
นักแสดงยืนอยู่ภายใต้แสงที่ส่อง เป็นเพียงจุดเล็ก ๆ ท่ามกลางความมืดในบริเวณที่กว้างใหญ่  
ซึ่งมิได้ถูกให้แสง ถ้าเป็นภาพที่อยู่ในกรอบรูปจะท าให้เห็นภาพทั้งภาพเป็นสีด า และมีเพียงจุดที่
นักแสดงยืนอยู่ให้แสงส่อง เป็นเพียงจุดเล็ก ๆ บนพื้นที่สีด าของภาพนั้น  (นราพงษ์ จรัสศรี, 
สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 
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 ทั้งนี้ในผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์ได้น าทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์มาใช้ในการออกแบบ

การแสดง ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ โดยมีนักแสดงลีลายกโต๊ะและ

เก้าอ้ีมาวางรวมกันไว้ที่พ้ืนที่ ด้านขวา ด้านซ้าย และตรงกลางของเวที ประกอบกับการใช้ศิลปะ 

การจัดวางองค์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดง เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ 

 ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ ในการแสดงชุด 

จิตวิญญาณบูรพา และคีตภราดร มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงละครเพลงร่วมสมัยใน

ครั้งนี้ โดยใช้องค์ประกอบทางด้านทัศนศิลป์ หรือรูปร่างต่าง ๆ มาเป็นองค์ประกอบของการแสดง 

โดยให้นักแสดงลากเก้าอ้ีเป็นรูปทรงต่าง ๆ ที่เป็นการใช้ทฤษฏีทางด้านทัศนศิลป์  

 

 

ภาพที่ 4.66 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่1 ตอนที ่3 ความหลงใหล 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 ภาพการแสดงในองก์ต่าง ๆ เมื่อมีการเปลี่ยนหรือการเคลื่อนไหวโดยใช้

พ้ืนที่ของนักแสดงที่เป็นนักร้อง ผู้วิจัยได้ออกแบบโดยใช้เก้าอีกเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบ 

การแสดง โดยให้นักแสดงลากเก้าอีกไปมาเป็นรูปทรงต่าง ๆ สลับแปรแถว นับเป็นการใช้พ้ืนที่ใน 

การแสดงอย่างเต็มที่และมีประโยชน์มากที่สุด 
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 ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีปะติด (Collage) ซึ่งเป็นทฤษฎีอย่างหนึ่งของงานศิลปะ 

เป็นรูปแบบของศิลปะนามธรรมของชิ้นส่วนกระดาษมาปะติดลงบนพ้ืนผิว โดยผู้วิจัยน าทฤษฎี

คอลลาจ (Collage) มาใช้ในการแสดง โดยในการแสดงนั้นจะแบ่งออกเป็นตอน ๆ ซึ่งภายใน 1 ตอน 

จะเล่าเรื่องราวที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นศิลปินตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และจะจบภายใน 

ตอนเดียว จะไม่เชื่อมต่อกันทุกตอนตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งถือเป็นการปะติดเรื่องราวของการแสดง 

 

ภาพที่ 4.67 การสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมัย องกท์ี ่3 ตอนที ่2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

   ดังภาพที่ 4.67 ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดจากการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่องคนดีศรีอยุธยา โดยในองก์ที่ 3 ตอนที่ 2 ถ่ายทอดองค์ความรู้ ผู้วิจัยได้จัดองค์ประกอบนักแสดง  
ให้แสดงลีลานั่งในระดับที่ต่ า เพ่ือต้องการให้นักแสดงหญิงผู้บรรยายเรื่องราว มีความโดดเด่น  
เพ่ือต้องการให้ผู้ชมเบี่ยงความสนใจไปยังนักแสดงหญิงผู้บรรยายเรื่องราว 
   ภาพการแสดงในองก์ที่ 3 ตอนที่ 2 ถ่ายทอดองค์ความรู้ ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ให้นักแสดงอยู่ในระดับที่แตกต่างกัน 2 ระดับ คือ ระดับบน และ ระดับล่าง โดยให้นักแสดงหญิง
ผู้บรรยายเรื่องราวอยู่ในระดับบน และนักแสดงลีลาทั้งหมดอยู่ในระดับล่าง คือนั่งต่ าลงไปกับพ้ืน  
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เพ่ือต้องการให้ผู้ชมได้เบี่ยงเบนความสนใจไปยังนักแสดงหญิงผู้บรรยายเรื่องราว ที่ก าลังถามผู้ชมว่า 
“ท าไมต้องถ่ายทอด”  
 

4.2.2.6 การสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ 

  การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์นั้น การสะท้อนให้เห็นถึง 
อัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ท าให้มีเอกลักษณ์ในผลงานสร้างสรรค์
ที่สื่อให้เห็นถึงความงามของคุณค่าทางอารมณ์ ที่สะท้อนถึงสภาวะแวดล้อมความเป็นธรรมชาติ 
สภาวะทางสังคม ซึ่งถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของการแสดง ดังเช่นตัวอย่างการแสดงเดี่ยวของ 
นราพงษ์ จรัสศรี ที่สะท้อนให้เห็นถึงถึงอัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ ดังนี้ 

 

  

ภาพที่ 4.68 การแสดงชุด นางผู้เต้นระบ าเพ่ือขอหัว (Salome Dancing for The Head) 
ที่มา: BU Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

 
 ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ได้กล่าวถึงการแสดงชุด นางผู้ เต้นระบ า 

เพ่ือขอหัว (Salome Dancing for The Head) ไว้ว่า 

 ซาโลเม่ นางผู้ เต้นระบ าเพื่อขอหัว (Salome Dancing for the head) 
ศิลปินได้รับแรงบัลดาลใจจากเกล็ดในคัมภีร์ไบเบิลน ามาสู่การสร้างงานการแสดงในรูปแบบ 
Dance Theatre ที่ใช้ลีลาท่าทาง สัญลักษณ์ และละคร สื่อถึงเรื่องราวของหญิงสาวที่เต้นระบ า 
จนท าให้พ่อเลี้ยงพอใจพร้อมที่จะยกทรัพย์สมบัติอันมีค่า และดินแดนครึ่งหนึ่งที่ปกครองให้เป็น
รางวัล แต่เธอกลับต่อรองเรียกร้องขอเอาเพียงสิ่งเดียว คือ ศีรษะของนักบุญ จอหน์ เดอะ 
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แบพทิส ด้วยการแสดงเดียว ที่มีการเปลี่ยนเครื่องประดับศีรษะเปลี่ยนผันไปในหลายบทบาท 
ทั้งหญิง-ทั้งชาย ทั้งพ่อ-แม่ ลูกสาว เสียงที่ใช้ในการแสดงคือความเงียบ จนคนดูได้ยินเสียงเสียง
ลมหายใจของตัวเองและนักแสดง (ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล, สัมภาษณ์: 15 กันยายน 2558) 

 

 

ภาพที่ 4.69 การแสดงชุด นางระบ าปลายเท้าผู้น่าเวทนา (Ballerina: The Pathetic Creature) 
ที่มา: BU Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

 
ทั้งนี้ ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ยังได้กล่าวถึงการแสดงชุด นางระบ าปลายเท้าผู้น่า

เวทนา (Ballerina: The Pathetic Creature) ไว้ว่า 

นา ง ร ะบ าปลาย เท้ าผู้ น่ า เ วทนา  Ballerina :  The Pathetic Creature  
แรงบันดาลใจของศิลปินเกิดประวัติศาสตร์นาฏยศิลป์ตะวันตกว่า สตรีนักเต้นบัลเลย์เริ่มแย่งพื้นท่ี
นักเต้นชายจนได้ครองความนิยมสูงสุด ในยุคโรแมนติก และก็สืบทอดความแรงต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
ทั้ง ๆ ที่ฝ่ายชายเป็นผู้ที่อยู่เบื้องหลังความส าเร็จมาโดยตลอด ท าให้สตรีนักเต้นบัลเลย์ เสมือนถูก
สาปให้เป็น “สัตว์โลกผู้น่าสงสาร” ที่ต้องประสบกับทุกขลาภตลอดเส้นทางแห่งความส าเร็จจาก 
ผู้ที่สร้างเธอมา ถูกถ่ายทอดเป็นการแสดง Dance Theatre ที่ใช้ลีลาท่าทาง สัญลักษณ์ และละคร 
ถ่ายทอดถึงเรื่องราวของนักเต้นระบ าบัลเลย์ผู้น่าเวทนาอย่างสาสมการไม่ยอมรับให้ปรากฏตัว 
บนเวทีสาธารณะ (ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล, สัมภาษณ์: 15 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.70 การแสดงชุด เบื้องหน้าเบื้องหลังการเต้นระบ า  
(Dance Laboratory: Back and Front in Dance) 

ที่มา: BU Theatre มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 

 นอกจากนี้ ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ยังได้กล่าวถึงการแสดงชุด เบื้องหน้า 
เบื้องหลัง การเต้นระบ า (Dance Laboratory: Back and Front in Dance) ไว้ว่า 

เบื้องหน้าเบื้องหลังการเต้น (Dance Laboratory: Back and Front in Dance) 
ศิลปินได้รับแรงบัลดาลใจจากความน่าสนใจของภาพเบื้องหลังการซ้อมก่อนการแสดงจริง  
ต่อหน้าผู้ชม ได้ถูกน ามาเป็นเนื้อหาในการแสดง Dance Theatre ที่ใช้ลีลาท่าทาง เทคนิค 
การเต้นร าที่หลากหลาย สื่อถึงเรื่องราวของนักเต้นระบ าที่วุ่นวายอยู่กับการซ้อม ท่ามกลาง
ความคิดค านึงถึงภาพของการแสดงในอดีตที่ยังคงจดจ าได้  (ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล, 
สัมภาษณ์: 15 กันยายน 2558) 

 

 ในการแสดงเดี่ยวของนราพงษ์ จรัสศรี ทั้ง 3 ชิ้นนี้สะท้อนความเป็นตัวตน
ของคนท่ีจะเป็นศิลปินได้เป็นอย่างดี งานศิลปะท่ีดีต้องหาแรงบัลดาลใจให้เจอถึงจะได้ชื่อว่าเป็นศิลปิน
ผู้สร้างงานศิลปะได้ 
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   การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์เป็นการสะท้อนให้เห็นถึง 
อัตลักษณ์ของศิลปินได้เป็นอย่างดี ซึ่งงานสร้างสรรค์นั้นจะบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ต่าง ๆ และรสนิยม
ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน จุติกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวถึงเอกลักษณ์ของ นราพงษ์ จรัสศรี  
ในการรักษาเอกลักษณ์ของศิลปินไว้ดังนี้ 

นราพงษ์ จรัสศรี มีการรักษาคุณค่าหลักของรูปแบบทางนาฏยศิลป์ที่น ามาบูรณาการ
ด้วยการคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ส าคัญของนาฏยศิลป์แนวประเพณีทั้งลีลา ขนบนิยม ประเพณี และ
ความเช่ือ การเลือกใช้บทการแสดงไทย ยังเป็นปัจจัยส าคัญท าให้ลักษณะความเป็นไทย 
ปรากฏอยู่ ซึ่งเป็นแนวคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ของ นราพงษ์ 
จรัสศรี (จุติกา โกศลเหมมณี, 2556: 206) 

 
 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย

ในประเทศไทย สามารถสื่อถึงอัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้ที่ความเกี่ยวข้องกับ  
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์อยู่แล้ว ผลงานการแสดงชิ้นนี้จึงสื่อออกมาให้ผู้ชมเข้าใจถึง 
เกณฑ์มาตรฐานที่น ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ โดยผู้สร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์นั้น
จะต้องค านึงถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงาน อีกทั้งผู้วิจัยมีความชื่นชอบในการแสดง
ละครเพลงเป็นการส่วนตัว ซึ่งในการแสดงนั้นผู้แสดงจะต้องใช้เทคนิคต่าง  ๆ ในการแสดงซึ่งถือเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้แสดงโดยทั้งสิ้น ทั้งการร้อง ลีลา และการเคลื่อนไหวต่าง ๆ   

 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ในประเทศไทย สามารถสื่อถึงอัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ โดยผู้วิจัยมีความชอบการแสดง
ละครเพลงเป็นความชอบส่วนตัว จึงได้สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์เป็นแนวละครเพลงร่วมสมัย 
เนื่องจากในการแสดงละครเพลงนั้น นักแสดงจะต้องมีทักษะทั้งด้านการร้องเพลงและการแสดง 
ควบคู่กันไปด้วย  
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ภาพที่ 4.71 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพที่ 4.71 องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิกผู้วิจัยได้น าอัตลักษณ์ของ

ผู้วิจัยที่ความรักในนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งได้เรียนมาตั้งแต่วิทยาลัยนาฏศิลป ผู้วิจัยจึงได้น านาฏยศิลป์ไทย 
ได้แก่ การแสดงโขน มาไว้ในการแสดงละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ในประเทศไทยในครั้งนี้ด้วย ซึ่งผู้วิจัยได้น าการแสดงโขนมาเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงครั้งนี้ ซึ่งโขน
เป็นนาฏศิลป์ไทยที่มีความสวยงามและสื่อถึงความเป็นชนชาติไทยได้เป็นอย่างดี แม้ว่าจะผ่าน
กาลเวลามานานแล้วก็ตาม โขนก็ยังเป็นการแสดงที่ประณีตและมีความวิจิตรงดงามจนถึงปัจจุบัน  

 ผู้วิจัยเลือกการแสดงโขนมาเป็นส่วนหนึ่ งของการแสดงสร้างสรรค์ 
ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย เนื่องจากการแสดง
โขนสื่อความเป็นไทยได้อย่างลงตัว เช่นเดียวกับตัวศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่มีรากฐาน
มาจากนาฏยศิลป์ไทย 
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4.2.2.7 การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 

   การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมเป็นการค านึงถึงความจริงของสังคม  
และน ามาเสนอผ่านการแสดงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือกระตุ้นให้คนทั่วไปได้ตระหนัก 
ถึงสภาพความเป็นจริงของชีวิต ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดของศิลปะแนวสัจนิยม ซึ่งสะท้อนความ
จริงที่ เกิดขึ้นในสังคมอย่างตรงไปตรงมา โดยมิได้มุ่งเน้นความรู้สึก อารมณ์ และจินตนาการ  
ของศิลปิน แต่มุ่งเน้นน าเสนอความเป็นจริง ดังนั้นศิลปะแนวสัจนิยมจึงก่อให้เกิดประโยชน์แก่มนุษย์
อย่างแท้จริง 
   งานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ดีจะต้องสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม  
จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี พบว่ามีการน าเสนอ
แนวความคิดแบบสัจนิยมที่สะท้อนสภาพทางสังคมอย่างเด่นชัด ซึ่งปรากฏอยู่ในผลงานสร้างสรรค์
ทางด้านนาฏยศิลป์แทบทุกชุดการแสดง  
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ภาพที่ 4.72 การแสดงชุด On The Breadline 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในการแสดงชุด ออนเดอะเบรดไลน์ (On The Breadline) 

ของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม โดยนราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวว่า 

 โดยสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาในสังคมที่สอดแทรกไว้ในการแสดง จากภาพ จะเห็นคน
ดื่มเหล้า เตียงพยาบาล เด็กกระโดดโลดเต้น สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตในสังคม จากการที่เห็น 
เตียงพยาบาล ท าให้นึกเปรียบเทียบถึงเหตุการณ์ในปัจจุบันในข่าวหน้าหนังสือพิมพ์ ที่กล่าวถึง
นักแสดงชายผู้มีช่ือเสียงช่ือทฤษฎี สหวงศ์ หรือปอ ทฤษฎีที่ก าลังป่วยด้วยโรคไข้เลือดออก
อาการสาหัส ซึ่ ง เป็นเรื่ องราวที่สังคมก าลังให้ความสนใจ ส่วนเรื่ องขวดเหล้าท าให้ 
นึกเปรียบเทียบถึงการถ่ายรูปกับขวดเหล้า นอกจากนี้ท าให้นึกถึงการให้ของขวัญปีใหม่ 
ซึ่งทางการมีการรณรงค์ให้งดมอบของขวัญที่เป็นแอลกอฮอล์แก่กัน แต่ในปัจจุบันไม่ได้มี 
การให้เหล้าเป็นของขวัญปีใหม่ เนื่องจากเกิดเหตุการณ์เมาแล้วขับ ท าให้ผู้คนต้องเสียชีวิต  
หลายรายจากเหล้า ภาพเหล่านี้ล้วนสะท้อนให้เห็นสภาพสังคมในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี  
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 
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  การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในปัจจุบันมีการสะท้อนให้เห็นสภาพสังคม 
ไว้ในผลงานการแสดง ดังเช่น ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพ่ือผู้หญิงกับการยุติความรุนแรง  
โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานคือ ดาริณี ช านาญหมอ ได้กล่าวไว้ว่า 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุดเพื่อผู้หญิงกับการยุติความรุนแรง ได้แรงบันดาลใจ  
จากประเด็นความรุนแรงต่อผู้หญิง ในมุมมองที่ผู้หญิงมีสิทธิในการเรียกร้องหรือต่อสู้เพื่อปกป้อง
ตนเองจากความรุนแรง ซึ่งน ามาเป็นโครงสร้างในการสร้างสรรค์ผลงานทั้งสิ้น ซึ่งผู้วิจัยได้
สอดแทรกแนวคิดดังกล่าวไว้ในบทการแสดง โดยการวางโครงเรื่องทั้ง 3 องก์ อันประกอบด้วย 
องก์ที่ 1 ผู้หญิงกับพันธนาการ องก์ที่ 2 ผู้หญิงต้องรู้จักล้มเพื่อเรียนรู้และลุกขึ้นยืดหยัด 
ต่อสู้ปัญหาของตนเอง องก์ที่ 3 เสียงจากผู้หญิง ที่ต้องกล้าที่จะเผชิญกับปัญหาด้วยตนเอง  
(ดาริณี ช านาญหมอ, 2557: 163)  

 

 

ภาพที่ 4.73 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพ่ือผู้หญิงกับการยุติความรุนแรง 

ที่มา: ดาริณี ช านาญหมอ 
 

    การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพ่ือผู้หญิงกับการยุติความรุนแรง เป็นการแสดง
ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากการยุติความรุนแรงต่อผู้หญิง ภายใต้ความคิดที่ว่าผู้หญิงมีสิทธิเรียกร้อง  
หรือต่อสู้เพ่ือปกป้องตนเองจากความรุนแรง ซึ่งเป็นการแสดงที่สะท้อนสภาพสังคมในปัจจุบันได้
อย่างชัดเจน 
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ภาพที่ 4.74 การแสดงชุด Impersonation 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

 
  สภาพสังคมปัจจุบันมีการยอมรับเพศสภาพมากยิ่งขึ้น หรือความรัก

ระหว่างเพศเดียวกัน ระหว่างผู้ชายกับผู้ชาย หรือแม้กระทั่งระหว่างผู้ชายกับผู้หญิง ซึ่ง นราพงษ์  
จรัสศรี  ได้กล่าวถึงการแสดงชุด Impersonation ซึ่ งมีการปลอมตัวจากผู้ชายเป็นผู้หญิง  
หรือจากผู้หญิงเป็นผู้ชาย ไว้ดังนี้ 

การปลอมตัวจากชายเป็นหญิงหรือหญิงเป็นชาย เป็นเรื่องของเพศสภาพ ปัจจุบัน 
ไม่ใช่แค่การแต่งตัว พฤติกรรม เรื่องของแฟช่ัน เหล้าเก่าในขวดใหม่ วนเวียนใช้แฟช่ัน  
ในยุค 60-70 แฟช่ันท ามาไม่ได้มีย้อนยุคชัดเจน ผสมกัน อยู่รวมกันได้ ในแง่โพสต์โมเดิร์น  
เข้ากันไม่ ได้แต่อยู่ รวมกันได้  ลีลาและท่าทางประกอบการแสดงของการแสดง  ชุด 
Impersonation จะมีฉาก ยืนเข้าแถวสลับกันออกไปพูดเรื่องส่วนตัวของแต่ละคน (นราพงษ์ 
จรัสศรี, สัมภาษณ์: 16 กันยายน 2558) 
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  การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ในประเทศไทย ย่อมสะท้อนให้เห็นสภาพสังคมในปัจจุบัน และผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จะต้อง
มีคุณสมบัติในหลายด้าน การน าเรื่องราวต่าง ๆ หรือเหตุการณ์ในปัจจุบัน มาเป็นส่วนหนึ่งของ 
การแสดงก็เป็นคุณสมบัติในด้านหนึ่งของผู้บุกเบิก ส่วนในด้านอื่น เช่น การคัดลอกผลงานสร้างสรรค์
ของผู้ อ่ืนมาแล้วมาแอบอ้างเป็นผลงานของตัวเอง ก็เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยได้น าสภาพสังคมปัจจุบัน 
มาสอดแทรกไว้ในการแสดง  
 

 

ภาพที่ 4.75 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 3 ตอนที ่1 จรรยาบรรณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพการแสดงที่ 4.75 นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องนั่งอยู่บนเก้าอ้ีสูงทางด้าน

ซ้ายมือของภาพ ด้วยการนั่งใช้ขาด้านขวาทับอยู่บนขาด้านซ้าย และมองนักแสดงลีลาหญิงอีกคนหนึ่ง
ที่ยืนเผชิญหน้าพร้อมก าลังตั้ งค าถามในเรื่องของจรรยาบรรณ  ด้วยสีหน้าที่แสดงออกถึง 
ความท้าทายต่อค าถามที่ได้รับ  

 การแสดงองก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ ผู้วิจัยได้น าสภาพสังคมใน
ปัจจุบันมาสะท้อนผ่านผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ โดยกล่าวถึงประเด็นส าคัญทั้ง 3 
ประเด็นมาสอดแทรกอยู่ในบทการแสดง ได้แก่  
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 1) ความซื่อสัตย์ โดยการไม่คัดลอกผลงานของผู้อ่ืนแล้วมาแอบอ้างเป็น
ผลงานของตนเอง ซ่ึงเป็นจรรยาบรรณที่มีความส าคัญอย่างยิ่งในความเป็นศิลปิน เพราะผลงานต่างๆ 
ของศิลปินนับเป็นลิขสิทธิ์ทางภูมิปัญญาเฉพาะบุคคล  

 2) ความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ ซึ่งศิลปินในแวดวงนาฏยศิลป์ต้อง
ตระหนักถึงจรรยาบรรณในประเด็นนี้ เพราะศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ต้องมีครูเป็นต้นแบบใน
การศึกษาและถ่ายทอดองค์ความรู้ ครูจึงเป็นผู้มีพระคุณต่อศิษย์ และเป็นปูชนียบุคคลที่ควรค่าแก่
การยกย่อง   

 3) ความสามัคคี ซึ่งเป็นคุณธรรมจริยธรรมที่ทุกคนพึงมี อันจะน าพาสังคม
ไปสู่ความความเจริญก้าวหน้าและความสงบสุข  

 ซึ่งทั้ง 3 สิ่งนี้ สะท้อนให้เห็นสภาพสังคมในปัจจุบันว่า การเป็นศิลปิน 

ที่ดีนั้น จะต้องมีองค์ประกอบด้านจรรยาบรรณที่ดีในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ โดยผู้วิจัยน า

แรงบันดาลใจจากการแสดง ชุด On the Breadline ที่สะท้อนสังคมในปัจจุบัน มาเป็นแนวทาง 

ในการแสดงละครเพลวงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย 
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ภาพที่ 4.76 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
   ดั งภาพ 4.76 ภาพนี้ เป็นส่ วนหนึ่ งการแสดงในองก์ที่  1 ตอนที่  3  
ความหลงใหล กล่าวถึงเรื่องราวของการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงความหลงใหลในความรักของมนุษย์  
ที่มีลักษณะแตกต่างกัน ประกอบด้วย ความรักระหว่างเพศชายกับเพศหญิง ความรักระหว่างเพศหญิง
กับเพศหญิง ความรักระหว่างเพศชายกับเพศชาย และความรักสามเส้า 
 

  ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทยก็เช่นกัน ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 
โดยการค านึงถึงความจริงของสังคม และน ามาเสนอผ่านการแสดง ยกตัวอย่างเช่น และการแสดงใน
องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ กล่าวถึงเรื่องราวของการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงการบ าเพ็ญตนของ
ศิลปินที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคมโดยผู้วิจัย 
ได้แนวคิดมาจากการแสดง ชุด Impersonation ซึ่งเป็นการปลอมตัวจากผู้ชายเป็นผู้หญิง และเรื่อง 
เพศสภาพ ความรักระหว่างเพศเดียวกัน 
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4.2.2.8 การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

   การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรมในการสร้างสรรค์การแสดงละครเพลง 
ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์ได้ตระหนักถึง 
หลักปรัชญาทางศาสนาและจรรยาบรรณ ดังนี้ 
   หลักปรัชญาทางศาสนามีความส าคัญอย่างยิ่งในการเป็นสื่อกลางทาง

ความคิดและแนวทางในการด ารงชีวิตของมนุษย์ ทั้งนี้นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่ค านึงถึงหลักปรัชญาทางศาสนา จากผลงานการแสดงเรื่อง นอสทัลเจีย 

(Nostalgia) ความว่า 

 

 การแสดงนาฏยศิลป์เรื่อง นอสทัลเจีย (Nostalgia) หรือความหลัง จัดการแสดงขึ้น

เมื่อปี พ.ศ. 2533 (ค.ศ. 1990) เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีผสมผสานปรัชญาทางพระพุทธศาสนา 

2 นิกาย คือ นิกายเถรวาท และนิกายมหายาน โดยมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ  

ขวดโหลแก้ว และดอกบัว นอกจากนี้ยังมีการอ่านบทกวีประกอบการแสดง ทั้งนี้ดอกบัว 

มีนัยส าคัญถึงระดับจิตใจของมนุษย์ การกระท าของมนุษย์มีความสัมพันธ์กับศาสนา เมื่อมนุษย์

มีความเช่ือเช่นไรก็มักจะแสดงออกทางการกระท าเช่นนั้น การใช้ขวดโหลแก้วประกอบ 

การแสดง เพื่อสื่อถึงการเปรียบเทียบมนุษย์ที่เหมือนกับสัตว์ เพราะเมื่อนักแสดงน ามือ 

ใส่เข้าไปในขวดโหลแก้ว ในมุมมองของผู้ชมจะเห็นเป็นภาพของมือที่มีขนาดใหญ่กว่าปกติ 

เปรียบเหมือนกับลักษณะขาและเท้าของสัตว์บางจ าพวก (นราพงษ์ จรัสศรี , สัมภาษณ์:  

6 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.77 การแสดงชุดทอนปู (Tonpu) พ.ศ. 2537 (ค.ศ. 1994) 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

    

    นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้น าแนวคิดหลักปรัชญาทางศาสนามาใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงเรื่อง ทอนปู (Tonpu) และได้แสดงทรรศนะเก่ียวกับการแสดง ไว้ว่า 

 การแสดงเรื่องทอนปู (Tonpu) มีการออกแบบลีลาโดยมีลักษณะการเคลื่อนไหว 

ที่เช่ืองช้าแต่ทรงพลัง ด าเนินต่อเนื่องกันอย่างไม่ขาดสาย และแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของ 

การแสดงบูโตะ (Butoh) ตามรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ญี่ปุ่นร่วมสมัย ซึ่งเปรียบ 

การพัดพาของกระแสลมตะวันออกเป็นแรงผลักดัน ในขณะเดียวกันก็มีการน าก้อนหิน  

ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติที่แสดงถึงความรู้สึกอันหนักแน่นและฝังลึก  

มาใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยการออกแบบลีลาให้นักแสดงระบ าผู้หญิงปฏิบัติท่าทาง

ยกก้อนหิน เพื่อแสดงถึงสภาพของผู้หญิงที่ถูกบังคับให้ท างานบนพื้นดินตลอดทั้งวัน ประกอบ

กับการแสดงอารมณ์ทุกข์โศก ซึ่งสะท้อนถึงบริบททางวัฒนธรรมของญี่ปุ่น และหลักปรัชญาทาง

ศาสนาของพุทธศาสนานิกายมหายานหรือนิกายเซ็น อันเป็นแนวทางแห่งความสงบ ความสันติ 

ตลอดจนมีการพรรณนาที่สะท้อนถึงมนุษย์ในปัจจุบันอีกด้วย (นราพงษ์ จรัสศรี , สัมภาษณ์:  

13 กันยายน 2558) 
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 สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้กล่าวถึงการค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรมในการแสดง 
ดรสาแบหลา: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากวรรณคดีไทย เรื่องอิเหนา ไว้ว่า 

คุณธรรม จริยธรรม ในตัวบทบอกอยู่แล้ว ในตัวค าร้องมีเรื่องของคุณธรรมจริยธรรม 
ในเรื่องของสัจธรรม ความตายเป็นเรื่องของทุกคนต้องตาย ท าไมเราเลือกเส้นทางการตายของ
ตัวเองไม่ได้ ท าไมเราต้องให้ใครสักคนมาก าหนดการตายของเรา คุณธรรมที่จะสอดแทรกให้เหน็ 
หนึ่งคือความเป็นจารีต ของพิธีสตี ที่ผู้หญิงอินเดียทุกคนจะต้องปฏิบัติตามนี้ คือเราไม่ ได้
เปลี่ยนแปลงเรื่อง ท้ายที่สุดแล้วดรสาก็ต้องตาย ท าตามที่ความรู้สึกว่าวรรณกรรมควรจะเป็น 
หรือสิ่งที่ผู้ชายก าหนด น าเสนอในแง่ของการประชดประชัน ที่เขาตายเสร็จแล้วทุกคน 
การยกย่องเชิดชูผู้หญิงคนนี้มีคุณธรรม เป็นเกียรติ คือความจริงหรือไม่  เพื่อให้คนตระหนักให้
เห็นว่าบางครั้งการท าอะไรเพื่อคนอ่ืน โดยที่เราไม่ได้รู้สึกอยากจะท า หรือการท าอะไรก็ตามแต่
ในกรอบของสิ่งที่สังคมก าหนด บางครั้งก็ฟืนสิ่งที่มนุษย์หรือสิ่งที่สังคมรู้สึก (สทาศัย พงศ์หิรัญ, 
สัมภาษณ์: 15 กันยายน 2558) 

 

 

ภาพที่ 4.78 การแสดง ดรสาแบหลา: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากวรรณคดีไทย เรื่องอิเหนา 
ที่มา: สทาศัย พงศ์หิรัญ 
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  ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์ได้น าหลักปรัชญาทางศาสนามาเป็นแรงบันดาลใจ  

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 

 

 

ภาพที่ 4.79 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพที่ 4.79 แสดงองก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา โดยมีภาพการแสดงของ

นักแสดงลีลากลุ่มหนึ่งซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลาชาย 2 คน นั่งอยู่

บนเก้าอ้ีซึ่งตั้งอยู่บริเวณด้านหลังของพ้ืนที่แสดง พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี ความว่า 

“ปรัชญาคือศาสตร์ที่ศึกษาหาความรู้ ความจริงของมนุษย์โลก ธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง เพ่ืออธิบาย

เหตุการณ์ เพ่ือสิ่งต่าง ๆ ได้ใช้เหตุผลในตรรกวิทยา เป็นเครื่องมือในการเข้าถึงความจริงและความรู้  

ที่แน่นอน” ในขณะที่นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 4 คน เดินถือ

หนังสือออกมาที่ด้านหน้าเวทีทีละคน พร้อมกับอ่านหนังสือซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงหลักปรัชญาทางศาสนาอันเป็นแนวทางในการด ารงชีวิตของมนุษย์  
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 โดยผู้วิจัยน าแรงบันดาลใจจากการแสดงนาฏยศิลป์เรื่อง นอสทัลเจีย 
(Nostalgia) หรือความหลัง และการแสดงเรื่องทอนปู (Tonpu) ซึ่งเป็นการแสดงที่น าคุณธรรมและ
จริยธรรมมาเป็นส่วนประกอบของการแสดง ซึ่งผู้วิจัยน ามาปรับใช้กับการแสดงในครั้งนี้ โดยการน า
ปรัชญาในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ที่ศิลปินจะต้องมีมาไว้ในการแสดงครั้งนี้ 

 

 

ภาพที่ 4.80 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังค านึงถึงจรรยาบรรณในการสร้างสรรค์ผลงาน อันเป็น
แนวทางการบ าเพ็ญตนของศิลปินให้อยู่ในศีลธรรมจรรยา ที่ควรด ารงไว้ให้เป็นต้นแบบแก่ศิลปิน
ทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม โดยปรากฏอยู่ ในการแสดงองก์ที่  3 ตอนที่  1 จรรยาบรรณ  
ดังภาพที่ 4.80 ซึ่งมีภาพการแสดงของนักแสดงลีลาหญิง 1 คน รับบทเป็นพิธีกรรายการทอล์คโชว์ 
(Talk Show) นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องรับบทเป็นแขกรับเชิญ นั่งอยู่บนเวที โดยสัมภาษณ์เกี่ยวกับ 
เรื่องจรรยาบรรณ ซึ่ งมีประเด็นส าคัญ 3 ประเด็น ได้แก่  ประเด็นแรก คือ ความซื่อสัตย์   
โดยการไม่คัดลอกผลงานของผู้ อ่ืนแล้วมาแอบอ้างเป็นผลงานของตนเอง ประเด็นที่สอง คือ  
ความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ ความสามัคคี อันจะน าพาสังคมไปสู่  
ความสงบสุข 
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   ผู้วิจัยน าแรงบันดาลใจจากการแสดงดรสาแบหลา: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์
จากวรรณคดีไทย เรื่องอิเหนา ซึ่งกล่าวถึงการมีคุณธรรมของผู้หญิงที่เป็นภรรยาที่จะต้องยอมเสียสละ
ชีวิตไปพร้อม ๆ กับผู้ที่เป็นสามี คุณธรรมที่จะสอดแทรกให้เห็น หนึ่งคือความเป็นจารีต ของพิธีสตี  
ที่ผู้หญิงอินเดียทุกคนจะต้องปฏิบัติตามนี้ คือเราไม่ได้เปลี่ยนแปลงเรื่อง ท้ายที่สุดแล้วดรสาก็ต้องตาย 
เช่นเดียวกับละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ที่น าคุณธรรม
จริยธรรมของศิลปินมาสร้างสรรค์เป็นการแสดง ซึ่งศิลปินนั้นจะต้องมีคุณธรรม จรรยาบรรณ 
ในการสร้างสรรค์ผลงาน เล่าเรื่องราวโดยการใช้นักแสดงหญิงเล่าเรื่องราว 
 

4.2.2.9 ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

   ผู้สร้างสรรค์ค านึงถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม โดยได้น างานวิจัย
เกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ของวิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ท าการศึกษาถึง
แนวความคิดของศิลปินผู้ที่มีมาตรฐานควรค่าแก่การยกย่องในด้านต่าง ๆ รวมไปถึงความหลากหลาย
ทางด้านความสามารถ และความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
 
   จุติกา โกศลเหมมณี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ไว้ว่า “แนวความคิดพหุวัฒนธรรมเป็นความหลากหลายของวัฒนธรรม อันเกิดจาก 
การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมระหว่างกัน ซึ่งเป็นปรากฏการณ์หนึ่งทางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์  
งานศิลปะของศิลปิน” (จุติกา โกศลเหมมณี, 2556: 78) 
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ภาพที่ 4.81 การแสดง Waiting for the blow to fall พ.ศ. 2522 (ค.ศ. 1979) 
ที่มา: ภาพถ่ายส่วนตัวของนราพงษ์ จรัสศรี 

   
   จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของ นราพงษ์ จรัสศรี 
พบว่า มีการค านึงถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  
ซึ่งปรากฏอย่างเด่นชัดในผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ทุกชุดการแสดง อาทิ 
 

Tim Lanford ผู้ออกแบบท่าเต้นได้รักษาอัตลักษณ์ของนักแสดงของแต่ละคนไว้  
โดยนักแสดงหญิง Elain Macdonald ชาวอังกฤษรับบทนักท่องเที่ยวจากโลกตะวันตก 
แสดงบทบาทของผู้ที่มีประสบการณ์ชีวิต ในขณะที่ Steinvor Palsson ผู้มาจากไอซ์แลนด์ 
รับบทเด็กผู้หญิงที่ไร้เดียงสา และนราพงษ์ จรัสศรี จากประเทศไทย สวมโสร่งของอินโดนีเซีย
และถือร่มกระดาษของภาคเหนือของประเทศไทย  แสดงให้ เห็นถึงวัฒนธรรมของ 
ตะวันออกเฉียงใต้ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์: 13 กันยายน 2558) 
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ภาพที่ 4.82 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ 
ที่มา: ลักขณา แสงแดง 

 
    การใช้ความหลากหลายทางวัฒนธรรมมาใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพเรื่องวังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่ งเรือง  สู่ปัจจุบันอันรุ่ งโรจน์  โดยการน านาฏยศิลป์ที่มี 
ความหลากหลายมาร่วมแสดงในครั้งเดียวกัน โดยไม่เกิดความแตกแยกกัน ดังที่ลักขณา แสงแดง  
ได้อธิบายการแสดงชุดนี้ ไว้ว่า 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่องวังลดาวัลย์ ปรากฏภาพการแสดงในล าดับ
ที่สี่คือ เมื่อโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้กลับมา รับต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย  
ทั้งสองพระองค์จึงทรงย้ายกลับมาประทับที่วังลดาวัลย์อีกครั้งหนึ่ง ในครั้งนี้วงปี่พาทย์และ 
วงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราช ได้โดยเสด็จกลับมาด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของ 
ผู้แสดงคือ การแสดงโนรา ซัดชาตรี และบัลเลต์โรแมนติก ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิด
สร้างสรรค์โดยการน าการแสดงโนรา ซัดชาตรี และบัลเลต์โรแมนติก มาแสดงพร้อมเพรียงกัน 
บริเวณสนามหญ้าด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ดังนั้นการแสดงโนรา ซัดชาตรี และบัลเลต์ 
โรแมนติก จึงเป็นแนวความคิดที่มีความร่วมสมัยของผู้ก ากับการแสดง ซึ่งน าเอาการแสดง
นาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม มาจัดแสดงไว้ด้วยกันอย่างเหมาะสมและ
กลมกลืน (ลักขณา แสงแดง, 2557: 101) 

 
 
 



298 

 

   ในผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลีลาโดยการน านาฏยศิลป์ไทย แจ๊สดานซ์ (Jazz 
Dance) นาฏยศิลป์ตะวันตก นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และลีลาศ มาผสมผสาน
เข้าด้วยกัน ซึ่งถือเป็นการบูรณาการและผสมผสานความหลากหลายทางวัฒนธรรมเข้าด้วยกันจนเป็น
เอกภาพ โดยผู้วิจัยน าแนวคิดของการแสดง Waiting for the blow to fall และการแสดงแสงเสียง 
ประกอบจินตภาพ เรื่องวังลดาวัลย์ ที่น าความหลากหลายทางนาฏยศิลป์เข้ามาผสมผสานด้วยกัน 
 

 

ภาพที่ 4.83 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพที่ 4.83 การแสดงองก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลีลา โดยผสมผสานการร าเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ไทย การเต้นเดี่ยว 
และเต้นคู่ในลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) การเต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ตะวันตก และ 
การเต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) และลีลาศ เพ่ือแสดงให้เห็น
ถึงความเป็นพหูสูตของศิลปินผู้มีปัญญารอบรู้และมีความสามารถหลากหลายในการแสดงนาฏยศิลป์ 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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ภาพที่ 4.84 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย องก์ท่ี 2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 ดังภาพที่ 4.84 จากภาพด้านซ้ายมือมีนักแสดงลีลาชายและหญิงที่แต่งกาย

ด้วยชุดยืนเครื่องซึ่งประกอบไปด้วย พระ นาง ยักษ์ และลิง ที่ออกมาแสดงลีลาในบทบาทของตน 
ในขณะที่นักแสดงลีลาชายที่แสดงท่าทางในระดับที่ต่ าในรูปแบบการเต้นแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  
ซึ่งมีความหลากหลายวัฒนธรรมอยู่ในภาพเดียวกัน 

  ผู้วิจัยน าแนวคิดแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่องวังลัดดาวัลย์ อดีต  
อันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่มีการน าการแสดงนาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายมารวมเข้าด้วยกัน 
ซึ่งมีการแสดงมโนราห์ และการแสดงบัลเลต์ ที่ใช้สื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจ โดยน ามาเป็นแนวทาง
ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย  
โดยน าการแสดงโขน การแสดงร่วมสมัย เข้ามาไว้ในฉากเดียวกัน เพ่ือสื่อความหมายถึงศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยที่มีรากฐานมาจากการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
องก์ที่ 2 ตอนที ่3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
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4.3  อภิปรายผล 

 ในการวิจัยภายใต้หัวข้อ การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ มาแล้ว ต่อไปจะเป็น 
การอภิปรายผลตามหัวข้อต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์ และค าถามในการด าเนินการวิจัย โดยผู้วิจัยได้  
แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ รูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ โดยวิเคราะห์ 
จากองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ประกอบไปด้วย บทการแสดง การคัดเลือก
นักแสดง การออกแบบลีลา การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์
ประกอบการแสดง การออกแบบสถานที่แสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง และ 
อีกประเด็นคือ แนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ในประเทศไทย ซึ่งสามารถสรุปได้ 8 ประการ ประกอบไปด้วย การค านึงความคิดสร้างสรรค์ใน 
การแสดง การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง การใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง 
การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสาร การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ การสะท้อนให้เห็นถึง 
อัตลักษณ์ของนาฏศิลปิน การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม และ 
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม  
 

4.3.1 รูปแบบผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 
4.3.1.1 บทการแสดง 

   บทการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงโดยแบ่งออกเป็น 3 องก์                      
อันประกอบไปด้วย องก์ที่ 1 จะแบ่งการแสดงออกเป็น 5 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 2 
รสนิยม ตอนที่ 3 ความหลงใหล ตอนที่ 4 ความหายาก ตอนที่ 5 ปรัชญา องก์ที่ 2 แบ่งการแสดง
ออกเป็น 4 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ ตอนที่ 3 ผู้น า  
ผู้บุกเบิก ตอนที่ 4 ประสบการณ์ และองก์ที่ 3 แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 
จรรยาบรรณ ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้  
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    โดยบทการแสดงนั้นผู้วิจัยได้แนวคิดและแรงบันดาลใจมาจากงานวิจัย 
เรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ซึ่งด าเนินงานวิจัยในปี พ.ศ. 2554 
โดยวิชชุตา วุธาทิตย์ ได้ท าการศึกษาถึงแนวความคิดของศิลปินผู้ที่มีมาตรฐานควรค่าแก่การยกย่อง 
ในด้านต่าง ๆ ประกอบกับแนวคิดคอลลาจ (Collage) หรือภาพปะติด ซึ่งไม่เคยปรากฏการน าแนวคิด
เช่นนี้มาสร้างสรรค์ละครเพลงมาก่อน ซึ่งถือเป็นมิติใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  
ที่ไม่เคยปรากฏที่ใดมาก่อน โดยผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงทั้ง 3 องก์ ในแต่ละองก์ประกอบด้วย
ตอนต่าง ๆ ซึ่งเรื่องราวของบทการแสดงทั้งหมดอาจไม่ได้มีความสัมพันธ์กัน แต่สามารถน ามาร้อย
เรียงเข้าด้วยกัน จนเกิดเป็นบทการแสดงในรูปแบบของละครเพลงร่วมสมัยที่ปรากฏอยู่ในการแสดง 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงทั้งสิ้น 4 ครั้ง ซึ่งในการปฏิบัติการทดลอง 
แต่ละครั้งผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนาบทการแสดง ดังนี้ 
 
   การออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งเร้า คือ 
งานวิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ซึ่งด าเนินงานวิจัย 
ในปี พ.ศ. 2554 โดยวิชชุตา วุธาทิตย์ ได้ท าการศึกษาถึงแนวความคิดของศิลปินผู้ที่มีมาตรฐานควรค่า
แก่การยกย่องในด้านต่าง ๆ จากนั้นจึงด าเนินการค้นคว้าข้อมูลเพ่ือหาแนวเรื่อง โดยรวบรวมข้อมูล 
ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับศิลปินโดยเฉพาะประเด็นที่ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญ ทั้งในด้านชีวประวัติ  
วิถีชีวิต ประสบการณ์ ประวัติผลงาน ในการออกแบบบทการแสดงครั้งนี้มีทั้งสิ้น 3 องก์ ได้แก่  
องก์ที่ 1 ประกอบด้วย ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 2 รสนิยม ตอนที่ 3 ความหลงใหล ตอนที่ 4 
ความหายาก และตอนที่ 5 ปรัชญา องก์ที่ 2 ประกอบด้วย ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  
ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ ตอนที่ 3 ผู้น าและผู้บุกเบิก และตอนที่ 4 ประสบการณ์ และสุดท้าย  
องก์ที่ 3 ประกอบด้วย ตอนที่ 1 การถ่ายทอดองค์ความรู้  
    ต่อมาในการปฏิบัติการทดลองออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 2 ผู้วิจัยยังคง
รูปแบบของบทการแสดงใน ครั้งที่ 1 โดยมิได้มีการเพ่ิมเติม ปรับปรุง แก้ไขบทการแสดงแต่อย่างใด  
ในการออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 3 ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงจุดด้อยของบทการแสดงที่ส่งผลต่อความไม่มี
เอกภาพต่อการแสดง จึงด าเนินการพัฒนาบทการแสดงครั้งนี้ โดยการปรับเปลี่ยนล าดับตอนของ 
บทการแสดงในองก์ที่ 1 คือ การน าตอนความหลงใหลมาจัดแสดงเป็นล าดับที่สอง ต่อจากตอนที่ 1 
จิตวิญญาณ และน าตอนรสนิยมมาจัดแสดงเป็นล าดับที่สาม  
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    สุดท้ายในการออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 4 ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงจุดด้อยของ
บทการแสดงที่ส่งผลต่อความไม่มีเอกภาพต่อการแสดง จึงด าเนินการพัฒนาบทการแสดงครั้งนี้   
โดยการเพ่ิมเติมบทการแสดง ในองก์ที่ 3 คือ ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ ซึ่งจากการที่ผู้วิจัยได้พัฒนา 
การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดง โดยการออกแบบบทการแสดงทั้งสิ้น 4 ครั้ง จนท าให้ได้มา
ซึ่งบทการแสดงแบบสมบูรณ์ที่ได้มาจากผลของการออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 4 ที่น ามาใช้ 
ในการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบการแสดงที่มีความส าคัญอย่างยิ่ง ที่ส่งผลให้การสร้างสรรค์  
ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยมีความเป็นเอกภาพ  
และที่ส าคัญที่สุดคือผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับการเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก 
(Pioneer) ในด้านการสร้างสรรค์ออกแบบบทการแสดงที่น าเรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  
ในประเทศไทย มาบูรณาการกับการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย และผู้วิจัยยังให้ความส าคัญกับ
การสร้างสรรค์ (Creativity) ด้านการประยุกต์บทการแสดงให้มีความเกี่ยวข้องกับบริบททางสังคม 
ดังนั้นผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวคิด ทฤษฎี และรูปแบบการแสดงมาบูรณาการร่วมกัน
อย่างสร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในประเด็นใหม่ที่แตกต่างจากอดีต 
 

  4.3.1.2 การคัดเลือกนักแสดง 

   ในการคัดเลือกนักแสดงผู้ วิจัย ได้ด า เนินการคัด เลือกนักแสดงที่มี
ประสบการณ์และทักษะทางด้านนาฏยศิลป์แขนงต่าง ๆ เนื่องจากการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย มีความหลากหลายของลีลานาฏยศิลป์                    
นอกจากนี้การแสดงละครเพลงร่วมสมัยต้องใช้นักแสดงที่มีทักษะด้านการขับร้อง เพราะการขับร้อง
เป็นองค์ประกอบทางด้านเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ที่มีความส าคัญอย่างยิ่งในการแสดง 
ละครเพลงร่วมสมัย ซึ่งผู้วิจัยได้ด าเนินการคัดเลือกนักแสดง เพ่ือให้ได้มาซึ่งนักแสดงที่มีความสามารถ
และมีความเหมาะสมกับบทบาทที่ได้รับในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ดังนี้ 
   การคัดเลือกนักแสดงครั้ งที่  1 ผู้วิจัยได้ด าเนินการคัดเลือกนักแสดง 
ที่มีทักษะด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบไปด้วยนิสิตสาขาวิชานาฏศิลป์ วิชาเอกนาฏศิลป์สากล  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จ านวน 5 คน ที่มีทักษะในด้านการแสดง
นาฏยศิลป์ที่หลากหลาย อาทิ นาฏยศิลป์ตะวันตก นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) 
ลีลาศ ในขณะเดียวกันนักแสดงกลุ่มนี้ยังมีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทยด้วย  
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    ต่อมาผู้วิจัยได้ด าเนินการปฏิบัติการทดลอง โดยการคัดเลือกนักแสดง  
ครั้งที่ 2 ผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนาการคัดเลือกนักแสดง โดยการเพ่ิมเติมนักแสดงที่มีทักษะทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย และทักษะทางด้านการขับร้อง ซึ่งประกอบไปด้วยนิสิตสาขาวิชานาฏศิลป์ วิชาเอก
นาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จ านวน 6 คน ที่มีทักษะในด้าน
การแสดงนาฏยศิลป์ไทย ในขณะเดียวกันนักแสดงกลุ่มนี้ยังมีทักษะทางด้านการขับร้องด้ วย  
รวมจ านวนนักแสดงในการปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงครั้งนี้ ทั้งสิ้น 11 คน  

     ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 3 ผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนาการคัดเลือก
นักแสดง โดยการเพ่ิมเติมนักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง ซึ่งประกอบไปด้วยนิสิตสาขาวิชา  
ดุริยางคศาสตร์สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จ านวน 4 คน ที่มีทักษะ
ทางด้านการขับร้อง รวมจ านวนนักแสดงในการปฏิบัติการทดลอง เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงครั้งนี้  
ทั้งสิ้น 15 คน ทั้งนี้นักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง จะมีบทบาทในการขับร้องประสานเสี ยง 
กับวงดนตรี ส่งผลให้การแสดงมีความเป็นรูปแบบของละครเพลงร่วมสมัยอย่างเด่นชัด  

   และสุดท้ายในการปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดง ครั้งที่ 4 นั้น 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนาการคัดเลือกนักแสดง โดยการเพ่ิมเติมนักแสดงที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ 
ซึ่งประกอบไปด้วยนิสิตระดับปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จ านวน 1 คน รับบทบาทเป็น นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง ที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่องราว และ 
รับบทบาทเป็นนักแสดงลีลาอีกด้วย ในขณะเดียวกันผู้วิจัยได้มีการพัฒนาทักษะทางด้านการแสดง
ให้แก่กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง ทั้งนี้เนื่องจากการปฏิบัติการทดลอง ครั้งที่ 3 
นักแสดงกลุ่มนี้มีบทบาทเพียงการขับร้องประสานเสียงร่วมกับวงดนตรีเท่านั้น ส่งผลให้การแสดง 
ไม่เป็นเอกภาพ จึงเพ่ิมบทบาทให้นักแสดงกลุ่มนี้รับบทบาทเป็นนักแสดงลีลาด้วย เพ่ือให้นักแสดง  
กลุ่มนี้ เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงโดยสมบูรณ์ตามรูปแบบของการแสดงละครเพลงร่วมสมัย  
ที่ให้ความส าคัญกับการแสดงและการขับร้อง  
   ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยได้ด าเนินการคัดเลือกนักแสดงมาแสดงผลงาน
สร้างสรรค์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับการคัดเลือกนักแสดงที่มีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน 
(Spiritual) ในการมีทักษะด้านการแสดงเป็นอย่างดี ความมีไหวพริบปฏิภาณ ความกล้าแสดงออก 
การแสดงอารมณ์ความรู้สึก การมีวินัยในการท างาน ความสามัคคีในการท างานร่วมกับผู้อ่ืน ตลอดจน
การเป็นผู้มีประสบการณ์ (Experience) ด้านการเรียน การท างาน การมีองค์ความรู้ และท่ีส าคัญที่สุด
คือ ประสบการณ์ด้านศิลปะการแสดง 
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  4.3.1.3 การออกแบบลีลา 

   การออกแบบลีลาในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลีลาโดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย
ด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) การแสดงละคร (Acting) การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย (Contemporary Dance) การแสดงนาฏยศิลป์ไทย การแสดงแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) 
การแสดงนาฏยศิลป์ตะวันตก (Ballet) และลีลาศ โดยน าเสนอลีลาในรูปแบบของการเต้นเดี่ยว               
การเต้นกลุ่ม การร าเดี่ยว ร าหมู่ และการแสดงบทบาทสมมติในสถานการณ์ตามท้องเรื่อง ประกอบกับ
การใช้เทคนิคบอดี้คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation) และการหยุดนิ่ง 
(Freeze)  
    ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ค านึงถึงหลักการออกแบบลีลาตามแนวคิดของโพสต์โมเดิร์น
ดานซ์ (Post - modern Dance) คือ สิ่งที่ไม่มีสาระ ไม่มีอุดมคติ และเป็นการผสมผสานหลายสิ่ง 
ซึ่งมีความแตกต่างกันมารวมเข้าไว้ด้วยกัน ประกอบกับศิลปะแนวเรียบง่าย ( Minimalism)  
โดยการตัดทอนรายละเอียดจนเหลือแต่แก่นแท้ของการแสดง คงไว้เพียงลักษณะของลีลาที่ 
เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นนามธรรม ตลอดจนแนวคิดคอลลาจ (Collage) หรือภาพปะติด ซึ่งผู้วิจัย 
ได้น าลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ต่าง ๆ น ามาร้อยเรียงเข้าด้วยกัน จนเกิดเป็นลีลานาฏยศิลป์ในรูปแบบ
ของละครเพลงร่วมสมัยที่ปรากฏอยู่ในการแสดง    

   การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ด าเนินการปฏิบัติการทดลองออกแบบลีลาทั้งสิ้น 4 ครั้ง ในแต่ละครั้งผู้วิจัยได้
ด าเนินการพัฒนาการออกแบบลีลา ดังนี้ 
   การออกแบบลีลา ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ด าเนินการปฏิบัติการทดลองออกแบบ
ลีลาของการแสดง องก์ที่ 1 ได้แก่ ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 2 รสนิยม ตอนที่ 3 ความหลงใหล    
และตอนที่ 4 ความหายาก โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  
    ต่อมาในการออกแบบลีลา ครั้ งที่  2 ผู้วิจัยได้ด าเนินการปฏิบัติการ 
ทดลองออกแบบลีลาเ พ่ิมเติมต่อจากการออกแบบลีลาใน  ครั้ งที่  1 จนครบถ้วนทุกองก์ 
ของการแสดงตามที่ ได้ออกแบบบทการแสดงไว้ ในข้างต้น ได้แก่  องก์ที่  1 ประกอบด้วย  
ตอนที่  1 จิตวิญญาณ ตอนที่  2 รสนิยม ตอนที่  3 ความหลงใหล ตอนที่  4 ความหายาก  
และตอนที่  5 ปรัชญา องก์ที่  2 ประกอบด้วย ตอนที่  1 ความสามารถหลากหลาย ตอนที่  2  
การสร้างสรรค์ ตอนที่ 3 ผู้น าและผู้บุกเบิก และตอนที่ 4 ประสบการณ์ และสุดท้ายองก์ที่ 3  
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ประกอบด้วย ตอนที่ 1 การถ่ายทอดองค์ความรู้ โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 
แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) การแสดงละคร (Acting) ลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance) ลีลาของนาฏยศิลป์ไทย ลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) ลีลาของ
นาฏยศิลป์ตะวันตก (Ballet) และการแสดงละคร (Acting)  
    ในการออกแบบลีลา ครั้งที่ 3 ผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนาการออกแบบลีลา 
โดยการปรับปรุงแก้ไขและสร้างสรรค์ลีลาเพ่ิมเติม ลักษณะการเคลื่อนไหวของร่างกายประกอบด้วย
ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) การแสดงละคร 
(Acting) ลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ลีลาของนาฏยศิลป์ไทย ลีลาของ
แจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) ลีลาของนาฏยศิลป์ตะวันตก (Ballet) และการแสดงละคร (Acting) ทั้งนี้
ผู้วิจัยได้ค านึงถึงความสัมพันธ์ของลีลากับเรื่องราวของบทการแสดงที่ต้องมีความสัมพันธ์กัน 
อย่างกลมกลืน  

   และสุดท้ายในการออกแบบลีลา ครั้งที่ 4 ผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนา 
การออกแบบลีลา โดยการปรับปรุงแก้ไขและสร้างสรรค์ลีลาเพ่ิมเติม ลักษณะการเคลื่อนไหวของ
ร่างกายประกอบด้วยลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน ( Everyday 
Movement) การแสดงละคร (Acting) ลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)  
ลีลาของนาฏยศิลป์ไทย ลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) ลีลาของนาฏยศิลป์ตะวันตก (Ballet) และ
การแสดงละคร (Acting) ในขณะเดียวกันผู้วิจัยได้มีการพัฒนาทักษะทางด้านการแสดงให้แก่ 
กลุ่มนักแสดงที่มีทักษะทางด้านการขับร้อง เนื่องจากการปฏิบัติการทดลองออกแบบลีลาใน ครั้งที่ 3  
นักแสดงกลุ่มนี้มีบทบาทเพียงการขับร้องประสานเสียงร่วมกับวงดนตรีเท่านั้น ส่งผลให้การแสดง 
ไม่เป็นเอกภาพ จึงเพ่ิมบทบาทให้นักแสดงกลุ่มนี้รับบทบาทเป็นนักแสดงลีลาด้วย เพ่ือให้นักแสดง  
กลุ่มนี้ เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงโดยสมบูรณ์ ตามรูปแบบของการแสดงละครเพลงร่วมสมัย 
ที่ให้ความส าคัญกับการแสดงและการขับร้อง นอกจากนี้ผู้วิจัยได้เพ่ิมเติมนักแสดงหญิงผู้ เล่าเรื่อง 
ที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่องราว และรับบทบาทเป็นนักแสดงลีลาอีกด้วย ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา
ของกลุ่มนักแสดงขับร้องประสานเสียง และนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง ให้มีความสัมพันธ์กับเรื่องราว 
ของบทการแสดง   
   ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับการมีประสบการณ์ 
(Experience) และการถ่ายทอดองค์ความรู้ (Passing the Knowledge) ที่จะสามารถถ่ายทอดลีลา
ทางนาฏยศิลป์ ได้ตรงตามความต้องการของผู้ วิจัย ตลอดจนการสร้างสรรค์  (Creativity)  
ในการออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลาย (Versatile) โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหว 
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ของร่างกายประกอบด้วยลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 
Movement) การแสดงละคร (Acting) ลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ลีลา
ของนาฏยศิลป์ไทย ลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) ลีลาของนาฏยศิลป์ตะวันตก (Ballet) และการ
แสดงละคร (Acting) ตามแนวความคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance) ดังนั้นลีลา
จึงถือว่าเป็นองค์ประกอบการแสดงที่ส าคัญที่ท าให้ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์มีความ
สมบูรณ์แบบ 
   

  4.3.1.4 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

   ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์               
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง โดยการทดลอง
ปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงประกอบเสียงและดนตรีทั้ง 4 ครั้ง การทดลองปฏิบัติทุกครั้ง 
ผู้วิจัยจะมีพัฒนาการในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง จนท าให้ได้มาซึ่งเสียง 
และดนตรีประกอบการแสดงแบบสมบูรณ์ที่น ามาใช้ในการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบการแสดง 
ที่มีความส าคัญอย่างยิ่ง อีกทั้งยังส่งผลให้การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยมีความเป็นเอกภาพ 
   การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ทดลอง
ปฏิบัติการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ในลักษณะของการบรรเลงเพลงที่ไม่มีเนื้อร้อง  
ซึ่งผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก คิทาโร (Kitaro) นักดนตรีและนักประพันธ์เพลงสไตล์นิวเอจ  
ชาวญี่ปุ่น และเมเรดิธ มังค์ (Meredith Monk) เป็นทั้งผู้ออกแบบท่าเต้น และผู้ประพันธ์เพลง 
ที่สร้างสรรค์ผลงานแนวลึกลับไสยศาสตร์ ซึ่งทั้งคิทาโร (Kitaro) และเมเรดิธ มังค์ (Meredith Monk) 
มีแนวทางการประพันธ์เพลงตามแนวคิดของโพส ต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern Dance)  
คือ สิ่งที่ไม่มีสาระ ไม่มีอุดมคติ และเป็นการผสมผสานหลายสิ่งซึ่งมีความแตกต่างกันมารวม 
เข้าไว้ด้วยกัน ประกอบกับศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) โดยการตัดทอนรายละเอียดจนเหลือ
แต่แก่นแท้ของการแสดง คงไว้เพียงลักษณะของเสียงและดนตรีประกอบการแสดงที่เป็นสัญลักษณ์
ของความเป็นนามธรรม นอกจากนี้ยังเป็นการส่งเสริมให้ผู้ชมได้มีอิสระทางความคิดในการจินตนาการ
เรื่องราว อารมณ์ และความรู้สึกที่ถูกถ่ายทอดผ่านเสียงและดนตรีประกอบการแสดงที่ตนได้ยิน  
ซึ่งเป็นแนวความคิดท่ีสร้างสรรค์ของการสร้างงานแบบร่วมสมัย  
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    ต่อมาในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 2 ผู้วิจัย 
ได้ด าเนินการพัฒนาการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง โดยการสร้างสรรค์เสียงและ
ดนตรีประกอบการแสดงเพ่ิมเติมคือ เสียงของสภาพแวดล้อมโดยทั่วไปที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ  
อาทิ เสียงฟ้าร้อง เสียงฝนตก เสียงนกร้อง เสียงจังหวะการเต้นของหัวใจ และเสียงของสภาพแวดล้อม
โดยทั่วไปที่เกิดขึ้นตามชีวิตประจ าวัน อาทิ เสียงรถยนต์ เสียงการจราจร เป็นต้น ซึ่งเสียงที่เกิดขึ้น  
ตามธรรมชาตินี้ จะช่วยสร้างจินตนาการภาพการแสดงของผู้ชมให้มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น  
    ในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง  ครั้ งที่  3 ผู้วิจัย 
ได้ด าเนินการพัฒนาการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง โดยการเพ่ิมเติมการขับร้อง  
เพลงกล่อมลูก คือ เพลงวัดโบสถ์ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงสถานการณ์อันเป็นจุดก าเนิดของชีวิตมนุษย์   
และวิถีชีวิตแบบไทย ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ  
    และสุดท้ายในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ครั้งที่ 4 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการพัฒนาการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง  โดยการเพ่ิมเติม 
การขับร้องเดี่ยวประกอบวงดนตรีประกอบดนตรี การขับร้องประสานเสียงประกอบวงดนตรี  
บทสนทนา ของนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง และบทสนทนาของนักแสดงตามบทบาทสมมติ ดังนี้  
   การแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องก็เดิน
ออกมาจากด้านหลังของเวที แล้วหยุดยืนที่บริเวณตรงกลางเวที และกล่าวบทขึ้นมา ความว่า  
“คนเราถ้าไร้ซึ่งจิตวิญญาณ ความเป็นคนก็ไม่สมบูรณ์” 
   การแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม มีการขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 
ความว่า “รสนิยม ความพึงพอใจ” จากนั้นนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องก็เดินออกมาบริเวณตรงกลางเวที 
และกล่าวบทขึ้นมาความว่า “รสนิยมคือความนิยมชมชอบในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งเป็นคุณสมบัติ 
ตามฐานานุรูปของแต่ละคน ผู้ที่มีรสนิยมสูง คือผู้ที่นิยมและชมชอบของแท้ เข้าใจคุณสมบัติและ 
ความสวยความงาม” 
   การแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล มีนักแสดงลีลาชายนั่งอยู่ 
บนเก้าอ้ีตรงกลางเวที พร้อมกับขับร้องเพลงหลงใหล ความว่า “หลงใหลใฝ่เพ้อละเมอเช้าค่ า  
ไม่รู้ท าไม หลงใหลจนเบลอแทบไม่ได้นอน ใจแอบเผลอรักเธอไปก่อน แอบหลงเหมือนในละคร  
ทุกตอนที่สบตา อยากติดตามเธอทุกวันเช้าค่ า ท าอยู่ซ้ า  ๆ ไม่ให้อยู่ เฉย เฟสบุ๊ค (Facebook)  
อินสตาแกรม (Instagram) ที่ฉันไม่เคย ยังแอบกดไลค์ (Like) ให้เธอทุกที หลงใหลใฝ่เพ้อละเมอเช้าค่ า 
ไม่รู้ท าไม หลงใหลจนเบลอแทบไม่ได้นอน เธออย่ าเผลอลืมกันไปก่อน อย่าทิ้งให้ฉันร้าวรอน  
ฉันคงต้องขาดใจ” 
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   การแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก มีการขับร้องประสานเสียง 
กับวงดนตรี ความว่า “อยู่ที่ไหน” 
   การแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา มีการขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 
ความว่า “ปรัชญาคือศาสตร์ที่ศึกษาหาความรู้ ความจริงของมนุษย์โลก ธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง  
เพ่ืออธิบายเหตุการณ์ เพ่ือสิ่งต่าง ๆ ได้ใช้เหตุผลในตรรกวิทยา เป็นเครื่องมือในการเข้าถึงความจริง
และความรู้ที่แน่นอน” ในขณะที่นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง  
4 คน เดินถือหนังสือออกมาที่ด้านหน้าเวทีทีละคน พร้อมกับอ่านหนังสือ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอน  
ทางศาสนา 
   การแสดง องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ มีนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง 
เดินวนไปโดยรอบโต๊ะและเก้าอ้ีที่ ถูกจัดวางไว้ พร้อมกับกล่าวบทความว่า “การสร้างสรรค์ 
คือการน า เสนอสิ่ งแปลกใหม่  ในทางศิลปะสามารถท า ได้  โดยวิธีการที่ เ รี ยกว่ าการจัด  
องค์ประกอบศิลป์” 
   การแสดง องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ มีนักแสดงลีลาหญิง 1 คน  
รับบทเป็นพิธีกรรายการทอล์คโชว์ (Talk show) นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องรับบทเป็นแขกรับเชิญ  
นั่งอยู่บนเวที โดยสัมภาษณ์เกี่ยวกับเรื่องจรรยาบรรณ ซึ่งมีประเด็นส าคัญ 3 ประเด็น ได้แก่  
ประเด็นแรก คือ ความซื่อสัตย์ โดยการไม่คัดลอกผลงานของผู้ อ่ืนแล้วมาแอบอ้างเป็นผลงาน 
ของตนเอง ประเด็นที่สอง คือ ความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ  
ความสามัคคี อันจะน าพาสังคมไปสู่ความสงบสุข 
   การแสดงองก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ นักแสดงทุกคน 
ลุกขึ้นยืนพร้อมกับกล่าวบท ความว่า “ท าไมต้องมีจิตวิญญาณ ท าไมต้องมีรสนิยม ท าไมต้องหลงใหล 
ท าไมต้องหายาก ท าไมต้องปรัชญา ท าไมต้องหลากหลาย ท าไมต้องสร้างสรรค์ ท าไมต้องเป็นผู้น า 
ท าไมต้องบุกเบิก ท าไมต้องมีประสบการณ์ ท าไมต้องมีจรรยาบรรณ ท าไมต้องถ่ายทอด ท าไม” 
   ทั้ งนี้ การออกแบบดนตรีที่ ใช้ ในการแสดงผู้ วิจั ย ได้ ให้ความส าคัญ 
กับการสร้างสรรค์ (Creativity) โดยการประพันธ์ท านองเพลงในองก์ต่างๆ ขึ้นมาใหม่โดยท านองเพลง
จะต้องสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนสามารถสื่ออารมณ์  
ในการแสดงได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ผู้วิจัยยังมีแนวความคิดสร้างสรรค์ที่แสดงออกถึงความร่วมสมัย
ทางด้านดนตรี โดยการผสมผสานเพลงไทยและเพลงสากลเข้าไว้ด้วยกันอย่างเหมาะสมกลมกลืน  
และเพ่ือให้มีความสอดคล้องกับการออกแบบการแสดงละครเพลงร่วมสมัย นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์  
ได้น าเสนอดนตรีประกอบการแสดงในรูปแบบของการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงอีกด้วย 
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  4.3.1.5 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

   ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์               
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยการทดลองปฏิบัติ  
การสร้างสรรค์การแสดงประกอบการใช้อุปกรณ์การแสดงทั้ง 4 ครั้ง การทดลองปฏิบัติทุกครั้ง 
ผู้วิจัยจะมีพัฒนาการในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง จนท าให้ได้มาซึ่งอุปกรณ์ประกอบ  
การแสดงแบบสมบูรณ์ที่น ามาใช้ในการแสดง ซึ่งเป็นองค์ประกอบการแสดงที่มีความส าคัญอย่างยิ่ง 
   การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติ 
การสร้างสรรค์การแสดง โดยยังไม่มีการน าอุปกรณ์มาใช้ประกอบการแสดง  
    ต่อมาในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  ครั้ งที่  2 ผู้ วิจัย 
ได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เพ่ือสื่อความหมายแทนสิ่งต่าง ๆ หรือการน าอุปกรณ์
ประกอบการแสดงสื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ดังนี้ 
   เ ที ยน  เป็ น อุปกรณ์ป ระกอบ การแสดงที่ ถู กน า มา ใช้ ประ โยชน์ 
ในเชิงสัญลักษณ์ กล่าวคือเปลวไฟของเทียนสื่อความหมายถึงไฟศิลปินที่โชติช่วงอยู่ในความเป็นตัวตน
ของศิลปิน และแสงสว่างอันเกิดจากเปลวไฟนี้ เปรียบเสมือนการชี้ทางสว่างแก่ผองศิษย์   
โดยจิตวิญญาณแห่งความเป็นครูผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่ศิษย์ทุกคน โดยไม่เลือกชนชั้น 
และไม่เลือกที่รักมักที่ชัง ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงคุณธรรมจริยธรรมของความเป็นครู  ซึ่งปรากฏการใช้
เทียนประกอบการแสดง ในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 และการแสดงองก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอด 
องค์ความรู้ 
   เ ก้ า อ้ี  เ ป็ น อุปกรณ์ป ระกอบการแสดงที่ ถู กน า มา ใช้ ป ร ะ โ ยชน์ 
ในทางสร้างสรรค์ โดยแสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ  
ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะได้อย่างไม่มีขอบเขตซึ่งปรากฏการใช้เก้าอ้ีประกอบการแสดง
ทุกองก์ ตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง 
   กระโปรงยาวหลากสี เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ถูกน ามาใช้ประโยชน์
ในเชิ งสัญลักษณ์  สื่ อความหมายถึ งความเป็นนาฏยศิลป์ ในตัวตนของศิลปิน ซึ่ งปรากฏ 
การใช้กระโปรงยาวหลากสี ประกอบการแสดงใน องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 ความหลงใหล  
   ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งที่ 3 ผู้วิจัยได้ทดลอง
ปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดง โดยยังคงใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่นเดียวกับการออกแบบ
อุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 2 ได้แก่ เทียน เก้าอ้ี และกระโปรงยาวหลากสี 
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   และสุดท้ายในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 4 ผู้วิจัย 
มีพัฒนาการในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยการเพ่ิมเติมอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ในองก์ที่ 1 ตอนที่ 1 หายาก คือ สมุดภาพถ่าย ซึ่งใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงของนักแสดงหญิง
ผู้เล่าเรื่อง และการแสดงในองก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา คือ หนังสือเกี่ยวกับหลักค าสอนศาสนา  
ซึ่งใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงของนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง และกลุ่มนักแสดงลีลาหญิงทั้ง 5 คน   
   ทั้งนี้ ในการทดลองปฏิบัติการแสดงแต่ละครั้ ง ผู้ วิจัยได้น าอุปกรณ์
ประกอบการแสดงมาทดลองใช้ประกอบการแสดงด้วย เพ่ือให้นักแสดงสร้างความคุ้นเคยกับอุปกรณ์
ประกอบการแสดง และเป็นการฝึกฝนการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงให้ เกิดความช านาญ                       
โดยมิให้อุปกรณ์ประกอบการแสดงกลายเป็นอุปสรรคต่อนักแสดง  
   จากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ในการสร้างสรรค์
ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญ  
กับความหลากหลาย (Versatile) และความคิดสร้างสรรค์ (Creativity) ของการใช้ระบบสัญลักษณ์ 
ในการสื่อสารการแสดง ท าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจเรื่องราวที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารผ่านผลงาน
สร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ 
 

  4.3.1.6 การออกแบบสถานที่แสดง 

   ในการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงทั้ง 4 ครั้งนั้น ผู้วิจัยได้ทดลอง
เลือกใช้ 2 สถานที่ คือ บริเวณด้านหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และบริเวณ
โถงชั้น 1 ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ ซึ่งในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์การแสดง ครั้งที่ 1 และ
ครั้งที่ 2 นั้น ผู้วิจัยได้ออกแบบสถานที่แสดง โดยเลือกใช้พ้ืนที่บริเวณด้านหน้า คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
ซึ่ ง เป็นพ้ืนที่ที่มีอาณาบริเวณมากกว่า แต่ เนื่องจากลักษณะของพ้ืนที่ เป็นลักษณะแบบเปิด  
และอาจมีสิ่งรบกวนต่อการแสดงต่าง ๆ เช่น เสียงรถ หรือแสงจากบริเวณรอบข้างของสถานที่  
    ดังนั้นในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์การแสดง ครั้งที่ 3 และครั้งที่ 4 
ผู้วิจัยไดเ้ลือกใช้สถานที่แสดงเป็นโถงชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจาก
เป็นสถานที่แสดงมีความเหมาะสมกับการแสดงที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้นในรูปแบบของละครเพลง  
ร่วมสมัย อาทิ ในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญาณ เปิดการแสดงด้วยฉากโหมโรง เพ่ือเริ่มต้น
การแสดง เป็นการเปิดตัวนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง ซึ่งเป็นนักแสดงหลัก  
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    ผู้วิจัยได้ออกแบบการใช้พ้ืนที่แสดง โดยให้นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดิน
ออกมาจากข้างหลังเวที  เพ่ือเป็นการใช้พ้ืนที่ในการแสดงได้อย่างเต็มที่ โดยไม่จ าเป็นที่จะใช้
ทางเข้าออกบริเวณด้านข้างของเวทีเท่านั้น ผู้วิจัยจึงออกแบบการใช้พ้ืนที่การเข้าออกในการแสดง  
ของนักแสดงให้มีความหลากหลาย ซึ่งนักแสดงสามารถใช้ พ้ืนที่ เข้าออกได้ทุกส่วนของเวที  
ในการออกแบบการใช้พ้ืนที่แสดงของนักแสดงลีลาประกอบการขับร้องประสานเสียง ผู้วิจัย 
ได้ออกแบบลีลาให้นักแสดงมีการเคลื่อนไหวไปโดยรอบพ้ืนที่แสดง โดยการเคลื่อนย้ายเก้าอ้ี 
ซึ่งเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงไปในพ้ืนที่ส่วนต่าง  ๆ ของเวที ตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง  
เพ่ือเป็นการใช้พื้นที่ในการแสดงได้อย่างเต็มท่ี  
    ทั้งนี้การใช้พ้ืนที่ในการแสดงยังมีความสอดคล้องกับการออกแบบลีลา 
อีกด้วย เนื่องจากการเคลื่อนไหวอยู่บนพ้ืนที่แสดงนั้น นักแสดงต้องใช้ลีลาในการเคลื่อนไหว  
ผู้วิจัยจึงต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ของพ้ืนที่ในการแสดงกับลีลาให้มีความเหมาะสม  
    นอกจากนี้ผู้วิจัยยังออกแบบการแสดงให้นักแสดงเคลื่อนไหวอยู่บนพ้ืนที่
ของผู้ชม เพ่ือให้ผู้ชมได้สัมผัสกับการแสดงอย่างใกล้ชิดและเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงในครั้งนี้   
อาทิ  ในการแสดง องก์ที่  1 ตอนที่  5 ปรัชญา ผู้ วิจัยได้ออกแบบการใช้ พ้ืนที่ ในการแสดง 
โดยให้นักแสดงเดินแทรกเข้าไปในพ้ืนที่ของผู้ชม เพ่ือกลับเข้าไปที่ด้านหลังเวที และในการแสดง  
องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ ผู้วิจัยได้ออกแบบการใช้พ้ืนที่ในการแสดงโดยให้นักแสดงหญิง 
ผู้เล่าเรื่อง เดินเข้าไปกล่าวบทประเด็นเรื่องจรรยาบรรณในพ้ืนที่ของผู้ชม เพ่ือสร้างปฏิสัมพันธ์ 
อย่างใกล้ชิดระหว่างผู้ชมและนักแสดง และท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกว่าเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง
อย่างแท้จริง ตลอดจนเป็นการดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้เป็นอย่างดี  
    ทั้งนี้ผู้ วิจัยได้ เล็งเห็นถึงความส าคัญของสถานที่แสดง ซึ่ งส่งผลต่อ 
การออกแบบการใช้พ้ืนที่แสดงในเชิงสร้างสรรค์ จึงได้เลือกใช้โถง ชั้น 1 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 2 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นสถานที่จัดการแสดง 
                            การออกแบบสถานที่แสดงในวันแสดงจริงนั้น ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญ 
กับการสร้างสรรค์ (Creativity) โดยการเลือกให้การแสดงปรับเปลี่ยนทิศทางการแสดงออกมา 
ด้านนอกอาคาร เพราะผู้วิจัยมีความต้องการใช้พ้ืนที่แสดงในลักษณะแนวสามสี่เหลี่ยมผืนผ้า  
เพ่ือให้นักแสดงใช้ พ้ืนที่ ในการเคลื่อนไหวร่างกายได้อย่างเต็มที่  และมีพ้ืนที่ เพียงพอส าหรับ 
เป็นที่ตั้งของวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง นอกจากนี้ยังเป็นพ้ืนที่ที่มีอากาศถ่ายเท 
ได้สะดวกอีกด้วย 
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  4.3.1.7 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

   ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ด าเนินการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงประกอบเครื่องแต่งกาย 
โดยมีพัฒนาการตามล าดับขั้นตอน ดังนี้ 
   การออกแบบเครื่ องแต่ งกาย  ครั้ งที่  1 ผู้ วิจัยยั งไม่ ได้มี พัฒนาการ 
ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ต่อมาในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 2 ผู้วิจัยได้ด าเนินการ
ออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยให้นักแสดงสวมกระโปรงยาว ซึ่งสื่อความหมายถึง กระโปรงทูทู (Tutu)  
ซ่ึงเป็นเครื่องแต่งกายของบัลเลต์โรแมนติก มีลักษณะเป็นกระโปรงยาวทรงระฆังคว่ า ในการออกแบบ
เครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 3 ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดง โดยยังคงใช้เครื่องแต่งกาย
เช่นเดียวกับการออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 2 ได้แก่ กระโปรงยาว  
    และสุดท้ายในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ครั้งที่ 4 ผู้วิจัยได้ด าเนินการ
ทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงประกอบเครื่องแต่งกาย โดยการออกแบบเครื่องแต่งกายเพ่ิมเติม  
ในส่วนของนักแสดงลีลา และนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง ผู้วิจัยมีแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ตามแบบศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) โดยการตัดทอนรายละเอียดจนเหลือแต่แก่นแท้ 
ของการแสดง คงไว้ เ พียงลักษณะการแต่ งกายที่ เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นนามธรรม  
สีของเครื่องแต่งกายใช้สีด าและสีขาวเป็นหลัก เพ่ือให้มีความเป็นเอกภาพกับการแสดง สิ่งส าคัญที่สุด
คือเครื่องแต่งกาย ต้องเหมาะสมกับการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดง ประกอบกับการออกแบบ
เครื่องแต่งกายในการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) ซึ่งปรากฏในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 
รสนิยม ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายตามแบบสมัยใหม่ เพ่ือจ าลองสถานการณ์
การแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) ตามท้องเรื่อง และการออกแบบเครื่องแต่งกายตามแบบแผน
นาฏยศิลป์ไทย ซึ่งปรากฏในการแสดง องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก ประกอบไปด้วย ตัวพระ  
ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ซ่ึงนักแสดงมีการแต่งกายแบบยืนเครื่องตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย 
   ทั้งนีจ้ากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายในการสร้างสรรค์ละครเพลง 
ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญ  
กับความหลากหลาย (Versatile)  และความคิดสร้ างสรรค์  (Creativity)  ในการออกแบบ 
เครื่องแต่งกายตามแนวคิดของศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) กระโปรงทูทู (Tutu) ซึ่งเป็น 
เครื่องแต่งกายของบัลเลต์โรแมนติก กระโปรงยาว การแต่งกายตามแบบสมัยใหม่ เพ่ือจ าลอง
สถานการณ์การแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) และการแต่งกายตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย  
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ตลอดจนการแสดงให้เห็นถึงความมีรสนิยม (Taste) ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายที่เกิดจาก
ประสบการณ์ของผู้วิจัย น าไปสู่การถ่ายทอด และการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์อย่างเป็นรูปธรรม  
 

  4.3.1.8 การออกแบบแสง 

   การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์                
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ด าเนินการออกแบบแสงที่ใช้ในการแสดงโดยมีล าดับขั้นตอน ดังนี้ 
   ในการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดง ครั้งที่ 1 ครั้งที่ 2 และครั้งที่ 3 
ผู้วิจัยยังมิได้ออกแบบแสงที่ใช้ในการแสดง และสุดท้ายในการออกแบบแสง ครั้งที่ 4 ผู้วิจัย 
ได้ด าเนินการออกแบบแสงที่ใช้ในการแสดง โดยค านึงถึงความเข้าใจในทฤษฎีสีของแสง การผสมสี  
ของแสง เพ่ือช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงให้ดูสมจริงมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้เพราะแสงเป็นส่วนส าคัญ  
อย่างยิ่งในการแสดง เนื่องจากแสงท าให้ผู้ชมสามารถมองเห็นการเคลื่อนไหวของนักแสดงบนสถานที่
แสดง และรายละเอียดอ่ืน ๆ ของการแสดงได้อย่างชัดเจน ตลอดจนการใช้แสงเพ่ือดึงดูดสายตา 
ของผู้ชม นอกจากนี้แสงยังเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้บรรยากาศของการแสดงเกิดอารมณ์ที่แตกต่างกัน 
และท าให้ผู้ชมสามารถรับรู้บรรยากาศของสถานการณ์ตามท้องเรื่อง หรืออารมณ์ของนักแสดง 
ได้อย่างชัดเจน อาทิ อารมณ์โศกเศร้า ตื่นตระหนกตกใจ สนุกสนานรื่นเริง เป็นต้น ตลอดจน  
ช่วยเพิ่มความงดงามให้แก่เครื่องแต่งกายของนักแสดงและฉากด้านหลัง  
   ทั้งนี้การออกแบบแสงในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับความหลากหลาย (Versatile) 
ในด้านการออกแบบแสงและสีของแสงให้มีความโดดเด่น และมีความเหมาะสมกับการแสดงในแต่ละ
องก์นอกจากนี้ผู้วิจัยยังให้ความส าคัญกับความคิดสร้างสรรค์ (Creativity)ในการน าทฤษฎีสีของแสง
มาออกแบบการผสมสีของแสง เพ่ือช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงให้ดูสมจริงมากยิ่งขึ้นช่วยให้
บรรยากาศของการแสดงเกิดอารมณ์ที่แตกต่างกัน ตลอดจนการใช้แสงสื่อความหมายในการแสดง 
ได้อีกด้วย 
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4.3.2 แนวคิดของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์               
ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 
  ผู้วิจัยได้อภิปรายผลตามแนวคิดการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  เรื่องศิลปิน 
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้แก่ 
 

  4.3.2.1 การค านึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงละครเพลงร่วมสมัย  

   สิ่งที่ศิลปินต้องค านึงถึงในการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ คือ                 
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน จากนั้นจึงเข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 
ที่ต้องผ่านการคิดค้นอย่างเป็นระบบ และสามารถน าเสนอผลงานนาฏยศิลป์ออกสู่สาธารณชน  
ทั้งนี้ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
ผู้วิจัยได้แนวคิดและแรงบันดาลใจมาจากงานวิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน
ต้นแบบนาฏยศิลป์ ซึ่งด าเนินงานวิจัยในปี พ.ศ. 2554 โดยวิชชุตา วุธาทิตย์ ได้ท าการศึกษา 
ถึงแนวความคิดของศิลปินผู้ที่มีมาตรฐานควรค่าแก่การยกย่องในด้านต่าง ๆ จากนั้นจึงเข้าสู่
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน โดยด าเนินการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดงและออกแบบ
องค์ประกอบในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้งสิ้น 4 ครัง้ จากนั้นจึงน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ออกสู่
สาธารณชน  
   จากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์ (Creativity) 
ละครเพลงร่วมสมัยขึ้นใหม่ ซึ่ งนับว่าเป็นการต่ อยอดและพัฒนาศิลปะการแสดงของไทย  
ทั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงานศิลปินต้องตระหนักถึงความส าคัญของการสืบค้นข้อมูล รวมไปถึง
แนวความคิดและองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านละครเพลงร่วมสมัย 8 ประการ อาทิ 
บทการแสดง  การออกแบบลีลา การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบ 
การแสดง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบพ้ืนที่แสดง การออกแบบ 
เครื่องแต่งกาย และการออกแบบแสงที่ใช้ประกอบในการแสดง เป็นต้น 
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  4.3.2.2 การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

   ความหลากหลายของรูปแบบการแสดงนั้นเกิดจากการเคลื่อนย้าย
วัฒนธรรมระหว่างกัน ซึ่งเป็นปรากฏการณ์หนึ่งทางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ  
ของศิลปิน ซึ่ งผู้ วิจัยได้วิ เคราะห์ถึงความหลากหลายของรูปแบบการแสดงและน ามาใช้  
ในการสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้  
   ในงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับความหลากหลาย  (Versatile)  
ของรูปแบบการแสดง ผู้วิจัยได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง โดยน าลักษณะลีลา
นาฏยศิลป์ต่าง ๆ มาบูรณาการผสมผสานเข้าด้วยกัน เช่น แจ๊สดานซ์ นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์
ตะวันตก เป็นต้น ซึ่งน ามาใช้ในการแสดง องก์ที่ 2 ตอนความหลากหลาย ซึ่งในตัวศิลปินผู้สร้างสรรค์
ผลงานนั้น จะต้องมีความหลากหลายในด้านต่าง ๆ ทั้งด้านนาฏยศิลป์ และด้านความคิดสร้างสรรค์ 

    
  4.3.2.3 การใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง 

   ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับการใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง
เปรียบเสมือนกับกระบวนการเรียนการสอนที่มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ (Passing the Knowledge)                    
หรือมุ่งเน้นสื่อสารอย่างใดอย่างหนึ่งให้เกิดความเข้า ใจที่ตรงกัน ระหว่างผู้สื่อสารและผู้รับสาร  
ดังนั้นการสื่อสารจึงต้องอาศัยการรับรู้น าไปสู่การสื่อสาร ทั้งนี้การสื่อสารจะมีความยากง่ายหรือ
ซับซ้อนเพียงใดก็ขึ้นอยู่กับล าดับการสื่อสารที่มีรูปแบบแตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์  
ได้น าทฤษฎีการสื่อสารการแสดงมาเป็นแนวทางในการสื่อสารให้ผู้ชม เกิดความเข้าใจเรื่องราวของ
การแสดง และองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ด้านต่าง ๆ อย่างไรก็ตามผู้วิจัยไม่ได้ปิดกั้นความคิดและ
จินตนาการของผู้ชม ที่อาจตีความจากการรับชมการแสดงได้แตกต่างกันออกไป 
   การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ในประเทศไทย ในองก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ ผู้วิจัยมีการใช้ออกแบบการแสดง โดยให้ผู้ชม 
ได้ เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่ งของการแสดง โดยให้ผู้ชมสามารถจินตนาการ  และตีความหมาย 
ของบทสนทนานักแสดงก าลังสื่อสารผ่านผู้ชม ซึ่งต้องอาศัยการรับรู้และความเข้าใจของผู้ชมการแสดง
ด้วยเช่นกัน 
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  4.3.2.4 การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อสาร 

   การใช้สัญลักษณ์เพ่ือการสื่อสารในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย               
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในการแสดง  องก์ที่  2 ตอนที่  3                        
ผู้น าและผู้บุกเบิก ผู้วิจัยได้ใช้รสนิยม (Taste) ของการอนุรักษ์ในมรดกของชาติที่มาจากการสอน
นาฏยศิลป์ไทยของผู้วิจัยมาใช้ออกแบบการแสดง โดยการน าการแต่งกายยืนเครื่องตัวพระ ตัวนาง  
ตั วยั กษ์  และตั วลิ ง  ประกอบกับลี ลาของการร าตีบทในการแสดงโขน รสนิยม  (Taste)  
ของความชื่นชอบและการอนุรักษ์ธรรมชาติ จึงน าต้นไม้มาใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
และประสบการณ์ของวงจรสตรีกับครอบครัว เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงอุดมการณ์ของสิทธิสตรี 
ทั้งนี้เพราะผู้วิจัยได้ใช้คุณสมบัติของความเคารพในความหลากหลาย (Versatile) ความเหมือนและ 
ความต่างของอุดมการณ์ 3 แบบ คือ การแสดงโขน กลุ่มที่อนุรักษ์ธรรมชาติ และอุดมการณ์ 
ของสิทธิสตรี 
   ผลจากการออกแบบที่ใช้สัญลักษณ์ของ 3 ประเด็น ได้แก่ ประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และสังคม ถึงแม้ว่าทั้ง 3 ประเด็นจะเป็นคนละเรื่องกัน แต่ผู้วิจัยสามารถน ามาออกแบบ
สร้างสรรค์ (Creativity) ร่วมแสดงอยู่ในฉากเดียวกัน อันเป็นแนวความคิดของโพสต์โมเดิร์นดานซ์ 
(Post - modern Dance) ที่ต่อต้านอุดมการณ์ของ ความกลมกลืน (Harmony) ของโมเดิร์นดานซ์ 
(Modern Dance) 
   แนวความคิดในการออกแบบนั้นมีประเด็นอยู่มากมาย แต่ประเด็นของ
สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสาร ก็เป็นผลของสิ่งที่ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้ในการแสดง เพ่ือต้องการสื่อความหมาย
ที่นอกเหนือจากแนวความคิดในการสร้างงานประเด็นอ่ืน ๆ ได้อีกด้วย วิธีการในการออกแบบเช่นนี้
ผู้วิจัยได้น าความรู้ความเข้าใจในคุณสมบัติของงานศิลปะหลังสมัยใหม่ หรือโพส ต์โมเดิร์นดานซ์                      
(Post - modern Dance) และการใช้สัญลักษณ์มาเป็นประเด็นในการออกแบบ ซึ่งสามารถอธิบาย
ออกมาตามหลักการที่เป็นเชิงวิชาการได้ นับเป็นการเพ่ิมคุณสมบัติของการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
(Passing the Knowledge) ให้กับผู้ที่สนใจได้น าไปต่อยอด และสามารถน าแนวความคิดนี้ 
ไปบูรณาการใช้ในการออกแบบต่อไปในอนาคต 
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  4.3.2.5 การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

   การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ในประเทศไทย ผู้วิจัยได้น าหลักการของทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์มา เป็นแนวทางส าคัญ 
ในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งเป็นการน าองค์ประกอบต่าง  ๆ มาเรียบเรียงให้เกิดเป็น 
ภาพการแสดงที่ต้องการ และสามารถสื่อสารออกมาให้ผู้ชมเข้าใจได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
   ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์มาใช้ในการออกแบบการแสดง 
โดยให้ความส าคัญกับการมีประสบการณ์ในด้านการเรียนและการท างาน ( Experience)  
และการสร้างสรรค์ (Creativity) ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดง องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์  
โดยมีนักแสดงลีลายกโต๊ะและเก้าอ้ีมาวางรวมกันไว้ที่พ้ืนที่ด้านขวา ด้านซ้าย และตรงกลางของเวที 
ประกอบกับการใช้ศิลปะการจัดวางองค์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดง 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์
เป็นงานศิลปะ 
   โดยในองก์ท่ี 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์นั้น ผู้วิจัยได้ออกแบบโดยน าทฤษฎี
ด้านทัศนศิลป์และนาฏยศิลป์มาใช้ในเรื่องของแผนผังลายเส้นในรูปแบบการแปรแถว และการใช้พ้ืนที่
การแสดงอย่างสร้างสรรค์ โดยการจัดเรียงองค์ประกอบต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นเอกภาพ  
    

  4.3.2.6 การสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของนาฏศิลปิน 

   การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับอัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ในด้านจิตวิญญาณ 
ความเป็นศิลปิน (Spiritual) ที่มีปณิธานอันแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์ มีอารมณ์ ความรัก และ 
ความผูกพันในสิ่งที่ตนเองได้ท า ตลอดจนมีความมุ่งมั่นในการอุทิศตนเพ่ือการปฏิบัติหน้าที่อย่างเต็ม
ก าลังความสามารถ ในด้านรสนิยม (Taste) ที่สื่อถึงความนิยมชมชอบทางนาฏยศิลป์ และ 
เป็นผู้สร้างมาตรฐานรสนิยม(Taste) ของตนเองซึ่งปรากฏผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
อย่างมีระบบ  
    ในด้ านความหลงใหล (Passion)  ของศิลปิน  ท า ให้ศิ ลปินบั ง เกิด 
แรงบันดาลใจทางนาฏยศิลป์ และความกล้าแสดงออกอย่างสร้างสรรค์ ในด้านความหายาก (Rarity) 
สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของศิลปินที่หาผู้ใดมาเทียบเคียงได้ยาก ในแง่ของความเป็นผู้รอบรู้และมี
ความสามารถหลากหลาย (Versatile) ในศาสตร์ทางนาฏยศิลป์  
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    ในด้านปรัชญา (Philosophy) ที่สะท้อนผ่านหลักค าสอนทางศาสนา  
อันเป็นสิ่งที่ศิลปินน ามาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ และเป็นแนวทางในการครองตนด้วยความดีงาม 
ตลอดจนการมีปรัชญา (Philosophy) ยึดมั่นและศรัทธาในนาฏยศิลป์ โดยการสะท้อนออกมาเป็นงาน
นาฏยศิลป์เพ่ือสังคม ในด้านความสามารถหลากหลาย (Versatile) สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของ
ศิลปินในการเป็นผู้มีความรู้และประสบการณ์ทางนาฏยศิลป์ที่หลากหลาย จนหาผู้อ่ืนมาเทียบเคียง 
ได้ยาก ในด้านการสร้างสรรค์ (Creativity) ที่ปรากฏอยู่ในตัวตนของศิลปิน สะท้อนให้เห็นถึง
ความสามารถในการประยุกต์ความรู้ ความงาม และสิ่งแวดล้อมที่อยู่รายรอบตัวมาสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์  
    ในด้านการเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก (Pioneer) ที่สร้างสรรค์ผลงานที่ส่งผลต่อ
วงการศิลปะและบริบททางสังคม ในด้านประสบการณ์ (Experience) ที่ศิลปินน าประสบการณ์ 
ความรู้ ความสามารถ ความคิด รสนิยม มาใช้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ในด้านจรรยาบรรณ 
(Ethic) คือการค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรมด้านจรรยาบรรณของศิลปิน เพ่ือเป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน
ทั้งหลายและสังคม ในด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้  (Passing the Knowledge) สะท้อนให้เห็น 
ถึงอัตลักษณ์ความเป็นครูในตัวตนของศิลปิน ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์  
รวมไปถึงการปลูกฝังคุณธรรมอันดีงามให้แก่ลูกศิษย์   
     

  4.3.2.7 การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 

   การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมเป็นการค านึงถึงความจริงของสังคม              
และน ามาเสนอผ่านการแสดงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือกระตุ้นให้คนทั่วไปได้ตระหนัก 
ถึงสภาพความเป็นจริงของชีวิต ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดของศิลปะแนวสัจนิยม ที่สะท้อน                  
ความจริงที่เกิดขึ้นในสังคมอย่างตรงไปตรงมา โดยมิได้มุ่งเน้นความรู้สึก อารมณ์ และจินตนาการ               
ของศิลปิน แต่มุ่งเน้นน าเสนอความเป็นจริง ดังนั้นศิลปะแนวสัจนิยมจึงก่อให้เกิดประโยชน์แก่มนุษย์
อย่างแท้จริง 
   การสร้างสรรค์การแสดงละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับความหลงใหล (Passion) ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดง
องก์ที่ 1 ตอนที่ 2  ความหลงใหล ที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพทางสังคมในปัจจุบันที่ให้การยอมรับ 
ในสังคมเพศสภาพมากขึ้น รวมทั้งการยอมรับความรักระหว่างเพศเดียวกัน อาทิ ผู้ชายกับผู้ชาย  
และผู้หญิงกับผู้หญิง นอกจากนี้ยังรวมถึงความหลงใหล (Passion) ในความรักสามเส้าของมนุษย์ 
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ในการแสดง องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญ
เกี่ยวกับจรรยาบรรณ (Ethic) โดยกล่าวถึงเรื่องราวของการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงการบ าเพ็ญตน
ของศิลปินที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ให้ความส าคัญเกี่ยวกับประสบการณ์ (Experience) 
ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดง องก์ที่ 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ซึ่งมีนักแสดง 4 วัย ได้แก่ วัยเด็ก วัยรุ่น  
วัยกลางคน และวัยชรา ที่ เป็นการสะท้อนให้ เห็นชีวิตของคนทุกยุคทุกสมัยที่ต้องก้าวผ่าน                 
การใช้ชีวิตทั้ง 4 วัยนี้ด้วยกันทั้งสิ้น นับว่าการแสดงในครั้งนี้ได้สะท้อนให้เห็นสภาพความเป็นจริง  
ของสังคมในแง่มุมต่าง ๆ ที่แฝงไว้ในรูปแบบของการแสดง 
 

  4.3.2.8 การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

   การสร้างสรรค์การแสดงละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับจรรยาบรรณ (Ethic) หรือคุณธรรมจริยธรรม 

ที่ศิลปินพึงปฏิบัติ โดยการด ารงตนให้อยู่ในศีลธรรมจรรยา มีทัศนคติและจุดยืนของคุณธรรมจริยธรรม

ที่ชัดเจน เพ่ือรักษาไว้ซึ่งเกียรติคุณ ชื่อเสียง และฐานะของศิลปิน ตลอดจนการตระหนักถึงคุณค่า 

และจิตส านึกแห่งความเป็นศิลปินที่ดี  อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้ ง ในแวดวงนาฏยศิลป์  

และแวดวงอ่ืน ๆ รวมทั้งคนทั่วไปในสังคม  

    ซึ่งผู้วิจัยได้น าแนวความคิดนี้มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยน าเสนอ 

การแสดงผ่านหลักปรัชญาทางศาสนา มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน องก์ที่ 1  

ตอนที่ 5 ปรัชญา ที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา เพ่ือแสดงให้เห็นถึงหลักปรัชญาทางศาสนา

อันเป็นแนวทางในการด ารงชีวิตของมนุษย์ ตลอดจนการค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม ด้านจรรยาบรรณ 

(Ethic) ของศิลปิน โดยปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ ซึ่งมีประเด็นส าคัญ  

3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก คือ ความซื่อสัตย์ โดยการไม่คัดลอกผลงานของผู้อ่ืนแล้วมาแอบอ้าง

เป็นผลงานของตนเอง ประเด็นที่สอง คือ ความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ 

ความสามัคคีซึ่งจะน าพาสังคมไปสู่ความสงบสุข 
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  4.3.2.9 ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

   ในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยให้ความส าคัญกับความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Versatile)  
ที่สะท้อนผ่านการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ ซึ่งปรากฏอย่างเด่นชัดในการแสดง  องก์ที่ 2  
ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลาโดยการผสมผสานการร าเดี่ยวในลีลา 
ของนาฏยศิลป์ไทย การเต้นเดี่ยว และเต้นคู่ในลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) การเต้นเดี่ยวในลีลา
ของนาฏยศิลป์ตะวันตก (Ballet) และการเต้นเดี่ยว ในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 
Dance) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นพหูสูตของศิลปินผู้มีปัญญารอบรู้  และมีความสามารถ
หลากหลายในการแสดงนาฏยศิลป์ 
 

4.4  สรุปบท 

 ในบทที่ 4 ผู้วิจัยได้น าเสนอถึงผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย โดยวิเคราะห์ตามรูปแบบขององค์ประกอบการแสดง  
8 องค์ประกอบหลัก ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลา  
การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบพ้ืนที่
เวที การออกแบบเครื่องแต่งกาย และการออกแบบแสง และสรุปการวิเคราะห์ค าถามงานวิจัย  
การวิเคราะห์รูปแบบของงานละครเพลงร่วมสมัย แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน และอภิปรายผล 
ที่ได้จากงานวิจัยสร้างสรรค์ ส่วนในบทถัดไปจะกล่าวถึง ผลงานการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลง 
ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
ละครเพลงร่วมสมัย และข้อเสนอแนะ ในบทที่ 5 เป็นล าดับต่อไป  
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2


 

 

บทที ่5 

บทสรุป 

5.1  อารัมภบท 

การแสดงที่ใช้ละครเพลงเป็นสื่อโดยหยิบยกเรื่องราวที่มีความเกี่ยวข้องกับชีวิตของมนุษย์ 

สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของวิถีชีวิตของผู้คนในสังคม ให้แนวคิดและปรัชญาแก่ผู้ชม  

ซึ่งสามารถน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี การแสดงละครเพลงแต่ละเรื่องจะเป็นการจ าลอง

วิถีชีวิตของมนุษย์แสดงออกมาให้เห็นบนเวที บทบาทของตัวละครจะสะท้อนถึงผู้คนในสังคม 

ที่มีทั้งความสุขและความทุกข์ โดยด าเนินไปตามสถานภาพของผู้คนในสังคมนั้นๆ ดังนั้นละครเพลง

จึงเปรียบเสมือนสื่อกลางที่แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาทางด้านสังคมไทย และพัฒนาด้านการบริโภค

ละครเพลงของผู้ชมและน่าจะสะท้อนให้เห็นถึงการสื่อสารของผู้สร้างสรรค์ผลงานที่มีผลไปสู่ผู้ชม  

ซึ่งเป็นการตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียะและความบันเทิงของผู้คนในสังคม 

 วัตถุประสงค์ของการวิจัยคือเพ่ือสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และเพ่ือหาแนวคิดรวมทั้งรูปแบบในการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกใช้เครื่องมือ 

ในการวิจัยโดยการศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือต าราและบทความทางวิชาการต่าง  ๆ  

การสัมภาษณ์  ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยสื่อสารสนเทศ การส ารวจข้อมูลภาคสนาม และการใช้ผล

วิเคราะห์จากการศึกษาเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัย

ได้ท าการตรวจสอบข้อมูลและด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตลอดจนสรุปผลการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
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5.2  ผลที่ได้จากการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย มีวัตถุประสงค์เพ่ือหารูปแบบและแนวคิดในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูล

จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการตรวจสอบข้อมูลและด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล 

ให้มคีวามสอดคล้องกับประเด็นที่ต้องการจะศึกษา ดังต่อไปนี้ 

 

 5.2.1  รูปแบบของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย  

  ผู้วิจัยได้จ าแนกตามองค์ประกอบทางการแสดง 8 ประการ ดังต่อไปนี้ 

 

  5.2.1.1 การออกแบบบทการแสดง 

   ผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งบทการแสดงที่น ามาใช้ในการแสดง 

เป็นผลมาจากการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 4 โดยผู้วิจัยได้จ าแนกบทการแสดง

ออกเป็น 3 องก์ ได้แก่ องก์ที่ 1 ประกอบไปด้วย 5 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ ตอนที่ 2 

รสนิยม ตอนที่ 3 ความหลงใหล ความอยาก ตอนที่ 4 ความหายาก ตอนที่ 5 ปรัชญา องก์ที่ 2 

ประกอบไปด้วย 4 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ ตอนที่ 3 

ผู้น า ผู้บุกเบิก ตอนที่ 4 ประสบการณ์ และองก์ที่ 3 ประกอบไปด้วย 2 ตอน ได้แก่ ตอนที่ 1 

จรรยาบรรณ และตอนที่ 2 การถ่ายทอดองก์ความรู้ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้รับแนวคิดและแรงบันดาลใจ 

มาจากงานวิจัยเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์ ของ วิชชุตา วุธาทิตย์ 

จัดท างานวิจัยนี้ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2554 ประกอบกับแนวคิดคอลลาจ (Collage) หรือภาพปะติด  

ซึ่งไม่เคยปรากฏการน าแนวคิดเช่นนี้มาสร้างสรรค์ละครเพลงมาก่อน ซึ่งถือเป็นความแตกต่างในการ

สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 
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  5.2.1.2 การคัดเลือกนักแสดง 

   ผู้วิจัยได้ด าเนินการคัดเลือกนักแสดงที่มีประสบการณ์และทักษะ 

ทางด้านนาฏยศิลป์ที่แตกต่างกันออกไป เนื่องจากการออกแบบการแสดงในการสร้างสรรค์ 

ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยมีความหลากหลาย 

ทางลีลานาฏยศิลป์ อาทิ ลีลานาฏยศิลป์ไทย ลีลานาฏยศิลป์ตะวันตก ลีลานาฏยศิลป์ร่วมสมัย และ

ลีลาแจ๊สดานซ์ นอกจากนี้ยังต้องใช้นักแสดงที่มีประสบการณ์และทักษะด้านการขับร้องเพลง  

เพ่ือขับร้องประสานเสียงร่วมกับวงดนตรี และส่งเสริมให้การแสดงมีความเป็นละครเพลงร่วมสมัย

มากยิ่งขึ้น เพ่ือให้สอดคล้องกับรูปแบบของการแสดงที่ได้น าเสนอไว้ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ด าเนินการ

ปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงทั้งสิ้น 4 ครั้ง จนได้มาซึ่งนักแสดงที่มีประสบการณ์ 

และทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ รวมทั้งการขับร้องเพลง รวมจ านวนนักแสดงทั้งสิ้น 16 คน อันเป็น 

ผลมาจากการคัดเลือกนักแสดงที่ได้จากการปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงในครั้งท่ี 4  

 

  5.2.1.3 การออกแบบลีลา 

   การออกแบบลีลาในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปิน 

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลีลาโดยใช้ลักษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาที่มีความหลากหลาย ประกอบด้วย ลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) การแสดงละคร (Acting) การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 

Dance) การแสดงนาฏยศิลป์ไทย การแสดงแจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) และการแสดงนาฏยศิลป์

ตะวันตก (Ballet) โดยน าเสนอลีลาในรูปแบบของการเต้นเดี่ยว การเต้นกลุ่ม การร าเดี่ยว การร าหมู่ 

และการแสดงบทบาทสมมติในสถานการณ์ตามท้องเรื่อง ประกอบกับการใช้เทคนิคบอดี้คอนแทค  

อิมโพรไวเซชั่น (Body Contact Improvisation) และการหยุดนิ่ ง (Freeze) ซึ่ งเป็นผลของ 

การออกแบบลีลาที่ได้จากการปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 4  
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  5.2.1.4 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

   การออกแบบเสียงที่ ใช้ ในการแสดงประกอบไปด้วย การเล่าเรื่อง 

โดยนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง บทสนทนาของตัวละครตามบทบาทสมมติต่าง ๆ ของสถานการณ์ 

ตามท้องเรื่อง การขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี โดยนักแสดงลีลาชาย 2 คน กับนักแสดงลีลาหญิง 

2 คน และการขับร้องเพลงกล่อมลูก ซึ่งเป็นผลของการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบ 

การแสดงที่ได้จากการปฏิบัติการทดลองเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 4 ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบ

ดนตรีโดยการประพันธ์ท านองเพลงในองก์ต่าง ๆ ขึ้นมาใหม่ โดยท านองเพลงจะต้องสอดคล้อง 

กับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนสามารถสื่ออารมณ์ในการแสดงได้เป็นอย่างดี

ทัง้นี้ผู้วิจัยยังมีแนวความคิดสร้างสรรค์ท่ีแสดงออกถึงความร่วมสมัยทางด้านดนตรีโดยการผสมผสาน

เพลงไทยและเพลงสากลเข้าไว้ด้วยกันอย่างเหมาะสมกลมกลืน และเพ่ือให้มีความสอดคล้อง 

กับการออกแบบการแสดงละครเพลงร่วมสมัย นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ได้น าเสนอดนตรีประกอบ 

การแสดงในรูปแบบของการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงอีกด้วย  

 

5.2.1.5 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

   อุปกรณ์ประกอบการแสดงถูกออกแบบผ่านจินตนาการของผู้วิจัย  

ซึ่งเป็นผลที่ได้มาจากการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์

การแสดงครั้งที่ 4 ทั้งนี้อุปกรณ์ประกอบการแสดงในแต่ละชิ้นที่ผู้วิจัยเลือกมาใช้นั้น ล้วนต้องการ 

สื่อความหมายแทนสิ่งต่าง ๆ หรือการใช้เป็นสัญลักษณ์ อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ผู้วิจัยเลือกใช้ 

ได้แก่  เทียนไข เ พ่ือสื่อความหมายถึงแสงสว่างของความรู้  และเก้า อ้ีเ พ่ือสื่อความหมาย 

ถึงสิ่งต่าง ๆ แทนอุปกรณ์หรือสิ่งแวดล้อมทั่วไป อีกทั้งสามารถสื่อความหมายถึงสิ่งต่าง ๆ  

ที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการให้ผู้ชมจินตนาการตามอีกด้วย โดยในการทดลองปฏิบัติการแสดง 

ในแต่ละครั้งนั้น ผู้วิจัยได้น าอุปกรณ์ประกอบการแสดงมาทดลองด้วยเพ่ือหาความเหมาะสมและ

สามารถส่งผลให้คนดูเข้าใจการแสดงมากยิ่งขึ้น อีกท้ังในการแสดงครั้งนี้ยังมีอุปกรณ์เสริมเพ่ือให้ผู้ชม

เข้าใจได้ง่าย และเพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศของการแสดง อาทิ การใช้อุปกรณ์ เพ่ือจ าลองเป็นฉาก 

ของสตูดิโอในการถ่ายท ารายการทีวี เป็นต้น  
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  5.2.1.6 การออกแบบสถานที่แสดง 

   ผู้วิจัยได้จัดการแสดง ณ บริเวณโถงชั้น 1 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 2  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากบริเวณพ้ืนที่โถงนั้นเป็นพ้ืนที่ที่มีอากาศ

ถ่ายเทได้สะดวก อีกทั้งยังเป็นการใช้พ้ืนที่ได้อย่างเต็มที่ ในการปฏิบัติการทดลองนั้นผู้วิจัย  

ได้เลือกใช้ 2 สถานที่ คือ บริเวณด้านหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ และบริเวณโถงชั้น 1 ของ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ ซึ่งในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 นั้น 

ผู้วิจัยได้ออกแบบสถานที่แสดงโดยเลือกใช้พ้ืนที่บริเวณด้านหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ ซึ่งเป็นพ้ืนที่ 

ที่มีอาณาบริเวณมากกว่า แต่เนื่องจากลักษณะของพ้ืนที่เป็นลักษณะแบบเปิด และอาจมีสิ่งรบกวน

ต่อการแสดงต่าง ๆ เช่น เสียงรถ หรือแสงจากบริเวณรอบข้างของสถานที่ ดังนั้นในการปฏิบัติ 

การทดลองสร้างสรรค์การแสดงในครั้งที่ 3 และครั้งที่ 4 ผู้วิจัยได้เลือกใช้สถานที่แสดงเป็นโถงชั้น 1 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ เนื่องจากเป็นสถานที่แสดงมีความเหมาะสมกับการแสดงที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์

ขึ้นในรูปแบบของละครเพลงร่วมสมัย ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงให้มีความสอดคล้อง 

กับพ้ืนที่แสดงโดยการปรับเปลี่ยนทิศทางการแสดงให้ผู้แสดงหันหน้าออกมาทางด้านนอกอาคาร 

ลักษณะของพ้ืนที่แสดงเป็นแนวสี่ เหลี่ยมผืนผ้า เพ่ือให้นักแสดงได้เคลื่อนไหวบนพ้ืนที่แสดง  

ได้อย่างเต็มที ่ 

 

   5.2.1.7 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

  ผู้วิจัยมีแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายตามแบบศิลปะแนวเรียบง่าย 

(Minimalism) โดยการตัดทอนรายละเอียดจนเหลือแต่แก่นแท้ของการแสดง คงไว้เพียงลักษณะ 

การแต่งกายที่เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นนามธรรม สีของเครื่องแต่งกายใช้สีด าและสีขาว 

เป็นหลัก เพ่ือให้มีความเป็นเอกภาพกับการแสดงสิ่งส าคัญที่สุดคือเครื่องแต่งกายต้องเหมาะสม  

กับการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion 

Show) ซึ่งปรากฏในการแสดง องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดการออกแบบ 

เครื่องแต่งกายตามแบบสมัยใหม่ เพ่ือจ าลองสถานการณ์การแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show)  
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ตามท้องเรื่องการออกแบบเครื่องแต่งกายตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งปรากฏในการแสดง  

องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก ประกอบไปด้วย ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง นักแสดง 

มีการแต่งกายแบบยืนเครื่องตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย 

 

  5.2.1.8 การออกแบบแสง 

แสงถือว่าเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการแสดง เนื่องจากแสงท าให้ผู้ชม

สามารถมองเห็นการเคลื่อนไหวของนักแสดงบนสถานที่แสดงและรายละเอียดอ่ืน ๆ ของการแสดง 

ได้อย่างชัดเจน ตลอดจนการใช้แสงเพ่ือดึงดูดสายตาของผู้ชม นอกจากนี้แสงยังเป็นส่วนที่ส าคัญ 

และท าให้ผู้ชมสามารถรับรู้บรรยากาศของสถานการณ์ตามท้องเรื่อง หรืออารมณ์ของนักแสดง 

ได้อย่างชัดเจน อาทิ อารมณ์โศกเศร้า ตื่นตระหนก ตกใจ สนุกสนาน รื่นเริง เป็นต้น ตลอดจน 

ช่วยเพ่ิมความงดงามให้แก่เครื่องแต่งกายของนักแสดงและฉากด้านหลัง ดังนั้นการออกแบบแสง 

จึงต้องมีความเข้าใจในทฤษฎีสีของแสง การผสมสีของแสง เพ่ือช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดง  

ให้มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น 

 

5.2.2  แนวคิดของการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย 

  การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของละครเพลงร่วมสมัยขึ้นใหม่นั้นนับได้ว่า 

เป็นการขับเคลื่อนและพัฒนาต่อยอดการแสดงของไทย  ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการศึกษา 

และสืบค้นตลอดจนแนวความคิดและองค์ประกอบในการสร้างสรรค์การแสดงละครเพลง ทั้งนี้ผู้วิจัย

ได้แนวคิดจากงานวิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบนาฏยศิลป์  

ซึ่งด าเนินงานวิจัยในปี พ.ศ. 2554 โดย วิชชุตา วุธาทิตย์ จากนั้นจึงเข้าสู้กระบวนการสร้างสรรค์

ผลงาน และด าเนินการทดลองปฏิบัติการตามล าดับขั้นตอนต่อไป ดังต่อไปนี้ 
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 5.2.2.1 การค านึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงละครเพลงร่วมสมัย 

   ในเรื่องการค านึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ละครเพลง 

ร่วมสมัยขึ้นใหม่ นับว่าเป็นการต่อยอดและพัฒนาศิลปะการแสดงของไทย ทั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปินต้องตระหนักถึงความส าคัญของการสืบค้นข้อมูล รวมไปถึงแนวความคิดและองค์ประกอบ  

ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านละครเพลงร่วมสมัย 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลา การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง  

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง สถานที่แสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย และ  

การออกแบบแสง เป็นต้น และยังได้น างานวิจัยเรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ต้นแบบนาฏยศิลป์มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน จากนั้นจึงเข้าสู่กระบวนการ

สร้างสรรคต์ามล าดับผลงานต่อไป 

    

  5.2.2.2 การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง 

ในงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้ วิจัยได้ ใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง  

ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ซึ่งการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง โดยน าลักษณะลีลา

นาฏยศิลป์ต่าง ๆ  มาบูรณาการผสมผสานเข้าด้วยกัน เช่น นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย การเต้นแจ๊สดานซ์ ลีลาศ และการขับร้อง เป็นต้น ซึ่งความหลากหลาย  

ในตัวศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานนั้น จะต้องมีความหลากหลายในด้านต่าง ๆ ทั้งด้านนาฏยศิลป์  

และด้านความคิดสร้างสรรค์ 

    

  5.2.2.3 การใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง 

   ในเรื่องการใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดงเปรียบเสมือน 

กับกระบวนการเรียนการสอน ที่มีการมุ่งเน้นสื่อสารอย่างใดอย่างหนึ่งให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน  
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ระหว่างผู้สื่อสารและผู้รับสาร ดังนั้นการสื่อสารจึงต้องอาศัยการรับรู้น าไปสู่การสื่อสาร  ทั้งนี้ 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัย  

มีการหยิบยกการออกแบบการแสดงโดยให้ผู้ชมได้เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่ งของการแสดง โดยให้ผู้ชม

สามารถจินตนาการและตีความหมายของบทสนทนานักแสดงก าลังสื่อสารผ่านผู้ชม ซึ่งต้องอาศัย  

การรับรู้และความเข้าใจของผู้ชมการแสดงด้วยเช่นกัน 

 

  5.2.2.4 การใช้สัญลักษณ์เพื่อสื่อสาร 

 การใช้สัญลักษณ์เพ่ือการสื่อสารในการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ทั้งนี้ประเด็นของสัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารก็เป็น

ผลของสิ่งที่ผู้วิจัยสามารถน าไปใช้ในการแสดง เพ่ือต้องการสื่อความหมายที่นอกเหนือจาก

แนวความคิดในการสร้างงานประเด็นอ่ืน ๆ ได้อีกด้วย วิธีการในการออกแบบเช่นนี้ผู้วิจัยได้น าความรู้

ความเข้าใจในคุณสมบัติของงานศิลปะหลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดิร์นดานซ์ (Post - modern 

Dance) และการใช้สัญลักษณ์มาเป็นประเด็นในการออกแบบ ซึ่งสามารถอธิบายออกมาตามหลักการ

ที่ เป็นเชิงวิชาการได้ นับเป็นการเพ่ิมคุณสมบัติของการสืบทอดองค์ความรู้ ให้กับผู้ ที่สนใจ 

ได้น าไปต่อยอด และสามารถน าแนวความคิดนี้ไปบูรณาการใช้ในการออกแบบต่อไปในอนาคต 

 

5.2.2.5 การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ 

   การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยได้น าหลักการของทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์มาเป็นแนวทาง

ส าคัญในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งเป็นการน าองค์ประกอบต่าง ๆ มาเรียบเรียงให้เกิดเป็น

ภาพการแสดงที่ต้องการ และสามารถสื่อสารออกมาให้ผู้ชมเข้าใจได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งนี้ผู้วิจัย

ได้ออกแบบโดยน าทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์มาใช้ในเรื่องของลายเส้นในรูปแบบ 

การออกแบบแถว และการใช้พ้ืนที่การแสดงอย่างสร้างสรรค์ โดยการจัดเรียงองค์ประกอบต่าง  ๆ  

ให้เกิดความเป็นเอกภาพ  
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  5.2.2.6 การสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของนาฏยศิลปิน 

   การสะท้อนให้เห็นถึงถึงอัตลักษณ์ของนาฏยศิลปินในด้านความเป็น 

ศิลปินที่สะท้อนถึงความมีจิตวิญญาณในความเป็นศิลปิน (Spiritual) ซึ่งมีปณิธานอันแน่วแน่ 

ในทางนาฏยศิลป์ มีอารมณ์ ความรัก และความผูกพันในสิ่งที่ตนได้ท า ในด้านการเป็นผู้สร้างสรรค์

ผลงานซึ่งเป็นที่ประจักษ์อย่างเด่นชัดและต่อเนื่องยาวนาน สะท้อนผ่านรสนิยม (Taste) ซึ่งเป็น 

ความนิยมชมชอบและเป็นผู้สร้างมาตรฐานรสนิยมทางด้านนาฏยศิลป์ โดยน ามาผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานอย่างเป็นระบบ ในด้านความหลงใหล (Passion) ของศิลปิน ท าให้เกิดสิ่งเร้า 

ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน และการน า เสนอผลงานในทางสร้างสรรค์  

ในด้านความหายาก (Rarity) สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นหนึ่งเดียวที่มีอยู่ในตัวตนของศิลปิน  

หาผู้ใดมาเทียบเคียงได้ยาก ตลอดจนการเป็นผู้มีปัญญารอบรู้และมีความสามารถหลากหลาย 

(Versatile) ในด้านปรัชญา (Philosophy) สะท้อนผ่านหลักค าสอนทางศาสนา อันเป็นสิ่งที่ศิลปิน

น ามาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ และเป็นแนวทางในการด ารงตนของศิลปิน รวมทั้งความยึดมั่น

ศรัทธาในนาฏยศิลป์ โดยการสะท้อนออกมาเป็นงานนาฏยศิลป์เพ่ือสังคม โดยการน าหลักปรัชญา 

มาสอดแทรกในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ด้านการสร้างสรรค์ (Creativity) ที่สะท้อน

ถึงอัตลักษณ์ของศิลปินในการประยุกต์ใช้ความรู้ ความงาม และสิ่งแวดล้อมที่อยู่รายรอบตัว  

มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ด้านการเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก (Pioneer)  

ซึ่งสะท้อนผ่านประวัติและผลงานของศิลปิน ซึ่งนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันศิลปินได้ปฏิบัติการแสดง

และสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมาอย่างต่อเนื่องและยาวนาน ในด้านประสบการณ์ 

(Experience) ซึ่งศิลปินได้น าประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ได้สั่งสมมา น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานทางด้าน

นาฏยศิลป์ที่มีความเฉพาะตัว ในด้านจรรยาบรรณ (Ethic) ที่ศิลปินพึงตระหนักถึงความส าคัญ 

และการปฏิบัติให้เป็นแบบอย่างแก่สังคม และการเป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ (Passing 

the Knowledge) สะท้อนผ่านบทบาทความเป็นครู  ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ 

แก่ศิษย์จากรุ่นสู่รุ่น  
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5.2.2.7 การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม 

   การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมเป็นการค านึงถึงความเป็นจริงของสังคม 

และน ามาเสนอผ่านการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย ความหลงใหลในความรักของมนุษย์ 

ที่มีลักษณะแตกต่างกัน ประกอบด้วย ความรักระหว่างเพศชายกับเพศหญิง ความรักระหว่าง  

เพศหญิงกับเพศหญิง ความรักระหว่างเพศชายกับเพศชาย และความรักสามเส้า และเรื่องราวของ

การแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงการบ าเพ็ญตนของศิลปินที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา อันเป็นแบบอย่าง  

แก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม 

    

  5.2.2.8 การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม 

   ผู้วิจัยได้ค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรมที่ศิลปินพึงปฏิบัติ ศิลปินต้องด ารงตน

ให้อยู่ ในศีลธรรมจรรยา มีทัศนคติและจุดยืนของคุณธรรมจริยธรรมที่ชัดเจน เพ่ือรักษาไว้ 

ซึ่งเกียรติคุณ ชื่อเสียง และฐานะของศิลปิน ตลอดจนการตระหนักถึงคุณค่าและจิตส านึกแห่ง  

ความเป็นศิลปินที่ดีอันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้งในแวดวงนาฏยศิลป์และแวดวงอ่ืน ๆ 

 

  5.2.2.9 ความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

   ผู้ วิ จั ยค านึ งถึ งคว ามหลากหลายทางวัฒนธรรมที่ ส ะท้ อนผ่ าน 

การสร้างสรรค์ผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย โดยผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยการผสมผสาน

การแสดงในลีลาของนาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ตะวันตก เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นพหูสูตของ

ศิลปิน ผู้มีปัญญารอบรู้ และมีความสามารถหลากหลายในการแสดงนาฏยศิลป์ 

  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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5.3 ผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ในประเทศไทย 

จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดง  ทั้งสิ้น 4 ครั้ง และได้พัฒนา 

การออกแบบการแสดงจนได้บทสรุปเป็นที่เรียบร้อย ผู้วิจัยจึงได้จัดนิทรรศการเพ่ือน าเสนอ 

ผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

วันที่ 1 - 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 ณ บริเวณโถง อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 2 คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระหว่างเวลา 17.00 - 22.00 น. โดยการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้น าเสนอการแสดงเป็นล าดับที่ 1 ซึ่งผู้วิจัย

ได้อธิบายการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย และการใช้พ้ืนที่ในการแสดง ซึ่งปรากฏอยู่ในตารางที่ 5.1 คือ ตารางอธิบาย 

การแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

และการใช้พ้ืนที่ในการแสดง นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบภาพสัญลักษณ์ในการอธิบายการใช้พ้ืนที่

ในการแสดง ดังต่อไปนี้ 

 หมายถึง นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่อง 

 หมายถึง นักแสดงลีลา 

 หมายถึง นักแสดงลีลาประกอบการขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 

 หมายถึง นักแสดงลีลานาฏยศิลป์ไทย พระ นาง ยักษ์ ลิง 

 หมายถึง นักแสดงผู้หญิง วัยเด็ก วัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ วัยชรา 

 

  



 

 

332 

ตารางที่ 5.1 อธิบายการแสดงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย 
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย และการใช้พ้ืนที่ในการแสดง 

องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
เปิดการแสดงด้วยฉากโหมโรงเพ่ือเริ่มต้นการแสดง เป็นการเปิดตัว

นักแสดงหญิงผู้ เล่าเรื่อง ซึ่งเป็นนักแสดงหลัก เดินออกมาจาก 

ข้างหลังเวที โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting) 

 

การที่นักแสดงใส่ชุดด า 

คลุมศีรษะดูลึกลับ

เคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ  

เป็นตัวแทนของต้นก าเนิด

ความเป็นจิตวิญญาณ 

ของศิลปิน 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงชายหญิงเดินสวนกันในแนวขนานกับเวที เดินออกจาก 

ด้านหนึ่งผ่านเวทีและหายเข้าไปอีกด้านหนึ่งของเวทีด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) 

 

 

 

 

 

การที่นักแสดงใส่ชุดด า 

คลุมศีรษะดูลึกลับ

เคลื่อนไหวอย่างช้า ๆ  

เป็นตัวแทนของต้นก าเนิด

ความเป็นจิตวิญญาณ 

ของศิลปิน 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาที่เดินออกไปจากเวทีและถือเทียนกลับเข้ามาจาก

ด้านข้าง เวทีทั้ งสองข้าง  และน า เทียนวางลงกับ พ้ืนบริ เวณ 

แนวด้านหลังของเวที (Up Stage) โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหว

ร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)  

และการแสดงละคร (Acting) 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ต้นก าเนิดของจิตวิญญาณ

ความเป็นศิลปิน  

ผู้วิจัยได้น าเทียน 

มาใช้เป็นการแสดง 

เชิงสัญลักษณ์ ซึ่งสื่อถึง

เปลวเทียนที่ส่องสว่าง 

จุดประกายไฟ 

แห่งความเป็นศิลปิน 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชายกับหญิงคู่หนึ่งปฏิบัติท่าทางที่แสดงความรัก 

ต่อกันด้วยการกอดในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ ง 

ก็ปฏิบัติท่าทางของการมีความสัมพันธ์อันลึกซึ้งระหว่างเพศชาย 

กับเพศหญิงโดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting) 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ความสัมพันธ์ระหว่าง 

เพศชายกับเพศหญิง  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิงปฏิบัติท่าทางที่แสดงอาการเจ็บครรภ์ ซึ่งเป็น 

ภาวะของการคลอดบุตร โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย 

ด้ วยลี ล าแบบชี วิ ตประจ า วั น  ( Everyday Movement)  และ 

การแสดงละคร (Acting) 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

การก าเนิดของมนุษย์  

ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้น 

ของศิลปิน  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชายกับหญิงปฏิบัติท่าทางอุ้มบุตรของตนและเดินกลับ

เข้าไปในเวที ซึ่งนักแสดงลีลาหญิงก็ขับร้องเพลงกล่อมลูก คือ  

เพลงวัดโบสถ์ ความว่า “วัดเอ๋ยวัดโบสถ์ ปลูกข้าวโพดสาลี ลูกเขย

ตกยาก แม่ยายก็พรากลูกสาวหนี โอ้ข้าวโพดสาลี ป่านฉะนี้คง 

โรยรา” ในขณะเดียวกันนักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องก็เดินออกมาจาก

ด้านหลังของเวที แล้วหยุดยืนที่บริเวณตรงกลางเวที และกล่าวบท

ขึ้นมา ความว่า “คนเราถ้าไร้ซึ่งจิตวิญญาณ ความเป็นคนก็ไม่

สมบูรณ์” จากนั้นก็เดินตามนักแสดงลีลาชายกับหญิงเข้าไปที่

ด้านหลังของเวที  

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ต้นก าเนิดของจิตวิญญาณ

ความเป็นศิลปิน 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 2 รสนิยม 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 

นักแสดงลีลาชายและหญิงกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางนั่งและยืนอยู่บน

เก้าอ้ี พร้อมทั้งขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี ความว่า “รสนิยม 

ความพึงพอใจ” ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่งปฏิบัติ

ท่าทางการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show) จากนั้นนักแสดงหญิง

ผู้เล่าเรื่องก็เดินออกมาบริเวณตรงกลางเวที และกล่าวบทขึ้นมา

ความว่า “รสนิยมคือความนิยมชมชอบในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งเป็น

คุณสมบัติตามฐานานุรูปของแต่ละคน ผู้ที่มีรสนิยมสูงคือผู้ที่นิยม

และชมชอบของแท้ เข้าใจคุณสมบัติและความสวยความงาม”  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

รสนิยมของศิลปิน  

ซึ่งสะท้อนผ่านการแสดง 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 2 รสนิยม 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชายและหญิงกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางลุกขึ้นยืนบนพ้ืน

และยืนอยู่บนเก้าอ้ี พร้อมทั้งขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี  

ความว่า “รสนิยม ความพึงพอใจ” ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลา 

อีกกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show)  

ในรูปแบบแถวหน้ากระดาน โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย

ด้ วยลี ล าแบบชี วิ ตประจ า วั น  ( Everyday Movement)  และ 

การแสดงละคร (Acting) 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

รสนิยมของศิลปิน 

ซึ่งสะท้อนผ่านการแสดง 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 2 รสนิยม 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชายและหญิงกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางลุกขึ้นยืนบนพ้ืน

และยืนอยู่บนเก้าอ้ี พร้อมทั้งขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี  

ความว่า “รสนิยม ความพึงพอใจ” ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลา 

อีกกลุ่มหนึ่งปฏิบัติท่าทางการแสดงแฟชั่นโชว์ (Fashion Show)  

ในรูปแบบแถวหน้ากระดาน จากนั้นก็ปฏิบัติท่าหยุดนิ่ง โดยใช้

ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

รสนิยมของศิลปิน 

ซึ่งสะท้อนผ่านการแสดง 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชายนั่งอยู่บนเก้าอ้ีตรงกลางเวที พร้อมกับขับร้อง 

เพลงหลงใหล ความว่า “หลงใหลใฝ่เพ้อละเมอเช้าค่ าไม่รู้ท าไม

หลงใหลจนเบลอแทบไม่ได้นอนใจแอบเผลอรักเธอไปก่อนแอบหลง

เหมือนในละครทุกตอนที่สบตาอยากติดตามเธอทุกวันเช้าค่ า 

ท าอยู่ซ้ าๆ ไม่ให้อยู่เฉยเฟสบุ๊ค อินสตาแกรม ที่ฉันไม่เคยยังแอบ

กดไลค์ให้เธอทุกทีหลงใหลใฝ่เพ้อละเมอเช้าค่ าไม่รู้ท าไมหลงใหล 

จนเบลอแทบไม่ได้นอนเธออย่าเผลอลืมกันไปก่อนอย่าทิ้งให้ฉัน 

ร้ าวรอนฉันคงต้องขาดใจ” ในขณะเดียวกันนักแสดงลี ลา 

อีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และ

นักแสดงลีลาชาย 1 คน ก็เคลื่อนย้ายเก้าอ้ีไปยังจุดต่าง ๆ ของเวที

และนั่งลงบนเก้าอ้ี พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี  

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความหลงใหล 

ในความรักของมนุษย์ 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชายขับร้องเพลงหลงใหล (ด้านขวาของภาพ)  

ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วย

นักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลาชาย 1 คน ก็เคลื่อนย้าย

เก้าอ้ีไปยังจุดต่างๆ ของเวทีและนั่งลงบนเก้าอ้ี พร้อมกับขับร้อง

ประสานเสียงกับวงดนตรี และนักแสดงลีลาชายกับหญิงคู่หนึ่ง 

(ด้ านซ้ายของภาพ) ปฏิบัติท่ าท างกอดกัน โดยใช้ลั กษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความหลงใหล 

ในความรักของมนุษย์ 

(ความรักระหว่าง 

เพศชายกับเพศหญิง)   
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน กับนักแสดงหญิงอีก 2 คน (ตรงกลางเวที) 

ปฏิบัติท่าทางกอดกัน โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting) 

 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความหลงใหล 

ในความรักของมนุษย์ 

(รักสามเส้า)  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง  

2 คน (ด้ านซ้ายของภาพ) ปฏิบัติท่ าทางเอนหลั ง พิงซบกัน 

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความหลงใหล 

ในความรักของมนุษย์ 

(ความรักระหว่างเพศหญิง

กับเพศหญิง)  

 



 

 

345 

องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาชาย 2 คน 

(ด้ านขวาของภาพ) ปฏิบัติท่ าทางลูบ ไล้ กันโดยใช้ลั กษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความหลงใหล 

ในความรักของมนุษย์ 

(ความรักระหว่าง 

เพศชายกับเพศชาย)  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 4 ความหายาก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินถือภาพถ่ายออกมาจากข้างหลังเวที 

พร้อมกับปฏิบัติท่าทางการมองหา ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลา 

อีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และ

นักแสดงลีลาชาย 2 คน ก็ เคลื่อนที่ ไปตามจุดต่างๆ ของเวที   

พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี ความว่า “อยู่ที่ไหน”  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

เพ่ือแสดงให้ถึง 

ความเป็นเลิศ 

ด้านความสามารถ 

ของศิลปินที่มีหนึ่งเดียว 

ในประเทศไทย  

ซึ่งความเป็นเลิศนี้ 

หาได้ยากยิ่งในศิลปิน 

ท่านอ่ืน  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 4 ความหายาก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินถือภาพถ่ายพร้อมกับปฏิบัติท่าทาง 

การมองหา ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิง (ด้านซ้ายของภาพ) 

ปฏิบัติท่าทางการเต้นเดี่ยว โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย

ด้ วยลี ล าแบบชี วิ ตประจ า วั น  (Everyday Movement)  และ 

การแสดงละคร (Acting) 

 

 

 

  

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นเลิศ 

ด้านความสามารถ 

ของศิลปินที่มีหนึ่งเดียว 

ในประเทศไทย  

ซึ่งความเป็นเลิศนี้ 

หาได้ยากยิ่งในศิลปิน 

ท่านอ่ืน  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 4 ความหายาก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินถือภาพถ่ายพร้อมกับปฏิบัติท่าทาง 

การมองหา ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิง (ด้านขวาของภาพ) 

ปฏิบัติท่าทางการเต้นเดี่ยว โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกาย

ด้ วยลี ล าแบบชี วิ ตประจ า วั น  ( Everyday Movement)  และ 

การแสดงละคร (Acting) และการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นเลิศ 

ด้านความสามารถ 

ของศิลปินที่มีหนึ่งเดียว 

ในประเทศไทย  

ซึ่งความเป็นเลิศนี้ 

หาได้ยากยิ่งในศิลปิน 

ท่านอ่ืน  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 4 ความหายาก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินถือภาพถ่ายพร้อมกับปฏิบัติท่าทาง 

การมองหา ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิง (ด้านซ้ายของภาพ) 

ปฏิบัติท่าทางการเต้นเดี่ยวโดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วย

ลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดง

ละคร (Acting) และการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นเลิศ 

ด้านความสามารถ 

ของศิลปินที่มีหนึ่งเดียว 

ในประเทศไทย  

ซึ่งความเป็นเลิศนี้ 

หาได้ยากยิ่งในศิลปิน 

ท่านอ่ืน  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 5 ปรัชญา 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลาชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ี

ด้านหลังของพ้ืนที่แสดง พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 

ความว่า “ปรัชญาคือศาสตร์ที่ศึกษาหาความรู้ ความจริงของมนุษย์

โลก ธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง เพ่ืออธิบายเหตุการณ์ เพ่ือสิ่งต่างๆ ได้ใช้

เหตุผลในตรรกวิทยา เป็นเครื่องมือในการเข้าถึงความจริงและ

ความรู้ที่แน่นอน” และนักแสดงลีลาหญิงอีก 4 คน เดินถือหนังสือ

ออกมาที่ด้านหน้าเวทีทีละคน พร้อมกับอ่านหนังสือ ซึ่งมีเนื้อหา

เกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา จากนั้นก็นั่งลงกับพ้ืนทีละคนโดยใช้

ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting)    

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

หลักปรัชญาทางศาสนา  

อันเป็นแนวทาง 

ในการด ารงชีวิตของมนุษย์  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 5 ปรัชญา 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้ เล่าเรื่องเดินถือหนังสือออกมาที่ด้านหน้าเวที  

พร้อมกับอ่านหนังสือ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอนทางศาสนา 

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting)    

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

หลักปรัชญาทางศาสนา  

อันเป็นแนวทาง 

ในการด ารงชีวิตของมนุษย์  
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 5 ปรัชญา 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้ เล่ า เรื่องเดินเคลื่อนที่ ไปโดยรอบพ้ืนที่ แสดง  

จนไปหยุดอยู่ที่ต าแหน่งด้านหลังของนักแสดงลีลาหญิงทั้ง 4 คน 

ที่นั่งอยู่กับพ้ืน พร้อมกับอ่านหนังสือ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอน 

ทางศาสนา โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting)   

   

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

หลักปรัชญาทางศาสนา  

อันเป็นแนวทาง 

ในการด ารงชีวิตของมนุษย์ 
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องก์ท่ี 1 

ตอนที่ 5 ปรัชญา 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินเคลื่อนที่แทรกผ่านนักแสดงลีลาหญิง 

ทั้ง 4 คนที่นั่ งอยู่กับพ้ืน มายังบริ เวณด้านหน้าเวที พร้อมกับ 

อ่านหนังสือ ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิงทั้ง 4 คนก็ลุกขึ้นยืน 

พร้อมกับอ่านหนังสือ แล้วเดินตามนักแสดงหญิงผู้บรรยายไปที่

ด้านหน้าเวที (นักแสดงทั้งหมดเดินเคลื่อนที่ไปข้างหน้าเวทีโดยแทรก

ผ่านพ้ืนที่ของผู้ชม) โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting)    

เพ่ือแสดงให้ถึง 

หลักปรัชญาทางศาสนา  

อันเป็นแนวทาง 

ในการด ารงชีวิตของมนุษย์ 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 1 คน ปรากฏตัวตรงกลางเวที พร้อมกับร าเดี่ยว

ในลีลาของนาฏยศิลป์ไทย ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง

ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลา 

ชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ี ซึ่งตั้งอยู่ในลักษณะมุมสี่ เหลี่ยมของ 

พ้ืนที่แสดง โดยรายล้อมนักแสดงลีลาหญิงที่ก าลังร าเดี่ยวอยู่   

พร้อมกับขับร้ องประสานเสี ยงกับวงดนตรี โดยใช้ลั กษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และลีลาแบบนาฏยศิลป์ไทย 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นพหูสูตของศิลปิน

ผู้มีปัญญารอบรู้และ 

มีความสามารถหลากหลาย 

ในการแสดงนาฏยศิลป์  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของแจ๊สดานซ์ (Jazz 

Dance) อยู่ตรงกลางเวที ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ง

ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลา 

ชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ี ซึ่งตั้งอยู่ในลักษณะมุมสี่ เหลี่ยมของ 

พ้ืนที่แสดง โดยรายล้อมนักแสดงลีลาหญิงที่ก าลังเต้นเดี่ยวอยู่  

พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นพหูสูตของศิลปิน

ผู้มีปัญญารอบรู้และ 

มีความสามารถหลากหลาย 

ในการแสดงนาฏยศิลป์ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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องก์ท่ี 2  

ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 1 คน ควงคู่นักแสดงลีลาย 1 คน เต้นคู่ในลีลาของ

แจ๊สดานซ์ (Jazz Dance) อยู่ตรงกลางเวที ในขณะเดียวกันนักแสดง

ลีลาอีกกลุ่มหนึ่งซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และ

นักแสดงลีลาชาย 1 คน นั่ งอยู่บนเก้า อ้ี  ซึ่ งตั้ งอยู่ ในลักษณะ 

มุมสี่ เหลี่ยมของพ้ืนที่แสดง โดยรายล้อมนักแสดงลีลาหญิงกับ

นักแสดงลีลาชายที่ก าลังเต้นคู่อยู่ พร้อมกับขับร้องประสานเสียง 

กับวงดนตรี 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นพหูสูตของศิลปิน

ผู้มีปัญญารอบรู้และ 

มีความสามารถหลากหลาย 

ในการแสดงนาฏยศิลป์ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของบัลเลต์ (Ballet)  

อยู่ตรงกลางเวที  ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่ ง 

ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดงลีลา 

ชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ี ซึ่งตั้งอยู่ในลักษณะมุมสี่ เหลี่ยมของ 

พ้ืนที่แสดง โดยรายล้อมนักแสดงลีลาหญิงที่ก าลังเต้น เดี่ยวอยู่  

พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นพหูสูตของศิลปิน

ผู้มีปัญญารอบรู้และ 

มีความสามารถหลากหลาย 

ในการแสดงนาฏยศิลป์ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย  

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวที และนักแสดงลีลาอีก

กลุ่มหนึ่งซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน และนักแสดง

ลีลาชาย 2 คน นั่งอยู่บนเก้าอ้ี ซึ่งตั้งอยู่ในลักษณะมุมสี่เหลี่ยมของ

พ้ืนที่แสดง โดยรายล้อมนักแสดงลีลาหญิงที่ก าลังเต้นเดี่ยวอยู่ พร้อม

กับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรีโดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหว

ร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และ

ลีลาแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นพหูสูตของศิลปิน

ผู้มีปัญญารอบรู้และ 

มีความสามารถหลากหลาย 

ในการแสดงนาฏยศิลป์ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาทุกคนยกโต๊ะและเก้าอ้ีมาวางรวมกันไว้ที่ด้านขวา 

ของเวที พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี โดยใช้ลักษณะ

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting)ประกอบกับการใช้ 

ศิลปะการจัดวางองก์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ที่ ใช้

ประกอบการแสดง  

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความคิดสร้างสรรค์ 

ของศิลปิน  

ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่างๆ  

ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ  
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาทุกคนยกโต๊ะและเก้าอ้ีมาวางรวมกันไว้ที่ด้านซ้าย 

ของเวที พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี โดยใช้ลักษณะ

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting)ประกอบกับการใช้ 

ศิลปะการจัดวางองก์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ที่ ใช้

ประกอบการแสดง 

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความคิดสร้างสรรค์ 

ของศิลปิน  

ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่างๆ  

ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาทุกคนยกโต๊ะและเก้าอ้ีมาวางรวมกันไว้ที่ด้านขวา 

ของเวที พร้อมกับขับร้องประสานเสียงกับวงดนตรี โดยใช้ลักษณะ

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting)ประกอบกับการใช้ 

ศิลปะการจัดวางองก์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ที่ ใช้

ประกอบการแสดง  

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความคิดสร้างสรรค์ 

ของศิลปิน  

ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่างๆ  

ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องเดินวนไปโดยรอบโต๊ะและเก้าอ้ีที่ถูกจัดวางไว้ 

พร้อมกับกล่าวบทความว่า “การสร้างสรรค์คือการน าเสนอ 

สิ่งแปลกใหม่ ในทางศิลปะสามารถท าได้ โดยวิธีการที่เรียกว่า 

การจัดองก์ประกอบศิลป์” ในขณะที่นักแสดงลีลาซึ่งประกอบไปด้วย 

นักแสดงลีลาหญิง 2 คน กับนักแสดงลีลาชาย 2 คน ปฏิบัติท่าสัมผัส

พ้ืนผิ วของโต๊ ะและเก้ า อ้ีพร้ อมกับหยุ ดนิ่ ง  โดยใช้ลั กษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) ประกอบกับการใช้ศิลปะการจัดวางองก์ประกอบ

ระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความคิดสร้างสรรค์ 

ของศิลปิน  

ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่างๆ  

ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้ เล่าเรื่องปฏิบัติท่าวาดมือเป็นลายเส้นรูปทรง

เรขาคณิต ตามรูปทรงของโต๊ะและเก้าอ้ี ในขณะเดียวกันนักแสดง

ลีลาซึ่งประกอบไปด้วย นักแสดงลีลาหญิง 2 คน กับนักแสดงลีลา

ชาย 2 คน ปฏิบัติท่าสัมผัสพ้ืนผิวของโต๊ะและเก้าอ้ีพร้อมกับหยุดนิ่ง 

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) ประกอบ

กับการใช้ศิลปะการจัดวางองก์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์

ที่ใช้ประกอบการแสดง 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความคิดสร้างสรรค์ 

ของศิลปิน  

ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่างๆ  

ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงหญิงผู้ เล่าเรื่องและนักแสดงลีลาซึ่ งประกอบไปด้วย 

นักแสดงลีลาหญิง 2 คน กับนักแสดงลีลาชาย 2 คน ปฏิบัติท่าสัมผัส

พ้ืนผิ วของโต๊ ะและเก้ า อ้ีพร้ อมกับหยุ ดนิ่ ง  โดยใช้ลั กษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting) ประกอบกับการใช้

ศิลปะการจัดวางองก์ประกอบระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์ที่ ใช้

ประกอบการแสดง  

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความคิดสร้างสรรค์ 

ของศิลปิน  

ซึ่งน าสิ่งแวดล้อมต่างๆ  

ที่อยู่รอบตัวมาสร้างสรรค์

เป็นงานศิลปะ 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance)  อยู่ ต ร งกลา ง เ วที  โ ดย ใช้ ลั กษณะ 

การ เคลื่ อน ไหวร่ า งกายด้ วยลี ลาแบบ นาฏยศิ ลป์ ร่ วมสมัย 

(Contemporary Dance)   

           

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ซึ่งศิลปิน

เป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อวงการนาฏยศิลป์ 

และสังคม นับตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน  
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องก์ท่ี 2  

ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก  

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวทีและที่ด้านขวาของเวที 

มีนักแสดงลีลาชาย 3 คน กับนักแสดงลีลาหญิง 2 คน ปฏิบัติท่าร า

เพลงช้ า เพลงเร็ ว  ซึ่ ง เป็นแม่ท่ า พ้ืนฐานของนาฏยศิลป์ ไทย  

ในขณะเดี ยวกันนั กแสดงหญิ งผู้ เ ล่ า เ รื่ อ งก็ เ ดิ นแทรกผ่ าน 

กลุ่มนักแสดงลีลาที่ปฏิบัติท่าเพลงช้าเพลงเร็วขึ้นมาท่ีด้านหน้าเวที  

 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ซึ่งศิลปิน

เป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อวงการนาฏยศิลป์ 

และสังคม นับตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวทีและที่ด้านขวาของเวที 

มีนักแสดงลีลาชาย 3 คน กับนักแสดงลีลาหญิง 1 คน แต่งกายในชุด

ยืนเครื่อง ซึ่งประกอบไปด้วย ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 

ปฏิบัติท่าร าตีบทตามบุคลิกลักษณะของตัวละคร ในขณะเดียวกัน

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องซึ่งยืนอยู่ที่ด้านหน้าเวที ก็เดินถอยหลังกลับ

เข้าด้านหลังเวที โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) และนาฏยศิลป์ไทย     

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ซึ่งศิลปิน

เป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อวงการนาฏยศิลป์ 

และสังคม นับตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวทีและมีนักแสดงลีลาหญิง  

4 คน ซึ่งประกอบไปด้วย วัยเด็ก วัยรุ่น วัยผู้ ใหญ่ และวัยชรา  

ออกมาปรากฏตัวที่ด้านซ้ายของเวที ด้านขวาของเวทีมีนักแสดงลีลา

ที่แต่งกายในชุดยืนเครื่อง ซึ่งประกอบไปด้วย ตัวพระ ตัวนาง  

ตัวยักษ์ และตัวลิง ปฏิบัติท่าร าตีบทตามบุคลิกลักษณะของตัวละคร 

ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลา อีกกลุ่ มหนึ่ งถือกระถางต้น ไม้ 

พร้ อมกั บ เ ต้ น เป็ นกลุ่ ม เ คลื่ อน ไหว ไป โดยรอบ พ้ืนที่ แสดง  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

และนาฏยศิลป์ไทย 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ซึ่งศิลปิน

เป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อวงการนาฏยศิลป์ 

และสังคม นับตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวทีและมีนักแสดงลีลาหญิง  

4 คน วัยเด็ก วัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ และวัยชรา อยู่ด้านซ้ายของเวที 

ด้านขวาเวทีมีนักแสดงลีลาที่แต่งกายในชุดยืนเครื่อง ตัวพระ ตัวนาง 

ตัวยักษ์ และตัวลิง ปฏิบัติท่าร าตีบทตัวละคร ในขณะเดียวกัน

นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่งถือกระถางต้นไม้พร้อมกับเดินรายล้อม  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

และนาฏยศิลป์ไทย 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ซึ่งศิลปิน

เป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อวงการนาฏยศิลป์ 

และสังคม นับตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน 

ศิลปินผู้น าผู้บุกเบิกด้าน 

น าเสนอเอกลักษณ์ไทย 

น าเสนอสิทธิสตรี 

น าเสนอสิ่งแวดล้อม 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาชาย 1 คน เต้นเดี่ยวในลีลาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) อยู่ตรงกลางเวทีและมีนักแสดงลีลาหญิง  

4 คน วัยเด็ก วัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ และวัยชรา อยู่ด้านซ้ายของเวที 

ด้านขวาเวทีมีนักแสดงลีลาที่แต่งกายในชุดยืนเครื่อง ตัวพระ ตัวนาง 

ตัวยักษ์ และตัวลิง ปฏิบัติท่าร าตีบทตัวละคร ในขณะเดียวกัน

นักแสดงลีลาอีกกลุ่มหนึ่งถือกระถางต้นไม้พร้อมกับนอนรายล้อม  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

และนาฏยศิลป์ไทย 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นผู้น าและผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ซึ่งศิลปิน

เป็นผู้มีอิทธิพลอย่างยิ่ง 

ต่อวงการนาฏยศิลป์ 

และสังคม นับตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน 

ศิลปินผู้น าผู้บุกเบิกด้าน 

น าเสนอเอกลักษณ์ไทย 

น าเสนอสิทธิสตรี 

น าเสนอสิ่งแวดล้อม 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 

นักแสดงลีลาปฏิบัติท่ าทางบทบาทสมมติตามสถานการณ์ 

เด็กแรกเกิด (ตรงกลางเวทีบริเวณด้านหน้า)  ในขณะเดียวกัน

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องก็เดินเข้ามาร่วมเป็นส่วนหนึ่งในสถานการณ์ 

โดยปฏิบัติท่าทางแสดงความยินดีกับครอบครัวที่มีเด็กแรกเกิด  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ประสบการณ์ต่าง ๆ  

ที่เกิดขึ้นในชีวิตของศิลปิน 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาปฏิบัติท่าทางบทบาทสมมติตามสถานการณ์คู่รัก 

ขอแต่งงาน (ตรงกลางเวทีบริเวณด้านหลัง) ในขณะเดียวกันนักแสดง

หญิงผู้ เล่าเรื่องก็ เดินเข้ามาร่วมเป็นส่วนหนึ่ ง ในสถานการณ์  

โดยปฏิบัติท่าทางแสดงความยินดีกับคู่รักชายกับหญิงที่ตกลง

แต่งงานกัน โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting) 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ประสบการณ์ต่าง ๆ  

ที่เกิดขึ้นในชีวิตของศิลปิน 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาปฏิบัติท่ าทางบทบาทสมมติตามสถานการณ์ 

งานฉลองวันเกิด (ด้านขวาของภาพ) ในขณะเดียวกันนักแสดงหญิง 

ผู้เล่าเรื่องก็เดินเข้ามาร่วมเป็นส่วนหนึ่งในสถานการณ์ โดยปฏิบัติ

ท่าทางแสดงความยินดีกับนักแสดงลีลาที่รับบทเป็นเจ้าของวันเกิด 

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ประสบการณ์ต่าง ๆ  

ที่เกิดขึ้นในชีวิตของศิลปิน 
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องก์ท่ี 2 

ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มด้านขวาของเวที และ

กลุ่มด้านซ้ายของเวที พร้อมกับปฏิบัติท่าหยุดนิ่ง ในขณะเดียวกัน

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องซึ่งยืนอยู่ที่ต าแหน่งตรงกลางด้านหน้าเวที  

ก็มองย้อนกลับไปที่กลุ่มนักแสดงลีลาทั้งสองกลุ่มด้วยอารมณ์ 

แห่งความสุข โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา 

แบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดงละคร 

(Acting) 

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ประสบการณ์ต่าง ๆ  

ที่เกิดขึ้นในชีวิตของศิลปิน 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาหญิง 1 คน รับบทเป็นพิธีกรรายการทอล์คโชว์   

(Talk show) นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องรับบทเป็นแขกรับเชิญ นั่งอยู่

บนเวที โดยสัมภาษณ์เกี่ยวกับเรื่องจรรยาบรรณ ซึ่งมีประเด็นส าคัญ 

3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก คือ ความซื่อสัตย์ โดยการไม่คัดลอก

ผลงานของผู้อื่นแล้วมาแอบอ้างเป็นผลงานของตนเอง ประเด็นที่สอง 

คือ ความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ 

ความสามัคคี อันจะน าพาสังคมไปสู่ความสงบสุข โดยใช้ลักษณะ 

การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday 

Movement) และการแสดงละคร (Acting) 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

การบ าเพ็ญตนของศิลปิน 

ที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา  

อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน

ทั้งหลายและคนทั่วไป 

ในสังคม 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องรับบทเป็นแขกรับเชิญ ตอบค าถามเกี่ยวกับ

เรื่องจรรยาบรรณ ซึ่งมีประเด็นส าคัญ 3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก 

คือ ความซื่อสัตย์ โดยการไม่คัดลอกผลงานของผู้อ่ืนแล้วมาแอบอ้าง

เป็นผลงานของตนเอง ประเด็นที่สอง คือ ความกตัญญูกตเวทีต่อ 

ผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ ความสามัคคี อันจะน าพาสังคม

ไปสู่ความสงบสุข  

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

การบ าเพ็ญตนของศิลปิน 

ที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา  

อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน

ทั้งหลายและคนทั่วไป 

ในสังคม 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 

นักแสดงหญิงผู้เล่าเรื่องรับบทเป็นแขกรับเชิญ ตอบค าถามเกี่ยวกับ

เรื่องจรรยาบรรณ ซึ่งมีประเด็นส าคัญ 3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก 

คือ ความซื่อสัตย์ โดยการไม่คัดลอกผลงานของผู้อ่ืนแล้วมาแอบอ้าง

เป็นผลงานของตนเอง ประเด็นที่สอง คือ ความกตัญญูกตเวทีต่อ 

ผู้มีพระคุณ และประเด็นสุดท้าย คือ ความสามัคคี อันจะน าพาสังคม

ไปสู่ความสงบสุข  

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

การบ าเพ็ญตนของศิลปิน 

ที่อยู่ในศีลธรรมจรรยา  

อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปิน

ทั้งหลายและคนทั่วไป 

ในสังคม 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอด 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาทุกคนเดินออกมาจากทั้งสองด้านของเวที แล้วส่งมอบ

เทียนแก่กัน เปรียบเสมือนการถ่ายทอดองก์ความรู้จากรุ่นสู่รุ่น  

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) การแสดงละคร (Acting) และนาฏยศิลป์

ร่วมสมัย  

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นครูของศิลปิน  

ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอด 

องค์ความรู้ทางด้าน

นาฏยศิลป์ไว้เป็นมรดก 

ของแผ่นดินไทยในปัจจุบัน

และอนาคต จากรุ่นสู่รุ่น 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอด 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงลีลาทุกคนเมื่อได้รับการส่งมอบเทียนแล้ว ก็นั่งลงประจ าที่

ของตนในรูปแบบแถวสลับฟันปลา 3 แถว โดยวางเทียนไว้ที่ พ้ืน

ด้านหน้าของตนเอง ในขณะเดียวกันนักแสดงลีลาหญิง 2 คน  

ที่ประจ าอยู่ ณ ต าแหน่งตรงกลางด้านหน้าเวที ปฏิบัติท่าทางแสดง

ความกตัญญูกตเวทีต่อครูผู้มีพระคุณ โดยนักแสดงลีลาหญิงผู้หนึ่ง 

นั่งอยู่ในท่าหมอบกราบ นักแสดงลีลาหญิงอีกผู้หนึ่งนั่งตั้งเข่าในท่า 

ที่น ามือลูบศีรษะนักแสดงลีลาหญิงที่ปฏิบัติท่าหมอบกราบไว้   

โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลาแบบชีวิตประจ าวัน 

(Everyday Movement) การแสดงละคร (Acting) และนาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัย (Contemporary Dance) 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นครูของศิลปิน  

ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอด 

องค์ความรู้ทางด้าน

นาฏยศิลป์ไว้เป็นมรดก 

ของแผ่นดินไทยในปัจจุบัน

และอนาคต จากรุ่นสู่รุ่น 



 

 

380 

องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอด 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 

นักแสดงลีลาทุกคนที่นั่งอยู่กับพ้ืนปฏิบัติท่าหยุดนิ่ง นักแสดงหญิง 

ผู้เล่าเรื่องเดินแทรกผ่านกลุ่มนักแสดงลีลาแล้วไปหยุดยืนที่ต าแหน่ง

ตรงกลางด้ านหลั ง เวที  ในขณะที่นักแสดงลีลา อีกกลุ่ มหนึ่ ง  

ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงลีลาหญิง 2 คน กับนักแสดงลีลาชาย 2 

คน เดินถือเก้าอ้ีมาวางเรียงที่ต าแหน่งด้านหลังของเวที ในรูปแบบ

แถวหน้ากระดาน โดยใช้ลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายด้วย 

ลีลาแบบชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และการแสดง

ละคร (Acting) 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นครูของศิลปิน  

ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอด 

องค์ความรู้ทางด้าน

นาฏยศิลป์ไว้เป็นมรดก 

ของแผ่นดินไทยในปัจจุบัน

และอนาคต จากรุ่นสู่รุ่น 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอด 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงทุกคนลุกขึ้นยืนพร้อมกับกล่าวบท ความว่า “ท าไมต้องม ี

จิตวิญญาณ ท าไมต้องมีรสนิยม ท าไมต้องหลงใหล ท าไมต้องหายาก 

ท าไมต้องปรัชญา ท าไมต้องหลากหลาย ท าไมต้องสร้างสรรค์  

ท าไมต้องเป็นผู้น า ท าไมต้องบุกเบิก ท าไมต้องมีประสบการณ์  

ท าไมต้องมีจรรยาบรรณ ท าไมต้องถ่ายทอด ท าไม”  

 

 

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นครูของศิลปิน  

ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอด 

องค์ความรู้ทางด้าน

นาฏยศิลป์ไว้เป็นมรดก 

ของแผ่นดินไทยในปัจจุบัน

และอนาคต จากรุ่นสู่รุ่น 
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องก์ท่ี 3 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอด 

ภาพและลีลาประกอบการแสดง เรื่องราวของการแสดง 

 

 
นักแสดงทุกคนลุกขึ้นยืนพร้อมกับกล่าวบท ความว่า “ท าไมต้องม ี

จิตวิญญาณ ท าไมต้องมีรสนิยม ท าไมต้องหลงใหล ท าไมต้องหายาก 

ท าไมต้องปรัชญา ท าไมต้องหลากหลาย ท าไมต้องสร้างสรรค์  

ท าไมต้องเป็นผู้น า ท าไมต้องบุกเบิก ท าไมต้องมีประสบการณ์  

ท าไมต้องมีจรรยาบรรณ ท าไมต้องถ่ายทอด ท าไม”  

 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นครูของศิลปิน  

ซึ่งศิลปินได้ถ่ายทอด 

องค์ความรู้ทางด้าน

นาฏยศิลป์ไว้เป็นมรดก 

ของแผ่นดินไทยในปัจจุบัน

และอนาคต จากรุ่นสู่รุ่น 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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5.4  การส ารวจประชาพิจารณ์ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงผลงานสร้างสรรค์ 

 การจัดนิทรรศการเพ่ือน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในครั้งนี้ ได้มีการส ารวจ

ความคิดเห็นของผู้ชมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย โดยการขอความร่วมมือจากผู้ชมในการแสดงความคิดเห็นลงใน

แบบสอบถาม ซ่ึงมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

 

5.4.1  การสอบถามความคิดเห็น 

  ผู้วิจัยได้ด าเนินการแจกแบบสอบถามความคิดเห็นให้แก่ผู้ชมก่อนเริ่มการแสดง 

และในล าดับต่อมาผู้วิจัยได้กล่าวน าเข้าสู่แนวความคิดและรูปแบบการแสดง จากนั้นจึงเข้าสู่  

การแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ โดยภายหลังจากการแสดงได้สิ้นสุดลง ได้มีการเปิด

โอกาสให้ผู้ชมได้วิพากษ์ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์อย่างเสรี โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

  5.4.1.1 การแสดงผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2558 มีจ านวนผู้เข้าชมการแสดง 

ทั้งสิ้น 172 คน และมีผู้ตอบแบบสอบถามทั้งสิ้นจ านวน 152 คน โดยคิดเป็นร้อยละ 88.37 ของผู้ชม

การแสดงทั้งหมด 

  5.4.1.2 การแสดงผลงานการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ในวันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 มีจ านวนผู้เข้าชมการแสดง 

ทั้งสิ้น 151 คน และมีผู้ตอบแบบสอบถามทั้งสิ้นจ านวน 144 คน โดยคิดเป็นร้อยละ 95.36 ของผู้ชม

การแสดงทั้งหมด 
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5.4.2 ผลของการตอบแบบสอบถามความคิดเห็น 

ตารางที่ 5.2 ผลส ารวจข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

รายการสอบถาม 
ร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถาม 

หมายเหตุ 
1 ตุลาคม 2558  2 ตุลาคม 2558  

เพศ 
     - ชาย 
     - หญิง 

 
        16.72 

83.28 

 
14.28 
85.72 

 

อายุ 
     - 15-20 ปี 
     - 21-25 ปี 
     - 26-30 ปี 
     - 31-35 ปี 
     - 36-40 ปี 
     - มากกว่า 40 ปี 

 
61.13 
20.28 
1.52 

0 
14.28 
2.79 

 
14.28 
42.87 
28.57 

0 
0 

14.28 

 

สถานภาพ 
     - นักเรียน 
  1) ระดับมัธยมต้น 
  2) ระดับมัธยมปลาย 
     - นิสิต/นักศึกษา 
  1) ปริญญาตรี 
  2) ปริญญาโท 
  3) ปริญญาเอก 
     - ครู/อาจารย์/พนักงานมหาวิทยาลัย 
     - พนักงานรัฐวิสาหกิจ/เอกชน 
     - ศิลปินอิสระ 
     - อ่ืนๆ 

 
 
0 
0 
 

100 
0 
0 
0 
0 
0 
0 

 
 
0 
0 
 

71.43 
14.28 

0 
0 
0 
0 

14.29 
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ตารางที่ 5.2 ตารางผลส ารวจข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม (ต่อ) 

รายการสอบถาม 
ร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถาม 

หมายเหตุ 
1 ตุลาคม 2558 2 ตุลาคม 2558 

ประสบการณ์ในการชมการแสดง

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

     - ไม่เคย 

     - 1-3 ครั้ง/ป ี

     - 4-6 ครั้ง/ป ี

     - 7-10 ครั้ง/ปี 

     - มากกว่า 10 ครั้ง/ป ี

 

 

16.67 

55.56 

11.11 

11.11 

  5.55 

 

 

42.86 

57.14 

0 

0 

0 

 

ทราบข่าวการแสดงนาฏยศิลป์ครั้งนี้ 

จากช่องทางใด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

     - ครู/อาจารย์ 

     - เพ่ือน/คนรู้จัก 

     - คนในครอบครัว 

     - ป้ายประชาสัมพันธ์ 

     - สื่อออนไลน์ 

     - อ่ืนๆ 

 

 

83.34 

5.55 

0 

11.11 

0 

0 

 

 

28.57 

14.28 

14.28 

42.87 

0 

0 

 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 5.3 ผลส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค ์
วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2558 

ล าดับ รายการประเมิน 

ร้อยละของระดับความเหมาะสม 
หมาย
เหตุ 

มาก
ที่สุด 
5 

มาก 
 
4 

ปาน
กลาง 

3 

น้อย 
 
2 

น้อย
ที่สุด 
1 

1 แนวความคิดในการแสดง 

(Concept) 

 

35.10 

 

48.65 

 

16.25 

 

- 

 

- 

 

2 ด้านบทการแสดง (Script) 

2.1 การล าดับเรื่องราว 

ในการแสดง 

2.2 การสื่อสารเรื่องราว 

ในการแสดง 

2.3 ความสอดคล้องของ

แนวคิดและบทการแสดง 

 

52.20 

 

25.11 

 

32.21 

 

36.21 

 

60.14 

 

59.11 

 

11.59 

 

14.75 

 

8.68 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

    - 

 

    - 

 

3 ด้านนักแสดง 

(Performer) 

3.1 จ านวนนักแสดง 

3.2 ความสามารถหรือ

ทักษะของนักแสดง 

3.3 ความสอดคล้องของ

แนวความคิดและนักแสดง 

 

 

52.32 

29.15 

 

40.84 

 

 

37.38 

45.66 

 

55.18 

 

 

10.30 

25.19 

 

3.98 

 

 

- 

- 

 

- 

 

 

- 

- 

 

- 
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ตารางผลส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ 
วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2558 (ต่อ) 

ล าดับ รายการประเมิน 

ร้อยละของระดับความเหมาะสม 
หมาย
เหตุ 

มาก
ที่สุด 
5 

มาก 
 
4 

ปาน
กลาง 

3 

น้อย 
 
2 

น้อย
ที่สุด 
1 

4 ด้านการออกแบบลีลา 

(Choreograph) 

4.1 ความงดงามของลีลา

หรือท่วงท่าในการแสดง 

4.2 การสื่อความหมายของ

ลีลาหรือท่วงท่า 

4.3 ความสอดคล้องของ

แนวคิดการออกแบบลีลา 

 

 

10.04 

 

 48.12 

 

32.77 

 

 

81.07 

 

 49.56 

 

64.20 

 

 

8.89 

 

2.32 

 

3.03 

 

 

- 

 

- 

 

- 

 

 

- 

 

- 

 

- 

 

5 ด้านการออกแบบดนตรี 

(Music) 

5.1 อารมณ์และความรู้สึก

ดนตรีประกอบการแสดง 

5.2 แนวเพลงหรือวิธีการที่

เลือกใช้ดนตรีในการแสดง 

 

 

62.81 

 

46.74 

 

 

32.54 

 

51.36 

 

 

4.65 

 

1.90 

 

 

- 

 

- 

 

 

- 

 

- 

 

 

6 ด้านการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

(Props) 

6.1 อุปกรณ์การแสดง

สอดคล้องกับแนวความคิด 

 

 

 

40.21 

 

 

 

45.03 

 

 

 

9.1 

 

 

 

5.39 

 

 

 

- 
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ตารางผลส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ 
วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2558 (ต่อ) 

ล าดับ รายการประเมิน 

ร้อยละของระดับความเหมาะสม 
หมาย

เหตุ 
มาก
ที่สุด 
5 

มาก 
 
4 

ปาน
กลาง 

3 

น้อย 
 
2 

น้อย
ที่สุด 
1 

7 การออกแบบพื้นที่แสดง 

(Performance Area) 

7.1 ขนาดของพ้ืนที่ที่ใช้

แสดงผลงาน 

7.2 ความคุ้มค่าในการใช้

สอยพ้ืนที่ในการแสดง 

7.3 บรรยากาศของพ้ืนที่ 

 

 

31.20 

 

41.32 

 

 30.18 

 

 

47.56 

 

41.33 

 

 59.38 

 

 

10.09 

 

15.47 

 

9.6 

 

 

11.06 

 

1.88 

 

0.84 

 

 

    - 

 

    - 

 

    - 

 

8 การออกแบบเครื่อง 

แต่งกาย (Costume) 

8.1 ความสวยงามรูปแบบ

หรือสีเครื่องแต่งกาย 

8.2 ความสอดคล้องของ

แนวความคิดและ 

เครื่องแต่งกาย 

 

 

37.14 

 

32.15 

 

 

 

41.13 

 

53.49 

 

 

20.75 

 

14.36 

 

 

0.98 

 

- 

 

 

 

- 

 

- 

 

9 การออกแบบแสง 

(Lighting) 

9.1 แสงมีความสอดคล้อง

กับการแสดง 

 

 

72.15 

 

 

20.13 

 

 

7.72 

 

 

- 

 

 

- 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 5.4 ผลส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ 
วันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 

ล าดับ รายการประเมิน 

ร้อยละของระดับความเหมาะสม 

หมาย

เหตุ 

มาก

ที่สุด 

5 

มาก 

 

4 

ปาน

กลาง 

3 

น้อย 

 

2 

น้อย

ที่สุด 

1 

1 แนวความคิดในการแสดง 

(Concept) 

 

33.25 

 

51.23 

 

15.52 

 

- 

 

- 

 

2 ด้านบทการแสดง (Script) 

2.1 การล าดับเรื่องราว 

ในการแสดง 

2.2 การสื่อสารเรื่องราว 

ในการแสดง 

2.3 ความสอดคล้องของ

แนวคิดและบทการแสดง 

 

49.81 

 

 22.49 

 

29.61 

 

43.67 

 

71.75 

 

59.84 

 

  6.52 

 

  5.76 

 

10.55 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

- 

 

3 ด้านนักแสดง (Performer) 

3.1 จ านวนนักแสดง 

3.2 ความสามารถหรือทักษะ

ของนักแสดง 

3.3 ความสอดคล้องของ

แนวความคิดและนักแสดง 

 

63.03 

11.28 

 

29.79 

 

29.47 

56.73 

 

68.54 

 

7.5 

21.16 

 

1.67 

 

- 

- 

 

- 

 

- 

- 

 

- 
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ตารางผลส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ 
วันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 (ต่อ) 

ล าดับ รายการประเมิน 

ร้อยละของระดับความเหมาะสม 

หมาย

เหตุ 

มาก

ที่สุด 

5 

มาก 

 

4 

ปาน

กลาง 

3 

น้อย 

 

2 

น้อย

ที่สุด 

1 

4 ด้านการออกแบบลีลา

(Choreograph) 

4.1 ความงดงามของลีลา 

หรือท่วงท่าในการแสดง 

4.2 การสื่อความหมายของ

ลีลาหรือท่วงท่าในการแสดง 

4.3 ความสอดคล้องของ

แนวคิดและการออกแบบลีลา 

 

 

31.22 

 

45.78 

 

56.74 

 

 

57.41 

 

52.02 

 

40.11 

 

 

11.37 

 

2.20 

 

3.15 

 

 

- 

 

- 

 

- 

 

 

- 

 

- 

 

- 

 

5 ด้านการออกแบบดนตรี 

(Music) 

5.1 อารมณ์และความรู้สึก

ของดนตรีประกอบการแสดง 

5.2 แนวเพลงหรือวิธีการที่

เลือกใช้ดนตรีในการแสดง 

 

 

74.58 

 

44.06 

 

 

19.40 

 

51.94 

 

 

6.02 

 

3.98 

 

 

- 

 

- 

 

 

- 

 

- 

 

6 ด้านการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง (Props) 

6.1 อุปกรณ์การแสดง

สอดคล้องกับแนวความคิด 

 

 

32.74 

 

 

51.37 

 

 

15.89 

 

 

- 

 

 

- 
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ตารางผลส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ 
วันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 (ต่อ) 

ล าดับ รายการประเมิน 

ร้อยละของระดับความเหมาะสม 

หมาย

เหตุ 

มาก

ที่สุด 

5 

มาก 

 

4 

ปาน

กลาง 

3 

น้อย 

 

2 

น้อย

ที่สุด 

1 

7 ด้านการออกแบบพ้ืนที่แสดง 

(Performance Area) 

7.1 ขนาดของพ้ืนที่ 

ที่ใช้แสดงผลงาน 

7.2 ความคุ้มค่าในการใช้สอย

พ้ืนที่ในการแสดง 

7.3 บรรยากาศของพ้ืนที่ 

ในการแสดง 

 

 

31.52 

 

54.85 

 

27.18 

 

 

46.14 

 

40.17 

 

58.16 

 

 

22.34 

 

4.98 

 

4.21 

 

 

- 

 

- 

 

10.45 

 

 

- 

 

- 

 

- 

 

8 ด้านการออกแบบเครื่อง 

แต่งกาย (Costume) 

8.1 ความสวยงามของรูปแบบ

หรือสีของเครื่องแต่งกาย 

8.2 ความสอดคล้องของ

แนวความคิด 

 

 

33.36 

 

32.63 

 

 

 

46.43 

 

48.71 

 

 

20.21 

 

18.66 

 

 

 

- 

 

- 

 

 

 

- 

 

- 

 

9 ด้านการออกแบบแสง 

(Lighting) 

9.1 แสงมีความสอดคล้อง 

กับการแสดง 

 

 

74.15 

 

 

16.21 

 

 

9.64 

 

 

- 

 

 

- 

 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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5.4.3  ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากการชมการแสดง 

  จากผู้เข้าร่วมชมการแสดง 2 วัน รวมทั้งสิ้น 323 คน และผู้ชมที่ได้รับแบบสอบถาม

รวม 2 วัน รวมทั้งสิ้น 296 คน ได้มีการวิพากษ์และให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมต่อการจัดแสดงผลงาน 

นาฏยศิลป์อย่างเปิดเผย และด้วยการกรองข้อความปลายเปิด ซึ่งผู้วิจัยจะได้น าข้อวิพากษ์และ 

ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมเหล่านั้นมาน าเสนอ โดยสรุปดังนี้ 

 

5.4.3.1 การวิพากษ์อย่างเปิดเผย จากการจัดแสดงผลงานการสร้างสรรค์ 

ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย  ได้มีผู้วิพากษ์ 

ที่มีความหลากหลายทั้งวิพากษ์กับผู้วิจัยโดยตรง และวิพากษ์ผ่านนักแสดง ซึ่งจะสรุปได้ดังนี้ 

 1) ผู้ชมให้ความเห็นว่า ในขณะทุก าลังชมการแสดงอยู่นั้นในบางช่วง 

บางตอนนั้น ผู้ชมเกิดความเข้าถึงค่อนข้างยาก ไม่เข้าใจ แต่ภาพการแสดงตั้งแต่ตนจนจบถือได้ว่า 

เป็นการแสดงที่ด ีเปิดกว้างทางด้านความคิดได้ดี 

 2) ผู้ชมให้ความเห็นว่า ในส่วนขององค์ประกอบการแสดงนั้นถือได้ว่า 

มีความครบถ้วน และมีความน่าสนในการสื่อความหมายที่ดี และมีความชัดเจน แต่ยังสอดแทรก 

ความหมายท าให้ผู้ชมเกิดความคิดท่ีหลากหลาย  

 3) ผู้ชมให้ความเห็นว่า การแสดงชุดดังกล่าวมีความยาวค่อนข้างมาก  

ในส่วนทางด้านแนวความคิดนั้นถือได้ว่ามีความน่าสนใจมาก  และสามารถน ามาต่อยอด 

ในการสร้างสรรค์ผลงานแสดงของการแสดงในอนาคตได้เป็นอย่างดี 

 4) ผู้ชมให้ความเห็นว่า การแสดงมีความน่าสนใจ น่าค้นหา สอดแทรก 

สัญลักษณ์และสื่อถึงความหมายในการแสดงจึงยากต่อการคาดเดา จึงท าให้ผู้ชมเกิดความนึกคิด 

ในการแสดงอย่างไม่สิ้นสุด 

 

5.4.3.2 ข้อว ิพากษ์จากแบบสอบถามปลายเปิดมีผู้วิพากษ์ ไวด้ังนี้ 

  1) แนวคิดในการสร ้างสรรค์ผลงานการแสดงได้อย่างน่าสนใจตลอดจน 

องค์ประกอบการแสดงในส่วนอ ื่น ๆ ได้อย ่างครบถ้วน และมีความสอดคล้องกับการแสดง 

ได ้เป็นอย่างด ี
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  2) ในส่วนของสถานที่ในการจัดงานการแสดงนั้นมีความค ับแคบ ไม่ค่อย

เหมาะสมกบัการแสดงชุดนี้เท่าทีค่วร 

  3) ได ้รับองค์ความรู้เพ่ือที่จะต่อยอดและขับเคลื่อนในการสร ้างสรรค์

ผลงานได้เป ็นอย ่างดี และย ังเป็นการแสดงที่มคีวามแปลกใหม่หาชมไดย้ากมาก 

  4) การแสดงชุดนี้มีความยาวนานมากพอสมควร ควรให้กระชับมากกว่านี้  

แต่ก็ถือได้ว่าเป็นการแสดงท ี่ดีท ั้งทางด้านแนวความค ิด องค์ประกอบการแสดง ตลอดจนนักแสดง 

ทีผู่้สรา้งสรรค์ต ้องการทีจ่ะนำเสนอการแสดงได้อย่างครบถ้วน 

   5) ส่วนของน ักแสดงควรคัดเลือกนักแสดงท ี่มีความสามารถเฉพาะด ้าน 

เพ่ือใหก้ารแสดงม ีประสิทธิภาพเป็นไปตามทีผ่ ู้สร้างสรรค์ได้ตัง้เป้าหมายไว้ 

   6) ควรมีการเผยแพร ่งานสรา้งสรรค์ชุดน ี้ตอ่ไปอีก 

 

5.5  ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้าและการท าวิจัยต่อไปในอนาคต 

 จากการวิจัยภายใต้หัวข้อเรื่อง การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิก

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้า  

และจัดท างานวิจัยต่อไปในอนาคต ดังนี้ 

 5.5.1  การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในประเทศไทย ผู้วิจัยสามารถสร้างสรรค์ผลงานขึ้นตามองค์ประกอบของการแสดง ซึ่งจ าแนก

ออกเป็น 8 ประการ ประกอบด้วย การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบ

ลีลา การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

การออกแบบสถานที่แสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย และการออกแบบแสง ทั้งนี้ผู้วิจัย 

ต้องตระหนักถึงความส าคัญขององค์ประกอบการแสดงทั้ง 8 ประการนี้ โดยการออกแบบสร้างสรรค์

องค์ประกอบการแสดงดังกล่าวให้ครบถ้วน และสามารถอธิบายความเป็นเหตุเป็นผลของ 

การสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ ที่น าเสนอออกมาได้อย่างถ่องแท้ ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงาน 

ต้องด ารงอยู่บนพืน้ฐานของความถูกต้องตามหลักการและทฤษฎีของการสร้างสรรค์ 
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 5.5.2 ผู้วิจัยควรมีการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์การแสดง และหากพบข้อบกพร่อง 

ในการสร้างสรรค์ประการใด ผู้วิจัยต้องด าเนินการปรับปรุงแก้ไข และพัฒนาการออกแบบการแสดง

จนได้บทสรุปเป็นที่เรียบร้อย เพ่ือให้การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ได้ก่อก าเนิด  

งานนาฏยศิลป์ใหม่ที่มีคุณภาพ 

 5.5.3  ควรมีการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย โดยมุ่งเน้นประเด็นที่จะศึกษาอ่ืน ๆ 

เนื่องจากละครเพลงมีความส าคัญต่อการพัฒนาด้านสังคม โดยการเป็นสื่อกลางที่หยิบยกเรื่องราว

ต่าง ๆ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับชีวิตของมนุษย์ สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของวิถีชีวิตของผู้คน  

ในสังคม ให้แนวคิดและปรัชญาแก่ผู้ชม ซึ่งสามารถน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี 

 5.5.4  แนวคิดและทฤษฎีที่ได้จากงานวิจัยฉบับนี้ ประกอบด้วย การค านึงถึงความคิด
สร้างสรรค์ในการแสดงละครเพลงร่วมสมัย การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง  
การใช้ทฤษฏีทางด้านการสื่อสารการแสดง การใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสาร การใช้ทฤษฎีทางด้าน
นาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ การสะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของศิลปินทางนาฏยศิลป์ การสะท้อน  
ให้เห็นถึงสภาพสังคม การค านึงถึงคุณธรรมจริยธรรม และความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
สามารถน าไปต่อยอดองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีคุณภาพต่อไป 
ในอนาคต 
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ภาคผนวก  ก 
สูจิบัตรและใบปิดประชาสัมพันธ์การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
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ใบปิดประชาสัมพันธ์การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย  

บริเวณห้องโถงชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่ 1 - 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 เวลา 18.00 น.    
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สูจิบัตรการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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ภาคผนวก  ข  
แบบประเมินการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์  
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แบบประเมินผลงานการแสดงนาฏยศิลป ์

การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ ประจ าปีการศึกษา 2558 
โดยนิสิตหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ (รุ่นที่ 6) 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ค าชี้แจง 

1. แบบประเมินฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อตรวจสอบความพึงพอใจของการเข้ารับชมผลงานการแสดง
นาฏยศิลป์ โดยไม่มีค าตอบท่ีถูกหรือผิด ซึ่งขอความร่วมมือจากผู้ตอบแบบประเมินทุกท่านในการให้ค าตอบที่ตรงกับ
ข้อเท็จจริงของท่านมากที่สุด และค าตอบของท่านจะเป็นแนวทางในการพัฒนางานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
ในโอกาสต่อไป  

2. การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ ประจ าปีการศึกษา 2558 ครั้งนี้ ประกอบไปด้วย  
การแสดงจ านวน 6 ชุด ได้แก่ 

ล าดับการแสดง ชื่อชุดผลงานการแสดงสร้างสรรค์ นิสิตผู้สร้างสรรค์ผลงาน 
การแสดงชุดที่ 1 การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
นางฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ 

การแสดงชุดที่ 2 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในแนวคิด  
“เบื้องหน้า เบื้องหลัง” 

นายธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล 

การแสดงชุดที่ 3 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ทาส นางณัฐภา นาฏยนาวิน 
การแสดงชุดที่ 4 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพการแสดง 

ของนราพงษ์ จรัสศรี 
นางสาวขวัญแก้ว ประสานพานิช 

การแสดงชุดที่ 5 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากแนวคิดการแบ่งภาค 
ของพระนารายณ์ 

นางสาววรรณวิภา มัธยมนันท ์

การแสดงชุดที่ 6 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ผ่านพัฒนาการ 
ในเรื่องพระมหาชนก 

นายคมชวัชร์ พสูริจันทร์แดง 

 
3. แบบประเมินฉบับนี้มี 2 ตอน คือ 
  ตอนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน จ านวน 1 หน้า 
  ตอนท่ี 2 แบบประเมินผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ จ านวน 2 หน้า 
4. ขอความร่วมมือในการตอบแบบประเมินฉบับนี้ให้ครบทุกการแสดงหรือมากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้   
  ทั้งนี้เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์มากที่สุดและน าไปใช้ประโยชน์ในการวิจัยได้ต่อไป  
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ขอขอบคุณทุกท่านที่ให้ความร่วมมือในการตอบแบบประเมิน 
จากนสิิตหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ (รุ่นที่ 6) 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน 
ค าชี้แจง : โปรดท าเคร่ืองหมาย  ลงในช่อง  ให้ตรงกับข้อเท็จจริงของท่านมากที่สุด  
 
1. วันที่ท่านเข้ารับชมการแสดง 
 วันพฤหัสฯที่ 1 ตุลาคม 2558                  วันศุกร์ที่ 2 ตุลาคม 2558 

2. เพศ 
 ชาย  หญิง 

3. อาย ุ
 15 – 20 ปี  21 – 25 ปี  26 – 30 ปี 
 31 – 35 ปี  36 – 40 ปี  มากกว่า 40 ปี 

4. สถานภาพ 
 นักเรียน 
 ระดับชั้น  มัธยมศึกษาตอนต้น  
   มัธยมศึกษาตอนปลาย 
 นิสิต/นักศึกษา 
 ระดับชั้น  ปริญญาตรี  
   ปริญญาตรีโท 
   ปริญญาตรีเอก 
 ครู/อาจารย์/พนักงานมหาวิทยาลัย 
 พนักงานรัฐวิสาหกิจ/พนักงานของรัฐ/พนักงานเอกชน 
 ศิลปินอิสระ 

      อื่นๆ โปรดระบุ........................................................................................................ 
5. ประสบการณ์ในการชมการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 
 ไม่เคย  1 – 3 ครั้ง/ปี  4 – 6 ครั้ง/ปี 
 7 – 10 ครั้ง/ปี  มากกว่า 10 ครั้ง/ปี 

6. ท่านทราบข่าวการจัดการแสดงนาฏยศิลป์คร้ังนี้จากช่องทางใด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
 ครู/อาจารย์  เพื่อน/คนรู้จัก  คนในครอบครัว 
 ป้ายประชาสัมพันธ์  สื่อออนไลน์  อื่น ๆ 
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ตอนที่ 2 แบบประเมินผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ 
ค าชี้แจง : โปรดท าเคร่ืองหมาย  ลงในช่อง  ให้ตรงกับข้อเท็จจริงของท่านมากที่สุด  
 

การแสดงชุด 
การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เร่ือง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

โดย นางฐาปนีย์  สังสิทธิวงศ์ 
 

โปรดท าเคร่ืองหมาย  ให้ตรงกับหมายเลขตามระดับความพึงพอใจหรือความรู้สึกของท่าน 

ล าดับ หัวข้อรายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจหรือความรู้สึก 

มาก 
ที่สุด 

มาก 
ปาน 
กลาง 

น้อย 
น้อย 
ที่สุด 

5 4 3 2 1 
       
1 แนวความคิดในการแสดง (Concept)      
       
2 ด้านบทการแสดง (Plot)      

 2.1 การล าดับเรื่องราวในการแสดง      
 2.2 การสื่อสารเรื่องราวในการแสดง      

 2.3 ความสอดคล้องแนวความคิดและบทการแสดง      
       
3 ด้านนักแสดง (Performer)      
 3.1 จ านวนนักแสดง      
 3.2 ความสามารถหรือทักษะของนักแสดง      
 3.3 ความสอดคล้องของแนวความคิดและนักแสดง      
       

4 ด้านการออกแบบลีลา (Choreograohy)      
 4.1 ความงดงามของลีลาหรือท่วงท่าในการแสดง      
 4.2 การสื่อความหมายลีลาหรือท่วงท่าในการแสดง      
 4.3 ความสอดคล้องแนวคิดและการออกแบบลีลา      

       
5 ด้านการออกแบบดนตรี (Music)      

 5.1 อารมณ์และความรู้สึกดนตรีประกอบการแสดง      
 5.2 แนวเพลงหรือวิธีการเลือกใช้ดนตรีในการแสดง      
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ล าดับ หัวข้อรายการประเมิน 

ระดับความพึงพอใจหรือความรู้สึก 

มาก 
ที่สุด 

มาก 
ปาน 
กลาง 

น้อย 
น้อย 
ที่สุด 

5 4 3 2 1 

       
6 ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง (Props)      

 6.1 อุปกรณ์ประกอบฯ สอดคล้องกับแนวความคิด      
       

7 ด้านการออกแบบพ้ืนที่แสดง (Acting Area)      
 7.1 ขนาดของพื้นที่ท่ีใช้แสดงผลงาน      

 7.2 ความคุ้มค่าในการใช้สอยพ้ืนท่ีในการแสดง      
 7.3 บรรยากาศของพื้นที่ในการแสดง      
       

8 ด้านการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย (Costume)      
 8.1 ความสวยงามของรูปแบบหรือสีเครื่องแต่งกาย      

 8.2 ความสอดคล้องแนวความคิดเครื่องแต่งกาย      
       

9 ด้านการออกแบบแสง (Lighting)       
 9.1 แสงมีความสอดคล้องกับการแสดง      
       

1. ข้อเสนอแนะหรือข้อที่ควรปรับปรุงในการจัดแสดงผลงานคร้ังต่อไป 
   
   
   
   

2. ถ้าหากว่ามีการจัดน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของคณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ในโอกาสต่อไป ท่าจะ 
 ไม่มาชมการแสดง  ยังไม่แน่ใจ  มาชมการแสดงแน่นอน 

----------------------------------------------- 
ขอขอบพระคุณทุกท่านที่ร่วมตอบแบบประเมิน 

และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าข้อคิดเห็นของท่านจะสามารถ 
น าไปพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศลิป์ในโอกาสต่อไป 
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ภาคผนวก  ค 
ภาพการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

ข้อมูลการแสดง นิทรรศการ และบรรยากาศ 
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ข้อมูลการแสดง นิทรรศการ บรรยากาศ และการแสดงผลงาน 
การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย  

บริเวณห้องโถงชั้น 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่ 1 - 2 ตุลาคม พ.ศ. 2558 เวลา 18.00 น.    
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ภาพบรรยากาศงานแสดงนิทรรศการ การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 1 จิตวิญญาณ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 2 รสนิยม 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 

 
 

 



 

 

422 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 3 ความหลงใหล 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 4 ความหายาก 

 



 

 

426 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 1 ตอนที่ 5 ปรัชญา 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 1 ความสามารถหลากหลาย 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

 



 

 

433 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 

 



 

 

434 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 3 ผู้น า ผู้บุกเบิก 

 



 

 

440 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

 



 

 

441 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 2 ตอนที่ 4 ประสบการณ์ 

 



 

 

442 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 1 จรรยาบรรณ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

 



 

 

445 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

 



 

 

447 

 
 
 

 
 
 

การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
องก์ที่ 3 ตอนที่ 2 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 
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การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
ผู้สร้างสรรค์ผลงาน และนักแสดง 
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อาจารย์ที่ปรึกษา กรรมการ ผู้วิจัย และนักแสดง 
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ภาพบรรยากาศการปฏิบัติการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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ภาพบรรยากาศการปฏิบัติการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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ภาพบรรยากาศการปฏิบัติการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  

เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
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ภาพบรรยากาศการปฏิบัติการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัย  
เรื่องศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 



 

 

455 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ง 
ตารางประวัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 
 

อาจารย์ประจ า ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย      พ.ศ. 2535 - ปัจจุบัน 
ต าแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์     พ.ศ. 2545 
ต าแหน่งรองศาสตราจารย์      พ.ศ. 2549 
โปรดเกล้าให้รับต าแหน่งศาสตราจารย์    พ.ศ. 2551 - ปัจจุบัน 
 

ตารางประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 
ช่วงของการสร้างสรรค์ผลงานในประเทศไทยก่อนไปต่างประเทศ 

 
ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

1. Yellow Birds 1971 
(2514) 

คณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยและที่อ่ืน 

นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 

เป็นงานาฏยศิลป์
สากลและ 
นาฏยศิลป์ไทย
แบบทดลอง 

2. Kook ka da 
ja 

1972 
(2515) 

คณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยและที่อ่ืน 

นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 

เป็นงานาฏยศิลป์
สากลและ 
นาฏยศิลป์ไทย
แบบทดลอง 

3. ราชอาณาจักร
ไทย 

1973 
(2516) 

ในเทศกาลลอยกระทง 
โรงแรมมนเฑียร 

นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 

เป็นงานาฏยศิลป์
สากลและ 
นาฏยศิลป์ไทย
แบบทดลอง 
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ตารางประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 
ช่วงของการสร้างสรรค์ผลงานตั้งแต่ในต่างประเทศและในประเทศไทย 

 

ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 
4. Perfume Air 1975 

(2518) 
The Royal Ballet 
School 
ประเทศอังกฤษ 

3 นักเต้นบัลเลต์ เป็นที่ชื่นชมจาก
ผู้อ านวยการ 
The Royal 
Ballet School 
ว่า“มหัศจรรย์” 

5. Moth 1976 
(2519) 

The Royal Ballet 
School 
ประเทศอังกฤษ 

นักเต้นบัลเลต์ เป็นที่ชื่นชมจาก
ผู้ชมที่เป็น
เยาวชน
นานาชาติ 

6. Mother and 
Daughter 

1977 
(2520) 

The Royal Ballet 
School 
ประเทศอังกฤษ 

นักเต้นบัลเลต์ ได้รับการชื่นชม
จนได้เสนอให้ได้
ท างานในคณะ 
Spiral Dance 
Company ณ 
เมือง Liverpool 
ประเทศอังกฤษ 

7. Monkey  of 
the inkpot 

1978 
(2521) 

การแสดงนาฏยศิลป์-
ละครร่วมสมัย 
แบบละคร-นาฏยศิลป์
ที่มีการเล่าเรื่อง 
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วประเทศอังกฤษ 

Kate 
Flatt&Timothy 
Lamford 

ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

8. Waiting for 
the blow to 
fall 

1979 
(2522) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย ที่ได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรม
ตะวันออก ตระเวน
แสดงร่วมกับ Spiral 
Dance Company 
ทั่วประเทศอังกฤษ 

Timothy Lamford ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช 
อาณาจักร 
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

9.Impersona-
tions 

1979 
(2522) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ละครร่วมสมัยที่ได้รับ
อิทธิพลจากการแสดง
Music Hall ของ
อังกฤษตระเวนแสดง
ร่วมกับคณะ Spiral 
Dance Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Jacky Lansley ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

10. Aeon 1979 
(2522) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบ 
Movement for 
movement  sake
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company  
ทั่วประเทศอังกฤษ 

Timothy Lamford ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

11. Tea Dance 1980 
(2523) 

การแสดงนาฏยศิลป์
นานาชาติแบบ
พ้ืนเมืองยุโรป
ตะวันออกและจีน
ตระเวนแสดงร่วมกับ 

Kate Flatt ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

คณะ Spiral Dance 
Company ทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

12. Ophamin 1980 
(2523) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบ
สแกนดิเนเวียน
ตระเวนแสดงร่วมกับ 
คณะ Spiral Dance 
Company ทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

Inge Lonroth ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช 
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

13. No doves 
only Hawks 

1980 
(2523) 

การแสดงนาฏยศิลป์
แบบละครอังกฤษ 
ตระเวนแสดงร่วมกับ 
คณะ Spiral Dance 
Company ทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

Timothy Lamford ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช 
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

14. Circuit 5 1980 
(2523) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบสวิส 
ตระเวนแสดงร่วมกับ 
Spiral Dance 
Company ทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

Maedee Dupres ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

15. Elergy 1982 
(2525) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบ post-
modern dance 
ตระเวนแสดงร่วมกับ 
Spiral Dance 
Company ทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

Albert Reid ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

16. Vignettes 1982 
(2525) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบ  
post - modern 
dance ตระเวนแสดง
ร่วมกับคณะ Spiral 
Dance Company
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Albert Reid ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

17. Ripe of 
Spring 

1982 
(2525) 

งานตระเวนแสดงทั่ว  
สหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Kim Brandstrup ประสบ 
ความส าเร็จ 
อย่างสูง ในฐานะ
ศิลปินไทย 
คนแรกที่ตระเวน
แสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย 

18. Solo dance 1982 
(2525) 

หอศิลป์พีระศรี นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 

การแสดงบัลเลต์ 
และนาฏยศิลป์
แนวใหม่ 
ต่อสังคมไทย 

19. Candle 
Light 

1982 
(2525) 

ไทยโทรทัศน์ช่อง 7 
วันเฉลิมพระ
ชนมพรรษาสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่กับ
ดนตรีไทย 

20. The Narrow 
Road to the 
Deep North 

1983 
(2526) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบ
สแกนดิเนเวียน
ตระเวนแสดงร่วมกับ 

Kim Brandstrup
ผู้ออกแบบท่าเต้น 

ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

คณะ Spiral Dance 
Company ทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

21. Last dream 
of a Wounded 
Man 

1983 
(2526) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

Timothy 
Lamford, 
ผู้อ านวยการฝ่าย
ศิลป์  
คณะนาฏยศิลป์ 
Spiral Dance 
Company 

ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

22. Cloister 1983 
(2526) 

งานตระเวนการแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Jonathan 
Borrows 

ประสบ
ความส าเร็จ 
เป็นอย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่
ตระเวณแสดง
นาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

23. Last dream 
of a Wounded 
Man 

1983 
(2526) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

Timothy Lamford 
ผู้อ านวยการ 
ฝ่ายศิลป์ 
คณะ
นาฏยศิลป์Spiral 
Dance Company 

ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ตลอดทั้งปี 

24. Pendulum 
(East and West 
in a life time) 

1983 
(2526) 

แสดงเดี่ยวที่ 
Liverpool 
University และ 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับค าชมจาก
นิตยสารศิลปะ
ของ Wales
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

Theatre Clwyd, 
Mold (โคลอิด โมล์ด) 

สหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

25. Sat Chatri 1983 
(2526) 

At The everyman 
Theatre, Liverpool 

นราพงษ์  จรัสศรี เผยแพร่
นาฏยศิลป์ไทย
ในสหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 
 

26. Tam & 
company 

1983 
(2526) 

หอศิลป์พีระศรี นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 

การแสดงบัลเลต์
และนาฏยศิลป์
แนวใหม่ 

27. 3 Solos 1984 
(2527) 

แสดงเดี่ยวที่ Theatre 
Clwyd, Mold  
(โคลอิด โมล์ด) 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับค าชมจาก
นิตยสารศิลปะ
ของ Wales
สหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

28. Ombres 
electriques 

1984 งานตระเวนการแสดง
ทั่วประเทศสหราช

Daniel Larrieu ประสบ
ความส าเร็จ 
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

(ออมเบรอ 
อิเลคทริค) 

อาณาจักรอังกฤษ 
และกรุงปารีส ฝรั่งเศส 

อย่างสูง  
เพราะเป็นศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่ 
ปรากฏตัว ณ 
ศูนย์ศิลปะ
ปอมปิดัว ปารีส 

29. Spiked 
sonata 

1984 
(2527) 

งานตระเวนการแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Dans Wagner ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง
แจ๊สร่วมสมัย 

30. 12XU 1984 
(2527) 

งานตระเวนการแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Michael Clark ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติของ  
สหราช
อาณาจักร
อังกฤษ  
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

31. Field study 1984 
(2527) 

งานการตระเวน 
การแสดงทั่วสหราช
อาณาจักรอังกฤษ  
และกรุงปารีส 

David Gordon ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติของ 
สหราช
อาณาจักร
อังกฤษ  
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ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

32. Beauty, art, 
and the 
kitchen sink 

1984 
(2527) 

งานตระเวนการแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Lloyd Newson ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติของ 
สหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

33. Butterfly 
Man 

1984 
(2527) 

งานตระเวนการแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

นราพงษ์  จรัสศรี ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
เพราะเป็นศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่ตระเวน
แสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย 
ในอังกฤษ 

34. Thai Dance 1985 
(2528) 

Brighton 
Polytechnic 

นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 
Brighton 
Polytechnic 

นาฏยศิลป์ไทย
แนวใหม่ 

35. On the 
Breadline 

1985 
(2528) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Kate Duck ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
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ในฐานะศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่ตระเวน
แสดงนาฎยศิลป์
ร่วมสมัย 

36. Cutter 1985 
(2528) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Richard Alston ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงชั้นน า 

37. Water 
water 

1985 
(2528) 

กรุงลอนดอน 
สหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Muna Tseng ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง  
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงในงาน 
Dance USA   
ในกรุงLondon 

38. Audible 
scenery 

1986 
(2529) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Steve Paxton ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
พร้อมกัน 
หลายฉบับ 
ของสหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
นาฎยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 
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39. Elbow’s 
room Games 

1986 
(2529) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
อังกฤษ 

Laurie Booth ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
พร้อมกัน 
หลายฉบับ 
ของสหราช
อาณาจักร
อังกฤษ 
ในฐานะศิลปิน
นาฎยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

40. Parfum 1986 
(2529) 

แสดงในกรุง
อัมสเตอร์ดัม 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติของ
กรุงอัมสเตอร์ดัม 

41. Crossing 
the water 

1987 
(2530) 

ในงาน London 
International 
Festival of Theatre 
กรุงลอนดอน สหราช
อาณาจักรอังกฤษ 

Pip Simmons ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์ 
The 
Independent 
ของ สหราช
อาณาจักร 
อังกฤษ  
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฎยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 
 



 

 

467 

ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 

42. Pier Rides 1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 
อังกฤษ 

Emilyn Claids 
Mike Westbrook 
the fashionable 
ground of arty 
jazz 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง เพราะ
แสดงตลอดทั้งปี    
ทั่วสหราช
อาณาจักร 
อังกฤษ 

43. Bach and 
Often Bach 

1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 
อังกฤษ 

David Gordon ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง เพราะ
แสดงตลอดทั้งปี 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 
อังกฤษ 

44. Take-away 1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 
อังกฤษ 

Viola Faber ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง เพราะ
แสดงตลอดทั้งปี
ทั่วสหราช
อาณาจักร 
อังกฤษ 

45. Winter 
Rumours 

1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 
อังกฤษ 

Viola Faber ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง เพราะ
แสดงตลอดทั้งปี
ทั่วสหราช
อาณาจักร 
อังกฤษ 
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46. Moon 
dance 

1988 
(2531) 

แสดงอุปรากรเรื่อง 
Turandot ที่ 
The Royal Opera 
house, Covent 
Garden 

Kate Flatt ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง  
เพราะเป็นศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่ปรากฏ
ตัว ณ โรงละครนี้ 

47. Parfum 1989 
(2532) 

หอประชุม AUA นักศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 
และนักแสดงอาชีพ 

การแสดง
นาฏยศิลป์Danc
e Theatre 

48. Fancy 
sonata 

1990 
(2533) 

หอประชุม AUA นักแสดงอาชีพ 
นักแสดงจาก  
รร.การแสดงช่อง 3 
และนักแสดง
สมัครเล่น 

เป็นงานทดลอง
ใช้นักแสดงละคร
และนักเต้น
อาชีพ 

49. 
Contemporary 
Visuality Of 
Thai 
Philosophy  
of Life 

1990 
(2533) 

ในงาน 1st Asean 
Dance Festival  
ในกรุงจาการ์ตา 
ประเทศอินโดนีเซีย 

นักแสดง 
นาฏยศิลป์ไทยและ
บัลเลต์ 
ข้าราชการจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป 

การแสดงบัลเลต์
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

50. Ancient 
place to sleep 

1990 
(2533) 

Jakarta performing 
arts festival 

นักแสดงจาก Thai 
Art Movement 

การแสดง
นาฏยศิลป์Danc
e Theatre 

51. Glass study 1990 
(2533) 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
ในสังคมไทย 
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52. Thai drama 
1990 

1990 
(2533) 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
แบบปะติด 
ในสังคมไทย 

53. Nostalgia 1990 
(2533) 

หอประชุม British 
Council 

นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏสวนสุนันทา 
และนักศึกษาจาก 
วิทยาลัยนาฏศิลป 

เป็นงานทดลอง
งานที่เป็น
ปรัชญา 
ศาสนาพุทธ 
ในสังคมไทย 

54. นาฏยศิลป์
ร่วมสมัย 
แบบรัสเซีย 

1991 
(2534) 

แสดงในงาน 
American Dance 
Festival, North 
Carolina, USA 

Nikolai Lebadev ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงคนแรก
จากไทย 

55. แสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพคนดี 
ศรีอยุธยา 1 

1992 
(2535) 

วันเฉลิมสมเด็จ 
พระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถ 
ครบ 60 พระชันษา 

ดารานักแสดง  
นายและนางแบบ 
นักศึกษาจาก 
ราชภัฏ
พระนครศรีอยุธยา 
นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ทหารบก ทหารเรือ 
และเจ้าหน้าที่จาก
ธนาคารทหารไทย 

ต้นแบบของงาน
แสง-เสียง
ประกอบ 
จินตภาพ  
ครั้งแรก 
ในสังคมไทย 
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56. ปัจจัยที่หาย 1992 
(2535) 

งานประกาศรางวัล
ภาพพิมพ์ 
เพ่ือสิ่งแวดล้อม  
ในหนังสือพิมพ์ 
Bangkok Post 

นักแสดงจากคณะ
ไทยอาร์ตมูฟเมน 

นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ที่
ค านึงถึง 
สภาวะแวดล้อม
ครั้งแรก 
ในสังคมไทย 

57. ฤ โลกร้าย 1993 
(2536) 

จุฬาฯ วิชาการ นิสิตคณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ที่
ค านึงถึง 
สภาวะแวดล้อม
ในสังคมไทย 

58. “La Foule” 1993 
(2536) 

ออกแบบท่าเต้นให้
คณะ Le Jeune 
Ballet de France 
เมืองลาโบ 
ประเทศฝรั่งเศส 

นราพงษ์ จรัสศรี ศิลปินไทย 
คนแรกที่ 
ได้รับเชิญ 
เข้าแสดง 
ณ เมืองลาโบ 
ประเทศฝรั่งเศส 

59. War and 
peace 

1994 
(2537) 

การแสดงในพิธี 
เปิด-ปิดการแข่งขัน
กีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18 
ที่เชียงใหม่ 

นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยแม่โจ้
นักเรียนจาก  
รร.ยุพราช  
รร.เรยีนา  
รร.มองฟอร์ด  
รร.พระหฤทัย  
รร.กาวิละ ฯลฯ 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
ในระดับ
นานาชาติ 
ที่ให้ความส าคัญ
กับแบบรูป 
และลีลา 

60. Golden 
spirit  

1994 
(2537) 

การแสดงในพิธี 
เปิด-ปิดการแข่งขัน
กีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18 
ที่เชียงใหม่ 

นักเรียนจาก  
รร.ดารา  
รร.มองฟอร์ด 
รร.พระหฤทัย  

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
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ตชด. จากเชียงราย 
ฯลฯ 

ในระดับ
นานาชาติ 
ที่ให้ความส าคัญ
กับแบบรูป 
และลีลา 

61. Golden 
barge 

1994 
(2537) 

การแสดงในพิธี 
เปิด-ปิดการแข่งขัน
กีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18 
ที่เชียงใหม่ 

นักเรียนและ
นักศึกษาจาก
สถาบันการศึกษา 
ในเชียงใหม่ 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่  
ในระดับ
นานาชาติ 
ที่ให้ความส าคัญ
กับแบบรูปและ
ลีลา 
 

62. แสง-เสียง
ประกอบ 
จินตภาพ 
“คนดี 
ศรีอยุธยา 2” 

1994 
(2537) 

วันกาญจนาภิเษก 50 
ปี 

ดารานักแสดง  
นายและนางแบบ 
นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏ
พระนครศรีอยุธยา 
นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ทหารบก ทหารเรือ 
และเจ้าหน้าที่จาก
ธนาคารทหารไทย 

ต้นแบบของงาน
แสง-เสียง
ประกอบ 
จินตภาพ 
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63. Dong Feng 1994 
(2537) 

ณ กรุงโตเกยีว และ 
กรุงจาการ์ตา 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และ Keiko 
Takeya 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง 
และผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ 
จนต้องมี 
การแสดงอีก
หลายครั้ง 
ทั้งประเทศ 
ในตะวันออก 
และตะวันตก 

64. Blue Bird 1994 
(2537) 

การกุศลในกิจการของ 
คณะรัฐสาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ดารานักแสดง นิสิต
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ละครลีลา 
ในปรัชญาของ
สันติภาพโลก 

65. เงาะป่า 1994 
(2537) 

TV รายการ 
วันปิยะมหาราช 

ดารา นิสิต บุคลากร
ในจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ภาพยนตร์สั้น 

66. Tonpu 1995 
(2538) 

ออกแบบท่าเต้น 
และแสดงให้กับคณะ 
Keiko Takeya 
Company 
กรุงโตเกียว ประเทศ
ญี่ปุ่น แสดง ณ 
กรุงโตเกียว และ 
กรุงจาการ์ตา 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และ Teru Goi 

ประสบ 
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง
และผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์  
จนต้องมี 
การแสดง 
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อีกหลายครั้ง 
ในประเทศ
ตะวันออกและ
ตะวันตก 

67. E-Toor 1996 
(2539) 

Was developed for 
the 16th Festival of 
Asian Arts in Hong 
kong 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และปรมาจารย์ 
ทางดนตรีไทย 
อาจารย์เมธา 
หมู่เย็น 

ประสบ 
ความส าเร็จ 
อย่างสูงใน 16th 
Festival of 
Asian 

68. แสง-เสียง 
ประกอบจินต
ภาพ“แผ่นดินผืน
นี้มีความหลัง” 

1996 
(2539) 

การกุศลในกิจกรรม
ของทหารเรือ 

ดารานักแสดง 
นายและนางแบบ
นักศึกษาจาก 
รร.ดุริยางค์
ทหารเรือ 
นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ทหารเรือ และ
เจ้าหน้าที่จาก
ธนาคารทหารไทย 

ต้นแบบของงาน
แสง-เสียง
ประกอบ 
จินตภาพ 

69. Premiere 1996 
(2539) 

มุทิตาจิตแด่ 
ท่านผู้หญิงวราพร 
ปราโมช ณ อยุธยา 

นราพงษ์ จรัสศรี นาฏยศิลป์แบบ
โพสต์โมเดิร์น
ดานซ์ 

70. ตายแล้วหงส์ 1996 
(2539) 

มุทิตาจิตแด่ 
ท่านผู้หญิงวราพร 
ปราโมช ณ อยุธยา 

นราพงษ์ จรัสศรี นาฏยศิลป์แบบ
โพสต์โมเดิร์น
ดานซ์ 
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71. โองการสันติ
กรรม 

1997 
(2540) 

จุฬาฯ วิชาการ นิสิตคณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
ที่ค านึงถึง 
สภาพสังคม 
 

72. จิตวิญญาณ
บูรพา 
73. คีตภราดร 
74. บูรพประทีป 

1999 
(2542) 

การแสดงในพิธี 
เปิด-ปิด 
การแข่งขันกีฬา 
Asian Games 
ครั้งที่ 13 

นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏสวนดสุิต 
มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏจันทรเกษม 
นักเรียนจาก 
รร.พระโขนง 
รร.ศูนย์รวมน้ าใจ 
คลองเตย 
รร.วัดสุทธ ิ
รร.กาวีละ 
 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
ทีใ่ห้ความส าคัญ
กับรูปแบบ 
และลีลา 

75. Craft 1999 
(2542) 

มุทิตาจิตแด่ 
คุณหญิงเจนีเวียฟ 
เดมอน 
 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และนิสิต คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นาฏยศิลป์แบบ
โพสต์โมเดิร์น
ดานซ์ 

76. วรรณคดี 
จินตภาพ 
นารายณ์อวตาร 

2003 
(2546) 

แสดง ณ  
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 

นักแสดงนาฏยศิลป์
ไทยอาชีพ และ
นักแสดงอาชีพ 

ต้นแบบของ
วรรณคดี
ประกอบ 
จินตภาพ 
เพ่ืออนุรักษ์ 
มรดกวรรณคดี
ไทยของชาติ 
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77. คาบาเร่ 
ความสับสน 
ของน้องตุ้ม 

2003 
(2546) 

ภาพยนตร์ Beautiful 
Boxer 

นักแสดงอาชีพ Dance on Film 

78. แสง-เสียง 
ประกอบ 
จนิตภาพ 
“วังลดาวัลย์” 

2004 
(2547) 

แสง สี เสียง 
ประกอบจินตภาพ  
“วังลดาวัลย์” ของ
ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ 

เจ้าหน้าที่จาก
ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วน
พระมหากษัตริย์ 

ต้นแบบของงาน
แสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 

79. “อันดามัน...
สูญเสียแต่ไม่
เสียศูนย์” 

2005 
(2548) 

เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่ผู้ที่
สูญเสียจากเหตุการณ์
ภัยพิบัติ “สึนามิ” 
แสดงในงานวันก่อตั้ง 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ณ หอประชุมใหญ่ 
จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นักศึกษาจาก 
มหาวิทยากรุงเทพ
และนิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ และ 
Dance Theatre 

80. พับนก 2006 
(2549) 

ร่วมแสดงในงาน 
ส่งใจเพื่อภาคใต้ ณ 
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทย 
และถ่ายทอดโทรทัศน์ 
ช่อง 5 และในงาน 
“Love for 
Andaman” ณ 
โรงละครคุณหญิงสุมณี 

นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
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81. Phantom 2006 
(2549) 

การแสดงกลางแจ้ง
หน้าคณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

บัลเลต์ร่วมสมัย 

82. Me…Myself 2006 
(2549) 

ภาพยนตร์ นักแสดงอาชีพ Dance on Film 

83. วรรณคดี 
จินตภาพ “ลิลิต
พระลอ” 

2006 
(2549) 

การแสดงของ 
รร. แม่พระฟาติมา ณ 
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทย 

ครูและนักเรียนจาก 
รร.แม่พระฟาติมา 

ต้นแบบของงาน
วรรณคดี
ประกอบ 
จินตภาพ 
เพ่ืออนุรักษ์ 
มรดก 
ทางวรรณคดีไทย
ของชาติ 

84. นาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัย 
“ลิลิตพระลอ” 

2006 
(2549) 

แสดงในวัน 
นักประดิษฐ์แห่งชาติฯ 
ณ อิมแพค 
เมืองทองธานี 

นิสิตภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ต้นแบบของ 
งานวรรณคดี
ประกอบ 
จินตภาพ 
เพ่ืออนุรักษ์ 
มรดก 
ทางวรรณคดีไทย 
ของชาติ 

85. “หุ่น” 2006 
(2549) 

แสดงในวันก่อตั้ง 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย ณ 
ลานศิลปิน 

นักแสดงอาชีพ เป็นงานทดลอง
เพ่ือขยายเป็น
โครงการใหญ่ 
ในอนาคต 
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ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

86. “อัปสรา” 2006 
(2549) 

แสดงในวันก่อตั้ง 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย ณ 
ลานศิลปิน 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นักแสดงอาชีพ เป็นงานทดลอง
เพ่ือขยายเป็น
โครงการใหญ่ 
ในอนาคต 

87. งาน 
มหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติ์ 
“พระมหาชนก” 

2006 
(2549) 

สร้างสรรค์ข้ึนเนื่องใน
โอกาสที่
พระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพล 
อดุลยเดชมหาราช 
ทรงครองสิริราชสมบัติ 
ครบ 60 ปี แสดง ณ 
อิมแพค อารีน่า 

ทหารบก  
นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ 
นักแสดงอาชีพ และ
นักแสดงประกอบ 

ต้นแบบของ 
งานวรรณคดี
ประกอบ 
จินตภาพ 
เพ่ืออนุรักษ์ 
มรดก 
ทางวรรณคดีไทย 
ของชาติ 

88. งานวิจิตร
นาฏกรรม 
เฉลิมพระเกียรติ์ 
“พระมหาชนก” 

2006 
(2549) 

สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อ 
โครงการ 
เศรษฐกิจพอเพียง 
ในพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิ-
พลอดุลยเดชมหาราช 
แสดงใน 3 จังหวัด 
เชียงใหญ่ ขอนแก่น 
และ กทม. 

นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ และ 
นักศึกษาจาก
มหาวิทยาลัย 
เชียงใหม่ 

ต้นแบบของงาน
วรรณคดี
ประกอบ 
จินตภาพ 
เพ่ืออนุรักษ์ 
มรดก 
ทางวรรณคดีไทย
ของชาติ 
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89. เงือกน้อย  
Little 
Mermaids 

2008 
(2551) 

สร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ใต้น้ า แสดง 
ณ Siam Ocean 
World กทม. 

คณะนักว่ายน้ า
เหรียญทอง 
Olympic 
จากรัสเชีย 

ต้นแบบของงาน
นาฏยศิลป์ใต้น้ า 
ครั้งแรก 
ฝีมือคนไทย 

90. Naked Me 2008 
(2551) 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงเดี่ยว
แนวใหม่ที่แสดง
เบื้องหลังการ
เตรียมการเต้นร า 

91. Chopin’s 
Piano Sonata 

2009 
(2552) 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล
และจุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นักแสดงจาก 
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การเสดงบัลเลต์
แบบสร้างสรรค์ 

92. แต่งองค์
ทรงเครื่อง 

2006 
(2552) 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล
และจุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และนักแสดงจาก 
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 
แนวใหม่ 

93. 
Beethoven’s 
Violin Concerto 

2010 
(2553) 

จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นักแสดงจาก 
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
 

การเสดงบัลเลต์
ร่วมสมัย 
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94. การแสดง 
ในพิธีปิดกีฬา 
มหาวิทยาลัย 

2010 
(2553) 

มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์ 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และนักแสดงจาก 
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

95. การแสดงใน
พิธีเปิด-ปิดกีฬา 
มหาวิทยาลัย 

2011 
(2554) 

จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และนักแสดงจาก
จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

96. ปราสาท
สันติภาพ 

2011 
(2554) 

จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นักแสดงจาก 
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

97. Inside the 
Dancer’s 
Laboratory 

2012 
(2555) 

Black Box Theatre 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

นราพงษ์ จรัสศรี
แสดงเดี่ยว 

ต้นแบบของงาน
แสดงคนเดียว 

98. สุวรรณภูมิ 2012 
(2555) 

งานโรตารี่โลก 
ณ อิมแพค  
เมืองทองธานี 

นราพงษ์ จรัสศรี 
และนักแสดงจาก 
ภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 
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99. Craken 2012 
(2555) 

การแสดงใต้น้ า ณ 
Siam Ocean World 

นักว่ายน้ าและ
นักแสดงละคร
อาชีพ 

การแสดงใต้น้ า
ฝีมือคนไทย  

100. ศิลปกรรม 2012 
(2555) 

งานจุฬาฯ วิชาการ นักแสดงจากคณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

101. WiangKum 
Kam: When 
Water 
Conquered the 
Undefeated 
King 

2013 
(2556) 

ปูชนีนสถาน 
เวียงกุมกาม 
เชียงใหม่ 
ในงาน การประชุม
ผู้น าด้านน้ าแห่ง
ภูมิภาค เอเชีย-
แปซิฟิก ครั้งท่ี ๒ 
(2 nd Asia-Pacific 
Water Summit:2 
nd APWS) 

นักแสดงใน 
จังหวัดเชียงใหม่ 

ต้นแบบของงาน
แสดงแสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 
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1. ราชอาณาจักร
ไทย 

1973 
(2516) 

ในงานเทศกาล 
ลอยกระทง 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผลงาน
นาฏยศิลป์ไทย
แบบทดลอง 

2. Solo Dance 1982 
(2525) 

หอศิลป์ พีระศรี นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงบัลเลต์ 
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

3. Tam & 
company 

1983 
(2526) 

หอศิลป์ พีระศรี นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงบัลเลต์ 
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

4. Parfum 1989 
(2532) 

AUA นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงบัลเลต์ 
นาฏยศิลป์ 
Dance Theatre 

5. วลัยราตร ี 1989 
(2532) 

ช่วยผู้ติดโรคเอดส์ของ
สมเด็จเจ้าฟ้าหญิง 
จุฬาภรณ์วลัยลักษณ์ฯ 
และ Elizabeth 
Taylor 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงาน 
แฟชั่นโชว์ และ
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

6. TACT Award 1989 
(2532) 

งาน TACT Award นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
สร้างสรรค์
ส าหรับ 
นักออกแบบงาน
โฆษณาไทย 

7. Fancy 
sonata 

1990 
(2533) 

AUA นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานทดลอง
ใช้นักแสดงละคร
และ 
นักเต้นอาชีพ 
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8. 
Contemporary 
Visuality of 
Thai 

1990 
(2533) 

ในงาน 1st Asean 
Dance Festival  
ในกรุงจากาตาร์ 
ประเทศอินโดนีเซีย 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงบัลเลต์ 
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

9. Ancient 
place to sleep 

1990 
(2533) 

Jakata performing 
arts festival 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏยศิลป์
Dance Theatre 

10. Glass study 1990 
(2533) 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

11. The drama 
1990 

1990 
(2533) 

หอประชุมจุฬา
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 
แบบปะติด 

12. Nostalgia 1990 หอประชุม British 
Council 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานทดลอง
งานที่เป็น
ปรัชญา 
ศาสนาพุทธ 

13. Dancing 1991 
(2534) 

หอประชุม AUA นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานทดลอง 
directly 
inspired by 
the late 1970s 
London 
Punk scene 

14. แสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ “คนดี
ศรีอยุธยา 1” 

1993 
(2536) 

วันเฉลิม 
สมเด็จพระนางเจ้า 
ครบ 60 พระชันษา 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน
แสง สี เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 
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15. La Foule 1993 
(2536) 

ออกแบบท่าเต้นให้
คณะ Le Jeune 
Ballet de France ณ 
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทย 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

16. Tonpu 1994 
(2537) 

ณ โรงละครกรุงเทพ นราพงษ์ จรัสศรี 
และ TeruGol 

การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

17. การแสดง 
ชุดต่างๆ 
ในพิธีเปิด-ปิด 
การแข่งขัน 
กีฬาซีเกมส์ 
ครั้งที ่18 
ที่เชียงใหม่ เช่น 
ชดุ War and 
peace Golden 
spirit และ 
Golden barge 

1994 
(2537) 

การแสดงในพิธีเปิด-ปิด 
การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ 
ครั้งที ่18 ที่เชียงใหม่ 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ที่ 
ให้ความส าคัญ
กับแบบรูป 
และลีลา 

18. แสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ “คนดี
ศรีอยุธยา 2” 

1995 
(2538) 

วันกาญจนาภิเษก  
50 ปี 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน
แสง สี เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 

19. แสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 
“แผ่นดินผืนนี้ 
มีความหลัง” 

1996 
(2539) 

การกุศลในกิจการ 
ของทหารเรือ 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน
แสง สี เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 
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20. Dying Swan 1997 
(2540) 

มุทิตาจิตอาจารย์ที่ 
โรงละครกรุงเทพ 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน
บัลเลต์แบบ 
นีโอคลาสสิค 

21. Premier 1997 
(2540) 

มุทิตาจิตอาจารย์ ณ 
โรงละครกรุงเทพ 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน
บัลเลต์ร่วมสมัย 

22. Crafts 1998 
(2541) 

มุทิตาจิตคุณหญิง 
เดมอนที่หอประชุม
กรมประชาสัมพันธ์ 
 
 
 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน 
New Dance 

23. จติวิญญาณ
บูรพาคีตภราดร 
บูรพประทีป 
ที่แสดง 
ในพิธีเปิด-ปิด 
การแข่งขันกีฬา 
Asian Games 
ครั้ง 13 

1999 
(2542) 

การแสดงในพิธี 
เปิด-ปิดการแข่งขัน 
Asian Games ครั้ง 13 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏศิลป์ 
แนวใหม่ 
ที่ให้ความส าคัญ
กับแบบรูป 
และลีลา 

24. วรรณคดี 
จินตภาพ 
นารายณ์อวตาร 

2003 
(2546) 

แสดง ณ 
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของงาน
วรรณคดี
ประกอบ 
จินตภาพ 
เพ่ืออนุรักษ์ 
มรดก 
ทางวรรณคดีไทย
ของชาติ 

24. Beautiful 
Boxer 

2003 
(2546) 

ภาพยนตร์ นราพงษ์ จรัสศรี Dance on Film 
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25. วังลดาวัลย ์ 2004 
(2547) 

แสง สี เสียง ประกอบ
จินตภาพ  
“วังลดาวัลย์” ของ
ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ 

นราพงษ์ จรัสศรี ต้นแบบของแสง 
สี เสียง ประกอบ
จินตภาพ 

26. ‘อันดามัน...
สูญเสีย แต่ไม่
เสียศูนย์’ 

2005 
(2548) 

เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่ 
ผู้สูญเสียจากเหตุการณ์
ภัยพิบัติ ‘สึนามิ’ 
แสดงในงานวันก่อตั้ง 
คณะศิลปกรรม 
ศาสตร์ จุฬาฯ ณ 
หอประชุม 

นราพงษ์ จรัสศรี ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงจนต้อง
น าไปแสดง
ร่วมกับคณะ 
จากมหาวิทยาลัย 
บริกแฮมยัง 
(Brigham 
Young 
University) จาก
สหรัฐอเมริกา ณ 
หอประชุมใหญ่
ศูนย์วัฒนธรรม
แห่งประเทศไทย 

27. พับนก 2006 
(2549) 

ร่วมแสดงในงาน ส่งใจ
เพ่ือภาคใต้ ณ 
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทยและ
ถ่ายทอดโทรทัศน์ 
ช่อง 5 และในงาน 
“Love for 
Andaman” ณ 
โรงละครคุณหญิงสุมณี 

นราพงษ์ จรัสศรี ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
จนต้องแสดงซ้ า 



 

 

486 

ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. ในงาน ศิลปินออกแบบ ผลที่ได้รับ 

29. วรรณคดี 
จินตภาพ 
“ลิลิตพระลอ” 

2006 
(2549) 

การแสดงของ 
รร.แม่พระฟาติมา ณ 
หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรม 
แห่งประเทศไทย 

นราพงษ์ จรัสศรี ท าให้เยาวชน
กลับมาสนใจ 
ในมรดก
วรรณคดีไทย 
ของชาติ 
และความคิด
สร้างสรรค ์

30. นาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 
“ลิลิตพระลอ” 

2006 
(2549) 

แสดงวันก่อตั้ง 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ณ ลานศิลปิน 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี ท าให้เยาวชน
กลับมาสนใจ 
ในมรดก
วรรณคดีไทย 
ของชาติ 

31. หุ่น 2006 
(2549) 

แสดงในงานวันก่อตั้ง
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ณ ลานศิลปิน 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬา ฯ 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานทดลอง
เพ่ือขยายเป็น
โครงการใหญ่ 
ในอนาคต 

32. อัปสรา 2006 
(2549) 

ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
ณ ลานศิลปิน 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานทดลอง
เพ่ือขยายเป็น
โครงการใหญ่ 
ในอนาคต 



 

 

487 

ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. ในงาน ศิลปินออกแบบ ผลที่ได้รับ 

33. งาน 
มหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติ์ 
‘พระมหาชนก’ 

2006 
(2549) 

สร้างสรรค์ข้ึน 
เนื่องในโอกาสที่
พระบาทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหาภูมิ-
พลอดุลยเดชมหาราช 
ทรงครองสิริราชสมบัติ
ครบ 60 ปี แสดง ณ 
อิมแพคอารีน่า 

นราพงษ์ จรัสศรี 
รับผิดชอบ 
ผู้อ านวยการ 
ฝ่ายศิลป์และ 
ก ากับลีลา 

นับว่าเป็น 
งานสร้างสรรค ์
ที่มีผู้คนเข้าชม
มากที่สุดเป็น
ประวัติศาสตร์ 
ด้วยที่นั่ง 7000 
ที่นั่ง ต่อรอบ  
26 พฤษภาคม – 
11 มิถุนายน
2549 
รวม 34 รอบ 
มีผู้เข้าจับจอง
เต็มทุกรอบ และ
ได้มีการเพิ่มรอบ
การแสดงอีก 
14 รอบ 
ก็มีผู้เข้าชม 
เต็มอีกเช่นกัน 

34. Me...Myself 2006 
(2549) 

ภาพยนตร์ นราพงษ์ จรัสศรี Dance on Film 

35. งาน 
จิตรนาฏกรรม 
เฉลิมพระเกียรติ์ 
‘พระมหาชนก’ 

2006 
(2549) 

สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อ 
โครงการ 
เศรษฐกิจพอเพียง 
ในพระบาทสมเด็จ 
พระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดชมหาราช 
แสดงใน 3 จังหวัด 
เชียงใหม่ ขอนแก่น 
และ กทม. 

นราพงษ์ จรัสศรี 
รับผิดชอบ 
ผู้อ านวยการ 
ฝ่ายศิลป์และ 
ก ากับลีลา 

แสดงรวม 30 
รอบใน 3 จังหวัด 
เชียงใหม่ 
ขอนแก่น และ 
กทม. การแสดง 
มีผู้เข้าจับจอง
เต็มทุกรอบ 
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36. เงือกน้อย 
Little 
mermaids 

2008 
(2551) 

สร้างสรรค ์
งานนาฏศิลป์ใต้น้ า 
แสดง ณ Siam 
Ocean World กทม. 

นราพงษ์ จรัสศรี 
ออกแบบและ 
ก ากับลีลา ให้กับ
คณะนักว่ายน้ า
เหรียญทอง 
Olympic 
จากรัสเซีย 

ต้นแบบของ 
งานนาฏศิลป์ 
ใต้น้ าของไทย 
แสดงรวมกว่า 
50 รอบ 

37. Naked me 2008 
(2551) 

หอประชุมจุฬาฯ นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงเดี่ยว 
แนวใหม่ที่ 
แสดงเบื้องหลัง
การเตรียม 
การเต้นร า 
 
 

38. แต่งองค์
ทรงเครื่อง 

2009 
(2552) 

จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
และ 
วิทยาลัยดุริยางด์ศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

นราพงษ์ จรัสศรี 
นักแสดงจาก 
ภาคนาฏศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 
แนวใหม่ 

39. การแสดง 
ในพิธีปิดกีฬา
มหาวิทยาลัย 

2010 มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์ 

นราพงษ์ จรัสศรี 
นักแสดงจาก 
ภาคนาฏศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

การแสดง
นาฏศิลป์ 
แนวใหม่ 

40. การแสดง 
ในพิธีเปิดกีฬา
มหาวิทยาลัย 

2011 
(2554) 

จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย 

นราพงษ์ จรัสศรี การแสดง
นาฏศิลป์ 
แนวใหม่ 
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นักแสดงจาก 
จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

41. Inside the 
Dancer’s 
Laboratory 

2012 
(2555) 

Black Box Theatre
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

นราพงษ์ จรัสศรี 
แสดงเดี่ยว 
 

ต้นแบบของงาน
แสดงคนเดียว 

42. การแสดง 
ในงานโรตารีโลก 

2012 
(2555) 

อิมแพค เมืองทองธานี นราพงษ์ จรัสศรี 
นักแสดงจาก จุฬาฯ  

การแสดง
นาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

43. การแสดง 
แสง-เสียง 
“WiangKumKa
m: When 
Water 
Conquered the 
Undefeated 
King” 

2013 
(2556) 

ณ โบราณสถาน 
‘เวียงกุมกาม’ 
จังหวัดเชียงใหม่ 
ในงาน การประชุมผู้น า
ด้านน้ าแห่งภูมิภาค
เอเชีย-แปซิฟิก 
ครั้งที่ ๒ (2nd Asia 
Pacific Water 
Seminar: 2nd APWS  

นราพงษ์ จรัสศรี 
นักแสดงจาก 
จังหวัดเชียงใหม่ 

การแสดง 
แสง-เสียง 
ประกอบ 
จินตภาพ 

 
  



 

 

490 

ตารางประวัติการสร้างสรรค์ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี 
ผลงานด้านการแสดงและการสร้างสรรค์ผลงานเผยแพร่ในต่างประเทศ 

 

ชุดการแสดง เมื่อ ค.ศ. เผยแพร่ ร่วมกับศิลปิน ผลที่ได้รับ 
1. Monkey of 
the inkpot 

1978 
(2521) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ละครร่วมสมัยแบบ
ละครนาฏยศิลป์ 
ที่มีการเล่าเรื่อง  
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Kate Flatt & 
Timothy 
Lamford 

แสดงตลอดทั้งปี 
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

2. Waiting for 
the blow to 
fall 

1979 
(2522) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยที่ได้รับ
อิทธิพลจาก 
วัฒนธรรมตะวันออก
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Timothy 
Lamford 

แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

3. 
Inpersonations 

197 
(2522) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ละครร่วมสมัยที่ได้รับ
อิทธิพลจากการแสดง
Music Hall 
ของอังกฤษ 
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Jacky Lansley แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 
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4. Aeon 1979 
(2522) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบ Movement for 
movement sake  
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Timothy 
Lamford 

แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

5. Tea Dance 1980 
(2523) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์นานาชาติ
แบบพ้ืนเมืองยุโรป
ตะวันออกและจีน 
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Kate Flatt แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

6. Ophamin 1980 
(2523) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบสแกนดิเนเวียน 
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

IngeLonroth แสดงตลอดท้ังปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

7. No doves 
only Hawks 

1980 
(2523) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบละครอังกฤษ  
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 

Timothy 
Lamford 

แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 
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ทั่วสหราชอาณาจัก 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

8. Circuit 5 1980 
(2523) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบสวิส 
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

MaebeeDupres แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

9. Elergy 1982 
(2525) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบ Post – modern 
dance ตระเวนแสดง
ร่วมกับคณะ Spiral 
Dance Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Albert Reid แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

10. Vignettes 1982 
(2525) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบ Post –modern 
dance ตระเวนแสดง
ร่วมกับคณะ Spiral 
Dance Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Albert Reid แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

11. Ripe of 
spring 

1982 
(2525) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร  
 
 

Kim Brandstrup ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงไทย 
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คนแรกที่
ตระเวณแสดง
นาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

12. The narrow 
Road two the 
deep North  

1983 
(2526) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบสแกนดิเนเวียน
ตระเวนแสดงร่วมกับ
คณะ Spiral Dance 
Company 
ทั่วสหราชอาณาจักร 
 

Kim Brandstrup
ผู้ออกแบบท่าเต้น
ชาวเดนมาร์ก 
ผู้ได้รับรางวัล 
Olivier Award 
ในปี1990 

แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

13. Last dream 
of a Wounded 
Man 

1983 
(2526) 

การแสดง 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
แบบอังกฤษ 

Timothy 
Lamford, 
ผู้อ านวยการ 
ฝ่ายศิลป์ 
คณะนาฏยศิลป์ 
คณะ Spiral 
dance company 

แสดงตลอดทั้งปี  
ตระเวนแสดง 
ทั่วสหราช
อาณาจักร 

14. Cloister 1983 
(2526) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร  
 
 

Jonathan 
Borrows 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรก 
ที่ตระเวณแสดง
นาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 
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15. Last dream 
of a Wounded 
Man 

1983 
(2526) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

Timothy 
Lamford 

Artistic 
director 
คณะนาฏยศิลป์ 
Spiral dance 
company 

16. 
Pendulum(East 
and West in a 
life time) 

1983 
(2526) 

แสดงเดี่ยวที่ 
Liverpool University 
และ Theatre Clwyd, 
Mold. 

นราพงษ์  จรัสศรี ได้รับค าชมจาก
นิตรสารศิลปะ
ของ Wales 
สหราอาณาจักร
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

17. “Sat 
Chatri” 

1983 
(2526) 

at The Everyman 
Theatre Liverpool 

นราพงษ์  จรัสศรี เผยแพร่
นาฏยศิลป์ไทย
ในสหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

18. 3 Solos  1984 แสดงเดี่ยวที่ Theatre 
Clwyd, Mold. 

นราพงษ์  จรัสศรี ได้รับค าชมจาก
นิตรสารศิลปะ
ของ Wales 
สหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
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นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย 

19. 
Ombreselectri
ques 

1984 
(2527) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
และกรุงปารีส ฝรั่งเศส  
 
 

Daniel Larrieu ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงเพราะ
เป็นศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่ 
ปรากฎตัว ณ 
ศูนย์ศิลปะ
ปอมปิดัว ปารีส 

20. Spiked 
sonata 

1984 
(2527) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วประเทศสหราช
อาณาจักร 

Dans Wagner ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดง
แจ๊สร่วมสมัย 

21. 12 XU 1984 
(2527) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Michael Clark ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
ของสหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

22. Field study 1984 
(2527) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร
และกรุงปารีส 

David Gordon ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
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ของสหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
รว่มสมัยชั้นน า 

23. Beauty,art  
and the 
kitchen sink 

1984 
(2527) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Lloyd Newson ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
ของสหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

24. On the 
Breadline 

1985 
(2528) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Katie Duck ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
ในฐานะศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่
ตระเวณแสดง
นาฏยศิลป์ร่วม
สมัย 

25. Cutter 1985 
(2528) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Richard Alston ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง
ชั้นน า 
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26. Water 
Water 

1985 
(2528) 

กรุงลอนดอน 
สหราชอาณาจักร 

Muna Tseng ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง
ในงาน Dance 
USA ในกรุง
London 

27. Audible 
scenery 

1986 
(2529) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Steve Paxton ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
พร้อมกัน 
หลายฉบับ 
ของ สหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

28. Elbow’s 
room Games 

1986 
(2529) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Laurie Booth ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
พร้อมกัน 
หลายฉบับ 
ของ สหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 
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29. Parfum 1986 
(2529) 

แสดงใน 
กรุงอัมสเตอร์ดัมส์ 

นราพงษ์  จรัสศรี ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์
ระดับชาติ 
ของกรุง
อัมสเตอร์ดัมส์ 

30. Crossing 
the water 

1987 
(2530) 

ในงาน London 
International 
Festival of Theatre 
กรุงลอนดอน 

Pip Simmons ได้รับค าชมจาก
หนังสือพิมพ์ 
The 
independent 
ของ สหราช
อาณาจักร 
ในฐานะศิลปิน
ผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยชั้นน า 

31. Pier Rides 1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Emilyn Claid & 
Mike Westbrook 
the fashionable 
ground of arty 
jazz 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงเพราะ
แสดงตลอดทั้งปี 

32. Bach and 
Often Bach 

1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

David Gordon ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงเพราะ
แสดงตลอดทั้งปี 

33. Take-away 1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Viola Faber ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงเพราะ
แสดงตลอดทั้งปี 
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34. Winter 
Rumours 

1987 
(2530) 

งานการตระเวนแสดง
ทั่วสหราชอาณาจักร 

Viola Faber ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงเพราะ
แสดงตลอดทั้งปี 

35. Moon 
dances 

1988 
(2531) 

แสดงอุปรากรเรื่อง 
Turandot ที่ The 
Royal Opera house, 
Covent Garden 

Kate Flatt ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
เพราะเป็นศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกที่ 
ปรากฏตัว 
ณ โรงละครนี้ 

36. นาฏยศิลป์
ร่วมสมัย แบบ
รัสเซีย 

1991 
(2534) 

แสดงในงาน 
American Dance 
Festival, North 
Carolina, USA. 

Nikolai Lebadev ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูง 
เพราะเป็นศิลปิน
นักแสดงไทย 
คนแรกในงาน 

37. La Foule 1993 
(2536) 

ออกแบบท่าเต้น 
ให้คณะ Le Jeune 
Ballet de France 
เมืองลาโบ 
ประเทศฝรั่งเศส 

นราพงษ์  จรัสศรี ศิลปินไทย 
คนแรกที่ 
ได้รับเชิญ 
เข้าแสดง 
ณ เมืองลาโบ 
ประเทศฝรั่งเศส 

38. Tonpu 1994 
(2537) 

ณ กรุงโตเกียว และ
กรุงจาการ์ตา 

นราพงษ์  จรัสศรี 
และ Keiko 
Takeya 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง
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และผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ 
จนต้องมี 
การแสดง 
อีกหลายครั้ง 
ทั้งประเทศ 
ในตะวันออก 
และตะวันตก 

39. Tonpu 1994 
(2537) 

ออกแบบท่าเต้นให้กับ
คณะ Keiko Takeya 
Contemporary 
Dance Company 
กรุงโตเกียว 
ประเทศญี่ปุ่น แสดง 
ณ กรุงโตเกียว และ 
กรุงจาการ์ตา 

นราพงษ์  จรัสศรี 
และ TeruGoi 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในฐานะ
ศิลปินนักแสดง
และผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ 
จนต้องมี 
การแสดง 
อีกหลายครั้ง 
ทั้งประเทศ 
ในตะวันออก 
และตะวันตก 

40. E-Toor 1996 
(2539) 

Was developed for 
the 16th Festival of 
Asian Arts in 1996, 
HongKong 

นราพงษ์  จรัสศรี
และปรมาจารย์ทาง
ดนตรีไทยอาจารย์
เมธา หมู่เย็น 

ประสบ
ความส าเร็จ 
อย่างสูงในงาน 
16th Festival 
of Asian Arts 
in 1996 
presented by 
the Urban 
Council of 
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Hong Kong, 
the last 
festival to be 
held before 
the British 
handover of 
HongKong to 
China in 1996.  
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