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ลกัษณ์ท่ีมีความน่าสนใจท าให้บทประพนัธ์นัน้แสดงออกถึงความผสมผสานของเสียงและส าเนียง
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วงออร์เคสตราหลากหลายชนิดโดยมีการจัดวางรูปแบบและมิติของเสียงเคร่ืองดนตรีในวง  
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บทคดั ย่อภาษาองักฤษ 
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TONTAO CHUAIPRASIT:  MUSICAL COMPOSITION:  RAMANNA FOR 
ORCHESTRA.  ADVISOR:  PROF. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph. D. ,  
CO-ADVISOR: PROF.WEERACHAT PREMANANDA, D.Mus.{, 211 pp. 

The musical concept in this composition which the composer inspired by Thai-
Ramanna Classical music.  The composer has studied, researched and collected 
resource of Thai-Ramanna classical music in the aspect of composition authenticity and 
the conceptual being of The state of Ramanna.  This unique composition is the perfect 
mixture of authentic Thai-Ramanna classical music resources and western music 
composition technique which well express the composer’s characteristic. 

The “conceptual sound”  is the main musical concept which influenced in this 
composition.  This conceptual sound is the concept occurred both in Thai-Ramanna 
classical music and western music, also this conceptual sound is used in this 
composition.  The composer has established 8 structures which are ( 1)  Atmosphere   
( 2)  Rhythmic Cell ( 3)  Melodic pattern ( 4)  Rhythmic Pattern  ( 5)  Orchestration  ( 6) 
Extended composition technique ( 7)  Quotation  ( 8)  Oriental concept which including 
musical texture and form that made this composition has expressive nuance of 
sound. The concept and sound which support by idea and inspiration from Thai-
Ramanna is presented by varied of orchestra instruments, which was structure by 
formation of the orchestra; the main orchestra is on stage, the ensemble was settled 
behind the audience and also at the side of the auditorium.   This orchestra formation 
created the sound dimension in performance.  
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การศกึษาด้านดนตรีแก่ทกุ ๆ คนตอ่ไปในภายภาคหน้าหากแม้ผู้ ใดสนใจในความรู้ท่ีก่อเกิดจาก
การศกึษาและการเขียนวิทยานิพนธ์นัน้ข้าพเจ้ายินดีเผยแพร่ด้วยความเตม็ใจยิ่ง 
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ความเมตตา โอกาสทางการศกึษาทกุรูปแบบรวมถึงเสียสละทรัพย์สมบตัิเพ่ือเป็นทนุการศกึษา
แก่ข้าพเจ้าโดยไม่มีเง่ือนไข คณุครูทกุท่านท่ีถ่ายทอดวิชาและอบรมสัง่สอนข้าพเจ้าเพ่ือให้เป็นผู้
มีความรู้ด้านดนตรีอย่างแท้จริงอีกทัง้ผู้ มีพระคณุรวมไปถึงกลัยาณมิตรทุกท่านท่ีคอยให้ความ
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

ชนชาติมอญเป็นชนเผ่าท่ีมีประวตัิศาสตร์อนัยาวนานมีวิถีชีวิตท่ีมีแบบแผนเฉพาะตวัและ
คอ่นข้างคล้ายคลึงกบัคนไทยในหลายด้าน เช่น วฒันธรรม การแตง่กาย วิถีชีวิต ภาษา รวมไปถึง
ศิลปะตา่ง ๆ โดยเฉพาะศิลปะด้านดนตรี ชาวมอญให้ความส าคญักบัดนตรีคอ่นข้างมาก มีการใช้
ดนตรีประกอบกับกิจกรรมต่าง ๆ ตามแบบวิถีชีวิตคนมอญ เช่น การละเล่นหรืองานศพ เพราะ
ความส าคญัและความสวยงามของดนตรีนีเ้องส่งผลกระทบถึงดนตรีไทยเดิมอีกด้วย ในรูปแบบท่ี
ตา่งกนัไม่ว่าจะเป็นด้านการประพนัธ์เพลงหรือตวัเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ แตน่่าเสียดายเป็นอย่างยิ่งว่า 
ณ ปัจจบุนัชาติมอญนัน้ไม่ได้มีประเทศเป็นของตวัเองอีกต่อไปแล้ว แต่ลกูหลานชาวมอญยงัคงมี
อยู่และกระจายตัวอยู่ในหลายพืน้ท่ีของประเทศไทยอีกทัง้ยังมีการพัฒนาและเปล่ียนแปลง
วฒันธรรมกบัศลิปะให้เป็นไปตามยคุสมยัอีกด้วย 

ด้วยเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ตา่ง ๆ ท าให้นกัดนตรีมอญบางสว่นหลบหนีเข้ามาตัง้ถ่ิน
ฐานในประเทศไทย แตด้่วยความภูมิใจในศิลปะประจ าชาติจึงท าให้การอนรัุกษ์ดนตรีมอญไว้เป็น
หน้าท่ีอย่างหนึ่งของนกัดนตรีเชือ้สายมอญโดยจะพบเห็นได้ตามงานประเพณีของชาวไทยเชือ้สาย
มอญ การใช้ดนตรีท่ีมีท านองและลีลาประจ าชาติผา่นงานทางวฒันธรรมนัน้เป็นแบบแผนหนึง่ท่ีนกั
ดนตรีไทยใช้ในการอนรัุกษ์บทเพลงเชน่เดียวกนั 

ศิลปะประเภทดนตรีเป็นศิลปะท่ีได้รับการพัฒนาและปรับเปล่ียนให้เข้ากับสังคม 
วฒันธรรมและกาลเวลาอยู่เสมอซึ่งดนตรีในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้นัน้จะยิ่งมีความพิเศษ
ตรงท่ีมีความคล้ายคลึงและปรับเปล่ียนเข้าหากนัและกนัอยู่เสมอจนบางครัง้เราอาจจะหาค าตอบ
ไม่ได้ว่าดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชนเผ่าได้รับอิทธิพลมาจากไหนหรือปรับเปล่ียนโดยต้นฉบับท่ี
เป็นของเดมิคือชนชาตใิดโดยมีตวัอยา่งท่ีดีท่ีสดุคือดนตรีของชนชาตมิอญ  

การปรับเปล่ียนวิธีการแสดงหรือการประพันธ์เพลงมีหลากหลายวิธีและมีความซบัซ้อน
เป็นอย่างสูงแต่อาจจะกล่าวได้ว่าหวัใจของการปรับเปล่ียนนัน้อยู่ท่ีค าว่า “ส าเนียง” ค านีเ้ป็นสิ่งท่ี
อยู่คูก่บัความรู้ทางด้านดนตรีมาช้านานเป็นท่ียอมรับและเป็นวิชาท่ีใช้ส าหรับถ่ายทอดให้นกัเรียน
ทุกยุคสมัยซึ่งเราจะเห็นได้ว่าตวัอย่างท่ีดีสุดคือเพลงไทย ”ส าเนียง” มอญ ณ ปัจจุบนัเพลงไทย
ส าเนียงมอญมีอยู่เป็นจ านวนมากบางเพลงถึงกบัยกระดบัให้เป็นเพลงครูท่ีทกุคนจะต้องฝึกเล่น มี
วงดนตรีประเภทวงปีพาทย์มอญเกิดขึน้ตามมา มีเคร่ืองดนตรีมอญเข้ามาผสมในวงดนตรีไทยเดิม 
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มีเอกลกัษณ์ทางการใช้วตัถุดิบทางเสียง จงัหวะและลูกเล่นของตวัเองท่ีชดัเจน มีวิชาการท่ีได้รับ
การยอมรับ ถ่ายทอดจากบรมครูผู้ มีช่ือเสียงและเป็นท่ีเคารพ ซึ่งอิทธิพลของส าเนียงดนตรีแห่งชน
ชาติมอญนัน้เป็นตัวแทนของความภูมิใจในชนชาติทัง้ ท่ีเราอาจจะไม่สามารถหาพืน้ท่ีตัง้ของ
ประเทศมอญได้อีก  

การใช้อิทธิพลของส าเนียงทางเสียงนัน้นอกจากทางเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้แล้ว ดนตรี
ตะวนัตกก็ยงัมีรูปแบบท่ีคล้ายคลึงกนัด้วย เราจะสงัเกตได้จากงานประพนัธ์ของคีตกวีท่ีส าคญัของ
โลกหลายท่าน หลายบทเพลงด้วยกัน เช่น  บทประพันธ์ของ Johannes Brahms, Pyotr llyich 
Tchaikovsky, Rimsky Korsakov, Claude Debussy, Béla Bartók, Isaac Albéniz และ Henryk 
Górecki   หรือแม้กระทั่งนักประพันธ์รุ่นใหม่เชือ้สายเอเชียอย่าง Toru Takemitsu, Isang Yun. 
Unsuk Chin, Chen Yi และ Bright Sheng เป็นต้น นักประพันธ์ทุกท่านเหล่านีล้้วนใช้ “ส าเนียง” 
จากดนตรีของชาติอ่ืนมาเป็นแนวคิด วตัถุดิบและวีธีการประพนัธ์ในการสร้างงานศิลปะท่ีส าคญั
และมีคณุคา่ให้กับโลกมาอย่างยาวนาน รวมไปถึงในประเทศไทยก็ยงัมีนกัประพนัธ์หลายท่านใช้
วิธีนีใ้นการสร้างผลงานอย่างมากมายไม่ว่าจะเป็น Bruce Gaston, ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, ณรงค์ 
ปรางเจริญและวานิช โปตะวณิช เป็นต้น ซึ่งแนวคิดเหล่านีไ้ด้ส่งผลกระทบในด้านดีและท าให้เกิด
การต่ืนตวัในการเรียนการสอนการประพนัธ์เพลงของประเทศไทยอยา่งมหาศาล มีคนรุ่นใหมห่ลาย
ตอ่หลายคนได้เจริญรอยตามและน าวิธีการนีไ้ปใช้เป็นแนวทางการสร้างสรรค์งานของตวัเองอย่าง
แพร่หลาย  

วิธีการท่ีน าวตัถุดิบและแนวคิดหลักไปใช้หรือเราอาจะเรียกว่าเทคนิคทางการประพันธ์
เพลงนัน้นอกจากค าว่าเสียงท่ีหมายถึงระบบทางการจดัวางโน้ตแล้วยงัมีปัจจัยอีกมากมาย เช่น 
เร่ืองของจงัหวะ พืน้ผิวของบทเพลง วิธีการสร้างท านองและการเรียบเรียงเสียงเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 
เข้าด้วยกนั ซึง่เทคนิดการน าวตัถดุิบไปสร้างงานประพนัธ์เพลงก็ยงัมีอีกหลากหลายวิธีด้วยกนั เช่น 
การสร้างท านองโดยน าโน้ตมาจากท านองหลักของเพลงอ่ืน การน าโน้ตมาสร้างขอบเขตการ
ประพนัธ์ เชน่ บนัไดเสียงหรือคอร์ดแบบใหม ่ทว่งท านองท่ีมีการซ า้ การเคล่ือนท่ีโน้ตท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั พืน้ผิวดนตรีแบบใหม่ท่ีไม่เหมือนดนตรีตะวนัตกแบบดัง้เดมิ การใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตก
เลียนแบบเสียงเฉพาะตวัของเคร่ืองดนตรีตะวนัออกหรืออย่างวิธีท่ีใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัออกร่วม
บรรเลงในดนตรีตะวนัตกโดยตรง ซึ่งเทคนิคทางการประพันธ์เพลงมากมายท่ีได้กล่าวมานัน้เกิด
จากอิทธิพลของค าว่า ”ส าเนียง” ทัง้สิน้ ดงันัน้อาจกล่าวได้วา่การใช้ “ส าเนียง” มาเป็นแนวคิดหลกั
ของการสร้างสรรค์งานประพนัธ์เพลงนัน้จงึถือวา่เป็นแนวคิดท่ีนา่สนใจเป็นอยา่งยิ่ง 
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ปัจจบุนัดนตรีของชนชาติมอญหรือท่ีเรียกกนัวา่ดนตรีมอญนัน้ถือเป็นดนตรีแบบหนึ่งท่ีทรง
อิทธิพล น่าสนใจและเป็นวัตถุดิบทางดนตรีท่ีสามารถน ามาใช้ส าหรับประพันธ์เพลงของนัก
ประพันธ์ร่วมสมัยในศตวรรษนี ้โดยเฉพาะนักประพันธ์ทีมีพืน้เพอยู่ในประเทศทางแถบเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต้เพราะดนตรีมอญเป็นดนตรีท่ีมีถ่ินฐานอยู่ในแถบภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียง
ใต้โดยท่ีผู้ประพันธ์สามารถหยิบยกเอาวตัถุดิบทางดนตรีของมอญในรูปแบบดนตรีไทยส าเนียง
มอญมาใช้ได้อย่างอิสระทัง้เทคนิคทางการประพนัธ์ท่ีอ้างอิงรูปแบบของดนตรีมอญไม่ว่าจะเป็น
เร่ืองของ เสียง จงัหวะหรือเคร่ืองดนตรี การใช้เอกลกัษณ์ของวฒันธรรมในแตล่ะพืน้ท่ีของชนชาติ
มอญมาใช้ประกอบในงานประพนัธ์ของตวัเองซึง่ถือเป็นวิธีท่ีนา่สนใจและเป็นองค์ความรู้ยอมรับได้
ในระดบัสากล 
 
1.2 วิธีด าเนินการวิจัย 

 ศกึษาข้อมูลพืน้ฐานด้านวฒันธรรมและเอกลกัษณ์ของชนชาติมอญ  เอกสารท่ีเก่ียวข้อง
กบัข้อมลูชองดนตรีของชนชาติมอญรวมถึงวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องรวมถึงส าเนียงของดนตรีมอญท่ี
มีอิทธิพลต่อดนตรีไทย ทบทวนวรรณกรรมต่าง ๆ ทัง้วรรณกรรมในยุคเก่าจนถึงวรรณกรรมร่วม
สมยัท่ีใช้วิธีการประพนัธ์ทัง้แบบดนตรีพืน้บ้านและการใช้ส าเนียงของดนตรีหลายรูปแบบในการ
ประพนัธ์ ศกึษาเทคนิคในการประพนัธ์ท่ีเก่ียวข้อง เช่น วิธีการสร้างท านอง วิธีการสร้างจงัหวะและ
วิธีการใช้เคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตรา วางรูปแบบของสังคีตลกัษณ์แล้วจึงก าหนดขอบเขตของ
การวิจัยเพ่ือจะน าองค์ความรู้ทัง้หมดไปวางรูปแบบของบทประพันธ์พร้อมกับสร้างท านองหลัก 
ท านองรองรวมถึงส่วนประกอบต่าง ๆ โดยพิจารณาจากการคัดลอกท านองเพลงส าเนียงมอญ
เพ่ือให้เข้าใจธรรมชาตขิองเสียงเพลงมอญรวมถึงวิธีการใช้ส าเนียงในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัอีกด้วย 

จากนัน้จึงก าหนดแนวบรรเลงให้เหมาะสมพร้อมกบัด าเนินการสร้างบทประพนัธ์ ปรับแตง่
บทประพนัธ์โดยรับค าแนะน าจากอาจารย์ท่ีปรึกษาเพ่ือให้บทประพนัธ์สมบรูณ์มากยิ่งขึน้ ตอ่มาจึง
ได้น าเสนอโดยการบรรเลงแล้วจึงสรุปผลและเสนอความคิดเห็นโดยการวิเคราะห์และสงัเคราะห์
จากผลการวิจยัเพ่ือจดัพิมพ์รูปเลม่และน าเสนอวิทยานิพนธ์ตอ่ไปตามล าดบั 
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1.3 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

ผู้ประพนัธ์มีวตัถปุระสงค์หลกัในการประพนัธ์ ดงันี ้
1. เพ่ือสร้างผลงานศลิปะและนวตักรรมในด้านศลิปะชิน้ใหม่ 

2. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลงระดบัสงู 

3. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลงในรูปแบบดนตรีคลาสสิกท่ีได้รับอิทธิพล

จากศลิปะแบบชนชาตมิอญ 

4. เพ่ือสร้างมาตรฐานงานประพนัธ์เพลงร่วมสมยัส าหรับนกัประพนัธ์ชาวไทย 

 
1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

ขอบเขตของการศึกษานัน้แบ่งออกเป็น 4 ส่วนด้วยกัน คือ (1) การเลือกเพลงท่ีจะน ามา
ศกึษานัน้จะต้องอยู่ในขอบเขตของค าว่าการใช้ส าเนียงมอญเป็นหลกั โดยท่ีเพลงต่าง  ๆ เหล่านัน้
จะต้องเป็นเพลงท่ีมีความส าคญัท่ีได้รับการยอมรับจากผู้ทรงคณุวฒุิในสาขาดนตรีไทยและเป็นท่ี
เช่ือถือได้ในระดบัมหาวิทยาลัยจนกระทั่งถึงระดบัประเทศ เหตุผลเพราะว่ายังไม่มีรายงานหรือ
งานวิจยัชิน้ใดท่ีจะระบใุห้ชีช้ดัได้ว่าเพลงมอญท่ีแท้จริงนัน้เป็นอย่างไร มีเพียงส าเนียงมอญเท่านัน้
ท่ีได้รับการยอมรับในระดบัชาติและเช่ือถือได้ (2) บทประพันธ์ท่ีถูกสร้างขึน้นัน้จะต้องแสดงถึง
เทคนิคการผสมผสานระหวา่งแนวคดิทางดนตรีไทยส าเนียงมอญและดนตรีตะวนัตกเข้าด้วยกนัใน
ระดบัสงูทัง้ในมมุของเทคนิคทางเสียงหรือแม้กระทัง่การใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านเข้ามาผสมอีกด้วย 
อีกทัง้ยงัต้องแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของเทคนิคการประพนัธ์เพลงในแบบส าเนียงมอญ
โดยให้บทประพนัธ์นัน้มีความยาวประมาณ 30 นาที 
 
1.5 ขอบเขตของการประพันธ์ 

ผู้ประพันธ์ก าหนดขอบเขตของการประพันธ์เพลงเพ่ือท่ีจะวิเคราะห์และอรรถาธิบาย
ผลงานการวิจยัการศกึษาโดยแบง่เป็น 4 ทอ่นตามแนวทางของบทประพนัธ์ดงันี ้ 
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ท่อนท่ี 1  
ผู้ประพนัธ์ได้ท าการเลือกวตัถทุัง้หมดจากการคดัลอกบทเพลงด้วยตนเอง บนัทึกเสียงนอก

สถานท่ี สอบถามผู้ รู้ สืบค้นเอกสารต่าง ๆ รวมถึงการศึกษาวรรณกรรมท่ีมีความเก่ียวข้องเพ่ือ
ก าหนดทิศทางและรูปแบบโดยในท่อนแรก ผู้ประพนัธ์ได้ใช้อตัราจงัหวะท่ีช้าและพืน้ผิวท่ีคอ่นข้าง
บางเพ่ือให้เสมือนรูปแบบช่วงเวลาเช้าของชุมชนมอญเพ่ือเพิ่มมิติของการน าเสนอวิธีการประพนัธ์
ท่ีแสดงให้เห็นถึงการใช้ส าเนียงเพลงมอญและเสียงของวงออร์เคสตราโดยให้มีความยาวประมาณ 
7 – 8 นาทีโดยประมาณ 

 
ท่อนท่ี 2  

ผู้ประพันธ์น าวัตถุดิบในท่อนท่ี 1 มาขยายและพัฒนาออกไปในหลายด้าน ทัง้เร่ืองของ
เสียง การประสานเสียง ท านองหลกั ท านองรอง ท านองสอดประสานและการใช้เทคนิคการจดัวาง
เคร่ืองดนตรีไว้ในส่วนพืน้ท่ีนอกวง (Off-stage instrument) ผสมกับการจบัคูเ่สียงเคร่ืองดนตรีเพ่ือ
สะท้อนให้เห็นถึงบรรยากาศของชนชาติมอญท่ีมีความหลากหลายและกระจดักระจายกันอยู่ใน
พืน้ท่ีท่ีห่างไกลกนั แตท่วา่ในแตล่ะพืน้ท่ีนัน้กลบัมีเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของตวัเองอยา่งชดัเจน 
ใช้อตัราจงัหวะท่ีเร็วขึน้มีการแสดงออกถึงการประชนัระหวา่งเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ มากขึน้อีกทัง้ยงัใช้
เทคนิคการอ้างอิงท านอง (Musical Quotation) อีกด้วย ซึ่งจะก าหนดให้มีความยาวประมาณ  7 - 
8 นาทีโดยประมาณ   

 
ท่อนท่ี 3 

  ผู้ประพนัธ์เลือกใช้แนวคิดทางการใช้เคร่ืองดนตรีเพ่ือการน าเสนอส าเนียงโดยมุ่งเน้นไปท่ี
เคร่ืองกระทบเป็นส าคญัโดยได้แรงบนัดาลใจมาจากฆ้องมอญซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์
ของวงป่ีพาทย์มอญอีกทัง้ยงัเป็นความภูมิใจของชมุชนมอญมาจนถึงทกุวนันี ้เทคนิคการกระจาย
ท านองโดยให้เคร่ืองกระทบมีบทบาทเด่นชัด เลือกใช้อัตราจงัหวะท่ีความเร็วสูงท่ีสุดในบทเพลง
เพ่ือส่ือถึงบรรยากาศยามบา่ยของชมุชนมอญท่ีเต็มไปด้วยการประชนัและการละเล่นโดยมีความ
ยาวประมาณ 7 – 8 นาที 

 
ท่อนท่ี 4  

ขอบเขตของบทประพนัธ์ท่อนนีคื้อการเลียนเสียงเคร่ืองดนตรีและส าเนียงของดนตรีมอญ
ไปพร้อมกนัโดยน าวตัถดุิบท่ีได้มาจากบทประพนัธ์ท่ีแสดงออกถึงเทคนิคดงักลา่วอย่างชดัเจน โดย
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เลือกอตัราจงัหวะท่ีมีความช้าและมีพืน้ผิวท่ีบางท่ีสุดเพ่ือแสดงออกถึงบรรยากาศในช่วงเวลาเย็น
และก าหนดให้บทประพนัธ์มีความยาวประมาณ 8 – 9 นาที 

ผลงานการประพันธ์เพลงท่ีได้มีการก าหนดขอบเขตของการประพันธ์ข้างต้นนัน้จะ
แสดงออกถึงเทคนิคการบรรเลงและเทคนิคการประพันธ์โดยอ้างอิงถึงการใช้ส าเนียงท่ีมาจาก
ดนตรีมอญทัง้สิน้ เพ่ือแสดงออกถึงแนวคิดทางด้านการผสมผสานดนตรีท่ีมีวัตถุดิบทางการ
ประพนัธ์แตกตา่งกนัแล้วถกูน ามาพฒันาให้กลายเป็นงานศลิปะชิน้ใหม่ท่ีนา่สนใจและมีคณุคา่ทาง
วิชาการควบคูก่นั 
 
1.6 วิธีการประพันธ์เพลง  

ในการประพนัธ์เพลงบทนี ้ผู้ประพนัธ์ได้ก าหนดขัน้ตอนการประพนัธ์เพลงไว้ดงันี  ้
1) ก าหนดรูปแบบแนวคิดหลกัคือการใช้เทคนิคเพ่ือการแสดงออกถึงส าเนียงดนตรีมอญซึ่ง

ได้มาจากการศึกษาข้อมูลและวรรณกรรมท่ีได้รับการยอมรับ โดยมากระจายสู่แนวคิด

หลกัตา่ง ๆ ทัง้ในด้านเสียง จงัหวะ เคร่ืองดนตรี รูปแบบและวิธีการน าเสนอให้เหมาะสม 

2) จัดแบ่งรูปแบบของสังคีตลักษณ์ต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับดนตรีในแต่ละท่อนและใช้

บรรยากาศ เช้า – สาย – บ่าย – เย็น เรียงตามล าดับเพ่ือให้ดนตรีนัน้แสดงออกถึง

บรรยากาศของส าเนียงดนตรีจากชมุชนมอญให้ชดัเจนยิ่งขึน้ 

3) ก าหนดเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสมกบัพืน้ผิวและเทคนิคท่ีวางเอาไว้ในแตล่ะท่อน เพ่ือมุ่งเน้น

ถึงความสวยงามและสีสนัของเสียงให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุดโดยให้เหมาะสมกับความ

ยาวของแตล่ะ่ทอ่นเพลงด้วย 

4) สร้างท านองหลกัโดยยดึตามแนวทางของขอบเขตของการประพนัธ์เป็นหลกั ตอ่จากนัน้จึง

น าท านองท่ีได้นัน้ไปใช้ในส่วนตา่ง ๆ ของบทเพลง เพ่ือเป็นทิศทางท่ีชดัเจนและเพ่ือความ

เป็นเอกภาพของบทประพนัธ์ 

5) ใช้เทคนิคต่าง ๆ ของการจดัวางและเรียบเรียงเสียงของเคร่ืองดนตรีให้มีประสิทธิภาพสูง

และสมบรูณ์แบบท่ีสดุ 

6) จดัการเรียบเรียงและแก้ไขข้อบกพร่องของบทประพนัธ์ ตรวจดคูวามสมัพนัธ์ของวิธีการ

น าเสนอและความสมบรูณ์ของเทคนิคตา่ง ๆ เพ่ือให้บทประพนัธ์นัน้แสดงออกถึงส าเนียง
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มอญ หลงัจากนัน้จึงปรับปรุงแก้ไขบทประพนัธ์ตามค าแนะน าของอาจารย์ท่ีปรึกษาตอ่ไป

เพ่ือให้ได้บทประพนัธ์ท่ีมีคณุภาพสงูสดุ 

7) แก้ไขปัญหาท่ีได้หลงัจากการออกแสดง รวมถึงปัญหาท่ีได้ในระหว่างการฝึกซ้อม ความ

เรียบร้อยของบทประพนัธ์ในแง่มมุของโน้ตเพลงในการจดัพิมพ์และสญัลกัษณ์ตา่ง ๆ ท่ีใช้

อธิบายประกอบบทประพนัธ์เพ่ือให้เกิดมาตรฐานสากล 

8) จดัพิมพ์และน าเสนอรูปเล่มซึ่งประกอบด้วย บทอรรถาธิบายและโน้ตเพลงท่ีจัดพิมพ์ได้

อยา่งสมบรูณ์และแสดงถึงงานคณุภาพในระดบัสงู 

1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ผู้ประพนัธ์คาดวา่ประโยชน์ท่ีจะได้รับจากงานวิจยันีไ้ด้แก่ 
1. สร้างผลงานศลิปะและนวตักรรมในด้านศลิปะชิน้ใหม ่

2. สร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลงระดบัสงู 

3. สร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลงในรูปแบบดนตรีคลาสสิกท่ีได้รับอิทธิพลจาก

ศลิปะดนตรีของชนชาตมิอญในรูปแบบของการใช้ส าเนียงเป็นแนวคดิหลกั 

4. สร้างมาตรฐานงานประพนัธ์เพลงร่วมสมยัส าหรับนกัประพนัธ์ชาวไทย 

 



 

 

บทที่ 2  
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

บทประพนัธ์ทางดนตรีโดยเฉพาะดนตรีคลาสสิกท่ีมีความเก่ียวข้องกบับทเพลงพืน้บ้านนัน้
มีจ านวนมากมายมหาศาล อีกทัง้ยังมีผู้ ประพันธ์จ านวนมากท่ีช่ืนชอบและพัฒนาเทคนิคการ
ประพันธ์ให้เป็นรูปแบบของตวัเองซึ่งเทคนิคก็ยังมีความหลากหลายและมีคุณค่าในระดบัสูงอีก
ด้วยทัง้ดนตรีในวฒันธรรมตะวนัตกและวฒันธรรมตะวนัออก 

ดนตรีไทยนัน้ก็เป็นหนึ่งในวฒันธรรมดนตรีตะวนัออกท่ีมีเอกลกัษณ์ของตวัเองอีกทัง้ยงัมี
บทประพนัธ์จ านวนไม่น้อยท่ีได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีพืน้บ้านไม่ว่าจะเป็นพืน้บ้านของชาติไทย
หรือของชาติอ่ืนก็ตาม อีกทัง้หลายบทเพลงยงัเป็นท่ีนิยมและถกูใช้เป็นเพลงต้นแบบเพ่ือการศกึษา
อีกด้วย 

การประพันธ์เพลงท่ีใช้เทคนิคท่ีน ามาจากดนตรีพืน้บ้านนัน้มีหลากหลายวิธีและถูก
พัฒนาขึน้อย่างต่อเน่ือง นอกจากจะเป็นแนวคิดท่ีได้รับความนิยมแล้วยังสามารถช่วยสร้าง
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้ ประพันธ์ได้เป็นอย่างดียิ่ง  โดยเฉพาะผู้ ประพันธ์เพลงท่ีมีเชือ้สาย
ตะวนัออกหลายตอ่หลายท่านได้พยายามพฒันาเทคนิคและแนวคิดทางด้านดนตรีพืน้บ้าน รวมไป
ถึงการน าวตัถุดิบจากดนตรีท่ีมาจากวฒันธรรมอ่ืนมาใช้ ไม่ว่าจะเป็นแนวคิดของการสร้างท านอง 
การใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านหรือการตัง้ช่ือบทประพันธ์ให้มีความน่าสนใจด้วยการใช้ช่ื อให้มี
เอกลกัษณ์จากดนตรีพืน้บ้านและวฒันธรรมของท้องถ่ิน ซึง่เทคนิคนีย้งันิยมใช้ทัง้ในดนตรีคลาสสิก
และดนตรีไทยรวมไปถึงบทประพนัธ์ “รามญัส าหรับวงออร์เคสตรา” บทนีด้้วย 

 
ผู้ประพันธ์ได้แบ่งรูปแบบทางการศึกษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องโดยรวบรวมไว้เป็นหัวข้อ

ตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้
1. การสร้างบรรยากาศ 

2. การใช้กลุม่โน้ต 

3. การสร้างท านอง 

4. รูปแบบของจงัหวะ 

5. การใช้เคร่ืองดนตรี 

6. เทคนิคพิเศษแบบตา่ง ๆ 
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7. การคดัท านอง 

8. แนวคดิแบบตะวนัออก 

ซึง่หวัข้อตา่ง ๆ เหล่านีจ้ะประกอบไปด้วยผลงานและตวัอย่างเพลงของนกัประพนัธ์ทัง้ชาว
ไทยและชาวตา่งประเทศท่ีมีผลงานท่ีมีช่ือเสียงเหมาะส าหรับใช้ศกึษาเพ่ือน าไปพฒันาเทคนิคการ
ประพนัธ์เพลงทัง้สิน้ 

 
2.1 การสร้างบรรยากาศ 

 การสร้างบรรยากาศนัน้ผู้ประพนัธ์ตา่งมีวิธีท่ีจะสร้างบทประพนัธ์ขึน้มาใหม่โดยได้แนวคิด
มาจากดนตรีพืน้บ้านหรือสิ่งแวดล้อมรอบตวั ไม่ว่าจะเป็นดนตรีบริสุทธ์ิหรือดนตรีพรรณนา การ
สร้างบรรยากาศจะชว่ยท าให้ความคดิพืน้ฐานของแต่ละทอ่นของบทเพลงรวมกนัเป็นเนือ้เดียวหรือ
ช่วยท าให้ผู้ ฟังนัน้เข้าถึงบทประพนัธ์ได้มากยิ่งขึน้ เช่น การตัง้ช่ือเพลง การใช้ช่วงเวลามาก าหนด
ทิศทางของบทประพนัธ์ ทัง้ทิศทางด้านอตัราความเร็วและการประสานเสียงของเพลง เชน่ 
 
 2.1.1 บทประพนัธ์ The Four Seasons ของ Antonio Vivaldi: Vivaldi เป็นนกัประพนัธ์ใน
ยคุบาโรค ประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงและได้รับการยอมรับมากมาย โดยเฉพาะผลงานไวโอลิน คอน
แชร์โต้ “The Four Seasons” ซึ่งในบทประพันธ์นี ้Vivaldi ได้แบ่งออกเป็น 4 บทด้วยกันโดยใช้ช่ือ
ของฤดทูัง้ 4 ฤดตูัง้เป็นช่ือประจ าบทประพนัธ์ อีกทัง้ยงัท าให้เนือ้หาของบทบทประพนัธ์ เช่น อตัรา
ความเร็ว สีสันของเสียง เทคนิคการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ลีลาของประโยคเพลงในแนวเด่ียว
ไวโอลินนัน้มีความสอดคล้องกับ “บรรยากาศ” ของฤดูนัน้อีกด้วย ยกตัวอย่างเช่น บทฤดูร้อน 
(Summer) จะมีอตัราจงัหวะท่ีเร็วให้ความรู้สึกเสมือนอากาศช่วงฤดรู้อน หรือบทฤดหูนาว (Winter) 
แนวไวโอลินจะบรรเลงโน้ตท่ีเหมือนเสียงเกล็ดหิมะร่วงหลน่ตามแบบ “บรรยากาศ” ในฤดหูนาว ซึ่ง
เทคนิคการแสดงถึงบรรยากาศนัน้จะพบมากในดนตรีพรรณนา (Program music) แต่การ
ก าหนดให้บรรยากาศเป็นเคร่ืองมือชว่ยในการประพนัธ์เพลงในดนตรีบริสทุธ์ินัน้ถือเป็นเทคนิคการ
ประพนัธ์ท่ีนา่สนใจอยา่งยิ่ง  
 
 2.1.2 บทประพันธ์ Flight of the Bubble Bee ของ Rimsky Korsakov: บทน า (Prelude) 
ท่ีแต่งขึน้โดยนกัประพนัธ์ชาวรัสเซียผู้ มีช่ือเสียงมากท่ีสุดคนหนึ่งส าหรับออร์เคสตราจากอุปรากร
เร่ือง “The Tale of Tsar Saltan” ต่อมาได้รับความนิยมสูงและถูกดัดแปลงให้ใช้เคร่ืองมืออ่ืน ๆ 
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บรรเลงอย่างกว้างขวางซึ่งตวับทประพนัธ์นัน้มีจงัหวะท่ีรวดเร็วและเลือกใช้กลุ่มจงัหวะเขบ็ดสอง
ชัน้ร่วมกบับนัไดเสียงโครมาตกิท าให้เกิด “บรรยากาศ” ของเสียงของแมลงบนิวนไปวนมา  
 
ตวัอย่างที ่1 ท านองหลกัของ Flight of the Bumble-Bee 

 
 

 2.1.3 บทประพันธ์ The Planet ของ Gustav Holst: ผลงานเพลงชุดขนาดใหญ่ของนัก
ประพนัธ์ขาวองักฤษท่ีตัง้ช่ือท่อนเพลงตามจ านวนดวงดาวในระบบสริุยะจกัรวาล และยงัเก่ียวข้อง
กบัเทพประจ าดวงดาวตามความเช่ือของชาวกรีกในสมยัโบราณอีกด้วย ซึ่งเทพแตล่ะองค์นัน้จะมี
บคุลิกและความสามารถแตกตา่งกนัออกไป เชน่เทพ Mercury ผู้ มีความเร็วสงู ลกัษณะของจงัหวะ
และอัตราความเร็วในท่อนนีจ้ะสูงมากตามความสามารถของเทพ Mercury ไปด้วย ซึ่งในแต่ละ
ทอ่นจะมี “บรรยากาศ” ตามลกัษณะความสามารถของเทพแตล่ะองค์แตกตา่งกนัไป 
 
 2.1.4 เพลงเจ้าพระยาคอนแชร์โต ของ Bruce Gaston: ผลงานเพลงชุดของ Bruce 
Gaston นกัประพนัธ์เพลงชาวอเมริกนัท่ีมีความสามารถในทางดนตรีไทยขัน้สงูได้ประพนัธ์ไว้เม่ือปี 
พ.ศ. 2536 แบ่งออกเป็น 5 บทด้วยกัน ซึ่งได้ใช้ช่ือของแม่น า้หลัก 5 สายของประเทศ ปิง วัง ยม 
นา่น และเจ้าพระยา มาใช้แบง่วิธีการจดัวางวงอีกทัง้ยงัมีผลตอ่ “บรรยากาศ” ในการแสดงอนัเน่ือง
มากจากแนวคิดท่ีประพนัธ์ขึน้ตามช่ือของแม่น า้ซึ่งแน่นอนว่าใช้วตัถดุิบจากดนตรีไทยมาสร้างบท
ประพนัธ์ 
 
2.2 การใช้กลุ่มโน้ต 

 การใช้กลุ่มโน้ตหรือระดบัเสียงเพ่ือเป็นวัตถุดิบหลักของบทประพันธ์รวมไปถึงเป็นสิ่งท่ี
ก าหนดทิศทางของทัง้ท านองหลกัและเสียงประสานนัน้เป็นเร่ืองท่ีส าคญัเป็นอย่างยิ่งในการสร้าง
บทประพันธ์ซึ่งนักประพันธ์สามารถจะเลือกกลุ่มโน้ตขึน้มาจากความพอใจส่วนตัวหรือมีแรง
บนัดาลใจจากดนตรีแนวอ่ืนได้โดยเฉพาะนักประพนัธ์ของศตวรรษท่ี 20 จะมีวิธีการเลือกใช้กลุ่ม
โน้ตท่ีมีสีสนัของเสียงท่ีนา่สนใจหลายวิธี ดงันี ้



 

 

11 

 2.2.1 Pentatonic scale: บันไดเสียงเพนตาโทนิก เป็นหนึ่งในบันไดเสียงท่ีนักประพันธ์
เพลงอิมเพรสชั่นนิยมใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง โดยเฉพาะ Claude Debussy นัก
ประพนัธ์ชาวฝร่ังเศสในผลงาน Prelude no.8 book 1  
 
ตวัอย่างที ่2 Prelude no.8 book 1 

 
 

 2.2.2 ระบบโน้ตท่ีได้อิทธิพลจากดนตรีจีนและอินโดนีเซีย: เพลง Miraculous Mandarin ท่ี
ประพนัธ์โดย Béla Bartók นกัประพนัธ์ชาวฮงัการี ได้ใช้ระบบโน้ตท่ีได้รับอิทธิพลมากจากดนตรีจีน
และดนตรีอินโดนีเซียในการสร้างท านองของบทประพนัธ์ท าให้เกิดบทประพนัธ์ท่ีมีวตัถดุิบมาจาก
ดนตรีตะวนัออก 
 
ตวัอย่างที ่3 Miraculous Mandarin  

 
 

 2.2.3 ระบบโน้ตท่ีได้อิทธิพลจากดนตรีพืน้บ้านของสเปน Isaac Albéniz นกัประพนัธ์ชาว
สเปนได้เลือกใช้โมดฟรีเจียน (Phrygian mode) เพ่ือท าให้ท านองหลักนัน้คล้ายคลึงกับเพลง
พืน้บ้านของสเปน (Flamenco) ซึ่งเทคนิคนีจ้ะปรากฏในบทประพันธ์ของเขาหลายบทประพันธ์
ด้วยกนั  
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ตวัอย่างที ่4 การใข้โมดของ Isaac Albéniz 
 

 
 
2.3 การสร้างท านอง 

 การสร้างท านองหลกันัน้มีพฒันาการท่ีน่าสนใจมาแตส่มยัโบราณและถกูปรับใช้ให้เข้ากบั
บทประพันธ์ในหลายรูปแบบด้วยกัน เช่น การน าท านองพืน้บ้านมาใช้แบบรักษาต้นฉบบัไว้หรือ
วิธีการดดัแปลงท านองพืน้บ้านให้กลายเป็นท านองของผู้ประพนัธ์เองด้วยวิธีการท่ีแตกตา่งกนั เชน่  
 
 2.3.1 Igor Stravinsky: นกัประพนัธ์ชาวรัสเซีย ซึ่งหนึ่งในเพลงท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดของเขาคือ 
“The Rite of Spring” เพลงประกอบบลัเล่ต์ท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุเพลงหนึ่งของโลกโดย Stravinsky ได้ใช้
ท านองเพลงพืน้บ้านของรัสเซียมาดดัแปลงขึน้เป็นท านองของตวัเอง 
 
ตวัอย่างที ่5 การแปรท านองของ Stravinsky  

 
 

 2.3.2 Henryk Górecki: นักประพันธ์ชาวโปแลนด์ได้แต่งเพลง Symphony of Sorrowful 
Songs ซึ่งเป็นซิมโฟนีล าดบัท่ี 3 ส าหรับนกัร้องเด่ียวเสียงโซปราโนกับวงออร์เคสตรา Górecki ได้
น าวัตถุดิบพืน้บ้านมาใช้ในบทประพันธ์บทนีอ้ย่างหลากหลาย โดยท่ีเขาไม่ได้ประพันธ์บทร้อง
ขึน้มาใหม่แตใ่ช้วตัถดุิบเดมิจากสถานท่ีตา่งกนัในแตล่ะกระบวนซึง่สถานท่ีตา่ง ๆ เหลา่นัน้ตัง้อยูใ่น
ประเทศโปแลนด์ทัง้สิน้  นอกจากนัน้แนวท านองเพลงท่ีใช้ก็น ามาจากท านองดัง้เดิมของชาว
โปแลนด์เชน่กนั (วิบลูย์ ตระกลูฮุ้น: 2558) 
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ตวัอยา่งท่ี 6 ท านองพืน้บ้านท่ี Górecki น ามาใช้ 

 
 

 2.3.4 Tan Dun: นกัประพนัธ์ชาวจีนได้ท าการประพนัธ์เพลงไว้จ านวนมากโดยใช้วตัถุดิบ
ทางท านองจากดนตรีพืน้บ้านในจีน เพลงท่ีมีความโดดเด่นเร่ืองท านองเพลงพืน้บ้านท่ี Tan Dun 
ได้ประพันธ์ขึน้แล้วประสบความส าเร็จสูงสุดบทหนึ่งคือ The Map, Concerto for Violoncello 
Video and Orchestra โดยท่ีใช้การเด่ียวเชลโลท่ีมีท านองท่ีมาจากดนตรีพืน้บ้านตา่ง ๆ ในประเทศ
จีนแทนการเดินทางทอ่งเท่ียวบนแผ่นดนิจีนท่ีกว้างใหญ่ท าให้บทเพลงท่ีความหลากหลายและเกิด
การผสมผสานทางศลิปะจากเพลงพืน้บ้านจนกลายเป็นบทประพนัธ์ชิน้ใหมข่ึน้มา 
 
 2.3.5 Toru Takemistu: นักประพันธ์ชาวญ่ีปุ่ น ได้น าบันไดเสียงแบบญ่ีปุ่ น มาใช้ใน
ตอนต้นของบทประพนัธ์ Litany ส าหรับเปียโน 
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ตวัอย่างที ่7 การใช้ในบนัไดเสียงญี่ปุ่ นในเพลงของ Takemistu  

 
 
2.4 รูปแบบของจังหวะ 

 จงัหวะเป็นสิ่งส าคญัของโครงสร้างหลกัของบทประพนัธ์เพลง วิธีการใช้จงัหวะนัน้มีหลาย
รูปแบบโดยท่ีผู้ ประพันธ์สามารถเลือกมาปรับใช้ได้ตามความต้องการ จังหวะเป็นเคร่ืองมือท่ี
สามารถช่วยให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกลักษณ์สูง เพราะดนตรีพืน้บ้านมีความโดดเด่นใน
จงัหวะเป็นทุนเดิม ซึ่งบทประพนัธ์ท่ีมีความโดดเด่นในเร่ืองของจงัหวะท่ีเก่ียวข้องกบับทประพนัธ์
รามญัส าหรับวงออร์เคสตรานัน้มีดงัตอ่ไปนี ้
 
 2.4.1 บทประพันธ์ Maha Mantras ของ ณรงค์ ปรางเจริญ: นกัประพนัธ์ชาวไทยได้สร้าง
ประพันธ์ส าหรับเด่ียวแซกโซโฟนและวงออร์เคสตราซึ่งใช้ทัง้โซปราโน แซกโซโฟนและอลัโต  แซก
โซโฟนสลบักนัซึ่งบทประพนัธ์นีมี้การหยิบยกรูปแบบจงัหวะและเสียงจากดนตรีพืน้บ้านอีสาน เข้า
มาใช้ในรูปแบบของแนวซ า้ยืนพืน้ (Ostinato) ท่ีน่าสนใจโดยใช้เคร่ืองดนตรีในแนวเสียงต ่าของวง
ออร์เคสตราบรรเลง 
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ตวัอย่างที ่8 แนวซ ้ายืนพืน้ในเคร่ืองเสียงต ่าเพลง Maha Mantra  
 

 
 
 2.4.2 บทประพันธ์ Bulgarian Dance ของ Béla Bartók: บทประพันธ์ชุด Mikrokosmos 
ส าหรับเปียโนนัน้มีหลากหลายบทท่ี Bartók ได้น าเอาลกัษณะจงัหวะของดนตรีเต้นร าพืน้บ้านของ
ประเทศบลัแกเรียมาใช้ในการประพันธ์เพลง โดยใช้ “ลักษณะจังหวะท่ีประกอบด้วยกลุ่มหน่วย
จงัหวะแบบสองและสาม (2+3) ภายใน 1 ห้องและเป็นจงัหวะเร็ว” (วิบลูย์ ตระกลูฮุ้น: 2558) 
 
ตวัอย่างที ่9 No 148 และ 151 Bulgarian Dances, Mikrokosmos VI 
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 2.4.3 บทประพนัธ์ Piano Sonata ของ Alberto Ginastera: นักประพนัธ์ชาวอาร์เจนตินา 
ใช้รูปแบบของจัวหวะการเต้นร า “Malambo” ซึ่งเป็นการเต้นร าแบบประชนัในดนตรีพืน้บ้านของ
ประเทศอาร์เจนตนิามาใช้เป็นวตัถดุบิในงาน Piano Sonata ของเขา  
 
ตวัอย่างที ่10 รูปแบบจงัหวะ Malambo 

 
 
 2.4.4 บทประพันธ์ Danzón suite no. 2 ของ Arturo Márquez: นักประพันธ์ชาวเม็กซิโก 
ได้ใช้รูปแบบจงัหวะของเพลงเต้นร าจังหวะ “Rumba” และใช้เคร่ืองดนตรี Claves สร้างรูปแบบ
ของจังหวะและใช้รูปแบบจังหวะตามต้นฉบับดนตรีพืน้บ้านอย่างตรงไปตรงมาในท านองท่ี
ประพนัธ์ขึน้ใหม ่
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ตวัอย่างที ่11 การใช้ Claves ในเพลง Dazón suite no. 2 

 
 

 
2.5 การใช้เคร่ืองดนตรี 

 การเลือกใช้เคร่ืองดนตรีเพ่ือใช้ในบทประพนัธ์นัน้เป็นเทคนิคท่ีได้รับแรงบนัดาลใจมาจาก
ดนตรีพืน้บ้านแบ่งได้เป็นสองแบบ คือ (1) ใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตกสร้างเสียงใหม่ให้คล้ายดนตรี
พืน้บ้าน (2) ใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านผสมกบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก เทคนิคทัง้สองแบบนัน้มีบทเพลง
ท่ีนา่สนใจน าไปใช้ดงัตอ่ไปนี ้ 
 
 2.5.1 บทประพันธ์ Su ของ Unsuk Chin: บทประพันธ์ Su, Concerto for Sheng and 
Orchestra เป็นบทประพันธ์ส าหรับเด่ียว Sheng เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของจีนท่ีก าเนิดเสียงด้วย
วิธีการเป่า สามารถก าหนดอตัราความดงั-เบาได้ค่อนข้างจะสูง ซึ่ง Unsuk Chin นักประพนัธ์ผู้ มี
ช่ือเสียงชาวเกาหลีใต้ได้ประพนัธ์ไว้และได้ใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน รูปแบบของท านองส าหรับออร์
เคสตรามีเสียงยาวคล้ายคลงึกบัส าเนียงของ Sheng เชน่กนั 
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ตวัอย่างที ่12 เคร่ืองดนตรี Sheng และวิธีการบรรเลง 

 
 

 
ตวัอย่างที ่13 ตวัอย่างรูปแบบโน้ตทีล่ากยาวของ Sheng และวงออร์เคสตรา 

 
 

 2.5.2 บทประพันธ์ Suite from Westside Story ของ Leonard Bernstein: บทประพันธ์
ชดุจากผลงานส าหรับอปุรากรของนกัประพนัธ์เพลงและวาทยากรชาวอเมริกนั มีเนือ้เร่ืองเก่ียวข้อง
กับชีวิตรักของคู่รักชาวอเมริกาใต้ท่ีอพยพมาตัง้รากฐานอยู่ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา Bernstein 
เลือกใช้เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะท่ีเป็นเคร่ืองแบบลาตินอเมริกาจ านวนมาก เช่น 
Bongos, Congas, Claves, Tambourine, Maracas  บรรเลงร่วมกับเคร่ืองดนตรีตะวนัตกและวง
ออร์เคสตราขนาดใหญ่ท่ีก าหนดให้เคร่ืองลาตินอเมริกามีบทบาทในหลายท่อนเพลงอีกด้วยเพ่ือให้
เข้ากบัตวัละครชาวอเมริกาใต้ท่ีเป็นตวัหลกัของเร่ือง 
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ตวัอย่างที ่14 เคร่ืองกระทบแบบลาตินอเมริกา Congas, Bongos และ Maracas  

  
  
 2.5.3 บทประพันธ์ Elegy Snow in June ของ Tan Dun: บทประพันธ์ส าหรับเด่ียวเชลโล
และเคร่ืองประกอบจงัหวะ โดยใช้นกัเล่นเคร่ืองประกอบจงัหวะถึง 4 คนและแนวเด่ียวเชลโลท่ีใช้
เคร่ืองขยายเสียงช่วยอีกด้วย เขาก าหนดให้ทุกแนวของเคร่ืองประกอบจงัหวะจะต้องเล่นเคร่ือง
ดนตรีจีน โดยเฉพาะเคร่ืองตระกูลฉาบและระฆังเล็กจะมีบทบาทปรากฏในเพลงหลายต่อหลาย
ครัง้ด้วยกนั 
 
ตวัอย่างที ่15 ระฆงัขนาดเล็กแบบจีนในเพลงของ Tan Dun 

 
 

 2.5.4 บทประพนัธ์ ภวงัค์ส าหรับระนาดเอกและวงออร์เคสตรา ของ ณรงค์ฤทธ์ ธรรมบตุร: 
บทประพันธ์บทนีมี้ความโดดเด่นอยู่ท่ีการใช้เคร่ืองดนตรีระนาด เคร่ืองดนตรีท่ีมีศกัยภาพในการ
แสดงท่ีสูงมีช่วงเสียงท่ีกว้างเม่ือเทียบกับเคร่ืองดนตรีไทยอ่ืน ๆ ซึ่งระนาดท่ีใช้เด่ียวนัน้จะต้องถูก
ปรับระบบเทียบเสียงให้เข้ากับระบบเทียบเสียงของออร์เคสตราเสียก่อนแต่ส าหรับบทประพนัธ์นี ้
ระนาดได้ถูกจัดให้มีลีลาในการบรรเลงคล้ายกับดนตรีสากลแต่ยังคงเอกลกัษณ์ของดนตรีไทยไว้ 
เช่น การใช้ส่วนหนึ่งของท านองไทยเดิมมาประยุกต์เข้ากับท านองใหม่หรือการควบคุมลกัษณะ
เสียง (Articulation) ท่ีเป็นแบบของระนาดไทย 
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ตวัอย่างที ่16 ท านองที ่2 หอ้ง 25-29, III เพลงภวงัค์    

 
 
2.6 เทคนิคพเิศษแบบต่างๆ 

 ศตวรรษท่ี 20 นีเ้คร่ืองดนตรีตะวันตกถูกพัฒนาให้มีความสามารถรองรับการเล่นใน
ระดบัสูงมากและนกัดนตรีได้ให้ความสนใจกับการใช้เทคนิคพิเศษ (Extended Technics) ท่ีนิยม
ใช้กนัแพร่หลายในบทประพนัธ์ในดนตรีศตวรรษท่ี 20 ซึ่งนกัประพนัธ์จ านวนมากได้น าเทคนิคท่ีได้
แรงบนัดาลใจจากดนตรีพืน้บ้านมาใช้อย่างนา่สนใจ เชน่ 
 
 2.6.1 บทประพันธ์ String Quartet no. 3 ของ Bright Sheng: นักประพันธ์ชาวจีนท่ีมี
ผลงานการประพนัธ์ท่ีได้รับการยอมรับและประสบความส าเร็จในระดบันานาชาติและเป็นผู้ ท่ีขึน้
ช่ือว่าใช้วตัถุดิบจากดนตรีพืน้บ้านจีนผสมผสานเข้ากับดนตรีคลาสสิกได้อย่างดีเย่ียมซึ่งเทคนิคท่ี
ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ Bright Sheng นัน้คือการรูดสาย (Glissando) ท่ีได้น ามาจาก
เอกลกัษณ์ในการบรรเลงของเคร่ืองสายแบบจีน เทคนิคนีจ้ะปรากฏให้เห็นเป็นประจ าในหลายบท
ประพนัธ์ของ Bright Sheng  
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ตวัอย่างที ่17 ตวัอย่างการรูดสายใน String Quartet no.3  

 
 

 2.6.2 บทประพนัธ์ Vayu ของ ณรงค์ ปรางเจริญ: Vayu เป็นเพลงส าหรับ ฟลูต คลาริเน็ต 
ไวโอลิน เชลโลและเปียโน เทคนิคพิเศษท่ีโดดเดน่ส าหรับบทประพนัธ์บทนีคื้อใช้มือตบเบา ๆ ลงบน
เชลโลแล้วบรรเลงให้คล้ายเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองของดนตรีล้านนาซึ่งเป็นดนตรีพืน้บ้านประจ า
ภาคเหนือของประเทศไทย 
 
 2.6.3 บทประพันธ์ I Hear the Siren’s Call ของ Chen Yi: บทประพันธ์ส าหรับคณะ
นักร้องประสานเสียงโดยนักประพันธ์ชาวจีนท่ีมีผลงานโดดเด่นและได้รับการยอมรับในระดับ
นานาชาติ Chen Yi เลือกใช้การรูดเสียงท่ีเป็นส าเนียงเฉพาะตัวของดนตรีจีนมาประยุกต์ใช้กับ
คณะนกัร้องประสานเสียงอีกทัง้ยงัใช้ค าร้องเป็นภาษาจีนอีกด้วย  
 
ตวัอย่างที ่18 การรูดเสียงของนกัร้องในเพลง I Hear the Siren’s Call  

 
 
2.7 การคัดท านอง 

 เทคนิคการคดัท านอง (Quotation) เป็นเทคนิคท่ีนิยมอย่างมากส าหรับนักประพันธ์ท่ีได้
แรงบนัดาลใจในการประพนัธ์จากดนตรีพืน้บ้าน เพราะการน าเสนอท านองอ่ืนท่ีไม่ใช่ท านองหลกั 
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มีข้อดีมากมาย เช่น ท าให้เนือ้ดนตรี (Texture) มีความแปลกใหม่และน่าสนใจ ท าให้ผู้ ฟังร าลึกถึง
ดนตรีพืน้บ้านท่ีผู้ประพนัธ์ต้องการจะน าเสนอและแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง ซึง่เพลงท่ี
ใช้เทคนิคการคดัท านองนัน้ได้แก่ 
 
 2.7.1 บทประพนัธ์ 1812 Overture ของ Pyotr Ilyich Tchaikovsky: บทประพนัธ์นีเ้ป็นบท
ประพันธ์ประเภทเพลงพรรณนาท่ีมีช่ือเสียง เทคนิคการคดัท านองท่ีโดดเด่นคือการใช้เพลงชาติ
รัสเซียและฝร่ังเศสมาใส่ไว้ในท านองหลักเพ่ือแสดงถึงบรรยากาศและเล่าเร่ืองราวในสงครามได้
เป็นอยา่งดีย่ิง 
 
 2.7.2 บทประพนัธ์ Three Places in New England ของ Charles Ives: มีตวัอย่างเทคนิค
ท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดของนกัประพนัธ์ชาวอเมริกาผู้ นี ้ในท่อนท่ี 2 มีช่ือว่า “Putnam’s Camp” ได้สร้าง
บรรยากาศของการเดินสวนสนามของวงโยธวาทิต ช่วงเทศกาลการเฉลิมฉลองวันชาติ
สหรัฐอเมริกา ซึ่งได้คดัท านองเพลงพืน้บ้านของอเมริกาท่ีมีช่ือเสียงหลายเพลง น ามาบรรเลงพร้อม
กนัด้วยวงดนตรี 2 วง เพ่ือให้ได้บรรยากาศเสมือนเป็นงานเทศกาลทีมีเสียงดนตรีดงัซ้อนกนัของวง
ดนตรีหลายวง 
 
 2.7.3 บทประพันธ์ Folk Songs ของ Luciano Berio: นักประพันธ์ชาวอิตาลี ได้น าเพลง
พืน้เมืองจากหลายตอ่หลายแห่งในโลก ไม่ว่าจะเป็นอเมริกา ฝร่ังเศสหรืออาเซอร์ไบจนัประยกุต์ให้
เข้ากบัเทคนิคเฉพาะตวัและส าเนียงในแบบดนตรีศตวรรษท่ี 20  
 
ตวัอย่างที ่19 Folk Songs  
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2.8 แนวคิดแบบตะวันออก 

 ปัจจุบนั นักประพันธ์เชือ้สายตะวันออกจ านวนมากได้สร้างบทประพันธ์ขึน้จากแนวคิด
ท่ีมาจากวฒันธรรมตะวนัออกกนัอย่างแพร่หลาย ไม่ว่าจะน าแนวคิดมาจากปรัชญา ลกัษณะของ
ภาษาพูด หรือการน าเอกลักษณ์ของเพลงพืน้บ้านต่าง ๆ มาปรับใช้เป็นบทประพันธ์ของตวัเอง 
สามารถน ามาปรับใช้ได้ในหลายมิติของบทประพนัธ์ ไม่ว่าจะเป็นโครงสร้างของรูปประโยคเพลง 
(Melodic Structure) แนวท านองสอดประสาน (Countermelody) และการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 
(Orchestration) แนวคดิท่ีนา่สนใจ ได้แก่ 
 2.8.1 ส าเนียงเสียงเด่ียว (Hauptton): ในวัฒนธรรมดนตรีตะวนัออก ไม่ว่าจะเป็นดนตรี
จากจีน ญ่ีปุ่ นหรือเกาหลี สามารถใช้เสียงเพียงเสียงเดียวในการสร้างประโยคเพลงได้ แบง่ออกเป็น 
3 ขัน้ตอน ได้แก่ 1. การเร่ิมออกเสียง (The beginning of the tone) 2. การสร้างรูปทรงและการ
ประดับประดาเสียง (The visualization of the central tone through embellishment) และ 3. 
การจากไปของเสียง (The fading of the tone) ผู้ ประพันธ์สามารถน าไปดัดแปลงได้อย่าง
หลากหลาย อาจจะเพิ่มการซ า้ของเสียงตามแต่ผู้ ประพันธ์ต้องการ พบได้ในบทประพันธ์ของ 
Isang Yun, Etüden for Flute Solo    
 
ตวัอย่างที ่20 การใข้เสียงเดี่ยวใน Etüden for Flute Solo 

 
 
 

2.8.2 ใช้ปรัชญาตะวนัออก: Tan Dun นกัประพนัธ์ชาวจีนน าเอาความหมายทางปรัชญา
ของลทัธิเตา๋ วา่ด้วยเร่ืองความหมายของธรรมชาตแิละชีวิตมนษุย์มาตีความเพื่อน าไปสร้างเป็นบท
ประพนัธ์เพลงสะท้อนภาพความคดิและบรรยากาศท่ีแปลกใหมไ่ด้เป็นอยา่งดี 
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ตวัอย่างที ่21 แนวคิดหยิน-หยาง ของลทัธิเต๋า 

 
 

2.8.3 การน าวัตถุดิบจากการควบคุมลักษณะเสียง (Articulations): ดนตรีทุกประเภทมี
การควบคมุลกัษณะเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่น เสียงสัน้ – ยาว หรือการลากเสียง การ
เอือ้น นกัประพนัธ์สามารถน าวตัถดุิบเหล่านีไ้ปประยกุต์ใช้กบัผลงานของตวัเองได้ ดงัตวัอย่าง บท
ประพันธ์ Eine lange Stimme ส าหรับ ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต บาสซูน ฮอร์นและเปียโน ของนัก
ประพนัธ์ชาวไทย สิรเศรษฐ ปัณฑรุอมัพร  
 
ตวัอย่างที ่22 Eine lange Stimme  

  
 
2.9 สรุปแนวทางของการประพันธ์ดนตรีโดยใช้วัตถุดบิจากดนตรีพืน้บ้านหรือดนตรีชนิด
อ่ืนๆ 

 
2.9.1 วัตถุดิบทางการประพันธ์เพลงนัน้มีมากมายหลายสิ่ง  ผู้ ประพันธ์ทุกคนสามารถ

เลือกน าไปใช้เพ่ือสร้างสรรค์งานได้อย่างอิสระโดยเฉพาะการน าวตัถดุิบ มาจากดนตรีพืน้บ้านหรือ
ดนตรีท่ีมาจากตา่งวฒันธรรม ผู้ประพนัธ์สามารถหยิบยกประเดน็ตา่ง ๆ เชน่ บรรยากาศของดนตรี 
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ภาพรวมของเสียง เคร่ืองดนตรี พืน้ผิวดนตรี หรือแม้กระทั่งส าเนียงเสียงเฉพาะตวัของดนตรีนัน้ 
องค์ความรู้เหล่านีส้ามารถพัฒนาศักยภาพของผู้ ประพันธ์ได้อย่างไม่มีท่ีสิน้สุดและเกิดงาน
สร้างสรรค์ชิน้ใหมจ่ านวนมาก 

 
2.9.2 การก าหนดบรรยากาศหรือภาพรวมมีความส าคัญมาก ผลงานการประพันธ์ ท่ี

ประสบความส าเร็จมีช่ือเสียงโด่งดงัจะมีภาพรวมท่ีเป็นเนือ้เดียวกันและสะท้อนถึงแนวคิดท่ีใช้
อย่างชัดเจน เหตุเพราะความเป็นเนือ้เดียวกันของบทประพันธ์เป็นหลักแนวคิดท่ีส าคญัในงาน
สร้างสรรค์ และยงัเป็นเคร่ืองช่วยให้ผู้ประพนัธ์ถ่ายทอดความตัง้ใจแนวความคิดสู่ผู้คนรอบข้างได้
เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นผู้บรรเลงหรือผู้ชม วิธีการก าหนดบรรยากาศและแนวคิดมีมากมายหลาย
แบบตามท่ีได้ยกตวัอยา่งข้างต้น 

 
2.9.3 ในบทประพนัธ์บทหนึ่ง ผู้ประพันธ์สามารถเลือกปรับเปล่ียนหรือเลือกวตัถุดิบท่ีจะ

น ามาก าหนดทิศทางของเพลงได้อย่างหลากหลาย ไม่วา่จะเลือกเพียงแคเ่ ร่ืองเดียวหรือหลายเร่ือง
ก็ตามทียกตวัอย่าง เช่น ผู้ประพนัธ์จะเลือกใช้การดึงท านองดัง้เดมิมาใช้แบบตรงไปตรงมา หรือจะ
ปรับเปล่ียนด้วยเง่ือนไขทางแนวคิดด้านเสียงก็ได้ อีกทัง้ยงัเลือกใช้เคร่ืองดนตรีได้อย่างอิสระทัง้
แบบใช้เป็นตวัน า (Solo instrument) หรือจะใช้เป็นตวัประกอบ (Accompaniment instrument)  

 
2.9.4 เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองกระทบนัน้มีบทบาทค่อนข้างสูงส าหรับดนตรีพืน้บ้าน 

ผู้ประพันธ์เลือกน ามาใช้ได้อย่างอิสระ ผลลัพธ์ทางเสียงท่ีได้น่าสนใจ เพราะนอกจากท าให้เกิด
เสียงใหมใ่นดนตรีตะวนัตกแล้วยงัได้อรรถรสในแบบดนตรีพืน้บ้าน 

 
2.9.5 การจัดกลุ่มเสียงโดยน าวตัถุดิบมาจากดนตรีพืน้บ้านหรือดนตรีแบบอ่ืนมีด้วยกัน

หลากหลายวิธีการ ขึน้อยู่กบัการตดัสินใจของตวัผู้ประพนัธ์ มีตวัอยา่งมากมายหลายแบบ ไม่วา่จะ
เป็นการสร้างบนัไดเสียง การใช้ขัน้คู่เสียงหรือการใช้กลุ่มเสียง ผู้ประพนัธ์เพลงหลายท่านจะมีวิธี
น าเสนอได้น่าสนใจแตกต่างกันไปและผลลพัธ์ท่ีได้จะท าให้เกิดงานสร้างสรรค์ระดบัสูงอีกจ านวน
มาก 

 
2.9.6 ผู้ประพันธ์สามารถสร้างสรรค์งานได้จากองค์ความรู้หลากหลาย แม้กระทัง่การใช้

หลักปรัชญาเข้าช่วยในการก าหนดทิศทางของบทประพันธ์ วิธีการนีน้อกจากจะท าให้ผลงานมี
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ความแตกต่างกับดนตรีตะวันตกในสมัยก่อนแล้ว ยังสามารถแสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะตวัของ
ผู้ประพนัธ์  

 
2.9.7 การหยิบยกวัตถุดิบหรือแนวคิดของดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนมาปรับใช้นัน้มีความ

อิสระในวิธีคิด กล่าวคือผู้ประพันธ์เพลงไม่จ าเป็นจะต้องเลือกใช้แต่วัตถุดิบทางดนตรีของชาติ
ตวัเองเท่านัน้ อาจจะน ามาจากแหล่งอ่ืนได้มากตามท่ีต้องการหรือจะใช้วตัถุดิบทางดนตรีจาก
หลากหลายชนชาตผิสมผสานกนัได้อีกด้วย 

 



 

 

บทที่ 3 
อรรถาธิบาย 

3.1 แรงบันดาลใจของบทประพันธ์เพลง : รามัญส าหรับวงออร์เคสตรา 

 
ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างบทประพันธ์ชิน้นีจ้ากดนตรีมอญโดยได้ใช้

วตัถดุิบตา่ง ๆ ท่ีใช้แนวคิดทางส าเนียงเสียงมาเป็นหวัใจหลกัของบทประพนัธ์ ไม่วา่จะเป็นวตัถดุิบ
ทางด้าน เสียง น า้หนกัของเสียง ลีลา สีสนั รวมไปถึงการน าเสียงไปประยุกต์ใช้ในแบบตา่ง  ๆ กัน
อีกทัง้ยงัใช้แนวคิดเร่ืองเคร่ืองดนตรีของดนตรีมอญเข้ามาผสมอีกด้วย ซึ่งในส่วนของเคร่ืองดนตรี
นัน้ก็ยงัมีวิธีการน ามาประยกุต์อย่างหลากหลาย เช่น การน าลกูโหม่งท่ีใช้ในวงป่ีพาทย์มอญมาใช้
ร่วมกับเคร่ืองดนตรีตะวันตก การจ าลองเสียงจากระบบเสียงของลูกฆ้องมอญท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตวัและการใช้หน้าทบัมาดดัแปลงให้กลายเป็นรูปแบบพืน้ผิวของผู้ประพนัธ์เอง ซึ่งหน้าทบัท่ี
เลือกใช้นัน้เป็นหน้าทบัท่ีโดดเดน่และมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีปรากฏในดนตรีส าเนียงมอญเท่านัน้ 

นอกจากนัน้ การน าแนวคิดทางด้านพืน้ท่ีและบรรยากาศท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของวฒันธรรม
ของชนชาติมอญเข้ามา ท าให้บทประพนัธ์มีความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเองและท าให้ผู้ ฟังได้ซมึซบั
ความงามท่ีเป็นเร่ืองของบรรยากาศและพืน้ท่ีเพิ่มอีกนอกเหนือจากความงามทางด้านศิลปะดนตรี
เพียงแง่มุมเดียว บทประพนัธ์นีมี้ทัง้ความหลากหลายทางด้านเทคนิคการประพนัธ์และยงัแฝงไว้
ด้วยเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีโดดเดน่และผสมผสานกนัอย่างลงตวั 

การเลือกใช้แนวคดิทางด้านส าเนียงดนตรี ผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจจากกระแสดนตรี
โลกมาพฒันาควบคู่กนัไปอีกด้วย ค าว่ากระแสดนตรีโลก (World music) หมายถึง “แนวคิดท่ีรวม
เอาดนตรีทุกวฒันธรรมของโลกให้เป็นหนึ่งเดียวกนัโดยไม่ได้แยกว่าเป็นดนตรีท่ีมาจากวฒันธรรม
ใด กระแสดนตรีโลกเป็นการพัฒนาท่ีส าคญัในดนตรีร่วมสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงปี ค.ศ. 
1970 จนถึงปัจจุบัน” (ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร: 2553) ในอดีต แนวคิดดนตรีโลกเป็นแนวคิดทาง
ดนตรีแบบหนึ่งท่ีได้รับความนิยมในบรรดาผู้ประพันธ์เพลงโดยเฉพาะผู้ประพันธ์เพลงท่ีมีความ
เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชนชาติตวัเองและยังได้ถูกน าไปพัฒนาให้มี
ความหลากหลายทางด้านการผสมผสานของแนวคิดทางดนตรีอีกด้วย  
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3.2 แนวคิดการน าวัตถุดบิทางดนตรีจากดนตรีไทยส าเนียงมอญไปใช้ 

วตัถุดิบทางดนตรีท่ีผู้ประพนัธ์เลือกใช้ในการประพนัธ์บทเพลง “รามญัส าหรับวงออร์เคส
ตรา” มีหลายอย่างด้วยกนัซึ่งแต่ละวตัถดุิบนัน้ได้มาจากการศกึษางานวิจยั ศกึษาตวัอย่างเพลงท่ี
เป็นเพลงไทยส าเนียงมอญทัง้สิน้โดยท่ีสามารถแบง่ออกเป็นหวัข้อตา่ง ๆ ได้ดงันี ้ 

3.2.1 บรรยากาศและภาพรวม  
ผู้ประพันธ์ได้หยิบยกเร่ืองของการใช้ดนตรีท่ีสัมพันธ์กับช่วงเวลาของวัฒนธรรมและ

ประเพณีตา่ง ๆ ของชมุชนมอญมาใช้เป็นการก าหนดท่อนเพลงและบรรยากาศให้สมัพนัธ์กบัอตัรา
จงัหวะ พืน้ผิวดนตรีและท่วงท านองตา่ง ๆ แบง่เป็น 4 ท่อนโดยเร่ิมจากเวลาเช้าในท่อนท่ี 1 มีอตัรา
จังหวะท่ีช้าและพืน้ผิวดนตรีท่ีค่อนข้างจะบางเพ่ือให้คล้ายกับช่วงเวลาเช้า ตามด้วยท่อนท่ี 2 
ช่วงเวลาสายถึงเท่ียง อตัราจังหวะจะถูกปรับให้เร็วขึน้ มีพืน้ผิวดนตรีท่ีซบัซ้อนยิ่งขึน้และการคดั
ท านองเพ่ือให้หมายถึงบรรยากาศท่ีผู้คนเร่ิมออกจากมาบ้านมาท ากิจกรรมต่าง  ๆ ท่อนท่ี 3 เป็น
บรรยากาศช่วงเวลาบ่ายถึงเย็น ผู้ประพันธ์เลือกใช้อัตราจงัหวะท่ีค่อนข้างเร็วและใช้เคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองกระทบด าเนินบทบาทของท่อนเพลงแสดงถึงช่วงเวลาท่ีมีการละเล่นต่าง  ๆ ของ
ชุมชนและท่อนสุดท้าย ท่อนท่ี 4 แสดงถึงช่วงเวลาค ่าถึงกลางคืน ผู้ ประพันธ์ได้ใช้เพลง “มอญ
ร้องไห้” เป็นเพลงหลักท่ีน ามาใช้เป็นต้นแบบการประพันธ์ เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีวงป่ีพาทย์มอญใช้
บรรเลงในงานศพ บรรยากาศในท่อนนีจ้ะส่ือถึงช่วงเวลาของการท าพิธีศพเป็นช่วงเวลาท่ีวงป่ี
พาทย์มอญมีบทบาทในสงัคม 

 
 3.2.2 การจดัขนาดของวงออร์เคสตราและเคร่ืองดนตรีท่ีเลือกใช้ 

เน่ืองจากในสมยัปัจจบุนันีมี้ชมุชนมอญอาศยัอยู่ในประเทศไทยเป็นจ านวนมากและแตล่ะ
พืน้ท่ีจะมีวงดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงประจ าอยู่ตามชุมชน ผู้ ประพันธ์จึงได้หยิบยกเอา
ประเด็นนีม้าสะท้อนมมุมองด้านการประพนัธ์เพลงในแง่มมุของความหลากหลายทางสีสนัของวง
ดนตรีหลายวงผ่านรูปแบบการใช้เคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตรา กล่าวคือผู้ประพนัธ์ได้แบ่งเคร่ือง
ดนนตรีตา่ง ๆ ออกเป็นกลุ่มเล็กจ านวน 5 กลุ่มด้วยกนัประกอบไปด้วย กลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ือง
ลมไม้ กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง กลุ่มเคร่ืองกระทบและกลุ่มเคร่ืองดนตรีด้านนอกวงหลัก (Off-
stage instruments) ซึ่งแต่ละกลุ่มจะมีบทเด่นแตกต่างกันไปในหลายท่อนเพลง รวมถึงมีการ
บรรเลงพร้อมกันและไม่พร้อมกันอีกทัง้ยังมีการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีให้เกิดการผสมเสียงใน
ลกัษณะตา่ง ๆ กนัไปอีกด้วย 
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 3.2.3 การเลือกใช้ระดบัเสียงและกลุม่โน้ต  
วิธีการเลือกใช้ระดบัเสียงและกลุ่มโน้ตในบทประพันธ์รามัญส าหรับวงออร์เคสตรานัน้

ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากบนัไดเสียงท่ีใช้ในเพลงไทยส าเนียงมอญ เม่ือได้น ามาปรับให้ใกล้เคียง
กบัการเทียบเสียงแบบดนตรีตะวนัตก ประกอบไปด้วยโน้ต 5 เสียงท่ีคล้ายกบับนัไดเสียงเพนตาโท
นิก สังเกตได้จากตวัอย่างท านองเพลงไทยส าเนียงมอญต่าง ๆ ท่ีผู้ประพันธ์จะได้น าเสนอต่อไป
และการให้ความส าคญักับขัน้คู่คร่ึงเสียงต่าง ๆ น ามาสร้างเป็นบนัไดเสียงสงัเคราะห์ (Synthetic 

scale) ประกอบไปด้วยโน้ต  F# G Bb B C Db D F F#  และน าไปประยกุต์ใช้ในหลากหลายวิธีใน
แตล่ะทอ่น  
 
ตวัอย่างที ่23 บนัไดเสียงสงัเคราะห์ 

 
  

3.2.4 การใช้รูปประโยคเพลงจากท านองเพลงไทยส าเนียงมอญ 
ประโยคในเพลงมอญนัน้มีลกัษณะเป็นแบบยาวต่อเน่ืองกันไปคล้ายกับประโยคเพลงใน

เพลงไทย แต่จะมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัตรงท่ีมีการซ า้กลุ่มเสียง การใช้โน้ตหลกัแล้วมีโน้ตรองราย
ล้อม การกลบัมาอีกครัง้ของประโยคเพลงหลกั ดงัจะเห็นได้จากตวัอยา่งท านองเพลง มอญร าดาบ 
ตบัมอญกละ และมอญยาดเล้ ซึง่แสดงตวัประกอบด้วยโน้ตสากลท่ีปรับวิธีการเทียบเสียงแล้วดงันี ้
 
ตวัอย่างที ่24 ท านองเพลงมอญร าดาบ  
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ตวัอย่างที ่25 ท านองเพลงตบัมอญกละ 
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ตวัอย่างที ่26 ท านองเพลงมอญยาดเล้ 

 
 

3.2.5 การใช้รูปแบบจงัหวะ  
เพลงไทยส าเนียงมอญนัน้จะมีหน้าทบัหลกัท่ีประกอบไปด้วยเสียง 2 เสียง คือเสียง “สัน้” 

และ “ยาว” ซึ่งจะใช้ตะโพนมอญบรรเลงเป็นส่วนใหญ่ ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดจากหน้าทบันีม้า
ดดัแปลงให้เข้ากบัลกัษณะโน้ตในประโยคเพลงและท่อนเพลงตา่งๆของบทประพนัธ์รามญัส าหรับ
วงออร์เคสตรานีโ้ดยจะกลา่วถึงในบทอรรถาธิบายตอ่ไป 
 

3.2.6 พืน้ผิวทางดนตรี 
ผู้ประพนัธ์ได้เลือกหยิบยกรูปแบบพืน้ผิวทางดนตรีจากเพลงไทยส าเนียงมอญมาใช้กบับท

ประพัน ธ์ซึ่ งพื น้ผิวทางดนตรีของเพลงไทยส าเนียงมอญนัน้ เป็นแบบดนตรีหลากแนว 
(Heterophony) แต่จะมีการน าเสนอในรูปแบบการบรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีหรือในหลายครัง้
ท านองหลักจะถูกน าเสนอโดยใช้เคร่ืองดนตรีมากกว่า 1 ชิน้ขึน้ไปซึ่งอาจจะเป็นแบบคู่หรือแบบ
กลุม่อีกทัง้ยงัมีการ “ล้อ-รับ” ของท านองระหวา่งเคร่ืองดนตรีในแตล่ะแนวอีกด้วย 

 
3.2.7 ลกัษณะเฉพาะตวัของเคร่ืองดนตรีมอญ 
เคร่ืองดนตรีมอญมีหลายเคร่ืองท่ีมีความโดดเดน่และเป็นสิ่งส าคญัท่ีจะขาดไม่ได้ในวงป่ี

พาทย์มอญ เช่น ฆ้องมอญ ซึ่งฆ้องมอญนัน้จะวางในแนวตัง้มีความโค้งสวยงามอีกทัง้ยงัชอบท่ีจะ
แกะสลกัเป็นรูปหงส์สตัว์ประจ าชาติของชมุชนชาวมอญ รูปแบบของลกูฆ้องมอญมีความน่าสนใจ
อยา่งยิ่งกลา่วคือ ลกูฆ้องสองฝ่ังซ้ายกบัขวามีจ านวนไมเ่ท่ากนัซึง่ฝ่ังซ้ายจะมี 5 เสียงและฝ่ังขวาจะ
มี 7 เสียง ผู้ประพันธ์ได้น าลักษณะเสียงของฆ้องมอญดงักล่าวมาใช้กับการประสานเสียงในบท
ประพนัธ์โดยเฉพาะการจดัพืน้ท่ีของเสียง (Spacing) ในแนวดิ่ง โดยก าหนดให้เคร่ืองท่ีอยู่เสียงสูง
จะมีพืน้ท่ีใกล้กนัและเสียงต ่านัน้มีพืน้ท่ีหา่งกนัเหมือนกบัจ านวนลกูฆ้องมอญ  
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 3.2.8 ส าเนียงเฉพาะตวั 
ในการบรรเลงเพลง “มอญร้องไห้” ผู้บรรเลงป่ีจะท าการบรรเลงให้เหมือนกบับทร้องท่ีมีการ 

“สะอืน้ไห้” ประกอบไปด้วยในขณะท่ีบรรเลงอีกทัง้ยังเป็นส าเนียงการบรรเลงท่ีมีในดนตรีไทย
ส าเนียงมอญซึ่งผู้ประพนัธ์ได้หยิบยกมาประยกุต์ใช้กับท านองเพลงในท่อนสดุท้ายทัง้การ “เอือ้น” 
การบรรเลงโน้ตเสียงเดียวสัน้ ๆ ต่อกนัให้ราวกบัเคร่ืองดนตรีก าลงั “สะอืน้ไห้” และก าลงัร้องไห้อยู่
จริง ๆ 

 
ตวัอย่างที ่27 ท านองทีเ่ลียนแบบเสียงป่ี 

 
 
3.3 แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง  

บทประพนัธ์รามญัส าหรับวงออร์เคสตรามีลกัษณะคล้ายดนตรีบริสทุธ์ิผสมผสานกบัดนตรี
พรรณนา ค าว่า “รามญั” หมายถึงช่ือของชนชาติมอญซึ่งเป็นชนชาติท่ีปัจจบุนัไม่มีอาณาเขตเป็น
ของตวัเองอย่างแท้จริงแตย่งัคงมีชมุชนเล็ก ๆ อาศยัอยูก่ระจายไปตามท่ีตา่ง ๆ ของประเทศไทยซึ่ง
ในทางดนตรีไทยนัน้เราจะได้ยินช่ือเพลงท่ีมีส าเนียงดนตรีมอญอยู่อย่างมากโดยบทประพนัธ์นีไ้ด้
แบ่งออกเป็น 4 ท่อน มีความยาวทัง้สิน้ประมาณ 30 นาที  แต่ละท่อนจะมีการหยุดพักระหว่าง
บรรเลงไม่ได้บรรเลงต่อเน่ืองกนัแต่อย่างใด ในท่อนท่ี 1 มีความเร็วอยู่ท่ี 56 ครัง้ตอ่หนึ่งนาทีซึ่งถือ
ได้วา่คอ่นข้างจะช้าและมีพืน้ผิวดนตรีท่ีเบาบางแสดงถึงบรรยากาศยามเช้าของชมุชนมอญ ท่อนท่ี 
2 มีความเร็วหลกัอยู่ท่ี 65 ครัง้ต่อหนึ่งนาที ใช้พืน้ผิวแบบดนตรีแปรแนวสลบักับพืน้ผิวแบบดนตรี
หลากแนว (Polyphony) เพ่ือส่ือความหมายให้ได้บรรยากาศของชุมชนมอญท่ีกระจายกันอยู่ใน
หลากหลายพืน้ท่ีของประเทศไทย ในท่อนท่ี 3 ดนตรีจะมีความเร็วหลกัอยู่ท่ีประมาณ 110 ครัง้ต่อ
หนึ่งนาทีซึ่งเป็นอัตราความเร็วท่ีสูงท่ีสุดในบทประพันธ์นี ้กล่าวคือผู้ประพันธ์เลือกใช้ความเร็วท่ี
คอ่นข้างสงูเพราะต้องการให้เหมือนเป็นจดุสดุยอดของบทเพลงเพ่ือท่ีจะท าให้ท่อนสดุท้ายเสมือน
เป็นการคลายตัวของความเข้มข้นของเสียง จะเป็นแนวคิดหลักเดียวกันกับการเคล่ือนท่ีของ
ประโยคเพลงและจดุพกั (Cadence) ท่ีปรากฏอย่างสม ่าเสมอในบทประพนัธ์นี ้เคร่ืองกระทบตา่งๆ 
มีบทบาทสงูในท่อนนีเ้หมือนกบัเคร่ืองเคาะในดนตรีไทยส าเนียงมอญท่ีสว่นใหญ่ใช้เคร่ืองเคาะเป็น
เคร่ืองดนตรีส าคัญในการด าเนินท านอง โดยท่ีท่อนสุดท้าย เป็นท่อนท่ีมีอัตราความเร็วอยู่ ท่ี
ประมาณ 69 ครัง้ตอ่นาที ท่อนนี ้ผู้ประพนัธ์ได้ใช้วตัถดุิบจากเพลงไทยส าเนียงมอญท่ีเก่ียวกบังาน
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พิธีการเผาศพมาใช้เพ่ือให้ได้บรรยากาศของเวลากลางคืนและการจากลา ในท่อนสดุท้ายของบท
ประพนัธ์อาจกลา่วได้วา่บทประพนัธ์รามญัส าหรับวงออร์เคสตราเป็นบทประพนัธ์ท่ีมีแนวความคิด
หลากหลายผสมผสานและถ่ายทอดมาในรูปแบบของดนตรี 

  
3.3.1 แนวคดิการปรับเสียงเคร่ืองดนตรี 
ดนตรีไทยส าเนียงมอญ มีเอกลักษณ์การใช้เสียงท่ีแตกกต่างไปจากดนตรีไทยท่ีมาจาก

ส าเนียงอ่ืนและดนตรีตะวนัตกเป็นอย่างมาก กล่าวคือ “ดนตรีไทยจะแบ่งขัน้คูแ่ปดออกเป็นโน้ต 7 
ตวัแตล่ะตวัห่างกนัเต็มเสียง (Wholetone) ส่วนดนตรีตะวนัตกโดยปรกติจะแบ่งขัน้คูแ่ปดออกเป็น 
12 ตวัโน้ตซึง่แตล่ะตวัห่างกนัมีระยะคร่ึงเสียง (Semitone) หรือจะแบง่ขัน้คูแ่ปดออกเป็น 6 โน้ตท่ีมี
ระยะเต็มเสียงก็ได้ จะเห็นวา่ดนตรีไทยจะมีโน้ตหา่งกนัเตม็เสียงท่ีกว้างกวา่ดนตรีตะวนัตกเล็กน้อย 
และดนตรีไทยยงัไม่มีการใช้โน้ตคร่ึงเสียง” (ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร : 2553) และในดนตรีส าเนียง
มอญมีการปรับเสียงให้ต่างไปอีกเล็กน้อยอีกด้วยซึ่งโน้ตตัวแรกจะมีระยะห่างของขัน่คู่เสียงแคบ
ท่ีสุดในบรรดาโน้ต 7 ตวัแบบห่างกันเต็มเสียง โดยท่ีผู้ประพันธ์เลือกปรับโน้ตดนตรีไทยให้แทนท่ี
ด้วยการใช้ระบบโน้ตสากลแบบการปรับระดบัเสียงเท่า (Equal Temperament) “คือการแบง่ชว่งคู่
แปดออกเป็น 12 เสียงเท่าๆกัน เช่นเดียวกับการปรับระดบัเสียงของเปียโน” (ณัชชา พนัธุ์เจริญ : 
2552) จะได้กลุม่โน้ตจ านวน 5 ตวัท่ีมีส าเนียงท่ีแสดงออกถึงดนตรีมอญซึง่ผู้ประพนัธ์ได้ใช้ลกัษณะ
ของกลุ่มเสียงนีม้าสร้างเป็นบนัไดเสียงสงัเคราะห์ในแบบเฉพาะตวัของผู้ประพนัธ์เองอีกทัง้ยงัเป็น
บนัไดเสียงหลกัท่ีใช้ในบทประพนัธ์อีกด้วย  
 

3.3.2 แนวคดิการจดัระบบเสียงและการประสานเสียง 
บทประพนัธ์รามญัส าหรับวงออร์เคสตราใช้ระบบการจดัเสียงแบบอิงกุญแจเสียง (Tonal 

Music) ท่ีมีการใช้ศนูย์กลางเสียง (Tone center) แตกตา่งกนัไป มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัและบนัได
เสียงสงัเคราะห์ท่ีผู้ประพนัธ์ดดัแปลงจากบนัไดเสียงของดนตรีไทยส าเนียงมอญ ประกอบไปด้วย

โน้ต 7 ตัว คือ F# G Bb B C Db D F F# ดัดแปลงมาจากบันไดเสียงเพนตาโทนิกโดยท่ีเพิ่ม
เอกลกัษณ์ของขัน้คูค่ร่ึงเสียงเข้าไป บนัไดเสียงนีจ้ะมีวิธีการใช้ท่ีหลากหลายและเป็นกลุ่มโน้ตหลกั
ท่ีผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้ตลอดบทประพนัธ์รามญัส าหรับวงออร์เคสตราในแง่มุมของการใช้ ท านอง
หลกั ท านองรอง ท านองสอดประสาน การประสานเสียงและจดุพกัประโยคเพลงซึ่งจะได้อธิบาย
ตอ่ไปตามล าดบั 
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ในด้านการประสานเสียง ผู้ประพนัธ์ได้แรงบนัดาลใจจากจ านวนลกูฆ้องของฆ้องมอญใน
ประเด็นท่ีฆ้องมอญ มีจ านวนลกูฆ้องไม่เท่ากนั โดยท่ีมือขวาจะมี 7 ลกู และมือซ้ายมี 5 ลกู ท าให้
เกิดเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของดนตรีไทยส าเนียงมอญและผู้ประพนัธ์ได้น ามาใช้ส าหรับการ
เลือกความห่างของขัน้คูเ่สียงในแนวตัง้ โดยแบง่วา่ถ้าเคร่ืองเสียงสงูนัน้ผู้ประพนัธ์จะเลือกวางโน้ต
ท่ีมีความสูงของระดับเสียงใกล้เคียงกัน ส่วนเคร่ืองเสียงต ่านัน้จะเลือกใช้ช่วงเสียงท่ีห่างกัน ให้
ลกัษณะเหมือนฆ้องมอญท่ีมีจ านวนลกูฆ้องไมส่มมาตรกนั 

 
 3.3.3 แนวคดิการใช้เทคนิคดนตรีเส่ียงทาย 
 เทคนิคการประพันธ์เพลงในศตวรรษท่ีย่ีสิบนัน้มีมากมายและหลากหลายซึ่งในแต่ละ
รูปแบบย่อมมีความส าคญัและน่าสนใจแตกต่างกันไป แต่เทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแบบหนึ่งซึ่ง
นับได้ว่าเป็นเทคนิคท่ีส าคัญและส่งผลกระทบต่อพัฒนาการในการเปล่ียนแปลงเทคนิคการ
ประพันธ์เพลงของดนตรีตะวนัตกคือดนตรีเส่ียงทาย (Chance music) ซึ่งหมายถึง “ดนตรีท่ีเปิด
โอกาสให้เนือ้หาดนตรีได้ด าเนินไปตามเง่ือนไขของการเส่ียงทายรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง โดยนัก
ประพนัธ์เพลงเป็นผู้ก าหนดเง่ือนไขเหล่านี”้ (ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร : 2553) ดนตรีคลาสสิกในช่วง
ยคุโรแมนติกจนกระทัง่ถึงดนตรีในช่วงต้นของศตวรรษท่ีย่ีสิบ การก าหนดรายละเอียดของเนือ้หา
ดนตรีโดยผู้ประพนัธ์เพลงเป็นสิ่งท่ีมีความส าคญัซึ่งนกัดนตรีจะต้องปฏิบตัิตาม ไม่ว่าจะเป็นระดบั
เสียง ลกัษณะจงัหวะ ความเข้มเสียง อตัราความเร็วแต่ในการแสดงจริงนัน้อาจจะมีสิ่งท่ีแตกตา่ง
ในเร่ืองของส าเนียงและซุ่มเสียงของวงดุริยางค์  เป็นหน้าท่ีของวาทยากรท่ีจะปรับแต่งเสียงวง
ออกมาให้เหมาะสมท่ีสุดในแต่ครัง้ของการแสดง แตค่วามคิดของดนตรีเส่ียงทายอาจจะสวนทาง
กับนักประพันธ์เพลงทั่วไป เพราะการก าหนดหน้าท่ีของบทประพันธ์ในดนตรีเส่ียงทายนัน้จะมี
น้อยลงจนบางครัง้เหลือเพียงแคแ่นวทางปฏิบตัท่ีิเปิดโอกาสให้อิสระกบัผู้บรรเลงว่าจะเลือกบรรเลง
ตามแนวคิดทางการบรรเลง ซึ่งในเทคนิคท่ีมีปรากฏอยู่มากมายนัน้ผู้ ประพันธ์ได้เลือกมา
ประยกุต์ใช้ให้เข้ากบับทเพลงรามญัคือ เทคนิคการใช้โน้ตกลอ่ง (Box notation) 
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ตวัอย่างที ่28 การใข้โน้ตกล่อง   

 
 

 “โน้ตกล่อง หมายถึงการใช้โน้ตบรรจุอยู่ในกล่องส่ีเหล่ียมซึ่งผู้บรรเลงจะต้องเล่นโน้ตใน
กล่องนีต้ามล าดบัตามท่ีผู้ประพันธ์ก าหนด แต่จะมีอิสระในการเลือกท่ีจะหยุดระหว่างกลุ่มโน้ต
นานเทา่ไหร่ก็ได้ นอกจากนัน้ผู้บรรเลงยงัสามารถเลือกอตัราความเร็วได้อีกด้วย” (ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรม
บุตร: 2553) ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคโน้ตกล่องนีใ้นส่วนของช่วงเช่ือม (Transition) ปรากฏอยู่
หลายครัง้ในบทประพนัธ์  
 
3.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลง 

 
ท่อนท่ี 1 

ในท่อนท่ี  1 ผู้ ประพันธ์ตัง้ ช่ือท่อนว่า “งัวเยียห์” แปลว่าเวลาเช้าตามค าแปลของ
พจนานุกรมมอญ-ไทย ฉบบัทุนพระยาอนุมานราชธน ผู้ประพันธ์เลือกใช้สงัคีตลักษณ์แบบ สาม
ตอนอิสระ (Sectional Form) ประกอบด้วยตอน A B C แตล่ะตอนจะมีเทคนิคการน าเสนอรูปแบบ
ส าเนียง บนัไดเสียง การประสานเสียง การขยายประโยคเพลง อตัราความเร็ว จดุพกัและการผสม
เคร่ืองดนตรีแตกตา่งกนัไปโดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 
 
    ตอน A  ห้องท่ี 1 – 31   
    ตอน B  ห้องท่ี 32 – 75  
    ตอน C  ห้องท่ี 76 – 97  
    โคดา   ห้องท่ี 98 – 105 
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ตอน A  
ห้อง 1 – 2  
 ผู้ประพนัธ์ก าหนดให้โน้ต 2 กลุม่แรกมีกลุม่โน้ตเสียงสัน้ในเคร่ืองเสียงสงูและกลุม่โน้ตเสียง
ยาวในเคร่ืองเสียงต ่า เป็นแนวคิดหลกัส าหรับการสร้างประโยคเพลงและเป็นการแสดงถึงวิธีการ
ประสานเสียงท่ีจะเป็นแนวคิดหลักและใช้ประสานกันในหลาย ๆ ช่วงของบทประพันธ์นี ้การใช้
เคร่ืองกระทบผสมเสียงกับเคร่ืองสายและเคร่ืองลมและการปรากฏของเสียงท่ีมีล าดบัไล่เรียงกัน
คล้ายการเลียนเสียง (Imitation) ของกลุ่มเคร่ืองกระทบจะเป็นรูปร่าง (Shape) และโครงสร้างหลกั 
(Structure) ของทอ่นท่ี 1 นี ้
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ตวัอย่างที ่29 โน้ตเสียงสัน้-ยาว จากกลุ่มโนต้ในหอ้งที ่1 – 2  
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ห้องท่ี 3-31  
กลุ่มเคร่ืองกระทบน าเสนอเสียงท่ีแหลมและบางด้วยการใช้คนัชกัของเคร่ืองสายและการ

เน้นความเข้มของเสียงจากดงัไปหาเบาท าให้เกิดมิติของเสียงก่อนจะน าเข้าสู่ท านองของวิโอลา 
เชลโลและดบัเบิลเบสต่อมา ซึ่งจะเป็นการเคล่ือนท่ีของท านองด้วยวิธีการเพิ่มตวัโน้ตให้หนาแน่น
ขึน้และใช้การเร่งอตัราความเร็ว (Accelerando) จากห้องท่ี 11 ไปจนถึงโน้ตยาวและสงูท่ีสดุในชว่ง
นีเ้สมือนเป็นจุดพักของประโยคเพลง ตามด้วยการช้าลงท่ีละน้อย (Ritardando) สู่ห้องท่ี 21 ใน
อัตราความเร็วใหม่ แล้วจึงน าเข้าสู่ช่วงประโยคเพลงใหม่ ท่ีเป็นการขยายวัตถุดิบแรกของบท
ประพันธ์ให้ยาวขึน้และใช้โน้ตกล่องเป็นช่วงเช่ือมในห้องท่ี 23 และใช้โหม่ง 3 ใบผสมกับเคร่ือง
เคาะอ่ืน เพ่ือให้เกิดเสียงใหมแ่ละเพ่ือท าให้นกึถึงดนตรีไทยส าเนียงมอญ  

เทคนิคการใช้กลุ่มเสียงในช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้เลือกใช้เสียงจากกลุ่มเสียง 3 กลุ่ม ได้แก่ (1) 

บนัไดเสียงสงัเคราะห์ซึ่งมีศนูย์กลางเสียงอยู่ท่ีโน้ต C ประกอบไปด้วยโน้ต G Bb B C Db D F โดย

ก าหนดให้โน้ตชดุนีเ้ป็นกลุ่มเสียงหลกั (2) กลุ่มเสียงประสานได้แก่โน้ต Eb E F# G# A ซึ่งเป็นโน้ต 
5 ตวัท่ีมีเสียงคล้ายบนัไดเสียงมอญน ามาใช้ในชัน้ของเสียง (Layer) ท่ีต่างกัน (3) บนัไดเสียงโคร
มาติกซึ่งจะใช้เพ่ือการเพิ่มสีสนัของบทประพนัธ์และใช้เพ่ือเพิ่มความนา่สนใจในเร่ืองความเข้มของ
เสียง (Dynamics) ในห้องท่ี 30 และใช้โน้ตกล่องอีกครัง้ในห้องท่ี 31 แต่เปล่ียนเคร่ืองกระทบเป็น
เคร่ืองประเภทมีระดบัเสียง (Pitch percussion) เพ่ือน าไปสูต่อน B ตอ่ไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

39 

 ตวัอย่างที่ 30 การใช้คนัชกัในเคร่ืองกระทบ 
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ตวัอย่างที ่31 การด าเนินท านองของ วิโอลา เชลโลและดบัเบิลเบส 
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ตวัอย่างที ่32 การช้าลงทีละนอ้ยและการใช้โหม่ง 3 ใบกบัโน้ตกล่อง 
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ตวัอย่างที ่33 การใช้บนัไดเสียงโครมาติก  
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ตอน B 
ห้องท่ี  32 – 39 

ผืน้ผิวของบทประพนัธ์ในช่วงนีเ้ป็นแบบกระแสเสียงกระด้าง (Pointillism) ผสมกับการใช้
เคร่ืองกระทบจบัคู่กับเคร่ืองสายโดยเลือกเคร่ืองท่ีมีความสงูของเสียงเหมือนกัน โดยท่ีกลุ่มเคร่ือง
กระทบทัง้หมดท่ีใช้เป็นเคร่ืองแบบไม่มีระดบัเสียงท่ีชดัเจน (Indefinite pitch) ทัง้สิน้เพ่ือให้เกิดการ
เรียบเรียงเสียงวงดนตรีท่ีได้เป็นเสียงใหม่และมีเคร่ืองหมายก าหนดความดังเบาอย่างชัดเจน 
รูปร่างของประโยคเพลงพฒันามาจากโน้ตกลุ่มแรกของเคร่ืองกระทบในห้องท่ี 3 ของบทประพนัธ์
และใช้การเร่งอตัราความเร็วเป็นจดุพกัเพลง ใช้การเพิ่มอตัราส่วนของกลุ่มจงัหวะย่อยอย่างอิสระ
เพ่ือเป็นการสร้างประโยคเพลง 

กลุ่มเสียงท่ีผู้ ประพันธ์ใช้ในตอน B นีเ้ป็นการทดเสียง (Transpose) จากกลุ่มเสียงแรก 

แล้วใช้ศนูย์กลางเสียงคือโน้ต Gb ซึ่งมีโน้ตทัง้หมดดงันี ้ Db E F Gb G Ab Cb และใช้โน้ต Bb C D 

Eb A สลบักบัโน้ตหลกัเพ่ือเป็นการสร้างสีสนัให้กบัรูปประโยคเพลง 
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ตวัอย่างที ่34 การจบัคู่ระหว่างเคร่ืองกระทบกบัเคร่ืองสาย 
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ห้องท่ี 40 – 41  
เป็นช่วงท่ีมีอัตราจังหวะเร็วกว่าช่วงท่ีแล้วเกือบสองเท่าและวิธีการใช้โน้ตเรียงล าดบัใน

แนวนอนเพ่ือสร้างรูปแบบของประโยคเพลงแบบใหม่ มีเทคนิคใหม่ท่ีใช้ในตลอดบทประพันธ์คือ
เทคนิคการรูดสาย (Portamento) และน ากลบัไปสูอ่ตัราจงัหวะช้าแบบฉบัพลนัในห้องท่ี 42 ในช่วง
นีน้อกจากมีการน าเสนอสิ่งใหมแ่ล้วยงัท าหน้าท่ีเป็นทอ่นเช่ือม 
 
ตวัอย่างที ่35 การรูดสาย (Portamento) 

 
 
ห้องท่ี 43 – 75  

เป็นช่วงท่ีพืน้ผิวของดนตรีมีความซบัซ้อนสูงมากขึน้ซึ่งในห้องท่ี 46 กลุ่มเคร่ืองลมได้เร่ิม
เข้ามามีบทบาทมากขึน้โดยการน าเสนอท านองเป็นล าดับ 3 ครัง้  ท่ีไม่เหมือนกัน โดยลักษณะ
จงัหวะแบบท่ี 1 จะมาตอนจงัหวะตก แบบท่ี 2 จะมาท่ีจงัหวะยกแล้วแบบท่ี 3 จะมาพร้อมโน้ตแบบ
สามพยางค์เรียงกันไปตามล าดบัตลอดทัง้ตอน B การเรียบเรียงเสียงเคร่ืองดนตรีนัน้จะเกิดการ
จับคู่ใหม่ขึน้โดยท่ีกลุ่มเคร่ืองกระทบจะบรรเลงพร้อมกลุ่มเคร่ืองลมและเลือกใช้เปียโนบรรเลง
พร้อมกลุ่มเคร่ืองสายแทน ในส่วนของท่อนเช่ือมในห้องท่ี 75 ผู้ประพนัธ์ได้น า โหม่ง 3 ใบกลบัมา
ใช้อีกครัง้หนึง่ 
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ตวัอย่างที ่36 การเข้ามามีบทบาทของเคร่ืองลม 
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ตอน C 
ห้องท่ี 76 – 97 

ในช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้เลือกใช้วิธีการจบัคู่ของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ขึน้ใหม่เพ่ือให้เกิดเสียง
ประสานท่ีมีความแตกต่าง เช่น เคร่ืองกระทบมาพร้อมกับเปียโนและดบัเบิลเบสในลักษณะของ
กลุ่มโน้ตเพเดิล (Pedal point) อีกทัง้ยังมีการจบัคู่ระหว่างเคร่ืองลมกับเคร่ืองสายแต่จะบงัคบัให้
เป็นกลุม่เคร่ืองในช่วงเสียงเดียวกนั เชน่ กลุ่มเคร่ืองเสียงสงูจบัคูก่นัระหว่างเคร่ืองลมกับเคร่ืองสาย
และเคร่ืองทองเหลืองสลบักบักลุม่เคร่ืองเสียงกลางและต ่าเป็นต้น  

รูปแบบในการสร้างท านองของช่วงนีจ้ะพฒันาจากมาจากรูปแบบกระแสเสียงกระด้างมา
เป็นแบบเส้น (Line) แต่ยงัเกิดการกระจายของสีสนัของเสียงตามแบบเดิมอยู่  ส่วนการเรียงตอ่กัน
ของเส้นเสียงนัน้จะเพิ่มไปจนมีลกัษณะคล้ายการขยายของท านองแบบประดบัตกแต่งจากเสียง
หลัก (Embellishment) อีกทัง้ความดงัเบาท่ีมากท่ีสุดเพ่ือพัฒนาไปยงัโน้ตท่ีสูงท่ีสุดในห้องท่ี 98 
เพ่ือนท าหน้าท่ีเป็นจดุพกัท่ีใหญ่ท่ีสดุในทอ่นนี ้

กลุ่มเสียงท่ีใช้ในท่อนนีคื้อโน้ต Ab B C Db D Eb Gb มีศนูย์กลางเสียงอยู่ท่ีโน้ต Db แตใ่น
ท่อนนีเ้พิ่มการเรียงล าดบัของกลุ่มเสียงในแต่ละกลุ่มให้ต่างกันในแนวตัง้  แต่แนวนอนจะเรียงกัน
เป็นล าดบัเพ่ือให้เกิดความชัดเจนในระหว่างแนวเสียงและเพิ่มสีสนัให้กับเคร่ืองดนนตรี เช่น ใน
ห้องท่ี 94 – 96  
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ตวัอย่างที ่37 การเรียบเรียงเสียงวงดนตรีทีแ่ตกต่างจากตอนต้น 
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ตวัอย่างที ่38 ท านองแบบเส้นคลา้ยการขยายท านองแบบประดบัตกแต่งจากเสียงหลกั 
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ท่อนท่ี 2 

ในท่อนท่ี 2 นีมี้ช่ือว่า “งัวเหลิง” แปลว่าเวลาสายตามค าแปลของพจนานุกรมมอญ-ไทย 
ฉบบัทุนพระยาอนุมานราชธนซึ่งผู้ประพนัธ์เลือกใช้สงัคีตลกัษณ์แบบ สามตอน (Ternary Form) 
ประกอบด้วยตอน A  B  A ซึ่งในแตล่ะตอนจะมีเทคนิคการน าเสนอรูปแบบของส าเนียง บนัไดเสียง 
การประสานเสียง การขยายประโยคเพลง อตัราความเร็ว จดุพกัและการผสมเคร่ืองดนตรีแตกตา่ง
กนัไปจากทอ่นท่ีแล้ว โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 
 
    ตอน A  ห้องท่ี 1 – 22  
    ตอน B  ห้องท่ี 23 – 69   
    ตอน A  ห้องท่ี 70 – 86     
    โคดา   ห้องท่ี 87 – 96  
 

ภาพรวมของการใช้กลุม่เสียงเพ่ือสร้างท านองและรูปแบบการประสานเสียงนัน้จะแตกตา่ง
ออกไปจากท่อนท่ี 1 อย่างสิน้เชิงโดยท่ีในท่อน 2 นี ้ผู้ประพนัธ์ได้มุ่งเน้นไปท่ีรูปแบบพิเศษของการ
เรียบเรียงเสียงวงดนตรี เช่น การจดักลุ่มเคร่ืองดนตรีแบบมีกลุ่มเล็กหลายกลุ่มบรรเลงประชนักัน
แล้วจึงจัดพืน้ท่ีของเสียงใหม่โดยย้ายกลุ่มเล็ก 2 กลุ่มไปไว้ตรงข้ามกับวงหลัก ผู้ประพันธ์ได้แรง
บนัดาลใจมาจากการท่ีชนุชนมอญมีหลายกลุม่กระจดักระจายออกไปตามพืน้ท่ีตา่ง ๆ ของประเทศ
ไทย แตล่ะกลุม่ยงัมีเอกลกัษณ์เป็นของตวัเอง 

ผู้ประพันธ์ได้เพิ่มเทคนิคการคดัท านอง การคดัท านอง “เป็นเทคนิคการประพันธ์เพลงท่ี
เลือกท านองท่ีรู้จกักนัดีอยูแ่ล้วมาปรากฏให้ได้ยินในบทเพลง มกัเป็นท านองส าคญัจากบทเพลงท่ีมี
ช่ือเสียง” (ณัชชา พนัธุ์เจริญ : 2552) โดยเลือกใช้เพลงจากเพลงไทยส าเนียงมอญมาเป็นท านอง
ปรากฏอยูใ่นทอ่นท่ี 2 โดยใช้เคร่ืองกระทบและเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงสลบักนั 

ผู้ประพนัธ์ใช้ “ฉ่ิง” บรรเลงประกอบกบั “เคร่ืองหนงั” เพ่ือจ าลองลกัษณะของหน้าทบัเป็น
การสร้างการคดัท านองในอีกรูปแบบหนึง่ 

กลุ่มเสียงท่ีใช้เป็นหลกัในทอ่นนีคื้อบนัไดเสียงสงัเคราะห์ท่ีมีลกัษณะคล้ายกบัท่อนท่ี 1 แต่

มีจ านวนโน้ตมากขึน้และมีการใช้อย่างอิสระโดยมีโน้ตดงัต่อไปนี ้F# G Bb B C Db D F F# และ
เลือกใช้ศนูย์กลางเสียงสลบักันไปอย่างอิสระ เช่น ใช้ C เป็นศนูย์กลางเสียงแล้วมีโน้ตอ่ืน ๆ คอย

สนบัสนุนเช่น F# กับ G บนัไดเสียงนีป้ระกอบขึน้จากขัน้คู่เสียง 3 ชุดเป็นหลกัคือขัน้คู่ 2 ไมเนอร์ 
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ขัน้คู่ 3 ไมเนอร์ และขัน้คู่ 5 เพอเฟคแล้วจดัเรียงให้เกิดความสมมาตรขึน้ สามารถพลิกแพลงเป็น
กลุม่โน้ตท่ีมีเอกลกัษณ์ ซึง่จะได้อธิบายดงัตอ่ไปนี ้  

 
ตอน A  
ห้อง 1 – 4  

ผู้ประพนัธ์สร้างกลุ่มโน้ตสัน้ – ยาวท่ีดดัแปลงมาจากโน้ตส าคญัในท่อนท่ี 1 แตข่ยายออก
โดยเพิ่มค่าจงัหวะของโน้ต ความยาวโน้ต ช่วงเสียงท่ีกว้างขึน้ การใช้ความเข้มเสียง ท่ีหลากหลาย 
รวมไปถึงการรูดสาย เพราะต้องการให้เกิดความเป็นหนึ่งเดียวของบทเพลง แต่แสดงให้เห็นถึง
เทคนิคการพฒันาท านองเพลงไปพร้อมกนั  

การใช้อตัราจงัหวะ (Time signature) ท่ีสลับกันนัน้ผู้ประพันธ์ได้วิธีคิดมาจากการขยาย
กลุ่มโน้ต สัน้ – ยาวจากท่อนท่ี 1 โดยใช้ท านองหลกัหรือโน้ตเสียงยาวปรากฏในอตัราจงัหวะแบบ
ห้า (5/4) ส่วนโน้ตเสียงสัน้จะปรากฏในอตัราจงัหวะแบบสาม (3/4) และใช้กลุ่มโน้ตสร้างท านองท่ี
เกิดขึน้อยา่งอิสระ ตวัอยา่งเชน่โน้ตในห้องท่ี 2 แนวไวโอลิน 1  
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ตวัอย่างที ่39 การพฒันาของโนต้สัน้-ยาว จากท่อนที ่1  

 
 

ส่วนของแนวคิดในด้านระดับเสียงนัน้จะเห็นได้ว่าท านองหลักของท่อนท่ี 2 นีจ้ะถูก
ประพนัธ์ขึน้จากการขยายของขัน้คูเ่สียงโดยเร่ิมจากขัน้คู ่2 ไมเนอร์ ไปสู่ขัน้คู ่2 เมเจอร์ ขัน้คู ่7 ไม
เนอร์ ไปสู่ขัน้คู่ 8 แล้วจบประโยคด้วย ขัน้คู ่4 ออกเมนเทด (Tri-tone)  ส่วนรูปแบบของจงัหวะนัน้
ได้แรงบนัดาลใจมาจากลกัษณะโน้ต สัน้ – ยาว ท่ีเป็นหวัใจหลกัของบทประพนัธ์  
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ตวัอย่างที ่40 ท านองหลกัที่ถูกขยาย 

 
 
ห้องท่ี 2 – 22    

เป็นส่วนพฒันาของห้องท่ี 1 – 4 โดยใช้การขยายจ านวนห้องและเพิ่มความหนาแน่นของ
พืน้ผิวดนตรีท่ีมากขึน้เพ่ือน าไปสู่จุดสูงสุดของ ตอน A ต่อไป เช่น ช่วงเด่ียวของแนวไวโอลิน 1 
กับฟลูตจะถูกเพิ่มให้ยาวขึน้อย่างมีสัดส่วนตัง้แต่ห้องท่ี 9 – 10 ไปสู่ห้องท่ี 14 – 18 แล้วน าไปสู่
ความหนาแนน่ของพืน้ผิวดนตรีท่ีมากท่ีสดุในห้องท่ี 21 ตอ่ไป 
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ตวัอย่างที ่41 ความหนาแน่นทีเ่พ่ิมข้ึนของพืน้ผิวดนตรี 
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ตวัอย่างที ่42 ท านองของไวโอลินทีข่ยายข้ึน  
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ตวัอย่างที ่43 พืน้ผิวดนตรีที่หนาแน่นข้ึน 
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ห้องท่ี 23  
ในสว่นของห้องท่ี 23 นัน้ผู้ประพนัธ์เลือกใช้เคร่ืองหมายยืดจงัหวะ (Fermata) เพ่ือท า

หน้าท่ีเป็นช่วงเช่ือมเพ่ือเตรียมน าเข้าสู ่ตอน B ตอ่ไป 
 

ตวัอย่างที ่44 ช่วงเชื่อมโดยใช้เคร่ืองหมายยืดจงัหวะ 

 
 

 
ตอน B  
ห้องท่ี 24 – 34  

ผู้ประพนัธ์ได้เร่ิมน าเสนอการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของท่อนนีคื้อ
กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงอยู่มุมตรงข้ามของวงหลัก (Off - stage) โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม
ด้วยกัน ได้แก่ (1) กลุ่มเคร่ืองลมไม้ประกอบไปด้วยฟลูตและเบส -คราริเน็ต และ (2) กลุ่ม
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เคร่ืองสาย ได้แก่ ไวโอลินและเชลโล ผู้ประพนัธ์น าเสนอเป็นครัง้แรกท่ีเชลโลในแนวหลกั บรรเลง
ท านอง “ล้อ – รับ” กับเชลโลท่ีอยู่มุมตรงข้ามในห้องท่ี 24 – 28 ตามด้วยไวโอลินแนวท่ี 1 “ล้อ – 

รับ” กบัไวโอลินท่ีอยู่ด้านนอก ซึ่งท านองหลกันัน้ได้ใช้โน้ต G Db C B เป็นหลกัในการสร้างท านอง 
ประโยคท่ี 2 ห้องท่ี 26 จึงเพิ่มโน้ต F# เข้ามาซึ่งวิธีการเพิ่มโน้ตจากบนัไดเสียงสงัเคราะห์ท่ีก าหนด
ขึน้ทีละโน้ตนัน้ผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากวิธีการสร้างท านองเพลงของเพลงไทยส าเนียง
มอญ  

 
ตวัอย่างที ่45 การลอ้-รับ ของเชลโล 

 
 
ตวัอย่างที ่46 การลอ้-รับของไวโอลิน  
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ห้องท่ี 35 – 42 

 การคดัท านองได้ถกูน าเสนอเป็นครัง้แรกท่ีแนวเปียโนซึง่ท านองนีอ้ยู่บนัไดเสียง Eb เมเจอร์ 
ขณะเดียวกนัเคร่ืองดนตรีกลุ่มเล็กต าแหนง่ด้านตรงข้ามของวงหลกัจะบรรเลงท านองในกลุม่โน้ต B 
C D F G ซึ่งเป็นกลุ่มโน้ตท่ีใช้แทนบนัไดเสียงของเพลงมอญ จนกระทัง่ห้องท่ี 40 ท านองในกลุ่ม
เล็กได้แปรท านองไปบรรเลงท านองเพลงพืน้บ้านร่วมกับแนวเปียโนพร้อมกับการแนะน าท านอง

จากบนัไดเสียงสงัเคราะห์กบักลุม่โน้ตชดุใหม ่ท่ีประกอบไปด้วย C Db F# G  
 
ตวัอย่างที ่47 การคดัท านอง 
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ตวัอย่างที ่48 การคดัท านองทีด่ าเนินไปพร้อมท านองจากบนัไดเสียงสงัเคราะห์ 
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ห้องท่ี 43 – 55  
ท านองหลกัของท่อนท่ี 2 ได้ถูกพัฒนาขึน้และถูกน าเสนอโดยเคร่ืองมือต่าง  ๆ กันไปบน

พืน้ผิวดนตรีแบบดนตรีแปรแนวโดยท่ีการน าเสนอนัน้อยู่ภายใต้แนวคิดของการสร้างกลุ่มเคร่ือง
ดนตรี 5 กลุ่มใหญ่ ๆ ได้แก่ (1) กลุ่มเคร่ืองสายในวงหลกั (2) กลุ่มเคร่ืองสายด้านตรงข้าม (3)กลุ่ม
เคร่ืองลมไม้ในวงหลกั (4) กลุ่มเคร่ืองลมไม้จากด้านตรงข้าม (5) กลุ่มเคร่ืองกระทบท่ีน าเสนอการ
คดัท านองแบบนอกวง กลุ่มเคร่ืองดนตรี ท่ี 1 – 4 จะบรรเลงโน้ตท่ีเรียงสลบัไป-มาอย่างอิสระโดย

เลือกจากในกลุ่มโน้ต B C Db F# G พัฒนาให้ประโยคเพลงนัน้เกิดจากกลุ่มโน้ต 2 ชุดด้วยกัน

ได้แก่ B – C – Db กบั C – F# – G   
 

ตวัอย่างที ่49 ท านองทีถู่กพฒันา  

 
 

สว่นการคดัท านองนัน้โน้ตท่ีเลือกใช้จะเป็นกลุ่มโน้ตของบนัไดเสียง Ab เมเจอร์ โดยให้เคร่ืองดนตรี 
กล็อกเคนชปีลซึ่งตัง้อยู่ในกลุ่มคนดูบรรเลงท านองท่ีคดัมาจากเพลงไทยส าเนียงมอญทัง้สิน้ 3 
เพลงได้แก่เพลง “มอญร าดาบ” “ตับมอญกละ” และ “มอญยาดเล้” ผู้ ประพันธ์น าท านองมา
ดดัแปลงให้กลายเป็นประโยคเด่ียวเรียงตอ่กนั 
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ตวัอย่างที ่50 การคดัท านองใน กล็อกเคนชปีล 

 
 
ห้องท่ี 56 – 59  
 พืน้ผิวดนตรีแบบดนตรีแปรแนวถูกพัฒนาให้กลายเป็นพืน้ผิวแบบดนตรีประสานแนว 
(Homophony) ท่ีกลุ่มเคร่ืองสายและเร่ิมใช้โน้ต F เพิ่มเข้ามา ท าให้ภาพรวมของสีสันของเสียง
เปล่ียนไป 
 
ตวัอย่างที ่51 พืน้ผิวดนตรีทีเ่ปลีย่นเป็นแบบดนตรีประสานแนว 
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ตวัอย่างที ่52 โน้ต F เร่ิมเข้ามา 

 
 
ห้องท่ี 60 – 69  
 บทบาทของการคดัท านองเพลงได้เปล่ียนไปอยู่ท่ีแนวเคร่ืองทองเหลืองโดยให้ปากแตรเป่า
ติดกับท่ีวางโน้ตในขณะท่ีบรรเลง ซึ่งเสียงท่ีได้จะคล้ายคลึงกบัเทคนิคการใช้ท่ีซบัเสียง (Mute) ท า
ให้เสียงของแนวการคัดท านองถูกเปล่ียนพืน้ท่ีการแสดงไปอีกมุมหนึ่ง ขณะเดียวกันเสียงฉ่ิงท่ี
บรรเลงอยู่บนจังหวะหลักสลับกับเสียงคองก้าเสมือนเสียงของตะโพนและฉ่ิงในวงป่ีพาทย์มอญ
ผู้ประพนัธ์ตัง้ใจสร้างแนวการคดัท านองให้ดนูา่สนใจยิ่งขึน้  

 กลุ่มเสียงท่ีใช้เพิ่มโน้ต Bb และ D เข้ามาซึ่งจะใช้โน้ตทัง้หมดของบนัไดเสียงสงัเคราะห์ได้
ครบทัง้ 8 โน้ต พร้อมกับการเร่ิมแปรท านองและพืน้ผิวดนตรีให้กลายเป็นแบบดนตรีประสานแนว 
มากยิ่งขึน้ การขยายแบบประดบัตกแตง่จากเสียงหลกัเพ่ือน าไปสู่จดุพกัท่ีห้อง 69 ตอ่ไปในจุดพกั
นัน้จะเป็นช่วงท่ีมีพืน้ผิวของเสียงหนาแน่นท่ีสุดและใช้การเร่งอตัราความเร็วเหมือนกบัท่อนอ่ืน ๆ
เพ่ือเป็นการสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ของบทเพลงให้ชดัเจนมากยิ่งขึน้ 
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ตวัอย่างที ่53 การคดัท านองดว้ยเคร่ืองลมทองเหลือง 
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ตอน A (ย้อนกลบั) 
ห้องท่ี 70 – 86 
 แนวคิดจากตอน A ในห้องท่ี 1 ได้กลบัมาอีกครัง้แต่ผู้ประพนัธ์ได้เปล่ียนวิธีการเรียบเรียง
เสียงวงดนตรีใหม่ ใช้แนวไวโอลินด้านนอกและฟลตูด้านตรงข้ามวงดนตรีบรรเลงในแนวเด่ียวเพ่ือ 
“ล้อ – รับ” กับวงหลกัแทนส่วนพืน้ผิวแบบดนตรีประสานแนวท่ีค่อย ๆ ลดบทบาทและความเข้ม
ของเสียงลงพร้อมกับลดความยาวของท านองและอัตราความเร็วลงให้เหลือส่วนท่ีสัน้ท่ี สุดเพ่ือ
น าไปสู่ท่อนโคดาต่อไป เทคนิคการสร้างจุดพักผู้ ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีไทย
ส าเนียงมอญเชน่เดียวกนั  
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ตวัอย่างที ่54 แนวคิดจากห้องที ่1 กลบัมา 
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ตวัอย่างที ่55 พืน้ผิวและความเข้มของเสียงทีค่่อยๆลดลง 
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ห้องท่ี 87 – 96  
ผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้เทคนิคเสียงหลอก (Harmonics) ในกลุ่มเคร่ืองสาย จบัคูก่บัการใช้คนัชกัของ
เคร่ืองกระทบในความเข้มของเสียงท่ีเบาท่ีสุดบนโน้ต C ท าให้บรรยากาศเกิดความแตกต่างกับ
ตอนเร่ิมของทอ่นท่ี 2 ท าให้เพลงนัน้มีรูปประโยคและความหนาแนน่ของเนือ้ดนตรีทีนา่สนใจ 
 
ตวัอย่างที ่56 การจบัคู่ของเสียงหลอกกบัเคร่ืองกระทบใช้คนัชกั 
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ท่อนท่ี 3 

ในทอ่นท่ี 3 นีมี้ช่ือวา่ “งวัเจียง” แปลวา่เวลาบา่ย ผู้ประพนัธ์เลือกใช้สงัคีตลกัษณ์แบบ สอง
ตอน (Binary Form) ซึ่งประกอบไปด้วยตอน A และ B  ซึ่งในแต่ละตอนจะมีเทคนิคการน าเสนอ
รูปแบบของส าเนียง บนัไดเสียง การประสานเสียง การขยายประโยคเพลง อตัราความเร็ว จุดพกั
และการผสมเคร่ืองดนตรีแตกตา่งกนัไปจากท่อนท่ีแล้ว โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้  
 
    ตอน A 1   ห้องท่ี 1 – 17 
    ตอน A 2  ห้องท่ี 18 – 42  
    ตอน B 1  ห้องท่ี 43 – 81    
    ตอน B 2  ห้องท่ี 70 – 113     
    โคดา   ห้องท่ี 114 – 149   
 
 ทอ่นท่ี 3 ผู้ประพนัธ์ได้จดัเรียบเรียงเสียงของวงดนตรีใหม่ ให้บทบาทแก่กลุม่เคร่ืองกระทบ
น าเสนอท านองส าคญัของท่อน มีช่วงแสดงเด่ียวและช่วงท่ีบรรเลง “สอดประสาน” “ล้อ-รับ” กับ
กลุ่มผู้บรรเลงอ่ืน ๆ ในวงโดยท่ีบทบาทระหว่างเคร่ืองกระทบแบบมีระดบัเสียง (Pitch percussion) 
กับเคร่ืองกระทบแบบไม่มีระดับเสียงท่ีชัดเจน (Indefinite percussion) นัน้เท่าเทียมกัน การใช้
เคร่ืองกระทบเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ของดนตรีไทยส าเนียงมอญ 
 กลุ่มเสียงท่ีใช้ยงัคงเป็นบนัไดเสียงสงัเคราะห์โดยเลือกใช้โน้ตเพียง 5 ตัวในแตล่ะช่วงของ
ท านองหลกั เปล่ียนศนูย์กลางเสียงด้วยการทดเสียง 
 
ตอน  A 
ห้องท่ี 1 – 4  
 ในตอน  A  มีอัตราจงัหวะความเร็ว 110 ครัง้ต่อนาที เร่ิมด้วยการแนะน ากลุ่มโน้ตเสียง 
“สัน้ – ยาว” ซึ่งเป็นแนวคดิหลกัของบทประพนัธ์อีกครัง้ แตถ่กูพฒันาด้วยการสลบัหน้าท่ีของเคร่ือง
ท่ีน าเสนอให้เป็นกลุ่มโน้ต “ยาว – สัน้” แทนและเร่ิมใช้กลุ่มเคร่ืองเสียงต ่าก่อนแล้วจงึตามด้วยกลุ่ม
เคร่ืองลมไม้ท่ีเล่นโน้ตในอัตราส่วนท่ีซับซ้อน ออกแบบให้เพิ่มส่วนแบ่งกลุ่มจังหวะย่อย (Sub - 
division) ขึน้ครัง้ละ 1 จงัหวะจนจบประโยค แนวคดินีน้ าไปใช้ตลอดทัง้บทประพนัธ์ 
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ตวัอย่างที ่57 การเพ่ิมจงัหวะย่อย 

 
 

กลุม่เสียงท่ีเลือกใช้ประกอบด้วยโน้ต 5 ตวั ได้แก่  G C# D F F#  เร่ิมแนะน าตัง้แตห้่องท่ี 1 ในแนว
เคร่ืองเสียงต ่าจนไปถึงเคร่ืองเสียงสงู การน าเสนอเสียงจะไลเ่รียงกนัตามแนวคิดหลกัของทอ่นซึง่ใช้
ศนูย์กลางเสียงท่ีโน้ต G 
 
ตวัอย่างที ่58 ท านองหลกัที่แนะน าตัง้แต่กลุ่มเคร่ืองเสียงต ่า 

 
 

ห้องท่ี  6 – 18  

 ศนูย์กลางเสียงได้เคล่ือนท่ีลงมายงัโน้ต F# และได้น าเสนอรูปแบบท านองท่ีคล้ายคลึงกับ
ทอ่นท่ี 1 แตใ่ช้เคร่ืองลมทองเหลืองและเคร่ืองกระทบแทนในการน าเสนอ จดุพกัของเพลงใช้การเร่ง
อตัราความเร็ว จบประโยคเพลงโดยสมบรูณ์ด้วยการใช้กลุ่มเคร่ืองกระทบเพ่ือให้เคร่ืองดนตรีทัง้ 2 
กลุม่จบัคูมี่บทบาท “ล้อ – รับ” ซึง่กนัและกนั 
 



 

 

71 

ตวัอย่างที ่59 การลอ้ – รับ ของท านอง 
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ตวัอย่างที ่60 การเร่งอตัราความเร็วแลว้จบประโยคโดยสมบูรณ์ 

 
 
ตอน  A 2 
ห้องท่ี 18 – 42  
 เป็นการน าเสนอช่วงท่ีแนวคิดพืน้ฐานถูกพัฒนาให้ยาวขึน้ ใช้พืน้ผิวแบบดนตรีประสาน
แนวเป็นหลกั ศนูย์กลางเสียงท่ีผู้ประพนัธ์เลือกใช้ยงัคงเป็นโน้ต G แตเ่พิ่มกลุ่มโน้ตคร่ึงเสียงเข้ามา
เพ่ือเพิ่มสีสนัของท่อนเพลงและใช้การลดอตัราความเร็วแทนจดุพกัของเพลงท่ีห้อง 37 น าไปสู่ช่วง
เช่ือมในห้องท่ี 42 ตอ่ไป 
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ตวัอย่างที ่61 แนวท านองที่ถูกพฒันาใหย้าวข้ึน  
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ตวัอย่างที ่62 ช่วงเชื่อม  
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ตอน B1  
ห้องท่ี 43 – 52  
 ผู้ประพนัธ์ได้เร่ิมน าเสนอแนวคิดการใช้เคร่ืองกระทบด้วยท านองท่ีเน้นส่วนจงัหวะย่อยแต่
สร้างความยาวของประโยคย่อยไม่สมมาตรกนัโดยคิดตามจ านวนโน้ตย่อยได้เป็นตวัเลข 3 + 4 + 
5 + 7 แสดงการ “ล้อ – รับ” ของรูปประโยคด้วยการใช้เคร่ืองกระทบท่ีหลากหลายแบบสลบักนัเป็น

คู ่เลือกกลุ่มโน้ต G F# Ab G E Bb มาใช้อย่างอิสระเพ่ือเน้นศนูย์กลางเสียงคือโน้ต G แล้วใช้โน้ต
ขัน้คู ่3 เสียงเพ่ือให้ประโยคมีการเคล่ือนท่ีสมบรูณ์ยิ่งขึน้  
 
ตวัอย่างที ่63 รูปประโยคเพลงหลกัทีมี่จงัหวะย่อย 3+4+5+7  

 
 
ในแนวท านองประกอบ ผู้ประพนัธ์ได้หยิบยกวตัถดุบิเดิมท่ีเคยน าเสนอจากชว่งต้นของบทประพนัธ์
รวมถึงกลุ่มโน้ตคร่ึงเสียงมาใช้และมีอตัราจงัหวะท่ีไม่สมมาตรกบัท านองของกลุ่มเคร่ืองกระทบท า
ให้เกิดสีสนัของการพฒันาท านองท่ีนา่สนใจ รวมถึงการสอดประสานของความเข้มเสียง 
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ตวัอย่างที ่64 การน าวตัถดิุบเดิมกลบัมาใช้อีกครั้ง 
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ตอน  B 2 
ห้องท่ี 82 – 85  

ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เปียโนให้มีบทบาทหลากหลาย เพิ่มการเลียนแบบเสียงและหน้าท่ี
ของเคร่ืองกระทบ ให้เปียโนน าเสนอท านองหลักท่ีมีวัตถุดิบมาจากเคร่ืองกระทบในตอนต้นแต่

เปล่ียนกลุม่เสียงโดยเลือกใช้โน้ต G F# C Bb แทนท่ีแตย่งัมีศนูย์กลางเสียงอยูท่ี่ G เชน่เดมิ 
 

ตวัอย่างที ่65 บทบาทของเปียโนทีมี่โครงสร้างคลา้ยเคร่ืองกระทบ 

 
 
ห้องท่ี 86 – 113  
 ท านองสอดประสานในช่วงนีน้ าเสนอโดยกลุ่มเคร่ืองสายและเคร่ืองลมไม้ด้วยการใช้กลุ่ม
โน้ตคร่ึงเสียงสลบัการการน าวตัถุดิบของท านองสอดประสานเดิมกลบัมาใช้อีกครัง้หนึ่ง ในส่วน
ของเคร่ืองลมทองเหลืองนัน้จะสร้างท านองสอดประสานด้วยการใช้โครงสร้างท านองของท่อนท่ี 4 
แตน่ าเสนอเพียงแคส่ว่นเดียวและใช้เคร่ืองลมทองเหลืองเสียงกลางกบัต ่าสลบักนัก่อนท่ีจะน าเข้าสู่
ทอ่นโคดาตอ่ไป 
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ตวัอย่างที ่66 ท านองสอดประสานในกลุ่มเคร่ืองลมและเคร่ืองสาย 
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ช่วงโคดา 
ห้องท่ี 114 – 149  

เพ่ือความเป็นเอกภาพของบทประพนัธ์ ผู้ประพนัธ์ได้เรียบเรียงให้ท่อนโคดานีแ้บง่ออกเป็น 
2 ตอนสัน้ ๆ คือห้องท่ี 114 – 130 กบัห้องท่ี 137 - 149 ผู้ประพนัธ์พยายามจะสร้างเอกลกัษณ์ของ
บทเพลงเช่นเดียวกบัช่วงหลกัของสงัคีตลกัษณ์โดยเลือกใช้กลุ่มเคร่ืองกระทบและเลือกใช้เคร่ืองท่ี
ไม่มีระดบัเสียงท่ีชดัเจนน าเสนอแนวท านองและเลือกวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างกันทัง้การบรรเลง
ด้วยไม้และการบรรเลงด้วยมือแตย่งัคงบทบาทของการ “ล้อ – รับ” อยู่เช่นเดมิแตรู่ปประโยคนัน้จะ
สัน้ลงเพ่ือสร้างความแตกต่างกับท านองหลกัในช่วงแรกและใช้การลดอตัราความเร็วเพ่ือแทนจุด
พกัเพลงอีกด้วย 

 
ตวัอย่างที ่67 บทบาทของกลุ่มเคร่ืองกระทบในช่วงโคดา 

 
 
ชว่งโคดาท่ี 2 นัน้ผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้เคร่ืองดบัเบิลเบสในการน าเสนอท านองโดยท่ีท านองนัน้เป็น
ส่วนหนึ่งของท านองหลักในท่อนท่ี 4 กล่าวคือท าหน้าท่ีเป็นทัง้ช่วงสุดท้ายของท่อนท่ี 3 และเป็น
ช่วงแนะน า (Introduction) ไปพร้อมกนั พืน้ผิวท่ีใช้เป็นแบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) อยู่ใน
อตัราจงัหวะท่ีช้าท่ีสดุของทอ่นคือประมาณ 55 ครัง้ตอ่นาที  
 
ตวัอย่างที ่68 ท านองช่วงโคดาโดยดบัเบิลเบส  
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ท่อนท่ี 4 

ในท่อนท่ี 4 มีช่ือว่า “งัวซอ” แปลว่าเวลาเย็น ผู้ประพันธ์เลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบ สาม
ตอน  ประกอบด้วยตอน A  B  A  ซึ่งในแต่ละตอนจะมีเทคนิคการน าเสนอรูปแบบของส าเนียง 
บนัไดเสียง การประสานเสียง การขยายประโยคเพลง อตัราความเร็ว จุดพักและการผสมเคร่ือง
ดนตรีแตกตา่งกนัไปจากทอ่นอ่ืนๆ มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 
 
    ตอน A  ห้องท่ี 1 – 35  
    ตอน B  ห้องท่ี 37  –  82    
    ตอน A  ห้องท่ี 83  – 107      
    โคดา   ห้องท่ี 109  – 120   
 

ผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้เพลง “มอญร้องไห้” ซึ่งเป็นเพลงไทยส าเนียงมอญท่ีมีช่ือเสียงมาก
ท่ีสดุเพลงหนึ่ง เพลงนีใ้ช้ส าหรับงานพิธีศพโดยบรรเลงด้วยวงป่ีพาทย์มอญซึ่งตอ่มาได้มีการใส่บท
ร้องเข้าไปจากเร่ือง “ราชาธิราข” โดยมีเทคนิคทางการประพนัธ์ท่ีน่าสนใจคือการท่ีป่ีเลียนเสียงค า
ร้องในกริยาของการ “ร้องไห้” “สะอืน้ไห้” และใช้เทคนิครูดเสียงเพ่ือให้เสียงป่ีนัน้ใกล้เคียงกบัเสียง
มนุษย์ร้องไห้ ผู้ประพนัธ์จึงเลือกใช้เคร่ืองดนตรีอิงลิชฮอร์นเป็นเคร่ืองน าเสนอท านองหลกัและใช้
การจัดเรียงโน้ตประกอบกับการใช้กลุ่มโน้ตสัน้  ๆ แทนเสียง “ร้องไห้” ของป่ีในวงป่ีพาทย์มอญ
นัน่เอง 

พืน้ผิวดนตรีของท่อนมี 3 แบบด้วยกนัและแบง่แยกอย่างชดัเจนในแตล่ะท่อนประกอบไป
ด้วย (1) ดนตรีหลากแนวในตอน A (2) ดนตรีประสานแนวในตอน B และ (3) ดนตรีแปรแนว ใน
ตอน A ย้อนกลบั แตล่ะทอ่นจะใช้กลุม่เสียง ศนูย์กลางเสียงและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี
ท่ีแตกตา่งกนัออกไป 
 
ตอน  A  
ห้องท่ี 1 – 31  
 ผู้ประพนัธ์ได้เลือกน าเสนอถึงรูปแบบโน้ตท่ีเคล่ือนท่ีด้วยการใช้โน้ตรูดเสียงในพืน้ผิวแบบ
ดนตรีหลากแนวจนกระทัง่ห้องท่ี 20 ท านองสอดประสานซึ่งเป็นท านองหลกัในตอน  B ถกูน าเสนอ
ด้วยเคร่ืองลมทองเหลืองโดยใช้ท่ีซบัเสียง หลายชิน้แตกต่างกันออกไป ท านองหลกัในตอนต้นนัน้
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เลือกใช้กลุ่มเสียงจากโน้ต B C D F G และใช้บนัไดเสียงสงัเคราะห์คือโน้ต F# G Bb B C Db D F 

F# สลบักนัไอยา่งอิสระโดยมีศนูย์กลางเสียงอยู่ท่ีโน้ต B  
 
ตวัอย่างที ่69 การใช้โน้ตรูดในกลุ่มเคร่ืองสาย 

 
 
ตวัอย่างที ่70 การใช้ทีซ่บัเสียงในเคร่ืองลมทองเหลือง 

 
 
ห้องท่ี 32 – 35  
 ผู้ประพันธ์ได้สร้างจุดพักเพลงขึน้โดยใช้เทคนิคเร่งอัตราความเร็วและการเพิ่มความเข้ม
ของเสียงท่ีกว้างขึน้โดยสร้างจากจดุเบาท่ีสุดขึน้ไปหาจุดสูงสุด (Climax) และมีความดงัท่ีสุดโดย
เลือกใช้โน้ตคร่ึงเสียงเข้ามาผสม 
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ตวัอยา่งท่ี 71 จดุพกัเพลง 

 
 
ห้องท่ี 36  

ผู้ประพนัธ์ได้เลือกเทคนิคโน้ตกล่องกลบัมาใช้อีกครัง้หนึ่ง น าเสนอด้วย “โหม่ง 3 ใบ” โดย
การลดความเข้มของเสียงและการลดอตัราความเร็วเพ่ือช่วยการสร้างรูปประโยคเช่ือมไปยงัท่อน
ตอ่ไป  
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ตวัอยา่งท่ี 72 โน้ตกล่องในช่วงเช่ือม 

 
 

ตอน B  
ห้องท่ี 37 – 38  
 ดบัเบิลเบสและกลองใหญ่บรรเลงโน้ตเสียงค้าง (Pedal note) เพ่ือแนะน าท่อนเพลงซึ่ง
ดบัเบิลเบสจะเล่นในต าแหน่งใกล้หย่อง  (Sul ponticello) เพ่ือให้เกิดบรรยากาศและเสียงท่ีแปลก

ใหม่เม่ือผสมกบักลองใหญ่ ใช้กลุม่เสียงจากบนัไดเสียงสงัเคราะห์ประกอบไปด้วยโน้ต F# G Bb B 

C Db D F F# และมีศนูย์กลางเสียงคือโน้ต C  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

84 

 
ตวัอย่างที ่73 การใช้โน้ตเพเดิล 

 
 

 
นอกจากนีย้งัมีเสียงโน้ตตวัเดียวแตเ่คล่ือนท่ีแบบเร็วแล้วช้าท่ีได้แรงบนัดาลใจมาจากการ

ร้องไห้ โดยใช้เคร่ืองลมบรรเลงสลบัและสอดประสานกนั 
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ตวัอย่างที ่74 กลุ่มโนต้ทีไ่ดแ้รงบนัดาลใจจากการ “สะอื้นไห”้  

 
 

 
ห้อง 39 – 54   

เทคนิคโน้ตกล่องได้ถกูน ากลบัมาใช้อีกครัง้หนึ่งแตท่ าหน้าท่ีเป็นเสียงประสานและท านอง
ประกอบ เร่ิมน าเสนอในกลุ่มเคร่ืองสายจากโน้ตเสียงต ่าไปโน้ตเสียงสูงในการสีใกล้หย่องและ
ด าเนินท านองท่ีพฒันามาจากชว่งต้นตอ่ไป 
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ตวัอย่างที ่75 การสีใกลห้ย่องในโนต้กล่อง 

 
 
ตวัอย่างที ่76 น าวตัถดิุบเดิมมาพฒันาอีกครั้ง  

 
 
ห้องท่ี  55 – 74   

เปียโนและเคร่ืองกระทบด าเนินท านองท่ีพฒันามาจากโน้ตตวัเดียวในช่วงต้นแล้วสง่ตอ่ให้
เคร่ืองสายท่ีบรรเลงเทคนิคใช้ไม้สี (Col lengo) โดยช่วงนีจ้ะเป็นช่วงเช่ือมเพ่ือน าเข้าสู่ท านองหลกั
ตอ่ไป  
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ตวัอยา่งท่ี 77 ท านองท่ีถกูพฒันา 

 
 
ตวัอย่างที ่78 เทคนิคการใช้ไม้สีในกลุ่มเคร่ืองสาย 

 
 
ห้องท่ี 75 – 82  

ท านองหลักของท่อนท่ี 4 ได้น าเสนอเป็นครัง้แรกด้วยกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองแล้วจึง
ด าเนินต่อไปแบบไม่มีช่วงเช่ือมเพ่ือน าเข้าสู่ตอน A ย้อนกลับ เป็นครัง้แรกของเพลงนีท่ี้ไม่มีช่วง
เช่ือม  
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ตวัอย่างที ่79 ท านองหลกัถูกน าเสนอโดยเคร่ืองลมทองเหลือง 

 
 
ตวัอย่างที ่80 ท านองหลกัโดยกลุ่มเครืองลมทองเหลือง 

 
 
ตอน  A  ย้อนกลับ  
ห้องท่ี 88 – 103  
 เคร่ืองสายบรรเลงในรูปแบบเดียวกบัตอนแรกของท่อน น าเสนอด้วยเคร่ืองดนตรีตา่งกลุ่ม
เคร่ืองกันแต่ยังใช้กลุ่มเสียงเดิมและมีศูนย์กลางเสียงคือโน้ต B และใช้ระฆังราว  (Chimes) 
บรรเลงโน้ตซ า้เพ่ือท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสียงค้างเพื่อน าไปสูจ่ดุพกั 
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ตวัอยา่งท่ี 81 การกลบัมาอีกครัง้ของการใช้เทคนิครูดเสียง และระฆงัราว 
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ท านองหลกันัน้ถกูน าเสนอด้วยเคร่ืองดนตรีอิงลิชฮอร์นแล้วบรรเลงสลบักบัเคร่ืองลม
ทัง้หมด 
 
ตวัอย่างที ่82 ท านองหลกัที่ถูกน าเสนอโดยอิงลิชฮอร์น 

 
 
ตวัอย่างที ่83 ท านองหลกัที่ถูกน าเสนอโดยเคร่ืองอืน่ๆ 
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ห้องท่ี 104 – 108  
จดุพกัสดุท้ายของเพลงถกูสร้างขึน้โดยใช้การเร่งอตัราความเร็วและน าวตัถดุิบของทอ่นท่ี 

4 มาใช้ประกอบการเพิ่มความเข้มของเสียงอีกทัง้ยงัเลือกใช้โน้ตท่ีมีระยะความสงูมากท่ีสดุในกลุม่
โน้ตของทอ่นท่ี 4 นี ้ 

 
ตวัอย่างที ่84 จุดพกัทีส่ร้างข้ึนโดยใช้อตัราการเร่งความเร็ว 

 
 

ห้องท่ี 109 – 120  
 ช่วงสุดท้ายของบทประพันธ์ซึ่งกลุ่มเคร่ืองสายจะบรรเลงแบบสุ่มเลือกกลุ่มเสียง 
(Random pitch) แต่มีกลุ่มจงัหวะให้นกัดนตรีเลือกเสียงบรรเลงตามท่ีให้ก าหนดไว้ใช้อย่างอิสระ 
จากนัน้จึงเร่ิมบรรเลงเบาลงทีละน้อยเพ่ือน าไปสู่ห้องท่ี 119 – 120 ซึ่งกลุ่มโน้ตในห้องแรกสดุของ
บทประพนัธ์ในทอ่นท่ีจะกลบัมาอีกครัง้เพ่ือเป็นบทสรุปของบทประพนัธ์  
 
 
 
 
 
ตวัอย่างที ่85 การบรรเลงแบบเลือกกลุ่มเสียง  
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ตวัอย่างที ่86 การใช้กลุ่มโน้ตแรกสดุของเพลงในช่วงสดุทา้ย 

 
 



 

 

บทที่ 4 
ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีไทยส าเนียงมอญ  
การประพันธ์เพลงและการน าเสนอผลงาน 

 บทประพนัธ์รามญัส าหรับวงออร์เคสตราแสดงครัง้แรก วนัพุทธท่ี 30 มีนาคม พ.ศ. 2559 
ท่ีหอแสดงดนตรี ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ ประพันธ์ได้เลือก
บรรยายก่อนเร่ิมการแสดงเพ่ือเป็นการส่ือสารความหมายและสร้างความเข้าใจกับผู้ เข้าร่วมชมใช้
เวลาทัง้สิน้ประมาณ 30 นาที จากนัน้เปิดโอกาสให้ผู้ ชมร่วมซักถามข้อสงสัยเก่ียวกับวิธีการ
ประพนัธ์และเทคนิคทางการประพนัธ์ตา่ง ๆ ท่ีใช้พร้อมทัง้มีการสาธิตตวัอย่างของบทประพนัธ์จาก
การบรรยายด้วยผู้แสดงจริง  
 
4.1 ดนตรีไทยส าเนียงมอญ 

 จากการท าวิจัยเร่ืองการประพันธ์บทประพันธ์รามัญส าหรับวงออร์เคสตราท่ีผ่านมานัน้ 
ผู้ประพนัธ์ได้รับรู้ถึงข้อจ ากดัและประโยชน์ท่ีได้รับมากมายหลากหลายรูปแบบและหลายแนวทาง 
ด้านวฒันธรรมและอิทธิพลของส าเนียงท่ีมีผลต่อการสร้างสรรค์บทประพันธ์ต่าง ๆ ในดนตรีไทย
ส าเนียงมอญ ส าเนียงนัน้เป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัล าดบัต้น ๆ ของการสร้างสรรค์ผลงานเพลงไทย
ผู้ประพนัธ์สามารถใช้ถ่ายทอดสู่ผู้ ฟังและนกัดนตรีได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทัง้ยงัเป็นปัจจยัท่ีใช้
ควบคมุขอบเขตและภาพรวมของบทประพนัธ์ได้เป็นอย่างดี แตล่ะบทประพนัธ์นัน้ก็มีการเลือกใช้
วิธีการแสดงออกทางส าเนียงแตกต่างกัน เช่น การเลือกใช้ “การเอือ้น” ในท านองหลกั “ท านอง
เดิม” ท่ีมาจากดนตรีพืน้บ้าน “บนัไดเสียง” ท่ีสร้างขึน้เพ่ือใช้ก าหนดขอบเขตของการสร้างท านอง
และ “เสียงประสาน” ของบทเพลง “จงัหวะ” ท่ีน าไปสู่การแบง่รูปแบบการประพนัธ์และท่อนตา่ง ๆ 
ของบทเพลง “ช่ือเพลง” ท่ีท าให้ผู้ ฟังรับรู้ถึงท่ีมาของบทประพนัธ์ “เคร่ืองดนตรี” ท่ีน ามาประยกุต์ใช้
เข้ากับวงดนตรีหลกั มีวิธีการใช้เคร่ืองดนตรีในหลายรูปแบบแตกต่างกันออกไปไม่ว่าจะเป็นการ
สร้างเคร่ืองดนตรีขึน้มาใหมผ่สมกบัเคร่ืองเดมิหรือการตัง้รูปแบบของวงดนตรี 
 ผู้ประพันธ์ได้พบประโยชน์ท่ีมีในมิติอ่ืนนอกเหนือไปจากประโยชน์ในแง่มุมเชิงศิลปะคือ
แนวคิดเร่ืองส าเนียงนัน้ยงัเป็นเอกลกัษณ์ท่ีใช้ยืนยนัความเป็นตวัตนทางเชื อ้ชาติอีกด้วย กล่าวคือ
การท่ีคนเชือ้สายมอญกระจดักระจายออกไปตามหลายพืน้ท่ีในประเทศไทย แตท่กุพืน้ท่ีของชมุชน
มอญนัน้มีวงดนตรีไทยแบบ ”ป่ีพาทย์มอญ” ประจ าอยู่ในทกุชมุชนโดยท่ีวงดนตรีนัน้ถือเป็นความ
ภาคภูมิใจของชาวบ้านและเป็นท่ีเชิดหน้าชูตาให้กับชุมชนอีกด้วยเพียงเพราะฝีมือในการบรรเลง
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และส าเนียงต่าง ๆ ท่ีวงดนตรีเลือกใช้สร้างเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเองจะแตกต่างกันไปตามแต่ละ
พืน้ท่ี ท่ีวงดนตรีนัน้ตัง้ถ่ินฐานอยู่ 
 นอกเหนือจากประโยชน์ท่ีมากมายของส าเนียงท่ีเกิดขึน้ในดนตรีไทยนัน้ อุปสรรคและ
ข้อจ ากดัก็มีมากด้วยเชน่กนั ผู้ประพนัธ์ได้พบวา่ในความหลากหลายทางส าเนียง มีข้อจ ากดัท่ีใหญ่
มากในด้านท่ีไม่มีใครสามารถระบถุึงความชดัเจนของท่ีมาของส าเนียงนัน้และความหลากหลายท่ี
แตกต่างกันอย่างสูงของส าเนียงดนตรีในแต่ละพืน้ท่ี เราไม่สามารถระบุหรือบอกได้ว่าดนตรีของ
พืน้ท่ีใดเป็นมอญท่ีแท้จริงถึงแม้ว่าเราจะบรรเลงในเพลงท่ีมีวตัถดุิบทางส าเนียงเหมือนกนัก็ตามที 
กล่าวคือในเพลงเดียวกันอาจจะบรรเลงแตกต่างกันไปอย่างสิน้เชิงในพืน้ท่ีชุมชนท่ีแตกตา่งกันแต่
ทกุ ๆ พืน้ท่ีจะยืนยนัวา่สิ่งนีเ้ป็นส าเนียงท่ีถกูต้อง 
 ผู้ประพันธ์พบว่าดนตรีนัน้เป็นสิ่งท่ีส าคญัต่อคนไทยเชือ้สายมอญเป็นอย่างมากเพราะ
ดนตรีเป็นสิ่งท่ีใช้ยืนยนัความเป็นตวัตนของชนชาติได้อย่างทรงประสิทธิภาพ ด้วยเหตนีุเ้องความ
หลากหลายทางส าเนียงจึงเป็นสิ่งท่ีหลีกเล่ียงไม่ได้ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งจ าเป็นท่ีต้องท าให้เกิด
ความหลากหลายขึน้เพราะยิ่งแตกตา่งและหลากหลายเท่าใดก็ยิ่งเกิดเอกลกัษณ์ทางเชือ้ชาติมาก
ขึน้เท่านัน้ ซึ่งองค์ความรู้ต่าง ๆ เหล่านีเ้ป็นประโยชน์และเหมาะท่ีจะใช้ศึกษาเพิ่มเติมต่อไปใน
ความรู้เชิงมานษุยวิทยา เชิงประวตัศิาสตร์และเชิงการประพนัธ์ดนตรีอีกด้วย 
 
4.2 การประพันธ์เพลง 

 บทประพนัธ์รามญัส าหรับวงออร์เคสตรานัน้เป็นบทประพนัธ์ท่ีสร้างขึน้จากองค์ความรู้และ
เทคนิคด้านการประพันธ์เพลงแบบตะวันตกท่ีได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากดนตรีไทย
ส าเนียงมอญ โดยใช้องค์ประกอบตา่ง ๆ ทางดนตรีเป็นแนวคิดหลกัของเทคนิคการประพนัธ์เพลง
ซึง่องค์ประกอบหลกัท่ีน ามาใช้นัน้ได้แก่  
 
 4.2.1 องค์ประกอบทางเสียง ส าเนียงและท านอง หลังจากท่ีผู้ ประพันธ์ได้เกิดความ
ประทบัใจในความรู้ด้านดนตรีไทยส าเนียงมอญนัน้ ผู้ประพนัธ์ได้หยิบยกเอาองค์ประกอบการสร้าง
บทประพนัธ์เพลงท่ีเก่ียวข้องกบัเสียงในหลากหลายแง่มมุมาใช้ เช่น บนัไดเสียง กลุ่มโน้ตตา่ง ๆ ท่ี
ใช้ในดนตรีไทยส าเนียงมอญทัง้ท านองหลกัจนไปถึงลูกล้อ-รับ แบบต่าง ๆ อีกด้วยรวมไปถึงเร่ือง
การใช้การเอือ้นเสียงโดยท่ีการเอือ้นเสียงนัน้สามารถน ามาปรับใช้เข้ากับเคร่ืองดนตรีตะวนัตกได้
เป็นอย่างดีอีกทัง้การรูดสายในเคร่ืองสาย การรูดเสียงของเคร่ืองดนตรีทรอมโบนหรือการใช้คนัชกั
รูดบนฉาบของเคร่ืองกระทบซึง่เสียงท่ีได้ก็เป็นเสียงท่ีมีเอกลกัษณ์และมีสีสนัท่ีสวยงาม  
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 การใช้ความยาวของรูปประโยคเพลงแบบดนตรีไทยส าเนียงมอญนัน้เป็นส่วนหนึ่งของ
เทคนิคการประพนัธ์เพลงท่ีน่าสนใจอย่างยิ่งเพราะความยาวของรูปประโยคเพลงของดนตรีไทยมี
ทัง้แบบสมมาตรและไม่สมมาตรท่ีผู้ประพนัธ์ได้เลือกน ามาใช้อย่างอิสระ รวมไปถึงการรับ-ส่งของ
ท านองต่าง ๆ ระหว่างเคร่ืองดนตรีหลายชนิดท่ีผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจมากจากการล้อ -รับ 
ในการบรรเลงของดนตรีไทยส าเนียงมอญ 
 แตด้่วยความตัง้ใจท่ีผู้ประพนัธ์ต้องการสร้างเอกลกัษณ์ทางการประพนัธ์ของบทประพนัธ์
นีข้ึน้ ท าให้ผู้ประพนัธ์จ าเป็นต้องควบคมุการใช้เสียงและส าเนียงตา่ง  ๆ ให้เป็นแบบแผนมากท่ีสุด
และหลีกเล่ียงวิธีการสร้างเสียงท่ีเหมือนกับดนตรีไทยส าเนียงแบบอ่ืน ๆ เช่น การใช้โน้ตลากยาว
และการเอือ้นในแบบของเคร่ืองดนตรีไทยเดมิของป่ีในเป็นต้น  
 
 4.2.2  การผสมเสียงของเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ ในดนตรีไทยส าเนียงมอญนัน้เคร่ืองดนตรีท่ีถกู
ใช้บรรเลงจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นสมาชิกของวงป่ีพาทย์มอญทัง้สิ น้ซึ่งจะมีเคร่ืองดนตรีหลาย
ประเภททัง้เคร่ืองหนงั เคร่ืองกระทบรวมไปถึงเคร่ืองลม การน าเสนอท านองมีหลายวิธี ทัง้แบบใช้
เคร่ืองเด่ียวเพียงชนิดเดียวและใช้เคร่ืองดนตรีต่างชนิดบรรเลงพร้อมกันในรูปแบบของการผสม
เสียงอีกทัง้ยังผสมได้อย่างอิสระด้วย ไม่ว่าจะเป็นการผสมระหว่างเคร่ืองท่ีมีระดบัเสียงและการ
ผสมระหว่างเคร่ืองท่ีไม่มีระดบัเสียง เทคนิคตา่ง ๆ เหลา่นีเ้ป็นสว่นหนึง่ในการสร้างการจดัเสียงของ
วงออร์เคสตราของบทประพันธ์รามัญส าหรับวงออร์เคสตราอีกด้วย ผู้ประพันธ์ได้เลือกการจับคู่
เสียงอย่างอิสระมาใช้ในการน าเสนอทัง้ท านองหลกั ท านองรองและท านองประกอบตา่ง ๆ ในบท
ประพนัธ์ โดยเน้นไปท่ีการผสมระหว่างเคร่ืองท่ีมีท านองกับเคร่ืองกระทบแบบไม่มีระดบัเสียงเป็น
สว่นใหญ่ อีกทัง้ผู้ประพนัธ์ยงัได้ค านงึถึงขีดความสามารถเฉพาะตวัและข้อจ ากดัทางด้านเสียงเพิ่ม
เข้าไปอีกด้วย เช่น การผสมระหว่างเคร่ืองทองเหลืองเสียงต ่ากบัเคร่ืองกระทบท่ีไม่ระบรุะดบัเสียง
แตมี่เสียงท่ีต ่าอย่างกลองใหญ่เข้าด้วยกนั ผู้ประพนัธ์ได้เลือกให้บรรเลงทัง้ในรูปแบบความดงั-เบา
ท่ีหลากหลายทัง้ดงัมากและเบามากเหตเุพราะด้วยความสามารถของเคร่ืองดนตรีท่ีให้โอกาสและ
อิสระแก่ผู้ประพันธ์สร้างเสียงใหม่ท่ีน่าสนใจและยังท าให้บทเพลงนัน้มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีสูง
มากอีกด้วย 
 
 4.2.3 การเลือกใช้แนวคดิการน าเสนอเพลงจากชว่งเวลา ในดนตรีไทยส านียงมอญนัน้เป็น
ดนตรีท่ีถกูสร้างขึน้มาเพ่ือใช้ในการประกอบพิธีกรรมและกิจกรรมตา่ง ๆ ในชีวิตประจ าวนัอยู่เสมอ 
เช่น เพลงมอญร้องไห้ในพิธีศพ ปัจจุบันยังเป็นเพลงท่ีใช้อย่างแพร่หลายอีกทัง้ยังเป็นเพลงท่ีมี
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ช่ือเสียงมากท่ีสดุในบรรดาเพลงไทยส าเนียงมอญตา่ง ๆ อีกด้วย พิธีกรรมหรือกิจกรรมตา่ง ๆ แบ่ง
ออกได้ตามช่วงเวลา เช่น เช้า สาย บ่าย เย็น ประเด็นในเร่ืองของบรรยากาศในช่วงเวลาต่าง  ๆ ท่ี
ผู้ประพนัธ์น ามาเลือกใช้ประกอบกับการสร้างสงัคีตลกัษณ์ของบทประพนัธ์รามัญส าหรับวงออร์
เคสตราขึน้ โดยท่ีผู้ประพันธ์เลือกเวลา เช้า – สาย – บ่าย – เย็น ตามล าดบัในการจดัเรียงสังคีต
ลกัษณ์ของบทประพนัธ์ ซึ่งประโยชน์ในการน าช่วงเวลาตา่ง ๆ ท่ีสมัพนัธ์กบัเพลงไทยส าเนียงมอญ
นัน้ท าให้เกิดบรรยากาศและเป็นปัจจยัท่ีช่วยท าให้บทประพนัธ์มีความน่าสนใจขึน้เป็นอย่างมาก
ราวกบัเป็นบทประพนัธ์ประเภทดนตรีพรรณนา 
 
 4.2.4 แนวคิดการจัดวางเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ผู้ ประพันธ์เลือกใช้การจัดวางเคร่ืองดนตรี
บางส่วนไว้ท่ีด้านข้างเวทีและด้านหลงัผู้ ฟังเพ่ือให้เกิดมิติของเสียงในพืน้ท่ีของโรงละคร ในแต่ละ
ส่วนนัน้มีเคร่ืองดนตรีท่ีท าหน้าเหมือนเป็นวงดนตรีวงเล็กและน าเสนอท านองท่ีมีเอกลกัษณ์ของ
ตวัเอง ผู้ ฟังจะได้สัมผสัถึงเสียงท่ีเกิดขึน้ในเวลาและพืน้ท่ีแตกต่างกันไป เทคนิคนีส้ามารถสร้าง
ความน่าสนใจให้กับบทประพนัธ์ได้เป็นอย่างดีอีกทัง้ยงัเป็นการสร้างกลยุทธ์ท่ีดีในการชกัชวนใน
ผู้ ฟังร่วมจินตนาการถึงความหลากหลายของดนตรีไทยส าเนียงมอญในแต่ละพืน้ท่ี เพราะแต่ละ
กลุ่มย่อยนัน้จะบรรเลงท านองท่ีสอดแทรกไปด้วยท านองพืน้บ้านแบบเทคนิคการคดัท านองด้วย
สีสนัของเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีแตกตา่งกนัออกไป  
 
4.3 การน าเสนอผลงาน 

 การน าเสนอผลงานนัน้ถือเป็นขัน้ตอนท่ีส าคญัมากอีกขัน้ตอนหนึ่งเช่นกันในการท าวิจัย 
บทประพันธ์จะสมบูรณ์ขึน้ด้วยการน าเสนอท่ีดี มีคุณภาพสูงและน่าสนใจ การน าเสนอท่ีดีต้อง
ประกอบไปด้วยองค์ประกอบท่ีดีและหลากหลายขัน้ตอน ทักษะการบริหารจัดการเป็นทักษะท่ี
จ าเป็นอย่างยิ่งส าหรับผู้น าเสนอผลงานและบางครัง้ทกัษะท่ีสงูอาจต้องใช้เวลาและประสบการณ์
ชีวิตท่ีสัง่สมมาอยา่งยาวนานเพ่ือน าทกุอยา่งมารวมกนัให้กลายเป็นผลงานท่ีดีและมีคณุภาพสงู  
 4.3.1 ปัจจยัด้านผู้อ านวยเพลง การน าเสนอผลงานการประพนัธ์เพลงนัน้ ในกรณีท่ีต้องใช้
ผู้อ านวยเพลงในการควบคุมการฝึกซ้อมและการบรรเลง การคดัสรรผู้ ท่ีจะมาเป็นวาทยากรเป็น
ปัจจยัล าดบัแรกท่ีผู้ประพนัธ์ได้ค านึงถึง เพราะบทประพนัธ์บทนีเ้ป็นบทประพนัธ์ใหม่ไม่เคยมีการ
บนัทึกเสียงมาก่อน ท าให้ความสามรถของผู้ควบคมุการฝึกซ้อมเป็นทกัษะท่ีจ าเป็นในการก าหนด
คณุสมบตัขิองวาทยากรท่ีจะมีความสามารถควบคมุการฝึกซ้อมและน าบทประพนัธ์ออกแสดง แต่
บคุลากรในต าแหน่งวาทยกรนัน้มีให้เลือกจ ากดัและมีค่าใช้จ่ายสงูอีกทัง้ยงัมีตารางเวลาท่ีแน่นอน 
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จงึเป็นเร่ืองท่ีล าบากพอสมควรในการบริหารจดัการให้เกิดการแสดงผลงานท่ีดี นอกจากคณุสมบตัิ
เร่ืองทกัษะส่วนตวัของวาทยากรแล้ว ทศันคติของวาทยกรต่อดนตรีสมยัใหม่รวมไปถึงจิตวิทยาท่ี
วาทยากรทา่นนัน้มีตอ่นกัดนตรีก็ยงัเป็นสิ่งส าคญัท่ีผู้ประพนัธ์ต้องพิจารณาอีกด้วย 
 
 4.3.2 ปัจจยัเร่ืองสถานท่ีน าเสนอผลงาน ห้องแสดงหรือสถานท่ีน าเสนอผลงานนัน้ยงัเป็น
อีกปัจจยัหนึ่งท่ีจ าเป็นจะต้องพิจารณาอย่างถ่ีถ้วนและละเอียดรอบคอบ เพราะความกว้าง – ยาว 
ของสถานท่ี ระยะความลึกของเวที ระบบเสียงต่าง ๆ รวมถึงอุปกรณ์เคร่ืองดนตรีขนาดใหญ่ เช่น 
เปียโนหรือเคร่ืองกระทบนัน้มีผลแปรผนัตามคณุภาพของสถานท่ีน าเสนอผลงานทัง้สิน้ อีกทัง้ยงั
เป็นปัจจยัท่ีจะก าหนดคา่ใช้จา่ยและการออกแบบตารางการฝึกซ้อมอีกด้วย  
 กล่าวคือถ้าผู้ประพนัธ์ไม่สามารถบริหารจดัการให้ปัจจยัเร่ืองสถานท่ีน าเสนอผลงานนัน้มี
ความเหมาะสมกับองค์ประกอบทางดนตรีแล้วจะท าให้บทประพนัธ์ท่ีแสดงออกมาไม่มีคณุภาพ
เท่าท่ีควร อีกทัง้ยังไม่สามารถน ามาปรับเปล่ียนภายหลังได้อีกด้วยเพราะในประเทศไทยยังมี
สถานท่ีน าเสนอผลงานท่ีมีมาตรฐานระดับสากลค่อนข้างน้อยและมีค่าใช้จ่ายท่ีสูงและเกือบ
ทัง้หมดยังเป็นสถานท่ีภายใต้การก ากับดูแลของหน่วยงานภาครัฐทัง้สิน้ ท าให้ขัน้ตอนในการ
ประสานงานค่อนข้างจะซับซ้อนกว่าสถานท่ีภายใต้การดูแลของภาคเอกชน  แม้ว่าจะมีรายการ
คา่ใช้จา่ยท่ีต ่ากวา่ก็ตามที 
 
 4.3.3 ปัจจยัเร่ืองการตีความเพลงของผู้อ านวยเพลง ในการน าเสนอผลงาน ผู้อ านวยเพลง
สามารถเลือกและตดัสินใจท่ีจะก าหนดองค์ประกอบบางอย่างของบทประพนัธ์ให้แตกตา่งไปจากท่ี
ผู้ประพนัธ์ก านดได้อย่างมีขอบเขต เช่น ความเร็ว ความดงัเบา ความสัน้ – ยาว ของส าเนียงเพลง 
เพราะการเลือกก าหนดองค์ประกอบเหล่านีจ้ะท าให้เกิดผลกระทบอย่างมากตอ่นกัดนตรีผู้ท าการ
แสดง ผู้อ านวยเพลงท่ีมีประสบการณ์และความสามารถสงูจะเลือกก าหนดองค์ประกอบให้มีความ
เหมาะสมต่อสถานการณ์ซึ่งท าให้การน าเสนอผลงานเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพและน่าสนใจซึ่ง
อาจจะแตกตา่งไปจากการก าหนดโดยผู้ประพนัธ์ 
 ปัจจัยเร่ืองการตีความเพลงนัน้เป็นสิ่งท่ีสลับซับซ้อนและยากต่อการพิจารณาของทัง้
ผู้ประพนัธ์และผู้อ านวยเพลง ถ้าผู้ประพนัธ์และผู้อ านวยเพลงไมส่ามารถเลือกหรือก าหนดแนวทาง
ท่ีเหมาะสมได้แล้ว อาจจะท าให้เกิดปัญหาขึน้มากในการจัดการฝึกซ้อมและท่ีส าคญัเสียงท่ีวง
ดนตรีได้แสดงออกมาจะมีคณุภาพสูงหรือไม่นัน้การตีความเพลงส าคญัอย่างยิ่งต่อการน าเสนอ
ผลงานการประพนัธ์เพลงโดยเฉพาะบทประพนัธ์ท่ีไมไ่ด้ใช้เคร่ืองขยายเสียงในการแสดงสดอีกด้วย 



 

 

99 

 
 4.3.4 การออกแบบตารางการฝึกซ้อมและปัจจยัภายนอกท่ีไม่สามารถควบคมุได้  ในการ
น าเสนอผลงานการประพนัธ์เพลงนัน้จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องมีการออกแบบตารางการฝึกซ้อมท่ีดี
และเหมาะสมกับทุกองค์ประกอบของการน าเสนอ ซึ่งในความเป็นจริงแล้วเป็นสิ่งท่ีซบัซ้อนและ
ต้องอาศยัทักษะด้านการจัดการท่ีสูงเป็นพิเศษ ในทางทฤษฎีถ้าก าหนดเวลาฝึกซ้อมรวมวงยิ่ง
ได้มากครัง้ยิ่งเป็นผลดีต่อการน าเสนองานเพราะนกัดนตรีจะมีความมั่นใจสูงกว่าการซ้อมท่ีน้อย
ครัง้ แตใ่นทางปฏิบตัิแล้วผู้ประพนัธ์ไม่สามารถก าหนดตารางการฝึกซ้อมได้มากอย่างท่ีต้องการให้
เหมือนในทางทฤษฎีเหตเุพราะผู้ประพนัธ์มีความจ าเป็นต้องก าหนดให้เวลาว่างของผู้อ านวยเพลง 
นกัดนตรี หอแสดงดนตรีและท่านคณะกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิวา่งตรงกนัซึ่งเป็นเร่ืองท่ียากมากท่ีจะ
ท าให้ทกุอย่างสอดประสานกนัได้อย่างลงตวัและเป็นไปตามท่ีต้องการ อีกทัง้ยงัมีปัจจยัภายนอกท่ี
ควบคมุไม่ได้มาเก่ียวข้องอีกด้วย เช่น ในวนัแสดงนกัดนตรีซึ่งเป็นนิสิตจ านวน 1 ท่านเกิดปัญหา
ฉกุเฉินไมส่ามารถมาซ้อมก่อนการแสดงได้ ซึง่เหตกุารณ์นีส้ง่ผลกระทบอย่างมากตอ่การฝึกซ้อมใน
เวลาอนัจ ากดัและสภาพจิตใจโดยรวมของผู้แสดงทัง้หมดและท าให้ตารางเวลาการน าเสนอผลงาน
จ าเป็นต้องเล่ือนให้ล่าช้า ปัจจัยภายนอกท่ีควบคุมไม่ได้นีเ้องเป็นสิ่งท่ีผู้ ประพันธ์ท าได้เพียง
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าเพ่ือให้การน าเสนอผลงานเป็นไปอย่างมีคุณภาพสูงสุด  อย่างไรก็ตาม 
หลงัจากการน าเสนอผลงาน ผู้ชมต่างตอบรับและให้ก าลงัใจพร้อมค าแนะน าท่ีเป็นประโยชน์ ซึ่ง
ผู้ประพนัธ์จะพยายามปรับปรุงงานของตนเองให้ดีขึน้เสมอทัง้ในปัจจุบนัและภายภาคหน้าต่อไป 
ด้วยความรู้สกึขอบคณุเป็นอยา่งยิ่ง 
  
 
 
 



 

 

บทที่ 5 
บทประพันธ์ รามัญ ส าหรับวงออร์เคสตรา 
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Instrumentation  
 

* Transposed Score  
 
1  Flute (Double Piccolo) 
1  Oboe (Double English Horn) 
1  Bass Clarinet in Bb (Double Clarinet in Bb) 
1  Horn in F 
1  Trumpet in Bb 
1  Trombone 
4  Percussionists 
 I:    Glockenspiel, Wood-blocks (5), Sus.Cymbal, Triangle, Bongos,  
               Hi-hat Cymbals, Cowbell, Roto-Toms, 3 Mon-Gongs  
 
 II:   Vibraphone, Triangle, Small Cymbal, Vibra - Slap, Guiro 

Tambourine, Chimes, Snare Drum, Wind Chimes 
 

III:   Xylophone, Crotales, Bottle, Maracas, Tom-tom Drum (4), Tam-Tam, Splash-
Cymbal, Ching - Chub  

 
 IV:   Marimba, Bass Drum, Sus. Cymbal, Triangle, Shaker, Congas (3),  
        Large Cymbal on Timpani (22’), Whip    
1  Piano 
1  Violin I 
1  Violin II 
1  Viola  
1  Cello 
1  Double Bass  
 
** Duration: ca. 30 minutes  
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รายการอ้างอิง 
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ณชัชา พนัธุ์เจริญ. สงัคีตลกัษณ์และการวิเคราะห์. พิมพ์ครัง้ท่ี 4. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์

แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551. 
ณรุทธ์ิ สทุธจิตต์. สงัคีตนิยม : ความซาบซึง้ในดนตรีตะวนัตก. พิมพ์ครัง้ท่ี 8 ฉบบัปรับปรุงแก้ไข.

กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2554. 
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 ผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้ช่ือภาษาองักฤษของบทประพนัธ์ รามญั ส าหรับวงออร์เคสตราด้วย
การสะกดว่า “Ramanna” ซึ่งมีความหมายว่า “รามัญ” หรือชาวมอญนั่นเองโดยค าว่ามอญท่ี
หมายถึงชนชาติมอญนัน้ยงัมีวิธีการสะกดได้อีกหลายแบบซึ่งในปัจจบุนันีย้งัไม่ได้มีการก าหนดไว้
เป็นหลกัสากลถึงวิธีการสะกดท่ีถกูต้องในภาษาองักฤษ โดยค าว่ารามญัเองนัน้ยงัมีตวัอยา่งในการ
ใช้ถึง 2 ค าด้วยกนั ได้แก่ Ramanya และ Rãmañña  
 สถาบันเอเชียศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ใช้ค าว่า Ramanya ในการจัดสัมนา
วิชาการเน่ืองในโอกาสครบรอบ 90 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเร่ือง “คบเคร่ือง 
เร่ืองมอญ : ว่าด้วยเร่ืองประวตัิศาสตร์ อตัลกัษณ์ วฒันธรรม ภาษา และศิลปะการแสดง” ส่วนค า
ว่า Ramanna นัน้ได้เร่ิมใช้จากหนงัสือ “The Mists of Rãmañña: The Legend That Was Lower 
Burma” ของ Dr. Michael A. Aung-Thwin สถาบันเอเชียศึกษา มหาวิทยาลัยฮาวายซึ่งเป็น
หนังสือท่ีมีช่ือเสียงและได้รับการยอมรับว่าเป็นหนังสือท่ีรวบรวมสาระ ความรู้เร่ืองมอญไว้มาก
ท่ีสดุเลม่หนึง่   
 อย่างไรก็ตามในค าว่า Ramanya นัน้ถ้าต้องการออกเสียง y ปัจจุบนัเป็นท่ีรู้กันทั่วไปว่า
อาจสะกด n โดยมี accent เป็นขีดยาว อยู่บนตัว ñ แบบภาษาสเปน และถือเป็นสากลแต่
เน่ืองจากในการพิมพ์ท่ีไมมี่เคร่ืองหมาย accent ดงักลา่วจึงใช้เฉพาะตวั n ก็เป็นท่ีรู้กนัตามแบบค า
ท่ีเราพบเสมอ เชน่ เอลนินโญ่ el nino และ ลานินญ่า  la nina เป็นต้น 

ผู้ ประพันธ์จึงเลือกใช้การสะกดช่ือบทประพันธ์ในภาษาอังกฤษว่า “Ramanna for 
Orchestra” ซึ่งออกเสียงรามานนาเป็นแบบภาษาองักฤษหรือรามานญาท่ีใกล้เคียงกับตวัสะกด
ไทย และเป็นเสียงท่ีใช้กนัในการศกึษาเร่ืองมอญของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัอีกด้วย 
  

https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Michael+A.+Aung-Thwin&search-alias=books&field-author=Michael+A.+Aung-Thwin&sort=relevancerank
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