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The objective of the study is to understand the uniqueness of the Viharas in Lanna 

culture in Chaing Mai province, and their design concept in order to design a Vihara at Lok-Mo-Li 
Temple, which is one of the most important archaeological sites in Chiang Mai. The research methods 
are historical research and also Surveys, which are done within Chiang Mai Province with 10 examples 
of Viharas that were constructed or reconstructed before B.c.2426. Thereafter, the architectural style of 
the central regions influenced the North. 

 
Study of the architectural and historical aspects shows that the Viharas in Lanna in 

Chaing Mai school have a unique style which appeared in the 24th century of the Buddhist era. The one 
is the original local style and the other is the development of Vihara Lanna in Lum Pang school which 
appeared in the 21st-22nd century of the Buddhist era. The uniqueness of architectural style of Vihara 
Lanna in Chaing Mai school is that the Vihara is the main building of the temple. The plan of the Vihara 
has added edged rectangular shapes (two in front and one in rear). The Vihara has a high base, enclosed 
wall, and windows. The Vihara has the old style of roof structure called “ma-tang-mai”. The Vihara in 
Chaing Mai school has a more slender form than the Viharas in other Northern artisan works, and the 
decoration of the Vihara is the concepts of protection, the religius world, the nostalgia of Buddha, 
celebration, and the auspiciousness of Vihara. 
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รูปภาพที่ ๔.๕ บานประตูลงรักปดทอง(ลายคํา) ภาพทวารบาลวิหารวัดเกตการาม ............................  ๔๙ 
รูปภาพที่ ๔.๖ พระประธานภายในวิหารวัดเกตการาม........................................................................  ๔๙ 
รูปภาพที่ ๔.๗ โกงค้ิวไมแกะสลักวิหารวัดเกตการาม .........................................................................  ๕๐ 



 ฑ

สารบัญรูปภาพ(ตอ) 
หนา 
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 
๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ในดินแดนที่อยูในขอบเขตของแควนลานนาน้ัน คําวา "วิหาร" โดยทั่วไปหมายถึง อาคารในพุทธศาสนาที่ใช
สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปซึ่งเปนประธานของวัด และเปนที่ประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนาตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีตางๆ ของประชาชนในชุมชน และวิหารนับไดวาเปนผลงานทางสถาปตยกรรมและศิลปกรรมที่ทรงคุณคา มี
แบบแผนมีองคประกอบที่แสดงความเปนเอกลักษณของความเปนลานนามากท่ีสุดอยางหน่ึง๑ ยังถือวาเปนอาคารที่
สําคัญที่สุดของวัด นอกเหนือจากพระเจดีย ดังจะพบไดวาภายในเขตพุทธาวาสของวัดในลานนาน้ัน จะมีวิหารอยูทุกแหง
เสมอ สวนโบสถหรืออุโบสถนั้นพบวาจะมีขนาดเล็ก  และไมปรากฏมากนัก เม่ือทําประชุมทําสังฆกรรม มักนิยมไปรวม
กันยังโบสถของวัดใดวัดหน่ึง  

จังหวัดเชียงใหม เมืองที่มีประวัติศาสตรอันยาวนานกวา ๗๐๐ ป มีความเจริญรุงเรืองในฐานะที่เปนเมืองศูนย
กลางสําคัญทางดานตางๆ ของลานนา ทั้งในอดีตและปจจุบัน ดังน้ันในดานการศาสนา มีพระพุทธศาสนาที่เจริญอยาง
มากควบคูมากับนครเชียงใหมมาแตโบราณ อันจะเห็นไดจากโบราณสถาน โบราณวัตถุ ซึ่งสวนใหญจะเกี่ยวกับทางพุทธ
ศาสนาปรากฏกระจายอยูโดยทั่วไปในจังหวัด และเหตุที่เมืองเชียงใหมเปนเมืองศูนยกลางที่สําคัญ มีการเคลื่อนไหวทาง
สังคมมาโดยตลอด ทําใหมีการสั่งสมและสืบทอดรูปแบบทางศิลปวัฒนธรรมที่เปนรูปแบบเฉพาะของตังเองทางดานตางๆ 
โดยเฉพาะในดานฝมือในเชิงชางที่ปรากฏเปนสกุลชางเชียงใหม ตามงานสรางสรรคทางศิลปะในแขนงตางๆ ที่สืบทอดตอ
กันมาทําใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสิ่งกอสรางทางศาสนาเหลาน้ัน เชน มีบางสวนถูกปลอยทิ้งราง  มีการ
บูรณะ บํารุงอาคารทางศาสนาและโบราณสถานเหลาน้ัน หรือสรางอาคารทางศาสนาเพิ่มขึ้นมาใหม ตามแตกระแสแหง
สังคม โดยเฉพาะวิหารที่ถือวาเปนอาคารทางศาสนาที่สําคัญของชาวลานนา มีทั้งการปลอยทิ้งราง การบูรณะและสราง
ใหมเพ่ิมขึ้นตามคติความเชื่อ ความตองการของสังคม ตามปจจัยแวดลอมทางดานตางๆ ที่แสดงใหเห็นเปนลักษณะ
เฉพาะตัวแบบสกุลชางเชียงใหม สืบตอมา  

พัฒนาการตางๆ ที่เกิดขึ้นจากความเคลื่อนไหวของสังคมและวัฒนธรรมตามกาลสมัย ทําใหเกิดการวิวัฒนาการ
ทางดานรูปแบบของวิหารลานนา จากทั้งคติความเชื่อ วัสดุและวิธีการกอสราง อีกทั้งการรับเอาอิทธิพลของวัฒนธรรมอื่น
เขามาผสม ทาํใหวิหารที่มีการสรางใหมและบูรณะอาคารเกาในชวงหลังน้ี พบวามีแนวโนมท่ีจะลดทอนรูปแบบที่เปนเอก
ลักษณที่สืบสานตอกันมาไมแสดงถึงความตอเน่ืองในการวิวัฒนาการ ในดานรูปแบบของวิหารเปนท่ีเปนสิ่งสําคัญของ
วัฒนธรรมลานนาปญหาดังกลาวอาจเปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงวัสดุในการกอสราง และการขาดความเขาใจถึง
พัฒนาการทางดานรูปแบบของวิหารที่มีสืบมาแตอดีต 

                                            
๑
 วรลัญจก บุญยสุรัตน, วิหารลานนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), หนา ๙. 



 ๒

การศึกษาเรื่อง วิหารลานนาสุกุลชางเชียงใหม  เปนการศึกษาเพื่อความรูความเขาใจ เกี่ยวกับความหมาย 
ความสําคัญ และการพัฒนารูปแบบสถาปตยกรรม ที่มีวิวัฒนาการมาอยางตอเน่ืองมาแตอดีตและผสมผสานกับ วัสดุ 
เทคนิคเทคโนโลยี สมัยปจจุบัน เพ่ือเปนการพัฒนาองคความรูและประโยชนในการอนุรักษ บูรณะ และเขาใจถึง
วิวัฒนาการของวิหารลานนาที่บงถึงลักษณะงานสถาปตยกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมลานนา ในจังหวัดเชียงใหม 

 
๑.๒ ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
- เพ่ือศึกษา มูลเหตุ ความเปนมาของ การสรางวัดและวิหารลานนา สกุลชางเชียงใหม   
- เพ่ือศึกษาถึงพัฒนาการการเปลี่ยนแปลงทางสถาปตยกรรมของ วิหารลานนาสกุลชางเชียงใหม ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน 
- เพ่ือศึกษาลักษณะการวางผัง รูปแบบทางสถาปตยกรรม ตลอดจนองคประกอบตางๆ ของวิหารลานนาสกุลชาง
เชียงใหม 
- เพ่ือศึกษาอิทธิพลจากหลักธรรม และคติความเชื่อ ที่มีผลตอรูปแบบทางสถาปตยกรรมและการตกแตงในองค
ประกอบตางๆ 
- ศึกษาและวิเคราะหเพ่ือทําการออกแบบ วิหารในจังหวัดเชียงใหม ที่มีความหมายและคุณคาตามแนวทาง
สถาปตยกรรมลานนา และแสดงถึงพัฒนาการที่มีความตอเน่ืองจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน 
 
๑.๓ ขอบเขตของการศึกษา 
ศึกษาวิหารลานนาสกุลชางเชยีงใหม โดยมีขอบเขตในดานตางๆ ดังน้ี   

๑.๓.๑ ขอบเขตของพื้นท่ี 
 ศึกษาเฉพาะวิหารที่มีการสรางในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม   

๑.๓.๒ ขอบเขตของชวงระยะเวลาของงานสถาปตยกรรม 
 ศึกษาวัด วิหารลานนา ตั้งแตเริ่มสรางและบูรณะ กอนสมัยที่ลานนาเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนมลฑลพายัพ 
(ตั้งแตเริ่มสรางอาณาจักรลานนาถึง พ.ศ. ๒๔๒๖) 

๑.๓.๓ ขอบเขตของการศึกษารูปแบบทางสถาปตยกรรม ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 
- แผนผังบริเวณเขตพุทธาวาส  
- รูปแบบและองคประกอบทางสถาปตยกรรม 
- ระบบโครงสราง 
- วิธีการกอสรางและวัสดุกอสราง 

 โดยใชหลักเกณฑในการเลือกตัวอยางของอาคารที่ใชเปนกรณีศึกษากรณีใดกรณีหน่ึงหรือมากกวา ดังน้ี 
- เปนวิหารที่มีคุณคาความสําคัญทางประวัติศาสตร 
- เปนวิหารที่มีคุณคาความสําคัญตอชุมชน 
- เปนวิหารที่มีคุณคาทางศิลปกรรมและสถาปตยกรรม 
๑.๓.๔ เสนอแนะการออกแบบวิหารลานนาในลักษณะที่ไดวิเคราะหและสรุปและเสนอแนะการจัดภูมิทัศนโดย

รอบ 
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๑.๔ ขั้นตอนวิธีการศึกษาคนควา 
๑.๔.๑ สํารวจและเลือกตัวอยางของวิหารในจังหวัดเชียงใหม ที่มีลักษณะตามขอบเขตของการศึกษา 
๑.๔.๒ เก็บรวบรวมขอมูลพ้ืนฐานตางๆ อันไดแก  
- ขอมูลในทางเอกสารที่เกี่ยวเนื่องอันไดแกเอกสารที่เปนขอมูลปฐมภูมิและเอกสารที่เปนขอมูลทุติยภูมิ  
- จากการสัมภาษณทานผูรูทั้งหลาย รวมทั้งการวิจัยภาคสนาม อันไดแกการรังวัดและการเก็บบันทึกภาพถาย  
๑.๔.๓ จัดลําดับขอมูลท่ีไดจากการเก็บรวบรวมมาทําการแยกแยะจัดกลุม และแบงประเภทใหเหมาะสมตอการ
นําไปใชในการศึกษา 
๑.๔.๔ วิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการรวบรวม มาทําการศึกษาอยางมีหลักการและเปนเหตุเปนผล โดยอาศัย
ความรูทางสถาปตยกรรม และความรูเกี่ยวเนื่องอื่นๆ 
๑.๔.๕ สรุปขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหพรอมท้ังนําขอสรุปที่ไดมาเสนอแนะการออกแบบวิหารลานนาที่ วัดโลก
โมฬี จังหวัด เชียงใหม 
แหลงขอมูล 
-  ขอมูลภาคเอกสาร ไดแก ขอมูลรายละเอียดท่ีเปนเน้ือหา ที่มา ประวัติ เปนตน จากแหลงขอมูลท้ังภาครัฐ

และเอกชน ไดแก หองสมุดตางๆ หองสมุดแหงชาติ หอจดหมายเหตุ หอสมุดของมหาวิทยาลัยตางๆ สถาบันวิจัยสังคม
มหาวิทยาลัยเชียงใหม หนวยงานของกรมศิลปากร กรมแผนที่ทหาร เปนตน 

- ขอมูลภาคสนาม ไดแก ขอมูลจากการสัมภาษณผูที่มีความรู นาเชื่อถือ ไดแก เจาอาวาส พระสงฆ หรือผูที่มี
ความเกี่ยวของทางดานตางๆ กับวัดมาเปนเวลานาน และขอมูลทางงานสถาปตยกรรมที่ไดจากการสํารวจ รังวัด บันทึก
ถายภาพ ณ สถานที่จริงที่ไดเลือกเปนตัวอยางในการทําการศึกษา 
 
๑.๕ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการศึกษา 
- ทําใหเขาใจถึงประวัติศาสตรความเปนมา และความสําคัญของ วิหารลานนา สกุลชางเชียงใหม   
- ทําใหเขาใจถึงพัฒนาการของรูปแบบทางสถาปตยกรรม ตลอดจนองคประกอบตางๆ ของวิหารลานนา สกุลชาง
เชียงใหม 
- ทําใหเขาใจถึงอทิธิพลจากหลักธรรม และคติความเชื่อ ที่มีผลตอรูปแบบทางสถาปตยกรรมและการตกแตงในองค
ประกอบตาง 
- ความรูที่ไดจากการศึกษาสามารถนําไปใชเปนประโยชนตอการออกแบบ 
 



บทที่ ๒ 
 

ประวัติศาสตรของเมืองเชียงใหมและพระพุทธศาสนาในลานนา 
 
๒.๑ ประวัติศาสตรของเมืองเชียงใหม 
 

ประวัติศาสตรของเมืองเชียงใหม เริ่มจากพญามังรายทรงรวบรวมบานเมืองตางๆ ไวไดเปนปกแผน และ
สถาปนาเมืองเชียงใหมขึ้นเปนศูนยกลาง เม่ือ พ.ศ. ๑๘๓๙ พญามังรายจึงนับไดวาเปนปฐมกษัตริยของราชวงศมังรายที่
ปกครองลานนาสืบตอมารวม ๑๘ พระองค กอน พ.ศ. ๒๑๐๑ ที่พมายกทัพมาตีเชียงใหมไดเปนประเทศราชของพมา 

จนกระทั่งในป พ.ศ. ๒๓๑๗ ทางกรุงธนบุรีไดรวมมือกับเจาเมืองเชียงใหมขับไลพมาออกไปไดและเชียงใหมได
เปลี่ยนฐานะเปนประเทศราชของไทย ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเปลี่ยนฐานะเปน 
"มณฑลลาวเฉียง" ในป พ.ศ. ๒๔๔๓ เปลี่ยนเปน "มณฑลตะวันตกเฉียงเหนือ" และ "มณฑลพายัพ" ตามลําดับ เม่ือ
ถึง พ.ศ. ๒๔๗๖ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวจึงเปลี่ยนเปน "จังหวัดเชียงใหม" ตราบจนปจจุบันน้ี  

เพื่อเปนการสะดวกในการศึกษาประวัติศาสตรของเชียงใหม ซึ่งมีความสลับซับซอนจึงไดแบงชวงยุคสมัยท่ี
สําคัญออกเปน ๗ สมัยดวยกัน คือ  

๒.๑.๑ สมัยกอนประวัติศาสตร  
๒.๑.๒ สมัยประวัติศาสตร ชุมชนเมืองกอนการสรางเชียงใหม  
๒.๑.๓ สมัยสรางเมืองเชียงใหม หรือชวงสมัยของพญามังราย  
๒.๑.๔ สมัยเชียงใหมและแควนลานนารุงเรือง  
๒.๑.๕ สมัยเสื่อมของลานนา 
๒.๑.๖ สมัยอยูใตอํานาจของพมา  
๒.๑.๗ สมัยรวมกับรัตนโกสินทร 

 
๒.๑.๑ สมัยกอนประวัติศาสตร  
จากหลักฐานทางโบราณคดี พบวาบริเวณที่เปนดินแดนลานนาน้ีเคยมีมนุษยอาศัยอยูกอนแลวในสมัยกอน

ประวัติศาสตร ซึ่งสามารถแยกเปนยุคได ดังน้ี คือ ยุคหินเกา ยุคหินใหม และยุคโลหะ๑  
ยุคหินเกา เปนลักษณะของยุคกอนประวัติศาสตรในยุคเริ่มแรก ที่เปนสังคมแบบดํารงชีพดวยการเก็บของปา 

และลาสัตว มนุษยอาศัยอยูตามถ้ํา และเพิงผา และใชเครื่องมือหินกระเทาะที่ทําจากกรวดทองนํ้า ตัวอยางหลักฐานทาง
โบราณคดีที่พบ ไดแก 

อําเภอจอมทอง ฟริทซ สารสิน (Fritz Sarasin) นักโบราณคดีชาวสวิตเซอรแลนด ไดสํารวจแหลง
โบราณคดีสมัยกอนประวัติศาสตร ในเขตอําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๔ พบเครื่องมือหินกระเทาะ

                                          
๑
 สรัสวดี อองสกุล, ชุมชนโบราณในแองเชียงใหม-ลําพูน ( กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพรินต้ิงแอนพลับบิชชิง, ๒๕๔๕), หนา ๑๐. 
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และพบเศษภาชนะดินเผาแบบไมมีลายและแบบลายเชือกทาบ รวมทั้งเครื่องมือทําจากกระดูกและเปลือกหอยรวมดวย 
โดยเชื่อวาเครื่องมือหินกระเทาะนี้เปนของกลุมคนท่ีดํารงชีวิตดวยการลาสัตวและเก็บของปา ยังไมรูจักการเพาะปลูก๒  
  ดานชุมพล เปย ซอเรนเซนและคณะ (Pia Sorensen) ไดทําการขุดคนทางโบราณคดีที่ดานชุมพล 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง เม่ือ พ.ศ. ๒๕๑๓-๒๕๑๖ ไดใหอายุเปนวัฒนธรรมชุมชนกอนประวัติศาสตรสมัยหินเกาใน
สมัยไพลสโตซีนตอนปลาย (Late-pleistocene) อายุ ๕๐๐,๐๐๐-๒๐๐,๐๐๐ ป 
  ถํ้าผี เชสเตอร เอฟ กอรแมน (Chester F. Gorman) ไดทําการขุดคนท่ีถ้ําผี จังหวัดแมฮองสอน 
เม่ือ พ.ศ. ๒๕๐๘ สันนิษฐานวาเปนกลุมชนที่มีวัฒนธรรมแบบฮัวบิเน่ียน (Hoabinhian Culture) ซึ่งพบอยูทั่วไปใน
ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตในชวง ๑๔,๐๐๐-๑๒,๐๐๐ ปลวงมาแลว๓    

ยุคหินใหม เปนยุคท่ีมีการพัฒนาตอมาจากยุคหินเกา คือเม่ือครอบครัวขยายใหญขึ้น การอพยพเคลื่อนยายทํา
ไดยากและบางชวงเวลาจําตองพักอาศัยอยูที่เดิมท่ีเหมาะสม ยาวนานขึ้น ทําใหจําเปนตองมีการสะสมอาหาร อันเปนเหตุ
ใหคนโบราณและคนถ้ําออกมาตั้งบานเรือนอยูในที่ราบ เพื่อเพาะปลูกพืชที่ตองการและเลี้ยงสัตวทั้งใชกินเปนอาหารและ
ใชแรงงาน อยางไรก็ตาม ชวงยุคหินใหม ซึ่งจะพัฒนาตอมาเปนยุคโลหะนั้น ในสวนบริเวณที่ราบแถบเชียงใหม-ลําพูน 
ไมมีหลักฐานชัดเจน เพราะยังไมพบแหลงโบราณคดีที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมของมนุษยยุคน้ี รองรอยที่มีอยูบางใน
ยุคน้ีคือ ขวานหินขัด หรือ ขวานฟา ซึ่งชาวบานเก็บไดประปราย๔  

ยุคโลหะ เปนยุคท่ีพัฒนาตอมาซึ่งยุคน้ีมีเครื่องมือท่ีทําจากสําริดและเหล็ก ตัวอยางหลักฐานทางโบราณคดีที่
พบ ไดแก 
  ออบหลวง ตั้งอยูที่แหลงโบราณคดีวนอุทยานออบหลวง อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม ตรงตําแหนง
ใกลกับผาชาง โครงการโบราณคดี (ภาคเหนือ) โดย สายันต ไพรชาญจิตร ไดขุดคนโครงกระดูก ในหลุมฝงศพมีเครื่อง
ประดับเปนกําไรสําริด กําไลเปลือกหอย เครื่องประดับและภาชนะดินเผา เปนตน แตไมพบเครื่องมือที่ทําดวยเหล็ก นัก
โบราณคดีสันนิษฐานหลุมฝงศพแหงน้ีมีอายุประมาณ ๑,๕๐๐-๕๐๐ ป  
กอนคริสตกาล๕ หรือประมาณ ๓,๕๐๐-๒,๕๐๐ ปมาแลว 
  บานยางทองใต ตั้งอยูที่ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม การคนพบแหลงโบราณ
คดีแหลงน้ีเกิดขึ้นโดยบังเอิญโดยชาวบานจะขุดบอเลี้ยงปลาไดพบหลักฐานตางๆ จึงแจงหนวยศิลปากรที่ ๔ หลังจากนั้น
โครรงการโบราณคดีประเทศไทย(ภาคเหนือ) โดยสายันต ไพรชาญจิตร ไดขุดหลุมทดสอบทางโบราณคดี พบหลุมฝงศพ
และเครื่องประกอบหลุมฝงศพ มีโครงกระดูกมนุษยโบราณยุคโลหะตอนปลาย และสิ่งของเครื่องใช ไดแก กําไลสําริด 
กําไลหิน ใบหอกเหล็ก เครื่องมือเหล็กรูปเสียม สะทอนวัฒนธรรมการใชเหล็กอยางแพรหลาย๖ ซึ่งแหลงน้ีนาจะใหมกวา
ที่หลุมฝงศพที่ออบหลวง 

                                          
๒
 สายันต ไพรชานจิตร บรรณาธิการ, โบราณคดีลานนา (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา ๑๒๓. 

๓
 วิชัย ตันกิตติกร เรียบเรียง, แหลงโบราณคดีบานวังไฮ ลําพูน (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๒๘), หนา ๕. 

๔
 สรัสวดี อองสกุล, ชุมชนโบราณในแองเชียงใหม-ลําพูน, หนา ๑๐, 

๕
 พิสิฐ เจริญวงศ บรรณาธิการ, เหมืองแมเมาะ ออบหลวง บานยางทองใต (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๓๑), หนา ๓๙. 

๖
  เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๙-๑๑๕. 



 ๖

       จะเห็นไดวา มีมนุษยอาศัยอยูในบริเวณดินแดนลานนาน้ีเปนระยะนานมาแลว ซึ่งคงเปนกลุมชนเรรอนในระยะ
แรก แลวจึงพัฒนามีการตั้งถิ่นฐาน การเพาะปลูก เลี้ยงสัตว ดังเชน การพัฒนาการของกลุมชนในระยะเริ่มแรกทั่วไป ตอ
มาเม่ือมีการพัฒนาการทางความคิด เทคนิควิทยาจึงเริ่มมีการรวมกลุมกันขึ้น และมีการถายทอดความรูทางดานตางๆ 
รวมถึงเรื่องราวความเปนมา สอดแทรกอยูในตํานานพื้นบานโบราณที่มีการเลาขานสืบทอดจากอดีต อันเปนจุดเริ่มของ
สมัยประวัติศาสตร  
 

๒.๑.๒ สมัยประวัติศาสตร ชุมชนเมืองกอนการสรางเชียงใหม  
 ในชวงตนของสมัยประวัติศาสตร หลักฐานเกี่ยวกับการตั้งถ่ินฐานสวนใหญมักจะเปนรูปของตํานาน หรือ
วรรณกรรมโบราณ ที่มีการกลาวถึงการกําเนิดของกลุมชนตางๆ ในดินแดนแถบนี้ ตัวอยางเชน ตํานานสุวรรณโคมคํา 
ตํานานสิงหนวัติ ตํานานหิรัญเงินยางเชียงแสน เปนตน พบวามีความสันพันธกันพอสมควรกับหลักฐานที่ไดจากการขุด
คนทางโบราณคดี และการศึกษาจากภาพถายทางอากาศ ทําใหเชื่อไดวาในชวงนี้ไดมีแหลงวัฒนธรรมเกาแกที่เปนชุมชน
ตางๆมากอน ซึ่งพอจะแยกเปนเขตตามลักษณะภูมิศาสตรได ๒ เขตใหญๆ คือ 
 ๑. บริเวณเขตที่ราบลุมเชียงราย ซึ่งอยูบริเวณตอนบนของอาณาจักรลานนา มีแมนํ้าสําคัญไดแก แมนํ้ากก และ
แมนํ้าโขง กลุมชนเหลาน้ีเปนพวก "กรอม" หรือ "ขอมดํา"๗ 
 ๒. บริเวณเขตที่ราบลุมเชียงใหม-ลําพูน ซึ่งอยูบริเวณตอนลางของอาณาจักรลานนา มีแมนํ้าปง เปนแมนํ้า
สําคัญ เปนท่ีตั้งถิ่นฐานของกลุมชนพื้นเมืองกลุมใหญ ๒ กลุม คือ ลัวะ และเม็ง 
 การตั้งชุมชน ของกลุมชนในชวงนี้ มีประปรายบริเวณในหุบเขา และมีมากขึ้นในบริเวณที่ราบที่มีแมนํ้าหลอ
เลี้ยง จากตํานานตางๆ น้ันยากที่จะระบุระยะเวลาแนนอนลงไปไดวาเกิดขึ้นเมืองใด บางครั้งเรื่องราวในตํานานยังอาจจะ
ขัดแยงกับหลักฐานทางประวัติศาสตร หลักฐานของตํานานเทาท่ีมีการคนพบไดกลาวถึง การกอต้ังชุมชนกอนเมือง
เชียงใหม ในบริเวณ ๓ แหงใหญทางภาคเหนือ คือ เมืองหริภุญชัย เมืองเชียงแสน และ เมืองพะเยา 
 

๒.๑.๓ สมัยสรางเมืองเชียงใหม หรือชวงสมัยของพญามังราย  
โดยท่ัวไปยอมรับและยึดถือกันวา อาณาจักรลานนาควรจะเริ่มตนเม่ือ พญามังรายทรงสรางเมืองเชียงใหม เม่ือ 

พ.ศ. ๑๘๓๙ กลาวคือหลังจากที่พญามังรายทรงรวบรวมเมืองตางๆ ไวไดเปนปกแผนและสถาปนาเมืองเชียงใหมขึ้นเปน
ศูนยกลาง พญา มังรายจึงจัดไดวาเปนผูกอตั้งอาณาจักรลานนาและปฐมกษัตริยของราชวงศมังรายที่ปกครองลานนาสืบ
ตอมารวม ๑๘ พระองค  

พญามังรายประสูตรที่เมืองเงินยาง๘ ประมาณ พ.ศ. ๑๗๘๓ เปนราชบุตรของพญาลาวเมง และนางอั่วม่ิงจอม
เมือง(นางเทพคําขายหรือคําขยาย) ธิดาทาวรุงแกนชาย เมืองเชียงรุง พญามังรายครองเมืองเงินยาง ในพ.ศ. ๑๘๐๔ นับ
เปนกษัตริยองคที่ ๒๕ แหงราชวงศลวจังกราช เม่ือพระองคครองราชทรงพิจารณาวา พระองคเองเปนเชื้อสายโดยตรงที่
สืบเชื้อสายมาจากลาวจง ปฐมกษัตริยแหงราชวงศ แตวาเจาเมืองที่อยูรอบๆ ไมถวายเกียรติเทาท่ีควรนอกจากน้ันพล
เมืองของเมืองเงินยางเพิ่มมากขึ้นทําใหที่อยูอาศัยไมเพียงพอ อีกประการหนึ่งทรงหวั่นเกรงวา พวกมงโกลจะแผขยาย

                                          
๗

 พระยาอนุมาณราชธน, เรื่องของชาติไทย (พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๑๕), หนา ๒๑๘. 
๘
 รัตนปญญาเถะ, เรียบเรียง, แสง มณวิฑูรย, แปล, ชินกาลมาลีปกรณ ( กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, ๒๕๑๗), หนา ๑๐๔. 



 ๗

อิทธิพลเขามาในเมืองเงินยางและเมืองใกลเคียงจนอาจจะตองตกเปนเมืองขึ้นของเมืองจีน เพราะสมัยน้ันมงโกลไดยก
ทัพมาตีดินแดนแถบนั้นอยูบอยครั้ง ดังน้ันพญามังรายก็ทรงสรางเมืองใหมขึ้น เชน สรางเชียงรายใน พ.ศ. ๑๘๐๕ เปน
เมืองหลวงใหมของพระองค ทรงยกทัพไปยึดเมืองเชียงของใน พ.ศ. ๑๘๑๒ ตอมาทรงยายไปประทับที่เมืองฝาง ใน 
พ.ศ. ๑๘๑๖ และทรงทําสัมพันธไมตรีกับกษัตริยไทยองคอื่นๆ เชน พญางําเมืองแหงเมืองพะเยา พ.ศ. ๑๘๑๙ และพอ
ขุนรามคําแหงแหงสุโขทัย ใน พ.ศ. ๑๘๓๐  

พญามังรายทรงทราบขาวถึงความอุดมสมบูรณของเมืองหริภุญชัยหรือลําพูน ซึ่งขณะนั้นอาณาจักรหริภุญชัยมี
อํานาจปกครองอยูในแถบลุมแมนํ้าปงและแมนํ้าวัง โดยมีเมืองหริภุญชัยหรือลําพูนเปนจุดศูนยกลางที่สําคัญโดยเฉพาะ
เปนชุมทางทางการคาขายในแถบนี้ จึงทรงพยายามจะยึดลําพูนใหอยูในครอบครอง ทรงใชความพยายามหลายปก็ทรง
ยึดลําพูนไดสําเร็จในป พ.ศ. ๑๘๓๕ และตอมาอีกไมนานก็ทรงยึดครองเมืองลําปางไดดวย พญามังรายไมไดเสด็จกลับ
ไปประทับที่เชียงราย แตทรงสรางเมืองหลวงใหมขึ้น คือ เวียงกุมกาม ในพ.ศ. ๑๘๓๗ ทรงประทับอยูไดไมนานก็ทรง
สรางเมืองเชียงใหม ใน พ.ศ. ๑๘๓๙ โดยทรงปรึกษากับพระสหายทั้งสองคือ พญางําเมืองและพอขุนรามคําแหง แตน้ัน
มาเมืองเชียงใหมก็ถือไดวาเปนเมืองหลวงมาโดยตลอด จะมีอยูบางชวงในระหวาง พ.ศ. ๑๘๕๔-๑๘๘๒ ที่มีกษัตริยบาง
พระองคไปประทับอยูที่เชียงรายและเชียงแสน ดวยเหตุผลทางการปกครองและยุทธศาสตรเทาน้ัน  

เม่ือพญามังรายสรางเมือง เชียงใหม แลวไดทรงปกครองและประทับอยูเมืองน้ีตลอดพระชนมชีพของพระองค 
พระองคเปนกษัตริยที่มีพระปรีชาสามารถทรงเปน นักรบ นักปกครอง ทรงรวบรวมกฎหมายขึ้นใชปกครองบานเมือง ดัง
ที่เรียกวา "มังรายศาสตร" จากการศึกษาของประเสรฐิ ณ นคร เรื่องมังรายศาสตร สันนิษฐานวา มังรายศาสตรน้ีอาจได
รับอิทธิพลมาจากกฎหมายธรรมศาสตรของมอญจากหริภุญชัยก็เปนได และกฎหมายนี้คงใชปกครองบานเมืองสืบมา  

ดานความสัมพันธกับกลุมบานเมือง เพ่ือนบานน้ันเชียงใหมมีความสัมพันธเปนอันดีกับสุโขทัยและพะเยา 
ตลอดจนพุกาม ซึ่งความสัมพันธน้ีจะนําไปสูการแลกเปลี่ยนและการรับวัฒนธรรมระหวางลานนากับอาณาจักรใกลเคียง 
เชน ในเวลาตอมาเชียงใหมไดรับพุทธศาสนานิกายหินยานจากสุโขทัย เปนตน พญามังรายสิ้นพระชนมใน พ.ศ. ๑๘๕๔ 
เม่ือสิ้นรัชกาลพญามังราย เขตอํานาจของเชียงใหมทิศเหนืออยูระหวางแมสายกับเชียงรุง อาจจะอยูแถวเชียงตุงทิศตะวัน
ออกถึงแมนํ้าโขง (อาจจะยังไมรวมเมืองปว นาน และแพร) ทางทิศใตอยูระหวางลําปางกับอุตรดิตถจนถึงตาก และทาง
ทิศตะวันตกระหวางเชียงใหมกับแมนํ้าสาละวิน ในสมัยน้ันเขตแดนกําหนดแนนอนไมได สําหรับพะเยาน้ันยังไมขึ้นกับ
เชียงใหมโดยตรงเพราะพญางําเมือง พระสหายยังครองอยู แตจะมาขึ้นกับเชียงใหมภายหลัง น่ีคือการเริ่มตนของอาณา
จักรลานนาโดยพญามังรายทรงสามารถรวบรวมเมืองตางๆ ใหเปนอาณาจักรเดียวกัน เม่ือสิ้นสมัยพญามังรายเชียงใหม
ไดปกครองโดยกษัตริยเชื้อสายราชวงศมังรายสืบตอมา อีก ๕ พระองค ซึ่งถือวาเปนชวงที่สรางความมั่นคงเปนปกแผน
ใหแกอาณาจักร กษัตริยลานนา ในชวงน้ี ประกอบดวย 

๑. พญามังราย     (พ.ศ. ๑๘๓๙-๑๘๕๔) 
๒. พญาคราม     (พ.ศ. ๑๘๕๔-๑๘๖๘) 
๓. พญาแสนภู     (พ.ศ. ๑๘๖๑-๑๘๖๒)  ครั้งที่ ๒ (พ.ศ.๑๘๖๗-๑๘๗๑) 
๔. เจาขุนเครือ    (พ.ศ. ๑๘๖๒-๑๘๖๓) 
๕. พญานํ้าทวม    (พ.ศ. ๑๘๖๓-๑๘๖๗)    
๖. พญาคําฟู     (พ.ศ. ๑๘๗๑-๑๘๗๗)    
๗. พญาผายู    (พ.ศ. ๑๘๗๘-๑๙๑๐) 



 ๘

๒.๑.๔ สมัยเชียงใหมและแควนลานนารุงเรือง 
หลังจากรัชสมัยพญาผายูแลว กษัตริยองคตอมาคือ พญากือนา พระราชบุตรพญาผายูไดครองราชยในระหวาง 

พ.ศ. ๑๘๙๘-๑๙๒๘ ในรัชสมัยของพระองคพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศไดเขามาแพรหลายและประดิษฐานในดินแดน
ลานนา ในราว พ.ศ.๑๙๑๒ พญากือนาไดอาราธนาพระมหาสุมนเถระจากสุโขทัยมาเผยแพรพระศาสนาในดนิแดนลานนา 
สมัยน้ันถือกันวาพระพุทธศาสนาลัทธิลังกานั้นเปนศาสนาที่บริสุทธิ์ เพราะการทําสังฆกรรมถูกตองมาแตโบราณ พระมหา
สุมนเถระนั้นไดเคยไปศึกษาและอุปสมบทใหมในสํานักพระมหาเถระรูปหนึ่ง ที่นครพัน (เมาะตะมะ) ซึ่งพระมหาเถระรูป
น้ันเคยไปศึกษาและอุปสมบทใหมที่ลังกา เม่ือพระมหาสุมนเถระมาสูดินแดนลานนา แรกสุดพํานักอยูที่วัดพระยนื เมือง
ลําพูน เม่ือ พ.ศ. ๑๙๑๒ ตอมาใน พ.ศ. ๑๙๑๔ พญากือนาทรงสรางวัดบุปผาราม หรือวัดสวนดอก ที่เชียงใหม เพื่อเปน
ที่จําพรรษาของพระสุมนเถระ เม่ือพุทธศาสนาจากแควนสุโขทัย เขามาแพรหลายในลานนา แลวมีผลทําใหมีการแลก
เปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางลานนากับสุโขทัยทั้งทางศาสนา ศิลปกรรม และประเพณี ซึ่งในตอมาพุทธศาสนาไดเขามามีบท
บาทในการดําเนินชีวิตของคนลานนา พระสงฆไดรับการยกยองในสังคมมาก บทบาทของพระสงฆมีหลายดาน เชน การ
ศึกษาและดานการเมือง ตั้งแตสมัยพญากือนาเปนตนไป พบหลักฐานวา พระสงฆไดเขามามีสวนรวมในการพิพากษาคดี
ตางๆ รวมกับขุนนางของบานเมือง และจากหลักฐานตํานานราชวงศพื้นเมืองเชียงใหมเขียนวา พระสงฆมีบทบาทในการ
วากลาวตักเตือนกษัตริยลานนาไทยผูประพฤติไมถูกตองอีกดวย ทั้งยังเปนที่พึ่งขอบงประชาชนในยามบานเมืองอยูใน
ความยุงยาก เชน สงคราม เปนตน 
  เม่ือสิ้นสมัยพญากือนาแลวกษัตริยองคตอมาคือ พญาแสนเมืองมา ราชบุตรพญากือนา พ.ศ. ๑๙๒๘-๑๙๔๔
ทันทีที่พญากือนาสิ้นพระชนม ทาวมหาพรหม พระอนุชาของพญากือนาซึ่งเปนผูครองเมืองเชียงราย ไดยกทัพมาแยง
เชียงใหมแตประสบความลมเหลว ทาวมหาพรหมเสด็จไปขอความชวยเหลือจาก สมเด็จพระบรมราชาที่ ๑ แหงกรุงศรี
อยุธยา และก็ยกทัพมาอีก โดยหวังจะยึดเขลาคนคร (ลําปาง) แตก็ถูกตีกลับไป และภายหลังทาวมหาพรหมเกิดขัดแยง
กับสมเด็จพระบรมราชาที่ ๑ จากน้ันมาทาวมหาพรหมก็ไมยกทัพมาอีก ไมนานทาวมหาพรหมไดเสด็จมาเชียงใหม เพ่ือ
ขอพระราชทานอภัยโทษตอพญาแสนเมืองมา และพระองคก็ทรงพระราชทานให ในการมาเชียงใหมครั้งน้ี ทาว
มหาพรหมไดนําเอาพระพุทธสิหิงคองคสําคัญจากเมืองกําแพงเพชรมาถวายพญาแสนเมืองมาดวย พระองครับสั่งให
ประดิษฐานไว ณ วัดลีเชียงพระ(วัดพระสิงห) และพระองคทรงแตงตั้งใหทาวมหาพรหมไปครองเมืองเชียงรายตามเดิม  
  พญาแสนเมืองมาทรงมีศรัทธาม่ันคงในพระพุทธศาสนา รับสั่งใหสราง พระเจดียหลวงองคมหึมาไวกลางใจ
นครเชียงใหมเพื่อเปนพุทธบูชาใหกับสมเด็จพระราชบิดาคือพญากือนา เริ่มสรางเม่ือ พ.ศ. ๑๙๓๔ แตไมทันเสร็จพระ
องคก็เสด็จสวรรคตเสียกอน เม่ือ พ.ศ. ๑๙๔๔ พระมเหสีของพระองคทรงจัดการสรางสําเร็จในเวลาตอมา พญาสามฝง
แกน ราชบุตรพญาแสนเมืองมาไดขึ้นครองราชยตอ พระองคทรงเปนวีรกษัตริย สามารถปองกันอาณาเขตของพระองค
ใหพนจากขาศึกศัตรู ทั้งภายในและภายนอกราชอาณาจักร นอกจากภารกิจฝายอาณาจักรแลวพระองคทรงสนับสนุน
ชวยเหลือทางศาสนาอยางมากมายอีกดวย ในรัชกาลของพระองค พ.ศ. ๑๙๖๗ มีพระเถระชาวเชียงใหม ๒๕ องค พระ
ชาวลพบุรี ๘ องค พระรามัญ ๑ องค ไดไปศึกษาภาษาบาลีพระพุทธศาสนาในลังกา เม่ือกลับมาไดนิมนตพระลังกามา 
๒ รูป มาต้ังนิกายสีหลในเชียงใหมที่วัดปาแดง ดังน้ันเชียงใหมมีพระพุทธศาสนา ๓ คณะ คือ ๑. คณะพื้นเมือง ๒. 
คณะรามัญ ๓. คณะสีหล ลังกาวงศใหม  
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พญาสามฝงแกนมีโอรส ๑๐ พระองคแตเจาชายองคที่ ๖ คือเจาชายลกหรือโลกไดครองราชยสืบตอจากพญา
สามฝงแกนเมื่อพระชนมายุ๓๔ พรรษาใน พ.ศ.๑๙๘๔ โดยมีพระนามวาพระมหาศรีสุธรรมติโลกราชหรือสิริธรรม
จักรวรรดิ์ติโลกราช  

พญาติโลกราช ทรงเปนกษัตริยที่มีพระปรีชาสามารถพระองคหน่ึง ทรงทะนุบํารุงบานเมืองใหเจริญรุงเรืองทุก
ดาน โดยเฉพาะทางดานการเมืองและศาสนา ทางดานการเมืองน้ัน ฐานะของเมืองเชียงใหมม่ันคงมาก พระองคทรงขยาย
อาณาเขตออกไปอยางกวางขวาง ทางดานใตและตะวันออก ถึงเมืองนาน เมืองแพร และมีอิทธิพลไปถึงหลวงพระบาง 
ทางดานทิศตะวันตก ถึงเมืองนาย เมืองสีปอ เมืองยองหวย ทิศเหนือ ไดเมืองเชียงรุง เมืองยอง เปนตน นอกจากนี้
เชียงใหมยังไดทําสงครามกับอาณาจักรอยุธยา ในสมัยพระบรมไตรโลกนาถหลายครั้งสวนใหญเปนสงครามแยงชิงดิน
แดน เปนเวลากวา ๒๐ ป จนกระทั่งประมาณ พ.ศ. ๒๐๑๘ พญาติโลกราชจึงทรงติดตอขอทําไมตรีตออยุธยาเปนการ
ยุติสงคราม อยุธยาเองก็บอบช้ําจากการทําสงครามกับลานนา ประกอบกับอยุธยาสามารถตีหัวเมืองเหนือคือสุโขทัยจาก
ลานนาได ใน พ.ศ. ๒๐๐๕ เม่ือไดดินแดนทั้งหมดกลับคืนจึงไมมีเหตุทําสงครามกันอีกตอไป สมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถจึงทรงยอมรับไมตรีจากลานนาไทยในตอนปลายสมัยพญาติโลกราช อยางไรก็ตามสงครามน้ียังผลใหลานนา
ออนกําลังและเสียรี้พลเปนจํานวนมาก ทําใหบานเมืองออนแอลง จนเปนสาเหตุหน่ึงที่ทําใหเสียเอกราชแกพมาในที่สุด  

ในสมัยพญาติโลกราช พุทธศาสนามีความเจริญรุงเรืองสูงสุด พระองคทรงเลื่อมใสในพุทธศาสนามาก ทรง
สรางวัดขึ้นหลายวัด เชน วัดโพธาราม(วัดเจ็ดยอด) ซึ่งตอมาพระองคไดโปรดใหทําการสังคายนาพระไตรปฎกขึ้นที่วัดน้ี 
ประมาณ พ.ศ. ๒๐๒๐ นับเปนการสังคายนาพระไตรปฎกโลกครั้งที่ ๘ ใชเวลากวา ๑ ป จึงสําเร็จ นอกจากนี้ยังได สราง
วัดอีกหลายวัด เชน วัดมณเฑียร วัดปาตาล เปนตน และทรงตอเติมเจดียหลวงแลวอัญเชิญพระแกวมรกต มาจากวัด
พระธาตุลําปางหลวง มาประดิษฐานไวที่วัดเจดียหลวงดวย อาจกลาวไดวาในสมัยพญาติโลกราชนี้ลานนามีความเจริญรุง
เรืองสูงสุดสมัยหน่ึง หลังจากสมัยพญามังรายแลวบานเมืองมีความอุดมสมบูรณเปนปกแผนม่ันคงมาก อาจเรียกวาเปน
ยุคทองของลานนาไทยก็ได  

เม่ือสิ้นสมัยพญาติโลกราชแลว กษัตริยพระองคตอมาคือพญายอดเชียงราย ราชนัดดาของพญาติโลกราช พ.ศ. 
๒๐๓๐-พ.ศ. ๒๐๓๘ และหลังจากนี้ก็เปนสมัยของพญาเมืองแกว ครองราชยระหวาง พ.ศ. ๒๐๓๘-๒๐๖๘ พญาเมือง
แกวเปนราชบุตรพญายอดเชียงราย เปนสมัยท่ีวรรณคดีของลานนามีความเจริญรุงเรืองมาก พระสงฆมีความรูแตกฉาน
เชี่ยวชาญในภาษาบาลีมาก ซึ่งเปนภาษาในพระไตรปฎกฝายหินยาน พระสงฆในสมัยน้ีไดแตงคัมภีรไวมากมาย มีความ
ไพเราะเชน ชินกาลมาลีปกรณ หรือ ชินกาลมาลินี แตงโดยพระรัตนปญญาเถระ คัมภีรมังคลลัตถทีปนี๙ และเวสันดรปนี
แตงโดยพระศิริมังคลาจารย จามเทวีวงศ และสิหิงคนิทานแตงโดยพระโพธิรังสี ตํานานมูลศาสนา แตงโดยพระญานเจา
และพระพุกาม เปนตนอาจกลาวไดวาสมัยน้ีเปนยุคทองของวรรณกรรม  

ในยุครุงเรืองของลานนาน้ี เขตของลานนาก็ปรากฏชัดขึ้น แตเดิมท้ังพอขุนรามคําแหงและพญามังราย ตางทรง
ถือวา เมืองแพรและเมืองนาน เปนเมืองบริวารของพระองคเอง แตมาสมัยน้ี ๒ เมืองน้ันขึ้นกับเชียงใหมสําหรับเชียงตุง 
อาจจะไมเปนเมืองบริวารของเชียงใหมโดยตรงแตก็มีความสัมพันธกับเชียงใหมอยางแนนแฟน สวนหลวงพระบางก็มี
ความสัมพันธกับเชียงใหมมากเหมือนกัน ทางทิศเหนือและตะวันตกเฉียงเหนืออิทธิพลแหงอํานาจและความเจริญของ
ลานนาแผไปถึงเมืองเชียงรุง เมืองนายและเมืองมีด โดยทั้งน้ีลานนาไมไดเปนประเทศที่มีเขตแดนที่แนชัดแตลานนา
                                          

๙
 คัมภีรมังคลัตถทีปนี ปจจุบันใชเปนหลักสูตรสอบปริยัติธรรมประโยค ๔,๖,๗ 



 ๑๐

ประกอบดวยกลุมเมืองกลุมหน่ึงที่ขึ้นกับเชียงใหมโดยตรง โดยรับเอาการบริหารเมืองจากเชียงใหม และรอบนอกยังมี
เมืองอีกหลายเมืองที่มีความสัมพันธกับลานนา เพ่ือผลประโยชนของเขาเอง จนทําใหอิทธิพลแหงอํานาจ และวัฒนธรรม
ซึมซาบอยูในเมืองเหลาน้ัน เหมือนกับวากษัตริยเมืองเชียงใหมทรงปกครองเมืองรอบๆ เชียงใหมที่เปนแกนในของลาน
นาโดยพระเดชและทรงใชนโยบายกับเมืองรอบนอกที่หางออกไปโดยพระคุณ ตางถอยทีถอยอาศัยซึ่งกันและกัน กษัตริย
ลานนาในชวงนี้ ประกอบดวย 

๑. พญากือนา     (พ.ศ. ๑๙๑๐-๑๙๓๑) 
๒. พญาแสนเมืองมา    (พ.ศ. ๑๙๓๑-๑๙๕๕)     

 ๓. พญาสามฝงแกน    (พ.ศ. ๑๙๕๕-๑๙๘๕)  
๔. พญาติโลกราช    (พ.ศ. ๑๙๘๕-๒๐๓๑) 
๕. พญายอดเชียงราย   (พ.ศ. ๒๐๓๑-๒๐๓๘)     
๖. พระเมืองแกว    (พ.ศ. ๒๐๓๘-๒๐๖๘)   

 
๒.๑.๕ สมัยเสื่อมของลานนา  
สิ้นสมัยพระเมืองแกวแลว ขาราชการขุนนางไดแตงตั้งพญาเกษเกลา อนุชาของพญาเมืองแกวขึ้นเปนกษัตริย

สืบมา ดวยพระเมืองแกวไมมีราชโอรส พระเมืองเกษเกลาขึ้นครองราชยระหวาง พ.ศ. ๒๐๖๙-๒๐๘๑ สมัยน้ีบานเมือง
ตกอยูสมัยเสื่อม ซึ่งเริ่มออนแอลงตั้งแตสิ้นสมัยพญาติโลกราชแลว ไดเกิดการจราจลแยงชิงราชสมบัติ ในสมัยพระเมือง
เกษเกลา อํานาจการปกครองตกอยูในมือของขาราชการขุนนาง ซึ่งมีอํานาจมากถึงกับสามารถถอดถอนและแตงต้ัง
กษัตริยได ขาราชการขุนนางไดพรอมใจกันปลดพระเมืองเกษเกลาออกจากตําแหนงกษัตริยเชียงใหมแลวเนรเทศพระ
องคไปอยูเมืองนอยและไดอัญเชิญทาวซายคํา ราชโอรสของพระเมืองเกษเกลาขึ้นเปนกษัตริยเชียงใหมแทน ตอมาพวก
ขุนนางเห็นวาทาวซายคําปกครองบานเมืองไมชอบดวยราชธรรมปกครองไมเปนธรรม จึงไดรวมมือกันปลงพระชนมทาว
ซายคําเสีย แลวกลับไปอัญเชิญพระเมืองเกษเกลาจากเมืองนอยกลับมาครองราชยอีกครั้งหน่ึงตอมาไมนานพระเมืองเกษ
เกลาถูกลอบปลงพระชนมอีก ในระยะนี้ขุนนางเชียงใหมไดอัญเชิญพระนางจิรประภาเทวี ขึ้นปกครองอยูระยะหนึ่ง  

หลังจากนั้น ขาราชการขุนนางไดพรอมใจกันเชิญพระไชยเชษฐาธิราช แหงเมืองลานชางซึ่งเปนพระราชโอรสของ
พระนางยอดคกทิพ พระราชธิดาของพระเมืองเกษเกลากับพญาโพธิสารใหมาปกครองเชียงใหม พระไชยเชษฐาปกครอง
ระหวาง พ.ศ. ๒๐๘๙-๒๐๙๐ ปกครองเชียงใหม ไดประมาณหนึ่งปพญาโพธิสารราชบิดาสิ้นพระชนมพระองคจึงไดเสด็จ
กลับไปปกครองเมืองลานชาง เมืองเชียงใหมจึงวางกษัตริยลงอีกครั้งหนึ่ง ตอมาขาราชการ ขุนนาง จึงพจิารณาเห็นพอง
กันวาใหอัญเชิญพระเมกุฏิ(เจาฟาแมกุ) แหงเมืองนายซึ่งพระเมกุฎิทรงเปนเชื้อสายของขุนเครือราชบุตร พญามังราย
มาปกครองเชียงใหม พระเมกุฎิปกครองระหวาง พ.ศ. ๒๐๙๔-๒๑๐๑ นับเปนกษัตริยพระองคสุดทายของราชวงศมัง
รายที่ปกครองเชียงใหมกอนท่ีจะตกเปนเมืองขึ้นของพมา กษัตริยลานนา ในชวงน้ี ประกอบดวย 

๑.พญาเมืองเกษเกลา   (พ.ศ. ๒๐๖๘-๒๐๘๑) ครั้งที่ ๒ (พ.ศ. ๒๐๘๖-๒๐๘๘) 
๒. พอทาวชาย    (พ.ศ. ๒๐๘๑-๒๐๘๖) 
๓. พระนางจิรประภามหาเทวี  (พ.ศ. ๒๐๘๘-๒๐๘๙) 
๔. พระไชยเชษฐา    (พ.ศ. ๒๐๘๙-๒๐๙๐) 
๕. พระเมกุฎิ(เจาฟาแมกุ)   (พ.ศ. ๒๐๙๔-๒๑๐๑) 



 ๑๑

๒.๑.๖ สมัยลานนาภายใตการปกครองของพมา  
เม่ือบุเรงนองยึดครองเชียงใหมไดแลว ในระยะแรกนี้พมามิไดเขามาปกครองโดยตรงแตไดแตงตั้งใหพระเมกุฏิ

เจาเมืองเชียงใหมปกครองบานเมืองตามเดิม ในฐานะเมืองประเทศราชของพมาซึ่งเชียงใหมจะตองสงเครื่องบรรณาการ 
ตนไมเงินตนไมทอง จะตองเขาเฝาพญาแผนดินพมาปละ ๑ ครั้ง เปนอยางนอย จะตองสงสวยเปนสิ่งของตามท่ีพมา
ตองการ เชน ชาง มา นํ้ารัก เครื่องแพรพรรณตางๆ และจะตองจัดหากําลังคนเสบียงอาหารชวยพมาในยามเกิดศึก
สงคราม ตอมาพมาไดปลดพระเมกุฏิออกจากตําแหนงเจาเมืองเชียงใหม ใน พ.ศ. ๒๑๐๗ ทั้งน้ีเปนเพราะไดมีความ
พยายามของพระเมกุฏิในการที่จะตั้งตนเปนอิสระจากพมาและพระไชยาเชษฐาจากลานชางไดยกทัพมาโจมตีเชียงแสน 
และพยายามสรางสัมพันธมิตรกับหัวเมืองไทยใหญตามแควนตางๆ พมาไดแตงตั้งสตรีเชื้อสายราชวงศมังรายเปนเจา
เมืองเชียงใหม คือ นางพญาราชเทวีหรือพระนางวิสุทธิเทวี ซึ่ง นับเปนเจาเมืองเชียงใหมเชื้อสายราชวงศมังรายองคสุด
ทายท่ีปกครองบานเมืองฐานะประเทศราชของพมา เม่ือนางพญาราชเทวีสิ้นพระชนม พมาก็ไดแตงตั้งใหเจานายและขา
ราชการของพมามาปกครองเมืองเชียงใหมโดยตรง กษัตริยเชียงใหมสมัยที่พมาปกครองรวมทั้งสิ้นจํานวน ๑๓ พระองค  

การปกครองของพมาในลานนาสมัยพมายึดครองนั้น จะมีศูนยกลางอยูที่เชียงใหม ซึ่งจะเปนเมืองที่อยูของผู
ปกครองที่พมาสงมาทําหนาท่ีคอยดูแลเมืองตางๆ พมาตั้งตําแหนง นาซายนาขวา คอยดูแลเก็บภาษีตลอดจนคอยดูแล
และควบคุมหัวเมืองไทยใหญมิใหกอกบฏ และเมื่อมีการทําสงครามระหวางพมากับอาณาจักรอยุธยา เชียงใหมก็จะทํา
หนาท่ีในการเกณฑกําลังคนและเสบียงอาหารมายังอาณาจักรอยุธยา พันธะที่สําคัญอีกประการก็คือ เชียงใหมตองเกณฑ
สวยจากเมืองตางๆ สงไปยังพมา  

อํานาจของพมาในเชียงใหมมิใชเปนอํานาจที่ถาวรหรือเปนอํานาจที่ม่ันคงตลอดเวลา ทั้งน้ีเปนเพราะวาตัวอาณา
จักรพมาเองก็มิไดมีความมั่นคงตลอดเวลา แตมีการขึ้นและลงของราชวงศตางๆ อยูตลอดเวลาเชนกัน ซึ่งความวุนวาย
ในพมาน้ันสงผลในการปกครองของพมาในลานนาดวย ประกอบกับสภาพที่ตั้งของเมืองตางๆ ตลอดจนระบบพันนา
ตางๆ ของแตละเมืองกลายเปนขุนกําลังที่ดีของเจาเมือง ทองถิ่นในความพยายามสรางสมอํานาจภายในเมืองเสมอมา
พมาก็เชนเดียวกับราชวงศมังรายที่ไมสามารถควบคุมเมืองตางๆ ได ซึ่งเปนผลเสียตอการปกครองของพมาเองที่ทําให
พมาไมสามารถปกครองเมืองตางๆ ไดอยางเด็ดขาดตลอดเวลาที่ปกครองลานนามีการกบฎของเมืองตางๆ ทั้งภายในและ
ภายนอกเสมอมา จากการกบฏที่เกิดขึ้นในอาณาจักรตลอดมาทําใหใน พ.ศ. ๒๑๕๗ พมามีนโยบายที่จะแบงแยกการปก
ครองลานนาออกเปนสองสวนโดยแยกเชียงแสนออกจากเชียงใหมใหเชียงแสนขึ้นตรงตอพมา ดูแลเมืองตางๆ ดังตอไป
น้ี คือ เมือง แพร นาน ลําปาง ฝาง เมืองสาด เชียงของ และเมืองเทิง แตการแบงแยกเชียงแสนออกไปน้ีมิไดแกปญหา
การกบฏในเมืองตางๆ เพราะยังคงมีการกบฏหรือการแยงชิงอํานาจกันอยูตลอดเวลา ตั้งแตครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ ๒๓ 
เปนตนมา ในระยะนี้มีการแยงชิงอํานาจกันระหวางผูปกครองระดับทองถิ่นกันเอง เชนกรณีของเทพสิงหผูปกครอง
เมืองยวมเขาแยงชิงเชียงใหมจากผูปกครองพมา และในตอนหลังก็ถูกเจาคําองคําจากลานชางเขามาแยงชิงราชสมบัติอีก 
ทางเทพสิงหจึงรวมมือกับเจาเมืองนาน แตก็ไมประสบผลสําเร็จ องคําสามารถปกครองที่เชียงใหมไดจนกระทั่งถึงปลาย
พุทธศตวรรษที่ ๒๓ พมาจึงกลับเขามาอีกครั้งหนึ่งในป พ.ศ. ๒๓๐๑ และไดใชลานนาเปนฐานกําลังสําคัญในการยกทัพ
ไปยังอาณาจักรอยุธยา และพมาก็ปกครองตอมาจน ๒๓๑๗ กษัตริยหรือผูปกครองลานนา ในชวงน้ี ประกอบดวย 



 ๑๒

 
๑.พระนางวิสุทธฺเทวี   (พ.ศ. ๒๑๐๑-๒๑๒๑) 
๒. สาวถีนตรามังซอศรี   (พ.ศ. ๒๑๒๑-๒๑๕๐) 
๓. พระชอย    (พ.ศ. ๒๑๕๐-๒๑๕๒) ครั้งที่ ๒ (พ.ศ. ๒๑๕๔-๒๑๕๗) 
๔. พระชัยทิพย    (พ.ศ. ๒๑๕๒-๒๑๕๔) 
๕. เจาเมืองนาน    (พ.ศ. ๒๑๕๗-๒๑๗๔) 
๖. พญาหลวงทิพเนตร   (พ.ศ. ๒๑๗๔-๒๑๙๓) 
๗. พระแสนเมือง    (พ.ศ. ๒๑๙๗-๒๒๐๖) 
๘. เจาเมืองแพร    (พ.ศ. ๒๒๐๖-๒๒๑๕) 
๙. อุปราชอึ้งแซะ    (พ.ศ. ๒๒๑๕-๒๒๒๘) 
๑๐. บุตรเจาเจกุตรา   (พ.ศ. ๒๒๒๘-๒๒๕๐) 
๑๑. มังแรนรา    (พ.ศ. ๒๒๕๐-๒๒๗๐) 
๑๒. เทพสิงห    (พ.ศ. ๒๒๗๐-๒๒๗๐) 
๑๓. องคคํา    (พ.ศ. ๒๒๗๐-๒๓๐๒) 
๑๔. เจาจันทร    (พ.ศ. ๒๓๐๒-๒๓๐๔) 
๑๕. เจาขี้หูด    (พ.ศ. ๒๓๐๔-๒๓๐๖) 
๑๖. โปอภัยคามินี    (พ.ศ. ๒๓๐๖-๒๓๑๒) 
๑๗. โปมะยุงวน    (พ.ศ. ๒๓๑๒-๒๓๑๗)  

 
๒.๑.๗ สมัยสมัยเปนประเทศราชของไทย 

 ในสวนน้ีเม่ือเปนประเทศราชของไทยแลวสุดทายก็เปนสวนหนึ่งของประเทศไทย สามารถแบงออกไดเปน ๓ 
สมัยดังน้ี 

๒.๑.๗.๑ สมัยสมัยเปนประเทศราชของไทย(พ.ศ.๒๓๑๗ กอนการปฏิรูปสมัย ร.๕) 
๒.๑.๗.๒ เชียงใหมสมัยปฏิรูปการปกครองมณฑลพายัพ (พ.ศ. ๒๔๒๗-๒๔๗๖) 
๒.๑.๗.๓ เชียงใหมหลังการปฏิรูปการปกครอง (๒๔๗๗-ปจจุบัน) 

 
๒.๑.๗.๑ สมัยสมัยเปนประเทศราชของไทย(พ.ศ.๒๓๑๗ กอนการปฏิรูปสมัย ร.๕) 
ตั้งแตประมาณ พ.ศ. ๒๑๔๐ เปนอยางชาฝายชาวลานนาบางจุดเริ่มจะแข็งขอตออํานาจของพมา ตอ

มากลายเปนการกบฏ แตฝายพมามักจะควบคุมสถานการณได โดยความรวมมือจากชาวลานนาอีกฝายหน่ึง เพราะชาว
ลานนาสวนที่กบฏน้ัน แยกตัวออกเปนแตละเมืองไมรวมมือกัน ตอมาการกบฏเกิดมีบอยขึ้น ความรุนแรงของการกบฏก็
ทวีมากข้ึน การตอบโตปราบปรามของพมาก็รุนแรงขึ้นตามไปดวย ทําใหสถานการณในลานนาสับสนวุนวายไปหมด เกิด
สงครามทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญในชวงเวลาเกือบ ๒๐๐ ป นักประวัติศาสตรยังไมสามารถที่จะแยกและลําดับเหตุ
การณไดอยางละเอียด ตอนสุดทายดูเหมือนวาลานนาขาดหลักท่ียึดม่ันจึงแตกออกเปนกลุมตางๆ มีการปลน และตอสู
กันเสมอ ลานนาลมสลายลงหมดสภาพแหงความเปนรัฐ สภาพการณเชนน้ี มีมาจนถึง พ.ศ. ๒๓๑๗  



 ๑๓

การฟนฟูลานนาเริ่มเม่ือ พ.ศ. ๒๓๑๔ พระยาจาบานบุญมา ขาราชการท่ีเชียงใหมและเจากาวิละ ลูกเจาฟาเมือง
ลําปางเชื้อสายตระกูลเจาเจ็ดตน รวมกันเริ่มกอการกบฏการกบฏครั้งน้ีไดจัดเตรียมและวางแผนอยางแนบเนียน โดย
พระยาจาบานและเจากาวิละรวมประสานกันในการกบฏอยางจริงจัง และนอกจากนี้จาบานไดเดินทางไปเขาเฝากษัตริย
สยาม คือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เพื่อทูลฯ อธิบายแผนการกบฏ พรอมท้ังขอความชวยเหลือจากษัตริยสยามให
ทรงสงกองทัพไปตีพมาในลานนา กษัตริยสยามทรงเห็นชอบดวย และพระราชทานความชวยเหลือในการกบฏครั้งน้ี โดย
กษัตริยสยามทรงเปนองคนํากองทัพพรอมดวยเจาพระยาจักรี(สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก) และเจาพระยาสุรสีหแม
ทัพเสด็จฯ ขึ้นมาตีเชียงใหม ผลของการรวมมือกันในครั้งน้ีทําใหสามารถตีเชียงใหมคืนจากพมาไดในป พ.ศ. ๒๓๑๗๑๐  

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พระราชทานแตงตั้งจาบานขึ้นเปนพระยาเชียงใหม นับเปนพระราชกรณียกิจชิ้น
แรกของกษัตริยสยามท่ีมีในลานนา โดยฝายลานนาเริ่มรวมกับสยามโดยสมัครใจ อยางไรก็ตาม เม่ือตีเชียงใหมได หลัง
จากนั้นอีก ๒ เดือน พมาก็ยกทัพมาลอมเชียงใหมอีก ใชเวลาลอมเชียงใหมอยูรวม ๘ เดือน จนเสบียงอาหารหมด ทัพ
จากสยามไดยกมาชวยขับไลพมาแตกพายไป ตอมาพระยาจาบานจึงทิ้งเมืองเชียงใหมไป ระหวาง พ.ศ. ๒๓๑๘ ถึง 
๒๓๓๙ เมืองเชียงใหมซึ่งเคยเจริญรุงเรืองก็ถึงกาลเสื่อมโทรมสุดขีด กลายเปนเมืองรางไปถึงกับสัตวปา อาทิ เสือ กวาง 
เกง เขาไปเพนพานอยูในเมืองไมมีผูคนอาศัยอยูวัดวาอารามศาสนาสถานถูกทอดท้ิงตามยถากรรมเปนเวลารวม ๒๐ ป
เศษ จนกระทั่งเม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกไดปราบดาภิเษกเปนกษัตริยในแผนดินสยามแลว จึงทรง
โปรดเกลาพระราชทานเลื่อนยศใหพระยากาวิละเจาเมืองลําปางขึ้นเปนพระยาวชิรปราการ เจาเมืองเชียงใหมแทน พระยา
จาบานที่เสียชีวิตลง  

เม่ือพระยากาวิละไดรับตําแหนงเจาเมืองเชียงใหมแลว ก็แบงไพรพลจากลําปางไปตั้งม่ันที่เวียงปาซางกอน
เพราะ ขณะนั้นเชียงใหมเปนเมืองราง และยังตกอยูภายใตอิทธิพลพมาจนกระทั่ง พ.ศ. ๒๓๓๙ จึงตั้งเมืองเชียงใหมได 
พระยากาวิละฟนฟูเชียงใหมโดยรวบรวมพลเมืองจากที่ตางๆ เขามาตั้งถิ่นฐานในเชียงใหมโดยยกกองทัพไปตีหัวเมือง
ชายแดนและทําสงครามกับพมา สงครามครั้งสําคัญคือขับไลพมาออกจากเชียงแสน พ.ศ.๒๓๔๗ นับเปนชัยชนะที่เด็ด
ขาดที่ขับพมาจากดินแดนลานนาได๑๑  

อาณาเขตของเมืองเชียงใหมพระยาวิละปกครองกวางขวางมากไปถึงเชียงตุง เชียงรุง สิบสองปนนา และบรรดา
หัวเมืองบนฝงตะวันออกของแมนํ้าสาละวิน สวนทางทิศใตตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ระบุวาเมืองตาก ระแหง เถิน ขึ้นกับ
เชียงใหม พระยากาวิละไดฟนฟูเมืองเชียงใหมและรวบรวมดินแดนลานนาใหเปนปกแผนอีกครั้ง แตดินแดนลานนาใน
สมัยน้ีไดเริ่มรวมเขากับสยาม โดยการยอมรับอํานาจของสยามและความสามารถของพระยากาวิละดังกลาว พระบาท
สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหเปนพระเจาประเทศราชใน พ.ศ. ๒๓๔๕  

ตอมาก็มีการปรับปรุง ซอมแซม บูรณะในลานนาเมืองตางๆ ของลานนาอยูภายใตการนําของกรุงเทพฯ แตยังมี
อิสระภาพในการบริหารปกครองทองถิ่นไดหลายประการสมัยน้ันเจาเมืองตางๆ ในลานนาลงไปกรุงเทพฯ บอยครั้งเพื่อ
เฝาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และเพื่อสังเกตการบริการ การเมือง และการคาแบบสมัยใหม จะไดนําเอามาใชในการ
บริหารลานนา ลานนาเริ่มรวมกับสยามเปนทางราชการในป พ.ศ. ๒๔๑๗ ตอนที่ขาหลวงจากกรุงเทพฯ คนแรกมาประจํา
อยูเชียงใหม ในที่สุดลานนาก็เปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรสยาม เจาเมืองที่ครองเชียงใหมในชวงน้ีประกอบดวย 
                                          

๑๐ ฮันส เพนธ, ประวัติความเปนมาของลานนาไทย (เชียงใหม: สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๒), หนา ๓๕. 
๑๑

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๖. 



 ๑๔

๑.พระยาจาบาน    (พ.ศ. ๒๓๑๗-๒๓๒๕) 
๒. พระยากาวิละ    (พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๖) 
๓. พระยาธรรมลังกา   (พ.ศ. ๒๓๕๘-๒๓๖๔) 
๔. พระยาคําฝน    (พ.ศ. ๒๒๓๖-๒๓๖๘) 
๕. พระยาพุทธวงศ   (พ.ศ. ๒๓๖๙-๒๓๘๙) 
๖. พระเจามโหตรประเทศ   (พ.ศ. ๒๓๙๐-๒๓๙๗) 
๗. พระเจากาวิโลรสสุริยวงศ  (พ.ศ. ๒๓๙๙-๒๔๑๓) 
๘. พระเจาอินทรวิชยานนท   (พ.ศ. ๒๔๑๖-๒๔๓๙) 

    
๒.๑.๗.๒ เชียงใหมสมัยปฏิรูปการปกครองมณฑลพายัพ (พ.ศ. ๒๔๒๗-๒๔๗๖)  
เชียงใหมนับตั้งแตตกเปนประเทศราชของไทย ใน พ.ศ. ๒๓๑๗ จนถึงกอนชวงการปฏิรูปสมัยรัชกาล

ที่ ๕ สถานการณโดยทั่วไปในเชียงใหมอาจกลาวไดวาไมกอใหเกิดปญหาอยางใดตอรัฐบาลกลาง แมวาวิธีการควบคุม
เมืองเชียงใหมจะไมรัดกุมเทาไรนักก็ตามการเปลี่ยนแปลงในรูปที่รัฐบาลกลางตองเขาไปควบคุมกิจการภายในมากขึ้น
ตามลําดับ จนกระทั่งในที่สุดผนวกเอาเชียงใหมเขาเปนสวนหนึ่งของไทยน้ัน เกิดขึ้นในรัชกาลท่ี ๕ ซึ่งเปนยุคแหงการ
ปรับปรุงประเทศตามแบบตะวันตก ดานการปกครองหัวเมืองมีการยกเลิกระบบการปกครองเมืองประเทศราช ซึ่งเคย
ปฏิบัติกันมาชานาน โดยจัดต้ังการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาลขึ้นแทน มีขาหลวงเทศาภิบาลท่ีรัฐบาลกรุงเทพฯ สงไป
ครองและขึ้นสังกัดกระทรวงมหาดไทย ระบบมณฑลเทศาภิบาล ที่จัดต้ังขึ้นจึงเปนการสรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน
ของชาติรัฐ ซึ่งมีอํานาจรวมศูนยที่องคพระมหากษัตริย  
 

๒.๑.๗.๓ เชียงใหมหลังการปฏิรูปการปกครอง (พ.ศ.๒๔๗๗-ปจจุบัน) 
  หลังจากการปฏิรูปการปกครองแลว เชียงใหมเปลี่ยนฐานะเปน จังหวัดสําคัญทางภาคเหนือมาจนถึง
ปจจุบัน มีผูวาราชการจังหวัด เปนผูปกครองดูแลรับผิดชอบโดยขึ้นตรงตอกระทรวงมหาดไทยหรือกรมการปกครองใน
ปจจุบัน 
  



 ๑๕

๒.๒ พระพุทธศาสนาในลานนา 
พระพุทธศาสนานั้นนับเปนศาสนาสําคัญที่มีความเจริญรุงเรืองอยูในดินแดนภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย

เปนอยางมาก ดวยการเผยแพรเขามาของพระพุทธศาสนาดังกลาวน้ีเองที่ไดนําวิทยาการความรูตางๆ เขามา กอใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมขึ้นแกบานเมืองในดินแดนแถบนี้อยางมากมาย รวมทั้งไดมีสวนสําคัญที่กอให
เกิดแบบแผนทางวัฒนธรรมหลายๆ อยางของบานเมืองแถบนี้ขึ้น ซึ่งในเวลาตอมาสิ่งเหลาน้ีไดมีพัฒนาการมาตามลําดับ
จนเปนวัฒนธรรมของลานนาในที่สุด๑๒ ดังน้ันหากเราตองการศึกษาเกี่ยวกับ ศิลปะและสถาปตยกรรมอันเกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนาแลว เราจําเปนตองเขาใจวามเปนมาของพระพุทธศาสนาอันเปนบอเกิดแหงวัฒนธรรมของลานนา  

พระพุทธศาสนาในลานนาสามารถแบงเปนยุคไดดังตอไปนี้ คือ 
๒.๒.๑ พระพุทธศาสนายุคกอนการกอตั้งอาณาจักรลานนา 
๒.๒.๒ พระพุทธศาสนาในลานนายุคตนและยุครุงเรือง 
๒.๒.๓ พระพุทธศาสนาในลานนายุคเสื่อม หรือยุคภายใตการปกครองของพมา 
๒.๒.๔ พระพุทธศาสนาในลานนายุคฟนฟู หรือยุคท่ีลานนาเปนประเทศราชของไทย 

 
 ๒.๒.๑ พระพุทธศาสนายุคกอนการกอต้ังอาณาจักรลานนา 
 ในยุคน้ี เชื่อวาชาวลานนาความเชื่อ หรือนับถือทางดานตางๆ ไดแก ศาสนาพราหมณ ศาสนาวิญญานนิยม 
ความเชื่อถือทางไสยศาสตร และ ศาสนาพุทธ ซึ่งโดยภาพรวมแลวจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีทําให
เห็นไดวาศาสนาพุทธนั้นเปนศาสนาที่มีการยอมรับกันอยางแพรหลายและไดมีการวิวัฒนาการที่ม่ันคงเปนปกแผนในเวลา
ตอๆ มา  
 พระพุทธศาสนาในยุคกอนการกอต้ังอาณาจักรลานนาน้ัน คงจะเปนพุทธศาสนาทั้ง ๒ นิกาย คือเถรวาท
(หินยาน)กับมหายาน ผสมกับศาสนาพราหมณ ศาสนาวิญญาณนยิม๑๓ และความความเชื่อถือเดิมของชนพื้นเมือง  
 พุทธศาสนามหายานนั้นไมปรากฏแพรหลาย มีเพียงหลักฐานทางโบราณคดีจํานวนหนึ่งเปเครื่องยืนยันใหเห็น
วาดินแดนแถบนี้มีการนับถือพุทธสาสนานิกายมหายาน หลักฐานที่ปรากฏไดแก หลาบเงิน มีอักษรจารึก ธารมณีมนตร 
พบที่ อ.เชียงแสน จ.เชียงราย ซ่ึงธารมณีมนตรน้ันเปนท่ีทราบกันดีวาเปนมนตรของนิกายมหายาน สาขา มันตรยาน และ
มีพระพุทธรูปเกาหลายองคที่มีเครื่องทรงแบบกษัตริย พระพุทธรูปเหลาน้ีความจริงเปนรูปแทนของพระอาทิพุทธะ ของ
พุทธศาสนามหายาน สาขา มันตรยาน ไมใชรูปแทนของพระศากยมุณี ของฝายหินยาน เปนตน 
 สวนพุทธศาสนาเถรวาท หรือหินยาน เปนศาสนาสําคัญของประชาชน โดยเฉพาะเปนศาสนาของชนชาติมอญ 
ที่อาศัยอยูแถบลุมแมนํ้าปง ลุมแมนํ้าเจาพระยามากอน มีหลักฐานทางตํานานบอกไวเกี่ยวกับการมาของพระนางจามเทวี
ผูกอตั้งอาณาจักรหริภุญชัย การเสด็จขึ้นมาของพระนางจามเทวีในคราวนั้นไดทรงนําเอาพระสงฆในพระพุทธศาสนาและ
ขาราชบริพารที่มีความรูทางศิลปวิทยาการดานตางๆ จากเมืองละโวมาสูเมืองหริภุญชัยดวย อันประกอบดวย พระมหา
เถรที่ทรงปฎก ๕๐๐ องค หมูปะขาวที่ตั้งอยูในเบญจศีล ๕๐๐ คน บัณฑิต ๕๐๐ คน หมูชางสลัก ๕๐๐ คน ชางแกว

                                          
๑๒

 สุรพล ดําริหกุล, ลานนา สิ่งแวดลอม สังคมและวัฒนธรรม (กรุงเทพมหานคร: คอมแพคพริ้นนทจํากัด, ๒๕๔๒), หนา ๑๔๘. 
๑๓

 การประชุมใหญสมัยท่ี ๑๓ องคการพุทธศาสนิกชนแหงโลก ๒๔-๒๙ พ.ย. ๒๕๒๓ เชียงใหม, พุทธศาสนาในลานนา (เชียงใหม: ทิพยเนตรการพิมพ, 
๒๕๒๓), หนา ๑๓๘. 



 ๑๖

แหวน ๕๐๐ คน พอเลี้ยง ๕๐๐ คน แมเลี้ยง ๕๐๐ คน หมูหมอโหรา ๕๐๐ คน หมอยา ๕๐๐ คน ชางเงิน ๕๐๐ คน 
ชางทอง ๕๐๐ คน ชางเหล็ก ๕๐๐ คน ชางเขียน ๕๐๐ คน หมูชางตางๆ ๕๐๐ คน หมูพอเวียก ๕๐๐ คน๑๔ พระพุทธ
ศาสนาท่ีเขามาในครั้งน้ันคงเปนนิกายเถรวาทหรือหีนยานที่สืบเชื้อสายมาจากพระโสณะเถรและพระอุตตระเถรซึ่งพระเจา
อโศกมหาราชไดโปรดสงมาเผยแพรพระศาสนายังดินแดนสุวรรณภูมิ๑๕  
  
 ๒.๒.๒ พระพุทธศาสนาในลานนายุคตนและยุครุงเรือง 
 ในชวงนี้เปนชวงที่บานเมืองม่ันคง เปนปกแผน ผูคนทั้งชาวบาน ขาหลวง และพระเจาแผนดินตางเลื่อมใส ทํานุ
บํารุงพระพุทธศาสนา ทําใหพระพุทธศาสนาเกิดการพัฒนาการเปนลําดับ ซึ่งแบงไดดังน้ี คือ 

๒.๒.๒.๑ นิกายพื้นเมืองเดิม 
๒.๒.๒.๒ นิกายรามัญหรือลังกาวงศสายเกา 
๒.๒.๒.๓ นิกายสีหลหรือลังกาวงศสายใหม 

 
๒.๒.๒.๑ นิกายพ้ืนเมืองเดิม 

  หลังจากที่พระเจามังรายไดสถาปนาอาณาจักรลานนาขึ้นโดยการยึดครองแควนหริภุญชัยและสราง
เมืองเชียงใหมขึ้นเปนราชธานีอยูในเขตท่ีราบลุมแมนํ้าปงในตอนตนพุทธศตวรรษที่ ๑๙ แลว เพื่อเปนการสรางความ
กลมกลืนใหเกิดขึ้นในระหวางผูคนที่มาจากแควนโยนกกับชาวแควนหริภุญชัยตลอดจนชนพื้นเมืองอื่นๆ ที่อยูในเขตที่
ราบลุมแมนํ้าปง พระเจามังรายจึงไดใชเวลาตลอดพระชนมชีพประทับอยูที่เมืองเชียงใหม ไดทรงยอมรับและสืบทอด
อารยธรรมทางศาสนาจากเมืองหิรภุญชัยไวและใหเผยแพรในราชอาณาจักรของพระองค ดวยเหตุน้ีจึงมีคํากลาวกันวา
พระเจามังรายนั้นสามารถเอาชนะเมืองหริภุญชัยไดในทางการเมือง แตก็ทรงพายแพในทางวัฒนธรรม ทั้งน้ีเพราะเมือง
หริภุญชัยน้ันไดเปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนาอยูในดินแดนแถบนี้มาเปนเวลาชานาน ดังปรากฏขอความในตํานานท่ี
กลาวใหเห็นถึงความสําคัญของเมืองหริภุญชัยวา เปนเมืองที่มีพระมหาธาตุทั้งหลายประชุมกันอยู แมวาเมืองหริภุญชัย
จะไดสูญเสียเอกราชและการปกครองใหแกอาณาจักรลานนา แตในขณะเดียวกันก็ไดเปนผูถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม
และศิลปกรรมใหแกผูที่เขามาปกครองรวมทั้งยังคงเปนเมืองสําคัญในฐานะที่เปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนาและ
วัฒนธรรมอยูเชนเดิม ดังปรากฏวาพระมหากษัตริยลานนาแทบทุกพระองคจะทรงใหการอุปถัมภวัดพระธาตุหริภุญชัย
ตลอดมา ดังจะเห็นไดวาเม่ือพระเจามังรายสามารถยึดเมืองหริภุญชัยไดแลวทรงโปรดใหมีการบูรณะซอมแซมเปลี่ยนรูป
ทรงพระธาตุหริภุญชัยจากเดิมใหเปนเจดียทรงกลม ดวยเหตุน้ีเมืองเชียงใหมและลานนาในระยะเริ่มแรกจึงไดยอมรับนับ
ถือพระพุทธศาสนาที่มีอยูในเมืองหริภุญชัยมาแตเดิมไวสืบมา ซึ่งพระพุทธศาสนาสายที่สืบทอดจากเมืองหริภุญชัยน้ีจะมี
บทบาทอยางสําคัญอยูในดินแดนลานนายุคตนๆ และเปนที่รูจักกันในชื่อวา นิกายพ้ืนเมืองเดิม ซึ่งตอมาไดมีศูนยกลาง
อยูที่วัดพระสิงห เมืองเชียงใหม 
 

                                          
๑๔

 พระพุทธพุกามและพระพุทธญาน, ตํานานมูลศาสนา ( กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเสริมวิทยบรรณาคาร, ๒๕๑๙), หนา ๒๐๗-๒๐๘. 
๑๕

 สุรพล ดําริหกุล, ลานนา สิ่งแวดลอม สังคมและวัฒนธรรม, หนา ๑๕๓. 



 ๑๗

๒.๒.๒.๒ นิกายรามัญหรือลังกาวงศสายเกา 
ในดินแดนลานนานอกจากมีพุทธศาสนาหินยานในสายพื้นเมืองเดิมท่ีลานนารับสืบทอดมาจากหริภุญ

ชัยแลว ยังมีพุทธศาสนาหินยานลังกาวงศนิกายรามัญ ที่มีศูนยกลางอยูที่เมืองสุธรรมวดี(สะเทิม)ที่เปนแควนของเมือง
มอญ พอมาในชวง พุทธศตวรรษที่๑๙ ในสมัยท่ีเมืองเมาะตะมะ(นครพัน) เปนราชธานี เมืองน้ีไดเปนเมืองศูนยกลาง
สําคัญของพุทธศาสนาลังกาวงศนิกายรามัญ จนกระทั่งสมัยพญากือนา กษัตริยแหงลานนา ราวพ.ศ. ๑๘๙๘ เปนตนมา 
เชื่อวาสมัยน้ีพุทธศาสนาลังกาวงศเปนศาสนาท่ีบริสุทธิ์เพราะการทําสังฆกรรมที่ถูกตองมาแตโบราณ พญากือนาไดสงฑูต
ไปยังสํานักพระมหาสามีอุทุมพรที่เมืองเมาะตะมะ(นครพัน) ในที่สุดก็ไดมีการแนะนํา พระสุมนเถระ พระภิกษุอรัญญ
วาสี ที่เมืองสุโขทัย ซึ่งเคยไปศึกษาและอุปสมบทใหมที่สํานักของพระมหาสามีอุทุทพรที่เมืองเมาะตะมะ(นครพัน) และ
สามารถทําสังฆกรรมทุกอยางได 

พญากือนาทรงสงฑูตไปยังสุโขทัยถึง ๒ ครั้ง เพ่ืออาราธนาพระสุมนเถระใหมาเผยแผพระพุทธศาสนาในลานนา 
จนกระทั่ง พ.ศ. ๑๙๑๒ พระสุสนเถระจึงไดเดินทางมาลานนาพระท้ังนําพระบรมสารีริกธาตุมาดวย ในระยะแรกพระ
สุมนเถระไดพํานักที่วัดพระยืนเมืองหริภุญชัย ตอมาใน พ.ศ. ๑๙๑๔ พญากือนาทรงสรางวัดบุปผาราม หรือวัดสวนดอก
ไม (ปจจุบันคือวัดสวนดอก) ทางทิศตะวันตกของเมืองเชียงใหม เพ่ือเปนท่ีจําพรรษาของพระสุมนเถระ และไดสรางเวียง
สวนดอกใหเปนเวียงพระธาตุประมาณพ.ศ. ๑๙๑๖๑๖ พญากือนาโปรดใหสรางเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ที่พระสุมน
เถระเชิญมาจากสุโขทัย โดยประดิษฐานไวที่วัดพระธาตุดอยสุเทพ และวัดบุปผาราม 

พญากือนาทรงเลื่อมใสศรัทธาในพระสุมนเถระมาก เน่ืองจากมีความเชื่อวาพระภิกษุอรัญญวาสีเปนพระภิกษุที่
มีความรูซึ้งในพุทธศาสนา และถือกันวาพุทธศาสนาเปนศาสนาที่บริสุทธิ์ทําสังฆกรรมถูกตองมาแตโบราณ ดังน้ันพญากือ
นาจงึอาราธนาพระนิกายเดิมอันสืบตอมาจากหริภุญชัย ใหบวชใหมถึง ๘,๔๐๐ รูป๑๗ และพญากือนายังไดสนับสนุนพระ
ภิกษุจากเมืองตางๆ ในลานนา เชน เชียงแสน เชียงตุง และอื่นๆ ใหเดินทางเขามาศึกษาพระพุทธศาสนาที่วัดสวนดอกนี้ 
จึงทําใหวัดสวนดอกและเมืองเชียงใหม ไดกลายเปนศูนยกลางของการศึกษาพระปริยัติธรรมและพระธรรมวินัย แทนที่
เมืองหริภุญชัย๑๘  

พระสุมนเถระจําพรรษาอยูที่วัดบุปผารามตลอด ในฐานะพระมหาสุมนะสุวรรณรัตนมหาสวามีเจา พระสังฆราช
องคแรกของลานนา๑๙ จนถึงแกมรณะภาพในประมาณ พ.ศ. ๑๙๓๒๒๐ จึงนับวาพระสุมนเถระเปนผูที่มีบทบาทสําคัญตอ
การวางรากฐานพุทธศาสนาลังกาวงศในเชียงใหม คณะสงฆที่สืบตอมาจากพระสุมนเถระตอมาเรียกวา บุปผวาสีคณะ 
หรือชาวเจาคณะสวนดอกไม มีศูนยกลางอยูที่วัดบุปผาราม หรือวัดสวนดอก และบางครั้งก็เรียกวานิกายรามัญ เน่ือง
จากพระสุมนเถระไดบวชเรียนจากสํานักของพระอุทุมพรมหาสามีแหงเมืองเมาะตะมะในรามัญประเทศ 

                                          
๑๖

 สรัสวดี อองสกุล, ประวัติศาสตรลานนา, พิมพครั้งที่ ๒ ( กรุงเทพมหานคร: อมรินทรบุคเซ็นเตอรจํากัด,๒๕๓๙), หนา ๑๓๘. 
๑๗

 สมหมาย เปรมจิตต, ตํานานมูลศาสนา ฉบับวัดปาแดง (เชียงใหม : ภาควิชาสังคมและมานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 
๒๕๑๙), อัดสําเนา หนา ๙-๑๐. 

๑๘
 สุรพล ดําริหกุล, ลานนา สิ่งแวดลอม สังคมและวัฒนธรรม, หนา ๑๕๘. 

๑๙
 เสถียร โพธินันฑ, ประวัติศาสตรพุทธศาสนา ฉบับมุขปาฐะ ภาค ๒ ( กรุงเทพมหานคร: มหามกุกาชวิทยาลัย มหาวิทยาลัยพระพุทธศาสนา,๒๕๓๗), 

หนา ๑๒๓. 
๒๐

 สรัสวดี อองสกุล, ประวัติศาสตรลานนา, หนา ๑๓๘. 



 ๑๘

๒.๒.๒.๓ นิกายสีหลหรือลังกาวงศสายใหม 
ภายหลังการรับนับถือพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศไดกอใหเกิดความตื่นตัวในการศึกษาพระพุทธ

ศาสนาลังกาวงศไดทําใหพระภิกษุลานนาหลายรูปเดินทางไปศึกษาเลาเรียนพระศาศนาภายนอกอาณาจักรโดยเฉพาะท่ี
เกาะลังกา และไดรับการตําหนิจากพระสงฆลังกาหลายประการ จึงทําใหเกิดความคลางแคลงใจเกี่ยวกับความถูกตองใน
พระธรรมวินัยท่ีถือปฏิบัติอยูดังน้ันใน พ.ศ. ๑๙๖๗ จึงไดมีพระภิกษุที่อยูในเมืองเชียงใหม ๒๕ องค มีพระมหาธัมม
คัมภีร พระมหาเมธังกร พระมหาญาณมงคล พระมหาสีลวงศ พระมหาสารีบุตร พระมหารัตนากร พระมหาพุทธสาคร 
เปนตน และพระภิกษุในแควนกัมโพช (ลพบุรี) ๘ องคและพระภิกษุชาวมอญอีก ๖ องครวมเปน ๓๙ องคไดเดินทางไป
ลังกา พระภิกษุสงฆเหลาน้ันไดเลาเรียนอักษรศาสตร การอานออกเสียงตามตัวอักษรที่ใชอยูในลังกาทวีป และตัดสินใจ
ขออุปสมบทใหมทั้งหมดโดยมีพระธรรมาจารยเปนพระอุปชฌายพระมหาสวามีวนรัตเปนพระกรรมวาจารย บวชกันใน
เรือขนานท่ีทาเรือยาปาแมนํ้ากัลยาณี คณะสงฆกลุมน้ีอยูในลังกาไมนานนักเพราะในลังกาเกิดทุพภิกขภัยจึงตองเดินทาง
กลับ และไดพาพระเถระชาวลังกามาดวย ๒ รูป คือ พระมหาอุตตม ปญญาและพระวิกกมหาหุ เพื่อจะใหมาเปนพระ
อุปชฌาย กับทั้งขอพระบรมสารีริกธาตุองคหน่ึงเพื่อเอามากราบไหวบูชา เม่ือเดินทางกลับจากลังกาไดเผยแพรรพระพุทธ
ศาสนานิกกายสีหลตามเมืองตางๆ เชนที่ อยุธยา ศรีสัชนาลัย สุโขทัยแลวกลับถึงเชียง ใหมใน พ.ศ.๑๙๗๔ พํานักอยูที่
วัดปาแดงหลวงคณะสงฆกลุมน้ีถือไดวาเปนคณะสงฆลังกาวงศกลุมใหมเรียกวา "นิกายสีหล" 

ดวยเหตุน้ีในเมืองเชียงใหมขณะนั้นจึงมีคณะสงฆอยู ๓ นิกาย คือนิกายพ้ืนเมืองเดิมที่สืบทอดมาจากเมืองหริ
ภุยชัยมีศูนยกลางอยูที่วัดพระสิงหนิกายรามัญหรือบุปผวาสีแหงวดัสวนดอก และนิกายสีหล เน่ืองจากคณะสงฆนิกายสี
หลหรือลังกาวงศสายใหมประพฤติปฏิบัติตามพระวินัยอยางเครงครัด และแตกตางจากพระภิกษุนิกายรามัญหรือนิกาย
ลังกาวงศสายเกาทําใหไดรับความเลื่อมใสศรัทธาจากประชาชน ขุนนางและเชื้อพระวงศ 

นับตั้งแตรัชสมัยของพระเจาติโลกราชมาจนถึงรัชกาลของพระเมืองแกวน้ัน พระพุทธศาสนาไดรับการอุปถัมภ
และมีความเจริญรุงเรืองสูงสุดมีผูเขามาบวชในพระศาสนาและศึกษาพระปริยัติธรรมอยางมากมาย รวมทั้งผลของการ
กระทําสังคายนาพระไตรปฎกในสมัยพระเจาติโลกราชซึ่งถือไดวาเปนการสังคายนาพระไตรปฎกครั้งที่ ๘ ของโลก ไดมี
สวนทําใหพระสงฆในสมัยตอมามีความรูเช่ียวชาญในภาษาบาลีและมีความแตกฉานในพระไตรปฎกอยางยิ่ง ดังน้ันจึง
ปรากฏมีงานวรรณกรรมคัมภีรทางพุทธศาสนาเปนภาษาบาลีที่พระภิกษุในสมัยน้ีแตงขึ้นเปนจํานวนมากและมีผลงาน
หลายชิ้นเปนท่ียอมรับกันวาเปนงานชั้นเยี่ยมในโลกพุทธศาสนาที่สําคัญๆ ไดแก 

- จามเทวีวงศ ประวัติพระนางจามเทวีและการสรางเมืองหริภุญชัยแตงราว พ.ศ. ๑๙๕๐ -๒๐๐๐ และ สิหิงค
นิทาน ประวัติพระพุทธสิหิงค แตงราว พ.ศ. ๑๙๕๔ - ๒๐๐๐ โดยพระโพธิรังสีเถระ 

- ชินกาลมาลีปกรณ ประวัติพระพุทธศาสนา แตงเม่ือ พ.ศ. ๒๐๖๐ วชิรสารัตถสังคหะ อธิบายหัวขอธรรม
ตางๆ แตงเมื่อ พ.ศ. ๒๐๗๘ และมาติกัตถสรูป อธิบายพระอภิธรรม ซึ่งทั้งหมดแตงโดยพระรัตนปญญา หรือสิริรัตน
ปญญาเถระ 

- เวสสันตราทีปนี หนังสืออธิบายคัมภีรเวสสันดรชาดก แตงเม่ือ พ.ศ. ๒๐๖๐ จักรวาลทีปนี หนังสือวาดวย
จักรวาลและสิ่งตางๆ ที่อยูในจักรวาล แตงเม่ือ พ.ศ. ๒๐๖๓ สังขยาปกาสกฎีกา หนังสืออธิบายคัมภีรสังขยาปกาสก 
และ มังคลัตถทีปนี หนังสืออธิบายมงคลสูตร แตงเม่ือ พ.ศ. ๒๐๖๗ ซึ่งทั้งหมดแตงโดยพระศิริมังคลเถระหรือ สิริมัง
คลาจารย 



 ๑๙

- ปทักกมโยชน-สัททัตถเภทจินดา อธิบายหลักภาษไวยกรณบาลีโดยพระธรรมเสนาบดีเถระพ.ศ. ๒๐๒๐ - 
๒๐๔๕ 

- สัทธพินทุอภินวฎีกา เปนหนังสืออธิบายตําราไวยกรณบาลีแตโดยพระสัทธัมมกิตติมหาผุสสเทวเถระ 
- วิสุทธิมัคคทีปน้ี เปนงานวรรณกรรมอีกเรื่องหนึ่งที่อธิบายขยายความคัมภีรวิสุทธมัคค แตงโดยพระอุตตรา

รามเถระ 
นอกจากนี้ยังมีงานวรรณกรรมตางๆ อีกเปนอันมาก เชน ปญญาชาดก หรือ ชาดก ๕๐ ชาติ อุปปาตสันติ มูล

กัจจายน อัตถโยชนา สีมาสังกรวินิจฉัย ซึ่งลวนแตตางขึ้นในชวงเวลานี้เกือบทั้งสิ้น 
นับตั้งแตสิ้นรัชกาลของพระเมืองแกวเปนตนมาอาณาจักรลานนามีแตความขัดแยง แตกแยก และแยงชิง

อํานาจทางการเมืองกันอยาง รุนแรงภายในระยะเวลาเพียง ๓๓ ป ไดมีกษัตริยถึง ๖ พระองค ทําใหสภาพเศรษฐกิจทรุด
โทรม ประกอบกันตองเชิญกับสงครามหลายครั้ง ดวยเหตุน้ีในชวงหลังรัชกาลพระเมืองแกวเปนตนมา การทํานุบํารุงพระ
ศาสนาและการบูรณะปฏิสังขรณ ตลอดการสรางวัดและปูชนียสถานไดลดนอยลง หลังจากน้ันใน พ.ศ. ๒๑๐๑ ลานนาก็
ถูกพมายึดครอง 

 
๒.๒.๓ พระพุทธศาสนาในลานนายุคเสื่อม หรือยุคภายใตการปกครองของพมา 
ลานนาภายใตการยึดครองของพมานับตั้งแต พ.ศ. ๒๑๐๑ เปนตนมาน้ัน คงมีแตความวุนวายและไมเรียบรอย

อยูในบานเมืองมาโดยตลอด เน่ืองมาจากการตอสูรบชิงอํานาจกันอยูตลอดเวลาทั้งชาวลานนาดวยกันเอง กับทั้งพมาและ
กรุงศรีอยุธยา เรื่องราวพระพุทธศาสนาในชวงเวลานี้ไมปรากฏชัดเจนนักแตคาดวาคงมีความสืบเน่ืองตอมาจากเมื่อครั้ง
ลานนายังมีความรุงเรือง ความเสื่อมโทรมทางเศรษฐกิจและความวุนวายที่เกิดขึ้นคงทําใหพระศาสนาไดรับการทํานุบํารุง
นอยและลดความสําคัญลงไปเปนอันมากโดยเฉพาะในชวงตนพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ การตอสูกับพมาเพ่ือกอบกูเอกราชได
ทวีความรุนแรงมากขึ้นจนทําใหเมืองตางๆ ในลานนากลายเปนเมืองรางไประยะหนึ่ง พระพุทธศาสนาที่เคยมีความเจริญ
รุงเรืองม่ันอยูในลานนาก็ไดเสื่อมสลายไปในครั้งน้ันดวย 

 



 ๒๐

๒.๒.๔ พระพุทธศาสนาในลานนายุคฟนฟู หรือยุคที่ลานนาเปนประเทศราชของไทย 
ดินแดนลานนาไดรับการฟนฟูอีกครั้งหลังในราวตอนกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๔ เรื่องราวของพระพุทธศาสนาใน

ชวงเวลานี้ไมปรากฏหลักฐานที่แนชัด เขาใจวาคงจะไดรับการฟนฟูขึ้นมาพรอมๆ กับการบูรณะบานเมืองและวัดวาอาราม
ตางๆ ดวย เน่ืองจากเศรษฐกิจของลานนาในชวงตนๆ ยังอยูในลักษณะที่ฟนตัว ดังน้ันพระศาสนาคงไดรับการอุปถัมภ
ไมมากนักและคงมีลักษณะนิกายที่หลากหลายไปตามกลุมชนพลเมืองซึ่งถูกกวาดตอนมาจากบานเมืองอื่นๆ โดยเฉพาะที่
เมืองเชียงใหม อยางไรก็ตามในราวกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ไดพบหลักฐานที่เปนเอกสารรายชื่อวัดและนิกายโบราณใน
เมืองเชียงใหม ไดแสดงใหเห็นวาพระพทุธศาสนาคงไดรับการทํานุบํารุงมากขึ้น ปรากฏวาในเขตเมืองเชียงใหมขณะนั้นมี
วัดรวมทั้งสิ้น ๓๔๕ วัด และมีรายชื่อคณะนิกายสงฆอยูในเมืองเชียงใหมขณะนั้นถึง ๑๕ นิกาย ซึ่งการเรียกนิกายสงฆใน
สมัยน้ันคงหมายถึงความแตกตางของพิธีกรรมและประเพณีทางศาสนาที่มีความเกี่ยวพันกับชื่อของชาติพันธุของชุมชน
น้ันดวย เปนตนวา นิกายลัวะ๒๑ น้ันเปนวัดและคณะสงฆของชุมชนลัวะอาจมีประเพณีที่เกี่ยวกับศาสนาแตกตางจาก
นิกายอื่นบาง แมวาจะนับถือพระพุทธศาสนาเชนเดียวกัน นิกายเขินก็แสดงวาเปนวัดและคณะสงฆของชนชาวไทเขินที่
อพยพมาจากเชียงตุง และนิกายเลนน้ันเปนวัดของชาวไทยลื้อที่อพยพมาจากเมืองเลน เปนตน ดังมีรายชื่อนิกายสงฆใน
เมืองเชียงใหมและกลุมชาติพันธุตอไปนี้๒๒  

๑. นิกายเชียงใหม คนไทยวนเชียงใหม  ๒. นิกายเชียงแสน คนไทยวนจากเชียงแสน 
๓. นิกายนาน คนไทยวนจากเมืองนาน  ๔. นิกายแพร คนไทยวนจากเมืองแพร 
๕. นิกายมอญ คนมอญ    ๖. นิกายเลน คนจากเมืองเลน 
๗. นิกายวัวลาย คนจากบานวัวลาย   ๘. นิกายเขิน คนไทเขิน 
๙. นิกายครง คนจากบริเวณแมนํ้าสาละวิน ๑๐. นิกายแมปละ คนจากบริเวณแมปละ 
๑๑. นิกายยอง คนจากเมืองยอง   ๑๒. นิกายลวง คนจากเมืองลวง 
๑๓. นิกายหลวย คนจากเมืองหลวย   ๑๔. นิกายเงี้ยว คนไทใหญจากรัฐฉาน 
๑๕. นิกายลัวะ คนลัวะในเชียงใหมและอาจมาจากที่อื่นดวย 

 
จากรายชื่อคณะสงฆนิกายตางๆ ดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงวาคณะสงฆ ๓ นิกาย อันไดแก นิกายพื้นเมือง 

นิกายรามัญ และนิกายสีหล ซึ่งไดเจริญรุงเรืองอยูในลานนายุคทองนั้นคงไดเสื่อมสลายไปตามการลมสลายของบาน
เมืองในชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๓ และคณะสงฆที่ปรากฏอยูในลานนายุคหลัง โดยเฉพาะที่เมืองเชียงใหมน้ีน้ัน เปนนิกาย
สงฆที่เขามาใหมพรอมกับกลุมชนตางๆ ที่ถูกกวาดตอนเขามาในยุค "เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง" ดวยเหตุน้ีจึงทําให
เมืองเชียงใหมในทุกวันน้ีน้ัน ไดมีประเพณีและพิธีกรรมอยูอยางหลากหลาย แตกตางกันไปตามชุมชนตางๆ รวมทั้งงาน
ศิลปะที่เกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนาในสมัยน้ีน้ัน จะมีลักษณะแบบแผนที่แตกตางไปจากศิลปะลานนาในสมัยเดิมอีก
ดวย 
 

                                          
๒๑

 สมหมาย เปรมจิตต, ปริวรรต, รายชื่อวัดและนิกายโบราณในเมืองเชียงใหม ภาคปริวรรตลําดับที่ ๗ (เชียงใหม: ภาควิชาสังคม มานุษยวิทยา คณะ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๑๘), หนา ๑๐-๑๓. 

๒๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓. 



บทที่ ๓ 
 

วิหารในวัฒนธรรมลานนา 
 
๓.๑ ความหมายของวิหาร 
 
 วิหาร เปนภาษาบาลี มีความหมายวา การพักผอน การเที่ยว๑ และหมายถึงความเปนไป มีการเปลี่ยนอิริยาบท๒ 
รวมทั้งหมายถึง การเปนอยู การดํารงชีวิต วัด ที่อยูของพระสงฆ ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปคูกับโบสถ๓  
 จากความหมายทั้งหมดขางตน แสดงใหเห็นความแตกตางกันของการใชคําวา "วิหาร" เปน ๒ ลักษณะคือ เปน
ลักษณะของสิ่งกอสราง และการกระทําที่เปนกิริยาตางๆ กลาวคือ วิหารเปนทั้งตัวงานสถาปตยกรรมที่มีการกอสรางมา
ตั้งแตสมัยพุทธการซึ่งเปนลักษณะของกุฎีที่ประทับของพระพุทธเจาหรือพระภิกษุสงฆ และการเปนที่ประทับหรือพํานัก
น้ันก็เพ่ือเปลี่ยนอิริยาบท ซึ่งเปนเรื่องของการแสดงกิริยาน่ันเอง 
 ตอมาความหมายของวิหารไดเปลี่ยนไปในความหมายเดียว คือ ตัวงานสถาปตยกรรมที่เปนอาคารที่มีการ
ประดิษฐานพระพุทธรูปคูกับอุโบสถ มักสรางใหมีขนาดใหญกวาอุโบสถ ดวยมีวัตถุประสงคใหเปนที่ประกอบกิจกรรม
ของคนจํานวนมากไดอยางสะดวก๔ 
 
๓.๒ มูลเหตุแหงการสรางและวิวัฒนาการของวิหาร 

๓.๒.๑ มูลเหตุแหงการสรางวิหาร 
ในระยะเริ่มแรกของพระพุทธศาสนายังไมมีการสรางวิหาร หรืออาคารสํานักทางพระพุทธศาสนา ที่พํานักของ

พระภิกษุ หรือพระปจเจกพุทธเจา ตางก็อาศัยอยูตามปา โคนไม ซอกเขา หลืบถ้ํา หรือแมแตลอมฟาง รวมทั้งในการ
แสดงธรรมของพระพุทธองคก็ยังแสดงในสถานที่เหลาน้ี ซึ่งคอนขางลําบากบางครั้งตองผจญกับสัตวรายหรือภัยธรรม
ชาติตางๆ ตราบจนไดมี คหบดีแหงกรุงราชคฤห เห็นจริยาวัตรของพระภิกษุเหลาน้ีแลวเกิดความเลื่อมใสศรัทธา มีความ
ปรารถนาจะสรางสถานที่พํานัก เพ่ือรองรับสภาพการดํารงอยูของเหลาพระภิกษุทั้งหลายที่มีความเปนอยูคอนขางลําบาก
ตองผจญกับสัตวราย และความเปนไปตามธรรมชาติตางๆ จึงไดมาถามเหลาภิกษุสงฆทั้งหลายวา 

"...ถาหากขาพเจาจักสรางวิหารถวายพระผูเปนเจาทั้งหลาย พระเปนเจาทั้งหลายจักพํานักอยูในวิหาร ของขาพเจาหรือ
ไม" พระภิกษุทั้งหลายจึงตอบแกคหบดีไปวา "ดูราคหบดี วิหารทั้งหลายสมเด็จพระผูมีพระภาคเจายังมิไดทรงอนุญาตไว" 
คหบดีจึงกราบขอใหพระภิกษุทั้งหลายถามอนุญาตจากองคพระสัมมาสัมพุทธเจา "ขาแตพระเปนเจา ถากระนั้น ขอใหพระผูเปน
เจาทั้งหลายทั้งหลายไปกราบทูลสอบถามพระผูมีพระภาคเสียกอน แลวมาบอกแกขาพเจา"๕ 
                                          

๑
 มานิต มานิตเจริญ, พจนานุกรมไทย, ฉบับพิมพครั้งท่ี ๖ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพสุภา, ๒๕๒๐), หนา ๘๘๘. 

๒
 พระศิริมังคลาจารย, จักรวาลทีปน,ี หอสมุดแหงชาติ ตรวจชําระเรียบเรียง (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๒๓), หนา ๑๓๒. 

๓
 พจนานุกรมศัพทศิลป ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ( กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญทัศน, ๒๕๒๖), หนา ๗๖๐. 

๔
 ธงทอง จันทรางศ,ุ มหาธาตุ (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพริ้นต้ิงกรุพ, ๒๕๓๔), หนา ๘๔. 

๕
 สมเด็จพระวันรัต, พระยาปริยัติธรรมธาดา, แปล, สังคีติยวงศ ปริเฉท ๖-๙ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๑) หนา ๔๙๑. 



 ๒๒

 ลําดับน้ัน ภิกษุทั้งหลาย หมายเอาคําของเศรษฐีเปนเหตุไปกราบทูลสมเด็จพระผูมีพระภาคเจา พระองคไดทรง
ตรัสอนุญาตวา  

"ดูราภิกษุทั้งหลาย เสนาสนะเปนท่ีเรนอยู มี ๕ ประการ คือ วิหาร ๑(วิหารํ) พะเพิง ๑(อฒโยคํ) ปราสาท ๑(ปา
สาทํ) ทิมแถว ๑(หมมิยํ) คูหา ๑(คหนํติ)" ๖  
 คาดวา ทั้งน้ีเพื่อใหเกิดความเหมาะสมตอสภาพการณตางๆ ไมวาจะเปนเรื่องของภูมิประเทศ ภูมิอากาศตาม
สถานที่ตางๆ หรือปจจัยทางดานอื่นๆ จากน้ันเหลาพระภิกษุสงฆจึงไปแจงแกคหบดีวา 
 "ดูรา คหบดี วิหารทั้งหลายที่ทานจักทําถวายแกสงฆ สมเด็จพระผูมีพระภาคเจาทรงอนุญาตแลว" 
 ตอมาคหบดีจึงไดสรางวิหาร ๖๐ หลัง เม่ือสําเร็จแลวไดนิมนตพระสงฆมีสมเด็จพระพุทธองคเปนประธาน 
ถวายพระกระยาหารอันปราณีตบรรจง และเลี้ยงภัตตาหารแดพระสงฆทั้งหลาย ครั้นพระฉันแลว คหบดีจึงไดปวารณา
พระวิหารทั้ง ๖๐ หลังน้ันไวเปนท่ีประดิษฐานของพระสงฆที่มาแลวแลมาแลวแตจาตุทิศ 

ลําดับน้ัน สมเดจ็พระผูมีพระภาคเจาก็ทรงตรัสอนุโมทนา เสนาสนะทาน ใหคหบดีเบิกบานดวยคาถาวา 
 "สีตํ อณหํ ปติหนติ" เปนความวา "เสนาสนะ ยอมปองกันหนาวรอน ตลอดถึงภัยพาลมฤค อสรพิษแลเหลือง
ยุงบุงรานริ้นท้ังหลาน ถึงสายฝนสาดคราวที่สริฤดูก็กันไดกันตอไปถึงแดดกลาลมกลาบรรดาที่จะเกิดมี วิหารทานน้ี 
สมเด็จพระพุทธเจาทั้งหลายทรงสรรเสริญแลววา เปนทานอันเลิศเพ่ือใหเปนที่ลี้ภัย เพื่อใหไดความสุข เพื่อบําเพ็ญฌาน 
เพ่ือจําเริญวิปสสนาของภิกษุสงฆ" 
 "เหตุน้ันแทจริง บัณฑิตสาธุชน เม่ือเห็นประโยชนตนพึงสรางเถิด วิหารท้ังหลายอยางรื่นรมย ใหภิกษุพหูสูตร
ทั้งหลายไดสํานักอาไศรย(พํานักอาศัย) วิหารเหลาน้ันแลพึงถวาย ของขบฉัน เขา(ขาว) นํ้าผาแล(และ) ทีน่ังนอนแก
พหูสูตรทั้งหลายนั้นดวยนํ้าใจผองใสศรัทธาในหพูสูตรผูปฏิบัติซื่อตรงทั้งหลาย" 
 "พระพหูสูตรทั้งหลายเหลาน้ันยอมจะสําแดง(แสดง) ธรรมแกบุคคลน้ัน เพ่ือไดบรรเทาทุกขดวยประการทั้งปวง 
นรชนผูน้ัน ไดรูธรรมใดก็อาจเปนไปเพื่อหาอาสวะมิได(กําจัดกิเลสตัณหาใหหมด) คือ พระปรินิพพาน ในชาติน้ี"๗  
  จากขอความที่กลาวขางตนมาแลว สามารถสรุปประโยชนของวิหารในสมัยพุทธกาลไดวา 
 ๑) เปนท่ีปองกันความรอน-หนาว หรือ แดด-ฝน 
 ๒) เปนท่ีปองกันสัตวนอย-ใหญ รวมถึงสัตวมีพิษภัยตางๆ 
 ๓) เปนท่ีเจริญวิปสสนา และบําเพ็ญญาณของพระภิกษุสงฆ 
 

                                          
๖
 สมเด็จพระวันรัต, พระยาปริยัติธรรมธาดา,แปล, เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๙๑-๔๙๕. 
๗

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๙๑-๔๙๕. 



 ๒๓

๓.๒.๒ วิวัฒนาการของวิหาร  
วิหารเปนพุทธศาสนสถานที่สําคัญประเภทหนึ่งที่มีการสรางควบคูมากับวัด ตั้งแตสมัยพุทธกาลในประเทศ

อินเดีย ดังที่เรารูจักกันเชน ถ้ําคูหาอชันตา ถ้ําภาชา เปนตน เปนเสนาสนะที่สําคัญปจจัยหน่ึงอันหมายความถึง อาคารอัน
เปนที่พํานักของภิกษุสงฆ เม่ือพุทธศาสนามีความเจริญรุงเรือง มีภิกษุเพิ่มมากขึ้น วิหารจึงใชเปนสถานที่สําหรับประชุม
สังฆกรรมดวย ตอมาวิหารไดใชเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปอันเปนประธานในการประชุมกิจสงฆ  

คาดวาการสรางวิหารของไทยในระยะเริ่มแรกคงมีขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๓ ในสมัยทวาราวดี๘ ดัง
ปรากฏซากในโบราณสถานที่วัดโคกไมเดน จังหวัดนครสวรรค เขาใจวาคงไดรับอิทธิพลจากพุทธศาสนานิกายวัชรยาน 
ภายใตราชวงศปาละ นอกจากน้ียังพบสถาปตยกรรม โดยเฉพาะวิหารที่แสดงอิทธิพลของปาละ เชน วิหารวัดโขลง คูบัว 
จังหวัดราชบุรี และวิหารวัดหนาพระเมรุ จังหวดันครปฐม หลังจากน้ันรูปแบบศิลปกรรมไดตกอยูภายใตศิลปะขอม ซึ่ง
นิยมสรางปรางคเปนหลักประธานของวัด อยางไรก็ดี วิหารก็ยังพบวามีควบคูกับศาสนสถานอื่นๆ ภายในวัดเสมอ เชน 
เทวสถานปรางคแขกที่สรางราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖  

ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๘-๑๙ วิหารยังคงมีความสําคัญควบคูกับปรางคหรือเจดียดังเดิม และถือวาวิหาร
เปนสิ่งจําเปนสําหรับการประกอบศาสนพิธี และเริ่มใชสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญของวัด ในทางภาคกลางนิยม
สรางพระปรางคเปนหลักของวัด มีระเบียงลอมรอบวิหารจะตั้งอยูดานหนามีทายจรนําล้ําเขาไป และมีบันไดเชื่อมตอกับ
ระเบยีงคดนั้น เชน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี วัดมหาธาตุ อยุธยา เปนตน  

เม่ือพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศแพรหลายเขามาในประเทศไทย ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๙ โดยเฉพาะดินแดน
ทางภาคกลางตอนบนและภาคเหนือ อันเปนท่ีตั้งของอาณาจักรสุโขทัยและลานนา หลักประธานของวัดจะอยูที่พระสถูป
ทรงกลม วิหารจะขยายขนาดขึ้นมีความใหญและกวางขวางกวาเดิม ตั้งอยูดานหนาของพระสถูป ทั้งน้ีเพราะใชเปนท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานของวัดท่ีนิยมสรางใหมีขนาดใหญเชนกัน๙  

นอกจากน้ีทางลานนายังสรางวิหารใหมีลักษณะพิเศษอีกคือ สรางวิหารใหมีสวนเชื่อมตอกับพระสถูปดานหลัง
อีกดวย นอกจากจะใชวิหารเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปแลว ทางลานนายังนิยมใชวิหารสําหรับประกอบศาสนกิจตางๆ 
โดยใหความสําคัญมากกวาโบสถ จะพบวา โบสถทางภาคเหนือจะมีขนาดเล็ก และไมปรากฏมากนัก เม่ือจะประชุมทํา
สังฆกรรม มักจะนิยมไปรวมกันยังโบสถใดโบสถหน่ึงเทาน้ัน  
  
  

                                          
๘
 กรมศิลปากร, วิวัฒนาการพุทธสถานไทย (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นทต้ิง กรุพ จํากัด, ๒๕๒๕), หนา ๙๔-๙๕. 

๙
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๔-๙๕. 



 ๒๔

๓.๓ หนาท่ีของวิหาร 
๓.๓.๑ เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป 

 การเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ทําไวเสมือนพระศาสดายังเสด็จอยูเปนไปตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน และในสมัย
พญามังราย มีการสรางวิหารเพื่อเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ในคราวกอนท่ีพระองคเสด็จไปตีหัวเมืองมอญ ไดสราง
พระพุทธรูป ๕ องคและไดตั้งจิตอธิษฐานวา  

"ดวยเตชะบุญอันขาไดสางพระพุทธรูปเจาน้ี ขาจะยกกําลังริพลไปเอาเมืองรามัญเทสะหงสาวดีเมืองเมง ผิวาผ
ญาออนนอมกับขา ดวยอานุภาวะอันขาไดสางพุทธรูปเจาน้ีแท ขารอดมา จักสรางวิหารหื้อทานเปนที่สถิตสําราญพุทธรูป
เจาชะแล"๑๐  

๓.๓.๒ เปนที่ประกอบกิจของสงฆ 
 ในพิธีรดนํ้ามูรธาภิเษก เปนพิธีที่สําคัญในอดีต เม่ือกษัตริยจะขึ้นเสวยราชสมบัติ เพื่อการเปนกษัตริยโดย
สมบูรณ หรือเม่ือพระภิกษุไดเลื่อนสมณศักด์ิยกเลื่อนสมณศักด์ิพระภิกษุ ในสมัยพระเมืองแกว พ.ศ.๒๐๕๙ โปรดใหมี
การประกอบพิธีรดนํ้ามูรธาภิเษกที่วัดปาแดง แตงตั้งตําแหนงพระมหาสามีสังฆราช ใหกับพระสัทธัมมสัณฐิระเถระ ซึ่งได
มีการกลางถึงรายละเอียดของพิธีกรรมนี้คอนขางชัดเจน และเนนใหเห็นถึงการประกอบพิธีกรรมภายในวิหาร อันมีพระ
พทุธรูปประธาน เสมือนพระพุทธเจาเปนองคพระประธานของพระภิกษุสงฆในการประกอบพิธี๑๑  

๓.๓.๓ เปนที่ประกอบกิจของราชสํานัก 
 กิจกรรมที่ราชสํานักใชวิหารเปนที่ประกอบพิธี ไดแก การใชวิหารลายคํา วัดพระสิงห จ.เชียงใหม ในการพระ 
ราชทานเพลิงศพพระราชธิดาของพระเมืองแกว เม่ือแรม ๑๒ คํ่า เดือน ๕ พ.ศ. ๒๐๖๕ หรือการทําพิธีถือนํ้าพิพัฒสัตยา
ของเจาราชบุตรชัยคงคาแหงเมืองเชียงตุง เม่ือวันเสาร แรม ๑๑ คํ่า เดือน ๕ พ.ศ. ๒๐๖๗ ตลอดจนการขอยกเวนการ
เก็บคาสวยจากขาพระ โดยสมเด็จเสตถอัคควรราชจุฑามณีตรีว เฑ สวสังฆปรินายกวรสิงหารามเมื่อราว พ.ศ. ๒๑๗๓๑๒  
 ๓.๓.๔ เปนที่ประกอบกิจกรรมตามประเพณี และพิธีกรรมทางศาสนาระหวางสงฆ และฆราวาส 
 พระภิกษุสงฆใชวิหารเปนสถานที่เทศนาแสดงธรรมแกฆราวาสในวันธรรมสวนะ และใชเปนท่ีบวชเณร โดย
เฉพาะในสมัยท่ีพมาปกครองลานนา ไดสงอิทธิพลตอวัฒนธรรมลานนา คือ การนิยมบวชเณรมากกวาการบวชเปนพระ
และมักจะเปนพิธีที่เอิกเกริก ซึ่งเหตุผลน้ีทําใหวิหารมีความสําคัญขึ้น วิหารจึงเปนท่ีเพื่อใชเปนอาคารเพื่อกิจกรรมทาง
ศาสนาทั่วไป รวมถึงการบวชเณรดวย  
 เน่ืองจากอาณาจักรลานนามีประวัติอันยาวนาน จึงมีการเปลี่ยนแปลงทางดานตางๆ เกิดขึ้นอยางมากมาย โดย
เฉพาะในดานการเมืองการปกครอง อันมีอิทธิพลอยางยิ่ง ตอวัฒนธรรม ประเพณีทางศาสนา บทบาทหนาท่ีตางๆของ
วิหารลดลงไป ซึ่งในปจจุบันจะสรางวิหารเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูป และเปนที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหวาง
สงฆและฆราวาส เปนสวนใหญ 

                                          
๑๐

 ศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม สถาบันราชภัฏ, ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป (เชียงใหม: สถาบันราชภัฏเชียงใหม, ๒๕๓๙), หนา ๒๗. 
๑๑

 รัตนปญญาเถระ, เรียบเรียง, แสง มณวิทูร, แปล, ชินกาลมาลีปกรณ ( กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, ๒๕๑๗), หนา ๑๕๑. 
๑๒

 สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, วิหารลายคํา: ประวัติความเปนมา ลักษณะ และแนวทางการอนุรักษ (เชียงใหม: สถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๖), หนา ๔. 



 ๒๕

๓.๔ การสรางวิหารในวัฒนธรรมลานนา 
 ๓.๔.๑ ความคิดความเชื่อในการสรางวิหาร 
 เน่ืองจากการที่ชาวลานนาลวนยอมรับในเรื่องของ "กฎแหงกรรม" จนซึมซาบเขาไปในวิถีการดําเนินชีวิต การ
กระทําใดๆ จึงมักจะเนนถึงเรื่องการทําความดี ที่จะไดสั่งสมบุญบารมีเพ่ือชีวิตที่ดีกวาในภพหนา และการยอมรับเรื่องกฎ
แหงกรรมนี้ยังเปนกลไกสรางความสัมพันธที่ราบรื่น ม่ันคงเปนปกแผนระหวางกลุมชนชั้นปกครอง กลุมสามัญชนท่ัวไป 
และสถาบันทางศาสนา 
 การสรางวิหารในดินแดนลานนา เปนการสรางที่เนนในเรื่องของอานิสงสและเรื่องของผลบุญ โดยเชื่อวาการให
ทาน วิหาร หรือ อาวาสทานนั้นเปนการประกอบกรรมดี และไดรับผลบญุมาก สงผลใหมีอายุยืนและในภพหนาจะไดไป
เกิดในที่ที่ดีกวา ดังตัวอยางจากจารึกเจาอัตถวราชสรางวิหาร พ.ศ. ๒๓๔๑ วา 
 "จุลศักพัทได ๑๑๖๐ ตัว อัสสสนํากัมโพชขอมวิสัย เขามาในคิมหันตฤดู กาฬคุรุปกษ จตุ คุรุวารไถง ไทย
ภาษาวาปเปกซงา เดือน ๘ แรม ๕ คํ่า เม็ง ๕ ไทยกาบยี ฤกษ ๒๑ ตัว ยามกลองงาย บรมวรปฐมมูลสัทธา ภายใน
หมายมีอภิชัยภิกขุ แลศิษ(ยา) นุศิษย เจาชูตน แลอริยสงฆรองดายมี ๒๕ วัด ปฐมมูลภายนอกมีรัฏฐาธิบดีชัยนันทบุรี 
มีนามบญญัติชื่อ อัตถวรราช เปนประธานทั้ง ราชบุตราบุตรี บิดามารดา ชุคน แลมหา(ยุว) ราชหอหนา แลกุลวงศา ราชข
ระกูล ราชบุตราบุตรี ราชกัญญาไวยาวัจกร ใชสอยท้ังมวล ชวนกันริรังสรางแปลงยังมหาวิหาร แลมหาเจดีย แลพุทธ
พิมพรูปเจาในวจกรรม มาเมิงพอวันน้ัน แลผูขาทั้งหลายบไดรอดจอดเถิงเนรพานเทื่อ ขอห้ือผูขาทั้งมวลไดเวนจากเสีย
ยังอบายทั้ง ๔ แลเปรตวิสัย" ๑๓ 

รวมทั้งความคิดและความเชื่อในเรื่องของการสิ้นสุดศาสนา ตองการสืบทอดพระพุทธศาสนาใหครบ ๕,๐๐๐ 
วัสสา ตามความเชื่อที่สืบทอดมา จะเห็นไดวาชาวลานนามี ความคิดและความเชื่อในเรื่องของกฎแหงกรรม อานิสงสของ
ผลบุญ และความเลื่อมใสศรัทธาอยางแทจริงในพุทธศาสนา สงผลใหมีการสรางและบูรณปฏิสังขรณ วิหาร รวมทั้ง
อาคารทางพุทธศาสนาอื่นๆ อันเปนอาวาสทาน มาโดยตลอดมิไดขาด 
 

๓.๔.๒ องคประกอบของผังวัดในวัฒนธรรมลานนา   
๓.๔.๒.๑ การวางแผนผังวัดลานนา 

 การกําหนดพื้นท่ีใชสอย ตามกิจกรรมของวัดโดยทั่วไป แบงเปน ๒ สวนที่สําคัญ คือ  
 - เขตพุทธาวาส : เปนท่ีใชประกอบกิจทางสังฆกรรมของสงฆ 
 - เขตสังฆาวาส : ใชเปนท่ีอยูอาศัยของพระภิกษุสงฆ  
 การวางแผนผังของวัดลานนา(ภาพลายเสนท่ี ๓.๑) เขตพุทธาวาสและเขตสังฆาวาสสวนใหญจะอยูในพื้นท่ีเดียว
กัน ถูกกําหนดดวยกําแพงวัดลอมรอบทั้งสี่ดาน ไมมีการแบงแยกออกจากกันอยางชัดเจนอยางการวางผังวัดในภาค
กลาง และในวัฒนธรรมลานนาน้ันจะใหความสําคัญกับการวางผังในเขตพุทธาวาสเปนหลักโดยเฉพาะ เจดียและวิหาร 
ซึ่งตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนานั้นท้ัง ๒ สิ่งน้ีถือเปนเสมือนตัวแทนแหงการระลึกถึงพระพุทธองค ในการวางผังน้ัน
ไดใหความสําคัญตอพระเจดียเปนหลักประธานของวัด โดยมักจะกําหนดใหเจดียอยูกลางบริเวณวัด และวิหารคือสวนที่
สําคัญรองลงมา วางตําแหนงใหอยูดานหนาองคเจดีย และอยูตรงกับประตูทางเขาหลักของวัด ลักษณะที่พบโดยมาก

                                          
๑๓

 มูลนิธิเจมส เอช ดับเบิลยู ทอมปสัน, จารึกลานนา, ภาค๑ เลม ๑ (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นต้ิงกรุพ, ๒๕๓๔), หนา ๖๔-๖๕. 



 ๒๖

แกนหลักของวัดและมักจะหันทิศไปทางทิศตะวันออกซึ่งพระพุทธรูปภายในวิหารก็จะหันพระพักตรไปทางทิศตะวันตก
ดวย เน่ืองมาจากความเชื่อที่วาทิศตะวันตกนั้นเปนทิศที่พระพุทธเจาประสูติ ตรัสรูและปรินิพาน เม่ือพุทธศาสนิกชนเขา
ไปสักการะพระประธานภายในวิหาร ก็จะไดสักการะทั้งพระประธานภายในวิหาร พระเจดียหลังวิหาร และดินแดนแหง
พระพุทธศาสนาทางตะวันตก ยังพบอีกวามีการหันหนาวิหาร หรือแกนหลักของวัดไปทางเสนทางสัญจร ไดแก วัดบุพ
พารามหันไปทางทิศเหนือ ซึ่งหันหนาสูถนนทาแพอันเปนเสนทางสัญจรสําคัญมาแตอดีต 
 สวนอาคารอื่นๆ ที่อยูในเขตพุทธาวาส ไดแก พระอุโบสถ และหอธรรมหรือหอไตร ไมมีการกําหนดตําแหนงที่
แนนอนชัดเจน การสรางโบสถเปนอาคารน้ันนิยมสรางไวในตําแหนงที่สงบ คนไมพลุกพลาน หรืออาจจะอยูหางจากเขต
วัดออกไป ดังเชน พระอุโบสถวัดปาแดงวรวิหาร ต.สุเทพ อ.เมือง จ.เชยีงใหม ซึ่งตามประวัติแจงวาสรางในสมัยพระเจา
ติโลกราช ไดแยกเปนอาคารเดี่ยวอยูนอกวัด การหันทิศของอุโบสถนั้น โดยมากมักจะหันไปทางทิศตะวันออก แตก็มีที่
หันไปทางทิศอื่น เชน พระอุโบสถ วัดพระสิงห อ.เมือง จ.เชียงใหม ซ่ึงหันอาคารไปทางทิศใต และในระยะตอมาพบวา 
ไมคอยนิยมท่ีจะมีการสรางโบสถ เพราะเม่ือจะทําการสังฆกรรมก็จะไปรวมกันหลายๆ วัดในโบสถของวัดใดวัดหน่ึง ดัง
จะเห็นจากคําสั่งขององคการคณะสงฆสวนกลาง สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญานวโรรส ไดจัดใหมีการราย
งานถึงหมวดอุโบสถ จํานวนอุโบสถ จาํนวนภิกษุ สามเณร และนิกายตางๆ ของเชียงใหม ทําใหทราบวาใน หน่ึง หมวด
อุโบสถ ที่มาประกอบอุโบสถสังฆกรรม มีหัววัดตางๆ มากมาย ที่มารวมประกอบพิธีดวยกัน จุดน้ีเองที่แสดงใหเห็นวา
ทางลานนาไมนิยมสรางอุโบสถกันเทาใดนัก ตัวอยางหมวดอุโบสถวัดนันทารามที่ประกอบดวยหัววัด ๙ วัด คือ วัดหม่ืน
สาร, วัดนันทาราม, วัดพวกเปย, วัดหัวฝาย, วัดกุฎีคํา, วัดยางกวง, วัดเมืองมาง, วัดดาววะดึง และวัดศรีสุพรรณ๑๔  

สวนหอพระไตรปฎก หรือหอธรรม เปนอาคารที่ใชสําหรับเก็บพระไตรปฎกหรือตําราตางๆ เปนเสมือนแหลง
ความรูที่คนควาของพระภิกษุสามเณร ในแตละวัดมักจะมีหอไตรอยูเสมอในผังของวัด แตมิไดมีการกําหนดที่ตั้งอยาง
แนนอน ตัวอยางเกาแกที่พบในจังหวัดเชียงใหม ไดแก หอไตรวัดพระสิงห ตั้งอยูฝงซายดานหนาของวิหารหลวง เปนตน 

 

                                          
๑๔

 สมหมาย เปรมจิตรต, ปริวรรต, รายชื่อวัดและนิกายสงฆโบราณในเชียงใหม, ภาคปริวรรต ลําดับที่ ๗ (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๑๘) 
หนา ๑๐-๑๓. 

 

   ภาพลายเสนท่ี ๓.๑ การวางผังวัดลานนา วัดพระสิงห 



 ๒๗

๓.๔.๒.๒ ลักษณะและหนาท่ีของอาคารอื่นๆในผังวัด 
โบสถ หรือ พระอุโบสถ ในวัดลานนา สวนมากสรางเปน

แบบขนาดเล็กชั้นเดียวไมมีมุขแตมีชอฟาใบระกาเชนเดียวกับพระ
วิหาร และมีบางแหงสรางอยางเดียวกับวิหาร เชนท่ีวัดพระสิงห 
เปนตน สําหรับพระอุโบสถขนาดใหญ นิยมสรางในวัดหลวงที่มีพระ
ภิกษุจําพรรษาอยูจํานวนมาก เชน พระอุโบสถวัดโพธารามมหาวิหาร
(วัด เจ็ดยอด ) พระอุ โบสถวัดพระสิ งห วรมหาวิห าร อ .เมื อง 
จ.เชียงใหม เปนตน อุโบสถ เปนสถานที่ที่ พระสงฆเขาไปทําพิธี
กรรมทางศาสนา ประกอบดวย(รูปภาพที่ ๓.๑) 
๑. พิธีฟงพระปาติโมกข คือทบทวนพระวินัยของพระสงฆ  
๒. พิธีแสดงอาบัติ คือ สารภาพความผิดสําหรับโทษเบา  
๓. พิธีอุปสมบทกุลบุตรใหเปนภิกษุในพุทธศาสนา  
๔. พิธีสวดญัตติทุติยกรรมผากฐิน  
๕. พิธีปริวาสกรรมสําหรับภิกษุผูตองคดี คือ อาบัติสังฆาทิเสส  
๖. พิธีประชุมสงฆสําหรับวินิจฉัยอธิกรณเรื่องที่เกิดขึ้นในวงการสงฆ  
 

หอผีเสื้อวัด ทุกวัดในภาคเหนือจะมีหอสําหรับเปนท่ีสถิต
ของวิญญาณของเจาวัด อันหมายถึง วิญญาณเจาอาวาส สมภาร ที่
เคยอยูในวัดน้ันมากอน บางรูปบางองคอาจเปนผูที่ชอบเก็บขาวเก็บ
ของไวมาก มีความอาลัยตอขาวของหรือบริขารเหลาน้ัน เม่ือถึงแก
มรณภาพ จิตวิญญาณก็กลายเปนเปรตอสุรกายเฝาหวงแหนสมบัติ
ของตนอยู ณ วัดน้ันๆ ชาวบานอาจจะเกรงกลัวในความดุรายของ
ผีเสื้อวัดจึงขอวอนวานใหคุมครองวัดดวยการเซนสรวงบูชา เวลามี
งานเทศกาลเดือนยี่ปใหม หรืองานใหญๆ ตองบอกกลาวแกผีเสื้อวัด
ทุกครั้ง ลักษณะเปนสิ่งกอสรางขนาดเล็ก บางครั้งเปนเพียงเสาไมที่มี
การนําแผนไมมาตอดานบนลักษณะคลายหิ้ง หรือทําเปนซุมกออิฐ
ถือปูนขนาดเล็ก ตั้งอยูมุมใดมุมหน่ึงของวัด หรือขางพระธาตุเจดีย 
หรือใกลกับตนโพธิ์(รูปภาพที่ ๓.๒) 
 

หอพระไตรปฎก หรือหอไตร(หอธรรม) คือ อาคาร หรือ 
หอ สรางขึ้นเพ่ือใชเก็บคัมภีรธรรมอันประกอบดวยใบลาน พับหนัง
สาและคัมภีรอื่นๆ ประจําวัดน้ัน ลักษณะเปนอาคารอาคารครึ่งอิฐ
ครึ่งไม มักสรางเปนอาคาร ๒ ชั้น(รูปภาพที่ ๓.๓) 
 

รูปภาพที่ ๓.๑ อุโบสถวัดดวงดี      
จ. เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๒ หอผีเส้ือวัด วัดกูคํา      
จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๓ หอไตรวัดพระสิงห      
จ.เชียงใหม 



 ๒๘

หอสรง หรือหอสรงน้ําพระธาตุ หอน้ีจะมีในบริเวณวัด
ใหญๆ ที่เกี่ยวเน่ืองกับพระธาตุ เชน วัดพระธาตุหริภุญชัย วัดพระ
ธาตุศรีจอมทอง เปนตน เปนหอเล็กๆ ใชรินหรือรางนํ้าใหประชาชน
เอานํ้าสมปอยหรือนํ้าหอมสรงพระธาตุในคราวเทศกาลประเพณีสรง
นํ้าทุกป หอน้ีมักจะทําเปนหอสี่เหลี่ยมจตุรมุข มีทางขึ้นท้ังสี่ดาน 
สําหรับใหพระสงฆและประชาชนขึ้นสรงน้ํา(รูปภาพที่ ๓.๔ ) 
 

หอพระ หอพระเปนปูชนียสถานสําคัญ ซึ่งคนโบราณนิยม
สร างไว ในวัด  หรือ ในวั งของพระเจ าแผ น ดิน  สํ าหรับ เป น ท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูปสํ าคัญ  ลักษณะเปนวิหารขนาดเล็ก
ประดิษฐานพระพุทธรูปไวภายใน โดยมากในหอนี้มักมีพื้นที่เพียง
สามรถทําการสักการะพระพุทธรูปภายในไดเทาน้ัน(รูปภาพที่ ๓.๕ ) 
 

ศาลา เปนอาคารโถงที่สรงขนานไปกับกําแพงวัด ใชเปนท่ี
พํานักของศรัทธาที่มาทําบุญใชเปนที่พักผอนคนเดินทาง หรือใชเปน
ที่นอนบําเพ็ญอุโบสถศีลของศรัทธาในวันพระ 
 

ศาลาบาตร เปนศาลาท่ีน่ังของประชาชนที่มาทําบุญตัก
บาตรและเปนท่ีน่ังฟงธรรม โดยที่ไมสามารถขึ้นไปบนวิหารไดเน่ือง
จากมีพื้นท่ีจํากัด ลักษณะเปนศาลาโถงขนาดยาวที่สรางติดกับ
กําแพงหรือสรางเพื่อกําหนดเขตพุทธาวาส เชน ที่วัดอินทราวาส(วัด
ตนเกวน) จ.เชียงใหม บางครั้งมีการสรางลอมบริเวณวัดท้ังหมด เชน
ที่วัดพระธาตุลําปางหลวง ทั้งน้ีเพราะเปนวัดหลวงเวลามีพิธีกรรมจะ
มีผูรวมงานมาก๑๕ บางครั้งก็มีลักษณะแบบระเบียงคด(รูปภาพที่๓.๖) 
 
 
 

                                          
๑๕ จิรศักด์ิ เดชวงศญา บรรณาธิการ, ความสสัมพันธระหวาง ลานนา ลานชาง : กรณีศึกษาศิลปกรรมในเมืองเชียงใหมและหลวงพระบาง (เชียงใหม : 

โรงพิมพนพบุรี, ๒๕๔๔), หนา ๕๖. 

รูปภาพที่ ๓.๔ หอสรง วัดพระธาตุศรีจอมทอง
จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๕ หอพระ วัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ลําพูน 

รูปภาพที่ ๓.๖ ศาลาบาตรลอมวิหารวัดอินทราวาส
(วัดตนเกวน) จ.เชียงใหม 



 ๒๙

 สถูป (กู) หมายถึงสิ่งปลูกสรางที่เปนอนุสรณสถาน เชน 
เจดียหรือที่บรรจุอัฐิธาตุ เปนคําท่ีใชเรียกสถาปตยกรรมประเภทหนึ่ง
ในภาคเหนือ หรือ กู คือ สถานที่อาศัยของบุคคลท่ีมียศศักด์ิก็ได 
เชน พระมหากษัตริยหรือเจานาย มีลักษณะเปนสถาปตยกรรม
ประเภทโรงเรือน ปราสาท ศาลา บางแหงทําเปนท่ีอยูแบบกออิฐ กอ
หิน ถือปูน เชนกูบรรจุอัฐิของบุคคลสําคัญที่วัดสวดดอก จ.เชียงใหม 
เปนตน(รูปภาพที่ ๓.๗) 

ซุมประตู (ประตูโขงหรือโขงประตู) เปนซุมประตูกอดวยอิฐ 
มีวงประตูรูปโคง และสวนยอดของประตูกอลดหลั่นเปนชั้นซึ่งตรง
ตามความหมายของคําวาปราสาท๑๖ โดยมากจะเปนประตูหลักหนา
วัด(รูปภาพที่ ๓.๘)ละที่สรางติดผนังในสวนที่เปนประตูของวิหารโดย
เฉพาะท่ีเปนประตูหลัก(รูปภาพที่ ๓.๙) โขงในภาษาลานนาหมายถึง
ประตูทางเขาวัดหรือใชเรียกมณฑปปราสาทที่ประดิษฐานพระพุทธ
รูปก็ได คําวา "โขง" อาจมาจากคําวา "โคง"๑๗  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
มณฑปพระประธาน (โขงพระเจาหรือกูพระเจา) หมายถึงมณฑปรูปคลายเจดียประดิษฐานพระประธานใน

วิหาร๑๘ หรือซุมจรนํา ที่ใชกันอยูในปจจุบันปจจุบัน ลานนานิยมทําขึ้นเพื่อเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปหรือพระบรม
ธาตุ มักตั้งอยูที่สวนทาย หรือหองกอนทายของวิหาร เชน โขงพระเสตังคมณี โขงพระแกวมรกตบนพระเจดียโชติกา
ราม โขงพระพุทธสิหิงคในวิหารลายคําวัดพระสิงห โขงพระเจดียวัดร่ําเปงตโปทาราม จ.เชียงใหม(รูปภาพที่ ๓.๑๐) 

                                          
๑๖

 สันติ เล็กสุขุม, หริภุญชัย-ลานนา : ศิลปะภาคเหนือ (กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๓๕) , หนา ๑๑๑. 
๑๗

 มหาวิทยาลัยเชียงใหม สถาบันวิจัยสังคม, วิหารโถงซุมโขงสกุลชางลําปาง (เชียงใหม: โครงการวิจัยสถาปตยกรรมลานนาไทย, ๒๕๓๔), หนา ๖๙. 
๑๘ อุดม รุงเรืองศรี รวบรวม, พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นต้ิง, ๒๕๒๓), หนา๑๑๖. 

รูปภาพที่ ๓.๗ กูบรรจุอัฐิบุคคล
สําคัญที่ วัดสวนดอก จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๘ ซุมโขงประตูวิหารลายคํา    
วัดพระสิงห จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ .๓๙ ซุมโขงวัดพระธาตุลําปาง
หลวง จ.ลําปาง 

รูปภาพที่ ๓.๑๐ โขงพระเจาวัดพระธาตุศรี
จอมทอง จ.เชียงใหม 



 ๓๐

กุฏิ (โฮง) หมายถึง เสนาสนะที่อยูของพระภิกษุสงฆ เปน
โรงเรือน ใหญบาง เล็กบาง มักต้ังอยูดานหลังหรือดานขางของวิหาร 
เดิมเปนเรือนแบบมีการยกพ้ืน หลังคารูปจั่วแฝดมีชานดานหนา๑๙ 
แตปจจุบันเปลี่ยนรูปแบบเปนอาคารกออิฐถือปูนแบบใหมเสียมาก
แลว(รูปภาพที่ ๓.๑๑) 
 

หอกลอง เปนอาคารขนาดเล็กสรางไวเพื่อแขวนกลองใชตี
เพื่อเปนพุทธบูชาในวันโกนคือ กอนวันพระ เชน วันขึ้น ๗ คํ่า แรม 
๗ คํ่า วันขึ้น ๑๔ คํ่า แรม ๑๔ คํ่า ศิษยวัดจะตีกลองน้ี อาจเปน
เครื่องเตือนใจใหประชาชนทราบวา วันรุงขึ้นจะเปนวันพระใหเตรียม
อาหารไปวัดกัน ทั้งยังเปนการบูชาเทวาอารักษดวย ซึ่งตอนหลังจะ
เปลี่ยนมาเปนระฆังแทน หรืออาจจะทําเปนทั้งหอกลองและหอระฆัง
รวมในอาคารหลังเดียว โดยที่แขวนระฆังไวในสวนที่สูงกวา และวาง
กลองไวขางลาง(รูปภาพที่ ๓.๑๒) 
 

หอระฆัง (หอเด็ง) ใชเปนที่แขวนเด็งหรือระฆังประจําวัด 
ใชเปนเครื่องสัญญาณตางๆ เชน ตีเพ่ือนัดหมายการสวดมนตเชา
เย็น บอกเวลาฉันเชาฉันเพลบอกใหพระภิกษุสามเฌรขึ้นประกอบพิธี
บนวิหาร อาจเปนอาคารหลังเดียวกับหอกลองก็ได  
  

                                          
๑๙

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๕. 

รูปภาพที่ ๓.๑๑ กุฏิลานนาวัดพระธาตุลําปางหลวง
จ.ลําปาง 

(ท่ีมา: หนังสือ วิหารโถงซุมโขงสกุลชางลําปาง โดย
สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. 

๒๕๒๔.) 

รูปภาพที่ ๓.๑๒ หอกลองและหอระฆัง       
(หลังเดียวกัน) วัดนํ้าริน จ.เชียงใหม 



 ๓๑

๓.๔.๓ ประเภทของวิหารในวัฒนธรรมลานนา 
ประเภทของวิหารที่มีการพบในลานนาไดแก๒๐ วิหารหลวง(วิหารทั่วไป) วิหารพระนอน วิหารรอยพระพุทธบาท 

วิหารอื่นๆ ซึ่งในบางวัดก็มีเฉพาะวิหารหลวง ในบางวัดมีทั้งวิหารหลวงกับกับวิหารอยางอื่นดวย ทั้งน้ีคงเน่ืองมาจาก
ปจจัยตางๆ เชน เปนวัดหลวง มีกิจกรรมพิเศษที่แตกตางจากวัดท่ัวไป เชนท่ีวัดพระสิงห มีวิหารลายคําที่นอกจากเปนที่
ประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญแลวยังเปนที่ประกอบพิธีของราชสํานักอีกดวย หรือในวัดที่มีคณะศรัทธามากมักจะไดรับ
การสรางและถวายพระพุทธรูปและจําเปนตองมีการสรางวิหารหรือหอพระเปนท่ีประดิษฐานพระพทุธรูปน้ัน ความหมาย
ของวิหารประเภทตางๆ ที่พบในลานนามีดังตอไปนี้  

วิหารหลวง หมายถึง วิหารที่มีหนาที่ใชสอยหลักเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปที่สําคัญและเปนสถานท่ีประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาหลักของวัด วิหารประเภทนี้ถือวามีความสําคัญอยางยิ่งในฐานะอาคารประธานของวัด มักมีการสราง
ใหมีขนาดใหญกวาอาคารหลังอื่นๆ ในกรณีที่เปนวัดใหญมีวิหารท่ีมีขนาดเลก็กวารวมอยูดวยก็จะเรียกวิหารเหลาน้ันวา 
"วิหาร" หรือหากมีลักษณะพิเศษใดๆ หรือประดิษฐานพระพุทธรูปตางๆ ก็จะเรียกวิหารนั้นใหสัมพันธกับลักษณะดัง
กลาว จะไมเรียกวา “วิหารหลวง” เชน วิหารลายคํา หรือ วิหารพระเจาทันใจ ที่วดัพระสิงห จ.เชียงใหม เปนตน 

วิหารหลวงมักวางหนาอาคารหลักประธานของวัดดานใด ยอมหมายถึงการกําหนดตําแหนงของทิศทางของแกน
ผัง และโดยเฉพาะอยางยิ่งแลว คือ การกําหนดดานหลักท่ีเปนทางเขาของวัดทันทีโดยปริยายนั่นเอง วิหารหลวงสําคัญๆ 
เชน วัดเชียงม่ัน วัดเจดียหลวง วัดพระสิงห จ.เชียงใหม วัดพระธาตุลําปางหลวง จ. ลําปาง เปนตน 

 
วิหารพระนอน สวนใหญหมายถึงกลุมวิหารที่มีความสําคัญรองลงมาจากวิหารหลวง สรางเพื่อประดิษฐานพระ

พุทธรูปประทับนอน สวนใหญไมมีหนาท่ีใชสอยเพื่อทํากิจกรรมทางศาสนาอยางวิหารหลวง 
 
วิหารรอยพระพุทธบาท หมายถึงวิหารที่สรางขึ้นเพื่อประดิษฐานรอยพระพุทธบาทมีความสําคัญและไมมีหนาที่

ใชสอยเพื่อทํากิจกรรมทางศาสนาอยางวิหารหลวงหรือวิหารทั่วไป  
 
โดยรวมแลวถึงแมวาจะมีวิหารประเภทตางๆ ตามลักษณะการใชงาน แต เม่ือศึกษาถึงรูปแบบทาง

สถาปตยกรรมแลวพบวามีลักษณะที่คลายกัน นอกจากรายละเอียดบางสวนเทาน้ันท่ีอาจแตกตางออกไปตามลักษณะ
การใชงาน                                 

                                          
๒๐

 ชาญณรงค ศรีสุวรรณ, “การศึกษาวิหารที่สรางในกระบวนการครูบาศรีวิชัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๐), หนา ๔๗-๔๘. 



 ๓๒

๓.๔.๔ ลักษณะทางสถาปตยกรรมของวิหารในวัฒนธรรมลานนา  
วิหารในวัฒนธรรมลานนายังมีลักษณะรูปแบบที่เปนเอกลักษณะเฉพาะตามกลุม สกุลชาง หรือตามลักษณะการ

ทํางานของกลุมชางที่มีแนวความคิดทางการออกแบบ เทคนิคและฝมีชางในทางเดียวกัน ซึ่งเราสามรถรถจําแนกได สกุล
ชางกลุมใหญได ๒ กลุม ไดแก สกุลชางลําปาง และสกุลชางเชียงใหม และกลุมสกุลชาง อื่นๆ ไดแก สกุลชางลําพูน 
สกุลชางพะเยา และสกุลชางนาน เปนตน ซึ่งวิหารกลุมสกุลชางลําปาง และสกุลชางเชียงใหม๒๑ เปนสกุลกลุมใหญที่มี
การสรางและการบูรณปฏิสังขรณวิหาร ในกลุมสกุลชางของตัวเองคอนขางที่จะมีจํานวนมากกวาและแสดงเอกลักษณะ
เฉพาะของตัวเองคอนขางเดนชัด และมีอิทธิพลทางดานรูปแบบตอกลุมสกุลชางอื่นๆ ทั้งน้ีนาจะมาจากเหตุผลเกี่ยวกับ
ความสําคัญทางประวัติศาสตรดานตางๆ ของเมือง จึงทําใหมีการสรางและการบูรณปฏิสังขรณวิหาร หรืออาคารทาง
ศาสนาอื่นๆ ในจํานวนที่มากกวาท่ีอื่นๆ  

 
  ๓.๔.๔.๑ แบบชางลําปาง โดยมากเปนวิหารโถง 
แบบผังวิหารมีการยอเก็จ ทําการลดชั้นของหลังคาสัมพันธกับการยอ
เก็จ วิหารที่ลําปางนี้เปนวิหารลานนาแบบที่เกาท่ีสุดที่หลงเหลืออยู 
ไดแกกลุมวิหารที่วัด พระธาตุลําปางหลวง วัดปงยางคก วัดไหลหิน 
วัดเวียง จ.ลําปาง เปนตน มีลักษณะรวมทางรูปทรงอยูที่สัดสวนของ
อาคาร คือ เปนอาคารขนาดเล็ก ยกพ้ืนสูงไมมาก ทําหลังคาคลุมต่ํา 
ประกอบกับการใชปนลมแบบ ไมปาด แบบนาคตั้งตรงจึงทําให
อาคารมีรูปทรงแข็งไมออนชอยท่ีเรียกทรงแบบนี้วา "ฮางปู" คือมี
ลักษณะแข็งแรงดังรูปรางของผูชายน่ันเอง(รูปภาพที่ ๓.๑๓) 
 
  ๓.๔.๔.๒ แบบชางเชียงใหม เปนแบบผังวิหารยอ
เก็จ ทําการลดชั้นของหลังคาสัมพันธกับการยอเก็จ โดยมากเปน
แบบวิหารปดเปนวิหารท่ีพัฒนาตอจากกลุมวิหารท่ีลําปางไดแก วิหาร
วัดปราสาท วิหารวัดปาแดงหลวง วิหารวัดตนเกวน วิหารวัดหางดง 
วิหารลายคํา วัดพระสิงห เปนตน เปนวิหารขนาดกลาง นิยมยกฐาน
สูง วัดท่ีทําขึ้นภายหลังหรือมีการบูรณะในชวงหลังมักมีการทํามุข
ระเบียงทางดานหนา หลังคานิยมทําออนชอยเปนทรงที่เรียกวา "ฮาง
แม" คือมีลักษณะออนชอยคลายสัดสวนของผูหญิง(รูปภาพที่๓.๑๔) 

                                          
๒๑

 มหาวิทยาลัยเชียงใหม สถาบันวิจัยสังคม, วิหารโถงซุมโขงสกุลชางลําปาง, หนา ๙๐-๙๒. 

รูปภาพที่ ๓.๑๓ วิหารแบบชางลําปาง วิหารจามเทวี  
วัดปงยางคก จ.ลําปาง  

รูปภาพที่ ๓.๑๔ วิหารแบบชางเชียงใหม วัดอินทราวาส 
(วัดตนเกวน) จ.เชียงใหม 



 ๓๓

  ๓.๔.๔.๓ แบบชางลําพูน เปนวิหารที่พัฒนาขึ้นใน
ชั้นหลัง โดยกลุมชาวยอง แนวความคิดของครูบาศรีวิชัย ที่เปนผูมี
บทบาทมากในการสรางอาคารทางศาสนาแบบลําพูน รูปแบบวิหาร
เปนแบบลานนาโดยกลุมชาวยองที่มีการผสมผสานกับแบบวิหารทาง
ภาคกลาง ตัวอยางเชน วิหารวัดฉางขาวนอย เปนตน นิยมทําผัง
อาคารเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาไมมีการยอเก็จ มีการลดชั้นของหลังคา
บางไมมาก สัดสวนของอาคารดูกวางออกดานขางแตเตี้ยแจ อาคารมี
การเพิ่มพื้นที่ภายในทําใหจังหวะของการซอนชั้นของหลังคาอาจเพิ่ม
เปน ๓ ตับได ถือวาเปนลักษณะเดนของวิหารกลุมน้ี(รูปภาพที่
๓.๑๕) 
 
  ๓.๔.๔.๔ แบบชางพะเยา ลักษณะผังวิหารมีทั้ง
แบบยอเก็จและแบบผืนผา แบบยอเก็จดูเหมือนวาจะไดรับอิทธิผล
ทางรูปแบบสถาปตยกรรมจากชางลําปางอีกทีหน่ึง ลักษณะเดนของ
วิหารแบบชางพะเยา คือ การตกแตงอาคารเนนการใชธรรมชาติสิ่ง
แวดลอมใกลตัว และเหมือนแบบของจริงในธรรมชาติ วิหารยกพื้น
สูง รูปทรงดูหนักแนน ฝมือชางเปนชางทองถิ่น ใชสีฉูดฉาดตัวอยาง
ไดแก วิหารวัดหลวงราชสัณฐาน เปนวิหารที่มีรูปทรงขนาดใหญ 
หลังคาคลมุตํ่า วิหารวัดผาแดงหลวง เปนตน(รูปภาพที่ ๓.๑๖) 
 
  ๓.๔.๔.๕ แบบชางนาน ตัวอยางไดแก วิหารวัด
ภูมินทร วิหารวัดบุญยืน วิหารวัดพระธาตุแชแหง เปนตน ลักษณะ
รูปแบบวิหารเปนแบบลานนาที่ผานมาทางพะเยา ผสมกับลักษณะ
วิหารแบบลานชาง ซึ่งเน่ืองจาก การที่นานเปนจุดรอยตอเชื่อม
ระหวางอาณาจักรลานนาและลานชาง ลักษณะเดนในสวนองค
ประกอบคือ นิยมเจาะหนาตางที่มีขนาดคอนขางเล็ก และโดยมาก
มักไมทําบานหนาตาง๒๒ มีการตกแตงวิหารดวยรูปนาคกระหวัดพัน
กัน และงานตกแตงอื่นๆท่ีเปนฝมือชางพื้นถิ่น   (รูปภาพที่ ๓.๑๗) 

                                          
๒๒

 มหาวิทยาลัยเชียงใหม สถาบันวิจัยสังคม, วิหารโถงซุมโขงสกุลชางลําปาง, หนา ๑๑๑. 

รูปภาพที่ ๓.๑๕ วิหารแบบชางลําพูน วัดกูคํา 
จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๑๖ วิหารแบบชางพะเยา วัดผาแดงหลวง 
จ.พะเยา 

รูปภาพที่ ๓.๑๗ วิหารแบบชางนาน วัดพระธาตุแชแหง  
จ.นาน 



 ๓๔

๓.๔.๕ โครงสราง องคประกอบทางโครงสรางของวิหารลานนา 
โครงสรางของวิหารลานนาถือวาเปนสวนทําสําคัญมากเปนเอกลักษณะเฉพาะ เปนโครงสรางรับนํ้าหนักแบบ

ระบบเสาคาน มีชื่อเฉพาะเรียกวาโครงสรางแบบ "ขื่อมาตางไหม" หรือ "ขื่อมาต่ังไหม"" ที่เขาใจวานําชื่อมาจากลักษณะ
การบนัทุกผาไหมไปขายบนเสนทางสายไหมของพอคามาตางในลานนาในครั้งอดีต๒๓ หรือลักษณะคลายการซอนกันเปน
ชั้นๆ ของ ตั่ง(มาตั่ง) อันหมายถึงเกาอี้ หรือมาน่ัง ซึ่งโครงสรางชนิดน้ีปรากฏชื่อในตํานานตั้งแตสมัยพญามังราย ในชวง
ที่พระองคตั้งเมืองอยูที่เวียงกุมกาม กลาววา  

"ชางกานโถมเมื่ออยูเชียงแสนแลว จึงตัดเคร่ืองวหิาร เปนตนวา แปอาย แปยี่ ขื่อมาต่ังไหมแตเชียงแสน หื้อเอา
มาใสวิหารกานโถมอันปกเสาใสขื่อไวหันแลว กอมพอกุมชูอัน บคับบหลวมนั้นแล ลวดปรากฏชื่อวาวัดกานโถมตอเทาบัด
น้ีแล"๒๔  

นอกจากนี้ยังมีตําราการสรางวิหารของชาวลานนา ชื่อ "ลักขณะวิหาร" กลาววา 
 "...ตัดไมวิหาร หื้อเอาขื่อหลวงเปนนาย หื้อเอาขื่อมาแทกหัว หื้อเปนหัวของมันแลวเหลี่ยมแปมาต้ังแลว หัก
กลางใจไวแลว แทกขี้หลวงมาหัก ๖ เสีย ๒ สวน ยัง ๔ สวนเปนขื่อยี่ ตั้งใหมทาวลุกหัวขึ้นแถมนอกน้ันแล หัวขี้แทกนั้น
เหลี่ยเดียวเปนนาย อยาห้ือมันทวากยาก เพ่ือขื่อมาน้ัน หื้อเอาเกิ่งขื่อหลวงแกมนอกมายี่น้ัน หื้อเอาหัวขื่อหลวงมาแปหลัง
มาแตหัวเขามาปูนไหนหมายหั้นเปนขื่อมายี่แลวมา ๓ น้ัน ก็เอาขื่อยี่มาต้ังปูนไหนหมายหั้นเปนมา ๓ แล ในไมอันหัก ๖ 
เสีย ๒ สวน เปนสะโกนแกนนอกน้ันเปนคอกีบเสีย ๑ ย้ําแปในที่อันหัก ๒ อัน ลุมน้ัน มา ๓ แปหลังทังมาเขาตีนต้ังใหม
ชุอันแล 

ในแปอายหลังชดน้ัน มาเขาสะโกนน้ัน หื้อหักคอกีบหลังเปน ๘ สวนไวบน ๒ สวน แปอายเขาห้ันแล แทกคอ
กีบลงมาปลงคอคีบหลังชดในยางนาคชายบนนั้น หื้อเอา ๘ หัก แปแตกี๊น้ันไวลุม ๒ บน ๘ ย่ําแกนขี้ยางขาวเทาหัวแต
ตีนต้ังใหมออกแกนในนั้นแลว ในยางชายลุมน้ันเปนด้ัง ยางบนดังกลาวในยางซอนแป ซดมาจับน้ัน หื้อแทกแตปลายสะ
โกนนั้นลงมาถึงตีนยาง ลงรอดที่ใด ยางเขาห้ันชุหลังแลฯ 
 เทาวาแปอาย หื้อเขาเสาหลวง แปยี่น้ันหื้อปลงตุมขื่อหลวง แป ๓ หื้อเขาตี๋นแป คอคีบหื้อเขาเสาหลวง ล้ําน้ันก็
หื้อลําดับกันลงมาชุที่ ในขื่อมาน้ัน บเปนซื่อนักเอา ๓ จักใคจีดหื้อหอยก็ปลงตามนั้น จักจิ่มพอห้ือเปนประตู ก็ปลงตาม
น้ันเทอะฯ 
 จักกลาวลักขณะตัดวิหารขื่อหวายกอนแล หื้อเอาขื่อหวายเปนนาย มาหักเปน ๔ สวน หื้อไวหัวสะตวง สวน
เปนกลางใจ ๓ สวน คูที่ปองที่หมาย ๒ แหงน้ัน หื้อเปนที่ตั้งตีนเสาต้ังหั้นแล เสาอายน้ันลวงยาวแตหัวขึ้นไปถึงตีนเสา
หนากลางในแกนนอกนั้น ขื่อหลวงบนนั้นแถกแตรูตีขึ้นลุมน้ันมาเปนขื่ออายหัวนอรูแลวขื่อน้ันมา หักเปน ๔ สวน เอา ๓ 
สวนเปนขื่อยี่ ขื่อยี่เปนขื่อ ๓ เสีย ๒ สวน เปนที่พิจารณาดั้งยาวเทาขื่อ ๓ แถมนอกนั้นแล ตั้งใหมลุมน้ันทาวหัวขื่อ ลูก
เปนต้ังใหมหื้อตัดเสียลามไม ๑ น้ันต้ังใหมบนน้ัน ยาวเทาหัวขื่อแกมในนั้น เสาด่ังหลวงนั้นมาหักเปน ๓ สวน เปนคอ ๒ 
สวน ยาขื่อแกมแป ๑ มายี่น้ันแถกหัวขื่อหลวงมาหมายเปนด้ังใหม หันขื่อยามเทามาอันมา ๓ น้ัน ก็แถกหัวมายีเสาเขา
เปนต้ังใหม ๓ หื้อเอามา ๓ ยาวเทากันตามลําดับลงมาชุแหงแลฯ 

                                          
๒๓

 วรลัญจก บุณยสุรัตน, วิหารลานนา (กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), หนา ๓๑. 
๒๔

 ศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม สถาบันราชภัฏเชียงใหม, ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป, หนา ๒๓. 



 ๓๕

 ตั้งใหมน้ันก็ตามตั้งบนนั้นลงมาดังเกา แปหลังชดนั้นมาเขาหลังหลวงนั้นห้ือเอาคอคีบหลังหลวงนั้นมาหัก ๓ ไว
บน ๒ สวน แลวย้ํารูแปอายซดเขาคอคีบ แทกมานหมายแตน้ันลงมาเขาหั้น ยางนั้นก็เอาอันน้ันหัก แตกี้น้ันไวบน ๑ ลุม 
๒ ย้ํา แกมขั้นบนเต็มระเบียงก็สันดายน้ัน หลังชดก็ดังคันเลี้ยงแล พิจารณาดีดีเทอะถวนเต็มทีแลเจาท้ังหลายเหยฯ"๒๕  

จากตํานานที่กลาวไวขางตนจะเห็นไดวา วิหารลานนาน้ันสามารถจะตัดไมใหไดขนาดแลวทําการทดลอง
ประกอบสวนตางๆบนพื้นดินเสียกอน หรือท่ีเรียกวา "ลองปรุงวิหาร" กอนแลวยายไปสรางในที่จริงอีกที และตํานานยัง
แสดงใหเห็นอีกวาขนาดสัดสวนของโครงสรางของวิหารอันจะสะทอนออกมาเปนสัดสวนรูปทรงของวิหารน้ันไดถูก
กําหนดไวอยางคอนขางละเอียดชัดเจน และโดยหลักทางดานโครงสรางแลวลักษณะโครงสรางของวิหารลานนาน้ัน เรียก
วา "โครงสรางระบบเสาและคาน" กลาวคือ มีไมด้ังรับนํ้าหนักตอนบนจากอกไก แลวจึงถายนํ้าหนักลงมายังข่ือโท(ขื่อ
สาม ขื่อยี่) และถายตอลงมายังขื่อหลวงที่วางรับกับแปหัวเสาที่รับนํ้าหนักหลังคาดานขาง แลวจึงถายนํ้าหนักลงบนหัวเสา
ทั้ง ๒ ขาง 
  

โครงสรางในสวนหลังคาเปนระบบเสาและคานอันเปนลักษณะพิเศษของชาวลานนาท่ีเรียกวา "โครงสรางแบบ
ขื่อมาตางไหม" น้ันประกอบดวยสวนประกอบหลักอยู ๒ สวนคอื  

๑. โครงสรางหลังคาจั่วตับบน หรือทางลานนาเรียกวา ”โครงสรางสวนหนาแหนบ” คือโครงสรางหลังคาจั่วตับ
บนมีองคประกอบที่สําคัญคือ ขื่อหลวง ทําหนาท่ีรับนํ้าหนักองคประกอบของสวนบนทั้งหมดไดแก ขื่อยี่ แป หลังคาและ
อื่นๆ อีกแลวถายนํ้าหนกัลงมายังที่หัวเสากลาง(เสาหลวง)ทั้ง ๒ ขาง 

๒. โครงสรางสวนหนาจั่วปกนก หรือทางลานนาเรียกวา ”โครงสรางสวนบางขาง” คือโครงสรางดานขางที่รับนํ้า
หนักหลังคาตับลาง ซึ่งมีสวนที่สําคัญอยูที่ ขื่อตุม ทําหนาท่ีรับนําหนักสวนบน คือหลังคาตับลาง ไดแก เสาสะโกน แป 
ขื่อปอก เปนตน แลวถายนํ้าหนักไปยังเสากลางหรือเสาประธาน(เสาหลวง) และเสาดานขาง(เสาระเบียง) 
 

รายการองคประกอบทางโครงสรางของวิหารลานนา 
ลําดับที่ ชื่อเรียกภาษาไทย ชื่อเรียกภาษาลานนา ขยายความ 

๑ เสารวมใน,เสา
ประธาน 

เสาหลวง เสาคูกลางของวิหาร 

๒ เสาระเบียง เสาระเบง เสาท่ีผนังดานขางหรือเสาดานขาง 
๓ เสาตุกตา เสาต้ัง,เสาปอก,ตาง

ไหม 
เสาท่ีทําหนาท่ีรับขื่อยี่ ขื่อสามขึ้นไปเปนสวนประกอบของโครง
จั่ว 

๔ เสาแนบ เสาสะโกน เสาแนบดานขางเสาหลวง เปนสวนหนึ่งของจั่วปกนก 
๕ ด้ัง ด้ัง ไมที่ตั้งขึ้นจากขื่อไปรับอกไก 
๖ อกไก จอง,ทังจอง,แปจอง ไม โครงสรางสวนบนสุดของหลังคา เปนสันใชรับกลอนหรือ

จันทัน 
 
                                          

๒๕
 สงวน โชติสุขรัตน,(แปล), ตําราพิธีสงขึดและอุบาทว แบบพื้นเมืองเหนือ(เชียงใหม : โรงพิมพกลางเวียง, ๒๕๑๙), หนา ๔๕-๔๘ 



 ๓๖

รายการองคประกอบทางโครงสรางของวิหารลานนา(ตอ) 
ลําดับที่ ชื่อเรียกภาษาไทย ชื่อเรียกภาษาลานนา ขยายความ 

๗ ขื่อเอก ขื่อหลวง ขื่อที่ใหญที่สุดท่ีพาดระหวางเสาหลวง ๒ ตน 
๘ ขื่อโท ขื่ออาย,ขื่อยี่,ขื่อสาม

(ขื่อตุม) 
ขื่อที่ถัดจากขื่อหลวงขึ้นไป เรียกชื่อตามลําดับ 

๙ ขื่อระเบียง ขื่อมา ขื่อที่ปลายขางหนึ่งเสียบเขาไปในเสาหลวง ปลายอีกขางหนึ่ง
พาดบนหัวเสาระเบียง 

๑๐ เตา ขื่อบาง ไมที่ยื่นออกจากเสาดานขางเพื่อไปรับชายคา 
๑๑ แป แป ไมที่วางตามยาวบนขื่อเพ่ือรับกลอน และกระเบื้องมุงหลังคา 
๑๒ แป แปอาย,แปยี่ แปตัวถัดจากแปตัวหลักที่พาดอยูบนขื่อหลวงไปตามลําดับ 
๑๓ คอสอง แปลิ้นหาน,ตีนฝา

หยาบ 
แปที่ตั้งอยูที่เสาสะโกนเปนสวนของหลังคาชั้นลดที่ใหสวนบน
ของกลอนติดอยู 

๑๔ แปปลายเตา แปปลายยาง แปตัวนอกสุดและวางอยูบนเตาเพ่ือรับสวนปลายของกลอน 
๑๕ กลอน กอน แผนไมที่วางบนแปตามขวาง เพ่ือใชเกี่ยว แกะ เครื่องมุง 
๑๖ ไมระแนง ไมกานฝา ไมที่วางตามยาวบนกลอน เพ่ือใชเกี่ยวกระเบื้องมุมหลังคา 
๑๗ เชิงชาย แปนนํ้ายอย แผนไมยาวอยูที่สวนลางของหลังคา มีทั้งแบบเรียบและตก

แตงลวดลาย 
๑๘ ระยะคอสอง คอกีบ ระยะคอสอง 
๑๙ คันทวย ยาง,นาคทัน,ยาง

นาค 
เปนไมสําหรับคํ้ายัน รองรับปลายเตาท่ีรับนํ้าหนักสวนชายลาง
ของหลังคาลงมาที่เส 

๒๐ คับทวยเล็กที่คอสอง ยางคอกีด เปนไมสําหรับคํ้ายันรองรับปลายเตาท่ีรับนํ้าหนักสวนชายลาง
ของหลังคาลงมาที่เสาเปนสวนประกอบของหลังคาตับบน 

๒๑ โกงค้ิว,สาหราย
รวงผึ้ง 

โกงกิ๊ว แผงไมประดับใตหนาบัน ถัดจาก คอกีด ลงมาจากขื่อมุขดาน
สกัดของวิหาร ทําหนาท่ีเชนเดียวกับสาหรายรวงผึ้งของภาค
กลาง 

 
ตารางที่ ๓.๑ ตารางแสดงรายการองคประกอบทางโครงสรางของวิหารลานนา 

 
 
 



 ๓๗

ภาพลายเสนที่ ๓.๒ องคประกอบของวิหาร 

องคประกอบทางโครงสรางของวิหารลานนา 
   
   โครงสรางสวนบางขาง   โครงสรางสวนหนาแหนบ 

 
จอง,แปจอง(อกไก) 

ด้ัง 
แป 
ขื่อสาม 
ขื่อยี่ 
ตุกตา(เสาปอก,ตางไหม) 
ขื่อเอก(ขื่อหลวง) 
แปปลายเตา(แปปลายยาง) 

คอกีบ        เตา(ขื่อบาง) 
หูชาง(ยางคอกีด) 
คอสอง(แปลิ้นหาน,ตีนฝาหยาบ) 

โกงกิ๊ว        เสาแนบ(เสาสะโกน)  
    แป 
    แปปลายเตา(แปปลายยาง) 
     
    เตา(ขื่อบาง) 
    คันทวย(ยาง,นาคทัน)  
   ขื่อระเบียง(ขื่อมา) 
เสาระเบียง 

เสาหลวง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๘

๓.๔.๖ รูปแบบทางศิลปกรรม 
ลักษณะงานศิลปกรรมของวิหารสามารถแบงออกไดเปน ๔ ประเภทใหญๆตามประเภทลักษณะของงาน ไดแก 

๓.๔.๖.๑ งานไม 
  ๓.๔.๖.๒ งานปูนปน 
  ๓.๔.๖.๓ งานลงรักปดทอง(ลายคํา) 
  ๓.๔.๖.๔ งานจิตรกรรมฝาผนัง 
 ซึ่งมีรายละเอียดของงานศิลปกรรมแตละประเภทดังน้ี 
 
  ๓.๔.๖.๑ งานไม 

ไมเปนวัสดุที่หาไดงายในดินแดนลานนาแตเดิม การสรางอาคารใดๆ จึงนิยมใชไมเปนวัสดุในการกอ
สราง สําหรับวิหารลานนาแลวใชไมในการทําโครงสรางหลักที่เปนโครงสรางเสาและคาน และในสวนประกอบอื่นๆของ
วิหารก็ใชไมเปนวัสดุ และมักจะมีการตกแตง ไมองคประกอบของวิหารเหลาน้ันทั้งการแกะ และการสลัก เปนลาดลาย
ตางๆและมีทั้งที่ปดทองและไมปดทอง อยางสวยงาม ไดแก 

ประตู มักมีประตูใหญตรงกลางเพียงประตูเดียว อาจมีหนาตางขนานอยูทั้งสองขางของประตูน้ี นอกจากน้ียัง
อาจมีประตูที่ผนังดานขางทั้งสองขาง และมีประตูหลังเพิ่มขึ้นอีกก็ได บานประตูมักมีการตกแตงดวยการลงรักปดทอง
และการแกะสลัก ลายท่ีนิยมเปนลาย ทวารบาล รูปเทวดาถือพระขรรค  

หนาตาง สวนใหญมีขนาดเล็กเพราะอากาศหนาวเย็น ลักษณะหนาตางมี ๒ แบบคือ แบบเปดโลง และแบบมี
กรงลูกมะหวด หรือกรงไมสี่เหลี่ยมกันใหมีความปลอดภัย ตัวบานหนาตางมักเปนบานคู อาจแกะสลักลวดลายหรือเปน
บานเรียบ ที่แกะสลักมักเปนรูปเทวดา มีอกเลาแกะสลัก 

คันทวย(ยาง, นาคทันต) เปนองคประกอบทางสถาปตยกรรมที่มีทั้งประโยชนทางโครงสรางและความงาม อยู
ระหวางฝาตอนบนกับชายคา ทําหนาท่ีรับน้ําหนักบริเวณชายคาที่ยื่นออกมากันแดดฝน คันทวยลานนามีสองแบบหลัก 
แบบหนึ่งคือ คันทวยที่แกะสลักไมเปนรูปลอยตัว อีกแบบคือ "ทวยหูชาง" นิยมทําแตเฉพาะที่ลานนา เปนแผน
สามเหลี่ยมมุมฉาก ลวดลายคันทวยลานนามีหลากหลายกวาภาคกลางท่ีมักเปนรูปกนก ลวดลายที่นิยมในลานนาคือรูป 
นาค ลิง หรือหนุมาน ลายเมฆไหลหรือสัตวตามราศีตาง ๆ ประกอบกับลายดอกไม ใบไม ลายเครือเถาตาง ๆ(รูปภาพที่ 
๓.๑๘) ลายประกอบเหลาน้ีมีทั้งสืบทอดมายาวนานจากศิลปะจีนและลายกนกมวนอยางไทย สวนที่เปนรูปนาคเรียก
อยางชาวบานวา "นาคคะตัน" หรือ "นาคขะตัน" เพี้ยนมาจากคําวา "นาคทันต" บางก็แกะเปนนาคหลายตัวพันกันเรียก
วา "นาคเกี้ยว"๒๖  

หนาบัน(หนาแหนบ) สวนปดโครงสรางหลังคาของลานนาน้ีมีการประดับตกแตงทั้งดานหนาและดานหลัง แต
การตกแตงที่ดานหนามีมากกวา หนาแหนบหรือหนาบันลานนาสวนมากเปนแบบแบงเปนชอง ๆ คลายจั่วลูกฟก หรือ
พรหมพักตรของภาคกลาง และเนื่องหลังคาลานนาซอนลดหลั่นกันหลายชั้น สวนปดโครงสรางหลังคาจึงแผกวางตาม
หลังคาออกไปดวย การตกแตงที่หนาบันมีทั้งการแกะสลัก เขียนลายลงรักปดทอง ประดับกระจก และการประดับดวย
ปูนปนนํ้ามันแบบตาง ๆ ลายท่ีนิยมเปนลายรูปสัตว ลายเครือเถา ลายดอกลอย เทวดา เปนตน 

                                          
๒๖

 แนงนอย ปญจพรรค, อรุณรัตน วิเชียรเขียว และสมชาย ณ นคร, เสนหไมแกะสลักลานนา (กรุงเทพมหานคร: เริงรมย, ๒๕๓๗), หนา ๑๑. 



 ๓๙

โกงค้ิว สวนที่โคงยอยลงใตหนาบัน และหนาบันปกนกน้ีเปน
สวนที่ชวยลดความแข็งกระดางของเสาและโครงสรางของอาคารไดเปน
อยางดี ไมวาจะเปนอาคารในภาคใดก็ตาม ยิ่งตกแตงดวยการแกะสลัก
หรือฉลุไมเปนลายท่ีออนชอยประกอบเขาดวยกันแลว ยิ่งทําใหอาคาร
น้ันดูออนชอยขึ้น ลายที่นิยมคือ ลายดอกไม ใบไม เครือเถา และกนก
มวน(รูปภาพที่ ๓.๑๙) 

ชอฟา เปนสวนสูงสุดของอาคาร สวนใหญมีลักษณะแบบ
เดียวกับชอฟาภาคกลาง มีทั้งชอฟาปากนก และปากปลา และแบบที่
เชิดขึ้นตรงที่มักเปนรูปนกหัสดีลิงค โดยมากเปนชอฟาปากนก การตก
แตงชอฟา นอกจากปดทอง ประดับกระจกแลว ยังมีการแกะสลักให
เปนลวดลายที่ชอฟาอีก  

ปานลม คือสวนที่เปนแผนไมเรียบไปตามแนวลาดเอียงของ
หลังคา บางครั้งทําเปนตัวนาคแบบตรง ๆ ที่ภาคกลางเรียกวา "นาค
ลํายอง" (ปานลมที่เปนแผนไมเรียบแตมีใบระกา) ไมนิยมทํานาคใหงอ
ตัว อยางที่เรียกวา "นาคสะดุง" หากท่ีใดทํานาคสะดุงก็แสดงวาไดรับ
อิทธิพลภาคกลาง  

หางหงส ที่เห็นอยูในปจจุบันสวนมากทําเปนเศียรนาค แตบาง
แหงทําคลายตัวเหงาที่เรียกวา "หางวัน"  
 
  ๓.๔.๖.๒ งานปูนปน 

งานปูนปนเปนงานที่ใชประดับศาสนาสถานตางๆ ของลานนามาแตโบราณ ไดแก ปูนปนประดับที่ 
เจดีย วิหาร อุโบสถ หอไตร และซุมโขง เปนตน สําหรับลายปูนปนประดับวิหารและอาคารที่มีลักษณะใกลเคียงกัน ยังมี
การใชลายปูนปนและปูนปนประดับกระจกในการตกแตงสวนตางๆ ของอาคาร และในลักษณะตางๆ ซึ่งสวนมากมักพบ
ประดับบนหนาแหนบ เสา และซุมประตู ลักษณะของงานปูนปนน้ันจะใหความละเอียดของลวดลายไดมาก สามารถ
ประดับเปนลวดลายในสวนที่มีเน้ือท่ีจํากัดไดเปนอยางดี ซึ่งปูนที่ใชปนประดับตกแตงน้ันเปนปูนปนที่มีลักษณะเฉพาะ
ของลานนาที่เรียกวา "ปูนปนสะตายจิ๋น" ซึ่งคืองานปูนปนชนิดหน่ึงทางลานนาที่มีสูตรการผสมปูนตามชางแตละกลุม 
และพอจะแยกตามเทคนิคการปนปูนได ๒ เทคนิค๒๗ คือ  
 ๑. การปนเปนตัวโกลนของลวดลายลงไปกอน แลวจึงปนลวดลายจริงลงไป ทําใหลวดลายน้ันดูลอยและมีมิติ 
เชนลายบัวตางๆ ลายประจํายาม ลายพันธพฤกษา เปนตน   
 ๒. การปนปูนแปะลายลงไปเลย โดยไมมีการโกลนเสนลวดรองรับลวดลาย เทคนิคน้ีดูคลายผลงานที่เปนสอง
มิติ ไมมีความตื้นลึก หนาบาง ซึ่งจะพบมากในการทําจุดไขปลา ลายเสนลวด หรือแมแตหนากระดานหัวเสา เปนตน 
 

                                          
๒๗

 สุรพล ดําริหกุล, บรรณาธิการ, ศิลปลานนากับคุณคาท่ีเปลี่ยนแปลงไป (เชียงใหม : คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๐), หนา ๑๑๙. 

รูปภาพที่ ๓.๑๘ งานแกะสลักคันทวยไม   
วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๑๙ งานแกะสลักโกงค้ิวไม    
วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) จ.เชียงใหม 



 ๔๐

 สวนประกอบของวิหารที่เปนงานปูนปน ไดแก  
 สวนฐานวิหาร ในวิหารที่มีฐานคอนขางสูง นิยมใชฐานบัวคว่ํา และฐานบัวลูกแกวอกไก ฐานเปนแบบลวดบัวที่
มักไมมีการประดับลวดลาย 
 ราวบันได มักเปนรูปสัตวหิมพานต โดยเฉพาะรูปตัวมกรคายนาค มักเรียกวา " ราวบันไดนาค " และมีราว
บันไดรูปตัวสิงหที่นาจะไดรับอิทธิพลมาจากทางพมา ราวบันไดนาคหากเปนแบบของเการาวบันไดมักเปนแบบปูนปนท่ีไม
ประดับกระจกหรือเซรามิก ยกเวนสวนที่เปนดวงตา ที่มักใชวัสดุอ่ืนตกแตง หากเปนราวบันไดนาคที่สรางขึ้นในชวงหลัง
มักเปนแบบปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบหรือเซรามิค ราวบันไดรูปตัวเหงาที่เปนแบบที่เชื่อวาเปนรูปแบบที่สรางกันใน
วิหารลานนาชวงแรกๆ และมีราวบันไดแบบอื่นๆ อีก  
 เสา โดยเฉพาะเสาหลวงที่สวนใหญจะเปนรูปแปดเหลี่ยมที่มัก
มีการปนปูนเปนลวดลายประดับ การตกแตงจะมักจะแบงเปน ๓ สวน
คือ สวนเชิงเสา เปนลายกรุยเชิง โดยมากเปนรูปกลีบบัวคว่ํา สวนทอง
เสา(สวนทองไม) โดยมากเปนลายพันธพฤกษา ลายเถาดอกไมใบไม 
ลายกานแยง เปนตน สวนหัวเสา มักจะประดับปูนปนเปนบัวหัวเสา 

ซุมประตู (โขงประตู) เปนซุมท่ีสรางติดผนังในสวนที่เปนประตู
ของวิหารโดยเฉพาะที่เปนประตูหลัก โขงในภาษาลานนาหมายถึงประตู
ทางเขาวัดหรือใชเรียกมณฑปปราสาทที่ประดิษฐานพระพุทธรูปก็ได 
อาจมาจากคําวา "โคง"๒๘ ลวดลายหรือลวดบัวที่มักใชประดับโขงประตู 
หรือซุมประตู ไดแก ลายตัวมกร นาค หงส ลายกลีบบัว ลายกาบบน 
กาบลาง และลายประจํายามอก เปนตน(รูปภาพที่ ๓.๒๐) 

ซุมหนาตาง สําหรับวิหารลานนาน้ัน พบวามีการทําซุมหนาตาง
บาง ไมมากนัก ที่พบมีลักษณะเปนซุมคูหาหนานาง และซุมบันแถลง 
ในวิหารที่คอนขางจะเกาหรือมีอายุประมาณกอนพุทธศตวรรษที่ ๒๕ 
เปนตนไป ซุมหนาตางที่พบมักเปนเพียงซุมคูหาหนานาง หรือซุมบัน
แถลงแบบเรียบๆ ไมมีการตกแตงลายละเอียดของซุม ในวิหารใหมหรือ
บูรณะในชวงหลังมักจะมีการประดับตกแตงลวดลายตางๆ ที่ซุมดวย  

หนาบัน (หนาแหนบ) เปนแบบการปนปูนแปะลงบนโครงสรางและฝาไม สวนที่เปนโครงสราง ตกแตงดวยลาย
หนากระดานแบบตางๆ หรือลายเครือเถา พันธพฤกษา และสวนที่เปนแผนฝาไมปดชองของโครงสรางหนาจั่ว ก็จะ
ประดับดวยลายดอกลอยแบบตางๆ ลายกลีบบัวเรียงกัน ลายลอยตัว ลายสัตวหิมพานต สัตวประจําราศี ปเกดิ เปนตน 

มณฑปพระประธาน (โขงพระเจา, กูพระเจา) มณฑปรูปคลายเจดีย เปนที่ประดิษฐานพระประธานในวิหาร๒๙ 
หรือพระบรมธาตุ มักต้ังอยูที่หองทาย หรือหองกอนทายของวิหาร มักจะมีการปนสัตวหิมพานตตางๆ ในการประดับ 
และอาจมีการประดับกระจกและปดทองที่ปูนปนโขงพระเจาอีกดวย 
                                          

๒๘
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม สถาบันวิจัยสังคม, วิหารโถงซุมโขงสกุลชางลําปาง, หนา ๖๙. 

๒๙
 อุดม รุงเรืองศร,ี พจนานุกรมลานนา -ไทย ฉบับแมฟาหลวง (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นต้ิง, ๒๕๒๓), หนา๑๑๖. 

รูปภาพที่ ๓.๒๐ งานปูนปนซุมประตู     
วิหารลายคํา วัดพระสิงห จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๒๑ งานปูนปนหนาบันปกนก  
วัดสําเภา จ.เชียงใหม 



 ๔๑

๓.๔.๖.๓ งานลงรักปดทอง(ลายคํา) 
งานลงรักปดทอง(ลายคํา) หมายถึง ลวดลายปดทอง เปนงานในกลุมชางรัก สําหรับลานนาน้ันคงได

ความรูมาจากจีน และคงปรากฏมีอยูในภูมิภาคแถบนี้มาเปนเวลาชานานแลว มักนิยมทําการปดทองลงบนพื้นสีแดงชาด
ซึ่งในภาคกลางจะเรียกวา "ปดทองลองชาด" สามารถทําไดทั้งสวนของพื้นท่ีเปนไมและเปนปูน จะมีลักษณะที่อิสระอยาง
มากในการสรางสรรลวดลาย ไมวาจะละเอียดอยางไรก็ตาม งานลายคําจะมีอยู ๓ วิธี๓๐ คือ  
 ๑. วิธีปดทองลายฉลุ เปนการปดทองลงบนพื้นรักตามรองฉลุของลวดลายบนกระดาษหรือแมพิมพลายฉลุ ซึ่ง
คลายกับการปดทองของทางภาคกลาง 
 ๒. วิธีการขูดลาย เปนการทําลายโดยใชวิธีการขูดขีดเสนลงบนพื้นท่ีปดทองไวแลว วิธีน้ีคลายกับการทําลวด
ลายลงบนผวิภาชนะเครื่องรัก หรือเครื่องเขินของเชียงใหม 
 ๓. วิธีผสมระหวางปดทองลายฉลุและการขูดลาย 
 งานลายคําท่ีพบในสวนตางๆ ของวิหาร ไดแก 
 เสา ไมวาจะเปนเสาประธาน หรือเสาขาง พบวาในบางวัดก็มีการตกแตงดวยงานศิลปกรรมลายคํา และตกแตง
ทั้งในสวนที่อยูภายนอกและภายใน ซึ่งโดยทั่วไปแลวการตกแตงเสาน้ันมักแบงออกเปน ๓ สวน ซึ่งแตละสวนถูกขั้นดวย
ลายหนากระดาน คือ ลายเชิงเสา ลายประดับที่พบไดแก ลายรูปกลีบบัวคว่ํากับเสนคดโคงทรงสามเหลี่ยมปลายแหลมชี้
ลงประกอบกับลวดลายสัตว ลายบุคคล ลายเทวดา และลายกนก และลายประเภท พุมขาวบิณฑ ลายกรวยเชิง เปนตน 
ลายทองเสา(ลายทองไม) ลายที่ใชตกแตงไดแก ลายเสนวงโคงลายเม็ดประคําท่ีประกอบกับลายดอกลอย ลายกานแยงที่
เปนทั้งกานแยงกนก พุมขาวบิณฑกานแยง กานแยงดอก และกานแยงนาค ลายเครือเถาดอกไมใบไม ลายแกวชิงดวง 
เปนตน ลายหัวเสา โดยมากจะเปนลายกลีบบัวหงาย บัวหัวเสา(รูปภาพที่ ๓.๒๒) 

ผนัง ถือวาเปนสวนที่มีเน้ือท่ีในการตกแตงมาก ไดแก ผนัง
ดานหลังพระประธาน ซึ่งมักมีการตกแตงดวยภาพลอยตัว เชนภาพ
อดีตพระสัมมาสัมพุทธเจาเรียงกัน ภาพตนศรีมหาโพธิ์ ภาพเทวดาลอย
อยู ภาพหมอดอกไม(ปูรณฆฏะ) ลายเครือเถา ภาพมงคลตางๆ เปนตน 
ผนังดานขาง รวมทั้งแผงแลและแผงไมที่ติดใตแป ลงมาน้ันก็มักจะเปน
ภาพลอยตัว เชนภาพเทวดา ภาพลายสัตว ลายเครือเถา ภาพลายดอก
ลอย และภาพเลาเรื่องเกี่ยวกับพุทธศาสนา เปนตน(รูปภาพที่ ๓.๒๓) 
 บานประตู, หนาตาง มีการตกแตงดวยงานศิลปะลายคํา ซึ่ง
โดยมากเปนภาพทวารบาล ภาพบุคคล ภาพเทวดา เปนตน 
 หนาบัน, หนาบันปกนก(หนาแหนบ, หนาแหนบปกนก) แบง
เปน ๒ สวนคือ สวนที่เปนโครงสราง ตกแตงดวยลายหนากระดานแบบ
ตางๆ หรือลายเครือเถา พันธพฤกษา และสวนที่เปนแผนไม ปดชอง
ของโครงสรางหนาจั่ว ก็จะประดับดวยลายดอกลอยแบบตางๆ ลาย
กลีบบัวเรียงกัน เปนตน 
                                          

๓๐
 สุรพล ดําริหกุล, ลายคําลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), หนา ๒๓-๒๔. 

รูปภาพที่ ๓.๒๒ งานลายคําประดับเสา    
วิหารลายคํา วัดพระสิงห จ.เชียงใหม 



 ๔๒

 โครงสรางหลังคาภายใน พบวาในบางวัดมีการตกแตง งาน
ศิลปะลายคําท่ีโครงสรางเหลาน้ี ไดแก ขื่อ แป กลอน เปนตน ซึ่งโดย
มากจะเปนลายหนากระดานแบบตางๆ เปนตน 
 
 
 
 
 

๓.๔.๖.๔ งานจิตรกรรมฝาผนัง 
จิตรกรรมฝาผนังลานนาสวนใหญจะนิยมเขียนขึ้นภายในวิหาร ในขณะที่ทางภาคกลางนิยมเขียนใน

อุโบสถ ที่เปนเชนน้ีนาจะเปนเพราะวาวิหารลานนาน้ันเปนอาคารหลักของวัด การเขียนจิตรกรรมขึ้นภายในวิหารนั้นนอก
จากจะเปนการสรางความหมายเชิงสัญลักษณใหกับอาคาร๓๑ และมีการประดับตกแตงเปนพุทธบูชาแลวยังแฝงวัตถุ
ประสงคในแงการสอนสิ่งที่ดีงาม การปลูกฝงคานิยมและทัศนคติ หรือการขัดเกลาบุคคลท่ีผานการดูภาพจิตรกรรมซึ่ง
เปนสิ่งที่รับรูและซึมซับไดงาย๓๒ เทคนิคท่ีใชในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก การเขียนสีฝุน และการลง
ลักปดทอง(ลายคํา) ตําแหนงและการตกแตงภาพเรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนังสามารถแยกเปนสวนๆ ไดดังน้ี คือ 
 สวนฝาผนังหลังพระประธาน, ฝาผนังดานขางในสวนหองพระประธาน ในสวนนี้โดยมากใชเทคนิคการลงรักปด
ทอง(ลายคํา)ในการตกแตง มักใชภาพอดีตพระพุทธเจา ภาพตนศรีมหาโพธิ์(สวนมากท่ีดานหลังพระประธาน) ภาพ
เทวดา ภาพหมอดอกไม(ปูรณะฆฏะ) ภาพประวัติพระพุทธเจา และภาพอันแสดงถึงความเปนสิริมงคล เปนตน  
 ฝาผนังดานขาง(ที่ไมใชสวนหองพระประธาน) สวนนี้โดยสวน
ใหญใชเทคนิคการเขียนสีฝุน ภาพที่เขียนไดแก เรื่องที่มีที่มาจากพระ
ไตรปฎก ซึ่งเรื่องราวประเภทนี้จัดเปนแบบแผนของกลุมชางหลวง ภาพ
ประวัติพระพุทธเจา โดยมากไดแก ตอนประสูตรเจาชายสิทธัตถะ และ
ตอนเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกมหาอภิเนษกรมณ เรื่องจากชาดก ไดแก 
วิทูรบัณฑิตชาดก เวสสันดรชาดก คันทนกุมานชาดก จันทคาธชาดก 
เปนตน และนิทานทองถิ่น ไดแก สังขทอง และสุวรรณหงส เปนตน 
(รูปภาพที่ ๓.๒๔) 
 แผงคอสอง ในสวนน้ีมีการใชเทคนิคทั้งสองอยางในการตก
แตง คือมีทั้งเขียนสีฝุนและการลงลักปดทอง(ลายคํา) ภาพท่ีเขียน ได
แก ภาพเรื่องราวในพระไตรปฎก ภาพประวัติพระพุทธเจา ภาพเทวดา 
ภาพหมอดอกไม(ปูรณะฆฏะ) ภาพดอกลอย ภาพลอยตัวอื่นๆ และ
ภาพอันแสดงถึงความเปนสิริมงคล เปนตน 

                                          
๓๑

 สน สีมาตรัง, การวิเคราะหแนวความคิดในการออกแบบจิตรกรรมฝาผนังลานา (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๖), หนา ๓๙-๔๐. 
๓๒

 ภาณุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๑), หนา ๑๐. 

รูปภาพที่ ๓.๒๔ งานจิตรกรรมฝาผนัง    
วิหารลายคํา วัดพระสิงห จ.เชียงใหม 

รูปภาพที่ ๓.๒๓ งานลายคําประดับผนัง   
วัดปราสาท จ.เชียงใหม 



บทที่ ๔ 
 

วิหารลานนาสกุลชางเชียงใหม 
 
๔.๑ วัดในเชียงใหม เกณฑที่ใชในการเลือกวัดตัวอยาง 
 

จากการรวบรวมสถิติ จํานวนวัดในจังหวัดเชียงใหม ของกรมการศาสนา ป พ.ศ. ๒๕๓๓ พบวามีวัดในจังหวัด
เชียงใหมทั้งสิ้น ๑๐๘๕ วัด แบงเปนวัดหลวง ๕ วัด และวัดราษฎร ๑๐๘๐ วัด จําแนกตามอําเภอตางๆ แบงไดดังน้ี 

๑ อาํเภอเมือง มีจํานวนวัด ๑๐๗ วัด มีพระอารามหลวง ๔ วัดคือ วัดเจดียหลวงวรวิหาร วัดวัดสวนดอกวรวิ
หาร วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร และวัดพระสิงหวรมหาวิหาร ในเขตอําเภอเมือง แบงเปนวัดในเขตพื้นท่ีตางๆ ดัง
น้ี  

 ๑.๑ พื้นท่ีภายในเขตกําแพงเมืองเชียงใหม มีจํานวนวัด ๓๖ วัด  
 ๑.๒ พื้นท่ีในเขตเทศบาลนครเชียงใหม ฝงตะวันตกของแมนํ้าปง มีจํานวนวัด ๓๗ วัด 
 ๑.๓  พื้นท่ีในเขตเทศบาลนครเชียงใหม ฝงตะวันออกของแมนํ้าปง มีจํานวนวัด ๕๐ วัด 
 ๑.๔ พื้นท่ีนอกเขตเทศบาลนครเชียงใหม มีจํานวนวัด ๒๓ วัด 
๒ อําเภออื่นๆ ในจังหวัดเชียงใหม ไดแก อําเภอจอมทอง มีจํานวน ๖๕ วัด เปนพระอารามหลวง ๑ วัด 

คือ วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร, อําเภอสารภี มีจํานวน ๖๖ วัด, อําเภอสันทราย มีจํานวน ๖๘ วัด, อําเภอดอย
สะเก็ด มีจํานวน ๕๘ วัด, อําเภอสันกําแพง มีจํานวน ๘๔ วัด, อําเภอแมริม มีจํานวน ๔๗ วัด, อําเภอแมแตง มีจํานวน 
๗๐ วัด, อําเภอสะเมิง มีจํานว ๒๕ วัด, อําเภอพราว มีจํานวน ๖๐  วัด, อําเภอเชียงดาว มีจํานวน ๒๗ วัด, อําเภอฝาง 
มีจํานวน ๒๘ วัด, อําเภอแมอาย มีจํานวน๔๓ วัด, อําเภอหางดง มีจํานวน ๖๔ วัด, อําเภอสันปาตอง มีจํานวน ๑๒๖ 
วัด, อําเภอฮอด  มีจํานวน ๒๕ วัด, อําเภอแมแจม มีจํานวน ๒๓ วัด, อําเภออมกอย มีจํานวน ๑๐ วัด, อําเภอดอย
เตา มีจํานวน ๑๕ วัด และอําเภอเวียงแหง มีจํานวน ๑๔ วัด 
 
 
 
 
 
 
 



 ๔๔

เกณฑที่ใชในการเลือกวัดตัวอยาง 
การศึกษาองคประกอบในงานสถาปตยกรรมของวิหารลานนาสกุลชางเชียงใหม ไดมีขอกําหนดเบ้ืองตนถึงตัว

อยางวิหารที่ทําการศึกษาโดยใชเกณฑกําหนดขอใดขอหน่ึงหรือมากกวา ดังน้ี 
๑ เปนวิหารที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร 
๒ เปนวิหารที่มีการขึ้นทะเบียนโบราณสถานของกรมศิลปากร 
๓ เปนวิหารที่มีหลักฐานการสรางและการบูรณะ 
๔ เปนวิหารที่หลักฐานทางสถาปตยกรรมสมบูรณเพียงพอที่จะสามารถนํามาอางอิงหาได 
๕ เปนวิหารที่มีความสําคัญตอชุมชน 
๖ เปนวิหารที่ตัวแทนลักษณะทางสถาปตยกรรมบางอยาง 
 

จากเกณฑขางตน สามารถคัดเลือกวัดท่ีจะใชเปนตัวอยางในการศึกษา ไดทั้งสิ้น ๑๑ แหง  
 

วัดท่ีไดเลือกวิหารเปนกรณีศึกษามีดังตอไปนี้ คือ 
ลําดับที่ ชื่อวัด ตําบล อําเภอ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ 

๑ วัดเกตการาม วัดเกตุ เมือง * *  * * * 
๒ วัดบุพพาราม ชางคลาน เมือง * * * * * * 
๓ วัดปราสาท พระสิงห เมือง * * * * * * 
๔ วัดพระสิงห พระสิงห เมือง * * * * * * 
๕ วัดศรีเกิด พระสิงห เมือง * *   * * 
๖ วัดสําเภา ศรีภูมิ เมือง *   * * * 
๗ วัดทุงออ หารแกว หางดง *   * * * 
๘ วัดหางดง หางดง หางดง *   * * * 
๙ วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) หนองควาย หางดง * * * * * * 
๑๐ วัดพระธาตุศรีจอมทอง บานหลวง จอมทอง * * * * * * 

ตารางที่ ๔.๑ แสดงการเลือกวิหารเปนกรณีศึกษา 



 ๔๕

๔.๒ ขอมูลและลักษณะทางสถาปตยกรรมของวิหารวัดตัวอยาง 
๔.๒.๑ วัดเกตการาม 

ที่ตั้ง: เลขท่ี ๙๖ บานวัดเกตุ ถ.เจริญราษฎร ต.วัดเกตุ อ.เมือง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: วิหาร อุโบสถ พระเจดีย หอระฆัง ศาลาการเปรียญ หอพระไตรปฎก ศาลาเอนกประสงค 
และศาลาบําเพ็ญกุศล  
ประวตัิการสรางและบูรณะ: สรางเมื่อ พ.ศ. ๑๙๗๑ ไดรับวิสุงคามสีมาเม่ือ พ.ศ. ๑๙๘๑ เดิมชื่อ วัดสระเกตุ สรางขึ้น
โดยพระเจาสามฝงแกน พระราชบิดาของพระเจาติโลกราช ผูจัดการกอสรางวัดเกตุการามคือ พระยาเมือง พระยาคํา 
และพระยาลือ (ศิลาจารึกประวัติวดัเกตการาม อยูทางดานทิศใตของวิหาร) 
เขตติดตอ: ทิศเหนือ  จรดที่ดินของราษฎร 
  ทิศใต  จรดที่ดินของราษฎรและถนนเจริญราษฎร 
  ทิศตะวันออก จรดถนนสาธารณะ 
  ทิศตะวันตก จรดที่ดินของราษฎรและถนนเจริญราษฎร 
ผังวัด: วัดเกตการามตั้งอยูในบริเวณยานท่ีพักอาศัยท่ีคอนขางหนาแน ทางเขาหลักอยูทางทิศตะวันออกติดตอกับถนน
ยานที่พักอาศัย ทิศตะวันตกมีทางเขาท่ีเชื่อมกับถนนเจริญราษฎรซึ่งเปนยานการคา ภายในเขตกําแพงวัดไมไดมีการแบง
สวนพุทธาวาสและสังฆาวาสอยางชัดเจน คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย วิหาร เจดีย และอุโบสถนั้น ตั้งอยูประมาณ
สวนกลางของผังวัด โดยที่ วิหารหลวงหันหนาไปทางทศิตะวันออกโดยที่อยูในแนวใกลเคียงกับประตูหลักของวัด และ
อยูทางทิศเหนือของพระเจดีย สวนอุโบสถน้ัน อยูทิศตะวันออกของพระเจดีย และหันหนาไปทางทิศเหนือ สําหรับสวน
สังฆาวาส ที่ประกอบดวย กุฏิ ศาลาตางๆ และอาคารโรงเรียนวัดเกตการาม น้ันต้ังอยูโดยรอบเขตพุทธาวาส 

 
๑ วิหาร 
๒ อโุบสถ 
๓ ศาลา 
๔ กุฏิพระ 
๕ หอไตร 
๖ ศาบําเพ็ญกุศล 
๗ ร.ร. วัดเกตการาม 
๘ เจดีย 

 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี ๔.๑  ผังบริเวณวัดเกตการาม 



 ๔๖

 



 ๔๗

ลักษณะทางสถาปตยกรรม:  
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหารที่มีดานกวาง ๓ หอง และดานยาว ๙ หอง  ตรงกลาง ๓ หอง  และยอเก็จดานหนา ๓ ครั้ง 
ดานหลัง ๓ ครั้ง  พื้นที่หองหลังสุดประมาณ ๑/๓ ใชเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานปรางมารวิชัย  มีทางเขาออก
อยู  ๓  ทางคือ  ทางเขาดานหนาระหวางเสากลางคูหนาและดานขางบริเวณสวนกลางของวิหารหองที่ ๕ ของวิหาร  ทั้ง
ดานซายและดานขวา    ดานขวามือของพระประธาน  ดานหนาของฐานชุกชีมีธรรมมาสตั้งอยูบนฐานรอง   ดานขางมี
เปนบันไดทางขึ้นและมีชานพักกอนเขาสูภายในวิหาร 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครงสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : เปนฐานหนากระดานซอนกันเปนชั้น ๆ และทําเปนแบบลบมุม ๒ แนว   ฐานเปนฐานกออิฐฉาบปูน
สูงประมาณ ๑.๘๐ เมตร  
๔ สวนเรือนวิหาร  
 ๔.๑ ผนัง : ผังหนาเปนแบบกออิฐฉายปูนเรียบทาสีขาวทั้งขางนอกและขางใน  การกอผนังโดยการกอในชวง
เสาเวนใหเห็นเสาเปนชวง ๆ กอขึ้นไปจนถึงแปหัวเสา   ผนังภายนอกดานหลังทําการตกแตงดวยลายประดับกระจกเปน
รูปแจกันเถาดอกไม แซมดวยลายดอกลอยเต็มท้ังผืน 
 ๔.๒ เสาวิหาร : เสาวิหารทั้งหมดเปนไม มี ๓ ลักษณะคือ เสาแปดเหลี่ยม เสากลม และ เสาสี่เหลี่ยม 
 เสาแปดเหลี่ยมเปนเสาสี่ตนแถวดานหนาสุดของวิหาร  การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคลายรดนํ้าปดทอง ลาย
ในสวนทองไม เปนลายดอกราชวัตร 
 เสากลม มี ๘ คูอยูแนวคูกลางของวิหารตอจากเสา ๘ เหลี่ยมคูหนาเขาไป การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคลาย
รดนํ้าปดทอง ลายบริเวณทองไมแบงไดเปน ๖ คูแรกเปนลายเปนลายดอกราชวัตร คูที่ ๗ เปนลายราชวัตรหนากาล คูที่ 
๘ ซึ่งเปนคูที่ตั้งอยูหนาพระประธานเปนลายคลายลายราชวัตรเทพพนม เฉพาะเสากลมที่มีหัวเสาเปนปูนปนประดับ
กระจกคลายบัวแวง ๒ ช้ัน  
 เสาสี่เหลี่ยม อยูบริเวณมุมและแนวผนัง การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคลายรดนํ้าปดทองทั้งดานนอกวิหาร 
และในวิหาร มีลายดอกกานแยงยูที่เสาแนวดานหลังสุด และนอกนั้นเปนลายดอกราชวัตร       
 ๔.๓ บันไดนาค : อยูที่ประตูทางขึ้นวิหารดานหนา เปนแบบบันไดนาคแนวตรงออกมาจากเสาคูกลาง ลักษณะ
ราวบันไดเปนปูนปนรูปมกรคายนาค ในสวนของนาคและหัวมกรนั้นใชวิธีทําปูนปน ประดับกระจกสี โดยเนนลายท่ีสวน
ปูน และในสวนของลําตัวมกรมีการประดับดวยเกล็ดกระจกสี ลักษณะเปนมกรคายนาคที่มีลายละเอียดมากและนาคมี
เขาคลายกับมังกรจีน  
 ๔.๔ ประตู : ประตูไมมีซุมประดับ ประตูมีการประดับลายลงรักปดทองดานหนา เปนลายทวารบาล 
 ๔.๕ หนาตาง  : หนาตางไมมีซุมประดับ ประตูมีการประดับลายลงรักปดทองดานหนา 
 ๔.๖ คันทวย(นาคทันต) : ติดอยูดานขางของเสา มีจํานวนทั้งสิ้น ๑๐ คู(ไมนับที่มุขหลังคาคลุมราวบันไดนาค
ดานหนา) ใชเปนไมแกะสลักเปนรูปพญานาค ปากนกในลักษณะของลายกลุมเมฆ ปดทอง เหมือนกันทุกคู  
๕ สวนยอดวิหาร : ลักษณะหลังคาดานหนา ๕ ซอน ๒ ตับ  และดานหลัง ๔ ซอน ๒ ตับ  เหตุที่ดานหนามี ๕ ซอนก็
เพราะวาไดมีการทําเปนมุขหลังคาคลุมบันไดนาคขึ้นมาอีก ๑ ซอน ภายในทําการตีฝาบริเวณชวงเสาคูกลางตลอดแนวตก
แตงดวยดาวเพดาน และภาพแกะสลักสัตวมงคล ที่ชายคามีการติดแผนไมฉลุ ที่เรียกวา แปนนํ้ายอย 



 ๔๘

 ๕.๑ ชอฟา : ชอฟาปากนกปดทอง 
 ๕.๒ หางหงส : หางหงสเปนรูปหัวนาคมีรายละเอียดคอนขางมาก ปดทองประดับกระจก 
 ๕.๓ รวยระกา : รวยระกาไมแกะสลักปดทองประดับกระจกใบระกาลักษณะสั้นๆ มีนมนาคเรียงกันเปนแนว
อยูดานลาง  
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : ที่หลังคามุขคลุมบันได และดานหลังเปนหนาบัน(หนาแหนบ)แบบกรอบหนาจั่ว
พิเศษ เปนไมแกะสลักปดทองประดับกระจกสีที่พื้นลาย ลักษณะลายสวนใหญ เปนลายพันธุพฤกษา 
 ๕.๕ โกงค้ิว : เปนไมแกะสลักปดทองประดับกระจกสีที่พื้นลาย ลักษณะเปนรูปโคงหนานางตอกัน ๒อัน ใช
ลายสวนใหญ เปนลายพันธุพฤกษา  



 ๔๙



 ๕๐



 ๕๑

ภาพลายเสนท่ี ๔.๓ ผังบริเวณวัดบุพพาราม 

๔.๒.๒ วัดบุพพาราม 
ที่ตั้ง: เลขท่ี ๑๔๓ ถ.ทาแพ ต.ชางคลาน อ.เมือง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: พระเจดีย วิหาร อุโบสถ หอมณเฑียรธรรม ศาลาการเปรียญ กุฏิ ๒หลัง และศาลาอเนก
ประสงค 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดบุพพาราม สรางในสมยัพญาเมืองแกว พ.ศ. ๒๐๓๙-๒๐๖๙ ชินกาลมาลีปกรณไดกลาว
ถึงการสรางวัดบุพพารามวา “พระเจาพิลกปนัดดาธิราช หลังจากไดอภิเษกแลวในปที่ ๒ ไดโปรดใหสรางอารามขึ้นอาราม
หน่ึง ในหมูบานที่พระราชปยกาครั้งเปนพระยุพราช และพระราชบิดาของพระองคเคยประทับมากอน เม่ือวันอังคาร ขึ้น 
๗ คํ่า เดือน ๕ ปมะโรง จุลศักราช ๘๕๘(พ.ศ.๒๐๔๐) พระองคตั้งชื่ออารามน้ันวาบุพพารามแปลวา อารามตะวันออก 
โดยหมายใหสรางอารามน้ันใหอยูทางทิศบูรพาแหงราชธานีนครเชียงใหม” ตอมาในปที ๓ ของการขึ้นครองราชยพญา
เมืองแกวทรงโปรดใหสรางปราสาทขึ้นองคหนึ่งทามกลางมหาวิหารในอาราม เพื่อเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปเงินและ
ยางเขาปที่๔ของการขึ้นครองราชยพญาเมืองแกวทรงพระไตรปฎกฉบับลงทองและหอมณเฑียรธรรม 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดถนนทาแพ 
  ทิศใต  จรดบานพักอาศัย และอาคารพาณิชย 
  ทิศตะวันออก จรดอาคารพาณิชย 
  ทิศตะวันตก จรดอาคารพาณิชย 
ผังวัด: วัดบุพพาราม ตั้งอยูในยานพาณิชยมีการคาและการสัญจรหนาแน บนถนนทาแพซึ่งเปนถนนที่มีความสําคัญมา
แตสมัยราชวงศมังราย และถนนสายนี้เปนถนนที่ตรงกับแกนหลักของเมืองเชียงใหม ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันมักมีขบวน
แหหรือพิธี ประเพณีตางๆ ที่ใชถนนสายน้ี ภายในเขตกําแพงวัดประกอบดวยสวนพุทธาวาสและสังฆาวาส ที่ไมไดมีการ
แบงอยางชัดเจน  คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย วิหาร พระเจดีย อุโบสถ และหอมณเฑียรธรรม ตั้งอยูในสวน
ตะวันตกของผังวัด วิหารมี ๒ หลัง คือ วิหารหลวง และวิหารโถงซึ่งอยูทางทิศตะวันออกของวิหารหลวง ทั้งสองหันหนา
ทางทิศเหนือสูถนนทาแพ ผังวัดมีประตูทางเขาทางดานน้ี ๒ ทาง ในสวนตะวันออกของผังวัดมีประตูทางเขาท่ีเขาไปสู
ลานภายในวัด สวนตะวันตกมีประตูทางเขาซึ่งเปนแกนเดียวกับวิหารโถงหลังเล็ก พระเจดียอยูหลังวิหารหลวง และ
อุโบสถตั้งอยูทางทิศตะวันตกของวิหารหลวง สวนหอไตรหรือหอมณเฑียรธรรมอยูถัดจากวิหารโถงหลังเล็กไปทางทิศ
ตะวันออก สําหรับสวนสังฆาวาส ที่ประกอบดวย กุฏิ ศาลาตางๆ น้ันต้ังอยูกระจายโดยรอบเขตพุทธาวาสและวางอยูตาม
แนวกําแพงวัดมีลานโลงที่เชื่อมกับทางเขาถนนทาแพในสวนตะวันออกของผังวัด 
          ๑ เจดีย 
          ๒ วิหาร 
          ๓ อุโบสถ 
          ๔ ร.ร. ปริยัติธรรม 
          ๕ ศาลา 
          ๖ ศาลา 
          ๗ หอไตร 
          ๘ บอนํ้าทิพย



 ๕๒



 ๕๓

ลักษณะทางสถาปตยกรรม  
๑ สวนผังวิหาร : ผังดานกวางมี ๓ หอง ดานยาว ๔ หอง  ลักษณะผังเปนแบบดานขางสวนหลัง ๓ หอง และยอเก็จ
ออกขางหนา ๑ ครั้ง  ระดับความสูงของพื้นภายในประมาณ  ๐.๖๐ เมตร จากระดับพื้นภายนอก  หองแรกดานหนาเปน
ระเบียง สวนหองหลังสุดเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานขนาดใหญเกือบเต็มพื้นท่ี ประตูเขาออกมีอยูทางเดียวคือ 
ประตูทางเขาอยูระหวางเสาคูกลางที่ตอกับหองระเบียง   
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรยีกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : เปนแบบฐานหนากระดานรับฐานบัวคว่ํา และจึงรับตัวเรือนวิหาร ฐานเปนแบบกออิฐฉาบปูนสูง
ประมาณ ๖๐ ซม. 
๔ สวนเรือนวิหาร  ประตูดานหนาเปนประตูไมมีการประดับลายดวยปูนปนรูปเทวบาลประดับบานประตูซายและขวาไม
เหมือนกัน  และหอง ๒ ขางซายขวาของประตูมีหนาตางติดลูกกรงไม  สวนหองดานขางของวิหารนั้นไมมีหนาตางเพราะ
เปนลูกกรงไมติดอยู 
 ๔.๑ ผนัง :ในสวนของหองแรกเปนหองระเบียงมีการประดับราวระเบียงไมระแนงทุกดาน  ในสวนหองภายใน
วิหาร ๒ หองมีการกออิฐฉาบปูนขึ้นมาระดับราวระเบียง แลวเหนือแนวกออิฐน้ีมีลูกกรงระแนงไมตอกัน ๒ แนว ปดจน
ถึงใตแปหัวเสา  และในชวงเสาดานขาง ๒ ชวงนี้มีการประดับซุมแกะสลักคลาย ๆ โกงค้ิวอยูใตแปหัวเสาดวย    สวนใน
หองสุดทายซึ่งเปนหองที่ประดิษฐานพระประธานนั้นทําการกออิฐปดทึบจนถึงระดับแปหัวเสา  และระดับขื่อทุกดาน   
ลักษณะผนังดานขางและดานหลังจะเวนใหเห็นแนวเสาไมเปนชวง ๆ      
 ๔.๒ เสาวิหาร : ลักษณะเสาในผังมี๒ ลักษณะ คือ เสาไม ๘ เหลี่ยม และเสาไม ๔ เหลี่ยมจัตุรัส 

เสาไม ๘ เหลี่ยม ขนาดประมาณ ๐.๔๐ เมตร เปนเสาคูกลางทั้งหมด การตกแตงคือท่ีเสาแนวแรกเปนการตก
แตงโดยปูนปนสะตายจีน ลายดอกกานแยงมีการติดกระจกที่ตัวดอกและเสาแนวที่ ๒ เปนการใชเทคนิครดนํ้าปดทอง 
ลายที่ใชในสวนทองไมเปนลายดอกลอย สวนที่เหลือเปนเพียงการทาสีเฉยๆ และที่เสา ๘ เหลี่ยมทุกตนมีการประดับบัว
หัวเสาปูนปนประดับกระจกลักษณะแบบบัวแวง 

เสาไม ๔ เหลี่ยมจัตุรัส เปนเสาดานขางและเสามุมขนาดประมาณ ๐.๒๕ เมตร ที่เสาสี่เหลี่ยมบริเวณแถวแรก 
มีสภาพที่ทรุดโทรมแตสังเกตไดวานาจะมีการตกแตงแบบปูนปนสะตายจีน และมีบัวหัวเสาแบบเสาแปดเหลี่ยม  
 ๔.๓ บันไดนาค : ไมเปนราวบันไดนาคแตเปนลักษณะของตัวมอมปูนปนกําลังคลานเตี้ยๆอยูทั้ง ๒ ขาง 
 ๔.๔ ประตู : เปนบานไมประดับดวยลายปูนปนรูปทวารบาล  
 ๔.๕ หนาตาง  : มีหนาตาง ๒ บานท่ีดานขางทั้ง ๒ ของประตูทางเขา มีลูกกรงไมติดอยู เปนหนาตางเปดเขา
แบบมีอกเลา และการตกแตงเพียงทาสีเฉยๆ 
 ๔.๖ คันทวย(นาคทันต) : จากตําแหนงแลวจะมีอยูดวยกันท้ังหมด ๕ คู แตงเน่ืองจากสภาพทรุดโทรมและ
ชํารุด จึงพบไดเพียงบางชิ้น ลักษณะเปนไมแกะสลัก ลายท่ีพบไดแก ลายคนถวายดอกไม และลายครุฑยุดนาค เปนตน 
๕ สวนยอดวิหาร สวนยอดวิหาร :  ลักษณะหลังคาเปนแบบ ๒ ซอน ๒ ตับ     ซอนลางคลุมหองระเบียง ซอนบนคลุม
สวนภายในวิหารทั้งหมด  มีเชิงชายที่เปนแผนไมฉลุลาย ที่เรียกวา แปนนํ้ายอยติดอยู โครงสรางหลังคาเปนโครงสรางไม
ระบบมาตางไหม    ภายในมักตีฝาประดับดาวเพดานดวยเครื่องถวยชาม  การตีฝาตีเฉพาะแนวกลางของวิหารและตีฝา
ระดับหัวเสาภายใน 



 ๕๔

 ๕.๑ ชอฟา : เปนไม ทรงชอฟาปากนก สภาพทรุดโทรม 
 ๕.๒ หางหงส : หางหงสเปนรูปหัวนาคมีรายละเอียดคอนขางมาก ปดทองประดับกระจก  
 ๕.๓ รวยระกา : รวยระกาไมแกะสลักปดทองประดับกระจก ใบระกาลักษณะสั้นๆ มีนมนาคเรียงกันเปนแนว
อยูดานลาง 
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานหนาเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับดวยปูนปนปดทอง 
ในสวนของแนวโครงสรางเปนลายดอกไมประดับกระจกสีเรียงกัน และมีลายเทวดายืนพนมมืออยูสามองคที่สวนโครง
สรางทางตั้งบริเวณกลางของหนาแนบ สวนในชองลูกฟกแตละชองน้ันเปนกรอบแบบจีนประดับกระจกสี 
 ๕.๕ โกงค้ิว : โกงค้ิวตรงกลางเปนลักษณะสวนของวงกลม ๒ อันตอกันมีสวนแหลมตรงกลาง สวนที่ดานขาง
เปนลักษณะสวนของวงกลมติดไวในชวงเสา การตกแตงเปนการใชปูนปนติดเปนลายพันธุ และปดทอง ประดับกระจก  
 



 ๕๕

 



 ๕๖



 ๕๗

๔.๒.๓ วัดปราสาท 
ที่ตั้ง: ถ.อินทวโรรส ต.ศรีภูมิ อ.เมือง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: วิหาร อุโบสถ กุฏิ และศาลา 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดปราสาทเปนวัดเกาแกที่มีการกอสรางอยูภายในกําแพงเมืองเชียงใหม ชื่อของวัดปราสาท
คงสืบเน่ืองมาจากงานสถาปตยกรรมภายในวัดคือตวัโขงปราสาทที่เปนสิ่งสําคัญของวัดในภาษาพื้นเมืองอาจเรียกวา “ผา
สาท” ซึ่งหมายถึง เรือนยอดเปนชั้นๆ สําหรับที่ประทับของพระเจาแผนดินหรือเปนท่ีประดิษฐานสิ่งศักด์ิสิทธิ์๑ วัดแหงน้ีมี
ชื่อปรากฏในหลักศิลาจารึกโบราณ คือ ศิลาจารึกกการสรางวัดตโปธาราม(วัดร่ําเปง) โดยพระนางอตปาเทวี พระอัคร
มเหสีของพระเจายอดเชียงราย ในป จ.ศ. ๘๕๔ หรือ พ.ศ. ๒๐๓๕ ซึ่งไดกลาวถึงรายนามพระภิกษุสงฆที่ไดทรง
อาราธนาเพื่อประกอบพิธี ซึ่งมีพระนามของพระภิกษุจากวัดปราสาทดวย ดังขอความ 

 “...พระมหาสวามีญาณโพธิ วัดปาแดง พระมหาเถรสุรศรี วัดมหาโพธิ พระมหาเถรธรรมเสนาบดี มหาเถร
สัทธรรมฐิรปราสาท และพระหาเถรญาณสาคร อารามิสระ ทั้ง ๕ รูปเปนประธาน…” 

 ดังน้ันจึงอาจสันนิษฐานไดวา วัดน้ีนาจะมีมากอน พ.ศ. ๒๐๓๕ และนาจะมีการใหความสําคัญอยางตอเน่ืองมา
โดยตลอด แมแตคราวที่เชียงใหมอยูภายใตการปกครองของพมาก็ยังไดมีการซอมแซมเรื่อยมา ดังปรากฏที่คําจารึกใต
ฐานพระพุทธรูปสําริดปางมารวิชัยที่ประดิษฐานในวิหาร วามีการสรางเม่ือ จ.ศ. ๙๕๒ หรือ พ.ศ. ๒๑๓๓ นอกจากนั้นสิ่ง
ที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบัน โดยเฉพาะวิหารนั้น นาจะมีการสรางในชวงสมัยพระยาธรรมลังกา(พ.ศ. ๒๓๘๔-๒๓๘๖) ซึ่ง
มีพระยาหลวงสามลาน(หนานขัติยะ) เปนประธานในการสรางวิหาร เจดียอุโบสถ ซุมปราสาทในป พ.ศ. ๒๓๖๖ ดัง
ปรากฏในบันทึกวา  

“ ...วัดปราสาท ขาก็สรางพระวิหาร ขาทานปราสาทโขง พระเจากนตูวิหาร ก็ไดทานแลว...”๒  
ซึ่งสัมพันธกับจารึกท่ีเขียนไวที่ฝาผนังดานทิศใต อานไดวา จุลศักราช ๑๑๘๕ ตัว ปฉลูสนํากัมโภชทีไกร ไทยภาษาวาป
กาเม็ด อันนาจะเปนการเขียนเพ่ือแสดงใหเห็นถึงปที่สราง ซึ่งเปนป พ.ศ. ๒๓๖๖ น่ันเอง ตอมาวิหารไดมีการซอมแซมใน
ป พ.ศ. ๒๕๒๖ โดยนายชัยยา พูนศิริวงศ ผูวาราชการจังหวัดเชียงใหม เปนประธานเพื่อนําผาปามาทอเพื่อบูรณะวิหาร 
สวนตัวปราสาททาววิหารมีการซอมแซมในชวงป พ.ศ. ๒๔๖๙ โดยมีครูบาศรีวิชัยเปนประธาน 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดบานพักอาศัย  
  ทศิใต  จรดถนนอินทวโรรส 
  ทิศตะวันออก จรดซอยถนนอินทวโรรส และวัดผาบอง 
  ทิศตะวันตก จรดบานพักอาศัย อาคารพาณิชย 
ผังวัด: วัดปราสาทตั้งอยูภายในกําแพงเมือง ใกลๆ กับประตูสวนดอก ทางทิศตะวันออกอยูใกลกับวัดผาบอง และทาง
ทิศใตเปนถนนอินทวโรรสและวัดพระสิงห ซึ่งบริเวณนี้ปจจุบันเปนยานพักอาศัย และยานพาณิชยภายในเขตกําแพงเมือง 
ผังวัดมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมผืนผาตามยาวตะวันออก-ตะวันตก ภายในเขตกําแพงวัดประกอบดวยสวนพุทธาวาสและ
สังฆาวาส ที่ไมไดมีการแบงอยางชัดเจน  คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย วิหาร อุโบสถ ซึ่งอยูในสวนทางตะวันออก
ของผังวัด วิหารตั้งอยูดานหลังและแนวเดียวกันกับอุโบสถ ประตูทางเขามี ๒ทางคือ สวนทิศตะวันออกของผังวัดมี
                                          

๑
 อุดม รุงเรือง, พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นต้ิง, ๒๕๒๓), หนา ๖๗๑. 

๒
 พระครูชินวงศานุวัตร(สิงโต ชินวังโส), วัดปราสาทและบันทึกพระยาหลวงสามลาน (เชียงใหม: พระสิงหการพิมพ, ๒๕๒๘), หนา ๑๓. 



 ๕๘

ภาพลายเสนท่ี ๔.๕ ผังบริเวณวัดปราสาท 

ประตูทางถนนอินทวโรรสทางทิศใต เขาไปสูลานโลงเล็กๆ ที่อยูระหวางวิหารกับอุโบสถ สวนตะวันตกของผังวัดมีประตู
ทางเขาทางถนนอินทวโรรสทางทิศใต เขาไปสูลานโลงกวางหลังวิหาร สําหรับสวนสังฆาวาส ที่ประกอบดวย กุฏิ ศาลา
ตางๆ น้ันต้ังอยู ในสวนตะวันตกของผงัวัดหรือในสวนดานหลังของวิหาร  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

๑ วิหาร 
๒ ปราสาท(อุโบสถ) 
๓ กุฏิ 
๔ ศาลา 
๕ สวนหยอม 
๖ หองนํ้า 
๗ บอบาดาล 

 
 
 



 ๕๙



 ๖๐

ลักษณะทางสถาปตยกรรม:  
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหารที่มีผังดานกวาง ๓ หอง ดานยาว ๖ หอง ดานยาวเริ่มจาก ผังสวนกลาง ๓ หอง ยอเก็จดาน
หลัง ๑ ชวง ดานหนา ๒ ชวง ผัง หองสุดทายใชพื้นที่ ๑ ใน ๓เปนฐานชุกชีพระประธาน หองสุดทายน้ีมีสวนตอกับ
มณฑปกออิฐดานหลังวิหาร หองดานหนาสุดไมมีมุขระเบียง มีทางเขาออก ๒ ทาง คือที่ ประตูหนาหนา ประตูขางทางฝง
เหนือตรงบริเวณยกเก็จกอหองสุดทายวิหารหันไปทางทิศตะวันตก 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไมทั้งหมด โดย
เปนเสาสี่เหลี่ยมอยูดานขางตามแนวผนัง เสาคูกลางเปนวงกลมยกเวนคูหนาสุดเปนเสา ๘ เหลี่ยม โครงสรางเครื่องบน
เปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม” 
๓ สวนฐานวิหาร : กออฐิถือปูน สูงประมาณ ๑.๒๐ เมตร ในชวงหองแรกทําเปนฐานหนากระดานรับบัวคว่ํา ทองไมและ
บัวลูกแกวอกไกขนาดใหญ สวนหองถัดไปทั้งหมดเปนฐานหนากระดารรับบัวคว่ํา  
๔ สวนเรือนวิหาร  
 ๔.๑ ผนังวิหาร : สวนหองแรกและหองสุดทายเปนแบบกอปูนทึบขึ้นไปจนถึงแปหัวเสา และกอเวนแนวเสาไม
ไว สวนในหองที่เหลือเปนแบบกอผนังสูงจากฐานประมาณ ๑.๐๐ เมตรแลงจึงทําเปนฝาไมเขาลิ้น หรือที่เรียกวา ฝาตาผา 
ทาสีดํา ลักษณะคลายฝาปะกนของทางภาคกลาง โดยใชลูกต้ัง ลูกนอนและตาผาขนาดใหญ ซึ่งเปนลักษณะการทําผนัง
อยางหนึ่งของลานนา จากรองรอยที่ปรากฏหลักฐานที่ผนังดานหนาไดเห็นการกอปูนทับไปบนลวดลายปูนปนประดับเสา 
ทําใหสันนิษฐานวาวิหารหลังน้ีอาจเคยเปนวิหารโถงมากอน  สําหรับหองทายของวิหารมีฐานชุกชีติดผนังประดิษฐานพระ
พุทธรูป เวนชวงกลางไวทําเปนประตูประดับซุมโขง เปนทางเขาที่เชื่อมกับมณฑปดานหลังวิหาร ภายในเปนหองที่
ประดิษฐานพระประธานปูนปนขนาดเต็มหอง 
 การตกแตง สําหรับผนังภายในหองสุดทาย มีการประดับตกแตงดวยลวดลายรดน้ําปดทอง ผนังดานทิศเหนือ 
และทิศใต เปนภาพประวัติในตอนตางๆ ของพระพุทธเจา ผนังดานตะวันตกเปนภาพอดีตพระพุทธเจาประทับนั่งเหนือ
โพธิบัลลังก บนพื้นสีแดงสลับดวยภาพที่วางบาตรซึ่งขาตั้งยาว แถวละ๑๐ องค จํานวน ๓ แถว การประดับเชนน้ีมีทั้ง
ทางซายและขวาของซุมโขง และยังมีภาพอดีตพระพุทธเจาประทับยืนเหนือแถวอดีตพระพุทธเจาประทับน่ัง ซึ่งปจจุบัน
เลือนรางจนแทบจะมองไมเห็น 
 ๔.๒ เสาวิหาร : เสาวิหารทั้งหมดเปนไม มี ๓ ลักษณะคือ เสาแปดเหลี่ยม เสากลม และ เสาสี่เหลี่ยม 
 เสาแปดเหลี่ยมมีคูเดียวอยูที่คูกลางดานหนาสุดของวิหาร  การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคปูนปนสะตายจีน 
แบงเปนสามสวนคือลายกรวยเชิง ลายทองไมเปนลวดลายตอกไม และบัวหัวเสาคลายบัวแวง  
 เสากลม มี ๕ คูอยูแนวกคูกลางของวิหารตอจากเสา ๘ เหลี่ยมคูหนาเขาไป การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิค
ลายรดน้ําปดทอง ลายบริเวณทองไมแยกไดเปน ๕ คู  

คูที่ ๑ ลายกานแยงภายในเปนรูปยักษ 
คูที่ ๒ ลายกานแยงภายใยเปนรูปวานรหรือหนุมาน 
คูที่๓ ลายกานแยงภายในเปนรูปราหูอมจันทร 
คูที่ ๔ ลายกานแยงภายในเปนรูปเทพพนม 
คูที่ ๕ ลายกานแยงภายในเปนพุมขาวบิณฑ 
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 เสาสี่เหลี่ยม อยูบริเวณมุมและแนวผนัง ภายนอกตกแตงเฉพาะเสาที่อยูมุมดานหนาโดยเทคนิคปูนปนสะตาย
จีน ภายในทั้งหมดตกแตง บริเวณทองไมเปนลายสัตวตางๆ และพันธุพฤกษา การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคลายรดนํ้า
ปดทอง  
 ๔.๓ บันไดนาค : กออิฐถือปูน ทําเปนรูปมกรคายพญานาคอาปาก มีหงอนยาว หางพญานาคเปนราวบันไดขึ้น
ไปจนถึงเสาวิหารโดยทําปลายหางขมวดเปนวงซอนกัน ๓ ชั้น เหมือนกันท้ังสองขาง    
 ๔.๔ ซุมประตูโขง : อยูบริเวณประตูทางเชื่อมหองทายวิหารและมณฑปขางหลัง เปนสวนที่แบงฐานชุกชีออก
เปนสองสวนเวนตรงกลางเปนทางประตู ซุมโขงประตูเปนซุมโคง ๒ ชั้น ซุมโคงชั้นลางทําในลักษณะคลายกระบังลมยอด
แหลมปลายซุมโคงชั้นลางเปนรูปหงสยืนหันหนามองเขาไปในกรอบซุม ในตัวกรอบโคงมีการนําเอาฝาชามเบญจรงคมา
ตกแตงเปนใจกลางของดอกไมลอมรอบจํานวนทั้งสิ้น ๓ ฝา ซุมโคงชั้นบนทําเปนรูปมกรสองตัว ทําหางยกขึ้นพันเกี่ยว
กันขึ้นไปเปนยอดซุม และในสวนชองวาท่ีหางมกรพันเกี่ยวกันน้ันตกแตงดวยฝาชามเบญจรงค ปลายซุมดานบนนี้เปนรูป
เศียรนาคขางละ ๕ เศียรกําลังถูกมกรกลืน กรอบภายในซุมโขงใชกระจกจีนที่ตัดเปนรูปวงกลมและปนปูนเปนกลีบโดย
รอบลักษณะคลายดอกไมหรือสัญลักษณแทนดวงอาทิตย๓ โดยรอบดวงอาทิตยน้ีมีการปนปูนเปนรูปตัวมอมคลานไลกัน 
๖ ตัวใตกรอบซุมเปนคานไมมีการพอกปูนปนไว แลวปนเปนรูปสัตว อยูภายในกรอบชองกระจก  

๔.๕ แผงพระพิมพ : ที่ผนังหองทายในชวงระหวางเสาคูกลาง มีการนําพระพิมพขนาดเล็กจํานวนมากมาเรียง
ติดกันที่ผนัง โดยอยูเหนือกรอบซุมโขงประตูจรดหนาบัน(หนาแหนบ)ดานหลัง ทั้งน้ีการสรางแผงพระพิมพน้ันเปนการ
แสดงถึงเรื่องจํานวนของพระพุทธเจาท่ีมาตรัสรูน้ันมีมากมายเหลือคณานับ และทางลานนามการสรางแผงพระพิมพใน
สองลักษณะคือ การสรางเปนแผงไมขนาดเล็กในรูปของกรอบซุมแลวบรรจุพระพิมพไวภายในกรอบซุมน้ี แลวจึงนําไป
ประดิษฐานไวยังฐานชุกชีภายในวิหาร อีกรูปแบบหนึ่งคือการสรางแผงพระพิมพติดกับผนังไวเลย ซึ่งรูปแบบหลังน้ีเรา
สามารถพบไดที่ วิหารวัดตนเกวน วัดหางดง อ.หางดง จ.เชียงใหม ซึ่งมีการสรางราว พ.ศ. ๒๔๐๑ อันแสดงใหเห็นถึง
ความนิยมรูปแบบการตกแตงผนังดวยแผงพระพิมพในชวงยุคตอมา๔ 
 ๔.๖ ประตู : มีประตูทางเขาออกวิหาร ๒ ทางคือ ประตูหลักดานหนา ซึ่งทําเปนแผนไมปดอยูกับบันไดนาค
สันนิษฐานวาคงมีการใสประตูน้ีในภายหลัง ประตูอีกทางคือประตูทางทิศเหนือ บริเวณดานหลังของผนังหองที่ ๕ มีการ
ทําบันไดเลก็ๆขึ้นมา ไมมีการตกแตงบานประตู 
 ๔.๗ หนาตาง  : มีการติดตั้งหนาตางเฉพาะในหองที่ ๒ถึงหองที่ ๕ เทาน้ัน ซึ่งอยูตรงกลางของฝาตาผา มีการ
ตดลูกกรงไมที่หนาตาง  ไมมีการตกแตงที่บานหนาตาง 
 ๔.๘ มณฑปหลังวิหาร : เปนอาคารสี่เหลี่ยมกออิฐถือปูน ภายในกอเปนหองเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปปูนปน
ขนาดใหญ โดยทั้งหมดมีฐานเขียงรองรับ ๕ ชั้น รับฐานบัวคว่ําตอขึ้นไปเปนเรือนธาตุทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่มีการทําซุมจร
นําออกทั้ง ๔ ดาน ซุมทางทิศตะวันออกเปนทางเชื่อมกับดานหลังวิหาร ซุมที่เหลืออีก ๓ ดานมีปลายซุมแหลม ภายใน
ประดิษฐานพระพุทธรูปที่มีลักษณะคลายกับองคพระพุทธรูปประธานภายในเรือนธาตุ ประทับเหนือดอกบัวหันพระ
พักตรออก สวนยอดของมณฑปทําเปนหลังคาลาด รับยอดมณฑปโดยการทําลดหลั่นคลายฐานปทมซอน ๕ ชั้น โดยที่

                                          
๓
 วรลัญยก บุญยสุรัตน, การศึกษารูปแบบวิหารทรงปราสทาในเขตภาคเหนือ (เชียงใหม: คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๒), หนา ๘๓. 

๔
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๓. 
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ยอดมณฑปนั้นมีการคลายยอดทิศอีก ๔ ยอดตามทิศ เหนือปลียอดขึ้นไปมีการปกฉัตร และในแตละชั้นจะมีการทําซุม
บันแถลงขนาดเล็กติดไวทุกทิศ 
 ๔.๙ คันทวย(นาคทันต) : อยูติดกับเสาวิหารดานขาง ๗ คูใชไมแกะสลักลวดลายท่ีคูเดียวกันเหมือนกันแตไม
เหมือนกันในคูอื่นๆ  

ดังน้ี คูที่ ๑ รูปกินรีรายรําในกลุมพันธุพฤกษา 
  คูที่ ๒ รูปวานรยืนแบก 
  คูที่ ๓ รูปนาคเกี้ยว 
  คูที่ ๔ ครุฑยุดนาค 
  คูที่ ๕ รูปพญานาคประกอบลายดอกหมากขนัดหรือดอกสับปะรด 
  คูที่ ๖ รูปพญานาคประกอบลายดอกคลายพุมขาวบิณฑอยางภาคกลาง 
  คูที่ ๗ รูปวานรยอแบก  
๕ สวนยอดวิหาร ลักษณะหลังคาเปนแบบ กานหนา ๓ ซอน ๒ ตับ และดานหลัง ๒ ซอน ๒ ตับ ตามลักษณะการยก
เก็จของผัง 
 ๕.๑ ชอฟา : ชอฟาเปนไมรูปปากนก มีการสลักลวดลายและประดับดวยกระจก ลักษณะชอฟาอวนดูแข็งแรง 
ซึ่งสรางขึ้นใหม  
 ๕.๒ หางหงส : หางหงสเปนไมมีรองรอยการปดทองประดับกระจก ลักษณะเปนหัวนาคที่มีลายละเอียดมาก 
ซึ่งสรางขึ้นใหม 
 ๕.๓ รวยระกา : เปนไม ติดปดหัวแปอยู ไมมีใบระกาทําเปนแนวเรียบๆ แตมี นมนาคท่ีมีลักษณะคลาย
ใบระกาที่กลับหัวลง การตกแตงที่รวยระกาเปนการสลักประดับกระจก เปนลวดลายเกล็ดพญานาค  

๕.๔ โกงค้ิว :ประดับดวยลายใบไมมวนเหนือขึ้นไปเปนลวดลายปูนปนภาพศิริมงคลของจีน 
 ๕.๕ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานหนาจะเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับตกแตงดวยปูน
ปนสะตายจีน บริเวณขื่อจะเปนลายกรอบเงื่อนแบบจีนและสัตวในกรอบชองกระจก บริเวณเสาสะโกนมีการนําเอาหนุ
มานในทากําลังแบกมาประดับดวย บริเวณคอกีดเปนรูปดอกไมแบบกลมและดอกไมประดิษฐ มีการตกแตงดวยกระจก
เงาภายหลัง โดยมีการติดในชองกระจกทับลวดลายปูนปนเดิม หนาบันดานหลังเปนลูกฟกอยางเรียบๆ 
 ๕.๖ แผงแล : เปนลวดลายสลักไมเปนรูปกรอบชองกระจกแบบยอมุมและมีการปนปูนเปนลายไขปลา หรือท่ี
ลานนาเรียกวาลายดอกหมากประดับโดยรอบ สวนในซดที่ ๒ จะเปนลายดอกสี่กลีบในกรอบแปดเหลี่ยม 
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๔.๒.๔ วัดพระสิงห  
ที่ตั้ง: ถ.สามลาน ต.พระสิงห อ.เมือง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: เจดีย วิหารหลวง วิหารลายคํา วิหารพระนอน วิหารพระเจาทันใจ อุโบสถ หอไตร ศาลา
การเปรียญ หอสวดมนต ศาสาเอนกประสงค และกุฏิจํานวนหนึ่ง 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดพระสิงหเปนวัดที่เกาแกที่มีการกอสรางอยูภายในเขตกําแพงเมืองเชียงใหม ชื่อของวัด
พระสิงหเปนชื่อท่ีเน่ืองมาจากที่เปนสถานที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค หรือพระสิงห พระคูบานคูเมืองของชาวเชียงใหม
มาเปนเวลาชานาน เดิมวัดน้ีมีชื่อวา “วัดลีเชียงพระ” ดังปรากฏหลักฐานวาเริ่มมีการสรางมาตั้งแตสมัยของพระยาผายูราว 
พ.ศ.๑๙๘๘ เพื่อบรรจุอัฐิของพระยาคําฟูพระราชบิดาซึ่งในตํานานกลาววาอยูทางดานทิศตะวันออกของประตูสวนดอก
เปนระยะทาง ๑๐๐ วา เดิมชื่อวาวัดพระเชียงแตเน่ืองจากตั้งอยูหนาตลาด (ที่คําเมืองโบราณเรียกวา  ลี) ชาวบานจึง
เรียกชื่อวัดวา “วัดลีเชียงพระ”๕ หลังจากน้ันจึงมีการอัญเชิญพระอภัยจุฬาเถระกับศิษย ๑๐ รูปจากหริภุญชัยมาเปน
สังฆราช๖ เม่ือมีการนําพระพุทธสิหิงคมาประดิษฐานไวที่วัดแหงน้ีน้ันแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของพุทธศาสนานิกายสีหล
แบบลังกาที่มีตอลานนา๗  
 วัดพระสิงหปรากฏความในตํานานอีกในชวงสมัยพระเมืองแกว กลาวถึงการสรางวิหารในสิงหฬาราม เม่ือวัน
ศุกร แรม ๑๐ คํ่า เดือนอาย พ.ศ. ๒๐๖๑๘ ซึ่งควรจะไดแกวิหารลายคําพรอมกูดานหลัง(ชื่อชองวิหารลายคํา  มาจาก
ลักษณะของวิหารที่มีการประดับตกแตงดวยลวดลายรดน้ําปดทอง  วิจิตรทั้งหลัง) และนาจะเปนการสรางเพื่อ
ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค ความสําคัญของวัดและวิหารแหงน้ีมีมาอยางตลอดและไดรับการบูรณะมาโดยตลอดเชนกัน
ไมวาจะเปนคราว พ.ศ. ๒๓๕๖  ซึ่งมีเจาสุวรรณคํามูลเปนประธาน โดยมีเจายาสุธัมมราชา และศรัทธาโชดกเปนผูสราง
วิหารลายคํา และเขาใจวาเปนการสรางทับลงบนรากฐานเดิมของวิหารหลังเกา ตอมาวิหารลายคําถูกบูรณะอีกในราวพ.ศ. 
๒๔๐๖ และ ๒๔๖๓  โดยมีครูบาศรีวชิัยเปนประธาน และการซอมแซมในครั้งสุดทายคือ ในป  ๒๕๓๖ โดยกรมศิลปกร 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดถนนอินทวโรรส 
  ทิศใต  จรดถนนสามลานซอย ๑ 
  ทิศตะวันออก จรดถนนสิงหราช ถนนสามลาน และถนนราชดําเนิน 
  ทิศตะวันตก จรดถนนอินทวโรรส และถนนหลวง 
ผังวัด: วัดพระสิงหอยูภายในกําแพงเมือง ใกลๆ กับประตูสวนดอก อยูที่ปลายสุดของถนนราชดําเนิน ซึ่งเปนถนนแกน
หลักของเมืองเชียงใหม บริเวณโดยรอบเปนยานการคาและที่พักอาศัย บริเวณแถบนี้มีจํานวนวัดคอนขางจะหนาแนน ผัง
ของวัดมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมเกือบจัตุรัส ประตูทางเขาหลักดานหนาอยูตรงกลางทางทิศตะวันออก ตรงกับสามแยกที่
เกิดจากถนนสามลานและถนนราชดําเนิน นอกจากประตูทางเขาดานหนาทางทิศตะวันออกแลวยังมีประตูดานหลังทาง
ทิศตะวันตกติดกับถนนหลวง ๑ ประตูและทางดานทิศใต อีก ๒ ประตูติดกับถนนสามลานซอย ๑ ภายในเขตกําแพงวัด

                                          
๕
 พระยาประชากิจกรจักร, พงศาวดารโยนก, ฉบับพิมพครั้งที่ ๖ (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพรุง-วัฒนา , ๒๕๑๕) , หนา ๒๘๙. 

๖
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙๐. 
๗

 จิรศักด์ิ  เดชวงศญา, “วัดพระสิงห : ศูนยกลางพุทธศาสนาแหงหนึ่งในลานนา ศึกษาจากโบราณวัตถุสถาน” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิตสาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร บัณฑิตวทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๕), หนา ๕. 

๘
 รัตนปญญาเถระ เรียบเรียง, แสง มณวิทูร แปล, ชินกาลมาลีปกรณ ( กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, ๒๕๑๗), หนา ๑๕๑-๑๖๑. 
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ภาพลายเสนท่ี ๔.๗ ผังบริเวณวัดพระสิงห 

ประกอบดวยสวนพุทธาวาสและสังฆาวาส ที่ไมไดมีการแบงอยางชัดเจน  คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย พระเจดีย 
วิหาร และอุโบสถ ซึ่งอยูบริเวณสวนกลางดานหนาทางทิศตะวันออกของผังวัด โดยที่มีวิหารหลวง ตั้งอยูดานหนาแกน
เดียวกับประตูทางเขาหลักของวัด หันหนาไปทางทิศตะวันออก และมีพระเจดียอยูดานหลังและแกนเดียวกับวิหารหลวง 
เม่ือพิจารณาตําแหนงที่ตั้งของพระเจดียแลว พบวาตําแหนงน้ันอยูเกือบตรงกลางของผังวัดพอดี สวนอุโบสถนั้นตั้งอยู
ขวางขั้นระหวางวิหารหลวงกับพระเจดีย หันหนาไปทางทิศใต ทางดานทิศตะวันตกเฉียงใตของพระเจดียเปนที่ตั้งของ
วิหารที่มีขนาดเล็กกวาวิหารหลวง เรียกวิหารหลังน้ีตามลักษณะการตกแตวา วิหารลายคํา๙ หันหนาไปทางทิศตะวันออก 
และทางทิศตะวันตกของพระเจดียยังมีวิหารพระนอนหลังเล็กอีกหน่ึงหลัง สําหรับสวนสังฆาวาส ที่ประกอบดวย กุฏิ 
ศาลาตางๆ น้ันต้ังกระจายอยูชิดแนวกําแพงโดยรอบสามดาน คือดานทิศเหนือ ทิศใต และทิศตะวันตก นอกจากน้ันยังมี
สระน้ําลักษณะตามยาวเหนือใตอยูชิดกับกําแพงดานในทางทิศตะวันตก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ๑ วิหารหลวง   ๒ วิหารลายคํา 
     ๓ เจดีย    ๔ อุโบสถ 
     ๕ หอไตร   ๖ เจดีย 
     ๗ ร.ร. ธรรมราชศึกษา  ๘ วิหารพระนอน 
     ๙ ศาลา    ๑๐ หอระฆัง 
                                          

๙
 วิหารลายคํา เปนวิหารตัวอยางที่เลือกศึกษาในรายงานฉบับนี ้



 ๖๗
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ลักษณะทางสถาปตยกรรม:  
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหารที่มีผังดานกวาง ๓ หอง ดานยาว ๖ หอง ดานยาวเริ่มจาก ผังสวนกลาง ๓ หอง ยอเก็จดาน
หลัง ๑ ชวง ดานหนา ๒ ชวง ผัง หองสุดทายใชพื้นที่ ๑ ใน ๓เปนฐานชุกชีพระประธาน หองสุดทายน้ีมีสวนตอกับ
มณฑปกออิฐดานหลังวิหาร หองดานหนาสุดเปนมุขระเบียง มีทางเขาออก ๓ ทาง คือที่ ประตูหนาหนาระเบียง และ 
ประตูสองขางซายขวาตรงบริเวณชวงกลางของวิหารหันไปทางทิศตะวันออก 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไมทั้งหมด โดย
เปนเสาสี่เหลี่ยมอยูดานขางตามแนวผนัง เสาคูกลางเปนวงกลมยกเวนคูหนาสุดเปนเสา ๘ เหลี่ยม โครงสรางเครื่องบน
เปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : ฐานกออิฐฉาปปูน สูงประมาณ ๑.๕ เมตร ลักษณะฐานเปนฐานหนากระดานรับบัวคว่ํา ๒ ชั้น  
๔ สวนเรือนวิหาร 
 ๔.๑ ผนังวิหาร : การทําผนัง หองแรกเปนหองระเบียงไมมีผนัง กอผนังตั้งแตหองที่ ๒ เปนตนไปถึงปราสาท
ทายวิหาร โดยกอเปนผนังกออิฐฉาปปูนตอจากฐานขึ้นไปจนติดกับแปหัวเสา และกอผนังติดระหวางเสาไมเวนใหเห็นเปน
แนวเปนหองๆผนังดานหนามีการประดับซุมโขงที่ประตูทางเขา และมี ชองหนาตางทั้ง ๒ ขาง ผนังดานขางทําชองหนา
ตางทุกหองยกเวนหองสุดทายที่เจาะเปนเครื่องหมายบวกเล็กๆ ที่เรียกวา “ชองตีนกา”๑๐ เรียงกัน ๔ ชองเหนือระดับหนา
ตาง ผนังดานหลังเจาะเปนลักษณะหนาตางที่เชื่อมกับมณฑปขางหลัง 
 การตกแตง ภายนอกเปนการฉาปปูนเรียบและทาสีขาว ภายในมีการตกแตง ๒ ลักษณะคือ การทําลวดลายลด
นํ้าปดทองที่บริเวณผนังดานหลังพระประธาน และ ที่บริเวณดานขางซุมโขงประตูทางเขาเปนรูปลายหงสและมังกรแบบ
จีนการตกแตงอีกอยางคือการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในผนังทุกดานยกเวนในสวนที่ปดทอง ผนังฝงทางเหนือเขียน
เรื่องสังขทองและผนังฝงใตเขียนเรื่องสุวรรณหงส   
 ๔.๒ เสาวิหาร : เสาวิหารทั้งหมดเปนไม มี ๓ ลักษณะคือ เสาแปดเหลี่ยม เสากลม และ เสาสี่เหลี่ยม 
 เสาแปดเหลี่ยมมีคูเดียวอยูที่คูกลางดานหนาสุดของวิหาร  การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคลายรดน้ําปดทอง 
แบงเปนสามสวนคือลายกรวยเชิงลักษณะคลายลายกระจังคว่ําหัวลง ลายทองไม และลายหัวเสาคลายบัวแวง แตละสวน
ขั้นดวยลายหนากระดานคลายลายประจํายามกามปู 
 เสากลม มี ๕ คูอยูแนวกคูกลางของวิหารตอจากเสา ๘ เหลี่ยมคูหนาเขาไป การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิค
ลายรดน้ําปดทอง ลายบริเวณทองไมแบงไดเปน ๓ คูแรกเปนลายคลายพฤกษาและกนกกานแยง แตงไมเหมือนกันเสีย
ทีเดียวในแตละคู 

เสาสี่เหลี่ยม อยูบริเวณมุมและแนวผนัง การประดับตกแตงน้ันใชเทคนิคลายรดนํ้าปดทอง ภายนอกตกแตง
เฉพาะเสาที่อยูมุมดานหนา ภายในตกแตงทั้งหมด ลายภายนอกบริเวณทองไมเปนลายคลายเถาพันธุพฤกษา ภายในลาย
คลายลายประจํายามตามตั้ง 
 ๔.๓ บันไดนาค : กออิฐถือปูน ทําเปนรูปมกรคายพญานาคอาปาก มีหงอนยาว หางพญานาคเปนราวบันไดขึ้น
ไปจนถึงเสาวิหาร เหมือนกันท้ังสองขาง 

                                          
๑๐

 วรลัญยก บุญยสุรัตน, การศึกษารูปแบบวิหารทรงปราสทาในเขตภาคเหนือ (เชียงใหม: คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๒). หนา ๑๑๒. 
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 ๔.๔ ซุมประตูโขง : อยูตรงประตูทางเขาดานหนาวิหาร ทําเปนซุมท่ีมีเสายกเก็จ ๒ ครั้ง กรอบซุมเปนรูปวงโคง 
ปลายกรอบซุมมีรูปหงสประดับอยู สวนปลายกรอบซุมดานในประดับดวยรูปพญานาคมีลําตัวเปนกรอบซุมโคงขึ้นไป
สวนหางพันกันอยูเหนือซุม ท่ีดานบนของซุมมีประติมากรรมครึ่งตัว ซึ่งเขาใจวานาจะเปนรูปครุฑประดับอยู สวนยอด
ของซุมโขงเปนฐานบัวลูกแกวอกไกยอมุมไม ๑๒ ซอนกัน ๓ ชั้น รองรับยอดดอดบัวตูม โดยระหวางกลางของฐานแตละ
ชั้นมีหางนาคพันเกี่ยวกันทุกชั้น 
 ๔.๕ ประตู : มีประตูทางเขา ๓ ทาง คือ ประตูใหญดานหนาทางทิศตะวันออก และประตูดานขางเปนประตูเล็ก 
อยูในชวงมุมของหองที่ ๓ ทั้ง ๒ ขาง หันทางทิศตะวันออก ประตูทั้งหมดมีการทําลายรดนํ้าปดทองเปนรูปทวารบาลแบบ
ภาคกลาง  
 ๔.๖ หนาตาง  : หนาตางอยูบริเวณตรงกลางผนัง มีการทําลูกกรงไมประกอบหนาตาง บานหนาตางตกแตงลวด
ลายรดน้ําปดทอง  
 ๔.๗ มณฑปหลังวิหาร : เปนอาคารกออิฐถือปูน ภายในกอเปนหองเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป โดยทั้งหมดมี
ฐานเขียงรองรับฐานลูกแกวอกไกเพ่ิมมุม ตอขึ้นไปเปนเรือนธาตุทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสท่ีมีการทําซุมจรนําออกทั้ง ๔ ดาน แต
ดานทิศตะวันออกทําเปนทางเชื่อมกับดานหลังวิหาร ซุมจรนําอีก ๓ ทิศเปนซุมปลายแหลมภายในประดิษฐานพระพุทธ
รูปปูนปนปดทอง หันพระพักตรออก เหนือเรือนธาตุเปนหลังคาเอนลาดขนาดใหญสลับกับฐานสี่เหลี่ยมซอนลดหลั่นกัน 
๔ ชั้นยอดของมณฑปเปนรูปดอกบัวตูมและเหนือซุมจรนําทั้ง ๔ ทําเห็นหลังคาเอนลาดแตมีขนาดเล็กลงลดหลั่นกัน เม่ือ
นับรวมยอดทั้งหมดจะได ๕ ยอด ซึ่งอาจจะมีความหมายถึงพระเจา ๕ พระองคในภัทรกัปปน้ีก็ได 
 ๔.๘ คันทวย(นาคทันต) : ติดอยูดานขางของเสา มีจํานวนทั้งสิ้น ๗ คู ใชเปนไมแกะสลักเปนรูปพญานาคใน
ลักษณะของลายกลุมเมฆ ปดทอง เหมือนกันทุกคู  
๕ สวนยอดวิหาร ลักษณะหลังคาเปนแบบ กานหนา ๓ ซอน ๒ ตับ และดานหลัง ๒ ซอน ๒ ตับ ตามลักษณะการยก
เก็จของผัง 
 ๕.๑ ชอฟา : เปนไม ปดทอง รูปปากนกปลายงอน ซึ่งสรางขึ้นใหม 
 ๕.๒ หางหงส :  เปนไม ปดทอง ทําเปนแบบทรงนาคปากงุมลงไมตกแตงลายละเอียดมาก 
 ๕.๓ รวยระกา : รวยระกาเปนแผนไมเรียบ ปดทอง วางอยูบนหัวแป ใบระกาสั้นปอมชิดกัน ไมมีนมนาค  
 ๕.๔ โกงค้ิว : เปนไมแกะสลัด ลายคลายดอกพุดตาน 
 ๕.๕ หนาบัน(หนาแหนบ) : เปนฝาตาผาแบบปดทึบ ทางดานตะวันออกตกแตงลายลดน้ําปดทองทั้งผืน      
 ๕.๖ แผงแล : เปนลวดลายแกะสลักไมลายเมฆไหล 
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๔.๒.๕ วัดศรีเกิด 
ที่ตั้ง: เลขท่ี ๑๗๑ ถ.ราชดําเนิน ต.พระสิงห อ.เมือง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: พระเจดีย วิหาร อุโบสถ กุฏิ และศาลาอเนกประสงค 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดศรีเกิด เดินเรียกวาวักปดจาราม หรือ วัดพัชาราม วัดน้ีสรางเมื่อใดยังไมทราบหลักฐานที่
แนนอน คําวา “ศรี” คนพื้นเมืองออกสําเนียงเปน ”สะหลี” หมายถึงตนโพธิ์ เปนตนไมที่เกิดขึ้นเอง วัดน้ีสรางเม่ือใดแน
น้ัน ในโครงนิราศหริภุญชัย ซึ่งสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวาแตงขึ้นประมาณ พ.ศ. ๒๑๘๐ แต
ศาสตราจารย ดร. ประเสริฐ ณ นคร ใหความเห็นวาแตงเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๐๕๐ มีโคลงบทหนึ่ง ใจความวา  
 ทุงยูศรีเกิดใกล   ผาเศียร 
 สามสี่อารามเจียน  จิ่มไหว 
 กุศลที่ทําเพียร   พบราษฎร เดียวเอย 
 มิใชจงหวังได  แตพื้นราดล 
 ถา “ศรีเกิด” เปนชื่อเดียวกับวัดศรีเกิด วัดน้ีนาจะสรางในสมัยอยุธยาระหวางพุทธศตวรรษที่ ๒๑-๒๒ แต
วิหารวัดศรีเกิดไมมีรองรอยศิลปกรรมสมัยดังกลาวเลยเพราะไดมีการบูรณะจนกลาวไดวาเปนการสรางขึ้นใหม นัก
ประวัติศาสตรบางทานถือวาวัดน้ีสรางสมัยอยุธยา จึงมีความเห็นวาพระบรมราชาธิบดีกาวิละมิไดสรางวัดศรีเกิด เพียง
แตทรงบูรณะ ปฏิสังขรณเทาน้ัน เพราะกอนสมัยพระบรมราชาธิบดีกาวิละ วัดตางๆ ถูกทอดทิ้งไวโดยเฉพาะวัดวาอาราม
ตางๆที่อยูนอกกําแพง เน่ืองจากเปนระยะที่พมามาตีเชียงใหมและลานนา แตบางทานเขาใจวาวัดศรีเกิดน้ีพระบรมราชาธิ
บดีกาวิละทรงสรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ประมาณ พ.ศ. ๒๓๓๙-๒๓๖๙ พระบรมราชาธิบดีกาวิละทรงจัดการ
ยายพระพุทธรูปจากอารามขางนอกกําแพงเมืองเขามาประดิษฐานไวตามพระอารามภายในกําแพงเมืองซึ่งไดรับการบูรณะ
ปฏิสังขรณขึ้นมาใหม 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดถนนราชดําเนิน 
  ทิศใต  จรดบานพักอาศัย 
  ทิศตะวันออก จรดถนนซอย และสถานที่ราชการ 
  ทิศตะวันตก จรดสถานที่สวนบุคคล อาคารพาณิชย 
ผังวัด: วัดศรีเกิด อยูภายในกําแพงเมือง ใกลๆ กับประตูสวนดอก อยูติดกับถนนราชดําเนินหนาวัดพระสิงห วัดศรีเกิด
ตั้งอยูในยาน พาณิชย สถานที่ราชการ และบานพักอาศัย ผังวัดเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาตามแนวตะวันออก-ตะวันตก 
ประตูทางเขาออก มี ๓ทางคือ ประตูทางทิศเหนือ อยูบริเวณเกือบกลางของกําแพง ประตูน้ีเขาไปจะเปนทางผานดาน
หลังวิหารเขาไปดานในวัด และออมวิหารสามารถออกทางอีกประตูทางทิศตะวันออกได ประตูทางทิศตะวันออกตั้งอยู
เกือบบริเวณมุมถนนทางทิศตะวันออก สวนอีกประตูเปนประตูเล็กๆ เปนทางสําหรับคนเดินผาน อยูทางกําแพงดานทิศ
ใตคอนไปทางทิศตะวันออกเล็กนอย ภายในเขตกําแพงวัดประกอบดวยสวนพุทธาวาสและสังฆาวาส ที่ไมไดมีการแบง
อยางชัดเจน  คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย พระเจดีย วิหาร และอุโบสถ ซึ่งอยูเรียงกันบริเวณซีกทางเหนือของผัง
วัด เริ่มจากวิหารที่หันหนาไปทางทิศตะวันออก ดานหนาวิหารทําแนวเยื้องเล็กนอยกับประตูทางทิศตะวันออก พระเจดีย
ตั้งอยูดานหลัง ติดกับกําแพงทางทิศตะวันตก แนวพระเจดียเยื้องกับแนววิหารเล็กนอย มีตนโพธ์ิใหญขั้นกลางระหวาง
วิหารและพระเจดีย สวนอุโบสถตั้งอยูทางทิศตะวันออกเฉียงใตของวหิาร มีขนาดเล็กกวาวิหารมาก หันหนาไปทางทิศ
เหนือ สําหรับสวนสังฆาวาส ที่ประกอบดวย กุฏิ ศาลาตางๆ น้ันต้ังเรียงรายกันอยูทางซีกดานใตของผังวัด 
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ภาพลายเสนท่ี ๔.๙  ผังบริเวณวัดศรีเกิด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑ วิหาร 
          ๒ เจดีย 

๓ อุโบสถ 
๔ ศาลา 
๕ กุฏิ 

ลักษณะทางสถาปตยกรรม:  
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหาร ๖ หองผังพื้นเห็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ดานหนามีลานยกระดับระบบริเวณทางขึ้น หองหลังสุด
เปนฐานชุกชปีระดิษฐานพระประธานที่เปนที่รูจักในนามของพระเจาแขงคม ดานหนาวิหารมีการตอมุขคลุมบันไดทางขึ้น
บันไดนาค มีประตูทางเขา สามทางคือ ประตูหลักดานหนาทางทิศตะวันออก และประตูดานขางทางทิศใตอีก ๒ ประตู
บริเวณหองที่ ๒ และหองที่ ๖ และมีการทํามุขหลงัคาจั่ว ๒ ตับคลุมบันไดนาคทางขึ้น ทั้งสองทาง 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไมทั้งหมดที่อยู
เฉพาะแนวคูกลางเทาน้ัน โดยเปนเปนวงกลมยกเวนคูหนาสุดเปนเสา ๘ เหลี่ยม สวนดานขางแนวผนังน้ันใชระบบ
กําแพงรับนํ้าหนักนาจะเกิดขึ้นจากการบูรณะภายหลังซึ่งแบบเดินนาจะเปนแนวเสาอยู โครงสรางเครื่องบนเปนระบบที่
ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : ลักษณะเปนฐานหนากระดานสูง ๒ ชั้น รับบัวคว่ํา ฐานหนากระดานชั้นลางเปนสวนหนึ่งของลานทาง
ขึ้นดานหนาวิหาร รวมชุดฐานนี้แลว สูงประมาณ ๒.๒๐ เมตร 
๔ สวนเรือนวิหาร  
 ๔.๑ ผนังวิหาร : ลักษณะเปนผนังรับนํ้าหนัก กออิฐฉาปปูน หนาประมาณ ๖๐ ซม. กอตอจากฐานขึ้นไปถึง
ระดับแปหัวเสา  ผนังดานหลังหองกลางประดับซุมทรงจั่วตอยอดแหลม ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนปูนปน และ
ผนังดานหลังมีการทําเปนเสาเก็จปูนปนบริเวณแนวเสา 
 ๔.๒ เสาวิหาร : ตามลักษณะที่ปรากฏพบวามีเสา ๒ ลักษณะคือ เสาไม ๘ เหลี่ยม และเสาไมกลม 
  เสาไม ๘ เหลี่ยมขนาดประมาณ ๐.๕ เมตร อยูบริเวณเสาคูกลางหนาสุดของวิหาร อยูแนวเดียวกับ
ผนังหนาแตมีการกอผนังเวนใหเห็นเปนแนวเสาอยู ประดับตกแตงปูนปนสะตายจีน ทาสีเหลือง ที่เสามีลายกรวยเชิง 
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ลายทองไมแตไมมีลายท่ีหัวเสา สุดเพียงลายหนากระดารอยูเหนือลายทองไมเทาน้ัน ลักษณะลายทองไมเปนลายคลาย
ลายแกวชิงดวง 
 เสาไมกลม ขนาดประมาณ ๐.๔๕ เมตร เปนเสาคูกลางที่เรียงตอจากเสา ๘ เหลี่ยม การตกแตงเปนการประดับ
ลายรดนํ้าปดทอง ในสวนลายกรวยเชิงและทองไม ในสวนบัวหัวเสาน้ันปูนลายปูนปนลักษณะคลายบัวแวง ลายในสวน
ทองไมทองไม ทําเหมือนกันเปนคูๆ ไมเหมือนกันในแตละแนว มีลักษณะ  ดังน้ี  

คูที่ ๑ ลายกานตอพันธุพฤกษา 
 คูที่ ๒ ลายดกไมในกรอบ ๘ เหลี่ยมเรียงกัน 
 คูที่ ๓  ลายกานแยงพันธุพฤกษา 

คูที่ ๔ ลายพันธุพฤกษาเรียงกัน 
คูที่ ๕ ลายดอกประจํายามในกรอบรูปเรขาคณิตเรียงตอกัน 

 ๔.๓ บันไดนาค : อยูที่ประตูทางขึ้นวิหารทั้ง ๓ ทาง โดยที่บริเวณประตูดานหนาน้ัน เปนแบบบันไดนาคแนว
ตรงออกมาจากเสาคูกลาง สวนดานขางน้ันเปนบันไดนาคที่ผายกวางออกจากบานประตู ลักษณะราวบันไดเปนปูนปนรูป
มกรคายนาค ในสวนของนาคและหัวมกรนั้นใชวิธีทําปูนปน ประดับกระจก และในสวนของลําตัวมกรมีการประดับดวย
เกล็ดเซรามิค ลักษณะเปนมกรคายนาคที่มีลายละเอียดมากและนาคมีเขาคลายกับมังกรจีน 
 ๔.๔ ประต ู: มีประตูทางเขา ๓ ทาง คือ ประตูใหญดานหนาทางทิศตะวันออก และประตูดานขางเปนประตูเล็ก 
อยูหองที่ ๒ ทั้ง และหองที่ ๖ หันทางทิศใต ประตูทั้งหมดมีการทําลายรดนํ้าปดทองเปนรูปทวารบาลแบบภาคกลาง  
 ๔.๕ หนาตาง  : อยูบริเวณตรงกลางของหอง ขอบลางของหนาตางสูงจากระดับพื้นภายในวิหารประมาณ ๐.๑๕ 
เมตร ภายนอกหนาตางมีการประดับซุมปูนปนทาสี เปนซุมทรงโคง ยอดแหลม ปลายเสาประดับซุมเปนรูปหัวนาค และมี
ใบระกาเรียงกันอยางหางๆ ขึ้นไปจนถึงยอดแหลม ดานนอกบานหนาตางทั้งหมดมีการทําลายรดน้ําปดทองเปนรูปทวาร
บาลแบบภาคกลาง  
 ๔.๖ คันทวย(นาคทันต) : อยูติดกับผนังในตําแหนงบริเวณแนวเสา มี ๗ คูใชไมแกะสลักลวดลายที่เหมือนกัน
หมด เปนลายรูปพญานาคประกอบลายดอกหมากขนัดหรือดอกสับปะรด 
๕. สวนยอดวิหาร หลังคาเปนแบบ ดานหนา ๔ ซอน ๒ ตับ เน่ืองจากซอนของหลังคามุขคลุมบันไดนาคดวยดานหลัง๒ 
ซอน ๒ ตับ ลักษณะแนวหลังคาไมแผกวางออกอยางวิหารลานนาท่ีมีการยกเก็จผัง ลีกษณะผืนหลังคาเปนแนวเดียวกัน
ซอนกัน ตามลักษณะผังที่ไมยกเก็จรูปทรงของหลังคาไมสูงและออนนัก 
 ๕.๑ ชอฟา : ชอฟาเปนไมรูปปากนกแบบภาคกลาง ประดับดวยกระจกสีทอง  
 ๕.๒ หางหงส : หางหงส เปนไมมีการประดับกระจกสีทอง ลักษณะเปนหัวนาคที่มีลายละเอียดมาก  
 ๕.๓ รวยระกา : เปนไม ติดปดหัวแปอยู เปนรวยแบบหัวนาคหางหงสที่ไมสดุง ใบระกาเรียงกันหางๆ มีนม
นาคที่มีลักษณะคลายใบระกาที่กลับหัวลง การตกแตงที่รวยระกาเปนประดับกระจกสีทอง เปนลวดลายเกล็ดพญานาค 
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานมีอยูที่บริเวณมุขคลุมราวบันได เปนแบบแผงไมสามเหลี่ยม ปดสวนที่
เปนโครงสรางของสวนหลังคา  การตกแตงโดยการแกะลวยลายกานขดพันธุพฤกษาบรรจุในกรอบสามเหลี่ยมน้ันและ
ปดทองประดับกระจกสีนํ้าเงิน  
 ๕.๕ โกงค้ิว : อยูที่มุขหลังคาคลุมราวบันไดแกะสลักไมเปนลายพันธุพฤกษาบรรจุในกรอบโกงค้ิวนัและปดทอง
ประดับกระจกสีนํ้าเงิน  



 ๗๕



 ๗๖



 ๗๗



 ๗๘

๔.๒.๖ วัดสําเภา  
ที่ตั้ง: เลขท่ี ๒๘ ถ.ราชดําเนิน ต.ศรีภูมิ อ.เมือง จ.เชียงใหม 
ประวัติการสรางและบูรณะ: จากเอกสารประวัติวัดของกรมศาสนาแจงวา วัดสําเภาสรางเม่ือ พ.ศ. ๒๑๑๓ และวัดน้ีได
รับการบูรณะใหอยูในสภาพที่ดีตลอดมา บรูณะครั้งหลังสมัยพระเจาอินทวชิานนท 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: พระเจดีย วิหาร อุโบสถ ศาลาอเนกประสงค และกุฏิพระ 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดบานพักอาศัย 
  ทิศใต  จรดถนนราชดําเนิน 
  ทิศตะวันออก จรดถนนราชดําเนิน ซอย ๕ 
  ทิศตะวันตก จรดถนนราชภาคินัย  
ผังวัด: วัดสําเภา อยูภายในกําแพงเมืองเชียงใหม ตั้งอยูบนถนนราชดําเนิน บริเวณวัดเปนยานที่พักอาศัยและอาคาร
พาณิชย ผังวัดเปนรูปสี่เหลี่ยมคางหมู ตั้งอยูบริเวณมุมสี่แยกระหวางถนนราชดําเนินตัดกับถนนราชภาคินัย ผังวัดมี
ประตูทางเขาสองทาง คือทางทิศใตติดกับถนนราชดําเนิน และทางทิศตะวันออกติดกับถนนราชดําเนินซอย ๕ ประตูทั้ง
สองน้ีเม่ือเขาไปแลวก็จะเจอกับลานโลงหนาวิหาร ภายในเขตกําแพงวัดประกอบดวยสวนพุทธาวาสและสังฆาวาส ที่ไมได
มีการแบงอยางชัดเจน  คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย พระเจดีย วิหาร และอุโบสถ ซึ่งอยูเรียงกันบริเวณซีกทางใต
ของผังวัด เริ่มจากวิหารที่หันหนาไปทางทิศตะวันออกและไมไดเปนแนวเดียวกับประตูทางเขาวัดท้ังสอง ดานหลังวิหารมี
พระเจดียตั้งอยูบนฐานที่เชื่อมกับวิหาร อุโบสถอยูชิดดานทิศเหนือของวิหาร ดานทิศใตของวิหารมีศาลาบาตรอยูติดกับ
กําแพงดานน้ี หนาวิหารมีลานโลงและมีตนโพธิ์ใหญอยูหนาวหิารชิดกับกําแพง สําหรับสวนสังฆาวาส ที่ประกอบดวย กุฏิ 
โรงครัว และศาลาอเนกประสงค น้ันต้ังเรียงรายกันอยูทางซีกดานเหนือของผังวัด  
 

๑ วิหาร 
๒ เจดีย 
๓ อุโบสถ 
๔ กุฏิ 
๕ โรงครัว 
๖ ศาลาเอนกประสงค 
๗ สุขา 
๘ ศาลาบาตร 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี ๔.๑๑ ผังบริเวณวัดสําเภา 



 ๗๙
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ลักษณะทางสถาปตยกรรม:  
๑ สวนผังวิหาร : ลักษณะผังวิหารตั้งอยูบนฐานที่เชื่อมกับเจดียดานหลัง   ผังวิหารทางดานกวางมี ๓ หอง ทางดานยาว
มี ๖ หอง  ตามแนวยาวหองแรกดานหนาเปนระเบียงที่เชื่อมกับบันไดที่มีลักษณะผายออกจากเสาคูกลาง  หองสดุทาย
ทางดานยาว  ใชพื้นที่ประมาณ ๑/๓ ของหองเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานของวิหาร ๔ องค  ผังวิหารเริ่มจาก
ทางดานยาวมีหองกลาง ๓ หอง และยอเก็จดานหนา ๒ ครั้งและดานหลัง ๑ ครั้ง  สวนผังน้ันมีประตูทางเขา ๒ ทางคือ 
ทางประตูหนาท่ีชองระหวางเสาคูกลางและประตูดานขางเปนประตูเล็กดานทิศเหนือของหองสุดทาย 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครงสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : เปนฐานกออิฐฉาบปูนทาสีขาว สูงประมาณ ๑.๕๐ เมตร ลักษณะเปนฐานหนากระดานสูงรับฐานบัว
คว่ํา กอนจะรับตัวเรือนวิหาร 
๔ สวนเรือนวิหาร : สวนเรือนในสวนหองแรกน้ันเปนระเบียงมีการทําราวกันตกเปนลักษณะราวเหล็กหลอเปนรูปเถา
ดอกไมทั้งดานหนาและดาน  หองถัดมาทั้งหมด ผนังเปนลักษณะกออิฐฉาบปูน  
 ๔.๑ ผนัง : ผนังเปนลักษณะกออิฐฉาบปูน  การกอเปนการกอชนชวงเสา  เวนใหเปนเปนแนวเสาไม และกอ
ขึ้นไปถึงแปหัวเสา การตกแตงผนังดานนอกเปนเพียงการทาสี และดานใน ตกแตงเฉพาะบริเวณผนังที่อยูระหวางเสาคู
กลางหลังพระประธานโดยเปนเปนภาพเขียนสีรูปตนโพธิ์ 
 ๔.๒ เสาวิหาร : แบงเปน ๒ ลักษณะคือ เสากลมและเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัส 
 เสากลม เปนเสาไม ขนาดเสนผาศูนยการประมาณ  ๐.๔๐ เมตร เปนเสาคูกลาง มีทั้งหมด ๖ คู เริ่มจากแถว
หนาสุดเรียงเขาไป เสากลมคูสุดทายอยูที่บริเวณหนาพระประธาน การตกแตงเสาไมกลมนี้ มี ๒ ลักษณะคือ การตกแตง
โดยใชปูนปนสะตายจีน ปดทอง ที่เสาคูดานหนาสุด ลายมีลักษณะคลายลายแกวชิงดวงแตเปนวงหกเหลี่ยมซอนเหลื่อม
ตอกันไป 
อีกลักษณะหนึ่งคือการ ตกแตงโดยใชเทคนิคลายรดน้ําปดทอง ตกแตงในสวนเสากลมที่เหลือทั้งหมด ลักษณะลาย
เหมือนกันทุกเสา คือ บริเวณทองไมเปนรูปลายเถาพันธุพฤกษา 
 เสาสี่เหลี่ยม เปนเสาไมสี่เหลี่ยมจัตุรัส ขนาดประมาณ ๐.๒๕ เมตร เปนเสาที่แนวผนังดานขางและเสาท่ีมุม  
การตกแตง ๒ ลักษณะคือ การตกแตงโดยใชปูนปนสะตายจีน ปดทอง ที่เสาสี่เหลี่ยมที่มุมดานหนาสุด ลายมีลักษณะ
เดียวกับที่เสากลมคือ คลายลายแกวชิงดวงแตเปนวงหกเหลี่ยมซอนเหลื่อมตอกันไป สําหรับการตกแตงอีกลักษณะหนึ่ง
ในเสาไมสี่เหลี่ยมเปนเพียงการทาสี แดงเทาน้ัน ทั้งดานภายนอกและภายใน 
 ๔.๓ บันไดนาค : ไมเปนราวบันไดนาคแต เปนราวบันไดเปนแบบกออิฐฉาบปูนทาสีขาวลักษณะเปนสันตรง
กลางราว  ปลายราวตกแตงดวยปูนปนรูปสิงห ตั้งอยูบนฐานที่ตอกับปลายของราวบันได 
 ๔.๔ ประตู : ประตูเปนประตูไมเปดเขาไมมีซุมประดับประตู ประตูดานหนาประดับดวยลายรดน้ําปดทอง ภาพ
ทวารบาล ประตูดานขางทิศเหนือตกแตงโดยการทาสีธรรมดา 
 ๔.๕ หนาตาง  : หนาตางเปนหนาตางบานคูไมเปดออกอยูหองละ ๑ ชุด  ยกเวนหองสุดทายที่ไมมีการเจาะชอง
หนาตาง ตกแตงโดยการทาสีธรรมดา 
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 ๔.๖ คันทวย(นาคทันต) : มีทั้งหมด ๗ คู เปนไมแกะสลัก ลวดลายแบงไดเปน ๒ แบบ ดังน้ี คือ แบบเปนรูป
มกรตั้งอยูบนเชิง ๓ เหลี่ยม อยูในตําแหนงคูที่ ๑,๒ และ ๓ โดยที่คูที่ ๑ มีการปดทอง สวนคูที่เหลือเปนเพียงการทาสี
แดง ลายอีกแบบเปนลายตัวเหงามี่มวนตั้งอยูบนเชิง ๓ เหลี่ยม อยูในตําแหนง คูที่ ๔ –คูที่ ๖  
๕ สวนยอดวิหาร : ลักษณะหลังคาเปนแบบขางหนา ๓ ซอน ๒ ตับ และขางหลัง ๒ ซอน ๒ ตับ  ตามลักษณะการยอ
เก็จของผนังพื้นวิหาร  ภายในไมมีการตีฝา  ทําใหเห็นเปนโครงสรางใตหลังคาทั้งหมด      
 ๕.๑ ชอฟา : ชอฟาแบบชอฟาปากนกแบบภาคกลาง  ประดับกระจกสีทอง  
 ๕.๒ หางหงส : หางหงสเปนแบบหัวนาคที่มีลายละเอียดมาก มีการตกแตงโดยติดกระจกสีใหเกิดเปนลาดลาย  
 ๕.๓ รวยระกา : สวนรวยระกานั้นเปนแบบไมมีนาคสะดุง ใบระกามีลักษณะเล็กแหลมเรียงกันหางๆ มีนมนาค
ที่ลักษณะคลายใบระกาแตอยูดานลางของรวย เรียงกันตลอดความยาวของรวยระกา รวยระกานี้ใชการตกแตงโดยติด
กระจกสีใหเกิดเปนลาดลายและมีการใชโทนกระสีของตัวรวยละการที่ตางกัน ดังน้ี ดานหนา มีรวยระกา ๓ ชุด (เน่ือง
จากเปนหลังคา ๓ ซอน) รวยระกาซอนลาง ดานหนาสุดใชกระจกสีเขียวสลับกับกระจกสีทอง ซอนกลางใชกระจกสีนํ้า
เงินสลับกับกระจกสีทอง สวนซอนสุดทายบนสุด ใชกระจกสีแดงสลับกับกระจกสีทอง สําหรับดานหนัง มี รวย ๒ ชุด 
ซอนลางใชกระจกสีเขียวสลับกับกระจกสีทอง ซอนบนใชกระจกสีนํ้าเงินสลับกับกระจกสีทอง 
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานหนาเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับดวยปูนปนปดทอง 
ในสวนของแนวโครงสรางเปนลายเถาพันธุพฤกษา สวนในชองลูกฟกแตละชองน้ันเปนลายสัตวในกรอบแบบจีน  
 ๕.๕ โกงค้ิว : โกงค้ิวตรงกลางเปนลักษณะสวนของวงกลม ๒ อันตอกันมีสวนแหลมตรงกลาง สวนที่ดานขาง
เปนลักษณะสวนของวงกลมติดไวในชวงเสาการตกแตงเปนการใชปูนปนติดเปนลายพันธุพฤกษาประดับกับลายสัตว
ตางๆ และปดทอง 
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๔.๒.๗ วัดทุงออ 
ที่ตั้ง: เลขท่ี ๓๐ บานทุงออ หมู ๓ ต.หารแกว อ.หางดง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: วิหาร ศาลาการเปรียญ ศาลาบําเพ็ญกุศล กุฏิ และโรงครัว 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดทุงออ จากเอกสารประวัติวัดของกรมศาสนาแจงวา วัดทุงออสรางเมื่อ พ.ศ. ๒๓๕๐  
เดิมชาวบานเรียกวา วัดทุงออหลวงตามชื่อของหมูบาน ซึ่งแตเดิมเคยมีศรัทธาประชาชนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก เปน
ศูนยกลางของการศึกษาวิชาการตางๆ ในสมัยโบราณ ประมาณวามีประชากรอาศัยอยูเปนชุมชนขนาดใหญ ตอมาเกิด
ความแหงแลงกันดาร จึงไดพากันอพยพออกไปตั้งถิ่นฐานที่อื่นเปนจํานวนมาก ครัวเรือนที่เหลืออยูจึงกลายเปนชุมชน
ขนาดเล็กสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน มีจํานวนครัวเรือนทั้งสิ้นประมาณ ๖๐ ครัวเรือน รูปแบบวิหารทุงออน้ันเปนวิหาร
ขนาดเล็ก ตามสภาพของชุมชน สภาพแตเดิมทรุดโทรมมาก ฐานทรุด สวนที่เปนเครื่องไมก็ผุกรอน กรมศิลปากรไดทํา
การบูรณะปฏิสังขรณโดยยังคงรูปแบบเดิมไว แลวเสร็จในป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดธรณีสงฆ 
  ทิศใต  จรดทางสาธารณะ 
  ทิศตะวันออก จรดทางสาธารณะและธรณีสงฆ 
  ทิศตะวันตก จรดธรณีสงฆ 
ผังวัด: วัดทุงออ อยูในยานที่พักอาศัยแบบเบาบางของชุมชนขนาดเล็กท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรม บริเวณแถบนี้โดย
รอบเปนทุงนา ผังวัดเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผายาวตามแนวตะวันออก-ตะวันตก มีประตู ๓ ดาน คือดานทิศเหนือ ทิศตะวัน
ออก และทิศใต ปจจุบันประตูทางทิศเหนือเลิกใชแลว ประตูทางทิศใตและทิศตะวนออกติดกับทางสาธารณะของหมูบาน 
ประตูดานหนาวัดคือประตูทางทิศตะวันออก ภายในเขตกําแพงวัดไมไดมีการแบงสวนพุทธาวาสและสังฆาวาสอยางชัด
เจน เพระเปนวัดขนาดเล็กที่ประกอบดวยอาคารจํานวนนอยไดแก วิหาร ศาลาการเปรียญ ศาลาบําเพ็ญกุศล กุฏิ และ
โรงครัว ตําแหนงตางๆ ของอาคารในวัด เริ่มจาก วิหารตั้งอยูตรงกลางของผังวัด หันหนาไปทางทิศตะวันออกและเปน
แกนเดียวกับประตูทางเขาหนาวัด บริเวณดานหนาและรอบๆ วิหารเปนลานทรายโลง สวนกุฏิและศาลาตางๆ ตั้งอยู
กระจายตามแนวกําแพงสองขางของวิหาร 
 

๑ วิหาร 
๒ กุฏิ 
๓ ศาลา 
๔ ศาลาอเนกประสงค 
 
   
   
    
 
 
 ภาพลายเสนท่ี ๔.๑๓ ผังบริเวณวัดทุงออหลวง
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ลักษณะทางสถาปตยกรรม:  
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหาร  ๖  หอง  ตรงกลาง  ๓  หอง แลวยอเก็จเปนขางหนา ๒ ครั้ง และขางหลัง ๑ ครั้ง วิหาร
เปนวิหารขนาดเล็กกึ่งเปดโลง คือไมมีประตูหรือซุมประตู แตมีทางเขาตรงเสาคูกลางดานหนา และดานขางทางทิศใตมี
บันไดทางขึ้นเปนทางเล็กๆบริเวณ  หองสุดทายประมาณ ๑/๓ ของหองสุดทายเปนฐานชุกชีพระพุทธรูปประธานสูงจาก
ระดับพื้นภายในประมาณ  ๑.๒๐  เมตร 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครงสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : ลักษณะเปนฐานหนากระดานสูงรับฐานบัวคว่ํา   ฐานกออิฐและฉาบปูนเรียบสูงประมาณ  ๑.๕๐  
เมตร 
๔ สวนเรือนวิหาร เปนลักษณะแบบกึ่งเปดโลง  คือ  ไมมีประตูเปนบานที่ใชเวลาเปดปด     
 ๔.๑ ผนัง : สวนผนังก็เปนลักษณะโลงและคอยทึบ   กลาวคือ ในสวนของหองแรกของวิหารน้ันมีการกออิฐ
บริเวณเสาดานขางใหสูงเทากับราวระเบียงและเวนชวงโปรงไว แลวถัดขึ้นไปเปนไมตาผาติดอยูใตแปหัวเสาทั้ง ๒ ขางซาย
ขวา   หองที่ ๒เปนเหมือนกันแตมีการติดติดเปนลูกกรงไมไวในแนวชองน้ี หองที่ ๓น้ันมีการกอผนังขึ้นไปชนกับไมตา
ผาท่ีติดอยูใตแปหัวเสาหองที่ ๔ น้ันมีการกอผนังขึ้นไปชนใตแปหัวเสาเลย  หองที่ ๕และ๖ เปนเหมือนหองที่ ๓ เพียงแต
ในสวนของไมตาผาท่ีอยูเหนือหองที่ ๕ ทางดานทิศใตน้ันมีการทําเปนชองหนาตางติดลูกกรงไว ผนังภายในบริเวณที่เปน
ผนังกออิฐฉาบปูนน้ันมีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังทั้ง ๒ ขางซายขวา 
 ๔.๒ เสาวิหาร : เสาวิหารทั้งหมดเปนไม มี ๓ ลักษณะคือ เสาแปดเหลี่ยม เสากลม และ เสาสี่เหลี่ยม 
 เสาแปดเหลี่ยมมีคูเดียวอยูที่คูกลางดานหนาสุดของวิหาร ขนาดประมาณ ๐.๔๕ เมตร ตกแตงโดยการทาสี
ออกเปนสีแดง และมีการประดับลวดบัวประดับกระจกที่หัวเสาคูน้ี 
 เสากลม มี ๕ คูอยูแนวกคูกลางของวิหารตอจากเสา ๘ เหลี่ยมคูหนาเขาไปขนาดประมาณ ๐.๔๕ เมตร การ
ประดับตกแตงน้ันเปนเพียงการทาสีออกแดงที่เปนสีเดียวกับสีที่ทาในสวนอื่นๆ 
 เสาสี่เหลี่ยม อยูบริเวณมุมและแนวผนังขนาดประมาณ ๐.๒๕ เมตร  การประดับตกแตงน้ันเปนเพียงการทาสี
ออกแดงที่เปนสีเดียวกับสีที่ทาในสวนอื่นๆ และมีการประดับลวดบัวประดับกระจกที่หัวเสาสี่เหล่ียมคูกลางหลังพระ
ประธาน 
 ๔.๓ บันไดนาค : เปนแนวตรงตอออกมาจากเสาคูกลางดานหนา ลักษณะไมเปนบันไดนาค แตเปนรูปตัวเหงา
กออิฐถือปูน ตั้งขึ้น ขนาดใหญพอสมควร  
 ๔.๔ หนาตาง  : มีการเจาะหนาตางในบริเวณผนังกออิฐถือปูนน้ี เฉพาะในหองที่ ๔ และที่ ๖ เทาน้ัน หนาตางที่
ชวงหองที่ ๔ น้ันมีการทําซุมปูนปนประดับกรอบหนาตาง ลักษณะซุมเปนแบบซุมหนาจั่งยกเก็จ ๕ ครั้ง มีชอฟาจั่วซุม
เพียงอันเดียวที่หนาจั่วของเก็จดานหนาสุด ลักษณะเสาซุมประดับน้ีลักษณะเปนแบบบังปากปลิง ในหองที่ ๖ น้ันไมมีการ
ทําซุมประดับ หนาตางที่ทําน้ัน ไมมีตัวบานเพียงแตเปนลูกกรงติดไว       
 ๔.๕ คันทวย(นาคทันต) : อยูติดกับผนังในตําแหนงบริเวณแนวเสา มี ๗ คูใชไมแกะสลักลวดลายที่เหมือนกัน
หมด เปนลายรูปกานขดพันธุพฤกษาขดไปมา 
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๕. สวนยอดวิหาร ลักษณะหลังคาเปนแบบขางหนา  ๓ ซอน  ๒ ตับ และขางหลัง  ๒  ซอน ๒ ตับ  โครงสรางหลังคา
เปนโครงสรางไมในลักษณะของโครงสรางมาตางไหม    การเขาไมในสวนโครงสรางหลักน้ันใชการเขาสลักไม สวนหลัง
คาภายในโชวโครงสรางของหลงัคาทั้งหมด  เฉพาะสวนหองกลางเหนือพระประธานเปนแบบตีฝาไมระดับหัวเสาวิหาร 
 ๕.๑ ชอฟา : เปนชอฟาไม รูปปากนก สวนปลายสะบัดและปากแบบหางไหล ตกแตงโดยการสลักลวดลาย
ประดับ 
 ๕.๒ หางหงส : เปนไมรูปมกรคายนาด ซึ่งมีรูปรางลักษณะแบบกนก มีการตกแตงลายละเอียดโดยการทาสีที่
เหมือนสวนอื่นๆ  
 ๕.๓ รวยระกา : รวยระกาไมลักษณะโคงแอนไมเปนแบบนาคสะดุง ใบระกาเปนลายแกะสลักลงบนรวยระกา 
มีนมนาคที่อยูเปนแนวเปนระยะดานลางโดยตลอด  
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานหนาเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับดวยปูนปนสีขาว 
บริเวณสวนที่เปนโครงสราง เปนการติดดวยปูนปนเปนเสนโคงมวนแลววกตอกันไป บริเวณแผยชองลูกฟก เปนปูนปน
รูปดอกไมประจําในแตละชองประดับดวยกระจกสีสวนหนาบันดานหลังปนชองลูกฟกเรียบๆ 
 ๕.๕ โกงค้ิว : โกงค้ิวที่ติดอยูระหวางเสาคูกลางเปนแผนไมมีลักษณะโคงและมีปลายแหลมตรงกลาง สวนดาน
ขางเปนแบบโคงเกือบครึ่งวงกลม การตกแตงโดยการแกะสลักใหเปนแนวกรอบ แลวประดับดวยลายกานขดปูนปน ติด
บนแผนไมภายในกรอบ 



 ๘๘
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๔.๒.๘ วัดหางดง 
ที่ตั้ง: เลขท่ี ๗๘ บานดง หมู ๙ ต.หางดง อ.หางดง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: วิหาร อุโบสถ หอระฆัง กุฏิ ศาลาอเนกประสงค และหองสมุด 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดหางดง เปนวัดขนาดเล็ก ไมปรากฏหลักฐานและประวัติความเปนมา แตจากการ
พิจารณาเทียบเคียงหลักฐานทางศิลปกรรม จะเห็นไดวามีรูปแบบที่ใกลเคียงกับวิหารของวัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) ซึ่ง
ตามประวัติกลาววาสรางขึ้นในตอนตนของพุทธศตวรรษที่ ๒๕ จึงอาจจะมีอายุใกลเคียงกัน 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดทางสาธารณะ 
  ทิศใต  จรดทางสาธารณะ 
  ทิศตะวันออก จรดทางสาธารณะและธรณีสงฆ 
  ทิศตะวันตก จรดบริเวณบานพักอาศัย 
ผังวัด: วัดหางดงตั้งอยูในบริเวณยานที่พักอาศัยท่ีไมหนาแนน ผังวัดเปนรูสี่เหลี่ยมผืนผาวางตามแนวตะวันออก-ตะวัน
ตก มีประตูทางเขาออก สามทาง คือ ทางดานทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใต โดยที่ประตูหลักหนาวัดอยูทางทิศ
ตะวันออก ผังของวัดไมมีการแบงเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสออกจากกันอยางชัดเจน กลาวคือวิหารตั้งอยูบริเวณกึ่ง
กลางเปนประธานของผังวัด และหันหนาไปทางทิศตะวันออก แกนวิหารเปนแกนเดียวกันกันประตูทางเขาดานหนา ดาน
หนาวิหารเปนลานทรายโลง อุโบสถมีขนาดเล็กกวาวิหารมาก ตั้งอยูทางทิศเหนือของวิหาร หันหนาไปทางทิศตะวันออก 
สวนอาคารอื่นๆ ตั้งอยูชิดกับแนวกําแพงทั้งสองฟากของวิหาร 
 
          ๑ วิหาร 

๒ อุโบสถ 
๓ ศาลา 
๔ กุฏิ 
๕ หองสมุด 
๖ ศาลาเอนกประสงค 
๗ ศาลา 
๘ หอระฆัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี ๔.๑๕  ผังบริเวณวัดหางดง 
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ลักษณะทางสถาปตยกรรม 
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหารที่มีดานกวาง ๓ หอง ดานยาว ๗ หอง แบงเปนสวนตรงกลาง ๓ หอง แลวยอเก็จขางหนา ๒ 
ครั้ง ดานหลัง ๒ ครั้ง  ระดับพื้นภายในประมาณ ๑ เมตร และมีบันไดทางขึ้นดานหลังเปนบันไดกออิฐฉาบปูนแนบไป
กับฐานวิหารดานหลัง  ประตูวิหารมีอยู ๓ ประตู  เปนประตูไมอยูระหวางเสาคูกลางดานหนาสุด  และดานหลังสุดของ
วิหาร   และประตูดานขางบริเวณทิศเหนือหองที่ ๓ เปนประตูที่มีมุขหลังคาคลุมอีก ๑ ประตู  หองสุดทายของผังใชเน้ือ
ที่ประมาณ ๑/๓ เปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานปรางมารวิชัย 
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครงสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : ฐานวิหารเปนฐานหนากระดานสูงรับบัวควํ่า รับตัวเรือนวิหาร เปนฐานกออิฐฉาบปูน สูงประมาณ 
๑.๐๐ เมตร  
๔ สวนเรือนวิหาร : หองแรกดานหนาทําลักษณะเปนระเบียงมีการกออิฐเปนแนวระเบียงสูงจากพื้นภายในประมาณ ๕๐ 
ซม.  และวางทับดวยรางระเบียงระแนวไมสูงประมาณ ๓๐ ซม. อีกที   สําหรับดานขางก็จะมีแผนไมปดตอขึ้นไปจนถึง
ใตแปหัวเสา  สําหรับรักษาความปลอดภัยของตัววิหาร  สวนดานหนาก็จะเห็นเปนชองโคงใตโกงค้ิวดานขางไดมีติดไม
ระแนงเปนรูปรัศมีพระอาทิตยในชองวางน้ี สวนผนังดานขางหองอื่น ๆ เปนผนังกออิฐฉาบปูนทาสี 
 ๔.๑ ผนัง : สวนผนังดานขางหองอื่น ๆ เปนผนังกออิฐฉาบปูนทาสี  กอระหวางชองเสาเวนใหเห็นเปนแนวเสา
ไม และกอผนังขึ้นไปชนกับแปหัวเสา ผนังภายนอก  

การตกแตงผนังในสวนกออิฐฉาปปูนน้ัน ภายนอกมีการตกแตงปูนผนังใหเปนรูปของกรอบไมตาผา ตั้งแตหอง
ที่ ๒ ถึงหองที่ ๕ มีการทาสีขาวและทาสีแดงบริเวณแนวเหนือซุมหนาตาง   และภายในที่ผนังดานขางซายขวาพระ
ประธาน มีการเขียนสีจิตรกรรมฝาผนัง สภาพปจจุบันเลอะเลือนมากภาพเกี่ยวกับประวัติพระพุทธเจา และรามเกียรติ์  
สําหรับผนังภายในบริเวณดานหลังพระประธานนั้น มีการตกแตงปูนปนสะตายจีน บริเวณผนังระหวางเสาคูกลางหลัง
พระประธารนั้นเปนแผงพระ ๓ แผง เรียงซอนกันแบงจังหวะโดยใชโดรงสรางเปนตัวแบง และในแตละแผงนั้นมีพระ
พิมพ ๓ แถวเรียงซอนกัน  
 ๔.๒ เสาวิหาร : ลักษณะเสาในผังมี ๓ ลักษณะคือ เสาไม ๘ เหลี่ยม เสาไมกลม และเสาไม ๔ เหลี่ยมจัตุรัส 

เสาไม ๘ เหลี่ยม มี ๓ คู เปนแบบเสาคูกลางดานหนาสุดและเสาคูกลางถัดไปขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 
๐.๔๕ เมตร เสาคูดานหนามีรองรอยการตกแตงที่ตัวเสาโดยการใชเทคนิคปูนปนสะตายจีน ลายเสาบริเวณดานนอก
ชํารุดหลุดรวงไปหมดแลว เหลือเพียงดานในลายที่ใชเปนลายกรอบทะแยงใชเสนกระจกสีทองในการแบงกรอบ ภายใน
กรอบตกแตงเปนลายสัตวและสัตวหิมพานตตางๆ เชน กินนรี สิงห และนาค เปนตน และทําบัวหัวเสาเปนปูนปนประดับ
แผนโลหะสีลักษณะเปนบัวแวงซอนกัน ๒ ชั้น เสา ๘ เหลี่ยมคูถัดมา ตกแตงแบบเดียวกันแตลายในกรอบเปนลายกลุม
ชอดอกไม มีบัวหัวเสาเหมือนกัน และเสาคูกลางดานหลังพระประธาน เทคนิคเหมือนกัน แตลายที่ทองไมเปนลายชอ
ดอกไมในกรอบ ๘ เหลี่ยมเรียงตอกัน มีบัวหัวเสาเหมือนกัน 

เสาไมกลม เปนเสาลอยคูแนวกลางภายในวิหารมี ๕ คูเรียงถัดจากเสา ๘ เหลี่ยมคูกลาง ๒ แถวหนา ขนาดเสน
ผาศูนยกลางประมาณ ๐.๔๕ เมตร. ตกแตงโดยใชเทคนิคปูนปนสะตายจีน ปดทองประดับกระจก พื้นลายทาสีแดง ตก
แตงลายไมเหมือนกันในแตละคู ลายท่ีใชไดแก ลายเถาหนากาลคายนาค ลายกานแยงในกรอบรังผึ้ง ลายชอดอกไมใน
กรอบรังผึ้งและลายราชวัชชอดอกไม มีบัวหัวเสาเหมือนกัน 
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เสา ๔ เหลี่ยมจัตุรัสเปนเสาดานขาง เสามุม และเสาที่แนวผนังเปน ขนาดประมาณ ๐.๒๕ เมตร มีการตกแตงที่
เสาเสามุมดานหนาสุด และเสามุมภายในวิหาร ตกแตงโดยใชเทคนิคปูนปนสะตายจีน ปดทองประดับกระจก พื้นลาย
ทาสีแดง ตกแตงลาย และทําบัวหัวเสาเปนปูนปนประดับแผนโลหะสีลักษณะเปนบัวแวงซอนกัน ๒ ชั้น ลายท่ีทองไมเปน
ลายราชวัตรเทพพนมสวนเสาสี่เหลี่ยมดานขาง ภายในแตงโดยการเขียนสี ลายคลายลายใบไมรวง 
 ๔.๓ บันไดนาค : กออิฐถือปูน ทําเปนรูปมกรคายนาคอาปาก มีหงอนยาว ไมมีปลายหางเปนแบบแนวลําตัว
และจบที่เสาวิหาร เหมือนกันท้ังสองขาง 
 ๔.๔ ประตู : ประตูวิหารมีอยู ๓ ประตู  เปนประตูไมอยูระหวางเสาคูกลางดานหนาสุด  และดานหลังสุดของ
วิหาร   และประตูดานขางบริเวณทิศใตหองที่ ๓ เปนประตูที่มีมุขหลังคาคลุม บานดานหนาเปนประตูเหล็กบานยืด  ซึ่ง
สนันิษฐานวาประตูไมเดิมนาจะชํารุดเสียหายไป  สวนประตูไมดานหลังเปนประตูปดตายไวไมใชประโยชนเพราอยูติดกับ
ดานหลังฐานชุกชีและพระประธาน   ประตูทางดานทิศเหนือเปนประตูมีซุมประดับประตู กออิฐฉาบเรียบมีการตกแตง
ปนปูนเปนรายละเอียดเล็กนอยเทาน้ัน บานประตูเปนลานประตูเหล็กยืด  ซึ่งคาดวาเดิมนาจะมีบานประตูไมอยู 
 ๔.๕ หนาตาง  : สําหรับบานหนาตาง  มีบานหนาตางบานเปดคูอยูระหวางชวงเสา   บริเวณหองกลาง ๓ หอง 
และหองสุดทายมีการทําซุมปูนปนประดับกรอบหนาตางบริเวณเฉพาะหนาตาง ๓ ชุดหองกลาง  และทําเปนหนาตาง
หลอกที่หองที่ ๖ บานหนาตางเปนแผนไมเปดเขาแบบมีอกเลา มีการติดกรงเหล็กไวภายนอก 
 ๔.๖ คันทวย(นาคทันต) : อยูติดกับเสาวิหารดานขาง มีทั้งหมด ๘ คู ใชไมแกะสลักลวดลายท่ีคูเดียวเหมือน
กันเปนคูๆ ดังน้ีคือ ซ้ํากันในคูอื่นๆ บาง ลายท่ีใชไดแก ลายนาคบนฐาน ๓ เหลี่ยมลายยักษขี่มาและกําลังกลืนหัวมาบน
ฐาน ๓ เหลี่ยมและลายเหงากนกบนฐาน ๓ เหลี่ยมเปนตน 
๕ สวนยอดวิหาร : หลังคาเปนแบบขางหนา ๓ ซอน ๒ ตับ  และขางหลังเปนแบบ ๓ ซอน ๒ ตับ  ตามลักษณะผังพื้น
วิหารที่ยอเก็จ  มีหลังคามุขประตูดานทิศเหนือหองที่ ๒ ของวิหารเปนหลังคา ๑ ผืน ๒ ตับ  ภายในมีการประดับฝา
เพดานเฉพาะบริเวณหองสุดทายเหนือพระประธาน และบริเวณแผงแลหองน้ีมีการประดับแผงพระพิมพ  ในสวนหลังคา
ภายในสวนอื่น ๆ โชวใหเห็นโครงสรางและวัสดุ  หลังคามุงกระเบื้องดินเผา       
 ๕.๑ ชอฟา : ชอฟาเปนไมสลักประดับกระจกสภาพทรุดโทรม  มีลักษณะเปนแบบปากนกและปากนาคเฉพาะ
หลังคาดานหนาซอนบนสุด ตกแตงเปนลายกระจกสี 
 ๕.๒ หางหงส : บริเวณหางหงสเปนรูปหัวนาคมีลวดลายคอนขางมาก แตงลายโดยกระจกสี 
 ๕.๓ รวยระกา : รวยระกาโคงแอนแบบลานนา ซึ่งชํารุดทรุดโทรมมากแลว รวยระกาเปนไมสลักประดับกระจก 
ใบระกาเปนซี่เล็กๆ มีนมนาคเรียงกันหางๆอยูดานลาง 
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) :หนาบันดานหนาเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับดวยปูนปนปดทอง 
ในสวนของแนวโครงสรางเปนลายเถาประดับกระจกสีและชามเบญจรงค สวนในชองลูกฟกแตละชองนั้นเปนลายประดับ
กระจกสีและชามเบญจรงค เปนประธานในกรอบ 
 ๕.๕ โกงค้ิว : โกงค้ิวตรงกลางเปนลักษณะสวนของวงกลม ๒ อันตอกันมีสวนแหลมตรงกลาง สวนที่ดานขาง
เปนลักษณะสวนของวงกลมติดไวในชวงเสา การตกแตงเปนการใชปูนปนปดทองติดเปนลายกานขด 



 ๙๔



 ๙๕



 ๙๖

ภาพลายเสนท่ี ๔.๑๗  ผังบริเวณวัดอินท
ราวาส(วัดตนเกวน) 

๔.๒.๙ วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) 
ที่ตั้ง: หมู ๔ ต.หนองควาย อ.หางดง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: วิหาร ศาลาการเปรียญ กุฏิ มณฑปจัตุรมุข ระเบียงคต และโรงครัว 
ประวัติการสรางและบูรณะ: เดิมวัดน้ีชื่อ วัดตนเกวน ซึ่งเปนชื่อของตนไมชนิดหน่ึงที่ขึ้นตรงบริเวณที่สรางวิหารใน
ปจจุบัน ชื่อปจจุบันคือ วัดอินทราวาส ตั้งตามชื่อเจาอาวาสผูสรางวัดน้ีคือครูบาอินทร จากเอกสารประวัติวัดของกรม
ศาสนาแจงวา วัดตนเกวน สรางเมื่อ ๒๓๙๙ สําหรับพระวิหารสรางในป พ.ศ. ๒๔๐๑ ตามบันทึกอักษรไทยยวนที่เพดาน
ภายในวิหาร จากคําบอกเลากลาววาวัดน้ีใชเปนสถานท่ีหยุดพักขบวนแหพระบรมธาตุศรีจอมทองจากอําเภอจอมทองไป
ยังเมืองเชียงใหม เปนเวลา ๒-๓ วัน สําหรับประชาชนในทองถิ่นบริเวณนี้ไดมาบูชาและสรงน้ําพระธาตุแลวจึงอัญเชิญตอ
ไปยังเมืองเชียงใหม 
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดลําเหมือง 
  ทิศใต  จรดลําเหมือง 
  ทิศตะวันออก จรดที่ดินเอกชน 
  ทิศตะวันตก จรดลําเหมืองและทางสาธารณะ 
ผังวัด: วัดอินทราวาสตั้งอยูในบริเวณยานท่ีพักอาศัยที่ไมหนาแนนและติดกับพื้นท่ีเกษตรกรรม อาณาเขตทั้งหมดของวัด
น้ันไมชัดเจนเพราะถูกกําหนดรั่วแบบชั่วคราว ผังของวัดไดแบงเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสออกจากกันอยางชัดเจน คือ 
หากแบงพ้ืนท่ีของวัดออกเปน ๒ สวน จะได สวนเหนือและสวนใต  สวนดานเหนือเปนเขตพุทธาวาส ที่ประกอบดวย 
วิหาร มณฑปจัตุรมุข ระเบียงคต ตั้งอยูในแนวเขตกําแพงรูปสี่เหลี่ยมเกือบจัตุรัสอยางชัดเจน ในแนวเขตกําแพงสี่
เหลี่ยมน้ีมีประตูทางเขาดานละประตู รวมเปนสี่ประตู ประตูทางเขาหลักดานหนาอยูตรงกลางทางดานตะวันออก ประตู
อื่นๆ เปนประตูขนาดเล็กตั้งอยูเกือบตรงกลางของแตละดาน ประตูดานทิศเหนือติดกับถนนซอยทางเขาหลักของวัด 
ประตูทางทิศใตติดตอกับเขตสังฆาวาส ประตูทางทิศตะวันตกติดกับถนนของหมูบาน วิหารต้ังอยูตรงกลางเปนประธาน
ในแนวเขตกําแพง หันหนาไปทางทิศตะวันออกเปนแกนเดียวกับประตูหลักดานหนา บริเวณดานหนาวิหารเปนลานทราย
โลง รอบๆวิหารเปนลานทราย วิหารถูกลอมรอบดวยระเบียงคต ๓ ดาน คือดานซาย ขวาและดานหลังวิหาร และมี
มณฑปจัตุรมุขอยูทางทิศตะวันออกเฉียงใตของวิหาร ตรงกันกับแนวระเบียงคตทางขวาของวิหาร สําหรับเขตสังฆาวาส
น้ันแยกอยูทางสวนใตของผังวัด ประกอบดวย กุฏิ และ ศาลาอเนกประสงค เรียงกันเปนแนว ทางเขาออกของเขต
สังฆาวาส มี ๒ ทาง คือ ทางเขาของคนเดินเทาจากประตูเขตพุทธวาส และทางสําหรับรถจากถนนซอยที่ออมผานดาน
หนาเขตพุทธาวาส  
         ๑ วิหาร 

๒ ศาลาบาตร(ระเบียงคต) 
๓ ศาลาสรงนํ้าพระบรมธาตุ 
๔ กุฏิ 
๕ ศาลา 
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 ๙๘

ลักษณะทางสถาปตยกรรม 
๑ สวนผังวิหาร : วิหารทางดานกวางมี ๓ หอง  ดานยาวมี ๕ หอง  ดานยาวเริ่มจากหองกลาง ๒ หอง และยอเก็จดาน
หนา ๒ ครั้ง และดานหลัง ๑ ครั้ง มีทางเขาออกเพียงทางเดียวคือ ทางดานหนา  ประตูอยูระหวางเสา ๘ เหลี่ยมกลางคู
แรกของวิหาร   หองสุดทายใชเน้ือที่ประมาณ ๑/๓ ของหองเปนฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานปางมารวิชัย   
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครงสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม”  
๓ สวนฐานวิหาร : เปนฐานหนากระดานสูงรับฐานบัวคว่ํา แลวจึงรับตัวเรือนวิหาร ลักษณะเปนฐานกออิฐฉาบปูนทาสี สูง
ประมาณ ๑.๒๐ เมตร รอบตามแนวผังพื้นวิหาร 
๔ สวนเรือนวิหาร :    การติดตั้งประตูเปนประตูบานคูไมเปดเขาติดอยูระหวางชวงเสาไม ๘ เหลี่ยมดานหนา ลักษณะ
หนาตางเปนหนาตางบานไหล ลักษณะเปนซี่ลูกกรงไมติดต้ังอยูกับแผงไมตาผาดานบน และมีหนาตางอยูกลางผนัง
ระหวางชวงเสาทุกหอง ยกเวนหองสุดทายที่กอผนังเต็ม 
 ๔.๑ ผนัง : สวนหองแรกทางดานหนา ทําเปนกออิฐฉาบปูนขึ้นไปสูงประมาณ ๔๐ ซม.  แลววางทับแนวกอน้ี
ดวยคานไม  เหนือแนวคานไมน้ีเปนโกงค้ิวดานขางที่ติดอยูกับขื่อดานบน  โกงค้ิวแกะสลักไมและฉลุทะลุเปนชองแสง
และระบายอากาศเชื่อมกับคานไมดานลางดวย  ซี่ระแนงไมเปนระยะ  ซึ่งสภาพปจจุบันระแนงไมน้ีไดหลุดรวงหายไปจึง
ไดมีการทําตะแกรงเหล็กมาติดไวเพื่อการปกปองสิ่งมีคาภายในวิหาร  สําหรับทางดานขางของหองแรกทําการกออิฐเปน
แนวระเบียงสูงประมาณ ๖๐ ซม.  และวางทับดวยกรอบไมแกะสลักเต็มชวงเสาติดกังแผงไมตาฝาที่ติดอยูใตแปหัวเสา  
และผนังหองถัดไปเปนแบบกออิฐฉาบปูนทาสีระหวางชวงเสาเวนใหเห็นแนวเสา  กอผนังน้ีไปชนกับชุดกรอบไมตาผา
กวางประมาณ ๐.๘๐ เมตรที่ติดอยูใตแปหัวเสา  
 ๔.๒ เสาวิหาร : ลักษณะเสาในผังมี ๓ ลักษณะคือ เสาไม ๘ เหลี่ยม เสาไมกลม และเสาไม ๔ เหลี่ยมจัตุรัส  

เสาไม ๘ เหลี่ยม เปนแบบเสาคูกลางดานหนาสุด ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๐.๔๕ เมตร มีรองรอยการ
ตกแตงที่ตัวเสาโดยการใชเทคนิคปูนปนสะตายจีน ลายที่ใชเปนลายเถาพันธพฤกษา และทําบัวหัวเสาเปนปูนปนประดับ
แผนโลหะสีลักษณะเปนบัวแวงซอนกัน ๒ ชั้น  

เสาไมกลมเปนเสาลอยคูแนวกลางภายในวิหารมี๔คูเรียงถัดจากเสา๘เหลี่ยมคูกลางหนาขนาดเสนผาศูนยกลาง
ประมาณ๐.๔๕เมตร ตกแตงโดยใชเทคนิคลายรดน้ําปดทอง ตกแตงในสวนเสากลมทั้งหมด ลักษณะลายเหมือนกันทุก
เสา คือ บริเวณทองไมเปนรูปลายกานแยงพันธุพฤกษาที่ผูกลายแนนเต็มพ้ืนท่ี 

เสา ๔ เหลี่ยมจัตุรัสเปนเสาดานขาง เสามุม และเสาที่แนวผนังเปน ขนาดประมาณ ๐.๒๕ เมตร มีการตกแตงที่
เสาเสามุมดานหนาสุด  ใชเทคนิคปูนปนสะตายจีน ลายที่ใชเปนลายดอกกานแยงและทําบัวหัวเสาเปนปูนปนประดับแผน
โลหะสีลักษณะเปนบัวแวงซอนกัน ๒ ชั้น  และที่เสาคูกลางหลังพระประธานใชเทคนิคลายรดนํ้าปดทอง ลายที่ทองไม
เปนลายราชวัตรเทพพนม 
 ๔.๓ บันไดนาค : กออิฐถือปูน ทําเปนรูปมกรคายนาคอาปาก มีหงอนยาว มีมกรคาย ๒ ครั้งคือที่ คอของนาค 
และบริเวณปลายหาง มกรนาคเปนราวบันไดขึ้นไปจนถึงเสาวิหาร เหมือนกันท้ังสองขาง  
 ๔.๔ ประตู : มีประตูทางเขาท่ีเดียว อยูระหวางเสา ๘ เหลี่ยมกลางคูแรกของวิหาร ประตูเปนแผนไมหนาแบบมี
อกเลา มีการประดับที่ ที่จับประตูเปนโลหะรูปหัวสิงห 



 ๙๙

 ๔.๕ หนาตาง  : อยูที่กลางผนังหองที่ ๒ , ๓ และ ๔ ติดตอลงมาจากไมตาผาท่ีติดอยูใตแปหัวเสา ลักษณะ
หนาตางมีลักษณะพิเศษคือเปนลูกกรงไมสลักลวดลาย และลูกกรงน้ีทําแบบฝาไหลเลื่อนท้ังแผงเปดปดได 
 ๔.๖ คันทวย(นาคทันต) : อยูติดกับเสาวิหารดานขาง มีทั้งหมด ๖ คู ใชไมแกะสลักลวดลายที่คูเดียวเหมือนกัน
เปนคูๆ ดังน้ีคือ  

คูที่ ๑ รูปกินนรี 
 คูที่ ๒ รูปครุฑยุดนาค 
 คูที่ ๓ รูปครุฑ 

คูที่ ๔ รูปนาค ๒ ตัวพันกัน 
คูที่ ๕ รูปนาคตัวเดียว 
คูที่ ๖ รูปมกรคายนาค 

๕ สวนยอดวิหาร :  ลักษณะหลังคาเปนแบบดานหนา ๓ ซอน ๒ ตับ  ดานหลัง ๒ ซอน ๒ ตับ  ตามลักษณะของการ
ยอเก็จของเสาวิหาร โครงสรางหลังคาเปนโครงสรางไม สรางแบบระบบมาตางไหมของลานนา ภายในอาคารมีการติดฝา
ประดับที่หองเหนือพระประธาน ระดับหัวเสา และบริเวณดานขางสวนกลางของผังที่ระดับหัวเสาดานขาง สวนที่เหลือโชว
ใหเห็นโครงสรางและวัสดุ           
 ๕.๑ ชอฟา : สวนชอฟาน้ันเปนไมแกะสลักลวดลายประดับกระจก ขนาดคอนขางอวบหนา แตก็ดูออนชอย 
 ๕.๒ หางหงส : สวนหางหงสเปนรูปตัวเหงาประดับมกรคายนาค  ซึ่งรูปทรงโดยรวมแลวแสดงออกเปนรูปตัว
เหงา 
 ๕.๓ รวยระกา : รวยเปนแบบไมสะดุงอยางทางภาคกลาง ไมมีใบระกา แตมีนมนาคดานลาง ทําดวยไมแกะ
สลักประดับกระจก บางชวงมีการสลักจนทะลุแผนรวยระกา 
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานหนาเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับดวยปูนปนสะตาย
จีนประดับกระจก สภาพทรุดโทรมมาก   
 ๕.๕ โกงค้ิว : โกงค้ิวตรงกลางเปนลักษณะสวนคลายๆซุมหนานางตอกัน ๒ อัน สวนที่ดานขางเปนลักษณะ
สวนของวงกลมลักษณะเหมือนขอบเปลือกตาติดไวในชวงเสา การตกแตงเปนการแกะสลักเปนเถาลายพันธุพฤกษา
ประดับในกรอบโกงค้ิว 



 ๑๐๐



 ๑๐๑



 ๑๐๒

๔.๒.๑๐ วัดพระธาตุศรีจอมทอง 
ที่ตั้ง: ต.บานหลวง อ.จอมทอง จ.เชียงใหม 
สิ่งกอสราง อาคารเสนาสนะ: พระเจดีย ๒ องค วิหารจัตุรมุข อุโบสถ ศาลา ศาลาอเนกประสงค กุฏิ และโรงเรียนพระ
ปริยัติธรรม 
ประวัติการสรางและบูรณะ: วัดพระธาตุศรีจอมทอง มีประวัตบิันทึกเปนลายลักษณอักษรแสดงถึงความสําคัญ ในฐานะ
ที่เปนพระอารามหลวงประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุสิ่งศักด์ิสิทธิ์ คูบานคูเมืองเชียงใหม โบราณสถานสําคัญภายในวัด
พระธาตุศรีจอมทอง ลวนมีประวัติการกอสรางมาตั้งแตสมัยกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๑ เชน วิหารจัตุรมุขและมณฑปภาย
ในวิหาร สรางในสมัยพระเมืองแกว สรางเสร็จราว พ.ศ. ๒๐๖๐ และใหอัญเชิญพระบรมธาตุบรรจุไวในมณฑปแหงน้ี แต
มีแบบแผนทางศิลปกรรมของสมัยพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ลงมาทั้งสิ้น เน่ืองจากไดมีการบูรณะซอมแซมสมัยฟนฟูเมือง
เชียงใหมในสมัยพุทศตวรรษที่ ๒๔   
เขตติดตอ:  ทิศเหนือ  จรดทางสาธารณะ และอาคารพาณิชย 
  ทิศใต  จรดลานที่ดินเอกชน 
  ทิศตะวันออก จรดบานพักอาศัย และทุงนา 
  ทิศตะวันตก จรดทางหลวงเชียงใหม-จอมทอง 
ผังวัด: วัดพระธาตุศรีจอมทองตั้งอยูบริเวณชุมชนหนาแนนในตัวอําเภอจอมทอง บริเวณแถบนี้ในแนวติดถนนใหญเปน
ยานพาณิชยและที่พักอาศัยที่คอนขางหนาแนน และเบาบางลงเมื่อหางจากถนนใหญออกไป ผังวัดเปนรูปสี่เหลี่ยมคางหมู 
สังเกตไดวาที่ดินบริเวณนี้มีความลาดเอียงจากฝงตะวันตกและลาดลงทางฝงตะวันออก มีการปรับผิวดินใหเสมอกัน ทํา
ใหทางทิศตะวันออกมีบันไดทางขึ้นสูง ผังวัดมีประตูทางเขาออกทุกดาน ดานหนาวัดเปนประตูที่ตอกับบันไดทางขึ้นวัด
ทางทิศตะวันออก แตเดิมประตูน้ีนาจะเปนประตูทางเขาหลักของวัด ปจจุบันประตูน้ีไมคอยใชกันแลว เพราะการขยาย
ตัวของเมืองและชุมชนทําใหเกิดถนนหลวงทางดานทิศตะวันตกของวัด ทางเขาวัดที่สะดวกจึงเปนทางดานทิศตะวันตก
และทิศใต  สวนประตูทางทิศเหนือน้ันเปนทางเขาออกเล็กๆ ภายในเขตกําแพงวัดประกอบดวยสวนพุทธาวาสและ
สังฆาวาส ที่ไมไดมีการแบงอยางชัดเจน  คือ สวนพุทธาวาส ที่ประกอบดวย พระเจดีย วิหาร และอุโบสถ ซึ่งอยูบริเวณ
ซีกทางเหนือของผังวัด เริ่มจากวิหาร พระเจดีย และศาลาสรง ตั้งอยูบนฐานเดียวกัน ตัววิหารอยูชิดทางตะวันออกและ
หันหนาไปทางทิศตะวันออก ดานหนาวิหารเปนแกนเดียวกับประตูวัดทางทิศน้ี พระเจดียตั้งอยูดานหลังวิหารและอยูใน
แกนเดียวกัน ตําแหนงของเจดียอยูบริเวณศูนยกลางของผังวัด ศาลาสรงอยูบนฐานเดียวกันทางทิศตะวันออกเฉียงใต
ของวิหาร และอุโบสถอยูดานหลังชิดมุมกําแพงทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของพระเจดียหันหนาไปทางทิศตะวันออก 
สําหรับสวนสังฆาวาสประกอบดวย กุฏิ ศาลาตางๆ น้ันต้ังเรียงตามแนวกําแพงอยูทางซีกดานใตของผังวัด 
 
 
 
 
 
 

 



 ๑๐๓

ภาพลายเสนท่ี ๔.๑๙  ผังบริเวณวัดพระธาตุศรีจอมทอง 

๑ ซุมโขงบรรจุพระบรมธาตุ 
๒ เจดีย 
๓ ศาลา 
๔ อุโบสถ 
๕ ศาลาธรรมสามัคคี 
๖ ร.ร.ปริยัติธรรม 
๗ ระเบียงคด 

 
 
 
ลักษณะทางสถาปตยกรรม 
๑ สวนผังวิหาร : เปนวิหาร ๗ หอง   เริ่มจากตรงกลาง ๓ หอง และมีการยอเก็จขางหนา ๒ ครั้ง ขางหลัง ๒ ครั้ง   
และตรงกลางมีการทําเปนมุขยื่นออกทาง  ๒  ขาง  ทําใหเกิดเปนผังแบบจัตุรมุข  ตอนทายสุดของวิหารจัตุรมุขตอกับ
วิหารขวางหลังเล็กอีก ๑ หลัง  วิหารหันดานหนาไปทางทิศตะวันออก บริเวณกลางหองที่ ๖ ของวิหารเปนที่ประดิษฐาน
มณฑปกออิฐฉาปปูนและปดทองใชประดิษฐานพระพุทธรูปและสิ่งศักด์ิสิทธิ์สําคัญของวัด สวนวิหารขวางที่ตอดานหลัง
สุดของวิหารปจจุบันเปนท่ีเก็บของโบราณเกี่ยวกับกษัตริยเชียงใหม   มีประตูทางเขา ๓ ทางคือ ทางเขาดานหนาและมุม
ขางซายขวา  
๒ สวนโครงสรางวิหาร : โครงสรางของวิหารเปนระบบเสาและคาน และผนังรับนํ้าหนัก เสาวิหารเปนเสาไม โครงสราง
เครื่องบนเปนระบบที่ลานนาเรียกวา “ขื่อมาต่ังไหม” การเขาไมหรือการฝากไมน้ันใชสลักไมเปนตัวชวย โครงสรางหลังคา
เน่ืองจากเปนอาคารจตัุรมุข ทําใหดูคอนขางที่จะซับซอน แตหากพิจารณาแลวก็มีความสมเหตุสมผลตรงไปตรงมา 
๓ สวนฐานวิหาร : เปนฐานหนากระดานรับฐานบัวคว่ํา กออิฐถือปูน สูงจากระดับพื้นภายนอกประมาณ ๐.๔๕ เมตร  
๔ สวนเรือนวิหาร บริเวณหองแรกดานหนาเปนหองระเบียงมีการทําเปนราวระเบียงเวนบริเวณทางเขาไว สวนหองอ่ืนๆ
ผนังเปนแบบกออิฐฉาบปูน    

๔.๑ ผนัง :  แบบกอผนังระหวางชวงเสาไม ทําใหเห็นเปนแนวเสาตลอดชวงเสา การกอผนังกอถึงเพียงระดับ
กรอบไมตาผาที่ติดต้ังอยูใตแปหัวเสาลงมาประมาณ ๐.๘๐ เมตร ตามชวงเสา สําหรับดานสกัดมีการติดตั้งไมตสผาต้ัง
แตเหนือระดับวงกบประตูขึ้นไป และไมตาผาน้ีในสวนของภายในวิหารมีการตกแตงลายรดน้ําปดทอง รูปพระพุทธรูป  
เทพ  และพุทธประวัติ 
 ๔.๒ เสาวิหาร : เสาของวิหารทั้งหมดเปนเสาไม แบงเปน ๒ ลักษณะคือ เสาวงกลม และเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัส 
 เสาวงกลมนั้นม่ีทั้งหมด ๖ คู ขนาดประมาณ ๐.๔๐ เมตร เปนเสาคูกลางเรียงกันตั้งแต เสาคูกลางที่อยูติดกับ
ซุมประตูทางเขาคูหนา เปนแนวเสาแนวที่ ๒ ไมใชเสาแนวแรกสุดในผังวิหาร เปนตนไป จนถึงแนวเสาคูกลางกอนผนัง
ดานหลังสุด การตกแตงเปนแบบลายรดน้ําปดทอง สามารถแบงการใชลายท่ีสวนทองไมได ๓ แบบ คือ  

เสากลม ๒ แถวหนา เปนลายกานตอพันธุพฤกษา 
  เสากลม ๒ แถวกลาง เปนลายราชวัตรประกอบพุมขาวบิณฑเทพพนม 
  เสากลม ๒ แถวหลัง เปนลายราชวัตรประกอบพุมขาวบิณฑดอกลอย  



 ๑๐๔

 เสาสี่เหลี่ยมจัตุรัส ตําแหนงเสาตางๆท่ีไมใชเสากลมจะเปนเสาสี่เหลี่ยมท้ังหมด ขนาดประมาณ ๐.๒๕ เมตร มี
การใชเทคนิคตกแตงเสา ๒ ลักษณะคือปูนปนปดทองประดับกระจก เทคนิคน้ีใชกับเสาสี่เหลี่ยมท่ีอยูที่หองระเบียงดาน
หนา การใชลายในสวนทองไมเปนลายกานตอพันธุพฤกษา อีกเทคนิคคือลายรดน้ําปดทองใชกับเสาสี่เหลี่ยมในสวนที่
เหลือทั้งหมด การใชลายในสวนทองไมน้ันแบงไดดังน้ีคือ  

ในสวนของเสาที่อยูดานในและเสาภายในนั้นใชลายในกลุมกานตอดอกพันธุพฤกษา  
ในสวนของเสาที่อยูดานนอก การตกแตงมีความหลากหลายทั้งตําแหนงของลายประดับเสากับการใชลักษณะ

ลาย ซึ่งพอจะจําแนกลักษณะลายในสวนทองไมไดดังน้ี  
 ลายท่ี ๑ ลายเกลียวหัวนาค 
 ลายท่ี ๒ ลายราชวัตรดอกลอยหนาขบ 
 ลายท่ี ๓ ลายมะลิเลื้อยชอกนก 
 ลายท่ี ๔ ลายประจํายามกนกสามตัวกานแยง 
 ลายท่ี ๕ ลายมะลิเลื้อยหัวนาค 
 ลายท่ี ๖ ลายกานขดหัวนาค 
 ลายท่ี ๗ ลายดอกลอยกานแยง 

 ๔.๓ บันไดนาค : ราวบันไดทางขึ้นเปนรูปมกรคายพญานาค ปูนปนทาสี และมีรูปยักษปูนปนทาสี ยืนอยูคูดาน
ขางของราวบันไดทั้ง ๒ ฝง  
 ๔.๕ ประตู : มีประตูทางเขา ๓ ทางคือ ทางเขาดานหนาและมุมขางซายขวา ประตูดานหนามีซุมบันแถลงอยาง
ภาคกลาง ประตูบานประตูทุกบานใชเทคนิคการตกแตงโดยเปนลายรดน้ําปดทอง ภาพท่ีใชเปนภาพทวารบาล 
 ๔.๖ หนาตาง  : เปนหนาตางบานไมเปดเขา มีการติดกรงเหล็กดานนอก  ใชเทคนิคการตกแตงโดยเปนลายรด
นํ้าปดทอง ลายท่ีใชเปนลายกานตอเทพพนม 
 ๔.๗ คันทวย(นาคทันต) : อยูติดกับผนังในตําแหนงบริเวณแนวเสา มี ๘ คูใชไมแกะสลักลวดลายนาคพัน
เกี่ยวกันเปนแผงสามเหลี่ยม ไมเหมือนกันแตคลายๆกันท้ังหมด 
๕ สวนยอดวิหาร :  รูปทรงของหลังคาเปนแบบหลังคาจัตุรมุข หลังคาดานหนา ๓ ซอน ๒ ตับ ดานหลัง ๓ ซอน ๒ ตับ 
และมุขดานขางซายขวาเปนแบบ มุขเดียว ๒ ตับ 
 ๕.๑ ชอฟา : เปนชอฟาปากนก ที่มีจงอยปากสั้นๆ ไมมีการทําลวดลายประดับ ทําเพียงปดทองเฉยๆ 
 ๕.๒ หางหงส : เปนแบบรูปรางหัวนาค และปดทอง 
 ๕.๓ รวยระกา : รวยระกาเปนแผนไมสลักเปนลายเกล็ดนาคแบบไมสะดุง วางปดหัวแปอยู ใบระกาขนาดสั้นๆ
วางเรียงหางกัน มีนมนาคดานลางเรียงกันตลอดแนว 
 ๕.๔ หนาบัน(หนาแหนบ) : หนาบันดานหนาเปนชองลูกฟกในโครงสรางมาต่ังไหม ประดับดวยปูนปนปดทอง 
ในสวนของแนวโครงสรางเปนลายเถาพันธุพฤกษา สวนในชองลูกฟกแตละชองน้ันเปนลายกานขดที่มีรูปดอกเปน
ประธานตรงกลางของแตละชอง   
 ๕.๕ โกงค้ิว : โกงค้ิวตรงกลางเปนลักษณะสวนของวงกลม ๒ อันตอกันมีสวนแหลมตรงกลาง สวนที่ดานขาง
เปนลักษณะสวนของวงกลมติดไวในชวงเสา การตกแตงเปนการใชปูนปนติดเปนลายพันธุพฤกษาปดทอง และประดับ
กระจกในสวนพื้นลาย 
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บทที่ ๕ 
 

การวิเคราะห 
 
๕.๑ การสรางวัดในเมืองเชียงใหม  
 

พุทธศาสนาที่มาพรอมกับวัฒนธรรมอินเดียสูดินแดนแถบนี้น้ันมีมานานกวา ๒,๐๐๐ ปแลวหากแตไมไดรับมา
โดยตรงจากอินเดียแตเปนการรับอิทธิพลที่ผานมาจากละโวทางหริภุญไชยและพุกาม อิทธิพลจากทั้งสองแหลงน้ีไดผสม 
ผสานกบัวัฒนธรรมของชาวไทยวน(ไตโยน)เดิมที่อพยพจากทางเหนือมาสูลุมแมนํ้าปง และมีพัฒนาการจนเปนรูปแบบ
เฉพาะของตัวเอง๑ งานสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนาก็เปนสิ่งหน่ึงที่แสดงใหเห็นลักษณะเฉพาะของสกุลชางลานนา  

งานสถาปตยกรรมทางพุทธศาสนาในเชียงใหมน้ันเริ่มมากอนสมัยพญามังรายหลายรอยปแลว ตามเอกสารและ
หลักฐานทางโบราณคดี พอจะจําแนกใหเห็นพัฒนาการอยางรวมๆ เปนชวงสมัยไดดังตอไปนี้ 

๕.๑.๑ ชวงอาณาจักรหริภุญไชย 
๕.๑.๒ ชวงพญามังรายกอนสรางเมืองเชียงใหม 
๕.๑.๓ ชวงพญามังรายสรางเมืองเชียงใหม 
๕.๑.๔ ชวงราชวงศมังราย 
๕.๑.๕ ชวงพมาปกครอง 
๕.๑.๖ ชวงรวมตัวกับรัตนโกสินทร ในการปกครองของกษัตริยตระกูลเจาเจ็ดตน 
 

๕.๑.๑ เชียงใหมชวงอาณาจักรหริภุญไชย 
ในชวงจากหลักฐานทางเอกสารและโบราณคดี พบวามีกษัตริยหรือเชื้อพระวงศของอาณาจักรหริภุญไชย เปนผูสราง

ไวไดแก วัดพระธาตุดอยคํา ต.แมเหียะ อ.เมือง วัดพระธาตุดอยนอย ต.ดอยหลอ กอ.ดอยหลอ เปนตน ลักษณะสําคัญของวัด
ในชวงนี้ คือ เปนวัดที่มีเจดียธาตุ มีการสรางพระเจดียเพื่อบรรจุพระบรมสารีริกธาตุตามตํานาน มักตั้งอยูบนภูเขาหรือยอดเขา 
หันดานหนาหรือแกนหลักทางทิศตะวันออก  

จากลักษณะขางตนพอจะทําใหเห็นไดวาไดมีความเชื่อในการสรางพระเจดียเพื่อเปนท่ีบรรจุพระบรมสารีริก 
ธาตุมาต้ังแตกอนสรางอาณาจักรลานนาและมีอิทธิพลตออาณาจักรลานนาดวย พบวามีการสรางวัดและพระเจดียเพื่อ
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ตามตํานานในอาณาจักรลานนาอกีจํานวนไมนอย การสรางนามาจากความศรัทธาในพระพุทธ 
ศาสนาตองการที่จะค้ําชูพระพุทธศาสนาใหอยูครบ ๕,๐๐๐ พรรษา เริ่มจากการที่ใหความสําคัญตอพระเจดียเปนอันดับ
แรกกอนและอาจจะมีเพียงการสรางเพียงพระธาตุเจดียเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุเทาน้ัน ไมมีการสรางอาคาร
เสนาสนะอื่นๆ หรืออาจจะไมมีพระสงฆ จําพรรษาอยู ดังเชนประวัติของพระธาตุดอยสุเทพที่แตแรกสรางเพียงพระบรม
ธาตุเจดียเทาน้ัน แลวหลังจากนั้นรวม ๑๐๐ กวาปจึงมีพระสงฆจากลําพูนอาสาไปจําพรรษา ณ ที่แหงน้ัน ๒ 
                                            

๑
 วิฑูรย เหลียวรุงเรือง, สถาปตยกรรมเชียงใหม (เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๓), หนา ๑๑๑. 

๒
 ประวัติวัดสําคัญในจังหวัดเชียงใหม มปท หนา ๘. 
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๕.๑.๒ เชียงใหมชวงพญามังรายกอนสรางเมืองเชียงใหม 
ในชวงนี้คติความเชื่อทางพุทธศาสนาเปนการรับมาจากพุทธศาสนาของหริภุญไชย หลักฐานการสรางงาน

สถาปตยกรรมทางพุทธศาสนา สวนใหญอยูในบริเวณเวียงกุมกาม ที่พอจะทราบแนนชัดวาผูสรางคือพญามังราย สราง
เพ่ือวัตถุประสงคตางๆ ไดแก วัด วัดเจดียเหลี่ยมหรือวัดกูคํา ต.ทาวังตาล อ.สารภี สรางเพื่อประดิษฐานพระบรม
สารีริกธาตุ และที่วัดกานโถมหรือวัดชางคํ้า ต.ทาวังตาล อ.สารภี สรางอารามเปนพุทธบูชาเพ่ือถวายแดพระภิกษุที่พระ
องคทรงเลื่อมใส และวัดอ่ืนๆที่อยูภายในเวียงกุมกาม ไดแก วัดปูเบ้ีย วัดธาตุนอย วัดธาตุขาว วัดอีกาง เปนตน 
ลักษณะที่สําคัญของวัดในชวงน้ี คือ สวนใหญเปนซากโบราณสถานที่เหลือแตสวนฐาน มีบางวัดเทาน้ันท่ีมีการบูรณะ
ซอมแซมและเปนวัดท่ีมีพระสงฆจําพรรษาอยูในปจจุบัน เชนวัดเจดียเหลี่ยม เปนตน การหันดานหนาหรือแกนหลักของ
วัดมี ๒ แบบคือหันไปทางทิศของเสนทางสัญจร คือทางแมนํ้าปงสายเกา ที่มีจํานวนพอๆกับหันหนาหรือแกนหลักของวัด
ไปทางทิศตะวันออก 

ลักษณะของวัดท่ีสรางในชวงน้ีถึงแมที่เหลืออยูจะเปนเพียงสวนฐานของสิ่งกอสรางทางพุทธศาสนาแตพอเห็นได
วา ในการวางผังวัดน้ันใหความสําคัญตอพระเจดียที่ตั้งอยูในบริเวณศูนยกลางในผังและมีการสรางวิหารไวดานหนาของ
พระเจดีย ซึ่งมักจะตรงกับประตูทางเขาหลักของวัด จากหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีที่บงบอกวาบริเวณ
แถบนี้น้ันเปนชุมชนของอาณาจักรหริภุญไชยที่มีมากอนพญามังรายจะมาประทับและสรางเวียงที่น่ี และพบวางาน
สถาปตยกรรมทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะเจดียที่สรางในบริเวณนี้น้ันมีการพัฒนาและคลี่คลายมาจากแบบแผนของหริ
ภุญไชย โดยเฉพาะเจดียเหลี่ยมหรือกูคําที่พญามังรายทรงเปนผูอุปถัมภใหสรางขึ้นซึ่งมีตนแบบมาจากพระเจดียทรงสี่
เหลี่ยม วัดจามเทวี จากลําพูน๓ และลักษณะของซากโบราณสถานอันเปนฐานของพระวิหารหรือพระอุโบสถ พบวาสวน
มากโดยเฉพาะพระวิหารลักษณะผังของจะเปนแบบยอเก็จขางหนา ๒ ครั้งหลัง ๑ ครั้ง ซึ่งสันนิษฐานวาลักษณะการทําผัง
ของอาคารเชนน้ีนาจะเปนที่นิยมทํามากอนชวงที่พญามังรายจะเขามา โดยเฉพาะมักจะทําเปนผังของพระวิหาร ชวงน้ีซึ่ง
ถือวาเปนจดุกําเนิดของวัฒนธรรมลานนา ซึ่งเกิดจากการยอมรับเอารูปแบบทางวัฒนธรรมตางๆ ของหริภุญไชยที่ถือวามี
ความเจริญรุงเรืองมากกวา มาผสมผสานเขากับวัฒนธรรมของชาติพันธุตางๆ ในบริเวณนี้ ในที่สุดก็เปนจุดเริ่มตนของ
การสรางสรรคเอกลักษณอันเปนศิลปวัฒนธรรมรวมกันของสังคมลานนา  

 
๕.๑.๓ เชียงใหมชวงพญามังรายสรางเมืองเชียงใหม 
ในชวงนี้คติความเชื่อทางพุทธศาสนาหลักๆ น้ันยังคงเปนการรับมาจากพุทธศาสนาของหริภุญไชย อาจจะมีการ

ผสมของความเชื่อตามกลุมชาตุพันธุและกลุมชนพ้ืนถิ่นบาง เปนชวงที่พญามังรายกําลังสรางเมืองเชียงใหมและทรงยาย
จากเวียงกุมกามมาอยูที่น่ีดวย หลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีเกี่ยวกับการสรางอาคารทางพุทธศาสนาที่มีและ
เชื่อถือไดสวนใหญจะเปนการสรางโดยพญามังรายเอง วัตถุประสงคหลักเน่ืองมาจากความศรัทธาและอานิสงคผลบุญ 
และเพื่อวัตถุประสงคอื่นๆ เชน เริ่มจากวัดแรกหลังจากสถาปนาเมืองเชียงใหมเสร็จ คือ วัดเชียงม่ัน ที่สรางถวายเปน
พุทธบูชาท่ีบริเวณที่พญามังรายใชเปนท่ีประทับชั่วคราวขณะกําลังสรางเมืองเชียงใหม วัดสะดือเมืองหรือวัดอินทขิล เดิม
เปนวัดท่ีมีเสาอินทขิลที่อยูศูนยกลางเมืองตามความเชื่อของชนพื้นถิ่น คือชาวลั๊วะ วัดน้ีผูวิจัยมีความเห็นวา ในเมื่อเมือง
เชียงใหมมีการสรางจากคติความเชื่อท่ีไดรับอิทธิพลมาจากเมืองขางเคียง ไมวาเปนเมืองหริภุญไชยหรือโดยเฉพาะจาก

                                            
๓
 สรัสวดี อองสกุล, ประวัติศาสตรลานนา (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพอมรินทร, ๒๕๔๔), หนา ๑๐๗. 



 ๑๑๐

สุโขทัย คติเกี่ยวกับจักรวาลอันมีเขาพระสุเมรุ เปนแกนกลางและมีทวีปตางๆ ลอมรอบตามทิศ ซึ่งคลายกับทางไสย
ศาสตรของคนพื้นถิ่นแถบนี้ หรือในคัมภีรมหาทักษาซึ่งเปนคัมภีรโบราณ ที่เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องดวงเมืองที่แบงเขต
และความสําคัญตามการเปรียบเทียบสวนตางๆ กับของเรือนรางมนุษย นาจะมีอิทธิพลตอต้ังแตชวงน้ีเปนอยางชา 
สังเกตไดจากมีการแบงเขตตามความเชื่อเปนบริเวณตางๆ เชนที่ประทับของกษัตริยที่เรียกวา เขตเวียงแกวหอคํา ซึ่งอยู
บริเวณหัวเวียง เปนตน วัดอินทขิลหรือวัดสะดือเมืองน้ีจึงแสดงใหเห็นวาไดมีคติความเชื่อเกี่ยวกับคติจักรวาลหรือดวง
เมืองตามคัมภีรมหาทักษาอยู พรอมท้ังแสดงใหเห็นถึงการยอมรับกันระหวางกลุมชนชั้นปกครองที่เขามาใหมกับกลุมชน
พื้นเมืองเดิมและวัดน้ีตามตํานานกลาววาเปนท่ีเก็บอัฐิของพญามังราย นอกจากนี้ยังมีวัดท่ีมีหลักฐานวาสรางโดยพญามัง
รายอีก คือ วัดพระเจามังราย หรือวัดกาละก็อด เปนวัดท่ีสรางขึ้นเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปที่พระองคทรงสรางขึ้น 

จะเห็นวาการสรางวัดในชวงน้ี จากหลักฐานทางประวัติศาสตรที่แสดงใหเห็นวาวัดที่สรางขึ้นในชวงนี้สวนใหญ 
ถูกสรางโดยพญามังราย แตนาจะมีการสรางขึ้นโดยบุคคลกลุมอื่นๆ ในบริเวณอื่นดวยตามคติความเชื่อของมหาทักษา 
หากแตขาดหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีที่จะนํามายืนยันได ลักษณะที่สังเกตไดของการสรางวัดในชวงนี้คือ 
มีการสรางวัดตามคติความเชื่อมหาทักษา โดยเริ่มท่ีวัดสะดือเมืองหรือวัดอินทขิล มีการสรางวัดเปนพุทธบูชาบนสถานที่
ประทับชั่วคราวของพญามังรายคือวัดเชียงม่ัน มีการสรางวัดเพ่ือเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญคือวัดพระเจามัง
รายหรือวัดกาละก็อด แกนหลักของวัดท่ีสรางในชวงนี้แทบทั้งหมดอยูในแนวตะวันออก ตะวันตก เหตุที่เปนเชนนี้อาจจะ
เพราะความพองกันของสิ่งเหลาน้ี คือ ตามคติความเชื่อเดิมในดินแดนแถบนี้ที่มีการทําแกนหลักทางทิศตะวันออก ตะวัน
ตก และเพราะทําเลทางภูมิศาสตร ที่มีดอยสุเทพที่เปนดินแดนศักด์ิสิทธของชนพื้นถิ่นอยูทางทิศตะวันตก และมีมานํ้าปง
ซึ่งเปนแมนํ้าท่ีใชในการคมนาคมสายสําคัญอยูทางทิศตะวันออก การวางผังวัดยังคงรักษาระเบียบตามแบบของวัดในชวง
กอนน้ีคือ ในผังจะใหความสําคัญตอพระเจดีย โดยท่ีมีวิหาร และประตูทางเขาหลักอยูดานหนา ในแกนเดียวกันซึ่งเปน
แกนหลักของวัด  

 
๕.๑.๔ เชียงใหมชวงราชวงศมังราย 
ในชวงนี้พุทธศาสนาในเมืองเชียงใหมน้ัน มีการเปลี่ยนแปลงคอนขางมาก สาเหตุที่สําคัญประการหนึ่งคือ 

ความเขาใจและและเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนาที่มีมากขึ้น ปรารถนาที่จะใหแนวทางของพระพุทธศาสนามีความถูก
ตองและบริสุทธิ์อยางแทจริง ชวงนี้พุทธศาสนาในลานนามีการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญถึง ๒ ครั้ง คือ ชวงสมัยของพญากือ
นา ที่มีการรับเอาพุทธศาสนาลังกาวงศนิกายรามัญเขามา และในสมัยพญาติโลกราชที่พุทธศาสนานิกายสีหลหรือลังกา
วงศสายใหมไดรับการอุปถัมภอยางมาก ในชวงนี้คติความเชื่อเกี่ยวกับทักษาเมืองนาจะมีอิทธิพลและมีบทบาทตอมาจาก
ชวงกอนหนาน้ีและมีความชัดเจนขึ้น ในการแบงเขตการอยูอาศัยของบุคคลในระดับตางๆ การสรางวัดของกลุมบุคคล
ตางๆภายในเมืองเชียงใหมจึงมีความสัมพันธกับการแบงเขตตามทักษาเมือง จากการอานคัมภีรมหาทักษาของวัดศรีภูมิ
โดยรองศาสตาจารยสรัสวดี อองสกุล๔ พบวาเชียงใหมมีวัดสําคัญใน ๘ ทิศท่ีสอดคลองกับระบบความเชื่อน้ี คือบริเวณ
กลางเวียงหรือสะดือเมือง ปจจุบันคือวัดเจดียหลวง ถือเปนเกตุเมือง ดานทิศเหนือถือเปนเดชเมือง มีวัดเชียงยืนเปนวัด
สําคัญ ดานทิศใตถือเปนมนตรีเมือง มีวัดนันทารามเปนวัดสําคัญ ดานทิศตะวันออกถือเปนมูลเมือง มีวัดบุพพารามเปน
วัดสําคัญ ดานทิศตะวันตก ถือเปนบริวารเมือง มีวัดสวนดอกเปนวัดสําคัญ ดานทิศตะวนตกเฉียงเหนือถือเปนอายุเมือง 

                                            
๔
 สมโชติ อองสกุล, ประวัติศาสตรชุมชนเพื่อชุมชน (เชียงใหม: คณะศึกษาศาสตรมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๔), หนา ๑. 



 ๑๑๑

มีวัดเจ็ดยอดเปนวัดสําคัญ ดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือถือเปนศรีเมือง มีวัดชัยศรีภูมิเปนวัดสําคัญ และดานทิศตะวัน
ตกเฉียงใต ถือเปนกาลกิณีเมือง มีวัดตโปตารามเปนวัดสําคัญ วัดในกลุมน้ีถึงแมมีเพียงบางวัดที่มีหลักฐานทางเอกสาร
และโบราณคดีแสดงวาพระมหากษัตริยเปนผูสราง แตวัดในกลุมน้ีทั้งหมดจะไดรับการอุปถัมภโดยพระมหากษัตริยหรือ
ขุนนาง และจะเปนวัดท่ีเกี่ยวของกับกาทําพิธีการสืบชะตาเมืองมาแตโบราณ 

ชวงนี้วัดท่ีสรางขึ้นโดยพระมหากษัตริยน้ัน มีหลายลักษณะ ไดแก สรางเพื่อเปนท่ีประทับของพระสังฆราช วัด
สวนดอก สรางเพื่อฉลอง ครบรอบ ๒,๐๐๐ ปแหงพุทธกาล คือวัดเจ็ดยอด๕ สรางเพื่อเปนสถานที่เก็บพระอัฐของพระ
ราชบิดา คือวัดพระสิงห สรางบนที่ที่เคยเปนท่ีประทับกอนที่จะขึ้นเสวยราชสมบัติ คือวัดบุพพาราม วัดท่ีพระมหา
กษัตริยทรงยกพื้นท่ีในเขตเวียงแกวถวายเปนวัด เชน วัดมณเฑียร วัดควรคามา เปนตน สําหรับวัดท่ีสรางโดยกลุม
บุคคลอื่นโดยเฉพาะกลุมขุนนางในระดับตางๆของลานนา จะสรางเปนวัดประจําครอบครัวและผูใตบังคับบัญชาของตน๖ 
ไดแก วัดของขุนนางระดับนายรอยใชยศและชื่อของตนเปนชื่อวัด เชน วัดรอยจัน โดยขุนนางระดับนายรอยชื่อจัน วัด
รอยขอ โดยขุนนางระดับนายรอยชื่อขอ ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปนวัดลอยเคราะห ขุนนางระดับนายพันสรางวัด ไดแก  วัด
พันอน วัดพันแหวน ขุนนางระดับเจาหม่ืนสรางวัด ไดแก วัดหม่ืนสาร โดยนายอํามาตยมียศระดับเจาหม่ืนมีหนาท่ีเกี่ยว
กับพระราชสาสนและใชสถานที่วัดเปนท่ีแปลพระราชสาสน วัดหม่ืนกอง ปจจุบันคือวัดหม่ืนเงินกอง ขุนนางระดับเจา
แสนเปนขุนนางชั้นสูง ไดแก วัดแสนเมืองมา เปนตน นอกจากน้ียังมีชุมชนของกลุมคนที่เปนชางฝมือหรือขาขุนนาง
ระดับต่ํากวาเรียกวา “พวก” กับ “ชาง” กลุมพวกเปนเปนกลุมท่ีมีความสามารถและหนาท่ีพิเศษมีวัดเปนของตนเอง ได
แก วัดพวกเปย โดยกลุมผูทําเครื่องดนตรีประเภทดีดท่ีเรียกวา เปยะ หรือพิณเพี๊ยะ วัดพวกแตม โดยกลุมท่ีพวกเขียน
รูป วาดรูป สวนกลุมชางฝมือตางๆที่สรางวัดในชุมชนของตน ไดแก วัดชางทอง โดยกลุมของชางทําทอง วัดชางหลอ 
โดยกลุมชางหลอ วัดชางแตม โดยกลุมของชางเขียนรูป วาดรูป เปนตน 

จะเห็นไดวาในชวงน้ีคติความเชื่อเกี่ยวกับทักษาเมืองนาจะมีอิทธิพลในระดับหนึ่งที่ชัดเจนขึ้นหรือคลี่คลายตอ
จากชวงกอนหนาน้ี ทําใหเกิดการแบงพื้นท่ีของการตั้งชุมชนออกเปนสวนๆ มีการวัดกําหนดวัดใหเปนวัดตามตําแหนงใน
ทักษาเมืองดังที่กลาวแลวขางตน ลักษณะของการวางแกนวัดในชวงนี้โดยมากจะมีแกนหลักที่หันไปทางทิศตะวันออก 
ตะวันตก และมีสวนหน่ึงที่หันแกนหลักไปทางเสนทางสัญจรที่เปนถนนสายสําคัญมาแตโบราณ เชน วัดบุพพาราม วัด
แสนฝาง หันไปทางถนนทาแพซึ่งแกนหลักทางดานหนาเมืองคือทางทิศตะวันออก เขาสูเมืองโดยผานประตูทาแพ วัดควร
คามา วัดมณเฑียร และวัดโลกโมฬี ตั้งอยูบนถนนมณีนพรัตน แนวถนนเรียบแนวกําแพงเมืองทางทิศเหนือหรือสวนหัว
เมืองเปนท่ีตั้งของประตูชางเผือก ซึ่งมีหลักฐานทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับถนนน้ีและประตูชางเผือกเกี่ยวกับการสถาปนา
เมืองหรือการตอนรับแขกบานแขกเมืองชั้นสูงจะมีพิธีการเชิญเขาสูเมืองโดยผานประตูชางเผือกน้ี เปนตน 

 
 
 
 

                                            
๕
 สมโชติ อองสกุล, ประวัติศาสตรชุมชนเพื่อชุมชน, หนา ๑๔. 

๖
 วิฑูรย เหลียวรุงเรือง, สถาปตยกรรมเชียงใหม (เชียงใหม: คณะสถาปตยกรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม,๒๕๔๓), หนา ๑๑๓.  



 ๑๑๒

๕.๑.๕ เชียงใหมชวงพมาปกครอง 
 ในชวงนี้เปนชวงที่บานเมืองมีการเปลี่ยนแปลงอํานาจการปกครอง จากการปกครองขอกษัตริยเชื้อสายแหง
ราชวงศมังราย เปลี่ยนเปนตกอยูภายใตการปกครองของพมา ถึงแมวาชวงนี้จะกินเวลาท้ังสิ้นกวา ๒๐๐ ป แตลักษณะ
ของหลักฐานทางโบราณคดีของศิลปะและสถาปตยกรรมของชวงนี้กลับไมแสดงลักษณะตางๆ ที่เปนผลกระทบมาจาก
การเปลี่ยนอํานาจ สันนิษฐานวาสาเหตุที่สําคัญบางประการนาจะเกี่ยวของกับ ๒ ประเด็นตอไปนี้ คือ เม่ือพมายึดเมือง
เชียงใหมไดในชวงแรกนั้น ไดใหกษัตริยเชื้อสมัยราชวงศมังรายปกครองเมืองเชียงใหมตอไปในฐานะเปนเมืองขึ้นของ
พมา และสนับสนุนใหรักษาแบบแผนขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ แบบเดิมไว และอีกประเด็นหน่ึงคือ เชียงใหมใน
ชวงตลอดที่อยูภายใตการปกครองของพมาน้ัน บานเมืองไมคอยจะสงบนักมีทั้งปญหาทางดานการเมือง การปกครอง 
และปญหาสงครามแยงดินแดนหรือกบฏ เม่ือในขณะที่บานเมืองไมสงบสุข ก็จะสงผลตอการสรางสรรคงานศิลปะแทบ
ทุกแขนง โดยเฉพาะในสวนที่สําคัญอันเกี่ยวของกับทางพุทธศาสนาและราชสํานัก จากการศึกษาพบหลักฐานทางเอกสาร
ที่เกี่ยวของกับในชวงนี้มีการกลาวถึงการซอมแซม บูรณปฏิสังขรณ งานทางสถาปตยกรรมและงานทางศิลปกรรมอยูบาง
โดยทั้งจากชาวลานนาเองและชาวพมาดวย แตมีจํานวนเพียงเล็กนอยเทาน้ัน เชน มีการสรางพระพุทธรูปหมื่นทอง ๑ 
องคถวายแดวัดปราสาท เม่ือป พ.ศ. ๒๑๓๘๗ เปนตน 
 จะเห็นไดวาในชวงนี้ เปนชวงที่ไดรับผลกระทบโดยตรงจากการเปลี่ยนแปลงอํานาจการปกครองของเมือง
เชียงใหมและอาณาจักรลานนา สงผลถึงการสรางสรรคงานศิลปะโดยเฉพาะที่เกี่ยวของกับทางพุทธศาสนา ถึงแมวาจะมี
หลักฐานทางเอกสารที่กลาวถึงการสราง ซอมแซมและบูรณปฏิสังขรณวัดอยูบางและหลักฐานทางศิลปะสถาปตยกรรม
น้ันไมสามรถท่ีจะนํามาอางอิงถึงลักษณะที่เดนชัดของงานดังกลาวในชวงนี้ได เพราะเชื่อวานาจะมีการเปลี่ยนแปลงจาก
การซอมแซมและบูรณะในภายหลังจนไมสามารที่จะอางอิงถึงลักษณะเดิมได และลักษณะของวัดท่ีไดรับอิทธิพลของพมา
เชียงใหมที่ปรากฏใหเห็นในทุกวันน้ี มีหลักฐานที่คอนขางจะแนชัดวามาจากการสรางหรือบูรณะซอมแซมโดยชาวพมา แต
เปนในชวงของสมัยรัตนโกสินทรตอนตน และโดยเฉพาะในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 
๕ ที่เชียงใหมและลานนาหรือมณฑลฝายเหนือสมัยน้ันมีการติดตอคาขายไมกับชาวอังกฤษที่ปกครองพมาอยู มีการนํา
เอาคนงานจากพมาเขามาทํางานเปนจํานวนมาก ทั้งที่เชียงใหมและเมืองตางๆ ในลานนา มีการตั้งชุมชนชาวพมาและได
นําเอารูปแบบทางศิลปะและวัฒนธรรมเขามาดวยในชวงน้ี จึงพอจะสรุปไดวา การสรางวัดในเชียงใหมในชวงที่ถูกพมาปก
ครองนั้น ถึงแมจะมีจํานวนที่นอย แตก็นาจะยังคงรักษารูปแบบทางศิลปะที่สืบทอดมาจากชวงกอนหนาน้ี 
 

๕.๑.๖ เชียงใหมชวงรวมตัวกับรัตนโกสินทร ในการปกครองของกษัตริยตระกูลเจาเจ็ดตน 
 ชวงนี้เริ่มตนที่ประมาณ พ.ศ. ๒๓๑๗ ในชวงตนเมืองเชียงใหมน้ันมีสภาพรกราง ผูคนหลบหนีกระจัดกระจาย 
เน่ืองจากภาวะหลังสงคราม พระยากาวิละกษัตริยตระกูลเจาเจ็ดตนพระองศแรกที่ปกครองเชียงใหม ไดทําการฟนฟู 
ปรับปรุง บูรณะซอมแซม เมืองเชียงใหม มีการยายผูคนจากเมืองตางๆ เขามาต้ังถิ่นฐานใหม อาจจะเปนคนกลุมเดิมที่
หนีไปตอนเกิดสงคราม อพยพกลับมาสวนหนึ่ง อีกสวนหน่ึงอาจมาจากเมืองใกลเคียงเชน ลําปาง แพร นาน เปนตน 
และผูคนท่ีอยูไกลออกไปโดยพระยากาวิละไดทําสงครามกวาดตอนผูคนจากหัวเมืองตางๆ ทางเหนือของลานนาจาก

                                            
๗

 พระคูชินวงศานุวัตร และหนานปวงคํา ตุยเขียว, วัดปราสาทและบันทึกพระยาหลวงสามลาน (เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๘), หนา ๑๖.
  



 ๑๑๓

ประมาณ ๕๒ หัวเมือง ซึ่งเปนเมืองที่เคยเปนเมืองขึ้นของลานนามากอน  มีการเรียกชวงการกวาดตอนผูคนจากหัวเมือง
ตางๆ ของลานนา โดยพระยากาวิละวา “ยุคเก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” ซึ่งหัวเมืองตางๆ ครอบคลุมถึงหัวเมือง เชยีงตงุ 
เชียงรุง แควนสิบสองปนนา ชาวไตลื้อ ไตเขิน ไตใหญ เงี้ยว ยอง เปนตน  
 การฟนฟูเมืองเชียงใหมในชวงนี้ เชื่อวาคติความเชื่อทีมาแตครั้งสมัยราชวงศมังราย ยังไดรับการยอมรับ ที่
แสดงใหเห็น ไดแก ในสมัยพระยากาวิละ ที่ทําพิธีการเขาเมือง ที่ใหชาวลั๊วะเดินจูงหมาเขาเมืองกอน เปนการยอมรับเจา
ของพื้นที่เดิมคือชาวลั๊วะเหมือนดังที่สมัยพญามังรายเคยทําเม่ือครั้งมาสรางเมืองที่เชียงใหม และคติความเชื่อเกี่ยวกับ
ดวงเมืองตามคัมภีรมหาทักษา  มีการแบงเขตการตั้งถิ่นฐานที่สอดคลองกับครั้งสมัยของราชวงศมังราย เชน กําหนดให
เวียงเชียงใหมสวนบนบริเวณที่เปนมงคลทั้ง ๓ ของเมือง คือ อายุเมือง เดชเมือง และศรีเมือง ซึ่งอยูทางทิศเหนือของ
เมืองเชียงใหมใหเปนเขตพระราชวังและที่ประทับของพระเจาแผนดิน และก็ใหกลุมประชาผูที่อพยพมาตั้งถิ่นฐานใหม ได
แก ชาวมาน ชาวยอง ชาวไตตางๆ เปนตน อยูภายในบริเวณกําแพงเมืองชั้นนอกทางทิศตะวันออกและทิศใต อันเปน 
มูลเมือง อุตสาหเมือง และมนตรีเมือง  
 หลังจากบานเมืองเริ่มเปนปกแผนมีความมั่นคงขึ้นไดมีการบูรณะซอมแซมวัดวาอารามตางๆ หรือมีการสรางขึ้น
ใหม โดยทั้งจากกลุมผูปกครองเมืองเชียงใหมเองและกลุมคนตางๆ ที่อพยพและถูกกวาดตอนมา การสรางวัดใน
เชียงใหมในชวงน้ีเปนชวงที่ถือวามีความนาสนใจ เน่ืองจากชวงน้ีมีการสรางและบูรณะซอมแซมวัดจากกลุมบุคคลหลาย
กลุมและหลายเชื้อชาติ นาจะมีการรับเอารูปแบบทางศิลปะมาผสมกันบางและรักษาลักษณะที่เปนแบเฉพาะของตนเองไว 
สําหรับวัดเดิมในเชียงใหมที่ประวัติมีความสําคัญก็จะถูกบูรณะซอมแซมและอุปถัมภโดยกษัตริย กลุมผูปกครองบาน
เมือง ซึ่งนาจะยังคงพยายามที่จะรักษารูปแบบตามแบบประเพณีเดิมเอาไว และมีการบูรณะซอมแซมในชวงนี้เปนจํานวน
มาก ทําใหพอท่ีจะสังเกตวาลักษณะของรูปแบบทางงานสถาปตยกรรมคอนขางที่มีทิศทางที่ไปในทางเดียวกัน สามารถ
แยกเปนลักษณะของกลุมสกุลชางได โดยเฉพาะวิหารลานนาในเชียงใหม ที่เปนวัดเกาแลวมีการบูรณะซอมแซมในชวงนี้
ที่ถือวาเปนสกุลชางเชียงใหม ไดแก วิหารหลวงวัดปราสาท วิหารลายคําวัดพระสิงห วิหารหลวงวัดสําเภา วิหารหลวงวัด
ทุงยู ภายในกําแพงเมืองเชยีงใหม เปนตน สําหรับวัดท่ีมีการสรางขึ้นใหมในชวงน้ีและสรางวิหารลานนาแบบเชียงใหม ได
แก วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) วัดหางดง วัดทุงออหลวง อ.หางดง วัดบวกครกหลวง อ. สันกําแพง วัดทาขาม อ.แม
แตง เปนตน วัดท่ีมีการสรางขึ้นใหมเน่ืองจากความตองการของชุมชนท่ีตั้งขึ้น ตองการมีวัดเพื่อเปนท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ 
เปนท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เปนศูนยรวมของชุมชน  
 ลักษณะที่สังเกตไดของวัดท่ีบูรณะและสรางขึ้นใหมในชวงนี้  นาจะคงลักษณะผังเดิมเปนหลักไวแลวจึงบูรณะ
ซอมแซมตามลักษณะที่เปนรูปแบบศิลปะของกลุมผูที่บูรณะอาจจะมีการผสมผสานกันบางตามแตความคิดของชาง 
สําหรับวัดลานนาแบบเชียงใหม มีลักษณะผังที่รักษารูปแบบเดิมที่ทํามา คือมีเจดีย เปนประธานในผัง มีวิหารและประตู
ทางเขาหลักอยูดานหนาในแกนเดียวกันที่หันไปทางทิศตะวันออกเปนสวนมาก และลักษณะของผังที่ใหความสําคัญกับ
วิหารและเจดีย ที่อยูตอกันเปนประธานในเขตพุทธาวาสซึ่ง และชวงนี้มีผังวัดแบบไมมีเจดียมีเพียงวิหารที่ลอมรอบดวย
ลานทรายเปนประธานในเขตพุทธาวาสปรากฏขึ้น ไดแก วัดตนเกวน(อินทรวาส) วดัหางดง วัดทุงออหลวง เปนตน ซึ่งวัด
ที่สรางขึ้นใหมในชวงนี้สวนใหญจะมีแกนหลักของวัดหันไปทางทิศตะวันออก 
 



 ๑๑๔

๕.๒ ผังบริเวณวัด 
๕.๒.๑ ตําแหนงที่ตั้งของวัด  
มี ๒ ลักษณะคือ วัดท่ีอยูในบริเวณชุมชน(วัดคามวาสี) และวัดท่ีอยูนอกบริเวณชุมชน(วัดอรัญวาสี) มีลักษณะ

ที่แตกกัน คือวัดคามวาสีมักจะมีการสรางรั้วหรือกําแพงวัด ที่มีขอบเขตชัดเจนหรือมิดชิดมากกวาวัดอรัญวาสี ตัวอยางที่
มีบันทึกเปนลายลักษณอักษรมาแตโบราณวาเปนการสรางวัดวัดอรัญวาสีไดแก วัดปาแดง และวัดอุโมงคที่นอกเมือง 
เปนตน 

๕.๒.๒ การแบงพ้ืนที่ภายในวัด 
ลักษณะวัดโดยทั่วไปแลวจะสามารถแบงพื้นท่ีออกเปน ๒ สวนที่สําคัญคือ เขตสังฆาวาส ใชเปนท่ีอยูอาศัยของ

พระภิกษุสงฆ เขตพุทธาวาส ใชเปนท่ีประกอบกิจกรรมทางพิธีกรรมของสงฆ โดยท่ีจะใหความสําคัญที่เขตพุทธาวาส
กอน มีเจดียและวิหารเปนประธาน ซึ่งเปนสถานที่ประดิษฐานสิ่งแทนพระพุทธเจา ตอมาจึงใหความสําคัญกับโบสถ และ
หอไตร สวนเขตสังฆาวาสจะมีความสําคัญรองลงมา มีกุฏิเปนอาคารหลักภายในเขตวัดในลานนา เขตพุทธาวาสและเขต
สังฆาวาสสวนใหญจะอยูในเขตพื้นท่ีเดียวกันถูกกําหนดโดยกําแพงในพื้นท่ีเดียวกัน ซึ่งแบงเปน ๒  ลักษณะใหญๆ คือ 
(ตารางที่ ๕.๑) 

๑ เขตพุทธาวาสอยูบริเวณตรงกลางในผัง 
๒ เขตพุทธาวาสอยูดานใดดานหน่ึงในผังวัด 
 
๑ เขตพุทธาวาสอยูบริเวณตรงกลางในผัง ที่ถูกลอมรอบโดยเขตสังฆาวาส ดานขาง ๒ ดาน หรือดานหลังดวย 

เปน๓ ดาน ลักษณะนี้จากกรณีศึกษา ไดแก วัดพระสิงห วัดเกตการาม วัดหางดง และวัดทุงออ เปนตน พบวาสวนหนึ่ง
เปนลักษณะของวัดท่ีมีการสรางมาตั้งแตสมัยราชวงศมังราย สวนใหญเปนวัดท่ีมีหลักฐานวามีความสําคัญทางประวัติ
ศาสตร เปนท่ีประกอบพิธีกรรมที่สําคัญของบานเมือง เชน วัดเชียงม่ัน วัดพระสิงห วัดเจดียหลวง และวัดสวนดอก 
เปนตน สันนิษฐานวาลักษณะของผังนาเปนลักษณะที่คลี่คลายมาจากลักษณะของวัดที่มีการสรางในชวงกอนหนาน้ีคือ
ชวงกอนสรางเมืองเชียงใหมเปนตนไปเพราะพบวามีวัดเกาหลายวัดในเวียงกุมกามและในลําพูนอันเคยเปนศูนยกลางของ
อาณาจักรหริภุญไชย ก็มีวัดท่ีสรางโดยใหสวนพุทธาวาสอันมีเจดียเปนประธานในผังและอยูบริเวณจุดศูนยกลางของผัง
วัด หรือก็อาจเปนไปไดวาตองการสรางวัดใหเปนวัดที่มีความสําคัญเปนที่ประกอบพิธีกรรมที่สําคัญตางๆ ดังน้ันในชวง
แรกท่ีมีการสรางนาจะมีการกําหนดขนาดพื้นท่ีของวัดท่ีคอนขางกวางขวางและนาจะมีการกําหนดสวนพุทธาวาสไวอยูทาง
ดานใดดานหน่ึงในผังวัด แตเน่ืองจากท่ีเชียงใหมเปนเมืองที่มีประวัติศาสตรอันยาวนานการเปลี่ยนแปลงทางดานตางๆ 
โดยเฉพาะทางกายภาพของผังวัดยอมมีโอกาสที่จะถูกเปลี่ยนแปลงทําใหเหมาะสมกับสภาพความเปนไปของบานเมือง 
อาจมีการกําหนดเขตวัดขึ้นใหมในภายหลังทําใหเกิดผังวัดท่ีมีลักษณะดังกลาว 

สําหรับวัดท่ีมีการสรางในชวงหลังคือสมัยชวงกษัตริยตระกูลเจาเจ็ดตนน้ัน มีการสรางวัดท่ีมีผังวัดแบบเขต
พุทธาวาสอยูบริเวณกลางในผัง อันไดแก วัดหางดง วัดทุงออหลวง เปนตน สันนิษฐานวาเปนการรับแนวความคิดมาจาก
วัดที่สําคัญในเชียงใหม หรืออาจเกิดจากการที่ชวงนี้มีการผสมผสานของกลุมเชื้อชาติและวัฒนธรรมตางๆ ไมวาจะเปน
จากวัฒนธรรมของกลุมชนท่ีอพยพเขามาอยูในเชียงใหมหรือวัฒนธรรมจากทางภาคกลาง ทําใหแนวความคิดทางพุทธ
ศาสนาของชางผูทําการออกแบบ สรางวัดมีความหลากหลายและกวางขวางขึ้น สามารถเลือกรูปแบบที่เหมาะสมตาม
สภาพความตองการ ก็เปนได 



 ๑๑๕

๒ เขตพุทธาวาสอยูดานใดดานหน่ึงในผังวัด โดยที่ผังวัดจะแยกเปน ๒ สวน และอีกดานหน่ึงจะเปนเขต
สังฆาวาส ไดแก วัดบุพพารามวัดสําเภา วัดศรีเกิด วัดอินทราวาส(วัดตนตนเกวน) และวัดพระธาตุศรีจอมทอง เปนตน 
พบวาวัดแทบทั้งหมดจะมีเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสอยูติดตอกันภายในขอบเขตของกําแพงวัดมีเพียงวดัอินทราวาส(วัด
ตนเกวน)เทาน้ันที่มีการสรางกําแพงลอมรอบเขตพุทธาวาสออกจากเขตสังฆาวาสอยางชัดเจน ลักษณะการวางตําแหนง
เขตพุทธาวาสพบวามีหลายลักษณะเชน   

- เขตพุทธาวาสอยูทางทิศเหนือ และเขตสังฆาวาสอยูทางทิศใต  
ไดแก วัดศรีเกิด วัดมหาวัน วัดควรคามา วัดดับภัย วดัทาขาม วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) 
วัดพระธาตุศรีจอมทอง เปนตน 

 - เขตพุทธาวาสอยูทางทิศใต และเขตสังฆาวาสอยูทางทิศเหนือ 
  ไดแก วัดสําเภา วัดทูงยู วัดเชตุพน เปนตน 
 - เขตพุทธาวาสอยูทางทิศตะวันออก และเขตสังฆาวาสอยูทางทิศตะวันตก 
  ไดแก วัดวัดปราสาท วัดดวงดี วัดพวกหงส เปนตน 
 - เขตพุทธาวาสอยูทางทิศตะตก และเขตสังฆาวาสอยูทางทิศตะวันออก 
  ไดแก วัดบุพพาราม เปนตน 
 การแบงเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสนั้นนาจะมีมาตั้งแตอยางชาก็นาจะกอนสมัยพญามังราย เพราะถา

ในกรณีวัดตั้งอยูในชุมชนการแบงเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสจะเปนการจัดระเบียบสรางความเรียบรอยใหกับวัด หาก
แตวาการกําหนดวาดานใดเปนเขตพุทธาวาสหรือสังฆาวาสนั้น ที่สังเกตไดพบวาในวัดท่ีไมไดอยูภายในเมืองเชียงใหม
สวนมากจะมีเขตพุทธาวาสอยูทางดานทิศเหนือและเขตสังฆาวาสอยูทางทิศใตของผังวัด เชน วัดพระธาตุศรีจอมทอง วัด
อินทราวาส(วัดตนเกวน) เปนตน การวางเขตพุทธาวาสอยูทางทิศเหนือน้ัน ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะมีแนวความคิด
สัมพันธกับเรื่องทักษาเมือง คือหากเปรียบวัดท่ีอยูนอกเมืองเปนระบบๆ หน่ึง ดังน้ันหากเปรียบเทียบตามทักษาเมืองแลว
สวนทิศเหนือคือสวนของผูปกครอง ในที่น้ีก็เปรียบ เสมือนดังพระศาสดาเสด็จประทับอยูเปนผูปกครองอยู และสําหรับ
วัดท่ีอยูในเขตกาํแพงเมืองพบวาลักษณะการวางเขตพุทธาวาสมีความหลากหลาย การท่ีเปนเชนน้ี นาจะมีปจจัยท่ีสําคัญ
คือทางสัญจรการวางเขตพุทธาวาสจะมีการสัมพันธและติดตอกับทางสัญจรมากกวา 

 
การแบงพ้ืนที่ภายในวัด 
 
                              เขตสังฆาวาส  
 
                             เขตพุทธาวาส 
 
 
 

 
                            เขตพุทธาวาส 
 
 
 
                             เขตสังฆาวาส  
 

๑ เขตพุทธาวาสอยูบริเวณตรงกลางในผัง ๒ เขตพุทธาวาสอยูดานใดดานหน่ึงในผังวัด 
ตารางที่ ๕.๑ การแบงพื้นท่ีภายในวัด 



 ๑๑๖

 
๕.๒.๓ การวางตําแหนงอาคาร สิ่งกอสรางภายในวัด 

 ถึงแมจะพอแบงเขตพุทธาวาสและสังฆาวาสออกจากกันได แตลักษณะการแบงเปนการแบงที่ไมมีขอบเขตกั้น
ในลักษณะที่ชัดเจนดวยการใชกําแพงหรือเครื่องหมายที่กําหนดไวชัดเจน สิ่งสําคัญที่บงบอกวาเปนเขตพุทธาวาสคือ 
เจดียและวิหาร สวนสิ่งสําคัญที่บงบอกวาเปนเขตสังฆาวาสคือ กุฏิ สวนอาคารอื่นๆ ก็จะอยูรายลอมอาคารหลักในทั้ง
สองเขตดังกลาวในลักษณะตางๆ ที่คอนขางมีความหลากหลาย ซึ่งอาคารสิ่งกอสรางตางๆ ภายในวัด มีดังน้ี ไดแก เจดีย 
วิหาร อุโบสถ หอไตร หอกลอง หอระฆัง หอฉัน ศาลาบาตร ศาลาบําเพ็ญกุศล ศาลาอเนกประสงค หอสรง หอเสื้อวัด 
ระเบียงคด ซุมโขง กุฏิ และบอนํ้า เปนตน พบวาสิ่งกอสรางที่กลาวมาแลวน้ันมีอาคารสิ่งกอสรางบางอยางที่มีในบางวัด
และไมมีในบางวัดเชน อุโบสถ หอไตร หอระฆัง หอกลอง ที่บางวัดมีและบางวัดไมมี และพบวาทุกวัดจะมีวิหาร และกุฏิ 
เปนตน ในอาคารเหลาน้ีสามารถแบงกลุมไดเปน ๒ กลุมตามลักษณะการวางอาคารในตําแหนงที่สําคัญในผังวัด คือ 
กลุมสิ่งกอสรางและอาคารประธาน กลุมสิ่งกอสรางและอาคารทั่วไป 

๑ กลุมสิ่งกอสรางและอาคารประธาน เปนสิ่งกอสรางและอาคารที่มีความสําคัญ ตั้งกําหนดไวอยางคอนขางชัด
เจนอยูบริเวณศูนยกลางหรือบริเวณที่สําคัญของเขตวัดหรือเขตพุทธาวาสของวัดและกําหนดแกนประธานหลักของวัด 
ประกอบดวย เจดีย วิหาร โดยมีประตูทางเขาหลักหรือซุมโขง เปนสิ่งที่ชวยเนนถึงความเปนแกนหลักของวัด สามารถ
แบงกลุมลักษณะการใหความสําคัญของอาคารในกลุมน้ีไดอีก คือ (ตารางที่ ๕.๒) 

๑.๑ ใหความสําคัญตอองคพระเจดียเปนสําคัญ โดยในเจดียตั้งอยูบริเวณที่สําคัญของวัด เชน ศูนย
กลางของที่ดินวัดหรือในเขตพุทธาวาส และโดยปกติมักจะสรางวิหารไวดานหนาเจดีย ไดแก วัดเชียงม่ัน วัดพระสิงห, 
วัดเจดียหลวง อ.เมือง และวัดพระธาตุศรีจอมทอง อ.จอมทอง เปนตน กลุมน้ีพบวานาจะเปนรูปแบบที่เปนแบบ
ประเพณีที่มีมาแตเดิม สวนใหญจะเปนวัดหลวงและวัดท่ีมีความสําคัญ  

๑.๒ ใหความสําคัญตอองคพระเจดียและวิหารเปนสําคัญ โดยวางตําแหนงของพระเจดียและวิหารไว
บริเวณที่สําคัญของวัด เชน ศูนยกลาง หรือบริเวณที่เดนและเขาถึงไดงายท่ีสุดของพื้นท่ี ไดแก วัดสําเภา วัดเชตุพน วัด
ทุงยู อ.เมือง เปนตน โดยมากเจดียที่อยูคูกับวิหารเหลาน้ีจะมีขนาดไมใหญนัก พบวาวัดท่ีมีลักษณะนี้สวนใหญเปนวัดที่
สรางอยูภายในบริเวณกําแพงเมืองเชียงใหมและในพื้นที่รอบๆ และสรางขึ้นมากในชวงที่เมืองเชียงใหมเจริญเติบโตเปน
ศูนยกลางทางดานตางๆ มีการอยูอาศัยท่ีหนาแนน ซึ่งผูสรางวัดมีทั้งกลุมคนทั่วไปและกลุมผูปกครองในระดับตางๆ 
ลักษณะที่เกิดขึ้นนาจะมาจากความจํากัดทางดานพื้นท่ีภายในกําแพงเมือง และโดยรอบที่เปนพ้ืนท่ีอยูอาศัยที่หนาแนน 

๑.๓ ใหความสําคัญตอวิหารและไมมีเจดียภายในวัด โดยการวางตําแหนงของวิหารอยูในตําแหนงที่
สําคัญของวัด และอาจมีการสรางวิหารคดลอมรอบวิหารอีทีหน่ึง ไดแกวัดหางดง และวัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) อ.หาง
ดง เปนตน พบวามีการสรางวัดในลักษณะนี้คอนขางมากในชวงหลังจากลานนารวมกับรัตนโกสินทรแลว และวัดสวน
ใหญจะสรางในบริเวณเมืองที่อยูรอบๆ ตัวเมืองเชียงใหมออกไป เชน หางดง สันกําแพง สันปาตอง แมแจม เปนตน ซึ่ง
ชวงนี้เปนชวงที่มีความหลายหลายของวัฒนธรรมทั้งจากทางกรุงเทพฯ และจากกลุมชนตางๆ ที่รวมกันท่ีเชียงใหม ทําให
แนวความคิดในการสรางวดัมีความหลากหลายและกวางขวางมากขึ้น และชวงน้ีเปนชวงที่มีการฟนฟูบานเมืองครั้งใหญ
นาจะมีการขาดแคลนในปจจัยหลายๆ อยาง เชน ดานปจจัยในทุนทรัพย ดานปจจัยในชางฝมือและผูกอสราง เปนตน 
การสรางวัดในลักษณะนี้จึงนาจะเปนการพิจารณาความเปนไปไดของลักษณะของวัด จากแนวความคิดท่ีกวางและหลาก



 ๑๑๗

หลายมากขึ้นประกอบกับปจจัยตางๆ ที่มีอยูกอนการสรางวัด คือสรางอาคารสิ่งกอสรางตางๆ ภายในวัดเทาท่ีจําเปนและ
ใหสอดคลองกับคติทางพุทธศาสนา 

๒ กลุมสิ่งกอสรางและอาคารทั่วไป อาคารอื่นๆ ที่อยูในเขตวัด ไดแก อุโบสถ หอไตร หอกลอง หอระฆัง หอ
ฉัน ศาลาบาตร ศาลาบําเพ็ญกุศล ศาลาอเนกประสงค หอสรง หอเสื้อวัด ไมมีการกําหนดตําแหนงที่แนนอนชัดเจน 
อาคารสิ่งกอสรางที่พอจะสังเกตไดบางถึงลักษณะทั่วไปทางดวยตําแหนงที่ตั้ง มีดังน้ี ไดแก 

พระอุโบสถ หรือโบสถ เปนอาคารน้ันนิยมสรางไวในตําแหนงที่สงบเงียบ คนไมพลุกพลาน หรืออาจจะอยูหาง
จากเขตวัดออกไป ดังเชน วัดนํ้าริน อ.สะเมิง ซึ่งสรางโบสถไวใกลกับเขตชาปนสถานซึ่งเปนท่ีสงบอยูไกลออกไปทางทาย
หมูบาน และโบสถวัดปาแดงวรวิหาร ต.สุเทพ อ.เมือง ซึ่งตามประวัติแจงวาสรางในสมัยพระเจาติโลกราช ซึ่งไดแยกเปน
อาคารเด่ียวอยูนอกวัด การหันทิศของอุโบสถนั้น โดยมากมักจะหันไปทางทิศตะวันออก แตก็มีที่หันไปทางทิศอื่น เชน 
พระอุโบสถ ของวัดพระสิงห อ.เมือง จ.เชียงใหม ซึ่งหันอาคารไปทางทิศใต และในระยะตอมาพบวา ไมคอยนิยมท่ีจะมี
การสรางโบสถ เพราะเม่ือจะทําการสังฆกรรมก็จะไปรวมกันหลายๆ วัดในโบสถของวัดใดวัดหน่ึง ดังจะเห็นจากคําสั่ง
ขององคการคณะสงฆสวนกลาง สมเด็จพระมหาสมณะเจากรมพระยาวชิรญานวโรรส ไดจัดใหมีการรายงานถึงหมวด
อุโบสถ จํานวนอุโบสถ จํานวนภิกษุ สามเณร และนิกายตางๆ ของเชียงใหม ทําใหทราบวาใน ๑ หมวดอุโบสถ ที่มา
ประกอบอุโบสถสังฆกรรม จะมีหัววัดตางๆ มากมาย ที่มารวมประกอบพิธีดวยกัน จุดน้ีเองที่แสดงใหเห็นวาทางลานนา
ไมนิยมสรางอุโบสถกันเทาใดนัก  

หอไตรปฎก หอไตรหรือหอธรรม เปนอาคารที่ใชสําหรับเก็บพระไตรปฎกหรือตําราตางๆ เปนเสมือนแหลง
ความรูเปนที่คนควาของพระภิกษุสามเณร ในเมืองเชียงใหมวัดที่มีหอธรรมที่เปนวัดเกาโดยมากจะเปนวัดที่สําคัญ เปน
วัดของกลุมบุคคลชั้นสูง หรือเปนวัดที่มีศรัทธาจํานวนมาก เชน วัดเชียงม่ัน วัดบุพพาราม วัดพระสิงห วัดมหาวัน วัด
เกตการาม วัดศรีสุพรรณ เปนตน ตําแหนงของหอธรรมที่พบโดยมากจะสัมพันธกับตําแหนงของวิหาร คือจะอยูดานขาง
ของวิหารดานใดดานหน่ึง และอาจจะอยูแนวที่เรียงกับวิหารหรือเยื้องกันอยูทั้งเยื้องหนาและเยื้องหลังก็มี เชน วัดพะสงิห 
มีหอธรรมอยูดานซายมือพระประธานในวิหารและอยูเยื้องไปทางดานหนา ของวิหาร และที่วัดเชียงม่ัน มีหอธรรมอยูทาง
ดานขวามือของพระประธานในวิหาร และอยูเยื้องไปทางดานหลังของวิหาร เปนตน นอกเหนือจากความสัมพันธกับวิหาร
แลวน้ันนาจะมีตําแหนงที่สัมพันธกับเขตสังฆาวาสดวยคือ ในสมัยโบราณหอธรรมนั้นจะอยูดานขางของวิหารที่เปนดานที่
ติดกับเขตสังฆาวาส หรืออาจจะสามารถพิจารณาไดวาอยูบริเวณสวนรอยตอของเขตพุทธาวาสกับสังฆาวาสในผังวัด 
เพราะการสรางหอธรรมนั้นนอกเหนือจากจะใชเปนท่ีคนควา เก็บตํารา พระไตรปฎกตางๆ ที่พระสงฆสามารถเขาใชได
อยางสะดวกในเวลาตางๆ แลวหอธรรมยังเปนธรรมเจดียอันเปนสัญลักษณแทนพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจา อัน
ประกอบที่สําคัญอยางหน่ึงของพุทธศาสนาคือพระรัตนไตร อันประกอบดวยพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ ตําแหนง
ที่อยูระหวางพระพุทธ แทนดวยวิหารและเจดียในเขตพุทธาวาส และพระสงฆ แทนดวยหมูกุฏิในเขตสังฆาวาส จึง
พิจารณาวาเปนการวางตําแหนงที่มีความเปนไปไดและเหมาะสม แตเน่ืองจากในปจจุบนัวัดตางๆ ในเชียงใหม มีประวัติ
การสราง บูรณะซอมแซมมาเปนเวลานาน ผลกระทบทางดานสังคมในชวงสมัยตางๆ ทําใหตําแหนงของหอไตรของวัด
หลายๆ วัดไมสัมพันธกับลักษณะดังกลาวขางตน 

 
 
 



 ๑๑๘

 
ตําแหนงกลุมสิ่งกอสรางและอาคารประธาน 
 
 
 
          เจดีย            วิหาร 
 
 
 

 
 
 
           เจดีย           วิหาร 

 
 
 
                   วิหาร 

๑.ใหความสําคัญตอองคพระเจดีย
เปนสําคัญ 

๒.ใหความสําคัญตอองคพระเจดีย
และวิหารเปนสําคัญ 

๓.ใหความสําคัญตอวิหารและไมมี
เจดียภายในวัด 

ตารางที่ ๕.๒ ตําแหนงกลุมสิ่งกอสรางและอาคารประธาน 
 

๕.๒.๔ การหันทิศ  
สําหรับการหันทิศของวัดน้ันหากเอาวิหารและเจดียเปนแกนของวัดน้ัน แบงไดเปน ๒ ลักษณะใหญๆ คือ หันหนาไปทาง
ทิศตะวันออก และหันหนาไปทางเสนทางสัญจร 

๑ การหันแกนวัดไปทางทิศตะวันออก พบวามีการทําแกนลักษณะนี้มาตั้งแตกอนมีการสรางเมืองเชียงใหม ได
แกวัดจํานวนหนึ่งที่สรางขึ้นในสมัยพญามังบริเวณเวียงกุมกาม เชื่อวาการสรางวัดลักษณะนี้ในชวงนี้เปนการสรางที่มีมา
จากความเชื่อด้ังเดิมที่มีมาแตโบราณที่วา ทศิตะวันตก เปนทิศของพุทธเกษตร และประเทศอินเดียอันเปนสถานที่แหง
พระสัมมาสัมพุทธเจา การหันแกนไปทางตะวันออก ตะวันตก คนที่ทําสักการะ อยูหนาวัดก็จะไดสักการะพระประธานใน
วิหาร พระเจดียที่อยูหลังวิหาร และประเทศอินเดียทางตะวันตกอันเปนสถานที่แหงพระสัมมาสัมพุทธเจา และสําหรับวัด
ที่มีการสรางในชวงที่เมืองเชียงใหมในชวงหลังพบวาสวนมากจะยังคงยึดแกนตะวันออกตะวันตกเหมือนเดิมแตนาจะมี
ปจจัยสําคัญที่เกี่ยวของของวัดท่ีสรางในชวงนี้หรือชวงตอมาในเมืองเชียงใหมคือเกี่ยวกับทําเลทางภูมิศาสตรการตั้งเมือง
ที่มีดอยสุเทพที่เปนดินแดนศักด์ิสิทธของชนพื้นถิ่นอยูทางทิศตะวันตก และมีแมนํ้าปงซึ่งเปนแมนํ้าที่ใชในการคมนาคม
สายสําคัญอยูทางทิศตะวันออก พบไดทั่วไปและเปนจํานวนมาก ไดแกวัดพระสิงห วัดสวนดอก วัดเจดียหลวง วัดหาง
ดง วัดอินทราวาส วัดปราสาท วัดเชตุพน วัดสําเภา ฯลฯ เปนตน  

๒ การหันไปทางทิศทางสัญจร พบวามีการวางทิศในลักษณะนี้ตั้งแตครั้งที่พญามังรายสรางอาณาจักรในชวง
แรกๆ ซึ่งหลักฐานทางโบราณคดีชี้ใหเห็นวามีหลายวัดที่หันหนาไปทางทิศเหนือทางของแมนํ้าปงในสมัยน้ัน และชวงตอ
มาก็พบการหันแกนวัดไปทางทางสัญจร วัดบุพพาราม ที่หันหนาสูถนนทาแพ ซึ่งถือวาเปนถนนสําคัญที่มีกิจกรรมทาง
ประเพณีมาแตโบราณ และวัดมณเทียรที่อยูติดกับกําแพงเมืองดานทิศเหนือ หันหนาไปทางทิศเหนือเปนตน 
 
 



 ๑๑๙

๕.๓ ลักษณะทางสถาปตยกรรมของวิหาร 
๕.๓.๑ ลักษณะผังพ้ืนวิหาร 

ลักษณะของผังอยูบนฐานสูงประมาณ ๑-๒ เมตร ลักษณะของผังวิหารแบงไดเปน ๒ ลักษณะใหญๆ คือ (ตารางที่ ๕.๓) 
 ๕.๓.๑.๑ ผังที่มีการยอเก็จหนา หลัง 
 ๕.๓.๑.๒ ผังแบบสี่เหลี่ยมผืนผา 
  

๕.๓.๑.๑ ผังที่มีการยอเก็จหนา หลัง โดยมากจะมีการยอเก็จขางหนามากกวาขางหลัง เชน ขางหนา ๒ ครั้ง 
ขางหลัง ๑ ครั้ง เปนตน ลักษณะผังพื้นแบบยอเก็จพบวาเปนลักษณะของวิหารที่มีการสรางมาตั้งแตกอนสมัยท่ีพญามัง
รายจะสรางเวียงกุมกาม ซึ่งเช่ือวาลักษณะของผังที่มีการยกเก็จขางหนา ๒ ครั้ง ขางหลัง ๑ ครั้ง เปนรูปแบบดั้งเดิมของ
วิหารท่ีมีการสรางในดินแดนแถบนี้และในเมืองเชียงใหมในเวลาตอมา ลักษณะการทําผังของวิหารในลักษณะนี้ อาจารย
ปฐม พัวพันธสกุล ไดมีความเห็นวา ผังวิหารลักษณะนี้เรียกวา วิหารบีบ หรือ วิหารหักจอก และไดใหความเห็นอีกวา 
วิหารลักษณะนี้เปนวิหารที่มีการสรางในรูปแบบแสดงถึงสัญลักษณในรูปทรงเรือสําเภาทรงปราสาทวิมาน ตามคติที่วิมาน
เปนท่ีประทับของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา มีรูปสี่เหลี่ยมผืนผาลดสัดสวน สวนหนาและสวนหลังของผัง ในลักษณะ
ที่เรียกวา หักจอก หรือหักมุม ลักษณะผังแบบนี้สวนหนึ่งนาจะมีความสัมพันธกับลักษณะการใชสอยพื้นที่ภายในวิหาร 
คือหองทายสุดจะเปนท่ีประดิษฐานพระประธาน และในบริเวณหองกลางในสวนที่กวางที่สุดของวิหาร ทางดานขวามือ
ของพระประธานจะเปนแทนอาสนสงฆ กวางประมาณ ๑ เมตร สูงประมาณ ๐.๔ เมตร ยาวเกือบเต็มพื้นท่ีในสวนนี้ และ
บริเวณสวนกลางของวิหารในสวนที่มีความกวางมากที่สุด บริเวณหนาพระประธานจะเปนที่วางเครื่องประกอบพิธีกรรม
ตามประเพณลีานนา และบริเวณรอบๆ ถัดออกไปจะเปนท่ีน่ังของฆราวาส ศรัทธาของวัดท่ีมาทําบุญ 

จํานวนหองของวิหาร จํานวนหองของวิหารน้ันมีความสัมพันธกับการยอเก็จของผังวิหาร กลาวคือจํานวนการ
ยอเก็จหนาและหลังจะเทากับจํานวนหองของวิหารที่อยูในสวนที่ยอเก็จขางหนาและขางหลัง สวนพื้นท่ีตอนกลางที่กวางท่ี
สุดของวิหารพบวาที่จํานวน ๒ หองและ ๓ หอง ในวิหารที่มีการยอเก็จหนา ๒ ครั้งหลัง ๑ ครั้ง น้ันพบวามีจํานวนหอง 
๕-๖ หอง ซึ่งเปนรูปแบบที่พบวามีปรากฏขึ้นมาตั้งแตกอนสมัยท่ีพญามังรายสรางเมืองเชียงใหม และนาจะเปนรูปแบบที่
นิยมใชกับการสรางวิหารของชุมชนในแถบนี้มากอน และพบวามีการสรางวิหารที่มีการยอเก็จของผังที่แตกตางจากรูป
แบบที่กลาวไปแลวขางตนซึ่งถือวาเปนรูปแบบประเพณีของวิหารในลานนา คือมีการยกเก็จหนา ๒ ครั้ง หลัง ๒ ครั้งคือ 
ที่วิหารวัดหางดง วิหารวัดบวกครกหลวง และวิหารวัดทาขาม เปนตน  และยอเก็จหนา ๓ ครั้ง หลัง ๓ ครั้ง คือท่ีวิหาร
วัดเกตการาม พบวาวัดที่มีการเพิ่มการยอเก็จขึ้นจากรูปแบบเดิม สวนใหญเปนวิหารที่มีการสรางในภายหลังในชวงของ
กษัตริยตระกูลเจาเจ็ดตนเปนตนมา การที่เพ่ิมจํานวนยกเก็จหรือจํานวนหองในลักษณะนี้นาจะมาจากความตองการพื้นท่ี
ใชสอยท่ีเพิ่มขึ้น และจะทําในลักษณะของการเพิ่มพ้ืนท่ีออกไปตามทางดานยาวของวิหาร ไมปรากฏวามีการเพิ่มพ้ืนท่ีใน
ลักษณะของการเพิ่มความกวางในดานขางและมีจํานวนชั้นเพ่ิมจาก ๒ ตับเปน ๓ ตับ เปนตน สวนในสวนของชวงกลาง
ที่มีความกวางมากที่สุดของวิหารโดยมากจะเกิดจากการทําชวงหองในสวนนี้ที่พบทั้ง ๒ หอง และ ๓ หอง และแนวเสา
ของหองในสวนน้ีจะมีความกวางไมเทากับแนวเสาในสวนอื่นๆ ที่มีการยอเก็จ เหตุที่เปนเชนน้ี ผูวิจัยสันนิษฐานวาแบบ
แผนเดิมของวิหารลานนาน้ันนาจะมีความตอการใหผังในสวนหองกลางที่กวางที่สุดน้ีเปนพ้ืนท่ีรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือใหมี
ลักษณะของพื้นท่ีที่มีลักษณะใกลเคียงกับรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ทําใหแนวเสาในสวนน้ีมีความแตกตางกับแนวเสาในสวนยอ
เก็จ 



 ๑๒๐

ลักษณะของวิหารแบบที่มีผังพื้นยอเก็จน้ี ยังมีวิหารเกาในกลุมน้ีที่มีลักษณะของผังวิหารมีความแตกตางจาก
วิหารลานนาท่ัวไปคือ วิหารที่มีการยอเก็จของผังและเปนวิหารจัตุรมุข คือวิหารหลวงวัดพระธาตุศรีจอมทองมีหลักฐาน
ทางเอกสารที่บอกวามีการกําหนดใหวิหารนี้เปนวิหารจัตุรมุขต้ังแตที่มีการสรางขึ้นในครั้งแรกการทําวิหารลักษณะนี้นาจะ
เกิดขึ้นจากการที่วิหารนี้เปนวิหารที่สําคัญมีการประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ และมีพิธีกรรมที่สําคัญตางๆ การทําวิหาร
ในลักษณะนี้นาจะเปนการจัดทําเน้ือที่ใหตอบสนองตอจํานวนผูใชสอย และกิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้น 

๕.๓.๑.๒ ผังพื้นแบบสี่เหลี่ยมผืนผา แมจะพบวาวิหารที่พบในเชียงใหมสวนใหญจะเปนแบบที่มีการยอเก็จหนา
หลัง ซึ่งจะมีความแตกตางไปจากอาคารประเภทอื่นๆ แตก็พบวามีวิหารในเชียงใหมจํานวนหนึ่งที่มีการสรางวิหารใหมีผัง
พื้นเปนแบบสี่เหลี่ยมผืนผาในจํานวนนี้สวนใหญมักจะมีการบูรณะแลว ซึ่งวิหารที่มีผังพื้นแบบสี่เหลี่ยมผืนผาโดยมากจะ
มีหลักฐานทางประวัติศาสตรวาเปนการยกเอาหอคําอันเปนอาคารประเภทพักอาศัยของกลุมชนชั้นปกครองมอบถวาย
เปนพุทธบูชาใหแดวัด และถึงแมวิหารบางหลังจะมีการบูรณะในภายหลังก็นาจะยังคงลักษณะรูปแบบเดิมเอาไวโดย
เฉพาะในสวนผังสี่เหลี่ยมผืนผา  วิหารที่ยังเหลือรูปแบบของหอคําหลังเดิมไดแก วิหารวัดพันเตา เปนหอคําเดิมของเจาม
โหตรประเทศ วิหารวัดดวงดี เปนตน และที่ไมเหลือรูปแบบแลวแตนาจะมีการสรางใหมีผังพื้นสัมพันธกับวิหารหรือหอ
คําเดิมคือเปนผังแบบสี่เหลี่ยมผืนผา ไดแก วิหารวัดเชียงม่ัน วิหารเดมิเคยเปนทองพระโรงของพระเจากาวิโลรสสุริยวงศ 
วิหารวัดสวนดอก เดิมเคยเปนหอคําหลังใหญ(เรือนหลวง)ของพระเจาอินทวิชยานนท วิหารวัดเชตุพน เดิมเคยเปนหอคํา
หลังเล็ก(เรือนรอง)ของพระเจาอินทวิชยานนท วิหารลายคําวัดแสนฝาง เดิมเคยเปนหอคําของพระเจากาวิโลรสสุริยวงศ๘ 
เปนตน  

และลักษณะรูปแบบของผังแบบสี่เหลี่ยมผืนผา สวนหน่ึงนาจะเปนอิทธิพลจากวัฒนธรรมของกลุมชนตางๆ ที่
เขามาเชียงใหมมากในยุคเก็บผักใสซาเก็บขาใสเมือง รูปแบบทางสถาปตยกรรมของผังวิหารในลักษณะนี้โดยทั่วไปมี
ลักษณะดังน้ีคือ อยูบนฐานที่ไมสูงมาก มีหองดานหนาเปนมุขโถง ดานกวางแบงชวงเสาเปน ๓ หอง ดานยาวจํานวนหอง
มักเปนเลขค่ี เชน ๕,๗ และ ๙ หอง เปนตน มีประตูดานหนา ๑ ทาง และดานขางดานใดดานหน่ึงโดยจะสัมพันธดาน
ความสะดวกในการเขาถึง หลังคาเปนแบบ ผืนเดียว ๒ ตับ ลักษณะไมออนและไมชันมาก แตมีวิหารที่มีผังพื้นแบบสี่
เหลี่ยมผืนผา ที่มีลักษณะโดยทั่วไปที่แตกตางกับที่กลาวไปแลวขางตน คือวิหารวัดศรีเกิด ซึ่งถือวาเปนวัดที่เกาแกที่มี
ประวัติการสรางวัดมาแตครั้งราชวงศมังราย ลักษณะที่แตกตางคือ อยูบนฐานที่สูง และมีการทําหลังคาแบบวิหารที่มีผัง
แบบยอเก็จหนา ๒ ครั้งหลัง ๑ ครั้ง ลักษณะของหลังคาก็จะเปนแบบ หนา ๓ ตับ ๒ ซอน และ ขางหลังแบบ ๒ ตับ ๒ 
ซอนแตลักษณะแนวของชายคาทุกตับจะเปนแนวเดียวกัน เน่ืองจากการยื่นชายคาออกจากแนวผนังเปนระยะที่เทากัน
และการไมยอเก็จของผัง และเชื่อวาวัดน้ีถูกบูรณะโดยไดรับอิทธิพลจากอยุธยา หรือจากรัตนโกสินทรตอนตน สังเกต
จากการทําผนังกออิฐที่มีความหนามาก ซึ่งเปนลักษณะผนังของวิหารที่ไมคอยพบในดินแดนลานนา 

 
 
 
 
 

                                            
๘
 วิฑูรย เหลียวรุงเรือง, สถาปตยกรรมเชียงใหม (เชียงใหม: คณะสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๓), หนา ๑๑๑-๑๑๒. 



 ๑๒๑

ลักษณะผังพ้ืนวิหาร 
 
 

 
 

 
 

 

๑ ผังที่มีการยอเก็จหนา หลัง ๒ ผังพื้นแบบสี่เหลี่ยมผืนผา 
ตารางที่ ๕.๓ ลักษณะผังพื้นวิหาร 

 
๕.๓.๒ การใชพ้ืนที่ภายในผัง 
๕.๓.๒.๑ การวางตําแหนงพระประธาน มีลักษณะตางๆ แบงไดดังน้ี (ตารางที่ ๕.๔) 
 ๑ อยูในมณฑปหรือซุมโขงพระประธานบริเวณหองกอนสุดทายของวิหาร 
 ๒ อยูในมณฑปทายวิหาร 
 ๓ อยูบนฐานชุกชีบริเวณหองทายสุดของวิหาร  
 

๑ อยูในมณฑปหรือซุมโขงพระประธานบริเวณหองกอนสุดทายของวิหาร การสรางกูหรือซุมโขงพระ
ประธาน พบวามีการสรางภายในวิหารบริเวณหองกอนสุดทายของวิหารมาตั้งแตโบราณ หลักฐานที่พบเกี่ยวกับวิหารที่มี
การสรางกูหรือโขงพระประธานภายในวิหารพบที่เชียงใหม และลําปาง ที่เชียงใหมไดแก กูภายในวิหารวัดเชียงม่ัน กูภาย
ในวิหารวัดพระธาตุศรีจอมทอง เปนตน กูหรือซุมโขงน้ันสรางเพื่อเปนท่ีประดิษฐานพระประธานหรือสิ่งศักด์ิสิทธของวัด 
ซึ่งสวนใหญจะมีขนาดเล็ก เชนพระประธานขนาดเล็ก หรือผอบที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุเปนตน  

 การสรางกูหรือซุมโขงพระประธาน นาจะเปนการจัดองคประกอบพระประธานหรือสิ่งที่เปนประธานที่
มีขนาดเล็กใหเขากับปริมาตรของที่วางภายในโดยการใชกูหรือซุมโขงพระประธานเปนสวนที่ชวยขยายพระพุทธรูปหรือสิ่ง
ที่เปนประธานที่ประดิษฐานอยูใหกระชับกับปริมาตรที่วางภายในวิหาร 

 ๒ อยูในมณฑปทายวิหาร วิหารที่มีการทํามณฑปตออยูที่สวนทายของวิหาร เปนลักษณะที่พบไมมาก
ในดินแดนลานนา จะใชเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธประธานที่มีขนาดสัดสวนพอดีกับปริมาตรภายใน จากงานวิจัยของ 
คุณวรลัญจก บุญยสุรัตนในการศึกษาเรื่องวิหารทรงมณฑป ซึ่งไดเรียกลักษณะของวิหารที่มีการเชื่อมตอในสวนทายกับ
กูหรือมณฑป วาวิหารทรงมณฑป เทาท่ีงานวิจัยดังกลาวสํารวจพบวิหารลักษณะนี้ในดินแดนลานนามีอยูเพียง ๕ แหง
เทาน้ัน ๒ แหงเปนซากโบราณสถานคือ ที่วัดอุโมงคอริยมณฑล จ. เชียงใหม และที่วัดพระธาตุดอยปูเขา จ. เชียงราย 
และเปนวิหารที่ไดรับการบูรณะและยังมีการใชสอยวิหารอยูจนทุกวันน้ีอีก ๓ แหง คือ วิหารหลวงวัดปราสาท วิหารหลวง
วัดปาแดงหลวง และวิหารลายคําวัดพระสิงห จ. เชียงใหม  
 พบวาวิหารที่มีการทํามณฑป ตอทายวิหารที่นอกเหนือในพื้นท่ีลานนาคือที่สุโขทัยแตแตกตางกันในทางดานของ
รูปแบบทางสถาปตยกรรม คือ   



 ๑๒๒

- ปราสาทแบบลานนา จะมีผังพื้นลักษณะสี่เหลี่ยมจัตุรัสทางดานทิศตะวันออกมีการทําคูหา เพ่ือ
ประดิษฐานพระประธานและมีการสรางซุมจรนําอีก ๓ ทิศ เพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูป สวนยอดนั้นมีการทําใน ๒ 
ลักษณะคือ ยอดเปนเจดียทรงระฆังหรือเจดียทรงกลม และยอดปราสาท ซึ่งมีทั้งยอดกรวยแหลมและยอดรูปดอก
บัวตูม 

 - ปราสาทแบบอิทธิพลสุโขทัย จะมีผังพื้นแบบสี่เหลี่ยมผืนผา ทางดานทิศตะวันออกมีการทําคูหาเพื่อ
ประดิษฐานพระประธานเชนเดียวกับแบบลานนา แตไมมีการสรางซุมจระนําอีก ๓ ทิศเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป สวน
ยอดน้ันทําเปนหลังคาปกนก ซึ่งเหมือนกับมณฑปแบบสุโขทัย และใชวัสดุกอสรางเปนอิฐ 

ทําใหสันนิษฐานไดวาวิหารที่มีมณฑปตอในสวนทายหรือที่เรียกวาวิหารทรงปราสาทนั้น สําหรับใน
เชียงใหมแลวนาจะเปนการรับเอารูปแบบมาจากอิทธิพลของวัฒนธรรมขางเคียง แลวสรางสรรคใหเปนแบบแผนเฉพาะ
ของตัวเอง สําหรับวิหารลักษณะนี้ในเชียงใหมถือไดวาพบไดในจํานวนที่นอยมาก และทุกแหงลวนมีความสําคัญในระดับ
วัดหลวงของลานนาทั้งสิ้น 

๓ อยูบนฐานชุกชีบริเวณหองทายสุดของวิหาร ลักษณะการทําฐานชุกชีประดิษฐานพระประธานนั้น
สวนใหญจะทํายาวเต็มผนังในสวนหองทายสุดของวิหาร และกวางจากผนังดานหลังออกมาประมาณครึ่งหนึ่งหรือ ๑ ใน 
๓ ของหอง พบวากําทําฐานชุกชีเปนท่ีประดิษฐานพระประธานลักษณะนี้น้ันพบไดมากท่ีสุดในวิหารในเชียงใหม ลักษณะ
ฐานชุกชีสวนใหญจะเปนแบบฐานบัวลูกแกวอกไก มีการประดับลวดลายปูนปนและปูนปนประดับกระจกเปนลวดลาย
ตางๆ ที่นิยมมักจะเปนลายในกลุมพันธุพฤกษา ฐานสูงประมาณ ๑-๑.๕ เมตร ลักษณะของพระประธานโดยมากจะเปน
พระพุทธรูปแบบปางมารวิชัยที่เรียกวา พรพุทธสิหิงคในแบบตางๆ ขนาดหนาตักกวางประมาณ ๑ เมตร 

 
การวางตําแหนงพระประธาน 
 
 
                                           ตําแหนงพระประธาน 
 
 
 

๑. อ ยู ใ น กู ห รื อ ซุ ม โข งพ ร ะ
ประธานบริเวณหองกอนสุดทาย
ของวิหาร 

 
                           ตําแหนงพระประธาน 
 
 

๒. อยูในมณฑปทายวิหาร 

 
                           ตําแหนงพระประธาน 
 
 

๓. อยูบนฐานชุกชีบริเวณหอง
ทายสุดของวิหาร 

ตารางที่ ๕.๔ การวางตําแหนงพระประธาน 



 ๑๒๓

๕.๓.๒.๒ การวางตําแหนงองคประกอบอื่นๆ ภายในผังวิหาร 
องคประกอบตางๆ ภายในผังวิหารที่จะกลาวตอไปนี้ จากการศึกษาและสํารวจพบวาการวางตําแหนงตางๆ 

คอนขางจะเปนแบบแผนของทางลานนาและเปนลักษณะที่พบไดเปนสวนมาก (ภาพลายเสนท่ี ๕.๑) 
 ๑ อาสนสงฆ หรือทางลานนาเรียกวาจองสงฆ คือพื้นท่ีน่ังของพระสงฆในการประกอบพิธีกรรม แบบ

แผนของการวางตําแหนงที่นิยมอยูบริเวณดานขวามือของพระประธาน ลักษณะเปนแทนหรือเกาอ้ีสูงประมาณ ๐.๔ เมตร 
ความยาว ในวิหารที่มีการยอเก็จแทนอาสนสงฆจะอยูบริเวณชวงหองที่กวางที่สุดของวิหารยาวเกือบเต็มพื้นท่ีเวนระยะหวั 
ทาย พอประมาณเพื่อเปนทางเดินเขาออกทางประตูขาง 

 ๒ ธรรมาสน  คือสวนที่น่ังของพระสงฆผูที่ทําการแสดธรรมเทศนาและนําสวดมนต นิยมวางไวดาน
หนาขวามือใกลพระประธานบริเวณหัวมุมอาสนสงฆ ธรรมาสนของทางลานนานิยมกอสรางดวยรูปแบบที่คลายคลึงหรือ
เลียนแบบมาจากเรือนปราสาท๙ และศาสตราจารเกียรติคุณมณี พยอมยงคและอาจารยศิริรัตน อาศนะ ไดอธิบายได
อธิบายถึงรูปแบบของธรรมาสนวา นิยมทําเปนรูปปราสาท รูปมณเฑียรหรือปรางคทองขนาดเล็ก โดยยอสวนมาจากของ
จริงหรือจินตนาการวา พระผูเทศเปนผูแทนเทพที่เรียกวา วิสุทธิเทพ อันหมายถึงองคพระสัมมาสัมพุทธเจา หรืออนุ
พุทธะ ไดแกพระอรหันตสาวกของพระองค จึงสมควรที่จะนั่งในที่น่ังอันวิจิตรงดงาม ธรรมาสนสวนมากทํามาจากไมสัก 
การประดับตกแตงธรรมาสนน้ันบางองค บางองคแกะสลักท้ัง ๔ ดาน บางองใชเขียนลายรดนําปดทองหรือลายคําแบบ
ลานนา มีประตูทางขึ้นดานหน่ึงทําบันไดขึ้นลงสามารถยกเขาออกไดตัวบันไดทําอยางงดงามคูกับธรรมาสน๑๐ตัวอยาง
ธรรมาสนเกาและมีความงดงามไดแก ธรรมาสนที่วัด พันเตา วัดสวนดอก เปนตน 

 ๓ สัตตภัณฑ คือเครื่องสําหรับตั้งหรือรองเครื่องธูป เทียนดอกไม สักการะพระรัตนตรัย คือพระพุทธ 
พระธรรม และพระสงฆ จะตั้งอยูที่หนาพระประธาน  

สัตตภัณฑ ตามความหมายของพุทธศาสนาคือโพธิปกขิยธรรม๑๑ คือธรรมะที่เปนฝกฝายหรือแนว
ทางแหงการรูธรรม หรือแนวทางที่เขาสูความเปนพุทธ มีอยู ๗ ประการ ดังบาลีวา โพชฌงโค สติสังขาโต ธัมมาน วิจโย 
ตถาวิริยม ปติ ปส สทธิ โพชฒงคา จะตถาปเร สมาธุเปกขา โพชฌงคา  
  องคหรือสวนประกอบในการเปนพุทธ ๗ ประการคือ  
  ๑ สติ ความระลึกได 
  ๒ ธัมมวิจัย การวิเคราะห วิจัย พระธรรม 
  ๓ วิริยะ ความพากเพียร 
  ๔ ปติ ความอิ่ม ความพอใจ 
  ๕ ปสสัทธิ ทําใจได 
  ๖ สมาธิ การทําจิตรแนวแน ม่ันคง 
  ๗ อุเบกขา วางเฉยในสิ่งวุนวายทั้งปวง 

                                            
๙
 วิโรฒ ศรีสุโร, ดร, สถาปตยกรรมลานนา"อีสานเบิ่งลานนา" (ขอนแกน: โรพิมพแกนคําออฟเซ็ท, ๒๕๓๙), หนา ๔๕. 

๑๐
  ศ. มณี พยอมยงค และคณะ, เครื่องสักการะในลานนาไทย, หนา ๕๙-๖๐. 

๑๑
 วิโรฒ ศรีสุโร, ดร, สถาปตยกรรมลานนา"อีสานเบิ่งลานนา", หนา ๔๕. 



 ๑๒๔

การจุดเทียนบูชาน้ัน หมายถึง บูชาพระธรรมที่เปนโลกิยะ และโลกุตระ ซึ่งเรียกวา พระธรรมคําสอน
เพ่ือความรูแจงเห็นจริงประดุจดังประทีปเทียนบูชาบนสัตตภัณฑ รูปลักษณของสัตตภัณฑที่มีอุดมคติมาจาก ภูเขทั้ง ๗ 
ที่ตั้งอยูรายลอมเขาพระสุเมรุไว คือ ยุคนธร สุทัศนะ อิสินธร วินันตกะ กรวิก อัศภัณฑ เนมินทร สวนใหญรูปลักษณ
ของสัตตภัณฑ จะเปนรูปนาคา ๗ ตัว ลอดเลี้ยวเกี่ยวกัน แนวคิดน้ีมาจากพิธีการกวนเกษียรสมุทรเพื่อนํ้าอมฤตโดยเอา
นาคทั้งหลายมาพันรอบเขาพระสุเมรุ แลวหมุนรอบอยางรุนแรงจนนาคคายพิษทําใหนําทะเลเปนพิษ เดือดรอนพระอิศวร 
จึงตองดูดพิษที่พญานาคคายไวจนทําใหพระสอดํา สัตตภัณฑซึ่งสวนใหญจะเปนรูปนาคพันกันแลว ยังมีรูปอื่นๆ อีกดวย
เชน เปนรูปนกยูง เปนตน 

  ๔ เครื่องประกอบพิธีกรรมอื่นๆ เชน ขันแกว  ขันขอศีล  ขันนําทาน ใชเปนเคร่ืองราชูโภคประจําอยู
กับพระประธานในวิหาร เพื่อใชในการประกอบพิธีกรรมตางของลานนา เชน พิธีสมโภช พิธีบวชพระพุทธรูป เปนตน 
ตําแหนงของขันตางๆเหลาน้ี จะอยูบริเวณหนาพระประธานถัดจาก สัตตภัณฑออกมาและเวนเน้ือที่พอประมาณใหเปนที่
น่ังของผูกลาวนําคําสวดตางที่เปนฆราวาส 

 ๕ ตําแหนงที่น่ังของฆราวาส ฆราวาสผูที่เปนผูกลาวสวดนํา จะเปนผูที่น่ังหนาสุดบริเวณหนาพระ
ประธาน และบริเวณถัดไป ก็จะเปนท่ีน่ังของฆราวาสทั้งหมด เวนชวงกลางที่วางขันตางๆ หากมีการตั้งขันตางๆ   

 
   พระประธาน         สัตตภัณฑ        เครื่องประกอบพิธีกรรมอื่นๆ 

 
ฆราวาส  

       ฆราวาส   
ฆราวาส  

  
                                 ธรรมาสน     อาสนสงฆ 

 
ภาพลายเสนท่ี ๕.๑ การวางตําแหนงองคประกอบตางๆ ภายในผังวิหาร  

  



 ๑๒๕

๕.๓.๒.๓ การวางตําแหนงประตูทางเขาออก 
ประกอบดวยประตูทางหลักเขาดานหนาท่ีชวงเสาคูกลาง และมีประตูทางเขาดานขาง สวนมากไมมีประตูทางเขา

ทางดานหลัง สําหรับประตูทางเขาดานขางน้ัน แบงไดอีก๒ อยางคือ ทําประตูทางเขาท่ีบริเวณยอเก็จทางดานหนาและ
ดานหลัง ลักษณะนี้จะทําเปนบันไดทางขึ้นเล็กๆ แนบกับฐานของวิหาร เชน วิหารลายคําวัดพระสิงห วัดปราสาท วัดทุง
ออหลวง เปนตน สวนประตูทางเขาดานขางอีกลักษณะหนึ่งจะทําแบบเปนประตูทางเขาท่ีผนังดานขางบริเวณกลางชวงเสา 
สวนมากประตูดานขางแบบนี้มักจะทําซุมทางขึ้นประกอบดวย เชนวัดหางดง วัดบวกครกหลวง วัดทาขาม วัดเกตการาม 
เปนตน  

การทําประตูดานขางวิหาร จะพิจารณาถึงความสัมพันธระหวางเขตสังฆาวาส คือโดยมากจะทําในดานที่ติดตอ
กับเขตสังฆาวาส ลักษณะการทําประตูดานอาจจะทําในดานใดดานหน่ึงที่เปนติดตอกับเขตสังฆาวาสโดยอิงจากกุฏิเจา
อาวาสเปนหลัก หรือจะมีการทําประตูดานขางทั้ง ๒ ดานแตจํานวนประตูจะมีมากกวาในดานท่ีติดกับเขตสังฆาวาสที่
พิจารณาจากกุฏิเจาอาวาสเปนหลัก (ตารางที่ ๕.๕) 

 
การวางตําแหนงประตูทางเขาออก 
                                     เขตสังฆาวาส 
                                    ทางเขาดานขาง 
                                
                                                                         ทางเขาหลัก                                                             ทางเขาหลัก 
                                                 
                                                       ทางเขาดานขาง                                                            ทางเขาดานขาง 
                                                                                                             เขตสังฆาวาส 

ตารางที่ ๕.๕ การวางตําแหนงประตูทางเขาออก 



 ๑๒๖

๕.๓.๓ โครงสรางของวิหารลานนาสกุลชางเชียงใหม 
โครงสรางของวิหารนี้โดยรวมแลวเปนลักษณะของโครงสรางระบบเสาและคานรับนํ้าหนัก ซึ่งจะกลาวแยกออก

เปน ๓ สวน คือ โครงสรางในสวนฐาน สวนตัวอาคาร และสวนหลังคา 
๕.๓.๓.๑ โครงสรางสวนฐาน  หมายถึง สวนประกอบของโครงสรางอาคารที่ที่ประกอบกันเปนสวน

ฐาน เพื่อรับนํ้าหนักท่ีถายเทจากสวนที่เหนือขึ้นไป  ฐานวิหารคอนขางสูง เทาที่พบในในสวนฐานของวิหารโบราณสถานที่
เวียงกุมกาม และวิหารที่กําลังมีการบูรณะอยู เชนท่ีวัดทรายมูล อําเภอหางดง ซึ่งบางสวนเปนของเดิมและบางสวนมีการ
บูรณะใหม ใชวิธีกออิฐสอปูน(รูปภาพที่ ๕.๑) การใชอิฐเปนวัสดุเพราะเน่ืองจากอิฐเปนวัสดุกอสรางในทองถิ่นท่ีเกาแก
และนิยมใชมาแตโบราณ ทั้งมีความแข็งแรงและประยุกตใชในงานกอสรางสวนตางๆได ลักษณะการกอฐานในกรณีที่เปน
ฐานไมสูงมากนัก สันนิษฐานวาจะใชวิธีแบบกออิฐปูเต็มท้ังฐานแลวจึงทําผิวพื้นทับอีกทีหน่ึง ในกรณีที่ฐานสูงลักษณะการ
กอฐานจะเปนแบบกอแนวรับกําแพง และกอเปนแนวเพื่อไปรับกับเสาประธานที่ตั้งลอยอยูลักษณะเปนชวงตามแนวเสา
ภายใน ผังพื้นก็จะมีลักษณะเปนชองๆ แลวจึงนําดินหรือทรายมาอัดในแตละชองจนไดระดับแลวจึงนําแผนอิฐมาปูเต็ม
ทั้งหมดเปนระดบัพื้นภายในวิหาร แลวจึงทําผิวพื้นปดทับอีกที ผิวพื้นท่ีพบในวิหารปจจุบันสวนใหญเปนแบบเทคอนกรีต 
ซึ่งนาจะมาจากการที่วิหารสวนใหญน้ันมีการบูรณะซอมแซม หรือมักจะมีการปูเปนผิวกระเบื้องลักษณะตางๆ เปนตน 
สวนฐานรากของวิหารน้ันสันนิษฐานวานาจะเปนการรองพื้นดวยหิน ทราย หรือเศษอิฐหัก อัดแนนและปรับระดับดินให
เรียบกอนท่ีจะมีการกออิฐทําฐาน 

๕.๓.๓.๒ สวนตัวอาคาร หมายถึง สวนประกอบของโครงสรางที่ประกอบขึ้นเปนตัวอาคาร ในสวนน้ี
ประกอบดวยเสาและฝาผนัง  

เสา เน่ืองจากระบบโครงสรางหลักของวิหารเปนระบบเสาและคานรับนํ้าหนัก เสาจึงเปนสวนที่รับนํ้า
หนักในสวนที่อยูเหนือขึ้นไปแลวจึงถายนํ้าหนักลงสูสวนพื้นหรือฐานอีกทีหน่ึง ซึ่งวัสดุที่ใชทําเสาพบวาวิหารลานนาแทบ
ทั้งหมดใชไมในการทําเสาเปนเพราะไมเปนวัสดุพื้นถิ่นและหาไดงายในสมัยกอนท้ังมีความเข็งแรง ตกแตงเพื่อใชงานหรือ
ใหเกิดความสวยงามไดงาย ลักษณะเสาแบงตามลักษณะการรับนํ้าหนักจากสวนบนลงมาแลวจะสามารถแบงได ๒ 
ลักษณะคือ  

๑ เสาขาง หรือเสาในสวนบางขางหรือเสาท่ีรับนํ้าหนักจากโครงสรางหลังคาปกนกลงมา ลักษณะเสา
ขางน้ีจะมีหนาตัดเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส เหตุที่เปนเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัสนาจะมาจากลักษณะการใชงาน คือในสวนเสาขางน้ี
จะตองรับกับสวนฝาผนังไมหรือปูน ซึ่งจะเหมาะสมเรยีบงาย ตรงไปตรงมาในสวนของรอยตอระหวางฝาผนังและเสา   

๒ เสาประธาน (เสาหลวง) หรือเสาคูกลาง เปนสวนที่รับนํ้าหนังคาสวนกลางหรือสวนหลังคาจั่วลงมา 
โดยทั่งไปใน วิหาร ๑ หลังจะมีลักษณะของเสาคูกลางน้ี คือ คูแรกเปนเสา ๘ เหลี่ยมคูเดียว และคูหลังถัดไปทั้งหมดเปน
เสาวงกลม ขนาดเสนผาศูนยกลางใกลเคียงกัน 

สวนฝาผนัง ฝาผนังน้ันไมไดทําหนาที่รบันํ้าหนักในสวนที่อยูเหนือขึ้นไปทําหนาที่เพียงปดลอมอาคาร
อยู ฝาผนังมีอยู ๒ ลักษณะคือ  

๑ ผนังกออิฐฉาบปูน ลักษณะคือการกออิฐสอปูนเรียงเปนแผงมีความกวางพอดีกับขนาดเสา เขาไป
ชนในชองระหวางชวงเสาดานขาง การฉาบปูนจะไมฉาบทับเสาไมจะเวนใหเห็นเสาเปนชวงๆ ตามตําแหนงเสา (รูปภาพที่
๕.๒ ) ความสูงของผนังกออิฐฉาบปูนน้ันมีตั้งแตะระดับพื้นถึงระดับแปหัวเสา หรือมีความสูงถึงแคขอบบนหรือขอบลาง
ของหนาตางเหนือขึ้นไปเปนชองหนาตาง และฝาไม หรือซี่กรงไมเพ่ือเปนชองแสงและระบายอากาศ ในผนังที่สูงมากหรือ
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มีการกอจนถึงระดับแปหัวเสาน้ัน อาจมีการเจาะผนังน้ีเปนชองเล็กๆ มีลักษณะเปนเครื่องหมายบวก เชนที่วิหารลายคํา
วัดพระสิงห  

๒ ฝาไม ลักษณะจะทําเปนโครงไมเปนชวงๆ แลวนําฝาไมเปนแผนๆ ที่ทางลานนาเรียกวา “ผาตาผา” 
มาปด ลักษณะเปนฝาแผนไมเขาลิ้น โดยไมตองใชตะปูหรือหากจะเปนตะปูก็เปนตะปูไมที่ทางลานนาเรียกวา”แสวไม” 
ลักษณะฝาไมคลายกับฝาปะกนของภาคกลาง โดยใชลูกต้ังและลูกนอน และตาผา หรือลูกปะกนที่คอนขางใหญ การใช
ไมตาผา ติดตามโครงไมตางๆ นอกจากในสวนฝาผนังแลวยังมีในสวนอื่นๆ ดวย เชนในสวนของแผงคอสอง หรือ
บริเวณปดหนาจั่วของหลังคาชั้นตางๆ ทั้งดานหนาและดานหลัง แตกตางกันท่ีการตกแตงเทาน้ัน 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๕.๓.๓.๓ สวนหลังคา โครงสรางสวนหลังคาของวิหารที่ไดทําการศึกษา พบวาท้ังหมดเปนโครงสรางระบบเสา
และคานที่ชาวลานนาเรียกวา “โครงสรางมาต่ังไหม” ซึ่งถือวาเปนรูปแบบดั้งเดิมลักษณะเฉพาะของวิหารในดินแดนลาน
นา (รูปภาพที่ ๕.๓) พบวามีตําราพื้นเมืองที่กลาวถึงโครงสรางชนิดน้ี และหากพิจารณาแลวจะพบวาโครงสรางน้ีเปนสิ่ง
กําหนดขนาดและรูปทรงโดยรวมทั้งหมดของวิหาร โดยที่เริ่มจากขนาดและสัดสวนของขื่อหลวงที่วางพาดอยูบนเสาหลวง
คูกลางกอนแลวสัดสวนของโครงสรางชิ้นอื่นๆ ก็จะมีขนาดท่ีเปนสัดสวนตามขนาดของขื่อหลวง 

ลักษณะการรับนํ้าหนักแบบเสาและคานของโครงสรางหลังคาของวิหารลานนา (ภาพลายเสนที่ ๕.๒) เริ่มจาก
แนวอกไกที่รับน้ําหนักในสวนสันหลังคาและน้ําหนักของสวนกลอนที่ยึดอยู ซึ่งสวนกลอนนี้จะรับนํ้าหนักของไมระแนง
และแผนกระเบื้องมุงหลังคา ตามความยาวของวิหาร นํ้าหนักท่ีสวนอกไกรับจะถายลงสูด้ังที่รับอกไกอยู ด้ังวางตั้งอยูบน
กึ่งกลางของขื่อสาม แลวกระจายน้ําหนักไปสูตั่งไมซายและขวา ตั่งไหมซายและขวานี้นอกจะจะรับนํ้าหนักท่ีแผมาจากขื่อ
สามแลว สวนปลายยังวางรับอยูกับแปยี่ที่รับนํ้าหนักของ กลอน ไมระแนง และกระเบื้องมุงหลังคาที่อยูเหนือขึ้นไปดวย 
แลวก็ถายนํ้าหนักไปสูชุดของตางไหมและขื่อโทชุดลาง ที่รบันํ้าหลักลักษณะเดียวกันน้ี กอนจะถายนํ้าหนักลงบนขื่อหลวง
ที่วางและถายนํ้าหนักไปยังหัวเสาประธานทั้งสองขางอีกทีหน่ึง ปลายของขื่อหลวงจะยนออกมาจากหัวเสามารับกับแปหัว
เสา และยึดอยูในแนวเดียวกันกับเสาแนบ สวนชายคาที่ยื่นออกมาจากหลังคาหนาจั่ว อันประกอบดวย นํ้าหนักของ หลัง

รูปภาพที่ ๕.๑ การกออิฐสวนฐานวิหาร รูปภาพที่ ๕.๒ สวนผนังวิหาร รูปภาพที ่๕.๓ สวนหลังคาวิหาร 
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คา กลอน แปปลายเตา และเชิงชาย จะถูกรับโดยขื่อบาง(เตา) แลวถายนํ้าหนักไปยังเสาแนบโดยผานการกระจายน้ําหนัก
ของแผนไมสามเหลี่ยมคลายนาคทันตแตมีขนาดท่ีเล็กกวา 

สวนหลังคาบางขาง นํ้าหนักของหลังคาสวนน้ีจะถายลงสูเสาหลวงขางหนึ่งและเสาระเบียงขางหนึ่ง โดยจะ
กระจายน้ําหนักผานทางขื่อบางหรือ ขื่อระเบียง การรับนํ้าหนัก เริ่มจากที่คอสองซึ่งเปนสวนที่อยูต่ําลงมาในแนวเดียวกัน
กับแปหัวเสาของหลังคาหนาจั่ว วางยึดอยูกับเสาแนบ ในสวนคอสองนี้จะเปนสวนที่กลอนของหลังคาตับลางทั้งหมดเกาะ
อยู ในสวนของนํ้าหนักของหลังคาระหวางคอสองกับแปหัวเสาที่เสาระเบียงน้ันจะถายนํ้าหนักลงสู จะถายนํ้าหนักลงสูขื่อ
ระเบียงดานลาง ผานการกระจายน้ําหนักของแปบางขาง ตั่งไหมบางขาง และขื่อบางขางที่วางซอนกันอยู สองชุดขื่อ
ระเบียงจะถายนํ้าหนักท่ีรับมาสูเสาสองขาง โดยจะวางอยูบนหัวเสาระเบียงขางหนึ่งพรอมกับรับแปที่หัวเสาระเบียง และ
อีกขางหนึ่งจะเปนการถายนํ้าหนักไปที่เสาประธานขางหนึ่งโดยการเสียบฝากไว สวนชายคาของหลังคาปกนกจะถูกรับนํ้า
หนักโดยเตาท่ีเสียบฝากไวกับเสาระเบียง และมีนาคทันตในการชวยรับนํ้าหนักและแผกระจายลงสูเสาระเบียงอีกทีหน่ึง 

นํ้าหนังของเครื่องมุงหลังคา 
และแรงจากกระแสลมดานขาง 

 
 
 
นํ้าหนังของเครื่องมุงหลังคา 
และแรงจากกระแสลมดานขาง 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพลายเสนท่ี๕.๒ แสดงการกระจายน้ําหนักจากสวนโครงสรางหลังคาลงสูเสาของวิหาร 
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๕.๓.๔ ลักษณะขององคประกอบทางสถาปตยกรรมของวิหาร 
๕.๓.๔.๑ สวนฐานวิหาร 
โดยมากเปนฐานที่ยกสูงประมาณ ๑-๒ เมตร ลักษณะเปนฐานบัวคว่ํารับสวนตัวอาคารของวิหาร 

ลักษณะฐานบัวคว่ําที่ทั้งแบบชั้นเดียวและ ๒ ชั้นรับสวนอาคารของวิหารอยู (ตารางที่ ๕.๕) ลักษณะโดยทั่วไปของฐานบัว
คว่ําชุดหนึ่งจะประกอบดวย เริ่มจากฐานหนากระดานสูง เสนลวด ๒ เสน ฐานบัวคว่ํา และเสนลวดอีก ๑-๒ เสน รับ
สวนตัวอาคาร ในวิหารที่มีฐานบัวคว่ําชุดเดียวรับสวนตัวอาคารอยูหากตองการความสูงก็จะมีการเพิ่มความสูงเฉพาะที่
ฐานหนากระดานดานลางสุด และที่เหลือก็จะคงสัดสวนของฐานบัวคว่ําเอาไว หากเปนบัวคว่ํา ๒ ชั้นซอนกันก็จะเปนแบบ
ชุดบัวคว่ําดังกลาวซอนกัน ๒ ชุด และขั้นดวยหนากระดานทองไม หากจะทําการเพิ่มความสูงของฐานก็จะทําการเพิ่ม
ความสูงของหนากระดานทองไมระหวางฐานบัวคว่ําบนและลาง  

ฐานโดยมากไมมีการประดับลวดลายปูนปนตกแตงมีเพียงทาสีขาวเทาน้ัน การทําฐานบัวคว่ําที่พบโดยมากจะ
เปนการทําแบบบัวคว่ําชั้นเดียวแลวยืดความสูงบริเวณฐานหนากระดาน มากกวาที่จะทําแบบฐานบัวคว่ําสองชั้น ตัวอยาง
วิหารที่มีฐานแบบบัวคว่ําชั้นเดียว ไดแก วิหารวัดศรีเกิด วิหารวัดปราสาท วิหารวัดพระธาตุศรีจอมทอง วิหารวัดหางดง 
วิหารวัดอินทราวาส (วัดตนเกวน) เปนตน วิหารที่มีฐานแบบบัวคว่ํา ๒ ชั้นไดแก วิหารวัดทุงออหลวง วิหารลายคําวัด
พระสิงห วิหารวัด บุพพาราม และวิหารวัดเกตการาม เปนตน จากตัวอยางที่พบพอจะบอกไดวามีความนิยมทําท้ังที่เปน
แบบฐานบัวชั้นเดียว และฐานบัวซอนกัน ๒ ชั้น แตฐานบัวแบบ ๒ ชั้นน้ันนาจะเปนท่ีนิยมในวิหารของวัดที่เปนวัดหลวง
มากกวา 

การกําหนดความสูงของชั้นฐานน้ีนาจะมีการคํานึงถึงสัดสวนโดยรวมของอาคารและและสัดสวนความชัน โคง
ออนของหลังคา และโดยสวนมากในวิหารที่ฐานสูงจะเปนวิหารที่มีลักษณะรวมทางดานสัดสวนที่ใกลเคียงกัน และมีหลัง
คาที่โคงงอ แบบทรงผูหญิง หรือฮางแม และมีวิหารที่ตั้งอยูบนฐานที่เต้ีย ประมาณ ๐.๕ เมตร คือ ที่วิหารหลังเล็กวัดบุพ
พาราม ซึ่งสาเหตุที่มีฐานที่เตี้ยนาจะเนื่องมาจากเปนวิหารที่มีขนาดเล็ก สัดสวนตางๆ โดยรวมจึงเล็กตาม และที่วิหาร
หลวงวัดพระธาตุศรีจอมทอง มีฐานสูงประมาณ ๐.๕ เมตร สาเหตุที่สําคัญที่เกี่ยวของนาจะเนื่องมาจากการที่วิหารตั้งอยู
บนฐานไพที อยูแลว กับลักษณะทรงของหลังคาของวิหารที่ถึงแมจะแสดงถึงลักษณะโคงออนแตคอนขางจะปานออกมาก
กวาวิหารอื่นๆ ที่มีความโคงออนและคอนขางชัน 

สวนฐานวิหาร 
 
 
 
  วัดศรีเกิด วัดพระธาตุศรีจอมทอง วัดปราสาท    วัดตนเกวน     วัดหางดง 

ฐานบัวคว่ําแบบชั้นเดียว 

 
 
 
  วัดเกตการาม      วัดพระสิงห       วัดบุพพาราม     วัดทุงออหลวง 

ฐานบัวคว่ําแบบ ๒ ช้ัน 

ตารางที่ ๕.๖ แสดงรูปแบบของฐานวิหาร(ไมอยูในมาตราสวนเดียวกัน) 



 ๑๓๐

๕.๓.๔.๒ ราวบันได บันไดนาค 
การทําบันไดทางขึ้นวิหารทําดวยการกออิฐถือปูน ซึ่งเปนสวนที่ประกอบดวยลูกต้ังและลูกนอนของขั้น

บันไดใหคนเหยียบขึ้นแลวและยังมีสวนของพนักบันไดไวใหผูคนจับและเปนท่ีสําหรับกันตก สวนของพนักบันไดและ
และหัวบันไดในสถาปตยกรรมลานนา ไดรับการออกแบบตกแตงใหสวยงามซึ่งโดยมากที่พบจะเปนรูปหัวมกรคายนาค 
ซึ่งทางลานนาจะเรียกวาบันไดนาค๑๒ โดยมากจะทําเปนแนวตรงออกมาจากเสาประธาน ๘ เหลี่ยมของวิหารทําใหความ
กวางของชวงบันไดแตละวิหารก็จะเทากับระยะความกวางของเสาประธานคูหนาของวิหารหลังน้ันๆ ความสูงของราว
บันไดประมาณ ๑ เมตร ราวบันไดสวนใหญทําจากการกออิฐขึ้นรูปใหเปนรูปทรงอยางหยาบ แลวจึงทําการปนปูนตกแตง 
หรือประดับดวยกระเบื้องเซรามิคตางๆ รูปแบบของราวบันไดที่พบในเชียงใหมไดแก รูปมกรคายนาคที่ลานนาเรียกวา
บันไดนาค รูปสิงห รูปเหงา รูปเทวดา รูปตัวมอม เปนตน (ตารางที่ ๕.๖) 

๑ รูปตัวเหงา ราวบันไดทางขึ้นท่ีมีการประดับตกแตงอยางงายๆ เปนเพียงตัวเหงาหรืองานปูนปนสวน
ปลายที่บันไดเปนรูปคดโคง เชน วิหารวัดปูเปย วิหารวัดวัดธาตุขาว วิหารวัดไมซง เวียงกุมกาม วิหารวัดเชียงม่ัน วิหาร
วัดหมื่นเงินกอง เมืองเชียงใหม เปนตน เชื่อวาเปนรูปแบบดั้งเดิมที่นาจะรับอิทธิพลทางศิลปะมาจากลังกาและเคยนิยม
ทําในวิหารลานนาในยุคตนๆ  

 ๒ รูปสิงห เชื่อวาไมปรากฏในชวงการปกครองของกษัตริยราชวงศมังราย และอาจมีปรากฏขึ้นในชวง
ที่พมาปกครองเชียงใหมและอาจมีการบูรณะ วัดวาอารามตางๆ อาจจะมีปรากฏขึ้นแตไมมีหลักฐานที่ยืนยันไดวาเปนสิงห
ที่สรางขึ้นเม่ือครั้งที่พมาปกครองเชียงใหม แตสิงหที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบันน้ันเปนอิทธิพลของศิลปะพมาท่ีเขามาใน
ชวงหลังที่ลานนารวมกับรัตนโกสินทรแลว ในชวงที่ชาวพมาในการปกครองของอังกฤษมีการคาคาเกี่ยวกับการปาไมกับ
ลานนาหรือมณฑลฝายเหนือในสมัยน้ันหรือเม่ือประมาณ ๑๕๐ ปที่แลว ชาวพมาเขามาลานนาเปนจํานวนมากและมีการ
ตั้งชุมชนและบูรณะวดัวาอารามตางๆ โดยใชรูปแบบทางศิลปะจากวัฒนธรรมของตนที่นิยมมีการมีรูปสิงหประดับไวที่วัด 
โดยเฉพาะประตูทางเขาวัด และบริเวณทางเขาอาคารทางพุทธศาสนาตางๆ และนาจะมีอิทธิพลตอวัดท่ีมีการสรางหรือ
บูรณะภายในเมืองเชียงใหมในเวลาตอมาบางสวนดวย 

๓ รูปนาค ในระยะแรกปรากฏบนซุมโขง ซึ่งลักษณะเปนนาค ๕ เศียรแบบมีหงอนใหญ แบบที่เรียก
วานาคมีมงกุฎ คลายกับศิลปะสุโขทัยและแบบเขมร สวนนาคยุคหลัง จะเปนนาคเศียรเดียวและสวนใหญจะเปนมกร
คายนาค นาคมีรูปทรงเพียวขึ้น สวนหัวมีหงอนแบบเปลวเพลิง และมีเครา วิธีการตกแตง สวนมากเปนการปนปูนและ
ประดับวัสดุตางๆ ตามความเหมาะสม เชนประดับดวยกระเบื้องเซรามิค เชนท่ี วัดศรีเกิด วัดเกตการาม ฯลฯ เปนตน มี
บางวิหารในกลุมที่มีหลักฐานวาเปนวิหารเกาที่เปนรูปแบบเดิมต้ังแตสรางวิหารหรือมีการบูรณะและมีรปูแบบที่ใกลเคียง
กับของเดิมเม่ือแรกสราง รูปมกรคายนาคนั้นเปนแบบปนปูนท้ังหมดรวมถึงสวนรายละเอียดตางๆ แลวทาสีโดยมากเปน
สีขาว เชนท่ีวัดพระสิงห วัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) วัดปราสาท เปนตน  
  ๔ รูปเทวดา การทํารูปเทวดาประดับในอาคารนิยมทํามาต้ังแตสมัยราชวงศมังรายแลว และสวนใหญ
จะเปนการทํารูปเทวดาปูนปนประดับที่มุม หรือผนังของอาคารตางๆ เชน เจดีย หรือ หอไตร เปนตน การทํารูปเทวดา
ประดับที่ราวบันไดนั้น นาจะเปนการทําใหมหรือบูรณะในภายหลังประมาณชวงที่ลานนารวมกับรัตนโกสินทร เปนตนมา 
และเปนการนํารูปแบบที่ปรากฏตามมุมหรือผนังของอาคารที่กลาวไปแลวขางตนมาใช 

                                            
๑๒

 วิโรฒ ศรีสุโร, ดร, สถาปตยกรรมลานนา"อีสานเบิ่งลานนา", หนา ๗๗. 



 ๑๓๑

  ๕ รูปตัวมอม เปนสัตวในจินตนาการชนิดหน่ึงลักษณะที่ปรากฏเปนลักษณะของ เสือ จิ้งจก และสุนัข
รวมกัน๑๓ รูปตัวมอมประดับราวบันไดไดแก ที่วิหารหลังเล็กวัดบุพพาราม ที่บันไดมุขประตูดานขางของวัดศรีสุพรรณ 
เปนตน และยังพบรูปตัวมอมในสวนอื่นๆ ของวิหาร เชน ทําเปนลายปูนปนท่ี ผนัง หนาบันของวิหาร ซึ่งนาจะสวนที่
ปรากฏขึ้นกอนและไปปรากฏเปนตัวมอมประดับราวบันไดในภายหลัง และยังพบวามีการใชลวดลายรูปตัวมอมประดับ
สวนตางๆ ของวิหารของชาวไทลื้อในเขตสิบสองปนนา อีกดวย 
ราวบันได 
 
 
 
ราวบันไดวัดทุงออหลวง 

รูปตัวเหงา 

 
 
 
 
ราวบันไดวัดศีรีเกิด และวัดบวกครกหลวง(นาคปากแล) 

รูปนาค 

 
 
 
ราวบันไดวัดสําเภา 

รูปสิงห 

 
 
 
ราวบันไดวัดบุพพาราม 

รูปตัวมอม 

ตารางที่ ๕.๗ ราวบันไดลักษณะตางๆ(ไมอยูในมาตราสวนเดียวกัน) 
๕.๓.๔.๓ เสา  
รูปแบบเสาและการวางตําแหนงของเสา 
ลักษณะที่พบมากและถือเปนรูปแบบที่เปนแบบแผนของวิหารลานนาในเชียงใหม คือ การใชเสาสี่

เหลี่ยมจัตุรัส เสากลม และเสา ๘ เหลี่ยม (ภาพลายเสนท่ี ๕.๓) 
  ๑ เสา ๘ เหลี่ยม เปนเสาคูกลางหรือเสาประธานที่อยูหนาสุดของวิหาร เปนเสาไมขนาดเสนผาศูนย
กลางประมาณ ๐.๔-๐.๕ เมตร ตามลักษณะการใชงานแลวเสา ๘ เหลี่ยมท่ีตองเชื่อมตอกับสวนตางๆ ของวิหารที่นอก
เหนือจากสวนโรงสรางหลังคา คือสวนแนวระเบียงมุขโถงดานหนา ราวบันไดนาค รวมทั้งสวนโกงค้ิว เปนตน ซึ่งผูวิจัย

                                            
๑๓

 วรลัญจก บุญยสุรัตน, วิหาลานนา, หนา ๔๐.  



 ๑๓๒

พิจารณาวาการเลือกใชเสา ๘ เหลยมในตําแหนงน้ีของชางหรือผูออกแบบ สวนหน่ึงนาจะมาจากความลงตัวในดานการ
กอสราง 
  ๒ เสากลม เปนเสาลอยคูกลางหรือเสาประธานที่มีตําแหนงอยูถัดจากเสา ๘ เหลี่ยมคูแรกดานหนา
วิหาร เรียงไปจนถึงแนวเสากอนผนังดานหลังสุด เปนเสาไมขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๐.๔-๐.๕ เมตร การทําเสา
ลอยของวิหารโดยใชลักษณะเสาที่เปนเสากลมนั้นนาจะเปนลักษณะที่ทางลานนานิยมทํากันมาชานานแลว และรวมถึงใน
อาคารประเภทอื่นๆ ดวย เชน หอกลอง อาคารยุงฉางที่เก็บขาวเปลือก ที่ทางลานนาเรียกวา หลองขาว เปนตน การทํา
เสาเชนน้ียังพบวาเปนท่ีนิยมในดินแดนทางตอนเหนือของลานนา ซึ่งเปนไปไดวาเปนการรับรูปแบบดังกลาวมาจากจีน 
เพราะคติความเชื่อที่เกี่ยวกับเรื่องฮวงจุยของจีนน้ันนิยมลบเหลี่ยม มุม สวนของโครงสรางตางๆที่ลอยตัวอยูของอาคาร 
  ๓ เสาสี่เหลี่ยมจัตุรัส เปนเสาท่ีอยูในแนวของผนังดานขาง ผนังดานหลังและสวนมุมท่ีมีการยอเก็จ
ของวิหาร เปนเสาไมขนาดประมาณ ๐.๒๕ x ๐.๒๕ การใชเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัสในตําแหนงดังกลาวน้ันแสดงใหเห็นถึง
ความลงตัวและตรงไปตรงมาของโครงสราง เพราะจะเปนสวนที่มีการเขาไม และฝากไมของโครงสรางตามแนวยาว และ
ขวางของวิหาร และเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัสในสวนแนวผนังก็เปนสวนที่รับกับผนังกออิฐ และเปนสิ่งที่กําหนดความหนาของ
ผนังกออิฐฉาบปูนของวิหารอีกดวย 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนท่ี ๕.๓ รูปแบบเสาและการวางตําแหนงของเสา 
  การตกแตงเสา 
  ในวิหารหลังหน่ึงการตกแตงเสาของวิหาร ไมวาจะเปนเสาสี่เหลี่ยมจัตุรัส เสากลม เสา ๘ เหลี่ยม สวน
ใหญรูปแบบการตกแตงจะเปนไปในลักษณะเดียวกันทั้งหมด คือ หากตกแตงเสาดวยการใชเทคนิคปนปูนประดับ ก็จะ
ทําการปนปูนประดับทั้งหมด หรือหากทําลายรดนําปดทองหรือลายคํา ก็จะทําลายปดทองรดน้ําทั้งหมด แตก็มีบางวัดที่
แตกตางออกไปคือ อาจจะตกแตงโดยการปนปูนประดับเฉพาะในสวนหัวเสา และในสวนตัวเสา และฐานเสาใชการตก
แตงดวยลายปดทองรดน้ําหรือลายคํา หรืออาจจะทําลายปูนปนเฉพาะเสาแถวแรกของวิหารที่มูขโถงเทาน้ัน และเสาเหลือ
จะทําเปนลายปดทองรดน้ํา การทําลักษณะนี้นาจะเกิดขึ้นจากการบูรณะภายหลัง เชน ที่วิหารวัดสําเภา ลวดลายที่ใชใน
การตกแตงเสาทั้งหมด จะเปนการแบงออกเปน ๓ สวน คือสวนฐานเสา สวนตัวเสา และสวนหัวเสา 

๑ สวนฐานเสา จะใชเปนลายประเภทกรวยเชิง สวนใหญจะเปนลายแบบกระจังแบบลานนาโบราณ 
และโดยมากจะเหมือนกันในทุกเสา 

๒ สวนทองไม(สวนตัวเสา) เทคนิคท่ีนิยมใชทั่วไปในวิหารคือเทคนิคฉลุกระดาษปดทองลักษณะของ
ลวดลายที่พบจะเปนการออกแบบขึ้นโดยอาศัยแบบอยางของศิลปะไทยภาคกลางเปนหลัก โดยโครงสรางลายสวนใหญ
จะเปนลายกานแยง สวนรายละเอียดมีตั้งแตลายกาบ ลายกนกเปลว ลายพุมขาวบิณฑในลักษณะตางๆ เปนตน 



 ๑๓๓

  การใชลายในสวนทองไมพบวามีการวางตําแหนงขอลาย โดยเฉพาะในสวนของเสากลมที่เปนเสา
ประธานที่ลอยอยู ลักษณะตางๆ ดังตอไปนี้  
  - ใชลายเดียวกันเหมือนกันหมดทุกเสา ลักษณะนี้เปนลักษณะที่พบไดมากท่ีสุด  
  - การใชลายเหมือนกันเปนคูของเสา คูเดียวกับจะใชลายเหมือนกัน และหากตางคูกันจะใชลายตาง
กัน ลักษณะการใชลายในลักษณะนี้พบวาลายแตละแบบจะมีศักด์ิตางกัน เชน ที่เสาที่อยูใกลพระประธานที่สุด จะเปน
ลายกานแยงพุมขาวบิณฑซึ่งโดยรูปแบบแลวเปนลายมาตรฐานของทางภาคกลางที่จัดวามีศักด์ิสูงสุดในชุดลายเสากลม 
และถัดออกไปก็จะเปนลายที่มีศักด์ิลดลงตามลาํดับ เชน ที่วิหารวัดปราสาท สวนในสี่ ๔ เหลี่ยมจัตุรัส จะทําลายในสวน
ดานในวิหารที่เหมือนกับหมดในกลุมเสา ๔ เหลี่ยมจัตุรัส แตจะเปนลายที่แตกตางกับเสากลมทั้งหมด 
  - การใชลายเปนเสมือนพิกัด๑๔ โดยเฉพาะเสากลมของวิหาร การใชลายเสาลักษณะนี้พบที่วิหารลาย
คําวัดพระสิงห กลาวคือจะมีลาย ๔ แบบกับเสากลม ๔ คู โดยท่ีลายแบบที่ ๑ ใชกับเสาประธาน(เสาดานทิศตะวันตก) 
สําหรับลายแบบที่ ๒ และ ๓ จะใชกับเสาคูตามแนวไมแป ไมใชดานขื่อ โดยลายแบบที่ ๒ สําหรับคูเสาดานทิศใต และ
ลายแบบที่ ๓ สําหรับคูเสาดานทิศเหนือ สวนลายแบบที่ ๔ จะเปนลายของคูเสาตามแนวขื่อ คูแรกดานทิศตะวันออก 
การใชลายเสาลักษณะนี้ชางไดใชลายเปนเสมอนพิกัดกําหนดเขตขึ้นในลักษณะปดลอมที่วางบริเวณที่ใชสําหรับนมัสการ
พระพุทธรูป 

๓ สวนหัวเสา มีทั้งทําลายท่ี เปนแบบ ๒ มิติคือ การใชลายฉลุปดทองเปนรูปบัวหัวเสา และแบบ ๓ 
มิติที่เปนลวดบัวหัวเสา โดยใชเทคนิคปูนปนปดทองประดับกระจกสี หรือแผนโลหะสี ซึ่งลายหัวเสาทั้ง ๒ ชนิดน้ันมัก
นิยมทําเปนรูปคลายบัวแวง ซอนกัน ๑ - ๒ชั้น 
สวนหัวเสา สวนตัวเสา สวนฐานเสา 
  

 
 
 
 

   
 
 
 

ตารางที่ ๕.๘ แสดงลักษณะการตกแตงเสา 

                                            
๑๔

 ชัยยศ อิษฎวรพันธ และภาณุพงษ เลาหสม, วิหารลายคําวัดพระสิงห: สถาปตยกรมและจิตรกรรม (เชียงใหม: สํานักพิมพตรัสวิน, ๒๕๔๓), หนา ๖๖. 



 ๑๓๔

๕.๓.๔.๔ ผนัง  
ลักษณะการทําผนังเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่งที่สามารถชี้ใหเห็นถึงความแตกตางกันของวิหารลานนา

สกุลชางลําปาง กับสกุลชางเชียงใหม คือ ลักษณะของวิหารลานนาสกุลชางลําปางนั้นจะเปนวิหารโถง และทําแผงไมตาผา 
ตอติดลงมาจากระดับแปหัวเสา ประมาณ ๑ เมตร เทาน้ัน และมีการทําผนังกออิฐฉาบปูนเฉพาะผนัง ๓ ดานในสวนของ
หองพระประธานเทาน้ัน สําหรับการทําผนังของวิหารลานนาสกุลชางเชียงใหม ที่ไดทําการศึกษาจะเปนแบบวิหารปดมีการ
ทําผนังทั้งหมด การทําผนังก็มีลักษณะตางๆ ดังน้ีคือผนังกออิฐฉาบปูน ผนังแผงไมตาผาและผนังซี่กรงไม(ตารางที่๕.๘ ) 

๑ ผนังกออิฐฉาปปูน ลักษณะการกอจะเปนการกอแบบเวนแนวเสาไมไว ทําใหเห็นชวงเสาเปนแนวๆ 
ความหนาของผนังสวนใหญจะเทาๆ กับกวางของขนาดเสา ความสูงของผนังกออิฐฉาบปูนน้ันมีตั้งแตะระดับพื้นถึงระดับ
แปหัวเสา หรือมีความสูงถึงแคขอบบนหรือขอบลางของหนาตางเหนือขึ้นไปเปนชองหนาตาง และฝาไม หรือซี่กรงไมเพื่อ
เปนชองแสงและระบายอากาศ  

การตกแตงผนังภายนอก สวนใหญจะเปนเพียงการฉาปเรียบทาสี(ขาว) มีการตกแตงที่ผนังภายนอก
โดยวิธีติดกระจกสีเปนลวดลายซึ่งพบไดนอย เชน ที่วัดเกตการาม และวัดพญามังราย จะตกแตงที่ดานสกัด ลวดลายจะ
เปนลายเถาดอกไม ลายเทวดา  เปนตน และการตกแตงผนังภายนอกอีกอยางที่พบคือ มีการทําลวดลายในผนังกออิฐ
ฉาบปูนใหมีลวดลายเหมือนผนังไมตาผา โดยการปนปูนเปนกรอบเหมือนกรอบไมตาผา วิหารที่ทําลักษณะนี้คือวิหารวัด
หางดง 

สําหรับผนังภายในนั้น มีการใชเทคนิคตางๆ ดังน้ี คือ ลายรดนํ้าปดทอง ฉลุปดทอง ปูนปนปดทอง
ประดับกระจก และลายเขียนสี การตกแตงภายในวิหารนั้นจะเนนมากที่สุดโดยเฉพาะหองสุดทายที่ประดิษฐานพระ
ประธาน การตกแตงในหองน้ีมักจะเปนลวดลายเทคนิคที่สามารถปดทองได ลวดลายที่พบในหองน้ีมักจะเปนลายเกี่ยว
กับ อดีตพระพุทธเจา ลายเทพนม เปนตน และพบอีกวาบริเวณผนังดานหลังพระประธานจะมีการตกแตงดายลายปด
ทองตางๆ แลว ยังมีการประดับตกแตงโดยการติดแผงพระพิมพที่บริเวณผนังระหวางเสาคูกลางหลังพระประธานขึ้นไป 
สําหรับผนังดานขางภายในวิหารที่พบยังมีการเขียนสีเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังตางๆ เรื่องราวเปนเกี่ยวกับประวัติพระ
พุทธเจา และชาดกตอนตางๆ เปนตน  

๒ ผนังไม ที่ใชแผนไมตีเปนกรอบ คลายฝาปะกน ทางลานนาเรียกวา "ไมตาผา" ซึ่งมีสัดสวนที่ใหญ
และหนากวา การทําฝาใชวิธีประกอบตัวไมโครงเปนชองตารางยึดชวงโครงสรางกอนแลวจึงบรรจุแผนลูกฟกภายหลัง๑๕ 
ทําเปนแผงๆไปติด ในชวง ๑ หองอาจจะแบงฝาตาผาได ๒ -๓ ชุด ไดแกที่วัดปราสาท เปนตน การตกแตงมีการทําลาย
ฉลุปดทอง ที่บริเวณแผนชุดบนที่ติดใตแปหัวเสาลงมา เชน ที่วัดพระธาตุศรีจอมทอง เปนลาย เทพชุมชมุ และประวัติ
พระพุทธเจาบางตอน เปนตน 
  ๓ ผนังซี่กรงไม โดยมากที่พบจะใชที่ที่ผนังดานขางของหองดานหนา หรือที่มุขโถงดานหนา มีเพียงที่
วิหารบุพพารามที่ใชผนังเปนซี่กรงไมทั้งหมดยกเวนผนังในสวนหองพระประธานเทาน้ัน เชื่อวาการทําผนังแบบนี้เปนการ
แสดงถึงความตองการที่จะเชื่อกิจกรรมที่เกิดข้ึนภายในวิหารกับกิจกรรมภายนอกวิหารโดยผานทางการรับรูทางสายตา 
เพราะวิหารหลังน้ีภายในวิหารมีพระประธานที่สําคัญและภายนอกวิหารทางดานหนาเปนถนนที่สําคัญคือถนนทาแพ ซึ่ง
มักมีกิจกรรมสําคัญบนถนนสายนี้  

                                            
๑๕

 สลิลทิพย ตียาภรณ, รูปแบบวิหารลานนาในจังหวัดเชียงใหม, (เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๒), หนา ๓๖. 



 ๑๓๕

 
ผนังกออิฐฉาปปูน ผนังไม ผนังซี่กรงไม 
 
 
 
 
 

  

ตารางที่ ๕.๙ แสดงลักษณะการทําผนัง 
๕.๓.๔.๕ ซุมโขงประตู  
จากการสังเกตพบวา กลุมวัดเกาในเชียงใหมสวนใหญที่วิหารมีมณฑปตอทายหรือภายในวิหาร ที่มัก

มีการสราง ซุมโขงประตู ตําแหนงที่ใชซุมโขง คือ ซุมโขงประตูหนาเชนท่ี วิหารลายคําวัดพระสิงห(รูปภาพที่ ๕.๔) และซุม
โขงที่ประตูที่เชื่อมระหวางหองหนังวิหารกับมณฑปดานหลัง เชนท่ีวิหารวัดปราสาท(รูปภาพที่ ๕.๕) และที่วัดปาแดงหลวง 
ซุมโขงประตูเปนการกออิฐฉาปปูนและปนปูนปดทองประดับกระจก นาจะเปนการนําเอารูปแบบของซุมจรนําของมณฑป
ภายในหรือมณฑปทายวิหาร หรือที่ประดิษฐานตามพระเจดียตางๆ มาใช 

 
๕.๓.๔.๖ ประตู  
ประตูที่พบ เทคนิคท่ีใชไดแก เทคนิคลายรดน้ําปดทอง ซึ่งพบมากที่สุด(รูปภาพที่ ๕.๖) เชนที่ประตู

วิหารลายคําวัดพระสิงห ประตูวิหารวัดเกตการาม ประตูวิหารวัดพระธาตุศรีจอมทอง เปนตน, เทคนิค ปูนปน(รูปภาพที่ 
๕.๗) ไดแก วิหารหลังเล็กวัดบุพพาราม เปนตน และเทคนิค แกะสลักปดทองและไมปดทอง ไดแก ที่วัดทาขาง เปน
แบบแกะสลักไมปดทอง และที่วัดบวกครกหลวง เปนแบบแกะสลักปดทอง โดยลายที่ใชประกอบประตูสวนใหญแทบทั้ง
หมดจะเปนลายทวารบาล พบวามีวิหารเกาสวนหนึ่งที่ไมมีการประดับลวดลายใดๆ ที่ประตูเลย เชนท่ี วิหารวัดอินทาวาส
(วัดตนเกวน) วิหารวัดปราสาท เปนตน การตกแตงประตูดวยลายภาพทวารบาลตางๆ นาจะเปนการรับเอาอิทธิพลทาง
ศิลปะจากทางภาคกลางและผสมกับแนวความคิดของชางชาวลานนา 

 
 

รูปภาพที่ ๕.๔ ซุมโขงประตู
ทางเขาหลักของวิหาร 

รูปภาพที่ ๕.๕ ซุมโขงประตู
ทางเขามณฑปทายวิหาร 

รูปภาพที่ ๕.๖ บานประตูลง
รักปดทองภาพทวารบาล 

รูปภาพที่ ๕.๗ บานประตู
ประดับดวยปูนปนภาพทวาร

บาล 



 ๑๓๖

๕.๓.๔.๗ ซุมหนาตาง  
ในวิหารเกาของเชียงใหมสวนใหญแลวจะไมทําซุมหนาตาง 

สําหรับมีหนาตางของบางวิหารที่มีการทําซุมมาประดับ เชน ที่หนาตางวิหารวัด
หางดง มีการทําซุมหนาตางเปนแบบกออิฐฉาปปูนไมตกแตงรายละเอียดมาก
เปนรูปคลายซุมหนานาง(รูปภาพที่ ๕.๘) และที่หนาตางวิหารวัดทุงออมีการ
ประดับซุมหนาตางดวยเทคนิคเดียวกันเปนซุมรูปจั่วสามเหลี่ยมซอนกัน ๒ 
ชั้น และที่วัดศรีเกิดมีการทําซุมหนาตางที่มีการปนปูนประดับรายละเอียดมาก
รูปเปนซุมโคงยอดแหลม รูปแบบของซุมสันนิษฐานวา แตเริ่มนาจะนํารูปแบบ
ของซุมหนานางตามซุมจระนําของเจดียตางๆ ในเชียงใหมมาใช ตอมาก็เปน
การผสมระหวางลักษณะรูปแบบดังกลาวกับซุมทรงบันแถลงหรือทรงมณฑป
ที่เปนรูปแบบจากทางภาคกลาง 

 
๕.๓.๔.๘ หนาตาง  
มีลักษณะตางๆ เชน บานเปดคู(แบบเปดเขาและมีอกเลา) (รูปภาพที่ ๕.๙) อาจจะมีลูกกรงไม

ประกอบ(รูปภาพที่ ๕.๑๐) เชนที่วัดพระธาตุศรีจอมทอง วัดพระสิงห วัดปราสาท เปนตน ซึ่งทั้งหมดเปนวัดเกาที่สําคัญ 
เทคนิคท่ีใชกบัหนาตางที่เปนบานสวนใหญเทคนิคลายรดนํ้าปดทอง รูปที่ใชเปนรูปทวารบาลอยางประตูและรูปเทพพนม 
ชองหนาตางในรูปแบบของหนาตางฝาไหล(รูปภาพที่ ๕.๑๑) พบที่วิหารวัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) วิหารวัดปราสาท 
เปนตนชองหนาตางเปนซี่ลูกกรงพบที่ วิหารวัดทาขาม วิหารลายคําวัดพระสิงหเปนตน ชองหนาตางในรูปแบบของหนา
ตางฝาไหล พบที่วิหารวัดอินทราวาส(วัดตนเกวน) วิหารวัดปราสาท เปนตน และชองหนาตางที่เปนการเจาะชองที่ผนังกอ
อิฐฉาบปูนเปนชองขนาดเล็กโดยมากเปนรูปกากบาท(รูปภาพที่ ๕.๑๒) ที่เรียกวา “ชองตีนกา” หรือ “ปลองจงกล”๑๖เพื่อ
รับแสงและระบายอากาศ เชนท่ี ผนังกออิฐฉาบปูนดานขางหองพระประธานของวิหารลายคําวัดพระสิงห เปนตน 
 

                                            
๑๖

 วรลัญจก บุญสุรัตน ,อางถึงใน วิหารลานนา หนา ๓๕.. 

รูปภาพที่ ๕.๘ ซุมหนาตาง 

รูปภาพที่ ๕.๙  หนาตางบาน
เปดคู(แบบเปดเขาและมีอก

เลา) 

รูปภาพที่ ๕.๑๐ ลูกกรงไมติด
ดานนอกหนาตาง 

รูปภาพที่ ๕.๑๑ หนาตางลูก
กรงไมแบบฝาไหล 

รูปภาพที่ ๕.๑๒ การเจาะชอง
ผนังเปนรูปกากบาท 



 ๑๓๗

๕.๓.๔.๙ คันทวย (นาคทัน) หรือ หูชาง  
เปนองคประกอบทางสถาปตยกรรมที่มีประโยชนทางทั้งโครงสรางและความงาม ประโยชนทางดาน

โครงสรางคือ เปนตัวคํ้ายันแปหัวเสาที่วางบนเตารุม ซึ่งยื่นออกมาจากมุมเสาไมใหทรุดตัวลง๑๗ นิยมแกะสลักเปนลวด
ลายตางๆในรูปกรอบสามเหลี่ยมหูชาง สามารถแยกไดออกเปน ๒ รูปแบบ คือแบบในกรอบสามเหลี่ยมที่มีการแบงสวน
การตกแตงเปน ๓ สวน และแบบตกแตงในกรอบ ๓ เหลี่ยมโดยไมแบง 

๑ แบบในกรอบสามเหลี่ยมที่มีการแบงสวนการตกแตงเปน ๓ สวน 
 มีการแบงองคประกอบของนาคทันเปน ๓ สวนคือ(รูปภาพที่ ๕.๑๓) 
  สวนบน สวนน้ีจะทําเปนลักษณะของบัวหงายที่ตกแตงดวยลวดลายกนก กระจังหรือกลีบบัว  
  สวนกลาง เปนสวนที่มีการตกแตงลวดลายมากที่สุด แบงเปนลวดลายประธานที่นิยมทํากันมากไดแก 
รูปสัตวตางๆ เชน นาค กินนรี กินนร  วานร หนุมาน ยักษ เปนตน ลายประกอบลายประธาน เชน ลายพันธพฤกษา
ตางๆ ลายเมฆไหล และลายเหงากนก เปนตน 
  สวนฐาน สวนน้ีจะทําลักษณะบัวคว่ําบัวหงายในรูปทรงสามเหลี่ยมรับสวนกลางของนาคทัน ตกแตง
ดวยลวดลายกนก กระจังหรือกลีบบัว สวนปลายดานลางจะเรียวแหลมลงอาจตกแตงดวยลายกระจังกลีบบัวหรือกนก
หัวมวน 

๒ แบบตกแตงในกรอบ ๓ เหลี่ยมโดยไมแบง เปนลักษณะของหูชางที่แกะสลักลวดลายภายใน
กรอบทั้งหมด ลวดลายที่พบสวนใหญเปนรูปลิง หนุมาน ลายเมฆไหล เปนตน(รูปภาพที่ ๕.๑๔) 

ลักษณะการติดต้ังในตัววิหาร ที่พบแบงเปน  ลักษณะ ไดแก  
- การติดในวิหารที่ใชนาคทันตแบบเหมือนกันหมดทุกคู  ไดแก วิหารลายคําวัดพระสิงห วัดเกตการาม วัดศรี
เกิด วัดทุงออ เปนตน 
- การติดแบบไมเหมือนกับเลยในแตละคู วัดบวกครกหลวง วัดปราสาท วัดอินทราวาส(ตนเกวน) เปนตน 
- การติดแบบมี ๒ แบบติดสลับกันไป ไดแก วัดเชตุพน เปนตน 
- การติดแบบเหมือนกันในแตละชวงเก็จ เชนเก็จแรกหนาและเก็จดานหลังเหมือนกันในเก็จที่ ๒ ก็จะเปนอีก
แบบ และสุดทายในชวงหองกลางก็เปนอีกแบบ ไดแกที่วัดทาขาม เปนตน 

                                            
๑๗

 สามารถ ศิริเวชพันธุ, วิหารโถง ซุมโขง สกุลชางลําปาง , หนา ๒๔.  

รูปภาพที่ ๕.๑๓  คันทวย(นาคทัน)แบบที่หนึ่ง รูปภาพที่ ๕.๑๔  คันทวย(นาคทัน)แบบที่สอง 



 ๑๓๘

๕.๓.๔.๑๐ เครื่องปดเครื่องมุง 
  โดยรวมแลวสวนประกอบทั้งหมดจะทําจากไม การตกแตงมีทั้ง การแกะสลักลวดลาย แกะสลักลวด
ลายประดับกระจก และแกะสลักลวดลายปดทอง เครื่องปดเครื่องมุงน้ีประกอบดวย ๓ สวนหลักๆ ดังน้ีคือ หางหงส, 
รวย(รวยระกา) และชอฟา  
  ๑ หางหงส เปนสวนที่อยูสวนปลายดานลางของรวย รูปแบที่พบสามารถแบงเปน ๓ แบบคือ แบบตัว
เหงาหรือที่ทางลานนาเรียกวา “หางวัน” แบบเศียรนาค และแบบทรงนาค 
  - แบบตัวเหงาหรือหางวัน เปนรูปแบบที่นาปรากฏมาตั้งแตสมัยราชวงศมังรายแลว และเชื่อวาเปนรูป
แบบที่ไดรับอิทธิพลทางศิลปะมาจากลังกา ลักษณะของตัวเหงามีทั้งที่เปนตัวเหงากนกอยางเดียว และตัวเหงาที่ประดับ
ดวยเศียรนาคในสวนปลาย การใชเศียรนาคมาประดับตัวเหงานั้นจะมีการทําลวดลายของตัวมกรที่กําลงัคายตัวเหงาและ
นาคออกมา การใชหางหงสแบบตัวเหงาหรือหางวันน้ี มักใชกับรวยที่ไมประดับใบระกา คือในสวนดานบนของรวยนั้นจะ
ทําเปนสวนโคงเรียบๆ 
  - แบบเศียรนาค เปนแบบที่พบมากและเชื่อวาเปนแบบที่มีความนิยมในลานนามาชานานแลวแบบหนึ่ง 
ลักษณะเปนรูปหัวนาคชูคอสูง อาปากกวาง มีเครา และมีการตกแตงในลายละเอียดมาก 
  - แบบทรงนาค เปนแบบที่พบไดนอย และเชื่อวาเปนการรบเอารูปแบบทางศิลปะมาจากทางภาคกลาง
หรือรัตนโกสินทรในชวงหลัง และผสมกับแนวความคิดของชางในเชียงใหม 
  ๒ สวนรวย(รวยระกา) คือสวนที่เปนแผนไมยาวโคงตามรูปของหลังคาเปนไมที่ปดแนวของกระเบื้อง
หลังคา ลักษณะที่เดนชัดที่แสดงถึงความแตกตางของวิหารในวัฒนธรรมลานนา กับวิหารหรืออุโบสถในวัฒนธรรมทาง
ภาคกลางคือ การติดต้ังรวยของลานนาจะติดปดทับอยูบนแปหัวเสา ซึ่งทางภาคกลางรวยระกาจะวางนั่งอยูบนหัวแป 
และทางลานนาจะทําเปนแนวโคงตามแนวหลังคาจะไมทําเปนแบบสะดุงอยางทางภาคกลาง แตทางลานนาจะทําเปน 
ลักษณะที่เรียกวา นมนาค หรือเทานาค ซึ่งมีลักษณะคลายกับใบระกาแตทําเปนหยักๆ แตเรียงติดกันอยูแนวดานลาง
ของตัวรวย สําหรับใบระกา เปนซี่ไมลักษณะเหมือนขนนกปลายแหลม ที่อยูเปนแผงตลอดแนวดานบนของรวยนั้น พบ
วาโดยมากจะนิยมใชกับรวยที่มีหางหงสเปนแบบเศียรนาค และแบบรวยที่ไมมีใบระกา คือจะเปนรวยที่ทําแนวดานบน
ปาดออนโคงตามแนวหลังคา มักจะใชกับหางหงสที่เปนแบบตัวเหงา แตก็มีบางวิหารที่ใชหางหงสที่เปนแบบเศียรนาคที่
ติดอยูกับรวยที่ปาดเรียบไมมีใบระกา คือ วิหารวัดปราสาท เปนตน การตกแตงในสวนรวย มักจะทําลวดลายเปนลาย
เกล็ดนาค และประดับกระจกสีตางๆ  
  ๓ สวนชอฟา เปนสวนที่อยูยอดสุดของเครื่องปดเครื่องมุง วางติดกับสวนปลายของรวย สวนหลังจะ
ตอกับปูนปนสันหลังคา ลักษณะของชอฟา ที่พบโดยมากเปนแบบชอฟาปากนก มีทั้งแบบภาคกลางและอยางลานนา การ
ตกแตงไดแก เทคนิคปดทองอยางเดียวโดยไมทํา ลวดลายเลย แบบนี้โดยมากจะเปนชอฟาปากนกที่ไมเหมือนภาคกลาง
, เทคนิคประดับกระจกสีทอง โดยเทคนิคน้ีมักใชกับชอฟาที่มีลักษณะเหมือนกับภาคกลาง และเทคนิคการแกะสลักปด
ทองประดับกระจก การแกะสลักจะเปนการสรางลวดลายตางๆใหเกิดบนตัวชอฟา ชอฟาแบบนี้เปนแบบปากนกอยางทาง
ลานนาสกุลชางเชียงใหมมีลักษณะอวบ ใหญ แต ก็ดูออนชอย 



 ๑๓๙

๕.๓.๔.๑๑ หนาบัน (หนาแหนบ) สามารถจําแนกออกไดเปน ๓ ประเภทใหญ๑๘    คือ 
๑. หนาบัน(หนาแหนบ)แบบแสดงโครงสรางมาต่ังไหม โดยใชแผนไมปดชองระหวางโครงสรางใน

ลักษณะคลายกับลูกฟก เทคนิคท่ีใช มีทั้งปูนปนประดับกระจกสี ไมแกะสลักประดับกระจกสี และ ลงรักปดทองประดับ
กระจก หนาบันในลักษณะนี้(รูปภาพที่ ๕.๑๕) เปนแบบที่มีมาตั้งแตยุคเริ่มของการสรางวิหารลานนาเปนแบบที่เกาแกที่
สุด ไดแกที่วัดปราสาท วัดมหาวัน วัดทรายมูล เปนตน การตกแตง ใชลายกลุมลายหนากระดานทางตั้งและทางนอน
ตามโครงสรางทางตั้งและทางนอน เชนท่ีขื่อ และเสาตุกตา ลวดลายไดแก ลายรักรอย ลายหนากระดานพันธุพฤกษา 
เปนตน รูปเทวดาที่ประดับตามเสาตุกตาและอกไก ลายกรอบรูปภาพ ที่อยูในสวนของแผนไมปดชองโครงสรางหรือใน
สวนของพื้นที่วางอื่นๆ ของหนาบัน ซึ่งภายในจะบรรจุลวดลายหรือรูปภาพตางๆ ไดแก ภาพดอก ๘ กลีบ, ภาพรูปทรง
เรขาคณิต สี่เหลี่ยม แปดเหลี่ยม หรือวงกลม, ภาพสัตวหิมพานต หรือสัตวในกลุม ๑๒ นักษัตร ประดับดวยลายเถา
พันธพฤกษา เปนตน พบวามีการใหความสําคัญกับรูปภาพม่ีบรรจุอยูในกรอบนี้ โดยการใชตําแหนงของลายในสวนของ
ชองโครงสรางที่สูงที่สุดของหนาบัน ในการบรรจุลายท่ีสื่อของความสําคัญ  

๒.หนาบัน(หนาแหนบ)แบบกรอบหนาจั่ว เปนหนาบัน(หนาแหนบ)ที่มีการใชลักษณะที่เรียบงายกวา
แบบโครงสรางมาตั่งไหม วิหารลานนาหลายหลังที่มีการเพิ่มหลังคาตรงมุงคลุมบันไดนาค ในลักษณะที่เรียบงาย โดยจะ
ปดบังโครงสรางดวยการทําลวดลายปดทับทั้งกรอบหนาจั่ว และไมพบการแบงชองเปนลูกฟก หรือชองหนาบัน(หนา
แหนบ)แบบโครงสรางมาตั่งไหมเลย(รูปภาพที่ ๕.๑๖)ลวดลายที่พบมักเปนลายเครือเถากานขดพันธุพฤกษาตางๆ 
ประกอบกับลายสัตว เทคนิคมักเปนลายแกะสลักปดทอง เชน ที่วัดศรีเกิด, วัดเทพาราม อ.แมริม จ.เชียงใหม เปนตน  

๓. หนาบัน(หนาแหนบ)แบบกรอบหนาจั่วพิเศษ เขาใจวาเปนหนาบัน(หนาแหนบ)ที่มีการผสมผสาน
ระหวางแบบกรอบหนาจั่วและรูปแบบอาคารทรงพระยาธาตุของศิลปะพมา ในสวนที่เปนอาคารหลังเล็กเหนือหลังคา ทั้ง
น้ีเปนรูปแบบหนาบัน(หนาแหนบ)ที่เกิดขึ้นหลังสุดหรืออาจเกิดขึ้นพรอมกับหนาบันแบบกรอบหนาจั่ว หากแตมีการนํา
ศิลปะพมามาผสมผสาน เน่ืองจากการที่ไดรับอิทธิพลของพมาในสมัยตางๆ  ลักษณะของโครงสรางหนาจั่วแบบพิเศษนี้
คือ โครงสรางดานบนยังเปนโครงสรางหนาจั่วแตเปลี่ยนจุดใหความสําคัญที่ลวดลายบริเวณ คอสอง ไดแก วัดเกตกา
ราม และวัดบวกครกหลวง เปนตน โดยมากจะพบในวิหารทรงโรงหรือในมุขคลุมราวบันไดของวิหารท่ีถูกสรางเพิ่มเติม
ปดทับหนาบันเดิมใหกับวิหารในภายหลังเชนกัน(รูปภาพที่ ๕.๑๗) 

                                            
๑๘

 วรลัญยก บุญยสุรัตน, หนาบัน(หนาแหนบ)แบบลานนาของวิหารในจังหวัดเชียงใหม, เมืองโบราณ ปท่ี๒๒  ฉบับที่ ๒(เมษายน-มิถุนายน๒๕๓๗) . 
หนา ๔๙. 

รูปภาพที่ ๕.๑๕  หนาบันแบบที่ ๑ 
วิหารวัดปราสาท 

รูปภาพที่ ๕.๑๖  หนาบันแบบที่ ๒ 
วิหารวัดศรีเกิด 

รูปภาพที่ ๕.๑๗  หนาบันแบบที่ ๓ 
วิหารวัดเกตการาม 



 ๑๔๐

๕.๔ ลวดลายที่ใชประดับตกแตงวิหารและคติความเชื่อ  
ผลงานศิลปะทั้งทางดานสถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมในภาคพื้นเอเชียอาคเนย เปนผลงานที่

สรางขึ้นดวยงานชางศิลปะที่ไดรับแรงบันดาลใจจากเรื่องราวในศาสนา และความเชื่อตางๆ การประดิษฐคิดคนสรรหารูป
แบบไดมาจากขอความที่มีการกลาวอางในคัมภีรโบราณหรือตํานานตางๆ๑๙ จากการศึกษาการตกแตงลวดลายตางๆ ของ
วิหารลานนาในเชียงใหมน้ัน พบวาสามารถแยกประเภทตามลักษณะของลวดลายตางๆ ไดดังตอไปนี้ 

๕.๔.๑ ลวดลายอดีตพระพุทธเจา 
๕.๔.๒ ลวดลายเทวดา 
๕.๔.๓ ลวดลายประเภทสัตว 
๕.๔.๔ ลวดลายประเภทพันธุพฤกษา 
๕.๔.๕ ลวดลายประเภทสิริมงคล 
 
๕.๔.๑ ลวดลายภาพอดีตพระพุทธเจา 
ลักษณะของงานทางศิลปะที่พบมีทั้งแบบงานลงรักปดทองหรืองานลายคําและที่เปนลักษณะของพระพิมพที่นํา

มาติดเรียงกันเปนแผง ตําแหนงที่พบแทบทั้งหมดจะอยูที่บริเวณฝาผนังหลังพระประธาน ลักษณะที่พบสวนใหญจะเปน
ลายคํารูปพระพุทธเจาจํานวนมาก หรือเปนแผงพระพิมพจํานวนมาก(รูปภาพที่ ๕.๑๘)ภาพอดีตพระพุทธเจาน้ัน เปนคติ
นิยมที่เกาแกมาก พบวามีความนิยมในวัฒนธรรมทุกภาคของไทยและมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๐ เปนตนมา เปน
อยางชา๒๐  

ภาพอดีตพระพุทธเจาหมายถึง๒๑ พระพุทธเจาที่ตรัสรูในโลกมนุษยกอนพระศากยโคดม หรือพระพุทธเจาองค
ปจจุบัน เรื่องของอดีตพระพุทธเจา มีแนวความคิดในพระพุทธศาสนาวา ในอดีตกาลไดมีพระพุทธเจาเสด็จมาตรัสรูเปน
จํานวนมากมายอันเปรียบไดกับเม็ดทรายในมหาสมุทร จํานวนของพระพุทธเจาที่มีมาแลวในอดีตในแตละภัทรกัป ก็มี
จํานวนอันประมาณไมไดคติเกี่ยวกับพระพุทธเจาในอดีตมีทั้งในพุทธศาสนานิกายหินยานและมหายาน แตจํานวนของ
อดีตพระพุทธเจาท่ีนับถือมากนอยตางกัน ในฝายมหายานนั้นถือวามีพระพุทธเจาในรูปสัมโภคกาย สถิตอยูในพุทธ
เกษตรตางๆ ที่อยูหอมลอมสุขาวดีพุทธเกษตรของพระพุทธเจาอมิตาภะ จํานวนมากมายจนไมอาจนับได และมีพระพุทธ
เจาในรูปนิรมาณกายทีมเคยอุบัติมาแลวกอนหนาพระศากยโคดมมากมายไมอาจประมาณนับได เชนเดียวกับในฝาย
หินยานแมจะถือวามีพระพุทธเจาในอดีตจํานวนมากมาเหมือนกัน แตจะมีพระอดีตพระพุทธเจาเพียงบางองคเทาน้ันที่มี
ความสําคัญเปนพิเศษ ไดแกพระพุทธเจาพระองคที่มีความสัมพันธทางใดทางหนึ่งกับพระศากยโคดมซึ่งเปนพระพุทธเจา
องคปจจุบัน อยางเชนพระพุทธเจาในชุดปญจพุทธ คือพระกกุสันโธ พระโกนาคม พระกัสสปะ พระศากยมุณี พระศรี
อารยเมตไตรย ซึ่งเสด็จอุบัติรวมในภัทรกัปเดียวกัน หรือพระพุทธเจาในจํานวนซึ่งเริ่มนับจากพระองคแรกของสารมัณฑ
กัปที่พระโพธิสัตวปฐมพุทธพยากรณวาจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาศากยมุนี มีทั้งสิ้น ๒๗ พระองค ถาหากนับรวมพระ

                                            
๑๙

 วรลัญจก บุณยสุรัตน, วิหารลานนา, หนา ๓๑๙. 
๒๐

 สุรพล ดําริกุล, บรรณาธิการ, ศิลปลานนากับคุณคาท่ีเปลี่ยนแปลงไป (เชียงใหม: คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๐), หนา ๗๒. 
๒๑

 วรลัญจก บุณยสุรัตน, วิหารลานนา, ๓๒๐. 



 ๑๔๑

ศากยมุนีดวยก็จะเปน ๒๘ พระองค หรือถาจะนับพระพุทธเจาองคที่ประธานพุทธพยากรณใหกับพระโพธิสัตวที่จะเริ่ม
จากพระพุทธเจาทีปงกรซึ่งอยูในลําดับที่สี่แหงสารมัณฑกัปน้ันก็จะไดสํานวนเปน ๒๔ พระองค  

จากการสํารวจพบวาวิหารที่สรางในจังหวัดเชียงใหมที่มีหลักฐานที่ปรากฏใหเห็นและพอจะสามารถอางอิงถึงชวง
อายุการสรางไดน้ัน ตัวอยางไดแก ที่วิหารวัดปราสาท วิหารวัดหางดง วิหารวัดอินทราวาส(ตนเกวน) เปนตน สวนใหญ
จะราวตนพุทธศตวรรษที่ ๒๔ เปนตนมา ลักษณะที่พบมากคือการใชลวดลายภาพอดีตพระพุทธเจาในแบบแผงพระ
จํานวนมากอันเปรียบไดกับเม็ดทรายในมหาสมุทร สันนิษฐานวานาจะมีการรับแนวความคิดน้ีจากทาง ลพบุรี สุโขทัย
อยุธยา หรืออาจจะเปนการรับอิทธิพลของวัฒนธรรมจากดินแดนทางตอนเหนือในสวนของพมาและจีนขึ้นไป ก็เปนได มี
ทั้งเปนลายฉลุปดทองและทําเปนแผงพระพิมพ บริเวณผนังดานหลังพระประธาน ในสวนของโครงสรางไมและฝาไมที่อยู
ในสวนของโครงสรางหลังคาดานหลังพระประธาน ลักษณะเปนภาพอดีตพระพุทธเจาประทับน่ังปางมารวิชัย ซึ่งการ
ประดับลวดลายอดีตพระพุทธเจาจํานวนมากมายในเชียงใหมน้ันมีความแตกตางกับวิหารลานนาสกุลชางลําปางซึ่งมี
ความเกาแกมากกวาจะประดับลวดลายอดีตพระพุทธเจาในจํานวนประมาณ ๒๔-๒๘ องคอันเปนลักษณะของคติหินยาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
๕.๔.๒ ลวดลายเทวดา 
สามารถแบงการตกแตงลวดลายเทวดาตามลักษณะของงานทางศิลปะไดดังน้ีคือ 

  ๕.๔.๒.๑ เทวาดาปดทองหรืองานลายคํา  
ตําแหนงที่พบ ไดแก  
- ที่บานประตู หนาตาง เปนภาพทวารบาล เทวดาพนมมือ เทวดาถือดอกไมเปนตน หลักฐานที่พบใน

เชียงใหมสวนใหญเปนของใหม และที่เกาก็ไมเกินตนพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ลักษณะลวดลายเปนงานศิลปะแบบรัตน
โกสินทร  

- ที่ฝาผนังหองพระประธานทั้งดานขางและดานหลังพระประธาน ลักษณะเปนภาพเทวดาประกอบอยู
ในเรื่องรางพุทธประวัติ เชนท่ีวัด ที่วิหารวัดปราสาท เปนศิลปะแบบรัตนโกสินทร ๒๒ 

- ฝาตาผาภายในวิหาร บริเวณที่อยูใตแปหัวเสาที่ผนังลงมา ลักษณะเปนภาพเทพชุมนุม เปนเทวดา
พนมมือในพุมดอกไม(รูปภาพที่ ๕.๑๙) พบที่วิหารวัดพระธาตุศรีจอมทอง ลักษณะลวดลายคลายลวดลายที่วิหารสกุล
ชางลําปางซึ่งถือวาเปนรูปแบบเกาท่ีหลงเหลืออยู  

                                            
๒๒

 สุรพล ดําริหกุล, ลายคําลานนา (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), หนา ๓๖๔. 

รูปภาพที่ ๕.๑๘  แผงพระฉลุ
ปดทองหลังพระประธาน 

รูปภาพที่ ๕.๒๐  เทวดาปูนปนที่
หนาบัน(ตุกตา) 

รูปภาพที่ ๕.๑๙  ภาพเทวดาฉลุ
ปดทองที่ฝาตาผา 



 ๑๔๒

๕.๔.๒.๒ เทวดาไมแกะสลัก  
ตําแหนงที่พบ ไดแก  
- ที่บานประตู หนาตาง เปนภาพทวารบาล เทวดาพนมมือ เทวดาถือดอกไม แตงกายแบบเครื่องทรง

กษัตริยหรือเทพชั้นสูง ซึ่งการประดับอาภรณตางๆ มีการออกแบบที่หลากหลาย มีความเปนอิสระ แตรูปแบบของผานุง
หรือภูษามีความคลายคลึงกันคือ ผานุงยาวเกือบจรดขอเทา แสดงออกใหเห็นถงึวิธีการนุงโดยนําชายผามาทับซอนกันใน
ดานหนาใหดูคลายกับวิธีการนุงแบบจีบหนานาง ที่เอวมีสวนประดับตกแตงดวยเข็มขัดหรือผารัดสะเอว  
  ๕.๔.๒.๓ เทวดาปูนปน  

ตําแหนงที่พบ ไดแก  
- ที่เสาตุกตาหรือเสาปอกของหนาบันวิหาร ลักษณะเปนรูปเทวดายืนพนมมือ ขนาดความสูงใกลเคียง

กับเสาตุกตา(รูปภาพที่ ๕.๒๐) ตัวอยางที่พบไดแก ที่วิหารวัดบุพพาราม วิหารวัดสําเภา วิหารวัด วัดหางดงเปนตน  
- ที่มุมดานหนาของวิหาร ตําแหนงน้ีพบไมมาก ลักษณะเปนเทวดาประทับยืนพนมมืออยูบนรูปปูนปน

คนที่ทําทาแบก มีลักษณะและหนาท่ีคลายกับลายที่ใชประดับบานประตู หนาตางของวิหาร เชน ที่วัดบวกครกหลวง 
- ที่ราวบันไดของวิหาร ลักษณะเปนเทวดาประทับน่ังพนมมืออยู เชนท่ีวิหารวัดปาแดงหลวง เปนตน 
เทวดาลายคําที่นิยมเขียนหลังพระประธานฝาตาฝาบริเวณแผงคอสองในชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๑-๒๔ 

น้ันมักอยูในทาน่ัง กระทําอัญชลี พรอมถือชอดอกไมทิพยที่เปนลายเครือเถาดอกไมใบไมอยูในพระหัตถ เพ่ือแสดงการ
คารวะพระพุทธองคภาพเทวดาเหลาน้ีเปนองคประกอบของฉากจักรวาลที่พระพุทธเจาทรงชนะมารและเหลาเทวดาก็พา
กันมาชุมนุมเพื่อแสดงสักการะและชื่นชมยินดีเม่ือครั้งที่พระพุทธเจาทรงชนะพญามาร๒๓ และลวดลายเทวดาที่อยูที่บาน
ประตู หนาตาง รวมทั้งที่อยูที่เสาตุกตาหรือเสาปอก นาจะมาจากแนวความคิดเกี่ยวกับเปนเสมือนเครื่องปองกันสิ่งชั่วราย
น้ันทําใหเทวดาเหลาน้ันทําหนาท่ีเปนสัญลักษณเพ่ือการคุมครองศาสนสถาน หรือเปนเครื่องเฉลิมพุทธบารมีของพระมหา
กษัตริย  

 
๕.๔.๓ ลวดลายประเภทสัตว 

 เปนลวดลายที่นิยมนํามาประดับวิหารอีกชนิดหนึ่ง โดยมักจะทําประกอบกับลวดลายของพันธุพฤกษาหรืออยู
ในกรอบชองกระจกแบบเครื่องถวยของจีน สมัยราชวงศหงวน (ประมาณ พ.ศ. ๑๘๐๓-๑๙๑๑) และราชวงศเหม็ง 
(ประมาณ พ.ศ. ๑๙๑๑-๒๑๘๗) ที่สงอิทธิพลมายังดินแดนแถบนี้ ลวดลายดังกลาวเริ่มปรากฏตามสถาปตยกรรมที่กอ
สรางกันต้ังแตรัชกาลพระเจาแสนภู ในปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ลงมาจนถงึรัชกาลพระเมืองแกวราวปลายพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๒ ในการขุดแตงทางโบราณคดีของเวียงกุมกาม ณ วัดหัวหนอง ไดปรากฏการนํามาใชแลวและยังคงนิยมมาโดย
ตลอดจนถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ที่หนากระดานทองไมหอไตรวัดพระสิงหวรมหาวิหาร อําเภอเมือง 
  

                                            
๒๓

 วรลัญจก บุณยสุรัตน, เรื่องเดิมหนา, ๓๒๓. 



 ๑๔๓

ลวดลายสัตวที่นํามาประดับวิหารน้ัน มักจะใชในลักษณะของ "สัญลักษณ" แทนคาสิ่งใดในสิ่งหน่ึง หรือทําหนา
ที่พิทักษศาสนสถานหรือแสดงถึงพละกําลังซึ่งมีการเลือกสัตว ๓ ประเภท คือ 
 ๕.๔.๓.๑ สัตวที่มีอยูจริงตามธรรมชาติ แบงเปน 

๑.๑ สัตวที่มีอยูจริงทั่วไปตามธรรมชาติ  
๑.๒ สัตวที่มีอยูจริงในกลุมของนักษัตร ๑๒ ราศี  

 ๕.๔.๓.๒ สัตวที่ประดิษฐขึ้นมาจากจินตนาการหรือ สัตวหิมพานต แบงเปน 
  ๒.๑ สัตวทวิบาท 
  ๒.๒ สัตวจตุบาท 
  ๒.๓ สัตวลักษณะพิเศษ  

๕.๔.๓.๓ สัตวในวรรณคดี  
๕.๔.๓.๑ ลวดลายสัตวที่มีอยูจริงตามธรรมชาติ 
๑ สัตวที่มีอยูจริงทั่วไปตามธรรมชาติ ที่พบไดแก รูปนกแกว นกเคาแมว เปนตน(รูปภาพที่ ๕.๒๑)เปนการ

ประดับรูปสัตวที่มีคาหรือแสดงถึงพละกําลัง ปองกันภูตผีปศาจและคุมครองชีวิต รวมไปถึงการประดับเลียนแบบธรรม
ชาติ กลาวคือ รูปนกแกว แสดงถึงสัตวที่มีคาและใชเปนสัตวบรรณาการของราชสํานักจีน รูปนกฮูก พบที่หนาบันของ
วิหารวัดพระธาตุศรีจอมทอง การใชนกฮูกในชวงเวลานั้นนกฮูกนาจะเปนสัตวปาท่ีพบเห็นไดบอยในชีวิตประจําวัน 

๒ สัตวที่มีอยูจริงในกลุมของนักษัตร ๑๒ ราศี  การใชรูปภาพสัตวที่มีอยูจริงในกลุมของนักษัตร ๑๒ ราศี 
สวนใหญเปนลักษณะที่มีความนิยมในชวงหลัง คือราวๆ พุทธศตวรรษที่ ๒๕ ลักษณะในการสื่อความหมายจะหมายถึงป
เกิดของผูอุปถัมภในการสรางวัดหรือวิหาร หรือปเกิดของเจาอาวาส เปนตนตําแหนงจะอยูในตําแหนงที่สําคัญ เดนชัด 
เชนที่ หนาบัน เปนตน ตัวอยางเชน ภาพเสือที่ หนาบันวิหารวัดสวนดอก เปนปเกิดของครูบาศรีวิชยซึ่งเปนผูอุปถัมภใน
การบูรณะครั้งใหญ(รูปภาพที่ ๕.๒๒) เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 

รูปภาพที่ ๕.๒๑  ภาพนกเคาแมวปูนปน
ประดับหนาบันวิหารวัดพระธาตุศรี

รูปภาพที่ ๕.๒๒  ภาพเสือปูนปน
ประดับหนาบันวิหารวัดสวนดอก 



 ๑๔๔

๕.๔.๓.๒ ลวดลายสัตวหิมพานต 
๑ สัตวทวิบาทสัตวทวิบาท หมายถึงสัตวที่มี ๒ เทา ในที่น้ีหมายถึงนกตางๆ รวมถึงสัตวผสมกับนก หรือ 

"ปกษี" ที่มีลักษณะเปนสัตว ๒ เทา และมีปก ไดแก กินนร-กินรี นกหัสดีลิงค หงส มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
กินนร-กินรี เปนอมนุษยพวกหนึ่งปรากฏในเทพปกรณัม มีรูปรางคร่ึงมนุษยครึ่งสัตวและคลายคลึง

กับคนธรรพ คือเปนนักดนตรีจากขอความในคัมภีรปุราณะกลาววา เหลากินนร กินรี จะถือพิณสวนคนธรรพถือพวง
มาลัยหรือแกวมณีเหาะลองลอยอยูในบรรยากาศ ซึ่งพบความนิยมในชวงพุทธศรวรรษที่ ๒๒ และพุทธศตวรรษที่ ๒๓ 
การแสดงรูปกินนร-กินนรีของวิหารลานนาในเชียงใหมสวนใหญพบวาจะใชในการตกแตงสวนของนาคทันตนาจะเปนการ
พัฒนาการใชในตําแหนงน้ีในภายหลัง ซึ่งก็แสดงความหมายของการรื่นเริงยินดีในการชนะมารของพระพุทธองค เพราะ
ตางทําทาฟอนรํา(รูปภาพที่ ๕.๒๓) 

นกหัสดีลิงค มีความสัมพันธกับชาวลานนามานาน ในตํานานมูลศาสนาของลานนาไดกลาวถึงนกหัสดี
ลิงคตัวหนึ่งอาศัยอยูบนดอยจิมาหรือจิกผา นกตัวน้ีคอยปรนนิบัตอนุสสิสฤษีทุกวัน คราวหนึ่งวาสุเทวฤษีและสุกัณทฏษี
คิดจะสรางเมือง และอยากไดเกล็ดหอยมาเปนแบบเมือง อนุสสิสฤษีจึงสั่งใหนกตัวน้ีไปนํามาจากมหาสมุทร และเมื่อนํา
มาใชก็เปนตนแบบสรางเมืองหริภุญไชยหรือลําพูนน่ันเอง ในหนังสือไตรภูมิไดกลาววา นกชนิดน้ีจะมีหนาที่เก็บศพของ
ชาวอุดดรกุรทวีป เพื่อมิใหเปนอุกกรุก (อุจาด) ในแผนดินอุดตรกุรุทวีป โดยการคาบไปทิ้งยังแผนดินอื่น ซึ่งสงผลมาถึง
พิธีศพของพระเถระชาวลานนา ที่มักทําปราสาทรูปนกหัสดีลิงคเปนเมรุสําหรับเผาศพ 

นกหัสดีลิงคน้ีมีความใหญโตและทรงพละกําลังมาก ในหนังสือธัมมปทัฎฎฐกถา ไดอธิบายถึงกําลังไว
วา "นกเหลาน้ียอมทรงกําลังแหงชางหา" หมายความวา มีกําลังเทากับชางหาเชือก ที่พบไดแก ที่หนาบันหรือหนาแหนบ
วิหารวัดปาแดงมหาวิหาร เปนตน ทั้งน้ีคงแสดงถึงพละกําลังของนกหัสดีลิงค(รูปภาพที่ ๕.๒๔) 

หงส เปนราชาแหงสัตวปกท้ังมวล ชาวจีนเชื่อวา นกชนิดน้ีเปนสัตวมงคล และเชื่อวาทําหนาที่ปกปอง
ภัยจากทางเบื้องบน และสามารถลวงรูความวุนวายบนโลกมนุษยได ดังน้ันจะปรากฏหงสเม่ือประเทศมีความสงบ หงสน้ี
มีขนงามตลอดตัว กลาวกันวานกชนิดน้ีมีเสยีงรองคลายขลุย ไมกินแมลงมีชิวต ไมจิกตนไมยังเขียวสด ไมอยูเปนกลุม
เปนฝูง ไมบินเรรอนไปในที่ตางๆ ในภาพจิตรกรรมหรือภาพสลักเลาเรื่องแนวลายรูปหงสชวยแสดงใหเห็นวาเปนเหตุ
การณที่ดําเนินอยูบนสววรค 

ไตรภูมิกถาของพุทธศาสนากลาวถึง พญาหงสทองอาศัยอยูบริเวณปาหิมพานตในถ้ําทอง บนเขาจิต
กูฎ นอกจากน้ียังมีชาดกเรื่องเกี่ยวกับหงสหลายเรื่อง เชนจุลหงสชาดก กลาวถึงตอนที่พระพุทธองคเสวยพระชาติเปน
พญาหงสปกครองบริวาร ๙๖,๐๐๐ ตัว พระอานนทเกิดเปนสุมุขหงส และพระสารีบุตรเกิดเปนกษัตริยครองเมืองสาคร 

หงสเปนราชาแหงสัตวปกและยังเปนสัญลักษณในมงคล ๑๐๘ หรือลักษณะหนึ่งของมหาบุรุษ คือ
พระพุทธเจา ดังปรากฏอยูในรอยพระบาทของพระพุทธไสยาสน นอกจากน้ียังเปนสัญลักษณของผูคุมครองรักษาหรือ
ปองกันอันตรายจากเบื้องบน และนําความบริสุทธิ์เขามายังพุทธสถาน และยังเปนบุคลาธิษฐาน ที่หมายถึงพระอรหันตผู
ออกจากโทษของกิเลสท้ังปวงดวย(รูปภาพที่ ๕.๒๕) 
 ๒ สัตวจตุบาท หมายถึง สัตวที่มี ๔ เทา หรือสัตวผสมที่มี ๔ เทา ไดแก ราชสีหหรือสิงห ตัวมอม มีราย
ละเอียดดังตอไปนี้ 
  สิงห หรือราชสีห ในพจนานุกรม ฉบับราชบัฑฑณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๔๙๓ อธิบายความวา "สิงห 
แปลวา สัตวรายในจําพวกสัตวกินเน้ือ ตัวผูมีขนสรอยคอนิยมวาเปนใหญในหมูสัตวทั้งหลาย" นอกจากน้ีตํานาน



 ๑๔๕

โหราศาสตรก็ไดมีการกลางอางถึงเรื่องของราชสีห โดยกลาววาพระอาทิตยขี่ราชสีหและพระอาทิตยเองก็มีตนกําเนิดมา
จากราชสีห๒๔  

สําหรับความเชื่อถือเกี่ยวกับสิงหของชนชาติจีน กลาววา พระพุทธเจาเคยเกิดเปนสิงหมา ๑๐ ครั้ง 
หรือ ๑๐ ชาติ ชาวจีนโบราณจึงถือวาเปนเครื่องหมายของพระพุทธศาสนาดวยเหตุน้ีจึงนิยมสรางรูปสิงห-สิงโตตามประตู
โบสถวิหารหรือตามทางเดินเขาวดั สิงหทําหนาท่ีเปนผูปกปกรักษาสิ่งกอสรางทางศาสนา เพราะเปนสัตววิเศษมีอํานาจใน
การขจัดภูติผีปศาจ โดยมักจะทําเปนรูปสิงหคู โดยที่ทางขวาเปนตัวผูและทางซายเปนตัวเมีย เปนตน 
  นอกจากจีนแลว ยังมีชนชาวพมา ที่มีตํานานเกี่ยวกับสิงห ซึ่งมีผลตอความเชื่อของชาวลานนา กลาว
คือ ครั้งหน่ึงพระธิดาของกษัตริยพระองคหนึ่งไดหายไป นัยหนึ่งวาผีแนต (Nat) ในปามาขโมยไปซอนไว พระเจาแผน
ดินไดสั่งคนออกตามหาเทาไรก็ไมพบจนพากันหมดอาลัย นึกวาคงจะไมไดพบกันอีก แตแลววันหน่ึงนางสิงหตัวหนึ่งก็นํา
เจาหญิงมาสงคืน ตั้งแตน้ันมาชาวพมาเลยพากันนับถือสิงหและสรางขึ้นไวตามประตูเปนเครื่องหมายแสดงความเคารพ
(รูปภาพที่ ๕.๒๖) 
  ตัวมอม ในพจนานุกรมลานนาฉบับบแมฟาหลวง ใหความหมายของ มอม วาคือสัตวครึ่งลิงครึ่งเสือ 
มีขนยาว ตัวดํา บางทานวาลําตัวคลายสุนัขพันธุปกกิ่ง บางแหงแปลวา เสือดํา ปรากฏความนิยมมากในชวงพุทธศรวรรษ
ที่ ๒๔ ที่ซุมโขงของวิหารวัดปราสาท และที่อื่นๆ ในจังหวัดเชียงใหม(รูปภาพที่ ๕.๒๗) 
 ๓ สัตวลักษณะพิเศษ สัตวที่อาศัยอยูในนํ้าหรือบนอากาศก็ได ไดแก พญานาค ตัวลวง 
 มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  พญานาค เปนสัตวที่พบวามีการนํามาประดับตกแตงวิหารมาก ในไตรภูมิพระรวงอธิบายถึงชาติ
กําเนิดของพญานาคเปน ๒ ชนิดใหญๆ คือ 
  ๑ ชลชนาค พญานาคที่เกิดอยูในนํ้า นาคพวกน้ีเนรมิตตนไดแตในนํ้า บนบกเนรมิตรตนไมได 
  ๒ ถลชนาค พญานาคที่เกิดบนบก เนรมิตรนไดแตบนบก ในน้ําน้ันเนรมิตตนไมได 
  หนาท่ีของนาคคือ 
  ๑ นาคสวรรค มีหนาท่ีเฝาวิมานเทวดา 
  ๒ นาคกลางหาว มีหนาท่ีใหลมใหฝน 
  ๓ นาคโลกบาล มีหนาท่ีรักษาแมนํ้าลําธาร 
  ๔ นาครักษาขุมทรัพย 
  ในลานนาเชื่อวามีการนําลวดลายพญานาคมาใชตั้งแตพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ทั้งน้ีคงไดรับอิทธิพลมา
จากทางภาคกลาง เพราะกอนหนาที่ลานนาจะนิยมใชภาพตัวลวง ซึ่งมีลักษณะคลายพญานาคผสมกับมังกร โดยทําเปน
รูปนาคเกี้ยวประดับนาคทัน เชนท่ีวิหารน้ําแตมหลังจากนั้นนิยมนํามาประกอบกับลวดลายเมฆ ซึ่งผูสรางอาคารคงอาจจะ
ใหมีความหมายไปถึง นาคกลางหาว คือนาคที่ทําหนาท่ีใหลมใหฝน อันกอใหเกิดความอุดมสมบูรณ(รูปภาพที่ ๕.๒๘) 
  ตัวลวง ตัวลวงของลานนามีลักษณะคลายมังกรและพญานาครวมกัน จะมีเขา ปก และขา เชื่อวาคําวา 
"ลวง" เปนชื่อท่ีเพี้ยนมาจากคําวา "เลง" ที่แปลวา มังกร ซึ่งมีความหมายถึงพลัง อํานาจความยิ่งใหญ เพศชาย มังกรน้ี

                                            
๒๔

 วรลัญจก บุญยสุรัตน, วิหารลานนา, หนา ๓๓๕. 



 ๑๔๖

ชาวจีนเชื่อวาเปนสัตวเทพศักด์ิสิทธิ์ และไดรับยกยองใหเปนเจาแหงสัตวเทพทั้งปวง มังกรเปนสัตวที่เกิดจากจินตนาการ 
โดยนําสัตว ๕ ชนิดมาผสมปนกันคือ เขากวาง, หัว คือหัววัว, ตัวเปนงู, ตามตัวเปนเกล็ดปลา และเทาเหยี่ยว 
  ซึ่งลักษณะโดยรวมจะคลายกับพญานาคของทางภาคกลาง ตางแตเพียงวาตัวลวงของลานนาจะมีปก
เพ่ิมขึ้น(รูปภาพที่ ๕.๒๙) แตปกน้ีจะหายไปในชวงหลัง จะพบลายตัวลวงนี้ในสวนของนาคทันของวิหาร ที่มีการสรางตั้ง
แตพุทธศตวรรษที่ ๒๑ และใชเรื่อยมาจนชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ตัวลวงก็เริ่มหมดความนิยม และมีการสรางรูปพญา
นาคแทน 
 

รูปภาพที่ ๕.๒๖  สิงหปูนปนประดับ
ราวบันได 

รูปภาพที่ ๕.๒๕  ภาพหงสปดทองที่
แผงไมตาผา 

รูปภาพที่ ๕.๒๔  ภาพนกหัสดี
ลิงคปดทองที่แผงไมตาผา 

รูปภาพที่ ๕.๒๓  ภาพกินรีไม
แกะสลักท่ีคันทวย(นาคทัน) 

รูปภาพที่ ๕.๒๘  พญานาค 

รูปภาพที่ ๕.๒๗  ตัวมอมปูนปน
ประดับราวบันได 

รูปภาพที่ ๕.๒๙ ตัวลวง 



 ๑๔๗

๕.๔.๓.๓. ลวดลายสัตวในวรรณคดี 
 ไดแกรูปพญาวานร หรือหอรมาน 
  พญาวานร หรือ "ลิง" เปนลวดลายที่เริ่มปรากฏในชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ บนคันทวย(นาคทัน)ของ
วิหารอาจจะมีความหมายไปถึง 
  - การที่พระโพธิสัตวเคยเสวยพระชาติเปนลิงเผือกหรือเคยเสวยพระชาติเปนวานรของพระโคดมพุทธ
เจาถึง ๑๐ ครั้ง ที่เมืองหงสาวดี 
  - การแสดงเรื่องราวของชาดกพื้นบาน เรื่องหอรมาน อันดัดแปลงเคาโครงมาจากรามเกียรติ์ของภาค
กลาง เปนนิทานชาดกนิยมเลาในดินแดนลานนาและสิบสองปนนา เปนเรื่องผสมผสานระหวางรามเกียรติ์และหลวิชัย-
คาวี โดยยังเคาความสามารถพิเศษของหอรมานซึ่งเปนทหารคูใจของพระราม เขาใจวาเรื่องของหอรมานคงจะมาเปนที่
นิยมในสมัยที่มีการปกครองสวนกลางขึ้นมา หอรมานนั้นมักทําทาแบกคลายกับการแสดงถึงพละกําลัง(รูปภาพที่ ๕.๓๐) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๕.๔.๓.๔ ลวดลายประเภทพันธุพฤกษา 
ลวดลายประเภทนี้นิยมใชอยางมาก เพราะเปนลวดลายที่สามารถนําไปบรรจุหรือประกอบกับลวดลายอื่นๆ ได

งาย ลวดลายพันธุพฤกษานี้ สามารถแบงได ๓ ประเภท กลาวคือ 
  ๑ ลวดลายตนโพธิ์ 
  ๒ ลวดลายหมอบูรณฆฎะ 
  ๓ ลวดลายเครือเถาพันธุพฤกษาและดอกไม-ใบไม  

ดังมีรายละเอียดดังน้ี 
  ๑ ลวดลายตนโพธิ์ จะปรากฏอยูบนฝาผนังทายวิหารเพื่อทําหนาที่เปนฉากดานหลังของพระพุทธรูป
ประธาน เม่ือประกอบกับพระพุทธรูปประธานแลวจะแสดงความหมาย หมายถึง เหตุการณที่พระพุทธเจาทรงตรัสรูพระอ
นุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ประทับน่ังอยูบนรัตนบัลลังกภายใตตนพระศรีมหาโพธิ มีเหลาเทพยดามาชุมนุมแซซองสาธุการ 
คิตการใชสัญลกัษณภาพโพธิพฤกษประดับอยูบนผนังดานหลังพระพุทธรูป น้ีเปนท่ีนิยมอยางมากในวัตนธรรมพุกาม ดัง
ตัวอยางเชนภาพจิตรกรรมตนพระศรีมหาโพธิ (Bodhi tree) ที่ประดับอยูภายในศาสนสถาน Nanda-Ma-Nya-
Hpaya เมืองพุกาม ที่มีอายุอยูในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓ ดังน้ันคตินิยมดังกลาวลานนาอาจจะไดรับสืบทอดมาจากหริ
ภุญไชย หรืออาจถายแบบมากจากศิลปะพมาแบบพกุามในระยะหลัง (รูปภาพที่ ๕.๓๑) 

รูปภาพที่ ๕.๓๐  พญาวานร(หอรมาน) ไมแกะ
สลักที่โกงคิ้ววิหาร 



 ๑๔๘

  ๒ ลวดลายหมอบูรณฆฎะ (อมฤตฆฎะ หรือ ภัทรฆฎะ) บูรณฆฎะ หรือ บูรณะกลศ บางครั้งเรียกวา 
“อมฤตฆฎะ” หรือ “ภัทรฆฎะ” เปนลวดลายรูปหมอนํ้าบรรจุกอบัวทั้งกานใบและดอกบัว หรือบรรจุพันธุพฤกษาที่เรียก
วา “กัลปลดา” ซึ่งเชื่อวาจะชวยใหผูเปนเจาของประสบผลสําเร็จในทุกสิ่งที่ปรารถนาและชวยบันดาลทรัพยสมบัติทั้งปวง 
ลวดลายน้ีเปนลายโบราณที่มีตนกําเนิดจากประเทศอินเดีย ในประเทศไทยนั้นไดพบลายหมอบูรณฆฎะนี้ตั้งแตสมัยทวาร
วดี สําหรับในดินแดนลานนาน้ันลวดลายหมอบูรณฆฎะนี้ ไดปรากฏครั้งแรกเปนงานลายคําประดับอยูในวิหารพระพุทธ
ในตอนตนพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ที่วหิารวัดปงยางคก ลวดลายดังกลาวในภาษาทองถิ่นลานนา มักจะเรียกกันวา หมอดอก 
ซึ่งชาวบานนิยมจัดหมอดอกไมบูชาพระพุทธรูป โดยจัดไวตรงหิ้งพระตามบานเรือน แมปจจุบันจะเปลี่ยนเปนแจกันใส
ดอกไมบูชาแทน แตก็ยังเรียกกันวา หมอดอก อยู ลวดลายหมอบูรณฆฎะหรือลายหมอดอกน้ี คงไดแพรหลายเขามา
พรอมกับพุทธศาสนาลังกาวงศฝายสีหล ในชวงกอนหนาน้ี (รูปภาพที่ ๕.๓๒) 
 

๓ ลวดลายเครือเถาพันธุพฤกษาและดอกไม-ใบไม อาจกลาวไดวาเปนลวดลายที่มีลักษณะเดนชัด
เฉพาะตัวของเชียงใหมและลานนา มีการรับอิทธิพลศิลปกรรมจากแหลงอื่นเขามาแลวดัดแปลงลักษณะตางๆ จนกลาย
เปนแบบอยางเฉพาะของทองถิ่น เปนลวดลายที่นิยมใชมาแตโบราณในลานนา นํามาประดับรวมกับลายภาพตางๆ จะ
แสดงความหมายถึงความอุดมสมบูรณ นอกจากพันธุพฤกษาที่ทําเปนลักษณะเครือเถาแลว ยังมีการประดับลวดลายเปน
ภาพดอกเดี่ยวๆ เชน ลายดอกสัปปะรด(ดอกตาขะหนัด) ดอกทานตะวัน ดอกไมประดิษฐ และดอกพุมขาวบิณฑ ตางๆ 
ตําแหนงของการประดับลายพันธพฤกษาตางๆ น้ีพบไดแทบทุกสวนของวิหาร มีทั้งที่เปนปูนปน แกะสลักไม และลาย
ทอง หากมองการประดับตกแตงทั้งหมดแลว เชื่อวาเปนการแสดงถึงเรื่องราวของการบูชาพระพุทธองคที่ทรงตรัสรู 
(รูปภาพที่ ๕.๓๓) 

รูปภาพที่ ๕.๓๑  ภาพตนโพธิ์ที่ผนัง
หลังพระประธานภายในวิหาร 

รูปภาพที่ ๕.๓๒  ลวดลายหมอ
บูรณฆฎะปดทองที่คอสอง 

รูปภาพที่ ๕.๓๓  ลายพันธพฤกษาปูน
ปน ที่บริเวณหนาบัน 



 ๑๔๙

๕.๔.๓.๕ ลวดลายประเภทสิริมงคล 
พบวาลวดลาประเภทสิริมงคลสวนใหญจะเปนลวดลายที่รับอิทธิพลมาจากจีน มีหลักฐานวาลายเขียนสีภายใน

อุโมงค วัดอุโมงค ซึ่งเปนลายเขียนสีที่มีความเกาแกที่แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของลวดลายที่รับมาจากจีน ตําแหนงที่มี
การใชลายชนิดน้ีตกแตง ไดแก บริเวณแผงแล การตกแตงหนาบัน ผนัง ลวดลายที่ตกแตงจะใชรวมกับลายอื่นๆ ใน
ตําแหนงตางๆ เปนตน ลักษณะของลายไดแก  

ลายชองกระจก ลวดลายในลักษณะกรอบรูปสี่เหลี่ยมโคงมนและมีการหยักขอบลายน้ัน บางครั้งจะ
เรียกวา ซุมจงกล ประดับตามกรอบชองของหนาบัน พื้นท่ีตามฝาผนัง ซึ่งเปนลวดลายแหงสิริมงคลของจีน ในชวงพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ ลานนาไดนํามาใชประดับวิหารโดยนิยมนํารูปสัตวหิมพานต เชน คชสีห ราชสีหบรรจุในกรอบซุมน้ี 
  ลายปวเชี้ยง หรือลายกัก เปนลวดลายที่นิยมใชในพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ที่หนาบัน(หนาแหนบ)วิหารวัด
ปาแดงมหาวิหารและที่วิหารวัดปราสาท จังหวัดเชียงใหม พบการนํามาใชกับแผงแล โดยทั่วไปเรียกวา ลายกัก เปนลวด
ลายสิริมงคล ที่นํามาจากจีนเชนเดียวกัน มีลักษณะเปนลายสานไสไกจีน กักท่ีไมมีลายสื่อความถึงความยืนยาวที่ไมมีที่
สิ้นสุด ซึ่งกินนัยลึกถึงความลี้ลับของจักรวาลและความไมสิ้นสุดของพระศาสนา กักจึงใหความหมายมงคลวาใหมีอายุ
ยืนยาว เม่ือใชเสริมสัญลักษณอื่นจะมีความหมายวา คําอวยพรนั้นไมจบสิ้นเลย  
  ลายอวั้นจื้อจิ่น เปนลายสิริมงคลของจีน มีเสียงพองกับคําจีนที่แปลงวาหม่ืน พบการนํามาใชกับแผง
แล เปนลวดลายแสดงการอวยพร เชน ใหพรหมื่นประการ ตามความเชื่อของชาวจีน 
  ลายกูเฉียนเถา คลายกับลายแกวชิงดวงของทางภาคกลาง เปนลายเงินตราโบราณของจีน พบการนํา
มาใชกับแผงแล ลวดลายน้ีเปนลายสิริมงคลของจีนเชนเดียวกัน 
  ลายเมฆไหล เปนลวดลายที่มีลักษณะบิดเปนริ้วคลายแถบริบบิ้นหรือผาแถบมีหยักบริเวณแถบเปน
หยักๆ คลายไสหมู แสดงถึงสูงสงและความอุดมสมบูรณ  
 
 
 
   

รูปภาพที่ ๕.๓๖  ลายอวั้นจื้อจิ่น รูปภาพที่ ๕.๓๘  ลายเมฆไหล รูปภาพที่ ๕.๓๗  ลายกูเฉียนเถา 

รูปภาพที่ ๕.๓๔  ลายชองกระจก รูปภาพที่ ๕.๓๕  ลายปวเช้ียง หรือลายกัก 



บทที่ ๖ 
 

การออกแบบวิหารวัดโลกโมฬี 
 
๖.๑. ขอมูลทั่วไป 
 
โครงการ : การออกแบบวิหารวัดโลกโมฬี เปนสวนหนึ่งของโครงการรื้อฟนจากการเปนวัดโลกโมฬีรางใหเปนวัดท่ีมีพระ
สงฆจําพรรษาอยู 
ที่ตั้ง : เลขท่ี ๒๒๙ ถนน มณีนพรัตน ตําบลศรีภูมิ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
อาณาเขตติดติอ : ทิศเหนือ บริเวณที่พักอาศัยและชุมชนวัดโลกโมฬี   

วัดใกลเคียง  วัดสันติธรรม  หางจากวัดประมาณ ๕๐๐ ม. 
  วัดเจ็ดยอด  หางจากวัดประมาณ ๑.๘๐ กม. 

  ทิศใต ถนนมณีนพรัตน 
วัดใกลเคียง  วัดมณเฑียร  หางจากวัดประมาณ ๕๐ ม. 

     วัดควรคามา  หางจากวัดประมาณ ๑๐๐ ม. 
  ทิศตะวันออก บริษัทศรีสิชณน จํากัด ทําปมนํ้ามันเจ็ท และอาคารพานิชสูง ๔ ชั้น 
   วัดใกลเคียง  วัดเชียงยืน  หางจากวัดประมาณ ๗๐๐ ม. 
  ทิศตะวันตก อาคารพานิชสูง ๔ ชั้น 
   วัดใกลเคียง  วัดสวนดอก  หางจากวัดประมาณ ๑.๒๐ กม. 
 

ภาพลายเสนที่ ๖.๑ แผนที่ตั้งวัดโลกโมฬี 



 ๑๕๑

ประวัติและความเปนมาของวัดโลกโมฬ ี:  
 วัดโลกโมฬีในอดีต :  

ขอมูลทางเอกสารที่เกี่ยวของกับวัดโลกโมฬี รวบรวมโดย อาจารยอรุณรัตน วิเชียรเขียวและคณะ ในหนังสือ 
วัดรางในเวียงเชียงใหม พิมพเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๙ มีดังตอไปนี้คือ 

๑ สมัยพญาเมืองเกษเกลา จุลศักราช ๘๘๙ (พ.ศ. ๒๐๗๐) ใหสรางบานหัวเวียงเปนอารามชื่อวัดโลกโมฬี พ.ศ. 
๒๐๗๑ ใหสรางมหาเจดียและวิหารวัดโลกโมฬี พ.ศ. ๒๐๘๘ เม่ือพญาเมืองเกษเกลาถูกลอบปลงพระชนม ขาราช ขุน
นางไดถวายพระเพลิงแลวนําพระบรมอัฐิมาบรจุไวที่วัดโลกโมฬี นอกกําแพงเมืองทางดานทิศเหนือ หลังจากนั้นเสนาอา
มาตยไดทูลเชิญพระนางจิระประภาเทวีขึ้นครองราช  

“...ปเมืองไก ศักราช ๘๘๙ ตัว สรางบานหัวเวียงใหเปนอารามขึ้นชื่อวา วัดโลกโมฬี กับหอ สรางวัดบุญเกียรต 
สรางวิหารปเปกไจศักราช ๘๙๐ ตัว กอมหาเจดียและปกวิหารวัดโลกโมฬี... เอากระดูกไปบรรจุไวยัง วัดโลกโมฬี ฝาย
แจงหนเหนือทางวันออกห้ัน...” (จาก ตํานานตํานานพื้นเมืองเชียงใหม, หนา ๗๒ และ “ราชวงศปกรณ”, ประชุมตํานาน
ลานนาไทย, หนา ๓๕๓, ตํานาน ๑๕ ราชวงศ, หนา ๖๓) 

๒ สมัยพระนางจิรประภาเทวีเปนกษัตริยเชียงใหม พ.ศ. ๒๐๘๘ กษัตริยอยุธยาเสด็จมาจะหมายตีเอาเมือง
เชียงใหม พระนางจิรประภาแตงเครื่องบรรณาการไปถวาย เดือน ๑๐ แรม ๔ คํ่า วันเสาร กษัตริยอยุธยาเสด็จมาทําบุญ
ที่เจดียวัดโลกโมฬี พระราชทานเงินสรางเจดียบรรจุอัฐิพญาเมืองเกษเกลา ๕๐๐๐ เงิน (จาก ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม, 
หนา ๗๓, ราชวงศปกรณ, หนา ๓๕๖, พงศาวดารโยนก, หนา ๒๙๒-๒๙๕) 

๓ เจาแกวนวรัฐ ไดสราง(บูรณะ)วัดโลก เหนือเวียงและสรางพระพุทธรูปพรอมท้ังธรรมมาสน (จาก จด
หมายเหตุเมืองเชียงใหม, ประชุมตํานานลานนาไทย, หนา ๖๔๒) 
 วัดโลกโมฬีในปจจุบัน :  
  จากคําบอกเลาของ พระครูประภัทรธรรมรังสษี เจาอาวาสวัดกูเตา เจาคณะตําบลศรีภูมิ เขต ๓ 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม กลาววา วัดโลกโมฬี เพ่ิงจะมาเปนวัดรางในชวงสงครามโลกครั้งที่ ๒ น้ีเอง เพราะพระ
ภิกษุสามเณรที่อยูประจําไดหลบหนีภัยสงคราม ยังปรากฏศรัทธาผูเฒาผูแกอยูกะจัดกระจาย ทั้งที่บานสันติธรรมและชุม
ชนในเขตคูเมืองเกา ใกลวัดมณเฑียร วัดควรคามา ที่เคยทําบุญกับครูบาตื้อ วัดโลกโมฬี ตอมาเม่ือไมมีพะภิกษุสามเณร
อยูประจํา ศรัทธาชาวบานจึงไดอัญเชิญพระพุทธรูป และสิ่งของตางๆ ไปประจําวัดใกลเคียง หลักฐานเชน ธรรมมาสน
ทรงสูงของวัดโลกโมฬี ขณะนี้เก็บรักษาอยูที่วัดกูเตา  
  หลังจากเปนวัดรางแลว ภายหลังวัดโลกโมฬีไดอยูในการดูแลของ กรมศิลปากร และกรมการศาสนา 
โดยที่กรมศิลปากรนั้นดูแลในสวนของโบราณสถาน มีการขึ้นทะเบียนโบราณสถาน พระเจดียและซากฐานพระอุโบสถ 
ภายในวัด ในป พ.ศ. ๒๕๐๒๑ และในป พ.ศ. ๒๕๒๘ ไดเริ่มทําการบูรณะโบราณสถานในวัดน้ี๒ และกรมการศาสนา ได
เขามาดูแลในสวนของสมบัติและที่ดินของวัดราง ที่ดินของวัดแบงเปน ๒ แปลง ขั้นดวยถนนซอยกวางประมาณ ๕ เมตร 
เน้ือที่ทั้ง ๒ แปลงรวมกันประมาณ ๔ ไรเศษ แปลงหนึ่งอยูทางทิศตะวันออก มีขนาดเน้ือที่ประมาณ ๑ ไรเศษ ปจจุบัน

                                            
๑
 โบราณสถานเมืองเชียงใหม (กรุงเทพมหานคร: กองโบราณคดี, ๒๕๒๘), หนา ๘๐. 

๒
 นายวิเศษ เพชรประดับ และ นางสาวทัศนาลักษณ สุทธาศวิน, รายงาน การขุดแตงศึกษาและบูรณะกลุมบาณสถานวัดโลกโมฬี(ราง) 

(กรุงเทพมหานคร: กองโบราณคดี, ๒๕๒๘), ไมมีเลขหนา. 



 ๑๕๒

ถูกเชาโดยบริษัทศรีสิชณน จํากัด ทําปมนํ้ามันเจ็ท เหลือระยะเวลาเชาท่ีดินตามสัญญาอีกประมาณ ๒๐ ป ที่ดินอีกแปลง
หน่ึงทางฝงตะวันตก เปนท่ีดินขนาดประมาณ ๒ ไรเศษ ที่ดินแปลงนี้สวนหนึ่งทางบริเวณทิศเหนือ(สวนในสุดของพื้นท่ี
จากถนนมณีนพรัตน) เปนท่ีตั้งของโบราณสถานที่ขึ้นทะเบียนโดยกรมศิลปากร คือ พระเจดียและฐานพระอุโบสถ สวน
ทางดานทิศใตของพื้นท่ีเปนบริเวณดานหนาท่ีติดกับถนนมณีนพรัตน เคยถูกเชาโดยสํานักงานปศุสัตวจังหวัดเชียงใหมซึ่ง
ยายออกไปเพราะหมดสัญญาเชาเม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๑-๒๕๔๒ ทําใหที่ดินวัดรางของกรมการศาสนาแหงน้ีวางลง หลังจาก
น้ันมีผูยื่นขอเสนอขอเชาทําประโยชนในที่ดินแหงน้ีทั้งภาครัฐและภาคเอกชน ๔ ราย แตยังไมทันท่ีกรมการศาสนาจะ
อนุญาตใหรายใดเขาดําเนินการ ก็มีขาวการวิ่งเตนในระดับกระทรวงและนักการเมือง เพ่ือใหไดสิทธิ์การเขาไปใช
ประโยชนจากที่ดินอันอยูในยานใจกลางเมืองผืนน้ี๓ หลังจากนั้นกลุมนักวิชาการ ประชาชนในทองถิ่น และประชาชนชาว
เชียงใหม ไดมีความเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองใหทางกรมการศาสนาดูแลและจัดการกับที่ดินแปลงนี้อันมีความสําคัญทั้ง
ในดานศิลปะ โบราณสถานและประวัติศาสตรใหเหมาะสม เน่ืองจากเห็นวาการที่กรมการศาสนาอนุญาตใหภาคเอกชนเชา
ที่ดินแปลงทางฝงตะวันออกเพื่อทําเปนปมนํ้ามันน้ัน ไมไดมีการคํานึงถึงความสําคัญและเห็นคุณคาของโบราณสถานใน
พื้นท่ี จึงเกรงวาจะเกิดกรณีแบบนี้ขึ้นอีกหากมีการใหเชาท่ีดินผืนน้ีเพ่ือใชประโยชนในเชิงพานิช จึงมีการเสนอตอกรมการ
ศาสนาให จัดการกับที่ดินแปลงนี้โดยการ จัดทําเปนลานกิจกรรมเอนกประสงคเกี่ยวกับวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณีของเมืองเชียงใหม หรือทําการฟนขึ้นเปนวัดโลกโมฬีที่มีพระอยูจําพรรษาเชนเดิม 
 และเมื่อวันท่ี ๙ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๔๔ กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการไดอนุมัติใหยกวัดโลกโมฬี(ราง) 
เปนวัดมีพระสงฆอยูจําพรรษาอยางถูกตองตามกฏหมาย และไดแตงตั้งใหพระญานสมโพธิเปนรักษาการเจาอาวาสวัด
โลกโมฬี  
ผูรับผิดชอบโครงการ : พระญานสมโพธิ เจาคณะอําเภอเมืองเชียงใหม เจาอาวาสวัดพระธาตุดอยสุเทพฯ, รักษาการเจา
อาวาสวัดโลกโมฬี 
วัตถุประสงคของโครงการ : รื้อฟนจากการเปนวัดโลกโมฬีรางใหเปนวัดท่ีมีพระสงฆจําพรรษาอยู พรอมท้ังใชพื้นท่ีวัดใน
การจัดกิจกรรมที่สงเสริมประเพณีอันดีงามของลานนาทั้งในระดับจังหวัดและระดับชุมชน ดังน้ี 

ระดับจังหวัด ไดแก  
๑. โครงการปใหมเมือง ชวงเวลา วันท่ี ๑๒-๑๕ เมษายน ของทุกป 

 ๒. โครงการตั้งธรรมหลวงมหาชาติของลานนา ชวงเวลา ๕ วันกอนวันลอยกระทงของทุกป 
ระดับชุมชน ไดแก 

 ๑ โครงการปฏิบัติธรรมวันวิสาขบูชา ชวงเวลา วันวิสาขบูชา ของทุกป 
 ๒ โครงการปฏิบัติธรรมวันแมแหงชาติ ชวงเวลา วันท่ี ๑๒ สิงหาคม ของทุกป 
 ๓ โครงการปฏิบัติธรรมวันพอแหงชาติ ชวงเวลา วันศุกรถึงวันอาทิตยกอนวันท่ี ๕ ธันวาคมของทุกป 
 ๔ โครงการอบรมศิลธรรมพิเศษภาคฤดูรอนสําหรับเยาวชน ป.๕-ม.๓ ชวงเวลา เดือนเมษายน ของทุกป 
 ๕ โครงการอบรมพุทธศาสนาวันอาทิตยแกเยาวชนและนักเรียน ชวงเวลา เดือนมิถุนายน-ธันวาคมของทุกป 
 ๖ โครงการสัมมาปฏิบัติวิปสสนากัมมัฏฐาน ชวงเวลา ทุกวันเสารเวลา ๑๓.๐๐-๑๕.๓๐ น. 
 ๗ โครงการจรอื่นๆ ที่เห็นวาเหมาะสม 

                                            
๓
 มติชน ๔ พ.ค. ๒๕๔๔ หนา ๒๓. 



 ๑๕๓

๖.๒ ขอมูลเกี่ยวกับงานศิลปะและสถาปตยกรรมของโบราณสถานภายในพื้นที่โครงการ  
 โบราณสถานภายในพื้นท่ีวัดโลกโมฬี มีอยู ๓ แหงดังน้ี คือ 

๑ พระเจดีย 
๒ ฐานวิหารและฐานเจดียหลังวิหาร 
๓ ฐานวิหารดานหนาพระเจดียทางทิศใต 

  
 
 
  
 
 
 
 
 
๖.๒.๑ พระเจดีย 
  พระเจดียที่วัดโลกโมฬี ในตํานานระบุวาสรางในรัชการของพระเกศเกลา พ.ศ. ๒๐๗๑ ลักษณะเปน
เจดียในกลุมเจดียทรงปราสาท ที่มีลักษณะพัฒนาตอมาจากพระเจดีย ที่วัดเจดียหลวง เชียงใหม๔ ตั้งอยูทางทิศเหนือ
ของบริเวณวัด  ติดกับถนนซอย ขนาดความกวางของฐานหนากระดานสี่เหลี่ยมจัตุรัสชั้นลางสุดท่ีวางอยูบนฐานประทัก
ษิน มีความกวาง ยาว เทากับ ๑๙.๙๐ เมตร จากระดับพื้นดินถึงยอดมีความสูงถึงยอด เทากับ ๓๔.๕๐ เมตร ลักษณะ
ของพระเจดียมีดังน้ีคือ๕ 
  สวนฐาน 
  - ฐานหนากระดานในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสซอนกัน ๓ ชั้น 
  - ฐานบัวอกไก มีแนวอกไก ๒ ชั้น 
  - ฐานหนากระดาน ๓ ชั้น ลักษณะเปนแบบยอเก็จ ๒๐ 
  - ฐานบัวอกไก มีแนวอกไก ๒ ชั้น ลักษณะเปนแบบยอเก็จ ๒๐ 
  สวนเรือนฐานธาตุ 
  - เปนฐานบัวยอเก็จตอขึ้นมาจากฐานบัวดานลาง ฉาบปูน มีซุมจระนําท้ัง ๔ ดานเหมือนกัน ลักษณะ
เปนซุมลด กรอบซุมเปนแบบกรอบโคงหนานาง และกรอบคดโคง ตามลําดับ ประดับลายปูนปนรูป พญานาค และรูป
นกยูงหรือรูปหงส ตกแตงลายละเอียดดวยลายเครือเถา เสาประดับซุมมีการประดับลูกแกวอกไก มีขนาดท่ีเดนชัดและมี
ลักษณะงอน ที่เรียกกันวา “ปากแล” ภายในซุมจระนําประดิษฐานพระพุทธรูปน่ังสมาธิปางมารวิชัย บริเวณมุมเรือนธาตุ
ทั้ง ๔ มุมประดับปูนปนรูปเทวดา ทรงภูษา สวมชฎายืนพนมมือ มีดอกบัวรับที่เทา ดานละ ๒ ตน รวมทั้งหมดมี ๘ ตน 

                                            
๔
 จิรศักด์ิ เดชวงศญา, พระเจดียเมืองเชียงใหม (เชียงใหม: สํานักพิมพวรรณรักษ, ๒๕๔๑), หนา ๑๐๔-๑๐๗. 

๕
 นายวิเศษ เพชรประดับ และ นางสาวทัศนาลักษณ สุทธาศวิน, เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๕. 

ภาพลายเสนที่ ๖.๒ ผังแสดงโบราณสถานภายใน 
วัดโลกโมฬี 



 ๑๕๔

  สวนยอด 
  - มาลัยเถา ๓ ชั้น ค้ันดวยฐานบัวลูกแกวอกไก 
  - บัวปากระฆัง ลักษณะเปนกลีบบัวคว่ําบัวหงาย 
  - องคระฆัง ลักษณะเปนรูประฆังคว่ํา ๘ เหลี่ยม 
  - บัลลังก ลักษณะเปนฐานบัวลูกแกวอกไก 
  - ปลองไฉน ปลียอด และ ฉัตร  
  
   

ภาพลายเสนที่ ๖.๓ แบบเจดียวัดโลกโมฬี 

รูปภาพที่ ๖.๑ เจดียวัดโลกโมฬี 



 ๑๕๕

๖.๒.๒ ฐานวิหารและฐานเจดียหลังวิหาร 
  ลักษณะเปนสวนหนึ่งของฐานไพทีเชื่อมกับฐานประทักษิณ เพ่ือรับอาคารวิหารและเจดียองคเล็กที่อยู
ตอทายวิหารตามลําดับ ตําแหนงของโบราณสถานสวนนี้อยูทางทิศตะวันตกของโบราณสถานพระเจดียองคใหญ หันดาน
หนาไปทางทิศใตทางถนนมณีนพรัตน มีขนาด กวาง ๑๖ เมตร ยาว ๑๘ เตร สูง ๑.๕๐ เมตร โดยประมาณ 
  สวนฐานไพทีที่รับวิหาร  
  - ลักษณะฐานรูป ๔ เหลี่ยมผืนผา เปนฐานบัวคว่ํา ประกอบดวยฐานหนากระดาน ๒ ชั้น เสนลวด 
บัวคว่ํา เสนลวดและทองไม ถัดทองไมขึ้นไปเปนสวนที่ไมมีหลักฐานเหลืออยู รวมความสูง ประมาณ ๖๐ ซม. พื้นวิหาร
ปูอิฐฉาบปูน เสาพบฐานเสาของวิหาร เปนลักษณะบัวคว่ําในผัง ๔ เหลี่ยมจัตุรัส ขนาด กวาง ยาว ๖๐ ซม. โดยประมาณ 
พบเหลืออยู ๒ คูแรกอยูใกลฐานเจดียดานหลัง เสาคูน้ีอยูหางกัน ๗.๕๐ เมตร และเสาคูที่สอง  ถัดจากเสาคูแรกมา ๓ 
เมตร และอยูหางกัน๙.๘๐ เมตร ลักษณะการวางเสาของวิหารเชนน้ี ผูวิจัยสันนิษฐานวา วิหารหลังน้ีนาจะเปนวิหารแบบ
ลานนาที่มีลักษณะของผังแบบยอเก็จ และเปนวิหารโถง และที่นาสังเกตก็คือวิหารหลังน้ีเปนวิหารการเชื่อมพ้ืนท่ีภายใน
วิหารกับพื้นท่ีฐานประทักษิณของพระเจดียดานหลัง ซึ่งเปนลักษณะที่ไมคอยพบที่วัดอื่นๆ ในลานนา ที่คลายๆ กันไดแก 
ที่วิหารหลวงของวัดปราสาท เปนตน แตลักษณะการใชสอยนาจะแตกตางกัน  
  สวนฐานเจดีย 
  - มีลักษณะเปนฐานประทักษิณที่รองรับฐานขององคพระเจดียอีกทีหน่ึง ลักษณะฐานประทักษิณน้ี
เปนฐาน ๔ เหลี่ยมจัตุรัส ขนาด ๑๒ x ๑๒ เมตร สูงจากฐานวิหารประมาณ ๑ เมตร มีบันไดทางขึ้น ๓ ดาน ดานทิศ
ตะวันออกและดานทิศตะวันตกมีจํานวนขั้น ๕ ขั้น กวาง ๑.๓๐ เมตรไมพบแนวของราวบันได ดานทิศใตซึ่งตอจากวิหาร 
มีจํานวนขั้น ๗ ขั้น มีความกวาง ๑.๙๐เมตร มีราวบันไดรูบตัวนาค หลักฐานที่พบคือชิ้นสวนของหัวนาคที่พบในขณะทํา
การขุดแตง๖ ลักษณะของฐานประทักษิณน้ีกอดวยอิฐ ประกอบดวยหนากระดาน ๓ ชั้น ทองไม เสนลวด หนากระดาน
และเสนลวด สวนที่สูงขึ้นไปไมปรากฏหลักฐานแตคาดวาเปนสวนที่ประดับราวลูกกรงดินเผาซึ่งพบชิ้นสวนมากมายจาก
การขุดแตง๗ พื้นของฐานนี้ปูดวยอิฐหักและอิฐเต็มแผนสลับกัน สวนเจดียที่ตั้งอยูบนฐานนี้น้ัน เหลือหลักฐานอยูนอย
มาก คือเหลือเพียงอิฐที่ติดอยูบนฐานประทักษิณลักษณะเปนผังรูป ๔ เหลี่ยมจัตุรัส ขนาด ๖ x ๖ เมตร พอสันนิษฐาน
ไดวาเปนสวนของฐานเจดียขนาดเล็ก  
 
 
 
    

                                            
๖
 นายวิเศษ เพชรประดับ และ นางสาวทัศนาลักษณ สุทธาศวิน, เรื่องเดียวกัน, หนา ๗. 
๗

 เรื่องเดียวกัน หนา ๗. 

รูปภาพที่ ๖.๒ ฐานวิหารและฐานเจดียหลังวิหาร
ในวัดโลกโมฬี 

ภาพลายเสนที่ ๖.๔  แบบฐานวิหารและฐาน
เจดียหลังวิหารในวัดโลกโมฬี 



 ๑๕๖

๖.๒.๓ ฐานวิหารดานหนาพระเจดียทางทิศใต 
แตเดิมไมปรากฏฐานวิหารน้ีอยูเน่ืองจากอยูลึกลงไปในชั้นดิน ประมาณ ๘๐ เซนติเมตร จากการ

สํารวจพบรองรอยเพียงบางสวนเทาน้ันคือสวนที่ทางกรมศิลปากรเปดหนาดินขึ้นสํารวจ ดังน้ันทางผูวิจัยเห็นวาฐานวิหาร
น้ีควรจะไดการสํารวจ เก็บขอมูล และจัดทําเปนโบราณสถานตอไป เพ่ือประโยชนทั้งทางดานวิชาการ และการทองเที่ยว 
ในโครงการศึกษาวิทยานิพนธน้ีจึงเสนอใหทําการเปดชั้นดินและปรับแตภูมิทัศนโดยรอบใหเหมาะสม อันจะไดเกิดเปน
ประโยชนดังที่กลาวไปแลว

รูปภาพที่ ๖.๓ ฐานวิหารดานหนาพระเจดียทางทิศใต 



 ๑๕๗

๖.๓ การกําหนดอาคาร, พ้ืนที่ใชสอยของโครงการ 
เน่ืองจากโครงการนี้เปนการศึกษาความเปนไปไดและความเหมาะสมในเชิงสถาปตยกรรมของโครงการฟนวัด

โลกโมฬีรางใหเปนวัดท่ีมีพระสงฆจําพรรษาซึ่งเปนโครงการจริงดังน้ันการพิจารณากําหนดอาคาร, พื้นท่ีใชสอยของโครง
การจึงเปนการพิจารณาควบคูกันไประหวางขอมูลท่ีไดจากความตองการของโครงการจริง๘ และขอมูลท่ีไดจากการศึกษา 

๖.๓.๑ จํานวนผูใชสอยภายในวัดโลกโมฬ ี
เน่ืองจากจุดเริ่มตนของโครงการฟนวัดโลกโมฬีรางใหเปนพระสงฆจําพรรษาเริ่มจากประมาณตนป พ.ศ. 

๒๕๔๔ ไดมีพระสงฆจํานวนหนึ่งมาจําพรรษาที่วัดน้ีและมีประชาชนมาทําบุญเปนระยะๆ เรื่อยมา โดยไดมีการสราง
อาคารเทาท่ีจําเปนในลักษณะของอาคารชั่วคราว เปนสถานที่ในการประกอบกิจกรรมตางๆ ตามสมควรภายในวัด เชน 
กุฏิ และศาลาอเนกประสงคเปนตน โดยที่จะมีการสรางอาคารเสนาสนะตางๆ ที่ถาวรขึ้นภายหลัง (รายละเอียดทา
สถาปตยกรรมของโครงการจะขอกลาวในสวนตอไป) และการกําหนดจํานวนผูใชสอยภายในวัดโลกโมฬี เพื่อนําไป
พิจารณาในการออกแบบงานสถาปตยกรรมของวัด สามารถแยกเปนประเภทมีดังตอไปนี้ 

๑ พระและเณรที่จะจําพรรษาอยูที่วัดในปจจุบัน มีพระ จํานวน ๗ รูปและเณร ๑๖ รูป  
 จากขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณทําใหทราบวาจํานวนพระและเณรโดยเฉลี่ยของวัดท่ีตั้งอยูภายใน

บริเวณเมืองเชียงใหมและใกลเคียง มีดังน้ีคือ พระ ๕ รูปและเณร ๑๐ รูป 
ดังน้ันสําหรับวัดโลกโมฬีจึงกําหนดจํานวนพระ ๑๐ รูป และเณร ๒๐ รูป ในการนําไปคิดหาปริมาณ

พื้นท่ีใชสอย เพราะจํานวนที่จะนําไปคิดอยางนอยจะตองเทากับจํานวนของพระและเณรที่จําพรรษาอยูในวัดปจจุบัน และ
มีการเผื่อไวสําหรับอาจจะมีการเพิ่มจํานวนขึ้นในอนาคตตามเหมาะสม 
 ๒ ฆราวาส จะแบงเปน ๒ กลุมคือ กลุมฆราวาสที่เปนกลุมศรัทธาของวัดโลกโมฬีโดยตรง กลุมฆราวาสที่ไม
เปนกลุมศรัทธาของวัดโลกโมฬีโดยตรง  
  ๒.๑ กลุมฆราวาสที่เปนกลุมศรัทธาของวัดโลกโมฬีโดยตรง สวนใหญจะเปนกลุมท่ีมีการสรางบาน
หรือชุมชนอยูบริเวณใกลกับวัดโลกโมฬี เชน ชุมชนวัดโลกโมฬีที่อยูในถนนซอยวัดโลกโมฬีทางทิศเหนือขึ้นไป ในกลุมน้ี
จะมีครัวเรือนอยูประมาณ ๑๐๐ ครัวเรือน และจํานวนของศรัทธาในปจจุบันท่ีจะมาทําบุญที่วัดเปนปรกติในทุกๆ วันพระ
และวันสําคัญทางศาสนา มีจํานวนประมาณ ๕๐ คน  
  ๒.๒ กลุมฆราวาสที่ไมเปนกลุมศรัทธาของวัดโลกโมฬีโดยตรง สวนใหญจะเปนกลุมฆราวาสที่มีบาน
หรอืที่อยูที่ไกลออกไป จะมาวัดโลกโมฬีเฉพาะในชวงที่มีการจัดงานทางประเพณีที่สําคัญ ฆราวาสในกลุมน้ีไดแก กลุม
นักทองเที่ยว กลุมท่ีสนใจหรือเกี่ยวของกับการจัดงานทางประเพณีของวัด จากการสังเกตุ หากเปนวันพระ วันธรรมดา ที่
ไมมีการจัดงานสําคัญพบวาจะมีผูมาเที่ยวชม หรือมาทําสังฆทานที่วัด ในชวงเวลาแตละ ๑ ชั่วโมงจะมีคนมาประมาณ 
๑๕ คน และในชวงที่วัดจัดงานที่สําคัญ ในงานที่มีความสําคัญและมีจํานวนพระสงฆและฆราวาสมามากที่สุด คือ งาน
ประเพณีปใหมเมืองที่มีจํานวนฆราวาสประมาณ ๓๐๐ คน พระสงฆและสามเณร อีกประมาณ ๗๕๐ รูป ซึ่งชวงที่มีคน
มากท่ีสุดน้ีจะกินเวลาประมาณ ๓-๖ ชั่วโมง ของบางวันในชวงงานประเพณีปใหมเมือง  
  ดังน้ันสามารถสรุปจํานวนของฆราวาสที่มาใชสอยพ้ืนท่ีในวัดท่ีแยกตามชวงวันธรรมดาหรือชวงที่มี
การจัดงานตามโครงการในระดับชุมชนและชวงที่มีการจัดงานตามโครงการในระดับจังหวัดไดดังน้ี 

                                            
๘จากการสัมภาษณ พระมหาประเทือง ปุญญเสฏโฐ ผูชวยรักษาการวัดโลกโมฬี ณ วัดโลกโมฬี วันท่ี ๑๐ เมษายน ๒๕๔๕ . 



 ๑๕๘

  - ในชวงวันธรรมดา วันพระทั่วไป หรือวันท่ีมีการจัดกิจกรรมตามโครงการในระดับชุมชนน้ัน ฆราวาส
ที่มาไดแก กลุมท่ีอยูในพื้นท่ีใกลเคียง(ประมาณ ๕๐ คน) และกลุมท่ีอยูตางพื้นท่ี เชนผูที่มาเที่ยว มาทําบุญ ทําสังฆทาน 
นานๆ ครั้ง(ประมาณ ๑๕ คน) รวมเปนจํานวนมากที่สุดประมาณ ๖๕ คนในชวงเวลาหนึ่ง 
  - ในชวงวันท่ีทางวัดมีการจัดงานตามโครงการในระดับจังหวัด น้ัน จะมีจํานวนฆราวาสมากที่สุด 
ประมาณ ๓๐๐ คนในชวงเวลาหนึ่ง 
 ๖.๓.๒ กิจกรรมตางๆที่เกิดขึ้นและเกี่ยวของกับวัดโลกโมฬี 

ตารางที่ ๖.๑ ตารางแสดงกิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นและเกี่ยวของกับวัดโลกโมฬี 
 

ผูใช (รูป/คน) กิจกรรม ลักษณะของกิจกรรม พ้ืนที่ใชงาน 
ประเภท จํานวน 

วัน/เวลา 

กิจกรรมทั่วไปของวัด 
๑ กิจวัตรของสงฆ 
 
 
 
 
 
 
 
๒ การเจริญกรรมฐาน 
 
๓ อุโบสถกรรม 
 
๔ ถวายสังฆทาน 
 
๕ ทําบุญ,เวียนเทียนใน
วันสําคัญ 
๖ อุปสมบท 
 
๗. บวชนาค 
 
๘ กฐิน,กวยสลาก 
 
 
๙ การใหสัญญานบอก
เวลาตางๆ ภายในวัด 

 
จําวัด,อานหนังสือ,กิจวัตรประจําวัน
ตางๆ 
ทําวตัร 
 
ฉันอาหาร 
 
เรียนบาลี พระปริยัติ 
 
นั่งวิปสสนา,เขาฌานสมาธิ,ปฏิบัติ
กรรมฐาน 
สวดปโมกข,ปาริสุทธอุโบสถ,อธิษฐาน
อุโบสถ 
ถวายสังฆทานแดพระภิกษุ 
 
ทําบุญ,ฟงแสดงธรรมเทศนา,เวียน
เทียน,ถวายภัตตาหารเพล 
พิธีอุปสมบท 
 
พิธีบวชนาค 
 
ถวายผาพระกฐิน ปจจัยตางๆ, ฟง
ธรรมเทศนา 
 
บอกเวลาในการทํากิจกรรมตางๆ ของ
พระและเณร 

 
กุฏ ิ
 
วิหาร 
 
วิหาร, กุฏิ, หอฉัน, ศาลา
อเนกประสงค 
โรงเรียนพระปริยัติ,หอธรรม
,ศาลา 
กุฏิ,วิหาร,พื้นที่ปฏิบัติ
กรรมฐานตามที่กําหนดขึ้น 
อุโบสถ 
 
วิหาร,ศาลา,สถานที่ตามแต
สะดวก 
วิหาร,พระเจดีย 
 
อุโบสถ 
 
วิหาร 
 
วิหาร 
 
 
หอกลอง, หอระฆัง 

 
ภิกษุ 
สามเณร 
ภิกษุ 
สามเณร 
ภิกษุ 
สามเณร 
ภกิษุ 
สามเณร 
 
 
ภิกษุ 
 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
สามเณร 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
สามเณร 
 

 
๗ 
๑๖ 
๗ 
๑๖ 
๗ 
๑๖ 
๗ 
๑๖ 
 
 
๗ 

 
 
เชา,เย็น 
 
เชา,เพล 
 
 
 
 
เวลาตามแตกําหนด 
 
ทุก ๑๕ ค่ํา 
 
 
 
วันสําคญัทางพุทธ
ศาสนา 
 
 
 
 
ชวงหลังออกพรรษา 
 
เวลาตามกิจกรรม
ประจําวันของพระ
และเณร หรือให
บอกเวลาในกรณี
พิเศษอ่ืนๆ 

 
 



 ๑๕๙

ตารางที่ ๖.๑ ตารางแสดงกิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นและเกี่ยวของกับวัดโลกโมฬี (ตอ) 
 

ผูใช (รูป/คน) กิจกรรม ลักษณะของกิจกรรม พ้ืนที่ใชงาน 
ประเภท จํานวน 

วัน/เวลา 

กิจกรรมตามโครงการที่
ทางวัดกําหนดขึ้น 
ระดับจังหวัด/อําเภอ 
๑ โครงการปใหมเมือง 
 
  
๒ โครงการตั้งธรรมหลวง
มหาชาติของลานนา 
 
 
ระดับชุมชน  
๑ โครงการปฏิบัติธรรม
วันวิสาขบูชา  
๒ โครงการปฏิบัติธรรม
วันแมแหงชาติ  
๓ โครงการปฏิบัติธรรม
วันพอแหงชาติ  
 
๔ โครงการอบรมศิล
ธรรมพิเศษภาคฤดูรอน
สําหรับเยาวชนป.๕-ม.๓  
๕ โครงการอบรมพุทธ
ศาสนาวันอาทิตยแกเยาว
ชนและนักเรียน  
๖ โครงการสัมมาปฏิบัติ
วิปสสนากัมมัฏฐาน  
 
๗ โครงการจรอื่นๆ ที่
เปนวันสําคัญทางพระ
พุทธศาสนา ที่เห็นวา
เหมาะสม 

 
 
 
พิธีกรรมทางศาสนา,สรงน้ําพระธาตุ
,ประกวดการแสดงพื้นเมืองลานนา 
 
พิธีกรรมทางศาสนา,ภิกษุรวมกัน
เทศมหาชาติ 
 
 
 
สวดมนต,ฟงธรรมเทศนา,ศึกษา
พระธรรม,ปฏิบัติธรรม 

” 
 
” 
 
 
” 

 
 
” 

 
 
” 

 
 
” 
 
 

 

 
 
 
วิหาร,ลานรอบวิหารและพระ
เจดีย 
 
วิหาร 
 
 
 
 
ลานรอบพระเจดีย,ศาลา
อเนกประสงค,วิหาร 

” 
 
” 
 
 
” 

 
 
” 

 
 
” 

 
 
” 
 
 
 

 
 
 
ภิกษุ 
สามเณร 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
 
 
 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
ภิกษุ 
ฆราวาส 
 
ภิกษุ 
ฆราวาส 

 
 
 
๗๑๐ 
 
 
 
 
 
 
 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 
 
๒-๓ 
๓๐-๕๐ 

 
 
 
วันที่ ๑๒-๑๕ 
เมษายน ของทุกป 
 
๕ วันกอนวันลอย
กระทงของทุกป 
 
 
 
วันวิสาขบูชา ทุกป 
ชวง เชา บาย 
วันที่ ๑๒ สิงหาคม 
ทุกป ชวงเชา บาย 
วันศุกรถึงวันอาทิตย 
กอนวันที่๕ ธันวาคม 
ทุกป ชวงเชา บาย 
วันจันทร-ศุกร
เมษายน ทุกป ชวง
เชา บาย 
มิถุนายน-ธันวาคม
ของทุกป 
 
ทุกวันเสารเวลา 
๑๓.๐๐-๑๕.๓๐ น. 
 
ตามความเหมาะสม 

 
 
 



 ๑๖๐

๖.๓.๓ การพิจารณาเพื่อการกําหนดอาคาร, พื้นท่ีใชสอยของโครงการ 
จากการศึกษาและความตองการของเจาของโครงการพบวามีปจจัยที่มีผลตอการกําหนดอาคาร, พื้นท่ีใชสอย

ของโครงการ มีดังน้ี คือ 
 ๑ ความจํากัดทางดานขนาดที่ดินท่ีสามารถสรางอาคารสิ่งตอสรางตางๆของวัดบนพื้นท่ีประมาณ ๓,๗๐๐ ตา
รางเมตร 
 ๒ ความเหมาะสมในการประกอบกิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นภายในวัดตามสภาวการณปจจุบัน 
 ๓ ความสําคัญทางดานประวัติศาสตรของวัด 
 ๔ ความสําคัญทางดานคุณคาทางศิลปสถาปตยกรรมที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณของลานนา เชียงใหม 
 
 จากการศึกษาพบวาการสรางอาคาร สิ่งกอสรางตางๆภายในวัดวัดลานนาในเชียงใหมน้ัน มีวัดสวนมากที่ไมไดมี
การสรางอาคารทุกชนิดขึ้นภายในวัด เชนบางวัดไมมีหอไตร ไมมีหอระฆัง หรือไมมีอุโบสถเปนตน และมีทุกวัดท่ีมี
อาคารบางอยาง เชน วิหาร กุฏิ เปนตน จะเห็นวาโครงการนี้มีปจจัยตางที่มีผลตอการกําหนดอาคารดังที่กลาวแลว ดัง
น้ันจึงตองมีการพิจารณาวาควรจะมีอาคาร สิ่งกอสรางอะไรในผังของโครงการบาง 
 

ตารางที่ ๖.๒ ตารางการพิจารณาการกําหนดอาคาร สิ่งกอสรางภายในผังของโครงการ 
ความตองการ  

อาคาร, ส่ิงกอสราง, พ้ืนที่ มาก 
(ตองมี) 

ปานกลาง 
(มี/ไมมีก็
ได) 

นอย 
(ไมมีก็
ได) 

 
สรุป 

 
หมายเหตุ 

๑ เจดีย /   มี ใชเจดียองคเดิมที่เปนโบราณสถานในการประกอบพิธี 
๒ วิหาร /   มี เปนอาคารหลักในการประกอบพิธีกรรมตางๆ 
๓ อุโบสถ  /  ไมมี ใชอุโบสถรวมกับวัดควรคามา(มีขนาดที่รองรับจํานวนพระสงคได) 
๔ หอไตร  /  ไมมี โดยมากจะมีในวัดที่มีการเรียนการสอนของพระ 
๕ กุฏิ /   มี เปนที่จําวัดของพระ 
๖ ศาลา(ศาลาตางๆ) /   มี ควรมีแตมีความยืดหยุนของลักษณะศาลาตามความเหมาะสม 
๗ หอเสื้อวัด /   มี ของเดิมมีอยูแลว 
๘ โรงเรียนพระปริยัติ  /  ไมมี ไปเรียนที่วัดใกลเคียงที่จัดเตรียมโรงเรียนปริยัติไวให เชน วัดเจดีย

หลวง วัดพระสิงห วัดสวนดอก เปนตน 
๙ หอฉัน  /  ไมมี ในวัฒนธรรมลานนาโดยมากจะใชวิหาร กุฏิหรือศาลาตางๆ เปนที่ฉัน 
๑๐ โรงครัว  /  ไมมี มีการใชไมบอยมาก อาจทําจากพื้นที่อเนกประสงคได 
๑๑ หอกลอง /   มี ทางวัดมีกลองเดิมที่ตองการใชงานและดูแลรักษา 
๑๒ หอระฆัง   / ไมมี ใชกลองในการบอกเวลา 
๑๓ ลานทราย(ลานโลง) /   มี เปนที่กอกองทราย เปนพื้นที่อเนกประสงคเมื่อมีการจัดงานตางๆ 
๑๔ ลานรมรื่น  /  มี มีอยูแลว เปนลานบริเวณรอบๆ โบราณสถาน 
๑๕ หองน้ํา, หองสวม /   มี ควรแยกของพระและของฆราวาสออกจากกัน 
๑๖ ซุมโขงประตู  /  มี ตองการแสดงใหเห็นถึงศิลปะลานนาที่สัมพันธกับโคงการของวัดที่

ตองการจะสืบสานประเพณีตางๆ ของลานนา 



 ๑๖๑

 
๖.๓.๔ รายละเอียดของอาคารเกี่ยวกับขนาดและจํานวนของพื้นที่ตางๆ 

จากตารางการพิจารณาการกําหนดอาคาร สิ่งกอสรางภายในผังของโครงการ ขางตนสามารถกําหนดอาคารและพื้นที่ตางๆ ไดดังนี้ 
 

ตารรางที่ ๖.๓ ตารางแสดงรายละเอียดของอาคารเกี่ยวกับขนาดและจํานวนของพื้นที่ตางๆ 

 

ผูใช 
รูป/คน(หนวย) 

พื้นที่ ตร.ม.
(ประมาณ) 

ความตองการเฉพาะ  
หอง/พื้นที่ 

 
กิจกรรม 

ประเภท จํานวน ๑หนวย ความสัมพันธทางกิจกรรมและที่ตั้ง อุปกรณ/ครุภัณฑ 

 
หมายเหตุ 

๑. วิหาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- เปนสถานที่ทําบุญ ฟงเทศน ถือศิลใน
วันธรรมสวนะ 
- เปนสถานที่บวชเณร 
- เปนสถานประกอบศาสนพิธีในวัน
สําคัญ เชน ชวงสงกรานต เปนตน 
- เปนสถานที่สอนพระพุทธศาสนาตาม
โครงการของวัด 
- เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาระหวางพระสงฆและฆราวาส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภิกษุและ 
ฆราวาส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑๒๐ ๑.๕ - อยูในเขตพุทธาวาส 
- อาจจะอยูในแกนเดียวกับพระ
เจดียและเปนแกนหลักของวัดหรือ
ไมก็ได  
- อาจจะหันหนาไปทางทิศตะวัน
ออกหรือทางทิศใต ซึ่งเปนทาง
สัญจรหลักคือถนนมณีนพรัตน 
- ตําแหนงจะสัมพันธกับประตูทาง
เขาหลักของวัด 
- ควรจะอยูใกลกับพระเจดียเพื่อ
สะดวกในการประกอบพิธีกรรมที่
เกี่ยวเนื่องกัน 
 
 
 
 
 

- ฐานชุกชีประดิษฐานพระ
ประธาน 
- ธรรมมาส 
- อาสนสงฆ 
- เครื่องประกอบพิธีกรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

- จากจํานวนพระและเณรในวัดปจจุบันมีพระ ๗ รูป 
และ เณร ๑๖ รูป 
- จํานวนฆราวาสที่เปนศรัทธาวัดและจะมาทําบุญในวัน
ธรรมสวนะมีประมาณ ๖๐ คน จํานวน ๑๒๐ ที่ใชใน
การคํานวณเปนจํานวนที่รวมพระภิกษุและสามเณรภาย 
ในวัดและเผื่อการเพิ่มจํานวนในอนาคต พรอมทั้งรอง 
รับจํานวนคนที่มาในงานพิธีกรรมในวันสําคัญ 
- โครงการในระดับจังหวัด หรืออําเภอนั้นมีจํานวนคน
มากแตจะใชพื้นที่ภายในวิหารเฉพาะบางสวนเทานั้น  
 - สําหรับพิธีกรรมในวันสงกรานตที่มีการเชิญพระภิกษุ
กวา ๗๐๐ รูปมารวมประกอบพิธีนั้นใชวิธีใหจัดพื้นที่
ภายในวิหารสําหรับพระเถระชั้นผูใหญ ซึ่งมีประมาณ 
๑๐๐ รูปและจัดพื้นที่ภายนอกวิหารไวสําหรับพระภิกษุ
ที่เหลือ 
- โครงการในระดับชุมชน จะมีผูเขารวมโครงการโดย
ประมาณ ๓๐-๕๐ คน ซึ่งจํานวนนี้อาจมีการใชพื้นที่
ภายในวิหาร 



 ๑๖๒

 
 

ตารรางที่ ๖.๓ ตารางแสดงรายละเอียดของอาคารเกี่ยวกับขนาดและจํานวนของพื้นที่ตางๆ (ตอ) 

ผูใช 
รูป/คน(หนวย) 

พื้นที่ ตร.ม.
(ประมาณ) 

ความตองการเฉพาะ  
หอง/พื้นที่ 

 
กิจกรรม 

ประเภท จํานวน ๑หนวย ความสัมพันธทางกิจกรรมและที่ตั้ง อุปกรณ/ครุภัณฑ 

 
หมายเหตุ 

๒. กุฏิ 
 

- ที่พํานักของพระภิกษุ สามเณร เปนที่
เก็บของใชเฉพาะตน และศึกษาพระ
ธรรมวินัย 
- ปฏิบัติกรรมฐาน 
 

ภิกษุ 
สามเณร 
 

๑๐ 
๒๐ 

๘ 
๕ 

- อยูในสวนที่สงบอาจจะเปนหลัง
ใหญแลวแบงหองให ๑ หองตอ
พระภิกษุ ๑ รูป หรืออาจแยกยอย
เปนหลังเล็ก หลายหลังก็ได 
- อยูใกลกับหอฉัน วัจจกุฏิ ที่อาบ
น้ํา 

- เครื่องปูที่นอน 
- โตะอานหนังสือ 
- ที่เก็บของ 

- จํานวนพระ ๒๐ รูปและเณร ๒๐ รูปนั้นเปนการเผื่อ
การเพื่มขึ้นของจํานวนพระภิกษุและสามเณร ซึ่งใน
ปจจุบันมีจํานวน พระ ๗ รูป และ เณร ๑๖ รูป 
 

๓. ศาลา,
ศาลาบาตร,
ศาลาอนเก
ประสงค 
 

- เปนที่ของผูที่มาเที่ยวหรือมาทําบุญที่
วัด  
- ที่พบปะรับแขก หรือรับสังฆทาน 
- เปนที่รองรับกิจกรรมตามโครงการ
ตางๆ ของทางวัด 
- ที่พักผอนขอพระภิกษุ สามเณร 

ภิกษุ
สามเณร
และ
ฆราวาส 
 

  - ควรอยูใกลกับวิหาร เพื่อรองรับ
จํานวนคนที่มากที่มาใชวิหาร 
- หากใชเปนที่เรียนและปฏิบัติ
ธรรมควรอยูในที่ๆ สงบ 
 

- โตะ เกาอี้ 
- ที่เก็บของ 
 

- เปนสวนระหวางเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส 
- อาจจะสรางเฉพาะศาลาอยางใดอยางหนึ่ง หรือหลาย
อยางก็ได ตามความเหมาะสม 
 

๔. หอกลอง - ใหสัญญาณเวลาแกฆราวาสและภิกษุ 
สามเณร 
- เปนสวนหนึ่งของโครงการประเพณีป
ใหมเมือง จะมีการแสดงการตีกองตาม
ลักษณะของประเพณีลานนา 

ภิกษุ
สามเณร
และ
ฆราวาส 
 

๑ ๖ - อยูใกลกับสวนสังฆาวาส และ
ควรติดกับลานโลง 
 

- กลอง ๑ ใบ 
 

- ที่วัดมีกลองที่มีขนาดใหญ ๑ ใบ ตองการที่เก็บที่
เหมาะสม อาจทําเปนหอกลองขนาดใหญหรือเล็กก็ได 
ตามความเหมาะสม 
 

๕. หองน้ํา
และที่อาบน้ํา 

- หองน้ําและที่อาบน้ํารวมของภิกษุ 
สามเณร 
- ที่ซักลางจีวร 
- แยกของพระและฆราวาส 

ภิกษุ 
สามเณร 
ฆราวาส 

๔ 
 
๖ 

๑.๕ - อยูใกลกับกุฏิ  
- อยูในตําแหนงที่มิดชิด 
 

- สุขภัณฑ 
 

 



 ๑๖๓

 
 

ตารรางที่ ๖.๓ ตารางแสดงรายละเอียดของอาคารเกี่ยวกับขนาดและจํานวนของพื้นที่ตางๆ (ตอ) 
 

 

ผูใช 
รูป/คน(หนวย) 

พื้นที่ ตร.ม.
(ประมาณ) 

ความตองการเฉพาะ  
หอง/พื้นที่ 

 
กิจกรรม 

ประเภท จํานวน ๑หนวย ความสัมพันธทางกิจกรรมและที่ตั้ง อุปกรณ/ครุภัณฑ 

 
หมายเหตุ 

๖. ลาน,ลาน
โลง,ลาน
ทราย,ลานรม
รื่น 
 

- ลานโลงและลานทราย เปนสวนที่จะมี
การกอพระเจดียทรายตามประเพณีของ
วัดทางลานนาชวงวันสงกรานต ลานโลง
จะใชในการประกอบกิจกรรมตามโครง
การของทางวัด เชนการจัดประกวดแขง
ขันความสามรถทางศิลปะตามแบบ
ประเพณีลานนา ไดแก ประกวดตีกลอง
ปูจา หรือประกวดการฟอนเจิง เปนตน 
- ลานรมรื่น เปนลานที่มีตนไมใหรมเงา
เปนสวนที่สงเสริมบรรยากาศของวัด ใช
เปนสถานที่พักผอนหยอนใจ ใชเปน
ประกอบกิจกรรมตามโครงการของวัด 
เปนที่นั่งสมาธิภาวนากัมฐาน เปนตน 

ภิกษุ
สามเณร
และ
ฆราวาส 
 

  - ลานโลงที่ใชเปนที่กอเจดียทราย 
ควรมีตําแหนงที่สัมพันธกับวิหาร
หรือพระเจดีย และสังเกตเห็นได
อยางสะดวก 
 

  

๗. ซุมประตู
โขง(ที่ทางเขา
หลัก) 

- เปนทางเขาออกที่หลักของวัด 
- ใชเปนสวนชวยในการสงเสริมความ
เดนของวัด วิหาร พระประธานในวิหาร 
และพระเจดีย เนื่องจากการที่ตั้งอยูใน
แนวแกนเดียวกัน และจะเกิดการนํา
สายตาไปสูสิ่งตางๆขางตน 

   - อยูหนาวัดมีตําแหนงที่สัมพันธกับ
วิหารหรือพระเจดีย 
- อาจเปนประตูทางเขาสําหรับคน
เดินเทาอยางเดียว หรือสําหรับรถ
ตางๆดวยก็ได 
 

  



 ๑๖๔

สรุปความตองการพื้นท่ี ของอาคาร สิ่งกอสราง ที่โครงการมีความตองการสรางขึ้นใหม 
๑ วิหาร      ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ๑๘๐  ตร.ม. 
๒ กุฏิ พระ-เณร    ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ๒๒๐  ตร.ม. 

 ๓ ศาลา     ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ตามความเหมาะสม 
๔ หอกลอง    ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ๖ ตร.ม. 
๕ หองนํ้า,สวม(แยกของพระและฆราวาส) ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ตามความเหมาะสม 
๖ ลาน,ลานโลง,ลานทราย,ลานรมรื่น  ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ตามความเหมาะสม 
๗ ซุมประตูโขง(ที่ทางเขาหลัก)  ขนาดท่ีตองการโดยประมาณ ตามความเหมาะสม 

  



 ๑๖๕

 
ตารางที่ ๖.๔ ตารางแสดงความสัมพันธระหวางพื้นที่ใชสอยตางๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑. 

ทาง
เขา
หล
ัก 

๒. 
วิห
าร 

๓. 
เจด

ีย 

๔. 
หอ
เสื้อ

วัด
 

๕. 
กุฏ
ิ 

 ๗. 
ศาล

า 

๘. 
หอ
กล
อง 

๙. 
หอ
งน
้ํา 

๑๐
. ล
านโ

ลง(
ลาน

ทร
าย)

 

๑๑
. ล
านร

มร
ื่น 

๑๒
. โบ

ราณ
สถ
าน(

ฐาน
วิห
าร)

 

๑. ทางเขาหลัก  ๒ ๐ ๐ ๑ ๑ ๐ ๑ ๑ ๐ ๐ 
๒. วิหาร ๒  ๒ ๐ ๑ ๑ ๐ ๑ ๒ ๑ ๐ 
๓. เจดีย ๐ ๒  ๒ ๐ ๑ ๐ ๑ ๐ ๒ ๒ 
๔. หอเสื้อวัด ๐ ๐ ๒  ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๑ ๑ 
๕. กุฏิ ๑ ๑ ๐ ๐  ๑ ๒ ๒ ๐ ๑ ๐ 
๖. ศาลา ๑ ๑ ๑ ๐ ๑  ๐ ๑ ๒ ๑ ๐ 
๗. หอกลอง ๐ ๐ ๐ ๐ ๒ ๐  ๐ ๑ ๐ ๐ 
๘. หองน้ํา ๑ ๑ ๑ ๐ ๒ ๑ ๐  ๑ ๑ ๑ 
๙. ลานโลง(ลานทราย) ๑ ๒ ๐ ๐ ๐ ๒ ๑ ๑  ๑ ๐ 
๑๐. ลานรมรื่น ๐ ๑ ๒ ๑ ๑ ๑ ๐ ๑ ๑  ๑ 
๑๑. โบราณสถาน(ฐานวิหาร) ๐ ๐ ๒ ๑ ๐ ๐ ๐ ๑ ๐ ๑  

 
๐ – ไมจําเปนตองอยูใกลกัน 
๑ – ควรอยูใกลกัน 
๒ - จําเปนตองอยูใกลกัน  



 ๑๖๖

๖.๔ การออกแบบวิหารวัดโลกโมฬี  
 ๖.๔.๑ ลักษณะสภาพแวดลอมของโครงการ 
 
 
 
 
 
 
  บริเวณดานหลังพ้ืนที่วัด

ทางทิศเหนือ 
สภาพพ้ืนที่ภายในวัด 

อาคารพานิชยดานขาง
วัดทางทิศตะวันตก 

ดานขางวัดทางทิศตะวัน
ออก(ปมนํ้ามัน) 

ผังบริเวณวัดโลกโมฬี 

คูเมืองเชียงใหม ดาน
หนาวัด 

บริเวณดานหนาวัดโลกโมฬี วัดควรคามา ดานหนาทาง
ทิศใต 

รูปภาพที่ ๖.๔ ลักษณะสภาพแวดลอมของโครงการ 



6.4.2 แนวความคิดในการออกแบบ 
แนวความคิดในการออกแบบ ไดมาจากความสัมพันธระหวาง 3 ปจจัยหลัก ดังตอไปนี้คือ 

1. กิจกรรมสําคัญของทางวัด 
2. วัดที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตรของเมืองเชียงใหม 
3. รูปแบบสกุลชางเชียงใหม 
 
1. กิจกรรมที่สําคัญของวัด เปนกิจกรรมที่ทางวัดกําหนดขึ้นซึ่งเปนสวนสําคัญที่ใหเกิดโครงการฟน

วัดรางเปนวัดที่มีพระสงฆจําพรรษา โดยเฉพาะกิจกรรมประเพณีทําบุญสืบชะตาเมืองเชียงใหม ประเพณีสรงน้ําพระ
ธาตุที่อันเชิญมาจากวัดพระธาตุดอยสุเทพ และกิจกรรมเทศมหาชาติ เปนตน ซึ่งลวนแตเปนกิจกรรมที่มีผูเขารวมเปน
จํานวนมาก จากการศึกษาและเก็บขอมูลพบวากิจกรรมตาง ๆ ดังกลาวขางตน เปนกิจกรรมที่ตองการความเชื่อมโยง
ทางการรับรูตอผูที่เขามาประกอบกิจกรรม ซึ่งมีวิหารเปนอาคารสําคัญที่ใชในการประกอบพิธี จึงมีแนวความคิดวา
วิหารอันเปนอาคารในการประกอบพิธีสําคัญ ควรจะสามารถเชื่อมโยงการรับรูของผูที่มาประกอบพิธีไดอยางเหมาะ
สม 

2. วัดที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตรของเมืองเชียงใหม เนื่องจากมีหลักฐานหลายอยางที่แสดงถึง
ความสําคัญทางดานประวัติศาสตรของวัด โบราณสถานพระเจดีย โบราณสถานฐานวิหาร หรือหลักฐานทางศิลปะอื่น 
ๆ เชน ภาพราชลัญจกร ของพระสังฆราช หรือของพระมหากษัตริย เปนตน ในที่นี้จึงมีแนวความคิดวาควรใชหลักฐาน
ดังกลาวขางตนมาเปนแนวทางในการออกแบบ เพื่อที่จะสะทอนใหเห็นคุณคาและความสําคัญทางประวัติศาสตรของ
วัด  

3. รูปแบบสกุลชางเชียงใหม เปนแนวความคิดไดมาจากการใชขอมูลที่ไดศึกษา และวิเคราะหมาเปน
แนวทางในการออกแบบ 
 

ทั้งนี้ทั้งนั้นแลวเนื่องจากโครงการนี้เปนการเสนอแนวความคิดในการออกแบบโครงการจริง ในการออก
แบบจึงมีปจจัยแวดลอมตาง ๆ ที่คอนขางจะเปนขอจํากัดในดานตาง ๆ อยูบางพอสมควร 



 ๑๖๘

๖.๔.๓ แบบแสดงวิหารวัดโลกโมฬีและอาคารอื่นๆ 
 

ภาพลายเสนท่ี ๖.๕ ผังบริเวณวัดโลกโมฬี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี ๖.๖ ผังพื้นพระวิหารวัดโลกโมฬี 
 
 
 



 ๑๖๙

ภาพลายเสนท่ี ๖.๗ รูปดานหนาพระวิหารวัดโลกโมฬี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี ๖.๘ รูปดานหลังพระวิหารวัดโลกโมฬี 



 ๑๗๐

ภาพลายเสนท่ี ๖.๙ รูปดานขางพระวิหารวัดโลกโมฬี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๐ รูปตัดตามขวางพระวิหารวัดโลกโมฬี 



 ๑๗๑

ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๑ รูปตัดตามยาวพระวิหารวัดโลกโมฬี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๒ แบบขยายบันไดนาค 
 
 



 ๑๗๒

ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๓ แบบขยายคันทวย (นาคทัณฑ), ทวยหูชาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๔ แบบขยายลายเสา 



 ๑๗๓

ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๕ แบบขยายฝาเพดาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๖ แบบขยายหนาบัน(หนาแหนบ) 
 



 ๑๗๔

ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๗ แบบสถาปตยกรรมประตูโขงทางเขาวัด 



 ๑๗๕

ภาพลายเสนท่ี ๖.๑๘ ทัศนียภาพวัดโลกโมฬีที่ไดทําการออกแบบ 
 



รายการอางอิง 
 
ภาษาไทย 
กรมศิลปากร. วิวัฒนาการพุทธสถานไทย. กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นทติ้ง กรุพ จํากัด, ๒๕๒๕ 
การประชุมใหญสมัยที่ ๑๓ องคการพุทธศาสนิกชนแหงโลก ๒๔-๒๙ พ.ย. ๒๕๒๓ เชียงใหม. พุทธศาสนาใน

ลานนา. เชียงใหม: ทิพยเนตรการพิมพ, ๒๕๒๓ 
จิรศักด์ิ เดชวงศญา บรรณาธิการ. ความสัมพันธระหวาง ลานนา ลานชาง : กรณีศึกษาศิลปกรรมในเมือง

เชยีงใหมและหลวงพระบาง. เชียงใหม : โรงพิมพนพบุรี, ๒๕๔๔ 
จิรศักด์ิ เดชวงศญา. พระเจดียเมืองเชียงใหม. เชียงใหม: สํานักพิมพวรรณรักษ, ๒๕๔๑ 
ชัยยศ อิษฎวรพันธ และภาณุพงษ เลาหสม. วิหารลายคําวัดพระสิงห: สถาปตยกรมและจิตรกรรม. เชียงใหม: 

สํานักพิมพตรัสวิน, ๒๕๔๓ 
ชาญณรงค ศรีสุวรรณ. การศึกษาวิหารที่สรางในกระบวนการครูบาศรีวิชัย. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต

สาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๐ 
ธงทอง จันทรางศุ. มหาธาตุ. กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพริ้นต้ิงกรุพ, ๒๕๓๔ 
นายวิเศษ เพชรประดับ และ นางสาวทัศนาลักษณ สุทธาศวิน. รายงาน การขุดแตงศึกษาและบูรณะกลุม

บาณสถานวัดโลกโมฬี(ราง). กรุงเทพมหานคร, กองโบราณคดี, ๒๕๒๘ 
แนงนอย ปญจพรรค, อรุณรัตน วิเชียรเขียว และสมชาย ณ นคร. เสนหไมแกะสลักลานนา 

กรงุเทพมหานคร: เริงรมย, ๒๕๓๗ 
พระครูชินวงศานุวัตร(สิงโต ชินวังโส). วัดปราสาทและบันทึกพระยาหลวงสามลาน. เชียงใหม: พระสิงหการ

พิมพ, ๒๕๒๘ 
พระพุทธพุกามและพระพุทธญาน. ตํานานมูลศาสนา. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเสริมวิทยบรรณาคาร, 

๒๕๑๙ 
พระศิริมังคลาจารย, จักรวาลทีปนี, หอสมุดแหงชาติ ตรวจชําระเรียบเรียง. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

๒๕๒๓ 
พิสิฐ เจริญวงศ, บรรณาธิการ. เหมืองแมเมาะ ออบหลวง บานยางทองใต. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการ

ศาสนา, ๒๕๓๑ 
ภาณุพงษ เลาหสม. จิตรกรรมฝาผนังลานนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๑ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม สถาบันวิจัยสังคม. วิหารโถงซุมโขงสกุลชางลําปาง. เชียงใหม: โครงการวิจัย

สถาปตยกรรมลานนาไทย, ๒๕๓๔ 
มานิต มานิตเจริญ. พจนานุกรมไทย ฉบับพิมพครั้งที่ 6. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพสุภา, ๒๕๒๐. ๘๘๘ 
มูลนิธิเจมส เอช ดับเบิลยู ทอมปสัน. จารึกลานนา ภาค๑ เลม ๑. กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นต้ิงกรุพ, 

๒๕๓๔ 
รัตนปญญาเถระ เรียบเรียง, แสง มณวิทูร แปล. ชินกาลมาลีปกรณ. กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, ๒๕๑๗ 



 ๑๗๗

วรลัญจก บุญยสุรัตน. วิหารลานนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔ 
วรลัญยก บุญยสุรัตน. การศึกษารูปแบบวิหารทรงปราสทาในเขตภาคเหนือ. เชียงใหม: คณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๒ 
วิชัย ตันกิตติกร. แหลงโบราณคดีบานวังไฮ ลําพูน. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๒๘ 
วิฑูรย เหลียวรุงเรือง. สถาปตยกรรมเชียงใหม. เชียงใหม: คณะสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 

๒๕๔๓ 
วิโรฒ ศรีสุโร, ดร. สถาปตยกรรมลานนา"อีสานเบิ่งลานนา". ขอนแกน: โรพิมพแกนคําออฟเซ็ท, ๒๕๓๙ 
วิวัฒน เตมียพันธ. สถาปตยกรรมไทพื้นถิ่น. กรุงเทพมหานคร: คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒ 
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สรัสวดี อองสกุล. ประวัติศาสตรลานนา. กรุงเทพมหานคร: สาํนักพิมพอมรินทร, ๒๕๔๔ 
สลิลทิพย ตียาภรณ. รูปแบบวิหารลานนาในจังหวัดเชียงใหม. เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๒  
สันติ เล็กสุขุม. หริภุญชัย-ลานนา : ศิลปะภาคเหนือ. กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๓๕ 
สายันต ไพรชานจิตร, บรรณาธิการ. โบราณคดีลานนา. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๔๐ 



 ๑๗๘
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ภาคผนวก



 ๑๘๐

กฎหมายที่เกี่ยวของ 
 
๑ พระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พ.ศ. ๒๕๐๕ 

หมวดที่ ๑ 
โบราณสถาน 
- มาตรา ๗  เพ่ือประโยชนในการดูแลรักษา และควบคุมโบราณสถานใหเปนไปตามพระราชบัญญัติน้ีใหอธิบดี

มีอํานาจประกาศในราชกิจจานุเบกษา ขึ้นทะเบียนโบราณสถานใด ๆ ตามที่อธิบดีเห็นสมควรไดและใหมีอํานาจกําหนด
เขตที่ดินตามที่เห็นสมควรเปนเขตของโบราณสถาน โดยใหถือวาเปนโบราณสถานดวยก็ได ประกาศดังกลาวน้ี อธิบดีจะ
เพิกถอนหรือแกไขเพิ่มเติมก็ใหกระทําไดโดยประกาศในราชกิจจานุเบกษา 

- มาตรา ๙ โบราณสถานที่ไดขึ้นทะเบียนแลว และเปนโบราณสถานที่มีเจาของหรือผูครอบครองโดยชอบดวย
กฎหมาย ชํารุด หักพัง หรือเสียหายไมวาดวยประการใด ๆ ใหเจาของ หรือผูครอบครองโบราณสถานนั้น แจงการชํารุด 
หักพังหรือเสียหายเปนหนังสือไปยังอธิบดี ภายในสามสิบวัน นับแตวันท่ีเกิดชํารุด หักพัง หรือเสียหายน้ัน 

- มาตรา ๑๐  หามมิใหผูใดซอมแซม แกไข เปลี่ยนแปลงโบราณสถานหรือขุดคนสิ่งใด ๆ ภายในบริเวณสถาน 
เวนแตจะกระทําตามคําสั่งอธิบดี หรือไดรับอนุญาตเปนหนังสือจากอธิบดี และถาหนังสืออนุญาตน้ันกําหนดเงื่อนไขไว
ประการใด ก็ตองปฏิบัติตามเงื่อนไขน้ันดวย 

หมวด ๕ 
บทกําหนดโทษ 
- มาตรา ๓๒  ผูใดทําใหเสียงหาย ทําลาย หรือทําใหเสื่อมคาหรือทําใหไรประโยชนซึ่งโบราณสถาน ตองระวาง

โทษจําคุกไมเกินหน่ึงป หรือปรับไมเกินสองพันบาท หรือทั้งจําท้ังปรับ ถาโบราณสถานที่ทําใหเสียหาย ทําลาย ทําให
เสื่อมคา หรือทําใหไรประโยชนเปนโบราณสถานที่ไดขึ้นทะเบียนแลวผูกระทําตองระวางโทษจําคุกต้ังแตสามเดือนถึงหาป 
และปรับไมเกินหน่ึงหม่ืนบาท 

 
๒ ประกาศคณะปฏิวัติ ฉบับที่ ๓๐๘ เกี่ยวกับกรมศิลปากร (พ.ศ. ๒๕๑๕) 

- มาตรา ๗ ทวิ หามมิใหผูใดปลูกสรางอาคารตามกฎหมายวาดวยการควบคุมการกอสรางอาคาร ภายในเขต
ของโบราณสถาน ซึ่งอธิบดีไดประกาศขึ้นทะเบียน เวนแตจะไดรับอนุญาตเปนหนังสือจากอธิบดี 
 
๓ ระเบียบกรมศิลปากร วาดวยการจัดผลประโยชนและควบคุมสิ่งกอสรางในเขตโบราณสถานของกรมศิลปากร พ.ศ. 
๒๕๒๓ 

- ขอ ๓ เขตที่ดินโบราณสถานของชาติที่จะนํามาจัดหาผลประโยชนตามระเบียบนี้ ไดแกบริเวณที่ดินซึ่งมีระยะ
หางจากตัวหรือซากของโบราณสถาน หรือบริเวณโบราณสถานซึ่งไดกําหนดไว ในการประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถาน 
เปนระยะไมนอยกวา ๒๐ เมตรเมื่อไดทําการกอสรางอาคาร สิ่งปลูกสราง หรือเขาใชประโยชนในเขตที่ดินโบราณสถาน
แลว อาคารสิ่งปลูกสรางที่กอสราง หรือบริเวณที่ไดเขาใชประโยชนตองไมทําใหเสียความงาม หรือทําลายคุณคาของ



 ๑๘๑

โบราณสถาน และตองอยูในบริเวณที่เหมาะสมโดยไมทําลายสภาวะแวดลอม หรือเปนบริเวณที่ตองหามทําการกอสราง
ตามกฎหมาย 

- ขอ ๔ ผูประสงคจะเชาท่ีดิน อาคาร สิ่งปลูกสราง หรือเขาใชประโยชนในเขตที่ดินโบราณสถาน ตองแสดง
ความจํานงเปนลายลักษณอักษร เพ่ือขอเชาหรือเขาไปใชประโยชนตออธบิดีกรมศิลปากรหรือผูทําการแทน 
ผูประสงคจะกอสราง หรือตอเติมอาคารสิ่งปลูกสรางลงบนเขตที่ดินโบราณสถาน ตองแสดงความจํานงตออธิบดีกรมศิล
ปากร หรือผูทําการแทนเปนลายลักษณอักษร พรอมกับสงแบบแปลนของอาคารสิ่งปลูกสรางที่จะทําการกอสรางหรือตอ
เติมเพ่ือประกอบการพิจารณาใหผูไดรับอนุมัติจากอธิบดีกรมศิลปากร หรือผูทําการแทน ใหทําการเชากอสรางอาคาร สิ่ง
ปลูกสรางหรือเขาใชประโยชนในเขตที่ดินโบราณสถาน ทําสัญญากับกรมศิลปากรตามแบบและเงื่อนไขที่กรมศิลปากร
เปนผูกําหนด ภายใน ๓๐ วัน นับแตวันท่ีไดรับอนุมัติ 

- ขอ ๕ การกอใหเกิดการโอน เปลี่ยนแปลงหรือระงับซึ่งสิทธิในตัวหรือทรัพยสินท่ีเชา หรือที่ดินโบราณสถานที่
เขาใชประโยชนของผูเปนคูสัญญากับกรมศิลปากร ภายหลังที่ไดทําสัญญาแลว ตองแจงตออธิบดีกรมศิลปากร หรือทํา
การแทนเปนลายลักษณอักษร เพ่ือขออนุญาตกอนทําการนั้น 
บทลงโทษ 

- มาตรา ๓๓ ผูใดทําใหเสียหาย ทําลาย ทําใหเสื่อมคา หรือทําใหสูญหาย หรือไรประโยชนซึ่งโบราณวัตถุหรือ
ศิลปวัตถุที่ไดขึ้นทะเบียนแลว ตองระวางโทษจําคุกตั้งแต ๖ เดือน ถึง ๖ ป และปรับไมเกิน ๒๐,๐๐๐ บาท 
 
๔ พระราชบัญญัติคณะสงฆ พ.ศ. ๒๕๐๕ 

หมวด ๖ 
ศาสนสมบัติ 
- มาตรา ๔๐  ศาสนสมบัติ แบงออกเปน ๒ ประเภท 

(๑) ศาสนสมบัติกลาง ไดแก ทรัพยสินของพระศาสนาซึ่งมิใชของวัดใดวัดหน่ึง 
(๒) ศาสนสมบัติของวัด ไดแก ทรัพยสินของวัดใดวัดหน่ึง 

การดูแลรักษา และจัดการศาสนสมบัติกลาง ใหเปนอํานาจหนาท่ีของกรมการศาสนา เพ่ือการน้ีใหถือวา
กรมการศาสนาเปนเจาของศาสนสมบัติน้ันดวยการดูแลรักษา และจัดการศาสนสมบัติของวัด ใหเปนไปตามวิธีการที่
กําหนดในกฎกระทรวง 
 
๕ กฎกระทรวง ฉบับที่ ๒ (พ.ศ.๒๕๑๑) ออกตามความในพระราชบัญญัติคณะสงฆ พ.ศ. ๒๕๐๕ 

- ขอ ๑  การไดทรัพยสินมาเปนศาสนสมบัติของวัด ใหลงทะเบียนทรัพยสินของวัดใชเปนหลักฐาน และเมื่อ
ตองจําหนายทรัพยสินน้ันไมวาดวยเหตุใด ใหจําหนายออกจากทะเบียนน้ัน โดยระบุเหตุแหงการจําหนายไวดวย 
ขอ ๒ การกันท่ีดินซึ่งเปนท่ีวัด ใหเปนท่ีจัดประโยชน จะกระทําไดตอเม่ือกรมการศาสนาเห็นชอบและไดรับอนุมัติจาก
มหาเถรสมาคม 
 



 ๑๘๒

๖ "ระเบียบกระทรวงศึกษาธิการวาดวย ศูนยวัฒนธรรม พ.ศ. ๒๕๒๖" 
ขอ ๔  ศูนยวัฒนธรรม หมายถึง 
 "ศูนยวัฒนธรรมที่กระทรวงศึกษาธิการจัดต้ังขึ้นท้ังในสวนกลางและภูมิภาค" 
ขอ ๕ ศูนยวัฒนธรรม มีหนาท่ีดังน้ี 

๕.๑ ศึกษา คนควา และวิจัยงานดานวัฒนธรรม 
๕.๒ อนุรักษ สงเสริม พัฒนา และเผยแพรวัฒนธรรม 
๕.๓ ฝกอบรมวิทยากร และบุคลากรดานวัฒนธรรม 
๕.๔ จัดและดําเนินการหอวัฒนธรรม  
๕.๕ สนับสนุนชวยเหลือการดําเนินงานของศูนยวัฒนธรรมอื่นหรือหนวยงานอื่น 
๕.๖ หนาท่ีอื่น ๆ ที่ไดรับมอบหมายจากคณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัด หรือสํานักงานคณะกรรมการวัฒน

ธรรมแหงชาติ 
 
๗ พระราชบัญญัติการผังเมือง พ.ศ. ๒๕๑๘ 

- มาตรา ๒๘ ผังเมืองเฉพาะประกอบดวย 
(๓) แผนผังหรือแผนผังบริเวณซึ่งทําขึ้นเปนฉบับเดียวหรือหลายฉบับ โดยมีสาระสําคัญทุกประการ หรือบาง

ประการ ดังตอไปนี้ 
(ฉ) แผนผังแสดงบริเวณที่ตั้งของสถานที่  หรือวัตถุที่มีประโยชนหรือคุณคาในทางศิลปกรรม สถาปตยกรรม 

ประวัติศาสตรหรือโบราณคดี ที่จะสงเสริมดํารงรักษาหรือบูรณะ 
- มาตรา ๔๒ ในระหวางที่ใชบังคับพระราชบัญญัติใหใชบังคับผังเมืองเฉพาะในทองที่ใด ถาเจาพนักงานทองถิ่น

หรือสํานักผังเมืองเห็นวา สภาพการณและสิ่งแวดลอมในเขตของผังเมืองเฉพาะไดเปลี่ยนแปลงไปสมควรแกไขปรับปรุง
ขอกําหนด หรือรายละเอียดของผังเมืองเฉพาะที่บัญญัติไวในพระราชบัญญัติ ใหใชบังคับผังเมืองเฉพาะเสียใหมให
เหมาะสม ใหเจาพนักงานทองถิ่นหรือสํานักผังเมืองเสนอขอแกไขปรับปรุงผังเมืองเฉพาะตอคณะกรรมการผังเมือง ถา
คณะกรรมการผังเมืองเห็นชอบดวยกับการแกไขปรับปรุงและการแกไขปรับปรุงน้ันไมเปลี่ยนแปลงขอกําหนด และราย
ละเอียดของผังเมืองเฉพาะในสวนที่เกี่ยวกับการเวนคืนที่ดินหรืออสังหาริมทรัพยอยางอื่น หรือการที่จะตองรื้อหรือยาย
อาคาร หรือไม กอใหเกิดการเวนคืนที่ดินหรืออสังหาริมทรัพยอยางอื่นขึ้นอีกหรือการที่จะตองรื้อหรือยายอาคารใหม ให
คณะกรรมการผังเมืองรายงานรัฐมนตรี เพ่ืออกกฎกระทรวงแกไขปรับปรุงผังเมืองเฉพาะ 

- มาตรา ๔๗ ในทองที่ใดที่ใชบังคับพระราชบัญญัติ ใหใชบังคับผังเมืองเฉพาะ แตยังไมไดตราพระราช
กฤษฎีกาใหใชกฎหมายวาดวยการควบคุมการกอสรางอาคารในเขตแหงผังเมืองเฉพาะนั้น รวมทั้งบริเวณโดยรวบหนึ่ง
กิโลเมตรนับจากแนวเขตผังเมืองเฉพาะดวย ในบริเวณหนึ่งกิโลเมตรโดยรอบเขตแหงผังเมืองเฉพาะที่ใชบังคับกฎหมาย
วาดวยการควบคุมการกอสรางอาคารวรรคหนึ่ง ใหเจาพนักงานทองถิ่นผูมีอํานาจ ดัดแปลง ตอเติม หรือซอมแซมอาคาร
ตามกฎหมายวาดวยการควบคุมการกอสรางอาคาร เสนอหลักการใหคณะกรรมการบริหารการผังเมืองสวนทองถิ่น
พิจารณาและใหผูวาราชการจังหวัดควบคุมการปฏิบัติงานของเจาพนักงานทองถิ่นใหเปนไปตามหลักการที่คณะกรรมการ
บริหารการผังเมืองสวนทองถิ่นไดกําหนดไว 



 ๑๘๓

- มาตรา ๕๖ ถาอาคารที่จะตองรื้อ ยาย หรือดัดแปลง เปนสาธารณสมบัติของแผนดินหรือทรัพยสินของแผน
ดินท่ีอยูในความครอบครอง หรือดูแลรักษาของสวนราชการใด ใหผูวาราชการจังหวัดมีหนังสือแจงใหสวนราชการที่เกี่ยว
ของกับสาธารณสมบัติของแผนดินหรือทรัพยสินของแผนดินทราบ และใหสวนราชการดังกลาวมีหนังสือแสดงความยิน
ยอม หรือขัดของใหคณะกรรมการบริหารการผังเมืองสวนทองถิ่นทราบ ถามีปญหาโตแยงระหวางสวนราชการกับคณะ
กรรมการบริหารการผังเมืองสวนทองถิ่น ใหเสนอคณะกรรมการผังเมืองวินิจฉัย 
 
๘ พระราชบัญญัติควบคุมอาคาร พ.ศ. ๒๕๒๒ 

- มาตรา ๗ ใหรัฐมนตรีมีอํานาจออกกฎกระทรวงยกเวน ผอนผัน หรือกําหนดเงื่อนไขในการปฏิบัติตามพระ
ราชบัญญัติน้ีไมวาท้ังหมด หรือบางสวนเกี่ยวกับอาคาร ดังตอไปนี้ 

(๑) โบราณสถาน วัดวาอาราม หรืออาคารตาง ๆ ที่ใชเพื่อการศาสนา ซึ่งมีกฎหมายควบคุมการกอสรางไวแลว
โดยเฉพาะ 

- มาตรา ๑๓ ในกรณีที่สมควรหามกอสราง ดัดแปลง รื้อถอน เคลื่อนยาย และใชหรือเปลี่ยนการใชอาคารชนิด
ใด หรือประเภทใดในบริเวณหนึ่งบริเวณใด แตยังไมมีกฎกระทรวง หรือขอบัญญัติทองถิ่น กําหนดใหรัฐมนตรีโดยคํา
แนะนําของอธิบดีกรมโยธาธิการหรือเจาพนักงานทองถิ่นแลวแตกรณี มีอํานาจประกาศในราชกิจจานุเบกษาหามการกอ
สราง ดัดแปลง รื้อถอน หรือเคลื่อนยาย และใชหรือเปลี่ยนการใชอาคารในบริเวณน้ันเปนการชั่วคราวได และไดดําเนิน
การออกกฎกระทรวง หรือขอบัญญัติทองถิ่นภายในหนึ่งปนับแตวันท่ีประกาศนั้นมีผลใชบังคับ 

หมวด ๓ 
 การกอสราง ดัดแปลง รื้อถอน เคลื่อนยาย และใชหรือเปลี่ยนการใชอาคาร 
  - มาตรา ๒๒  หามผูใดดัดแปลงอาคาร เวนแตเจาของอาคารจะไดรับใบอนุญาตจากเจาพนักงานทองถิ่น 
 
๙ พระราชบัญญัติสงเสริมและรักษาคุณภาพสิ่งแวดลอมแหงชาติฉบับแกไขเพิ่มเติม พ.ศ. ๒๕๒๑ 

- มาตรา ๖ ใหคณะกรรมการสิ่งแวดลอมแหงชาติ มีอํานาจเรียกใหสวนราชการ รัฐวิสาหกิจ และบุคคลอ่ืน สง
เอกสารการสํารวจผลกระทบกระเทือนตอคุณภาพสิ่งแวดลอมและเอกสารหรือขอมูลที่เกี่ยวของของโครงการและแผน
งานมาพิจารณา ในการนี้อาจเรียกบุคคลที่เกี่ยวของมาชี้แจงดวย หากเห็นวาโครงการและแผนงานใดอาจจะทําใหเกิดผล
เสียหายรายแรงตอคุณภาพสิ่งแวดลอม ใหเสนอมาตราการแกไขตอคณะรัฐมนตรีตอไป 

- มาตรา ๑๗ ใหนายกรัฐมนตรี โดยคําแนะนําของคณะกรรมการสิ่งแวดลอมแหงชาติ มีอํานาจประกาศในราช
กิจจานุเบกษากําหนด 

(๑) ประเภทและขนาดของโครงการหรือกิจการของสวนราชการรัฐวิสาหกิจ หรือเอกชนท่ีตองมีรายงานเกี่ยวกับ
การศึกษา และมาตรการปองกัน และแกไขผลกระทบกระเทือนตอคุณภาพสิ่งแวดลอมต้ังแตในระยะเตรียมงานและตอง
เสนอรายงานนั้นตอสํานักงานคณะกรรมการสิ่งแวดลอมแหงชาติเพ่ือพิจารณาใหความเห็นชอบที่จะดําเนินการ 

(๒) มาตรฐานคุณภาพสิ่งแวดลอมอันมิใชเปนเรื่องที่อยูในอํานาจหนาท่ีตามกฎหมายของสวนราชการใดโดย
เฉพาะ 

(๓) วิธีการที่จะใชในการตรวจสอบคุณภาพสิ่งแวดลอม 



 ๑๘๔

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

นายธีรยุทธ อินทจักร เกิดวันท่ี ๒๘ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๑๘ ที่อําเภอเชียงคํา จังหวัดพะเยา สําเร็จการศึกษา
ปริญญาตรีสถาปตยกรมศาสตรบัณฑิต สาขาสถาปตยกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ใน
ปการศึกษา ๒๕๔๑ และเขาศึกษาตอในหลักสูตรสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือ 
พ.ศ. ๒๕๔๓  
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