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บทคั ดยํอ ภาษาไทย 

ณัฐกานต๑ พลพิทักษ๑ : โขนพระราชทาน: การสืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทโขนแกํผู๎ชมรํวมสมัย (THE ROYAL 
KHON PERFORMANCE: CONTINUITY AND CREATION OF BOT KHON FOR CONTEMPORARY 
AUDIENCE) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ๑หลัก: ศ. ดร.ชลดา เรืองรักษ๑ลิขิต{, 164 หน๎า. 

วิทยานิพนธ๑ฉบับน้ีมุํงศึกษากลวิธีการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทการแสดงโขนพระราชทาน  และศึกษา
บทบาทของบทการแสดงโขนพระราชทานท่ีมีตํอการแสดงโขนของไทย 

ผลการศึกษาพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะเป็นบทการแสดงโขนฉาก คือ มีการแบํงฉากการ
แสดงตามเนื้อเรื่อง มีการใช๎บทการแสดงที่ประกอบด๎วยบทร๎อง บทเจรจา บทพากย๑ การกํากับเพลงร๎อง และการกํากับเพลง
หน๎าพาทย๑ และมีการบรรจุเพลงแบบละเอียด โดยกํากับเพลงร๎องและเพลงหน๎าพาทย๑ในทุกจุดของบทการแสดง 

เมื่อวิเคราะห๑บทการแสดงของโขนพระราชทานแล๎ว สามารถแบํงได๎เป็นสํวนของเน้ือเรื่องและการปรุงบทการ
แสดง ในด๎านเนื้อเรื่อง พบวําเน้ือเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานท้ัง 7 ชุด เป็นเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ท่ีนิยมใช๎แสดงโขนมา
ตั้งแตํอดีต และบทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะการสืบทอดเนื้อเรื่องจากบทการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ท้ังบทพากย๑ใน
ประชุมคําพากย๑รามเกียรติ์ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลท่ี 1 บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาล
ท่ี 2 และบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ 

สํวนด๎านการปรุงบทการแสดง พบวําบทการแสดงโขนพระราชทานใช๎บทการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ในยุคกํอน
หน๎าหลายฉบับเป็นวัตถุดิบในการปรุงบท ประกอบด๎วย บทพากย๑ในประชุมคําพากย๑รามเกียรติ์ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลท่ี 1 บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลท่ี 2 บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระ
เจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ รามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑พระราชนิพนธ๑รัชกาลท่ี 6 บทการแสดง
โขนของกรมศิลปากรฉบับตํางๆ และบทการแสดงโขนพระราชทานชุดเดียวกันท่ีเคยใช๎แสดงในปีกํอนหน๎า การปรุงบทมี 3 
ลักษณะ คือ การสืบทอด การดัดแปลง และการสร๎างสรรค๑ กลวิธีท่ีใช๎ในการปรุงบทขึ้นอยูํกับประเภทของบทการแสดง
ต๎นแบบ และจุดประสงค๑ท่ีจะนําบทการแสดงดังกลําวไปใช๎ในบทการแสดงโขนพระราชทาน 

บทการแสดงโขนพระราชทานในชํวงแรกมีลักษณะการสืบทอดท่ีคํอนข๎างเข๎มข๎น การดัดแปลงหรือสร๎างสรรค๑บท
การแสดงเกิดขึ้นน๎อยมาก โดยเฉพาะในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 และชุดนางลอย พ.ศ.2553 แตํ
หลังจากชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 เป็นต๎นมา บทการแสดงโขนพระราชทานเริ่มมีลักษณะการดัดแปลงและการสร๎างสรรค๑ท่ี
เพ่ิมมากขึ้นเป็นลําดับ แสดงถึงพัฒนาการของบทการแสดงโขนพระราชทานได๎เป็นอยํางดี 

การวิเคราะห๑บทการแสดงโขนพระราชทานแสดงให๎เห็นถึงลักษณะเดํน  4 ประการของบทการแสดงโขน
พระราชทาน คือ ความรวดเร็ว เอกภาพ อรรถรส รวมถึงฉากและเทคนิคการแสดงพิเศษ ลักษณะเดํนท้ัง 4 ประการดังกลําว 
ได๎กํอให๎เกิดรูปแบบเฉพาะของการแสดงโขนขึ้นในวงการโขนของไทย รูปแบบเฉพาะดังกลําวทําให๎การแสดงโขนพระราชทาน
ได๎รับความนิยมจากผู๎ชม และทําให๎เรื่องรามเกียรติ์และการแสดงโขนของไทยสามารถดํารงอยูํในสังคมรํวมสมัยได๎ 
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บทคั ดยํอ ภาษาอังกฤษ 

# # 5680114022 : MAJOR THAI 
KEYWORDS: ROYAL KHON PERFORMANCE / KHON / SCRIPT 

NATTHAKAN PHONPHITAK: THE ROYAL KHON PERFORMANCE: CONTINUITY AND CREATION OF BOT 
KHON FOR CONTEMPORARY AUDIENCE. ADVISOR: PROF. CHOLADA RUENGRUGLIKIT, Ph.D. {, 164 pp. 

This dissertation aims to study the continuity and creation in the script of the Royal Khon 
Performance and to study the function of the script of the Royal Khon Performance to Thai Khon performing 
culture. 

The result reveals that the Royal Khon Performance can be catagorised as Khon Chag; scenes are 
divided according to the story line. The script consists of lyrics, dialogues, narrations, melodies for the lyrics, and 
tunes; the tune and the melody for each part are precisely and strictly directed. 

The analysis is divided into two parts: content and creation. The content of all seven episodes of the 
Royal Khon Performance shows the continuity from the other versions of Khon performance based on 
Rammakien which are the narrations in the Compilation of Rammakien Narrations, King Rama I’s Rammakien Royal 
Drama Play, King Rama II’s Rammakien Royal Drama Play, and the script of Prince Narisara Nuwattiwong’s 
Rammakien Concert. 

Creation-wise, it is found that the Royal Khon Performance uses the scripts of other versions of Khon 
performance based on Rammakien which are Compilation of Rammakien Narrations, King Rama I’s Rammakien 
Royal Drama Play, King Rama II’s Rammakien Royal Drama Play, Prince Narisara Nuwattiwong’s Rammakien 
Concert, King Rama VI’s Lyrics and Narrations of Rammakien, Fine Arts Department’s Khon scripts, and Queen 
Sirikit’s Khon Performance which was performed a year before, as sources. There were three ways of creating the 
Khon script: 1) continuity 2) adaptation and 3) creation. The use of each depends on the characteristics of the 
original version and the purpose of using the part in the Royal Khon Performance. 

The scripts of the Royal Khon Performance from 2009-2010 show intense continuity from their 
sources, especially Khon Phrommas Performance in 2009 and Khon Nang Loi Performance in 2010. After Khon 
Maiyarap Performance in 2011, the creation of the scripts starts to increase, marking the development of the 
Royal Khon Performance. 

The analysis shows that there are four key characteristics in the Royal Khon Performance: 1) agility 2) 
unity 3) aesthetic and 4) settings and special effects. The four characteristics create uniqueness in the Khon 
performance culture. They also create popularity of Khon performance and bring about perpetuation of 
Rammakien and Khon performance in Thai society. 
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วิทยานิพนธ๑นี้สําเร็จได๎ด๎วยความเมตตาของศาสตราจารย๑ ดร.ชลดา เรืองรักษ๑ลิขิต ครูที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ๑ท่ีได๎กรุณามอบคําแนะนํา และข๎อเสนอแนะในการเขียนวิทยานิพนธ๑น้ีจนสําเร็จลุลํวง นอกจากนี้ทําน
ยังได๎มอบความรู๎ แนวคิด แนวทางการปฏิบัติตน ทั้งในและนอกวงการวิชาการแกํผู๎วิจัยด๎วยความปรารถนาดีมา
โดยตลอด ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณครูมา ณ ท่ีนี ้

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย๑ ดร.เสาวณิต วิงวอน อาจารย๑ ดร.น้ําผึ้ง ป๓ทมะลางคุล 
และผู๎ชํวยศาสตราจารย๑ ดร.อาทิตย๑ ชีรวณิชย๑กุล คณะกรรมสอบวิทยานิพนธ๑ที่ได๎กรุณาให๎ข๎อคิดเห็นและ
คําแนะนําอันเป็นประโยชน๑แกํผู๎วิจัย จนกระทั่งวิทยานิพนธ๑เลํมนี้สําเร็จได๎ด๎วยดี 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย๑ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร๑ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
และคณาจารย๑ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย ท่ีได๎ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู๎
ทางภาษาและวรรณคดีไทยให๎แกํผู๎วิจัย ทั้งยังเอื้ออาทรผู๎วิจัยมาโดยตลอด โดยเฉพาะอยํางยิ่ง ผู๎วิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณรองศาสตราจารย๑จุไรรัตน๑ ลักษณะศิริ และรองศาสตราจารย๑ ดร.อุบล เทศทอง ที่กรุณาให๎
คําแนะนํา และได๎เมตตาชํวยเหลือผู๎วิจัยอยํางสุดความสามารถ 

ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณอาจารย๑วันทนีย๑ มํวงบุญ อาจารย๑ประเมษฐ๑ บุณยะชัย อาจารย๑นิวัฒน๑ 
สุขประเสริฐ อาจารย๑เฉลิมศักดิ์ ป๓ญญวัตวงศ๑ และเจ๎าหน๎าที่ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ที่ได๎กรุณาให๎
ข๎อมูลและชํวยเหลือผู๎วิจัยเป็นอยํางดี 

ผู๎วิจัยขอขอบคุณทุนอุดหนุนการศึกษา สําหรับนิสิตระดับปริญญาเอกและโทที่เข๎าศึกษาในสาขาวิชา
ที่เกี่ยวข๎องกับความเป็นไทย (Graduate Students in Thainess-related Programs) และทุน 90 ปี 
จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย กองทุนรัชดาภิเษกสมโภช [The 90th Anniversary Chulalongkorn University 
Fund (Ratchadaphiseksomphot Endowment Fund)] 

ผู๎วิจัยขอขอบคุณเพื่อนผู๎รํวมวงวิชาการ อาทิ นางสาววิลาสินี อินทวงศ๑ นางสาวณิชานันท๑ นันทศิริ
สรณ๑ นายณัฐวัตร อินทร๑ภักดี นายศรัณภัทร๑ บุญฮก นางสาววิรุจนา ประสานทรัพย๑ นางสาวจิราภรณ๑ บุญจันทร๑ 
นางสาวพรทิพย๑ นิพพานนท๑ และนางสาวทับทิม แซํเหลี่ยง ขอขอบคุณที่ได๎อยูํเคียงข๎าง ให๎กําลังใจ และคอย
ชํวยเหลือผู๎วิจัยเสมอมา 

เหนือสิ่งอื่นใด ผู๎วิจัยขอกราบขอบพระคุณบิดาและมารดาของผู๎วิจัย ที่ได๎กรุณามอบโอกาสอันมีคํา
ของชีวิตให๎แกํผู๎วิจัยในทุกวันน้ี ขอขอบคุณที่ไมํเคยหมดหวังในตัวผู๎วิจัย ขอขอบคุณกําลังใจและแรงสนับสนุนอัน
ยิ่งใหญํ ทั้งจากครอบครัว ญาติ และมิตรทุกทําน อน่ึง หากวิทยานิพนธ๑เลํมนี้จะสามารถสร๎างประโยชน๑แกํผู๎ใดได๎
แม๎เพียงน๎อยนิด ผู๎วิจัยขอมอบอานิสงส๑จากการสร๎างประโยชน๑เหลํานั้นแกํทุกทํานท่ีได๎กลําวนามมาข๎างต๎น 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 โขนเป็นมหรสพหลวงที่ใช้แสดงในพระราชพิธีส าคญัตา่งๆ มาตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา ดงัที่ปรากฏการ

แสดงโขนครัง้แรกในวรรณคดีเร่ืองค าฉนัท์สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระพทุธเจ้าหลวงปราสาททองตอนท่ี

กลา่วถงึมหรสพในพระราชพิธีออกสนาม ความวา่ 

 โรงโขนโรงรําซ๎ายขวา โมงครุํมผาลา 
ระเบ็งระบํารําขยัน1 

 โขนเป็นศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ชั้นสูงอันรวมภูมิป๓ญญาศาสตร๑และศิลป์ของไทยหลายแขนง
เข๎าไว๎ด๎วยกัน ทั้งวรรณศิลป์ คีตศิลป์ นาฏศิลป์ ทัศนศิลป์ และหัตถศิลป์ การแสดงโขนอยูํคูํกับ
สังคมไทยมายาวนาน โดยได๎มีการปรับการแสดงเพ่ือให๎เหมาะสมกับรสนิยมของผู๎ชมและ
ความก๎าวหน๎าทางเทคโนโลยีการแสดงในแตํละยุคสมัยและหนึ่งในการแสดงโขนรํวมสมัยที่เป็นที่รู๎จัก
มากที่สุดในป๓จจุบันคือ “โขนพระราชทาน” 

 “โขนพระราชทาน” หรือ “โขนตามแนวพระราชเสาวนีย๑สมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ” เป็นการแสดงโขนที่จัดข้ึนโดยมูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ มีที่มาจากพระราชดําริของสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถท่ีทรง
ต๎องการให๎มีการจัดแสดงโขนโดยรวบรวมองค๑ความรู๎เกี่ยวกับโขนจากผู๎รู๎ผู๎มีความสามารถทางโขนอาทิ 
นักแสดงของกรมศิลปากร ศิลปินแหํงชาติในสาขาตํางๆ เพื่อเป็นการอนุรักษ๑ภูมิป๓ญญาและ
ศิลปะการแสดงของไทย 

 ในการนี้ สมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถได๎มีพระราชเสาวนีย๑ให๎มูลนิธิสํงเสริมศิลปา
ชีพฯ จัดสร๎างเครื่องแตํงกายโขนขึ้นใหมํ อีกทั้งให๎ศึกษาวิธีการแตํงหน๎าโขนที่เปิดหน๎าให๎สวยงาม
เหมาะสมแกํการแสดงบนเวทีสมัยใหมํ และให๎สํงเสริมนักเรียนนักศึกษาผู๎สนใจแสดงโขนให๎มีความรู๎
ความสามารถยิ่งขึ้นมูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพฯ จึงจัดแสดงโขนถวายเป็นปฐมทัศน๑ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
ในมหามงคลวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา และ
สมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษา 75 พรรษา เมื่อพุทธศักราช 2550 

                                                           
1
กรมศิลปากร, คําฉันท๑สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ๎าหลวงปราสาททอง, (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรม

และประวัติศาสตร๑, 2543), หน๎า 113. 
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ในชุดพรหมาศ ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย ซึ่งได๎รับความนิยมอยํางสูงจนต๎อง
จัดแสดงซ้ํา สมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถจึงทรงพระกรุณาโปรดเกล๎าฯ ให๎จัดการแสดงโขน
ให๎ประชาชนชมเป็นประจําทุกปี โดยทรงเลือกตอนตํางๆ ที่จะจัดแสดงด๎วยพระองค๑เอง2 มูลนิธิ
สํงเสริมศิลปาชีพฯ จึงแสดงโขนพระราชทานในปีตํอๆ มารวมทั้งสิ้น 8 ชุดการแสดง ได๎แกํ 

 1. การแสดงเฉลิมพระเกียรติ เรื่องรามเกียรติ์ ตอน พรหมาศ เนื่องในมหามงคลสมัย 
พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา และสมเด็จพระนางเจ๎าฯ 
พระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษา 75 พรรษา เมื่อวันที่ 25, 27-28 ธันวาคม 2550 ณ 
หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย ซึ่งบรรเลงด๎วยวงโยธวาทิต ออกตัวแสดง 
 2. การแสดงโขน ชุด พรหมาศ เมื่อ 19-21 มิถุนายน 2552 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑
วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย มีทั้งทางโยธวาทิตและทางปี่พาทย๑ 
 3. การแสดงโขน ชุด นางลอย เมื่อ 23-26 กรกฏาคม 2553 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑
วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 4. การแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑ เมื่อ 15-31 กรกฎาคม 2554 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑
วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 5. การแสดงโขน ชุด จองถนน เมื่อ 1-30 พฤศจิกายน 2555 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑
วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 6. การแสดงโขน ชุด ศึกกุมภกรรณ ตอน โมกขศักดิ์ เมื่อ 24 พฤศจิกายน – 9 ธันวาคม 
2556 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 7. การแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ เมื่อ 6 พฤศจิกายน – 5 ธันวาคม 2557 ณ 
หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 8. การแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ เมื่อ 6 พฤศจิกายน – 6 ธันวาคม 2558 ณ 
หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 

 การแสดงโขนพระราชทานได๎สร๎างปรากฏการณ๑ที่นําสนใจขึ้น คือบัตรชมการแสดงทุกครั้ง
จําหนํายหมดลงอยํางรวดเร็ว และกลุํมผู๎ชมมิได๎จํากัดแตํเฉพาะกลุํมผู๎นิยมโขนมาแตํเดิมเทํานั้น 
หากแตํมีผู๎ที่ไมํเคยชมการแสดงโขนมากํอนมารํวมชมกันอยํางเนืองแนํน3 ทั้งนี้อาจเป็นเพราะการ

                                                           
2
มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขนชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอนโมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 2. 
3
จารุนี อารีรํุงเรือง, “กระบวนทัศน๑ของการออกแบบฉากการแสดงโขน: กรณีศึกษาโขนตามแนวพระราชเสาวนีย๑ 

ของสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ,” (วิทยานิพนธ๑ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยขอนแกํน, 2557), หน๎า 2. 
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แสดงโขนพระราชทานมิได๎เป็นเพียงความพยายามในการแสดงโขนตามขนบนิยมโบราณเทํานั้น 
หากแตํยังได๎ปรับการแสดงให๎มีลักษณะรํวมสมัยมากข้ึน โดยใช๎เทคโนโลยีสมัยใหมํประกอบการแสดง
อีกด๎วย เชํน การใช๎พื้นที่เวทีตํางระดับ การใช๎ระบบไฮดรอลิกยกพ้ืนกลางเวที หรือการใช๎เทคนิคของ
แสงและสีเพื่อสร๎างอารมณ๑และบรรยากาศของเรื่อง เป็นต๎นเทคโนโลยีดังกลําวล๎วนมีวัตถุประสงค๑เพ่ือ
ปรับการแสดงให๎สอดคล๎องกับรสนิยมของผู๎ชมในป๓จจุบัน อันนับวําเป็นการปรับตัวของ
ศิลปะการแสดงโบราณเพ่ือให๎สามารถดํารงอยูํในสังคมป๓จจุบันได๎  

 จากลักษณะการแสดงดังกลําว สํงผลให๎ตัวบทของการแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์
นี้ จําเป็นต๎องมีการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงเพื่อให๎สามารถเข๎ากับบริบทของการแสดงนั้นได๎ ผู๎วิจัย
จึงสนใจที่จะศึกษากลวิธีการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทการแสดงโขนพระราชทานดังกลําว โดย
ศึกษาเปรียบเทียบกับบทการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์จากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าที่มีเนื้อหาใน
ตอนเดียวกันกับบทโขนพระราชทานแตํละตอน อันจะนํามาสูํการอธิบายลักษณะอันเป็นเอกลักษณ๑
ของโขนพระราชทานในที่สุด 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพ่ือวิเคราะห๑กลวิธีการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทโขนพระราชทานเพ่ือให๎เหมาะแกํ
ผู๎ชมรํวมสมัย 
 2. เพ่ือศึกษาบทบาทของบทโขนพระราชทานที่มีตํอการแสดงโขนของไทย 

 

1.3 สมมติฐานของการศึกษา 

 1. บทโขนพระราชทานมีลักษณะการสืบทอดจากบทแสดงหลากหลายประเภทของโบราณ 
เชํน รามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑พระราชนิพนธ๑พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว บท
พากย๑รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย บทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย บทคอนเสิตพระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ 
เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ นอกจากนี้ยังมีกลวิธีการสร๎างสรรค๑บทเพ่ือให๎เหมาะแกํผู๎ชมรํวม
สมัย เชํน การปรุงบทให๎ดําเนินเรื่องได๎รวดเร็วขึ้น และมีความเชื่อมโยงกับการใช๎เทคโนโลยีสมัยใหมํใน
การสร๎างฉากและเทคนิคการแสดงด๎านแสงและสี 
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 2. บทโขนพระราชทานมีผลกระทบตํอการแสดงโขนของไทย นอกจากทําให๎เกิดการแสดงที่
เป็นรูปแบบเฉพาะของโขนพระราชทานแล๎ว ยังทําให๎เห็นการแสดงโขนที่มีการสืบทอดและ
ปรับเปลี่ยนเพื่อให๎ดํารงอยูํในสังคมไทยรํวมสมัยได๎ 

 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษาบทการแสดงจากสูจิบัตรและวีดิทัศน๑บันทึกการแสดงโขนพระราชทานจํานวน 7 ชุด
ได๎แกํ 

 1. ชุด พรหมาศ จัดแสดงเมื่อ 19-21 มิถุนายน 2552 
 2. ชุด นางลอย จัดแสดงเมื่อ 23-26 กรกฎาคม 2553 
 3. ชุด ศึกมัยราพณ๑ จัดแสดงเมื่อ 15-31 กรกฎาคม 2554 
 4. ชุด จองถนน จัดแสดงเมื่อ 1-30 พฤศจิกายน 2555 
 5. ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ จัดแสดงเมื่อ 24 พฤศจิกายน – 9 ธันวาคม 2556 
 6. ชุดศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ จัดแสดงเมื่อ 6 พฤศจิกายน – 5 ธันวาคม 2557 
 7. ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ จัดแสดงเมื่อ 6 พฤศจิกายน – 6 ธันวาคม 2558 

 

1.5 วิธีด าเนินการศึกษา 

 1. รวบรวมบทการแสดงโขนตํางๆ ข๎อมูล เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข๎อง 
 2. วิเคราะห๑ข๎อมูล 
 3. เรียบเรียงรายงานผลการศึกษาโดยการพรรณนาวิเคราะห๑ 

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการศึกษา 

 1. ทําให๎เข๎าใจกลวิธีการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทโขนพระราชทานเพ่ือให๎เหมาะแกํผู๎ชม
รํวมสมัย 
 2. ทําให๎เข๎าใจบทบาทของบทโขนพระราชทานที่มีตํอการแสดงโขนของไทย 
 3. เป็นแนวทางการศึกษาวรรณคดีการแสดงประเภทอ่ืนของไทย 
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1.7 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 การศึกษาเก่ียวกับบทโขนเทําที่สํารวจพบมีเพียง 4 เรื่อง ดังนี้ 

 1. เสาวณิต วิงวอนศึกษาเรื่อง การศึกษาวิเคราะห๑บทโขนเรื่องรามเกียรติ์. (2519) มี
วัตถุประสงค๑เพ่ือรวบรวมประวัติความเป็นมาของการแสดงโขน องค๑ประกอบสําคัญในการแสดงโขน 
โดยชี้ให๎เห็นถึงความสัมพันธ๑ระหวํางตัวบทกับการแสดง และคุณคําของบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ทั้ง
ทางด๎านวรรณกรรมและการแสดง 

 2. ธวัชชัย ดุสิตกุล ศึกษาเรื่อง บทโขนละครพระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎า
เจ๎าอยูํหัว. (2547) มีวัตถุประสงค๑เพ่ือศึกษาศิลปะของการแสดงโขนละครตามแนว 
พระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว เพ่ือวิเคราะห๑รูปแบบ เนื้อหา กลวิธีการ
ประพันธ๑บทโขน และความสัมพันธ๑ระหวํางบทโขนละครกับการนําเสนอพระราชนิพนธ๑บทโขนละคร 
รวมถึงประเมินคุณคําทางวรรณคดีและศิลปะการแสดงของพระราชนิพนธ๑บทโขนละครด๎วย 

 ผลการศึกษาพบวําพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัวทรงพระราชนิพนธ๑บทโขนละคร
ได๎อยํางสอดคล๎องสัมพันธ๑กับศิลปะการแสดงประเภทตํางๆ บทพระราชนิพนธ๑ของพระองค๑มีคุณคําทั้ง
ในด๎านเนื้อหา การใช๎ภาษา และการแสดง อีกทั้งยังทรงริเริ่มทดลองสํวนประกอบที่แปลกใหมํของการ
แสดงละครอีกด๎วย แสดงถึงพระปรีชาสามารถทางด๎านการพระราชนิพนธ๑ของพระองค๑ได๎เป็นอยํางดี 

 3. รัตนพล ชื่นค๎า ศึกษาเรื่อง การสืบทอดการพากย๑-เจรจาหนังใหญํและโขนเรื่องรามเกียรติ์
ของครูวีระ มีเหมือน. (2554) มีวัตถุประสงค๑เพ่ือศึกษาและเปรียบเทียบการสืบทอดการพากย๑-เจรจา
หนังใหญํกับโขนเรื่องรามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน 

 ผลการศึกษาพบวําการพากย๑-เจรจาดังกลําวสืบทอดมาตามการพากย๑-เจรจาตามแบบแผน
โบราณโดยวิธีการมุขปาฐะ จากการฝากตัวเป็นศิษย๑และวิธีครูพักลักจํา องค๑ความรู๎ที่ปรากฏในการ
พากย๑-เจรจามีท้ังประเภท ขั้นตอน หลักการฝึก และภูมิป๓ญญาในการพากย๑ อีกทั้งครูวีระยังได๎
สร๎างสรรค๑คําเจรจาลอยดอกในการพากย๑-เจรจาดังกลําวด๎วย ความแตกตํางระหวํางการพากย๑-เจรจา
หนังใหญํกับโขนเรื่องรามเกียรติ์พบวํามีอยูํ 5 องค๑ประกอบ คือ คําพากย๑ คําเจรจา ทํานองพากย๑-
เจรจา สําเนียงการพากย๑-เจรจา และการเรียนรู๎ประเภทและอายุของตัวละคร 

 4. จักรกฤษณ๑ ดวงพัตรา ศึกษาเรื่อง กระบวนเลํนโขนจากบทโขนสมัยรัตนโกสินทร๑.(2554) 
มีวัตถุประสงค๑เพ่ือศึกษาการประกอบสร๎างบทโขนสมัยรัตนโกสินทร๑ ค๎นหารูปแบบของกระบวนเลํน
โขนสมัยรัตนโกสินทร๑ และอธิบายการทําหน๎าที่ของฉากนาฏการแตํละหนํวยที่ประกอบสร๎างขึ้นเป็น
บทโขน 
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 ผลการศึกษาพบวําสามารถแบํงยุคสมัยของบทโขนสมัยรัตนโกสินทร๑ได๎เป็น 4 ยุค คือ ยุคบท
โขนดั้งเดิม ยุคละครกล้ําโขน ยุคละครกลืนโขน และยุคโขนกลํอมเรื่อง สํวนกระบวนการเลํนโขนที่
ชัดเจนคือการแบํงนาฏการหลักเป็นฝุายลงกาและฝุายพลับพลา ซึ่งแตํละนาฏการหลักยังสามารถ
แบํงเป็นนาฏการยํอยได๎อีกจํานวนมาก สามารถนําไปพลิกแพลงและประกอบสร๎างบทโขนได๎อีกถึง 30 
ชุด โดยบทโขนจากท้ัง 4 ยุคดังกลําวมีหน๎าที่หลักคือเพ่ือสื่อสารกับผู๎ชม และเปิดโอกาสให๎ผู๎พากย๑-
เจรจาสามารถอวดภูมิรู๎ของตนได๎ 

 นอกจากการศึกษาเกี่ยวกับบทโขนแล๎ว ยังพบการศึกษาอีก 1 เรื่องที่ศึกษาเกี่ยวกับโขน
พระราชทานโดยเฉพาะ คือ 

 การศึกษาของจารุนี อารีรุํงเรืองเรื่องกระบวนทัศน๑ของการออกแบบฉากการแสดงโขน: 
กรณีศึกษาโขนตามแนวพระราชเสาวนีย๑ ของสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ.(2557) มี
วัตถุประสงค๑เพ่ือวิเคราะห๑กระบวนทัศน๑ของการออกแบบงานฉากการแสดงโขนโดยใช๎โขน
พระราชทานเป็นกรณีศึกษา จารุนีมุํงพิจารณาภาคสนามเชิงสํารวจถึงโลกทัศน๑ คํานิยม การรับรู๎  
มโนทัศน๑ อันสํงผลตํอวิธีคิดและกระบวนการออกแบบฉากการแสดงโขนตั้งแตํอดีตจนถึงป๓จจุบัน และ
นําเปรียบเทียบกับการออกแบบฉากของโขนพระราชทานโดยในการศึกษาครั้งนี้ใช๎ข๎อมูลการแสดง
โขนพระราชทานจํานวน 3 ชุด ได๎แกํ ชุดพรหมาศ (ปี2552) ชุดนางลอย (ปี2553) และชุดศึก 
มัยราพณ๑ (ปี2554) 

 ผลจากการศึกษาวิจัยพบวํากระบวนทัศน๑ของผู๎ออกแบบฉากการแสดงโขนในอดีตมีความ
คล๎ายคลึงกัน และยังคงมีอิทธิพลสํงผลถํายทอดถึงผู๎ที่ทําหน๎าที่ออกแบบฉากโขนในป๓จจุบันด๎วยป๓จจัย
หลายประการ แตํสิ่งที่ทําให๎กระบวนทัศน๑ของผู๎ออกแบบฉากการแสดงโขนพระราชทานมีความ
แตกตํางไปจากอดีตคือป๓จจัยด๎านเทคโนโลยีสมัยใหมํที่ใช๎ในการนําเสนอ การบริหารจัดการ และ
สภาพทางสังคมการเมือง อันซึ่งสํงผลถึงสุนทรียภาพของผลงานที่ปรากฏ 

 เมื่อพิจารณาการศึกษาวิจัยตํางๆ ที่กลําวมาข๎างต๎น พบวําการศึกษาบทโขนมีจํานวนไมํมาก
นัก สํวนใหญํมักศึกษาเฉพาะบทโขนที่สืบทอดมาจากโบราณ มิได๎ครอบคลุมบทโขนที่มีลักษณะรํวม
สมัย อีกท้ังการศึกษาเกี่ยวกับโขนพระราชทานก็มีเฉพาะในแงํของการออกแบบฉากเทํานั้น ผู๎วิจัยจึง
จะมํุงศึกษาบทโขนพระราชทานโดยพิจารณากลวิธีการสร๎างสรรค๑บทโขนเพ่ือให๎เหมาะแกํผู๎ชมรํวม
สมัย อันจะเป็นการเติมเต็มองค๑ความรู๎เกี่ยวกับบทโขนของไทยตํอไป 

 

 



 

 

บทที่ 2 
การแสดงโขนและการแสดงโขนพระราชทาน 

2.1 การแสดงโขน 

 โขน คือการละเลํนชนิดหนึ่งของไทย ผู๎เลํนหรือผู๎แสดงจะสวมหัวโขน หรือหัวจําลองเป็นตัว
ละครตํางๆ แล๎วแสดงทําทางเป็นตัวละครนั้นๆ เรื่องที่นิยมนํามาแสดงคือเรื่องรามเกียรติ์ ในหัวข๎อนี้
จะอธิบายถึงที่มา และประเภทของการแสดงโขนโดยทั่วไป (ซึ่งไมํใชํการแสดงโขนพระราชทาน) ดังมี
รายละเอียดดังตํอไปนี้ 

 

 2.1.1 ที่มาของการแสดงโขน 

  เมื่อพิจารณาลักษณะของการแสดงโขน พบวํามีวิวัฒนาการมาจากการแสดง 3 ชนิด 
ได๎แกํ การแสดงกระบี่กระบอง การแสดงหนังใหญํ และการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ๑ 

 

  2.1.1.1 การแสดงกระบี่กระบอง 

   การตํอสู๎ปูองกันตัวเป็นสัญชาตญาณอยํางหนึ่งของมนุษย๑ ที่ต๎องปกปูอง
ตนเองเมื่อพบกับภัยอันตราย ในขั้นแรกอาจใช๎เพียงอวัยวะตํางๆ ในรํางกาย เชํน แขน ขา ในการป๓ด
ปูองภัยอันตรายที่จะเข๎ามาถึงตัว ครั้นตํอมาก็เริ่มดัดแปลงหาวัตถุมาชํวยประกอบการปูองกันตัว
ดังกลําว เพื่อมิให๎รํางกายได๎รับบาดเจ็บ เชํน กระบอง ไม๎พลอง ดาบ กระบี่ ทวน หอก ง๎าว โลํ เขน ดั้ง 
เป็นต๎น คนไทยในอดีตก็ได๎เรียนรู๎การตํอสู๎เพ่ือปูองกันตัวเองเชํนเดียวกัน โดยเฉพาะอยํางยิ่งในยามศึก
สงครามที่คนไทยจําเป็นต๎องตํอสู๎เพื่อปกปูองบ๎านเมืองและทรัพยากรที่มีอยูํ การตํอสู๎จึงเป็นสิ่งจําเป็น
ที่ชายไทยทุกคนต๎องเรียนรู๎ และถํายทอดจากรุํนหนึ่งสูํรุํนหนึ่ง 

   “กระบี่กระบอง” คือชื่อวิชาที่ใช๎เรียกรวมการตํอสู๎ปูองกันตนเองทั้งชนิดที่มี
อาวุธและไมํมีอาวุธ เป็นวิชาสาํคัญท่ีชายไทยทุกคนต๎องเรียนรู๎และฝึกหัดจนชํานาญ เพ่ือให๎พร๎อม
สําหรับการศึกสงครามท่ีสามารถเกิดขึ้นได๎ทุกขณะ การฝึกหัดวิชากระบี่กระบองนั้นมีแบบแผนในการ
ใช๎อาวุธแตํละชนิด เรียกวํา “เพลง” เชํน เพลงกระบี่ เพลงทวน เป็นต๎น ในการตํอสู๎กันแตํละครั้งก็จะ
นําเพลงแตํละเพลงมารวมกัน แล๎วนับชุดตามจํานวนเพลงที่ประกอบอยูํโดยให๎สัมพันธ๑กับสถานการณ๑
การตํอสู๎ เชํน ตอนทําร๎ายฝุายตรงข๎าม ตอนสังหารฝุายตรงข๎าม หรือตอนเยาะเย๎ยฝุายตรงข๎าม เพลง
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อาวุธที่กําหนดไว๎มีเรียกตํางๆกัน เชํน เพลงรํา เพลงรบ เพลงกราย เพลงสกัด เป็นต๎น นอกจากนี้ยังมี
การกําหนดเครื่องเปุาและตีประกอบเป็นจังหวะในการฝึกหัดอีกด๎วย1 

   นอกจากชายไทยจะฝึกหัดวิชากระบี่กระบองไว๎ตํอสู๎ปูองกันตัวในยามเกิด
ศึกสงครามแล๎ว ในยามที่บ๎านเมืองสงบสุข วํางเว๎นจากการสงคราม วิชากระบี่กระบองก็ใช๎เป็น
การละเลํนอยํางหนึ่งของชายไทยที่นิยมอวดฝีมือการตํอสู๎ของตน เพ่ือสร๎างความบันเทิงในงานมหรสพ
ตํางๆ ดังที่ปรากฏในวรรณคดีเรื่องอิเหนา ตอนหลังจากงานพระเมรุในเมืองหมันหยา ความวํา 

 เมื่อน้ัน ท๎าวหมันหยาปรีดิ์เปรมเกษมสันต๑ 
เห็นอิเหนาเข๎ามาบังคมคัล จึงปราศรัยไปพลันทันที 
ได๎ยินเขาระบือลือเลํา วําเจ๎าชํานาญการกระบี่ 
ทําทางทํานองคลํองดี วันน้ีจงรําให๎น๎าดู 
แล๎วให๎เสนากิดาหยัน จัดกันขึ้นตีทีละคูํ 
โลํดั้งดาบเชลยมลายู จะได๎ดูเลํนเป็นขวัญตา ฯ2 

จากความข๎างต๎นแสดงให๎เห็นวําชายไทยที่เป็นนักรบ ทั้งกษัตริย๑และเสนาตํางก็มีความรู๎และชํานาญใน
วิชากระบี่กระบอง ครั้นเมื่อมีงานมหรสพตํางๆ เหลําบรรดานักรบก็สามารถนําฝีมือชั้นเชิงการตํอสู๎มา
ปรับเป็นการแสดงเพ่ือการบันเทิงได๎เชํนกัน 

   แตํเดิมการแสดงกระบี่กระบองเป็นการแสดงตํอพระพักตร๑ ตํอหน๎าเชื้อพระ
วงศ๑ แมํทัพ และนายกองเทํานั้น กํอนการแสดง ผู๎แสดงจะต๎องถวายบังคมหรือแสดงความเคารพตํอผู๎
เป็นประธานในสถานที่แหํงนั้น โดยหันหน๎าเข๎าหาที่ประทับแล๎วถวายบังคม 3 ครั้ง และหมายรวมถึง
การแสดงความระลึกถึงครูอาจารย๑ผู๎ประสิทธิ์ประสาทวิชาไปในขณะเดียวกันด๎วย ตํอมาในป๓จจุบันการ
แสดงกระบี่กระบองจะแสดงในงานมหรสพทั่วไป ผู๎แสดงจะหันหน๎าเข๎าหากันแล๎วถวายบังคม 3 ครั้ง
เชํนเดิม แตํปรับวัตถุประสงค๑คือเพ่ือเป็นการแสดงความกตัญ๒ูตํอครูบาอาจารย๑ และเพ่ือความเป็นสิริ
มงคลแกํตัวผู๎แสดงเอง แล๎วจึงจะรํายรําทําอ่ืนๆ ตํอไป3 

   การแสดงกระบี่กระบองเป็นการรํายรําทําทางการตํอสู๎ประกอบอาวุธ ใช๎
เพ่ือแสดงฝีมือและไหวพริบในการตํอสู๎ หลีกหลบ หลอกลํอ ยั่วเย๎าคูํตํอสู๎ มีการประดิษฐ๑ทําทางตํางๆ 
ขึ้นเชํนเดียวกันกับการฝึกการตํอสู๎ในวิชากระบี่กระบอง ผู๎แสดงจะแสดงทําทางประกอบจังหวะของ

                                                           
1 ธนิต อยูํโพธิ์, โขน, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หน๎า 4. 
2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, อิเหนา, เลํม 1, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2547), หน๎า 84. 
3 กรมศิลปากร, โขน : อัจฉริยนาฏกรรมสยาม, (กรุงเทพฯ: อมรินทร๑พร้ินติ้งแอนด๑พับลิชชิ่ง, 2556), หน๎า 18. 
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เครื่องดนตรี เชํน ปี่ กลอง เป็นต๎น กลายเป็นการรํายรําที่มีกระบวนรําเกี่ยวข๎องกับการศึกสงคราม
และการตํอสู๎ ตํอมา กระบวนรําดังกลําวก็ได๎สํงอิทธิพลสูํการแสดงหนังใหญํ ดังที่ปรากฏทําทาง
กระบวนการเต๎น การเยื้องกรายในการตํอสู๎ของผู๎เชิดหนังใหญํ อีกท้ังยังปรากฏทําทางการยกทัพ การ
ตรวจพล และการรบด๎วยกระบวนการรํากระบี่กระบองในการแสดงโขนอีกด๎วย 

 

  2.1.1.2 การแสดงหนังใหญ่ 

   หนังใหญํคือมหรสพอยํางหนึ่งของไทย ผู๎แสดงจะเชิดตัวหนังคล๎ายหนัง
ตะลุง แตํตัวหนังที่ทําจากแผํนหนังวัวหรือหนังควายฉลุมีขนาดใหญํกวําตัวหนังตะลุงมาก สูงประมาณ 
1-2 เมตร ตัวหนังถูกขึงไว๎โดยมีไม๎ตับ 2 อันคีบตัวหนังไว๎ไมํให๎คดงอ และมีคันยื่นยาวลงมาจาก 2 ข๎าง
นั้นสําหรับจับเชิด ผู๎เชิดสามารถเชิดได๎ทั้งหน๎าและหลังฉาก โรงหนังใหญํจะต้ังฉากคือขึงจอผ๎าขาว 
โดยใช๎ไม๎ขนาดยาวป๓กตั้งเป็นเสา 4 ต๎น แล๎วใช๎ผ๎าขาวคาดทับเป็นจอ ขนาดยาวประมาณ 9 วา สูง 2 
วา4 การแสดงหนังใหญํแสดงได๎ทั้งในเวลากลางวันและกลางคืน การแสดงในเวลากลางวันนิยมเชิด
หน๎าฉาก และใช๎ตัวหนังที่มีสีสัน ในขณะที่การแสดงในเวลากลางคืนนายโรงจะจุดตะเกียงหรือคบไฟ5 
ที่ด๎านหลังของฉาก เพ่ือให๎แสงสํองผํานฉากมาสูํหน๎าจอ และใช๎ตัวหนังเชิดทั้งหน๎าและหลังจอ โดยใช๎
เงาที่วูบไหวของตัวหนังประกอบการดําเนินเรื่อง   

   เรื่องท่ีนิยมใช๎แสดงหนังใหญํมีเพียงเรื่องเดียวคือรามเกียรติ์ ตัวหนังที่ใช๎เชิด
จึงฉลุลายเป็นรูปตัวละครตํางๆ ในเรื่องรามเกียรติ์ โดยจะฉลุอากัปกิริยาของตัวละครแตํละตัวสําหรับ
เชิดในแตํละตอน 

   ตัวหนังที่ใช๎เชิดสามารถแบํงได๎ 3 ชนิด6 ดังนี้ 

 1. หนังเดี่ยว คือภาพตัวละครเพียงตัวเดียวที่ประกอบลวดลาย ได๎แกํ 
  1.1 หนังเฝูา ทําพนม หากตัวละครถืออาวุธก็จะพนมมือ สอดอาวุธใต๎รักแร๎ ให๎ปลาย
อาวุธชี้มาทางเบื้องหลัง  หนังเฝูาใช๎สําหรับตัวละครพลยักษ๑และลิงทั่วไปที่กําลังเข๎าเฝูากษัตริย๑ 

                                                           
4 ธนิต อยูํโพธิ์, โขน, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หน๎า 6. 
5 ป๓จจุบันมีการใช๎หลอดไฟฟูาเพ่ือให๎แสดงสวํางแทนตะเกียงหรือคบไฟ หรือในกรณีที่เป็นการเลํนหนังเพ่ือสาธิต

และอนุรักษ๑ขนบโบราณ นายหนังนิยมใช๎ขุยและกะลามะพร๎าวมากองสุมไฟแทน เนื่องจากขุยและกะลามะพร๎าวใช๎ระยะเวลาการ

เผาไหม๎นาน และไมํทําให๎เกิดสะเก็ดไฟที่จะเป็นอันตรายตํอนายหนัง เรียกวํา “หนังใหญํไฟกะลา” 
6 เสาวณิต วิงวอน, วรรณคดีการแสดง, พิมพ๑คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: ภาควิชาวรรณคดี รํวมกับคณะกรรมการฝุาย

วิจัย คณะมนุษยศาสตร๑ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร๑, 2555), หน๎า 54. 
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  1.2 หนังคเนจร คือหนังที่เป็นทําเดิน ทําดังกลําวหากเป็นตัวลิง มักแสดงเป็นภาพ
หยํองคือทําทางก่ึงนั่งก่ึงลุกของลิง หนังคเนจรใช๎สําหรับแสดงการเดินทางตํางๆ 
  1.3 หนังแผลง ใช๎สําหรับตัวพระหรือยักษ๑ในอาการแผลงศรหรือน๎าวคันศรใสํศัตรู
ขณะตํอสู๎ 
  1.4 หนังงํา ใช๎สําหรับตัวละครที่กําลังตํอสู๎ แสดงทําเงื้ออาวุธ ถืออาวุธ ทําเหาะ 
 2. หนังเรื่อง คือภาพตัวละครมากกวํา 1 ตัวฉลุอยูํในแผํนเดียวกัน ได๎แกํ 
  2.1 หนังจับ คือภาพตัวละคร 2 ตัวที่กําลังสู๎รบกัน 
  2.2 หนังเมือง คือภาพตัวละครประกอบกับสถานที่ เรียกชื่อหนังตามภาพและเรื่องที่
ปรากฏ เชํน หนังปราสาท หนังปราสาทพูด หนังปราสาทโลม หนังพลับพลา เป็นต๎น 
 3. หนังพิเศษ คือตัวหนังที่มีลักษณะพิเศษหรือมีทําทางพิเศษตํางจากที่กลําวข๎างต๎น ได๎แกํ 
  3.1 หนังเจ๎า หรือ หนังครู มี 3 ตัว คือ พระอิศวร พระนารายณ๑ที่แสดงทําแผลงศร 
และฤๅษีถือไม๎เทา๎ ซึ่งเป็นตัวหนังที่ใช๎ในการเบิกหน๎าพระไหว๎ครู 
  3.2 หนังเบ็ดเตล็ด ได๎แกํ ตัวจําอวด สัตว๑ ต๎นไม๎ ภูเขา ตัวละครอยูํบนราชรถ หนัง
ฉากหนี หนังฉากไลํ หนังสุมพลหรือหนังเขน (ไพรํพลในกองทัพ) หนังเตียว (ตัวละครที่ถูกจับมัดไว๎) 

   ด๎วยลักษณะที่จํากัดของลายฉลุตัวหนังที่ไมํสามารถบอกเลํากิริยาทําทาง
การแสดงของตัวละครแตํละตัวได๎ครบถ๎วน เพราะเป็นภาพนิ่ง ไมํสามารถเคลื่อนไหวแสดงอาการได๎ 
การแสดงหนังใหญํจึงจําเป็นต๎องใช๎คนเชิดแสดงทําทางเพ่ือประกอบการดําเนินเรื่องไปพร๎อมๆ กับการ
เชิดหนัง  โดยคนเชิดจะชูตัวหนังให๎พ๎นศีรษะของตน แล๎วเต๎นไปตามเพลงหน๎าพาทย๑ บทพากย๑ และ
เจรจา ทําทางท่ีเชิดใช๎ลําตัวและขาเป็นสําคัญ ออกทําตามบทบาทของทําพระ นาง ยักษ๑ และลิง โดย
ไมํต๎องพากย๑หรือเจรจาเอง เนื่องจากเป็นหน๎าที่ของคนพากย๑เจรจาอยูํแล๎ว 

   การพากย๑ของคนพากย๑เจรจาใช๎บทพากย๑ท่ีมีการเตรียมไว๎ลํวงหน๎า มักเป็น
บทที่ได๎รับการสืบทอดจากครูผู๎สอน ลักษณะคําประพันธ๑ที่ปรากฏในบทพากย๑มี 2 ชนิด คือ กาพย๑
ฉบัง และกาพย๑ยานี เมื่อคนพากย๑พากย๑กาพย๑จบ 1 บท ตะโพนจะตีรับ ท๎าให๎กลองทัดตีตาม แล๎วนาย
หนังจะร๎องรับวํา “เพ๎ย” หรือ “เฮ๎ย” ขึ้นพร๎อมกัน เป็นเชํนนี้ไปทุกบท ซึ่งลักษณะการร๎องรับนี้ธนิต 
อยูํโพธิ์7สันนิษฐานวํานําจะมาจากการยกทัพ ที่มีการสั่งการและร๎องเตือนไพรํพล 

   ในการพากย๑แบํงตามเนื้อหาออกเป็น 6 ประเภท ได๎แกํ 

 1. พากย๑เมือง หรือ พากย๑พลับพลา ใช๎พากย๑เม่ือตัวเอก เชํน ทศกัณฐ๑ประทับอยูํในเมืองหรือ
ปราสาท และพระรามประทับอยูํที่พลับพลา 

                                                           
7  ธนิต อยูํโพธิ์, โขน, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หน๎า 129. 
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 2. พากย๑รถ ใช๎พากย๑เพ่ือชมพาหนะขณะที่ตัวละครกําลังนั่งหรือขี่ไป เชํน รถ ช๎าง และม๎า 
หรือใช๎ชมไพรํพลก็ได๎ 
 3. พากย๑โอ๎ ใช๎พากย๑ในตอนที่ตัวละครรู๎สึกโศกเศร๎า รําพัน ทํานองในตอนต๎นเป็นพากย๑
ธรรมดา สํวนตอนท๎ายเป็นทํานองร๎องเพลงโอ๎ปี่และให๎ปี่พาทย๑รับ 
 4. พากย๑ชมดง ใช๎พากย๑สําหรับชมธรรมชาติตํางๆ โดยทํานองวรรคแรกเป็นทํานองร๎องเพลง
ชมดงใน สํวนวรรคตํอๆ มาเป็นทํานองพากย๑ธรรมดา 
 5. พากย๑บรรยาย หรือ พากย๑รําพัน ใช๎พากย๑เพ่ือบรรยายความเป็นมาของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง พากย๑
เพ่ือแสดงอาการรําพึงรําพันตํางๆ 
 6. พากย๑เบ็ดเตล็ด ใช๎พากย๑ในโอกาสทั่วไป 

   การเจรจาของหนังใหญํใช๎ดําเนินเรื่องในทุกๆ ชํวงของการแสดง คํา
ประพันธ๑ที่ใช๎เจรจาคือรํายยาวที่สํงสัมผัสแตํละวรรคไปเรื่อยๆ ไมํกําหนดความยาวตายตัว การเจรจา
แตกตํางจากการพากย๑ เนื่องจากแตํเดิมไมํมีบทเจรจาที่แตํงสําเร็จรูปไว๎ลํวงหน๎า ผู๎เจรจาต๎องคิดคํา
เจรจาขึ้นเอง ณ ขณะที่แสดง โดยต๎องให๎สอดคล๎องกับเนื้อเรื่อง มีถ๎อยคําที่สละสลวย มีสัมผัสรับสํง
คล๎องจองกัน 

   นอกจากนี้คนพากย๑เจรจายังต๎องจดจําคําเจรจาที่โบราณาจารย๑ได๎ผูกข้ึนไว๎
เป็นแบบแผนในตอนหนึ่งๆ เรียกวํา “กระทู๎” ซึ่งคนพากย๑เจรจาต๎องตอบกระทู๎ที่คนพากย๑เจรจาอีก
ฝุายเข๎ากระทู๎มาให๎ได๎ อีกท้ังยังต๎องทําน้ําเสียงเจรจาให๎เหมาะสมกับตัวละครและอารมณ๑ของตัวละคร
นั้นๆ ด๎วย เชํน เจรจาตัวพระต๎องมีน้ําเสียงสุภาพ ตัวนางต๎องมีน้ําเสียงอํอนหวาน ในขณะที่ตัวยักษ๑
ต๎องแข็งกร๎าว เป็นต๎น 

   การเจรจาจําเป็นต๎องใช๎ปฏิภาณไหวพริบอยํางสูง เพ่ือประดิษฐ๑ถ๎อยคําให๎
เหมาะสมแกํการเจรจาตอนนั้นๆ ในป๓จจุบันมักมีการเตรียมบทเจรจาไว๎สําเร็จลํวงหน๎ากํอนการแสดง 
เพ่ือให๎การแสดงดําเนินไปได๎อยํางราบรื่นมากยิ่งขึ้น 

   การแสดงหนังใหญํใช๎ผู๎ชายอยํางน๎อย 2 คนทําหน๎าที่เป็นผู๎พากย๑และเจรจา 
คนหนึ่งคนทําหน๎าที่ท้ังพากย๑และเจรจา เพ่ือให๎สามารถโต๎ตอบกับคนพากย๑และเจรจาอีกคนได๎ ความ
สนุกสนานของการแสดงขึ้นอยูํกับหน๎าที่นี้ เนื่องจากเป็นทั้งผู๎เลําเรื่องและชี้ชํองให๎ตัวตลกสามารถ
ปลํอยมุกได๎ อีกท้ังยังต๎องทําหน๎าที่บอกเพลงหน๎าพาทย๑แกํวงดนตรีด๎วย 
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   ความสนุกอีกประการหนึ่งของการแสดงหนังใหญํคือการบอกหน๎าพาทย๑
แผลง8 เชํน เพลงกลมบอกเป็น “ลูกกระสุน” เพลงเร็วบอกเป็น “แมํลูกอํอนไปตลาด” และเพลงวา
บอกเป็น “สี่ศอก” เป็นต๎น ลักษณะดังกลําวเป็นการแสดงไหวพริบของทั้งคนพากย๑เจรจาและนัก
ดนตรี ที่จะต๎องตีความหมายของชื่อเพลงนั้นๆ ให๎ได๎ทันทํวงที ซึ่งตํอมาการบอกหน๎าพาทย๑แผลงเชํนนี้
ถูกนํามาใช๎ในการแสดงโขนหน๎าจอด๎วย 

   วงดนตรีที่ใช๎แสดงประกอบการแสดงหนังใหญํคือวงปี่พาทย๑ มีลักษณะ
พิเศษกวําวงปี่พาทย๑ทั่วไปคือใช๎ปี่กลางแทนปี่ใน กลองติ๋ง และโกรํงประกอบจังหวะ ซึ่งเดิมวงปี่พาทย๑
สําหรับเลํนหนังใหญํนั้นไมํมีฆ๎องวงและระนาด มีเฉพาะปี่ ฉิ่ง กลอง และตะโพนเทํานั้น ตํอมาได๎เพ่ิม
เครื่องดนตรีมากขึ้น จนบางโรงอาจใช๎ปี่พาทย๑เครื่องใหญํ9 

   เมื่อพิจารณาการแสดงหนังใหญํ ทําให๎พบวําทําทางการเชิดหนังที่ประยุกต๑
มาจากการแสดงกระบี่กระบอง อีกทั้งการใช๎เพลงหน๎าพาทย๑ การพากย๑ และการเจรจา ล๎วนแล๎วแตํ
เป็นอิทธิพลของหนังใหญํที่ปรากฏในการแสดงโขนอยํางชัดเจน 

 

  2.1.1.3 การแสดงชักนาคดึกด าบรรพ์ 

   การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ๑ เป็นการแสดงเรื่องตํานานของพระเป็นเจ๎าใน
ศาสนาพราหมณ๑ โดยเฉพาะการกวนน้ําอมฤต ซึ่งใช๎พญานาคเป็นเชือกพวน ใช๎เขาพระสุเมรุเป็นไม๎
กวน ในระหวํางที่ประกอบพิธีได๎เกิดสรรพสิ่งขึ้นจากการกวน เชํน นางอัปสร ม๎าอุจไฉศรม ช๎าง
เอราวัณ เป็นต๎น 

   การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ๑เป็นการละเลํนในพระราชพิธีอินทราภิเษก 
ปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงเกําฉบับหลวงประเสริฐ ซึ่งอยูํในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 
กลําวถึงการชักนาคดึกดําบรรพ๑วําเป็นสํวนหนึ่งของมหรสพในพระราชพิธีเบญจาพิธ ดังความวํา “...

                                                           
8 เสาวณิต วิงวอน, วรรณคดีการแสดง, พิมพ๑คร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ: ภาควิชาวรรณคดี รํวมกับคณะกรรมการฝุาย

วิจัย คณะมนุษยศาสตร๑ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร๑, 2555), หน๎า 60. 
9 กรมศิลปากร, ทะเบียนข๎อมูลวิพิธทัศนา ระบํา รํา ฟูอน, เลํม 3, (กรุงเทพฯ: อมรินทร๑พร้ินติ้งแอนด๑พับลิชชิ่ง, 

2551), หน๎า 120-121. 
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ศักราช 858 มะโรงศก (พ.ศ.2039) ทํานประพฤติการเบญจาพิธพระองค๑ทําน และให๎เลํนการดึกดํา
บรรพ๑...”10 

   ในสํวนรายละเอียดเรื่องเครื่องแตํงกาย วิธีการเลํน หรือแม๎แตํวงดนตรีที่ใช๎
ประกอบการเลํน ล๎วนแล๎วแตํไมํมีปรากฏเป็นหลักฐานไว๎แตํอยํางใด จึงทําให๎ไมํสามารถระบุ
รายละเอียดได๎ แตํมีการบันทึกในกฎมนเทียรบาลเกี่ยวกับการชักนาคดึกดําบรรพ๑ในพระราชพิธี
อินทราภิเษกวํา “...ตํารวจเลกเปนรูปอสูร 100 มหาดเลกเปนเทพดา 100 เปนพาลี สุครีพ มหาชมพู
และบรวิารพานร 103 ชักนาคดึกดําบรร...”11 เสาวณิต วิงวอน12 ได๎ตั้งข๎อสังเกตวําจากการระบุชื่อ
พญาวานรไว๎วํามี พาลี สุครีพ และมหาชมพู คงจะต๎องมีสิ่งอันเป็นจุดสังเกตเพ่ือให๎ผู๎ชมสามารถ
จําแนกลิงแตํละตัวออกจากกันได๎ ซึ่งนําจะเป็นสีของใบหน๎าและเครื่องแตํงกาย อีกท้ังการแบํงฝุายของ
ตัวละครก็นําจะมีสัญลักษณ๑ประจําของแตํละฝุาย ซึ่งก็นําจะเป็นใบหน๎าและสีของเครื่องแตํงกาย
เชํนเดียวกัน ดังนั้น การแยกสีของเครื่องแตํงกายดังกลําว รวมทั้งการแยกสีของใบหน๎า (อาจเป็นใน
ลักษณะที่สวมหัวโขน) และการแบํงประเภทของผู๎แสดงจึงนําจะสํงอิทธิพลมาสูํการแสดงโขนด๎วย
เชํนกัน 

   การแสดงทั้ง 3 ชนิด คือ กระบี่กระบอง หนังใหญํ และชักนาคดึกดําบรรพ๑
นําจะเป็นต๎นกําเนิดของวิวัฒนาการที่นํามาสูํการแสดงโขน กลําวคือ ทําทางการเต๎นและกระบวนรํา
เกี่ยวกับการตํอสู๎ของโขนนําจะได๎รับอิทธิพลมาจากการแสดงกระบี่กระบอง โดยสํงผํานการแสดงหนัง
ใหญํที่ผู๎เชิดหนังต๎องทําทําทางประกอบการเชิดด๎วย ในขณะเดียวกัน เมื่อมีการแสดงทําทางก็ต๎อง
ประกอบกับการพากย๑ เจรจา และวงดนตรีปี่พาทย๑ เพื่อให๎ดําเนินเรื่องอยํางสนุกสนานได๎ ซึ่งในสํวนนี้
โขนก็นําจะได๎รับอิทธิพลจากหนังใหญํเชํนเดียวกัน นอกจากนี้การแตํงกายของตัวโขนก็นําจะได๎รับ
อิทธิพลจากการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ๑ ที่มีการแบํงประเภทผู๎แสดงอยํางชัดเจน สํวนหัวโขนนั้นก็มี
ความเป็นไปได๎วําการแสดงโขนได๎รับอิทธิพลจากการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ๑เชํนเดียวกับเครื่องแตํง
กาย หรือหากไมํเป็นเชํนนั้น การสวมหัวโขนอาจจะมีที่มาจากการแสดงหนังใหญํ ที่ผู๎เชิดหรือผู๎แสดง
ไมํได๎เปลํงเสียงพากย๑หรือเจรจาเอง จึงได๎สวมหัวโขนปิดไว๎เพ่ือให๎สามารถแสดงเป็นตัวละครนั้นๆ ได๎
อยํางแนบเนียน ซึ่งธรรมเนียมนิยมในการสวมหัวโขนนี้ก็ยังปรากฏมาในป๓จจุบัน ดังที่ปรากฏวําแม๎ตัว
พระและตัวนางตํางไมํได๎สวมหัวโขนแล๎ว แตํก็ไมํได๎พากย๑หรือเจรจาเอง 
                                                           

10
กรมศิลปากร, คําให๎การชาวกรุงเกํา คําให๎การขุนหลวงหาวัด และพระราชพงศาวดารกรุงเกํา ฉบับหลวง

ประเสริฐ, พิมพ๑คร้ังที่ 2, (พระนคร : คลังวิทยา, 2515), หน๎า 452. 
11 กฎหมายตราสามดวง, เลํม 1, (พระนคร: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 2505), หน๎า 150. 
12

 เสาวณิต วิงวอน, “การศึกษาวิเคราะห๑บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์,” (ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชา

ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย, 2519), หน๎า 36. 
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 2.1.2 ประเภทของการแสดงโขน 

  การแสดงโขนมีความเป็นมายาวนานตั้งแตํสมัยอยุธยา แตํไมํปรากฏบันทึกที่ชัดเจน
วําเริ่มต๎นตั้งแตํเมื่อใด การแสดงโขนมีพัฒนาการตามยุคสมัยตํางๆ จนถึงป๓จจุบัน ศิลปะการแสดงโขน
ดังกลําวทําให๎สามารถแบํงประเภทของการแสดงโขนได๎ 6 ชนิดคือ 

 1. โขนกลางแปลง 
 2. โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว 
 3. โขนหน๎าจอ 
 4. โขนโรงใน 
 5. โขนฉาก 
 6. โขนสด ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 
 

  2.1.2.1 โขนกลางแปลง 

   โขนกลางแปลงคือการแสดงโขนกลางสนามบนพ้ืนดินกลางแจ๎ง ไมํมีการ
ปลูกโรงหรือตั้งฉากสําหรับแสดง โขนกลางแปลงแสดงเฉพาะตอนยกทัพและการรบกันเทํานั้น 
เนื่องจากการดําเนินเรื่องในตอนอื่นๆ จําเป็นต๎องอาศัยอาณาบริเวณจํากัดเพ่ือให๎สามารถพากย๑และ
เจรจาให๎ได๎ยินกันอยํางทั่วถึงและชัดเจน ในขณะที่โขนกลางแปลงเน๎นสถานที่ที่กว๎างขวาง เพื่อให๎
เหมาะแกํการแสดงฉากยกรบ ที่ใช๎ผู๎แสดงจํานวนมาก ออกกระบวนทําการตํอสู๎อยํางชัดเจน ฉากที่ใช๎
เป็นฉากตามธรรมชาติ เปิดโอกาสให๎ผู๎ชมสามารถจินตนาการตามได๎ด๎วยตนเอง ด๎วยสถานที่เชํนนี้จึง
ไมํเหมาะที่จะดําเนินเรื่องมากนัก ทําได๎เพียงแสดงกระบวนทัพและการตํอสู๎เทํานั้น  

   เมื่อ พ.ศ.2339 ปรากฏบันทึกเกี่ยวกับการแสดงโขนในพระราชพิธีฉลอง
พระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช โดยโขนวังหลวงแสดงเป็นกองทัพพระราม สํวนโขนวัง
หน๎าแสดงเป็นกองทัพทศกัณฐ๑ ยกมาประสมโรงกันที่ท๎องสนามหลวง เลํนตอนสิบขุนสิบรถ เมื่อถึง
ตอนท๎ายของการแสดงโขนวังหน๎าซึ่งเป็นทัพทศกัณฐ๑ไมํยอมแพ๎ จึงเกิดการรบกันขึ้นจริง ภายหลังจบ
งานสมโภชก็ยังคงทําให๎เกิดความบาดหมางระหวํางวังหลวงและวังหน๎าสืบมา จนถึงขั้นเตรียมตํอสู๎กัน 
จนกระท่ังสมเด็จฯ เจ๎าฟูากรมพระยาเทพสุดาวดี และสมเด็จฯ เจ๎าฟูากรมพระศรีสุดารักษ๑ผู๎เป็นพระพ่ี
นางทั้งสองต๎องมาไกลํเกลี่ย จนกระทั่งเรื่องสงบลงด๎วยดี13 

                                                           
13 ธนิต อยูํโพธิ์, โขน, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หน๎า 37. 
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  2.1.2.2 โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว 

   โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว คือการแสดงโขนในโรงที่มีราวพาดยาวตามสํวน
ขนานกับเวทีของโรงโขน เพ่ือให๎ตัวนายโรงและตัวเอกนั่งบนราวนั้นแล๎วรํายรํา ชํองวํางระหวํางราว
พาดกับฉากมีไว๎เพ่ือให๎ผู๎แสดงเดิน บริเวณด๎านข๎างของราวมีประตูเข๎าออก 2 ข๎าง ราวดังกลําวสมมติ
วําเป็นเตียงหรือท่ีประทับของตัวละคร 

   โขนนั่งราวดําเนินเรื่องด๎วยการพากย๑ เจรจา มีการใช๎เพลงหน๎าพาทย๑โดยวง
ปี่พาทย๑ 2 วง ซึ่งตั้งทางซ๎ายและขวาของโรง เรียกวํา วงหัว, วงท๎าย การแสดงโขนนั่งราวเริ่มตั้งแตํชํวง
บํายกํอนวันที่จะแสดง โดยให๎วงปี่พาทย๑ทั้ง 2 วงโหมโรง ในขณะนั้นผู๎แสดงก็จะออกมากระทุ๎งเส๎าตาม
จังหวะเพลงที่กลางโรงจนจบโหมโรง จากนั้นจะแสดงโขนตอนพิราพออกเท่ียวปุา จับสัตว๑กินเป็น
อาหาร พระรามหลงเข๎าสวนพวาทองของพิราพแล๎วจึงหยุดการแสดง ผู๎แสดงจะนอนพักค๎างคืนเฝูาโรง 
1 คืน จึงเรียกโขนประเภทนี้ในอีกชื่อหนึ่งวํา “โขนนอนโรง” ในคืนวันตํอมาจึงเริ่มการไหว๎บูชาครู แล๎ว
จึงแสดงเรื่องราวตํางๆ จนจบ 

 

  2.1.2.3 โขนหน้าจอ 

   โขนหน๎าจอเป็นการแสดงโขนที่แสดงให๎เห็นวํามีพัฒนาการมาจากการแสดง
หนังใหญํอยํางชัดเจน คือผู๎แสดงจะแตํงชุดโขนออกมาแสดงหน๎าจอหนังใหญํ โดยเจาะผ๎าขึงจอทั้ง 2 
ข๎างออกทําเป็นชํองประตูเข๎าออก ฝ๓่งขวาของเวทีเป็นซุ๎มประตูคํายพลับพลาของพระราม ฝ๓่งซ๎ายของ
เวทีเป็นซุ๎มประตูปราสาทราชวังกรุงลงกาของทศกัณฐ๑ กลางฉากด๎านบนเขียนรูปเมขลาลํอแก๎ว ด๎าน
หนึ่งเขียนรูปรามสูร เหนือขึ้นไปเขียนรูปพระอาทิตย๑ พระจันทร๑ด๎านละดวง ขอบเขตของการแสดงทั้ง
ด๎านหน๎าและหลังจอหนังจะปูลาดด๎วยไม๎กระดานและเสื่อ มีลูกกรงล๎อมรอบมิให๎ผู๎ชมเข๎าไปข๎างใน ผู๎
บรรเลงดนตรีจะนั่งบรรเลงบนพื้นที่ปูลาดหลังจอหนัง ผู๎บรรเลงจะมองเห็นผู๎แสดงผํานชํองระหวํางจอ
หนังกับพ้ืนเวที การแสดงจะเริ่มแสดงตั้งแตํชํวงบําย การแสดงในชํวงกลางคืนจะมีการโหมโรง ไหว๎ครู
เทพเจ๎า ครูผู๎สอน แล๎วจึงเริ่มการแสดงเป็นเรื่องยาวจนจบโดยมีการตีทํารําตามบทพากย๑ เจรจา และมี
การรําเพลงหน๎าพาทย๑ประกอบการแสดงด๎วย 

   แตํเดิมในการแสดงหนังใหญํนั้นมักจะมีการจับระบําหน๎าจอหนัง เรียกวํา 
“หนังจับระบําหน๎าจอ” ตํอมาเมื่อมีผู๎นําคนแตํงชุดละครไปเลํนจําระบําจนค่ําแล๎วจึงเริ่มเลํนหนังตํอ 
ภายหลังจึงมีผู๎นําตัวโขนออกมาเลํนแทนตัวหนัง และมีการเชิดหนังใหญํสลับกันไปบ๎าง จึงเรียกการ
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แสดงในตอนนี้วํา “หนังติดตัวโขน” ท๎ายที่สุดแล๎วจึงปลํอยให๎ตัวโขนเลํนไปตั้งแตํเย็นจนกระท่ังเลิก
งานในเวลากลางคืน สํวนจอหนังก็ตั้งไว๎พอเป็นพิธีเทํานั้น14 

 

  2.1.2.4 โขนโรงใน 

   โขนโรงในคือการแสดงโขนที่พัฒนามาจากโขนหน๎าจอ โดยนําเอาการเต๎น 
การพากย๑ และการเจราจาแบบโขนมาประสมกับระบํารําฟูอน ที่มีลีลาอํอนช๎อย ประณีต งดงาม 
ประกอบการขับร๎องและเพลงประกอบกิริยาอาการของดนตรีตามแบบละครใน ลักษณะดังกลําว
เกิดข้ึนในชํวงที่การแสดงโขนพัฒนามาเป็นลําดับ  

   ลักษณะการแสดงโขนโรงในปรากฏในบทการแสดงพระนิพนธ๑สมเด็จพระ
เจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ รวมถึงบทการแสดงโขนพระราชนิพนธ๑
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัวเมื่อครั้งทรงดํารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งพระองค๑ได๎ทรงพระราชนิพนธ๑แก๎ไขบทโขนเกํา 
แล๎วบรรจุคําพากย๑ เจรจา และเพลงหน๎าพาทย๑ ลักษณะสําคัญของโขนโรงในคือมีการระบุการเข๎า-
ออกฉากของตัวละคร และมีเพลงประกอบการเข๎าออกฉากนั้นด๎วยเสมอ อันเป็นลักษณะที่ผสมผสาน
ระหวํางการแสดงโขนและการแสดงละครใน และลักษณะดังกลําวก็ได๎พัฒนาสืบทอดมาสูํการแสดง
โขนของกรมศิลปากรในป๓จจุบัน 

  

  2.1.2.5 โขนฉาก 

   โขนฉากเป็นโขนที่พัฒนาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว 
โดยสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ได๎นํารูปแบบการสร๎างฉากและ
แบํงฉากแบบละครดึกดําบรรพ๑มาประกอบการแสดงโขน สํวนวิธีการแสดงโขนฉากนั้นจะยึดตาม
ลักษณะของโขนโรงในทุกประการ คือมีการพากย๑ เจรจา และขับร๎อง รวมทั้งมีการจับระบํา
ประกอบการแสดงด๎วย 

   ลักษณะของฉากท่ีใช๎ในการแสดงนั้น เป็นฉากที่สร๎างขึ้นเพ่ือให๎สอดคล๎อง
กับเนื้อเรื่องและการดําเนินเรื่อง ครั้นตํอมาได๎มีการนําเทคโนโลยีสมัยใหมํมาใช๎ในการตกแตํงฉากและ
การดําเนินเรื่องดว๎ย เชํน การสร๎างควันจากน้ําแข็งแห๎ง การใช๎แสงเลเซอร๑ประกอบการแสดงเพ่ือให๎ดู
สมจริงมากยิ่งขึ้น เป็นต๎น 

                                                           
14 ธนิต อยูํโพธิ์, โขน, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2511), หน๎า 33. 
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  2.1.2.6 โขนสด 

   นอกเหนือจากโขนในราชสํานักและโขนของกรมศิลปากรแล๎ว ยังปรากฏ
การแสดงโขนอีกชนิดหนึ่งซึ่งเป็นที่นิยมของชาวบ๎านทั่วไป นั่นคือโขนสด หมายถึงการแสดงโขนที่เน๎น
ความบันเทิงแบบชาวบ๎าน แตํเดิมเรียกวํา “หนังสด” ลักษณะการแสดงเป็นการผสมผสาน
ศิลปะการแสดง 3 ชนิด คือ การแสดงโขน การแสดงหนังตะลุง และการแสดงลิเก โดยนําเรื่องราวที่ใช๎
แสดงและการแตํงกายตัวละครมาจากการแสดงโขน นําทําทางการเต๎นและวิธีการร๎องมาจากการ
แสดงหนังตะลุง และนําทําทางการรํายรํา วิธีการร๎องแบบด๎นกลอนสด การดําเนินเรื่องและวิธีการ
แสดงมาจากการแสดงลิเก ซึ่งมุํงเน๎นความรวดเร็วและความตลกขบขันเป็นสําคัญ15 ผู๎แสดงโขนสดจะ
สวมศีรษะโขนไว๎เพียงครึ่งศีรษะ และเปิดหน๎าไว๎สําหรับเจรจาและขับร๎องด๎วยตนเอง พร๎อมกับเต๎น
และรํายรําตามทํานองเพลง การแสดงใช๎วงปี่พาทย๑สําหรับบรรเลงประกอบ 

 

 จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงโขน ทําให๎ทราบวําการแสดงโขนเป็น
ศิลปะการแสดงที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน มีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย มีลักษณะเป็น
นาฏกรรมที่รวมศาสตร๑และศิลป์หลายแขนงเข๎าไว๎ด๎วยกัน อันเป็นสิ่งที่แสดงถึงมรดกทางภูมิป๓ญญา
ของไทยอันทรงคุณคําที่สืบทอดมาจากรุํนสูํรุํน และเมื่อพิจารณาเปรียบเทียบประเภทของการแสดง
โขนกับลักษณะของการแสดงโขนพระราชทานแล๎ว ก็ทําให๎ทราบวําการแสดงโขนพระราชทานมี
ลักษณะเป็นโขนฉาก เชํนเดียวกันกับการแสดงโขนของกรมศิลปากร คือเป็นการแสดงที่ผสมผสาน
ศิลปะการแสดงโขนกับการแสดงละครใน และมีการสร๎างฉากเพ่ือให๎สอดคล๎องกับการดําเนินเรื่อง
นั่นเอง 

 

2.2 การแสดงโขนพระราชทาน 

 2.2.1 ที่มาของการแสดงโขนพระราชทาน  

  โขนพระราชทาน คือ การแสดงโขนรายการหนึ่งที่จัดขึ้นเป็นประจําทุกปี ปีละ 1 
ครั้ง ในหัวข๎อนี้จะอธิบายถึงท่ีมาของการแสดงโขนพระราชทาน และบทการแสดงโขนพระราชทาน 
ดังได๎มีรายละเอียดตํอไปนี้ 

                                                           
15 เฉลิมชัย ภิรมย๑รักษ๑, “โขนสดคณะสังวาลย๑เจริญยิ่ง,” (วิทยานิพนธ๑ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

นาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย, 2545), หน๎า 1. 
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  “โขนพระราชทาน” หรือ “โขนตามแนวพระราชเสาวนีย๑สมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ” คือการแสดงโขนที่จัดข้ึนโดยมูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพของสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ มีที่มาจากการที่สมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถสนพระทัยในด๎าน
ศิลปวัฒนธรรมและมรดกทางภูมิป๓ญญาของไทยเป็นอยํางยิ่ง อีกทั้งยังทรงใสํพระราชหฤทัยในการ
อนุรักษ๑ศิลปวัฒนธรรมและมรดกทางภูมิป๓ญญาดังกลําวมาโดยตลอด มีเรื่องเลําวําครั้งหนึ่งสมเด็จฯ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีได๎กราบบังคมทูลพระองค๑วําในป๓จจุบันการแสดงโขนเสื่อม
ความนิยมลงเป็นอยํางมาก เพราะมีผู๎ชมลดน๎อยลง โอกาสที่ได๎แสดงโขนลดน๎อยลง ผู๎รู๎เรื่องโขนจึงลด
น๎อยลงไปด๎วย เกรงวําท๎ายที่สุดแล๎วการแสดงโขนอาจต๎องสูญหายไป สมเด็จพระนางเจ๎าฯ จึงตรัส 

ตอบวํา “หากไมํมีคนดู แมํจะดูเอง”16 ตั้งแตํนั้นเป็นต๎นมาพระองค๑ก็ได๎ทรงอุปถัมภ๑การแสดงโขนมา
อยํางตํอเนื่อง เมื่อพระองค๑เสด็จไปที่พระตําหนักภูพิงค๑ราชนิเวศน๑ จังหวัดเชียงใหมํ ก็ได๎ทรงนําคณะ
โขนของกรมศิลปากรไปแสดงด๎วย เชํนเดียวกันกับการเสด็จไปที่พระตําหนักภูพานราชนิเวศน๑ บรรดา
ครูอาจารย๑ของกรมศิลปากรได๎มีโอกาสถวายงานพระองค๑ทําน และตํางได๎รับพระราชทานเบี้ยเลี้ยง 
สร๎างความยินดีเป็นอยํางยิ่ง 

  เมื่อ พ.ศ.2547 สมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถมีพระราชปรารภกับ
คณาจารย๑ของกรมศิลปากรวํานําจะทําให๎เครื่องแตํงกายสวยขึ้นได๎มากกวํานี้ หรืออาจพัฒนาขึ้นใหมํ 
จึงพระราชทานเงินจํานวน 300,000 บาท ให๎กรมศิลปากรนําไปพัฒนาปรับปรุงเครื่องแตํงกาย
ดังกลําว เงินจํานวนนี้จึงเป็นเงินตั้งต๎นในการจัดสร๎างและปรับปรุงการแสดงโขนในเวลาตํอมา 

  จากจุดเริ่มต๎นใน พ.ศ.2547 คณะทํางานตั้งต๎นซึ่งประกอบด๎วยนายสมิทธิ ศิริภัทร๑ 
นายสุดสาคร ชายเสม นายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย นายพีรมณฑ๑ ชมธวัช นายสุรัตน๑ จงดา และนาย
ธีรพันธุ๑ จันทร๑เจริญ ได๎เชิญผู๎เชี่ยวชาญศิลปะการแสดงโขนในแขนงตํางๆ ของกรมศิลปากรมารํวมงาน 
และจัดสร๎างเครื่องแตํงกายโขนชุดใหมํตามแนวพระราชดําริ จนกระทั่งถึง พ.ศ.2550 ก็ได๎จัดการ
แสดงโขนเฉลิมพระเกียรติเนื่องในมหามงคลสมัย ที่พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัว ทรงเจริญพระ
ชนมพรรษา 80 พรรษา และสมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษา 75 
พรรษา โดยใช๎บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ๑แสดงคูํกับวงดุริยางค๑สากล 

                                                           
16 สัมภาษณ๑ สุรัตน๑ จงดา, อาจารย๑, 10 เมษายน 2555 อ๎างถึงใน จารุนี อารีรํุงเรือง, “กระบวนทัศน๑ของการ

ออกแบบฉากการแสดงโขน: กรณีศึกษาโขนตามแนวพระราชเสาวนีย๑ ของสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ,” 

(วิทยานิพนธ๑ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยขอนแกํน , 2557), 
หน๎า 26. 
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  การแสดงในครั้งนั้นได๎รับความนิยมอยํางสูง สมเด็จพระนางเจ๎าฯ 
พระบรมราชินีนาถจึงมีพระราชปรารภจะจัดแสดงโขนตอนพรหมาศซ้ําอีกครั้งหนึ่ง โดยโปรดเกล๎าฯ 
ให๎ปรับปรุงข๎อบกพรํองตํางๆ จากการแสดงเมื่อ พ.ศ.2550 ทั้งเครื่องแตํงกาย ฉาก วิธีการแสดง การ
ประชาสัมพันธ๑ ฯลฯ ครั้นถึง พ.ศ.2552 คณะทํางานก็ได๎จัดแสดงโขนตอนพรหมาศอีกครั้ง โดยจัด
แสดงคูํกับทั้งวงดุริยางค๑สากล และวงปี่พาทย๑ เมื่อการแสดงเสร็จสิ้น คณะทํางานจึงได๎กราบบังคมทูล
ให๎พระองค๑ทรงเลือกตอนที่จะใช๎แสดงในปีตํอๆ ไป อันเป็นที่มาของชื่อ “โขนสมเด็จฯ” และถือเป็น
ธรรมเนียมปฏิบัติมาจนถึงป๓จจุบัน 

  จากพระราชเสาวนีย๑เกี่ยวกับการปรับปรุงเครื่องแตํงกายของผู๎แสดงโขน พระองค๑
ทรงพระกรุณาโปรดเกล๎าฯ ให๎ค๎นคว๎าข๎อมูลและหลักฐานเกี่ยวกับเครื่องแตํงกายโขนละครสมัยโบราณ
อยํางละเอียด ทําให๎หนํวยงานหลักของการแสดงคือกรมศิลปากร ได๎ประสานกับมูลนิธิสํงเสริมศิลปา
ชีพในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถในการจัดสร๎างพัสตราภรณ๑ชุดใหมํในทุกๆ ชุดการ
แสดง โดยใช๎ชํางฝีมือคือนักเรียนของมูลนิธิฯ ที่ได๎รับการถํายทอดวิชาชํางโบราณจากคณาจารย๑
ผู๎เชี่ยวชาญในแขนงตํางๆ อันเป็นความพยายามในการสืบตํอมรดกทางภูมิป๓ญญาของไทยในการ
จัดสร๎างพัสตราภรณ๑ และอุปกรณ๑ประกอบการแสดง จนทําให๎เกิดชํางฝีมือรุํนใหมํขึ้นเป็นจํานวนมาก 
ทั้งชํางทําหัวโขน ชํางป๓กสะดึงกรึงไหม ชํางเงินชํางทอง นอกจากนี้ ยังมีพระราชดําริให๎การแตํงหน๎า
ของโขนละครดูรํวมสมัย เหมาะแกํการแสดงบนเวที คณะทํางานจึงได๎ศึกษาวิธีการแตํงหน๎าตามขนบ
โบราณ แล๎วนํามาปรับประยุกต๑เข๎ากับเทคนิคสมัยใหมํ กลายเป็นการพัฒนาศิลปะการแตํงหน๎าแบบ
ใหมํข้ึนอีกด๎วย17 

  ไมํเพียงแตํเกิดชํางฝีมือรุํนใหมํของมูลนิธิศิลปาชีพฯ เทํานั้น การแสดงโขน
พระราชทานยังได๎สร๎างนักแสดงโขนรุํนใหมํขึ้นด๎วย เนื่องจากคณะทํางานได๎รวบรวมคณาจารย๑
ผู๎เชี่ยวชาญในวงการโขนละครของกรมศิลปากร และศิลปินแหํงชาติแขนงตํางๆ มารํวมกันถํายทอด
ศิลปะการแสดงโขนให๎แกํนักเรียนนาฏศิลป์ที่เข๎ารํวมการแสดง ด๎วยในการแสดงแตํละปี สมเด็จพระ
นางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถมีพระราชประสงค๑ให๎คัดเลือกนักเรียนนาฏศิลป์เข๎ารํวมการแสดงใหมํ
ทั้งหมด เพ่ือให๎เยาวชนได๎มีโอกาสเข๎ารํวมและเรียนรู๎จากศิลปินโขนระดับต๎นของประเทศ คณะทํางาน
จึงได๎จัดการทดสอบและคัดเลือก (Audition) นักแสดงหน๎าใหมํในทุกๆ ปี มีผู๎สนใจมาสมัครเป็น
จํานวนมาก เชํน ในการแสดงโขนพรหมาศเมื่อ พ.ศ.2558 มีผู๎สมัครมากถึง 801 คน แตํมีผู๎ผํานการ

                                                           
17 คณะกรรมการจัดสร๎างเคร่ืองแตํงกายโขน-ละคร, การแสดงเฉลิมพระเกียรติ์ เร่ือง รามเกียรติ์ ตอน พรหมาศ 

เนื่องในมหามงคลสมัย พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํ หัว ทรงเจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา และสมเด็จพระนางเจ๎า

พระบรมราชินีนาถ ทรงเจริญพระชนมพรรษา 75 พรรษา, (มปท., 2550), หน๎า 2. 
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คัดเลือกและได๎เข๎ารํวมแสดงเพียง 206 คนเทํานั้น18 ปรากฏการณ๑นี้แสดงให๎เห็นวํามีเยาวชนผู๎มี
ความรู๎ความสามารถและสนใจเข๎ารํวมแสดงโขนเป็นจํานวนมาก 

  นอกจากนี้ ในการคัดเลือกดังกลําว ทุกๆ ปีคณะทํางานจะคัดเลือกนักเรียนนาฏศิลป์
ที่มีคะแนนสูงสุดในแตํละฝุาย อันได๎แกํ ฝุายโขนตัวพระ ฝุายละครตัวพระ ฝุายตัวนาง ฝุายโขนยักษ๑ 
และฝุายโขนลิง ฝุายละ 5 คน เข๎ารับพระราชทานทุนการศึกษาทางนาฏศิลป์ อันเป็นการเปิดโอกาส
ทางการศึกษาให๎แกํนักเรียน สร๎างความปลื้มปีติ และสร๎างสํานึกในการรักศิลปะการแสดงแขนงนี้ได๎ดี
ด๎วย 

  โขนพระราชทานมิได๎เป็นเพียงการแสดงเพียงเพ่ือความบันเทิงเทํานั้น หากแตํยังเป็น
ผลงานแหํงการประสานของศาสตร๑หลากหลายแขนงเข๎าด๎วยกัน ที่มีวัตถุประสงค๑หลักคือเพื่ออนุรักษ๑
ศิลปะการแสดงโขนของไทย ทั้งในแงํของการแสดง ความนิยมในการรับชม และการสานตํอภูมิป๓ญญา
โบราณแขนงตํางๆ สมดังพระราชประสงค๑ในการสืบสานศิลปะการแสดงโขนของสมเด็จพระนางเจ๎าฯ 
พระบรมราชินีนาถ ดังที่นายประเมษฐ๑ บุณยะชัย ผู๎กํากับการแสดงโขนพระราชทานได๎กลําวไว๎วํา 

...การแสดงโขนต๎องใช๎พระราชทรัพย๑สํวนพระองค๑มหาศาล รายได๎แตํละ
ครั้งหักลบแล๎วขาดทุนทุกปี เพิ่งมีปีที่แล๎ว (2557) เทําทุน เพราะมีเงิน
บริจาคมาชํวย แตํพระองค๑ยังทรงอนุญาตให๎ทําเต็มที่ โดยไมํต๎องกังวลเรื่อง
คําใช๎จําย ดังท่ีเคยตรัสไว๎วํา “ขาดทุนของฉัน คือกําไรของแผํนดิน” เพราะ
ศิลปะวัดไมํได๎ด๎วยเงิน ความภาคภูมิใจของคนในชาติที่ฝากไว๎เป็นมรดกของ
ประเทศคือกําไร...19 

  การแสดงโขนพระราชทานจัดแสดงมาแล๎ว 8 ปี ปีละ 1 ชุดการแสดง รวมทั้งสิ้น 7 
ชุดการแสดง20 ดังนี้ 

 1. การแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติ เรื่องรามเกียรติ์ ตอนพรหมาศ เนื่องในมหามงคลสมัย 
พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยูํหัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา และสมเด็จพระนางเจ๎าฯ 
พระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษา 75 พรรษา เมื่อ 25, 27-28 ธันวาคม พ.ศ.2550 ซึ่งได๎
จัดการแสดงอีกครั้งเมื่อ 19-21 มิถุนายน พ.ศ.2552 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศ
ไทย (แสดงซ้ํากับรอบปฐมทัศน๑) 

                                                           
18 สุชาดา ลิมป์, “โขนพระราชทาน: โลกหลังมํานที่นําหลงรัก,” สารคดี 31,369 (พฤศจิกายน 2558): 105. 
19 เร่ืองเดียวกัน, หน๎า 107. 
20 ใน พ.ศ.2550 และ พ.ศ.2552 จัดแสดงชุดเดียวกัน จึงนับรวมกันเป็น 1 ชุด 
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 2. การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ชุดนางลอย แสดงเมื่อ 23-26 กรกฏาคม พ.ศ.
2553 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 3. การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกมัยราพณ๑ แสดงเมื่อ 15-31 กรกฎาคม 
พ.ศ.2554 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 
 4. การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ชุดจองถนน แสดงเมื่อ 1-30 พฤศจิกายน พ.ศ.
2555 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 5. การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ แสดงเมื่อ 24 
พฤศจิกายน – 9 ธันวาคม พ.ศ.2556 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 6. การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ แสดงเมื่อ 6 
พฤศจิกายน – 5 ธันวาคม พ.ศ.2557 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 
 7. การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ จัดการแสดง
เมื่อ 6 พฤศจิกายน – 6 ธันวาคม พ.ศ.2558 ณ หอประชุมใหญํ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย 

  การแสดงโขนพระราชทานได๎รับความนิยมอยํางสูงในทุกๆ ปี สังเกตได๎จากการที่
บัตรเข๎าชมการแสดงสามารถขายหมดได๎ภายในระยะเวลาไมํนาน อีกทั้งในบางปียังมีการเพ่ิมรอบการ
แสดงอีกด๎วย ผลตอบรับเชํนนี้จึงสํงผลให๎คณะทํางานได๎วางแผนจัดแสดงโขนพระราชทานเรื่อยไปใน
ทุกๆ ปี 

  แม๎วําการแสดงโขนมีความสําคัญเป็นอยํางมาก แตํเม่ือเวลาแปรเปลี่ยนไป ความ
นิยมในศิลปะการแสดงแขนงนี้ก็เสื่อมถอยไปตามกาลเวลา เนื่องจากมีมหรสพหรือการแสดงเพื่อความ
บันเทิงชนิดอ่ืนๆ เพ่ิมเข๎ามาในสังคมมากยิ่งข้ึน แตํเมื่อมีการแสดงโขนพระราชทาน กระแสความนิยม
โขนก็กลับคืนมาอีกครั้ง ทั้งในแงํของผู๎สร๎างและผู๎เสพ นอกจากนี้ การแสดงโขนพระราชทานยังได๎
วางรากฐานของการแสดงโขนในแงํของการอนุรักษ๑ เพื่อให๎ศิลปะการแสดงโขนสามารถดํารงอยูํตํอไป
ได๎ ผู๎วิจัยจึงสนใจวําเพราะเหตุใด การแสดงโขนพระราชทานจึงยังคงสามารถอยูํในกระแสความนิยม
ของผู๎ชมในป๓จจุบันที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตได๎ ดังที่จะได๎ศึกษาในบทตํอไป 

 

 2.2.2 บทการแสดงโขนพระราชทาน 

  ในการศึกษาครั้งนี้ ผู๎วิจัยอ๎างอิงจากบทการแสดงในสูจิบัตรของการแสดงโขน
พระราชทานในแตํละครั้งเป็นหลัก และใช๎วีดิทัศน๑บันทึกการแสดงประกอบบางสํวน ในวีดิทัศน๑บันทึก
การแสดงดังกลําวจะบันทึกการแสดง 2 สํวน คือ สํวนเบิกโรงและสํวนเนื้อเรื่อง ดําเนินตามสูจิบัตร
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การแสดง สํวนสูจิบัตรการแสดงนั้นมีลักษณะเป็นหนังสือเลํม ความยาวประมาณ 50-60 
หน๎ากระดาษ เนื้อหาภายในประกอบด๎วย 5 สํวนหลัก ได๎แกํ 

 1. สํวนนํา คือบทนําที่กลําวถึงประวัติความเป็นมาของการแสดงโขนพระราชทาน และกลําว
เกริ่นนําเกี่ยวกับการแสดงในชุดนั้นๆ ด๎วย 
 2. สํวนเรื่องยํอ คือสํวนที่บรรยายเนื้อเรื่องยํอของการแสดง มีลักษณะเป็นความเรียงอธิบาย
เนื้อเรื่องแบํงตามฉากของการแสดงในชุดการแสดงนั้นๆ 
 3. สํวนเบิกโรง คือบทการแสดงเบิกโรง ประกอบด๎วย 2 ชุดการแสดง คือ บทร๎องเฉลิมพระ
เกียรติ และบทเบิกโรง 
 4. สํวนบทการแสดง คือบทการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ในชุดการแสดงนั้นๆ ดําเนินเรื่อง
ตั้งแตํต๎นไปจนสิ้นสุดการแสดงในแตํละครั้ง 
 5. สํวนรายชื่อผู๎เกี่ยวข๎อง คือสํวนที่รวบรวมรายชื่อผู๎เกี่ยวข๎องกับการแสดงโขนพระราชทาน 
ได๎แกํ คณะกรรมการจัดการแสดง ครูผู๎ฝึกสอนการแสดง นักแสดง ทีมงานฝุายตํางๆ และผู๎สนับสนุน 

  การศึกษาในครั้งนี้ ผู๎วิจัยจะมุํงศึกษาเฉพาะในสํวนที่ 4 คือสํวนบทการแสดงเป็น
หลัก ซึ่งสามารถอธิบายได๎เป็น 2 สํวน คือ สํวนนําเรื่อง และสํวนเนื้อเรื่อง ดังนี้ 

 

  2.2.2.1 ส่วนน าเรื่อง 

   ในชํวงต๎นของเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทาน มีการระบุอยําง
ชัดเจนวําเป็นบทการแสดงโขน พร๎อมทั้งระบุชื่อชุดการแสดงเอาไว๎ด๎วย เชํน “บทโขนชุดศึกกุมภกร
รณ ตอนโมกขศักดิ์” “บทโขนชุดจองถนน” เป็นต๎น  

   ถัดมาคือการระบุที่มาของบทการแสดง เชํน ในบทการแสดงโขน
พระราชทานชุดนาคบาศ พ.ศ.2557 มีข๎อความระบุวํา 

ดํ า เนิน เ รื่ อ งตามพระราชนิพนธ๑  บทละคร เรื่ อ งรามเกี ยรติ์  ของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ประกอบคําพากย๑-เจรจา 
ทีอ่ดีตครูอาจารย๑ ศิลปิน กรมศิลปากรจัดทําข้ึนในโอกาสตํางๆ21 

                                                           
21 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกอินทรชิต 

ตอนนาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 14. 
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การระบุที่มาของบทการแสดงดังกลําว นอกเหนือจากที่ระบุวํามาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 แล๎วนั้น มักไมํปรากฏชื่อบทการแสดงที่ชัดเจนนัก เพราะระบุเพียงวําเป็นบท
การแสดงที่กรมศิลปากรจัดทําขึ้นในโอกาสตํางๆ เทํานั้น 

   สํวนสุดท๎ายของสํวนนําเรื่องคือการระบุชื่อของผู๎เรียบเรียงบทการแสดง
และผู๎บรรจุเพลง ซึ่งแสดงให๎เห็นวํากระบวนการในการสร๎างบทการแสดงโขนพระราชทาน
ประกอบด๎วยการทํางาน 2 สํวนหลัก คือ มีผู๎เรียบเรียงบทการแสดงสํวนหนึ่ง และมีผู๎บรรจุเพลงหน๎า
พาทย๑อีกสํวนหนึ่ง ซึ่งก็เป็นธรรมดาของการสร๎างบทการแสดงของไทยอยูํแล๎ว 

 

  2.2.2.2 ส่วนเนื้อเรื่อง 

   ในสํวนเนื้อเรื่องนี้ ผู๎วิจัยจะขออธิบายแบํงเป็น 2 ประเด็น คือ การแบํงเนื้อ
เรื่อง และองค๑ประกอบของบทการแสดง ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

   1) การแบํงเนื้อเรื่อง 

    การแบํงเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานแบํงเป็น 2 
ระบบ คือ ระบบฉาก และระบบองก๑ บทการแสดงโขนพระราชทานสํวนใหญํใช๎เฉพาะระบบฉาก คือ
แบํงการแสดงออกเป็นฉากตํางๆ ตามเนื้อเรื่อง จํานวนตั้งแตํ 4-7 ฉากตํอ 1 ชุดการแสดง ยกเว๎นชุด
จองถนน พ.ศ.2555 และชุดพรหมาศ พ.ศ.2558 ที่ใช๎ทั้งระบบฉากและระบบองก๑ กลําวคือ ใน 1 ชุด
การแสดงประกอบด๎วย 2-3 องก๑ แตํละองก๑คือเนื้อเรื่องในชํวงเดียวกัน ซึ่งสามารถแบํงได๎เป็นฉาก
ยํอยๆ อีก 1-3 ฉากตํอ 1 องก๑ เชํน ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.255822 มีการ
ระบุองก๑และฉากดังนี้ 

องก๑ท่ี 1 ฉากท่ี 1 ขัดตาทัพ (ท๎องพระโรงกรุงโรมคัล) 
 ฉากท่ี 2 พลับพลา 
 ฉากท่ี 3 สนามรบ 
องก๑ท่ี 2 ฉากท่ี 1 แจ๎งขําวศึก (ท๎องพระโรงกรุงลงกา) 
 ฉากท่ี 2 เสียพิธี 
 ฉากท่ี 3 ศรพรหมาศ (สนามรบ) 

                                                           
22 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกอินทรชิต 

ตอนพรหมาศ, (มปท., 2558). 
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จากการแบํงองก๑และฉากข๎างต๎นสังเกตได๎วํา เนื้อเรื่องในองก๑ท่ี 1 เกี่ยวข๎องกับการรบในศึกมังกรกัณฐ๑ 
แบํงฉากการแสดงเป็น 3 ฉากตามสถานที่ในเนื้อเรื่อง คือ ท๎องพระโรงกรุงโรมคัล พลับพลาของ
พระราม และสนามรบ สํวนเนื้อเรื่องในองก๑ท่ี 2 เกี่ยวข๎องกับการรบในศึกพรหมาศ แบํงการแสดงเป็น 
3 ฉากตามสถานที่ในเนื้อเรื่องเชํนกัน คือ ท๎องพระโรงกรุงลงกา โรงพิธีของอินทรชิต และสนามรบ 
ลักษณะการแบํงฉากและองก๑ดังกลําวแสดงให๎เห็นลักษณะของโขนฉาก คืออาศัยการดําเนินเรื่องโดย
แบํงตามฉากตํางๆ ที่สัมพันธ๑กับเนื้อเรื่องนั่นเอง 

 

   2) องค๑ประกอบของบทการแสดง 

    องค๑ประกอบของบทการแสดงโขนพระราชทานประกอบด๎วย 3 
สํวน คือ การกํากับฉาก เนื้อความ และการกํากับเพลง ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

    2.1) การแบ่งฉากและองก์ 

     การแบํงฉากและองก๑ คือการระบุฉากการแสดง โดย
ปรากฏเป็นสํวนเดียวกันกับที่ระบุฉากเพ่ือใช๎แบํงเนื้อเรื่องดังที่ได๎กลําวมากแล๎ว การระบุฉากในสูจิบัตร
การแสดงโขนพระราชทานนั้นมีเฉพาะที่ระบุวําเป็นฉากอะไร ไมํมีการกํากับทําทางของผู๎แสดงหรือ
รายละเอียดของสํวนประกอบฉากอ่ืนๆ ไว๎แตํอยํางใด ซึ่งแตกตํางจากบทการแสดงโขนของกรม
ศิลปากรที่มักมีการระบุรายละเอียดของการแสดงดังกลําวไว๎ เชํน ในบทการแสดงโขนกรมศิลปากรชุด
มัยราพณ๑สะกดทัพ23 มีระบุรายละเอียดของการแสดงไว๎ดังนี้ 

องก๑ท่ี 1 ประเดิมศึกลงกา 
ฉาก ท๎องพระโรง ในกรุงลงกา 

- ตัวละครมี ทศกัณฐ๑ มโหทร เปาวนาสูร นนยวิก และวายุเวก  
พร๎อมด๎วยเสนาอํามาตย๑ – 
สมมติเป็นเวลากลางวัน 
- ปี่พาทย๑ทําเพลงวา – 

เปิดมําน 

                                                           
23 กรมศิลปากร, “บทโขน ชุด มัยราพณ๑สะกดทัพ กรมศิลปากร ปรับปรุงใหมํ แสดง ณ โรงละคอนศิลปากร 

ตั้งแตํวันที่ 27 พฤศจิกายน 2502 ถึงวันที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2503,” อ๎างถึงใน บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคร

ศิลปากร, รวมรวมจัดพิมพ๑ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) ณ เมรุวัด

มกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ.2507. (พระนคร: ห๎างห๎ุนสํวนจํากัดศิวพร, 2507) หน๎า 31. 
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(เสนาคลานออกจากหลืบฉากซ๎ายขวาเป็นคูํๆ ไปพร๎อมกัน) 
(ทศกัณฐ๑ออกแล๎วขึ้นประทับบนราชอาสน๑) 

จากบทการแสดงข๎างต๎นสังเกตได๎วํา มีทั้งการระบุฉาก ตัวละครในฉาก บรรยากาศของฉาก และการ
กระทําของตัวละครอยํางชัดเจน แตํลักษณะดังกลําวกลับแตกตํางจากท่ีพบในบทการแสดงโขน
พระราชทาน กลําวคือในสูจิบัตรการแสดงโขนพระราชทานไมํมีการระบุตัวละครในฉาก บรรยากาศ
ของฉาก และการกระทําของตัวละครอยํางชัดเจนเอาไว๎ 

 

    2.2) เนื้อความ 

     เนื้อความคือสํวนของบทการแสดงที่บรรยายการกระทํา
และคําพูดของตัวละคร แบํงได๎เป็น 3 ชนิด คือ บทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ 

 

     2.2.1) บทร้อง...... 

      บทร๎องมีลักษณะเป็นกลอนบทละครที่บรรจุ
เนื้อความในเรื่อง ใน 1 บทร๎องประกอบด๎วยกลอนบทละครตั้งแตํ 1 บทขึ้นไป ความยาวในแตํละวรรค
มีตั้งแตํ 6 – 8 คํา บทร๎องแตํละวรรครับสํงสัมผัสกัน การขึ้นต๎นกลอนบทละครในวรรคแรกอาจใช๎คํา
ขึ้นต๎นวํา “เมื่อนั้น” หรือ “บัดนั้น” เพ่ือเป็นการบํงบอกฐานะของตัวละครก็ได๎ หรืออาจไมํใช๎คํา
ขึ้นต๎นดังกลําวก็ได๎ ตัวอยํางบทร๎องดังนี้ 

(ร๎องเพลงรําย) 
แม๎นนิ่งอยูํดูเหมือนไมํมีฤทธ์ิ จําจะคิดเขํนฆําให๎อาสัญ 
ดําริพลางทางสั่งกุมภัณฑ๑ จงไปตามกุมภกรรณมาบัดนี้24 

 

     2.2.2) บทเจรจา 

      บทเจรจามีลักษณะเป็นรํายยาวที่บรรจุเนื้อความ
ในเรื่อง จํานวนคําในแตํละวรรคมีมากกวํา 5 คําขึ้นไป มีกําหนดการรับสัมผัสจากคําสุดท๎ายของวรรค

                                                           
24

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอนโมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 19. 
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หน๎าสํงสัมผัสไปยังวรรคถัดไป และสํงสัมผัสตํอกันไปจนจบบทเจรจาในแตํละตอน ตัวอยํางบทเจรจามี
ดังนี้ 

มัจฉานุ : มัจฉานุได๎ฟ๓งกลําวที่ไตํถาม จึงตอบความไปตามที่จําได๎ มารดาเรา
สอนไว๎แตํเยาว๑มา วําหนุมานทหารพระรามราชาเป็นบิตุเรศ อันมารดาผู๎เกิด
เกศคือแมํนางมัจฉา หางของเราจึงเป็นหางปลาหน๎าเป็นวานร อันวํานามกร
ของเรานี้ช่ือมัจฉานุชนนีแตํงตั้งแตํเดิมมา สํวนมัยราพณ๑อสุราเจ๎าบาดาล 
ทํานรักใครํโปรดปรานในตัวเรา จึงสร๎างสระโบกขรณีเป็นลําเนาให๎เราอยูํ
สํานัก เราจึงมีหน๎าท่ีบริรักษ๑ดํานกรุงไกร25 

 

     2.2.3) บทพากย์ 

      บทพากย๑มีลักษณะเป็นกาพย๑ที่บรรจุเนื้อความใน
เรื่อง กาพย๑ที่ใช๎มี 2 ชนิด คือ กาพย๑ยานี 11 และกาพย๑ฉบัง 16 ในการแสดงแตํละชุดอาจปรากฏการ
ใช๎กาพย๑เพียงชนิดเดียว หรือทั้งสองชนิดพร๎อมกันก็ได๎ ดังตัวอยําง 

(พากย๑) 
 ครั้นถึงสนามยุทธนา แลเห็นอนุชา 
สลบนิ่งอยูํกลางพล 
 ต๎องหอกโมกขศักดิ์ฤทธิรณ องค๑พระภุชพล 
กระชากชักซึ่งหอกมาร 
 บํเขยื้อนมิเลื่อนหลุด เกรงน๎องนุชจะวายปราณ 
สมเด็จพระอวตาร ก็ทรุดพระองค๑โศกี26 

 

     เนื้อความทั้งในสํวนของบทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑มี
ลักษณะทางฉันทลักษณ๑ที่คํอนข๎างเครํงครัด การตํอบทการแสดงแตํละชนิดมักแตํงให๎รับสัมผัส
ตํอเนื่องกันไป เชํน ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 เนื้อความตั้งแตํชํวงที่
พิเภกสั่งให๎นิลนนท๑ไปเชิญเสด็จพระรามมายังสนามรบ ไปจนถึงชํวงที่พิเภกกราบทูลพระราม ดังนี้ 

                                                           
25 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑

, (มปท., 2554), หน๎า 24. 
26 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอนโมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 26. 
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(เจรจา) 
สุครีพ : ฝุายสุครีพขุนสวาป๓ญญาดี ไมํรอรั้งสั่งขุนกระบี่ฤทธิรณ วําดูกรนิล
นนท๑คนขยัน จงรีบเรํงจรจรัลกลับไปพลับพลา ทูลสมเด็จพระจักราให๎แจ๎ง
การ จงรีบไปอยําได๎เนิ่นนานนะขุนสวา 

(พากย๑) 
 ครั้นถึงสนามยุทธนา แลเห็นอนุชา 
สลบนิ่งอยูํกลางพล 
 ต๎องหอกโมกขศักดิ์ฤทธิรณ องค๑พระภุชพล 
กระชากชักซึ่งหอกมาร 
 บํเขยื้อนมิเลื่อนหลุด เกรงน๎องนุชจะวายปราณ 
สมเด็จพระอวตาร ก็ทรุดพระองค๑โศกี 

(ร๎องเพลงรําย) 
 บัดนั้น พระยาพิเภกยักษี 
เห็นพระองค๑ทรงโศกโศกี อสุรีกราบลงกับบาทา27 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา คําสุดท๎ายของรํายยาวในบทเจรจาที่วํา “ขุนสวา” สัมผัสกับคําสุดท๎าย
ของวรรคที่ 2 ในบทที่ 1 ของกาพย๑ฉบังในบทพากย๑ท่ีวํา “อนุชา” และคําสุดท๎ายของบทพากย๑ท่ีวํา 
“โศกี” ก็สัมผัสกับคําสุดท๎ายของวรรคที่ 2 ของกลอนบทละครในบทร๎องที่วํา “ยักษี” ลกัษณะการรับ
สัมผัสระหวํางบทการแสดงเชํนนี้ปรากฏไปตลอดทั้งเรื่องจนกระทั่งจบการแสดง 

     การใช๎กลอนบทละครในบทร๎อง รํายยาวในบทเจรจา 
และกาพย๑ในบทพากย๑เชํนนี้ เป็นการสืบทอดลักษณะการสร๎างบทการแสดงมาจากบทการแสดงในยุค
กํอนหน๎า ทั้งบทละคร บทคอนเสิด และบทโขน 

     นอกเหนือจากเนื้อความทั้ง 3 ชนิดข๎างต๎นแล๎ว ยังปรากฏ
เนื้อความอีกชนิดหนึ่งที่ไมํมีระบุไว๎ในสูจิบัตรการแสดงแตํพบเฉพาะในการแสดงจริง นั่นคือการแสดง
ตลกโขน ซึ่งแทรกอยูํในการแสดงโขนพระราชทานบางชุด การแสดงตลกโขนนี้ผู๎แสดงใช๎การโต๎ตอบ
กันเป็นถ๎อยคําสนทนาตามปกติ ไมํมีรูปแบบฉันทลักษณ๑กํากับ เนื้อความที่ปรากฏในการแสดงอยูํใน
กรอบของเนื้อเรื่องโดยรวม แตํสามารถเพ่ิมรายละเอียดปลีกยํอยและเรื่องแทรกอ่ืนๆ ที่ไมํเกี่ยวข๎องกับ
เรื่องรามเกียรติ์ได๎บ๎าง ซึ่งจะได๎กลําวถึงในลําดับตํอไป 

 

                                                           
27 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกร

รณ ตอนโมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 26. 
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    2.3) การก ากับบทการแสดง 

     การกํากับบทการแสดงหมายถึงการระบุลักษณะการ
บรรเลงของวงปี่พาทย๑ เพ่ือใช๎บรรเลงประกอบการแสดง การกํากับบทการแสดงในสูจิบัตรการแสดง
ปรากฏใน 4 ลักษณะ คือ การกํากับเพลงร๎อง และการกํากับเพลงหน๎าพาทย๑ การกํากับบทพากย๑ และ
การกํากับบทเจรจา ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

     2.3.1) การก ากับเพลงร้อง 

      การกํากับเพลงร๎อง หมายถึงการระบุทํานองของ
เพลงที่ใช๎ประกอบบทร๎อง เพลงดังกลําวจะปรากฏเหนือบทร๎องทุกบทของการแสดง เชํน เพลงรื้อรําย 
เพลงช๎าปี่ เพลงบ๎าบํน เป็นต๎น เพลงร๎องที่ระบุมักมีความสัมพันธ๑กับเนื้อความที่บรรจุไว๎ในบทร๎องนั้นๆ 
เชํน เพลงเย๎ยใช๎ในตอนที่ตัวละครร๎องท๎าทายเยาะเย๎ยกัน เพลงโลมนอกใช๎ในตอนที่ตัวละครเก้ียวพา
ราสีกัน เป็นต๎น เมื่อแสดงมาถึงจุดที่วงปี่พาทย๑จะบรรเลงเพลงตามที่กําหนดเพื่อให๎นักร๎องร๎อง
ประกอบเพลงนั้น 

 

     2.3.2) การก ากับเพลงหน้าพาทย์ 

      การกํากับเพลงหน๎าพาทย๑ หมายถึงการระบุ
ทํานองเพลงที่ใช๎บรรเลงในขณะการแสดง โดยจะปรากฏชื่อเพลงหน๎าพาทย๑นั้นๆ ในแตํละจุดของสูจิ
บัตร เพลงที่ใช๎ในแตํละจุดมักมีความสัมพันธ๑กับอากัปกิริยาของตัวละคร อารมณ๑ และสถานการณ๑ใน
เรื่อง เชํน ใช๎เพลงเชิดสําหรับการเดินทางของตัวละครหรือการเข๎า-ออกฉาก เป็นต๎น เมื่อแสดงมาถึง
จุดนี้วงปี่พาทย๑จะบรรเลงเพลงดังกลําว แล๎วแตํผู๎แสดงก็จะรํายรําตามเพลงนั้น 

      

     2.3.3) การก ากับบทพากย์ 

      การกํากับบทพากย๑ หมายถึง การระบุตําแหนํง
ของบทพากย๑ในบทการแสดง โดยจะปรากฏคําวํา “พากย๑” ในตําแหนํงดังกลําว เมื่อแสดงถึงจุดนี้วงปี่
พาทย๑จะตีตะโพนและกลองทัดรับการพากย๑นั้น 
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     2.3.4) การก ากับบทเจรจา 

      การกํากับบทเจรจา หมายถึง การระบุตําแหนํง
ของบทเจรจาในบทการแสดง โดยจะปรากฏคําวํา “เจรจา” ในตําแหนํงดังกลําว เมื่อแสดงมาถึงจุดนี้ 
วงปี่พาทย๑จะงดบรรเลงเพลงประกอบ คงไว๎เฉพาะเสียงของผู๎เจรจาเทํานั้น 

 

     การกํากับบทการแสดงทั้งเพลงร๎องและเพลงหน๎าพาทย๑
บทเจรจาและพากย๑ที่ระบุไว๎ในสูจิบัตรการแสดงอยํางชัดเจนเชํนนี้ ทําให๎สามารถอธิบายลักษณะของ
บทการแสดงโขนพระราชทานได๎วํามีลักษณะของโขนฉากท่ีพัฒนามาจากโขนโรงใน เนื่องจากมีการ
ระบุเพลงร๎องไว๎อยํางชัดเจนเชํนเดียวกับการแสดงละครใน แตํมีการระบุเพลงหน๎าพาทย๑ การเข๎า-ออก
ฉากของตัวละครเอาไว๎ด๎วย อันเป็นลักษณะเฉพาะของโขนโรงในนั่นเอง 

 

  จากลักษณะรูปแบบของบทการแสดงโขนพระราชทานดังที่ได๎กลําวมา ทําให๎
สามารถสรุปได๎วําบทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะมีลักษณะเป็นโขนฉาก ซึ่งสืบทอดมาจาก
โขนโรงใน กลําวคือ มีลักษณะการแบํงฉากการแสดงด๎วยระบบฉากและองก๑ อันเป็นลักษณะของโขน
ฉาก อีกท้ังยังปรากฏบทการแสดงที่ประกอบด๎วยบทร๎อง บทเจรจา บทพากย๑ และการกํากับเพลงร๎อง
และเพลงหน๎าพาทย๑อันเป็นลักษณะของโขนโรงในอยํางชัดเจน แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขน
พระราชทานมีความพยายามในการอนุรักษ๑รูปแบบการแสดงของบทการแสดงไทยในอดีตเอาไว๎ได๎
อยํางนําสนใจ 

 



 

 

บทที่ 3 
วิเคราะห์บทการแสดงโขนพระราชทาน 

 จากการศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานทั้ง 7 ชุดการแสดง ผู๎วิจัยพบวําบทการแสดงแตํ
ละชุดมีลักษณะการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑อยํางแตกตํางหลากหลาย ผู๎วิจัยจึงจะขออธิบายแยก
การแสดงแตํละชุด โดยจะวิเคราะห๑ใน 2 ประเด็นหลัก คือ เนื้อเรื่อง และการปรุงบทการแสดง ใน
ประเด็นเนื้อเรื่องนั้นจะชี้ให๎เห็นถึงท่ีมาของเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ในชุดการแสดงนั้นๆ สํวนประเด็นเรื่อง
การปรุงบทการแสดงจะอธิบายถึงท่ีมาของบทการแสดงรวมถึงกลวิธีที่ใช๎ในการปรุงบทการแสดง
ดังกลําว 

 อนึ่ง ชุดการแสดงทั้ง 7 ชุดปรากฏลักษณะการบรรจุเพลงหน๎าพาทย๑รูปแบบเดียวกัน คือมี
ลักษณะการสืบทอดการใช๎เพลงหน๎าพาทย๑ประกอบการแสดงเพ่ือสื่อถึงอากัปกิริยาของตัวละคร 
อารมณ๑ และสถานการณ๑ในเรื่อง เพลงหน๎าพาทย๑ที่ใช๎ในการแสดงโขนพระราชทานทุกชุดเป็นเพลง
หน๎าพาทย๑ท่ีใช๎ประกอบการแสดงโขนของกรมศิลปากรโดยปกติ ดังนั้นผู๎วิจัยจึงจะขอข๎ามการอธิบาย
เพลงในหน๎าพาทย๑ในบทวิเคราะห๑นี้ และจะอธิบายเฉพาะรายละเอียดของบทการแสดงเทํานั้น 

3.1 ชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 

 3.1.1 เนื้อเรื่อง 

  เนื้อเรื่อง หมายถึง เนื้อเรื่องรามเกียรติ์ที่บทการแสดงโขนพระราชทานใช๎ในการ
แสดงจนจบการแสดง จากการศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาส พ.ศ.2552 สามารถ
อธิบายเนื้อเรื่องได๎ใน 2 ประเด็น คือเรื่องยํอ และที่มาของเรื่อง ดังมีรายละเอียดดังตํอไปนี้ 

  3.1.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องในตอนนี้กลําวถึงทศกัณฐ๑หลังจากทราบขําวพํายศึกของฝุายตนก็
ได๎สั่งให๎มโหรทรไปแจ๎งขําวศึกแกํอินทรชิต ฝุายอินทรชิตหลังจากท่ีชุบศรพรหมาศสําเร็จแล๎วก็ได๎วาง
อุบายแปลงกายเป็นพระอินทร๑ และให๎ไพรํพลฝุายยักษ๑แปลงกายเป็นทัพเทวดา เพ่ือให๎ฝุายพระราม
เข๎าใจผิดและไมํระวังตัว ครั้นเมื่อสบโอกาสอินทรชิตในรํางพระอินทร๑แปลงก็แผลงศรพรหมาศไปต๎อง
พระลักษมณ๑และเหลําเสนาวานรสลบทั้งกองทัพ หนุมานซึ่งไมํต๎องศรเห็นดังนั้นก็ตรงเข๎าตํอสู๎ หักคอ
ช๎างเอราวัณแปลง แตํก็พลาดทําถูกพระอินทร๑แปลงฟาดด๎วยคันศรจนสลบไป อินทรชิตเมื่อได๎ชัยชนะ
เหนือศัตรูก็ยกทัพกลับเข๎ากรุงลงกาด๎วยความสําราญใจ 
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   เมื่อพระรามทราบขําวก็รีบเสด็จมาที่สนาม หนุมานซึ่งฟ้ืนคืนสติได๎กราบทูล
ความทั้งหมด พิเภกกราบทูลแนะนําวิธีแก๎ฤทธิ์ศรพรหมาศ โดยให๎หนุมานไปนําสรรพยาจากเขาอาวุธ
เพ่ือนํามาชํวยพระลักษณ๑1 และพลวานร จนสามารถฟ้ืนขึ้นมาได๎ดังเดิม 

 

  3.1.1.2 ที่มาของเรื่อง 

   การแสดงโขนพระราชชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 นี้ ได๎ระบุชื่อการแสดงไว๎ใน
สูจิบัตร บริเวณกํอนเริ่มบทการแสดงไว๎วํา “บท ‘พรหมาศ’ (พระนิพนธ๑ในสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ 
เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑)”2 แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงดังกลําวมีที่มาจากบทคอนเสิด
เรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ เมื่อผู๎วิจัยได๎
นําบทการแสดงทั้ง 2 ฉบับมาเปรียบเทียบแล๎วก็ทําให๎พบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานชุด
พรหมาศ พ.ศ.2552 นี้ได๎นําเนื้อความมาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎า
บรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ทุกถ๎อยคํา รวมถึงเพลงร๎องก็ใช๎เพลงที่บทคอนเสิด
เรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑บรรจุเอาไว๎
ด๎วย เนื้อความในลักษณะนี้ปรากฏตั้งแตํฉากท่ี 1 คือทศกัณฐ๑เสด็จออกท๎องพระโรง ไปจนจบฉากที่ 4 
ที่อินทรชิตยกทัพกลับเข๎าเมือง 

   เมื่อพิจารณาเนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑
สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ตอนนี้ก็ทําให๎พบวํา เป็นเนื้อเรื่องที่มี
ที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดยสังเกตจากลําดับศึกในเรื่องกํอนที่จะ
เข๎าสูํศึกอินทรชิต (พรหมาศ) ซ่ึงในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 มีศึกมังกรกรรฐ๑ 
ศึกวิรุญมุข ศึกอินทรชิต (นาคบาศ) และศึกกําป๓่น สํวนศึกแสงอาทิตย๑ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 นี้เป็นเหตุการณ๑ที่เกิดข้ึนภายหลังจากท่ีอินทรชิตล๎มแล๎ว ในขณะที่ลําดับ
เหตุการณ๑ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มีศึกมังกรกรรฐ๑และศึกแสงอาทิตย๑อยูํ
กํอนหน๎าศึกอินทรชิต (พรหมาศ) เชํนเดียวกันกับที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทาน ดังที่
ปรากฏในบทเจรจาที่ทศกัณฐ๑สั่งให๎กาลสูรไปแจ๎งขําวศึกแกํอินทรชิต ความวํา 

ไทท๎าวเจ๎าอสุรี มีพระราชบัญชา สั่งเสนากาลสูร ให๎เรํงไปทูลอินทรชิต วํา
แสงอาทิตย๑สิ้นชีวัน มังกรกรรฐ๑เสียชีวาตม๑ ศึกองอาจฮึกฮัก จะหนักมาพระ

                                                           
1 ใช๎ตัวสะกดตามสูจิบัตรการแสดง 
2 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด พรหมาศ, 

(มปท., 2552), หน๎า 10. 
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นคร เรํงชุบศรพรหมาศ ยกไปพิฆาติไพรี อยําช๎าทีชิงชัย รีบไปบอกลูกรักกู
บัดนี้3 

ข๎อความดังกลําวปรากฏเชํนเดียวกันกับในบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรม
วงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ และบทการแสดงโขนพระราชทาน จึงสันนิษฐานวําบท
การแสดงโขนพระราชทานในชํวงนี้นําจะนํามาจากบทคอนเสิดของสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ซึ่งมีต๎นแบบมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 
นั่นเอง 

   สํวนฉากท่ี 5 ของบทการแสดงโขนพระราชทานคือเนื้อเรื่องในตอนที่
พระรามแก๎ศร เนื้อความในตอนดังกลําวมีการระบุไว๎ในสูจิบัตรการแสดงวํา “จัดทําขึ้นเพ่ือการแสดง
ในครั้งนี”้4 แสดงให๎เห็นวําเป็นเนื้อความสํวนที่อยูํนอกเหนือจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระ
นิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ สาเหตุที่ถูกนํามาเพ่ิมเติม
ในตอนนี้สันนิษฐานวําเป็นเพราะขนบนิยมในการแสดงโขน เนื่องจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระ
นิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑สิ้นสุดเรื่องราวที่พระลักษณ๑ต๎อง
ศรและอินทรชิตยกทัพกลับเข๎าเมือง อันเป็นเนื้อเรื่องในตอนที่ตัวพระล๎ม คือตัวละครฝุายมนุษย๑พําย
แพ๎ฝุายยักษ๑ ซึ่งในการแสดงโขนถือวําไมํเป็นมงคล ทําให๎ผู๎แสดงพบเหตุร๎าย5 บทการแสดงโขน
พระราชทานจึงได๎เพ่ิมเนื้อความในตอนที่พระรามแก๎ศรเข๎ามา เพ่ือให๎สามารถจบเรื่องได๎อยํางสมบูรณ๑
ตามขนบนิยมนั่นเอง 

   เนื้อเรื่องในตอนพระรามแก๎ศรนี้ สันนิษฐานวํานําจะนํามาจากเนื้อเรื่องใน
บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เนื่องจากปรากฏเหตุการณ๑ในตอนที่หนุมานเคาะ
ยาจากเขาอาวุธเพ่ือแก๎ฤทธิ์ศรความวํา 

(ร๎องเพลงแขกบรเทศ) 
 แล๎วครอบคีรีกับรี้พล เคาะยาให๎หลํนจากเขาใหญํ 

                                                           
3 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด พรหมาศ, 

(มปท., 2552), หน๎า 10. 
4 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด พรหมาศ, 

(มปท., 2552), หน๎า 14. 
5 เสาวณิต วิงวอน, "การศึกษาวิเคราะห๑บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์," (วิทยานิพนธ๑อักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชา

ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย, 2519), หน๎า 101. 



 

 

33 

ต๎องพระอนุชาเสนาใน บัดใจก็ฟ้ืนคืนมา6 

บทการแสดงดังกลําวเป็นบทร๎องจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ที่นํามาบรรจุ
เพลงใหมํ ใจความกลําวถึงการแก๎ฤทธิ์ศรโดยหนุมานที่ลอยเหนือพระลักษณ๑และพลวานร กํอนที่จะ
เคาะเขาอาวุธเพ่ือให๎สรรพยาจากเขานั้นโปรยปรายลงมาเบื้องลําง เนื้อเรื่องดังกลําวแตกตํางจากบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่ระบุวิธีการแก๎ฤทธิ์ศรวําหนุมานได๎นําเขาอาวุธไปตั้ง
ไว๎บริเวณทิศเหนือของกองทัพ เพ่ือให๎ลมพัดพากลิ่นยาไปต๎องพระลักษณ๑และพลวานร แสดงให๎เห็นวํา
เนื้อเรื่องของบทการแสดงโขนกรมศิลปากรในตอนนี้นําจะมีที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 อยํางแนํนอน 

   ดังนั้นจึงสรุปได๎วํา เนื้อเรื่องของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ 
พ.ศ.2552 ได๎นําบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ๑ซึ่งสือบทอดเนื้อเรื่องบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มาเป็นหลัก
ในการแสดง และเสริมตอนท๎ายเรื่องด๎วยเนื้อเรื่องจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 
2 นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาจากชื่อการแสดงก็พบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําชื่อ “พร
หมาศ” (คําวํา มาศ สะกดด๎วย ศ) อันเป็นชื่อเฉพาะที่สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ๑ที่ได๎ทรงใช๎ในบทคอนเสิดของพระองค๑มาใช๎เป็นชื่อชุดการแสดงอีกด๎วย แสดงให๎เห็น
วําบทการแสดงโขนพระราชทานให๎ความสําคัญกับบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระ
เจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑เป็นหลักนั่นเอง 

 

 3.1.2 การปรุงบทการแสดง 

 การปรุงบทการแสดงหมายถึง การเรียบเรียงบทการแสดงทั้งบทร๎อง บทเจรจา บทพากย๑ 
และบทตลกโขน โดยอาจอาศัยวัตถุดิบจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าหรือไมํก็ได๎ จากการศึกษาบท
การแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 สามารถสรุปลักษณะของการปรุงบทการแสดงที่
ใช๎ได๎ใน 3 ลักษณะ คือ การสืบทอด การดัดแปลง และการสร๎างสรรค๑ ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

                                                           
6 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด พรหมาศ, 

(มปท., 2552), หน๎า 15. 
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  3.1.2.1 การสืบทอด 

  การสืบทอดหมายถึง บทการแสดงที่บทโขนพระราชทานได๎นํามาจากบทการแสดง
ในยุคกํอนหน๎าโดยไมํมีการปรับเปลี่ยน จากการศึกษาชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 พบลักษณะการสืบทอด
ในบทการแสดง 3 ชนิด ได๎แกํ บทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ โดยทั้งหมดล๎วนแล๎วแตํมีที่มาจากบท
คอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ดัง
มีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

   1) การสืบทอดบทร๎อง 

   บทร๎องในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ทั้งหมด
เป็นบทร๎องที่มีท่ีมาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ๑ โดยบทการแสดงโขนพระราชทานนํามาใช๎ตามที่ปรากฏในบทคอนเสิดเรื่อง
รามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ทุกประการ 

 

   2) การสืบทอดบทเจรจา 

    บทเจรจาที่มีลักษณะการสืบทอดพบเพียง 1 ครั้ง ซึ่งเป็นบทการ
เจรจาที่มีที่มาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ๑ คือในตินที่ทศกัณฐ๑สั่งให๎กาลสูรไปแจ๎งขําวศึกแกํอินทรชิต ดังที่ระบุวํา 

ไทท๎าวเจ๎าอสุรี มีพระราชบัญชา สั่งเสนากาลสูร ให๎ไปทูลอินทรชิต วํา
แสงอาทิตย๑สิ้นชีวัน มังกรกรรฐ๑เสียชีวาตม๑ ศึกองอาจฮึกฮัก จะหนักมาพระ
นคร เรํงชุบศรพรหมาศ ยกไปพิฆาตไพรี อยําช๎าทีชิงชัย รีบไปบอกลูกรักกู
บัดนี้7 

เมื่อพิจารณาถ๎อยคําข๎างต๎นพบวํา บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์ฉบับสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑นําเนื้อความมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ซึ่ง
กลําววํา 

 จําจะใช๎ให๎อินทรชิตฤทธิรุทร ไปสังหารผลาญมนุษย๑เสียให๎ได๎ 

                                                           
7
สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ , ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต, (กรุงเทพฯ: 

กรมศิลปากร, 2506) หน๎า 242. 
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ดําริพลางทางสั่งเสนาใน  จงเรํงตามไปยังโรงพิธี 
บอกองค๑อินทรชิตฤทธิรอน ให๎เรํงชุบแสงศรเรืองศรี 
แล๎วยกไปสังหารผลาญไพรี อยําช๎าทีข๎าศึกจะฮึกฮัก 

ฯ 8 คํา ฯ8 

สังเกตได๎วํา บทเจรจาที่ปรากฏมีเนื้อความตรงกันกับกลอนบทละครในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ทุกประการ เพียงแตํนํามาเรียบเรียงใหมํให๎เป็นบทสนทนา เพ่ือให๎แสดงได๎อยําง
กระชับฉับไวขึ้นเทํานั้น 

 

   3) การสืบทอดบทพากย๑ 

    บทพากย๑ท่ีมีลักษณะการสืบทอด พบจํานวน 1 ตอน ซึ่งมีท่ีมาจาก
บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ 
คือบทพากย๑เมืองในตอนที่ทศกัณฐ๑ออกวําราชการ ถ๎อยคําในบทพากย๑นี้ตรงกันกับท่ีปรากฏในบทคอน
เสิดของสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ทุกถ๎อยคํา ดังที่ระบุวํา  

 ๏ เมื่อน้ันทศพักตร๑ยักษ ี ออกมุขมนตรี 
แลตรัสประภาษราชการ 
 ๏ สารันต๑ทูตทูลบมินาน สมเด็จพระเจ๎าหลาน 
ไปรณรงค๑รามา 
 ๏ เสียรถเสียทศโยธา เสียเทพสาตรา 
พระองค๑ก็เสียชีวัน 
 ๏ ฟ๓งขําวผําวเพียงเพลิงกัล๑ป เจ็บใจจาบัลย๑ 
แล๎วนิ่งคะนึงในใจ9 

เมื่อพิจารณาถ๎อยคําข๎างต๎นพบวํา บทคอนเสิดของสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ๑นําเนื้อความมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ซึ่งกลําววํา  

 ๏ ครั้นถึงจึงเข๎าไปกราบทูล ท๎าวราพณาสูรยักษา 
แสงอาทิตย๑เสียทัพอับปรา สิ้นชีวาอาสัญบรรลัย 

                                                           
8
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 2, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 15. 
9
สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ , ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต, (กรุงเทพฯ: 

กรมศิลปากร, 2506) หน๎า 242. 
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ฯ 2 คํา ฯ 
 ๏ เมื่อน้ัน   ทศเศียรสะท๎อนถอนใจใหญํ 
ชิชะมนุษย๑นี้สุดใจ ทําไฉนจึงล๎างมันวางวาย 
จะใช๎ใครไปรบก็แพ๎ฤทธิ์   เห็นจะคิดองอาจประมาทหมาย 
ยิ่งกลุ๎มกลัดขัดใจไมํสบาย แสนเสียดายนัดดายาใจ10 

สังเกตได๎วําบทพากย๑ท่ีปรากฏมีเนื้อความตรงกันกับบทร๎องในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 ทุกประการ เพียงแตํนํามาเรียบเรียงใหมํให๎เป็นบทพากย๑เทํานั้น 

 

  3.1.2.2 การดัดแปลง 

   การดัดแปลงหมายถึง บทการแสดงที่บทโขนพระราชทานได๎นําบทการ
แสดงจากยุคกํอนหน๎ามาดัดแปลงด๎วยกลวิธีบางอยําง แล๎วนํามาประกอบไว๎ในบทการแสดงของตน 
โดยการดัดแปลงดังกลําวเป็นไปเพ่ือปรับบทการแสดงนั้นให๎สอดคล๎องเหมาะสมกับการนํามาใช๎ในบท
การแสดงโขนพระราชทาน จากการศึกษาบทการแสดงโขนกรมศิลปากรชุดพรหมาศ พ.ศ.2552พบ
ลักษณะการดัดแปลงเฉพาะในบทร๎อง ลักษณะที่พบ คือการนําเอาบทร๎องจากบทการแสดงชนิดอ่ืนมา
ใช๎ในบทการแสดงโขนด๎วยการบรรจุเพลงร๎องใหมํให๎เข๎ากับบทร๎องดังกลําว 

 

  3.1.2.3 การสร้างสรรค์ 

   การสร๎างสรรค๑หมายถึง บทการแสดงที่บทโขนพระราชทานเรียบเรียงขึ้น
ใหมํ โดยอาจอาศัยวัตถุดิบจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าหรือไมํก็ได๎ จากการศึกษาบทการแสดงโขน
พระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 พบลักษณะการสร๎างสรรค๑ในบทการแสดง 2 ชนิด ได๎แกํ บท
เจรจาและบทพากย๑ ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

   1) การสร๎างสรรค๑บทเจรจา 

    ลักษณะการสร๎างสรรค๑บทเจรจาที่พบคือมีการเรียบเรียงบทเจรจา
ขึ้นใหมํ โดยอาศัยเนื้อความเดิมจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎า ตัวอยํางเชํน บทเจรจาในตอนที่หนุ
มานซึ่งฟ้ืนจากการตํอสู๎กับพระอินทร๑แปลง โดยในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 
                                                           

10
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 2, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 15. 
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กลาํวถึงพิเภกที่เสกมนต๑เป็นลมเปุาใสํหนุมาน ทําให๎หนุมานฟ้ืนคืนสติ หนุมานจึงเลําความให๎พิเภกฟ๓ง 
พิเภกได๎ฟ๓งดังนั้นก็อธิบายวํา พระอินทร๑แปลงนั้นคืออินทรชิตแปลงกายมา ทั้งสองจึงพากันไปเข๎าเฝูา
พระราม แตํพบวําพระรามสลบอยูํ เพราะพระรามเข๎าใจวําพระลักษมณ๑เสียชีวิตแล๎ว ดังความที่
ปรากฏวํา  

 ๏ บัดนั้น คําแหงหนุมานชาญสมร 
ครั้นพระพายพัดเข๎าในอุทร พิษศรก็เสื่อมหายไป 
ทั้งแวํวสําเนียงพาที ขุนกระบี่ก็ฟ้ืนข้ึนมาได๎ 
แลเห็นพิเภกก็ดีใจ ลุกข้ึนนั่งไหว๎อสุรา ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 ๏ บัดนั้น พญาพิเภกยักษา 
จึ่งมีสุนทรวาจา ถามวําดูกรขุนกบินทร๑ 
เหตุใดมาเป็นดั่งนี้ ให๎กระบี่ล๎มตายหมดสิ้น 
เกลื่อนกลาดดาษไปท้ังแผํนดิน ด๎วยมือไพรินอันสาธารณ๑ ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 ๏ บัดนั้น วายุบุตรวุฒิไกรใจหาญ 
ได๎ฟ๓งพิเภกขุนมาร ก็แจ๎งการทั้งปวงแตํต๎นไป 
ซึ่งข๎าเสียทีท้ังนี้ จะแพ๎ฤทธิ์อสุรีนั้นหาไมํ 
ด๎วยองค๑อินทราสุราลัย ทรงคชไกรเอราวัณ 
มาลอยอยูํในเมฆา พร๎อมหมูํเทวานางสวรรค๑ 
ขับร๎องฟูอนรําระบําบัน ดีดสีสนั่นท้ังอัมพร 
พระอนุชางวยงงหลงประมาท เทวราชก็แผลงธนูศร 
ต๎องน๎องสมเด็จพระสี่กร ทั้งสิบแปดวานรก็วายปราณ 
ฝุายฝูงบริวารเทพบุตร ก็พํุงซัดอาวุธมาสังหาร 
กระบี่พลไกรบรรลัยลาญ มัฆวานทําได๎ถึงเพียงน้ี 
ตัวข๎าน๎อยใจเป็นสุดคิด หมายมล๎างชีวิตโกสีย๑ 
โลดโผนโจนขึ้นราวี หักคอหัตถีเอราวัณ 
เธอตีด๎วยคันศรทรง ตกลงปิ้มชีพอาสัญ 
หากวําทํานมาแก๎ทัน คุณนั้นเป็นพ๎นพรรณนา ฯ 

ฯ 14 คํา ฯ 
 ๏ บัดนั้น พญาพิเภกยักษา 
ได๎ฟ๓งจึ่งตอบวาจา ใชํองค๑อินทราผู๎เรืองฤทธิ์ 
อินทรชิตมันทําอุบาย แปลงกายเป็นท๎าวโกสิต 
มิให๎รู๎วําป๓จจามิตร จะลวงมล๎างชีวิตให๎บรรลัย 
ทําศึกหรือไมํระวังตน ให๎เสียกลมันก็เป็นได๎ 
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ไพรํนายตายยับทั้งทัพชัย น๎อยใจเป็นพ๎นพันทวี 
วําแล๎วก็พาหนุมาน กับพวกบริวารกระบี่ศรี 
ฝุาศพวานรโยธี อสุรีก็รีบบทจร ฯ 

ฯ 8 คํา ฯ เสมอ 
 ๏ แลไปในท่ีรณรงค๑ เห็นพระหริวงศ๑ทรงศร 
กอดองค๑อนุชาฤทธิรอน อนาถนอนเหนือพ้ืนดินดาน 
ตกใจดั่งพระกาลชาญฤทธิ์ มามล๎างชีวิตสังขาร 
ก็เข๎าไปใกล๎องค๑พระอวตาร กับด๎วยหนุมานผู๎ศักดา ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 ๏ สองนายนั่งลงแทบเบื้องบาท  พระตรีภูวนาถนาถา 
ฝุายพญาพิเภกอสุรา กอดบาทเบื้องขวาพระจักรี 
วายุบุตรกอดข๎อพระบาทซ๎าย องค๑พระนารายณ๑เรืองศรี 
แสนทุกข๑แสนเทวษแสนทวี ก็โศกีครวญครํ่ารําพัน ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
โอ ๎

 ๏ พิเภกวําโอ๎พระจักรกฤษณ๑ บุญฤทธ์ิแผํทั่วสรวงสวรรค๑ 
รํมเกล๎านักสิทธ๑เทวัญ ดั่งฉัตรแก๎วกั้นโลกา 
ควรหรือมาล๎มกับดินดอน อนาถนอนกอดองค๑กนิษฐา 
พระกายติดธุลีเวทนา ดั่งวําสาธารณ๑ทรลักษณ๑ 
หนุมานวําโอ๎พระหริวงศ๑ ทรงเดชปราบได๎ทั้งไตรจักร 
ยอดกษัตริย๑ประเสริฐเลิศนัก เป็นหลักโลกาสุธาธาร 
ไฉนมาสลบทับกันอยูํ ดั่งทํอนทองทั้งคูํนําสงสาร 
ติดละอองต๎องลมรําเพยพาน ทรมานนํ้าค๎างท่ีกลางทราย 
พิเภกวําโอ๎พระอนุชา มาต๎องศรอสุรานําใจหาย 
ทั้งนี้เพราะไมํระวังกาย จึ่งแพ๎ยักษ๑แสนร๎ายถึงสามครั้ง 
จะหาไหนได๎เหมือนพระสุริย๑วงศ๑ ซื่อสัตย๑ตํอองค๑พระทรงสังข๑ 
สุจริตไมํคิดแกํชีวัง ตั้งหน๎าอาสาจนวายปราณ 
วายุบุตรวําโอ๎ครั้งน้ี เสียทีเป็นยอดทหารหาญ 
น๎อยใจพ๎นท่ีจะประมาณ มาทําการให๎ขายพระบาทา 
จนพระรํมโพธิ์ทองต๎องอนาถ แม๎นสิ้นชีวาตม๑เสียดีกวํา 
สองนายรํ่าพลางทางโศกา ดั่งวําจะสิ้นสมประดี ฯ 

ฯ 16 คํา ฯ โอด 
 ๏ บัดนั้น ฝุายชมพูพานกระบี่ศรี 
กับหมูํวานรโยธี แวํวเสียงโศกีสองนาย 
ทั้งต๎องละอองน้ําค๎าง ก็สระสรํางความโศกเสื่อมหาย 
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ตํางตนตํางรู๎สึกกาย ทั้งไพรํนายก็ฟ้ืนข้ึนมา 
แลเห็นหนุมานชาญณรงค๑ พิเภกสุริย๑วงศ๑ยักษา 
ตํางตนยินดีปรีดา ดั่งวําได๎ทิพย๑วารี ฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
 ๏ บัดนั้น พญาพิเภกยักษ ี
กับวายุบุตรผู๎ฤทธี คลายที่โศกาจาบัลย๑ 
ก็ชํวยกันนวดฟ๓้นคั้นบาท พระนารายณ๑ธิราชรังสรรค๑ 
แล๎วปลุกพระองค๑ทรงธรรม๑ ด๎วยวาจาอันสุนทร ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 4 คํา ฯ11 

สํวนในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 กลําวถึงตอนนี้วํา หลังจากท่ีพระราม
ทอดพระเนตรเห็นพระลักษมณ๑และร๎องไห๎จนสลบไปแล๎วนั้น พระอินทร๑เป็นผู๎เสกฝนและลมมา
ประพรมพระรามและกองทัพที่สลบไสลให๎ฟื้นคืนสติ หนุมานเห็นพระรามดังนั้นก็เข๎าไปทูลความถวาย
ด๎วยตนเอง ความวํา  

จึ่งโอมอํานอาคมประนมหัตถ๑ เป็นฝนพรมลมพัดมาอํอนอํอน 
ต๎องพระจักรากับวานร ที่ไมํม๎วยด๎วยศรก็เป็นมา 

ฯ 8 คํา ฯ สาธุการ 
(รําย) 

 ๏ บัดนั้น คําแหงหนุมานหาญกล๎า 
เห็นพระหริรักษ๑จักรา จึ่งเข๎ามาดุษฎีชุลีกร 
แล๎วทูลวําวันน้ีตรีเนตร กับเทเวศร๑บริวารชาญสมร 
มาลอยเลื่อนจับระบํารําฟูอน แล๎วแผลงศรต๎องพระอนุชา 
ข๎าติดตามประจัญบานต๎านตํอ หักคอช๎างที่น่ังสังขาร๑ 
จึ่งตัวต๎องคันศิลป์อินทรา ปิ้มวําชีวังจะบรรลัย 
ฯ 6 คํา ฯ12 

สํวนในบทการแสดงโขนพระราชทานกลําวถึงเนื้อความในตอนนี้วํา เมื่อหนุมานฟ้ืนด๎วยลมที่พัดมาต๎อง
กาย ก็ได๎เข๎าไปทูลความถวายพระรามที่เพ่ิงเสด็จมาถึงสนามรบ ความวํา 

(เจรจา) 
หนุมาน : หนุมานชาญศักดาขุนพานรินทร๑ เมื่อพระพายพัดต๎องกายินก็กลับ
ฟื้นคืนสมประดี ครั้นแลเห็นพระจักรีจึงคลานเข๎ามาใกล๎ ถวายบังคมพระตรี

                                                           
11

กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช, เลํม 

2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 522. 
12

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 2, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 30. 
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ภูวไนยแล๎วกราบทูลมูลคดี วําวันนี้ตรีเนตรกับเทพบุตรและอัปสร มาจับ
ระบํารําฟูอนบนเวหา แล๎วแผลงศรต๎องพระศรีอนุชาและพลากร ข๎าพระ
บาทจึงเข๎าราญรอนหักคอคชา ต๎องคันศิลป์อินทราปิ้มวําชีวันจะบรรลัย ขอ
พระองค๑ผู๎ทรงชัยทรงทราบใต๎เบื้องพระบาทา13 

 เมื่อพิจารณาบทการแสดงทั้ง 3 ฉบับข๎างต๎น พบวํา สารหลักของตอนนี้มี 2 ประการคือ หนุ
มานฟ้ืนคืนสติ และหนุมานทูลถวายความพระราม แตํมีรายละเอียดที่แตกตํางกันออกไป กลําวคือ ใน
สารหลักประการแรกท่ีกลําวถึงการฟื้นคืนสติของหนุมานนั้น บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 1 กลําววําพิเภกเสกมนต๑เป็นลมเพ่ือให๎หนุมานเพียงผู๎เดียว บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 กลําววําพระอินทร๑เสกฝนและลมให๎หนุมาน พระรามและกองทัพฟื้น สํวนบทโขน
พระราชทานนั้น หนุมานฟื้นเองด๎วยลมที่พัดมาต๎องกาย แม๎วําจํานวนตัวละครที่ฟ้ืนคืนสติและวิธีการที่
ทําให๎ฟื้นแตกตํางกัน แตํสํวนที่คล๎ายคลึงกันคือ มีลมที่ทําให๎หนุมานฟ้ืนขึ้นมา จึงนับได๎วําบทโขน
พระราชทานยังสามารถคงสารหลักในสํวนนี้ไว๎ได๎ แม๎จะตัดทอนรายละเอียดลงก็ตาม 

 สํวนสารหลักประการที่ 2 คือหนุมานทูลความถวายพระรามนั้น ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 กลําววําหนุมานเลําความให๎พิเภกฟ๓งกํอน แล๎วพิเภกจึงไปทูลพระรามใน
ภายหลัง สํวนบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 กลําววําหนุมานได๎เข๎าไปทูลพระราม
ด๎วยตนเอง แสดงให๎เห็นวําบทโขนพระราชทานเลือกท่ีจะดําเนินตามบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 อาจเพราะพิจารณาแล๎ววํามีความกระชับฉับไว เหมาะแกํการแสดงมากกวํา 

 

   2) การสร๎างสรรค๑บทพากย๑ 

    บทพากย๑ท่ีมีลักษณะสร๎างสรรค๑พบ 1 ตอน คือบทพากย๑โอ๎ ใน
ตอนที่พระรามเสด็จถึงสนามรบแล๎วเข๎าชักศรออกจากพระลักษมณ๑ ความวํา  

(พากย๑) 
 ครั้นถึงสนามราวี เห็นพลกระบี่ 
พินาศดาษพื้นพสุธา 
 ทั้งองค๑พระลักษมณ๑อนุชา ศรศักดิ์ป๓กอุรา 
พระเข๎าฉุดชักศรชัย 

(พากย๑โอ๎) 
 ไมํเขยื้อนแลเลื่อนหลุด เกรงน๎องนุชจะบรรลัย 
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กรตระกองพระน๎องไว๎ ชลนัยไหลลงทรงโศกา14 

บทพากย๑ดังกลําว ประเมษฐ๑ บุณยะชัย15 ผู๎เขียนบทและกํากับการแสดงโขนพระราชทานได๎อธิบายวํา
เป็นบทพากย๑ท่ีตนปรับปรุงมาจากบทโขนของกรมศิลปากรฉบับตํางๆ  

 

 จากการศึกษาการปรุงบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ทําให๎พบวําบท
การแสดงสํวนใหญํนํามาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ยกเว๎นบทการแสดงในตอนท๎ายที่บทการแสดงโขนพระราชทานได๎
สร๎างสรรค๑ข้ึนใหมํ โดยอาศัยวัตถุดิบจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎า เชํน นําบทร๎องจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มาบรรจุเพลงร๎องใหมํ และนําเนื้อความในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มาเรียบ
เรียงใหมํเป็นบทสนทนา เป็นต๎น แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานในปีนี้มีลักษณะการสืบ
ทอดจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าที่คํอนข๎างเครํงครัด และถึงแม๎วําจะเป็นบทการแสดงตําง
ประเภทกัน (นําบทคอนเสิดมาใช๎แสดงโขน) แตํก็มีความพยายามปรับปรุงเพ่ิมเติมเพ่ือให๎เหมาะสมกับ
การแสดงโขนให๎มากยิ่งขึ้น 

 

3.2 ชุดนางลอย พ.ศ.255316 

 3.2.1 เนื้อเรื่อง 

  3.2.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องตอนนี้กลําวถึงทศกัณฐ๑ที่คิดหาหนทางเพ่ือจะตัดศึก จึงสั่งให๎
เบญกายซึ่งเป็นธิดาของพิเภกแปลงกายเปน็สีดา โดยให๎ทําทีเป็นตายลอยน้ําไปที่หน๎าพลับพลาที่
ประทับของพระราม เพื่อลวงให๎พระรามเข๎าใจผิดคิดวําสีดาตายแล๎วและยกทัพกลับ เบญกายทูลขอ
ทศกัณฐ๑ไปดูตัวสีดาเพ่ือจดจํารูปลักษณะ แล๎วจึงทดลองแปลงกายเป็นสีดาเข๎าเฝูาทศกัณฐ๑ ทศกัณฐ๑
เข๎าใจผิดคิดวําเบญกายเป็นสีดาจึงเกี้ยวพานางแปลงนั้น เบญกายรู๎สึกอับอายจึงเผยตัวและทูลลาออก
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(มปท., 2552), หน๎า 14. 
15 สัมภาษณ๑ ประเมษฐ๑ บุญยะชัย, 17 กรกฎาคม 2560. 
16 ตั้งแตํชุดนางลอยเป็นต๎นไป จะใช๎การวิเคราะห๑รูปแบบเดียวกันกับบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ 

พ.ศ.2552 ดังนั้นจะไมํขออธิบายความหมายของแตํละหัวข๎อที่ได๎กลําวถึงแล๎วซ้ําอีก 
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มาเพ่ือแปลงกายเป็นสีดาทําตายลอยน้ําไปตามแผน พระรามทอดพระเนตรเห็นนางแปลงดังนั้นก็
หลงเชื่อ และกริ้วหนุมานเป็นอยํางมาก เพราะคิดวําหนุมานเป็นต๎นเหตุที่ทําให๎ทศกัณฐ๑โกรธแค๎นจน
สังหารสีดา ฝุายหนุมานนึกสงสัยจึงทูลขอให๎พระรามนําศพสีดาไปเผาไฟพิสูจน๑ พระรามเห็นด๎วยจึงสั่ง
ให๎พลวานรตั้งเชิงตะกอนและนํานางแปลงขึ้นเผาไฟ เบญกายทนร๎อนไมํไหวจึงคืนรํางเดิมแล๎วเหาะหนี
ไป หนุมานเห็นดังนั้นก็เหาะตามไปและจับตัวมาถวายพระรามในที่สุด 

 

  3.2.1.2 ที่มาของเรื่อง 

   บทการแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย พ.ศ.2553 นี้ ได๎ระบุที่มาของบท
การแสดงไว๎ในสูจิบัตรวํา “ปรับปรุงจากบทคอนเสิต สมเด็จฯ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ทรง
เรียบเรียงสําหรับงานรับแขกเมือง เมื่อรัชกาลที่ 5 เรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย”17  แสดงให๎เห็นวํา
บทการแสดงดังกลําวมีที่มาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎า
ฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ เมื่อผู๎วิจัยได๎นําบทการแสดงทั้ง 2 มาเปรียบเทียบก็ทําให๎พบวํา บท
การแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความมาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎า
บรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑แทบทั้งหมด โดยมีการปรับเปลี่ยนบทการแสดง
บางสํวน เชํน เปลี่ยนเพลงร๎องบางเพลงโดยใช๎เนื้อความเดิมของบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑
สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ เพ่ิมบทพากย๑ที่มาจากบทพากย๑นาง
ลอยพระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 และเพ่ิมบทเจรจาที่มาจากบทเจรจาของเสรี หวังในธรรม เป็นต๎น 

   เนื้อเรื่องของชุดนางลอยที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดนี้ 
เป็นเนื้อเรื่องทีบ่ทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ๑สืบทอดมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ทั้งหมด 

 

 3.2.2 การปรุงบทการแสดง 

  3.2.2.1 การสืบทอด 

  ลักษณะการสืบทอดของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย พ.ศ.2553 
ปรากฏบทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 
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   1) การสืบทอดบทร๎อง 

    บทร๎องของชุดนางลอย พ.ศ.2553 ที่มีลักษณะการสืบทอดพบ
เฉพาะบทร๎องที่มีที่มาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ โดยใช๎คําร๎องและการบรรจุเพลงเชํนเดียวกับท่ีปรากฏในบทคอนเสิด
เรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ มีทั้งสิ้น 11 
เพลง ได๎แกํ 

1. เพลงปีนตลิ่งนอก ในตอนที่เบญกายคืนรํางเดิมหลังจากทศกัณฐ๑เข๎าใจผิด 

2. เพลงสร๎อยเพลง ในตอนที่ทศกัณฐ๑ใครํครวญเรื่องสงคราม 

3. เพลงทองยํอน ในตอนที่ทศกัณฐ๑สั่งให๎เบญกายแปลงรํางเป็นสีดา 

4. เพลงแขกลพบุรี ในตอนที่เบญกายเลําให๎ตรีชฎาฟ๓งวําตนได๎รับคําสั่งจากทศกัณฐ๑ 

5. เพลงโอ๎ชาตรี ในตอนที่ทศกัณฐ๑เกี้ยวนางแปลง 

6. เพลงจีนขิมเล็ก ในตอนที่ทศกัณฐ๑แก๎เก๎อและเรํงให๎เบญกายรีบไปลวงพระราม 

7. เพลงพราหมณ๑เก็บหัวแหวน ในตอนที่พลลิงยกนางแปลงขึ้นบนเชิงตะกอน 

8. เพลงเตําเหํ ในตอนที่ชมกระบวนทัพพระรามชณะเดินข๎ามสมุทร 

9. เพลงกลํอมพญา ในตอนที่พระรามเห็นด๎วยกับที่หนุมานทูลเสนอจึงรับสั่งให๎ตั้งเชิงตะกอน 

10. เพลงฉุยฉาย ในตอนชมความงามของนางแปลง 

11. เพลงแมํศรี ในตอนชมความงามของนางแปลง 

 

   2) การสืบทอดบทเจรจา 

    บทเจรจาที่มีลักษณะสืบทอดพบเฉพาะบทเจรจาที่มีที่มาจากบท
การแสดงโขนกรมศิลปากร จํานวน 1 ครั้ง คือบทเจรจาตอนที่พระรามคร่ําครวญถึงสีดา เพราะมั่นใจ
วํานางแปลงนั้นคือสีดา ซึ่งเป็นบทเจรจาที่สืบทอดจากบทการแสดงโขนที่เรียบเรียงโดยเสรี หวังใน
ธรรม ดังนี้  

(เจรจา) 
สมเด็จพระรามราชสุริยวงศ๑ พระกํนแตํกันแสงทรงกําสรดสุด ด๎วยสําคัญคิด
วําพระวรนุชสีดานาฏ สูญสิ้นชีวาตม๑ลงวอดวาย ทรงกันแสงซบศพพระโฉม
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ฉายรําพันครวญ วําโอ๎สีดาไยเจ๎ามาดํวนสิ้นชีวัน พี่ก็ได๎สํงขําวเค๎าสําคัญไว๎
มั่นคง จะรีบยกจัตุรงค๑ไปรับ ควรละหรือเจ๎ามายํอยยับเมื่อยังยาก อนิจจา
เอ๐ยเคยลําบากพี่ก็สู๎บุกบั่น หวังเมื่อสิ้นทุกข๑จะได๎สุขสันติ์กันให๎สม ถึง
ยากแค๎นแสนตรอมตรมพี่ก็สู๎ติดตาม จนได๎ทําสงครามสังหารยักษ๑ ดูเอาเถิด
พระน๎องรักมาบรรลัย พ่ีจะกํอกรรมทําศึกไปก็เปลืองเปลํา ถึงจะคืนกลับเข๎า
ไปเขตขัณฑ๑ ใครเห็นหน๎าจะพากันเยาะยิ้มเย๎ย โอ๎อนิจจาเอ๐ยพี่นี้สุดทน 
จะต๎องขอตายวายชนม๑กับเจ๎าแก๎วตา รําพันพลางพระจักรากํนแตํโศกี พําง
เพียงจะสิ้นชีพชีวี 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงโอด)18 

 

   3) การสืบทอดบทพากย๑ 

    บทพากย๑ท่ีมีลักษณะสืบทอด พบวํามีท่ีมาจากบทพากย๑เรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 จํานวน 1 ตอน คือ บทพากย๑โอ๎ ในตอนที่พระรามทอดพระเนตร
เห็นนางแปลงและรีบวิ่งเข๎าไปหานางแปลงนั้น บทพากย๑ดังกลําวตัดตอนมาจากบทพากย๑เรื่องนางลอย 
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ความวํา 

 สมเด็จพระหริวงศ๑ ภุชพงค๑ทิพากร 
เสด็จลงสรงสาคร กับองค๑พระลักษณ๑อนุชา  
เสนาพฤฒามาตย๑ โดยพระบาทเสด็จคลา 
เกือบใกล๎จะถึงสา- คเรศที่ท๎าวเธอสรงชล 
พระเหลือบเล็งชลาสินธุ๑ ในวารินทะเลวน  
เห็นรูปอสุรกล อันกลายแกล๎งเป็นสีดา 
ผวาว่ิงประหวั่นจิต ไมํทันคิดก็โศกา 
พระกอดแก๎วขนิษฐา ฤดีดิ้นลงแดยัน 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงโอด 2 ช้ัน)19 

 

                                                           
18

 การแสดงโขนชุดนางลอย ณ สถานีโทรทัศน๑กองทัพบก วันที่ 14 กันยายน 2511 โดยโรงเรียนนาฏศิลป์ กรม

ศิลปากร 
19

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด นางลอย, 

(มปท., 2553), หน๎า 20. 
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  3.2.2.2 การดัดแปลง 

   ลักษณะการดัดแปลงชองชุดนางลอย พ.ศ.2553 พบเฉพาะในบทร๎อง มี 2 
ลักษณะ คือ การบรรจุเพลงใหมํ และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

 

   1) การบรรจุเพลงใหมํ 

    การบรรจุเพลงใหมํในบทร๎องที่มีท่ีมาจาก 2 แหลํง คือ บทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 และบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎า
บรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ดังนี้ 

 

    1.1) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2  

     มีทั้งสิ้น 14 เพลง ได๎แกํ  

 1. เพลงทะแย ในตอนที่เบญกายขึ้นวอเพ่ือเดินทางไปยังอุทยาน 
 2. เพลงแขกลพบุรี ในตอนที่เบญกายไปร๎องไห๎กับนางตรีชฎา 
 3. เพลงแขกลพบุรี ในตอนที่นางตรีชฎาไตํถามเบญกาย 
 4. เพลงกลํอมนารี ในตอนที่เบญกายลักลอบจดจําลักษณะของสีดาแล๎วจึงเดินทางกลับ 
 5. เพลงคลื่นกระทบฝ๓่ง ในตอนที่ทศกัณฐ๑เชิญนางแปลงเข๎ามาภายในท๎องพระโรง 
 6. เพลงลีลากระทํุม ในตอนที่ทศกัณฐ๑รู๎สึกพิศวาสนางแปลง 
 7. เพลงเชิดฉิ่ง ในตอนที่เบญกายเดินทางไปยังทัพพระราม 
 8. เพลงแขกตํอยหม๎อ ในตอนที่เบญกายมาถึงเชิงเขาเหมติรันและแปลงกาย 
 9. เพลงโล๎ ในตอนที่นางแปลงทําตายลอยน้ําไป 
 10. เพลงหรุํม ในตอนที่พระรามดูเวลา 
 11. เพลงรื้อรําย ในตอนที่พระรามชวนพระลักษณ๑ไปสรงน้ํา 
 12. เพลงแขกบรเทศ ในตอนที่เบญกายเหาะหนีจากทัพพระราม 
 13. เพลงเชิดนอก ในตอนที่หนุมานตามจับเบญกาย 
 14. เพลงเชิดนอก ในตอนที่หนุมานจับเบญกายได๎สําเร็จ 
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    1.2) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์
พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ 

      พบเพียง 1 เพลง คือ เพลงกบเต๎น ในตอนที่เบญกา
ยลักลอบดูรูปรํางสีดา โดยแตํเดิมในบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ 
เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ระบุวําใช๎เพลงฝรั่งควง แตํบทการแสดงโขนกรมศิลปากรนํา
ถ๎อยคําดั่งกลําวมาใช๎แล๎วเปลี่ยนเป็นเพลงกบเต๎น 

 

   2) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

 ตัวอยํางบทร๎องที่มีลักษณะการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส คือเพลงช๎าปี่ในตอนที่พระรามตื่น
จากบรรทม โดยในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา  

(ช๎า) 
 ๏เมื่อนั้น พระตรีภพลบโลกนาถา 
บรรทมตื่นจากท่ีศรีไสยา พอเวลาลํวงสามยามปลาย 
เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก ออกจากเมฆแซํซ๎องร๎องถวาย 
ไกํขันแจ๎วเจื้อยเฉื่อยชาย มยุเรศร๎องรํายบนปลายไม๎20 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงช๎าปี่) 
 เมื่อน้ัน พระตรีภพลบโลกนาถา 
บรรทมตื่นจากท่ีศรีไสยา พอเวลารุํงแจ๎งแสงอุทัย21 

 จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา กลอนบทละครวรรคที่ 1-3 ในบทโขนพระราชทาน เป็นการ
ตัดตอนมาจากวรรคท่ี 1-3 ของบทที่ 1 ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สํวน
วรรคที่ 4 ของบทการแสดงโขนพระราชทานเป็นการสรุปเนื้อความจากวรรคท่ี 4 ของบทที่ 1 และ
วรรคที่ 1-4ของบทที่ 2 ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดยกลําวถึงเวลาเช๎า 
ลักษณะเชํนนี้แสดงให๎เห็นความพยายามในการทําให๎เนื้อหากระชับมากยิ่งข้ึน และตัดบทบรรยาย

                                                           
20

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 105. 
21

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด นางลอย, 

(มปท., 2553), หน๎า 19. 
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ธรรมชาติออก เนื่องจากรูปแบบการแสดงที่แตกตํางกัน กลําวคือบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เป็นบทที่เรียบเรียงขึ้นเพ่ือใช๎ในการแสดงละครใน ซึ่งต๎องอาศัยบทร๎องและทําทางที่
แสดงถึงฉากและบรรยากาศอันต๎องพ่ึงพาจินตนาการของผู๎ชมเป็นสําคัญทําให๎ต๎องมีบทบรรยายที่
ชัดเจน ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานเป็นบทที่เรียบเรียงขึ้นเพื่อใช๎แสดงโขนฉาก อันมีฉาก
เป็นหนึ่งในอุปกรณ๑ประกอบการแสดงอยูํแล๎ว ดังนั้นจึงไมํจําเป็นต๎องอาศัยบทบรรยายเพ่ือให๎ผู๎ชมเกิด
จินตนาการมากนัก 

 

  3.2.2.3 การสร้างสรรค์ 

   ลักษณะการสร๎างสรรค๑พบในบทร๎องและบทเจรจา ดังนี้ 

 

   1) การสร๎างสรรค๑บทร๎อง 

    ลักษณะการสร๎างสรรค๑พบเฉพาะ การเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความ
ใหมํ จํานวน 1 เพลง คือ เพลงแขกลพบุรีในตอนที่ตรีชฎาเป็นทุกข๑เรื่องเบญกาย โดยในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1ระบุวํา  

 ๏ เมื่อน้ัน นางตรีชาดายักษา 
ได๎ฟ๓งพระราชธิดา กัลยาพํางเพียงจะขาดใจ 
โอ๎อนิจจานะลูกเอ๐ย กรรมสิ่งใดเลยมาซัดให๎ 
พํอเจ๎าก็จากอกไป เป็นตายฉันใดไมํพบกัน 
ตัวแมํนี้ตั้งแตํทนทุกข๑ ไมํมีสิ่งสุขเกษมสันต๑ 
ยังแตํเจ๎าดวงชีวัน นอกนั้นมิได๎เห็นใคร 
ขับพํอเสียแล๎วมิหนํา มาซํ้าฆําลูกก็เป็นได๎ 
รํ่าพลางแสนโศกาลัย อรไทเพียงสิ้นสมประดี ฯ 

ฯ 8 คํา ฯ โอด 
 ๏ เมื่อน้ัน นางเบญกายยักษ ี
กราบบาทสมเด็จพระชนนี เทวีสนองพระวาจา 
อันเกิดมาในภพทั้งหลาย ความตายนั้นอยูํเบื้องหน๎า 
กรรมแล๎วจะสู๎เวทนา ไปกวําจะสิ้นชีวัน 
พระมารดาคํอยอยูํสถาวร อยําทุกข๑ร๎อนวิโยคโศกศัลย๑ 
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วําแล๎วถวายบังคมคัล ผันพักตร๑ยํางเยื้องดําเนินไป22 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา  

 ๏ เมื่อน้ัน ตรีชฎาหวาดหวั่นขวัญหาย 
ได๎ฟ๓งดังชีวิตจะวางวาย จึ่งวํากับเบญกายลูกรัก 
อันองค๑สมเด็จพระราเมศ ทรงเดชเรืองฤทธิ์สิทธิศักดิ์ 
พํอเจ๎าก็ได๎ไปสํานัก เป็นที่พ่ึงพักของบิดา 
ฉวยกระไรไมํพ๎นโทษทัณฑ๑ จะพากันสิ้นชีวังสังขาร๑ 
ยากเย็นเป็นมิรู๎ที่พูดจา กัลยาร่ําพลางทางโศกี 

ฯ 6 คํา ฯ โอด 
 ๏ เมื่อน้ัน เบญกายตริตรองหมองศรี 
นบน้ิวทูลสนองชนนี ทั้งนี้ก็ตามแตํเวรา 
สารพัดขัดข๎องทั้งสองข๎าง ไปสู๎ตายวายวางเอาข๎างหน๎า 
วําพลางทางถวายบังคมลา ไปเฝูานางสีดานารี 

ฯ 4 คํา ฯ ทยอย23 

และบทคอนเสิดของสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ระบุวํา  

 ฟ๓งวํา ตรีชฎาทุกข๑หนักเพียงตักษัย 
ลูกเอยอันพระรามเรืองชัย พํอเจ๎าเขาก็ได๎ไปพ่ึงพา 
ฉวยกระไรไมํพ๎นโทษทัณฑ๑ จะพากันสิ้นชีวังสังขาร๑ 
ยากเย็นเป็นมิรู๎ที่พูดจา กัลยาร่ําพลางทางโศกี 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงโอด) 
 เมื่อน้ัน เบญกายตริตรองหมองศรี 
นบน้ิวทูลสนองชนนี ทั้งนี้ก็ตามแตํเวรา 
สารพัดขัดข๎องทั้งสองข๎าง ไปสู๎ตายวายวางเอาข๎างหน๎า 
วําพลางทางถวายบังคมลา ไปเฝูาสีดาพระยานาง24 

                                                           
22

 กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช , 

เลํม 2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 196. 
23

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 101. 
24

 สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑, ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต, (กรุงเทพฯ: 

กรมศิลปากร, 2506) หน๎า 225. 
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เมื่อพิจารณาแล๎วพบวําบทการแสดงทั้ง 3 ข๎างต๎นมีลักษณะเป็นการสนทนาโต๎ตอบระหวํางตรีชฎาและ
เบญกาย โดยมีเนื้อหาคล๎ายกันคือ ตรีชฎาเลําถึงความทุกข๑ใจที่ครอบครัวของตนต๎องเผชิญ สํวน
เบญกายก็ตอบไปวําทั้งนี้ก็คงต๎องแล๎วแตํเวรกรรม และกราบลาตรีชฎาเพ่ือไปเข๎าเฝูาสีดา แตํบทโขน
พระราชทานได๎ระบุในตอนนี้ไว๎วํา  

 ฟ๓งวํา ตรีชฎามัวหมองไมํผํองใส 
แสนสงสารลูกน๎อยกลอยใจ เจ๎าจงไปเฝูาสีดาพระยานาง 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงกบเต๎น 1 เที่ยว)25 

บทร๎องข๎างต๎นระบุเพียงตรีชฎาเป็นทุกข๑เพราะสงสารเบญกายพร๎อมทั้งบอกให๎เบญกายไปเข๎าเฝูาสีดา 
ซึ่งเนื้อความแตกตํางจากบทการแสดงทั้ง 3 ข๎างต๎นโดยสิ้นเชิง สันนิษฐานวํานําจะเป็นความตั้งใจใน
การปรับลดความยามของการแสดง ประกอบกับความพยายามในการตัดบทของตัวประกอบออกไป
ให๎ได๎มากท่ีสุด ดังเชํนที่ได๎อธิบายเรื่องการตัดบทพระลักษมณ๑ออกไปกํอนหน๎านี้ แตํแม๎วําจะมีการ
เปลี่ยนเนื้อความใหมํ ก็มิได๎ทําให๎เนื้อเรื่องโดยรวมเปลี่ยนแปลงแตํอยํางใด 

 

   2) การสร๎างสรรค๑บทเจรจา 

    การสร๎างสรรค๑บทเจรจาของชุดนางลอย พ.ศ.2553 มี 2 ลักษณะ 
ได๎แกํ การเรียบเรียงใหมํจากเนื้อความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังนี้ 

 

    2.1) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

     ตัวอยํางเชํน บทเจรจาในตอนที่พระรามคาดโทษจากหนุ
มาน เพราะคิดวําเป็นเหตุให๎สีดาเสียชีวิต บทเจรจาดังกลําวใกล๎เคียงกับท่ีปรากฏในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 วํา  

................................... องค๑พระจักรีนาถา  
พิโรธโกรธกริ้วดั่งเพลิงฟูา วําเหวยหนุมานชาญฉกรรจ๑  
ตัวเอ็งนี่ลํวงบรรหาร ผลาญโคตรขุนมารให๎อาสัญ  
บัดนี้ทศเศียรอาธรรม๑ มันฆําสีดาเทวี  
ตัวกูนี้สู๎ติดตาม หวังทําสงครามด๎วยยักษี  
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เมื่อนางมาตายเสียบัดนี้ กระบี่จะวําประการใด ฯ 
ฯ 8 คํา ฯ26 

และปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 วํา 

(รําย) 
๏ แล๎วคิดครั้งลูกพระพายถวายแหวน  ไปทําแค๎นทศพักตร๑หักหาญ 
จึ่งบัญชาวําเหวยหนุมาน ตัวไปผลาญลูกเขาเผานคร 
บัดนี้เจ๎าลงกาก็ฆํานาง เหมือนอยํางเราวํามาแตํกํอน 
อันคํามั่นสัญญาของวานร ให๎ทําโทษโรธกรณ๑ประการใด 

ฯ 4 คํา ฯ27 

สํวนในบทโขนพระราชทานระบุวํา  

พระราม : สมเด็จพระจักรีทอดพระเนตรเห็นหนุมาน หวนรําลึกถึง
เหตุการณ๑เมื่อไปกํอเหตุ ภูธเรศกําลังกริ้วนิ่วพระขนง พลางพระองค๑มีพระ
ดํารัสตรัสวําเหวยอ๎ายหนุมาน อ๎ายตัวเกํงประพฤติการเกินจ๎าวสั่ง เมื่อครั้งกู
ให๎เชิญพระธํามรงค๑กับผ๎าสะไบ นําไปถวายเจ๎าอรไทที่ลงกา มึงไปทําหยิ่ง
ยวดอวดศักดาขํมเหงยักษ๑ หักอุทยานสังหารพวกพรรคเขานับพัน มิหนําซ้ํา
เผาเขตขัณฑ๑เขาวอดวาย ทศกัณฐ๑เขาจึงทําร๎ายกับเมียกู อ๎ายสูํรู๎มึงจะวํา
ประการใด อยําหมอบนิ่งก๎มหน๎าวําออกไปไอ๎หนุมาน28 

เมื่อพิจารณาแล๎วพบวํา บทเจรจาของบทการแสดงโขนพระราชทานสามารถสืบทอดเนื้อความในบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 
2 เอาไว๎ได๎อยํางครบถ๎วน 

 

    2.2) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

     ตัวอยํางเชํน บทเจรจาในตอนที่หนุมานกลัวพระรามกํอน
จะพยายามชี้แจง โดยในบทละครฯ ร.2 ระบุวํา  

 ๏ บัดนั้น วายุบุตรอกสั่นหวั่นไหว 
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พินิจพลางทางทูลสนองไป ข๎าสงสัยเป็นพ๎นคณนา 
แม๎นนางม๎วยด๎วยอาญาฆําตี ก็จะมีบาดแผลแนํหนักหนา 
อันรูปนี้ดีร๎ายจะแปลงมา มิใชํองค๑สีดานารี 

ฯ 4 คํา ฯ29 

สํวนในบทเจรจาในบทโขนพระราชทานระบุวํา 

หนุมาน : วายุบุตรฟ๓งพระราชโองการสุดจะกลัวทําตัวหรอบหมอบคุดคู๎ ให๎
อกสั่นหูชันชูละล๎าละลัง แข็งใจทูลพระทรงสังข๑โดยเหตุผล30 

 

เมื่อพิจารณาและพบวําเนื้อความในบทละครฯ ร.2 กลําววําหนุมานกลัวพระรามและอธิบายวํา รูปนาง
แปลมีความผิดปกติท่ีไมํมีบาดแผลที่นําจะเกิดกํอนเสียชีวิต แตํในบทโขนพระราชทานบอกเพียงวํา 
หนุมานรู๎สึกกลัวและพยายามทูลชี้แจงด๎วยเหตุผล ซึ่งตัดเนื้อความเรื่องรายละเอียดการเสียชีวิต
ออกไป 

 จากการศึกษาการปรุงบทการแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย พ.ศ.2553 ทําให๎พบวํา บท
การแสดงสํวนใหญํมีที่มาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดยปรากฏการ
ดัดแปลงบ๎างเล็กน๎อย การสร๎างสรรค๑บทร๎องและบทเจรจาเริ่มมีปรากฏบ๎างแตํยังไมํมากนัก แสดงให๎
เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานในปีนี้เริ่มมีการปรุงบทการแสดงเพ่ิมมากยิ่งขึ้น เมื่อเปรียบเทียบ
กับชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ที่แสดงในปีกํอนหน๎า 

 

3.3 ชุดศึกมัยราพณ์ พ.ศ.2554 

 3.3.1 เนื้อเรื่อง 

  3.3.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องตอนนี้กลําวถึงทศกัณฐ๑หลังจากท่ีทราบขําวความพํายแพ๎ของฝุาย
ตน จึงได๎สั่งให๎นนยวิกวายุวเกเดินทางไปยังเมืองบาดาลและขอให๎มัยราพณ๑เจ๎าผู๎ครองนครบาดาลชํวย
ออกรบกับพระราม มัยราพณ๑จึงได๎ทําพิธีปรุงยาสลบสําหรับสะกดทัพพระราม ทางฝุายพระรามนั้น

                                                           
29

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 107. 
30

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด นางลอย, 

(มปท., 2553), หน๎า 22. 



 

 

52 

ทราบจากคําทํานายของพิเภกทีก่ราบทูลวําชํวงนี้พระรามจะมีเคราะห๑หนัก และจะพ๎นเคราะห๑นั้นก็
ตํอเมื่อดาวประกายพรึกสํองแสง พระรามจึงสั่งให๎สุครีพเพ่ิมเวรยามรักษาพลับพลาให๎แนํนหนามาก
ยิ่งขึ้น ฝุายหนุมานได๎ทราบดังนั้นก็อาสาปกปูองพระราม ด๎วยการเนรมิตรํางกายให๎ใหญํโตแล๎วอม
พลับพลาที่ประทับไว๎ ครั้นเมื่อมัยราพณ๑ปรุงยาสําเร็จก็ได๎เดินทางไปยังพลับพลาของพระราม เมื่อเห็น
เวรยามแนํนหนาผิดปกติจึงได๎ลอบแปลงกายเป็นลิงเข๎าไปสืบขําวจนทราบความทั้งหมด มัยราพณ๑จึง
ได๎เหาะขึ้นไปบนยอดเขาแล๎วกวัดแกวํงกล๎องให๎เกิดเป็นแสงคล๎ายดาวประกายพรึก ครั้นเมื่อพลลิงเห็น
แสงนั้นก็เข๎าใจวําชํวงเวลาเคราะห๑ของพระรามสิ้นสุดลงแล๎วจึงพากันละวางเวรยาม มัยราพณ๑เห็น
ดังนั้นจึงลอบเข๎าไปสะกดทัพและลักพาตัวพระรามนําไปขังไว๎ที่เมืองบาดาลได๎สําเร็จ 

   เมื่อรู๎ตัววําพระรามหายไป หนุมานก็รีบตามลงไปยังเมืองบาดาล ฝุาดําน
ปูองกันเมืองตํางๆ จนได๎พบกับมัจฉานแุละเข๎าตํอสู๎กัน ครั้นเมื่อทั้งสองรู๎วําตนเป็นพํอลูกกันแล๎ว หนุ
มานก็ขอให๎มัจฉานุบอกทางไปเมืองบาดาล มัจฉานสุํานึกในพระคุณของมัยราพณ๑จึงทําได๎เพียงบอกใบ๎
หนทางเทํานั้น หนุมานได๎ฟ๓งก็เข๎าใจและออกเดินทางตํอ จนมาถึงประตูเมืองบาดาลและพบกับพิรา
กวน หนุมานขอให๎พิรากวนลักลอบพาตนเข๎าเมืองบาดาล เพ่ือแลกกับการที่หนุมานรับปากวําจะชํวย
ไวยวิกลูกชายของพิรากวนที่ถูกมัยราพณ๑จับขังไว๎พร๎อมกับพระราม พิรากวนรับปากและสามารถพา
หนุมานลอบเข๎าเมืองได๎สําเร็จ หนุมานลอบเข๎าไปยังวังหลวงและเข๎าตํอสู๎กับมัยราพณ๑ มัยราพณ๑เห็น
ฤทธิ์หนุมานจึงท๎าประลองกันที่ดงตาลท๎ายเมือง โดยผลัดกันใช๎ต๎นตาลตีอีกฝุาย มัยราพณ๑ขอเริ่มตีหนุ
มานกํอน หนุมานรํายเวทย๑เสกผงฝุุนทาตัวให๎คงกระพันและสามารถรับการตีจากมัยราพณ๑ได๎ แล๎วหนุ
มานก็ใช๎กระบองตาลฟาดมัยราพณ๑จนตาย และสามารถเชิญเสด็จพระรามกลับพลับพลาได๎ในที่สุด 

 

  3.3.1.2 ที่มาของเรื่อง 

   เมื่อพิจารณาคําวํา “มัยราพณ๑” ซ่ึงบทการแสดงโขนพระราชทานใช๎เป็นชื่อ
ชุดการแสดงนั้นก็ทําให๎พบวํา เป็นคําท่ีปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 
ซึ่งแตกตํางจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่ใช๎ตัวสะกดวํา “ไมยราพณ๑” 
แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานชุดนี้นําจะใช๎บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 เป็นหลัก 

   ครั้นเมื่อพิจารณาเนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทการแสดงชุดนี้ก็ทําให๎พบวํา มีการ
ประสมเนื้อเรื่องระหวํางบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เอาไว๎ในหลายๆ สํวน กลําวคือ เนื้อเรื่องของบทพระราชนิพนธ๑
ทั้ง 2 ฉบับนั้นมีเนื้อหาสํวนใหญํคล๎ายคลึงกัน แตํก็มีบางสํวนที่แตกตํางกันอยํางชัดเจน ดังนี้ 
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   เนื้อเรื่องทีบ่ทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ปรากฏในเหตุการณ๑ท่ีหนุมานอมพลับพลา เนื่องจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ไมํปรากฏเหตุการณ๑ดังกลําว สันนิษฐานวําเป็นเพราะบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มุํงเน๎นบทการแสดงที่เอ้ือให๎ตํอการแสดงละครรําเป็น
หลัก ดังนั้นจึงได๎ตัดเหตุการณ๑ในตอนอมพลับพลาออกไป เพราะทําให๎แสดงได๎ยาก ครั้นเมื่อเหตุการณ๑
ในตอนนี้อยูํในบทการแสดงโขน โดยเฉพาะอยํางยิ่งบทการแสดงโขนพระราชทานที่มีลักษณะเป็นโขน
ฉาก ซึ่งสามารถแสดงฉากอมพลับพลาได๎ เหตุการณ๑นี้จึงถูกนํามาใช๎นั่นเอง 

   สํวนเนื้อเรื่องทีบ่ทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดมาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ปรากฏในเหตุการณ๑เกิดลางในขณะพระรามกําลังเสด็จออก
พลับพลา ซึ่งแตกตํางจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่เกิดลางในขณะที่
พระรามบรรทมและทรงพระสุบิน นอกจากนี้ยังปรากฏในตอนที่หนุมานสังหารมัยราพณ๑ด๎วยการใช๎
กระบองตาลตี 3 ครั้ง ซึ่งแตกตํางจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่หนุมาน
สังหารมัยราพณ๑ด๎วยการบี้แมลงภูํซึ่งมัยราพณ๑ถอดจิตใสํไว๎อีกด๎วย ผู๎วิจัยสันนิษฐานวําเหตุการณ๑ท้ัง 2 
ตอนที่บทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 
นี้ นําจะเป็นเหตุการณ๑ท่ีเอ้ือตํอการแสดงมากกวําเหตุการณ๑ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 1 โดยเฉพาะอยํางยิ่งเหตุการณ๑ในตอนเกิดลาง เนื่องจากหากเลือกท่ีจะแสดงเหตุการณ๑ใน
พระสุบินของพระรามแล๎ว ก็อาจทําให๎ผู๎ชมสับสนกับเหตุการณ๑อ่ืนๆ ของเรื่องหลักที่กําลังดําเนินอยูํใน
ขณะนั้นได๎ 

   ดังนั้นจึงสรุปได๎วํา เนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุด
ศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 นี้ นําจะนํามาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เป็น
สํวนใหญํ โดยใช๎บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ประกอบเพียงบางสํวน ซึ่งก็
สอดคล๎องกับชื่อชุดการแสดงที่ใช๎คําวํา “มัยราพณ๑” อันเป็นอักขรวิธีที่ปรากฏในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ได๎เป็นอยํางดี 

 

 3.3.2 การปรุงบทการแสดง 

  3.3.2.1 การสืบทอด 

ลักษณะการสืบทอดของชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 พบในบทร๎อง บทเจรจา และบทตลกโขน ดังนี้ 
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   1) การสืบทอดบทร๎อง 

    บทร๎องที่มีมีลักษณะการสืบทอดพบเฉพาะบทร๎องที่มีท่ีมาจากบท
การแสดงโขนกรมศิลปากร จํานวน 10 เพลง ได๎แกํ 

1. เพลงรํายในตอนที่นนยวิกไปแจ๎งขําวศึกแกํมัยราพณ๑ 
2. เพลงรํายในตอนที่มัยราพณ๑สังเกตวําทัพของพระรามกวดขันเวรยามมากกวําปกติ  
3. เพลงกินนรรํา ในตอนที่พิรากวนตักน้ําแล๎วพาหนุมานเข๎าเมือง  
4. เพลงรํายในตอนที่พิรากวนขึ้นชั่ง  
5. เพลงต๎นบรเทศในตอนที่พิรากวนผํานประตูเมือง 
6. เพลงขอมทรงเครื่องชั้นเดียวในตอนที่มัยราพณ๑ถอนต๎นตาล  
7. เพลงลิงลาน ในตอนที่มัยราพณ๑แกวํงกระบองแล๎วร๎องเรียกหนุมาน  
8. เพลงรํายในตอนที่หนุมานรํายคาถาปูองกันตัวและเรียกมัยราพณ๑  
9. เพลงเย๎ย ในตอนที่หนุมานร๎องเย๎ยมัยราพณ๑ 
10. เพลงกราวรําในตอนที่มัยราพณ๑ตายและหนุมานไปรับพระราม  

 

   2) การสืบทอดบทเจรจา 

    บทเจรจาที่มีลักษณะการสืบทอด พบเฉพาะบทเจรจาที่มีท่ีมาจาก 
บทการแสดงโขนกรมศิลปากร พบ 6 ครั้ง คือบทเจรจาในตอนที่หนุมานถามมัจฉานุวําเป็นใคร บท
เจรจาในตอนที่สุครีพทูลลาพระรามเพ่ือมาจัดทัพ บทเจรจาในตอนที่พระรามสั่งให๎สุครีพเพ่ิมเวรยาม
รักษาพลับพลา บทเจรจาในตอนที่หนุมานลามัจฉานุแล๎วออกเดินทางไปเมืองบาดาล บทเจรจาใน
ตอนที่หนุมานเผยตัวกับพิรากวน บทเจรจาในตอนที่พิรากวนเลําเรื่องให๎หนุมานฟ๓ง  

 

   3) การสืบทอดบทตลกโขน 

    การแสดงตลกโขนถูกนํามาประกอบในการแสดงชุดศึกมัยราพณ๑ 
พ.ศ.2554 นี้เป็นครั้งแรกของการแสดงโขนพระราชทาน และการสืบทอดบทตลกโขนพบเฉพาะในบท
การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 จํานวน 1 ชุด เป็นเหตุการณ๑สนทนาโต๎ตอบ
ระหวํางพิรากวนกับนายประตู 3 นาย ในขณะที่พิรากวนกําลังจะผํานเข๎าประตูเมือง โดยมีหนุมาน
แปลงเป็นไยบัวติดสไบนางเข๎าไปด๎วย เนื้อความในการสนทนาเกี่ยวข๎องกับการตรวจตราผู๎ผํานเข๎า
เมืองของนายประตูและข๎อถกเถียงของนางพิรากวนที่ต๎องการจะลักลอบนําหนุมานเข๎าไปในเมือง ผล
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การศึกษาพบวําตัวละครพิรากวนใช๎บทสนทนาที่ตรงกับท่ีปรากฏในบทตลกโขนของกรมศิลปากรทุก
ถ๎อยคํา โดยมิได๎ดัดแปลงเพื่อปรับถ๎อยคําแม๎แตํน๎อย สันนิษฐานวําเป็นเพราะพิรากวนคือตัวนางในการ
แสดงโขน ไมํใชํจําอวดหรือตลกโขนเชํนนายประตู พิรากวนจึงมีหน๎าที่เป็นสํวนประกอบหลักของ
เหตุการณ๑ในเรื่อง ลักษณะการสนทนาของพิรากวนจึงเป็นการเจรจาที่ไมํได๎ใช๎เสียงของตนเอง ผู๎พากย๑
เจรจาจึงใช๎บทที่มีการเตรียมไว๎กํอนลํวงหน๎า และดําเนินตามนั้นทุกประการ เพ่ือไมํให๎กระทบตํอการ
ดําเนินเรื่องหลัก 

 แม๎วําบทสนทนาของพิรากวนจะถูกกําหนดมาอยํางตายตัว แตํเมื่อผู๎พากย๑เจรจาได๎นําบท
สนทนาดังกลําวมาแสดง ก็ได๎เพ่ิมความสนุกสนานด๎วยการนําเสนอบทเจรจาดั้งเดิมดังกลําวผํานลีลา
การแสดงแบบเฉพาะ นั่นคือในตอนที่พิรากวนได๎พบกับนายประตูครั้งแรก ผู๎พากย๑เจรจาที่ให๎เสียงพิรา
กวนได๎พากย๑โดยเน๎นเสียงที่เรียกนายประตูวํา “นายประตู” เป็น “ทวาน-ระ-บาน” ซึ่งสื่อความหมาย
แบบสองแงํสองงําม แล๎วเหลํานายประตูก็ได๎รับมุกนี้ โดยโต๎ตอบตามเรื่องราวดังกลําวด๎วย สร๎างความ
ตลกขบขันให๎แกํผู๎ชมได๎เป็นอยํางดี ดังนี้ 

นายประตู 1 :  นี่จะไปจะมาหมํอมแมํ เชิญหมํอมแมํไปช่ังตาช่ังน้ําหนักซะ
กํอนขอรับ 

พิรากวน :  อะไรกันอีกลํะจ๏ะ ทํานนายทวาร-ระ-บาน 
นายประตู 1 :  (หันไปหาเพื่อนอย่างภูมิใจ) นายทวาร-บาน 
นายประตู 3 :  นายประตู! ทวาร-บานนั่นแก 
นายประตู 1 :  ทําไมมันนําเกลียดตรงไหน 
นายประตู 2 :  แกบานไปคนเดียวเถอะ ฉันไมํบานไปกับแกด๎วยหรอกนะ31  
 

  3.3.2.2 การดัดแปลง 

   ลักษณะการดัดแปลง พบทั้งในบทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ ดังนี้ 

 

   1) การดัดแปลงบทร๎อง 

    การดัดแปลงบทร๎องพบใน 3 ลักษณะ คือ การบรรจุเพลงใหมํ การ
ปรับถ๎อยคํา และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ดังมีรายละเอียดดังตํอไปนี้ 

 

                                                           
31

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 122.58 – 123.18 
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    1.1) การบรรจุเพลงใหมํ 

     บทร๎องที่มีการบรรจุเพลงใหมํพบวํา มีที่มาจาก 3 แหลํงมี 
2 คือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1  บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 และบทการแสดงโขนกรมศิลปากร ดังนี้ 

 

     1.1.1) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 

      พบบทร๎องในลักษณะนี้ทั้งสิ้น 6 เพลง ได๎แกํ  

 1. บทร๎องรําย ในตอนที่พลยักษ๑หาวัตถุดิบสําหรับปรุงยา  
 2. บทร๎องรําย ในตอนที่มัยราพณ๑ทําพิธีรํายเวทย๑ครั้งที่ 2  
 3. บทร๎องรําย ในตอนที่มัยราพณ๑สังหาร 2 เสือ  
 4. เพลงช๎างประสานงาในตอนที่มัยราพณ๑ทําพิธีรํายเวทย๑ครั้งที่ 3  
 5. เพลงแขกไทรชั้นเดียวในตอนที่กําเนิด 2 ราชสีห๑  
 6. เพลงชํานาญในตอนที่มัยราพณ๑บดยา 

 สังเกตได๎วําในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑นี้ ปรากฏบทร๎องที่มีที่มาจากบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 เฉพาะเนื้อเรื่องในตอนที่มัยราพณ๑ทําพิธีหุงสรรพยา 
ซึ่งไมํปรากฏเนื้อความตอนนี้บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 และบทการแสดงโขน
กรมศิลปากร สันนิษฐานวําเนื่องจากเป็นเนื้อเรื่องชํวงที่ไมํเหมาะสําหรับการแสดง เพราะทําให๎สมจริง
ได๎ยาก แตํโขนพระราชทานต๎องการนําตอนนี้มาแสดง เนื่องจากต๎องการแสดงเทคนิคอันนําตื่นตาตื่น
ใจ ดังที่ปรากฏในสูจิบัตรที่กลําวถึงตอนนี้ไว๎วํา “นอกจากนี้ผู๎ชมจะได๎เห็นเทคนิคการเกิดขึ้น การ
หายไปของสรรพสิ่งในขณะที่มีพราหมณ๑ประกอบพิธี”32 จึงทําให๎การแสดงละครในครั้งนี้ได๎นําบทพระ
ราชนิพนธ๑ในรัชกาลที่ 1 มาประกอบ เพื่อให๎การแสดงสมบูรณ๑มากยิ่งขึ้น 

 

     1.1.2) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 

      พบบทร๎องในลักษณะนี้ทั้งสิ้น 9 เพลง ได๎แกํ  
                                                           

32
มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑

, (มปท., 2554), หน๎า 16. 
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 1. เพลงช๎าลูกคูํ ในตอนที่พระรามเสด็จออกพลับพลา 
 2. เพลงแขกมอญ ในตอนเกิดลาง  
 3. บทร๎องรําย ในตอนที่พระรามตรัสถามพิเภกเกี่ยวกับเรื่องที่เกิดขึ้น 
 4. เพลงพมําฉํอย ในตอนที่มัยราพณ๑เดินทางมาถึงทัพพระราม  
 5. เพลงสุโขทัย ในตอนที่มัยราพณ๑แปลงกายเป็นลิงเพ่ือไปสืบขําวในทัพพระราม 
 6. บทร๎องรําย ในตอนที่พลลิงเตือนกันให๎ระวังภัยจากมัยราพณ๑ 
 7. เพลงเขมรเอวบาง ในตอนที่มัยราพณ๑รู๎ความเคลื่อนไหวในทัพพระรามและวางแผน 
 8. เพลงฝรั่งกอง ในตอนที่หนุมานเดินทางมาถึงสระบัว 
 9. เพลงกระบี่ลีลา ในตอนที่มัจฉานุบอกทางหนุมาน 

 

     1.1.3) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทการแสดงโขน
กรมศิลปากร 

      พบ 2 เพลง 

 1. เพลงขอมใหญํ ในตอนที่ทศกัณฐ๑ตรึกตราเรื่องสงครามในท๎องพระโรง (เดิมเป็นเพลงช๎าปี่) 

 2. เพลงบ๎าบํนในตอนที่ทศกัณฐ๑ใครํครวญถึงสงครามที่ผํานมา (เดิมเป็นเพลงขอมใหญํ) 

 

    1.2) การปรับถ๎อยคํา 

     บทร๎องที่พบลักษณะการปรับถ๎อยคํามี 1 เพลง คือเพลง
สมิงทองมอญในตอนที่มัยราพณ๑สั่งให๎ปลูกโรงพิธี โดยในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 1 ระบุวํา 

 ๏ ครั้นถึงสุรกานต๑สิงขร ก็หยุดนิกรทัพใหญํ 
ตรัสสั่งเสนาผู๎รํวมใจ ให๎ปลูกโรงราชพิธี33 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงสมิงทองมอญ) 
 ครั้นถึงสุรกานต๑สิงขร จึงให๎หยุดพลนิกรน๎อยใหญํ 

                                                           
33

กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช, เลํม 

2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 305. 
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ตรัสสั่งเสนาผู๎รํวมใจ ให๎ปลูกโรงราชพิธี34 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา วรรคที่ 2 ในบทการแสดงโขนพระราชทานปรับถ๎อยคําจาก “ก็หยุด
นิกรทัพใหญํ” ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 มาเป็น “จึงให๎หยุดพลนิกรน๎อย
ใหญ”ํ สํวนวรรคอื่นๆ ก็ยังคงใช๎ถ๎อยคําของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1เชํนเดิม 
ซึ่งยังสามารถคงใจความสําคัญเดิมไว๎ได๎อยํางครบถ๎วน 

 

    1.3) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

     ตัวอยํางบทร๎องที่มีลักษณะการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 
คือ เพลงกบเต๎นในตอนที่พิรากวนคร่ําครวญถึงไวยวิก โดยเปูนการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัสบทร๎อง
จากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร 

(ร๎องเพลงกบเต๎น) 
 ถึงสระสินธุ๑สิ้นแรงกันแสงโศก  หวนวิโยคถึงบุตรสุดสงสาร 
โอ๎วําไวยวิกยอดชีวาน ต๎องถูกทรมานอันตราย 
โทษทัณฑ๑อยํางไรไมํเคยมี ให๎เป็นท่ีผิดบทกฎหมาย 
พรุํงนี้แล๎วลูกแก๎วจะต๎องตาย            พร๎อมสมเด็จพระนารายณ๑อวตาร35 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุข๎อความในตอนนี้วํา 

(ร๎องเพลงกบเต๎น) 
 ถึงสระสินธุ๑สิ้นแรงกันแสงโศก  หวนวิโยคถึงบุตรสุดสงสาร 
พรุํงนี้แล๎วลูกจะต๎องตายวายชีวานต๑ พร๎อมพระอวตารจักรี36 

                                                           
34

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 16. 
35

กรมศิลปากร, “บทโขน ชุด มัยราพณ๑สะกดทัพ กรมศิลปากร ปรับปรุงใหมํ แสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ตั้งแตํ

วันที่ 27 พฤศจิกายน 2502 ถึงวันที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2503,” อ๎างถึงใน บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคร

ศิลปากร, รวมรวมจัดพิมพ๑ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) ณ เมรุวัด

มกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ.2507. (พระนคร: ห๎างห๎ุนสํวนจํากัดศิวพร, 2507) หน๎า 45. 
36

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 27. 
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จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานนําวรรคที่ 1-2 มาจากบทการแสดงโขน
กรมศิลปากรวรรคที่ 1-2 ของบทที่ 1 สํวนวรรคที่ 3-4 ของบทการแสดงโขนพระราชทานนํามาจาก
วรรคที่ 3-7 ของบทที่ 2 ในบทการแสดงโขนกรมศิลปากร โดยเปลี่ยนถ๎อยคําในวรรคที่ 4 จาก 
“พร๎อมสมเด็จพระนารายณ๑อวตาร” เป็น “พร๎อมพระอวตารจักรี” ลักษณะการตัดเนื้อความมาตํอกัน
และเปลี่ยนถ๎อยคําข๎างต๎น แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานต๎องการปรับลดความยาวของ
บทการแสดงอยํางชัดเจน 

 

   2) การดัดแปลงบทเจรจา 

    การดัดแปลงบทเจรจาพบใน 2 ลักษณะ คือ การปรับถ๎อยคํา และ
การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

    2.1) การปรับถ๎อยคํา 

     ตัวอยํางการปรับถ๎อยคําในบทเจรจา คือ บทเจรจาใน
ตอนที่นนยวิกวายุเวกรับบัญชาและเดินทางไปเมืองบาดาล บทเจรจาในตอนที่มัยราพณ๑ขอตีหนุมาน
ด๎วยกระบองตาลกํอน โดยเป็นการปรับคําจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากรที่ระบุวํา 

มัยราพณ๑ : มาถึงดงท๎ายบาดาล มัยราพณ๑จึงวําเหวยหนุมานผู๎อวดกล๎า อัน
ตัวเจ๎านั้นเข๎ามาแตํแดนไกล ควรที่จะยอมให๎ตัวเราเจ๎านคร 
แผลงฤทธิ์ตีเจ๎ากํอนสักสามตึงจึงจะถูกต๎อง ตํอจากนั้นเจ๎าจึง
ประลองกําลังบ๎าง แม๎นไมํเช่ือคําเราเอํยอ๎างข๎อปฏิญาณ หากผิด
วาจาท่ีวําขานขอให๎บรรลัย37 

เมื่อโขนพระราชทานนําบทเจรจาดังกลําวมาใช๎ ก็ได๎ปรับถ๎อยคําบางสํวน ดังที่ระบุวํา 

มัยราพณ๑ : ไคลคลามาถึงดงท๎ายบาดาล มัยราพณ๑จึงวําเหวยหนุมานผู๎อวด
กล๎า อันตัวเจ๎านั้นเข๎ามาแตํแดนไกล ควรที่จะยอมให๎ตัวเราเจ๎า
นคร แผลงฤทธีตีเจ๎ากํอนสักสามตึงจึงจะถูกต๎อง ตํอจากนั้นเจ๎าจึง

                                                           
37

กรมศิลปากร, “บทโขน ชุด มัยราพณ๑สะกดทัพ กรมศิลปากร ปรับปรุงใหมํ แสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ตั้งแตํ

วันที่ 27 พฤศจิกายน 2502 ถึงวันที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2503,” อ๎างถึงใน บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคร

ศิลปากร, รวมรวมจัดพิมพ๑ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) ณ เมรุวัด

มกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ.2507. (พระนคร: ห๎างห๎ุนสํวนจํากัดศิวพร, 2507) หน๎า 56. 
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ประลองกําลังบ๎าง แม๎นไมํเช่ือคําเราเอํยอ๎างขอปฏิญาณ หากผิด
วาจาท่ีวําขานขอให๎บรรลัย38 

จากบทเจรจาข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานปรับถ๎อยคําจากบทการแสดงโขนกรม
ศิลปากรเพียงเล็กน๎อย คือจาก “มาถึง” เป็น “ไคลคลามาถึง” และจาก “แผลงฤทธิ์” เป็น 
“แผลงฤทธี” ซึ่งไมํได๎ทําให๎เนื้อความเปลี่ยนแปลงแตํอยํางใด นอกจากนี้ยังนําสังเกตด๎วยวํา การ
เปลี่ยนคําวํา “แผลงฤทธิ์” เป็น “แผลงฤทธี” เป็นการเพ่ิมพยางค๑ “ธี” ที่ทําให๎เกิดเสียงสัมผัสสระกับ
คําวํา “ตี” ที่อยูํติดกัน ซึ่งทําให๎บทเจรจานั้นไพเราะมากยิ่งขึ้น 

 

    2.2) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

     ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะนี้ คือบทเจรจาในตอนที่
พอเภกทํานายลางบอกเหตุถวายพระราม โดยบทเจรจาดังกลําวเป็นการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส
จากบทการแสดงโขนกรมศิลปากรที่ระบุวํา 

พิเภก : พิเภกโหราได๎ฟ๓งพระราชบรรหาร พิเคราะห๑ดูก็รู๎การณ๑อันจะอุบัติ 
จึงกราบทูลองค๑พระทรงสวัสดิ์วํา ขอเดชะพระบารมีปกเกล๎าฯ 
อันลมลางอยํางนี้เลําบอกเภทภัย เนื่องด๎วยจะมีอสูรเรืองฤทธิไกร
น้ําใจบาป มีช่ือวํามัยราพณ๑จะลอบขึ้นมาสะกดทัพ ถ๎าสําเร็จมัน
จะจับพระองค๑ พาลงไปขังไว๎ในเมืองบาดาล แตํข๎าพระบาท
คาดการณ๑วําไมํอับจน องค๑พระจอมโกศลคงจะพ๎นภัยพิบัติ 
เพราะข๎าทหารผู๎ซื่อสัตย๑จกัอาสา พระเกียรติ์จะระบอืลือพระเดชา
กฤษฎาธิการ จะได๎ผลาญไพรินทมิฬมารม๎วยชีวาตม๑ แตํในยาม
ปฐมราตรีนี้ใต๎ฝุาพระบาทพระเคราะห๑ร๎ายนัก ขอองค๑พระหริรักษ๑
มีพระราชโองการ ให๎บรรดาข๎าเฝูาเหลําทหารชํวยล๎มวงเฝูาพิทักษ๑
รักษาพระองค๑อยําวางพระราชหฤทัย ตํอเพลาใกล๎ป๓จจุสมัย
ดวงดาวประกายพฤกษ๑ข้ึนเยี่ยมนภากาศ นั่นแหละใต๎ฝุาพระบาท
จึงจะพ๎นกําหนดพระเคราะห๑ ณ เพลานั้น พระเจ๎าคํะ39 

                                                           
38

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 31. 
39

กรมศิลปากร, “บทโขน ชุด มัยราพณ๑สะกดทัพ กรมศิลปากร ปรับปรุงใหมํ แสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ตั้งแตํ

วันที่ 27 พฤศจิกายน 2502 ถึงวันที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2503,” อ๎างถึงใน บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคร

ศิลปากร, รวมรวมจัดพิมพ๑ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) ณ เมรุวัด

มกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ.2507. (พระนคร: ห๎างห๎ุนสํวนจํากัดศิวพร, 2507) หน๎า 33. 
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เมื่อบทการแสดงโขนพระราชทานนํามาใช๎ก็ได๎ตัดบทเจรจาบางสํวนและดัดแปลงใหมํ ดังนี้ 

พิเภก : พิเภกโหราเอกโหราผู๎ภักดี จึงกราบทูลพระจักรีวําโปรดเกล๎า อันลม
ลางอยํางนี้เลําบอกเภทภัย ด๎วยจะมีอสูรเรืองฤทธิไกรน้ําใจบาป 
ช่ือมัยราพณ๑จะลอบขึ้นมาสะกดทัพจับพระองค๑ ขอสมเด็จพระรฆุ
วงศ๑อยําทรงวางพระราชหฤทัย รอจนกวําเพลาใกล๎ป๓จจุสมัย 
ดวงดาวประกายพรึกขึ้นเยี่ยมนภากาศ นั่นแหละใต๎ฝุาพระบาทจึง
จะพ๎นกําหนดพระเคราะห๑ ณ เพลานั้น พระพุทธเจ๎าข๎า40 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ยํอเนื้อความจากบทการแสดงโขน
กรมศิลปากร โดยคงถ๎อยคําสํวนใหญํไว๎ และยังได๎ปรับถ๎อยคําบางสํวนให๎สั้นลง เชํน จาก “จึงกราบ
ทูลองค๑พระทรงสวัสดิ์วํา ขอเดชะพระบารมีปกเกล๎าฯ” เป็น “จึงกราบทูลพระจักรีวําโปรดเกล๎า”และ
จาก “มีชื่อวํามัยราพณ๑” เป็น “ชื่อมัยราพณ๑” เป็นต๎น อีกท้ังยังได๎ตัดเนื้อความที่พิเภกกลําวทํานายวํา
พระรามจะพ๎นภัย และมัยราพณ๑จะถูกทหารของพระรามสังหารออก สันนิษฐานวําเนื้อความดังกลําว
นําจะทําให๎อรรถรสของการแสดงด๎อยลง เนื่องจากเป็นการเปิดเผยเนื้อความลํวงหน๎ากํอน บทการ
แสดงโขนพระราชทานจึงได๎ตัดออก คงไว๎เฉพาะคําทํานายทั่วไปเทํานั้น  

  

 

   3) การดัดแปลงบทพากย๑ 

    การดัดแปลงบทพากย๑พบเฉพาะการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัสใน
บทพากย๑เบ็ดเตล็ด ตอนที่หนุมานเดินทางไปยังเมืองบาดาล โดยเป็นการดัดแปลงจากบทการแสดง
โขนกรมศิลปากร 

 หนุมานชาญอิทธิฤทธ ี แทรกพื้นธรณี 
มุํงเข๎าพาราบาดาล 
 ตามล๎างมัยราพณ๑ขุนมาร ที่ทําจัณฑาล 
หาญลักองค๑รามภูธร 
 เลาะลัดตัดพงดงดอน ตามคําพยากรณ๑ 
ของพญาพิเภกโหรา 
 ข๎ามห๎วยเหวตรอกซอกผา รัตติกาลเพลา 
นภามืดมนอนธกาล ฯ 

                                                           
40

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 19. 
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(ปี่พาทย๑ทําเพลงเชิด)41 

บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ตัดตอนบทพากย๑ดังกลําวมาพาะบทที่ 1 และ 4 แล๎วสลับคําในวรรค
สุดท๎ายของบทท่ี 1 จาก “พาราบาดาล” เป็น “บาดาลพารา” เพ่ือให๎รับสัมผัสกับ “เพลง” ในวรรคที่ 
2 ของบทที่ 2 ดังนี้ 

 หนุมานชาญอิทธิฤทธ ี แทรกพื้นธรณี 
มุํงเข๎าบาดาลพารา 
 ข๎ามห๎วยเหวตรอกซอกผา รัตติกาลเพลา 
นภามืดมนอนธการ 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงเชิด)42 

จากบทพากย๑ข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ตัดเนื้อความที่เป็นการเลําย๎อนความถึง
สาเหตุของการเดินทางครั้งนี้ออกไป คงไว๎เฉพาะเนื้อความที่เกี่ยวข๎องกับการเดินทางของหนุมาน
เทํานั้น ทําให๎สามารถดําเนินเรื่องได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งข้ึน 

 

  3.3.2.3 การสร้างสรรค์ 

   ลักษณะการสร๎างสรรค๑ของชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 พบทั้งในบทร๎อง บท
เจรจา บทพากย๑ และบทตลกโขน ดังนี้ 

 

   1) การสร๎างสรรค๑บทร๎อง 

    การสร๎างสรรค๑บทร๎องพบใน 2 ลักษณะ คือ การเรียบเรียงใหมํจาก
เนื้อความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังมีรายละเอียดดังตํอไปนี้ 

 

    1.1) การเรียบเรียงบทร๎องขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

                                                           
41

กรมศิลปากร, “บทโขน ชุด มัยราพณ๑สะกดทัพ กรมศิลปากร ปรับปรุงใหมํ แสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ตั้งแตํ

วันที่ 27 พฤศจิกายน 2502 ถึงวันที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2503,” อ๎างถึงใน บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคร

ศิลปากร, รวมรวมจัดพิมพ๑ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) ณ เมรุวัด

มกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ.2507. (พระนคร: ห๎างห๎ุนสํวนจํากัดศิวพร, 2507) หน๎า 39. 
42

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 23. 
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     ตัวอยํางบทร๎องในลักษณะนี้ คือเพลงตระนิมิตในตอน
กําเนิดสองนาง โดยในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1ระบุวํา 

 ๏ เกิดเป็นสองนางทรงลักษณ๑  ผิวพักตร๑ผํองเพียงอัปสรสวรรค๑ 
เอวองค๑สํงศรีวิไลวรรณ กุมภัณฑ๑จูงสองเยาวมาลย๑ ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เจรจา 
 ๏ ขึ้นน่ังเหนือท่ีบัลลังก๑รัตน๑ สัมผัสภิรมย๑เกษมศานต๑ 
หยอกเย๎าบันเทิงละเลิงลาน พญามารเล๎าโลมไปมา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เจรจา 
 ๏ แล๎วหยุดยั้งจิตคิดได๎ ไมํอาลัยในความเสนํหา 
กวัดแกวํงกล๎องแก๎วอันศักดา สังหารชีวาเสียทันที ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด43 

สํวนบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

(รําย) 
 ๏ บังเกิดเป็นรูปทรงอนงค๑นาง  ขึ้นกลางโลหะกระทะใหญํ 
ไมํต๎องตามตําราบังคับไว๎ ขัดใจฟาดฟ๓นเสียทันที 

ฯ 2 คํา ฯ รัว44 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงตระนมิิต) 
 บังเกิดเป็นสองนางทรงลักษณ๑  ผิวพักตร๑ผํองเพียงอัปสรสวรรค๑ 
มิได๎ต๎องตําราของกุมภัณฑ๑ จึงประหารชีวันเสียทันที45 

จากบทการแสดงข๎างต๎นสังเกตได๎วํา บทการแสดงโขนพระราชทานนําจะนําวรรคที่ 1-2 มาจากบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 โดยเปลี่ยนคําวํา “เกิด” ในวรรที่ 1 เป็น “บังเกิด” ซ่ึง
คล๎ายคลึงกับถ๎อยคําท่ีใช๎ในวรรคแรกของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2  สํวน

                                                           
43

กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช, เลํม 

2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 307. 
44

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 179. 
45

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัย

ราพณ๑, (มปท., 2554), หน๎า 16. 
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วรรคที่ 3-4 ของบทการแสดงโขนพระราชทานนําจะนํามาจากวรรคท่ี 3-4 ของบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แตํเปลี่ยนถ๎อยคําในวรรคสุดท๎าย จาก “ขัดใจฟาดฟ๓นเสียทันที” 
เป็น “จึงประหารชีวันทันที” ซึ่งคําวํา “ประหารชีวัน” ในบทการแสดงโขนพระราชทาน คล๎ายคลึงกับ
ถ๎อยคําในวรรคสุดท๎ายของบทที่ 3 ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่ระบุวํา 
“สังหารชีวันเสียทันที” จึงสันนิษฐานได๎วําบทการแสดงโขนพระราชทานข๎างต๎นนําจะนําเนื้อความ
และถ๎อยคําจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มาประสมกันและเรียบเรียงใหมํ 

 

    1.2) การเรียบเรียงบทร๎องขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

     บทร๎องในลักษณะนี้ปรากฏทั้งสิ้น 2 เพลง คือเพลง
ครวญหาจํานวน 2 เพลง ในตอนเทพยินดีและเทพอวยพร ซึ่งปรากฏในตอนท๎ายของเรื่อง ความวํา 

(ร๎องเพลงครวญหา) 
 เหลําอมรทุกวิมานสําราญรื่น ปลาบปลื้มในกลมมนัสา 
พระราเมศคืนกลับสูํพลับพลา ทุกข๑ภัยพามลายสิ้นแสนยินดี 

(ร๎องเพลงครวญหา (ตํอ)) 
 ขอพระองค๑จงเจริญพระชันษา  อยูํเป็นหลักปวงประชาทุกราศี 
ผดุงโลกให๎คงอยูํในความดี ศีลสัตย๑มีอยูํในใจไทยทุกคน 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงรัวดึกดาํบรรพ๑)46 

บทการแสดงข๎างต๎นไมํเคยปรากฏในบทการแสดงใดๆ มากํอน บทการแสดงโขนพระราชทานนําจะ
เพ่ิมเข๎าเมื่อเพ่ือให๎แสดงถึงความชื่นชมยินดีที่พระรามสามารถเสด็จกลับไปยังพลับพลาได๎อยําง
ปลอดภัย ในขณะเดียวกันก็เป็นการจบเรื่องได๎อยํางสมบูรณ๑ อีกทั้งยังสามารถแสดงทําทางการรํายรํา
และเครื่องแตํงกายของเทวดาที่สวยงามได๎อีกด๎วย 

     เมือ่พิจารณาบทที่ 2 ที่ตามเนื้อเรื่องนําจะเป็นการถวาย
พระพรพระราม แตํถ๎อยคําท่ีใช๎กลับมีความกํากวม โดยปรากฏคําวํา “พระองค๑” ในวรรคที่ 1 ของบท
ที่ 2 ซึ่งแตกตํางจากเนื้อความกํอนหน๎านี้ที่มักระบุชื่อตัวละครพระรามอยํางชัดเจน อีกท้ังยังปรากฏคํา
วํา “ไทยทุกคน” ในวรรคที่ 4 ของบทที่ 2 ซึ่งแนํชัดวําไมํได๎หมายความถึงตัวละครในเรื่องตัวใด แตํ
นําจะหมายถึง “ชาวไทย” จึงทําให๎สามารถอนุมาน “พระองค๑” ในวรรคแรกได๎วํา อาจหมายความถึง

                                                           
46

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 33. 
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พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช หรือสมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถใน
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช หรือพระบรมวงศานุวงศ๑พระองค๑ใดพระองค๑หนึ่งก็
ได๎ ทําให๎ความหมายโดยรวมของบทร๎องเพลงครวญหาในวรรคที่ 2 นี้ นําจะเป็นการถวายพระพรพระ
บรมวงศานุวงศ๑พระองค๑ใดพระองค๑หนึ่ง ซึ่งมีความเกี่ยวข๎องกับ “คนไทย” ดังที่ได๎กลําวข๎างต๎นนั่นเอง 

 

   2) การสร๎างสรรค๑บทเจรจา 

    ลักษณะการสร๎างสรรค๑บทเจรจาพบเฉพาะการเรียบเรียงบทเจรจา
ขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะนี้คือ บทเจรจาในตอนที่หนุมานอาสาพิรากวน
วําจะแปลงกายเป็นใยบัวลอบเข๎าไปสังหารมัยราพณ๑ โดยบทเจรจานี้ได๎สรุปเนื้อความจากบทการแสดง
โขนกรมศิลปากร ซึ่งเนื้อความดังกลําวกรมศิลปากรได๎เรียบเรียงขึ้นใหมํ มีความแตกตํางจากบทการ
แสดงกํอนหน๎า เนื่องจากมีลักษณะเป็นการโต๎ตอบกันระหวํางหนุมานและพิรากวน ในตอนที่หนุมาน
รับปากวําจะชํวยเหลือพิรากวนจนกระทั่งหนุมานแปลงกาย โดยเนื้อความท่ีปรากฏในบทการแสดง
โขนกรมศิลปากร ความวํา 

หนุมาน : วายุบุตรสุดสงสารนางกานดา แตํได๎รู๎เรื่องพระรามราชาก็ดีใจ จึง
ยกหัตถ๑ประนมไหว๎แล๎วกลําววํา อันเรื่องราวที่เลํามาปูาอยําตกใจ 
ตัวฉันไซร๎คือหนุมานขุนกระบี่ เป็นยอดทหารของพระจักรีรามาว
ตาร ฉันรู๎วํามัยราพณ๑มันลักมาเมืองบาดาลจึงตามมา อันไวยวิก
ลูกของปูาฉันจะชํวยให๎พ๎นภัย ขอแตํให๎ปูาพาฉันเข๎าไปเมือง
บาดาล 

พิรากวน : ไมํได๎หรอกหนุมานขุนกระบี่ ที่ปากประตูพระบุรีเข๎มแข็งนัก มี
นายทวาราเสนายักษ๑คอยรักษา ใครจะเข๎าออกทวารามีตาช่ัง ต๎อง
ขึ้นนั่งวัดน้ําหนักทุกครั้งไป ตัวทํานนั้นโตใหญํเป็นหนักหนา หาก
พาไปนายทวาราเขาได๎เห็น ตัวข๎าก็จะกลายเป็นผู๎นําพาไมํพ๎นผิด 

หนุมาน : อยําได๎หวั่นจิตคิดวิตกในเรื่องนั้น หากวําปูาจะพาฉันเข๎าไปจริงๆ 
ฉันจะแปลงกายกลายจากลิงเป็นใยบัว มิให๎ใครได๎เห็นตัวทั่วกรุง
ศรี ข๎าจะเกาะติดภูษาของปูานี้เข๎าเวียงชัย 

พิรากวน : ถ๎าเชํนนั้นจงรีบแปลงกายไวๆ เถิดหนุมาน 
หนุมาน : วายุบุตรจึงโอมอํานพระคาถา บัดเดี๋ยวใจกายขุนสวาก็สูญหาย 

กลับกลายเป็นใยบัวมิช๎าที เข๎าเกาะภูษานางพิรากวนเทวี47 

                                                           
47

กรมศิลปากร, “บทโขน ชุด มัยราพณ๑สะกดทัพ กรมศิลปากร ปรับปรุงใหมํ แสดง ณ โรงละคอนศิลปากร ตั้งแตํ

วันที่ 27 พฤศจิกายน 2502 ถึงวันที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2503,” อ๎างถึงใน บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคร
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สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

หนุมาน : หนุมานชาญศักดาสุดสงสารนางเทวี จึงวําเรื่องราวท่ีเลํามาในครั้ง
นี้ ปูาอยําเสียใจ ฉันจะจําแลงแปลงกายไปเป็นใยบัวเกาะภูษา 
เพื่อเข๎าไปสังหารผลาญชีวามัยราพณ๑ให๎สิ้นชีวี วําพลางทางจําแลง
แปลงกายาในทันที48 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปและปรับลดความยาวของ
เนื้อความจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร โดยจากเดิมที่มีลักษณะเป็นการโต๎ตอบกันระหวํางหนุ
มานและพิรากวน คือเมื่อหนุมานอาสาจะชํวย พิรากวนก็ทัดทานวําการเข๎าเมืองมีอุปสรรค หนุมานจึง
ออกอุบายบอกวําจะแปลงเป็นใยบัวติดสไบ พิรากวนพอใจก็ตกลง และหนุมานแปลงกายตามที่
วางแผนไว๎ แตํในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานมีเพียงบทเจรจาของหนุมานเพียง 1 ครั้งเทํานั้น 
คือหนุมานอาสาจะชํวย พร๎อมทั้งวางแผนการแปลงกาย กํอนที่จะแปลงกายในทันที โดยไมํได๎เปิด
โอกาสให๎พิรากวนโต๎ตอบแตํอยํางใด ลักษณะเชํนนี้ทําให๎การดําเนินเรื่องกระชับฉับไวมากยิ่งขึ้น 

 

   3) การสร๎างสรรค๑บทตลกโขน 

    บทตลกโขนมีลักษณะการสร๎างสรรค๑ 2 ลักษณะ คือ การเรียบ
เรียงใหมํจากเค๎าความหมายเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังนี้ 

 

    3.1) การเรียบเรียงบทตลกโขนขึ้นใหมํจากเค๎าความหมายเดิม 

     หมายถึงบทสนทนาที่บทการแสดงโขนพระราชทานได๎
เรียบเรียงขึ้นใหมํ โดยอาศัยเค๎าโครงบทสนทนาที่ระบุไว๎ในบทเจรจาของบทการแสดงโขนกรม
ศิลปากร พบลักษณะดังกลําวใน ในบทสนทนาของนายประตูทั้ง 3 นาย ลักษณะที่ปรากฏคือเป็นบท
สนทนาที่มีใจความใกล๎เคียงกับบทการแสดงในสูจิบัตร แตํถ๎อยคําถูกดัดแปลงไปทั้งหมด อาจมีการ
แตํงขยายเพ่ิมเติมเป็นการโต๎ตอบของตัวละคร ตัวอยํางเชํน ในตอนที่นายประตูขอร๎องให๎พิรากวนขึ้น
ตาชั่ง ในสูจิบัตรระบุวํา 

                                                                                                                                                                      

ศิลปากร, รวมรวมจัดพิมพ๑ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) ณ เมรุวัด

มกุฏกษัตริยาราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ.2507. (พระนคร: ห๎างห๎ุนสํวนจํากัดศิวพร, 2507) หน๎า 46-47. 
48

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 27. 
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นายประตู : ช๎ากํอนๆ หมํอมแมํอยําเพิ่งเข๎าไป เชิญขึ้นตาชํางน้ําหนัก
เสียกํอน49 

สํวนการแสดงจริงของโขนพระราชทานระบุวํา 

นายประตู 1 : นี่จะไปจะมาหมํอมแมํ เชิญหมํอมแมํไปช่ังตาช่ังน้ําหนักซะ
กํอนขอรับ50 

หรือในตอนทีน่ายประตูขํมขูํให๎พิรากวนขึ้นตาชั่ง ในสูจิบัตรระบุวํา 

นายประตู : นี่อยําพูดมาก ขึ้นตาช่ังเถอะ หรือจะขัดคําสั่งนายนาย
ประตู51 

สํวนการแสดงจริงของโขนพระราชทานระบุวํา 

นายประตู 2 :  (ทําทําถูมือแบบโขน) ฉิวๆ ฉิว (เดินวนแล๎วกระทืบเท๎า เพื่อน
ทั้งสองคนกระโดดลอยตัวขึ้นพร๎อมจังหวะกระทืบเท๎า) ไมํช่ัง
ใชํไหม (เดินวนกระทืบเท๎า เพื่อนลอยตัว) ดื้อหรือ ขัดคําสั่ง
นายทวาร... (ทําทํายกเท๎าเตรียมกระทืบแตํไมํกระทืบ เพื่อน
ลอยตัวกํอน จึงหันไปตําหนิเพื่อน) ยังไมํกระทืบเลย จะ
กระเทือนทําไม52 

และในตอนที่นายประตูอนุญาตให๎พิรากวนผํานประตูไปได๎ ในสูจิบัตรระบุวํา 

นายประตู : เออ นั่นนํะสิ ถึงยังไงๆ ก็เป็นพระพี่นาง ครั้นจะไมํค๎น ถ๎าเกิด
มีอะไรขึ้นทีหลังเราก็มีผิด ฮึ ไมํกลัวนะ พระพี่นางก็พระพี่
นางเถอะ เอ๎าพวกเรา ไมํต๎องค๎น ปลํอยให๎ผํานไปได๎เลย53 

ในขณะที่การแสดงจริงของโขนพระราชทานระบุวํา 

                                                           
49

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 28. 
50

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 122.58 – 123.02 
51

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 28. 
52

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 124.42 – 124.54 
53

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 29. 
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นายประตู 3 :  เอาง้ี เวลามีเรื่องมีราวอะไร เราก็อ๎างวําเป็นกฎ ขอค๎นหนํอย
เหอะ 

นายประตู 2 :  เออ ถ๎าเราไมํค๎น เกิดองค๑มัยราพณ๑รู๎เข๎า เกิดเรื่องไมํดีไมํร๎าย
เข๎าในเมือง ฉวยดีฉวยร๎ายใครจะซวย 

นายประตู 1 :  เรา 
นายประตู 3 :  เราสามคนจะแยํนะ 
นายประตู 1 :  เพราะฉะนั้น กฎต๎องเป็นกฎ 
นายประตู 2 :  ถูกต๎อง 
นายประตู 1 :  พวกเราเป็นผู๎รักษากฎ ต๎องไมํกลัว 
นายประตู 3 :  ใชํ 
นายประตู 1 :  ใครจะไปจะมาต๎องอยูํในกฎ ค๎นคือค๎น 
นายประตู 3 :  ค๎นเลยใชํไหม 
นายประตู 1 :  เตรียมพร๎อม รอฟ๓งสัญญาณ (เดินเข้าไปหาพิรากวนทีละก้าว 

พร้อมนับ) 1-2-3 เชิญผํานเลยเจ๎าคํะ 
นายประตู 2 :  แหม แฮํๆ 
นายประตู 3 :  ทําไม 
นายประตู 1 :  เป็นพระพี่นาง ยังไงก็ไมํมีอะไร 
นายประตู 2 :  แล๎วจะนับทําไมให๎เสียเลข 
นายประตู 1 :  เชิญเจ๎าคํะ54 

จากตัวอยํางบทสนทนาข๎างต๎นแสดงให๎เห็นวํา ใจความของบทสนทนาตรงกันทั้งสูจิบัตรและการแสดง
จริง แตํถ๎อยคําท่ีใช๎ถูกปรับเปลี่ยนใหมํแทบท้ังหมด สันนิษฐานวําเป็นเพราะนายประตูคือตัวจําอวด
หรือตลกโขน ที่สามารถเจรจาโต๎ตอบได๎เองโดยไมํต๎องอาศัยคนพากย๑เจรจา จึงสามารถสร๎างเนื้อความ
เองได๎อยํางอิสระ แตํด๎วยความที่เนื้อเรื่องได๎กําหนดบทบาทและลําดับขั้นตอนมากํอน จึงทําให๎ตลก
โขนจําเป็นต๎องคงใจความของบทสนทนาให๎เหมือนกับบทที่ถูกกําหนดไว๎ดังกลําว เพื่อทําให๎สามารถ
ดําเนินเรื่องตํอจากสํวนนี้ได๎ 

 

    3.2) การเรียบเรียงบทตลกโขนขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

     การสร๎างสรรค๑บทตลกโขนด๎วยการเรียบเรียงบทสนทนา
ขึ้นใหมํนั้นปรากฏใน 2 ลักษณะ คือ บทสนทนาที่เป็นไปเพ่ือให๎สอดคล๎องกับการดําเนินเรื่องและบท
สนทนาที่เป็นไปเพ่ือความสนุกสนาน ดังนี้ 
                                                           

54
 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 131.52 – 132.40 
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     3.2.1) บทสนทนาที่เป็นไปเพ่ือให๎สอดคล๎องกับการดําเนิน
เรื่อง 

      บทสนทนาที่เป็นไปเพื่อให๎สอดคล๎องกับการ
ดําเนินเรื่องที่ปรากฏในชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 นั้นเป็นบทสนทนาที่ถูกเพ่ิมเข๎ามาเพ่ือสร๎างความ
สมจริงให๎กับการแสดงมากยิ่งขึ้น เนื้อหาที่ปรากฏในบทสนทนาจะอยูํในกรอบของเนื้อเรื่อง และ
เหตุการณ๑เฉพาะที่กําลังทําการแสดงอยูํ พบบทสนทนาดังกลําวในขณะที่พิรากวนกําลังจะขึ้นตาชั่ง 
และนายประตูทั้ง 3 ได๎เตรียมความพร๎อมไว๎รอรับ ซึ่งในสูจิบัตรใช๎บทร๎องรํายบรรยายวําพิรากวนขึ้น
ชั่งและตาชั่งหักเทํานั้น ไมํได๎มีระบุถึงบทสนทนาอ่ืนๆ แตํอยํางใด ดังที่ระบุวํา 

(ร๎องรําย) 
 ก๎าวข้ึนตาชั่งมหึมา น้ําหนักกัญญาหามากไมํ 
รวมน้ําหนักหนุมานชาญชัย คันช่ังใหญํหักหลํนไมํทนทาน 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงรัวท๎ายบาทสกณุี)55 

ในขณะที่การแสดงจริงมีทั้งเพลงร๎องและบทสนทนาที่ดําเนินไปพร๎อมๆ กัน โดยใช๎เพลงร๎องเดียวกัน
กับในสูจิบัตรการแสดง ดังที่ปรากฏความวํา 

นายประตู 1-2-3 : นั่นแหละ! 
นายประตู 2 :  ให๎วํางํายๆ 
นายประตู 1 :  เชิญเลยเจ๎าคํะ 

(แทรกเพลงร้องตามสูจิบัตร) 
นายประตู 1 :  (เดินไปพร้อมเพื่อน) ตรวจสอบความเรียบร๎อย ปกตินี่หมํอม

แมํถึงขีดไหนนะ 
นายประตู 2 :  แปดร๎อย ตัวเล็กๆ น้ําหนักยักษ๑ (เลื่อนตาช่ัง) นี่แปดร๎อยอยูํ

ตรงนี้ ขึ้นมานี่พันนึง (สอนเพื่อนช่ัง) อันนี้น้ําหนักมาก อันนี้
น้ําหนักน๎อย 

(บรรเลงปี่พาทย์) 
นายประตู 1 :  เรียบร๎อยนะ 
นายประตู 2 :  แปดร๎อย แปดร๎อย 
นายประตู 1 :  เชิญเลยเจ๎าคํะหมํอมแมํ 
นายประตู 2 :  ประคองหมํอมแมํขึ้นมาให๎ดีๆ ทําเงอะงะ เงอะงะ ถือน้ํามา 
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นายประตู 1 :  เชิญเลยเจ๎าคํะ (พิรากวนมานั่งในตราช่ัง) นั่งเลยเจ๎าคํะ 
(พอสัมผัสตาช่ังก็หักทันที นายประตูตกใจว่ิงไปมา)56 

บทสนทนาข๎างต๎นเป็นการสนทนาประกอบการแสดงทําทาง (ซึ่งระบุไว๎ในวงเล็บ) เตรียมความพร๎อม
ของนายประตูเพ่ือให๎พิรากวนขึ้นชั่ง ซึ่งเพ่ิมเติมเข๎ามาจากเดิมที่ไมํได๎มีระบุบทสนทนาของนายประตู
ในสํวนนี้ไว๎ บทสนทนาดังกลําวทําให๎การแสดงของนายประตูดูสมจริง เป็นธรรมชาติ และไมํทําให๎การ
แสดงออกนอกขอบเขตของเนื้อเรื่องการแสดงหลักแตํอยํางใด 

 

     3.2.2) บทสนทนาที่เป็นไปเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน 

      บทสนทนาที่เป็นไปเพื่อเพ่ิมความสนุกสนาน 
หมายถึง บทสนทนาที่ผู๎แสดงมุํงเน๎นให๎ผู๎ชมเกิดความสนุกสนานตลกขบขัน โดยมักใช๎มุกตลกที่
กลําวถึงเหตุการณ๑ท่ีเปิดขึ้นจริงในป๓จจุบันโยงเข๎ากับเนื้อเรื่องการแสดงเพ่ือสร๎างความไมํเข๎ากันของ
เนื้อเรื่อง ทําให๎ผู๎ชมเกิดความตลกขบขัน ลักษณะดังกลําวคล๎ายคลึงกับลักษณะของตลกโขนหรือ
จําอวดที่ธนิต อยูํโพธิ์57 อธิบายไว๎ในกลวิธีการติดจําอวดของการแสดงโขน แสดงให๎เห็นวําบทการ
แสดงโขนพระราชทานได๎สืบทอดกลวิธีการสร๎างตลกโขนมาจากอดีตด๎วย 

      ลักษณะของบทสนทนาที่เพ่ิมเข๎ามาเพ่ือสร๎าง
ความสนุกสนานในชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 นี้ปรากฏใน 2 ลักษณะ คือ มุกตลกล๎อเลียนการแสดง
โขน และมุกตลกอ๎างถึงเรื่องทั่วไป ดังนี้ 

      ก) มุกตลกล๎อเลียนการแสดงโขน 

       หมายถึงมุกตลกที่ผู๎แสดงกลําวหรือ
แสดงทําทางล๎อเลียนการแสดงโขน แบํงได๎เป็น 2 ลักษณะ คือ ล๎อเลียนถ๎อยคําเฉพาะในการแสดงครั้ง
นี้ และล๎อเลียนลีลาของการแสดงโขนทั่วไป ดังนี้ 

 

 1. ล๎อเลียนถ๎อยคําเฉพาะในการแสดงครั้งนี้ พบในตอนที่นายประตูกลําวล๎อเลียนสําเนียงและ
น้ําเสียงของผู๎พากย๑เจรจา ตัวอยํางเชํน ในตอนที่นายประตูได๎พบพิรากวนครั้งแรก ดังนี้ 
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นายประตู 1 :  มาเลย เตรียมพร๎อมๆ ใครผํานไปผํานมาต๎องมาช่ัง ช๎ากํอน
ขอรับหมํอมแมํ (เรียกเพื่อน) มา มีคนมา 

นายประตู 2 :  อะไร 
นายประตู 1 :  มีคนมาๆ 
นายประตู 2 :  ใคร 
นายประตู 1 :  หมํอมแมํ 
นายประตู 2 :  ไหน... ไมํใชํหมํอมแมํ 
นายประตู 1 :  อ๎าว ใคร 
นายประตู 2 :  หมํอมปูา 
นายประตู 3 :  หมํอมปูาได๎ไง หมํอมแมํ! 
นายประตู 2 :  อ๎าว แกไมํฟ๓งคนเขาพากย๑หรือไง เขาเรียก "ไปไหนมาจ๏ะปูา

จ๐า" (ดัดเสียง) เงี้ย 
นายประตู 1 :  เออ จริง 
นายประตู 3 :  นี่หมํอมแมํพิรากวน58 

การล๎อเลียนวํา “หมํอมปูา” มีที่มาจากตอนที่หนุมานพบพิรากวนครั้งแรก แล๎วผู๎พากย๑เจรจาให๎เสียง
หนุมานวํา “มาจากไหนจ๏ะป๋าจ๐า”59 ดังนั้นนายประตู 2 จึงใช๎จุดนี้มาล๎อเลียนเสียงพิรากวนวําไมํใชํ 
“หมํอมแมํ” ดังที่ควรจะใช๎เรียกพิรากวนผู๎เป็นพระพ่ีนางของมัยราพณ๑ แตํเรียกเป็น “หมํอมปูา” แทน 

  

 2. ล๎อเลียนลีลาของการแสดงโขนทั่วไป เป็นมุกที่นายประตูล๎อเลียนลีลาของการแสดงโขน 
ทั้งลีลาการพากย๑เจรจา และลีลาการแสดง แสดงให๎เห็นวําผู๎แสดงมีความรู๎ในการแสดงโขนเป็นอยํางดี 
สันนิษฐานวําผู๎แสดงนําจะเป็นหนึ่งในนักแสดงโขนที่มีความสามารถทางปฏิภาณกวีในการรับสํงมุก
ตํางๆ จึงได๎รับหน๎าที่ให๎มาแสดงเป็นตลกโขนดังที่ปรากฏนี้ ตัวอยํางเชํน ในตอนทีน่ายประตูขูํพิรากวน
หลังจากท่ีพิรากวนไมํยอมให๎ตรวจค๎นตามคําสั่ง โดยนายประต ู2 ได๎แสดงทําทางการเดินและกระทืบ
เท๎าแบบผู๎แสดงโขนยักษ๑ ในขณะเดียวกันนายประตู 1 และนายประตู 3 ก็ได๎กระโดดลอยตัว เพื่อ
ล๎อเลียนการกระทืบเท๎าแบบยักษ๑วําทําให๎พ้ืนดินสะเทือนจนผู๎ที่อยูํบริเวณนั้นตัวลอยขึ้นจากพ้ืน ดังนี้ 

นายประตู 2 :  (ท าท่าถูมือแบบโขน) ฉิวๆ ฉิว (เดินวนแล้วกระทืบเท้า เพื่อน
ทั้งสองคนกระโดดลอยตัวขึ้นพร้อมจังหวะกระทืบเท้า) ไมํช่ัง
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ใชํไหม (เดินวนกระทืบเท้า เพื่อนลอยตัว) ดื้อหรือ ขัดคําสั่ง
นายทวาร... (ท าท่ายกเท้าเตรียมกระทืบแต่ไม่กระทืบ เพื่อน
ลอยตัวก่อน จึงหันไปต าหนิเพื่อน) ยังไมํกระทืบเลย จะ
กระเทือนทําไม60 

 
ภาพที่ 1 ภาพนายประตูทําทําเลียนแบบโขนยักษ๑61 

 

      ข) มุกตลกล๎อเลียนเรื่องทั่วไป 

       หมายถึง มุขตลกท่ีผู๎แสดงกลําวถึงเรื่อง
ทั่วไปซึ่งผู๎ชมมีประสบการณ๑รํวมด๎วยอยูํแล๎วโยงเข๎ากับเนื้อเรื่องเพ่ือสร๎างความตลกขบขัน ตัวอยํางเชํน 
ตอนทีน่ายประตู 3 กลําวชมนายประต ู2 วํามีการเตรียมพร๎อมดี นายประตู 2 จึงบอกวําตนเรียนวิชา
ลูกเสือมากํอน ทําให๎เตรียมตัวพร๎อมดีเชํนนี้ พร๎อมทําทําทางเลียนแบบการปฏิญาณตนของลูกเสือด๎วย 
ดังนี้ 

นายประตู 2 :  ฉัน เตรี ยมพร๎ อม  ฉั น เ รี ยนลู ก เ สื อมา  เขาบอก  "จ ง
เตรียมพร๎อม" 

นายประตู 3 :  เออ ทําด ี
นายประตู 2 :  (ย่อตัวนั่งยอง ยกมือชูสองนิ้วทั้งสองข้าง) "มาเก-ลํา เราจะ

ทําดีที่สุด" (ลุกขึ้นยืน) 
นายประตู 3 :  เออ ไปเรียนที่ไหนมาเนี่ย 
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นายประตู 2 :  ต๎องผํานนะลูกเสือ (เดินไปหาพิรากวน) ทานโทษหมํอมแมํ 
(ย่อตัวไหว้) เพื่อความโปรํงใสและเที่ยงตรง (เดินไปกวาด
แท่งไฟรอบๆกระออมน้ า) วําง ไมํมีอะไร62 

 
ภาพที่ 2 ภาพนายประตูทําทําทางเลียนแบบลูกเสือ63 

 จากการศึกษาการปรุงบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 พบวําการแสดงสํวนใหญํ

ยึดตามบทการแสดงโขนกรมศิลปากร พ.ศ.2502 เป็นหลัก แล๎วจึงมกีารปรับแปลงจากบทการแสดงดังกลําวใน

หลายๆ สํวน เชํน เพิ่มบทการแสดงในตอนท่ีมัยราพณ๑ปรุงยาซึ่งไมมํีในบทการแสดงโขนกรมศลิปากร พ.ศ.2502 บท

การแสดงโขนพระราชทานได๎นําบทการแสดงในตอนนี้มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รชักาลที่ 1 

และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดยดดัแปลงมาใช๎อยํางลงตัว นอกจากนี้ยังปรากฏการแสดง

ตลกโขนท่ีมีทั้งลักษณะการสืบทอดจากบทตลกโขนของกรมศลิปากร และการสร๎างสรรค๑โดยนําเอาเหตุการณ๑ในชีวิต

จริงมาโยงเข๎ากันได๎อยาํงดี แสดงให๎เห็นถึงพัฒนาการในการปรุงบทการแสดงของผูส๎ร๎างบทการแสดงโขน

พระราชทานที่สามารถพัฒนามาจากการแสดงใน 2 ชุดกํอนหน๎ามาได๎อยํางนําสนใจ 

 

                                                           
62

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 129.22 – 129.45 
63

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 129.28 



 

 

74 

3.4 ชุดจองถนน พ.ศ.2555 

 3.4.1 เนื้อเรื่อง 

  3.4.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องตอนนี้กลําวถึงพระรามท่ีปรึกษาเรื่องวิธีข๎ามไปยังกรุงลงกา เหลํา
ทหารตํางทูลอาสาตํางๆ พระรามเห็นชอบกับชามพูวราชที่แนะนําให๎ถมถนนข๎ามไปกรุงลงกาเพ่ือให๎
ปรากฏเป็นเกียรติยศสืบไป จึงให๎สุครีพพาหนุมานและนิลพัทไปจองถนน โดยผลัดกันขนหินมาถมลง
ในมหาสมุทร ฝุายนิลพัทผูกใจเจ็บหนุมานมาแตํเดิมจึงแกล๎งหนุมาน ฝุายหนุมานก็แก๎เผ็ดกลับคืนบ๎าง
จนทําให๎ทั้งสองวิวาทกัน พระรามได๎ยินเสียงจึงให๎พระลักษณ๑ออกมาดู พระลักษมณ๑จึงพาทั้งสอง
กลับไปเข๎าเฝูาพระราม พระรามตัดสินข๎อพิพาทโดยให๎นิลพัทกลับไปชํวยท๎าวชามพูวราชดูแลเมือง
ขีดขิน และมีหน๎าที่สํงเสบียงเลี้ยงกองทัพ สํวนหนุมานก็ให๎ดําเนินการถมถนนข๎ามไปกรุงลงกาตํอไป 

   ทศกัณฐ๑ทราบขําวถมถนนจึงใช๎ให๎นางสุพรรณมัจฉาผู๎เป็นธิดาไปทําลาย
ถนนนั้น ระหวํางที่นางนําบริวารเข๎าทําลายถนน สุครีพรู๎สึกผิดปกติจึงสั่งให๎หนุมานดําลงไปดูใต๎สมุทร 
หนุมานรับปากและลงไปจนได๎เห็นบริวารปลากําลังขนศิลาออกไป หนุมานโกรธจึงไลํสังหารบริวาร
ปลา ครั้นเมื่อสามารถจับสุพรรณมัจฉาได๎หนุมานก็เก้ียวพานางจนได๎นางเป็นภรรยา และขอให๎นางสั่ง
บริวารให๎นําศิลามาถมถนนไว๎ดังเดิม สุพรรณมัจฉาก็รับปากและสั่งบริวารปลาให๎ขนศิลากลับมาดังเดิม 
จนฝุายพระรามสามารถจองถนนได๎สําเร็จ 

   ตํอมาพระรามยกทัพข๎ามสมุทรโดยใช๎รถทรงที่พระอินทร๑นํามาถวาย เพื่อ
มุํงเข๎าสูํกรุงลงกาและทําศึกตํอไป 

   ในตอนท๎ายของการแสดงได๎ตัดตอนไปยังเหตุการณ๑ท่ีทศกัณฐ๑ยกทัพออกศึก
เป็นครั้งแรกพร๎อมกับสิบขุนสิบรถ ระหวํางการตํอสูํทหารวานรได๎สังหารสิบขุนสิบรถ ทศกัณฐ๑เห็น
ดังนั้นก็กริ้วโกรธ จึงกระโจนลงมาท่ีหน๎ารถพระรามและเข๎าตํอสูํกับพระรามพระลักษณ๑ การตํอสู๎
ดําเนินไปอยํางดุเดือด พระรามแผลงศรต๎องทศกัณฐ๑บาดเจ็บสาหัส แตํทศกัณฐ๑ก็สามารถรํายเวทย๑แก๎
ฤทธิ์ศรนั้นได๎ ทศกัณฐ๑ครั่นคร๎ามฤทธิ์ของพระราม ประจวบเหมาะกับท่ีถึงเวลาพระอาทิตย๑ตกดินพอดี 
ทศกัณฐ๑จึงเสนอให๎ทั้งสองฝุายยกทัพกลับที่ตั้งของตน พระรามเห็นด๎วยจึงยกทัพกลับไปยังพลับพลา 

 

  3.4.1.2) ที่มาของเรื่อง 

   เมื่อพิจารณาเนื้อเรื่องของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.
2555 โดยอ๎างอิงตามลําดับเหตุการณ๑ที่ปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 
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ซึ่งนับได๎วําเป็นเรื่องรามเกียรติ์ที่สมบูรณ๑ที่สุดของไทยแล๎วก็ทําให๎พบวํา เนื้อเรื่องของบทการแสดงโขน
พระราชทานประกอบด๎วยเนื้อเรื่อง 3 ชํวงที่ไมํตํอเนื่องกัน คือ เนื้อเรื่องชํวงจองถนน เนื้อเรื่องชํวง
พระรามยกทัพข๎ามสมุทร และเนื้อเรื่องชํวงศึกสิบขุนสิบรถ เนื้อเรื่องทั้ง 3 ชํวงดังกลําวถูกนํามาเรียง
ตํอกันภายในชุดการแสดงเดียวจนเป็นเนื้อเรื่องที่สมบูรณ๑ในตัวเอง อันเป็นลักษณะของการสร๎างสรรค๑
บทการแสดงเชํนเดียวกันกับที่บทการแสดงโขนของกรมศิลปากรมักนํามาใช๎ 

   ที่มาของเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานนี้ ได๎ระบุไว๎ในสูจิบัตรวํา 
“ปรับปรุงจากบทพระราชนิพนธ๑ รามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 – รัชกาลที่ 2 และบทเกําของกรม
ศิลปากร”64 แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงนี้มีลักษณะประสมเนื้อเรื่องระหวํางบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ซึ่งแม๎วําบทพระ
ราชนิพนธ๑ทั้ง 2 ฉบับจะมีเนื้อความสํวนใหญํใกล๎เคียงกัน แตํก็มีเนื้อหาบางสํวนที่แตกตํางกันอยําง
ชัดเจน ดังนี้ 

   เนื้อเรื่องทีบ่ทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ปรากฏในเหตุการณ๑ท่ีพระรามตํอสู๎กับทศกัณฐ๑ กลําวคือ เนื้อ
เรื่องท่ีระบุวําทศกัณฐ๑แผลงศรเป็นไฟ แล๎วพระรามแผลงศรเป็นฝนไปดับไฟ และศรดังกลําวลอยป๓กท่ี
อกของทศกัณฐ๑นั้น เป็นเหตุการณ๑ที่ปรากฏเฉพาะในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 
1 ในขณะที่บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวําทศกัณฐ๑แผลงศรใสํพระรามแตํ
พลาดเปูา ทําให๎พลวานรล๎มตาย พระรามจึงแผลงศรเพ่ือคืนชีพพลวานรนั้น และศรดังกลําวก็ลอยไป
ป๓กท่ีอกของทศกัณฐ๑ ซึ่งแตกตํางจากท่ีปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 

   สํวนเนื้อเรื่องในตอนที่บทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 อยูํในชํวงจองถนน โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ปรากฏเหตุการณ๑ที่นิลนนท๑ทูลอาสาพระรามขอไปจองถนนด๎วย แตํบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 และบทการแสดงโขนพระราชทานไมํปรากฏเหตุการณ๑ดังกลําว 
แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานเลือกท่ีจะสืบทอดการตัดเหตุการณ๑นี้จากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สันนิษฐานวําเป็นเพราะเหตุการณ๑เก่ียวกับนิลนนท๑นั้น
จําเป็นต๎องอาศัยการเลําท๎าวความถึงประวัติของตัวละครนั้นด๎วย เมื่อนํามาแสดงอาจทําให๎เอกภาพ
ของเรื่องสูญเสียไปได๎ บทการแสดงโขนพระราชทานจึงเลือกท่ีจะสืบทอดจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดยการตัดเหตุการณ๑ในตอนดังกลําวออกไป นอกจากนี้ยังปรากฏ

                                                           
64 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด จองถนน, 

(มปท., 2555), หน๎า 15. 
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เหตุการณ๑ทีบ่ทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 อีกตอนหนึ่ง คือในตอนที่ทศกัณฐ๑คิดครั่นคร๎ามฤทธิ์ของพระรามจึงเสนอให๎ยกทัพกลับเพื่อ
ยุติศึกชั่วคราว เหตุการณ๑นี้ปรากฏเฉพาะบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เทํานั้น 

   ดังนั้นจึงสรุปได๎วํา เนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุด
จองถนน พ.ศ.2555 นี้ นําจะนํามาจากการประสมเนื้อเรื่องระหวํางบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดยบทการแสดงโขน
พระราชทานได๎เลือกใช๎เหตุการณ๑เฉพาะตอนที่เหมาะสมกับการแสดงของตนเทํานั้น ทําให๎เนื้อเรื่อง
ของบทการแสดงโขนพระราชทานมีความสมบูรณ๑ในตัวเอง 

 

 3.4.2 การปรุงบทการแสดง 

  3.4.2.1 การสืบทอด 

   ลักษณะการสืบทอดบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.2555 
พบในบทเจรจาและบทพากย๑ ดังนี้ 

 

   1) การสืบทอดบทเจรจา 

    บทเจรจาชุดจองถนน พ.ศ.2555 มีลักษณะการสืบทอดจากบท
การแสดงโขนกรมศิลปากร พ.ศ.2547 พบทั้งสิ้น 12 ครั้งคือ บทเจรจาในตอนที่นิลพัทบอกให๎หนุมาน
ทยอยทิ้งหินลงมาให๎ตน บทเจรจาในตอนที่หนุมานตํอวําและท๎าทายนิลพัท บทเจรจาในตอนที่สุครี
พทูลพระลักษมณ๑เรื่องข๎อวิวาทของหนุมานและนิลพัท บทเจรจาในตอนที่สุครีพบอกให๎หนุมานลงไปดู
ความผิดปกติใต๎สมุทร บทเจรจาในตอนท่ีหนุมานรับคําสุครีพและดําลงไปในสมุทร บทเจรจาในตอนที่
สองสารัณทูลทศกัณฐ๑เรื่องการจองถนนของทัพพระราม บทเจรจาในตอนที่สุครีพให๎นิลพัทและหนุ
มานตกลงกันวําใครจะไปกํอน บทเจรจาในตอนที่นิลพัทเสนอตนไปขนหินกํอนหนุมาน บทเจรจาใน
ตอนที่นิลพัทร๎องบอกวําจะใช๎เท๎ารับศิลาของหนุมาน  บทเจรจาในตอนที่หนุมานขูํนิลพัทและดํา
นิลพัทวําเป็นลิงเชลย บทเจรจาในตอนท่ีหนุมานทูลชี้แจงพระลักษมณ๑ บทเจรจาในตอนที่นิลพัททูล
ชี้แจงพระลักษมณ๑ 

   2) การสืบทอดบทพากย๑ 
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    บทพากย๑ท่ีปรากฏลักษณะการสืบทอด คือบทพากย๑รถท่ีใช๎
บรรยายรถทรงและกระบวนทัพของทศกัณฐ๑ซึ่งสืบทอดมาจากบทพากย๑ในชุดปราบโอรสทศกัณฐ๑ โดย
ป๓ญญา นิตยสุวรรณ65 

(พากย๑) 
 งามองค๑ทศกัณฐ๑ชาญชัย ทรงรถอําไพ  
เทียมด๎วยสีหราชอาจอง 
 สิบขุนทหารชาญณรงค๑ กองทัพยิ่งยง  
ประจญประจันไพรี 
 สิบรถโอรสทศศรี ทัพหน๎าชาตรี  
หมายมุํงสงครามนําชัย 
 งามฤกษ๑เวลาคลาไคล โหํร๎องก๎องไพร  
เคลื่อนทัพสูํสนามยุทธนา66 

 

  3.4.2.2 การดัดแปลง 

   การดัดแปลงบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.2555 พบทั้ง
ในบทร๎อง และบทเจรจา ดังนี้ 

 

   1) การดัดแปลงบทร๎อง 

    พบการดัดแปลงใน 3 ลักษณะ คือ การบรรจุเพลงใหมํ การปรับ
ถ๎อยคํา และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ดังมีรายละเอียดตํอนี้ 

 

    1.1) การบรรจุเพลงใหมํ 

     บทร๎องที่มีลักษณะบรรจุเพลงใหมํ มีที่มาจาก 3 แหลํง 
คือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาล
ที่ 2 บทการแสดงโขนกรมศิลปากร ดังนี้ 

                                                           
65 บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ชุด “ปราบโอรสทศกัณฐ๑” กรมศิลปากรปรับปรุงใหมํจัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ 

เดือนมกราคม 2535, (กรุงเทพฯ: อมรินทร๑พร้ินติ้งกรุ๏พ, 2535), หน๎า 15. 
66

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดจองถนน, 

(มปท., 2555), หน๎า 30. 
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     1.1.1) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1  

      พบบทร๎องในลักษณะนี้เพียง 2 เพลง คือ  

 1. บทร๎องรําย ในตอนที่สุพรรณมัจฉารับอาสาทศกัณฐ๑ไปขัดขวางการจองถนน  
 2. เพลงขอมใหญํ ในตอนที่ทศกัณฐ๑ประทับในห๎องบรรทม 

 

     1.1.2) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2  

      พบร๎องในลักษณะนี้มีเพียง 1 เพลง คือบทร๎อง
รําย ในตอนที่พระรามตรัสปรึกษาเสนาวานรในการหาทางข๎ามสมุทร 

 

     1.1.3) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทการแสดงโขน
กรมศิลปากร 

      พบบทร๎องในลักษณะนี้ 7 เพลง 

1. เพลงแปดบทในตอนที่พระรามเสด็จออกพลับพลา (เปลี่ยนเป็นเพลงช๎าปี่ใน) 
2. เพลงแปดบทชั้นเดียวในตอนที่พระรามตรัสบรรยายถึงสถานที่ตั้งของกรุงลงกา (เปลี่ยนเป็นเพลง
แขกมอญ) 
3. เพลงฝรั่งควงในตอนที่หนุมานบอกให๎นิลพัททยอยทิ้งหินลงมาให๎ตน (เปลี่ยนเป็นเพลงนาคราช) 
4. เพลงกระบอกเงินในตอนที่พระลักษมณ๑ถามสุครีพ (เปลี่ยนเป็นเพลงสามเส๎า) 
5. เพลงกระบอกทองในตอนที่พระลักษมณ๑เข๎าเฝูาพระรามเพ่ือทูลความเรื่องที่หนุมานวิวาทกับนิลพัท 
(เปลี่ยนเป็นเพลงเขาวง) 
6. เพลงแขกไทรในตอนที่พระรามรู๎สึกยินดีหลังจากฟ๓งสุครีพทูล (เปลี่ยนเป็นเพลงแปดบท) 
7. เพลงแขกไทรชั้นเดียวในตอนที่พระรามสั่งให๎นิลพัทกลับเมืองขีดขิน (เปลี่ยนเป็นเพลงแปดบทชั้น
เดียว) 

    1.2) การปรับถ๎อยคํา 
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     บทร๎องที่มีลักษณะการปรับถ๎อยคํา ตัวอยํางเชํน เพลง 
ตลุํมโปงชั้นเดียวในตอนที่สิบขุนออกรบและถูกสังหาร โดยบทร๎องดังกลําวได๎ปรับถ๎อยคําจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่ระบุวํา 

 ๏ สิบกระบี่ตีสิบกุมภัณฑ๑ ฟ๓นด๎วยอาวุธคมกล๎า 
หัวขาดตัวขาดดาษดา สิบขุนมรณาด๎วยฤทธี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด โอด67 

ปรับเป็น 

(ร๎องเพลงตลุํมโปง ช้ันเดียว) 
 ห๎ากระบี่ตีสิบกุมภัณฑ๑ ฟ๓นด๎วยอาวุธคมกล๎า 
หัวขาดตัวขาดดาษดา ทั้งสิบอสุราก็วายปราณ68 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําวรรคท่ี 2 และ 3 มาจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 สํวนวรรคที่ 1 ได๎ปรับบถ๎อยคําโดยเปลี่ยนจํานวนวานรจาก 
“สิบกระบี่” เป็น “ห๎ากระบี่” เพ่ือเน๎นถึงความสามารถของวานรเหลํานั้นให๎มากยิ่งขึ้น จากเดิมที่ใช๎
วานรถึง 10 ตนจึงสามารถเอาชนะสิบขุนได๎ แตํบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวําใช๎เพียง 5 ตนก็
สามารถเอาชนะสิบขุนได๎แล๎ว แสดงให๎เห็นวําวานรเหลํานั้นมีความสามารถมากกวําสิบขุนเป็นอยํางยิ่ง 
สํวนวรรคที่ 4 ของบทการแสดงโขนพระราชทานได๎ปรับถ๎อยคําเชํนเดียวกัน แตํก็ยังสามารถคง
ใจความเดิมของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 เอาไว๎ได๎ 

 

    1.3) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

     บทร๎องที่มีลักษณะการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 
ตัวอยํางเชํน เพลงสมิงทองมอญในตอนที่ทศกัณฐ๑ได๎ฟ๓งสองสารัญแจ๎งขําวเรื่องการจองถนนของทัพ
พระรามจึงได๎วางแผนเรื่องการทําลายถนนนั้น โดยบทร๎องดังกลําวได๎ตัดและดัดแปลงจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ที่ระบุวํา 

 ๏ เมื่อน้ัน องค๑ท๎าวทศพักตร๑ยักษ ี
ได๎ฟ๓งสองอสูรทูลคดี อสุรีนิ่งนึกตรึกตรา 
ชิชะไพรีนี้สามารถ องอาจจองถนนด๎วยภูผา 
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คิดพลางทางสั่งเสนา ไปหานางมัจฉามาฉับไว 
ฯ 4 คํา ฯ69 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงสมิงทองมอญ) 
 เมื่อน้ัน องค๑ท๎าวทศพักตร๑ยักษ ี
ได๎ฟ๓งสองอสูรทูลคดี อสุรีนิ่งนึกตรึกตรา 
ชิชะไพรีนี้สามารถ องอาจจองถนนด๎วยภูผา 
จํากูจะใช๎ให๎ลูกยา ไปคาบขนศิลาในครานี้70 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความในบทที่ 1 และวรรคท่ี 1-
2 ของบทที่ 2 มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สํวนวรรคที่ 3-4 ของบทที่ 2 
เป็นการเรียบเรียงขึ้นใหมํ โดยเปลี่ยนจากให๎เสนาไปตามสุพรรณมัจฉาเป็นการวางแผนวําจะให๎
สุพรรณมัจฉาไปทําลายถนน ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเนื้อความในตอนนี้สอดคล๎องกับการแสดง เนื่องจาก
เนื้อเรื่องในตอนถัดไปทศกัณฐ๑จะเป็นผู๎เรียกสุพรรณมัจฉาขึ้นมาจากน้ําและสั่งการด๎วยตนเอง จึงไมํ
จําเป็นต๎องให๎เสนาไปตามสุพรรณมัจฉาอีก 

 

   2) การดัดแปลงบทเจรจา 

    การดัดแปลงบทเจรจาพบเฉพาะบทเจรจาที่มีลักษณะการตัด
ถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ตัวอยํางเชํน บทเจรจาในตอนที่สุครีพทูลพระรามเรื่องการตัดสินข๎อวิวาท
ระหวํางหนุมานและนิลพัท โดยบทการแสดงโขนกรมศิลปากรระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

สุครีพ :  ข๎าแตํพระอวตารผู๎ผํานภพ พระราชปรารภที่พระองค๑ดํารัสถาม 
ข๎าพระบาทจะทูลความแสนข๎องขัด ดัวยนิลพัทกับหนุมานนั้น 
อุปมาเปรียบด๎วยพระกรซ๎ายและพระกรขวาแหํงภูบดี ประการ
หนึ่งหนุมานเป็นหลานรักรํวมชีวีของข๎าพระบาท ข๎างนิลพัทมิใชํ
ญาติรํวมวงศ๑วาน แม๎จะทูลพระอวตารแตํโดยตรง ก็ยังยําเกรงวํา
คงต๎องครหา วําข๎าพระบาทบํายเบี่ยงเอียงซ๎ายขวานําหนักใจ 
อันสองวานรนี้ไซร๎เปรียบเหมือนคชสารแสนหาญกล๎า ตํางมุทะลุ
และดุบ๎าเพราะบํมมัน เมื่อรํวมตะลุงเดียวกันนั้นเป็นธรรมชาติ 
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จะต๎องเกิดการวิวาทถึงประงา ผู๎พิทักษ๑อารักขาต๎องอาทร ต๎อง
แยกกุญชรอยูํตํางโรงจึงจะโลํงอก อันผู๎ปูองปกชมพูแคว๎นแดน
ขีดขิน คือท๎าวมหาชมพูพานรินทร๑นั้นทรงชรา หากจะทรงพระ
กรุณาหาพานเรศ ไปชํวยราชการตํางกรรณเนตรเป็นกองหนุน
สํงเสบียงเลี้ยงเจือจุนแกํทัพหลวง การสงครามคงจะลุลํวงพ๎น
กังวล การจะควรมิควรสุดแตํพระภุชพลทรงโปรดปราน71 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานได๎ตัดเนื้อความจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากรมาบางสํวน โดย
ตัดสํวนการเปรียบเทียบหนุมานและนิลพัทเป็นพระกรข๎างซ๎ายและขวาของพระรามออก คงไว๎เพียง
การเปรียบเทียบเป็นช๎างสารรํวมตะลุงเทํานั้น ดังที่ปรากฏความวํา 

สุครีพ :  ข๎าแตํพระอวตารผู๎ผํานภพ พระราชปรารภที่พระองค๑ทรงดํารัส
ถาม ข๎าพระบาทจะทูลความแสนข๎องขัด ดัวยนิลพัทและหนุมาน 
อุปมาเหมือนคชสารแสนหาญกล๎าตํางมุทะลุแสนดุบ๎าเพราะบํม
มัน เมื่อรํวมตะลุงเดียวกันนั้นเป็นธรรมชาติ จะต๎องเกิดการ
วิวาทถึงประงา ผู๎พิทักษ๑อารักขาต๎องอาทร ต๎องแยกกุญชรอยูํ
ตํางโรงจึงจะโลํงอก อันผู๎ปูองปกชมพูแคว๎นแดนขีดขิน คือท๎าว
มหาชมพูพานรินทร๑นั้นทรงชรา หากจะทรงพระกรุณาหา
พานเรศ ไปชํวยราชการตํางกรรณเนตรเป็นกองหนุน สํงเสบียง
เลี้ยงเจือจุนแกํทัพหลวง การสงครามก็จะลุลํวงพ๎นกังวล การจะ
ควรมิควรสุดแตํพระภุชพลทรงโปรดปราน72 

 

  3.4.2.3 การสร้างสรรค์ 

   ลักษณะการสร๎างสรรค๑ของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.
2555 นี้ พบทั้งในบทร๎อง และบทเจรจา ดังรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

   1) การสร๎างสรรค๑บทร๎อง 
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    ลักษณะการสร๎างสรรค๑บทร๎องพบเฉพาะการเรียบเรียงใหมํด๎วย
เนื้อความใหมํเทํานั้น ตัวอยํางเชํน บทร๎องรํายในตอนที่ทศกัณฐ๑ตรัสเรียกสุพรรรมัจฉาขึ้นมาจากน้ํา 
ความวํา 

(ร๎องรําย) 
 ดําริพลางทางลุกข้ึนจากอาสน๑  ตบพระหัตถ๑ฉัดฉาดเสียงอึงมี่ 
สุพรรณมัจฉาลูกยาเทวี จงมาชํวยพํอทีเถิดลูกรัก73 

ซึ่งเนื้อความในตอนนี้เป็นตอนที่บทการแสดงโขนพระราชทานเรียบเรียงขึ้นใหมํทั้งหมด เนื่องจากบท
การแสดงในยุคกํอนหน๎าไมํมีฉบับใดที่ระบุวําทศกัณฐ๑เป็นผู๎เรียกสุพรรณมัจฉาด๎วยตนเอง แตํมัก
ให๎มโหทรเป็นผู๎ไปแจ๎งขําวการศึกแกํสุพรรณมัจฉา ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวําการ
แสดงในตอนนี้เกิดขึ้นที่ตําหนักน้ําของทศกัณฐ๑ ดังนั้นทศกัณฐ๑จึงสามารถเรียกสุพรรณมัจฉาขึ้นมาจาก
น้ําได๎ในทันที ไมํจําเป็นต๎องผํานตัวกลาง อันเป็นการสร๎างสรรค๑เนื้อความและการแสดงใหมํที่ไมํเคยมี
มากํอน และยังเอ้ือให๎การแสดงโขนพระราชทานสามารถแสดงฉากตําหนักน้ําท่ีสร๎างขึ้นใหมํได๎อีกด๎วย 

 
ภาพที่ 3 ภาพฉากตําหนักน้ําของทศกัณฐ๑74 

 

   2) การสร๎างสรรค๑บทเจรจา 

    ลักษณะการสร๎างสรรค๑บทเจรจาพบใน 2 ลักษณะ คือ การเรียบ
เรียงใหมํจากเนื้อความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังนี้ 
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    2.1) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

 ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะดังกลําวคือ บทเจรจาในตอนที่ชามพูวราชทูลเสนอพระรามให๎
ถมถนนเป็นสะพานข๎ามไปยังกรุงลงกา โดยบทการแสดงโขนกรมศิลปากรระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

ชามภูวราช :ฝุายชามภูวราชขุนสวาผู๎เป็นใหญํ จึงกราบทูลพระตรีภูวไนยวํา
โปรดเกล๎า มาตรแม๎นจะทรงให๎พลโยธาทั้งหลายเหลําขันอาสา ก็
คงจะได๎สมพระราชปรารถนาดังจํานง แตํทวําพระเกียรติยศจะมิ
ดํารงสืบไปในภายหน๎า เพราะเหตุอานุภาพขององค๑พระจักราไมํ
แผํไปในสากล กาลครั้งนี้ควรจะต๎องจองถนนข๎ามพลไกร ไป
ประชิดติดเวียงชัยกรุงลงกา ขอพระองค๑ทรงบัญชาใช๎ข๎าทหาร 
จองถนนถมชลธารทะเลกว๎าง เป็นถนนแถวทางไปเมืองยักษ๑ ถนน
นี้จะได๎มีช่ือประจักษ๑ไมํเลือนหาย วําถนนหาทางปางนารายณ๑
อวตาร ไปบําราบปราบพวกมารในลงกา การจะสมควรหรือไมํสุด
แท๎แตํพระจักราทรงปรานี ขอได๎ทรงทราบใต๎เบื้องพระบาทาฝุา
ธุลีพระเจ๎าข๎า75 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปความจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร แล๎วนํามาเรียบ
เรียงใหมํ โดยคงเนื้อความเดิมไว๎ ความวํา 

ชามพูวราช :ฝุายชามพูวราชขุนกระบี่จึงกราบทูลวําโปรดเกล๎า ข๎าพระองค๑
จะทรงใช๎ให๎ทหารทั้งหลายเหลําขันอาสา ก็คงจะสมมาดปรารถนา
ดังใจจง แตํทวําพระเกียรติยศจะไมํดํารงสืบไปในภายใน เพราะ
อานุภาพของพระจักราจะไมํแผํทั่วสากล ควรที่จะทําการจองถนน
ข๎ามชลธาร ไปประชิดติดกรุงมารเมืองลงกา จะเกิดเป็นถนน
ข๎ามสมุทราไมํเลือนหาย นามวําถนนหนทางปางนารายณ๑ไปปราบ
ยักษ๑ ขอองค๑พระหริรักษ๑ได๎ทรงทราบใต๎เบื้องพระบาทา76 

  

    2.2) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 
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เสาร๑ที่ 14 กุมภาพันธ๑ 2547. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 1. 
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     ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะดังกลําวคือ บทเจรจาในตอน
ที่ทศกัณฐ๑สั่งให๎นางกํานัลไปบอกมโหธรให๎จัดทัพ และบทเจรจาที่นางกํานัลรับบัญชาทศกัณฐ๑ ซึ่ง
เนื้อความในตอนนี้ไมํเคยปรากฏในบทการแสดงฉบับใดมากํอน สันนิษฐานวําบทการแสดงโขน
พระราชทานเพ่ิมเข๎ามาเพ่ือให๎การแสดงสมบูรณ๑มากยิ่งขึ้น ดังความที่วํา 

ทศกัณฐ๑ :เหวยนางเฒําแกํอยําได๎ช๎าจงรีบไป บอกมโหธรเสนาผู๎ใหญํให๎
เตรียมพล กูจะออกไปราญโรมโจมประจญกับไพรี แล๎วจงเรํงไป
บอกสิบขุนราชเสนีกับสิบรถอสุรีผู๎ลูกข๎า ให๎กํากับยกเป็นทัพหน๎า
ไปชิงชัย อยําได๎ชักช๎าจงเรํงไปในบัดนี้ 

นางเฒําแกํ : ฝุายนางเฒําแกํรับพระราชวาทีแล๎วอัญชุลีลา ก็รีบไปสั่งการ
ตามพระราชบัญชา77 

เป็นที่นําสังเกตวําบทการแสดงโขนพระราชทานระบุให๎ทศกัณฐ๑เลือกออกคําสั่งกับนางกํานัล ทั้งๆที่
เป็นกิจการงานสงครามซึ่งไมํควรเกี่ยวข๎องกับข๎าราชบริพารฝุายใน สันนิษฐานวําเป็นเพราะต๎องการ
แสดงถึงความกังวลและร๎อนใจของทศกัณฐ๑เกี่ยวกับการสงคราม แม๎วําจะประทับอยูํในห๎องบรรทมซึ่ง
อยูํฝุายในก็ตามด๎วยเหตุนี้ทศกัณฐ๑จึงตรัสสั่งนางกํานัลที่อยูํใกล๎ตัวที่สุดให๎รีบดําเนินการจัดทัพดังกลําว 
ลักษณะเชํนนี้แสดงให๎เห็นถึงความสมจริงของเนื้อเรื่อง อีกทั้งการเลือกใช๎ฉากในห๎องบรรทมเพ่ือสั่ง
การจัดทัพเชํนนี้ก็ยังชํวยให๎สามารถดําเนินเรื่องได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น เพราะทศกัณฐ๑ไมํจําเป็นต๎อง
เสด็จออกท๎องพระโรงกํอนจะสั่งให๎จัดทัพนั่นเอง 

 จากการศึกษาการปรุงบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.2555 พบวําบทการ
แสดงสํวนใหญํมีที่มาจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร โดยมีการนํามาปรับปรุงใหมํเพ่ือให๎เหมาะสม
กับการประกอบบทการแสดงขึ้นใหมํ จุดที่นําสนใจคือมีความพยายามในการปรุงบทการแสดงเพื่อให๎
รองรับการแสดงในฉากตําหนักน้ํา ซึ่งแสดงถึงความชาญฉลาดในการปรับแปลงบทการแสดงที่มีที่มา
แตํเดิมได๎อยํางเหมาะสมอันนับเป็นการสร๎างสรรค๑ที่นําสนใจ 
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3.5 ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 

 3.5.1 เนื้อเรื่อง 

  3.5.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องตอนนี้กลําวถึงทศกัณฐ๑ที่สั่งให๎กุมภกรรณผู๎เป็นอนุชายกทัพไปแก๎
แค๎นฝุายพระราม กุมภกรรณเห็นวําทศกัณฐ๑เป็นฝุายผิดที่กํอสงครามขึ้นจึงทูลทัดทาน ทศกัณฐ๑ไมํ
พอใจและกริ้วโกรธกุมภกรรณ กุมภกรรณจึงรับปากยินยอมออกรบ แล๎วจึงขึ้นไปบนสวรรค๑เพ่ือทูลขอ
หอกโมกขศักดิ์จากพระพรหม แตํหอกนั้นเกิดเป็นสนิมด๎วยเหตุที่กุมภกรรณจําใจออกรบจนต๎องเสียสัจ
สุจริต กุมภกรรณจงึต๎องประกอบพิธีลับหอกที่ริมแมํน้ําใหญํ โดยได๎สั่งให๎ไพรํพลกวดขันดูแลมิให๎มีสิ่ง
ปฏิกูลใดๆ ผํานเข๎ามาเป็นอันขาด 

   หนุมานและองคตแปลงกายเป็นสุนัขเนําและอีกาที่จิกกินซากสุนัขเนําลอย
มาตามน้ํา เมื่อผํานหน๎าโรงพิธีของกุมภกรรณก็สํงกลิ่นเหม็นตลบอบอวลเพื่อทําลายพิธีจนพิธีลํม กุม
ภกรรณจึงยกทัพออกรบกับพระลักษมณ๑ ระหวํางการรบพระลักษมณ๑เสียทีต๎องหอกโมกขศักดิ์จนสลบ 
พระรามจึงสั่งให๎หนุมานไปหาต๎นสังกรณีตรีชวาและน้ําป๓ญจมหานทีมาเพ่ือปรุงยาแก๎ฤทธิ์หอกกํอน
พระอาทิตย๑ขึ้น หนุมานจึงเข๎าไปยุดรถของพระอาทิตย๑จนโดนเปลวไฟของพระอาทิตย๑เผาผลาญ พระ
อาทิตย๑สงสัยจึงชุบชีวิตหนุมานขึ้นมาและรับปากวําจะไมํให๎แสงของตนสํองต๎องพระลักษมณ๑และหอก
โมกขศักดิ์ หนุมานจึงรีบไปเก็บยาโดยใช๎หางกระหวัดเก็บต๎นสังกรณีตรีชวาจากเขา แล๎วนํามามอบให๎
พิเภก จนสามารถปรุงยาและแก๎ฤทธิ์หอกได๎สําเร็จ 

 

  3.5.1.2 ที่มาของเรื่อง 

   ที่มาของเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุมภกรรณ ตอน
โมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 นี้ได๎ระบุในสูจิบัตรวํา 

ปรับปรุงจากบทพระราชนิพนธ๑รามเกียรติ์ รัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 
ประกอบกับบทโขนที่ครูอาจารย๑จากกรมศิลปากรจัดทําขึ้นเพื่อให๎ในการ
แสดงโอกาสตําง ๆ โดยใช๎ตัวสะกดการันต๑ตามบทพระราชนิพนธ๑ของรัชกาล

ที่ 178 
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จากข๎อความข๎างต๎นแสดงให๎เห็นวํา บทการแสดงดังกลําวมีลักษณะการประสมเนื้อเรื่องระหวํางบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 
2 โดยนําจะยึดบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 เป็นหลัก เนื่องจากบทการแสดง
โขนพระราชทานเลือกใช๎อักขรวิธีตามบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 

   เมื่อผู๎วิจัยได๎นําบทการแสดงโขนพระราชทานมาศึกษาเปรียบเทียบกับบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 
2 แล๎วทําให๎ทราบวํา เนื้อเรื่องที่ปรากฏดังกลําวนํามาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 1 เป็นหลัก กลําวคือ แม๎วําเนื้อหาสํวนใหญํของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มีความใกล๎เคียงกัน แตํในบทการ
แสดงโขนพระราชทานชุดนี้กลับปรากฏเหตุการณ๑ที่พบเฉพาะในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ได๎แกํ เหตุการณ๑ที่หนุมานยุดรถพระอาทิตย๑ และเหตุการณ๑ท่ีหนุมานใช๎หางกระหวัด
เก็บต๎นสังกรณีตรีชวา สันนิษฐานวําสาเหตุที่เหตุการณ๑ทั้ง 2 ไมํปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 นําจะเพราะเป็นเหตุการณ๑ท่ีไมํเอ้ือตํอการแสดงละครใน แตํนําจะเหมาะกับการ
แสดงที่สามารถอาศัยฉากได๎มากกวํา ดังนั้นจึงนําจะเป็นความตั้งใจของผู๎สร๎างบทการแสดงโขน
พระราชทาน ที่นําเหตุการณ๑ทั้ง 2 มาใช๎แสดง เพ่ือนําเสนอฉากที่สวยงามอลังการตามเนื้อเรื่อง
ดังกลําว 

   ดังนั้น ถึงแม๎วําในสูจิบัตรการแสดงจะระบุวํา บทการแสดงโขน
พระราชทานชุดนี้ได๎ปรับปรุงมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แตํเมื่อพิจารณาเนื้อเรื่องที่ปรากฏก็พบวํานําจะสืบทอดมา
จากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 เพียงฉบับเดียว ซึ่งก็สอดคล๎องกับการที่บท
การแสดงโขนพระราชทานเลือกใช๎อักขรวิธีการสะกดถ๎อยคําตามบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ดังที่ระบุไว๎ 

   อยํางไรก็ตาม แม๎วําผลการศึกษาจะทําให๎ทราบวําบทการแสดงโขน
พระราชทานชุดนี้สืบทอดเนื้อเรื่องสํวนใหญํมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 
แตํเมื่อสืบค๎นถึงที่มาของเนื้อเรื่องดังกลําว ผู๎วิจัยพบวํา เนื้อเรื่องในตอนศึกกุมภกรรณของบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 แทบท้ังหมดตรงกันกับที่ปรากฏในบทพากย๑ในประชุมคํา
พากย๑รามเกียรติ์ซึ่งเป็นบทการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ฉบับที่เกําแกํที่สุดของไทยเทําที่มีหลักฐานหลง
เหลืออยูํ แสดงให๎เห็นวําที่มาของเนื้อเรื่องในชุดศึกกุมภกรรณนี้นําจะมีจุดเริ่มต๎นมาจากบทพากย๑ใน
ประชุมคําพากย๑รามเกียรติ์นั่นเอง 
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 3.5.2 การปรุงบทการแสดง 

  3.5.2.1 การสืบทอด 

   ลักษณะการสือบทอดของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุมภกรรณ 
ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 ปรากฏเฉพาะในบทเจรจา ซึ่งเป็นบทเจรจาที่สืบทอดมาจากบทการแสดง
โขนกรมศิลปากร พบทั้งสิ้น 4 ครั้งคือ บทเจรจาในตอนที่พระรามสั่งให๎หนุมานไปนําสรรพยาและ
น้ําป๓ญจมหานทีมาปรุงยาเพ่ือแก๎ฤทธิ์หอกโมกขศักดิ์ บทเจรจาในตอนท่ีสุครีพสั่งให๎นิลนนท๑รีบนํา
ความที่พระลักษมณ๑ต๎องศรไปทูลพระราม บทเจรจาในตอนที่หนุมานเห็นพระลักษมณ๑ต๎องหอกโมกข
ศักดิ์จึงรีบเข๎าไปฉุดชักหอกนั้น และบทเจรจาในตอนที่หนุมานไมํสามารถถอนหอกนั้นออกจากพระ
ลักษมณ๑ได๎ 

 

  3.5.2.2 การดัดแปลง 

   ลักษณะการดัดแปลงของบทการแสดงโขนกรมศิลปากรชุดศึกกุมภกรรณ 
ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556พบทั้งในบทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

   1) การดัดแปลงบทร๎อง 

    พบการดัดแปลงบทร๎องใน 3 ลักษณะ คือ การบรรจุเพลงใหมํ การ
ปรับถ๎อยคํา และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ดังนี้ 

 

    1.1) การบรรจุเพลงใหมํ 

     บทร๎องที่มีลักษณะการบรรจุเพลงใหมํมีที่มาจาก 2 
แหลํงที่มา คือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระ
ราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 

 

     1.1.1) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 
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      พบบทร๎องในลักษณะนี้ทั้งสิ้น 5 เพลง ได๎แกํ  

 1. เพลงตระบองกัน ในตอนที่กุมภกรรณกําลังทําพิธีลับหอกโมกขศักดิ์  
 2. เพลงรําย ในตอนที่พิเภกกราบพระรามกํอนจะทูลเรื่องพระลักษมณ๑  
 3. เพลงนาคบริพัตร๑ ในตอนที่พิเภกทูลพระรามเรื่องพระลักษมณ๑ยังไมํสิ้นชีวิตและวิธีแก๎ฤทธิ์
หอกโมกขศักดิ์  
 4. เพลงแขกมอญบางขุนพรหม ในตอนที่หนุมานเห็นรถพระอาทิตย๑และเข๎าไปยุดท๎ายรถไว๎  
 5. เพลงเขมรสุดใจในตอนที่พระอาทิตย๑ตกใจและสงสัยวําเหตุใดหนุมานจึงมายุดรถของตน 

 

     1.1.2) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 

      พบบทร๎องในลักษณะนี้ทั้งสิ้น 4 เพลง ได๎แกํ  

 1. เพลงช๎าปี่ ในตอนที่ทศกัณฐ๑ได๎ฟ๓งตรีพัทเมฑนาททูลความเรื่องไมยราพ  
 2. เพลงบ๎าบํน ในตอนที่ทศกัณฐ๑คร่ําครวญถึงไมยราพ  
 3. เพลงช๎าลูกคูํ ในตอนที่พระรามเสด็จออกพลับพลาเพ่ือวําราชการ  
 4. เพลงน้ําลอดใต๎ทราย ในตอนที่พระรามวําราชการและได๎ยินเสียงโหํร๎องของกองทัพกุม
ภกรรณ 

 

    1.2) การปรับถ๎อยคํา 

     บทร๎องที่ลักษณะการปรับถ๎อยคํา ตัวอยํางเชํน เพลงตวง
พระธาตุชั้นเดียวในตอนที่พระอาทิตย๑รับปากหนุมานวําจะชะลอไมํให๎แสงสํองไปยังหอกโมกขศักดิ์ 
โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุวํา 

 ๏ เมื่อน้ัน พระอาทิตย๑ฤทธิแรงแสงฉาน 
ฟ๓งวายุบุตรบัญชาการ จึ่งมีบรรหารตอบไป 
ซึ่งจะห๎ามวิถีราศีจักร ให๎เสริดพักอยูํนั้นไมํได๎ 
แตํเราจะเดินรถชัย เข๎าเสียในกลีบเมฆา 
สุดแตํมิให๎แสงสํอง ต๎องโมกขศักดิ์ยักษา 
เอ็งจงเรํงรีบไปเก็บยา แก๎พระอนุชาให๎ทันที ฯ 
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ฯ 6 คํา ฯ79 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงตวงพระธาตุช้ันเดียว) 
 ซึ่งจะห๎ามวิถีราศีจักร ให๎เสริดพักอยูํนั้นมิได๎หนา 
แตํเราจะเดินรถรัตนา เข๎าในกลีบเมฆาคัคนานต๑ 
สุดแตํมิให๎แสงสํอง ต๎องโมกขศักดิ์กําแหงหาญ 
ตัวเจ๎ารีบจรอยําช๎านาน เก็บยาไปสมานพระอนุชา80 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําบทที่ 1 และ 2 มาจากบทที่ 2 และ 
3 ของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 โดยปรับถ๎อยคําเล็กน๎อย เชํน จาก “รถชัย” 
เป็น “รถรัตนา” จาก “กลีบเมฆา” เป็น “กลีบเมฆาคัคนานต๑” และจาก “โมกขศักดิ์ยักษา” เป็น 
“โมกขศักดิ์กําแหงหาญ” เป็นต๎น สันนิษฐานวําการปรับถ๎อยคําดังกลําวนําจะมาจากความต๎องการแก๎
ถ๎อยคําในวรรคสุดท๎าย จาก “แก๎พระอนุชาทันที” ซึ่งมีความหมายกํากวมไมํชัดเจน เป็น “เก็บยาไป
สมานพระอนุชา” ซึ่งให๎ความหมายที่ชัดเจนมากกวํา และเมื่อได๎แก๎ไขถ๎อยคําในวรรคสุดท๎ายนี้แล๎วจึง
ทําให๎มีความจําเป็นต๎องเปลี่ยนถ๎อยคําเพ่ือรับสัมผัสในวรรคอ่ืนๆ กํอนหน๎าด๎วยนั่นเอง 

  

    1.3) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

     บทร๎องที่มีลักษณะการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส คือ
เพลงฝรั่งควงในตอนที่กุมภกรรณมาถึงริมฝ๓่งน้ําจึงมีดําริให๎ตั้งโรงพิธีขึ้น โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

 ครั้นถึงฝ๓่งนทีสีทันดร ล๎วนสิงขรเขียวชอุํมพํุมพฤกษา 
เห็นศิลาทับทิมริมคงคา จึ่งหยุดยั้งสั่งมหาเสนาใน 
จงเรํงรัดจัดปลูกโรงพิธี ให๎รํมที่แผํนผาศิลาใหญํ 
ทั้งธูปเทียนข๎าวตอกดอกไม๎ ล๎วนเครื่องแดงแตํงไว๎ตามตํารา 

ฯ 4 คํา ฯ เจรจา81 
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ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงฝรั่งควง) 
ครั้นถึงฝ๓่งนทีสีทันดร ล๎วนสิงขรเขียวชอุํมพํุมพฤกษา 
เห็นศิลาทับทิมริมคงคา ตรงตามตําราวําไว๎ 
พระจอมมารดําริตริตรึก ให๎ปลูกโรงพิธีพันลึกสูงใหญํ 
สิบเก๎าห๎องกําหนดขนาดไว๎ มีชํอฟูาวิไลลออตา82 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวําบทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําวรรคที่ 1-3 ของบทที่ 1 มาจาก
วรรคที่ 1-3 ของบทที่ 1 ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สํวนวรรคที่ 4 ของบท
ที่ 1 และวรรคที่ 1-4 ของบทที่ 2 ในบทการแสดงโขนพระราชทานได๎เรียบเรียงขึ้นใหมํ โดยมุํงเน๎น
ความสําคัญไปที่การบรรยายลักษณะของโรงพิธี สันนิษฐานวําเป็นเพราะบทการแสดงโขน
พระราชทานต๎องการเน๎นถึงความสวยงามของโรงพิธีจริงที่ปรากฏในการแสดงฉากนี้ จึงได๎เพ่ิมการ
บรรยายฉากเข๎ามาดังที่ปรากฏ 

 
ภาพที่ 4 ภาพโรงพิธีลับหอกของกุมภกรรณ83 

 

   2) การดัดแปลงบทเจรจา 

    การดัดแปลงบทเจรจา พบใน 2 ลักษณะ คือ การปรับถ๎อยคํา 
และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ดังนี้ 
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    2.1) การปรับถ๎อยคํา 

     บทเจรจาที่มีลักษณะการปรับถ๎อยคํา ตัวอยํางเชํน บท
เจรจาในตอนที่หนุมานวางแผนกับองคตเพ่ือทําลายพิธีลับหอกของกุมภกรรณ โดยบทการแสดงโขน
กรมศิลปากรระบุบทเจราในตอนนี้วํา 

สองลิง :หนุมานขุนกระบี่ผู๎มียศ และองคตขุนสวาวราฤทธิ์ รับอาสาพระ
จักรกฤษณ๑มาทําลายพิธีการ ลับหอกโมกขศักดิ์ของขุนมารกุม
ภกรรณ ครั้นสองวานรจรจรัลมาถึงยังเขาทับทิมริมวารี มองเห็น
โรงพิธีอันโอฬาร บุตรพระพายจึงมีวาจาวําน่ีแนํะองคต เราทั้งสอง
ต๎องจําจดไว๎ให๎ดี อันกุมภกรรณอสุรีนี้สําอางค๑นัก ขุนยักษ๑เกลียด
สิ่งเนําเหม็นเป็นนิสัย พ่ีตั้งใจจะกลายเป็นเชํนหมาเนํา สํวนตัวเจ๎า
จงแปลงเป็นเชํนอีกา จับจิกไส๎พี่ยาลอยผํานหน๎าโรงพิธี พี่คิดวํา
อสุรีมันคงทนอยูํไมํได๎ ก็จะเสียพิธีลับหอกชัยในพริบตา หอกโมกข
ศักดิ์ก็จะไมํแกล๎วกล๎าเชํนกํอนกาล วําพลางทางสองทหารรําย
มนต๑แปลงอินทรีย๑ บัดเดี๋ยวใจรํางหนุมานขุนกระบี่ก็กลับเป็นเชํน
หมาเนํา รํางองคตนั้นเลําก็กลับเป็นเชํนอีกา จับจิกหลังพี่ยาลอย
หวนทวนวารีไปยังหน๎าโรงราชพิธี84 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําบทเจรจาจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากรมาปรับ
ถ๎อยคํา และเรียบเรียงใหมํโดยคงเนื้อความเนื้อไว๎ ดังนี้ 

หนุมาน :หนุมานผู๎เรืองยศและองคตขุนกระบี่ เหาะมาถึงโรงพิธีของอสุรา 
หนุมานจึงมีวาจาวํานี่แนํะองคตน๎องรัก พิเภกขุนยักษ๑เขากราบทูล
พระจักรี วํากุมภกรรณตนนี้มันเกลียดสิ่งเนําเหม็น ตัวพี่จึงคิดเห็น
วําต๎องจําแลงแปลงกายา พี่จะโอมอํานมนตราเป็นสุนัขเนํา 
สํวนตัวเจ๎าจงแปลงเป็นกาใหญํ เข๎าจิกกินกระชากไส๎สุนัขเนํา แล๎ว
รํางทั้งสองของเราจะลอยไปในวารี ไปให๎ใกล๎โรงพิธีของอสุรา วํา
พลางทั้งสองสวาก็รํายเวทนิมิตอินทรีย๑ รํางของหนุมานขุนกระบี่
กลายเป็นสุนัขเนํา สํวนองคตนั้นเลําก็กลายเป็นกา เข๎าจับจิกรําง
พี่ยาลอยเข๎าไปใกล๎โรงพิธี85 
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กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 1-2.  
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 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอน โมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 24. 
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    2.2) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

     บทเจรจาที่มีลักษณะการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส คือ
บทเจรจาในตอนที่พิเภกทูลพระรามเรื่องการแก๎ฤทธิ์หอกโมกขศักดิ์ โดยบทการแสดงโขนกรม
ศิลปากรระบุวํา 

พิเภก :ขอสมเด็จองค๑พระจักรีทรงทราบเบื้องพระบาทา อันองค๑พระศรี
อนุชายังไมํถึงซึ่งบรรลัย เพียงแตํซวนซบสลบไปด๎วยฤทธิ์หอกของ
ขุนยักษ๑ อันโมกขศักดิ์ถึงจะฤทธีแตํมียาแก๎ จะสัมฤทธิ์ผลก็
เพียงแตํยามราตรี ถ๎าถูกแสงพระอาทิตย๑ต๎องอินทรีย๑ก็จะบรรลัย 
ขอพระองค๑ทรงบัญชาใช๎ให๎หนุมาน ไปห๎ามรถพระสุริฉานมิให๎
ฉายแสง แล๎วรีบไปในที่แหลํงเขาสรรพยา นําต๎นสังกรณีและตรี
ชวามาให๎ได๎ กับน้ําป๓จจะมหานทีที่มีในอโยธยา แม๎นได๎ครบสํารับ
สรรพยามาระคนกัน น๎ององค๑พระทรงสุบรรณก็จะไมํบรรลัย ขอ
พระตรีภูวไนยทรงทราบใต๎เบื้องพระบาทา86 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

พิเภก :อันโมกขศักดิ์ของกุมภัณฑ๑ถึงจะเรืองฤทธีแตํมียาแก๎ จะสัมฤทธิ์ผลก็
เพียงแตํยามราตรี ถ๎าถูกแสงพระอาทิตย๑ต๎องอินทรีย๑ก็จะบรรลัย 
ขอพระองค๑ทรงบัญชาใช๎ให๎หนุมานไปห๎ามรถพระสุริย๑ฉานมิให๎
ฉายแสง แล๎วรีบไปในที่แหลํงสรรพยานําต๎นสังกรณีตรีชวามาให๎
ได๎ กับน้ําป๓ญจมหานทีที่มีอยูํในอโยธยา แม๎นได๎ครบสํารับสรรพ
ยามาระคนกันน๎ององค๑พระทรงสุบรรณก็จะไมํบรรลัย ขอพระตรี
ภูวนัยทรงทราบใต๎เบื้องพระบาทา87 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ตัดเนื้อความในตอนต๎นของบทการ
แสดงโขนกรมศิลปากรที่กลําววําพระลักษมณ๑ยังไมํสิ้นพระชนม๑แตํสลบไปเพราะฤทธิ์หอกออกไป คงไว๎
แตํเนื้อความตํอมาที่กลําวถึงการหายาแก๎ฤทธิ์หอกเทํานั้น โดยบทการแสดงโขนพระราชทานได๎ใช๎
ถ๎อยคําเดียวกันกับที่ปรากฏในบทการแสดงโขนกรมศิลปากรแทบทั้งหมด 

 

   3) การดัดแปลงบทพากย๑ 
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กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 6.  
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 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอน โมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 27. 
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    การดัดแปลงบทพากย๑ พบลักษณะการปรับถ๎อยคํา คือบทพากย๑ใน
ตอนที่พระรามพบพระลักษมณ๑ต๎องหอกโมกขศักดิ์จึงพยายามถอนหอกนั้นออกแตํไมํสําเร็จ โดยบท
การแสดงโขนกรมศิลปากรระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

 ครั้นถึงสนามยุทธนา แลเห็นอนุชา 
พินาศกลาดกลิ้งกลางพล 
 ต๎องหอกโมกขศักดิ์ฤทธิรณ องค๑พระภุชพล 
กระชากชักซึ่งหอกมาร 

(โอ๎) 
 บํเขยื้อนมิเลื่อนหลุด เกรงน๎องนุชจะวายปราณ 
สมเด็จพระอวตาร ก็ทรุดพระองค๑ทรงโศกี88 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(พากย๑) 
 ครั้นถึงสนามยุทธนา แลเห็นอนุชา 
สลบนิ่งอยูํกลางพล 
 ต๎องหอกโมกขศักดิ์ฤทธิรณ องค๑พระภุชพล 
กระชากชักซึ่งหอกมาร 
 บํเขยื้อนมิเลื่อนหลุด เกรงน๎องนุชจะวายปราณ 
สมเด็จพระอวตาร ก็ทรุดพระองค๑ลงโศกี89 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎สืบทอดบทพากย๑จากบทการแสดง
โขนกรมศิลปากร ซึ่งบทพากย๑ดังกลําวเป็นบทพากย๑ที่ของเกําที่สืบทอดตํอกันมา ในครั้งนี้ บทการ
แสดงโขนพระราชทานได๎นํามาปรับถ๎อยคําเพียงเล็กน๎อย คือ เปลี่ยนจาก “พินาศกลาดกลิ้งกลางพล” 
ในวรรคที่ 3 ของบทท่ี 1 เป็น “สลบนิ่งอยูํกลางพล” ซึ่งให๎ภาพของพระลักษมณ๑ท่ีดูสงํางามมาก
กวําเดิม อีกท้ังเมื่อพิจารณาจากทําทางของตัวละครพระลักษมณ๑ในการแสดงจริงแล๎ว คําวํา “สลบ
นิ่ง” นําจะเป็นการบรรยายที่ถูกต๎องตรงกับความเป็นจริงมากกวํา แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขน
พระราชทานมุํงเน๎นที่ความสมจริงของการแสดงเป็นหลัก 
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 กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 6. 
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 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอนโมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 26. 
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ภาพที่ 5 ภาพพระรามทอดพระเนตรเห็นพระลักษมณ๑ที่กําลังสลบอยูํทํามกลางพลวานร90 

  3.5.2.3 การสร้างสรรค์ 

   การสร๎างสรรค๑บทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกข
ศักดิ์ พ.ศ.2556 พบทั้งในบทร๎อง บทเจรจา บทพากย๑ และบทตลกโขน ดังนี้ 

 

   1) การสร๎างสรรค๑บทร๎อง 

    พบลักษณะการสร๎างสรรค๑บทร๎องเฉพาะการเรียบเรียงบทร๎องขึ้น
ใหมํจากเนื้อความเดิม คือเพลงแขกตํอยหม๎อในตอนที่หนุมานร๎องเรียกหาสังกรณีตรีชวา และตอนที่
หนุมานตามจับสังกรณีตรีชวา และเพลงกราวรําชั้นเดียวในตอนที่หนุมานได๎ใบสังกรณีตรีชวา โดยบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุวํา 

 ๏ ครั้นถึงสรรพยาสิงขร วานรจึ่งร๎องเรียกหา 
เหวยสังกรณีตรีชวา พระจักราให๎มาเชิญไป ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เจรจา 
 ๏ เรียกขึ้นทีไรก็ขานรับ จะจับสําคัญก็ไมํได๎ 
แตํเวียนวนค๎นหาจนอํอนใจ ก็ข้ึนไปบนยอดคีรีนทร ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 
 ๏ ด๎อมมองร๎องเรียกร๎องกูํ ก็ขานอยูํแทบเชิงสิงขร 
ขุนกระบี่ผู๎มีฤทธิรอน ประนมกรนิมิตอินทรีย๑ ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ 
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 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม
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 ๏ มีหางยาวใหญํโอบกระหวัด รัดรอบสรรพยาคีรีศรี 
เรียกพลางรวบข้ึนไปทุกที จนถึงที่ยอดบรรพต ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ คุกพาทย๑ 
 ๏ ก็เก็บได๎สรรพยาสมคิด แล๎วสําแดงฤทธ์ิดั่งลมกรด 
เหาะทะยานผํานฟูาเลี้ยวลด กําหนดตรงไปอยุธยา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด91 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปเนื้อความจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาล
ที่ 1 และเรียบเรียงขึ้นใหมํ ความวํา 

(ร๎องเพลงแขกตํอยหม๎อ) 
 ครั้นถึงสรรพยาสิงขร วานรลงเดินท่ีเนินผา 
ร๎องเรียกสังกรณีตรีชวา อยูํไหนออกมาไมํช๎าที 

(ร๎องเพลงแขกตํอยหม๎อ (ตํอ)) 
 ได๎ยินขานข๎างลํางลงไปค๎น กลับขึ้นกูํอยูํบนคีรีศรี 
จึงเอาหางกระหวัดรัดคีรี มือกระบี่คอยจับสรรพยา 

(ร๎องเพลงกราวรํา (ช้ันเดียว)) 
ครั้นเด็ดได๎ใบรากมากมาย ลูกพระพายเกษมสันต๑หรรษา 
แผลงฤทธิ์เหาะทะยานผํานฟูา ตรงไปอโยธยาธานี92 

 

   2) การสร๎างสรรค๑บทเจรจา 

    การสร๎างสรรค๑บทเจรจาพบใน 2 ลักษณะ คือ การเรียบเรียงใหมํ
จากเนื้อความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังนี้ 

 

    2.1) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

 ตัวอยํางบทเจรจาที่มีลักษณะเชํนนี้คือ บทเจรจาในตอนที่กุมภกรรณได๎กลิ่นเนําเหม็นจนเสีย
พิธี และบทเจรจาที่กุมภกรรณสั่งให๎ทหารยกทัพไปยังสนามรบในทันที โดยบทการแสดงโขนกรม
ศิลปากรได๎ระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 
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กุมภกรรณ :อุปราชลงกาธานีบุรีรักษ๑ นั่งลับหอกโมกขศักดิ์ในโรงพิธีการ 
พลันนาสิกของขุนมารได๎กลิ่นกะเรวะรากซากศพผี สํงกลิ่นเหม็น
มากล๎นเป็นพ๎นท่ีจะทนได๎ สมาธิก็ปริไปไมํแนํวแนํ ยิ่งกุมภัณฑ๑ผัน
แปรแลเห็นอีกาจิกหมาเนํา แสนรังเกียจให๎มึนเมาเฝูาคลื่นเหียน 
สุดทานทนจนอาเจียนไมํกลั้นได๎ ก็รีบออกจากโรงพิธีในทันใด 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงพราหมณ๑ออก) 
กุมภกรรณ :เมื่อเสียพิธีลับหอกชัยโมกขศักดิ์ ขุนยักษ๑ยิ่งสุดแสนจะเดือดดาล 

ก็ตรัสสั่งพลมารมิได๎ช๎า รีบตรงไปสนามยุทธนา93 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปเนื้อความในตอนนี้มาและเรียบเรียงใหมํ โดยคงใจความ
เดิมและรูปแบบการแทรกเพลงปี่พาทย๑ไว๎เชํนเดิม ดังนี้ 

กุมภกรรณ :กุมภกรรณอสุรีนั่งลับหอกโมกขศักดิ์ พอนาสาของขุนยักษ๑ได๎
กลิ่นกเฬวราก คล๎ายซากศพผีจอมอสุรีก็สุดแสนจะคลื่นเหียน มิ
อาจตั้งความเพียรลับหอกตํอไปได๎ จึงจับพระแสงหอกชัยเสด็จ
ออกจากโรงพิธี 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงพราหมณ๑ออก – รัว) 
กุมภกรรณ :พระจอมอสุรีลีลาศขึ้นราชรถา ให๎เคืองขุํนในวิญญาณ๑เป็นยิ่งนัก 

พญายักษ๑กระทืบพระบาท ประกาศสั่งพลอสุราเสนาใน ให๎เคลื่อน
ทัพชัยไปยังสนามราวี94 

 

    2.2) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

     ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะนี้คือ บทเจรจาในตอนที่
พิเภกทํานายและทูลพระรามวํากุมภกรรณยกทัพมา โดยบทการแสดงโขนกรมศิลปากรระบุวํา 

พิเภก :พิเภกโหราผู๎ใหญํได๎สดับพระอวตารมีรับสั่งถาม ถวายบังคมแล๎วนั่ง
นับจับยามตามตํารา ครั้นรู๎แท๎แนํวิญญาจึงกราบทูลวําโปรดเกล๎า 
อันนายทัพที่ยกมาวันนี้เลําคือพญากุมภกรรณผู๎เชษฐา ซึ่งเสียพิธี

                                                           
93

กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 2. 
94

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอน โมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 24. 
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ลับหอกเรืองศักดิ์ดาช่ือโมกขศักดิ์ ได๎ยกพหลพลยักษ๑มาราวี ขอ
สมเด็จพระจักรีได๎ทรงทราบเถิดพระเจ๎าข๎า95 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

พิเภก :พญาพิเภกอสุรีฟ๓งรับสั่งถาม จึงน่ิงนับจับยามตามตํารา แล๎วกราบทูล
พระจักราวําโปรดเกล๎าฯ อันนายทัพที่ยกมาครานี้เลําคือกุมภกร
รณ ด๎วยฤทธิ์โทโสโมหันธ๑จึงยกมา อันสงครามคราวนี้หนักหนา
กวําทุกครั้ง ขอพระทรงสังข๑ดํารัสสั่งให๎พระศรีอนุชายกพหลพล
โยธาพลากร ไปสังหารกุมภกรรณให๎ม๎วยมรณ๑เถิดพระเจ๎าข๎า96 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปใจความจากบทการแสดงโขน
กรมศิลปากร แล๎วนํามาเรียบเรียงเป็นบทเจรจาใหมํ ทั้งยังได๎เพ่ิมเนื้อความที่พิเภกทูลแนะนําให๎
พระรามสํงพระลักษมณ๑ออกรบเอาไว๎ด๎วย การเพ่ิมเนื้อความดังกลําวเพ่ือทําให๎สามารถดําเนินเรื่องได๎
รวดเร็วมากยิ่งขึ้น เนื่องจากไมํจําเป็นต๎องให๎พระรามตรัสถามพิเภกอีกครั้งวําควรให๎ใครออกรบ เพราะ
พิเภกได๎ทูลแนะนําไว๎เรียบร๎อยแล๎วนั่นเอง 

 

   3) การสร๎างสรรค๑บทพากย๑ 

    พบบทพากย๑ลักษณะนี้ 1 ตอน คือบทพากย๑ในตอนที่ชมทัพพระ
ลักษมณ๑ขณะยกทัพออกไปทําศึกกับกุมภกรรณ โดยปรากฏบทพากย๑ท่ีใกล๎เคียงกันนี้ในบทการแสดง
โขนกรมศิลปากรซึ่งปรับมาจากบทพากย๑ในประชุมคําพากย๑ความวํา 

(พากย๑)  
 พระลักษมณ๑ทรงศักดิ์รุํงเรือง เรืองรุํงสีเหลือง 
ยํางเยื้องมาขึ้นรถทรง 
 ทรงรถรัตนายิ่งยง ยงยิ่งระหง  
หงส๑เหมกนกนกกราย 
 กรายกลับกลับเกร็ดเพชรพรายพรายเพริดเฉิดฉาย 
ฉายเฉิดก็เพริดเพรางาม 
 งามงอนงอนรถเรืองราม รามพลด๎นตาม 

                                                           
95

 กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 3. 
96

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกกุมภกรรณ 

ตอน โมกขศักดิ์, (มปท., 2556), หน๎า 25. 
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ตามไปสนามยุทธนา97 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานได๎เรียบเรียงบทพากย๑ข้ึนใหมํ โดยไมํเน๎นที่การบรรยายรถทรง
เชํนที่ปรากฏในบทการแสดงโขนกรมศิลปากร แตํเน๎นที่การบรรยายภาพรวมของกระบวนทัพมากกวํา 
ดังนี้ 

(พากย๑) 
 งามองค๑พระลักษมณ๑ศักดา ทรงรถรัตนา 
สงําแม๎องค๑พระจันทร 
 งามพหลงามพลพานร ทั้งสองพระนคร 
จรไปสนามยุทธนา 

 

   4) การสร๎างสรรค๑บทตลกโขน 

    บทตลกโขนที่พบในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุมภกร
รณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 นี้เป็นการเรียบเรียงบทสนทนาขึ้นใหมํ พบใน 2 ลักษณะ คือ บท
สนทนาที่เป็นไปเพ่ือให๎สอดคล๎องกับการดําเนินเรื่อง และบทสนทนาที่เป็นไปเพื่อเพ่ิมความสนุกสนาน 
ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

     4.1) บทสนทนาที่เป็นไปเพ่ือให๎สอดคล๎องกับการดําเนิน
เรื่อง 

      พบบทสนทนาดังกลําวใน 2 ลักษณะ คือ บท
สนทนาที่เป็นการกลําวซ้ําเนื้อเรื่องท่ีผํานมา และบทสนทนาที่เป็นการดําเนินเรื่อง ดังนี้ 

 

     4.1.1) บทสนทนาที่เป็นการกลําวซ้ําเนื้อเรื่องที่ผํานมา 

      บทสนทนาดังกลําวมีวัตถุประสงค๑เพ่ือเป็นการ
สรุปเรื่อง และให๎ข๎อมูลสําคัญของเรื่องแกํผู๎ชม พบบทสนทนาลักษณะนี้จํานวน 2 ชํวง ได๎แกํ ชํวงแรก
คือบทสนทนาที่พลยักษ๑พูดถึงสาเหตุที่กุมภกรรณมาทําพิธีลับหอก ดังนี้ 

พลยักษ๑ 1 :  นี่ ในฐานะที่เป็นหัวหน๎า ฉันถามหนํอย 
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 กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 4. 
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พลยักษ๑ 2 :  วํา  
พลยักษ๑ 1 :  องค๑อุปราชจะมาทําพิธีอะไร  
พลยักษ๑ 2 :  ทํานจะไปสู๎รบกับศัตรู ได๎หอกมา หอกประจําตัว ได๎มาจาก

พระพรหม แตํหอกดันเป็นสนิม 
พลยักษ๑ 1 :  อํอ อ๎าว 
พลยักษ๑ 2 : หอกโมกขศักดิ์98 

เนื้อความที่ปรากฏเป็นการให๎ข๎อมูลวํากุมภกรรณหรืออุปราชมาทําพิธีลับหอกโมกขศักดิ์เนื่องจากหอก
ที่ได๎รับมาจากพระพรหมนั้นเป็นสนิม โดยเนื้อความนี้เป็นการสรุปเนื้อเรื่องที่ได๎ปรากฏมากํอนหน๎านี้
แล๎ว จึงเป็นการกลําวย้ําเพื่อให๎ผู๎ชมเข๎าใจเนื้อเรื่องได๎มากยิ่งขึ้น 

 ชํวงที่ 2 คือบทสนทนาที่พลยักษ๑พูดถึงอุปนิสัยรักสะอาดของกุมภกรรณ ดังนี้ 

พลยักษ๑ 1 : ... นี่ ตกลงวําองค๑อุปราชทํานจะลับหอก แล๎วมันมีข๎อห๎าม
อะไรบ๎างในพิธีเนี่ย 

พลยักษ๑ 2 : คือในพิธีนํะไมํได๎ห๎ามหรอก แตํตัวทํานอุปราชเองเนี่ย  
พลยักษ๑ 1 : ยังไง 
พลยักษ๑ 2 : ทํานเป็นคนรักความสะอาด 
พลยักษ๑ 1 : รักความสะอาด 
พลยักษ๑ 2 : อะไรเป็นสิ่งปฏิกูล เหม็นเนํามาเนี่ย ทําน... ไมํได๎ 
พลยักษ๑ 1 : อ๐อ ไมํชอบเลย 
พลยักษ๑ 2 : ไมํชอบ 
พลยักษ๑ 1 : พิธีจะแตก พิธีจะเสีย 
พลยักษ๑ 1 : พิธีจะเสีย 
พลยักษ๑ 2 : ใชํ เสียสมาธิ99 

เนื้อความข๎างต๎นเป็นการให๎ข๎อมูลวํากุมภกรรณเป็นยักษ๑ท่ีรักความสะอาด จึงได๎สั่งให๎พลยักษ๑คอย
ตรวจตราแมํน้ําไมํให๎มีสิ่งปฏิกูลเหม็นเนําเข๎ามาในบริเวณโรงพิธี อันจะเป็นการรบกวนสมาธิของกุม
ภกรรณและทําให๎พิธีเสียได๎ เนื้อความดังกลําวเป็นการกลําวย้ําถึงคําสั่งของกุมภกรรณกํอนหน๎านี้ 
เพ่ือให๎ผู๎ชมเข๎าใจการแสดงมากยิ่งข้ึน 

     4.1.2) บทสนทนาที่เป็นการดําเนินเรื่อง 
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 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม
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 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม
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      คือบทสนทนาที่มีลักษณะเป็นการดําเนินเรื่อง 
ทําให๎เหตุการณ๑ในเรื่องก๎าวหน๎าไป พบในบทสนทนาที่กลําวถึงกาและซากสุนัขเนําที่ลอยมาตามน้ํา 
ดังนี้ 

(เสียงการ้อง) 
พลยักษ๑ 1 :  เอ มีนกด๎วยเว๎ยแถวนี้ เสียงดังเชียว 
พลยักษ๑ 2 :  นกธรรมดา 
พลยักษ๑ 1 :  เดี๋ยว 

(เสียงการ้อง) 
พลยักษ๑ 1 :  นกอะไร ทําไมมีกลิ่นง้ีเลํา ได๎กลิ่นเปลําเนี่ย 
พลยักษ๑ 2 :  ได๎กลิ่น 
พลยักษ๑ 1 :  ได๎อาบน้ํามาเปลําเนี่ย แกตดเปลําเนี่ย  
พลยักษ๑ 2 :  ปะโธํ บ๎าเปลําเนี่ย 
พลยักษ๑ 1 :  ลองหากลิ่น เอ๎าๆ ดับกลิ่นกํอนเนี่ย (ใช้สเปรย์ดับกลิ่นฉีด) 

เออๆ เดี๋ยวเข๎าไปในพิธีจะยุํงใหญํ เออๆ ไหน ทําไมไมํจางลํะ 
ยิ่งใกล๎เข๎ามาใหญํ โอ๏ะ (ช้ีนิ้ว) 

(เสียงการ้อง) 
พลยักษ๑ 1 :  อะไร โอ๏ย หมาเนํา ตายละ  

(เสียงการ้อง) 
พลยักษ๑ 1 :  เอาไม๎คันยาวรีบเขี่ยไป มันสู๎ไม๎ โอ๏ยๆ (ใช้ไม้เขี่ยซากสุนัข

เน่า) ดันไป โอ๏ยๆ คัดไว๎ โอ๏ยๆ ไมํไหวหวะ โอ๏ย ทําไมหมามัน
สู๎ไม๎วะ 

พลยักษ๑ 2 :  ไมํรู๎ ไมํไหวหวะ (ว่ิงหนีน าไปก่อน) 
พลยักษ๑ 1 :  อ๎าว เฮ๎ย แล๎วพิธีลํะ (วิ่งตาม) ไปแล๎ว หัวขาดไมํอยูํแล๎ว

โว๎ย100 

บทสนทนาดังกลําวแสดงให๎เห็นถึงปฏิกิริยาของพลยักษ๑ที่ทําหน๎าที่เฝูารักษาแมํน้ําตามคําสั่งของกุม
ภกรรณ เมื่อพบวํามีซากสุนัขที่สํงกลิ่นเหม็นเนําลอยตามน้ํามาก็พยายามเขี่ยซากนั้นออกไป เพื่อมิให๎
สํงกลิ่นรบกวนการทําพิธีลับหอกของกุมภกรรณ แตํซากนั้นแท๎ท่ีจริงแล๎วเป็นหนุมานแปลงกายมาเพ่ือ
กํอกวนพิธี พลยักษ๑ท้ังสองจึงไมํสามารถกําจัดซากนั้นออกไปได๎ ดังนั้นพลยักษ๑จึงเลือกที่จะหนีไปจาก
โรงพิธีนั้นด๎วยเกรงจะถูกกุมภกรรณลงโทษ เพราะตระหนักดีวําตนบกพรํองตํอหน๎าที่และเป็นเหตุให๎
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พิธีลับหอกของกุมภกรรณต๎องถูกทําลายลง บทสนทนาดังกลําวจึงแสดงถึงเนื้อเรื่องที่มีความก๎าวหน๎า 
และนําไปสูํเนื้อเรื่องตํอไปได๎ 

 

    4.2) บทสนทนาที่เป็นไปเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนาน 

     บทสนทนาที่เป็นไปเพื่อเพ่ิมความสนุกสนานพบ 3 
ลักษณะ คือ มุกตลกท่ีกลําวถึงเรื่องทั่วไป มุกตลกล๎อเลียนเหตุการณ๑ในกระแสนิยม และมุกตลก
ล๎อเลียนการเมือง 

     4.2.1) มุกตลกที่กลําวถึงเรื่องทั่วไป 

      ตัวอยํางเชํน มุกตกน้ําพบในตอนที่พลยักษ๑
อธิบายถึงแมํน้ําที่กุมภกรรณมาตั้งโรงพิธี ดังนี้ 

พลยักษ๑ 2 : น้ําท่ีนี่ไมํเหมือนที่อ่ืน 
พลยักษ๑ 1 : เป็นไง 
พลยักษ๑ 2 : ที่อ่ืนตกไปจม  
พลยักษ๑ 1 : ที่น่ีเป็นไง 
พลยักษ๑ 2 :  ที่น่ีตกไปดังแอ๎ก! 
พลยักษ๑ 1 : มันตื้นหรือไง 
พลยักษ๑ 2 : นี่ก็เป็นดินแล๎ว101 

บทสนทนาข๎างต๎นเป็นการบรรยายสภาพแมํน้ําท่ีทําให๎เกิดความขับขัน เนื่องด๎วยบริบทเหตุการณ๑ใน
เรื่องต๎องสมมติให๎แมํน้ําที่เวทีการแสดงเป็นแมํน้ําใหญํและลึก แตํพลยักษ๑ 2 กลับระบุวําแมํน้ําดังกลําว
เมื่อตกลงไปแล๎วจะไมํทําให๎จมเหมือนแมํน้ําสายอ่ืนๆ แตํจะมีเสียงดัง “แอ๎ก” แทน ซึ่งเสียงดังกลําว
เป็นเสียงที่แสดงอาการที่รํางกายกระแทกกับพ้ืนที่มีความแข็ง แสดงให๎เห็นวําแมํน้ําที่กลําวถึงไมํมีน้ํา
อยูํเลย การบรรยายแมํน้ําในลักษณะนี้เป็นการล๎อเลียนกับเวทีการแสดงและฉาก เนื่องจากเวทีการ
แสดงที่ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทยที่ใช๎แสดงนั้นมีชั้นตํางระดับที่ถูกสมมติให๎เป็นแมํน้ําในฉากนี้ 
ดังนั้นการที่พลยักษ๑ 2 บอกวําเมื่อตกลงไปในแมํน้ําแล๎วจะดัง “แอ๎ก” ก็หมายถึงการตกลงจากเวทีการ
แสดงนั่นเอง 
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ภาพที่ 6 ภาพฉากแมํน้ําที่สมมติจากชั้นตํางระดับของเวทีการแสดง102 

  

 และมุกบาดทะยักพบในตอนที่พลยักษ๑พูดถึงหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณท่ีมีสนิมติด ดังนี้ 

พลยักษ๑ 2 :  หอกโมกขศักดิ์ 
พลยักษ๑ 1 :  หอกเป็นสนิม ไปบอกองค๑อุปราช 
พลยักษ๑ 2 :  วํา 
พลยักษ๑ 1 :  ให๎รบทั้งสนิมนั่นแหละ 
พลยักษ๑ 2 :  เอาออกไปรบท้ังสนิม 
พลยักษ๑ 1 :  นั่นแหละ 
พลยักษ๑ 2 :  ทําไมอะ 
พลยักษ๑ 1 :  หอกเนี่ย พอทิ่มพอแทงพอแยงพอแหยํศัตรู เรียบร๎อย 

ในขณะที่ไมํเป็นสนิม ยังไงข๎าศึกก็รอดชีวิต 
พลยักษ๑ 2 :  อ๎าว แล๎วถ๎าเป็นสนิมลํะ 
พลยักษ๑ 1 :  บาดทะยักล๎วนๆ 
พลยักษ๑ 2 :  ไมํได๎ 
พลยักษ๑ 1 :  ฮึ ไมํดีหรอ 
พลยักษ๑ 2 :  เป็นหอกศักดิ์สิทธ์ิ 
พลยักษ๑ 1 :  หอกศักดิ์สิทธ์ิเหรอ 
พลยักษ๑ 2 :  มีสนิมติดไมํได๎ ต๎องลับ103 

บทสนทนาข๎างต๎นเป็นการกลําวถึงเรื่องสนิมและการเกิดบาดทะยัก โดยตามความเข๎าใจของผู๎ชมทั่วไป
ก็มักทราบกันดีอยูํแล๎ววําบาดแผลที่เกิดจากของมีคมที่มีสนิมมักจะทําให๎ติดเชื้อและเป็นบาดทะยัก 
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สํงผลให๎อาการของผู๎มีบาดแผลแยํลงมากกวําเดิม ดังนั้นการที่พลยักษ๑ 1 เสนอวํากุมภกรรณไมํ
จําเป็นต๎องลับหอก เพราะหอกท่ีมีสนิมยํอมทําให๎เกิดบาดทะยักและทําให๎ศัตรูบาดเจ็บได๎มากกวํา จึง
เป็นการสร๎างความไมํเข๎ากันกับเนื้อเรื่อง ดังที่พลยักษ๑ 2 แย๎งวําหอกโมกขศักดิ์เป็นหอกศักดิ์สิทธิ์ 
จําเป็นต๎องลับเพ่ือให๎สามารถแสดงฤทธิ์ได๎อยํางเต็มที่ การกลําวโยงเนื้อความดังกลําวจึงนํามาสูํความ
ขับขันในที่สุด 

 เป็นที่นําสังเกตวําพลยักษ๑ 1 บรรยายการใช๎หอกตํอสู๎โดยระบุวํา “หอกเนี่ย พอทิ่มพอแทงพอ
แยงพอแหยํศัตรูเรียบร๎อย” ซึ่งเป็นการบรรยายด๎วยลักษณะการซ้ําคําวํา “พอ” และสร๎างเสียงสัมผัส
อักษรในคําวํา “ทิ่ม-แทง” สัมผัสสระในคําวํา “แทง-แยง” และสัมผัสอักษรอีกครั้งในคําวํา “แยง-
แหยํ” เมื่อนํามารวมกันให๎กลายเป็นวลีจึงทําให๎เกิดความไพเราะมากกวําบทสนทนาตามปกติ แสดงให๎
เห็นวําผู๎แสดงตลกโขนที่รับบทเป็นพลยักษ๑ 1 นําจะมีความรู๎ในการใช๎คําพอสมควร อีกทั้งยังสามารถ
ใช๎ปฏิภาณกวีสร๎างถ๎อยคําท่ีไพเราะเพ่ือนํามาใช๎ในขณะที่แสดงได๎อีกด๎วย 

 

     4.2.2) มุกตลกล๎อเลียนเหตุการณ๑ในกระแสนิยม 

      หมายถึงมุกตลกที่ผู๎แสดงกลําวโยงเหตุการณ๑ที่
กําลังอยูํในกระแสนิยมของของสังคมป๓จจุบันเข๎ามาโยงกับการแสดง ซึ่งเหตุการณ๑ดังกลําวผู๎ชมสํวน
ใหญํมักจะมีประสบการณ๑รํวมมากํอน ทําให๎สามารถตระหนักถึงความไมํเข๎ากันระหวํางเหตุการณ๑
ดังกลําวกับเนื้อเรื่องที่ดําเนินอยูํ ตัวอยํางเชํน มุกวันเฉลิม คือในตอนที่พลยักษ๑แนะนําตัวซึ่งกันและกัน 
ดังนี้ 

พลยักษ๑ 1 :  สงสัยนี่มานี่ยังไมํรู๎จักแกเลย นี่แกเป็นใคร ช่ืออะไร 
พลยักษ๑ 2 :  ฉันช่ือวันเฉลิม 
พลยักษ๑ 1 :  ห๎ะ ฮําฮําฮํา วันเฉลิม โอ๎โห พํอวันเฉลิม 
พลยักษ๑ 2 :  (ดัดเสียง) ครั้งหนึ่งพระโพธิสัตว๑ทรงเกิดเป็นช๎างเผือก 
พลยักษ๑ 1 :  (หัวเราะ) นี่แฟนละครเหรอ โอ๎ย ตายๆ น่ีวันเฉลิม104 

บทสนทนาข๎างต๎นเป็นการล๎อเลียนละครโทรทัศน๑เรื่องทองเนื้อเก๎า โดยพลยักษ๑ 2 ได๎บอกวําตนเองชื่อ 
“วันเฉลิม” ทําให๎ผู๎ชมโยงเข๎ากับชื่อตัวละครวันเฉลิมในละครโทรทัศน๑เรื่องทองเนื้อเก๎าท่ีกําลัง
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน๑ไทยทีวีสีชํอง 3 และได๎รับความนิยมอยํางสูงอยูํ ณ ขณะนั้น อีกท้ังพล
ยักษ๑ 2 ยังได๎เลียนเสียงเป็นเด็กแล๎วกลําววํา “ครั้งหนึ่งพระโพธิสัตว๑ทรงเกิดเป็นช๎างเผือก” ซึ่งเป็นการ
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ล๎อเลียนบทบาทของเด็กชายวันเฉลิมผู๎ชื่นชอบการอํานหนังสือเรื่องมาตุโปสกชาดก ที่กลําวถึงพระ
โพธิสัตว๑ซึ่งเสวยพระชาติเป็นช๎างเผือก ดังนั้นการกลําวโยงเหตุการณ๑ในเรื่องกับเรื่องราวจากละคร
โทรทัศน๑จึงทําให๎เกิดความไมํเข๎ากัน และนํามาสูํความขบขันจากการล๎อเลียนในที่สุด 

 

     4.2.3) มุกตลกล๎อเลียนการเมือง 

      หมายถึงมุกตลกที่ผู๎แสดงกลําวโยงเหตุการณ๑
ทางการเมืองกับการแสดงในเนื้อเรื่อง ซึ่งเหตุการณ๑ดังกลําวเป็นที่รับรู๎กันโดยทั่วไปของผู๎ชม ทําให๎
สามารถตระหนักถึงความไมํเข๎ากันระหวํางเหตุการณ๑ดังกลําวกับเนื้อเรื่องที่ดําเนินอยูํ ตัวอยํางเชํน มุก 
2.2 ล๎านล๎านและรถไฟขนผัก พบในตอนที่พลยักษ๑พูดคุยเกี่ยวกับงบประมาณท่ีใช๎ในพิธีลับหอกครั้งนี้ 
ดังความวํา 

พลยักษ๑ 1 : จะขอถามหนํอย 
พลยักษ๑ 2 : วํา 
พลยักษ๑ 1 : ที่มาจัดการเนี่ยมีงบประมาณเทําไหรํ 
พลยักษ๑ 2 : งบประมาณที่สํงมาเนี่ย 
พลยักษ๑ 1 : เออ ใชํ 
พลยักษ๑ 2 : ตอนไปเบิกมาเนี่ย ประมาณ 2.2 ล๎านล๎านบาท 
พลยักษ๑ 1 : ห๎ะ เยอะขนาดนั้นเชียว ง้ันเอามาให๎ อบต. กํอนเลย 
พลยักษ๑ 2 : แกจะเอาไปทําอะไร 
พลยักษ๑ 1 : เอาไปซื้อรถไฟฟูาความเร็วสูง 
พลยักษ๑ 2 : ซื้อมาทําไมรถไฟฟูา 
พลยักษ๑ 1 : จะขนผักมาขายปากคลอง 
พลยักษ๑ 2 : ไอ๎บ๎าไมํได๎ 
พลยักษ๑ 1 : ได๎ไหม เอามากํอน งานร๎อนเนี่ย รีบ 
พลยักษ๑ 2 : ไมํได๎ 
พลยักษ๑ 1 : เดี๋ยวผักเนํา 
พลยักษ๑ 2 : งบประมาณเขาให๎มานี่ จัดการน้ํา 
พลยักษ๑ 1 : ให๎มาบริหารจัดการน้ํา 
พลยักษ๑ 2 : ฉันต๎องมาดูแลนี่ 
พลยักษ๑ 1 : อ๐อ105 

                                                           
105

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม

ภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2556),  2556 นาทีที่ 71.41-72.29 
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บทสนทนาข๎างต๎นเป็นการล๎อเลียนนโยบายของรัฐบาลเกี่ยวกับรํางพระราชบัญญัติให๎อํานาจ
กระทรวงการคลังกู๎เงินเพ่ือการพัฒนาโครงสร๎างพื้นฐานด๎านการคมนาคมขนสํงของประเทศ ในชํวง
เดือนมีนาคม พ.ศ.2556 โดยมีวงเงินดําเนินการประมาณ 2,200,000 ล๎านบาท (2.2 ล๎านล๎านบาท) 
ซึ่งหลักสําคัญของรํางพระราชบัญญัตินี้คือการสร๎างโครงขํายรถไฟทั้งรางคูํและรถไฟความเร็วสูง 
เพ่ือให๎รองรับกับการขยายตัวทางเศรษฐกิจของประเทศ ในวันที่ 28 มีนาคม พ.ศ.2556 ยิ่งลักษณ๑ ชิน
วัตร นายกรัฐมนตรีในขณะนั้นได๎ให๎สัมภาษณ๑ถึงรํางพระราชบัญญัติดังกลําวตอนหนึ่งวํา 

การพัฒนาดํานเข๎า - ออกประเทศ โดยเช่ือมโยงไปสูํการเติบโตของ
เศรษฐกิจแนวชายแดน ให๎ประชาชนสะดวกในการเดินทาง ลดเวลาและ
คําใช๎จํายการเดินทาง และที่สําคัญจะเป็นการลดต๎นทุนของการขนสํงของ
เกษตรกร  ถ๎ามีรถไฟความเร็วสูง ขนผัก ผักจะได๎ไมํเนํา ทําให๎อาหารสด 
และมีคุณภาพ ประชาชนท่ีบริโภคจะได๎รับประทานอาหารที่สด106 

คําชี้แจงของยิ่งลักษณ๑นํามาสูํประเด็นวิพากษ๑วิจารณ๑อยํางกว๎างขวาง เกี่ยวกับจุดประสงค๑ของการกู๎
เงินตามรํางพระราชบัญญัติดังกลําว ผู๎ที่ไมํเห็นด๎วยบางคนแย๎งวํา “จะก๎ูเงิน 2.2 ล๎านล๎านบาท แล๎ว
นํามาสร๎างรถไฟความเร็วสูงเพื่อขนผักมาขาย ปูองกันผักเนําเสียหรืออยํางไร” ประโยคเกี่ยวกับการกู๎
เงิน 2.2 ล๎านล๎านเพื่อนํามาสร๎างรถไฟขนผักจึงกลายเป็นข๎อความท่ีถูกพูดถึงอยํางแพรํหลาย และ
นํามาสูํการล๎อเลียนในบทตลกโขนข๎างต๎น 

 

 จากการศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 
พบวํา บทการแสดงสํวนใหญํมีที่มาจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร และบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 โดยนํามาปรับแปลงในลักษณะตํางๆ เพื่อให๎เหมาะสมกับการแสดงโขน
พระราชทาน จุดที่นําใจ คือการใช๎บทตลกโขนกลําวโยงกับเหตุการณ๑ในป๓จจุบันได๎อยํางหลากหลาย 
อันทําให๎บทการแสดงโขนพระราชทานชุดนี้มีความสนุกสนาน และสามารถเข๎าถึงผู๎ชมรํวมสมัยได๎เป็น
อยํางดี 
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 “อึ้ง!'ป'ูกู๎เงิน2ลล.สร๎างรถไฟฯขนผัก,” คมชัดลึก (28 มีนาคม 2556): 3. 
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3.6 ชุดศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ พ.ศ.2557 

 3.6.1 เนื้อเรื่อง 

  3.6.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องตอนนี้กลําวถึงทศกัณฐ๑ที่ทราบขําวพํายศึกจึงสั่งให๎อินทรชิตไปแก๎
แค๎นทัพพระราม อินทรชิตวางแผนทําพิธีชุบศรนาคบาศโดยให๎ฝูงนาคคายพิษลงบนศร ระหวํางนั้น
ทศกัณฐ๑ได๎ให๎วิรุญมุขเข๎าขัดตาทัพ แตํถูกพระลักษมณ๑แผลงศรจับตัวไว๎ได๎ จึงถูกเฆี่ยนและสักหน๎า
ประจานกํอนถูกปลํอยตัวกลับลงกา 

   พระรามทราบวําอินทรชิตทําพิธีชุบศรนาคบาศในโพรงไม๎โรทัน จึงให๎ชาม
พูวราชแปลงเป็นหมีเข๎าทําลายพิธี จนอินทรชิตไมํสามารถทําพิธีได๎สําเร็จ 

   ฝุายวิรุญมุขเดินร๎องไห๎มาจนพบกับอินทรชิต อินทรชิตจึงวางแผนให๎วิรุญมุข
แปลงกายเป็นอินทรชิตเข๎ารบกับพระลักษมณ๑ สํวนอินทรชิตตัวจริงก็รอจังหวะแผลงศรนาคบาศจาก
บนฟูา เพ่ือให๎กลายเป็นพญานาคเข๎ารัดพระลักษมณ๑และพลวานรจนสลบลงทั้งกองทัพ อินทรชิตและ
วิรุญมุขจึงยกทัพกลับ พระรามเดินทางมายังสนามรบ เห็นพระลักษมณ๑และพลวานรพํายแพ๎ก็เสีย
พระทัย พิเภกจึงทูลแนะนําให๎พระรามแผลงศรเรียกเป็นครุฑมาชํวยจับนาค พระรามเห็นด๎วยและทํา
ตามนั้น พระลักษมณ๑และพลวานรจึงฟ้ืนคืนมาและพากันยกทัพกลับพลับพลา 

 

  3.6.1.2 ที่มาของเรื่อง 

   ที่มาของเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอน
นาคบาศ พ.ศ.2557 นี้ได๎ระบุไว๎ในสูจิบัตรวํา 

ดํ า เนินตามบทพระราชนิพนธ๑  บทละคร เรื่ อ ง  ร าม เกี ย รติ์  ของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ประกอบคําพากย๑-เจรจา 

ที่อดีต ครูอาจารย๑ ศิลปิน กรมศิลปากรจัดทําข้ึนในโอกาสตํางๆ107 

จากข๎อความข๎างต๎นแสดงให๎เห็นวํา บทการแสดงโขนพระราชทานชุดนี้ได๎สืบทอดเนื้อเรื่องมาจากบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 เพียงฉบับเดียว แตํเมื่อผู๎วิจัยได๎ศึกษาเนื้อเรื่องที่
ปรากฏจึงทําให๎ทราบวํา บทการแสดงชุดนี้มีลักษณะการประสมเนื้อเรื่องระหวํางบทละครเรื่อง

                                                           
107 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทร

ชิต ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 14. 
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รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 โดย
พิจารณาจากเหตุการณ๑ตํางๆ ดังนี้ 

   เนื้อเรื่องที่บทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 สังเกตได๎จากลําดับศึกในเรื่องกํอนจะเข๎าสูํศึกอินทรชิต 
(นาคบาศ) ซึ่งในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุเนื้อเรื่องกํอนศึกอินทรชิต 
(นาคบาศ) วําเป็นเหตุการณ๑ท่ีกุมภกรรณถูกสังหาร ในขณะที่บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 1 ระบุเนื้อเรื่องกํอนศึกอินทรชิต (นาคบาศ) วําเป็นเหตุการณ๑ที่มังกรกัณฐ๑ถูกสังหารขณะ
ออกไปรบขัดตาทัพรออินทรชิตชุบศร เชํนเดียวกันกับที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทาน ดังที่
ระบุในบทพากย๑ตอนต๎นของเรื่องที่ทศกัณฐ๑ได๎ฟ๓งขําวศึกจากสารัณทูต ดังนี้ 

(พากย๑) 
 ปางนั้นทศกัณฐ๑พรหมวงศ๑ ประทับเหนือแทํนทรง 
ทํามกลางเสนาพญามาร 
 สองสารัณทูตทูลสาร สมเด็จพระเจ๎าหลาน 
ไปรณรงค๑รามา 
 เสียรถเสียทศโยธา เสียเทพศาสตรา 
พระองค๑ก็เสียชีวัน 
 ฟ๓งขําวผําวเพียงเพลิงกัลป์ เจ็บใจจาบัลย๑ 

แล๎วนิ่งคะนึงในใจ108  

คําวํา “สมเด็จพระเจ๎าหลาน” ที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานข๎างต๎น หมายถึงมังกรกัณฐ๑
ซึ่งมีศักดิ์เป็นหลานของทศกัณฐ๑ ไมํได๎หมายถึงกุมภกรรณที่มีศักดิ์เป็นน๎องชายของทศกัณฐ๑ นั่นจึง
แสดงให๎เห็นวํา เนื้อเรื่องของบทการแสดงโขนพระราชทานในตอนนี้นํามาจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 อยํางแนํนอน 

   นอกจากนี้ในบทการแสดงโขนพระราชทานยังปรากฏเนื้อเรื่องในตอนที่วิ
รุญมุขรบขัดตาทัพรออินทรชิตชุบศร และเนื้อเรื่องในตอนที่ชามพูวราชแปลงเป็นหมีไปทําลายพิธีชุบ
ศรของอินทรชิตที่โพรงไม๎โรทัน ซึ่งเป็นเนื้อเรื่องที่ปรากฏเฉพาะบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 1 อีกด๎วย 

                                                           
108 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทร

ชิต ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 15. 
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   ในขณะที่เนื้อเรื่องที่บทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ปรากฏในเหตุการณ๑ที่พระรามแผลงศรเป็นครุฑเพ่ือแก๎ฤทธิ์
ศรนาคบาศ ซึ่งเหตุการณ๑ดังกลําวแตกตํางจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ที่
ระบุวําพระรามแผลงศรไปยังวิมานสิมพลีเพื่อเรียกพญาครุฑมาชํวยแก๎ฤทธิ์ศร สันนิษฐานวําสาเหตุที่
บทการแสดงโขนพระราชทานเลือกใช๎เหตุการณ๑จากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 
2 นั่นเพราะเหตุการณ๑ดังกลําวนําจะเหมาะสมกับการแสดงมากกวํา คือไมํจําเป็นต๎องแสดงเหตุการณ๑
ที่ตัดไปยังวิมานสิมพลี อันเป็นการทําให๎เอกภาพในการนําเสนอเนื้อเรื่องหลักด๎อยลงไป แตํเลือกใช๎
เหตุการณ๑ที่สามารถแสดงได๎โดยอาศัยอุปกรณ๑ประกอบฉากและเทคนิคประกอบการแสดง เพื่อให๎
สามารถดําเนินเรื่องได๎อยํางรวดเร็วมากขึ้น อีกท้ังยังคงเอกภาพของเรื่องเอาไว๎ได๎อีกด๎วย 

   สาเหตุที่สูจิบัตรการแสดงโขนพระราชทานระบุเพียงวําได๎ดําเนินตามบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 แตํไมํได๎กลําวถึงบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แม๎วําในเนื้อเรื่องจะปรากฏเหตุการณ๑ที่มีที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 อยํางชัดเจนนั้น ผู๎วิจัยสันนิษฐานวํานําจะเป็นเพราะบทการแสดงที่บทโขน
พระราชทานนํามาใช๎ มีลักษณะการสืบทอดที่ตกทอดมาจากบทการแสดงหลายฉบับ จนอาจทําให๎
ผู๎สร๎างบทการแสดงไมํทราบวําบทนั้นมีที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 
กลําวคือ ในบทการแสดงที่กลําวถึงเหตุการณ๑ที่พระรามแผลงศรเป็นครุฑเพ่ือแก๎ฤทธิ์ศรนั้น บทการ
แสดงโขนพระราชทานระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

(ร๎องเพลงแผละ) 
 เป็นสุบรรณบินมาในอากาศ กัมปนาทกึกก๎องแผํนดินไหว 
แล๎วถลาลงจากฟากฟูาสุราลัย ฉุดกระชากนาคข้ึนไปด๎วยฤทธี109 

บทการแสดงข๎างต๎นนําจะเป็นการดัดแปลงถ๎อยคําจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จ
พระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ สังเกตจากการทีบ่ทการแสดงโขน
พระราชทานใช๎เพลงร๎องเพลงเดียวกันกับบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรม
วงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ดังที่ระบุวํา 

(ร๎องแผละ) 
 เป็นสุบรรณบินมาบนอากาศ เข๎าโฉบฉาบนาคบาศคลาศจากท่ี 

ฉุดกระชากลากจิกขยิกขยี จนนาคีสูญสิ้นแล๎วบินไป ฯ รัว110 

                                                           
109

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต 

ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 24. 
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ซึ่งถ๎อยคําท่ีปรากฏในบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ๑ข๎างต๎น ตรงกันกับที่ปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาล
ที่ 2 แสดงให๎เห็นวําบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ๑นําบทร๎องดังกลําวมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 และ
บรรจุเพลงร๎องใหมํ บทร๎องของบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎า
ฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ดังกลําว นําจะได๎รับการสืบทอดตํอมายังบทการแสดงโขนของกรม
ศิลปากรและสืบทอดมายังบทการแสดงโขนพระราชทานในที่สุด ดังนั้นจึงปรากฏการระบุที่มาของ
เรื่องในสูจิบัตรการแสดงของโขนพระราชทานเพียงวํามาจากบทการแสดงของกรมศิลปากรที่จัดทําขึ้น
ในโอกาสตํางๆ เทํานั้น 

   ดังนั้นจึงสรุปได๎วํา เนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุด
ศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ พ.ศ.2557 นี้ นําจะนํามาจากการประสมเนื้อเรื่องระหวํางบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 นั่นเอง 

 

 3.6.2 การปรุงบทการแสดง 

  3.6.2.1 การสืบทอด 

   มีลักษณะการสืบทอดในบทพากย๑ซึ่งมีที่มาจากบทการแสดงโขนกรม
ศิลปากรพบ จํานวน 2 ตอน ได๎แกํ ตอนที่ 1 คือบทพากย๑ในตอนที่ทศกัณฐ๑เศร๎าใจหลังจากท่ีทราบขําว
วํามังกรกัณฐ๑พํายศึกและเสียชีวิต โดยบทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความมาจากบทพากย๑
ของเกําท่ีได๎รับสืบทอดมาของกรมศิลปากร111 ความวํา 

(พากย๑) 
 ปางนั้นทศกัณฐ๑พรหมวงศ๑ ประทับเหนือแทํนทรง 
ทํามกลางเสนาพญามาร 
 สองสารัณทูตทูลสาร สมเด็จพระเจ๎าหลาน 
ไปรณรงค๑รามา 
 เสียรถเสียทศโยธา เสียเทพศาสตรา 
พระองค๑ก็เสียชีวัน 

                                                                                                                                                                      
110 สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ , ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต , 

(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2506) หน๎า 240. 
111 ถนอม โหมดเทศน๑ และประพันธ๑ สุคนธะชาติ, บทโขนรามเกียรติ์, (มปท, 2540), หน๎า 332. 
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 ฟ๓งขําวผําวเพียงเพลิงกัลป์ เจ็บใจจาบัลย๑ 
แล๎วนิ่งคะนึงในใจ 

 ตอนที่ 2 คือบทพากย๑ในตอนที่ชมม๎าศึกของวิรุ๒ุมุขและบรรยายกระบวนทัพม๎า โดยบทการ
แสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความดังกลําวมาจากคําพากย๑บทโขนชุดนาคบาศของหมื่นพากย๑ฉันท
วัจน๑ ผู๎จัดทําบทโขนของกรมศิลปากร ความวํา 

(พากย๑) 
 เสด็จทรงม๎าทรงกํายํา กายขาวผํานดํา 
ทรหดห๎าวหาญราญรอน 
 เครื่องประดับเนาวรัตน๑อัมพร ควบขับเร็วจร 
วันเดียวได๎รอบจักรวาล 
 พลม๎าขี่ม๎าเบิกบาน หนุนยกโจนทะยาน 
บ๎างย่ําบ๎างยํางยาตรา 
 แซงแซํล๎วนแตํอาชา เสียงสนั่นโกลา  
กึกก๎องทั่วท๎องพนาวัน112 

 

  3.6.2.2 การดัดแปลง 

   ลักษณะการดัดแปลงปรากฏทั้งในบทเจรจา และบทพากย๑ ดังนี้ 

 

   1) การดัดแปลงบทเจรจา 

    การดัดแปลงบทเจรจาพบเฉพาะลักษณะการปรับถ๎อยคํา คือบท
เจรจาในตอนที่พิเภกทูลพระรามวําพระลักษมณ๑และพลวานรต๎องพิษศรนาคบาศ และขอให๎พระราม
แผลงศรเรียกพญาครุฑเพ่ือแก๎ฤทธิ์ศรนั้น โดยบทการแสดงโขนกรมศิลปากรระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

พิเภก : ได๎โปรดเกล๎าเถิดเจ๎าคํะพระทรงศร อันพระศรีอนุชาและพลากร
เหลําสวา จะได๎สูญลับดับชีวาก็หาไมํ เพียงแตํซวนซบสลบไปด๎วย
พิษของนาคา ขอองค๑พระจักราได๎โปรดแผลงพระแสงศร ไปเรียก
พญาสุบรรณให๎พลันจรมาจับนาค ฉุดกระชากจิกจากที่ให๎สูญสิ้น 

                                                           
112

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต 

ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 17. 
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พระศรีอนุชาและพลกระบินทร๑ก็จะฟื้นคืนสมประดี ขอได๎ทรง
ทราบใต๎พระบาทาฝุาธุลีเถิดพระภูวไนย113   

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

พิเภก :ทรงพระกรุณาได๎โปรดเกล๎าฯ เถิดพระทรงศร อันพระศรีอนุชาและ
พลากรเหลําสวา จะได๎สูญลับดับชีวาก็หาไมํเพียงแตํซวนซบสลบ
ไปด๎วยพิษของนาคา ขอองค๑พระจักรา โปรดทรงแผลงพระแสงศร 
เรียกพญาสุบรรณให๎พลันจรมาจับนาค ฉุดกระชากออกจากที่ให๎
สูญสิ้น พระศรีอนุชาและขุนกระบินทร๑ก็จะฟื้นคืนสมประดี ขอ
สมเด็จพระจักรีได๎ทรงทราบเถิดพระเจ๎าข๎า114 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวําบทการแสดงทั้งสองมีเนื้อความท่ีใกล๎เคียงกันมาก โดยบทการแสดงโขน
พระราชทานปรับถ๎อยคําจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากรเพียงเล็กน๎อย เชํน จาก“ฉุดกระชากจิก
จากที่ให๎สูญสิ้น” เป็น “ฉุดกระชากออกจากที่ให๎สูญสิ้น” และ “ขอได๎ทรงทราบใต๎พระบาทาฝุาธุลีเถิด
พระภูวไนย” เป็น “ขอสมเด็จพระจักรีได๎ทรงทราบเถิดพระเจ๎าข๎า” เป็นต๎น 

 

   2) การดัดแปลงบทพากย๑ 

    การดัดแปลงบทพากย๑พบเฉพาะลักษณะการตัดถ๎อยคําและเชื่อม
สัมผัส คือบทพากย๑โอ๎ ในตอนที่พระรามทอดพระเนตรเห็นพระลักษมณ๑ถูกนาครัดจึงเข๎าไปฉุดนาคนั้น
ออกแตํไมํสําเร็จ โดยบทพากย๑ดังกลําว ผู๎วิจัยพบวํามีที่มาจากบทพากย๑นาคบาศในประชุมคําพากย๑
รามเกียรติ์ ซึ่งระบุวํา 

 ๏ เสด็จโดยรัถยาพนาดร ด๎วยแสงศศิธร 
ใบรุกข๑ฤๅไกวไปมา 
 ๏ อากาศดาษดวงดารา อัดอั้นวาตา 
บพัดรําเพยแผ๎วพาน 
 ๏ เยือกเย็นน้ําฟูาบันดาล พุํมพฤกษาสาณฑ๑ 
สลดระยํอหํอใบ 
 ๏ สงัดเงียบดงพงไพร ฝูงสัตว๑วิสัย 
สังเกตก็ผิดกํอนกาล 

                                                           
113

สถาบันดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รณพักตร๑ได๎ศร-นาคบาศ, 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ๑คุรุสภาลาดพร๎าว, 2544) หน๎า 10. 
114

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทร

ชิต ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 24. 
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 ๏ สงัดเสียงวิหคาขันขาน จัตุบทเคยทะยาน 
ก็ลืมระบัดเล็มดง 
 ๏ พระวิเวกหวั่นจิตพิศวง รีบสาวบาทบงสุ๑ 
ไปยังสมรภูมิไชย 
 ๏ พระวินิจอนาถเสียใจ เห็นวานรใน 
พินาศกลาดกลิ้งกลางดิน 
 ๏ ล๎วนต๎องนาคบาศอสุรินทร๑  ยิ่งเทวษแสนถวิล 
เที่ยวหาพระศรีอนุชา 
 ๏ ครั้นใกล๎รถทรงอลงการ๑ เหลือบเห็นนาคา 
รวบรัดพระน๎องปลดปลง   
 ๏ ตั้งแตํบาทจนถึงกึ่งองค๑ กระชากชักภุชงค๑ 
บํหลุดบํเลื่อนเคลื่อนคลาย 
 ๏ ลดองค๑แนบน๎องประคองกาย  ช๎อนเกศนุชาชาย 
ขึ้นวางเหนือตักพระจักรี ฯ 

ฯ 11 คํา โอด ฯ115 

หมื่นพากย๑ฉันทวัจน๑ได๎สืบทอดบทพากย๑ดังกลําว แล๎วนํามาเรียบเรียงใหมํ โดยคงเนื้อความและถ๎อยคํา
บางสํวนไว๎ ความวํา 

(พากย๑) 
 เสด็จโดยรัถยาพนาดร ด๎วยแสงศศิธร 
สวํางกระจํางเมฆา 
 ครั้นถึงสนามยุทธนา แลเห็นนาคา 
รวบรัดพระน๎องปลดปลง 
 แตํบาทจนถึงกึ่งองค๑ กระชากฉุดภุชงค๑ 
บํหลุดบํเลื่อนเคลื่อนคลาย 

(พากย๑โอ๎) 
 ลดองค๑เคียงน๎องประคองกาย  ช๎อนเกศนุชาชาย 
ขึ้นวางบนตักแล๎วโศก116 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความของหมื่นพากย๑ฉันทวัจน๑ในตอนนี้มาเฉพาะบทที่ 2 – 
4 โดยยังคงลักษณะการพากย๑โอ๎แบบเดิมไว๎ ดังนี้ 

(พากย๑) 

                                                           
115 กรมศิลปากร, ประชุมคําพากย๑รามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2546), หน๎า 33. 
116

สถาบันดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รณพักตร๑ได๎ศร-นาคบาศ, 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ๑คุรุสภาลาดพร๎าว, 2544) หน๎า 10. 
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 ครั้นถึงสนามยุทธนา แลเห็นนาคา  
รวบรัดพระน๎องปลดปลง 
 แตํบาทจนถึงกึ่งองค๑ กระชากฉุดภุชงค๑  
บํหลุดบํเลื่อนเคลื่อนคลาย 
 ทรุดองค๑เคียงน๎องประคองกาย  ช๎อนเกศนุชาชาย 
ขึ้นวางตักแล๎วโศกา117 

 

  3.6.2.3 การสร้างสรรค์ 

   ลักษณะการสร๎างสรรค๑พบในบทร๎องและบทเจรจา ดังนี้ 

 

   1) การสร๎างสรรค๑บทร๎อง 

    การสร๎างสรรค๑บทร๎องพบใน 2 ลักษณะ คือ การเรียบเรียงใหมํจาก
เนื้อความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังนี้ 

 

    1.1) การเรียบเรียงบทร๎องขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

     ตัวอยํางบทร๎องในลักษณะนี้ คือ เพลงรื้อรํายในตอนที่
พระรามได๎ยินเสียงกองทัพจึงตรัสถามพิเภกวําใครยกทัพมา โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

พอเสียงโหํโกลาดังฟูาลั่น เคยสําคัญข๎าศึกฮึกหาญ 
จึ่งตรัสถามโหราปรีชาชาญ เสียงสะท๎านทัพใหญํใครยกมา 

ฯ 8 คํา ฯ118 

สํวนบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์ฉบับสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑
ระบุวํา 

(ร๎องนกจากอีกฉบับหน่ึง ร๎องเพลงหรุํม) 
พอเสียงโหํโกลาดังฟูาลั่น เคยสําคัญข๎าศึกฮึกหาญ 

                                                           
117

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทร

ชิต ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 24. 
118

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 258. 
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จึงตรัสถามโหราปรีชาชาญ             เสียงสะท๎านทัพใหญํใครยกมา ฯ119 

สํวนรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑ฉบับรัชกาลที่ 6 ระบุวํา 

(รําย) ได๎ยินสําเนียงเสียงสนั่น โหํลั่นในเวียงยักษี 
จึ่งตรัสถามพิเภษณ๑อสุรี วําคราวนี้ผู๎ใดจะออกมา ฯ 

2 คํา ฯ120 

สํวนบทการแสดงโขนกรมศิลปากรระบุวํา 

(ร๎องเพลงหรุํม) 
 พอเสียงโหํโกลาดังฟูาลั่น เคยสําคัญข๎าศึกที่ฮึกหาญ 
จึงตรัสถามโหราปรีชาชาญ เสียงสะท๎านทัพใหญํใครยกมา121 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงรื้อรําย) 
 ได๎ยินเสียงสนั่นลั่นเลื่อน สะเทือนถึงมรกตสิงขร 
จึงตรัสถามโหราพยากรณ๑ เสียงสะท๎อนทัพใหญํใครยกมา122 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความที่มีในบทการแสดงกํอน
หน๎ามาเรียบเรียงเป็นบทร๎องใหมํโดยคงใจความเดิมไว๎ และถ๎อยคําที่ปรากฏมีบางสํวนก็มีลักษณะสืบ
ทอดจากบทการแสดงกํอนหน๎ามาด๎วย เชํน “เสียงสนั่นลั่นเลื่อน” ในวรรคที่ 1 ของบทการแสดงโขน
พระราชทานก็ใกล๎เคียงกับ “เสียงสนั่น โหํลั่น” ในวรรคที่ 1-2 ของรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑
ฉบับรัชกาลที่ 6 หรือ “จึงตรัสถามโหราพยากรณ๑ เสียงสะท๎อนทัพใหญํใครยกมา” ในวรรคที่ 3-4 ของ
บทการแสดงโขนพระราชทานก็ใกล๎เคียงกับ “จึงตรัสถามโหราปรีชาชาญ เสียงสะท๎านทัพใหญํใครยก
มา” ในวรรคที่ 3-4 ของทั้งบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2บทคอนเสิดเรื่อง
รามเกียรติ์ฉบับสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ และบทการแสดงโขน
กรมศิลปากร เป็นต๎น 

 
                                                           

119
สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑, ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต, (กรุงเทพฯ: 

กรมศิลปากร, 2506) หน๎า 233. 
120

พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว , รามเกียรติ์ บทร๎องและบท

พากย๑, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2554) หน๎า 139. 
121

สถาบันดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร, สูจิบัตรการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รณพักตร๑ได๎ศร-นาคบาศ, 

(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ๑คุรุสภาลาดพร๎าว, 2544) หน๎า 8. 
122

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต 

ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 18. 
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    1.2) การเรียบเรียงบทร๎องขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

     บทร๎องในลักษณะนี้ คือเพลงรํายในตอนที่ทศกัณฐ๑
ใครํครวญวําควรให๎ใครออกไปรบขัดตาทัพ โดยเนื้อความในตอนนี้ไมํเคยปรากฏในบทการแสดงยุค
กํอนหน๎ามากํอน สันนิษฐานวําเพ่ิมเข๎ามาเพ่ือให๎เนื้อเรื่องสมบูรณ๑มากยิ่งข้ึน และเชื่อมโยงกับ
เนื้อความในบทเจรจาตํอจากนี้ที่ทศกัณฐ๑ตรัสถามความสมัครใจของวิรุญมุขซึ่งก็ไมํเคยปรากฏในบท
การแสดงยุคกํอนหน๎ามากํอนเชํนกัน เนื้อความในบทร๎องตอนนี้คือ 

(ร๎องเพลงรําย) 
 จะได๎ใครไปขัดตาทัพ ตั้งรับมนุษย๑มั่นไว๎ 
คอยทําอินทรชิตฤทธิไกร เสร็จชุบศรชัยสําเร็จการ123 

 

 

   2) การสร๎างสรรค๑บทเจรจา 

    การสร๎างสรรค๑บทเจรจาพบใน 2 ลักษณะ คือ การเรียบเรียงใหมํ
จากเนือ้ความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ ดังนี้ 

 

    2.1) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

     ตัวอยํางในตอนนี้คือ บทเจรจาในตอนที่อินทรชิตแผลงศร
นาคบาศ โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

จึ่งหยุดยืนขึ้นศรนาคบาศ เผํนผงาดเง้ืองําตามุํงหมาย 
คะเนแนํแลชําเลืองเยื้องกราย น๎าวสายศรลั่นไปทันใด 

ฯ 4 คํา ฯ เชิดฉิ่ง 
เป็นนาครัดมัดพระลักษมณ๑กับพลลิง ล๎มกลิ้งเกลื่อนกลาดไมํหวาดไหว 
เหลํายักษ๑โยธีดีใจ ร๎องเย๎ยเผยไยไยทั้งไพรํนาย 

ฯ 2 คํา ฯ กราวรํา124 

สํวนรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑ฉบับรัชกาลที่ 6 ระบุวํา 

                                                           
123

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต 

ตอน นาคบาศ, (มปท., 2557), หน๎า 15. 
124

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 266. 
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(รําย)  เมื่อน้ัน อินทรชิตสิทธิศักดิ์ยักษี 
เห็นอุบายสมหมายก็ยินดี อสุรีแหวกกลีบเมฆา 
จับศรนาคบาศขึ้นพาดสาย หมายตรงสองกษัตริย๑แกล๎วกล๎า 
ผาดแผลงด๎วยแรงอสุรา เปนนาคามัดองค๑รามลักษมณ๑ ฯ 

เชิดฉิ่ง 4 คํา ฯ125 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

อินทรชิต :อินทรชิตฤทธิไกรเห็นได๎ที จึงจับนาคบาศศรศรีขึ้นพาดสาย พระ
เนตรหมายจะสังหารผลาญไพริน พลางพาดแผลงพระแสงศิลป์
ด๎วยศักดา ลูกศรที่ยิงก็กลับกลายเป็นนาคาเรืองฤทธิไกร เข๎ารวบ
รัดพระลักษมณ๑และลิงไพรทั้งโยธี 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปเนื้อความจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แล๎วนํามาเรียบเรียงเป็นบทเจรจา แตํเป็นที่นําสังเกตวําบาง
ถ๎อยคําที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานคล๎ายคลึงกับรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑ฉบับ
รัชกาลที่ 6 โดยเฉพาะวรรคที่วํา “จึงจับนาคบาศศรศรีข้ึนพาดสาย” ซ่ึงคล๎ายคลึงกับวรรคท่ี 1 ของ
บทที่ 2 ในรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑ฉบับรัชกาลที่ 6 วํา “จับศรนาคบาศขึ้นพาดสาย” จึง
สันนิษฐานวําบทการแสดงโขนพระราชทานนําจะนําถ๎อยคําบางสํวนจากรามเกียรติ์บทร๎องและบท
พากย๑ฉบับรัชกาลที่ 6 มาปรับ และนํามาเรียบเรียงเป็นบทเจรจาดังกลําว 

 

    2.2) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

     ตัวอย่างบทเจรจาในลักษณะนี้เช่น บทเจรจาในตอนที่
อินทรชิตเหาะขึ้นไปซํอนบนเมฆ โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุวํา 

คิดแล๎วก็ทรงแสงศร ยอกรเหนือเกล๎าเกศา 
หลับเนตรสํารวมวิญญาณ๑ อสุรารํายเวทกําบังกาย ฯ 

ฯ 6 คํา ฯ ตระ 
 ๏ เดชะพระมนต๑อันชัยชาญ ก็บันดาลอินทรีย๑แลเงาหาย 
แกวํงศรนาคบาศเพริศพราย บํายพักตร๑เหาะขึ้นยังเมฆา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด126 
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พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว , รามเกียรติ์ บทร๎องและบท

พากย๑, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2554) หน๎า 145-146. 
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ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

อินทรชิต :อินทรชิตอสุรีก็เหาะขึ้นบนเมฆารีบตรงไปยังสนามชิงชัย127 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ตัดเนื้อความที่อินทรชิตรํายเวทย๑
กําบังกายออกไป เหลือเพียงที่อินทรชิตเหาะขึ้นไปบนเมฆเทํานั้น การตัดเนื้อความตอนนี้นําจะเพ่ือให๎
สอดคล๎องกับการแสดงจริง เนื่องจากในระหวํางที่แสดงจริงนั้นอินทรชิตจะยืนอยูํที่ตําแหนํงบนเมฆ
ด๎านบนของฉาก ดังนั้นจึงไมํจําเป็นต๎องมีเนื้อความที่ระบุให๎อินทรชิตกําบังกาย เพราะเมื่อกําบังกาย
แล๎วจะทําให๎ผู๎ชมไมํเห็นตัวอินทรชิตที่อยูํบนเมฆ เมื่อพิจารณาจากการแสดงดังกลําว แสดงให๎เห็นวํา
การปรับเนื้อความนี้มีวัตถุประสงค๑เพ่ือมุํงแสดงฉากสนามรบและฉากบนก๎อนเมฆเป็นสําคัญ มิเชํนนั้น
ก็คงไมํจําเป็นต๎องเน๎นให๎ตัวอินทรชิตแสดงอยูํบนเมฆเชํนนั้น 

 
ภาพที่ 7 ภาพอินทรชิตหลบอยูํบนเมฆ 

ในขณะที่พระลักษมณ๑กําลังรบกับวิรุญมุขซึ่งแปลงเป็นอินทรชิต128 

หรือบทเจรจาในตอนที่อินทรชิตสั่งให๎วิรุญมุขแปลงเป็นตนเพ่ือทํากลศึก โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

 ๏ เมื่อน้ัน อินทรชิตฤทธิไกรใจหาญ 

                                                                                                                                                                      
126

กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช , 

เลํม 2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 472. 
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ได๎ฟ๓งกริ้วโกรธดั่งเพลิงกัลป์ อํานเวทไมํถึงนาฬิกา 
จึ่งวําดูกรหลานรัก ผู๎ทรงฤทธิ์สิทธิศักดิ์แกล๎วกล๎า 
จงนิมิตให๎เหมือนบิตุลา ถือศรเง้ืองําอยูํกลางพล 
ตัวเราจะเหาะขึ้นไป ยังในพํางพื้นโพยมหน 
จะแผลงนาคบาศฤทธิรณ ให๎วายชนม๑สิ้นพวกภัยพาล ฯ 

ฯ 6 คํา ฯ129 

ในขณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

อินทรชิต :ดูกรวิรุญมุขอสุรีหลานรักผู๎รํวมใจ ลุงก็ถูกพวกจัญไรเหลําไพรี มัน
ลอบเข๎าไปทําลายพิธีจนพินาศ ลุงนะแค๎นใจจะใครํพิฆาตพวกไพรี 
เจ๎าจงจําแลงแปลงอินทรีย๑เป็นปิตุลา แล๎วควบคุมพลโยธาไปราวี 
สํวนตัวลุงจะซํอนอินทรีย๑อยูํบนนภากาศ พอได๎ทีก็จะแผลง
นาคบาศเทพศาสตรา ให๎พวกมันบรรลัยวายชีวาทั้งทัพชัย เจ๎าจง
รีบแปลงกายไวไวเถิดหลานรัก130 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎สรุปเนื้อความจากบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 มาเรียบเรียงใหมํเป็นบทเจรจา โดยได๎เปลี่ยนแปลงรายละเอียด
จากที่ระบุวําอินทรชิตได๎ฟ๓งความจากวิรุญมุขจึงทําให๎ทําพิธีไมํครบตามกําหนดเวลา เป็นอินทรชิตเลํา
วําถูกชามพูวราชทําลายพิธีแทน ซึ่งการเปลี่ยนรายละเอียดสํวนนี้เป็นไปเพื่อให๎สอดคล๎องกับเนื้อเรื่อง
กํอนหน๎า เนื่องจากเหตุการณ๑นี้ตามเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวําเกิดขึ้นหลังจากท่ี
ชามพูวราชแปลงเป็นหมีไปทําลายพิธีชุบศรของอินทรชิต ดังนั้นอินทรชิตจึงยุติการทําพิธีตั้งแตํครั้งนั้น
ซ่ึงตํางจากเน้ือเร่ืองในบทละครเรือ่งรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ๑รัชกาลท่ี 1 ท่ีหลังจากอินทรชติถูก
ทําลายพิธีแล๎วได๎เดินทางไปรบกับพระลักษมณ๑ ครั้นเมื่อพลาดทําเสียทีให๎พระลักษมณ๑ อินทรชิตจึงได๎
ให๎วิรุญมุขรบขัดตาทัพแทน สํวนตนเดินทางไปปลุกฤทธิ์ศรนาคบาศ ทําให๎เหตุการณ๑หลังจากที่วิรุญมุข
พํายศึกและมาเลําให๎อินทรชิตฟ๓งจึงเป็นการขัดขวางทําให๎อินทรชิตทําพิธีได๎ไมํครบตามกําหนดเวลา
ดังที่ปรากฏในบทร๎องข๎างต๎น ดังนั้นสรุปได๎วําบทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความจาก
เหตุการณ๑ที่ตํางกันในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 มาเปลี่ยนรายละเอียดเพื่อให๎
เข๎ากับเนื้อเรื่องของตนได๎อยํางแนบเนียน 
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เลํม 2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 471. 
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 จากการศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ พ.ศ.2557 พบวํา 
บทการแสดงสํวนใหญํมีที่มาจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร ซึ่งถูกนํามาปรุงเพ่ือให๎สอดคล๎องกับ
การแสดงโขนพระราชทาน โดยเฉพาะอยํางยิ่งการมุํงนําเสนอความยิ่งใหญํอลังการของฉากการแสดง 
และการปรับเนื้อเรื่องเพ่ือให๎สามารถดําเนินได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น 

 

3.7 ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 

 3.7.1 เนื้อเรื่อง 

  3.7.1.1 เรื่องย่อ 

   เนื้อเรื่องในตอนนี้กลําวถึงทศกัณฐ๑ที่ให๎มังกรกัณฐ๑ผู๎เป็นโอรสของพญาขรยก
ทัพไปรบกับฝุายพระราม ระหวํางการตํอสู๎มังกรกัณฐ๑แผลงศรถูกพระรามจนเกราะของพระรามขาด 
เมื่อการตํอสู๎ดําเนินตํอไปและมังกรกัณฐ๑เริ่มหวาดกลัวพระราม มังกรกัณฐ๑จึงได๎เหาะขึ้นไปบนฟูา รําย
เวทย๑เนรมิตรํางปลอมมากมาย พระรามเห็นดังนั้นก็เสี่ยงศรขึ้นฟูา ศรนั้นถูกมังกรกัณฐ๑เสียชีวิต 
ทศกัณฐ๑ทราบขําวจึงให๎อินทรชิตผู๎เป็นโอรสเรํงชุบศรพรหมาศเพ่ือออกไปตํอสู๎กับพระราม 

   เนื้อเรื่องถัดจากเหตุการณ๑นี้ได๎ดําเนินตามที่เคยจัดแสดงในการแสดงโขน
พระราชทานชุดพรหมาศ เมื่อ พ.ศ.2552 ไปจนจบการแสดง 

 

  3.7.1.2 ที่มาของเรื่อง 

   ที่มาของเนื้อเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอน
พรหมาศ พ.ศ.2558 นี้ได๎ระบุไว๎ในสูจิบัตรวํา 

ดําเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ๑เรื่องรามเกียรติ์ ของพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหล๎านภาลัย (รัชกาลที่ 2) และบทโขนของกรมศิลปากรที่นํามาจาก
บทคอนเสิร๑ต ของสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัด

ติวงศ๑131 

จากข๎อความข๎างต๎นแสดงให๎เห็นวํา บทการแสดงโขนพระราชทานชุดนี้ได๎สืบทอดเนื้อเรื่องมาจากบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ซึ่งก็สอดคล๎องกับผลการศึกษาท่ีผู๎วิจัยพบวําเนื้อเรื่อง

                                                           
131 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทร

ชิต ตอน พรหมาศ, (มปท., 2558), หน๎า 15. 
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ที่ปรากฏมีลักษณะเดียวกันกับที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 
กลําวคือ แม๎วําบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 จะแตกตําง
จากบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ตรงที่ได๎เพ่ิมเนื้อเรื่องในศึกมังกรกัณฐ๑เข๎ามา 
แตํลําดับของเรื่องก็เป็นไปตามลําดับศึกที่ปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 
เพียงแตํตัดเหตุการณ๑ในศึกแสงอาทิตย๑ที่ค่ันอยูํระหวํางศึกมังกรกัณฐ๑ และศึกอินทรชิต (พรหมาศ) 
ออกไปเทํานั้น นอกจากนี้ เนื้อเรื่องในศึกอินทรชิต (พรหมาศ) ก็เป็นไปตามที่ปรากฏในบทการแสดง
โขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ที่ซึ่งสืบทอดมาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 ด๎วย 

   นอกจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แล๎ว ยังปรากฏ
บทการแสดงที่สืบทอดมาจากรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 6 ด๎วย ในเพลง
ฉุยฉาย และเพลงแมํศรี ดังที่ระบุไว๎ในสูจิบัตรการแสดงวํา “บทร๎องเพลงฉุยฉาย และแมํศรี คัดจาก
บทโขน ชุดพรหมาสตร๑ พระราชนิพนธ๑ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว”132 ซึ่งบทร๎อง
เพลงฉุยฉาย และเพลงแมํศรีนี้ เป็นหนึ่งในบทการแสดงจํานวนมากที่บทการแสดงโขนพระราชทาน
ปรับปรุงให๎แตกตํางจากบทการแสดงเดิมใน พ.ศ.2552 (ซึ่งบทการแสดงใน พ.ศ.2552 นั้นนํามาจาก
บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑
ทั้งหมด) แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 นี้มี
ความพยายามในการปรับแปลงบทการแสดงใหมํ เพื่อไมํให๎ซ้ํากับที่เคยใช๎ใน พ.ศ.2552 

   อยํางไรก็ตาม แม๎วําเนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุด
ศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 จะยึดตามบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 
เป็นหลัก แตํชุดการแสดงดังกลําวกลับไมํได๎ใช๎ชื่อวํา “พรหมาสตร๑” (คําวํา มาสตร๑ สะกดด๎วย สตร๑) 
ตามอักขรวิธีที่ปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แตํชุดการแสดงนี้กลับใช๎
ชื่อชุดการแสดงวํา “พรหมาศ” (คําวํา มาศ สะกดด๎วย ศ) ซึ่งเป็นอักขรวิธีที่สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑
เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ใช๎เฉพาะในบทคอนเสิดของพระองค๑ท้ัน ทั้งที่เนื้อเรื่องและบท
การแสดงไมํได๎ยึดตามบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ๑แตํอยํางใด 
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 3.7.2 การปรุงบทการแสดง 

  3.7.2.1 การสืบทอด 

   การสืบทอดบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ 
พ.ศ.2558 พบทั้งในบทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ ดังนี้ 

 

   1) การสืบทอดบทร๎อง 

    การสืบทอดบทร๎องพบเฉพาะบทร๎องที่มีที่มาจากรามเกียรติ์บทร๎อง
และบทพากย๑พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 6 คือ เพลงฉุยฉายในตอนที่อินทรชิตแปลงกายเป็นพระอินทร๑ 
และเพลงแมํศรีในตอนที่เหลําพลยักษ๑แปลงกายเป็นเทวดา สันนิษฐานวําบทร๎องดังกลําวมีความ
ไพเราะและงดงามอยํางเป็นเอกลักษณ๑ เป็นที่นิยมนํามาใช๎ประกอบละครรํา ในขณะเดียวกันก็เอ้ือตํอ
การแสดงโขนฉากได๎เป็นอยํางดี บทการแสดงโขนพระราชทานจึงได๎นําบทร๎องนี้มาใช๎ประกอบบทการ
แสดงครั้งนี้ 

 

   2) การสืบทอดบทเจรจา 

    การสืบทอดบทเจรจาพบวํามี 2 แหลํง คือ บทการแสดงโขนกรม
ศิลปากร และบทการแสดงโขนพระราชทานในปีกํอนหน๎า 

 

    2.1) บทเจรจาที่มีที่มาจากบทการแสดงโขนกรมศิลปากร 

     พบบทเจรจาในลักษณะนี้ทั้งสิ้น 3 ครั้ง คือ บทเจรจาใน
ตอนที่สองสารัณทูลขําวศึกของมังกรกัณฐ๑แกํทศกัณฐ๑ บทเจรจาในตอนที่ทศกัณฐ๑มีคําสั่งให๎กาลสูรไป
แจ๎งขําวศึกแกํอินทรชิต บทเจรจาในตอนที่พระลักษมณ๑และพลลิงเพลิดเพลินใจเพราะชมเหลําเทวดา
แปลงรําฟูอนบนฟูา  

 

    2.3) บทเจรจาที่มีที่มาจากบทการแสดงโขนพระราชทานในปีกํอน
หน๎า 

     บทเจรจาที่บทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดจากบท
การแสดงโขนพระราชทานในปีกํอนหน๎า พบเฉพาะในกรณีที่ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 
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สืบทอดจากชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 มีทั้งสิ้น 5 ครั้ง คือบทเจรจาในตั้งแตํตอนที่หนุมานฟ้ืนจากการ
ตํอสู๎กับพระอินทร๑แปลง ไปจนถึงตอนที่หนุมานออกเดินทางหายาแก๎ฤทธิ์ศร ซึ่งทั้งหมดเป็นบทเจรจา
ของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ที่มีลักษณะการสร๎างสรรค๑ โดยเรียบเรียง
บทเจรจาขึ้นใหมํในครั้งนั้น 

 

   3) การสืบทอดบทพากย๑ 

    การสืบทอดบทพากย๑พบเฉพาะการสืบทอดจากบทการแสดงโขน
พระราชทานในปีกํอนหน๎า คือ กรณีที่ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 สืบทอดจากชุด
พรหมาศ พ.ศ.2552 มี 1 ตอน คือ บทพากย๑โอ๎ ในตอนที่พระรามเสด็จถึงสนามรบ แล๎วเข๎าฉุดชักศร
ออกจากพระลักษมณ๑ ซึ่งเป็นบทพากย๑ของบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 ที่มี
ลักษณะการสร๎างสรรค๑เชํนเดียวกัน 

 

  3.7.2.2 การดัดแปลง 

   ลักษณะการดัดแปลงบทการแสดงพบเฉพาะในบทร๎อง โดยปรากฏใน 3 
ลักษณะ คือ การบรรจุเพลงใหมํ การปรับถ๎อยคํา และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ดังมีรายละเอียด
ดังตํอไปนี้ 

 

   1) การบรรจุเพลงใหมํ 

    การดัดแปลงบทร๎องโดยบรรจุเพลงใหมํ พบในบทร๎องที่มีที่มาจาก 
2 แหลํง คือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราช
นิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ดังนี้ 

 

    1.1) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 

     พบเพียง 1 เพลง คือเพลงเบ๎าหลุดชั้นเดียว ในตอนที่หนุ
มานแบกเขาอาวุธตอนที่หนุมานแบกเขาอาวุธ 
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    1.2) การบรรจุเพลงในบทร๎องที่มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 

     พบบทร๎องในลักษณะนี้ทั้งสิ้น 16 เพลง ได๎แกํ 

 1. เพลงสมิงทองมอญ ในตอนที่มังกรกัณฐ๑ออกท๎องพระโรง  

 2. บทร๎องรําย ในตอนที่มังกรกัณฐ๑ตรัสปราศรัยกับคนธรรพ๑  

 3. เพลงช๎าปี่ ในตอนที่พระรามออกพลับพลา  

 4. เพลงน้ําลอดใต๎ทราย ในตอนที่พลลิงเข๎าเฝูาพระราม  

 5. เพลงรําย ในตอนที่พระรามยินเสียงโหํของกองทัพมังกรกัณฐ๑  

 6. เพลงบ๎าบํน ในตอนที่ทศกัณฐ๑ใครํครวญถึงการศึก  

 7. บทร๎องรําย ในตอนที่ทศกัณฐ๑มีดําริจะให๎อินทรชิตออกรบ  

 8. บทร๎องเพลงกราวใน ในตอนที่กาลสูรรับบัญชาจากทศกัณฐ๑  

 9. บทร๎องเพลงรื้อรํายศัพทัย ในตอนที่อินทรชิตออกจากโรงพิธี  

 10. เพลงช๎างประสานงา ในตอนที่อินทรชิตบัญชาให๎พลยักษ๑แปลงกาย  

 11. เพลงกราวนอก ในตอนที่พระอินทร๑แปลงทรงช๎างเอราวัณ  

 12. เพลงกระบอก ในตอนที่ทัพพระอินทร๑แปลงยกมายังสนามรบ  

 13. เพลงแขกอะหวัง ในตอนที่เหลําเทวดาแปลงรับบัญชาพระอินทร๑แปลง  

 14. เพลงแมลงวันทอง ในตอนที่พระอินทร๑แปลงจับคันศร  

 15. เพลงแหํเชิดฉิ่ง ตอนที่พระอินทร๑แปลงแผลงศร  

 16. เพลงตวงพระธาตุชั้นเดียว ตอนที่หนุมานเคาะยาจากเขาอาวุธ 

 

   2.2) การปรับถ๎อยคํา 

    การดัดแปลงบทร๎องโดยการปรับถ๎อยคํา พบในเพลงตระนิมิต ใน
ตอนที่อินทรชิตแปลงกายเป็นพระอินทร๑หลังจากท่ีพลยักษ๑แปลงกายเป็นเทวดาเรียบร๎อยแล๎ว ดังที่
ปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 วํา  

รําย 
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 ๏ เมื่อน้ัน อินทรชิตชื่นชมสมประสงค๑ 
จึ่งข้ึนบนแทํนสุวรรณบรรจง จําแลงแปลงองค๑อสุรา 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ รัว133 

สํวนในบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา  

(ร๎องเพลงตระนมิิต) 
 เมื่อน้ัน อินทรชิตชื่นชมสมประสงค๑ 
จึงข้ึนบนแทํนสุวรรณบรรจง แผลงอิทธิฤทธ์ิรงค๑จําแลงกาย 

(ปี่พาทย๑ทําเพลงตระนมิิต-รัว)134 

จากบทแสดงข๎างต๎นสังเกตได๎สํา 3 วรรคแรกของบทโขนพระราชทาน นํามาจาก 3 วรรคแรกของ
กลอนบทละครในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สํวนวรรคที่ 4 ของบทโขน
พระราชทานเป็นการเรียบเรียงใหมํ จากเดิมที่วํา “จําแลงแปลงองค๑อสุรา” เป็น “แผลงอิทธิฤทธิ์รงค๑
จําแลงกาย” คําวํา “อิทธิฤทธิ์รงค๑” เป็นคําซ๎อนจากคําวํา “อิทธิ”135 และ “ฤทธิรงค๑” ซึ่งเป็นการเน๎น
ย้ําถึงอิทธิฤทธิ์ และพลังอํานาจของอินทรชิตได๎ชัดเจนยิ่งขึ้น อีกทั้งคําวํา “ฤทธิ์” และ “รงค๑”ยังทําให๎
เกิดเสียงสัมผัสพยัญชนะภายในวรรคเดียวกันอีกด๎วย 

 

   2.3) การตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส 

    การดัดแปลงบทร๎องโดยการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส พบในเพลง
ฝรั่งควงในตอนที่รุทการรับคําสั่งจากอินทรชิตให๎มาจัดทัพรอเสด็จ ดังที่ปรากฏในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 วํา 

 ๏ บัดนั้น รุทการประณตบทศรี 
มาเรํงรัดจัดหมูํอสุรี ให๎นิมิตอินทรีย๑ด๎วยฤทธา 

ฯ 2 คํา ฯ 
(ยานี) 

                                                           
133

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 2, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 17. 
134

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต 

ตอน พรหมาศ, (มปท., 2558), หน๎า 21. 
135

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ให๎ความหมายวํา อิทธิ , อิทธิ- [อิดทิ] 1. น. ฤทธิ์, อํานาจ

ศักดิ์สิทธิ์ 
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 ๏ การุณราชมารชาญฉกรรจ๑ เป็นช๎างเอราวัณแกล๎วกล๎า 
สามสิบสามเศียรโสภา เศียรหนึ่งเจ็ดงาตระหงํานงอน 
พวกแตรสังข๑กังสดาลดุริยางค๑ เป็นเทเวศร๑สุรางค๑นางอัปสร 
บ๎างแปลงเป็นนักสิทธ์ิฤทธิรอน วิชาธรแหํหน๎าคชาธาร 
อันโลทันนั้นนิมิตกาย เป็นควาญท๎ายสําหรับขับคชสาร 
จัดทัพสรรพเสร็จสําเร็จการ คอยทําพระยามารชาญณรงค๑ 

ฯ 6 คํา ฯ เจรจา136 

สํวนบทโขนพระราชทานระบุวํา  

(ร๎องเพลงฝรั่งควง) 
 บัดนั้น  รุทการประณตบทเกศี 
ออกมาเกณฑ๑กันทันที  คอยเสด็จภูมีรณรงค๑137 

จากบทการแสดงข๎างต๎น สังเกตได๎วํา มีการตัดตอนที่อธิบายรายละเอียดของการแปลงกายตํางๆ 
ออกไป เหลือเพียง “ออกมาเกณฑ๑กันทันที  คอยเสด็จภูมีรณรงค๑” เทํานั้น ซึ่งทําให๎เนื้อความสั้น
กระชับขึ้น อีกท้ังในวรรคท๎ายที่วํา “คอยเสด็จภูมีรณรงค๑” ก็สามารถแสดงเนื้อความไว๎ครบถ๎วน
สมบูรณ๑วําจุดประสงค๑ที่ออกมาจัดทัพในครั้งนี้คือ เพื่อรอรับเสด็จอินทรชิตที่กําลังจะออกรบนั่นเอง 

 

  3.7.3.3 การสร้างสรรค์ 

   ลักษณะการสร๎างสรรค๑ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต 
ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 ปรากฏเฉพาะในบทเจรจาโดยพบใน 2 ลักษณะ คือ การเรียบเรียงใหมํจาก
เนื้อความเดิม และการเรียบเรียงใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

 

   1) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํจากเนื้อความเดิม 

    ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะนี้คือ ตอนที่พระรามสั่งให๎สุครีพจัด
ทัพ โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

 ๏ เมื่อน้ัน พระอวตารผํานภพสบสมัย 

                                                           
136

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 2, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 17. 
137

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกอินทรชิต 

ตอน พรหมาศ, (มปท., 2558), หน๎า 20. 
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ได๎ฟ๓งทูลแถลงแจ๎งพระทัย ภูวไนยนิ่งนึกตรึกตรา 
จําจะไปปูองกันประจัญบาน จะได๎ผลาญอสุรศักดิ์ยักษา 
จึ่งสั่งน๎องพาลีมีศักดา จงตระเตรียมโยธาอยําช๎าที 

ฯ 4 คํา ฯ138 

สํวนในบทการแสดงโขนพระราชทาน ฯ ระบุวํา 

พระราม : สมเด็จพระรามราชาทรงสดับคดี จึงมีพระราชวาทีที่สั่งขุนสวา
พญาสุครีพ จงเรํงรีบไปจัดเตรียมพลทวยหาญ เราจะยกไปบําราบปราบหมูํ
มารพาลริษยา ทํานจงตระเตรียมพลสวาให๎พร๎อมไว๎  ในบัดนี้139 

สังเกตได๎วําบทเจรจาครั้งนี้แม๎เนื้อความจะใกล๎เคียงกันมาก แตํเป็นเนื้อหาที่มาจากเนื้อเรื่องที่แตกตําง
กัน กลําวคือ ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 หลังจากท่ีมังกรกัณฐ๑ยกทัพออก
จากเมืองโรมคัลแล๎วก็ได๎มาเข๎าเฝูาทศกัณฐ๑กํอน เมื่อทศกัณฐ๑ต๎อนรับและอวยพรให๎มีชัยชนะแล๎ว มังกร
กัณฐ๑จึงยกทัพกลับไป ซึ่งแตกตํางจากบทโขนพระราชทาน ฯ ที่มังกรกัณฐ๑ยกทัพออกจากเมืองโรมคัล
ไปยังสนามรบเลยทันที ด๎วยเหตุนี้จึงทําให๎บทการแสดงกํอนที่มังกรกัณฐ๑จะยกทัพนี้แตกตํางกัน แตํ
อยํางไรก็ตามสารของการแสดงทั้ง 2 ใกล๎เคียงกันมาก คือ มีทั้งมังกรกัณฐ๑ยินดี (จากเหตุที่ตํางกัน คือ 
ได๎รับคําอวยพรกับรับทราบวําจัดทัพพร๎อมแล๎ว) และมังกรกัณฐ๑เคลื่อนทัพ ดังนั้นจึงสรุปได๎วํา บท
เจรจาในบทการแสดงโขนพระราชทานนําจะได๎นําเนื้อความจากกลอนบทละครสํวนนี้มาใช๎อยําง
แนํนอน 

 

   2) การเรียบเรียงบทเจรจาขึ้นใหมํด๎วยเนื้อความใหมํ 

    ตัวอยํางบทเจรจาในลักษณะนี้คือ บทเจรจาในตอนที่มังกรกัณฐ๑
เห็นพระรามเป็นพระนารายณ๑และหนีเข๎ากลีบเมฆ โดยบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาล
ที่ 1 ระบุวํา  

 ๏ เมื่อน้ัน พญามังกรกัณฐ๑ยักษี 
สิ้นรถสิ้นทศโยธี สิ้นท้ังสารถีโลทัน 
ผู๎เดียวไมํมีใครเป็นเพื่อน พักตร๑เฝื่อนความกลัวตัวสั่น 
สุดคิดสุดฤทธ์ิจะโรมรัน กุมภัณฑ๑ถวิลจินดา 
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พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 282. 
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ชิชะมนุษย๑กระจิริด ศรสิทธ์ิของมันแกล๎วกล๎า 
ทั้งหมูํวานรโยธา กูฆําไมํม๎วยบรรลัย 
มาตรแม๎นจะกลับเข๎าราญรอน ไหนจะรอตํอกรมันได๎ 
คิดแล๎วก็เหาะขึ้นไป ยังในกลีบเมฆด๎วยฤทธี ฯ 

ฯ 8 คํา ฯ เชิด 
 ๏ ยอกรประนมเหนือเกศ ไหว๎คุณพรหเมศเรืองศรี 
อํานเวทสํารวมอินทรีย๑ อสุรีนิมิตกายา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ 
 ๏ เกิดเป็นกุมภัณฑ๑ฤทธิรงค๑ เหมือนองค๑พญายักษา 
เกลื่อนกลาดดาษไปในท๎องฟูา ด๎วยศักดาเดชขุนมาร 
แล๎วบันดาลหําฝนถํานเพลิง เถกิงรุํงแรงแสงฉาน 
ตกลงยังพ้ืนสุธาธาร ร๎อนดั่งหนึ่งกาลอัคคี ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ เชิด140 

สํวนในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

 ๏ เมื่อน้ัน มังกรกัณฐ๑นึกขยั้นพรั่นจิต 
ชิชะมนุษย๑นี้มีฤทธิ์ ศรสิทธ์ิสามารถประหลาดใจ 
สังหารผลาญศรกูยํอยยับ จะรบรับเคี่ยวเข็ญเห็นไมํได๎ 
คิดพลางทางเหาะหนีไป เข๎าซํอนในกลีบเมฆเมฆา 
จึ่งนบนิ้วประนมก๎มเกศ สํารวมกายรํายเวทคาถา 
นิมิตเป็นรูปทรงองค๑อสุรา เกลื่อนกลาดดาษดานภาลัย 

ฯ 6 คํา ฯ ตระ141 

สํวนบทโขนพระราชทาน ระบุวํา 

มังกรกัณฐ๑ : มังกรกัณฐ๑อสุรีครั้นศรชัยหักสะบั้นลง อีกทั้งเหลําจตุรงค๑ก็มอด
ม๎วยลงหมดสิ้น  พลันมองเห็นพระจักรินเป็นสี่กรคือพระนารายณ๑  ยิ่งพรั่น
ตัวกลัวตายเป็นยิ่งนัก  พญายักษ๑จึงรํายเวทกําบังกายหนีขึ้นไปบนเมฆา  
แล๎วนิรมิตให๎กายาเหมือนตนดูกลํนเกลื่อน  ลอยเลื่อนอยูํบนท๎องอัมพร  
แล๎วตนเองเข๎าแอบซํอนอยูํในกลีบเมฆี142 
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สังเกตได๎วํานอกจากนี้นอกจากเนื้อความท่ีมังกรกัณฐ๑หนีเข๎ากลับเมฆแล๎ว สิ่งที่เพ่ิมเข๎ามาในบทการ
แสดงโขนพระราชทาน คือ เหตุการณ๑ที่มังกรกัณฐ๑เห็นพระรามเป็นพระนารายณ๑ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะ
ต๎องการเน๎นย้ําถึงบารมีของพระรามวํามีความยิ่งใหญํยิ่งกวําผู๎ใดนั่นเอง นอกจากนี้บทโขน
พระราชทานยังได๎ตัดเนื้อความที่มังกรกัณฐ๑บันดาลหําฝ๓นถํานเพลิงออกไปเพ่ือกระชับเรื่องอีกด๎วย 

 จากการศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 พบวํา 
บทการแสดงที่มีลักษณะสืบทอดมีปริมาณน๎อยกวําบทการแสดงที่มีลักษณะดัดแปลงและสร๎างสรรค๑ 
ทั้งนี้อาจเป็นเพราะบทการแสดงชุดนี้เป็นการปรับปรุงจากบทเดิมท่ีเคยใช๎แสดงใน พ.ศ.2552 มากํอน 
จึงจําเป็นต๎องสร๎างความแปลกใหมํและพัฒนาขึ้นจากเดิม และด๎วยเหตุที่บทการแสดงชุดศึกอินทรชิต 
ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 ปรับปรุงจากบทการแสดงชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2552 เชํนนี้จึง
ทําให๎ปรากฏการใช๎บทการแสดงชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2552 เป็นวัตถุดิบในหลายกรณี 
แสดงให๎เห็นวํา แม๎แตํในตัวบทการแสดงโขนพระราชทานเองก็ยังมีการปรับแปลงและสํงอิทธิพลตํอ
บทการแสดงในปีตํอๆ มาอีกด๎วย 

 จากการศึกษาเนื้อเรื่องและที่มาของเรื่องในบทการแสดงโขนพระราชทานทั้ง 7 ชุดการแสดง
แล๎วทําให๎พบวํา เนื้อเรื่องรามเกียรติ์ที่นํามาแสดงทั้ง 7 ชุดนั้นไมํใชํเนื้อเรื่องที่เรียบเรียงขึ้นใหมํ 
หากแตํเป็นเนื้อเรื่องที่มีที่มาจากบทการแสดงโขนในอดีต สังเกตได๎จากการที่ชุดการแสดงตํางๆ 
เหลํานั้นมีปรากฏมากมายในบทการแสดงยุคกํอนหน๎าหลากหลายฉบับ เชํน 

 - บทพากย๑ในประชุมคําพากย๑รามเกียรติ์ มีทั้งบทพากย๑นางลอย บทพากย๑นาคบาศ บทพากย๑
ศึกมังกรกัณฐ๑ บทพากย๑พรหมาสตร๑ บทพากย๑ตอนศึกไมยราพ และบทพากย๑ตอนศึกกุมภกรรณ  

 - ในบทพากย๑เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 มีทั้งบทพากย๑พรหมาสตร๑ บทพากย๑
นางลอย บทพากย๑นาคบาศ และบทพากย๑เอราวัณ  

 - ในรามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 6 ก็มีทั้งชุดจองถนน และชุด
นาคบาศ  

 - ในบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ๑ ก็มีทั้งตอนนางลอย ตอนนาคบาศ และตอนพรหมาศ 

แสดงให๎เห็นวําชุดการแสดงที่บทการแสดงโขนพระราชทานนํามาใช๎นั้น ได๎รับความนิยมมาแตํอดีตอยูํ
แล๎ว การที่โขนพระราชทานเลือกนําเนื้อเรื่องในชุดการแสดงเหลํานี้มาใช๎จึงแสดงถึงความพยายามใน
การอนุรักษ๑ชุดการแสดงเหลํานี้เอาไว๎นั่นเอง 
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 เนื้อเรื่องที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะการสืบทอดเนื้อเรื่องจากบทการ
แสดงในยุคกํอนหน๎าอยํางหลากหลาย ในชํวง 2 ปีแรกของการแสดงคือชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 และ
ชุดนางลอย พ.ศ.2553 บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑
สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑มาใช๎เป็นบทการแสดงหลัก อันแสดง
ให๎เห็นลักษณะการปรับประยุกต๑รูปแบบการแสดง จากบทการแสดงคอนเสิดมาสูํบทการแสดงโขน 
ครั้นเมื่อเข๎าสูํปีที่ 3 ของการแสดง คือตั้งแตํชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 เป็นต๎นมา บทการแสดงโขน
พระราชทานได๎นําเอาเนื้อเรื่องจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าหลากหลายฉบับมาผสมผสานกันได๎
อยํางลงตัว โดยได๎พยายามปรับบทการแสดงเหลํานั้นให๎เข๎ากับการแสดงของตนได๎อยํางนําสนใจ 
ลักษณะดังกลําวแสดงให๎เห็นถึงความพยายามในการสืบทอดเนื้อเรื่องจากอดีต และความพยายามใน
การสร๎างสรรค๑เนื้อเรื่องเพ่ือให๎เข๎ากับบริบทการแสดงของตนได๎นั่นเอง 

 

 สํวนในด๎านการปรุงบทการแสดงนั้น บทการแสดงโขนพระราชทานปรากฏการปรุงบทใน 3 
ลักษณะ คือ การสืบทอด การดัดแปลง และการสร๎างสรรค๑ โดยทั้ง 3 ลักษณะตํางอิงอยูํบนพื้นฐาน
ของการนําเอาบทการแสดงในยุคกํอนหน๎ามาเป็นวัตถุดิบในการปรุง เพื่อให๎เหมาะสมกับการแสดง
โขนพระราชทานในแตํละชุด 

 ลักษณะการสืบทอดบทการแสดงโขนพระราชทาน มักจะปรากฏการสืบทอดจาก 2 แหลํง 
ได๎แกํ บทการแสดงโขนกรมศิลปากร และบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรม
วงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ทั้งนี้นําจะเกิดจากป๓จจัยเรื่องประเภทของบทการแสดง 
เพราะบทการแสดงโขนกรมศิลปากรเป็นบทการแสดงประเภทเดียวกันกับบทการแสดงโขน
พระราชทาน ในขณะที่บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ๑ก็มีองค๑ประกอบในบทการแสดงใกล๎เคียงกับบทโขน คือ มีทั้งบทร๎อง บท
พากย๑ และบทเจรจาเชํนเดียวกัน ดังนั้นจึงทําให๎บทการแสดงโขนพระราชทานสามารถนําบทคอนเสิด
เรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑มาใช๎ได๎โดย
ไมํจําเป็นต๎องปรับเปลี่ยนใดๆ และนอกจาก 2 แหลํงที่มาข๎างต๎นแล๎ว ยังปรากฏการสืบทอดทั้งจากบท
พากย๑ในประชุมคําพากย๑รามเกียรติ์ รามเกียรติ์บทร๎องและบทพากย๑พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 6 บท
พากย๑เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 บทพากย๑เกําของกรมศิลปากร ตลอดจนบทการแสดง
โขนพระราชทานในปีกํอนหน๎าอีกด๎วย 

 ลักษณะการดัดแปลงของบทการแสดงโขนพระราชทานมักปรากฏการดัดแปลงโดยใช๎วัตถุดิบ
จาก 3 แหลํงที่มา คือ บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 บทละครเรื่องรามเกียรติ์
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พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 และบทการแสดงโขนกรมศิลปากร โดยปรากฏกลวิธีในการดัดแปลง 3 
ลักษณะคือ การบรรจุเพลง การปรับถ๎อยคํา และการตัดถ๎อยคําและเชื่อมสัมผัส ซึ่งบทร๎องที่มีที่มา
จากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 มักมีลักษณะการดัดแปลงโดยการบรรจุเพลงเพ่ิมเติม เนื่องจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เป็นบทการแสดง
ประเภทละครในจึงมีลักษณะการบรรจุเพลงที่แตกตํางจากบทการแสดงโขนพระราชทาน และเม่ือ
มองในอีกมุมหนึ่ง ความพยายามในการบรรจุเพลงในขั้นตอนของการดัดแปลงบทการแสดงดังกลําว ก็
ยังแสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะใกล๎เคียงกับบทคอนเสิดและละครดึกดํา
บรรพ๑ ที่ต๎องมีการกํากับเพลงอยํางละเอียด จึงอาจสรุปได๎วําบทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอด
ลักษณะดังกลําวมาจากละครดึกดําบรรพ๑ สํวนการดัดแปลงโดยปรับถ๎อยคํา และการตัดถ๎อยคําและ
เชื่อมสัมผัสนั้นมักแสดงให๎เห็นถึงความชาญฉลาดของผู๎สร๎างบทการแสดงโขนพระราชทาน ที่สามารถ
นําบทการแสดงในยุคกํอนหน๎ามาปรับประยุกต๑ใช๎ในบริบทของตนได๎อยํางสมบูรณ๑ 

 ลักษณะการสร๎างสรรค๑ที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทาน สํวนมากมักไมํใชํการสร๎าง
บทการแสดงใหมํอยํางสิ้นเชิง หากแตํมีลักษณะของการนําเอาใจความของบทการแสดงแตํละสํวนจาก
ยุคกํอนหน๎ามาเรียบเรียงใหมํ ซึ่งชํวยสร๎างสีสันและความสนุกสนานให๎กับการแสดงได๎เป็นอยํางดี 

 การศึกษาวิเคราะห๑บทการแสดงโขนพระราชทานทั้ง 7 ชุดการแสดง ทั้งในแงํเนื้อหาและการ
ปรุงบทการแสดงจึงทําให๎มองเห็นลักษณะการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์
ในฐานะวรรณคดีการแสดงที่มีการปรับประยุกต๑ทั้งเนื้อเรื่องและตัวบทเพ่ือให๎เหมาะสมกับการแสดงที่
มีความสมบูรณ๑ในตัวเองได๎อยํางนําสนใจ 

 



 

 

บทที่ 4 
ลักษณะเด่นของโขนพระราชทาน 

 จากลักษณะการปรุงบทโขนพระราชทานทั้งเนื้อเรื่อง เหตุการณ๑ และบทการแสดงที่กลําวมา
ในบทที่ 3 แล๎วนั้น เมื่อพิจารณาจากวัตถุประสงค๑หรือลักษณะของการปรุงบทแตํละสํวนแล๎ว ทําให๎
สามารถวิเคราะห๑ลักษณะเดํนที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทาน ดังจะสามารถอธิบายได๎ใน 5 
ลักษณะคือ 

 1. ความรวดเร็ว 
 2. เอกภาพ 
 3. อรรถรส 
 4. ฉากและเทคนิคการแสดงพิเศษ มีรายละเอียดตํอไปนี้ 
 

4.1 ความรวดเร็ว 

 ความรวดเร็วเป็นลักษณะทีเ่ดํนที่สุดของบทการแสดงโขนพระราชทาน เนื่องจากการแสดง
โขนพระราชทานเป็นการแสดงที่ให๎ความสําคัญกับข๎อจํากัดทางด๎านเวลา สังเกตได๎จากการที่ผู๎จัดการ
แสดงได๎วางกรอบกําหนดเวลาในการแสดงไว๎อยํางชัดเจน ดังเชํนตัวอยํางจากรอบการแสดงของโขน
พระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 ที่ระบุไว๎ในเว็บไซด๑ของ Thai Ticket Major 
บริษัทเอกชนที่ได๎รับมอบหมายให๎จัดจําหนํายบัตรเข๎าชมการแสดงโขนพระราชทานเป็นประจําในทุกๆ 
ปี ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

วันเเสดง เวลา หมายเหต ุ

วันเสาร๑ที่ 7 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบประชาชน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันอาทิตย๑ที่ 8 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบประชาชน 

14.00 น. รอบประชาชน 

วันอังคารที่ 10 พฤศจิกายน 2558 14.00 น. รอบนักเรียน 

วันพุธที ่11 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันพฤหัสบดีที ่12 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันศุกร๑ที่ 13 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบนักเรียน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันเสาร๑ที่ 14 พฤศจิกายน 2558 14.00 น. รอบประชาชน 
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วันเเสดง เวลา หมายเหต ุ

19.30 น. รอบประชาชน 

วันอาทิตย๑ที่ 15 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบประชาชน 

14.00 น. รอบประชาชน 

วันพุธที ่18 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันพฤหัสบดีที ่19 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันศุกร๑ที่ 20 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบนักเรียน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันเสาร๑ที่ 21 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบประชาชน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันอาทิตย๑ที่ 22 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบประชาชน 

14.00 น. รอบประชาชน 

วันอังคารที่ 24 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบนักเรียน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันพุธที ่25 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันพฤหัสบดีที ่26 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันศุกร๑ที่ 27 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบนักเรียน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันเสาร๑ที่ 28 พฤศจิกายน 2558 
14.00 น. รอบประชาชน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันอาทิตย๑ที่ 29 พฤศจิกายน 2558 
10.00 น. รอบประชาชน 

14.00 น. รอบประชาชน 

วันอังคารที่ 1 ธันวาคม 2558 
14.00 น. รอบนักเรียน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันพุธที ่2 ธันวาคม 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันพฤหัสบดีที ่3 ธันวาคม 2558 
10.00 น. รอบนักเรียน 

14.00 น. รอบนักเรียน 

วันศุกร๑ที่ 4 ธันวาคม 2558 
14.00 น. รอบนักเรียน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันเสาร๑ที่ 5 ธันวาคม 2558 
14.00 น. รอบประชาชน 

19.30 น. รอบประชาชน 

วันอาทิตย๑ที่ 6 ธันวาคม 2558 
10.00 น. รอบประชาชน 

14.00 น. รอบประชาชน 
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ตารางแสดงรอบการแสดงของชุดพรหมาศ พ.ศ.25581 

จากตารางรอบการแสดงข๎างต๎นทําให๎สังเกตได๎วํา ในแตํละวันที่โขนพระราชทานจัดแสดงโดยสํวนใหญํ
มักมีรอบการแสดง 2 รอบ โดยเลือกรอบการแสดง 2 รอบจากเวลาที่ระบุไว๎ในการแสดง 3 ชํวงเวลา 
คือ 10.00 น. 14.00 น. และ 19.30 น. แสดงให๎เห็นวํา การแสดงโขนพระราชทานมีเวลาการแสดงที่
กําหนดไว๎ตายตัว และระยะเวลาที่ใช๎แสดงในแตํละรอบก็นําจะใกล๎เคียงกัน เนื่องจากระยะหําง
ระหวํางรอบการแสดงในแตํละวันเทํากันนั่นเอง 

 ลักษณะการกําหนดเวลาที่ตายตัวดังกลําว สํงผลให๎ผู๎เขียนบทโขนพระราชทานจําเป็นต๎อง
สร๎างบทการแสดงเพ่ือให๎เอ้ือตํอข๎อจํากัดด๎านเวลาของการแสดงนั้น ดังที่ประเมษฐ๑ บุณยะชัย2 ผู๎เขียน
บทและกํากับการแสดงโขนพระราชทานได๎กลําววําการแสดงโขนโดยปกติจะใช๎เวลา 3-4 ชั่วโมงตํอ 1 
ชุดการแสดง แตํโขนพระราชทานมีกําหนดต๎องแสดงไมํเกิน 2 ชั่วโมง 30 นาทีและมีพักครึ่งเวลา 
ผู๎สร๎างบทการแสดงจึงจําเป็นต๎องปรับบทให๎เหมาะสมในทุกๆ ครั้ง เมื่อนําบทการแสดงโขน
พระราชทานไปศึกษาเปรียบเทียบกับบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าจึงทําให๎เห็นลักษณะของการปรุงบท
ที่มีข๎อจํากัดด๎านเวลา โดยสามารถสรุปได๎ 2 ลักษณะ คือ การดําเนินเรื่องที่ทําให๎เกิดความรวดเร็ว 
และการนําเสนอบทการแสดงที่ทําให๎เกิดความรวดเร็ว ดังนี้ 

 

4.1.1 การดําเนินเรื่องที่ทําให๎เกิดความรวดเร็ว 

 พบใน 2 ลักษณะ ได๎แกํ การตัดสลับฉากและการดําเนินเรื่องแบบคูํขนาน และการตัด
เหตุการณ๑ที่ไมํสําคัญ มีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

 4.1.1.1 การตัดสลับฉาก และการด าเนินเรื่องแบบคู่ขนาน 

  บทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะของการตัดสลับฉากการแสดงจากฉากหนึ่ง
ไปยังอีกฉากหนึ่งอยํางทันทีทันใด โดยมักปรากฏการตัดสลับฉากในเนื้อเรื่องชํวงที่เป็นการดําเนินเรื่อง
แบบคูํขนานภายในระยะเวลาเดียวกัน ตัวอยํางเชํน ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดนาคบาศ 
พ.ศ.2557 หลังจากเนื้อเรื่องในฉากท่ี 2 ฉากพลับพลาพระรามซึ่งพระรามรับสั่งให๎ชามพูวราชไป
ทําลายพิธีของอินทรชิต และให๎พระลักษมณ๑ยกทัพออกไปรบกับวิรุญมุขแล๎วนั้น เนื้อเรื่องก็เข๎าสูํฉากท่ี 

                                                           
1Thai Ticket Major, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ[ออนไลน๑]. แหลํงที่มา: 

http://www.thaiticketmajor.com/performance/khon-prommas-2015-th.html[9 มิถุนายน 2560] 
2 สัมภาษณ๑ ประเมษฐ๑ บุณยะชัย, 17 กรกฎาคม 2560. 
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3 คือฉากโพรงไม๎โรทันที่ชามพูวราชทําลายพิธีชุบศรของอินทรชิต เมื่อทําลายพิธีเรียบร๎อยแล๎วการ
แสดงก็ตดัเข๎าสูํฉากที่ 4 คือฉากสนามรบที่พระลักษมณ๑รบกับวิรุญมุขในทันที เมื่อมองจากลําดับเวลา
ในเรื่องแล๎วก็พบวํา เนื้อเรื่องในตอนที่ชามพูวราชทําลายพิธีและเนื้อเรื่องในตอนที่พระลักษมณ๑ออกรบ
เป็นชํวงเวลาเดียวกัน การแสดงโขนพระราชทานจึงเลือกจะนําเนื้อเรื่องทั้ง 2 มาวางตํอกันในทันที  

  ลักษณะดังกลําวข๎างต๎นแตกตํางจากบทการแสดงอ่ืนๆ เชํน ในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุเนื้อเรื่องวําพระรามสั่งให๎ชามพูวราชไปทําลายพิธี ชามพูว
ราชไปทําลายพิธีจนสําเร็จและกลับมาทูลพระราม พระรามจึงรับสั่งให๎พระลักษมณ๑ออกไปรบกับวิรุญ
มุข และพระลักษมณ๑ออกรบกับวิรุญมุขตํอมา สํวนในบทการแสดงอ่ืนๆ อยํางบทละครเรื่องรามเกียรติ์
พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 บทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ หรือบทการแสดงโขนกรมศิลปากรปรากฏเฉพาะเนื้อเรื่องในตอนที่
พระรามสั่งให๎พระลักษมณ๑ออกรบและพระลักษมณ๑ออกรบ ไมํมีการระบุเนื้อเรื่องในตอนที่พระรามสั่ง
ให๎ชามพูวราชทําลายพิธีและชามพูวราชไปทําลายพิธีเลย แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขน
พระราชทานพยายามนําเนื้อเรื่อง 2 สํวน คือ พระลักษมณ๑ออกรบและชามพูวราชทําลายพิธี มาสร๎าง
ให๎อยูํในชํวงเวลาเดียวกัน ดําเนินเรื่องแบบคูํขนาน และตัดสลับฉากการแสดงอยํางทันทีทันใดนั่นเอง 

  การตัดสลับฉากและการดําเนินเรื่องแบบคูํขนานเป็นลักษณะโดยทั่วไปที่พบได๎ใน
การแสดงหรือวรรณกรรมป๓จจุบัน เนื่องจากคนในป๓จจุบันสามารถเข๎าใจลักษณะการตัดสลับเหตุการณ๑
ดังกลําวได๎ และสามารถเข๎าใจภาพที่ปรากฏแบบคูํขนานได๎ ซึ่งแตกตํางจากในอดีตที่ผู๎ชมมักให๎
ความสําคัญกับเนื้อเรื่องที่มีเส๎นเรื่องเดียว ไมํมีการดําเนินเรื่องแบบคูํขนาน (ดังที่ปรากฏในบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1) การวางบทการแสดงของบทการแสดงโขนพระราชทานใน
ลักษณะนี้จึงเป็นไปเพื่อเอ้ือให๎ผู๎ชมรํวมสมัยเข๎าใจได๎นั่นเอง 

 

 4.1.1.2 การตัดเหตุการณ์ท่ีไม่ส าคัญ 

  การตัดเหตุการณ๑ที่เคยปรากฏมากํอนในบทการแสดงยุคกํอนหน๎าออกไป เป็น
ลักษณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานมักนํามาใช๎ในการสร๎างสรรค๑บทการแสดง โดยเหตุการณ๑สํวน
ใหญํทีบ่ทการแสดงโขนพระราชทานตัดออกนั้นมักเป็นเหตุการณ๑ที่ไมํมีความสําคัญตํอเนื้อเรื่องหลัก 
หรือเป็นเหตุการณ๑ยํอยที่เป็นเพียงสํวนประกอบของเนื้อเรื่องเทํานั้น การตัดเหตุการณ๑เหลํานั้นออกไป
จึงเป็นการปรับลดความยาวของเนื้อเรื่อง ทําให๎สามารถดําเนินการแสดงได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น 
ตัวอยํางเหตุการณ๑ท่ีบทการแสดงโขนพระราชทานมักตัดออกไป เชํน บทจัดทัพ บทสระสรง บท
บรรยายการเดินทาง เป็นต๎น 
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4.1.2 การนําเสนอบทการแสดงที่ทําให๎เกิดความรวดเร็ว 

 พบใน 2 ลักษณะ คือ การปรับลดความยาวของบทการแสดง และการใช๎การแสดงแทนบท
บรรยาย ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

 4.1.2.1 การปรับลดความยาวของบทการแสดง 

  การปรับลดความยาวของบทการแสดงคือการที่บทการแสดงโขนพระราชทานทําให๎
บทการแสดงที่สืบทอดมาจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎ามีความยาวน๎อยลง ทําให๎ใช๎เวลาในการ
แสดงน๎อยลงตามไปด๎วย ลักษณะที่ปรากฏในการปรับลดความยาวของบทการแสดงมี ปรากฏหลาย
กลวิธี ตัวอยํางเชํนในชุดจองถนน พ.ศ.2555 ตอนที่ชมรถทรงของพระราม บทการแสดงโขน
พระราชทานได๎ตัดตํอเนื้อความจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 แล๎วนํามาเรียบ
เรียงโดยเชื่อมสัมผัสใหมํ โดยปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 วํา 

 (โทน) ๏ รถเอยรถอินทร๑ เทียมสินธพเทพทั้งสี่ 
พระลักษมณ๑นั่งบัลลังก๑ลดรถมณี สารถีข่ีขับยาตรา 
เครื่องสูงเรียงริ้วเป็นทิวทํอง แตรสังข๑ฆ๎องกลองลั่นปุา 
วานรโหํฮึกเป็นโกลา บันเทิงทํากิริยาเป็นทําทาง 
บ๎างโลดเต๎นเผํนผกหกกลับ กระโดดจับแมลงวันคันสีข๎าง 
บ๎างนั่งลงหาเหาเกาแข๎งคาง เริงรํามากลางทางสาคร 
เสียงรถเสียงพลรนคะนอง สะเทื้อนท๎องสมุทรไทไหวกระฉํอน 
ฝูงปลาวํายแหวกแตกขจร เรํงกระบี่นิกรจรลี 

ฯ 8 คํา ฯ เชิด3 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงตุ๎งติ้ง) 
 รถเอยรถอินทร๑ งามสิ้นเสาวภาคเฉลิมศรี 
พระลักษมณ๑นั่งหน๎ารถมณี เคียงคูํพระจักรียาตรา 
เครื่องสูงเรียงริ้วเป็นทิวทํอง แตรสังข๑ฆ๎องกลองก๎องปุา 
วานรฮึกโหํเป็นโกลา บันเทิงทํากิริยาเป็นทําที4 

                                                           
3
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 143-144. 
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จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานนําบทที่ 2 มาจากบทที่ 2 ของบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สํวนบทที่ 1 ของบทการแสดงโขนพระราชทานเป็นการ
เรียบเรียงใหมํ โดยมีเนื้อความใกล๎เคียงกันกับในบทที่ 1 ของบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑
รัชกาลที่ 2 ลักษณะดังกลําวทําให๎บทร๎องมีขนาดสั้นลง จากกลอนบทละคร 4 บทเป็น 2 บท ใน
ขณะเดียวกันก็ได๎เปลี่ยนเพลงร๎องจากเดิมที่เป็นเพลงโทนซึ่งมีจังหวะช๎า เปลี่ยนเป็นเพลงตุ๎งติ้งที่มี
จังหวะเร็วกวํา ทําให๎สามารถแสดงได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น 

 

 4.1.2.2 การใช้การแสดงแทนบทบรรยาย 

  การใช๎การแสดงแทนบทบรรยายเป็นลักษณะที่บทการแสดงโขนพระราชทานมัก
นํามาใช๎เพื่อลดบทการแสดงให๎มีจํานวนน๎อยลง โดยอาศัยการแสดงบนเวทีเป็นสํวนชํวยในการดําเนิน
เรื่องแทน และด๎วยเหตุที่การแสดงบนเวทีดังกลําวไมํมีบทการบรรยายการแสดงกํากับ จึงทําให๎การ
แสดงรวดเร็วมากยิ่งขึ้น ตัวอยํางเชํนในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 ตอน
ที่หนุมานตํอสูํกับมัจฉานุ โดยบทการแสดงโขนพระราชทานระบุเนื้อความในตอนนี้วํา 

(ร๎องเพลงลิงโลด) 
 บัดนั้น มัจฉานุซึ่งรักษาสระอยูํ 
เห็นลิงใหญํหมายใจวําศัตรู ก็โบกหางวางวูํแหวกมา 
ทะยานขึ้นยืนขวางทางไว๎ แล๎ววําเหวยลิงใหญํใจกล๎า 
มัยราพณ๑ให๎เราเฝูาคงคา อย่าเข้ามาเร่งกลับคืนไป 

(ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด)5 

จากบทการแสดงข๎างต๎น เมื่อนํามาแสดงจริงผู๎แสดงจะต๎องตีทํารําจากถ๎อยคําในบทร๎อง แล๎วรํายรํา
ตามท่ีบทร๎องกําหนดไว๎ ครั้นสิ้นสุดบทร๎อง หน๎าพาทย๑ก็จะบรรเลงเพลงเชิด ผู๎แสดงเป็นหนุมานและ
มัจฉานุจะเข๎าตํอสู๎กัน โดยไมํจําเป็นต๎องมีบทบรรยายทําทางการตํอสู๎ประกอบ ทําให๎สามารถดําเนิน
เรื่องได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งข้ึน ซึ่งกลวิธีการใช๎เพลงหน๎าพาทย๑ประกอบการแสดงแทนบทบรรยาย
ดังกลําว เป็นกลวิธีที่บทการแสดงโขนพระราชทานสืบทอดมาจากละครดึกดําบรรพ๑นั่นเอง 

                                                                                                                                                                      
4
มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด จองถนน, 

(มปท., 2555), หน๎า 28. 
5 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุด ศึกมัยราพณ๑, 

(มปท., 2554), หน๎า 23 
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ภาพที่ 8 ภาพหนุมานตํอสู๎กับมัจฉานุ6 

 การปรุงบททั้ง 2 ลักษณะข๎างต๎น ล๎วนแล๎วแตํเป็นกลวิธีที่ทําให๎บทการแสดงโขนพระราชทาน
สามารถดําเนินเรื่องได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น การปรุงบทดังกลําวมีจุดประสงค๑เพ่ือสร๎างบทการแสดง
ที่สอดคล๎องกับรสนิยมของผู๎ชมรํวมสมัย คือต๎องการติดตามเนื้อเรื่องและพัฒนาการของเรื่องเป็น
สําคัญ ตลอดจนชื่นชมความงดงามของศิลปะการรํายรํา ฉาก บรรยากาศ และความไพเราะของ
เสียงดนตรีภายในระยะเวลาอันจํากัด 

 

4.2 เอกภาพ 

 บทการแสดงโขนพระราชทานมักมีลักษณะการปรุงบทโดยคํานึงถึงเอกภาพของเรื่องเป็น
สําคัญ โดยสามารถอธิบายได๎ใน 2 ลักษณะคือ การมีเนื้อเรื่องที่สมบูรณ๑ในแตํละชุดการแสดง และการ
ทําให๎เนื้อเรื่องหลักโดดเดํน ดังมีรายละเอียดตํอไปนี้ 

 

 4.2.1 การมีเนื้อเรื่องที่สมบูรณ๑ในแตํละชุดการแสดง 

  หมายถึงการที่บทการแสดงโขนพระราชทานเลือกเนื้อเรื่องโดยให๎มีการเริ่มต๎นและ
จบเรื่องอยํางสมบูรณ๑ภายในตอนเดียว ตัวอยํางเชํน ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ 
พ.ศ.2552 ที่บทการแสดงสํวนใหญํนํามาจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จพระเจ๎า
บรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ ซึ่งสิ้นสุดในตอนที่พระลักษมณ๑ต๎องศรและอินทรชิต
ยกทัพกลับเข๎าเมือง แตํบทการแสดงโขนพระราชทานกลับเลือกนําเนื้อความในตอนตํอจากนั้นมา
แสดงเพิ่ม คือตอนพระรามแก๎ศรไปจนถึงพระลักษมณ๑ฟ้ืน การเลือกท่ีจบเรื่องเชํนนี้ คือนําเนื้อความ
                                                           

6 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 96.31 
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ตอนที่ตัวละครเอกอยํางพระรามและพระลักษมณ๑สามารถแก๎ฤทธิ์ศรจากศัตรูได๎มารวมเข๎าไว๎ ทําให๎
เนื้อเรื่องดําเนินไปได๎อยํางสมบูรณ๑ ไมํท้ิงปมป๓ญหาในตอนจบของเรื่อง ทําให๎เกิดเอกภาพขึ้นอยําง
ชัดเจน 

  อนึ่ง เสาวณิต วิงวอน7 ได๎อธิบายลักษณะการจบเรื่องของการแสดงโขนไว๎วํา การ
แสดงโขนไมํนิยมจบเรื่องโดยทิ้งไว๎ในจุดที่ฝุายมนุษย๑แพ๎ฝุายยักษ๑ หรือที่เรียกวํา “พระล๎ม” เนื่องจาก
ถือกันวําเป็นลางร๎าย จะทําให๎เกิดภัยพิบัติอยํางใดอยํางหนึ่ง ต๎องแสดงไปจนถึงตอนที่มีผู๎แก๎ไขได๎ และ
แม๎แตํเนื้อเรื่องในตอนที่ทศกัณฐ๑ตาย หรือที่เรียกวํา “ยักษ๑ใหญํล๎ม” ก็ไมํนิยมนํามาแสดงเชํนเดียวกัน 
เพราะถือวําเป็นตอนสําคัญ หากจําเป็นต๎องนํามาแสดงก็ตํอเมื่อได๎รับพระบรมราชโองการเทํานั้น 
ลักษณะการจบเรื่องดังกลําวสอดคล๎องกันกับท่ีบทการแสดงโขนพระราชทานใช๎เลือกเนื้อเรื่องเพ่ือมา
แสดงดังที่กลําวมาข๎างต๎น แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขนพระราชทานได๎สืบทอดลักษณะการเลือก
เนื้อเรื่องแบบนี้มาเชํนเดียวกัน 

  อีกหนึ่งตัวอยํางที่แสดงให๎เห็นการเลือกเนื้อเรื่องเพ่ือทําให๎เรื่องสมบูรณ๑ คือการตัด
ตํอเนื้อเรื่องจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าที่ปรากฏในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน 
พ.ศ.2555 ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ก็ทําให๎พบวําบท
การแสดงโขนพระราชทานวางโครงเรื่องโดยการนําเนื้อความจํานวน 3 ชํวงที่ไมํตํอเนื่องกันมาวางตํอ
กัน ทําให๎กลายเป็นโครงเรื่องใหมํที่มีความสมบูรณ๑ในตนเอง เนื้อความดังกลําวมีดังตํอไปนี้ 

 1. เนื้อความชํวงจองถนน คือตั้งแตํเหตุการณ๑ท่ีพระรามวางแผนจะยกทัพข๎ามสมุทรไปยัง
เมืองลงกา จนถึงเหตุการณ๑ที่หนุมานสามารถสั่งให๎นางสุพรรณมัจฉาล๎มเลิกการจองถนนได๎สําเร็จ ซึ่ง
ปรากฏในบทการแสดงองก๑ที่ 1 ฉากท่ี 1-6 

 2. เนื้อความชํวงข๎ามมหาสมุทร คือเหตุการณ๑ท่ีพระรามยกทัพข๎ามสมุทรเป็นครั้งแรก 
หลังจากท่ีพระอินทร๑นําราชรถมาถวาย ซึ่งปรากฏในบทการแสดงองก๑ท่ี 1 ฉากท่ี 7 โดยในบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 เนื้อความดังกลําวไมํได๎อยูํตํอเนื่องจากเหตุการณ๑จองถนน
แตํอยํางใด 

 3. เนื้อความชํวงศึกสิบขุนสิบรถ คือตั้งแตํเหตุการณ๑ที่ทศกัณฐ๑เตรียมยกทัพพร๎อมกับสิบขุน
สิบรถ ไปจนถึงเหตุการณ๑ที่ทศกัณฐ๑ยกทัพกลับเข๎าเมืองลงกา ซึ่งปรากฏในองก๑ท่ี 2 ฉากที่ 1-3 

แผนภาพแสดงเนื้อเรื่องของชุดจองถนน พ.ศ.2555 ตามลําดับเวลา 

                                                           
7 เสาวณิต วิงวอน, "การศึกษาวิเคราะห๑บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์," (วิทยานิพนธ๑อักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชา

ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย, 2519), หน๎า 101. 
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  แม๎เนื้อความทั้ง 3 จะไมํใชํเหตุการณ๑ที่เกิดตํอเนื่องกันตามที่ปรากฏในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 แตํเมื่อตัดมาเรียงตํอกันเชํนนี้ก็ทําให๎เนื้อเรื่องของโขน
พระราชทานสมบูรณ๑มากยิ่งข้ึน คือเริ่มจากการจองถนนตั้งแตํเริ่มต๎นจนกระทั่งสําเร็จ อันเป็นการเปิด
ประเดิมการทําศึกกับลงกาของทัพพระราม แล๎วจึงปรากฏการยกทัพข๎ามสมุทร เพื่อแสดงความ
ยิ่งใหญํของทัพพระรามและประเดิมถนนใหมํนั้น และตามด๎วยศึกสิบขุนสิบรถซึ่งเป็นศึกแรกทีท่ศกัณฐ๑
ยกทัพออกมารบด๎วยตนเอง อันเป็นศึกสําคัญที่ทศกัณฐ๑และพระรามผู๎เป็นผู๎นําของทั้งสองฝุายไดร๎บ
กันในที่สุด 

 

 4.2.2 การทําให๎เนื้อเรื่องหลักโดดเดํน 

  หมายถึงการที่บทการแสดงโขนพระราชทานขับเน๎นให๎เนื้อเรื่องหลักในแตํละชุดการ
แสดงโดดเดํนมากยิ่งขึ้น โดยอาศัยการคัดเลือกเหตุการณ๑เฉพาะที่จําเป็นมาประกอบบทการแสดง
เทํานั้น ปรากฏใน 2 ลักษณะ คือ การตัดเหตุการณ๑ยํอยเพ่ือทําให๎เนื้อเรื่องโดดเดํน และการชูบทบาท
ตัวละครเดํน 

 

  4.2.2.1 การตัดเหตุการณ์ย่อยเพ่ือท าให้เนื้อเรื่องโดดเด่น 

   บทการแสดงโขนพระราชทานเลือกที่จะตัดเหตุการณ๑ยํอยที่ไมํมีสํวน
เกี่ยวข๎องกับเนื้อเรื่องหลักออกบางสํวน เนื่องจากเหตุการณ๑ยํอยดังกลําวอาจทําให๎ผู๎ชมการแสดงละจุด
สนใจจากเนื้อเรื่องหลัก และทําให๎เอกภาพของเรื่องสูญเสียได๎ ดังนั้นบทการแสดงโขนพระราชทานจึง
เลือกตัดเหตุการณ๑เหลํานั้นออกไป ตัวอยํางเชํน ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.

เนื้อเร่ืองของ 
ร.1 ศึก
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2552 หลังจากที่พระรามสลบไปเพราะเศร๎าโศกเสียใจ ด๎วยเข๎าใจวําพระลักษมณ๑ตายเพราะต๎องศร
ของอินทรชิต บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ตัดเนื้อความตอนที่สีดาและตรีชฎานั่งบุษบกเดินทาง
มาดูศพของพระรามที่สนามรบตามคําสั่งของทศกัณฐ๑ และตรีชฎาทูลเตือนสีดากํอนจะพากันเดินทาง
กลับลงกา ซึ่งเคยปรากฏในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 และบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ออกไป การตัดเหตุการณ๑ดังกลําวออกไปทําให๎เนื้อเรื่องของบท
การแสดงโขนพระราชทานมีเฉพาะเนื้อเรื่องของทัพพระรามที่สนามรบเทํานั้น ทําให๎เอกภาพของเรื่อง
ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

 

  4.2.2.2 การชูบทบาทตัวละครเด่น 

   บทการแสดงโขนพระราชทานเลือกที่ตัดและเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของ
เหตุการณ๑บางสํวน เพ่ือเพ่ิมบทบาทให๎ตัวละครเดํนให๎มากยิ่งขึ้น และลดบทบาทของตัวละครประกอบ
ลงไป ทําให๎จุดสนใจของผู๎ชมคงอยูํเฉพาะตัวละครเดํนนั้นๆ ตัวอยํางเชํนในบทการแสดงโขน
พระราชทานชุดโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 ในตอนที่หนุมานเห็นพระลักษมณ๑ต๎องหอกโมกขศักดิ์จึงรีบเข๎า
ไปฉุดชักหอกนั้น และบทเจรจาในตอนท่ีหนุมานไมํสามารถถอนหอกนั้นออกจากพระลักษมณ๑ได๎ โดย
บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุวํา 

 ๏ ตํางตนตํางเข๎าประคององค๑  พระลักษมณ๑สุริย๑วงศ๑นาถา 
ฉุดชักโมกขศักดิ์อสุรา ไมํเคลื่อนคลาออกจากอินทรีย๑ 
สุดฤทธ์ิสุดคิดจะแก๎ไข ชลนัยน๑อาบพักตร๑กระบี่ศรี 
ตํางตนตํางแสนโศกี อึงมี่รักน๎องพระสี่กร ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ โอด8 

สํวนบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

 บัดนั้น พวกพลกระบี่มีศักดิ์ 
เคียงประคองน๎องพระหริรักษ๑ ฉุดชักหอกชัยไมํเคลื่อนคลา 
เป็นสุดรู๎สุดฤทธ์ิจะคิดอําน แสนสงสารพระลักษมณ๑หนักหนา 
บ๎างกลิ้งเกลือกเสือกกายฟายน้ําตา โศกาอื้ออึงคะนึงไป 

ฯ 4 คํา ฯ โอด9 

                                                           
8
กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช , เลํม 

2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 386. 
9
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 2, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา, 

2510), หน๎า 237. 
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ในขณะที่บทการแสดงโขนกรมศิลปากรระบุวํา 

(เจรจา) 
หนุมาน :หนุมานขุนสวาผู๎ภักดี เห็นน๎ององค๑พระจักรีต๎องหอกมาร จึงแผลง

ฤทธิไกรอันชัยชาญ เข๎าถอนหอกของอสุรา 
(ปี่พาทย๑ทําเพลงรัว) 

หนุมาน :แม๎นจะแผลงฤทธาสักเพียงใด ก็ไมํสามารถจะถอนได๎ดัง
ปรารถนา10 

จากเนื้อความข๎างต๎นแสดงให๎เห็นวํา บทการแสดงโขนกรมศิลปากรได๎เรียบเรียงขึ้นใหมํโดยมีเนื้อหาที่
แตกตํางจากบทการแสดงในยุคกํอนหน๎า กลําวคือ บทการแสดงในยุคกํอนหน๎านั้นเน๎นวําพลวานร
ทั้งหลายตํางชํวยกันเข๎าไปฉุดชักหอกโมกขศักดิ์ออกจากพระลักษมณ๑ แตํในบทการแสดงโขนกรม
ศิลปากรระบุวํามีเพียงหนุมานเทํานั้นที่เข๎าไปฉุดชักหอก และบทการแสดงโขนกรมศิลปากรในตอน
ดังกลําวได๎สืบทอดมายังบทการแสดงโขนพระราชทานด๎วย แสดงให๎เห็นวําบทการแสดงโขน
พระราชทานเลือกใช๎บทการแสดงโดยเน๎นที่ความโดดเดํนของตัวละครหนุมาน มากกวําตัวละครพล
วานรอื่นๆ ทําให๎จุดสนใจของผู๎ชมคงอยูํเฉพาะตัวละครตัวเดียว ทําให๎โดดเดํนมากยิ่งขึ้น 

  การปรุงบททั้ง 2 ลักษณะข๎างต๎นทําให๎บทการแสดงโขนพระราชทานมีเอกภาพมาก
ยิ่งขึ้น ทั้งชํวยสร๎างจุดสนใจให๎ผู๎ชมในการติดตามเนื้อเรื่องและพัฒนาการของเรื่องได๎ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
ซึ่งลักษณะดังกลําวก็สอดคล๎องกับรสนิยมของผู๎ชมป๓จจุบัน ที่มุํงเน๎นการติดตามเนื้อเรื่องและ
พัฒนาการของเรื่องเป็นสําคัญดังที่ได๎กลําวมาแล๎วนั่นเอง 

 

4.3 อรรถรส 

 จากที่แสดงมาข๎างต๎นแล๎ววําบทการแสดงโขนพระราชทานมุํงเน๎นการปรุงบทเพ่ือให๎
สอดคล๎องกับรสนิยมของผู๎ชมรํวมสมัยเป็นสําคัญ นั่นจึงแสดงให๎เห็นวําเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป จุดเน๎น
และสิ่งที่เป็นอรรถรสของการแสดงก็เปลี่ยนแปลงตามไปด๎วย จากเดิมท่ีการแสดงโขนมุํงเน๎นที่การ
แสดงความยิ่งใหญํของฉากยกทัพ ความงดงามของทําทางการรํายรําตามแบบโขนโรงใน และความ
ไพเราะของดนตรีประกอบ อรรถรสของการชมการแสดงโขนในอดีตจึงอยูํที่การเสพความงามของ
ศิลปะดังกลําว แตํเมื่อป๓จจุบันการแสดงโขนมุํงเน๎นที่เนื้อเรื่องเป็นสําคัญ อรรถรสของการชมการแสดง
โขนในป๓จจุบันจึงเปลี่ยนมาที่ความสนุกสนานของเนื้อเรื่องมากกวํา 

                                                           
10

กรมศิลปากร, “บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ชุดพํุงหอกโมกขศักดิ์,” จัดแสดง ณ โรงละครแหํงชาติ วันจันทร๑ที่ 1 

สิงหาคม 2554. (เอกสารไมํตีพิมพ๑เผยแพรํ) หน๎า 5-6. 
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 บทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะการปรุงบทการแสดงที่เอ้ือให๎เกิดความสนุกสนานใน
เรื่อง โดยสามารถอธิบายได๎ใน 3 ลักษณะ คือ การเน๎นการแสดงแบบสมจริง การสอดแทรกลีลาการ
แสดงในบทร๎องและบทเจรจา และการใช๎บทตลกโขน ดังมีรายระเอียดตํอไปนี้ 

 

 4.3.1 การเน๎นการแสดงแบบสมจริง 

  หมายถึงการที่บทการแสดงโขนพระราชทานเน๎นการแสดงแบบสมจริง ที่ทําให๎ผู๎ชม
ตื่นตาตื่นใจ เชํน ฉากการตอนสู๎ ฉากการรํายเวทย๑ ฉากการหายตัว เป็นต๎น การแสดงดังกลําวอาจ
ควบคูํไปกับบทบรรยายหรือไมํก็ได๎ จุดสําคัญของการแสดงในลักษณะนี้คือการเปิดโอกาสให๎ผู๎
แสดงออกทําทางที่สมจริง โดยไมํต๎องอาศัยการตีทํารําจากบทการแสดงเชํนการแสดงในอดีต ดังนั้นจึง
มักปรากฏควบคูํไปกับการใช๎เทคนิคการแสดงพิเศษ ลักษณะดังกลําวสอดคล๎องกับความนิยมของผู๎ชม
ในป๓จจุบันที่ให๎ความสําคัญกับความตื่นตาตื่นใจมากกวําความงดงามของการรํายรําตามตัวบทนั่นเอง 

 

 4.3.2 การสอดแทรกลีลาการแสดงในบทร๎องและบทเจรจา 

  หมายถึงการที่บทการแสดงโขนพระราชทานสอดแทรกความสนุกสนานโดยอาศัย
บทร๎องและบทเจรจาที่กําหนดไว๎ ความสนุกสนานดังกลําวคล๎ายคลึงกับการแสดงแบบสมจริง คือไมํได๎
มาจากการตีทํารําตามตัวบท แตํมาจากการใช๎น้ําเสียงของผู๎พากย๑เจรจา หรือการแสดงทําทางของผู๎
แสดง ตัวอยํางเชํน ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.2555 ตอนที่หนุมานทูลความ
เท็จแกํพระลักษมณ๑ วําตนไมํได๎ตั้งใจกลั่นแกล๎งนิลพัท ผู๎พากย๑เจรจาก็ได๎ใสํน้ําเสียงให๎บทเจรจาของหนุ
มานมีความแตกตํางจากบทเจรจาสํวนอื่นๆ กลําวคือ น้ําเสียงนั้นมีลักษณะออดอ๎อน และกํอกวนอยูํ
ในที ซึ่งสอดคล๎องกับเนื้อเรื่องที่หนุมานทูลความเท็จ เพื่อแก๎ตํางให๎ตนเอง ทั้งๆ ที่ผู๎ชมการแสดงตํางก็
ทราบดีวําความจริงไมํเป็นเชํนนั้น การใช๎น้ําเสียงดังกลําวถึงสร๎างความสนุกสนานให๎กับผู๎ชมการแสดง 
ได๎รู๎สึกเอ็นดูและขําขันกับทําทางของตัวละครหนุมาน 

  หรือในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 ในตอนที่หนุมาน
แสดงความรักกับมัจฉานุ ความวํา 

หนุมาน : หนุมานชาญศักดาขุนพานร เมื่อมัจฉานุมาออดอ๎อนขออภัย ที่ได๎
ลํวงเกินทําไปเพราะไมํรู๎ ขุนสวานึกเอ็นดูเป็นยิ่งนัก จึงกอดจูบลูก
รักแล๎วพาที กาลครั้งนี้มีภารกิจที่มอบหมาย ต๎องติดตามอัญเชิญ



 

 

143 

พระนารายณ๑รีบคืนกลับยังพลับพลา เจ๎าลูกแก๎วแววตาจงได๎
ปรานี บอกหนทางทีจ่ะจรลีไปบาดาล11 

ในสํวนข๎อความที่วํา “จึงกอดจูบลูกรักแล๎วพาที” ผู๎แสดงหนุมานได๎แสดงทําทางกอดและจูบที่ปาก
ของมัจฉานุ กํอนที่จะเช็ดรอยจูบนั้นออกจากปาก ซึ่งการแสดงทําทางเชํนนี้คล๎ายจะเป็นการตีทํารํา
จากตัวบทการแสดง แตํทําทางดังกลําวก็นําจะมุํงแสดงความตลกขบขันมากกวํา ดังนั้นจึงแสดงให๎เห็น
วํา บทร๎องและบทเจรจาของบทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะที่เอ้ือให๎เกิดการสอดแทรกมุก
ตลกขณะแสดงนั่นเอง 

  
ภาพที่ 9 ภาพหนุมานกอดจูบมัจฉานุ12 

 

 4.3.3 การใช๎ตลกโขน 

  การใช๎ตลกโขนเป็นวิธีที่เดํนชัดที่สุดของบทการแสดงโขนพระราชทานที่ใช๎ในการ
เพ่ิมอรรถรสและความสนุกสนานให๎กับการแสดง ลักษณะของตลกโขนที่ปรากฏคือการนําเอาเนื้อเรื่อง 
ณ ขณะกําลังแสดงมาสอดผสานเข๎ากับเหตุการณ๑ในป๓จจุบันหรือเหตุการณ๑นอกเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ใน
จุดนั้นที่ผู๎ชมมีประสบการณ๑รํวม ทําให๎ผู๎ชมที่เข๎าใจความเชื่อมโยงดังกลําวรู๎สึกตลกขบขันความไมํเข๎า
กันของเนื้อเรื่อง บทสนทนาที่ใช๎ในการแสดงตลกโขนมักมีลักษณะที่ไมํตายตัว เนื่องด๎วยเป็นการแสดง
ที่เปิดโอกาสให๎ผู๎แสดงสามารถใช๎ปฏิภาณกวีในการเรียบเรียงบทสนทนา ณ ขณะแสดงได๎ ตัวอยํางเชํน
ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 ตลกโขนที่แสดงเป็นพลยักษ๑ออกมาดูแล
ความเรียบร๎อยของท๎องน้ํา ในขณะที่กุมภกรรณกําลังทําพิธีลับหอก ในตอนที่พลยักษ๑แนะนําตัวซึ่งกัน
และกันนั้นปรากฏเนื้อความวํา 

พลยักษ๑ 1 :  สงสัยนี่มานี่ยังไมํรู๎จักแกเลย นี่แกเป็นใคร ช่ืออะไร 
พลยักษ๑ 2 :  ฉันช่ือวันเฉลิม 
พลยักษ๑ 1 :  ห๎ะ ฮําฮําฮํา วันเฉลิม โอ๎โห พํอวันเฉลิม 

                                                           
11

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 103.51-104.51 
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พลยักษ๑ 2 :  (ดัดเสียง) ครั้งหนึ่งพระโพธิสัตว๑ทรงเกิดเป็นช๎างเผือก 
พลยักษ๑ 1 :  (หัวเราะ) นี่แฟนละครเหรอ โอ๎ย ตายๆ น่ีวันเฉลิม13 

บทสนทนาข๎างต๎นเป็นการล๎อเลียนละครโทรทัศน๑เรื่องทองเนื้อเก๎า โดยพลยักษ๑ 2 ได๎บอกวําตนเองชื่อ 
“วันเฉลิม” ทําให๎ผู๎ชมโยงเข๎ากับชื่อตัวละครวันเฉลิมในละครโทรทัศน๑เรื่องทองเนื้อเก๎าท่ีกําลัง
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน๑ไทยทีวีสีชํอง 3 และได๎รับความนิยมอยํางสูงอยูํ ณ ขณะนั้น อีกท้ังพล
ยักษ๑ 2 ยังได๎เลียนเสียงเป็นเด็กแล๎วกลําววํา “ครั้งหนึ่งพระโพธิสัตว๑ทรงเกิดเป็นช๎างเผือก” ซึ่งเป็นการ
ล๎อเลียนบทบาทของเด็กชายวันเฉลิมผู๎ชื่นชอบการอํานหนังสือเรื่องมาตุโปสกชาดก ที่กลําวถึงพระ
โพธิสัตว๑ซึ่งเสวยพระชาติเป็นช๎างเผือก ดังนั้นการกลําวโยงเหตุการณ๑ในเรื่องกับเรื่องราวจากละคร
โทรทัศน๑จึงทําให๎เกิดความไมํเข๎ากัน และนํามาสูํความขบขันจากการล๎อเลียนในที่สุด  

  ลักษณะการสร๎างความตลกขบขันของบทตลกโขนที่ปรากฏในบทการแสดงโขน
พระราชทาน เป็นกลวิธีการสร๎างบทตลกโขนที่สืบทอดมาจากอดีต เนื่องจากสอดคล๎องกับลักษณะ
ของตลกโขนที่ธนิต อยูํโพธิ์14 ได๎อธิบายไว๎ตอนหนึ่ง วําการเลํนตลกโขนจะเลํนแทรกในเนื้อเรื่อง โดย
ตัวละครที่ไมํใชํตัวเดํน และมีแบบแผนวางไว๎ให๎เลํน เรื่องที่นํามาเลํนเป็นตลกมักจะเป็นเรื่องที่คน
โดยมากทราบและเข๎าใจกันดี หรืออาจเลํนล๎อเหตุการณ๑ท่ีคนกําลังสนใจในเวลานั้นก็ได๎ จากลักษณะ
ดังกลําวจึงแสดงให๎เห็นวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎ใช๎กลวิธีการปรุงบทตลกโขนที่สืบทอดมา
จากอดีต เพ่ือรองรับการใช๎งานในการสร๎างความตลกขบขันให๎แกํผู๎ชมในป๓จจุบันอยํางได๎ผล 

 การปรุงบททั้ง 3 ลักษณะข๎างต๎นทําให๎บทการแสดงโขนพระราชทานมีอรรถรสและความ
สนุกสนาน ทั้งยังทําให๎ผู๎ชมป๓จจุบันรู๎สึกใกล๎ชิดกับเนื้อเรื่องรามเกียรติ์มากยิ่งขึ้น กลําวคือ จากท่ีเข๎าใจ
กันวําเรื่องรามเกียรติ์เป็นวรรณกรรมราชสํานัก เข๎าถึงยาก แตํเมื่อเรื่องรามเกียรติ์ถูกนํามาปรับแปลง
เพ่ือการแสดงโดยเพ่ิมอรรถรสและความสนุกสนาน โดยเฉพาะการใช๎ตลกโขนที่ยึดโยงประสบการณ๑
จริงของผู๎ชมเข๎าไว๎กับเนื้อเรื่องได๎อยํางสมบูรณ๑แล๎ว ก็ทําให๎ผู๎ชมสามารถสัมผัสเรื่องรามเกียรติ์ได๎อยําง
ใกล๎ชิดมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังทําให๎เรื่องรามเกียรติ์และการแสดงโขนพระราชทานกลายเป็นสิ่งที่
ได๎รับความนิยม และอยูํในกระแสของสังคมอีกด๎วย 

 

                                                           
13

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม

ภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2556),  นาทีที่ 67.20-67.44 
14 ธนิต อยูํโพธิ์, โขน, พิมพ๑คร้ังที่ 3 (พระนครศรีอยุธยา: ศิวพร, 2539), หน๎า 145. 



 

 

145 

4.4 ฉากและเทคนิคการแสดงพิเศษ 

 เมื่อกลําวถึงการแสดงโขนพระราชทาน สิ่งที่คนทั่วไปนึกถึงมักเป็นฉากและการแสดงที่
ยิ่งใหญํตระการตา มีเทคนิคการแสดงที่สมจริง ผสมผสานเทคโนโลยีรํวมสมัยอยํางลงตัว อันเป็น
จุดเดํนของการแสดงที่ได๎รับการกลําวถึงอยํางกว๎างขวาง  

 เมื่อพิจารณาการแสดงโขนพระราชทานทั้ง 7 ชุดการแสดงข๎างต๎นแล๎ว ผู๎วิจัยพบวํา ฉากทุก
ฉากในการแสดงโขนพระราชทานล๎วนแล๎วแตํมีความยิ่งใหญํ สวยงาม ปราณีต และมีเอกลักษณ๑ใน
ตัวเองอยํางแตกตํางหลากหลาย ผู๎วิจัยจึงสรุปลักษณะของฉากการแสดงโขนพระราชทานได๎ 4 
ประเภท คือ ฉากที่มุํงแสดงความยิ่งใหญํ ฉากที่มุํงแสดงความสวยงามของฉากและเครื่องประกอบ
ฉาก ฉากท่ีมุํงแสดงเทคนิคพิเศษ และฉากที่ผสมผสานเทคนิคพิเศษและความยิ่งใหญํ ดังนี้ 

  1. ฉากที่มุํงแสดงความยิ่งใหญํอลังการ หมายถึงฉากท่ีให๎ภาพความยิ่งใหญํของ
กระบวนทัพหรือความยิ่งใหญํของตัวละครกษัตริย๑ในเรื่อง มีฉากและเครื่องประกอบฉากที่เอ้ือให๎ผู๎ชม
คล๎อยตามถึงความยิ่งใหญํนั้น เชํน ฉากเทพประชุมยินดี ในการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ 
พ.ศ.2554 ปรากฏในเนื้อความตอนที่พระรามทรงหนุมานเหาะกลับพลับพลาหลังจากท่ีหนุมานสังหาร
มัยราพณ๑ได๎สําเร็จ ความยิ่งใหญํของฉากนี้คือภาพของพระรามท่ีอยูํกึ่งกลางเวที รายล๎อมด๎วยเหลํา
เทวดานางฟูาทั้งท่ีฉากหลัง และเวทีเบื้องลําง ที่ตํางออกมารํายรําแสดงความยินดีที่พระรามได๎เสด็จ
กลับพลับพลา แสดงถึงความยิ่งใหญํของพระรามที่ทําให๎เหลําเทวดานางฟูาแซํซ๎องสรรเสริญ  

 
ภาพที่ 10 ฉากเทพประชุมยินดี15 

และฉากทัพพระอินทร๑แปลง ในการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2558ปรากฏในเนื้อความ
ตอนที่อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร๑ยกทัพออกมาเผชิญหน๎ากับทัพของพระลักษมณ๑ ความยิ่งใหญํของ

                                                           
15

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 252.59 
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ฉากนี้คือภาพของทัพทั้งสอง คือทัพวานรของพระลักษมณ๑ที่อยูํเบื้องลําง และทัพเทวดาของพระอินทร๑
แปลงลอยที่อยูํบนฟูา ซึ่งประกอบด๎วยช๎างเอราวัณ ช๎างทรงของพระอินทร๑ที่ตั้งโดดเดํนอยูํกลางเวที 
ทั้งยังมีการจัดลําดับชั้นของเหลําเทวดาและนางฟูาที่ลดหลั่นลงมาอยํางสวยงามอีกด๎วย ทําให๎ผู๎ชมรู๎สึก
ถึงความยิ่งใหญํของกระบวนทัพได๎เป็นอยํางดี 

 
ภาพที่ 11 ฉากทัพพระอินทร๑แปลง (ชุดพรหมาศ พ.ศ.2558)16 

 

  2. ฉากที่มุํงแสดงความสวยงามของฉากและเครื่องประกอบฉาก หมายถึงฉากท่ีมี
ภาพฉากและเครื่องประกอบฉากท่ีงดงาม โดดเดํนกวําสํวนอื่นๆ ในการแสดงเดียวกัน และความ
งดงามดังกลําวแสดงถึงความประณีตในการสร๎างฉากและเครื่องประกอบฉากการแสดงโขน
พระราชทาน เชํน ฉากขบวนวอของเบญกาย ในการแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย พ.ศ.2553
ปรากฏในเนื้อความตอนที่เบญกายเดินทางไปลอบสังเกตสีดาตามคําบัญชาของทศกัณฐ๑ วอที่ใช๎เป็น
เครื่องประกอบการแสดงในฉากนี้ถูกสร๎างขึ้นใหมํเพ่ือการแสดงครั้งนี้โดยเฉพาะ มีความสวยงาม
ประณีตเป็นอยํางมาก โดยผู๎สร๎างได๎นําแนวคิดมาจากวอสีวิกากาญจน๑ที่อยูํในพระที่นั่งจักรีมหา
ปราสาทภายในพระบรมมหาราชวัง และจัดกระบวนตามราชประเพณีโบราณ17 

 

 

                                                           
16

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทร

ชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2558),  นาทีที่ 113.26 
17 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ, โขนพระราชทานศาสตร๑และศิลป์แผํนดินไทย, (กรุงเทพฯ: 2557), หน๎า87. 
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ภาพที่ 12 ฉากขบวนวอของเบญกาย18 

 

 
ภาพที่ 13 วอที่ใช๎ในการแสดง19 

และฉากตําหนักน้ํา ในการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.2555 ปรากฏในเนื้อความตอนที่
ทศกัณฐ๑ทราบขําวเรื่องที่ทัพพระรามกําลังจองถนนข๎ามมายังกรุงลงกา ทศกัณฐ๑จึงเรียกสุพรรณมัจฉา
มาเพ่ือให๎ไปขัดขวางการจองถนนดังกลําว ความสวยงามของฉากนี้อยูํที่ตําหนักริมฝ๓่งน้ําซึ่งเป็นฉากที่
ถูกสร๎างข้ึนใหมํเพ่ือการแสดงครั้งนี้โดยเฉพาะ ซึ่งเป็นสถาป๓ตยกรรมที่มีความงดงามเป็นอยํางยิ่ง 

                                                           
18

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย 

พ.ศ.2553 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2553), นาทีที่ 30.55 
19

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย 

พ.ศ.2553 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2553), นาทีที่ 143.49 
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ภาพที่ 14 ฉากตําหนักน้ําของทศกัณฐ๑20 

 

  3. ฉากที่มุํงแสดงเทคนิคพิเศษ หมายถึงฉากท่ีมีเทคนิคพิเศษประกอบการแสดง และ
เทคนิคพิเศษดังกลําวทําให๎การแสดงสมบูรณ๑มากยิ่งข้ึน เชํน ฉากที่เบญกายพบนางตรีชฎาและสีดา ใน
การแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย พ.ศ.2553 ปรากฏในเนื้อความตอนที่เบญกายเดินทางมายัง
อุทยาน แล๎วเข๎าพบกับตรีชฎาผู๎เป็นมารดา กํอนที่จะเดินทางไปหาสีดาตํอไป เทคนิคที่นําสนใจในฉาก
นี้คือการเปลี่ยนฉากโดยการหมุนฉากกลางเวทีการแสดงอันแสดงถึงการเดินทางของเบญกาย แม๎วําใน
ความเป็นจริงตัวละครนี้จะไมํได๎เคลื่อนที่แม๎แตํน๎อย 

 
ภาพที่ 15 ฉากเบญกายพบตรีชฎาและสีดา21 

ฉากโรงพิธีหุงสรรพยาของมัยราพณ๑ ในการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 ปรากฏ
ในเนื้อความตอนที่มัยราพณ๑ทําพิธีหุงสรรพยาเพ่ือใช๎ในการลักตัวพระราม ความนําสนใจของฉากนี้คือ
การสร๎างหม๎อยาที่ก่ึงกลางเวที แล๎วให๎ตัวละครตํางๆ ลอยขึ้นมาจากหม๎อนั้นได๎โดยการใช๎พ้ืนยกระดับ
ที่กลางเวทีเป็นตัวชํวย ทําให๎การแสดงสมจริงมากยิ่งข้ึน 

                                                           
20

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน 

พ.ศ.2555 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2555),  นาทีที่ 83.45 
21

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดนางลอย 

พ.ศ.2553 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2553), นาทีที่ 41.30-42.25 



 

 

149 

 
ภาพที่ 16 โรงพิธีหุงสรรพยาของมัยราพณ๑22 

และฉากยุดรถพระอาทิตย๑ ในการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 
ปรากฏเนื้อความในตอนที่หนุมานเข๎ายุดรถพระอาทิตย๑เพ่ือมิให๎สํองแสงไปถึงพระลักษมณ๑ท่ีกําลังต๎อง
หอกโมกขศักดิ์ เทคนิคท่ีนําสนใจในฉากนี้คือการที่พระอาทิตย๑และรถทรงลอยอยูํด๎านบนของฉากได๎ 
อีกท้ังยังมีลําแสงสํองประกอบการแสดงเป็นรัศมีของพระอาทิตย๑รวมถึงเปลวไฟที่ไหม๎หนุมานเมื่อเข๎า
ไปยุดรถอีกด๎วย เทคนิคการแสดงดังกลําวชํวยเพิ่มความตื่นตาตื่นใจ และความสมจริงให๎การแสดงได๎
เป็นอยํางดี 

 
ภาพที่ 17 ฉากยุดรถพระอาทิตย๑23 

 

 4. ฉากที่ผสมผสานเทคนิคพิเศษและความยิ่งใหญํ อลังการของฉากและอุปกรณ๑ประกอบฉาก 
หมายถึงฉากท่ีมีเทคนิคพิเศษประกอบการแสดง และเทคนิคพิเศษดังกลําวชํวยเสริมภาพความยิ่งใหญํ 
อลังการของการแสดง ทําให๎การแสดงนําตื่นตาตื่นใจมากยิ่งขึ้น เชํน ฉากหนุมานอมพลับพลา ในการ

                                                           
22 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 33.19 
23

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม

ภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2556),  นาทีที่ 129.57 
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แสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 ปรากฏในเนื้อความตอนที่หนุมานเนรมิตกายใหญํ
แล๎วอมพลับพลาของพระรามเพ่ือปูองกันไมํให๎มัยราพณ๑เข๎ามาลักพระรามได๎ ความนําสนใจของฉากนี้
อยูํที่รํางหนุมานขนาดใหญํกลางเวทีที่สามารถขยับเปลือกตา ขยับมือ และอ๎าปากได๎ ทําให๎ผู๎ชมสัมผัส
ได๎ถึงความยิ่งใหญํของหนุมาน และความจริงในการแสดง ซึ่งผู๎ฉากดังกลําวได๎แรงบันดาลใจมาจาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แล๎วจึงนําแนวคิดดังกลําวมา
สร๎างเป็นฉากการแสดงนี้ 

 
ภาพที่ 18 ฉากหนุมานอมพลับพลา24 

ฉากเก็บสรรพยา ในการแสดงโขนพระราชทานชุดโมกศักดิ์ พ.ศ.2556 ปรากฏในเนื้อความตอนที่หนุ
มานเก็บสังกรณีตรีชวาเพ่ือนํามาชํวยพระลักษมณ๑แก๎ฤทธิ์หอกโมกขศักดิ์ ความนําสนใจของฉากนี้อยูํที่
ภูเขากลางเวทีที่สามารถหมุนได๎เชํนเดียวกับฉากท่ีเบญกายพบตรีชฎาและสีดา เมื่อภูเขาดังกลําวหมุน
ออกมาแล๎วก็ปรากฏรํางหนุมานขนาดใหญํที่หางสามารถเคลื่อนไหวได๎ หางนั้นก็กระหวัดขึ้นไปบน
ยอดเขาแล๎วรวบเอาสังกรณีตรีชวาลงมา ภาพดังกลําวทําให๎ผู๎ชมรู๎สึกได๎ถึงความสมจริงในการแสดง 
และความยิ่งใหญํของหนุมานที่กําลังโอบรัดภูเขานั้น 

     
ภาพที่ 19 ฉากเก็บสรรพยา25 

                                                           
24

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัย

ราพณ๑ พ.ศ.2554 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2554), นาทีที่ 144.31 
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ฉากรํางแปลงของมังกรกัณฐ๑ ในบทการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ พ.ศ.2558 ปรากฏใน
เนื้อความตอนที่มังกรกัณฐ๑รํายเวทย๑แปลงกายเป็นหลายรําง แล๎วเหาะข้ึนไปบนท๎องฟูาระหวํางที่กําลัง
ตํอสู๎กับพระราม เทคนิคท่ีสําคัญในฉากนี้คือการแสดงรํางมังกรกัณฐ๑ขนาดตํางๆ บนท๎องฟูา แสดงถึง
ภาพระยะใกล๎ไกลที่แตกตํางกัน ทั้งยังแสดงถึงความยิ่งใหญํของฉากการตํอสู๎นี้อีกด๎วย 

 
ภาพที่ 20 ฉากรํางแปลงของมังกรกัณฐ๑26 

 

 ฉากตํางๆ ที่กลําวมาข๎างต๎นนับได๎วําเป็นสํวนหนึ่งที่ทําให๎การแสดงโขนพระราชทานได๎รับ
ความนิยมและเป็นที่จดจํา เมื่อพิจารณาข้ันตอนของการสร๎างสรรค๑การแสดงแตํละชุดแล๎วทําให๎พบวํา 
การสร๎างสรรค๑ฉากตํางๆ ล๎วนแล๎วแตํต๎องอิงมาจากบทการแสดง ซึ่งได๎ถูกวางเอาไว๎กํอนที่จะสร๎างฉาก
นั้นๆ ขึ้นมา 

 จากการศึกษาพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานในสํวนที่ถูกเรียบเรียงขึ้นมาเพ่ือเป็นตัว
กําหนดให๎เกิดฉากและเทคนิคการแสดงพิเศษดังกลําวนั้น ใน 1 ฉากตํางก็มีบทการแสดงจํานวนมาก
และหลากหลายชนิดประกอบอยูํ กลวิธีที่ใช๎ปรุงบทการแสดงเหลํานั้นก็หลายหลายแตกตํางกันไป 
ตัวอยํางเชํน บทร๎องในฉากตําหนักน้ําของการแสดงโขนพระราชทานชุดจองถนน พ.ศ.2555 ตอนที่
ทศกัณฐ๑ได๎ฟ๓งสองสารัญแจ๎งขําวเรื่องการจองถนนของทัพพระรามจึงได๎วางแผนเรื่องการทําลายถนน
นั้น โดยในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

 ๏ เมื่อน้ัน องค๑ท๎าวทศพักตร๑ยักษ ี
ได๎ฟ๓งสองอสูรทูลคดี อสุรีนิ่งนึกตรึกตรา 

                                                                                                                                                                      
25

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกกุม

ภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ พ.ศ.2556 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2556),  นาทีที่ 140.38-140.48 
26

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทร

ชิต ตอนพรหมาศ พ.ศ.2558 [เทปบันทึกภาพ]. (มปท., 2558), นาทีที่ 62.22 
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ชิชะไพรีนี้สามารถ องอาจจองถนนด๎วยภูผา 
คิดพลางทางสั่งเสนา ไปหานางมัจฉามาฉับไว 

ฯ 4 คํา ฯ27 

สํวนบทการแสดงโขนพระราชทานระบุวํา 

(ร๎องเพลงสมิงทองมอญ) 
 เมื่อน้ัน องค๑ท๎าวทศพักตร๑ยักษ ี
ได๎ฟ๓งสองอสูรทูลคดี อสุรีนิ่งนึกตรึกตรา 
ชิชะไพรีนี้สามารถ องอาจจองถนนด๎วยภูผา 
จํากูจะใช๎ให๎ลูกยา ไปคาบขนศิลาในครานี้28 

จากบทการแสดงข๎างต๎นพบวํา บทการแสดงโขนพระราชทานได๎นําเนื้อความในบทที่ 1 และวรรคท่ี 1-
2 ของบทที ่2 มาจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 สํวนวรรคที่ 3-4 ของบทที่ 2 
เป็นการเรียบเรียงขึ้นใหมํ โดยเปลี่ยนจากให๎เสนาไปตามสุพรรณมัจฉาเป็นการวางแผนวําจะให๎
สุพรรณมัจฉาไปทําลายถนน ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเนื้อความในตอนนี้สอดคล๎องกับการแสดงจริง 
เนื่องจากเนื้อเรื่องในบทการแสดงในยุคกํอนหน๎าไมํมีฉบับใดที่ระบุวําทศกัณฐ๑เป็นผู๎เรียกสุพรรณมัจฉา
ด๎วยตนเอง และมักให๎มโหทรเป็นผู๎ไปแจ๎งขําวการศึกแกํสุพรรณมัจฉา ในขณะที่บทการแสดงโขน
พระราชทานระบุวําการแสดงในตอนนี้เกิดข้ึนที่ตําหนักน้ําของทศกัณฐ๑ ดังนั้นทศกัณฐ๑จึงสามารถเรียก
สุพรรณมัจฉาขึ้นมาจากน้ําได๎ในทันที ไมํจําเป็นต๎องผํานตัวกลาง อันเป็นการสร๎างสรรค๑เนื้อความและ
การแสดงใหมํที่ไมํเคยมีมากํอน เอ้ือให๎การแสดงโขนพระราชทานสามารถแสดงฉากตําหนักน้ําที่สร๎าง
ขึ้นใหมํได๎อีกด๎วย ซ่ึงฉากตําหนักน้ําดังกลําว ผู๎จัดทําฉากได๎แรงบันดาลใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม อันแสดงให๎เห็นถึงการรับอิทธิพลจากศิลปกรรมไทยที่นํามาสูํการ
สร๎างสรรค๑ในครั้งนี้ 

 หรือบทเจรจาในฉากรํางแปลงของมังกรกัณฐ๑ของการแสดงโขนพระราชทานชุดพรหมาศ 
พ.ศ.2558 ตอนที่มังกรกัณฐ๑เห็นพระรามเป็นพระนารายณ๑และหนีเข๎ากลีบเมฆ โดยบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 ระบุวํา  

 ๏ เมื่อน้ัน พญามังกรกัณฐ๑ยักษี 
สิ้นรถสิ้นทศโยธี สิ้นท้ังสารถีโลทัน 
ผู๎เดียวไมํมีใครเป็นเพื่อน พักตร๑เฝื่อนความกลัวตัวสั่น 

                                                           
27

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 124. 
28

มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ , สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดจองถนน, 

(มปท., 2555), หน๎า 25. 
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สุดคิดสุดฤทธ์ิจะโรมรัน กุมภัณฑ๑ถวิลจินดา 
ชิชะมนุษย๑กระจิริด ศรสิทธ์ิของมันแกล๎วกล๎า 
ทั้งหมูํวานรโยธา กูฆําไมํม๎วยบรรลัย 
มาตรแม๎นจะกลับเข๎าราญรอน ไหนจะรอตํอกรมันได๎ 
คิดแล๎วก็เหาะขึ้นไป ยังในกลีบเมฆด๎วยฤทธี ฯ 
ฯ 8 คํา ฯ เชิด 
 ๏ ยอกรประนมเหนือเกศ ไหว๎คุณพรหเมศเรืองศรี 
อํานเวทสํารวมอินทรีย๑ อสุรีนิมิตกายา ฯ 
ฯ 2 คํา ฯ ตระ 
 ๏ เกิดเป็นกุมภัณฑ๑ฤทธิรงค๑ เหมือนองค๑พญายักษา 
เกลื่อนกลาดดาษไปในท๎องฟูา ด๎วยศักดาเดชขุนมาร 
แล๎วบันดาลหําฝนถํานเพลิง เถกิงรุํงแรงแสงฉาน 
ตกลงยังพ้ืนสุธาธาร ร๎อนดั่งหนึ่งกาลอัคคี ฯ 
ฯ 4 คํา ฯ เชิด29 

สํวนในบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 ระบุวํา 

 ๏ เมื่อนั้น มังกรกัณฐ๑นึกขยั้นพรั่นจิต 
ชิชะมนุษย๑นี้มีฤทธิ์ ศรสิทธ์ิสามารถประหลาดใจ 
สังหารผลาญศรกูยํอยยับ จะรบรับเคี่ยวเข็ญเห็นไมํได๎ 
คิดพลางทางเหาะหนีไป เข๎าซํอนในกลีบเมฆเมฆา 
จึ่งนบนิ้วประนมก๎มเกศ สํารวมกายรํายเวทคาถา 
นิมิตเป็นรูปทรงองค๑อสุรา เกลื่อนกลาดดาษดานภาลัย 

ฯ 6 คํา ฯ ตระ30 

ในขณะที่บทโขนพระราชทานได๎สรุปเนื้อความจากบทการแสดงทั้ง 2 ข๎างต๎น แล๎วนํามาเรียบเรียงใหมํ
โดยมีการปรับเนื้อความบางสํวน ความวํา 

มังกรกัณฐ๑ : มังกรกัณฐ๑อสุรีครั้นศรชัยหักสะบั้นลง อีกทั้งเหลําจตุรงค๑ก็มอด
ม๎วยลงหมดสิ้น  พลันมองเห็นพระจักรินเป็นสี่กรคือพระ
นารายณ๑  ยิ่งพรั่นตัวกลัวตายเป็นยิ่งนัก  พญายักษ๑จึงรํายเวท
กําบังกายหนีขึ้นไปบนเมฆา  แล๎วนิรมิตให๎กายาเหมือนตนดูกลํน

                                                           
29 กรมศิลปากร, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ๑ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช , 

เลํม 2, พิมพ๑คร้ังที่ 9, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร๑, 2540), หน๎า 452. 
30 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, บทละครเร่ืองรามเกียรติ์, เลํม 1, (กรุงเทพฯ: องค๑การค๎าของคุรุสภา

, 2510), หน๎า 288. 
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เกลื่อน  ลอยเลื่อนอยูํบนท๎องอัมพร  แล๎วตนเองเข๎าแอบซํอนอยูํ
ในกลีบเมฆี31 

สังเกตได๎วํานอกจากนี้นอกจากเนื้อความท่ีมังกรกัณฐ๑หนีเข๎ากลับเมฆแล๎ว สิ่งที่เพ่ิมเข๎ามาในบทการ
แสดงโขนพระราชทาน คือเหตุการณ๑ที่มังกรกัณฐ๑เห็นพระรามเป็นพระนารายณ๑ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะ
ต๎องการเน๎นย้ําถึงบารมีของพระรามวํามีความยิ่งใหญํยิ่งกวําผู๎ใด นอกจากนี้ยังได๎ตัดเนื้อความที่มังกร
กัณฐ๑บันดาลหําฝ๓นถํานเพลิงออกไปเพื่อกระชับเรื่องให๎สามารถดําเนินได๎อยํางรวดเร็วมากยิ่งขึ้น บท
เจรจาที่ยกมาข๎างต๎น คือการบรรยายการกระทําและภาพของมังกรกัณฐ๑ที่เนรมิตรํางแปลงมากมาย 
อันเป็นต๎นแบบที่นํามาสูํการสร๎างฉากแปลงรํางของมังกรกัณฐ๑ที่ยิ่งใหญํและงดงามดังท่ีได๎อธิบายไว๎
ข๎างต๎น 

 การสร๎างความตื่นตาตื่นใจในด๎านฉากและเทคนิคการแสดงเชํนนี้ สํงผลให๎ผู๎ชมการแสดงโขน
พระราชทานรู๎สึกประทับใจ และสามารถจดจําการแสดงดังกลําวได๎เป็นอยํางดี แตํในขณะเดียวกันการ
ให๎ความสําคัญกับฉากเชํนนี้ก็ทําให๎บทบรรยายฉากเหลํานั้นหายไป คือไมํถูกเลือกนํามาใช๎ในการปรุง
บทการแสดง ในแงํหนึ่งอาจอธิบายได๎วําเป็นลักษณะของการดําเนินเรื่องท่ีรวดเร็วฉับไว แตํการตัดการ
บรรยายดังกลําวก็ทําให๎ผู๎ชมไมํได๎อาศัยจินตนาการในการตีความภาพจากตัวบทการแสดง เพราะผู๎ชม
มีฉากที่ปรากฏให๎เห็นเดํนชัดบนเวทีอยูํแล๎ว จึงอาจเป็นการจํากัดจินตนาการของผู๎ชมในอีกทางหนึ่ง 

 แตํในขณะเดียวกัน เทคนิคการแสดงที่เพิ่มเติมเข๎ามาบางสํวนก็อาจทําให๎กระบวนรําหรือ
กระบวนการแสดงที่มีมาแตํเดิมไมํได๎รับการสืบทอด และสูญหายไปอีกด๎วย เชํน กระบวนรําของนาง
ลอยในขณะที่เดินเข๎ามายังริมฝ๓่งน้ําที่พระรามสรงอยูํ ก็ถูกแทนที่ด๎วยการใช๎ล๎อเลื่อน ให๎นางลอยนอน
และเลื่อนเข๎ามาภายในเวทีแทนการลอยมาตามน้ํา หรือกระบวนรําในตอนที่หนุมานวํายน้ําลงไปหา
สุพรรณมัจฉา ก็ถูกแทนที่ด๎วยการใช๎สลิงโหนตัวหนุมาน พร๎อมๆ กับที่ฉายภาพใต๎น้ําเป็นพ้ืนหลังแทน 
เป็นต๎น 

 ฉากและเทคนิคพิเศษดังกลําวจึงมีทั้งข๎อดี ที่ชํวยสร๎างความตื่นตาตื่นใจให๎กับผู๎ชม ทําให๎การ
แสดงโขนพระราชทานได๎รับความนิยม และมีทั้งข๎อเสียที่ทําให๎จํากัดจินตนาการของผู๎ชม และทําให๎
กระบวนรําบางอยํางหายไป ดังที่ได๎กลําวมาแล๎ว 

 

 ลักษณะเดํนทั้ง 4 ประการ คือ ความรวดเร็ว เอกภาพ อรรถรส รวมถึงฉากและเทคนิคการ
แสดงพิเศษ ดังที่ได๎กลําวมาข๎างต๎น เป็นลักษณะเดํนที่ได๎จากการศึกษาวิเคราะห๑การปรุงบทของบท

                                                           
31 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ, สูจิบัตรการแสดงโขน ชุดศึกอินทรชิต 

ตอนพรหมาศ, (มปท., 2558), หน๎า 18. 
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การแสดงโขนพระราชทาน ซึ่งลักษณะดังกลําวได๎กํอให๎เกิดรูปแบบการแสดงเฉพาะของโขน
พระราชทานขึ้น ซึ่งเป็นรูปแบบเฉพาะที่ถูกออกแบบมาเพ่ือให๎สอดคล๎องกับความนิยมของผู๎ชมรํวม
สมัยเป็นสําคัญ อันอาจเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําให๎การแสดงโขนพระราชทานได๎รับความนิยมเป็นอยํางสูง 

 

 

 

 



 

 

บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่องนี้มุํงศึกษาโขนพระราชทานในแงํมุมของวรรณคดีการแสดง ที่ประกอบด๎วยการ
สืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทการแสดงเพ่ือสนองรสนิยมของผู๎ชมรํวมสมัย ผลการศึกษาพบวําโขน
พระราชทานมีลักษณะการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑ในแงํมุมตํางๆ อยํางหลากหลาย ดังมี
รายละเอียดตํอไปนี้ 

 บทการแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะเป็นบทการแสดงโขนฉาก เนื่องจากมีลักษณะสําคัญ 
3 ประการ ได๎แกํ  

  1. มีลักษณะการแบํงฉาก คือแบํงเนื้อเรื่องที่ใช๎แสดงออกเป็นสํวนๆ แตํละสํวน
สัมพันธ๑กับฉากท่ีใช๎ประกอบการแสดง 

  2. มีลักษณะการใช๎บทการแสดงที่ประกอบด๎วยบทร๎อง บทเจรจา บทพากย๑ การ
กํากับเพลงร๎อง และการกํากับเพลงหน๎าพาทย๑ (ซึ่งเป็นลักษณะที่โขนฉากสืบทอดมาจากโขนโรงใน) 
  3. มีลักษณะการบรรจุเพลงแบบละเอียด คือมีการกํากับเพลงร๎อง เพลงหน๎าพาทย๑
อยํางละเอียดในทุกจุดของบทการแสดง (ซึ่งเป็นลักษณะที่โขนฉากสืบทอดมากจากบทละครดึกดํา
บรรพ๑) 

 ในด๎านเนื้อหา บทการแสดงโขนพระราชทานในแตํละชุดได๎ใช๎เนื้อเรื่องรามเกียรติ์ตอนตํางๆ 
เป็นเนื้อเรื่องหลักในการแสดง ซึ่งเนื้อเรื่องดังกลําวได๎รับความนิยมนํามาจัดแสดงโขนและเรียบเรียง
ใหมํอยูํโดยตลอด ดังนั้นเนื้อเรื่องที่บทการแสดงโขนพระราชทานใช๎จึงไมํใชํเรื่องที่แตํงขึ้นใหมํ หากแตํ
เป็นการนําเอาเนื้อเรื่องที่มีอยูํแตํเดิมมาปรับประยุกต๑ เพ่ือให๎เข๎ากับการแสดงในแตํละครั้ง 

 ในด๎านบทการแสดง โขนพระราชทานได๎สืบทอดบทการแสดงจากยุคกํอนหน๎าหลากหลาย
ประเภท เชํน บทละคร บทพากย๑ บทคอนเสิด ฯลฯ โดยได๎นําบทการแสดงเหลํานั้นมาเป็นวัตถุดิบใน
การปรุงบทด๎วยกลวิธีที่แตกตํางหลากหลาย ขึ้นกับชนิดของบทการแสดงนั้นๆ และจุดมุํงหมายในการ
นําไปใช๎ เชํน  

  - ในกรณีที่สืบทอดบทการแสดงจากบทคอนเสิดเรื่องรามเกียรติ์พระนิพนธ๑สมเด็จ
พระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ บทการแสดงโขนกรมศิลปากร หรือบทการ
แสดงโขนพระราชทานชุดเดียวกันที่เคยใช๎แสดงในปีกํอนหน๎า สํวนใหญํสามารถนําบทการแสดง
ดังกลําวมาประกอบบทการแสดงโขนพระราชทานได๎เลยทันที ทั้งบทร๎อง บทเจรจา และบทพากย๑ 
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เนื่องจากลักษณะของบทการแสดงดังกลําวใกล๎เคียงกับลักษณะของบทการแสดงในบทโขน
พระราชทาน  

  - ในกรณีที่เป็นการสืบทอดจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 1 
หรือสืบทอดจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ๑รัชกาลที่ 2 เมื่อบทการแสดงดังกลําวนํามา
ปรับใช๎ในบทการแสดงโขนพระราชทานก็อาจใช๎การบรรจุเพลง การปรับคํา หรือการตัดถ๎อยคําและ
เชื่อมสัมผัส เพ่ือปรุงบทการแสดงดังกลําวให๎เข๎ากับบทการแสดงในสํวนอื่นๆ และเพ่ือให๎เหมาะสมกับ
การนําไปใช๎แสดงจริง เนื่องจากลักษณะของบทการแสดงที่นํามาใช๎เป็นบทละครใน ทําให๎จําเป็นต๎อง
ปรับเพื่อให๎เข๎ากับบทการแสดงโขนพระราชทาน เป็นต๎น 

 เป็นที่นําสังเกตวํา บทการแสดงโขนพระราชทานแตํละชุด มีลักษณะการสืบทอดที่ไมํได๎ยึด
บทการแสดงในยุคกํอนหน๎าฉบับใดฉบับหนึ่งเพียงฉบับเดียว หากแตํเป็นการสืบทอดที่มีการผสมผสาน
บทการแสดงหลายฉบับเข๎าด๎วยกัน แล๎วจึงคัดเลือกเฉพาะสํวนที่เหมาะสมมาใช๎เทํานั้น 

 ครั้นพิจารณาในแงํมุมของการสร๎างสรรค๑แล๎วอาจกลําวได๎วํา หลักสําคัญของบทการแสดงโขน
พระราชทานไมํใชํการสร๎างสิ่งใหมํ หากแตํมีลักษณะที่นําเอาสิ่งเกํามาปรับแปลงใหมํ และสอด
ประสานสร๎างเป็นบทการแสดงขึ้นมาในแตํละชุด  

 ลักษณะการสร๎างสรรค๑ในด๎านเนื้อหา พบวําโขนพระราชทานได๎นําเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ที่มีมา
แตํเดิมมาตัดตํอใหมํ เพื่อสร๎างเอกภาพและความสมบูรณ๑ภายในชุดการแสดงให๎มากยิ่งขึ้น  

 การสร๎างสรรค๑ในด๎านปรุงบทการแสดงพบวํา แม๎บทการแสดงโขนพระราชทานจะยึดตาม
รูปแบบการแสดงโบราณ แตํก็ยังสามารถปรับบทการแสดงนั้นให๎เข๎ากับบริบทของการแสดงแตํละครั้ง
ได๎ โดยการสร๎างบทการแสดงขึ้นมาใหมํด๎วยกลวิธีที่หลากหลาย ทั้งบทร๎อง บทเจรจา บทพากย๑ 
รวมถึงบทตลกโขน เชํน 

  - การใช๎เนื้อหาเดิมจากบทการแสดงฉบับใดฉบับหนึ่งเป็นต๎นแบบในการเรียบเรียง
บทการแสดงใหมํโดยคงเนื้อหาเดิมไว๎ 
  - การใช๎เนื้อหาเดิมจากบทการแสดงหลายฉบับผสมผสานกัน เพ่ือนํามาเป็นต๎นแบบ
ในการเรียบเรียงบทการแสดงใหมํ 
  - การเรียบเรียงบทการแสดงขึ้นมาใหมํ โดยสร๎างเนื้อหาใหมํที่แตกตํางจากบทการ
แสดงในยุคกํอนหน๎า 
  - การนําเหตุการณ๑รํวมสมัยมาประกอบบทการแสดงตลกโขน เพื่อสร๎างความ
สนุกสนานและทําให๎ผู๎ชมรู๎สึกใกล๎ชิดกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เป็นวรรณกรรมราชสํานักได๎มาก
ยิ่งขึ้น เป็นต๎น 
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 นอกจากนี้ยังมีการนําเอาศิลปะแขนงตํางๆ ที่มีมาแตํเดิมเข๎าไปผสมผสานกับการแสดงอีก
ด๎วย เชํน การสร๎างฉากการแสดงโดยอิงจากภาพจิตรกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ระเบียงของวัดพระแก๎ว 
การแทรกระบําในระหวํางการแสดงโขนที่นับได๎วําเป็นแนวคิดดั้งเดิมที่สืบทอดมาจากการแสดงโขน
ของกรมศิลปากร เป็นต๎น  

 เมื่อพิจารณาบทการแสดงโขนพระราชทั้ง 7 ชุดการแสดงที่จัดแสดงตํอเนื่องมาถึง 7 ปีแล๎ว 
ทําให๎พบวํา ในชํวงแรกของการแสดง โดยเฉพาะบทการแสดงชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 และชุดนางลอย 
พ.ศ.2553 มีลักษณะการสืบทอดที่คํอนข๎างเข๎มข๎น การปรับประยุกต๑หรือการสร๎างสรรค๑บทการแสดง
เกิดข้ึนน๎อยมาก ครั้นเมื่อเริ่มเข๎าสูํปีที่ 3 เป็นต๎นไป คือตั้งแตํการแสดงชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 โขน
พระราชทานได๎มีความพยายามในการปรับประยุกต๑บทการแสดงในแตํละครั้งมากยิ่งขึ้นเป็นลําดับใน
ทุกๆ ปี โดยเฉพาะอยํางยิ่งเมื่อเปรียบเทียบระหวํางบทการแสดงชุดพรหมาศ พ.ศ.2552 และชุด
พรหมาศ พ.ศ.2558 ก็ทําให๎เห็นข๎อแตกตํางที่สําคัญหลายประการ เชํน การเพ่ิมเนื้อเรื่องในตอนต๎น 
การปรับบทการแสดงทั้งบทร๎อง บทเจรจา และเพลงร๎องในหลายจุด เป็นต๎น ลักษณะดังกลําวแสดงให๎
เห็นถึงพัฒนาการในการสร๎างบทการแสดงของโขนพระราชทานได๎เป็นอยํางดี 

 การสืบทอดและการสร๎างสรรค๑บทการแสดงโขนพระราชทานที่กลําวมาข๎างต๎น ตํางเป็นไป
เพ่ือให๎การแสดงโขนพระราชทานเหมาะสมกับผู๎ชมรํวมสมัย ซึ่งอธิบายได๎ 3 ลักษณะ คือ 

  1. การแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะตอบสนองตํอความต๎องการของผู๎ชมรํวม
สมัยที่มีข๎อจํากัดด๎านเวลา โดยมุํงเน๎นการแสดงที่มีความรวดเร็ว ฉับไว ซึ่งมาจากการปรุงบทการแสดง
ในลักษณะตํางๆ สํงผลให๎บทการแสดงโขนพระราชทานแตํละชุดสามารถแสดงได๎ภายในระยะเวลา
เพียงประมาณ 2 ชั่วโมง 30 นาที ซึ่งแตกตํางจากการแสดงโขนโดยปกติที่ใช๎เวลาประมาณ 3-4 ชั่วโมง  

  ความยาวของเวลาการแสดงที่ลดน๎อยลงเชํนนี้ได๎สํงผลตํอเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ที่ใช๎ใน
การแสดง เนื่องจากโดยปกติวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์มีลักษณะเป็นเรื่องยาว คือมีเหตุการณ๑
ตํอเนื่องสอดร๎อยกันไปจนจบเรื่อง การนําเรื่องรามเกียรติ์มาแสดงจึงจําเป็นต๎องใช๎เวลานานไปด๎วย 
ครั้นเมื่อโขนพระราชทานจําเป็นต๎องจํากัดการแสดงไว๎ภายในเวลาที่กําหนด ผู๎สร๎างบทจึงจําเป็นต๎อง
ปรับบทการแสดงให๎มีขนาดสั้นลง แตํต๎องยังคงเรื่องราวที่สมบูรณ๑และนําสนใจเอาไว๎ได๎ ดังนั้นจึงต๎อง
อาศัยหลักด๎านเอกภาพเพ่ือสร๎างเรื่องราวในบทการแสดงดังกลําว โดยมีลักษณะการสร๎างเอกภาพของ
เรื่องหลายกลวิธี เชํน การทําให๎เนื้อเรื่องสมบูรณ๑ในแตํละชุดการแสดง และการทําให๎เนื้อเรื่องหลักโดด
เดํน เป็นต๎น 

  2. การแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะดึงดูดความสนใจของผู๎ชมการแสดง โดยการ
สร๎างการแสดงที่มีความสนุกสนาน นําตื่นตาตื่นใจ ซึ่งมีที่มาจาก 2 สํวน คืออรรถรสในการแสดง และ
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การใช๎ฉากรวมถึงเทคนิคพิเศษประกอบการแสดง สํงผลให๎ผู๎ชมประทับใจและกลําวถึงการแสดงโขน
พระราชทานในวงกว๎าง ทําให๎โขนพระราชทานเป็นที่รู๎จักและได๎รับความนิยม 

  แตํในขณะเดียวกัน การแสดงโขนพระราชทานที่มีลักษณะตอบสนองความต๎องการ
และดึงดูดความสนใจของผู๎ชมรํวมสมัยดังกลําว ก็ได๎ทําให๎องค๑ประกอบบางอยํางของการแสดงโขนที่มี
มาแตํเดมิหายไป โดยปรากฏใน 2 ลักษณะ คือ กระบวนการแสดงบางอยํางหาย และบทการแสดง
บางชํวงหาย ดังนี้ 

  - กระบวนการแสดงบางอยํางหาย ตัวอยํางเชํนในชุดนางลอย พ.ศ.2553 ฉากท่ีนาง
เบญกายซึ่งแปลงเป็นนางสีดาทําเป็นตายลอยน้ํามาหาพระรามกําลังนั้น ในการแสดงโขนพระราชทาน
ได๎ออกแบบให๎นางสีดาแปลงนอนบนแทํนที่สามารถเลื่อนได๎ แล๎วเลื่อนแทํนดังกลําวเข๎ามากลางเวที 
ลักษณะการเข๎าฉากของนางแปลงเชํนนี้ทําให๎กระบวนการรําหน๎าพาทย๑เพลงโล๎ ที่เคยใช๎ในฉากนี้สูญ
หายไป  

  - บทการแสดงบางชํวงหาย ตัวอยํางเชํนในชุดศึกมัยราพณ๑ พ.ศ.2554 ฉากท่ีหนุมาน
เดินทางไปยังเมืองบาดาลนั้น ในบทการแสดงโขนพระราชทานระบุเพียงเพลงหน๎าพาทย๑เทํานั้น ไมํมี
บทบรรยายการแสดงอ่ืนใด สํวนการแสดงบนเวทีได๎ให๎หนุมานโหนสลิง พร๎อมกับฉายภาพประกอบที่
ด๎านหลังฉาก ตํอมาจึงได๎เป็นการแสดงของหนุมานที่ฝุาดํานปูองกันทั้งดํานเขากระทบกัน และดํานยุง
เทําแมํไกํ ลักษณะที่ใช๎การแสดงแทนบทบรรยายดังกลําว ได๎ทําให๎บทการแสดงที่มีเนื้อเรื่องในตอนนี้
ไมํถูกนํามาใช๎ และอาจสูญหายได๎ในอนาคต 

  3. การแสดงโขนพระราชทานมีลักษณะอนุรักษ๑ศิลปะการแสดงโขน และศิลปะไทย
แขนงตํางๆ ที่เกี่ยวข๎องกับการแสดงโขนเอาไว๎ สังเกตจากการสร๎างการแสดงที่รวบรวมปรมาจารย๑ใน
แขนงตํางๆ ไว๎ด๎วยกัน ทั้งการรํายรํา การขับร๎อง การแตํงหน๎า การแตํงกาย การสร๎างฉาก การสร๎าง
ศิลปกรรมประกอบฉาก ฯลฯ และยังได๎เปิดโอกาสให๎เยาวชนผู๎มีความรู๎ความสามารถเหมาะสมเข๎า
มารํวมแสดงได๎อีกด๎วย ทําให๎องค๑ความรู๎แขนงตํางๆ ได๎รับการสืบทอดจากปรมาจารย๑สูํเยาวชน ผู๎ซึ่ง
จะสามารถสานตํอองค๑ความรู๎เหลํานั้นตํอไปได๎ ทําให๎การแสดงโขนตลอดจนศิลปะไทยแขนงตํางๆ ที่
เกี่ยวข๎องกับการแสดงโขนสามารถดํารงอยูํตํอไปได๎เชํนเดียวกัน 

 ลักษณะทั้ง 3 ของโขนพระราชทาน อันได๎แกํการตอบสนองตํอความต๎องการของผู๎ชมรํวม
สมัย การดึงดูดความสนใจของผู๎ชมรํวมสมัย และการอนุรักษ๑ศิลปะการแสดงโขน ได๎ทําให๎เกิดรูปแบบ
เฉพาะของโขนพระราชทานขึ้นในวงการโขนของไทย อันเป็นเอกลักษณ๑ที่ทําให๎โขนพระราชทานโดด
เดํนมากกวําการแสดงโขนรํวมสมัยอ่ืนๆ 



 

 

160 

 ในขณะเดียวกันเอกลักษณ๑ของโขนพระราชทานดังกลําวก็ได๎ทําให๎การแสดงโขนพระราชทาน
ได๎รับความนิยมจากผู๎ชมเป็นอยํางสูง ผลจากความนิยมนั้นได๎ทําให๎เรื่องรามเกียรติ์อันเป็นเนื้อหาหลัก
ของการแสดงนี้เป็นที่รู๎จักอยํางแพรํหลายมากยิ่งขึ้น สํงผลให๎เรื่องรามเกียรติ์ยังคงมีพ้ืนที่อยูํในสังคม
ป๓จจุบันได๎ และในขณะเดียวกันการแสดงโขนของไทยที่ได๎รับอานิสงส๑จากความนิยมของการแสดงโขน
พระราชทาน ก็ได๎กลับมาได๎รับความนิยมอีกครั้ง ทําให๎สามารถดํารงอยูํในสังคมรํวมสมัยได๎ 

 การแสดงโขนพระราชทานจึงสามารถบรรลุจุดมุํงหมายของผู๎ทรงริเริ่มการแสดง ที่มีพระราช
ประสงค๑ให๎การแสดงโขนพระราชทานเป็นเวทีและจุดเริ่มต๎นให๎ศิลปะการแสดงโขนของไทยกลับมา
ได๎รับความนิยม สามารถดํารงอยูํตํอไปในบริบทสังคมไทยรํวมสมัยได๎ และได๎รับการสืบทอดตํอไปเป็น
มรดกแหํงแผํนดินตราบนานเทํานาน 

 การศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานในครั้งนี้ได๎แสดงให๎เห็นถึงลักษณะการแสดงโขนรํวม
สมัย โดยผํานการศึกษาที่ตัวบทการแสดงเป็นหลัก อันทําให๎เห็นถึงความสัมพันธ๑ระหวํางบทการแสดง
ในอดีตและบทการแสดงรํวมสมัย ทั้งยังแสดงให๎เห็นถึงความพยายามในการปรับประยุกต๑ตัวบทการ
แสดงเพื่อให๎สอดรับกับสังคมป๓จจุบันได๎อยํางลงตัว 

 การศึกษาบทการแสดงโขนพระราชทานในแงํของการสืบทอดและการสร๎างสรรค๑ในครั้งนี้ ทํา
ให๎ผู๎วิจัยเล็งเห็นวํากลุํมข๎อมูลที่เก่ียวข๎องกับวรรณคดีโบราณท่ีสามารถดํารงอยูํอยํางรํวมสมัยได๎นั้นเป็น
สิ่งที่ควรคําแกํการศึกษาอยํางยิ่ง ผู๎วิจัยจึงใครํขอเสนอแนะวําการศึกษากลุํมข๎อมูลในลักษณะนี้ 
โดยเฉพาะอยํางยิ่งบทการแสดงโขนในวาระอ่ืนๆ ซึ่งนําจะทําให๎เกิดองค๑ความรู๎เกี่ยวกับการดํารงอยูํ
ของวรรณคดีโบราณ อีกท้ังยังสามารถเชื่อมโยงการศึกษาวรรณคดีกับศาสตร๑แขนงอ่ืนๆ ได๎อีกด๎วย  
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_______. วรรณคดีการแสดง. พิมพ๑ครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: ภาควิชาวรรณคดี รํวมกับคณะกรรมการฝุาย

วิจัย คณะมนุษยศาสตร๑ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร๑, 2555. 
อ้ึง! 'ปู' กู๎เงิน 2 ลล. สร๎างรถไฟฯ ขนผัก. คมชัดลึก (28 มีนาคม 2556): 3. 
Thai Ticket Major. การแสดงโขนพระราชทานชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ[ออนไลน๑]. แหลํงที่มา: 

http://www.thaiticketmajor.com/performance/khon-prommas-2015-th.html[9 มิถุนายน 
2560]. 
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นางสาวณัฐกานต๑ พลพิทักษ๑ เกิดเมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม 2534 ที่จังหวัดหนองคาย 
เมื่อปีการศึกษา 2552 เข๎าศึกษาระดับปริญญาตรีที่ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร๑ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร และในปีการศึกษา 2555 ได๎สําเร็จการศึกษาปริญญาอักษรศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาภาษาไทย จากนั้นในปีการศึกษา 2556 ได๎เข๎าศึกษาตํอระดับปริญญาโทที่ภาควิชา
ภาษาไทย คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย 
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