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แสงและสีเป็นปัจจัยส าคัญในการออกแบบสภาพแวดล้อมการจัดแสดงท่ีส่งผลกระทบ
โดยตรงต่อการรับรู้ของผู้เข้าชมมากท่ีสุด งานวิจัยนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาผลกระทบของแสงและ
สีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ มีปัจจัยในการศึกษา คือ อุณหภูมิสีของแสง 
2700K 4500K และ 5700K และสีผนังจัดแสดง สีขาว สีเขียว และสีแดง โดยท าการศึกษาในภาพ
บุคคลและภาพส่ิงของ ด าเนินการทดลองในห้องจ าลองเพื่อศึกษาระดับการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง 120 
คน เก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม ด้วยการจ าแนกความหมายของค า (Semantic Differential 
Scale) 10 ค าคู่ตรงข้าม และประเมินผลโดยวิเคราะห์ความแปรปรวน (ANOVA) 

ผลการศึกษาพบว่า อุณหภูมิสีของแสง และสีผนังจัดแสดง และการใช้อุณหภูมิสีของแสง
ร่วมกับสีผนังจัดแสดง มีอิทธิพลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ท้ังในภาพบุคคล
และภาพส่ิงของ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ โดยภาพท้ัง 2 ประเภท กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ส่วนใหญ่ไม่
แตกต่างกัน คือ การใช้แสง 4500K และ 5700K ส่งผลให้มีการรับรู้สูงในด้านความเปรียบต่างสูง 
ความสว่าง ความชัดเจน คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง ความต่ืนตัว และความผ่อนคลาย ส่วนการใช้
ผนังจัดแสดงสีขาว ส่งผลให้มีการรับรู้สูงในด้านความเปรียบต่างสูง และความเป็นธรรมชาติ ส่วนการ
ใช้ผนังสีแดง ส่งผลให้มีการรับรู้ความต่ืนตัวสูงสุด และส าหรับการใช้ผนังสีขาวและสีเขียว ส่งผลให้มี
การรับรู้สูงใกล้เคียงกันในด้านความผ่อนคลาย และความนุ่มนวล 

ส าหรับการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงพบว่า  ภาพท้ัง 2 ประเภท กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ท่ีต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ โดยมีอิทธิพลต่อการรับรู้ในภาพบุคคลมากกว่า
ภาพส่ิงของ ดังนั้น ปัจจัยอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง จึงเป็นปัจจัยหลักท่ีควรพิจารณาควบคู่
กันในการออกแบบการจัดแสดงภายในหอศิลป์ 
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Lights and colors are important factors that directly impact the perception of 
the visitors. The purpose of this research is to study the effect of lights and colors on 
the visualization of fine art within the art gallery. The studied factors are the correlated 
color temperature of 2700K, 4500K and 5700K, the display wall’s colors which are 
white, green and red and the portrait and still life paintings. These experiments were 
conducted in a simulation room to study the perception level of the 120 sample 
defined by questionnaires with the Semantic Differential Scale and reporting results by 
ANOVA 

The study indicated that correlated color temperature and display wall’s 
color significantly influence on the visual perception of paintings and exhibition 
atmosphere. The results show that the perception of both image types were not 
different; the use of 4500K and 5700K effected in high recognition in terms of high 
contrast, bright, clear, high quality, active and relaxed. The white walls resulted in a 
high awareness of high contrast and nature while the red walls resulted in maximum 
active. Including, the use of white and green wall effected in high perception of 
relaxation and softness. 

Furthermore, the use of correlated color temperature in conjunction with the 
color of the wall that indicated the perceptions of both image types had statistically 
significant differences. These factors show the impact of perception on portrait painting 
rather than still life paintings. The main factors to consider in designing an exhibition 
are correlated color temperature and display wall’s colors. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

หอศิลป์ เป็นสถานท่ีรวบรวมและจัดแสดงผลงานศิลปะอันทรงคุณค่า เพื่อสร้างเสริม
สุนทรียภาพ ความเพลิดเพลินใจ และให้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะอันเป็นประโยชน์ต่อ
สาธารณชน ดังนั้นการออกแบบสภาพแวดล้อมในส่วนการจัดแสดงงานศิลปะภายในหอศิลป์จึงมี
ความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากสภาพแวดล้อมของการจัดแสดงมีส่วนในการส่งเสริมการรับรู้ของผู้เช้า
ชม ท้ังในด้านการมองเห็นและด้านอารมณ์ อีกท้ังยังส่งเสริมการรับรู้ของผู้ชมท่ีมีต่อผลงานศิลปะ ซึ่ง
เป็นส่ือถ่ายทอดความคิด อารมณ์ และความรู้สึกของศิลปิน ในความเช่ือ ปรัชญาและจุดมุ่งหมายของ
ศิลปิน หรือสะท้อนสภาพวิถีชีวิตของคนในสังคม ตลอดท้ังถ่ายทอดความสวยงามของธรรมชาติ  
เพื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ เข้าใจ ซาบซึ้ง และเห็นคุณค่าสุนทรียะในศิลปะ  

การออกแบบสภาพแวดล้อมการจัดแสดงภายในหอศิลป์ประกอบด้วย 4 ปัจจัยท่ีมีผลกระทบ
ต่อช้ินงานจัดแสดงและผู้เข้าชม คือ อุณหภูมิ แสงสว่าง สีและเสียง (ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557) และจาก
การศึกษาการรับรู้ทางประสาทสัมผัสของมนุษย์ พบว่ามนุษย์มีความสามารถในการรับรู้ทางประสาท
ตามากท่ีสุด ร้อยละ 87 ประกอบกับผลงานศิลปะท่ีจัดแสดงภายในหอศิลป์เป็นส่ิงท่ีผู้เข้าชมสามารถ
ช่ืนชมได้ด้วยการมองเห็น ดังนั้นแสงและสีจึงเป็นปัจจัยท่ีส าคัญในการออกแบบสภาพแวดล้อมการจัด
แสดงท่ีส่งผลกระทบโดยตรงต่อการรับรู้ของผู้เข้าชม ท้ังในด้านการมองเห็นช้ินงานจัดแสดง และ
อารมณ์ของผู้เข้าชมมากท่ีสุด 

ปัจจัยด้านแสงสว่าง ปัจจุบันการให้แสงสว่างเพื่อจัดแสดงส่วนใหญ่ในหอศิลป์นิยมใช้แสง
ไฟฟ้าเพียงอย่างเดียว เนื่องจากแสงไฟฟ้าสามารถควบคุมปริมาณความส่องสว่างและทิศทางการให้
แสงสว่างได้ดีและง่ายกว่าการใช้แสงธรรมชาติ อีกท้ังแสงธรรมชาติมีปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลต และ
รังสีอินฟราเรดสูง ส่งผลให้วัตถุจัดแสดงได้รับความเสียหายได้ การออกแบบการส่องสว่างในส่วนการ
จัดแสดงท่ีดีจะช่วยให้ผู้เข้าชมมองเห็นช้ินงานจัดแสดงได้อย่างชัดเจน และเสริมสร้างสุนทรีย์ของผู้เข้า
ชม ในขณะเดียวกันการออกแบบการส่องสว่างท่ีไม่เหมาะสมกับช้ินงานจัดแสดง หรือสภาพแวดล้อม
ในการจัดแสดง เป็นสาเหตุท าให้เกิดปัญหาในการรับรู้ของผู้เข้าชม ท้ังใน ด้านการมองเห็นท่ีไม่มี
ประสิทธิภาพ และช้ินงานจัดแสดงขาดมิติหรือมีลักษณะท่ีผิดเพี้ยนไป   
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ปัจจัยด้านสี สีจัดว่าเป็นส่ิงเร้าภายนอกอย่างหนึ่งท่ีมนุษย์สามารถรับรู้สัมผัสได้ทางสายตา 
ก่อให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ เช่น ต่ืนเต้น กระวนกระวาย สดช่ืน เศร้าหมอง เฉื่อยชา เป็นต้น และสีมี
อิทธิพลต่อมนุษย์ในด้านจิตวิทยา (Padgham and Saunders, 1985) เพราะสีๆ หนึ่งอาจท าให้
สภาพแวดล้อมดูหนักหรือเบา ร้อนหรือเย็น และใกล้หรือไกล ประกอบกับแสงมีความส าคัญต่อการ
มองเห็นสีของมนุษย์ และสีมีคุณสมบัติในการสะท้อนแสงในตัวเองส่งผลให้สีต่าง ๆ มีค่าการสะท้อนท่ี
เปล่ียนแปลงไป ซึ่งอาจส่งผลต่อการรับรู้ของมนุษย์ จึงจะต้องมีการควบคุมคุณสมบัติการสะท้อนของสี
ให้เหมาะสม โดยเฉพาะในการออกแบบสภาพแวดล้อมส่วนจัดแสดงภายในหอศิลป์ นักออกแบบส่วน
ใหญ่มักใช้สีในการประสานพื้นท่ีกับผลงานศิลปะ เพื่อสร้างเสริมประสบการณ์ท่ีดีให้กับผู้เข้าชม ซึ่ง
เทคนิคท่ีใช้ส่วนใหญ่ คือ การทาสีบนผนังจัดแสดงของหอศิลป์ (Launcelot, 2013) เพื่อสร้างความ
สะดุดตา และความน่าสนใจให้กับช้ินงานจัดแสดง ในขณะเดียวกันการเลือกใช้สีท่ีมีผลต่อการมองเห็น
ในแง่ลบ ก่อให้เกิดความเมื่อยล้าทางสายตาหรือลดความโดดเด่นของช้ินงานจัดแสดงลง ดังนั้นการจัด
แสดงผลงานศิลปะในหอศิลป์ท่ีดี การออกแบบการส่องสว่างประกอบกับการเลือกใช้สีบนผนังจัด
แสดง จะต้องส่งเสริมการรับรู้ของผู้เข้าชมในแง่บวก ท้ังในด้านการมองเห็นและอารมณ์ของผู้เข้าชม 
เพื่อการรับชมผลงานจัดแสดงท่ีดีและมีคุณภาพ 

ปัจจุบันการออกแบบแสงสว่างในหอศิลป์ มีการก าหนดเกณฑ์มาตรฐานของหน่วยงานด้าน
แสงสว่างต่าง ๆ เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ เช่น TIEA (Illuminating Engineering Association 
of Thailand) IESNA (Illuminating Engineering Society of North America) JIS (Japanese 
Industrial Standards) CIBSE (The Chartered Institution of Building Services Engineers) 
เป็นต้น ซึ่งมาตรฐานเหล่านี้มักก าหนดค่า ระดับความส่องสว่าง ( illuminance) ค่าความเปรียบต่าง 
(contrast) อุณหภูมิสีของแสง (CCT) และค่าความถูกต้องของสี (CRI) นอกจากนี้เกณฑ์มาตรฐาน
ดังกล่าวยังระบุถึงอัตราส่วนความสว่างระหว่างช้ินงานจัดแสดงและพื้นหลัง (luminance ratio) ซึ่งค่า
ความสว่างของพื้นหลังท่ีมากหรือน้อยกว่าช้ินงานจัดแสดง จะส่งผลต่อการปรับสายตาของผู้ชมในการ
มองเห็นรายละเอียดของช้ินงานจัดแสดง (SLL, 2015) และสีของพื้นหลังในการจัดแสดง (color of 
backgrounds) ท่ีมีขนาดใหญ่กว่าวัตถุจัดแสดงมาก เช่น ผนังจัดแสดงสีเขียวขนาดใหญ่ ส่งผลให้
ระบบการมองเห็นของมนุษย์ได้รับการกระตุ้นและสูญเสียความไวแสงในการมองเห็นสี เมื่อมองไปยัง
พื้นผิวสีขาวกลับส่งผลให้เกิดเป็นสีชมพู ซึ่งเรียกปรากฎการณ์นี้ว่า simultaneous contrast (Rizzi 
and Bonanomi, 2012) อีกท้ังแสงท่ีสะท้อนกับสีพื้นหลังจะสะท้อนแสงกลับออกมาเป็นสี ดังนั้นจะ
เห็นได้ว่าการออกแบบการส่องสว่างมีความสัมพันธ์กับการเลือกใช้สีของพื้นหลังในการจัดแสดงช้ินงาน 
ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการมองเห็นของผู้เข้าชม  
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การศึกษาระดับความส่องสว่างและอุณหภูมิสีของแสงท่ีส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตา พบว่ามี
งานวิจัยท่ีศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างระดับความส่องสว่างและอุณหภูมิสีของแสง ท่ีส่งผลต่อสภาวะ
น่าสบายตาของผู้ใช้งาน และได้สร้างกราฟสภาวะน่าสบายตาของแสงขึ้นมาจากความสัมพันธ์ระหว่าง
ระดับความส่องสว่างและอุณหภูมิสีของแสง (Kruithof, 1941) และต่อมาได้มีงานวิจัยท่ีท าการ
ทดสอบทฤษฎีของ Kruithof โดยทดสอบสภาวะการใช้แสง LED ท่ีเหมาะสมส าหรับการชมภาพวาดสี
น้ ามันในพิพิธภัณฑ์ ผลการทดสอบพบว่า ในด้านการรับรู้การมองเห็น ค่าความส่องสว่างส่งผลกระทบ
มากกว่าอุณหภูมิสีของแสง ในด้านความรู้สึกสบาย ความสว่าง และความคมชัด ซึ่งผลการทดสอบมี
ความสอดคล้องกับทฤษฎีของ Kruithof ในบางส่วน (Zhai et al., 2014) 

ส าหรับการศึกษาสีของผนังท่ีส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ใช้งาน  มีงานวิจัยท่ีท าการศึกษา
ความสัมพันธ์ของโทนสีต่าง ๆ ท่ีส่งผลต่ออารมณ์ของนักเรียน ผลการศึกษาพบว่า โทนสีหลัก คือ สี
เขียว ตอบสนองทางอารมณ์ในเชิงบวกมากท่ีสุด ส่วนโทนสีกลาง คือ สีเขียวเหลืองให้อารมณ์ในเชิง
บวกต่ าท่ีสุด และส่วนโทนสีท่ีไม่มีสี สีขาวให้การตอบสนองในเชิงบวกมากกว่าสีด าและสีเทา (Kaya, 
2004) และต่อมามีการศึกษาผลกระทบของการใช้โทนสีผนังห้องเรียน คือ สีครีม สีฟ้า และสีชมพู ท่ี
ส่งผลต่อประสิทธิภาพการรับรู้ของนักเรียนชาย ผลการศึกษาพบว่า ผนังสีฟ้าท าให้นักเรียนชายมีการ
รับรู้ในแง่บวกมากท่ีสุด ในการสร้างความรู้สึกพึงพอใจ ความสงบ ความผ่อนคลายและมีสมาธิ ดังนั้นสี
ของห้องเรียนจึงมีผลกระทบต่อพฤติกรรมของนักเรียนและประสิทธิภาพการเรียนรู้ในห้องเรียนอย่างมี
นัยส าคัญ (Yildirim et al., 2014) 

ส่วนการศึกษาการส่องสว่างร่วมกับสีของผนังท่ีส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตานั้น มีงานวิจัยท่ี
ท าการศึกษาความสัมพันธ์ของการส่องสว่างและสีท่ีส่งผลต่อการรับรู้สภาพแวดล้อมของผู้ใช้งาน 
บริเวณทางเดินท่ีมีความยาวต่อเนื่องและซับซ้อนภายในอาคาร ผลการศึกษาพบว่า ผนังสีแดงมีความ
น่าดึงดูดใจและสร้างความทรงจ าท่ีดีสูง ผนังสีน้ าเงินใช้ส าหรับการน าทางท่ีดี และระดับความส่อง
สว่างท่ีมากขึ้นท าให้การรับรู้ในทางบวกมากขึ้น อีกท้ังอุณหภูมิสีของแสง 4000K สร้างการรับรู้
ทางบวกมากกว่าอุณหภูมิสีอื่น (Hidayetoglu et al., 2012) ต่อมามีการศึกษาผลกระทบของการใช้
ผนังสีท่ีส่งผลต่อคุณภาพแสงในระดับสายตา ผลการศึกษาพบว่าในสายตาของมนุษย์  short 
wavelength-cones มีความไวแสงสูงสุด ท าให้ผนังสีม่วง สีฟ้า และสีฟ้าอ่อน สะท้อนแสงได้ดีใน
อุณหภูมิสีของแสง 4500K และ 6500K ท าให้อุณภูมิสีของแสงมีค่าเพิ่มขึ้น และระดับความส่องสว่าง
ยังเปล่ียนไปตามการใช้ผนังสีต่าง ๆ เนื่องจากแต่ละสีมีค่าการสะท้อนแสงท่ีแตกต่างกัน (Bellia et al., 
2015) 
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จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า อุณหภูมิสีของแสงท่ีต่างกันและสีผนังท่ีต่างกัน ส่งผล 
กระทบต่อการรับรู้ในด้านการมองเห็นและความรู้สึกของผู้ใช้งาน ซึ่งอาจก่อให้เกิดพฤติกรรมของ
ผู้ใช้งานท้ังในเชิงบวกหรือเชิงลบได้ อีกท้ังงานวิจัยส่วนใหญ่ท าการศึกษาเรื่องการส่องสว่างท่ีส่งผลต่อ
การมองเห็น หรือศึกษาผลกระทบของการใช้ผนังสีต่าง ๆ เพียงอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น และยังไม่มี
งานวิจัยใดท่ีท าการศึกษาเรื่องการส่องสว่างควบคู่กับการใช้ผนังสีต่าง ๆ ในพื้นท่ีจัดแสดงภาพวิจิตร
ศิลป์ภายในหอศิลป ์ดังนั้นจึงเป็นท่ีมาของวัตถุประสงค์หลักของงานวิจัยช้ินนี้ คือ การศึกษาผลกระทบ
ของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

งานวิจัยนี้ศึกษาผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์  
มีวัตถุประสงค์ของการศึกษา ดังนี้ 

1.2.1 เพื่อศึกษารูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิสีของแสงและสีของผนังจัดแสดง ใน
การจัดแสดงภาพวิจิตรศิลป์ 

1.2.2 เพื่อศึกษาผลกระทบของอุณหภูมิสีของแสงและสีของผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อการ
รับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ 

1.2.3 เพื่อเสนอแนะแนวทางในการออกแบบการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง 
ในส่วนจัดแสดงภาพวิจิตรศิลป์ของหอศิลป์ 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

งานวิจัยนี้ศึกษาผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ 
มีขอบเขตการศึกษาดังนี้ 

 1.3.1 การวิจัยนี้ท าการทดลองในห้องจ าลอง มาตราส่วน 1:1 เพื่อศึกษาเฉพาะรูปแบบการ
ส่องสว่างและการใช้สีของผนังจัดแสดงในพื้นท่ีจัดแสดงของหอศิลป์ โดยมีตัวแปรต่าง ๆ ดังนี้ 

ตัวแปรต้น  : อุณหภูมิสีของแสง    2700K 4500K และ 5700K  
 สีของผนังจัดแสดง    สีขาว สีแดง และสีเขียว 
ภาพจัดแสดง        ภาพบุคคล และภาพส่ิงของ 

ตัวแปรตาม : การรับรู้ในด้านการมองเห็นของกลุ่มตัวอย่าง 
ตัวแปรควบคุม : ห้องจัดแสดง สีขาว (กว้าง 2.00 ม. ยาว 3.00 ม. สูง 2.40 ม.)  

 ความส่องสว่าง 200lux  
 ค่าความถูกต้องของสี CRI>90  
 ภาพจัดแสดงเทคนิคสีน้ ามันเสมือนจริง 
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 1.3.2 การวิจัยนี้ท าการศึกษาผลกระทบของการรับรู้ในด้านการมองเห็นของผู้เข้าชม เฉพาะ
การให้แสงไฟฟ้าในพื้นท่ีส่วนจัดแสดงเท่านั้น ไม่ได้ศึกษาในส่วนของแสงธรรมชาติ 
 1.3.3 การวิจัยนี้ท าการศึกษาผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์  
เฉพาะในด้านลักษณะของภาพวาด และบรรยากาศจัดแสดง 

1.4 ระเบียบวิธีการศึกษา 

การศึกษาผลกระทบของการส่องสว่างและสีของผนังห้องจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพ
วิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ ใช้ระเบียบวิธีการเชิงทดลอง (experimental) ในห้องจ าลองเสมือนจริง 
และเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม (questionnaire) โดยมีระเบียบวิธีศึกษาดังนี้ 

1.4.1 ศึกษาทฤษฎีและทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 
ทบทวนทฤษฎี เกณฑ์มาตรฐาน เกี่ยวกับการออกแบบการส่องสว่างในหอศิลป์ และทฤษฎีสี

ในการออกแบบภายใน เพื่อน าข้อมูลมาใช้อ้างอิงในการทดลอง รวมถึงทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง
กับแสงและสีท่ี ส่งผลต่อการรับรู้ทางการมองเห็น 

1.4.2 ส ารวจและเก็บข้อมูล 
ส ารวจพื้นท่ีจัดแสดงภายในหอศิลป์ โดยเลือกเฉพาะหอศิลป์ท่ีอยู่ในเขตกรุงเทพฯ และมีการ

จัดแสดงภาพวาดวิจิตรศิลป์ ท้ังหมด 20 กรณีศึกษา  เพื่อเก็บข้อมูล สีผนังจัดแสดง ประเภทช้ินงาน
จัดแสดง และเก็บข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับการส่องสว่างในส่วนการจัดแสดง ได้แก่ อุณหภูมิสีของแสง 
ระดับความส่องสว่าง และค่าความเปรียบต่างระหว่างช้ินงานและพื้นหลัง เพื่อก าหนดตัวแปรและ
ก าหนดขอบเขตของงานวิจัย 

1.4.3 สร้างห้องจ าลอง 
น าข้อมูลท่ีได้จากการทบทวนวรรณกรรม และการส ารวจมาอ้างอิงในการออกแบบสภาวะ

แสง และสร้างห้องจ าลองบรรยากาศจัดแสดงภาพวาดเสมือนจริง เพื่อใช้เป็นสถานท่ีในการทดลอง
และท าแบบสอบถามในการวิจัย 

1.4.4 ท าแบบส ารวจความคิดเห็นในรูปของแบบสอบถาม 
น าข้อมูลท่ีไ ด้จากการทบทวนวรรณกรรมมาอ้างอิงค าจ ากัดความเพื่อใช้ในการท า

แบบสอบถาม โดยแบ่ง 2 ส่วน คือ ส่วนท่ี 1 สอบถามข้อมูลท่ัวไปของกลุ่มตัวอย่าง และทดสอบตา
บอดสีด้วยวิธี Ishihara test และส่วนท่ี 2 คือ วัดระดับการรับรู้ลักษณะของภาพวาด และบรรยากาศ
จัดแสดง 
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1.4.5 วิเคราะห์และประมวลผลด้วยวิธีทางสถิติ 
น าข้อมูลจากแบบสอบถามมาประมวลผลโดยใช้โปรแกรมค านวณผลทางสถิติ SPSS โดยหา 

ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ (correlation coefficient) และความสัมพันธ์ด้วยวิธีการวิเคราะห์ความ
แปรปรวน (ANOVA) 

1.4.6 สรุปผลการทดลองและข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัย 
น าผลท่ีได้จากการศึกษาสรุปผลการทดลอง และเสนอแนะแนวทางในการออกแบบการส่อง

สว่างและการใช้สีของผนังจัดแสดงภาพ ท่ีเหมาะสมต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 ทราบถึงรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างการส่องสว่างและสีของผนังจัดแสดง ภายในหอศิลป ์
1.5.2 ทราบถึงผลกระทบท่ีเกี่ยวกับการรับรู้ทางสายตาและอารมณ์ในการรับชมภาพวิจิตร

ศิลป์ภายในหอศิลป์ ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากการส่องสว่างร่วมกับการเลือกใช้สีผนังจัดแสดง 
1.5.3 สามารถเสนอแนะแนวทางในการออกแบบหรือปรับปรุงสภาพแวดล้อมในการจัดแสดง

ภาพวิจิตรศิลป์ ให้ตอบสนองต่อการรับรู้ของผู้เข้าชมภายในหอศิลป์ได้  
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1.6 ผังล าดับขั้นตอนการท าวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1.1 ผังล าดับขั้นตอนการศึกษา  

ผลกระทบของแสงและสีที่ส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ของผู้เข้าชมภายในหอศิลป ์

การส ารวจและเก็บข้อมูล 
กรณีศึกษาหอศิลป์ ในกรุงเทพฯ 

การศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรมท่ี
เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อก าหนดตัว
แปรท่ีใช้ในการศึกษา 
- แสงสว่าง 
- สีผนังจัดแสดงภาพ 
- สีภาพจัดแสดง 

การสร้างแบบจ าลอง 

สรุปผลและข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัย 

วิเคราะห์และประมวลผลด้วยวิธีทางสถิติ 

การท าแบบส ารวจความคิดเห็นในรูปของแบบสอบถาม 
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1.7 ค านิยามและศัพท์เทคนิค 

1.7.1 ความส่องสว่าง (illuminance) 
เมื่อมีปริมาณแสงตกกระทบลงบน 1 หน่วยพื้นท่ีใด ๆ จะได้ความส่องสว่างมีหน่วยเป็น ลูเมน

ต่อหนึ่งหน่วยพื้นท่ี หรือ ลักซ์ (lux) 

1.7.2 ความสว่าง (luminance) 
เมื่อแสงตกกระทบวัตถุแล้วสะท้อนกลับหรือส่องผ่านวัตถุเข้าสู่ตา ท าให้มองเห็นวัตถุนั้นได้ 

เรียกปรากฎการณ์นี้ว่า ความสว่าง มีหน่วยเป็น แคนเดลาต่อตารางเมตร (cd/m²)  

1.7.3 ความเปรียบต่าง (contrast) 
ความเปรียบต่าง คือ ความสว่าง (luminance) ของวัตถุท่ีต้องการมอง เทียบกับความสว่าง

รอบข้าง ค่าความเปรียบต่างหาได้จากอัตราส่วนความแตกต่างของความสว่าง (contrast ratio) 
ระหว่างวัตถุท่ีพิจารณากับความสว่างของพื้นหลังหรือสภาพแวดล้อม 

1.7.4 อุณภูมิสีของแสง (color temperature) 
แสงจากแหล่งก าเนิดแสงท่ัว ๆ ไปนั้นถือเป็นแสงขาว ซึ่งค่าท่ีสามารถบอกสีของแสงนั้นได้

ด้วย ค่าอุณหภูมิสีเทียบเคียง (correlated color temperature, CCT) ในหน่วยเคลวิน (kelvin, K) 
หลอดไฟหรือแหล่งก าเนิดแสงแต่ละชนิดจะมีค่า CCT เฉพาะตัวท่ีแตกต่างกันออกไป ซึ่งมีการแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ โดยคณะกรรมการระหว่างชาติว่าด้วยแสงสว่าง  CIE (Commission 
Internationale de L'Éclairage) คือ 

Warm < 3300K  
Intermediate 3300K-5300K 
Cold หรือ Daylight > 5300K  

1.7.5 วิจิตร์ศิลป์ (fine art) 
เป็นศิลปะท่ีสร้างขึ้นเพื่อให้ความรู้สึกทางสุนทรียภาพ ให้อารมณ์สะเทือนใจ ปลุกความเห็น

แจ้ง ให้ประสบการณ์ใหม่ หรือให้ความประเทืองปัญญาแก้ผู้ดู ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 สาขา คือ 
จิตกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏกรรม 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

การศึกษาผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ ผู้วิจัย
ได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัยนี้ ซึ่งข้อมูลหลักแบ่งออกเป็น 6 ส่วน ดังนี้  

ส่วนที่ 1 การศึกษาธรรมชาติของการมองเห็นของมนุษย์ โดยศึกษาเฉพาะการมองเห็นท่ี
เกี่ยวข้องกับการจัดแสดงงานศิลปะในหอศิลป์  

ส่วนที่ 2 การศึกษาเกณฑ์ มาตรฐานและข้อก าหนดในการออกแบบการส่องสว่างในหอศิลป์ 
โดยศึกษา จากหน่วยงาน Chartered Institution of Building Services Engineers (CIBSE)  

ส่วนที่ 3 การศึกษาการออกแบบแสงสว่างในการจัดแสดงงานศิลปะในหอศิลป์  
ส่วนที่ 4 การศึกษาทฤษฎสีี โดยศึกษาเฉพาะการใช้สีส าหรับการออกแบบภายใน 
ส่วนที่ 5 การศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการส่องสว่างและการใช้สีท่ีส่งผลต่อการรับรู้

ทางการมองเห็นของมนุษย์ 

2.1 ธรรมชาติของการมองเห็น 

เมื่อแสงตกกระทบท่ีวัตถุใด ๆ ก็จะสะท้อนเข้าสู่กระบอกตา ผ่านแก้วตา (cornea) ลูกตา 
(lens) เรตินา (retina) ประสาทตา (nerve) และสมอง ตามล าดับ เมื่อมีแสงผ่านเข้ามากล้ามเนื้อตา
จะขยายหรือหดตัว เพื่อปรับจุดรวมแสงให้คล่ืนแสงท่ีมากระทบแก้วตา ผ่านลูกตาไปตกลงบริเวณเรติ
นา และม่านตา (iris) จะช่วยปิดเปิดกระบอกตาเพื่อควบคุมปริมาณแสงให้ผ่านเข้ามาสู่ตาได้ตามความ
เหมาะสม บริเวณเรตินาประกอบด้วยเซลล์ประสาทจ านวนมาก โดยแบ่งออกเป็นเซลล์ 2 กลุ่มใหญ่ ๆ 
เซลล์กลุ่มหนึ่งเรียกว่า “โคน” (cones) อยู่กลางเรตินา มีจ านวนประมาณ 7 ล้านเซลล์ในกระบอกตา
ข้างหนึ่ง ท าหน้าท่ีรับความรู้สึกทางด้านสีและช่วยแยกแยะรายละเอียดของส่ิงต่าง ๆ ท่ีมองเห็น 
โดยเฉพาะในช่วงเวลากลางวัน ส่วนเซลล์อีกกลุ่มหนึ่งเรียกว่า “ร็อด” (rods) มีจ านวนประมาณ 30 
ล้านเซลล์ในกระบอกตาข้างหนึ่ง ช่วยท าให้เห็นภาพต่าง ๆ ได้อย่างหยาบ ๆ ในช่วงเวลากลางคืน แต่
ไม่สามารถตอบสนองทางด้านสีได้ ด้วยเหตุนี้มนุษย์จึงไม่สามารถแยกแยะสีได้อย่างชัดเจนในท่ีท่ีมีแสง
สลัวหรือค่อนข้างมืด โดยท่ีสายตาจะมีความไวต่อแสงสีเหลือง (555 nm) มากท่ีสุดในเวลากลางวัน 
และไวต่อแสงสีเขียว (507 nm) มากท่ีสุดในเวลากลางคืน (พรรณชลัท สุริโยธิน, 2548)  
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2.1.1 ขอบเขตการมองเห็นของดวงตา 
ตาของมนุษย์มีขอบเขตการมองเห็นในมุมท่ีจ ากัด โดยแต่ละมุมของสายตามีความสามารถใน

การรับภาพ และความสว่างท่ีแตกต่างกัน ซึ่งสามารถแบ่งความสามารถในการมองเห็นตามขอบเขตการ
มองเห็นของตาในระนาบแนวนอน และระนาบแนวตั้ง ซึ่งในระนาบแนวนอน ส่วนกลางของพื้นท่ีท่ีตา
มองเห็น คือ จุดท่ีมองครอบคลุมพื้นท่ี 1–2° จากแกนกลางกรวย เป็นพื้นท่ีท่ีสามารถมองเห็นได้ชัดเจน
ท่ีสุด เรียกว่า การมองเห็นในส่วนกลางของจอรับภาพ (the central foveal vision) ทรงกรวยที่ท ามุม
กับแกนกลาง 30° ในพื้นท่ีถัดมาจากส่วนกลางการมองเห็น จะเป็นพื้นท่ีท่ีมองเห็นได้ไม่ละเอียดนัก เป็น
เพียงการแยกแยะความแตกต่างระหว่างวัตถุกับส่ิงแวดล้อมได้ พื้นท่ีในส่วนนี้เรียกว่า พื้นท่ีรอบจอภาพ 
(the foveal surround) ส่วนท่ีเหลือ คือ จุดท่ีอยู่ขอบสุดของการมองเห็น จะมองเห็นวัตถุมีขนาดและ
รูปร่างท่ีแตกต่างออกไปจากความเป็นจริง เนื่องจากการทับซ้อนกันของพื้นท่ีการมองของตาซ้าย และตา
ขวา ส่วนนี้เรียกว่าการมองเห็นในส่วนขอบ (the peripheral vision) ดังแสดงขอบเขตการมองเห็นของ
ตาในระนาบแนวนอนในภาพท่ี 2.1  

  
ภาพที่ 2.1 ขอบเขตการมองเห็นของตาในระนาบแนวนอน 

ท่ีมา: (สมาคมไฟฟ้าแสงสว่างแห่งประเทศไทย, 2559) 

การมองเห็นของตาในระนาบแนวตั้ง จุดท่ีมองครอบคลุมพื้นท่ี 1–2° จากแกนกลางกรวย เป็น
พื้นท่ีท่ีสามารถมองเห็นได้ชัดเจนท่ีสุด มนุษย์จะมองเห็นด้านล่างได้มากกว่าด้านบนจากแนวการมอง
มาตรฐาน โดยมนุษย์สามารถกรอกตาได้มากท่ีสุดเมื่อมองขึ้นข้างบน 25° และเมื่อมองลงข้างล่าง 30° 
จะเป็นพื้นท่ีท่ีมองเห็นได้ไม่ละเอียดนัก เป็นเพียงการแยกแยะความแตกต่างระหว่างวัตถุกับ
ส่ิงแวดล้อมได้ พื้นท่ีส่วนท่ีเหลือ คือ จุดท่ีอยู่ขอบสุดของการมองเห็น จะมองเห็นวัตถุมีขนาดและ
รูปร่างแตกต่างออกไปจากความเป็นจริง ดังแสดงขอบเขตการมองเห็นของตาในระนาบแนวตั้งในภาพ
ท่ี 2.2 
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ภาพที่ 2.2 ขอบเขตการมองเห็นของตาในระนาบแนวตั้ง 
ท่ีมา: (สมาคมไฟฟ้าแสงสว่างแห่งประเทศไทย, 2559) 

2.1.2 การมองเห็นสี 
กายภาพของสี (physical of color) ได้มีการค้นพบว่าสีเป็นส่วนหนึ่งของแสง เป็นเพียงส่วน

เล็ก ๆ ส่วนหนึ่งของคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าท่ีแพร่กระจายในความถี่ท่ีเราสามารถมองเห็นได้ แสงท่ีมนุษย์
มองเห็นเป็นแสงสีขาว (light white) ซึ่งท่ีแท้จริงแล้วแสงสีขาวนี้ประกอบไปด้วยสีต่าง ๆ เรียง
ตามล าดับการรับรู้ในสีรุ้ง โดยการค้นพบของ เซอร์ไอแซค นิวตัน ในปี ค.ศ. 1661 ได้ทดลองให้
แสงอาทิตย์ส่องผ่านแท่งแก้วรูปสามเหล่ียม (prism) แสงท่ีผ่านออกมาอีกด้านจะเหมือนสีรุ้งกินน้ า 
เซอร์ไอแซค นิวตันจึงได้ก าหนดช่ือ ไว้ดังนี้ red orange yellow green blue indego (หรือท่ีรับรู้กัน
ว่า violet) สีแดงมีความยาวคล่ืนมากท่ีสุด และสีม่วงมีความยาวคล่ืนส้ันท่ีสุด เรียงตามล าดับตามการ
รับรู้ในสีรุ้ง ดังภาพท่ี 2.3 

 
ภาพที่ 2.3 คล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าและแสงท่ีมนุษย์มองเห็นได้ 

ท่ีมา: http://www.theskepticsguide.org  

สีไม่มีคุณสมบัติด้านกายภาพด้วยตัวเอง การมองเห็นสีของมนุษย์แท้จริงเกิดจากแสง ถ้าไม่มี
แสงก็ไม่มีสี ยกตัวอย่างผลส้ม สีท่ีมองไม่เห็น (invisible colors) ของแสงอาทิตย์ส่องมาท่ีผลส้ม ผิว
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ของส้มดูดซึมสีของแสงท้ังหมดยกเว้นสีส้มแล้วสะท้อนมายังสายตามนุษย์ ผ่านการรับรู้ไปยังสมองให้
รับรู้สีส้มหรือวัตถุโปร่งแสง เช่น กระจกสี (stained glass) ยอมให้แสงผ่านได้ แต่ถ้าไม่มีแสงสว่างก็ไม่
มีปฏิกิริยาเกิดขึ้น ส่ิงท่ีปรากฏในความมืด คือ สีด า (ปิยานันต์ ประสารราชกิจ, 2542) 

โดยปกติแล้วแสงมีสีท่ีแตกต่างกัน ดังจะสังเกตได้ว่าแสงแดดในช่วงเช้ามีสีออกเหลือง ช่วง
เท่ียงออกสีขาว และช่วงเย็นออกสีส้ม หรือแหล่งก าเนิดแสงต่างชนิดกัน เช่น หลอดฟลูออเรสเซนต์จะ
อมเขียว แต่สีของแสงจากหลอดไส้จะออกสีส้ม และเนื่องจากเป็นส่ิงท่ีสังเกตเห็นได้ด้วยตาเปล่า ใน
การออกแบบการการส่องสว่างผู้ออกแบบจึงจ าเป็นต้องเข้าใจความหมายของแสงท่ีเกี่ยวเนื่องกับสี 
ได้แก่ อุณหภูมิสีของแสง (colour temperature) และดัชนีความถูกต้องของสี (color rendering 
index, CRI) 

2.1.2.1 อุณหภูมิสี (Colour temperature)  
สีของแสงอธิบายได้ด้วยอุณหภูมิสี เป็นตัวเลขของอุณหภูมิ เพื่อให้เข้าใจได้ชัดเจนขึ้น 

แนวความคิดของอุณหภูมิสี คือ การให้ความร้อนแก่วัตถุด าท่ีดูดซับแสง (black body) หลังจากท่ีถูก
ความร้อนวัตถุด าจะมีการเปล่ียนสี จากแดง ส้ม ขาว ไปจนกระท่ังเปล่ียนเป็นสีฟ้า ดังนั้นสีท่ีได้จาก
การให้ความร้อนท่ีอุณหภูมิต่าง ๆ (ความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิกับสีของแสงท่ีได้) สามารถใช้เทียบ 
และอธิบายสีของแหล่งก าเนิดแสง โดยการเปรียบเทียบสีของแหล่งก าเนิดแสงกับระบบการวัดท่ีใช้
อุณหภูมิความร้อนของวัตถุด าท่ีถูกท าให้ร้อนจนได้สีเท่ากันกับสีท่ีได้จากแหล่งก าเนิดแสง โดยมีหน่วย
เป็นเคลวิน (K) เช่น แสงท่ีมีอุณหภูมิสีเทียบเคียงท่ี 3,500K หมายถึง สีท่ีเห็นจากการเผาวัตถุด า ท่ี
อุณหภูมิ 3,500K 

ค่าอุณหภูมิสีแทนความขาวของแสง เพื่อแสดงแสงท่ีได้จากแหล่งก าเนิดว่าอยู่ในโทน
อุ่น โทนเย็น หรือโทนกลาง อุณหภูมิสียิ่งสูงสีท่ีได้จากแหล่งก าเนิดอยู่ในโทนเย็น อย่างไรก็ตาม CCT 
บ่งช้ีความสามารถของการให้สีวัตถุของแหล่งก าเนิดเพียงคร่าว ๆ การให้ค าเพื่อวัดความสามารถของ
แหล่งก าเนิดในการให้สีกับวัตถุ คือ ค่า CRI หลักการของอุณหภูมิสีนั้นใช้ร่วมกับแหล่งก าเนิดแสงท่ี
ก าเนิดแสงสว่างด้วยความร้อนเท่านั้น เช่น หลอดไส้ (incandescent lamp) แหล่งก าเนิดแสงอื่นท่ีใช้
กระบวนการอื่น ๆ ในการก าเนิดแสงสว่าง เช่น หลอดฟลูออเรสเซนต์ จะใช้อุณหภูมิสีเทียบเคียง 
(correlated colour temperature-CCT) คือ การเทียบเคียงสีจากอุณหภูมิวัตถุสีด า ท่ีให้สีใกล้เคียง
กับแหล่งก าเนิดนั้น ๆ ส าหรับแหล่งก าเนิดแสงประเภทหลังนี้ จะไม่มีความสัมพันธ์ระหว่าง อุณหภูมิ
ของแหล่งก าเนิด และอุณหภูมิสีของแสงท่ีได้ ดังแสดงอุณหภูมิสีในภาพท่ี 2.4 (ยิ่งสวัสด์ิ ไชยะกุล, 
2555) 
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ภาพท่ี 2.4 อุณหภูมิสีของแสง 

ท่ีมา: http://www.omiitek.com 

2.1.2.2 ดรรชนีการเร็นเดอร์สี (Colour rendering index-CRI) 
การปรับสีของตาท าให้ตาสามารถมองเห็นสีในสภาพแสงท่ีแตกต่างกัน ข้อจ ากัดในการ

มองเห็นสีเกิดขึ้นเมื่อ พื้นผิว หรือวัตถุ ได้รับแสงท่ีสเปกตรัมท่ีไม่ต่อเนื่อง และเมื่อมีสเปกตรัมแสง
ในช่วงใดช่วงหนึ่งมากเกินไปในแสงไปท าให้สีของวัตถุท่ีมองเห็นด้วยตามีสีผิดเพี้ยน เมื่อเปรียบเทียบ
กับสีวัตถุภายใต้แสงธรรมชาติ ท่ีมีสเปกตรัมของแสงท่ีต่อเนื่อง 

แสงจากหลอดไส้และแสงธรรมชาติ มี CRI 100 หากการผิดเพี้ยนของสียิ่งมากจะท าให้
ตัวเลขลดลงจาก CRI 100 โดยท่ัวไปแหล่งก าเนิดแสงท่ีมีค่า CRI 90 อยู่ในเกณฑ์ท่ีดี และ CRI 70 ถือ
ว่ายอมรับได้ แหล่งก าเนิดแสงส่วนใหญ่มีค่า CRI ท่ีเหมาะสม การเลือกใช้หลอดไฟท่ีมีค่า CRI สูง มี
ความจ าเป็นในการน าไปใช้ในพื้นท่ีท่ีต้องการความถูกต้องของสี เช่น ในการแสดงภาพ การพิมพ์ เป็น
ต้น นอกจากนั้นมีหลักฐานบางส่วนแนะน า เกี่ยวกับแสงธรรมชาติท่ีมีสเปกตรัมของแสงครบถ้วนนั้นมี
ผลดีต่อสุขภาพและสภาพความเป็นอยู่ที่ดี (ยิ่งสวัสด์ิ ไชยะกุล, 2555) 

2.2 เกณฑ์มาตรฐานและข้อก าหนดในการออกแบบระบบแสงสว่าง 

หน่วยงานท่ีมีส่วนรับผิดชอบมาตรฐานท่ีเกี่ยวข้องกับระบบไฟฟ้าแสงสว่างนั้ น มีอยู่หลาย
หน่วยงาน ท้ังภายในประเทศและภายนอกประ เทศ  เ ช่น  International Commission on 
Illumination (CIE), Illuminating Engineering Society of North America (IESNA), Chartered 
Institution of Building Services Engineers (CIBSE), The American Society of Heating 
Refrigerating and Air Conditioning Engineers (ASHRAE), Thai Industrial Standards Institute 
(TIEA) และพระราชบัญญัติการอนุรักษ์พลังงาน พ.ศ. 2535 เป็นต้น  



 

 

21 

โดยหน่วยงานเหล่านี้ มีเกณฑ์มาตรฐานและข้อก าหนดในการออกแบบการส่องสว่างให้
เหมาะสมตามลักษณะการจัดแสดง วัตถุจัดแสดง และเทคนิคการจัดแสดงต่าง ๆ โดยเกณฑ์มาตรฐาน
และข้อก าหนดท่ีน ามาเป็นหลักในการพิจารณาประสิทธิภาพแสงสว่างในงานวิจิยนี้ ได้แก่ Chartered 
Institution of Building Services Engineers (CIBSE)  

2.2.1 เกณฑ์มาตรฐาน Chartered Institution of Building Services Engineers 
(CIBSE) 

การออกแบบการส่องสว่างในหอศิลป์ มีปัจจัยหลักท่ีน ามาเป็นข้อก าหนดในการออกแบบการ
ส่องสว่าง คือ การให้แสงภายในหอศิลป์ และการให้แสงในส่วนจัดแสดง  

2.2.1.1 การให้แสงภายในหอศิลป์ (Gallery Lighting) 
การให้แสงโดยท่ัวไปในห้องจัดแสดง มีลักษณะการใช้งานอยู ่3 รูปแบบ คือ การใช้แสง

ธรรมชาติ การใช้แสงไฟฟ้า และการใช้แสงธรรมชาติและแสงไฟฟ้าร่วมกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

1) การใช้แสงธรรมชาติ (Natural Lighting) มีข้อจ ากัดในการใช้งานมาก ท้ัง
การควบคุมปริมาณความส่องสว่าง การควบคุมปริมาณความร้อน และรังสีอัลตราไวโอเลตท่ีเข้ามา ซึ่ง
มีปริมาณไม่คงท่ีตลอดท้ังวัน เนื่องจากสภาพท้องฟ้า ช่องแสง และทิศทางท่ีแสงตกกระทบ 

2) การใช้แสงไฟฟ้า (Electrical Lighting) สามารถควบคุมปริมาณค่าความ
ส่องสว่าง การควบคุมปริมาณความร้อน และรังสีอัลตราไวโอเลตได้ โดยการเลือกชนิดหลอดไฟ ชนิด
ดวงโคม จ านวนในการติดต้ัง และอุปกรณ์ประกอบอื่น ๆ รวมถึงการใช้เทคนคิต่าง ๆ ในการออกแบบ
เพื่อเพิ่มความสวยงาม เช่น การให้แสงในลักษณะสะท้อน การให้แสงท่ีผนัง และการใช้ไฟส่องขึ้น เป็น
ต้น แต่อาจมีข้อเสีย คือ ท าให้เกิดการส้ินเปลืองพลังงาน 

3) การใช้แสงธรรมชาติและแสงไฟฟ้าร่วมกัน (Natural and Electrical 
Lighting) เป็นการน าเอาข้อดีและข้อเสียของแสงธรรมชาติ และแสงไฟฟ้ามาประยุกต์ใช้ร่วมกันตาม
ความเหมาะสมของช้ินงาน เพื่อให้การส่องสว่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังสามารถใช้
ระบบควบคุมแสงไฟฟ้า ท่ีสร้างรูปแบบการให้แสงสว่างท่ีหลากหลายมากขึ้น และสามารถปรับหรี่แสง 
ควบคุมสีของแสง ควบคุมระยะเวลาการให้แสง และการปรับระดับแสงไฟฟ้าให้สัมพันธ์กับแสง
ธรรมชาติได้ 
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2.2.1.2 การให้แสงในส่วนจัดแสดง (Lighting the Display) 

1) ระดับความส่องสว่าง (Illuminance) ความสว่างมีผลต่อความสบายทาง
สายตา (visual comfort) ดังนั้นจึงควรหลีกเล่ียงความสว่างท่ีมีค่าสูงมาก ซึ่งเป็นสาเหตุท่ีท าให้การ
ปรับสายตาไม่คงท่ี ส่งผลให้การมองเห็นไม่มีประสิทธิภาพ ค่าความส่องสว่างท่ัวไปในพื้นท่ีจัดแสดงจึง
ได้ก านหดไว้อยู่ท่ีประมาณ 100-200 lux และก านหดค่าความส่องสว่างเพื่อความปลอดภัยของวัตถุ
จัดแสดงตามข้อแนะน าของ CIBSE ดังแสดงในตารางท่ี 2.1 

ตารางที่ 2.1 ค่าความส่องสว่าง รังสีอัลตราไวโอเลต และความส่องสว่างสะสมในช้ินงาน 

ชนิดของวัตถุ 
ความส่องสว่าง 
สูงสุด (lux) 

รังสีอัลตราไวโอเลต
สูงสุด

(MiWatt/Lux) 

ความส่องสว่าง
สะสมสูงสุด 

(lux-hr/year) 
วัตถุที่แสงสว่างไม่ส่งผลกระทบ  
เช่น โลหะ หินต่าง ๆ เหล็ก แก้ว 
กระจก และเซรามิก  

ข้ึนอยูก่ับการจัด
แสดง 

75 - 

วัตถุที่แสงสว่างส่งผลกระทบปานกลาง 
เช่น สีน้ ามัน สีฝุ่น สีปูนเปียก หนังท่ี
ไม่ได้ย้อม งาช้าง ไม้ และแล็กเกอร์  

200 75 600,000 

วัตถุที่แสงสว่างส่งผลกระทบสูง  
เช่น ผ้าชนิดต่าง ๆ สีน้ า สิ่งทอ  
และภาพพิมพ์ต่าง ๆ  

50 75 150,000 

ท่ีมา : (CIBSE, 1994a) 

2) ค่าความเปรียบต่างระหว่างชิ้นงานและพื้นภาพ (Contrast) เป็นค่าท่ีท า
ให้ช้ินงานจัดแสดงมีความน่าสนใจ โดยการส่องเน้นช้ินงานด้วยเทคนิคการให้แสงรูปแบบต่าง ๆ และ
การท าให้เห็นแสงเงาของวัตถุ และเป็นการสร้างบรรยากาศ ดังแสดงในภาพท่ี 2.5 และตารางท่ี 2.2 

 
ภาพที่ 2.5 ตัวอย่างการให้แสงสว่างช้ินงาน 3 มิติ 

ท่ีมา : (CIBSE, 1994a) 
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ตารางที่ 2.2 อัตราส่วนความเปรียบต่างในการจัดแสดงช้ินงาน 

บรรยากาศแสงทีต่้องการ 
ค่าความสว่างของชิ้นงาน : 
ค่าความสว่างพื้นภาพ (DIR) 

Subjective apparent 
brightness ratio 

subtle 5 : 1 2.5 : 1 
moderate 15 : 1 5 : 1 

strong 30 : 1 7 : 1 
dramatic 50 : 1 10 : 1 

 ท่ีมา: (CIBSE, 1994b)  

3) พื้นผิวภายในห้อง (Room Surfaces) พื้นผิวภายในห้องจัดแสดงนั้นมี
คุณสมบัติในการสะท้อนแสง (reflectance) โดยสามารถแบ่งพื้นผิวท่ีออกเป็น 3 ส่วน คือ พื้นผิวฝ้า
เพดาน เป็นส่วนท่ีมีผลกระทบต่อการส่องสว่างต่ าท่ีสุด การวัดค่าความส่องสว่างของฝ้าเพดานจะท า
การวัดค่าความส่องสว่างเฉล่ียในระนาบแนวนอน โดยมีค่าการสะท้อนอยู่ในช่วง 0.3-0.9 แต่ส่วนใหญ่
พื้นผิวฝ้าเพดานควรมีค่าการสะท้อนมากกว่า 0.6 หรือมีค่าความส่องสว่างอย่างน้อย 50 ลักส์/ตร.ม. 
ส่วนพื้นผิวผนัง เป็นพื้นผิวท่ีส่งผลต่อการเพิ่มปริมาณค่าความส่องสว่างสูงท่ีสุด การวัดค่าความส่อง
สว่างของผนังจะท าการวัดค่าความส่องสว่างเฉล่ียในระนาบแนวต้ัง โดยมีค่าการสะท้อนอยู่ในช่วง 0.5-
0.8 แต่ส่วนใหญ่พื้นผิวผนังควรมีค่าการสะท้อนมากกว่า 0.6 นอกจากนั้น ผนังบริเวณใกล้กระจกควร
มีค่าการสะท้อนมากกว่า 0.6 เนื่องจากจะช่วยลดค่าความเปรียบต่างระหว่างภายในและภายนอก
อาคารอีกด้วย ส่วนพื้นผิวพื้นห้อง และพื้นในระดับ working plane มีผลต่อการเพิ่มค่าความส่อง
สว่างสูง การวัดปริมาณความส่องสว่างของพื้นผิวพื้นห้องจะท าการวัดค่าความส่องสว่างเฉล่ียใน
ระนาบแนวนอน โดยมีค่าการสะท้อนท่ีเหมาะสมอยู่ในช่วง 0.2-0.4 อย่างไรก็ตามอาจมีการออกแบบ
โดยใช้ค่าการสะท้อนท่ีมากกว่า หรือน้อยกว่าได้ ดังค าแนะน าในตารางท่ี 2.3 

ตารางที่ 2.3 ค่าการสะท้อนแสงของพื้นผิวฝ้าเพดาน ผนัง และพื้น 
พื้นผิว ค่อนข้างสว่าง ปานกลาง ค่อนข้างมืด 

ฝ้าเพดาน 0.7 0.5 0.3 
ผนัง 0.5 0.3 0.1 
พื้น 0.3 0.2 0.1 

ท่ีมา: (CIBSE, 1994b) 

4) สีของแสง (Colour Rendering) ส่งผลต่อการปรากฏสีของช้ินงานจัด
แสดง ซึ่งจะอ้างอิงด้วยค่าดัชนีสีของแสง (CRI) ท่ีเกี่ยวข้องกับอุณหภูมิสีของแสง (CCT) โดยค่า CRI ท่ี
สูงขึ้นจะท าใหแ้หล่งก าเนิดแสงรักษาสีจริงของช้ินงานจัดแสดงได้ดีขึ้น และค่า CCT ของแหล่งก าเนิด
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แสงจะบ่งบอกว่าการมองเห็นช้ินงานจัดแสดงนั้น จะปรากฏเป็นภาพโทนเย็น หรือภาพโทนร้อน ความ
ถูกต้องของสีจึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ีต้องพิจารณาในการออกแบบการส่องสว่าง 

5) แสงจ้าหรือแสงบาดตา (Glare) การเกิดแสงจ้าหรือแสงบาดตา มีสาเหตุ
มาจากแหล่งก าเนิดแสง ค่าความส่องสว่าง และค่าความเปรียบต่างท่ีไม่เหมาะสม สร้างความรบกวน
การชมงานของผู้เข้าชม และท าลายภาวะสบายตา 

2.3 การออกแบบแสงสว่างในการจัดแสดงงานศิลปะ 

เกณฑ์การออกแบบให้แสงสว่างในการจัดแสดงงานศิลปะ มีรายละเอียดท่ีควรพิจารณา
ประกอบด้วยด้านส่วน ๆ  ดังแสดงในภาพท่ี 2.6 ซึ่งผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงเฉพาะส่วนท่ีเกี่ยวข้องในงานวิจัยนี้ 
คือ ประเภทของแสงท่ีใช้ในการออกแบบ การให้แสงสว่างภายในหอศิลป์ การให้แสงสว่างในส่วนจัดแสดง 
และการอนุรักษ์วัตถุจัดแสดง เป็นต้น 

 

ภาพที่ 2.6 เกณฑ์การออกแบบการให้แสงสว่างในหอศิลป์ 
ท่ีมา: (พรรณชลัท สุริโยธิน และ การุณย์ ศุภมิตรโยธิน, 2547) 

2.3.1 ประเภทของแสงที่ใช้ในการออกแบบ (Mode of Lighting) 
แสงท่ีน ามาใช้ในการออกแบบนั้น อาจเป็นได้ท้ังแสงธรรมชาติและแสงไฟฟ้า หรือการใช้

ผสมผสานร่วมกันระหว่างแสงธรรมชาติ และแสงไฟฟ้า ซึ่งการเลือกใช้นี้จะต้องพิจารณาปัจจัยท่ี
เกี่ยวข้องอื่น ๆ เช่น ปริมาณค่าความส่องสว่าง ความสอดคล้องกับสถาปัตยกรรม การใช้พลังงานอย่าง
มีประสิทธิภาพ ความร้อนท่ีเกิดขึน้ การอนุรักษ์วัตถุจัดแสดง ความเหมาะสมกับช้ินงาน ความสวยงาม
น่าสนใจ การบ ารุงรักษา และค่าใช้จ่าย เป็นต้น 

ประเภทของแสงที่น ามาใช้ในการออกแบบ 
(mode of lighting) 

การใช้แสงสว่างภายในหอศิลป ์
(gallery lighting) 

การประสานแสงสว่างกบัสถาปัตยกรรม 
(architectural integration) 

การอนุรักษ์วตัถจุัดแสดง 
(conservation) 

การใช้พลังงานไฟฟ้าอย่างมี
ประสิทธิภาพ (energy 

efficiency) 

การบ ารุงรักษา 
 (maintenance) 

ค่าใช้จา่ย 
 (costs) 

การให้แสงในส่วนจดัแสดง 
(display lighting) 

การให้แสงเพื่อการจดัแสดงพิเศษ 
(lighting for effect) 

การออกแบบ 
ให้แสงสว่างในหอศิลป์ 
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2.3.2 การให้แสงสว่างภายในหอศิลป์ (Gallery Lighting) 
แสงสว่างท่ัวไปในห้องจัดแสดงท่ีได้จากแสงธรรมชาติและแสงไฟฟ้า หรือการให้แสงร่วมกัน

ระหว่างแสงท้ังสอง การให้แสงโดยท่ัวไปแล้วมีวัตถุประสงค์ เพื่อการให้เห็นถึงสภาพจริงของวัตถุจัด
แสดง ความสวยงาม ความน่าสนใจในการดึงดูดคนมอง ความปลอดภัยต่อวัตถุจัดแสดง รวมไปถึงแสง
สว่างในกรณีฉุกเฉินและความปลอดภัยต่อผู้ชมงานอีกด้วย (พรรณชลัท สุริโยธิน และ การุณย ์ศุภมิตร
โยธิน, 2547) 

2.3.2.1 การใช้แสงธรรมชาติ (Natural Lighting) 
การน าเอาแสงธรรมชาติมาใช้ในอาคารนั้น นอกจากจะเป็นการประหยัดพลังงานไฟฟ้า

แสงสว่างแล้ว แสงธรรมชาติมีคุณสมบัติท่ีเหมาะสมในการน าเสนองานศิลปะท่ีมีความน่าสนใจ การ
ดึงดูดความสนใจ ความเข้มของแสง และการแสดงให้เห็นจริงถึงสี หรือพื้นผิวของวัตถุ แต่แสง
ธรรมชาติมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา จึงต้องมีการควบคุมในการน ามาใช้ในอาคารให้มีความ
เหมาะสมกับการจัดแสดงตลอดจนการเป็นท่ีดึงดูดความสนใจด้วยการมองทัศนียภาพผ่านช่องเปิดท่ี
เช่ือมต่อกับภายนอกอาคาร เพื่อช่วยให้รู้สึกผ่อนคลาย และลดอาการอ่อนล้าทางสายตาท่ีเกิดจากม่าน
ตาเกร็งเป็นเวลานานจากการชมงานศิลปะ 

แสงธรรมชาติมีองค์ประกอบของรังสีอัลตราไวโอเลต และรังสีอินฟาเรดซึ่งก่อให้เกิด
ความเสียหายแก่วัตถุจัดแสดงได้ เนื่องจากเกิดการแผ่กระจายของความร้อน (heat radiation) และ
เกิดปฏิกิริยาเคมีของแสง (photochemistry) โดยการแผ่ความร้อนของแสงจะท าให้อุณภูมิพื้นผิวสูงขึ้น
และแผ่เข้าไปในเนื้อ ของวัตถ ุท าใหค้วามช้ืนถูกขับออกจากผิวของวัตถ ุเป็นผลท าให้ผิวแตกร้าว และสี
วัตถุซีดจางลงไป ดังนั้นในการน าเอาแสงธรรมชาติเข้ามาใช้ต้องค านึงถึงการอนุรักษ์ด้วย จึงไม่ควรให้
แสงส่องไปกระทบวัตถุโดยตรง ดังนั้นแสงธรรมชาติท่ีเข้าสู่อาคารควรเป็นแสงกระจาย (diffuse 
daylight) หรือเป็นแสงท่ีมีการสะท้อนก่อนเข้าสู่อาคาร (indirect light) เพื่อลดปริมาณความร้อน และ
ปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตท่ีเข้ามากับแสงธรรมชาติ เนื่องจากยิ่งมีจ านวนครั้งของการสะท้อนแสงมาก
เท่าไรจะยิ่งลดปริมาณความร้อน และปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลตท่ีเข้ามามากขึ้นเท่านั้น แต่จ านวนครั้ง
ของการสะท้อนแสงยิ่งมากจะท าให้ปริมาณความส่องสว่างยิ่งลดลงตามไปด้วย จึงควรออกแบบให้มี
ความสมดุลระหว่างตัวแปรเหล่านั้นด้วย  

2.3.2.2 การใช้แสงไฟฟ้า (Electrical Lighting) 
แสงธรรมชาติมีข้อจ ากัดในการใช้งานและควบคุมได้ยาก เนื่องจากมีการเปล่ียนแปลง

ตลอดวัน การใช้แสงไฟฟ้าจึงจ าเป็นในการให้แสงสว่างภายในอาคารหอศิลป์ เพื่อช่วยท าให้วัตถุจัด
แสดงมีความน่าสนใจมากขึ้นตามประเภท และวัสดุของช้ินงาน รวมท้ังความเสียหายอาจท่ีเกิดจาก
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แสงสว่างอีกด้วย ซึ่งโดยท่ัวไปแล้วจะออกแบบแสงสว่างท่ีเพียงพอต่อการมองเห็นเท่านั้นมิได้ให้แสงจ้า
เกินไป 

การใช้แสงไฟฟ้าต้องพิจารณาองค์ประกอบท่ีเกี่ยวข้องกับแสงหลายประการ เช่น 
ปริมาณค่าความส่องสว่าง ความถูกต้องของสี การเลือกชนิดของหลอดไฟท่ีมี ค่าปริมาณรังสี
อัลตราไวโอเลต และรังสีอินฟาเรดต่ า ให้ความร้อนน้อย และมีสเปกตรัมของแสงท่ีเหมาะสมกับ
ประเภทวัตถุจัดแสดง นอกจากนั้นยังมีค่าความเปรียบต่างระหว่างค่าความส่องสว่างระหว่างวัตถุจัด
แสดงและพื้นท่ีท่ัวไปในห้องจัดแสดง (โดยท่ัวไปจะคิดค่าระดับความส่องสว่างในแนวตั้ง) ท่ีมีค่า 3:1 มี
ค่าความเปรียบต่างเหมาะสมท่ีท าให้เห็นช้ินงานได้ชัดเจน และอัตราค่าความส่องสว่างอาจมีค่า
มากกว่า 3:1 ก็ได้เพื่อต้องการสร้างความต่ืนเต้นเร้าใจ แต่ถ้าหากวัตถุมีความสว่างมากกว่าพื้นหลังมาก
เกินไปจะท าให้เกิดความจ้าท่ีไม่สามารถปรับสายตารับได้จนเป็นแสงบาดตาอันสร้างความไม่สบายตา 
ดังนั้นจึงมีการควบคุมค่าความส่องสว่างของแสงไฟฟ้าจากดวงโคมโดยใช้อุปกรณ์ป้องกันแสง 

องค์ประกอบท่ีส าคัญอีกประการท่ีส าคัญในการพิจารณาการใช้แสงไฟฟ้า คือ ความ
ถูกต้องของสี ท่ีส่งผลต่อการรับรู้สภาพจริงของช้ินงาน การสร้างบรรยากาศ และการเลือกใช้หลอดไฟ
ท่ีมีสเปกตรัมของแสงเหมาะสมกับสีของวัตถุ ใหค้วามร้อนน้อย มีปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลต และรังสี
อินฟาเรดต่ า การเลือกใช้หลอดไฟนั้น นอกจากเรื่องความถูกต้องของสี ปริมาณรังสี และความร้อน
แล้ว ยังมีองค์ประกอบอื่นท่ีต้องพิจารณา คือ ปริมาณแสง คุณภาพของแสง และลักษณะขนาดของ
ล าแสงอีกด้วย หลอดไฟท่ีนิยมใช้จะเป็นหลอดในตระกูลอินแคนเดสเซนต์ หลอดฟลูออเรสเซนต์ และ
ในปัจจุบันเทคโนโลยีของการให้แสงสว่างนั้นมีเพิ่มมากขึน้ เช่น หลอดในตระกูล LED 

หลอดในตระกูล LED (light emitting diode) หลอดในตระกูลนี้ คือ เทคโนโลยีของ
การส่องสว่างใหม่ ใช้พลังงานไฟฟ้าในการส่องสว่างน้อยเมื่อเทียบกับความส่องสว่างท่ีได้ มีความ
ทนทาน ใหค้วามสว่างสูง เกิดความร้อนต่ ามาก มีสีของแสงให้เลือกใช้งานหลากหลาย มุมกระจายของ
แสงของหลอดไฟ LED น้อย ล าแสงมีลักษณะพุ่งตรง ท าให้การกระจายแสงน้อย หลอดไฟ LED ท่ีดีจะ
ให้แสงเป็นวงกว้าง และกินไฟน้อยท่ีสุด และราคาเหมาะสม ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่าหลอดไฟ LED คือ 
เทคโนโลยีเพื่อการประหยัดพลังงานด้านการส่องสว่าง อย่างไรก็ตามหลอดไฟชนิดนี้ยังไม่มีเกณฑ์และ
แนวทางในการใช้งานท่ีชัดเจน เนื่องจากเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เพราะการพยายาม
พัฒนาประสิทธิภาพหลอดไฟ ท าให้การท าการประเมินหลอดไฟประเภทนี้จึงไม่คงท่ีด้วย นอกจากนั้น
ช่ือของหลอดไฟ LED ยังมีมากมายหลายช่ือตามคุณสมบัติท่ีถูกพัฒนา และตามแต่ละผู้ผลิต ท าให้การ
เปรียบเทียบหลอดไฟเป็นไปได้ยาก อีกท้ังยังไม่มีสถาบันหรือมาตรฐานใดรองรับอย่างเป็นทางการท า
ให้แนวทางในการเลือกใช้งานนั้นยังไม่ชัดเจน  
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2.3.2.3 การใช้แสงธรรมชาติและแสงไฟฟ้าร่วมกัน (Natural and Electrical Lighting) 
ถึงแม้แสงธรรมชาติมีคุณลักษณะท่ีเหมาะสมในการน าเสนองานศิลปะมีความน่าสนใจ 

และลดการใช้พลังงานไฟฟ้า แต่กลับจ ากัดในการใช้งานท่ีควบคุมได้ยาก จึงจ าเป็นท่ีจะต้องใช้แสง
ไฟฟ้าในบางช่วงท่ีปริมาณค่าความส่องสว่างต่ าเกินไป เนื่องจากสภาพท้องฟ้าและการใช้แสงไฟฟ้า
แทนแสงธรรมชาติในเวลากลางคืน การใช้แสงธรรมชาติร่วมกับแสงไฟฟ้านั้น จะต้องพิจารณาถึง
บรรยากาศภาพรวมของหอศิลป์ องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม รูปแบบห้องจัดแสดง และประเภท
ช้ินงานศิลปะ ท่ีจะต้องออกแบบให้สมดุลระหว่างแสงสว่างท้ังสอง โดยส่วนมากแสงธรรมชาติจะนิยม
ใช้ในห้องจัดแสดงขนาดใหญ่ และการแสดงงานประติมากรรม ส่วนแสงไฟฟ้าจะใช้เพื่อเพิ่มการส่อง
เน้นในการจัดแสดง นอกจากนี้มีการออกแบบพัฒนาระบบควบคุมแสงไฟฟ้าท่ีท าให้เกิดรูปแบบการให้
แสงท่ีหลากหลาย ท้ังการปรับหรี่แสงได้ การจ ากัดสีของแสง การควบคุมระยะเวลาในการให้แสง และ
การปรับระดับแสงไฟฟ้าให้สัมพันธ์กับแสงธรรมชาติด้วยเครื่องส่งสัญญาณท่ีไวต่อแสง (Light Sensor)  

2.3.3 การให้แสงสว่างในส่วนจัดแสดง (Display Lighting) 
การให้แสงสว่างนับว่าเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสุดอย่างหนึ่ง ในการสร้างบรรยากาศและเน้นการจัด

แสดงภาพหรือวัตถุในหอศิลป์ จุดประสงค์ของการให้แสง เพื่อท่ีจะแสดงผลงานให้ผู้ชมได้ศึกษาและ
ซาบซึ้งในผลงานนั้น ๆ การให้แสงท่ีดีควรจะสามารถแสดงรายละเอียดของรูปร่าง รูปทรง  สี และ
พื้นผิวของผลงานนั้นได้อย่างชัดเจน โดยท่ัวไปแล้ว การให้แสงผลงานทางศิลปะจะต้องมีความสมดุล
ระหว่างแสงท่ัวไปภายในห้อง เสริมด้วยแสงส่องเน้นภาพหรือวัตถุจัดแสดง และความสมดุลระหว่าง 
ความสว่าง (luminance) และสีของภาพหรือวัตถุและพื้นหลัง (background) ท่ีส าคัญไปกว่านั้น การ
ให้แสงยังต้องมีคุณสมบัติความถูกต้องของสี (color rendering properties) ท่ีดีด้วย ท้ังนี้การให้แสง
ดังกล่าวจะต้องไม่ก่อให้เกิดความไม่สบายตา หรือเกิดแสงบาดตาแก่ผู้ชม เทคนิคการให้แสงสว่างใน
หอศิลป์นั้นมีอยู่หลายอย่าง ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับผลงานท่ีน ามาจัดแสดงและลักษณะการน าเสนอว่าจะเป็น
ภาพท่ีติดต้ังบนฉาก วัตถุท่ีวางลอยตัว หรือจัดแสดงในตู้ อย่างไรก็ตาม เพื่อท่ีจะให้ห้องแสดงผลงาน
ศิลปะ มีบรรยากาศเป็นท่ีน่าประทับใจ การให้แสงแก่ผลงานศิลปะและสภาพแสงภายในห้องจะต้องมี
ส่วนช่วยส่งเสริมกันด้วย (พรรณชลัท สุริโยธิน และ การุณย ์ศุภมิตรโยธิน, 2547) 

2.3.3.1 ค่าความเปรียบต่างระหว่างชิ้นงานและพื้นภาพ (Contrast) 
การมองเห็นท่ีดีนั้นเกิดจากความเปรียบต่างของความสว่าง (luminance contrast) หรือ

อัตราส่วนระหว่างความสว่างของวัตถุกับฉากหลัง อย่างไรก็ตาม ช่วงความแตกต่างนี้ต้องไม่กว้างมากเกิน
กว่าความสามารถในการปรับสายตาของมนุษย์ แม้ช่วงของความสว่างท่ีดวงตาสามารถปรับได้จะเป็น
ช่วงกว้าง ต้ังแต่ 10-6cd/m2–106 cd/m2  แต่ดวงตาก็ไม่สามารถตอบสนองได้ทันทีในช่วงกว้างนั้น ระดับ
ความสามารถของสายตาท่ีพอจะปรับตัวได้อย่างมีประสิทธิภาพนั้นอยู่ในช่วงประมาณ 1,000: 1 
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ความเปรียบต่าง (contrast) นับว่าเป็นปัจจัยท่ีส าคัญยิ่งต่อการมองเห็น การท่ีจะ
มองเห็นวัตถุได้นั้น เกิดจากความเปรียบต่างของพื้นผิวหรือวัตถุท่ีวางอยู่ใกล้กันซึ่งเรียกว่า ฉากหลัง 
ความเปรียบต่างอาจจะอยู่ในรูปของความแตกต่างระหว่างความสว่าง (brightness) ของพื้นผิว และ/
หรือ สีของวัตถุกับฉากหลังก็ได้ ฉากหลังของวัตถุจัดแสดงนั้นไม่เพียงส่งผลต่อความมีประสิทธิภาพ 
(effectiveness) ในการจัดแสดงเท่านั้น แต่ยังมีส่วนในการคาดคะเนสถานะของการปรับสายตา 
(adaptation state) ด้วย ถ้าฉากหลังมีสีอ่อนหรือเข้มกว่าตัววัตถุนั้นอย่างมีนัยส าคัญ จะมีการเปล่ียน
สถานะของการปรับสายตา ส่งผลให้ความสามารถในการมองเห็นรายละเอียดของวัตถุลดลง ดังนั้น
อัตราส่วนความสว่าง (luminance ratio) ระหว่างฉากหลังกับวัตถุจึงไม่ควรจะสูงจนเกินไป ดังนั้น 
เพื่อท่ีจะได้อัตราส่วนของความเปรียบต่าง (contrast ratio) ท่ีเหมาะสม จ าเป็นต้องท าให้วัตถุนั้นโดด
เด่นกว่าฉากหลังในระดับหนึ่ง อาจเขียนเป็นค าจ ากัดความได้ว่า อัตราส่วนระหว่างความสว่างของวัตถุ
กับความสว่างของฉากหลังหรือสภาพแวดล้อมโดยรอบ โดยจะต้องพิจารณาอัตราส่วนนี้ในแต่ละการ
จัดแสดงเป็นกรณี ๆ ไป  

2.3.3.2 สีของแสง (Colour Rendering) 
สีเป็นอีกปัจจัยหนึ่งในการท าให้เกิดความเปรียบต่าง โดยสามารถเพิ่มค่าความเปรียบ

ต่างนั้นไ ด้ ถ้าวัตถุและฉากหลังได้รับแสงสว่างจากแหล่งก า เนิดแสงท่ีมีสีของแสง (colour 
appearance) ต่างกัน อย่างไรก็ตาม เทคนิคนี้ต้องน ามาใช้ด้วยความระมัดระวัง เพื่อหลีกเล่ียงการท า
ให้สีของวัตถุผิดเพี้ยนไปจากเดิม และเพื่อให้มั่นใจว่าสีของแสงท่ีแตกต่างกันนี้จะส่งเสริมการจัดแสดง 
เช่น แสงธรรมชาตินั้นจะมีอุณหภูมิสีสูง (6500K หรือขาวอมฟ้า) ในขณะท่ีแสงท่ีส่องเน้นวัตถุอาจจะ
มาจากแหล่งก าเนิดท่ีมีอุณหภูมิสีต่ า เช่น หลอดทังสเตนฮาโลเจน (3000K หรือขาวอมเหลือง) หากมี
การจับคู่ของสีของแสงอย่างไม่เหมาะสมก็อาจจะท าให้รู้สึกร าคาญตาได้ 

เมื่อแหล่งก าเนิดแสงส่องลงบนวัตถุ ท าให้เกิดการปรากฎของสีบนพื้นผิววัตถุ เรียกว่า 
ความถูกต้องของสีภายใต้แสง (colour rendering) ซึ่ง International Commission on Illumination 
(CIE) เรียกว่า ดัชนีความถูกต้องของสี (colour rendering index, Ra) แหล่งก าเนิดแสงซึ่งมีค่า Ra 
สูงกว่า 85 ถือว่ามีความเหมาะสมท่ีจะใช้กับการส่องสว่างในพิพิธภัณฑ์ คุณภาพของแสงท่ีพิจารณา
จากดัชนีถูกต้องของสีขึ้นอยู่กับการกระจายตัวของแสงสีต่าง ๆ ในสเปกตรัม (พรรณชลัท สุริโยธิน, 
2559) 

2.3.3.3 แสงแยงตา (Glare) 
การจ ากัดแสงแยงตาจากแหล่งก าเนิดแสงหรือจากภาพสะท้อนของแหล่งก าเนิดแสง 

นับเป็นเรื่องส าคัญในหอศิลป์ เพราะจะท าให้เกิดผลเสียต่อการมองเห็น แสงแยงตาอาจเกิดขึ้นได้เมื่อ
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เรามองเห็นแสงจากดวงโคม หน้าต่าง หรือแหล่งก าเนิดแสงอื่น ๆ ท่ีสว่างจ้าเกินไป เมื่อเทียบกับความ
สว่างท่ัว ๆ ไปในบริเวณท่ีมอง ไม่ว่าจะเป็นการมองเห็นโดยตรงหรือโดยการสะท้อน 

2.3.3.4 แสงเงา (Shade and Shadow) 
การให้ท่ีเหมาะสมสามารถแสดงให้เห็นรูปร่างและพื้นผิวของวัตถุได้ โดยค านึงถึง

จังหวะและทิศทางในการให้แสง (modeling effect of light) จากการหักเหและทิศทางของแสงท่ีตก
กระทบลงบนวัตถุ ระดับความมากน้อยและวิธีการให้แสงนั้น ขึ้นอยู่กับมุมหลักของแสงท่ีตกกระทบ
และความมากน้อยของแสงท่ีกระจายออกไป การเน้นมุมมองในบริเวณท่ีเป็นจุดเด่นของช้ินงาน ต้อง
ค านึงถึงขนาด รูปร่าง และความฟุ้งกระจายของล าแสง โดยอาศัยความเข้าใจเกี่ยวกับล าแสงของดวง
โคมท่ีแม่นย า ดังนั้นควรท าการทดลองติดต้ังดวงโคม (mock-up) ก่อนติดต้ังจริง  

1) วิธีการให้แสงไฟฟ้ากับการจัดแสดงบนผนัง ท าได้โดยจัดแสงเพื่อสร้าง
บรรยากาศโดยรอบ (ambient light) ให้มีลักษณะนุ่มนวล สบายตา มีความสม่ าเสมอของแสง 
(uniform) ท่ัวทั้งผนังท่ีใช้จัดแสดงผลงาน และจัดให้มีระดับความส่องสว่างตามมาตรฐานท่ีก าหนดไว้
ส าหรับวัตถุจัดแสดงชนิดต่าง ๆ ควรป้องกันแสงสะท้อนจากหลอดไฟไม่ให้เข้าตาผู้ชมผลงาน ไม่ควรใช้
หลอดไฟท่ีมีความสว่าง (brightness) สูง ในขอบเขตของการมองเห็น (visual field) เพราะจะท าให้
ตาพร่ามัวหรือไม่สบายตา และไม่ควรใช้แสงส่องเน้นพื้นผิวที่ขรุขระของภาพสีน้ ามันหรือใช้กรอบภาพ
ท่ีท าให้เกิดเงาตกทอด ดังในภาพท่ี 2.7 แสดงต าแหน่งติดต้ังดวงโคม และความสัมพันธ์ระหว่าง
ต าแหน่งของภาพกับแนวสายตาของผู้ชมงาน  

 
ภาพที่ 2.7 ต าแหน่งติดต้ังดวงโคมและความสัมพันธ์ระหว่างต าแหน่งของภาพ หลอดไฟหรือดวงโคม

และแนวสายตาของผู้ชมงาน 
ท่ีมา: (พรรณชลัท สุริโยธิน และ การุณย ์ศุภมิตรโยธิน, 2547) ดัดแปลงโดยผู้วิจัย 
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ความสัมพันธ์ของระยะในการติดต้ังดวงโคม การจัดแสดงรูปภาพและการ
มองเห็น มีข้อก าหนดในการติดต้ัง คือ หากภาพท่ีจัดแสดงสูงน้อยกว่าหรือเท่ากับ 1.40 เมตร จุด
ศูนย์กลางของภาพควรอยู่สูงจากพื้น 1.60 เมตร แต่หากภาพท่ีจัดแสดงสูงกว่า 1.40 เมตร ควรให้ขอบ
ล่างของภาพสูงจากพื้น 0.90  เมตร ระดับสายตาโดยเฉล่ียของผู้ชมงานอยู่ท่ีประมาณ 1.50 เมตร และ
ระยะห่างในการรับชมภาพควรจะเป็น 1-1.5 เท่าของเส้นทแยงมุมของภาพ ซึ่งการสะท้อนแสงเข้าตา
สามารถตรวจสอบได้ท่ีขอบบนของภาพ (ผู้ออกแบบควรค านึงถึงการสะท้อนแสงแบบกระจายท่ีขอบบน
ของภาพ) โดยเผ่ือค่ามุมสะท้อนไว้อีก 10° จากแนวสะท้อนของสายตาท่ีขอบบนภาพ และหากเกิดเงา
ใต้กรอบภาพ (กรอบภาพนั้นไม่เรียบเสมอภาพ) ควรติดต้ังดวงโคมท ามุมกับส่วนล่างสุดของภาพไม่เกิน 
20° จากแนวผนังท่ีติดต้ังภาพ ซึ่งการให้แสงไฟฟ้าเพื่อเน้นภาพหรือวัตถุจัดแสดงทางต้ังมีอยู่ 2 ลักษณะ
ด้วยกัน คือ การให้แสงสม่ าเสมอ และการให้แสงเฉพาะภาพหรือวัตถุ  

การปรับต าแหน่งดวงโคมชนิดติดต้ังบนฝ้าเพดาน ควรปรับท ามุม 30° กับ
แกนกลางของต าแหน่งการยืนของผู้เข้าชม โดยมีวิธีการติดต้ังห่างจากผนังจัดแสดง คือ (ความสูงห้อง – 
ระดับสายตาของผู้เข้าชม) + 0.577 mm ระยะการส่องสว่างนี้เป็นระยะขั้นต่ าในการรับชมภาพท่ีจะท า
ให้ผู้เข้าชมมองเห็นภาพได้อย่างชัดเจน (Wahab and Zuhardi, 2013) ดังแสดงในภาพท่ี 2.8 

 

 
ภาพที่ 2.8 การปรับมุมองศาของดวงโคมและระยะการติดต้ังดวงโคม 

ท่ีมา: (IESNA, 2000) 

การให้แสงสม่ าเสมอ การให้แสงแบบนี้ท าให้มีความส่องสว่างสม่ าเสมอท่ัวท้ัง
ผนังและรูปภาพหรือวัตถุ หรืออยู่ในอัตราส่วนความส่องสว่างท่ีไม่ต่างกันมาก เช่น 3:1 โดยบริเวณภาพ
หรือวัตถุเป็นบริเวณ 3 เท่าของบริเวณโดยรอบ (มักพบในหอศิลป์ท่ีใช้แสงธรรมชาติเป็นหลัก) ผนังท่ีใช้
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ติดต้ังผลงานควรจะเป็นผนังเรียบสีขาว เพื่อไม่ให้ผนังเรียบกว่าผลงาน การให้แสงแบบนี้สามารถเปล่ียน
ต าแหน่งและขนาดภาพหรือวัตถุได้โดยไม่ต้องปรับเปล่ียนต าแหน่งดวงโคม ดังภาพท่ี 2.9 

การให้แสงเฉพาะภาพหรือวัตถุ การให้แสงแบบนี้เป็นการก าหนดให้มีความส่อง
สว่างท่ีบริเวณภาพหรือวัตถุมากกว่าบริเวณข้างเคียง ท าให้ภาพหรือวัตถุเป็นจุดเด่น โดยมีอัตราส่วน
ความส่องสว่างของภาพหรือวัตถุจัดแสดงกับบริเวณโดยรอบใกล้เคียง ประมาณ 10:3 แต่อาจจะต้อง
ปรับเปล่ียนต าแหน่งดวงโคมให้เหมาะสมเมื่อมีการเปล่ียนผลงานท่ีจัดแสดง ดังภาพท่ี 2.10 
(พรรณชลัท สุริโยธิน และ การุณย ์ศุภมิตรโยธิน, 2547) 

 
ภาพที่ 2.9 การให้แสงสม่ าเสมอ 

 ท่ีมา: (Miller and Rosenfeld, 2012) 

 
ภาพที่ 2.10 การให้แสงเฉพาะภาพหรือวัตถุ 

ท่ีมา: (Miller et al., 2012) 

2) วิธีการให้แสงไฟฟ้ากับวัตถุประเภทประติมากรรม การให้แสงเพื่อให้เกิด
มิติของวัตถุ แสดงพื้นผิว และรายละเอียดอื่น ๆ ตลอดจนการสร้างบรรยากาศท่ีน่าสนใจ ประกอบด้วย
แสง 3 ส่วน คือ แสงหลัก (key light) เป็นแสงในทิศทางท่ีต้องการส่องวัตถุในด้านท่ีต้องเห็น และเป็น
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แสงท่ีมีความส่องสว่างมากกว่าในบริเวณอื่น แสงเสริม (fill light) เป็นแสงในอีกทิศทางท่ีช่วยลบเงา
จากแสงหลักไม่ให้คมชัดเกินไป และท าให้ค่าความเปรียบต่างอยู่ในอัตราส่วนท่ีเหมาะสม โดยท่ีแสง
เสริมจะมีระดับความส่องสว่างน้อยกว่าแสงหลัก และแสงจากด้านหลัง (back light) เป็นแสงท่ีส่องมา
จากด้านหลังวัตถุเพื่อเน้นขอบรูปร่างและรูปทรงให้วัตถุเด่นชัดขึ้น โดยเน้นขอบสันหรือรูปร่างของวัตถุ
ให้แยกตัวออกจากพื้นหลัง หรือเผยให้เห็นองค์ประกอบท่ีแสงส่องผ่านได้ ดังแสดงในภาพท่ี 2.11 
นอกจากนั้น ยังมีเทคนิคอื่นท่ีเพิ่มความน่าสนใจให้แก่ช้ินงาน คือ แสงส่องขึ้น (uplight) ท่ีช่วยเน้น
รายละเอียดของวัตถุ และสร้างอารมณ์ (dramatic effect) และแสงท่ีพื้นหลัง (set or background 
light) ท่ีช่วยสร้างมิติระหว่างช้ินงานกับพื้นหลัง และต าแหน่งท่ีเหมาะสมของดวงโคมในการจัดแสดง
งานประติมากรรม ควรจะติดต้ังท่ี 30°-45° จากด้านหน้าในระนาบนอน และท่ี 30°–45° จากด้านหน้า
ในระนาบต้ัง จะท าให้เห็นวัตถุดูมีมิติสมจริง 

 
ภาพที่ 2.11 การให้แสงประติมากรรม 

ท่ีมา: (FGL, 2013) 

2.3.4 การอนุรักษ์วัตถุจัดแสดง (Conservation) 
การเส่ือมสภาพของวัตถุท่ีเกิดจากแสงอาจเกิดขึ้นได้จากสาเหตุสองประการ ได้แก่ ความร้อน 

(thermal) และการเปล่ียนแปลงทางเคมีเนื่องจากแสง (photochemical) ความเสียหายจากความ
ร้อนหรือรังสีอินฟาเรดท่ีออกมาจากแหล่งก าเนิดแสง จะส่งผลให้ความช้ืนสัมพัทธ์ของวัตถุท่ีดูด
ความช้ืนเข้าไปเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว อาจท าให้วัตถุเกิดการบิดงอ โก่งตัวหรือแตกแยกได้ เช่น 
วัสดุประเภทไม้ ผ้า ภาพพิมพ์ เป็นต้น 

ส่วนความเสียหายจากการเปล่ียนแปลงทางเคมีเนื่องจากแสง อาจท าให้วัตถุจัดแสดงเปล่ียนสี
และเส่ือมสภาพ การเปล่ียนสีมักจะเกิดขึ้นเมื่อพื้นท่ีจัดแสดงเปิดรับแสง ซึ่งจะเห็นได้ชัดเมื่อเทียบกับ
พื้นท่ีป้องกันการรับแสง วัตถุต่างชนิดจะมีความไวต่อการเส่ือมสภาพเนื่องจากแสงแตกต่างกัน ซึ่งจะ
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ท าให้วัตถุเสียหายหรือมีการเปล่ียนแปลงมากน้อยแตกต่างกันด้วย โดยท่ัวไปแล้ววัตถุประเภท
อินทรียวัตถุ (organic) มักจะมีโอกาสเสียหายได้มากกว่าประเภทอนินทรีย์วัตถุ (inorganic) 

สี (dyes and pigments) ท่ีซีดลงหรือสภาพของวัตถุท่ีเปล่ียนแปลงไปอาจเกิดขึ้นได้ แม้ว่า
วัตถุนั้นจะได้รับแสงในระดับต่ าแต่มีการสะสมท่ีระดับแสงนั้นในระยะเวลายาวนาน ควรเส่ียงต่อการ
เสียหายจากแสงนี้จะลดลงได้ก็ต่อเมื่อ ลดระดับความส่องสว่างหรือความเข้มแสงท่ีวัตถุได้รับลง ลด
ระยะเวลาสะสมแสงของวัตถุ และก าจัดรังสีอื่น ๆ (อินฟราเรดและอัลตราไวโอเลต) ท่ีไม่จ าเป็นต่อการ
มองเห็นลง (พรรณชลัท สุริโยธิน และ การุณย์ ศุภมิตรโยธิน, 2547) 

2.4 ทฤษฎีสี 

ศิลปินมักจะล าดับสีในแง่ของการมองเห็น และการน าไปใช้งานทางศิลปะ แต่ไม่มีทฤษฎีสี
ทฤษฎีใดท่ีสามารถอธิบายการล าดับของสีได้ท้ังหมด เพียงแต่เป็นการล าดับสีเพื่อสะดวกกับการใช้งาน
แต่ละประเภทเท่านั้น เช่น ทฤษฎีการล าดับสีของมันเซลล์ (Munsell's Notation) มีความเหมาะสม
อย่างยิ่งท่ีจะใช้ในงานศิลปะและศิลปะประยุกต์ เนื่องจากการล าดับสีของมันเซลล์เป็นระบบ 3 มิติ ท่ี
อธิบายความสัมพันธ์ของสี ในขณะท่ีการล าดับสีของ  CIE (Commission Internationale de 
I’Eclairage) เหมาะส าหรับการวัดมาตรฐานของสีเพื่อใช้ในงานอุตสาหกรรม เป็นต้น (ปิยานันต์ 
ประสารราชกิจ, 2542) 

2.4.1 ทฤษฎีการล าดับสีของมันเซลล์ (Munsell's Notation) 
ทฤษฎีการล าดับสี เป็นการย่อจ านวนสีท่ีเห็นมากมายให้เหลือเป็นเพียงสีพื้นฐาน และเพื่อ

สร้างทฤษฎีอธิบายความสัมพันธ์ของสีเหล่านี้ได้ มันเซลล์ได้เสนอหุ่นจ าลอง 3 มิติขึ้น ดังแสดงในภาพ
ท่ี 2.12 ผังนี้แสดงการจัดระเบียบของสีไว้ชัดเจนจนเป็นท่ีนิยมสูง ท้ังในหมู่ศิลปิน สถาปนิกและผู้ผลิต
สี ระบบการจัดสีของมันเซลล์เป็นการจัดระเบียบของสี (pigment) ไม่ใช่แสง (light) ซึ่งหุ่นจ าลอง 3 
มิติ จะแสดงการจัดวางล าดับมิติต่าง ๆ ของสีให้เกิดเป็นภาพ 3 มิติ โดยอธิบายได้ดังนี้ 

 
ภาพที่ 2.12 ระบบการจัดสีของมันเซลล์ 
ท่ีมา: https://www.handprint.com 
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การล าดับสี (Hue) มันเซลล์จัดสีเป็นวงกลมด้วยการให้สัดส่วนใหม่ ก าหนดให้สีหลัก 
5 สี คือ แดง (R) เหลือง (Y) เขียว (G) ฟ้า (B) และม่วง (P) วางเป็นระยะโดยมีสีผสมแทรกระหว่างสี
หลักคือ เหลืองแดง (YR) เขียวเหลือง (GY) ฟ้าเขียว (BG) ม่วงฟ้า (PB) และแดงม่วง (RP) ท าให้เกิด
เป็นวงจรสี 10 สี ระหว่างสีท้ัง 10 นี้จะเรียกเป็นล าดับค่าจาก 1 ถึง 100 โดยแต่ละสีจะมีช่วงห่างกัน 
10 ช่อง  

การล าดับน้ าหนักสี (Value)มันเซลล์เปรียบเทียบกับค่าความมืดความสว่างเป็นด า
และขาว โดยล าดับน้ าหนักด าไปสู่ขาวในแนวต้ัง ให้ค่าของด าเป็น 0 อยู่ด้านล่าง และค่าขาวเป็น 10 
อยู่ด้านบน โดยค่าเทาท่ีล าดับ 5 ถือเป็นเทาสีกลาง พึงสังเกตว่าสีต่าง ๆ จะมีค่าน้ าหนักของสีแตกต่าง
กัน เช่น สีแดงอ่อนเรียกชมพู (pink) สีแดงเข้มเรียกว่า (maroon) 

การล าดับความสดของสี (Chroma) มันเซลล์จะล าดับค่าความสดของสี เรียงตาม
แนวนอน โดยบ่งเป็นระยะเท่าๆ กัน การจัดเรียงน้ าหนักไล่ล าดับจากปริมาณเทาทางซ้ายมือสู่ความสด
ท่ีสูงท่ีสุดของสีขวามือ การล าดับลักษณะนี้สะดวกต่อการเพิ่มเติมสีสดท่ีสุดท่ีพบเพิ่มขึ้นในการผสมสี
ทางวิทยาศาสตร์อยู่เสมอ 

2.4.2 มิติของโทน 
โทน (Tone) เป็นค ารวมท่ีใช้เรียกครอบคลุมคุณลักษณะของสีและไร้สีท้ังหมด โดยสามารถ

แบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ 1. โทนสี (chromatic) คือ สีต่าง ๆประกอบไปด้วย 3 มิติคือ สี 
น้ าหนักของสี และความสดของสี 2. โทนไร้สี (achromatic) คือ โทนท่ีเป็นกลาง (neutral tone) 
แสดงเฉพาะน้ าหนัก สว่างหรือมืด อ่อนหรือแก่ เป็นค่า ขาว เทา ด า  

2.4.3 สีและงานออกแบบตกแต่งภายใน 
สีถือเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ีสุดประการหนึ่งในการออกแบบ ก่อให้เกิดผลกระทบต่อทุก ๆ

องค์ประกอบได้ สีสามารถเร้าหรือเบนความสนใจ ลวงให้ห้องใหญ่หรือเล็ก สว่างหรือมืด และแม้แต่จะ
เปล่ียนแปลงอารมณ์ของผู้คนให้เป็นไปตามบรรยากาศท่ีสร้างขึ้น  

2.4.3.1 จิตวิทยาการใช้ส ี
สีครอบคลุมอยู่บนทุกวัตถุ และอยู่บนทุก ๆ ระนาบภายในเนื้อที่ เป็นส่ิงเร้าความสนใจ

ได้รวดเร็วที่สุด สามารถท าให้เกิดบรรยากาศท่ีร่าเริง สงบหรือสง่างามได้ โดยจิตวิทยาการใช้สีสามารถ
อธิบายได้ 2 ลักษณะ คือ สีและความรู้สึกของบุคคล และสีเอกลักษณ์ ภาพพจน์ของสถานท่ี ดังนี้ 

1) สีและความรู้สึกของบุคคล บุคคลจะมีความรู้สึกชอบสีใด ๆ หรือไม่นั้น 
ขึ้นกับสาเหตุต่าง ๆ ต้ังแต่พื้นฐานทางวัฒนธรรมและความคิดเห็นส่วนตัวอันเนื่องมาจาก วัย เพศ อายุ 
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พื้นฐานทางการศึกษา และประสบการณ์ ฯลฯ เมื่อมีความรู้สึกต่อสีท่ีแตกต่างกัน ปฏิกิริยาของคนเมื่อ
แสดงออกต่อสีต่าง ๆ จึงแตกต่างกันไปด้วย เช่น ในวัยเด็ก แม่สีจะเป็นสีโปรด ของเล่น เส้ือผ้า 
เครื่องใช้ จึงมักมีสีสันท่ีมีค่าความสดสูง ส่วนในวัยรุ่นอันเป็นวัยแสวงหา สีแดงเป็นสีโปรดของวัยนี้ 
ผู้สูงอายุส่วนมากจะชอบสีอ่อนๆ บนพื้นสีเข้ม อาจเป็นเพราะช่วยให้มองเห็นได้ชัดเจนขึ้น 

2)  สีเอกลักษณแ์ละภาพพจน์ของสถานที่ สีใดเหมาะสมส าหรับสถานท่ีใดนั้น
ส่วนใหญ่จะมีเหตุผลทางกายภาพสนับสนุนทางจิตวิทยาอยู่เสมอ เช่น สีโทนร้อนเหมาะส าหรับเด็ก 
เนื่องจากเด็กเป็นวัยซุกซน คล่องแคล่วว่องไว หรือสีโทนเย็นเหมาะส าหรับการท างานใช้สมาธิ เพราะ
เป็นสีท่ีดวงตาได้พักผ่อนดีกว่าสีโทนร้อน เป็นต้น จะเห็นได้ว่ากายและใจของคนเราสัมพันธ์กันอย่าง
แยกไม่ออก ซึ่งการใช้สีท่ีเหมาะสมในแต่ละสถานท่ี จะแตกต่างกันออกไปตามลักษณะการใช้งานของ
สถานท่ีนั้น 

2.4.3.2 สีและบรรยากาศ 
สี ถือเป็นองค์ประกอบหลักประการหนึ่งท่ีช่วยสร้างบรรยากาศให้สมบูรณ์ขึ้น ล าพังแต่

การเลือกแบบ วัสดุเครื่องเรือน และของประดับไม่สามารถส่ือถึงบรรยากาศท่ีต้องการจะถ่ายทอดได้
รวดเร็วเท่ากับการให้สี เนื่องจากสีอยู่บนทุก ๆ วัสดุภายในเนื้อที่นั้น ๆ ซึ่งแต่ละบรรยากาศมิได้มีสีหรือ
กลุ่มสีใดจ าเพาะเจาะจงลงไป ผู้ออกแบบสามารถสร้างสรรค์โครงสีใด ๆ ขึ้นมาใช้กับบรรยากาศท่ีคน
ต้องการจะสร้างขึ้นได้เสมอ ท้ังนี้ต้องค านึงถึงจิตวิทยาการใช้สีด้วย บรรยากาศเป็นความรู้สึกนึกคิด
เป็นนามธรรมท่ีสามารถแฝงอยู่ในรูปธรรมท่ีจับต้องมองเห็นได้ งานออกแบบตกแต่งภายในท่ีสมบูรณ์
ต้องการความสะดวกสบายในการใช้งานควบคู่ไปกับความสุนทรีย์ของบรรยากาศเสมอ 

2.4.3.3 การเลือกสี 
การเลือกสีเพื่อน ามาใช้งานในการออกแบบตกแต่งภายใน มีหลักการเลือกทางทฤษฎีสี

แบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลัก คือ ประเภทท่ี 1 แบ่งตามอุณหภูมิสี ได้แก่ สีโทนร้อน และสีโทนเย็น 
ประเภทท่ี 2 แบ่งออกเป็น สีกลมกลืน (harmony) และสีขัดแย้ง (contrast) ซึ่งการเลือกใช้สีในแต่ละ
ประเภทนั้น ขึ้นอยู่กับความต้องการของนักออกแบบท่ีต้องการส่ือบรรยากาศของพื้นท่ีใช้งานใน
รูปแบบใด ดังจะสรุปลักษณะส าคัญของแต่ละประเภท ดังนี้  

1) สีโทนร้อน และสีโทนเย็น อุณหภูมิร้อนเย็นของสี เป็นการแบ่งสีทางด้าน
จิตวิทยาไม่ใช่อุณหภูมิทางกายภาพ ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นโทนสีร้อน ได้แก่ เหลืองอมแสด แสด แดง
อมแสด แดง และแดงอมม่วง และโทนสีเย็น ได้แก่ เหลือง-อมเขียว เขียว น้ าเงินอมเขียว น้ าเงิน และ
น้ าเงินอมม่วง โดยเริ่มแบ่งจากสีเหลืองและสีม่วง ซึ่ง 2 สีนี้เป็นได้ท้ังโทนสีร้อนและโทนสีเย็น ขึ้นอยู่
กับกลุ่มสีท่ีมาเปรียบเทียบ ดังแสดงตัวอย่างในภาพท่ี 2.13 
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ภาพที่ 2.13 สีโทนร้อนและสีโทนเย็น 

2) สีกลมกลืนกันและการใช้สีขัดแย้ง 
การใช้สีกลมกลืนกัน (harmony) คือ ไม่ใช่การคล้อยตามกัน หรือไม่ใช่การใช้สี

ใกล้เคียง น้ าหนักและความสดเท่า ๆ กัน แต่หมายถึง การอยู่รวมกันอย่างสมดุลของสี ไม่ว่าจะเป็น
ต่างอุณหภูมิ ต่างน้ าหนักความสด หรือแม้แต่สีตรงข้าม สามารถเรียบเรียงแนวคิดในการจัดโครงสี
ลักษณะนี้ได้ 9 โครงสี ดังแสดงตัวอย่างในภาพท่ี 2.14 

 

ภาพที่ 2.14 รูปแบบโครงสีกลมกลืนกัน (harmony) 

การใช้สีขัดแย้งกันหรือสีตัดกัน (contrast) จะเกิดขึ้นเมื่อมีการเปรียบเทียบ 
หากสีมีความแตกต่างกันมากเท่าไร ความขัดแย้งก็จะยิ่งชัดเจนมากขึ้นเท่านั้น ความขัดแย้งถือเป็น
หลักส าคัญในการสร้างองค์ปประกอบของสี เพราะความขัดแย้งท าให้เกิดการถ่วงดุล เพื่อให้เรื่องราว
เกิดความน่าสนใจ ไม่จืดชืด ซึ่ง โยฮานเนส อิทเทน จิตรกรชาวสวิส ได้สรุปหลักเกณฑ์ของสีขัดแย้ง
หรือสีตัดกันไว้ 7 รูปแบบ ดังจะแสดงในภาพท่ี 2.15  

 
ภาพที่ 2.15 รูปแบบสีขัดแย้งหรือสีตัดกัน (contrast) 
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2.5 การศึกษางานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยแบ่งประเด็นได้ออกเป็น 3 ประเด็น คือ 
การศึกษาแสงสว่างท่ีส่งผลต่อการมองเห็นของมนุษย์ การศึกษาสีของผนังท่ีส่งผลต่อการรับรู้ของ
ผู้ใช้งาน และการศึกษาแสงสว่างร่วมกับสีของผนังท่ีส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตาของมนุษย์  มี
รายละเอียดดังนี้ 

2.5.1 การศึกษาแสงสว่างที่ส่งผลต่อการมองเห็นของมนุษย์   
Kruithof (1941) ได้ท าการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยระดับความส่องสว่างและ

อุณหภูมิสีของแสง ท่ีส่งผลต่อความรู้สึกสบายตาของผู้ใช้งาน ดังนั้นจึงได้สร้างกราฟสภาวะน่าสบายตา
ของแสง ประกอบด้วย 2 ปัจจัย คือ ระดับความส่องสว่าง และอุณหภูมิสีของแสง ดังแสดงในภาพท่ี 
2.16 

 
ภาพที่ 2.16 Kruithof curve สภาวะน่าสบายของความสว่าง 

ท่ีมา: (Kruithof, 1941) 

Loe (2013) ท าการศึกษาการใช้หลอดไฟ LED ในส่วนจัดแสดงภาพวาดภายในพิพิธภัณฑ์ 
โดยท าการทดสอบการรับรู้ทางสายตาของผู้ชมท่ีมีต่อการรับรู้ภาพวาด ใน 2 ปัจจัย คือ ด้านความส่อง
สว่าง ท่ีระดับ 50 lux 150 lux และ 300 lux และด้านอุณหภูมิสีของแสงอยู่ในช่วง 2700K 3500K 
4000K 5000K และ 6500K ด าเนินการทดลองในห้องจ าลองภายใต้สภาวะแสง LED ผู้ร่วมทดสอบ
จ านวน 30 คน ประเมินการรับรู้ในภาพวาดประเภทสีน้ ามัน สีน้ า และภาพวาดแบบตะวันออก 
ท้ังหมด 6 ภาพ ซึ่งแต่ละประเภทแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ ภาพบรรยากาศภายใน และภาพบรรยากาศ
ภายนอก ท าการประเมินการรับรู้คุณลักษณะของภาพวาด โดยใช้แบบสอบถามท่ีมีระดับการวัดเป็น
ค าคุณศัพท์คู่ตรงข้าม 11 คู่ค า ผลการศึกษาพบว่า อุณหภูมิสีของแสงและระดับความส่องสว่างมี
ผลกระทบต่อระดับการรับรู้ภาพวาดโทนสีอบอุ่นและคุณภาพการมองเห็น ซึ่งคะแนนมีการเพิ่มขึ้น
อย่างรวดเร็วเมื่อความส่องสว่างเพิ่มขึ้นจนถึงระดับ 200 lux และจะลดลงเมื่อความส่องสว่างมากเกิน 
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200 lux ท้ังนี้สามารถสรุปได้ว่า ระดับความส่องสว่างส่งผลกระทบมากกว่าอุณหภูมิสีของแสง โดยท่ี
ระดับความสว่าง 200 lux เป็นค่าการส่องสว่างท่ีเหมาะสมส าหรับจัดแสดงภาพวาดมากท่ีสุด  

Zhai (2014) ท าการศึกษาผลกระทบของอุณหภูมิสีของแสงและความส่องสว่าง ในการชม
ภาพวิจิตรศิลป์ภายใต้การใช้แสง LED ในพิพิธภัณฑ์ และเพื่อทดสอบทฤษฎีของ Kruithof ท่ีก าหนด
ขอบเขตสภาวะแสงท่ีสบายตา ในความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิสีของแสงและความส่องสว่าง โดย
ด าเนินการทดลองในห้องจ าลองท่ีมีการจ าลองบรรยากาศจัดแสดงนิทรรศการภาพวาดในพิพิธภัณฑ์ ผู้
ร่วมทดสอบจ านวน 24 คน ท าการประเมินภาพวาดสีน้ ามัน ภายใต้สภาวะแสงท่ีมีอุณหภูมิสีของแสง 
2000K 4000K และ 6500K มีความส่องสว่างอยู่ท่ี 150 lux 300 lux และ 600 lux ประเมินผลโดย
ใช้แบบสอบถามท่ีมีมาตรวัดเป็นค าคุณศัพท์คู่ตรงข้าม 14 คู่ค า ผลการทดสอบแสดงให้เห็นว่า เมื่อ
ระดับความส่องสว่างเพิ่มขึ้นจาก 50 lux ถึง 200 lux ระดับการรับรู้ท้ังหมดจะเพิ่มขึ้นสูง แต่ในระดับ
ความส่องสว่าง 800 lux ระดับการรับรู้มีแนวโน้มท่ีจะเพิ่มขึ้นน้อยลง ยกเว้นการรับรู้บรรยากาศความ
นุ่มนวล/แข็ง และบรรยากาศเชิงศิลปะ/เชิงการค้า ท่ียังมีระดับการรับรู้เพิ่มขึ้นสูง อีกท้ังอุณหภูมิสีของ
แสงมีระดับการรับรู้ท้ังหมดในทางลบ ยกเว้นความคมชัด ความสว่างและความชัดเจนของภาพวาด 
ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่าในการรับรู้ทางสายตา ระดับความส่องสว่างมีผลกระทบมากกว่าอุณหภูมิ
สีของแสง ซึ่งในด้านความรู้สึกสบาย ความสว่าง และความคมชัด เป็นปัจจัยท่ีมีผลต่อการรับรู้ทาง
สายตามากท่ีสุด ซึ่งผลการทดลองมีความสอดคล้องกับทฤษฎี ของ Kruithof ในบางส่วน 

2.5.2 การศึกษาสีของผนังที่ส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ใช้งาน  
Yildirim (2014) ท าการศึกษาผลกระทบของการใช้ผนัง 3 สี คือ สีครีม สีฟ้า และสีชมพู ท่ี

ส่งผลต่อประสิทธิภาพการรับรู้ของนักเรียนชาย โดยมีปัจจัยในการศึกษา คือ สีผนังห้องเรียนและ
ระดับช้ันของนักเรียน ด าเนินการศึกษาด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัว สอบถามระดับการรับรู้โดย
ใช้การจ าลองภาพถ่ายห้องเรียนท่ีมีสีผนังแตกต่างกัน ผู้ร่วมทดสอบจ านวน 909 คน ประกอบด้วย 
นักเรียนชายระดับการศึกษาเกรด 9, 10, 11 และเกรด 12 ประเมินผลโดยใช้ semantic differential 
scale ประกอบด้วย 11 ค าคุณศัพท์ท่ีมีความหมายตรงข้ามกัน ผลการศึกษาพบว่า ผนังห้องเรียนท่ีมสีี
ต่างกัน ส่งผลกระทบต่อการรับรู้ของนักเรียนชายอย่างมีนัยส าคัญ โดยผนังสีฟ้าท าให้นักเรียนชายมี
การรับรู้ในแง่บวกเพิ่มมากขึ้น ในการสร้างความรู้สึกพึงพอใจ ความสงบ ความผ่อนคลายและมีสมาธิ 
นอกจากนี้ยังพบว่า นักเรียนเกรด 9 มีการรับรู้เชิงพื้นท่ีในแง่บวกสูงกว่านักเรียนเกรด 10, 11 และ
เกรด 12 ดังแสดงในภาพท่ี 2.17 ท้ังนี้เนื่องมาจากนักเรียนเกรด 9 มีการเปล่ียนแปลงประสบการณ์
ทางสังคมหรือวัฒนธรรมน้อยกว่าเกรดอื่น  ดังนั้น สีผนังห้องเรียนควรจะมีสีสีฟ้าเพื่อสร้าง
สภาพแวดล้อมการเรียนรู้ท่ีมีประสิทธิภาพส าหรับนักเรียน สรุปได้ว่าสีของห้องเรียนมีผลในเชิงบวก
และเชิงลบท่ีส่งผลต่อพฤติกรรมของนักเรียนและประสิทธิภาพการเรียนรู้ในห้องเรียน 
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ภาพที่ 2.17 ผลการประเมินคุณภาพการรับรู้ของห้องเรียนในความสัมพันธ์ของระดับการศึกษา 
ท่ีมา: (Yildirim et al., 2014) 

2.5.3 การศึกษาแสงสว่างร่วมกับสีของผนังที่ส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตาของมนุษย์ 
Hidayetoglu (2011) ศึกษาผลกระทบของสีและระดับความส่องสว่างท่ีส่งผลต่อการรับรู้

สภาพแวดล้อมของผู้ใช้งาน บริเวณทางเดินภายในอาคารท่ีมีความต่อเนื่องและค่อนข้างซับซ้อน เพื่อ
ทดสอบการรับรู้สภาพแวดล้อมบริเวณทางเดินภายในอาคาร โดยมีปัจจัยในการศึกษา 3 ปัจจัย คือ 1. 
สีของผนัง คือ สีแดง สีน้ าเงิน และสีเทา 2. ระดับความส่องสว่าง คือ 10 lux, 250 lux และ 500 lux 
3. อุณหภูมิสีของแสง คือ 2700K, 4000K และ 5300K ด าเนินการทดสอบโดยใช้ภาพจ าลองเสมือน
จริง ผู้ตอบแบบสอบถามเป็นนักศึกษาจ านวน 120 คน ประเมินผลการรับรู้ผ่านค าคู่ตรงข้าม ได้แก่ 
clear/blurry, attractive/unattractive, navigable/unnavigable แ ละ  inviting/repellent ผ ล
การศึกษาพบว่า ผนังสีแดงมีระดับการรับรู้ด้านความน่าดึงดูดใจและความทรงจ าท่ีดีสูงกว่าโทนสีอื่น 
ส่วนผนังสีน้ าเงินมีระดับการรับรู้ส าหรับการใช้น าทางท่ีดี เนื่องจากมีความเป็นธรรมชาติและให้
ความรู้สึกสงบเงียบมากกว่าผนังสีแดง ดังแสดงระดับการรับรู้จากการประเมินผลในผนังสีต่าง ๆ ใน
ภาพท่ี 2.18 ซึ่งระดับความส่องสว่างท่ีเพิ่มมากขึ้นส่งผลให้การรับรู้ในทางบวกเพิ่มมากขึ้น ส่วน
อุณหภูมิสีของแสง 4000K มีระดับการรับรู้ทางบวกสูงกว่าอุณหภูมิสีอื่น อีกท้ังการใช้สีผนังโทนร้อน
และโทนเย็นภายในอาคาร ท่ีระดับความส่องสว่างต่ า มีผลการประเมินการมองเห็นในเชิงลบ 
นอกจากนี้ยังพบว่าเพศหญิงต้องการระดับความส่องสว่างสูงกว่าเพศชาย  



 

 

40 

 
ภาพที่ 2.18 คะแนนการประเมินผลของสีผนังต่าง ๆ 

ท่ีมา: (Hidayetoglu et al., 2012) 

Bellia (2015) ท าการศึกษาคุณภาพการส่องสว่างภายในอาคาร ในปัจจัยการสีผนังห้องท่ี
แตกต่างกัน คือ สีเหลือง สีฟ้า สีฟ้าอ่อน สีชมพู สีม่วง สีส้มอมชมพู และสีขาว ร่วมกับการใช้อุณหภูมิ
สีของแสงท่ีแตกต่างกัน คือ 2700K, 3000K, 4500K และ 6500K ท่ีส่งผลต่อคุณภาพการส่องสว่างใน
ระดับสายตา โดยด าเนินการในห้องทดสอบท่ีมีการจ าลองสีผนังด้วยกระดาษสีต่าง ๆ แทนการทาสี 
ประเมินผลโดยการวัดอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มข้ึนในระดับสายตา ด้วยเครื่อง spectroradio meter 
เมื่อนั่งอยู่บริเวณโต๊ะท างานท่ีมีค่าความส่องสว่างบนโต๊ะ 200 lux และใช้ Irradiance Toolbox 
ค านวนค่าความส่องสว่างส าหรับ photopigments (โปรตีนตัวรับภาพของจอประสาทตา) ในสายตา
มนุษย์ ผลการศึกษาพบว่าในสายตาของมนุษย์ short wavelength-cones มีความไวแสงสูงสุด ซึ่ง
ท าให้ผนังสีม่วง สีฟ้า และสีฟ้าอ่อน สะท้อนแสงได้ดีในอุณหภูมิสีของแสง 4500K และ 6500K อีกท้ัง
ระดับความส่องสว่างยังเปล่ียนไปตามการใช้ผนังสีต่าง ๆ  เนื่องจากผนังแต่ละสีมีค่าการสะท้อนแสงท่ี
แตกต่างกัน ส าหรับการใช้ผนังสีฟ้าเป็นสีเดียว ท่ีจะส่งผลให้อุณภูมิสีของแสงท่ีมองเห็นในระดับสายตา
มีค่าเพิ่มขึ้น ในทุกอุณภูมิสีของแสง ดังแสดงค่าการวัดอุณหภูมิสีของแสงในผนังสีต่าง ๆ ในภาพท่ี 
2.19 

 
ภาพที่ 2.19 ค่าอุณหภูมิสีของแสงท่ีวัดได้ในระดับสายตาของผนังสีต่าง ๆ 

ท่ีมา: (Bellia et al., 2015) 
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จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า อุณหภูมิสีของแสงท่ีต่างกันและสีผนังท่ีต่างกัน ส่งผล 
กระทบต่อการรับรู้ในด้านการมองเห็นและความรู้สึกของผู้ใช้งาน ซึ่งอาจก่อให้เกิดพฤติกรรมของ
ผู้ใช้งานท้ังในเชิงบวกหรือเชิงลบได้ อีกท้ังงานวิจัยส่วนใหญ่ท าการศึกษาเรื่องการส่องสว่างท่ีส่งผลต่อ
การมองเห็น หรือศึกษาผลกระทบของการใช้ผนังสีต่าง ๆ เพียงอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น และยังไม่มี
งานวิจัยใดท่ีท าการศึกษาเรื่องการส่องสว่างควบคู่กับการใช้ผนังสีต่าง ๆ ในพื้นท่ีจัดแสดงภาพวิจิตร
ศิลป์ภายในหอศิลป ์ดังนั้นจึงเป็นท่ีมาของวัตถุประสงค์หลักของงานวิจัยช้ินนี้ คือ การศึกษาผลกระทบ
ของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ 
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บทท่ี 3  
ระเบียบวิธีการวิจัย 

การศึกษาผลกระทบของการส่องสว่างและสีของผนังห้องจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพ
วิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ ใช้ระเบียบวิธีการเชิงทดลอง (experimental) ในห้องจ าลองเสมือนจริง 
เก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม (questionnaire) และวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการทางสถิติ 
เพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยต่าง ๆ ท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ โดยแบ่งขั้นตอนการ
ด าเนินงานวิจัยออกเป็น 6 ส่วน ดังนี้ 

3.1 ศึกษาทฤษฎีและทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

ทบทวนวรรณกรรมและเกณฑ์มาตรฐานท่ีเกี่ยวข้องกับ ผลกระทบของการส่องสว่างและสี
ของผนังห้องจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายในหอศิลป์ โดยศึกษาในปัจจัยท่ี
เกี่ยวข้องกับการส่องสว่างท่ีส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตา และปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับสีผนังใน
สภาพแวดล้อมท่ีส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตา โดยใช้เกณฑ์มาตรฐานและข้อก าหนดของ CIBSE (The 
Chartered Institution of Building Services Engineers) เป็นหลักในการอ้างอิง  

3.2 ส ารวจและเก็บข้อมูล 

3.2.1 กรณีศึกษา 
ส ารวจพื้นท่ีจัดแสดงภายในหอศิลป์ ท่ีปัจจุบันมีการจัดแสดงภาพวาดวิจิตรศิลป์ เฉพาะในเขต

กรุงเทพฯ โดยเลือกศึกษาหอศิลป์ประเภท หอศิลป์แห่งชาติ (National Art Gallery) หอศิลป์ใน
มหาวิทยาลัย (University Art Gallery) และหอศิลป์เอกชน (Private Art Gallery) จากข้อมูลของ
หน่วยงาน The Bangkok Art Map (2017) ท้ังหมด 20 กรณีศึกษา ดังแสดงรายช่ือในตารางท่ี 3.1 โดย
เก็บข้อมูลองค์ประกอบท่ีเกี่ยวข้องกับการออกแบบการส่องสว่างและการออกแบบภายใน ของส่วน
พื้นท่ีจัดแสดง ได้แก่ รูปแบบการสอ่งสว่างและอุณหภูมิสีของแหล่งก าเนิดแสง สีผนังจัดแสดง และ
ประเภทช้ินงานจัดแสดง เพื่อก าหนดตัวแปรในงานวิจัย 
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ตารางที่ 3.1 หอศิลป์ในเขตกรุงเทพฯ ท่ีเลือกใช้เป็นกรณีศึกษา 
 รายชื่อ ที่ต้ัง 

1. นิทรรศสถาน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เขตปทุมวัน 
2. หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ เขตพระนคร 
3. หอนิทรรศการ g23 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เขตวัฒนา 
4. หอศิลปมหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตกล้วยน้ าไท (BUG) เขตคลองเตย 
5. 100 ต้นสนแกลเลอรี่ เขตปทุมวัน 
6. หอศิลป์ร่วมสมัยอาร์เดล เขตทวีวัฒนา 
7. หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร (BACC) เขตปทุมวัน 
8. คาฬวิท สตูดิโอ แอนด์ แกลเลอรี่ เขตปทุมวัน 
9. พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย (MOCA) เขตจตุจักร 
10. นัมเบอร์วันแกลเลอรี่ เขตบางรัก 
11. น าทองแกลเลอรี เขตพญาไท 
12. โนวา คอนเทมโพรารี เขตปทุมวัน 
13. พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป เขตพระนคร 
14. หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน (RCAC) เขตพระนคร 
15. เซรินเดีย แกลเลอรี่ เขตบางรัก 
16. สาทร 11 อาร์ตสเปซ เขตสาทร 
17. สมบัติเพิ่มพูน แกลเลอรี เขตวัฒนา 
18. หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เขตพระนคร 
19. ถังคอนเทมโพรารี่อาร์ต เขตปทุมวัน 
20. เย็นอากาศ วิลล่า เขตยานนาวา 

 

3.2.2 รูปแบบการส่องสว่างและอุณหภูมิสีของแหล่งก าเนิดแสง 
จากการส ารวจรูปแบบการส่องสว่างในส่วนการจัดแสดงภาพของหอศิลป์ พบรูปแบบการส่อง

สว่าง 3 รูปแบบ ได้แก่ 1. การใช้แสง accent light เพียงอย่างเดียว  2. การใช้แสง accent light 
ร่วมกับ ambient light  3. การใช้แสง ambient light เพียงอย่างเดียว  ดังแสดงตัวอย่างรูปแบบการ
ส่องสว่างในภาพท่ี 3.1-3.3 ซึ่งรูปแบบการใช้โคม accent light เพียงอย่างเดียว เป็นรูปแบบท่ีพบมาก
ท่ีสุด ดังแสดงปริมาณการเลือกใช้รูปแบบดวงโคมในการส่องสว่างของหอศิลป์ ในแผนภูมิ ท่ี 3.1 
เนื่องจากสามารถปรับเปล่ียนทิศทางแสงให้เหมาะสมกับงานจัดแสดงรูปแบบอื่นได้ง่าย จึงน ามาใช้เป็น
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รูปแบบการให้แสงสว่างในการทดลองนี้ นอกจากนี้ยังพบว่าอุณหภูมิสีของแหล่งก าเนิดแสงท่ีใช้ในการ
จัดแสดงภาพส่วนใหญ่ คือ อุณหภูมิสี warmwhite ดังแสดงจ านวนหอศิลป์ท่ีมีการเลือกใช้อุณหภูมิสี
ของแสงต่าง ๆ ในแผนภูมิท่ี 3.2 

      
ภาพที่ 3.1 รูปแบบการส่องสว่าง accent light 

 
 

ภาพที่ 3.2 รูปแบบการส่องสว่าง accent light ร่วมกับ ambient light 

 
ภาพที่ 3.3 รูปแบบการส่องสว่าง ambient light   

โนวา คอนเทมโพรารี 

100 ต้นสนแกลเลอร่ี 

หอศิลปมหาวิทยาลัยกรุงเทพ (BUG) 
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แผนภูมิที่ 3.1 ปริมาณการเลือกใช้รูปแบบการส่องสว่างของหอศิลป์ 20 แห่ง 

 
แผนภูมิที่ 3.2 ปริมาณการเลือกใช้อุณหภูมิสีของแสงของหอศิลป์ 20 แห่ง 

3.2.3 สีผนังจัดแสดง  
ท าการเก็บข้อมูลโทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ในเขต กรุงเทพฯ และเก็บข้อมูลสีผนัง

จัดแสดงภาพของหอศิลป์ต่างประเทศจ านวน 20 แห่ง โดยเน้นหอศิลป์ท่ีจัดแสดงภาพวิจิตรศิลป์เป็น
ส่วนใหญ่ และเนื่องจากต้องการทราบถึงสถิติการเลือกใช้โทนสีผนังจัดแสดงของหอศิลป์ ว่าเคยใช้สี
ผนังสีใดบ้างในการจัดแสดงภาพย้อนหลัง 5 ปี (พ.ศ. 2555-2559) โดยเก็บข้อมูลผ่านทางออนไลน์ 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มโทนสีออกเป็น 2 กลุ่มหลัก คือ กลุ่มสีพื้นฐาน (สีขาว และสีด า) ส่วนอีก
กลุ่ม คือ กลุ่มสีโทนร้อน (สีแดง สีส้ม และสีเหลือง) และกลุ่มสีโทนเย็น (สีเขียว สีน้ าเงิน และสีม่วง) 
(ปิยานันต์ ประสารราชกิจ, 2542) 

3.2.3.1 สีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ เขต กรุงเทพฯ 
จากการเก็บข้อมูลโทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ ดังแสดงตัวอย่างการเลือกใช้

โทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ท่ีต่าง ๆ ในตารางท่ี 3.2 พบว่าสามารถจัดอันดับโทนสีผนังจัด
แสดงท่ีนิยมเลือกใช้ ดังนี้ ในกลุ่มสีพื้นฐานหอศิลป์ส่วนใหญ่เลือกใช้ผนังโทนสีขาวคิดเป็น 70% 
รองลงมาเป็นกลุ่มสีโทนร้อน คือ โทนสีแดง คิดเป็น 24% และในกลุ่มสีโทนเย็น คือ โทนสีเขียว คิด
เป็น 21% ตามล าดับ ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 3.3 
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ตารางที่ 3.2 การเลือกใช้โทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ เขต กรุงเทพฯ 
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3.2.3.2 สีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ต่างประเทศ 
เก็บข้อมูลโทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ต่างประเทศจ านวน 20 แห่ง ตามรายช่ือ

ในตารางท่ี 3.3 และแสดงตัวอย่างการเลือกใช้โทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ท่ีต่าง ๆ ในตารางท่ี 
3.4 พบว่าสามารถจัดอันดับโทนสีผนังจัดแสดงท่ีนิยมเลือกใช้ ดังนี้ ในกลุ่มสีพื้นฐานหอศิลป์ส่วนใหญ่
เลือกใช้ผนังโทนสีขาว คิดเป็น 62% รองลงมาเป็นกลุ่มสีโทนเย็น คือ โทนสีเขียว คิดเป็น 27% และ
กลุ่มสีโทนร้อน คือ โทนสีแดง คิดเป็น 23% ตามล าดับ ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 3.3 

ตารางที่ 3.3 หอศิลป์ในต่างประเทศท่ีเลือกใช้เป็นกรณีศึกษา 
 ชื่อ ที่ต้ัง 

1. The National Gallery of Art  Washington, USA 
2. Museum of Modern Art (MOMA) New York, USA  
3. The Metropolitan Museum of Art  New York, USA 
4. Museum of Fine Arts (MFA) Boston, USA  
5. J. Paul Getty Museum (The Getty Center) Los Angeles, USA  
6. Art Institute of Chicago Chicago, USA  
7. Harvard Art Museums Cambridge, USA  
8. Victoria and Albert Museum London, England 
9. The National Gallery  London, England 

10. Musée du Louvre Paris, France 
11. Musee d'Orsay Paris, France 
12. Vancouver Art Gallery Vancouver, Canada 
13. Royal Ontario Museum Toronto, Canada 
14. The Rijksmuseum (Dutch National Museum) Amsterdam, Netherlands 
15. Mauritshui Hague, Netherlands 
16. National Museum of Art Oslo, Norway 
17. Reina Sofia Museum Madrid, spain 
18. Kunsthistorisches Museum  Vienna, Austria 
19. The State Historical Museum Moscow, Russia 
20. China National Museum Beijing, China  
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ตารางที่ 3.4 การเลือกใช้โทนสีผนังจัดแสดงภาพของหอศิลป์ต่างประเทศ 
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แผนภูมิที่ 3.3 แสดงการเลือกใช้โทนสีผนังจัดแสดงของหอศิลป์ใน เขต กรุงเทพฯ และหอศิลป์ต่างประเทศ 

หอศิลปท้ั์งใน เขต กรุงเทพฯ และในต่างประเทศ มีการเลือกใช้ผนังจัดแสดงโทนสีขาว
มากท่ีสุด ส่วนในกลุ่มสีโทนร้อน มีการเลือกใช้ผนังจัดแสดงโทนสีแดงมากท่ีสุด และในกลุ่มสีโทนเย็นมี
การเลือกใช้ผนังจัดแสดงโทนสีเขียวมากท่ีสุด รองลงมา คือ โทนสีน้ าเงินและโทนสีส้ม ตามล าดับ และ
ผนังจัดแสดง โทนสีม่วงและโทนสีเหลือง ได้รับการเลือกใช้น้อยท่ีสุด ดังนั้นจึงสามารถก าหนดโทนสี
ของผนังจัดแสดงภาพ เพื่อน ามาเป็นตัวแปรในการทดลอง โดยเลือกจากโทนสีผนังจัดแสดงท่ีมีการ
เลือกใช้ในหอศิลป์ เขต กรุงเทพฯ และหอศิลปต่์างประเทศมากท่ีสุด 3 อันดับแรก คือ โทนสีขาว โทน
สีแดง และโทนสีเขียว ดังในแผนภูมิท่ี 3.3 

ส าหรับโทนสีท่ีใช้ในการทดลองได้อ้างอิงจากงานวิจัย ระบบสี “ไทยโทน” ปี 2558 ของนาย 
ไพโรจน์ พิทยเมธี เป็นระบบสีท่ีได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐ โดยกระทรวงวัฒนธรรม ในการผลักดัน
ให้เป็นระบบสีท่ีช่วยเพิ่มมูลค่าทางธุรกิจ ส่งผลให้ในวงการออกแบบน าระบบสีโทนนี้เข้ามาใช้
สร้างสรรค์ผลงานมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ การออกแบบตราสินค้า รวมไปถึงการ
พัฒนาโทนสีส าหรับงานตกแต่งภายในอาคาร โดยได้รับการสนับสนุนจากบริษัทสีช้ันน าของประเทศ
ไทย (ศูนย์บันดาลไทย กระทรวงวัฒนธรรม, 2558) ดังตัวอย่างการใช้ระบบสีไทยโทนเป็นพื้นหลังใน
การจัดแสดงภาพวาด ของหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ในภาพท่ี 3.4 ซึ่งในอนาคตคาดว่า
ระบบสีไทยโทนอาจจะเป็นระบบสีท่ีใช้กันอย่างแพร่หลายมากขึ้นในการออกแบบจัดแสดงในหอศิลป์  

 
ภาพที่ 3.4 การใช้ระบบสีไทยโทนในการจัดแสดงภาพวาดของหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
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การเทียบสีท าโดยเทียบสีจากผนังจัดแสดงของ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป 
(ถนนเจ้าฟ้า) เนื่องจากเป็นหอศิลป์ท่ีมีการใช้ผนังจัดแสดง สีขาว สีแดง และสีเขียว ในการจัดแสดง
ภาพวาดอย่างถาวร และเป็นหอศิลป์ท่ีมีผลงานศิลปะจัดแสดงอันทรงคุณค่า ท้ังแบบประเพณีไทย
โบราณ และแบบสากลร่วมสมัยของศิลปินขาวไทยและชาวต่างประเทศท่ีมีช่ือเสียง ท้ังในอดีตและ
ปัจจุบัน โดยสีท่ีเทียบได้ คือ สีขาวผ่อง (C5M5Y10K0) สีล้ินจ่ี (C40M100Y70K0) และสีเขียวขจี 
(C100M25Y70K10) ดังในภาพท่ี 3.5 

 

ภาพที่ 3.5 แสดงโทนสีเทียบเคียงท่ีใช้ในการทดลอง 

3.2.4 ชิ้นงานจัดแสดง 
ส ารวจรูปแบบภาพวาดจัดแสดงของหอศิลป์ท้ัง 20 แห่ง มีท้ังหมด 241 รูป โดยมีท้ังผลงาน

ของศิลปินชาวไทยและชาวต่างประเทศท่ีน ามาจัดแสดง ภาพวาดศิลปะส่วนใหญ่ท่ีพบเป็นภาพวาดสี
น้ ามัน มีจ านวนถึง 89 รูป ดังแสดงจ านวนภาพวาดท่ีใช้เทคนิคสีต่าง ๆ ในแผนภูมิท่ี 3.4 แสดงให้เห็น
ว่าศิลปินชาวไทยและชาวต่างประเทศนิยมใช้สีน้ ามันในการวาดภาพ ซึ่งผลการส ารวจสอดคล้องกับ
การทบทวนงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องของ Zhai (2014) จึงเลือกภาพท่ีใช้เทคนิคสีน้ ามัน ระบายสีเสมือน
จริงประเภทภาพวาดบุคคล และภาพวาดส่ิงของ มาเป็นตัวแปรในการทดลอง โดยให้ความหมายของ
ภาพวาดในการทดลอง ดังนี้ 

1. ภาพวาดบุคคล หมายถึง ภาพคนเหมือน (potrait) เป็นภาพท่ีแสดงความเหมือนของ
ใบหน้าคน ๆ ใดคนหนึ่ง ท้ังนี้เพื่อทดสอบการรับรู้ความรู้สึกในส่ิงท่ีมีชีวิต 

2. ภาพวาดส่ิงของ หมายถึง ภาพหุ่นนิ่ง (sill life) เป็นภาพวาดเกี่ยวกับส่ิงของ เครื่องใช้ หรือ
วัสดุต่าง ๆ ท่ีไม่มีการเคล่ือนไหว ท้ังนี้เพื่อทดสอบการรับรู้ความรู้สึกในส่ิงท่ีไม่มีชีวิต 
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แผนภูมิที่ 3.4 จ านวนภาพวาดท่ีใช้เทคนิคสีต่าง ๆ จากการส ารวจ 

ผลท่ีได้จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องและการส ารวจพื้นท่ีจัดแสดงภาพวาดของหอ
ศิลป์ จ านวน 20 กรณีศึกษา ท าให้สามารถสรุปปัจจัยส าคัญท่ีมีผลต่อการรับชมภาพวาดในหอศิลป์ ซึ่ง
น ามาเป็นตัวแปรในการทดลองได้ ดังนี้ 

ตัวแปรต้น : อุณหภูมิสีของแสง    2700K 4500K และ 5700K  
  สีของผนังจัดแสดง    สีขาว สีแดง และสีเขียว 
  ภาพจัดแสดง        ภาพบุคคล (มีชีวิต) และภาพผลไม้ (ไม่มีชีวิต) 

ตัวแปรตาม : การรับรู้ในด้านการมองเห็นของกลุ่มตัวอย่าง 
ตัวแปรควบคุม : ห้องจัดแสดง สีขาว (กว้าง 2.00 ม. ยาว 3.00 ม. สูง 2.40 ม.)  

  ความส่องสว่าง 200 lux  
  ค่าความถูกต้องของสี CRI>90  
  ภาพจัดแสดงเทคนิคสีน้ ามันเสมือนจริง 

3.3 สร้างห้องจ าลอง 

งานวิจัยนี้ได้ท าการทดลองในห้องจ าลอง เพื่อศึกษาผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการ
รับรู้ของผู้เข้าชม โดยน าตัวแปรต้นท้ัง 3 ปัจจัย คือ อุณหภูมิสีของแสง สีของผนังจัดแสดงภาพ และ
ภาพจัดแสดง มาสร้างห้องจ าลอง โดยมีสภาวะแสงท่ีแตกต่างกัน 18 สภาวะ และมีการควบคุมตัวแปร
ด้านอื่น คือ ค่าความส่องสว่าง ค่าความเปรียบต่างระหว่างช้ินงานและพื้นหลัง ลักษณะทางกายภาพ
ของห้อง คือ ขนาดห้อง สีของพื้น และฝ้าเพดาน โดยมีข้ันตอนการสร้างแบบจ าลอง ดังนี้ 
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3.3.1 ห้องจ าลอง 
สร้างห้องจ าลองบรรยากาศจัดแสดงภาพเสมือนจริง ขนาด กว้าง 2.00 ม. ยาว 3.00 ม. สูง 

2.40 ม. จ านวน 3 ห้อง โดยท้ัง 3 ห้อง มีสีของพื้น ผนังรอบนอกและฝ้าเพดาน เป็นสีโทน neutral 
เหมือนกัน ซึ่งอ้างอิงจากผลการส ารวจหอศิลป์เขต กรุงเทพฯ 20 แห่ง แต่ท้ัง 3 ห้อง มีสีผนังจัดแสดง
ต่างกัน คือ ห้องท่ี 1 ผนังสีขาว ห้องท่ี 2 ผนังสีเขียว และห้องท่ี 3 ผนังสีแดง และกั้นผ้าม่านสีขาวปิด
บริเวณทางเข้าหลักและส่วนอื่นท่ีไม่เกี่ยวข้อง เพื่อก าหนดขอบเขตห้องทดลอง และติดต้ังดวงโคมท่ีใช้
ทดลอง ดังแสดงผังพื้นของห้องทดลองและการติดต้ังดวงโคมในภาพท่ี 3.6 

 
ภาพที่ 3.6 ผังพื้นห้องทดลองและการติดต้ังดวงโคม 

3.3.2 ติดต้ังดวงโคม 
ติดต้ังโคม tracklight รุ่น Pollux 72310 หลอด LED 630 lumens 6 watt CRI 90 ใช้คู่

เลนส์ wallwasher ดังแสดงตัวอย่างดวงโคมและกราฟการกระจายแสงในภาพท่ี 3.7 โดยก าหนดให้
โคม L-01 แทนอุณหภูมิสีของแสง 2700K โคม L-02 แทนอุณหภูมิสีของแสง 4500K และโคม L-03 
แทนอุณหภูมิสีของแสง 5700K ติดต้ังดวงโคมห่างจากผนังจัดแสดง 0.60 ม. ปรับมุม 30° (ERCO, 
2012; Wahab et al., 2013) และติดต้ังโคม fluorescent T5 28W 4200K ด้านหลังผ้าม่านเพื่อให้
แสง ambient แก่พื้นท่ีทดสอบ ดังแสดงในภาพท่ี 3.6 และภาพท่ี 3.8 และท าการปรับระดับความ
ส่องสว่างบริเวณจุดกึ่งกลางภาพในระนาบแนวต้ังให้อยู่ ท่ี 200 lux (CIBSE, 1994a; Loe et al., 
1982) และค่าความสว่างบริเวณจุดตอบแบบสอบถามอยู่ท่ี 30 lux วัดโดยใช้ illuminance meter 
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ภาพที่ 3.7 ตัวอย่างดวงโคมท่ีใช้ในการทดลองและกราฟการกระจายแสง 

 
ภาพที่ 3.8 ต าแหน่งการติดต้ังดวงโคม 

 

3.3.3 ติดต้ังภาพวาด 
ภาพวาดท่ีใช้ในการทดลองมี 2 ลักษณะ คือ ภาพวาดผู้ชาย (ภาพบุคคล) ส่ือถึงส่ิงมีชีวิต ขนาด 

0.50X0.70 ม. และภาพวาดผลไม้ (ส่ิงของ) ส่ือถึงส่ิงไม่มีชีวิต ขนาด 0.50X0.60 ม. โดยท้ัง 2 ภาพใช้เทคนิค
การระบายสีน้ ามันแบบเสมือนจริง ท าการติดต้ังภาพวาดตามต าแหน่งท่ีก าหนด ดังในภาพท่ี 3.8 และแสดง
ภาพท่ีใช้ในการทดลองในภาพท่ี 3.9 ท้ังนี้เพื่อทดสอบการรับรู้ภาพท่ีแตกต่างกันของผู้เข้าชมในแต่ละสภาวะ
แสง โดยก าหนดสภาวะของอุณหภูมิสีของแสง สีผนังจัดแสดง และลักษณะภาพวาด ในการทดลองท้ังหมด 18 
สภาวะ ดังสรุปสภาวะแสงในการทดลองไว้ในตารางท่ี 3.5 

30̊ 
T5 
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ภาพที่ 3.9 แสดงภาพท่ีใช้ในการทดลอง 1. ภาพวาดบุคคล (ซ้าย) 2. ภาพวาดส่ิงของ (ขวา) 

ตารางที่ 3.5 สรุปสภาวะแสงในการทดลอง 18 สภาวะ 
ภาพจัดแสดง สีของผนัง อุณหภูมิสีของแสง สภาวะแสง 

ภาพวาดบุคคล 

สีขาว 
2700K สภาวะแสงที่ 1 ภาพที่ 3.10 

4500K สภาวะแสงที่ 2 ภาพที่ 3.11 
5700K สภาวะแสงที่ 3 ภาพที่ 3.12 

สีเขียว 
2700K สภาวะแสงที่ 4 ภาพที่ 3.13 
4500K สภาวะแสงที่ 5 ภาพที่ 3.14 
5700K สภาวะแสงที่ 6 ภาพที่ 3.15 

สีแดง 
2700K สภาวะแสงที่ 7 ภาพที่ 3.16 
4500K สภาวะแสงที่ 8 ภาพที่ 3.17 
5700K สภาวะแสงที่ 9 ภาพที่ 3.18 

ภาพวาดสิ่งของ 

สีขาว 
2700K สภาวะแสงที่ 10 ภาพที่ 3.19 
4500K สภาวะแสงที่ 11 ภาพที่ 3.20 
5700K สภาวะแสงที่ 12 ภาพที่ 3.21 

สีเขียว 
2700K สภาวะแสงที่ 13 ภาพที่ 3.22 
4500K สภาวะแสงที่ 14 ภาพที่ 3.23 
5700K สภาวะแสงที่ 15 ภาพที่ 3.24 

สีแดง 
2700K สภาวะแสงที่ 16 ภาพที่ 3.25 
4500K สภาวะแสงที่ 17 ภาพที่ 3.26 
5700K สภาวะแสงที่ 18 ภาพที่ 3.27 
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ภาพที่ 3.10 สภาวะแสงท่ี 1 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีขาว แสง 2700K 

 
ภาพที่ 3.11 สภาวะแสงท่ี 2 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีขาว แสง 4500K 

 
ภาพที่ 3.12 สภาวะแสงท่ี 3 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีขาว แสง 6500K 
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ภาพที่ 3.13 สภาวะแสงท่ี 4 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีเขียว แสง 2700K 

 
ภาพที่ 3.14 สภาวะแสงท่ี 5 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีเขียว แสง 4500K 

 
ภาพที่ 3.15 สภาวะแสงท่ี 6 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีเขียว แสง 6500K 
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ภาพที่ 3.16 สภาวะแสงท่ี 7 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีแดง แสง 2700K 

 
ภาพที่ 3.17 สภาวะแสงท่ี 8 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีแดง แสง 4500K 

 
ภาพที่ 3.18 สภาวะแสงท่ี 9 ภาพวาดบุคคล ผนังจัดแสดงสีแดง แสง 6500K 
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ภาพที่ 3.19 สภาวะแสงท่ี 10 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีขาว แสง 2700K 

 
ภาพที่ 3.20 สภาวะแสงท่ี 11 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีขาว แสง 4500K 

 
ภาพที่ 3.21 สภาวะแสงท่ี 12 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีขาว แสง 6500K 
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ภาพที่ 3.22 สภาวะแสงท่ี 13 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีเขียว แสง 2700K 

 
ภาพที่ 3.23 สภาวะแสงท่ี 14 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีเขียว แสง 4500K 

 
ภาพที่ 3.24 สภาวะแสงท่ี 15 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีเขียว แสง 6500K 



 

 

60 

 
ภาพที่ 3.25 สภาวะแสงท่ี 16 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีแดง แสง 2700K 

 
ภาพที่ 3.26 สภาวะแสงท่ี 17 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีแดง แสง 4500K 

 
ภาพที่ 3.27 สภาวะแสงท่ี 18 ภาพวาดส่ิงของ ผนังจัดแสดงสีแดง แสง 6500K 
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3.4 ท าแบบส ารวจความคิดเห็นในรูปของแบบสอบถาม 

เก็บข้อมูลการวิจัย โดยใช้แบบสอบถาม มีมาตรวัดโดยการจ าแนกความหมายของค า 
(semantic differential scale) อ้างอิงคู่ค าคุณศัพท์ท่ีมีความหมายตรงข้ามกัน จากงานวิจัยของ 
Zhai (2014) โดยคัดเลือกค าท่ีส่ือความหมายต่อความรู้สึกของผู้ชมมากท่ีสุด 10 ค าคู่ตรงข้าม จาก
การใช้แบบสอบถามผ่านทางออนไลน์ ดังแสดงในภาคผนวก ก มาใช้เป็นค าคู่ตรงข้ามในการท า
แบบสอบถามของงานวิจัยนี้ เพื่อวัดระดับการรับรู้ของผู้เข้าชมเกี่ยวกับผลกระทบของแสงและสีท่ี
ส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตาของผู้เข้าชม มีระดับการวัด 1 ถึง 6 ดังแสดงตัวอย่างในตารางท่ี 3.6 ซึ่ง
แบบสอบถามของงานวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

ส่วนที่ 1 สอบถามข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม เช่น เพศ อายุ อาชีพ และท า
การทดสอบตาบอดสีด้วยวิธี Ishihara test พร้อมอธิบายข้ันตอนการทดลอง 

ส่วนที่ 2 การวัดระดับการรับรู้ทางสายตา โดยแบ่งเป็นการวัดลักษณะของภาพวาด ใช้
ค าคู่ตรงข้าม 5 คู่ และการวัดบรรยากาศจัดแสดง ใช้ค าคู่ตรงข้าม 5 คู่  

ตารางที่ 3.6 ระดับการรับรู้ลักษณะของภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง 
การรับรู้ลักษณะของภาพวาด 

 
ต่ ามาก
ที่สุด 
1 

ต่ า 
 
2 

ค่อนข้าง 
ต่ า 
3 

ค่อนข้าง
สูง 
4 

สูง 
 
5 

สูงมาก
ที่สุด 
6 

 

ความคมชัดสูง 
(high contrast) 

      
ความคมชัดต่ า  

(low contrast) 

ความสว่าง (bright)       ความมืด (dark) 

ความชัดเจน (clear)       ความไม่ชัดเจน (unclear) 

ความเป็นธรรมชาติ 
(natural) 

      
ความไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 

โทนสีอบอุ่น (warm)       โทนสีเย็น (cool) 

การรับรู้บรรยากาศจัดแสดง 

คุณภาพสูง  
(high quality) 

      
คุณภาพต่ า 

(low quality) 

ความต่ืนตัว (active)       ความไม่ต่ืนตัว (negative) 

ความผ่อนคลาย (relaxed)       ความตึงเครียด (tense) 

ความนุ่มนวล (soft)       ความแข็ง (hard) 

เชิงศิลปะ (artistic)       เชิงการค้า (business) 
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ผู้วิจัยได้อธิบายความหมายของค าคู่ตรงข้าม 10 ค าคู่ ได้ดังนี้ 

1. ความเปรียบต่างของภาพวาดสูง (high contrast) คือ การรับรู้อัตราส่วนระหว่างความสว่าง
ของพื้นผิวภาพกับฉากหลังมีความแตกต่างกันสูง ส่วนความเปรียบต่างของภาพวาดต่ า (low contrast) 
คือ การรับรู้อัตราส่วนระหว่างความสว่างของพื้นผิวภาพกับฉากหลังมีความแตกต่างกันน้อย 

2. ความสว่างของภาพวาด (bright) คือ เมื่อปริมาณแสงท่ีออกมาจากพื้นผิวของภาพสะท้อน
เข้าสู่ตา ท าให้เมื่อมองเห็นภาพนั้นแล้วรู้สึกสว่าง ส่วนความมืดของภาพวาด (dark) คือ เมื่อปริมาณ
แสงท่ีออกมาจากพื้นผิวของภาพสะท้อนเข้าสู่ตา ท าใหเ้มื่อมองเห็นภาพนั้นแล้วรู้สึกสว่างน้อยหรือมืด 

3. ความชัดเจนของภาพวาด (clear) คือ การมองเห็นรายละเอียดของภาพได้อย่างแจ่มแจ้ง 
โดยไม่ต้องสงสัย ส่วนความไม่ชัดเจนของภาพวาด (unclear) คือ การมองเห็นรายละเอียดของภาพได้
อย่างไม่แจ่มแจ้ง 

4. ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด (natural) คือ การมองเห็นภาพนั้นเหมือนจริงโดยไม่ได้
ปรุงแต่ง ส่วนความไม่เป็นธรรมชาติของภาพวาด (artificial) คือ การมองเห็นภาพนั้นไม่เหมือนจริง 

5. ภาพวาดสีโทนอบอุ่น (warm) คือ การมองเห็นภาพนั้นมีสีสันท่ีอุ่นตา ส่วนภาพวาดสีโทน
เย็น (cool) คือ การมองเห็นภาพนั้นมีสีสันท่ีเย็นตา 

6. คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง (high quality) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัด
แสดงท่ีดี ส่วนคุณภาพบรรยากาศจัดแสดงต่ า (low quality) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัด
แสดงท่ีไม่ดี 

7. บรรยากาศความต่ืนตัว (active) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ีสร้างความ
กระตือรือร้น ส่วนบรรยากาศความไม่ต่ืนตัว (negative) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดง
ท่ีไม่สร้างความกระตือรือร้นหรือเฉ่ือยชา 

8. บรรยากาศความผ่อนคลาย (relaxed) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ีท า
ให้เกิดความรู้สึกคลายอารมณ์ หรือคลายความตึงเครียด ส่วนบรรยากาศความตรึงเครียด (tense) คือ 
การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ีท าให้เกิดความรู้สึกท่ีไม่คลายอารมณ์หรือเครียด  

9. บรรยากาศความนุ่มนวล (soft) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ีท าให้เกิด
ความรู้สึกอ่อนโยน ส่วนบรรยากาศความแข็ง (hard) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ี
ท าให้เกิดความรู้สึกแข็งกระด้าง 

10. บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ (artistic) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ี
ท าให้เกิดความรู้สึกเกี่ยวข้องกับงานศิลปะ เช่น บรรยากาศของหอศิลป์ เป็นต้น ส่วนบรรยากาศจัด
แสดงเชิงการค้า (business) คือ การรับรู้ความรู้สึกถึงบรรยากาศจัดแสดงท่ีท าให้เกิดความรู้สึกไปใน
เชิงธุรกิจ เช่น บรรยากาศของร้านค้า เป็นต้น 
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3.4.1 ขั้นตอนการเก็บข้อมูล 
งานวิจัยนี้เก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 120 คน ในทุกสาขาอาชีพ เป็นเพศชาย 56 คน 

และเพศหญิง 64 คน ช่วงอายุต้ังแต่ 18–40 ปี โดยมีขั้นตอนการทดลองอ้างอิงจากงานวิจัยของ Zhai 
(2014) ดังนี้ 

1. กลุ่มตัวอย่างตอบแบบสอบถามในส่วนท่ี 1 (ข้อมูลส่วนตัว) พร้อมอธิบายการท า
แบบสอบถาม 

2. ให้กลุ่มตัวอย่างทดลองท าแบบสอบถาม โดยทดลอง 1 สภาวะแสง 
3. กลุ่มตัวอย่างเริ่มท าแบบสอบถามในส่วนท่ี 2 ซึ่งก าหนดให้ช่วงแรกใช้รูปภาพบุคคล

ในการทดสอบ โดยให้กลุ่มตัวอย่างเข้าห้องท่ี 1 และยืนตามจุดท่ีก าหนดไว้ จากนั้นเปิดไฟตามสภาวะ
แสงท่ีต้องการทดสอบ กลุ่มตัวอย่างมองรูปภาพและตอบแบบสอบถามให้เสร็จ โดยไม่จ ากัดเวลา 

4. กลุ่มตัวอย่างเข้าห้องท่ี 2 และยืนตามจุดท่ีก าหนดไว้ จากนั้นเปิดไฟตามสภาวะแสง
ตามสภาวะแสงท่ีต้องการทดสอบ ผู้ตอบแบบสอบถามมองรูปภาพและตอบแบบสอบถามให้เสร็จ โดย
ไม่จ ากัดเวลา 

5. กลุ่มตัวอย่างเข้าห้องท่ี 3 และยืนตามจุดท่ีก าหนดไว้ จากนั้นเปิดไฟตามสภาวะแสง
ตามสภาวะแสงท่ีต้องการทดสอบ ผู้ตอบแบบสอบถามมองรูปภาพและตอบแบบสอบถามให้เสร็จ โดย
ไม่จ ากัดเวลา 

6. กลุ่มตัวอย่างท าการทดสอบตามขั้นตอนท่ี 3-5 อีก 2 ครั้ง จนครบสภาวะแสง 1-9 
จากนั้นให้กลุ่มตัวอย่างพักสายตาประมาณ 3 นาที 

7. ช่วงท่ีสอง ใช้รูปภาพส่ิงของในการทดสอบ และท าการทดสอบตามขั้นตอนท่ี 3-5 
อีก 3 ครั้ง จนครบสภาวะแสงท่ี 10-18 

ท้ังนี้ล าดับการทดสอบก าหนดจากการ random สภาวะแสง ดังแสดงในภาคผนวก ข รวมถึง
มีการสลับรูปภาพการทดสอบระหว่างช่วงแรกและช่วงท่ีสองในจ านวนกลุ่มตัวอย่างท่ีเท่ากัน คือ 60 
ชุด ดังแสดงภาพขณะกลุ่มตัวอย่างท าการทดสอบในภาพท่ี 3.28 

 
ภาพที่ 3.28 ภาพขณะผู้ตอบแบบสอบถามท าการทดสอบ 
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3.5 วิเคราะห์และประมวลผลด้วยวิธีทางสถิติ 

ข้อมูลท่ีได้จากแบบสอบถาม น ามาประมวลผลโดยใช้โปรแกรมค านวณผลทางสถิติ SPSS 
(พันธิตรา เกียรตินิยมศักดิ์, 2555) โดยใช้การวิเคราะห์ทางสถิติ ดังนี้  

3.5.1 การหาค่าความสัมพันธ์โดยพิจารณาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ (Correlation 
coefficient) หรือค่า r 

ข้อมูลจากแบบสอบถามในงานวิจัยนี้ใช้มาตรการวัดแบบอันดับ (ordinal data) ซึ่งบอก
ความมากน้อยได้ จึงเลือกใช้วิธีการหาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ด้วยวิธีของเพียร์สัน (Pearson‘s 
Correlation Coefficient) หรือสหสัมพันธ์อย่างง่าย โดยใช้สัญลักษณ์ r เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ของ
ตัวแปรตามท้ัง 10 ตัว ว่ามีความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรมากน้อยเพียงใด  หากตัวแปรท่ีใช้มี
ความสัมพันธ์กันสูงถึงสูงมาก แสดงให้เห็นว่าอาจเป็นตัวแปรท่ีมีความหมายซ้ าซ้อนกันในการวัดผล ซึ่ง
การศึกษาต่อไปในอนาคต อาจพิจารณาเลือกใช้เฉพาะตัวแปรใดตัวแปรหนึ่ง เพื่อป้องกันการศึกษาท่ี
ซ้ าซ้อนกัน ส าหรับการพิจารณาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์อ้างอิงจากเกณฑ์ ดังนี้ 

r  =  .90 - 1.00  มีความสัมพันธ์กันสูงมาก 
r  =  .70 - .90  มีความสัมพันธ์กันในระดับสูง 
r  =  .50 - .70  มีความสัมพันธ์กันในระดับปานกลาง 
r  =  .30 - .50  มีความสัมพันธ์กันในระดับต่ า 
r  =  .00 - .30 มีความสัมพันธ์กันในระดับต่ ามาก 

ค่า + , - หน้าตัวเลขสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์จะบอกถึงทิศทางของความสัมพันธ์โดยท่ี 
r   มีค่า +  หมายถึงการมีความสัมพันธ์กันไปในทิศทางเดียวกัน  

(ตัวแปรหนึ่งมีค่าสูงอีกตัวหนึ่งจะมีค่าสูงไปด้วย) 
r   มีค่า -  หมายถึงการมีความสัมพันธ์กันไปในทิศทางตรงกันข้าม 

(ตัวแปรหนึ่งมีค่าสูง ตัวแปรอีกตัวหนึ่งจะมีค่าต่ า) 

3.5.2 การหาค่าสถิติและวิเคราะห์ความแปรปรวน (Analysis of Variance: ANOVA)  
งานวิจัยนี้มีตัวแปรต้น 2 ปัจจัย คือ อุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง และมีตัวแปรตาม

มากกว่า 2 ตัวขึ้นไป ในกรณีการศึกษาอิทธิพลของตัวแปรต้นแต่ละตัว คือ อุณหภูมิสีของแสงและสี
ผนังจัดแสดง ท่ีมีต่อตัวแปรตามท้ัง 10 ตัว จะใช้วิธีการวิเคราะห์ความแปรปรวนแบบทางเดียว (one-
way ANOVA) และในกรณีการศึกษาอิทธิพลร่วมของตัวแปรต้น คือ อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนัง
จัดแสดง จะใช้วิธีการวิเคราะห์ความแปรปรวนแบบสองทาง (two-way ANOVA) เพื่อศึกษาอิทธิพล
ของตัวแปรต้นว่า อุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงอย่างไรกับตัวแปร
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ตาม ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีใช้ตรวจสอบหรือเปรียบเทียบค่าเฉล่ียให้เห็นความแตกต่างของข้อมูล ถ้าแตกต่าง
กันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ (significant) ก็จะบอกเพียงว่ามีค่าเฉล่ียอย่างน้อย 1 คู่ท่ีมีค่าแตกต่างกัน
แต่จะไม่บอกว่าเป็นคู่ใด ซึ่งต้องท าการทดสอบหลังการวิเคราะห์โดยวิธีการเปรียบเทียบพหุคูณ (post 
hoc test) โดยมีการวิเคราะห์ข้อมูลเปรียบเทียบความสัมพันธ์ใน 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

1. การวิเคราะห์อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาด
และบรรยากาศจัดแสดง ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ 

2. การวิเคราะห์อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดและ
บรรยากาศจัดแสดง ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ 

3. การวิเคราะห์อิทธิพลระหว่างอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงท่ีส่งผลต่อ
การรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ 

3.6 สรุปผลการทดลอง อภิปรายผลและข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัย 

น าผลท่ีได้จากการศึกษาสรุปผลการทดลอง อภิปรายผลและเสนอแนะแนวทางในการ
ออกแบบการส่องสว่างและการใช้สีของผนังจัดแสดงภาพ ท่ีเหมาะสมต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์
ภายในหอศิลป ์
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บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

งานวิจัยนี้ท าการศึกษา ผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายใน
หอศิลป ์โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผล
ต่อการรับรู้ของผู้เข้าชม ท้ังในด้านลักษณะของภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง และเพื่อเสนอแนะ
แนวทางการออกแบบในการเลือกใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงของหอศิลป์ โดยเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถามของกลุ่มตัวอย่าง 120 คน และวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรม
ค านวณผลทางสถิติ SPSS  เนื่องจากกลุ่มตัวอย่างของงานวิจัยนี้มีจ านวน 120 ชุดข้อมูล ซึ่งเป็น
ปริมาณมากพอท่ีจะถือว่าการกระจายตัวของข้อมูลเป็นแบบปกติ จึงสามารถสรุปได้ว่าข้อมูลนี้ไปใช้ใน
การทดสอบทางสถิติต่อไปได้ (พันธิตรา เกียรตินิยมศักดิ,์ 2555) 

ท้ังนี้เพื่ออธิบายผลการศึกษาได้อย่างชัดเจน ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ค าคุณศัพท์ท่ีมีความหมายด้าน
บวกในการอธิบายผล และก าหนดการเรียก อุณหภูมิสีของแสง 2700K คือ warmwhite อุณหภูมิสี
ของแสง 4500K คือ coolwhite และอุณหภูมิสีของแสง 5700K คือ daylight 

4.1 ผลของค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ (Correlation coefficient)    

วิเคราะห์ความสัมพันธ์โดยพิจารณาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ หรือค่า r ของการรับรู้ลักษณะ
ภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง โดยใช้การวิเคราะห์สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ของ pearson ซึ่งแบ่ง
การแสดงผลออกเป็นภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ ดังนี้ 

4.1.1 ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ของการรับรู้ที่มีต่อภาพวาดบุคคล 
การหาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ของการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ท่ีมี

ต่อภาพวาดบุคคล ดังแสดงในตารางท่ี 4.1 แสดงให้เห็นว่าตัวแปรการรับรู้ท้ังหมดมีความสัมพันธ์ใน
ทิศทางเดียวกัน คือ ถ้าการรับรู้หนึ่งมีค่าเพิ่มขึ้น การรับรู้อื่นก็จะมีค่าเพิ่มข้ึนด้วย และถ้าการรับรู้หนึ่ง
มีค่าลดลง การรับรู้อื่นก็จะมีค่าลดลงด้วย ซึ่งพบค าคุณศัพท์ 3 คู่ ท่ีมีความสัมพันธ์กันในระดับปาน
กลาง r = 0.5-0.7 ได้แก่ การรับรู้ความเปรียบต่างสูงมีความสัมพันธ์ปานกลางกับการรับรู้ความชัดเจน 
และการรับรู้ความนุ่มนวลมีความสัมพันธ์ปานกลางกับการรับรู้ความผ่อนคลายและการรับรู้
บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 

 
 



 

 

67 

 

 ตา
รา

งท
ี่ 4

. 1
 ค่
าสั
มป

ระ
สิท

ธิ์ส
หสั

มพ
ันธ
์ขอ
งก
าร
รบั
รู้ลั
กษ

ณะ
ภา
พว
าด
แล
ะบ
รร
ยา
กา
ศจั
ดแ
สด
งที่
มีต่

อภ
าพ
วา
ดบ

ุคค
ล 



 

 

68 

นอกจากนี้ยังพบว่า การรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่นไม่มีความสัมพันธ์ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
กับการรับรู้ความเปรียบต่าง ความชัดเจนของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศการจัดแสดง บรรยากาศ
ความต่ืนตัวและความผ่อนคลาย เช่นเดียวกันกับการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวพบว่า ไม่มี
ความสัมพันธ์ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ กับบรรยากาศความนุ่มนวล สรุปได้ว่า ตัวแปรส่วนใหญ่มี
ความสัมพันธ์กันในระดับต่ ามากถึงปานกลาง r<0.7 ดังนั้นตัวแปรการรับรู้ท้ังหมดจึงมีความเหมาะสม
ในการน าไปวิเคราะห์ทางสถิติต่อไปได้ โดยไม่ตัวแปรการรับรู้ใดท่ีให้ความหมายซ้ าบซ้อนกัน 

4.1.2 ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ของการรับรู้ที่มีต่อภาพวาดสิ่งของ 
การหาค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ของการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ที่

มีต่อภาพวาดสิ่งของ ดังแสดงในตารางที่ 4.2 แสดงให้เห็นว่าตัวแปรส่วนใหญ่มีความสัมพันธ์ใน
ทิศทางเดียวกัน ซึ่งพบค าคุณศัพท์ 7 คู่ ที่มีความสัมพันธ์กันในระดับปานกลาง อย่างมีนัยส าคัญ
ทางสถิติ r = 0.5-0.7 ได้แก่ การรับรู้ความชัดเจนมีความสัมพันธ์ปานกลางกับการรับรู้ความเปรียบ
ต่างสูง ความสว่าง และคุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง ส่วนการรับรู้ความเป็นธรรมชาติมี
ความสัมพันธ์ปานกลางกับการรับรู้ความผ่อนคลาย และความนุ่มนวล เช่นเดียวกันกับการรับรู้ความ
นุ่มนวลมีความสัมพันธ์ปานกลางกับการรับรู้ความผ่อนคลาย และบรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ  

พบตัวแปรท่ีมีความสัมพันธ์ในทิศทางตรงข้ามกัน 1 คู่ ท่ีมีความสัมพันธ์กันในระดับต่ ามาก 
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ ถ้าการรับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นมีค่าเพิ่มขึ้นจะท าให้การรับรู้ความผ่อนคลาย
มีค่าลดลง แต่ถ้าการรับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นมีค่าลดลงจะท าให้การรับรู้ความผ่อนคลายมีค่าเพิ่มขึ้น  

นอกจากนี้ยังพบว่า การรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่นไม่มีความสัมพันธ์กับการรับรู้ความเปรียบ
ต่าง ความสว่าง ความชัดเจน ความเป็นธรรมชาติ คุณภาพบรรยากาศการจัดแสดง ความต่ืนตัวและ
ความนุ่มนวล ส่วนการรับรู้ความสว่างไม่มีความสัมพันธ์กับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ 
เช่นเดียวกันกับการรับรู้ความต่ืนตัวไม่มีความสัมพันธ์กับการรับรู้ความผ่อนคลายและความนุ่มนวล 
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ สรุปได้ว่า ตัวแปรส่วนใหญ่มีความสัมพันธ์กันในระดับต่ ามากถึงปานกลาง 
r<0.7 ดังนั้นตัวแปรการรับรู้ท้ังหมดจึงมีความเหมาะสมในการน าไปวิเคราะห์ทางสถิติต่อไปได้ โดยไม่
ตัวแปรการรับรู้ใดท่ีให้ความหมายซับซ้อนกัน 
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4.2 ผลของค่าสถิติและการวิเคราะห์ความแปรปรวน (Analysis of Variance: ANOVA) 

งานวิจัยช้ินนี้มีตัวแปรในการศึกษา 2 ปัจจัย คือ อุณหภูมิสีของแสง และสีผนังจัดแสดง ดังนั้น
ผลการวิเคราะห์หาอิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสง และสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการ
รับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง จึงสามารถแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ความสัมพันธ์ ได้แก่ 
1. อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสง ท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ใน
ภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ 

2. อิทธิพลของสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง 
ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ 

3. อิทธิพลระหว่างอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะ
ภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ 

ตารางที่ 4.3 การวิเคราะห์อิทธิพลของปัจจัยใน 3 ความสัมพันธ์ 

องค์ประกอบ 
ภาพวาดบุคคล ภาพวาดสิ่งของ 

F P-value F P-value 

อุณหภูมิสีของแสง 18.428 0.000** 20.450 0.000** 
สีผนังจัดแสดง 10.597 0.000** 9.798 0.000** 
อุณหภูมิสีของแสง*สผีนังจัดแสดง 2.734 0.000** 1.500 0.023* 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 

การวิเคราะห์อิทธิพลของปัจจัยท้ัง 3 ความสัมพันธ์ ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ ใน
ตารางท่ี 4.3 แสดงให้เห็นว่า ในอุณหภูมิสีของแสงท่ีแตกต่างกัน และสีผนังจัดแสดงท่ีแตกต่างกัน กลุ่ม
ตัวอย่างจะมีการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดงแตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
เช่นเดียวกันกับความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ส่งผลให้กลุ่มตัวอย่างมี
การรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดงแตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 

4.2.1 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงที่ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศ
จัดแสดง  

การเปรียบเทียบการรับรู้ลักษณะของภาพและบรรยากาศจัดแสดงในปัจจัยหลัก คือ อุณหภูมิ
สีของแสง ได้แก่ warmwhite coolwhite และ daylight มีรายละเอียดดังนี้  
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4.2.1.1 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงที่ส่งผลต่อการรับรู้ในภาพวาดบุคคล 
ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีต่อการใช้อุณหภูมิสีของแสง
แตกต่างกัน ดังสรุปในตารางท่ี 4.4 

ตารางที่ 4.4 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีอุณหภูมิสีของแสง
แตกต่างกัน 

 อุณหภูมิสีของแสง 
F P 

Post 
Hoc 
Test 

Warmwhite (W) Coolwhite (C) Daylight (D) 
การรับรู ้ x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความเปรียบต่างสูง 3.04 1.20 3.91 0.96 3.78 1.07 69.93 0.00** C, D>W 
ความสว่าง 3.49 1.17 3.93 0.98 3.85 1.05 17.98 0.00** C, D>W 
ความชัดเจน 3.14 1.18 3.94 0.98 3.99 1.00 75.25 0.00** C, D>W 
ความเป็นธรรมชาติ 3.13 1.23 3.51 1.11 3.26 1.21 9.71 0.00** C>W, D 
สีโทนอบอุ่น 3.84 1.13 3.31 1.18 2.81 1.27 69.34 0.00** W>C>D 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 คุณภาพสูง 3.19 1.20 3.76 1.05 3.76 1.09 32.28 0.00** C, D>W 

ความต่ืนตัว 3.21 1.15 3.64 1.05 3.60 1.11 17.66 0.00** C, D>W 
ความผ่อนคลาย 3.32 1.30 3.65 1.05 3.64 1.14 9.85 0.00** C, D>W 
ความนุ่มนวล 3.40 1.30 3.54 1.11 3.39 1.15 2.02 0.13 - 
เชิงศิลปะ 3.58 1.17 3.52 1.06 3.34 1.21 4.02 0.012* W, C>D 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 

1) ด้านลักษณะภาพวาด จากตารางท่ี 4.4 แสดงให้เห็นว่า อุณหภูมิสีของแสง
ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้แตกต่างกันเมื่อ
ภาพวาดมีอุณหภูมิสีของแสงแตกต่างกัน และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพล
ของอุณหภูมิสีของแสง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้ลักษณะภาพวาดในด้านความเปรียบต่างสูง
มากกว่า การรับรู้ภาพสีโทนอบอุ่น ความชัดเจน ความสว่าง และความเป็นธรรมชาติ ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง ความ
สว่าง และความชัดเจน กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในอุณหภูมิสีของแสง coolwhite และ daylight 
มากกว่า warmwhite ส่วนการรับรู้ความเป็นธรรมชาติ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในอุณหภูมิสีของ
แสง coolwhite มากกว่า warmwhite และ daylight และส าหรับการรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่น กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ สูงในอุณหภูมิสีของแสง warmwhite มากกว่า coolwhite และ daylight 
ตามล าดับ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งการรับรู้ลักษณะของภาพวาดส่วนใหญ่จะยิ่งเพิ่มขึ้น เมื่อ
อุณหภูมิสีของแสงเป็น coolwhite แต่จะลดลงเมื่อเป็น daylight ยกเว้นการรับรู้ภาพวาดโทนสีอบอุ่น
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จะยิ่งลดลง และการรับรู้ความชัดเจนจะยิ่งเพิ่มขึ้น เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก warmwhite 
เป็น daylight ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.1  

 
แผนภูมิที่ 4.1 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงท่ีมีต่อระดับการรับรู้ลักษณะภาพวาดบุคคล 

2) ด้านบรรยากาศจัดแสดง จากตารางท่ี 4.4 แสดงให้เห็นว่า อุณหภูมิสีของ
แสงส่งผลต่อการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงส่วนใหญ่อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการ
รับรู ้แตกต่างกันเมื่อภาพวาดมีอุณหภูมิสีของแสงแตกต่างกัน ยกเว้นการรับรู ้บรรยากาศความ
นุ่มนวล พบว่ากลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกันในอุณหภูมิสีของแสงท่ีต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญ
ทางสถิติ และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสง ส่งผล
ต่อการเปลี่ยนแปลงการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในด้านคุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูงมากกว่า 
การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว ความผ่อนคลาย และบรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัด
แสดงสูง ความตื่นตัว และความผ่อนคลาย กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู ้สูงในอุณหภูมิสีของแสง 
coolwhite และ daylight มากกว่า warmwhite ส่วนการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู ้สูงในอุณหภูมิสีของแสง warmwhite และ coolwhite มากกว่า daylight 
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงส่วนใหญ่จะยิ่งเพิ่มขึ้น เมื่ออุณหภูมิสีของ
แสงเป็น coolwhite แต่จะลดลงเมื่อเป็น daylight ยกเว้นการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ
จะยิ่งลดลง เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ดังแสดงในแผนภูมิที่ 
4.2 

ความเปรียบต่างสูง

สีโทนอบอุ่น

ความสว่าง
ความชัดเจน
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แผนภูมิที่ 4.2 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงท่ีมีต่อระดับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในภาพบุคคล 

4.2.1.2 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงที่ส่งผลต่อการรับรู้ในภาพวาดสิ่งของ 
ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีต่อการใช้อุณหภูมิสีของแสง
แตกต่างกัน ดังสรุปในตารางท่ี 4.5 

ตารางที่ 4.5 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีอุณหภูมิสีของ
แสงแตกต่างกัน 

 อุณหภูมิสีของแสง 
F P 

Post 
Hoc 
Test 

Warmwhite (W) Coolwhite (C) Daylight (D) 
การรับรู ้ x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความเปรียบต่างสูง 3.52 1.38 4.34 1.14 4.39 1.26 53.74 0.00** C, D>W 
ความสว่าง 3.34 1.34 4.06 1.15 4.05 1.29 40.75 0.00** C, D>W 
ความชัดเจน 3.60 1.39 4.31 1.09 4.38 1.15 46.49 0.00** C, D>W 
ความเป็นธรรมชาติ 3.47 1.45 3.83 1.29 3.74 1.33 6.95 0.00** C, D>W 
สีโทนอบอุ่น 4.80 1.29 3.85 1.18 3.35 1.33 124.62 0.00** W>C>D 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 คุณภาพสูง 3.64 1.33 4.19 1.06 4.11 1.23 22.50 0.00** C, D>W 

ความต่ืนตัว 3.47 1.37 3.72 1.18 3.71 1.26 4.46 0.012* C, D>W 
ความผ่อนคลาย 3.49 1.46 3.97 1.16 3.83 1.23 13.80 0.00** C, D>W 
ความนุ่มนวล 3.62 1.40 3.80 1.15 3.70 1.22 1.96 0.14 - 
เชิงศิลปะ 4.04 1.42 4.06 1.20 3.73 1.36 6.77 0.00** W, C>D 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 

  

คุณภาพสูง
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1) ด้านลักษณะภาพวาด จากตารางท่ี 4.5 แสดงให้เห็นว่า อุณหภูมิสีของแสง
ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้แตกต่างกันเมื่อ
ภาพวาดมีอุณหภูมิสีของแสงแตกต่างกัน และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพล
ของอุณหภูมิสีของแสง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้ลักษณะภาพวาดในด้านภาพสีโทนอบอุ่น
มากกว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง ความชัดเจน ความสว่าง และความเป็นธรรมชาติ ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง ความ
สว่าง ความชัดเจน และความเป็นธรรมชาติ  กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ สูงในอุณหภูมิสีของแสง 
coolwhite และ daylight มากกว่า warmwhite ส่วนการรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่น กลุ่มตัวอย่างมี
การรับรู้สูงในอุณหภูมิสีของแสง warmwhite มากกว่า coolwhite และ daylight ตามล าดับ อย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งเมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight การรับรู้ความ
เปรียบต่างและความชัดเจนจะยิ่งเพิ่มขึ้น แต่การรับรู้ภาพวาดโทนสีอบอุ่นจะยิ่งลดลง และการรับรู้
ความสว่างและความเป็นธรรมชาติของจะยิ่งเพิ่มขึ้นเมื่ออุณหภูมิสีของแสงเป็น coolwhite แต่จะ
ลดลงเมื่อเป็น daylight ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.3 

 
แผนภูมิที่ 4.3 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงท่ีมีต่อระดับการรับรู้ลักษณะภาพวาดส่ิงของ 

2) ด้านบรรยากาศจัดแสดง จากตารางท่ี 4.5 แสดงให้เห็นว่า อุณหภูมิสีของ
แสงส่งผลต่อการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงส่วนใหญ่อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการ
รับรู้แตกต่างกันเมื่อภาพวาดมีอุณหภูมิสีของแสงแตกต่างกัน ยกเว้นการรับรู้บรรยากาศความนุ่มนวล 
พบว่ากลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกันในอุณหภูมิสีของแสงท่ีต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสง ส่งผลต่อการ

ความเปรียบต่างสูง
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เปล่ียนแปลงการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในด้านคุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูงมากกว่า การรับรู้
บรรยากาศความผ่อนคลาย บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ และบรรยากาศความต่ืนตัว ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง
สูง ความต่ืนตัว และความผ่อนคลาย กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในอุณหภูมิสีของแสง coolwhite และ 
daylight มากกว่า warmwhite ส่วนการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูง
ในอุณหภูมิสีของแสง warmwhite และ coolwhite มากกว่า daylight อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ซึ่ง
การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงส่วนใหญ่จะยิ่งเพิ่มขึ้น เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเป็น coolwhite แต่จะ
ลดลงเมื่อเป็น daylight ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.4 

 
แผนภูมิที่ 4.4 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงท่ีมีต่อระดับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในภาพส่ิงของ 

4.2.2 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง  
การเปรียบเทียบการรับรู้ลักษณะของภาพและบรรยากาศจัดแสดงในปัจจัยหลัก คือ สีผนัง

จัดแสดง ได้แก่ สีขาว สีเขียวและสีแดง มีรายละเอียดดังนี้  

4.2.2.1 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงที่ส่งผลต่อการรับรู้ในภาพวาดบุคคล ค่าเฉล่ีย
และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีต่อการใช้สีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน ดัง
สรุปในตารางท่ี 4.6 
  

คุณภาพสูง

ความตื่นตัว
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ตารางที่ 4.6 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีสีผนังจัดแสดง
แตกต่างกัน 

 สีผนังจัดแสดง 
F P 

Post 
Hoc 
Test 

สีขาว (W) สีเขียว (G) สีแดง (R) 
การรับรู ้ x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความเปรียบต่างสูง 3.72 1.03 3.44 1.20 3.57 1.19 6.10 0.00** W>G 
ความสว่าง 3.88 0.98 3.49 1.18 3.89 1.04 17.07 0.00** W, R>G 
ความชัดเจน 3.83 1.04 3.54 1.20 3.71 1.12 6.87 0.00** W, R>G 
ความเป็นธรรมชาติ 3.44 1.13 3.29 1.19 3.18 1.24 4.36 0.01* W>R 
สีโทนอบอุ่น 3.41 1.29 3.03 1.30 3.54 1.15 17.98 0.00** W, R>G 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 คุณภาพสูง 3.75 1.08 3.36 1.16 3.60 1.15 11.74 0.00** W, R>G 

ความต่ืนตัว 3.48 1.11 3.13 1.14 3.84 1.00 39.52 0.00** R>W>G 
ความผ่อนคลาย 3.80 1.06 3.61 1.15 3.20 1.23 26.23 0.00** W, G>R 
ความนุ่มนวล 3.63 1.19 3.56 1.15 3.15 1.17 17.69 000** W, G>R 
เชิงศิลปะ 3.49 1.14 3.56 1.11 3.39 1.20 2.05 0.13 - 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 

1) ด้านลักษณะภาพวาด จากตารางท่ี 4.6 แสดงให้เห็นว่า สีผนังจัดแสดง
ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้แตกต่างกันเมื่อ
ภาพวาดมีสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพลของ
สีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้ลักษณะภาพวาดในด้านภาพสีโทนอบอุ่นมากกว่า 
การรับรู้ความสว่าง ความชัดเจน ความเปรียบต่างสูง และความเป็นธรรมชาติ ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาว มากกว่าผนังสีเขียว ส่วนการรับรู้ความสว่าง ความชัดเจน และ
ภาพวาดสีโทนอบอุ่น กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาวและสีแดง มากกว่าผนังสีเขียว และ
ส าหรับการรับรู้ความเป็นธรรมชาติ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาว มากกว่าผนังสีแดง อย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติ ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.5 
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แผนภูมิที่ 4.5 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงท่ีมีต่อระดับการรับรู้ลักษณะภาพวาดบุคคล 

2) ด้านบรรยากาศจัดแสดง จากตารางท่ี 4.6 แสดงให้เห็นว่า สีผนังจัดแสดง
ส่งผลต่อการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้แตกต่างกัน
เมื่อภาพวาดมีสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน ยกเว้นการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ พบว่ากลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกันในสีผนังจัดแสดงท่ีต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ และจากการ
พิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพลของสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้
บรรยากาศจัดแสดงในด้านความต่ืนตัวมากกว่า การรับรู้บรรยากาศความผ่อนคลาย บรรยากาศความ
นุ่มนวล และคุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูงตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง
สูง กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาวและสีแดง มากกว่าผนังสีเขียว ส่วนการรับรู้ความต่ืนตัว กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีแดง มากกว่าผนังสีขาวและสีเขียวตามล าดับ และส าหรับการรับรู้ความ
ผ่อนคลายและความนุ่มนวล กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาวและสีเขียว มากกว่าผนังสีแดง 
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.6 
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M
ea

n 
of

 sc
or

e

ผนังสีขาว

ผังสีเขียว

ผนังสีแดง
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แผนภูมิที่ 4.6 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงท่ีมีต่อระดับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในภาพบุคคล 

4.2.2.2 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงที่ส่งผลต่อการรับรู้ในภาพวาดสิ่งของ ค่าเฉล่ีย
และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีต่อการใช้สีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน ดัง
สรุปในตารางท่ี 4.7 

ตารางที่ 4.7 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีสีผนังจัดแสดง
แตกต่างกัน 

 สีผนังจัดแสดง 
F P 

Post 
Hoc 
Test 

สีขาว (W) สีเขียว (G) สีแดง (R) 
การรับรู ้ x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความเปรียบต่างสูง 4.23 1.24 3.96 1.34 4.06 1.38 4.13 0.01* W>G 
ความสว่าง 4.13 1.29 3.44 1.29 3.88 1.25 29.35 0.00** W>R>G 
ความชัดเจน 4.36 1.22 3.88 1.30 4.04 1.24 14.95 0.00** W>G, R 
ความเป็นธรรมชาติ 3.96 1.30 3.59 1.37 3.49 1.39 11.93 0.00** W>G, R 
สีโทนอบอุ่น 3.86 1.35 3.82 1.46 4.33 1.33 18.77 0.00** R>W, G 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 คุณภาพสูง 4.29 1.16 3.78 1.27 3.87 1.22 18.88 0.00** W>G, R 

ความต่ืนตัว 3.66 1.26 3.31 1.22 3.93 1.27 21.90 0.00** R>W>G 
ความผ่อนคลาย 4.05 1.20 3.84 1.27 3.38 1.34 26.49 0.00** W, G>R 
ความนุ่มนวล 3.93 1.20 3.76 1.22 3.43 1.32 15.05 0.00** W, G>R 
เชิงศิลปะ 4.01 1.34 4.03 1.25 3.79 1.41 3.66 0.03* G>R 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 

1) ด้านลักษณะภาพวาด จากตารางท่ี 4.7 แสดงให้เห็นว่า สีผนังจัดแสดง
ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้แตกต่างกันเมื่อ
ภาพวาดมีสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพลของ
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สีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้ลักษณะภาพวาดในด้านความสว่างมากกว่า การรับรู้
ภาพสีโทนอบอุ่น ความชัดเจน ความเป็นธรรมชาติ และความเปรียบต่างสูง ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาว มากกว่าผนังสีเขียว ส่วนการรับรู้ความสว่าง กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้
สูงในผนังสีขาว มากกว่าผนังสีแดงและสีเขียว ตามล าดับ ส่วนการรับรู้ความชัดเจน และความเป็น
ธรรมชาติ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาว มากกว่าผนังสีเขียวและสีแดง ส่วนการรับรู้ภาพวาด
สีโทนอบอุ่น กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีแดง มากกว่าผนังสีขาวและสีเขียว อย่างมีนัยส าคัญ
ทางสถิติ ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.7  

 
แผนภูมิที่ 4.7 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงท่ีมีต่อระดับการรับรู้ลักษณะภาพวาดส่ิงของ 

2) ด้านบรรยากาศจัดแสดง จากตารางท่ี 4.7 แสดงให้เห็นว่า สีผนังจัดแสดง
ส่งผลต่อการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้แตกต่างกัน
เมื่อภาพวาดมีสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ และจากการพิจารณาค่าความ
แปรปรวน (F) พบว่า อิทธิพลของสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้บรรยากาศจัด
แสดงในด้านความผ่อนคลายมากกว่า การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง 
บรรยากาศความนุ่มนวล และบรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ ตามล าดับ 

จากการทดสอบ post hoc ท าให้ทราบว่า การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง
สูง ความผ่อนคลายและความนุ่มนวล กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีขาว มากกว่าผนังสีเขียวและสี
แดง ส่วนการรับรู้ความต่ืนตัว กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีแดง มากกว่าผนังสีขาวและสีเขียว
ตามล าดับ และส าหรับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงในผนังสีเขียว 
มากกว่าผนังสีแดง อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.8 
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แผนภูมิที่ 4.8 อิทธิพลของสีผนังจัดแสดงท่ีมีต่อระดับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในภาพส่ิงของ 

4.2.3 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะ
ภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง 

การเปรียบเทียบการรับรู้ลักษณะของภาพและบรรยากาศจัดแสดงระหว่างปัจจัยหลัก คือ 
อุณหภูมิสีของแสง ได้แก่ warmwhite coolwhite และ daylight ร่วมกับสีผนังจัดแสดง ได้แก่ 
สีขาว สีเขียวและสีแดง มีรายละเอียดดังนี้  

4.2.3.1 อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงที่ส่งผลต่อการรับรู้ใน
ภาพวาดบุคคล ค่าเฉล่ียและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีต่อการใช้
อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงท่ีแตกต่างกัน ดังสรุปในตารางท่ี 4.8 

ตารางที่ 4.8 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีอุณหภูมิสีของแสง
ร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน  

การรับรู ้
อุณหภูมิสีของแสง 

F P warmwhite coolwhite daylight 

x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความเปรียบต่างสูง 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.54 1.13 3.86 0.94 3.76 1.02 

7.93 0.00** สีเขียว 2.76 1.20 3.89 0.94 3.68 1.14 

สีแดง 2.82 1.13 3.98 1.02 3.91 1.05 

ความสว่าง 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.91 0.98 3.92 0.95 3.82 1.02 

5.80 0.00** สีเขียว 3.00 1.21 3.78 1.06 3.70 1.14 

สีแดง 3.56 1.16 4.10 0.91 4.03 0.98 
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ตารางที่ 4.8 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดบุคคลท่ีมีอุณหภูมิสีของแสง
ร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน (ต่อ) 

การรับรู ้
อุณหภูมิสีของแสง 

F P warmwhite coolwhite daylight 

x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความชัดเจน 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.63 1.05 3.94 1.07 3.91 0.99 

9.04 0.00** สีเขียว 2.69 1.15 3.94 0.94 3.98 1.04 

สีแดง 3.11 1.19 3.94 0.95 4.08 0.98 

ความเป็นธรรมชาติ 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.58 1.14 3.43 1.01 3.29 1.23 

5.14 0.00** สีเขียว 2.98 1.21 3.60 1.12 3.30 1.20 

สีแดง 2.83 1.23 3.50 1.21 3.20 1.22 

สีโทนอบอุ่น 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 4.14 1.06 3.32 1.15 2.76 1.28 

4.55 0.00** สีเขียว 3.63 1.16 2.94 1.25 2.53 1.26 

สีแดง 3.77 1.11 3.68 1.05 3.16 1.22 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 

 

คุณภาพสูง 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.63 1.12 3.90 1.06 3.71 1.08 

6.00 0.00** สีเขียว 2.71 1.10 3.63 1.08 3.73 1.04 

สีแดง 3.23 1.21 3.74 1.02 3.83 1.15 

ความตื่นตวั 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 3.18 1.16 3.65 1.04 3.60 1.09 

.05 0.99 สีเขียว 2.87 1.12 3.28 1.11 3.25 1.15 
สีแดง 3.59 1.08 4.00 0.87 3.94 1.00 

ความผ่อนคลาย 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 3.83 1.07 3.80 0.98 3.78 1.16 

3.38 0.01** สีเขียว 3.34 1.29 3.73 1.03 3.76 1.09 
สีแดง 2.79 1.34 3.43 1.11 3.38 1.14 

ความนุ่มนวล 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.83 1.15 3.72 1.16 3.33 1.22 

3.90 0.00** สีเขียว 3.39 1.26 3.67 1.09 3.61 1.10 

สีแดง 2.98 1.35 3.25 1.06 3.22 1.10 

เชิงศิลปะ 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.82 1.06 3.48 1.05 3.18 1.23 

3.00 0.02* สีเขียว 3.53 1.16 3.62 1.00 3.53 1.17 

สีแดง 3.38 1.26 3.46 1.15 3.33 1.22 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 
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1) ด้านลักษณะภาพวาด จากตารางท่ี 4.8 แสดงให้เห็นว่า ในภาพวาดบุคคล 
การใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะภาพวาดอย่างมีนัยส าคัญทาง
สถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ลักษณะภาพวาดแตกต่างกันเมื่อภาพวาดมีการใช้อุณหภูมิสีของแสง
ร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน พบว่า อิทธิพลของการใช้
อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้ลักษณะภาพวาดในด้าน
ความชัดเจน (F=9.04, P<0.01) มากกว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง (F=7.93, P<0.01) ความสว่าง 
(F=5.80, P<0.01) ความเป็นธรรมชาติ (F=5.14, P<0.01) และภาพสีโทนอบอุ่น (F=4.55, P<0.01) 
ตามล าดับ 

การรับรู้ความเปรียบต่างสูงของภาพวาด จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว 
อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น
เล็กน้อย ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูงอย่างรวดเร็ว และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก 
coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 
4.9 

 
แผนภูมิที่ 4.9 การรับรู้ความเปรียบต่างสูงในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 

การรับรู้ความสว่างของภาพวาด จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว อุณหภูมิสี
ของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย 
ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูงอย่างรวดเร็ว และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก coolwhite 
เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.10 
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แผนภูมิที่ 4.10 การรับรู้ความสว่างในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 

การรับรู้ความชัดเจนของภาพวาด จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว อุณหภูมิสี
ของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย 
ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูง และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นเพียงเล็กน้อย ซึ่งผนังท้ัง 3 สี มีระดับการรับรู้ใกล้เคียงกันใน
อุณหภูมิสีของแสง coolwhite ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.11 

 
แผนภูมิที่ 4.11 การรับรู้ความชัดเจนในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 

การรับรู้ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว 
อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลง 
ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูง และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลง แต่ยังคงมากกว่าอุณหภูมิสีของแสง warmwhite  ดังแสดงใน
แผนภูมิท่ี 4.12 
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แผนภูมิที่ 4.12 การรับรู้ความเป็นธรรมชาติในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 

การรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่น จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาวและสีเขียว 
อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงต่ า
มากอย่างต่อเนื่อง ส่วนในผนังสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มข้ึนจาก coolwhite 
เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงต่ า ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.13 

 
แผนภูมิที่ 4.13 การรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่นในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 

2) ด้านบรรยากาศจัดแสดง จากตารางท่ี 4.8 แสดงให้เห็นว่า ในภาพวาด
บุคคล การใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงอย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงแตกต่างกันเมื่อภาพวาดมีการใช้
อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน ยกเว้นการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวพบว่ากลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน 
พบว่า อิทธิพลของการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้
บรรยากาศจัดแสดงในด้านคุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง (F=6.00, P<0.01) มากกว่า การรับรู้
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บรรยากาศความนุ่มนวล (F=3.90, P<0.01) ความผ่อนคลาย (F=3.38, P<0.01) และบรรยากาศจัด
แสดงเชิงศิลปะ (F=3.00, P<0.05) ตามล าดับ 

การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว 
อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น 
แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลง 
ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูง และเพิ่มขึ้นค่อนข้างคงท่ี เมื่ออุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก 
coolwhite เป็น daylight ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.14 

 
แผนภูมิที่ 4.14 การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง ในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อ

ภาพบุคคล 

การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว จากตารางท่ี 4.8 พบว่ากลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ไม่
แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ โดยในผนังสีขาว สีเขียวและสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก 
warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.15 

 
แผนภูมิที่ 4.15 การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว ในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 
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การรับรู้บรรยากาศความผ่อนคลาย จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว อุณหภูมิสี
ของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย
และค่อนข้างคงท่ี ส่วนในผนังสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูง และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น 
daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นเพียงเล็กน้อยและค่อนข้างคงท่ี และส าหรับผนังสีแดง 
อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น
สูง และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง
ลดลงเพียงเล็กน้อยและค่อนข้างคงท่ี ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.16 

 
แผนภูมิที่ 4.16 การรับรู้บรรยากาศความผ่อนคลายในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 

การรับรู้บรรยากาศความนุ่มนวล จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว อุณหภูมิสี
ของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงอย่างต่อเนื่อง 
ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น และอุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มข้ึนจาก coolwhite เป็น daylight ท า
ให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.17 

 
แผนภูมิที่ 4.17 การรับรู้บรรยากาศความนุ่มนวลในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพบุคคล 
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การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ จากตารางท่ี 4.8 ในผนังสีขาว อุณหภูมิ
สีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงอย่าง
ต่อเนื่อง ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นเพียงเล็กน้อย แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite 
เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.18 

 
แผนภูมิที่ 4.18 การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อ

ภาพบุคคล 

4.2.3.2. อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงที่ส่งผลต่อการรับรู้ใน
ภาพวาดสิ่งของ ค่าเฉล่ียและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีต่อการใช้
อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงท่ีแตกต่างกัน ดังสรุปในตารางท่ี 4.9 

ตารางที่ 4.9 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีอุณหภูมิสีของ
แสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน  

การรับรู ้
อุณหภูมิสีของแสง 

F P warmwhite coolwhite daylight 

x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความเปรียบต่างสูง 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.57 1.13 4.40 1.15 4.73 1.16 

2.44 0.04* สีเขียว 3.40 1.49 4.39 1.09 4.10 1.25 

สีแดง 3.60 1.50 4.23 1.21 4.34 1.31 

ความสว่าง 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.48 1.30 4.30 1.19 4.63 1.12 

4.15 0.00** สีเขียว 2.93 1.22 3.80 1.15 3.59 1.36 

สีแดง 3.62 1.43 4.09 1.08 3.93 1.19 
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ตารางที่ 4.9 ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีมีอุณหภูมิสีของ
แสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน (ต่อ) 

การรับรู ้
อุณหภูมิสีของแสง 

F P warmwhite coolwhite daylight 

x̅ S.D. x̅ S.D. x̅ S.D. 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความชัดเจน 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 3.87 1.38 4.49 1.02 4.73 1.07 

1.32 0.26 สีเขียว 3.33 1.36 4.26 1.16 4.05 1.22 
สีแดง 3.59 1.41 4.19 1.10 4.35 1.07 

ความเป็นธรรมชาติ 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 3.94 1.25 3.97 1.28 3.97 1.38 

1.77 0.13 สีเขียว 3.36 1.46 3.81 1.29 3.62 1.34 
สีแดง 3.12 1.53 3.73 1.30 3.63 1.26 

สีโทนอบอุ่น 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 4.67 1.21 3.72 1.05 3.18 1.36 

0.28 0.88 สีเขียว 4.56 1.51 3.72 1.23 3.18 1.32 
สีแดง 5.18 1.06 4.11 1.21 3.70 1.25 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 

คุณภาพสูง 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 4.04 1.20 4.33 1.08 4.50 1.17 

1.65 0.16 สีเขียว 3.33 1.39 4.12 1.07 3.88 1.21 
สีแดง 3.53 1.31 4.13 1.05 3.95 1.24 

ความตื่นตวั 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 3.41 1.31 3.57 1.21 3.99 1.23 

3.50 0.01** สีเขียว 3.12 1.32 3.52 1.14 3.31 1.20 

สีแดง 3.89 1.39 4.08 1.14 3.82 1.28 

ความผ่อนคลาย 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 3.92 1.38 4.21 1.00 4.03 1.20 

0.97 0.42 สีเขียว 3.54 1.36 4.08 1.19 3.91 1.21 
สีแดง 3.00 1.51 3.61 1.20 3.54 1.24 

ความนุ่มนวล 

สีผนังจัดแสดง 
สีขาว 4.06 1.36 3.87 1.04 3.88 1.19 

2.31 0.05 สีเขียว 3.62 1.34 3.91 1.12 3.74 1.18 
สีแดง 3.18 1.39 3.63 1.27 3.48 1.28 

เชิงศิลปะ 

สีผนังจัดแสดง 

สีขาว 4.35 1.32 4.03 1.18 3.67 1.46 

2.82 0.02* สีเขียว 4.08 1.37 4.22 1.13 3.78 1.23 

สีแดง 3.68 1.52 3.93 1.30 3.75 1.40 

* P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05, ** P มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.01 
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1) ด้านลักษณะภาพวาด จากตารางท่ี 4.9 แสดงให้เห็นว่า ในภาพวาดส่ิงของ 
การใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง มีเพียง 2 การรับรู้ท่ีส่งผลกระทบอย่างมีนัยส าคัญทาง
สถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ความเปรียบต่าง และความสว่างของภาพวาดแตกต่างกันเมื่อภาพวาด
มีการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่างกัน และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน 
พบว่า อิทธิพลของการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้
ลักษณะภาพวาดในด้านความสว่าง (F=4.15, P<0.01) มากกว่า การรับรู้ความเปรียบต่างสูง (F=2.44, 
P<0.05) 

การรับรู้ความเปรียบต่างสูงของภาพวาด จากตารางท่ี 4.9 ในผนังสีขาวและสี
แดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง
เพิ่มขึ้นสูงอย่างต่อเนื่อง ส่วนในผนังสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น 
coolwhite ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น สูง แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก 
coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลง แต่ยังคงมากกว่าอุณหภูมิสีของแสง 
warmwhite ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.19 

 
แผนภูมิที่ 4.19 การรับรู้ความเปรียบต่างสูงในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพส่ิงของ 

การรับรู้ความสว่างของภาพวาด จากตารางท่ี 4.9 ในผนังสีขาว อุณหภูมิสี
ของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูงอย่าง
ต่อเนื่อง ส่วนในผนังสีเขียวและสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นสูง แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น 
daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลง เล็กน้อย แต่ยังคงมากกว่าอุณหภูมิสีของแสง 
warmwhite ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.20 
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แผนภูมิที่ 4.20 การรับรู้ความสว่างในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพวาดส่ิงของ 

การรับรู้ความชัดเจนของภาพวาด จากตารางท่ี 4.9 พบว่า ในผนังท่ีมีสีต่างกัน 
กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ เมื่อเปล่ียนอุณหภูมิสีของแสง โดยใน
ผนังสีขาว สีเขียวและสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การ
รับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่องใกล้เคียงกัน ยกเว้นผนังสีเขียว เมื่ออุณหภูมิสีของแสง
เพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight ให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิ
ท่ี 4.21 

 
แผนภูมิที่ 4.21 การรับรู้ความชัดเจนในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพส่ิงของ 

การรับรู้ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด จากตารางท่ี 4.9 พบว่ากลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ โดยในผนังสีขาว อุณหภูมิสีของแสงท่ี
เพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างค่อนข้างคงท่ี ส่วนในผนังสี
เขียวและสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้การรับรู้ของ
กลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มข้ึนจาก coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้
ของกลุ่มตัวอย่างลดลง ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.22 
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แผนภูมิที่ 4.22 การรับรู้ความเป็นธรรมชาติในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพส่ิงของ 

การรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่น จากตารางท่ี 4.9 พบว่าในผนังสีต่างกัน กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ เมื่อเปล่ียนอุณหภูมิสีของแสง โดยในผนังสี
ขาว สีเขียวและสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของ
กลุ่มตัวอย่างลดลงต่ าอย่างต่อเนื่อง ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.23 

 
แผนภูมิที่ 4.23 การรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่นในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพส่ิงของ 

2) ด้านบรรยากาศจัดแสดง จากตารางท่ี 4.9 แสดงให้เห็นว่า ในภาพวาด
ส่ิงของ การใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง มีเพียง 2 การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงท่ีส่งผล
กระทบอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ คือ กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว และบรรยากาศ
จัดแสดงเชิงศิลปะแตกต่างกัน เมื่อภาพวาดมีการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงแตกต่าง
กัน  และจากการพิจารณาค่าความแปรปรวน พบว่า อิทธิพลของการใช้อุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสี
ผนังจัดแสดง ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงในด้านบรรยากาศความต่ืนตัว 
(F=3.50, P<0.01) มากกว่า การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ (F=2.82, P<0.01) ตามล าดับ 
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การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง จากตารางท่ี 4.9 พบว่าในผนังสี
ต่างกัน กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ เมื่อเปล่ียนอุณหภูมิสีของแสง 
โดยในผนังสีขาว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่ม
ตัวอย่างเพิ่มขึ้นเล็กน้อย ส่วนในผนังสีเขียวและสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite 
เป็น coolwhite ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก 
coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.24 

 
แผนภูมิที่ 4.24 การรับรู้คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง ในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อ

ภาพส่ิงของ 

การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว จากตารางท่ี 4.9 ในผนังสีขาว อุณหภูมิสีของ
แสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้นเล็กน้อย และ
เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มข้ึน
สูง ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight ท า
ให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.25 

 
แผนภูมิที่ 4.25 การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพส่ิงของ 
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การรับรู้บรรยากาศความผ่อนคลาย จากตารางท่ี 4.9 พบว่าในผนังสีต่างกัน 
กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ เมื่อเปล่ียนอุณหภูมิสีของแสง โดยใน
ผนังสีขาว สีเขียว และสีแดง อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite ท าให้
การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น daylight ท า
ให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.26 

 
แผนภูมิที่ 4.26 การรับรู้บรรยากาศความผ่อนคลายในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพ

ส่ิงของ 

การรับรู้บรรยากาศความนุ่มนวล จากตารางท่ี 4.9 พบว่าในผนังสีต่างกัน กลุ่ม
ตัวอย่างมีการรับรู้ไม่แตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ เมื่อเปล่ียนอุณหภูมิสีของแสง โดยในผนังสี
ขาว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง
ลดลงเพียงเล็กน้อย ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น 
coolwhite ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite 
เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.27 

 
แผนภูมิที่ 4.27 การรับรู้บรรยากาศความนุ่มนวลในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อภาพส่ิงของ 
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การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ จากตารางท่ี 4.9 ในผนังสีขาว อุณหภูมิ
สีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงอย่าง
ต่อเนื่อง ส่วนในผนังสีแดงและสีเขียว อุณหภูมิสีของแสงท่ีเพิ่มขึ้นจาก warmwhite เป็น coolwhite 
ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างเพิ่มขึ้น แต่เมื่ออุณหภูมิสีของแสงเพิ่มขึ้นจาก coolwhite เป็น 
daylight ท าให้การรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างลดลงเพียงเล็กน้อย ดังแสดงในแผนภูมิท่ี 4.28 

 
แผนภูมิที่ 4.28 การรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะในอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดงต่อ

ภาพวาดส่ิงของ 

จากผลการวิเคราะห์อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสง อิทธิพลของสีผนังจัดแสดง และอิทธิพล
ของอุณหภูมิสีของแสงร่วมกับสีผนังจัดแสดง ในภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ สรุปได้ว่า ปัจจัย
อุณหภูมิสีของแสง และสีผนังจัดแสดง เป็นปัจจัยหลักท่ีควรพิจารณาควบคู่กันในการออกแบบ เนื่องจาก
ปัจจัยท้ัง 2 ส่งผลต่อการรับรู้ลักษณะของภาพวาด และบรรยากาศจัดแสดงในเกือบทุกด้าน อย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติ ส่วนปัจจัยอุณหภูมิสีของแสง และสีผนังจัดแสดง เมื่อใช้ร่วมกันจะส่งผลต่อการรับรู้ใน
ภาพวาดบุคคลมากกว่าในภาพวาดส่ิงของ  อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ดังแสดงในตารางท่ี 4.12  

  

ผนังสีแดง
ผนังสีขาว

ผนังสีเขียว

2.50
2.80
3.10
3.40
3.70
4.00
4.30
4.60
4.90
5.20

warmwhite coolwhite daylight

M
ea

n 
of

 sc
or

e
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ตารางที่ 4.10 การเปรียบเทียบความสัมพันธ์ของอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดงท่ีส่งผลต่อการ
รับรู้ภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ  

 

ภาพวาดบุคคล 

 

ภาพวาดสิ่งของ 

 

อุณหภูมิสี

ของแสง 

สีผนังจัด

แสดง 

อุณหภูมิสี

ของแสง*สี

ผนังจัด

แสดง 

อุณหภูมิสี

ของแสง 

สีผนังจัด

แสดง 

อุณหภูมิสี

ของแสง*สี

ผนังจัด

แสดง 

ลัก
ษณ

ะข
อง

ภา
พว

าด
 

ความเปรียบต่าง 
สูง-ต่ า 

      

ความสว่าง-ความ
มืด 

      

ความชัดเจน-ไม่
ชัดเจน 

     - 

ความเป็นธรรมชาติ-
ไม่ธรรมชาต ิ

     - 

สีโทน 
อบอุ่น-เย็น 

     - 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 

คุณภาพสูง-ต่ า      - 

ความตื่นตวั-ไม่
ตื่นตวั 

  -    

ความผ่อนคลาย-ตึง
เครียด 

     - 

ความนุ่มนวล-แข็ง -   -  - 

เชิงศิลปะ-เชิง
การค้า 

 -     

ส่งผลต่อการรับรู้อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ  
-  ไม่ส่งผลต่อการรับรู้อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
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บทท่ี 5  
สรุปผลการวิจัย อภิปราย และข้อเสนอแนะ 

5.1 อภิปรายผลการวิจัย 

งานวิจัยนี้ท าการศึกษา ผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์ภายใน
หอศิลป์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อหาอิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อการ
รับรู้ของผู้เข้าชม ท้ังในด้านลักษณะของภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง และเสนอแนะแนวทางใน
การออกแบบการส่องสว่างและการใช้สีของผนังจัดแสดงภาพ ท่ีเหมาะสมต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์
ภายในหอศิลป์ ซึ่งจากผลการวิเคราะห์อิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสง และสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อ
ระดับการรับรู้ ผู้วิจัยจึงสรุประดับการรับรู้สูงสุดในแต่ละปัจจัยได้ ดังแสดงในตารางท่ี 5.1 

ตารางที่ 5.1 ระดับการรับรู้สูงสุดของภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ ในอิทธิพลของอุณหภูมิสี
ของแสงและสีผนังจัดแสดง  

 
ภาพวาดบุคคล ภาพวาดสิ่งของ 

อุณหภูมิสี
ของแสง 

สีผนังจัด
แสดง 

อุณหภูมิสีของแสง 
*สีผนังจัดแสดง 

อุณหภูมิสี
ของแสง 

สีผนังจัด
แสดง 

อุณหภูมิสีของแสง 
*สีผนังจัดแสดง 

ลัก
ษณ

ะข
อง

ภา
พว

าด
 

ความเปรียบต่าง
สูง 

coolwhite 
daylight 

สีขาว 
coolwhite 
ผนังสีแดง 

coolwhite 
daylight 

สีขาว 
daylight 
ผนังสีขาว 

ความสว่าง 
coolwhite 
daylight 

สีขาว 
สีแดง 

coolwhite 
ผนังสีแดง 

coolwhite 
daylight 

สีขาว 
daylight 
ผนังสีขาว 

ความชัดเจน 
coolwhite 
daylight 

สีขาว 
สีแดง 

daylight 
ผนังสีแดง 

coolwhite 
daylight 

สีขาว - 

ความเป็น
ธรรมชาต ิ

coolwhite สีขาว 
coolwhite 
ผนังสีเขียว 

coolwhite 
daylight 

สีขาว - 

สีโทนอบอุ่น warmwhite 
สีขาว 
สีแดง 

warmwhite 
ผนังสีขาว 

warmwhite สีแดง - 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 

คุณภาพสูง 
coolwhite 
daylight 

สีขาว 
สีแดง 

coolwhite 
ผนังสีขาว 

coolwhite 
daylight 

สีขาว - 

ความตื่นตวั 
coolwhite 
daylight 

สีแดง - 
coolwhite 
daylight 

สีแดง 
coolwhite 
ผนังสีแดง 

ความผ่อนคลาย 
coolwhite 
daylight 

สีขาว 
สีเขียว 

warmwhite 
ผนังสีขาว 

coolwhite 
daylight 

สีขาว 
สีเขียว 

- 

ความนุ่มนวล - 
สีขาว 
สีเขียว 

warmwhite 
ผนังสีขาว 

- 
สีขาว 
สีเขียว 

- 

เชิงศิลปะ 
warmwhite 
coolwhite 

- 
warmwhite 
ผนังสีขาว 

warmwhite 
coolwhite 

สีเขียว 
warmwhite 
ผนังสีขาว 

-  ไม่ส่งผลต่อการรับรู้ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
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5.1.1 สรุปอิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงที่ส่งผลต่อการรับชมภาพวาดทั้ง 2 ประเภท 
จากผลการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของอุณหภูมิสีของแสง warmwhite coolwhite และ 

daylight ท่ีส่งผลต่อการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างพบว่า ในการจัดแสดงภาพท้ัง 2 ประเภท กลุ่มตัวอย่าง
มีการรับรู้ส่วนใหญ่ไม่แตกต่างกัน คือ การใช้อุณหภูมิสีของแสง coolwhite และ daylight ในการ
รับชมภาพวาด กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงสุดในด้านความเปรียบต่างสูงของภาพวาด ความสว่างของ
ภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง บรรยากาศความต่ืนตัว และ
บรรยากาศความผ่อนคลาย ส่วนการใช้อุณหภูมิสีของแสง warmwhite กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้
ภาพวาดสีโทนอบอุ่นสูงสุด และส าหรับการใช้อุณหภูมิสีของแสง warmwhite และ coolwhite ใน
การรับชมภาพวาด กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด  

อย่างไรก็ตามการรับรู้ความเป็นธรรมชาติของภาพวาดท้ัง 2 ประเภท มีความแตกต่างกัน 
กล่าวคือ ในภาพวาดบุคคล มีเพียงการใช้แสง coolwhite เท่านั้นท่ีท าให้การรับรู้ความเป็นธรรมชาติของ
ภาพวาดสูงสุด แต่ในภาพวาดส่ิงของ การใช้แสง coolwhite และ daylight ท าให้เกิดการรับรู้สูงสุด  

สรุปได้ว่า อุณหภูมิสีของแสง มีอิทธิพลต่อระดับการรับรู้ของผู้เข้าชมในด้านลักษณะภาพวาด
และบรรยากาศของพื้นท่ีจัดแสดง ของภาพวาดท้ัง 2 ประเภท และมีผลการรับรู้ไม่แตกต่างกันระหว่าง
ภาพวาด 

5.1.2 สรุปอิทธิพลของสีผนังจัดแสดง ที่ส่งผลต่อการรับชมภาพวาดทั้ง 2 ประเภท 
จากผลการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของสีผนังจัดแสดง สีขาว สีเขียวและสีแดง ท่ีส่งผลต่อการ

รับรู้ของกลุ่มตัวอย่างพบว่า ในการจัดแสดงภาพท้ัง 2 ประเภท กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้ ส่วนใหญ่ไม่
แตกต่างกัน คือ การใช้ผนังสีขาว กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงสุดในด้านความเปรียบต่างของภาพวาด 
และความเป็นธรรมชาติของภาพวาด ส่วนการใช้ผนังสีแดง กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้บรรยากาศความ
ต่ืนตัวสูงสุด และส าหรับการใช้ผนังสีขาวและสีเขียว กลุ่มตัวอย่างมีการรับรู้สูงสุดในด้านบรรยากาศ
ความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล  

อย่างไรก็ตามการรับรู้ในด้านความสว่างของภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด และคุณภาพ
บรรยากาศจัดแสดงสูง ของภาพวาดท้ัง 2 ประเภทมีความแตกต่างกัน กล่าวคือ ในภาพวาดส่ิงของ มี
เพียงการใช้ผนังสีขาวเท่านั้น ท่ีท าให้การรับรู้ดังกล่าวสูงสุด แต่ในภาพวาดบุคคล การใช้ผนังสีขาว 
และสีแดง ท าให้เกิดการรับรู้สูงสุด ส่วนการรับรู้ภาพวาดสีโทนอบอุ่น พบว่า ในภาพวาดส่ิงของ มีเพียง
การใช้ผนังสีแดงเท่านั้น ท่ีท าให้เกิดการรับรู้สูงสุด แต่ในภาพวาดบุคคล การใช้ผนังสีขาว และสีแดง 
ท าให้เกิดการรับรู้สูงสุด และส าหรับการรับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะ พบว่า ในภาพวาดบุคคล 
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การรับรู้ไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ แต่ในภาพวาดส่ิงของ มีการรับรู้บรรยากาศจัด
แสดงเชิงศิลปะสูงสุดในผนังสีเขียว 

สรุปได้ว่า สีผนังจัดแสดง จึงมีอิทธิพลต่อระดับการรับรู้ของผู้เข้าชมในด้านลักษณะภาพวาด
และบรรยากาศจัดแสดงของภาพวาดท้ัง 2 ประเภท และมีผลการรับรู้ไม่แตกต่างกันระหว่างภาพวาด 

5.1.3 สรุปอิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงและสผีนังจัดแสดง ที่ส่งผลต่อการรับชม
ภาพวาดทั้ง 2 ประเภท 

จากผลการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง  คือ การใช้
อุณหภูมิสีของแสง warmwhite coolwhite และ daylight ร่วมกับผนังจัดแสดง สีขาว สีเขียวและสี
แดง ท่ีส่งผลต่อการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างพบว่า ในการจัดแสดงภาพท้ัง 2 ประเภท กลุ่มตัวอย่างมีการ
รับรู้ท่ีต่างกัน โดยมีหลายการรับรู้ในภาพวาดส่ิงของท่ีไม่มีความแตกต่างกัน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
ได้แก่ การรับรู้ความชัดเจน ความเป็นธรรมชาติ ภาพสีโทนอบอุ่น คุณภาพบรรยากาศจัดแสดงสูง และ
บรรยากาศความผ่อนคลาย ในขณะท่ีการรับรู้ดังกล่าวในภาพวาดบุคคลมีความแตกต่างกัน อย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติ ซึ่งหากพิจารณาค่าเฉล่ียระดับการรับรู้ท าให้สามารถเปรียบเทียบการรับรู้สูงสุดของ
ภาพวาดท้ัง 2 ประเภท ดังตารางท่ี 5.2 

ตารางที่ 5.2 การเปรียบเทียบการรับรู้สูงสุดของภาพวาดท้ัง 2 ประเภท  
 ภาพบุคคล ภาพสิ่งของ 

การรับรู้ความเปรียบต่าง
ของภาพวาดสูงสุด 

 
coolwhite*ผนังสีแดง 

 
daylight*ผนังสีขาว 

การรับรู้ความสว่างสูงสุด 

การรับรู้ความชัดเจนสูงสุด 

 
daylight*ผนังสีแดง 

- 

-  ไม่ส่งผลต่อการรับรู้ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
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ตารางที่ 5.2 การเปรียบเทียบการรับรู้สูงสุดของภาพวาดท้ัง 2 ประเภท (ต่อ) 
 ภาพบุคคล ภาพสิ่งของ 

การรับรู้ความเป็น
ธรรมชาติสูงสุด 

 
coolwhite*ผนังสีเขียว 

- 

การรับรู้ภาพวาดสีโทน
อบอุ่นสูงสุด 

 
warmlwhite*ผนังสีขาว 

- 
การรับรู้บรรยากาศความ
ผ่อนคลายสูงสุด 
การรับรู้บรรยากาศความ
นุ่มนวลสูงสุด 

การรับรู้คุณภาพ
บรรยากาศสูงสุด 

 
coolwhite*ผนังสีขาว 

- 

การรับรู้คุณภาพ
บรรยากาศความต่ืนตัว
สูงสุด 

 
- 

 
coolwhite*ผนังสีแดง 

การรับรู้คุณภาพ
บรรยากาศความต่ืนตัว
สูงสุด 

 
warmlwhite*ผนังสีขาว 

 
warmlwhite*ผนังสีขาว 

-  ไม่ส่งผลต่อการรับรู้ อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
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จากตารางท่ี 5.2 สรุปได้ว่า ความสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง มีอิทธิพล
ต่อระดับการรับรู้ของผู้เข้าชมในด้านลักษณะภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดงของภาพวาดบุคคล มากกว่า
การรับรู้ในภาพวาดส่ิงของ ท้ังนี้การรับรู้ท่ีแตกต่างกันของภาพวาดท้ัง 2 ประเภท เนื่องมาจากภาพวาด
บุคคล (portrait) เป็นภาพท่ีแสดงความเสมือนจริงของบุคคลนั้น ซึ่งลักษณะบนใบหน้าของบุคคลเหล่านั้น
สามารถส่ือถึงอารมณ์หรือลักษณะเฉพาะของตัวบุคคลนั้นได้ ประกอบกับมนุษย์มีความรู้สึกไวต่ออารมณ์
และลักษณะบางอย่างท่ีแสดงออกบนใบหน้า มนุษย์จึงสามารถรับรู้ใบหน้าจากการวิเคราะห์โดยใช้
ประสบการณ์ของตน ในการจดจ า แยกแยะอารมณ์หรือความรู้สึกอื่น ๆ บนใบหน้าได้ในระยะเวลาอันส้ัน 
(Howard, 2014) ในขณะท่ีภาพวาดส่ิงของ (sill life) เป็นภาพวาดส่ิงของเครื่องใช้ หรือวัตถุต่าง ๆ ท่ีไม่
สามารถแสดงออกถึงอารมณ์เหล่านี้ได้ จึงท าให้การรับรู้ของมนุษย์เป็นเพียงการช่ืนชมความงดงามในความ
เป็นธรรมชาติเท่านั้น ด้วยเหตุนี้ผู้เข้าชมจึงมีการรับรู้ในภาพวาดบุคคลสูง 

5.2 แนวทางการประยุกต์ใช้ในการออกแบบ 

ปัจจัยการส่องสว่างและผนังจัดแสดงภาพ ถือเป็นปัจจัยที่ต้องค านึงถึงควบคู่กันในการ
ออกแบบจัดแสดงภาพวาดในหอศิลป์ เพื่อเสริมสร้างการรับชมผลงานศิลปะให้เกิดความเข้าใจ 
ซาบซึ้ง และเห็นคุณค่าของผลงานศิลปะนั้น ซึ่งจากผลการวิจัยนี้แสดงให้เห็นว่าการเลือกใช้อุณหภูมิ
สีของแสงต่าง ๆ ควบคู่กับผนังจัดแสดงสีต่าง ๆ ส่งผลให้การรับรู้ของผู้เข้าชมต่างกันออกไป การน า
ผลสรุปของงานวิจัยนี้ไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบส่วนจัดแสดงภาพวาดภายในหอศิลป์ได้อย่างงา่ย 
และตรงตามความต้องการของผู้ใช้ ผู้วิจัยจึงได้สรุปแนวทางการน าไปประยุกต์ใช้ โดยแบ่งการ
เลือกใช้ออกเป็น 2 กรณี ดังนี้  

1. การเลือกใช้ตามกรณีอุณหภูมิสีของแสง คือ เมื่อมีการก าหนดอุณหภูมิสีของแสงไว้อยู่
แล้ว และต้องการหาสีผนังจัดแสดงท่ีเหมาะสมในการจัดแสดงภาพวาดบุคคล หรือภาพวาดส่ิงของ  

2. การเลือกใช้ตามกรณีสีผนังจัดแสดง คือ เมื่อมีการก าหนดสีผนังจัดแสดงไว้อยู่แล้ว และ
ต้องการหาอุณหภูมิสีของแสงท่ีเหมาะสมในการจัดแสดงภาพวาดบุคคล หรือภาพวาดส่ิงของ  

ตารางที่ 5.3-5.4 แสดงกราฟชนิด Radar โดยแต่ละแกนของกราฟแสดงระดับคะแนนการ
รับรู้ ดังนั้น วิธีการเลือกใช้สามารถดูได้จากพื้นท่ีภายในกราฟ คือ ยิ่งมีพื้นท่ีภายในกราฟมากเท่าไหร่ 
การรับรู้จะยิ่งดีมากขึ้นเท่านั้น หรืออาจเลือกใช้ตามการรับรู้เป็นด้าน ๆ ไป โดยกราฟประกอบไป
ด้วยการรับรู้ 2 ด้าน คือ 1. การรับรู้ลักษณะภาพวาด ได้แก่ ความเปรียบต่างสูง ความสว่าง ความ
ชัดเจน และความเป็นธรรมชาติ 2. การรับรู้บรรยากาศจัดแสดง ได้แก่ คุณภาพจัดแสดงสูง ความ
ตื่นตัว ความผ่อนคลาย และความนุ่มนวล ส่วนการรับรู้ภาพสีโทนอบอุ่น และบรรยากาศจัดแสดง
เชิงศิลปะ ซึ่งเป็นการรับรู้ที่เลือกใช้ตามความเหมาะสมหรือความต้องการในการออกแบบจัดแสดง 
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จึงแสดงอยู่ในกราฟชนิด 2-D Bar คือ ยิ่งกราฟมีปริมาณการรับรู้ไปทางขวามากเท่าไหร่ การรับรู้จะ
ยิ่งดีมากขึ้นเท่านั้น  

ตัวอย่าง หอศิลป์ที่ต้องการจัดแสดงภาพวาดบุคคล โดยใช้อุณหภูมิสีของแสง warmwhite 
เป็นหลักในการจัดแสดง ในการเลือกใช้สีผนังจัดแสดง จึงควรเลือกใช้ผนังสีขาว เนื่องจากเป็นสีท่ีท า
ให้ระดับการรับรู ้ของผู้เข้าชมสูงที่สุด ทั้งในด้านการมองเห็นลักษณะของภาพวาด และด้าน
บรรยากาศจัดแสดง อีกทั้งยังท าให้ภาพวาดมีโทนสีอบอุ่น และช่วยสร้างบรรยากาศจัดแสดงในเชิง
ศิลปะสูงอีกด้วย 

ตัวอย่าง หอศิลป์ท่ีต้องการจัดแสดงภาพวาดบุคคล โดยก าหนดให้สีผนังจัดแสดงเป็นสีเขียว 
ในการเลือกใช้อุณหภูมิสีของแสง จึงสามารถเลือกใช้อุณหภูมิสีของแสงทั้ง coolwhite และ 
daylight อย่างใดอย่างหนึ่งได้ เนื่องจากเป็นอุณหภูมิสีของแสงที่ท าให้ระดับการรับรู้ของผู้เข้าชม
ส่วนใหญ่สูงใกล้เคียงกัน ทั้งในด้านการมองเห็นลักษณะของภาพวาด และด้านบรรยากาศจัดแสดง 
อีกทั้งยังท าให้ภาพวาดมีโทนสีอบอุ่นน้อยลง แต่อุณหภูมิสีของแสง coolwhite จะท าให้ระดับการ
รับรู้ความเปรียบต่างของภาพวาดสูง และให้ความเป็นธรรมชาติของภาพวาดสูงกว่า daylight เพียง
เล็กน้อย  
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ตารางที่ 5.3 การเลือกใช้ตามกรณีอุณหภูมิสีของแสงและกรณีสีผนังจัดแสดงของภาพวาดบุคคล 
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ภาพวาดบุคคล กรณีการเลือกใช้ตามอุณหภูมิสีของแสง 
1. อุณหภูมิสีของแสง warmwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ

รับรู้สูงสุดในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง ความสว่างของภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด 
ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง บรรยากาศความผ่อนคลาย และ
บรรยากาศความนุ่มนวล ยกเว้นการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัว ท่ีผู้เข้าชมจะมีการรับรู้สูงสุดในผนังสีแดง 

อุณหภูมิสีของแสง warmwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีแดงและผนังสีเขียว ตามล าดับ 

อุณหภูมิสีของแสง warmwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีเขียวและผนังสีแดง ตามล าดับ 

2. อุณหภูมิสีของแสง coolwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงท้ัง 3 สี จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมี
ระดับการรับรู้ส่วนใหญ่ใกล้เคียงกัน โดยเฉพาะด้านความเปรียบต่างของภาพวาด ความชัดเจนของ
ภาพวาด ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด และคุณภาพบรรยากาศจัดแสดง ส่วนการใช้ร่วมกับผนังสีแดง 
ท าให้มีการรับรู้สูงสุดในด้านความสว่างของภาพ และบรรยากาศความต่ืนตัว ส่วนการใช้ร่วมกับผนังสี
เขียวและสีขาว ท าให้มกีารรับรู้สูงในด้านบรรยากาศความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล 

อุณหภูมิสีของแสง coolwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีขาวและผนังสีเขียว ตามล าดับ 

อุณหภูมิสีของแสง coolwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีขาวและผนังสีแดง 

3. อุณหภูมิสีของแสง daylight หากหากหากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงท้ัง 3 สี จะส่งผลให้ผู้
เข้าชมมีระดับการรับรู้ใกล้เคียงกัน ในด้านความเป็นธรรมชาติของภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด 
และคุณภาพบรรยากาศจัดแสดง ส่วนการใช้ร่วมกับผนังสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงสุดใน
ด้านความเปรียบต่างของภาพวาด ความสว่างของภาพ และบรรยากาศความต่ืนตัว ส่วนการใช้ร่วมกับ
ผนังสีเขียวและสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงในด้านบรรยากาศความผ่อนคลายใกล้เคียงกัน 
และการใช้ร่วมกับผนังสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงสุดในด้านบรรยากาศความนุ่มนวล 

อุณหภูมิสีของแสง daylight หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้
ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีขาวและผนังสีเขียว ตามล าดับ 

อุณหภูมิสีของแสง daylight หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้
บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีแดงและผนังสีขาว ตามล าดับ 
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ภาพวาดบุคคล กรณีการเลือกใช้ตามสีผนังจัดแสดง 
1. ผนังจัดแสดงสีขาว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง 3 สี จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีระดับการ

รับรู้ใกล้เคียงกัน ในด้านความสว่างของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง บรรยากาศความผ่อน
คลาย ส่วนการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงสุดในด้าน
ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด และบรรยากาศความนุ่มนวล ส่วนการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง 
coolwhite และ daylight จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง 
ความชัดเจนของภาพวาด และบรรยากาศความต่ืนตัว  

ผนังจัดแสดงสีขาว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 

ผนังจัดแสดงสีขาว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 

2. ผนังจัดแสดงสีเขียว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมี
การรับรู้สูงในด้านความเป็นธรรมชาติของภาพวาด และการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite 
และ daylight จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง ความสว่างของ
ภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง บรรยากาศความต่ืนตัว บรรยากาศ
ความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล  

ผนังจัดแสดงสีเขียว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 

ผนังจัดแสดงสีเขียว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสงท้ัง 3 สี จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีระดับการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะอยู่ในระดับใกล้เคียงกัน 

3. ผนังจัดแสดงสีแดง หากการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชม
มีการรับรู้สูงในด้านความเป็นธรรมชาติของภาพวาด และการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite 
และ daylight จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง ความสว่างของ
ภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง บรรยากาศความต่ืนตัว บรรยากาศ
ความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล  

ผนังจัดแสดงสีแดง หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite และ coolwhite จะส่งผล
ให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงใกล้เคียงกัน รองลงมา คือ daylight  

ผนังจัดแสดงสีแดง หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสงท้ัง 3 สี จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีระดับการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะอยู่ในระดับใกล้เคียงกัน 
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ตารางที่ 5.4 การเลือกใช้ตามกรณีอุณหภูมิสีของแสงและกรณีสีผนังจัดแสดงของภาพวาดส่ิงของ 
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ภาพวาดสิ่งของ กรณีการเลือกใช้ตามอุณหภูมิสีของแสง 
1. อุณหภูมิสีของแสง warmwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมี

การรับรู้สูงสุดในด้านความชัดเจนของภาพวาด ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศ
จัดแสดง บรรยากาศความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล ส่วนการใช้ร่วมกับผนังสีขาวและสี
แดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง และความสว่างของ
ภาพวาด และการใช้ร่วมกับผนังสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวสูงสุด 

อุณหภูมิสีของแสง warmwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีขาวและผนังสีเขียว ตามล าดับ 

อุณหภูมิสีของแสง warmwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด รองลงมา คือ ผนังสีเขียวและผนังสีแดง ตามล าดับ 

2. อุณหภูมิสีของแสง coolwhite หากใช้ร่วมกับผนังสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้
สูงสุดในด้านความสว่างของภาพ ความชัดเจนของภาพวาด ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด และ
คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง ส่วนการใช้ร่วมกับผนังสีขาวและสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้
สูงสุดในด้านความเปรียบต่างของภาพวาด บรรยากาศความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล 
และการใช้ร่วมกับผนังสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวสูงสุด 

อุณหภูมิสีของแสง coolwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด และการใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาวและสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมี
ระดับการรับรู้ใกล้เคียงกัน 

อุณหภูมิสีของแสง coolwhite หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด และการใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาวและสีแดง จะส่งผลให้ผู้
เข้าชมมีระดับการรับรู้ใกล้เคียงกัน 

3. อุณหภูมิสีของแสง daylight หากใช้ร่วมกับผนังสีขาว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้
สูงสุดในด้านความเปรียบต่างของภาพวาด ความสว่างของภาพ ความชัดเจนของภาพวาด ความเป็น
ธรรมชาติของภาพวาด และคุณภาพบรรยากาศจัดแสดง ส่วนการใช้ร่วมกับผนังสีเขียวและสีขาว จะ
ส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงในด้านบรรยากาศความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล และ
การใช้ร่วมกับผนังสีขาวและสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวสูงสุด  

อุณหภูมิสีของแสง daylight หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีแดง จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้
ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด และการใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงสีขาวและสีเขียว จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีระดับ
การรับรู้ใกล้เคียงกัน 
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อุณหภูมิสีของแสง daylight หากใช้ร่วมกับผนังจัดแสดงท้ัง 3 สี จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงใกล้เคียงกัน 

ภาพวาดสิ่งของ กรณีการเลือกใช้ตามสีผนังจัดแสดง 
1. ผนังจัดแสดงสีขาว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง 3 สี จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีระดับการ

รับรู้ใกล้เคียงกัน ในด้านความเป็นธรรมชาติของภาพวาด ส่วนการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง 
warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงสุดในด้านบรรยากาศความนุ่มนวล ส่วนการใช้ร่วมกับ
อุณหภูมิสีของแสง coolwhite และ daylight จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงใกล้เคียงกันในด้าน
ความเปรียบต่างของภาพวาดสูง ความสว่างของภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด คุณภาพ
บรรยากาศจัดแสดง  และบรรยากาศความผ่อนคลาย  และการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง 
coolwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงสุดในด้านบรรยากาศความต่ืนตัว  

ผนังจัดแสดงสีขาว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 

ผนังจัดแสดงสีขาว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้บรรยากาศจัดแสดงเชิงศิลปะสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 

2. ผนังจัดแสดงสีเขียว หากการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite และ daylight จะ
ส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงใกล้เคียงกันในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง ความสว่างของ
ภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง 
บรรยากาศความต่ืนตัว บรรยากาศความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล  

ผนังจัดแสดงสีเขียว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 

ผนังจัดแสดงสีเขียว หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ warmwhite และ daylight ตามล าดับ 

3. ผนังจัดแสดงสีแดง หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมี
การรับรู้บรรยากาศความต่ืนตัวสูงสุด และการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite และ daylight 
จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการรับรู้สูงใกล้เคียงกันในด้านความเปรียบต่างของภาพวาดสูง ความสว่างของ
ภาพวาด ความชัดเจนของภาพวาด ความเป็นธรรมชาติของภาพวาด คุณภาพบรรยากาศจัดแสดง 
บรรยากาศความผ่อนคลาย และบรรยากาศความนุ่มนวล 

ผนังจัดแสดงสีแดง หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด รองลงมา คือ coolwhite และ daylight ตามล าดับ 
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ผนังจัดแสดงสีแดง หากใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง coolwhite จะส่งผลให้ผู้เข้าชมมีการ
รับรู้ภาพสีโทนอบอุ่นสูงสุด และการใช้ร่วมกับอุณหภูมิสีของแสง warmwhite และ daylight จะ
ส่งผลให้ผู้เข้าชมมีระดับการรับรู้ใกล้เคียงกัน 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษา ผลกระทบของแสงและสีท่ีส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตรศิลป์
ภายในหอศิลป์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อหาอิทธิพลของอุณหภูมิสีของแสงและสีผนังจัดแสดง ท่ีส่งผลต่อ
การรับรู้ของผู้เข้าชมในด้านลักษณะของภาพวาดและบรรยากาศจัดแสดง ท้ังนี้ผู้วิจัยมีขอเสนอแนะใน
การท างานวิจัย ดังนี้ 

5.3.1 ข้อจ ากัดและข้อเสนอแนะในการท างานวิจัย 

1. ภาพวาดท่ีใช้ศึกษาในงานวิจัยนี้ มี 2 รูปแบบ คือภาพวาดบุคคลและภาพวาดส่ิงของ ซึ่ง
เป็น ภาพวาดสีน้ ามันใช้เทคนิคระบายสีเสมือนจริง แต่เนื่องจากภาพบุคคลท่ีเลือกใช้นั้นมี ข้อจ ากัด
ด้านโทนสีของภาพ คือ มีสีโทนร้อนและสีโทนเย็นประกอบกันอย่างเด่นชัด จึงอาจท าให้เกิดความ 
Bias ของการมองเห็นภาพได้ ดังนั้นส าหรับการศึกษาต่อไปในอนาคต จึงควรควบคุมโทนสีของภาพ
ไม่ให้สีใดสีหนึ่งเด่นชัดเจนเกินไป 

2. งานวิจัยนี้มีระเบียบวิธีการศึกษาเชิงทดลอง ในห้องจ าลองเสมือนจริง และเก็บรวบรวม
ข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม โดยแบ่งการทดลองออกเป็น 2 ช่วงตามรูปแบบภาพวาด และก าหนดให้
กลุ่มตัวอย่างพักสายตาประมาณ 3 นาที ระหว่างเปล่ียนช่วงการทดสอบ ซึ่งการพักสายตาเพียงช่วง
เดียวอาจน้อยเกินไปในการปรับสายตาให้เป็นปกติ ดังนั้นส าหรับการศึกษาต่อไปในอนาคต จึงควรเพิ่ม
ระยะเวลาการพักสายตาของกลุ่มตัวอย่าง เพื่อลดข้อผิดพลาดในการมองเห็น 

3. งานวิจัยนี้ได้สร้างห้องจ าลองบรรยากาศจัดแสดงเสมือนจริง 3 ห้อง ท่ีมีสีผนังจัดแสดง
ต่างกัน คือ สีขาว สีเขียวและสีแดง เพื่อทดสอบการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง โดยมีล าดับในการทดสอบ 
เริ่มจากห้องผนังสีขาว ต่อด้วยห้องผนังสีเขียว และต่อด้วยห้องผนังสีแดง ซึ่งการศึกษาต่อไปในอนาคต 
จึงควรเปล่ียนล าดับในการทดสอบ โดยให้ห้องผนังสีขาวอยู่ตรงกลางระหว่างผนังท้ัง 2 สี เพื่อลดการ
เกิด after image ในการมองเห็นของกลุ่มตัวอย่างท่ีอาจส่งผลต่อการรับรู้ท่ีเปล่ียนไป 

5.3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการต่อยอดงานวิจัยต่อไปในอนาคต 

1. ระดับความส่องสว่างบริเวณภาพวาดท่ีใช้ศึกษาในงานวิจัยนี้ คือ 200 lux ซึ่งจากเกณฑ์
ความส่องสว่างท่ีเหมาะสมกับวัตถุจัดแสดงแต่ละประเภทดังแสดงในบทท่ี 2 มีการก าหนดระดับความ



 

 

109 

ส่องสว่างต้ังแต่ 50-200 lux ประกอบกับจากการทบทวนวรรณกรรมพบว่า ในระดับความส่องสว่างท่ี
ต่างกันจะส่งผลกระทบต่อการรับรู้ต่างกัน ดังนั้น ระดับความส่องสว่าง จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยท่ีควร
ศึกษาเพิ่มเติมส าหรับการศึกษาต่อไปในอนาคต 

2. งานวิจัยนี้ศึกษาภาพวาดท่ีใช้เทคนิคสีน้ ามันเท่านั้น ซึ่งจากการส ารวจหอศิลป์ในเขต
กรุงเทพฯ พบว่า มีการใช้เทคนิคการระบายสีของภาพจัดแสดงอีกหลายประเภท เช่น สีน้ า สีโปสเตอร์ 
สีอะคริลิค และสีฝุ่น เป็นต้น ท่ีศิลปินนิยมน ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นการศึกษาต่อไปในอนาคต 
จึงควรศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับเทคนิคการใช้สีท่ีต่างกันของภาพวาด เนื่องจากสีแต่ละประเภทมี
คุณสมบัติเฉพาะตัวในการสะท้อนแสงแตกต่างกัน จึงอาจส่งผลต่อการรับรู้ของผู้เข้าชมแตกต่างกัน 

3. โทนสีผนังจัดแสดงท่ีใช้ศึกษาในงานวิจัยนี้ ใช้ระบบสี ไทยโทน ได้แก่ สีขาวผ่อง สีเขียวขจี 
และสีแดงล้ินจ่ี มาใช้ในการทดสอบเท่านั้น ซึ่งหากพิจารณาคุณสมบัติของสีจะพบว่า สีมีค่าน้ าหนัก
อ่อน-แก่ เนื่องมาจาก ค่าการล าดับสี (Hue) การล าดับน้ าหนักสี (Value) หรือการล าดับความสดของ
สี (Chroma) ซึ่งถึงแม้จะเป็นสีโทนเดียวกันแต่หากมีค่าล าดับสีต่างกัน ก็อาจส่งผลต่อการรับรู้ ท่ี
แตกต่างกันของผู้เข้าชม  

จากงานวิจัยช้ินนี้ ผู้วิจัยหวังว่าจะเป็นประโยชน์ให้แก่นักออกแบบ ภัณฑารักษ์ และนักวิจัย 
เพื่อน าไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษาและพัฒนาการออกแบบการจัดแสดงภาพวาดภายในหอศิลป์ให้
มีคุณภาพสูงสุด 
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ภาคผนวก ก 

การคัดเลือกค าคุณศัพท์มาใช้ในแบบสอบถาม 
งานวิจัยนี้อ้างอิงค าคู่ตรงข้ามจากงานวิจัยของ Zhai (2014) ท่ีท าการศึกษาสภาวะแสงท่ี

เหมาะสมส าหรับการชมภาพวาดวิจิตรศิลป์ในพิพิธภัณฑ์ โดยแบ่งกลุ่มค าออกเป็น 2 ด้าน คือ ด้าน
ลักษณะของภาพวาด ใ ช้ค า คู่ตรงข้าม 6 คู่  คือ high contrast/low contrast, warm/cool, 
bright/dark, clear/unclear, colourful/dull และ natural/artificial และด้านบรรยากาศของพื้นท่ี 
ใช้ค าคู่ตรงข้าม 8 คู่ คือ high quality/low quality, active/negative, relaxed/tense, soft/hard, 
artistic/business, lively/boring, comfortable/uncomfortable และ pleasant/un pleasant  

ท้ังนี้ผู้วิจัยได้น าค าคู่ตรงข้ามจากงานวิจัยของ Zhai (2014) มาเลือกค าท่ีส่ือความหมายต่อ
ความรู้สึกของผู้ชมมากท่ีสุด 10 ค าคู่ตรงข้าม โดยท าแบบสอบถามทางออนไลน์ ผู้ตอบแบบสอบถาม
จ านวน 170 คน ใช้ภาพจ าลองเสมือนจริง (simulation) ด้วยโปรแกรม DIALux evo 6.1 โดยต้ังค่า
สภาวะแสงให้มีความใกล้เคียงกับการทดลองจริง คือ มีความส่องสว่างบริเวณภาพอยู่ท่ี 200 lux  

ตาราง ตัวอย่างสภาวะแสงท่ีใช้ในการทดสอบเพื่อคัดเลือกค าคู่ตรงข้าม 

 
1. ผนังสีขาว แสง 2700K 

 
2. ผนังสีขาว แสง 6500K 

 
3. ผนังสีแดง แสง 2700K 

 
4. ผนังสีแดง แสง 6500K 

 
5. ผนังสีเขียว แสง 2700K 

 
6. ผนังสีเขียว แสง 6500K 
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ตาราง ผลการตอบแบบสอบถามจากการคัดเลือกค าคุณศัพท์คู่ตรงข้ามท่ีส่งผลต่อการรับรู้มากท่ีสุด 

 ค าคุณศัพท์คู่ตรงข้าม 
1. ผนังสี

ขาว 
2700K 

2. ผนังสี
ขาว 

6500K 

3. ผนังสี
แดง 

2700K 

4. ผนังสี
แดง 

6500K 

5. ผนังสี
เขียว 

2700K 

6. ผนังสี
เขียว 

6500K 
ผลรวม 

ลัก
ษณ

ะภ
าพ

วา
ด 

ความคมชัดสูง (high 
contrast) / ความคมชัดต่ า 

(low contrast) 
148 139 163 159 154 155 918 

สว่าง (bright) / มืด (dark) 134 137 157 142 137 121 828 

ความชัดเจน (clear) / 
ไม่ชัดเจน (unclear) 

147 153 159 155 148 150 912 

มีสีสัน (colorful) /  
หมอง (dull) 

126 130 148 152 125 131 810 

เป็นธรรมชาติ (natural) / 
ไม่เป็นธรรมชาติ (artificial) 

151 155 154 147 128 146 881 

ภาพสีโทนอบอุ่น (warm) / 
ภาพสีโทนเย็น (cool) 

154 146 79 105 169 157 812 

บร
รย

าก
าศ

จัด
แส

ดง
 

คุณภาพสูง (high quality)/ 
คุณภาพต่ า (low quality) 

83 107 127 136 139 132 724 

ต่ืนตัว (active) / 
ไม่ต่ืนตัว (negative) 

125 116 139 137 116 127 760 

ผ่อนคลาย (relaxed) / 
ตึงเครียด (tense) 

131 138 123 123 118 129 762 

นุ่มนวล (soft) /  
แข็ง (hard) 

116 146 106 113 117 127 725 

เชิงศิลปะ (artistic) / 
เชิงการค้า (business) 

126 111 124 111 109 102 683 

มีชีวิตชีวา (lively) / 
น่าเบื่อ (boring) 

78 76 94 97 124 100 569 

สะดวกสบาย(comfortable) 
/ uncomfortable (อึดอัด) 

108 85 60 64 67 77 461 

ประทับใจ (pleasant) / 
ไม่ประทับใจ (unpleasant) 

93 81 87 79 70 66 476 
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ผลจากแบบสอบถาม พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามเลือกค าคุณศัพท์คู่ตรงข้ามท่ีส่งผลต่อการรับรู้
มากท่ีสุด ในด้านลักษณะของภาพวาด คือ ความคมชัดสูง (high contrast) /ความคมชัดต่ า (low 
contrast), ความสว่าง (bright) /ความมืด (dark), ความชัดเจน (clear) /ความไม่ชัดเจน (unclear), 
ความเป็นธรรมชาติ (natural) /ความไม่เป็นธรรมชาติ (artificial), โทนสีอบอุ่น (warm) /โทนสีเย็น 
(cool) ในด้านบรรยากาศจัดแสดง คือ คุณภาพสูง (high quality) /คุณภาพต่ า (low quality), ความ
ต่ืนตัว (active) /ความไม่ต่ืนตัว (negative), ความผ่อนคลาย (relaxed) /ความตึงเครียด (tense), 
ความนุ่มนวล (soft) /ความแข็ง (hard), เชิงศิลปะ (artistic) /เชิงการค้า (business) ดังนั้น จากผล
การท าแบบสอบถามนี้ ผู้วิจัยจึงน าค าคู่ตรงข้าม 10 คู่ ท่ีส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ตอบแบบสอบถามมาก
ท่ีสุด มาใช้ในการท าแบบสอบถามของงานวิจัยต่อไป 
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ภาคผนวก ข 

แบบสอบถามโครงการวิทยานิพนธ์ เร่ือง ผลกระทบของแสงและสีที่ส่งผลต่อการรับชมภาพวิจิตร

ศิลป์ภายในหอศิลป ์

ภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ค าช้ีแจงแบบสอบถาม โปรดเติมเครื่องหมาย  และกรอกข้อความให้สมบูรณ์ 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

1. เพศ      ชาย    หญิง 

2. อายุ  …………………… ปี  

3. ทดสอบตาบอดสีด้วยวิธี Ishihara test โปรดเติมตัวเลขท่ีมองเห็นลงในช่องว่าง 

   
…………………     ………………… 

   
…………………          ………………… 
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ส่วนที่ 2  การวัดระดับลักษณะของภาพวาดและบรรยากาศของพื้นที่ ที่ส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตา 

สภาวะแสงทดลอง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 1-01 รูปภาพบุคคล: แสง warmwhite, ผนังจัดแสดงสีขาว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 5-02 รูปภาพบุคคล: แสง coolwhite, ผนังจัดแสดงสีเขียว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 9-03 รูปภาพบุคคล: แสง daylight, ผนังจัดแสดงสีแดง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 2-04 รูปภาพบุคคล: แสง coolwhite, ผนังจัดแสดงสีขาว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 6-05 รูปภาพบุคคล: แสง daylight, ผนังจัดแสดงสีเขียว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 7-06 รูปภาพบุคคล: แสง warmwhite, ผนังจัดแสดงสีแดง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 3-07 รูปภาพบุคคล: แสง daylight, ผนังจัดแสดงสีขาว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 4-08 รูปภาพบุคคล: แสง warmwhite, ผนังจัดแสดงสีเขียว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 8-09 รูปภาพบุคคล: แสง coolwhite, ผนังจัดแสดงสีแดง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 10-10 รูปภาพส่ิงของ: แสง warmwhite, ผนังจัดแสดงสีขาว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 14-11 รูปภาพส่ิงของ: แสง coolwhite, ผนังจัดแสดงสีเขียว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 18-12 รูปภาพส่ิงของ: แสง daylight, ผนังจัดแสดงสีแดง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 11-13 รูปภาพส่ิงของ: แสง coolwhite, ผนังจัดแสดงสีขาว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 15-14 รูปภาพส่ิงของ: แสง daylight, ผนังจัดแสดงสีเขียว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 16-15 รูปภาพส่ิงของ: แสง warmwhite, ผนังจัดแสดงสีแดง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 12-16 รูปภาพส่ิงของ: แสง daylight, ผนังจัดแสดงสีขาว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 13-17 รูปภาพส่ิงของ: แสง warmwhite, ผนังจัดแสดงสีเขียว 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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สภาวะแสงที่ 17-18 รูปภาพส่ิงของ: แสง coolwhite, ผนังจัดแสดงสีแดง 

 

การวัดระดับ  ลักษณะของภาพวาด 

 
มากท่ีสุด 

1 
มาก 
2 

ค่อนข้าง 
3 

ค่อนข้าง 
4 

มาก 
5 

มากท่ีสุด 
6 

 

ความคมชัดต่ า 
(low contrast) 

      
ความคมชัดสูง 

(high contrast) 
มืด (dark)       สว่าง (bright) 

ไม่ชัดเจน (unclear)       ชัดเจน (clear) 
ไม่เป็นธรรมชาติ 

(artificial) 
      

เป็นธรรมชาติ 
(natural) 

ภาพสีโทนเย็น 
(cool) 

      
ภาพสีโทนอบอุ่น 

(warm) 

การวัดระดับ  บรรยากาศของพื้นที ่
คุณภาพต่ า 

(low quality) 
      

คุณภาพสูง  
(high quality) 

ต่ืนตัว (negative)       ไม่ต่ืนตัว (active) 
ตึงเครียด  
(tense) 

      
ผ่อนคลาย
(relaxed) 

แข็ง (hard)       นุ่มนวล (soft) 
เชิงการค้า 

(business) 
      

เชิงศิลปะ 
(artistic) 
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ประว ัติผู้เขียนว ิทยา นิพนธ ์
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

นางสาวอลิสโรชา  จิรจินดาลาภ เกิดวันท่ี 21 มีนาคม พ.ศ. 2533  

ประวัติการศึกษา 

- ระดับประถมศึกษา โรงเรียนซางตาครู้สคอนแวนท์ 

- ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนอัสสัมชัญธนบุรี 

- ระดับอุดมศึกษา  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรังสิต  

(ส าเร็จการศึกษาปี พ.ศ. 2555) 

- เข้าศึกษาหลักสูตรปริญญาโทสถาปัตยกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต  

สาขาวิชาสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ปีการศึกษา 2558 
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