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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 
               ในประวัติศาสตรการศึกษาของสื่อสารมวลชน (Media Studies) นั้น   เปนที่สงัเกตไดวา
ประเด็นเรื่อง “บทบาททางเพศ“ (Gender)  มักจะเปนประเด็นที่นกัวิชาการ ไมวาจะเปนทฤษฎี
หนาทีน่ิยม (Functionalism)  หรือทฤษฎีวิพากษ (Critical Theory) มองขาม ไมไดใหความสาํคญั 
เทียบเทากับการวิพากษ หรือวิเคราะหในเรื่องชนชัน้ หรือเชื้อชาติ (D.McQuail, 1994 อางถงึใน
กาญจนา แกวเทพ, 2541) 
 
               อยางไรก็ด ีอาจจะพบงานวิจัยบางชิน้ในประวัติศาสตรของการศึกษาของสื่อสารมวลชน
ไทย ที่อาศัยเกณฑในเรื่อง “เพศ“ ปะปนอยูบาง เชน การศึกษาวาผูชายชอบดูรายการอะไร หรือ
ผูหญิงชอบดูรายการอะไร เปนตน  แตผลสรุปที่ไดจากงานวิจัยชิน้ดังกลาวนัน้ เปนผลสรุปที่ผิวเผนิ
เทานั้น เพราะวาตามปกติแลว ผูชาย ซึ่งมกัจะชอบสิ่งที่เปนจริงเปนจงั หรือทาทาย  ยอมจะใหความ
สนใจกับรายการขาวสาร หรือรายการกฬีา  ในขณะที่ผูหญิง ซึ่งมักจะชอบสิ่งที่สวยงาม สนุกสนาน 
ก็จะใหความสนใจกับรายการละคร หรือรายการแฟชัน่โชว เปนตน    งานวิจัยดังกลาวเหลานัน้  ยัง
ขาดการตั้งคําถามในประเดน็สําคัญ ๆ เกีย่วกับที่มาที่ไป หรือสาเหตตุาง ๆ   เชน “เพราะเหตุใด 
ผูหญิง-ผูชายจึงมีรสนยิมชอบรายการประเภทนัน้ ๆ“ หรือ “ถารสนยิมของผูหญงิ-ผูชายเปนเชนดังที่
กลาวไวแลว จะสงผลอยางไรในอนาคต“      ขอสรุปดังกลาวจงึสอดคลองเชื่อมโยงกบัคํากลาวของ 
D.McQuail (1994)  ที่วา  “ไมวาจะเปนทฤษฎีทางดานสังคมศาสตร หรือนิเทศศาสตร    สํานักใดก็
ตาม     มักจะมองขามประเด็นเรื่อง “ความเปนหญิง”  (Femininity) “ความเปนชาย“ (Masculinity) 
หรือ “บทบาททางเพศ“ (Gender) อยางหนาตาเฉยไปเสียทุกสาํนกั“ 
 
               การศึกษาโดยการใชประเด็นในเรื่องบทบาททางเพศ ความเปนหญงิ หรือความเปนชาย 
จึงไมตางไปจากหวงโซขอ ที่ขาดหายไปในการศึกษาของสื่อสารมวลชนทัง้ของไทย และ
ตางประเทศ   จนกระทัง่ ในชวงทศวรรษ 1960-1970 ซึ่งเปนยุคสมัยที่ทฤษฎีทีก่ลาวถึงผลกระทบ 
และพลังอาํนาจของสื่อ (Impact Study) เร่ิมที่จะหมดความนยิมลงไป แนวคิดที่กลาวถึงหนาที่ของ
ส่ือมวลชนในการสะทอนความเปนไปของสังคม (Reflector) จึงถูกนาํเสนอขึน้มา  วิธีการศึกษาที่
นํามาใชในการวิจัย      ก็คือ การวเิคราะหเนื้อหา (Content Analysis)   ซึ่งเปนการศึกษาที่เปน
เสมือนการเติมเต็มภาพสมบูรณของหวงโซทางวิชาการ ดวยการสรางหวงโซขอที่ขาดหายไปขึ้นมา
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ทดแทน    กลาวคือ    หลังจากนีเ้ปนตนไป การศึกษาโดยการใชประเด็นบทบาททางเพศ   
การศึกษาเกี่ยวกับความเปนหญิง และความเปนชาย   ก็ไดกลายเปนประเด็นทางการศึกษา   ที่
เร่ิมตนจะมีผูใหความสนใจกันอยางกวางขวางมากขึน้ 
  
              ทวา  ส่ิงที่เปนขอสังเกตทีช่ัดเจนถัดมา  ก็คือ การศึกษาเกี่ยวกบับทบาททางเพศ หรือ
ความเปนหญงิ-ความเปนชายนัน้  มีแนวโนมที่จะใหความสําคัญกับการศึกษาความเปนหญงิ 
(Femininity) มากกวาความเปนชาย (Masculinity) ดังที่กาญจนา แกวเทพ(2539)  ไดทําการ
สํารวจสถานภาพขององคความรู เร่ือง “สตรีกับส่ือมวลชนไทย” ตั้งแตป 2520 - 2534    และ
พบวาในเวลา 15 ป  มีผลงานวิจยัที่เกีย่วของอยูประมาณ 83 เลม  รวมทัง้ยงัมีแนวโนมที่จะมี
งานวิจยัที่เกี่ยวของเพิม่มากขึ้นทุกท ี
 
               พอที่จะกลาวโดยสรุปไดวากระแสความตื่นตวัของผูหญงิทัง้ในสังคมทัว่ไป รวมไปถึง
ขบวนการเรียกรองสิทธิสตรี (Feminism) นั่นเอง ที่กอใหเกิดกระแสการตื่นตัวในการศึกษาเกีย่วกบั 
“ผูหญิง” มากขึ้น  แตอยางไรก็ด ี ก็อาจจะกลาวไดวาการศึกษาเกี่ยวกบัผูหญงิทําใหการศึกษา
เกี่ยวกับ “ผูชาย“ ถูกใหความสนใจติดตามกันมา  กอใหเกิดเปนการสํารวจตรวจสอบ และ
วิพากษวิจารณภาพลักษณของผูชาย เพื่อที่จะนํามาเปนขอสรุปเชิงเปรียบเทียบกับภาพลกัษณ 
และตัวตนของความเปนหญงิที่ศึกษากนัมาแลว 
 
               ถึงกระนัน้ก็ตามงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา “ความเปนชาย”  (Masculinity)  ใน
ส่ือมวลชนนัน้ก็ยังมีไมมากนัก   จากการสํารวจวทิยานพินธของนิสิตปริญญาโทคณะนิเทศศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย     พบวา มีวิทยานิพนธที่ศกึษาเกีย่วกับ “ความเปนชาย“ ใน
ส่ือสารมวลชน แคเพียง 2 เร่ือง  ไดแก  “การวิเคราะหเนื้อหาการนําเสนอภาพความเปนชายใน
โฆษณาเบยีรสิงห“  ของ กําจร หลุยสยะพงษ (2539)  และ “การนําเสนอภาพความเปนชายใน
เพลงไทยสมัยนิยม : การวิเคราะหนักรองชายยอดนิยม ระหวางป 2531-2533“  ของอมรรัตน รัต
นภาสุร (2534)  ซึ่งวทิยานิพนธทั้งสองเรื่องดังกลาวนัน้ เปนการวิจยัในเชงิแยกยอย และไดภาพ
ความเปนชายในลักษณะเฉพาะสวน ไมสามารถครอบคลุมความหมายของความเปนชายใน
สังคมไทยไดอยางละเอียดทัง้หมด กลาวคือ งานวิจัยทั้งสองชิ้นดงักลาวเลือกที่จะทําการวิจยัจาก
ส่ือที่มีลักษณะที่มีความจาํกัด ทั้งทางดานเวลา หรือรูปแบบ จึงทําใหเนื้อหาที่เกีย่วของกับ “ความ
เปนชาย” ถูกจาํกัดตามไปดวย ภาพที่ปรากฏในสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรีจึงเปนภาพทีอ่าจกลาวได
วาเปนแคเพียงบทสรุปลักษณะความเปนชายเฉพาะสวนเทานัน้ และภาพดังกลาวสวนใหญก็จะ
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เปนภาพในลกัษณะทีเ่ปนภาพสะทอนแงมุมของผูชายในดานเดียว หรือวนเวียนอยูในรูปแบบเดิม 
ๆ เชน เปนผูนาํ  เปนคนเกง  เปนผูชายหาวหาญ เขมแข็ง หรือเปนผูชายสุภาพ เงียบขรึม เปนตน 
 
               ดวยเหตุนีเ้อง จึงทาํใหผูวิจัยมคีวามสนใจทีจ่ะศึกษาการนําเสนอภาพ “ความเปนชาย“ 
ที่ปรากฏอยูในสื่ออ่ืน ๆ นอกเหนือไปจากสื่อโฆษณา และสื่อดนตรีดังที่ไดกลาวถงึไปแลว  เพื่อทีจ่ะ
เติมเต็มและนาํไปประกอบสรางเปนองคความรูเกีย่วกับ “ความเปนชายไทยในสงัคมไทย“ ใหได
ภาพที่ชัดเจนยิ่งขึ้น      ซึ่งในทีน่ี ้ ผูวิจัยไดเลือกทีจ่ะศึกษา “ความเปนชาย” ที่ปรากฏในสื่อ
ภาพยนตรเปนประเด็นในการศึกษา  
 
               Abbott (1992) และ Doyle (1989, 1995) (อางถงึใน กําจร หลุยสยะพงษ,  2539) ได
วิเคราะหวา ความเปนชายเปนสวนหนึง่ทีส่ื่อมวลชน นําเสนอตอคนในสังคม    โดยผานสื่อตาง ๆ  
ไมวาจะเปน ภาพยนตร, วิทย-ุโทรทัศน, ส่ือส่ิงพิมพ ฯลฯ  โดยความเปนชายที่สือ่มวลชนนาํเสนอ
นั้น   ก็คือ   ความเปนชาย  ที่สังคมเปนผูสรางขึน้       อันเนื่องมาจากสื่อมวลชนอยูภายใต
โครงสรางของสังคม จึงยอมนําเสนอความจริงในกรอบของสังคมนัน้ ซึ่งกเ็ทากับวา สื่อมวลชนจะ
สะทอนภาพความเปนชายในสังคมใหคนในสังคมไดรับรู และเปนเสมอืนตนแบบใหกับคนในสงัคม
ควบคูกันไปดวย 
 
               ดังนั้น การศึกษาการนําเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร จึงเปนการศึกษาที่มี
ความนาสนใจเปนอยางมาก  และโดยเฉพาะอยางยิ่ง ภาพยนตรนั้น มีลักษณะของการเปนสื่อที่
สะทอนภาพของสังคม (Reflector) ไดชัดเจน และลึกซึ้งกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรี 
 
               ถึงแมวาภาพยนตรจะถูกจัดใหอยูในสวนของสือ่มวลชนที่มีจดุมุงหมายซึง่เปนทีย่อมรับ
กันในฐานะสือ่บันเทงิมากกวาดานอื่นใดกต็าม  ทวานกัสังคมวทิยา และนักนิเทศศาสตรหลาย ๆ 
คนก็ยงัคงใหความเหน็วาสิ่งที่ปรากฏในภาพยนตรกับส่ิงที่เกิดขึ้นในความเปนจริงนัน้ มีสวนที่
เกี่ยวของเชื่อมโยงกันอยูอยางเห็นไดชัด      ดังที ่  Michael  Wood  (1975)  (อางถงึในบงกช เศว
ตามร, 2532)      ไดกลาวไววาเราสามารถจะตีความ   และเชื่อมโยงหาความสัมพันธ  จากสิ่งที่
ปรากฏในภาพยนตรยอนกลับมาสูความเปนจริงในชีวิตได  ทั้งนี ้ เนื่องจากภาพยนตรเปนศิลปะ
แหงมหาชน (Popular Arts) แขนงหนึ่งทีท่ําหนาทีถ่ายทอดประสบการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิต
ของเรา ทั้งที่เรารับรูอยางเปดเผยภาคภูมิใจ และสวนที่เราเก็บปดบังซอนมนัไวในหลืบมุมของ
จิตใจ 
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               ในอีกบางแงมุม ภาพยนตรก็ยังชวยหยิบยกประเด็นปญหาที่มีอยูในสังคม ในชวง
ระยะเวลานัน้ ๆ มาเสนอ  ตัวอยางเชน ภายหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ภาพยนตร
ไทยหลาย  เร่ืองในชวงนั้น ก็นําเสนอภาพของตัวละครเอกที่มีปณิธานที่จะรับใชสังคมอยางจริงจงั 
อาทิเชน ตัวละคร “หมอกานต” ในภาพยนตรเร่ือง “เขาชื่อกานต” เปนตน 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาความเปนชายนัน้ เปนคานิยมประการหนึง่ที่สังคมไดสราง
ขึ้น และเปนความจริงที่มีอยูแลวในสงัคม ดังนั้น ภาพยนตร ซึ่งจัดเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่งก็
ตองทําหนาทีน่ําเสนอคานิยม “ความเปนชาย” ที่มีอยูในสังคม เพื่อกอใหเกิดกระบวนการรับรู และ
เรียนรูสืบตอกนัไปจากคนในสังคม 
 
               ทวา การที่ไดกลาววา “ความเปนชาย“ ที่ปรากฏในสื่อภาพยนตร นาจะเปนภาพความ
เปนชายทีก่วาง และครอบคลุมความเปนชายสวนใหญในสังคมไดมากกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือ
ดนตรีนั้น เปนเพราะวาลักษณะของสื่อภาพยนตรเปนสื่อที่สามารถนําเสนอเนื้อหาไดในระยะเวลา
ที่นานกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรี   ซึ่งมักจะเนนแคเร่ือง, ภาพ   หรือเสียงที่ติดห ู โดยอาจจะ
สอดแทรกประเด็นความเปนชายลงไปดวยบาง แตวาไมไดลึกซึ้ง หรือละเอียดเทาไรนัก เพราะ
เนื้อหาในโฆษณามีความจํากัดทางดานเวลา  จึงจําเปนตองนําเสนอเนื้อความที่ส้ัน และกระชับ 
ในขณะที่เพลงตาง ๆ ก็เปนการนาํเสนอภาพความเปนชายในลกัษณะที่ผิวเผนิ หรือแคเพียงเฉพาะ
สวนเทานัน้ เชน เพลงร็อค ซึ่งถูกมองกนัวาเปนเพลงสําหรับผูชาย นักรองก็มกัจะตองแตงตัวใน
สไตลที่มีลักษณะเปน “จิ๊กโก” เปนตน  ดังนัน้ “ความเปนชาย” ในสือ่ภาพยนตร ซึ่งเปนสื่อที่เปนที่
ยอมรับกันวามีความสมัพนัธระหวางสิง่ทีป่รากฏในโลกแหงความเปนจริง กับส่ิงที่ปรากฏใน
ภาพยนตร (เชนประเดน็ปญหาที่เกิดขึ้นในสังคม เปนตน) จึงนาจะเปนขอสรุปในการวิเคราะห 
“ความเปนชาย” ในสังคมไทยไดอยางกวางขวาง และจริงจังมากกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรี ทีม่ี
ผูทําการวิจยัไปบางแลว 
 
               อยางไรก็ตาม เมื่อกลาวถึง “ความเปนชาย“ ในภาพยนตรแลว ก็ไมไดหมายความวาจะ
เปนการตัดขาด ไมกลาวถึงผูหญิงที่มีอยูในภาพยนตรเร่ืองนัน้ ๆ เลย  เพราะวาถาหากจะเลือก
ศึกษาเรื่องผูชาย โดยไมพูด ไมสนใจผูหญงิเลย ก็จะเปนการมองแคดานเดียว  ดังนัน้ งานวิจยัเรื่อง
การนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย“ ในภาพยนตรไทย ระหวางป พศ. 2541-2542 นี ้จะไมไดมุงหา
ผลสรุปอยูที่ประเด็นทีว่าความเปนชายทีพ่บในภาพยนตร สอดคลอง หรือแตกตางอยางไร กับ
ความเปนชายในปริบทสงัคมไทย  แตจะมองภาพรวมตอเนื่องไปวา ความเปนชายทีพ่บจาก
งานวิจยัชิ้นนี ้ มีปฏิสัมพนัธอยางไรตอความเปนหญิงในสังคมไทย ซึ่งทัง้นี ้ “ความเปนหญิง“ ใน
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สังคมไทย จะพิจารณาจากปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญงิในภาพยนตรที่เลือกมาเปน
กลุมตัวอยางในการวิเคราะห และงานวิจยัที่เกีย่วของกบัประเด็นดังกลาวดวย เปนสําคัญ 
 
ปญหานําการวิจัย 
 
                         1.  ภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรเปนอยางไร  
                         2.  ความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตรดังกลาว มีความสมัพนัธกับความเปน

หญิงในภาพยนตรเร่ืองเดียวกันอยางไร 
 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 
                         1.  เพื่อศึกษาภาพของ “ความเปนชาย“ ที่ถกูนาํเสนอในภาพยนตร  
                         2.  เพื่อใหทราบถึงความสมัพันธระหวางความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตร

ดังกลาวกับความเปนหญิงในภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน 
 
ขอสันนษิฐานในการวิจยั 
 
               เพราะวา “ความเปนชาย“ (Masculinity) เปนความเปนจริง (Reality) ชนิดหนึ่ง  ที่ถกู
สรางขึ้น โดยสังคม        ดังนัน้ภาพยนตร ซึ่งเปนสือ่มวลชนแขนงหนึ่ง จึงไดทําหนาที่ถายทอด 
“ความเปนชาย”    ที่ปรากฏอยูในสังคมผาน   “เนื้อหา” ของภาพยนตรนั่นเอง  ซึ่ง “ความเปนชาย” 
ที่ปรากฏในภาพยนตรนัน้ มักจะสะทอนใหเหน็คานิยมตามมุมมองของผูผลิต ซึ่งสวนใหญแลวก็
เปนผูชายนัน่เอง      เชน       ผูชายตองมลีักษณะเปนใหญ (Dominate)  เปนผูนาํ (Leadership)  
แข็งแรง (Strong) ฯลฯ    โดยที่คานิยมเหลานี ้มักจะถูกสอดแทรกผานเนื้อหา  แกนเรื่อง  ตัวละคร
ในภาพยนตรเร่ืองดังกลาว  รวมไปถึงกลวิธีการนําเสนอ ไมวาจะเปนกระบวนการในการเลาเรื่อง 
การตัดตอภาพ  การสรางตวัละคร เปนตน 
 
               นอกจากนี ้ เมื่อพิจารณาจาก “ความเปนชาย“ ที่ถกูสะทอนในภาพยนตรแตละเรื่องใน
เชิงเปรียบเทียบกับ “ความเปนหญงิ“  ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน โดยใชตัวละครชาย-
หญิงในภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางเปนกรณีศึกษาแลว พอทีจ่ะทําใหมองเหน็โครงสรางของ
ความสัมพันธระหวางผูชายกับผูหญิงในสงัคมได  กลาวคือ สังคมมักจะกาํหนดใหผูหญงิไดรับ
บทบาททีเ่ปนผูตามมากกวาผูนาํ ดังนัน้จึงไมใชเร่ืองนาแปลกใจแตอยางไรที่บทบาทผูหญิงซึง่ถูก
นําเสนอในภาพยนตร หรือในสังคมจรงิ ๆ มักจะเปนบทบาทที่ดอยกวาบทบาทของผูชายเสมอ  
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ขอบเขตการวิจัย 
 
               การวิจัยครั้งนี ้  ผูวิจัยไดทาํการวิจัย  ดวยการอาศัยกระบวนทัศนหลกั   ๆ   สองกลุม    
โดยที่กลุมหนึง่จะเปนกระบวนทัศนที่เกีย่วของกับภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร ซึ่ง ไดแก 
แนวคิดเกี่ยวกบัภาพทางเพศ (Portrayals of Gender) ที่นํามาใชในการศึกษาเกีย่วกับภาพของ
ผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏผานสื่อ  แนวคดิ และทฤษฏีที่เกี่ยวกับความสัมพนัธระหวางภาพยนตร
กับสังคมที่เปนสวนสําคัญในการอธิบายความเปนจริง (Reality) เกี่ยวกบัความเปนชายในสงัคม   
แนวคิดเกี่ยวกบับทบาททางเพศ (Gender) ที่จะสะทอนใหเหน็ขอแตกตาง รวมไปถงึการวิเคราะห
บทบาทของผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏในสื่อ  นอกจากนี ้  ผูวิจัยกย็งัไดใชแนวคิด และทฤษฏีสตรี
ศึกษา (Feminism) ซึ่งจะใหความสําคัญกับการพิจารณาความสมัพนัธระหวางเพศหญิง และเพศ
ชาย ที่มีลักษณะของความไมเทาเทียมกนัระหวางเพศมาตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบนั การใชกระบวน
ทัศนสตรีศึกษานี้มีสวนในการชวยวิเคราะหใหเห็นถึงความไมเทาเทียมกันระหวางเพศในสังคม
แบบถืออํานาจชายเปนใหญ (Patriarchal) อยางในสังคมไทยดวย    และอีกกลุมหนึ่ง ไดแก 
กระบวนทัศนที่เกี่ยวของกบักระบวนการนาํเสนอภาพ ซึ่ง ไดแกแนวคิด และทฤษฎีสัญญะวิทยา 
(Semiology)         ซึ่งผูวจิยัจะนาํมาใชในการศึกษาภาพ ”ความเปนชาย” ที่ถูกนาํเสนอออกมาใน
ภาพยนตรนั่นเอง 
 
นิยามศัพท  
 
                         1.  ความเปนชาย (Masculinity)       หมายถงึภาพของผูชาย ซึ่งสะทอนลกัษณะ
ความเปนผูชายในแบบตาง ๆ เชน ลักษณะที่แสดงออกถึงความเปนใหญ, ความเปนผูนาํ, ความ
เปนหวัหนาครอบครัว, ความแข็งแรง หรือความเจาชู ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตร โดยจะพิจารณา
จาก 
                                                1)  รูปลักษณภายนอก 
                                                2)  อารมณ และความรูสึกในเชงิจิตวทิยา 
                                                3)  ความตระหนักในตนเอง 
                                                4)  ปฏิสัมพันธกับผูชายดวยกนั 
                                                5)  ปฏิสัมพันธกับผูหญงิ 
                                                6)  ปริบทอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับผูชาย เชน กิจกรรมตาง ๆ, อาชพี

การงาน เปนตน 
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                         2.  การนาํเสนอภาพความเปนชายจากกลวิธีในการสรางตัวละคร     หมายถงึ 
กระบวนการนาํเสนอภาพความเปนชายผานการสรางตัวละคร        โดยจะพิจารณาจากลกัษณะ
ทาทาง รูปลักษณ การแสดงออก วิธีการออกเสียง การใชน้ําเสียงประกอบทาทาง และอาชีพของ
ตัวละคร โดยจะเนนที่ตวัละครที่เปนชายแทเปนหลัก   
 
                          3.  ความเปนหญงิ (Femininity) หมายถงึภาพของผูหญิง        ซึ่งสะทอน
ลักษณะความเปนผูหญงิออกมา ซึ่งในทีน่ี้จะไดจากการรวบรวมสรุปจากงานวจิัยที่มุงให
ความสาํคัญกบั   “ความเปนหญงิ”   ในสังคมไทยเปนหลัก รวมไปถงึการพิจารณาตัวละครหญิง
ภายในภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางดวย 
 
                          4.  ปฏิสัมพันธระหวางความเปนชายกบัความเปนหญิง หมายถึง    กระบวนการ  
และความสัมพันธระหวางผูชายกับผูหญิงในภาพยนตร        ซึ่งจะพจิารณาจากรูปแบบของการมี
ปฏิสัมพันธทางพฤตกิรรมที่เกิดขึ้นในภาพยนตรเปนหลกั  
 
                          5.  ภาพยนตรไทย หมายถึง ภาพยนตรไทยที่เขาฉายระหวางป พ.ศ. 2541-2542 
ซึ่งภาพยนตรดังกลาวนี ้ ไมนับรวมไปถงึภาพยนตรที่ถกูนํากลับมาฉายซ้ํา เชน  มนตรักลูกทุง หรือ
อัศวินดาบกายสิทธิ ์เปนตน 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 
                         1.  ผลการวิจัยจะทําใหเขาใจถึงโครงสรางของสงัคมไทยมากขึ้น   โดยเฉพาะ ใน
แงประเด็นของ “ความเปนชาย“ ที่ปรากฏในสังคมไทย 
 
                         2.  ผลการวิจัยจะชวยกระตุนใหเกิดความสนใจ ที่จะศึกษาในเรื่อง  “บทบาททาง
เพศ“ (Gender)  และรวมไปถึงเรื่องของอํานาจ (Power) ระหวางเพศชาย และหญิง อยาง
กวางขวางมากยิ่งขึน้ 
 
                         3.  ผลการวิจัยจะชวยทําใหเกิดความเขาใจในเรื่องความสมัพนัธระหวางหญิง-
ชาย  และนําไปสูการปรับปรุงสภาพความเปนหญงิ-ชาย  ในสังคมใหดีขึ้น 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
แนวคิดและทฤษฎ ี
 
               ในงานวิจัยเรื่อง การนําเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรนี้มกีระบวนทัศนของ
แนวคิด และทฤษฎีที่เกีย่วของ ทั้งสิน้ 2 กลุมหลัก ๆ  ไดแก 
                         1.  กระบวนทัศนที่เกี่ยวของกับภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร  ไดแก 
                                   1.1 แนวคิดเกี่ยวกบัภาพ ที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง 

(Portrayal of Gender) 
                                   1.2 แนวคิด และทฤษฏีที่เกีย่วกบัความสัมพนัธระหวางภาพยนตรกับ

สังคม 
                                   1.3 แนวคิดเกี่ยวกบับทบาททางเพศ (Gender)  และแนวคิด  และทฤษฏี 

สตรีศึกษา(Feminism) 
                    2. กระบวนทัศนที่เกี่ยวของกับการนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร  
ซึ่งก็คือ แนวคดิ และทฤษฎีสัญญะวิทยา(Semiology) 
 
1. กระบวนทศันที่เกีย่วของกับภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร 
 
1.1 แนวคิด และทฤษฎีเกี่ยวกับภาพที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง (Portrayal 
of Gender) 
 
               ตามแนวคิดของทฤษฏีความสมัพันธ        ระหวางความเปนจริงทางสังคม   กับ
สื่อมวลชนนัน้ เชื่อวาคนเรามไิดรับรูโลกแหงความเปนจริงดวยตัวเอง และโดยตรงเสมอไป หากแต
สวนใหญจะเปนการรับรูโดยผานตวักลาง (Medium) อ่ืน ๆ ในสังคม    โดยที่ขอเท็จจริงดังกลาว
นั้นสามารถพสิูจนไดดวยการตั้งคําถามเกีย่วกับความรูตาง ๆ ที่เด็ก ๆ มีอยู และหากถามถงึ
แหลงที่มาของความรู ก็จะพบวาเด็ก ๆ ไดความรูเหลานัน้มาจากการอานหนงัสือ ฟงวิทย ุหรือดู
โทรทัศนเปนสวนใหญ (กาญจนา แกวเทพ, 2532) 
 
               รวีวรรณ ประกอบผล (2532) ไดอธิบายเพิ่มเตมิในเรื่องนี้ไววานักวิชาการทัว่ ๆ ไปมักจะ
กลาวกันวาสื่อมวลชนมีสัมพนัธภาพแบบ 2 ทางกับสังคม และความเปนจริง  สัมพนัธภาพแรก ก็คือ
การสะทอนสิง่ที่มีอยู และเปนอยู   สวนสมัพันธภาพหลัง ก็คือการสรางภาพแหงความเปนจริงของ
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สังคมขึ้นมาใหม    ทั้งนี้โดยการเลือกวาจะเสนอเนื้อหาใด     ในขณะเดียวกนั การที่ส่ือให
ความหมายแกส่ิงตาง ๆ ก็เทากับเปนการสราง “ภาพ” แหงความเปนจริงใหมใหเกดิขึ้นในสังคมดวย
 ดังนัน้ “ภาพ” ที่ส่ือมวลชนสรางสรรคข้ึนมานัน้ จึงอาจจะเปนไดทัง้ภาพแหงความเปนจริงที่
ปรากฏขึ้น รวมไปถึงภาพของความเปนจริงที่มีความนาจะเปน หรือมีโอกาสทีจ่ะเกิดขึ้นในสังคมยิ่ง
เมื่อกระบวนการเรียนรูของคนเรานั้นจาํเปนตองอาศัยความหมายที่อานออกมาจากโลกสัญลักษณ 
บทบาทของสือ่ที่มีอิทธิพลตอการสราง ”ภาพ” จึงมมีากขึ้น  ดังที ่Richard Jackson Harris (1996) 
ไดกลาวไววา “สื่อมวลชนมสีวนชวยในการสราง “ความเปนจริงโดยผานการรับรู” (Perceived 
Realities) ของคน เกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ที่เขาอาจไมเคยเหน็ โดยเฉพาะอยางยิ่งสื่อมวลชนมีบทบาท
อยางยิ่งตอการสราง “ภาพ” ที่ใหขอมูลเกี่ยวกับคนกลุมตาง ๆ ในสังคม หรือในโลก อาจจะกลาวได
วาคนเราสามารถเรียนรู และทําความรูจกักับคนกลุมตาง ๆ ในโลกจาํนวนมาก โดยผานทางสื่อ 
มากกวาการทีม่ีโอกาสไดพบไดเห็นเองในชวีิตจริงเสียอีก  เพราะสื่อมวลชน เราจึงสามารถรูจักชน
เผาเอสกิโม ทาํความเขาใจถึงสภาวะ ความเปนอยู และสามารถสรางความเปนจริงโดยผานการรับรู
ของเราใหชัดเจนมากยิง่ขึ้น  เมื่อมีใครสักคนเอยถงึชนเผาเอสกิโมใหเราไดยิน“ 
 
               นอกไปจากภาพของกลุมคนตาง ๆ แลว  ส่ือมวลชนก็มีบทบาทในการสราง “ภาพ” ที่
เกี่ยวของกับเพศดวย  ภาพของชาย และหญิง   ที่ปรากฏในสื่อมวลชนนัน้    มักจะเปนภาพที่เกิด
มาจากทัศนคติ คานยิม รวมไปถึงคุณลักษณะทัว่ ๆ ไปของผูชาย และผูหญิงที่พบเห็นกันอยูใน
ชีวิตประจําวันนั่นเอง   
 
               เมื่อพิจารณาจากจํานวนการปรากฏตัวของผูชาย และผูหญิงในส่ือแลว จะเห็นไดอยาง
ชัดเจนวาผูชายมักจะปรากฏตัวมากกวาผูหญิง ไมวาจะเปนในรายการทางโทรทัศนตาง ๆ  หรือ
แมแตสื่ออ่ืน ๆ ก็ตาม  มักจะมีตัวละคร หรือผูดําเนนิรายการ หรืออ่ืน ๆ ที่เปนผูชายมากกวาผูหญิง
เสียเปนสวนใหญ       นอกจากนี ้ก็อาจจะพบไดวาประเภทของรายการนั้น ผูหญิงมักจะปรากฏตัว
ในรายการละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับความรัก หรือความสวยความงาม  ซึ่งสวนใหญ ก็มักจะอยู
ในแนวทางที่เรียกกันติดปากวา “น้ําเนา”  (Melodrama) นัน่เอง  ในขณะที่ผูชายก็มกัจะปรากฏตวั
ในรายการที่มเีนื้อหาจริงจงั ประเภทรายการสนทนา (Talk Show) หรือการวิเคราะหขาว  หรือถา
เปนรายการละคร ก็มักจะเปนละครแนวบูมากกวาแนวอื่น ๆ (Barrie Gunter, 1995) 
 
               Barrie Gunter (1995) ยังไดกลาวอีกวาถึงแมวาในชวงระหวางป ค.ศ. 1980-1990 ภาพ
ของผูหญิงในสื่อจะมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง เชนรายการละครที่ใชผูหญิงเปนตัวนาํ และมี
ลักษณะที่ใกลเคียง และทัดเทียมกับผูชาย         ทวารายการดังกลาว   ก็ไมไดมีจํานวนมากมาย
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นัก  อาทิเชน  ละครโทรทัศนชุด “นางฟาชาลี” (Charlie’s Angels) ที่มขีึ้นในชวงตน ค.ศ.1980 เปน
ตน (ซึ่งละครโทรทัศนชุดดังกลาวก็เปนละครโทรทัศนชุดที่ไดรับการฉายทางโทรทัศนในประเทศ
ไทยดวย) 
 
               Richard Jackson Harris (1996) ไดทําการสาํรวจ เพื่อหาขอสรุปเกี่ยวกับลักษณะของ
ภาพของผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏในสือ่มวลชน ซึ่งผลของการสํารวจสรุปไดโดยคราว ๆ 
ดังตอไปนี้  
 
               ภาพของผูหญงิในสื่อมวลชน (The Portrayal of  women) 
 
               1.  ผูหญิงมกัจะปรากฏตัวนอยกวาผูชายเสมอ ๆ     จะเห็นไดวาตัวละคร     หรือผู
ดําเนนิรายการ หรืออ่ืน ๆ ที่เปนผูหญงิ มักจะปรากฏตัวนอยกวาผูชาย ดังที ่Richard Jackson 
Harris (1996)     ไดทําการสํารวจ     และพบวามีตัวละครผูหญิง   นอยกวาตัวละครผูชายในละคร
โทรทัศนในชวง Prime time ของสหรัฐอเมริกา  หรือแมแตในรายการโทรทัศนสาํหรบัเด็กอยาง
รายการเซซามี่ สตรีท (Sesame Street) ก็ยังมีตวัละครที่เปนผูชายมากกวาผูหญงิ (อาทิเชน Bert, 
Ernie, Elmo, Oscar, Cookie Monster เปนตน)    
 
               2.  ผูหญิงมกัจะถกูนําเสนอในลกัษณะทีเ่ปน     “สัตวโลกที่แสนสวย”    กลาวคือมี
ลักษณะของความสวยงามมแีรงดึงดูดใจทางเพศ ซึ่งประเด็นนี้ถกูนาํไปตอกย้ําใหกับการมองเหน็
ผูหญิงเปนเสมือน “วัตถทุางเพศ” (Sex Object)     การที่ภาพของผูหญิงถูกนําเสนอออกมาใน
ลักษณะนีม้ักจะกอใหเกิดคานิยมเกีย่วกับความสวยงามของผูหญิงวาผูหญิงควรที่จะรักษาสภาวะ
ของความสวยงามนี้ไว เพราะเมื่อใดก็ตามที่ความสวยงามที่เธอมีอยูโรยราไป เธอก็มกัจะถูกมอง
ในลักษณะที่เปนตัวตลก หรืออาจจะไมไดรับความสนใจจากผูชายอีกตอไป  ลักษณะประเภทนี้
มักจะปรากฏใหเหน็ในละครโทรทัศนที่เรามักจะไดเหน็ตวัละครที่เปนผูหญิงตองแตงตัวแตงหนาให
สวยพรอมสรรพเสมอ ๆ ไมวาจะอยูในเวลาไหนก็ตาม  หรือในทาํนองเดียวกนั ผูหญงิทีท่ําหนาที่อยู
ในองคกรสื่อมวลชน เชน นักแสดง หรือผูประกาศขาวก็มกัจะจําเปนตองรักษาความสวยงาม 
ความสาวของพวกเธอไวใหนานที่สุดเทาที่จะทําได เปนตน 
 
               ในทํานองเดียวกนั   ภาพของผูหญิงในลักษณะที่เปน  “วัตถุทางเพศ”  นั้น   จะยิ่งชัดเจน
มากขึ้น         เมื่อพิจารณาจากภาพยนตรแนวสยองขวญั ประเภท Slasher Movie   ซึ่งก็คือ
ภาพยนตร    ที่มักจะใหตัวละครกลุมหนึง่ตกอยูในสถานการณคับขันที่มีฆาตกรโรคจิต หรืออํานาจ
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ลึกลับตามไลลา และฆาพวกเขาทีละคน ๆ อยางสยดสยองนัน่เอง   จะเหน็ไดวาในภาพยนตร
ประเภทนี ้ตัวละครผูหญิงมกัจะถูกนาํเสนอในลักษณะของผูถูกกระทาํ (Passive) หรือ “เหยื่อ” 
(Victim) ของฆาตกรเสมอ ๆ ดังภาพยนตรตอไปนี้ ไดแก Scream, Nightmare on Elm Street, 
Friday the 13th, Halloween เปนตน   
 
               3. ผูหญิงมกัจะถกูนําเสนอในลกัษณะทีเ่ปนคนออนแอ  ที่จําเปนตองขึ้นอยูกับผูชาย 
หรือตองอาศัยพึ่งพิงใหผูชายชวยเหลือ หรือปกปอง   สาเหตุที่ภาพของผูหญิงมกัจะถกูนําเสนอ
ออกมาในลกัษณะนี้มาจากทัศนคติในสงัคมที่ถือวาผูหญิงเปนเพศทีต่่ําตอยกวา (Inferior) ผูชาย 
ดังนัน้ผูหญงิจงึมักจะไมมีโอกาสไดแสดงความคิดเห็น หรือตัดสินใจทําการใด ๆ  ยิ่งโดยเฉพาะ
สังคมไทย    ทีม่ีอุดมการณทางเพศที่ฝงแนนเกี่ยวกับ “ความเปนกุลสตรี” ทาํใหเกิดเปนภาพของ
ผูหญิงที่เปนกลุสตรี เปนแมศรีเรือน ที่ตองอยูบาน ทํางานบาน ดูแลครอบครัวใหมีความสุข อ่ิมหมี
พีมัน  ลักษณะเชนนี ้กาญจนา แกวเทพ (2532) ไดอธิบายไววาเปนลกัษณะของอุดมการณ และ
ความชอบธรรมของการแบงงานตามเพศ และกอใหเกิดเปนคําสุภาษติที่วา “ผูชายเปนชางเทา
หนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง” ที่กลายเปนทัศนคต ิความเชื่อที่สืบเนื่องกันตอมาถึงปจจุบันนั่นเอง 
 
               3. ในบางกรณ ีภาพของผูหญงิ  ก็อาจจะถูกนาํเสนอออกมาในลักษณะ ที่เปนผูหญงิยุค
ใหม ที่มีความสามารถทัดเทยีม และมีสิทธเิทาเทียมกับผูชาย  เชนในภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง ก็
นําเสนอภาพของผูหญงิยุคใหม เชนในภาพยนตรเร่ือง Out of Africa ทีน่ําเสนอเรื่องราวของผูหญงิ
ที่ยนืหยัดสูชีวติ และพยายามจะพิสูจนบทบาทและสถานะของเธอวาเธอมีความสามารถไมแพ
ผูชาย  หรือในภาพยนตรไทยหลาย ๆ เร่ืองอยางเชน ครูสมศรี ทีน่ําเสนอภาพของผูหญิงที่ไมได
ยอมแพตอสถานะที่สงัคมกาํหนดให แตมุงมั่นกับอุดมการณ และปฏิบัติอาชีพครูอยางแข็งขนั  
และตั้งใจจริง หรือใน หยาเพราะมีชู ที่ก็เปนการปฏิวัตภิาพของผูหญิงไทยดวยการใหนางเอกของ
เร่ืองตัดสินใจฟองหยาสาม ีเปนตน 
 
               อยางไรก็ด ีอาจจะกลาวไดวาภาพของผูหญิงยุคใหมนี ้เปนภาพที่เปนภาพสวนนอยที่
ปรากฏในสื่อมวลชน และในขณะเดียวกนัการปรากฏของภาพผูหญิงยุคใหมนี้ก็ยงัขาดความ
สม่ําเสมอในตัวของมนัเอง   ดวยเหตนุี้เองที่เปนสาเหตุทีภ่าพผูหญงิทีป่รากฏโดยสวนใหญ จึง
ยังคงเปนภาพที่เปนภาพเดิม ๆ ของผูหญิงที่เปนเบี้ยลาง เปนคนที่ออนแอ และถูกกาํหนดใหอยูใน
อํานาจของผูชายเปนสําคัญ 
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               ภาพของผูชายในสื่อมวลชน (The Portrayal of  Men) 
 
               1. การปรากฏตัวของผูชายในรายการตาง ๆ นั้น    เปนที่สังเกตไดวาผูชายมักจะมี
โอกาสที่จะปรากฏตัวในรายการตาง ๆ มากกวาผูหญงิ  สวนหนึง่นาจะมาจากทัศนคติที่วาผูชายมี
ความนาเชื่อถอื และมีเหตุผลมากกวาผูหญิง จึงทาํใหมผีูดําเนนิรายการหลัก ๆ ในรายการประเภท
ปกิณกะตาง ๆ เปนผูชายมากกวาผูหญิง นอกจากนี ้ก็อาจจะกลาวไดวาสาเหตทุี่ผูชายมีบทบาท 
และปรากฏตัวในส่ือมากกวาผูหญิงนั้น มีสวนมาจากการที่บรรดาผูบริหารรายการ และผูควบคุม
การผลิตโดยสวนใหญเปนผูชาย ดังนัน้ลักษณะวิธกีารนาํเสนอจงึมักจะใหความสําคญักับผูชาย
มากกวาผูหญงิ (Barrie Gunter, 1995) 
 
               2. ผูชายมกัจะถกูนําเสนอในลกัษณะทีเ่ปนคนฉลาด     มีความคิดปฏิภาณ เปนผูนํา 
เปนคนมีความมั่นใจสงู เปนคนกลาตัดสินใจ เปนคนทีท่ํางานจริงจงั เปนคนมีอุดมการณสูงสง เปน
ผูกระทํา เปนคนเจาชู เปนคนมีเสนหดงึดูดใหผูหญิงหลาย ๆ คนสนใจ (เชนเจมส บอนด ใน
ภาพยนตรชุดเรื่อง James Bond 007 เปนตน)    หรือมีคณุลักษณะตาง ๆ ในแงบวกมากกวาในแง
ลบ   ลักษณะประเภทนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากทัศนคต ิคานิยมของสังคม ที่มักจะใหความสาํคัญ
กบัเพศชายมากกวาเพศหญงินัน่เอง 
               3. ผูชายมกัจะถกูนําเสนอ   ในลักษณะของคน    ที่มีอํานาจเหนือ (Dominant)  หรือเปน
คนที่ประสบความสาํเร็จในชีวิต หรือมีลักษณะที่เปนผูไดเปรียบ เปนคนที่มีอํานาจเหนือกวาผูหญงิ 
และผูหญิงกม็กัจะตองยอมสยบอยูในอาํนาจของผูชาย เพื่อหวงัการปกปองรักษาจากผูชาย ซึ่ง
ลักษณะในทํานองนี้ทัง้หมด  เปนคานยิม ซึ่งตอกย้าํใหเห็นชัดวาเปนผลสืบเนื่องมาจากสังคมแบบ
ถืออํานาจชายเปนใหญ (Patriarchal) นั่นเอง 
 
               4. ในบางกรณ ี  ภาพผูชายยุคใหม      ก็อาจจะถูกนําเสนอออกมาในสื่อมวลชนดวย
เชนกนั ภาพผูชายยุคใหม ไดแกภาพของผูชายที่ไมไดมีลักษณะวางอาํนาจบาตรใหญอีกตอไป แต
เปนผูชายทีพ่รอมที่จะทําความเขาใจกบัตัวเอง และคนอื่น ๆ  หรือในทางตรงกนัขาม ก็อาจจะเปน
ภาพของผูชายที่ถกูนาํเสนอออกมาในแงลบ เปนตนวาเปนผูชายที่ไมไดเปนผูนาํอีกตอไป เชนใน
ภาพยนตรเร่ือง The Full Monty ที่นาํเสนอภาพของผูชายที่สลับบทบาทกับผูหญงิอยางเหน็ไดชัด 
กลาวคือตัวละครผูชายในเรือ่งกลับเปนตัวละครที่ตกงาน และจําเปนตองพึง่พาอาศยัภรรยาใหเปน
คนดูแลภาระคาใชจายในครอบครัว ตัวละครในเรื่องถูกนําเสนอในมุมกลับกับภาพความเปน
ชายตามกระแสหลักของสงัคม ที่ตองเปนผูนํา เปนคนเขมแข็ง และเปนผูกระทํา ทวาลักษณะของ
ภาพผูชายประเภทนีก้็ยงัคงเปนสวนนอยในสื่อมวลชนเชนกนักับภาพผูหญิงยุคใหม ทั้งนี ้ก็เพราะ
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สังคมโดยสวนใหญ ยังคงยึดถือทัศนคตทิี่ใหความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิงอยูนั่นเอง ดังนัน้
การนาํเสนอภาพในแงลบของผูชายจึงอาจจะเปนการขัดตอกระแสความคิดของคนสวนมากได 
 
               ผูวจิัยจะนําแนวคิด และทฤษฎีเกี่ยวกับภาพนี ้มาเปนกรอบความคิดเบื้องตนในการ
พิจารณา “ภาพ” ที่ปรากฏในภาพยนตรของผูชาย และผูหญิง เพื่อที่จะไดนําไปใชเปนขอมูลอางอิง
ในการวิเคราะหลักษณะของความเปนชาย และความเปนหญงิในสงัคมไทยไดงาย และสะดวกขึน้   
ในขณะเดียวกนั  “ภาพ” ที่ปรากฏในภาพยนตรดังกลาว ก็จะชวยทําใหเกิดความเขาใจเบื้องตนตอ
สภาวะ   และสถานะของสังคมไทย    รวมไปถึงบทบาททางเพศในสังคมไทยไดอยางชัดเจนขึน้อีก
ดวย      
 
1.2. แนวคิด และทฤษฏีทีเ่กี่ยวของกับความสมัพันธระหวางภาพยนตรกบัสงัคม 
 
               ในฐานะที่ภาพยนตรเปนสื่อมวลชนแขนงหนึ่ง ซึ่งมีบทบาทหนาที่เกีย่วของอยูกับความ
เปนจริงในสังคม  ไมแพส่ือมวลชนแขนงอื่น ๆ    ดังนั้น   เนื้อหาสวนใหญ      ที่ปรากฏอยูใน
ภาพยนตร จึงเปนเนื้อหาที่ไดมาจากความเปนจริง, เหตุการณ หรือเร่ืองราวที่เกิดขึน้ในสงัคมจริง ๆ 
ทั้งสิน้ ดังที่บงกช เศวตามร (2532) ไดสรุปไววาภาพยนตรเปนเสมือนกญุแจสําคัญทีช่ี้ใหเหน็การ
เปลี่ยนแปลงเชิงวัฒนธรรมในสังคมได และเรื่องราวทีน่ําเสนอก็ยงัอาจจะใชเปนเสมอืนตัวแทนของ
ส่ิงที่เกิดขึ้นในยุคสมัยนัน้ ๆ ไดอีกดวย  เชนเดียวกันกับที่กาญจนา แกวเทพ(2541) ไดกลาวเสริมไว
วาเนื้อหาที่ปรากฏในสื่อมวลชนนัน้ จะเปนทัง้กระจกสะทอนความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม และ
เปนทัง้ตะเกียงสองชีน้ําทางใหแกสังคมควบคูกันไปดวย 
 
               Graeme Turner (อางถงึในรักใจ จินตวิโรจน, 2541) ไดกลาวถึงความสมัพันธระหวาง
ภาพยนตรกับสังคมไววาเนือ้หาที่ปรากฏอยูในภาพยนตรจะสัมพันธกับบริบท (Context)  ทาง
สังคม    ดังนั้นภาพทีน่ําเสนอในภาพยนตรจะมีทั้งเนื้อหาที่มาจากเรื่องราวในภาพยนตร และ
เนื้อหาทีเ่กี่ยวพันกบัสังคม  โดยที่เนื้อหาทีเ่กี่ยวพันกับสังคมนั้นสามารถอธิบายไดจากเนื้อหาที่มา
จากเรื่องราวในภาพยนตร กบัการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวทางสงัคมควบคูกันไป 
 
               หนาทีห่ลักของภาพยนตรในฐานะสื่อมวลชนแขนงหนึ่งจึงไดแกการทาํหนาที่เปนกระจก
สะทอนเร่ืองราว ภาวะ และเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม รวมไปถึงการสะทอนความเปนจริง     
(Reality)    ทั้งที่เปนความจริงแบบเปดเผย   หรือความจริงแบบซอนเรน,  คานิยม  และทัศนคติ
ผานเนื้อหาของภาพยนตร       เพื่อเปนการแสดง, ตอกย้ํา และเปดเผยความเปนจริง, คานิยม และ
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ทัศนคติดังกลาวใหคนในสงัคมไดรับรู เพื่อนําไปใช หรือยึดถือเปนแบบอยางในการปฏิบัติตนใน
สังคม หรือในอีกนัยหนึง่ ก็คอืภาพยนตรไดทําหนาที่ของส่ือมวลชน คือหยิบจับความเปนจริงที่มีอยู
แลวในสังคมมานาํเสนอ นั่นเอง 
 
               นอกเหนือไปจากการนาํเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวของกับความเปนจริง (Reality) ที่มีอยูใน
สังคมแลว ความสัมพันธของภาพยนตรกบัสังคมก็อาจจะยงัอยูในรูปแบบอ่ืน ๆ ไดอีก เชน การตั้ง
กระทูวพิากษวิจารณสังคม ดวยการหยิบยกประเด็นที่มอียูในสังคม แตยังไมเปนที่สนใจของ
มวลชนมานําเสนอ    หรือการอบรมสั่งสอนถายทอดทัศนคติอยางใดอยางหนึง่   เพื่อกอใหเกิดเปน
ทัศนคติกระแสหลักในสงัคม เชน ในกรณทีี่สื่อภาพยนตรถูกรัฐบาลรัสเซียนาํมาใชเพื่อการโนมนาว
ชวนเชื่อทางการเมืองใหประชาชนเชื่อมั่น และสนใจระบอบการปกครองแบบสงัคมนิยมในระหวาง
ชวงเปลีย่นแปลงการปกครอง เปนตน (รวีวรรณ ประกอบผล, 2535) 
 
               เชนเดียวกนั ความเปนชาย (Masculinity) ก็เปนความเปนจริงประเภทหนึ่งที่สื่อมวลชน
นําเสนอตอคนในสงัคม ไมวาจะเปนสื่อวทิย,ุ โทรทัศน, หนงัสือพมิพ หรือแมแตภาพยนตรกลาวคือ 
ส่ือมวลชนจะทําหนาที่สะทอนภาพความเปนชายที่สังคมไดเปนผูกําหนดสรางขึน้ผานสื่อใน
รูปแบบตาง ๆ      เพื่อเสนอใหคนในสังคมไดรับรู      และนําไปใชเปนเสมือนตนแบบนัน่เอง 
(รวีวรรณประกอบผล, 2535)   ความเปนชายที่ปรากฏในสื่อตาง ๆ จึงเปนเสมือนภาพสะทอนของ
สังคม หรือความเชื่อที่สังคมสรางขึ้น เชน คานิยมที่ใหความสาํคัญกับความเปนชายในประเด็น
ของอํานาจ และการใชอํานาจเหนือ (Power and Domination) ซึ่งเปนการมองภาพความเปน
ชายตามกระแสหลักเปนตน 
 
               จากแนวคิด และทฤษฎีเร่ืองความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับสังคมนี ้ทําใหผูวิจยัได
กรอบแนวความคิด ที่จะชวยทําใหสามารถอธิบายปรากฏการณเกี่ยวกับ “ความเปนชาย” อันเปน
ความเปนจริง (Reality) ที่มอียูแลวในสงัคม ซึ่งไดถูกนาํเสนอผานภาพยนตรไดอยางชัดเจนโดยนํา
แนวคิด และทฤษฎีดังกลาวมาใช “เล็ง” ความเปนจริงเกีย่วกับผูชายในสังคม ซึ่งจะทาํใหสามารถ
วิเคราะหภาพ และกระบวนการนําเสนอ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรไดอยางมหีลักฐานมากขึน้ 
เมื่อนําทฤษฎีนี้ไปใชในการวิเคราะหควบคูกับทฤษฎีอ่ืน ๆ ที่เลือกนาํมาใชในการวิจยัครั้งนี ้
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1.3. แนวคิด และทฤษฎีทีเ่กี่ยวของกับบทบาททางเพศ (Gender), ความเปนชาย 
(Masculinity) และความเปนหญิง (Femininity)  
 
               1.3.1) แนวคิด และทฤษฎีที่เกีย่วของกับบทบาททางเพศ (Gender), ความเปนชาย 
(Masculinity) และความเปนหญงิ (Femininity)  
 
               Robert Goddard (1984) กลาววาบทบาททางเพศ (Gender) นั้นเปนสิ่งที่ถูกผกูสราง
ข้ึนดวยกระบวนการเรียนรูทางสงัคม (Socialization)  กลาวคือ  กระบวนการเรียนรูทางสังคมจะ
สามารถอธิบายถึงกลไกในพฒันาการของบทบาททางเพศดวยวธิีเดียวกันกับการอธบิายกลไกใน
การเรียนรูพฤติกรรมตาง ๆ ของมนุษยนัน่เอง       ถึงจะบงบอกไดตั้งแตเร่ิมแรกวาเดก็แรกเกิดนัน้
เปนเด็กผูชาย หรือเด็กผูหญงิ แตเด็กแรกเกิดเหลานัน้ ก็จะยังคงไมมีสิง่ที่เรียกวาบทบาททางเพศ 
(Gender)    ในทนัท ี     จนกระทั่งพวกเขาไดเจริญเติบโตขึ้น   สังคมจะคอย ๆ หลอหลอม
แบบอยางของพฤติกรรม (Models of behavior) ใหเหมาะสมกับเพศของพวกเขา ผานสถาบนัตาง 
ๆ ของสังคม       ไมวาจะเปนสถาบนัครอบครัว,  สถาบันการศึกษา   รวมไปถึงสถาบัน
ส่ือสารมวลชนดวย โดยที่แบบอยางของพฤติกรรมนีจ้ะเปนเสมือนกลไกในการกาํหนดบทบาทที่
แตกตางกนัระหวางผูชาย และผูหญิง เชน ผูชายจะตองเปนผูนํา ทั้งเปนผูนาํครอบครัว, ผูนําสงัคม  
ในขณะที่ผูหญิงมักจะเปนผูตาม ดังที่มีคาํกลาวไววา “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญงิเปนชางเทา
หลัง” เปนตน  ซึ่งกระบวนการในการเรียนรูบทบาททางเพศนี ้จัดวาเปนกระบวนการอันดําเนินไป
ตามกระบวนการเรียนรูทางสังคมอยางหนึ่ง 
 
               บทบาททางเพศ ที่ไดเรียนรูจากกระบวนการเรียนรูทางสงัคมนั้น จะกอใหเกิด “ความ
สํานึกทางเพศ” (Gender Awareness)  ซึ่งชวยตอกย้ําอดุมการณทางเพศ (Gender Ideology) ที่
เปนเสมือนสามัญสํานกึใหคนในสงัคมปฏิบัติตนตามแบบอยาง หรือบทบาททีถู่กตองตามเพศของ
ตน (Gender Role) ซึ่งถกูคานิยมกาํหนดไว     บทบาททางเพศจะนาํมาซึ่งพฤติกรรม,กิจกรรม 
รวมไปถึงลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่จะถูกกําหนดไวโดยเฉพาะวาผูชายตองเปนอยางไร และผูหญิงตอง
เปนอยางไร  ตัวอยางเชน ผูชายตองมีลักษณะเขมแข็ง เปนผูนาํ มีพฤติกรรมที่กาวราว ชอบความ
รุนแรง และการแสดงพละกําลัง  ในขณะทีผู่หญิงจะตองเรียบรอย นุมนวล สุภาพ และมี
คุณลักษณะของการเปนผูตามที่ด ีทั้งการทําหนาทีเ่ปนผูตามทางความคิด และเปนผูตามในฐานะ
แมบานที่ดูแลบาน และครอบครัวในระหวางที่ผูชายออกไปทํางานนอกบาน  เปนตน 
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               Paul  Rosenkrantz  (1968)  ไดทําการศึกษาลักษณะนิสัย   ที่ถกูกาํหนดโดย
อุดมการณทางเพศที่แตกตางกันระหวางเพศชาย และเพศหญิงในกลุมนักศึกษามหาวทิยาลยักลุม
หนึง่ โดยเขาไดใหนักศึกษาเหลานั้นเขยีนสิ่งทีพ่วกเขาคดิวาเปนคุณลักษณะที่แตกตางกนัอยาง
เห็นไดชัดระหวางผูชาย และผูหญิง  ซึ่งผลที่ได เปนไปตามตารางดังตอไปนี้ 
 
ตารางที ่2.1 คุณลักษณะที่เปนแบบตายตัวของผูชาย และผูหญิง (Stereotypic Traits of 
Men and Women) 
 

ลักษณะคานยิมแบบผูชาย ลักษณะคานยิมแบบผูหญงิ 
กาวราว, เปนตัวของตัวเอง, ไมชอบแสดงความ 
รูสึก, ชอบแสดงอํานาจ, ชอบแขงขัน, ชอบวิชา
เลข และวิทยาศาสตร, เปนผูกระทํา, มีเหตผุล, 
ไมรองไหตอหนาคนอืน่, มีความมัน่ใจในตัวเอง, 
ทะเยอทะยาน, คิดวาผูชายมีอํานาจเหนือ
ผูหญิง, พูดจาหยาบคาย โดยเฉพาะเมื่ออยูใน
กลุมผูชาย, เปนผูนาํ, เจาชู 

พูดเกง, พูดจาไพเราะ, นุมนวล, ยึดมั่นใน
ศาสนา, สนใจภาพลักษณของตัวเองในสายตา
คนอื่น, มีมารยาท, เรียบรอย, ตองการที่พึง่, ให
ความสาํคัญกบัความรูสึกของคนอื่น ๆ , มี
กาลเทศะ, ออนไหว รองไหงายถามีอะไร
กระทบกระเทอืนใจ, ขี้กลัว-ขี้ตกใจ, เปนผูตาม  

 
               เพราะคุณลักษณะที่แตกตางกนันี ้ทําใหสามารถจําแนกลักษณะที่เฉพาะเจาะจงของ
ผูชาย และผูหญิงออกจากกนั ซึ่งลักษณะดังกลาวนัน้ สามารถเรยีกไดอีกอยางวา “ความเปนชาย” 
(Masculinity) และ “ความเปนหญงิ” (Femininity) นัน่เอง 
 
               บทบาททางเพศ,  ความเปนชาย  และความเปนหญงิ   ที่ปรากฏอยูในเนือ้หาสาระของ
สื่อตาง ๆ จึงสามารถเปนตัวบงชี้ถงึอุดมการณทางเพศที่แฝงอยูในเนือ้ในของสื่อมวลชนไดเปน
อยางด ี  ดังนั้น ผูวิจัยจงึสามารถนาํแนวคดิ และทฤษฏีที่เกี่ยวของกบับทบาททางเพศ รวมไปถึง
ความเปนชาย และความเปนหญงินี้ไปวเิคราะหบทบาทของผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏในสื่อ
ภาพยนตร รวมทั้งพัฒนาการ และการเปลีย่นแปลงของคุณลักษณะ “ความเปนชาย” และ “ความ
เปนหญงิ” ที่เกิดขึ้นไดงาย และชัดเจนมากยิ่งขึน้ เมื่อนาํไปวิเคราะหควบคูกับทฤษฏีสตรีศึกษา 
(Feminism)    ที่สะทอนใหเห็นภาพเชงิขัดแยงของความเปนชาย-หญิงในสังคมอยางตรงไปตรงมา 
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               1.3.2) แนวคิด และทฤษฏีสตรีศึกษา (Feminism)  
 
               กระบวนการเรียกรองสิทธิสตรี (Feminist) เปนกลุมกระบวนการเรียกรองสิทธิทางเพศ
ของสตรี ที่เร่ิมตระหนักวาบทบาททางเพศที่ตนไดรับ และถูกกาํหนดนัน้ มีความไมเทาเทียมกัน
อยางเหน็ไดชัด (L.Van Zoonen อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2541) 
 
               อมรสิริ   สัณหสุรัติกุล (อางถึงในนนัดา  วีรวทิยานุกูล, 2541)       ไดกลาวถงึแนวคิด 
เร่ืองFeminist ของ Simone de Beauvour วา Feminist คือผูหญิง หรือผูชายก็ไดทีต่อสู เพื่อการ
เปลี่ยนแปลงสถานภาพของผูหญิง โดย de Beauvour กลาววาการทีผู่หญิงสวนใหญไมคิดที่จะ
ตอสูเพื่อความเสมอภาคนัน้ เปนเพราะทัศนคติ และคานยิมของสังคมที่ฝงรากลึก ทําใหผูหญิง
ยอมรับสถานภาพที่ตอยต่าํกวาผูชายโดยดุษณี  ดังนัน้คําวา Feminist จึงหมายถงึการตอสูเพื่อ
เรียกรองใหผูหญิงมีบทบาท และมีสถานะที่หลุดพนจากการกดขี ่และเปนเบีย้ลางจากผูชาย ไมใช
การตอสูเพื่อเอาชนะคะคาน หรือเขาไปยดึตําแหนงของผูชาย 
 
               เปนที่สังเกตเหน็ไดอยางชัดเจนวาผูชาย และผูหญิงนั้น มีบทบาทในสงัคมที่แตกตางกนั
มาตั้งแตยุคแรกเริ่มของการมีสังคม ในสังคมสมัยหนิ ผูชายก็เปนเพศที่เปนผูนาํ และเปนผูที่มี
อํานาจเหนือผูหญิง ที่มกัจะถูกกําหนดใหเปนผูตาม และเปนเสมือนภาระที่ผูชายตองทําหนาที่
ปกปองดูแล  ถึงแมวาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปเปนสงัคมเกษตรกรรม และสังคมอุตสาหกรรม
ตามลําดับ ทวาทัศนคติเกี่ยวกับบทบาททางเพศระหวางผูชาย และผูหญิงก็ยงัคงมีอยู  และ
ถึงแมวาในปจจุบันนี ้ผูหญิงหลาย ๆ คนตางกพ็ากันออกไปทํางานนอกบาน และหาเลี้ยง ดูแล
ตัวเองไดเทาเทียมกันกับที่ผูชายทําได ทวาความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงก็ยังคงมี
ลักษณะที่ไมเทาเทียมกันอยูนัน่เอง   
 
               L.van Zoonen (อางถงึในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดจําแนกกลุมผูที่สนใจศึกษา
ประเด็นเรื่องเกี่ยวกบัส่ือมวลชน และบทบาททางเพศออกไปตามจุดยืนของกลุมสตรีศึกษาแตละ
กลุม ไดแก 
 
                              1. กลุม Liberal feminism จะเห็นวาสังคมกําลงัเปลี่ยนแปลงไป แตบทบาท
ของผูหญิงยังคงถูกยัง้ใหอยูกับที ่โดยใหความสาํคัญกับภาพสะทอนของผูหญงิที่ยงัคงมีลักษณะที่
ตายตัว (Stereotyped)  กลาวคือ เปนที่เหน็ไดชัดวาภาพสะทอนของผูหญิงที่ปรากฏในสื่อสวน
ใหญยังคงไมมีการเปลี่ยนแปลงเทาไร ที่สําคัญก็คือ ภาพรวมของผูหญิงที่ปรากฏในสื่อก็ยงัคงเปน
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ภาพที่แสดงใหเหน็ถงึความเปนคนไรความสามารถ(Incompetent) และมีลักษณะที่ดอยกวา 
(Inferior) ผูชายเสียเปนสวนมาก    ภาพสะทอนเหลานีม้ีสวนในการตอกย้ําการเรียนรูบทบาทของ
ผูหญิงยุคใหมใหอยูกับที ่ขาดความเปลี่ยนแปลงแบบหวังผล เพราะไมมีแบบอยางในดานบวก
(Positive Role Model) ที่จะเปนแบบฉบบั และแรงบันดาลใจ 
 
                               2. กลุม Radical Feminism จะใหความสาํคัญกบัประเด็นในเรือ่งของอํานาจ
เปนหลกั กลาวคือ นักวิชาการในกลุมนี้จะสนใจวพิากษสังคมแบบถืออํานาจชายเปนใหญ 
(Patriarchal)วาเปนรูปแบบของสังคมทีก่ําหนดใหชะตากรรม และอํานาจที่ผูหญงิพงึมีถูกกดต่ําให
อยูภายใตอํานาจของผูชาย  นอกจากนีก้ย็ังเพงเลง็ไปทีป่ระเด็นความรุนแรงที่ผูชายในฐานะผูที่มี
อํานาจมากกวากระทาํตอผูหญิง เชน การทบุตี, การขมขืน, การพูดจาลวนลาม เปนตน 
 
                               3. กลุม Marxist Feminism เปนกลุมที่ไดรับอิทธพิลมาจากแนวคิดของกลุม 
Marxist  ซึ่งมุงเนนการวิเคราะหสงัคมที่มชีนชั้นเปนหลกั  ทวานกัวิชาการในกลุมนี้จะให
ความสาํคัญกบัการวิเคราะหสังคมที่มีชนชั้นดวยการหยิบยกประเดน็การเอารัดเอาเปรียบทางเพศ
ขึ้นมาเปนประเด็นหลกัในการศึกษา โดยจะวิเคราะหจาก “อุดมการณทางเพศ” (Gender 
Ideology) ที่แทรกซึมอยูในเนื้อหาของสื่อมวลชนทุกชนดิ ซึ่งจะเหน็ไดวาสวนใหญแลว อุดมการณ
ทางเพศที่เกีย่วกับความเปนชายมกัจะไดรับการยกยองมากกวาอุดมการณทางเพศที่เกี่ยวกบั
ความเปนหญงิ เชน คุณสมบัติของตัวละครนางรายในละครโทรทัศน มักจะวนเวยีนอยูกับความ
อิจฉาริษยา ความทะเยอทะยาน ซึ่งเมื่อถกูนําเสนอออกมา ก็จะเนนภาพที่ทาํใหเกิดความรูสึกที่
เปนคนราย ตัวราย ในขณะที่ถาคุณลักษณะอิจฉาริษยา หรือทะเยอทะยานนี้ถกูนาํเสนอในตัว
ละครที่เปนผูชาย ภาพที่ปรากฏออกมา มักจะไมเปนภาพที่แสดงใหเหน็ถึงความเปนคนราย ตัว
รายชัดเจน เปนตน 
  
                              4. กลุม  Cultural  Feminism      เปนกลุมที่ใหความสนใจลกัษณะของ
อุดมการณทางเพศที่เกี่ยวกบัความเปนหญิง และชายทีถู่กวัฒนธรรมของสังคมกาํหนด 
เชนเดียวกนักบักลุม Culturalist  นักวิชาการในกลุมนี้จะใหความสําคญัไมใชแคเพียงแตเร่ืองของ
การสื่อสารเทานัน้ หากแตจะพิจารณารวมไปถึงกระบวนการสรางระบบความหมายรวมกนัใน
สังคม ดังนัน้บริบทของการศกึษาในกลุมนีจ้ะมีอาณาบริเวณครอบคลุมไปถึงวิถชีีวิตทัง้ของผูผลิต 
และผูรับสาร และระบบความหมาย หรือระบบความเชื่อตาง ๆ เชน ความเปนหญงิ (Femininity) 
การใชเวลาวาง (Leisure) และการบริโภคสื่อ (Consumption) มีความเกี่ยวของกันอยางไร ทําไม
ผูหญิงจงึตองบริโภคสื่อที่ชวยพาตวัเองออกไปสูโลกกวาง (ตัวอยางเชนนัง่ดูละครโทรทัศนเร่ืองดาว
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พระศุกรที่มพีาไปเที่ยวฉากในซองที่ดาวพระศุกรโตขึ้นมา โดยที่ชวีิตจริงคนดูไมเคยเหยียบยางไป
ในที่แบบนั้นเลย เปนตน)  
 
               แนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวของกบับทบาททางเพศ (Gender) ความเปนชาย 
(Masculinity) และความเปนหญงิ (Femininity) รวมไปถึงแนวคิด และทฤษฏีสตรีศึกษา 
(Feminism)   จะทําใหผูวจิัยไดกรอบแนวความคิดทีจ่ะชวยทาํใหเขาใจ และอธิบายถงึบทบาท 
และความสัมพันธของผูชาย และผูหญิงในสื่อภาพยนตร เพื่อทาํความเขาใจกับความหมายของ
ความเปนชาย และความเปนหญงิในสงัคมไทย ที่ก็เปนสังคมทีย่ังคงมีลักษณะของสังคมแบบถือ
อํานาจชายเปนใหญ (Patriachal) ไดชัดเจน และกวางขวางมากยิ่งขึน้ไปอีก 
 
2. กระบวนทศันที่เกีย่วของกับการนําเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร 
 
               แนวคิด และทฤษฎีที่จะชวยอธบิายปจจยัในสวนของกระบวนการสรางภาพ และการ
นําเสนอ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรนั้น   ผูวิจัยไดใชแนวคิด และทฤษฎีสัญญะวิทยา 
(Semiology) มาเปนกรอบความคิดในการศึกษา  
 
แนวคิด และทฤษฎสีัญญะวิทยา (Semiology) 
 
               สัญญะวิทยา หรือ  Semiology นั้น   มีความหมายตามรากศัพทวา   “ศาสตร
แหงสัญญะ” (Sceince of sign)    C.Peirce (อางถงึในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดใหนิยาม
ความหมายของสัญญะไววา “สัญญะ คือ สิ่งที่มีความหมายมากกวาตัวของมันเอง” โดยสัญญะ
หนึง่ ๆ นัน้จะประกอบไปดวยองคประกอบสองสวนดวยกัน  สวนแรกเรียกวาตัวหมาย (Signifier) 
และอีกสวนหนึ่งเรียกวาตัวหมายถงึ (Signified) เชน ปายรูปผูชาย และผูหญิงหนาหองน้ํานั้นเปน
ตัวหมายที่บอกความหมายวาหองไหนเปนหองน้าํสําหรบัคนเพศไหน เปนตน 
 
               สัญญะวิทยา เปนแนวคิดทีพ่ัฒนามาจากแนวคิดโครงสรางนิยม (Structuralism) ซึ่ง
เร่ิมตนมาจากงานวิเคราะหทางภาษาศาสตร ของ  Ferdinand   de   Saussure  (เพ็ญสิริ เศวตวิ
หาร,ี 2541)        de Saussure เชื่อวาความหมายจะถกูสรางขึ้นจากกระบวนการเลือกสรร และ
แทนคาความหมาย  หนาทีข่องภาษาจงึมเีพื่อรวบรวม และนําเราเขาไปใกลกับความเปนจริงที่มี
อยูตามธรรมชาติ ซึ่งทัง้หมดจะเปนไปตามการกําหนด และตกลงรวมกนัใชเปนเครื่องหมาย 
(Mark)    เชน คําวา Cat ที่มคีวามหมายวา แมวนัน้ เมื่อใครสักคนพูดคําวา Cat ส่ิงที่เราจะนึกถึงก็
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คือสัตวรูปรางเล็ก คลายเสือ มีสี่ขา ชอบออน และรองเหมียว ๆ ทั้งนี้เพราะมีการตกลงกันไวกอน
แลววาคําวา Cat จะหมายถึงสัตวจาํพวกนี ้ทั้ง ๆ ที่คําวา Cat เองก็ไมไดบงบอก หรือมีลักษณะทีดู่
ใกลเคียงกับแมว   หรือคุณสมบัติของแมวเลยแมแตนอย  แตการที่เรารูวา Cat หมายถงึแมวนี ้เปน
เพราะมีขอตกลงกันไวลวงหนา และจําสืบตอกันมาจนคาํวา Cat นี้แทนคาความหมายของสัตว
จําพวกแมวไปโดยปริยายนัน่เอง 
 
               ศิริชัย ศิริกายะ และกาญจนา แกวเทพ (2531) ไดอธิบายเพิม่เติมไววาตามแนวความคิด
ของ de Saussure นั้น เร่ืองของสัญญะเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับองคประกอบ 3 สวน  สวนแรกคือ
บรรดาของจริงทัง้หลาย ที่เราเรียกวา Reference ระดับตอจากนัน้ แตละวัฒนธรรมก็จะสราง
สัญญะขึ้นมาแทนตัวจริง สัญญะในสวนนี้อาจจะเปนแคเพียงเสียง (Sound) ที่ถูกเปลงออกมา 
หรือเปนภาพ (Image) เชนรูปภาพ หรือตัวอักษรตาง ๆ ที่ de Saussure เรียกวาตัวหมาย 
(Signifier)          ตอมาเมื่อคนในแตละวฒันธรรมไดผานกระบวนการเรียนรูสัญญะ เมื่อเขาได
เห็นสัญญะดงักลาว ก็จะเกดิจินตนาการภาพที่เราเรียกวา “ภาพในความคิด” ข้ึนมา ซึ่ง de 
Saussureเรียกวาตวัหมายถึง (Signified) นัน่เอง 
 
               อยางไรก็ด ีการทีจ่ะวิเคราะหความหมายระหวางตวัหมาย และตัวหมายถึงนัน้ de 
Saussure ไดกลาวไววามีการวิเคราะหความหมายอยูสองระดับ คือ  
 
                              1. ความหมายโดยอรรถ  (Denotative  Meaning)    เปนความหมายที่เขาใจ
กันตามตัวอักษร และมักจะเปนความหมายที่เขาใจตรงกันโดยสวนใหญ ตัวอยางเชนความหมายที่
ถูกรวบรวมไวในพจนานุกรม  เชน คําวา “แมว” ก็จะหมายถงึสัตวเลีย้งลูกดวยนมที่มีสี่ขา มี
ลักษณะคลายเสือ แตวาตัวเล็กกวา เปนตน 
 
                              2. ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning)  เปนความหมายที่ถูกสราง
ขึ้น และเชื่อมโยงลงไปอีกชั้นหนึง่ มีลักษณะเปนความหมายทางออมที่เกิดจากขอตกลงเฉพาะของ
กลุมคนกลุมใดกลุมหนึ่ง  เชน เมื่อพูดถงึ “แมว” คนอียิปตก็จะนกึถึงเทพเจาที่คอยปกปอง และ
ดูแลความสงบสุข ดังนัน้แมวในความหมายของคนอียิปตจะเปนมากกวาสัตวเลีย้งสี่เทาที่คลาย
เสือ เพราะแมวมีฐานะที่คนอียิปตนับถือเยี่ยงรางจาํแลงของเทพเจา เปนตน 
 
               ในการวิจัยนี ้ผูวิจยัจะใชรูปแบบการวิเคราะหในเชิง Paradigmatic/Syntagmatic มา
วิเคราะหรูปแบบการนาํเสนอของภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ ดังนี ้
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                              1. การวเิคราะหแบบ Diachronic/Syntagmatic      การวเิคราะหในรูปแบบนี้
จะเนนลําดับ หรือชวงระยะเวลาของเหตุการณ หรือการปรากฏของสญัญะ ซึ่งมกัจะพบกนัมากใน
โครงสรางของการเลาเรื่อง (Narration) ทัง้นี้เพราะเรื่องเลาที่ดนีั้นจาํเปนจะตองกําหนดขั้นตอน
ของเหตุการณเอาไวอยางแนชัด หากสลับข้ันตอนกนั ความหมายก็อาจจะเปลี่ยนแปลงไป
V.Propp (อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดทําการวิเคราะหโครงสรางของการเลาเรื่องใน
บรรดานิทานพื้นบานรัสเซยี และไดเกณฑในการสรุปโครงสรางของการเลาเรื่อง 2 อยาง คือ 
Function หรือการกระทําของตัวละครตามบทบาท หรือเร่ืองราว และ Sequence ซึ่งก็คือข้ันตอน
ของ Function ตามลาํดับกอนหลงัทีถู่กวางโครงสรางเอาไวแนนอนแลว 
 
                              2. การวเิคราะหแบบ Synchronic/Paradigmatic   De Saussure (อางถึงใน
กาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดใหความหมายของการวิเคราะหในแบบนี้วาเปน “การหาแบบแผนที่
ซอนเรนของคูตรงกันขาม และสรางความหมายขึ้นมา” (Hidden pattern of opposition) ใน
การศึกษาแบบนี ้จะมุงเนนศึกษาถงึความสัมพนัธที่เกดิจากคูตรงกนัขาม (Binary Opposition) เชน 
ขาว-ดํา, สวย-นาเกลียด, พระเอก-ผูราย, นางเอก-นางอิจฉา เปนตน ซึ่งการวิเคราะหความสัมพันธ
ในรูปแบบนี้จะทําใหเขาใจความหมายแฝงเรนในระดับลึก (Latent Meaning) ที่ซอนอยูในตวับทได
อยางชัดเจนมากขึ้น ทั้งนี ้ก็เพราะความขัดแยงมักจะทาํใหมองเหน็ขอแตกตางที่นาํไปสูความเขาใจ
ในความหมายของสัญญะดังกลาวมากยิง่ขึ้น เชน ถาหากไมมีลักษณะยั่วยวนทางเพศของนางอิจฉา 
ความรักนวลสงวนตัวของนางเอกก็จะดูไมมีความหมายใด ๆ ตอเร่ืองเลย เปนตน  
 
               ผูวจิัยจะนําแนวคิด   และทฤษฏีสัญญะวิทยานี ้      มาใชเปนเครื่องมือในการวิเคราะห
หาสญัญะที่ใชแทนความหมายของความเปนชายในภาพยนตร และอธิบาย/ระบุความหมาย
เกี่ยวกับความเปนชายทีถ่ายทอดผานสัญญะ และวิธีการสรางความหมายนั้น ๆ  ที่ปรากฏใน
ภาพยนตร โดยผูวิจัยจะคนหาความหมายโดยนยัของสญัญะดังกลาวที่เกิดมาจากความสมัพนัธ
ของ Function ของตัวละครชาย-หญิง ในภาพยนตรแตละเรื่อง รวมไปถึงรูปแบบความสมัพนัธใน
แบบ Binary Opposition ระหวางตวัละครที่เปนผูชาย กับผูชาย และตัวละครผูชายกับผูหญิง 
เพื่อที่จะสามารถวิเคราะห ทาํความเขาใจ และหาปฏิสัมพันธระหวางความเปนชาย และความเปน
หญิงในภาพยนตรเร่ืองดังกลาว และในสงัคมไทยไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้นดวย  
 
                นอกจากนี้แลว ผูวิจัยก็จะใหความสําคัญกับบริบทอื่น ๆ ในการสรางความหมายของ
ความเปนชายในภาพยนตรดวย เชน กลวธิีในการสรางตัวละคร รูปลักษณะทีป่รากฏของตัวละคร 
รวมไปถึงการใชสุมเสียง การแตงกาย หรือการกระทํา (Action) ตาง ๆ ที่เกิดขึ้น ซึ่งเปนสวนหนึ่ง
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ของการใชกระบวนการทางสัญญะวิทยาสรางความหมายทัง้ในแบบที่เปน Verbal Sign และ 
Nonverbal Sign เปนตน 
 
เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 
               “การนําเสนอภาพความเปนชายในเพลงไทยสมัยนยิม:วิเคราะหนักรองชายยอดนิยม
ระหวางป พ.ศ. 2531-2533” ของอมรรัตน รัตนภาสุร (2534) ซึ่งทําการวิจัยศึกษาภาพความเปน
ชายที่ถูกผลิตในเพลงไทยสมัยนยิม    และพบวาภาพความเปนชายทีถู่กผลิตในเพลงไทยสมยันยิม
นั้น มีแคเพียง 2 รูปแบบ ไดแก  
 
               1. ผูชายสําอาง และสุภาพ ซึ่งจะมีลักษณะเดน ๆ ที่ปรากฏใหเหน็อยางเดนชัด คือมี
รูปรางหนาตาดี สะอาดสะอาน ไมนิยมไวหนวดเครา  หากมีกม็ีเพยีงหนวดเล็กนอย ผมตัดสั้น
เรียบรอย ในขณะเดียวกนั เสื้อผาเครื่องแตงกายของผูชายประเภทนี ้ก็จะสะอาด เรียบรอย เชนใส
เสื้อเชิ้ต ผูกเนคไท ดูตามภาพรวมแลว จะมีลักษณะสุภาพ ออนโยน พูดจาสุภาพนุมนวล  อยางไร
ก็ดี ลักษณะของผูชายสาํอาง และสุภาพ ยังสามารถแยกยอยออกไปไดอีก ดังนี ้คือ 
 
                               1.1  ผูชายมาดนุม จะมีลักษณะเดน คือนุมนวล ออนหวาน ออนโยน หนาตาดี 
                               1.2  ผูชายมาดขรึม จะมีลักษณะที่สุภาพแบบผูใหญ สุขุม นุมนวล 
                               1.3  ผูชายมาดสนุกสนาน จะมีบุคลิกทาทาง การแสดงออกที่สภุาพแบบราเรงิ 

แสดงออกถึงความสนุกสนาน บันเทิงใจ และเบิกบาน 
 
               2. ผูชายเขม และแกรง ซึ่งจะมลีักษณะเดน ๆ คือ       หนาตาทาทางเขมแข็งจริงจัง ดูไม
นุมนวล สวนใหญมักจะมีหนวดเครา ผมยาวรงุรัง มีความกลาพูดกลาแสดงออกอยางจรงิจังทัง้รอง 
และเตน มีลักษณะที่เขมแข็งดุเดือด   ในขณะเดียวกนั เสื้อผาเครื่องแตงกายของผูชายประเภทนี ้ก็
มักจะเปนเสื้อแจ็กเกต และกางเกงยีนส     หรืออาจจะเปนเสื้อยืดกางเกงยนีส อาจมีเครื่องประดับ
เชน ใสเครื่องประดับที่คอ มือ หรือใสตุมหขูาเดียว เปนตน       อยางไรก็ดี ลักษณะของผูชายเขม 
และแกรง ยังสามารถแยกยอยออกไปไดอีก ดังนี ้คือ 
                               2.1  ผูชายหาว กลาวคือ มีความหาว ทัง้หนาตา และลีลาการแสดงออก 
                               2.2  ผูชายเขมเรียบ ๆ จะมีลักษณะที่คอนขางเรยีบ ๆ ไมดเุดือดโลดโผนแบบ

ผูชายหาว แตก็ไมถึงกับเรียบรอยสุภาพ สวนใหญจะเปนศิลปนในแนว
เพลงเพื่อชีวิต 
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               อมรรัตนไดตั้งขอสันนษิฐาน โดยสรุปวาภาพของผูชายทั้งสองรูปแบบนี ้เปนภาพความ
เปนชายในอุดมคติ  ที่ถูกสรางขึ้นในโลกของสัญลักษณ       ใหมีภาพพจนของผูชายที่ดีตาม
อุดมการณของผูผลิต ซึ่งก็ไดรับการถายทอดมาจากอุดมการณ, ประสบการณ และการเรียนรูทาง
สังคมนัน่เอง 
 
               “การวิเคราะหเนื้อหาการนาํเสนอภาพความเปนชายในโฆษณาเบียรสิงห“  ของ กําจร 
หลุยสยะพงษ (2539)  โดยกาํจรมุงที่จะทําความเขาใจกบักระบวนการถายทอดภาพความเปน
ชายที่ปรากฏในสังคมผานออกมาในรูปแบบของโฆษณา ภายใตกรอบความคิดเรื่องการสราง
ความเปนชายในสื่อมวลชน ซึ่งทัง้นี ้กําจรเลือกที่จะใชกรณีศึกษาจากโฆษณาเบียรสงิหเปนหลัก 
 
               จากการวจิัยชิน้นี ้   พบวาโฆษณาเบียรสิงหนําเสนอภาพของความเปนชายแตกตางกนั  
3  รูปแบบ  ซึ่งทั้งหมดนี ้    ถูกนําเสนอผานองคประกอบตาง ๆ ดังตอไปนี ้รูปลักษณภายนอก, 
อารมณ   และความรูสึกของผูชาย, ความตระหนักในตนเอง, ปฏิสัมพันธระหวางผูชายดวยกนั, 
ปฏิสัมพันธของผูชายตอผูหญิง, กิจกรรมของผูชาย, บริบทที่เกี่ยวของกับความเปนชาย และรวมไป
ถึงเทคนิคการนําเสนอภาพของความเปนชาย ไดแก    (1)  ยุคแรก  ป 2477   นาํเสนอภาพของ
ความเปนชายในแบบสังคมเกษตรกรรม   ภาพที่ปรากฏจะเนนที่ลักษณะของผูชายชนชั้นกลาง 
และชนชัน้แรงงาน โดยอาจจะเปนผูที่อยูในวัยทาํงาน หรืออาจจะเปนเกษตรกร และมักจะให
ความสาํคัญกบัอาชีพที่ผูชายเหลานัน้ทาํเพื่อเลี้ยงชีพ    (2)  ป 2508 เร่ิมนําเสนอภาพของความ
เปนชายในสงัคมแบบทุนนิยมอุตสาหกรรม  ภาพที่ปรากฏในชวงนี ้จะเนนที่องคประกอบอื่น ๆ ที่
แปลกใหมขึ้น กลาวคือ อายุ หนาตา รูปราง และการแตงกาย กลายเปนความเปนชายที่ถกู
นําเสนอผานทางโฆษณาเปนหลกั และ  (3)   ป 2526  นําเสนอภาพของความเปนชายยุคใหม ซึ่ง
จะใหความสําคัญกับวิถีชวีิตของผูชายที่ชดัเจนขึ้น ในขณะเดียวกนักใ็หความสําคญักับอารมณ
ออนไหว ที่อาจจะเกิดกับผูชายคนใดคนหนึ่งก็ไดดวย ดังนัน้ ภาพของผูชายยุคใหมก็จะมีลักษณะที่
สามารถแสดงออกถึงอารมณสวนลึก ๆ ซึ่งตามปกติแลว มักจะเปนสิง่ที่ถกูเลี่ยงอยูเสมอในการ
นําเสนอภาพความเปนผูชาย ทั้งนี้เพราะภาพของผูชายในแบบเกานัน้ มักจะใหความสําคัญกับ
ความจริงจัง และอาชีพการงานเปนหลัก 
 
               อยางไรก็ตาม     ถึงแมวาภาพของความเปนชาย  ที่พบจะแตกตางกนัไปตามยุคสมัย 
หรือปจจัยอืน่ ๆ ที่เขามามีสวนขับเนนใหภาพของความเปนชายที่ปรากฏแตกตางกนั แตทวาภาพ
ของความเปนชายทั้งหมดกม็ีจุดรวมกนับางประการ    กลาวคือ  ภาพของความเปนชายสวนใหญ 
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จะเนนอํานาจการครอบงํา      รวมไปถงึการนําเสนอภาพของความเปนชายในแงบวก  อาจกลาว
ไดวาไมมีงานโฆษณาเบียรสิงหชุดใดเลยทีน่ําเสนอภาพของความเปนชายในแงลบ 
 
  งานวิจัยทั้งสองชิ้นดงักลาว      จะทําใหผูวิจัยสามารถทาํความเขาใจเกี่ยวกบัภาพ  และ
กระบวนการนาํเสนอความเปนชายที่ปรากฏในสื่ออ่ืน ๆ   และสามารถที่จะนําขอมลู  และผลที่ได
จากงานวิจยัทัง้สองชิน้ดังกลาว มาเปรียบเทียบ และใชเปนขอมูลอางอิงในการวิเคราะหภาพ และ
กระบวนการนาํเสนอความเปนชายในภาพยนตรไดอยางชัดเจน และสะดวกขึ้น   
 
               “วิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตร”ี   ของฉลอง
รัตน ทิพยพิมาน (2539)   ซึง่มีจุดประสงค ที่จะวิเคราะหเอกลักษณพิเศษของโครงสรางการเลา
เร่ือง และกระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี    โดยได
ทําการศึกษาจากภาพยนตรที่ออกฉายในชวงเดือนกรกฎาคม 2538 ถึงมิถนุายน 2539 จํานวน 6 
เร่ืองไดแก Boys on the side, Show girls, Waiting to exhale, To die for, How to make an 
American Quilt และ The truth about cats and dogs  ซึ่งฉลองรัตนไดพบวาภาพยนตรอเมริกนั
ที่มีสตรีเปนตวัเอกนัน้ จะมีโครงสรางการเลาเรื่องทีเ่ปนเอกลักษณพเิศษ ไดแก การทีม่ีแกน
ความคิด และขั้วขัดแยง ที่เปนเรื่องของผูหญิงกับความรัก ครอบครัว และสังคม   โดยตัวละคร
ผูหญิงมกัจะมบีทบาททีห่ลากหลาย    และก็จะมีลกัษณะเปนผูกระทาํมากกวาตวัละครผูหญิงใน
ภาพยนตรทั่ว ๆ ไป  นอกจานี้ฉลองรัตนยังไดอธิบายวากระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตร
ทั้ง 6 เร่ืองนั้น ไดพยายามทีจ่ะสื่อความหมายเปนนัยวาสังคมควรที่จะมีความเขาใจเพศหญิง โดย
พิจารณาจากสภาพชีวิตที่เปนจริงมากยิ่งขึ้นอีกดวย 
 
               ผูวจิัยสามารถทีจ่ะนํางานวจิัยชิน้นี้มาเปนประเด็นในการวิเคราะหความเปนหญงิที่
ปรากฏในภายนตร           เพือ่ที่จะนํามาเปรียบเทียบ และทําความเขาใจกับความเปนชายที่
ปรากฏในภาพยนตรที่ผูวิจยัเลือกมาศึกษาได 
 
               “การวิเคราะหภาพของผูหญงิ  ที่ปรากฏในเนือ้หาของเพลงลูกทุง       ระหวางป
พ.ศ.2525-2540” ของนันดา วีรวิทยานุกลู (2541)         ซึ่งนนัดาไดทาํการศึกษาภาพของผูหญงิที่
ปรากฏในเนื้อหาของเพลงลกูทุงระหวางป พ.ศ.2525-2540 โดยไดแบงเพลงลกูทุงออกเปนสอง
ชวงเวลา ชวงแรกคือป พ.ศ.2525-2535 และชวงหลงัคือป พ.ศ.2536-2540   ซึ่งผลที่ไดพบวา 
เพลงลกูทุงทัง้สองชวงที่ไดแบงไว มีการนําเสนอภาพของผูหญิงทั้งสิน้ 3 รูปแบบ คือ ภาพของ
ผูหญิงหัวเกา,ภาพของผูหญิงที่ก้าํกึง่ระหวางผูหญิงหัวเกา และผูหญิงหัวสมยัใหม    และภาพของ
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ผูหญิงหัวสมยัใหม  ทวาเพลงลูกทุงในชวงหลังจะมีการนาํเสนอภาพของผูหญงิหวัสมยัใหมมากขึน้    
รวมทัง้คุณลักษณะของภาพของผูหญิงที่ปรากฏในเพลงลูกทุงในชวงหลังก็มีความใกลเคียงทีจ่ะ
เสมอภาคกับผูชายมากกวาในชวงแรกอีกดวย 
 
               เชนเดียวกนักับงานวิจยัชิ้นกอนหนานี ้   ผูวิจยัสามารถจะนาํงานวิจัยชิน้นีม้าเปน
ประเด็นในการศึกษา เปรียบเทียบ  และทําความเขาใจความเปนหญิงที่ปรากฏในสื่อตาง ๆ         
เพื่อที่จะสามารถนําความเปนหญงิดังกลาว   มาเปรียบเทียบกับความเปนชาย และทําความเขาใจ
ในเรื่องของความสัมพันธที่ปรากฏในสังคมของผูชายกับผูหญิงไดมากยิ่งขึ้น  
 
ภาพที ่2.1 แผนภาพแสดงความสัมพนัธกรอบแนวคิดในการวเิคราะห (Conceptual 
Framework) 

 
 
               ภาพที ่2.1    จะแสดงใหเห็นถึงกระบวนการในการวิเคราะหภาพ และการนําเสนอ 
“ความเปนชาย” ในภาพยนตร ดังที่จะเหน็ไดจากในภาพวากระบวนการวิเคราะหนั้นจะให
ความสาํคัญกบัการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตร  ที่ถกูคัดมาเปนตัวอยาง (Sample)  โดยที่จะใช
วิธีวิจยัแบบการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) ทําการวิเคราะหหาภาพของความเปนชายใน
สังคมไทย ซึ่งจัดวาเปนความเปนจริงในสงัคมประเภทหนึ่ง 
               จากภาพดังกลาว จะเหน็ไดวาเราสามารถทาํความเขาใจความสัมพันธระหวาง
ภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางกับความเปนชายที่ปรากฏในสังคมไทยไดอยางชัดเจน ลูกศรโคงจะ
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แสดงใหเหน็ถงึความสัมพนัธระหวางภาพยนตรไทย และความเปนชายในสังคมไทย ที่สอดคลอง 
และเกื้อหนุนซึง่กันและกัน กลาวคือในฐานะสื่อมวลชนประเภทหนึ่ง ภาพยนตรมีสวนสําคัญอยาง
ยิ่งในการสะทอนภาพ (Reflect) ความเปนชายในสงัคม  ภาพที่ปรากฏในภาพยนตรจึงเปนภาพ
ของผูชายหรือความเปนชายที่มีอยูในสังคมจริง ๆ   ในขณะเดียวกนั ภาพของผูชาย หรือความเปน
ชายที่ปรากฏในภาพยนตรนัน้ ก็อาจจะสงผล หรือมีอิทธพิลตอความเปนชายในสงัคมไปดวยพรอม 
ๆ กัน โดยเฉพาะอยางยิง่ในแงของการตอกย้ําอุดมการณทางเพศ (Gender Ideology) ที่ให
ความสาํคัญกบัคานิยมแบบถืออํานาจชายเปนใหญ (Patriarchal) เปนตน 
 
               การวิเคราะหภาพยนตรดวยการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) จะมสีวนชวยใน
การคนหาภาพ ความหมาย ของ “ความเปนชาย” ที่ถูกนําเสนอผานสือ่ภาพยนตร ซึ่งมีลักษณะที่
เปนศิลปะแหงมหาชน (Popular Arts) ดังนั้น ผลที่ไดจากการวจิัย จึงไมใชเพียงแคการตอบคําถาม
วาภาพของความเปนชายทีป่รากฏในภาพยนตรเปนอยางไร หากแตจะเปนกระบวนการสาํคัญใน
การ “เล็ง” ความเปนจริงในสังคม เกี่ยวกบัเรื่องของความเปนชาย ผานทางสื่อไดอีกทางหนึง่ดวย  



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
               การศึกษาวจิัยเรื่อง “การนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรไทย ระหวางป พ.ศ. 
2541-2542” นี ้เปนการศึกษาวิจยัในลกัษณะ “การวิจยัเชิงคุณภาพ” ที่เปนการคนหาความเปนจริง ซึ่ง
สะทอนผานสือ่ภาพยนตร เพื่อที่จะอธิบายภาพความเปนชายในสงัคมไทย ทั้งนี ้จะใชเทคนิคแบบการ
วิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) รวมไปถึงแนวคิด และทฤษฎีตาง ๆ ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับภาพที่
ปรากฏผานสือ่ของผูชาย และผูหญิง  (Portrayal of Gender)         แนวคิด และทฤษฏีที่เกีย่วกับ
ความสัมพันธ ระหวางภาพยนตรกับสังคม  แนวคิดที่เกี่ยวของกับบทบาททางเพศ (Gender) รวมไปถึง
ความเปนชาย (Masculinity) และความเปนหญงิ (Femininity)  และแนวคิด และทฤษฏีสัญญะวิทยา 
(Semiology) ในการศึกษา   โดยมีระเบยีบวิธีวิจยั ดังตอไปนี ้
 
ประชากร และกลุมตัวอยาง 
 
               กลุมประชากร “ภาพยนตร” ซึ่งผูวิจัยจะทําการศึกษานั้น ผูวิจัยไดใชวิธีเลอืกสุมตัวอยางแบบ
คัดสรร  (Selective Sampling)      โดยผูวิจัยไดทาํการเลือกภาพยนตรไทย     ที่เขาฉายในโรง
ภาพยนตรระหวางป พ.ศ. 2541-2542  รวมเปนระยะเวลาทัง้สิ้นสองป 
 
               สาเหตุที่ผูวิจัยเลือกที่จะทําการศกึษาภาพยนตรไทยในชวงป พ.ศ. 2541-2542 นัน้ 
เนื่องมาจากชวงเวลาดังกลาวจัดไดวาเปนชวงทีว่งการภาพยนตรไทยมีความเปลี่ยนแปลงอยางชดัเจน       
ไมวาจะเปนในสวนของปญหาเศรษฐกิจ   ซึ่งสงผลกระทบใหจาํนวนภาพยนตรไทยลดลงอยางเห็นได
ชัด จึงมีความนาสนใจวาภาพของผูชายทีถู่กนาํเสนอในภาพยนตรนั้น จะมีลักษณะอยางไร  หรือใน
สวนของความปจจุบันทันดวน ทั้งนี้เพราะวาชวงเวลาในป พ.ศ. 2541-2542 นั้นเปนชวงเวลาที่ใกลกับ
ปจจุบันมากทีสุ่ด ทําใหมีความสะดวกตอการหาขอมูลตลอดจนถึงแหลงขอมูล และวัตถุดิบตาง ๆ ที่จะ
นํามาใชในการวิจัย 
 
               นิตยสาร Starpics ฉบับที่ 479 ประจําวันที ่ 20 มกราคม พ.ศ. 2542 ไดทําการรวบรวม
รายชื่อภาพยนตรไทยทีเ่ขาฉายในโรงภาพยนตรในป พ.ศ. 2541 ไดทั้งสิน้ 11 เร่ือง  ไดแกวัยระเริง, 
มัจจุราชตามลาขาไมสน, กอดคอวัดใจนายกับเรา, CC J แสบฟาแลบ, โกะตี๋ วีรบุรุษอารามบอย, เสือ 
โจรพันธุเสือ, กลอง, 303 กลัว/กลา/อาฆาต, รัก-ออกแบบไมได, ปาฏิหาริย โอม-สมหวงั และ ฟา 
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               สวนในป    พ.ศ. 2542      นติยสาร Starpics ฉบับที่ 497 ประจําวนัที ่20 กรกฏาคม พ.ศ. 
2542  และนิตยสาร Starpics ฉบับที่ 515 ฉบับประจําวนัที ่20 มกราคม พ.ศ. 2543 ไดทําการรวบรวม
รายชื่อภาพยนตรไทย ที่เขาฉายในโรงภาพยนตรในป พ.ศ. 2542  ไดทั้งสิน้  9  เร่ือง ไดแก สวัสดีบาน
นอก, กําแพง, ลาระเบิดเมือง, แตก 4 รัก โลภ โกรธ เลว, นางนาก, ดอกไมในทางปน, โคลนนิ่ง คนก็อป
ปคน, เร่ืองตลก 69 และ คนจรฯลฯ  
 
               ทั้งนี ้ผูวิจัยม ีหลักเกณฑ และขั้นตอนในการคัดสรรกลุมตัวอยาง ดังตอไปนี ้
 
                              1. ตรวจสอบรายชื่อภาพยนตร    ที่เปนกลุมประชากรทั้งหมด โดยตรวจสอบได
จากเอกสารตาง ๆ ไดแก นติยสาร   และเอกสาร       ซึ่งรวบรวมรายชื่อภาพยนตรไทยที่เขาฉายในปที่
กําหนดไว 
                              2. คัดเลือกภาพยนตร    โดยผูวิจยัมีเกณฑในการคัดเลือกภาพยนตร  ดวยการ
จําแนกภาพยนตรดังกลาวทัง้หมดตามปทีอ่อกฉาย   ตามประเภทของภาพยนตร   และตามรายได 
รวมไปถึงคําวจิารณ 
 
               นิภาพร เนียมแสง (2537) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกบัภาษาในโปสเตอรภาพยนตรไทย และ
พบวาภาพยนตรไทยนั้น  สามารถแบงออกเปนประเภทตาง ๆ    ไดแก   
 
               1. ภาพยนตรแนวบู ซึ่งจะมเีนือ้หาเกีย่วกับการตอสู, การผจญภัย หรือการแสดงความกลา

หาญของเพศชายในรูปแบบของการตอสูแบบตาง ๆ และมักจะจบลงดวยชยัชนะ หรือ
ความสาํเร็จของพระเอก ผูซึ่งเปนฝายธรรมะที่มกัจะเอาชนะฝายอธรรมไดทุกท ี

               2. ภาพยนตรแนวชีวิต ซึ่งจะมีเนื้อหาเกี่ยวของกับชวีิต ความรัก ความโศกเศรา การฝาฟน
อุปสรรคตาง ๆ ในการดําเนนิชีวิต หรืออาจมีเนื้อหาเกี่ยวของกับครอบครัว เปนตน 

               3. ภาพยนตรแนวตลก ซึ่งสวนใหญจะนาํเสนอเรื่องราวตาง ๆ ในลักษณะที่ชวนหัว ขบขัน 
และสนุกสนานราเริง 

               4. ภาพยนตรแนวผี-สยองขวัญ ซึ่งมเีนื้อหาเกีย่วของกับเร่ืองความนาสะพรึงกลวัของสิง่ที่
มองไมเหน็ อาจจะเกี่ยวของกับไสยศาสตร ภูตผีปศาจ หรือเร่ืองราวที่สลับซับซอน นา
ตื่นเตนเปนตน  

               5. ภาพยนตรแนวโป จะมีเนื้อหาเกี่ยวของกบัเรื่องเพศ การเยายวนของอารมณ โดยมาก
มักจะเปนภาพยนตรเฉพาะกลุม และจัดฉายเฉพาะที่เทานัน้ 
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               ซึ่งผูวิจัยไดอาศัยเกณฑดังกลาวนี ้ เปนหลักเกณฑในการจําแนกภาพยนตรที่ออกฉายในป 
พ.ศ.2541-2542 ตาม ประเภทของภาพยนตร  ซึ่งผลของการจาํแนกภาพยนตรดังกลาวทั้งหมด มดีังนี ้
 
ตารางที ่ 3.1  ภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ.2541 จําแนกตามประเภทของภาพยนตร และ
รายได   
 
ภาพยนตรบู 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
กอดคอวัดใจนายกับเรา 1.5 ลาน - 

CC J แสบฟาแลบ 3 ลาน - 
เสือ โจรพันธุเสือ 28 ลาน ไดรับคําชมจากนักวิจารณใน

ระดับหนึง่ 
ฟา 28.6 ลาน  ถูกจับตามองในฐานะ 

ภาพยนตรเร่ืองแรก 
ของบ.บีอีซี-เทโร และเปน 

ภาพยนตรที่ลงทนุสูงที่สุดของ
ป พ.ศ.2541 

 
ภาพยนตรชวีิต 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
วัยระเริง 8 ลาน - 

รัก-ออกแบบไมได  21 ลาน ไดรับคําชื่นชมจากนักวจิารณ
เปนอยางสงู 

 
ภาพยนตรตลก 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
มัจจุราชตามลาขาไมสน 2 ลาน - 
โกะตี ๋วีบุรุษอารามบอย (ไมระบุ) - 

กลอง 14 ลาน ไดรับการจับตามองจากนัก
วิจารณเปนพิเศษในฐานะ 

ภาพยนตรของ 
มจ.ชาตรีเฉลิม ยุคล 
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ปาฏิหาริยโอม-สมหวงั 21 ลาน - 
 
ภาพยนตรผี-สยองขวัญ 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
303 กลัว/กลา/อาฆาต 28 ลาน - 

 
ตารางที ่ 3.2  ภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ.2542 จําแนกตามประเภทของภาพยนตร และ
รายได   
 
ภาพยนตรบู 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
ลาระเบิดเมือง 4.5 ลาน - 

แตก 4 รัก/โลภ/โกรธ/เลว 28.1 ลาน - 
ดอกไมในทางปน 1.8 ลาน ภาพยนตรในรอบสิบปของ 

มานพ อุดมเดช 
 
ภาพยนตรชวีิต 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
กําแพง 18.4 ลาน ภาพยนตรเร่ืองแรกของบริษทั

เอกซแซกตซึ่งทํารวมกับ 
แกรมมี่ ภาพยนตร 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
คนจรฯลฯ 1 ลาน ภาพยนตรเร่ืองแรกของ 

บริษัทยูมา 
 
ภาพยนตรตลก 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
สวัสดีบานนอก 3.3 ลาน - 
เร่ืองตลก 69 8.7 ลาน ภาพยนตรเร่ืองที่สองของ 

เปนเอก รัตนเรืองจาก  
“ฝน บา คาราโอเกะ” 
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ภาพยนตรผี-สยองขวัญ 
ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
นางนาก 150 ลาน ประสบความสําเร็จลนหลามทั้ง

รายได และคําวิจารณ 
โคลนนิง่ คนกอ็ปปคน 14 ลาน - 

 
                              3. เลือกสุมตัวอยางจากกลุมภาพยนตรในขอ 2 โดยใหความสาํคัญกบัการที่
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว จําเปนที่จะตองมกีารเก็บบันทกึไวเปนฟลม หรืออุปกรณวิดีทัศน เพื่อสามารถ
ใชเปนหลกัฐานประกอบการวิจัยไดอยางชดัเจน 
 
ตารางที ่3.3  ตารางจําแนกจํานวนของภาพยนตรในแตละป และจํานวนภาพยนตรที่ถูกเลอืก
เปนกลุมตัวอยางในแตละป 
 
ปที่ฉาย บู ชีวิต ตลก ผี-สยองขวญั โป รวม เลือก 
2541 4 2 4 1 - 11 7 
2542 3 2 2 2 - 9 5 

 
               กลุมประชากร ที่ใชในการศึกษาวิจัยนี ้มีจํานวนทั้งสิน้ 12 เร่ือง ตามตารางดังตอไปนี ้  
 
ตารางที ่ 3.4 ตารางรายละเอียดของภาพยนตรที่ถูกเลือกเปนกลุมตวัอยางเรียงตามลาํดับ
รายได 

ลําดับที ่ ชื่อภาพยนตร ประเภทของ 
ภาพยนตร 

ปที่ออกฉาย รายได 

1 นางนาก ผี/สยองขวัญ 2542 150 ลาน 
2 ฟา บู 2541 28.6 ลาน 
3 เสือ โจรพันธุเสือ บู 2541 28 ลาน 
4 303 กลัว/กลา/

อาฆาต 
ผี/สยองขวัญ 2541 28 ลาน 

5 รัก-ออกแบบ 
ไมได 

ชีวิต 2541 21 ลาน 

6 กลอง ตลก 2541 14 ลาน 
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7 เร่ืองตลก 69 ตลก 2542 8.7 ลาน 
8 วัยระเริง ชีวิต 2541 8 ลาน 
9 ลาระเบิดเมือง บู 2542 4.5 ลาน 

10 สวัสดีบานนอก ตลก 2542 3.3 ลาน 
11 CCJ แสบ 

ฟาแลบ 
บู 2541 3 ลาน 

12 คนจรฯลฯ ชีวิต 2542 1 ลาน 
 
               ภาพยนตร ซึ่งนาํมาใชเปนกลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งนีน้ัน้       ผูวิจัยไดทําการคัดเลือก
ภาพยนตรโดยพยายามครอบคลุมสัดสวนของภาพยนตรทั้งสองปใหเทาเทียมกนั ซึ่งจะเหน็ไดอยาง
ชัดเจนจากตารางที ่ 3.3 ขางตนวาภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2541 มีจํานวน 11 เร่ืองมากกวา
ภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2542 ดังนัน้ จํานวนของกลุมตัวอยางของภาพยนตรที่ออกฉายในป 
พ.ศ. 2541 จึงมีมากกวาภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2542  นอกจากนี ้ ก็จะยงัเหน็ไดอีกวา
ภาพยนตรไทยสวนใหญที่ออกฉายในประเทศไทยนั้น มักจะเปนภาพยนตรแนวบู  การคัดเลือก
ภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางจงึมีภาพยนตรแนวบูมากกวาภาพยนตรแนวอื่น ๆ  
 
               ในขณะเดียวกนั นอกเหนือไปจากภาพยนตรแนวบู ซึ่งถูกเลือกมาเปนกลุมตัวอยางมากกวา
ภาพยนตรแนวอื่น ๆ แลว ผูวิจยัก็ไดใหความสาํคัญกับภาพยนตรประเภทอื่น ๆ ดวย โดยทําการเลือก
ภาพยนตรประเภทอื่น ๆ ที่ไมใชภาพยนตรบู ที่มีเนื้อหา หรือมีตัวละครนําฝายชายทีโ่ดดเดน  นาสนใจ    
เพื่อที่จะทาํใหไดภาพความเปนชายทีม่ีความหลากหลาย และมีมิติมากยิ่งขึ้น ยกเวนแคเพียง
ภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” ซึ่งเปนภาพยนตรที่มีตัวละครนําเปนผูหญิง ซึ่งผูวิจยัไดเลือกภาพยนตร
เร่ืองนี้มา เพือ่ที่จะศึกษาภาพ และภาวะของตัวละครผูชายที่อยูในบทบาทรอง ซึ่งนาทีจ่ะทาํใหภาพ
ความเปนชายในภาพยนตรไทยที่ทาํการศกึษามีความหลากหลายมากยิ่งขึน้นัน่เอง   
 
               นอกจากนี ้ ผูวิจัยก็ยังใหความสาํคัญกับรายไดของภาพยนตรอีกดวย กลาวคือ ภาพยนตรที่
ถูกเลือกมาเปนกลุมตัวอยางนัน้ ผูวิจัยไดเลือกโดยการคัดสรร (Selective Sampling) ใหครอบคลุม
สัดสวนภาพยนตรที่มีรายไดลดหล่ันกนัไป ตั้งแตภาพยนตรทีท่ํารายไดสูงสุด ภาพยนตรที่ทาํรายได
คอนขางด ี และภาพยนตรทีท่ํารายไดในระดับปานกลาง  ทั้งนี ้ เพราะรายได นาจะเปนดรรชนทีีแ่สดง
ใหเหน็ถงึความนิยม และความสนใจของคนดู (Audience) ที่มีตอตัวภาพยนตร ซึ่งสามารถจะนาํมาใช
เปนผลอางอิงไดวาภาพความเปนชายที่ถกูถายทอดลงในภาพยนตรเร่ืองนัน้ ๆ ไดรับความสนใจหรอืไม 
ไดอีกทอดหนึง่ดวย 
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               และ ที่สําคัญที่สุด   ก็คือภาพยนตร  ที่ถกูคดัเลือกมาดังกลาวนี ้   จะตองมีเก็บบันทกึไวใน
รูปแบบของวิดีโอเทป หรือวดิีโอซีดี เพื่อใชเปนหลกัฐาน และแหลงขอมูลในการวิจัยเปนสําคัญดวย   
 
               เร่ืองยอโดยละเอยีดของภาพยนตรที่ถูกเลือกเปนกลุมตัวอยาง มีดังตอไปนี ้
 
                    วัยระเรงิ 
               ในที่ประชุมสมาคมครู และผูปกครองของโรงเรียนพชรวทิยา บรรดาผูเขารวมประชุมตางก็
เครงเครียด เนื่องจากมนีักเรียนของโรงเรียนสองคนถกูตํารวจจับไดวาเสพยาเสพติด มติของที่ประชุม
นั้นมีความเหน็ตรงกนัวาควรที่จะเชิญนักเรียนทัง้สองคนออกจากความเปนนักเรียนของโรงเรียน มีแค
เพียงครูบุญรอดคนเดียวเทานัน้ที่คิดวาการทําเชนนี้เปนการลมสถาบันความเปนครู ซึ่งไมตางไปจาก
การ “ลมเรือ”  ครูบุญรอดกลาวตอที่ประชมุวาเธอเชื่อวาการใหความรกั และความเขาใจ รวมไปถึงการ
อบรมที่ถูกวิธจีะชวยใหเด็กที่ถูกสงัคมตราหนาวาเปนเด็กไมดี สามารถกลับตัวได  และเนื่องจากครูบุญ
รอดเปนครูเกาแกของโรงเรยีน ผูอํานวยการโรงเรียนจงึโอนออนผอนตาม และอนุญาตใหเธอรับเด็ก
โครงการพเิศษ เพื่อที่จะพสิูจนตามขอเสนอของเธอที่วาเด็กไมด ีก็สามารถเปลี่ยนแปลงความประพฤติ
ไดถาไดรับการอบรมที่ถูกวธิ ี โดยมีเงื่อนไขเวลาในการปฏิบัติงาน 1 ป   
 
               ครูบุญรอดไดขอรองใหวฑิูรย ลูกศิษยเกาของเธอ ซึ่งปจจบุันเปนผูพพิากษาศาลคดีเด็ก และ
เยาวชนสงตัวเด็กที่ตองขอหาจํานวนสามสิบคนมาเขาโครงการพิเศษที่เธอจัดตั้งขึน้  กลุมเด็ก ๆ 
เหลานี ้ ประกอบไปดวยเด็ก ๆ ซึ่งมนีิสัยชอบชกตี ลักเล็กขโมยนอย ทั้งชาย และหญิง โดยฝายชาย 
มีคิง เด็กหนุมเงียบขรึมเปนหัวหนา และฝายหญงิ มีมิ้ง เด็กสาวที่มทีาทีกรานโลกเปนหวัหนา 
 
               วันแรกที่กลุมเด็ก ๆ มาเขาเรียน ครูบุญรอดก็รูทันทวีาเธอกําลงัเผชิญหนากับปญหาที่
ยิ่งใหญมาก ๆ เมื่อเธอเขาสอนแลวไมมีเด็กคนไหนสนใจเธอเลย หนาํซ้ําคนืนัน้ เด็ก ๆ เหลานี้ยงัแอบ
หนีออกไปเที่ยวกลางคืน และมีเร่ืองชกตอยกันในผับแหงหนึง่ใหเธอตองไปประกันตัวอีก  ทวาครูบุญ
รอดก็ยังเดินหนาตอไปอยางอดทน แมวาเธอจะถูกครูชาคริต เพื่อนครรุูนนองที่มองการกระทาํของเธอ
อยางเหยยีดหยาม เพราะเขาเชื่อวาเด็กที่เลวก็ยอมเปนเด็กที่เลวอยูวนัยังค่ํา 
 
               ความผูกพันระหวางครูบุญรอดกับกลุมเด็ก ๆ เร่ิมส่ันคลอนมากยิง่ขึ้น เมื่อครูบุญรอดพบวา
เธอไมสามารถเขาถงึกลุมเด็ก ๆ เหลานี้ไดเลย เธอถูกคงิตอกใสหนาวา “ผมไมไดขอใหคุณชวย อยามา
ทวงบุญคุณกบัผมเด็ดขาด” เมื่อเธอพยายามปรามเขาเรือ่งการใชอารมณ และการมีเร่ืองทะเลาะวิวาท
กับคนอ่ืน  เธอถูกกลุมเดก็ ๆ คนอื่นไมไววางใจ เมื่อเธอไมสามารถปกปองเด็กคนหนึง่ที่แอบเสพยาใน
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โรงเรียนได ยิ่งเมื่อตํารวจมาจับตัวเด็กคนดังกลาวไป กลุมเด็ก ๆ ก็เร่ิมมองครูบุญรอดดวยความไมเปน
มิตรมากขึ้น 
 
               ครูบุญรอดยังไมลดความพยายาม เมื่อเธอเห็นแมของมิ้งมาหามิง้ เธอตัดสินใจไปพบแมของ
มิ้งทีท่าํงานเปนหมอนวด และขอรองใหแมของมิ้งเปลี่ยนอาชีพ เพราะการเปนหมอนวดทําใหมิ้ง
ประชดชีวิต ประชดแม     แมของมิ้งไดคิด และพยายามเขาหาลกู และยอมเลิกอาชีพหมอนวด ทําให 
มิ้งมองครูบุญรอดดวยความรูสึกที่ดีข้ึน 
 
               เกิดไฟไหมที่ตกึเด็กอนุบาล คิงบุกเขาไปชวยเด็กที่อยูในตกึ และหมดสติไป ครูบุญรอด
พยายามที่จะชวยทุกวถิีทาง เมื่อรูวาคิงติดอยูในตึก นับตั้งแตการจะบกุเขาไปในตึก จนถงึการชวยผาย
ปอดใหคิงเมื่อเขาหมดสติไป จากเหตกุารณนี้ พวกเด็ก ๆ เร่ิมมองครบูุญรอดดีขึ้น แตก็ยังไมแนใจนัก
วาครูบุญรอดแกลงทาํใหพวกตนตายใจหรอืไม 
 
               คืนหนึง่ ครูบุญรอดมาพบคิงกาํลังนั่งรองไห เธอจึงถามเขา และเขาก็เลาใหฟงวาพอของเขา
ที่ติดคุกอยูกําลังจะออกจากคุก และพออยากใหเขากลบัไปอยูดวย เพื่อจะไดชวยกนัขายยาบา ครูบุญ
รอดปลอบคิง และบอกใหคิงทําแบบที่ใจอยากทํา คิงเริ่มมองครูบุญรอดดีขึ้น 
 
               กลุมเด็ก ๆ สืบรูวาคนที่แจงตาํรวจใหมาจับเพื่อนตนไปไมใชครูบุญรอด แตเปนครูชาคริต ที่
ไมเคยคิดวาพวกเขาจะเปลีย่นจากเด็กเกเร มาเปนเด็กดีได  ทุกคนจึงเริ่มมองครูบุญรอดดีขึ้น และ
พยายามที่จะตั้งใจเรียน ลบคําสบประมาทใหได 
 
               ผลการเรียนของเด็ก ๆ ออกมาดีแบบที่ครูบุญรอดตั้งความหวงัไว ความประพฤติของพวก
เด็ก ๆ ก็ดีขึ้น คิงกับมิง้เริ่มสนใจกนัและกนั ในขณะทีเ่ด็กคนอื่น ๆ ก็เร่ิมที่จะชอบพอกัน และจับคูกันไป
เปนคู ๆ   
 
               พอของคิงมาหาคงิ และบอกจะพาคงิกลับไป คิงปฏิเสธพอไมได ครูบุญรอดจึงเขาไปหาม 
และขอรองใหพอของคิงใหโอกาสลูกชาย พอของคิงไมยอม และมีปากเสียงกับครูบุญรอด เขาพลัง้มือ
ตบครูบุญรอด ทําใหคงิโกรธ และชกหนาพอ กอนที่จะขอโทษพอ และบอกกับพอวาเขาอยากเรียน
หนงัสือ พอของเขาจงึไดคิด และเดินหนีไปอยางละอายใจ  พวกเด็ก ๆ เร่ิมเคารพ และใหความนบัถือ
ครูบุญรอดมากขึ้น 
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               มีกลุมอันธพาลมากอกวนที่โรงเรียน และมีเร่ืองกับเด็กคนหนึง่ คิงเขาไปหาม และสงผลให
เกิดการทาตีกนั คิงตัดสินใจพาพวกไปตีกับเด็กกลุมนัน้ เพื่อรักษาศักดิ์ศรีของโรงเรียน ครูบุญรอด
ทราบขาวรีบไปหาม ทวาถูกปนทีก่ลุมเด็กอันธพาลตั้งใจจะยิงใสคงิเสยีชีวิตทนัท ี
 
               พวกเด็ก ๆ ตางกเ็สียใจ และตัดสินใจตั้งใจเรยีนใหดีตามทีค่รูบุญรอดตั้งความหวงัไว และใน
วันที่พวกเขาจบการศึกษา พวกเขาไดข้ึนไปรองเพลงใหแกครูบุญรอด และพากันรองไหเสยีใจดวย
ความอาลยัในพระคุณของครูบุญรอด 
 
                    CCJ แสบฟาแลบ 
               หมวดเจมสเปนนายตํารวจไฟแรงที่ถกูยายเขามาในสถาน ี เพื่อชวยจาชัย นายตํารวจรุนพี่
ตามจับกลุมโจรที่สันนิษฐานกนัวาเปนกลุมโจรที่มทีี่มาจากการเปนนักข่ีมอเตอรไซควิบาก  ซึ่งปลน
มาแลวทั้งสิน้แปดครั้ง และใชเวลาในการปลนแคเพียงแปดวินาท ี ราวกับไดวางแผนการปลนมาเปน
อยางดทีุกครั้ง 
 
               หมวดเจมสจงึปลอมตัวเขาไปสบืลาดเลาในกลุมนักแขงมอเตอรไซควิบาก ที่นั่นเขาไดพบกับ
แครอล สาวสวยนกัซิ่ง ที่เปนเจาของรานขายอุปกรณในการแขงมอเตอรไซควิบาก และตน นักแขงมือ
หนึง่ทีม่ีฝมือเฉียบขาด และดวยความเปนคนมีเสนห แครอลก็ชอบหมวดเจมสในทันท ี และเธอก็เปน
คนแนะนําเขาใหรูจักกับตน ซึ่งเคยเปนแฟนเกาของเธอ 
 
               หมวดเจมสมีแฟนสาวชื่อปลาย ซึ่งทาํหนาที่เปนแมบาน ดูแลบาน ซักผา และทํากบัขาวให
เขาอยูตลอดเวลา เพียงแตวาเขาเองก็มวัแตวุนกบัการงาน จนไมมเีวลาใหเธอ และถึงแมวาเธอจะ
นอยใจ เธอก็ไมเคยปริปากบนแตอยางไร   
 
               หมวดเจมสเร่ิมสนิท และคุนเคยกับพวกของตนมากยิง่ขึน้ เมื่อตนชวนเขาไปในงานเลี้ยง
ปารตี้เปดรานใหมของโมโต สมาชิกคนหนึ่งในกลุม เขาจึงตกลงใจไป และที่นั่น เขาไดเห็นโมโตทําทา
เตนไปเตนมา ซึ่งเปนทาเดียวกนักับที่หนึ่งในกลุมโจรทําไว และถูกบันทึกไวในเทปของธนาคารที่ถูก
ปลน หมวดเจมสจึงเริ่มสงสัยพวกของตนมากยิง่ขึ้น 
 
               มารค สมาชิกอีกคนของกลุมเปนนกัพนัน และเปนหนี้เจาหนี้รายใหญอยูหลายลานบาท ซึ่ง
เจาหนี้ไดตามมาขูวาถามารคไมจายเงนิทีต่ิดหนี้ไว เขาจะยึดรานเหลาของจีจี ้ ภรรยาของมารค  ใน
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ขณะเดียวกนั ฟลุค นองชายคนเดยีวของตนก็ตองรีบเขาทําการผาตดัไตดวน ตนกับมารคจึงชักชวน
เพื่อน ๆ ในกลุมใหปลนอกีครั้ง โดยบอกวาครั้งนี้จะเปนครั้งสุดทาย  
 
               หมวดเจมสสืบรู      และนํากําลังตาํรวจเขาไปจับ ในขณะที่ตน และพวกเขาธนาคารแหง
หนึง่ ทําใหโมโต และเพื่อนอีกคนตายในทีเ่กิดเหต ุสวนตน และมารค แยกกนัหนีไปได   
 
               มารคหนีไปหาจีจี ้ ที่สนามบนิ เธอพยายามหามเขาไมใหเขามาหา เนื่องจากเธอถูกตํารวจ
บังคับใหเปนตวัลอสาม ีและถึงแมมารคจะปลอมตัวไมใหใครจําไดก็ตาม เขาก็หนีไมพน และถูกตํารวจ
ยิงตายจนได 
 
               ตนรีบเอาเงนิไปใหหมอผาตัดนองชาย และหนกีารตามจับของตํารวจไปที่หนาผาแหงหนึง่ 
หมวดเจมสตามมา และขอรองใหตนยอมใหจับแตโดยดี ตนบอกวาเขามีศักดิ์ศรี และไมอยากถูกจับ
งาย ๆ จากนั้น เขาก็ขี่มอเตอรไซคพุงลงไปที่หนาผาทนัท ี
 
                    เสือ โจรพนัธุเสือ 
 
               ผูกองยิ่ง นายตํารวจไฟแรงของกรมตํารวจไดรับมอบหมายใหไปจับเสอืใบ โจรชื่อดังของ
ลพบุรี ที่มีชื่อเสียงในดานการปลนเงนิจากคนรวยนําไปชวยคนจน ซึ่งผูกองยิง่คิดวางานนี้เปนงานทีท่า
ทายเขาอยางมาก ในขณะเดียวกนั เสยีงร่ําลือถงึความเกงกาจของเสือใบก็ไมไดทําใหเขาหวาดหวั่น
เลยแมแตนอย เขายืนยนักบันายตาํรวจรุนนองที่ไดรับมอบหมายใหมาชวยงานวา “นายใบ ก็คน
ธรรมดานี่แหละ ไมใชเสือใชสางซะหนอย” 
 
               ในขณะที่ผูกองยิ่งเดินทางมาลพบุรี เพื่อจับตน  เสือใบก็กําลังวางแผนปลนบอนของนาย
สนิท  เพื่อที่จะจับตัวเสือเชดิ และเสือธง ลูกสมุนที่แอบยักยอกเงนิทีท่างชุมโจรแบงใหเปนเงินทีจ่ะปน
ชาวบานไปเลนพนันในบอน 
 
               หลงัจากที่บกุเขาไปปลน และจับตัวเสือเชิด และเสือธงมา เสือใบก็พพิากษาสมนุทัง้สองที่
ทําผิดกฏของชุมโจร ตามกฏนั้น มีโทษสถานเดียวคือตาย ทวาพิไลวรรณ ภรรยาของเขาไดขอรองใหไว
ชีวิตสมุนทั้งสอง       เสือใบยอมเชื่อภรรยา และไวชีวติเสือเชิด และเสือธง โดยหารูไมวาทัง้สองคนจะ
ทรยศเขา ไปเขาพวกกับนายสนทิ และออกอุบายใหคนของนายสนิทเอาที่อยูของชุมโจรไปมอบให
ตํารวจ 
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               ตํารวจยกทัพเขามาบุกคาย ทําใหมีผูคนลมตายมากมาย ในขณะเดียวกนัพิไลวรรณ ก็ถูก
เสือเชิด และเสือธงจับไปเปนตัวประกนั เพื่อตอรองใหเสือใบปรากฏตัว   
 
               เสือใบรีบมาชวยภรรยา           ทวาเสือเชิด และเสือธงผิดคําพูดดวยการจบัตัวเขาไว และฆา
พิไลวรรณตอหนาตอตาเขา  และในขณะที่เสือใบถกูทรมานโดยการใหมาลากไปตามถนนขรขุระนั้น 
เสือยอดก็มาชวยเขาไวไดทนั 
 
               เสือใบตัดสินใจลางแคนใหภรรยา โดยการบุกยิงเสือเชิด และเสือธงอยางอุกอาจ แตเขาก็จน
มุม และถูกผูกองยิ่งจบัตัวได ในขณะที่ไปไหวหลุมศพพิไลวรรณ 
 
               ความจริงถูกเปดเผยออกมาวาแทที่จริงเสือใบเปนบุตรของพระยาบริรักษประชาราษฎร ที่
ตองคดีฆาภรรยาตัวเอง  ผูกองยิง่สืบเรื่องเสือใบ และพบเงื่อนงาํบางอยางในคดีฆาตกรรมภรรยาคน
เกาของเสือใบ จึงออกมาแกตางวาแทที่จริงแลว เขาคิดวาเสือใบ หรือนายวิชช ุ บริรักษประชาราษฎร
นั้นถูกปายสีความผิด    และทําใหตองหนีเตลิดเปดเปงไปเปนเสือใบจนทกุวนันี ้ เพื่อเรียกรองความ
ยุติธรรมใหกับตัวเองมากกวา 
 
               เสือยอดนําพวกบกุมาชวยเสือใบหนีออกจากคุกอยางอกุอาจ และไดพาเสือใบหนีไปกบดาน
ที่เบตง บานเกดิของเขา   
  
              เสือยอดไดพบกับบุหรง ผูหญิงที่เขาเคยชอบพอดวย กอนที่เขาจะไปอยูกับชุมโจรของเสอืใบ 
และตัดสินใจแตงงานกับบุหรง  สวนเสือใบก็เต็มใจอยูชวยงานกรีดยางของบหุรง 
 
               โกสณิฑ ซึ่งเปนผูมีอิทธพิลในเบตงพยายามบีบใหบุหรงขายไรยางที่เปนมรดกของเธอ ทั้ง
สองฝายมีเร่ืองกระทบกระทัง่กันมานานแลว แตเร่ืองมาปะทถุึงขดีสุดเมื่อโกสณิฑใหคนมาลอบยิง
บุหรงตาย ระหวางที่เธอกาํลังเดินทางกลบัมาที่ไร 
 
               เสือยอด และเสอืใบนําพวกเขาแกแคนใหบุหรง ในขณะที่ผูกองยิ่งก็สืบไดวาเสือใบแอบมา
กบดานที่เบตง จึงนาํกาํลังมาจับ  
 
               เสือใบ และเสือยอด รวมไปถึงพรรคพวกคนอื่น ๆ ยอมสละชีวิต เพื่อรักษาเกียรติยศ และ
ศักดิ์ศรีของพวกตน ไมยอมใหจับงาย ๆ ดวยการฝาวงลอมกระสุนออกไป และยอมตายเยี่ยงเสือ 
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                    ฟา     
               การปลนอยางอุกอาจของกลุมโจรที่นาํทีมโดยจะนัน้ นับเปนการปลนกลางเมืองทีส่ราง
ความหวาดหวั่นใหกับผูคนอยางมากมาย  และทําใหกรมตํารวจตองเรียกตัวริค นายตํารวจจากเอฟบี
ไอใหเดินทางกลับมาจากอเมริกา เพื่อชวยเหลือกรมในการจับโจรกลุมนี ้
 
               ริคมีภรรยา ชื่อฟา ที่เปนบรรณาธิการนิตยสารชื่อดังของไทย และเขากับเธอก็กาํลังจะมีลูก
ดวยกนั และก็กําลังจะแตงงานกนัในอีกไมก่ีวันขางหนานี้แลว 
 
               วันแรกของการทาํงาน ริคไดพบกับธานินทร นายตาํรวจอาวุโสที่ตองมาทาํงานเปนคูหกูบัเขา 
ทั้งคูตางชิงดีชงิเดนกนั ดวยเพราะตางฝายตางกม็ีศักดิศ์รี และคิดวาตนเปนที่หนึง่ แตในที่สุด ทั้งคูก็
ปรองดองกนัได เมื่อธานนิทรแสดงใหริคเห็นวาเขามีความสามารถมากพอทีจ่ะเปนคูหู และเปนหวัหนา
ริคไดอยางเต็มที ่ดวยการวิง่ลาจับโจรในเวลาไมกี่อึดใจ 
 
               กลุมโจรของจะบกุเขาปลนรานเพชรแหงหนึ่ง ซึ่งฟา ก็ถูกจับเปนตัวประกันในรานดวย เพราะ
เธอเดินทางมารับแหวนหมัน้ของเธอกับริคที่รานพอด ี  ฟาโทรศัพทไปที่มือถือริค และทําใหริครูวาเธอ
ถูกจับอยูในรานทีก่ําลงัมีการปลนกนัครั้งนี ้
 
               สารวัตรนํากาํลังเขาลอมจับกลุมโจร และเกดิการยิงปะทะกันขึ้น กอนทีจ่ะจะตอรองขอพา
ตัวประกันหนีไป ซึ่งหนึง่ในตวัประกนัคือฟา ริค และธานินทรตามกลุมโจรไปอยางไมลดละ เกิดการยิง
ดวลกันตลอดเวลา และในทีสุ่ดริคก็ชิงตัวฟากลับมาได ทวาเธอถกูยิงไดรับบาดเจ็บอยางหนัก 
 
               สารวัตรนําฟาสงโรงพยาบาล ทวาจะ ซึ่งผูกใจเจ็บตามมาจับตัวฟา และฆาสารวัตรทิง้ ริค 
และธานนิทรจึงตองตามลาตวัจะเพื่อชวยเหลือฟาอีกครั้ง 
 
               จะพาฟามาที่ตกึราง และเกิดการตอสูกันกับริค ริคฆาจะไดสําเร็จ ทวาฟา ซึ่งบาดเจบ็อยาง
หนกั และถูกจะทํารายซ้าํอีกหลายครัง้ ก็พลัดตกจากนั่งรานลงมาเสียชวีิต ทิง้ใหริครูสึกผิด และเศราไป
อีกนาน 
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                   กลอง 
               จืด หรือนายชาตชิาย เปนผูชายที่ขี้ขลาด และมักจะถูกคนอื่นกลัน่แกลงอยูเสมอ ๆ  จืดใช
ชีวิตอยูกับนอย ภรรยาปากราย ที่ทําหนาที่เสมือนหวัหนาครอบครัว เพราะเธอเปนคนทํามาหากนิ หา
รายไดเขาบาน ในขณะที่จดืไดแตนั่งแตงเพลง และฝนลม ๆ แลง ๆ อยากจะเปนนกัแตงเพลง ซึ่งสราง
ความอิดหนาระอาใจใหกับภรรยาของเขาอยางมากมาย 
 
               วันหนึง่ จืดมีนัดกับอากู เจาของคายเทป แตดวยความที่เปนคนขี้ขลาด และมักถกูแกลง
เสมอ ๆ จืดจึงเดินทางไปไมทันกําหนดนดั และก็ตองนัง่รอเขาคิวใหม บังเอิญเขาเผลอหลับไป เมื่อต่ืน
ขึ้นมา ก็พบวายบริษัทปดแลว ดวยความเสียใจ จืดจึงทิง้โนตเพลง และเทปไว ไมทันสังเกตวามีเดก็คน
หนึง่เก็บเทปเพลงที่เขาแตงไปเปดฟง 
 
               การไมประสบผลสําเร็จของจืดกลายเปนขอบกพรองที่นอย ภรรยาของเขานาํมาลอเลียน 
และดาวาใหไดอาย จนจืดทนไมไหวตัดสนิใจฆาตวัตาย แตไมวาจะกี่คร้ังตอกี่คร้ัง เขาก็ไมสามารถทาํ
ไดสําเร็จเสียท ี
 
               จืดทนนอยสบประมาทไมไหว เพราะแมกระทั่งการที่เขาฆาตัวตายไมสําเร็จก็ถกูเธอนํามา
หัวเราะเยาะใส เขาจึงตัดสินใจจะไปฆาตวัตายดวยการกระโดดสะพานตาย บังเอญิจืดไปพบชายคน
หนึง่ที่ปายรถเมล ผูชายคนนี้นัง่นิง่ถือกลองไวในมือ จืดลองจับกลองดู พอเห็นมเีสียงดังออกมาก็ตกใจ 
ทําใหกลองใบนั้นหลนจากมอืของชายคนนั้น จืดซึ่งไมรูจะทําอยางไร ก็เลยนาํกลองกลับมาดวย 
 
               นอยกับจืดพยายามจะเปดกลอง แตเมื่อเปดเทาไรก็เปดไมได นอยก็เลยตาํหนิวาจืดเปนพวก
ไมเอาไหน และทําอะไรไมไดเร่ืองตามเคย จืดจึงเอากลองผูกโบวไปทิง้ แตเมื่อนอยทราบวาชายคนนั้น
เปนราชาคาเฮโรอีน เธอก็แนใจวาในกลองตองมีสมบัต ิ หรือเงนิแน  เธอเลยบังคับใหจืดกลับไปเอา
กลองกลับมา 
 
               เมื่อขาวลือเร่ืองกลองแพรสะพดัออกไป จืดก็กลับกลายเปนคนที่มีแตคนสนอกสนใจ ทวาทุก
คนก็ไมสามารถเปดกลองนั้นออกมาได และเมื่อเปดไมได ทุกคนก็เร่ิมเบื่อ และพากันกลับไป   
 
               แตดูเหมือนโชคจะเขาขาง เพลงของจืดที่เดก็คนนัน้เกบ็ไปฟงนั้น แทที่จริงเด็กคนนัน้คือลูก
สาวของอากู เจาของบริษทัเทป  อากูตกลงใจซื้อเพลงของจืด และทําใหจืดรวยทันท ี
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               พอจืดเริ่มมีเงนิ         บทบาทของเขาก็เปลีย่นไป      ดังนัน้ เมื่อนอย ภรรยายังคงขูตะคอก
เขามาก ๆ จืดก็เลยใชกาํลังจูบปลํ้านอย และหลังจากคนืนัน้ นอยกก็ลายเปนคนวานอนสอนงาย และ
ไมดุดาจืดอีกเลย เมื่อจืดบอกวาจะเอากลองไปทิ้ง เธอกต็กลงใจโดยด ี
 
               ทวาเมื่อโยนกลองทิง้ไป และกลองเปดออก มีเงนิปลิวกระจัดกระจาย นอยก็หนัมาดาจืดเชน
เคยดวยความเสียดายเงิน 
 
                    303 กลวั/กลา/อาฆาต 

ชายแดน กุศลสราง สินสมุทร ไตรศูรย และปองเขต เปนนกัเรียนใหมของโรงเรียนเซนตจอรจ 
โรงเรียนประจาํที่มีชื่อเสียงแหงหนึง่   เด็กหนุมทัง้หาคนตางก็มาจากตางพืน้เพ ตางที่มา  กุศลสราง
เปนเด็กหนุมรักอิสระ และอยากจะมีประสบการณที่แปลกใหม จึงตัดสินใจมาเรียนประจํา  สินสมทุร
เปนเด็กขี้กลวั พูดติดอาง และขาดความมั่นใจ เขาถกูสงมาดัดนิสัยใหเขมแข็งขึ้น ในขณะที่ปองเขต 
และไตรศูรยเปนเด็กสําอางที่คิดวาการเขาเรียนทีน่ี่จะชวยทาํใหพวกเขาเดนดังได  และชายแดนเปน
นักเรียนทนุทีม่ีความสุภาพเรียบรอย    
 
               ทั้งหาคนไดถกูมอบหมายใหนอนในหองเดียวกัน และถึงแมไตรศูรยจะเริ่มตนมิตรภาพของ
เขากับเพื่อน ๆ ไดไมดีนัก เนื่องจากเขาขมขูสินสมทุรเพราะเขาตองการนอนเตียงกลางทีท่างโรงเรียน
กําหนดใหสนิสมุทรนอน แตเมื่อเวลาผานไป และจากการทีพ่วกเขาทัง้หาตางก็เกลียดรุนพี่บาอํานาจ
บางคนเหมือน ๆ กัน ทําใหทั้งหากลายเปนเพื่อนกนัไดอยางรวดเร็ว 
 
               วันหนึง่ ทั้งหาคนไดพบรูปของมรว.ดาวดงึส ศิลา ซึ่งเปนนกัเรียนรุนพีท่ี่ตายเรว็เกนิกวาจะ
เปนไปได ทั้งหมดเกิดความอยากรูอยากเห็น และพยายามที่จะสืบหาสาเหตุการตายของมรว.ดาวดึงส 
ศิลา ใหได ยิ่งเมื่อสืบไปแลวพบวาบราเดอร และอาจารยหลาย ๆ คนไมใหความรวมมือ พวกเขาก็ยิง่
มองเหน็ความไมชอบมาพากล และทําใหอยากสืบมากขึ้น โดยตั้งกันเปนกลุมดาวดึงสแฟนคลับ ที่มี
พวกเขาหาคน และน้าํแข็ง ลูกสาวของครูแสวง ครูฝายปกครองเปนแนวหนุน 
 
               คืนหนึง่ กุศลสรางออกอุบายใหพวกเขาเลนผีถวยแกว เพือ่เรียกวิญญาณของมรว.ดาวดึงส 
ผลก็คือพวกเขาไดรับคําตอบวามรว.ดาวดึงสถูกฆาตกรรมตาย ยิ่งรูแบบนี ้ทุกคนตางก็ยิง่สนใจมากขึ้น 
มีสินสมทุรเพยีงคนเดยีวที่หวาดกลวั และบอกใหเพื่อน ๆ เลิกสืบตอ 
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               ชายแดน กับกุศลสรางลักลอบออกมาหาน้ําแข็งใหเธอหาหลักฐานรายชือ่นักเรียนให ทําให
ไตรศูรยอิจฉา และลักลอบเขาหาน้าํแข็งบาง และในคืนนัน้นัน่เอง ไตรศูรยถูกใครคนหนึ่งทําใหเขาพลัด
ตกลงมาจากตึก และตายคาทีท่ันท ี
 
               การตายของไตรศูรยทําใหกลุมดาวดึงสแฟนคลับตกใจกันมาก โดยเฉพาะสินสมุทรที่
หวาดกลัวมากขึ้น จนถงึกับชัก และทําใหตี่ รุนพี่คนหนึ่งตองมาตะคอกดาดวยความรําคาญใจ 
 
               ตอมาไมนาน รุนพี่ที่ชื่อต่ีกถ็ูกฆาตายในที่อาบน้ํา และเกิดเปนเรื่องใหญขึ้นในโรงเรียน เด็ก
นักเรียนถูกกักบริเวณ ชายแดน กุศลสราง และปองเขตพยายามจะลกัลอบออกจากตึกไปสืบดูวาเกิด
อะไรขึ้นกันแน โดยไมฟงคําทักทวงของสินสมุทรพวกเขาก็แอบหนีออกมา และพบศพของรุนพี่ที่ชือ่โจ
อีกคน  เมื่อทัง้สามกลับเขามาที่ตวัตึก ทกุคนไมเวนแมแตสินสมุทรตางก็คิดวาทั้งสามเปนฆาตกร ยิ่ง
เมื่อมีคนยนืยนัวาปองเขตอยูกับต่ีเปนคนสุดทาย กอนตี่จะตาย หลกัฐานนีก่็ยิ่งมดัตัวพวกเขาไวเขาไป
อีก ทั้งสามจึงถูกมัด และขังไวในหอง 
 
               สินสมุทรถูกสงตวัไปอยูกับรุนพี ่แตที่จริงแลว เขานั่นเองทีเ่ปนฆาตกร สินสมุทรถูกผีของเด็ก
คนหนึ่ง ซึ่งเปนนกัเรียนที่ถกูรุนพี่รังแกเนื่องจากเขาอวนมาก และก็เปนคนขี้ขลาดมาก จนเขาทนไมไหว 
และตัดสินใจฆารุนพีห่ลายคน รวมทัง้มรว.ดาวดึงสที่บงัเอิญถูกลกูหลงดวย 
 
               สินสมุทรฆาคนอกีหลายคน รวมทั้งครูอรชาดวย กอนที่จะไปหาน้ําแข็ง ทําทีเปนกลวั แลวจับ
ตัวเธอไป  ชายแดน กุศลสราง และปองเขตตามมาชวยน้ําแข็ง พวกเขาตองตอสูกบัผีของนักเรียนรุนพี่
ในตัวสินสมุทร สุดทาย วิญญาณของมรว.ดาวดงึสก็ปรากฏตัวขึ้น และชวยเดก็ ๆ จัดการกับวิญญาณ
ผีรายในตัวสนิสมุทรไดสําเร็จ 
 
                    สวสัดีบานนอก 

กํานนัอาชีพ สาโท เปนกํานันประจาํหมูบานชวนฝน ที่มีจิตใจเอื้อเฟอเผื่อแผ และเปนที่นับ
หนาถือตาของชาวบานทกุคน เพราะไมวาใครจะมีปญหาอะไร กํานนัอาชพีก็สามารถแกไขปญหาให
ไดหมด  กํานนัอาชพีมีลูกสาวอยูสองคน คนโตชื่ออาย เปนครูอยูที่โรงเรียนประจําตําบล สวนคนเล็ก
ชื่อเอื้อย ทํางานอยูในกรุงเทพฯ  กํานนัอาชีพเปนคนที่ไดชื่อวาหวงลกูสาวมาก ๆ และดวยความที่เปน
คนเครงครัดตอขนบประเพณี เขาจึงรูสึกอิดหนาระอาใจที่ลูกชายของผูใหญบานแอบไปลักลอบมี
ความสัมพันธกับลูกของชาวบานจนเธอตัง้ทอง และทําใหตองแตงงานกันทั้ง ๆ ที่ทอง  
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               ที่หมูบานชวนฝน มีหนวยงานอาสาสมัครพัฒนาหมูบานตามโครงการในพระราชดาํริ ซึ่ง
ประกอบไปดวยชีวิต และสมปอง หนุมนกัพัฒนาจากกรงุเทพฯ  ในขณะที่สมปองเปนหนุมข้ีเลน และ
สนุกไปวนั ๆ  ชีวิตกลับเปนชายหนุมที่จริงจัง และหนาตาดี ทําใหสาว ๆ ในหมูบานหลายคนใหความ
สนใจ  แตชีวติก็ไมไดใหความสนทิสนมกบัใครเปนพิเศษ  ในสายตาของชาวบาน ชีวิตดูจะสนทิสนม
กับอาย ลูกสาวกํานนัมากกวาใคร  แตจริง ๆ แลวนัน้ ทั้งคูเปนแคเพือ่นกัน เพราะอายนัน้แอบลกัลอบ
ชอบพอ และมีความสมัพนัธกับนทั หลานชายของกาํนนัที่อาศัยอยูในชายคาเดียวกันมานานแลว แต
เธอตองแอบไมใหพอรู เพราะกลัวพอจะไมเขาใจในความรักที่เธอมีตอนทั 
 
               วันหนึง่ เอื้อย ซึ่งถูกปลดออกจากงานที่กรุงเทพฯ ก็เดินทางกลับมาบาน หวงัวาจะหางานทํา
ที่บาน รถสองแถวเขาหมูบานที่เอ้ือยนั่งมาเกิดประสบอบุัติเหตุ  ชีวิตเขามาชวย และทําใหทัง้คูตางก็
ชอบพอกนัในวินาทีแรกที่ไดพบกนั   
 
               ความสัมพันธระหวางชวีิตกับเอ้ือยคอย ๆ พัฒนาขึ้น แมวาจะตองเปนไปอยางลับ ๆ 
เนื่องจากกํานันอาชพีเปนคนหวงลกูสาวมาก  ในขณะเดียวกนั อายเกิดตั้งทองกับนัท และถึงแมเธอจะ
พยายามปดบังอาการแพทอง แตก็ไมพนสายตาผูเปนพอ กํานนัอาชีพจึงพาอายไปหาหมอที่อนามัย 
และพบวาลูกสาวตั้งทองไดสองเดือน  เขาโกรธมาก และคิดวาชีวิตเปนคนทําใหอายทอง เอื้อยก็รูสึก
เสียใจเชนกัน เธอคิดวาชวีิตมาหลอกทาํเปนชอบพอกับเธอ ทั้ง ๆ ที่คบหากนัอยูกับพีส่าวของเธอ 
 
               กํานันอาชีพบกุมาหาชีวิตเพื่อถามถงึเรื่องที่อายทอง ทันททีี่ชีวิตทราบเรือ่ง เขาก็ปฏิเสธ โดย
บอกวาเขาไมใชคนทีท่ําใหอายทอง กํานันอาชีพโกรธมาก ถึงกับประกาศเปนศัตรูกับชีวิต เพราะถอืวา
การที่ชวีิตไมยอมรับผิดชอบลูกสาวของเขานัน้ เปนการสบประมาทเขา 
 
               บรรยากาศในหมูบานชวนฝนเริม่คลุมเครือ และอึดอัด จนกระทั่งในงานศพของชาวบานคน
หนึง่ นทั ซึ่งอดรนทนไมไหวก็เปดเผยความจริงใหกํานันไดรูวาเขาคือคนทีท่ําใหอายทองเอง และเขาก็
พรอมจะรับผิดชอบอาย  เร่ืองราวทั้งหมดจึงลงเอยไดดวยดี  เอื้อยเขาใจชีวิต ในขณะที่กํานนัอาชีพก็
รูสึกผิดที่กลาวโทษชีวิตไปกอนหนานี ้ เขาจัดงานแตงงานใหอายกับนทั และยอมใหชีวิตคบหากับเอ้ือย
ได แตตองอยูภายในสายตาของเขาเทานัน้ 
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                    ลาระเบิดเมือง 
               หนุย กับแดนเปนนายตํารวจจากหนวยปฏิบัติการพิเศษที่ไดรับมอบหมายใหตามคดีคา
ยาเสพติดขามชาติของพอคายารายใหญนาม “เลาซู”   ซึ่งคดีนี้พวัพนัอยูกับส.ส.ชื่อดังที่ชื่อธรรมคุณ
ดวย  หนุยอาศัยกอง ซึ่งทํางานเปนบอดี้การดใหส.ส.ธรรมคุณเปนสายใหตํารวจ   
 
               กองเปนสายใหหนุย กับแดนนํากาํลังเขาจบัระหวางการนัดซื้อยาครั้งสาํคัญระหวางเลาซ ู
และคนของส.ส.ธรรมคุณ  ในขณะที่เกดิการชุลมุนกนัขึ้น  กองแอบหยิบเอากระเปาเอกสาร ซึ่งมี
รายละเอียดการคายา และชื่อของส.ส.ธรรมคุณไป เนือ่งจากตองการใชกระเปาเปนขอตอรองใหหนุย 
และหนวยปฏบิัติการพิเศษ เลิกวุนวายกบัเขาเสียท ี   เพราะสาเหตุที่กองตองมาทาํงานเปนสายให
หนวยปฏิบัติการพิเศษนั้น มาจากการที่เขาถูกหนุยจับไดระหวางทํางานผิดกฏหมาย และหนุยได
สัญญาวาถาเขาทํางานใหกบัองคกร เขาจะไมไดรับโทษ  กองยอมรับขอตกลงดังกลาว เพราะเปนหวง
หนอย นองสาวคนเดียวของเขาจะไมมีใครดูแล 
 
               เกิดเหตุการณผูกอการรายบุกปลนรถไฟ และตอรองกับทางตํารวจใหปลอยตัวเลาซ ู จอมซึ่ง
เปนนางพยาบาลที่เดนิทางมาดูอาการคนเจ็บที่ถูกลําเลียงลงมาจากรถไฟถูกจับเปนตัวประกันบน
รถไฟ  หนุยนาํพวกเขามาชวยจอมบนรถไฟไดสําเร็จ 
 
               ในขณะเดียวกนั กองก็ถกูคนของส.ส.ธรรมนญู ซึ่งเปนตวัการเบื้องหลังการปลนรถไฟครั้งนี้
เลนงาน เพราะส.ส.ธรรมคุณจับไดวากองเปนสายใหหนวยปฏิบัติการพิเศษ ส.ส.ธรรมคุณสั่งใหกอง
เอาเอกสารในกระเปามาแลกกับตัวของหนอย นองสาวของกอง 
 
               หนุย ซึ่งยงัคงตดิอยูบนรถไฟพบวาเขาถกูแดน เพื่อนรักในหนวยปฏิบัติการพิเศษหกัหลัง 
เพราะแดนทํางานใหกบัส.ส.ธรรมคุณ  เขาจึงพาจอมหนีไปจากรถไฟ แตทันทีที่เขาหน ีแดนก็ใหขาวกับ
ทางตํารวจวาหนุยเปนตวัการวางแผนปลนรถไฟ และเปนคนของผูกอการรายที่ขายยาเสพติด ทําให
หนุย และจอมถูกตามลาจากตํารวจอกีท ี  หนุยจงึตองหาทางที่จะลางขอกลาวหาของตนใหได เขาจํา
ไดวาวิดิโอวงจรปดบนรถไฟไดถายภาพแดนกําลงัฆาผูโดยสารไว จึงบอกใหจอมแอบกลับไปที่หวัรถ
จักรและเอาซดีีที่เก็บภาพนี้ไวกลับมาใหเขา สวนเขาจะหาทางไปจัดการกับแดน 
 
              หนุยถูกพวกของแดนจับไดระหวางทาง และถกูพาตวัไปหาส.ส.ธรรมนูญ ทําใหหนุยเจอกับ
กองทีม่าชวยหนอยนองสาวที่ถกูจับเปนตัวประกันพอดี   ทั้งสองคนตางก็ตอสู และหนเีอาตัวรอดไปได 
แตยังไมสามารถชวยหนอยจากการถูกคนของส.ส.ธรรมนูญจับกุมไวได 
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               จอมตามมาสมทบพรอมกับซีด ี ทวาคนทัง้หมดก็ถูกตามลาโดยแดน และพวกอยางไมลดละ 
แดนเอาหนอยมาเปนตัวลอใหกองมาชวย และระหวางที่ทัง้หมดตอสูกันอยางชุลมนุในตึกราง จอมก็
เกิดความคิดทีจ่ะนําซีดีไปเปดบนทวีีวงจรปดที่อยูนอกตึก เพื่อที่ตํารวจจะไดเขาใจความจริง เธอจึง
แอบขึ้นไปเปดซีดี  และทนัทีที่จอมทาํสําเร็จ พวกของแดนก็ถูกจบั แดนยอมตาย ไมยอมถูกจับ สวน
ส.ส.ธรรมนูญก็ถูกจับกุม และเตรียมสงฟองดําเนินคดีตามกฏหมายตอไป 
   
             หนุยถูกสงตวัเขารักษาในโรงพยาบาล โดยมจีอมคอยดูแลเปนอยางด ี สวนกอง ซึ่งเคยมี
ปญหาไมเขาใจกันกับหนอย นองสาว ก็สามารถปรับความเขาใจกนัไดในที่สุด 
 
                    คนจรฯลฯ 
               ครอบครัวของเสี่ยมงคลประกอบไปดวยเสี่ยมงคล, ภรรยา และลูกอีกสามคน ไดแก ท็อป, 
เชอรี่ และเจี๊ยบ  เสี่ยมงคลมีกิจการสวนตัว ซึ่งมีคนงานสองคนคือเขียว กับหมองซึง่เปนคนงานพมาที่
เสี่ยมงคลรับเขามาทํางานดวย   
 
               เชอรี่โมโหที่เขียว และหมอง คนงานพมาสองคนไมยอมทําตามคําสั่ง โดยอางวาเปนวนัหยุด
ตรุษจีน เธอจึงไปฟองพอ       เสี่ยมงคลโมโห เขาไปดาวาเขียว กับหมอง แตทั้งสองก็ยงัทาํเฉย ท็อป 
ลูกชายของเสีย่มงคลโมโหแทนพอเขาไปลงไมลงมือกับเขียว และหมอง และทําใหเกดิทะเลาะววิาทกัน 
เสี่ยมงคลโมโห เลยเรียกตํารวจมาจับคนงานพมาทัง้สองคนไป 
 
               คืนนั้น ครอบครัวของเสี่ยมงคลตองไปงานเลี้ยงของครอบครัวพอแมของเสี่ยมงคล มีเจี๊ยบ
คนเดียวที่ไปไมได เพราะเธอเปนนกัศึกษาแพทย ติดอยูเวรที่โรงพยาบาล เธอจึงอาสาเฝาบานให 
 
               เขียว และหมองทีท่นการใชกาํลงัของตํารวจทีทุ่บตีพวกตนไมไหว แอบหนีออกมาที่บานของ
เสี่ยมงคล โดยตั้งใจจะมาแกแคนเสี่ยมงคลกับครอบครัว ประจวบเหมาะกับเจี๊ยบกลับเขามา เธอจึงถูก
คนงานพมาทัง้สองคนรุมขมขืน และฆาเธอทิ้ง 
 
               เสี่ยมงคลพาครอบครัวกลับมาถึงบานหลังจากงานเลี้ยง โดยไมรูวาภัยกําลังรอพวกตนอยู 
ทอปถูกฆาเปนรายที่สอง  ในขณะที่เชอรี ่เสี่ยมงคล และภรรยาหนหีวัซุกหวัซุน   
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               ระหวางนัน้ แดง   ซึ่งเปนคนบา    ที่ใชชีวิตเรรอนไปมาอยูแถวนัน้ไดยินเสยีงขอใหชวยของ
เชอรี่ ก็เลยบกุเขามาชวย เพราะคิดวาเชอรี่ และภรรยาของเสี่ยมงคลคือแม และนองของตนที่เคยถูก
พอของตนทําราย  
 
               ตํารวจมาถึงหลังจากที่แดงไดจัดการเขียวกับหมองเรียบรอยแลว  ตํารวจเขาใจวาแดงบกุเขา
มาปลน แตเชอรี่บอกวาแดงเขามาชวยพวกตน  นายตํารวจที่มยีศใหญสุดในนั้นจึงพยายามหวานลอม
ใหเสี่ยมงคลบอกวาตนเปนคนเขามาชวย เพราะคงไมมีใครคิดวาคนบาจะเปนวีรบุรุษเขามาชวยคนดีได 
 
                    นางนาก 
               นายมากร่าํลานางนาก เมียสาวที่กาํลังตัง้ทองออน ๆ ไปออกรบกับจีนฮอตามหมายเรียก 
และหลังจากวนันัน้ นางนากไดแตทํางานหนัก และรอผัวอยางใจจดใจจอทุกวันทุกคนื 
 
               นายมากไดรับบาดเจ็บจากสงคราม ดีที่สมเดจ็พระพฒุาจารย โต ไดชวยรักษาไวจนหายดี 
และในขณะทีน่ายมากพักรักษาตัวนัน่เอง ที่นางนากก็เจ็บทองจะคลอดลูก แตโชคราย นางตายทั้งกลม
ทั้งแมและลกู โดยที่ยงัไมทนัไดเห็นหนาผัวอีกครั้งหนึ่งอยางที่ตั้งใจไว 
 
               หลงัจากทีน่างนากตายไปไมนาน นายมากก็ลาสมเด็จพระพุฒาจารยโตกลับมาหาลกูเมีย 
เขาไมแปลกใจเลยที่ระหวางพายเรือกลับมาจะเหน็เมียอุมลูกคอยอยูที่ทาน้าํแลว 
 
               นางนากปรนนบิัติพัดวีผัวอยางดี ทัง้โกนหนวดให และหาขาวปลาอาหารใหกิน  โดยที่นาย
มากก็ไมรูสึกผดิสังเกตเลยแมแตนอยวาเมยีนัน้ตายไปแลว 
 
               วันหนึง่ นายมากไปเจอกับทิดอ่าํ เพื่อนสนิทในปา ทิดอ่ําเตอืนนายมากวานายมากกาํลังถูก
ผีนางนากหลอก นายมากโมโหที่ทิดอ่าํมาหาวาเมียตนเปนผ ี ทําใหเกิดการตอปากตอคํา และชกตอย
กัน กอนทีน่ายมากจะไปบนกับเมยี นางนากจึงรํ่าไหบอกวาทิดอ่ํา และเพื่อน ๆ ของนายมากตางก็พา
กันเกลยีดตน เพราะหาวาตนมีชูระหวางทีน่ายมากไมอยู ยิ่งฟงเชนนัน้ นายมากยิ่งโมโหเขาไปใหญ 
 
               คืนนั้น ทิดอ่ําถกูฆาตาย ขาวลือเร่ืองผีนางนากเฮี้ยนยิง่แพรสะพัดไปอยางรวดเร็ว รอนถึง
พระครูเจาอาวาสวัดพระโขนงตองเดินทางมาพบกับนายมาก เพื่อบอกความจรงิ นายมากยังไมยอม
เชื่อที่พระครูบอกวาเมียตนตายไปแลว พระครูจึงบอกใหนายมากลองมองกลับหัวลอดหวางขาเพื่อ
พิสูจนดูแลวจะรูความจริง 
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               คืนนั้น นายมากลงมาซอมบันไดที่หัก จึงตดัสินใจลองมองลอดหวางขาตัวเอง และพบกับ
ภาพบานราง สกปรก และยงัไดเห็นเมียยืน่มือลงมาเก็บลูกมะนาวที่ตกลงมาใตถุนบานดวย  เขาตกใจ
มาก จึงวิ่งหนีเมียไปที่วัด ในขณะทีน่างนากตองเผชิญหนากับผูคนที่ตรงเขามาเผาบานของนางดวย
ความแคน นางนากจงึสําแดงเดชทาํรายคนเหลานัน้จนลมตายไปมากมาย 
 
               นางนากตามมาขอรองผัวใหกลบัไปอยูกับตน ในระหวางนัน้เอง มีคนนาํมาหมอผมีาขุดศพ
นางนาก เพื่อที่จะทําลายวญิญาณของนาง  นายมากเมื่อทราบเขากว็ิ่งเตลิดออกจากกุฏิไปหาม แตก็ไม
สามารถหามไดสําเร็จ วิญญาณนางนากเฮีย้นมากขึ้น ฆาหมอผีที่คิดจะทํารายนางตายไปอีกคนหนึง่ 
 
                สมเด็จพระพุฒาจารยโต ธุดงสมาโปรดสตัวนางนาก และขอรองใหนางไปผุดไปเกิด 
เพื่อที่จะไดไมตองเปนทุกขอีกตอไป และแมวานางนากจะทุกขทรมานแคไหน เธอก็เชื่อในส่ิงที่สมเด็จฯ
บอก และตัดสินใจลาสามีไปตามยถากรรมของตน  หลังจากที่วิญญาณนางนากไปเกิด นายมากกบ็วช
ใหเมีย และไมสึกออกมาจากรมกาเสาวพตัรอีกเลย 
 
                    รัก-ออกแบบไมได 
               ปริม, ฝุน, ชมพู, ปน และอารท เปนนักศึกษานองใหมของมหาวทิยาลัยศิลปากร ทั้งหมด
ไดมารูจักกันในการรับนองของมหาวทิยาลัย 
 
               ปริม เปนลูกสาวที่ปจจุบนัอาศยัอยูกับแมที่เปนศิลปน  การที่เปนลูกคนเดียว เธอจึงถกูสั่ง
สอนใหมีความคิดอานเปนผูใหญกวาตัว  ฝุนก็เปนลูกคนเดียวของพอแมที่รัก และเอาใจเธอมาก เธอ
จึงมีลักษณะทีเ่ปนเหมือนคณุหนทูี่เอาแตใจตัวเองกวาใคร ๆ  ชมพูมาจากครอบครัวชาวจนีในเยาวราช 
จุดเดนของเธออยูที่ความชางฝน และจินตนาการแบบศิลปน แตนั่นก็ทําใหเธอเปนคนอารมณออนไหว 
และขี้แย รองไหงายดวยเชนกนั  ปนเปนเด็กหนุมอารมณศิลปน ชอบดนตร ี และชีวิตที่เรียบงาย 
ในขณะที่อารทเปนคนเก็บตัว แตก็มีความคิดอิสระ และมีความเปนตัวของตัวเองสูง อารทเปนคนพูด
นอยจงึไมคอยมีคนรูจักตัวตนของเขาเทาไรนัก 
 
               ในการรับนองของมหาวิทยาลยันั้น รุนพี่จะสัง่ใหนอง ๆ แบงกนัไปเปนกลุม ๆ เพื่อทีจ่ะจับ
กลุมทาํกิจกรรมรวมกนั  ปน, อารท และชมพูอยูกลุมเดยีวกนั และไดรับมอบหมายใหเตนโชว ทวาการ
เตนครั้งแรกออกมาไมเปนผลเทาไร เนื่องจากรุนพี่หาวาตางคนตางเตน ไมมีความพรอมเลย อารท ซึ่ง
เปนคนที่รักอสิระ และมีความเปนตัวของตัวเองสูงบอกวาเขาไมอยากเตน ในขณะที่ชมพูก็ไดแตรองไห 
เพราะถาอารทไมเตน หมายความวาเธอจะตองถูกรุนพี่เลนงานแน ๆ  ปริม ซึ่งเปนผูหญงิทีม่ีความคิด
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เปนของตัวเองจึงตรงเขาไปตอวาอารท ฝุนตามเขาไปสมทบดวย และเพราะฝุนเปนลกูสาวคนเดียวของ
พอแมที่ตามใจเธอมาตลอด เธอจึงพลัง้ตบหนาอารทไปดวยความโกรธ อารทลืมตัวตบฝุนคืนกลบัไป 
และนั่นเปนผลที่ทาํใหเด็กหนุมสาวทัง้หาไดเร่ิมรูจัก และเปนเพื่อนกันอยางจรงิจัง เมื่ออารทมาขอโทษ
ฝุน และยอมรับผิด มิตรภาพจึงเกิดขึ้น   ยิ่งเมื่อพวกเด็ก ๆ หนุมสาวทั้งหาคนไดพบวาพวกตนมีกลุม
เลือดเปนกลุมโอเหมือน ๆ กนั พวกเขาจึงเรียกกลุมเพื่อนของตนวา “กลุมโอ” 
 
               วันเวลาผานไป จากการเปนนองใหม ก็กลายเปนรุนพี่ปสี่  ทุกคนตางก็ครํ่าเครงกบังาน
วิทยานิพนธของตัวเอง เตรียมตัวที่จะจบการศึกษาออกไปประกอบอาชีพการงาน แตมิตรภาพของทุก
คนก็ยงัคงเขมขนเหมือนเดิม  คืนหนึ่งที่ทกุคนมางานเลี้ยงวนัเกิดของฝุน  ระหวางทีจ่ะกลับบาน เพื่อน
ของอารทมาชวนใหไปเก็บศพจากรถชน ทุกคนจึงเดนิทางไปยังที่เกดิเหตุ และพบวาแมของปรมิ เปน
หนึง่ในศพที่จะตองถูกเก็บ  ปริมซ่ึงตลอดชีวิตของเธอมีแมแคเพียงคนเดียวจงึแทบจะแตกสลายไป
ตรงหนานัน่เอง  ปนจึงตองโทรฯใหพอแมของเขาชวยดูแลจัดการงานศพใหแมของปริม เพราะปริมเอา
แตรองไห และทําอะไรไมไดเลย 
 
               หลงัจากงานศพของแมปริม  มิตรภาพระหวางเพื่อน ๆ ก็เปลี่ยนไป ฝุนสารภาพกับเพื่อน ๆ 
วาเธอชอบปน ในขณะที่ปนก็บอกกับอารทวาเขาชอบปริม อารทซึง่ลึก ๆ ในใจก็แอบชอบปริมอยู
เหมือนกนัจึงไดแตพูดไมออก 
 
               หลงัจากนัน้ไมนาน อารทเกิดมเีร่ืองกับองอาจ เด็กอันธพาล ซึ่งเปนคนรูจักกันกับครอบครัว
ของฝุน ทาํใหอารทถูกไลออกจากมหาวทิยาลัยทั้ง ๆ ทีย่ังไมจบ  อารทจึงตัดสินใจไปอเมริกาตามคํา
ชวนของพี่สาวของเจาของรานถายรูปที่อารททาํงานพารทไทมใหอยู  เพื่อที่จะเปนการหลีกทางใหปริม
กับปน และเพื่อที่จะเปนการทําใจที่ตนไมจบพรอมเพื่อน ๆ นั่นเอง 
 
               หลงัจากที่จบการศึกษาแลว ปริมเขาทาํงานในนิตยสารแหงหนึง่ สวนชมพูก็เปนนักเขียน
อิสระใหกับนติยสารของปริม  ฝุนเรียนภาษาเพื่อเตรียมไปเมืองนอก สวนปนนั้น ดวยความที่เขาเปน
คนที่มีจิตใจออนไหว และมีความเปนศิลปนมากพอตัว เขาจงึไมสามารถทํางานทีน่ั่งประจาํใน
สํานักงานไดตลอด  และตองทาํ ๆ เลิก ๆ มาสามสี่คร้ังแลว   
 
               ฝุนชวนเพื่อน ๆ ใหไปปลอบใจปนที่บานริมทะเลของฝุน แตปริมกับชมพูติดงานไปไมได ทัง้
สองจึงไปดวยกัน ดวยความเมา ทําใหปนกับฝุนมีความสัมพันธกนั และเชาวันนั้น เมื่อปริมตามมาตาม
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สัญญาที่ใหไวกับปน เธอกไ็ดพบกับภาพที่บาดตา เธอตัดสินใจเลิกยุงกับปน เพื่อที่ฝุนกบัปนจะไดมี
อนาคตรวมกนั แตปนไมไดรักฝุน เขาจึงไมยอมไปหาฝุน และเอาแตตามหาปริม   
 
               ฝุน ซึ่งตั้งทองกบัปน พยายามทําทุกวิถทีางใหเพื่อน ๆ มาในงานวนัเกิดของตน แตเธอ
กลับไปพบปนกับปริมกอดกนั ปนสารภาพกับปริมวาเขาไมไดรักฝุน และไมรูจะทําอยางไรตอไป ฝุน
โกรธที่ปริมไมยอมบอกเรื่องที่ปริมกับปนชอบกันใหตนรู เธอจึงตบปริม และบอกวาปริมทรยศ ลืมเพื่อน 
ลืมสัญญา ลืมวาวันนี้เปนวนัเกิดของตน ปริมบอกกับฝุนวาตนไมเคยลืมวันเกิดของฝุน เพราะวนัเกิด
ของฝุนตรงกับวันตายของแมตน ตนจะลืมไดอยางไร และตัดสินใจจะเดินออกไปจากชีวิตของคนทั้งคู
เสียท ีฝุนสารภาพกับปนวาเธอทอง แตเธอจะหาทางออกของเธอเอง 
 
               ฝุนตัดสินใจไปทําแทง เพื่อเสยีสละใหปริม ในขณะที่ปริมกต็ัดสินใจเดินทางไปอเมริกา เพื่อ
เสียสละใหฝุน  แตการทาํแทงทาํใหฝุนเสียเลือดมาก และทําใหเธอช็อค ปนประกาศหาคนบริจาคเลือด
กรุปโอ-เนกาทฟีใหกับฝุน ปริมจึงไปบริจาค แลวรีบหนีไปทั้งน้ําตา 
 
               หลงัจากนัน้อีกหนึ่งป ปนกับฝุนปรับความเขาใจกัน และพรอมทีจ่ะแตงงานกนั ฝุนเปด
แกลลอรี่ตามความตั้งใจของปริม ดวยหวังจะใหปริมทีห่ายเงียบไปยกโทษใหเธอ และในงานนี้เองที่
ปริมสงรูปของเธอกับอารทมาใหฝุน เพือ่ตอกย้ําถงึมติรภาพระหวางเธอกับฝุนวาจะไมมีวนัเลือนลาง
จางหายไปได 
 
                    เร่ืองตลก 69  
               ตุมถูกไลออกจากงาน เนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจถดถอย  เธอเก็บขาวของกลับบานอยางใจ
ลอย และไมรูวาจะทําอยางไรกับชีวิตตนดี    
 
               วันรุงขึ้น ตุมไปจายของในซุปเปอรมารเก็ต และพบวาเงินทีเ่ธอมีอยูในกระเปารอยหรอลงไป
จนหมด เธอตองแอบขโมยของใสกระเปาถืออยางไมรูจะทําอยางไร 
 
               วันถัดมา ตุมไดยินเสียงเคาะประตู ทันททีีเ่ธอเปดประตูออกไป เธอกพ็บกับกลองมามาที่
บรรจุเงินไวมากมาย ตุมตกใจมาก  ระหวางที่เธอตัดสินใจวาจะทาํอยางไรกับเงนิในกลองนี้ด ี เธอกถ็ูก
อันธพาลสองคน ที่ชื่อนอยกับเบิ้ม ซึ่งเปนคนของครรชติมวยไทย ทีน่าํเงนิมาวางไวหนาหองของเธอบุก
เขามาทํารายเธอ ตุมตัดสินใจปองกนัตัวเอง เธอใชแจกันฟาดหวัคนหนึง่ลมคว่าํไป และในขณะที่อีก
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คนพยายามจะบีบคอเธอ ตุมเอามีดที่เธอเผลอวางไวบนเตียงหลงัจากนํามากรีดเปดกลองมามาแทงใส
จนอันธพาลรายนัน้ตายคาที ่
 
               ตุมตัดสินใจจะไปแจงความ แตเมื่อไปถึงโรงพกั เธอก็กลวั จนเกนิกวาที่จะทําอะไรได ตุมจึง
ตัดสินใจวาจะเก็บเงนิไวกอนเพื่อดูทาท ี  ระหวางที่เธอกนิขาว เธอเจอกับจิ๋ม เพื่อนสนิท ซึ่งจิ๋มบอกกับ
ตุมวาถาเธอเจอเงินใสกลองวางไวหนาหอง เธอก็คงจะเอาเงนินัน่ไป แตวาเธอจะตองหนีไปใหไกล ๆ  
คําตอบของจิ๋มทําใหตุมตัดสินใจจะเก็บเงนิไว  จากนัน้จิ๋มก็แนะนําใหตุมรูจักกับตอ แฟนคนใหมของ
เธอ ทีห่ลังจากจิ๋มคลอยหลงัออกจากรานไป เฮียเจาของรานก็กระซิบใหฟงวาตอเปนเสือผูหญงิ และคง
ควงกับจิม๋ไดแคไมกี่อาทิตย อยางมากสุดก็สองอาทิตยเทานั้น 
 
               ตุมกลับไปที่หอง เธอโทรฯหาเพื่อนที่ชื่อออยที่อยูอังกฤษ ถามเรื่องการทําพาสปอรตปลอม
จากนั้นก็จัดการกับศพของนอยกับเบิ้ม   
 
               ที่จริงแลว เงินทีว่างอยูหนาหองของตุม คือเงินคาจางที่ไดจากการลมมวยที่ครรชิต เจาของ
คายมวยตองจายใหกับเสี่ยโตง โดยนัดแนะกนัวาจะตองนาํเงนิมาวางที่หนาหองหมายเลข 9 ของตึกนี ้
บังเอิญวาหองของตุม ซึ่งหมายเลข 6 แตเลขชอบตกลงมาเปน 9 จึงทําใหมีคนมาเคาะหองผิดบอย ๆ  
และครั้งนี้ก็เชนกนั เบิ้มกับนอยเคาะหองผิด แตทั้งสองไมทนัจะไดแกตัวก็บังเอิญตองมาตายไป
เสียกอน  ครรชิต ซึ่งเขาใจวาเสี่ยโตงคิดจะโกงตน จึงสงสุภาพกับสําอาง ลูกนองของตนมาสืบเสาะ
ลาดเลา ทั้งสองคนเขามาพบศพของนอยกับเบิ้มในหองของตุม จึงรีบโทรฯไปรายงานครรชิต ซึ่งใน
เวลานั้นกําลงัคุยกันกบัตุมเรื่องการทาํพาสปอรตปลอมอยู  ครรชิตสั่งใหลูกนองนํารูปของตุมกลับมาให
ดู เพราะเขาใจวาเสีย่โตงใชผูหญิงเปนนกตอลอใหคนของเขาไปถูกฆาชิงเงิน 
 
               หลงัจากที่สาํอางกับสุภาพกลบัไป เสี่ยโตงที่ไมไวใจคนของครรชิต ก็สงคนมาแอบดูลาดเลา
เหมือนกนั และลูกสมนุของเสี่ยโตงก็แอบเขาไปดูในหองตุม พอดีกับทีตุ่มซ้ือกลองหวายกลับมา ตั้งใจ
จะใสศพของนอยกับเบิ้ม ลูกสมุนของเสีย่โตงเลยไปแอบในตูเสื้อผา 
 
               นายตํารวจคนหนึ่งมาเคาะประตูหองตุม บอกวาจะขอปนระเบียงไปจับพวกวยัรุนเลนยาหอง
ขาง ๆ ระหวางที่จะออกไป เขามองเห็นขาของนอยโผลออกมาจากกลองหวาย เขาเลยบอกใหตุมนอน
คว่ําหนาบนเตยีง เปนขณะเดียวกนักับที่ลูกสมุนของเสี่ยโตงเกิดระแวง โผลออกมาจากตู ทั้งคูยงิใสกัน 
และตางก็ตายไปทั้งสองคน ทิ้งใหตุมไดแตช็อคกับเหตุการณที่เกดิขึ้นกบัชีวิตของเธอ 
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               เพญ็มาเคาะหองขอยืมน้าํปลา และพยายามจะเขามาในหองตามประสาคนสอดรูสอดเห็น 
ตุมพยายามหามโดยบอกวาไมสะดวก ซึ่งทาํใหเพ็ญคิดไปวาตุมกําลงัทาํอะไร ๆ กับผูชายในหอง
นั่นเอง  หลังจากที่เก็บหวาดหองใหมอีกครั้ง ตุมก็ออกไปซื้อกลองหวายมาเพิม่ โดยแวะเอาน้ําปลาไป
ใหเพ็ญที่หองกอน 
 
               ลูกสมุนอีกคนของเสี่ยโตงแอบเขามาหลังจากที่ตุมออกไป และพบวาเพื่อนของตนถูกฆา 
บังเอิญเขาเหลือบไปเห็นเงาของศพนายตํารวจที่ตุมแอบไวหลังประตู จึงยิงใส และโทรฯไปบอกกับเสี่ย
โตงวาครรชิตตองเลนตุกติกแน ๆ เพราะมตีํารวจมาเกี่ยวของกับเรื่องนี้ดวย  ในขณะเดียวกนัครรชิต ที่
ไดเห็นรูปของตุมจากที่สุภาพนาํกลับมา ก็คิดวาเสี่ยโตงเลนไมซื่อกับตน โดยอาศัยตุมเปนนกตอ ทั้ง
เสี่ยโตง และครรชิตเริ่มไมไววางใจกันมากขึ้น 
 
               เพญ็เจอตุมระหวางที่ตุมขนกลองหวายกลบัเขามาในหอง เธอจึงอาสาชวยขนเขามาตาม
ลักษณะนิสยัสอดรู ระหวางขนเขามาเพญ็เลาใหตุมฟงวาเธอเห็นกลองหวายแบบนี้แลวคิดถึงบานเกา
ที่อยุธยาที่มีฆาตกรโรคจิตฆาคนแลวใสกลองแบบนี้ไปทิง้ที่บงึสาเหลา ทําใหตุมคิดไดวาจะเอาศพพวก
นี้ไปทิ้งที่ไหนดี  พอเพ็ญออกไป เพ็ญก็แอบดูตุม เพราะคิดวาตุมคงจะมีอะไร ๆ กับแฟนอีก แตเมื่อตุม
ลากศพนายตํารวจออกมา เพ็ญไดแตช็อค เพราะนายตาํรวจคนนั้นคอืสามีของเพญ็เอง เพ็ญโมโหมาก 
คิดวาสามนีอกใจมามีอะไร ๆ กับตุม  
 
               ตุมออกไปซื้อต๋ัวเครื่องบิน และกลับมาจัดการกับศพตอ เธอไมสามารถยดัขาของนายตํารวจ
ลงไปในกลองได เพราะความสงูของเขา เธอจึงตองใชมีดตัดขาของเขาทิง้ พอตัดเสร็จ ดวย
ความเครียด ตุมไดแตกรีดรองอยางทนไมไหว 
 
               ตุมโทรฯไปขอยืมรถกระบะของจิม๋ แตเมื่อไปถึง เธอพบวาจิม๋เพิ่งจะฆาตัวตาย เธอรีบพาจิ๋ม
สงโรงพยาบาล หลังจากไดสติ จิ๋มเลาใหตุมฟงวาเธอถกูตอหลอกใช และตอก็ทิ้งเธอแลว เธอขอตาม
ตุมไปดวย เพราะไมอยากอยูคนเดียว ถึงแมตุมจะหาม โดยบอกวาตนมีธุระ จิ๋มก็ยงัยืนยันจะไปดวย 
 
               ตุมพาจิ๋มไปที่บึงสาเหลา และขนศพทิ้งลงไปในบึง จิ๋มตกใจ และเริ่มประหลาดใจวาเกิดอะไร
ขึ้นกับเพื่อน ตุมเลาใหจิม๋ฟงวาตุมเจอเงนิในกลองมามาหนาหอง และกําลงัจะหนีไปอังกฤษ ตุมชวน
จิ๋มใหไปดวย ระหวางทางกลับหองพัก ตุมแวะไปเอาพาสปอรตกับครรชิต แตครรชิตวางแผนใหคนของ
ตนจับตุมไว เพราะคิดวาตุมเปนคนของเสี่ยโตง  วิโรจนคนที่ไดรับมอบหมายใหจัดการกับตุม จับตุม 
และบังคับใหตุมไปที่รถ ระหวางนั้นจิม๋วิง่ขึ้นมาด ูเธอจึงถูกวิโรจนยงิตาย 
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               วิโรจนพาตุมกลับไปที่หองตามคําสั่งของครรชิต ระหวางทางเขาไดยินเสียงเพลงลูกทุงที่แม
ของเขาชอบ เขาก็รองไหคิดถึงแม จนเพลงจบ วิโรจนไดสติ ตุมก็เลยพยายามจะหน ีเกิดการตอสูกนัขึ้น
ในรถ ตุมยิงวโิรจนตาย แลวเธอก็รีบรุดกลับไปที่หองพักทันท ี
 
               ครรชิตมาพบเสีย่โตง เขาเอารปูของตุมใหเสีย่โตงด ู ซึ่งแทที่จริงแลว เสี่ยโตงก็คือเจาของ
บริษัทของตุมนั่นเอง เสี่ยโตงปฏิเสธไมรูวาตุมเกี่ยวของอะไรกับเงินทีห่ายไป เขาคิดวาครรชิตพยายาม
จะเลนตุกติกกบัเขา  ทัง้คูทะเลาะกนั และเกิดการปะทะกันขึ้น ไมมีใครรอดชีวิตเลย 
 
               ตุมกลับมาเหน็เหตุการณเขา เธอตกใจมาก แตก็มีสติพอที่จะเก็บขาวของ เก็บเงนิ แลวขับรถ
ออกมา ตุมตัดสินใจกลับไปที่บึงสาเหลา เอาเงนิใสกระเปา แลวถวงน้าํทิง้ลงไปในบงึสาเหลา กอนที่จะ
ขับรถกลับไปดวยความรูสึกที่ดีขึ้นทีว่าเรื่องยุง ๆ ที่เกิดขึน้กับเธอคงหมดไปไดเสียที 
 
ขอมูล แหลงขอมูล และวธิีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
               ในการศึกษาวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดแบงประเภทของแหลงขอมูล ไวดังนี ้
 
               1. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร         แหลงขอมูลประเภทเอกสารนี ้ไดแกเอกสารตาง ๆ ที่มี
ขอมูล หรือประเด็นศึกษาทีเ่กี่ยวของกับบทบาททางเพศ (Gender) และความเปนชาย (Masculinity), 
ความเปนหญงิ (Femininity) รวมไปถึงเอกสารตาง ๆ  ที่มีขอมูล หรือประเด็นศึกษาเกี่ยวกับภาพ และ
การนาํเสนอภาพผานสื่อตาง ๆ ทั้งของไทย และตางประเทศ   นอกจากนี ้ เพราะงานวิจัยชิน้นี้ไมได
เพียงตองการหาผลสรุปที่ภาพของความเปนชายในสงัคมไทยเทานั้น หากแตตองการหาขอสรุปเชิง
ปฏิสัมพันธระหวางชายหญงิในสงัคมไทยดวย  จึงมีความจาํเปนที่จะตองศึกษา และวิจัยขอมูล
เกี่ยวกับความเปนหญงิในสงัคมไทยควบคูกันไปดวย ซึ่งขอมูลโดยสวนใหญ เก็บรวบรวมไดจาก
วิทยานิพนธ และงานวจิัยเกีย่วกับประเดน็ความเปนหญงิในสงัคมไทย 
 
               นอกจากนี ้ ก็ยังรวมไปถึงเอกสารที่เกีย่วของกับภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ ที่นาํมาใชเปนกลุม
ตัวอยางในการศึกษาวิจยันีด้วย  ซึ่งขอมูลดังกลาว พบได ทั้งจากในนิตยสาร, วารสาร, หนงัสือพมิพ 
และเอกสารสิง่พิมพอ่ืน ๆ ที่ผูวิจยัไดไปคนควาในหองสมุดหลายแหง และหาซื้อจากรานหนงัสือทั่วไป
ดวย 
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               2.     แหลงขอมูลประเภทวิดีโอเทป หรือวิดีโอ ซีด ี       แหลงขอมูลประเภทวิดีโอเทป  หรือ 
วิดีโอ ซีดีนี้ จะไดจากการเกบ็รวบรวมวิดีโอเทป หรือวิดโีอ ซีดีภาพยนตรที่ถูกเลือกมาเปนตวัอยาง ซึ่ง
ผูวิจัยไดหาซื้อจากรานจําหนายวิดีโอเทปทัว่ไป  
 
               3.    แหลงขอมูลประเภทบุคคล      ซึ่งไดจากการสัมภาษณผูกํากับ หรือทีมงานถงึแนวคิด 
และวิธีการนําเสนอทีม่ีสวนเกี่ยวเนื่องกับประเด็นดานบทบาททางเพศ  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี ้ ไดรับ
เกียรติใหสัมภาษณจากคุณนนทรีย นิมบิุตร ผูกํากบัภาพยนตรเร่ืองนางนาก ซึ่งภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาวเปนหนึ่งในสิบของภาพยนตร ที่ผูวจิัยเลือกมาเปนกลุมตัวอยางดวย 
   
             4.  แหลงขอมูลอ่ืน ๆ         ไดจากการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรเพิม่เติมจากทาง 
อินเตอรเนต  
 
ระยะเวลาในการเก็บขอมลู 
 
               การวิจัยครั้งนี ้ ผูวจิัยจะทําการเก็บรวบรวมขอมูล ภายในขอบเขตระยะเวลา 3 เดือนเทานั้น 
คือต้ังแตเดือนสิงหาคม ถึงตลุาคม พ.ศ.2543   โดยในเดอืนสิงหาคม ถงึกันยายน ผูวจิัยจะทําการเก็บ
รวบรวมขอมูล สัมภาษณวิทยากร และในเดือนตุลาคม ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหขอมูล   
 
การวิเคราะหขอมูล  
 
               การวิจัยครั้งนี ้ จะใชเทคนิคการวิเคราะหเนื้อหามาทาํการวเิคราะหตัวบท เพื่อหาความเปน
จริง และบทสรุปจากกลุมตัวอยาง โดยแบงประเด็นในการวิเคราะหออกได ดังตอไปนี้ 
 
               1. วิเคราะหภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรไทย   ซึ่งจะเปนการวิเคราะห เพื่อหาขอ
สรุปวาภาพของความเปนชายไทยที่ถกูนาํเสนอออกมาในภาพยนตรดังกลาวนัน้เปนอยางไร ซึ่งในการ
วิเคราะหนัน้ ผูวิจัยจะใชแนวคิด และทฤษฎีสัญญะวิทยาเปนแกนแกนในการวิเคราะห ไดแกแนวคิด
เกี่ยวกับ Function ของ Propp ซึ่งจะทําใหผูวิจยัเขาใจโครงสรางของการเลาเรื่องผานตัวละครของ
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว รวมถึงการคนหาความหมายแฝงเรนผานคูแยง (Binary Opposition) ซึ่งจะ
ทําใหมองเหน็ความสัมพันธระหวางโครงสรางในแตละสวน เชนพระเอก-นางเอก, พระเอก-ผูราย ได
ชัดเจนขึ้นดวย  ซึ่งตัวละครที่ผูวิจยัตั้งใจจะเลือกศึกษานัน้ คือตัวละครหลัก ไดแกตัวละครนําฝายชาย 
และฝายหญงิ รวมไปถึงตัวรายฝายชาย และฝายหญงิ และอาจจะรวมไปถึงตวัละครสมทบอื่น ๆ เชน
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ผูชวยพระเอก, พอพระเอก ฯลฯ ซึ่งทัง้นี ้ ข้ึนอยูกับลักษณะของเรื่องราวที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาวเปนสาํคัญ  
 
               นอกจากนี ้แนวคดิ และทฤษฎสีัญญะวิทยานี ้     ยังสามารถนาํมาชวยอธิบายวิธีการสราง
ตัวละคร อากปักิริยา ทาทาง และน้ําเสยีงของตัวละครตาง ๆ ซึ่งจดัเปน Nonverbal Sign ไดอีก
ประการหนึ่งดวย 
 
               เมื่อไดผลจากการวิเคราะหดวยทฤษฎีสัญญะวิทยาแลว      ผูวิจัยจะใชแนวคิด และทฤษฎี
ภาพ ที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง (Portrayal of Gender)  แนวคิดและทฤษฏีความสมัพันธ
ระหวางภาพยนตรกับสังคม รวมไปถึงแนวคิด และทฤษฏีที่เกี่ยวกับบทบาททางเพศ (Gender) ความ
เปนชาย (Masculinities) และความเปนหญงิ (Femininities) มาเปนสวนประกอบในการทาํความ
เขาใจภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรแตละเรื่อง พรอมกันนี ้ ก็ทําการจัดหมวดหมู
รูปแบบของภาพที่มีลักษณะแบบเดียวกนัใหอยูรวมกัน เพื่อแยกออกมาเปนภาพของผูชายประเภทตาง 
ๆ  เชน ภาพผูชายแบบพระเอกเขมแข็ง หรือภาพผูชายแบบพระเอกสาํอาง เปนตน  
 
               2.  นอกจากนี ้ผูวจิัย ก็จะใหความสําคัญกับการวิเคราะหความสัมพันธระหวางตัวละครฝาย
ชาย และตัวละครฝายหญงิในภาพยนตรทุก ๆ เร่ือง โดยการใหความสาํคัญกับปฏิสัมพันธ และ
บทบาทที่ตวัละครฝายชาย และฝายหญิงมีตอกัน ซึ่งผูวิจยัตั้งขอสันนิษฐานวาการวิเคราะห
ความสัมพันธนี ้ นาจะสามารถชวยอธิบายปรากฏการณของปฏิสัมพันธระหวางผูชายกับผูหญิงใน
สังคมไทยไดในระดับหนึ่ง 
 
การตรวจสอบขอมูล 
 
               เมื่อผูวิจัยไดทาํการรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว จะตรวจสอบขอมูล ดังตอไปนี้ 
 
               1.  ขอมูลจากการสัมภาษณ ผูวจิัยจะศึกษาจากคําสัมภาษณที่แตละบุคคลใหวาตรงกนั
หรือไม (Cross-check  technique) เพื่อใหมั่นใจวาขอมูลที่ไดเปนขอมูลที่ถกูตอง และนาเชื่อถือ พรอม
กันนั้น ผูวิจัยกจ็ะทําการจดบนัทกึ และบันทึกเทปการสัมภาษณ เพื่อเกบ็ไวเปนหลักฐานอางองิที่
แนนอนชัดเจนดวย 
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                2.  ขอมูลจากการวิเคราะหตวับท (Textual Analysis)      โดยที่ผูวจิัยจะทดสอบความ
นาเชื่อถือของผลการวิเคราะหดวยการทาํการวิจัยซ้าํ (Test-retest Method) ตอเนื่องอีกหนึง่เดือน ใน
เดือนธันวาคม พ.ศ. 2543 
 
การนาํเสนอขอมูล 
 
               ผูวจิัยจะนําเสนอขอมูล โดยเรียงตามลาํดับประเด็นดังตอไปนี ้
 
               1.  ภาพของความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งนาจะสะทอนมุมมอง ทัศนคต ิและ

อุดมการณ ที่เกี่ยวของกับ“ความเปนชาย”  ในสังคมไทย 
 
               2.  ปฏิสัมพันธระหวางชาย-หญิงในภาพยนตร ซึ่งนาจะสะทอนใหเห็นถึงปฏิสัมพันธระหวาง

ชาย-หญิง ในสังคมไทย 



บทท่ี 4 
การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย 

 
               ในการวิจยั  เร่ือง     “การนําเสนอภาพ “ความเปนชาย”    ในภาพยนตรไทยระหวางป 
พ.ศ. 2541-2542” นั้น มีจดุประสงคหลักก็คือการวเิคราะห ทําความเขาใจกับภาพ “ความเปนชาย” 
ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทย  และรวมไปถึงปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิง ซ่ึงพิจารณาได
จากปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรดังกลาว   
 
               ผูวิจัยไดแยกการวเิคราะหออกเปนสองสวน      สวนแรก คือการวิเคราะหภาพ “ความ
เปนชาย” ในภาพยนตรไทย และสวนทีส่อง คือการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และ
หญิงในภาพยนตรเร่ืองดังกลาว    
 
               ในบทนี้   ผูวิจัยจะทําการวิเคราะห และอธบิายภาพ “ความเปนชาย” ที่ถูกนําเสนอใน
ภาพยนตรไทยเปนสําคัญ สวนปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงนัน้ ผูวิจยัจะทําการ
วิเคราะห และอธิบายอยางละเอียดในบทตอไป  
 
               “ความเปนชาย” (Masculinities) เปนความเปนจริง (Realities) ชนิดหนึ่ง ที่ถูกสรางขึ้น
ผานกระบวนการเรียนรูทางสังคม  ซ่ึงกระบวนการเรียนรูทางสังคมนี้  จะถูกนําเสนอผานสถาบัน
ทางสังคม    เชน  สถาบันครอบครัว, สถาบันสื่อมวลชน ฯลฯ อีกทอดหนึ่ง     ดังนั้น ภาพยนตร ซ่ึง
ถูกจัดเปนสื่อมวลชนแขนงหนึ่ง  จึงนาจะมีสวนสําคัญ ในการทําหนาที่ถายทอด “ความเปนชาย” ที่
ปรากฏอยูในสังคม ผานตัวส่ือภาพยนตรนั่นเอง 
 
               อยางไรก็ด ี  การที่จะทําการวิเคราะห และทําความเขาใจกบัภาพ “ความเปนชาย” ที่ถูก
นําเสนอในภาพยนตรนัน้  จําเปนอยางยิ่ง  ที่จะตองอาศัยการวเิคราะห และทําความเขาใจกับกลวิธี
การนําเสนอของภาพยนตรเรื่องตาง ๆ  โดยที่ผูวจิัยจะทาํการศึกษา วิเคราะห และทาํความเขาใจกับ
ภาพ     “ความเปนชาย”      เหลานี ้  ดวยการพิจารณาจากกลวิธีการนําเสนอภาพ ซ่ึงปรากฏใน
ภาพยนตร  ไดแก 
 
               1. การนําเสนอภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัวละคร 
และกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) ในภาพยนตร 
 



 60

               ในการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัวละคร
และกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) ในภาพยนตรนัน้  ผูวิจยัไดใชหลักเกณฑของ 
V.Propp ซ่ึง V.Propp (อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดทําการวิเคราะหโครงสรางของการเลา
เร่ืองในบรรดานิทานพื้นบานรัสเซีย และพบเกณฑในการสรุปโครงสรางของการเลาเรื่อง 2 อยาง คือ 
Function หรือการกระทําของตัวละครตามบทบาท หรือเรื่องราว และ Sequence ซ่ึงก็คอืข้ันตอนของ 
Function ตามลําดับกอนหลังของเรื่องที่ถูกวางโครงสรางเอาไวแนนอนแลว 
 
               2. การนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) ระหวางตัวละคร
ในภาพยนตร 
 
               ในการวิเคราะหภาพความเปนชาย จากคูตรงขาม (Binary Opposition) ระหวางตวัละคร
ในภาพยนตรนั้น       ผูวิจัยไดใชหลักการ    และแนวคดิของ   De Saussure    (อางถึงในกาญจนา 
แกวเทพ, 2541) ที่กลาววาการวิเคราะหดวยการใชคูตรงขามนี้ คือการหาแบบแผนทีซ่อนเรนของคู
ตรงกันขาม โดยการศึกษาถึงความสมัพันธระหวางสิ่งที่ตรงกันขามกัน เชน พระเอก-ผูราย, 
พระเอก-นางเอก เพื่อทําความเขาใจกับความหมายในระดับที่แฝงลึก (Latent Meaning) ที่ซอนอยู
ในตัวบทไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
 
               ซ่ึงในการวิเคราะหภาพความเปนชายจากคูตรงขามนี้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหคูตรงขาม
ระหวางพระเอก-ผูราย เปนอันดับแรก เพื่อพิจารณาวิเคราะหภาพของผูชายที่เปนตวัพระเอก และตัว
รายที่ปรากฏในภาพยนตร และหาความหมายของภาพความเปนชายทีชั่ดเจน และลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
 
               3.   การนําเสนอภาพความเปนชายจากกลวิธีในการสรางตัวละคร 
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละคร ซ่ึงผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหนั้น  จะพิจารณา
จากการนําหลักในการพิจารณาอวัจนภาษา ที่ถูกนําเสนอผานตัวละคร (Visual Character)  ซ่ึง
หมายความถึง การพิจารณาลักษณะทาทาง รูปลักษณของตัวละคร วิธีการออกเสียง การใชน้ําเสยีง
ประกอบทาทางของตัวละคร  รวมไปถงึการแตงกาย และอาชีพของตัวละคร มาใชประกอบการ
วิเคราะหเปนสําคัญ 
 
               อนึ่ง ผูวิจัยไดทําการพิจารณา และวิเคราะหภาพของความเปนชาย ดวยการวิเคราะห และ
ศึกษาจากกลุมตัวละครฝายชายในภาพยนตรทุกเรื่อง  โดยที่ตวัละครฝายชายดังกลาวนั้น ผูวิจยัให
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ความสําคัญกับตัวละครฝายชาย ที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ เทานั้น อาทิเชน ตัวละครฝายชายที่เปน
พระเอก, ตัวละครฝายชายที่เปนตัวราย, ตัวละครฝายชายที่เปนตวัดาํเนินเรื่อง ซ่ึงก็คือตัวละครที่
ไมไดทําหนาที่เปนพระเอก หรือผูราย แตเปนตัวละครที่เปนเสมือนจดุศูนยกลางของเรื่อง หรือเปน
ผูเลาเรื่อง เปนผูที่มองเหตกุารณที่ปรากฏในเรื่อง และตัวละครฝายชาย ที่เปนตวัชวยพระเอก และ
ตัวราย ซ่ึงตัวละครดังกลาว จะตองมีบทบาทที่เดน และเปนตัวตาม ที่มีบทบาทควบคูไปกับตัวละคร
พระเอก หรือตัวรายตลอดทัง้เรื่องดวย   
 
               นอกจากนี ้    ผูวิจัยก็จะทําการวิเคราะห  และศึกษาภาพความเปนชายทีถู่กนําเสนอใน
ภาพยนตร    ผานตัวละครฝายหญิงในภาพยนตรทุกเรื่องดวย    เพื่อที่จะทําใหมองเห็นโครงสราง
ของปฏิสัมพันธ ระหวางตวัละครฝายชายกับฝายหญิง และทําใหภาพรวมของการวิจัยในครั้งนี้
สมบูรณมากยิง่ขึ้นนั่นเอง  ซ่ึงเกณฑในการคัดเลือกตัวละครฝายหญิง ผูวิจัยก็จะใชเกณฑเดยีวกันกบั
ตัวละครฝายชาย คือผูวิจัยจะใหความสําคัญกับตัวละครฝายหญิงที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ ในเรื่อง 
เชน ตัวละครฝายหญิงที่เปนนางเอก, ตัวละครฝายหญิงที่เปนนางรอง, ตัวละครฝายหญิงที่เปนนาง
อิจฉา หรือตัวละครฝายหญิงที่เปนตัวดําเนนิเรื่อง (ซ่ึงจะปรากฏเฉพาะแคในภาพยนตรบางเรื่อง เชน 
วัยระเริง เปนตน) 
 

ตารางที่ 4.1   ตารางจําแนกตัวละครท่ีเลือกศึกษาในภาพยนตรแตละเร่ือง 
 

 ภาพยนตร ตัวละครชาย ตัวละครหญิง 
วัยระเริง คิง 

(ครูชาคริต) 
 

ครูบุญรอด 
มิ้ง 

 
CCJ แสบฟาแลบ เจมส 

ตน 
มารค  

ปลาย 
แครอล 
จีจี ้

เสือ โจรพันธุเสือ เสือใบ 
ผูกองยิ่ง 
เสือยอด 

พิไลวรรณ 
บุหรง 

ฟา ริค 
ธานินทร 

(จะ) 

ฟา 
สารวัตร 
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 ภาพยนตร ตัวละครชาย ตัวละครหญิง 
กลอง จืด นอย 

303 กลัว/กลา/อาฆาต ชายแดน,  กุศลสราง 
ปองเขต, ไตรศูรย 
และสินสมุทร 

น้ําแข็ง 

สวัสดีบานนอก กํานันอาชีพ 
ชีวิต 

 

เอื้อย 
เมียกํานนั 

อาย 
คนจรฯลฯ เสี่ยมงคล 

(หมอง) 
(เขียว) 

เมียเส่ียมงคล 
เชอรี่ 
เจี๊ยบ 

ลาระเบิดเมือง หนุย 
กอง 

(แดน)  

จอม 
หนอย 

นางนาก นายมาก นางนาก 
รัก-ออกแบบไมได ปน 

อารท 
ปริม 
ฝุน 
ชมพู 

เร่ืองตลก 69 กลุมอันธพาล ตุม 
 
               หมายเหต ุ    รายช่ือในวงเล็บ คือรายชื่อตัวละครสมทบที่จะนํามาวิเคราะหในสวนของคู
ตรงขาม (Binary Opposition) 
 
               อยางไรก็ตาม ถึงแมวาผูวิจยัจะเลอืกศึกษา และใหความสําคญักับตัวละครแคเพียงไมกี่ตัว
ในภาพยนตรแตละเรื่อง  แตผูวิจัยก็ไมไดละเลยที่จะทําการศึกษา และมองภาพรวมของตัวละคร ที่
เปนตัวละครสมทบอื่น ๆ ซ่ึงรวมมีบทบาทอยูในภาพยนตรเร่ืองดังกลาวดวย ถึงแมวาบทบาทของ
ตัวละครเหลานั้น อาจจะเปนบทบาทสมทบเล็ก ๆ ก็ตาม แตถาบทบาทของตัวละครเหลานั้นมีสวน
เกี่ยวเนื่องกับโครงสราง หรือมุมมองของเรื่อง ผูวิจัยกจ็ะหยิบยกมาอางอิง หรือยกตวัอยาง
ประกอบการวเิคราะหเปนสวน ๆ ไป  
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               ผูวิจยัจะนําเสนอผลการวิเคราะหโดยการวิเคราะหภาพยนตรกลุมตัวอยางแยกทีละเรื่อง 
ซ่ึงผลการวิเคราะหการนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย มีดังตอไปนี ้
 
4.1 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” 
 
               ภาพยนตรเร่ืองวยัระเริงนัน้ มีตัวละครหลักฝายชาย ที่ทําหนาที่เปนพระเอกของเรื่องแค
เพียงตวัเดยีว คือตัวละคร “คิง”  ในขณะที่โครงเรื่องสวนหลัก ๆ ของภาพยนตรนั้น จะเนนไปที่
ความสัมพันธระหวางตัวละคร ที่เปนตัวดาํเนินเรื่องอยางครูบุญรอด กับตัวละครหลกัฝายชาย    ซ่ึง
ปฏิสัมพันธระหวางคิงกับครบูุญรอดนั้น ผูวิจัยจะกลาวถึงในบทตอไป 
 
               4.1.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” จากความสัมพันธ
ของหนาที ่(Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดาํเนินเรื่อง (Sequence)  
  
              ในภาพยนตรเร่ือง  “วยัระเริง”  นั้น     ผูวิจัยพบวาโครงเรื่องหลัก ๆ ของภาพยนตรยังคง
นําเสนอภาพของผูชายใหออกมามีหนาที ่ และบทบาท ซ่ึงมีลักษณะเปนไปตามคานิยมที่ปลูกฝงกัน
มาอยูแลวในสงัคม เชน ผูชายตองเปนผูนํา, ผูชายตองเขมแข็ง เปนตน โดยที่ลักษณะดังกลาวไดถูก
ตอกย้ําผานทางบทบาท และหนาที่ของตัวละครหลักของเรื่อง คือ “คิง” นั่นเอง   
 
               บทบาทที่เห็นไดชัดในตวัละครคิง ก็คือบทบาทของผูชายเขมแข็ง ซ่ึงบทบาทดังกลาว ก็
คือบทบาทที่นําเสนอภาพของผูชายที่มักจะตองมีความแขง็แกรง เขมแขง็ และมีอํานาจ มีความเปน
วีรบุรุษ (Hero) ไมวาจะเปนดวยรูปลักษณะแบบวีรบุรุษ คือเกง ฉลาด กลาหาญ หรือมีการกระทาํ
แบบวีรบุรุษ หรือวีรกรรม (Heroic Deeds)   
 
               นับตั้งแตฉากแรกที่เปนฉากเปดตัวของ “คิง”  จะเห็นวาภาพยนตรเปดฉากใหเห็นคิงกําลัง
ตอสูกับกลุมวยัรุนกลุมหนึ่ง ซ่ึงเปนการตอสูในลักษณะหนึ่งตอสิบ กลาวคือ ในการตอสูนั้น มีคิงแค
เพียงคนเดียว ทามกลางกลุมวัยรุนที่พรอมจะเขารุมสกรัมเขานับสิบคน ทวาแคเพียงชวงเวลาไมกี่
วินาท ี คิงสามารถกําราบวัยรุนกลุมนั้นไดอยางรวดเร็ว  ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นอยางชัดเจนแลว
วาคิงเปนเด็กหนุมที่มีความเขมแข็ง และเกงกาจ   
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               นอกจากนี ้ในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” ก็ยังมีฉากที่แสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ และ
วีรกรรม (Heroic Deeds) ของคิงอีกหลายฉาก  ไดแก ฉากที่คิงยอมเสี่ยงภัยเขาไปชวยเด็กที่ตดิอยู
ในตึก ซ่ึงไฟไหมอยางไมกลัวตาย ที่เปนการแสดงใหเห็นถึงความเปนผูชายที่เขมแข็งของคิงได
อยางชัดเจนมากขึ้น  หรือในฉากที่เขากลายอมรับผิด เร่ืองที่เขามีเร่ืองกับนักเรยีนในโรงเรียน โดย
ไมเกรงกลัวตอการลงโทษ ซ่ึงเปนการแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะของความเปนคนมีความ
รับผิดชอบ ซ่ึงเปนคุณสมบัตปิระการหนึ่งของความเปนผูชายเขมแข็ง    
 
               ในขณะเดียวกัน ลักษณะที่เปนตัวบงชี้ใหเหน็ถึงความเปนผูชายเขมแข็ง และมีอํานาจที่
ปรากฏในตัวคงิอีกประการหนึ่ง ก็คือ การที่คิงเปนคนทีรั่กการตอสู ซ่ึงลักษณะของการเปนคนที่รัก
การตอสูนั้น เปนลักษณะอีกประการหนึ่งของบทบาทในแบบผูชายเขมแข็ง สวนหนึ่งนั้นมาจาก
ความเชื่อที่วาลูกผูชายมักจะตองนิยมชมชอบการตอสู  ดังที่มีคํากลาวกันมาแตโบราณวา “ชายชาติ
นักสู” นั่นเอง (ปราย พันแสง, 2542) 
 
               อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาจากกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence) แลว ก็จะเหน็ไดวาตัว
ละคร “คิง” ไมไดเปนตัวละครที่มีลักษณะเปนผูชายเขมแข็ง ที่มีความเปนวีรบุรุษ (Hero) อยาง
สมบูรณแบบ ทั้งนี้ เพราะถึงแมวาตวัละครคิงจะถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะเปนพระเอกนักสู ที่
รักการตอสู รักศักดิ์ศรี มีความรับผิดชอบ และมีการแสดงวีรกรรม (Heroic Deeds) ก็ตาม แตตัว
ละครคิง ก็มีปญหาที่ตนไมสามารถแกไขได  โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือปญหาที่เกิดจากการถูกสังคม
มองวาตนเปนเด็กไมรักด ีคิงเปนเด็กที่ถูกสังคมพิพากษาวาเปน “เด็กเกเร” และสวนใหญแลว ก็ไมมี
ใครเห็นดวยกับความคิดที่จะนําเดก็เกเรในสายตาของสังคมมาสอน มาอบรมใหกลายเปนคนดีได 
ดังนั้น จึงอาจจะกลาวไดวาถึงแมคิงจะมลัีกษณะแบบลกูผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญ มีความเปน
วีรบุรุษ (Hero) อยางเหน็ไดชัดแลว แตคณุสมบัติตาง ๆ เหลานี ้ไมไดชวยใหเขารอดพนจากการถูก
สังคมคาดหัววาเปนเดก็เกเร และเปนคนทีสั่งคมไมตองการเลยแมแตนอย 
   
             นอกจากนี ้ คิงเองก็ยังมีปญหาที่ราวฉานกับผูเปนพอ เนื่องมาจากเขาไมตองการที่จะมี
อนาคตเปนคนขายยาเสพตดิแบบผูเปนพอ ซ่ึงเปนสาเหตุใหคิงกลายเปนเดก็ที่เงียบขรึม เก็บ
ความรูสึก จนกระทั่งไดมาพบกับครูบุญรอด ผูซ่ึงทําใหคงิเขาใจถึงความหวังด ีความรัก และเปนผูที่
ชวยแกปญหา และลดปมดอยในใจของคงิใหหมดไปไดในที่สุด   ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความ
ขัดแยงในใจของคิง ในเรื่องปมปญหาระหวางเขากับพอ ก็คือ ฉากที่พอของคิงมาเยี่ยมคิง และ
พยายามหวานลอมใหคิงเลิกเรียน เพื่อไปชวยพอขายยาบา 
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                              พอ  :  ครูเอ็งเขาไมสอนใหเอ็งกตัญูกับพอบางเลยหรือวะ 
                              คิง  :  ผมอยากเรียนหนังสือ  ผมไมอยากเปนอยางพอ ไมอยากเปนคนที่สังคม
ไมยอมรับ  
 
               และในฉากเดยีวกันนี้เอง ที่คิงก็แสดงใหเหน็ถึงความเปนลูกผูชายที่กตัญูรูคุณ ดวยการ
ตอบแทนบุญคุณของครูบุญรอด  ซ่ึงเกิดขึ้น เมื่อครูบุญรอดเขามาขอรองไมใหพอของคิงบังคับคิง
ใหลาออก พอของคิงโกรธมาก จึงพล้ังมือตบครูบุญรอดฉาดใหญ สงผลใหคิงซึ่งนั่งอยูใกล ๆ 
กระโดดเขาไปปกปองครูบุญรอดดวยการชกพอของเขาจนลมคว่ํา กอนที่จะยกมอืไหวขอโทษพอ
พรอมน้ําตา ซ่ึงอาจจะกลาวไดวาน้ําตาของคิงนั้น มีสวนในการสะทอนใหเหน็ถึงความออนไหว 
ความออนแอ และความหวาดกลัว รวมไปถึงปญหาตาง ๆ ที่ทับถมในใจของเขา ซ่ึงเขาอาจจะปดบงั
เก็บซอนมันไวดวยลักษณะแบบคนเงียบขรึม และดวยความเขมแกรงแบบลูกผูชายนั่นเอง 
 
               4.1.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง   “ วัยระเริง ”   โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)   
ระหวางตัวละครในภาพยนตร  ภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” เปนภาพยนตรที่มุงสะทอนใหเหน็เนื้อ
แทของปญหาของสังคมที่ประเมินคาเดก็เกเรวาเปนเสมือนขยะของสังคม  ดังนั้น โครงเรื่องหลัก ๆ 
ของภาพยนตรจึงไมไดมุงสรางตัวละครที่มลัีกษณะเปนพระเอกกับผูรายอยางชัดเจนจะแจง  ดังที่ได
กลาวไปแลวขางตนวาตวัละครที่เปนตัวละครสําคัญที่สุด เพราะเปนตัวละครที่เปนตัวดําเนินเรื่อง
ทั้งหมด กค็ือตัวละครครูบุญรอด ซ่ึงผูวิจัยจะวิเคราะหปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางครูบุญรอด 
และคิงในบทถัดไปอยางละเอียด   
 
               อยางไรก็ตาม  ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็ยังมีตวัละครอีกตัวหนึ่ง ซ่ึงถูกนําเสนอใหออกมา
เสมือนผูรายของเรื่องก็วาได ทวา “ความราย” ของตัวละครดังกลาว ไมไดเปนความรายแบบตวัราย
ที่คอยสรางปญหาใหตวัพระเอกตองมาแกไขสะสาง หากแตเปนตวัรายในลักษณะที่ถูกสรางขึ้นมา 
เพื่อถากถาง และเสียดส ี ตัวละครเอก  ซ่ึงตัวละครดังกลาวคือ ตัวละครครูชาคริต ที่แสดงออกให
เห็นอยางโจงแจงวาไมเห็นดวยกับการที่ครูบุญรอดเปดโครงการนักเรียนพิเศษ เพื่อใหการศึกษาแก
เด็กที่สังคมมองวาเปนเด็กเกเร และชอบสรางปญหาอยางคิง, มิ้ง และเพื่อน ๆ    อาจจะกลาวไดวา
ตัวละครครูชาคริตนี้จึงเปนเสมือนตัวละครที่ถูกสรางขึ้นมาใหขัดแยง อยูกันคนละขั้วกับตัวละคร
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อยางครูบุญรอดที่สนับสนุน เห็นใจ และเขาใจคิง ซ่ึงก็เปนสวนที่ชวยตอกย้ําใหประเด็นเรื่องปญหา 
“ความไมเปนที่ตองการในสงัคม” ที่เปนปมในใจของคิงเดนชัดมากขึน้  
 
               การแสดงออกของครูชาคริต นับตั้งแตเปดเรือ่งนั้น เปนการแสดงออกอยางโจงแจงถึง
เจตนาของเขาในการที่จะเลอืกที่จะไมยอมรับ “เด็กในโครงการนักเรียนพิเศษ” และยิ่งเดนชัดมาก
ขึ้น ดวยการที่เขาเขาขางเดก็นักเรยีน ซ่ึงเปนนักเรยีนปกติของโรงเรียนที่มีเร่ืองกับคงิ เนื่องมาจาก
เด็กคนดงักลาวเกดิเขมนที่คงิ และเพื่อน ๆ เปนเดก็พิเศษ ทั้ง ๆ ที่ในสายตาของคนทั่วไปแลว ใคร ๆ 
ก็มองวาเปนเดก็เกเร  ดังนั้น เด็กคนดงักลาวจึงหาทางพูดจาประชดประชันคิง และเพือ่น ๆ ระหวาง
เขาหองน้ํา ผลก็คือ เด็กคนดังกลาวถูกคิง และเพื่อน ๆ รุมสกรัม ทวาคิง เปนคนเดยีวทีย่อมรับผิด 
และครูชาคริตเอง ก็รีบเขาขางนักเรียนของตน โดยกลาวใสไคลคิงกับอาจารยใหญวาเปนเด็ก
อันตราย และไมควรที่จะรับเขามาเปนนักเรียนในโรงเรยีนตั้งแตแรกแลว 
 
               การเปนปฏิปกษของคิง และครูชาคริตนั้น ไมไดเปนไปในลกัษณะที่เปนการที่ตัวเอกตอง
ตามแกปญหาที่เกิดจากตัวราย  แตอาจจะเรียกไดวาเปนไปในลักษณะของตัวเอกทีถู่กตัวรายกล่ัน
แกลงตาง ๆ นานา เชน ถูกประชดประชัน และถูกกระทบกระเทยีบ ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี ้ เปน
ลักษณะที่ชวยขับเนนใหเหน็ถึงคุณสมบัติของพระเอกเขมแข็งที่ถูกลดทอนดวยปญหาสวนตัวให
เดนชัดมากยิ่งขึ้นนั่นเอง 
 
               4.1.3  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” จากกลวิธีในการ
สรางตัวละคร 
 
               สวนกลวิธีในการสรางตัวละครนั้น  ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาคงิถูกนําเสนอให
ออกมาในลักษณะของเด็กหนุมที่มีความเปนลูกผูชายชาตินักสู ทั้งเขมแข็ง รักศักดิ์ศรี มีความ
รับผิดชอบ และมีความกลาหาญเยีย่งวีรบรุุษ (Hero)  แตเนื่องจากการที่ตัวคิงเอง เปนตัวละครทีม่ี
ปญหาอยูในใจลึก ๆ ดังนั้นลักษณะที่ปรากฏออกมาในตัวคิง จึงเปนความเงียบขรมึ ไมคอยพูด ซ่ึง
ทําใหคิงดูเปนคนนากลัว และอันตรายมากยิ่งขึ้นในสายตาของคนในสังคมทั่ว ๆ ไป  
 
               และดวยเพราะวาตัวละครคิงถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบของพระเอกที่มคีวามเขมแข็ง 
และเปนวีรบุรุษ  ตัวละครคงิจึงมีลักษณะที่เปนลักษณะแบบพระเอกมาดขรึม กลาวคือจะมีลักษณะ
ของผูชายที่ดูเปนคนเขมแขง็ แตวาเงียบขรึม ไมคอยพูด เวลาพูด ก็จะพูดนอย และพูดเบา จนดู
เหมือนคนที่เกบ็ความรูสึก ยิ่งเมื่อสังคมไดตราหนาวาเขาเปน “เด็กเกเร” ดวยแลว การเงียบขรึมยิ่ง



 67

ทําใหเขาดเูปนคนที่นาหวาดกลัว และดูเปนอันตรายตอคนอื่น ทําใหเขายิ่งถูกมอง และถูกจับตาวา
จะแสดงพฤติกรรมราย ๆ ออกมามากยิ่งขึน้ไปอีก ทั้งที่จริง ๆ แลว ที่เขาไมคอยพูด ก็เพราะพยายาม
เล่ียงที่จะไมพดู ไมแสดงออกถึงปญหาที่เขาแบกอยูภายในจิตใจนั่นเอง   ซ่ึงลักษณะเงยีบขรึม
ดังกลาวคอย ๆ ลดไป เมื่อคิงไดพบครูบุญรอด ซ่ึงทําใหเขาเริ่มยิ้มได และลดอาการ และทาทีที่เงียบ
ขรึมลง สวนหนึ่งมาจากการที่ครูบุญรอดพยายามทําความเขาใจกับเขา และความรูสึกลึก ๆ ในใจ
ของเขา และทําใหคิงเริ่มไวใจ และยอมเปดใจทําความเขาใจกับปญหาของตัวเอง และพยายามที่จะ
ทําตัวเปนคนด ี ใหสมกับที่ครูบุญรอดคาดหวังไว  ดังเชนฉากหนึ่งในเรื่องที่เพื่อนคนหนึ่งในกลุม
ถามคิงวา  “เอ็งวา ยายแกนั่นจริงใจกับเราไหมวะ”  ส่ิงที่คิงแสดงเปนคําตอบก็คอืการนิ่งไปนาน 
กอนที่จะตอบวา “สําหรับขา ขาคิดวาเขาจริงใจวะ”   ซ่ึงเปนไปตามคุณลักษณะของผูชายที่นิ่งขรึม 
ซ่ึงมักจะไมคอยกลาแสดงความรูสึกมากนกั เปนตน 
 
               นอกเหนือไปจากลักษณะของพระเอกมาดขรมึแลว ส่ิงที่เปนสวนเขามาชวยเสริมใหตวั
ละครของคิง เปนจุดเดนมากขึ้น ก็คือ การแตงตัว ซ่ึงจะเห็นไดวา คิงถูกจับใหแตงตัวในลักษณะ
ของเด็กวยัรุนที่มีมาดแบบกาวราวนดิ ๆ โดยเฉพาะเมื่อเทียบกันกับตัวละครที่เปนนกัเรียนคนอื่น ๆ 
ซ่ึงลวนแลวแตใสเครื่องแบบดวยแลว ตัวละครคิง ที่แตงกายในชุดไปรเวท มีแจคเกตหนังใสทับเสื้อ
ยืด พรอมกับผมที่ยาวประบา และทาทางแบบเด็กเกเรนั้น มีสวนที่ขับเนนใหเหน็ถึงภาพลักษณของ
ตัวละครแบบเด็กที่ไมอยูในกรอบประเพณ ีหรือระเบียบวินัยอยางเหน็ไดชัด 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเรงิ” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวามีลักษณะ
ของภาพของผูชายที่มีบทบาทหนาที ่ ซ่ึงยังคงเปนไปตามคานิยมที่ปลูกฝงกันมาอยูแลวในสังคม 
ไดแกลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง มีความแข็งแกรง กลาหาญ และมีความเปนวีรบุรุษ (Hero)  ทวา
ในขณะเดยีวกนั ความเขมแข็งของตัวละครเอกในเรื่องกถู็กลดทอนดวยปญหาสวนตวั  ซ่ึงทําใหตัว
ละครกลายเปนคนที่มีความเก็บกด และเงียบขรึมนั่นเอง 
 
4.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” 
 
               4.2.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง   “CCJ แสบฟาแลบ”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ ( Function ) ของตัวละคร  และกลวิธีในการเลาเรื่อง  หรือดําเนินเรื่อง 
(Sequence)  
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               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” ลักษณะของบทบาทของตัวละคร ที่ปรากฏใน
ภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” นั้น ก็มีลักษณะที่เปนไปตามลักษณะของคานยิมสวนใหญใน
สังคม กลาวคอื ภาพของตัวละครทั้งหมด ไมวาจะเปนหมวดเจมส, ตน หรือมารคนั้น  ตางกถู็ก
นําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายเขมแข็ง และมอํีานาจเหนือ (Dominant) หรือมีความเปน
ผูนํา (Leadership) ทั้งสิ้น 
 
               หมวดเจมสเอง นอกไปจากอาชพีตํารวจที่เขาทําอยู ซ่ึงก็มักจะเปนอาชพีทีส่ะทอนใหเหน็
ถึงลักษณะความเปนผูชายที่เขมแข็งกลาหาญแลวนั้น ก็จะเหน็ไดวาบทบาทหลาย ๆ บทบาทของเขา
ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรนัน้ ลวนแลวแตเปนองคประกอบของผูชายเขมแข็งทั้งสิ้น ไมวาจะเปน
ในสวนของบทบาทแบบผูชายเขมแข็ง หลายตอหลายฉากในภาพยนตร นับตั้งแตเปดเรื่องเปนตน
มา ลวนแลวแตแสดงใหเหน็ถึงความสามารถของหมวดเจมสในการจบัผูราย ความสามารถในการ
ตอสูของเขา   เชน   ในฉากที่หมวดเจมส นํากําลังคนบกุเขาทลายรังของนักคายาบาที่พัทยา ซ่ึงเปด
โอกาสใหเขาไดวาดฝไมลายมือในการตอสูกับเหลารายไดอยางนาชืน่ชม หรือความกลาหาญของ
หมวดเจมสที่เสี่ยงปลอมตัวเปนนักแขงมอเตอรไซควิบากหนาใหม เพื่อที่จะหาทางเขาถึงกลุมผูตอง
สงสัยในคดีปลนอุกอาจ เปนตน    
 
               ในบทบาทแบบผูชายเจาเสนห ซึ่งลักษณะ ที่แสดงใหเห็นถึงความมีอํานาจเหนือ 
(Dominant) ที่เปนสวนหนึง่ของความเปนชายตามคานยิมกระแสหลกั  ก็คือ  ฉากที่เขาพยายามทํา
ใหแครอล ชื่นชมในตวัเขา ดวยหนาตา และบุคลิกที่มีเสนห เพื่อที่เขาจะไดใชเธอเปนตัวลอใหเขา
ไดเขาไปพบกบักลุมนักแขงมอเตอรไซควิบาก  โดยการทําทีเปนนักบิดมอเตอรไซควิบากมือใหม 
และเขาไปซื้อของในรานของแครอล และถือโอกาสเกี้ยวพาราสีเธอไป สืบคดีไป พรอม ๆ กัน  
ลักษณะดังกลาวนี ้ ลวนแลวแตเปนสวนที่แสดงออกใหเห็นถึงบทบาทแบบผูชายเขมแข็ง และมี
อํานาจเหนือ (Dominant) ทั้งสิ้น 
 
               เชนเดียวกันกับตน และมารค ซ่ึงเปนตัวตั้งตวัดีในกลุมโจรแกงคมอเตอรไซควิบาก  ทั้ง
สองตางก็ถูกนาํเสนอใหมีบทบาทของผูชายที่เขมแข็งเชนเดียวกนั  ที่สังเกตเห็นไดชัดเจน ก็คือ การ
ที่ทั้งตน และมารค กับเพื่อนอีกสองคน ที่เปนพวกที่ชอบเสี่ยง และรักการผจญภัย รวมตัวกนัเปน
กลุมที่ขี่มอเตอรไซควิบากเปนงานอดิเรก และในขณะเดียวกนั ก็อาศัยมอเตอรไซควิบากเปน
พาหนะในการปลนธนาคาร หรือซุปเปอรมารเก็ตเปนงานเสริม  เพื่อเติมเต็มความเสี่ยง ความทา
ทายใหกับชีวติมากขึ้น ดังที่ปราย พันแสง (2542) ไดอธิบายไววา เกม หรือกีฬาแหงการตอสู รวม
ไปถึงการเสี่ยง การผจญภัยมักจะเปนเรื่องของผูชายมากกวาผูหญิง เพราะผูชายมักคิดวาการตอสู 
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เกมกฬีา หรือการผจญภัยนัน้ เปนสวนหนึ่งของการแสดงออกถึงความเขมแข็ง และกลาหาญในตัว
ของพวกเขาเอง 
 
               นอกจากนี ้ในฉากจบของเรื่อง ที่ตัวละครตน ยอมรักษาศกัดิศ์รี ขี่มอเตอรไซคทะยานลง
จากหนาผา ไมยอมถูกตํารวจจับตายนั้น ก็สามารถแสดงใหเห็นถึงบทบาทของผูชายที่รักศักดิ์ศรี ซ่ึง
เปนสวนหนึ่งของการแสดงใหเห็นถึงความเขมแข็งของลูกผูชายตามคานิยมกระแสหลักดวย 
 
               นอกเหนือไปจากบทบาทของผูชายที่เขมแข็ง มีอํานาจแลว บทบาทที่เห็นไดชัดอีก
ประการหนึ่งของตัวละครในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” ก็คือบทบาทของหัวหนา
ครอบครัว ซ่ึงมักจะถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของภาพผูชายทีเ่ปนหวัหนาครอบครัว เปน
พอบานที่ดูแล ปกปองคุมครองภรรยา หรือลูก ๆ และรวมไปถึงสมาชิกคนอื่น ๆ ในครอบครัว ซ่ึง
ลักษณะดังกลาวนื ้ เปนลักษณะการนําเสนอที่สอดคลองกับทัศนคต ิ “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิง
เปนชางเทาหลัง” และเปนการตอกย้ําคานยิมเกีย่วกับความเปนผูนํา (Leadership) ของผูชายนั่นเอง  
บทบาทผูชายที่เปนหวัหนาครอบครัวนี้ ถูกนําเสนอใหเหน็ในตัวละคร มารค ซ่ึงเปนหัวหนา
ครอบครัว ที่ตองดูแลจีจี ้ภรรยา กับลูกชายอีกคนหนึ่ง  เปนตน 
 
               อยางไรก็ตาม คําวา “หวัหนาครอบครัว” ไมไดหมายความถงึการเปนพอบานเสมอไป ใน
บางกรณ ีคําวา “หัวหนาครอบครัว” อาจจะหมายความถงึผูที่ทําหนาทีดู่แล ปกปองคุมครอง และทาํ
หนาที่แทนพอ ซ่ึงเปนหัวหนาครอบครัวตามความหมายหลักของคํา ๆ นี้  อาทิเชน ตัวละครตน ที่
ตองทําหนาที่เสมือนพอ ดูแลนองชายคนเดียวที่ชื่อฟลุค  เปนตน   ซ่ึงตนรักนองชายท่ีมีอยูคนเดียว
มาก ดังที่เขาบอกกับเจมสในฉาก ๆ หนึ่งในเรื่องวา 
 
                              ตน : ชีวิตเรา เรามีฟลุคคนเดียวเทานั้น เราพรอมจะทําทุกอยางเพื่อนองชาย
ของเรา ไมวาจะเปนเรื่องไมดีแคไหนก็ตามวะ 
 
               อยางไรก็ตาม  เมื่อพิจารณาจากกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence) แลว ก็จะเห็นไดวา มี
แคเพียงตวัละครอยางหมวดเจมสเพียงคนเดียว ที่ถูกนําเสนอภาพของผูชายเขมแข็ง ที่มีลักษณะแบบ
วีรบุรุษ (Hero) ไปตั้งแตตนจนจบเรื่อง กลาวคือ ลักษณะของหมวดเจมสที่ถูกนําเสนอออกมานั้น 
เปนไปในลักษณะแบบพระเอกนักสู เปนคนเกงกาจ กลาหาญ เฉลียวฉลาด และมีลักษณะแบบ
วีรบุรุษที่ทุมเทใหกับงาน ตลอดตั้งแตตนจนจบเรื่อง  
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               ในขณะที่ตวัละคร ตน และมารคนั้น ถึงแมวาจะถกูนําเสนอตามบทบาทของผูชายตาม
คานิยมกระแสหลัก ที่เนนความเขมแข็ง ความมีอํานาจเหนือ (Dominant) และความเปนผูนํา 
(Leadership) ก็ตาม ทวาตวัละครทั้งสองตัว  ตางก็มีปญหาของตัวเอง มีขอบกพรอง ที่ทําใหภาพ
ความเขมแข็ง หรือความเปนผูนําดังกลาวถูกลดทอนลงไป โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็นของ
บทบาทการเปนผูนํา (Leadership)  ซ่ึงถูกลดทอนลงอยางเหน็ไดชดั 
 
               จะเห็นไดวาตวัละครตนนั้น ไมประสบความสําเร็จในการเปนผูปกครองที่ดีตอฟลุค
นองชายได ถึงแมวาตนจะใหความรัก และความสนใจตอนองชายมากมายเทาไรก็ตาม  ตนกไ็ม
สามารถชวยรักษานองชายจากอาการเจ็บปวยที่เกิดขึ้นได และทายที่สุด เขาก็จําตองยอมปลนอีก
คร้ังหนึ่ง เพื่อหาเงินมาเปลี่ยนไตใหนองชาย ทั้ง ๆ ที่ตั้งใจไวแตแรกวาจะเลิกเปนโจร และการ
ตัดสินใจนี่เองที่นําเขาไปสูความตาย และจบบทบาทของการเปนหวัหนาครอบครัวของเขาไปอยาง
งายดาย ทิ้งใหฟลุคกลายเปนเด็กกําพรา และตองอาศัยแครอลใหรับฟลุคไปดูแลแทน  นอกจากนี้ 
ฟลุคเองก็ไมไดรับรูดวยซํ้าวาพี่ชาย ซ่ึงดูแลเขาเสมือนพอตลอดเวลานั้น ยอมเสียชีวิตหาเงินมา
เปล่ียนไต เพื่อรักษาอาการไตวายของเขา   เพราะหมวดเจมส ตกลงกับแครอลไวส้ัน ๆ วา “ถาฟลุ
ครู เขาคงไมสบายใจ เราใหเขารบัรูแควาพี่ชายของเขาพยายามหาเงินมาใหเขารกัษาตัวแคนัน้ก็
พอมั้งครับ”   ฟลุคจึงไดแคเพียงรับรูคราว ๆ วาพี่ชายเสียชีวิตเพราะหาเงินมารักษาเขา แตไมไดรับรู
ถึงความทุมเท เสียสละของพี่ชายที่รักนองเยี่ยงชวีิต จนยอมเสี่ยงตอเงื้อมมือของกฏหมาย ทําทุก
วิถีทางหาเงินมารักษาอาการปวยของนองเลยแมแตนอย  
 
               สวนมารคเองนั้น ก็ไมสามารถพิสูจนไดวาตนเปนหวัหนาครอบครัว เปนผูนําที่ดีใหกบั
ภรรยา และลูกเลย เนื่องมาจากการที่มารคติดพนัน และเปนหนี้สินมากมาย  ถึงแมวาหลาย ๆ คร้ังที่
ภรรยาของเขาจะหามปราม แตเขาก็ไมฟง ฉากที่เหน็ไดชัดเจนฉากหนึง่ ก็คือ ฉากที่มารคพาภรรยา 
และลูกไปงานปารตี้ริมทะเลของตน  มารคถามภรรยาของเขาวาเธอตองการอะไรจากเขา เขา
สามารถหาใหไดเธอทุกอยาง ส่ิงที่ภรรยาของมารคตอบกลับมาก็คือ “เลนใหนอย ๆ หนอยกแ็ลว
กัน”   
 
               การที่มารคติดการพนัน และเปนหนี้เปนสินนัน้ ยังสงผลกระทบตอภรรยา และลูกอยาง
ชัดเจน โดยเฉพาะในฉากทายเรื่องที่เจาหนี้ของมารคตามมาทวงเงนิกับมารคที่รานเหลาของจีจี ้
ภรรยาของเขา พรอมกับขูวาถาเขาไมหาเงนิมาจายหนี้ใหหมด รานเหลาของภรรยาจะถูกยึด  ซ่ึง
กลายเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหมารคตัดสนิใจเขารวมแผนการปลนกับตนอีกครั้ง เพื่อหาเงินมาปลด
หนี ้ เพราะไมอยากใหภรรยา และลูก ๆ ตองมาลําบากเพราะตัวเอง  ซ่ึงก็อาจจะเรยีกไดวาเปนความ
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พยายามในการกระตือรือรนที่จะเปนหวัหนาครอบครัวที่ดีของมารค ในวินาททีี่ทุกอยางเกือบจะ
สายไปเสียแลว เพราะการตัดสินใจครั้งนี้ ก็นํามารคไปสูจุดจบ และทิ้งใหภรรยาของเขาตอง
กลายเปนมายลูกติดตั้งแตยังสาวอีกดวย  
 
               4.2.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” โดยคูตรง
ขาม  (Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น   ดวยเพราะภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ”  เปนภาพยนตรบู 
ดังนั้นโครงสรางหลัก ๆ ของเรื่องจึงถูกนําเสนอใหเหน็ความเกงกาจของพระเอก ที่พยายามจะทาํ
ทุกวิถีทางที่จะแกไขปญหาทีเ่กิดขึ้นมาจากตัวผูราย ที่เปนลักษณะของความขัดแยงหลักใหญ ๆ ที่
มักจะปรากฏใหเห็นในภาพยนตรบูอยูแลว    ซ่ึงลักษณะดังกลาวในที่นี ้ ถูกนําเสนอใหเห็นผานตัว
หมวดเจมส ซ่ึงมีความเปนวีรบุรุษ (Hero) ที่พรอมจะตอสู และตามลาหาตัวกลุมโจรแกงค
มอเตอรไซควิบาก ตรงกันขามกับกลุมของตน ซ่ึงเปนกลุมผูรายที่กอการปลนขึ้น และก็ซุมซอนตัว
ดวยการประกอบอาชีพอ่ืน ๆ บังหนา ทําใหหมวดเจมสตองเสี่ยงปลอมตัวเขามาเปนหนุมนักบดิ
มอเตอรไซควิบาก เพื่อสืบคดี   
 
               อยางไรก็ด ี จะเหน็ไดวากลุมผูราย อยางตน, มารค นั้น ไมไดถูกนําเสนอออกมาใน
ลักษณะของผูรายที่รายกาจนัก ทั้งนี้ เนื่องมาจากรายละเอียดของโครงเรื่อง และการดําเนนิเรื่อง 
(Sequence) ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน ไดแสดงใหเหน็ถึงสภาวะจําเปนจําใจของตน และมารค 
ที่จะตองปลน แตอยางไรก็ด ีดวยความที่ตวัละครอยางหมวดเจมส และตนกับมารค นั้นถูกนําเสนอ
ใหอยูกันคนละขั้วอยางเหน็ไดชัด ลักษณะของพระเอก กับผูรายที่ห้ําหั่น ตอกร หกัเหล่ียมเฉือนคม
กัน โดยฝายหนึ่งก็สรางปญหาลอหลอกใหอีกฝายตามแกปญหาดังในเรื่อง จึงถูกนําเสนอออกมาได
คอนขางชัดเจนแบบภาพยนตรบูทั่ว ๆ ไปนั่นเอง 
 
               4.2.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” จาก
กลวิธีในการสรางตัวละคร 
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละครนั้น         ดังที่ไดกลาวไปแลววาตัวละครหมวด
เจมสในภาพยนตรเร่ืองนี ้ ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูชายที่มคีวามเขมแข็ง และประกอบ
อาชีพเปนตํารวจ ซ่ึงเปนอาชีพที่มีสวนสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของผูชายที่เขมแขง็ กลาหาญอยู
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แลว ดังนั้นภาพที่ถูกนําเสนอออกมาของหมวดเจมสจงึเปนภาพของพระเอกเขมแข็ง ที่มีความ
เกงกาจ กลาหาญ มั่นใจในตวัเอง แบบวีรบุรุษ (Hero) ทั่ว ๆ ไป ในขณะเดียวกัน ก็ยังเปนคนที่มี
หนาตาคมคาย และมีเสนห ทั้งนี้ เพราะหมวดเจมสใชเสนหดึงดดูใหแครอลนําพาเขาไปรูจักกับตน 
และเพื่อน ๆ ของตนไดสมดงัที่ตั้งใจไวอีกดวย 
 
               ในขณะที่ตวัละครอยางตน และมารคนั้น ถึงแมวาจะเปนตวัละครผูราย หากแตก็ไมไดถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะของผูรายที่มีความรายกาจ แตอยางไร ทั้งนี้เพราะทั้งสองคนตางก็มีอาชีพ
การงานเปนของตัวเอง สวนความเปนโจรผูรายนั้น เปนแคเพยีงงานเสริม และในขณะเดียวกัน ก็
เปนงานที่ตองทําเพราะความจําเปนดวย ดังนั้น ลักษณะทีโ่ดดเดนเห็นไดชัดในตัวละครทั้งสองคนนี้ 
ก็คือลักษณะแบบผูชายเขมแข็ง ที่มีรูปรางบึกบึนแบบนกักีฬา ในขณะเดยีวกัน ดวยปมปญหาในใจ 
ตัวละครก็มักจะเปนตวัละครที่นิ่งเงียบ เก็บความรูสึกดวย โดยเฉพาะตัวละครตน ซ่ึงเปนคนที่นิ่ง 
และไมคอยพดูอยางเห็นไดชัด  
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  ก็
สรุปไดเชนเดยีวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” คือ ถึงแมจะนําเสนอภาพของผูชายตามคานยิม
กระแสหลักของสังคม เชนผูชายตองมีอํานาจเหนือ (Dominant) หรือผูชายตองมีความเปนผูนาํ 
(Leadership) ทวาภาพที่ถูกนําเสนอออกมาก็ถูกลดทอนลงไปดวยขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัว
ละครนั่นเอง 
 
4.3 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ” 
 
               4.3.1   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง   “เสือ  โจรพันธุเสือ”   จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง 
(Sequence) 
 
               จากการวิเคราะห  ภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่        (Function)     ใน
ภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”  ผูวิจัยพบวาลักษณะของบทบาทที่ถูกนําเสนอผานตัวละครใน
เร่ือง อยางเสือใบ เสือยอด หรือผูกองยิง่นั้น มีลักษณะที่สอดคลองกับความเปนชายตามคานิยม
กระแสหลัก ๆ อยางเห็นไดชดั 
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               จะเห็นไดวาทั้งเสอืใบ, เสือยอด และผูกองยิ่งนั้น ตางก็ถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะ
ของผูชายที่มีอํานาจเหนือ (Dominant) มีความเขมแข็งเด็ดเดีย่ว กลาหาญ และมีความสามารถกัน
ทั้งสิ้น โดยผูวจิัยจะแยกกลาวถึงตัวละครแตละตัว ทีละคน ดังนี้ 
 
               ตัวละครผูกองยิ่งนั้น  ไดรับการนําเสนอใหเห็นถึงความมฝีมือ เกงฉกาจนับตั้งแตในฉาก
เปดเรื่อง ที่ผูกองยิ่งดวลปนกบัโจรที่จับตัวประกันไว ดวยเวลาไมถึงวินาที เขาเล็ง และยิงโจรคนนั้น
ลมลงไดอยางงายดาย โดยทีไ่มถูกตัวประกันสักนดิเดยีว ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความสามารถของเขาได
อยางชัดเจน นอกจากนี ้สมญานาม “มือปราบโลเงิน” ที่ผูกองยิ่งไดรับ ก็ยิ่งจะเปนการตอกย้ําใหเหน็
ถึงฝไมลายมือ และความกลาหาญ เขมแข็ง รวมไปถึงวีรกรรม (Heroic Deeds) ของเขามาก
ยิ่งขึ้นไปอีกดวย    
 
               นอกจากนี ้ อีกประการหนึ่งทีเ่ปนบทบาทที่ตอกย้ําใหเห็นความเปนผูชายท่ีมีอํานาจของผู
กองยิ่ง ก็คือ ความมั่นใจในตัวเอง  จะเห็นไดวาผูกองยิ่ง มีความมั่นใจในตวัเอง และมั่นใจใน
ความสามารถของตัวเองอยางยิ่ง  และเมื่อไดรับมอบหมายใหไปจับเสอืใบ และพรรคพวกที่ลพบุรี 
ผูกองยิ่งกแ็สดงใหเห็นถึงความมั่นใจในฝมอืของตนเอง โดยกลาวกับเพื่อนตํารวจรุนนองทีจ่ะ
เดินทางไปจับเสือใบดวยกันวา “ ผมไมเชื่อหรอกวานายคนนี้จะพิเศษไปกวาคนไหน”    และ
หลังจากที่เดนิทางไปถึงลพบุรี แลวไดยนิเสียงรํ่าลือถึงความเกงกาจของเสอืใบจากปากของ
นายตํารวจเวรของทองที่ลพบุรีเอง  ผูกองยิ่งก็ปรามนายตํารวจคนดังกลาวดวยความมั่นใจในตวัเอง
อีกวา  “เลิกเรียกเขาวาเสือสักทีเถอะครับ ผมไมเห็นวานายใบจะเปนเสือเปนสางไปไดยังไง เขาก็แค
คนธรรมดานี่แหละ”  เปนตน 
  
              สําหรับเสือใบ  ก็เชนเดยีวกัน นับตั้งแตฉากแรกที่เขาปรากฏตัวในภาพยนตร เขาก็ถูก
นําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายที่มคีวามเขมแข็ง กลาหาญ และมีฝมือ ดังเชนในฉากเปดตัว
ของเขาที่มีเพียงแคเขาคนเดยีวตอสูกับกลุมโจรที่ปลนรถเมลเดินทางมาลพบุรี เปนตน   และ
เชนเดยีวกันกบัผูกองยิ่ง ที่มีสมญานาม “มือปราบโลเงิน”  ถึงแมวาเสือใบจะเปนโจรที่ไมไดมีสมญา
นาม ทวากิตตศิัพทความสามารถ และคณุธรรม ที่เกิดมาจากปณิธานที่จะปลนคนรวย เพื่อชวยคน
จนของเขา ก็ทําใหเขาไดรับการขนานนามเปน “เสือ” อยางสมศักดิ์ศรี และทําใหเขาเปนวีรบรุุษ 
(Hero) สําหรับ ซ่ึงเปนสิ่งที่แสดงออกถึงความสามารถของเสือใบไดอยางชัดเจน 
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               นอกเหนือไปจากความเขมแข็ง กลาหาญ ความเปนวีรบุรุษในสายตาของคนจนของเสอื
ใบแลว ก็ยงัเห็นไดอีกวาเสือใบมีลักษณะของคนที่มีความมั่นใจในตวัเองสูง และเปนคนที่รัก
ศักดิ์ศรีของตนมาก ซ่ึงลักษณะดังกลาวขางตนนั้น ลวนแลวแตเปนคณุสมบัติที่ชวยเสริมให บทบาท
ความเปนผูชายท่ีมีอํานาจเหนือ (Dominant) ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ฉากที่แสดงใหเหน็ถึงความมั่นใจใน
ตัวเอง และความรักศักดิ์ศรีของเสือใบอยางเห็นไดชัด ก็คอืฉากจบของเรื่อง ที่พวกเขาถูกผูกองยิ่งนํา
กําลังเขาลอมจับ เสือใบ และเพื่อน ๆ ตางกย็อมตอสูอยางถึงที่สุด ไมยอมมอบตัวงาย ๆ  ภาพเฟรม
สุดทายของเรื่องที่เปนภาพของเสือใบยืนขึน้ยิงตอสูกับกลุมตํารวจอยางไมลดละนั้น เปนภาพที่
แสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ และเขมแข็ง รักศักดิ์ศรียิ่งกวาชวีิต ซึ่งเปนคุณสมบัติตามคานิยม
กระแสหลักของความเปนชายนั่นเอง 
 
               สวน เสือยอดนั้น   ก็มีลักษณะของบทบาทที่ใกลเคียงกันกบัเสือใบ ถึงแมวาบทบาทของ
เสือยอดจะถูกนําเสนอในลักษณะของคนทีเ่ปนลูกนอง เปนตัวรอง เปนตัวตาม (Sidekicks) ของตัว
เอกก็ตามท ี    
 
               เสือยอดเปนลูกนองของเสือใบที่ทํางานดวยกนัมานาน และเปนลูกนองที่เสือใบไววางใจ
มากที่สุด   บทบาทของเสือยอดจึงถูกนําเสนอออกมาในลักษณะที่คลายกันกับเสือใบ  กลาวคือ เปน
คนที่มีความเขมแข็ง กลาหาญ และมีความสามารถ  ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถของเสือ
ยอด ก็คือ ฉากที่เขาเปนผูนาํ พาพรรคพวกบุกปลนบอนของนายสนทิ และนําตวัเสือธงกับเสือเชิด 
ลูกนองของเสือใบที่แอบยกัยอกนําเงนิที่จะนําไปแจกจายชาวบานมาเลนการพนัน  กลับมาลงโทษ  
หรือในฉากที่เขา นําพรรคพวกมาชวยเสือใบจากการถูกเสือเชิด และเสือธง ที่หักหลังทําราย และ
หลังจากนัน้อกีไมนาน เสือยอด ก็เปนผูทีน่ําพรรคพวกบุกมาชวยเสือใบแหกคุกอีกดวย   
  
               จุดเดนที่สําคัญ ที่ทําใหบทบาทของเสือยอดแตกตางไปจากเสือใบ ก็คือ ความขี้เลน และ
ความเจาเสนหของตัวเสือยอด ซ่ึงถูกนําเสนอผานปฏิสัมพันธระหวางเขา กับบุหรง คนรักเกาของ
เขา ซ่ึงเปนฉากที่ทําใหเสือยอดดูแตกตางไปจากเสือใบนดิหนึ่ง นั่นคือ ตัวเสือยอด ซ่ึงยังหนุมกวา 
และยังไมมีครอบครัว ก็จะถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายขี้เลน เจาเสนห ในฉากเกีย้ว
พาราสีบุหรง กอนที่จะแตงงานกับเธอในเวลาตอมา เปนตน 
 
               นอกเหนือไปจากลักษณะของผูชายที่มีความเขมแข็ง และมีอํานาจเหนือ (Dominant) 
ตามคานิยมกระแสหลักแลว  บทบาทอีกประการหนึ่งที่พบไดในภาพยนตร “เสือ โจรพันธุเสือ” นี ้
ก็คือบทบาทของหัวหนาครอบครัว  ซ่ึงพบไดในตวัละครผูกองยิ่ง และเสือใบ 
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               สําหรับผูกองยิ่งนั้น ภาพยนตรไมไดใหรายละเอียดหลัก ๆ ในประเด็นนี้มาก แตสองสาม
ฉากที่ถูกนําเสนอออกมา ก็แสดงใหเหน็ถึงลักษณะบทบาทของผูชายที่เปนผูนําครอบครัวไดอยาง
ชัดเจน เชน ในฉากทีภ่รรยาของเขาชวยเขาแตงตัวกอนที่จะออกไปทาํงาน ซ่ึงเปนลักษณะที่แสดง
ใหเห็นถึงความแตกตางระหวางผูชาย และผูหญิงในบทบาทของการเปนผูนําครอบครัวไดอยาง
ชัดเจน  อยางไรก็ตาม ผูวิจัยจะกลาวถึงลักษณะดังกลาวของปฏิสัมพันธในลักษณะนีใ้นบทตอไป 
 
               สวนเสือใบนั้น บทบาทความเปนหัวหนาครอบครัวของเขาถูกนาํเสนอออกมาอยาง
ชัดเจน ทั้งความเปนหวัหนาครอบครัวของตัวเอง ระหวางเขากับภรรยา พิไลวรรณ ซ่ึงจะเห็นไดวา
เสือใบรัก และใหความสาํคัญกับภรรยาของเขามาก และเขากท็ําทุกอยางเพือ่ที่จะปกปองเธอ 
ถึงแมวาจะปกปองเธอไดไมสําเร็จ เขาก็ยงัทําทุกอยางเพื่อที่จะแกแคนใหเธอ  ดังนั้น เมื่อพิไล
วรรณกลายเปนเหยื่อแกแคนของเสือเชิด และเสือธง  ที่ตองการจะทํารายจิตใจเขา ดวยการยิงเธอตอ
หนาตอตาเขา  เสือใบจึงไดกลับมาแกแคน และฆาเสอืเชิด และเสือธงดวยมือของเขาเอง เพื่อแก
แคนใหกับภรรยา 
 
               อยางไรก็ด ี บทพิสูจนความเปนหัวหนาครอบครัวที่ดีอีกประการหนึ่งของเสือใบ ก็คือ 
การที่เขาเปนคนรักเดยีวใจเดยีว และแสดงออกถึงความรักที่เขามีตอพิไลวรรณ ภรรยาของเขาอยาง
ชัดเจน หลังจากที่พิไลวรรณถูกเสือเชิดยงิตาย เสือใบตั้งปณิธานวาจะตองแกแคนใหภรรยาใหได 
และเขากแ็กแคนไดสําเร็จ กอนที่จะถูกจบั เนื่องจากแอบลักลอบมาที่สุสานของภรรยา เพื่อขอโทษ
เธอที่ไมสามารถปกปองชีวิตของเธอได ซ่ึงการแสดงออกดังกลาวนี ้ แสดงใหเหน็ถึงความเปนคน
รักเดียวใจเดยีว มีความจริงใจ และความเปนหัวหนาครอบครัวที่ดีไดเชนกัน   
 
               นอกไปจากบทบาทความเปนหัวหนาครอบครัวของตัวเองแลว เสือใบยังมีบทบาทความ
เปนหวัหนาครอบครัวของชุมชนเสือใบของเขาเองอีกดวย   ชุมชนเสือใบประกอบไปดวยกลุม
บุคคลรวมเจตนารมยกับเขา ซ่ึงยกยอง และนับถือใหเขาเปนหวัหนา  บทบาทในลักษณะดังกลาวที่
เห็นไดชัด ก็คือ ในฉากทีเ่ขาจัดงานแตงงานใหกับลูกนองคนหนึ่งของชุมชนโจร  โดยที่เขาทํา
หนาที่เปนผูใหญ ที่อวยพร และประสาทพรใหกับคูบาวสาว   หรือในฉากที่เขาพยายามที่จะเขาไป
ชวยลูกนองในชุมชนที่ถูกกําลังตํารวจบุกเขาทําลายจากการทรยศหักหลังของเสือเชิด และเสือธง 
ซ่ึงก็เปนการแสดงออกใหเหน็ถึงบทบาทความเปนผูนํา ที่พรอมจะทําทุกอยางเพื่อปกปองคนใน
ปกครองนั่นเอง 
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               อยางไรก็ด ี  ถาหากจะมองวาความลมเหลวในการที่ไมสามารถชวยชีวิตภรรยา และความ
ลมเหลวที่ไมสามารถดูแลปกปองคุมครองคนในชุมชนโจรของตนใหอยูรอดปลอดภยัได เปน
ขอบกพรองในความเปนผูนําของเสือใบ  ก็อาจจะพอสรุปไดวาตัวละครเสือใบเอง ก็มีขอบกพรอง 
และไมอาจจะถูกนําเสนอในลักษณะของผูชายที่ประสบความสําเร็จ ในการเปนผูนาํอยางเต็มเปยม
อีกตอไปก็ได 
 
               4.3.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสอื” โดยคูตรง
ขาม (Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น   ก็เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” ภาพยนตร
เร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ” นัน้ เปนภาพยนตรแนวบู  ดังนั้น โครงสรางหลัก ๆ ของภาพยนตรจึงแบง
ขั้วของคูตรงขามไวในลักษณะที่ชัดเจน คือ เปนลักษณะของขั้วขดัแยงระหวางพระเอก กับผูราย
อยางเหน็ไดชดั กลาวคือ ในขณะที่พระเอกตองทําหนาที่ในการแกปญหา ผูรายกจ็ะเปนคนคอย
สรางปญหาใหพระเอกตองตามแกไขอีกทีหนึ่ง    
 
               อยางไรก็ตาม  ขั้วขัดแยงระหวางพระเอกกับผูรายในภาพยนตรเร่ืองนี้ อาจจะมองออกมา
ไดในสองลักษณะ คือ ขั้วขดัแยงระหวางพระเอกที่เปนตํารวจ กับผูรายที่เปนโจร ซ่ึงในลักษณะนี ้ก็
คือข้ัวขัดแยงของพระเอกฝายตํารวจ ไดแก ผูกองยิ่ง และผูรายฝายโจร ไดแก เสือใบ และพรรคพวก  
ทวาเสือใบนัน้ ไมไดเปนโจรที่มีจิตใจโหดเหี้ยมอํามหิตแบบผูรายทั่ว ๆ ไป  ส่ิงที่เปนขั้วขัดแยงใน
กรณีนี ้จึงเปนไปในลักษณะที่วาตางฝายตางก็อยูกนัคนละขั้วของอาชีพ ทําใหตองไลตอกรกัน โดย
ที่ฝายหนึ่งเปนฝายปราบปราม อีกฝายหนึ่งเปนฝายสรางปญหานั่นเอง 
 
               นอกจากนี ้ ถาจะมองลักษณะของความขัดแยงในกลุมโจรเอง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ความ
ขัดแยงระหวางเสือใบ และพรรคพวก ที่วนิตตา (2541) ใหคําจํากดัความไววาเปนกลุมโจรที่มี
คุณธรรม และยึดคต ิ “ปลนคนรวย ชวยคนจน”  แบบโรบินฮูด จอมโจรชื่อดังของอังกฤษ กับเสือ
เชิด และเสือธง ที่เห็นตรงกันขาม ดังที่เสือเชิดบอกกับเสือใบ เมื่อตนถูกจับตวันํามาพพิากษา
ลงโทษ ที่แอบยักยอกนําเงนิที่จะไปแจกจายชาวบานไปเลนในบอนวา  “ ก็เงินนี่มันเงินของฉนั 
พวกฉันเสี่ยงเอาชีวิตเขาปลนเพื่อใหไดมนัมา แลวเร่ืองอะไรจะตองเอาไปแจกจายใหไอพวก
ชาวบานทีว่ัน ๆ เอาแตรอขอสวนบุญจากเราดวยเลาพี่ใบ ”  และเมื่อความคิดของทั้งหมดขัดแยงกนั
จนถึงที่สุด เสือเชิด กับเสือธงจึงหักหลังเสือใบ และกลายเปนผูรายตวัจริงของภาพยนตร   
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               จึงอาจจะกลาวไดวาขั้วตรงขามระหวางพระเอก และผูรายในภาพยนตรเร่ืองนี้ มีสอง
รูปแบบดวยกนั แบบแรก คือข้ัวตรงขามระหวางพระเอก และผูรายในเชิงกฏหมาย กลาวคือ ฝาย
หนึ่งอยูในฝายของกฏหมาย อีกฝายเปนฝายที่ผิดกฏหมาย การตามลา ตอกร และหกัเหล่ียมเฉือนคม
กันจึงเกิดขึ้น  และแบบที่สอง คือ ขั้วตรงขามระหวางพระเอก และผูรายในเชิงของคุณธรรม 
กลาวคือ ฝายหนึ่งเปนผูที่มคีุณธรรม ในขณะที่อีกฝายกลับเปนฝายที่ไมมีคุณธรรม เปนตน  
  
              4.3.3  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสอื” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร 
 
               ลักษณะของตัวละคร         ที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น      จะเห็นไดวา
ตัวละครผูกองยิ่ง ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะที่ใกลเคียงกันกับหมวดเจมส ในภาพยนตรเร่ือง 
“CCJ แสบฟาแลบ”  กลาวคือ เปนตัวละครที่มลัีกษณะของผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญ มี
ความสามารถสูง มีความเปนวีรบุรุษ (Hero) ในขณะเดียวกันก็ประกอบอาชีพเปนตํารวจ ซ่ึงเปน
อาชีพที่มีสวนสะทอนใหเหน็ถึงลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญอีกดวยนั่นเอง นอกจากนี้ ก็
อาจจะกลาวไดวาผูกองยิ่ง เปนคนที่มีระเบียบเปนอยางยิ่ง เพราะโดยสวนใหญแลว ผูกองยิ่งจะแตง
กายในเครื่องแบบเสมอ ๆ และถึงแมวาจะอยูในชุดนอกเครื่องแบบ เครื่องแตงกายของเขาก็จะเปน
เครื่องแตงกายที่แสดงความมีระเบียบวินยั และความเรยีบรอยในแบบตํารวจ คือ เปนเสื้อเชิ้ตสีขาว 
และกางเกงสีพื้น  นอกจากนี ้  เอกลักษณประการหนึ่งที่เห็นไดอยางชัดเจนในตวัผูกองยิ่ง ก็คือ 
ความเชื่อมั่นในตัวเอง ที่สงผลใหเขาเปนคนที่พูดตามทีค่ิด ตรงไปตรงมา พูดจาดวยเสียงที่ดัง และมี
อํานาจในตวัเอง ซ่ึงมีสวนชวยเนนย้ําประเด็นความเปนคนกลาหาญของเขาไดอีกดวย 
 
               เสือใบ และเสือยอดนั้น ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของโจร แตเปนโจรในลักษณะที่
เรียกไดวาเปนโจรผูดี (วนิตตา, 2541)  ลักษณะโดยทั่ว ๆ ไปที่มองเห็นไดอยางชัดเจน ก็คือ ความ
เขมแข็ง และกลาหาญ รวมไปถึงความสามารถในการตอสู  โดยเฉพาะเสือยอด ซ่ึงมีฉากแสดงให
เห็นความสามารถในการใชปน ยิงปน และควงปน สองมืออยูหลายฉาก    อยางไรก็ด ีทั้งเสือใบ 
และเสือยอดเปนโจรที่ไมเปดเผยตวัตนที่แทจริงของตนใหใคร ๆ เห็น ดังนั้น การแตงกาย และ
ลักษณะทาทางของพวกเขาจึงมีลักษณะทีก่ลมกลืนกันไปกับชาวบาน เพื่อเปนการอําพรางตัวตน 
(Under cover) ที่แทจริงของตัวเองนัน่เอง 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ” โดยวธีิการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 



 78

(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  
สรุปไดวาภาพที่ถูกนําเสนอโดยสวนใหญ เปนลักษณะของภาพความเปนชายที่เปนไปตามคานยิม
กระแสหลัก ที่ใหความสําคญักับความเขมแข็ง ความมีอํานาจเหนือ (Dominant) และความเปนผูนาํ 
(Leadership) อยางแทจริง  ถึงแมวาอาจจะพอมองกันไปไดวาตวัละครเสือใบนั้น มีขอบกพรองใน
การทําหนาที่ของการเปนผูนาํครอบครัวที่ดีอยูบางก็ตาม แตโดยภาพรวมของภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็จัด
ไดวาภาพโดยสวนใหญ ถูกนําเสนอในลักษณะที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักนั่นเอง 
 
4.4  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา”  
  
              4.4.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” จากความสัมพันธของ
หนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) 
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายดวยความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร พบวาบทบาทโดยสวนใหญของตวัละครในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นี้ มีลักษณะที่เปนไปตาม
คานิยมกระแสหลัก คือ ใหความสาํคัญกับภาพความเปนชายทีม่ีอํานาจเหนือ (Dominant)  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในตวัละครนําทั้งสองตัว ไดแก ริค และธานินทรนั้น ทั้งสองคนตางก็ถูกนําเสนอ
ใหออกมาในลกัษณะของตํารวจหนุมตางวยั ที่เปนคนทีม่ีความสามารถ เขมแข็ง และมีความกลา
หาญ ซ่ึงสอดคลองกันกบัคุณสมบัติของความเปนชายที่มีอํานาจเหนือ (Dominant) ที่ให
ความสําคัญกับความเขมแขง็ ความกลาหาญ และความเปนวีรบุรุษ (Hero) อยางเห็นไดชัด 
 
               ตัวละคร ริค นั้น ไดรับการบอกกลาวนับตั้งแตฉากเปดเรื่องวาเปนนายตํารวจรุนใหมไฟ
แรงที่ถูกขอยืมตัวมาจากเอฟบีไอของอเมริกา เพื่อชวยจดัการคดปีลนอุกอาจของโจรกลุมหนึ่ง  
ลักษณะของริคจงึเต็มไปดวยความมั่นอกมั่นใจในความสามารถของตัวเอง  จนดูเหมือนเปนการโอ
อวดตวัเองในระดับหนึ่งก็ได  อยางไรก็ตาม ริคก็สามารถพิสูจนใหธานินทร นายตํารวจอาวุโสของ
กรมตํารวจเหน็ความสามารถ ความกลาหาญ และฝไมลายมือ ของเขาในการวาดลวดลายวิ่งไลจับ
โจรไดอยางมปีระสิทธิภาพ   และนอกจากนี ้ ในฉากตอ ๆ ไปของเรื่องที่ริคพยายามทําทุกวิถีทาง 
เพื่อจะชวยฟา ภรรยาที่กําลังตั้งทองของเขาจากการถูกกลุมโจร ที่มีจะ เปนหวัหนา จับเปนตวั
ประกัน ก็ลวนแลวแตเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถ และความกลาหาญ โดยเฉพาะอยาง
ยิ่ง คือความสามารถในการตอสูของริคอยางเห็นไดชัด 
               สวนตัวละครของธานินทรนั้น เขาถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของนายตํารวจผูใหญที่มี
ประสบการณ และมีความอาวุโสมากกวา  อยางไรก็ด ีเขาก็เปนคนที่มคีวามสามารถ ความกลาหาญ
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และมีฝไมลายมือไมดอยไปกวานายตํารวจรุนนอง และสามารถเปนคูหูไลตามจับกลุมโจรที่มีจะ 
เปนหวัหนาของริคไดอยางยอดเยี่ยม 
 
               นอกเหนือไปจากบทบาทของผูชายที่มีความเขมแข็ง กลาหาญแลว บทบาทอีกประการ
หนึ่งที่พบไดในตัวละครริค ก็คือบทบาทหัวหนาครอบครัวนั่นเอง  ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวา
บทบาทหัวหนาครอบครัวนั้น คือลักษณะของภาพผูชายที่เปนหวัหนาครอบครัว เปนพอบานที่ดแูล 
ปกปองคุมครองภรรยา หรือลูก ๆ และรวมไปถึงสมาชิกคนอื่น ๆ ในครอบครัว ซ่ึงลักษณะดังกลาว
นื้ เปนลักษณะการนําเสนอที่สอดคลองกับทัศนคติ “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง” 
และเปนการตอกย้ําคานยิมเกี่ยวกับความเปนผูนํา (Leadership) ของผูชายนั่นเอง    
 
               ในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นี้ จะเห็นไดวานอกเหนือไปจากลักษณะที่เขมแข็งเด็ดเดีย่ว และ
ความกลาหาญเยี่ยงวีรบรุุษ (Hero) ของริคแลวนั้น  คุณสมบัติอีกประการหนึ่งที่พบเห็นไดในตวัเขา 
ก็คือ ความเปนพอบานที่ด ี   ภาพยนตรเปดฉากที่บานของริค และแสดงใหเห็นถึงความรักใครผูพนั
ที่เขา และฟา ภรรยาของเขามีตอกัน   และประเดน็นี ้ ยิง่ถูกนํามาตอกย้ํามากขึ้น เมื่อริครูวาฟาเปน
หนึ่งในตัวประกันที่ถูกกักตวัไวในรานเพชรที่ถูกปลน   อาการกระวนกระวาย และเครงเครียดของ
เขา ทําใหสารวัตรหวัหนาของเขา ถึงกับตองออกปากวา “ตองใจเย็น ๆ ไวนะริค ยงัไงเราก็จะชวย
ภรรยาของเธอออกมาใหได”    
 
               และในขณะเดียวกัน นอกเหนอืไปจากพนัธกิจของตํารวจที่ตองทําหนาที่จับผูรายแลว  ก็
จะเห็นไดวาพนัธกิจของริคทวีคูณขึ้นไปอกีเทาตัว เนื่องจากจะจับตวัภรรยาของเขาไวเปนตวั
ประกันคนสุดทาย ทําใหเขาตองพยายามตอสู กับพวกของจะทุกวิถีทาง เพื่อที่จะชวยภรรยาของเขา
ใหรอดพนเงื้อมมือโจรใหได  การตามจับกลุมโจรจงึไมใชแคเพียงเพราะริคเปนนายตํารวจที่มี
ความสามารถเทานั้น แตมีนัยที่เปนสวนตวั ที่วาเขาตองการที่จะชวยเหลือภรรยาของเขาอีกนัยหนึง่
ดวย 
 
               อยางไรก็ด ี  ผลที่ออกมาในเรื่องนาจะเปนขอสรุปที่แสดงใหเห็นวาถึงแมวาจะเกงกาจแค
ไหน ถึงแมวาจะมีความสามารถแคไหน ริคก็ไมสามารถทําหนาที่หวัหนาครอบครัวที่ดีได เพราะ
ทายที่สุดแลว เขาไมสามารถชวยชีวิตภรรยาได และจําตองปลอยใหเธอตายไปตอหนาตอตาอีกดวย  
ซ่ึงความลมเหลวของการทําหนาที่ตามบทบาทหัวหนาครอบครัวที่ดีของริคนั้น  เคยเกิดขึ้นกับ
ธานินทรมาแลว ดังที่ธานินทรเคยเลาใหริคฟงวาเขากบัภรรยาตองหยากัน เพราะ “ผูหญิงเขาคงไม
มาทนกับคนทีม่ีอาชีพแบบนีห้รอก มันเปนอาชีพที่เสี่ยงตอความเปนความตาย อยูดีไมวาดตีอง



 80

กลายเปนมาย เขาคงไมชอบใจเทาไรนกัหรอก”   ดังนั้น จึงอาจจะสรุปไดวาถึงแมทั้งริค และ
ธานินทรจะเปนนายตํารวจทีม่ีความสามารถ มีความเขมแข็ง และกลาหาญ สามารถแกไขปญหาที่
เกิดจากโจรผูรายไดเสมอมา แตทั้งคูตางกไ็มสามารถแกไขปญหาเรื่องสวนตัวได และตองลมเหลว
กับการทําหนาที่หัวหนาครอบครัว เปนตน 
 
               4.4.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” โดยคูตรงขาม  (Binary 
Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของคูตรงขามนั้น     ก็เชนเดียวกนักับภาพยนตรบูเร่ืองอื่น ๆ     โครงสรางหลัก 
ๆ ของภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นั้น ก็คือโครงสรางหลัก ๆ ที่เกิดขึ้นระหวางขัว้ขัดแยงที่เปนพระเอก 
และผูรายนั่นเอง   
 
               ความขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางขั้วขัดแยง พระเอก-ผูรายในเรือ่งนั้น ก็ไดแก การที่พระเอก
เปนฝายแกปญหา และผูรายเปนฝายสรางปญหา  ซ่ึงในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น ขั้วขัดแยงนี้ถูกนําเสนอ
ออกมาใหเห็นไดอยางชัดเจน กลาวคือ กลุมพระเอก ที่ประกอบไปดวย ริค และธานินทร ตางก็ตอง
พยายามแกไขปญหา การที่กลุมโจร จากการนําของจะ ปลนรานเพชร และจับคนในรานไวเปนตวั
ประกัน  ซ่ึงคอย ๆ ทวีความรุนแรง และเลวรายขึ้นเรื่อย ๆ ไปตลอดเรื่อง  ยิ่งเมื่อจะนําตวัประกนั 
ซ่ึงมีฟา ภรรยาของริค อยูในกลุมนั้นดวยหนีการจับกุมของตํารวจ   การตามลาระหวางตํารวจ กับ
ผูรายจึงเปนขัว้ขัดแยงที่เห็นไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
 
               ลักษณะของความขัดแยงระหวางตัวละครเหลานี้ จะชวยขับเนนใหคุณลักษณะแบบ
พระเอกนักสู ซ่ึงก็คือลักษณะของพระเอกนักแกปญหา ที่พยายามตอสูกับอํานาจผิด ๆ ความเลวราย 
อิทธิพลมืด หรือตอสูกับกลุมผูราย มีความโดดเดน และชัดเจนมากยิง่ขึ้น 
 
               ในขณะเดียวกัน การที่ตัวพระเอกตอสูอยางไมลดละนั้น ก็จะทําใหลักษณะของพระเอกดู
เปนชายชาตนิกัสู ที่กลาหาญ เขมแข็ง และไมยอทอตอความยากลําบาก  เปนการขับเนนใหภาพของ
พระเอกที่เปนคนเขมแข็ง กลาหาญ และมอํีานาจชัดเจนขึ้นอีกดวย 
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               4.4.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” จากกลวธีิในการสราง
ตัวละคร 
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละครนั้น   จะเห็นไดชัดวาถึงแมทั้งริค   และธานินทร
ตางก็ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูชายที่มีความเขมแข็ง กลาหาญ และเปนคนที่มีฝมือ แตทั้ง
สองก็ถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะที่แตกตางกันอยางเห็นไดชดั 
 
               จุดที่เหมือนกนัของทั้งสองคน อยูที่ความเปนนายตํารวจที่มีความเขมแข็ง และมีความ
มั่นใจในตวัเองเหมือนกนั  ซ่ึงสงผลใหทั้งสองคนมีอาการเขมนกันในตอนแรกที่ไดพบกัน 
 
               ทวาจุดที่แตกตางกนัระหวางคนทั้งสอง ก็คือ วัย ซ่ึงทําใหปฏิกิริยาที่แสดงตอเหตุการณที่
เกิดขึ้นนัน้แตกตางกันไป  ในขณะที่ริค เปนนายตํารวจรุนใหม เลือดรอน จนทําใหมลัีกษณะเหมือน
โออวดความสามารถของตนอยูในท ี   ธานินทรกลับเปนนายตํารวจรุนเกา ที่มีความนิ่ง และสุขุม
กวา และเนื่องจากการที่เขามีอาวุโสกวา หลายตอหลายครั้ง จึงเห็นวาธานินทรทํางานโดยใชสมอง
มากกวาใชพละกําลัง หรืออารมณแบบริค  และเพราะการที่เขาอาบน้ํารอนมากอน และนานกวา 
ธานินทรจึงไมใชคนชางพูด แตกลับเปนคนที่นิ่ง และพูดจาแบบสงบปากสงบคํา แตทุกคําที่เปลง
ออกมานั้น มีความหนกัแนน และเอาจริงเอาจังแฝงไวดวยอยางชัดเจน 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวาภาพของ
ผูชายโดยรวมแลว ยังคงเปนไปตามคานิยมกระแสหลัก คือผูชายที่เขมแข็ง มีอํานาจ และมีความเปน
ผูนํา แตก็ไมไดเปนภาพสมบูรณแบบเสยีทีเดยีว เพราะมีขอบกพรองบางประการที่ลดทอนใหภาพ
ดังกลาว ไมใชภาพความเปนชายที่สมบูรณแบบนั่นเอง 
 
4.5 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”  
 
               4.5.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” จากความสัมพันธของ
หนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) 
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               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”        ผูวิจัยพบวาบทบาทของตัวละครในเรื่อง    มีลักษณะที่
ตรงกันขามกบัภาพยนตรกลุมตัวอยางเรื่องอ่ืน ๆ อยางเห็นไดชดั  กลาวคือ ตัวละคร “จืด” ในกลอง
นั้น มีลักษณะที่ตรงกันขามกับบทบาทความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักอยางเห็นไดชัดเลย
ทีเดียว 
 
               จะเห็นวาตัวละครจืดนั้น เปนชายหนุมที่มีลักษณะของหนุมศิลปน ที่มีชีวิตอยูกับความ
ฝนมากกวาความจริง  ความฝนสูงสุดที่จืดฝนไว ก็คือ การไดเปนนกัแตงเพลงชื่อดัง  ทวาในชวีิต
จริง ส่ิงที่จืดทาํได ก็คือ การนั่งแตงเพลง และปลอยใหนอย ภรรยาของตน ซ่ึงมีอาชีพเปนแมคาใน
ตลาดเปนฝายหาเลี้ยง 
 
               การที่จืดเปนฝายอยูกับบาน และปลอยใหนอย ที่เปนภรรยา หาเงินมาจนุเจือครอบครัว
นั้น เปนประเด็นแรก ที่แสดงใหเห็นบทบาทที่ตรงกันขามกันกับความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับบทบาทหัวหนาครอบครัว ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงคานิยมที่วาผูชายตองมี
ความเปนผูนํา (Leadership)  
 
               นอกไปจากนั้น ดวยบุคลิกที่ผอมแหง หนาตาที่เซื่องซึม และทาทางที่ไมสูคน ทําใหจืด
มักจะตกเปนเปาใหคนในบริเวณรอบขางเอารัดเอาเปรียบอยูเสมอ ไมวาจะเปนคณุนายเจาของตกึที่
จืดเชาอยู ซ่ึงมักจะขูตะคอกจืดใหตกใจกลัวเลนเสมอ ๆ, นายตํารวจที่มักจะยื่นซองผาปาใหจดื
ทําบุญ ทวาเงนิที่ใสซองนั้นกลับเขากระเปาเขาเองเสียทุกที และจดืก็ไมมีทางปฏิเสธที่จะไมทําบุญ
ดวย, คนขับมอเตอรไซครับจาง ที่เห็นจดื ซ่ึงเปนลูกคา ไมสําคัญเทากับผูหญิงขางทาง และมักจะไล
ใหจดืลงเดินกอนถึงจุดหมายทุกทีไป หรือนักมวยที่อาศัยอยูบริเวณปากซอย ที่เห็นจืดเปนกระสอบ
ทรายเคลื่อนที่เสียทุกครั้งที่จดืเดินผาน    เมื่อจืดถูกเอารดัเอาเปรียบจากคนเหลานี ้ เขาก็ไดแตแสดง
ความคับแคนในใจ แตไมรูจะทําอยางไร เพราะเขาไมใชคนที่มีลักษณะเขมแข็ง และกลาสูคน  จืด
จึงกลายเปนเปานิ่งใหทกุคนมาเอารัดเอาเปรียบเขาเสมอ ๆ   ไมเวนแมแตภรรยาของเขาเองที่ก็มักจะ
เอารัดเอาเปรียบ และพดูจากระทบกระเทยีบดาวาเขาเสีย ๆ หาย ๆ เสมอ เพราะเธอเองก็ไมชอบใจที่
มีสามีที่ไมไดเรื่องไดราว และทําอะไรไมเปนชิ้นเปนอนัแบบจืด   
 
               ดังนั้น ก็อาจสรุปไดวา นอกไปจากจืดจะขาดบุคลิกลักษณะที่เอื้อตอการเปนหวัหนา
ครอบครัวแลว จืดก็ขาดคณุสมบัติอันเปนบทบาทแบบลูกผูชายที่แทจริง ตามคานิยมกระแสหลัก ที่
ใหความสําคญักับการเปนคนเขมแข็ง กลาหาญ กลาสูคนอีกดวย   ลักษณะเพยีงประการเดยีวของ
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ความเปนลูกผูชายที่ยังคงหลงเหลืออยูในตวัของจืด และถูกนําเสนออกมาใหเห็นในภาพยนตร ก็คือ
การที่จืดแสดงออกถึงความรักศักดิ์ศรีของตน ในฉากที่นอยดาวาจืดเสยี ๆ หาย ๆ เรื่องที่จืดมัวแต
ฝนลม ๆ แลง ๆ กับการเปนนักแตงเพลง จืดพยายามขอรองใหภรรยาใหเกียรติตนบาง แตก็ไม
สําเร็จ 
 
                              นอย  :   หนาอยางแกนะเหรอ ไอจืด มันจะไปทําอะไรไดวา อยางมาก แกก็
ตองมาเกาะฉนักินอยูวนัยังค่ํานั่นแหละ ไอจืด 
                              จืด    :     ขอทีเถอะนอย อยาเรียก ไอ ไดไหม  
                              นอย  :  ทําไม ทําไมฉันจะเรยีกไมได ฉันจะเรียกแกวาอะไรกไ็ด มีอะไรไหม 
ไอจืด ไอจืด ไอจืด 
 
               จึงอาจจะพอสรุปไดวาภาพของจดื ท่ีถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นั้น 
เปนภาพของผูชายที่มีลักษณะเหมือนกับภาพมุมกลับ กลาวคือ ภาพของจืดนับตั้งแตเริ่มตนเรื่องนั้น 
ไมมีลักษณะใด เลยที่ตรงกบัลักษณะของผูชายตามคานยิมของสังคม  จืดในภาพยนตรจึงเปนตวั
ละครที่ถูกนําเสนอใหเปนคนที่มีทาทีขี้กลัว ไมมีความมั่นใจในตวัเอง ไมเขมแข็ง กลาแกรง 
แข็งแรง และยังถูกชาวบานรังแกเปนประจํา ทําอะไรกไ็มประสบความสําเร็จ หนาตาก็ไมมีเสนห
ดึงดูดใจ  หนําซ้ํายังเปนคนทีก่ลัวภรรยามาก ๆ  ไมกลาแมแตจะโตเถียงภรรยาสักคําเสียดวยซํ้า  ซ่ึง
ลักษณะของภาพมุมกลับนี ้ เปนเสมือนการซอนนัยเชิงแอบแฝงของความหมายโดยนยั 
(Connotative Meaning)  เพื่อเปนการบอกใหทราบวาแทที่จริงแลว ลักษณะที่แทจรงิของผูชายนั้น 
ควรจะเปนคนที่มีความเปนผูนํา (Leadership) มีอํานาจเหนือ (Dominant) ซ่ึงก็คือ มีความเขมแขง็ 
กลาหาญ และกลาที่จะตอสู ไมควรที่จะทําตัวเปนคนขีก้ลัว หรือข้ีขลาดนั่นเอง 
  
              อยางไรก็ด ี  ลักษณะที่ขี้ขลาด ขี้กลัวของจืด ก็ถูกกลับใหเปนแบบเดิม เมือ่จืดไดพบกับ
กลอง ซ่ึงเปนเสมือนสิ่งที่เขามาทําใหบทบาทของจืดในสายตาของคนที่ชอบเอารัดเอาเปรียบเขาดี
ขึ้น  หลังจากที่จืดพบกลอง และมีขาวลือกันไปวาในกลองมีเงินซอนอยู  บทบาทของจืดก็กลับสู
สภาพที่ควรจะเปนตั้งแตแรก นั่นคือ เปนผูที่ถือไพเหนอืกวา เปนเบี้ยบน  ไมวานอย หรือใคร ๆ ที่
เคยเอารัดเอาเปรียบ หรือแกลงจืดตางกย็อมศิโรราบแกจืด(และกลอง) กันทั้งสิ้น  สวนหนึ่งนัน้ 
พอจะเห็นไดวาคนเหลานี้ไมไดมีความจริงใจในการยอมศิโรราบแกจืด แตที่พวกเขายอม เพราะ
พวกเขาอยากมีสวนรวมในการเปดกลองตางหาก แตบทบาทของจืดหลังจากไดพบกลองนี้ ทําใหจืด
มีความมั่นใจในตัวเองมากขึ้น และทําใหเขาสามารถพลิกบทบาทกลับมาเปนหวัหนาครอบครัวได
ในตอนทายอยางนาอัศจรรย 
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               4.5.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”  โดยคูตรงขาม  (Binary 
Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               คูตรงขามที่มองเห็นไดอยางเดนชัดที่สุดในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นี้ ก็คอืตัวจืด กับกลุม
คนที่เอารัดเอาเปรียบเขา  ซ่ึงลักษณะดังกลาวนั้น เกิดขึน้เนื่องจากความออนแอ ความไมมั่นใจใน
ตัวเอง และความขี้ขลาดของจืด ทําใหเขาตกเปนเปาของการเอารัดเอาเปรียบจากคนรอบขางดังที่ได
กลาวไปแลวขางตน   
 
               ซ่ึง ลักษณะของความออนแอ ไมสูคนนี้เอง เมื่อถูกจับคูกับลักษณะตรงกันขามของมัน 
คือความเขมแข็ง ความกลาหาญแลวนัน้ ก็แสดงใหเหน็ไดอยางเดนชดั ถึงการซอนนัยเชิงแอบแฝง
ของความหมายโดยนัย (Connotative Meaning)  ที่วาแทที่จริงแลว คุณสมบัติแบบผูชายที่แทจริง 
ควรจะเปนคนที่มีความเขมแข็ง กลาหาญ และมีความมั่นใจตัวเองในระดับหนึ่ง เปนตน 
 
               4.5.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” จากกลวิธีในการสราง
ตัวละคร 
 
               เนื่องจากตัวละครจืดนั้น เปนตัวละครที่มีลักษณะที่แตกตางไปจากตวัละครอื่น ๆ ที่ได
อธิบายไปแลวท้ังหมด เพราะจืดอยูในลกัษณะที่ตรงกันขามกับตัวละครอื่น ๆ อยางเรียกไดวาแทบ
จะสิ้นเชิง  กลาวคือ ในขณะที่ตวัละครอื่น ๆ ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูชายที่มีความ
เขมแข็ง มีความมั่นใจในตวัเอง มีความเปนผูนํา (Leadership) และมีอํานาจเหนือ (Dominant) ซ่ึง
เปนลักษณะที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของความเปนชายทัว่ ๆ ไป   จืดกลับตรงกันขาม  จืด
เปนผูชายที่มีลักษณะ “จืด” สมกับชื่อ คือ ไมมีจุดเดนในตัวเอง หนาตาไมด ีทาทางกด็ูเฉื่อยชา และ
ไมมั่นใจ ลักษณะของการแตงตัวก็ดเูชย ๆ เฉิ่ม ๆ เนนที่เครื่องแตงตัวสีสันแสบตา เชนในตอนทีจ่ืด
จะออกไปพบอากู เจาของคายเทปที่นดัเขาใหไปคยุเร่ืองเพลงที่เขาแตง จืดกลับใสเสือ้เชิ้ตสีเขียวสด 
และกางเกงยนีสสีเหลือง ซ่ึงดูไมเขากันกับตัวเขา และไมถูกกาลเทศะไป เปนตน 
 
               นอกไปจากนี ้ กย็ังสังเกตไดอีกดวยวาวิธีการพูดของจืดกม็ักจะเต็มไปดวยความไมมั่นอก
มั่นใจในตวัเอง จืดมักจะพดูเบา ๆ และหลบหนาหลบตาเวลาพูดกับคนอื่น แสดงใหเห็นถึงความ
ประหมา และความขี้ขลาดในตัวของเขามากยิ่งขึ้นไปอกี 
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               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงสรุปไดวาภาพ
ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นั้น จัดวาเปนภาพความเปนชายในอกี
รูปแบบหนึ่งทีส่ะทอนใหเหน็ถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้กับความเปนผูชายในสังคม กลาวคือ 
ถึงแมวาผูชายในสังคมทุกคนจะมแีมแบบ มีคานิยมกระแสหลักของความเปนชายที่ควรยดึถือ
ปฏิบัติ แตไมไดหมายความวาผูชายทุกคนจะมีลักษณะแบบนั้น  ตัวละคร “จืด” เปนตัวละครที่
สะทอนใหเหน็ภาพในอีกแงมุมหนึ่งของผูชายในยุคใหม ที่ไมจําเปนตองเปนผูชายเขมแข็ง กลา
หาญ มีความเปนวีรบุรุษ หรือมีความเปนหัวหนาครอบครัวเสมอไป  และเปนการสะทอนใหเหน็ได
อยางชัดเจนวาแทที่จริงแลว ผูชายก็มีความออนไหว เปนคนชางฝน ดังเชนที่จืดเปนคนชางฝน และ
มีความใฝฝนอยากจะเปนนักแตงเพลงชื่อดงั  นอกจากนี ้ก็สะทอนใหเห็นอีกดวยวาผูชายก็สามารถ
ออนแอ และมปีญหา มีขอบกพรองไดเชนกัน 
 
               อยางไรก็ด ี ถึงแมจะเปนภาพในมุมกลับของความเปนชายอยางแทจริง แตก็ปฏิเสธไมได
วาภาพที่ถูกนําเสนอออกมา ในอีกนยัหนึ่งอาจมีความหมายแฝงในลักษณะที่มุงสะทอนใหเหน็วา
คานิยมกระแสหลักของความเปนชายนัน้ ใหความสําคัญกับผูชายที่เขมแข็ง  สวนผูชายที่ไมเขมแขง็
นั้น ก็มักจะตกเปนเหยื่อของการถูกรังแกอีกดวย เปนตน   ซ่ึงดวยเหตุนี้เอง ที่ทําใหตวัละครจืด 
พลิกบทบาทกลับไปเปนผูนาํ เปนหวัหนาครอบครัวไดในตอนทายเรื่อง 
 
4.6  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” 
 
               4.6.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง 
(Sequence) 
 
               ภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” นี้ เปนภาพยนตรที่มีตัวละครฝายชายใหทําการ
วิเคราะหมากที่สุด ไดแก ตัวละครนําชายทั้งหาคน คือ ชายแดน, กุศลสราง, ปองเขต, ไตรศูรย และ
สินสมุทร  และในขณะเดียวกัน เมื่อพิจารณาแลว ก็พบวาบทบาทหนาที่ (Function) ของตัวละคร
นั้นมีลักษณะที่ผสมผสานกันระหวางความเปนผูชายตามคานิยมกระแสหลัก คือมีความเขมแข็ง 
และมีความเปนผูนํา มีเสนห หรือนิยมการตอสู และใชกําลัง เปนตน แตในขณะเดียวกัน ก็มี
ลักษณะของผูชายในยุคใหม ที่มีลักษณะทีไ่มจําเปนตองถูกนําเสนอในแบบผูชายเขมแข็ง หรือผูชาย
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แข็งแกรง (Macho) แบบเดมิ ๆ หากแตมสีวนผสมของความเปนมนษุยมากขึน้ มีอารมณออนไหว 
และมีปญหา มีขอบกพรองที่ลดทอนความเขมแข็งที่มีอยูได 
 
               อยางไรก็ด ี เมื่อจดัตัวละครทั้งหาตัวใหเปนกลุมแยกกันไปตามลักษณะของบทบาทที่ตัว
ละครไดทําหนาที่ในภาพยนตรแลว ก็สามารถแยกตวัละครออกมาไดเปนสามชุด ไดแก ชายแดน
กับกุศลสราง, ปองเขตกับไตรศูรย และสินสมุทร ที่เปนตัวละครเพยีงตัวเดยีวที่ถูกแยกออกมาจาก
กลุม โดยไมมคีู เนื่องมาจากลักษณะบทบาทที่แตกตางไปกวาตวัละครอื่น ๆ   ซ่ึง ผูวิจัยจะขอแยก
อธิบายทีละกลุม ดังนี ้
 
                              - ชายแดน กับกุศลสราง       
 
               ตัวละครทั้งสองตัวนี ้ มีลักษณะที่คลายคลึงกันตรงที่ทั้งสองคนเปนตวัละครที่ถูกนําเสนอ
ใหออกมาในลกัษณะของผูชายที่มีความใฝฝน เปนคนชางฝน และรักการผจญภัย ความตื่นเตน และ
มีความเปนผูนาํทั้งคู ซ่ึงลักษณะดังกลาว ก็มีสวนผสมของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่
ใหความสําคญักับการที่ผูชายตองเปนคนเขมแข็ง และสวนหนึ่งทีจ่ะสะทอนใหเห็นวาเปนคน
เขมแข็งได ก็คือการรักความผจญภัย ความตื่นเตน และมีความเปนผูนาํ ทั้งนี้ เพราะชายแดน และ
กุศลสรางตางก็เปนตวัตั้งตัวตีในการจดัตั้งกลุม   “ดาวดึงสแฟนคลับ”   ที่พยายามสืบหาถึงสาเหตุ
การตายลึกลับของม.ร.ว.ดาวดึงส ศิลา นักเรียนรุนพี่อยางกระตือรือรน 
 
               นอกจากนี ้ ชายแดน กับกุศลสรางก็ยังเปนผูริเร่ิมที่ทําใหเกิดการเรียกวิญญาณ ม.ร.ว.
ดาวดึงส ศิลา ดวยการเลนเกมผีถวยแกวอีกดวย  ซ่ึงก็ยิ่งตอกย้ําใหเห็นถึงลักษณะนิสัยรักความ
ตื่นเตนของทั้งสองคนไดเปนอยางด ี
 
               อยางไรก็ด ี เมื่อพจิารณาจากอุปลักษณะนิสัยแลว ทั้งชายแดน และกุศลสรางตางก็ไมมี
ใครที่เปนคนที่ชอบใชกําลัง หรืออวดความแข็งแรงของตนดวยการเอาเปรียบคนอื่น  และทั้งสอง
คนก็ยังเปนคนที่คอยชวยเหลือสินสมุทรจากการถูกรังแก โดยรุนพี่ทีช่อบใชกําลังอีกดวย  ดังนั้นจึง
ไมอาจจะกลาวไดวาชายแดน และกุศลสรางมีลักษณะแบบผูชายเขมแข็งที่นิยมการใชกําลัง ทั้งสอง
คนจงึมีสวนของการผสมผสานกันระหวางผูชายตามคานยิมกระแสหลกั ที่มีความเขมแข็ง(ในแบบ
ของตนเอง) และผูชายในยุคใหมที่มีความออนไหว มีความออนโยน มีน้ําใจ และชางฝน ซ่ึงลักษณะ
ดังกลาวนี ้ สังเกตไดจากความเปนคนละเอยีดออน และไวตอความรูสึกของชายแดน และความเปน
คนชางฝน รักอิสระ รักธรรมชาติของกุศลสรางนั่นเอง 
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                              - ปองเขต กับไตรศูรย 
 
               ในขณะที่ชายแดน และกุศลสรางมีลักษณะของผูชายที่มบีทบาทผสมผสานกันระหวาง
ความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก กับความเปนชายแบบผูชายในยคุใหม  ปองเขต กับไตรศูรยก
ลับมีลักษณะที่เปนผูชายในแบบคานิยมกระแสหลักอยางเห็นไดชัด  กลาวคือทั้งสองคนถูกนําเสนอ
ออกมาใหมีบทบาทเปนไปตามทํานองคลองธรรมของผูชายตามคานิยมกระแสหลักที่ให
ความสําคัญกับความเขมแขง็ การใชกําลัง และความมีเสนห เปนตน 
 
               ปองเขตนั้นเปนเด็กหนุมที่สําอาง และหวงภาพลักษณของตัวเองเปนสําคญั ซ่ึงเปนสวน
หนึ่งของการเปนคนมีเสนหของผูชาย  จะเหน็ไดนับตั้งแตฉากเปดตวัของปองเขตวาเขานั้นเปนคน
ที่หวงภาพของตัวเองอยางแทจริง และพยายามที่จะแตงตัวใหดูด ี ใสเสื้อผาราคาแพง  ที่สําคัญ มีอยู
ฉากหนึ่งที่ปองเขตหยิบกระจกออกมาสองดูเงาของตัวเอง หวีผม และก็ผิวปากหวืออยางสบายใจ 
ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนคนเจาสําอาง เจาเสนห ที่เปนองคประกอบหนึ่งของความเปนผูชายที่
มีอํานาจเหนือ (Dominant) กลาวคือ ความสําอาง และมีเสนหนัน้ เปนสวนที่ชวยเสริมใหเกิด
ภาพลักษณที่ดงึดูดสายตาของเพศตรงขาม ที่นาจะจัดใหอยูในลักษณะของการเปนผูชายที่มีอํานาจ
ไดนั่นเอง 
 
               สวนไตรศูรยนัน้  นอกจากจะถูกนําเสนอใหออกมาในลกัษณะของเดก็หนุมจอมเจาชู  
ดังเชนในฉากที่เขาพยายามจบีครูอรชา ครูสอนเคมีในหองเรียน หรือในฉากที่เขาแอบปนเขาหา
น้ําแข็ง      เพราะอยากใหน้ําแข็งสนใจเขาแบบที่เธอใหความสนใจชายแดน     และกุศลสรางบาง
แลว  ไตรศูรยยังแสดงออกใหเห็นอยางชดัเจนวาเขาเปนคนที่รักในการตอสู และเปนผูชายเขมแข็ง
ที่ไมกลัวเกรงใครจริง ๆ  เชน ในฉากเปดตัวเด็กหนุมทั้งหาคน  ไตรศูรยก็ใชกําลังขมขูสินสมุทร 
เพราะเขาตองการที่จะนอนบนเตียงที่อยูกลางหอง ท้ัง ๆ ที่เตียงดังกลาวเปนเตยีงของสินสมุทร  โดย
เขาไดขูสินสมุทรไววา “กูจะนอนเตียงกลาง มีอะไรไหม ใครมีปญหาอะไรก็เจอกูไดทุกเมื่อ”   หรือ
ในฉากที่ชายแดนถูกรุนพี่ขมขูในหองน้ํา ไตรศูรยก็รีบปราดเขามาชวย และตอปากตอคํากับรุนพี่
อยางไมเกรงกลัว พรอมกับสําทับกับเพื่อน ๆ วา “มีเร่ืองชกตอย เรียกกูได กูชอบ” เปนตน 
   
                            - สินสมุทร 
 
               ในบรรดาเด็ก ๆ ทั้งหาคน สินสมุทรเปนคนเดียวมีลักษณะไมเหมือนใครเลย    กลาวคอื 
สินสมุทรมีลักษณะเดยีวกันกับ “จืด” ในกลอง คือเปนเดก็หนุมที่ขี้ขลาด ขี้โรค ออนแอ และไมกลาสู
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คน นับตั้งแตเปดฉากแรก ก็จะเห็นสินสมทุรนั่งรองไห ที่ตองถูกสงมาเรียนโรงเรียนประจําโดยมแีม
นั่งปลอบ จนผูเปนพอตองออกปากวา “ก็โอมันเสียแบบนี้นี่แหละ มันถึงไดขี้ขลาดอยูอยางนีน้ี่เอง”   
  
              สาเหตุที่สินสมุทรถูกสงมาเรียนที่โรงเรียนประจํานั้น เปนเพราะวาพอของเขาตองการจะ
ฝกใหเขาเปนคนที่เขมแข็งแบบลูกผูชาย เพราะตลอดเวลาที่ผานมานั้น สินสมุทรเปนคนที่ออนแอ ขี้
ขลาด และไมกลาสูคนอยูเสมอ ๆ   แตถึงกระนั้นก็ตาม เมื่อมาอยูที่โรงเรียนประจําแลว สินสมุทรก็
ยังไมหายจากความขลาดกลัวของตัวเอง     ถึงแมวาเขาจะคบหาอยูกับชายแดน, กุศลสราง, ปองเขต 
และไตรศูรย ซ่ึงทุกคนตางก็เปนคนที่เขมแข็ง กลาแสดงออก แตนั่นก็ไมไดทําใหเขาพัฒนาตัวของ
เขาขึ้นเลย สินสมุทรยังเปนคนขี้ขลาด และหวาดกลัวอะไรงาย ๆ เหมือนเดิม และก็เปนเขาคนแรกที่
เกิดอาการหวาดกลัวอยางออกนอกหนา     เมื่อพบวาการเลนผีถวยแกวลงเอยดวยบทสรุปทีว่า
วิญญาณของม.ร.ว.ดาวดึงสบอกวาเขาถูกฆาตกรรม ไมไดฆาตัวตาย  สินสมุทรจึงบอกเพื่อน ๆ 
ทันทีวาใหเลิกเลนดวยความหวาดกลัว  
 
                              สินสมุทร  :  ผมวาเราเลิกกันเถอะนะ ไมมีประโยชนหรอก ผมยอมรับนะวา
ผมกลัว และผมก็ไมอยากใหพวกเราสนใจเรื่องม.ร.ว.ดาวดึงสนี่ตอไปอกีแลว 
 
               4.6.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” โดยคู
ตรงขาม  (Binary Opposition)  ระหวางตวัละครในภาพยนตร 
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” ภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” นี ้ไม
มีตัวละครที่สามารถจะจัดใหอยูในกลุมผูรายไดอยางชดัเจน  ดังนั้น ขั้วขัดแยงที่เกิดจากคูตรงขาม
ในที่นี ้ จึงนาจะเปนขัว้ขัดแยงระหวางเด็ก ๆ ในกลุมนัน่เอง  และคูตรงขามที่เห็นไดอยางชัดเจน
ที่สุด ก็คือระหวางสินสมุทร กับเพื่อน ๆ ที่เหลืออีกสี่คน และกลุมเดก็หนุมทั้งหลาย กับน้ําแข็ง ตัว
ละครผูหญิงเพียงตัวเดียวในเรื่อง ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึงในบทตอไป 
 
               จะเห็นไดวาตวัละครสินสมุทรนั้นมีลักษณะของตัวละครที่ขี้ขลาด ออนแอ และไมสูคน
เสมอ    ยิ่งเมือ่ถูกจับใหมาเปนขั้วขัดแยงกับเพื่อน ๆ ที่เหลือทั้งสี่คนอยาง ชายแดน, กุศลสราง, ปอง
เขต และไตรศรูยดวยแลว ก็ยิ่งทําใหมองเห็นลักษณะทีอ่อนแอ ขลาดเขลา ไมกลาแสดงออกของสิน
สมุทรมากยิ่งขึ้น  ดังที่ไดกลาวไปแลววาลักษณะดังกลาวนี ้อาจจะเปนการซอนนัยเชิงแอบแฝงของ
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning)  ที่วาแทที่จริงแลว คุณสมบัติแบบผูชายที่แทจริง ควร
จะเปนคนที่มคีวามเขมแข็ง กลาหาญ และมีความมั่นใจตวัเองในระดับหนึ่ง เปนตน 
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               4.6.3  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” จาก
กลวิธีในการสรางตัวละคร  
 
               เปนที่สังเกตไดอยางชัดเจนวาตวัละครเอกที่ยังเปนนักเรยีนนัน้ เปนตวัละครที่ยังอยู
ในชวงของความเปนวยัรุน ดังนั้น องคประกอบหลักใหญ ๆ ในการที่จะทําความเขาใจภาพที่ถูก
นําเสนอจากกลวิธีในการสรางตัวละครนั้น จึงตองพิจารณาจากบุคลิก และลักษณะของแตละคนไป  
กลุมเด็กหนุมใน “303 กลัว/กลา/อาฆาต” อยางชายแดน, กุศลสราง, ปองเขต, ไตรศูรย และสิน
สมุทรนั้น ตางก็มีลักษณะทีแ่ตกตางกนัออกไป ทั้งชางคิดฝน, กระตือรือรน, อยากรูอยากเห็น, 
สุภาพเรียบรอย, ขี้ขลาด และออนแอ หรือสําอางเจาเสนห เปนตน 
 
               ชายแดน และกุศลสรางมีลักษณะของเด็กหนุมที่เต็มไปดวยความคิดฝน และจินตนาการ 
พวกเขาจึงเปนคนที่ราเริง เปนมิตร และเขากับคนไดงาย  ในขณะเดยีวกัน ก็เปนคนสุภาพเรียบรอย 
ในขณะที่ปองเขต มีลักษณะของเด็กหนุมที่สําอางตลอดเวลา เสื้อผาที่ปองเขตใสก็เปนเสื้อผาอยางดี 
มียี่หอ ซ่ึงในฉากที่ครูแสวง ครูฝายปกครองเรียกเดก็ที่แตงกายผิดระเบียบมาทําโทษนั้น ปองเขตก็
ถูกเรียกมาทําโทษดวย เนื่องจากเสื้อผาที่เขาใสนั้น มีลักษณะที่หรูหราฉูดฉาดเกนิกวาทีน่ักเรยีน
ทั่วไปจะใส  สวนไตรศูรยนั้น เปนเด็กทีถู่กสงมาเรียนโรงเรียนประจาํเพื่อฝกใหเปนคนที่มีระเบยีบ
วินัย เขาจึงมีลักษณะของเดก็เกเร ชอบใชกาํลัง ชอบทําผิดระเบียบ และมีทาทางยียวนอยูตลอดเวลา 
 
               สินสมุทรมีลักษณะที่ไมเหมือนใครเลย ในขณะที่เพื่อน ๆ คนอื่น ๆ มีลักษณะที่แตกตาง
กันไป หากแตก็มีจุดรวมอยูที่ลักษณะของความเปนชายที่มีความกลาคิด กลาทํา กลาแสดงออก และ
มีความเขมแขง็แบบลูกผูชายในระดับหนึ่ง  สินสมุทรกลับเปนคนที่ออนแอ ขี้โรค ขี้กลัว และไม
กลาแสดงออก รวมไปถึงไมกลาสูใคร ซ่ึงทําใหเขาตกเปนเปาของการถูกเพงเล็ง แบบเดียวกันกับที่ 
“จืด” ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” เจอนัน่เอง 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  
สรุปไดวาเปนภาพยนตรที่นาํเสนอลักษณะของความเปนชายที่มีความหลากหลายคอนขางชัดเจน 
กลาวคือ มีทั้งลักษณะของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่ใหความสําคัญกับความเปนชายที่
เนนที่ความเขมแข็ง พละกําลัง และความมีอํานาจเหนือ (Dominant) เปนตน  ในขณะเดียวกนั ก็มี
ภาพความเปนชายในอกีรูปแบบหนึ่งที่สะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกบัความเปน
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ผูชายในสังคมไดอยางชัดเจน  กลาวคือ ภาพของผูชายที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้นัน้ 
ไมไดมีแคเพียงภาพของผูชายในรูปแบบเดมิ ๆ หากแตมีการนําเสนอภาพของผูชายที่มีความเปน
ชายยุคใหม คือมีความออนไหว มีอารมณละเมยีดละไม มีความชางฝน  ดังเชนในตัวละครอยาง
ชายแดน หรือกุศลสรางเปนตน 
 
               อยางไรก็ด ี ภาพยนตรเร่ืองนีก้็ยังนําเสนอลักษณะของผูชายที่อยูในทางตรงกันขามกบั
ความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “กลอง“ อีกดวย ซ่ึงก็นาที่จะ
เปนเสมือนกับการตอกย้ํา การซอนนัยเชิงแอบแฝงของความหมายโดยนัย (Connotative 
Meaning)  ที่วาแทที่จริงแลว คุณสมบัติแบบผูชายที่แทจริง ควรจะเปนคนที่มีความเขมแข็ง กลา
หาญ และมีความมั่นใจตวัเองนั่นเอง 
 
4.7  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” 
 
               4.7.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่  (Function)  ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง
(Sequence)   
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร ผูวิจยัพบวาตัวละครหลัก ๆ ทั้งสองตัว อยางกํานนัอาชีพ และชีวิตนั้น ตางก็มีบทบาทสวน
หนึ่ง ที่สอดคลองกันกับความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก  คือตัวละครทั้งสองตางก็ถูก
นําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายที่มอํีานาจเหนือ (Dominant) และผูชายทีม่ีความเปนผูนาํ 
(Leadership) ทั้งสิ้น  
 
               กํานันอาชีพ เปนตัวอยางทีด่ีสําหรับการนําเสนอภาพความเปนชายในบทบาทของการ
เปนหวัหนาครอบครัว  จะเห็นไดวากํานนัอาชีพนั้น ทําหนาที่หวัหนาครอบครัว เล้ียงดูภรรยา และ
ลูกสาวสองคนที่ชื่อ อาย และเอื้อยอยางดมีาตลอด  นอกจากนี ้  กํานนัอาชีพยังทําหนาที่ของพอได
อยางเดนชดั ดวยการพยายามเฟนหาคนที่เหมาะสมกับลูกสาว จนทําใหไดรับสมญานามวาเปน “คน
หวงลูกสาว”  ดังนั้นเขาจึงดแูลเขมงวดกวดขันกับการดแูลลูกสาวทั้งสองคนอยางไมใหคลาดสายตา  
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               ทวา ถึงจะดแูลอยางไรก็ตาม  กํานันอาชีพกไ็มประสบความสําเร็จเสียทีเดียวในแงของ
การเปนหวัหนาครอบครัว เพราะในที่สุด เมื่อเขาพบวาอาย ลูกสาวคนโตของเขาตั้งทองขึ้นมา โดย
ที่หาตัวคนทําใหอายทองไมได  ซ่ึงเปนเสมือนการแสดงใหเห็นถึงความบกพรองตอหนาที่การเปน
หัวหนาครอบครัวที่ดีไดสวนหนึ่ง 
 
               อยางไรก็ตาม นอกไปจากบทบาทหัวหนาครอบครัวของกํานันอาชีพแลว กํานันอาชีพยงั
มีตําแหนงหัวหนาทองถ่ิน ทําหนาที่ดแูลปกครองลูกบานในหมูบานชวนฝนอีกดวย ซ่ึงกํานันอาชีพ
ก็ทําหนาทีน่ี้ไดด ีและทําใหหมูบานไดรับรางวัลหมูบานดีเดนประจําตาํบลอีกดวย 
 
               สวนชีวิตเองนั้น  เปนตวัละครที่ถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของคนหนุมรุนใหมไฟ
แรงที่มีความคดิสรางสรรค และมีความเฉลียวฉลาดเปนเสนห    ชีวิตอาจจะไมใชลักษณะของผูชาย
เขมแข็งตามคานิยมกระแสหลัก ทวาชีวิตก็ไมใชคนที่ออนแอ ขี้ขลาด  ลักษณะของตัวละครชีวิตจงึ
เปนเสมือนการผสมผสานกันระหวางความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักที่ใหความสําคัญกับ
ผูชายที่มีความเขมแข็งในแงของความมีเสนห เฉลียวฉลาด รักการผจญภัย ซ่ึงนาจะเปนสาเหตุที่ทาํ
ใหชีวติเลือกทีจ่ะมาเปนนักพฒันาชนบทในทองถ่ินที่กันดาร และหางไกลจากกรุงเทพฯ      อยาง
หมูบานชวนฝนที่มีความศิวไิลซจากกรุงเทพฯอยูอยางเดียวทีแ่พรกระจายมาถึง       ก็คือ     ตูเพลง
คาราโอเกะ ที่มักกลายเปนทีชุ่มนุมของชาวบานทุกเย็น ผสมผสานเขากับความเปนชายในยุคใหม ที่
มีลักษณะของความออนไหว ชางฝน  ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี ้ เห็นไดอยางชัดเจนในฉากที่ชีวิตไดพบ
กับเอื้อยเปนครั้งแรก  เขาไดแตตะลึงในความสวยของเธอ พรอมกับเพลงประกอบ “ใชเลย” ที่ดังขึน้
เพื่อส่ือแทนอารมณรักใครที่เกิดขึ้นระหวางหนุมสาวทั้งสองคน และในฉากตอมา ซ่ึงเปนเชา
วันรุงขึ้น ชีวติก็อาบน้ําไปใจลอยคิดถึงเอือ้ยไปจนสมปอง เพื่อนนักพัฒนาฯ ดวยกันตองรองทกั  
เปนตน 
   
             4.7.2   การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง โดยโครงสรางหลัก ๆ ของภาพยนตรเร่ือง 
“สวัสดีบานนอก” นั้น  ไมมีตัวละครที่สามารถจะจัดใหอยูในกลุมผูราย หรือตัวรายไดอยางชัดเจน  
และในขณะเดยีวกันตวัละครกํานันอาชีพ และชีวิตนั้น ก็เปนตวัละครที่มีความขัดแยงกันคอนขาง
นอย  แตหากจะมองใหเหน็ถึงความขัดแยงระหวางคนทัง้คูนั้น ก็นาที่จะสรุปไดวาคือความขัดแยงที่
เกิดขึ้นจากคูตรงขามที่มีวัยทีแ่ตกตางกนั และสงผลใหมุมมอง หรือทัศนคติที่มีตอเรื่องตาง ๆ 
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แตกตางกนัออกไป   เชน กํานันอาชีพมองวาเปนหนาที่ของเขาที่ตองดูแลครอบครัว โดยเฉพาะ
อยางยิ่งลูกสาวของเขาใหดทีี่สุด ในขณะที่ชีวิต ซ่ึงเปนคนรุนใหมก็กลับมองวาการหวงลูกสาวของ
กํานันอาชีพเปนเรื่องที่นาขัน     
 
               อยางไรก็ตาม ทั้งสองคนตองมาปะทะกนัเขาจริง ๆ เมื่อกํานันอาชีพคิดวาชีวิตเปนคนทาํ
ใหอาย ลูกสาวคนโตของตน ซ่ึงมีทาทีสนิทสนมกับชีวติทอง ในขณะที่ชีวิตก็ไมพอใจที่กํานนัอาชพี
บังคับใหเขาตองรับผิดชอบกับสิ่งที่เขาไมไดทํา ผลก็คือการทะเลาะ และมีปญหากระทบกระทั่งกนั
ระหวางคนสองวัยที่มีความคดิแตกตางกัน   กอนที่เร่ืองจะเฉลยออกมาวาแทที่จรงิแลว อายทอง
กับนัท หลานของกํานันอาชพีเอง ไมไดเกีย่วของกับอาชพีเลย 
 
               4.7.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเรื่อง “สวัสดีบานนอก” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร   
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวากาํนันอาชีพ และชีวิตนัน้ เปนตัวละครทีอ่ยูกันคนละขั้ว
ของแนวคิด กลาวคือ กํานันอาชีพเปนตัวแทนของคนรุนเกาทีย่ึดมัน่ตอความคิด และความเชื่อ
แบบเดิม ๆ ความถูกตอง และระเบียบวินยั    ลักษณะของกํานันอาชพีจึงเปนคนทีม่ีระเบียบวินยั 
เปนขาราชการที่ทํางานจริงจงั ขยัน และทุมเทตอหนาทีอ่ยางถึงที่สุด  ในขณะเดยีวกนัก็เปนหัวหนา
ครอบครัวที่เขมงวด และจริงจัง จนดูเหมือนเปนคนด ุและหวงลูกสาว 
 
               ลักษณะโดยหลัก ๆ ของกํานันอาชีพนั้น สวนใหญจะเอนเอียงไปทางลักษณะตามแบบ
คานิยมกระแสหลัก ที่เนนใหเห็นถึงความสําคัญของความเปนชายอยางแทจริง กํานนัอาชีพจึงเปน
ผูชายที่มีความเปนนักปกครอง มีความเดด็ขาด กลาหาญ และฉลาดในแบบนักปกครองที่ดี 
 
               สวนชีวิตเอง ดังที่ไดกลาวไปแลววาเปนตัวแทนของคนรุนใหม ดังนั้น ลักษณะของชีวิต
จึงผสมผสานกันระหวางความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่เนนความเขมแข็ง เฉลียวฉลาด มี
เสนห และรักในการผจญภยั  กับความเปนชายยุคใหม ที่มีความละเอยีดออน มีอารมณออนไหว 
และชางฝน เปนตน   ลักษณะของตัวละครชีวิตที่ถูกนําเสนอออกมาจึงมลัีกษณะที่เปนผูชายอารมณ
ออนไหว หนาตาคมคาย แบบหนุมเมืองกรุง ที่จริงจังกับการทาํงาน และกม็ีความเชื่อมั่นใน
ความสามารถของตัวเองในระดับหนึ่ง ในขณะเดียวกนั ก็เพราะอารมณออนไหว และหนาตาที่คม
คายนี่เอง ที่เปนเสนหดึงดูดใหคนในหมูบานใหความสนใจ  
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               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” โดยวธีิการวิเคราะห
จากความสัมพนัธของหนาที ่(Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงอาจสรุปไดวา
ลักษณะของความเปนชายทีถู่กนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” นั้น นับไดวาเปนการ
นําเสนอภาพความเปนชายทีใ่หภาพที่มีความหลากหลายเชนกัน กลาวคือ ภาพความเปนชายที่ถูก
นําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้ มีลักษณะของการผสมผสานความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับความเขมแข็ง, การมีอํานาจเหนือ (Dominant) หรือการเปนผูนาํ 
(Leadership) กับความเปนชายในยุคใหมที่มีความสมจริงสมจังมากขึ้น และมุงสะทอนใหเหน็วา
ผูชายก็มีขอบกพรอง และทําผิดพลาดไดเชนกัน เชนความบกพรองในการทําหนาที่หวัหนา
ครอบครัวของกํานันอาชีพทีไ่มสามารถหวงลูกสาวไดจนแลวจนรอด และกลายเปนวาลูกสาวคน
หนึ่งของเขาตัง้ทองกับหลานชายของเขาเอง โดยที่เขาไมเคยรูเลยดวยซํ้า  หรือผูชายที่ผสมผสาน
ความเปนผูชายเขมแข็ง มีอํานาจในแบบเกากับความมีอารมณสุนทรีย ชางฝนมากขึ้น เชนในตวั
ละครหนุมชางฝน อยางชีวติ เปนตน 
 
4.8  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” 
 
               4.8.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” จากความสัมพันธ
ของหนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence)   
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร ผูวิจยัพบวาตัวละครหลัก ๆ ซ่ึงไดแก เสี่ยมงคล นั้น  จะเห็นไดวาตวัละครเสี่ยมงคลเปนตัว
ละครที่ถูกนําเสนอในลักษณะของตัวละครที่มีบทบาทของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก
อยางเหน็ไดชัด โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของการเปนหวัหนาครอบครัว    โดยจะเห็นไดตัง้แตเปด
เร่ืองวาครอบครัวของเสี่ยมงคล ซ่ึงเปนครอบครัวคนจีนนั้น นิยมใหความสําคญักับผูชายมากกวา
ผูหญิง ดงันั้นบทบาทการเปนหัวหนาครอบครัวของเสี่ยมงคลจึงเปนบทบาทที่มองเห็นไดอยาง
ชัดเจนตามคานิยมกระแสหลักที่ใหความสําคัญกับการเปนผูนํา (Leadership) ของผูชาย 
 
               ภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” เปดตัวครอบครัวของเสี่ยมงคล ซ่ึงประกอบไปดวยตัวเสี่ย
มงคลเอง, ภรรยาของเขา และลูก ๆ อีกสามคน ไดแก ท็อป, เจี๊ยบ และเชอรี่  ในฉากที่ภรรยาของ
เสี่ยมงคลกําลังเตรียมของที่จะไหวเจาวนัตรุษจีนอยางวุนวาย ในขณะที่ตวัเสี่ยมงคลเองกลับนั่งดู
โทรทัศนรอใหภรรยามาเรยีกไปไหวเจา  ซ่ึงฉากดังกลาวนีแ้สดงใหเห็นถึงคานิยมที่วาหวัหนา
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ครอบครัวมักเปนคนที่อภิสิทธิ์เด็ดขาดในครอบครัวอยางเห็นไดชัด และยิ่งมองเหน็ชัดเจนขึ้น เมื่อ
เสี่ยมงคล ส่ังใหลูกสาวปรนนิบัติตนดวยการรินน้ํา และหยิบหนังสือพมิพมาสงให   
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลววาบทบาทที่เดนชัดที่สุดของเสี่ยมงคล ก็คือบทบาทของหัวหนา
ครอบครัวซ่ึงนอกจากจะทําหนาที่เปนผูปกครองดูแลคนในครอบครัว และเปนสิทธิ์เสียงเด็ดขาด
ที่สุดในบาน ซ่ึงสมาชิกคนอื่น ๆ ตองยอมรับแลว    หัวหนาครอบครัวตองทําหนาที่ดแูล และ
คุมครองคนในครอบครัวยามที่มีภัยดวย ซ่ึงในที่นี ้ เสี่ยมงคลก็แสดงบทบาทของตนไดอยางชดัเจน 
กลาวคือในฉากที่เขียว และหมอง คนงานพมาที่เขาจางมาใชงาน ไมยอมทําตามคําสั่ง และมีเร่ือง
ทะเลาะกับลูกชายของเขานัน้ เสี่ยมงคลก็รีบตรงเขามาจัดการคนงานพมาทั้งสองทันที   หรือในฉาก
ทาย ๆ เร่ืองที่คนงานพมาทั้งสองแคนใจที่ถูกไลออกจึงตามกลับมาแกแคน และพยายามจะฆาเสี่ย
มงคล และครอบครัว เสี่ยมงคลก็พยายามปกปองภรรยา และลูก ๆ อยางสุดความสามารถ ไมไดทิง้
ทุกคน และหนีเอาตัวรอดไปเพียงคนเดียว  ซ่ึงเปนสวนที่แสดงใหเห็นวาเขาไดทาํหนาที่ไดสมกับ
การเปนหวัหนาครอบครัวอยางแทจริง 
 
              อยางไรก็ตาม การเสียท็อป ลูกชาย และเจีย๊บ ลูกสาวของเสี่ยมงคลในชวงทายเรื่องที่
คนงานพมาทัง้สองคนแอบเขามาซอนตัวอยูในบาน เพือ่แกแคนนั้น ไมนาจะนับเปนขอบกพรอง
ของเสี่ยมงคลในการทําหนาที่เปนหวัหนาครอบครัวแตอยางไร ทั้งนี้ เพราะเขาไมรูมากอนวาจะเกิด
การแกแคนขึน้ เขาจึงไมนาจะตองมีสวนรับผิดชอบตอการตายของลูกชาย และลูกสาวนั่นเอง 
 
               4.8.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น คูตรงขามที่เห็นไดเดนชัดทีสุ่ดในเรื่องนาจะเปนคูตรงขาม
ระหวางเสี่ยมงคล กับเขียว และหมอง คนงานพมาทั้งสองคนที่เสี่ยมงคลจางไวนั่นเอง   ถึงแมวา
ลักษณะของคูตรงขามดังกลาวนี้จะเปนลักษณะของคูตรงขามที่ไมอาจจะเรียกไดโดยสรุปวาเปนคู
ตรงขามระหวางพระเอกกับผูรายก็ตาม   
 
               ลักษณะที่เหน็ไดอยางเดนชดัในความขัดแยงระหวางเสี่ยมงคล และคนงานชาวพมาทัง้
สองคนนี้ ก็คือความขัดแยงในแงของความแคน ที่สงผลใหเกิดเปนความรุนแรง การแกแคน และ
ความสูญเสียนัน่เอง   แตอยางไรก็ด ี ผูที่ไดรับผลกระทบจากการแกแคนในครั้งนี ้กลับไมใชตัวเสีย่
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มงคลโดยตรง แตกลับเปนลูก ๆ ของเสี่ยมงคล โดยเฉพาะอยางยิ่ง ก็คือ เจีย๊บ ที่ตองตกเปนเหยือ่ 
(Victim) ของการแกแคนดวยการถูกรุมขมขืน และฆา ซ่ึงผูวิจัยจะอธิบายในบทตอไป 
 
               4.8.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” จากกลวิธีในการ
สรางตัละคร  
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละครนั้น   เสี่ยมงคลถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะ
ตามแบบผูชายนักธุรกิจ ซ่ึงมีเชื้อสายจีน ที่มีฐานะคอนขางดี  และในขณะเดียวกนั เนื่องมาจากการที่
เขาถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของหวัหนาครอบครัวอยางชัดเจน โดยเฉพาะอยางยิ่ง เปน
หัวหนาครอบครัวในครอบครัวชาวจนี ที่นิยมใหความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิงอยูแลว จึงเห็น
ไดวาทาทางของเขาจึงมีลักษณะของคนทีม่ีความเปนผูนาํเต็มตัว มีความเปนใหญในครอบครัว ดูมี
อํานาจ และดูเปนหัวหนาครอบครัวที่มีความเด็ดขาดนัน่เอง 
 
               อยางไรก็ตาม ลักษณะการวางอํานาจของเสี่ยมงคล ก็ยังถูกนําเสนอใหออกมาผานการ
กระทําของเขาตอคนงานพมาทั้งสองคนอีกดวย  กลาวคือ จะเหน็ไดวาเสี่ยมงคลเคยชินกับลักษณะ
ของการเปนผูนํา และความเปนใหญในครอบครัว ทําใหเขาวางอํานาจ แมแตกับคนงาน ซ่ึงเมื่อทํา
อะไรไมถูกใจเขาก็จะถูกลงไมลงมือ และใชกําลัง ซ่ึงเปนผลใหเกดิเปนความคับแคนใจ และทําให
คนงานพมาทัง้สองคนคิดที่จะแกแคนเขาในที่สุด 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวาภาพยนตร
ยังคงนําเสนอภาพความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่ใหความสําคัญกับการมีอํานาจเดด็ขาด 
และความเปนผูนํา (Leadership) และการเปนหวัหนาครอบครัวของผูชายนั่นเอง 
 
4.9  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” 
 
               4.9.1   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” จาก
ความสัมพันธของหนาที(่Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนนิเรื่อง 
(Sequence)   
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               ลักษณะของบทบาทของตัวละคร ที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” นั้น มี
ลักษณะที่เปนไปตามลักษณะของคานิยมสวนใหญในสังคม กลาวคือ ภาพของตัวละครทั้งหมด ทั้ง
หนุย และกองนั้น  ตางก็ถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายเขมแข็ง และมีอํานาจเหนอื 
(Dominant)  หรือมีความเปนผูนํา (Leadership) ทั้งสิ้น 
 
               ตัวละครหนุยนั้น เปนตัวอยางที่ดี ที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของผูชายที่มีอํานาจเหนือ 
(Dominant) คือมีความแข็งแกรง เขมแข็ง กลาหาญ และในขณะเดียวกัน อาชีพหนวยปฏิบัตกิาร
พิเศษของกรมตํารวจ ก็ทําใหหนุยสามารถสรางวีรกรรมแบบวีรบุรุษ (Heroic Deeds) ไดอีกดวย 
 
 นับตั้งแตฉากแรกที่เปดตวัหนุย จะเห็นไดวาเขาเปนเจาหนาที่ของหนวยปฏิบัติการพิเศษที่มี
ความสามารถ และการที่เขานํากําลังเขาจับตัวเลาซู เจาพอคายาเสพติด ก็ทําใหเขาไดรับการชมเชย 
และไดเหรียญสามารถเปนเกียรติใหแกตนดวย 
 
               นอกเหนือไปจากความสามารถ ความเขมแขง็ และกลาหาญ แบบวีรบุรุษ (Hero) แลว 
หนุยก็เปนคนที่รักศักดิ์ศรีอีกดวย ดังเชนในฉากที่เขาพบความจริงวาแดน เพื่อนรักที่เปนเจาหนาที่
หนวยปฏิบัติการพิเศษหกัหลังเขา และปรักปรําใหเขากลายเปนผูกอการราย  หนุยก็ตดัสินใจที่จะทาํ
ทุกวิถีทางที่จะแกความผิดใหตัวเองใหได เพื่อรักษาศักดิศ์รีของตัวเอง ซ่ึงการรักษาศักดิ์ศรีนั้น ก็
เปนองคประกอบหนึ่งของการเปนผูชายที่เขมแข็ง และมีอํานาจเหนือ (Dominant) นั่นเอง 
 
               สําหรับตัวละครกองนั้น บทบาทที่เห็นไดชัดเจนมากที่สุดของเขา ก็คอืบทบาทของการ
เปนหวัหนาครอบครัว   กองตองทําหนาทีเ่ล้ียงดูหนอย นองสาวคนเดยีว ทวา กองมขีอบกพรองใน
การที่เขาตองทํางานเปนสายใหกับหนวยปฏิบัติการพิเศษ ซ่ึงดึงเอาเวลาทั้งหมดที่เขาควรจะมใีหกบั
นองสาวของเขาไปจนหมด ซ่ึงทําใหกองไมสามารถเลี้ยงดูนองสาวไดอยางที่ใจเขาตองการ และใน
ขณะเดียวกัน ก็ทําใหนองสาวของเขามีทาทีตอตานเขาอยูกลาย ๆ  ในฉากที่กองนัดนองสาวออกมา
พบ เพื่อพูดคยุพบปะกันหลังจากที่ไมไดเจอกันมานาน นอกจากนองสาวจะไมมีทาทีดีใจที่ไดเจอ
เขาแลว เธอยงัพาแฟนหนุมของเธอ ซ่ึงมีลักษณะไมเหมือนกับกองเลยแมแตนอย คือในขณะที่กอง
เปนหนุมนักกฬีา รูปรางสูงใหญสมชายชาตรี  แฟนของหนอย นองสาวของเขากลับเปนเด็กหนุม
ทาทางสําอาง รูปรางผอมบาง สะโอดสะองแทน  และหลังจากที่พูดคุยกันไดไมเทาไร พอกองพูด
ผิดห ู หนอยก็ชักสีหนาใสเขา และบอกถึงความรูสึกของเธอที่มีตอเขากอนที่จะเดนิหนีไปอยางไม
พอใจพรอมกบัแฟนหนุมของเธอ   
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                              หนอย :  อยางกับพีก่องมีเวลาใหหนอยนักนี ่หนอยบอกแลวไงวาหนอยไม
อยากอยูบานคนเดียว หนอยกลัว…  
                              กอง    :    แตหนอยก็รูวาพี่ตองทํางาน 
                              หนอย :    งั้นก็เชิญไปทํางานตอเถอะ เอาเงินมาดวย เงินของเดือนนี้หมดแลว 
 
               ความบกพรองในการเปนหวัหนาครอบครัวของกอง สงผลใหเขารูสึกผิดตอนอง และยิง่
เมื่อหนอยถูกแดนจับเปนตัวประกัน เพื่อบีบใหกองมอบเอกสารที่เปนหลักฐานสําคญัในการระบตุัว
ผูที่อยูเบื้องหลังการกอวนิาศกรรมทั้งหมด  กองจึงตองทําทุกวิถีทางทีจ่ะชวยนองสาวของเขา เพื่อ
เปนการไถบาปนั่นเอง 
 
               4.9.2   การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น   ก็เชนเดียวกนักับภาพยนตรเร่ือง  “CCJ แสบฟาแลบ” และ
ภาพยนตรแนวบูเร่ืองอื่น ๆ      โครงสรางหลัก ๆ ของภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” นี้ จึงแบงขัว้
ของคูตรงขามไวในลักษณะที่ชัดเจน คือ เปนลักษณะของขั้วขัดแยงระหวางพระเอก กับผูรายอยาง
เห็นไดชัด กลาวคือ ในขณะที่พระเอกตองทําหนาที่ในการแกปญหา ผูรายก็จะเปนคนคอยสราง
ปญหาใหพระเอกตองตามแกไขอีกทีหนึ่ง    
 
               ดังเชน หนุย และกอง ตองพยายามแกไขปญหาเรื่องการถูกกลาวหาวาเปนผูกอการราย 
และชวยเหลือนองสาวของกองที่ถูกจับตัวไวใหได ในขณะทีแ่ดน ซ่ึงเปนผูราย ก็จะทําทุกวิถีทางที่
จะทําใหหนุย และกองพลาดทาเสียที  ซ่ึงกลายเปนการตามลา และการตอกร หักเหล่ียมเฉือนคมกนั
ในลักษณะของพระเอกนักแกปญหา-ผูรายตัวสรางปญหานั่นเอง 
 
               และดังเชนทีไ่ดกลาวไปแลวขางตน  ลักษณะของความขัดแยงระหวางตวัละครเหลานี ้จะ
ชวยขับเนนใหคุณลักษณะแบบพระเอกนกัสู ซ่ึงก็คือลักษณะของพระเอกนกัแกปญหา ที่พยายาม
ตอสูกับอํานาจผิด ๆ ความเลวราย อิทธิพลมืด หรือตอสูกับกลุมผูราย มีความโดดเดน และชัดเจน
มากยิ่งขึ้น ยิ่งตัวพระเอกตอสูอยางไมลดละเทาไรนัน้ ก็จะทําใหลักษณะของพระเอกดูเปนชายชาติ
นักสู ที่กลาหาญ เขมแข็ง และไมยอทอตอความยากลาํบาก  เปนการขับเนนใหภาพของพระเอกที่
เปนคนเขมแขง็ กลาหาญ และมีอํานาจชดัเจนขึ้นอีกดวย 
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               ในสวนของกอง ซ่ึงการตามลา และตามแกปญหานั้น มีนัยที่เกีย่วเนื่องกับการไถบาปที่
เขาทําหนาที่ผูปกครองที่ไมดี ดังนั้นยิ่งกองพยายามทีจ่ะเขาไปชวยเหลือนองสาวมากขึ้นเทาไร และ
ยิ่งแดนสรางปญหาใหกองไมสามารถชวยนองสาวไดมากขึ้นตามไปอกีเทาไร  ก็จะยิ่งเปนการตอก
ย้ําใหเห็นถึงความพยายามในการที่จะทําหนาที่หวัหนาครอบครัวของตนใหสมบูรณของกองมาก
ยิ่งขึ้น และพรอม ๆ กันนั้น ก็ดูเหมือนจะตอกย้ําใหเห็นถึงขอบกพรองที่ผูชายในยุคปจจุบนัไม
สามารถแบกภาระรับไวอยางหนาชื่นตาบานวาไมมีปญหาอีกตอไปไดอีกดวย 
 
               4.9.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร   
 
               เนื่องจากทั้งหนุย และกองตางก็ถูกนาํเสนอใหออกมาในลักษณะของพระเอกใน
ภาพยนตรบู ดังนั้น ลักษณะเดน ๆ ที่เปนเอกลักษณประจาํตัวของพระเอกในภาพยนตรบู ก็คือ เปน
ผูชายที่เขมแขง็ กลาหาญ มีความสามารถสูง มีความเปนวีรบุรุษ (Hero) ในขณะเดยีวกันก็ประกอบ
อาชีพเปนตํารวจ หรือเกี่ยวเนื่องกับตํารวจ (ในกรณีของกอง ซ่ึงเปนสายใหกับตํารวจ) ซึ่งเปนอาชีพ
ที่มีสวนสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญอีกดวยนั่นเอง  
 
               แตในขณะทีห่นุยนั้น ถูกนําเสนอใหออกมาเปนพระเอกเขมแข็งตลอดเรื่อง  กองกลับเปน
ตัวละครที่สะทอนใหเห็นถึงภาวะของผูชายที่แบกภาระความเขมแข็ง ความกลาหาญแบบวีรบรุุษ 
(Hero) หรือภาวะความเปนผูนํา (Leadership) ความเปนหวัหนาครอบครัวไมไหวอีกตอไป ซ่ึง
ลักษณะดังกลาวถูกสะทอนออกมาในจดุที่เปนขอบกพรองของกอง ซ่ึง ก็คือความขัดแยงระหวาง
เขากับนองสาว ที่กําลังอยูในชวงวยัรุน และตองการคนดูแลที่ใหความรัก และความเขาใจอยาง
แทจริง ทวากองกลับไมมีเวลาให และทําใหความสัมพันธระหวางเขากับนองสาวหางเหนิกันไป  
ดังนั้นนอกเหนือไปจากภาพลักษณแบบพระเอกนักบูที่ถูกนําเสนอผานรูปรางกํายําบึกบึน และ
ความกลาหาญ เขมแข็งในการตอสูกับผูรายแลว  กองก็มีลักษณะของผูชายที่เก็บกด เงียบขรึม และดู
เหมือนคนที่เกบ็ความรูสึกบางอยางไวในใจดวย 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบดิเมือง” โดยวิธีการวิเคราะห
จากความสัมพนัธของหนาที ่(Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงสรุปไดวา ภาพ
ความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” นี้ เปนลักษณะของภาพความเปนชาย
สองรูปแบบ  รูปแบบแรก คือเปนลักษณะของภาพความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่เนน
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ความเขมแข็ง และความมีอํานาจเหนือ (Dominant) ของผูชาย ซ่ึงลักษณะดังกลาวถูกถายทอดผาน
ตัวละครหนุยนั่นเอง 
 
               ในขณะที่อีกลักษณะหนึ่งนัน้ คือภาพความเปนชายทีย่งัคงมีลักษณะเปนไปตามคานิยม
กระแสหลัก คือยังคงมีลักษณะของความเขมแข็ง ความมีอํานาจเหนือ (Dominant) และความเปน
ผูนํา (Leadership) อยู แตในขณะเดียวกัน ภาพที่ถูกนําเสนอออกมาก็ถูกลดทอนลงไปดวย
ขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัวละคร และทําใหภาพที่ถูกนําเสนอมานั้น มีลักษณะทีผิ่ดแผกไปจาก
คานิยมกระแสหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงของการสะทอนใหเหน็ถึงความลมเหลว และความ
ออนไหว ความไมสามารถที่จะแกไขปญหาตาง ๆ ไดอยางงายดายเสมอไป เปนตน 
 
4.10  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” 
 
               4.10.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากความสัมพันธ
ของหนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence)   
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละครในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี้    ผูวิจัยพบวาตวัละคร “นายมาก” ซ่ึงเปนตัวละครหลัก ๆ ฝาย
ชายเพยีงตัวเดยีวของภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น มีลักษณะของบทบาทหนาที ่ ซ่ึงสอดคลอง และเปนไป
ตามความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักเปนสวนใหญ 
 
               นายมาก ถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะของผูชายไทย ตามแบบอยางวิถีชีวิตของคนไทย
ทั่ว ๆ ไป    นั่นก็คือ  การใหความสําคัญกับผูชาย ในฐานะ ที่เปนหวัหนาครอบครัว ที่มีพันธกิจตอง
ดูแล และคุมครองคนในครอบครัว  อาจจะเรียกไดวาแทบทุกฉากในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี้ 
สะทอนใหเหน็มุมมองที่บงบอกถึงหนาที ่ ซ่ึงแตกตางกนัระหวางผูชายกับผูหญิงในสังคมไทยอยาง
ชัดเจน  ในขณะที่ฝายชายทําหนาที่สาม ี ดูแลครอบครัว และทําหนาที่เปนหวัหนาครอบครัว  ฝาย
หญิงก็มีหนาทีเ่ปนภรรยา และเปนมารดา คอยดูแลปรนนบิัติสามี เล้ียงดลููก  
 
               ดังนั้น บทบาทหลัก ๆ ของนายมาก ที่ถูกนําเสนอใหเห็นในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็คือ การ
เปนหวัหนาครอบครัว ซ่ึงก็มีลักษณะที่เปนไปตามรปูแบบของความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับผูชายที่มีความเปนผูนํา (Leadership) ดังคํากลาวที่วา “ผูชายเปนชางเทา
หนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง”    ซ่ึงนายมากในภาพยนตรก็ทําหนาที่ความเปนสามี และพอของ
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ครอบครัวไดอยางสมบูรณ  ภาพยนตรเร่ืองนี้เร่ิมเรื่องที่นายมากไดแสดงความรับผิดชอบตอการเปน
ลูกผูชายเชื้อชาติไทยดวยการอาสาเขารวมรบกับจีนฮอ จนไดรับบาดเจ็บปางตาย  แตหลังจากที่
ไดรับการรักษาจากสมเด็จพระพุฒาจารยโต เขาก็รอดตายอยางปาฏิหาริย และรีบกลบัมายังบางพระ
โขนง เพื่อพบหนาภรรยา และลูกที่รอคอยเขาอยางใจจดจอ  และในขณะเดียวกันกเ็ปนการทําใหคํา
วาครอบครัวของภรรยาที่รอคอยสามีอยู แมวารางกายนางจะแตกดับไปแลว ชัดเจนขึ้น ซ่ึงในกรณีนี ้
นนทรีย นิมิบุตร (สัมภาษณ, 7 สิงหาคม พ.ศ. 2543) ไดอธิบายเพิ่มเติมไววา 
 
               “การกลับมาของนายมาก    เปนการเติมเตม็คําวาครอบครัวของนางนากใหสมบูรณขึน้  
จุดมุงหมายหลักของผมในการสรางนางนากเวอรชั่นนี ้ ก็คือการนําเสนอภาพความจริงของชีวิตนาง
นากพระโขนง ที่ไมยอมไปผุดไปเกิด เพราะเปนหวงสามีที่ยังไมกลับมาจากไปรบ และมีดวงจิตที่
ยังคงผูกพันอยูกับคําวาครอบครัวที่ยังไมสมบูรณของตัวเอง” 
 
               จะเห็นไดอยางชัดเจนวานายมากถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายรักครอบครัว 
(Family Man) ภาพนายมากในภาพยนตรเร่ืองนี้จึงผิดไปจากเรื่องเดิม ๆ ที่เคยถูกสรางมา หรือที่มี
ที่มาจากมุขปาฐะที่เลากันไปวาสุดทาย นายมากก็มีรักใหมกับสาวนอยนางหนึ่งในตอนทายของเรือ่ง  
ภาพของนายมากในภาพยนตร “นางนาก” นี้เปนภาพของผูชายที่มีความรัก และผูกพันกับภรรยา
อยางแนนแฟน และเปนผูชายที่รักครอบครัวอยางแทจริง ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี้ถูกนํามาเลาตอกย้าํ
ซํ้าไปซ้ํามาแทบจะตลอดทั้งเรื่อง ตลอดเวลาที่นายมากรกัษาตัวจากอาการบาดเจ็บ จิตใจของนาย
มากก็พะวงคิดถึงแตเมียกับลูก เมื่อกลับมา และพบวาเมยีกับลูกถูกเพื่อน ๆ กลาวหาวาเปนผีเปน
ปศาจ นายมากก็พาลโกรธ และเลิกคบกับเพื่อนมากมาย  สุดทายถึงแมจะรูความจริงวาเมีย และลูก
ไดตายจากตนไปนานแลว นายมากกย็ังทนไมไดทีจ่ะเห็นใครทํารายซากศพของเมีย และเมื่อ
ทายที่สุด เมื่อหลวงพอโตไดมาโปรดสัตวนางนาก นายมากก็ตัดสินใจบวช เพื่ออุทิศผลบุญใหกับ
เมีย และลูกอีกดวย  ซ่ึงในกรณีความเปนคนรักครอบครัวของนายมากนี ้  นนทรีย นิมิบุตร 
(สัมภาษณ, 7 สิงหาคม พ.ศ.2543) ไดใหความเหน็ไววา   
 
               “ผมไมเชื่อวาในสังคมนี้จะมแีตผูชายที่เจาชู เห็นแกตัว และก็ไมมีความจริงใจ ตัวละคร
นายมากของผมถึงไดสะทอนมุมมองในจดุนี้ออกมาวาจริง ๆ แลวในสังคม โนโลกใบนี ้ มันคงยัง
ตองมีผูชายด ีๆ อยูบางสักคน  มันนาจะยงัมีผูชายที่รักครอบครัว ทําทุกอยางใหครอบครัว ผูชายด ีๆ 
ยังไมสูญพันธุไปหมดเสยีทีเดียวหรอก” 
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               4.10.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลววาตวัละครหลัก ๆ ในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นั้น มีแคเพยีงสอง
ตัว คือตัวละคร “นายมาก” และ “นางนาก”  ซ่ึงเปนตัวละครฝายหญิง 
 
               ดังนั้น ผูวิจัยจะอธิปรายผลที่เกิดจากปฏิสัมพันธระหวางตวัละครทั้งสองตัวในบทถัดไป  
  
               4.10.3    การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากกลวิธีในการ
สรางตัวละคร 
 
               ลักษณะของ “นายมาก” ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี ้ เปนลักษณะของ
ชาวบานธรรมดา ที่เปนคนที่ซ่ือตรง สมถะ มีความตรงไปตรงมา และมักจะใชชีวิตอยูกับครอบครัว 
โดยทําหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว เปนพอบาน ดูแลปกครองคนในครอบครัว   
 
                โดยเฉพาะอยางยิง่ ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวานายมากในภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนนาย
มากที่ผานการตีความใหมจากผูกํากับนนทรีย นิมิบุตร ใหมีความเปนผูชายรักครอบครัว (Family 
Man) ภาพของนายมากทีถู่กนําเสนอออกมาจึงมีลักษณะของผูชายที่รัก และผูกพันอยูกับภรรยา 
และลูก นอกเหนือไปจากภาพของผูชายชาวบานที่มีความซื่อตรง สมถะ และรักสงบ  
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงสรุปไดวาภาพ
ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี้ ยังคงมีลักษณะที่สอดคลองกับความเปน
ชายตามคานิยมกระแสหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในประเดน็เรื่องการใหความสําคัญกับผูชายในฐานะ
หัวหนาครอบครัว ซ่ึงเปนการตอกย้ําใหเห็นชัดเจนในประเด็นที่เกี่ยวกับคานยิมในเรื่องผูชายตองมี
ความเปนผูนํา (Leadership) นั่นเอง 
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4.11  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” 
 
               4.11.1   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function)  ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง     หรือดําเนินเรื่อง
(Sequence)   
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” ลักษณะของบทบาทของตัวละคร 
ที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นั้น มีลักษณะที่ผสมผสานกันระหวาง
ความเปนผูชายตามคานิยมกระแสหลัก คือ มีความเขมแข็ง มีเสนหดึงดูดใจ หรือนยิมการตอสู และ
ใชกําลัง เปนตน แตในขณะเดียวกัน ก็มีลักษณะของผูชายในยุคใหม ที่มีลักษณะ ที่ไมจําเปนตองถูก
นําเสนอในแบบผูชายเขมแขง็ หรือผูชายแข็งแรง (Macho) แบบเดิม ๆ หากแตมสีวนผสมของ
ความเปนมนษุยมากขึน้ มีอารมณออนไหว และมีปญหา มีขอบกพรองที่ลดทอนความเขมแข็งที่มี
อยูได  ซ่ึงลักษณะของผูชายในยุคใหมทีป่รากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้นัน้ นาจะมาจากสาเหตุที่ตัว
ละครฝายชายทั้งสองตัว คือปน และอารตนั้น ลวนแลวแตเปนตวัละครที่ศึกษาอยูในแวดวงของ
ศิลปะ จึงมีลักษณะของอารมณที่ออนไหวงาย (Sensitive) มากยิ่งขึ้น    
 
               แตอยางไรก็ด ี ตัวละครทั้งสองตัว ก็ไมไดถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของคนที่มี
ความออนไหว แบบคนออนแอ แบบเดียวกับ”สินสมุทร” ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/
อาฆาต”   หรือคนขลาดที่ขาดความมั่นใจในตัวเอง แบบเดียวกับ “จืด” ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” 
แตอยางไร   หากแตถูกนําเสนอใหออกมาเปนผูชาย ที่มีอารมณออนไหวงาย (Sensitive) แบบผูชาย
อารมณศิลปน (Artist) ซ่ึงมักจะทําอะไรตามใจตัวเอง และบางครั้งการทําตามใจตัวเองมักจะสงผล
ผิดพลาดใหกลายเปนปญหาที่แกไขไมได เปนตน 
 
               ตัวละครปน เปนตัวละครเดก็หนุมอารมณศิลปน ที่มีความออนไหว และออนโยน ดวย
เพราะปนเติบโตมาจากครอบครัวที่มีพอแม ซ่ึงมีฐานะคอนขางดี ชีวิตของเขาจึงคอนขางสุขสบาย 
และทําใหปนมักจะตดัสินใจเรื่องตาง ๆ ดวยอารมณของตนเปนสําคัญ   อยางไรกด็ี ลักษณะที่เปน
ขอดีของปน ก็คือ การที่เขาเปนคนแสดงออกอยางเปดเผย ซ่ึงมาจากการที่เขาเปนคนมองโลกในแง
ดีนั่นเอง 
 
               บทบาทหนาที ่ที่โดดเดน และเห็นไดชดัของปน ก็คือ ความเปนคนมีเสนหดึงดดูใจของ
ปน ซ่ึงทําใหทั้งฝุน และปรมิ  เพื่อนสาวที่เรียนมาในคณะเดียวกนัมาตกหลุมรักเขาทั้งสองคน ทวา 
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ปนมีใจใหกับปริมมากกวา และก็พยายามทุกวิถีทางที่จะแสดงใหปริมรูวาเขาชอบปริม เชน การนํา
ดอกไมมาใหปริม หรือการแอบขโมยหอมแกมปริมในระหวางทีเ่ธอทํางานกม ๆ เงย ๆ ระบายสลีง
บนตัวเขาใหฝุน  อาจจะกลาวไดวาเสนหดึงดูดใจของปนนั้น เกือบจะทําใหมิตรภาพระหวางฝุน 
และปริมตองขาดสะบั้นลง เนื่องจากปนพล้ังเผลอไปมีอะไรกับฝุนครั้งหนึ่ง ในขณะที่ทั้งคูตางก็เมา  
แลวปริมมาเหน็เขาทําใหเธอตัดสินใจจะเลกิยุงกับปน เพือ่ฝุน   แตปนไมยอม และมาดักรอพบปริ
มจนได  ในขณะที่ทั้งคูตางก็กําลังแสดงความรูสึกสะเทอืนใจตอส่ิงที่เกิดขึ้น และปริมพยายามหวาน
ลอมใหปนยอมรับผิดชอบตอตัวฝุน  ฝุนก็มาพบเขาพอด ี ทําใหเธอทะเลาะกับปริม และยตุิ
ความสัมพันธฉันทเพื่อนกับปริมไวแคนัน้   ดังนั้น จึงอาจจะสรุปไดวาเสนหของปนนั้นเปนตนเหตุ
ที่ทําใหมิตรภาพที่ยืนยาวของผูหญิงสองคนตองเกือบสะบัน้ลงไปในพรบิตาก็ได    ยิ่งเมื่อปนยังคง
ลังเล ไมรูจะตัดสินใจอยางไร เนื่องจากเขาเกิดความสับสน รักพี่เสียดายนองนัน้ ก็ยิ่งทําให
สัมพันธภาพของฝุน และปริม รวมไปถึงเพื่อนคนอื่น ๆ ในกลุมเริ่มสั่นคลอน โดยสาเหตุเพราะ
ความออนไหวแบบศิลปนในจิตใจของปนนั่นเอง 
 
               อยางไรก็ด ีในตอนสุดทาย ปนก็ตัดสินใจแสดงความรับผิดชอบตอฝุน ซ่ึงตัดสินใจไปทํา
แทง เพื่อเสียสละปนใหกับปริม   ทําใหปนเห็นใจ เขาใจ และตระหนักในความรักที่ฝุนมีตอเขามาก
ขึ้น เขาจึงยอมรับผิดชอบตอส่ิงที่เกิดขึ้นกบัฝุน และยอมคบหากับฝุน  ซ่ึงการตัดสินใจรับผิดชอบ
ของปนนั้น ก็เปนการแสดงออกใหเห็นถึงความเปนลูกผูชายของปนอยางแทจริง  ถึงแมวาจะเปน
การตัดสินใจทีช่าจนเกือบสายเกินแกก็ตาม    ความรับผิดชอบนั้น เปนองคประกอบสวนหนึ่งของ
คุณสมบัติความเปนผูชายเขมแข็ง และมีอํานาจเหนือ (Dominant) นั่นเอง 
 
               สวนอารตนั้น  ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะที่ตรงขามกับปนโดยสิ้นเชิง   ในขณะที่ปน
เปนคนเปดเผย และมองโลกในแงด ี    อารตกลับเปนคนที่เงียบขรึม เก็บอารมณ และคอนขางมอง
โลกในแงราย  นอกจากนี ้ อารตก็ยังเปนคนที่มักจะสรางปญหาใหกบัเพื่อน ๆ เสมอดวยเพราะ
ลักษณะที่เหมอืนคนขวางโลกของอารต ซ่ึงวนิตตา (2541) ไดใหคําจาํกัดความไววาตัวละครอารต
ในภาพยนตรเรื่องนี้  มีลักษณะแบบตวัละครประเภทตอตานวีรบุรุษ (Anti-hero) ซ่ึงหมายถึงตัว
ละคร ที่มีลักษณะในเชิงขัดแยงกับความเปนวีรบุรุษ เชน เปนคนที่มีปฏิกิริยาตอตานสิ่งที่คนใน
สังคมทั่ว ๆ ไปยึดถือกัน  
 
               ตัวละครอารตจึงจัดเปนตวัละครที่มีลักษณะของตัวละครประเภทตอตานวรีบุรุษ (Anti-
hero) สังเกตไดจากการที่เขาแสดงทาทีตอตานระบบรุนพี่รุนนอง (Seniority) และมองวาการรับ
นองดวยการใหมาเตนระบําประหลาด ๆ นั้นเปนสิ่งที่ไรสาระอยางเหน็ไดชัด   และดวยเหตุนี้เอง 
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อารตจึงกลายเปนคนที่สรางปญหาใหกับเพื่อน ๆ ในกลุม โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือชมพู ซ่ึงถูกจบัให
เตนระบําในกลุมเดียวกับอารต 
 
               อยางไรก็ตาม จุดเดนที่เปนเสมือนคณุสมบัติที่มาจากภาพความเปนชายตามคานิยม
กระแสหลักในตัวอารต ก็คือ การที่อารตมักจะแกไขปญหาดวยการใชกําลัง หลายตอหลายครั้ง ที่
อารตมักจะแกไขปญหาที่เกดิขึ้นกับเขาดวยการใชกําลังเขาตัดสินปญหา ซ่ึงการใชกําลังตัดสิน
ปญหานั้น ปราย พันแสง (2542) ไดอธิบายไววา “ผูชายโดยสวนใหญ มักจะไมชอบการตกลงกนั
ดวยคําพูดทีย่ืดยาว หรือการตอปากตอคําแบบไมมีที่ส้ินสุด เหมือนที่ผูหญิงชอบทํา ดังนั้น เมื่อมาถึง
ขีดสุด ส่ิงที่ผูชายมักจะทํากค็ือการตัดบทดวยการชกเปรี้ยงเดียวเสยปลายคาง ซ่ึงดูเหมือนวาจะเปน
การหาทางออก และปดปญหาไดอยางมีประสิทธิภาพทีสุ่ดจริง ๆ” 
 
               อารตใชกําลังตัดสนิปญหาหลายตอหลายครั้ง เชน ในครั้งทีเ่ขามีปากเสียงกับปริม และ
ฝุน และเผลอดาฝุน ทําใหฝุน ซ่ึงเปนลูกคนเดียว ถูกตามใจเสียจนเคยชินโกรธ และพลั้งมือตบหนา
เขาไป ส่ิงที่ฝุนไดรับ ก็คือ การถูกตบกลับอยางไมทันตั้งตัว 
 
               หรือในครั้งที่อารตมีเร่ืองทะเลาะกับองอาจ แคเพียงเพราะเขาอิจฉาที่เห็นปริมกับปนสนิท
สนมกัน เขาจงึเดินหนีออกมา และเตะกระปองไปโดนรถองอาจเขา แตเมื่อเกดิการตอปากตอคํากนั 
อารตก็ลงไมลงมือกับองอาจเปนการตัดปญหา  ยิ่งไปกวานัน้ เมื่อผูปกครองขององอาจตามมาเอา
เร่ืองอารตที่มหาวิทยาลัย อารตกลับอดไมไหว พล้ังมือตบตอบแมขององอาจที่ตบหนาเขาดวยความ
โมโห ซ่ึงการกระทําครั้งนี้เองที่ทําใหอารตถูกไลออกจากมหาวทิยาลัยทันที 
 
               และดวยเพราะอารตเปนคนที่เงยีบ และไมเปดเผย แสดงออกแบบปน  เขาจึงไมกลาทีจ่ะ
บอกวาเขาชอบปริม แบบที่ปนทํา และทาํใหอารตตองทนเก็บความอจิฉา ความนอยใจไว และใน
ที่สุด เขาก็ตัดสินใจหนีไปเก็บตัวที่อเมริกา เพื่อหลบหนคีวามชอกช้ําทัง้หมด 
  
              4.11.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” โดยคูตรง
ขาม  (Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” และภาพยนตรเรื่อง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” 
ภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นี้ ไมมีตัวละครที่สามารถจะจัดใหอยูในกลุมผูรายไดอยาง
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ชัดเจน  ดังนั้น ขั้วขัดแยงที่เกิดจากคูตรงขามในที่นี ้ ก็นาจะเปนขั้วขัดแยงระหวางปนกับอารต
นั่นเอง 
  
              ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาตัวละครทั้งปน และอารตนั้น ตางก็เปนตวัละครที่
ผสมผสานความเปนชายตามแบบคานิยมกระแสหลัก คือ ความเปนผูชายที่เขมแข็ง มีความ
รับผิดชอบ หรือนิยมการใชกําลัง  แตในขณะเดียวกนั ตวัละครทั้งสองก็มีลักษณะของความเปนชาย
ในยุคใหม คือมีอารมณออนไหว (Sensitive) และมีอารมณแบบศิลปน (Artist)  ซ่ึงเปนรายละเอยีด
ที่แตกตางกนัไปในตัวละครทั้งสองตัวอีกทีหนึ่ง 
 
               ในขณะที่ปน เปนชายหนุมอารมณออนไหว ที่มีความเปดเผย สนุกสนาน และมองโลก
ในแงด ี  อารตกลับตรงกันขาม  เขาเปนชายหนุมที่คอนขางเงียบขรมึ เก็บตวั พูดนอย และมักจะ
ชอบใชอารมณมากกวาเหตผุลเสมอ ๆ  และดวยลักษณะทีแ่ตกตางกันของตัวละครทั้งสองตัวนี่เอง 
ที่ทําใหเร่ืองราวในภาพยนตร “รัก-ออกแบบไมได” มีความขัดแยง และดําเนนิไปไดอยางนาสนใจ 
ทามกลางประเด็นความรกัสามเสา-ส่ีเสา ระหวางตัวละคร ปน-อารต-ฝุน และปริมนัน่เอง 
 
               4.11.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” จาก
กลวิธีในการสรางตัวละคร   
  
              ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน ลักษณะของความแตกตางระหวางปน และอารตนั้นถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะของตัวละครอยางชัดเจน 
 
               ปนถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะแบบเดก็หนุมที่มีความเปนศิลปน ไวผมยาว ดูเปนคน
ที่มีอารมณออนไหวในตัวเองสูง และมีอารมณสุนทรียแบบเด็กหนุมชางฝน  แตปนก็เปนคนเปดเผย 
ยิ้มงาย และเปนมิตรกับทุกคนไดงาย ๆ  และเนื่องจากปนคอนขางมีฐานะด ี เสื้อผาเครื่องแตงกาย
ของเขาจึงมักเปนเสื้อยืด กางเกงยีนส แตเปนเสื้อยืดโปโลที่ดูสุภาพ และมีความเปนทางการ เปนตน  
 
               ในขณะที่อารต กลับถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของเด็กหนุมผมสั้น แบบสกินเฮด 
(Skinhead) ซ่ึงก็เปนลักษณะของศิลปนในอีกรูปแบบหนึ่ง   อารตเปนเด็กหนุมที่เงยีบขรึม ไมคอย
พูดแบบเดียวกนักับ “คิง” ในภาพยนตรเร่ือง “วยัระเริง” ทวาไมมีใครเคยลวงรูวาอารตมีปญหาอะไร 
เพราะอารตไมเคยพูดถึงปญหาของเขาใหใครฟง    และดวยความทีอ่ารตเปนคนเก็บงําความรูสึก
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นั่นเอง หลาย ๆ คร้ังจึงไมมีใครรูวาเขาคิดอะไร ดังนั้น การแสดงออกของเขาจึงดูเหมือนจะเปนไป
ดวยความรุนแรง และใชกําลังเปนการตัดสนิเสมอ ๆ     
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  
สรุปไดวาลักษณะของภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นั้น 
นับไดวาเปนลักษณะของความเปนชายที่ผสมผสานลักษณะของความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับความเปนชายที่เนนที่ความเขมแข็ง พละกําลัง และความมีอํานาจเหนือ 
(Dominant) กับภาพความเปนชายในอกีรูปแบบหนึ่ง ที่สะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิด
ขึ้นกับความเปนผูชายในสังคมไดอยางชัดเจน ภาพของผูชายที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ือง
นี้นั้น ไมไดมแีคเพียงภาพของผูชายในรูปแบบเดิม ๆ หากแตมกีารนาํเสนอภาพของผูชายที่มีความ
เปนชายยุคใหม คือมีความออนไหว มีอารมณละเมยีดละไมแบบศิลปน รวมไปถึงมีปญหาที่คางคา
ใจจนทําใหกลายเปนคนเงียบขรึม เก็บตัว เปนตน 
 
4.12  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” 
 
               4.12.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง  “เร่ืองตลก 69”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง
(Sequence)   
 
               ภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้ มีลักษณะทีโ่ดดเดนเปนพเิศษแตกตางไปจากภาพยนตร
เร่ืองอื่นตรงจุดที่ภาพยนตรเรื่องนี้มีตัวละครฝายหญิงเปนตัวละครหลัก เปนตวัละครตัวเดยีว ที่เปน
ศูนยกลางของเรื่อง และเปนตัวดําเนินเรื่องอยางแทจริง   
 
               ดังนั้น ตัวละครผูชายทุกตัวในเรื่อง จึงถูกนาํเสนอในลักษณะตวัละครรอง และเปนตวั
ละครที่สวนใหญแลวมักจะตกเปนเหยื่อ (Victim) ของตัวละครนาํที่เปนผูหญิงของเรื่อง ทั้งโดย
บังเอิญ และโดยจงใจ 
 
               กลุมตัวละครผูชาย ที่เรียกไดวาเปนตัวละครที่มีปฏิสัมพันธกับตัวละคร “ตุม” นางเอก
ของเรื่อง ก็คือ กลุมอันธพาล อันประกอบไปดวย นายครรชิต เจาของคายมวย กับลูกนอง และเสี่ย
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โตง นักเลงหนุมที่เปนผูรับเงินคาลมมวยจากนายครรชิต กับลูกนอง  อยางไรก็ด ี  ตัวละครเหลานี้
ตางก็มีบทบาทคนละนิดละหนอยเทานั้น   ซ่ึงบทบาทสวนใหญที่ถูกนําเสนอออกมานั้น ก็เปนไป
ตามลักษณะของผูชายตามคานิยมกระแสหลัก คือเปนผูชายที่ดูเขมแข็ง และมีอํานาจเหนอื 
(Dominant)  
 
               โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตัวละครนายครรชิต และเสี่ยโตงนัน้ มีลักษณะของบทบาทผูทรง
อิทธิพลอยางชดัเจน และเชนเดียวกัน การที่คูกรณีทั้งสองตองมาเกี่ยวของกันนั้น ก็เปนเพราะการทํา
ธุรกิจลมมวยรวมกัน ซ่ึงกีฬาชกมวยนั้น กจ็ัดเปนกีฬาทีเ่นนความรุนแรง และเปนกฬีาที่ผูชายมีสวน
รวมมากกวาผูหญิงนั่นเอง 
 
               แตอยางไรก็ด ี ถึงแมวาบทบาท และลักษณะที่ถูกนําเสนอของตัวละครเหลานี้ จะมี
ลักษณะที่สอดคลองกับความเปนชายตามกระแสหลักกต็าม  ทวา การที่ตัวละครถูกกลับบทบาทให
เปนแคเพยีงตวัประกอบ ที่รายลอมรอบตัว “ตุม” ตัวละครนําหญิง ที่เปนตัวดําเนินเรือ่งเพียงตวัเดยีว
นั้น ก็ถือวาเปนลักษณะที่แปลก และผิดไปจากเดิมนั่นเอง 
 
               4.12.2    การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้ มีตัวละครฝายหญิงเปน
ตัวละครหลัก เปนตวัละครตัวเดยีว ที่เปนศูนยกลางของเรื่อง และเปนตัวดําเนินเรือ่งอยางแทจรงิ  
ดังนั้นคูตรงขาม ที่เปนคูหลักที่กอใหเกิดความขัดแยงของเรื่องจึงเปนคูตรงขามระหวางตุมกับกลุม
อันธพาลอันประกอบไปดวย นายครรชิต เจาของคายมวย กับลูกนอง และเสี่ยโตง นักเลงหนุมที่
เปนผูรับเงินคาลมมวยจากนายครรชิต กับลูกนอง     
 
               ดังนั้น ผูวิจัยจะอธิปรายผลที่เกิดจากปฏิสัมพนัธระหวางตัวละครเหลานี้ในบทถัดไป 
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               4.12.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร  
 
               ตัวละครชายในภาพยนตรเร่ืองนี้ ถูกแบงออกเปนสองกลุม กลุมหนึ่ง คือกลุมของนาย
ครรชิต เจาของคายมวย และกลุมของเสี่ยโตง นักเลงหนุมที่เปนผูรับเงินคาลมมวยจากนายครรชิต  
ซ่ึงตัวละครทั้งสองกลุมนี้ มีลักษณะรวมทีเ่หมือนกนัเฉพาะกลุมอยางเหน็ไดชัด 
 
               ในกลุมของนายครรชิต    นายครรชิต ซ่ึงประกอบอาชีพเปนเจาของคายมวย และมีอาชีพ
เสริมเปนการลักลอบทําเอกสารทางราชการผิดกฏหมายนั้น  เปนชายหนุมผมยาว ทาทางนิ่ง เหมือน
มีอารมณขัน เนื่องจากเขามกัจะยื่นลูกอมใหกับคนที่มาพบเสมอ ๆ ไมวาจะเปนลูกนอง หรือตุมเอง
ตอนที่เธอมาพบเขา เปนตน   อยางไรก็ตาม นายครรชิตนาจะเปนคนที่มีความเด็ดขาด และนากลวั
เชนกัน เพราะเขาอยูในแวดวงหมดัมวยมานาน จนนาจะเรียกไดวาเปนเจาพอของวงการหมดัมวยก็
ได  จึงอาจจะกลาวไดวานายครรชิตเปนเจาพอที่มีอิทธิพลจริง ๆ ซึ่งประโยคที่เขาพูดแสดงเจตคติ
ของตนกับตุม   ในตอนทีเ่ธอมาพบเขา   เพื่อขอใหเขาทําพาสปอรตปลอมใหเธอ ก็แสดงใหเห็น
ความเปนนกัเลงแทของครรชิตอยางชัดเจน  
 
                              ครรชิต :  ผมไมเคยเคารพกฏหมาย เพราะผมเห็นวากฏหมายไมมีประโยชน
อะไรที่ตองเคารพ แตส่ิงหนึง่ที่ผมเคารพ กค็ือคําพูด และศักดิ์ศรีของตัวผมเอง 
  
              สวนลูกนองของนายครรชิตนั้น ทุกคนมีลักษณะที่เหมือน ๆ กัน คือมีรูปรางบึกบึนแบบ
นักมวย มีทาทางเปนนักเลง และในขณะเดยีวกัน ทุกคนตางก็ใสชุดวอรม ที่ปกลายทีเ่สื้อขางหลังวา 
“ครรชิต มวยไทย” เหมือนกนัหมด 
 
               สําหรับเสี่ยโตงนัน้  ในชวงตน ทุกฉากที่เขาปรากฏตัว คนดจูะมองไมเห็นหนาเขา จะ
เห็นแคเพียงริมฝปาก หรือจมูกเทานั้น  กอนที่จะเปดเผยในชวงทายวาเสี่ยโตง ก็คือเจาของบริษัท
เงินทุนที่ตุมถูกไลออกมาในตอนตนเรื่องนัน่เอง   ซ่ึงการเปดเผยในครั้งนี้ เปนสวนที่แสดงใหเห็น
วาเสี่ยโตงมีธุรกิจบริษัทเงนิทนุบังหนา ในขณะที่ตวัเองกห็าเงินรายไดเสริมดวยการเลนพนันมวย
นั่นเอง    
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               ลักษณะของเสี่ยโตงนั้น ก็คือลักษณะของนกัธุรกิจ ที่มีทาทีนิ่ง พูดจาดวยน้ําเสียงหาว
แบบมีอํานาจ เหมือนนกัเลงที่ทรงอิทธิพลทั้งหลาย และมักปรากฏกายพรอมกับบุหร่ีในมือเสมอ ๆ 
(ยกเวนแคเพียงฉากแรกที่เขาปรากฏตัวในฐานะเจาของบริษัทเงินทุน)  
 
               สวนลูกนองของเสี่ยโตงนั้น มีลักษณะเหมือนคนขับรถ ผสมกับบอดี้การดสวนตัว 
กลาวคือทั้งหมดจะใสชุดราชปะแตนสกีรมทา และใสแวนตาดําเหมือนกันหมดทั้งสองคน 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวา ถึงแมวา
ภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ืองนี้ จะยังคงเปนภาพความเปนชายตามคานิยม
กระแสหลักกต็าม แตการที่ตัวละครผูชายสวนใหญถูกกลับบทบาทใหเปนตวัรอง และถูกกระทํา
โดยตัวละครหลักที่เปนตัวละครผูหญิงนั้น  จึงอาจจะกลาวไดวาภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้ 
สามารถจัดใหเปนภาพยนตรที่นําเสนอภาพความเปนชายที่ไมจําเปนตองเปนผูนํา เปนตัวเดนเสมอ
ไป หากแตสามารถเปนตัวรอง เปนตวัสมทบที่มีบทบาทนอยกวาตวัละครผูหญิงไดเชนกัน 
 
สรุปภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย 
  
              จากการวิเคราะหกระบวนการนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย ผูวิจยัพบวา
ภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยนั้น มีรูปแบบ (Pattern) ที่หลากหลายมากยิ่งขึน้ 
กลาวคือ ภาพความเปนชาย ไมไดถูกจํากดัอยูแคเพียงการนําเสนอภาพของผูชายที่เปนลักษณะแบบ
ตายตัว (Stereotypic Traits) ทั่ว ๆ ไปของผูชาย ซ่ึงเปนคานิยมกระแสหลัก ที่ถูกปลูกฝงกันมาอยู
แลวในสังคม เชน ผูชายตองเขมแข็ง, ผูชายตองเปนผูนาํ เปนตน เทานั้น หากแตมกีารผสมผสาน
ลักษณะของผูชายตามคานิยมกระแสหลัก กับลักษณะของผูชายแบบใหม ทําใหภาพที่ถูกนําเสนอ
ออกมาในภาพยนตร มีความหลากหลาย  มีมิติ และดูมีความเปนคนสมจริงสมจังมากยิ่งขึ้น   
 
               แตเดิมนั้น คานิยมในสังคม ซ่ึงเปนสังคมที่ถืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) มักจะ
ใหความสําคญักับคุณสมบัติอันเปนคุณสมบัติหลัก ๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนผูชาย เชน การเปนคน
เขมแข็ง มีอํานาจ (Power) ซ่ึงเปนสวนในการชวยตอกย้ําใหเห็นถึงคานิยมที่ยดึถือคุณคาของอํานาจ 
และการใชอํานาจเหนือ (Power and Dominant) ของผูชาย  หรือการเปนผูนํา (Leadership) ที่
เปนคุณสมบัตทิี่ขาดไมไดของผูชายที่มักจะถูกมองวาตองทําหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว  หรือเปน
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ผูปกครองนั่นเอง   ซ่ึงคุณสมบัติดังกลาวนั้น มักจะถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบที่เปนรูปแบบ
เบ็ดเสร็จ คือภาพของผูชายที่แข็งแกรง (Macho) ที่มีความเขมแข็ง บึกบึน มีความเปนผูนํา และ
สามารถแกปญหาตาง ๆ ไดทุกอยาง เทานัน้ 
  
              ในขณะที ่ภาพของผูชายแบบใหม หรือผูชายในยุคใหมนั้น   ประชา สุวีรานนท (2541) 
ไดอธิบายวาเปนลักษณะการนําเสนอภาพของผูชายที่มีความเปนมนุษย และมีความสมจริงสมจัง
มากยิ่งขึ้นกวาภาพของผูชายแบบกอน ที่มักจะถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบของผูชาย ที่เนนแต
ความเปนผูชายท่ีแข็งแกรง (Macho) เทานัน้    
 
               ภาพของผูชายยุคใหม จึงมักจะนําเสนอภาพของผูชายที่พรอมจะทําความเขาใจกับสถานะ
ของตนเอง และคนอื่น ๆ    ดังนั้น ภาพที่ปรากฏจึงไมใชภาพผูชายท่ีเขมแข็ง มีอํานาจ หรือเกงแต
อยางเดยีว หากแตอาจจะเปนผูชายที่มีอารมณ ความรูสึกออนไหว ออนโยน  มีปญหา มีขอบกพรอง 
และเปนผูชายที่พรอมที่จะรองไหได ถาหากเกิดอารมณ หรือความรูสึกสะเทือนใจ 
 
               ภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. 2541-2542 นั้น สรุป
ออกมาได ดังตอไปนี ้
  
              1.  ภาพของผูชายแบบเกา       ลักษณะของผูชายในลักษณะนี ้ก็คือ ผูชายที่ถูกนําเสนอใน
ลักษณะแบบตายตัว (Stereotypic Traits)  ที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของสังคม ดังนั้น ภาพ
ที่ถูกนําเสนอออกมาจึงยังคงเปนภาพลกัษณแบบผูชายทีแ่ข็งแกรง (Macho)  มีความเขมแข็ง กลา
หาญ เปนวีรบุรุษ (Hero) รักศักดิ์ศรี รักการตอสู การผจญภัย มีความรับผิดชอบ และใน
ขณะเดียวกัน ก็มีความเปนผูนํา ที่พรอมจะแกไขปญหาทีเ่กิดขึ้นไดอยางมีประสิทธิภาพ    
 
               ลักษณะดังที่ไดกลาวไปขางตนนี้ เปนผลสืบเนื่องจากคานยิมของสังคม ที่ถืออํานาจผูชาย
เปนใหญ (Patriarchal)  ซ่ึงก็ปฏิเสธไมไดวาสังคมไทยนัน้ ยังคงมีลักษณะของความเปนสังคมที่ถือ
อํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) อยู  ดังนั้น จึงไมใชเร่ืองนาแปลกใจ ที่มีตัวละครในภาพยนตร
ไทย ซ่ึงเปนกลุมตัวอยาง หลาย ๆ เร่ือง ยังคงมีลักษณะทีเ่ปนไปตามลักษณะแบบตายตัว 
(Stereotypic Traits)  เชน ตัวละคร “หมวดเจมส” ในภาพยนตรเร่ือง CCJ แสบฟาแลบ, “ผูกองยิง่” 
และ “เสือยอด” ในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”, “ปองเขต” และ ”ไตรศูรย” ในภาพยนตร
เร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต”, “เสี่ยมงคล” ในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ”, “หนุย” ในภาพยนตร
เร่ือง “ลาระเบดิเมือง”  และ “นายมาก” ในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” เปนตน 
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               2.  ภาพของผูชายแบบใหม    ดังที่ไดอธิบายไปบางแลวขางตนวาลักษณะของผูชายแบบ
ใหมนัน้   ก็คือ  ผูชาย ที่พรอมจะทําความเขาใจกับสถานะของตนเอง และคนอื่น ๆ และดวย
ลักษณะนิสัยเชนนี้เอง  ที่ทําใหผูชายแบบใหม เปนผูชาย ที่ดูมีความเปนคนสมจริงสมจังมากยิ่งขึน้ 
ดูมีดานที่มีความออนไหว และออนโยนมากขึ้น ไมใชเต็มไปดวยลักษณะที่เขมแข็ง แข็งแกรงจน
กลายเปนดูเหมือนแขง็กระดาง ขาดอารมณละมุนละไม  ซ่ึงลักษณะของผูชายยุคใหมที่ผูวิจัยพบใน
การวิจยัช้ินนี ้ยังสามารถแบงออกไดเปนสองรูปแบบ ไดแก 
 
                         2.1   ภาพของผูชายแบบผสม     ซ่ึงเกดิจากการผสมผสานระหวางภาพความเปน
ชายจากคานิยมตามกระแสหลัก กับภาพความเปนชายแบบใหม ที่มีความละเอียดออน มีอารมณ
ออนไหว  ซ่ึงทําใหเกิดเปนภาพของผูชายท่ียังคงมีความเปนผูชายตามกระแสหลักอยูในระดับหนึ่ง 
หากแตในขณะเดยีวกัน กม็ีความออนโยน มีความละเอียดออนมากขึ้น ทําใหดูมีความเปนคน
สมจริงสมจังมากยิ่งขึ้น เชน ตัวละคร “ชายแดน” และ “กุศลสราง” ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/
กลา/อาฆาต”, “ชีวิต” ในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” และ “ปน” กับ “อารต” ในภาพยนตร
เร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” เปนตน   จะเห็นไดวาตวัละครเหลานี ้ มักจะมีลักษณะที่ถูกนําเสนอ
ออกมาในรูปแบบที่แตกตางไปจากภาพของความเปนชายในรูปแบบเดมิ ๆ ที่เนนแตความเขมแขง็ 
แข็งแกรง ความมีอํานาจ และความเปนผูนํา จนทําใหดูตวัละครขาดชีวิตจิตใจ การผสมผสาน
รูปแบบความเปนชายตามกระแสนยิมกับความเปนชายแบบใหม จะทาํใหภาพที่ถูกนําเสนอออกมา
นั้น เปนภาพของผูชายที่มีความเปนชายยคุใหม ที่มีความออนไหว มีอารมณละเมียดละไม และดมูี
มิติ จับตอง และทําความเขาใจไดมากยิ่งขึน้ 
 
               นอกจากนี ้   ภาพของผูชายแบบผสม   ก็ยังอาจจะถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของภาพ
ของผูชายที่มีลักษณะสอดคลองกับคานิยมตามกระแสหลักของสังคม เชนผูชายตองมีอํานาจเหนือ 
(Dominant) หรือผูชายตองมีความเปนผูนาํ (Leadership) ทวาภาพที่ถูกนําเสนอออกมา ก็ถูก
ลดทอนลงไปดวยขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัวละคร  ที่สะทอนใหเหน็วาความแข็งแกรง ความกลา
หาญ ความเขมแข็ง ความเปนวีรบุรุษ (Hero) หรือความเปนผูนํา (Leadership) นั้น ไมสามารถ
ชวยแกไขปญหาที่เกิดขึน้กบัตัวละครไดแตอยางไร ในทํานองเดียวกนั ส่ิงตาง ๆ เหลานั้น อาจจะ
เปนภาระที่ตัวละครตองทนแบกรับเอาไว เนื่องจากความคาดหมายของสังคม เปนตน   ตัวละครที่
อยูในลักษณะแบบนี ้ จึงมักเปนตัวละครทีภ่ายนอก ก็ดูเปนคนที่เขมแข็ง มีความเปนผูนํา และมี
ลักษณะที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของสังคม ทวา ในขณะเดยีวกัน ตัวละครเหลานั้นตางกม็ี
ปญหาที่สะสมอยู ซ่ึงเปนตวัลดทอนความเขมแข็ง หรือความเปนผูนําที่มีอยูใหดอยคาลงไปอยาง
เห็นไดชัด  ดังที่อาจจะกลาวโดยสรุปไดส้ัน ๆ วา “ถึงจะเกงแคไหน จะเขมแข็งมากเทาไร ก็ไม
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สามารถเอาชนะ หรือแกไขปญหาที่เกิดขึน้กับตนได” นั่นเอง  เชน  ตัวละคร “คิง”  ในภาพยนตร
เร่ือง “วัยระเรงิ”, “ตน” และ “มารค” ในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ”, “เสือใบ” ในภาพยนตร
เร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”, “กํานันอาชีพ” ในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” และ “กอง” ใน
ภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมอืง” เปนตน 
 
               2.2    ภาพของผูชายออนแอ     ซ่ึงนําเสนอลักษณะของผูชาย  ที่อยูในทางตรงกันขามกบั
ความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก       ซ่ึงจัดไดวาเปนภาพความเปนชายในอีกรูปแบบหนึ่งที่
สะทอนใหเหน็ถึงการเปลี่ยนแปลง    ที่เกิดขึ้นกับความเปนผูชายในสังคม   กลาวคือ   ถึงแมวา
ผูชายในสังคมทุกคนจะมีแมแบบ    มีคานิยมกระแสหลักของความเปนชาย  ที่ควรยึดถือปฏิบัติ   
แตก็ไมไดหมายความวาผูชายทุกคนจะตองมีลักษณะแบบนั้นเสมอไป     ตัวละครที่อยูในลักษณะ
ของการนําเสนอรูปแบบนี ้ จึงมักจะเปนตัวละครที่ออนแอ ขี้ขลาด ซ่ึงสะทอนใหเห็นภาพในมุม
กลับของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักโดยสิ้นเชงินั่นเอง 
 
               อยางไรก็ตามภาพของผูชายในลกัษณะนี ้ ในอีกนัยหนึ่ง   อาจจะแฝงความหมายใน
ลักษณะที่มุงสะทอนใหเหน็วาคานิยมกระแสหลักของสังคมนั้น ยงัคงใหความสาํคัญกับผูชายที่
เขมแข็ง  สวนผูชายที่ไมเขมแข็งนั้น ก็มักจะตกเปนเหยื่อของการถูกรังแกอีกดวย เปนตน   
 
               ความคิดดังกลาว สอดคลองกับที่รวีวรรณ ประกอบผล (2535) ไดอธิบายไววา
ส่ือมวลชนจะทําหนาที่สะทอนภาพความเปนชาย  ที่สังคมไดเปนผูกําหนดสราง ผานสื่อในรูปแบบ
ตาง ๆ เพื่อเสนอใหคนในสงัคมไดรับรู และนําไปใชเปนเสมือนตนแบบ 
  
              ดังนั้น คุณลักษณะของผูชายที่ถูกสะทอนผานตวัละครในภาพยนตรนั้น  จึงมีสวนในการ
สะทอนใหเหน็ถึงทัศนคติ และคานยิมของคนในสังคมไทยวาคนไทยโดยสวนใหญยังคงเชื่อมัน่ 
และยดึถือคานิยมความเปนชายตามทัศนคตเิดิมที่วาผูชายจะตองเปนคนเขมแข็ง และกลาหาญ อีก
นัยหนึ่ง ก็คือ สังคมไทยยังคงใหความสําคัญกับคานิยมที่ใหความสําคัญกับความเปนชายใน
ประเด็นของอาํนาจ และการใชอํานาจเหนือ (Power and Domination) ที่กลาวถึงความเปนผูนํา 
(Leadersdhip) และมีอํานาจเหนือ (Dominant) ซ่ึงเปนการใหคณุคาความเปนชายตามกระแสหลกั
ของสังคมทั่วไปนั่นเอง      ดังนั้น  จึงไดเกิดภาพของผูชายที่มีลักษณะตรงกันขามกบัภาพความเปน
ชายกระแสหลกัโดยสิ้นเชิง เพื่อชวยตอกย้าํ และมุงสะทอนใหเห็นวาแทที่จริงแลว ผูชายที่แทจริง
ควรจะมีลักษณะเชนไร นั่นเอง 
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               ตัวละครที่ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะนี ้ จึงมีจํานวนคอนขางนอย และบางตัวละครก็
สามารถพลิกกลับบทบาทกลับไปเปนผูชายตามกระแสหลัก หรือมีแนวโนมที่จะกลับไปเปนผูชาย
แบบที่สังคมตองการใหเปนไดอีกดวย   เชน ตัวละคร “จืด” ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” ซ่ึงทายที่สุด 
ก็สามารถพลิกกลับบทบาท กลับไปเปนผูชายตามกระแสหลักไดสําเรจ็ในระดับหนึง่, “สินสมุทร” 
ในภาพยนตรเรื่อง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” และ “กลุมอันธพาล” ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” 
ซ่ึงประกอบไปดวย นายครรชิต กับลูกนอง  และเสี่ยโตง กับลูกนอง เปนตน  ซ่ึงตัวละครในชุดหลัง
นั้น สาเหตุที่ถูกนํามาจัดใหเขาพวกไวในกลุมผูชายลักษณะนี ้ เปนเพราะวาตวัละครทั้งหมดตางกถู็ก
พลิกบทบาทกลับไปเปนผูถูกกระทําตลอดเรื่องนั่นเอง 
 
               นอกเหนือไปจากภาพ ”ความเปนชาย” ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยแลว  งานวิจยัเร่ือง
การนําเสนอภาพ “ความเปนชาย“ ในภาพยนตรไทย ระหวางป พศ. 2541-2542 นี้ ไมไดมุงหา
ผลสรุปอยูที่ประเด็นที่ความเปนชายที่พบในภาพยนตร สอดคลอง หรือแตกตางอยางไร กับความ
เปนชายในปรบิทสังคมไทย  แตมองภาพรวมตอเนื่องไปวา ความเปนชายที่พบจากงานวจิัยช้ินนี้ 
แสดงใหเห็นถึงปฏิสัมพันธตอความเปนหญิงในสังคมไทยอยางไร ซ่ึงทั้งนี้ “ความเปนหญิง“ ใน
สังคมไทย จะพิจารณาจาก ปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรที่เลือกมาเปน
กลุมตัวอยางในการวิเคราะห และงานวิจยัที่เกีย่วของกบัประเด็นดังกลาวเปนสําคัญ   
 
               ในบทตอไป ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงใน
ภาพยนตรกลุมตัวอยาง เพื่อทําความเขาใจกับโครงสรางความสัมพันธระหวางความเปนชาย และ
ความเปนหญิง รวมไปถึงผูชาย และผูหญิงในสังคมไทย 



บทที่ 5 
การวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรไทย 

 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที ่4 วาจุดประสงคของการวิจยัเรือ่ง “การนาํเสนอภาพ “ความ
เปนชาย” ในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ.2541-2542”  คือการวิเคราะห ทําความเขาใจกบัภาพ 
“ความเปนชาย” ที่ปรากฏในภาพยนตรไทย      และรวมไปถึงปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิง 
ซึ่งพิจารณาไดจากปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรกลุมตัวอยางดงักลาว     
 
               ทั้งนี ้ผูวิจัยไดทาํการวิเคราะห และอภิปรายผลการวิจยัในสวนของภาพ “ความเปนชาย” 
ที่ปรากฏในภาพยนตรไทยไปแลวในบทที ่4  
 
               ดังนั้น ในบทนี ้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงจาก
ภาพยนตรกลุมตัวอยาง  ซึง่ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงใน
ภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ ดังกลาว โดยอาศยั ปฏิสัมพนัธระหวางตัวละคร (Interaction) เปนหนวย
การวิเคราะหที่สําคัญ 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที ่ 4  นอกเหนือไปจากการศึกษา และวิเคราะหตวัละครชาย
จากภาพยนตรกลุมตัวอยางทุกเรื่อง เพื่อตีความ และหาความหมายของภาพ “ความเปนชาย” ที่
ปรากฏผานตวัละครเหลานัน้แลว        ผูวิจัยก็จะทําการศึกษา และวิเคราะหตัวละครหญิงจาก
ภาพยนตรเร่ืองเดียวกันดวย เพื่อที่จะไดทาํความเขาใจกับโครงสรางความสัมพันธระหวางตัวละคร
ชาย และหญิงในภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยคาดวานาจะมีสวนสอดคลอง เชื่อมโยง หรือแสดงใหเห็นถึง
โครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงในสังคมไดสวนหนึง่  โดยผูวิจยัไดใชเกณฑใน
การคัดเลือกตัวละคร ที่ผูวิจยัจะใหความสาํคัญ และเลือกมาเปนตัวละครหลักในการวิเคราะห เปน
เกณฑเดียวกนักับเกณฑที่ผูวิจัยใชคัดเลือกตัวละครฝายชาย นั่นคือ ผูวิจัยจะใหความสําคัญกับตัว
ละครฝายหญงิที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ ในเรื่อง เชน ตัวละครฝายหญงิที่เปนนางเอก, ตัวละครฝาย
หญิงที่เปนนางรอง, ตัวละครฝายหญงิที่เปนนางอิจฉา หรือตัวละครฝายหญงิทีเ่ปนตัวดําเนนิเรื่อง 
(ซึ่งจะปรากฏเฉพาะแคในภาพยนตรบางเรื่อง  เชน  วัยระเริง  เปนตน)    ดังที่จะจําแนกใหเหน็จาก
ตาราง ดังตอไปนี ้
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ตารางที ่5.1 ตารางจาํแนกคูปฏิสมัพันธจากตัวละครที่เลือกศึกษาในภาพยนตรแตละเรื่อง 
 

ภาพยนตร คูปฏิสัมพันธ 
วัยระเริง คิง-ครูบุญรอด* 

คิง-มิ้ง* 
CCJ แสบฟาแลบ เจมส-ปลาย* 

เจมส-แครอล* 
มารค-จีจี้ 

เสือ โจรพันธุเสือ เสือใบ-พิไลวรรณ* 
เสือยอด-บุหรง 

ผูกองยิง่-ภรรยาของผูกองยิง่ 
ฟา ริค-ฟา* 

ริค-สารวัตร 
ธานนิทร-สารวัตร 

จะ-ฟา 
กลอง จืด-นอย* 

303 กลัว/กลา/อาฆาต ชายแดน-น้ําแข็ง* 
กุศลสราง-น้ําแข็ง* 
ไตรศูรย-น้ําแข็ง* 
สินสมุทร-น้ําแข็ง* 

สวัสดีบานนอก กํานนัอาชีพ-ภรรยาของกํานันอาชีพ 
กํานนัอาชีพ-เอื้อย* 
กํานนัอาชีพ-อาย* 

ชีวิต-เอ้ือย* 
แดง-เอ้ือย 
นัท-อาย 

คนจรฯลฯ เสี่ยมงคล-ภรรยาของเสีย่มงคล* 
เสี่ยมงคล-เชอรี่* 
เสี่ยมงคล-เจี๊ยบ* 
ท็อป-เจี๊ยบ 

หมอง, เขียว-เชอรี่ 
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ภาพยนตร คูปฏิสัมพันธ 
ลาระเบิดเมือง หนุย-จอม* 

กอง-หนอย 
แดน-จอม, หนอย 

นางนาก นายมาก-นางนาก* 
รัก-ออกแบบไมได ปน-ปริม* 

ปน-ฝุน 
อารท-ปริม 

เร่ืองตลก 69 ตุม-กลุมอันธพาล* 
ตุม-นายตาํรวจ 

ตอ-จิ๋ม 
 
     หมายเหต ุตัวละครคูที่มีเครื่องหมายดอกจัน (*) คือตัวละครที่เปนตัวละครหลักในภาพยนตร 
 
               ในการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรไทยนั้น ผูวิจัยจะทํา
การวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิง (Interaction) ในภาพยนตรกลุมตัวอยาง 
เพื่อที่จะทาํความเขาใจกบัโครงสรางความสัมพนัธระหวางตวัละครดังกลาว  
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาเกณฑหลกั ๆ ในการคัดเลือกคูปฏิสัมพันธระหวางตวัละคร
นั้น ผูวิจัยใหความสาํคัญกับตัวละครที่เปนตัวละครหลัก ๆ กอน เชน ตัวละครฝายชาย และหญิงที่
เปนพระเอก และนางเอก, ตัวละครฝายชาย และหญิงที่เปนพระรอง และนางรอง, ตัวละครฝาย
ชาย และหญิงที่เปนผูราย และนางอิจฉา หรือตัวละครฝายชาย และหญิงตัวอืน่ ๆ ซึ่งทาํหนาที่เปน
ตัวดําเนนิเรื่อง (ซึ่งจะปรากฏเฉพาะแคในภาพยนตรบางเรื่องเทานั้น เชน ตัวละคร ครูบุญรอดใน 
วัยระเริง หรือตุม ในเรื่องตลก 69 เปนตน) ทัง้นี ้ ก็เพราะตัวละครหลัก ๆ มักจะเปนตัวกาํหนด
โครงสรางของเรื่องราว ที่เกดิขึ้นในภาพยนตร และยังเปนตัวละครทีท่ําหนาทีก่ระทํากิริยาหลัก ๆ 
(Main Action) ที่เกิดขึน้ในเรื่องอีกดวย  อยางไรก็ตาม ผูวิจัยก็ไมไดละเลยตัวละครประกอบอื่น ๆ  
ซึ่งถาหากตัวละครดังกลาวมบีทบาทที่สงเสริม หรือแสดงใหเห็นภาพ และปฏิสัมพันธระหวางชาย 
และหญิงที่ชัดเจน ผูวิจัยก็จะหยิบยกมาเปนตัวอยางในการอธิบายเสริม เปนกรณีไป 
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                ผลการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครที่เปนคูปฏิสัมพันธจากภาพยนตรที่เลือก 
ศึกษา  มีดังนี ้
 
                    วัยระเรงิ 
               1.  คิง-ครูบุญรอด      ผูวิจัยพบวาความสัมพนัธระหวางคิง และครูบุญรอดนั้น เปนไปใน
ลักษณะของเด็กกับผูใหญ หรืออีกนยัหนึง่ก็คือผูนอยกบัผูอาวุโส  ถงึแมวาแรกทีเดียวนัน้ คิงจะมี
ทาทีที่ไมเปนมิตรตอครูบุญรอดเทาไรนัก แตเมื่อไดพิสูจนวาครูบุญรอดเปนคนด ี เชื่อถือได คิงก็
ยอมจํานนเชื่อถือ และไวใจครูบุญรอด   
 
               เนื่องจากภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” นี้ เปนภาพยนตรทีมุ่งสะทอนใหเห็นคุณคา และ
ความสาํคัญของครู  โครงเรื่องหลัก ๆ จึงผูกติดอยูกับตัวละคร “ครูบุญรอด” ซึ่งจัดไดวาเปนตวั
ละครที่ทาํหนาที่เปนตัวดําเนินเรื่อง 
 
               ความสัมพันธที่เกิดขึ้น ระหวางคิง (ตัวละครเอกฝายชาย หรือพระเอก ซึ่งเปนตวัละครที่
มีปฏิสัมพันธกบัครูบุญรอดมากที่สุด)  เปนความสัมพนัธที่เร่ิมตนจากการเปนศัตรู เปนคนที่ยนือยู
คนละฝงของความคิด สวนหนึง่นัน้มาจากการที่คงิเปนเด็กที่มีปญหา และพยายามเรียกรองความ
สนใจดวยการใชความรุนแรง จนกลายเปนอันธพาล และถูกจับเขาสถานกักกนั  เมื่อครูบุญรอด
รับปากกับอาจารยใหญของโรงเรียนวาเธอจะเปนคนที่อบรม และขัดเกลาใหเดก็ที่ถูกตราหนาวา
เปนเด็กมีปญหาเหลานี้กลายเปนเด็กด ี เปนคนดีของสงัคมใหได  เธอจึงไปรับตัวคิง และเพื่อน ๆ 
มาจากสถานกักกนั เพื่อสอนหนังสือ และอบรมใหเปนคนดี 
 
               วันแรกที่ครูบุญรอดเขาสอน คิงและเพื่อน ๆ ตางก็พากนัพูดคุย และลอเลียนครูบุญรอด
อยางสนุกสนาน โดยไมสนใจวาเธอจะคดิอยางไร  และในวนัตอ ๆ มา คิงก็ยังนาํเพื่อน ๆ แอบ
ออกไปเที่ยวเตรตอนกลางคืน และถูกจับเขาคุก ครูบุญรอดก็เปนคนไปประกนัตัวทกุคนออกมา 
แมวาเธอจะถกูเพื่อนรวมงานหวัเราะเยาะวาเธอหาเรื่องใสตัวเธอก็ไมสนใจ 
 
               ในฉากตอ ๆ ไป ซึ่งความสัมพนัธของทั้งคูเร่ิมดีขึ้น เมื่อครูบุญรอดแสดงออกอยางชัดเจน
วาเธอเปนหวงคิง และเพื่อน ๆ ดวยการพยายามจะฝาวงลอมของตาํรวจ และเพื่อน ๆ เขาไป
ชวยคิงที่วิง่เขาไปชวยเด็กเลก็คนหนึง่ที่ติดอยูในตึกที่ไฟไหม  และหลงัจากเหตุการณนี้เอง ที่คิงเริ่ม
รูสึกดี และยอมรับนับถือครูบุญรอดมากยิ่งขึ้น  เขายอมเขามาปรึกษาปญหาเรือ่งความขัดแยง
ระหวางเขากบัพอใหครูบุญรอดฟง และทีส่ําคัญที่สุด กค็ือ ในฉากทีพ่อของเขามาขอรับตัวเขากลับ 
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เพื่อจะใหไปชวยทาํงานขายยาเสพติด เมื่อครูบุญรอดเขาไปทักทวง และถูกพอของเขาตบ คิงก็
ปราดเขาไปชกหนาพอของเขา เพื่อแกแคนแทนครูบญุรอดกอนที่จะขอโทษพอที่เขาพลั้งโทสะไป
ทันท ี
 
               หรือแมแตในฉากสุดทาย ที่ครูบุญรอดเขาไปหามคงิกับเพือ่น ๆ ไมใหกอเร่ืองกอราวตีกบั
นักเลงที่คุมแถวโรงเรียน จนเธอถูกลูกหลงโดนยิงตาย ที่นํามาซึง่ความเศราโศกเสียใจแกคิง และ
เพื่อน ๆ ซึ่งตัดสินใจจัดงานการกุศลรําลึกถงึพระคุณครูบุญรอด 
 
               จากความสมัพนัธในแตละฉาก แตละตอนที่ไดกลาวไปแลว จะมองเหน็วาความสัมพนัธ
ระหวางคิง และครูบุญรอดนั้น เปนไปในลักษณะของผูใหญกับผูนอย ซึ่งอาจจะเริม่ตนจากความ
เปนปรปกษตอกัน กอนทีผู่ใหญกวาจะพิสูจนใหเห็นถึงความตั้งใจจริง ความอดทน และทาํให
ผูนอยเขาใจ และยอมรับเธอไดในที่สุด  ทวาจุดเดนที่มองเหน็ไดชัด ก็คือครูบุญรอดนั้นเปนตัว
ละครผูหญิง ดังนัน้ จึงอาจกลาวไดวาครูบุญรอดเปนตัวละครผูหญิงที่มีคุณลักษณะที่ใกลเคียงกบั
คุณลักษณะแบบผูชาย เชนความอดทน ความกลาหาญ ที่นํามาซึง่การยอมรับนบัถือจากอกีฝาย
หนึง่ ที่เปนผูชายไดอยางสนทิใจนัน่เอง  
 
               2.    คงิ-มิ้ง         ในกรณีของคิง และมิ้ง มีลักษณะเหมือนคูหนุมสาวทั่ว ๆ ไป ก็คือคิงม
องเหน็มิง้สวยงาม นารัก จึงเขาไปตีสนิท และผูกสัมพนัธดวย  ซึ่งเปนไปในลักษณะของการที่ผูชาย
มองเหน็ผูหญงิเปนจุดสนใจ (Love Interest) ทั่ว ๆ ไปนั่นเอง 
 
               ฉากความสมัพนัธระหวางคงิกบัมิ้งในภาพยนตรเร่ืองนี้มีไมมากนัก    เพราะเรื่องราวใน
ภาพยนตรใหความสาํคัญกบัความสัมพนัธระหวางคงิกบัครูบุญรอดมากกวา ฉากทีแ่สดงใหเหน็ถึง
ความสัมพันธระหวางคิง และมิ้งที่เปนฉากที่ชัดเจนที่สดุ ก็คือฉากทีเ่ปนการเลาเรือ่งประกอบบท
เพลง แสดงใหเหน็ถงึความรูสึกผูกพนัระหวางกลุมเด็ก ๆ และครูบุญรอด ซึ่งมีอยูตอนหนึ่งที่มิง้นัง่
อานหนงัสือเตรียมสอบอยูกบัคิง และคิงก็พยายามทาํกอรอกอติกดวยการเขยิบตัวเขาไปใกล ๆ 
หรือพยายามเอามือโอบไปดานหลังพนกัเกาอี้ ใหเหมือนกับโอบมิ้ง เปนตน  
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” นี ้ ไดแก 
ความสัมพันธ ซึ่งเปนไปในลกัษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่ง
พบไดจากความสัมพนัธระหวางคงิ กับมิ้ง และความสมัพันธในลักษณะของเด็กกบัผูใหญ หรืออีก
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นัยหนึง่ก็คือผูนอยกับผูอาวุโส ซึ่งเกิดจากการทีผู่อาวโุสกวามีความนานับถือยกยอง และทําให
ผูนอยยอมรับนับถือไดอยางสนิทใจ ซึ่งพบไดจากความสมัพันธระหวางคิง กับครูบุญรอด เปนตน 
 
                    CCJ แสบฟาแลบ 
               1.    เจมส-ปลาย         ผูวิจัยพบวาความสมัพันธระหวางเจมส และปลาย ซึ่งเปนแฟน
สาวของเจมสในเรื่องนัน้ มีลักษณะทีเ่หน็ไดชัดวาเจมสเปนผูนาํ และคนตัดสินใจทกุอยาง  ถึงแมวา
ทั้งคูจะยังไมไดแตงงานกัน แตปลายก็ทาํหนาที่ไมตางไปจากศรีภรรยาของเจมส กลาวคือ เธอตอง
มาทาํความสะอาดบาน ซักเสื้อผา และทําอาหารใหแฟน รวมไปถึงการรอเจมสกลบับาน ไมวาจะ
ดึกดื่นแคไหน   ในขณะทีต่ัวเจมสนัน้ ถึงแมวาเขาจะรกัปลายมากแคไหน เขาก็เลอืกที่จะทํางาน
มากกวาที่จะอยูกับเธอตลอดเวลา  หลายตอหลายครั้งที่เห็นไดชัดวาปลายเปนฝายที่ตองยอม
จํานน และทําตามที่เจมสตองการ เชน ในฉากที่ทัง้คูกําลังจะเดินทางกลับบาน พอดี จาชยั
โทรศัพทมาตามเจมสใหไปทีส่ถานีตํารวจ  เจมสก็เลยตองจอดรถใหปลายนัง่แทก็ซี่กลับบานเอง 
โดยที่ปลายเองก็ยนิยอม เธอยังบอกกับเขา เพื่อไมใหเขาเปนหวงอีกดวยวา “ไมเปนไรคะ ปลาย
กลับเองได” 
 
               หรือในฉากที่เปนการเลาเรื่องสลับกันไปมา ระหวางการที่เจมสกําลงัทาํงาน โดยเขาตอง
ปลอมตัวไปรวมงานเลี้ยงริมทะเลของตน ซึ่งเปนผูตองสงสัยในคดีปลนธนาคาร กับแครอล ซึ่งเขา
หลอกใชเปนนกตอ กับฉากทีป่ลายงวนอยูกับการทํากับขาว ทาํความสะอาดบาน และนั่งรอเจมสอ
ยูนาน จนในทีสุ่ด ก็ทนไมได และตัดสินใจเขียนโนตทิง้ไววาเธอทาํแกงไวใหเขา เขาสามารถอุนกนิ
ไดตลอดเวลา กอนทีจ่ะกลับบานไป เปนตน 
 
               2.    เจมส-แครอล      ในขณะที่เจมสคบหากับปลาย   เจมสก็ยงัแอบไปกุกกิ๊กกับแค
รอล ซึ่งเจมสคิดวาจะเปนนกตอทีน่ําเขาใหเขาไปสูวงัวนของกลุมโจรรถมอเตอรไซควิบากไดอยาง
งายดาย  สวนแครอลนั้น เธอไมรูมากอนวาเจมสเปนตาํรวจ และมีแฟนอยูแลว เธอจึงตกเปนเหยื่อ 
และยอมชวยเหลือเขาอยางเต็มใจ  ความสัมพนัธระหวางเจมส กับแครอลนี้มีลักษณะที่แสดงให
เห็นอยางชัดเจนในแงทีว่าผูชายมกัจะหวานเสนหไปทัว่เสมอ ๆ เพราะรูวาตนไมไดเปนฝายเสียหาย 
ในแงทีเ่กิดเปนความสัมพนัธที่ลึกซึง้ขึ้นมา 
 
               ถึงแมวาภาพยนตรจะไมไดใหรายละเอียดเกีย่วกับความสัมพันธของเจมส กับแค
รอลมากนกั แตในฉากทีเ่จมสควงแครอลไปงานเลีย้งริมทะเลของตน หรือไปในงานเลีย้งวันเกิด
ของฟลุค นองชายของตน ก็เปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางเจมส และแครอลไดดี
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ในระดับหนึ่ง  โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในฉากที่เจมสพาแครอลไปงานเลี้ยงริมทะเลของตน  แครอลได
ถูกจีจี ้และเพือ่น ๆ ของเธอแซวเรื่องเจมส เธอไดแตหัวเราะ และไมตอบรับ หรือปฏิเสธเรื่องของเธอ
กับเขา มีแตเพียงสายตาที่เธอมองเขา ซึ่งกําลงัคุยกับตนเทานัน้ทีบ่อกวาเธอชอบเขามากนอยแค
ไหน และนัน่กห็มายความวาเจมสทําหนาที่ของเขาไดประสบความสาํเร็จเปนอยางดดีวย 
 
               3.     มารค-จีจี้      กรณีของมารค กับจีจี้ ซึ่งเปนตัวละครรองในภาพยนตรเร่ืองนีน้ัน้ 
แสดงใหเหน็อยางชัดเจนทีเดียววาความสมัพันธระหวางผูชาย และผูหญิงนั้น ใหความสาํคัญกับ
การที่ผูชายตองเปนหัวหนาครอบครัว  เปนผูนาํครอบครัว  ในขณะที่ผูหญงิทาํหนาที่ไดเพยีงแค
เดินตาม หรือทําตามคําสั่ง หรือขอกําหนดที่หัวหนาครอบครัวไดวางไว    ดังนัน้ เมื่อมารค หัวหนา
ครอบครัวเปนสิงหนักพนนั และติดหนี้ติดสินคนอืน่ไวมากมาย  จีจี้ ซึ่งเปนภรรยาจึงไดแตกมหนา
รับใชหนี้สนิไปดวย ไมสามารถโตแยงใด ๆ ได เทาที่เธอทําไดมากทีสุ่ดในเรื่อง ก็คือ ตักเตือนเขา
โดยบอกใหเขานึกถึงลกูใหมาก ๆ เทานัน้    เชน ในฉากที่อยูในงานเลีย้งวนัเกิดของฟลุค  มารคมา
สาย และพยายามขอโทษขอโพยจีจี ้ เธอไดแตมองเขาดวยสายตาที่รูทันวาเขาไปไหนมา และพดู
ส้ัน ๆ วา “เลนใหมันนอย ๆ หนอยเถอะ”   
 
               หรือในฉากที่เจาหนี้มาทวงหนีจ้ากมารค และบอกวาถามารคไมยอมจายหนีท้ั้งตน และ
ดอก เขาจะยดึผับของมารค ที่จีจี้ดูแลอยู  สวนจีจีก้็ไดแตมองสาม ีรองไห และทําอะไรไมถูก 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” นี ้
ไดแก  ความสัมพนัธในลกัษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปใน
ลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ เชนในความสมัพันธระหวาง 
เจมส กับปลาย หรือมารค กับจีจี ้ เปนตน   และความสัมพันธในลกัษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่
ไดเปรียบในความสมัพนัธ เสมือนเปนเบี้ยบนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ เชนใน
ความสัมพันธระหวาง เจมส กับแครอล ที่ลงทาย เขาก็เปนฝายทีห่ลอกจีบ และใหความสนใจเธอ 
เพื่อใหเธอเปนนกตอชวยงานเขาโดยที่เธอไมรูตัว เปนตน  
 
                    เสือ โจรพนัธุเสือ 
 
               1.    เสือใบ-พิไลวรรณ    ความสมัพนัธระหวางเสือใบ กับพิไลวรรณนั้น ก็เปนไปใน
ลักษณะเดียวกันกับความสมัพันธระหวางชาย-หญิงในครอบครัวไทยทัว่ ๆ ไป นั่นกค็ือ ผูชายเปน
หัวหนาครอบครัว ทําหนาที่ในการดูแล ปกปอง คุมครอง และทํามาหาเลี้ยงภรรยา และลูก ๆ 
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ในขณะที่ภรรยาเอง ก็ทาํหนาที่เปนแมบาน  คอยดูแลทุกขสุขของสามี      และในขณะเดียวกนั ก็
คอยดูแลลูก ๆ  ในกรณีของพิไลวรรณนั้น เธอยังไมไดมลีูกกับเสือใบ   หนาที่หลกั ๆ ของเธอจึงมีแค
เพียงทาํหนาทีเ่ปนภรรยาของดูแล    ปรนนิบัติสาม ี     และทําหนาทีเ่ปนแมบาน     ดูแลความสงบ
เรียบรอยของลูกนองในชุมโจรของสาม ี
 
               ฉากที่แสดงใหเหน็ถึงความสัมพันธระหวางเสือใบ และพิไลวรรณ สองสามีภรรยาที่
ชัดเจน ไดแก ฉากที่เสือใบเพิ่งกลับมาจากกรุงเทพฯ และหลังจากทีป่ระชุมลูกนองแลว เขาก็นาํ
น้ําหอม ซึ่งเปนของฝากมาใหภรรยา ซึ่งกระเงากระงอดกบัเขาเรื่องการที่เขาจากไปนาน และเรื่องที่
เธอไดกลิ่นน้าํหอมติดตัวเขามาดวย   หรือในฉากที่แสดงใหเห็นถึงการเปนแมศรีเรือน เปนแมบาน
ที่แทจริงของเสือใบของพิไลวรรณ ซึ่งตองดูแลความสงบสุขในชุมโจรแทนสาม ี ในตอนที่เธอยิงปน
ใสโอง เพื่อหยดุการตอสูของลูกนองในชุมโจรระหวางที่สามีไมอยู  หรือแมแตในฉากเล็ก ๆ นอย ๆ 
ที่แสดงใหเหน็ถึงหนาที่ของเธอที่มีตอชุมโจร เชน ฉากที่เธอเยบ็ธงทีต่ั้งใจจะใหเปนสัญลักษณของ
ชุมโจร เปนตน    
 
               นอกจากนี ้ ในฉากที่พิไลวรรณ ถูกเชิด และธง สมุนโจรซึง่ทรยศตอเสือใบจับตัวไป เพื่อ
ตอรองใหเสือใบปรากฏตัวมาชวยเธอ ก็เปนอีกฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสมัพนัธระหวางสองสามี
ภรรยาคูนี้ไดอยางด ี ในแงทีว่าเสือใบเปนเสมือนหวัหนาครอบครัวที่มหีนาที่ตองดูแลปกปอง
คุมครองภรรยาอยางเต็มกาํลังความสามารถ แมในกรณีนี ้ เสือใบจะไมสามารถชวยชีวิตเธอไวไดก็
ตาม แตเขาก็พยายามเตม็ที ่ และยอมแมแตจะถูกสองโจรทรยศทํารายรางกายของเขาตาง ๆ 
นานา 
 
               2.   เสือยอด-บุหรง          ความสัมพันธระหวางเสือยอด กับบุหรงนั้น มีลักษณะใน
แงมุมของความรักมากกวา   กลาวคือ บุหรงเปนเสมือนจุดสนใจ (Love Interest) สําหรับเสือยอด 
และเขาก็พยายามทําทุกวิถทีางที่จะเอาชนะใจของเธอใหได 
 
               บุหรง เปนตัวละครที่ปรากฏในตอนทาย ๆ ของภาพยนตร ในตอนที่เสอืยอดพาเสือใบ
หนีไปอยูที่สวนยางในเบตงของบุหรง ซึ่งบุหรงนั้น เปนเสมือนเพื่อนเลนของเสือยอดมาตั้งแตเด็ก ๆ  
การทีท่ั้งสองไดกลับมาพบกนัจึงเปนเสมือนการรื้อฟนความสัมพันธระหวางกนัและกนั  หลายตอ
หลายตอนในเรื่องที่เสือยอดทําทาทะลึง่ทะเลน หรือแกลงหยอก ลอเลียนบหุรงอยูตลอดเวลา ซึง่
เปนไปในลักษณะของการเกีย้วพาราส ีจนกระทั่งทัง้คูตัดสินใจแตงงานกัน 
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               3.  ผูกองยิง่ และภรรยาของผูกองยิ่ง          ภรรยาของผูกองยิ่งมีบทบาทในภาพยนตร
เร่ืองนี้ไมมากนัก แตในฉากที่เธอปรากฏตัวขึ้นมาสองฉากในเรื่อง ลวนแลวแตเปนฉากที่แสดงให
เห็นถึงปฏิสัมพันธระหวางชาย และหญิงตามคานยิมทีว่า “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชาง
เทาหลัง” ทั้งสิน้ กลาวคือ จะเหน็ไดวาผูกองยิ่งเปนคนทีม่ีบทบาทเปนผูนํา และเปนคนตัดสินใจเสยี
เปนสวนใหญ ในขณะที่ภรรยาก็จะเปนผูรับฟง และยอมรับดวยดี เชนในฉากที่ผูกองยิง่บอกกบั
ภรรยาวาตนจะเดินทางไปลพบุรี เพื่อจับเสือใบ ภรรยาก็ยอมรับการตัดสินใจของสามีดวยด ี แมวา
เธอจะรูสึกเปนหวงเขามากแคไหนก็ตาม 
 
               หรือในฉากที่เขากลับมาจากงาน และเลาเรื่องเสือใบใหฟง เธอก็นัง่นิง่รับฟงความ
คิดเห็นของเขาโดยไมมีการปริปากบน หรือแสดงความคิดเห็นใด ๆ ราวกบัวาเธอยอมรับความ
คิดเห็นของเขาโดยดุษฎี เปนตน 
  
              ความสัมพนัธระหวางตวัละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”  นี ้ 
ไดแกความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญิง ซึ่งอาจจะเปนไปใน
ลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ เชนในความสัมพนัธระหวางเสอื
ใบ กับพิไลวรรณ และผูกองยิ่ง กับภรรยาของผูกองยิ่ง เปนตน และความสมัพนัธ ซึ่งเปนไปใน
ลักษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่งพบไดจากความสมัพนัธ
ระหวางยอด กับบุหรง เปนตน 
 
                    ฟา 
               1.  ริค-ฟา       ความสัมพันธระหวางตัวละคร ริค และฟาที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตร
เร่ืองนีน้ั้น   เปนความสัมพันธแบบสามภีรรยาทั่ว ๆ ไป เชนเดยีวกันกับความสมัพันธแบบสามี
ภรรยาระหวางตัวละครสามภีรรยาคูอ่ืน ๆ กลาวคือ ริค จะทําหนาที่เปนหวัหนาครอบครัว ในขณะ
ที่ฟาก็เปนแมบานคอยดูแลสาม ี    ฉากที่เปดตัวคูสามีภรรยาคูนี้ในตอนตนเรื่องเปนฉากที่แสดงให
เห็นภาพความสัมพนัธของสามีภรรยาคูนี ้ที่ฝายภรรยาเปนคนคอยดแูลปรนนิบัต ิบริการ และดูแล
สามีไดอยางชดัเจน เชน รินกาแฟให หรือเขาไปรับโทรศัพท แลวนําออกมาใหสามี เปนตน ใน
ขณะเดียวกนั เมื่อฟาถกูกลุมโจรจับตัวไป   ความกระวนกระวาย และรอนรนที่อยากจะไปชวย
ภรรยาใหปลอดภัยก็เปนลักษณะที่แสดงใหเหน็ถงึความเปนหวัหนาครอบครัวของริคไดเปนอยางดี 
เชนกนั  หลายตอหลายฉากในเรื่องที่จะพบวาริคเต็มไปดวยความรอนใจ และกระวนกระวาย ที่จะ
เขาไปชวยภรรยาของเขา เมื่อเขาทราบวาภรรยาถูกจับเปนตัวประกนั และเขาก็พรอมที่จะเสีย่งภยั
เขาไปชวยภรรยาอยางเต็มอกเต็มใจ   ในฉากจบของเรือ่งที่ภรรยาของเขาถกูจะ ผูรายของเรื่องจบั
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ไปที่ตึกราง และเธอถูกผลกัตกลงไปบนนัง่รานที่กาํลังจะหลุดลงไปทีพ่ื้น ริคก็เต็มใจเสี่ยงชวีิตเขาไป
ชวยภรรยา เปนตน  ซึ่งลักษณะที่ไดกลาวไปแลว ก็เปนไปตามคุณลักษณะของหวัหนาครอบครัวที่
จําเปนตองทาํหนาที่คุมครองดูแลปกปองภรรยา และลูก ๆ (ในกรณขีองริค คือลูกที่อยูในทองของ
ฟา)  นั่นเอง 
 
               2. ริค-สารวัตร/ธานนิทร-สารวตัร    ลักษณะคูความสัมพันธของตัวละครทั้งสองชุดนี้มี
ลักษณะที่คลายคลึงกัน กลาวคือ สามารถจะระบุไวในประเภทของความสัมพันธแบบเดียวกนัได 
ซึ่งก็ไดแกความสัมพนัธในลกัษณะผูนอยกับผูอาวโุส หรือผูใตบังคับบัญชากับผูบังคับบัญชา 
ถึงแมวาตัวละครสารวัตรจะเปนตัวละครผูหญิง แตดวยลักษณะทีถู่กนําเสนอใหออกมาเปนคนเกง 
เด็ดขาด กลาตัดสินใจ ก็สามารถที่จะทําใหผูใตบังคับบัญชาอยางรคิ หรือธานนิทร ยอมรับ และ
ยอมทาํตามคาํสั่งได 
  
              ตัวอยางเชน ในฉากทีท่ั้งหมดซุมอยูที่รานเสื้อผา ที่อยูตรงกันขามกับรานเพชร ที่จะจับคน
ขางในไวเปนตัวประกัน ริครอนใจอยากจะเขาไปชวยภรรยา ทวาสารวัตรหามไว และออกคําสั่งกบั
เขาอยางเด็ดขาดวาหามวูวาม เพราะไมใชแคฟาคนเดียวที่เปนตวัประกนัในนั้น หากแตยังมีคนอืน่ 
ๆ อีก การเสี่ยงเขาไปชวยอาจทําใหเกิดอนัตรายกับตัวประกันคนอื่น ๆ  ซึ่งริคก็จําตองเชื่อฟงคําสัง่
อยางหลีกเลีย่งไมได 
 
               3.  จะ-ฟา     ลักษณะของความสมัพนัธระหวางตวัละครสองตัวนีน้ั้น ก็คือการที่ฝาย
หญิงมีลักษณะที่ตกเปนเหยือ่ของฝายชาย กลาวคือ จะไดจับตัวฟาไวเปนตัวประกัน เพื่อที่จะ
ตอรองใหตัวเองรอดจากการถูกตามลาของตํารวจ และริค สามีของฟา    
 
               ลักษณะของความสัมพนัธประเภทนี้นัน้ ก็เปนไปในลักษณะของความสัมพันธทีม่องวา
ฝายชายมักเปนฝายไดเปรียบในความสัมพันธตาง ๆ เนื่องมาจากสรรีะ และความแข็งแกรงตาม
ธรรมชาติ ดังนั้น ฝายหญิงจึงมักจะตองตกเปนฝายเสียเปรียบ ทั้งในแงของพละกําลงั หรือในแง
ของสติปญญา  ในกรณีของจะ กับฟานี ้จะเหน็ไดวาหลังจากที่ถกูจะจับตัวไวเปนตวัประกนั ฟาได
ถูกทรมานตาง ๆ นานา โดยเฉพาะอยางยิ่งถาคํานึงวาเธอเปนคนทีก่าํลังตั้งครรภดวยแลว การที่
เธอถูกจะจับถลููถูกังลากตัวไปเปนตัวประกนั ทั้งขึน้รถลงเรือ หรือเผชิญหนากับเหตุการณรถคว่าํ 
และยังถกูยิงไดรับบาดเจ็บในตอนกลางเรือ่ง กอนที่จะถูกจับตัวไปใหม และใชเธอเปนตัวประกัน
ตอรองกับสามีของเธออีกซ้าํแลวซ้ําเลานัน้ นับวาเปนการแสดงออกใหเหน็ถงึความเสียเปรียบของ
เธออยางเหน็ไดชัดทีเดียว 
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               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นั้น ไดแก 
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมอํีานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปในลักษณะ
ของหัวหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนํา เปนคนตัดสินใจ เชนในความสัมพนัธระหวางริค กับฟา 
เปนตน และความสัมพันธในลักษณะของเด็กกับผูใหญ หรืออีกนัยหนึง่ก็คือผูนอยกับผูอาวุโส ซึ่ง
เกิดจากการทีผู่อาวุโสกวามคีวามนานับถอืยกยอง และทําใหผูนอยยอมรับนับถอืไดอยางสนทิใจ 
ซึ่งพบไดจากความสมัพนัธระหวางริค, ธานินทร กับสารวัตร เปนตน  และความสัมพันธในลักษณะ
ที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสมัพันธ เสมือนเปนเบี้ยบนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุก
สถานการณ ในขณะที่ฝายหญิงมักจะตกเปนเบี้ยลาง หรือเปนเหยื่อ (Victim) เชนในความสัมพนัธ
ระหวางจะ กับฟา เปนตน   
 
                    กลอง 
               จืด-นอย   ลักษณะของความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสองตัวนีน้ัน้ เปนลักษณะของ
ความสัมพันธที่ถูกนําเสนอในเชิงที่กลับบทบาทกนัในตอนตนเรื่อง กลาวคือ จากแนวคิดเดิมที่เชือ่
กันวา “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง” ในตอนตนเรื่องนั้น ภาพยนตรเร่ือง “กลอง” 
หยิบแนวคิดนีม้าสลับบทบาทเสียใหม ความสัมพันธระหวางสามีภรรยา จืด และนอย จึงมีลักษณะ
ที่ฝายหญิงเปนผูนาํ เปนหวัหนาครอบครัว เปนคนมีสิทธิม์ีเสียง เปนคนตัดสินใจ ในขณะที่จืด สามี
ของเธอก็เปนฝายที่คอยทาํตาม หรือเปนฝายทีย่อมจาํนนทุกครั้งไป  
 
               นับตั้งแตเร่ิมตนเรื่อง คนดูจะไดพบกับจืด ซึ่งเปนคนที่จืดสมกับชื่อ          นอกจากจะ
เปนทีเ่ซื่อง ๆ ขี้ขลาด ไมกลาสูคนแลว เขายังเปนคนทีก่ลัวภรรยามาก และยอมจํานนตอทุกเรื่องที่
เธอดาวาเขา ในขณะเดียวกนั นอยภรรยาของจืดเองก็เปนผูหญิงปากรายที่วนัทัง้วนัดาสามี
ตลอดเวลา เนื่องจากสวนหนึง่ เธอเปนคนที่ทาํมาหาเลี้ยงครอบครัว เธอเปนแมคาขายปลาใน
ตลาด ในขณะที่จืด ในความคิดของเธอกลับนั่งฝนเฟองอยากเปนนักดนตรี ทั้ง ๆ ที่ตัวเองก็ไมมี
ฝมือเทาไร   
 
               มีแคเพียงชวงทาย ที่จืดตัดสินใจฮึดสู และสามารถกลับบทบาทกลับไปเปน “ชางเทา
หนา” ไดอยางที่ควรจะเปน  ซึ่งนัน่กเ็กิดขึ้น หลงัจากทีจ่ืดไดรับการติดตอจากบริษทัเทป และขาย
เพลงของตนไดสําเร็จ เขาเริ่มมีความมั่นใจในตัวเอง และเมื่อนอยยงัคงดาวาเขา เขาก็ทนไมไหว 
และตรงเขาจบูเธอ ความสมัพันธทางเพศระหวางคนทั้งสองในฉากนั้น สงผลตอการสลับบทบาท
กลับคืนตามสภาวะที่ควรจะเปน เพราะหลังจากนัน้ นอยก็ยอมรับ และเชื่อฟงเขา แบบที่ภรรยา
ควรจะเชื่อฟงสาม ี
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               ความสัมพันธทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นี ้ จึงเรียกไดวาเปนความสมัพันธระหวาง
ชาย-หญิงที่สะทอนใหเห็นถงึการกลบับทบาทระหวางเพศไดอยางชัดเจน  กลาวคอื ในตอนตนนั้น 
เมื่อจืดไมมีทาทีที่เปนผูนํา เปนหัวหนาครอบครัวได นอยซึ่งเปนภรรยา และเปนคนหาเลี้ยง
ครอบครัวจึงตองทาํหนาที่นีเ้อง และคงทาํหนาทีน่ี้ไปตลอดจนเกือบจะจบเร่ือง จึงไดสลับบทบาท
กลับคืน หลังจากทีจ่ืด เร่ิมคนพบความมั่นอกมั่นใจ และความเขมแข็งในตัวเอง 
 
                    303 กลวั/กลา/อาฆาต 
               1.  ชายแดน-น้ําแข็ง/กุศลสราง-น้ําแข็ง/ไตรศูรย-น้ําแข็ง         ความสัมพนัธของกลุมตัว
ละครดังกลาวมีลักษณะที่คลายคลึงกัน กลาวคือ  ตัวละครเด็กชายอยางชายแดน, กุศลสราง และ
ไตรศูรยนั้น ตางกม็องวาน้ําแข็ง ซึ่งเปนตวัละครเด็กผูหญิงคนเดียวในภาพยนตรเร่ืองนี ้ เปนเสมอืน
อาหารตาอาหารใจ และเปนจุดสนใจ (Love Interest) ใหเขาไปตีสนิท ผูกสัมพันธดวย        
ความสัมพันธที่ปรากฏในกลุมตัวละครกลุมนี้จงึมีลักษณะในเชิงเกี้ยวพาราสีแบบเด็กหนุมสาวทัว่ 
ๆ ไป 
 
               ลักษณะของความสัมพนัธระหวางกลุมเด็กหนุมสาวเหลานี ้ เร่ิมตนตั้งแตฉากแรกที่
ทั้งหมดไดมองเหน็น้ําแข็งเขามาที่ทีพ่ักของบราเดอรวิวฒัน  เพื่อนาํอาหารมาใหแมวตามปกต ิ  ที่
เธอทําทุกวัน        ในขณะนั้นพวกเด็กผูชายกาํลังพยายามซกัไซบราเดอรวิวัฒน เกี่ยวกบัการตาย
ของ ม.ร.ว.ดาวดึงส นักเรียนรุนพี ่ จนกระทั่งน้ําแข็งเดินเขามา เด็กหนุมทัง้หลายตางกเ็บนความ
สนใจจากเรื่องนักเรียนรุนพี ่ไปยังน้ําแข็งจนหมด 
 
               ซึ่งหลังจากนั้น เด็กหนุมทัง้หลายตางกพ็ยายามเกีย้วพาราสีน้ําแข็ง เชน กุศลสราง ที่
แอบถายรูปเธอ ขณะที่เธอเผลอ เพื่อเปนการกรุยทางใหไดพูดคุยกับเธอ เปนตน 
 
               การเกี้ยวพาราสีน้าํแข็งในเรื่อง มีไมมากนกั และก็ไมไดเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงการ
เกี้ยวพาราสีอยางเปนเรื่องเปนราวเทาไรนกั   ทั้งนี ้ เนื่องมาจากรายละเอียดของเรือ่งราวคอนขาง
เนนไปในทางความลึกลับซบัซอน และเหตุการณฆาตกรรม ตามโครงเรื่องหลักมากกวา  แตฉากที่
มีนัยใหเหน็ถงึการเกี้ยวพาราสีก็มีใหเหน็อยางประปรายตลอดเวลา เชน ฉากที่ชายแดน และกศุล
สรางปนเขาหาน้าํแข็งที่บาน เพื่อขอรองใหเธอชวยหาเอกสารเกี่ยวกบั ม.ร.ว.ดาวดึงสให  ซึ่งทาํให
ไตรศูรยอิจฉาเพื่อน ๆ ทั้งสองคน และแอบลอบปนเขาหาน้าํแข็งบาง โดยอางกับเธอวา  “ทีไอ
ชายแดน กับไอกุศลสรางเธอยังตอนรับมนัดี แลวทีฉันเธอไมสนใจอยางนั้นหรือ” เปนตน 
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               หรือในฉากที่น้าํแข็งพยายามปนขึ้นไปบนตกึ       เพื่อทดสอบดูวาความสูงเทาไร ที่ทาํให
ไตรศูรยพลัดตกลงมาตาย ในคืนที่เขาแอบลอบมาหาเธอ และจําตองปนเขาตึกนอน เพราะตึกปด
ไปแลว  จนกระทั่งกุศลสรางมาพบเขา และบอกใหเธอปนกลับลงมา    กอนทีท่ั้งคูจะนั่งคยุกันอยู
นาน ถึงแมจะไมไดมีการเกีย้วพาราสีกนัอยางตรงไปตรงมา แตในฉากนั้น ก็มีนัยที่แสดงใหเห็นถึง
ความชอบพอกันระหวางเดก็หนุมสาวทัง้คู เปนตน  
 
                2.  สินสมุทร-น้ําแข็ง           ความสมัพนัธระหวางตวัละครคูนี้ ตางกันกบัความสัมพนัธ
ระหวางกลุมตัวละครเด็กผูชายขางบน ตรงที่สนิสมทุรไมเหมือนเพื่อนผูชายคนอืน่ ๆ   เขาเปนคนที่
ออนแอ และขี้ขลาด  การเขาหาของเขาทีม่ีตอน้ําแข็งจงึไมไดมีลักษณะ หรือนยัที่เกีย่วเนื่องกับการ
เกี้ยวพาราส ีแตเปนไปในลกัษณะเพื่อนมากกวา ในขณะเดียวกนั น้ําแข็ง ซึ่งดูจะเปนคนที่เขมแข็ง
กวาก็จะทําหนาที่ปลอบ และดูแลสินสมทุร ซึ่งไมตางไปจากการกลบับทบาททางเพศเทาไร ฉากที่
สินสมุทรหวาดกลัวฆาตกรที่อาละวาดอยูในโรงเรยีน และมาหาน้าํแข็งที่บาน      เพื่อใหเธอปลอบ 
และอยูเปนเพือ่นกับเขา       ในขณะที่เพื่อน ๆ คนอื่น แอบออกไปสืบหาดูลาดเลาฆาตกร ก็เปน
ตัวอยางที่ดทีีแ่สดงใหเหน็การสลับบทบาททางเพศอยางชัดเจน 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/
อาฆาต”นี้ ไดแกความสัมพนัธ      ซึ่งเปนไปในลักษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ 
(Love Interest) ซึ่งพบไดจากความสัมพนัธระหวางกลุมเด็กหนุม อยางชายแดน, กุศลสราง และ
ไตรศูรย กับน้าํแข็ง ทีทุ่กคนตางก็ติดตาตองใจน้ําแข็ง และพยายามจีบ เกี้ยวพาราสีเธอ   และ
ความสัมพันธระหวางชาย-หญิง   ที่สะทอนใหเห็นถงึการกลบับทบาทระหวางเพศ ซึ่งถงึแมจะ
ไมไดถูกเนนย้าํใหเปนประเด็นหลักของภาพยนตร      แตความแข็งแกรง  กลาหาญ  แบบ
เด็กผูชาย (Tomboy) ของน้ําแข็ง ที่แมแตสินสมุทร กต็องการใหเธอเปนคนปลอบใจนั้น      ก็
อาจจะจัดใหอยูในลักษณะของความสัมพนัธในการกลับบทบาททางเพศ     ทีน่ํามา ซึ่งการยอมรบั
จากผูชายไดในระดับหนึ่ง เชนเดียวกันกบัความสัมพนัธ  ระหวางคิง กับครูบุญรอด ใน “วัยระเริง” , 
ริค และธานนิทร กับสารวัตร ใน “ฟา” และจืด กับนอย ใน “กลอง” นัน่เอง 
 
                    สวสัดีบานนอก 
               1.   กํานนัอาชีพ-ภรรยาของกํานันอาชีพ/กํานนัอาชพี-เอื้อย/กํานนัอาชีพ-อาย    
ลักษณะของความสมัพนัธระหวางกลุมตัวละครกลุมนี้มคีวามคลายคลึงกัน ตรงที่ตัวละครกํานัน
อาชีพเปนตัวละครที่เปนตวัละครหลัก    ในขณะที่กลุมตัวละครผูหญิงอยางภรรยาของกํานนัเอง, 
เอ้ือย และอาย     ลูกสาวทัง้สองคนของกาํนนัเปนฝายที่สลับสับเปลีย่นเขามามีความสัมพันธกับ
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กํานนั ทวาความสัมพันธดงักลาวเปนไปในทาํนองเดียวกัน ก็คือ กํานนัเปนเสมือนศนูยกลางของ
บาน เปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตัดสินใจในทุก ๆ เร่ืองที่เกิดขึ้นในบาน  ภรรยา และลูก ๆ จึงตอง
เชื่อฟง และปฏิบัติตามเทานั้น  ซึ่งลักษณะของความสัมพันธนี ้ก็เปนไปตามคํากลาวทีว่า “ผูชาย
เปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลงั” นั่นเอง 
 
               หลายตอหลายฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้ซึ่งเปนภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องราว และวิถีชวีิต
แบบไทย ๆ ในชนบท      ตางก็สะทอนใหเหน็ถงึแนวคิดที่พูดถงึอํานาจ (Dominant Power)  และ
ความเปนผูนาํ (Leadership) ของผูชาย  โดยนําเสนอผานครอบครัวกํานันอาชีพ ที่มตีัวเขาเปนจุด
ศูนยกลาง ในขณะที่ภรรยา และลูก ๆ    ก็มักจะเปนฝายที่เชื่อฟง และทําตามคําสั่งของพอ  ฉากที่
เห็นไดชัดวากาํนนัอาชพี   เปนคนที่มีสทิธิม์ีเสียงมากที่สุดในครอบครัว ก็เชน ฉากทีก่ํานนัอาชีพได
รับรูวาอาย ลูกสาวคนโตตั้งครรภ  โดยไมทราบวาใครเปนพอของลกูในทอง  ตัวกํานนัเขาใจวาพอ
ของเด็กนาจะเปนชีวิต ที่ดูสนิทสนมกบัลูกสาว  จึงตัดสินใจจะตองไปพูดกับชีวิตใหรูเร่ือง ถึงแมวา
ภรรยา และลูก ๆ จะปรามใหใจเยน็ ๆ กํานันก็ไมยอม      นอกจากนี ้การที่กาํนันพยายามปกปอง
ศักดิ์ศรีของตัวเขาเอง และลูกสาว ก็นับวาเปนการทําหนาที่ของหัวหนาครอบครัวที่ชดัเจนดวย 
      
          2.  ชีวิต-เอ้ือย/แดง-เอ้ือย   ความสัมพันธระหวางตัวละครในกลุมนี ้ มีลักษณะของ
ความสัมพันธในแงมุมของความรักแบบหนุมสาวทัว่ ๆ ไป    กลาวคือ ทั้งชีวิต และแดง ตางก็แอบ
ชอบเอื้อย และตางกพ็ยายามที่จะผกูสัมพนัธกับเอื้อย  ลักษณะของความสมัพนัธดงักลาวจงึเปน
ความสัมพันธที่มองเหน็ผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) นั่นเอง 
 
               ฉากที่แสดงใหเหน็อยางชัดเจนวาชวีิตชอบเอือ้ยนั้น ก็คือ ฉากที่ทัง้คูพบกนับนรถสอง
แถวที่เขาหมูบาน ชีวิตซึ่งนําไกพันธุใหมบรรทุกติดรถเขามาในหมูบาน ไดพบกับเอื้อยบนรถ 
ในขณะที่รถเกดิอุบัติเหตุ และทําใหไกตกใจหลุดออกมาจากกลองที่ใส  ทั้งชีวิต และเอื้อยตางก็
ตองชวยกันจบัไกกลับลงในกลอง    และวินาทีแรกที่ชีวติไดเห็นเอื้อย เขาก็นกึชอบเธอทันท ีพรอม 
ๆ กับเพลง “ใชเลย” ของ ไท ธนาวฒุ ิที่เปดคลอเปนเพลงประกอบฉาก  
 
               หรือในฉากที่ทัง้คูไดมาเจอกัน ในระหวางการสาธิต และประชุมชาวบาน ที่ทําใหชีวติมี
โอกาสเกีย้วพาราส ีและแสดงความรูสึกตอเอื้อยมากยิ่งขึ้น เปนตน 
   
             ในสวนของแดง  แดงกับเอื้อยมีความสมัพนัธกนัในลักษณะทีแ่อบชอบกันฝายเดียว ซึ่งใน
กรณีนี ้ก็คือแดงแอบชอบเอื้อยมานาน     ตั้งแตเอ้ือยยังเรียนอยูที่ในหมูบาน จนเธอยายไปเรียนใน
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กรุงเทพฯ และกลับมาบาน เขาก็ยงัคงชอบเธอ และแสดงออกใหเห็นตลอดเวลาวาชอบเธอ เชนใน
ฉากที่แดงพยายามแอบลอบมาหาเอื้อยทีบ่าน    ในระหวางที่กาํนนัอาชีพไมอยู    จนกระทัง่กาํนัน
อาชีพมา ก็ตองรีบหนีกลับไป หรือในฉากที่แดงคับแคนใจที่เอ้ือยไมชอบตน แตไปชอบชีวิต เมื่อเมา
เหลามาก ๆ เขา ก็เลยไปดักทํารายชีวิต เพื่อพิสูจนความรักที่ตนมีตอเอือ้ย เปนตน 
 
               3.    นทั-อาย     ความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสองตัวนีแ้ตกตางไปจากความสมัพนัธ
คูอ่ืน ๆ ตรงที ่ถึงแมความสมัพันธของทั้งคูจะมีแงมุมของความรัก      แตเปนความรักในแบบทีช่ิง
สุกกอนหาม เมื่ออายเกิดตั้งครรภข้ึน  เพราะเธอลกัลอบมีความสมัพันธที่เกินเลยกับนทั ซึ่งเปน
หลานชายของกํานนัอาชีพ ที่เขานํามาเลีย้งดูเหมือนลกูชายคนหนึ่ง  ลักษณะของความสัมพันธ
ดังกลาวนี้เปนไปตามคํากลาวทีว่า “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร” กลาวคือ ผูชายเมื่ออยูที่ไหน
ก็เอาตัวรอดไปได   เหมือนขาวเปลือกทีห่วานที่ไหน  ก็สามารถแตกหนอออกใบได     ในขณะที่
ผูหญิงเปนเหมือนขาวสาร    ที่มักจะตองพึง่พาคนอืน่เสมอ ๆ ดังนัน้ในความสัมพนัธระหวางชาย 
และหญิงผูหญิงมักจะเปนฝายที่ตองเสียหาย เนื่องจากไมสามารถเอาตัวรอดไดงายดายแบบผูชาย 
ในขณะที่ผูชายเปนฝายไดเปรียบ และมักเอาตัวรอดไปไดทุกครั้ง      ผูชายไมไดเปนฝายตัง้ครรภ 
จึงไมตองรูสึกอับอายแบบทีผู่หญิงรูสึก เปนตน 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง  “สวสัดีบานนอก” นี้ 
ไดแก ความสมัพันธในลกัษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญิง        ซึ่งอาจจะเปนไป
ในลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนํา เปนคนตัดสินใจ     เชนในความสัมพนัธ
ระหวางกาํนันอาชีพ กับคนในครอบครัวของเขา นับต้ังแตภรรยา  และเอื้อย กับอาย ลูกสาวทั้งสอง
คน ซึ่งเปนไปตามลักษณะของความสัมพันธในแบบครอบครัวไทยทีพ่อเปนคนมีบทบาทมากที่สดุ
นั่นเอง และความสมัพนัธ          ซึ่งเปนไปในลักษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ 
(Love Interest)      ซึ่งพบไดจากความสัมพนัธระหวางชีวิต และแดง กับเอื้อย       และ
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ ซึ่งกพ็บไดจาก
ความสัมพันธระหวางนัท และอาย ที่นํามาซึ่งการตั้งครรภของอาย ที่นาํมาซึ่งความนาละอายใจ
ใหแกคนในครอบครัวของเธอ โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือกํานันอาชีพ พอของเธอ 
 
                    คนจรฯลฯ 
 
               1. เสี่ยมงคล-ภรรยาของเสีย่มงคล/เสี่ยมงคล-เจี๊ยบ/เสี่ยมงคล-เชอรี่      ความสัมพันธ
ระหวางเสีย่มงคล และภรรยากับลูก ๆ นัน้ ก็เปนไปในลักษณะเดียวกันกับที่ผูวจิัยไดอธิบายไปแลว
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ในกรณีของกาํนนัอาชพี และครอบครัว ในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” กลาวคือ เสี่ยมงคลจะ
เปนหวัหนาครอบครัว เปนคนดูแล และตัดสินใจ มีอํานาจเด็ดขาดในครอบครัว ตามคํากลาวทีว่า 
“ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลงั” 
  
              นับต้ังแตเปดเรื่อง    จะพบวาในครอบครัวของเสี่ยมงคลนั้น เขาเปนคนที่เปนใหญที่สุดใน
ครอบครัว ภรรยา และลูก ๆ จะตองเชื่อฟง และอยูในโอวาทของเขา โดยเฉพาะอยางยิ่ง เสี่ยมงคล
เปนคนจนี ซึ่งมีวัฒนธรรมทีใ่หความสําคญักับผูชายมากกวาผูหญงิ จึงทาํใหเสีย่มงคล เปนคนทีม่ี
อํานาจ มีสิทธิเ์ด็ดขาดมากทีสุ่ดในครอบครัว และคําสั่งของเขา เปนคําสั่งที่ภรรยา และลูก ๆ ตอง
ฟง เชน ในฉากเปดตัวครอบครัวของเสี่ยมงคล จะพบวาภรรยา และลูก ๆ ตองคอยดูแล ปรนนิบตัิ
เสี่ยมงคลเปนอยางด ี เชนภรรยาเตรียมอาหารใหเขา    ในขณะที่เขาก็ออกคําสัง่ใหลูกสาวไปหยิบ
หนงัสือพมิพมาใหเขาอาน เปนตน 
 
               นอกจากนี ้  การทําหนาทีเ่ปนหัวหนาครอบครัวยังครอบคลุมไปถึงการคุมครองดูแล และ
ปกปองคนในครอบครัว ซึ่งในกรณีนี ้ เสี่ยมงคลกท็ําหนาที่ของตนไดดี เชนกนั  ในฉากทีเ่ขียว และ
หมอง คนงานพมาบกุเขามาแกแคนครอบครัวเขา  เสี่ยมงคลก็ไดพยายามปกปองดูแลภรรยา และ
ลูก ๆ ดวยการเขาตอสู และตอรองกับคนงานพมาทัง้สองคนอยางเต็มที ่เปนตน 
 
               2. ท็อป-เจี๊ยบ  คูความสัมพันธระหวางตวัละคร ซึ่งเปนพีน่องกนัคูนีน้ัน้ แสดงใหเห็น
อยางชัดเจนถงึความไมเทาเทียมกันของผูชาย และผูหญิง กลาวคือผูชายมกัจะเปนฝายที่ไดเปรียบ 
และเปนผูนาํ เปนผูตัดสินใจ      ในขณะที่ผูหญิงมกัจะถกูมองวาตองอยูในอาณัติของผูชายเสมอ ๆ  
เชนในฉากที่ทอ็ปบอกใหเจี๊ยบหยิบของให   ทัง้ ๆ ที่ตนเองก็สามารถเดินไปหยิบเองได พอเจี๊ยบไม
ยอมทาํตาม ทอ็ปก็ขูวาจะฟองพอวาเจีย๊บไมเชื่อฟง        ลักษณะของการวางอํานาจนั้นบงบอกให
เห็นถึงภาวะของความมีอํานาจ   ที่แตกตางกนัระหวางผูชาย      และผูหญงิไดอยางชัดเจน
โดยเฉพาะอยางยิง่ ดังที่ไดกลาวไปแลววาครอบครัวของเสี่ยมงคล เปนครอบครัวคนจีนที่นยิมให
ความสาํคัญกบัเพศชายมากกวาเพศหญงิ ดังนัน้ในฉากที่เปดตัวครอบครัวของเสี่ยมงคล ท็อปจึง
เปนตัวละครอกีตัวที่ไมจาํเปนตองรับใช ปรนนิบัติพอของเขา แบบที่แม และนองสาวของเขาตอง
ทํานั่นเอง 
 
               3. หมอง, เขียว-เชอร่ี         ผูหญิงมกัจะถูกนาํเสนอใหเปนฝายที่เสยีเปรียบเสมอใน
ความสัมพันธ เชนเดียวกัน ตัวละครเชอรี่ ถูกนาํเสนอใหเปนเสมือนเหยื่อ ที่สังเวยความแคน และ
นอยอกนอยใจของสองลูกจางพมาในบาน ที่ถกูรังแครังคัดจากครอบครัวของเชอรี่มาตลอดเวลา
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ฉากทีห่มอง และเขียวรุมขมขืนเชอรี่นัน้แสดงใหเห็นถึงความเสยีเปรียบ และการชวยเหลือตัวเองได
ยากของผูหญงิ          การเสียเปรียบทางดานพละกําลัง ที่นาํมาซึ่งสถานะของความเปนเหยือ่ 
(Victim) อยางหลีกเลี่ยงไมได ไดอยางชัดเจน 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” ไดแก 
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมอํีานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปในลักษณะ
ของหัวหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ เชนในความสมัพนัธระหวางเสี่ยมงคล 
กับคนในครอบครัว หรือทอ็ป กับเจี๊ยบ ที่แสดงใหเหน็ถึงสภาวะทีผู่ชายมีอํานาจมากกวาผูหญิง
อยางชัดเจน และความสมัพนัธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ 
เสมือนเปนเบีย้บนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ   ในขณะที่ฝายหญงิมักจะตกเปนเบี้ย
ลาง หรือเปนเหยื่อ (Victim) เชนในความสัมพันธระหวางหมอง และเขียว กับเชอรี ่ที่ตัวฝายหญงิ
ตกเปนเหยื่อของการแกแคนอยางไมสามารถหลีกเลีย่งได เปนตน 
 
                    ลาระเบิดเมือง 
               1. หนุย-จอม   ลักษณะของความสัมพันธดงักลาวถูกนําเสนอใหออกมาในรูปแบบที่เปน
แงมุมของความรักเปนหลักใหญ ๆ ถึงแมวาความสัมพนัธในแงมุมของความรักระหวางหนุย และ
จอมจะเกิดขึ้นทามกลางการถูกไลลาก็ตาม แตก็ยังมองเหน็ไดอยางชัดเจนวาหนุยมองจอมเปน
เสมือนจุดสนใจ (Love Interest) ของตน ฉากที่เขาบอกใหจอมกลับไปที่โรงพยาบาล เพื่อนาํ
หลักฐานไปใหตํารวจนัน้ เห็นไดอยางชัดเจนวาเขาหวานเสนหใสเธอดวยการบอกวา “แลวผมจะ
เลี้ยงขาวคุณ เมื่อเร่ืองบา ๆ พวกนีม้ันจบลงแลว” นับเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงนัยของการเกีย้วพา
ราสีไดเปนอยางด ี ยิ่งเมื่อรวมเขากบัฉากจบของเรื่อง ที่จอมเปนคนดูแลเร่ืองกายภาพบําบัดใหกับ
หนุย และเธอก็ทวงสัญญาเรื่องเลี้ยงขาวจากเขา นัยนตาที่คนทั้งคูมองจองกันเปนบทสรุปที่ด ี ที่
แสดงใหเหน็ชดัถึงนยัในประเด็นดังกลาวนัน่เอง 
 
               2. กอง-หนอย      ถึงแมวาความสัมพันธที่แทจริงระหวางตัวละครทั้งสองตัวนีจ้ะเปนพี่
นองกนั แตก็สังเกตไดอยางเหน็ไดชัดวากองทาํหนาที่ไมตางไปจากพอของหนอย เขาทําหนาที่เปน
เสมือนหัวหนาครอบครัวที่ดูแล และใหการเลี้ยงด ู รวมไปถึงปกปองคุมครองหนอย  นองสาวคน
เดียว เนื่องจากพอแมของทั้งคูเสียไปแลวนัน่เอง ถึงแมวาการทาํหนาที่ผูปกครองของกองจะเปน
การทาํหนาที ่ที่ไมคอยไดประสิทธิภาพ เนือ่งจากเขาไมคอยมีเวลาใหกับนองสาวเทาไรก็ตาม 
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               เชนในฉากที่กอง ซึ่งมีงานรัดตัว และไมมีเวลาไดพบนองสาวเทาไร ไดนัดนองสาวใหมา
เจอ เพื่อถามสารทุกขสุขดิบ และใหเงนินองไวใชจาย หนอยไดพาแฟนหนุมของเธอมาดวย ซึ่งเมื่อ
กองไดพบแฟนของนองสาว เขาก็ขูใหเด็กหนุมดูแลนองสาวเขาใหด ี ๆ ซึ่งเปนสวนหนึง่ของการทาํ
หนาที่ผูปกครองของกองนัน่เอง 
 
               นอกจากนี ้ในฉากที่กองพบวาแดน และพวกจับหนอยไปเปนตัวประกนั เพื่อแลกเปลี่ยน
กับเอกสารลับที่เขามีอยูในครอบครอง เขาก็รอนใจ และพยายามที่จะหาทางชวยเหลือนองทุก
วิถีทาง จนตัวเองตองเปนฝายถูกตามลา เหมือน ๆ กับหนุย และจอม เปนตน 
 
               3. แดน-จอม, หนอย         ความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสามตวันี ้ถูกนําเสนอใน
ลักษณะทีเ่ปนแงลบ กลาวคอื แดน จับเอาตัวจอม และหนอยมาเปนเหยื่อในการลอหลอกใหหนุย 
และกองตองยอมจํานนตอตน  ซึ่งลักษณะดังกลาวก็เปนไปในทาํนองเดียวกนักับกรณีที่เกิดขึ้นกบั
ตัวละครจะ กับฟา ในภาพยนตร เร่ือง “ฟา” ที่สะทอนใหเห็นถึงความเสยีเปรียบระหวางผูชาย และ
ผูหญิง ที่มกัจะทําใหฝายหญิงตกเปนเหยื่อ (Victim) เสมอ ๆ นั่นเอง 
 
               ความสัมพันธระหวางตวัละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” ไดแก 
ความสัมพันธ ซึ่งเปนไปในลกัษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่ง
พบไดจากความสัมพนัธระหวางหนุย กับจอม  และความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมี
อํานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปในลักษณะของหัวหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนํา 
เปนคนตัดสินใจ ที่พบไดจากความสมัพนัธระหวางกอง และหนอย นองสาวของเขา ที่ถึงแมวากอง
จะไมไดเปนพอ เปนหวัหนาครอบครัวอยางแทจริง แตการที่เขาทําหนาที่ผูปกครอง ดูแลนองสาวใน
ฐานะพี่ชาย ก็จัดไดวาเปนไปในทํานองเดียวกนั   และความสมัพนัธในลกัษณะที่ฝายชายจะเปน
ฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ เสมือนเปนเบี้ยบนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ 
ในขณะที่ฝายหญิงมกัจะตกเปนเบี้ยลาง หรือเปนเหยื่อ (Victim) เชนในความสัมพนัธระหวางแดน 
กับจอม และหนอย ในชวงที่ทัง้สองถูกแดนจับไปเปนตัวประกัน เพื่อลอใหหนุย กับกองออกมาติด
กับ ซึ่งลักษณะของความสัมพันธแบบนี ้ ก็เปนไปในลักษณะเดียวกันกับความสมัพันธระหวางจะ 
กับฟาในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นั่นเอง 
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                    นางนาก 
               นายมาก-นางนาก        ลักษณะของความสัมพนัธของคนคูนี้นัน้ เปนไปตามลักษณะ 
และวิถีชีวิตของคนไทยทัว่ ๆ ไป  นั่นก็คอืจะมองวาผูชายเปนหวัหนาครอบครัว และจะตองดูแล 
และคุมครองคนในครอบครัว    จึงเห็นไดวานางนากจะเปนแมบาน ทีต่องปรนนิบัตพิัดวีสาม ี  เปน
ฝายทีท่าํงานบาน ทํากับขาว และดูแลลูก เปนสาํคญั 
 
               อาจจะเรียกไดวาแทบทุกฉากในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี ้สะทอนใหเห็นมมุมองที่บง
บอกถึงหนาที ่ ซึ่งแตกตางกนัระหวางผูชายกับผูหญงิในสังคมไทยอยางชัดเจน  ในขณะที่ฝายชาย
ทําหนาที่สาม ี ดูแลครอบครัว และทําหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว  ฝายหญงิก็มหีนาที่เปนภรรยา 
และเปนมารดา คอยดูแลปรนนิบัติสาม ีเลี้ยงดูลูก  
 
               การรอคอยสามีจากการออกไปรบตามหนาที่ของลูกผูชายของนางนาก ตราบจนกระทั่ง
เมื่อสามีกลบัมา ใหนางปรนนิบัต ิทาํกับขาวเลี้ยงดูปูเสื่อ โกนหนวดให หรือแมแตการลงไปตําขาว
ในตอนดึก ดวยคําบอกกลาวที่วา “เมื่อเอ็งตื่นขึ้นมาจะไดมีขาวปลากินอิ่มหนาํ” นั้น ลวนแลวแต
สะทอนใหเห็นถึงวถิีชีวิตแบบไทย ๆ ที่ใหความสาํคัญกบัเพศชาย ดังนั้นผูชายจงึเปนฝายที่เปนผูนํา 
เปนผูที่ไดรับการปรนนิบัตพิดัวี สวนฝายหญิงนัน้ ดวยมคีําวา “แม และเมีย” ติดมากับตัว คํา ๆ นี้
ไดกําหนดใหเห็นถึงสภาวะ และหนาที่ของผูหญงิไวแลวอยางชัดเจน  
 
               จึงไมใชเร่ืองนาแปลกใจทีน่างนาก ในภาพยนตรเร่ืองนี ้ซึ่ง นนทร ีนิมิบุตร (สัมภาษณ, 7 
สิงหาคม พ.ศ.2543) ไดกลาววาเปนการเลาเรื่องนางนาก ที่มุงสะทอนใหเห็นความจรงิมากกวา
ความสยดสยอง หรือความนาสะพรึงกลัวตามตํานานนางนากพระโขนงที่เลาสืบตอกันมา  จะเปน
นางนากที่สะทอนใหเหน็ถงึบทบาททางเพศ (Gender) ที่แตกตางกันระหวางผูชาย และผูหญิง ซึ่ง
ไมไดจํากัดอยูแคยุค หรือสมัย เทานัน้  อาจจะกลาวไดวาผูชายนัน้ถูกมองเปนผูนาํมาตั้งแตเร่ิมแรก
ก็ได ดังนัน้ ผูหญิงจงึมหีนาที่ในสงัคมไมมากเทาไรนัก และหนาที่หลกั ๆ ทีพ่บได กค็ือหนาที่ของ
การเปนภรรยา ที่ตองดูแลปรนนิบัติสาม ีและหนาที่มารดา ที่คอยดูแลเลี้ยงดูลูก ๆ นั่นเอง 
 
               ดังนั้น ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเรื่อง “นางนาก”   ก็
คือ  ความสัมพันธในลกัษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญิง ซึ่งอาจจะเปนไปใน
ลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ  ซึ่งในกรณีของนายมาก กับนาง
นากนัน้ พบวาบทบาทของนายมาก อยูในฐานะของหวัหนาครอบครัว ในขณะที่นางนาก ก็เปน
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ฝายภรรยา เปนแมบานที่ตองดูแลสาม ีและลูก ๆ อยางเต็มความสามารถ ไมวาจะมชีีวิตอยูหรือไม
ก็ตาม 
 
                    รัก-ออกแบบไมได 
               1. ปน-ปริม, อารท-ปริม     ความสัมพันธระหวางตัวละครปน กับปริม และอารท กับปริม
นั้น มีลักษณะที่เปนความสมัพันธที่เกี่ยวของกับแงมุมของความรัก ถึงแมวาความสัมพันธระหวาง
หนุมสาวทัง้สามคนนี ้จะเริม่ตนมาจากการที่ทัง้หมดเปนเพื่อนกนัก็ตามท ี
 
               อยางไรก็ตาม ภาพยนตรเร่ืองนี ้ ก็พยายามนําเสนอใหเหน็ถึงความสัมพันธในลักษณะที่
เปนมุมมองของความรักที่เกิดขึ้น และพัฒนาขึน้จากมติรภาพไดอยางชัดเจน และมีหลายตอหลาย
ฉากทีม่ิตรภาพ และความรกัของตัวละครทั้งสามเกือบทีจ่ะมีสวนทีเ่ปนความรักในทาํนองของ “รัก
สามเสา” 
 
               ฉากแรกที่มองเหน็ไดอยางชัดเจนวาปน และอารทตางก็ชอบปริมนั้น เร่ิมจากฉากที่ปริม
นั่งเศราโศกหลังจากที่แมของเธอประสบอุบัติเหตุเสียชวีิต  ทั้งหมดไปรวมตัวกันอยูที่บานของปน 
ซึ่งใหพอกับแมชวยดูแลจัดการงานศพใหแมของปริม  พอของปนบอกใหปนไปปลอบใจปริม  แวว
ตาของปน และอารทที่มองปริมดวยความรัก และความเหน็ใจ         ประโยคปลอบใจปริมของปน
ที่วา “ปริมยังมีปนไง” และแววตาของอารทที่มองภาพของปริมที่รองไหกระซิกกระซี้ในอกของปน
อยางอิจฉา และนอยใจนั้น แสดงใหเหน็ชดัเจนทีเดยีวถงึความสัมพนัธที่เปลี่ยนไปจากมิตรภาพไป
เปนความรักฉนัทหนุมสาว 
 
               ในฉากตอ ๆ มาที่ปนบอกกบัอารทวาเขาคดิวาเขาชอบปริม ในตอนทีท่ั้งหมดไปเทีย่ว
ทะเลดวยกนั และหลังจากนัน้ไมนาน ปนก็บอกวารักปริมในขณะที่ปริมชวยฝุนทาสีลงบนตวัปน 
พรอมกับจูบปริมที่แกมไปทหีนึง่ ซึ่งเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสมัพันธความรักระหวางปริมกับ
ปนไดอยางชัดเจน 
 
               สวนอารทนัน้ ภาพยนตรไมไดนําเสนอฉากที่แสดงใหเหน็วาเขาชอบปริมอยางชัดเจน 
เมื่อเทียบกับฉากที่ปนแสดงออก แตมีหลาย ๆ ฉากที่เปนฉากสอใหเห็นนัยของความรักทีเ่ขามีตอ
ปริม ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะอารท เปนตวัละครที่เก็บความรูสึก ไมคอยพูด ทําใหเขาไมกลาที่จะ
บอกรัก หรือแสดงออกใหปริมเห็นชัดเจนวาชอบ ทําใหบทของเขามีลักษณะเปนเหมือนผูเสียสละ
ในความรักมากกวาผูแสดงออกอยางชัดเจนแบบบทของปน 
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               เชนในฉากที่ไดกลาวไปแลวขางตน ที่อารทไดแตมองภาพของปริมรองไหซบกับอกของ
ปนอยางอิจฉา และนอยใจ  แววตาของอารทในฉากนีบ้งบอกใหเหน็อยางชัดเจนวาเขาอยากที่จะ
กาวเขาไปแทนที่ปนมากกวาจะนัง่มองภาพบาดตาบาดใจนี ้
 
               หรือในฉากที่ปนมาบอกกบัเขาวาปนไดสารภาพรักกบัปริมไปแลว และเผลอจูบปริมไปที
หนึง่ ฉากดังกลาวสืบเนื่องจากประโยคทีอ่ารทบอกกบัปนวาพี่สาวของเจาของรานถายรูปที่เขาทาํ
อยูชวนใหเขาไปอเมริกา เมื่อปนบอกวาตนไดบอกรักปริม อารทตกใจถึงขนาดตดัรูปถายขาดไป 
และหลังจากนั้น เขาก็ตัดสินใจบอกกับปนสั้น ๆ วา “กูจะไปอเมริกา…”  ซึ่งในฉากนี ้แมจะไมตองมี
ปริมอยู แตก็เปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความรัก ความนอยเนื้อตํ่าใจทีอ่ารทรูสึกวาความรักระหวาง
เขากับปริมคงไมสมหวงั รวมไปถึงความรูสึกของการเปนคนเสยีสละในความสัมพันธรักที่เปนรัก
สามเสาเชนนี ้
 
               2. ปน-ฝุน    ความสัมพันธระหวางปนกับฝุนนี ้ ความจริงแลวก็สามารถจดัเปน
ความสัมพันธในลักษณะที่เกี่ยวเนื่องกับความรัก (Love Interest) ไดเชนเดียวกันกบัความสัมพนัธ
ระหวางปน กับปริม หรืออารท กับปริม แตวาหากพิจารณากันใหชัดเจนแลวจะพบวาใน
ความสัมพันธของปนกับฝุนนั้น มีความไดเปรียบเสียเปรียบกันอยูอยางเหน็ไดชัด กลาวคือฝุนเปน
ฝายที่รักปน และทําทุกอยางใหปน ในขณะที่ปนไมเคยรักตอบฝุนเลย เพราะปนรักปริม ไมไดรักฝุน 
ดังนัน้ จึงอาจจะกลาวไดวาความสัมพนัธระหวางปนกับฝุนนั้น  ปนเปนฝายที่ไดเปรียบใน
ความสัมพันธ ในขณะที่ฝุนเปนฝายที่เสยีเปรียบ 
 
               ยิ่งไปกวานัน้  เมื่อทั้งสองพลัง้เผลอไดเสียกัน เพราะตางฝายตางกเ็มา และฝุนก็เสนอตัว
ใหปนเพราะความที่เธอรักปนมากนัน้ สงผลใหฝุนตั้งทองขึ้นมา  ความสัมพันธระหวางปนกับฝุนจงึ
ยิ่งมองเหน็ไดอยางชัดเจนขึน้อีกในแงที่ผูชายมักจะเปนฝายไดเปรียบ ในขณะที่ผูหญงิเปนฝาย
เสียเปรียบ 
 
               ดังนั้น ความสมัพันธทีพ่บไดในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นี้นัน้ จึงไดแก
ความสัมพันธในลักษณะของการที่ผูชายมองเหน็ผูหญงิเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่งพบได
จากความสัมพันธระหวางปน กับปริม และอารท กับปริม    และความสัมพันธในลักษณะที่ฝาย
ชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพนัธ ซึ่งกพ็บไดจากความสัมพันธระหวางปน กับฝุน ซึ่ง
นอกจากฝายหญิงจะเปนฝายรักเขาขางเดียวแลว เธอยังตองเปนฝายที่เสียเปรียบ เนื่องจากเมือ่มี
อะไรกับเขาแลว เธอตองตั้งทอง ทั้ง ๆ ที่เขาไมแยแสใสใจเธอเลยดวยซ้ํา 
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                    เร่ืองตลก 69 
               1. ตุม-กลุมอันธพาล    ภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้มคีวามโดดเดนเปนพิเศษที่เหน็
ไดชัดมาก ก็คือการที่ตัวภาพยนตรมีตัวละครฝายหญงิเปนตวัละครหลัก เปนตัวละครตัวเดียวที่
เปนศูนยกลางของเรื่อง และเปนตัวดําเนนิเรื่องอยางแทจริง  ดังนัน้ ตัวละครผูชายทั้งหลายจึงถูก
นําเสนอในลกัษณะตัวละครรอง และเปนตัวละครที่สวนใหญแลวมกัจะตกเปนเหยือ่ (Victim) ของ
ตัวละครนําที่เปนผูหญงิของเรื่อง ทั้งโดยบังเอิญ และโดยจงใจ  ดังนัน้ จึงอาจจะกลาวไดวา
ความสัมพันธระหวางตุม ตัวละครนําหญงิตัวเดียวของเรื่อง กับกลุมอันธพาล อันประกอบไปดวย 
พวกของนายครรชิต เจาของคายมวย  และพวกของเสี่ยโตงนั้น ลวนแลวแตเปนความสัมพันธใน
ลักษณะที่ตวัละครฝายหญงิกลับเปนตัวละครที่เปนเบีย้บน และเปนผูที่ไดเปรียบในความสัมพนัธ  
อาจจะกลาวไดวาตุมเปนตัวละครที่เปนเสมือนคนกลางที่ไดรับผลประโยชนจากการทะเลาะกนั
ของครรชิต และเสี่ยโตงโดยตรง ถึงแมวาการไดรับผลประโยชน ซึ่งในทีน่ี ้ก็คือเงินในกลองมามานัน้ 
จะมาถงึเธอดวยความบังเอญิก็ตามท ี
 
               ลักษณะเดนอีกประการหนึ่งทีท่าํใหตุม เปนตวัละครตัวเดียวที่โดดเดน มากกวาตัวละคร
หญิงตัวอืน่ ๆ ในภาพยนตรเร่ืองอื่น ๆ ก็คือ การทีเ่ธอทาํหนาที่เปนผูแกปญหา เฉกเชนเดียวกับที่ตวั
ละครผูชายในภาพยนตรหลาย ๆ เร่ืองในภาพยนตรกลุมตัวอยางทาํ  กลาวคือ  ตุมตองทําทกุ
วิถีทางที่จะแกไขปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นกับเธอหลงัจากทีเ่ธอพบกลองมามาที่บรรจุเงิน
มากมายหนาหอง นับต้ังแตการปองกนัตัวเอง และทําใหพลัง้มือฆานอย กับเบิ้ม ลูกนองของ
ครรชิตที่เปนคนนาํเงนิมาวางผิดหอง จากนั้น ก็คือการที่เธอพยายามทําทุกวิถีทางที่จะเอาตัวรอด
จากการถูกตามลา และรวมไปถึงการแกไขปญหาทีม่ศีพเกิดขึ้นมากมายในหองเธอ เนื่องจาก
ความบงัเอิญที่เกิดซ้าํแลวซ้าํเลา 
 
               ดังนั้น จึงอาจจะกลาวไดวาบทบาทของความสัมพนัธระหวางตุม กับกลุมตัวละครผูชาย
ที่เปนตวัละครสมทบหลัก ๆ ของเรื่องนัน้ ถูกนาํเสนอในลักษณะที่มตีุมเปนจุดศูนยกลาง และใน
ขณะเดียวกนั ตัวละครตุมก็ถูกนําเสนอใหออกมาในลกัษณะของผูหญิงที่เด็ดเดี่ยว และนิ่ง ไม
หวาดกลัวกับส่ิงที่เกิดขึ้น และพยายามทําทุกวิถีทางที่จะแกไขปญหาดวยความเด็ดเดี่ยว ซึ่งเปน
ลักษณะทีพ่บไดในผูชายมากกวาผูหญงิ ถึงแมวาจะมีบางชวงในเรื่องที่คนดจูะเหน็ตุมระบาย
ความเครียด และหวาดกลัว เก็บกดแบบผูหญิง เชนในฉากที่เธอรองคร่ําครวญ และขวางปาขาว
ของหลังจากทีต่ัดขานายตาํรวจ เพื่อใหศพสามารถบรรจุลงในกลองหวายพอด ี เปนตน ทวาฉาก
ดังกลาว ก็มีแคเพียงชั่วครูเดียวเทานัน้ 
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               2. ตุม-นายตาํรวจ    ถึงแมวาความสัมพนัธโดยหลกัใหญ ๆ ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ือง
ตลก 69” นี ้จะเปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางตุม กับกลุมอันธพาล แตก็มีฉากเลก็ ๆ สองสาม
ฉากที่ภาพยนตรแอบสะทอนมุมมอง และรายละเอียดเลก็ ๆ นอย ๆ ของความเปนผูหญิงของตุมไว
ดวยโดยนําเสนอผานฉากเกีย้วพาราสีเลก็ ๆ นอย ๆ ระหวางเธอกับนายตาํรวจนั่นเอง ดังนัน้ จึง
อาจจะกลาวไดวาฉากเล็ก ๆ นอย ๆ ดังกลาวนี ้ นาจะจัดใหเห็นเปนความสัมพนัธในลกัษณะที่
เกี่ยวเนื่องกับความรัก (Love Interest) ก็ได  นั่นคอื ในฉากที่ตุมไดเจอกับนายตํารวจสองครั้ง 
(กอนทีเ่ขาจะเสียชีวิต)  คร้ังแรกที่ตุมเจอกับนายตํารวจระหวางที่เธอยืนรอลิฟทอยู ตอนนัน้เขาใส
ชุดลําลองนอกเครื่องแบบ และบอกกับเธอวาลิฟทเสีย ทําใหเธอไมทราบวาเขาเปนตํารวจ  
นายตาํรวจเมือ่เห็นตุมเปนคนสวย เขาก็มีทาทีเกี้ยวพาราสีเธอเล็กนอยดวยการอาสาขนของเดิน
ขึ้นบันไดไปให และเมื่อเธอนิ่ง เขาก็ยิ้มดวยทาทางกรุมกร่ิม บอกวา “ทําไมครับ กลัวผมจีบเหรอ”   
และในครั้งที่สอง ที่นายตํารวจมาขออาศยัระเบียงหองของตุมปนเขาไปจับเด็กวัยรุนขางหองที่แอบ
สูบยากนั เขาก็ยงัวาดลวดลายจีบเธอนิดหนอยดวยการใชเสนหจากหนาตาทีห่ลอเหลาของตน 
และบอกกับเธอแบบยิ้ม กร่ิมวา “คุณชื่ออะไรนะครับ ผมจะไดใหสัมภาษณถูก พรุงนี้ผมไดลง
ไทยรัฐชัวร….” 
 
               3. ตอ-จิ๋ม    ความสัมพันธของตัวละครตอ และจิ๋ม ซึ่งเปนเพื่อนสาวคนสนทิของตุมนั้น
เปนความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงที่เก็บตกไดจากภาพยนตร เพราะไมไดรับการเนน
น้ําหนกัใหเห็นเดนชัดเทาไรนกั แตโดยประเด็นของเรื่องแลว ก็สามารถนาํมาใชในการอภิปราย
ความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงได    ซึ่งความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสองนัน้ เปน
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ  ซึ่งจะเหน็ไดชดัใน
ฉากทีจ่ิ๋มฆาตวัตาย เนื่องจากตอบอกเลิกกับเธอ ยิ่งถามองยอนกลับไปในชวงตนเรือ่งที่จิม๋แนะนาํ
ใหตุมรูจักกับตอ เธอบอกกบัตุมวา “ฉันรักแฟนฉนัมากเลยนะ เนี่ยะหมอดูก็บอกวาเขากับฉันเปน
เนื้อคูกัน..” ซึ่งถอยคําของจิม๋ถูกทํานายหลังจากนัน้ไมนาน โดยเฮียเจาของรานขาวมันไก ที่บอก
กับตุมวา “ไอหมอนีม่ันเสอืผูหญิง รับรองอยูไดไมถึงสองอาทิตยหรอก” และคําทํานายของเฮยี
เจาของรานขาวมันไกก็เปนจริง เมื่อตอบอกเลิกกับจิม๋ และจิ๋มก็ทนกับความเจบ็ช้ําไมไหว เลย
ตัดสินใจฆาตวัตายซึง่ตอกย้าํใหเห็นถึงความสัมพันธที่ฝายชายมักเปนฝายไดเปรียบ และฝายหญงิ
มักเปนฝายเสยีเปรียบไดอยางชัดเจน 
 
               ดังนั้น ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” 
นั้น มีจุดหลัก ๆ อยูที่ความสมัพันธระหวางชาย-หญิงที่สะทอนใหเห็นถงึการกลบั หรือสลับบทบาท
ระหวางเพศอยางเหน็ไดชัด โดยดูไดจากความสมัพนัธระหวางตุม กับกลุมอันธพาล ที่เธอถูก
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นําเสนอใหกลายเปนตัวละครผูหญิงทีเ่ปนตัวละครนํา และเปนผูหญิงที่สามารถแกไขปญหา และ
เผชิญหนากับปญหาที่เกิดขึน้ไดอยางหนักแนน    เชนเดียวกันกบัตัวละครผูชายในภาพยนตร
หลาย ๆ เร่ือง   
 
               นอกจากนี ้ ก็ยังมีความสมัพนัธเล็ก ๆ นอย ๆ ที่พบไดในภาพยนตรเร่ืองนี ้ เชน 
ความสัมพันธในลักษณะของการที่ผูชายมองเหน็ผูหญงิเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่งพบได
จากความสัมพันธระหวางตุม กับนายตํารวจ ซึ่งเปนฉากสั้น ๆ สองสามฉากที่บงใหเห็นถึงนัยของ
การเกี้ยวพาราสีระหวางกนั และความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบใน
ความสัมพันธ ซึ่งกพ็บไดจากความสัมพันธระหวางตอกับจิ๋ม เปนตน 
 
               ในการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรนั้น  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาความสัมพันธ (Interaction) ที่ตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรกลุมตัวอยาง ซึ่งมี
เกณฑในการวเิคราะห จากการพิจารณาความสัมพันธระหวางคูปฏิสัมพันธ ซึ่งตัวละครชาย และ
หญิงแตละตัวปฏิบัติตอกัน    
 
               ผลที่ไดจากการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยที่
เห็นไดอยางชดัเจน ก็คือความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตร  มักจะเปน
ความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกัน  โดยเฉพาะอยางยิ่งความสมัพนัธทีไ่มเทาเทียมกนั ซึ่งเหน็ไดชัด
ที่สุด ก็คือความสัมพนัธในเชงิอํานาจ 
 
               ผูวจิัยจะพบวาปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรนัน้ ผูหญิงมักจะถูก
กําหนดใหเปนฝายที่อยูในสถานะที่ดอยกวาผูชาย โดยเฉพาะอยางยิ่ง สิ่งที่เหน็ไดอยางชัดเจนที่สุด 
ก็คือ ตัวละครผูหญิงมักจะตองเปนตัวละครที่เปนผูตามมากกวาเปนผูนํา   อยางไรก็ตาม ก็ยังมี
ภาพของผูหญิงที่มีลกัษณะของผูนาํ หรือมลัีกษณะที่คอนไปในทางเปนผูนาํ และมีอํานาจมากกวา
ผูชายอยูบาง แตภาพของผูหญงิเหลานัน้มักจะถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะแบบผูหญิงทีม่ี
ลักษณะของผูชายผสมอยู ไดแก เปนผูหญิงที่เปนฝายหาเลีย้งครอบครัว หรือเปนผูหญิงที่ประกอบ
อาชีพที่สวนใหญจัดวาเปนอาชีพของผูชาย เชน เปนตํารวจ เปนตน  ซึ่งผลการวิเคราะหดงักลาว มี
สวนสาํคัญอยางยิง่ในการสะทอนใหเห็นโครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงในสังคม 
และทําใหสามารถทาํความเขาใจกับบทบาททางสังคมที่ดอยกวาของฝายหญงิไดอยางชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น  กลาวคือ จากการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรกลุม
ตัวอยางดังกลาว  ทําใหผูวิจัยพอที่จะสรุปไดวาลักษณะโครงสรางความสัมพันธระหวางผูชายกับ
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ผูหญิงในภาพยนตรนัน้ ยงัคงมีลกัษณะที่เปนไปตามคานิยมหลกั ๆ ของสังคม ที่มักจะให
ความสาํคัญกบัผูชายมากกวาผูหญิง  ความสมัพนัธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตร
ไทยจึงมีลักษณะที่ออกมาไมเทาเทยีมกนั ฝายชายมักเปนฝายที่มีบทบาทมากกวา และมีลักษณะ
ที่คอนไปในทางการเปนผูนาํ ในขณะที่ฝายหญิงซึ่งไดรับบทบาทนอยกวา ก็มักจะตองเปนฝายตาม 
ฝายเชื่อฟง   ซึ่งลักษณะเหลานี ้เปนไปตามคานิยมของสังคมที่มักกาํหนดใหผูหญิงรับบทบาทเปน
ผูตามมากกวาเปนผูนํา  บทบาทของผูหญิงสวนใหญจงึถูกตีคาไดแคเพียงเปนภรรยา เปนแม และ
เปนผูตามที่ดีเทานั้นเอง 
 
               รูปแบบของความสัมพนัธระหวางตวัละครชาย และหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรกลุม
ตัวอยาง สามารถสรุปออกมาได ดังตอไปนี ้
 
               1.  “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง”     ลักษณะของรูปแบบ
ความสัมพันธนี้นัน้ ก็คือการที่ผูชายมักจะถูกนาํเสนอใหเปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตัดสินใจ เปนผู
มีอํานาจสทิธิข์าดในการออกเสียง รวมไปถึงการเปนคนดูแล คุมครอง และปกปองคนในครอบครัว 
อาจกลาวไดวารูปแบบความสัมพนัธดังกลาวนี ้ เปนรูปแบบที่พบไดมากที่สุดในรูปแบบของ
ความสัมพันธทั้งหมดทีป่รากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยาง   ซึ่งสวนหนึง่นัน้ นาจะมาจากคานยิม
ของไทยยงัคงใหความสําคญักับความเปนครอบครัว  และบทบาทของผูชายที่เปนผูนํา 
(Leadership) นั่นเอง   รูปแบบความสัมพนัธประเภทนี้จงึพบในภาพยนตรกลุมตัวอยางแทบจะทกุ
เร่ือง   เชน เจมส-ปลาย, มารค-จีจี้ ใน “CCJ แสบฟาแลบ”, เสือใบ-พิไลวรรณ, ผูกองยิง่-ภรรยา
ของผูกองยิง่ ใน “เสือ โจรพันธุเสือ”, ริค-ฟา ใน “ฟา”, กํานนัอาชพี-ภรรยา และลูก ๆ ใน “สวัสดี
บานนอก”, เสี่ยมงคล-ภรรยา และลูก ๆ , ท็อป-เจี๊ยบ ใน “คนจรฯลฯ”, กอง-หนอย ใน “ลาระเบิด
เมือง” และ นายมาก-นางนาก ใน “นางนาก” เปนตน 
 
               2.   “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร”     ลักษณะของรูปแบบความสัมพันธนีน้ั้น ก็คือ
การที่ผูชายมกัจะถูกนาํเสนอใหเปนฝายไดเปรียบ เปนผูที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ 
หรือในทาํนองเดียวกนั ผูชายมักจะเปนเบีย้บน เปนคนที่มีอํานาจเหนอื (Dominant)  ในขณะที่
ผูหญิงมกัเปนฝายเสียเปรียบ เปนผูที่จําเปนตองพึ่งพาอาศัยการชวยเหลือจากคนอืน่ ๆ  ใน
บางครั้งก็มักจะถูกนําเสนอใหออกมาเปนเหยื่อ (Victim) ที่ตกอยูใตอํานาจของผูชาย  ดังเชนคํา
กลาวที่วา “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร” กลาวคือผูชายมกัเปนฝายที่ไดเปรียบ และเอาตัวรอด
ไดดวยตัวเอง ผูชายแทบจะไมเปนฝายเสียหายในกรณีทีเ่กิดเรื่องรุนแรงขึ้น เหมือนกับขาวเปลือกที่
หวานที่ไหน ก็สามารถขึ้นไดที่นัน่  สวนผูหญงิมักเปนฝายเสียเปรยีบ ตองพึ่งพาคนอื่น และใน
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บางครั้งก็ตกเปนเหยื่อ เปนเบี้ยลางใหกับผูชาย เหมือนกับขาวสารทีห่วานไปก็ไมขึ้น จะมีประโยชน
ก็ตอเมื่อนาํไปหุงตมเปนอาหารเทานั้น    เชน เจมส-แครอล ใน “CCJ แสบฟาแลบ”, จะ-ฟา ใน 
“ฟา”, นัท-อาย ใน “สวัสดีบานนอก”, หมอง, เขียว ใน “คนจรฯลฯ” , แดน-จอม, หนอย ใน “ลา
ระเบิดเมือง” , ปน-ฝุน ใน “รัก-ออกแบบไมได”  และตอ-จิ๋ม ใน “เร่ืองตลก 69”  เปนตน 
 
               3.  จุดสนใจ (Love Interest)    ความสมัพันธในรูปแบบนี้นัน้ มักจะถูกนําเสนอให
ออกมาในลกัษณะที่ผสมผสานกับแงมุมของความรักเปนหลกั กลาวคือตัวผูชายมกัจะมองเหน็
ความสวยงาม นารักในตัวผูหญิง และพยายามเกี้ยวพาราสี หรือผูกสมัพันธดวย  เชน คิง-มิ้ง ใน 
“วัยระเริง”, เสือยอด-บุหรง ใน “เสือ โจรพนัธุเสือ”, ชายแดน, กุศลสราง, ไตรศูรย-น้าํแข็ง ใน “303 
กลัว/กลา/อาฆาต”, ชีวิต, แดง-เอ้ือย ใน “สวัสดีบานนอก” และ ตุม-นายตาํรวจ ใน “เร่ืองตลก 69” 
เปนตน 
  
              4.  ความสัมพันธแบบกลับบทบาท (Up Side Down)  ความสัมพันธในลักษณะนีน้ัน้ ก็
คือความสัมพนัธทีบ่ทบาทระหวางตวัละครผูชาย และผูหญิงสลับกนั เชนผูหญิงอาจจะเปนผูนาํ 
หรือเปนผูที่ผูชายใหความนบัถือ  เชน คิง-บุญรอด ใน “วัยระเริง”, ริค, ธานินทร-สารวัตร ใน “ฟา”, 
จืด-นอย ใน “กลอง” , สินสมุทร-น้าํแข็ง ใน “303 กลัว/กลา/อาฆาต” และตุม-กลุมอันธพาล ใน 
“เร่ืองตลก 69” เปนตน 
 
               ลักษณะที่กลบักนันัน้ มักไมคอยปรากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยางมากนัก และเปนที่
สังเกตไดอยางชัดเจนวาตวัละครผูหญิงทีส่ลับกลับมามบีทบาทเปนผูนํานั้น มักจะตองมีความ
เกงกาจ มีความเด็ดเดี่ยว หรือมีลักษณะที่คลายกับผูชายอยูดวย ซึ่งธเนศ วงศยานนาวา (2541) 
ไดใหคําจํากัดความลักษณะของตัวละครประเภทนีว้าเปนตัวละครผูหญิงที่รับเอาลกัษณะความ
เปนชายในเชิงสัญลักษณ (Symbolically Male) มาใช กลาวคือ ตัวละครดังกลาวเปนตัวละคร
ผูหญิงที่ถูกสรางขึ้นโดยอาศยักรอบลักษณะบางประการของผูชายมาประกอบสรางขึ้นเปน
บุคลิกลักษณะ  เชนสารวัตร ในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นัน้ก็ถกูนําเสนอใหออกมาเปนผูหญิงที่
เขมแข็ง มีอํานาจ, ครูบุญรอด ใน “วัยระเริง” ก็ถูกนาํเสนอใหออกมาในลักษณะของผูหญงิแกรงที่
ทําทุกอยางไดอยางไมหวาดกลัว, นอย ใน “กลอง” ก็ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูหญิง
ปากรายที่ครอบงําสามีทีเ่ปนคนขี้ขลาดไวตลอดเวลา, น้าํแข็ง ใน “303 กลัว/กลา/อาฆาต” ก็ถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะของเด็กหญงิแกนแกว (Tomboy) และ ตุม ใน “เร่ืองตลก 69” ก็ถูก
นําเสนอใหเปนตัวละครนาํเพียงตวัเดียวของภาพยนตร เปนจุดศูนยกลางของเรื่อง และเหตุการณที่
เกิดขึ้นทัง้หมด และนอกจากนี ้ เธอยังจัดการกับกลุมอันธพาลมากมายทีเ่ขามาพวัพันในชีวิตเธอได 
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ถึงแมจะเปนไปในลักษณะทีม่ีความบงัเอญิเขามาเกีย่วของ แตตุมก็สามารถจดัการกับส่ิงที่เกิด
ขึ้นกับเธอไดดวยความนิง่ และสงบ ไมตื่นตระหนกตกใจตามแบบที่ผูหญิงทั่ว ๆ ไปมักจะเปน เมื่อ
อยูในสถานการณแบบที่ตุมเจอ เปนตน 
 
               สาเหตุที่ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยสวนใหญถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะทีฝ่ายหญงิมักเปนผูตาม เปนผูที่อยูในสถานะที่ดอยกวา (Inferior) นั้น 
สวนหนึง่นาจะมาจากการทีผู่สรางภาพยนตรสวนใหญเปนผูชาย จึงไดนําเสนอมมุมองที่เปน
มุมมองแบบผูชาย และใหความสาํคัญกับตัวละครผูชายมากกวาตวัละครผูหญิงนัน่เอง  ซึ่งในกรณี
ดังกลาวนี ้ผูวิจัยไดทําการสมัภาษณนนทรีย นิมิบุตร ผูกํากับภาพยนตรเร่ืองนางนาก ซึ่งยอมรับวา
นางนากในฉบบัที่เขาสรางขึน้มาใหมจากตํานานแมนาคพระโขนงนัน้ ถูกเลาโดยผานมมุมองของ
นายมากเปนหลัก   โดยทีน่นทรีย (สัมภาษณ, 7 สิงหาคม พ.ศ.2543) ไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกบั
การเลาเรื่องดวยมุมมองของผูชายไว ดังนี ้
 
               “เร่ืองมุมมองการนําเสนอแบบผูชายในหนังไทย ความจรงิจะวาสวนหนึง่เปนผลมาจาก
การที่คนทาํหนังไทยสวนใหญเปนผูชาย มันก็นาจะมีสวนถูกอยูเหมือนกัน เอาอยางผมเปน
ตัวอยางเลย อยางนอยที่สุด ถาผมจะทาํหนังสักเรื่องหนึง่ ผมก็จะไมพยายามทําหนงัในมมุที่ตัวเอง
ไมเขาใจ เพราะฉะนัน้ ผมวานี่เปนสาเหตุสําคัญสวนหนึ่งทีท่ําไมนางนากของผมถึงถกูเลาผาน
มุมมองของนายมาก สวนหนึ่งละ มันไดความแปลกใหม เปนมมุมองที่ไมเหมือนใคร ไมมีใครทํามา
กอน อีกสวนหนึง่มนัก็เปนมุมมองที่ผมถนัด เปนมมุมองแบบผูชาย เปนความคิดของผูชายตอเร่ือง
ตาง ๆ ที่ผมอธบิายใหนักแสดงเขาใจบทบาทของเขาแบบที่ผมตองการไดงายกวา” 
 
สรุปปฏิสัมพนัธระหวางตัวละครชาย-หญิงในภาพยนตรไทย และโครงสรางความสัมพนัธ
ระหวางผูชาย และผูหญิงในสังคมไทย 
 
               จําเริญลักษณ ธนะวงันอย (2541) ไดกลาวไววา มีความเชื่อกันวาภาพยนตรไทยสวน
ใหญมักสรางใหผูหญงิดู เพราะผูหญิงเปนฝายที่ดูภาพยนตรมากกวาผูชาย ความเชื่อนี้ยังไมได
พิสูจนดวยสถติิตัวเลข แตความจริงที่ไมตองพิสูจน ก็คือ ผูชายเปนผูสรางภาพยนตรมากกวา
ผูหญิง ผูหญิงอาจมีบทบาทรวมงานสรางอยูบาง แตก็มีจํานวนนอยนดิมาก ทัง้ยังอยูในตําแหนงที่
ตองฟงความเห็นชอบจากผูกํากับ ซึ่งลวนแลวแตเปนผูชายทัง้สิน้  มุมมองตาง ๆ ของผูหญงิจึงตอง
ผานทัศนคติของผูชายเสียกอนจึงจะสามารถนําเสนอตอสาธารณชนได  
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               อยางไรก็ด ีภาพยนตรก็มีความสัมพนัธกับสังคมอยางลึกซึง้ดวยเชนกนั  อาจกลาวไดวา
ภาพยนตรเปนสื่อที่แสดงออกทางวฒันธรรมของคนในสังคมทกุระดับชั้น  ทัง้นี้เพราะภาพยนตรถูก
จัดใหเปนศิลปะแหงมหาชน (Popular Arts) แขนงหนึ่ง    เร่ืองราวของตัวละครที่ถูกนําเสนอใน
ภาพยนตร จงึหนีไมพนเรื่องราวของชีวิตผูคนในสังคม ผนวกรวมกนัเขากับมุมมอง และทัศนคติ
ของตัวผูสราง ผูกํากับภาพยนตร      ดังที่ธเนศ วงศยานนาวา (2541) สรุปไวส้ัน ๆ วานอกจาก
ภาพยนตรจะทําหนาที่สะทอนความจริงในสังคมแลว ก็ยังสอดแทรกเจือปนดวยโลกทัศนอันแทจริง
ของคนทาํภาพยนตรเองอีกดวย 
 
               จากการวเิคราะหปฏิสัมพนัธระหวางตวัละครในภาพยนตรกลุมตัวอยางทั้งสิบเรื่อง
ดังกลาวขางตน       ผูวิจัยพบวาโครงสรางของความสมัพันธระหวางตัวละครผูชาย และผูหญิงใน
ภาพยนตรไทยนัน้ มีลักษณะที่เปนไปตามคานยิมเกีย่วกับโครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชาย 
และผูหญิงในสังคมไทยอยางเหน็ไดชัด ก็คือ ความสมัพันธของผูชาย และผูหญิงมีลักษณะที่ไมเทา
เทียมกัน  โดยที่ผูชายมักจะไดรับบทบาทใหเปนฝายผูนาํ เปนชางเทาหนา เปนผูตัดสินใจ และเปน
ผูกระทํา ในทางตรงกนัขาม ผูหญิงมกัจะไดรับการกําหนดบทบาทใหเปนผูตาม  เปนชางเทาหลงั 
และเปนผูถกูกระทําเสมอ ๆ   ซึ่งทัง้นี้สวนหนึง่สามารถมองเหน็ไดอยางชัดเจนจากบทบาทระหวาง
ตัวละครผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรไทย ซึ่งพบวาตัวละครฝายหญงิที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ นัน้ 
มีจํานวนนอยกวาตวัละครฝายชาย ในขณะเดียวกนั ตัวละครฝายชายก็มกัจะเปนตัวละครที่มี
บทบาทสําคญัเกี่ยวเนื่องกบัการกระทําหลัก (Main Action) ของเรื่อง ในขณะทีต่ัวละครฝายหญิง
มักจะอยูในฝายสมทบที่มหีนาที่ชวยเหลือเล็ก ๆ นอย ๆ  เปนกําลงัใจ  มากกวาจะลงไปเปนผูรวม
กระทําการกระทําหลักดวย 
 
               เมื่อไดทําการพิจารณาความสัมพันธแบบไมเทาเทียมกัน ระหวางตวัละครชาย และหญิง
ในภาพยนตรกลุมตัวอยางอยางละเอียดแลว ผูวิจัยพบวาตัวละครฝายชายมักจะเปนตัวละครทีอ่ยู
ในฐานะที่ไดเปรียบ และถกูกําหนดใหเปนผูนาํมากกวาเปนผูตามอยางเชนที่ตัวละครฝายหญิงถกู
กําหนดใหตองรับไปอยางเห็นไดชัด   ภาพยนตรกลุมตัวอยางสวนใหญนัน้ มักจะนําเสนอเรื่องราว
ที่เกี่ยวเนื่องกบักลุมตัวละครผูชาย ไมวาจะเปนไปดวยอาชีพ เชน นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับตํารวจ
จับผูราย เชนในภาพยนตรเร่ือง “ฟา”, “ลาระเบิดเมือง”, “เสือ  โจรพันธุเสือ” และ “CCJ แสบฟา
แลบ” เปนตน    หรือเกี่ยวของกับสถานะทางสังคม   เชน   นําเสนอเกี่ยวกับบทบาทในสถาบัน
ครอบครัว ที่มีพอเปนศูนยกลางหลักของครอบครัว เปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตดัสินใจ และกุม
ชะตาชีวิตของคนในครอบครัว เชน ในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ”, “นางนาก”  หรือ “สวัสดีบาน
นอก” เปนตน   
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               เมื่อผูหญิงถกูกาํหนดใหเปนฝายตาม เปนฝายที่ดอยกวา หรือเปนชางเทาหลงั 
ความสัมพันธระหวางผูหญงิกับผูชายจงึมลีักษณะทีเ่ปนไปในทางเดียวกันกับคานิยมหลัก ๆ ของ
สังคม ก็คือ ผูหญิงมกัจะถกูกําหนดใหมหีนาที่แคเพียงไมกี่อยาง เชน เปนแม, เปนภรรยา, เปน
ผูชวย, เปนคนคอยใหกําลงัใจ หรือแมแตเปนสิ่งที่สวยงามสําหรับการมอง การชื่นชมเทานัน้  เชน 
ตัวละคร น้ําแข็ง ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” ซึ่งถกูนาํเสนอใหออกมาในลกัษณะ
ของตัวละครผูหญิงคนเดียวในเรื่อง ซึ่งมีหนาที่สําคญัแคเพียงเปนจุดสนใจ (Love Interest) 
สําหรับเด็กหนุมทั้งกลุม และก็คอยชวยเหลือใหกลุมเดก็หนุมเหลานีส้ืบเรื่องการตายอยางลึกลบั
ของนักเรียนรุนพี่ไดอยางทีต่ั้งใจไวเทานัน้  หรือในภาพยนตร เร่ือง “เสือ โจรพนัธุเสือ”  ตัวละคร 
พิไลวรรณ ก็มีหนาที่แคเพยีงเปนภรรยาของเสือใบ ซึ่งคอยเปนชางเทาหลัง คอยดูแล และเปน
กําลังใจใหสามี  เปนตน 
  
              ความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงที่เห็นชัดมากที่สุดในกลุมตัวละคร ก็คือ
ความสัมพันธแบบครอบครัว ที่ฝายชายเปนหวัหนาครอบครัว ฝายหญิงก็ทาํหนาทีเ่ปนภรรยา หรือ
ลูก ที่อยูในอาณัติของพอ หรือสามี  ซึ่งก็เปนไปตามคานิยมหลักของสังคม ที่กาํหนดใหผูชายเปน
ผูนํา เปนหัวหนาครอบครัวนัน่เอง 
 
               อยางไรก็ด ี มีตัวละครผูหญงิบางตัวที่มีความสัมพันธที่เรียกไดวาเปนความสมัพนัธที่
เกือบจะเทาเทยีมกนักับตัวละครผูชาย    เชน   ตัวละครสารวัตร ในภาพยนตรเร่ือง “ฟา”, ตัวละคร
ครูบุญรอดในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง”, ตัวละครนอย ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”, ตัวละครน้ําแขง็
ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” และตัวละครตุม ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69”  
เปนตน  ตัวละครในกลุมนี้ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของตัวละครผูหญิงที่มบีทบาทโดดเดน 
และเกือบจะทดัเทียม เคียงบาเคียงไหลกบัตัวละครผูชายในภาพยนตรเร่ืองเดียวกนั  ทวาอยางไรก็
ดี ลักษณะทีถู่กประกอบขึน้เปนตวัละครเหลานี ้ ก็เปนลักษณะทีถู่กสรางขึ้นจากการประกอบสราง
ตัวละครผูหญงิในลักษณะของตัวละครที่เรียกไดวาเปนผูหญิงที่รับเอาลักษณะความเปนชายในเชิง
สัญลักษณ (Symbolically Male) มาใช มากกวาจะเปนลักษณะของผูหญงิในสงัคมจริง ๆ เอง 
กลาวคือ ตัวละครดังกลาวนําเอาลักษณะบางประการของความเปนชายมาสอดแทรกเขาไวใน
ลักษณะ และคุณสมบัติของตัวเอง เชน ความเปนผูนํา, ความอดทน, ความกลาหาญเขมแข็งเปน
ตน  ทวาตวัละครผูหญิงเหลานี้กย็ังหนีไมพนวัฏจักรสาํคัญสําหรับตัวละครผูหญิงสวนใหญ ซึ่งกค็ือ 
การตองตกเปนผูถูกกระทาํในทายที่สุดของเรื่อง และสงผลใหตวัละครเหลานี้หมดบทบาทลงไป 
หรือเปลี่ยนบทบาทของตนใหม กลับไปเปนบทบาทแบบผูหญิงทั่ว ๆ ไปตามเดิม  เชน ตัวละคร
สารวัตร และตัวละครครูบุญรอดที่ตางกต็องจบชีวิตลงในแบบของเหยื่อ (Victim) ที่เกิดขึ้นจาก
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ความรุนแรง การทะเลาะววิาท แบบผูชาย, ตัวละครน้ําแข็งที่กถ็ูกทรมานแบบเหยือ่ (Victim) ดวย
การจับเธอใสลงไปในหลมุ และจะกลบฝงเธอทัง้เปน ซึ่งตอใหเขมแข็ง และมีจิตใจเด็ดเดี่ยวแคไหน 
เธอก็อดที่จะหวีดรองดวยความกลวัไมได หรือตัวละครนอย ที่ทายสุด ก็แพบทรักของสามีไมเอา
ไหนอยางจืดราบคาบ ในวนิาทีแรกที่เขาโผเขาจูบเธออยางหนักหนวง 
 
               มีแคเพียงตวัละครตุม ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” เทานัน้ ที่สามารถรอดจากวัฏ
จักรนี้ไปได  แตอยางไรกด็ี เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องแลว ก็สามารถทําความเขาใจไดวาเปน
จุดมุงหมายของคนเขียนบทอยูแลวที่จะนาํเสนอใหตัวละครตุมเปนตัวละครผูหญิงคนเดียว และ
เปนตัวละครตวัเดียวในเรื่องที่เปนตวัดําเนนิเรื่อง เปนศนูยกลางของเรื่องทั้งหมด ดังนัน้ บทบาท
ของเธอจึงไมไดรับการเปลี่ยนแปลงแบบบทบาทของตัวละครอื่น ๆ ที่ไดกลาวไปขางตน ซึ่งมี
ลักษณะใกลเคียงกนันัน่เอง 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวานอกจากภาพยนตรจะทาํหนาที่สะทอนความจริงในสังคม
แลว ก็ยังสอดแทรกเจือปนดวยโลกทัศนอันแทจริงของคนทาํภาพยนตรเองอีกดวย (ธเนศ วงศยาน
นาวา, 2541)   ดังนั้น ภาพยนตร ซึ่งสวนใหญถูกผลิตขึ้นมาจากทีมงานสราง ซึ่งสวนใหญเปน
ผูชาย จึงหนีไมพนการนําเสนอทัศนคติ คานิยม และมมุมอง โลกทัศนในสายตาของผูชายมากกวา
ผูหญิง  และดวยเหตุผลนี้เองทีท่ําใหภาพยนตรไทย มกัสะทอนภาพของผูชายที่เปนภาพของผูชาย
ตามคานยิมกระแสหลัก คือตองเปนผูนํา, ตองเปนคนกลาหาญ  ในขณะเดียวกนั ก็สะทอนคานยิม 
และมุมมองของผูชายที่มีตอผูหญิง ซึ่งมักจะสะทอนออกมาเปนมมุมองที่เหน็วาผูหญิงเปนฝายที่
ดอยกวา และผูหญิงกม็ีหนาที่หลกั ๆ เปนเสมือนชางเทาหลัง ที่ตองทาํหนาที่ภรรยา ดูแลครอบครัว 
เชื่อฟงสาม ี หรือเปนแมที่ตองคอยดูแลลูก ๆ อยูกับเหยาเฝากบัเรือน   ถึงแมจะมีตวัละครผูหญิง
บางกลุม ที่ดิน้รนหลุดออกมาจากกรอบแบบเดิม ๆ แตก็ยังหนีไมพนการจบลงในกรอบแบบเดิม ๆ 
นั่นเอง 
 
               และเนื่องจากมีทมีงานสรางเปนผูชายเสียสวนใหญ  ภาพลักษณสวนใหญของตัวละคร
ผูชายที่ปรากฏในภาพยนตรจึงเปนภาพทีอ่ยูในแงบวก ไมคอยมีภาพในแงลบเทาไรนัก และถึงจะมี
ภาพในแงลบก็มักจะถูกสะทอนผานตวัละครผูราย เพือ่ที่จะทําใหตัวละครพระเอกดูโดดเดน และมี
บุคลิกในแงบวกทีช่ัดเจนมากยิ่งขึน้อีกดวย 



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวจิัย 
 
               การวิจัยเรื่อง การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. 2541-2542 
เปนการศึกษาถึงภาพความเปนชายทีถู่กนาํเสนอในภาพยนตรไทย โดยมุงศึกษาจากตัวภาพยนตร
เปนหลกั   ซึง่ลักษณะของการวิจยัในรูปแบบดังกลาวนี ้ ใชเทคนิคการวิจัยแบบการวิเคราะหตวับท 
(Textual Analysis) เพื่อทําความเขาใจกับภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรไทย ซึ่ง
นาจะเปนบทสรุป   ทีแ่สดงใหเหน็ถงึการสานตอแนวคดิ และอุดมการณทางสังคม (Social 
Ideology)เกี่ยวกับเรื่องบทบาททางเพศ (Gender Role) ไดมากยิ่งขึน้  นอกจากนี ้   ก็ยังไดศึกษาถึง
ปฏิสัมพันธระหวางชาย และหญิงในภาพยนตรเร่ืองดงักลาว เพื่อที่จะไดทาํความเขาใจ และหา
บทสรุปที่เกี่ยวเนื่องกับโครงสรางความสัมพันธระหวางชาย และหญิงในสังคมดวย 
 
               งานวิจัยนี ้ประกอบไปดวยขั้นตอนการศึกษา 2 ขั้นตอนใหญ ๆ ไดแก 
 
                              1.  การศึกษาถงึภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทย    ซึ่งผูวิจยัได
ใชทฤษฎีสัญญะวิทยา  เปนทฤษฎีหลกัในการวิเคราะหภาพยนตรแตละเรื่อง ดวยวธิีการวิเคราะห
จากความสัมพันธของหนาที ่ (Function)   ของตัวละคร   และกลวิธใีนการเลาเรื่อง   (Sequence),   
การนาํเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  ที่สะทอนใหเห็น
คุณลักษณะของภาพความเปนชาย ที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตร โดยผูวิจัยจะใหความสาํคัญกบั
แนวคิดเกี่ยวกบัโครงสรางการเลาเรื่องของ     Propp   ที่สนใจการเลาเรื่องผาน   Function   และ 
Sequence ของเรื่อง รวมไปถึงการคนหาความหมายแฝงเรนผานคูแยง (Binary Opposition) ซึ่ง
นาจะทาํใหมองเหน็ความสัมพันธระหวางโครงสรางแตละสวนไดชัดเจนมากยิง่ขึ้น     เชน    
โครงสรางความสัมพนัธระหวางพระเอก-ผูราย ที่ทําใหมองเหน็ภาพของพระเอกไดชัดเจนมากขึ้น  
เปนตน        
 
               นอกจากนี ้    ผูวจิัยยังใหความสําคัญกับกลวธิีในการสรางตัวละคร   ซึ่งผูวิจัยจะพิจารณา
จากลักษณะทาทาง รูปลักษณ การแสดงออก วิธีการออกเสียง  การใชน้ําเสยีงประกอบทาทางของ
ตัวละคร การแตงตัว และอาชีพของตวัละครเปนหลกัในการวิจัย   ซึ่งทัง้หมดนีจ้ะทําใหผูวจิัยได
บทสรุปของภาพความเปนชายในภาพยนตรไทยมากลุมหนึง่  ซึ่งผูวจิัยจะตองนํามาศึกษา และหา
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เปนบทสรุปทีช่ัดเจนถงึภาพความเปนชายที่สะทอนใหเหน็ถึงอุดมการณทางเพศ (Gender 
Ideology) ของสังคม 
 
                              2. การศึกษาถงึปฏิสมัพันธ   ระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรเร่ือง
เดียวกนั เพื่อที่จะไดทาํการวิเคราะห       และทําความเขาใจถึงโครงสรางความสัมพนัธระหวาง
ผูชาย และผูหญิงในสังคม     ซึ่งในกรณนีี ้ผูวิจัยไดใหความสาํคัญกบัการวิเคราะหปฏิสัมพนัธ เพื่อ
มองหาโครงสรางของความสัมพันธที่ตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรแตละเรื่องแสดงตอกัน เพื่อ
นํามาสรุปเปนโครงสรางความสัมพนัธระหวางชาย และหญิงในสังคม 
 
ภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย 
 
               จากการศึกษาโดยวิธีการขางตน พบวาภาพความเปนชายที่ถกูนาํเสนอในภาพยนตรไทย
ระหวางป พ.ศ. 2541-2542 นั้น มีลักษณะ ดังตอไปนี ้
 
                              1.  ภาพของผูชายแบบเกา       ลักษณะของผูชายในลักษณะนี ้ก็คือ ผูชายทีถู่ก
นําเสนอในลกัษณะแบบตายตัว (Stereotypic Traits)  ที่เปนไปตามคานยิมกระแสหลักของสังคม 
ดังนัน้ ภาพทีถู่กนาํเสนอออกมาจงึยงัคงเปนภาพลกัษณแบบผูชายที่แข็งแกรง (Macho)  มีความ
เขมแข็ง กลาหาญ เปนวีรบุรุษ (Hero) รักศักดิ์ศรี รักการตอสู การผจญภัย มีความรับผิดชอบ และใน
ขณะเดียวกนั ก็มีความเปนผูนํา ทีพ่รอมจะแกไขปญหาที่เกิดขึ้นไดอยางมีประสิทธิภาพ   ซึ่งลักษณะ
ดังที่ไดกลาวไปขางตนนี ้ เปนผลสืบเนื่องจากการที่สังคมไทยเปนสงัคมที่ยึดถือคานิยมแบบสังคม ที่
ถืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) นัน่เอง 
 
                              2.  ภาพของผูชายแบบใหม         ลักษณะของผูชายแบบใหมนั้น   ก็คือ  ผูชาย 
ที่พรอมจะทาํความเขาใจกบัสถานะของตนเอง   และคนอื่น ๆ และดวยลักษณะนิสัยเชนนีเ้อง  ทีท่ํา
ใหผูชายแบบใหม เปนผูชาย ที่ดูมีความเปนคนสมจรงิสมจังมากยิง่ขึ้น   ดูมีดานทีม่ีความออนไหว 
และออนโยนมากขึ้น ไมใชเต็มไปดวยลักษณะที่เขมแขง็ แข็งแกรงจนกลายเปนดูแข็งกระดาง ขาด
อารมณละมุนละไม   
 
               ลักษณะของผูชายยุคใหมที่ผูวจิัยพบในการวจิัยชิ้นนี ้แบงออกได ดังนี ้ 
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                              - ผูชายแบบผสม      ซึ่งเกิดจากการผสมผสาน ระหวางภาพความเปนชายจาก
คานิยมตามกระแสหลัก กบัภาพความเปนชายแบบใหม ที่มีความละเอียดออน มีอารมณออนไหว  
ซึ่งทาํใหเกิดเปนภาพของผูชายที่ยังคงมคีวามเปนผูชายตามกระแสหลักอยูในระดบัหนึง่ หากแตใน
ขณะเดียวกนั ก็มีความออนโยน มีความละเอียดออนมากขึ้น ทําใหดูมีความเปนคนสมจรงิสมจัง
มากยิง่    การผสมผสานรปูแบบความเปนชายตามกระแสนิยมกับความเปนชายแบบใหม จะทําให
ภาพทีถู่กนําเสนอออกมานัน้ เปนภาพของผูชายที่มคีวามเปนชายยุคใหม ที่มคีวามออนไหว มี
อารมณละเมยีดละไม และดูมีมิติ จับตอง และทาํความเขาใจไดมากยิ่งขึ้น 
 
               นอกจากนี ้   ภาพของผูชายแบบผสม   ก็ยังอาจจะถกูนาํเสนอออกมาในลักษณะของภาพ
ของผูชายที่มลีักษณะสอดคลองกับคานยิมตามกระแสหลักของสงัคมเชนผูชายตองมีอํานาจ 
(Dominant) หรือผูชายตองมีความเปนผูนํา (Leadership) ทวาภาพทีถู่กนําเสนอออกมา ก็ถูก
ลดทอนลงไปดวยขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัวละคร  ที่สะทอนใหเหน็วาความแข็งแกรง ความกลา
หาญ ความเขมแข็ง ความเปนวีรบุรุษ (Hero) หรือความเปนผูนํา (Leadership) นัน้ ไมสามารถชวย
แกไขปญหาทีเ่กิดขึ้นกับตัวละครไดแตอยางไร ในทาํนองเดียวกัน สิ่งตาง ๆ เหลานัน้ อาจจะเปน
ภาระที่ตัวละครตองทนแบกรบัเอาไว เนื่องจากความคาดหมายของสังคม เปนตน   ตัวละครที่อยูใน
ลักษณะแบบนี ้จึงมกัเปนตวัละครที่ภายนอก ก็ดูเปนคนที่เขมแข็ง มีความเปนผูนาํ และมีลักษณะที่
เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของสังคม ทวา ในขณะเดียวกนั ตัวละครเหลานั้นตางกม็ีปญหาที่
สะสมอยู ซึ่งเปนตัวลดทอนความเขมแข็ง หรือความเปนผูนําที่มีอยูใหดอยคาลงไปอยางเหน็ไดชัด   
 
                              - ผูชายออนแอ      ซึ่งนําเสนอลักษณะของผูชาย     ที่อยูในทางตรงกันขามกบั 
ความเปนชายตามคานยิมกระแสหลัก       ตัวละคร ที่อยูในลักษณะของการนําเสนอรูปแบบนี้  จึง
มักจะเปนตัวละครที่ออนแอ  ขี้ขลาด    ซึ่งสะทอนใหเห็นภาพในมมุกลบัของความเปนชายตาม
คานิยมกระแสหลักโดยสิน้เชิงนัน่เอง  ซึ่งในอีกนยัหนึง่ ภาพของผูชายที่ถกูนาํเสนอออกมาใน
ลักษณะนีน้ัน้  อาจจะแฝงความหมายในลักษณะทีมุ่งสะทอนใหเห็นวาคานยิมกระแสหลักของสงัคม
นั้น ยังคงใหความสาํคัญกับผูชายที่เขมแข็ง   ในขณะที่ผูชายที่ไมเขมแข็งนั้น ก็มักจะตกเปนเหยื่อ
ของการถูกเพงเล็ง ถูกเอารดัเอาเปรียบ หรือถูกรังแกอีกดวย เปนตน   
 
               ดังนั้น จึงอาจจะสรุปไดวาภาพความเปนชาย ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยระหวางป 
พ.ศ. 2541-2542 นั้น มีรูปแบบ (Pattern) ที่หลากหลายมากยิง่ขึ้น  
 



 150

               ภาพความเปนชาย ที่ถกูนาํเสนอออกมาในภาพยนตรไทยนัน้ ไมไดถูกจํากัดอยูแคเพียง
การนาํเสนอภาพของผูชายที่เปนลกัษณะแบบตายตัว (Stereotypic Traits) ทั่ว ๆ ไปของผูชาย ซึ่ง
เปนคานิยมกระแสหลัก ที่ถกูปลูกฝงกันมาอยูแลวในสงัคม เชน ผูชายตองเขมแข็ง, ผูชายตองเปน
ผูนําเปนตน เทานั้น หากแตมีการผสมผสานลักษณะของผูชายตามคานิยมกระแสหลัก กับลักษณะ
ของผูชายแบบใหม ทําใหภาพที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตร มีความหลากหลาย  มีมิต ิและดูมี
ความเปนคนสมจริงสมจงัมากยิง่ขึ้น   
 
               ซึ่งจากการวิจัย พบวาภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรไทยนั้น มีสัดสวนที่
โนมเอียงไปในลักษณะของภาพของผูชายแบบใหมมากกวาภาพของผูชายแบบเกา ซึ่งนาจะเปนผล
ที่เกิดมาจากการเปลี่ยนแปลงในแงทัศนคตทิี่เกี่ยวของกบัความเปนชาย ซึ่งถึงแมวาคานิยมกระแส
หลักจะยังคงใหความสําคัญอยูกับคุณสมบัติที่แสดงใหเห็นถึงความเปนชายแท อยางความเขมแข็ง, 
ความมีอํานาจเหนือ (Domination) หรือการเปนผูนํา (Leadership) แตก็ปฏิเสธไมไดวาคุณสมบัติ
ดังกลาวไมสามารถครอบคลุมความรูสึก และจิตวิญญาณของผูชายไดทั้งหมด  ดังนัน้ จึงไมนา
แปลกใจแตอยางไร ทีแ่นวโนมของภาพความเปนชายในภาพยนตรจึงมีลักษณะที่เปนแบบผสม 
ระหวางความเปนชายแบบตามกระแสหลัก กับความเปนชายแบบใหมมากกวา  
 
               แตเดิมนั้น คานิยมในสังคม ซึ่งเปนสังคมที่ถอือํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) มักจะ
ใหความสําคญักับคุณสมบัติอันเปนคุณสมบัติหลัก ๆ ที่ประกอบกนัขึ้นเปนผูชาย เชน การเปนคน
เขมแข็ง มีอํานาจเหนือ (Dominant) ซึ่งเปนสวนในการชวยตอกย้าํใหเหน็ถงึคานิยมที่ยึดถือคุณคา
ของอํานาจ และการใชอํานาจเหนือ (Power and Dominant) ของผูชาย  หรือการเปนผูนํา 
(Leadership) ที่เปนคุณสมบัติที่ขาดไมไดของผูชายทีม่ักจะถูกมองวาตองทําหนาที่เปนหัวหนา
ครอบครัว  หรือเปนผูปกครองนัน่เอง   ซึ่งคุณสมบัติดังกลาวนัน้ มักจะถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบ
ที่เปนรูปแบบเบ็ดเสร็จ คือภาพของผูชายที่แข็งแกรง (Macho) ที่มีความเขมแข็ง บึกบึน มีความเปน
ผูนํา และสามารถแกปญหาตาง ๆ ไดทุกอยาง เทานั้น 
 
               ในขณะที ่ภาพของผูชายแบบใหม หรือผูชายในยุคใหมนัน้   เปนลักษณะการนําเสนอภาพ
ของผูชายที่มคีวามเปนมนษุย และมีความสมจริงสมจังมากยิง่ขึ้นกวาภาพของผูชายแบบกอน ที่
มักจะถกูนาํเสนอออกมาในรปูแบบของผูชาย ที่เนนแตความเปนผูชายที่แข็งแกรง (Macho) เทานั้น     
ภาพของผูชายยุคใหม จึงมักจะนําเสนอภาพของผูชายที่พรอมจะทาํความเขาใจกับสถานะของ
ตนเอง และคนอื่น ๆ    ภาพที่ปรากฏจงึไมใชภาพผูชายทีเ่ขมแข็ง มีอํานาจ หรือเกงแตอยางเดยีว 
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หากแตอาจจะเปนผูชายทีม่อีารมณ ความรูสึกออนไหว ออนโยน มีอารมณละเมียดละไมและ
สามารถมีปญหา มีขอบกพรอง ที่ไมสามารถแกไขไดอีกดวย 
 
               ลักษณะที่ความหลากหลายของความเปนชาย    ซึ่งถูกนําเสนอในภาพยนตรนั้น    นาจะมี
ความสอดคลองกับความเปนชาย ซึ่งเปนความเปนจริงในสังคมไดในระดับหนึง่   เปนที่สังเกตไดวา
ลักษณะของผูชายในสงัคมปจจุบันนั้น  มีความหลากหลายมากขึ้นกวาเดมิ ถึงแมวาลกัษณะทีเ่ปน
คานิยมกระแสหลักของสงัคมนั้น        ก็ยังคงมุงเนนไปที่ความเปนผูชายเขมแข็ง   ที่มีอํานาจเหนือ 
(Dominant) หรือความเปนผูนํา (Leadership)      ทวา ภาพของผูชายในลกัษณะอื่น ๆ ที่เปนภาพ
ของผูชายแบบใหม ก็ถูกนาํเสนอควบคูกนัมา และเปนที่ยอมรับกนัไดในระดับหนึง่  ซึ่งการยอมรับ
ดังกลาวนาจะเปนบทสรุป ทีส่ะทอนใหเห็นวาความเปนผูชายนั้น        ไมไดมีความหมายสิน้สุดอยูที่
การเปนคนแข็งแรง เขมแข็ง หรือมีความเปนวีรบุรุษ (Hero)    แตอยางเดยีว หากแตยังรวมไปถึง
ความออนไหวอารมณ และความรูสึกละเมียดละไม รวมไปถึงความออนแอ  และขอบกพรอง หรือ
ปญหา ซึ่งอาจจะเกิดขึ้นกับผูชายคนใดคนหนึ่งก็ได ตราบใดที่เขาคนนัน้ยงัคงมีความเปนคน และ
เปนสมาชิกคนหนึ่งในสังคม และในโลกใบนี้นัน่เอง  
 
ปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรกับปฏสิัมพันธระหวางผูชาย และ
ผูหญิงในสังคม 
 
               ผลที่ไดจากการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยที่เห็น
ไดอยางชัดเจน ก็คือความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรมักจะเปนความสัมพนัธที่
ไมเทาเทียมกนั โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือความสมัพนัธในเชิงอาํนาจ   
 
               ลักษณะโครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชายกับผูหญงิในภาพยนตรนั้น ยังคงมีลกัษณะ
ที่เปนไปตามคานิยมหลกั ๆ ของสังคม ที่มักจะใหความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิง  
ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยจึงมีลักษณะที่ออกมาไมเทาเทียมกัน 
ฝายชายมักเปนฝายที่มีบทบาทมากกวา และมีลักษณะที่คอนไปในทางการเปนผูนาํ ในขณะที่ฝาย
หญิงซึง่ไดรับบทบาทนอยกวา ก็มักจะตองเปนฝายตาม ฝายเชื่อฟง   ซึ่งลักษณะเหลานี ้เปนไปตาม
คานิยมของสังคมที่มักกําหนดใหผูหญิงรับบทบาทเปนผูตามมากกวาเปนผูนาํ  บทบาทของผูหญิง
สวนใหญจึงถกูตีคาไดแคเพียงเปนภรรยา เปนแม และเปนผูตามที่ดีเทานั้นเอง 
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               รูปแบบของความสัมพนัธระหวางตวัละครชาย และหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรกลุม
ตัวอยาง สามารถสรุปออกมาได ดังตอไปนี ้
 
               1.  “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลงั”     ลักษณะของรูปแบบความสัมพนัธ
นี้นัน้ ก็คือการที่ผูชายมักจะถูกนําเสนอใหเปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตัดสินใจ เปนผูมีอํานาจ
สิทธิ์ขาดในการออกเสียง รวมไปถึงการเปนคนดูแล คุมครอง และปกปองคนในครอบครัว อาจกลาว
ไดวารูปแบบความสมัพนัธดงักลาวนี ้ เปนรูปแบบที่พบไดมากที่สุดในรูปแบบของความสัมพันธ
ทั้งหมดทีป่รากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยาง   ซึ่งสวนหนึง่นัน้ นาจะมาจากคานยิมของไทยยังคงให
ความสาํคัญกบัความเปนครอบครัว  และบทบาทของผูชายที่เปนผูนํา (Leadership)     
 
               2.  “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร”    ลักษณะของรูปแบบความสัมพนัธนีน้ัน้ ก็คือการ
ที่ผูชายมักจะถูกนาํเสนอใหเปนฝายไดเปรียบ เปนผูทีส่ามารถเอาตวัรอดไดในทุกสถานการณ หรือ
ในทาํนองเดียวกัน ผูชายมักจะเปนเบีย้บน เปนคนที่มีอํานาจเหนือ (Dominant)  ในขณะที่ผูหญงิมัก
เปนฝายเสียเปรียบ เปนผูทีจ่ําเปนตองพึง่พาอาศยัการชวยเหลือจากคนอื่น ๆ  ในบางครั้งกม็ักจะถูก
นําเสนอใหออกมาเปนเหยื่อ (Victim) ที่ตกอยูใตอํานาจของผูชาย  ดังเชนคํากลาวที่วา “ผูชาย
ขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร” กลาวคือผูชายมกัเปนฝายที่ไดเปรียบ และเอาตัวรอดไดดวยตัวเอง 
ผูชายแทบจะไมเปนฝายเสียหายในกรณีทีเ่กิดเรื่องรุนแรงขึ้น เหมือนกบัขาวเปลือกทีห่วานที่ไหน ก็
สามารถขึน้ไดที่นัน่  สวนผูหญิงมกัเปนฝายเสียเปรยีบ ตองพึง่พาคนอื่น และในบางครั้งก็ตกเปน
เหยื่อ เปนเบีย้ลางใหกับผูชาย เหมือนกบัขาวสารที่หวานไปก็ไมขึ้น จะมีประโยชนก็ตอเมื่อนาํไปหุง
ตมเปนอาหารเทานั้น     
 
               3.  จุดสนใจ (Love Interest)    ความสัมพันธในรูปแบบนี้นัน้ มักจะถูกนําเสนอใหออกมา
ในลักษณะที่ผสมผสานกับแงมุมของความรักเปนหลัก กลาวคือตัวผูชายมกัจะมองเหน็ความ
สวยงาม นารักในตัวผูหญิง และพยายามเกี้ยวพาราส ีหรือผูกสัมพันธดวย   
 
               4.  ความสัมพันธแบบกลับบทบาท (Up Side Down)         ความสัมพันธในลักษณะนีน้ั้น 
ก็คือความสัมพันธที่บทบาทระหวางตัวละครผูชาย และผูหญิงสลับกนั เชนผูหญงิอาจจะเปนผูนํา 
หรือเปนผูที่ผูชายใหความนบัถือ  อยางไรก็ตาม ลักษณะทีก่ลบักันนั้น มักไมคอยปรากฏใน
ภาพยนตรกลุมตัวอยางมากนัก และเปนที่สังเกตไดอยางชัดเจนวาตัวละครผูหญงิที่สลับกลับมามี
บทบาทเปนผูนํานั้น มักจะตองมีความเกงกาจ มีความเด็ดเดี่ยว หรือมีลักษณะทีค่ลายกับผูชายอยู
ดวย ซึ่งลักษณะของตัวละครประเภทนี ้ อาจจะเรียกไดวาเปนตัวละครผูหญิงที่รับเอาลักษณะความ
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เปนชายในเชิงสัญลักษณ (Symbolically Male) มาใช กลาวคือ ตัวละครดังกลาวเปนตัวละคร
ผูหญิงที่ถูกสรางขึ้นโดยอาศยักรอบลักษณะบางประการของผูชายมาประกอบสรางขึ้นเปน
บุคลิกลักษณะเปนสาํคัญ 
 
               จึงอาจจะสรุปไดวาปฏิสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรนั้น ผูหญิงมักจะถูก
กําหนดใหเปนฝายที่อยูในสถานะที่ดอยกวาผูชาย โดยเฉพาะอยางยิง่ ส่ิงที่เหน็ไดอยางชัดเจนทีสุ่ด 
ก็คือ ตัวละครผูหญิงมกัจะตองเปนตวัละครที่เปนผูตามมากกวาเปนผูนํา   อยางไรก็ตาม ก็ยงัมีภาพ
ของผูหญิงที่มลัีกษณะของผูนํา หรือมีลักษณะที่คอนไปในทางเปนผูนาํ และมีอํานาจมากกวาผูชาย
อยูบาง แตภาพของผูหญิงเหลานัน้มกัจะถูกนําเสนอใหออกมาในลกัษณะแบบผูหญิงที่มีลักษณะ
ของผูชายผสมอยู ไดแก เปนผูหญงิที่เปนฝายหาเลี้ยงครอบครัว หรือเปนผูหญงิทีป่ระกอบอาชพีที่
สวนใหญจัดวาเปนอาชีพของผูชาย เชน เปนตํารวจ เปนตน   
 
               ดังนั้น    เมื่อพจิารณาผลที่ไดจากการวิจัยเรื่อง   การนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย” ใน
ภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ.2541-2542 แลว พบวาผลที่ไดจากการวจิัยในครั้งนี ้ มีลักษณะที่
สอดคลอง และเปนไปตามที่แนวคิด และทฤษฎีเร่ืองความสัมพนัธระหวางภาพยนตรกับสังคมได
กลาวไว คือภาพยนตรเปนสื่อที่ทาํหนาทีส่ะทอนเร่ืองราว ภาวะเหตุการณ คานิยม ทัศนคต ิรวมไปถึง
ความเปนจริง (Reality) ในสังคม ผานเนือ้หาของภาพยนตรเอง เพื่อชวยแสดง ตอกย้ํา หรือเปดเผย 
เผยแพรความเปนจริง คานยิม หรือทัศนคติดังกลาวใหคนในสังคมไดรับรู เพื่อนําไปใช หรือยึดถือ
เปนแบบอยางในการปฏิบัตติน    
 
               จึงไมใชเร่ืองนาแปลกประหลาดแตอยางไร ที่ผลของการวิจัย จะสรุปออกมาไดวาภาพ
ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยนั้น มีลักษณะที่ใกลเคยีงกนักับลักษณะของผูชายไทย
ในสังคม หรือรวมไปถึงลักษณะที่เปนที่คาดหวังใหผูชายในสังคมเปนนัน่เอง 
 
               ถึงแมลักษณะของภาพของความเปนชาย ซึ่งผูวิจัยไดพบในงานวิจยัชิ้นนี ้ จะแสดงใหเห็น
วาภาพของความเปนชายมีความหลากหลาย และมีมิติ สมจริงสมจงัมากยิง่ขึ้น  แตโดยภาพรวม
แลว ภาพความเปนชายตามกระแสหลัก ทีมุ่งเนนใหเหน็ถึงลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง และมีความ
เปนผูนาํ ก็ยงัคงเปนภาพสวนใหญที่ปรากฏในผลการวิจยั ทั้งนี้เพราะสังคมไทยยังคงใหความสาํคัญ
กับผูชาย หรือเพศชายมากกวาผูหญิง หรือเพศหญิง ซึ่งลักษณะดังกลาว ก็เปนไปตามคานิยมของ
สังคมทีถ่ืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) นัน่เอง 
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               สวนภาพของผูชายแบบใหมนัน้ ยังจัดไดวาเปนภาพสวนนอย ที่ถกูนาํเสนอในเนื้อหาของ
ภาพยนตร หรือในทาํนองเดียวกนั ก็ถูกนาํเสนอในลักษณะที่ผสมผสานกันไปกับภาพความเปน
ชายตามกระแสหลักเทานั้น 
 
               นอกจากนี ้ ผลสรุปของโครงสรางความสัมพนัธระหวางชาย และหญิงทีพ่บในการวิจยัครั้ง
นี ้ ก็ยังสอดคลองกันกับแนวคิด และทฤษฎีเกีย่วกบัภาพที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง 
(Portryal of Gender)  และแนวคิดเกีย่วกับบทบาททางเพศ (Gender) อีกดวย กลาวคือ ผลการวิจัย
ที่ไดนั้น สะทอนใหเห็นถึงความไมเทาเทียมกันระหวางเพศชาย และเพศหญิงดงัเชนทีท่ฤษฎีดังกลาว
ไดทําการตั้งขอสังเกต และสรุปไว  จะเหน็ไดวาผูชายมักจะมีบทบาทที่โดดเดน และชัดเจนกวา
ผูหญิง ในขณะที่ผูชายถกูมองวาเปนผูนํา เปนคนเขมแข็ง ผูหญงิมักจะถูกมองในทางตรงกนัขาม คือ
เปนไดแคผูตาม เปนคนออนแอที่จําเปนตองอาศัยการชวยเหลือ คุมครอง ปกปองจากผูชาย และเมื่อ
สังคมไทยเปนสังคมทีม่ีลักษณะของสังคมที่ยึดคานิยมแบบถืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) 
ดวยแลว ยิ่งเปนเสมือนการตอกย้ําใหเหน็ความแตกตางระหวางบทบาทของผูชาย กับผูหญิงชัดเจน
มากยิง่ขึ้นไปอกีดวย 
 
ขอจํากัดในการวิจยั 
 
               1.  ปญหาในเรื่องของแหลงขอมลูประเภทวิดีโอเทป หรือวิดีโอ ซีดี     ซึ่งมสีวนสาํคัญที่ทาํ
ใหผูวิจัยตองจาํกัดใหภาพยนตรกลุมตัวอยางเหลือจํานวนนอยลง เนื่องจากภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง
ที่มีความนาสนใจ ยังไมมีการนําออกจําหนาย หรือใหเชาในรูปแบบวดิีโอ หรือวิดีโอ ซีดี  อีกทัง้
ภาพยนตรบางเรื่องที่ผูวิจัยใหความสนใจ แตยังไมมกีารผลิตออกมา ก็จําตองถูกตัดทอน หรือ
เปลี่ยนแปลงไปเปนภาพยนตรเร่ืองอื่นแทน   
 
                2.  ปญหาในการเขาถึงแหลงขอมูลประเภทบุคคล    เนือ่งจากวากลุมผูผลิตภาพยนตร
ไทยเปนคนกลุมนอย และมีงานคอนขางรัดตัว ทําใหผูวิจัยเขาถึงตวั เพื่อขอทําการติดตอ ขอ
สัมภาษณ หรือขอความคิดเห็นไดคอนขางยาก และไมคอยไดรับความรวมมือเทาไรนัก จึงทาํให
ผูวิจัยมีรายละเอียดของขอมูลในสวนของทศันคติของทีมงานจํากัด และตองทําการสืบคนขอมูลที่
เกี่ยวเนื่องกันกับทัศนคต ิ และมุมมองของทมีงานภาพยนตรกลุมตัวอยาง ทีม่ีตอภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาว จากนิตยสาร และบทสัมภาษณอ่ืน ๆ ในหนังสือพิมพแทน  
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ขอเสนอแนะ 
 
               การวิจัยนี้มุงหมายเพียงแคการสํารวจภาพความเปนผูชายในสังคมไทยทีถู่กถายทอดผาน
ภาพยนตรไทยในพ.ศ.2541-2542 เทานัน้  ซึ่งจัดไดวาเปนปที่เปนยคุปจจุบัน และใกลตัวมากทีสุ่ด  
ดังนัน้ในการวจิัยครั้งตอไป นาจะมกีารศึกษาภาพความเปนชายในภาพยนตรไทยในอดีต เพือ่ที่จะ
นํามาเปรียบเทียบกับภาพความเปนชายในภาพยนตรยคุปจจุบัน เพื่อศึกษาถงึพฒันาการ หรือการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น เปนตน     ในขณะเดียวกนั ก็อาจจะทําการศึกษาเปรียบเทยีบภาพความเปน
ชายระหวางภาพยนตรไทย และภาพยนตรตางประเทศ เพื่อมองลกัษณะที่เหมือนกนั หรือลักษณะที่
แตกตางกนั เปนตน 
 
               ประเภทของภาพยนตร (Genre) ก็นาจะมีสวนสําคัญทีท่ําใหภาพของผูชายทีถู่กนําเสนอ
ในภาพยนตรมีลักษณะที่โดดเดน และแตกตางกนัออกไป จึงอาจจะมีการศึกษาเกี่ยวกบัภาพความ
เปนชายในภาพยนตรประเภทตาง ๆ เพื่อเปรียบเทียบ และหาบทสรุปเกี่ยวกบัความสัมพันธระหวาง
ภาพทีถู่กนําเสนอกับประเภทของภาพยนตร เปนตน 
 
               นอกจากนี้แลว ผูวิจัยพบวาภาพความเปนชายที่ผูวิจัยพบในการวิจยัชิ้นนี ้ ไมปรากฏ
ลักษณะของความเปนชายทีม่ีลักษณะเบีย่งเบนอยูเลย ซึ่งเมื่อพิจารณาไปถึงภาพยนตรในปถดัไป
แลว ก็มองเหน็วามีภาพยนตรที่นําเสนอภาพของผูชายที่มีลักษณะเบีย่งเบนออกมาจํานวนหนึ่ง ซึ่ง
ภาพความเปนชายที่มีลักษณะเบี่ยงเบนนัน้ นาจะมีสวนชวยเติมเต็มภาพความเปนชายในสงัคมไทย
ไดมากขึ้น ถาหากจะมีใครทําการศึกษา และวิเคราะหภาพดังกลาวอยางจรงิจงั ควบคูไปกับ
การศึกษาความเปนไปทางสงัคม 
 
               ผูวจิัยคาดหวังวาขอเสนอแนะทัง้หมดนี ้ นาจะมีสวนชวยในการกระตุน และขยายฐาน
การศึกษาเกี่ยวกับเรื่อง “ความเปนชาย” (Masculinities)  รวมไปถึงเรือ่งบทบาททางเพศ (Gender) 
ในแวดวงการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรในประเทศไทยใหกวางขวางมากยิง่ขึ้นอีกดวย      
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ภาคผนวก 
 

ภาพยนตรทีอ่อกฉายในป พ.ศ. 2541- พ.ศ.2542 
 

ลําดับ ชื่อภาพยนตร วันที่ออกฉาย 
1. วัยระเริง 23 มกราคม 2541 
2. มัจจุราชตามลา ขาไมสน 30 มกราคม 2541 
3. กอดคอวัดใจนายกับเรา 20 กุมภาพนัธ 2541 
4. CC J แสบฟาแลบ 13 มีนาคม 2541 
5. โกะตี ๋วีรบุรุษอารามบอย 1 พฤษภาคม 2541 
6. เสือ โจรพันธุเสือ 16 พฤษภาคม 2541 
7. กลอง 22 พฤษภาคม 2541 
8. 303 กลัว/กลา/อาฆาต 2 ตุลาคม 2541 
9. รัก-ออกแบบไมได 8 ตุลาคม 2541 

10. ปาฏิหาริยโอม-สมหวงั 30 ตุลาคม 2541 
11. ฟา 31 ธันวาคม 2541 
12. สวัสดีบานนอก 12 กุมภาพนัธ 2542 
13. กําแพง 4 มีนาคม 2542 
14. ลาระเบิดเมือง 2 เมษายน 2542 
15. แตก 4 รัก โลภ โกรธ เลว 30 เมษายน 2542 
16. นางนาก 23 กรกฎาคม 2542 
17. ดอกไมในทางปน 1 ตุลาคม 2542 
18. โคลนนิง่ คนกอ็ปปคน 22 ตุลาคม 2542 
19. เร่ืองตลก 69 19 พฤศจิกายน 2542 
20. คนจรฯลฯ 17 ธันวาคม 2542 
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เนื่องจากบิดามารดายายถิน่ฐานไปประกอบอาชีพที่ชลบุรี  สําเร็จการศึกษาขั้นปริญญาบัณฑิต จาก
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