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BOONNIMITRA, Ph.D.{, 324 pp. 

This research is a qualitative research which has the purpose to study the 
construction of representational spaces and the relationship between representational 
spaces and social phenomenon of “three southern border provinces of Thailand” in Thai 
cinema. The research focuses on textual analysis and contextual analysis through six Thai 
films during 2003-2016 AD, which have the stories that relate to the three southern border 
provinces of Thailand, and also the depth interview of seven film crews and academic 
scholars. 

The research found that; Thai film produces the representational spaces of 
“three southern border provinces of Thailand” by depending on the production system, 
film genre, and elements of narration. The films in studio system make an attempt to 
avoid the narration about the violence in the southern border provinces of Thailand 
directly. On the other hand, the independence films often use the artistic techniques and 
individualism to criticize the situation, which most of the films are using film genres in 
order to make it easier for the audience to understand. Furthermore, fiction film has 
variety of narration of space which does not reflecting the true fact while documentary 
film further concentrates on recording the scenes in actual situation. 

The relationship between representational spaces of “three southern border 
provinces of Thailand” and social phenomenon has a strong connection in terms of 
reflecting and constructing the meaning of spaces from individual space to the larger 
construction. The filmmakers play a key important role in generating meaning of 
representational spaces of “three southern border provinces of Thailand” through the 
point of view of the outsiders who attempt to get closer and understand the area of 
“three southern border provinces of Thailand” in a more positive light. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  

  

การเลาเรื่องเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตของรัฐไทยในชวงทศวรรษที่ 2540-2560 

มักนําเสนอประเด็นปัญหาละเอียดออน ความขัดแยงของวิถีชีวิตบนพรมแดนที่มีความแตกตาง 

หลากหลาย ผสมผสาน และเหลื่อมซอนกับพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม รวมถึงวาระซอนเรนตาง ๆ ที่

กอใหเกิดความเสียหายตอชีวิตและทรัพยแสินมาอยางตอเนื่องยาวนาน ความพยายามในดานวิชาการ

สวนใหญมักสืบยอนกลับไปชําระความซับซอนเชิงอํานาจ เพ่ือพิเคราะหแสาเหตุของปัญหา โดยมัก

อางอิงวาเป็นผลกระทบลูกโซจากการจัดระเบียบสังคมโลกดวยแนวคิดความเป็นรัฐ-ชาติ (nation-

state) ตั้งแตในชวงศตวรรษท่ี 18 เป็นตนมา ซึ่งภาพหลักของสถานการณแความรุนแรงบนหนวยพื้นที่

แหงนี้ มักถูกฉายแสดงตอคนไทยในเชิงอารมณแผานสื่อตาง ๆ (Montessano & Jory, 2008, pp.1-2)   

Thompson (2007, อางถึงใน กําจร หลุยยะพงศแ, 2556)    มีแนวคิดวา ภาพยนตรแเป็น

ระบบรหัสทางภาษา ที่ไมไดเป็นไปตามธรรมชาติ แตถูกกําหนดโดยสังคมและวัฒนธรรม เมื่อมองจาก

การประกอบสรางภายใตนโยบายของรัฐไทย “ภาพยนตรแ” เป็นสื่อหนึ่งที่มีกระบวนการผลิตภาพและ

เนื้อหาเก่ียวกับจังหวัดชายแดนภาคใตในหลากหลายลักษณะ ไมวาจะเป็น การเสนอแงงามเพ่ือ

สงเสริมความหมายดานสันติภาพ การแทนคาเหตุการณแดวยสัญญะอยางแยบคายเพ่ือนําไปสูการ

ถอดรหัสความหมาย การยอนย้ําภาพจําของความรุนแรง การนําเสนออัตลักษณแเฉพาะกลุมเพื่อ

คะคานอํานาจการครอบงําของวัฒนธรรมกระแสหลัก เป็นตน ซึ่งกลวิธีการเลาของภาพยนตรแนั้นสราง 

“ภาพตัวแทน” ทางจินตกรรมเก่ียวกับพ้ืนที่ชายแดนทางภาคใตในมิติที่แตกตางกัน 

ในชวงเวลากวา 6 ทศวรรษตามพัฒนาการทางประวัติศาสตรแของภาพยนตรแไทย ภาพยนตรแที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใตมีสัดสวนคอนขางนอยเมื่อเทียบกับตลาดของอุตสาหกรรม

ภาพยนตรแไทยกระแสหลัก ในบทความ “ตํานานมายา: ―ความจริง‖ แตะตองไมได... ―หนังไทย‖ จึงมี

แตความฝัน” (หนึ่งเดียว, 2556) มองปัญหาความขัดแยงในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใตผานสื่อบันเทิง

คดีตางๆ โดยสังเขปวาตั้งแตชวงปลายทศวรรษที่ 2490 ถึงชวงทศวรรษที่ 2530 นั้น สื่อภาพยนตรแ
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หรือนวนิยายไทยนิยมเลาเรื่องเก่ียวกับเหตุการณแความรุนแรง ผานวิถีชีวิต แนวคิด และอุดมการณแ

ของตัวละครหลายรูปแบบที่เป็น “คนนอก” ไมวาจะเป็นเจาหนาที่รัฐ คนตางศาสนา ฯลฯ ที่ไดเขาไป

อยูในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

แมวาภาพยนตรแไทยกระแสหลักที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใตมีปริมาณคอนขาง

นอย แตอยางไรก็ดี ผูสรางภาพยนตรแไทยทั้งกระแสหลักและนอกกระแส หรือทั้งที่เป็นคนในพื้นท่ีและ

คนนอกพ้ืนที่ ตางก็มีความพยายามที่จะ เลาเรื่องและนําเสนอภาพเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใตใน

หลากหลายรูปแบบเพื่อเปูาหมายการสื่อสารที่แตกตางกัน ซึ่งภาพยนตรแเป็นกระบวนการทาง

เทคโนโลยีของ “ภาพ” และ “เสียง” ที่มีจุดมุงหมายในการสื่อสาร 3 ลักษณะ ประการแรกคือ การ

สื่อสารเชิงสารัตถคดี (Informative Communication) ที่เนนคุณคาดานความรูหรือขอมูลขาวสาร 

ประการที่สองคือ การสื่อสารเชิงกลยุทธแ (Strategic Communication) ที่มุงหมายใหผูรับสารอยู

ภายใตอิทธิพลบางประการตามจุดประสงคแของผูสงสาร และประการที่สามคือ การสื่อสารเชิงจินตคดี 

(Imaginative Communication) ซึ่งเนนประโยชนแดานความบันเทิง โดยเฉพาะอยางยิ่งในกระแสทุน

นิยมและบริโภคนิยม สื่อภาพยนตรแสวนใหญมักใชตอบสนองความตองการดานสุนทรียประโยชนแ ทํา

ใหการผลิตภาพยนตรแเป็นสินคาทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมมวลชน (mass culture) ที่สามารถ

เขาถึงคนดูไดทุกกลุมและมีลักษณะคอนขางเป็นสากล รวมถึงมีอิทธิพลตอการหลอหลอมอุดมการณแ

คานิยมผานกลวิธีการเลาเรื่องในลักษณะตาง ๆ (กาญจนา แกวเทพ, 2556; ถิรนันทแ อนวัชศิริวงศแ 

และคณะ, 2546) ดังนั้น ภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชายแดนภาคใตจะถูกใชเป็นพ้ืนที่ยั่วลอเพ่ือ

วิพากษแสังคม หรือเป็นเครื่องมือทางอํานาจนั้น ปัจจัยสวนหนึ่งก็ขึ้นอยูกับจุดมุงหมายของการผลิต

ดวยนั่นเอง 

เมื่อมองยอนกลับไปในประวัติศาสตรแภาพยนตรแไทย มีภาพยนตรแแนวบันเทิงคดีที่กลาวถึง

พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตวาเป็นพ้ืนที่หางไกลการปกครองและเป็นแหลงซองสุมโจร เชน ภูตเหลือง 

(2502) ปุลากง (2532) ซึ่งทั้งสองเรื่องมีโครงสรางของการเลาเรื่องเก่ียวกับเจาหนาที่รัฐที่มีภารกิจตอง

ลงพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใตเพ่ือปราบปรามโจร หรือแนวชีวิต เชน ผีเสื้อและดอกไม้ (2528) 

ผลงานกํากับโดยยุทธนา มุกดาสนิท ที่ดัดแปลงจากนวนิยาย เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับเด็กชายชาวมุสลิม

ฐานะยากจนที่อาศัยอยูในจังหวัดสงขลา ตองออกจากโรงเรียนไปทํางานหาเงินมาจุนเจือครอบครัว 

จนกระท่ังเขาไปพัวพันกับกลุมวัยรุนขนขาวสารขามชายแดนใตไปประเทศมาเลเซียอยางผิดกฎหมาย 
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ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้ไดรับรางวัลตุ฿กตาทองในประเทศไทยในหลายสาขา รวมถึงไดรางวัลภาพยนตรแ

ยอดเยี่ยมจากการประกวดภาพยนตรแนานาชาติครั้งที่ 5 ปี ค.ศ. 1986 จากประเทศสหรัฐอเมริกา ทวา 

หลังจากภาพยนตรแเรื่องนี้ การเลาเรื่องเกี่ยวกับชายแดนภาคใตกลับลดความนิยมลงไปในพ้ืนที่

ภาพยนตรแไทยกระแสหลัก 

จนกระท่ังภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง ผลงานกํากับโดย นนทรี นิมิบุตร ออกฉายในปี พ.ศ. 

2546 เรื่องราวเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตไดกลับมาถูกเลาบนจอภาพยนตรแอีกครั้ง เนื่องจาก

กระแสการเมืองที่ครุกรุนระหวางรัฐบาลกับการจัดระเบียบความสงบในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต ทําใหผูคนเกิดคําถามที่มีตอความเขาใจเกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรงที่เกิดข้ึน ซึ่งตอมาใน 

พ.ศ. 2547 ไดเกิดเหตุการณแที่นักวิชาการหลายฝุายนับเป็นชนวนเหตุการณแความรุนแรงของปัญหา 

“ไฟใต” ไดแก กรณีการปลนอาวุธปืนที่คายกองพันทหารพัฒนา อําเภอเจาะไอรอง จังหวัดนราธิวาส 

ในวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2547 กรณีปะทะระหวางเจาหนาที่และกลุมที่ถูกอางวาเป็นกลุมกอความไม

สงบ ซึ่งมีผูเสียชีวิตจํานวน 108 ศพ ในวันที่ 28 เมษายน พ.ศ. 2547 และการสลายการชุมนุมของคน

ทองถิ่นซึ่งเป็นขบวนการเรียกรองใหปลอยตัวผูที่ถูกจับคดียักยอกอาวุธปืนของราชการและคดียาเสพ

ติด หนา สภ.อ. ตากใบ จังหวัดนราธิวาส มีผูเสียชีวิตจํานวน 84 ศพ ในวันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2547 

ทําใหทุกฝุายมีการตื่นตัวและมีความพยายามในการหาสาเหตุ เชื่อมโยงไปสูผูเกี่ยวของหลายกลุม 

หลายทฤษฎีดวยกัน (ชาญวิทยแ เกษตรศิริ และ กาญจนี ละอองศรี (บรรณาธิการ), 2552)  

ขอมูลจากสํานักวิชาการ สํานักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร (2558) ระบุวา สาเหตุ

ปัญหาของความไมสงบในพ้ืนสามจังหวัดชายแดนภาคใตเกิดจากปัจจัยดานการเมืองที่สําคัญ ดังนี้ 

1) การกําหนดเขตแดนระหวางสยามและอังกฤษเมื่อ พ.ศ. 2452 

2) โครงสรางการปกครองและการดําเนินนโยบาย “รวมอํานาจ” สูศูนยแกลางในสมัย 

รัชกาลที่ 5 

3) การดําเนินนโยบายรัฐนิยมในสมัยรัฐบาลจอมพลป.พิบูลสงคราม ที่ปลุกระดมใหคนทั้ง

ชาติตองแสดงออกถึง “ความเป็นไทย” และบังคับไมใหชาวมุสลิมตองปฏิบัติตาม

ระเบียบของรัฐบาลอยางเครงครัด 
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4) การหายสาบสูญของ หะยีสุหรง อับดุลการแเด โต฿ะอิหมามที่เป็นผูนําทางความคิดคน

สําคัญของชาวมลายูมุสลิมในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งเป็นบิดาของนายเดน  

โต฿ะมีนา อดีตสมาชิกวุฒิสภาจังหวัดปัตตานี อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงมหาดไทย 

นอกจากปัญหาทางการเมืองดังกลาวแลว ยังมีปัจจัยทางศาสนาที่ถูกนํามาใชเป็นเครื่องมือ

สรางความขัดแยง ปัจจัยทางเศรษฐกิจดานความยากจนของคนในพ้ืนที่ที่เกิดจากการจัดสรร

ทรัพยากรที่ทําใหเกิดความกดดันตอชาวบาน ปัจจัยดานสังคมที่เกิดจากความเขาใจที่คลาดเคลื่อน

เกี่ยวกับความแตกตางทางวัฒนธรรม ปัจจัยดานการจัดระเบียบการศึกษา และปัจจัยดาน

กระบวนการยุติธรรม ซึ่งรัฐบาลพยายามดําเนินนโยบายเกี่ยวกับการบริหารพื้นที่จังหวัดชายแดน

ภาคใตนับตั้งแต พ.ศ. 2540 ยังไมปรากฏการใชคําวา “จังหวัดชายแดนภาคใต” แตภายหลังกรณี

ความรุนแรงในปี พ.ศ. 2547 เป็นตนมา คําแถลงนโยบายของคณะรัฐมนตรีในวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 

2548 ไดเริ่มปรากฏการใชคําวา “จังหวัดชายแดนภาคใต” และนับแตนั้นเป็นตนมา ปัญหาในพื้นที่นี้

ไดยกระดับเป็น “วาระแหงชาติ” ที่ทุกรัฐบาลพยายามแกไขมาอยางตอเนื่อง 

จํานวนผูเสียชีวิตและบาดเจ็บจากเหตุการณแความไมสงบในจังหวัดชายแดนภาคใตตั้งแตปี 

พ.ศ. 2547-2558 มผีูเสียชีวิตมากที่สุดในปี พ.ศ. 2547 จํานวน 881 ศพ มีสถานการณแความรุนแรง

มากที่สุดในปี พ.ศ. 2548 จํานวน 2174 เหตุการณแ และมีผูบาดเจ็บมากท่ีสุดในปี พ.ศ. 2550 จํานวน 

1485 ราย ตอมาหลังปี พ.ศ. 2556 จนถึงปัจจุบัน แนวโนมของความรุนแรงเริ่มลดลง (ศรีสมภพ  

จิตรแภิรมยแศรี, 2560)   ทามกลางชวงปีแหงความรุนแรง สื่อมวลชน อาทิ สื่อสิ่งพิมพแ วิทยุ โทรทัศนแ 

อินเทอรแเน็ต เป็นพื้นที่ของการนําเสนอภาพสามจังหวัดชายแดนใตสูมวลชนที่มีบทบาทตอบสนองตอ

สถานการณแอยางรวดเร็ว ทันทวงที ในขณะที่สื่อภาพยนตรแกลับมามองพ้ืนที่แหงนี้ในชวงของการ

เยียวยาฟื้นฟู หรือการหาคําตอบของชิ้นสวนเหตุการณแบางอยางที่หายไป แมวาสื่อภาพยนตรแไทยมี

การเลาเรื่องที่เก่ียวของกับหนวยพื้นที่นี้อยางตอเนื่องในชวงปี พ.ศ. 2546-2559 แตทาทีของเนื้อหาใน

ภาพยนตรแนั้น อาจไมไดซื่อตรงตอการสะทอนความจริงดวยลักษณะธรรมชาติของสื่อ การคัดเลือก

ความจริงหรือเลียนแบบความจริงผานกรอบภาพและการตัดตอตางๆ ทําใหภาพยนตรแเป็นสื่อ “re-

presents” มากกวา “present” (Montessano & Jory, 2008) 
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เนื่องจากการวิจัยศึกษาภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใตรวมสมัยยังมี

คอนขางนอย ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต โดยเลือก

สามจังหวัดชายแดนภาคใต ไดแก จังหวัดปัตตานี, ยะลา, นราธิวาส ซึ่งเดิมเป็นสามจังหวัดที่เคยอยูใน

พรมแดน “มณฑลรัฐปัตตานี” รวมกัน แตถูกแบงเขตแดนออกเป็นสามจังหวัดในสมัยรัชกาลที่ 6 เพ่ือ

ความเป็นระเบียบในการบริหารปกครอง (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย, 2542) ทวา ซึ่งเป็น

ความสําคัญประการหนึ่งของที่มาของคําวา “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” และเป็นปฏิบัติการทาง

สังคมท่ีมีอิทธิพลตอการกําหนดอัตลักษณแของพ้ืนที่ชายแดนที่เป็น “จังหวัดชายแดนภาคใต” มาจนถึง

ปัจจุบัน 

อีกประการหนึ่ง ผูวิจัยเลือกขอบเขตปีของภาพยนตรแในชวงปี พ.ศ. 2546-2559 เพื่อให

ครอบคลุมชวงเวลารวมสมัยของปัญหาสถานการณแ “ไฟใต” ซ่ึง “ภาพยนตรแ” ในฐานะที่เป็นสื่อรวม

สมัยประเภทหนึ่งที่กอรางอยูภายใต ทามกลาง หรืออาจจะอยูเหนือปฏิบัติการทางสังคมดวยอํานาจ

บางประการ มีความสําคัญตอการศึกษาวิเคราะหแตัวบทในมิติเชิงสังคมและวัฒนธรรม เพ่ือใหวิชาการ

ดานภาพยนตรแศึกษามีลักษณะเป็นสหวิทยาการที่โยงใยกับศาสตรแอื่น ๆ มากข้ึน ซึ่งอิทธิพลหลัง

สมัยใหมเสนอมุมมองวาทุกอยางเป็นตัวบท และสื่อภาพยนตรแเป็นตัวบทที่ใชศึกษาสังคมได (กําจร 

หลุยยะพงศแ, 2556; จันทนี เจริญศรี, 2544) โดยที่บริบททางการเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม และ

สังคม ลวนมีอิทธิพลในการสงตอและเปลี่ยนผานความหมายของการประกอบสรางอุดมการณแไปสูการ

ผลิตใหมและผลิตซ้ําในสื่อภาพยนตรแไทยดวยเชนกัน สอดคลองกับทัศนะของ บุญรักษแ บุญญะเขต

มาลา (2552ข, น.53) ที่กลาวถึงการวิเคราะหแภาพยนตรแเชิงสังคมศาสตรแที่มักจะมีคําถามตอความ

เขาใจของภาพยนตรแและสังคมรวมกันวา “ภาพยนตรแแตละเรื่อง หรือแตละกลุม หรือแนวโนมของ

ภาพยนตรแบางชนิด กําเนิดขึ้นจากพลังอะไรบงบอกอะไรบางเก่ียวกับมนุษยแและสังคมในยุคนั้น ๆ 

และมีผลกระทบอยางไรบางตอมนุษยแและสังคมในปัจจุบันและอนาคต” 

จากความสําคัญของปรากฏการณแและแนวทางการศึกษาที่จะชวยขยายความเขาใจเกี่ยวกับ

ภาพยนตรแและสังคมดังกลาว ทําใหผูวิจัยมีความสนใจในการศึกษาปฏิบัติการทางวัฒนธรรมของการ

สรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในสื่อภาพยนตรแ และความสัมพันธแระหวาง

ภาพตัวแทนและปรากฏการณแทางสังคม ดวยการวิเคราะหแในกรอบแนวคิดท่ีเกี่ยวของกับ

องคแประกอบการนําเสนอ การสรางภาพตัวแทนของสื่อ และภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตรแ โดย
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บูรณาการวิธีการในการวิเคราะหแใน 2 ลักษณะวิธี ไดแก การวิเคราะหแเนื้อหา (Textual) และ

วิเคราะหแบริบท (Contextual) รวมไปถึงการใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพ่ือตอบปัญหานําวิจัย 

1.2 ปัญหาน าวิจัย 

1. การสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยเป็น

อยางไร 

2. ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยมีความสัมพันธแกับ

ปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตอยางไร 

1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทย 

2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธแระหวางภาพตัวแทนในภาพยนตรแไทยและปรากฏการณแทางสังคม

ที่เก่ียวของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 

ขอบเขตของช่วงเวลา 

ผูวิจัยศึกษาภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตตั้งแตปี 

พ.ศ. 2546- 2559 ซึ่งเป็นระยะเวลาที่ครอบคลุมชวงสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดน

ภาคใตถูกยกระดับอยางเป็นทางการ 

ขอบเขตของเนื้อหา 

ประชากรภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนใตตั้งแตปี พ.ศ. 

2546- 2559 มีทั้งหมด 7 เรื่อง ทวา ดวยขอจํากัดทางดานลิขสิทธิ์และการจัดฉายของภาพยนตรแบาง

เรื่อง ทําใหผูวิจัยไมสามารถศึกษาประชากรภาพยนตรแทั้งหมดได ผูวิจัยจึงคัดเลือกกลุมตัวอยางแบบ

เฉพาะเจาะจงเพ่ือการศึกษาจํานวน 6 เรื่อง ไดแก 
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1) โอเคเบตง (2546)  

2) ปืนใหญจอมสลัด (2551)  

3) พลเมืองจูหลิง (2551) 

4) ละติจูดที่ 6 (2558)  

5) ขุนพันธแ (2559)  

6) มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

ภาพยนตรแสวนใหญหาชมไดในรูปแบบ DVD แตภาพยนตรแบางเรื่องมีขอจํากัดดานลิขสิทธิ์

และไมอนุญาตใหเผยแพร ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแรายหนึ่งไดอนุเคราะหแสําเนา DVD แบบมีตราประทับ

เพ่ือปูองกันการทําสําเนาตอ และผูผลิตภาพยนตรแอีกรายหนึ่งไดอนุเคราะหแการอัพโหลดในชองทาง

ออนไลนแแบบชั่วคราวโดยจํากัดเวลาการชมและมีการใสรหัส ใหผูวิจัยชมเพ่ือการศึกษาไดเป็นกรณี

เฉพาะเทานั้น  

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังศึกษาเอกสารที่เก่ียวของกับภาพยนตรแที่เป็นกลุมตัวอยางทั้ง 6 เรื่อง

เพ่ิมเติม ไดแก ขอมูลบทสัมภาษณแของผูผลิตภาพยนตรแทั้งประเภทปฐมภูมิ (โดยผูวิจัย) และประเภท

ทุติยภูมิ (ในเอกสารประเภทอ่ืน ๆ) เพ่ือใหไดขอมูลที่ครอบคลุมตอการวิเคราะหแมากยิ่งข้ึน 

1.5 นิยามศัพท์ท่ีเกี่ยวข้อง 

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ หมายถึง ความสัมพันธแระหวางขอบเขตสถานที่ทางภูมิศาสตรแ

ซึ่งมีสภาพการดํารงอยูของมนุษยแบนพื้นท่ีจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ที่ทําใหเกิด

ประสบการณแและปรากฏการณแตาง ๆ ทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม 

ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  หมายถึง ภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหา

และภาพเกี่ยวกับชีวิตผูคนที่อาศัยบนพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 3 จังหวัด ไดแก จังหวัดปัตตานี 

ยะลา และนราธิวาส  

การสร้างภาพตัวแทนของพื้นที่ หมายถึง กระบวนการสรางความเป็นจริงชุดหนึ่ง ผาน “ภาพ” 

และ “ภาษา” ของภาพยนตรแซึ่งสรางการรับรูและใหความหมายตอพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 
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ยุคไฟใต้ หมายถึง ชวงเวลาของการเกิดสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตซึ่งถูกยกระดับการแกปัญหาความม่ันคงภายในพ้ืนที่อยางเป็นทางการโดยรัฐบาลไทยมาตั้งแตปี

พ.ศ. 2547 จนถึงปัจจุบัน (2560) 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เป็นการสังเคราะหแและวิพากษแเพ่ือสรางความเขาใจเกี่ยวกับการสรางภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตดวยสื่อภาพยนตรแ 

2. เป็นการรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับกลุมภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตสวนหนึ่ง ซึ่งสามารถใชตอยอดทางวิชาการที่เก่ียวกับภาพยนตรแศึกษา วัฒนธรรมศึกษา หรือ

ศาสตรแวิชาแขนงอ่ืน ๆ ตอไป 
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บทที ่2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

การศึกษาเรื่อง ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทย ใช

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของมาเป็นแนวทางประกอบการวิเคราะหแ ดังนี้ 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต 

2.1.1 ประวัติศาสตรแกอนยุคไฟใต 

2.1.2 ประเด็นทางสังคมในยุคไฟใต 

2.1.3 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

2.2 แนวคิดเก่ียวกับพัฒนาการของภาพยนตรแไทย 

2.3 แนวคิดเก่ียวกับรูปแบบและองคแประกอบการนําเสนอในภาพยนตรแ 

2.3.1 การแบงประเภทภาพยนตรแ 

2.3.2 การวิเคราะหแองคแประกอบการนําเสนอในภาพยนตรแ 

2.4 แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ 

2.4.1 การวิเคราะหแภาพตัวแทน 

2.4.2 การวิเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ 

2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

2.5.1 การวิเคราะหแความเป็นไทยกับความเป็นอื่นในสื่อบันเทิงคดี 

2.5.2 การวิเคราะหแภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต 

2.5.3 การวิเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในสื่อ 

บันเทิงคดี 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

2.1.1 ประวัติศาสตร์ก่อนยุคไฟใต้ 

พรมแดนของพ้ืนที่ตางๆ ทั่วโลกลวนแตผานยุคสมัยที่ทําใหผูคนสามารถเดินทางเปลี่ยนถิ่น

ฐาน เกิดการผสมผสานทางชาติพันธุแในหลายลักษณะ  รวมถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตก็

เปลี่ยนผานการเดินทางแลกเปลี่ยนตามกาลเวลาจนทําใหพรมแดนแหงนี้มีมนุษยแหลายสายพันธุแและ
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หลายกลุมชนเชนเดียวกัน ความหลากหลายและการผสมผสานทางเชื้อชาติเกิดจากการอพยพยายถิ่น 

การทําการคา และการปฏิสัมพันธแของกลุมชนหลายประเภท ยศ สันตสมบัติ (2551) วิเคราะหแ

การศึกษาเรื่องกลุมชนในประเทศไทยโดยอางอิงความเห็นของเบเนดิกตแ แอนเดอรแสัน (Benedict 

Anderson) วา รัฐชาตินั้นเป็นคือวิถีปฏิบัติของชุมชนในจินตนาการแบบหนึ่ง ประเด็นสําคัญของ

การศึกษาแนวคิดเรื่องชายแดน (borders) ที่ปฏิสัมพันธแกับองคแประกอบอ่ืน ๆ มักอภิปรายเกี่ยวกับ

ปรากฏการณแเชิงอํานาจระหวางรัฐและทองถิ่นวามีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของผูคนในดานการกอรูป 

(embodied) หรือถูกนําเสนอ (represented) ในกระบวนการทางวัฒนธรรมอยางไรบาง 

ดินแดนปักษแใตมีความหลากหลายทางเชื้อชาติ ศาสนา และวัฒนธรรม เนื่องมาจากลักษณะ

ภูมิประเทศที่เป็นคาบสมุทรยื่นไปในทะเล ทําใหมีการคาขายแลกเปลี่ยนกับอาณาจักรอ่ืน ๆ มาตั้งแต

สมัยโบราณ อมรา ศรีสุชาติ (2544)   อภิปรายผลการสังเคราะหแเอกสารโบราณ แบงชวงเวลาทาง

ประวัติศาสตรแของภาคใตออกเป็น 3 ชวงเวลา ไดแก สมัยแรกเริ่มประวัติศาสตรแ (พุทธศตวรรษที่ 5-

11) สมัยประวัติศาสตรแรัฐโบราณ (ปลายพุทธศตวรรษที่ 11- ตนพุทธศตวรรษท่ี 19) และสมัย

ประวัติศาสตรแชาติไทย (พุทธศตวรรษที่ 19-25) พบวาพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตคาบเกี่ยวกับการ

ดํารงของชุมชนโบราณ “ลังกาสุกะ” และ “ปัตตานี” เป็นเมืองทาศูนยแกลางการคมนาคมและการคา 

กลุมชนสวนใหญที่อาศัยมีทั้งมลายูและเชื้อชาติอ่ืน ๆ ที่ไดทําการติดตอคาขายกัน ตอมาในชวงพุทธ

ศตวรรษท่ี 20 ประชาชนสวนใหญที่เคยนับถือพุทธศาสนาฝุายมหายานหันไปนับถือศาสนาอิสลาม

ตามอยางผูปกครองกันอยางแพรหลาย 

ในพระราชกําหนดเกาในสมัยอยุธยา (พ.ศ. 1084) เรียกชื่อภาคใตโดยรวมวา “ปากใต” 

เนื่องจากสภาพพ้ืนที่ที่เป็นปากอาวทางทิศใตของกรุงศรีอยุธยา สวนคําวา “ปักษแใต” พบครั้งแรกใน

ตํานานพราหมณแเมืองนครศรีธรรมราช (พ.ศ. 2277) จึงอนุมานไดวา อัตลักษณแความเป็นเมืองปักษแใต

นั้นถูกนิยามจากมุมมองจากถิ่นที่ตั้งของชาวสยามท่ีกําหนดตนเองเป็นศูนยแกลาง 

ทวา “เมืองปัตตานี” หรือ “อาณาจักรปัตตานี” ที่อยูทางตอนใตหางไกลออกไปนั้น ยังไมถูก

ควบรวมเป็นแผนดินเดียวกับสยามท้ังหมด สยามเรียกชื่อเมือง “ปัตตานี” หรือ “ตานี” ซึ่งปรากฏใน

พระนิพนธแของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวาเป็นคําที่เรียกตามภาษามลายู จากคําวา “ปะ

ตานี” หรือ “เปอตานี” หมายถึง ชาวนา บางเรียกวา “เมืองตานี” หมายถึงเมืองแหงนา (สุจิตตแ  
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วงษแเทศ, 2555) นอกจากนี้ยังมีชื่อเรียกอ่ืน ๆ ขึ้นอยูกับกลุมวัฒนธรรมของผูเรียก และยังมีขอ

สันนิษฐานอีกหลายประการเกี่ยวกับชื่อเรียกดังกลาว อาทิ มาจากคําสันสกฤต มาจากคํามลายู มา

จากคําอาหรับ หรือมาจากตํานานการสรางเมืองปัตตานี เป็นตน (ประพันธแ เรืองณรงคแ, 2548, น.9-

13)  

เมืองปัตตานียอมรับอํานาจของสยามสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทรแในฐานะรัฐ

บรรณาการที่สามารถปกครองตนเองหรืออิสระในระดับทองถิ่น ซึ่งสยามพยายามจัดระบบการ

ปกครองควบคุมหัวเมืองทางใตเพ่ือกระชับอํานาจอยูเสมอ ทําใหมีความเคลื่อนไหวเชิงตอตานจากคน

พ้ืนถิ่นเรื่อยมา 

ในปีพ.ศ. 2440 สมัยรัชกาลที่ 5 มีการปฏิรูประบบแบงเขตการปกครองสวนภูมิภาคเพ่ือการ

รวมอํานาจสูศูนยแกลางดวยแบบแผนที่เรียกวา “มณฑลเทศาภิบาล” ทั่วประเทศ หลายเมืองใน

ภูมิภาคตาง ๆ สวนใหญถูกจัดตามกลุมชาติพันธุแ รวมถึงการกอตั้ง “มณฑลปัตตานี” ใน พ.ศ. 2449 

นั้น เป็นการจัดระบบ 7 หัวเมืองมลายูเขาไวดวยกัน ไดแก เมืองปัตตานี เมืองยะลา เมืองสายบุรี เมือง

ยะหริ่ง เมืองหนองจิก เมืองรามัน และเมืองระแงะ การแบงเขตมณฑลจึงเป็นความพยายามในการ

กําหนดเขตแดนทางกายภาพของกลุมชนหลายชาติพันธุแใหรวมกันเป็น “ราชอาณาจักรสยาม” ได

อยางชัดเจนมากข้ึน 

ในเวลาตอมา เมื่อภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตถูกคุกคามอํานาจจากประเทศอาณานิคม

อยางเขมขน ทําใหสยามประนีประนอมยกพ้ืนที่บางสวนบริเวณชายแดนตาง ๆ ใหแกประเทศเจา

อาณานิคมเพ่ือรักษาอํานาจอธิปไตย โดยในพื้นท่ีชายแดนภาคใต สยามไดทําสัญญาโอนหัวเมืองมลายู 

ไดแก ไทรบุรี กลันตัน ตรังกานู และปะลิส ใหแกอังกฤษ รวมถึงทําสัญญาขอตกลงผลประโยชนแอื่น ๆ 

ซึ่งกันและกัน การตอตานของปัตตานีกอน พ.ศ. 2475 จึงเป็นการตอตานในแงของเขตแดน (สุริชัย 

หวันแกว (บรรณาธิการ), 2550; ธเนศ อาภรณแสุวรรณ, 2556)  

หลังการปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 การเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชยแไปเป็นราชาธิปไตยภายใตรัฐธรรมนูญ และเปลี่ยนรูปแบบการปกครองไปเป็น

ระบอบประชาธิปไตยแบบรัฐสภาในเวลาภายหลัง สยามมีการปฏิรูปการปกครองสวนภูมิภาคอีกครั้ง 
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ใน พ.ศ. 2476 มีการยุบระบบมณฑลทั่วประเทศ มณฑลปัตตานี ถูกแบงออกเป็น 3 จังหวัด ไดแก 

ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

 

ภาพที่ 2.1 วิวัฒนาการของจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 
(ขจัดภัย บุรุษพัฒนแ, 2519) 

ภายใตการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม มีนโยบายชาตินิยม โดยมุงเนนกระบวนการ

เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมไปสูความทันสมัย มีการกําหนดศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจําชาติและกําหนด

ขอปฏิบัติเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณแที่เป็นเอกภาพของ “ความเป็นไทย” ทําใหชาวมุสลิมถูกหามไมให

แตงกายตามจารีตเดิม นอกจากนี้ยังมีการบัญญัติขอกฎหมายอื่นๆ ที่ทําใหชาวมุสลิมสูญเสียดุลการ

ปกครองตนเองในระดับทองถิ่นและรูสึกแปลกแยกจากความเป็นไทยเนื่องจากการโดนกดขี่ทาง

วัฒนธรรม ทําใหเกิดปัญหาความขัดแยงดานอัตลักษณแของคนที่อยูในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

ในชวงเวลานั้น บริเวณพ้ืนที่ภาคใตที่มีอาณาเขตติดตอกับพรมแดนประเทศมาเลเซีย เคยถูกเรียกดวย

ชื่อพิเศษตามลักษณะวัฒนธรรมและความเชื่อทางศาสนาประชากรวา “สี่จังหวัดภาคใต” คือ ปัตตานี 

ยะลา นราธิวาส และสตูล แตเนื่องดวยสภาพของจังหวัดสตูลมีลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมที่
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แตกตางจากอีกสามจังหวัด ตอมาจึงนิยมใชคําเรียกจังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาสรวมกันวา 

“สามจังหวัดภาคใต" 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงในปี พ.ศ. 2488 หลายพ้ืนที่ที่เคยตกเป็นอาณานิคมของ

ประเทศมหาอํานาจไดตั้งตนเป็นเอกราช รวมถึงประเทศมาเลเซียซึ่งมีพรมแดนติดตอกับจังหวัด

ชายแดนภาคใต  ซึ่ง มนูญ หนูสงคแ (2548, น.23-25) หนึ่งในเจาหนาที่ตํารวจตระเวนชายแดนรุน 

500 ที่ไดลงพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใตในปี พ.ศ. 2506-2544 มีทัศนะวากลุมขบวนการที่มีเปูาหมาย

ตอตานการปกครองของรัฐไทยนั้นไดกอตัวขึ้นอยางตอเนื่องตามยุคสมัย ซึ่งสภาวะของวาทกรรม 

“แบงแยกดินแดน” มีปฏิบัติการที่ชัดเจนขึ้นในชวงเวลานี้ โดยเป็นความรวมมือระหวางกลุมลัทธิ

คอมมิวนิสตแที่ตอตานรัฐบาลมาเลเซียและกลุมขบวนการโจรแบงแยกดินแดนทางภาคใตของไทย 

รวมถึงปัญหาจากการแทรกแซงทางการเมือง ทําใหปัญหาความขัดแยงในพ้ืนที่นี้มีความเขมขนรุนแรง

มากขึ้น 

ในวันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2506 คณะรัฐมนตรีภายใตการนําของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ ไดมี

มติใหเปลี่ยนจาก “สี่จังหวัดภาคใต” เป็น “จังหวัดชายแดนภาคใต” หมายถึง 5 จังหวัดภาคใต คือ 

สงขลา สตูล ปัตตานี ยะลา นราธิวาส เพ่ือลดภาวการณแแบงแยก (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย, 

2542) แตอยางไรก็ดี อัตลักษณแรวมที่ชัดเจนของจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส รวมถึง

เหตุการณแความไมสงบที่เกิดขึ้นบอยครั้งบนพ้ืนที่แหงนี้ในชวงทศวรรษที่ 2540-2560 ทําใหคนทั่วไป

เหมารวมเรียกพ้ืนที่นี้วาเป็น “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ซึ่งหมายถึงเป็นกลุมจังหวัดที่อยูทางใตสุด

ของประเทศไทยและมีเขตแดนติดตอกับประเทศมาเลเซีย มีประชากรสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม 

และมีวัฒนธรรมมลายูอันเป็นเอกลักษณแจากรากเหงาอารยะปาตานี 

ขอถกเถียงเก่ียวกับประวัติศาสตรแปัตตานีตั้งแตยุคกอนอาณานิคมอาจเป็นตนตอของปัญหา

มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งยงยุทธ ชูแวน (อางถึงใน ชาญวิทยแ เกษตรสิริ และ กาญจนา ละอองศรี 

(บรรณาธิการ), 2552) แสดงทัศนะเกี่ยวกับการผลิต “ตัวบท” เกี่ยวกับประวัติศาสตรแปัตตานีวามี

ปริมาณมากข้ึน และมีการผลิตซ้ําในเนื้อหาเดิม คือ “ในชวงทศวรรษที่ 2520 ขาดแคลนการศึกษา

ประวัติศาสตรแทองถิ่นในสามจังหวัดชายแดนภาคใต แตในชวงหลังที่มีเหตุการณแความรุนแรงถี่ข้ึน ก็มี
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หลายหนวยงานเขามาตีพิมพแหรือสรางงานเลาเรื่องประวัติศาสตรแ งานเขียนที่หลากหลายเหลานี้มี

ปริมาณมาก สรางกันมากจนเป็นภาพลวงตา” 

ยงยุทธกลาววาแนวทางการนําเสนอประเด็นประวัติศาสตรแปัตตานี อาจแบงไดเป็นสอง

แนวทางหลัก คือ แนวคิดรัฐชาติไทยนิยม ที่ใหความสําคัญดานประวัติศาสตรแที่มาของความเป็นชาติ

ไทย และแนววิเคราะหแทองถิ่น ที่เนนใหความสําคัญของอัตลักษณแความเป็นปัตตานี นอกจากนี้ การ

ตอสูในเชิงตัวตนของประวัติศาสตรแปัตตานีในบางแนวคิดยังขยายไปถึงพ้ืนที่บางอําเภอของจังหวัด

สงขลา เนื่องจากมีอัตลักษณแวัฒนธรรมที่ใกลเคียงกันกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่ง

สอดคลองกับการจําแนกวรรณกรรมเกี่ยวกับประวัติศาสตรแปัตตานีที่ แพร ศิริศักดิ์ดําเกิง (2551) แบง

ไว 5 ประเภท ไดแก 

1) ประวัติศาสตรแชาติไทย ลักษณะพงศาวดารที่เขียนโดยชนชั้นสูงของสยามที่อธิบายถึงผูคน

และลักษณะเมืองปัตตานีในแงที่คอนขางเป็นลบ รวมถึงระบุวาปัตตานีเป็นเมืองขึ้นของอยุธยา 

2) ประวัติศาสตรแรายาแหงปาตานีดารุสลาม หรือประวัติศาสตรแที่เขียนโดยคนปัตตานี  

ซึ่งกลาววาสยามเป็นผูรุกราน และนําเสนอวาคนปัตตานีเป็นกลุมชนที่รักแผนดินของตนเอง 

3) ประวัติศาสตรแบาดแผล ความทรงจําที่ไมอาจลืม เป็นวรรณกรรมที่กลาวถึงชวงดําเนิน

นโยบายชาตินิยมของรัฐไทยในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งสรางบาดแผลในเชิงอัตลักษณแใหกับ

คนในพ้ืนที่ เนื่องจากไดรับผลกระทบจากการถูกบังคับใหละทิ้งตัวตนเพ่ือแสดงออกถึง “ความเป็น

ไทย” ตามแบบแผนของรัฐ  

4) ตํานานทองถิ่น ยะลา ปัตตานี นราธิวาส เชน ตํานานเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว แสดงใหเห็นถึง

ความสัมพันธแของคนหลายชาติพันธุแบนพื้นที่แหงนี้มาตั้งแตโบราณ 

5) ประวัติศาสตรแกําปง หรือประวัติศาสตรแหมูบาน เป็นวรรณกรรมอีกกลุมหนึ่งที่แสดงใหเห็น

วาคนบนพื้นท่ีนี้มีหลายเชื้อชาติ ไมเพียงแต ไทย มลายู จีน เทานั้น ยังมีประวัติของชาวจาม ชาวทะเล 

ฯลฯ 

ประวัติศาสตรแรวมของพ้ืนที่ดังกลาว สอดคลองกับคําเรียกพ้ืนที่จังหวัดชายแดนใตอีกชุดหนึ่ง 

คือ “สามจังหวัดสี่อําเภอ” ซึ่งหลังจากเหตุการณแปลนปืนที่จังหวัดนราธิวาส เมื่อวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 
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2547 ไดมีระเบียบการบริหารจัดการแบบพิเศษเฉพาะตามสถิติความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ ไดแก  

4 อําเภอในจังหวัดสงขลา คือ อําเภอเทพา อําเภอจะนะ อําเภอนาทวี และอําเภอสะบายอย และ 3 

จังหวัด คือ ปัตตานี ยะลา นราธิวาส 

การนิยามขอบเขตของพ้ืนที่ของจังหวัดชายแดนใตในยุคใหม จึงมีคําเรียกอยางหลากหลาย 

ขึ้นอยูกับการสื่อความหมายในบริบทตาง ๆ ไมวาจะเป็น เชิงภูมิรัฐศาสตรแ เชิงวัฒนธรรม หรือการ

กําหนดโดยตัวเลขสถานการณแความรุนแรง ซึ่งแตละนิยามยอมสงผลตอทัศนคติของคนภายนอกที่มี

ตอพ้ืนที่ดังกลาว และอัตลักษณแของคนในพ้ืนที่ที่ถูกจําแนก ซึ่งผูวิจัยสรุปนิยามพ้ืนที่จังหวัดชายแดน

ภาคใตโดยรัฐไทยสวนกลางออกมาไดตามตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 2.1 นิยามพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตหลังการยุบระบบมณฑลในปี พ.ศ. 2546 

ช่วงปี พ.ศ. นิยามพื้นที่ ขอบเขต จุดร่วมที่ส าคัญ 

พ.ศ. 2476-
ปัจจุบัน 

สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต 

จ.ปัตตานี ยะลา นราธิวาส ที่ตั้งศูนยแกลางของรัฐ
ปัตตานีหรือเมืองปัตตานีใน
อดีต และถูกจัดระเบียบใหม
หลายครั้งจนกลายเป็นสาม
จังหวัดในปัจจุบัน 

พ.ศ. 2476-
ปัจจุบัน 

สี่จังหวัดชายแดน
ภาคใต 

จ. ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส และสตูล 

คนสวนใหญในพื้นที่มี
วัฒนธรรมและความเชื่อทาง
ศาสนาอิสลามคลายคลึงกัน 

พ.ศ. 2506-
ปัจจุบัน 

หาจังหวัด
ชายแดนภาคใต
หรือ จังหวัด
ชายแดนภาคใต 

จ. สงขลา ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส และสตูล 

ลักษณะพ้ืนที่ของจังหวัดมี
ชายแดนติดกับประเทศ
มาเลเซียและมีอัตลักษณแ
ทางวัฒนธรรมคลายคลึงกัน 

พ.ศ. 2547-
ปัจจุบัน 

สามจังหวัดสี่
อําเภอ 

4 อําเภอ คือ อ.เทพา  
อ.จะนะ อ.นาทวี และ  
อ.สะบายอย ใน จ. สงขลา 
และอีก 3 จังหวัด คือ  
จ. ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส 

เป็นพื้นที่ท่ีมีความถี่ของ
สถานการณแความรุนแรงสูง 
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2.1.2 ประเด็นทางสังคมในยุคไฟใต้ 

ความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต เป็นคลื่นกระทบของความขัดแยงที่เกิดข้ึน

อยางตอเนื่องมานับหลายรอยปี นอกจากความตองการแบงแยกดินแดนของคนบางกลุมแลว นโยบาย

และการบริหารปกครองของรัฐบาลที่มีปัญหาการละเมิดสิทธิมนุษยชน การปราบปรามผูคนดวยกําลัง

ตํารวจและทหาร การรุกคืบของระบบอุตสาหกรรมที่สรางผลกระทบตอวิถีชีวิตสังคมแบบดั้งเดิม 

ความรูสึกของรัฐและคนไทยสวนใหญที่มีภาพเชิงลบตอความเป็นมุสลิมซึ่งสวนหนึ่งเกิดจากการผลิต

ซ้ําภาพผูกอการรายชาวมุสลิมในโลกตะวันตก ความแตกตางซึ่งนําไปสูความไมเขาใจและกลายเป็น

ความระแวงตอกัน (วลัยลักษณแ ทรงศิริ, 2556)  

นับตั้งแตกรณีปลนอาวุธปืนที่คายกองพันทหารพัฒนา อําเภอเจาะไอรอง จังหวัดนราธิวาส 

ในวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2547 เป็นตนมา ทําใหรัฐไทยใชมาตรการและยกระดับเหตุการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็น “พ้ืนที่สีแดง” ทั้งในลักษณะทางกายภาพและ

ความหมายเชิงสัญญะ ซึ่ง “พ้ืนที่สีแดง” ในบริเวณสามจังหวัดชายแดนภาคใต คือ การวิเคราะหแ

ขอมูลตําแหนงที่เกิดเหตุการณแความไมสงบ โดยเฉพาะอยางยิ่งในพ้ืนที่ที่มีความถี่และความเสี่ยงตอ

การเกิดความรุนแรง รวมถึงมีผูบาดเจ็บและผูเสียชีวิตจํานวนมาก (คณะทํางานยุทธศาสตรแสันติวิธี, 

2554)   

พ้ืนที่ที่รัฐประกาศใหเป็นหมูบานสีแดงในชวง พ.ศ. 2547-2554 จะมีนโยบายและมาตรการ

จัดการเป็นพิเศษมากกวาตําแหนงอื่น ๆ ซึ่งนําไปสูการวางทิศทางการพัฒนาพ้ืนที่เหลานี้ใหกลายเป็น 

“หมูบานเสริมสรางสันติสุข”  หรือ “พ้ืนที่ปลอดภัย”  ไดแก พ้ืนที่สาธารณะปลอดภัย พื้นที่ปลอดภัย

ภายใตโครงการประชารัฐรวมใจ หรือพ้ืนที่สันติในเวลาตอมา (เอกพันธุแ ปิณฑวนิช, 2559) ดวยการ

สรางขอตกลงระหวางรัฐและผูตอตานรัฐตามแนวทางทฤษฎีความขัดแยง เพ่ือเป็นตนแบบของการ

แกปัญหาความรุนแรง แตก็ยังเป็นขอถกเถียงถึงความเหมาะสมตอการแกปัญหาชายแดนภาคใตใน

พ้ืนที่ดังกลาว นอกจากนี้ ภาวะความไมสงบที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง ยังทําใหภาคธุรกิจเอกชนขาดความ

เชื่อมั่นในการลงทุน กลายเป็นปัญหาเศรษฐกิจในระยะยาวที่หลายหนวยงานพยายามเขามาแกไข 
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ศรีสมภพ จิตรแภิรมยแศรี (อางถึงใน ชาญวิทยแ เกษตรสิริ ชาญวิทยแ เกษตรศิริ และ กาญจน ี

ละอองศรี, 2552) กลาวถึงพ้ืนฐานการทําความเขาใจเกี่ยวกับประเด็นปัญหาภาคใตวาประกอบดวย 7 

ประการที่สําคัญ ไดแก 

1) ปัญหาตาง ๆ มีความเชื่อมโยงสัมพันธแของหลายปัจจัย ตัวแปร หรือตัวกระทําตาง ๆ ทําให

ตองวิเคราะหแเหตุและผลของปัญหาอยางรอบดานในหลากหลายมิติ 

2) การมีกรอบแนวคิด ทฤษฎี มารองรับและเป็นแนวทางในการวิเคราะหแ จะชวยใหเขาใจ

สถานการณแมากยิ่งขึ้น 

3) การทําความเขาใจวา “ความจริงมีหลายชุด” อาทิ ความจริงในเชิงขอเท็จจริง ความจริง

เชิงเหตุผล ฯลฯ ซ่ึงความจริงภายใตสถานการณแความขัดแยงมักถูกบิดเบือนดวยอคติมุมมองที่

แตกตางกัน  

4) ปรากฏการณแตาง ๆ ไมอาจวิเคราะหแแบงแยกไดโดยเด็ดขาด ตองพิจารณาเชื่อมโยงความ

เกี่ยวของมากหรือนอยขึ้นอยูกับแกนความคิดหลัก 

5) การวิเคราะหแปัญหาภาคใต ตองมองสามปัจจัยหลักรวมกัน คือ ประเด็นเรื่องศาสนา ความ

เป็นชาติพันธุแมลายู และความเป็นปัตตานีทางประวัติศาสตรแ  

6) ปมความขัดแยงที่เกิดจากวาทกรรมเชิงอคติของผูปกครองรัฐไทยที่มีตอพ้ืนที่ชายแดนใน

ประวัติศาสตรแ ซึ่งนําไปสูความเปราะบางทางการเมืองมาอยางยาวนาน 

7) ความเป็นพ้ืนที่ชายขอบของชายขอบ 

ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมหรือวาทกรรมที่สงผลตอการมองภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตนั้น จึงมีหลายระดับที่สงผลตอความเขาใจ ความรูสึก และนําไปสูความเคลื่อนไหวของคนนอก

พ้ืนที่และคนในพ้ืนที่ในรูปแบบที่แตกตางกัน ผูวิจัยเลือกศึกษาประเด็นในการวิเคราะหแเนื้อหาเกี่ยวกับ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในเชิงบริบทตาง ๆ ไดแก การตอสูทางอัตลักษณแประวัติศาสตรแ ความ

หลากหลายทางชาติพันธุแ ประเด็นทางศาสนา รวมถึงปัจจัยดานการเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา และ

กระบวนการยุติธรรม 
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“ปาตานี” กลายเป็นผลิตผลของวาทกรรมที่สรางความหมายแฝงที่เปลี่ยนไปในชวงสมัยของ

ความรุนแรง ซึ่งเมื่อมองในมุมของคนไทยนอกพ้ืนที่บางสวนอาจคิดวาเป็นคําท่ีอันตรายและอาจ

เชื่อมโยงกับทฤษฎีแบงแยกดินแดน หรือหากมองในมุมของคนในพ้ืนที่ อาจมีทั้งสวนที่เชื่อวาคําเรียก

นั้นเป็นเพียงภาษาที่นิยามเชื้อชาติ ประวัติศาสตรแ วัฒนธรรม และอ่ืน ๆ เพ่ือบงบอกความเป็นตัวตน

ของคนในพ้ืนที่นี้เทานั้น ในขณะที่สวนหนึ่งก็เชื่อวาการใชคําเรียกดังกลาวนั้นเป็นปฏิบัติการหรือกล

ยุทธแทางการเมืองประการหนึ่ง 

เสนียแ มะดากุล (อางถึงใน เขมชาติ เทพไชย, 2555) ศึกษาคนในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนใตตาม

ลักษณะทางภูมิศาสตรแของพ้ืนที่ เพื่อการทําความเขาใจเกี่ยวกับความเป็นอยู เงื่อนไขการดําเนินชีวิต 

วิถีวัฒนธรรม โดยแบงออกเป็น 3 กลุม ไดแก 

1) ออแฆอาเละฮีเล (คนริมทะเล) หมายถึง คนหรือกลุมชนที่ตั้งรกรากอยูบริเวณชายฝั่งริม

ทะเล ทั้งชาวประมงและคนเมืองที่ทําการคา กลุมชนเหลานี้ไดรับอิทธิพลจากการเดินเรือทั้งในและ

ตางประเทศ เนื่องจากอยูในพ้ืนที่ริมชายฝั่งทะเลและตั้งอยูบริเวณชายแดนทําใหสภาพทางภูมิอากาศ

มีความแปรปรวนสูง พื้นที่นี้ไดแก จังหวัดปัตตานี คือ อําเภอหนองจิก อําเภอเมืองปัตตานี อําเภอสาย

บุรี และจังหวัดนราธิวาส คือ อําเภอเมืองนราธิวาส อําเภอตากใบ 

2) ออแฆอาเละอูลู (คนริมภูเขาหรือคนตนน้ํา) หมายถึง คนหรือกลุมชนที่ตั้งรกรากอยูริมชาย

เขาบริเวณเทือกเขาบูโดและสันกาลาคีรี กลุมชนพ้ืนเมืองเดิมมักทําการเกษตร นอกจากนี้ยังมีชาวปุา 

ซาไก ชาวจีนอพยพ ชาวจีนกลุมผูรวมพัฒนาชาติไทย กลุมคนที่อพยพมาจากริมชายฝั่งทะเล และกลุม

คนไทยที่อพยพมาจากภาคอีสานและภาคใตตอนบน พ้ืนที่นี้ไดแก จังหวัดนราธิวาส คือ อําเภอแวง 

อําเภอสุคีริน อําเภอสุไหงปาดี อําเภอระแงะ อําเภอศรสีาคร และจังหวัดยะลา คือ อําเภอรามัน 

อําเภอกรงปีนัง อําเภอบันนังสตา อําเภอบางลาง อําเภอยะหา อําเภอธารโต อําเภอกาบัง อําเภอ 

เบตง 

3) ออแฆดาฆะ (คนพ้ืนราบหรือคนบนบก) หมายถึง คนหรือกลุมชนที่ตั้งรกรากในพื้นที่ราบ

ลุม เป็นพื้นทีท่ี่เหมาะกับการทําเกษตรและคาขาย เนื่องจากเป็นชุมทางที่เชื่อมโยงระหวางกลุมชนริม

ทะเลและกลุมชนริมภูเขา พ้ืนที่นี้ไดแก จังหวัดปัตตานี คือ อําเภอมายอ อําเภอยะรัง อําเภอทุงยาง
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แดง อําเภอกะพอ อําเภอแมลาน จังหวัดยะลา คือ อําเภอเมืองยะลา และจังหวัดนราธิวาส คือ 

อําเภอสุไหงปาดี อําเภอระแงะ อําเภอยี่งอ อําเภอบาเจาะ 

นอกจากลักษณะภูมิประเทศจะมีผลตอวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตอยางมากแลว โชคชัย วงษแตานี (อางถึงใน เขมชาติ เทพไชย, 2555) กลาววา ความ

โดดเดนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุแสูง ทําใหพ้ืนที่นี้มี

ลักษณะเป็นสังคมพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) ซึ่งแตละกลุมชาติพันธุแที่เขามาตั้งรกรากในพ้ืนที่

นี้มีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปในชวงสถานการณแความรุนแรง อาทิ 

1) กลุมชาวจีน ไมปรากฏหลักฐานวากลุมชาวจีนกลุมแรกมาตั้งถ่ินฐานในพ้ืนที่นี้ตั้งแตเมื่อใด 

ทวาคนที่มีชื่อเสียงอยูในตํานานพื้นเมือง คือ โต฿ะลิ่มเคี่ยม นายชางผูหลอปืนใหญพญาตานีและผู

กอสรางมัสยิดกรือเซะ และโต฿ะกอเหนี่ยว ผูเป็นนองสาว จากการสํารวจพบวาชาวจีนในพื้นที่จังหวัด

ชายแดนภาคใตมีมากกวา 6 ชาติพันธุแยอย (Sub-ethnic) กลุมชาวจีนนิยมทําการคาขายและนับถือ

ศาสนาอยางหลากหลาย เชน ศาสนาพุทธ อิสลาม คริสตแ เป็นตน 

2) กลุมชาวซิกขแ ชาวซิกขแอพยพเขามาอยูในประเทศไทยหลังสงครามระหวางอินเดียกับ

ปากีสถานในชวงหลังปี พ.ศ. 2486 ชาวซิกขแสวนใหญประกอบอาชีพคาขายโดยตั้งรกรากในบางพ้ืนที่

ของจังหวัดยะลาและจังหวัดปัตตานี ทวา มีชาวซิกขแหลายครอบครัวยายออกจากพ้ืนที่ดังกลาวหลัง

สถานการณแความรุนแรง 

3) กลุมชาวซาไก เป็นกลุมชนเผาพื้นเมืองในพ้ืนที่ภาคใตของประเทศไทย พบมากท่ีจังหวัด

พัทลุงและในจังหวัดยะลา ชนกลุมนี้อาศัยอยูในปุาลึก ไมมีตัวแทนในระดับการเมือง ทําใหยากตอการ

เขาถึงสิทธิบางดาน ชาวซาไกสวนหนึ่งอพยพไปอยูที่ประเทศมาเลเซียตั้งแตหลัง พ.ศ. 2516 เมื่อมีการ

ปฏิรูปที่ดินในพื้นที่ชายแดนภาคใต 

4) กลุมชาวมุสลิม เป็นกลุมชนที่มีความหลากหลาย แมจะถือวาเป็นชนกลุมนอยในประเทศ

ไทย แตถือวาเป็นชนสวนใหญในพ้ืนที่   

กลุ่มชาติพันธุ์มลายู เป็นชนกลุมใหญดั้งเดิม มีสํานึกทางประวัติศาสตรแสูง โดยเฉพาะ

อยางยิ่งประเด็นของอาณาจักรปัตตานีและการกระทําของรัฐสยาม นอกจากนี้ยังเป็นกลุมชน
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ที่มผีูคนหลากหลายชนชั้น ไดแก ชนชั้นเจา เรียกวา กู (Ku) ตวน ตวน (Tuan) ตวนกู 

(Tengku) หรือเติงกู (Tengku) ซึ่งเป็นเชื้อสายที่สืบทอดมาตั้งแตสมัยอดีตนครรัฐมลายู

รุงเรือง ชนชั้นสามัญชน เรียกวา แว (Wae) หรือ วัน (Wan) คือคนทั่วไปที่เป็นประชากรสวน

ใหญ และ ชนชั้นเจ฿ะ (Cik) เป็นมุสลิมใหม คือคนที่เปลี่ยนจากศาสนาอ่ืนมาเขารับอิสลาม 

แมวาการแบงชนชั้นจะเป็นสิ่งที่ขัดกับหลักศาสนาและเป็นสิ่งที่ลดความเขมขนลงไปใน

ปัจจุบัน แตอยางไรก็ดี การแบงชนชั้นในทางจิตภาพก็ไดแปรเปลี่ยนไปตามการเมือง 

เศรษฐกิจ และปัจจัยอ่ืน ๆ เฉกเชนสังคมทั่วไป (อัฮหมัด สมบูรณแ บัวหลวง, 2547)  

กลุ่มชาติพันธุ์ปาทาน มีเชื้อสายจากกลุมประเทศอาหรับ สวนใหญนับถือ

สํานักมัซฮับฮานาฟี มีมัสยิดเป็นสถานที่เฉพาะของตัวเอง อาทิ อ.สุไหงโกลก จ.นราธิวาส 

และท่ีอ.เมืองยะลา จ.ยะลา 

กลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ อาทิ กลุมชาติพันธุแเบงกาลี หรือมุสลิมเชื้อสายพมา กลุมชาติ

พันธุแมุสลิมกือลิง จากประเทศอินเดีย เป็นตน 

5) กลุมชาวไทยพุทธ เป็นกลุมชนดั้งเดิม แตเป็นชนกลุมนอยในพ้ืนที่ สวนใหญไดรับอิทธิพล

การนับถือศาสนามาจากชาวพุทธในสวนกลางของประเทศ มีความเขาใจในการอยูรวมกับกลุมชนชาว

มุสลิมมานาน แตไดรับผลกระทบทางทัศนคติมากขึ้นตั้งแตหลังเหตุการณแความไมสงบถูกยกระดับ

ตั้งแตป ีพ.ศ. 2547 เป็นตนมา 

เมื่อเปรียบเทียบกับพ้ืนที่ทางกายภาพแลว ชาวมลายูมุสลิมเป็นคนสวนใหญในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต แตเป็นอัตลักษณแท่ีถือเป็นคนสวนนอยของรัฐชาติไทยที่มีประชากรสวนใหญ

เป็นชาวไทยพุทธ ทําใหชองวางหรือมุมมองที่แตกตางกันนั้นมีผลตอการทําความเขาใจลักษณะของ

กลุมผูคนในแตละหนวยวัฒนธรรมที่อาจมีการบิดเบือน คลาดเคลื่อน ซึ่งนําไปสูปัญหาความขัดแยง

ตาง ๆ โดย “สื่อมวลชน” เป็นปัจจัยสําคัญท่ีมีอิทธิพลในการนําเสนอภาพความรุนแรงภายใตการ

ดําเนินนโยบายทางการทหารที่แตกตางกัน ซึ่งกอใหเกิด “สงครามความรูสึก” ตอพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนภาคใตในชวงเหตุการณแความรุนแรง (มูฮําหมัดอายุบ ปาทาน และ ปกรณแ พึ่งเนตร 

(บรรณาธิการ), 2551)  
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โครงสรางและวิธีการของการสรางความเขาใจที่มีตอแนวคิดสังคมพหุวัฒนธรรมจึงเป็นวาท

กรรมเชิงบวกท่ีแสดงความยอมรับตอความแตกตางหลากหลาย ซึ่งชนกลุมนอยมีพลังและพ้ืนที่ในการ

เชิดชูอัตลักษณแและยืนยันการมีอยูของตัวตนโดยที่เรียนรูวัฒนธรรมอื่นเพ่ือการอยูรวมกัน (Barker & 

Jane, 2016, pp. 612) อยางไรก็ดี แมวาทั้งคนในพ้ืนที่และนอกพื้นที่อาจจะมีแนวคิดที่ยอมรับความ

หลากหลาย แตระดับของความไววางใจที่มีตอ “ตัวตน” ของผูอ่ืน ยังมีปัจจัยอ่ืน ๆ มากกวาชาติพันธุแ 

ไมวาจะเป็นในดานชนชั้น หนาที่ ประสบการณแรวม ซึ่งมีผลตอการกอรางความเป็นผูกระทํา (agents) 

ของบุคคลนั้น 

ประเด็นเรื่องตัวตนของชาติพันธุแดังกลาว สอดคลองกับประสบการณแของ ชัยวัฒนแ  

สถาอานันทแ (2541) นักวิจัยผูซึ่งศึกษาเก่ียวกับ “การขาม” ในการวิจัยขามวัฒนธรรมในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต กลาววาในชวงเวลาหนึ่ง การวิจัยเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นเป็น

เรื่องยากที่จะเขาถึงขอมูลได เพราะแมวาตัวผูวิจัยจะนับถือศาสนาอิสลามเชนเดียวกับคนสวนใหญใน

พ้ืนที่แตก็มีกําแพงทางการศึกษา เนื่องจากผูวิจัยเป็นคนกรุงเทพมหานครและไมไดมีประสบการณแรวม

แบบผูที่อาศัยอยูในจังหวัดชายแดนใต เป็นตน การเรียนรูและทําความเขาใจเกี่ยวของกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต จึงเป็นเหมือนการเดินทางใน “สนามแหงความรูสึก” 

จากประเด็นประวัติศาสตรแและความหลากหลายทางชาติพันธุแขางตน ยอมมีความเชื่อมโยง

มาสูประเด็นทางศาสนา เนื่องจากศาสนาเป็นสวนหนึ่งของอัตลักษณแที่แตกตางของผูคนในกลุมพ้ืนที่นี้ 

ซึ่งทัศนะของนักวิชาการหรือนักปฏิบัติการสวนใหญเชื่อวาศาสนาเป็นปัจจัยหนึ่ง แตไมใชปัจจัยหลัก

เพียงปัจจัยเดียวของปัญหาความขัดแยง 

ผูคนในสามจังหวัดชายแดนภาคใตมีโลกทัศนแทางความเชื่อดานศาสนาที่หลากหลาย ไดแก 

ศาสนาอิสลาม ศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณแ-ฮินดู ศาสนาซิกขแ ศาสนาคริสตแ เป็นตน ซึ่งปัจจุบัน

ประชากรในพ้ืนที่นี้นับถือศาสนาอิสลามมากท่ีสุดและเป็นปัจจัยที่เชื่อมโยงกับระบบสังคมอยางโดด

เดน พ้ืนที่แหงนี้จึงมีลักษณะเป็น “สังคมพหุลักษณแ” ที่มีคนหลากหลายชาติพันธุแและวัฒนธรรมอยู

รวมกัน (วลัยลักษณแ ทรงศิริ, 2556)  

ศาสนาอิสลามเขามาเผยแผในเอเชียตะวันออกเฉียงใตชวงคริสตแศตวรรษที่ 15 ผานนักการ

ศาสนาที่เป็นมุสลิมและพอคาจากอาหรับ ปรากฏการณแที่สําคัญของการหยั่งรากอารยะของศาสนา
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อิสลามในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต คือการประกาศตนเป็นมุสลิมของพญาอินทิรา หรือท่ี

ชาวบานเรียกวา กูโบรายามะรือเก฿าะ แหงราชวงศแศรีวังสา และมีนโยบายแผขยายศาสนาโดยใช

ศาสนามาเป็นแนวทางในการปกครอง โดยเรียกพ้ืนที่นี้วา “ฟาฏอนีดารุสสะลาม” ซึ่งการเป็น

ศูนยแกลางเผยแผศาสนาอิสลามของเมืองปัตตานี ทําใหเกิดการจัดการระบบการเรียนรู และพัฒนาตัว 

“อักษรยาวี” เพ่ือใชเขียน “ภาษามลายู” โบราณเพ่ือบันทึกถายทอดหลักคําสอนและวิทยาการ

ความรูตางๆ ซึ่งระบบการเรียนบางสวนไดพัฒนามาเป็นสถาบันศึกษาปอเนาะและโรงเรียนเอกชน

สอนศาสนาอิสลามในปัจจุบัน (อมรา ศรีสุชาติ, 2544; รัตติยา สาและ อางถึงใน ชัยวัฒนแ สถาอานันทแ 

(บรรณาธิการ), 2551)  

เมื่อระบบการศึกษาของคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตสวนใหญที่นับถืออิสลามแต

เดิมนั้นจะยึดโยงกับสถาบันการศึกษาที่ดําเนินการโดยผูรู ปัญญาชน หรือครูผูสอนศาสนา ทวาปัญหา

ความรุนแรงที่มีผูใชประเด็นศาสนาเป็นเครื่องมือ ทําใหรัฐพยายามเขามาจัดระบบการศึกษาในพื้นที่

แหงนี้ใหมรวมไปถึงการปฏิรูประบบกระบวนการยุติธรรมซึ่งเดิมเคยมีระบบที่เป็นลักษณะเฉพาะตาม

แนวคิดทางศาสนา กลุมคนพ้ืนที่สวนใหญซึ่งเป็นชาวมลายูมุสลิมจึงมีทัศนคติท่ีคอนขางตอตานการ

แทรกแซงของรัฐในชวงชนวนสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต ในขณะเดียวกัน การ

ตอกย้ําภาพความแตกตางทางศาสนาและนําเสนอภาพกลุมผูกอการรายในยุโรปมีแนวโนมเชื่อมโยง

กับชาวมุสลิมในสื่อมวลชนจนกลายเป็นกระแสความกลัวอิสลาม (Islamophobia) ไปทั่วโลก สงผลให

ชาวไทยพุทธที่เลือกเปิดรับสื่อดังกลาวเกิดความแปลกแยกและรูสึกไมปลอดภัยตอการอาศัยอยูใน

พ้ืนที่แหงนี้มากขึ้นดวยเชนกัน (อาทิตยา เที่ยงวงษแ, 2548)   

นอกจากนี้ ปัจจัยดานการเมือง เศรษฐกิจ และกระบวนการยุติธรรม มีความเชื่อมโยงกัน

ภายใตการมองผานนโยบายของรัฐไทย ซึ่งเป็นปัจจัยของระบบบริหารจัดการที่มีความเหลื่อมล้ําและ

คอนขางขัดแยงกับวัฒนธรรมชุมชนแบบดั้งเดิม ปัญหาดานการเมือง เศรษฐกิจ และกระบวนการ

ยุติธรรมบนพื้นที่นี้ยิ่งขยายวงกวางมากขึ้นในชวงเวลาของสถานการณแความรุนแรงนับตั้งแตปี พ.ศ. 

2547 มาจนถึงปัจจุบัน ทําใหพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีมิติของความรุนแรงที่แตกตางจาก

พ้ืนที่ชายแดนในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
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สถานการณแความรุนแรงสงผลกระทบตอการผลิตภาคการเกษตรและการประมงอยางมาก 

ความไมมั่นคงในดานเศรษฐกิจและความปลอดภัย นําไปสูการยายถิ่นฐานของหลายครอบครัว (ซากียแ 

พิทักษแคุมพล ใน ชัยวัฒนแ สถาอานันทแ (บรรณาธิการ), 2551) รัฐไทยมองวาพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตมีศักยภาพในการเติบโตทางเศรษฐกิจเนื่องจากความอุดมสมบูรณแทางทรัพยากรธรรมชาติ และ

ภูมิประเทศเขตแดนที่ติดตอกับประเทศเพื่อนบาน แตในพ้ืนที่มีกลุมคาขายผิดกฎหมายที่อาจมีความ

เชื่อมโยงกับกลุมผูกอความไมสงบ จึงทําใหมีการขัดแยงทางดานผลประโยชนแ (National Research 

Council, 1997)   

 

ภาพที่ 2.2 โครงสรางความรุนแรงในสามจังหวัดชายแดนภาคใต   
(ศูนยแศึกษายุทธศาสตรแ สถาบันวิชาการปูองกันประเทศ, 2556)  

เมื่อพิจารณาเกี่ยวกับโครงสรางของสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ดังกลาว การจําแนก

ผูกระทํา (agents) ที่มีสวนเกี่ยวของตอความรุนแรงหรือสันติภาพในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

นั้นจึงคอนขางมีความซับซอนมาก โดย ศ.นพ.ประเวศ วะสี เสนอวาโครงสรางของผูกระทําที่มีความ

เกี่ยวของตอพ้ืนที่ในชวงที่มีความถ่ีของสถานการณแความรุนแรงพุงสูงนั้น อาจแบงไดอยางกวาง ๆ 

ออกเป็น 7 กลุม ไดแก (อางถึงใน ภิญโญ ไตรสุริยธรรมา (บรรณาธิการ), 2548)  

1) ผูกอความไมสงบ เป็นกลุมบุคคลหรือขบวนการที่กอเหตุความรุนแรง อาทิ การวางเพลิง 

การลอบสังหาร การเขาโจมตีที่ตั้งทางทหาร การซุมโจมตี การวางระเบิด โดยกลุมบุคคลนี้แบงไดเป็น 

กลุมท่ีมีอุดมการณแแบงแยกดินแดน และกลุมที่ไมมีอุดมการณแแบงแยกดินแดนแตตองการเปลี่ยน

ระบอบการปกครอง 
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2) แนวรวม หมายถึง กลุมคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่สนับสนุนกลุมขบวนการ  

3) พลเรือนทั่วไป หมายถึง ชาวบานสวนใหญในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ตองการ

สันติภาพ ไมเห็นดวยกับการใชความรุนแรง มักเป็นผูที่ไดรับผลกระทบจากการกระทําของทั้ง 2 ฝุาย 

คือ ผูกอความไมสงบและฝุายเจาหนาที่ของรัฐ 

4) เจาหนาที่รัฐ ไดแก ตํารวจทหารและมีเจาหนาที่รักษาความสงบ โดยเฉพาะอยางยิ่ง กอง

กําลังติดอาวุธ 

5) รัฐบาล เป็นผูกําหนดนโยบายและแนวทางการบริหารปกครองพ้ืนที่ ซึ่งเป็นปัจจัยที่สําคัญ

ตอความเปลี่ยนแปลงดานความรุนแรงหรือสันติภาพ 

6) ประชาชนชาวไทย เป็นประชากรสวนใหญของประเทศ ซึ่งทัศนคติของกลุมชาวไทยที่มีตอ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นมีหลากหลายระดับและเปลี่ยนแปลงไปตามความเคลื่อนไหวของ

ผูกระทําอ่ืน ๆ  

7) ประชาคมโลก ในยุคโลกาภิวัตนแมีกลุมผูกระทําอีกหลายขั้วที่มีอิทธิพลตอการแกปัญหา

ของรัฐบาลไทย เชน สื่อมวลชนระหวางประเทศ องคแการดานสันติภาพ องคแการดานศาสนา หรือกลุม

ผูกอความไมสงบในประเทศอ่ืน ๆ 

อยางไรก็ดี แมวาภาพบทบาทของผูกระทําที่มีอิทธิพลตอในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

ในชวงสถานการณแความรุนแรงตั้งแตปีพ.ศ.2547 เป็นตนมา จะมีความซับซอนหลากหลายมากกวานี้ 

แตการปะทะกันระหวางรัฐไทย (รัฐบาลและเจาหนาที่รัฐ) และผูกอความไมสงบ (ผูกอความไมสงบ

และแนวรวม) ทั้งที่เป็นการใชความรุนแรงอยางเป็นรูปธรรมก็ดี หรือเป็นความรุนแรงเชิงสัญลักษณแก็ดี 

ทําใหนักวิชาการหลายทานตั้งขอสังเกตและวิพากษแวิจารณแอยางหนักหนวงวารัฐอาจเพียงตองการใช

ประโยชนแจากภาพความรุนแรงของพ้ืนที่เพ่ือสรางความชอบธรรมตอการจัดสรรงบประมาณมาแกไข

ปัญหา ความคลุมเครือของผูกระทํา (agents) ที่อยูเบื้องหลังสถานการณแตาง ๆ ทําใหความรูสึก

ไววางใจระหวางคนในพ้ืนที่ที่มีตอรัฐไทยจึงยังคงเปราะบางเสมอมา อีกท้ังการนําเสนอเรื่องราว

เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใตเชิงอารมณแของสื่อมวลชนในหลายกรณี ตางก็มีสวนในการพัดโหมไฟ
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ใตใหลามไหมเขาไปในความคิดและความรูสึกของคนทุกฝุายอีกดวย ซึ่งบุญรักษแ บุญญะเขตมาลา 

(2552ก) กลาววา 

ความที่งานขาวของภาครัฐดูจะออนแอ และสื่อตางก็แขงขันกันสรางผลิตภัณฑแเกี่ยวกับความ

ขัดแยงในภาคใตเพ่ือใหเทาทันตอแรงกดดันเรื่อง “เวลา” ที่เนนความรวดเร็ว โดยทั่วไปแลว 

การนําเสนอขอมูลและความคิดเห็นเกี่ยวกับภาคใตของสื่อมวลชนมักจะเริ่มตนจากการ

พิจารณาวาเหตุการณแในภาคใตเป็นเพียง “สินคา” ชนิดหนึ่ง 

ความซับซอนตอเนื่องของปัญหาในพื้นที่ดังกลาว ทําใหคณะรัฐบาลในแตละสมัยมีความ

พยายามเขามาแกปัญหาดวยกลวิธีตาง ๆ วิวัฒนาการของรัฐไทยที่เริ่มจากการขยายอํานาจจนนําไปสู

การผนวกพ้ืนที่เขามาเป็นปึกแผนเดียวกัน นําไปสูการปฏิรูประบบวิถีชีวิต การศึกษา เศรษฐกิจ เพ่ือให

เป็นระบบเดียวกับสวนกลาง  และเม่ือเกิดการตอตานอยางเป็นรูปธรรมก็มีการปราบปรามกลุมผูกอ

ความไมสงบดวยความรุนแรง ความสูญเสียนําไปสูการถายทอดโครงสรางของปัญหาที่สงผลตอ

ทัศนคติ “ความเป็นเขา” และ “ความเป็นเรา” ทําใหความเป็นตัวตนของผูคนเกิดความลักลั่น และ

ความเคยชินตอปัญหาทําใหเกิดวิถีชีวิตแบบใหม ซึ่งในระยะหลังทศวรรษที่ 2550 รัฐไทยพยายามเนน

วาทกรรมดานการพัฒนาพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ดวยการแบงพ้ืนที่เปูาหมายเป็น 3 กลุม 

(สํานักงานเลขานุการคณะกรรมการขับเคลื่อนการแกไขปัญหาจังหวัดชายแดนภาคใต, 2559)  ไดแก  

1) พื้นที่เสริมสรางความมั่นคง คือ พื้นที่ที่ยังมีความเคลื่อนไหวของผูกอเหตุรุนแรงอยางเป็น

รูปธรรม ซึ่งฝุายรัฐตองใชการปฏิบัติการเชิงรุก เพ่ือจํากัดการเคลื่อนไหวของผูกอเหตุรุนแรงและสราง

ความเชื่อมั่นในอํานาจรัฐใหแกประชาชนในพื้นที่ 

2) พื้นที่เรงรัดการพัฒนา คือ พื้นที่เสี่ยงและมีปัจจัยเอ้ือตอการกอเหตุ ซึ่งฝุายรัฐตองเรงเขา

มาควบคุมพ้ืนที่เพ่ือไมใหผูกอเหตุรุนแรงเขามาขยายอิทธิพล เพื่อใหประชาชนมั่นใจและใหการ

สนับสนุนฝุายรัฐ  

3) พื้นที่เสริมสรางการพัฒนา คือ พื้นที่ที่ไมมีเหตุรุนแรง ซึ่งฝุายรัฐตองดํารงการดําเนินวิถี

ชีวิตอยางสงบสุขของประชาชนในพื้นท่ี และยกระดับมาตรฐานการพัฒนาใหเทาเทียมกับพ้ืนที่ใน

ภูมิภาคอ่ืน ๆ 
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อนุมานไดวา รัฐไทยจึงยังคงมีทั้งการ “ปราบปราม” และ “ปูองกัน” สถานการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตดวยการใชกองกําลังติดอาวุธ รวมถึงใชการ “พัฒนา” ดวย

การพยายามทําความเขาใจอัตลักษณแและวิถีชีวิตของผูคนในพื้นที่ โดยรัฐพยายามดําเนินนโยบาย 

“เขาใจ เขาถึง พัฒนา” ซึ่งเป็นแนวทางพระราชทานของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ

ดุลยเดช รัชกาลที่ 9 เพื่อการประนีประนอมและดําเนินนโยบายการบริหารจัดการและควบคุมพ้ืนที่นี้

อยางอะลุมอลวยมากยิ่งขึ้น 

พลวัตทางการเมืองยาวนานกวาทศวรรษบนพื้นที่แหงนี้ นําไปสูการดําเนินนโยบายเพ่ือสราง 

“พ้ืนที่ปลอดภัย” ซึ่ง นอรแเบิรแต โรเปอรแส (Norbert Ropers) นักวิจัยดานความขัดแยงและความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมภาคใต อธิบายวา รูปแบบการสรางพื้นที่ปลอดภัยสากลเป็นรูปแบบที่คู

ขัดแยงสองฝุาย อันหมายถึงรัฐไทยและผูที่ตอตานรัฐไทยมาทําขอตกลงรวมกัน โดยใชกฎหมายในการ

กําหนดพ้ืนที่สําหรับผูลี้ภัย พื้นที่หยุดยิง และพ้ืนที่ที่ไดรับความคุมครอง ซึ่งขอตกลงนี้ไดมีการใช

มาตรการอยางเป็นรูปธรรมมากข้ึนในปี พ.ศ. 2560 แตประเด็นดังกลาวก็ยังเป็นที่ถกเถียงและรอการ

ติดตาม รวมถึงปัจจัยของระบบการบริหารขางตน ก็ยังถูกยกมาเป็นขอเรียกรองในการจัดการปกครอง

ตนเองของพ้ืนที่นี้โดยกลุมความเคลื่อนไหวมาจนถึงปัจจุบัน (นักขาวพลเมือง, 2558)  

สถานการณแในยุคไฟใตไดทําใหกระแสความคิดและวิถีชีวิตของชาวบานเปลี่ยนแปลงไป ผูคน

มีทัศนคติที่หลากหลายตอขอบเขตของแผนดินเกิด บางยอมรับอํานาจของรัฐไทยและเชื่อมั่นในการ

เขามาควบคุมดูแลพ้ืนที่ของรัฐบาล บางหลีกหนีออกจากพ้ืนที่เพ่ือไปแสวงหาชีวิตใหมที่สงบสุขเพราะ

คิดวาพื้นที่นี้ไมปลอดภัย บางเกิดความรูสึกแปลกแยกและโหยหาการปกครองตนเองจึงไดเขารวม

ขบวนการตาง ๆ บางมีเขาใจตอสถานการณแความรุนแรงที่เกิดข้ึนและสามารถปรับตัวใหอยูในพื้นที่ที่

ไรความมั่นคงทางการปกครองนี้ได บางมองกาวขามสถานการณแความรุนแรงโดยใชศิลปะและสื่อ

สุนทรียะสรางพ้ืนที่ใหม ๆ ใหกับชุมชน เป็นตน 

 

2.1.3 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสื่อสุนทรียะ 

ในยุคที่สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตถูกยกระดับขึ้นอยางเป็น

ทางการ ความคาบเกี่ยวในการนิยามพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ทําใหกระบวนทัศนแเกี่ยวกับ
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ภาพตัวแทนของพ้ืนที่มีความเปลี่ยนแปลงไป ศรัณยแ วงศแขจิตร (2555)   ซึ่งวิเคราะหแนิยายแนวสัจ

นิยมที่มีภาพจินตนาการของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตทั้งชวงกอนและหลังปี พ.ศ. 2547 และ

พิเชษฐ แสงทอง (2551, ใน วัน การแเดรแ เจ฿ะมาน (บรรณาธิการ), 2551)  ซึ่งศึกษา “ความเป็นชาว

มลายูมุสลิม” ในวรรณกรรมไทยสมัยใหม ตั้งแตชวงทศวรรษที่ 2480-2540  พบวา ความแตกตาง

ทางความคิดของตัวละครคนนอกและคนในมีพลวัตตามปรากฏการณแทางสังคม ซึ่งกระบวนการคิด

ของตัวละครคนนอก มักมีประเด็นของการเขามาเพ่ือ “พัฒนา” หรือมาสราง “สันติภาพ” ในพ้ืนที่ 

สวนตัวละครคนในมักมีความรูสึกของการถูก “ครอบงํา” อยางไรก็ดี ในมุมมองของนักมานุษยวิทยา

รุนใหม ศรายุทธ เอ่ียมเอ้ือยุทธ (2558) มีทัศนะตอเรื่องเลาประวัติศาสตรแของพ้ืนที่ที่กลายมาเป็นสวน

หนึ่งของความขัดแยงวา 

สถานะของเรื่องเลานี้คอนขางแตกกระจายพอควร ดานหนึ่งชนชั้นนําทองถิ่นก็มักเอาเรื่องเลา

ชุดนี้ไปเสริมความเขมขลังและสูงชั้นของตนเอง นักการเมืองทองถิ่นและเจาหนาที่รัฐก็เอาไป

สงเสริมการทองเที่ยว แตสําหรับชาวบานโดยทั่วไป สถานภาพของเรื่องเลา เปรียบเสมือน

ภาพแทนตนเองยามที่พวกเขาไรสิทธิ หรือไมมีพ้ืนที่ทางสังคม 

ในขณะเดียวกัน เรื่องเลารวมสมัย หรือเรื่องเลาเกา ๆ ที่ถูกผลิตขึ้นใหมอยางมากมายใน

ชวงเวลานี้ ก็ไดกลายเป็นพื้นที่ของการถกเถียงและการแยงชิงความหมายในหลายระดับ ตัวอยางกรณี

การสรางภาพลักษณแของอิสลามของละครโทรทัศนแเรื่องหนึ่ง (ในปี พ.ศ. 2556) ซึ่งเป็นขอถกเถียงทาง

ศาสนาทามกลางกระแสการยอนกลับไปสูความจริงแทของตัวบทคําสอนในศาสนาอิสลามท่ีเรียกวา 

กระบวนการอิสลามานุวัตนแ (Islamization process) จากปรากฏการณแดังกลาวแสดงใหเห็นถึง

กระบวนการตีความทางศาสนาที่แตกตางกันของคนในพ้ืนที่ที่นับถือศาสนาอิสลาม ซึ่งศรายุทธกลาว

วา การพิจารณาความเป็นศาสนาอิสลาม (agama) กับความเป็นวัฒนธรรมประเพณีแบบมลายู 

(adat) นั้นไมใชสิ่งเดียวกัน และกระบวนการตีความดังกลาวนั้นวางอยูบนพื้นฐานความแตกตางทาง

ชาติพันธุแและชนชั้นอยูเสมอ 

การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่ภายใตภูมิศาสตรแของสามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ถูกควบคุม

ใหหดแคบลงจากกระบวนการทางอํานาจ จึงมีผลตอฟันเฟืองตาง ๆ ทั้งในอุตสาหกรรมวิชาการและ

อุตสาหกรรมสื่อสุนทรียะ เชน กัญญาวีรแ อาดํา (2558) วิเคราะหแเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องสั้นที่ถูก
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ประพันธแขึ้นในชวงยุค “ไฟใต” จากทั้งนักเขียนที่เป็นคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต และ

นักเขียนที่เป็นคนนอก  พบวา จุดรวมของนักเขียนยุคใหมมีการเลาเรื่องเกี่ยวกับความแตกตางของ

ผูคน ผานมุมมองที่มีตอการแสดงความเคารพตอบุคคล สิ่งลี้ลับ รวมถึงการนับถือพระเจา ดวยการใช

สัญลักษณแเปรียบเทียบในประเด็นที่คลุมเครือดวยการทิ้งไวเป็นปริศนา และมีการสะทอนภาพของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตวาเป็น “ดินแดนแหงความสูญเสีย” หรือเป็น “ดินแดนแหงความ

ตาย” เป็นตน 

การถกเถียงเกี่ยวกับประเด็นปัญหาของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตยังไมมีทีทาวาจะ

สิ้นสุด เพียงแตเปลี่ยนรูปแบบลักษณะไปตามอํานาจของผูกระทําในระดับตาง ๆ ในดานความ

เคลื่อนไหวของภาพยนตรแไทยที่มีตอปรากฏการณแทางสังคมของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

ผูวิจัยเลือกอธิบายพรอมกับแนวคิดเก่ียวกับพัฒนาของภาพยนตรแไทยในชวงทศวรรษท่ี 2540-2560 

เพ่ือนําไปสูการทบทวนกระแสภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดภาคใตในยุคไฟใต ซึ่งเป็น

ชวงเวลารวมสมัยของสถานการณแความรุนแรง โดยอภิปรายอยางตอเนื่องในหัวขอที่ 2.2 ซึ่งเป็น

แนวคิดเก่ียวกับพัฒนาการของภาพยนตรแไทยในลําดับถัดไป 

 

2.2 แนวคิดเกี่ยวกับพัฒนาการของภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตรแไทยมีพัฒนาการผลิตเนื้อหาและมีนวัตกรรมทางเทคโนโลยีการผลิตที่สามารถแบง

ออกไดเป็นหลายยุค ซึ่งภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในแตละยุคอาจ

ไมไดเป็นที่นิยมหรือเป็นกระแสในหมูผูชมชาวไทยมากนัก แตก็มีบทบาทในการนําเสนอภาพพ้ืนที่ที่

เชื่อมโยงกับบริบททางสังคม อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (2550, น.88-100)  แบงพัฒนาการของ

วงการภาพยนตรแไทยออกเป็น 6 ชวงเวลา โดยเริ่มตั้งแตการปรากฏของภาพยนตรแตางประเทศใน

ประเทศไทย ดังนี้ 

1) ยุคเริ่มตน (พ.ศ. 2440-2459) 

ในยุคเริ่มตนที่มีการฉายภาพยนตรแในประเทศไทย ภาพยนตรแจากตางประเทศเริ่มเขามาฉาย

โดยคณะละครเรของฝรั่งเศส ตอมาในปี พ.ศ. 2448 ชาวญี่ปุุนสรางโรงฉายภาพยนตรแถาวรที่เวิ้งวัดตึก 
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ทําใหคนไทยหันมาทําธุรกิจดานโรงภาพยนตรแในหัวเมืองตาง ๆ มากข้ึน ซึ่งสวนใหญนิยมฉาย

ภาพยนตรแจากสหรัฐอเมริกา 

2) ยุคบุกเบิก (พ.ศ. 2460-2499) 

ในชวงเวลานี้ วงการภาพยนตรแไทยมีการบุกเบิกหลายดาน ไมวาจะเป็น เทคโนโลยีภาพ เสียง 

กฎหมาย แนวทางการเลาเรื่อง และพัฒนาการอ่ืน ๆ เหตุการณแที่สําคัญ ไดแก  

พ.ศ. 2465 พระวรวงศแเธอพระองคแเจาบุรฉัตรไชยากร กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน 

จัดตั้งกองภาพยนตรแเผยแผขาวของกรมรถไฟ  

พ.ศ. 2466 เฮนรี เอ. แมคเร และทีมงานไดเขามาถายทําภาพยนตรแเรื่อง นางสาว

สุวรรณ โดยใชนักแสดงเป็นคนไทยทั้งหมด  

พ.ศ. 2470 กรุงเทพภาพยนตรแบริษัทไดผลิตภาพยนตรแเรื่อง โชคสองชั้น เป็นภาพยนตรแ

ไทยเรื่องแรกที่สรางและผลิตโดยคนไทยทั้งหมด  

พ.ศ. 2473 ภาพยนตรแเรื่อง หลงทาง เป็นภาพยนตรแไทยเรื่องแรกท่ีบันทึกเสียงในฟิลแม 

และในปีนี้ รัฐบาลประกาศใช “พระราชบัญญัติภาพยนตรแพุทธศักราช 

2473” ซึ่งถือเป็นตนแบบของการควบคุมการผลิตและเผยแพรภาพยนตรแ  

พ.ศ. 2484-2489  ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 วงการภาพยนตรแขาดแคลนอุปกรณแการผลิต 

ทําใหผูสรางบางสวนหันมาใชฟิลแม 16 มม. และใชการพากยแเสียงเพ่ือ

ประหยัดตนทุน 

พ.ศ. 2497 ภาพยนตรแเรื่อง สันติ-วีณา ไดรับรางวัลภาพยนตรแนานาชาติที่ประเทศญี่ปุุน 

นอกจากนี้ ชวงเวลาของยุคบุกเบิกของวงการภาพยนตรแไทย มีภาพยนตรแเรื่องแรกท่ีนําเสนอ

ภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต คือ ภาพยนตรแสมัครเลนสวนพระองคแของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 เมื่อครั้งเสด็จประพาสเลียบ "มณฑลปัตตานี” ในปี พ.ศ. 2471 

เป็นการบันทึกภาพผูคนที่อาศัยในพื้นท่ีเมืองปัตตานี ยะลา สายบุรี และนราธิวาส ซึ่งทั้งสองพระองคแ
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ไดทอดพระเนตรกิจการการศึกษาที่มัสยิด การแสดงศิลปะพ้ืนบาน และวิถีชีวิตของชาวบาน (สถาบัน

พระปกเกลา, 2557) 

 

ภาพที่ 2.3 ภาพศิลปะการแสดงพื้นบานจากภาพยนตรแสวนพระองคแของพระบาทสมเด็จ 
พระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 เมื่อครั้งเสด็จประพาสเลียบ "มณฑลปัตตานี”  

ในปี พ.ศ. 2471 (สถาบันพระปกเกลา, 2557) 

สวนภาพยนตรแแนวบันเทิงคดีที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้น มัก

เป็นเรื่องราวที่นําเสนอภาพการประกอบอาชีพที่ผูคนใชประโยชนแจากทรัพยากรธรรมชาติเป็นหลัก 

เชน โตนงาช้าง (2485) เป็นภาพของวิถีชีวิตผูคนในอุตสาหกรรมเหมืองแรจังหวัดยะลา ซึ่งมีโรงเตี๊ยม

เป็นแหลงนัดพบ แสดงใหเห็นถึงการดํารงของวัฒนธรรมจีนที่เป็นสวนหนึ่งของอัตลักษณแพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนใต จับตาย (2496) เป็นเรื่องราวของนักโทษท่ีถูกเกณฑแมาแผวถางปุาเพ่ือทําถนนในจังหวัด

ยะลา แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของรัฐไทยที่เขามามีบทบาทอยางเขมขนในการขยายความเป็นเมือง

ของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต เป็นตน 

3) ยุคดารายอดนิยม (พ.ศ. 2500-2512) 

มิตร ชัยบัญชา และ เพชรา เชาวราษฎรแ เป็นนักแสดงคูขวัญที่ไดรับความนิยมอยางมาก ทํา

ใหภาพยนตรแไทยหลายเรื่องในชวงเวลานี้ใชดาราคูขวัญมานําแสดงเพื่อตอบสนองความตองการของ

ผูชม การเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา ในปี พ.ศ. 2513 ทําใหภาพยนตรแไทยหลายเรื่องที่มีบทแสดงของ

มิตร ชัยบัญชา ตองยุติการถายทํา และในขณะเดียวกัน การผลิตภาพยนตรแฟิลแม 16 มม. ซึ่งใชการ

พากยแเสียงก็เสื่อมความนิยมลงไป 
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ภาพที่ 2.4 ลือชัย นฤนาท พระเอกภาพยนตรแรางวัลตุ฿กตาทองคนแรกของไทย 
มักไดรับบทบาทยียวนและมีฉายา “รูปหลอ คอเอียง” จากบุคลิกท่ีเป็นเอกลักษณแ 

(คมชัดลึกออนไลนแ, 2560) 

ภาพยนตรแที่มีการนําเสนอภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในยุคดารายอดนิยม เชน 

ภาพยนตรแเรื่อง ภูตเหลือง (2502) มีเนื้อหาเกี่ยวกับนายตํารวจที่ตองลงมาปราบองคแกรลับในพ้ืนที่

ชายแดนหางไกล มีดาราชายแนวหนาในยุคนั้นมานําแสดง คือ ลือชัย นฤนาท พระเอกภาพยนตรแไทย

คนแรกที่ไดรับรางวัลนักแสดงนํายอดเยี่ยมรางวัลตุ฿กตาทอง ครั้งที่ 1 ประจําปี พ.ศ. 2500 ภาพยนตรแ

เรื่องนี้ไดใชพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในการประกอบสรางที่มาของกลุมองคแกรลับที่มีเปูาหมาย

ทําลายความมั่นคง โดยมีวีรบุรุษคือนายตํารวจซึ่งเป็นคนนอกเขามาปราบปรามเหลาโจรในพื้นที่ ซึ่ง

ในชวงเวลานั้น ภาพยนตรแแนวบู฿ภูธร หรือแนวแอคชั่นที่ไดรับอิทธิพลจากแนวบุกเบิกตะวันตกไดรับ

ความนิยมในกลุมผูชมอยางมาก เนื่องดวยสภาพสังคมหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แตละพ้ืนที่อยูในชวง

ฟ้ืนฟูหลังภาวะสงคราม รัฐไมสามารถพัฒนาและปกครองแตละทองถิ่นไดอยางทั่วถึง ทําใหมีกลุมโจร

กอตั้งขึ้นมามากมายโดยเฉพาะอยางยิ่งในพ้ืนที่ภาคใตสวนใหญ ภาพลักษณแของ “โจรใต” ที่ถูก

นําเสนอผานสื่อภาพยนตรแไทยจึงมักถูกผลิตออกมาพรอมกับการนําเสนอภาพภูมิศาสตรแบานเมืองของ

จังหวัดชายแดนภาคใตที่มีสภาพสวนใหญเป็นปุาเขากันดาร เป็นดินแดนที่ดูลึกลับอันตราย หางไกล

ความเจริญ เป็นตน  

4) ยุคปรับเปลี่ยนสูความหลากหลายของภาพยนตรแไทย (พ.ศ. 2513-2529) 

วงการภาพยนตรแไทยพัฒนาการผลิตภาพยนตรแเสียงในระบบฟิลแม 35 มม. ไดอยางมีคุณภาพ

มากขึ้น บริบททางการเมืองทําใหเนื้อหาของภาพยนตรแแนวสะทอนสังคมไดรับความนิยม ทวา หลัง

ชวง พ.ศ. 2524 วงการภาพยนตรแไดรับผลกระทบจากการเขามาของสื่อโทรทัศนแและวีดิทัศนแ รวมถึง
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การเขามาครองตลาดของภาพยนตรแฮอลลีวูดก็เป็นสวนหนึ่งที่ทําใหผูชมเลือกรับสื่อภาพยนตรแไทย

ลดลง อยางไรก็ดี  

ในยุคนี้มีภาพยนตรแไทยเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใตที่โดดเดน คือ ภาพยนตรแแนวชีวิต

เรื่อง ผีเสื้อและดอกไม้ (2528) ผลงานกํากับโดย ยุทธนา มุกดาสนิท เป็นภาพยนตรแดัดแปลงจากบท

ประพันธแของนิพพานฯ หรือ มกุฎ อรดี เลาเรื่องของเด็กชาวมุสลิมที่เกิดในครอบครัวที่ยากจนที่อาศัย

อยูในจังหวัดสงขลา กลุมเด็กที่ยากจนรวมตัวกันขนขาวสารออกจากอําเภอสุไหงโกลก จังหวัด

นราธิวาสเพื่อขามชายแดนไปคาขายยังประเทศมาเลเซียอยางผิดกฎหมาย หรือท่ีเรียกวา “ขบวนการ

กองทัพมด” ภาพยนตรแเรื่องนี้ไดรับรางวัลเกียรติยศมากมายจากทั้งในและตางประเทศ และบท

ประพันธแเรื่องนี้ก็ไดรับการยกยองใหเป็น 1 ใน 100 เลมของหนังสือดีที่เด็กและเยาวชนไทยควรอาน

อีกดวย 

 

ภาพที่ 2.5 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ผีเสื้อและดอกไม” (Butterfly and Flowers) 
(ทีมงานสี่ทหารเสือ, 2550) 

ในชวงเวลานี้ ยังมีภาพยนตรแนิรนามเก่ียวกับจังหวัดปัตตานี ปี พ.ศ. 2528 จากครอบครัวของ 

นายเนย วรรณงาม เจาของสายหนังและโรงหนังเฉลิมวัฒนาจังหวัดนครราชสีมา เป็นหลักฐานชิ้น

สําคัญของการบันทึกภาพความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต (ทีมขาวอิศรา, 

2557) โดยภาพที่ปรากฏนั้นเป็นลักษณะของการบันทึกภาพสถานที่ทองเที่ยวและเหตุการณแสําคัญ 

เชน บรรยากาศฉลองวันรัฐธรรมนูญ การชกมวยคูเอกท่ีโดงดังในชวงเวลานั้น ภาพบุคคลสําคัญทาง

การเมืองที่เขามาทํากิจกรรมในพื้นที่ เป็นตน ซึ่งภาพสวนใหญแสดงใหเห็นปฏิบัติการของพื้นที่ทาง

วัฒนธรรมที่คอนขางจะมีสวนผสมของ “ความเป็นไทย” มากขึ้น และภาพยนตรแนิรนามดังกลาวยัง
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เป็นการบันทึกภาพเกี่ยวกับวิถีชีวิตทั่วไป รวมถึงมีภาพยนตรแทองถิ่นเรื่อง ดวนยะลา ซึ่งสันนิษฐานวา

อาจฉายอยูในชวงปี พ.ศ. 2527-2530 

 

ภาพที ่2.6 ใบปิดภาพยนตรแเรื่องดวนยะลา 
(ทีมงานสี่ทหารเสือ, 2550) 

5) ยุคเศรษฐกิจเฟ่ือง ภาพยนตรแวัยรุนครองตลาด (พ.ศ. 2530-2539) 

ในยุคนี้ปริมาณการผลิตภาพยนตรแไทยลดลง เนื่องจากการรวมตัวของบริษัทจัดฉาย จัด

จําหนาย และผลิตภาพยนตรแ ทําใหวงการภาพยนตรแกระแสหลักของไทยมีลักษณะเป็น “ธุรกิจครบ

วงจร” ทําใหผูกํากับอิสระเติบโตไดยาก รวมทั้งผูผลิตภาพยนตรแสวนใหญหันไปจับกลุมเปูาหมายผูชม

วัยรุน ทําใหตลาดภาพยนตรแไทยมีสัดสวนนอยลงกวายุคที่ผานมา   

ในขณะเดียวกัน การเติบโตของเทคโนโลยีสื่อประเภทซีดี ดีวีดี ทําใหการทําสําเนาภาพยนตรแ

เป็นสินคาเป็นที่แพรหลายมากยิ่งข้ึน ทําใหมีการตรา “พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุ

โทรทัศนแ พุทธศักราช 2530” เพ่ือควบคุมการเผยแพรภาพอยางเขมงวด นําไปสูการแทรกแซงการ

นําเสนอภาพยนตรแในรูปแบบตาง ๆ ผูผลิตมีการตรวจสอบเนื้อหาดวยตนเองและไมคอยนําเสนอ

ประเด็นที่แตกตางจากภาพยนตรแไทยแนวนิยมมากนักเพราะไมตองการใหภาพยนตรแที่ผลิตออก

มาแลวตองถูกเซ็นเซอรแ ซึ่งอาจนําไปสูการแกไขดัดแปลงเนื้อหาที่สงผลกระทบตอภาพรวมของ

ภาพยนตรแ รวมไปจนถึงการหามฉายอีกดวย 

ภาพยนตรแไทยเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตที่มีความโดดเดนในชวงเวลานี้ คือ ปุลากง 

(2532) ซึ่งนําเสนอภาพพ้ืนที่ตําบลปุลากง อําเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี จากวรรณกรรมเรื่องปุลากง 
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บทประพันธแโดย โสภาค สุวรรณ ในปี พ.ศ. 2515 เป็นเรื่องราวของนายตํารวจนอกพ้ืนที่ที่เขามา

ประจําการในพ้ืนที่หางไกลเพ่ือตอสูกับกลุมโจรกอการราย และไดเผชิญหนากับปัญหาอ่ืนๆ ที่มีความ

ซับซอนบนพ้ืนที่ของความขัดแยง  

ตอมา มภีาพยนตรแไทยเรื่องแรกที่เป็นภาพยนตรแในแนวฟิลแมนัวรแ (Film Noir) คือ กะโหลก

บางตายช้า กะโหลกหนาตายก่อน (2534) ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่อง The 

Postman Always Rings Twice (2489) ภาพยนตรแเลาเรื่องเกี่ยวกับอาชญากรที่หนีการตามลาของ

ตํารวจไปกบดานอยูที่อําเภอเบตง จังหวัดยะลา โดยมีการนําเสนอประเด็นวาพ้ืนที่ดังกลาวมีการ

ปะทะระหวางเจาหนาที่รัฐและกลุมโจรหลายรูปแบบ แตกลุมคนทางภาคอีสานก็ยังคงอพยพเขามาหา

งานทําในพ้ืนที่นี้ แสดงใหเห็นวา ภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตยังคงถูกนําเสนอในลักษณะที่

เป็นดินแดนหางไกล ตองการการพัฒนา และเป็นพื้นที่ที่มีกลุมโจรหรือผูกอการราย เจาหนาที่จาก

สวนกลางในภาพยนตรแมักมีความชอบธรรมในการปราบปรามบุคคลเหลานี้ ในขณะเดียวกันก็ยังคง

เป็นพื้นที่ท่ีมีความอุดมสมบูรณแท่ีมีศักยภาพในการหาเลี้ยงชีพของปัจเจก 

แตอยางไรก็ดี ในชวงปลายทศวรรษท่ีภาพยนตรแวัยรุนครองตลาด ดวยเหตุผลของระบบ

เงินทุนทําใหเนื้อหาภาพยนตรแไทยสวนใหญกลายเป็นสนามของการเลาเรื่องเก่ียวกับชนชั้นกลาง

เฉพาะกลุมมากกวา ทําใหพ้ืนทีข่องเรื่องเลาที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตใน

อุตสาหกรรมภาพยนตรแไทยนั้นไดหดหายไปในชวงปลายทศวรรษที่ 2530-2540  

6) ยุคแสวงหาแนวทางใหม (พ.ศ. 2540-ปัจจุบัน) 

วิกฤตการณแทางการเงินในเอเชีย พ.ศ. 2540 หรือ “วิกฤตตมยํากุง” สงผลกระทบตอการ

ลงทุนผลิตภาพยนตรแอยางมาก ผูสรางภาพยนตรแไทยผลิตงานออกมานอยลง กํากับท่ีมาจากวงการ

โฆษณาท่ีหันมากํากับภาพยนตรแไทยมีความพิถีพิถันทางการออกแบบมากข้ึน รวมทั้งความนิยมเนื้อหา

ภาพยนตรแยอนยุคทําใหมีการผลิตภาพยนตรแไทยแนวนี้ออกมาหลายเรื่องในชวงตนทศวรรษท่ี 2540 

เชน 2499 อันธพาลครองเมือง นางนาก ฟูาทะลายโจร บางระจัน ฯลฯ ภาพยนตรแไทยในชวง

สหัสวรรษใหม มีความสัมพันธแกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการ

บริโภคภาพยนตรแของคนไทยและตลาดตางประเทศ ความเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยีจากระบบ

ฟิลแมมาเป็นระบบดิจิทัล รวมถึงการใชสื่ออินเทอรแเน็ตเขามาชวยในระบบการโฆษณาและจัดจําหนาย 
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ลวนเป็นกระแสโลกาภิวัตนแสื่อที่เติบโตมาพรอมกับปรากฏการณแการเฟ่ืองฟูของวงการภาพยนตรแสั้น

และภาพยนตรแอิสระ เนื่องจากผูผลิตภาพยนตรแทองถิ่นหรือภาพยนตรแนอกกระแสสามารถเขาถึง

ปัจจัยดานการผลิตภาพยนตรแไดมากข้ึน อีกท้ังการขยายตัวของเวทีการประกวด เทศกาลฉาย

ภาพยนตรแ และมีนายทุนสนับสนุนจากหลากหลายแหลง ทําใหภาพยนตรแมีพ้ืนที่อ่ืน ๆ นอกเหนือจาก

กรอบของระบบสตูดิโอ ซึ่งสิ่งเหลานี้ลวนมีผลตอเนื้อหาและการเปลี่ยนแปลงของวงการภาพยนตรแไทย

ในเวลาตอมา 

  ในชวงตนทศวรรษที่ 2550 แนวภาพยนตรแไทยที่ไดรับความนิยมและมีการผลิตออกมา

จํานวนมาก อาทิ การสะทอนคานิยมของคนยุคใหมที่ไดรับผลกระทบจากความเจริญกาวหนาทางวัตถุ 

การวิพากษแปัญหาทางการเมือง การนําเสนอประเด็นทางวัฒนธรรม ศาสนา ความเชื่อ และอัตลักษณแ 

“ความเป็นไทย” การโหยหาอดีตผานความทรงจําในวัยเด็ก การเพิ่มพ้ืนที่และมุมมองใหกับเรื่องความ

หลากหลายทางเพศ รวมถึงการเฟื่องฟูของวงการภาพยนตรแอิสระ โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตรแจาก

ผลงานกํากับของอภิชาตพงศแ วีระเศรษฐกุล เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) ที่ไดรับรางวัลปาลแม

ทองคําจากเทศกาลภาพยนตรแเมืองคานสแครั้งที่ 63 ซึ่งเป็นเวทีภาพยนตรแอิสระที่โดงดังในระดับโลก 

(ประกายกาวิล ศรีจินดา, 2554)  

นอกจากนี้ อีกกระแสที่สําคัญตอวงการภาพยนตรแไทย คือ การประกาศใช “พระราชบัญญัติ

ภาพยนตรแและวีดิทัศนแ พ.ศ. 2551” ซึ่งนําไปสูการจัดเรตติ้งภาพยนตรแที่จะเขาฉายในประเทศไทย 

รวมไปถึงระบบการเซ็นเซอรแภาพยนตรแที่กอใหเกิดกระแสวิพากษแวิจารณแ ซึ่งขอกําหนดดังกลาวยังเป็น

ที่ถกเถียงถึงมาตรฐานและประสิทธิภาพในการควบคุมการฉายภาพยนตรแในประเทศไทยมาจนถึง

ปัจจุบัน   

ในยุคแสวงหาแนวทางใหมของภาพยนตรแไทยนี้ สถานการณแในจังหวัดชายแดนภาคใตเริ่มคุ

กรุนรุนแรงขึ้นตามลําดับ ภาพขาวของจังหวัดชายแดนภาคใตผานสื่อมวลชน อาทิ หนังสือพิมพแ วิทยุ

และโทรทัศนแ มีบทบาทที่สําคัญตอการสรางภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนตอผูชมคนไทย

ที่อาศัยอยูนอกพ้ืนที่อยางมาตั้งแตกอนปี พ.ศ. 2547 แมวาสื่อมวลชนจากสวนกลางมีบทบาทในการ

แสวงหาขอเท็จจริงมาตีแผ มีความพยายามในการทําความเขาใจและเรียนรูวัฒนธรรมที่หลากหลาย
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ของพ้ืนที่เพ่ือรวมกันหาวิธีแกปัญหา แตในขณะเดียวกัน ภาพเหตุการณแความรุนแรงภายในพ้ืนที่ที่ถูก

นําเสนอผานสื่อก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่สงผลตอทัศนคติดานลบของผูรับสารดวย (ผูจัดการออนไลนแ, 2549)   

ความสนใจตอการนําเสนอภาพของพ้ืนที่แหงนี้ถูกผลิตออกมาในหลายรูปแบบ ผูวิจัยจึง

ทบทวนแนวทางการศึกษายุคภาพยนตรแไทยโดยมุงเนนที่ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

สามจังหวัดชายแดนภาคใตดังที่กลาวไปขางตน ทวา ภาพยนตรแที่อยูในยุคแสวงหาแนวทางใหม ซึ่ง

เป็นชวงเวลาที่สอดคลองกับสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นยังไมมี

งานวิจัยที่วิเคราะหแภาพยนตรแในกลุมนี้ ผูวิจัยจึงประมวลความเคลื่อนไหวอยางกวาง ๆ โดยเสนอการ

แบงตามชวงเวลาการทํางานของคณะรัฐบาลไทยและพัฒนาการที่สําคัญของวงการภาพยนตรแไทยตาม

ตาราง ไดแก 

ตารางที่ 2.2 ภาพยนตรแไทยยุคแสวงหาแนวทางใหมและภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพื้นท่ีสาม
จังหวัดชายแดนภาคใตในชวงรัฐบาลตาง ๆ  

ปีพ.ศ. รัฐบาลไทย พัฒนาการที่ส าคัญของวงการ 
ภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตร์ไทยที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับ
สามจังหวัด ฯ 

2540-
2544 

รัฐบาลชวน หลีกภัย - ความสําเร็จของภาพยนตรแไทย 
เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง ทํา
ใหวงการภาพยนตรแไทยตื่นตัวขึ้นมา 
- การประกวดเทศกาลภาพยนตรแสั้น
ครั้งที่ 1 กอตั้งขึ้นโดยมูลนิธิหนังไทย 

- 
 

2544-
2548 

รัฐบาลทักษิณ ชินวัตร - ภาพยนตรแไทยผลงานผูกํากับคลื่น
ลูกใหมหลายเรื่องประสบความสําเร็จ
ดานรายไดทั้งในและตางประเทศ  
- มีความรวมมือในการผลิต
ภาพยนตรแระหวางบริษัท ระหวาง
ประเทศมากขึ้น 
- ภาพยนตรแแนวตลกและผีสยอง
ขวัญเป็นที่นิยม 
- มีเวทีรางวัลภาพยนตรแเพ่ิมขึ้น อาทิ 

- โอเคเบตง (2546) 
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รางวัลจากสํานักพิมพแ นิตยสาร หรือ
กลุมสมาคมอ่ืน ๆ เกี่ยวกับภาพยนตรแ 

2549-
2551 

เกิดรัฐประหารโคนลม
คณะรัฐบาลทักษิณ 
และดําเนินงานตอโดย
รัฐบาลพลเอก 
สุรยุทธแ จุลานนทแ 

- เนื้อหาภาพยนตรแไทยมีความ
หลากหลาย 
- มีภาพยนตรแไทยนอกกระแสมากขึ้น 

-  

2551-
2554 

การเปลี่ยนรัฐบาล
เกิดข้ึนบอยครั้ง ไดแก 
รัฐบาลโดยการนําของ
สมัคร สุนทรเวช 
สมชาย วงศแสวัสดิ์, 
และอภิสิทธิ์  
เวชชาชีวะ ตามลําดับ  

- มีการประกาศใชพระราชบัญญัติ
ภาพยนตรแและวีดิทัศนแ พ.ศ. 2551 
ซึ่งมีระบบการเซ็นเซอรแและจัดเรตติ้ง
ภาพยนตรแอยางเขมงวดมากขึ้น 
- ภาพยนตรแนอกกระแสเรื่อง ลุงบุญ
มีระลึกชาติไดรับรางวัลปาลแมทองคํา 
เทศกาลภาพยนตรแเมืองคานสแ ครั้งที่ 
63 ปี พ.ศ. 2553 

- ปืนใหญจอมสลัด 
(2551) 
- พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

2554-
2557 

รัฐบาลยิ่งลักษณแ  
ชินวัตร 

- ภาพยนตรแเรื่อง พ่ีมาก...พระโขนง
(2556) ขึ้นแทนเป็นภาพยนตรแไทยที่
ทําเงินสูงสุดในประเทศ (เป็นตัวเลข
รายไดสูงสุดมาจนถึงปี พ.ศ.2560) 

- ปิตุภูมิ พรมแดน
แหงรัก (2555) ถูก
ระงับการฉายใน
ราชอาณาจักรไทย
โดยนายทุน 

2557-
ปัจจุบัน 
(2560) 

เกิดการรัฐประหาร
โคนลมรัฐบาลยิ่ง
ลักษณแ ชินวัตร และ
ดําเนินงานตอโดย
คณะรัฐบาลพลเอก
ประยุทธแ จันทรแโอชา 

- ธุรกิจภาพยนตรแทองถิ่นเฟ่ืองฟูขึ้น 
อาทิ ภาพยนตรแในถิ่นภาคอีสาน 
ภาพยนตรแในถิ่นภาคใต 

- ละติจูดที่ 6 
(2558)  
- ขุนพันธแ (2559)  
- มหาสมุทรและ
สุสาน (2559)  

 

จากตารางขางตน ยังมีรายละเอียดอื่น ๆ ที่เชื่อมโยงเกี่ยวกับความเคลื่อนไหวที่สําคัญตอ

ภาพยนตรแไทยในยุคใหมอีกหลายประการ ไมวาจะเป็น ภาพยนตรแไทยกับกระแสประชาคมอ่ืน อาทิ 
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ประชาคมโลก ประชาคมอาเซียน การขยายตัวและหดตัวของธุรกิจภาพยนตรแในลักษณะตาง ๆ ความ

หลากหลายทางดานเนื้อหา ความเคลื่อนไหวดานกฎหมายที่เก่ียวกับภาพยนตรแ ฯลฯ อยางไรก็ดี 

ผูวิจัยคัดเลือกประเด็นหลักท่ีเกี่ยวของตอลักษณะการนําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ของสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทยโดยเสนอรวมกับแนวทางการวิเคราะหแพื้นที่ในบทตอไป 

 

2.3 แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบและองค์ประกอบการน าเสนอในภาพยนตร์ 

2.3.1 รูปแบบของภาพยนตร์ 

ผูวิจัยมีทัศนะวาสถานภาพของภาพยนตรแมีผลตอการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในการเลา

เรื่อง แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษารูปแบบและตระกูลของภาพยนตรแสามารถเป็นเครื่องมือที่ชวยในการ

พิจารณาภาพยนตรแแตละเรื่องซึ่งมีสถานภาพที่แตกตางกันได การจัดประเภทสื่อภาพยนตรแนั้น

สามารถแบงออกไดหลายลักษณะ เชน อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (2550) เสนอการแบง

ภาพยนตรแออกเป็นหลายกลุมประเภท ไดแก 

การแบ่งประเภทตามเนื้อหา  

1) ภาพยนตรแแนวบันเทิงคดี (Fiction film) คือ ภาพยนตรแที่เป็นเรื่องแตงเพ่ือความบันเทิง  

มีชื่อเรียกอ่ืน ๆ ที่คลายคลึงกัน ไดแก Feature film และ Theatrical film  

2) ภาพยนตรแที่ไมใชบันเทิงคดี (Non-fiction film) คือ ภาพยนตรแที่ไมใชเรื่องแตง เนนการ

บันทึกเหตุการณแจริง เชน ภาพยนตรแสารคดี (documentary film) ภาพยนตรแขาว (news reel) 

ภาพยนตรแเพ่ือการศึกษา (educational film)  

แนวการแบงภาพยนตรแตามเนื้อหากลุมนี้ มีจุดเชื่อมโยงที่คลายคลึงกับการแบงภาพยนตรแเป็น 

Styles of film โดย Louis Giannetti ซึ่งรักศานตแ วิวัฒนแสินอุดม (2558)  มีทัศนะตอการแบง

ประเภทดังกลาววาเป็นการแบงอยางกวาง ๆ เพ่ืองายตอการทําความเขาใจรูปแบบและเนื้อหาของ

ภาพยนตรแที่พัฒนาจากแนวคิดที่มีระดับการยึดโยงตอวัตถุดิบทางธรรมชาติของความจริงที่แตกตางกัน  

ซึ่งแบงไดเป็น 3 ลักษณะใหญ ๆ ไดแก 
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1) ภาพยนตรแสารคดี (Documentary film หรือ non-fiction film) หรือภาพยนตรแแนวสัจ

นิยม (Realism) เนนการนําเสนอความจริงไมใชเหตุการณแที่แตงขึ้น การผลิตภาพยนตรแสารคดีไทยมี

หลากหลายรูปแบบ อาทิ สารคดีเนนการสัมภาษณแ สารคดีสังเกตการณแ สารคดีแนวชี้นํา สารคดีเชิง

บทกวี สารคดีแนวความเรียง และสารคดีเชิงทดลอง เป็นตน (อัญชลี ชัยวรพร, 2559)  

2) ภาพยนตรแอาวองการแด (Avant-garde film) หรือภาพยนตรแศิลปะที่พัฒนามาจาก

ภาพยนตรแแนวสรางสรรคแจินตนาการ (Formalistic) มักเป็นภาพยนตรแที่สรางโดยกลุมผูผลิตอิสระที่

สรางทางเลือกในการนําเสนอเนื้อหาหรือเป็นการทดลองทางศิลปะ  

3) ภาพยนตรแบันเทิง (Dramatic feature film หรือ Feature film) ภาพยนตรแที่เป็น

เหตุการณแแตงขึ้นในเชิงละครหรือสื่อสารการแสดง  

การแบ่งประเภทตามระบบการสร้าง 

1) ภาพยนตรแระบบอิสระ (Independent filmmaking) หรือภาพยนตรแนอกระบบ เป็น

ภาพยนตรแที่มีตนทุนการผลิตต่ํา ผูสรางไมมีสังกัด มีผูชมเฉพาะกลุม เนื้อหาภาพยนตรแจึงมักจะ

แตกตางจากภาพยนตรแกระแสหลัก 

2) ภาพยนตรแระบบสตูดิโอ (Studio filmmaking) ภาพยนตรแที่สังกัดบริษัทขนาดใหญ 

เนื้อหาเป็นไปตามความตองการของนายทุนหรือตลาดผูชมทั่วไป 

การแบ่งประเภทตามตระกูล (Genre) 

ตระกูลของภาพยนตรแ (Genre) เป็นความพยายามในการจําแนกภาพยนตรแที่มีลักษณะรวม

ในเนื้อหาและสวนประกอบตาง ๆ อาทิ ฉาก อารมณแ และรูปแบบ การแบงภาพยนตรแตามประเภท

หรือตระกูลตามขอเสนอของ อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (2550) เป็นการแบงตามลักษณะเดน 

(pertinent characteristics) ของภาพยนตรแในชวงคริสตแศตวรรษที่ 19 ซึ่งมีกลุมภาพยนตรแที่พัฒนา

มาเป็นตนแบบของตระกูลยอยๆ (sub-genres) อีกหลายประเภทในชวงเวลาตอมา  
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ทั้งนี้ ตระกูลของภาพยนตรแขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับพื้นท่ี “สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต” ที่ผูวิจัยนํามาศึกษานั้น มีลักษณะของการผสมผสานภาพยนตรแตระกูลตาง ๆ  ที่ทับซอนกัน

หลายตระกูล ซึ่งสวนใหญสามารถแบงออกเป็นกลุมหลักได ดังนี้ 

1) ภาพยนตรแแอคชั่น (Action film) หรือภาพยนตรแตอสู เป็นภาพยนตรแที่มีจุดเดนในการ

นําเสนอความขัดแยงระหวางบุคคลดวยการปะทะ ตอสู เพื่อสรางอารมณแตื่นเตนเราใจผาน

สุนทรียภาพของความรุนแรงโดยกลวิธีตาง ๆ 

2) ภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตกหรือภาพยนตรแคาวบอย (Western film) เป็นภาพยนตรแ

จําลองชีวิตในยุคบุกเบิกดินแดนแถบตะวันตกของประเทศสหรัฐอเมริกาในชวงคริสตแศตวรรษที่ 19 

เป็นตนแบบของภาพยนตรแแนวตอสูผจญภัย จุดเดนของการนําเสนอภาพยนตรแตระกูลนี้ คือ สถานที่

ซึ่งเกิดเหตุการณแในเรื่องมักเป็นดินแดนหางไกลหรือชุมชนชายแดน ตัวละครหลักเป็นวีรบุรุษที่

ตัดสินใจตอสูกับผูรายซึ่งเป็นพวกนอกกฎหมาย แกนเรื่องมักนําเสนอความขัดแยงในหลายระดับ อาทิ 

เมืองและทะเลทราย ตะวันออกกับตะวันตก การจัดระเบียบทางสังคมกับอนาธิปไตย เป็นตน (กฤษดา 

เกิดดี, 2547)  

3) ภาพยนตรแจินตนาการ (Fantasy film) เป็นภาพยนตรแที่มีการอธิบายตรรกะของ

ปรากฏการณแในเรื่องอยางเหนือจริง โดยมีการกําหนดระบบของเหตุและผลขึ้นใหมตามจินตนาการ 

รวมถึงการใชเทคนิคพิเศษในการนําเสนอภาพและเสียงที่สรางความตื่นตาตื่นใจ จุดเดนของภาพยนตรแ

ลักษณะนี้ คือ มักมีตัวละครที่มีเวทมนตรแหรือมีพลังอํานาจเหนือมนุษยแ  

4) ภาพยนตรแชีวิต (Drama film) เป็นภาพยนตรแที่เนนการนําเสนออารมณแและชีวิตของตัว

ละคร จุดเดนของภาพยนตรแลักษณะนี้คือมักมีประเด็นเกี่ยวกับความขัดแยงภายในตัวละครที่คอนขาง

ลึกซึ้งในเชิงอารมณแ 

5) ภาพยนตรแรัก (Romance film) เป็นภาพยนตรแที่นําเสนอโลกทัศนแของความรัก ซึ่งมีท้ัง

การนําเสนอคานิยมความรักแบบอุดมคติ การตอสูแยงชิงความหมายเก่ียวกับความรักท่ีเปลี่ยนไปตาม

ยุคสมัย 
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6) ภาพยนตรแยุคหลังสมัยใหม (Postmodern film) เป็นภาพยนตรแที่นําเสนอเนื้อหาหรือ

รูปแบบนอกขนบนิยมของตระกูลภาพยนตรแแบบเดิม มีจุดเดนที่สําคัญหลายลักษณะ อาทิ การเลา

เรื่องอาจไมรอยเรียงตามลําดับเวลา ตัวละครไมมีขอบเขตของบทบาทที่ชัดเจน มีเทคนิคการ

ผสมผสานศิลปะดานภาพและเสียงหลากหลายรูปแบบ มีการนําเสนอเนื้อหาความแปลกแยก โหยหา

อดีต หรือความอางวางของคนในสังคมสมัยใหม (กําจร หลุยยะพงศแ และ สมสุข หินวิมาน, 2552)  

นอกจากนี้ยังมีสวนประกอบของตระกูลยอยอ่ืน ๆ อาทิ ภาพยนตรแเดินทาง (Road movies) 

ซึ่งเนนการนําเสนอเรื่องราวการเดินทางของตัวละคร โดยมีจุดเดนที่ความขัดแยงในความไมแนนอน

ของสถานการณแระหวางทางไปสูเปูาหมาย ภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแ (Historical Movies) เป็น

ภาพยนตรแที่มีการอางอิงเรื่องเลา ชื่อบุคคล สถานที่ และเหตุการณแที่ถูกบันทึกไวในพงศาวดารตาง ๆ 

เป็นตน 

 

2.3.2 แนวคิดการวิเคราะห์เรื่องเล่า 

 เรื่องเลาคือชุดเหตุการณแ ซึ่งเป็นไดท้ังเรื่องจริงและเรื่องแตงที่แตงขึ้น การศึกษาแนวคิดการ

เลาเรื่องอาจแบงไดเป็น 2 กระบวนทัศนแ คือ กระบวนทัศนแเดิม ชวงกอนทศวรรษท่ี 1970 เป็น

การศึกษาแนวทางของเรื่องเลาในคติชน วรรณคดี หรือภาษาศาสตรแตาง ๆ ที่เนนความสนใจไปใน

ทางการเลาเรื่องเชิงมนุษยศาสตรแ และ กระบวนทัศนแใหม คือ ตั้งแตทศวรรษที่ 1970 เป็นตนมา 

แนวโนมของนักวิชาการมีการประยุกตแใชการศึกษาเรื่องเลาในการแสวงหาความรูเกี่ยวกับชุดของ

เหตุการณแในสาขาวิชาอ่ืน ๆ ซึ่งกาญจนา แกวเทพ (2553)  มีทัศนะวา กระบวนทัศนแใหมของ

การศึกษาเรื่องเลานั้นคือการวิเคราะหแการประกอบสรางความหมายของเรื่องเลาที่มีรูปแบบและ

องคแประกอบในตัวเอง โดยแบงเป็น 2 สวนหลัก คือ องคแประกอบของเรื่องเลา (Component of 

Narrative) และตรรกะภายในของเรื่องเลา (Internal Logic) 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

 องคแประกอบของเรื่องเลาคืออนุภาคตาง ๆ ที่ประกอบกันในชุดเหตุการณแ ซึ่งแบงไดเป็น 6 

องคแประกอบยอย ไดแก 
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1) ตัวละคร (Character) คือ ผูแสดงบทบาท ผูดําเนินเรื่อง ผูที่ทําใหเกิดเหตุการณแตาง ๆ 

หรือผูที่ไดรับผลกระทบจากเหตุการณแภายในเรื่อง การแบงประเภทของตัวละครนั้นสามารถทําได

หลายวิธีการ อาทิ การแบงตามบทบาทหนาที่ (พระเอก นางเอก ผูราย-นางราย ผูให ผูนําสาร ผูชวย

เหลือ พระเอกจอมปลอม) การแบงตามมิติ (ตัวละครมิติเดียว (flat character ตัวละครหลายมิติ 

(round character)) การแบงตามปริมาณเนื้อหา (ตัวละครหลัก (major character) ตัวละครรอง 

(minor character)) การแบงตามพลวัตหรือความเปลี่ยนแปลง (ตัวละครพลวัต (dynamic 

character) ตัวละครสถิต (static character)) ซึ่งการวิเคราะหแตัวละครตามแนวทางการประกอบ

สรางนิยมนี้ ทําใหผูวิจัยตองเลือกท่ีจะกําหนดความหมายอันใดอันหนึ่งใหตัวละคร และเนื่องจากผูวิจัย

เนนการวิเคราะหแมุมมองของตัวละครที่มีตอพ้ืนที่ ผูวิจัยจึงประยุกตแแนวคิดของ คลิฟฟอรแด เกียรแซ 

(Clifford Geertz อางถึงใน อคิน รพีพัฒนแ, 2551)  เกี่ยวกับความสัมพันธแระหวางความเป็นคนนอก

และคนใน (inside & outside) ซึ่งแนวคิดนี้ไมไดเพงความสนใจไปที่ความแตกตางระหวางสองข้ัวที่

ตรงขาม แตเป็นการใหความหมายของตัวละครที่แตกตางกันดานความเขมขนของประสบการณแที่มีตอ

พ้ืนที่ ดังนี้  

1.1) คนนอก หมายถึง ตัวละครที่อาศัยอยูในพ้ืนที่อ่ืน ๆ นอกอาณาเขตพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต 

1.2) คนใน หมายถึง ตัวละครชาวพ้ืนเมืองที่อาศัยอยูในทองถิ่นพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต หรือตัวละครที่ยายเขามาตั้งรกรากอยูนานจนมีสํานึกแบบเดียวหรือใกลเคียงกับคน

พ้ืนถิ่น 

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังใชลักษณะของกลุมชนตามลักษณะภูมิศาสตรแกลุมชาติพันธุแที่แตกตาง

หลากหลาย และกลุมของผูกระทํา (Agents) ที่จําแนกคนตามบทบาทหนาที่ตามปรากฏการณแจริง

ทางสังคมที่เป็นลักษณะเฉพาะของพ้ืนที่ตามที่ไดกลาวถึงในบทที่ 1 ไดแก 
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ภาพที่ 2.7 ตัวละครในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 
ตามกลุมผูกระทําในยุคไฟใต  

 

2) โครงเรื่อง (Plot) โครงเรื่อง คือ การเรียงรอยเหตุการณแตาง ๆ ตามชวงเวลาดวยเหตุผล

หรือเปูาหมายของเรื่อง อาจแบงไดเป็น 2 ลักษณะ คือ โครงเรื่องหลัก (Main Plot) และ โครงเรื่อง

รอง (Subplot) การวางโครงเรื่องเป็นกระบวนการผูกสวนประกอบยอย ๆ ของความหมาย และมี

ความสัมพันธแกับการลําดับเหตุการณแ 

3) แกนเรื่อง (Theme) คือ แนวคิดหลักของเรื่องเลา หรือเป็นสารสําคัญของเรื่องเลาที่ผูสง

สารตองการนําเสนอ บอกซแ (Boggs, 2003) เสนอการจําแนกแกนเรื่องในภาพยนตรแออกเป็นประเภท

ตาง ๆ 7 ลักษณะ ไดแก 

3.1) ความหมายดานศีลธรรม (Moral Implications)  

3.2) ความจริงตามธรรมชาติของมนุษยแ (The Truth of Human Nature)  

3.3) ปัญหาสังคม (Social Problems)  

3.4) การตอสูดิ้นรนเพื่อศักดิ์ศรีของมนุษยแ (The Struggle for Human Dignity)  

3.5) ความซับซอนในความสัมพันธแของมนุษยแ (The Complexity of Human 

Relationships) 

ตัวละคร 

คนใน 

คนนอก 

คนริมทะเล คนริมภเูขา คนพ้ืนราบ 

ผู้ก่อความไม่สงบ 

แนวร่วม เจ้าหน้าท่ีรัฐ 

พลเรือนท่ัวไป 

ประชาชนชาวไทย 

รัฐบาล 

ประชาคมโลก 
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3.6) การกาวผานพนวัย การสูญเสียความไรเดียงสา ความตระหนักรูในการเติบโต 

(Coming of Age/ Loss of Innocence/Growing Awareness) 

3.7) ปริศนาธรรมหรือปรัชญา (A Moral or Philosophical Riddle) 

4) มิติดานเวลา (Time) และสถานที่ (Location and/or Setting) เป็นสวนที่มีความสําคัญ

ตอการวิเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแเป็นอยางมาก บอกซแ (Boggs, 2003) มีทัศนะวา

ฉากมีสวนในการนําเสนอแงมุมทางสังคม-วัฒนธรรม (Socio-Cultural aspect) โดยสามารถแบงได

เป็น 4 ประเภท ไดแก 

4.1) ปัจจัยดานเวลา (Temporal Factors) คือ ชวงเวลาที่เป็นยุคสมัย หรือ

ระยะเวลาที่เป็นจํานวนนับ  

4.2) ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ (Geographic Factors) คือ ลักษณะทางกายภาพของ

สถานที่ อาทิ สถานที่ทางธรรมชาติ สถานที่ท่ีถูกประดิษฐแจัดตั้ง หรือสภาพภูมิอากาศ 

4.3) ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม (Prevailing Social Structure 

and Economic Factors) คือ ลักษณะการจัดระเบียบการผลิตและรูปแบบทางสังคม 

4.4) ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ (Moral Attitude, 

Custom and Codes of Behaviors) คือ แนวปฏิบัติตามวิถีชีวิตตามสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม 

5) ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในภาพยนตรแคือองคแประกอบดานปมปัญหาซึ่งเกิด

จากความแปรปรวนที่ขัดตอความตองการของตัวละครในระดับตาง ๆ ซึ่งความขัดแยงในการเลาเรื่อง

ของภาพยนตรแอาจแบงไดเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 

5.1) ความขัดแยงภายในบุคคล คือ ความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายในความรูสึกนึกคิด

ของบุคคลที่มีตอพื้นที่ หรือไดรับผลกระทบจากพ้ืนที่ ซึ่งมีผลตอการตัดสินใจ การแสดงออก 

รวมถึงพฤติกรรมตาง ๆ 

5.2) ความขัดแยงระหวางบุคคล คือ ความขัดแยงที่มีระหวางตัวละครกับตัวละคร 

ซึ่งเกิดจากความคิดหรือเปูาหมายที่แตกตาง 
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5.3) ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม คือ ความขัดแยงจากโครงสรางทางสังคม 

หรือเป็นความขัดแยงเชิงวัฒนธรรมและทัศนคติ  

5.4) ความขัดแยงระหวางคนกับพลังภายนอก คือ ความขัดแยงระหวางตัวละครกับ

พลังธรรมชาติหรือพลังเหนือธรรมชาติ 

6) องคแประกอบสมทบ หมายถึง เครื่องแตงกาย (Costume) พาหนะ (Location) อาวุธ 

(Weaponry) เป็นองคแประกอบยอยในการสมทบความหมายของชุดสัญญะ (Set of signs) ซึ่งเป็น

การนําเสนอความหมายแฝงไปในทิศทางเดียวกับเรื่องเลา 

 

ตรรกะภายในของเรื่องเล่า 

1) การพัฒนาเรื่อง (Story Development) แนวคิดการพัฒนาเรื่องเลาแบบโศกนาฏกรรม

โดย G.Freytag (1968)  ไดแบงลักษณะการเดินเรื่องเป็น 6 ขั้นตอน คือ การเปิดเรื่อง (Exposition) 

ชวงดําเนินเรื่อง (Incidental moment) จุดหักเห (Turning Point) การคลี่คลาย (Falling Action) 

วิกฤต (Climax) และบทสรุป (Conclusion) ซึ่งไดพัฒนามาเป็นแบบแผนที่นิยมใชในการวิเคราะหแ

เรื่องเลาเชิงละครเนื่องจากมีลักษณะเป็นปิรามิดทางอารมณแ ดานกาญจนา แกวเทพ (2553) มีทัศนะ

วาเรื่องเลามักจะมีการเดินเรื่องไปตามขั้นตอน โดยมีสวนที่สําคัญ 3 ขั้น ไดแก 

1.1) การเปิดเรื่อง (Exposition) เป็นขั้นแนะนําเรื่อง ตัวละคร สภาพแวดลอม 

จนกระท่ังเจอปมปัญหาหรือความขัดแยงบางอยาง ทําใหตัวละครตองหาทางแกปัญหานั้น 

1.2) จุดสูงสุด (Climax) เป็นขั้นที่ปัญหาดําเนินมาจนถึงจุดสูงสุด ทําใหตัวละครตอง

ตัดสินใจเผชิญหนากับปัญหา แลวนําไปสูผลของสิ่งนั้น 

1.3) บทสรุป (Conclusion) เป็นขั้นที่ปัญหาคลี่คลายไดขอสรุปและเป็นตอนจบ 

2) จุดยืนของผูเลาเรื่อง (Narrator Standpoint) Louise Giannetti (1988)  แบงจุดยืนของ

ผูเลาเรื่องออกเป็น 4 ลักษณะ ไดแก 
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2.1) ผูเลาเรื่องบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ตัวละครเอกของเรื่องเป็น

ผูเลาดวยตนเอง จุดเดนคือสามารถบอกเลาความคิดความรูสึกของตัวละครเอกไดโดยตรง แต

ขอจํากัดคือ อาจจะเป็นการเลาเรื่องที่มีอคติเพราะเป็นมุมมองของบุรุษที่หนึ่งเทานั้น  

2.2) ผูเลาเรื่องบุรุษที่สาม (The Third-Person Narrator) ตัวละครอื่นๆ ที่ไมใชตัว

ละครเอกเป็นผูเลาเหตุการณแ จุดเดนคือ ไดเห็นมุมมองการเลาเรื่องที่กวางขึ้น  

2.3) ผูเลาเรื่องมีจุดยืนที่เป็นกลาง (The Objective Narrator) ผูเลาเรื่องไมปรากฏ

ตัวอยูในเรื่อง แตจะเห็นเรื่องจากมุมรอบนอก ขอจํากัดก็คืออาจขาดมิติภายในของตัวละคร 

2.4) ผูเลาเรื่องเป็นผูรูรอบ (The Omniscient) สามารถเลาเรื่องไดจากทุกมุมมอง 

ขอดีคือเลาเรื่องไดละเอียด แตขอจํากัดคืออาจทําใหผูชมรูเรื่องชัดเกินไป 

 ในที่นี้ ผูวิจัยไดสอดแทรกการวิเคราะหแตรรกะภายในของเรื่องเลา โดยใชการพัฒนาเรื่อง

ตามลําดับขั้นตอนรวมกับการอธิบายโครงเรื่อง และใชแนวคิดเรื่องจุดยืนของผูเลาเรื่องรวมกับการ

อธิบายความขัดแยงของเรื่องเลา เนื่องจากจุดยืนของผูเลาเรื่องมีความสัมพันธแตอการนําเสนอเนื้อหา

ความขัดแยงในมิติตาง ๆ ของภาพยนตรแแตละเรื่อง 

 

2.4 แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตร์ 

2.4.1 การวิเคราะห์ภาพตัวแทน 

“ภาพตัวแทน” (representation) คือ ตัวแทนของสรรพสิ่ง หรือความจริงตาง ๆ ซึ่ง สจ฿วต 

ฮอลลแ (Stuart Hall) เสนอวา การสราง “ภาพตัวแทน” เป็นการประกอบสรางความหมายที่ทําให

ผูคนในแตละหนวยวัฒนธรรมมีความเขาใจตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งตรงกัน อาทิ โลก ผูคน และเหตุการณแ ซึ่งมี

ทั้งโลกจริงและโลกสมมติซึ่งเกิดจากการสรางภาพตัวแทนของสิ่งนั้น (Hall, 2013)  

วงจรทางวัฒนธรรม 

วงจรที่ทําใหเกิดการสรางภาพตัวแทน เรียกวา วงจรทางวัฒนธรรม (circuit of culture) คือ วงจร

ของการผลิตสรางความหมายที่เชื่อมโยงสัมพันธแในแตละหนวยปฏิบัติการตาง ๆ ซึ่งสรางระบบของ
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การบงชี้ดานอัตลักษณแท่ีนิยามวาแตละสิ่ง “คืออะไร” “มีตัวตนอยางไร” ซึ่งความหมายดังกลาวไมใช

ความจริงแทในโลกของความจริง (real world) แตเป็นสิ่งที่มนุษยแประดิษฐแสรางใหเกิดการรับรูตอสิ่ง

เดียวกันจนกลายมาเป็นความจริงอีกชุดหนึ่งดวยการถายทอดผานการใช ภาษา (language) สัญญะ 

(signs) และภาพ (images) ที่เป็นตัวแทนของสิ่งนั้นอยางเป็นระบบ และแตละหนวยมีความสัมพันธแ

ตอกันทั้งหมด อธิบายไดตามภาพที่ 2.5 

 

ภาพที่ 2.8 วงจรทางวัฒนธรรม  
(Stuart Hall, 2013) 

วงจรนี้เป็นสนามของการแยงชิงความหมาย ซึ่งในแตละสังคมจะมีวงจรทางวัฒนธรรมที่

แตกตางกัน สงผลใหการกําหนดความหมายของสิ่งตาง ๆ ไมมีความหมายที่ตายตัว เนื่องจากแตละ

หนวยภายในวงจรนี้เคลื่อนคลอยไปตามปรากฏการณแทางสังคม และสงผลไปสูความเปลี่ยนแปลงของ

หนวยอื่น ๆ อยางตอเนื่อง ไดแก ภาพตัวแทน (Representation) หมายถึง การประกอบสราง

ความหมายผานภาษา ภาพ หรือสัญญะ อัตลักษณแ (Identity) หมายถึง การแสดงออกเพ่ือแสดง

ขอบเขตตัวตน มีทั้งอัตลักษณแบุคคล และอัตลักษณแทางสังคม การผลิต (Production) หมายถึง การ

ผลิตความหมายผานสื่อ การบริโภค (Consumption) หมายถึง การแลกเปลี่ยนความหมายผาน

กระบวนการสื่อสาร การควบคุมจัดการ (Regulation) หมายถึง ความหมายทางวัฒนธรรมที่กอรูป

เป็นปฏิบัติการของกฎระเบียบในสังคม 
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ระบบการสร้างภาพตัวแทน 

ภาพตัวแทน (Representation) เป็นสวนหนึ่งของวงจรวัฒนธรรมที่มีระบบการสราง

ความหมาย 2 ลักษณะ ไดแก  

1) ระบบความคิด หรือระบบแผนที่ความคิด (conceptual map) เป็นระบบที่มนุษยแ

สามารถจัดกลุม แยกหมวดหมู จัดประเภท จัดลําดับ หรือสรางความสัมพันธแของสิ่งตาง ๆ โดยอางอิง

จากวัตถุ ผูคน และเหตุการณแ เชน มนุษยแสามารถจัดกลุมของสิ่งที่ไดรับรูผานการสัมผัส การไดยิน

เสียง การเห็นภาพ (image) ของวัตถุ ผูคน หรือเหตุการณแ โดยใชหลักเกณฑแของความคลายคลึงหรือ

แตกตางกันตามชุดความคิด (a set of concept) หรือภาพตัวแทนในมโนภาพ (mental 

representation) ที่มีอยูในสมองของมนุษยแแตละคน เชน การแยกแยะความเหมือนและความ

แตกตางระหวางนกและเครื่องบิน ซึ่งในแผนที่ความคิดชุดหนึ่งอาจอธิบายวาสองสิ่งนี้เป็นสิ่งเดียวกัน

เนื่องจากสามารถลอยอยูบนทองฟูาไดทั้งคู ในขณะที่แผนที่ความคิดบางชุดอธิบายวาสองสิ่งนี้เป็นสิ่งที่

แตกตางกันเนื่องจากนกเป็นสิ่งมีชีวิตทางธรรมชาติ สวนเครื่องบินเป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแ เป็นตน 

2) ระบบการเชื่อมโยงแผนที่ความคิด (conceptual map) กับชุดสัญญะ เป็นระบบของการ

เชื่อมโยงภาพ (image) ที่มนุษยแไดจัดกลุม แยกหมวดหมู จัดประเภท จัดลําดับ หรือสราง

ความสัมพันธแของสิ่งตาง ๆ โดยใช “ภาษา” เชื่อมโยงกับความหมายหรือ “สัญญะ” ของสิ่งนั้น โดย

ระบบการเชื่อมโยงนี้จะทําใหมนุษยแสามารถอางอิงหรือแลกเปลี่ยนความคิดที่อยูในสมองไดเมื่อมีการ

ใชภาษารวมกัน ซึ่งความสัมพันธแในระบบนี้นําไปสูกระบวนการสรางระบบความหมายทางวัฒนธรรม

ของมนุษยแขึ้นมา อยางไรก็ดี นอกจากระบบการพูดและเขียนซึ่งเป็น “ภาษา” โดยตรงแลว ยังมีที่สิ่งที่

สามารถบรรจุความคิดและแสดงความหมายไดอีกมากมาย อาทิ สีหนา ทาทาง ดนตรี เครื่องจักร  

อิเลกทรอนิกสแ ดิจิตอล หรือสิ่งอ่ืน ๆ ที่สามารถทําใหเกิดผัสสะ เสียง หรือภาพ ที่แสดงถึงความหมาย

หรือทําหนาที่เป็น “สัญญะ” ไดก็จัดวาเป็น “ภาษา” เชนเดียวกัน 
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แนวทางการศึกษาภาพตัวแทน 

แนวทางการศึกษาการสรางภาพตัวแทนสามารถแบงเป็นวิธีการหลัก ๆ ได 3 ลักษณะ ไดแก 

1) แนวทางการศึกษาภาพสะทอน (reflective approach) อธิบายวาความหมายของระบบ

วัฒนธรรมที่ถูกบรรจุอยูในวัตถุ ผูคน ความคิด หรือเหตุการณแในโลกจริง (real world) นั้นถูกสะทอน 

(reflect) ผาน “ภาษา” ที่ทําหนาที่เป็นกระจก เพราะฉะนั้นวิธีการศึกษานี้จึงเป็นแนวทางที่เชื่อวา 

“ภาพตัวแทน” คือ “ภาพสะทอน”  

2) แนวทางการศึกษาเจตจํานง (intentional approach) อธิบายวา ผูแตง ผูพูด มีความตั้ง

ในการใช “ภาษา” กําหนดความหมายของวัตถุ ผูคน ความคิด หรือเหตุการณแตาง ๆ ทั้งในโลกจริง 

(real world) และโลกสมมติ วิธีการศึกษานี้จึงเป็นแนวทางที่เชื่อวา “ภาพตัวแทน” ถูกกําหนดโดย 

“ความตั้งใจ” ของผูแตง ผูพูด ทีเ่ป็นผูสรางชุดภาษานั้น 

3) แนวทางการศึกษาการประกอบสราง (constructionist approach) อธิบายวา ไมมีสิ่งใด 

หรือไมมีปัจเจกคนใดท่ีสามารถกําหนดความหมายของวัตถุ ผูคน ความคิด หรือเหตุการณแตาง ๆ ทั้ง

ในโลกจริง (real world) และโลกสมมติไดอยางสมบูรณแเด็ดขาด แตเป็นองคแประกอบของหลายสิ่ง

ที่มาประกอบสรางกันจนเป็นความหมาย ดังนั้น แนวคิดนี้จึงเชื่อวา “ภาพตัวแทน” คือ “การประกอบ

สราง” ความหมายผานภาษา ที่มรีะบบความคิด (concept) เชื่อมโยงกับชุดสัญญะตาง ๆ 

กระบวนการเสนอภาพตัวแทนผ่านสื่อ 

กระบวนการเสนอภาพตัวแทน มีข้ันตอนที่สําคัญ 2 ประการ คือ ขั้นแรก มนุษยแเรียนรูหรือ

สั่งสมประสบการณแดานภาษา ทําใหแตละคนมีมโนทัศนแเก่ียวกับความหมายของสรรพสิ่งที่เป็นทั้ง

รูปธรรมและนามธรรม ขั้นที่สอง คือ มนุษยแไดรับสารผานสื่อประเภทตาง ๆ โดยที่สื่อแตละประเภท

จะมี “ภาษา” ซึ่งมนุษยแจะนําไปเชื่อมโยงกับความหมายที่อยูในมโนทัศนแ ความหมายที่เกิดขึ้นจะถูกใช

อางอิงถึงความเป็นจริง (reality) ในโลกของความจริง (real world) หรือแมแตความเป็นจริงในโลก

ของจินตนาการ (Hall, 2013) ซ่ึงความสัมพันธแระหวางความเป็นจริงและภาพตัวแทนดวยการ

ถายทอดผานสื่อ อาจแบงไดเป็น 3 ลักษณะ ไดแก (Shaughnessy, 2016)  
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1) การนําเสนอของสื่อ (Media representation) หมายถึง การนําเสนอ “ภาษา” ผานสือ่

นั้น ๆ ซึ่งสามารถปรากฏออกมาไดหลายลักษณะ อาทิ ภาษา (language) สัญญะ (signs) และภาพ 

(images)  

2) การประกอบสรางของสื่อ (Media construction) หมายถึง การใหความหมายตอสิ่งที่

นําเสนอซึ่งเป็นความหมายในวงจรทางวัฒนธรรม 

3) การตีความของสื่อ (Media Interpretation) หมายถึง การแปลความหมายของสิ่งที่

นําเสนอเพ่ือใหผูรับสารเขาใจในชุดความหมายเดียวกันหรือใกลเคียงกัน 

หากสื่อมีกระบวนการนําเสนอภาพตัวแทนของสิ่งอ่ืน ๆ ผานการนําเสนอ การประกอบสราง 

และการตีความดังกลาว การศึกษา “ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ” จึงเป็นการศึกษาท่ีตอง

เขารหัสทางวัฒนธรรมในดานความหมายของ “พ้ืนที่” 

 

2.4.2 การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตร์ 

ความหมายของพื้นที่ 

ความหมายของ “พ้ืนที่” (Space) เป็นคําที่มีขอถกเถียงเก่ียวกับคํานิยามมากมาย ขึ้นอยูกับ

มุมมองดานการศึกษาที่แตกตางกัน พ้ืนที่ในแบบรูปธรรม หมายถึง ปริมาณของพ้ืนผิวที่สามารถ

มองเห็นได วัดคาได กําหนดขอบเขตได สวนพื้นที่ในลักษณะทางนามธรรมนั้นมีความหมายแตกตาง

กันไปในแตละวัฒนธรรม ซึ่งเชื่อมโยงกับมิติดาน “เวลา” (Time) เนื่องจากพ้ืนที่นั้นจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อ

มนุษยแมีปฏิสัมพันธแ (action) บนอาณาบริเวณแหงหนึ่งในชวงเวลาที่แตกตางกัน (กาญจนา แกวเทพ, 

2544; Ronfeldt, 2014)  

การกําหนดความหมายของ “พ้ืนที่” มีความเก่ียวของกับขอบเขต รูปแบบ และรายละเอียด

ของปฏิบัติการทางสังคม รวมถึงคําที่เกี่ยวของกับพ้ืนที่ในหลายลักษณะ ในพจนานุกรม

ราชบัณฑิตยสถาน (2554) อธิบายความหมายเกี่ยวกับพ้ืนที่ในภาษาไทย อาทิ  
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พ้ืนที ่(น.) ขนาดของผิวพ้ืน เชน หาพื้นที่ อาณาบริเวณ เชน ตรวจพื้นที่ ลักษณะของพ้ืนดิน 

เชน พ้ืนที่เป็นที่ราบลุม  

สถานที ่(น.) ที่ตั้ง แหลง เชน สถานที่ทองเที่ยว สถานที่ตากอากาศ สถานที่พักผอนหยอนใจ 

อาณาเขต (น.) เขตแดนในอํานาจปกครอง 

ปริมณฑล (น.) วงรอบ จังหวัดรอบกรุงเทพมหานคร ไดแก นครปฐม นนทบุรี สมุทรสาคร 

สมุทรปราการ ฉะเชิงเทรา และปทุมธานี หรือ (น.) ความเรียบรอย เชน นุงหมใหเป็น

ปริมณฑล 

เทศะ (ว.) ตางประเทศ เชน เครื่องเทศ มาเทศ หรือ (น.) ถิ่นที่ ทองถิ่น  

นอกจากนี้ ยังมีคํานิยามเกี่ยวพื้นที่ท่ีเกี่ยวของกับกรอบความสัมพันธแทางสังคม ซึ่งเกี่ยวของ

กับรูปแบบการเมืองการปกครอง เชน เขตแดน (boundary) หมายถึง การแบงพ้ืนที่ดวยเสนแบงเขต

แดน (border/border line) เพ่ือแบงแยกบางสิ่งออกจากกัน ซึ่งกระบวนการนี้กอใหเกิดพรมแดน 

(frontier) ทั้งในเชิงกายภาพที่เป็นรูปธรรมและพรมแดนในเชิงนามธรรมที่ท่ีสัมพันธแกับความรูสึกนึก

คิดของผูคน ดังนั้น การศึกษาเรื่องพ้ืนที่จึงขึ้นอยูกับการกําหนดความหมายในหลายระดับ (ศุภมิตร  

ปิติพัฒนแ, 2553)  

“พ้ืนที่” จึงประกอบดวยความหมายสองลักษณะใหญ ๆ ไดแก พื้นที่ในแงรูปธรรม หมายถึง 

อาณาบริเวณ (area) ที่มีการแบงก้ันขอบเขตเอาไวอยางแนนอน (boundary) และพ้ืนที่ในแง

นามธรรม หมายถึง เวทีของการแยงชิงความหมายทางสังคม การเมือง และวัฒนธรรม (กาญจนา แกว

เทพ, กิตติ กันภัย และ ปาริชาต สถาปิตานนทแ, 2543)  

Tuan (1977) นักวิชาการทางภูมิศาสตรแนําเสนอวานิยามของพ้ืนที่ (Space) และสถานที่ 

(Place) นั้นมีความหมายที่หลากหลายและเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ซึ่งศุภมณฑา 

สุภานันทแ (2554)  ผูศึกษาเรื่องพ้ืนที่ เวลา อัตลักษณแ และการสรางความหมายทางสังคม ไดสรุป

ขอเสนอของ Tuan เป็นประเด็นสําคัญ ไดแก 
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1) “พ้ืนที่” และ “สถานที”่ มักถูกใชควบคูกัน โดยคําวาสถานที่จะถูกผนวกเขาไปเป็น

พ้ืนฐานของการศึกษาพื้นที่ เชน แนวคิดเรื่องการผลิตพ้ืนที่ (Production of Space) โดย เฮนรี่  

เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) หรืองานของ John Urry ที่สนใจเรื่องการบริโภคพ้ืนที่ (Consuming 

places) โดยเนนการนําเสนอความสัมพันธแระหวางสังคม (Society) พ้ืนที่ (Space) และเวลา (Time) 

มากกวาการอธิบายความสัมพันธแระหวางพื้นที่ (Space) และสถานที่ (Place) เป็นตน 

2) “พ้ืนที่” เป็นมิติที่เกิดขึ้นไดทุกที่ มีอยูทั่วไป และครอบคลุมความหมายในเชิงนามธรรม

มากกวาคําวา “สถานที่” การศึกษาดานพื้นที่สามารถเชื่อมโยงกับมุมมองแนวคิดอ่ืน ๆ ได แตสถานที่

เป็นสิ่งเฉพาะที่มีที่ตั้งและมีลักษณะชัดเจนกวาพื้นท่ี 

3) “พ้ืนที่” มีลักษณะพ้ืนผิวหรือขอบเขตเสนแบงที่คลุมเครือกวา “สถานที่” ตัวอยางเชน 

การใชคําวา Space ในการนิยามพ้ืนที่วางหรืออวกาศ ซึ่งหมายถึงหวงมิติที่ไรขอบเขต หรือการใชคํา

วา Space ในเชิงสถาปัตยกรรมที่มีความหมายถึงบริเวณท่ีมีความวาง สวนคําวาสถานที่จะสามารถ

ระบุขอบเขตได   

4) “พ้ืนที่” และ “สถานที”่ มีความเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ แต “พ้ืนที่” จะมีความเคลื่อนไหว

มากกวา “สถานที่” เนื่องจากพ้ืนที่มีอาณาบริเวณท่ีไมตายตัว แตสถานที่มีขอบเขต มีความเฉพาะ จึง

คอนขางมีลักษณะหยุดนิ่งและคงที่ 

5) การใช “พ้ืนที่” ซํ้า ๆ จะทําใหเกิดรูปแบบของความสัมพันธแที่เป็นระบบ นําไปสูการสราง

“สถานที่” ได เชน เสนทางการเดินทางในชีวิตประจําวันของนักธุรกิจคนหนึ่งจากบานไปสูที่ทํางาน 

การใชสนามหญาโลง ๆ เป็นที่เลนสนุกในตอนเย็นหลังเลิกเรียนของเด็ก ๆ เป็นตน เมื่อพ้ืนที่นั้นถูกใช

ซ้ําจนเคยชินก็จะนําไปสูการนิยามเป็นสถานที่อยางเฉพาะเจาะจงมากข้ึน 

6) บาน คือ การกําหนดขอบเขตของสถานที่เฉพาะตัวของมนุษยแเพ่ือดํารงชีวิต เป็นมิติสราง

ความรูสึกนึกคิด ความคุนเคยและมีความสัมพันธแกับ “พ้ืนที่สวนตัว” ของมนุษยแ 

7) ทั้ง “พ้ืนที่” และ “สถานที่” ในความนึกคิดของปัจเจกบุคคลยอมมีความแตกตางกันและ

ไมมีความหมายที่ตายตัว แมวาสถานที่อาจมีการนิยามในเชิงรูปธรรมที่ชัดเจนกวา แตความรูสึกของ
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มนุษยแที่มีตอสถานที่อาจมีขอบเขตที่แคบหรือกวางกวาเสนแบงที่ถูกกําหนดได แสดงใหเห็นวา

ความหมายของทั้งสองคําเป็นสิ่งสมมติที่เปลี่ยนแปลงหรือถูกสรางใหมไดเสมอ 

พ้ืนที่จึงเป็นไดหลายสิ่งทั้งในความจริงและในจินตนาการของมนุษยแ การสรางความหมาย

ใหกับพ้ืนที่ ขึ้นอยูกับกิจกรรมในการดํารงชีวิต การเคลื่อนที่ การแลกเปลี่ยนสื่อสารกันระหวางผูคน 

และโดยเฉพาะอยางยิ่ง คือ ความเปลี่ยนแปลงของ “เวลา”  สิ่งเหลานี้ลวนสงผลให “พ้ืนที่” สามารถ

หดขยายไดตามความหมายในทางสังคม กาญจนา แกวเทพ (2544) มีทัศนะวาการใหความหมาย

เกี่ยวกับพ้ืนที่ของ เฮนรี่ เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) เป็นแนวคิดท่ีสามารถนํามาประยุกตแใชเพ่ือ

ศึกษาพ้ืนที่ที่เก่ียวของกับสื่อมวลชนได โดย “พ้ืนที่” นั้นมีความหมาย 3 ระดับ ไดแก 

1) พื้นที่ทางกายภาพ (Physical space) คือพื้นผิว รูปทรง ปริมาตร ที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ 

เป็นมิติที่เป็นรูปธรรม 

2) พื้นที่ทางความคิด (Mental space) คือพ้ืนที่ในเชิงนามธรรม เป็นความรูสึกนึกคิดของ

มนุษยแที่มีตอพ้ืนที่ทางกายภาพ กอใหเกิดการจัดระบบ การใชภาพแทน การนิยาม และการ

เปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อยางไมมีที่สิ้นสุด 

3) พื้นที่ทางสังคม (Social Space& Social Practice) คือพื้นที่ในชีวิตประจําวันของมนุษยแ 

เป็นมิติทั้งทางกายภาพและทางความคิดที่ถูกผลิตขึ้นดวยวัตถุประสงคแตาง ๆ ซึ่งนําไปสูการควบคุม

หรือการดํารงอยูในพ้ืนที่นั้น ๆ  ซึ่งพ้ืนที่ทางสังคมนี้เกิดข้ึนไดทุกที่ ตั้งแตบนพ้ืนผิวอวัยวะของรางกาย

มนุษยแไปจนถึงจักรวาลที่ไรขอบเขตและไรกาลเวลานั่นเอง 

นอกจากนี้ ยังมีนักวิชาการทานอื่นๆ ที่ศึกษาเกี่ยวกับภูมิศาสตรแมนุษยแ ไดใหความหมาย

เกี่ยวกับพ้ืนที่ไวอยางนาสนใจ เชน มิเชล ฟูโกตแ (Foucault, 1967) กลาววา “พ้ืนที่” (Space) ในมิติ

ของความเป็นสถานที่ที่มนุษยแอาศัยอยูนั้นกําหนดความเป็นตัวตน โดยปรากฏอยูในหวงเวลาและ

ประวัติศาสตรแ สิ่งที่เรียกวาพ้ืนที่คือชุดของความสัมพันธแที่มนุษยแอาศัยอยู ดาน Nigel Thrift (2013) 

มีทัศนะวา เมื่อมนุษยแนําพารางกายไปสัมผัสพ้ืนที่ดวยตนเอง มนุษยแจะเกิดความคิด ความรูสึก 

ประสบการณแที่ผสานเป็นหนึ่งเดียวกับมิตินั้นจนแปรความหมายของ”พ้ืนที่” (space) เป็น “ถิ่นที่” 

(sense of place) เป็นตน 
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ภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตร์ 

เมื่อกลาวถึงแนวคิดที่เก่ียวกับการศึกษา “พ้ืนที่” (Space) ในภาพยนตรแแลว นักวิชาการยอม

จะตองกลาวถึง “เวลา” (Time) ควบคูไปดวยกันเสมอ เนื่องจากมนุษยแมีชีวิตดํารงอยูบน

ความสัมพันธแของพิกัดตําแหนงพ้ืนที่ (Space) และพิกัดเวลา (Time) ในมิติท่ีแตกตางกันไป ความ

สนใจของมนุษยแที่ยึดเหนี่ยวอยูกับชุดความคิดที่หลากหลาย ทําใหคําอธิบายของแนวทางการศึกษา

ดานพื้นที่และเวลาในแตละศาสตรแมีทั้งจุดรวมและจุดที่แตกตางกัน ซึ่งคําอธิบายเหลานี้สามารถโตแยง 

เปลี่ยนแปลง และเลื่อนไหลไปไดอยางไมหยุดนิ่ง 

ธนา วงษแญาณณาเวช (2551) วิเคราะหแแนวคิดของ Erwin Panofsky โดยมีทัศนะวา 

“ศิลปะในเชิงภาพตัวแทน” (Representational art) ของภาพยนตรแ เป็นการเชื่อมตอ “เวลา” กับ 

“พ้ืนที่” และเชื่อมตอภาวะ “วัตถุวิสัย” กับ “อัตวิสัย” ระหวางความเขาใจของมนุษยแที่มีตอชุด

ความหมายตาง ๆ ในโลก ซึ่งความหมายที่มีโลกนั้นก็เป็นสิ่งที่มนุษยแผลิตสรางขึ้นมาเอง ธนากลาววา 

ในโลกที่มนุษยแไมสามารถที่จะเขาถึง “ความจริงแท” ไดนั้น ทําใหมนุษยแตองอยูในโลกของ 

“ภาพตัวแทน” ที่ทําหนาที่ประหนึ่งเป็น “สัญลักษณแ” แตก็ไมใชของจริงแท ถึงกระนั้นก็ดีสิ่ง

ที่ไมใชสิ่งที่จริงแทเหลานี้ กลับกลายมาเป็นสิ่งที่มนุษยแรูไดและเขาถึงได ความรูของมนุษยแจึง

เป็นความรูที่อยูในโลกของ “ภาพตัวแทน” เทานั้น ความรูหาใชความจริงแทไม 

การตั้งคําถามวาเกี่ยวกับการนําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตรแ อาจเชื่อมโยงกับ

ภาพความเป็นจริงของพ้ืนที่ได แตภาพยนตรแไมใชความจริงที่จริงแท เนื่องจากการถายทําในกรอบ

ภาพที่จํากัดเป็นแคเพียงการจับภาพความจริงไดเพียงสวนหนึ่งเทานั้น นอกจากนี้ การแสดง การจัด

องคแประกอบภาพ การตัดตอภาพ เสียงประกอบภาพ หรือองคแประกอบอ่ืน ๆ ลวนประกอบกันเป็น

ความจริงอีกชุดหนึ่งที่แตกตางจากการมองภาพพ้ืนที่ที่เป็นจริง (Chee & Lim, 2015) การสรางภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแจึงเป็นทั้งภาพที่ปรากฏบนจอ (onscreen space) และไมปรากฏบนจอ 

(off-screen space) สามารถนําเสนอสิ่งที่แสดงหรือดํารงอยู (present) และสิ่งที่ไมปรากฏอยู 

(absent) ไดในเวลาเดียวกัน การทําความเขาใจเกี่ยวกับการสรางภาพตัวแทนจึงมักเชื่อมโยงกับ

วิธีการประกอบสราง (constructionist) เพราะเป็นระบบที่เชื่อมโยงกับความคิดที่นําไปสูการ
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แบงแยกสิ่งหนึ่งออกจากสิ่งอ่ืน ๆ ซึ่งการสราง “ความหมาย” จะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อมีผูอื่นรับรู

ความหมายนั้นรวมกัน (Hall, 2013) 

นักวิชาการสวนใหญที่สนใจศึกษาประเด็นเกี่ยวกับพ้ืนที่มักมีทัศนะวาแนวคิดเกี่ยวกับพ้ืนที่นั้น

เป็นความเขาใจที่ซอนทับกันและยากตอการจําแนกอยางชัดเจน ผูวิจัยมีทัศนะวาแนวทางการให

ความหมายของพ้ืนที่โดยเฮนรี่ เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) ที่แบงออกเป็น พื้นที่ทางกายภาพ 

(Physical space) พ้ืนที่ทางความคิด (Mental space) และพ้ืนที่ทางสังคม (Social Space& Social 

Practice) นั้น เป็นการแบงโดยกวาง ซึ่งสามารถใชในการวิเคราะหแมิติทางพ้ืนที่ไดในหลายระดับ 

กลาวคือ การวิเคราะหแพ้ืนที่ทางกายภาพตองพ่ึงพาการใหความหมายของพ้ืนที่ทางความคิดและพ้ืนที่

ทางสังคมในการอธิบาย เนื่องจากปริมาตรใดใดก็ตามท่ีเกี่ยวของกับพ้ืนที่ ไมวาจะเป็น ขอบเขต พ้ืนผิว 

ระยะ ขนาด ไปจนถึงความเปลี่ยนแปลง การเคลื่อนที่ หรือพลวัตอ่ืน ๆ ของพ้ืนที่ทางกายภาพ ทั้งที่

เกิดข้ึนโดยธรรมชาติและการประดิษฐแ สิ่งเหลานี้ลวนถูกนิยามและใหความหมายโดยมนุษยแ ซึ่ง

ความหมายนั้นวิวัฒนาการตามการปฏิสัมพันธแแลกเปลี่ยนความคิดกันในสังคม แลวจะถูกอาน

ความหมายอยางมีขอจํากัด ขึ้นอยูกับการเรียนรูทางดานภาษา วัฒนธรรม แนวคิด และความรูความ

เขาใจของผูอาน 

เนื่องจากผูวิจัยทําการศึกษาเรื่องภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ใน

ภาพยนตรแไทย โดยประยุกตแใชมุมมองแนวคิดการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ (Space) แบบสหวิทยาการ ผูวิจัย

จึงเนนการหาจุดรวมในการอธิบาย “ภาพตัวแทนของพ้ืนที่” ที่แฝงอยูในเนื้อหา รูปแบบ องคแประกอบ 

และบริบทอ่ืนที่เกี่ยวของกับภาพยนตรแ โดยอางอิงจากลักษณะของปัญหาที่เก่ียวของกับพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต เพื่อใหไดแนวความคิดที่สอดคลองกับปรากฏการณแทางสังคมซึ่งสัมพันธแกับ

การสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ดังกลาวในภาพยนตรแไทย ไดแก พื้นที่กับตัวตน พ้ืนทีก่ับสังคม พ้ืนที่กับ

การเมือง และพ้ืนที่พิเศษ  โดยในแตละหัวขอจะมีประเด็นที่เก่ียวของกับการวิเคราะหแพื้นที่ที่จะใช

รวมกับการวิเคราะหแการเลาเรื่องในภาพยนตรแตามลําดับ 
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พื้นที่กับตัวตน 

มนุษยแมีความตองการดานพ้ืนที่ทั้งในเชิงกายภาพและพ้ืนที่ทางความคิด ลักษณะทาง

กายภาพท่ีมีประโยชนแตอเรือนราง เชน เครื่องแตงกายท่ีชวยปกปิดรางกาย ใหความอบอุนปลอดภัย 

ใหความสวยงาม หรือเพ่ือสื่อสารความหมายบางอยางตอผูอ่ืนที่พบเห็น  ในขณะเดียวกัน พื้นที่ตาง ๆ 

ทางสังคมก็มีสวนในการกําหนดตัวตนและการแสดงออกทางเรือนรางของมนุษยแ การศึกษาพื้นที่ระดับ

บุคคลจึงไมอาจแยกออกจากการทําความเขาใจดานสังคมไดอยางเด็ดขาด 

อัตลักษณแ (Identity) เป็นปริมณฑลของการศึกษาที่ซอนทับและสัมพันธแกับสาขาวิชาหลาย

แขนงเชนเดียวกับการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ อัตลักษณแ (Identity) คือ ความเป็นปัจเจก (Individual) ที่

สัมพันธแกับสังคม (Social aspect) มนุษยแใหความหมายหรือนิยามตัวเองจากตําแหนงที่อยูหรือพ้ืนที่

ของตนเองในสังคม ซึ่งอาจแบงไดหลายลักษณะ เชน ความเป็นเพศ ชนชั้นทางสังคม หรือกลุมชาติ

พันธุแ ซ่ึง สจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) กลาววา 

Identity is formed and transformed continuously in relation to the ways in 

which we are represented or addressed in cultural systems which surround 

us. (Hall, 1996)  

ฮอลลแมีแนวคิดวา อัตลักษณแหรือความเป็นตัวตนเป็น “ชิ้นสวน” หลาย ๆ ชิ้นจากหลาย

บริบทมาประกอบรวมกัน ปัจเจกชนจึงถูกสรางตัวตนไดหลายรูปแบบและเปลี่ยนแปลงไดเสมอ ซึ่งอัต

ลักษณแนี้มีความสัมพันธแกับการนําเสนอหรือการกําหนดตําแหนงแหงที่ของบุคคลนั้นตามระบบ

วัฒนธรรมในสังคมที่ไมหยุดนิ่ง (Barker, 2000)  

อภิญญา เฟื่องฟูสกุล (2546) วิเคราะหแแนวคิดเรื่องอัตลักษณแโดยใชแนวทางของสจ฿วต ฮอลลแ 

และมีทัศนะเกี่ยวกับกระบวนการสรางอัตลักษณแวา การนิยามอัตลักษณแที่ข้ึนอยูกับการหยิบยื่นวาท

กรรมจากสถาบันอื่นนั้น แฝงไวดวยความสัมพันธแเชิงอํานาจของการแบงแยก ซึ่งหมายความวาอัต

ลักษณแตองอาศัยบริบทความหมายของคูตรงขาม ทําใหปัจเจกไมมีความหมายในตัวเองและไมอาจ

ซอนทับกับภาพตัวแทนไดอยางแทจริง ความเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณแจึงหมายถึงการที่ปัจเจก

ปฏิเสธการนําเสนอหรือการกําหนดตําแหนงแหงที่ที่ถูกสังคมยัดเยียดมาให โดยที่ “การปฏิเสธอาจไม
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จําเป็นตองหมายถึงการตอตานตรง ๆ หรือสรางอัตลักษณแตรงขามขึ้นมา บางทีมันเป็นการ “เลน” กับ

ขีดจํากัดที่ถูกตีกรอบไวให โดยพลิกสรางนัยยะของความหมายใหมข้ึนมาแทน” 

 โชคชัย วงษแตานี (อางถึงใน วัน การแเดรแ เจ฿ะมาน (บรรณาธิการ), 2551) มีทัศนะวาคนใน

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมี “อัตลักษณแเฉพาะ” (Specific Identity) โดยเฉพาะอยางยิ่งกลุม

ชาติพันธุแมลายูซึ่งมีความยึดติดในวัฒนธรรมดั้งเดิมสูง การนิยามอัตลักษณแของกลุมชนในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งเป็นขอถกเถียงมาตั้งแตในสมัยประวัติศาสตรแรัฐสยามที่ผูวิจัยไดกลาวถึงไป

ในบทที่ 1 แลวนั้น  หากพิจารณาตามแนวทางของ มิเชล ฟูโกตแ ที่มีทัศนะวาวาทกรรมและอํานาจเป็น

สิ่งที่ครอบงําการแสดงออกทางเรือนรางของปัจเจกบุคคล การแสดงออกดวยพฤติกรรมที่ยินยอมหรือ

พฤติกรรมที่ตอตานก็ถือเป็นการสรางตัวตนของปัจเจกบุคคลที่เชื่อมโยงกับสังคมและวัฒนธรรม  (อาง

ถึงใน อนุสรณแ อุณโณ จันทนี เจริญศรี และสลิสา ยุกตะนันทแ (บรรณาธิการ), 2558)  

หากอัตลักษณแที่เดนชัดที่สุดของกลุมคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตคือกลุม “อัต

ลักษณแมลายู” หรือ “อัตลักษณแมลายูปาตานี” แลว ตัวอยางการแยกแยะความเป็นเพศดวยเครื่อง

แตงกายแบบเฉพาะก็เป็นสวนหนึ่งของวัฒนธรรมดังกลาว การแตงกายที่ถูกกําหนดรูปแบบตามหลัก

ศาสนาอิสลาม มีขอสังเกตท่ีเป็นจุดเดน เชน การคลุมฮิญาบของเพศหญิง การสวมหมวกกะปิเยาะ

ของเพศชาย การสวมเสื้อผายาวปกปิดรางกายสวนตาง ๆ ซึ่งกระแสการแตงกายแบบชาวมุสลิมอยาง

เครงครัดในประเทศไทยเริ่มไดรับอิทธิพลจากประเทศตะวันออกกลางตั้งแตในชวงทศวรรษท่ี 2510-

2520 เป็นตนมา (ฟาริดา สุไลมาน, 2558) ทวา รัฐไทยเคยมีมุมมองที่แตกตางจากมุมมองของผูนับถือ

ศาสนาอิสลามซึ่งทําใหเกิดกระแสการตอตานจากคนภายในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยมี

สองเหตุการณแท่ีสําคัญ คือ การปฏิรูปวัฒนธรรมในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามในปี พ.ศ. 2482 และ

การกําหนดระเบียบการแตงกายของนักเรียนโดยกระทรวงศึกษาธิการในปี พ.ศ. 2530 ซึ่งความ

ขัดแยงดังกลาวทําใหรัฐไทยเปิดกวางทางการแสดงออกทางอัตลักษณแเฉพาะของปัจเจกชนมากขึ้น 

อยางไรก็ดี การสวมฮิญาบก็ยังมีรายละเอียดของขอปฏิบัติทางศาสนาอีกมากมาย และยังมีความหมาย

แฝงที่แตกตางกันไปตามปฏิสัมพันธแทางสังคม อยางไรก็ดี การจัดการกับรางกายและตัวตนของปัจเจก

ชนดังกลาว เป็นเพียงตัวอยางหนึ่งของปัญหาดานอัตลักษณแของกลุมคนในพ้ืนที่ ซึ่งตองทําความเขาใจ

รวมกับอัตลักษณแทางสังคม ระบบวัฒนธรรม รูปแบบการบริโภค และองคแประกอบอ่ืน ๆ อีกหลาย

สวน 
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พื้นที่กับสังคม 

ศุภมณฑา สุภานันทแ (2554) อธิบายวาเฮนรี เลอแฟบรแนั้นไดรับอิทธิพลการวิพากษแ

ปรากฏการณแทางสังคมมาจากกลุมมารแกซิสตแ ทําใหแนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาพื้นที่ของเขามีพ้ืนฐาน

จากการใชมุมมองแบบคูตรงขาม (binary) หรืออธิบายเหตุการณแของสิ่งที่ขัดแยงกันสองดานเพื่อ

นําไปสูขอสรุป ซึ่งในกระบวนการนี้ สันตแ สุวัจฉราภินันทแ (2558) ไดสรุปขอสังเกตจากการศึกษาขอ

ถกเถียงเก่ียวกับการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ของเฮนรี่ เลอแฟบรแวา การมีอยูของ “พ้ืนที่” (Space) นั้นถูก

ผลิตขึ้นจากพลวัตของความสัมพันธแของพ้ืนที่ทางกายภาพที่นําไปสูการสรางพ้ืนที่ทางความคิด หรือ

ระบบความคิดท่ีนําไปสูการนิยามพ้ืนที่ทางกายภาพ ซึ่งมีองคแประกอบของกระบวนการ ดังนี้ 

1) การปฏิบัติการเชิงพ้ืนที่ (Spatial Space/Practice) หมายถึง กิจกรรมของผูคนที่มีตอ

พ้ืนที่ทางกายภาพซึ่งจะแตกตางไปตามเปูาหมายของแตละบุคคล ซึ่งปฏิบัติการดังกลาวไมมีผูกระทําท่ี

ตายตัว สามารถเกิดขึ้นไดจากทั้งผูควบคุมและผูถูกควบคุมในพื้นที่นั้น 

2) การเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ (Representations of space) เป็นการใชประโยชนแจากพ้ืนที่

ทางกายภาพที่เชื่อมโยงกับพ้ืนที่ทางความคิด 

3) ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ (Representational Spaces) เป็นมิติของความหมายเชิง

นามธรรมของพื้นที่ทางกายภาพท่ีเกิดจากการเขารหัส ใชสัญญะ ซึ่งเป็นความหมายที่สามารถ

เปลี่ยนแปลงไปไดเสมอ 

 

ภาพที่ 2.9 การผลิตพ้ืนที่ตามขอเสนอของ Henri Lefebvre  
(Anderson, 2003) 
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ตัวอยางของการศึกษาการผลิตพ้ืนที่ทางสังคมอยางเป็นรูปธรรม อาจศึกษาไดจาก

ความสัมพันธแของสังคมที่เกี่ยวของกับการทํากิจกรรมของผูคนที่อาศัยใน “ชุมชน” (Community) ที่

แตกตางกัน โดยชุมชนจะเกิดขึ้นก็ตอเมื่อผูคนในระดับปัจเจกมีความสนใจรวมกับบุคคลอ่ืนในอาณา

บริเวณเดียวกัน แลวเกิดการปฏิสัมพันธแตอกันจนกลายเป็นระบบทางวัฒนธรรม ซึ่งพ้ืนที่ที่นักวิชาการ

พยายามจะกําหนดความหมายนี้ในระดับหนึ่งซึ่งมีลักษณะเป็นสถานที่ (place) และอีกระดับหนึ่งมี

ลักษณะเป็นกระบวนการทางสังคม (social process) โดยลักษณะของสังคมไทยสามารถเป็นไดเป็น 

2 ประเภทกวาง ๆ ไดแก (ขบวน พลตรี, 2530; พิชญาพร ประครองใจ, 2558)  

1) สังคมชนบท (Rural Society) เป็นสังคมของผูคนที่อาศัยอยูในพื้นที่เขตชนบท ความ

หนาแนนของประชากรคอนขางนอย สมาชิกมีชีวิตความเป็นอยูคลายคลึงกันและยึดมั่นใน

ขนบธรรมเนียมประเพณี ลักษณะสังคมชนบทไทยมีความผูกพันกับธรรมชาติ สวนใหญประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ผูคนมีศรัทธาทางศาสนาสูง มีความเชื่อถือโชคลาง ยกยองคุณธรรมความดี นับถือผูมี

ศีลธรรม มักจะปลูกบานเรือนอยูอยางสันโดษ รักญาติพ่ีนองและกลุมชุมชนของตนเอง 

2) สังคมเมือง (Urban Society) เป็นสังคมของผูคนที่อาศัยอยูในพื้นที่ศูนยแกลางซึ่งมี

ประชากรหนาแนน มีความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีทั้งทางดานที่อยูอาศัย การ

คมนาคม และระบบสาธารณูปโภคตาง ๆ สังคมเมืองในประเทศไทยมีการประกอบอาชีพหลากหลาย 

ผูคนมักจะนิยมวัฒนธรรมตะวันตก เนนความเป็นเหตุเป็นผล ยกยองผูมีฐานะและผูมีอํานาจตําแหนง

การงานสูง มีการบริโภคสินคาทางวัตถุมาก สมาชิกมีความเป็นอิสระสูงและมีลักษณะเป็นทางการ 

เฮนรี่ เลอแฟบรแ (อางถึงในไพโรจนแ คงทวีศักดิ์, 2552) มีแนวคิดวา ความสัมพันธแระหวาง

เมืองกับชนบทเป็นเครือขายที่เชื่อมโยงระหวางพ้ืนที่ของกลุมชุมชนตาง ๆ และปรากฏการณแเชิงพ้ืนที่

ที่วิวัฒนาการมาจากการเขาสูยุคอุตสาหกรรมนั้นเป็นกระบวนการที่เต็มไปดวยความขัดแยงภายในตัว 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่เชิงสังคมจึงมีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  

ในชวงทศวรรษที่ 2520 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ถูกถายทอด

ผานนวนิยายโดยผูเขียนชาวไทยมักมองวาดินแดนนี้เป็นถิ่นที่ลึกลับ เถื่อน เต็มไปดวยอันตราย 

จนกระท่ังในชวงทศวรรษที่ 2530 หมูบานในชนบทที่มีความใกลพื้นที่เมืองของสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตคอย ๆ พัฒนาไปสูความเป็นเมืองมากข้ึน (เขต รัตนจรณะ และคณะ, 2537) แตเมื่อผานเขาสู
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ชวงสถานการณแความรุนแรงอยางเป็นทางการตั้งแตปี พ.ศ. 2547 เจาหนาที่ของรัฐไทยเขามาควบคุม

พ้ืนที่มากข้ึน ความอันตรายที่ไมแนนอนทําใหมีผูอพยพออกเป็นจํานวนมาก ปฏิสัมพันธแระหวางกลุม

คนภายในพ้ืนที่จึงมีความเปลี่ยนแปลงไป 

พื้นที่กับการเมือง 

Space is not a scientific object removed from ideology or politics. It has 

always been political and strategic. There is an ideology of space. Because 

space, which seems homogeneous, which appears as a whole in its 

objectivity, in its pure form, such as we determine it, is a social product. 

(Lefebvre, 1991 translate by Smith)  

เฮนรี่ เลอแฟบรแมีทัศนะวาพ้ืนที่เป็นผลผลิตของสังคมที่ประกอบดวยอัตลักษณแของปัจเจก 

การเมือง และโครงสราง การศึกษาเพ่ือทําความเขาใจเกี่ยวกับพื้นท่ีในทางสังคมจึงไมอาจแยกปัจเจก

กับการเมืองออกจากกันไดอยางเด็ดขาด อาทิ การศึกษาพ้ืนที่ในจินตนาการของพื้นที่ชายแดน มักเป็น

การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจระหวาง อัตลักษณแทางชาติพันธุแ และการเมืองวัฒนธรรมของรัฐชาติ 

(ยศ สันตสมบัติ, 2551)  

รัฐไทยซึ่งมีสถานภาพเป็น “รัฐเดี่ยว” (single state) ที่เนนอํานาจรัฐนิยมที่มีพลวัตมาจาก

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยแ มาสูการเป็นรัฐบาลกลางที่อางวาเป็นประชาธิปไตย สงผลตอกระบวน

ทัศนแเกี่ยวกับการเมืองของพ้ืนที่ (The Politics of Space) หรือ พื้นที่ของการเมือง (The Space of 

Politics) ที่เป็นการตอสูเพื่อชวงชิงการกําหนดความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่ง

อาจแบงไดเป็น 2 ลักษณะใหญ ไดแก 

1) การเมืองของพ้ืนที่แบบทวิลักษณแ เกิดจากการแบง “พวกเขา” และ “พวกเรา” โดยใช

มโนทัศนแของความเป็นไทย กับความเป็นมุสลิม โดยมองขามความสําคัญของความเป็นมลายูหรือชาติ

พันธุแอ่ืน ๆ ซึ่งนิยามดังกลาวเกิดข้ึนในสมัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หลังการประกาศใชพระราช

กฤษฎีกาวาดวยการศาสนูปถัมภแฝุายอิสลามพุทธศักราช 2488 ซึ่งเนนทัศนคติของรัฐบาลที่ตองการให

ชาวมุสลิมเป็นคนไทย โดยการใชคําวา “ประชาชนชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลาม” ซึ่งเปลี่ยนเป็น 

“คนไทยอิสลาม” และ “ชาวไทยมุสลิม” โดยนิยามดังกลาวแสดงใหเห็นแนวคิดแบบทวิลักษณแ
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ระหวาง “ไทย” และ “มุสลิม” ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลจากศาสนาอิสลาม เมื่ออยูในภาวะที่

ชนสองกลุมนี้จะตองสัมพันธแกันในทางการเมืองและการปกครองแลว ความตึงเครียดของปัญหาจะมี

ความเขมขนมากข้ึนเมื่อผสมเขากับปัญหาเรื่องกลุมผลประโยชนแทางเศรษฐกิจ กลุมอิทธิพล กลุม

เจาหนาที่ทุจริต กลุมขบวนการตาง ๆ นโยบายอันไมเหมาะสมของรัฐบาล ตลอดจนสภาพตกต่ําทาง

เศรษฐกิจและการศึกษา ตอมาในชวงหลังทวิลักษณแ “ไทยมุสลิม” ก็เป็นสภาพที่พบเห็นและยอมรับ

กันไดในสังคมไทย (อมรา พงศาพิชญแ, 2542) 

2) การเมืองของพ้ืนที่แบบพหุลักษณแ วลัยลักษณแ ทรงศิริ (2556) มีทัศนะวา สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต เป็นสังคมพหุลักษณแที่มีหลากหลายชาติพันธุแอยูรวมกัน ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงของ

สภาพสังคมชาวนาแบบดั้งเดิม ( Peasant society) มาเป็นสังคมแบบเกษตรกรรมที่ผูกติดกับตลาด

การเกษตร (Farming Society) ทวา สังคมแบบชาวนาในพ้ืนที่แหงนี้ถูกละเลยในการเขาถึงการ

พัฒนาของรัฐมาเป็นเวลานาน การเปลี่ยนแปลงสูการเป็นสังคมอุตสาหกรรมที่ทําใหสภาพสังคมเนน

ความเป็นปัจเจกและความตองการที่เปลี่ยนเป็นวัตถุนิยม บริโภคนิยม ซึ่งคนไทยและจีนอาจปรับตัว

ใหเขากับความเปลี่ยนแปลงไดดีกวา ในขณะที่คนมุสลิมยึดศาสนาเป็นวิถีชีวิต (way of life) เนนการ

เป็นอยูรวมกันอยางเทาเทียมในพระบัญญัติของพระเป็นเจาและปฏิเสธกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่ให

ความสําคัญกับเงินทองและการคากําไร การแบงพ้ืนที่การปกครองแบบรัฐที่ไมคํานึงถึงสังคม

วัฒนธรรมที่ผูคนหลากหลายอยูรวมทองถิ่นเดียวกันอยางสอดคลองพ่ึงพากัน จึงกลับทําใหโครงสราง

สังคมแบบเดิมแตกสลายไป บทบาทของผูนําชุมชนหรือหมูบานของตัวเองจึงถูกลดระดับไปเป็นเพียงผู

มีสิทธิ์เลือกตั้งเพ่ือใหคนอ่ืนมาบริหาร 

พ้ืนที่ของการเมืองจึงขึ้นอยูกับอํานาจในการกําหนดของมุมมองจากผูกระทําที่แตกตางกันใน

แตละยุคสมัย ซึ่งผูวิจัยมองวาความหมายของพ้ืนที่นี้อาจมีความเปลี่ยนแปลงไปไดอีกในอนาคต ตาม

ทัศนะของมิเชล ฟูโกตแ ที่มองวา ทุกพ้ืนที่มีอํานาจครอบงําอยู แตอํานาจนั้นเป็นสิ่งที่ไมคงทน และ

เครือขายของการกําหนดความหมายนั้นสามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอ (อางถึงใน อนุสรณแ อุณโณ และ

คณะ (บรรณาธิการ), 2558) การพิจารณาบทบาทของอํานาจในเรื่องเลาที่กลายมาเป็นภาพตัวแทน

ของพ้ืนที่จึงไมไดเป็นสิ่งที่มีมาตรฐานใดมาตรฐานหนึ่งถูกตองเพียงอันเดียวเทานั้น 
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พื้นที่พิเศษ 

The space in which we live, which draws us of ourselves, in which the erosion 

of our lives, our time and our history occurs, the space that claws and gnaws 

at us, is also, in itself, a heterogeneous space. (Foucault, 1967 translate by 

Miskowiec, 1984) 

มิเชล ฟูโกตแ นําเสนอวาพื้นที่ที่มนุษยแอาศัยอยูเป็นมิติที่มีความสัมพันธแกับพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่มี

ความขัดแยงแตกตางแตก็เป็นสิ่งเดียวกัน ทามกลางการเปลี่ยนผานของเวลาและประวัติศาสตรแ พื้นที่

เป็นทั้งสิ่งที่กอรางและกัดกรอนการดํารงของชีวิต เป็นทั้งความจริงและความคิด ซึ่งความหมายของ

พ้ืนที่ที่อยูนอกเหนือขอบเขตพ้ืนทื่อ่ืน ๆ นี้ เรียกวา พื้นที่พิเศษ หรือ เฮเทอโรโทเปีย (heterotopia)  

แนวคิดพ้ืนที่พิเศษแบบ เฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) เป็นพื้นที่ท่ีอยูระหวางความเป็นยูโท

เปีย (Utopia) และพ้ืนที่จริง (real space) โดยขยายความหมายของการประกอบสรางพ้ืนที่ในอุดม

คติบนพ้ืนที่จริง แตไมใชความจริงแท เพียงแตสะทอนอุดมคติในจินตนาการ เพราะฉะนั้น การทํา

ความเขาใจเกี่ยวกับยูโทเปีย หรือพ้ืนที่ทางอุดมคติในเบื้องตน จะชวยใหเขาใจความหมายของเฮเทอโร

โทเปียไดดียิ่งขึ้น  

“ยูโทเปีย” (Utopia) เป็นวรรณกรรมที่ถูกเขียนขึ้นโดย โทมัส มอรแ (Thomas More) ในปี 

ค.ศ. 1516 โทมัส มอรแบรรยายภาพเกาะในจินตนาการที่สมบูรณแแบบซึ่งตรงขามกับสภาพความ

ลมเหลวในการจัดระเบียบการปกครองของรัฐอังกฤษในชวงเวลานั้น โดยบัญญัติคําวา Utopia ซึ่งมี

รากศัพทแจากภาษากรีกความหมายวา ไมมีที่แหงใด หรือ ดินแดนที่ไมมีอยูจริง (No Place) ตอมา

แนวคิดแบบยูโทเปียไดกลายมาเป็นตนกําเนิดของลัทธิสังคมนิยมยูโทเปีย (Utopian Socialism) และ

วิวัฒนาการไปสูแนวคิดลัทธิสังคมนิยมอ่ืน ๆ 

ในหลาย ๆ วัฒนธรรมตางก็มีแนวคิดของเมืองในอุดมคติเป็นของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ในเรื่องเลาคติชนหรือศาสนา ซึ่งมีตํานานเกี่ยวกับดินแดนโบราณหรือดินแดนใหมที่มีความสุขสมบูรณแ

แบบ สมบัติ จันทรวงศแ (2547) กลาววายูโทเปียไมไดเป็นลักษณะของสังคมอุดมคติที่สมบูรณแ

แบบอยางจริงแท ยูโทเปียกลายเป็นคําที่มีความหมายและเป็นภาพตัวแทนของสังคมอุดมคติที่มัก

เชื่อมโยงกับอํานาจของการกําหนด “ความสุข” ของผูคนในสังคมนั้น ๆ ซึ่งการสรางภาพของสังคมที่
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สมบูรณแแบบนั้นยอมแตกตางกันไปในแตละวัฒนธรรม โดยขึ้นอยูกับความคิด ความเชื่อและ

ประสบการณแของผูเขียนที่มีตอสิ่งที่ขาดพรองในสังคมที่เป็นจริง นําไปสูการสรางภาพตนแบบของ

สังคมใหมที่สมบูรณแแบบในลักษณะอ่ืน ๆ เชน การเลาเรื่องสังคมผานจักรวาลอื่นที่ไมมีอยูจริง แต

สรางเงื่อนไขทางสังคมของจักรวาลนั้นใหกลายเป็นความจริงอีกชุดหนึ่ง (Kumar, 1991) 

หากยูโทเปียคือความหมายของพ้ืนที่ที่เต็มไปดวยความสมบูรณแพรอมในทุกองคแประกอบทั้ง

ภายในและภายนอกแลว “ดิสโทเปีย” (Dystopia) ก็คือการหักลางภาพความสมบูรณแดวยการสราง

ภาพพ้ืนที่ที่ไมพึงประสงคแและนากลัวขึ้นมา ตางจากยูโทเปียซึ่งเป็นสังคมอุดมคติท่ีสมบูรณแแบบที่ดี

เกินกวาจะเป็นไปได ทวา ดิสโทเปียไมไดหมายถึงการเป็นขั้วตรงขามอยางสุดโตงของยูโทเปีย แตเป็น

การสะทอนปัญหาของสังคมที่เกิดจากแนวคิดสมบูรณแแบบ (สุรเดช โชติอุดมพันธแ, 2558)  

แนวคิดแบบดิสโทเปียมีคําเรียกอ่ืน ๆ ไดแก cacotopia kakotopia และ anti-utopia แต

แตกตางกันที่บริบทของการใชคําและรายละเอียดของความหมาย ดิสโทเปียเป็นภาพของพื้นที่ท่ีผูคน

อยูภายใตคําสั่งโดยไมตั้งคําถาม หรือตั้งคําถามไมไดเพราะถูกควบคุมอยางยิ่งยวด ซึ่งเป็นผลมาจาก

การปฏิวัติวิทยาศาสตรแ เทคโนโลยี โลกาภิวัตนแ ระบบทุนนิยมหรือบริโภคนิยม รวมทั้งปฏิบัติการทาง

สังคมอ่ืน ๆ ที่เขามามีอิทธิพลตอการเปลี่ยนรูปแบบวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม ซึ่งสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปนี้

เองที่ทําใหมนุษยแตองตอสูกับการถูกควบคุมในทางใดทางหนึ่งในพ้ืนที่แหงนั้น (ภานุมาศ อิสริยศไกร, 

2556)  

 สวนพื้นที่พิเศษแบบเฮเทอโรโทเปียนั้น หมายถึงพ้ืนที่พิเศษท่ีมีความเป็นอ่ืน (other space) 

ซึ่งในความหมายทั่วไปหมายถึงการจัดการกําหนดพ้ืนที่ใหกลุมคนที่แตกตางไปจากสังคมปกติ เป็นการ

ใชอํานาจสรางพ้ืนที่ความเป็นอ่ืน เฮเทอโรโทเปียเป็นพื้นที่ที่เกิดข้ึนไดในทุก ๆ ลักษณะ เชน รางกาย 

พ้ืนที่ที่เกิดจากประดิษฐกรรมทางสังคม พ้ืนที่ชั่วคราวที่มีขึ้นตามเงื่อนไขของเวลาแตไมมีตําแหนงทาง

ภูมิศาสตรแที่ชัดเจน เป็นตน (ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, 2549) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

64 

 

ภาพที่ 2.10 การวิเคราะหแเฮเทอโรโทเปียในพ้ืนที่อิเล็กทรอนิกสแ (Cyberspace)  
(Angus, 1993) 

ไบรอัน ชูสมิธ และ เอียน แองกัส (Shoesmith & Angus, 1993)  ใชแนวคิดเฮเทอโรโทเปีย

ของมิเชล ฟูโกตแ ในการวิเคราะหแจินตภาพของระบบเครือขาย หรือพ้ืนที่อิเล็กทรอนิกสแ 

(Cyberspace) โดยนําเสนอเป็นแผนภาพวา พื้นที่อิเล็กทรอนิกสแที่เป็นระบบการเชื่อมโยงขอมูล

ออกมาเป็นสัญญาณภาพและเสียงนั้นเป็นนวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่เกิดขึ้นมาพรอมกับกระบวนทัศนแ

ของยุคหลังสมัยใหม โดยมนุษยแสามารถรับรูการมีอยูของพ้ืนที่นี้เป็นความจริง (real) ไดดวยการ

เชื่อมโยงกับภาพตัวแทน (representation) ที่อยูในความคิดของมนุษยแ ในขณะเดียวกัน พ้ืนที่พิเศษ

หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) ที่เชื่อมโยงกับแนวคิดทางอุดมคติท่ีไมสมบูรณแ (Atopia) ก็เกิดขึ้น

พรอมกันอยางเป็นคูขนานและสรางความสัมพันธแทางอํานาจอันซับซอน ซึ่งเฮเทอโรโทเปียสามารถ

เทียบเคียงกับความจริง (real) ได แตอาจไมไดเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสิ่งที่ปรากฏ (apparent) 

เชน มนุษยแรับรูการดํารงอยูของพ้ืนที่อิเล็กทรอนิกสแ (cyberspace) ผานจอ โดยที่ตัวจอนั้นเป็นสิ่งที่

เป็นจริง (the real) อยางหนึ่ง แตไมใชความจริงทั้งหมด  

มิเชล ฟูโกตแ อธิบายหลักของพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) เป็นถอยความ

ที่ไมไดบัญญัติการประเมินพ้ืนที่ไวอยางตายตัวหรือระบุกฎเกณฑแอยางชี้ชัด ซึ่งนักวิชาการสวนใหญ

นิยมนําไปวิเคราะหแตอยอดและแบงประเภทเพ่ือทําความความเขาใจอยางงาย ๆ อยางไรก็ดี ผูวิจัย

พยายามประยุกตแใชแนวคิดในการอธิบายลักษณะของพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย เพื่อขยายความ

เขาใจเกี่ยวกับการสื่อความหมายของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ (Foucault, 1967 translate by 

Miskowiec, 1984) ดังนี้ 
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1) เฮเทอโรโทเปียสามารถเกิดขึ้นไดในทุกสังคมมนุษยแ ทุกวัฒนธรรม เป็นพ้ืนที่เก่ียวของกับ

ภาวการณแเปลี่ยนแปลงหรือภาวะวิกฤตของบุคคลที่ทําใหเกิดสถานการณแเฉพาะ (Heterotopias of 

crisis) เชน โรงเรียนประจําในคริสตแศตวรรษที่ 19 คายทหารเกณฑแ สถานที่ทองเที่ยวของคูรักหลัง

แตงงาน เป็นตน หรือเป็นพ้ืนที่ของบุคคลที่เกิดการเบี่ยงเบนในพฤติกรรมเนื่องจากการกําหนด

ความหมายตามบรรทัดฐานของสังคม (Heterotopias of deviance) เชน คุก โรงพยาบาลจิตเวช 

เป็นตน  

2) เฮเทอโรโทเปียคือพ้ืนที่ที่สังคมสามารถกําหนดบทบาทและเปลี่ยนแปลงความหมายไดไมรู

จบ (Heterotopia function in a very different fashion) เชน สุสานในยุโรป เคยเป็นพื้นที่

ศักดิ์สิทธิ์ที่ถือวาเป็นหัวใจของเมือง แตก็กลายเป็นแหลงเชื้อโรคในอีกยุคหนึ่ง และตอมาในปลาย

คริสตแศตวรรษก็มีความหมายเป็นเพียงสถานที่ที่แยกคนเป็นออกจากคนตาย เป็นตน 

3) เฮเทอโรโทเปียเป็นพ้ืนที่พิเศษสามารถอยูรวมกับพ้ืนที่อ่ืนในสังคมได และพ้ืนที่พิเศษนั้นก็

มีหนาที่เฉพาะ (Heterotopias of juxtaposition) เชน โรงภาพยนตรแ โรงละครเวที เป็นขอบเขต

พ้ืนที่ทางสังคมที่แตกตางจากสถานที่ตั้งโดยรอบ หรือพ้ืนที่สวนของชนชั้นสูงในบางวัฒนธรรมที่สราง

ขึ้นโดยจําลองความหมายของจักรวาล และทําหนาที่ของการเป็นสถานที่สําหรับพักผอนหยอนใจ 

4) เฮเทอโรโทเปียเป็นแหลงเก็บสะสมชิ้นสวนของกาลเวลา (Time accumulators) เชน 

พิพิธภัณฑแ หองสมุด ในประเทศแถบยุโรปรวมถึงประเทศที่พัฒนาแลวถือวาเป็นพ้ืนที่ที่สําคัญของ

สังคม เนื่องจากเป็นสถานที่ที่ถูกกําหนดใหเป็นแหลงรวบรวมวัตถุทีแ่ตกตางในดานยุคสมัย รูปแบบ 

รสนิยม และจะมีวัตถุท่ีเป็นชิ้นสวนของกาลเวลาเขามาเพ่ิมเติมอยูเสมอ  

5) เฮเทอโรโทเปียเป็นพ้ืนที่พิเศษไมยึดติดกับเวลาหรือยุคสมัย บทบาทของพ้ืนที่ที่แตกตาง

สามารถมาอยูในสถานที่เดียวกันไดในชวงเวลาหนึ่ง (The Temporal Heterotopia) สามารถเป็นทั้ง

พ้ืนที่เปิดและพ้ืนที่ปิดในเวลาเดียวกัน มีเพียงคนเฉพาะกลุมที่รับรูรหัสทางวัฒนธรรมรวมกันที่จะเขา

ไปใชพื้นที่นี้ได 

6) เฮเทอโรโทเปียเป็นพื้นที่ที่สรางจินตนาการบางอยางขึ้นมารวมกันเพ่ือตอบสนองความพึง

พอใจบางประการ (Heterotopias of Compensation) เชน ซองโสเภณี (brothels) อาณานิคม 

(colony) ซ่ึงตอบสนองความพึงพอใจของชายหรือประเทศเจาอาณานิคม หรือพ้ืนทีเ่รือ (boats) เป็น
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พ้ืนทีท่ี่ลอยอยูในน้ํา อาจเป็นไดทั้งพ้ืนที่ที่ลอยอยูอยางไรพ้ืนที่ หรือเป็นไดทั้งพ้ืนที่ที่เคลื่อนยายจากท่ี

หนึ่งไปสูอีกท่ีหนึ่ง เป็นตน 

การศึกษาเพ่ือทําความเขาใจเรื่องพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) จึงเป็นการ

ชวยขยายมุมมองพ้ืนที่ของอํานาจในสังคมสมัยใหมไดมากยิ่งขึ้น โดยมีแนวทาง 3 กระแส ไดแก 

1) แนวพ้ืนที่เชิงภูมิศาสตรแ การศึกษาแนวภูมิศาสตรแการเมือง ภูมิศาสตรแมนุษยแ และภูมิ

รฐัศาสตรแ ที่เนนใหความสนใจเกี่ยวกับการประกอบสรางอัตลักษณแของชาติ (National Identity) 

2) แนวพ้ืนที่ที่ถูกกดทับ การศึกษาที่สนใจกระบวนการ ขั้นตอน การเกิดขึ้น และการมีอยู

ของพ้ืนที่ที่ถูกปิดกั้น กดทับ ไมไดรับความสนใจ ทวาเป็นสวนหนึ่งของพ้ืนที่ในชีวิตประจําวันของ

มนุษยแ เชน โรงพยาบาล โรงเรียน เป็นตน ซึ่งโดยมากไมไดรับความสนใจจากการศึกษาเชิงภูมิศาสตรแ

ตางๆ แตก็มีความสัมพันธแกับภูมิศาสตรแ 

3) แนวภาพตัวแทนของพ้ืนที่ เป็นการศึกษาพ้ืนที่ในฐานะตัวบทที่สรางความหมายเกี่ยวกับ

พ้ืนที่นั้นๆ ใหกับมนุษยแ 

ฟูโกตแมองวาเฮเทอโรโทเปียเป็นปฏิสัมพันธแระหวาง พื้นที่ (space) ความรู (knowledge) 

และอํานาจ (power) ที่ไมสามารถแยกจากกันไดอยางสิ้นเชิง กอใหเกิดความหมายและการจัด

ระเบียบใหม ซึ่งเป็นตัวบท (text) ที่ทุกคนในทุกสวนของสังคมมีสวนรวมในการกําหนดการมีอยูของ

พ้ืนที่นั้นผานกระบวนการเชิงสังคม (Social practice) ซึ่งความหมายเหลานั้นเปลี่ยนไปตามอํานาจ

และวาทกรรม และมีการตอสูเพื่อชวงชิงการกําหนดความหมายอยูเสมอ ทําใหพ้ืนที่พิเศษในอุดมคติมี

ความลื่นไหลเปลี่ยนแปลงไปตามพลวัต (ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, 2554) 

 

2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.5.1 การวิเคราะห์ความเป็นไทยกับความเป็นอ่ืนในสื่อบันเทิงคดี 

งานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษา “ภาพตัวแทน” ในภาพยนตรแไทย ไดแก การศึกษาภาพตัวแทน

ของคุกชายในภาพยนตรแไทย: ศึกษากรณี ภาพยนตรแเรื่อง “น.ช.นักโทษชาย” โดย อัญมณี ภักดี

มวลชน (2552) การสําเสนอภาพตัวแทน “พมา” ในภาพยนตรแไทย โดย ตรีเดช ไชยหา (2552) 
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รวมถึงการศึกษา “ภาพตัวแทน” ในสื่ออ่ืน ๆ อาทิ ภาพตัวแทนคนจนในรายการเกมโชวแทางโทรทัศนแ 

โดย ขวัญฟูา ศรีประพันธแ (2551) การประกอบสราง “ความเป็นลาว” ในวรรณกรรมและสื่อ

ภาพยนตรแไทยรวมสมัย โดย วิทยา วงศแจันทา (2555) งานวิจัยเหลานี้เป็นการศึกษาภาพตัวแทนของ 

“กลุมคน” ที่ถูกทําใหเป็นชายขอบในสังคมไทย ผานการนําเสนอในสื่อมวลชนประเภทตาง ๆ ทั้ง 

ภาพยนตรแ รายการโทรทัศนแ ละคร วรรณกรรม ฯลฯ พบวาผูวิจัยแตละทานใชกลวิธี “การประกอบ

สราง” ความหมายของภาพตัวแทนในแตละแบบ ซึ่งแนวคิดดังกลาวสามารถใชเป็นเครื่องมืออธิบาย

ความเป็นมาเชิงที่เป็นเหตุและผลของปรากฏการณแในสังคมผานสื่อสารมวลชนของไทยไดเป็นอยางดี 

Hyperbolic Heritage: Bourgeois Spectatorship & Contemporary Thai Cinema 

โดย Adadol Ingawanij (2007) ศึกษาภาพยนตรแไทยกระแสหลักแนวภาพยนตรแมรดกและ

ภาพยนตรแนอกกระแสของกลุมผูกํากับชนชั้นกลาง ที่ประกอบสรางอุดมการณแ “ความเป็นไทย” ดวย

กลวิธีการออกแบบเนื้อหาและรูปแบบอยางเป็นสากลในลักษณะที่แตกตางกัน โดยเนื้อหาของ

ภาพยนตรแแนวมรดกนั้นคอนขางเหนือความเป็นจริงและนําเสนอเนื้อหาชาตินิยม “ความเป็นไทย” ใน

เชิงบวกมากกวากลุมภาพยนตรแนอกกระแส ซึ่งกลุมภาพยนตรแทั้งสองขั้วตางก็ผลิตเรื่องราวและสราง

ภาพยอนยุคไปในชวงเวลาที่แตกตางกัน โดยกลุมภาพยนตรแไทยกระแสหลักมักจะยึดโยงอยูกับ

เรื่องราวของวีรบุรุษ ผูนํา หรือกษัตริยแผูยิ่งใหญ สวนภาพยนตรแนอกกระแสจะเลาเรื่องราวของ

ชาวบาน หรือกลุมคนหัวขบถที่เป็นนักตอสู 

สุรัยยา (เบ็ญโส฿ะ) สุไลมาน (2544) นําเสนอ กระบวนทัศนแสันติวิธีของปรีดี พนมยงคแ ? 

กรณีศึกษาเรื่อง ―พระเจาชางเผือก‖ เป็นการวิเคราะหแแนวคิดสันติวิธีในวรรณกรรมและภาพยนตรแ

เรื่องพระเจาชางเผือก ของปรีดี พนมยงคแ โดยศึกษาจากปัจจัยทางการเมือง ประวัติชีวิตการทํางาน 

และอุดมการณแดานตาง ๆ ของผูสรางงาน สุรัยยาพบวาในชวงภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ. 2475 มาจนถึงชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 นั้น ผูมีอํานาจทางการเมืองของไทยในขั้วแนวคิดตาง ๆ 

ไดใช “ภาพยนตรแ” เป็นเครื่องมือในการสื่อสารทัศนะมุมมองที่แตกตางกัน ที่เห็นไดชัดคือ ภาพยนตรแ

ที่สนับสนุนการผลิตโดยจอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น เนนการผลิตเนื้อหาเพ่ือ

ปลุกใจใหรักชาติ โดยยึดแนวทางชาตินิยมและลัทธิทหารนิยม ทวา วรรณกรรมและภาพยนตรแเรื่อง 

พระเจาชางเผือก โดยปรีดี พนมยงคแนั้น เป็นอีกข้ัวหนึ่งที่เนนการสื่อสารแนวคิดสันติภาพและตอตาน
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สงคราม โดยเลาเรื่องผานตัวบทอิงประวัติศาสตรแสมัยอยุธยา เพื่อนําเสนอคําสอนทางพุทธศาสนาและ

อุดมการณแทางการเมืองที่แตกตางจากรัฐบาล 

องอาจ สิงหแลําพอง (2557)  ใชวิธีการวิเคราะหแตัวบทและบริบทของตัวบทในการศึกษา การ

อภิปรายความการสื่อสารทางการเมืองจากภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแไทยเรื่องตํานานสมเด็จพระ

นเรศวรมหาราช พบวาวิธีการเลาเรื่อง (Narration) ของภาพยนตรแชุดนี้พยายามประกอบสรางความ

เป็นเอกภาพในพ้ืนที่หรือพรมแดนของไทย ดวยการใสรหัสความเป็นชาตินิยมผานตัวแทนพระนเรศวร

มหาราช นอกจากนี้ องอาจยังไดแสดงทัศนะอีกวาภาพยนตรแชุดนี้ออกเผยแพรในชวงเวลาที่

ภายในประเทศกําลังมีปัญหาการกอความไมสงบในจังหวัดชายแดนภาคใต และปัญหาความขัดแยง

ทางการเมือง แนวคิดหลักของภาพยนตรแจึงตองการสื่อสารเรื่อง “ความสามัคคี” ตอผูชมมากท่ีสุด 

เพ่ือใหเกิดความภูมิใจในความเป็นเอกราชและเป็นเอกภาพของชาติซึ่งมีความสัมพันธแและยึดโยงอยู

กับการเชิดชูตัวละครสถาบันกษัตริยแ 

Adam Knee (2015) ศึกษาเรื่อง Chiang Mai and the Cinematic Spaces of Thai 

Identity โดยวิเคราะหแเนื้อหาภาพยนตรแไทยที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัด “เชียงใหม” ไดแก The 

Letter จดหมายรัก (2547) ลัดดาแลนดแ (2554) และ Home ความรัก ความสุข ความทรงจํา (2555) 

Knee มีทัศนะวาเชียงใหมเป็นเมืองที่สําคัญเป็นอันดับสอง (Thailand‖s second city) รองจาก

กรุงเทพมหานครซึ่งเป็นศูนยแกลางการปกครองของรัฐไทย แตมีอัตลักษณแ “ความเป็นไทย” ที่แตกตาง

กัน โดยอธิบายถึงความเป็น “ไทยลานนา” ผานภาพยนตรแไทยรวมสมัยทั้งสามเรื่อง พบวาภาพยนตรแ

นําเสนอความเป็นชุมชนที่อบอุน การหวนรําลึกถึงธรรมชาติที่สวยงามของไทยในอดีต การสะทอน

ความเชื่อดานศาสนาซึ่งยอนแยงกับภาพลักษณแความเป็นสมัยใหม (modernization) และความเป็น

ตะวันตก (Westernization) ของวิถีชีวิตของผูคนในเมือง 

นิลินี หนูพินิจ (2551) ศึกษาเรื่อง ภาพยนตรแไทยกับการสรางอัตลักษณแชุมชนภาคใต โดย

วิเคราะหแเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรแที่ประกอบสรางอัตลักษณแชุมชนภาคใตผานมุมมองของคนใน

พ้ืนที่ คือ ภาพยนตรแเรื่องครูแก แรงรัก แรงอาถรรพแ (2547)  และมุมของของคนนอกพ้ืนที่ คือ 

ภาพยนตรแเรื่องเพ่ือนสนิท (2548) พบวาภาพยนตรแที่สรางจากมุมมองของคนในพ้ืนที่มีการวิจารณแ

ตนเองเพ่ือใหเห็นอัตลักษณแของคนภาคใตที่มีความหลากหลาย สวนภาพยนตรแที่สรางจากมุมมองของ
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คนนอกพ้ืนที่นั้นมีการเสนอความสัมพันธแแบบขั้วตรงขาม โดยเปรียบเทียบภาพของชุมชนภาคใตกับ

เมือง รวมถึงมีการสรางภาพเหมารวมดานกายภาพและบุคลิกลักษณะใหแกคนภาคใต นอกจากนี้  

นิลินี ไดศึกษาถอดรหัสความหมายของภาพยนตรแผานผูรับสารที่เป็นชาวใตพบวา ผูรับสารยอมรับ

ความหมายดานอัตลักษณแชุมชนภาคใตที่ปรากฏผานภาพยนตรแที่ผลิตจากมุมมองของคนในพ้ืนที่

มากกวาภาพยนตรแที่ผลิตจากมุมมองคนนอกพ้ืนที่ ซึ่งนิลินีมีทัศนะวาการนิยามอัตลักษณแในภาพยนตรแ

มีเก่ียวของกับความสัมพันธแเชิงอํานาจและตนทุนทางวัฒนธรรมที่แตกตางกันของผูผลิตภาพยนตรแ 

โดยผูผลิตที่เป็นชนชั้นกลางที่เป็นสวนหนึ่งของกลุมหลักในสังคม (Dominant social group) มี

โอกาสผลิตวาทกรรมที่นําไปสูการนิยามของกลุมอัตลักษณแที่ยอยกวา โดยภาพของกลุมยอยในที่นี้ คือ

ชุมชนภาคใตที่มักถูกนําเสนอออกมาในแงลบเป็นสวนมาก สวนภาพยนตรแที่สรางโดยคนในพื้นที่นั้นมี

การนําเสนออัตลักษณแของชุนชนภาคใตในแงบวกมากกวา 

2.5.2 การวิเคราะห์ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

Annette Hamilton (2008) The Politics of Representation: Thai Film and the 

Subject of the South  วิเคราะหแภาพยนตรแไทยเรื่อง “โอเคเบตง” ซึ่งเป็นภาพยนตรแที่เลาเรื่องราว

บนพื้นที่ชายแดนใตสุดของประเทศไทย คือ อําเภอเบตง จังหวัดนราธิวาส โดยเนนเรื่องราวของ 

“ธรรม” ตัวละครพระท่ีมีความแปลกแยก ทั้งทางดานอัตลักษณแตัวตนในความเป็นพระที่ตองสึก

ออกมาเผชิญกับโลกภายนอก กับความแปลกแยกของความเป็นคนไทยพุทธบนพ้ืนที่จังหวัดชายแดนที่

มีความหลากหลายทางเชื้อชาติ ไดแก ไทย จีน มลายู และความหลากหลายทางศาสนา ไดแก พุทธ 

มุสลิม ภาพยนตรแใชพื้นหลังของปัญหาความรุนแรงรวมสมัยที่เกิดขึ้นในบริเวณชายแดนภาคใต โดยมี

กลวิธีเลาเรื่องหลายเสนโคจรควบคูกัน รวมทั้งใชวิธีการเทคนิคแฟนตาซี เพ่ือชวยอธิบายความซับซอน

หลากหลายของมนุษยแทั้งระดับภายในตัวบุคคล ระหวางตัวบุคคล หรือระหวางบุคคลตอสังคม ซึ่ง 

Hamilton ตั้งขอสังเกตวา ภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นการกระตุกใหผูชมไดเห็นพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในมุมอ่ืน  ๆ ทีม่ากกวาการนําเสนอภาพซ้ําของสถานการณแความรุนแรง  

มโน วนเวฬุสิต (2554) ศึกษา การวิเคราะหแประเด็นการเมืองในภาพยนตรแไทยรวมสมัย โดย

เลือกศึกษาภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเก่ียวกับประเด็นการเมือง ที่ออกฉายระหวางปี พ.ศ. 2544-2533 

จํานวน 14 เรื่อง ไดผลการวิเคราะหแวา ประเด็นการเมืองที่ถูกถายทอดผานภาพยนตรแ มี 4 ลักษณะ 

ไดแก การนําเสนอความขัดแยงดานอุดมการณแการเมืองกับการใชความรุนแรงแกปัญหาทางการเมือง 
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การกลาวถึงอํานาจของสถาบันกองทัพที่มีเหนือการเมือง การสะทอนใหเห็นถึงอํานาจทางการเมือง

ของนายทุนและความเหลื่อมล้ําทางสังคม และการขาดความเขาใจในปัญหาสังคมของภาครัฐ เชน 

ภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” ที่ มโน วนเวฬุสิตเลือกมาวิเคราะหแนั้น มีเนื้อหาที่กลาวถึงสถานการณแ

ความรุนแรงในจังหวัดภาคใต ซึ่งเป็นผลกระทบจากนโยบายของรัฐในสมัยพันตํารวจโท ดร. ทักษิณ 

ชินวัตร (ยศขณะนั้น) โดยเลาผานมุมมองของพระท่ีสึกออกมาเป็นฆราวาส เป็นคนนอกพ้ืนที่ แทนคน

สวนใหญของประเทศไทย (Synecdoche) ไปเรียนรูชีวิตความหลากหลายทางวัฒนธรรมและศาสนา

ในพ้ืนทีจ่ังหวัดยะลา 

2.5.3 การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสื่อบันเทิงคดี 

ศรัณยแ วงศแขจิตร (2555) ใชกรอบแนวคิดภูมิศาสตรแจินตนาการโดย Edward Said ผนวกกับ

แนวคิดประวัติศาสตรแแบบราชาชาตินิยมโดย ธงชัย วินิจจะกูล ในการวิเคราะหแ “จินตนาการปลาย

ดามขวาน: อาน “ภูมิศาสตรแในจินตนาการ” ผานนวนิยายจังหวัดชายแดนใต” ซึ่งผูเขียนคัดสรร

เฉพาะนวนิยายแนวสัจนิยมที่มีภาพจินตนาการของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตทั้งชวงกอนและหลังปี 

พ.ศ. 2547 พบวานวนิยายสวนใหญที่นํามาเป็นประชากรศึกษามีลักษณะการยอมรับภูมิศาสตรแ

จินตนาการท่ีวา “ปาตานี” ไดกลายมาเป็น “จังหวัดชายแดนภาคใต” ของรัฐไทย โดยในบทบาท

ของนวนิยายที่เป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมนั้นไดเป็นสวนหนึ่งของการกําหนดโครงสรางทางทัศนคติ

และแหลงอางอิงเก่ียวกับพ้ืนที่ ซึ่งผูวิจัยจําแนกกลุมเนื้อหาที่ยืนยันความเหนือกวาและอํานาจอันชอบ

ธรรมของสยามหรือกรุงเทพฯ ตามลักษณะที่สําคัญ ไดแก การเปลี่ยนชาวมลายูใหเป็นคนไทย การ

พยายามทําใหมลายูไรความหมายทางการเมือง การมองปัญหาชายแดนใตวาเป็น “มุสลิมกอการราย” 

เพ่ือใหบทบาทกรุงเทพฯ ลงไปปราบปรามความไมสงบดังกลาวนั่นเอง 

พิเชษฐ แสงทอง (2551) เขียนบทความเรื่อง “ผจญภัยในแดนมหัศจรรยแ”: ภารกิจของ 

“ความเป็นไทย” ในวรรณกรรมไทยวาดวยมลายูมุสลิม ศึกษาการสรางภาพตัวแทน 

(Representation) ชาวมลายูมุสลิมในวรรณกรรมไทยสมัยใหม โดยวิเคราะหแวาวรรณกรรมทั้งเรื่อง

สั้นและนวนิยายตั้งแตชวงทศวรรษที่ 2480-2540 มีการเสนอภาพของ “ความเป็นชาวมลายูมุสลิม” 

ในหลายลักษณะ คือ ในชวงกอนทศวรรษที่ 2530 ในเนื้อหานวนิยายมีการนําเสนอวาคนนอกหรือคน

กรุงเทพฯ มองวาการเขาไปในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นเป็นการผจญภัยในแดนเถื่อน มีการ

เปรียบเทียบภูมิศาสตรแของพ้ืนที่กับเรือนรางของผูหญิงวาเป็นสิ่งที่งดงามยั่วเยาแตแฝงอันตราย มีการ
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เสนอภาพมุมมองที่สลับกันจากคนนอกท่ีกลายเป็นคนในและคนในที่กลายเป็นคนนอก และมีการ

ดํารงภารกิจของ “ความเป็นไทย” ดวยการพัฒนา จนกระทั่งหลังชวงทศวรรษที่ 2530 เป็นตนมา 

งานวรรรณกรรมสมัยใหมมีเนื้อหาที่กลาวถึงการกาวขามพรมแดนระหวางความเป็นไทยหรือเป็น

มลายูมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต รวมถึงมีความหลากหลายทั้งดานรูปแบบและเนื้อหาของ

วรรณกรรม ซึ่งทั้งนักเขียนชาวไทยพุทธและชาวมลายูมุสลิมในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตมีทาทีของ

การรื้อฟ้ืนตัวตนของ “ความเป็นมลายูมุสลิม” เพ่ิมมากข้ึน ซึ่งการศึกษางานวรรณกรรมสามารถแสดง

ใหเห็นถึงการสรางภาพตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 
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บทที ่3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทย เป็นการวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธีการ (Multiple Methodology) ประกอบไปดวย 

1. Textual Analysis วิเคราะหแภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต ตั้งแตปี พ.ศ. 2546-2559 จํานวน 6 เรื่อง ประกอบกับการวิเคราะหแเอกสาร 

(Documentary Analysis) ไดแก บทสัมภาษณแผูสรางสรรคแภาพยนตรแ บทวิจารณแภาพยนตรแ และ

เอกสารอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของกับภาพยนตรแแตละเรื่อง  

2. In-depth Interview สัมภาษณแผูเกี่ยวของกับการสรางภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสาม

จงัหวัดชายแดนภาคใตและนักวิชาการผูเชี่ยวชาญ โดยวิธสีุมอยางเฉพาะเจาะจง (Purposive 

sampling) เพ่ือใหไดขอมูลที่เกี่ยวของกับหัวขอที่ศึกษามากที่สุด 

3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากรและกลุมตัวอยางที่ผูวิจัยวิเคราะหแศึกษา แบงเป็นขอมูล 2 ประเภท ไดแก 

1. ประเภทเอกสาร 

1.1 สื่อในรูปแบบ DVD 

ผูวิจัยเลือกศึกษากลุมภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนใต

ตั้งแตปี พ.ศ.2546- 2559 จํานวน 6 เรื่อง โดยใชวิธีการเลือกสุมอยางเฉพาะเจาะจง (Purposive 

sampling) คัดเลือกเฉพาะภาพยนตรแขนาดยาวที่เคยจัดฉายในโรงภาพยนตรแทั่วไป ซึ่งมีภาพยนตรแ 3 

เรื่องท่ีสามารถหาชมไดในรูปแบบ DVD ที่มีการจัดจําหนายในรานขาย DVD ทั่วไป คือ โอเคเบตง 

(2546) ปืนใหญจอมสลัด (2551) และขุนพันธแ (2559)  

ภาพยนตรแอีกหนึ่งเรื่องที่ผูวิจัยไดรับอนุเคราะหแสําเนา DVD เพ่ือการศึกษาโดยเฉพาะ คือ 

ละติจูดที่ 6 (2558) จากบริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด เนื่องจากภาพยนตรแเรื่องนี้ไมมีการจัดจําหนายใน

รานขาย DVD ทั่วไป ผูวิจัยจึงไดรับการอนุญาตใหชมภาพยนตรแเรื่องนี้เพ่ือการวิจัยเทานั้น 
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1.2 สื่อสิ่งพิมพแ 

เอกสารประเภทสื่อสิ่งพิมพแที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับภาพยนตรแที่ผูวิจัยเลือกศึกษา เป็นขอมูล

เกี่ยวกับบทบันทึก บทสัมภาษณแ บทวิจารณแ ที่มีการตีพิมพแเผยแพร เพ่ือประกอบการวิเคราะหแขอมูล

ดานบริบทที่เกี่ยวของกับภาพยนตรแ 

1.3 สื่อออนไลนแ  

สื่อออนไลนแเป็นชองทางสําคัญอีกประเภทหนึ่งในการเขาถึงขอมูล กลาวคือ ผูวิจัยไดรับชม

ภาพยนตรแสวนหนึ่งจากชองทางออนไลนแ เนื่องจากภาพยนตรแบางเรื่องไมมีการจัดจําหนายในรูปแบบ 

DVD และไมมีการทําสําเนาในรูปแบบอ่ืน ๆ ผูผลิตภาพยนตรแจึงไดขอความรวมมือจากผูวิจัยในการชม

ผานชองทางออนไลนแที่มีขอจํากัดดานการเขารหัสและระยะเวลาในการชมเพ่ือการศึกษาเทานั้น ไดแก 

พลเมืองจูหลิง (2551) และ มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

เนื่องจากขอจํากัดหลายประการ ผูวิจัยจึงไดคนควาขอมูล ภาพนิ่ง วีดิทัศนแ ขอมูลบนชุมชน

ดิจิทัล และสื่อออนไลนแอ่ืน ๆ ที่เก่ียวของกับภาพยนตรแแตละเรื่องเพ่ิมเติม ซึ่งสื่อประเภทนี้เป็น

เทคโนโลยีการสื่อสารที่พัฒนาวิทยาการและมีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการสื่อสารใน

สังคมไทยรวมสมัย ขอมูลผานสื่อออนไลนแอีกสวนหนึ่งที่สําคัญ คือ ผูวิจัยไดติดตอขออนุญาตใช

บทความของผูผลิตภาพยนตรแในเว็บไซตแ http://www.citizenjuling.com/ อันเป็นขอมูลที่ผูกํากับ

ภาพยนตรแเขียนและเผยแพรดวยตนเอง คือ “พลเมืองจูหลิง : Citizen Juling ดวยรักในชาติ ศาสนแ 

กษัตริยแ” โดย สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ  ผูกํากับรวมและตัดตอภาพยนตรแเรื่อง พลเมืองจูหลิง มีทั้ง

ฉบับภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ซึ่งใชเป็นขอมูลแทนการสัมภาษณแเชิงลึกในการศึกษาครั้งนี้ 

2. ประเภทบุคคล 

ผูวิจัยใชวิธีการเลือกสุมอยางเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลือกสัมภาษณแผู

กํากับและตัวแทนบริษัทผูผลิตภาพยนตรแซึ่งเป็นบุคคลที่มีความเหมาะสมตอการเป็นตัวแทนของ

ประชากรกลุมผูผลิตภาพยนตรแทั้งหมด เนื่องจากผูกํากับและตัวแทนบริษัทผูผลิตภาพยนตรแมีสวนรวม

ในการสรางสรรคแภาพยนตรแตั้งแตข้ันตอนกอนถายทํา ขณะถายทํา หลังถายทํา ไปจนถึงการจัดฉาย

ภาพยนตรแ เพ่ือสํารวจขอมูลเชิงลึกเก่ียวกับการผลิตภาพยนตรแเรื่องนั้น ๆ ไดแก 
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1) นนทรียแ นิมิบุตร ผูกํากับภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง และ ปืนใหญจอมสลัด 

2) ธนดล นวลสุทธิ์ ผูกํากับภาพยนตรแเรื่อง ละติจูดที่ 6 

3) ทัตตแดนัย นวมะชิติ ผูจัดการทั่วไป ตัวแทนบริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด  

ผูผลิตภาพยนตรและติจูดที่ 6 

4) กองเกียรติ โขมศิริ ผูกํากับภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ 

5) พิมพกา โตวิระ ผูกํากับภาพยนตรแเรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

นอกจากนี้ ผูวิจัยเลือกสัมภาษณแนักวิชาการซึ่งเป็นคนนอกพ้ืนที่ และคนในพ้ืนที่ เพ่ือสราง

กรอบและขยายมุมมองในการวิเคราะหแอยางรอบดานมากข้ึน ไดแก  

1) ศาสตราจารยแ ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ 

 ผูเชี่ยวชาญประวัติศาสตรแไทยและประวัติศาสตรแปาตานี 

2) ผูชวยศาสตราจารยแ ดร.นภดล ทิพยรัตนแ    

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตรแ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรแ วิทยาเขตปัตตานี 

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. การเก็บขอมูลประเภทเอกสาร  

1) สื่อภาพยนตรแ ผูวิจัยชมเนื้อหาภาพยนตรแจาก DVD อยางละเอียด โดยเนนไปที่

การสรางภาพตัวแทนเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานเรื่องเลาของภาพยนตรแ 

และบันทึกขอมูลที่เชื่อมโยงกับแนวคิดดังกลาว 

2) สื่อสิ่งพิมพแ รวบรวมเนื้อหาในสื่อสิ่งพิมพแที่เก่ียวของกับภาพยนตรแที่เลือกศึกษา

จากแหลงตาง ๆ ไดแก หอภาพยนตรแแหงชาติ สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณแ

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรแ วิทยาเขตปัตตานี จังหวัดปัตตานี 

3) สื่อออนไลนแ ชมเนื้อหาในสื่อวีดิทัศนแ และรวบรวมเนื้อหาจากบทความออนไลนแ

ตาง ๆ เพื่อใหไดขอมูลที่หลากหลายรอบดานมากยิ่งข้ึน 
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2. การเก็บขอมูลประเภทบุคคล 

ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแเจาะลึกกลุมตัวอยางประเภทบุคคลตามรายชื่อทั้งหมด โดยมุงเนน

การสอบถามถึงกระบวนการผลิต การสื่อความหมาย การสื่อสาร และการสรางภาพตัวแทนของพื้นที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานภาพยนตรแขนาดยาวของไทย รวมถึงแนวทางการสรางภาพยนตรแใน

ลักษณะอ่ืน ๆ โดยบันทึกท้ังภาพและเสียงในสวนที่ผูใหสัมภาษณแอนุญาตใหบันทึกได สวนที่ไม

สามารถบันทึกได ผูวิจัยใชการสังเคราะหแและประมวลความเป็นไปไดในการบันทึกเฉพาะเนื้อหาสวนที่

สําคัญเทานั้น 

3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผูวิจัยใชทั้งขอมูลประเภทเอกสารและบุคคลในการวิเคราะหแศึกษาการสรางภาพตัวแทนและ

ศึกษาความสัมพันธแระหวางภาพตัวแทนในภาพยนตรแและปรากฏการณแทางสังคม ดังนี้ 

1. วิเคราะหแเนื้อการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแของกลุมตัวอยาง โดยใชแนวความคิดภาพตัวแทนโดยสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) ภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่โดยเฮนรี่ เลอแฟบรแ (Lefebvre) และมโนทัศนแอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของกับพ้ืนที่ 

2. วิเคราะหแความสัมพันธแระหวางภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตกับปรากฏการณแ

ทางสังคมในชวงเวลาที่ภาพยนตรแแตละเรื่องถูกผลิตและจัดฉาย  

3. นําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแนักวิชาการในแตละดาน ทั้งผูเชี่ยวชาญประวัติศาสตรแ

เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะและภาพยนตรแ และผูเชี่ยวชาญดานการสื่อสาร

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตอยางเจาะลึก เพื่อใหไดมุมมองที่หลากหลาย มีความตรง และ

ชัดเจนในประเด็นที่วิเคราะหแศึกษามากยิ่งขึ้น 

3.4 การน าเสนอข้อมูล 

เนื่องจากภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ผูวิจัย

เลือกศึกษาอยางเฉพาะเจาะจงลวนเป็นภาพยนตรแที่สรางจากมุมมองของคนนอกพ้ืนที่เป็นหลัก 

ปริมาณและเนื้อหาของภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยนั้นมีทั้งภาพ

จากสถานที่จริงและภาพเสมือนของพ้ืนที่ ทวา ดวยขอจํากัดดานลิขสิทธิ์ของภาพยนตรแบางเรื่อง ทําให
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ผูวิจัยไมสามารถผนวกเครื่องมือการวิเคราะหแเนื้อหาในเชิงปริมาณเพ่ือการแจงนับจํานวนชุดภาพ 

เสียง หรือภาษาท่ีปรากฏในภาพยนตรแไดทั้งหมด ผูวิจัยจึงใชการวิเคราะหแภาพตัวแทนที่เกิดข้ึนใน

กระบวนการผลิตภาพยนตรแและภาพตัวแทนที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแดวยวิธีการเชิงคุณภาพ ซึ่ง

จะนําไปสูการแสวงหาคําอธิบายเพื่อทําความเขาใจเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานสื่อ

ภาพยนตรแไทยในชวง 13 ปี ที่สถานการณแ “ไฟใต” ถูกนิยามข้ึนมาอยางเป็นทางการ โดยนําเสนอ

ขอมูลที่ไดจากการศึกษาวิเคราะหแเรื่องการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต”  

ออกเป็น 2 บท ประกอบดวย 

บทที่ 4 การวิเคราะห์การสร้างภาพตัวแทนของพ้ืนที่“สามจังหวัดชายแดนภาคใต้”  

ในภาพยนตร์ไทย  

บทวิเคราะหแภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตทั้ง 6 เรื่อง โดยแบง

ออกเป็น 2 สวนตามลําดับ คือ 

1. ภูมิหลังภาพยนตรแ เรื่องยอ องคแประกอบของเรื่องเลา โดยเนนที่การเดินทางของตัวละคร

หลักท่ีขาไปพื้นที่ที่ถูกอางอิงวาเป็นสวนหนึ่งของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต เพื่อใหเขาใจถึง

รูปแบบและเนื้อหาโดยรวมของภาพยนตรแ  

2. ความสัมพันธแระหวางปรากฏการณแทางสังคมและแนวคิดทางพ้ืนที่ โดยเรียงลําดับการ

วิเคราะหแเรียงตามปีที่จัดฉายภาพยนตรแ ไดแก โอเคเบตง (2546) ปืนใหญจอมสลัด (2551) พลเมือง

จูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) ขุนพันธแ (2559) และ มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

บทที่ 5 ภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทย 

 บทสังเคราะหแภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทย โดย

การพิจารณาแนวทางการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแแตละเรื่องรวมกัน โดยจับ

ประเด็นการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่เป็นทั้งจุดรวมและจุดตาง เพื่อหาความหมายที่เกิดข้ึนจาก

การสรางภาพตัวแทนเหลานั้น  
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บทที่ 6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  

ผลการวิจัย เป็นการอภิปรายสรุปประเด็นเกี่ยวกับการสรางภาพของพ้ืนที่ในภาพยนตรแซึ่ง

เป็นหนาที่ในเชิงกายภาพ และเชิงนามธรรมดานการสรางภาพตัวแทนในแบบตาง ๆ รวมถึง

ขอเสนอแนะ เกี่ยวกับการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ 

 

กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เนื้อหาภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Thai Cinema & Representational Space  

แนวคิดเกี่ยวกับสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต 

แนวคิดเกี่ยวกับ

พัฒนาการของ

ภาพยนตรแไทย 

แนวคิดเกี่ยวกับ

การศึกษาภาพตัวแทน

ของพื้นทีใ่นภาพยนตรแ 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ 

“สามจังหวัดชายแดนใต” 

ในภาพยนตรแไทย 

ภาพตัวแทน

(Stuart Hall) 

การผลิตพื้นท่ี 

(Henri Lefebvre) 

ผู้ผลิตภาพยนตร์ 

รัฐบาล / นายทุน / ศิลปิน นักวิชาการ 
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บทที ่4 
การวิเคราะห์เร่ืองเล่าของพื้นที่“สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทย 

ผูวิจัยมีทัศนะวาการศึกษาการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ใน

ภาพยนตรแไทยนั้น มีปัจจัยที่มีผลตอการนําเสนอภาพยนตรแที่ควรนํามาพิจารณาในหลายดาน 

เนื่องจากภาพยนตรแเป็นศิลปะที่สามารถสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่จากการเลาเรื่องได ผูวิจัยจึงใช

เครื่องมือของการวิเคราะหแระบบการสราง ตระกูล องคแประกอบของเรื่องเลา การวิเคราะหแเรื่องเลา

ของพ้ืนที่ และปรากฏการณแทางสังคมท่ีปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแนั้น ๆ  เพ่ือตอบปัญหาการวิจัย

ที่วาการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยแตละเรื่องเป็น

อยางไร โดยแบงเป็นสองสวนคือ  

สวนที่หนึ่ง บทนําเกี่ยวกับการพิจารณา “เปรียบเทียบระบบการสราง ตระกูล และพ้ืนที่จริงที่

ถูกอางถึงในฉากภาพยนตรแ” เพ่ือเปรียบเทียบใหเห็นวาภาพยนตรแแตละเรื่องนั้นมีรูปแบบที่แตกตาง

กัน ทําใหตองมีการแยกสวนการวิเคราะหแอยางเฉพาะเจาะจง  

สวนที่สอง การวิเคราะหแ “เรื่องเลาของพ้ืนที่และปรากฏการณแทางสังคมในเนื้อหาภาพยนตรแ

แตละเรื่อง” ซึ่งสวนนี้จะเป็นการวิเคราะหแภาพยนตรแแตละเรื่องโดยใชการประยุกตแใชเครื่องมือหลาย

ประเภทเขามาชวยในการวิเคราะหแและมีการบรรยายเชิงพรรณนา ซึ่งนําไปสูการสรุปภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่ในภาพยนตรแแตละเรื่องเพ่ือนําไปสังเคราะหแการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่รวมกันในบทตอไป 

 

4.1 ระบบการสร้าง ตระกูล และพื้นที่จริงท่ีถูกอ้างถึงในฉากภาพยนตร์ 

ผูวิจัยเปรียบเทียบระบบการสราง การจําแนกภาพยนตรแที่มีลักษณะรวมในเนื้อหาและ

สวนประกอบตาง ๆ อาทิ ฉาก อารมณแ และรูปแบบตามตระกูลภาพยนตรแ ปริมาณการอางถึงพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแทั้งในรูปแบบการใชพ้ืนที่จริงและพ้ืนที่สมมติ รวมถึงการใช

พ้ืนที่จริงในการถายทําภาพยนตรแ เพ่ือประมวลแนวทางที่เหมาะสมตอการวิเคราะหแเรื่องเลาของพ้ืนที่

ในภาพยนตรแไทยขนาดยาวแตละเรื่อง ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.1 รายชื่อภาพยนตรแที่มีเนื้อหาและฉากท่ีเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต   

ที ่ รายช่ือ
ภาพยนตร์ 

ระบบ เนื้อหา/ตระกูล พื้นที่จริงท่ีถูก
อ้างถึง 

ปริมาณ
ฉากที่
ปรากฏ 

การใช้ 
พื้นที่จริง 

1 โอเคเบตง 
(2546) 

สตูดิโอ บันเทิงคด/ี
ชีวิต/รัก 

อ.เบตง จ.ยะลา มาก ใชมาก 

2 ปืนใหญจอม
สลัด (2551) 

สตูดิโอ บันเทิงคด/ี
แอคชั่น 
แฟนตาซี/อิง
ประวัติศาสตรแ 

อาณาจักรลังกา- 
สุกะ (มีขอบเขต
กวางครอบคลุม  
จ.ปัตตานี,  
จ.ยะลา และ 
จ.นราธิวาส) 

คอนขาง
มาก 

ไมใช 

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

นอก
ระบบ 

สารคดี/
สังเกตการณแ/
สืบสวน 

หมูบานกูจิงลือปะ  
อ.ระแงะ  
จ.นราธิวาส  
และอ่ืน ๆ 

คอนขาง
มาก 

ใชทั้งหมด 

4 
 

ละติจูดที่ 6 
(2558) 

สตูดิโอ บันเทิงคด/ีรัก 
 

อ.เมืองปัตตานี  
อ.สายบุรี  
จ.ปัตตานี 

มาก ใชมาก 
 

5 ขุนพันธแ 
(2559) 

สตูดิโอ บันเทิงคดี/
แอคชั่น 
/แฟนตาซี/
บุกเบิกตะวันตก 

เทือกเขาบูโด  
จ.นราธิวาส 

คอนขาง
นอย 

ไมใช 

6 มหาสมุทร
และสุสาน 
(2559)  

นอก
ระบบ 

บันเทิงคด/ี
เดินทาง 

อ.เมืองปัตตานี  
จ.ปัตตานี  
และอ่ืน ๆ 

ปาน
กลาง 
 

ใช 
บางสวน 
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ระบบการสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการสร้างภาพตัวแทนของพื้นที่ 

จากตารางที่ 4.1 พบวา ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตมีระบบการสรางสองลักษณะ ไดแก ภาพยนตรแระบบสตูดิโอ และภาพยนตรแนอกระบบ โดย

ภาพยนตรแที่มีระบบการสรางแบบสตูดิโอนั้นถูกผลิตออกมามากกวาภาพยนตรแนอกระบบ ปัจจัยหลัก

ที่มีความสัมพันธแกับระบบการผลิตในระบบสตูดิโอ คือ ความตองการของผูสนับสนุนดานเงินทุนที่

ตองการผลิตเนื้อหาภาพยนตรแที่สอดคลองกับตลาดผูชมทั่วไป และความตองการของผูผลิตภาพยนตรแ

ที่ตองการนําเสนอมุมมองที่พลิกแพลงแตกตางจากประเด็นความรุนแรงของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตที่ถูกผลิตซ้ําผานสื่อมวลชนในยุคไฟใต สวนภาพยนตรแนอกระบบนั้นมีทั้งภาพยนตรแที่ไดรับการ

สนับสนุนดานเงินทุนจากองคแกรตางประเทศ และภาพยนตรแที่ผลิตจากเงินทุนสวนตัวของผูสราง ทํา

ใหผูผลิตภาพยนตรแนอกระบบไมมีขอจํากัดดานการผลิตเนื้อหาภาพยนตรแเพ่ือตอบสนองตลาดของ

ผูชมในวงกวาง โดยสามารถจําแนกขอแตกตางดังกลาวได ดังนี้ 

1) ภาพยนตรแระบบสตูดิโอ 

บริษัท สหมงคลฟิลแม อินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด เป็นบริษัทผูผลิตและจัดจําหนายภาพยนตรแ

ไทยรายใหญทีมุ่งเนนการสรางภาพยนตรแแนวบันเทิงคดีเพ่ือการคาท้ังในตลาดภาพยนตรแไทยและ

ตางประเทศ โดยมักสนับสนุนเงินทุนแกผูกํากับภาพยนตรแที่มีชื่อเสียงและมีผลงานที่ประสบ

ความสําเร็จดานรายไดอยางตอเนื่อง ทําใหภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต

ผลิตในระบบสตูดิโอภายใตการสนับสนุนของบริษัท สหมงคลฟิลแม อินเตอรแเนชั่นแนลนั้น จึงมักถูก

สรางข้ึนตามลักษณะรูปแบบภาพยนตรแที่กําลังเป็นที่นิยมของตลาดผูชมทั่วไปทั้งในและตางประเทศใน

ชวงเวลานั้น ๆ โดยเนนความสนุกสนานตามตระกูลภาพยนตรแและสอดแทรกเนื้อหาเชิงบวก คือ 

ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ปืนใหญจอมสลัด (2551) และขุนพันธแ (2559) 

บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด เป็นบริษัทผูผลิตสื่อในระบบสตูดิโอขนาดกลาง รองรับงานผลิตสื่อ

ประเภทรายการโทรทัศนแ ภาพยนตรแ และวีดิทัศนแประเภทตาง ๆ ซึ่งบริษัทไดผลิตงานใหกับ

หลากหลายองคแกรทั้งเอกชนและหนวยงานรัฐ ในดานการผลิตสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพื้นท่ีสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตนั้น บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด ไดรวมกับนายทุนและหนวยงานรัฐคือ “กองอํานวยการ

รักษาความมั่นคงภายในราชอาณาจักร” หรือ กอ.รมน. ในการผลิตทั้งรายการโทรทัศนแ ภาพยนตรแสั้น 
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และมีภาพยนตรแขนาดยาว คือ ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) ซึ่งไดรับคําแนะนําและความ

รวมมือในการตรวจสอบเนื้อหาภาพยนตรแจากสํานักจุฬาราชมนตรี ทําใหภาพยนตรแเรื่องนี้มีความ

พยายามในการตอบสนองความตองการของกลุมผูสนับสนุนเป็นหลักสําคัญ และคํานึงถึงการตลาด

เป็นรอง ทําใหภาพยนตรแเรื่องนี้คอนขางคํานึงถึงเนื้อหาในเชิงบวกตอทุกฝุาย 

2) ภาพยนตรแนอกระบบ 

กลุมศิลปินอิสระ ผูผลิตภาพยนตรแสารคดีเรื่อง พลเมืองจูหลิง (2551) เป็นการรวมตัวของ

กลุมศิลปินอิสระที่เป็นทั้งนักเคลื่อนไหวทางสังคม นักวิชาการ นักการเมือง นักเขียน โดยใชตนทุนใน

การผลิตภาพยนตรแคอนขางนอย ไมมีผูสนับสนุนดานเงินทุน ทําใหไมมีการคาดหวังในดานการตลาด 

สวนผูผลิตภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) นั้นเป็นการรวมกลุมของศิลปินอิสระ มีทีมงาน

หลักท่ีเป็นศูนยแกลางในกระบวนการสราง คือบริษัทเอ็กซแตรา เวอรแจิ้น ซึ่งเป็นบริษัทที่ผูกํากับ

ภาพยนตรแเป็นผูกอตั้งเอง ทําใหผูผลิตคอนขางมีอิสระในการสรางสรรคแเนื้อหาภาพยนตรแ แตอยางไรก็

ดี เนื่องจากภาพยนตรแมีตนทุนการผลิตในระดับหนึ่ง ซึ่งผูผลิตคาดหวังการจัดฉายภาพยนตรแในกลุม

ผูชมคนไทยและผูชมตางประเทศที่เป็นกลุมเฉพาะ ทําใหภาพยนตรแเรื่องนี้พยายามคํานึงถึงเนื้อหาเชิง

ศิลปะท่ีคอนขางเป็นกลาง  

ตระกูลภาพยนตร์กับการเล่าเรื่องพ้ืนที่ 

ในดานการจําแนกเนื้อหาและตระกูลของภาพยนตรแ พบวา ภาพยนตรแสวนใหญเป็น

ภาพยนตรแแนวบันเทิงคดทีี่มีตระกูลหลากหลาย อาทิ เรื่องเลาที่มีตระกูลหลักเดนชัด คือ ชีวิต รัก 

หรือแนวการเดินทาง และเรื่องเลาที่เป็นการผสมตระกูล คือ แอคชั่น-แฟนตาซี-อิงประวัติศาสตรแ 

แอคชั่น-แฟนตาซี-บุกเบิกตะวันตก สวนภาพยนตรแสารคดีเป็นเรื่องเลาเชิงสังเกตการณแและสืบสวน 

1) กลุมภาพยนตรแที่มีตระกูลหลักในการเลาเรื่อง 

ภาพยนตรแที่มีตระกูลหลักในการเลาเรื่องอยางเดนชัด ไดแก ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง 

(2546) และ ละติจูดที่ 6 (2558) เป็นภาพยนตรแที่เลาเรื่องชีวิตคนธรรมดาซึ่งมีเสนเรื่องหรือปมปัญหา

ที่พัวพันกับความรักเป็นหลัก เรื่องเลาตระกูลนี้ในอุตสาหกรรมภาพยนตรแไทยคอนขางคาดหวังการ 
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“ขาย” ไดในระดับหนึ่ง เนื่องจากเป็นเนื้อหาภาพยนตรแที่ดูงาย เขาถึงกลุมผูชมไดเป็นวงกวาง และมัก

ลงทุนไมสูงมาก ทําใหบริษัทในระบบสตูดิโอทั้งขนาดใหญและขนาดกลางสามารถผลิตได  

ในขณะที่ภาพยนตรแเรื่อง พลเมืองจูหลิง (2551) เป็นภาพยนตรแสารคดีที่ลงทุนนอย แตก็ทํา

ใหสามารถเขาถึงพ้ืนที่จริงที่สื่อกลุมอ่ืน ๆ ไมสามารถเขาถึงได แมวากลวิธีการบันทึกภาพในเชิง

สังเกตการณแและมีการตั้งคําถามในเชิงสืบสวนไปตลอดทั้งเรื่อง จะเป็นวิธีการที่คลายกับการนําเสนอ 

“ขาว” ของสื่อมวลชนที่พยายามนําเสนอภาพเหตุการณแจริง (หรือถูกทําใหเป็นจริง) ภายในพื้นที่

ดังกลาว แตภาพยนตรแเรื่องนี้ก็ใชวิธีเลาเรื่องผานการสํารวจความคิดเห็นและความรูสึกของผูคนอยาง

คอนขาง “ลึกซึ้ง” “รอบดาน” แตก็ “คลุมเครือ” มากกวากระแสขาวหลักในชวงเวลานั้นที่มักจะรวบ

รัด ตัดสิน และตรงประเด็นจนทําใหเกิดการตีตราการกระทําหรือสถานการณแบางอยางใหเป็น

ความผิดของฝุายใดฝุายหนึ่งไป  

สวนภาพยนตรแเรื่อง มหาสมุทรและสุสาน (2559) เป็นภาพยนตรแนอกระบบสตูดิโอที่มีเงินทุน

สนับสนุนนอย ทําใหผูผลิตภาพยนตรแคอนขางมีอุปสรรคในกระบวนการทํางาน รวมถึงสถานการณแ

ความไมมั่นคงภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีผลทําใหผูผลิตภาพยนตรแไมสามารถ

บันทึกภาพจากสถานที่จริงไดมากเทาที่ตองการ ทวา เรื่องเลาแนวการเดินทางเป็นตระกูลที่เนน

สถานการณแระหวางการเดินทางมากกวา ทําใหผูผลิตสามารถขยายขอบเขตการใชสถานที่ไปยังพื้นที่

อ่ืน ๆ ที่ใกลเคียงไดอีกมาก อีกประการหนึ่ง คือ ภาพยนตรแไทยตระกูลการเดินทางนั้นยังมีไมมากนัก 

และไมไดรับความนิยมเทาตระกูลอ่ืน ๆ ทําใหผูผลิตภาพยนตรแพยายามแสวงหาวิธีการเลาเรื่องท่ีไม

ยากตอการทําความเขาใจของผูชมทั่วไปโดยใชตระกูลหลักที่ชัดเจนในการเลาเรื่อง และเลือกที่จะไม

ใชตระกูลที่เป็นแนวนิยมเพื่อหลีกหนีการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่แบบซ้ํา ๆ 

2) กลุมภาพยนตรแที่ผสมตระกูลในการเลาเรื่อง 

ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัด (2551) และภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) เป็นภาพยนตรแ

ในระบบสตูดิโอที่ผสมตระกูลยอย ๆ หลายตระกูลในการเลาเรื่อง โดยมีตระกูลหลักเป็นรูปแบบ

แอคชั่น-แฟนตาซีที่เนนฉากการตอสูเราใจ มีสถานการณแเหนือจริง และมีบทบาทของตัวละครผูวิเศษ 

โดยภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัดมีการผสมผสานเรื่องราวอิงประวัติศาสตรแในพงศาวดาร สวน

ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแมีการผสมผสานรูปแบบของภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก นอกจากนี้ 
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ภาพยนตรแทั้งสองเรื่องมีจุดรวมที่สําคัญ คือ การใชอนุภาคของเรื่องเลาที่ดัดแปลงมาจากเหตุการณแจริง

ทางประวัติศาสตรแ โดยใชกลวิธีการเลาเรื่องดวยจินตนาการที่เหนือจริงอยางไรขีดจํากัด ซึ่งผูผลิต

ภาพยนตรแทั้งสองเรื่องมีทัศนะที่ตรงกันวา การสรางเนื้อหาภาพยนตรแอยางเหนือจริงเป็นศิลปะการเลา

เรื่องแบบหนึ่งที่ทําใหผูผลิตภาพยนตรแมีอิสระในการเลาเรื่องมากขึ้น สามารถลดขอจํากัดของความตึง

เครียดดานขอเท็จจริงที่อาจกอใหเกิดความสุมเสี่ยงตอการเขาใจผิดระหวางผูชมที่เป็นคนในพ้ืนที่และ

คนนอกพ้ืนที่ได แตอยางไรก็ดี การใชอนุภาคของเรื่องเลาในลักษณะดังกลาว ไดทําใหเกิดขอถกเถียง

วาผูผลิตภาพยนตรแมีการฉวยใชวัฒนธรรม (cultural appropriation) ที่เป็นเอกลักษณแของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตอยางไมเหมาะสมหรือไมสอดคลองกับขอเท็จจริงในบางลักษณะ ใน

ขณะเดียวกัน ผูผลิตภาพยนตรแทั้งสองเรื่องไดพยายามนําเสนอการเชิดชูวัฒนธรรม (cultural 

appreciation) ดวยการสรางตรรกะและบุคลิกลักษณะของตัวละครที่เป็นตัวแทนของคนในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตใหเป็นนักสูที่มีเหตุผลอีกชุดหนึ่ง รวมถึงเชิดชูความกลาหาญของตัวละคร

ดังกลาวใหมีบทบาทท่ีชัดเจนมากขึ้น  

การอ้างถึงพื้นที่จริงในฉากภาพยนตร์ 

ดานประเด็นการอางถึงหรือเชื่อมโยงถึงพ้ืนที่จริงของสามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแ

นั้น พบวา ภาพยนตรแสวนใหญมีการอางถึงสถานที่จริงในระดับมากและคอนขางมาก ซึ่งภาพยนตรแใน

กลุมนี้มักตั้งชื่อเรื่องตามสถานที่ วัตถุ หรือบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

ที่ปรากฏในเนื้อหาเป็นหลัก สวนภาพยนตรแทีม่ีการอางถึงฉากของพ้ืนที่ในระดับปานกลางและ

คอนขางนอย มักตั้งชื่อเรื่องตามประเด็นหลักของการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตรแเรื่องนั้น ๆ เชน ชื่อตัว

ละครหลัก ชื่อสถานที่ที่เป็นคําทั่วไปไมเฉพาะเจาะจง เป็นตน  

ในดานความสัมพันธแของการอางถึงพ้ืนที่จริงและการใชพื้นที่จริงในการถายทํานั้น พบวา 

ภาพยนตรแบันเทิงที่มีตระกูลผสมแบบแอคชั่น-แฟนตาซี ไมมีการใชพ้ืนที่จริงในการถายทํา สวน

ภาพยนตรแบันเทิงที่มีตระกูลหลักเดนชัดมีการใชพ้ืนที่จริงในการถายทําตั้งแตใชมากจนถึงใชเพียง

บางสวน และภาพยนตรแสารคดีมีความสัมพันธแกับพ้ืนที่จริงคอนขางสูงเนื่องจากเป็นการบันทึกภาพใน

พ้ืนที่จริงทั้งหมด  
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เหตุผลที่สําคัญประการหนึ่งที่ทําใหผูผลิตภาพยนตรแสวนใหญไมสามารถใชพ้ืนที่จริงในการ

ถายทําไดมากเทาที่ผูผลิตภาพยนตรแตองการ คือ พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในปรากฏการณแทาง

สังคมยังคงมีสถานการณแความรุนแรงที่ไมเอ้ือตอการถายทําภาพยนตรแในกระบวนการสรางขนาดใหญ

ไดอยางเสรี ซึ่งภาพยนตรแระบบสตูดิโอที่ไดรับการสนับสนุนจากนายทุนมักจะแทนคาการนําเสนอภาพ

ของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตดวยการถายทําในพ้ืนที่อ่ืน ในขณะที่ ภาพยนตรแระบบสตูดิโอที่

ไดรับการสนับสนุนจากหนวยงานรัฐสามารถเขาไปในพ้ืนที่ไดมากกวา แตก็เป็นพ้ืนที่ที่ถูกจัดวางตาม

ความตั้งใจของผูผลิตภาพยนตรแที่ตองการ ซึ่งมีนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตอยาง

ประดิษฐแบรรจง ทําใหการนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทยนั้นเป็น

การสะทอนอุดมคติของผูผลิตซึ่งเป็นตัวแทนของคนนอกท่ีมองเขามายังพ้ืนที่นี้อยางชวนฝันมากกวา 

โดย ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ ซึ่งเป็นตัวแทนของคนในพ้ืนที่มีทัศนะวา  

“ถ้ามองเรื่องหนังพ้ืนที่ ส่วนหนึ่งที่ตามมาคือเอากระแสของพ้ืนที่ เท่าที่มอง คือพอมาท าหนัง

ปัตตานีปุ๊บจะดูดีขึ้นมา เฮ้ย กูกล้า กูมาปัตตานีเว้ย แต่ในความเป็นจริง การที่คุณมา มัน

สะท้อนอะไรบางอย่างในการช่วยเหลือพ้ืนที่ หรือว่าความจริงอะไรอย่างนี้ มันได้กลิ่นอาย

บางอย่าง แต่มันก็ไม่ได้จุดอะไรที่มันเป็นรูปธรรมขนาดนั้น”  

นภดล ทิพยรัตนแ (สัมภาษณแ, 7 เมษายน 2560) 

แมวาภาพยนตรแจะเป็น “ภาษา” หรือระบบการสื่อความหมายแบบหนึ่งที่ประกอบดวยภาพ

และเสียงที่สามารถสื่อสารเรื่องราว อารมณแและความรูสึกไปสูผูชมไดดวยหลากหลายกลวิธี 

ภาพยนตรแอาจไมสามารถทําหนาที่ในการนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตอยางจริง

แท และในอีกนัยหนึ่ง ภาพยนตรแยังเป็นเครื่องมือของการแฝงอํานาจของผูกระทําที่เปลี่ยนแปลงไป

ในชวงยุคไฟใต ซึ่งไมเพียงแตภาพยนตรแเทานั้น แตสื่อบันเทิงคดีอ่ืน ๆ ที่ผลิตโดยชนชั้นกลางรุนใหมใน

กรุงเทพฯ ก็มีพยายามจะถายทอดชุดความหมายของพ้ืนที่เชิงบวกไปสูผูชม ซึ่ง ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแ

สุวรรณมองวา  

“ก็มีคนพยายาม คือพูดง่าย ๆ เป็นคนที่รู้ เข้าใจ ในพ้ืนที่ นอกพ้ืนที่ อะไรต่าง ๆ เนี่ย ...ฉาย

ในกรุงเทพฯ แต่คนกรุงเทพฯ ก็คงไม่ค่อยดู คนภาคใต้ก็ดูไปแบบธรรมดา ไม่ได้ตื่นเต้น แต่ว่า
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คนที่รู้ประวัติศาสตร์อะไรต่าง ๆ เค้าจะรู้สึกว่ามันผ่านการตีความด้านเดียวมากเกินไป คือ

ด้านบวก เค้าก็รู้สึกว่ามันไม่ตรงกับที่มันควรจะเป็น” 

ธเนศ อาภรณแสุวรรณ (สัมภาษณแ, 3 กรกฎาคม 2560)  

จากมมุมองของนักวิชาการนั้นมีความคิดเห็นคอนขางไปในทิศทางเดียวกันที่มองวาสื่อ

ภาพยนตรแหรือสื่อบันเทิงคดีไมไดมีพลังในการสรางความเปลี่ยนแปลงใหกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตโดยตรง แตเป็นศิลปะการสื่อสารที่มีบทบาทในการแสดงออกถึงตัวตนของ

ผูผลิตที่มีความทับซอนกันระหวางการสะทอน แสดงเจตจํานง และประกอบสรางภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานเรื่องเลาของภาพยนตรแที่แตกตางกัน ผูวิจัยจึงใชเครื่องมือการ

วิเคราะหแองคแประกอบของเรื่องเลาเพื่อพิจารณาชุดเหตุการณแที่เก่ียวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในภาพยนตรแแตละเรื่อง และพิจารณาบริบททางสังคมที่สอดคลองกับเนื้อหาภาพยนตรแนั้น ๆ 

เพ่ือเป็นขอมูลในการสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทย

ขนาดยาวอยางเป็นองคแรวมในบทตอไป 

 

4.2 เรื่องเล่าของพื้นที่และปรากฏการณ์ทางสังคมในเนื้อหาภาพยนตร์แต่ละเรื่อง 

ในการวิเคราะหแสวนนี้ผูวิจัยเลอืกใชแนวคิดดานพื้นที่ที่สอดคลองกับภาพพ้ืนที่หลักท่ีปรากฏ

ในภาพยนตรแ เพื่อใหไดมุมมองที่เหมาะสมตอการวิเคราะหแภาพยนตรแซึ่งมีหนาที่และจุดประสงคแการ

นําเสนอท่ีแตกตางกัน โดยแบงเนื้อหาการวิเคราะหแภาพยนตรแแตละเรื่องออกเป็นสองประการ ไดแก  

ประการแรก คือ ภูมิหลัง เรื่องยอ และองคแประกอบของเรื่องเลา ซึ่งผูวิจัยสรุปออกมาเป็น

แผนตารางเพ่ือใหเห็นปฏิสัมพันธแระหวางตัวละครและพ้ืนที่ และในการอธิบายจะมีเครื่องมือที่ใชใน

การเลาเรื่องของภาพยนตรแหรือองคแประกอบดานภาพและเสียงเป็นสวนเสริม เพื่อทําความเขาใจ

เกี่ยวกับเนื้อหาที่มีกลวิธีการเลาเรื่องท่ีแตกตางกัน ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.2 ตัวอยางการสรุปองคแประกอบเรื่องเลาในภาพยนตรแแตละเรื่อง  

ตัวละคร คนนอก คนใน 
ฉาก สถานที่อ่ืน ๆ นอกพ้ืนที่ สถานที่ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
 
ปฏิสัมพันธ์ของตัว
ละคร  
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

โครงเรื่อง เส้นเรื่องหลักในเรื่องเล่า 
แก่นเรื่อง ประเภทของแก่นเรื่อง 
ความขัดแย้ง ความขัดแย้งในระดับต่าง ๆ 
องค์ประกอบสมทบ ความหมายของการแต่งกาย พาหนะ และอาวุธที่เกี่ยวข้องกับตัวละคร  
 

สัญลักษณแแทนความหมายในการอธิบายของผูวิจัย ไดแก 

สัญลักษณแแทนอัตลักษณแและบทบาทของตัวละครหลัก 

สัญลักษณแแทนอัตลักษณแและบทบาทของกลุมตัวละครอ่ืน ๆ  

สัญลักษณแแทนความเปลี่ยนแปลงภายในอัตลักษณแหรือบทบาทของตัวละครหลัก 

สัญลักษณแแทนปฏิสัมพันธแระหวางตัวละคร 

และประการที่สอง คือ ความสัมพันธแระหวางปรากฏการณแทางสังคมและแนวคิดทางพ้ืนที่ตอ

การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตรแ โดยผูวิจัยอภิปรายจากการตั้งขอสังเกตและเทียบเคียง

การนําเสนอภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏในภาพยนตรแรวมกับปรากฏการณแทาง

สังคมและแนวคิดทางพ้ืนที่ที่เกี่ยวของ เพ่ือสังเคราะหแออกมาเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มี

ลักษณะเฉพาะ โดยเชื่อมโยงการผลิตสราง การปฏิสัมพันธแ และการชวงชิงความหมายของพ้ืนที่ใน

ลักษณะตาง ๆ รวมกัน 

 

อัตลักษณ ์

 

 

บทบาท 

อัตลักษณ ์

 

 

บทบาท 

อัตลักษณ ์

 

 

บทบาท 
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4.2.1 ภาพยนตร์เรื่องโอเคเบตง (2546) 

 

ภาพที่ 4.1 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” (OK Baytong)  
ผลงานกํากับโดย นนทรียแ นิมิบุตรอํานวยการสรางโดย บริษัท สหมงคลฟิลแมอินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า  

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

หลังจากท่ีวิกฤตการณแทางการเงินในเอเชีย พ.ศ. 2540 หรือ “วิกฤตตมยํากุง” ทําให

เศรษฐกิจไทยทรุดตัวลง การบริโภคและการผลิตสินคาภายในประเทศชะงักงัน ทําใหการผลิตสื่อ

โฆษณาสินคาในชวงเวลานั้นลดปริมาณลงไปดวย ผูกํากับโฆษณามากฝีมือหลายคนหันมากํากับ

ภาพยนตรแไทยขนาดยาว ซึ่งปัจจัยดังกลาวเป็นสวนหนึ่งที่ทําใหวงการภาพยนตรแไทยกาวเขาสู “ยุค

แสวงหาแนวทางใหม” (อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ, 2550)  หนึ่งในผูกํากับท่ีบุกเบิกยุคใหมของ

ภาพยนตรแไทย คือ นนทรียแ นิมิบุตร มีผลงานกํากับท่ีโดดเดนจากภาพยนตรแแนวยอนยุคเรื่อง 2499 

อันธพาลครองเมือง นางนาก (2542) จัน ดารา (2544) รวมถึงการกํากับภาพยนตรแสยองขวัญ ตอน 

The Wheel ในภาพยนตรแเรื่อง อารมณแ อาถรรพณแ อาฆาต (Three) (2545) ซึ่งเป็นผลงาน

ภาพยนตรแขนาดยาวรวมกันระหวาง 3 ประเทศ ไดแก เกาหลี ไทย และฮองกง โดยในชวงเวลานั้น

ตลาดภาพยนตรแไทยกําลังคึกคักดวยภาพยนตรแแนวยอนยุคและแนวสยองขวัญที่ออกมาโกยรายได

อยางถลมทลาย  
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หลังจากผลงานภาพยนตรแเรื่องนางนาก (2542) นนทรียแ นิมิตบุตร ไดขยายความสนใจไปสู

การเลาเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาผานศิลปะภาพยนตรแ ซึ่งผูกํากับภาพยนตรแมีความคิดเห็นวาใน

อุตสาหกรรมภาพยนตรแไทยสวนใหญเป็นพื้นที่การเลาเรื่องของชนชั้นกลางในกรุงเทพฯ และในสวน

ภูมิภาคนั้นมีเรื่องเลาที่มีพ้ืนฐานอยูบนศิลปะพ้ืนบานภาคเหนือและภาคอีสานอยูมากแลว ผูกํากับ

ภาพยนตรแจึงเลือกท่ีจะเลาเรื่องผานพื้นที่ของภาคใตเพ่ือนําเสนอมุมมองใหม ๆ จนกระทั่งนนทรียแได

เดินทางไปสํารวจถึงเมืองที่ตั้งอยูทางทิศใตสุดของประเทศไทย นั่นคือ อําเภอเบตง จังหวัดยะลา ทํา

ใหผูกํากับไดแรงบันดาลใจในการพัฒนาบทข้ึนจากบุคลิกลักษณะของผูคนและอัตลักษณแเมืองเบตงซึ่ง

เป็นพื้นที่จังหวัดชายแดนที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมอยางผสมกลมกลืน รวมถึงสถานการณแ

ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลาดังกลาวเริ่มรุนแรงขึ้นเรื่อย ๆ ทําใหผูผลิตภาพยนตรแ

มองเห็นแนวทางในการเลาเรื่องที่สอดคลองกับปรากฏการณแจริงและนําเสนอมุมมองใหม ๆ ที่มีตอ

จังหวัดชายแดนภาคใตใหกับผูชม  

เรื่องย่อ  

“ธรรม” เป็นพระวัดปุาที่เคยอยูแตในวัดมาเกือบทั้งชีวิต แตตองลาสึกออกมาดูแลหลานสาว 

“มารีอา” เนื่องจากพ่ีสาวของเขาเสียชีวิตจากเหตุการณแระเบิดสถานีรถไฟ อีกท้ังพอของมารีอาก็แยก

ทางไปอยูที่มาเลเซียนานหลายปีแลว ธรรมตองเผชิญหนากับสิ่งธรรมดาในโลกภายนอกแตเป็นสิ่งใหม

สําหรับเขาหลายอยาง เชน การใสกางเกงในและเสื้อผาหลากหลายแบบเป็นครั้งแรก การปรุงรสชาติ

อาหารใหอรอยกอนทานแทนการคลุกทุกอยางรวมกันอยางแบบพระสงฆแ การขี่จักรยาน การอยู

ใกลชิดผูหญิง ฯลฯ ธรรมคุยกับตัวเองในกระจกหลายครั้งเมื่อเจอสิ่งเราภายนอกมากระทบจิตใจให

สับสน หลายคนยื่นมือเขามาชวยธรรมในการดูแลมารีอา โดยเฉพาะ “หลิน” สาวเชื้อสายจีนที่ทํา

ธุรกิจทองเที่ยว ธรรมเกิดความรูสึกที่ดีตอหลิน แตหลินมีคนรักคือ “ฟารุก” ชายหนุมมุสลิมที่โดน

กลาวหาวาเป็นตัวการลอบวางระเบิดทางรถไฟ ธรรมสับสนและเสียใจกับเรื่องตางๆ เมื่อพอของมารี

อาขอรับลูกไปอยูดวยกันที่มาเลเซีย สวนหลินก็เลือกที่จะไปหาฟารุก แตในที่สุด ธรรมก็เรียนรูที่จะใช

ชีวิตและปรับตัวอยูกับโลกภายนอกตอไป  
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ตารางที่ 4.3 สรุปองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” 

ตัวละคร คนนอก คนใน คนนอก 
ฉาก วัดปุา จ.ชัยภูม ิ กทม. อ.เมืองเบตง จ.ยะลา มาเลเซีย 

 
 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ธรรม” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง มีเสนเรื่องเดียวของตัวละคร “ธรรม” เป็นหลักเพียงเสนเดียว 
แก่นเรื่อง ปริศนาธรรม /ความตระหนักรูในการเติบโต 

ความขัดแย้ง - การเปลี่ยนสถานภาพจาก “พระ” กลายเป็นคนธรรมดา 
- ความไมเขาใจที่มีตอคนอ่ืน ๆ ในพื้นที่ 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- ตูกระจกแทนพ้ืนที่พิเศษภายในความคิดของตัวละคร 
- จักรยานแทนตัวตนในดานการเรียนรูทางโลกของธรรม  

 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร 

ตัวละครสวนใหญที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” เป็นชาวบาน

ทั่วไปที่ใชชีวิตอยางปกติในพ้ืนที่อําเภอเบตง สวนบทบาทเจาหนาที่รัฐเป็นเพียงตัวละครประกอบฉาก

ไทยพุทธ 

 พระ 

จีนมุสลิม 

 ชาวบ้าน 

ไทยพุทธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพุทธ 

 ชาวบ้าน 

มลายมูุสลิม 

 ชาวบ้าน 

มลายมูุสลิม 

 ชาวบ้าน 
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ที่ภาพยนตรแไมไดใหความสําคัญมากนัก รวมถึงตัวละครที่เป็นกลุมผูกอการรายซึ่งไมปรากฏตัวในเรื่อง

เลยแมวาตัวละครกลุมนี้จะมีผลตอการเกิดปมขัดแยงของเรื่องตั้งแตตนก็ตาม 

ตารางที่ 4.4 ลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   

คนใน                   

 

ก. ตัวละครคนนอก 

1.1) ชาวไทยพุทธ/ชาวบาน “ธรรม” ชายที่บวชเป็นพระอยูในวัดปุาทางภาคอีสานมานาน

ตั้งแตเด็กจนโต ดวยวัตรปฏิบัติของ “ความเป็นพระ” ทําใหธรรมหางไกลจากความเจริญทางวัตถุหรือ

มีวิถีชีวิตที่แตกตางกับความเป็นเมืองอยางมาก และไมคอยผูกพันกับญาติที่อาศัยอยูใน “เบตง” หรือ

พ้ืนที่ใตสุดของประเทศไทย ธรรมเป็นตัวละครหลักท่ีทําหนาที่ดําเนินเรื่อง และเป็นตัวละครเดียวที่มี

มิติพิเศษดานภาพที่ใชสื่อสารความรูสึกนึกคิดภายในออกมา ดวยการใชเทคนิคภาพแทนความคิดท่ี

เป็นจินตนาการเหนือจริง เชน การคุยกับตัวเองผานกระจก การใชภาพเทคนิคพิเศษทําใหธรรม

สามารถตั้งคําถามเก่ียวกับปรัชญาดานศีลธรรมและแสดงความเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับตนเองไดโดยตรง 

รวมถึงการใชชื่อ “ธรรม” ยังมีความหมายที่สัมพันธแกับคุณความดีในพุทธศาสนาอีกดวย  

1.2) ชาวตางชาติ/ชาวบาน “กาเซม” ชายชาวมาเลเซีย ผูเป็นพอที่แทจริงของ “มารีอา” แต

ไมไดอยูอาศัยกับครอบครัวในพ้ืนที่เบตง เพราะหลังจากแตงงานมีลูกกับ “จันทรแ” หรือพ่ีสาวของ

ธรรมไดไมนาน กาเซมก็แยกทางกับภรรยาแลวยายกลับไปอยูที่ประเทศมาเลเซีย ทําใหกาเซมไมคอย

ไดติดตอกับครอบครัวมากนัก แมวาภาพยนตรแจะไมไดใหขอมูลเกี่ยวกับกาเซมมากนัก แตสภาพบาน

และความเป็นอยูในเมืองของกาเซมนั้นดูมีความเจริญทางวัตถุสูงกวาเมืองอ.เบตง 
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ข. ตัวละครคนใน 

1.3) ชาวไทยพุทธ/ชาวบาน “จันทรแ” หรือ “เจน” พ่ีสาวของธรรม เจาของรานเสริมสวยใน

อําเภอเบตง ทํางานเป็นนักรองและมีเพ่ือนเป็นสาวคาราโอเกะมากมาย จันทรแเสียชีวิตจากเหตุระเบิด

รถไฟขณะที่กําลังเดินทางจะไปเยี่ยมธรรมที่วัด จันทรแเป็นภาพตัวแทนของเหยื่อที่เป็นพลเรือนในชวงที่

สถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใตเริ่มปะทุหนักขึ้น  

1.4) ชาวไทยและมลายูมุสลิม/ชาวบาน “มารีอา” ลูกสาววัยประถมตนของจันทรแกับกาเซม 

เป็นเด็กนอยไรเดียงสาที่ไดรับบาดเจ็บที่ขาจากเหตุระเบิดรถไฟ มารีอาเป็นเด็กที่นารักสดใส เขากับ

คนอ่ืนไดงาย แตหลังจากท่ีแมของเธอเสียชีวิต มารีอาก็คอนขางเซื่องซึม ทําใหติดเครื่องเลนเกม ติด

เครื่องเลนเทปคาสเซ็ท มารีอาเป็นภาพตัวแทนของกลุมเด็กท่ีเติบโตมาพรอมกับการแผขยายของ

สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ แตความรุนแรงเป็นเพียงสวนหนึ่งและไมใชปัญหาทั้งหมดของชีวิต 

เพราะเธอยังมีครอบครัวและผูใหญคนอื่น ๆ ที่พรอมยื่นมือมาชวยเหลืออยูเสมอ  

1.5) ชาวจีนมุสลิม/ชาวบาน “หลิน” หญิงสาวเจาของธุรกิจทองเที่ยวในยานเมืองอ.เบตง 

บานของหลินอยูตรงขามบานของจันทรแ หลินอาสาเขามาชวยดูแลมารีอาอยางเต็มใจ เป็นผูหญิงจิตใจ

ดีที่คลองแคลว ชอบชวยเหลือผูอื่น หลินมีคนรักชื่อ “ฟารุก” อยูแลว และกําลังเตรียมตัวจะแตงงาน

เพ่ือเขารีตมุสลิมตามหลักศาสนาของครอบครัวฟารุก 

1.6) ชาวมลายูมุสลิม/แนวรวม “ฟารุก” หนุมชาวพ้ืนเมือง หนาตาไวหนวดเคราครึ้ม สีหนา

เครงขรึม ฟารุกคอนขางทําตัวลึกลับ ไมเคยปรากฏตัวในเมืองตอนกลางวัน และมักจะแอบมาหาหลิน

ในชวงกลางคืนแบบเงียบ ๆ ฟารุกถูกประกาศจับในขอหาเป็นตัวการวางระเบิดรถไฟ แตเขายืนยันวา

ตนไมใชตัวการ เนื่องจากการมันไมใชวิธีการของเขา ฟารุกเป็นภาพตัวแทนของกลุมขบวนการชาว

มุสลิมที่ถูกตั้งขอหาและถูกจับไปดําเนินคดี ซึ่งอาจถูกทางการยัดเยียดบทบาท “โจรใต” ใหอยางเหมา

รวมจนถึงข้ันอาจเป็น “แพะ” หรือเหยื่อในคดีการเมือง ตัวละครฟารุกเป็นตัวแทนของการชวงชิง

ความหมายระหวางกลุม “โจร” กับกลุม “อุดมการณแ” ที่มีอยูอยางหลากหลายในพ้ืนที่จริง รวมถึง

การใชชื่อ “ฟารุก” เป็นชื่อมุสลิมซึ่งมีความหมายวา เป็นผูแบงแยกระหวางความดีกับความชั่ว ก็เป็น

การสื่อความหมายถึงตัวละครที่เป็นตัวแทนของศีลธรรมในอีกรูปแบบหนึ่ง 
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1.7) ชาวไทยพุทธ/ชาวบาน “เฟิรแน” นักรองสาวที่ทํางานอยูที่หองอาหารคาราโอเกะในเมือง 

เฟิรแนแตงตัวสวยจัดจาน และมักโชวแเรือนรางอยางมั่นใจ ความรักสนุกและความเรารอนหวือหวาของ

เฟิรแนและของผูหญิงกลุมนี้ ทําใหธรรมระแวงกลัวที่จะเขาไปใกลชิด หญิงสาวรานคาราโอเกะเป็นภาพ

ตัวแทนของผูหญิงที่ใหความสุขและประสบการณแทางเพศแกผูอ่ืน ซึ่งสังคมที่ยึดกรอบศีลธรรมแบบ

พุทธศาสนามักมองวาผูหญิงคือสิ่งที่ปลุกเรา “ตัณหา” หรือความใครในกามของผูชาย เฟิรแนมักมี

ปฏิสัมพันธแกับธรรมในเวลาที่เขาเกิดความสับสนวาวุนในใจ และมีผลตอความเปลี่ยนแปลงดาน

ประสบการณแทางโลกของธรรม แตในภาพยนตรแไมไดนําเสนอมิติภายในดานความคิดความรูสึกของตัว

ละครหญิงกลุมนี้ 

1.8) ตัวละครอื่น ๆ มีทั้งตัวละครสนับสนุนที่เป็นกลุมสาวรานคาราโอเกะ ตัวละครชาวบานที่

มีหลากหลายชาติพันธุแ อาทิ ชาวไทยพุทธ ชาวมลายูมุสลิม ชาวตางชาติ รวมถึงคนนอกท่ีเขามาทําขาว

หรือเจาหนาที่ท่ีมาควบคุมพ้ืนที่ ซึ่งปรากฏตัวเพียงสั้น ๆ ในบางเหตุการณแเทานั้น 

จากการวิเคราะหแตัวละคร พบวา มี 2 ตัวละครที่มีบทบาทอยางชัดเจนวาเป็นคนนอกพ้ืนที่ 

คือ ธรรม และ กาเซม ตัวละครสองตัวเปรียบเสมือนตัวแทนของคนจากสองวัฒนธรรมที่อาศัยในพ้ืนที่

คนละดานโดยมีพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต หรือ อ.เบตงเป็นพื้นที่ตรงกลาง สวนตัวละครคนใน

นั้นมีชาติพันธุแที่หลากหลาย ทั้งกลุมชาวไทยพุทธ กลุมชนเชื้อสายจีน กลุมชาวมลายูมุสลิม เป็นตน 

แสดงใหเห็นถึงความเป็นพหุลักษณแทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่  

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการลําดับเรื่องไปตามการกระทําในเหตุการณแของ “ธรรม” ซึ่งเป็นตัวละครหลัก  

ก. การเปิดเรื่อง ตัวละครธรรมเดินทางเขาไปในพ้ืนที่อ.เมืองเบตงในบทบาท “พระ" 

ข. จุดสูงสุด ธรรมตองตัดสินใจสงมารีอาไปอยูกับพอที่ประเทศมาเลเซีย ตองเผชิญหนากับฟา

รุกที่อาจเป็นตัวการระเบิดรถไฟ และตองตัดใจจากผูหญิงที่เขาชอบ นําไปสูความเปลี่ยนแปลงดาน

อารมณแที่มีผลตอวิธีการดําเนินชีวิต 

ค. บทสรุป การตัดสินใจของธรรมวาจะใชชีวิตอยางคนธรรมดาตอไป 
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3) แกนเรื่อง 

ภาพยนตรแใชขอความภาษาบาลีซึ่งแปลเป็นภาษาไทยไดวา “สิ่งทั้งปวงไมควรยึดมั่นถือมั่น” 

เป็นการใชเทศนาโวหารอันเป็นปริศนาธรรมที่เหมือนเป็นการชี้นําแกนเรื่องอยางชัดเจน ซึ่งแนวคิด

ดังกลาวเป็นความตระหนักรูในการเติบโตของตัวละครหลัก รวมไปถึงการสื่อความหมายวาการไมยึด

มั่นถือมั่นตอความ “เป็นเขา” “เป็นเรา” ของผูคนที่อาศัยอยูในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต ที่ทํา

ใหเกิดการแบงแยกและสรางความขัดแยงทางความคิด เนื่องจากชวงเวลาดังกลาวสถานการณแไฟใต

กําลังครุกรุน กอปรกับภาพของพ้ืนที่นี้ที่ถูกนําเสนอผานสื่อมักมีภาพของความนากลัว แปลกแยก และ

หางไกลความเจริญ ซึ่งการยึดติดกับภาพเหลานั้นทําใหคนไทยทั่วไปในพ้ืนที่อ่ืนเกิดความรูสึกเหมารวม

วาพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตสวนใหญเป็นพ้ืนที่อันตราย ทวา ในกลุมพ้ืนที่นี้ยังมีความ

เคลื่อนไหวของวิถีชีวิตที่ “สวย ๆ ยังมี แสงสีมัน ๆ สวรรคแกําลังกระจาย” เหมือนดังเพลงประกอบ

ภาพยนตรแเรื่องนี้ที่ชี้ชวนใหผูชมทําความเขาใจและซึมซับความรูสึกของเมืองที่สนุกสนานแตกตางจาก

ขาวโหดราย 

4) มิติดานเวลาและสถานที่  

สถานที่ในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” มีภาพของพ้ืนที่ที่แบงออกตามเขตเมืองแบบกวาง ๆ 

ไดสามกลุม คือ สถานที่ในเมืองอ.เบตง สถานที่สวนอื่นของประเทศไทยนอกอ.เมืองเบตง และสถานที่

ในประเทศมาเลเซีย โดยสถานที่ดังกลาวอยูในชวงเวลาปัจจุบันของการถายทํา (ในปี พ.ศ. 2546) เนื้อ

เรื่องของภาพยนตรแจึงเป็นเรื่องแตงท่ีมีการอางถึงสถานที่และเวลาในชวงขณะหนึ่ง  

ก. ปัจจัยดานเวลา ชวงเวลาในภาพยนตรแมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแจริงทางสังคม

ในชวงที่มีการผลิตภาพยนตรแ อาทิ เหตุการณแระเบิดรถไฟ หรือจากองคแประกอบอ่ืน ๆ ที่ปรากฏใน

ฉาก เชน เสียงเพลงในฉาก เครื่องแตงกายของตัวละคร อุปกรณแการสื่อสารที่ตัวละครใชซึ่งเป็นที่นิยม

ในชวงปลายทศวรรษที่ 1990 ถึงชวงตนทศวรรษที่ 2000 ซึ่งเป็นชวงเวลาเดียวกับเวลาที่ภาพยนตรแ

ถูกผลิตและไดออกฉายในปี พ.ศ. 2546 ภาพยนตรแเรื่องนี้จึงเป็นเรื่องที่แตงข้ึนโดยสะทอนภาพสังคม

ทั่วไปในชวงเวลานั้น 

ข. ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ ภาพยนตรแถายทอดภาพการเดินทางของตัวละครตามลักษณะการ

เดินทางเขาไปสูพ้ืนที่จริงในอ.เบตงในชวงเวลานั้น อาทิ การเดินทางที่ตองใชยานพาหนะหลายรูปแบบ
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เพ่ือเดินทางผานทิวเขาท่ีสลับซับซอน หรือการนั่งเรือเพ่ือเดินทางขามชายแดนไปสูประเทศมาเลเซีย 

เป็นตน ทําใหไดเห็นสภาพการดําเนินชีวิตของผูคนในภาพยนตรแที่คอนขางสอดคลองกับพ้ืนที่จริง 

ค. ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม ลักษณะของพ้ืนที่อ.เมืองเบตง เป็นเมืองที่มี

ประชากรไมหนาแนนมาก แตก็มีชุมชนตลาดที่คอนขางมีศักยภาพทางเศรษฐกิจ ซึ่งเห็นไดจากการ

ประกอบอาชีพของตัวละคร เชน งานบริการดานการทองเที่ยว รานอาหารและรานคาราโอเกะ ราน

เสริมสวยที่มีลูกคาตลอดเวลา เป็นตน 

ง. ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ เป็นเมืองที่มีการผสมผสาน

ทางวัฒนธรรม ซึ่งสามารถจําแนกตามลักษณะเดนทางอัตลักษณแวัฒนธรรมผานเครื่องแตงกาย การ

ตกแตงพ้ืนที่ การแสดงออกของตัวละคร ฯลฯ โดยแบงเป็น วัฒนธรรมจีน วัฒนธรรมแบบไทยพุทธ 

และวัฒนธรรมแบบมลายูมุสลิม เป็นตน แตในขณะเดียวกัน สิ่งที่แตกตางหลากหลายเหลานี้สามารถ

อยูรวมกันในพ้ืนที่เดียวได ทําใหพ้ืนที่นี้เป็นเหมือนพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมอีกชุดหนึ่งซึ่งเป็นเอกลักษณแ

เฉพาะของเมืองเบตงแหงนี้ 

5) ความขัดแยง  

ความขัดแยงที่เดนชัดและมีผลตอการดําเนินเรื่อง ไดแก  

ก. ความขัดแยงภายในตัวละครธรรม ซึ่งแสดงออกผานการเปลี่ยนแปลงของภาพในความคิด 

หรือการพูดคุยกับตัวเองผานกระจก โดยการสื่อสารความขัดแยงภายในนี้เป็นจุดยืนของผูเลาเรื่องบุรุษ

ที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ทีต่ัวละครเอกของเรื่องเป็นผูเลาดวยตนเอง อีกทั้งเป็นตัวละคร

ที่สื่อสารความขัดแยงภายในซึ่งเป็นตัวแทนของผูกํากับภาพยนตรแเรื่องนี้โดยตรง ซึ่งผูกํากับพยายาม

มองลึกลงไปกวาการที่ตัวละครเป็นคนไทยพุทธทั่วไปที่มีความกลัว คําถาม และความขัดแยงภายใน

ความคิดเม่ือเขามาอยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต แตตัวละครธรรมเป็นคนไทยพุทธที่เขาถึง

แกนศาสนาพุทธและมีคําถามกับโลกอยางเป็นกลางมากกวา  

ข. ความขัดแยงระหวางบุคคล เป็นความขัดแยงระหวาง “คนนอก” และ “คนใน” โดยธรรม

พยายามที่จะกลมกลืนเป็นสวนหนึ่งกับ “คนใน” ทวา ปฏิสัมพันธแที่ตัวละครธรรมมีตอตัวละครอื่น ๆ 

อันเกดิจากความไมเขาใจที่มีตอการกระทําของแตละคนอยางถองแท ทําใหธรรมตองเรียนรูที่จะ
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ปรับตัวตอสถานการณแตาง ๆ ซึ่งภาพยนตรแพยายามนําเสนอวากลุมคนที่มีความคิดความเชื่อที่

แตกตางสามารถปรับตัวอยูรวมกันได แมวาจะเกิดความขัดแยงดานทัศนคติกันอยูบาง อยางเชนกรณี

ของธรรมกับฟารุก ซึ่งฝุายหนึ่งเป็นญาติของเหยื่อผูเสียชีวิต สวนอีกฝุายหนึ่งที่ถูกกลาวหาวาเป็นโจรใต

และกลายเป็นแพะรับบาปของสังคม แตการสื่อสารเปิดใจคุยกันอยางมีวุฒิภาวะก็ทําใหปมความ

ขัดแยงดังกลาวผานพนไปได และทําใหปัญหาตาง ๆ คลี่คลายลงไปดวย 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ชวยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได

บอยและมีความสัมพันธแกับตัวละครธรรมมากท่ีสุด คือ 

ก. ตูกระจกและสิ่งของภายในตู ตั้งแตเปิดเรื่อง ภาพยนตรแไดเผยใหเห็นภาพของตัวละคร

ธรรมครั้งแรกผานการสะทอนบนตูกระจกท่ีเก็บหนังสือพระไตรปิฎกท่ีวัด จนเมื่อเดินทางมาถึงบาน

ของพ่ีสาวที่เบตง ธรรมก็ไดถอดตัวตนของความเป็นพระเก็บไวในตู และไดมีการสื่อสารกับความคิด

ของตัวเองที่สะทอนผานตูกระจกเสื้อผานั้นอยูเสมอ จนกระทั่งตอนจบที่ธรรมไดตัดสินใจแลววาจะใช

ชีวิตแบบคนธรรมดาอยางสนุกสนานตอไป ภาพสุดทายของภาพยนตรแก็ปรากฏเป็นภาพตูกระจกท่ีไม

มีสิ่งของอยูในนั้นแลว ซึ่งเป็นการทิ้งทายไวอยางเป็นปริศนาธรรม และเปิดโอกาสใหผูชมสามารถ

ตีความไดอยางหลากหลาย   

ข. จักรยาน เมื่อธรรมลาสิกขาจากพระมาเป็นคนธรรมดา ธรรมก็เรียนรูที่จะปรับตัวในการ

ชีวิตและทําสิ่งตาง ๆ ดวยตนเอง รวมถึงการปั่นจักรยานซึ่งเป็นยานพาหนะที่ใชงายและสามารถ

ขับเคลื่อนไปขางหนาไดดวยกําลังขาของตนเอง แตธรรมซึ่งไมเคยลองปั่นจักรยานมากอนก็คอนขาง

ลําบากในการฝึกปั่นดวยตนเองในครั้งแรก จนเมื่อเวลาผานไป ธรรมก็เริ่มปั่นจักรยานไดคลองมากข้ึน

และมีความสุขไปกับสิ่งนี้ เปรียบเหมือนการใชชีวิตที่ธรรมสามารถคิดตัดสินใจทําอะไรไดดวยตนเอง

และสนุกสนานไปกับมัน 
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ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่ใต้สุดสยามก่อนสถานการณ์ “ไฟใต้” จะถูกยกระดับขึ้นอย่างเป็นทางการ 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวของกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” คือพื้นที่

อําเภอเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งเป็นเมืองที่ตั้งอยูบริเวณใตสุดของประเทศไทย มีเขตแดนติดตอกับดาน 

บูกิตบือราปิด รัฐเคดาหแ ประเทศมาเลเซีย ภาพยนตรแเรื่องนี้นําเสนอวิถีชีวิตและความเปลี่ยนแปลง

ของตัวละครซึ่งมีความสัมพันธแตอพ้ืนที่เมืองเบตงอยางมาก ฉากเมืองเบตงกลายเป็นภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานมุมมองของชาวไทยพุทธในชวงตนทศวรรษที่ 2540 ซึ่งเป็น

ชวงเวลากอนที่สถานการณแ “ไฟใต” จะปะทุขึ้น 

 

ภาพที่ 4.2 ภาพบรรยากาศเมืองเบตงที่ถูกโอบลอมดวยภูเขา 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

“เมืองเบตง” ตั้งอยูในหุบเขาซึ่งอยูหางไกลจากตัวเมืองจังหวัดยะลากวา 150 กม. เสนทาง

การคมนาคมนั้นคอนขางยากลําบากตามสภาพภูมิประเทศที่เป็นภูเขาสลับซับซอน ทําใหไมมีเสนทาง

รถไฟเขาถึงและไมมีทาอากาศยานพาณิชยแ แมวาพ้ืนที่แหงนี้จะหางไกลจากหนวยศูนยแกลางการ

ปกครองของรัฐไทย แตเบตงก็เป็นเมืองที่มีศักยภาพดานเศรษฐกิจสูง เนื่องจากความอุดมสมบูรณแของ

ทรัพยากรธรรมชาติรายรอบ ทําใหมนุษยแหลากหลายชาติพันธุแและศาสนาเขามาตั้งถิ่นฐานอยูอาศัย 

วิถีชีวิตที่ผสมผสานของคนเบตงมีความใกลชิดกับประเทศมาเลเซียซึ่งมีการติดตอคาขายกันมาอยาง

ยาวนาน ทําใหเบตงยังคงเป็นเมืองที่นาสนใจสําหรับนักลงทุนและนักทองเที่ยวเสมอมา  

แมวาในชวงเวลาที่สถานการณแความรุนแรงเริ่มคุกรุนมากขึ้นเรื่อย ๆ แตพื้นที่แหงนี้ก็ยังคง

เป็นตัวแทนของเมืองแหงความหลากหลาย เชน บริสุทธิ์ ประสพทรัพยแ (2546) ที่มีทัศนะวาภาพ

เหตุการณแรุนแรงในพ้ืนที่ชายแดนภาคใตที่ปรากฏในขาวหนังสือพิมพแและขาวโทรทัศนแในชวงเวลานั้น
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เป็นเพียง “หยดหนึ่งของความขัดแยงที่สับสน” รวมถึงบรรยายภาพลักษณแของเบตงในขณะนั้นไววา 

เป็นเมืองที่ “จัดระเบียบพื้นที่ไดนารักและนามอง” และบรรยากาศของเมืองในชวงเวลานั้นยังคง

คึกคักจากนักทองเที่ยวชาวมาเลเซียที่นิยมมากินดื่มตามสถานบันเทิงตาง ๆ เบตงจึงเป็นทั้งเมืองที่มี

ภาพลักษณแสัมพันธแกับความเป็นพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต และเป็นทั้งเมืองที่อยูหางจากความ

รุนแรงในเวลาเดียวกัน 

ความแตกตางทางศาสนาของตัวละครในพื้นที่ที่หางไกลซึ่งแยกตัวอยางสันโดษจากพ้ืนที่หลัก

ของรัฐไทย เป็นจุดขายที่สําคัญในชวงหนึ่งของภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” ภาพโฆษณาที่คลายคลึง

กันสองรูปแบบ ถูกใชในสื่อที่แตกตางกัน คือ ภาพพระภิกษุถือเครื่องบริขารเดินเคียงขางเด็กหญิงวัย

ประถมที่ใชไมพยุงยืนและใสเฝือกที่ขา ทวา ภาพที่ 4.2 เด็กหญิงวัยประถมสวมชุดนักเรียนเงยหนายิ้ม

มองพระอยางปกติ สวนภาพที่ 4.3 เด็กหญิงวัยประถมสวม ฮิญาบ  คลุมศีรษะและถือแขนตุ฿กตาหมี

คนละขางกับพระได การใหความสําคัญกับพ้ืนที่ของเมืองในสามจังหวัดชายแดนภาคใตและอัตลักษณแ

ของตัวละครมุสลิมบนใบปิดโฆษณาเป็นภาพที่เห็นไดไมบอยนักบนพื้นที่ของภาพยนตรแไทยขนาดยาว

กระแสหลัก นับตั้งแตการปรากฏของตัวละครชาวมุสลิมในภาพยนตรแเรื่อง ผีเสื้อและดอกไม เมื่อปี 

พ.ศ. 2528 ภาพใบปิดโฆษณาของ “โอเคเบตง” ที่ออกมาในปี พ.ศ. 2546 จึงคอนขางเป็นภาพที่

แปลกตาเมื่อเปรียบเทียบกับตลาดภาพยนตรแไทยซึ่งเต็มไปดวยภาพยนตรแแนวยอนยุคและภาพยนตรแ

แนวสยองขวัญในชวงเวลานั้น 

  

ภาพที่ 4.3-4.4 ใบปิดภาพยนตรแอีกรูปแบบหนึ่งของภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง”  
ฉากหลังเป็นวิวอาคารบานเรือนของ อ.เบตง จ.ยะลา เหมือนกัน แตตัวละครหลักมีปฏิสัมพันธแตางกัน

ที่มา: https://en.wikipedia.org/wiki/OK_Baytong 
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ภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” ไดนําเสนอภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ผานการ

เดินทางของตัวละคร “พระธรรม” ไปสูพ้ืนที่เมืองเบตง โดยการเดินทางเริ่มตนขึ้นเพราะเหตุระเบิดที่

สถานีรถไฟในภาคใต (อางอิงจากเหตุระเบิดทีเ่กิดขึ้นจริงที่สถานีรถไฟชุมทางหาดใหญ จังหวัดสงขลา 

ในวันที่ 7 เมษายน พ.ศ. 2544 บริเวณหนาหองประชาสัมพันธแของสถานีรถไฟ มีผูโดยสารเสียชีวิต 

จํานวน 1 ราย บาดเจ็บ 38 ราย ซ่ึงถือเป็นการสรางสถานการณแครั้งสําคัญกอนเขาสูยุคไฟใตอยางเป็น

ทางการ (นนทรียแ นิมิบุตร, สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560) แตในเนื้อหาภาพยนตรแไมไดระบุชัดวา

เป็นเหตุการณแดังกลาว เพ่ือลดทอนความเขมขนของความจริง) ขณะที่รถไฟจากยะลามุงหนาสู

กรุงเทพฯ กําลังจอดเทียบชานชาลา ทําใหมีผูเสียชีวิตหลายราย รวมถึง “จันทรแ” พ่ีสาวของพระธรรม 

เหลือรอดเพียง “มารีอา” หลานสาวที่พระธรรมไมเคยไดใกลชิดดวย การตายของพ่ีสาวทําใหพระ

ธรรมเกิดความรูสึกที่จะตองรับผิดชอบในฐานะญาติคนเดียวที่เหลืออยูของมารีอา พระธรรมจึง

ตัดสินใจ “เดินทางลงใต”เพ่ือไปหาหลานสาว  

พระธรรมมองสิ่งตาง ๆ ระหวางการเดินทางดวยสายตาของคนที่ไมคุนชินกับโลกทางวัตถุ  

ทุกสิ่งทุกอยางดูแปลกตาและรวดเร็วผลีผลามสําหรับเขา จนกระทั่งเมื่อขบวนรถไฟหยุดชั่วคราวที่

สถานีชุมทางหาดใหญ สถานที่แหงนี้ไดสงผลตอความเปลี่ยนแปลงทางความคิดของตัวละคร ซึ่งเป็น

ภาพแทนความคิดของคนสวนใหญของประเทศไทย (Synecdoche) ที่มีตอปัญหาสถานการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต อันเป็นผลกระทบจากนโยบายที่เกิดขึ้นในสมัยรัฐบาล 

พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร (มโน วนเวฬุสิต, 2554)  

ภาพแทนสายตาของพระธรรม มองเห็นภาพชานชาลารถไฟตรงตําแหนงที่เคยเกิดเหตุระเบิด 

ซึ่งมีเจาหนาที่ทหารยืนประจําการ และมีชาวบานในชุดมลายูมุสลิมเดินผานไปมา กลายเป็นภาพขาว

ดําซึ่งปรากฏกลุมชายฉกรรจแถืออาวุธปืนเขามาแทนที่ ทุกคนมีผาคลุมศีรษะและเดินรุมลอมเขามาดวย

ทาทางขึงขังราวกับหมายจะทํารายพระธรรม  แสดงใหเห็นวาในความคิดของคนไทยสวนใหญยังมี

ภาพเชิงลบตอคนพ้ืนที่ ซึ่งแมวาภาพยนตรแจะไมไดบอกชัดวา “ใคร” หรือ “สิ่งใด” คือสาเหตุของการ

กอเหตุระเบิดในครั้งนี้ แตในความคิดของตัวละครซึ่งเป็นคนนอกจากพ้ืนที่หางไกลก็ไดสรางภาพ

หลอนไปแลววาดินแดนแหงนี้นั้นเต็มไปดวยผูกอการราย 
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ภาพที่ 4.5-4.6 ภาพแทนสายตาของพระธรรม  
เปลี่ยนไปเป็นภาพแทนความคิดท่ีแสดงถึงความกลัวที่ตัวละครมีตอผูคนและพ้ืนที่ 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

เมื่อพระธรรมเดินทางมาถึงสถานีรถไฟยะลา ความเคลื่อนไหวของผูคนที่อยูในพ้ืนที่นี้สราง

บรรยากาศที่แตกตางจากสถานีชุมทางหาดใหญ ดวยภาพความเคลื่อนไหวของชุมชนที่มีแตชาวบาน

เดินขวักไขวไปมา ไมมีเจาหนาที่ทหารประจําการ ทําใหพ้ืนที่นี้ไมมีภาพของการถูกควบคุมหรือ

ครอบงํา แมวาพระธรรมจะเดินทางมาถึงสวนหนึ่งของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตแลวจริง ๆ แต

ก็ไมปรากฏภาพแทนความคิดของพระธรรมขึ้นมาอีก แตภาพยนตรแก็ไดแฝงกลิ่นอายของความรุนแรง

ที่แผขยายไปสูพ้ืนที่ตาง ๆ ใหปรากฏอยูบนหนาหนึ่งของหนังสือพิมพแที่อยูในมือของกลุมคนขับรถ

แท็กซี่ยะลา ซึ่งแสดงใหเห็นทาทีของสื่อไทยที่ใหความสําคัญกับสถานการณแในชวงเวลานั้น 

ยิ่งพระธรรมเดินทางเขาใกล “เบตง” มากเทาไหร ความหมายของคําวา “โอเค” หรือ ความ

สงบสุขของพ้ืนที่นี้ที่ถูกผลิตผานภาพยนตรแก็คอย ๆ คลี่เผยออกมาผานองคแประกอบตาง ๆ เสียงเพลง

ประกอบที่สดใสกังวานเริ่มดังขึ้น และผสมผสานเปลี่ยนเป็นจังหวะที่สนุกสนาน แตกตางจาก

เสียงดนตรีเนิบชาระคนหมนหมองที่ประกอบการเดินทางออกจากวัดในชวงแรกของพระธรรม การ

เดินทางไปสูเบตงจึงเป็นความเคลื่อนไหวที่สําคัญตอการทําความเขาใจความหมายของชีวิตและพ้ืนที่

ดังกลาว 

แมวาตัวละครจะไมไดมีปฏิสัมพันธแตอภาพขาวในสื่อโทรทัศนแหรือสื่อหนังสือพิมพแที่รายงาน

สถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใตอยางเดนชัด อยางไรก็ดี ภาพขาวในภาพยนตรแเรื่อง

นี้สอดคลองกับปรากฏการณแจริงทางสังคมในยุคสมัยรัฐบาลทักษิณท่ีมีการดําเนินโยบายประกาศทํา

สงครามกับยาเสพติด ซึ่งนักวิชาการหลายทานเห็นพองกันวานโยบายดังกลาวเป็นสาเหตุหนึ่งของ

ชนวนไฟใตที่เกิดข้ึนในชวงเวลาตอมา 
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 ภาพขาวเกี่ยวกับความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตในชวงตนทศวรรษที่ 2540 

มักจะใชถอยคําหวือหวาเพ่ือพยายามดึงดูดความสนใจผูบริโภคอยางมาก บุญรักษแ บุญญะเขตมาลา 

(2552) มีทัศนะตอสื่อมวลชนที่นําเสนอขาวสามจังหวัดชายแดนภาคใตในยุครัฐบาลทักษิณวา รายการ

โทรทัศนแหรือหนังสือพิมพแบางรายมีทาทีและแสดงความคิดเห็นในเชิงตัดสินสถานการณแมากเกินไป 

ทําใหเหตุการณแในพ้ืนที่กลายเป็น “สินคา” ชนิดหนึ่ง ซึ่งภาพการนําเสนอขาวที่ปรากฏในภาพยนตรแ

เรื่องโอเคเบตง เป็นการตอกย้ําใหเห็นความสนใจดานสถานการณแของสื่อมวลชนซึ่งมีผลตอการรับรู

ของประชาชนในชวงเวลานั้น 

  

ภาพที่ 4.7-4.8 บรรยากาศที่สื่อใหความสําคัญกับสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

ในภาพยนตรแนอกจากจะมีภาพการนําเสนอการทําขาวเรื่องผูเสียชีวิตในเหตุการณแระเบิดและ

การตามลาตัวการแลว ในกรอบขาวดานขางยังมีพ้ืนที่ขาวเกี่ยวกับการปราบปรามยาเสพติดซึ่งเป็น

นโยบายสําคัญท่ีรัฐบาลในสมัยนายกทักษิณ ชินวัตร ประกาศเป็นวาระสําคัญของชาติ ซึ่งนักวิชาการ

หลายทานมีความเห็นสอดคลองกันวาพ้ืนที่ชายแดนเป็นพ้ืนที่ที่ออนไหวตอการทําธุรกิจผิดกฎหมาย

เพราะยากตอการควบคุมตรวจสอบ โดยเฉพาะอยางยิ่งการคายาเสพติดขามชาติ โดยในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตก็มีคดีที่เก่ียวของกับกลุมขบวนการดานยาเสพติดมากมาย และอาจเป็นมูลเหตุ

หนึ่งที่ทําใหมีกลุมผูกอความไมสงบเขามาขัดขวางการทํางานของรัฐดวยการโตตอบอยางรุนแรง 

แมวาภาพยนตรแจะเปิดเรื่องดวยเหตุการณแระเบิดและความตายของพ่ีสาวของธรรม แตธรรม

ก็ไมไดคนหาสาเหตุหรือผูกระทําท่ีเกี่ยวของกับสถานการณแดังกลาว นัยหนึ่งอาจเป็นเพราะธรรมเป็น

ตัวละครที่บวชพระมานานและมองทุกอยางอยางไมยึดติด ประเด็นทีส่อง คือ เมื่อเกิดเหตุการณแ

ดังกลาวผูคนจะอดทนและยอมรับตอสิ่งที่เกิดข้ึน แลวปลอยใหเป็นหนาที่ของเจาหนาที่รัฐเขาไป
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จัดการโดยไมตั้งคําถาม หรือสาม คือ เพราะธรรมไดสัมผัสกับสถานที่ดวยตัวเองวายังมีพ้ืนที่อ่ืน ๆ อีก

ที่ถึงแมวาจะถูกจัดกลุมใหเป็นพ้ืนที่เดียวกัน แตก็มีอีกหลายอาณาบริเวณที่ไมเกี่ยวของกับสถานการณแ 

และผูคนสามารถดํารงชีวิตอยูไดอยางปกติ สะทอนใหเห็นวาในความคิดของคนภายนอกที่มองหรือ

เดินทางเขาไปในพ้ืนที่ชวงแรก จะเกิดความรูสึกตอพ้ืนที่ตามขอมูลขาวสารที่ไดรับมา และจะมี

ความคิดท่ีเปลี่ยนแปลงไปเมื่อไดรับประสบการณแที่แตกตางจากอคติเดิม 

 อยางไรก็ดี ไมวาเหตุการณแท่ีถูกบอกเลาผานสื่อจะเป็นอยางไร แตคนในพ้ืนที่ (ในชวงเวลา

นั้น) ก็ยังใชชีวิตตอไปแบบเดิมโดยไมไดแสดงถึงความกลัวที่มีตอกระแสขาวการระเบิดหรือขาวการ

ดํารงอยูของกลุมโจร ที่อาจมีทั้งกลุมโจรจริงและกลุมโจรในวาทกรรม ทั้งยังเป็นพื้นที่ที่ “โอเค” หรือ

พรอมรับการมาเยี่ยมเยือนของนักทองเที่ยวมากมาย ซึ่ง นนทรียแ นิมิบุตร ผูกํากับภาพยนตรแกลาววา 

“เค้าจะมีคนสองชุดอยู่ในเมืองนี้ ชุดแรกจะเริ่มต้นหกโมงเช้า หกโมงเย็นเค้าก็หายไป คนชุดที่

สองก็จะเริ่มต้นออกมาตั้งแต่หกโมงเย็นไปจนถึงหกโมงเช้า เป็นคนละคน คนละชุด เหมือน

แมลงวันกับยุง แบบนั้นเลย คือเป็นคาแรคเตอร์ที่ประหลาดล้ ามาก แล้วก็จะเห็นอะไรเต็มไป

หมดเลยในนั้นนะฮะ แล้วก็อย่างที่บอก มีความกลมกลืน มองไม่เห็นความขัดแย้ง” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560) 

การนําเสนอภาพพ้ืนที่ของเมืองเบตงในภาพยนตรแจึงเนนการนําเสนอความสวยงามของ

บานเมือง ความตลกนารักของผูคน และความสนุกสนานของสีสันจากสถานบันเทิงซึ่งแตกตางจาก

ภาพของพื้นที่ทีป่รากฏผานสื่อมวลชนที่ทําขาวเกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรง การเลาเรื่องราวผาน

มุมมองของตัวละครชาวไทยพุทธที่มาจากพ้ืนที่อ่ืนจึงเป็นเหมือนตัวแทนของผูชมสวนใหญที่อยูใน

สวนกลางและเสพขาวจากสื่อมวลชนอื่น ๆ และเกิดความรูสึกระแวงกลัวพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตอยางเหมารวมเชนเดียวกัน  

ความเป็นพุทธในความหลากหลาย 

เมื่อมาถึงเบตง พระธรรมไดเจอกับหลานสาว “มารีอา” และ เพ่ือนบาน “หลิน” หญิงสาว

เชื้อสายจีนที่มาชวยดูแลมารีอาให หลินหามไมใหมารีอาแตะตัวพระธรรมโดยใหเหตุผลวา “เป็น

ผูหญิงจะโดนตัวพระไมได” ซึ่งแมวาทั้งหลินหรือสาวรานคาราโอเกะที่มารับจางเป็นชางเสริมสวยใน
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รานพี่สาวของพระธรรมจะไมไดแตะเนื้อตองตัวพระธรรมเหมือนกัน เนื่องจากยอมรับบทบาทของพระ

หรือเพศชายที่มีอํานาจทางศาสนาเหนือกวาผูหญิง แตหลินที่แสดงออกตอพระธรรมดวยความเคารพ

ถูกสื่อสารออกมาใหเป็นผูหญิงที่ดูมีคุณคามากกวากลุมสาวรานคาราโอเกะดังกลาว สวนการที่กลุม

สาวรานคาราโอเกะมองหรือแซ็วพระธรรมอยางซุกซนนั้น ก็เป็นการทาทายอํานาจของพระหรือเพศ

ชายในอีกทางหนึ่ง แสดงใหเห็นวาความเขมขนของการนับถือศาสนาพุทธในสถานที่แหงนี้นั้นเจือจาง

กวาสถานที่ที่พระธรรมเติบโตมา  

เมื่อพระธรรมตัดสินใจลาสิกขาเพื่อจะไดออกมาดูแลมารีอาอยางเต็มที่ ความกระอักกระอวน

เคอะเขินที่มีตอโลกภายนอกของธรรมก็คอย ๆ สับสนซับซอนมากขึ้น ธรรมสามารถกอดหลานสาว 

สวมเสื้อผาหลากสี มีอารมณแทางเพศ และทําอะไรตาง ๆ ไดตามใจ แตธรรมซึ่งไมเคยใชชีวิตแบบคน

ทั่วไปจึงเกิดความขัดแยงในตัวเอง 

การมองโลกภายนอกดวยมุมมองของ “พระ” ซึ่งเป็นบทบาทเดิมของธรรม ทําใหแมแตเรื่อง

เล็กนอยท่ีดูเหมือนเป็นเรื่องธรรมดาในชีวิตประจําวันของคนทั่วไป กลายเป็นเรื่องนาตื่นเตนหรือเป็น

เรื่องตลกสําหรับคนอ่ืน ๆ มุมมองที่ธรรมมีตอพื้นที่เมืองเบตงจึงเป็นมุมมองที่คอนขาง “ไรเดียงสา”  

“ในเบตงเรื่องเสื้อผ้าชั้นรสนิยมดีสุด” เฟิรแนบอกดวยทาทางมั่นใจ 

“หลวงพ่อบอกว่าความสวยเป็นสิ่งลวงตา ไม่จีรังยั่งยืน” ธรรมตอบนิ่ง 

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง) 

ตัวตนที่คอย ๆ เปลี่ยนไปทีละนิดของธรรม เป็นเหมือนการสํารวจรายละเอียดของความคิด

และการ ปฏิบัติตนดวยหลักศาสนาพุทธ การตอบคําถามเรื่องรสนิยมและความสวยงาม ดวยการบอก

วาเสื้อผาเป็นเพียงสิ่งลวงตาที่ไมคงทน สอดคลองกับแนวคิดของมิเชล ฟูโกตแ ที่มีทัศนะวา เรือนราง

ของปัจเจกบุคคลถูกครอบงําดวยวาทกรรมหรืออํานาจซึ่งเป็นปฏิสัมพันธแกับสังคม (อางถึงใน อนุสรณแ 

อุณโณ, (บรรณาธิการ), 2558) ความสวยงามของเสื้อผาในแบบวัตถุนิยมเป็นสิ่งที่ทําใหคนพยายามหา

มาประดับเพ่ือเสริมคุณคาและความหมายตามที่ผูอื่นกําหนดไว 

 เมื่อธรรมไดเจอกับประสบการณแใหมหรือความขัดแยงภายในใจที่ไมคุนเคยมากอน ภาพแทน

ความคิดของธรรมมักปรากฏขึ้นมาเสมอ ดวยการพูดคุยกับตัวตนภายในผานกระจกตูเสื้อผา ตัวตนทื่
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ยืนอยูนอกกระจกเป็นตัวธรรมในเวลาจริงของเรื่อง แตตัวตนที่อยูในกระจกเปลี่ยนแปลงไปตาม

ความคิดท่ีไมหยุดนิ่งของธรรม ซึ่งภาพแทนความคิดนี้ดูเป็นมิติที่เหนือจริงแตชวยในการสื่อสารใหเห็น

ความคิดท่ีอยูภายในตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงตอการปฏิสัมพันธแกับบุคคลอ่ืนและพ้ืนที่อ่ืน ๆ ได

ตลอดทั้งเรื่องราว 

“มันเป็นยังไงล่ะ ไม่รู้เหมือนกัน ข้างในมันสั่น ๆ ใจมันสั่น ๆ แล้วร่างกายเราก็ไม่เป็นไปอย่าง

ที่เราต้องการ ร่างกายเราเนี่ยนะ บังคับไม่ได้” ธรรมเดินจงกรม พูดกับตัวเองในกระจก

“ตัณหา” เสียงในกระจกตอบกลับ 

“พยายามแล้ว แต่มันบังคับไม่ได้” ธรรมตอบอยางครุนคิด   

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง) 

แมวาภาพยนตรแจะเนนการเลาเรื่องการผจญภัยในโลกธรรมดาของ “ธรรม” ซึ่งเป็นชาวพุทธ

เป็นหลัก แตภาพยนตรแก็สอดแทรกความแตกตางหลากหลายของผูคนไวในฉากตาง ๆ อยางเป็น

ธรรมชาติ ตัวตนของผูคนแตละอัตลักษณแมีความเคลื่อนไหวแฝงอยูในวิถีชีวิตที่ธรรมดา รากฐานของ

วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู แวดลอมอยูในวิถีชีวิตของคนเมืองอยางเป็นเอกลักษณแ โดยเฉพาะอยาง

ยิ่งฉากที่เป็นการใชพ้ืนที่รวมกันของชุมชน อาทิ ในรานอาหารจีน ในสถานที่ราชการ ในตลาด ใน

โรงเรียน เป็นตน  

  

ภาพที่ 4.9-4.10 ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่เมืองเบตง 
ที่ปรากฏในภาพยนตรแซึ่งเป็นสถานที่ที่มีความสัมพันธแกับชุดเหตุการณแของตัวละครอยางกลมกลืน 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 
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ธรรมพยายามเรียนรูที่จะใชชีวิตอยางคนธรรมดาไปทีละอยาง เชน การฝึกข่ีจักรยาน การทํา

อาชีพตั้งโต฿ะใหเชาโทรศัพทแมือถือ อานหนังสือโปฺ ฯลฯ จังหวะชีวิตของธรรมดูเร็วมากข้ึน เขาเริ่มสนุก

กับชีวิตและเริ่มมีความรูสึกท่ีดีตอ “หลิน” หญิงสาวเชื้อสายจีนที่เปิดบริษัททองเที่ยวอยูบานตรงขาม 

และเริ่มผูกพันกับหลานมารีอามากขึ้น แตทั้งสองคนตางก็มีพ้ืนที่ใหม ๆ ของชีวิตตัวเองคาดหวังจะไป

อยู ธรรมจึงเกิดความขัดแยงกับตัวเองอีกครั้งวาจะอยูในพ้ืนที่แหงนี้ตอไปอีกหรือไม 

เนื่องจากธรรมไมไดมีปัญหากับปฏิสัมพันธแที่มีตอพ้ืนที่เมืองเบตงโดยตรง แตธรรมมีความ

ขัดแยงในระดับตัวตนมากกวา ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานความคิดและ

ตัวตนของธรรม จึงเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปดวยความรักและมีแตสิ่งที่สนุกสนานในชีวิต เพียงแตตัวเขาเอง

เมื่อยึดมั่นถือมั่นกับความรักความผูกพันนั้นแลว ภาวะของตัวตนที่เคยนิ่งมีสติก็เปลี่ยนแปลงไปอยาง

มาก พื้นที่ของความเป็นพุทธที่ถูกนําเสนอผานภาพยนตรแจึงไมไดมีแคมิติของการเป็น “คนแปลก

แยก” ที่ตองมาอยูอาศัยใน “พ้ืนที่แปลกตา” เทานั้น แตเป็นการนําเสนอภาวะลักลั่นยอนแยงในความ

เปลี่ยนแปลงของตัวละครที่อัดแนนไปดวยการเรียนรูเทาทันตามความคิดแบบหลักพุทธศาสนานั่นเอง 

 

พื้นที่ของการแย่งชิงความหมายระหว่างกลุ่มอุดมการณ์หรือโจรใต้ 

Annette Hamilton (2008) ตั้งขอสังเกตวา ภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตงมีกลวิธีการนําเสนอ

ภาพพ้ืนที่ของการเมือง (The Space of Politics) ไดอยางแยบยล ซึ่งแมวาภาพยนตรแจะเลาเรื่องลอ

ไปกับสถานการณแความรุนแรงที่กําลังคุกรุนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต แตวิถีชีวิตของผูคนใน

ภาพยนตรแยังคงดําเนินตอดวยหลักความศรัทธาที่แตกตางหลากหลาย การเลือกใชพ้ืนที่เมืองเบตงใน

การเลาเป็นสวนสําคัญอยางมาก เนื่องจากพ้ืนที่นี้เป็นเขตชายแดนสุดทายระหวางรัฐไทยกับประเทศ

มาเลเซีย ซึ่งเป็นถิ่นที่เชื่อกันวามีผูกอการรายขามชายแดนไปมาเพ่ือเขามาสรางสถานการณแปั่นปุวนใน

รัฐไทย   

ปรากฏการณแดานการเมืองที่สําคัญที่เคยเกิดข้ึนในพ้ืนที่อ.เบตง ไดแก ในชวงระหวางปี พ.ศ. 

2491-2503 กลุมโจรจีนคอมมิวนิสตแมลายา หรือกองกําลังติดอาวุธพรรคคอมมิวนิสตแมลายาถูก

รัฐบาลมาเลเซียปราบปรามอยางหนัก ทําใหบางสวนหลบหนีมากบดานอยูในเขตพ้ืนที่อ.เบตง จ.ยะลา 

และ อ.สะเดา จ.สงขลา ซึ่งภายหลังกองกําลังของรัฐไทยไดเขาควบคุมพ้ืนที่และสรางขอตกลงรวมกับ
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กลุมดังกลาว ทําใหบางสวนเดินทางกลับภูมิลําเนาไป และบางสวนที่ยังอยูในประเทศไทยก็ไดสราง

ความรวมมือกันในนามกลุม “โครงการผูรวมพัฒนาชาติไทย” พ้ืนที่แหงนี้จึงเป็นพื้นที่ของปฏิบัติการ

ทางการเมืองในหลายลักษณะ 

“เรื่องโจรใต้ ไปถามเค้าว่ามันมีไหม เค้าก็บอกว่ามี มันมีพวกอุดมการณ์ เกี่ยวกับเรื่องอะไร

ต่าง ๆ แต่ก็มีเรื่องลวงที่เค้าเล่ากันว่ามีพวกโจรห้าร้อย โจรที่สถาปนาตัวเองเพ่ือเป็นโจร มา

ปล้น แล้วก็อ้างชื่อหน่วยอื่น ในยุคนั้นนะฮะ แล้วก็ไม่ได้มีจริง ๆ หรอก ถามว่ามันมีคนที่มี

อุดมการณ์จริงไหม ก็มี แต่เค้าไม่ได้เคลื่อนไหวแบบนั้น เค้าไม่ได้ใช้ความรุนแรง ไม่ได้ระเบิด 

เค้าใช้วิธีท าหนังสือข้ึนมาส่งกัน มีโรงเรียน เคลื่อนไหวอีกทางหนึ่ง” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560) 

ภาพยนตรแสรางตัวละคร “ฟารุก” ชายชาวมลายูมุสลิมซึ่งเป็นคนรักของหลินใหดูมีพฤติกรรม

นาสงสัย เชน มาพบหลินในยามดึกแบบหลบ ๆ ซอน ๆ และไมใหรายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครมาก

นัก แลวในที่สุด หลินก็อานเจอขาวประกาศจับมือระเบิดรถไฟซึ่งรายชื่อของฟารุกอยูบนนั้น ซึ่งทําให

หลินเสียใจอยางมากเม่ือคิดวาคนรักของเธอเป็นตัวการที่ทําใหพ่ีสาวของธรรมตาย 

 

ภาพที่ 4.11 หลินทะเลาะกับฟารุกภายในถ้ําซึ่งเป็นที่หลบซุมของ “กลุมอุดมการณแ” 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

ธรรมและหลินเลือกเดินทางไปเผชิญหนากับฟารุกในถ้ําใตดินที่อยูในปุา ซึ่ง Annette 

Hamilton (2008) มองวาสถานที่ดังกลาวเป็นการอางอิงถึงถ้ําของกลุมขบวนการองคแกรปลดปลอย

สหปัตตานี หรือ พูโล (Patani United Liberation Organization) โดยในอดีตกลุมขบวนการนี้ไดซุม
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อยูในพื้นที่ของปุาเทือกเขาบูโดและเทือกเขาสุไหงปาดี แตในปัจจุบันพ้ืนที่ดังกลาวไดมีสภาพ

เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากรัฐไทยเขามาควบคุมมากข้ึน  

เมื่อตัวละครหลินรองไหดวยความเสียใจ กลาวโทษอุดมการณแของฟารุกวาเป็นตัวการที่ทําให

พ่ีสาวของธรรมและคนอ่ืน ๆ ตองตาย หลินก็เป็นเหมือนคนทั่วไปที่พรอมจะเชื่อขาวที่ปรากฏในพื้นที่

สื่อมวลชน รวมถึงไมยอมฟังในสิ่งที่ฟารุกพยายามจะพูดกับเธอ ฟารุกก็ตอบกลับดวยความโกรธวา 

“เธอมันก็เหมือนคนอ่ืน ไม่เคยคิดที่จะท าความเข้าใจอะไร คิดถึงแต่เหตุผลของตัวเอง  

เคยถามสักค าไหมว่าอะไรมันเป็นยังไง” ฟารุกตอบดวยความโกรธ 

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง) 

ผูกํากับภาพยนตรแกลาววา บทพูดดังกลาวมีสวนที่เกี่ยวของกับสิ่งที่ไดยินมาจากการพูดคุยกับ

คนในพ้ืนที่จริง ๆ ตัวละครฟารุกจึงเป็นภาพตัวแทนของกลุมคนที่ถูกกลาวหาวาเป็นโจรที่อยูในพื้นที่

ภาคใต ประโยคดังกลาวเป็นเหมือนการสะทอนถามกลับตอคนทั่วไปวาเคยตั้งคําถามตอเหตุการณแที่

เกิดข้ึนมากแคไหน หรือดวนเชื่อไปแลวตามที่สื่อหรือผูมีอํานาจคนใดบอกกลาว ตัวละครฟารุกไม

ยอมรับวาตนเป็นตัวการในการระเบิดรถไฟ และบอกกับธรรมวาสิ่งนั้น “มันไมใชวิธีการของผม และ

คนของผม” ทําใหเห็นวา แทจริงแลวกลุมขบวนการที่เคลื่อนไหวในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

นั้นมีหลายกลุม “อุดมการณแ” ที่ซับซอนเกินกวาจะไปนิยามเหมารวมใหเป็นกลุม “โจรใต” ไปทั้งหมด 

ซึ่งนิยามเหลานี้ลวนกอใหเกิดอคติภายในใจที่มีตอพ้ืนที่และกลุมคนที่อยูในพ้ืนที่นั้น ๆ 
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สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“โอเคเบตง” 

พ้ืนที่เชิงกายภาพ สภาพบานเมืองคอนขางมีความเจริญทางวัตถุ มีองคแประกอบที่บงชี้ถึง
วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู 

พ้ืนที่กับตัวตน กลุมบุคคลแตละกลุมมีพ้ืนที่ในการแสดงออกทางตัวตนโดยไมขัดแยงกัน 

พ้ืนที่กับสังคม สังคมเมืองมีบรรทัดฐานของกลุมบุคคลตามอัตลักษณแทางศาสนา  
คุณภาพชีวิตของตัวละครสวนใหญคอนขางอยูในระดับดี  

พ้ืนที่กับการเมือง มีการชวงชิงความหมายและตั้งคําถามเก่ียวกับ “ความเป็นโจร” และ
นําเสนอภาพกลุมขบวนการทางการเมืองที่มีหลายลักษณะทางอุดมการณแ 

พ้ืนที่พิเศษ การนําเสนอภาวะความสับสนของตัวละครโดยสรางพ้ืนที่อีกมิติข้ึนมา 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ เมืองทองเที่ยวที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ที่ไมมีเหตุ
รุนแรงแมจะมีกลุมขบวนการทางการเมือง ประชาชนในพื้นที่ดําเนินชีวิต
อยางสงบสุข  
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4.2.2 ภาพยนตร์เรื่องปืนใหญ่จอมสลัด (2551) 

 

ภาพที่ 4.12 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญจอมสลัด” (Queens of Langkasuka)  
กํากับโดย นนทรียแ นิมิบุตร อํานวยการสรางโดย บริษัท สหมงคลฟิลแมอินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด 

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ภูมิหลังของภาพยนตร์  

 ในชวงตนทศวรรษที่ 2550 วงการภาพยนตรแไทยมีความเคลื่อนไหวในหลายลักษณะ อาทิ 

ภาพยนตรแไทยกระแสหลักนิยมผลิตภาพยนตรแแนวตลก ผีสยองขวัญ และอิงประวัติศาสตรแ การผลิต

ภาพยนตรแรวมกันระหวางบริษัทหรือระหวางประเทศไดรับความนิยม มีกลุมผูผลิตภาพยนตรแสั้นและ

ภาพยนตรแขนาดยาวนอกกระแสมากขึ้น และมีเวทีรางวัลภาพยนตรแเกิดขึ้นมากมาย เชน รางวัลจาก

สํานักพิมพแ นิตยสาร หรือกลุมสมาคมอ่ืน ๆ เกี่ยวกับภาพยนตรแ ทวา ความคึกคักในวงการภาพยนตรแ

ไทยนั้นสวนทางกับสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่มีความรุนแรงมากขึ้น 

ในขณะเดียวกัน ผูกํากับภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง คือ นนทรียแ นิมิบุตร ยังคงมีความสนใจในการเลา

เรื่องเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมทางภาคใตและไดแรงบันดาลใจจากหนังสือเกี่ยวกับประวัติศาสตรแราย

จากผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรแของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต นนทรียแจึงทาบทาม วินทรแ 

เลียววาริณ นักเขียนรางวัลซีไรตแที่มีความถนัดในการเขียนนวนิยายที่ดัดแปลงมาจากขอมูลจริงมาเป็น

ผูเขียนบทภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญจอมสลัด” ซึ่งในเวลาตอมาไดตีพิมพแเป็นหนังสือชื่อ “บุหราปารี”   
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ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัดที่กํากับโดยนนทรียแ นิมิบุตร ใชทุนสรางสูงกวา 200 ลาน

บาทในการเนรมิตฉากแอคชั่นแฟนตาซียอนยุคที่มีเคาโครงจากเรื่องเลาโบราณและประวัติศาสตรแ มี

นักแสดงชั้นนํารวมแสดงคับคั่งและใชตัวละครประกอบมากมาย ทําใหภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอม

สลัดเป็นที่จับตามองในชวงเวลานั้น และบทภาพยนตรแเคยถูกวางไวเป็นบทภาพยนตรแชุด 3 ตอน แต

ดวยเหตุผลดานการสนับสนุนเงินทุนการผลิตที่ชะงักงัน ทําใหผูกํากับตองตัดสินใจรวบรัดเนื้อหา

ออกมาเป็นภาพยนตรแเรื่องเดียวเทานั้น เรื่องราวทั้งหมดที่ถูกวางโครงสรางไวอยางซับซอนจึงตองถูก

ขมวดรวมกัน ทําใหจังหวะของการเลาเรื่องคอนขางเร็ว และไมสามารถใหความสําคัญกับตัวละครบาง

กลุมไดอยางเต็มที่ 

เรื่องย่อ  

เมื่อ 400 ปีกอน แผนดินลังกาสุกะปกครองโดยกษัตริยแหญิงนามวา “รายาฮเีจา ” ลังกาสุกะ

เป็นรัฐอิสระที่มีนานาประเทศเขามาแลกเปลี่ยนรวมทําการคามากมาย อาทิ สยาม เนเธอรแแลนดแ จีน 

ญี่ปุุน ฯลฯ ชาวดัตชแเดินทางมาเพ่ือถวายปืนใหญใหรายาฮีเจาใชคุมกันเมือง แตระหวางทางเจอกับ

กลุมโจรสลัดของเจาชายราไวและอีกาดําเขามาปลนปืน ทําให “ลิ่มเคี่ยม” ตัดสินใจระเบิดเรือทําให

ปืนใหญจมลงไปใตทะเลลึกและไมมีใครสามารถกูปืนกระบอกนี้ข้ึนมาได ลิ่มเคี่ยมรอดตายและไป

อาศัยอยูในหมูบานชาวประมง ที่นั่นมีเด็กชายชื่อ “ปารี” ผูมีความสามารถพิเศษที่สามารถเรียนอาคม

วิชาดูหลําได ลิ่มเค่ียมและชาวบานพยายามออกไปลอบโจมตีกลุมโจรสลัดอีกาดําเพ่ือตัดกําลัง แตแลว

ก็โดนตลบหลังเมื่อพวกอีกาดํากลับมาถลมหมูบานฆาคนตายไปเกือบหมด ในขณะที่รายาฮีเจาสง

นองสาวคือ “บิรู” กับ “อูงู”ออกไปตามหาลิ่มเคี่ยมเพ่ือผลิตปืนใหญกระบอกใหม ทําใหโดนพวกอีกา

ดําเลนงาน ปารีเขาไปชวยอูงูออกมาได และพากันหนีไปหลบซอนตัวที่เกาะกระเบนของอาจารยแ

กระเบนขาว แตลิ่มเคี่ยมกับนองสาวถูกจับ ปารีไดเรียนรูดานดีและดานมืดของการฝึกวิชาดูหลํา เมื่อ

ถึงเวลาก็เขาไปชวยลิ่มเค่ียมออกมา แตเกิดการตอสูที่ทําใหเจาชายราไวถึงแกชีวิต ทําใหอาจารยแ

กระเบนขาวโดนดานมืดครอบงําจิตใจเนื่องจากเจาชายราไวเป็นลูกแท ๆ ของตัวเองถูกทําราย 

กระเบนดําใชอาคมชุบชีวิตเจาชายราไวและงมปืนใหญขึ้นมาไดสําเร็จ ปารีไปชวยทหารลังกาสุกะสูรบ

กับพวกโจรสลัดของเจาราไวจนชนะได  ทายที่สุด ปารีใชอาคมทําใหปืนใหญจมลงสูใตทะเลอีกครั้ง 

ผลจากสงครามทําใหองคแรายาฮีเจาเสียชีวิตและบิรูไดขึ้นครองราชยแเป็นรายาแทน สวนเจาหญิงอูงู

อภิเษกกับเจาชายปาหัง 
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ตารางที่ 4.5 สรุปองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญจอมสลัด” 

ตัวละคร คนใน คนนอก  
ฉาก อาณาจักรลังกาสุกะ ดินแดนอื่นโพน

ทะเล บนเกาะหางไกล/ในทะเล พระราชวัง 

 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ “ปารี” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง มีเสนเรื่องหลายเสนที่ตัดสลับไปมา สามารถแบงไดเป็น 3 เสนหลัก คือ เสนเรื่องของ
ปารี(ตัวละครหลัก) เสนเรื่องของกลุมโจรสลัด และเสนเรื่องของกลุมรายาฮีเจา 

แก่นเรื่อง ความหมายดานศีลธรรม/ ความดีชนะความชั่ว 

ความขัดแย้ง - ความขัดแยงภายในตัวละคร การตอสูกับจิตใจตัวเอง การละทิ้งความแคนเพ่ือบรรลุ
ในการฝึกวิชา 
- การปะทะตอสูระหวางกลุมโจรสลัดกับผูสนับสนุนราชวงศแ 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- วิชาดูหลํา พลังเหนือธรรมชาติที่มีเพียงผูวิเศษเทานั้นที่จะใชได 
- กริช อาวุธที่ใชเป็นเครื่องมือทางชนชั้นและการเมือง 
- ปืนใหญ เป็นอาวุธหลักท่ีทําใหเกิดความขัดแยงระหวางกลุมตัวละคร 

 

 

 

 

มลาย ู

 

 

รายา/
ข้าหลวง 

มลาย ู

 

 

ชาวทะเล 

มลาย ู

 

 

ชาวทะเล/ 
ผู้วิเศษ 

ชาวต่างชาติ 

 

 

ชนช้ันสูง 

มลาย ู

 

 

โจรสลัด/
ผู้วิเศษ 

ชาวต่างชาติ 

 

 

ชาวบ้าน 
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 องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร 

ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญโจรสลัดใชตัวละครในการเลาเรื่องจํานวนมาก และมีเสนเรื่องตัดสลับ

ไปมาระหวางกลุมผูกระทําตาง ๆ ตัวละครสวนใหญเป็นคนในพ้ืนที่ ซึ่งผูวิจัยแบงออกเป็นกลุมใหญ ๆ 

โดยเนนที่กลุมบทบาทมากกวาชาติพันธุแ เนื่องจากภาพยนตรแใชการเลาเรื่องแนวแฟนตาซีที่ไมสมจริง 

ทําใหไมสามารถระบุอัตลักษณแแบบเดียวกับตัวละครในเรื่องเลาประเภทอ่ืน ผูวิจัยจึงเทียบเคียง

บทบาทของตัวละคร โดย ชนชั้นสูงอยูในหมวดอ่ืน ๆ เนื่องจากมีหนาที่เชิงอํานาจทีสูงกวาเจาหนาที่รัฐ

ทั่วไป โจรสลัดหมายถึงผูกอความไมสงบ และชาวทะเลหมายถึงชาวบานทั่วไป โดยที่ตัวละครซึ่งเป็น

คนในสวนใหญมีการอางอิงถึงความเป็นชาวมลายู แตเนื่องจากในภาพยนตรแไมไดนําเสนอแนวคิดเรื่อง

การใชอัตลักษณแทางศาสนามาระบุตัวตนอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงไมสามารถนําอัตลักษณแทางชาติพันธุแ

และศาสนามาเทียบเคียงไดโดยตรงเพราะจะทําใหไดผลที่บิดเบือนไป 

ตารางที่ 4.6 ลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญจอมสลัด” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 
 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

  

คนนอก                   
คนใน                   
 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) ชาวตางชาติ/ชนชั้นสูง เป็นกลุมที่เคามาทําการคาติดตอและเจริญสัมพันธไมตรีกับกลุม

รายาฮีเจา อาทิ สยาม เนเธอรแแลนดแ จีน ญี่ปุุน ฯลฯ ภาพยนตรแใชกลวิธีการนําเสนออัตลักษณแของ

กลุมชนแตละประเทศดวยการนําเสนอผานรหัสรูปธรรมที่คนสวนใหญรับรูรวมกัน เชน รูปลักษณแ
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ภายนอก เครื่องแตงกาย และศิลปะการตอสู กลุมชาวตางชาติที่เขามาปฏิสัมพันธแกับลังกาสุกะนั้นมี

จุดประสงคแที่แตกตางกันไปตามภาพจําลองของเรื่องเลาในเกร็ดประวัติศาสตรแ เชน กลุมชาวจีนที่มี

ความรูความสามารถและเที่ยวลองไปทั่วทุกมุมโลก กลุมชาวดัตชแที่มีพัฒนาการทางการเดินเรือและ

การสรางปืนเพื่อทําสงคราม กลุมชาวญี่ปุุนซึ่งเป็นโจรสลัดออกอาละวาดในหลายนานน้ํา กลุมชาว

สยามท่ีแฝงบทบาทดานการเมือง รวมถึงกลุมแควนอื่น ๆ ซึ่งมีท้ังกลุมท่ีเขามาเพ่ือหาประโยชนแ หรือ

กลุมท่ีเขามารวมมือเป็นพันธมิตรกับลังกาสุกะ เป็นตน 

1.2) ชาวตางชาติ/ชาวบาน กลุมคนนอกพ้ืนที่ที่เขามามีบทบาทอยางสําคัญในการดําเนินเรื่อง 

คือ “ลิ่มเคี่ยม” และ “ลิ่มกอเหนี่ยว” ซึ่งเป็นกลุมชนชาวจีน ลิ่มเคี่ยมเป็นนายชางหลอปืนใหญที่ทั้ง

ฝุายกลุมโจรสลัดและฝุายรายาตางแยงชิงเพ่ือใหมาเป็นพวกเดียวกัน สวนลิ่มกอเหนี่ยวคือนองสาวแท 

ๆ ที่เดินทางมาจากเมืองจีนเพ่ือตามนายลิ่มเคี่ยมกลับบาน  ตัวละครสองพ่ีนองชาวจีนเป็นตัวละครที่มี

ความมุงม่ันในเปูาหมายและรักในคุณธรรมความถูกตอง แมวาจะถูกโจรสลัดจับไปหลอกใชประโยชนแ 

แตทั้งสองก็มีความพยายามที่จะแกไขปัญหาโดยไมใหคนหมูมากตองเดือดรอน ซ่ึงตัวละครสองพ่ีนอง

ชาวจีนนี้เป็นชื่อที่อางอิงจากตํานานชื่อดังเก่ียวกับการสรางมัสยิดกรือเซะและปืนใหญพญาตานี 

ข. ตัวละครคนใน 

1.3) มลายู/ชาวทะเล “ปารี” เป็นตัวละครหลักท่ีมีพลังในตัวเอง สามารถเรียนวิชา “ดูหลํา” 

ซึ่งเป็นศาสตรแของการควบคุมสัตวแในทะเลได ปารีจึงเป็นตัวละครที่มีพลวัตเพราะสามารถฝึกตนเองให

มีพลังเหนือธรรมชาติจนกลายเป็นผูวิเศษได ปารีเป็นตัวแทนของกลุมชาวทะเลที่ไดรับความเดือดรอน

จากกลุมโจรสลัดโดยตรงจึงตองลุกขึ้นมาสูเพื่อความถูกตอง แตสํานึกของความเป็นพลเมืองของรัฐนั้น

ไมแนชัด  

1.4) มลายู/โจรสลัด กลุมโจรสลัดอีกาดําซึ่งนําโดยเชื้อสายราชวงศแคือ “เจาชายราไวย” เป็น

กลุมกบฏที่ออกปลนชิงเขนฆาคนในหมูบานบนเกาะหางไกลในทะเลเพ่ือสั่งสมเสบียงและอาวุธ โดยมี

แผนการใหญคือการโคนลมบัลลังคแของรายาฮีเจา โดยการใชวิชาดูหลํางมปืนใหญที่จมอยูใตทองทะเล

ลึก และสรางปืนใหญเพ่ือมาถลมอาณาจักรลังกาสุกะ กลุมโจรสลัดอีกาดํามีการแบงระดับบุคคลใน

กลุมตามชนชั้นและตามพลังความสามารถ กลุมชนนี้เป็นตัวแทนของความชั่วรายซึ่งมีการสื่อ

ความหมายออกมาเป็นสีดํา 
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1.5) มลายู/รายา รายาคือกลุมราชวงศแชนชั้นสูงของแควนลังกาสุกะ ซึ่งมีระดับอํานาจที่

เหนือกวารัฐบาลหรือความเป็นเจาหนาที่รัฐ กลุมรายา  ไดแก “รายาฮีเจา” กษัตริยแหญิงผูปกครอง

แควน รวมถึงเจาหญิง “บิรู” และ “อูงู” ผูเป็นนองสาว รายาฮีเจาเป็นกษัตริยแหญิงที่ทําการคากับชน

ชาติพันธุแอ่ืนอีกหลายแควน บานเมืองมีความมั่งค่ังและร่ํารวยทางวัฒนธรรมสูง ทวา ภายในกลุม

ขาหลวงที่ทํางานรับใชกลุมรายานั้นมีทั้งคนที่จงรักภักดีและพวกท่ีตอตานหรือเป็นไสศึกแฝงตัวอยู 

กลุมราชวงศแของรายาฮีเจาเป็นชื่ออางอิงมาจากบันทึกทางประวัติศาสตรแปัตตานีซึ่งกลาวกันวา ใน

สมัยรายาฮีเจามีความรุงเรืองดานคาขายกับตางประเทศมาก ตอมาในสมัยรายาบิรูไดรวมปัตตานี

และกลันตันเป็นสหพันธรัฐปตานี สวนเจาหญิงอูงูอภิเษกกับสุลตานแควนปาหัง เพ่ือคานอํานาจกับ

แควนยะโฮรแ (ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2540) 

1.6) มลายู/ผูวิเศษ “อาจารยแกระเบนขาว” และ “กระเบนดํา” เป็นตัวละครที่มีพลังพิเศษ 

แตอาศัยอยูหางไกลผูคนและมีชีวิตที่ลึกลับ อาจารยแกระเบนขาวเป็นผูบรรลุวิชาดูหลํา ขั้นสูง และไม

ยอมถายทอดวิชานี้ตอใหใครเนื่องจากวิชานี้มีทั้งคุณและโทษอยางมหันตแ อาจารยแกระเบนขาว

สามารถควบคุมจิตใจดานดีและใชพลังเพ่ือชวยผูอ่ืนไดเพียงบางเวลาเทานั้น แตถาเมื่อไหรที่จิตใจ

ออนแอหรือสภาพสิ่งแวดลอมมีความแปรปรวน รางของ “กระเบนดํา” ก็จะเขามาแทนที่ ซึ่งเป็นดาน

ที่ชั่วรายและไรสํานึกทางคุณธรรมทั้งปวง  

1.7) ตัวละครอื่น ๆ ที่เป็นตัวละครสมทบ ไดแก กลุมชาวทะเลซึ่งเป็นชาวบานที่อาศัยอยูใน

หมูบานบนเกาะหางไกล และมีอาณาบริเวณอยูในพ้ืนที่แควนลังกาสุกะ กลุมชนชาวทะเลนี้มี

ความสามารถในการเดินเรือและมีชีวิตความเป็นอยูที่ผูกพันกับธรรมชาติ รวมถึงกลุมตัวละครทหารซึ่ง

เป็นเจาหนาที่รัฐภายใตการปกครองของรายา ซึ่งตัวละครทหารกลุมนี้มีความหมายตางจากทหารจริง

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในปัจจุบัน (2546-2560) เนื่องจากตัวละครทหารรายามีความเป็น

ตัวละครที่เป็นคนใน แตทหารที่อยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในปรากฏการณแทางสังคมรวม

สมัยนั้นมีความเป็นคนนอก 
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2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเลาเรื่องตามลําดับเวลา สามารถแบงไดเป็น 3 เสนหลักของเรื่องเลา คือ เสน

เรื่องของปารี(ตัวละครหลัก) เสนเรื่องของกลุมโจรสลัด และเสนเรื่องของกลุมรายาฮีเจา ดังนี้ 

ก. การเปิดเรื่อง การเติบโตจากวัยเด็กสูวัยหนุมของปารีที่อยูในหมูบานเดียวกับลิ่มเคี่ยม ดาน

กลุมรายาฮีเจาก็เรืองอํานาจดานการติดตอคาขายกับนานาประเทศ รวมถึงมีการหมั้นหมายของเจา

หญิงลังกาสุกะและเจาชายปาหังเพื่อการรวมแผนดินเป็นปึกแผน สวนกลุมโจรสลัดออกอาละวาดหนัก

ขึ้นและพยายามกูปืนใหญที่จมอยูใตทะเลลึกเพ่ือมายิงถลมลังกาสุกะ  

ข. จุดสูงสุด การตอสูระหวางกลุมโจรสลัดและกลุมรายาฮีเจาที่เป็นไปอยางดุเดือด จนกระท่ัง

ปารีที่สําเร็จวิชาดูหลําขั้นสูงเขามาชวยระงับศึกดวยการจมปืนใหญลงสูทองทะเลลึกอีกครั้ง แตจาก

การปะทะในสงครามใหญทําใหรายาฮีเจาเสียชีวิต 

ค. บทสรุป รายาบิรูขึ้นครองราชยแและปกครองแผนดินลังกาสุกะตอไป เจาหญิงอูงูอภิเษกกับ

เจาชายปาหัง สวนปารีนั้นกลายเป็นผูวิเศษที่ไมของเกี่ยวกับทางโลกอีกตอไปแลว 

3) แกนเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นดานศีลธรรมอยางชัดเจน คือ “ความดียอมชนะความชั่ว” หรือ 

“ธรรมะยอมชนะอธรรม” ซึ่งฝุายธรรมะนั้นเป็นฝุายที่สนับสนุนชนชั้นสูงหรือชนชั้นสูงซึ่งปกครองโดย

กษัตริยแหญิง แสดงใหเห็นวาภาพยนตรแพยายามเชิดชูวัฒนธรรมซึ่งเป็นเรื่องเลาในพงศาวดารที่

เกี่ยวของกับประวัติศาสตรแรัฐโบราณของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยภาพยนตรแเรื่องนี้ผลิต

ขึ้นในยุคไฟใตที่กําลังมีความถี่ของสถานการณแความรุนแรงสูง ซึ่งฝุายคนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตมีความระแวงวาภาพยนตรแเรื่องนี้จะฉวยใชอนุภาคของเรื่องเลาทางประวัติศาสตรแเพ่ือมาโจมตี

ภาพดานลบของพ้ืนที่ภาคใต สวนฝุายรัฐไทยก็มีความเกรงกลัววาภาพยนตรแเรื่องนี้จะผลิตขึ้นเพ่ือ

สนับสนุนแนวคิดวาทกรรม “รัฐอิสระ” ที่อาจทําใหความขัดแยงระหวางกลุมคนนอกพ้ืนที่และคนใน

พ้ืนที่ยิ่งราวลึก ทวา ผูผลิตภาพยนตรแมีจุดยืนในการนําเสนอแกนเรื่องอยางชัดเจนวาเป็นการนําเสนอ

คุณธรรมความดีของกลุมชนชั้นกษัตริยแที่มีความชอบธรรมในการปกครองเมืองในจินตนาการ แตก็มี
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แนวโนมไปในทิศทางที่พยายามทําความเขาใจกับประวัติศาสตรแของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

เพ่ือใหความสําคัญกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมากขึ้น  

4) มิติดานเวลาและสถานที่  

ชุดตรรกะในภาพยนตรแนั้นเป็นจักรวาลที่ถูกผลิตสรางข้ึนใหม ทําใหมิติดานเวลาและสถานที่

ในภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญจอมสลัด” เป็นสิ่งสมมติ แตอยางไรก็ดี การกําหนดใหอนุภาคบางสวนมี

ความคลายคลึงกับขอบันทึกทางประวัติศาสตรแที่มีอยูจริง ทําใหมีมิติบางสวนมีความชัดเจน แต

บางสวนมีความเหลื่อมลนและคอนคลุมเครือ 

ก. ปัจจัยดานเวลา  ชวงเวลาที่ถูกอางอิงในภาพยนตรแ อยูในชวงพุทธศตวรรษที่ 21-22 ซึ่งมี

หลักฐานทางประวัติศาสตรแเกี่ยวกับอาณาจักรปัตตานีและอาณาจักรลังกาสุกะ แมวาภาพยนตรแจะใช

การอางอิงชื่อตัวละครบางสวนจากบุคคลจริงที่มีอยูในประวัติศาสตรแ แตไมสามารถระบุพิกัดเวลาได

อยางชัดเจน เนื่องจากหลายอนุภาคของเหตุการณแเป็นจินตนาการที่ถูกแตงแตมขึ้น ทําใหไมสามารถ

นําขอบเขตของเวลาในภาพยนตรแไปซอนทับกับเวลาในพงศาวดารจริงไดอยางตายตัว  

ข. ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ ฉากในภาพยนตรแเป็นฉากสมมติที่ใชลักษณะภูมิประเทศแบบชายฝั่ง

ทะเลและหมูเกาะตาง ๆ ผนวกเขากับการจําลองสถาปัตยกรรมเมืองดวยเทคนิคการประดิษฐแและ

เทคโนโลยีกราฟิก ปัจจัยดานภูมิศาสตรแในภาพยนตรแจึงเป็นความตั้งใจในการออกแบบมากกวาการ

นําเสนอภาพสถานที่สําคัญที่มีสวนเกี่ยวของทางประวัติศาสตรแ  

ค. ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม เนื่องจากลักษณะพ้ืนที่ของอาณาจักรลังกาสุ

กะในภาพยนตรแเป็นภูมิศาสตรแของพ้ืนที่เมืองที่ติดชายฝั่งทะเล และเป็นศูนยแกลางการคาขายทางเรือ 

ทําใหอาชีพและวิถีการดําเนินชีวิตของตัวละครมีความผูกพันกับทะเลเป็นอยางมาก แตดวยสภาพ

พ้ืนที่ทีมีเกาะแกงจํานวนมากอยูหางไกลกันออกไป ทําใหยากตอการควบคุมกลุมโจรสลัดหรือกลุม

กบฏที่สามารถเปลี่ยนแหลงซองสุมไปไดเรื่อย ๆ นอกจากนี้ ระบอบการปกครองโดยรายาใน

ภาพยนตรแ ยังทําใหสังคมมีระบบชนชั้นเชนเดียวกับการปกครองแบบราชาธิปไตยในความหมายทาง

รัฐศาสตรแ 
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ง. ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ ลังกาสุกะในภาพยนตรแเป็น

เมืองที่มีศิลปวัฒนธรรมแบบมลายูโบราณ ซึ่งปรากฏอยูในการออกแบบศิลปของเครื่องแตงกาย อาวุธ 

อุปกรณแตกแตงฉาก เรือท่ีใชเป็นพาหนะ และอ่ืน ๆ ประเพณี คานิยม และธรรมเนียมปฏิบัติของชาว

ทะเลในภาพยนตรแมีแบบแผนบางสวนคลายประเพณีของชาวประมงมลายู สวนศีลธรรมที่อาจ

เชื่อมโยงกับแนวคิดทางศาสนานั้นไมสามารถเชื่อมโยงไดอยางชัดเจน ทวา มีคติธรรมบางสวนที่

คลายคลึงกับปรัชญาตะวันออกและแนวคิดแบบพุทธ 

5) ความขัดแยง  

จุดยืนของผูเลาเรื่องเป็นผูรูรอบ (The Omniscient) ทีส่ามารถเลาเรื่องไดจากทุกมุมมอง ซ่ึง

ผูเลาเรื่องเริ่มเลาความเป็นมาเป็นไปของอาณาจักรลังกาสุกะดวยเสียงที่มองไมเห็น โดยเริ่มตนจาก

การเลาสถานการณแความขัดแยงที่เริ่มจากปฏิสัมพันธแระหวาง “คนนอก” และ “คนใน” ซึ่งอาณาจักร

ลังกาสุกะรับปืนใหญมาจากชาวดัตชแเพ่ือปูองกันการรุกรานจากคนนอกท่ีอยูในอาณาจักรอ่ืน ๆ แต

เรื่องเลาไดขมวดความเขมขนไปเป็นความขัดแยงระหวาง “คนใน” กับ “คนใน” ที่มีการตอสูแยงชิง

ปืนใหญเพื่อถลมโจมตีทําลายลางกันระหวางฝุายกษัตริยแและฝุายกบฏซึ่งเป็นชาวมลายูดวยกันเอง 

 ก. ความขัดแยงภายในตัวละครปารี และตัวละครอาจารยแกระเบนขาว มีผลสําคัญตอ

เรื่องราว เนื่องจากตัวละครอ่ืนมีเปูาหมายที่ชัดเจนและแกปัญหาตาง ๆ เพ่ือใหบรรลุถึงเปูาหมายนั้น 

สวนปารีนั้นมีความขัดแยงในตัวเองเกิดขึ้นหลังจากที่กลุมสลัดอีกาดําฆาภรรยาของปารีตายไปพรอม

ชาวทะเลเกือบหมดหมูบาน ทําใหความอาฆาตแคนเขาครอบงําจิตใจของปารีจนเกือบฝึกวิชาดูหลําไม

สําเร็จ ในขณะที่อาจารยแกระเบนขาวซึ่งเป็นผูบรรลุวิชาดูหลําขั้นสูงและคอยพร่ําสอนปารีใหใชวิชา 

ดูหลําอยางถูกตอง แตอาจารยแกระเบนขาวก็ไมสามารถระงับความโกรธแคนที่พลุงพลานขึ้นมาเม่ือ

เห็นเจาชายราไวยซึ่งเป็นลูกของตนถูกฆาได อาจารยแกระเบนขาวจึงกลายเป็นกระเบนดําเขาชุบชีวิต

เจาชายราไวย และเขารวมกลุมกบฏโจรสลัดอีกาดําไปในที่สุด 

ข. ความขัดแยงระหวางบุคคล ความขัดแยงซึ่งนําไปสูการปะทะตอสูกันในภาพยนตรแเรื่องนี้

นั้นมีหลายระดับข้ัว อาทิ การตอสูระหวางกลุมโจรกับชาวทะเล หรือกลุมโจรกับกลุมรายา ซึ่งความ

ขัดแยงที่เป็นจุดเดนของภาพยนตรแเรื่องนี้ และการตอสูดังกลาวนําไปสูผลลัพธแคือ ชนะหรือแพ อยาง

ใดอยางหนึ่งเทานั้น 
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ค. ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม การแข็งขืนของกลุมโจรสลัดอีกดําที่นําโดยเจาชาย 

ราไวย เป็นความขัดแยงที่ซอนทับกับความขัดแยงระหวางบุคคล เนื่องจากเจาชายราไวยตองการโคน

ลมและถลมทลายลังกาสุกะภายใตการปกครองของรายาฮีเจาอยางชัดเจน ความขัดแยงระหวาง

เจาชายราไวยกับสังคมจึงเป็นการตอสูเพ่ือแยงชิงความเป็นใหญในระบอบนี้ และยกระดับอํานาจของ

ตนเองขึ้นมา 

ง. ความขัดแยงระหวางคนกับพลังเหนือธรรมชาติ ความขัดแยงระหวางคนกับพลังเหนือ

ธรรมชาติสวนใหญเกิดข้ึนกับตัวละครที่สามารถฝึกวิชาดูหลําได คือ ปารี อาจารยแกระเบนขาว และ

อีกาดําซึ่งเป็นฝุายสนับสนุนกบฏของเจาชายราไวย เนื่องจากวิชาดูหลําเป็นวิชาที่ตองเพงสมาธิ

รวบรวมมวลพลังจากทะเลและเหลาสัตวแตาง ๆ หากทะเลมีความแปรปรวน พลังในการควบคุมวิชา

ดูหลําของตัวละครผูวิเศษก็ไดรับผลกระทบไปดวย 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบทีช่วยในการสื่อความหมายทีส่รางความแปลก (Exoticize) 

เพ่ือเสริมความตื่นตานาสนใจใหกับภาพของกลุมอัตลักษณแของชนชนชาติมลายูในภาพยนตรแ ซ่ึง

องคแประกอบสมทบที่สําคัญ ไดแก 

ก. วิชาดูหลํา เป็นวิชาที่ผูวิเศษสามารถฝึกฝนเพ่ือใชสื่อสารและควบคุมสัตวแในทะเลได การมี

อยูของวิชาดูหลําในภาพยนตรแนอกจากจะเป็นองคแประกอบที่ทําใหตัวละครเกิดความเปลี่ยนแปลง

ภายในและสามารถเปลี่ยนสถานภาพจากชาวทะเลธรรมดากลายเป็นผูวิเศษไดแลว วิชาดูหลํายังเป็น

ตัวแทนของภูมิปัญญามลายูแบบชาวประมงดั้งเดิมในพ้ืนที่แหงนี้ โดยอางอิงมาจาก ดูหลํา ยูสะแล  

ยูสะหลํา หรือดูลํา ซ่ึงเป็นวิธีการฟังเสียงปลาและการสังเกตความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติตามภูมิ

ปัญญาโบราณของชาวทะเลมลายู ชาวประมงพ้ืนบานมักฝึกไวใชสํารวจพื้นที่เพ่ือหาปลาในทะเล 

ข. กริช เป็นอาวุธที่มีลักษณะคลายมีดสั้นสองคมซึ่งเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมอันหนึ่งของ

ชาวมลายู อาวุธกริชในอดีตมีความสัมพันธแกับความเชื่อพ้ืนเมืองและแนวคิดทางไสยศาสตรแซึ่งพบได

มากในแถบจังหวัดชายแดนภาคใต ประเทศมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย กริชเป็นอาวุธแหง

ความหมายที่กลายมาเป็นสัญลักษณแของกลุมชนมลายูชั้นสูง โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครที่เป็นเชื้อสาย

ราชวงศแท่ีเป็นหญิงตางก็มีกริชประจํากายเยี่ยงเพศชาย แสดงใหเห็นถึงมโนทัศนแแบบมลายูโบราณที่มี
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การยอมรับอํานาจของเพศหญิง นอกจากนี้ในภาพยนตรแก็มีการใชกริชเป็นการสื่อสารทางการเมืองที่

ลังกาสุกะมอบใหกับพันธมิตรประเทศตาง ๆ โดยมีการออกแบบอยางเฉพาะเจาะจงตามเอกลักษณแ

ทางศิลปะของประเทศนั้น ๆ เพ่ือแสดงถึงการยอมรับอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของแตละประเทศอยาง

เป็นรูปธรรม  

ค. ปืนใหญ เป็นอาวุธที่สําคัญในภาพยนตรแที่ตัวละครกลุมรายาและกลุมโจรสลัดตางแยงชิง

เพ่ือใหไดมาครอบครอง เนื่องจากเป็นอาวุธระยะไกลที่มีพลังทําลายลางสูงที่สุดในชวงเวลานั้น ซึ่ง

นอกจากปืนใหญจะเป็นอาวุธที่สําคัญตอเรื่องเลาในภาพยนตรแแลว ปืนใหญยังมีความสําคัญตอ

ประวัติศาสตรแของปัตตานีที่นักวิชาการบางกลุมเรียกวาเป็นสวนหนึ่งที่เชื่อมโยงกับประวัติศาสตรแ

บาดแผล แตอยางไรก็ดี ภาพยนตรแก็ใชองคแประกอบดานสถานที่ท่ีคลุมเครือโดยเลือกใชเรื่องเลาใน

ชวงเวลาที่ลังกาสุกะรุงเรืองและยังไมเป็นแผนดินเดียวกับสยาม 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่รัฐโบราณในจินตนาการใหม่ 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแคือชื่ออาณาจักร 

“ลังกาสุกะ” ซึ่งเป็นชื่ออาณาจักรโบราณกอนที่จะวิวัฒนาการมาสูยุครัฐปัตตานี ภาพยนตรแเรื่อง “ปืน

ใหญจอมสลัด” ไดใชชิ้นสวนหรืออนุภาคเล็ก ๆ ในตํานาน เรื่องเลา และเกร็ดชีวประวัติของบุคคล

สําคัญในหลายสวนซึ่งอาจไมไดตรงกับหลักฐานทางประวัติศาสตรแมากนัก เพ่ือสรางมหาสมุทรรัฐ

ขึ้นมาใหม ซึ่ง นนทรียแ นิมิบุตร ผูกํากับภาพยนตรแเรื่องนี้กลาววา  

“เราพูดชัดเจนว่ามันจะจริงได้ยังไง มันเป็นเรื่องสมมติ ทุกอย่างเป็นแฟนตาซีทั้งหมด ใครจะ

มาขับปลาวาฬได้ ใครจะไปยืนอยู่บนปลากระเบนราหู มันไม่ใช่ความจริงหรอก” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560)  

เมื่อผูผลิตวางกรอบการเลาเรื่องชัดเจนวาเป็นแบบ “ภาพยนตรแแฟนตาซี” (fantasy) แลว 

นัยหนึ่งคือผูผลิตสามารถอางความชอบธรรมในการใชจินตนาการไดอยางไรขีดจํากัด เนื่องจาก
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ภาพยนตรแแนวนี้มักจะมีเรื่องอํานาจเหนือธรรมชาติเขามาเกี่ยวของ มีผูวิเศษท่ีมีคาถาอาคม สามารถ

บันดาลเวทยแ หรือสิ่งเหนือธรรมชาติไดดวยพลังพิเศษของตนเอง การนําไปเปรียบเทียบเชื่อมโยงกับ

ประวัติศาสตรแหรือเศษเสี้ยวของความจริงที่อยูเบื้องหลังเนื้อหา อาจทําใหการตีความภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่มีความเหลื่อมลน อีกนัยหนึ่ง ความชอบธรรมดังกลาวไดกลายเป็นขอถกเถียงเนื่องจากการเลา

เรื่องท่ีเกี่ยวของกับพ้ืนที่มีความบิดเบือนจากขอบันทึกในพงศาวดารจริงไปมาก แตอยางไรก็ดี ผูวิจัยมี

ทัศนะวา การสํารวจตํานานที่มาซึ่งเป็นอนุภาคตั้งตน โดยมองวาแตละเรื่องราวก็มีทาทีของการสื่อ

ความหมายกันคนละชุด ซึ่งมีทั้งสวนที่แตกตางกันและสวนสอดคลองกัน แตละสวนจะชวยใหทําความ

เขาใจเกี่ยวกับการมองภาพยนตรแเรื่องนี้ไดอยางรอบดานมากข้ึน 

ปืนใหญจอมสลัดมีเรื่องราวเกี่ยวของกับ “ปืนพญาตานี” เป็นหลัก ซึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยา

นั้น สยามมองวารัฐปัตตานีเป็นกบฏ “รายาฮีเจา” ผูปกครองแควนจึงไดคิดสรางปืนใหญไวเพ่ือ

ปูองกันการรุกรานจากสยามและชาติอื่น ๆ โดยมี “ลิ่มโต฿ะเคี่ยม” พอคาชาวจีนเป็นนายชางควบคุม

การหลอปืนรวมถึงการกอสรางมัสยิดเพื่อใหเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ของชาวมุสลิมแหงใหม วันหนึ่ง “ลิ่ม

กอเหนี่ยว” ผูเป็นนองสาวไดเดินทางมาที่ปัตตานีเพ่ือตามลิ่มโต฿ะเค่ียมกลับเมืองจีน แตเขาปฏิเสธที่จะ

กลับไป ทําใหลิ่มกอเหนี่ยวเสียใจและฆาตัวตายใกลมัสยิดกรือเซะที่ลิ่มโต฿ะเคี่ยมกําลังสราง ตอมารัฐ

ปัตตานีสามารถหลอปืนใหญไดสําเร็จ จนกระท่ังเมื่อปี พ.ศ. 2328 ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุง

รัตนโกสินทรแ กรมพระราชวังบวรสถานมงคลไดยกกองทัพไปตีเมืองตานี และนําปืนชื่อพญาตานีได

นํามาไวที่กรุงเทพฯ (ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2527) 

เรื่องเลาขางตน มีเนื้อหาและชื่อบุคคลบางสวนที่ถูกนํามาดัดแปลงเป็นเนื้อหาของภาพยนตรแ

เรื่องปืนใหญจอมสลัด นอกจากนี้ ยังมีการผสมผสานวรรณกรรมเก่ียวกับประวัติศาสตรแปัตตานี ซึ่งเลา

เรื่องเก่ียวกับกลุมชนชาติพันธุแอ่ืนที่เขามาติดตอคาขายกับแควนแหงนี้ อาทิ สยาม เนเธอรแแลนดแ จีน 

ญี่ปุุน ปาหัง ยะโฮรแ เป็นตน ทั้งประวัติศาสตรแชาติไทย ลักษณะพงศาวดารที่เขียนโดยชนชั้นสูงของ

สยาม ประวัติศาสตรแรายาแหงปาตานีดารุสลาม หรือประวัติศาสตรแที่เขียนโดยคนปัตตานี ตํานาน

ทองถิ่นของแตละจังหวัด และประวัติศาสตรแกําปง หรือประวัติศาสตรแหมูบาน (แพร ศิริศักดิ์ดําเกิง, 

2551) นอกจากเรื่องเลาในวรรณกรรมของไทยแลว ยังมีเรื่องเลาและเอกสารทางประวัติศาสตรแฝั่งจีน 

ญี่ปุุน และประเทศอ่ืน ๆ อีกหลายประเภท ตํานานดังกลาวขางตนจึงมีเรื่องเลาจากหลายมุมมองและ

มีรายละเอียดที่แตกตางกัน  
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รวมทั้งมีการจินตนาการเพ่ิมมิติดานไสยเวทยแใหกับวิชา “ดูหลํา” หรือ “กาน้ํา” ซึ่งเป็นวิชา

ฟังเสียงปลาของชาวทะเลแบบดั้งเดิม และอ่ืน ๆ อีกมากมาย ซึ่งแนวทางการนําอนุภาคของเรื่องเลา

จากสวนตาง ๆ ที่แตกตางกันมาผสาน ตอเติม เสริมชองวาง และสรางเรื่องใหมใหแนบเนียนคลายกับ

เป็นเรื่องจริงอีกชุดหนึ่ง ซ่ึงเป็นความสนใจรวมกันระหวางผูกํากับภาพยนตรแและผูเขียนบท  

ทวา การเขียนรัฐโบราณในจินตนาการขึ้นมาใหม โดยยังคงชื่อของผูกระทําตามตํานานเดิมใน

เรื่องปืนใหญจอมสลัดนี้ไดสรางกระแสวิพากษแวิจารณแอยางหลากหลาย เนื่องจากในชวงเวลาที่

ภาพยนตรแออกฉายนั้น ตัวเลขของสถานการณแความรุนแรงในพื้นที่ภาคใตยังคงมีจํานวนความถ่ีที่

คอนขางสูง การนําเสนอเรื่องเลาหรือตํานานทองถิ่นและประวัติศาสตรแของชาวมลายูโดยผลิตภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ออกมาอยางแปลกและตื่นตาในเชิง Exotic นั้น มักจะมีสองดานที่ยอนแยงกันคือ มิติ

ของการฉวยใชวัฒนธรรม  (cultural appropriation) หรือการนําวัฒนธรรมไปใชโดยไมคงคุณคาของ

วัฒนธรรมตนแบบ กับการเชิดชูวัฒนธรรม (cultural appreciation) หรือการนําวัฒนธรรมไปใชโดย

เชิดชูคุณคาและเขาใจความหมายทางวัฒนธรรมอยางถองแท จึงเป็นประเด็นที่คอนขางซับซอน

ออนไหว ซึ่งผูกํากับภาพยนตรแเชื่อวา ภาพยนตรแเรื่องนี้มีลักษณะของการเชิดชูคุณธรรมซึ่งเป็นสิ่ง

สากลและไมกระทบกับสถานการณแในสามจังหวัดชายแดนภาคใต อีกทั้งยังเป็นการสรางสรรคแศิลปะ

จากกลุมวัฒนธรรมที่ถูกแชแข็งอยูในกาลเวลาใหกลับมามีชีวิตอีกครั้งบนจอภาพยนตรแ 

“ถ้าของมลายูเองเนี่ย เค้าบอกดีเลย ไม่มีทางหรอกท่ีมาเลเซียจะท าเรื่องนี้ได้ เค้าบอกว่า

กรุณาท าเถอะ เพราะว่าเค้าก็อยากเห็น อย่างน้อยเป็นการเก็บศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยใน

รูปแบบมลายู ค่อนข้างจะทางมลายูนะ เราใช้ความเป็นไทยน้อยมาก” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560)  

หากมองภาพยนตรแในมิติของการหยิบอนุภาคของตํานานกลุมตาง ๆ มาสวมความเป็นแฟน

ตาซี โดยถอดความจริงทางประวัติศาสตรแออกไป ก็จะทําใหเห็นการตอสูระหวางความดีและความชั่ว

ในจักรวาลอีกชุดหนึ่งของภาพยนตรแ ซึ่งภาพยนตรแเลาสลับระหวาง 4 กลุมคนหลัก ๆ คือ กลุมชาว

ทะเล กลุมโจรสลัดอีกาดํา หรือกลุมกบฏ กลุมรายาฮีเจาหรือกลุมชนชั้นสูงที่ปกครองแผนดินลังกาสุ

กะ และผูที่ไมฝักใฝุฝุายใดคือผูวิเศษหรืออาจารยแกระเบนขาว  
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ปารีเป็นชาวทะเลที่เป็นตัวละครหลักซ่ึงอาศัยอยูบนเกาะโดยที่ไมไดรูสึกวาตัวเองเป็นสวน

หนึ่งของแควนลังกาสุกะ เนื่องจากชาวทะเลนั้นอาศัยอยูอยางอิสระและผูคนยังไมมีแนวคิดเกี่ยว

ประเทศหรือเขตแดน ชาวทะเลจึงไมไดรูสึกใกลชิดหรือคิดวาตัวเองเป็นสวนหนึ่งที่อยูภายใตอํานาจ

การควบคุมของกลุมราชวงศแ และดวยวิทยาการของอาวุธที่ยังมีขอจํากัดอยูมาก ทําใหราชวงศแไม

สามารถดูแลหมูเกาะที่หางไกลออกไปได กลุมโจรสลัดที่เป็นกลุมกบฏจึงสามารถออกอาละวาดไปทั่ว

นานน้ํา ซึ่งตามหลักฐานของบันทึกทางประวัติศาสตรแพบวา อาณาจักรลังกาสุกะมีอาณาบริเวณท่ี

กวางขวางกินพ้ืนที่บางสวนของจังหวัดชายแดนภาคใตบางสวน ประเทศมาเลเซีย และประเทศ

อินโดนีเซีย ผูผลิตจึงเลือกนําเสนอจุดเดนทางอัตลักษณแวัฒนธรรมแบบมลายูโบราณมาเป็นตนแบบใน

การออกแบบพื้นที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแโดยไมไดระบุที่มาที่ไปของกลุมผูกระทําตาง ๆ อยางชัดเจน 

ยกเวนกรณีของกลุมรายาซึ่งหลายตัวละครมีชื่อจริงอยูในพงศาวดารตาง ๆ 

 

ภาพที ่4.13 หมูบานชาวทะเลที่มีลักษณะคลายคลึงกับหมูบานชาวทะเลดั้งเดิม 
ของชาวมลายูในแถบอินโดนีเซีย 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแปืนใหญจอมสลัด 

กลุมการตอสูระหวางชาวบาน โจร ผูวิเศษ และราชวงศแ ในภาพยนตรแ เป็นโครงสรางของ

ความขัดแยงทางการเลาเรื่องที่มีอยูทั่วไปในเรื่องเลาแฟนตาซีประเภทอ่ืน ๆ ดวยเชนกัน ในภาพยนตรแ

ใชสัญลักษณแของความเป็นสีขาวและดํา แบงแยกระหวางคนดีและคนชั่วใหแตกตางกันอยางชัดเจน 

โดยเกาะของกลุมโจรสลัดนั้นมีลักษณะเชิงภูมิศาสตรแที่ลึกลับอับทึบ บนรางกายของกลุมโจรมีการสัก

ยันตแไปทั่วและสวมเสื้อผาที่ดูสกปรก นอกจากนี้ ยังมีการใชชื่อวาอีกาดําและมีพฤติกรรมการทําความ

ชั่วรายตาง ๆ อยางชัดเจน และภาพยนตรแยังใหน้ําหนักความเป็น “กบฏ” ตอกลุมโจรที่ตองการแยง

ชิงแผนดินลังกาสุกะดวย สวนชาวบาน และกลุมราชวงศแนั้นสวนใหญเป็นคนดีที่สวนใหญเป็นคน
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ออนแอไรทางตอสู ในขณะที่ผูวิเศษนั้นมีสถานะกลับไประหวางความมืดและความสวาง หรือความดํา

และขาวตามความแปรปรวนของความคิด 

ทวา ภาพเหลานี้อาจเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่และกลุมคนในปรากฏการณแทางสังคมดวย

เชนกัน เนื่องจากโครงสรางของความรุนแรงและสถานการณแ มีผูกระทํา (agents) หลัก ๆ คือชาวบาน 

ผูกอความไมสงบ และรัฐ ในพื้นที่ที่เคยมีความยิ่งใหญอยางลังกาสุกะ ก็ตองเผชิญหนากับความไม

มั่นคงดวยการรุกรานของโจรสลัด และกลุมชาวบานเป็นผูที่ไดรับความเดือดรอน ไมตางจากสังคม

รูปแบบอื่น ๆ ที่มีทั้งฝุายที่รักษาความชอบธรรม คนทั่วไปท่ีเป็นเหยื่อหรือไดรับความเดือดรอน และ

ฝุายตอตาน ในสถานการณแจริงนั้น ฝุายที่มีอํานาจมากกวามักเป็นฝุายที่อางความชอบธรรมเหนือผูอื่น 

สวนกลุมโจรหรือผูตอตานก็ไมไดมีเพียงรูปแบบเดียว ทวา ในภาพยนตรแนั้นสามารถใสบทบาทและ

ปูายสีใหกับตัวละครไดอยางชัดเจน ทําใหภาพของกลุมรายาผูปกครองรัฐลังกาสุกะในจินตนาการเป็น

กลุมคนดีที่ปกครองบานเมืองนี้อยางถูกตอง 

 

ภาพที่ 4.14 ภาพกวางของพระราชวังลังกาสุกะในจินตนาการ 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแปืนใหญจอมสลัด 

ภาพยนตรแเรื่องนี้นอกจากจะเป็นการนําเสนอการผสมผสานระหวางตํานานและเกร็ด

ประวัติศาสตรแซึ่งเป็นภาพแทนของภาพลักษณแรัฐโบราณดั้งเดิมเหนือพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

แลว ภาพยนตรแยังผสมผสานแนวภาพยนตรแกําลังภายในของจีน และการออกแบบศิลปแบบตะวันตก

ในหลายองคแประกอบ นอกจากนี้ ภาพยนตรแเรื่องนี้ยังผลิตออกมาในชวงที่กระแสภาพยนตรแแฟนตาซี

โจรสลัดทางตะวันตก ไดรับความนิยมไปทั่วโลก รวมถึงกระแสการสรางภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแ

ของไทยก็ยังคงเป็นที่นิยมอยูในกลุมผูผลิตภาพยนตรแไทยกระแสหลักในชวงเวลานั้น ภาพยนตรแเรื่องนี้

จึงเป็นเหมือนสวนผสมของกระแสที่หลากหลาย การนําเสนอความแฟนตาซีของภาพยนตรแเรื่องนี้จึง

เป็นความพยายามในการสรางเรื่องเลาที่ไรขีดจํากัดและขามพรมแดนทางวัฒนธรรมเพื่อแขงขันกับ
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ภาพยนตรแทุนสรางมหาศาลเรื่องอ่ืน ๆ ทั้งในตลาดภาพยนตรแไทยและตลาดภาพยนตรแตางประเทศ 

การขายภาพรัฐโบราณแบบมลายูในจินตนาการจึงเป็นภาพที่คอนขางใหมในชวงเวลานั้น 

 

ตัวตนของผู้วิเศษ 

จากการออกแบบภาพของพ้ืนที่และกลุมตัวละครโดยแบงแยกกลุมคนดีกับคนชั่วอยางชัดเจน

ตามผูวิจัยที่กลาวไวขางตน การผลิตสรางความหมายของผูวิเศษโดยเชื่อมโยงกับพ้ืนที่ที่สําคัญที่สุดใน

ภาพยนตรแ คือ ตัวละครที่ “ปารี” ซึ่งเป็นตัวละครชาวทะเลที่ถูกสรางใหเป็นวีรบุรุษแบบจอมยุทธ 

กลาวคือ ผูประพันธแไดรับแรงบันดาลใจมาจากนวนิยายจีนกําลังภายในที่นิยมใหตัวเอกยอดนักสูของ

เรื่องเป็นผูที่มีพลังไรเทียมทาน โดยพลังดังกลาวนั้นมักมาจากการฝึกฝนอยางหฤโหด มีการถายทอด

วิชาจากปรมาจารยแ มีเคล็ดลับวิชาที่มีเพียงผูที่มีคุณสมบัติถึงพรอมเทานั้นที่จะร่ําเรียนได และผูเรียน

จะตองดํารงชีวิตอยูในศีลธรรมเพื่อรักษาพลังดานดีของตนเองไว หากควบคุมไมไดหรือปลอยใจใหคิด

ชั่ว พลังดังกลาวก็จะยอนกลับมาทํารายทั้งตนเองและผูอ่ืน  

ในจักรวาลของภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัด วิชา “ดูหลํา” เป็นวิชาฟังเสียงปลาซึ่ง

สามารถพัฒนาเป็นยอดพลังเวทยแที่ใชควบคุมสัตวแน้ําใตทะเลได และมีอาจารยแ “กระเบนขาว” ผู

อาศัยอยูในเกาะกระเบนเป็นปรมาจารยแที่บรรลุขั้นสูงสุดของวิชานี้ ปารีเป็นทารกน้ําที่สามารถควบคุม

พลังเสียงทางทอง ซึ่งเป็นคุณสมบัติสําคัญของคนที่สามารถเรียนดูหลําชั้นสูงได ลุง “อันยา” พาปารี

มาพบกับอาจารยแกระเบนขาวตั้งแตปารียังเด็ก เพราะตองการใหปารีเรียนวิชานี้เพื่อไปตอสูกับกลุม

โจรสลัดอีกาดํา แตอาจารยแกระเบนขาวบอกวาวิชานี้ไมไดมีไวเพ่ือเขนฆา เขาจึงไมยอมถายทอดวิชา

ให ปารีกับลุงอันยาเลยตองเดินทางกลับเกาะไปอยางเสียดาย 

“เมื่อกี้ข้าได้ยินเสียงร้องโหยหวน” ปารีพูดกับอาจารยแกระเบนขาว 

“นั่นคือเสียงของความมืด” อาจารยแกระเบนขาวตอบยิ้ม ๆ 

“ความมืด...ความมืดมีเสียงด้วยเหรอ” ปารียิ้มเยาะ 

“มีสิ ถ้าเจ้าฝึกวิชาดูหล าด้วยความเกลียดชัง ความมืดก็จะคอยส่งเสียงในหัวใจเจ้า”  

(บทพูดในภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญจอมสลัด) 
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เสียงความมืดท่ีปารีไดยินคืออีกเสียงหนึ่งของอาจารยแกระเบนขาว ซึ่งถูกเรียกวา “กระเบน

ดํา” เป็นอีกรางของจิตที่เต็มเปี่ยมไปดวยความเกลียดชังและโกรธแคนซึ่งถูกขังอยูในถ้ําอีกดานหนึ่ง

บนเกาะกระเบน แมปารีจะยังไมคอยเขาใจแตก็ทําใหเขาไดเรียนรูถึงการแบงแยกระหวางความดีและ

ความชั่ว หรือ ความขาวและความดํา ซึ่งเป็นการกําหนดพ้ืนที่ทางความคิด (Mental space) ที่ถูก

สรางความหมายดวยพ้ืนที่ทางสังคม (Social Space& Social Practice) ที่แบงความดีและความชั่ว

ออกเป็นสองขั้วตรงขาม และอยูในตําแหนงแหงที่ที่แตกตางกันอยางชัดเจน  

เมื่อปารีโตขึ้น เขาไดเป็นสวนหนึ่งของกลุมชาวทะเลที่ตอสูเพ่ือทําลายกลุมโจรสลัดอีกาดํา 

ทวา วันหนึ่งเมื่อกลุมโจรยอนกลับมาฆาลางหมูบานชาวทะเลเพื่อลางแคน และเหตุการณแดังกลาวทํา

ใหภรรยาของปารีถูกขมเหงจนถึงแกชีวิต ปารีจึงเกิดความอาฆาตแคนภายในใจเหมือนเป็นระบบลูกโซ

ที่ไมมีวันสิ้นสุด ความเปลี่ยนแปลงภายในใจที่เป็นดานมืดดําของปารีถูกแสดงออกมาอยางเดนชัดผาน

การแสดง บทสนทนา และการใชสัญลักษณแ จิตใจของปารีที่เต็มไปดวยความคิดชั่วรายนําพาใหปารีไป

เจอกับรางของกระเบนดําที่ถูกขังอยูในถ้ํา กระเบนดําสอนใหปารีฝึกวิชาดูหลําดวยจิตใจที่เกลียดชัง 

ทําใหปารีควบคุมตัวเองไมไดและเผลอลวงเกินเจาหญิงอูงูโดยไมรูตัว 

แมวาอาจารยแกระเบนขาวจะเปิดเผยตัวตนดานมืดของตัวเองดวยเชนกัน แตก็พยายามสอน

วิชาดูหลําขั้นสูงอยางถูกตองใหปารี วิชาดูหลําในภาพยนตรแคือการผสมผสานแนวคิดปรัชญา

ตะวันออกซ่ึงเนนการฝึกจิตใจดวยพลังธรรมชาติและพลังจิตใจที่ละท้ิงซึ่งราคะ อํานาจ ความโกรธ 

ความเกลียด พื้นที่ของการผลิตสรางความหมายดานความดีผานรางของปารีจึงเป็นเหมือนการพูดดวย

มโนทัศนแเชิงพุทธผสมปรัชญาตะวันออกในทองเรื่องแบบจักร ๆ วงศแ ๆ ไทยภายใตรูปลักษณแและ

บรรยากาศแบบมลายู 

 

ภาพที่ 4.15 ปารี ฝึกวิชาดูหลาํดวยการเพงสมาธิและควบคุมกําลังภายใน 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ปืนใหญจอมสลัด 
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การเทียบเคียงเนื้อหาภาพยนตรแกับปรากฏการณแทางสังคมจริงอาจจะเป็นสิ่งที่คอนขางลักลั่น

ตอภาพยนตรแเรื่องนี้ แตการสรางภาพตัวแทนของคนดีผูเป็นชาวทะเล รวมถึงกลุมรายาผูปกครอง

ลังกาสุกะซึ่งเป็นคนในพ้ืนที่ทั้งหมด ทําใหสนามของการแยงชิงความหมายเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตมีการขยายกรอบของเรื่องเลาออกไปมากกวาการแปะปูายความเป็น “ผูกอการราย” 

หรือ “เหยื่อ” ทางการเมืองของคนในพ้ืนที่ซึ่งเป็นภาพที่ถูกผลิตซ้ําอยางมากในชวงยุคสถานการณแ

ความรุนแรงหรือยุคไฟใต การใชชื่อพ้ืนที่ลังกาสุกะและความเป็นวัฒนธรรมมลายูที่ครอบเรื่องเลา

ทั้งหมดอยู ก็เป็นสิ่งที่ทําใหผูคนเชื่อมโยงกับปรากฏการณแทางสังคมในชวงเวลานั้น ซึ่ง นนทรียแ  

นิมบิุตร กลาววา 

“เราก็ไม่เอาปัตตานี เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ อะไรแบบนี้ เพ่ือจะให้มันดูเป็นเมืองสมมติข้ึนมา

หน่อย ซึ่งมันก็ไม่สมมติอะนะ แต่ก็ฟังดูไม่ปัตตานี ใช่ไหมฮะ ตอนแรกมันชื่อ Queen of 

Pattani ตอนแรกสุดอ่ะ แต่ตอนหลังเราก็เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560)  

ทวา การมีอยูของคนดีผูวิเศษก็ดํารงอยูดวยการสรางภาพคูตรงขามโดยกลุมคนชั่วรายหรือ

กลุมโจรสลัดขึ้นมา ซึ่งภาพยนตรแเลือกท่ีจะนําเสนอมิติเชิงอารมณแความคิดภายในตัวละครผูวิเศษ

มากกวามิติเชิงลึกของตัวละครตัวราย ทําใหเหตุผลของการมีอยูของกลุมตัวละครชั่วรายเป็นเพียงการ

ขับใหดานสวางของตัวละครคนดีมีความเดนชัดขึ้นมาเทานั้น ซึ่งตัวละครลักษณะนี้เป็นสูตรสําเร็จของ

เรื่องเลาที่เนนการสื่อสารเรื่องความดีที่ยอมชนะความชั่วอยูเสมอ 

  

อ านาจของสตรีในรัฐจินตนาการ 

ภาพของกษัตริยแหญิงเป็นสิ่งที่พบไดยากในภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแของไทย เนื่องจากตาม

ระบอบการปกครองของไทยไมเคยมีกษัตริยแที่เป็นผูหญิงมากอน มีเพียงเรื่องเลาของวีรสตรีที่เชื่อกันวา

มีวีรกรรมในการกอบกูชาติในบางหวงเวลาของประวัติศาสตรแสยามหรือประวัติศาสตรแไทย ซึ่งอาจมีทั้ง

เรื่องท่ีเป็นขอมูลบันทึกจากความจริงหรืออาจเป็นเรื่องที่ถูกจินตนาการขึ้นตามวาระตาง ๆ สวนการ
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เลาเรื่องเก่ียวกับกษัตริยแหญิง หรือรายาผูเป็นหญิงในประวัติศาสตรแมลายู จึงอาจเป็นเรื่องที่คอนขาง

ไกลตัวสําหรับผูชมสวนใหญที่เป็นชาวไทย และกลายเป็นสิ่งที่นาตื่นตาตื่นใจ 

อยางไรก็ดี เรื่องราวเกี่ยวกับกษัตริยแหญิงของรัฐปัตตานีในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นที่ถูก

กลาวถึงในพงศาวดารของหลายประเทศซึ่งสวนใหญที่ไดติดตอคาขายกับรัฐปัตตานีในชวงเวลานั้น 

และเป็นสวนที่สําคัญของประวัติศาสตรแรายาแหงปาตานีดารุสลาม หรือประวัติศาสตรแที่เขียนโดยคน

ปัตตานี ซึ่งเนื้อหาสวนใหญมีแนวโนมในการกลาววาสยามเป็นผูรุกราน และนําเสนอวาคนปัตตานีเป็น

กลุมชนที่รักแผนดินของตนเอง (ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2540; แพร ศิริศักดิ์ดําเกิง, 2551) 

ในขณะเดียวกัน เรื่องเลาชุดนี้ก็อาจเป็นเรื่องที่ไกลตัวและนําเสนอภาพที่แตกตางจาก

ปรากฏการณแทางสังคมของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลาที่ภาพยนตรแออกฉาย 

เนื่องจากผูหญิงมุสลิมสวนใหญที่ดํารงสถานภาพตามบทบัญญัติของศาสนาจะมีแบบแผนในการใช

ชีวิตอยางเครงครัด ซึ่งบางสวนก็มีโอกาสในการเขาถึงการศึกษาหรือมีสิทธิทางการเมืองในลักษณะ

ตาง ๆ แตบางสวนก็เผชิญกับการถูกกระทําอยางรุนแรงจากคนในครอบครัวและคนในสังคม เนื่องจาก

ผูหญิงมุสลิมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตบางสวนไมเขาใจถึงสิทธิของตนเอง จึงไมสามารถสราง

อํานาจในการตอรองใหกับตัวเองได (ซุกกรียะหแ บาเหะ, 2557)  

 

ภาพที่ 4.16 รายาฮีเจา และเจาหญิงบิรู ในชุดนักรบหญิง 
ที่ถูกออกแบบขึ้นตามจินตนาการของผูผลิตภาพยนตรแ 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ปืนใหญจอมสลัด 

ปรากฏการณแดังกลาวเป็นภาพที่ตรงกันขามกับบทบาทของสตรีในรัฐจินตนาการของ

ภาพยนตรแซึ่งถูกสรางใหมีบทบาทที่แข็งแกรงเยี่ยงชาย และมีอํานาจเหนือชาย ซึ่งรายาฮีเจาและเจา
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หญิงผูเป็นนองสาวทั้งสองคนตางก็มีความสามารถในการบัญชาการรบ ภาพของหญิงมลายูผูเป็นชน

ชั้นสูงนี้มีความแตกตางจากการเป็นผูหญิงมุสลิมในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในปัจจุบัน การเลา

เรื่องผานสิ่งที่ “เคยมีอยูจริง” ใหเหมือน “ไมมีจริง” ของภาพยนตรแแฟนตาซีเรื่องนี้จึงอาจไมไดเป็น

การสะทอนหรือเป็นการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมในยุค

ไฟใตโดยตรง แตเป็นการ “เลนใหญ” แบบ “เหนือจริง” ดวยการมองภาพพ้ืนที่แบบใหมโดยกาวขาม

ขอจํากัดทางเวลา พื้นที่ วัฒนธรรม และศาสนา เพื่อสรางโลกอุดมคติชุดใหมที่เต็มไปดวยผูวิเศษที่มี

ความชอบธรรมที่ไมมีวันเกิดข้ึนไดตามเหตุและผลในโลกทั่วไป (real word) 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“ปืนใหญ่จอมสลัด” 

พ้ืนที่เชิงกายภาพ สภาพบานเมืองเป็นเกาะแกงที่อยูหางไกลกัน ความเจริญกระจุกตัวอยูที่
ชายฝั่งซึ่งเป็นที่ตั้งของพระราชวังลังกาสุกะ 

พ้ืนที่กับตัวตน กลุมบุคคลสวนใหญแมจะอยูในพื้นที่อาณาจักรเดียวกันแตก็มีความขัดแยง 

พ้ืนที่กับสังคม วิถีชีวิตของชุมชนแมจะมีอิสระแตก็ถูกปกครองดวยระบอบราชาธิปไตย ซึ่ง
มีรายาหญิงหรือกษัตริยแที่เป็นหญิงเป็นผูนําสูงสุด 

พ้ืนที่กับการเมือง มีการตอสูระหวางชนชั้นปกครองที่นําโดยผูหญิงกับกลุมผูราย ซึ่งชนชั้น
ปกครองมีความชอบธรรมในการปกปูองความมั่นคงของเมือง 

พ้ืนที่พิเศษ การนําเสนอภาวะความสับสนระหวางความดีและชั่วของตัวละครโดยใช
ภาพความมืดหรือสีดําเขามาแทนที่ 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ เป็นเมืองที่ยิ่งใหญทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ แมวาจะมีกลุมโจรที่
ตองการโคนทําลายอํานาจชนชั้นสูง แตบานเมืองก็เต็มไปดวยคนดีมี
ความสามารถที่เขามาชวยปกปูองดินแดนแควนนี้ไวได 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

128 

4.2.3 ภาพยนตร์เรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) 

 

ภาพที่ 4.17 ใบปิดภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” (Citizen Juling) 
กํากับและนําเสนอโดย ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ มานิต ศรีวานิชภูมิ และ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ

(สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ, 2551) 

 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า  

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

ทามกลางสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตพุงสูงขึ้น สถิติความถ่ี

ของสถานการณแความรุนแรงสูงที่สุดในปี พ.ศ. 2550 คือ มีจํานวนเหตุรุนแรง 2,475 ครั้ง (ศรีสมภพ 

จิตรแภิรมยแศรี, 2552)  กลุมเหตุการณแที่สะเทือนใจผูรับสารชาวไทยอยางมากคือการทํารายพลเรือนที่

ไมมีทางสู เชน การฆาครู เผาโรงเรียน นักเรียนไดรับผลกระทบ ฯลฯ ทําใหฝุายความมั่นคงของรัฐไทย

ประกาศใหหลายพ้ืนที่กลายเป็นพื้นที่สีแดงเพ่ือเขาควบคุมสถานการณแ ปริมาณเหตุการณแและจํานวน

ของผูเสียชีวิตและผูบาดเจ็บที่กลายเป็นกลุมคนทั่วไปมากขึ้น ทําใหภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตยิ่งดูอันตรายอยางวิกฤต เหตุการณแหนึ่งที่สื่อและคนทั่วประเทศใหความสนใจอยางมาก คือ คดี

ทํารายรางกาย ครูจูหลิง ปงกันมูล ครูสาวของโรงเรียนบานกูจิงลือปะ อําเภอระแงะ จังหวัดนราธิวาส 

เมื่อวันที่ 19 พ.ค. 2549 เป็นเหตุการณแที่สื่อใหความสนใจเป็นอยางมาก เพราะถึงแมวาพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลานั้นจะถูกยกระดับสถานการณแความรุนแรงอยางเป็นทางการมา
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ตั้งแตปี พ.ศ. 2547 แลว แตครูจูหลิงเป็นสวนหนึ่งของครูรุนใหมที่เต็มใจเขาบรรจุที่โรงเรียนใน

ชายแดนภาคใตดวยตัวเอง ทวา สถานะของผูกระทํา (agents) ทีท่ํารายครูจูหลิงนั้นมีความคลุมเครือ  

ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ มานิต ศรีวานิชภูมิ และ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ กลุมนักวิพากษแและ

นักเคลื่อนไหวทางสังคมที่มีผลงานดานภาพยนตรแสารคดีมีความสนใจตอคดีดังกลาว กลุมผูผลิตจึงได

ใชกลวิธีบันทึกภาพการลงพ้ืนที่เพ่ือไปพูดคุยกับคนที่อยูในพ้ืนที่ตาง ๆ ในสถานที่จริงที่เกี่ยวของกับครู

จูหลิง ทั้งในพ้ืนที่ที่เกิดเหตุความรุนแรง และพ้ืนที่อ่ืน ๆ เพื่อสํารวจความคิดของคนทั่วไปอยางรอบ

ดานมากขึ้น รวมถึงเผยมุมมองที่ลึกลงไปมากกวาสื่อกระแสหรือเอกสารทางราชการเป็นหลัก  

เรื่องย่อ 

ไกรศักดิ ์ชุณหะวัณ มานิต ศรีวานิชภูมิ และ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ บันทึกภาพและ

สํารวจสถานการณแสําคัญของรัฐไทยเมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ซึ่งมีพระราชพิธีฉลองสิริราช

สมบัติครบ 60 ปี ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชในกรุงเทพมหานคร และ

เดินทางตอไปยังพ้ืนที่ตาง ๆ เพ่ือคนหาบุคคลหรือสํารวจเหตุการณแที่เกี่ยวของกับ “จูหลิง ปงกันมูล” 

หรือ “ครูจูหลิง” ทั้งในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต ไดแก จังหวัดสงขลา และจังหวัดนราธิวาส  

ไปจนถึงบานเกิดของครูจูหลิงทางภาคเหนือ คือจังหวัดเชียงราย เรื่องราวตัดสลับไปมาผานการตั้ง

คําถามของผูผลิตสารคดีท่ีมีความทรงจําและความคิดเห็นของบุคคลที่มีความใกลชิดกับครูจูหลิง 

ชาวบาน และเจาหนาที่รัฐ ภาพยนตรแไดพยายามสํารวจเหตุการณแในชวงเวลาที่ครูจูหลิงเขารับการ

รักษาในโรงพยาบาล จนกระทั่งถึงวันที่ 19 กันยายน 2549 ที่มีการรัฐประหารเพื่อโคนรัฐบาลทักษิณ 

ซึ่งความเปลี่ยนแปลงนี้นําไปสูบทสรุปทาทีของรัฐไทยที่มีตอสถานการณแความไมสงบในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลานั้น 
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ตารางที่ 4.7 สรุปองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 

ผู้คน คนนอก คนนอก คนใน คนนอก 

ฉาก กรุงเทพฯ จ.สงขลา หมูบานกูจิงลือปะ  
จ.นราธิวาส 

จ. เชียงราย 

 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ไกรศักดิ์” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง ผูดําเนินรายการ คือ นายไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ เป็นผูดําเนินเรื่องหลักท่ีเดินทางเขาไป
พบปะผูคนในที่ตาง ๆ ไดแก กรุงเทพมหานคร จ.สงขลา จ.นราธิวาส และจ.เชียงราย 
ซ่ึงแตละพ้ืนท่ีมีเร่ืองราวท่ีเก่ียวของกับครูจูหลงิคนละดาน 

แก่นเรื่อง ความจริงจากหลายมุมมองที่ไมสามารถบอกไดวาสิ่งไหนคือความจริงที่แท 
ความขัดแย้ง - ความขัดแยงระหวางบุคคลที่มีเพียงเรื่องเลา 

- ความขัดแยงระหวางกลุมบุคคลกับโครงสรางดานกระบวนการยุติธรรมของสังคม 
องค์ประกอบ
สมทบ 

- ปูายตาง ๆ เกี่ยวกับคดีของครูจูหลิง  
- ภาพงานศิลปะ 

 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ผูวิจัยเปลี่ยนการใชคําเรียกจาก “ตัวละคร” เป็นคําวา “ผูคน” เฉพาะในการวิเคราะหแ

ภาพยนตรแเรื่องนี้เทานั้น เนื่องจากผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแมีตัวตนจริง และบทบาทที่จําแนกเป็น

เพียงการจัดกลุมผูคนเพ่ือการวิเคราะหแภาพรวมดานองคแประกอบของเรื่องเลา 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 
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1) ผูคน  

ผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแมีทั้งกลุมคนที่รูตัวและไมรูตัววาตนเองจะถูกบันทึกภาพเพ่ือมาตัด

ตอเรียงรอยเป็นภาพยนตรแสารคดี ซึ่งโดยสวนใหญแลวกลุมคนที่ปรากฏในภาพยนตรแลวนถูกทําให

เกี่ยวของกับครูจูหลิงไมทางใดก็ทางหนึ่ง ไมวาจะเป็นคนที่เคยมีปฏิสัมพันธแกับครูจูหลิงโดยตรง หรือ

คนทั่วไปท่ีอาจจะเคยไดยินขาวเกี่ยวกับคดีแลวมีทัศนคติตอเหตุการณแดังกลาวอยางแตกตางกันออกไป 

ซึ่งผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแสามารถแบงไดเป็น คนนอกที่เป็นคนกรุงเทพฯ ซึ่งอาศัยอยูในเมืองที่

เป็นศูนยแกลางของประเทศไทย คนนอกที่เป็นคนเชียงรายซึ่งอาศัยอยูทางภาคเหนือ และคนนอกที่

เป็นคนภาคใตแตอาศัยอยูในจังหวัดอ่ืน ๆ ที่ไมไดอยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต สวนผูคนที่

เป็นคนในพ้ืนที่นั้นก็มีกลุมคนหลายบทบาท แตบางคนก็ไมสามารถระบุไดวาเป็นกลุมคนในบทบาท

หรืออัตลักษณแใดกันแน เนื่องจากภาพยนตรแไมไดขึ้นชื่อจริงและตําแหนงหนาที่ของผูคนที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแอยางชัดเจน มีเพียงบทสนทนาหรือบรรยากาศของสถานที่ที่เก่ียวของกับบุคคลซึ่งนําไปสู

การระบุตัวตนไดอยางกวาง ๆ เทานั้น 

ตารางที่ 4.8 ลักษณะของผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   

คนใน                   

 

ก. ผูคนที่เป็นคนนอก  

1.1) ชาวไทยพุทธ/สื่อ เป็นกลุมชนชาวไทยพุทธที่มีบทบาทก้ําก่ึงระหวางความเป็นชาวบาน

หรือพลเรือนทั่วไป โดยผูวิจัยจัดใหอยูในหมวดกลุมคนนอกประเภทอ่ืน ๆ นั่นก็คือผูดําเนินเรื่องหลักที่
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เลาเรื่องผานมุมมองของตนเอง คือ “คุณไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ” และทีมงานผูบันทึกภาพ ซึ่งทาทีของ

การเขาไปถายทําบรรยากาศและสัมภาษณแผูคนในพ้ืนที่ตาง ๆ นั้น เป็นบทบาทของ “สื่อ” ที่เขาไป

สังเกตการณแและรับฟังขอมูลจากหลากหลายมุมและกลุมคน โดยที่ผูดําเนินเรื่องอาจมีการแสดงความ

คิดเห็นตอขอมูลดังกลาวบาง หรือแสดงความเป็นพวกเดียวกับคนบางกลุมบาง ทวา ระยะ ขนาดภาพ 

และบทสนทนาที่นําเสนอสวนใหญเป็นลักษณะการเฝูามองอยางจงใจแตไมไดสื่อความหมายอยาง

ชัดเจน ทําใหบทบาทของผูดําเนินเรื่องคอนขางมีความเป็นอ่ืน ซึ่งไมใชทั้งชาวบาน หรือเจาหนาที่รัฐ 

1.2) ชาวไทยพุทธ/เจาหนาที่รัฐ กลุมเจาหนาที่รัฐที่เป็นชาวไทยพุทธที่ปรากฏในภาพยนตรแมี

ทั้งกลุมที่เป็นนักวิชาการ กลุมเจาหนาที่เชิงปฏิบัติการที่เป็นนักเคลื่อนไหว และเจาหนาที่ติดอาวุธที่

เขาไปควบคุมพ้ืนที่ คนกลุมนี้มีมุมมองในดานกฎหมายและโครงสรางเกี่ยวกับปัญหาในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต มีการถกกันในประเด็นดานประวัติศาสตรแบาดแผลของพ้ืนที่ รวมถึงการอาง

ศาสนามาเป็นเครื่องมือกอเหตุความรุนแรงของกลุมผูกอความไมสงบ ซึ่งคนสวนใหญที่แสดงความ

คิดเห็นนั้นมีทาทีที่คอนขางเชื่อมั่นในความคิดของตนเองสูง 

 1.3) ชาวไทยพุทธ/ชาวบาน กลุมชาวไทยพุทธที่เป็นชาวบานในภาพยนตรแ แบงออกเป็นสอง

กลุมใหญคือ กลุมชาวบานในจังหวัดเชียงราย และกลุมคนเมืองในกรุงเทพฯ ซึ่งชาวบานในจังหวัด

เชียงรายที่ปรากฏในภาพยนตรแลวนเป็นญาติ เป็นครู อาจารยแ ศิลปิน และคนทั่วไปที่เคยรูจักกับครู 

จูหลิง หรือแมกระทั่งศิลปินที่ออกมาผลิตงานดวยแรงบันดาลใจจากเหตุการณแดังกลาว ระหวางผูผลิต

ภาพยนตแกับคนกลุมนี้คอนขางมีการปฏิสัมพันธแมากดวยการพูดคุยที่ตรงประเด็น และอีกกลุมหนึ่งคือ

คนเมืองในกรุงเทพฯ ที่ออกมาในพ้ืนที่สาธารณะตามปรากฏการณแทางสังคมตาง ๆ ตั้งแตพระราชพิธี

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี ไปจนถึงเหตุการณแรัฐประหารในปี พ.ศ. 2549 ซึ่งปฏิสัมพันธแระหวาง

ผูผลิตกับคนกลุมนี้เป็นการสื่อสารอยางผิวเผินเพ่ือแสดงถึงเวลาและมุมมองอีกดานหนึ่งที่ปรากฏใน

สังคมจริงเทานั้น 

1.4) ไมสามารถระบุตัวตนได เป็นกลุมคนที่ถูกกลาวถึงวาอยูเบื้องหลังความรุนแรงในบาง

เหตุการณแ ซึ่งไมมีการบงบอกถึงตัวตนที่ชัดเจน แตมีการพูดถึงในบทสนทนาวาอาจเป็น “ผูกอความไม

สงบหรือแนวรวม” ที่มาจากนอกพ้ืนที่ และในขอความที่เป็นสวนสรุปทายเรื่องวามี “เจาหนาที่รัฐ” 

อยูเบื้องหลังการยิงเจาหนาที่รัฐอีกฝุาย เป็นตน 
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ข. ผูคนที่เป็นคนใน 

1.3) มลายูมุสลิม/ชาวบาน เป็นกลุมคนสวนใหญที่อาศัยอยูในพื้นที่หลักที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแ คือ พ้ืนทีข่องหมูบานกูจิงลือปะ อําเภอระแงะ จังหวัดนราธิวาส กลุมชาวบานที่เป็นคน

มลายูมุสลิมมีการสวมเครื่องแตงกายและมีการทักทายแบบที่เป็นอัตลักษณแตามศาสนาอิสลาม คน

สวนใหญใชภาษาทองถิ่น แตบางคนก็สามารถใชภาษาไทยในการสื่อสารกับผูดําเนินเรื่องที่เป็นคน

นอกพื้นที่ได คนมลายูมุสลิมที่อยูในกลุมชาวบานนี้มีทั้งกลุมคนทั่วไปท่ีไมรูเห็นเรื่องเหตุการณแการจับ

ตัวครูจูหลิงไปทุบตี และกลุมคนที่มีสวนเกี่ยวของกับเหตุการณแในลักษณะตาง ๆ อาทิ ผูนําชุมชน คน

ที่เป็นสามีของหญิงที่เป็นผูตองหาในคดีครูจูหลิง คนที่เป็นผูปกครองของผูตองหาที่เสียชีวิตไปแลวใน

คดีอ่ืน ๆ ที่ถูกนํามาเชื่อมโยงกับคดีนี้ เป็นตน 

1.4) มลายูมุสลิม/เจาหนาที่รัฐ เป็นกลุมคนสวนนอยที่เป็นตัวกลางเชื่อมโยงระหวางคนมลายู

มุสลิมที่เป็นชาวบานและผูดําเนินเรื่องที่เป็นคนนอกพ้ืนที่ หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา เป็นเจาหนาที่ชาว

มลายูมุสลิมที่ใหความรวมมือกับชาวไทยพุทธ ซึ่งคนกลุมนี้มีความสุมเสี่ยงที่จะโดนทํารายจากกลุมผู

กอความไมสงบหรือแนวรวมคอนขางสูง 

1.5) ไทยพุทธ/ชาวบาน กลุมชาวไทยพุทธในพ้ืนที่จังหวัดนราธิวาส เป็นตัวแทนที่บอกเลาถึง

ชีวิตความเป็นอยูของครูจูหลิงในพ้ืนที่ดังกลาว สะทอนใหเห็นถึงนิสัยใจคอที่มีทัศนคติที่เปิดกวาง

รวมถึงความผูกพันที่มีตอพุทธศาสนาและงานศิลปะของครูจูหลิง นอกจากนี้ สถานที่ที่เป็นที่อยูอาศัย

ของคนกลุมนี้มีสภาพเป็นกลุมชุมชนเล็ก ๆ ซึ่งคอนขางหางไกลจากพ้ืนที่สวนกลางของหมูบานและ

แยกตัวอยูอยางสันโดษ ทําใหพ้ืนที่ของคนกลุมนี้มีบรรยากาศท่ีคอนขางเงียบเชียบ 

1.6) ไมสามารถระบุตัวตน ทั้งผูกอความไมสงบและชาวบานที่เป็นแนวรวมเป็นกลุมคนที่ถูก

พูดถึงในบทสนทนาแตไมมีการปรากฏตัวในภาพยนตรแ (หรือปรากฏอยูแตไมสามารถระบุชี้ชัดได) เป็น

กลุมคนสําคัญที่อยูเบื้องหลังเหตุการณแความรุนแรงหลายครั้งในพ้ืนที่ 

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเลาเรื่องสลับไปมา โดยไมไดลําดับตามการเดินทางของผูดําเนินเรื่องแต

ดําเนินเรื่องตามประเด็นที่นําเสนอ โดยมีเสนเรื่องหลักเป็นการตามสืบเสาะลงไปในพ้ืนที่จริงเพื่อหา
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ขอมูลจากบุคคลทั่วไปเกี่ยวกับคดีการทํารายครูจูหลิง และเสนเรื่องรองคือเหตุการณแสําคัญของรัฐไทย

สวนกลางที่เกิดขึ้นในชวงเวลาดังกลาว  

ก. การเปิดเรื่อง เปิดดวยบรรยากาศของประชาชนชาวไทยที่สวมเสื้อเหลืองมารวมตัวกัน

เนื่องในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปีที่กรุงเทพมหานคร ซึ่งนําไปสูการพูดถึงคดีของครูจูห

ลิง ดวยความเชื่อมโยงสองประการคือ ประการแรก คดีครูจูหลิงเป็นประเด็นรุนแรงที่เป็นที่รับทราบ

ของคนทั่วไปในประเทศไทยไมวาจะอยูที่ไหนก็ตาม และประการที่สองคือ ครูจูหลิงมีพระมหากษัตริยแ

รัชกาลที่ 9 เป็นแรงบันดาลใจที่สําคัญในการทํางาน แลวผูดําเนินเรื่องก็คอย ๆ เดินทางไปสํารวจพื้นที่

ตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับครูจูหลิง ทั้งพ้ืนที่ที่เคยเกิดเหตุการณแในอดีต และพ้ืนที่ตามเวลาปัจจุบันใน

ภาพยนตรแซึ่งขณะนั้นครูจูหลิงกําลังอยูในสภาวะ “เจาหญิงนิทรา” ในโรงพยาบาลที่ จ.สงขลา  

ข. จุดสูงสุด การเลาเรื่องตัดสลับไปมาระหวางพ้ืนที่ตาง ๆ ไดแก จ.นราธิวาส จ.สงขลา และ 

จ.เชียงราย และดําเนินมาจนถึงจุดสูงสุด เมื่อนายไกรศักดิ์ไปเยี่ยมเพื่อนซึ่งเป็นเจาหนาที่รัฐที่อยูใน

พ้ืนที่ คือ ฟัครุดดีน บอตอ รักษาการ ส.ว.นราธิวาส (ตําแหนงขณะนั้น) ที่ถูกยิงขณะที่ขับ

รถจักรยานยนตแจนไดรับบาดเจ็บสาหัส ทําใหรูสึกวาเหตุการณแความรุนแรงนั้นเป็นเหตุที่เกิดข้ึนกับใคร

ในเวลาใดก็ได 

ค. บทสรุป ปิดเรื่องดวยบรรยากาศหลังการรัฐประหารเพ่ือโคนลมอํานาจของรัฐบาลพัน

ตํารวจโท ดร.ทักษิณ ชินวัตร (ยศขณะนั้น) ซึ่งมีประชาชนจํานวนมากออกมาถายรูปกับรถถังติดอาวุธ

อยางสนุกสนานและนําดอกไมมาใหทหารจํานวนมาก โดยการเปลี่ยนแปลงรัฐบาลดังกลาวมีผลตอ

การดําเนินนโยบายแกปัญหาเรื่องพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตดวยเชนกัน 

3) แกนเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นภาพตัวแทนของความจริงในพ้ืนที่ตาง ๆ จากหลายมุมมอง แตไม

มีขอสรุปที่ชัดเจนวาสิ่งไหนคือความจริงแทกันแน ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแพยายามใชการเลาเรื่องแบบ

สังเกตการณแและการตั้งคําถามเชิงสืบสวนสอบสวนเพื่อใหผูคนแตละกลุมสามารถพูดดวยเสียงของ

ตัวเองได ทวาการนําเสนอในลักษณะนี้ไดสรางขอถกเถียงตอประเด็นดังกลาวไมนอยเชนกัน โดยฝุาย

หนึ่งมองวาภาพยนตรแไดใหพ้ืนที่กับกลุมคนซึ่งอาจเป็นผูสนับสนุนหรือเป็นแนวรวมของผูกอความไม

สงบ รวมถึงเป็นการโจมตีวิพากษแวิจารณแนโยบายของรัฐบาลและโครงสรางทางสถาบันของสังคมไทย
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ที่เป็นปัจจัยหนึ่งของสาเหตุความขัดแยง เนื่องจากรัฐบาลในชวงเวลานั้นไดดําเนินการปราบปราบ

ความไมสงบในพ้ืนที่โดยใชความรุนแรงผานกองกําลังติดอาวุธ ทําใหกลุมชาวบานโกรธแคนและ

แตกแยกกับเจาหนาที่ของรัฐไทย ในขณะเดียวกัน อีกฝุายหนึ่งมองวาภาพยนตรแไดผลิตเนื้อหาที่สราง

อารมณแสะเทือนใจโดยใหครูจูหลิงเป็นตัวแทนของชาวไทยพุทธที่เป็นเหยื่อของความรุนแรง ทําใหผูชม

อาจเกิดความรูสึกแบงแยกและเหมารวมวาชาวบานในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นกลุมแนว

รวมของผูกอความไมสงบ อยางไรก็ดี ในชวงเวลานั้นคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตแทบไมได

ออกมาพูดดวยเสียงของตนเอง แตสื่อมวลชนเป็นผูนําเสนอภาพแทนของพ้ืนที่นี้เสียเป็นสวนใหญ ซึ่ง

ภาพยนตรแเรื่องนี้ก็ไดทําหนาที่บันทึกเหตุการณแผานมุมมองของผูผลิตภาพยนตรแซึ่งเป็นทั้งนักวิชาการ 

นักเคลื่อนไหวทางสังคม และศิลปินที่เป็นคนนอกพ้ืนที่ แตพยายามทําความเขาใจกับคนพ้ืนที่ดวยการ

ลงไปพูดคุยกับผูคนทุกกลุมดวยตนเอง 

4) มิติดานเวลาและสถานที่  

ชุดตรรกะในภาพยนตรแมีความเป็นตัวแทนของภาพความจริงคอนขางสูง เนื่องจากภาพยนตรแ

ไดบันทึกสถานการณแจริงบนพ้ืนที่จริงในชวงเวลานั้น ซึ่งสามารถจําแนกมิติดานเวลาและสถานที่

ออกมาตามปัจจัยตาง ๆ ได ดังนี้ 

ก. ปัจจัยดานเวลา  ภาพยนตรแบันทึกภาพตามเวลาที่เกิดสถานการณแจริงทั้งในสวนที่เป็น

เหตุการณแสําคัญของรัฐไทยและภาพของบุคคลที่เกี่ยวของกับคดีครูจูหลิงในชวงเวลานั้น สวนเวลาที่

เกี่ยวของกับเหตุการณแทํารายทุบตีครูจูหลิง ผูผลิตใชกลวิธีในการเปิดโอกาสใหคนแตละกลุมที่อยู

แตกตางกันในแตละพ้ืนที่ไดเลายอนกลับไปในความทรงจําในมุมมองของตัวเอง โดยไมใชภาพในอดีต

เขามาแทนที่เลย ทําใหผูชมสามารถจินตนาการภาพตาง ๆ ไดโดยที่ไมถูกจํากัดดวยภาพขาวหรือจาก

ภาพจินตนาการของผูผลิตภาพยนตรแที่เขามาสวมทับเรื่องราวเหลานั้นอีกที จุดเดนของภาพยนตรแที่

เปิดเรื่องและปิดเรื่องดวยสถานการณแท่ีสําคัญดานการเมืองไทย ทําใหเห็นพลวัตของเรื่องราวและ

รูปแบบของโครงสรางทางสังคมที่สงผลตอสถานการณแในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลา

ดังกลาว 

ข. ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ ภาพของพ้ืนที่ทางกายภาพที่นําเสนอ มีการสํารวจพื้นที่โดยใชภาพ

กวางอยูบาง แตเนื่องจากภาพสวนใหญเป็นการคัดเลือกภาพอยางเจาะจงโดยที่สวนใหญจะเนนการ
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บันทึกภาพบุคคลมากกวา ทําใหไมไดเห็นสภาพชีวิตของคนในแตละพ้ืนที่มากนัก แตก็มีภาพที่สื่อถึง

ปฏิสัมพันธแระหวางผูคนกับพ้ืนที่ที่ชวยใหเขาใจความแตกตางทางดานภูมิศาสตรแอยูพอสมควร 

ค. ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม นอกจากความแตกตางดานเศรษฐกิจและ

โครงสรางทางสังคมของแตละพ้ืนที่จะเป็นสิ่งที่สามารถเห็นไดอยางเป็นรูปธรรมในการใชชีวิตของผูคน 

อาท ิเครื่องแตงกาย การบริโภค การออกแบบพ้ืนที่ที่เป็นเอกลักษณแแตกตางกันแลว ปัญหาทางสังคม

และระบบชุมชนก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ทําใหมิติของพ้ืนที่มีความแตกตาง โดยในพ้ืนที่ที่เป็นชุมชนชาว

มลายูมุสลิมในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นจะมีผูนําชุมชนเป็นตัวแทนประสานงานและรวมตัว

คนในหมูบานเพ่ือมาพูดคุยรวมกัน เนื่องจากปัญหาในการใชภาษารวมถึงความระแวงกลัวที่มีตอ

เจาหนาที่รัฐและสื่อ ทําใหชาวบานไมกลาพูดดวยตนเองมากนัก ในขณะที่ผูคนที่อยูในพ้ืนที่เมืองหรือ

พ้ืนที่จังหวัดอ่ืนที่ไมมีความรุนแรงจะสามารถพูดคุยกับผูดําเนินเรื่องไดอยางอิสระ  

ง. ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ มิติดานวัฒนธรรมที่ปรากฏใน

พ้ืนที่เป็นเหมือนองคแประกอบเสริมที่ผูดําเนินเรื่องไมไดเขาไปสํารวจมากนัก แตผูผลิตภาพยนตรแมีการ

บันทึกภาพในลักษณะที่เป็นการสังเกตการณแโดยทั่วไป อาทิ ภาพการทักทายกันระหวางผูดําเนินเรื่อง

กับคนพ้ืนที่ทั้งในรูปแบบการทักทายตามศาสนาอิสลามและการสวัสดีแบบชาวไทยทั่วไป ภาพหลังการ

ละหมาดของเด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาในโรงเรียนกูจิงลือปะ เป็นตน ทําใหเห็นวาผูผลิตให

ความสําคัญกับการนําเสนอภาพอัตลักษณแวัฒนธรรมของพ้ืนที่ แตไมไดมีการเนนย้ําหรือให

รายละเอียดในสวนนี้เนื่องจากไมไดเป็นประเด็นหลักของการสืบสวนของภาพยนตรแ 

5) ความขัดแยง  

จุดยืนของผูดําเนินสารคดีเรื่องนี้เป็นผูเลาเรื่องบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ซ่ึง

ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ เป็นผูเลาที่สามารถแสดงความคิดเห็นของตนเองไดโดยตรง และมีเสียงของผูเลา

เรื่องหลังกลอง คือ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ 

ก. ความขัดแยงภายในบุคคล ความขัดแยงในสวนนี้ไมชัดเจนมากนัก เนื่องจากภาพยนตรแ

ไมไดนําเสนอภาวะที่อยูภายในความคิดของผูคน แตก็มีความขัดแยงภายในบุคคลปรากฏอยูในบท

สนทนาระหวางผูดําเนินเรื่องกับคนอ่ืน ๆ อยูบาง เชน บางคนที่ไมกลาพูดความจริง หรือบายเบี่ยงพูด

ความจริงเพียงบางสวน 
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ข. ความขัดแยงระหวางบุคคล ภาพยนตรแไมไดนําเสนอภาพการปะทะระหวางกลุมบุคคล

โดยตรง แตเลาผานความทรงจําของคนในพ้ืนที่ที่ถายทอดเหตุการณแความรุนแรงกันคนละดาน ความ

ขัดแยงระหวางบุคคลที่เป็นหลักสําคัญของเรื่องคือ การทํารายครูจูหลิงโดยคนกลุมหนึ่ง และการ

ปะทะกันระหวางเจาหนาที่และชาวบานในเหตุการณแอ่ืน ๆ ถูกนําเสนอเป็นประเด็นรองที่มี

ความสําคัญตอเสนเรื่องหลักเชนเดียวกัน 

ค. ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม การนําเสนอทัศนคติของกลุมคนแตละกลุมที่มอง 

“ขนาด” และ “โครงสราง” ของปัญหาแตกตางกัน ทําใหเห็นประเด็นความขัดแยงระหวางคนกับ

สังคม ซึ่งฝุายนักวิชาการและเจาหนาที่มองปัญหาวาเป็นเรื่องของผูกระทําการหลายกลุม สวน

ชาวบานสะทอนมุมมองออกมาวาพวกตนเป็นเหยื่อทางการเมืองที่ถูกเหมารวมวาเป็นผูราย 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ชวยในการเชื่อมโยงบรรยากาศของพ้ืนที่ที่ดูแตกตางกันให

กลายเป็นประเด็นเดียวกันได อาทิ บทสนทนาที่พูดคุยกับคนในพื้นท่ีนั้น ๆ เกี่ยวกับการตระหนักรู

เรื่องคดีของครูจูหลิง หรือการจับภาพกลุมบุคคลที่มีเครื่องแตงกายที่แสดงถึงอัตลักษณแทางศาสนาที่

อยูนอกพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต นอกจากนี้ องคแประกอบสมทบที่สําคัญ ไดแก 

ก. ปูายตาง ๆ เกี่ยวกับคดีครูจูหลิง การนําเสนอภาพปูายเชิงอารมณแตาง ๆ ที่มีอยูทั่วประเทศ 

ทั้งปูายการใหกําลังใจ ปูายรายงานสภาพความสูญเสีย หรือปูายประณามผูกระทําผิด ทําใหเห็นวา

บรรยากาศของสังคมไทยในชวงเวลานั้นมีการใหความสําคัญกับประเด็นนี้ไปทั่วประเทศ 

ข. งานศิลปะของครูจูหลิง มีทั้งงานศิลปะที่เป็นผลงานโดยครูจูหลิง และงานศิลปะที่สรางขึ้น

จากศิลปินทานอ่ืน ๆ แสดงใหเห็นวาในชวงเวลานั้นมีพ้ืนที่ที่เป็นสุนทรียะทางการเมืองมากมาย ซึ่ง

เป็นเหมือนพ้ืนที่ของภาพตัวแทนอีกชุดหนึ่งขึ้นมา 
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ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในช่วงปลายยุครัฐบาลทักษิณ 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมือง

จูหลิง” คือ โรงเรียนบานกูจิงลือปะ ต.เฉลิม อ.ระแงะ จ.นราธิวาส แตกอนที่จะเขาไปในพ้ืนที่ 

ภาพยนตรแเปิดเรื่องดวยการบันทึกภาพ ในชวงวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ซึ่งประชาชนชาวไทย

จํานวนมากสวมเสื้อผาสีเหลืองออกมารวมตัวกันบริเวณรอบพื้นท่ีพระท่ีนั่งอนันตสมาคม เพื่อ

แสดงออกถึงความจงรักภักดีและรวมถวายพระพรชัยมงคลในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ  

60 ปี ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช โดยผูบันทึกภาพตั้งคําถามกับความตื่นรู

เรื่อง “ครูจูหลิง” ตอเยาวชนที่มารวมกลุมกันในวาระดังกลาว ทวาการเปิดดวยฉากที่มีความเก่ียวของ

กับสถาบันพระมหากษัตริยแ ทําใหภาพยนตรแถูกวิพากษแวิจารณแไปในหลายกระแส นัยหนึ่งอาจเป็น

เพราะสถาบัน ชาติ ศาสนา และมหากษัตริยแ เป็นชุดความหมายที่ยึดโยงและประกอบสรางความเป็น

อันหนึ่งอันเดียวกันของรัฐชาติไทยมาแสนนาน และชุดความหมายดังกลาวเป็นประเด็นที่ออนไหวตอ

การตีความตามความเขาใจของผูชม ซึ่ง สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ ผูรวมกํากับและตัดตอภาพยนตรแ

เรื่องพลเมืองจูหลิงกลาววา  

“ ‘ฉากเสื้อเหลือง’ บางคน (ทั้งไทยและต่างชาติ) รู้สึกซาบซึ้งที่ได้เห็นความรักอันยิ่งใหญ่ที่

ประชาชนไทยมีต่อในหลวง และปลื้มใจที่ได้เห็นแผ่นดินที่เปี่ยมด้วยพสกนิกรที่เต็มไปด้วย

ความผาสุก แต่บางคนกลับรู้สึกอึกอัดและไม่สบายใจ โดยเห็นว่าคนไทยมีอาการบ้าคลั่งจนน่า

กลัว และพ่ึงพาในหลวงมากเกินไปจนไม่ยอมพ่ึงพาตนเอง ส่วนคนอีกจ านวนไม่น้อยกลับเห็น

ว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นโฆษณาชวนเชื่อรักชาติของไทย และผู้ก ากับท้ังสาม ‘บูชาลัทธิกษัตริย์

นิยม’ อย่างไร้เหตุผล ทั้ง ๆ ที่ในความเป็นจริงแล้วเราไม่เคยตั้งใจให้หนังของเราเป็นสักอย่าง

เดียวที่คนเหล่านี้คิด เพราะเราไม่ได้สร้างมันข้ึนมาจากทฤษฎี เราเพียงแต่บันทึกสิ่งที่เป็นอยู่

รอบตัวเรา”   

สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ (2551) 

นอกจากนี้ ภาพยนตรแยังไดใชองคแประกอบสมทบในการเชื่อมโยงเรื่องดวยการตัดเขาภาพ

ปูายประณามกลุมคนที่ทํารายครูจูหลิงซึ่งมีอยูทั่วไปในกรุงเทพฯ แลวพาผูชมไปสํารวจพื้นที่เล็ก ๆ ใน
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นิทรรศการศิลปะท่ีจัดขึ้นเพ่ือระลึกถึงชีวิตและผลงานของครูจูหลิง ซึ่งหนึ่งในนั้นมีพระบรม

สาทิสลักษณแของรัชกาลที่ 9 อันเป็นผลงานชิ้นที่ครูจูหลิงประทับใจที่สุด กอนที่จะพูดคุยกับ

ภัณฑารักษแเพ่ือเขาประเด็นเรื่องแรงบันดาลใจและเสนทางชีวิตของครูจูหลิงกอนเขาไปเป็นครูสอนวิชา

ศิลปะท่ีโรงเรียนบานกูจิงลือปะ จังหวัดนราธิวาส ประเด็นรองที่สอดแทรกเขามาคือเรื่องศาสนาและ

ความเป็นมุสลิมซึ่งมีความเขมขนในการแสดงออกทางอัตลักษณแแตกตางกันไปในแตละพ้ืนที่ แลว

ภาพยนตรแก็นําผูชมเดินทางตามผูดําเนินเรื่องไปยังพ้ืนที่ตาง ๆ โดยเฉพาะพ้ืนที่จริงที่ที่เกี่ยวของกับคดี

ครูจูหลิงโดยตรง 

เนื่องจากภาพยนตรแนําเสนอเรื่องราวในแตละพ้ืนที่ดวยการพูดคุยกับคนทั่วไป ผานผูดําเนิน

เรื่อง และการตั้งคําถามจากผูบันทึกภาพ ทําใหมวลคําถามและเนื้อหานั้นคอนขางกระจัดกระจายไป

ตามลักษณะของกลุมผูคนในพ้ืนที่ที่ผูบันทึกภาพไดเจอ เมื่อผูดําเนินเรื่องเดินทางไปที่โรงพยาบาลที่

รักษาครูจูหลิงอยู แมวาการพูดคุยระหวางผูดําเนินเรื่องจะเป็นการถามไถเรื่องอาการทั่วไป แตภาพที่

นําเสนอมีการมองไปที่รายละเอียดของสถานที่ที่มากกวาเรื่องราวที่อยูในบทสนทนา ซึ่งการนําเสนอ

ดังกลาวอาจเป็นไดทั้งความตั้งใจชี้นําดวยภาพ หรือเป็นเพียงการสังเกตการณแใหผูชมเชื่อมโยงเรื่อง

ตามประสบการณแและความคิดความเชื่อของแตละคน โดยที่ภาพยนตรแไมไดใชการเนนย้ําดวย

องคแประกอบดานเสียงหรือภาษาในลักษณะอื่น 

อยางไรก็ดี นอกจากการสืบสวนสิ่งที่เก่ียวของกับคดีครูจูหลิงแลว ประเด็นรองท่ีถูกพูดถึง

บอยครั้งคือการถกเถียงถึงโครงสรางและระบบการปกครองที่มีผลตอการขยายตัวของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งในชวงเวลานั้น ภาพยนตรแไดถายทําอยูในยุคของรัฐบาลทักษิณ ชินวัตร ซึ่ง

มีการแกไขนโยบายซึ่งสงผลกระทบหลายประการตอพ้ืนที่ ซึ่งทั้งผูดําเนินรายการและกลุมบุคคลที่เป็น

เจาหนาที่รัฐตางก็มีความคิดเห็นตอประเด็นปัญหาดานสิทธิมนุษยชนที่เกิดขึ้น และเหนือไปกวา

โครงสรางนโยบายของรัฐบาลชุดปัจจุบัน (ในชวงเวลานั้น) กลุมนักวิชาการไดแสดงถึงทัศนะท่ีมีตอ

ประเด็นปัญหาทั้งเชิงประวัติศาสตรแ ศาสนา และพลวัตของการครอบงําพ้ืนที่ดวยกําลังความรุนแรงทั้ง

ทางตรงและทางออม ซึ่งคนในพื้นที่กลาววา ปัญหาดังกลาวจะทําใหภาพรวมของคนที่พ้ืนที่กลายเป็น 

“โจร” ไปหมดแลว 
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ระหวางการเดินทาง ภาพยนตรแไดบันทึกภาพอนุสาวรียแ “นกกระเรียนกระดาษ” ซึ่งเป็นภาพ

ตัวแทนของการแกปัญหาดวยกระบวนการสันติภาพในยุคสมัยนั้นดวยการพับนกกระดาษจากคนทั่ว

ประเทศไปโปรยในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นปรากฏการณแท่ีสะทอนถึงการแกปัญหาดวย

การทําใหโรแมนติก (romanticize) และนกกระเรียนกระดาษนี้ก็มีปรากฏอยูในพ้ืนที่บานของครู 

จูหลิงที่จังหวัดเชียงราย ซึ่งสิ่งนี้เป็นการเปลี่ยนรูปจากเรื่องเลาของการพับนกกระเรียนกระดาษตาม

ความเชื่อของชาวญี่ปุุน ใหกลายมาเป็นพิธีกรรมการอธิษฐานแบบรวมสมัยของชาวไทยพุทธใน

ประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีการทําใหโรแมนติกในรูปแบบอ่ืน ๆ อาทิ การใชเพลง “บินหลาดง” ที่ดัง

ขึ้นภายในรถที่เดินทางมุงหนาสูจังหวัดเชียงรายซึ่งเป็นเพลงที่แตงขึ้นเพ่ือบอกเลาเหตุการณแที่เก่ียวของ

กับครูจูหลิง โดยมีเนื้อหาเพลงวา 

“(ชาย) โรงเรียนบ้านพี่ไม่มีครู น้อง ๆ หนู ๆ ก็ไม่มา แล้วใคร จะให้วิชา ถ้าครูถูกฆ่า ถูกตี

(หญิง) เพื่อนน้องมาจากเจียงราย เธอย้ายมาสอน ที่นี่ ถูกรุม ท าร้ายทุบตี บัดนี้เป็นเจ้าหญิง

นิทรา 

(ชาย) พี่ก็รู้ข่าวคราว เรื่องครูสาวแห่งบางนรา เป็นสตรีคนดีคนกล้า จากแดนล้านนาเมืองไกล

(หญิง) แกะแจ นายู รือสิแย ช่วยเผื่อแผ่ส่งก าลังใจ ด้ามขวานจะสั้นลงไป ถ้ายอมให้ใครแบ่ง

ไทยไปได้” 

(เนื้อเพลง “บินหลาดง” ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

การผลิตซ้ําภาพความเป็นดามขวานไทยในเนื้อเพลง เป็นการสื่อความหมายเชิงพ้ืนที่และ

สะทอนภาพวาคนสวนใหญในชวงเวลามองวาปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตเป็นการกระทําของกลุมผูกอความไมสงบที่เป็น “โจรแบงแยกดินแดน” ซึ่งแนวคิดนี้เป็นสิ่งที่

ถูกผลิตขึ้นตั้งแตสมัยรวมไทยเป็นประชารัฐเดียวกัน ทวา เสียงจากชาวบานที่อยูอาศัยในพ้ืนที่กลับมี

บางเสียงที่มองวาวาทกรรมนี้เพ่ิงถูกผลิตขึ้นในรัฐบาลยุคดังกลาวและบทบาทของเจาหนาที่รัฐที่เขามา

ควบคุมพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นเป็นกระทําที่เกินกวาเหตุ ทําใหชาวบานนั้นเกิดความ

แปลกแยกและหวาดระแวงตอเจาหนาที่รัฐซึ่งเป็นคนนอกที่เขามาตั้งดานตรวจอยางมากมาย 
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“เกินห้าปียังจับโจรจริง ๆ ไม่ได้ ชาวบ้านเดี๋ยวนี้ไม่รู้จะพ่ึงใคร ไม่รู้ว่าใครท า ชาวบ้านจะไปพ่ึง

ใคร ไม่มีที่สิ้นสุด ประชาชนแบบเรานี่แหละผิด” 

(บทสนทนาของชาวบานทานหนึ่งที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

อีกประเด็นที่ถูกกลาวถึงอยางมากในภาพยนตรแคือ นโยบายการประกาศสงครามกับยาเสพ

ติด ตัวอยางที่สําคัญท่ีเกี่ยวของกับกรณีนี้ คือ การสลายการชุมนุมของคนทองถิ่นซึ่งเป็นขบวนการ

เรียกรองใหปลอยตัวผูที่ถูกจับคดียักยอกอาวุธปืนของราชการและคดียาเสพติด หนาสภ.อ. ตากใบ 

จังหวัดนราธิวาส มีผูเสียชวีิตจาํนวน 84 ศพ ในวันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ทําใหทุกฝุายมีการตื่นตัว

และมีความพยายามในการหาสาเหตุ เชื่อมโยงไปสูผูเกี่ยวของหลายกลุม (ชาญวิทยแ เกษตรศิริ, 2548) 

ซ่ึงผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแสะทอนความคิดเห็นวากรณีที่มีผูเสียชีวิตจํานวนมากในการปราบปราม

ยาเสพติดนั้นเป็นเชื้อไฟใหพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นดูเป็นพ้ืนที่ที่รุนแรงนากลัว จนมาถึง

กรณีของครูจูหลิงซึ่งทําให “ภาพลักษณแของภาคใตดูย่ําแย” 

อยางไรก็ดี ความคลุมเครือของผูกระทําในสถานการณแตาง ๆ ที่ไมมีใครสามารถระบุตัวการที่

อยูเบื้องหลังปัญหาที่แทจริงได เป็นสวนหนึ่งที่ทําใหภาพยนตรแเรื่องนี้ไมมีขอสรุปที่ชัดเจน แต

ภาพยนตรแก็ไดนําผูชมไปสํารวจสถานการณแหลังวันรัฐประหารโคนลมคณะรัฐบาลทักษิณ โดยคณะ

ปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยแทรงเป็นประมุข โดยการนําของ พล

เอกสนธิ บุญยรัตกลิน ซึ่งแมวาผูดําเนินเรื่องจะแสดงความคิดเห็นอยางชัดเจนวาไมเห็นดวยกับการทํา

รัฐประหาร และมองวามีคนไทยที่สนับสนุนรัฐประหารในครั้งนั้นเป็นเพราะกลัววาประเทศไทยจะมี

ปัญหาเรื่องการแบงแยกแบบจังหวัดชายแดนภาคใต 

“สงสารคนไทยที่ดูจะมีความหวังเป็นมหกรรมการรัฐประหาร ไม่เคยเห็นแบบนี้ สมัยก่อนนี่

ต้องปาก้อนหินใส่หรือวิ่งหนีรถถัง วันนี้คนมาถ่ายรูป” 

(บทสนทนาของ ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ ในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

แลวภาพยนตรแก็จบลงโดยขึ้นขอความที่รายงานสถานการณแจริงในชวงเวลาหลังการ

บันทึกภาพวาทาทีของรัฐบาลตอมานั้น ไดมีการขอโทษเรื่องความรุนแรงที่รัฐบาลทักษิณกระทําตอ

ชาวสามจังหวัดชายแดนภาคใต รวมถึงรายงานผลวาครูจูหลิงไดเสียชีวิตลงหลังจากอยูในอาการโคมา
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ถึงแปดเดือน และมือปืนที่ยิงรักษาการ ส.ว.นราธวิาส ฟัครุดดีน บอตอ นั้นเป็นนายทหาร รวมถึงสรุป

ตัวเลขจํานวนผูเสียชีวิตและความเสียหายในลักษณะตาง ๆ ตั้งแตชวงมกราคมปี พ.ศ. 2547 จนถึง

พฤศจิกายน ปี พ.ศ. 2550 ซึ่งเป็นชวงเวลาที่รัฐบาลทักษิณเขาบริหารประเทศโดยตรง การสํารวจของ

ภาพยนตรแจึงเป็นเหมือนการเขาไปในพ้ืนที่ที่เก่ียวของกับคนธรรมดาคนหนึ่งที่มีผลเชิงอารมณแตอคน

ทั้งประเทศ ซึ่งภาพยนตรแพยายามตั้งคําถามกลับไปกลับมาระหวางที่เจอกลุมคนที่แตกตางกัน แลวก็

เลือกปรากฏการณแทางสังคมมาเป็นขอสรุปของเรื่องราวมวลรวมของพ้ืนที่ในชวงเวลานั้น 

 

ภาพที่ 4.18 ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ ผูดําเนินเรื่องหลักของภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 
ที่มา : http://archive.is/7NFe7 

 

อ านาจของผู้ด าเนินเรื่อง 

ผูดําเนินเรื่องเขาไปในพ้ืนที่ดวยบทบาทของความเป็นสื่อและเป็นนักเคลื่อนไหวทางสังคม ทํา

ใหเห็นภาพของกลุมเจาหนาที่รัฐในหลาย ๆ มิติ รวมถึงสามารถพาผูชมเขาไปพูดคุยกับคนที่อยูใน

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตและเป็นผูประสบเหตุการณแดังกลาว โดยที่ชาวบานสามารถพูดดวย

ภาษาของตัวเองได ซึ่งสมานรัชฎแไดแสดงทัศนะไววา 

 “ข้าพเจ้าจงใจไม่แปลก ากับด้วยค าบรรยายทั้งภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ข้าพเจ้าคิดว่าเป็น

สิ่งที่ดีที่ผู้ชมนอกท้องที่ไม่เข้าใจสิ่งที่เขาพูดแม้แต่ค าเดียว ก่อนที่ล่ามจะแปลให้ เพราะ

ข้าพเจ้าจ าได้ว่า ตอนที่ตกอยู่ในสภาวะนั้น เรารู้สึกท่วมท้นด้วยความแปลกแยกและความ

แตกต่างทางวัฒนธรรม มันท าให้เราเข้าอกเข้าใจอย่างชัดแจ้งว่าพื้นที่นี้ ในแง่ของศาสนาและ

ภาษา เป็นเสมือนอีกประเทศหนึ่งจริง ๆ ด้วย ในอีกทางหนึ่ง ค าพูดภาษายาวีของเขาถูกใช้
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เหมือนดนตรีที่บรรเลงประกอบภาพใบหน้าที่เต็มไปด้วยความกลัวและความอึดอัดใจของ

ชาวบ้านที่ไม่กล้าพูด” 

สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ (2551) 

สิ่งนี้อาจเป็นจุดเดนของภาพยนตรแสารคดีที่สามารถนําเสนอบรรยากาศของความจริงได

โดยตรง นอกจากนี้ ผูดําเนินเรื่องยังแสดงความคิดเห็นอยางตรงไปตรงมาในบางประเด็น และมีทาที

ของความเห็นอกเห็นใจกลุมคนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ ทําใหชาวบานกลาพูดในมุมมองของตนเอง ทวา 

ตัวแทนของชาวบานที่ออกมาพูดเรื่องในชุมชนนั้นมีกระบอกเสียงสวนใหญที่เป็นผูชาย ทําใหเห็นวา

ระบบสังคมและสถานการณแในพื้นที่แหงนั้นสวนใหญจะมีผูชายเป็นกลุมที่นําความคิดของชุมชน อีกท้ัง

คดีดังกลาวมีผูตองหาที่เป็นเพศหญิงจํานวนมาก ทําใหคนในชุมชนที่เป็นเพศหญิงคอนขางระวังตัวที่

จะออกมาแสดงความคิดเห็นตอเหตุการณแนี้ 

ผูดําเนินเรื่องพยายามที่จะเสนอมุมมองทั้งสองดานแบบกลับไปกลับมา ทั้งการสะทอนความ

คิดเห็นทั้งดานบวกและดานลบตอผูคนทุกกลุม เชนการนําเสนอความคิดเห็นของผูคนที่มีตอเจาหนาที่

รัฐวา 

“เจ้าหน้าที่หรือคนกลุ่มอ่ืนก็มีดี ไม่ดี อย่าเหมารวม แต่ท าอย่างไรที่จะท าให้ระบบนั้นไม่ให้

โอกาสคนไม่ดีท าอะไรของเขา ความอยุติธรรมไม่ใช่เพียงคนมุสลิมหรือมลายู แต่คนทุกคนไม่

ว่าชาติใดศาสนาใด ก็ไม่ชอบความอยุติธรรม” 

(บทสนทนาในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

อํานาจของผูดําเนินเรื่องในที่นี้ จึงเป็นอํานาจของสื่อที่สามารถแสดงความคิดเห็นของผู

ดําเนินเรื่องที่มีตอความเขาใจสถานการณแในเชิงโครงสรางได โดยสะทอนออกมาผานการวิพากษแ

ผลงานของรัฐบาลในชวงเวลานั้น ซึ่งนัยหนึ่งอาจมองไดวาผูดําเนินเรื่องมีการนําเสนอมุมมองที่

คอนขางมีอคติตอผูกระทําในระดับโครงสรางหรือรัฐบาลดังกลาว แตอีกนัยหนึ่งนอกจากผูดําเนินเรื่อง

แลวก็ยังมีกลุมคนอ่ืน ๆ ที่อยูในพื้นที่ไดกลาวถึงปัญหาดังกลาวในดานนโยบายดวยเชนกัน เชน การ

พูดวาคนในพ้ืนที่ก็มีความกลัวและมีบางกลุมท่ีออกไปเป็นแนวรวมตอตาน แสดงใหเห็นวาปัจจัย

ทางดานการเมืองเป็นสิ่งที่สงผลกระทบตอพ้ืนที่อยางมาก 
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อีกประการหนึ่ง คือ ความรูสึกเป็น “เพ่ือน” กับคนในพ้ืนที่ของผูดําเนินเรื่อง ทําใหภาวะของ

การเป็นคนนอกที่เขาไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นคอนขางมีความนาเชื่อถือ ปฏิสัมพันธแ

ระหวางผูดําเนินเรื่องกับคนพ้ืนที่ที่คอนขางเป็นธรรมชาติและผอนคลายทําใหเห็นวาพ้ืนที่ที่ถูกทําให

เป็นพื้นที่สีแดงนั้นมีเพียงบางตารางนิ้วเทานั้นที่ดูนาอันตราย  

ทวา เหตุการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับคนใกลตัวในกรณีของรักษาการส.ว.นราธิวาส  

ฟัครุดดีน บอตอ ซึ่งเป็นเพื่อนกับผูดําเนินเรื่องก็ทําใหสถานการณแของการเลาเรื่องเขมขนและมีผลเชิง

อารมณแมากยิ่งขึ้น เนื่องจากภาพยนตรแไดบันทึกชวงกอนที่ทานฟัครุดดีนจะถูกลอบยิง และไดไป

บันทึกภาพในโรงพยาบาลซึ่งทานฟัครุดดีนไมสามารถพูดโตตอบไดอยางเดิมแลว ภาพดังกลาวจึง

คอนขางมีผลสะเทือนอารมณแตอผูดําเนินเรื่อง ซึ่งแตกตางจากการไปสํารวจพื้นที่ที่เก่ียวของกับคดีของ

ครูจูหลิงในพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่เป็นเหมือนการเขาไปฟังเรื่องเลาที่คนอ่ืนเป็นผูเลาแทนมาโดยตลอดทั้งเรื่อง 

และการดําเนินชวงบทสรุปโดยที่ผูดําเนินเรื่องมีความคิดเห็นที่ขัดแยงกับคนทั่วไปซึ่งออกมาถายรูป

อยางราเริงในชวงเวลาหลังรัฐประหารนั้นก็เป็นเหมือนการเลาเรื่องดวยอารมณแตลกราย ที่น้ําเสียงของ

การหัวเราะนั้นคอนขางขมขื่นกับปรากฏการณแตรงหนาอยางเสียไมได  

 

สุนทรียภาพความรุนแรง 

ภาพยนตรแนําเสนอภาพของพ้ืนที่หลาย ๆ สถานที่เกี่ยวของกับครูจูหลิงโดยตรง อาทิ หองใน

โรงเรียนที่เคยเกิดเหตุการณแทํารายครูจูหลิง โรงพยาบาลที่ครูจูหลิงรักษาตัวอยู บานของครูจูหลิงที่

จังหวัดเชียงราย ซึ่งบทสนทนาที่ถูกนําเสนอผานผูคนที่อยูในพื้นที่เหลานี้มีความเกี่ยวของกับตัวตนของ

ครูจูหลิงโดยตรง และพ้ืนที่อีกกลุมหนึ่งที่ผูผลิตภาพยนตรแสลับเขามาในการเลาเรื่องอยูเสมอ ๆ คือ 

พ้ืนที่ของงานศิลปะที่เป็นเรื่องราวอีกเสนหนึ่งที่รอยเรียงเหตุการณแเกี่ยวกับครูจูหลิงที่เกิดข้ึนในตาง

พ้ืนที่เขาไวดวยกัน  

หองจัดงานศิลปะซ่ึงนําเสนอผลงานในสมัยเป็นนักศึกษาวิชาศิลปะของครูจูหลิงในชวงเปิด

เรื่องซ่ึงมีภัณฑารักษแบอกเลาเรื่องราวเกี่ยวกับงานวาดภาพของครูจูหลิงในสมัยเรียนนั้น เป็นพื้นที่ท่ี

เชื่อมโยงเรื่องราวของครูจูหลิงกับสถาบันสําคัญของรัฐไทย ซึ่งเรื่องราวในสวนนี้ไดเชื่อมโยงกับประเด็น

ที่สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่ 9 ไดทรงรับจูหลิงเป็นคนไขในพระราชินูปถัมภแ
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กระทั่งเสียชีวิต และเชื่อมโยงไปถึงนิทรรศการศิลปะในจังหวัดเชียงรายที่ศิลปินชื่อดังในเมืองไทยได

รวมตัวจัดขึ้นเพ่ือเป็นตัวแทนบอกเลาและเป็นการตีความเรื่องราวของครูจูหลิง 

อีกดานหนึ่งคือการนําเสนอผลงานของครูจูหลิงผานภาพวาดผนังวัดไทยพุทธที่อยูในพ้ืนที่จ.น

ราธิวาส ซึ่งแทบไมมีผูไปเยี่ยมเยือนเพราะพ้ืนที่ในบริเวณดังกลาวไดถูกยกระดับใหเป็นพ้ืนที่สีแดงที่มี

ความอันตราย เสียงการเลาเรื่องความทรงจําเกี่ยวกับการทํางานของครูจูหลิงจึงเป็นเหมือนการสราง

พ้ืนที่พิเศษขึ้นมา ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแมีความพยายามในการสํารวจพื้นที่ทางศิลปะที่เกิดขึ้นในหลาย ๆ 

จังหวัด เพื่อนําเสนอความรูสึกเชิงอารมณแท่ีลึกซึ้งละเอียดออนมากกวาที่จะเป็นการรายงาน

สถานการณแเชิงขาว 

พ้ืนที่ทางสุนทรียภาพที่เกิดขึ้นจากคดีของครูจูหลิงไดรับการชุบชูจากคนไทยทั่วประเทศใน

ชวงเวลาหนึ่ง จึงเป็นผลรวมทีเ่กิดข้ึนจากหลายปัจจัย ทั้งความผูกพันที่มีตอสถาบัน การเลาเรื่องราว

ความมุงม่ันของการเขาไปเป็นครูในพ้ืนที่จากคนที่มีบานเกิดอยูทางเหนือสุดไปยังพ้ืนที่ใตสุดของ

ประเทศไทย การนําเสนอภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นผานรอยเลือดในหองเรียน ความคลุมเครือของ

ผูกระทําที่ถูกโยนใหเป็นความผิดของมือที่มองไมเห็น  

ความแตกตางหลากเลื่อนของพ้ืนที่ใหม ๆ ที่เกิดขึ้น จึงเป็นสิ่งที่สลับที่สลับทางท่ีอาจ

สอดคลองกับสิ่งที่เรียกวาสุนทรียศาสตรแทางการเมืองแบบที่ฌาคสแ ร็องซีแยรแ (อางถึงใน ไชยรัตนแ 

เจริญสินโอฬาร, 2558) มองวาสิ่งที่ผิดพลาดบิดเบี้ยวของระบบทําใหเกิดการพูดแบบหนึ่งขึ้นมา ซึ่ง

ประชาชนที่ไมเห็นดวยกับความรุนแรงที่เกิดข้ึนแตไมสามารถเขาไปมีสวนกับการแกปัญหาไดก็

พยายามสรางพ้ืนที่ใหกับเหยื่อที่ไมมีสิทธิลุกขึ้นมาพูดดวยตนเอง  

แมวาการที่ภาพยนตรแไมมีบทสรุปอยางชัดเจนก็มีทั้งผลดีและผลเสียในเชิงการเลาเรื่องบน

พ้ืนที่ที่มีความออนไหวทางการเมือง เพราะการบันทึกปรากฏการณแทางสังคมผานวิธีการปรุงแตงเรื่อง

เลาแบบภาพยนตรแโดยปราศจากการโนมนําทางความคิดบางประการนั้นเป็นไปไดยาก ทวา ในฐานะ

ภาพยนตรแเรื่องหนึ่ง ภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” ก็ไดทําหนาที่ในการเปิดพ้ืนที่ใหผูชมได

ยินเสียงจากปากของคนในพ้ืนที่จริง ๆ บาง และเป็นอีกชองทางหนึ่งที่ไดบันทึกเรื่องราวไวเป็น

พงศาวดารทางสังคม 
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สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์สารคดี

เรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 

พื้นที่เชิงกายภาพ สภาพบานเมืองมีท้ังสวนที่เป็นเมือง และสวนที่เป็นชนบทซึ่งอยูใกลพ้ืนที่
ปุาที่มีประวัติศาสตรแเกี่ยวกับกลุมจีนคอมมิวนิสตแในอดีต 

พื้นที่กับตัวตน กลุมบุคคลแตละกลุมมีพ้ืนที่ในการแสดงตัวตนและความคิดเห็นในมุมมอง
ของตนเอง ซึ่งผูดําเนินเรื่องมีแนวโนมที่คอนขางแสดงความเห็นใจกับกลุม
คนในพ้ืนที่ 

พื้นที่กับสังคม โครงสรางของสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรแมีความซับซอน ความ
เปลี่ยนแปลงเก่ียวกับการปกครองของรัฐไทยมีผลตอภาพปัญหาของพ้ืนที่  

พื้นที่กับการเมือง มีการชวงชิงความหมายและตั้งคําถามเก่ียวกับ “ความเป็นโจร” และมีการ
นําเสนอประเด็นเกี่ยวกับโครงสรางของปัญหา 

พื้นที่พิเศษ พ้ืนที่งานศิลปะของครูจูหลิงที่จัดขึ้นจากการถายทอดเรื่องราวตอ ๆ กัน 
ภาพตัวแทนของพื้นที่ พ้ืนที่ที่เคยมีเหตุการณแความรุนแรงจนกลายมาเป็นพ้ืนที่สีแดง เป็นพื้นที่ที่

ทั้งคนในพ้ืนที่และคนนอกพ้ืนที่ตางก็หวาดระแวงซึ่งกันและกัน 
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4.2.4 ภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6 (2558)  

 

 

ภาพที่ 4.19 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” (Latitude 6) 
ผลงานกํากับโดย ธนดล นวลสุทธิ์ สรางโดยบริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด 

ที่มา: http://www.majorcineplex.com/movie/latitude-6 

 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

 ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

รัฐบาลทุมทุนงบประมาณในการแกไขปัญหาสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตในหลากหลายดาน นอกเหนือจากการเขาไปปราบปราม ควบคุม เยียวยา สรางเวที

เจรจา ฯลฯ งานดานสื่อสันติภาพก็เป็นอีกกระแสหนึ่งที่หลายหนวยงานผลักดันใหมีผลิตสรางออกมา

เพ่ือสรางความเขาใจเกี่ยวกับพ้ืนที่ในเชิงบวก “กองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายใน

ราชอาณาจักร” หรือ กอ.รมน. เป็นหนวยงานหนึ่งที่มีนโยบายในการสรางสรรคแสื่อแบบใหม ๆ จึงได

เป็นผูสนับสนุนเงินทุนหลักรวมกับ “บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด” ในการผลิตภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 

6” ซึ่งหมายถึงเสนรุงที่ 6 องศาท่ีพาดผานพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในเชิงภูมิศาสตรแ  

ภาพยนตรแใชเวลาในการตั้งแตปี พ.ศ. 2555-2558 รวมเวลา 3 ปี และไดฉายรอบสื่อมวลชนครั้งแรก

ในวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแไดมีการปรับปรุงการลําดับเรื่องในชวง

กระบวนการหลังการผลิต (post production) อีกหลายครั้งดวยเหตุผลดานรายละเอียดและตรรกะ
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ของเรื่องเลาที่สงผลตอความเขาใจเกี่ยวกับประเด็นดานศาสนาและพ้ืนที่ เพื่อใหไดภาพยนตรแที่

สมบูรณแตามความตองการของผูผลิตมากที่สุดและสามารถจัดฉายไดทุกพ้ืนที่ในประเทศไทย 

เรื่องย่อ 

 “ตน” โปรแกรมเมอรแหนุมชาวกรุงเทพฯ ถูกสงไปแกไขปัญหาดานไอทีที่ธนาคารอิสลามใน

จังหวัดปัตตานี เขาจึงพาหลานสาววัยประถม “ฝูายฟู” ไปดวย พรอมกันนั้น “ฟูา” หรือ “ฟาติมะหแ” 

ก็เดินทางกลับบานเพราะตองการโนมนาวใหพอ “ฮัตซัน” ซึ่งเป็นครูสอนศาสนาอิสลามอยูที่ปัตตานี

ยายไปอยูที่กรุงเทพฯ ฟูาไปเป็นครูสอนที่โรงเรียนซึ่งฝูายฟูเขามาสมัครเป็นนักเรียนใหม ทําใหตนได

เจอกับฟูาและมีความรูสึกท่ีดีตอกัน ตนอยูที่ปัตตานีดวยความระแวงแตก็คอย ๆ ปรับตัวได  อีกดาน

หนึ่ง “ชารีฟ” เด็กหนุมชาวมุสลิมที่ครอบครัวอยากใหตั้งใจเรียนมากกวาเป็นนักกีฬาปัญจักสีลัต ก็เจอ

ปัญหารักสามเสาระหวาง “กอเซ็ม” เพ่ือนหนุมนักกีฬาชาวมุสลิม และ “เฟิรแน” เด็กสาวชาวไทยพุทธ

ที่เป็นดีเจของรายการวิทยุชุมชนรายการ “ละติจูดที่ 6” ชารีฟพยายามฝึกซอมเพ่ือเอาชนะกอเซ็ม

ดานกีฬาใหได รวมถึงรักษาความสัมพันธแที่ดีตอเฟิรแนไวในแบบเพื่อนคนสําคัญ ตนไดโอกาสสานฝัน

การทํางานเป็นนักดนตรีที่กรุงเทพฯ สวนฟูาทะเลาะกับฮัตซันเนื่องจากมีความคิดเห็นที่ไมตรงกันทั้ง

เรื่องของการยายออกจากปัตตานีและเรื่องการคบหากับตน จนกระทั่ง มีเหตุระเบิดเกิดข้ึนบริเวณ

มัสยิดที่ฮัตซันกําลังควบคุมงานซอมแซม ตนเขามาชวยไวไดทันแตฮัตซันก็ไดรับบาดเจ็บสาหัส ฟูา

ตัดสินใจอยูที่ปัตตานีเพื่อดูแลพอ สวนตนและฝูายฟูตัดสินใจกลับกรุงเทพฯ เหมือนอีกหลาย ๆ คน ที่

บางก็ยายออกจากปัตตานี บางก็ยังใชชีวิตอยูที่นี่ตออยางปกติ เมื่อเวลาผานไปฟูาก็ปรับตัวอยูได แลว

วันหนึ่งตนก็กลับมาหาเธอที่ปัตตานีอีกครั้ง 
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ตารางที่ 4.9 สรุปองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” 

ตัวละคร คนนอก คนใน 
ฉาก กรุงเทพฯ อ.เมืองปัตตานี 

 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ต้น” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ฟ้า” 
 
 

 

โครงเรื่อง สามารถแบงเสนเรื่องไดเป็น 3 เสนหลัก คือ เสนเรื่องของตน(ตัวละครหลัก) เสนเรื่อง
ของฟูา(ตัวละครหลัก) และเสนเรื่องของกลุมวัยรุน 

แก่นเรื่อง นําเสนอประเด็นดานความตระหนักรูในการเติบโต และความสัมพันธแหลากรูปแบบ
ของมนุษยแ 

ความขัดแย้ง - ความรูสึกแปลกแยกไมสบายใจของคนนอกเม่ือเขาไปอยูในพื้นที่ 
- ความขัดแยงของคนในพ้ืนที่ที่ตางวัย ตางความคิด 
- ความรักของคนตางศาสนา 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- กีตารแ ตัวแทนของความใฝุฝันและจุดมุงหมายที่สําคัญในชีวิตของตัวละคร “ตน” 
- ฮิญาบและคัมภีรแอัลกุรอาน ตัวแทนของความเชื่อและความศรัทธาของตัวละคร
“ฟูา” 

 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

150 

 องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร 

ตัวละครสวนใหญที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” เป็น

ชาวบานทั่วไปที่ใชชีวิตอยางปกติในพื้นที่อ.เมืองปัตตานี จ.ปัตตานี โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครที่เป็น

ตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมซึ่งบอกเลาวิถีชีวิตและเรื่องราวในพ้ืนที่ของกลุมคนหลายชวงวัย สวนตัว

ละครหลักซ่ึงเป็นคนนอกเป็นตัวแทนของชาวไทยพุทธนั้นแมจะที่มีทัศนคติท่ีดีตอพ้ืนที่แตก็ยังคงมี

ความกลัวอยู ดานตัวละครที่เป็นเจาหนาที่นั้นไมมีบทบาทในเรื่องมากนัก และภาพยนตรแไมมีภาพของ

ตัวละครที่เป็นกลุมผูกอความไมสงบแมวาจะมีเหตุการณแระเบิดเกิดข้ึนในชวงดําเนินเรื่องก็ตาม 

ตารางที่ 4.10 ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   

คนใน                   

 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) ชาวไทยพุทธ/ชาวบาน กลุมตัวละครชาวไทยพุทธที่เป็นชาวบานมีตัวละครหลักคือ 

“ตน” โปรแกรมเมอรแหนุมที่มีหลานสาววัยประถมเป็นญาติเพียงคนเดียวคือ “ฝูายฟู” เมื่อตนตองไป

ทํางานที่ปัตตานีเขาจึงตองพาหลานสาวไปอยูดวยกัน แตตนเองมีความใฝุฝันที่อยากจะเป็นนักดนตรี 

เขาจึงมีความคิดที่จะกลับกรุงเทพฯ เพ่ือกลับมาทําตามความฝันอยูเสมอ แมวาฝูายฟูจะปรับตัวเขากับ

เพ่ือนใหมซึ่งเป็นกลุมคนตางศาสนาที่โรงเรียนไดและอยูในพ้ืนที่ไดอยางไมมีปัญหา แตตนก็ยังแสดงถึง

ความระแวงเมื่อไดเห็นรถทหารวิ่งผานในตอนกลางคืน หรือไดเห็นอากัปกิริยาบางอยางที่นาสงสัยก็ทํา

ไท
ยพ

ุทธ
 

มล
าย

ูมุส
ิลม

 

จีน
 

ริม
ทะ

เล
 

ริม
ภูเ

ขา
 

พื้น
รา

บ 

ผู้ก
่อค

วา
มไ

ม่ส
งบ

 

หญ
ิง 

ไม
่สา

มา
รถ

ระ
บ ุ

ไม
่สา

มา
รถ

ระ
บ ุ

แน
วร

่วม
 

ปร
ะช

าช
นช

าว
ไท

ย 

ชา
วบ

้าน
/พ

ลเ
รือ

นท
ั่วไ

ป 

เจ
้าห

น้า
ที่ร

ัฐ 

รัฐ
บา

ล 

ปร
ะช

าค
มโ

ลก
 

อื่น
ๆ ชา

ย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

151 

ใหคิดไปวากลุมคนที่พบอาจเป็นแนวรวมกอความรุนแรง ตนหลงรัก “ฟูา” ซึ่งเป็นครูสาวชาวมลายู

มุสลิมที่อยูในพ้ืนที่ ทําใหตนไมแนใจวาเขาควรจะอยูในจังหวัดปัตตานีตอไปเพื่อผูหญิงที่รัก หรือ

กลับไปท่ีกรุงเทพฯ เพ่ือทําตามความฝัน สวนตัวละครชาวไทยพุทธที่เป็นคนนอกอีกกลุมคือเพ่ือนนัก

ดนตรีของตน ซึ่งเป็นกลุมคนเมืองที่อยูในพ้ืนที่ศูนยแกลางการปกครองของประเทศที่มีวิถีชีวิตหรูหรา

ทันสมัย  

ข. ตัวละครคนใน 

1.2) มลายูมุสลิม/ชาวบาน กลุมตัวละครที่เป็นชาวมลายูมุสลิมที่ปรากฏในภาพยนตรแเป็นคน

สวนใหญในพื้นท่ีจังหวัดปัตตานี “ฟูา” เป็นตัวละครหลักท่ีเป็นตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมรุนใหมที่

เดินทางออกจากพ้ืนที่เพ่ือไปแสวงหาโอกาสใหม ๆ ในเมืองหลวง ทวา ฟูามีความรูสึกที่ขัดแยงอยู

ภายในและมีความขัดแยงกับตัวละครพอ หรือ “ฮัตซัน” ซึ่งเป็นครูสอนศาสนาที่อาศัยอยูที่จังหวัด

ปัตตานีมาทั้งชีวิต ฮัตซันเป็นตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมที่ดํารงชีวิตยึดมั่นอยูในความศรัทธาตาม

บทบัญญัติที่ถูกตองของศาสนาอิสลาม ฟูาอยากพาฮัตซันยายไปอยูที่กรุงเทพฯ เนื่องจากเธอคิดวา

พ้ืนที่นี้อันตรายเกินไปและแมของเธอก็เสียชีวิตจากเหตุการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ แตฮัตซันก็

เป็นเหมือนตัวละครมลายูมุสลิมอีกหลาย ๆ คนที่รักในแผนดินเมืองเกิดและไมเกรงกลัวตอความตาย 

เนื่องจากเชื่อวาทุกสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นพระประสงคแของพระเจา ครอบครัวของฟูาและฮัตซันเป็นชาว

มลายูมุสลิมที่มีการศึกษาสูงและมีฐานะดี คอนขางไดรับความนับถือจากตัวละครที่เป็นคนทั่วไปใน

หมูบาน 

ตัวละครมลายูมุสลิมกลุมวัยรุนที่เป็นชาวบาน มีตัวละครหลักคือ “ชารีฟ” เด็กหนุมผูมองโลก

ในแงดี เขารักการเลนกีฬาปัญจักสีลัต และเป็นนักกีฬาประจําโรงเรียนสหศึกษาที่เขาเรียนอยู แต

ครอบครัวอยากใหตั้งใจเรียนเป็นครูสอนศาสนามากกวา ทําใหชารีฟสับสนกับเสนทางตอไปของชีวิต 

และ “กอเซ็ม” เพ่ือนชาวมลายูมุสลิมที่มีครอบครัวทําอาชีพประมง ซึ่งมีความสนใจคลายชารีฟใน

หลาย ๆ เรื่อง รวมถึงการชอบผูหญิงคนเดียวกันจนกลายเป็นปมปัญหา กอเซ็มเป็นนักเรียนใน

โรงเรียนสอนศาสนาที่มีความเกงกาจในดานกีฬาเชนเดียวกัน ทําใหชารีฟมองวากอเซ็มเป็นทั้งคูแขง

และเพ่ือนคนสําคัญ  
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ตัวละครมลายูมุสลิมกลุมสนับสนุน เป็นตัวละครที่มีหนาที่สรางสีสันและคอยชวยเหลือกลุม

ตัวละครหลัก ตัวละครสนับสนุนที่สําคัญ คือ “มูซา” เป็นผูชวยของตน มีหนาที่คอยดูแลและให

คําปรึกษาเกี่ยวกับความเขาใจที่มีตอการใชชีวิตในพ้ืนที่รวมถึงการทําความฝันดานดนตรีใหเป็นจริง 

และ “ยามีนะหแ” เป็นเพื่อนของฟูาซึ่งสอนหนังสืออยูที่โรงเรียนเดียวกัน 

นอกจากนี้ยังมีตัวละครชาวมลายูมุสลิมที่เป็นตัวประกอบชาวบานอีกมากมาย ซึ่งสวนใหญมี

การสื่อสารกันดวยภาษาไทยกลาง และภาษาไทยที่ติดสําเนียงภาษาใตตอนบน ทวา มีบางฉากที่ตัว

ละครฟูาอานคัมภีรแอัลกุรอานแบบผิดบางถูกบาง เพ่ือแสดงถึงภาวะที่สับสนภายในความคิดของตัว

ละคร การใชภาษาของตัวละครแบบภาษาไทยกลางบาง ภาษาไทยใตบาง นัยหนึ่งแสดงใหเห็นถึง

สภาพความเป็นเมืองของพ้ืนที่ที่ผูคนสวนใหญจะใชภาษาไดอยางหลากหลาย อีกนัยหนึ่งอาจเป็น

เพราะการใชภาษาไทยที่เขาใจงายนั้นทําใหการสื่อสารเรื่องราวเป็นไปไดอยางไหลลื่นมากกวา  

1.3) ไทยพุทธ/ชาวบาน ตัวละครไทยพุทธที่เป็นชาวบานนั้น มีตัวละครหลักคือ “เฟิรแน” เด็ก

สาววัยมัธยมที่เป็นเพ่ือนกับชารีฟมาตั้งแตเด็ก เฟิรแนอาศัยอยูกับแมและทําหนาที่เป็นดีเจของวิทยุ

ชุมชนรายการ “ละติจูดที่ 6” และมีปฏิสัมพันธแกับชาวไทยพุทธคนอ่ืน ๆ ในพื้นที่ ซึ่งบางกลุมคนมี

รูปลักษณแท่ีมีแนวโนมจะมีเชื้อสายชาติพันธุแจีนแตภาพยนตรแไมไดระบุชัดถึงอัตลักษณแของคนกลุม

ดังกลาว เฟิรแนเป็นตัวแทนของชาวไทยพุทธในพ้ืนที่ที่ยังสามารถอาศัยอยูบนพื้นที่แหงความ

หลากหลายนี้ แมวาครอบครัวจะสูญเสียพอเนื่องจากเหตุการณแความไมสงบไป แตอยางไรก็ดี กลุมตัว

ละครเหลานี้มีแนวโนมของการอพยพยายถิ่นออกไปแสวงหาโอกาสทางการศึกษาในเมืองหลวงรวมถึง

หาถิ่นฐานใหมเพ่ือความปลอดภัยของชีวิต แตบางสวนก็มีความตั้งใจที่จะกลับมาหากลุมคนที่พวกเขา

รูจักและกลับมาอยูในพ้ืนที่ที่พวกเขารูสึกวาเป็น “บาน” อีกครั้ง  

1.4) ไทยพุทธ/เจาหนาที่รัฐ กลุมตัวละครที่เป็นเจาหนาที่รัฐมีเครื่องแบบและบทบาทเป็นสิ่งที่

บงบอกหนาที่ภายในเรื่องแตไมมีชื่อเรียก ไมมีการสื่อถึงภาวะความคิดภายในของตัวละครหรือไมไดถูก

ใหความสําคัญมากนัก ทวาเจาหนาที่รัฐที่ปรากฏในภาพยนตรแมีภาพลักษณแท่ีคอนขางดี มีความเฮฮา

เป็นมิตร และคอยเขามาชวยเหลือตัวละครอื่น ๆ ในสถานการณแที่คับขัน  

1.5) กลุมคนที่ไมสามารถระบุได เป็นกลุมคนที่ไมปรากฏตัวในเรื่อง แตมีการสราง

สถานการณแความไมสงบดวยการวางระเบิดมัสยิดที่ฮัตซันเป็นผูนําในการกอสราง ซึ่งอาจเป็นตัวละคร
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กลุมคนในหรือคนนอกก็ได แตเนื่องจากระเบิดที่เกิดขึ้นภายในเรื่องเกิดข้ึนใกลพ้ืนที่ทางศาสนา ทําให

ผูวิจัยสันนิษฐานวาตัวละครที่ไมสามารถระบุไดอาจเป็นคนในที่มีบทบาทอ่ืน ๆ  

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเลาเรื่องตามลําดับเวลา สามารถแบงไดเป็น 3 เสนหลัก คือ เสนเรื่องของตน

ซึ่งเป็นตัวแทนของคนนอกท่ีเขาไปอยูในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี เสนเรื่องของฟูาซึ่งเป็นตัวแทนของกลุม

ชาติพันธุแหลักท่ีมีความขัดแยงภายในตัวตนวาควรจะอยูในพ้ืนที่นี้ตอไปหรือไม และเสนเรื่องของกลุม

วัยรุนที่เป็นตัวแทนของคนรุนใหมซึ่งมีความฝันและตัวตนที่แตกตางกัน 

ก. การเปิดเรื่อง ตนและฝูายฟู เดินทางเขาไปในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานีอยางเป็นคนนอก

เนื่องจากความจําเป็น ฟูาเดินทางเขาไปในพ้ืนที่เพราะตองการที่จะพาพอยายจากปัตตานีออกไปอยู

กรุงเทพฯ เพื่อความปลอดภัย สวนชารีฟและกลุมนักกีฬาปํญจักสีลัตเดินทางกลับบานที่ปัตตานีเพื่อ

กลับไปใชชีวิตตามปกติ เสนเรื่องแตละเสนมีความเชื่อมโยงสัมพันธแกันเนื่องจากตัวละครอาศัยอยูใน

เมืองเดียวกันและมีการใชพ้ืนที่สาธารณะตาง ๆ รวมกัน  

ข. จุดสูงสุด เรื่องดําเนินไปตามความขัดแยงของแตละเสนเรื่อง จนกระทั่งเกิดระเบิดที่มัสยิด

ที่ฮัสซันกําลังควบคุมการสราง แตตนเขามาชวยไวไดทัน ทําใหฮัตซันรอดชีวิตแตก็มีอาการบาดเจ็บ

สาหัส  

ค. บทสรุป ฟูาตัดสินอยูดูแลพอที่ปัตตานีตอไปและหันมาตั้งใจเรียนรูคําสอนทางศาสนาอยาง

ลึกซึ้งมากข้ึน ชารีฟกับกอเซ็มปรับความเขาใจกันผานการสูดวยปัญจักสีลัต และชารีฟก็รวมเลนลิเก

ฮูลูเพื่อระดมทุนสรางมัสยิดซึ่งชวยสรางบรรยากาศที่ดีใหกับชุมชน สวนเฟิรแนมีความทรงจําที่ดีกับ

เพ่ือน ๆ และเดินทางออกจากพ้ืนที่นี้เพ่ือไปเรียนตอตามเปูาหมายเดิม สวนตนกลับไปทําตามความฝัน

ที่กรุงเทพฯ และตัดสินใจกลับมาหาฟูาที่ปัตตานีอีกครั้ง 

3) แกนเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นดานความตระหนักรูในการเติบโต และความสัมพันธแหลาก

รูปแบบของมนุษยแบนพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายโดยมองขามผานประเด็นความรุนแรงที่เกิดขึ้น 

เนื่องจากภาพยนตรแเรื่องนี้ถูกสรางข้ึนบนความรวมมือระหวางเอกชน หนวยงานรัฐ และองคแกรทาง
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ศาสนา โดยผูผลิตภาพยนตรแพยายามหาพ้ืนที่ตรงกลางที่จะเลาเรื่องของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตอยางอะลุมอลวยตอทุกฝุาย การนําเสนอประเด็นของความตระหนักรูในการเติบโตจึงเป็นการ

สื่อความหมายใหผูชมภาพยนตรแมองภาพที่เปลี่ยนไปของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลา

ที่สถานการณแความรุนแรงในยุคไฟใตเปลี่ยนผานไปสูสถานการณแทรงตัว ซึ่งการนําเสนอประเด็นนี้เป็น

เหมือนการโฆษณาชวนเชื่อจากผูผลิตที่ตองการใหผูชมเห็นแงงามของพ้ืนที่มากกวาความขัดแยง 

4) มิติดานเวลาและสถานที่  

มิติดานเวลาและสถานที่มีการอางถึงพ้ืนที่ที่เป็นตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

โดยตรง โดยแตงเรื่องใหเกิดข้ึนในชวงยุคสถานการณแความรุนแรงหรือ “ยุคไฟใต” และมีความ

พยายามที่จะใชสถานที่จริงในการถายทําเป็นสวนใหญ นอกจากนี้ ยังมีการตกแตงสถานที่ขึ้นตาม

จินตนาการของผูผลิตเพื่อความสวยงามในเชิงกายภาพและสอดแทรกองคแประกอบแฝงเพ่ิมในหลาย 

ฉาก ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแใชกรอบความคิดแบบพุทธในการสรางเรื่องราว แลวจัดวางความเป็นมลายู

มุสลิมเขาไป แตก็มีบางฉากท่ีไมเหมาะสมเมื่อมองตามกรอบของศาสนาอิสลาม ทําใหภาพยนตรแตองมี

การปรับเนื้อหาอยูหลายครั้งเพ่ือการประนีประนอม เป็นตน 

ก. ปัจจัยดานเวลา ภาพยนตรแเลาเรื่องตามลําดับเวลา และมีการเลายอนอดีตในบางฉากเพ่ือ

เสริมตรรกะความคิดของตัวละครซึ่งมีผลตอเปูาหมายและการตัดสินใจของตัวละครนั้น ๆ โดย

ชวงเวลาที่เรื่องทั้งหมดเกิดข้ึนนั้นอยูในชวงที่พ้ืนที่ถูกยกระดับสถานการณแความรุนแรงขึ้นอยางเป็น

ทางการแลว  

ข. ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ ภาพยนตรแเนนการเลาเรื่องที่เกิดขึ้นภายในอําเภอเมืองปัตตานี 

จังหวัดปัตตานี ซึ่งเมืองปัตตานีนั้นเป็นเมืองที่ติดชายฝั่งทะเลทําใหตัวละครหลายกลุมใชการเดินทาง

โดยเรือไปมาหาสูกัน แตสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ทําใหมีการอพยพยายถิ่นฐานกันมาก ทําให

ประชากรในเมืองไมคอยหนาแนน   

ค. ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม คนในพ้ืนที่ที่เมืองปัตตานีประกอบอาชีพ

อยางหลากหลาย อาทิ การทําประมง งานคาขายและงานบริการตาง ๆ มีรานเสื้อผา รานขายของมือ

สอง รานน้ําชา เป็นตน ซึ่งผูคนในพื้นท่ีสามารถดําเนินชีวิตไดอยางปกติ แตสภาพตลาดไมไดมีความ
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คึกคักมากนัก ตัวละครสวนใหญอยูอาศัยกันอยางเป็นครอบครัว ไมคอยพบตัวละครที่อยูในพื้นที่อยาง

เป็นปัจเจกโดดเดี่ยว 

ง. ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ เนื่องจากพ้ืนที่นี้มี

ประวัติศาสตรแการตั้งถิ่นฐานมาอยางยาวนาน ทําใหสภาพเมืองคอนขางมีความเจริญและรุมรวยทาง

วัฒนธรรมที่หลากหลาย ทั้งเชิงสถาปัตยกรรม การออกแบบผังเมือง รูปแบบการใชชีวิต รวมถึงสื่อสาร

การแสดงที่เป็นอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของชาวมลายู อาทิ การละเลนปัญจักสีลัต การแสดงลิเกฮูลู 

เป็นตน 

5) ความขัดแยง  

ผูเลาเรื่องในภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นผูเลาเรื่องบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ที่เนน

การเลาดวยจุดยืนของตัวละครคนใน ดังเสียงที่กลาววา “พวกเราผ่านเหตุการณ์ร้าย ๆ มาด้วยกัน 

หลาย ๆ อย่างที่นี่ จากที่เคยเลวร้าย มันค่อย ๆ เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เพราะความเชื่อ...” ซ่ึง

มุมมองดังกลาวไดเลาเรื่องถึงการผานเหตุการณแความขัดแยงหลักระหวาง “คนนอก” กับ “คนใน” 

และระหวาง “คนใน” กับ “คนใน” ในหลายมิติ โดยความขัดแยงที่เดนชัดและมีผลตอการดําเนินเรื่อง 

ไดแก  

ก. ความขัดแยงภายในบุคคล ภาพยนตรแนําเสนอภาวะความสับสนภายในบุคคลของตัวละคร

หลักในแตละเสนเรื่อง อาทิ ตนที่หลงรักฟูาและเกิดความไมแนใจวาจะอยูในพ้ืนที่ตอไปหรือกลับไป

เป็นนักดนตรีที่กรุงเทพฯ หรือฟูาที่มีความสั่นคลอนตอความเขาใจของตนเองในดานศาสนา รวมถึง

ชารีฟซึ่งเป็นตัวแทนของวัยรุนทั่วไปที่มีความฝันแตกตางไปจากความตองการของครอบครัว ทําใหเขา

ตองสูเพื่อรักษาเปูาหมายของตัวเอง 

ข. ความขัดแยงระหวางบุคคล ความขัดแยงระหวางบุคคลเป็นสิ่งที่มีผลตอการดําเนินเรื่องใน

ภาพยนตรแเรื่องนี้มากที่สุด ทั้งประเด็นความขัดแยงของความรักตางศาสนา รักสามเสา ความไมเขาใจ

กันภายในครอบครัว เป็นตน ซึ่งแตละเสนเรื่องจะมีชวงเวลาที่ความขัดแยงนั้นมาบรรจบกันและคอย 

ๆ คลี่คลายไป 
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ค. ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม ความขัดแยงในสวนนี้ไมชัดเจนมากนัก เนื่องจากตัว

ละครไมไดมีภาวะของการตอสูหรือลุกข้ึนมาตอตานระบบสังคม 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ชวยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได

บอยและมีความสัมพันธแกับตัวละครธรรมมากท่ีสุด คือ 

ก. กีตารแ เป็นตัวแทนของความใฝุฝันและจุดมุงหมายที่สําคัญในชีวิตของตัวละครตน ซึ่งแมวา

เครื่องดนตรีที่เป็นตนกําเนิดของความบันเทิงจะเป็นสิ่งที่คอนขางขัดแยงตอหลักปฏิบัติของกลุมชาว

มลายูมุสลิมที่เครงครัด แตภาพยนตรแก็พยายามประนีประนอมดวยการใหตัวละครที่เป็นชาวมลายู

มุสลิมเลนดนตรีอยูในพ้ืนที่สวนตัวเพ่ือสื่ออารมณแความคิดในเชิงสุนทรียะ และมีฉากที่ตัวละครเลน

ดนตรีประสานกันเพ่ือสื่อถึงการกาวขามพรมแดนทางวัฒนธรรม 

ข. ฮิญาบและคัมภีรแอัลกุรอาน เป็นตัวแทนของความเชื่อและความศรัทธาของตัวละครฟูา ซึ่ง

ในชวงเปิดเรื่องฟูาไมไดสวมผาคลุมศีรษะอยางถูกตองตามหลักศาสนาและเธอไมสามารถอาน

คัมภีรแอัลกุรอานไดอยางถูกตองถองแทในชวงแรก โดยประเด็นนี้อาจเป็นสิ่งที่ขัดกับหลักความเชื่อทาง

ศาสนา แตภาพยนตรแพยายามใชวิธีการเลาเพื่อใหเห็นถึงพลวัตของตัวละคร โดยใหตัวละครพอเป็น

ผูสอนปรับความเขาใจเรื่องหลักปฏิบัติใหกับลูกสาว องคแประกอบดังกลาวจึงมีความสําคัญกับตัวละคร

ในการบงบอกอัตลักษณแทั้งเชิงกายภาพและความคิดท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดภาคใต้ในยุค “ไฟใต้” 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวของกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” คือ 

อําเภอเมืองปัตตานี จังหวัดปัตตานี โดยการตั้งชื่อเรื่องนํามาจากพิกัดทางภูมิศาสตรแดวยเสนละติจูดที่ 

6 ที่พาดผานเมืองแหงนี้ ปัตตานีเป็นที่ตั้งของเมืองที่มีประวัติความเป็นมายาวนานหลายรอยปี  

เป็นสถานที่ท่ีมีที่ตั้งของสถานที่สําคัญมากมาย อาทิ มัสยิดกรือเซะ ศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยว  
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เมืองโบราณยะรัง วัดชางให เป็นตน กอนชวงปีแหงสถานการณแความรุนแรงจะเขาครอบงําพ้ืนที่  

เมืองปัตตานีเคยเป็นเมืองที่มีศักยภาพทางเศรษฐกิจสูงเนื่องจากมีพ้ืนที่ชายฝั่งติดทะเล ชาวบานสวน

ใหญประกอบอาชีพทางการเกษตร การประมง หรืออาชีพอ่ืน ๆ ที่ใชทรัพยากรจากธรรมชาติ 

อําเภอเมืองปัตตานีเคยเป็นพ้ืนที่ที่รัฐประกาศใหเป็นหมูบานสีแดงในชวงปี พ.ศ. 2547 

เนื่องจากพ้ืนที่นี้เป็นสถานที่ที่เกิดเหตุมากท่ีสุด 3 ลําดับแรก (ศรีสมภพ จิตตแภิรมยแศรี, 2560) ตอมา

เมื่อเหตุการณแความรุนแรงลดจํานวนลงเรื่อย ๆ จนเขาสูภาวะที่ควบคุมได รัฐก็ไดดําเนินนโยบายวาง

ทิศทางการพัฒนาพื้นที่เหลานี้ใหกลายเป็น “หมูบานเสริมสรางสันติสุข”  หรือ “พ้ืนที่ปลอดภัย”  

แตในพ้ืนที่ก็ยังคงมีเจาหนาที่ทหารควบคุมดูแลอยู ซึ่งปฏิสัมพันธแระหวางคนพื้นที่กับเจาหนาที่รัฐได

กลายเป็นรูปแบบการดําเนินชีวิตอีกแบบหนึ่งในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในยุคสมัยนี้ไปแลว 

และภาพเหลานี้ไดกลายมาเป็นภาพตัวแทนที่ของพ้ืนที่ผานการนําเสนอโดยสื่อมวลชนในชวงเวลากวา 

13 ปีที่ผานมา 

 

 

ภาพที่ 4.20 นายทหารในภาพยนตรแลองเรือพาเด็กหญิงชาวมุสลิมไปสงที่มัสยิดริมน้ํา 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=rSvqF6c9wsI&t=2s 

ความพยายามในสรางสรรคแสื่อสันติภาพที่เกิดข้ึนจากความรวมมือระหวางรัฐ สื่อมวลชน 

และกลุมคนภายในพ้ืนที่อยางเป็นรูปธรรม ทําใหสื่อหลายประเภทที่ถูกผลิตออกมาเพ่ือใหเป็นตนแบบ

ของการแกปัญหาความรุนแรงในพ้ืนที่นี้นั้นคอนขางมีความเป็นทางการ ทวาสื่อภาพยนตรแพยายามลด

ความตึงเครียดและความจริงจังดังกลาว ซึ่งตัวแทนจากกองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายใน

ราชอาณาจักร หรือ กอ.รมน. ไดกลาวถึงเปูาหมายของการสื่อสารองคแกรผานภาพยนตรแเรื่องนี้ไววา 
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"ใครที่มองภาพ กอ.รมน.ว่าต้องเป็นองค์กรที่ดุดัน เคร่งเครียด น่ากลัว เพราะท างานด้าน

ความมั่นคงแล้วล่ะก็ ต้องลบภาพนี้ไปได้เลย เพราะนี่คือความม่ันคงยุคใหม่ เป็นการสร้าง

ความเข้าใจให้แก่ผู้คนผ่านทางสื่อภาพยนตร์ และนี่คือบทบาทใหม่อีกบทบาทหนึ่งของ 

กอ.รมน"  

พล.ต.นักรบ บุญบัวทอง รองผูอํานวยการศูนยแประสานการปฏิบัติที่ 5 

(สัมภาษณแโดย ปกรณแ พึ่งเนตร, 2556)  

 การสนับสนุนเงินทุนในการสรางภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” โดยกอ.รมน. ทําใหมีกระแส
วิพากษแวิจารณแจากผูชมบางกลุมวาภาพยนตรแเรื่องนี้สรางขึ้นเพื่อจุดประสงคแในการโฆษณาชวนเชื่อ 
(propaganda) ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแกลาววา ผูชมอาจเขาใจไดวาภาพยนตรแเป็นสื่อโฆษณาประเภท 
“โลกสวย” หรือนําเสนอเนื้อหาเชิงบวกเกินจริงของพ้ืนที่ได ทวาในกระบวนการผลิตภาพยนตรแนั้น  
ไมเพียงแตองคแกรรัฐที่เขามาชวยในการดูแลเนื้อหา แตยังมีความรวมมือจากอีกหลายองคแกรที่ให
คําแนะนําเกี่ยวกับการรายละเอียดในเรื่องเลาที่อาจกอใหเกิดความเขาใจผิดระหวางคนตางศาสนา 

และมีการปรับแกอีกหลายครั้งเพ่ือใหเนื้อหาดังกลาวมีความสมบูรณแมากท่ีสุด ซึ่งตัวแทนของ

บริษัทผูผลิตภาพยนตรแเรื่องนี้กลาววา 

“มันก็จะมีเสียงสะท้อนหลายแง่มุม คือเราไม่ท าเป็นโลกสวยนะครับ แต่เราไม่อยากไปเล่นกับ

ความหวาดกลัวของคน การไปขยี้เรื่องความรุนแรง ขยี้เรื่องความกลัว มันไม่เกิดประโยชน์ 

เราอยากน าเสนอพ้ืนที่ในด้านที่สวยงาม ด้านวัฒนธรรม เราพยายามจะเป็นตัวแทนที่น าเสนอ

ในอีกมุมมองหนึ่ง” 

ทัตตแดนัย นวะชิติ (สัมภาษณแ, 30 พฤษภาคม 2560) 

 ความ “โลกสวย” หมายถึงกระแสผูชมภาพยนตรแในภาษาปากท่ีเป็นไดทั้งเชิงเสียดสีและเชิง

ชื่นชมภาพยนตรแแนวสุขนาฏกรรม นัยหนึ่งยังหมายถึงการนําเสนอภาพของโลกอุดมคติที่สมบูรณแแบบ

ซึ่งแตกตางจากโลกจริง (real world) ดวยเชนกัน ซึ่งผูกํากับภาพยนตรแกลาววา 
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“อย่างที่คนบอกว่าหนังเราโลกสวย ภาพสวย โลเคชั่นสวยไปหมด แต่ทุกคนลืมไปว่า สิ่งที่คุณ

เห็นคือของจริงที่อยู่ตรงนั้นทั้งนั้นเลย มีบางที่ที่เราจัดมันบ้าง แต่ทุกอย่างก็อยู่ตรงนั้น มันมี

จริง ๆ” 

ธนดล นวลสุทธิ์ (สัมภาษณแ, 19 พฤศจิกายน, 2560) 

ความพยายามในการสรางเรื่องเลาแบบใหมภายใตสถานการณแความขัดแยงของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตโดยใชภาพเมืองปัตตานีเป็นพ้ืนที่หลัก มีองคแประกอบของปัจจัยหลักที่สําคัญ 

ไดแก ประเด็นเรื่องศาสนา ความเป็นชาติพันธุแมลายู และความเป็นปัตตานีทางประวัติศาสตรแ ซึ่งสิ่ง

ตาง ๆ เหลานี้สะทอนอยูในวิถีชีวิตของตัวละครแตละกลุมที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ 

 ประเด็นเรื่องความรักตางศาสนาเป็นจุดขายที่สําคัญของภาพยนตรแ และเป็นปฏิสัมพันธแที่

เกี่ยวกับความขัดแยงหลักของเรื่อง ความรักตางศาสนาเป็นภาพที่เห็นไดนอยในภาพยนตรแไทย 

เนื่องจากประเด็นนี้คอนขางออนไหวตอการสื่อสาร โดยเฉพาะอยางยิ่งความเขาใจที่มีตอหลักการ

ปฏิบัติชาวมลายูมุสลิมดวยตัวละครที่แสดงแทนคนในศาสนา รวมถึงคําสอนตาง ๆ ที่ปรากฏอยูใน

ภาพยนตรแซึ่งทําใหผูผลิตตองปรับปรุงการนําเสนอภาพในประเด็นดังกลาว 

 

ภาพที่ 4.21 ฉากรานน้ําชาบนเรือประมง 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=rSvqF6c9wsI&t=2s 

นอกจากนี้ การสื่อสารความเป็นชาติพันธแมลายูในภาพยนตรแ ดวยการนําเสนอศิลปะการตอสู

แบบ “ปัญจักสีลัต” (Pencak Silat) ซึ่งเป็นศิลปะการตอสูของคนเชื้อสายมลายูที่มีจุดกําเนิดที่เกาะสุ

มาตราเมื่อ 400 ปีกอน ตอมาประเทศบรูไนดารุสซาลาม (Brunei Darussalam) ไดบรรจุกีฬาชนิดนี้
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เป็นศิลปะการตอสูประจําชาติ และผลักดันใหมีการแขงขันในระดับเอเชียอาคเนยแ ทําใหกีฬาปัญจัก

สีลัตเป็นที่นิยมในกลุมชาติพันธแมลายูขึ้นมาอีกครั้ง  

 วัฒนธรรมการละเลนที่สําคัญอีกอยางที่ปรากฏในภาพยนตรแ คือ ลิเกฮูลู หรือการแสดงกลอน

เพลงโตตอบ นิยมเลนกันเป็นกลุมหรือเป็นคณะ การแตงกายแบบที่เป็นที่นิยมคือการแตงกายท่ีพัฒนา

มาจากการเลน สิละ หรือปัญจักสีลัต ปัจจุบันมีการปรับรูปแบบการแสดงดวยการนั่งเรียงเป็นแถว

หนากระดานเพ่ือใหผูชมไดเห็นทารํา และมีการปรับเปลี่ยนเนื้อรองเป็นภาษาไทยผสมภาษามลายู 

(ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2548) 

 

ภาพที่ 4.22 การละเลนลิเกฮูลูเพื่อระดมทุนสรางมัสยิดในภาพยนตรแ 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=rSvqF6c9wsI&t=2s 

ผูผลิตภาพยนตรแพยายามนําเสนอมุมมองความสวยงามของพ้ืนที ่โดยเฉพาะการสอดแทรก

ศิลปวัฒนธรรมมรดกไวในวิถีชีวิตของตัวละคร ดวยการนําเสนอภาพความเป็นชาติพันธุแมลายูผาน

วัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคม (Social Heritage) แสดงใหเห็นวารัฐไทยใหความสําคัญและ

ยอมรับอัตลักษณแมลายูในสังคมพหุวัฒนธรรมมากขึ้น ทวา ในรายละเอียดของเรื่องเลาบางสวนก็ยังคง

มีหลักคิดของความเป็นพุทธเป็นกรอบหลัก เชน ผูผลิตภาพยนตรแพยายามเลาเรื่องวามีการเลนลิเกฮูลู

เพ่ือระดมทุนสรางมัสยิด แตสังคมมลายูมุสลิมโดยทั่วไปมีการแยกสวนของพ้ืนที่ทางศาสนาและพ้ืนที่

อ่ืนอยางชัดเจน แตกตางจากชาวพุทธที่สามารถรวมพ้ืนที่มหรสพเขากับพ้ืนที่ทางศาสนาได  

สวนประเด็นดานความเป็นปัตตานีทางประวัติศาสตรแนั้น ผูผลิตภาพยนตรแไดพยายาม

สอดแทรกผานการจัดวางองคแประกอบในฉากภาพยนตรแ อาทิ สะพานขามแมน้ําที่เคยมีประวัติศาสตรแ

ดานการคาทางเรือมาอยางยาวนานของเมือง การดัดแปลงพ้ืนที่วังโบราณในสมัยประวัติศาสตรแให

กลายเป็นบานของตัวละคร เป็นตน ซึ่งโครงสรางและวิธีการของการสรางความเขาใจที่มีตอแนวคิด
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สังคมพหุวัฒนธรรมเหลานี้เป็นวาทกรรมเชิงบวกท่ีแสดงความยอมรับตอความแตกตางหลากหลาย 

เพ่ือใหชนกลุมนอยมีพลังและพ้ืนที่ในการเชิดชูอัตลักษณแและยืนยันการมีอยูของตัวตนโดยที่เรียนรู

วัฒนธรรมอื่นเพ่ือการอยูรวมกัน (Barker & Jane, 2016) สิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความพยายามใน

การปรับทาทีของรัฐบาลโดยลดทอนความตึงเครียดที่เกิดจากการเขาครอบงําพ้ืนที่ดวยการทําเรื่องเลา

ของพ้ืนที่ใหโรแมนติกในอีกรูปแบบหนึ่ง 

 

การย้ายถิ่นกับการเปลี่ยนแปลงตัวตน 

 สภาพสังคมในชวงปรากฏการณแสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

สงผลตอความเปลี่ยนแปลงของวิถีการดําเนินชีวิตของคนในพื้นที่ การอพยพยายออกของคนภายใน

พ้ืนที่ทําใหระบบเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนแปลงไป “ฟูา” เป็นตัวละครที่อพยพยายออกจากพ้ืนที่

จังหวัดปัตตานีไปอยูที่กรุงเทพฯ และเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่มีตอพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตไป

ตามกระแสความคิดของคนสวนใหญ เนื่องจากแมของเธอเป็นเหยื่อท่ีเสียชีวิตจากสถานการณแความ

รุนแรงโดยตรง ทําใหเธอมีความทรงจําบาดแผลตอพ้ืนที่เมืองปัตตานี และไมอยากใหพอซึ่งเป็นคนใน

ครอบครัวคนเดียวที่ยังมีชีวิตอยูตองอยูในพ้ืนที่ที่เต็มไปดวยความเสี่ยงอีกตอไป ซึ่งความคิดท่ีสับสน

ของตัวละครที่มีตอบรรยากาศของเมืองที่แตกตางกัน สะทอนผานบทสนทนาระหวางตนกับฟูาที่วา   

“ไม่แปลกท่ีไม่ค่อยชิน ตัวฟ้าเองก็ไม่ค่อยชิน” ฟูาพูดยิ้ม ๆ  

“คุณฟ้าไม่ชอบอยู่ที่นี่เหรอครับ” ตนถามฟูาอยางแปลกใจ 

“ไม่ถึงขนาดนั้นหรอกค่ะ เพียงแต่ฟ้ารู้สึกว่าจังหวะชีวิตคนที่นู่นกับคนที่เนี่ยต่างกันค่อนข้าง

เยอะ ถ้าไม่ได้กลับมาคราวนี้ฟ้าก็คงจะไม่รู้สึก ฟ้าว่าฟ้าคงชินกับจังหวะชีวิตกรุงเทพมากกว่า 

อยากพาพ่อย้าย” 

(บทพูดในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6) 

ความขัดแยงระหวางแนวคิดของกลุมคนรุนใหมที่หวาดกลัวตอความรุนแรงกับความเชื่อของ

คนรุนเกาที่มองพ้ืนที่นี้เป็น “บาน” และมองวาความตายเป็นเรื่องธรรมดา สะทอนผานบทสนทนา

ของตัวละครที่สุสาน (กุโบรแ) ซึ่งฮัตซันพูดกับลูกวาศาสนาอิสลามเชื่อวามนุษยแเกิดจากดิน และการตาย
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เป็นพระประสงคแของพระเจา เขาไมไดมีความกลัวตอการตายนั้น แตตัวละครฟูาซึ่งมีความรักพอเหนือ

ความเขาใจในดานความเชื่อนั้น ก็ยังมีความสับสนอยูภายในใจเสมอ จนกระทั่งเมื่อมีระเบิดเกิดข้ึน

และทําใหฮัตซันเกือบเสียชีวิต ฟูาก็ไดเรียนรูที่จะอยูกับปัจจุบันทามกลางความเชื่อความศรัทธา และ

เลิกหนีดวยการอพยพออกไปจากพ้ืนที่แหงนี้  

อยางไรก็ดี การอพยพยายถิ่นฐานของผูคนก็ยังมีอีกหลายเหตุผล เชน ตัวละคร “เฟิรแน” ซึ่งมี

เปูาหมายไปเรียนตอที่กรุงเทพฯ เป็นการยายถิ่นฐานแบบชั่วคราวของคนรุนใหมในพ้ืนที่ที่เป็นอิทธิพล

จากสถานการณแไฟใต เนื่องจากความรุนแรงทําใหพ้ืนที่การทํางานลดนอยลง คนรุนใหมจึงนิยม

แสวงหาการศึกษาในระดับสูงเพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการทํางานและการยอมรับในสังคม กระบวนทัศนแ

ของการแกไขปัญหาที่เปลี่ยนทาทีจากการปราบปรามหรือโตตอบดวยความรุนแรงมาเป็นการสงเสริม

การพัฒนาพ้ืนที่เชิงบวกนี้ เป็นพลวัตในปรากฏการณแทางสังคมจริงของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตดวยเชนกัน 

 

เมืองในอุดมคติของรัฐ 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่เมืองปัตตานีในชวงที่ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 ออกฉาย เป็นการ

นําเสนอวิถีชีวิตของผูคนในพ้ืนที่ที่กํ้ากึ่งระหวาง การเป็น “พ้ืนที่เรงรัดการพัฒนา” คือ พื้นที่เสี่ยงและ

มีปัจจัยเอื้อตอการกอเหตุ ซึ่งฝุายรัฐตองเรงเขามาควบคุมพ้ืนที่เพ่ือไมใหผูกอเหตุรุนแรงเขามาขยาย

อิทธิพล เพ่ือใหประชาชนมั่นใจและใหการสนับสนุนฝุายรัฐ และการเป็น “พ้ืนที่เสริมสรางการพัฒนา” 

คือ พื้นที่ที่ไมมีเหตุรุนแรง ซึ่งฝุายรัฐตองดํารงการดําเนินวิถีชีวิตอยางสงบสุขของประชาชนในพื้นท่ี 

และยกระดับมาตรฐานการพัฒนาใหเทาเทียมกับพ้ืนที่ในภูมิภาคอ่ืน ๆ  

ปัตตานีในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” จึงเป็นเหมือนตัวแทนของเมืองในอุดมคติแบบใหม

ที่ผูคนสามารถใชชีวิตอยูไดโดยไมตั้งคําถามกับกลุมผูกอการรายหรือสาเหตุที่มาของปัญหา ซึ่งผูกํากับ

ภาพยนตรแมีทัศนะวา ภาพยนตรแแตละประเภทก็มีหนาที่ในการนําเสนอมุมมองที่แตกตางกัน และ

ภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” ไมไดตองการผลิตซ้ําเรื่องโจรเพื่อใหเกิดความกลัวตอพ้ืนที่ แตตองการ

ที่จะนําเสนอเรื่องราวของชีวิตที่ยังดําเนินไปซึ่งนอยคนที่จะมองวาสิ่งเหลานี้ก็เป็นปรากฏการณแที่

เกิดข้ึนจริงในพ้ืนที่แหงนี้ 
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“เราไม่อยากท าหนังกลัว เราท าทุกอย่างให้อยู่ได้ เราพูดเรื่องจริงนะว่าเค้ายังอยู่กันได้ 

พยายามใส่ความตัวตน เจ้าหน้าที่เค้าก็ไม่ได้มาอะไรกับเรามาก ขอแค่ว่า อย่าพาเรื่องไปสู่

ความสุ่มเสี่ยงของเรื่องความบาดหมาง แต่มันก็หลีกเลี่ยงไม่ได้จริง ๆ ที่จะมีระเบิดอยู่ในนั้น” 

ธนดล นวลสุทธิ์ (สัมภาษณแ, 19 พฤศจิกายน 2560) 

ภาพยนตรแเรื่องนี้อาจเป็นนิทานที่แตงข้ึนโดยมุมมองของรัฐและคนนอกพ้ืนที่ ซึ่งนําเสนอภาพ

เมืองในอุดมคติที่ผูคนสามารถอยูรวมกันไดอยางมีความสุขแมวาจะอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของผูคน

จะมีความแตกตางหลากหลาย เพื่อชโลมความรูสึกของผูคนที่มีตอความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตที่เป็นคลื่นกระทบของความขัดแยงที่เกิดข้ึนอยางตอเนื่องมานับหลายรอยปีใหเจือจาง

ความเขมขนลงไป แตอยางไรก็ดี การสรางภาพของพื้นที่ใหดูโรแมนติกข้ึน อาจเป็นการเสริมแรง

ทางบวกใหผูคนกลัวพ้ืนที่นี้นอยลง และเป็นการเปิดเวทีใหผูคนไดมาแลกเปลี่ยนความเขาใจและตั้ง

คําถามตอกันได แตภาพยนตรแจะมีพลังงานพอที่จะเปลี่ยนแปลงภาพพ้ืนที่ในความคิดของผูคนหรือไม 

ก็คงตองขึ้นอยูกับหลายปัจจัยที่รัฐเองก็ไมสามารถควบคุมไดทั้งหมด 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“ละติจูดที่ 6” 

พื้นที่เชิงกายภาพ สภาพบานเมืองคอนขางมีความเจริญทางวัตถุ มีองคแประกอบที่บงชี้ถึง
วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู 

พื้นที่กับตัวตน กลุมบุคคลแตละกลุมมีพ้ืนที่ในการแสดงออกทางตัวตนได แตก็ยังปรากฏ
ความขัดแยงทางความคิดอยูบาง 

พื้นที่กับสังคม สังคมเมืองมีบรรทัดฐานของกลุมบุคคลตามอัตลักษณแทางศาสนาและ
บทบาทหนาที่ คุณภาพชีวิตของตัวละครมีหลายระดับ 

พื้นที่กับการเมือง การปรับตัวอยูกับปัญหาทางการเมืองดวยความความเขาใจและความเชื่อ 

พื้นที่พิเศษ พ้ืนที่ของความบันเทิงที่ยอนแยงกับหลักการทางศาสนา 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ เมืองที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ท่ียังคงมีเหตุรุนแรง แต
ประชาชนก็สามารถใชชีวิตอยูในพื้นท่ีไดโดยยอมรับสถานการณแที่เกิดขึ้น  
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4.2.5 ภาพยนตร์เรื่องขุนพันธ์ (2559) 

 

ภาพที่ 4.23 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ขุนพันธแ” (Khun phan) 
กํากับโดย กองเกียรติ โขมศิริ อํานวยการสรางโดยบริษัท สหมงคลฟิลแมอินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด 

ที่มา: http://www.majorcineplex.com/news/who-khunpun-story 

ภูมิหลงั เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

ภาพยนตรแดัดแปลงจากเคาโครงเรื่องเลาของ “ขุนพันธรักษแราชเดช” อดีตนายตํารวจผูที่เชื่อ

กันวามีความเชี่ยวชาญดานไสยเวทยแซึ่งมีชีวิตอยูในชวง พ.ศ. 2446 - พ.ศ. 2549 ขุนพันธรักษแราชเดช 

มีผลงานในการปราบ “เสือ” หรือโจรที่ออกอาละวาดในหลายภูมิภาคทั้งในชวงกอนและหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2  ทําใหไดรับฉายาตาง ๆ มากมาย เชน นายพลตํารวจหนังเหนียวผูจับเสือมือ

เปลา นายพลตํารวจหนวดเขี้ยว รายอกะจิ (อัศวินพริกข้ีหนู) จอมขมังเวทยแ เป็นตน ผูผลิตไดรับแรง

บันดาลใจจากเรื่องเลาเชิงเหนือจริงและเกร็ดประวัติศาสตรแที่เก่ียวกับขุนพันธแ จึงมีความตั้งใจที่จะผลิต

ภาพยนตรแชุดขุนพันธแออกมาหลายอีกหลายภาค ตามแนวทางการผลิตภาพยนตรแแนวซุปเปอรแฮีโร 

(Superhero) แบบที่เป็นที่นิยมในแถบประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเริ่มตนดวยกรณีท่ีเอกสารฝั่ง

ราชการไทยเรียกวาเป็นคดีปราบโจรแบงแยกดินแดน “อาแวสะดอตาเละ” ซึ่งผูกํากับภาพยนตรแ  

กองเกียรติ โขมสิริ ไดปรับเปลี่ยนและแตงเติมเรื่องราวที่มหัศจรรยแเหนือจินตนาการ โดยเนนสราง

อารมณแตื่นเตนทางการตอสูที่หวือหวาเหนือจริงมากกวาการใชขอมูลความจริงอยางตรงไปตรงมา  

และภาพยนตรแเรื่องนี้มีการพูดถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเพียงบางสวนเทานั้น  
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ภาพที่ 4.24 พลตํารวจตรี ขุนพันธรักษแราชเดช  
(18 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2446 - 5 กรกฎาคม พ.ศ. 2549) 

ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/ 

เรื่องย่อ  

 “ขุนพันธแ” ไดรับมอบหมายใหไปสืบเรื่อง “อัลฮาวียะลู” หรือโจรแบงแยกดินแดนที่แผ

อิทธิพลอยูแถบเทือกเขาบูโดทางจังหวัดชายแดนภาคใต ขุนพันธแไดปลอมตัวเป็น “นายบุตร”เขาไปอยู

ในหมูบานชาวประมงและไดเจอกับกลุมโจรของอัลฮาวียะลูซึ่งเบื้องหลังนั้นทํางานใหกับ “หลวง

โอฬาร” เจาหนาที่รัฐผูฉอฉลและใหการสนับสนุนกองทัพญี่ปุุนที่กําลังจะยกพลขึ้นบกท่ีประเทศไทย

อยางลับ ๆ อัลฮาวียะลูรูวานายบุตรเป็นขุนพันธแปลอมตัวมาก็ออกตามฆา แตขุนพันธแก็รอดชีวิตมาได

ดวยมนตราไสยเวทยแและคืนยศตํารวจเพื่อมาจัดการกับหลวงโอฬารดวยกฎหมาย ขุนพันธแมีชื่อเสียง

ดานการจับตายพวกโจรอยางโหดเหี้ยม แตก็ไดเปิดใหมีการลงทะเบียนเลิกเป็นโจรดวยวิธลีะมุน

ละมอม หลวงโอฬารหลอกใชกลุม “เสือสังขแ” ซึ่งเป็นลูกนองของอัลฮาวียะลูใหไปฆาลางคนในหมูบาน

ประมง ขุนพันธแจึงเขาไปชวยเหลือชาวบานและปะทะกับพวกเสือสังขแบนรถไฟของญี่ปุุนที่กําลังแลน

เขาเมือง อัลฮาวียะลูโกรธจนแทบจะลงมือฆาหลวงโอฬารที่สั่งทํารายชาวบานและหักหลังตน แตเกิด

เหตุระเบิดชุลมุนขึ้น ขุนพันธแจึงเขามาสูกับอัลฮาวียะลูอยางดุเดือด ขุนพันธแแทงกริชเขาที่หัวใจอัลฮาวี

ยะลูเพ่ือปลดปลอยวิญญาณความแคน สวนหลวงโอฬารซมซานไปหานายทหารญี่ปุุนที่กําลังยกพลขึ้น

ชายฝั่งของไทย แตก็ถูกขุนพันธแยิงตายในทายที่สุด 
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ตารางที่ 4.11 สรุปองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “ขุนพันธแ” 

 

 

ตัวละคร คนนอก คนนอก คนใน 

ฉาก นครศรีธรรมราช พ้ืนที่ระหวางเมืองกับทะเล 
ในแถบจังหวัดภาคใต 

เทือกเขาบูโด  
จ.นราธิวาส 

 
 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ขุนพันธ์” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
โครงเรื่อง ภาพยนตรแดําเนินเรื่องของตัวละคร “ขุนพันธแ” เป็นเสนเรื่องหลัก และเรื่องของโจร 

“อัลฮาวียะลู” เป็นเสนรอง 
แก่นเรื่อง นําเสนอความหมายดานศีลธรรม 

ความขัดแย้ง - การไมไดรับความเป็นธรรมจากรัฐหรือระบบสวนกลาง 
- การปะทะตอสูกับกลุมโจร 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- ปืน อาวุธประจํากายของนักสูในภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก 
- กริช อาวุธที่เป็นเอกลักษณแทางวัฒนธรรมของชาวมลายูและภาคใตตอนลาง 
- มา ยานพาหนะของตัวละครทั้งฝุายเจาหนาที่และฝุายโจร และเป็นเอกลักษณแของ
ภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก 

มลายมูสุลมิ 

 โจร 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน
(ปลอมตัว) 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 
ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 
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องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร  

ตัวละครในภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแที่มีสวนเกี่ยวของกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตคือหัวหนากลุมโจรที่ชื่อ “อัลฮาวียะลู” ซึ่งอางวาตนเป็นจอมโจรแหงเทือกเขาบูโด 

ตารางที่ 4.12 ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “ขุนพันธแ” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 
 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   
คนใน                   
 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) ชาวไทยพุทธ/เจาหนาที่รัฐ ตัวละครกลุมนี้สามารถแบงไดเป็น 2 ลักษณะใหญ คือ กลุม

เจาที่รัฐชาวไทยพุทธที่มีคุณธรรม ไดแก “ขุนพันธแ” และเจาหนาที่ตํารวจบางนายที่ปฏิบัติงานดวย

ความซื่อตรง ภาพยนตรแไมไดเลาภูมิหลังเกี่ยวกับตัวละครขุนพันธแมากนัก แตขุนพันธแมีความเกงกาจ

ดานไสยเวทยแและการตอสูอยางมาก มีจิตใจที่มุงมั่นในการทําหนาที่ของตนเองโดยไมหวังลาภยศ

ชื่อเสียง เป็นภาพตัวแทนของวีรบุรุษท่ีเป็นตนแบบในดานความดี 

อีกกลุมคือ เจาหนาที่รัฐชาวไทยพุทธที่ไรคุณธรรม ฉอฉล โกงกินบานเมือง ทําทุกวิถีทางเพ่ือ

เอาผลประโยชนแเขาตนเองโดยไมสนกลุมชาวบาน ตัวละครที่เป็นตัวแทนของเจาหนาที่รัฐที่ชั่วรายคือ 

“หลวงโอฬาร” ซึ่งทํางานอยูในพื้นที่หมูบานแหงหนึ่งในจังหวัดทางภาคใต หลวงโอฬารเลี้ยงกลุมโจร

ไวเป็นลูกสมุนเพ่ือทํางานชั่วรายอยางลับ ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการตัดกําลังเจาหนาที่รัฐที่สวนกลางสง
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มาชวยงานในพื้นท่ี หลวงโอฬารเป็นที่ไมมีความซื่อสัตยแ และพรอมหักหลังทุกคนเพ่ือเอาตัวรอดไปคน

เดียวไดทุกเมื่อ 

1.2) ชาวไทยพุทธ/ชาวบาน เป็นกลุมชนที่เป็นคนภาคใตซึ่งมีสํานึกของความเป็นประชาชน

ชาวไทยคอนขางสูง และมีการผสมผสานวัฒนธรรมมลายูดวยเชนกัน กลุมชาวบานที่อยูในพื้นที่ภาคใต

ประกอบอาชีพตามสภาพพ้ืนที่ที่ตัวเองอยูอาศัย ซึ่งสวนใหญเป็นชาวทะเลที่ประกอบอาชีพประมง 

เลี้ยงสัตวแ และมีบางสวนไปทํางานบริการที่สถานบันเทิง หรือสโมสรงาชางซึ่งตั้งอยูในเมือง 

1.3) ชาวไทยพุทธ/ผูกอความไมสงบ กลุมโจรที่ถูกขุนพันธุแปราบไดในชวงแรก ซึ่งทําใหเห็นวา

ในชวงเวลานั้นมี “โจร” หรือ “เสือ” อยูทั่วพื้นที่ประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งพ้ืนที่ที่ยังมีสภาพเป็น

กึ่งชนบทกึ่งปุา ซึ่งทําใหสวนกลางตองสงเจาหนาที่รัฐไปปราบปรามและเขาไปพัฒนาพ้ืนที่  

1.4) กลุมชาวตางชาติ หรือประชาคมโลก กลุมชาวตางชาติที่เขามามีสวนเกี่ยวของใน

ภาพยนตรแคือกลุมชาวตางชาติที่เป็นชาวยุโรป ซึ่งเขามาหาผลประโยชนแในพื้นท่ีรวมกับเจาหนาที่รัฐ

ไทยที่เป็นคนฉอฉล และชาวตางชาติที่เป็นชาวเอเชีย คือ ชาวญี่ปุุน ซึ่งในชวงเวลานั้นกําลังหาทางยก

พลขึ้นบกผานประเทศไทยในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 นั่นเอง 

ข. ตัวละครคนใน 

1.5) ไมสามารถระบุชาติพันธุแและศาสนา/ผูกอความไมสงบ กลุมนี้ถูกเรียกวาเป็น “โจร

แบงแยกดินแดน” ซึ่งนําโดย “อัลฮาวียะลู” โจรจอมขมังเวทยแที่ครองพ้ืนที่แถบเทือกเขาบูโด และแผ

ขยายอํานาจไปทั่วพ้ืนที่ภาคใต แมวาภาพยนตรแจะไมไดระบุอัตลักษณแทางชาติพันธุแหรือศาสนาของ

กลุมโจรอยางชัดเจน แตตัวละครอัลฮาวียะลูก็มีแนวโนมที่จะเป็นชาติพันธุแมลายู เนื่องจากการตั้งชื่อ

และท่ีมาของตัวละครที่มาจากเทือกเขาบูโดซึ่งตั้งอยูในพ้ืนที่จ.นราธิวาส สวนตัวละครอ่ืน ๆ ที่อยูใน

กลุมโจรนี้อาจเป็นการรวมกลุมของคนหลายชาติพันธุแโดยมีทั้งเพศหญิงและชาย อยางไรก็ดี กลุมผูกอ

ความไมสงบหรือโจรนี้ก็สามารถแบงไดเป็น 2 ลักษณะใหญเชนเดียวกับกลุมเจาหนาที่รัฐที่เป็นชาว

ไทยพุทธ คือ โจรมีคุณธรรมที่เลือกทํารายคนชั่วเป็นสวนใหญ และโจรไรคุณธรรมซึ่งสามารถทําราย

คนทุกคนไดอยางไมเลือกหนา 
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1.6) มลายูมุสลิม/ชาวบาน กลุมชาวมลายูมุสลิมที่เป็นชาวบาน มีตัวละครพอของอัลฮาวียะลู

และตัวละครอ่ืน ๆ ที่ไมไดมีบทบาทชัดเจนมากนัก แตเรื่องเลาจากคนกลุมนี้ทําใหเห็นวา ชาวบานที่

อยูในพื้นที่หางไกลและเป็นคนสวนนอยนี้ หลายคนเคยถูกเอารัดเอาเปรียบจากเจาหนาที่รัฐที่ฉอฉล

และกลายเป็นเหยื่อของระบบสังคม ทําใหบางคนผันตัวไปเป็นผูกอความไมสงบเพ่ือตอตานอํานาจรัฐ 

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเลาเรื่องตามลําดับเวลา มีเสนเรื่องของตัวละคร “ขุนพันธแ” เป็นหลัก และ

เสนเรื่องของตัวละคร “อัลฮาวียะลู” รวมถึงตัวละครอ่ืน ๆ เป็นเสนเรื่องรอง 

ก. การเปิดเรื่อง  ขุนพันธแถูกสงเขาไปสืบเรื่องโจรอัลฮาวียะลูที่เป็นโจรแบงแยกดินแดนทาง

ภาคใต เขาจึงตองปลอมตัวไปอยูกับพวกชาวบาน หลวงโอฬารหลอกใชกลุมโจรอัลฮาวียะลูใหทําเรื่อง

ชั่วรายตาง ๆ เพื่อแลกกับการมอบอํานาจใหกลุมโจรสามารถปกครองพ้ืนที่กันไดเอง เมื่ออัลฮาวียะลู

จับไดวาขุนพันธแเป็นเจาหนาที่ที่ปลอมตัวมาก็ออกตามลาเพ่ือเอาชีวิต แตขุนพันธแก็รอดมาได 

ข. จุดสูงสุด ขุนพันธแทําหนาที่ตํารวจอยางโปรงใส แตหลวงโอฬารหลอกใหลูกนองคนอ่ืน

ของอัลฮาวียะลูไปฆาลางหมูบานชาวประมง ขุนพันธแเขาไปตอสูชวยชาวบานบางสวนไวได และตามไป

ขัดขวางอัลฮาวียะลูที่กําลังจะฆาหลวงโอฬาร ขุนพันธแตอสูกับอัลฮาวียะลูอยางสมน้ําสมเนื้อและได

ปลดปลอยวิญญาณความแคนของอัลฮาวียะลูดวยการปักกริชลงไปที่หัวใจของเขา 

ค. บทสรุป ขุนพันธแรูวาหลวงโอฬารเป็นคนที่บงการเรื่องเลวรายในพื้นที่ เขาจึงไดยิงหลวง

โอฬารทิ้งเพ่ือเป็นการกําจัดเจาหนาที่คนชั่ว แลวขุนพันธแก็ทําหนาที่ออกปราบปรามโจรตอไป 

3) แกนเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นดานศีลธรรม โดยการนําเสนอความขัดแยงระหวางคนดีและคน

ชั่วซึ่งมีอยูในกลุมคนทุกประเภท ซึ่งคนดียอมชนะคนชั่วเสมอ โดยคนที่ถูกตีตราวาเป็น “โจรแบงแยก

ดินแดน” ก็เป็นเหยื่อเคยที่ถูกกระทําจากเจาหนาที่รัฐ แตเมื่อเหยื่อเลือกเสนทางในการตอสูอํานาจ

ทางสังคมดวยการเป็นโจรแลว เหยื่อก็กลายเป็นคนผิดกฎหมายที่ตองถูกกําราบตามครรลองคลอง

ธรรม แนวคิดของภาพยนตรแเรื่องนี้จึงเป็นการสื่อวา แมแตในยุคสมัยนี้เอง เจาหนาที่รัฐที่ฉอฉลก็ยังคง

เอารัดเอาเปรียบชาวบานอยูเสมอ ทําใหคนออนแอไรทางสูตองเลือกใชวิธีการแกปัญหาดวยความ
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รุนแรง แตอยางไรก็ดี ทายที่สุดแลว ความชอบธรรมในการแกปัญหาตองอยูในมือของเจาหนาที่รัฐที่มี

ความซื่อสัตยแ บานเมืองจึงจะรักษาความสงบสุขสวนรวมเอาไวได ซึ่งแนวทางของผูผลิตภาพยนตรแก็

เป็นการพยายามทําความเขาใจกับเหตุผลของคนที่ถูกกลาวหาวาเป็น “โจรใต” และมีมุมมองวาคนชั่ว

ที่นากลัวอยางแทจริงคือโจรที่แฝงอยูในคราบของคนดี 

4) มิติดานเวลาและสถานที่  

มิติดานเวลาและสถานที่ที่เกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแเรื่อง 

“ขุนพันธแ” นั้นไมชัดเจนมากนัก มีเพียงภาพพ้ืนที่แบบกวาง ๆ และมีการพูดถึงชื่อพ้ืนที่เพ่ือบอกภูมิ

หลังของตัวละครบางกลุมเทานั้น 

ก. ปัจจัยดานเวลา ภาพยนตรแเลาเรื่องตามลําดับเวลา โดยที่เนื้อหาภายในเรื่องนั้นอางอิงจาก

ปรากฏการณแทางสังคมที่เกิดขึ้นในชวงกอนที่กองทัพของประเทศญี่ปุุนจะยกพลขึ้นบกท่ีประเทศไทย

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 และมีการเลายอนอดีตบางสวนเพ่ือไปสํารวจตนกําเนิดความแคนภายใน

จิตใจของตัวละครอัลฮาวียะลู  

ข. ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ ภาพยนตรแใชภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่เป็นเกาะแกง ชายฝั่ง พื้นที่ปุา 

และเทือกเขาสูงที่สื่อถึงความเป็นภูมิประเทศในภาคใต โดยไมไดมีหมุดหมายที่ระบุไดอยางชัดเจนวา

พ้ืนที่ดังกลาวตั้งอยูบริเวณใดของภูมิภาคกันแน ซึ่งกลุมโจรสามารถเดินทางไปไดทั่วทุกท่ี แตภาพของ

สถานีตํารวจที่อยูในพ้ืนที่ภาคใตตอนบนจะมีชื่อบอกตําแหนงที่อยู เพ่ือใหสอดคลองกับบันทึกทาง

ประวัติศาสตรแในชวงเวลาดังกลาว 

ค. ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม ภาพของพ้ืนที่ที่ภาคใตที่ถูกกลาวถึงใน

ภาพยนตรแ มีสวนที่เป็นเมืองและชนบทอยูแยกกันอยางชัดเจน โดยที่ชนบทนั้นคอนขางยากจนและ

สภาพพ้ืนที่ยังไมมีความเจริญมากนัก อีกทั้งการชวยเหลือของเจาหนาที่รัฐก็ยังไมทั่วถึงและผูมีอํานาจ

มักเอารัดเอาเปรียบคนในชนบทที่อยูหางไกล ซึ่งเห็นไดจากการที่กลุมโจรมีความตองการที่จะปกครอง

พ้ืนที่ดวยตนเองและลุกข้ึนมาตอตานเจาหนาที่รัฐที่พยายามเขามาครอบงํา 

ง. ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ กลุมตัวละครทั้งที่เป็น

เจาหนาที่รัฐและโจรมีความเชื่อดานไสยศาสตรแ ซึ่งกลุมโจรพยายามแยงชิงสิ่งศักดิ์สิทธิ์จากพระที่อยูใน
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วัด ทําใหเห็นวาพ้ืนที่ทางความเชื่อในประเทศไทยนั้นเป็นการผสมผสานระหวางความเชื่อดานมนตแดํา

ไสยศาสตรแรวมอยูกับความเป็นพุทธ สวนพื้นที่ทางวัฒนธรรมของคนท่ีอยูในพ้ืนที่ทางภาคใตนั้น มี

รูปแบบวิถีชีวิตที่ผสมผสานความเป็นไทยกับมลายู แตตัวละครบางกลุมไมมีอัตลักษณแทางศาสนาที่

ชัดเจน 

5) ความขัดแยง  

ภาพยนตรแนําเสนอความขัดแยงในหลายระดับ โดยเลาผานมุมมองของผูเลาเรื่องบุรุษที่หนึ่ง 

(The First-Person Narrator) ซึ่งปมปัญหาสวนใหญเกิดข้ึนจากความขัดแยงระหวางมโนทัศนแสองขั้ว

ที่ตางกัน อาทิ ความดี-ความชั่ว ความซื่อสัตยแ-ความฉอฉล ความยุติธรรม-ความอยุติธรรม ตํารวจ-โจร 

เป็นตน 

ก. ความขัดแยงภายในบุคคล ตัวละครที่ภาพยนตรแนําเสนอภาวะความขัดแยงภายในมาก

ที่สุด คือ “อัลฮาวียะลู” เขาตั้งตนเป็นหัวหนากลุมโจรตอตานการทํางานของเจาหนาที่รัฐสวนกลาง 

เนื่องจากมีความแคนจากการที่เคยถูกเจาหนาทื่ทํารายและทําใหแมของเขาตาย อัลฮาวียะลูพยายาม

สรางอํานาจเพ่ือที่จะปกครองตนเองแตก็เขาไปรวมมือกับเจาหนาที่รัฐทองถิ่นที่ฉอฉล รวมถึงมี

ความเห็นอกเห็นใจชาวบานและไมทํารายคนบริสุทธิ์ แตเขาก็ทํารายพระเพ่ือแยงชิงของศักดิ์สิทธิ์

ในทางไสยเวทยแมาโดยไมรูสึกผิด ทําใหตัวละครคอนขางมีความขัดแยงกลับไปกลับมาภายในตัวเองสูง 

ในขณะที่ตัวละคร “ขุนพันธแ” นั้นคอนขางยึดมั่นในความซื่อสัตยแและมีจิตใจที่มั่นคง 

ข. ความขัดแยงระหวางบุคคล มีความขัดแยงระหวางกลุมคนที่นําไปสูการปะทะกันหลาย

เหตุการณแ โดยการปะทะระหวางโจร “อัลฮาวียะลู” กับนายตํารวจ “ขุนพันธแ” นั้นเป็นความขัดแยง

หลักของภาพยนตรแ สวนความขัดแยงรองนั้นเกิดจากการที่ตัวละครทั้งสองไปปฏิสัมพันธแหรือมีการ

ปะทะกับตัวละครอ่ืน ๆ แลวยอนกลับมาปะทะกันเองอีกครั้งในชวงจุดสูงสุดของเรื่อง 

ค. ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม ทั้ง “อัลฮาวียะลู” และ “ขุนพันธแ” ตางก็มีความขัดแยง

ตอสังคมโดยเฉพาะอยางยิ่งระบบความยุติธรรมในชวงเวลานั้น ซึ่งแมวาตัวละครทั้งสองจะใชความ

รุนแรงในการแกปัญหาระบบดวยกันทั้งคูแตก็มีบทบาทแตกตางกัน โดยที่อัลฮาวียะลูนั้นเลือกที่จะ

ตอตานดวยการแยกตัวออกมาสวนกลาง สวนขุนพันธแนั้นเลือกท่ีจะกําจัดคนชั่วออกจากวงจรและ

ยังคงดํารงระบบดังกลาวไว  
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ง. ความขัดแยงระหวางคนกับพลังเหนือธรรมชาติ เป็นอีกหนึ่งความขัดแยงที่สําคัญใน

จักรวาลของภาพยนตรแเรื่องนี้ เนื่องจากตัวละครสามารถใชพลังไสยเวทยแตอสูกันได ทําใหตัวละครเกิด

ปัญหาเมื่อไมสามารถรับมือกับพลังดังกลาวได ซึ่งในที่สุดผูที่มีพลังไสยเวทยแที่ดอยกวาก็เป็นผูพายแพ

ไป 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ชวยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได

บอยและมีความสัมพันธแกับตัวละครอัลฮาวียะลูและขุนพันธแมากที่สุด คือ 

ก. ปืน นอกจากจะเป็นอาวุธประจํากายของตัวละครนักสูที่พบไดมากในภาพยนตรแแนว

บุกเบิกตะวันตกแลว การใชอาวุธปืนของตัวละครในภาพยนตรแเรื่องนี้ยังบอกเลาถึงสภาพสังคมใน

ชวงเวลาสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งชนบทของไทยยังไมมีความเจริญมากนักและผูคนก็มีการใชอาวุธปืน

อยางแพรหลาย ทําใหสภาพสังคมมีความเป็นบานปุาเมืองเถื่อนที่มีโจรออกอาละวาดมากมาย และ

เจาหนาที่ก็ควบคุมไดยาก 

ข. กริช เป็นอาวุธที่เป็นอัตลักษณแในวัฒนธรรมมลายูซึ่งเชื่อมโยงกับความเชื่อดานไสยศาสตรแ 

ซึ่งกลุมโจรอัลฮาวียะลูตางก็มีกริชพกไวเป็นอาวุธสั้นประจํากายเพ่ือการตอสูในระยะประชิดตัว อีกทั้ง

ยังเป็นอาวุธประเภทเดียวที่ใชฆาผูมีไสยเวทยแได 

ค. มา เป็นพาหนะที่พบเห็นไดมากในภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก โดยที่ตัวละครทั้งฝุาย

กลุมโจรและตํารวจตางก็ควบมาเขาห้ําหั่นตอสูกัน แมวามาจะเป็นสัตวแที่มีขอจํากัดในการใชเป็น

ยานพาหนะในชีวิตจริง แตในภาพยนตรแเรื่องนี้ตัวละครสามารถใชมาเดินทางไปไดทุกพ้ืนที่ เนื่องจาก

ตัวละครมีอิทธิฤทธิ์เชิงไสยศาสตรแซึ่งสามารถทําลายมิติทางพ้ืนที่เชิงกายภาพไดอยางไมมีขอจํากัด 

นอกจากนี้ก็ยังมีองคแประกอบสมทบอ่ืน ๆ ที่ชวยสื่อความหมายและเสริมรายละเอียดตาง ๆ 

ซึ่งเรื่องราวที่เกี่ยวของกับตัวละครโจรอัลฮาวียะลูเป็นสวนสําคัญท่ีมีความเชื่อมโยงกับการสรางภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแเรื่องนี้ 
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ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ถูกกลาวถึงในภาพยนตรแคือ “เทือกเขาบูโด” ที่ตั้งอยูใน

จังหวัดนราธิวาส แมวาพื้นท่ีนี้จะไมไดเป็นพ้ืนที่หลักที่เกิดสถานการณแความขัดแยงที่ในภาพยนตรแ แต

พ้ืนที่ดังกลาวก็มีความสําคัญตอเรื่องเลาและเป็นสวนหนึ่งของภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต” ในยุคสงครามโลกครั้งที่ 2 ของประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งการเชื่อมโยง

ประเด็นของกลุมผูกระทําท่ีมีปฏิสัมพันธแตอพ้ืนที่ดวยวาทกรรม “โจรแบงแยกดินแดน” ซึ่งประเด็นนี้มี

ความสัมพันธแตอขอถกเถียงเกี่ยวกับกลุมขบวนการที่เคลื่อนไหวในพ้ืนที่มาตั้งแตยุคสงครามโลกครั้งที่ 

2 และตอเนื่องมาจนถึงยุคสถานการณแความรุนแรงหรือยุคไฟใตตั้งแตปี พ.ศ. 2547 ดวยเชนกัน 

 

ภาพที่ 4.25 สภาพพ้ืนที่บริเวณเทือกเขาบูโดที่ถูกอางถึงในภาพยนตรแ  
ตัวละครใชมาเป็นพาหนะและมีการทําปศุสัตวแ เป็นลักษณะที่พบไดในภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก 

ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแขุนพันธแ 

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 แมวาประเทศไทยจะไมใชพื้นที่ที่เป็นสนามรบแตก็ไดรับ

ผลกระทบจากสงครามอยูไมนอย เศรษฐกิจไทยอยูในสภาพตกต่ําย่ําแย วิทยาการและความ

เจริญกาวหนาตาง ๆ กระจุกตัวอยูในเมือง และทําใหเจาหนาที่รัฐไมสามารถเขาไปพัฒนาพ้ืนที่ชนบท

ที่อยูหางไกลไดอยางทั่วถึง ในขณะเดียวกัน บางพ้ืนที่ที่ก็ถูกผูมีอิทธิพลเขามาครอบงําและเอารัดเอา

เปรียบชาวบาน กระบวนการยุติธรรมและการบริหารการปกครองทิ้งถิ่นที่หละหลวมดังกลาว ทําให

กลุมคนนอกกฎหมายในเกือบทุกภูมิภาคผันตัวมาเป็น “เสือ” หรือ “โจร” ออกอาละวาดไปทั่ว ซึ่ง

ภาพยนตรแพยายามเลาถึงบรรยากาศของบานเมืองผานเรื่องราวเหลานี้ 
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บรรยากาศของพ้ืนที่ภาคใตที่ปรากฏในภาพยนตรแนั้นมีขอบเขตครอบคลุมตั้งแตภาคใต

ตอนบนไปจนถึงภาคใตตอนลางที่เป็นพ้ืนที่ชายแดน ซึ่งเห็นไดจากการสื่อสารการแสดงดาน

ศิลปวัฒนธรรม การประกอบอาชีพ การแตงตัว รวมถึงการใชภาษาของตัวละครที่เป็นชาวบานซึ่งสวน

ใหญมีจุดเดนดานอัตลักษณแที่คลายคลึงกับบรรยากาศภาคใตตอนบนมากกวา สวนภาพตัวแทนของ

กลุมโจร “อัลฮาวียะลู” ซึ่งเป็นกลุมคนที่มาจากพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตนั้น เป็นลักษณะที่

แสดงออกถึงการผสมผสานระหวางจุดเดนทางวัฒนธรรมมลายูและวัฒนธรรมไทยกลาง ซึ่งแมวา

ภาพยนตรแจะอางอิงภาพกลุมโจรมลายูจากคดีความที่เคยเกิดข้ึนจริง แตก็ไมไดยึดเอาตาม

ปรากฏการณแจริงทั้งหมด ทําใหอัตลักษณแของตัวละครกลุมดังกลาวคอนขางคลุมเครือ 

อยางไรกด็ี ภาพยนตรแก็ไดพยายามใชองคแประกอบอื่น ๆ ในการเลาเรื่องที่เคยเกิดข้ึนในยุค

สมัยการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่มีการดําเนินนโยบายชาตินิยม โดยมุงเนน

กระบวนการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมไปสูความทันสมัย มีการกําหนดศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจํา

ชาติและกําหนดขอปฏิบัติเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณแท่ีเป็นเอกภาพของ “ความเป็นไทย” และมีการ

บัญญัติขอกฎหมายอ่ืนๆ ที่ทําใหชาวมุสลิมสูญเสียดุลการปกครองตนเองในระดับทองถิ่นและรูสึก

แปลกแยก เจาหนาที่รัฐที่เขาไปบริหารปกครองพ้ืนที่ชายแดนสวนใหญเขาไปสรางอิทธิพลครอบงํา

เหนือคนทองถิ่นและเอารัดเอาเปรียบชาวบาน ซึ่งผูกํากับภาพยนตรแกลาววา 

“ใครเป็นต ารวจไม่ดี ใครเป็นข้าราชการเลวเนี่ย เค้าจะส่งไปให้อยู่ในพ้ืนที่ที่มันทุรกันดาร พอ

ไปอยู่ที่ทุรกันดาร ข้าราชการกลุ่มพวกนี้ก็ยิ่งไปเอาเปรียบเค้า เพราะว่ายิ่งไกล ขนาดเขาบูโด 

หรืออะไรอย่างนี้ สมัยก่อนก็ต้องเข้าใจว่า การเดินทาง ข่าวสาร ระบบอะไรมันไม่ได้สะดวก

ขนาดนี้ ถูกไหม จะลงพื้นที่ได้ เข้าพ้ืนที่ได้เนี่ยมันยากมาก เพราะฉะนั้น ทางส่วนกลางจึงส่ง

คนไปตรวจสอบ หรือว่าต ารวจที่อยู่ที่โน่น ข้าราชการที่อยู่ที่โน่นจะไปรังแกเค้า เอาเปรียบเค้า

ชาวบ้านจะร้องเรียนอะไรมันก็เป็นเรื่องยากเย็น” 

กองเกียรติ โขมสิริ (สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2560) 

 ภาพยนตรแไดใชปรากฏการณแทางสังคมดังกลาวมาเป็นเหตุผลใหตัวละครอัลฮาวียะลูเปลี่ยน

บทบาทตนเองจากชาวบานธรรมดามาเป็นโจร เพราะความไมไววางใจในการทํางานของเจาหนาที่รัฐ 

กลุมคนเหลานี้จึงตองพ่ึงพากําลังของตนเอง แตอยางไรก็ดี แมวาเรื่องราวในภาพยนตรแจะเกิดขึ้น
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ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 แตตัวละครที่มีปฏิสัมพันธแตอสถานการณแดังกลาวมีเพียงเจาหนาที่รัฐ

เทานั้น สวนชาวบานนั้นดําเนินชีวิตไปตามบรรยากาศของสังคมโดยที่ไมรูวารัฐบาลจะมีทาทีอยางไร

ตอกระแสของประชาคมโลก หรือภาวะดังกลาวจะสงผลอยางไรตอชุมชน ชาวบานจึงแทบไมมีการ

เตรียมพรอมสภาวะดังกลาว แสดงใหเห็นวา พื้นที่ชนบทรวมถึงพ้ืนที่ในจังหวัดชายแดนภาคใตนั้น  

มีความหางไกลจากความเจริญและขาวสาร ซึ่งแตกตางจากภาพของสังคมเมืองเป็นอยางมาก 

 

การแย่งชิงความหมายของโจรแบ่งแยกดินแดน 

ตัวละคร “ขุนพันธแ” มีชื่อเสียงจากการเป็นนายตํารวจที่เกงกาจในการตอสูดวยไสยศาสตรแ 

เขาจึงไดรับมอบหมายใหไปปราบโจร “อัลฮาวียะลู” ที่แพรอิทธิพลอยูในพื้นที่แถบภาคใต กรณีนี้

คลายคลึงกับปรากฏการณแจริงทางสังคมเก่ียวกับการปราบ “อาแวสะดอ ตาเละ” จอมโจรแหง

ขุนเขาบูโด แตความจริงดังกลาวไดถูกดัดแปลงดวยจินตนาการและตรรกะของเรื่องเลาชุดใหมดวย

ความแฟนตาซี จึงไมสามารถวิเคราะหแโดยเปรียบเทียบกับคดีการปราบโจรอะแวสะดอ ตาและ ได

ทั้งหมด เพราะเรื่องราวดังกลาวก็ถูกเลาโดยเอกสารทางราชการของรัฐไทยเป็นหลัก ทําใหชุดความ

จริงของเรื่องเลานี้เป็นเพียงความจริงสวนเดียวที่ไมสามารถระบุไดวาสวนใดเป็นสิ่งที่จริงแท 

 

ภาพที่ 4.26 ตัวละครโจรอัลฮาวียะลู 
ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแขุนพันธแ 

แตอยางไรก็ดี ประเด็นของเรื่องเลาในภาพยนตรแมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแจริงทาง

สังคมในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 อยูมาก ซึ่ง มนูญ หนูสงคแ (2548) มีทัศนะวาในชวงเวลาดังกลาว 

กลุมคนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ที่เคยตกเป็นอาณานิคมของประเทศมหาอํานาจไดพยายามเขารวมเป็นฝุาย
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เดียวกับกลุมประเทศที่มีแนวโนมชนะสงครามเพ่ือหาทางตั้งตนเป็นเอกราช รวมถึงกลุมผูกระทําที่อยู

ในพ้ืนที่ระหวางประเทศมาเลเซียที่มีพรมแดนติดตอกับจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  

ซึ่งกลุมขบวนการที่มีเปูาหมายตอตานการปกครองของรัฐไทยไดกอตัวขึ้นในยุคนี้ และเป็นบอเกิดของ

วาทกรรม “โจรแบงแยกดินแดน” โดยรัฐบาลมองวากลุมขบวนการนี้เป็นความรวมมือระหวางกลุม

ลัทธิคอมมิวนิสตแที่ตอตานรัฐบาลมาเลเซียและกลุมขบวนการโจรแบงแยกดินแดนทางภาคใตของไทย 

โดยเฉพาะบนพรมแดนของพ้ืนที่ “สี่จังหวัดภาคใต”  

เรื่องเลาเก่ียวกับโจรแบงแยกดินแดนนี้ถูกสงเสริมใหดูนากลัวทั้งในเอกสารทางราชการหรือ

วรรณกรรมอ่ืน ๆ ซึ่งมักบรรยายวากลุมโจรแบงแยกดินแดนนี้มักออกปลนหมูบานของชาวไทยพุทธ 

และจงใจเลือกเหยื่อที่เป็นคนไทย นอกจากนี้ยังมีความตองการที่จะแบงแยกแผนดินอิสลามในสี่

จังหวัดชายแดนภาคใต (อาณัติ อนันตภาค, 2549) โดยวาทกรรม “สี่จังหวัดชายแดนภาคใต” นี้เป็น

นิยามที่มีการใชมาตั้ง พ.ศ. 2476 จนถึงปัจจุบัน หมายถึงจังหวัด ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตูล 

ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่มีความคลายคลึงกันดานประชากร วัฒนธรรม และความเชื่อทางศาสนา ซึ่งภาพยนตรแ

ไดนําเสนอภาพที่ตัวละครโจรทํารายชาวพุทธดวยเชนกัน แตก็ไดสรางตรรกะทางความคิดใหตัวละคร

โดยไมยัดเยียดความเป็นผูรายอยางสมบูรณแแบบไปเสียทีเดียว  

การที่ตัวละครโจรอัลฮาวียะลูเคยเป็นเหยื่อที่ถูกเจาหนาที่รัฐทํารายมากอน ทําใหตัวละครโจร

นั้นมีสํานึกของความเป็นเจาของพ้ืนที่และมีความตองการที่จะปกครองตนเอง แตความตองการ

ดังกลาวก็ขัดแยงกับความชอบธรรมดานกฎหมายในมุมมองของรัฐ สะทอนจากบทสนทนาระหวางขุน

พันธแกับอัลฮาวียะลู ซึ่งในขณะนั้นขุนพันธแกําลังปลอมตัวเป็นชาวบานและยืนตกปลาอยูในพื้นที่แถบ

เทือกเขาบูโดวา 

“บึงนี้มันมีแต่ปลาตัวเล็ก” อัลฮาวียะลูพูดกับขุนพันธแ  

“ข้าได้ยินว่ามีปลาเจ้า” ขุนพันธแตอบดวยสายตามุงม่ัน 

“เอ็งคิดจะตกปลาตัวใหญ่ด้วยเบ็ดคันเล็กนั่นน่ะเหรอ ทุกอย่างทั่วเขตเขาบูโดนี่ อยู่ในความ

ดูแลของข้า แต่เอาเถอะ ข้าอนุญาตให้เอ็งหาปลาที่นี่ได้” อัลฮาวีโยนเหรียญใหขุนพันธแ 
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“เงินเดิมพัน ถ้าตกปลาเจ้าโดยเบ็ดอันน้อยได้ จะให้เลย แต่ถ้าไม่ได้ ข้าจะทวงคืน” 

“ครับ เจ้านาย” ขุนพันธแตอบ 

(บทสนทนาจากภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ) 

การแยงชิงความหมายความเป็นโจรในภาพยนตรแเรื่องนี้ จึงเป็นความพยายามในการเปิด

มุมมองจากทั้งสองดาน ซึ่งฝุายรัฐเองก็เป็นโจรที่เขามาตักตวงผลประโยชนแดานทรัพยากรในพ้ืนที่ ใน

ขณะเดียวกันชาวบานกลุมหนึ่งที่ลุกข้ึนมาเรียกรองอํานาจของตนเองโดยใชกําลังความรุนแรง ก็

กลายเป็นโจรไปดวยเชนกัน ขึ้นอยูกับวาฝุายใดจะมีอํานาจมากกวา ซึ่งในภาพยนตรแเรื่องนี้ สามารถให

คําตอบทางจินตนาการไดวาฝุายที่ยึดมั่นในความดีและความซื่อสัตยแจะเป็นผูมีอํานาจที่ชอบธรรม

เหนือการแยงชิงความหมายดังกลาว 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“ขุนพันธ์” 

พื้นที่เชิงกายภาพ สภาพชนบทมีความใกลเคียงกับปุา ความเจริญกระจุกตัวอยูในพื้นท่ีเมือง 
พื้นที่กับตัวตน บุคคลมีความขัดแยงกันดานความเป็นเจาของพ้ืนที่เชิงกายภาพมากกวา

การแสดงออกทางตัวตน 

พื้นที่กับสังคม ทุกพ้ืนที่และทุกระดับทางสังคมเต็มไปดวยความขัดแยงระหวางคนดีและ
คนชั่ว  

พื้นที่กับการเมือง สภาพการเมืองเอ้ือใหเจาหนาที่รัฐกระทําความผิด และทําใหชาวบาน
กลายมาเป็นโจร ซึ่งวีรบุรุษที่เป็นคนดีเป็นผูที่มาแกไขทุกอยางได 

พื้นที่พิเศษ การนําเสนอภาวะความสับสนระหวางความดีและชั่วของตัวละครโดยใช
ภาพอดีต 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ เป็นพื้นที่ท่ีมีความสมบูรณแทางทรัพยากรธรรมชาติ แตก็เต็มไปดวยความ
ขัดแยงและหางไกลความเจริญ คนในพื้นที่ที่เป็นเหยื่อจะไดรับการปกปูอง
คุมครอง แตคนที่ลุกขึ้นมาตอตานดวยความรุนแรงจะตองถูกปราบปราม
โดยรัฐ 
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4.2.6 ภาพยนตร์เรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) 

 

ภาพที่ 4.27 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “มหาสมุทรและสุสาน” (Island Funeral) 
ผลงานกํากับโดย พิมพกา โตวิระ สรางโดยบริษัท เอ็กซแตราเวอรแจิ้น 

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/ 

 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และการเดินทางของตัวละคร 

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานเริ่มตนการผลิตตั้งแตปี พ.ศ. 2554 และถายทําตอเนื่อง

ใชเวลาถึงหาปี จนกระท่ังไดฉายในปี พ.ศ. 2558 ที่แรกที่เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติโตเกียว และได

ฉายในประเทศไทยในปี พ.ศ. 2559 ภาพยนตรแเกิดจากความตั้งใจของผูกํากับ พิมพกา โตวิระ ที่

ตองการสะทอนมุมมองของตนเองที่มีตอพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยเขียนบทรวมกับ กอง 

ฤทธิ์ดี นักเขียนและนักวิจารณแภาพยนตรแชาวมุสลิม ซึ่งแมวาผูผลิตจะมีความคุนชินจากการไดลงพ้ืนที่

อยูบอยครั้งตั้งแตกอนเกิดสถานการณแไฟใตอยางเป็นทางการ แตก็ยังมีความรูสึกไมเขาใจเรื่องราว

ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่ ภาพยนตรแจึงตั้งตนมองพ้ืนที่อยางเป็นคนนอกและเลาเรื่องผานการ

เดินทางโดยพยายามถายทําในพื้นที่จริง แตดวยเงินทุนที่คอนขางนอยเนื่องจากเป็นภาพยนตรแนอก

ระบบสตูดิโอ รวมถึงความวุนวายทางการเมือง และปัญหาอ่ืน ๆ ทําใหผูผลิตใชเวลานานถึง 5 ปีใน
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การถายทํา แตชวงเวลาที่ยาวนานก็ไมไดทําใหความตั้งใจในการเลาเรื่องประเด็นดังกลาวนอยลงไป 

เพราะสถานการณแของพ้ืนที่และความเขาใจของผูคนสวนใหญก็ยังคงไมเปลี่ยนไปจากเดิมมากนัก  

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานไดรับรางวัลทั้งในตางประเทศ ไดแก รางวัลภาพยนตรแ

ยอดเยี่ยม (Best Asian Future) เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติโตเกียว ครั้งที่ 28 ปี พ.ศ. 2558 

รางวัลกํากับภาพยอดเยี่ยม เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติเซี่ยงไฮ ครั้งที่ 19 ปี พ.ศ. 2559 รางวัล 

FIPRESCI เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติฮองกง ครั้งที่ 40 พ.ศ. 2559 และรางวัลในประเทศ อาทิ 

ภาพยนตรแยอดเยี่ยมจากรางวัลสตารแพิคสแ ครั้งที่ 14 ประจําปี พ.ศ. 2559 บทภาพยนตรแยอดเยี่ยม

จากรางวัลภาพยนตรแไทย ชมรมวิจารณแบันเทิง ครั้งที่ 25 ประจําปี พ.ศ. 2559 เป็นตน 

เรื่องย่อ 

“ไลลา” หญิงสาวชาวมุสลิมที่โตในกรุงเทพฯ ขับรถยนตแลงใตเพ่ือไปเยี่ยม “ปูาไซนัป”  

ที่จังหวัดปัตตานี พรอมกับนองชาย “ซูกูด” และ “ตอย” เพ่ือนสนิทของซูกูดที่เดินทางไปดวยกัน 

สองพ่ีนองมีความคิดเห็นไมตรงกันในหลาย ๆ เรื่อง ทั้งเรื่องการขับรถ การหลงทาง และความทรงจําที่

เกี่ยวกับปูา ตอยไมคอยรูเรื่องเกี่ยวกับมุสลิมและจังหวัดปัตตานีมากนัก แตก็เกิดความกลัวที่มีตอพื้นที่

นี้มากขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อทั้งสามเดินทางถึงจังหวัดปัตตานี ไลลาตองออกไปซื้อซิมโทรศัพทแใหมเพ่ือ

โทรศัพทแหาปูาไซนัปและเพ่ือนคนหนึ่ง ทั้งสามออกตามหาหมูบานอัลคาฟตามคําบอกของปูาซึ่ง

ระหวางทางไดเจอ “สุรินทรแ” นายทหารชาวไทยพุทธซึ่งเป็นคนภาคอีสานขี่มอเตอรแไซคแผานมา  

ไลลาขอใหสุรินทรแเป็นคนนําทางไปยังหมูบานอัลคาฟ แตเมื่อไปถึงบริเวณที่มีปูายชื่อหมูบาน พื้นที่ตรง

นั้นกลับกลายเป็นปุารกรางและไมมีผูคนอยูอาศัย ทุกคนเดินเทาตอเขาไปในปุาจึงไดไปเจอกับคนขับ

เรือท่ีปูาสงใหมารอรับอยูตรงชายฝั่ง ไลลา ซูกูด และตอยจึงลงเรือตอไปและทิ้งสุรินทรแไวเบื้องหลัง 

เรือเดินทางมาถึงเกาะในตอนกลางคืน ทั้งสามมองสภาพเกาะที่ดูอึมครึมลึกลับอยางเงียบเชียบและ

เดินตอไปที่บานของปูาไซนัป ไลลาคุยกับปูาไซนัประหวางทานอาหารดวยความสงสัยในสิ่งตาง ๆ  

แตก็ไมไดคําตอบที่แจมชัด วันรุงขึ้นเมื่อไลลา ซูกูด และตอยเดินทางกลับ เด็กหนุมคนหนึ่งก็ขอตามท้ัง

สามไปกรุงเทพฯ ดวย แลวเรือลําดังกลาวก็คอย ๆ แลนออกจากเกาะไปอยางชา ๆ 
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ตารางที่ 4.13 สรุปองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “มหาสมุทรและสุสาน” 

ตัวละคร คนนอก คนใน 

ฉาก กทม. จังหวัดภาคใตกอนถึงพ้ืนที่
สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

อ.เมืองปัตตานี จ.
ปัตตานี 

หมูบานอัลคาฟ 
(เกาะสมมติ) 

 
 
 
 
 
 
“ไลลา” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง มีเสนเรื่องเดียวคือการเดินทางของกลุมตัวละครคนนอกเขาไปในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี 
ซึ่งแบงไดเป็นสองชวงคือ การเดินทางเขาไปสูพ้ืนที่ที่มีจริง และการเดินทางไปสูพ้ืนที่
ที่ไมมีอยูจริง 

แก่นเรื่อง นําเสนอประเด็นที่เป็นปริศนาหรือปรัชญา 
ความขัดแย้ง - ความกลัว ความไมแนใจ และความสับสนระหวางการเดินทาง 

- ความคิดเห็นที่ไมตรงกันของตัวละคร 
องค์ประกอบ
สมทบ 

- ฮิญาบ แสดงถึงอัตลักษณแทางศาสนาของตัวละครหญิงและเป็นเครื่องแตงกายเชิง
สัญลักษณแ 
- สมารแทโฟน เป็นเครื่องมือการสื่อสารที่บอกเลาถึงปฏิสัมพันธแระหวางตัวละครกับสิ่ง
อ่ืน ๆ 
- รถยนตแ ยานพาหนะที่ตัวละครใชเดินทางเขาไปในพ้ืนที่ที่มีจริง 
- เรือ ยานพาหนะที่ตัวละครใชเดินทางเขาไปในพ้ืนที่ที่ไมมีอยูจริง 
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มลายมูสุลมิ 
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มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าที่
(ลึกลับ) 

ระบุไม่ได ้
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องค์ประกอบการเล่าเรื่อง 

1) ตัวละคร 

ตัวละครในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานมีคอนขางนอย โดยที่ตัวละครคนนอกซ่ึงเป็น

ตัวละครหลักเดินทางเขาไปในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี ซึ่งภาพของพ้ืนที่นั้นเป็นทั้งพ้ืนที่ที่มีอยูจริง และ

พ้ืนที่ที่ไมมีอยูจริง ทําใหการระบุอัตลักษณแทางชาติพันธุแและศาสนาของตัวละครที่อาศัยอยูในพื้นที่ที่

ไมมีอยูจริงนั้นเป็นไปไดยาก 

ตารางที่ 4.14 ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “มหาสมุทรและสุสาน” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

  

คนนอก                   

คนใน                   
 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) มลายูมุสลิม/ชาวบาน มีสองตัวละครหลัก คือ “ไลลา” พ่ีสาวคนโต และ “ซูกูด” ผูเป็น

นองชาย ไลลาตั้งใจเดินทางขับรถลงไปหาปูาที่จังหวัดปัตตานีดวยตัวเอง แตครอบครัวบังคับใหซูกูด

ตองนั่งรถไปเป็นเพ่ือนไลลาดวย เพราะแมวาสถานการณแในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตจะลด

ปริมาณความรุนแรงลงไปมากแลว แตการที่คนนอกซึ่งเป็นผูหญิงคนเดียวเดินทางเขาไปในพ้ืนที่

ดังกลาวก็ดูจะเป็นเรื่องที่เสี่ยงเกินไป ไลลาเป็นผูหญิงสมัยใหมที่มีมีความมั่นใจในความคิดของตัวเอง 

สวนซูกูดเป็นคนที่เครงเครียดและนิ่งขรึม สองพ่ีนองมีความขัดแยงกันอยูเสมอ แตซูกูดก็ยอมทําตาม

ความคิดของพ่ีสาวเป็นสวนใหญ 
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1.2) ไทยพุทธ/ชาวบาน “ตอย” เป็นเพื่อนสนิทของซูกูดท่ีติดรถลงไปปัตตานีดวยอีกคน ตอย

เป็นตัวแทนของคนทั่วไปที่เสพขาวจากโทรศัพทแมือถือและติดสังคมอินเทอรแเน็ต ตอยไมมีเปูาหมายใน

การเดินทางที่แนชัด แตเป็นคนที่มีคําถามและมีความระแวงกลัวตอพ้ืนที่จังหวัดปัตตานีมากท่ีสุด ซึ่ง

แมวาตอยจะคอยยั้งไมใหไลลาและซูกูดเดินทางไปตอแตเขาก็ไมสามารถหยุดการเดินทางนั้นได ตอย

และซูกูดมีความสัมพันธแที่คลุมเครือ แตภาพยนตรแก็ไมไดใหน้ําหนักในการนําเสนอประเด็นนี้มากนัก 

1.3) ไทยพุทธ/เจาหนาที่ “สุรินทรแ” เป็นตัวละครที่มีรูปลักษณแแบบชาวไทยภูมิภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ตัวละครนี้เป็นภาพแทนของคนอีสานที่เขาไปเป็นทหารในพ้ืนที่ ซึ่งมีภาวะของ

ความแปลกแยกและโดดเดี่ยว ซึ่งภาพยนตรแนําเสนอฉากที่แสดงถึงบทบาทการเป็นเจาหนาที่รัฐเพียง

สั้น ๆ นอกจากนี้ ตัวละครสุรินทรแยังมีหนาที่เป็นคนนําทางที่ไมมีบทพูดและไมเอยเสียงดวยตัวเอง

แมวาจะมีปฏิสัมพันธแกับตัวละครหลักก็ตาม    

ข. ตัวละครคนใน 

1.4) มลายูมุสลิม/ชาวบาน เป็นคนทั่วไปที่อาศัยอยูในพ้ืนที่อําเภอเมืองปัตตานี แตตัวละคร

สวนใหญไมมีบทสนทนาโตตอบกับกลุมตัวละครหลักมากนัก การปรากฏตัวของตัวละครมลายูมุสลิมที่

เป็นชาวบานมักใชการจองกลับแทนการตอบดวยบทสนทนา 

1.5) ไมสามารถระบุ ตัวละครกลุมนี้เป็นคนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ของหมูบานอัลคาฟ ซึ่งเป็น

หมูบานบนเกาะที่ไมมีอยูจริง และไมสามารถนําไปเทียบเคียงกับปรากฏการณแจริงทางสังคมได 

เนื่องจากไมมีการอางอิงจากเหตุการณแเฉพาะ อยางไรก็ดี อัตลักษณแทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในรูปแบบ

วิถีชีวิตของตัวละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละคร “ปูาไซนัป” ซึ่งเป็นเปูาหมายบุคคลที่ไลลาพยายาม

เดินทางเพ่ือมาเจอนั้น มีวิธีการแสดงออกท่ีผสมผสานระหวางความเป็นจีน มลายู และไทย แตมี

รองรอยการถูกครอบงําดวยอาณานิคมตะวันตก ซึ่งการเป็นชุดวัฒนธรรมอึกแบบหนึ่งที่ไมมีการระบุ

ตัวตนอยางชัดเจน 

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเลาเรื่องตามลําดับเวลาและตามเสนทางการเดินทางของ ไลลา ซูกูด และ

ตอย โดยแบงออกเป็นสองชวงคือ ชวงที่เดินทางถึงเมืองปัตตานี และชวงที่เดินทางถึงหมูบานอัลคาฟ 
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ก. การเปิดเรื่อง ไลลา ซูกูด และตอย เดินทางมุงหนาลงใตสูจังหวัดปัตตานี โดยไลลาเป็นผู

ขับรถและควบคุมเสนทางเป็นหลัก ระหวางการเดินทางตัวละครตางมีความขัดแยงทั้งภายในตนเอง

และขัดแยงระหวางกัน เมื่อเขาใกลพื้นที่จังหวัดปัตตานีตางคนตางก็มีความกลัวและสับสนเพ่ิมข้ึน  

จนเมื่อไลลาไดเจอกับสุรินทรแ เธอจึงไดขอใหสุรินทรแนําทางไปจนถึงทางไปหมูบานอัลคาฟจนได 

ข. จุดสูงสุด กลุมของตัวละครไลลาเดินทางมาถึงเกาะที่เป็นที่ตั้งของหมูบานอัลคาฟ และได

เจอกับปูาไซนัป แตเรื่องราวบนเกาะกลับดูลึกลับแปลกประหลาด 

ค. บทสรุป กลุมของตัวละครไลลาเดินทางออกจากเกาะ และมีตัวละครที่เป็นคนจากเกาะ 

อัลคาฟขอตามไปกรุงเทพฯ โดยไรซึ่งเปูาหมายและแผนการใดใด 

3) แกนเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นที่เป็นปริศนาและประเด็นทางปรัชญา เป็นการเดินทางเพ่ือคนหา

บางสิ่งบางอยางในพ้ืนที่ แตก็ไมมีคําตอบที่ชัดเจนตายตัววาสิ่งที่ตัวละครไดพบเจอคือสิ่งใดกันแน 

แนวคิดการสื่อความหมายในภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นความพยายามในการสรางพ้ืนที่ทางศิลปะเพ่ือ

วิพากษแแผนดินในจินตนาการที่สั่งสมความขัดแยงมาตั้งแตยุคโบราณ ซึ่งภาพยนตรแไดอางอิงขอความ

ของเฮอรแแมน เมลวิล ที่วา  “It is not down in any map; true places never are” หรือ 

“สถานที่อันแทจริงไมเคยถูกบันทึกลงในแผนที่”  

4) มิติดานเวลาและสถานที่  

ภาพยนตรแเลาเรื่องการเดินทางของตัวละครหลักไปตามลําดับเวลา ซึ่งมิติดานเวลาและ

สถานที่ในภาพยนตรแมีทั้งที่เหตุการณแตามเสนเรื่องของตัวละครหลัก และเหตุการณแสอดแทรกที่ไมมี

ตัวละครหลัก ทําใหไมสามารถระบุไดอยางชัดเจนวาบางสถานการณแที่สอดแทรกขึ้นมาเป็นเรื่องราวที่

เกิดข้ึนในมิติใด 

ก. ปัจจัยดานเวลา ชวงเวลาทีต่ัวละครเดินทางลงสูพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตเป็น

บรรยากาศของพ้ืนที่ในปี พ.ศ. 2553 ซึ่งภาพยนตรแไดสอดแทรกองคแประกอบบงชี้ดานเวลา เชน  

เสียงขาวในวิทยุที่บอกเหตุบานการเมืองของรัฐไทยในขณะนั้น การลงทะเบียนซิมโทรศัพทแมือถือ

เฉพาะในพ้ืนที่ภาคใตเนื่องจากยุคนั้นมีกระแสการใชมือถือเป็นตัวสงสัญญาณจุดระเบิดกอเหตุ เป็นตน  
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ข. ปัจจัยดานภูมิศาสตรแ การขับรถยนตแเดินทางจากกรุงเทพฯ ลงสูพื้นที่อําเภอเมืองปัตตานี

ของตัวละครแทบไมมีอุปสรรคดานภูมิศาสตรแมาขัดขวางการเดินทาง มีเพียงความสับสนและความ

กลัวของตัวละครที่ทําใหพวกเขาหลงทางไปบาง สวนการเดินทางไปสูเกาะที่ตั้งของหมูบานอัลคาฟนั้น 

เป็นพื้นที่ท่ีไมมีอยูจริงในเชิงภูมิศาสตรแ เนื่องจากจังหวัดปัตตานีไมมีเกาะที่สามารถเดินทางไปถึงดวย

เรือขนาดเล็กได 

ค. ปัจจัยดานเศรษฐกิจและโครงสรางทางสังคม การพูดและความคิดของตัวละครหลักท่ีเป็น

คนนอก เป็นภาพแทนของกลุมชนชั้นกลางที่อยูในกรุงเทพฯ ซึ่งไดรับการศึกษาแบบสมัยใหมและมี

ความเป็นอยูแบบคนเมือง สวนสภาพอําเภอเมืองปัตตานีในภาพยนตรแนั้นเป็นเมืองที่มีการพัฒนาใน

ระดับหนึ่งและผูคนสวนใหญก็ดําเนินชีวิตกันตามปกติ เพียงแตภาพของชุมชนไมไดคึกคักมากนัก 

ในขณะที่หมูบานอัลคาฟนั้นมีลักษณะเหมือนเมืองจําลองที่ตัวละครอาศัยอยูกันอยางมีระบบชนชั้น 

ง. ปัจจัยดานประเพณี คานิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ ตัวละครหลักท่ีเป็นชาวมลายู

มุสลิมแตเป็นคนนอก ไมไดเครงครัดตอการแสดงตัวตนในดานอัตลักษณแทางศาสนามากนัก แตก็มีการ

แสดงออกถึงความครุนคิดสงสัยที่มีตอพื้นที่ทางศาสนาหรือพ้ืนที่ทางพิธีกรรมของกลุมคนที่อยูในพ้ืนที่ 

ในขณะที่ตัวละครคนนอกท่ีเป็นเจาหนาที่รัฐชาวอีสานนั้นไดพาตัวเองเขาไปในพ้ืนที่ทางศาสนาพุทธซึ่ง

แฝงตัวอยูอยางเงียบเชียบและดูแปลกแยก ซึ่งภาพยนตรแไมไดเนนย้ําหรือนําเสนอภาพเกี่ยวกับ

ประเพณีหรือธรรมเนียมปฏิบัติดานชาติพันธุแและศาสนา แตเป็นความพยายามในการพาตัวละครเขา

ไปสํารวจพื้นที่ดังกลาวดวยสายตาของคนนอกท่ีไมไดมีความเขาใจตอพ้ืนที่อยางลึกซึ้ง 

5) ความขัดแยง  

การดําเนินเรื่องถูกเลาผานมุมมองของผูเลาเรื่องบุรุษที่ 1 (The First-Person Narrator) ที่

แสดงความรูสึกออกมาดวยตนเอง แตตัวละครสวนใหญก็ไมไดแสดงความรูสึกนึกคิดผานบทสนทนา

อยางแจมชัด และภาพยนตรแมักนําเสนอภาวะที่ตัวละครนิ่งเงียบครุนคิด ซึ่งแฝงการนําเสนอความ

ขัดแยงในลักษณะตาง ๆ ไดแก  

ก. ความขัดแยงภายในบุคคล ตัวละครหลักท่ีเป็นคนนอกมีภาวะความขัดแยงในใจแตกตาง

กัน ไลลาเป็นตัวละครที่มีเปูาหมายในการเดินทางชัดเจนและแสดงออกวาไมมีความกลัวตอพ้ืนที่  
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แตเธอก็มีภาวะของการเพงมองสิ่งที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่อยางครุนคิดสับสน สวนซูกูดและตอยตางก็มีภาวะ

ที่แสดงออกวาไมไววางใจและระแวงกลัวพ้ืนที่ แตก็ยังตัดสินใจเดินทางรวมกันไปจนถึงปลายทาง 

ข. ความขัดแยงระหวางบุคคล ความขัดแยงระหวางกลุมตัวละครหลักท่ีเกิดข้ึนจากการ

เดินทางเป็นความแตกตางทางความคิดระหวางความเป็นเพศ วัยวุฒิ นิสัย และความเชื่อทางศาสนา 

ซึ่งทําใหตัวละครแตละตัวตอบสนองตอสถานการณแท่ีพบระหวางทางไมเหมือนกันและทําใหเกิดความ

ขัดแยง แตปมปัญหานี้ก็ไมไดทําใหเปูาหมายในการเดินทางของกลุมตัวละครเปลี่ยนแปลงไป 

ค. ความขัดแยงระหวางคนกับสังคม ตัวละครไมไดมีภาวะของการลุกข้ึนมาตอสูกับระบบทาง

สังคม แตก็มีการตั้งคําถามตอการดํารงอยูของสิ่งตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการมีอยูของหมูบาน 

อัลคาฟที่ดูขัดแยงกับความเป็นจริง แตก็เป็นเหมือนสิ่งสมมติที่สรางขึ้นมาจากสวนเสี้ยวของ

ปรากฏการณแจริงในสังคม 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ชวยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได

บอยและมีความสัมพันธแกับตัวละครธรรมมากท่ีสุด คือ 

 ก. ฮิญาบ เป็นสิ่งที่แสดงถึงความขัดแยงภายในตัวตนของตัวละครไลลา ซึ่งแมวาไลลาจะเป็น

ชาวมลายูมุสลิม แตเธอก็ไมไดสวมผาคลุมศีรษะแบบที่เป็นแนวปฏิบัติสําคัญทางศาสนา เนื่องจากกลุม

คนที่เป็นชาวมลายูมุสลิมเองก็มีหลายประเภทและมีการตีความการแสดงออกทางดานความเชื่อท่ี

แตกตางกัน  

ข. สมารแทโฟนและสัญญาณโทรศัพทแ เป็นเครื่องมือการสื่อสารที่สามารถบอกเลาถึง

ปฏิสัมพันธแระหวางตัวละครกับตัวละคร และตัวละครกับสื่อในโลกเสมือนทางอินเทอรแเน็ตซึ่งเป็น

ปรากฏการณแของยุคสมัยใหมได โดยที่ผูคนสามารถรับขาวสารจากมือถือไดอยางรวดเร็วและมีผลตอ

การตอกย้ําความคิดความรูสึกที่มีตอพื้นที่ได แตเมื่อตัวละครเขาไปถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

แลว สมารแทโฟนมีหนาที่เป็นแคเครื่องที่ใชเพ่ือการโทรศัพทแแบบธรรมดาเนื่องจากมีการจํากัดสัญญาณ

ในพ้ืนที่ดังกลาว ทําใหเห็นวาแมพ้ืนที่จะดูเหมือนไมมีเหตุการณแความรุนแรงแลวแตรัฐก็ยังใชอํานาจ

ควบคุมพ้ืนที่นี้อยางเครงครัด 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

186 

 ค. รถยนตแ เป็นยานพานะสําคัญที่พาตัวละครเดินทางจากกรุงเทพฯ ไปสูพ้ืนที่อําเมืองปัตตานี 

ซึ่งไลลาเป็นผูขับรถดวยตนเองตลอดเสนทาง แสดงใหเห็นถึงบทบาทของตัวละครผูหญิงที่มีอํานาจใน

การควบคุมการตัดสินใจตาง ๆ   

 ง. เรือ เป็นยานพาหนะที่พาตัวละครกลุมไลลาเดินทางจากพ้ืนที่ชายปุาริมทะเลลึกลับไปสู

เกาะเล็ก ๆ ซึ่งเป็นที่ตั้งของหมูบานอัลคาฟที่อยูไมหางไกลจากชายฝั่งมากนัก แตการโดยสารเรือนั้น

ตองอาศัยคนจากหมูบานอัลคาฟเป็นผูขับพาไป ทําใหตัวละครคนนอกไมมีอํานาจในการควบคุมการ

เดินทางดังกลาว และการใชเรือก็เป็นการนําตัวละครผานความเวิ้งวางของทะเลไปสูเกาะมืดทึบที่

ลึกลับเกินความเขาใจ 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ยุคไฟใต้ 

การขับรถจากกรุงเทพฯ ลงใต โดยเฉพาะอยางยิ่งเขาไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

ของประเทศไทยในชวงตนทศวรรษที่ 2550 อาจเป็นเรื่องที่ดูจะเป็นไปไดยากสําหรับคนนอกท่ีไมมี

สวนเกี่ยวของกับพ้ืนที่ดังกลาว เนื่องจากลักษณะของเหตุความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตสวนหนึ่งที่ดูรุนแรงและควบคุมพ้ืนที่ไดยากคือเหตุการณแที่เกิดขึ้นบนทองถนน อาทิ การโรย

ตะปูเรือใบ การซุมโจมตี หรือแมกระทั่งการวางระเบิด ซึ่งแมวาความถี่ของสถานการณแความรุนแรงจะ

ลดปริมาณลงมาเรื่อย ๆ แตภาพความรุนแรงดังกลาวก็ยังคงถูกฉายซ้ําอยูบนสื่อตาง ๆ มาตลอด  

การเดินทางเขาไปในพ้ืนที่ของกลุมตัวละครไลลา ซูกูด และตอย ซึ่งไมไดมีปมปัญหาใหญที่ตัว

ละครจําเป็นจะตองเดินทางลงไปแตพวกเขาก็ตัดสินใจที่จะเดินทางลงใตไปดวยกัน สิ่งเหลานี้จึงดู

เหมือนเป็นสิ่งไปไดยากในปรากฏการณแจริง แตภาพยนตรแพยายามเลาขามผานความเป็นไปไดยากใน

หลาย ๆ ขอจํากัดของการเดินทางท่ีเกิดข้ึนภายในเรื่อง ไมวาจะเป็น การที่คนขับรถเป็นผูหญิงที่ไม

แมนเรื่องเสนทาง การขับรถเขาไปในพ้ืนที่ตอนกลางคืน หรือการที่ใหคนแปลกหนาที่อยูในพ้ืนที่เป็นผู

ขับรถนําทางไป ลวนเป็นสิ่งที่สรางปมปัญหาใหเกิดข้ึนภายในความคิดของตัวละครไปตลอดทาง  
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การหลงทางตั้งแตเริ่มตนเรื่องของตัวละครอยูในบริเวณพ้ืนที่โลงซึ่งมีทิวสวนยางพาราเป็น

เบื้องอยูไกล ๆ โดยมีลักษณะของการปลูกบานที่พักอาศัยอยูหางกัน เป็นการนําเสนอภาพที่สราง

บรรยากาศใหเห็นวาตัวละครอยูในระหวางการเดินทางสูภูมิภาคที่มีพ้ืนที่การเกษตรสวนใหญเป็นพื้นที่

ปลูกยางพารา โดยที่ภาพยนตรแไมไดนําเสนอใหเห็นภาพปูายบอกทางหรือบอกผานคําพูดของตัวละคร

อยางชัดเจนวาสถานที่ที่กําลังเดินทางผานนั้นเป็นที่ใด แตใหความสําคัญกับ “เปูาหมาย” ของการ

เดินทางมากกวา แตอยางไรก็ดี ภาพของพื้นที่ที่ปรากฏก็แสดงใหเห็นวาตัวละครกําลังมุงหนาสู 

“ปัตตานี”  

“ช่วงนี้ปัตตานีมันเที่ยวได้เหรอ” ตอยที่นั่งอยูตรงเบาะหลังในรถยนตแถามข้ึน 

“ได้ เพื่อนพ่ีบอกไม่มีอะไร” ไลลาตอบดวยน้ําเสียงสบาย ๆ สวนซูกูดนิ่งเงียบ 

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน) 

 จากบทสนทนาทําใหเห็นวาตัวละครทั้งสามคนไมไดขอมูลเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใต

มากนัก แตตัวละครไลลายืนยันวาตนเองมีเพ่ือนที่ยืนยันความปลอดภัยของพ้ืนที่ได นอกจากนี้ แมวา

สองพ่ีนองชาวมลายูมุสลิมนั้นจะมีความเป็นคนนอกเนื่องจากเติบโตอยูที่กรุงเทพฯ แตทั้งไลลาและซู

กูดตางก็มีสวนเสี้ยวความทรงจําที่เกี่ยวของกับคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตรวมกัน นั่นคือ 

เรื่องของ “ปูาไซนัป” ผูเป็นญาติรวมสายเลือดซึ่งยังคงอาศัยอยูท่ีหมูบานแหงหนึ่งในจังหวัดปัตตานี 

ทวา สองพ่ีนองมีความทรงจําเกี่ยวกับปูาไซนัปกันคนละชุด ในขณะที่ไลลาจําภาพของปูาที่เป็นผูหญิง

ใจดีได แตนองชายกลับถกเถียงเพราะฟังผานคําพูดของพอที่บอกวาปูาเป็นคนดุรายยิ่งกวาเสือ ซึ่ง

ความทรงจําของตัวละครนี้สอดคลองกับสิ่งที่ผูกํากับภาพยนตรแกลาวถึงความทรงจําของตนที่มีพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตวาในชวงวัยเด็กเคยมีความรูสึกวาพ้ืนที่ปัตตานีเป็นเมืองที่อบอุนนารัก แต

อีกดานหนึ่งก็รูสึกวาพ้ืนที่นี้มีความลึกลับนากลัวบางอยาง ซึ่งความกลัวที่มีตอพื้นที่ดังกลาวเกิดจาก

ความไมรูไมเขาใจเรื่องพ้ืนที่ในเวลานั้น 

ภาพยนตรแพยายามลดขอจํากัดเรื่องมิติดานเวลา โดยพยายามไมเนนย้ําวาเรื่องเลาที่เกิดขึ้น

ในภาพยนตรแนั้นเกิดขึ้นในหวงเวลาใดของปรากฏการณแจริงทางสังคม แตอยางไรก็ดี ภาพของปูาย 

พ.ร.บ.รถยนตแหนากระจกที่ระบุปี พ.ศ. 2554 และเสียงขาวจากวิทยุที่สอดแทรกอยูระยะหนึ่งอยาง

แผวเบา ทําใหรูวาเรื่องราวที่ดําเนินอยูในภาพยนตรแนั้นเป็นโลกทางจินตนาการที่ดําเนินอยูในหวงหนึ่ง
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บนพื้นที่ราชอาณาจักรไทยชวงที่เกิดเหตุการณแปะทะทางการเมืองในปี พ.ศ. 2553   ซึ่งในชวงเวลา

ดังกลาว บริเวณพ้ืนที่ทางศูนยแกลางการปกครองไทยกําลังวุนวายอยางมากเนื่องจากเหตุการณแการ

สลายการชุมนุมของแนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จการแหงชาติ (นปช.) ในกรณีการเรียกรองให

รัฐบาลผสมภายใตการนําของ นายอภิสิทธิ์ เวชชาชวีะ ยุบสภาและจัดการเลือกตั้งใหมที่แยกราช

ประสงคแในชวงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553 ซึ่งสถานการณแดังกลาวทวีความตึงเครียดจนถึงจุดสูงสุด

เมื่อรัฐบาลสงกําลังทหารเขาสลายการชุมนุม ทําใหมีผูเสียชีวิต 91 ศพ และมีผูบาดเจ็บมากกวา 

2,100 จนกระทั่ง แกนนํา นปช. ประกาศยุติการชุมนุมในวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2553 (ศูนยแขอมูล

มติชน, 2554)  เหตุการณแดังกลาวทําใหประชาชนชาวไทยจํานวนมากออกมาเคลื่อนไหวทางการเมือง 

ซึ่งมีท้ังกลุมท่ีสนับสนุนการตอตาน กลุมที่สนับสนุนรัฐบาล หรือกลุมที่ไมฝักใฝุฝุายใด  

 

ภาพที่ 4.28 ไลลา ซูกูด และตอย ระหวางขับรถเดินทางลงใต 
ที่มา http://www.patsonic.com/movie/review-the-island-funeral/ 

ในชวงเวลานั้น สื่อไดนําเสนอภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายในพื้นท่ีกรุงเทพมหานคร

เนื่องจากเป็นเหตุการณแท่ีมีผลกระทบตอโครงสรางการปกครองของรัฐไทยโดยตรง สวนขาวในพื้นที่

จังหวัดชายแดนภาคใตนั้นกลายเป็นขาวยอยรายวันที่ไมไดสรางความตื่นเตนใหผูคนไดเทาชวงที่เกิด

ความรุนแรงถี่สูงสุดไปแลว หากเปรียบเทียบระหวางกรุงเทพฯ กับปัตตานี หรือท่ีอ่ืนใดในประเทศไทย

ในตอนนั้น แทบไมมีพ้ืนที่ใดเป็นพื้นที่ปลอดภัยอยางจริงแท เพราะผูคนที่แตกตางทางความคิดมี

หนทางใหทํารายกันไดทุกชองทาง ไมวาจะเป็นพื้นที่ทางกายภาพ พื้นที่สื่อ หรือพ้ืนที่เสมือนในโลก

อินเทอรแเน็ตที่ผูคนสามารถเขาถึงไดดวยสมารแทโฟนที่กลายเป็นปัจจัยสําคัญประเภทใหมในการใชชีวิต

ยุคนี้  
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เมื่อตัวละครเดินทางออกจากศูนยแกลางของความขัดแยงในพ้ืนที่กรุงเทพฯ และกําลังมุงหนา

ไปสูพ้ืนที่ของความขัดแยงในดินแดนที่พวกเขายังไมเคยไปสํารวจคนพบ ตอยขอใหเปลี่ยนคลื่นวิทยุ

เพ่ือฟังเสียงเพลงแทนขาวความจริงที่กลายเป็นพ้ืนที่หางไกลอยูขางหลังของพวกเขาไปแลว การ “ขับ

รถลงใต” สําหรับในชวงแรกของการเดินทางจึงดูปลอดภัยและมีเพียงเปูาหมายเดียวคือ “ไปใหถึง

ปัตตานี” เทานั้น 

จนกระท่ังเดินทางถึงอําเภอเมืองปัตตานีแลว แตตัวละครหลักก็ยังหา “หมูบานอัลคาฟ” ไม

เจอ ไลลาจึงลองขับรถหาเสนทางไปเรื่อย ๆ จนไดเจอกับชายหนุมนิรนามคนหนึ่งซึ่งไมมีบทพูดใดใด 

ไลลาไดขอใหชายหนุมหรือ “พ่ีเคา” เป็นคนขับรถนําทางเพ่ือไปหาหมูบานอัลคาฟในวันถัดไป ทั้งที่ไม

รูวาเขาจะไวใจไดหรือไม หรือเขาจะพาพวกไลลาไปตายหรือเปลา ตอยซึ่งเอาแตถามดวยความเครียด

กังวลซ้ําไปซ้ํามา แตเขาก็ไมสามารถคัดคานความตั้งใจของไลลาได จนเมื่อชายหนุมนิรนามสามารถนํา

ทางพวกไลลาไปจนถึงชายปุาลึกลับและพาเดินเขาไปจนไปเจอชายฝั่งที่มีชายคนหนึ่งรอพวกไลลาอยู 

ซูกูดถึงพูดชื่อของชายหนุมนิรนามวาพี่ “สุรินทรแ” ขึ้นมา  ซึ่งชื่อและใบหนาของตัวละครนิรนามดัง

สามารถเชื่อมโยงกับคนที่เป็นคนพ้ืนถิ่นจังหวัดอีสานได แตพวกไลลาก็ไมไดสนใจสุรินทรแมากนัก และ

ลงเรือเพ่ือเดินทางตอไปหมูบานอัลคาฟอยางวางาย แลวในที่สุด ตัวละครก็เดินทางถึง “เกาะ” ที่ปูา

ไซนัปและคนอ่ืน ๆ อยูอาศัยจนได 

 

คนนอกของคนนอก 

ตัวละครหลักในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานใชเวลาสวนใหญไปกับการเดินทาง จาก

กรุงเทพฯ มุงหนาสูปัตตานี และจากตัวเมืองปัตตานีไปสูเกาะสมมติแหงหนึ่ง ความรูสึกของตัวละครที่

มีตอพื้นที่จังหวัดปัตตานี ซึ่งเป็นตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแเรื่องนี้นั้น 

แปรผันตามระยะทาง สถานที่ เวลา ยานพาหนะ และองคแประกอบอ่ืน ๆ ระหวางทาง โดยความเป็น

คนนอกของตัวละครหลักนั้นเกิดข้ึนจากปัจจัยหลายอยางรวมกันที่ทําใหเป็นปมปัญหา  

ผูผลิตภาพยนตรแมีความสนใจในการเลาเรื่องภาพยนตรแแนวเดินทาง (Road movie) ที่ความ

ขัดแยงภายในและระหวางตัวละครตอตัวละครเป็นสวนสําคัญของการเลาเรื่อง เพราะเรื่องสวนใหญ
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จะดําเนินอยูภายในยานพาหนะซ่ึงมีตัวละครคอนขางนอย ความบันเทิงของภาพยนตรแแนวนี้จึงอยูที่

ความขัดแยงที่เกิดจากการกระทําของบุคคลที่เดินทางไปพรอมยานพาหนะนั้น ๆ 

“ตัวละครเป็นมุสลิม เพราะว่าเรารู้สึกว่าในหนังไทยเอง ภาพที่ตัวละครเป็นมุสลิมมันไม่ค่อยมี 

โดยเฉพาะผู้หญิง เพราะเราคิดว่าผู้หญิงมันจะชัดมากในเชิงของเรื่องความขัดแย้ง ในเรื่อง

ความเป็นศาสนา โลกสมัยใหม่อะไรอย่างนี้ ก็เลยเกิดมาเป็นเรื่องนี้แหละ” 

พิมพกา โตวิระ (สัมภาษณแ, 7 มิถุนายน 2560) 

ไลลาเป็นตัวแทนของหญิงมุสลิมยุคใหมที่อาศัยอยูในเมืองหลวง เธอไมไดสวม “ฮิญาบ” หรือ

ผาคลุมศีรษะของสตรีชาวมุสลิม เมื่อตอยถามเรื่องนี้ขึ้นในรถ ไลลาก็ตอบเพียงแตวาหากเลือกที่จะใสก็

คงตองใสตลอด และไมไดมีคําอธิบายไปมากกวานั้น เธอมักจะพูดเสมอวา “คงเป็นอยางนั้นมั้ง” หรือ 

“ไมมีอะไรมั้ง” แสดงใหเห็นวาถึงเธอจะมีความเกี่ยวของกับพ้ืนที่ดวยการที่มีญาติทางสายเลือดอยูที่

ปัตตานี แตไลลาก็ไมเคยมีคําอธิบายใหกับเรื่องใดอยางชัดเจน รวมถึงซูกูดผูเป็นนองชายที่ดูไมอนาทร

รอนใจมากนัก เพราะตัวละครมีความรูสึกวาพื้นที่ที่กําลังจะไปถึงนั้น เป็น “บาน” ของปูา หรือมีความ

เป็นบานของชาว “มลายูมุสลิม” ซึ่งเป็นอัตลักษณแของสองตัวละคร ตางจากตอยที่เครียดถึงข้ันสุดจน

โพลงออกมาระหวางทางที่ไลลาขับรถเขาไปในพ้ืนที่ในชวงตอนกลางคืน แลวไลลามองเห็นผูหญิง

เปลือยถูกลามโซวิ่งตัดหนารถไป ทําใหไลลาตองจอดรถกลางคันและดึงดันที่จะลงไปชวยผูหญิงคน

ดังกลาวใหได 

“ที่เสี่ยง ๆ แบบนี้ไม่ใช่เวลา ไม่ต้องมาคิดที่จะช่วยอะไรหรอกพ่ี รีบไปเหอะไป”  

ตอยคะยั้นคะยอใหรีบออกรถ เพราะบรรยากาศรายรอบมืดสนิทและเงียบสงัดอยางนากลัว 

“เรายังไม่ถึงปัตตานีซะหน่อย เราจะขับผ่านไปเฉย ๆ ได้ไง ก็พ่ีเห็นเค้าวิ่งไปทางนั้นอ่ะ”  

ไลลาไมยอม และยืนยันวาเห็นผูหญิงเปลือยที่มีโซลามตัววิ่งผานหนารถไปจริง  

“แล้วถ้ามันเกิดเรื่องอะไรขึ้นมา ผมโดนคนแรกนะ ผมไม่ใช่มุสลิมอ่ะ” ตอยพูดอยางเหลืออด 

ทําใหทุกคนชะงัก แลวไลลาก็ตัดสินใจเดินลงไปหารางผูหญิงคนดังกลาวอยางรอนใจ  

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน) 
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จากบทสนทนา แสดงใหเห็นวา อัตลักษณแทางศาสนาและความเชื่อมีผลตอมุมมองที่มีตอ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานความเป็นคนนอกตามมุมมองของตัวละครไลลาและซูกูด สองพ่ี

นองเป็นเหมือนคนนอกรูปแบบหนึ่งที่แมวาจะเป็นกลุมที่มีอัตลักษณแทางวัฒนธรรมคลายคลึงกับผูคน

ในพ้ืนที่มากที่สุด แตตัวละครทั้งสองตางก็ไมเครงครัดกับการปฏิบัติตนทางศาสนาดังกลาว รวมถึงการ

ใชภาษากลางแบบสําเนียงกรุงเทพฯ สวนกลาง ทําใหกลุมตัวละครคนนอกอยูในภาวะของความรูสึก

และการเดินทางระหวาง (in between) ขอบเขตทางความคิดที่มีตอเรื่องพ้ืนที่อีกดวย 

การมองพ้ืนที่ตาง ๆ ในเมืองปัตตานีดวยสายตาที่ตื่นตาตื่นใจระคนสงสัยของไลลา ทําใหบาง

สถานที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแมีบรรยากาศของพื้นที่แตกตางกันไป อาทิ บริเวณมัสยิดกรือเซะ หรือ

ภายในมัสยิดเล็ก ๆ แหงหนึ่ง  ซึ่งตัวละครไลลาไดแสดงความเคารพดวยการพยายามแตงตัวให

เรียบรอยและสํารวมตอการเขาไปในพ้ืนที่ดังกลาวมากที่สุด โดยผูที่จะเขามัสยิดทั้งหญิงและชาย

จะตองมีเจตนาบริสุทธิ์ ตองแตงกายตามที่ศาสนาอนุมัติ และตองรักษาความสะอาดของรางกายและ

เสื้อผา หรือเรียกวาควรจะปราศจาก “นะยิส” เป็นตน แตตัวละครเพียงแคมองสถานที่ดังกลาวโดย

ไมไดตั้งคําถามหรือมีปฏิสัมพันธแกับพ้ืนที่ดังกลาวมากเทาไหร รวมถึงมีปฏิสัมพันธแกับคนพ้ืนที่ที่เป็น

ชาวมลายูมุสลิมทั่วไปคอนขางนอย ภาวะของตัวละครคนนอกแบบไลลาและซูกูดจึงมีความแตกตาง

จากตัวละครคนนอกแบบชาวไทยพุทธในเรื่องเลาแบบอ่ืน ๆ ที่นิยมใหตัวละครมีภารกิจในการเขามา 

“พัฒนา” หรือมาสราง  “สันติภาพ” บางอยางในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต แตพวกเขาเพียง

แคเขามา “เยี่ยมชม” และ “ผานไป” สูที่อื่นเทานั้น 

ดานตัวละครตอยนั้นเป็นภาพตัวแทนของกลุมคนไทยชาวพุทธที่เมินเฉยตอประเด็นของพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ระยะทางของการ “เขาใกลปัตตานี” สงผลกระทบความคิดของเขาเป็น

อยางมาก ตอยเสพขอมูลขาวสารตาง ๆ ผานสื่อในสมารแทโฟนอยูเสมอ ทําใหเขามีความกลัวตอพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตและไมไววางใจทุกคนที่พบเจอ โดยเฉพาะอยางยิ่งความระแวงที่มีตอตัว

ละคร “สุรินทรแ” หรือนายทหารแปลกหนาที่ชวยนําทางพวกเขาไปหาหมูบานอัลคาฟ  

กลุมตัวละครไลลาไมไดพยายามทําความรูจักกับสุรินทรแแตก็ยอมใหเขานําทางไปที่หมูบาน

ดังกลาว แทนที่จะใชคนอ่ืนที่ดูเหมือนคนพ้ืนถิ่นจริง ๆ สิ่งนี้จึงเป็นภาวะที่คอนขางลักลั่นขัดแยง ซึ่ง

ภาพยนตรแไมไดนําเสนอภาพของสุรินทรแวาเป็นทหารหรือเจาหนาที่ใหดูเหมือนเป็นวีรบุรุษท่ีเขามา
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ควบคุมพ้ืนที่อยางเกงกาจ แตนําเสนออีกมุมมองที่เป็นปรากฏการณแจริงทางสังคมวา ทหารชั้นผูนอย

ที่มาจากถิ่นอ่ืนนั้นเป็นคนนอกอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งกอตัวขึ้นในยุคสถานการณแไฟใต ซึ่งพวกเขากลายเป็น

คนนอกทีไ่มเป็นสวนเดียวกับความเป็นคนนอกแบบคนเมืองหรือคนชนชั้นกลาง ในขณะเดียวกันก็

ไมไดเป็นสวนเดียวกับพ้ืนที่นี้อยางสนิทแนบแนนเชนเดียวกัน 

 

ภาพที่ 4.29 ตัวละคร “สุรินทรแ” เป็นตัวละครคนนอกของคนนอก 
ที่ชวยนําทางและสงกลุมตัวละครหลักใหเดินทางไปถึงหมูบานอัลคาฟซึ่งอยูบนเกาะที่ไมมีอยูจริงได 

ที่มา http://www.patsonic.com/movie/review-the-island-funeral/ 

นอกจากนี้ กลุมตัวละครที่อยูบนเกาะอัลคาฟ โดยเฉพาะอยางยิ่ง “ปูาไซนัป” ก็มีภาวะที่

ก้ําก่ึงระหวางการเป็นคนในหรือคนนอกโดยที่ไมสามารถระบุชัดลงไปได เนื่องจากอัตลักษณแทาง

วัฒนธรรมที่ปรากฏในรูปแบบการดําเนินชีวิตของตัวละครนั้น มีลักษณะของการผสมผสานมโนทัศนแที่

เกี่ยวกับพ้ืนที่ในยุคดั้งเดิม ยุคอาณานิคม และยุคหลังสมัยใหมซึ่งไมไดอางถึงพ้ืนที่ที่มีอยูจริง แตภาพ

ของพ้ืนที่เกาะที่ตัวละครมีปฏิสัมพันธแอยูในที่แหงนั้นเป็นการรวมอนุภาคตาง ๆ ทางวัฒนธรรมและ

ปรากฏการณแทางสังคมที่เคยเกิดข้ึนจริง ทวาเมื่อสวนตาง ๆ เหลานี้ถูกจัดวางใหอยูบนเกาะที่ไมมีอยู

จริง ตัวละครที่อยูในพ้ืนที่ดังกลาวจึงเป็นเรื่องเลาที่เปิดพ้ืนที่ทางความคิดใหม ๆ ที่ไมเคยถูกเลาใน

เรื่องราวหรือสื่อลักษณะอื่นมากอน  

 

เกาะในอุดมคติของปัจเจก 

“หมูบานอัลคาฟ” ที่ตั้งอยูบน “เกาะ” ซึ่งไมมีอยูจริงในแผนที่เมืองปัตตานี ถูกสรางขึ้นดวย

แนวความคิดแบบ “ยูโทเปีย” หรือ “เมืองในอุดมคติ” ซึ่งในหลายๆ วัฒนธรรมตางก็มีแนวคิดของ
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เมืองในอุดมคติเป็นของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องเลาคติชนหรือศาสนา ซึ่งผูเขียนบท

ภาพยนตรแสรางดินแดนใหมที่มีความสุขสมบูรณแแบบนี้ดวยการหยิบยืมเรื่องเลาของ “ชาวถ้ํา” หรือ 

อัลคาฟ (Al Kahf) มาจากบทหนึ่งในคัมภีรแอัลกุรอานของศาสนาอิสลามเก่ียวกับคนกลุมหนึ่งที่พาสุนัข

เขาไปนอนในถ้ํา โดยความรูสึกของคนกลุมนี้คิดวาหลับไปเพียงไมนาน แตเมื่อออกมาจากถํ้าก็พบวา

พวกตนหลับไปนานถึง 300 ปี นัยของเรื่องนี้คือนําเสนอปรัชญาเกี่ยวกับเวลาและพ้ืนที่ (Space and 

time) ของมนุษยแวาเป็นเพียงสิ่งสมมติ 

ในความรูสึกของตัวละครที่อาศัยอยูในหมูบานอัลคาฟ พวกเขารูสึกวาเกาะแหงนี้เป็นสิ่งที่อยู

เหนือมิติดานพ้ืนที่และเวลา พวกเขาเชื่อวาทุกคนสามารถอยูในพื้นท่ีนี้ไดอยางมีความสุขเหมือนที่เคย

เป็นมาแสนนาน ผูคนบนเกาะมีการอยูอาศัยและหาปลาแบบชาวทะเลแบบดั้งเดิม แตก็มีความลักลั่น

ยอนแยงดวยสภาพกลุมคนที่อยูอาศัยอยางมีชนชั้น โดย “ปูาไซนัป” ตัวแทนของชนชั้นที่เป็น

ผูปกครองเกาะนี้ก็มีความเป็นอยูที่ดูหรูหราแตวากาลเวลาบนเกาะดังกลาวเหมือนถูกหยุดไวที่ชวงใด

ชวงหนึ่งซึ่งแตกตางจากเวลาในปรากฏการณแจริงทางสังคมที่ปรากฏผานภาพเมืองปัตตานีใน

ภาพยนตรแ ทําใหเกาะอัลคาฟยิ่งดูแปลกแยกและแตกตาง ดวยการใชองคแประกอบของบานที่ดูรุมรวย

ดวยวัฒนธรรมมลายูแตมีของประดับแบบตะวันตกยุคอาณานิคมทําใหมิติดานเวลาและพ้ืนที่ของ

เกาะอัลคาฟกลายเป็นจักรวาลอีกชุดที่ไมสามารถใชตรรกะในโลกจริง (real world) ไปตัดสินผิดถูกได 

ตัวละครปูาไซนัปกลาววาคนบนเกาะนี้สามารถใชชีวิตอยูไดดวยตัวเองแตความรุนแรงก็กําลัง

คืบคลานเขามา แสดงใหเห็นวาแมแตเกาะที่เป็นตัวแทนของเมืองในอุดมคติก็ยังเป็นสิ่งสมมติที่ถูก

ทําลายได สอดคลองกับทัศนะของ สมบัติ จันทรวงศแ (2547) ที่อธิบายวายูโทเปียไมไดเป็นลักษณะ

ของสังคมอุดมคติที่สมบูรณแแบบอยางจริงแท ยูโทเปียกลายเป็นคําที่มีความหมายและเป็นภาพ

ตัวแทนของสังคมอุดมคติท่ีมักเชื่อมโยงกับอํานาจของการกําหนด “ความสุข” ของผูคนในสังคมนั้น ๆ 

ซึ่งการสรางภาพของสังคมที่สมบูรณแมักถูกเลาผานจักรวาลอ่ืนที่ไมมีอยูจริง แตเป็นการสรางเงื่อนไข

ทางสังคมของจักรวาลนั้นใหกลายเป็นความจริงอีกชุดหนึ่ง ซึ่งผูกํากับพยายามนําเสนอภาพของเกาะที่

เป็นยูโทเปียขึ้นมา เพ่ือแยงชิงความหมายเกี่ยวกับการกําหนด “ความสุข” ในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตดวยกระบวนการสื่อสารดานสันติภาพของผูกระทําบางกลุมในปรากฏการณแจริงทาง

สังคม โดยมีทัศนะวา 
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“แม้กระทั่งว่าคนที่คิดจะสร้างยูโทเปีย คนที่อยู่ในยูโทเปียยังอยู่ไม่ได้เลย อะไรอย่างนี้ มันไม่

จริงหรอก โลกมันมีความคิดใดความคิดหนึ่ง อุดมการณ์ใดอุดมการณ์หนึ่งไม่ได้ ถ้าเราจะบอก

ว่าโลกยูโทเปียมันท าให้ชีวิตมนุษย์ไม่มีความรุนแรง มันก็เป็นแค่ความคิดเดียวเอง อาจจะไม่

จริง แล้วมันก็อาจจะเป็นไปไม่ได้ แล้วก็มันก็อาจจะไม่ใช่สิ่งที่มันควรจะเป็น” 

พิมพกา โตวิระ (บทสัมภาษณแ, 7 มิถุนายน 2560) 

การนําเสนอความเป็นอยูของเกาะยูโทเปียทามกลางความเวิ้งวางของ “มหาสมุทร” ที่

แปรปรวนไมแนนอน และความตายของผูคนที่เปลี่ยนผืนดินธรรมดาใหกลายเป็น “สุสาน” สรางมิติ

ของพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) ขึ้นมา กลาวคือ หมูบานอัลคาฟมีมิติดานพื้นที่

ของความเป็นอื่น (other space) หรือการจัดการกําหนดพ้ืนที่ใหกลุมคนที่แตกตางไปจากสังคมปกติ 

การมีอยูของหมูบานอัลคาฟไมไดเป็นเพียงการนําเสนอภาพชุมชนในอุดมคติแตเป็นการสรางพ้ืนที่ที่

ถูกครอบงําและโดนหลอนดวยอุดมคติฉาบฉวย เกาะดังกลาวทําใหผูผลิตภาพยนตรแสามารถเลาเรื่อง

ขามกรอบศาสนา ความเชื่อ และความจริงของผูคนในพ้ืนที่เหลานี้ได ดวยการใชสุนทรียะของการเลา

เรื่องดวยการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ไมมีอยูจริง แตเป็นความจริงอีกชุดหนึ่งที่เชื่อมรอย

ความหมายของพ้ืนที่ตาง ๆ เขาไวดวยกัน 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“มหาสมุทรและสุสาน” 

พื้นที่เชิงกายภาพ เมืองปัตตานีเป็นพื้นที่ที่มีความเจริญแบบสมัยใหม สวนหมูบานอัลคาฟมี
ลักษณะก้ํากึ่งระหวางชุมชนทองถิ่นดั้งเดิมกับวัฒนธรรมสมัยใหม 

พื้นที่กับตัวตน กลุมบุคคลมีพ้ืนที่ในการแสดงออกถึงอัตลักษณแตัวตน ซึ่งพ้ืนที่ของกลุมชน
มลายูมุสลิมดูมีความยิ่งใหญแตก็ดูลึกลับ สวนพื้นที่ของชาวไทยพุทธที่อยู
ในพ้ืนที่นั้นคอนขางโดดเดี่ยวและอยูอยางเงียบงัน 

พื้นที่กับสังคม พ้ืนที่ทางสังคมของเมืองปัตตานีมักอยูรวมกับพ้ืนที่ทางศาสนาและพ้ืนที่
ทางเศรษฐกิจ สวนพื้นที่ทางสังคมของชุมชนหมูบานอัลคาฟนั้นมีลักษณะ
ทางชนชั้นที่คลุมเครือ 
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พื้นที่กับการเมือง ผูคนยอมรับสภาพที่เกิดขึ้นจากระบบตาง ๆ โดยมีรูปแบบวิถีการดําเนิน
ชีวิตชุดใหมอีกหลายชุดขึ้นมา 

พื้นที่พิเศษ หมูบานอัลคาฟที่อยูบนเกาะซึ่งไมมีอยูจริง แตสรางขึ้นจากหลายสวนเสี้ยว
ของความจริง 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ เมืองปัตตานีดูเหมือนจะเป็นพ้ืนที่ที่ปลอดภัยแตก็ยังมีบรรยากาศของความ
ระแวงกลัวระหวางกลุมคน สวนหมูบานอัลคาฟนั้นเป็นภาพตัวแทนของ
พ้ืนที่ทางความคิดท่ีเป็นทับซอนระหวางประวัติศาสตรแและปัจจุบัน 
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บทที ่5 
ภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทย 

ขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหแการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ใน

ภาพยนตรแไทยในบทที่ 4 ไดผลสรุปเกี่ยวกับภาพตัวแทนของพื้นที่ท่ีแตกตางกัน ดังนั้น เพ่ือตอบปัญหา

การวิจัยที่วา ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยมีความสัมพันธแ

กับปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวของกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตอยางไร ผูวิจัยไดแบงการ

อธิบายออกเป็นสองสวน คือ ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตกับอํานาจของผูผลิตสื่อ

ภาพยนตรแ และความหมายของภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในตัวบทภาพยนตรแ  

5.1 ภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้กับอ านาจของผู้ผลิตสื่อภาพยนตร์ 

จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการเสนอภาพตัวแทนผานสื่อ พบวา ภาพยนตรแที่มี

เนื้อหาเก่ียวกับจังหวัดชายแดนภาคใตจะถูกใชเป็นพ้ืนที่ยั่วลอเพ่ือวิพากษแสังคมหรือเป็นเครื่องมือทาง

อํานาจนั้น ปัจจัยสวนหนึ่งขึ้นอยูกับจุดมุงหมายของการผลิตภาพยนตรแ ซึ่งสื่อภาพยนตรแมีการนําเสนอ 

(Representation) การประกอบสราง (Construction) และการตีความ (Interpretation) ภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ผานมุมมองผูผลิตภาพยนตรแซึ่งเป็นคนนอกพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต  

ผูวิจัยไดตอยอดแนวทางการวิเคราะหแจากการศึกษาภาพยนตรแไทยกับการสรางอัตลักษณแ

ชุมชนภาคใต โดย นิลินี หนูพินิจ (2551) ซึ่งพบวาภาพยนตรแที่สรางจากมุมมองของคนในพ้ืนที่มีการ

วิจารณแตนเองเพ่ือใหเห็นอัตลักษณแของคนภาคใตที่มีความหลากหลาย สวนภาพยนตรแที่สรางจาก

มุมมองของคนนอกพ้ืนที่นั้นมีการเสนอความสัมพันธแแบบขั้วตรงขาม ซึ่งการนิยามอัตลักษณแใน

ภาพยนตรแมีเก่ียวของกับความสัมพันธแเชิงอํานาจและตนทุนทางวัฒนธรรมที่แตกตางกันของผูผลิต

ภาพยนตรแ โดยผูผลิตที่เป็นชนชั้นกลางที่เป็นสวนหนึ่งของกลุมหลักในสังคม (Dominant social 

group) มีโอกาสผลิตวาทกรรมที่นําไปสูการนิยามของกลุมอัตลักษณแท่ียอยกวา โดยภาพของกลุมยอย

ในที่นี้ คือชุมชนภาคใตที่มักถูกนําเสนอออกมาในแงลบเป็นสวนมาก สวนภาพยนตรแที่สรางโดยคนใน

พ้ืนที่นั้นมีการนําเสนออัตลักษณแของชุนชนภาคใตในแงบวกมากกวา  
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ทวา ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาเฉพาะภาพยนตรแที่ผลิตจากมุมมองของคนนอก

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ทําใหผูวิจัยพบวาผูผลิตภาพยนตรแที่เป็นคนกลุมหลักในสังคมมีทาที

ตอการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานมุมมองที่มีระดับอํานาจแฝงในการ

ผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่แตกตางกัน ซึ่งแบงไดเป็น 3 กลุม ดังนี้ 

5.1.1 มุมมองรัฐ 

 รัฐไทยในหลายยุคสมัยมีการแฝงอํานาจการสรางความหมายของ “ความเป็นไทย” ผานสื่อ

ภาพยนตรแ จนกระทั่งในยุคไฟใต ที่รัฐใชภาพยนตรแเป็น “เครื่องมือ” ในการสื่อสารระหวางคนไทย

ทั่วไปและคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแ ผานการสนับสนุนทุนสรางภาพยนตรแ

เรื่องละติจูดที่ 6 ของ “กองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายในราชอาณาจักร” หรือ กอ.รมน. โดยมี

ทัศนะวา 

"การสร้างภาพยนตร์จะสร้างความรับรู้และความเข้าใจได้ง่ายที่สุด สามารถสร้างอารมณ์ร่วม

ได้กับคนทุกรุ่น ทุกวัย ...เราอยากให้สังคมไทยหรือคนที่ไม่เคยได้ไปสัมผัสสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ได้เห็นความสวยงามของพ้ืนที่ ความน่ารักของพ่ีน้องมุสลิม และท่ีส าคัญคือ 

เราต้องการบอกผ่านภาพยนตร์ว่า เรายอมรับอัตลักษณ์ของพ่ีน้องมลายู และเราสามารถอยู่

ร่วมกันได้ในสังคมพหุวัฒนธรรม" 

พล.ต.นักรบ บุญบัวทอง รองผูอํานวยการศูนยแประสานการปฏิบัติที่ 5 

(สัมภาษณแโดย ปกรณแ พึ่งเนตร, 2556) 

 แสดงใหเห็นวาหลังผานชวงเวลาวิกฤตของยุคไฟใตเป็นตนมา รัฐพยายามแฝงอํานาจการ

ควบคุมพ้ืนที่โดยการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตและภาพลักษณแของ

เจาหนาที่รัฐในเชิงบวกเพ่ือแสดงทาทีที่เป็นมิตรตอประชาชนมากยิ่งขึ้น ซึ่งแมวาผูผลิตภาพยนตรแจะ

กลาววารัฐไมไดมีการแทรกแซงในดานเนื้อหาหรือกระบวนการผลิต แตกอนภาพยนตรแจะไดจัดฉายก็มี

การตรวจสอบผานมุมมองของรัฐอยูหลายครั้ง ซึ่งรัฐพยายามสรางความรวมมือระหวางนายทุนกับ

องคแกรทางศาสนา ดวยการพยายามครอบครองอุดมการณแการ “ยอมรับความหลากหลาย” ซ่ึง

นักวิชาการมองวาการเคลื่อนไหวดังกลาวไมไดสรางความเปลี่ยนแปลงดานสันติภาพใหเกิดขึ้นอยาง

แทจริงในเชิงปฏิบัติการดานพื้นที่  
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นอกจากบทบาทของการแฝงอํานาจดวยการเขามาเป็นผูรวมผลิตสื่อภาพยนตรแโดยตรงแลว 

รัฐยังมีอํานาจโดยตรงในการควบคุมเนื้อหาภาพยนตรแไทยตามพระราชบัญญัติภาพยนตรแและวีดิทัศนแ 

พ.ศ. 2551 ซึ่งมีระบบการเซ็นเซอรแและจัดเรตติ้งภาพยนตรแอยางเขมงวดมากข้ึน จากขอกําหนด

ดังกลาวทําใหภาพยนตรแไทยสวนใหญที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ไมไดรับ

การสนับสนุนเงินทุนจากรัฐโดยตรงมักจะมีการเซ็นเซอรแตัวเอง (self-censorship) ดวยการนําเสนอ

ภาพของพื้นที่ในเชิงบวก หรือในเชิงเหนือจริง เพื่อหลีกเลี่ยงขอขัดแยงทางดานสังคมและการจํากัด

การนําเสนอเนื้อหาโดยรัฐ ทําใหเห็นวา รัฐมีบทบาทในการใชอํานาจในการเป็นผูผลิตสื่อดวยตนเอง 

และใชการแฝงอํานาจผานกฎหมายในการควบคุมสื่ออ่ืน ๆ เพ่ือการควบคุมความสงบเรียบรอยของรัฐ

ไทย  

 สอดคลองกับแนวคิดของมิเชล ฟูโกตแท่ีวา ทุกพ้ืนที่มีอํานาจครอบงําอยู แตอํานาจนั้นเป็นสิ่ง

ที่ไมคงทน และเครือขายของการกําหนดความหมายนั้นสามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอ (อางถึงใน 

อนุสรณแ อุณโณ และคณะ (บรรณาธิการ), 2558) ทําใหรัฐมีการเปลี่ยนทาทีจากการครอบงําพ้ืนที่ดวย

ความรุนแรงเป็นการ “แสดงออก” วา “เขาใจ” และเป็น “พวกเดียวกัน” กับกลุมคนในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต แตในขณะเดียวกันภาพยนตรและติจูดที่ 6 ซึ่งสนับสนุนทุนการผลิตโดยรัฐ

กลับไปไดถูกจัดฉายออกไปในวงกวางเทาท่ีควร ทําใหการเลาเรื่องเกี่ยวกับพ้ืนที่ผานมุมมองของรัฐเป็น

เหมือนผลงานที่ถูกสรางขึ้นมาเพ่ือเป็นเครื่องมือของการสื่อสารเชิงกลยุทธแ (Strategic 

communication) เป็นหลัก 

 

5.1.2 มุมมองนายทุน 

 มุมมองของผูผลิตภาพยนตรแที่เป็นนายทุนในที่นี้คือ “นายทุนอิสระ” ไดแก บริษัท สหมงคล

ฟิลแม อินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด ซึ่งเนื้อหาภาพยนตรแในมุมมองของนายทุนมักถูกสรางโดยอางอิง

กระแสรูปแบบภาพยนตรแที่กําลังเป็นที่นิยมของตลาดผูชมทั่วไปทั้งในและตางประเทศในชวงเวลานั้น 

และเนนความสนุกสนานตามตระกูลภาพยนตรแ คือ ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ปืนใหญจอม

สลัด (2551) และขุนพันธแ (2559)  
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มุมมองของนายทุนมักเนนการผลิตภาพยนตรแเพ่ือการสื่อสารเชิงจินตคดี (Imaginative 

Communication) และนําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ในเชิงบวก และเชิงลบ เพื่อสรางตรรกะและ

อรรถรสในการเลาเรื่อง ซึ่งกองเกียรติ โขมสิริ ผูกํากับภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) กลาววา 

นายทุนมีบทบาทสําคัญในการผลิตภาพยนตรแที่มีการเลาเรื่องเก่ียวกับพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต

อยางเหนือจริง เนื่องจากเป็นภาพยนตรแที่ลงทุนสูงและแตกตางจากตลาดภาพยนตรแไทยทั่วไป 

“หนังไทยแบบนี้มันไม่มีใครท า มันไม่ยอมมีใครท า เพราะมันลงทุนสูง มีเสี่ยเจียงที่ old 

school เนี่ย บ้าท า” 

กองเกียรติ โขมสิริ (สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2560) 

อีกมุมมองหนึ่ง คือ “นายทุนภายใตการควบคุมของรัฐ” คือ ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 ที่

ผลิตโดย บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด รวมกับ กอ.รมน. ภาพยนตรแเรื่องนี้จึงมีลักษณะที่ซอนทับกันของ

ผูกระทําในหลายมุมมอง ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้มีความพยายามในการตอบสนองความตองการของกลุม

ผูสนับสนุนเป็นหลักสําคัญ และคํานึงถึงการตลาดเป็นรอง ทําใหภาพยนตรแเรื่องนี้คอนขางคํานึงถึง

เนื้อหาในเชิงบวกตอทุกฝุาย 

 ภาพยนตรแที่ผลิตผานมุมมองของนายทุนมักสราง “จุดขาย” ในภาพยนตรแดวยการนําเสนอ

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในเชิงสนุกสนาน มีภาพแปลกตา มีเนื้อหาเราใจ รวมถึงมีการทุมทุนสราง

มหาศาล ทําใหภาพยนตรแสวนใหญใชนักแสดงที่เป็นคนมีชื่อเสียงอยูแลวเพ่ือการดึงดูดในเชิงการตลาด 

และไมคอยใชนักแสดงในพ้ืนที่ การสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานมุมมอง

คนนอกจึงมักมีอิสระในการเลาเรื่องที่ไมคอยคํานึงถึงขอเท็จจริง แตคํานึงถึงวิธีการเลาเรื่องมากกวา 

รวมถึงมีท้ังการ “ฉวยใช” และ “เชิดชู” วัฒนธรรมมลายูพื้นถิ่นมาเป็นองคแประกอบสมทบของการ

นําเสนอท่ีสรางความตื่นตาตื่นใจ ซึ่งเป็นการสรางความแปลก (Exoticize) ของกลุมชนมลายูในดานที่

สวยงามลึกลับ ภาพยนตรแในมุมมองของนายทุนจึงมักเป็นภาพยนตรแที่ดูเอา “สนุก” เป็นหลัก และ 

“สรางความเขาใจ” ในเชิงบวกเป็นรอง 
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5.1.3 มุมมองนักวิชาการและศิลปินอิสระ 

การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานมุมมองของนักวิชาการและ

ศิลปินอิสระ ไดแก ภาพยนตรแเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) และภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน 

(2559) โดยภาพยนตรแทั้งสองเรื่องเป็นภาพยนตรแที่ใชเงินทุนในการผลิตคอนขางนอย คอนขางมีอิสระ

จากการควบคุมของรัฐบาลหรือนายทุน ทําใหภาพยนตรแในกลุมนี้สามารถวิพากษแเหตุการณแของพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตไดมากกวาภาพยนตรแที่สรางผานมุมมองรัฐหรือนายทุน แตอยางไรก็ดี 

ภาพยนตรแทั้งสองเรื่องพยายามใชกลวิธีของภาษาภาพยนตรแในการนําเสนอภาพเหตุการณแในพ้ืนที่ที่มี

ความเป็นลบ ใหเป็นภาพตัวแทนของพื้นที่เชิงศิลปะที่คอนขางเป็นกลาง ซ่ึงสมานรัชฎแ กาญจนะ

วณิชยแ ไดกลาวไวในบทความของตนเองวา 

“การเล่าเรื่องด าเนินด้วยสิ่งที่ถ่ายมาเท่านั้น โดยไม่อาศัยเผด็จการอันจ ากัดความคิดของค า

บรรยาย ไม่มีการสั่งสอนผู้ชมว่าเขาควรคิดอย่างไร เราเพียงแต่พาเขาเดินทางไปกับเรา  

เขาจะสรุปอย่างไรเป็นเรื่องของเขา และขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางความคิดของเขา ไม่ใช่ของเรา

สามคน” 

สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ (2551) 

 ดานพิมพกา โตวิระ มีทัศนะวาการถายทอดภาพตัวแทนของพื้นที่ท่ีเป็นจริง โดยไมมีแนวโนม

เชิงบวก หรือเชิงลบ เป็นการสรางความเขาใจที่เหมาะสมกับพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใตมากกวา 

โดยกลาววา  

“พอเรามัวแต่ไป protect มันมาก ๆ ไม่ให้เกิดความรุนแรง เวลาปกป้องมันมาก ๆ เข้า กลับ

ไม่ได้มีผลดีเท่าไหร่นะ มันท าให้คนไม่ได้เผชิญหน้าความจริง ซึ่งเรารู้สึกว่าไอ้วาทกรรมพวก

แบบ โลกอุดมคติ โลกที่ไม่มีการทะเลาะเบาะแว้ง โลกสันติสุข มนุษย์เราต้องเป็นคนดีนะ 

แล้วเราก็จะต้องมองโลกในแง่ดี อะไรอย่างนี้ มันไม่มีอยู่จริง” 

พิมพกา โตวิระ (สัมภาษณแ, 7 มิถุนายน 2560) 

แสดงใหเห็นวา ภาพยนตรแที่ผลิตโดยมุมมองของนักวิชาการหรือศิลปินอิสระมีจุดมุงหมายทั้ง

ดานการสื่อสารเชิงสารัตถคดี (Informative communication) ที่เนนคุณคาของขอมูล และการ
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สื่อสารเชิงจินตคดี (Imaginative Communication) ที่เนนประโยชนแดานศิลปะและความบันเทิง 

ทวา ภาพยนตรแที่สรางจากมุมมองของผูผลิตกลุมนี้ไมไดมีการสนับสนุนการจัดฉายอยางแพรหลาย มี

เพียงผูชมเฉพาะกลุม หรือจัดฉายขึ้นในวาระสําคัญเทานั้น ซึ่งสวนใหญผูรับสารมักเป็นกลุมชนชั้น

กลางรุนใหมที่อยูในกรุงเทพฯ อํานาจของผูผลิตสารกลุมนี้จึงถายทอดภาพตัวแทนของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตไดในวงจํากัด  

 

5.2 ความหมายของภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในตัวบทภาพยนตร์ 

 ผูวิจัยใชการสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ไดจากภาพยนตรแแตละเรื่องมาสังเคราะหแ

รวมกันโดยแบงออกเป็นประเด็นตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับพ้ืนที่ในภาพยนตรแ ไดแก  

ประเด็นที่หนึ่ง พ้ืนที่กับเวลา จําแนกยุคสมัยของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏใน

เนื้อหาภาพยนตรแแตละเรื่องโดยเทียบเคียงกับปรากฏการณแทางสังคม และพิจารณารวมกับชวงเวลาที่

ภาพยนตรแออกฉาย เพื่อใหเห็นมโนทัศนแเก่ียวกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่

เปลี่ยนแปลงไปในชวงยุคแสวงหาแนวทางใหมของภาพยนตรแไทย 

ประเด็นที่สอง พื้นที่เชิงกายภาพ ประมวลลักษณะภาพตัวแทนของพื้นที่เชิงกายภาพที่

ปรากฏในภาพยนตรแไทยแตละเรื่อง โดยแบงเป็น พ้ืนที่ทางธรรมชาติ พื้นที่ท่ีเป็นสิ่งประดิษฐแของ

มนุษยแ ซึ่งวิเคราะหแรวมกันระหวางภาพที่ถายจากสถานที่หรือสิ่งประดิษฐแที่มีอยูจริง รวมไปถึงพ้ืนที่ที่

ถูกสรางข้ึนดวยภาพกราฟิก 

ประเด็นที่สาม พ้ืนที่กับตัวตน ประมวลลักษณะของกลุมผูคนที่พบในภาพยนตรแซึ่งมีผลตอ

การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่ โดยพิจารณาจากความเป็นคนนอกและคนในเป็นหลัก รวมถึงความ

หลากหลายดานชาติพันธุแ บทบาท และเพศท่ีปรากฏในภาพยนตรแ 

ประเด็นที่สี่ พื้นที่กับสังคม พิจารณาสภาพสังคมของกลุมชนที่อยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในภาพยนตรแไทย โดยพิจารณาเริ่มตนจากความเป็นบาน ชนบท และเมือง เพ่ือเทียบเคียง

ความแตกตางของภาพตัวแทนของพ้ืนที่ทางสังคม 
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ประเด็นที่หา พ้ืนที่กับการเมือง พิจารณาจากกระบวนทัศนแเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในภาพยนตรแเกี่ยวกับการชวงชิงความหมายทางการเมืองระหวางรัฐไทยและกลุมพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งมีทั้งรูปแบบทวิลักษณแและพหุลักษณแ 

ประเด็นที่หก พ้ืนที่พิเศษ สรุปแนวทางการสรางพ้ืนที่พิเศษท่ีเป็นกลวิธีในการสรางพ้ืนที่อ่ืนที่

มีระบบตรรกะหรือความจริงอีกชุดหนึ่งในการเลาเรื่อง ซึ่งทําใหเกิดความหมายใหมระหวางพ้ืนที่ใน

อุดมคติกับพ้ืนที่จริงที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

5.2.1 พ้ืนที่กับเวลา 

พ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยที่มีการผลิตและจัดฉายในชวงปี พ.ศ.

2546-2559 มียุคสมัยของปรากฏการณแทางสังคมที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแ สามารถแบงออกเป็น

ยุคสมัยอยางกวาง ๆ  ดังนี้ 

ตารางที่ 5.1 ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแและ
ปรากฏการณแทางสังคมในยุคไฟใต 
 
ที ่

 
รายช่ือภาพยนตร์ 

ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่
ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตร ์

ปรากฏการณ์ทาง
สังคมในยุคไฟใต้ 

ยุครัฐ
โบราณ 

ยุครวม
ชาติไทย 

ยุคไฟใต้ 
เริ่มตน วิกฤต ทรงตัว 

1 โอเคเบตง (2546)      ปริมาณความ
รุนแรงในพื้นที่เริ่ม

มีความถ่ีสูง 
2 ปืนใหญจอมสลัด 

(2551) 
     ปริมาณความ

รุนแรงในพื้นที่มี
ความถี่สูงมาก 3 พลเมืองจูหลิง (2551)      

4 ละติจูดที่ 6 (2558)      ปริมาณความ
รุนแรงในพื้นที่เริ่ม
ลดลงอยางผกผัน 

5 ขุนพันธแ (2559)      
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
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จากตารางดังกลาว ผูวิจัยอธิบายความเชื่อมโยงของพ้ืนที่กับเวลาในเนื้อหาภาพยนตรแเพ่ือ

วิเคราะหแการสื่อความหมายของเนื้อหาภาพยนตรแที่เลาเรื่องพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในแตละ

ยุคสมัย ซึ่งเหตุการณแเหลานี้ลวนเป็นอนุภาคของเรื่องเลาที่มีความแปลกตอสายตาคนนอกและเป็น

ตัวแทนในการพูดถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยมีความสัมพันธแกันดังนี้ 

ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหาภาพยนตร์ 

1) ยุครัฐโบราณ  

ในชวงสมัยประวัติศาสตรแชาติไทย หรือสมัยอยุธยาตอนตน (พุทธศตวรรษที่ 19-25) พบวา

พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตคาบเกี่ยวกับการดํารงของชุมชนโบราณ “ลังกาสุกะ” ซึ่งมี “ปัตตานี” 

เป็นเมืองทาศูนยแกลางการคมนาคมและการคาที่มีความเจริญรุงเรืองอยางมาก ทําใหสยามและรัฐอ่ืน 

ๆ พยายามแผอํานาจเพ่ือเขามาครอบครองพ้ืนที่นี้ ปัตตานีเป็นจุดยุทธศาสตรแสําคัญเนื่องจากเป็นเมือง

ทาท่ีตั้งอยูบริเวณชายฝั่งทะเลตะวันออกของแหลมทองหรือแหลมมลายู กลุมชนสวนใหญที่อาศัยอยู

ในพ้ืนที่มีทั้งมลายูและเชื้อชาติอ่ืน ๆ ที่อพยพเขามาติดตอคาขายกัน ซึ่งภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญจอม

สลัด (2551) เป็นภาพยนตรแแฟนตาซีที่เลาเกี่ยวกับตํานานรัฐโบราณที่เก่ียวของกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตในชวงเวลาดังกลาว โดยสรางขึ้นจากจินตนาการท่ีรวบรวมอนุภาคเกี่ยวกับ 

ประวัติศาสตรแรายาแหงปาตานีดารุสลาม ตํานานทองถิ่นของจังหวัดยะลา ปัตตานี นราธิวาส และ

ประวัติศาสตรแกําปง หรือประวัติศาสตรแหมูบาน  

แมวาอนุภาคของแตละเรื่องที่มาประกอบรวมกันเป็นภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัดลวน

เป็นเรื่องเลาที่มีศูนยแกลางของปรากฏการณแตาง ๆ อยูที่เมืองปัตตานีในปัจจุบัน แตภาพยนตรแก็ได

สรางใหลักษณะทางภูมิศาสตรแในภาพยนตรแมีความคลุมเครือและขยายดินแดนทางจินตนาการไป

จนถึงพ้ืนที่ของประเทศอินโดนีเซียในปัจจุบัน ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้ไดออกฉายในชวงเวลาที่สถานการณแ

ความรุนแรงในภาคใตยังมีความถี่คอนขางสูง ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัดถูกสรางขึ้นทามกลาง

กระแสตาง ๆ หลายประการ อาทิ กระแสความนิยมภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแที่ลงทุนมหาศาลเพ่ือ

ขายตลาดผูชมทั้งในและตางประเทศ กระแสความนิยมในกลุมผูผลิตภาพยนตรแที่เคยสรางผลงานที่

ประสบความสําเร็จมาแลวหลายเรื่อง รวมถึงกระแสการตื่นตัวเรื่องประวัติศาสตรแที่แทจริงซึ่งเชื่อมโยง

เกี่ยวของกับปัญหาสถานการณแความรุนแรงในภาคใต  
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2) ยุครวมชาติไทย  

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตถูกรวมเป็นแผนดินเดียวกับสยามอยางเป็นทางการตั้งแต

สมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเจาหนาที่รัฐสวนกลางจากสยามเขามามีอํานาจในการบริหารจัดการพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนใตอยางตอเนื่องมาจนถึงชวงสงครามโลกครั้งที่  2 ที่เกิดขึ้นในชวงปี พ.ศ. 2482 – 2488 

ในชวงเวลาดังกลาวประเทศสยามไดเปลี่ยนชื่อเป็น “ไทย” และกลุมคนพ้ืนถิ่นที่อาศัยอยูในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตไดรับผลกระทบจากนโยบายของรัฐบาลของจอมพลป.พิบูลสงคราม ที่มี

กระบวนการปลูกฝังความเป็นชาตินิยม (Nationalism) หรือความเป็น รัฐชาติ (Nation State) เพ่ือ

สรางสัญลักษณแและประวัติศาสตรแความเป็นรัฐชาติไทยรวมกัน ซึ่งปรากฏการณแดังกลาวเป็นการ

ครอบงําอัตลักษณแของกลุมชนที่มีความหลากหลายและเป็นการกดขี่ประวัติศาสตรแทองถิ่นดวย

ประวัติศาสตรแรวมชุดใหมของชาติ อาทิ การสงเสริมใหเรียนภาษาไทยและไมใชภาษามลายูในการ

ติดตอราชการ การบังคับใหแตงกายแบบสุภาพชนและไมใหสวมเสื้อผาแบบมลายูมุสลิม เป็นตน  

นอกจากนโยบายดังกลาวจะเป็นบอเกิดของ “ประวัติศาสตรแบาดแผล” ที่ทําใหคนพ้ืนถิ่นสวน

ใหญที่เป็นชาวมลายูมุสลิมรูสึกโดนกดขี่อยางไมเป็นธรรมแลว พื้นที่นี้ยังมีกลุมขบวนการมากมายที่

เคลื่อนไหวเพ่ือจุดประสงคแทางการเมืองบางประการ อาทิ กลุมบทบาทของพรรคคอมมิวนิสตแมาลายา 

หรือ พคม. (The Communist Party of Malaya - CPM) หรือที่เรียกวา โจรจีนคอมมิวนิสตแมลายา 

(จคม.) ซึ่งเป็นกลุมชาตินิยมของชาวจีนผูอาศัยอยูในดินแดนมลายูที่รวมมือกับอังกฤษในการตอตาน

ญี่ปุุนในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 นอกจากนี้ยังมีกลุมโจรแบงแยกดินแดนอื่น ๆ ที่ปฏิบัติการอยูในชวง

พ้ืนที่รอยตอระหวางรัฐไทยและมาเลเซีย ทําใหพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลานั้น

ออนไหวตอการเขาครอบงําโดยกลุมผูกระทําท่ีมีอํานาจ  

ภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) เลาเรื่องนายตํารวจผูมีชื่อเสียงในการปราบโจรดวยไสยเวทยแ

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งปรากฏการณแทางสังคมเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตใน

ชวงเวลาดังกลาว คือ มีมหาโจรชาวมลายูชื่อดังออกอาละวาดไดรับการขนานนามจากรัฐไทยวาเป็น 

“โจรแบงแยกดินแดน” ทวา ภาพยนตรแเนนการนําเสนอที่หวือหวาเหนือจริง และระบุความชัดเจน

เกี่ยวกับสถานที่ที่เก่ียวของกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตเพียงบางสวน ทําใหกลุมตัวละครและ

ขอบเขตของพ้ืนที่ที่ถูกกลาวถึงมีความคลุมเครือ เนื่องจากมิติของตัวละครและฉากสามารถขยาย
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ขอบเขตไปไดตั้งแตภาคใตตอนบนไปจนถึงสามจังหวัดชายแดนภาคใต นอกจากนี้ ภาพยนตรแเรื่องขุน

พันธแไดออกฉายในชวงที่สถานการณแความรุนแรงในภาคใตลดความถี่ลงแลว แตวาสถานการณแ

การเมืองของรัฐไทยในชวงที่ภาพยนตรแออกฉายนั้น ประเทศกําลังถูกควบคุมและบริหารการปกครอง

โดยรัฐบาลทหาร เจาหนาที่รัฐจึงมีบทบาทอํานาจคอนขางสูง ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแจึงเป็นเสมือน

การสะทอนกลับไปกลับมาระหวางภาพของพ้ืนที่ในอดีตและพ้ืนที่ในปัจจุบันที่เจาหนาที่รัฐจาก

สวนกลางของไทยมีบทบาทเขาไปปราบปรามกลุมผูกอความไมสงบในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต ซึ่งทั้งสองฝุายตางก็มีทั้งคนดีและคนชั่วปะปนกัน 

3) ยุคไฟใต  

ยุคไฟใต หรือยุคสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ตั้งแตชวงปี 

พ.ศ. 2547 เป็นตนมา รัฐไทยใชมาตรการและยกระดับเหตุการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตเป็น “พ้ืนที่สีแดง” ทั้งในลักษณะทางกายภาพและความหมายเชิงสัญลักษณแ โดย

สถานการณแความรุนแรงพ้ืนที่นี้มีความถี่รุนแรงสูงสุดในปี พ.ศ. 2550 และปีอ่ืน ๆ ลดหลั่นลงมา 

จนกระท่ังในปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) รัฐไดกําหนดลักษณะของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตไว 3 

ลักษณะ ไดแก พ้ืนที่เสริมสรางความมั่นคง คือ พ้ืนที่ที่ยังมีความเคลื่อนไหวของผูกอเหตุรุนแรง พื้นที่

เรงรัดการพัฒนา คือ พ้ืนที่เสี่ยงและมีปัจจัยเอ้ือตอการกอเหตุความรุนแรง และพ้ืนที่เสริมสรางการ

พัฒนา คือ พ้ืนที่ที่ไมมีเหตุรุนแรง นอกจากนี้ยังมีการกําหนด “พ้ืนที่ปลอดภัย” โดยเป็นความรวมมือ

ระหวางตัวแทนจากรัฐไทยและกลุมขบวนการในการสรางอาณาบริเวณท่ีปราศจากการใชกําลังติด

อาวุธ เพื่อการเจรจายุติความรุนแรงและเพ่ือใหพลเรือนทั่วไปสามารถใชชีวิตไดอยางเป็นปกติ เป็นตน 

ภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในยุคไฟใตนี้ ไดแก  

โอเคเบตง (2546) พลเมืองจูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) และมหาสมุทรและสุสาน (2559)  

ซึ่งภาพยนตรแในกลุมนี้มักจะเลาเรื่องโดยใชมิติดานพ้ืนที่และเวลาตามปรากฏการณแจริงที่เกิดข้ึนใน

ชวงเวลาที่ผลิตภาพยนตรแ ถึงแมวาภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) จะออกฉายกอนสถานการณแ

ความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตจะถูกยกระดับอยางเป็นทางการในปี พ.ศ. 2547 แต

ภาพยนตรแไดเลาเรื่องของผูคนที่ไดรับผลกระทบจากความรุนแรงที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่องและขยายวง

กวางมารวมหลายสิบปีในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตแหงนี้ 
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ยุคไฟใต้กับการผลิตภาพยนตร์ 

ปรากฏการณแทางสังคมของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่มีความสัมพันธแกับการผลิต

ภาพยนตรแไทยในยุคไฟใต แบงเป็น 3 ชวงเวลาตามปริมาณความถี่ของสถานการณแความรุนแรงใน

พ้ืนที่ ไดแก  

1) ภาพยนตรแไทยที่ผลิตในชวงเริ่มตนของยุคไฟใต คือ โอเคเบตง (2546)  

2) ภาพยนตรแไทยที่ผลิตในชวงวิกฤตของยุคไฟใต คือ ปืนใหญจอมสลัด (2551)  

พลเมืองจูหลิง (2551)  

3) ภาพยนตรแที่ผลิตในชวงทรงตัวของยุคไฟใต คือ ละติจูดที่ 6 (2558) ขุนพันธแ (2559) 

มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

ในชวงตนทศวรรษที่ 2550 ภาพยนตรแขนาดยาวในรูปแบบบันเทิงคดีของไทยแทบไมมีการ

ผลิตเนื้อหาที่สามารถเชื่อมโยงเขากับประเด็นความรุนแรงของพ้ืนที่ในยุคไฟใตไดโดยตรง เนื่องจาก

ปัญหาดังกลาวมีความซับซอนออนไหวและเกี่ยวของกับผูกระทําหลายขบวนการ ทวา ภาพยนตรแสาร

คดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) โดยกลุมผูผลิตภาพยนตรแอิสระและนักเคลื่อนไหวทางสังคมไดใชกลวิธี

แบบสารคดีในการเลาเรื่องเชิงสืบสวนสอบสวนจากเหตุการณแจริงของคดีทํารายครูจูหลิงในปี พ.ศ. 

2549-2550  โดยใชการบันทึกภาพจากกลุมคนหลากหลายมุมมองทั้งฝุายคนนอกและคนในพ้ืนที่ใน

สถานที่จริง ทําใหสังคมเกิดความตระหนักรูตอปัญหาดังกลาวอยูในระยะหนึ่ง ซึ่งแมวาภาพยนตรแจะ

ไมไดระบุวาเหตุการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นเป็นฝีมือของคนกลุมใด รวมถึงอาจมีอคติที่คอนขางโนม

เอียงไปในเชิงตอตานรัฐบาลทักษิณ ชินวัตร แตภาพยนตรแเรื่องนี้ก็เปิดโอกาสใหชาวบานไดพูดดวย

ความรูสึก เสียงและภาษาของพวกเขาเอง ซึ่งไมเพียงแตเป็นกลุมคนที่เคยอาศัยอยูในพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตเทานั้น แตยังมีคนกรุงเทพฯ คนเชียงราย และกลุมคนในจังหวัดอ่ืน ๆ อีกมากมายที่

ลวนมีความเก่ียวของตอประเด็นดังกลาวในมิติและมุมมองที่ตางกันออกไป 

ในชวงปลายทศวรรษที่ 2550 ภาพยนตรแไทยมีแนวโนมเลาเรื่องเก่ียวกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตโดยอางอิงถึงสถานการณแจริงในพ้ืนที่มากข้ึน โดยเรื่องท่ีแตงขึ้นมักเลาถึงวิถีชีวิตหรือ

ปฏิสัมพันธแของกลุมคนที่เป็นพลเรือนหรือชาวบานทั่วไปทั้งที่เป็นคนนอกและคนในพ้ืนที่ดังกลาว 

ไดแก ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้ไดรับการสนับสนุนเงินทุนจากภาครัฐ
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จํานวนหนึ่ง และมีการตรวจสอบเนื้อหาจากหลายหนวยงาน โดยมีจุดประสงคแในการนําเสนอภาพ

ตัวแทนพ้ืนที่ในแงดีแตก็ยังเชื่อมโยงกับสถานการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นในปรากฏการณแจริงทางสังคม 

ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 พยายามเลาเรื่องของผูคนที่ยังใชชีวิตอยูทามกลางความคลุมเครือของ

ปัญหาในชวงเวลามากกวาสิบปีในยุคไฟใตได  

ในขณะที่ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) ซึ่งเป็นภาพยนตรแนอกกระแสที่ได

นําเสนอแนวคิดท่ีแตกตางไปอีกแงมุมหนึ่ง แมวาภาพยนตรแเรื่องนี้จะใชเวลาถายทําถึงหาปีตั้งแตชวง

ตนทศวรรษท่ี 2550 แตสถานการณแในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตก็ยังมีความคลุมเครืออยู

เชนเดิมทําใหเนื้อหาของภาพยนตรแยังคงเป็นตัวแทนของเรื่องเลาเกี่ยวกับพื้นที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในยุคไฟใตไดเป็นอยางดี 

 

5.2.2 พื้นที่เชิงกายภาพ  

พ้ืนที่เชิงกายภาพหรือฉากของสถานที่ท่ีปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต สามารถแบงไดเป็นพื้นที่ทางธรรมชาติและพ้ืนที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแ โดยมี

ลักษณะสําคัญ ดังตารางที่ 5.2 

จากตารางแสดงใหเห็นวาโอเคเบตง (2546) เป็นภาพยนตรแที่นําเสนอความหลากหลาย

ลักษณะของพ้ืนที่เชิงกายภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตไดมากที่สุด สวนภาพยนตรแไทย

เรื่องอ่ืน ๆ นั้น มักนําเสนอภาพพ้ืนที่เชิงธรรมชาติของพื้นที่ริมทะเลหรือในทะเลและพ้ืนที่ราบ สวน

ภาพพ้ืนที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแมักมีการนําเสนอภาพของพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมไทยพุทธและ

มลายูมุสลิมเป็นหลัก และพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจนั้นมีทั้งพ้ืนที่ของเอกชนและพ้ืนที่ของรัฐ   

พ้ืนที่เชิงกายภาพที่ปรากฏในภาพยนตรแ มีทั้งพ้ืนที่จริง และพ้ืนที่ที่ถูกจัดตั้งขึ้น ซึ่งภาพยนตรแ

แนวเหนือจริงในระบบสตูดิโอจะใชวิธีการอางถึงดวยภาษา และถายภาพที่มีกลิ่นอายบางประการที่

สามารถสื่อถึงความเป็นสามจังหวัดชายแดนภาคใตได เชน กรงนกเขาท่ีเรียงรายประดับหนาบาน 

หรือสถานที่ที่ประดับประดาดวยลวดลายศิลปะแบบมลายู เป็นตน 
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ตารางที่ 5.2 พ้ืนที่เชิงกายภาพของสามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

 
 
 
ที ่

 
 
 

รายช่ือภาพยนตร์ 

พื้นที่ทางธรรมชาติ พื้นที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ของมนุษย์ 
ภูเขา ทะเล ที่ราบ ที่อยู่อาศัย ศาสนสถาน เศรษฐกิจ 

 
   

 
  

  

1 โอเคเบตง (2546)             
2 ปืนใหญจอมสลัด 

(2551) 
            

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

            

4 ละติจูดที่ 6 (2558)             
5 ขุนพันธแ (2559)             
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
            

 

1) พื้นที่ทางธรรมชาติ 

1.1) พ้ืนที่ริมภูเขา 

สภาพภูมิประเทศของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีพ้ืนที่ที่เป็นเทือกเขามากมาย ภาพ

ของภูเขาในพ้ืนที่นี้มีความใกลเคียงกับปุาและไมมีภาพของพ้ืนที่เกษตรอยูในบริเวณใกลเคียง ทําให

บรรยากาศของพ้ืนที่ยังมีความเป็นธรรมชาติที่คอนขางอุดมสมบูรณแ ภาพของเทือกเขาที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแและมีสวนสําคัญตอปฏิสัมพันธแระหวางกลุมคนและพ้ืนที่ ไดแก “เทือกเขาสันกาลาคีรี”  

ซึ่งเป็นปราการระหวางเมืองเบตง จังหวัดยะลาและพ้ืนที่อ่ืน ๆ ทําใหเมืองเบตงเป็นพ้ืนที่รอยตอ

ระหวางประเทศไทยและประเทศมาเลเซียที่มีความสําคัญในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) และ 

“เทือกเขาบูโด” ในภาพยนตรแเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) และ ขุนพันธแ (2559) ที่อยูในพ้ืนที่จังหวัด

นราธิวาส ซึ่งในภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแนั้นเป็นพ้ืนที่ที่กลุมโจรครอบครองอยู สภาพของเทือกเขาของ
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พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตจึงเป็นแหลงทรัพยากรธรรมชาติที่อุดมสมบูรณแซึ่งทําใหเมืองมีความ

มั่นคงในดานทรัพยากร แตในขณะเดียวกันก็กลายเป็นแหลงซองสุมของกลุมขบวนการที่มีอยูในพ้ืนที่

ดังกลาว พื้นที่ริมภูเขาจึงดูเป็นพื้นที่ท่ีคอนขางอันตรายและนากลัวตอคนนอก แตเป็นพื้นที่ที่อุดม

สมบูรณแในการดํารงชีวิตของคนในพื้นท่ี 

 

ภาพที่ 5.1 ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแนําเสนอภาพการเลี้ยงแพะในบริเวณพ้ืนที่ริมเทือกเขาบูโด 
ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ 

1.2) พ้ืนที่ริมทะเลและในทะเล 

 พ้ืนที่ริมทะเลและในทะเล เป็นพื้นที่ทางธรรมชาติที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแหลายเรื่อง ซึ่ง

สวนใหญเป็นดินแดนที่เชื่อมตอกับทะเลในอาณาบริเวณจังหวัดปัตตานี การเลาเรื่องที่มีความเก่ียวกับ

จังหวัดปัตตานีนั้นสามารถเชื่อมโยงไดทั้งประวัติศาสตรแในสมัยรัฐโบราณที่เมืองปัตตานีเคย

เจริญรุงเรืองดานการคาขายและการตางประเทศอยางมาก ดังที่ถูกกลาวถึงในภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ

จอมสลัด (2551) รวมถึงบรรยากาศของความเป็นเมืองทาที่ยังคงมีความสําคัญในภาพยนตรแเรื่อง

ละติจูดที่ 6 (2558) หรือการเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ทางอุดมคติท่ีไมมีอยูจริงในภาพยนตรแเรื่อง

มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

 พ้ืนที่ทางทะเลของจังหวัดปัตตานีจึงกลายเป็นภาพศูนยแรวมของประวัติศาสตรแ อารยธรรมที่

หลากหลาย รวมถึงการดํารงอยูของสถานการณแความรุนแรง ซึ่งไมวาพ้ืนที่ดังกลาวจะดูสวยงามมาก

แคไหนแตก็มีความแปรปรวนและมีความลึกลับซับซอนแบบที่คนนอกไมมีวันเขาใจไดอยางถองแท 

นอกจากนี้ยังมีภาพยนตรแอ่ืน ๆ ที่มีภาพพ้ืนที่ทางทะเลเป็นสวนหนึ่งของการเดินทางตามวิถีชีวิตปกติ

ของคนพ้ืนถิ่น ไดแก โอเคเบตง (2546) และขุนพันธแ (2559) ภาพของพ้ืนที่ริมทะเลและในทะเลจึง

เป็นสถานที่ท่ีแฝงอันตรายนอยกวาพื้นที่อ่ืน ๆ เนื่องจากสถานการณแความรุนแรงในยุคไฟใตนั้นไมคอย

มีเหตุรุนแรงเกิดขึ้นกับชุมชนที่ตั้งอยูริมทะเล พื้นที่ริมทะเลและในทะเลจึงมีบทบาทในแงเรื่องเลาทาง
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ประวัติศาสตรแที่วิทยาการการเดินเรือรุงเรือง แตในบริบทปัจจุบันกลายเป็นพ้ืนที่ทางผานไปสูพ้ืนที่อ่ืน

มากกวา  

1.3) พ้ืนที่ราบ 

 พ้ืนที่ราบลุมที่ถูกนําเสนอผานภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต เป็น

ภาพที่ปรากฏในภาพยนตรแทุกเรื่อง ซึ่งมีทั้งพ้ืนที่ในจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาส พ้ืนที่ราบสวน

ใหญในภาพยนตรแจะมีความเกี่ยวของกับกลุมผูคนที่อยูรวมกันทั้งแบบสังคมชนบทหรือสังคมเมือง 

เนื่องจากเป็นสวนที่เชื่อมระหวางพ้ืนที่ริมทะเลและริมภูเขา ซึ่งถึงแมวาปรากฏการณแจริงทางสังคมจะ

สามารถพบเหตุการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ราบไดคอนขางมาก แตภาพยนตรแสวนใหญมีการเลาเรื่องใน

พ้ืนที่นี้เป็นบางสวนเทานั้น อาจเป็นเพราะดวยลักษณะของพ้ืนที่ที่ไมมีจุดเดนทางธรรมชาติที่ชัดเจน 

หรือไมไดมีพ้ืนที่ทางการเกษตรที่มีพืชเศรษฐกิจที่พบมากจนกลายเป็นลักษณะที่สําคัญของพื้นที่

อยางเชนภาคใตตอนบนที่อาจมีทิวสวนยางพารา เป็นตน ทําใหพื้นที่ราบของสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตไมคอยเป็นสวนสําคัญในการเลาเรื่องในภาพยนตรแ 

 2) พื้นที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแ 

2.1) พ้ืนที่อยูอาศัย 

 พ้ืนที่อยูอาศัยของผูคนในพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใตที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยนั้นแบงไดเป็น  

2 ประเภทหลัก คือ พื้นที่อยูอาศัยในสถานที่จริง และพ้ืนที่อยูอาศัยในจินตนาการ โดยพื้นที่ทั้ง 2 

ประเภทนั้นมีอาคารบานเรือนที่มีลักษณะผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เดนชัด 4 ลักษณะคือ สถานที่

แบบไทย สถานที่แบบมลายู สถานที่แบบจีน และสถานที่แบบผสมหลายวัฒนธรรม  

ลักษณะของพ้ืนที่อยูอาศัยของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตนั้นมีลักษณะความเป็นพื้นที่สวนตัว (Private Area) ที่บงบอกภูมิหลังหรือเป็นพื้นที่ที่

เกิดปฏิสัมพันธแภายในบุคคลหรือระหวางบุคคลในครอบครัวมากกวา ซึ่งตัวละครที่เป็นคนตาง

วัฒนธรรมมักจะมีกิจกรรมระหวางกันในพื้นที่สาธารณะ (Public Area) และไมกาวล้ําเขาไปในพ้ืนที่ที่

เป็นที่อยูอาศัยหรือเป็นพื้นที่สวนตัว แสดงใหเห็นวาวิถีชีวิตโดยรวมของผูคนในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตมีปริมณฑลเกี่ยวกับพ้ืนที่สวนตัวคอนขางสูง 
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ภาพที่ 5.2 ภายในบานของตัวละครชาวมลายูมุสลิมในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

 

  2.2) พ้ืนที่ทางศาสนา 

 สถานที่ที่มีความเกี่ยวของกับพ้ืนที่ทางศาสนาที่เห็นไดชัด คือ พื้นที่ของศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็น

สถานที่ที่ใชประกอบพิธีกรรม ไดแก มัสยิด และสุเหราหรือบาลาเซาะฮแ มัสยิดในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตมักเป็นอาคารใหญที่มีความสวยงามและมีความผูกพันกับประวัติศาสตรแของพ้ืนที่ใน

ยุครัฐโบราณ อาทิ มัสยิดกรือเซะ จังหวัดปัตตานี มีความสัมพันธแกับประวัติศาสตรแรัฐปัตตานีและเป็น

สถานที่ที่เคยเกิดเหตุความรุนแรงครั้งสําคัญจนถูกยกระดับใหเป็นชนวนของยุคไฟใต มัสยิดกลาง 

จังหวัดปัตตานี เป็นมัสยิดใหญกลางเมืองที่มีชาวมุสลิมเขาไปประกอบพิธีทางศาสนาจํานวนมาก สวน

สุเหราหรือบาลาเซาะฮแเป็นเรือนไมสําหรับประกอบพิธีกรรมหลังเล็ก ๆ ในชุมชนชนบท  

 

ภาพที่ 5.3 มัสยิดริมน้ํา จังหวัดปัตตานี ในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 
ที่มา : http://www.majorcineplex.com/news/review-latitude 
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ภาพที่ 5.4 พิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม ในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน 
ที่มา : https://movie.mthai.com/movie-news/197393.html 

ในภาพยนตรแบันเทิงที่มีตัวละครหลักเป็นชาวมุสลิม มักมีการนําเสนอภาพการประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนาของตัวละคร แตไมมีการอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดความเชื่อที่เป็นปรัชญาทาง

ศาสนาที่แทจริงมากนัก พ้ืนที่ทางศาสนาอิสลามท่ีปรากฏในภาพยนตรแสวนใหญจึงเป็นเหมือนสถานที่

ที่เป็นสัญลักษณแความเป็นพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมากกวา  

ทวา ภาพยนตรแในภาพยนตรแบางเรื่องก็มีการนําเสนอมิติที่เป็นปมปัญหาสวนหนึ่งของเรื่อง

เลา อาทิ ในภาพยนตรแพลเมืองจูหลิง (2551) เจาหนาที่รัฐไดบอกเลาวาคนไทยพุทธสามารถเขาไปใน

พ้ืนที่ทางศาสนาอิสลามได แตตองถอดรองเทาและแตงตัวเรียบรอย สวนผูหญิงนั้นหามมีประจําเดือน 

ซึ่งความเขาใจดังกลาว แสดงใหเห็นวาในชวงยุคไฟใตนั้นเจาหนาที่รัฐไดพยายามเขาควบคุมและตรวจ

ตราทุกพ้ืนที่ในสามจังหวัดทางภาคใต และมีความพยายามในการทําความเขาใจเกี่ยวกับขอปฏิบัติที่

แตกตางเพ่ือลดความขัดแยง หรือในภาพยนตรและติจูดที่ 6 (2558) ซึ่งตัวละครหลักเป็นผูกอสราง

มัสยิดดวยความศรัทธาอยางแรงกลา แตตัวละครผูเป็นลูกสาวนั้นยังมีความสับสนภายใน ทําใหตัว

ละครตองเขาไปใชพื้นที่ทางศาสนาเพ่ือสรางสมาธิและบรรยากาศในการทําความเขาใจตอความเชื่อใน

ศาสนาของตนเอง เป็นตน  

ในขณะที่พ้ืนที่ทางศาสนาพุทธที่อยูในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้น เป็นสวนประกอบ

ของเรื่องเลาที่มีอยูประปราย เชน โอเคเบตง (2546) พลเมืองจูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) ขุน

พันธแ (2559) และมหาสมุทรและสุสาน (2559) ซึ่งพ้ืนที่ทางศาสนาพุทธที่เป็นที่สําหรับทําพิธีกรรม

ทางศาสนานั้น เป็นทั้งพ้ืนที่รวมทุกคติที่ผสมทั้งแนวคิดแบบผี พราหมณแ และพุทธเขาไวดวยกัน ตั้งแต
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การเป็นแหลงผลิตเครื่องมือดานไสยเวทยแ แหลงผลิตบุญกุศล แหลงสถิตของหลักธรรม และเป็นแหลง

รวมของชาวพุทธสวนนอยที่อยูในพื้นที่ สวนพื้นที่ทางศาสนาอื่น ๆ นั้นไมสามารถระบุไดอยางชัดเจน 

แมวาภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตจริง ๆ นั้นจะมีกลุมชนที่นับถือศาสนาอยางหลากหลาย

มากกวานี้ แตเนื่องจากเป็นกลุมชนที่ไมไดมีผลตอเรื่องเลาหรือไมถูกใหความสําคัญ จึงทําใหไมมีภาพ

พ้ืนทีข่องศาสนาอื่น ๆ ปรากฏในภาพยนตรแไทยดังกลาว 

2.3) พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ 

 พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจที่ปรากฏในภาพยนตรแมักเป็นพ้ืนที่ที่เก่ียวของกับงานดานการประมง 

การคาและการบริการของคนในพ้ืนที่ นอกจากนี้ยังมีอาชีพอ่ืน ๆ ที่อยูในทั้งพ้ืนที่ของเอกชนและพ้ืนที่

รัฐ คืออาชีพ ครู ทหาร ตํารวจ เป็นตน พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจมีความเชื่อมโยงกับเสนทางการคมนาคมที่

เปลี่ยนไป เห็นไดจากเรื่องเลาในภาพยนตรแปืนใหญจอมสลัด (2551) ที่มีการเลาเรื่องเก่ียวกับชาว

ทะเลและมหาสมุทรรัฐ ซึ่งในยุคสมัยนั้นผูคนนิยมเดินทางติดตอคาขายโดยเสนทางเรือ ทําใหพ้ืนที่

เมืองริมทะเลมีความเจริญมากกวาพ้ืนที่อ่ืน ๆ 

 ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีสภาพความเป็นชนบทที่ยังมี

ความใกลชิดกับปุา ดังที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) ตัวละครโจรเชื่อวาหากรถไฟเขา

มาถึงพ้ืนที่แลวสิ่งนี้จะนําพาความเจริญมาสูพื้นที่ ซึ่งเสนทางรถไฟนั้นเป็นเสนทางการคมนาคมท่ี

สามารถเชื่อมพ้ืนที่ชายแดนกับพื้นท่ีเมืองอ่ืน ๆ ได 

ในเวลาตอมาเมื่อการคมนาคมทางถนนและทางรถไฟพัฒนาขึ้น กลุมชุมชนที่อยูในเสนทาง

คมนาคมบนพ้ืนที่ราบก็คอย ๆ กลายเป็นชุมชนที่ผูคนอพยพเขามาอยูกันอยางหนาแนน สวนเมืองริม

ทะเลและริมภูเขาก็เปลี่ยนบทบาทกลายไปเป็นพื้นที่ที่เป็นแหลงทองเที่ยว แตในขณะเดียวกันก็มี

หลายพื้นท่ีที่กลายเป็นสถานที่รกรางในชวงยุคไฟใต พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจในภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง 

(2546) ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) นําเสนอภาพพ้ืนที่เศรษฐกิจอยางมีสีสันเนื่องจากพ้ืนที่

ดังกลาวมีความสัมพันธแกับชีวิตของตัวละครอยางมาก สวนภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง 

(2551) บันทึกภาพพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจเป็นสวนนอย เนื่องจากพ้ืนที่ดังกลาวไมไดเกี่ยวของกับประเด็น

โดยตรง และภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) มีภาพของพื้นที่ทางเศรษฐกิจเป็น

สวนประกอบ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

214 

พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจที่ปรากฏในภาพยนตรแแตละเรื่องจึงขึ้นอยูกับประเด็นของเรื่องเลาซึ่งเกิด

จากปฏิสัมพันธแที่ตัวละครมีตอพ้ืนที่นั้น ๆ โดยภาพของเมืองที่คอนขางมีศักยภาพทางเศรษฐกิจใน

ภาพยนตรแคือเมืองปัตตานี จังหวัดปัตตานี และเมืองเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งภาพดังกลาวสอดคลองกับ

ปรากฏการณแทางสังคมที่ปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) เมืองปัตตานียังคงเป็นศูนยแกลางทางเศรษฐกิจที่สําคัญ

แหงหนึ่งในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต สวนเมืองเบตงกลายเป็นแบบอยางของเมืองตนแบบที่มีการ

พัฒนาทางเศรษฐกิจสูง และรัฐมีนโยบายสงเสริมการทองเที่ยวในพ้ืนที่ดังกลาวอยางตอเนื่องในชวง

ปลายทศวรรษท่ี 2550 เป็นตนมา 

5.2.3 พ้ืนที่กับตัวตน  

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นขอบเขตที่ชัดเจนตอการจําแนกตัวละครหรือผูดําเนิน

เรื่องคนนอกกับตัวละครคนในที่ปรากฏในภาพยนตรแ ทวา อัตลักษณแ บทบาท เพศ วัย และลักษณะ

อ่ืน ๆ ที่มีผลตอประสบการณแ ความคิด และอุปนิสัยของตัวละคร ซึ่งผูวิจัยเสนอการจําแนกกลุมผูคนที่

ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ดังนี้ 

ตารางที่ 5.3 กลุมผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

 
 
ที ่

 
 
รายช่ือภาพยนตร์ 

คนนอกพื้นที่ คนในพื้นที ่
เดินทางผ่านมา

ชั่วคราว 
เดินทางเข้ามา

อยู่อาศัย 
ยอมรับ

ความหมายของ
พ้ืนที่ 

ต้องการ
เปลี่ยนแปลง

ความหมายของ
พ้ืนที่ 

1 โอเคเบตง (2546)     
2 ปืนใหญจอมสลัด 

(2551) 
    

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

    

4 ละติจูดที่ 6 (2558)     
5 ขุนพันธแ (2559)     
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
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1) ตัวละครคนนอก แบงออกไดเป็น 2 กลุม คือ ตัวละครคนนอกหรือผูดําเนินเรื่องที่เดิน

ทางเขามาในพ้ืนที่ชั่วคราว และตัวละครคนนอกหรือผูดําเนินเรื่องท่ีเดินทางเขามาอยูอาศัยในพื้นท่ี 

1.1) ตัวละครหรือผูดําเนินเรื่องที่เดินทางเขามาในพ้ืนที่ชั่วคราว 

จุดมุงหมายของตัวละครกลุมนี้คือการเขามาในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเพ่ือทําภารกิจ

บางอยางใหลุลวง ซึ่งสวนใหญเป็นตัวละครหรือผูดําเนินเรื่องหลักของภาพยนตรแ อาทิ ตัวละคร 

“ธรรม” ในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) ที่เดินทางมาดูแลหลานสาวที่อยูที่ในพ้ืนที่ใตสุดของ

ประเทศไทย ผูดําเนินเรื่องในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) ที่เป็นนักเคลื่อนไหวทาง

สังคมเขาไปสืบคนเรื่องราวและพูดคุยกับผูคนที่เก่ียวของกับคดีทํารายครูจูหลิง ตัวละคร “ตน” ใน

ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) ที่เขาไปในพ้ืนที่เพราะเรื่องงาน ตัวละคร “ขุนพันธแ” ในภาพยนตรแ

เรื่องขุนพันธแ (2559) ที่ไดรับมอบหมายใหเดินทางมาปราบโจรแบงแยกดินแดนชาวมลายู ตัวละคร 

“ไลลา” “ซูกูด” และ “ตอย” ในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน ที่เดินทางเพ่ือไปเยี่ยมปูาที่

อาศัยอยูในหมูบานลึกลับแหงหนึ่ง 

คนนอกกับความกลัว 

ตัวละครคนนอกสวนใหญที่เป็นตัวละครหลัก มักถูกสรางใหเป็นตัวแทนของคนไทยที่เป็นคน

กรุงเทพฯ หรือเป็นคนไทยที่เป็นชาวพุทธ มีบางสวนที่เป็นตัวละครที่มาจากภูมิภาคอ่ืนหรือมีอัตลักษณแ

ทางศาสนาแบบอื่นแตก็มักจะมีทัศนคติแบบประชาชนชาวไทยสวนใหญ คือมักจะ “กลัว” และรูสึก 

“ระแวง” เมื่อเขามาอยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต  

ภาพยนตรแมักแสดงภาพความกลัวดวยการสรางภาพแทนความคิดขึ้นมาใหมอีกชุดหนี่ง หรือ

แสดงผานสายตาที่มองสิ่งตาง ๆ ที่อยูในพ้ืนที่ดวยความระแวงสงสัยของตัวละคร เชน ตัวละคร 

“ธรรม” ในโอเคเบตง (2546) มองไปที่สถานีรถไฟที่เคยเกิดเหตุระเบิด แลวภาพก็เปลี่ยนเป็นภาพขาว

ดําและมีกลุมชายฉกรรจแเดินถือปืนเขามารุมลอมธรรม หรือตัวละคร “ตน” ในภาพยนตรแเรื่องละติจูด

ที่ 6 (2558) ที่ใชสายตามองกลองในมือบังเอ฿าะผูเป็นเจาของบานเชาอยางสงสัย แตก็มารูภายหลังวา

กลองดังกลาวเป็นกลองใสเครื่องดนตรีประเภทไวโอลิน เป็นตน  
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 ตัวละครประเภทนี้มักเป็นตัวแทนของผูผลิตภาพยนตรแที่เป็นคนนอกซึ่งไดเดินทางเขาไปใน

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในระยะแรก ซึ่งเป็นภาพและความรูสึกที่ปรากฏอยางซ้ําซากใน

ภาพยนตรแสวนใหญ (clichés) แสดงใหเห็นวา ผูผลิตภาพยนตรแสวนใหญที่เป็นชนชั้นกลางใน

กรุงเทพฯ มีชุดความคิดเบื้องตนเกี่ยวกับพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในลักษณะเดียวกัน 

คนนอกกับความไมเขาใจ 

ทวา ตัวละครคนนอกบางสวนในกลุมนี้ก็ไมไดมีความรูสึกกลัวพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตมากนัก แตกลับมีความรูสึกวา “ไมเขาใจ” และ “งุนงง” ตอความเป็นไปในพ้ืนที่นี้มากกวา 

เชน ในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) ตัวละครไลลาและซูกูดท่ีเป็นคนมลายูมุสลิมแต

เกิดและเติบโตอยูที่กรุงเทพฯ พวกเขาจะมีความรูสึกหวาดกลัวตอพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

นอยกวาตัวละครตอยที่เป็นคนไทยพุทธ เพราะไลลาและซูกูดมีญาติที่ยังอาศัยอยูในพ้ืนที่ดังกลาวทํา

ใหพวกเขามีความรูสึกวาตนเองมีความผูกพันและมีอัตลักษณแท่ีคลายคลึงกับคนสวนใหญในพ้ืนที่ 

ดานผูดําเนินเรื่องในภาพยนตรแพลเมืองจูหลิง (2551) ที่มองพ้ืนที่อยางเป็นกลางและมี

ความเห็นอกเห็นใจตอกลุมคนที่อยูในพ้ืนที่นั้น ก็พยายามเขามาสืบหาความจริง และเดินทางตอไป

เรื่อย ๆ จากจุดตอจุด เพ่ือหวังจะทําความเขาใจตอสถานการณแที่เกิดขึ้นโดยไมดวนตัดสินใหกลุมคนใด

กลุมคนหนึ่งใหกลายเป็นผูกระทําผิดไปอยางรวดเร็วเหมือนที่เคยเกิดขึ้นในหลาย ๆ คดีความ เป็นตน 

 คนนอกในกลุมนี้ จึงเป็นตัวแทนของกลุมคนที่เชื่อวาตนเองมีความสัมพันธแกับพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตในระดับหนึ่ง อาทิ ความผูกพันดานศาสนา ความผูกพันฉันทแมิตร เป็นตน ซึ่ง

แมวาคนนอกกลุมนี้คอนขางมีความคุนเคยกับพ้ืนที่แตก็ไมไดมีความเขาใจตอปรากฏการณแของพ้ืนที่นี้

อยางถองแท 

คนนอกกับอํานาจ 

ความกลัวและความไมเขาใจในความเป็นไปของพื้นที่ตั้งแตสมัยประวัติศาสตรแ ทําใหรัฐไทยมี

ทาทีครอบงําพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ไดกลายเป็นปัจจัยสําคัญท่ีสงผลตอสถานการณแความ

รุนแรงในยุคไฟใต เรื่องเลาเกี่ยวกับตัวละครคนนอกที่เขามาพรอมอํานาจในการ “ปราบปราม” โจร
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ผูราย และเขามา “พัฒนา” พ้ืนที่ กลายเป็นวาทกรรมหลักที่ปรากฏอยูในงานวรรณกรรมหรือสื่ออ่ืน 

ๆ ที่เห็นไดชัดตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นตนมา  

คนนอกที่มีอํานาจในการควบคุมอาวุธเพ่ือมาปราบปรามกลุมโจรในพื้นที่ เชน ตัวละครขุน

พันธแ ในภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) ซึ่งเป็นตัวแทนของเจาหนาที่รัฐที่ซื่อตรงและมีภารกิจในการ

ปกปูองพ้ืนที่จากกลุมโจรแบงแยกดินแดน หรือตัวละครนอกท่ีเป็นตัวละครเสริม ซึ่งไดรับบทบาทการ

เป็น “เจาหนาที่รัฐ” ที่เขามารักษาความสงบในพ้ืนที่เพียงชั่วคราวเทานั้น  เชน ตัวละครสุรินทรแ ใน

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) เป็นเจาหนาที่รัฐที่ดูเหมือนวาจะมีพ้ืนเพเป็นคนอีสานแต

ไมมีบทพูด และไมมีที่มาท่ีไปที่ชัดเจน 

 

ภาพที่ 5.5 ตัวละครเจาหนาที่ทหารในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6  
ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=XroV9M_u04Y 

นอกจากนี้ คนนอกท่ีมีอํานาจดาน “ความรู” โดยอางความชอบธรรมในการเขามา “พัฒนา” 

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้น เป็นตัวละครที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่ผลิตและ

ออกฉายในชวงยุคไฟใตนอยมาก มีเพียงการอางถึงในภาพยนตรแสารคดีเรื่องครูจูหลิง (2551) โดย

ในชวงเวลานั้น “ครูจูหลิง” ไดกลายเป็นภาพตัวแทนของเหยื่อในสถานการณแความรุนแรง ซึ่งเหยื่อที่

ถูกทํารายจนถึงแกชีวิตนั้นสวนใหญเป็นพลเรือนที่ออนแอไมมีทางสู แตเรื่องราวที่คนทั่วไปที่มีความ

เกี่ยวของกับครูจูหลิงก็พูดไปในทิศทางเดียวกันวาครูจูหลิงมีความสุขที่ไดสอนวิชาศิลปะในโรงเรียนที่

อยูในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตแหงนี้   

สรุปไดวา ตัวละครคนนอกท่ีเดินทางเขาไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแ

ไทยที่ถูกผลิตสรางข้ึนมาในชวงยุคไฟใตนี้ มีการนําเสนอภาพคนนอกท่ีมีความกลัว ความไมเขาใจ และ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

218 

เขามาดวยอํานาจ แตตัวละครเหลานี้มักมีความเขาใจตอความเป็นไปของพ้ืนที่ในภายหลัง ภาพ

ตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตผานตัวละครคนนอกจึงเป็นดินแดนที่เต็มไปดวยความ

ขัดแยงแตพ้ืนที่นี้ไมไดนากลัวอยางที่ตัวละครเคยคิด 

1.2) ตัวละครหรือผูดําเนินเรื่องที่เดินทางเขามาอยูอาศัยในพ้ืนที่ 

ตัวละครคนนอกท่ีเขามาแลวตัดสินใจอยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต มีเพียงตัวละคร 

“ธรรม” ในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) ที่เมื่อจบภารกิจที่เขาจําเป็นตองทําท้ังหมดแลว เขาเกิด

ความลังเลวาจะอยูในพ้ืนที่อําเภอเบตงในฐานะชาวบานธรรมดาตอไป หรือกลับไปบวชเป็นพระซึ่งเป็น

บทบาทเดิมที่เขาเคยคุนเคย แตทายท่ีสุดแลว ตัวละครธรรมก็เลือกท่ีจะลองใชชีวิตอยางโลดโผน  

ซึ่งถึงแมวาภาพยนตรแจะไมไดระบุแนชัดวาธรรมจะอยูในพื้นที่นี้ตอไปตลอดชีวิตหรือไม แตเขาก็

ปรับตัวใหเขากับเมืองเบตงไดแลว กลุมตัวละครคนนอกที่เดินทางเขามาอยูอาศัยในพ้ืนที่นี้มีนอย 

เนื่องจากในปรากฏการณแจริงทางสังคม สถานการณแความรุนแรงในยุคไฟใตสงผลใหคนอพยพออก

จากพ้ืนที่จํานวนมาก แตอยางไรก็ดี ก็ยังมีผูคนบางสวนยายเขาไปอยูในพ้ืนที่ดวยเหตุผลที่หลากหลาย 

เนื่องจากเหตุการณแความรุนแรงนั้นเกิดขึ้นเพียงบางสวนของพื้นที่ทําใหบางคนเชื่อวาการอาศัยอยูใน

พ้ืนที่นี้เป็นเรื่องที่เป็นไปได หรือตัวละครที่กลับมาอยูที่บานแบบ “ฟูา” ในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 

เป็นตน 

2) ตัวละครคนใน แบงออกไดเป็น 2 กลุม คือตัวละครคนในที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่ 

และ ตัวละครคนในที่ตองการเปลี่ยนแปลงความหมายพ้ืนที่ 

2.1) ตัวละครคนในที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่ 

กลุมตัวละครที่เป็นพลเรือนทั่วไปหรือชาวบานที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่มักเป็นกลุมตัว

ละครที่ดําเนินชีวิตและปรับตัวไปตามปรากฏการณแทางสังคม อาทิ ในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง 

(2546) ตัวละครที่เป็นชาวบานทั้งชาวมลายูมุสลิม ชาวไทยพุทธ และชาวจีน ตางก็รับรูวาความรุนแรง

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตกําลังขยายวงกวาง แตในชวงเวลาดังกลาวยังไมมีเจาหนาที่รัฐเขา

มาควบคุมพ้ืนที่อยางเขมงวดมากนัก ทําใหภาพวิถีชีวิตของชาวบานทั่วไปที่ปรากฏในภาพยนตรแยังคง

ใชชีวิตตามปกติอยางสนุกสนาน  
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กลุมตัวละครคนในพ้ืนที่ที่อยูในภาพยนตรแแฟนตาซี ในภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญจอมสลัด 

(2551) ตัวละครสวนใหญยอมรับอํานาจของรัฐลังกาสุกะ สวนตัวละครที่พยายามทําลายความมั่นคง

ของรัฐก็ยอมถูกปราบลง และภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) ตัวละครที่เป็นชาวบานสวนใหญใหการ

ยอมรับโจรพอ ๆ กับเจาหนาที่รัฐ โดยขึ้นอยูกับสถานการณแท่ีชาวบานจะไดรับผลประโยชนแจากตัว

ละครไหนมากกวากัน 

 

ภาพที่ 5.6 ตัวละครทหารมลายูในภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัด 
ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแปืนใหญจอมสลัด 

สวนภาพยนตรแเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) และมหาสมุทรและสุสาน 

(2559) มีตัวละครคนในที่ยอมรับความหมายของพื้นที่ที่กลายเป็น “พ้ืนที่สีแดง” หรือหมายถึงพ้ืนที่ที่

มีความถ่ีดานสถานการณแรุนแรงสูงมาก แตตัวละครก็ยังอาศัยอยูตอไปตามอัตภาพเพราะรูสึกวาพื้นที่

นี้เป็น “บาน” มากกวาเป็นแหลงรวมโจรผูราย ตัวละครในกลุมนี้มีความผูกพันกับแผนดินถิ่นเกิดอยาง

มากและไมมีการอพยพยายออกเพ่ือไปแสวงหาดินแดนใหม ในขณะเดียวกัน ตัวละครกลุมนี้ก็ไมได

พยายามที่จะใชอํานาจหรือลุกข้ึนมาตอตานผูกระทํากลุมอ่ืนที่เขามาเปลี่ยนแปลงความหมายของพ้ืนที่

แหงนี้ 

สรุปไดวา ตัวละครสวนใหญที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่นั้น สวนหนึ่งคือกลุมตัวละครที่

ยอมรับอํานาจในการกําหนดความหมายของพ้ืนที่กับตัวตนโดยรัฐไทย ซึ่งคนกลุมนี้จะถูกมองวาเป็น

พลเรือนหรือชาวบานทั่วไปที่ไมมีทางสู ทําใหรัฐตองเขามาปกปูองและออกมาตรการตาง ๆ เพื่อแสดง

ความชอบธรรมในการเขามาควบคุมพ้ืนที่แหงนี้ อีกสวนหนึ่งหนึ่งคือกลุมตัวละครที่มีความผูกพันตอ

พ้ืนที่แผนดินเกิดและมีอุดมคติวาพ้ืนที่นี้เป็น “บาน” ที่ยังคงอบอุนและอยูอาศัยไดอยางมีความสุข 
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2.2) ตัวละครคนในที่ตองการเปลี่ยนแปลงความหมายพ้ืนที่ 

ตัวละครคนในที่ตองการเปลี่ยนแปลงความหมายของพื้นที่ในทางที่ดีนั้นมีการกระทําที่ไมคอย

ชัดเจน สวนตัวละครคนในที่เลือกใชความรุนแรงในการแสดงออกถึงการตอตานอํานาจรัฐนั้น เป็น

ปฏิสัมพันธแที่มีผลของการกระทําปรากฏอยูในภาพยนตรแทุกเรื่อง เชน การปะทะตอสู การวางระเบิด 

การทํารายรางกาย เป็นตน แตมีภาพยนตรแไทยเพียงไมก่ีเรื่องที่มีการนําเสนอภาพตัวละครกลุมนี้แสดง

ตัวออกมาอยางชัดเจน เชน ภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญจอมสลัด (2551) มีกลุมโจรสลัดที่เป็นกบฏ

พยายามจะใชปืนใหญยิงถลมรัฐลังกาสุกะใหยอยยับ และขุนพันธแ (2559) มีกลุมโจรอัลฮาวียะลูซึ่งถูก

นิยามวาเป็นกลุมโจรแบงแยกดินแดน ซึ่งทั้งสองเรื่องอิงความเป็นภาพยนตรแเหนือจริง ทําใหไมมี

ผลกระทบตอการนําเสนอภาพตัวละครกลุมนี้มากนัก 

สรุปไดวา ภาพของกลุมชนบางสวนที่มีแนวคิดตอตานการกําหนดความหมายโดยพ้ืนที่ของรัฐ

ไทยนั้น เป็นตัวละครที่เสี่ยงตอความเขาใจผิดและอาจสงผลตอความขัดแยงภายในความคิดของผูคน

มากยิ่งขึ้น แมวาในปรากฏการณแทางสังคมจริงอาจมีกลุมตอตาน หรือกลุม “อุดมการณแ” หลาย

ลักษณะอยูประปรายและปะปนอยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตก็ตาม ภาพยนตรแหลายเรื่องจึง

ใชการเลี่ยงดวยกลวิธีตาง ๆ ทางศิลปะภาพยนตรแ  เชน การนําเสนอภาพเหตุการณแระเบิดที่ไมปรากฏ

ตัวผูกระทํา หรือการใหเหตุผลที่อยูเบื้องหลังการกระทําของตัวละครกลุมโจร เป็นตน 

 

5.2.4 พ้ืนที่กับสังคม  

พ้ืนที่ทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตศึกษาได

จากภาพตัวแทนของความสัมพันธแทางสังคมที่เกี่ยวของกับการทํากิจกรรมของผูคนที่อาศัยในชุมชน 

(Community) ที่แตกตางกัน แบงเป็น 2 ลักษณะ คือ พื้นที่สังคมชนบท และพ้ืนที่สังคมเมือง ดังนี้ 
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ตารางที่ 5.4 ลักษณะพ้ืนที่ทางสังคมของกลุมผูคนที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

 
 
 
ที ่

 
 

 
รายช่ือภาพยนตร์ 

 

ชนบท เมือง 

  

      

1 โอเคเบตง (2546)         
2 ปืนใหญจอมสลัด 

(2551) 
        

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

        

4 ละติจูดที่ 6 (2558)         
5 ขุนพันธแ (2559)         
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
        

  

จากตารางแสดงใหเห็นวาภาพยนตรแสวนใชการนําเสนอภาพของพ้ืนที่สังคมชนบทและสังคมเมือง

โดยใชลักษณะที่บงชี้ถึงสภาพสังคมท่ีเป็นภาพที่ผูคนจดจําได คือ ภาพกลุมคนที่อยูในพ้ืนที่ชนบทมักมี

ที่ตั้งอยูในพ้ืนที่ใกลชิดปุาหรือธรรมชาติ สวนกลุมคนเมืองอยูในพื้นท่ีที่แวดลอมดวยอาคาร มีถนน

หนทางคับค่ัง สวนลักษณะบงชี้ดานอื่นของพ้ืนที่นั้นจะปรากฏอยางชัดเจนขึ้นเมื่อเป็นฉากท่ีมีความ

เกี่ยวของกับสถานการณแของตัวละครหลัก 

1) พ้ืนที่ชนบท   

เนื่องจากการดําเนินเรื่องสวนใหญมักเป็นการมองพ้ืนที่ผานปฏิสัมพันธแของตัวละครหลักที่เขา

ไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ทําใหภาพตัวแทนของพ้ืนที่ชุมชนชนบทที่ถูกถายทอดออกมาดู

มีความใกลชิดกับธรรมชาติ เรียบงาย สงบเงียบ ลึกลับ และเป็นพื้นที่ท่ีคนนอกเขาถึงไดยาก อาทิ 
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พ้ืนที่ของชุมชนชาวมลายูมุสลิมที่อยูนอกเขตเมืองในภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ซึ่งตัวละคร

จะตองนั่งมอเตอรแไซคแผานถนนที่มีสภาพเป็นชายปุาเพ่ือเขาไปยังพื้นที่ดังกลาว และเมื่อเดินทางเขา

ไปสูพ้ืนที่ปุาที่มีถ้ําของกลุมอุดมการณแหลบซอนอยูในนั้นก็จะตองมีผูที่เป็นสมาชิกของกลุมนําทางเขา

ไป ทําใหภาพของชุมชนชนบทดังกลาวมีความลึกลับนากลัว 

สวนภาพของพ้ืนที่ชุมชนชนบทที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) นั้น 

มีทั้งภาพของชุมชนชนบทชาวพุทธ และชุมชนชนบทชาวมลายูมุสลิมที่อาศัยอยูในพื้นที่จังหวัด

นราธิวาส ซึ่งกลุมชนชาวพุทธนั้นมีศูนยแรวมอยูที่วัดหรือพ้ืนที่ทางศาสนาที่ใชประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

ซึ่งคนนอกสามารถเขาออกไดโดยงาย ในขณะที่กลุมชนชาวมุสลิมจะมีการรวมตัวกันในพ้ืนที่สาธารณะ

ของชุมชน แตพ้ืนที่ทางศาสนานั้นถูกจํากัดเฉพาะคนที่นับถือศาสนาเดียวกันมากกวา แตอยางไรก็ดี 

เจาหนาที่รัฐสามารถเขาไปตรวจสอบพื้นท่ีดังกลาวได โดยเฉพาะอยางยิ่งหากพ้ืนที่นั้นถูกกําหนดให

เป็นพื้นที่อันตราย หรือพ้ืนที่เรงรัดพัฒนา 

ในขณะที่ภาพของพื้นที่ชุมชนชนบทที่เป็นชาวทะเลในภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) นั้น 

แมวาจะมีเรื่องเลาที่เกี่ยวของกับสังคมชนบทที่อยูในพ้ืนที่ภาคใตคอนขางมาก แตก็เป็นลักษณะของ

พ้ืนที่ที่เป็นองคแประกอบเสริมใหกับเรื่องเลาในดานที่เจาหนาที่รัฐผูฉอฉลเป็นฝุายเอารัดเอาเปรียบและ

กดข่ีชาวบาน ทําใหเจาหนาที่รัฐที่มีความเป็นวีรบุรุษตองเขาไปชวยเหลือกลุมชาวบานในพ้ืนที่ดังกลาว 

นอกกจากนี้ ภาพยนตรแไมไดนําเสนอภาพความเป็นอยูของกลุมโจรที่เป็นตัวละครสําคัญอีกข้ัวหนึ่งของ

เรื่องท่ีอาศัยอยูในพ้ืนที่ เนื่องจากตัวละครกลุมนี้เดินทางขามไปขามมาระหวางพ้ืนที่อยางอิสระ

มากกวา 

สวนภาพของพ้ืนที่ชุมชนชนบทของชาวมลายูมุสลิมในภาพยนตรแเรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) นั้น ถูกนําเสนอผานสองขางทางของถนนที่ตัดผานชุมชนที่ตัวละครคนนอกนั้นไมรูจัก แตเมื่อมี

เรื่องเลาเก่ียวกับระเบิดหรือมีเรื่องเลาเกี่ยวกับความรุนแรงชุดอ่ืนเขามาเก่ียวของ ทําใหตัวละครมี

ความรูสึกวาภาพรวมของชุมชนชนบทในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นมีอันตรายแอบแฝง แต

สถานการณแความรุนแรงก็ไมไดเกิดข้ึนอยางที่ตัวละครคิด 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สังคมชนบทในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแสวนใหญ

จึงมีลักษณะเป็นองคแประกอบเสริมของเรื่องเลามากกวาเป็นสวนสําคัญของเรื่อง และเป็นพ้ืนที่สวนที่
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ปรากฏคอนขางนอย แตกตางจากกลุมภาพยนตรแไทยที่เลาเรื่องภูมิภาคอ่ืน ๆ ที่ไมใชกรุงเทพฯ นั้น มัก

มีการเลาเรื่องเก่ียวกับพ้ืนที่ชนบทที่ดอยพัฒนาอยูเสมอ แสดงใหเห็นวา ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตสวนใหญนั้นไมไดเป็นภาพชนบทที่ยากจนหรือลาสมัย เนื่องจากสภาพของ

พ้ืนที่เชิงกายภาพที่มีความอุดมสมบูรณแทางธรรมชาติ ทําใหภาพชนบทมีความใกลเคียงกับปุาและมี

ความหมายแฝงในแงของความลึกลับ 

2) พ้ืนที่เมือง 

ภาพของพื้นที่สังคมเมืองในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นพื้นที่ที่ปรากฏมากใน

ภาพยนตรแไทยที่ผลิตสรางในชวงยุคไฟใตและมีเนื้อหาสอดคลองกับปรากฏการณแทางสังคมในชวงเวลา

นั้น เชน โอเคเบตง (2546) นําเสนอภาพเมืองเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งเป็นเมืองที่มีศักยภาพทาง

เศรษฐกิจสูง เนื่องจากเป็นแหลงทองเที่ยวที่มีความสวยงาม กลุมชนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ตลาดกลาง

เมืองเบตงสวนใหญมีวิถีชีวิตที่ทันสมัย  

ภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) นําเสนอภาพพ้ืนที่เมืองของจังหวัดชายแดน

ภาคใตที่มีปูอมของเจาหนาที่ทหารเฝูาสังเกตการณแอยูตามทองถนน และมีปูายประณามการกระทํา

ของผูกอการรายอยูทั่วไป แสดงใหเห็นวาในชวงเวลาที่สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตมีความถี่พุงสูง พื้นที่เมืองเป็นพ้ืนที่สําคัญที่มีการปะทะกันระหวางเจาหนาที่และกลุม

ผูกระทําอ่ืน ๆ ทั้งในเชิงกายภาพ และเชิงการเมือง 

ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) นําเสนอภาพเมืองปัตตานีที่มีความเจริญทางเศรษฐกิจ มี

ความรุมรวยดานศิลปวัฒนธรรมทั้งอารยธรรมโบราณและศิลปะรวมสมัย รวมถึงมีพ้ืนที่ทางสังคมจาก

กลุมชาติพันธุแที่หลากหลาย ถึงแมวาเมืองปัตตานีจะเป็นเมืองขนาดเล็กที่มีประชาชนอยูอาศัยไม

หนาแนนมากนักเม่ือเทียบกับเมืองในภูมิภาคอ่ืน ๆ แตสภาพเมืองก็มีความเจริญและคอนขางทันสมัย  

ในขณะที่ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) ที่มีการเลาเรื่องเก่ียวกับเมืองปัตตานี

เชนเดียวกัน แมจะไมไดมีการนําเสนอภาพของพ้ืนที่เมืองมากนัก แตก็มีสถานการณแที่เลาเรื่องวาการ

สื่อสารโทรคมนาคมในพ้ืนที่นี้ไดรับผลกระทบจากสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต 

และนําเสนอภาพคนทั่วไปในพ้ืนที่ที่ใชชีวิตกันอยางเป็นปกติ 
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ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ถูกเลาผานภาพพ้ืนที่เมืองเป็นสวนใหญใน

ภาพยนตรแไทยยุคไฟใต แสดงใหเห็นวา พื้นที่เมืองเป็นสถานที่รวมของกลุมผูกระทําที่มีบทบาท

หลากหลาย ทั้งเจาหนาที่รัฐ พลเรือนที่เป็นชาวบานทั่วไป โดยที่มีรองรอยของกลุมผูกอการราย

ปรากฏออกมาในรูปแบบของสถานการณแระเบิด ปูายประณาม รองรอยกระสุนบนกําแพงมัสยิดที่เคย

เกิดสถานการณแความรุนแรง เป็นตน ซึ่งถึงแมวาพื้นที่เมืองจะเป็นศูนยแรวมของตัวละครและ

สถานการณแความรุนแรงทั้งหลายในยุคไฟใต แตภาพยนตรแไทยสวนใหญก็ไดนําเสนอภาพการดําเนิน

ชีวิตของตัวละครหรือผูคนทั่วไปที่สามารถปรับตัวอยูในพ้ืนที่และสถานการณแเหลานี้ได รวมถึงพ้ืนที่

เมืองที่ตั้งอยูในพ้ืนที่ชายแดนแหงนี้ยังมีพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่งดงาม มีศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณแ

โดดเดนและมีการผสมผสานหลากหลายวัฒนธรรม และคอนขางมีศักยภาพทางเศรษฐกิจดีอีกดวย   

 

5.2.5 พ้ืนที่กับการเมือง   

มโนทัศนแเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแเกี่ยวกับการชวงชิง

ความหมายทางการเมืองระหวางรัฐไทยและกลุมพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั้นอาจแบงไดเป็น

สองลักษณะ คือ การนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่ทางการเมืองในรูปแบบทวิลักษณแ และพหุลักษณแ 

ทวา กลวิธีของเรื่องเลาในภาพยนตรแแตละเรื่องมีปริมาณการนําเสนอพ้ืนที่ทางการเมืองแตกตางกัน 

ผูวิจัยจึงแบงการจําแนกตามตารางโดย 

    หมายถึง มีการนําเสนอพ้ืนที่ลักษณะนี้นอย 

  หมายถึง มีการนําเสนอพ้ืนที่ลักษณะนี้ปานกลาง 

  หมายถึง มีการนําเสนอพ้ืนที่ลักษณะนี้มาก 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

225 

ตารางที่ 5.5 ลักษณะของพื้นที่ทางการเมืองที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

ที ่ รายช่ือภาพยนตร์ ทวิลักษณ์ พหุลักษณ์ 
  

1 โอเคเบตง (2546)   
2 ปืนใหญจอมสลัด (2551)   
3 พลเมืองจูหลิง (2551)   
4 ละติจูดที่ 6 (2558)   
5 ขุนพันธแ (2559)   

6 มหาสมุทรและสุสาน (2559)   
 

1) การเมืองของพ้ืนที่แบบทวิลักษณแ  

การแบงความหมายของการเป็น “พวกเขา” และ “พวกเรา” โดยใชมโนทัศนแของความเป็น

ไทย กับความเป็นมุสลิม โดยมองขามความสําคัญของความเป็นมลายูหรือชาติพันธุแอ่ืน ๆ ใน

ปรากฏการณแจริงทางสังคมนั้นเกิดข้ึนอยางเป็นทางการในสมัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หลังการ

ประกาศใชพระราชกฤษฎีกาวาดวยการศาสนูปถัมภแฝุายอิสลามพุทธศักราช 2488 ซึ่งเนนทัศนคติของ

รัฐบาลที่ตองการใหชาวมุสลิมเป็นคนไทย โดยการใชคําวา “ประชาชนชาวไทยที่นับถือศาสนา

อิสลาม” (อมรา พงศาพิชญแ, 2542) ดวยกระบวนการปลูกฝังความเป็นชาตินิยม (Nationalism) ผาน

วิธีการสรางสัญลักษณแและประวัติศาสตรแความเป็นรัฐชาติไทยรวมกัน ประเด็นการเมืองของพ้ืนที่แบบ

ทวิลักษณแนี้ถูกนําเสนอในภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตอยูบางผาน

กลวิธีการเลาเรื่องแบบเหนือจริง 

ในภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) ที่เลาเรื่องราวที่มีสวนเกี่ยวของกับการเมืองของพ้ืนที่

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งกลุมโจรอัลฮาวียะลูที่ถูกเรียกวาเป็น “โจรแบงแยกดินแดน” มีภาวะ

ของการแบงแยกความเป็น “พวกเขา” คือเป็นพวกเจาหนาที่รัฐที่เป็นตัวแทนของรัฐไทย สวน “พวก

เรา” คือกลุมชาวบานที่อยูในพ้ืนที่แถบเทือกเขาบูโดในพื้นที่จังหวัดนราธิวาส ซึ่งตัวละครทั้งสองฝุายมี

ความขัดแยงอยางชัดเจน เนื่องจากเจาหนาที่รัฐที่เป็นวีรบุรุษตองเขามาปราบกลุมโจรในพ้ืนที่ สวน

กลุมโจรก็ตองการระบอบที่คนในพื้นท่ีสามารถบริหารจัดการตนเองไดอยางอิสระ โดยมโนทัศนแดาน
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การเมืองของพ้ืนที่แบบทวิลักษณแนี้สงผลใหความตึงเครียดของปมปัญหามีความเขมขนมากข้ึนเมื่อ

ผสมเขากับปัญหาเรื่องกลุมผลประโยชนแทางเศรษฐกิจ กลุมอิทธิพล หรือกลุมเจาหนาที่ทุจริต 

2) การเมืองของพ้ืนที่แบบพหุลักษณแ   

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นสังคมพหุลักษณแที่มีหลากหลายชาติพันธุแอยูรวมกันมา

อยางยาวนานหลายรอยปี เมื่อเปรียบเทียบกับพ้ืนที่ทางกายภาพแลว ชาวมลายูมุสลิมเป็นคนสวนใหญ

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต โดยมีกลุมชาวไทยพุทธและกลุมชาวจีนที่นับถือศาสนาอยาง

หลากหลายเป็นรองลงมา ซึ่งภาพยนตรแไทยหลายเรื่องมีความพยายามในการนําเสนอภาพความ

หลากหลายของพ้ืนที่มักนําเสนอภาพของกลุมชนสามกลุมนี้ สวนกลุมชาติพันธุแอ่ืน ๆ ที่มีอยูในพ้ืนที่

จริงทางสังคมของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต อาทิ กลุมชาวซิกขแ กลุมชาวซาไก เป็นชนกลุมนอย

ที่ไมถูกนําเสนออยูในภาพยนตรแไทยที่ถูกผลิตในชวงเวลายุคไฟใตเลย 

  แมวาภาพยนตรแไทยขนาดยาวหลายเรื่องจะมีความพยายามในการเลาถึงความหลากหลาย

ทางผูคนและวัฒนธรรมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต แตประเด็นหลักของการนําเสนอเรื่องราว

มักมีแนวโนมของการแยงชิงความหมายทางสังคมแบบทวิลักษณแ คือ ระหวางตัวละครชาวมลายูมุสลิม

และตัวละครชาวไทยพุทธเป็นหลัก สวนกลุมชาวจีนนั้นเป็นองคแประกอบที่แทรกซึมอยูในบางบริบท

ทางสังคม ทําใหลักษณะของการเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่เชิงพหุลักษณแในภาพยนตรแเป็นมิติเชิง

กายภาพท่ีปรากฏอยูในความเคลื่อนไหวของตัวละครอ่ืน ๆ มากกวา 

นอกจากนี้การนําเสนอภาพพ้ืนที่เมืองเป็นสวนใหญในภาพยนตรแ ทําเห็นใหสภาพสังคมของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่คอนขางเป็นปัจเจกและเป็นวัตถุนิยม ทวาในปรากฏการณแจริงทาง

สังคมนั้น คนไทยและจีนสามารถปรับตัวใหเขากับความเปลี่ยนแปลงกับสภาพสังคมอุตสาหกรรมไดดี 

แตคนมลายูมุสลิมสวนใหญที่ยึดศาสนาเป็นวิถีชีวิตนั้น มักจะเนนการเป็นอยูรวมกันอยางเทาเทียม

และปฏิเสธกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่ใหความสําคัญกับวัตถุ พ้ืนที่ทางการเมืองแบบพหุลักษณแใน

ลักษณะนี้จึงเป็นพ้ืนที่ของความขัดแยงที่มีการสรางความหมายชุดใหมอยูเสมอ ซึ่งภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่ที่เป็นสนามของการแยงชิงความหมายของกลุมคนที่มีความหลากหลายนี้มักถูกนําเสนอออกมา

ในเชิงบวก สวนสถานการณแความรุนแรงนั้นมักถูกใชเป็นองคแประกอบเสริมเพ่ือบอกมิติดานเวลาและ

พ้ืนที่  
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5.2.6 พ้ืนที่พิเศษ 

การสรางพื้นที่พิเศษที่เป็นกลวิธีในการสรางพ้ืนที่อ่ืนที่มีระบบตรรกะหรือความจริงอีกชุดหนึ่ง

ในการเลาเรื่อง ซึ่งทําใหเกิดความหมายใหมระหวางพ้ืนที่ในอุคมคติกับพ้ืนที่จริงที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

พ้ืนที่พิเศษ หรือ เฮเทอโรโทเปีย (heterotopia) ตามแนวคิดของ มิเชล ฟูโกตแ นั้นหมายถึงภาพของ

พ้ืนที่ที่มนุษยแอาศัยอยูซึ่งเป็นมิติที่มีความสัมพันธแกับพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่มีความขัดแยงแตกตางแตก็เป็นสิ่ง

เดียวกัน ซึ่งปฏิสัมพันธแระหวาง พื้นที่ (space) ความรู (knowledge) และอํานาจ (power) มีผลตอ

การกําหนดพ้ืนที่ใดพ้ืนที่หนึ่งใหมีความหมายเป็นอ่ืน (other space) 

ภาพยนตรแเป็นสื่อที่สามารถสรางพ้ืนที่พิเศษหรือเฮเทอโรโทเปียขึ้นมาได ดวยการนําเสนอ

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ตาง ๆ ซึ่งในภาพยนตรแแตละเรื่องนั้นมีจักรวาลของความจริงหรือมีชุดตรรกะที่

แตกตางกัน ผูชมสามารถยอมรับไดวาพื้นที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแไมใชความจริงในโลกของความจริง 

(real word) แตมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมจริง โดยพ้ืนที่พิเศษที่ปรากฏในภาพยนตรแที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต มีลักษณะที่สําคัญแบงตามทัศนะของมิเชล ฟูโกตแไดเป็น 

6 ประการ ดังนี้ 

1) พ้ืนที่พิเศษที่เก่ียวของกับภาวการณแเปลี่ยนแปลงหรือภาวะวิกฤตของบุคคลที่ทําใหเกิด

สถานการณแเฉพาะ (Heterotopias of crisis) 

ภาพตัวตนในโลกจริงกับภาพตัวตนในกระจกตัวละครธรรมในภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง 

(2546) เป็นพื้นที่ที่ใชเลาถึงภาวะความขัดแยงภายในบุคคลของตัวละคร ซึ่งในโลกจริง (real word) 

นั้น กระจกเป็นสิ่งที่สะทอนภาพวัตถุจริงทั้งหมดและไมสามารถสรางภาพลวงที่แตกตางออกไปจาก

วัตถุนั้นได แตภาพยนตรแไดสรางใหตัวตนที่ปรากฏในกระจกมีรูปลักษณแที่เปลี่ยนแปลงไปตามอารมณแ

ความรูสึกของตัวละครธรรม ทําใหผูชมสามารถรับรูภาวการณแที่เปลี่ยนแปลงไปในความคิดของตัว

ละครได  

2) พ้ืนที่พิเศษที่สามารถเปลี่ยนแปลงความหมายและกําหนดบทบาทใหมไดตามปรากฏการณแ

ทางสังคม (Heterotopia function in a very different fashion) 

พ้ืนที่ของเกาะแกงตาง ๆ ในภาพยนตรแเรื่องปืนใหญจอมสลัด (2551) ซึ่งเกาะเป็นสภาพของ

พ้ืนที่เชิงกายภาพที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตกลุมมนุษยแเป็นผูใหความหมายกับพ้ืนที่เกาะตาง ๆ 
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และภาพของเกาะกลายมาเป็นชุดตรรกะอีกชุดหนึ่งที่ยึดโยงกับความหมายเหลานั้นเชน ตัวละครคนดี

มักจะอาศัยอยูบนเกาะใหญที่เป็นพื้นที่เปิด แสงสวางสองถึง พื้นที่สวนใหญจึงดูขาวสะอาด สวนตัว

ละครที่เป็นคนชั่วรายมักจะอาศัยอยูในเกาะที่มีขนาดเล็ก มีโถงอุโมงคแสลับซับซอนมากมายแตแสง

สวางลอดเขาไปไดนอย ทําใหสภาพของพ้ืนที่ดูมืดทึบนากลัว ซึ่งกลุมตัวละครทั้งสองฝุายเป็นกลุมคนที่

ถูกจินตนาการข้ึนจากชุดความหมายเก่ียวกับความดีและความชั่วซึ่งถูกปลูกฝังกันมาอยางยาวนานใน

เชิงวัฒนธรรม แตเมื่อมีตัวละครที่เป็นผูวิเศษอาศัยอยูในพ้ืนที่ถ้ําท่ีดูมืดทึบ ภาพของเกาะดังกลาวจะ

กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่มีมนตแขลังขึ้นมา      

3) พ้ืนที่พิเศษที่สามารถอยูรวมกับพื้นท่ีอ่ืนในสังคมได แตก็มีหนาที่อยางเฉพาะเจาะจง 

(Heterotopias of juxtaposition) 

ภาพของพื้นที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง พลเมืองจูหลิง (2551) มีหลายสถานที่ที่ถูก

สรางข้ึนเพ่ือใหมีหนาที่เฉพาะ เชน พ้ืนที่ทางศิลปะที่ถูกจัดขึ้นเพื่อระลึกถึงเหตุการณแทํารายครูจูหลิง 

ซึ่งสถานที่สวนใหญไมไดถูกจัดขึ้นภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต แตผูคนมีความพยายามใน

การผลิตพ้ืนที่ที่สามารถเป็นสื่อแทนดานการนําเสนออารมณแและความรูสึกของผูคนที่เป็นเหยื่อจาก

สถานการณแความรุนแรง โดยผูคนสวนใหญที่เขามามีปฏิสัมพันธแในพ้ืนที่นี้ลวนแสดงออกถึงความรูสึก

ที่ตอตานการกระทําของผูกอการราย แตความเคลื่อนไหวดังกลาวเป็นการผลิตความหมายที่ถายทอด

และตกกระทบไปสูความคิดของคนในพ้ืนที่อ่ืน ๆ มากกวาการสงไปถึงกลุมผูกอการรายโดยตรง พ้ืนที่

ทางศิลปะจึงมีหนาที่เป็นสนามของอารมณแชั่วคราวที่ไมยั่งยืน สามารถเกิดขึ้นและดํารงอยูทามกลาง

ความออนไหวของกระแสสถานการณแความรุนแรงในชวงเวลานั้น  

4) พ้ืนที่พิเศษที่ไมยึดติดกับเวลาหรือยุคสมัย บทบาทของพ้ืนที่ที่แตกตางสามารถมาอยูใน

สถานที่เดียวกันได (Time accumulators) 

ภาพยนตรแเรื่อง ละติจูดที่ 6 (2558) พยายามจัดวางวัตถุเชิงกายภาพที่มีความหมายหลาย

ประการเขามาอยูในพ้ืนที่เดียวกันในหลายสถานการณแ อาทิ งานมหรสพลิเกฮูลูที่ถูกจัดขึ้นเพ่ือสื่อถึง

ศิลปวัฒนธรรมดานการละเลนพื้นบานของมลายูที่นิยมใชในงานพิธีทางศาสนาของชาวมุสลิม โดยรอง

เพลงเป็นเรื่องเลาเกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธาของผูคนที่ยังคงมีความสัมพันธแตอพ้ืนที่นี้ ซึ่ง

ถึงแมวางานมหรสพในรูปแบบอื่นจะขัดแยงตอหลักการที่ปฏิเสธความบันเทิงในเชิงโลกยแของหลัก
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ศาสนาอิสลาม แตการแสดงลิเกฮูลูจึงทําใหเกิดพ้ืนที่ที่กลายเป็นขอยกเวนขึ้นมา โดยในชวงเวลาหนึ่ง 

ลิเกฮูลูเคยมีบทบาทหนาที่ในเชิงถายทอดแนวคิดดานศาสนา สวนในยุคตอมาไดมีบทบาทของการเป็น

สื่อรณรงคแทางสังคมที่สามารถเปิดพ้ืนที่ตรงกลางใหตัวละครที่มีความหลากหลายทางศาสนา ชาติพันธุแ 

และความแตกตางอ่ืน ๆ สามารถเขามารวมกันอยูในพื้นที่มหรสพดังกลาวและมีปฏิสัมพันธแระหวางกัน

ได ภายใตหลักการปฏิบัติตนผานการแสดงออกท่ีเหมาะสมตามรีตศาสนาของแตละคน พื้นที่นี้จึงมี

ความเป็นพ้ืนที่พิเศษอีกรูปแบบหนึ่ง 

5) พ้ืนที่พิเศษเป็นทั้งพ้ืนที่เปิดและพ้ืนที่ปิดในเวลาเดียวกัน มีเพียงคนเฉพาะกลุมที่รับรูรหัสทาง

วัฒนธรรมรวมกันที่จะเขาไปใชพ้ืนที่นี้ได (The Temporal Heterotopia) 

พ้ืนที่ของเทือกเขาบูโดที่ปรากฏใน ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) เป็นพ้ืนที่พิเศษท่ีเป็น

สนามแยงชิงอํานาจกันระหวางกลุมคนสองขั้ว คือ กลุมโจรชาวมลายู และเจาหนาที่รัฐจากสวนกลาง

ของรัฐไทย พื้นที่นี้ถูกทําใหเห็นเป็นสวนหนึ่งสวนเดียวของรัฐไทยมาอยางชานาน ซึ่งภาพยนตรแ

นําเสนอวาเจาของพ้ืนที่ที่มีอํานาจสูงสุดเหนือเทือกเขาบูโดคือรัฐไทย สวนกลุมโจรมลายูนั้นเป็นผูกอ

ความวุนวายที่ไมมีสิทธิ์ในพื้นที่ดังกลาว ทวา พื้นที่ดังกลาวถูกยึดครองโดยตัวละครกลุมโจร ทําให

เจาหนาที่รัฐตองปลอมตัวเป็นชาวบานเพื่อเขาไปใหถึงพ้ืนที่นั้น เทือกเขาบูโดจึงกลายเป็นพ้ืนที่พิเศษที่

ตัวละครกลุมโจรใชประโยชนแรวมกับชาวบาน ในขณะที่เจาหนาที่รัฐซึ่งมีอํานาจทางกฎหมาย

กลายเป็นคนแปลกแยก และเมื่อเวลาผานไปก็เกิดความไมแนใจวาควรยึดมั่นอุดมการณแตามรหัส

วัฒนธรรมของรัฐไทย หรือควรปลอยใหสภาพของพ้ืนที่เป็นไปตามรหัสวัฒนธรรมของชาวมลายูที่เป็น

ผูอยูอาศยัในพื้นที่นี้มาอยางชานาน แตในที่สุด เจาหนาที่รัฐซึ่งเป็นวีรบุรุษท่ียึดมั่นในชุดความถูกตองก็

เลือกที่จะปราบปรามทั้งกลุมโจรและกลุมเจาที่รัฐที่เป็นคนคดโกง ซึ่งในที่สุด พ้ืนที่นี้ไดกลายเป็น

ตัวแทนของการเชิดชูการใชอํานาจอยางชอบธรรมภายใตการปกครองของรัฐไทย และเป็นพื้นที่ของ

การเชิดชูความดีในอุดมคติ 

6) พ้ืนที่พิเศษสรางจินตนาการบางอยางขึ้นมารวมกัน กอใหเกิดการเชื่อมโยงพ้ืนที่อ่ืน ๆ ใน

สังคม (Heterotopias of Compensation) 

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) มีการสรางพื้นที่พิเศษข้ึนมาหลากหลายลักษณะ 

โดยพืน้ที่ที่สําคัญ คือ เกาะของหมูบานอัลคาฟที่เป็นเกาะในจินตนาการท่ีดํารงอยูเหนือมิติดานพื้นที่
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และเวลา เกาะของหมูบานอัลคาฟเป็นพ้ืนที่ใหมที่สรางขึ้นจากอนุภาคของเรื่องเลาทางศาสนาอิสลาม 

วิถีชีวิตแบบชุมชนดั้งเดิม ประวัติศาสตรแของพ้ืนที่ยุครัฐโบราณ ประวัติศาสตรแชวงอาณานิคม และ

แนวคิดแบบอุดมคติ เกาะแหงนี้ไดกลายเป็นขอยกเวนที่สรางตรรกะทางความคิดขึ้นมาใหมอีกชุดหนึ่ง 

ทําใหตัวละครสามารถตั้งคําถามตอการดํารงอยูของพ้ืนที่ทางอุดมคติท่ีผูคนในโลกจริง (real world) 

พยายามจะทําใหเกิดขึ้น แตอยางไรก็ดี แมวาพื้นที่ดังกลาวจะดํารงอยูในอีกมิติหนึ่ง แตก็ไมสามารถ

กาวพนความจริงเกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรงที่เกิดข้ึนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตได  

สรุปไดวา พื้นที่พิเศษหรือเฮเทอโรโทเปียที่เกิดขึ้นในภาพยนตรแแตละเรื่อง เป็นภาพที่

เชื่อมโยงความหมายของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในที่มีอยูจริง (real space) ดวย

กระบวนการคัดเลือกความจริงบางสวนมานําเสนอในภาพยนตรแสารคดี หรือการแตงเรื่องขึ้นใหมใน

สถานที่ที่ท้ังมีอยูจริงและไมมีอยูจริง เพื่อเป็นตัวแทนในการนําเสนอความเป็นยูโทเปีย (Utopia) ใน

หลากหลายลักษณะ ซึ่งแสดงใหเห็นวา ภาพยนตรแแตละเรื่องสนใจการดํารงอยูของผูคนในพ้ืนที่

ดังกลาว การนําเสนออุดมคติที่พบมากในภาพยนตรแกลุมนี้ คือ พื้นที่แหงนี้มีความหลากหลาย และพ้ืน

ที่นี้ดํารงอยูไดดวยกลุมคนดี ซึ่งความหลากหลายนั้นเป็นลักษณะทางธรรมชาติของพ้ืนที่จริงที่รัฐไทย

พยายามทําความเขาใจและสรางการยอมรับ สวนการดํารงอยูไดดวยความดีนั้นเป็นชุดความหมายที่

ถูกผลิตขึ้นตามกระบวนการทางสังคมเพ่ือกําหนดวาความดีนั้นเป็นความรู (knowledge) และเป็น

อํานาจ (power) อันชอบธรรมที่จะดํารงอยูทามกลางสถานการณแความรุนแรงที่คลุมเครือในพ้ืนที่แหง

นี้ได 
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บทที ่6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทย” เป็น

การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธีการ (Multiple Methodology) ที่มุงเนน

การวิเคราะหแเนื้อหา (Textual Analysis) และวิเคราะหแบริบท (Contextual Analysis) โดยในตัวบท

และบริบทนั้น ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูล 2 ลักษณะ คือ ขอมูลประเภทเอกสาร ไดแก สื่อภาพยนตรแใน 

DVD และภาพยนตรแที่ผูผลิตอัพโหลดใหชมผานชองทางออนไลนแชั่วคราว สื่อสิ่งพิมพแที่มีเนื้อหา

เกี่ยวของกับภาพยนตรแ สื่อออนไลนแที่มีบทความออกมาในชวงเวลาที่ภาพยนตรแแตละเรื่องออกฉาย 

และขอมูลประเภทบุคคล คือ การสัมภาษณแแบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผูเกี่ยวของกับการ

สรางภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตและนักวิชาการผูเชี่ยวชาญ ดวยวิธีการ

คัดเลือกอยางเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) เพ่ือใหไดขอมูลที่เกี่ยวของกับหัวขอที่ศึกษามาก

ที่สุด   

ผูวิจัยใชแนวคิดเก่ียวกับยุคของภาพยนตรแไทยเพ่ือสังเกตพัฒนาการการเลาเรื่องที่มีสวนใน

การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทยในชวงทศวรรษที่ 2480-

2540 เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะหแภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่ถูกผลิตในยุคไฟใต ประกอบกับการ

วิเคราะหแองคแประกอบของเรื่องเลาในภาพยนตรแแตละเรื่อง เพ่ือตอบคําถามวาภาพยนตรแไทยมีการ

สรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยอยางไร และใชการ

วิเคราะหแประเด็นทางสังคม แนวคิดเก่ียวกับภาพตัวแทน (Representation) แนวคิดเก่ียวกับการผลิต

พ้ืนที่ (The Production of Space) เพ่ือตอบคําถามวาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต” ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมอยางไรบาง โดยสรุปผล

และอภิปรายผลการวิจัย ดังนี้ 

สรุปผลการวิจัย 

 การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยขนาดยาว

ในชวงปี พ.ศ. 2546-2559 มีดังนี้  
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1. ภาพยนตร์ไทยแต่ละเรื่องสร้างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” 

ด้วยกลวิธีที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่ลักษณะของระบบการสร้าง ตระกูลภาพยนตร์ และ

องค์ประกอบของเรื่องเล่าแต่ละประเภท 

 1.1 ระบบการสราง ตระกูล และพ้ืนที่จริงที่ถูกอางถึงในฉากภาพยนตรแแตละเรื่อง มีผลตอ

การสรางภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทย โดยภาพยนตรแที่

สรางในระบบสตูดิโอจะมีการตรวจสอบเนื้อหาที่คอนขางเครงครัด ทําใหภาพยนตรแในระบบสตูดิโอ

พยายามหลีกเลี่ยงการพูดถึงประเด็นความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตโดยตรง และ

นําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ดวยกลวิธีอ่ืน ๆ แทน เชน การดัดแปลงชื่อตัวละครที่เก่ียวของกับบุคคล

ทีเ่คยมีอยูจริง การใชเนื้อหาและเทคนิคดานภาพและเสียงแบบเหนือจริง การเลือกเลาเรื่องในมุมที่

สวยงามหรือเสริมภาพเชิงบวกของพื้นที่ เป็นตน สวนภาพยนตรแนอกระบบนั้นใชวิธีการนําเสนอเชิง

ศิลปะและมุมมองเชิงปัจเจกในอุดมคติมากกวา ในขณะที่ภาพยนตรแสารคดีนั้นเป็นการบันทึกภาพ

สถานการณแในพ้ืนที่ที่เก่ียวของกับคดีความรุนแรงโดยตรง และใชภาพจริงของพ้ืนที่โดยนําเสนอบาง

มุมมอง  

 1.2 เรื่องเลาของพ้ืนที่และปรากฏการณแทางสังคมในเนื้อหาภาพยนตรแแตละเรื่อง 

1) โอเคเบตง (2546)  ภาพยนตรแเลาเรื่องผานตัวละครคนนอกชาวไทยพุทธเป็นหลัก และใช

พ้ืนที่อ.เบตง จ.ยะลาเป็นฉากสําคัญของเรื่อง ซึ่งสภาพของพ้ืนที่มีองคแประกอบสําคัญท่ีบงชี้ถึงราก

วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู ที่ผสมผสานรวมกันอยูในพ้ืนที่นี้อยางกลมกลืน มีการชวงชิงความหมาย

และตั้งคําถามเกี่ยวกับความเป็นพุทธ ความเป็นโจร และนําเสนอภาพกลุมขบวนการทางการเมืองที่มี

ลักษณะทางอุดมการณแ เมืองเบตงในภาพยนตรแเป็นภาพตัวแทนของเมืองทองเที่ยวที่มีความ

หลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ท่ีไมมีเหตุรุนแรง ประชาชนในพื้นท่ีดําเนินชีวิตอยางสงบสุข 

2) ปืนใหญจอมสลัด (2551) ภาพยนตรแเลาเรื่องผานตัวละครสมมติซึ่งเป็นชาวมลายูในพ้ืนที่

เป็นหลัก มีการผสมผสานเรื่องเลากับจินตนาการเกี่ยวกับรัฐปัตตานีโบราณโดยใชชื่ออาณาจักรลังกาสุ

กะ องคแประกอบของภาพมีจุดเดนทางศิลปวัฒนธรรมแบบมลายูดั้งเดิม วิถีชีวิตของชุมชนแมจะมี

อิสระแตก็ถูกปกครองดวยระบอบราชาธิปไตย ซึ่งมีรายาหญิงหรือกษัตริยแที่เป็นหญิงเป็นผูนําสูงสุด มี

การนําเสนอภาวะความสับสนระหวางความดีและชั่วของตัวละครโดยใชภาพความมืดหรือสีดําเขามา
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แทนที่ ภาพของรัฐลังกาสุกะในจินตนาการเป็นเมืองที่ยิ่งใหญทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ แมวาจะมี

กลุมโจรที่ตองการโคนทําลายอํานาจชนชั้นสูง แตบานเมืองก็เต็มไปดวยคนดีมีความสามารถที่เขามา

ชวยปกปูองดินแดนแควนนี้ไวได 

3) พลเมืองจูหลิง (2551) ภาพยนตรแเลาเรื่องผานการบันทีกภาพสถานการณแตาง ๆ ที่เกิดขึ้น

จริงในแตละพ้ืนที่ โดยผูบันทึกภาพและผูดําเนินเรื่องพูดคุยกับกลุมคนในพ้ืนที่อยางอิสระ โดยเฉพาะ

อยางยิ่งในพ้ืนที่หมูบานกูจิงลือปะ จ.นราธิวาส ที่เกิดคดีทํารายครูจูหลิง ภาพยนตรแนําเสนอภาพของ

กลุมบุคคลแตละกลุมท่ีมีพ้ืนที่ในการแสดงตัวตนและความคิดเห็นในมุมมองของตนเอง ซึ่งผูดําเนิน

เรื่องมีแนวโนมที่คอนขางแสดงความเห็นใจกับกลุมคนในพ้ืนที่ ภาพพ้ืนที่หมูบานกูจิงลือปะที่อยูใน

ภาพยนตรแเป็นภาพของพ้ืนที่ที่เคยมีเหตุการณแความรุนแรงจนกลายมาเป็นพ้ืนที่สีแดง อีกท้ังยังเป็น

พ้ืนที่ที่ทั้งคนในพ้ืนที่และคนนอกพ้ืนที่ตางก็หวาดระแวงซึ่งกันและกัน 

4) ละติจูดที่ 6 (2558) ภาพยนตรแเลาเรื่องผานตัวละครคนนอกที่เป็นชาวไทยพุทธ และคนใน

ที่เป็นชาวมลายูมุสลิมแตมีหลายชวงวัยและมีหลากหลายทัศนคติ ภาพของพ้ืนที่หลักท่ีปรากฏใน

ภาพยนตรแคือ อ.เมืองปัตตานี จ.ปัตตานี มีองคแประกอบทางศิลปวัฒนธรรมที่บงชี้ถึงวัฒนธรรมไทย 

จีน และมลายู ซึ่งสังคมเมืองในภาพยนตรแมีบรรทัดฐานของกลุมบุคคลตามอัตลักษณแทางศาสนาและ

บทบาทหนาที่ คุณภาพชีวิตของตัวละครมีหลายระดับ เมืองปัตตานีในภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นภาพของ

เมืองที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ท่ียังคงมีเหตุรุนแรง แตประชาชนก็สามารถใชชีวิต

อยูในพื้นที่ไดโดยยอมรับสถานการณแท่ีเกิดข้ึน 

5) ขุนพันธแ (2559) ภาพยนตรแเลาเรื่องผานตัวละครคนนอกชาวไทยพุทธที่เป็นเจาหนาที่รัฐ

ซ่ึงเดินทางเขามาปราบโจรในพ้ืนท่ีแถบจังหวดัภาคใตในชวงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ต้ังแตภาคใตตอนบน

ไปจนถึงเทือกเขาบูโด จ.นราธิวาส ภาพยนตรแใชรูปแบบที่ผสมผสานระหวางแอคชั่น แฟนตาซี และ

บุกเบิกตะวันตก ทําใหสภาพเมืองดูเป็นพ้ืนที่ที่ถูกจัดฉากข้ึนมากกวาอางอิงพ้ืนที่จริง ภาพยนตรแ

นําเสนอสภาพชนบทมีความใกลเคียงกับปุา ความเจริญกระจุกตัวอยูในพ้ืนที่เมือง ภาพของเทือกเขาบู

โดในจินตนาการซึ่งเป็นที่กบดานของกลุมโจรเป็นพื้นที่ที่มีความสมบูรณแทางทรัพยากรธรรมชาติ แตก็

เต็มไปดวยความขัดแยงและหางไกลความเจริญ คนในพ้ืนที่ที่เป็นเหยื่อจะไดรับการปกปูองคุมครอง 

แตคนที่ลุกขึ้นมาตอตานดวยความรุนแรงจะตองถูกปราบปรามโดยรัฐ 
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6) มหาสมุทรและสุสาน (2559) ภาพยนตรแเลาเรื่องผานตัวละคนคนนอกชาวมลายูมุสลิมและ

ชาวไทยพุทธ กลุมตัวละครหลักเป็นคนจากกรุงเทพฯ ที่ขับรถลงไปที่อ.เมืองปัตตานี จ.ปัตตานี เพื่อ

ตามหาหมูบานอัลคาฟที่ไมมีอยูจริง ภาพยนตรแถายภาพติดตามการเดินทางโดยใชภาพจากสถานที่จริง 

และไมใชเทคนิคพิเศษในการสรางพ้ืนที่เกาะในอุดมคติซึ่งเป็นที่ตั้งของหมูบานอัลคาฟ แตใชเนื้อหาใน

การเลาเรื่องวาเกาะดังกลาวไมมีอยูจริง ซึ่งภาพของเมืองปัตตานีเป็นพื้นที่ที่มีความเจริญแบบสมัยใหม 

สวนหมูบานอัลคาฟมีลักษณะก้ําก่ึงระหวางชุมชนทองถิ่นดั้งเดิมกับวัฒนธรรมสมัยใหม เมืองปัตตานี

เป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ก้ํากึ่งระหวางความเป็นพ้ืนที่ที่ปลอดภัยและพ้ืนที่อันตราย สวนหมูบานอัล

คาฟนั้นเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่ทางความคิดท่ีเป็นสภาวะทับซอนระหวางประวัติศาสตรแปัตตานีและ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในปัจจุบัน 

2. ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทยมีบทบาทใน

การสะท้อน และการประกอบสร้างความหมายของพ้ืนที่ตั้งแต่ระดับปัจเจกไปจนถึงระดับ

โครงสร้าง 

 2.1 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตกับอํานาจของผูผลิตสื่อภาพยนตรแ 

 อํานาจของผูผลิตภาพยนตรแ แบงเป็น 3 มุมมอง ไดแก มุมที่หนึ่งคือ มุมมองรัฐ รัฐพยายาม

แฝงอํานาจการควบคุมพ้ืนที่โดยการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตและ

ภาพลักษณแของเจาหนาที่รัฐในเชิงบวกในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) เพ่ือแสดงทาทีที่เป็นมิตร

ตอประชาชนมากยิ่งข้ึน มุมมองที่สองคือ มุมมองนายทุน มักเนนการผลิตภาพยนตรแเพ่ือการสื่อสาร

เชิงจินตคดีและนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในเชิงบวก และเชิงลบ เพ่ือสรางตรรกะและอรรถรสใน

การเลาเรื่องดานการตลาด คือ ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ปืนใหญจอมสลัด (2551) และขุน

พันธแ (2559)  และมุมมองที่สาม คือ มุมมองนักวิชาการและศิลปินอิสระ มักนําเสนอภาพเหตุการณแใน

พ้ืนที่ที่มีความเป็นลบ ใหเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่เชิงศิลปะที่คอนขางเป็นกลาง คือ พลเมืองจูหลิง 

(2551) มหาสมุทรและสุสาน (2559) 

2.2 ความหมายของภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในตัวบทภาพยนตรแ 

พ้ืนที่กับเวลา ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแแตละ

เรื่องโดยเทียบเคียงกับปรากฏการณแทางสังคม ซึ่งภาพยนตรแในชวงทศวรรษที่ 2550 มีการผลิตเนื้อหา
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ที่เลาเรื่องเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตอยางหลากหลาย แบงไดเป็น 3 ยุคกวาง ๆ คือ ยุค

รัฐโบราณ ยุครวมชาติไทย และยุคไฟใต ซึ่งแตละยุคนั้นเป็นชวงเวลาที่เกิดเหตุการณแสําคัญในกระบวน

ทัศนแทางประวัติศาสตรแของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตนั่นเอง 

 พ้ืนที่เชิงกายภาพ แบงเป็น 2 ลักษณะใหญ ไดแก พ้ืนที่ทางธรรมชาติ และพ้ืนที่ที่เป็น

สิ่งประดิษฐแของมนุษยแ ภาพของพ้ืนที่ทางธรรมชาติของสามจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแ คือ พ้ืนที่ริมภูเขาซึ่งดูเป็นพื้นที่ที่คอนขางอันตรายและนากลัวตอคนนอก พ้ืนที่ริมทะเลและ

ในทะเลเป็นภาพศูนยแรวมของประวัติศาสตรแ อารยธรรมที่หลากหลาย รวมถึงการดํารงอยูของ

สถานการณแความรุนแรง และพ้ืนที่ราบที่มีความเกี่ยวของกับกลุมผูคนที่อยูรวมกันทั้งแบบสังคมชนบท

หรือสังคมเมือง เนื่องจากเป็นสวนที่เชื่อมระหวางพ้ืนที่ริมทะเลและริมภูเขา สวนพื้นที่ท่ีเป็น

สิ่งประดิษฐแของมนุษยแนั้นมีลักษณะผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เดนชัด 4 ลักษณะคือ สถานที่แบบไทย 

สถานที่แบบมลายู สถานที่แบบจีน และสถานที่แบบผสมหลายวัฒนธรรม โดยพื้นที่ท่ีถูกนําเสนอ

คอนขางมาก คือ พ้ืนที่ทางศาสนาและพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ 

 พ้ืนที่กับตัวตน สามารถแบงไดเป็น 2 กลุมหลัก คือ กลุมคนนอกและกลุมคนใน และแบงยอย

ตามความหลากหลายดานชาติพันธุแ บทบาท และเพศท่ีปรากฏในภาพยนตรแ ตัวละครคนนอกแบงได

เป็น 2 กลุมเปูาหมาย คือ คนนอกเดินทางเขามาในพ้ืนที่ชั่วคราว และคนนอกท่ีเดินทางเขามาอยู

อาศัยในพ้ืนที่ ซึ่งมีท้ังความกลัว ความไมเขาใจ และมีการใชอํานาจ สวนตัวละครคนในแบงไดเป็น 2 

กลุมกิจกรรม คือ คนในที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่ และคนในที่ตองการเปลี่ยนแปลงความหมาย

พ้ืนที่ 

 พ้ืนที่กับสังคม แบงเป็น 2 ลักษณะ คือ พ้ืนที่ชนบท และพ้ืนที่เมือง ภาพตัวแทนของพ้ืนที่

ชุมชนชนบทที่ถูกถายทอดออกมาดูมีความใกลชิดกับธรรมชาติ เรียบงาย สงบเงียบ ลึกลับ และเป็น

พ้ืนที่ที่คนนอกเขาถึงไดยาก สวนภาพของพ้ืนที่สังคมเมืองในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นพ้ืนที่

ที่ปรากฏมากในภาพยนตรแไทยยุคไฟใต แสดงใหเห็นวา พ้ืนที่เมืองเป็นสถานที่รวมของกลุมผูกระทําที่

มีบทบาทหลากหลาย ทั้งเจาหนาที่รัฐ พลเรือนที่เป็นชาวบานทั่วไป ซึ่งถึงแมวาพ้ืนที่เมืองจะเป็นศูนยแ

รวมของตัวละครและสถานการณแความรุนแรง แตก็มีการนําเสนอภาพการดําเนินชีวิตของคนทั่วไปท่ี

สามารถปรับตัวอยูในพ้ืนที่และสถานการณแเหลานี้ได 
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 พ้ืนที่กับการเมือง ความหมายของพ้ืนที่ทางการเมืองในภาพยนตรแแบงเป็น 2 รูปแบบ ไดแก 

ทวิลักษณแ และพหุลักษณแ กลาวคือ การเมืองของพื้นที่แบบทวิลักษณแ มีการแบงความหมายของการ

เป็น “พวกเขา” และ “พวกเรา” โดยใชมโนทัศนแของความเป็นไทยกับความเป็นมุสลิม ซึ่งมองขาม

ความหลากหลาย สวนการเมืองของพ้ืนที่แบบพหุลักษณแ เป็นการนําเสนอภาพของพ้ืนที่เป็นสังคมพหุ

ลักษณแที่มีหลากหลายชาติพันธุแอยูรวมกันมาอยางยาวนาน และความหลากหลายดังกลาวทําใหมีความ

ขัดแยงซึ่งนําไปสูการแยงชิงความหมายใหม ๆ ของพ้ืนที่อยูเสมอ 

พ้ืนที่พิเศษ พ้ืนที่ที่เป็นการรวมพ้ืนที่จริง (real space) และพ้ืนที่ในอุดมคติหรือ ยูโทเปีย 

(Utopia) ที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต มีลักษณะที่สําคัญแบง

ไดเป็น 6 ประการ คือ พื้นที่พิเศษที่เกี่ยวของกับภาวการณแเปลี่ยนแปลงหรือภาวะวิกฤตของบุคคลที่

ทําใหเกิดสถานการณแเฉพาะพ้ืนที่พิเศษท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงความหมายและกําหนดบทบาทใหมได

ตามปรากฏการณแทางสังคม พ้ืนที่พิเศษที่สามารถอยูรวมกับพื้นท่ีอ่ืนในสังคมไดแตก็มีหนาที่อยาง

เฉพาะเจาะจง พื้นที่พิเศษท่ีไมยึดติดกับเวลาหรือบทบาทท่ีแตกตางกัน พื้นท่ีพิเศษเป็นทั้งพ้ืนที่เปิด

และพ้ืนที่ปิดซึ่งมีเพียงคนเฉพาะกลุมที่จะเขาไปใชพื้นที่นี้ได และพ้ืนที่พิเศษสรางจินตนาการบางอยาง

ขึ้นมารวมกันซึ่งกอใหเกิดการเชื่อมโยงพ้ืนที่อ่ืน ๆ ในสังคม  

 

อภิปรายผลการวิจัย 

จากการทบทวนงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษา “ภาพตัวแทน” ทั้งในสื่อภาพยนตรแไทยและสื่อ

อ่ืน ๆ  ไดแก การศึกษาภาพตัวแทนของคุกชายในภาพยนตร์ไทย: ศึกษากรณี ภาพยนตร์เรื่อง “น.ช.

นักโทษชาย” โดย อัญมณี ภักดีมวลชน (2552) การส าเสนอภาพตัวแทน “พม่า” ในภาพยนตร์ไทย 

โดย ตรีเดช ไชยเหา (2552) ภาพตัวแทนคนจนในรายการเกมโชว์ทางโทรทัศน์ โดย ขวัญฟูา ศรี

ประจันตแ (2551) การประกอบสร้าง “ความเป็นลาว” ในวรรณกรรมและสื่อภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย 

โดย วิทยา วงศแจันทา (2555) ลวนเป็นการศึกษาภาพตัวแทนของ “กลุมคน” ที่ถูกทําใหเป็นชายขอบ

ในสังคมไทยผานการนําเสนอในสื่อมวลชนประเภทตาง ๆ ซึ่งผูวิจัยใชแนวทางภาพตัวแทนของพ้ืนที่

โดยศึกษาการประกอบสรางความหมายของพ้ืนที่ผานปฏิสัมพันธแของผูคนที่มีตอพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต ทําใหไดผลการอธิบายเกี่ยวกับความเป็นมาเชิงที่เป็นเหตุและผลของปรากฏการณแใน
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สังคมในอีกลักษณะที่ไดคอนขางมีความหมายกวางแตกตางจากการวิเคราะหแกลุมคนประเภทใด

ประเภทหนึ่ง 

ผูวิจัยสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยดวย 

2 มโนทัศนแหลัก ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตในมิติของพื้นที่จริง (Real Space) 

และแนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ (Representational Space in 

Film) โดยมีการอภิปรายผล ดังนี้ 

1. ภาพยนตร์ไทยก่อนยุคไฟใต้ 

จากการทบทวนประวัติศาสตรแและความเป็นมาของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตกอนปี 

พ.ศ. 2547 พบวาเรื่องเลาเกี่ยวกับชุมชนในจินตนาการของพ้ืนที่นี้มักถูกมองดวยกรอบของ

ประวัติศาสตรแสองชุดใหญ คือ สมัยประวัติศาสตรแรัฐโบราณ (ปลายพุทธศตวรรษที่ 11- ตนพุทธ

ศตวรรษท่ี 19) มีหลักฐานเกี่ยวกับชุมชนโบราณที่สําคัญคือ “ลังกาสุกะ” และ “ปัตตานี” โดยมี

ศูนยแกลางความเจริญอยูที่เมืองปัตตานี พื้นที่นี้เป็นเมืองทาของการคาทางทะเลซึ่งเป็นดินแดนรอยตอ

ที่เชื่อมโยงระหวางชุมชนสยามและชุมชนมลายู ในยุคนี้ปัตตานียอมรับอํานาจของสยามสมัยกรุงศรี

อยุธยาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทรแในฐานะรัฐบรรณาการที่สามารถปกครองตนเองหรืออิสระในระดับ

ทองถิ่น  

ในชวงตอมา คือ สมัยประวัติศาสตรแชาติไทย (พุทธศตวรรษที่ 19-25) ในยุคนี้เมืองปัตตานีถูก

ผนวกเขาเป็นแผนดินเดียวกับสยามในเชิงภูมิศาสตรแอยางเป็นรูปธรรม ประชาชนสวนใหญที่เคยนับถือ

พุทธศาสนาฝุายมหายานหันไปนับถือศาสนาอิสลามตามอยางผูปกครองกันอยางแพรหลาย สยาม

พยายามจัดระบบการปกครองควบคุมหัวเมืองทางใตเพ่ือกระชับอํานาจเขาสูศูนยแกลาง ตอมาหลังการ

ปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 มีการยุบระบบมณฑลทั่วประเทศ ทําใหมณฑลปัตตานีถูกแบงออกเป็น 3 

จังหวัด ไดแก ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส โดยถูกนิยามวาเป็น “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” มา

ตั้งแตนั้น ทวา ในสมัยการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมีนโยบายชาตินิยมมุงเนนกําหนด

ขอปฏิบัติเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณแ “ความเป็นไทย” ในทุกพ้ืนที่ตามขอบเขตภูมิศาสตรแของประเทศ

ไทย โดยไมคํานึงถึงความแตกตางหลากหลายของกลุมชาติพันธุแทําใหเกิดปัญหาความขัดแยงดานอัต

ลักษณแของปัจเจกและอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของชุมชน โดยเฉพาะกลุมชนชาวมลายูมุสลิมที่อยูใน
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พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตที่รูสึกวาชวงเวลานี้คือประวัติศาสตรแบาดแผลที่ยังคงถูกเลาถึงอยูเสมอใน

กลุมงานวิชาการในยุคหลัง 

กลุมคนพ้ืนถิ่นที่อาศัยอยูในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีความเคลื่อนไหวทางการเมือง

ในหลายลักษณะมาตั้งแตยุคประวัติศาสตรแรัฐโบราณจนถึงยุคประวัติศาสตรแชาติไทย จนกระท่ังหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงในปี พ.ศ. 2488 สภาวะของวาทกรรม “แบงแยกดินแดน” ในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตไดมีปฏิบัติการทีช่ัดเจนขึ้น โดยรัฐไทยอางความชอบธรรมในการเขาไป 

“ปราบปราม” กลุมผูตอตานดวยกําลังติดอาวุธ และเขาไป “พัฒนา” พ้ืนที่ดวยการเขาไปแทรกแซง

ระบบเศรษฐกิจ การศึกษา และอ่ืน ๆ  

นอกจากปัจจัยของโครงสรางทางสังคมที่มีผลตอการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตแลว สื่อก็เป็นผูกระทําที่สําคัญที่ไดรับอิทธิพลจากสังคมและมีผลตอการตอกย้ําการ

สรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในความคิดของคนไทยในแตละยุคสมัย ซึ่ง

ผูวิจัยไดศึกษาจาก จินตนาการปลายด้ามขวาน: อ่าน “ภูมิศาสตร์ในจินตนาการ” ผ่านนวนิยาย

จังหวัดชายแดนใต้ โดย ศรัณยแ วงศแขจิตร (2555) และบทความเรื่อง “ผจญภัยในแดนมหัศจรรย์”: 

ภารกิจของ “ความเป็นไทย” ในวรรณกรรมไทยว่าด้วยมลายูมุสลิม พิเชษฐ แสงทอง (2551) พบวา

งานวรรณกรรมทีผ่ลิตในชวงทศวรรษท่ี 2480-2540  มีประเด็นของการเลาเรื่องเก่ียวกับตัวละครคน

นอกที่เป็นตัวแทนที่ผดุงอํานาจของรัฐไทยในการเขามาเพ่ือ “พัฒนา” หรือสราง “สันติภาพ” ในพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต ทวา ในมุมมองของตัวละครคนในมักรูสึกวากลุมคนพ้ืนถิ่นถูก “ครอบงํา” 

จากสวนกลางอยางไมเป็นธรรม  

 ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรแไทยในชวงทศวรรษที่ 2480-2520  ก็มีแนวทางการเลาเรื่องใน

ลักษณะที่คลายคลึงกัน กลาวคือ มีการนําเสนอการดํารงชีวิตของกลุมคนที่มีความหลากหลายทางชาติ

พันธุแตามลักษณะทางธรรมชาติของพ้ืนที่ และมีประเด็นเกี่ยวกับบทบาทของรัฐไทยที่เขามา “พัฒนา” 

หรือขยายความเป็นเมืองของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใตอยางเขมขน ตอมาในชวงทศวรรษที่ 2520-

2530 ภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตมีรูปแบบการเลาเรื่องที่

หลากหลายมากยิ่งขึ้น โดยภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตสวนใหญถูกนําเสนอวา

เป็นดินแดนหางไกลจากศูนยแกลางของรัฐไทย เป็นพ้ืนที่ดอยพัฒนา รวมถึงเป็นพ้ืนที่ที่มีกลุมโจรหรือ
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ผูกอการราย แตในขณะเดียวกันก็เป็นพ้ืนที่ที่มีทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณแและมีศักยภาพในการ

ประกอบอาชีพไดอยางหลากหลาย 

ขอมลูที่ไดจากการคนควาและสนทนากับ ผูชวยศาสตราจารยแ ดร.นภดล ทิพยรัตนแ พบวา 

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเคยมีโรงภาพยนตรแในจังหวัดปัตตานีและจังหวัดยะลา รวมถึงเคยมี

การผลิตภาพยนตรแขนาดยาวขึ้นในทองถิ่น แตภาพยนตรแที่ผลิตโดยผูสงสารชนชั้นกลางใน

กรุงเทพมหานครสามารถสรางสื่อภาพยนตรแที่เขาถึงผูชมชาวไทยไดงายและแพรหลายมากกวา เมื่อ

พิจารณาตามกรอบแนวคิดของการสรางภาพตัวแทนของสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) พบวา ภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยขนาดยาว เป็นสวนหนึ่งของการประกอบสรางความหมาย

ของพ้ืนที่ที่ไดรับอิทธิพลมาจากกระแสหลักทางสังคม ในขณะเดียวกัน สื่อภาพยนตรแเองก็มีสวนในการ

ผลิตความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตขึ้นมาอีกชุดหนึ่งดวย  

สอดคลองกับการพิจารณาการผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในกระบวนการสื่อสารตามแนวคิด

ของ เฮนรี่ เลอแฟบรแ (Lefebvre) ซึ่งพบวา ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตในยุคกอนไฟใตสวนใหญถูกผลิตในระบบสตูดิโอ ผูผลิตภาพยนตรแในฐานะผูสงสาร 

(Sender) สวนใหญเป็นชนชัน้กลางที่อาศัยอยูในพ้ืนที่ศูนยแกลางการปกครองของรัฐไทย และคอนขาง

มีมุมมองที่สอดคลองกับระบบโครงสรางสวนกลางที่มองวาพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็นพ้ืนที่

ปุาและพ้ืนที่ริมทะเลที่มีความสวยงามแตแฝงอันตราย ซึ่งสื่อภาพยนตรแในฐานะสาร (Message) สวน

ใหญใชการเลาเรื่องแบบบันเทิงคดีเนื่องจากชองทางการสื่อสาร (Channel) ถูกนําเสนอผานจอในโรง

ภาพยนตรแในเมืองและการฉายตามจอกลางแปลงในวาระตาง ๆ ในตางจังหวัด ทําใหภาพยนตรแแนว

บันเทิงคดีที่เนนดูเพื่อความสนุกสนานจะไดรับความนิยมในหมูผูรับสาร (Receiver) ที่เป็นคนทั่วไปใน

ประเทศไทยมากกวา  

2) ภาพยนตร์ไทยในยุคไฟใต้  

ปัญหาความขัดแยงภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตไดถูกสะสมบมทับมาอยาง

ยาวนาน จนกระท่ังเกิดการปะทะระหวางเจาหนาที่รัฐและกลุมชนในพื้นที่หลายครั้งในปี พ.ศ. 2547 

ที่ทําใหมีผูบาดเจ็บและเสียชีวิตเป็นจํานวนมาก ทําใหรัฐไทยใชมาตรการและยกระดับเหตุการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตเป็น “พ้ืนที่สีแดง” และถูกเรียกวาเป็น “ยุคไฟใต” มาตั้งแต
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นั้น ซึ่งปรากฏการณแดังกลาวเป็นความสัมพันธแเชื่อมโยงของหลายปัจจัย อาทิ การตอสูทางอัตลักษณแ

ประวัติศาสตรแ ความหลากหลายทางชาติพันธุแ ประเด็นทางศาสนา รวมถึงปัจจัยดานการเมือง 

เศรษฐกิจ การศึกษา และกระบวนการยุติธรรม  

การศึกษาเก่ียวกับความหลากหลายของกลุมชนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ทั้งการ

จําแนกกลุมตามลักษณะทางภูมิศาสตรแของพื้นที่ จําแนกตามกลุมชาติพันธุแและศาสนา หรือจําแนก

ตามบทบาทตามโครงสรางของผูกระทําในปรากฏการณแความรุนแรงยุคไฟใตเพียงอยางใดอยางหนึ่ง 

ไมเพียงพอตอการอธิบายความซับซอนทางอัตลักษณแของปัจเจกในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่

มีความแตกตางหลากหลายอยางมาก 

สถานการณแความเปลี่ยนแปลงของการเมืองไทยที่กลับไปกลับมาระหวางรัฐบาลทหารรัฐบาล

พรรคเดียว หรือรัฐบาลผสม มีผลตอความเขมขนของนโยบายการแกไขปัญหาของพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตอยางมาก เชน ในสมัยหนึ่งรัฐบาลเคยนิยามพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตวาเป็น 

“พ้ืนที่สีแดง” ซึ่งเป็นการอางอิงจากสถิติความถี่ของสถานการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้น ทําใหภาพรวม

ของพ้ืนที่ดูเป็นพ้ืนที่ที่อันตรายขั้นวิกฤต ตอมารัฐบาลไดเปลี่ยนคํานิยามเป็น “พ้ืนที่เสริมสรางความ

มั่นคง” เพ่ือลดทอนการสื่อถึงภาพความรุนแรง แตอยางไรก็ดี ดวยโครงสรางดังกลาวก็ยังคงแสดงถึง

ความชอบธรรมในการกําหนดภาพรวมของพ้ืนที่จริงโดยรัฐไทย แสดงใหเห็นวารัฐเองก็พยายามปรับ

มุมมองที่มีตอพ้ืนที่ตามการเคลื่อนไหวทางสังคมที่ปรากฏในงานวิชาการหรือสื่อตาง ๆ มากข้ึน แตใน

เชิงปฏิบัติการจริงในการแกไขปัญหาในพื้นที่ก็ยังคงมีความคลุมเครือมาจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) 

 ภาพยนตรแไทยขนาดยาวในยุคไฟใต สามารถแบงเรื่องเลาที่ปรากฏตามเนื้อหาไดเป็น 3 ยุค 

คือ ยุครัฐโบราณ ยุครวมชาติไทย และยุคไฟใต ตามที่ผูวิจัยกลาวไวในสรุปผลการวิจัยแลวนั้น แสดง

ใหเห็นวา ผูผลิตภาพยนตรแไทยในยุคแสวงหาแนวทางใหมมีความพยายามในการสรางเรื่องเลาที่

หลากหลายมากขึ้น เพื่อเสนอมุมมองภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่มีแนวทาง

แตกตางไปจากภาพยนตรแไทยยุคกอน 

 ขอมูลที่ไดจากการคนควาบทความ และการสัมภาษณแผูผลิตภาพยนตรแไทยขนาดยาวแตละ

เรื่องท่ีมีเรื่องเลาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต การศึกษางานวิจัย The Politics of 

Representation: Thai Film and the Subject of the South  โดย Annette Hamilton 
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(2008)  และ การวิเคราะห์ประเด็นการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย โดย มโน วนเวฬสุิต (2554) 

พบวา ผูผลิตภาพยนตรแสวนใหญพยายามนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตที่เป็นจริง 

โดยมีการประกอบสรางการความหมายของพ้ืนที่ในลักษณะที่แตกตางกัน ซึ่งผูวิจัยแบงออกเป็นกลุม

ตามลักษณะเนื้อหาที่ไดจากวิเคราะหแ ดังนี้ 

1) การเลาเรื่องโดยอางอิงถึงพ้ืนที่จริงเพื่อประกอบสรางความหมายของพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตในเชิงบวก มักเป็นภาพยนตรแที่สรางจากมุมมองของรัฐและนายทุน โดย 

ภาพยนตรแไทยขนาดยาวแนวบันเทิงคดีสวนใหญนําเสนอเรื่องเลาของพ้ืนที่ในลักษณะนี้ 

ดวยการพยายามนําเสนอวิถีชีวิตของปัจเจกในแงงามท่ีแตกตางไปจากกระแสการ

นําเสนอภาพความรุนแรงในสื่อประเภทอ่ืน และเป็นการแสดงบทบาทดานดีของผูผลิต

ภาพยนตรแดวยเชนกัน 

2) การเลาเรื่องโดยอางอิงถึงพ้ืนที่จริงเพื่อนําเสนอความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตอยางเป็นกลาง มักเป็นมุมมองของนักวิชาการและศิลปินอิสระ ภาพยนตรแสารคดี

มีบทบาทในการนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่อยางคอนขางเป็นกลางเนื่องจากมีการ

สํารวจพื้นที่จริง รวมถึงเปิดโอกาสใหผูคนหลากหลายเพศ ชาติพันธุแ วัย บทบาท ทั้งคน

นอกและคนในพ้ืนที่ไดพูดดวยเสียงของตัวเอง อยางไรก็ดี ภาพยนตรแสารคดีอาจไมไดมี

ความเป็นกลางไดอยางถองแท เนื่องจากภาพยนตรแเป็นศิลปะการสื่อสารที่มีการคัดเลือก

การนําเสนอความจริงเพียงบางสวนเทานั้น 

3) การเลาเรื่องโดยอางอิงถึงพ้ืนที่จริงเพื่อนําเสนอความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในเชิงลบ มักเป็นการเชื่อมโยงสถานที่ในบางฉากเพ่ือสื่อถึงสถานการณแการกอการ

ราย หรือผูกอการรายเพ่ือเสริมตรรกะของเรื่องเลาเพียงบางสวน ซึ่งภาพยนตรแสวนใหญ

ไมไดมีปริมาณการนําเสนอภาพของพ้ืนที่ในลักษณะนี้มากนัก  

เมื่อพิจารณาตามกรอบแนวคิดของการสรางภาพตัวแทนของสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) โดย

เปรียบเทียบกับภาพยนตรแไทยในยุคกอนไฟใต พบวา ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทย

ขนาดยาว เป็นการทับซอนกันระหวางการสะทอน (reflect) การแสดงเจตจํานง (intention) และการ

ประกอบสราง (construct) ความหมายของพ้ืนที่ที่ผูผลิตภาพยนตรแไดรับอิทธิพลมาจากกระแสหลัก
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ทางสังคม และสื่อภาพยนตรแมีสวนในการผลิตความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตขึ้นมา

อีกชุดหนึ่งเชนเดียวกัน  

รัฐและสังคมไทยสวนกลางในยุคนี้มีความพยายามในการสรางความเขาใจเรื่องความ

หลากหลายของกลุมชาติพันธุแทุกภูมิภาคในประเทศไทยมากข้ึน โดยรัฐตองเปลี่ยนบทบาทจากการ

ปราบปรามและครอบงําพ้ืนที่อยางเขมงวดมาเป็นการปรองดองเพ่ือยุติเหตุการณแความรุนแรง ใน

ขณะเดียวกัน ภาพยนตรแไทยที่ถูกผลิตในยุคไฟใตสวนใหญเป็นการนําเสนอภาพความหลากหลาย

ทางอัตลักษณแวัฒนธรรมของกลุมชนในพื้นที่ในเชิงบวกหรือเป็นกลาง เพ่ือใหผูชมรูสึกเป็นมิตรกับพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใตมากข้ึน และลดบทบาทความชอบธรรมของตัวละครที่เป็นเจาหนาที่รัฐลง  

ซึ่งภาพยนตรแในรูปแบบนี้สามารถจัดฉายไดอยางเป็นปกติ แตภาพยนตรแบางเรื่องที่มีแนวโนมของการ

วิพากษแบทบาทของผูกระทําฝุายเจาหนาที่รัฐและฝุายผูกอการรายอยางชัดเจนนั้น เชน ปิตุภูมิ 

พรมแดนแหงรัก (2555) ไดถูกระงับฉายโดยนายทุนซึ่งเป็นผูสนับสนุนการสรางภาพยนตรแเรื่อง

ดังกลาวดวยตนเอง จากการวิเคราะหแเนื้อหาของภาพยนตรแไทยที่ไดจัดฉายและบริบทของภาพยนตรแ

ไทยที่ถูกระงับฉาย (ตั้งแตปี พ.ศ. 2555-2560) พบวา สังคมไทยเชื่อวาภาพยนตรแไทยมีอิทธิพลในการ

สรางความเคลื่อนไหวทางสังคม และสังคมก็สรางกรอบที่สงผลตอทาทีของผูผลิตภาพยนตรแไทยใหมี

ความระมัดระวังในการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตรแที่เกี่ยวของกับสถานการณแไฟใต 

ดานการพิจารณาการผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในกระบวนการสื่อสารตามแนวคิดของ เฮนรี่ 

เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) พบวา ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดน

ภาคใตในยุคไฟใตมีความหลากหลายในระบบการผลิต และมีความหลากหลายในรูปแบบของเนื้อหา 

โดยระบบโครงสรางทางสังคมมีสวนในการสรางแรงกดดันตอการผลิตภาพยนตรแแตกตางกัน  
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ภาพที่ 6.1 การผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทยยุคไฟใต 
(ปรับปรุงจากแนวคิดการผลิตพ้ืนที่ของเฮนรี่ เลอแฟบรแ) 

จากขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณแรวมถึงการวิเคราะหแเนื้อหาภาพยนตรแ พบวา ผูผลิต

ภาพยนตรแในฐานะผูสงสาร (Sender) สวนใหญเป็นชนชั้นกลางที่อาศัยอยูในพื้นที่ศูนยแกลางการ

ปกครองของรัฐไทย ผูผลิตภาพยนตรแตางไดรับสารจากสื่อมวลชนไทยกระแสหลักในชวงตนทศวรรษที่ 

2550 วาเป็นชวงที่สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตคอนขางวิกฤต

เนื่องจากสถิติตัวเลขผูบาดเจ็บและผูเสียชีวิตพุงขึ้นสูงมาก รวมถึงกระแสความกลัวอิสลาม 

(Islamophobia) ในสถานการณแการกอการรายของโลกในชวงเวลาดังกลาว สงผลใหคนไทยสวนใหญ

มีความกลัวตอพ้ืนที่นี้ ซึ่งผูผลิตภาพยนตรแบางสวนที่เคยมีประสบการณแสัมผัสบรรยากาศการใชชีวิต

จริงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ไดพยายามสรางสาร (Message) ที่เลาเรื่องอยาง

ประนีประนอมตามสถานการณแการเมืองสามารถเอ้ืออํานวยใหจัดฉายได ผานแรงกดดันจากระบบ

 

ภาพตัวแทนของพื้นที่  

(Representational Space) 
 มีความหลากหลายทางอัตลกัษณแ / มีศักยภาพในการพัฒนาดาน

เศรษฐกิจและสังคม / ยังมีรองรอยการครอบงําพื้นที่ดวยความรุนแรง  

ปฏิบัติการเชิงพื้นที่  

(Practice) 
การนําเสนอภาพพื้นที่ที่สวยงาม  

ผูคนอยูอาศัยไดเป็นปกติและปรับตัวตาม

สถานการณแ 

การเป็นตัวแทนของพื้นที่  

(Representations of 

Space) 
การผสมผสานทางวัฒนธรรม 

ไทย-จีน-มลายู  

พื้นที่สามจังหวัด 

ชายแดนภาคใต ้
เวลา 
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โครงสรางทางสังคมในชวงเวลาและสถานการณแที่แตกตางกัน โดยในยุคไฟใตนี้ชองทางการสื่อสาร 

(Channel) ภาพยนตรแไมไดมีเพียงโรงภาพยนตรแขนาดใหญเทานั้น แตยังมีการฉายซ้ําทางโทรทัศนแ 

การจัดฉายตามสถาบันการศึกษาหรือพ้ืนที่ทางศิลปะในภูมิภาคตาง ๆ  หรือภาพยนตรแในระบบสตูดิโอ

บางเรื่องมีการทําสําเนาในรูปแบบ DVD เป็นตน ทําใหภาพยนตรแสามารถเขาถึงผูรับสาร (Receiver) 

ไดอยางแพรหลายมากกวาภาพยนตรแในยุคกอนไฟใต 

ผูวิจัยพบวาภาพยนตรแไทยกระแสหลักและภาพยนตรแนอกกระแสที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสาม

จังหวัดชายแดนภาคใตมีมิติที่แตกตางจากการเลาเรื่องที่เก่ียวกับความเป็นไทยโดยตรง กลาวคือ ใน

ภาพยนตรแกระแสหลักแนวแฟนตาซีจะมีการเลาเรื่องราวของวีรบุรุษ หรือกษัตริยแหญิง แตภาพยนตรแที่

คอนขางนําเสนอเรื่องราวอยางสมจริงทั้งกระแสหลักและนอกกระแสมักเลาเรื่องของชาวบานหรือกลุม

คนธรรมดา แสดงใหเห็นวา ผูผลิตภาพยนตรแชนชั้นกลางที่เป็นคนนอกไดใชรูปแบบความเหนือจริง

เพ่ือเปิดโอกาสใหสามารถเลาเรื่องไดอยางอิสระมากขึ้น ตางจากการเลาเรื่องเก่ียวกับความเป็นไทยที่

ผูผลิตรูสึกวาตัวเองเป็นสวนหนึ่งในการเลาเรื่องพ้ืนที่ดังกลาว อยางเชนในการวิเคราะหแภาพยนตรแไทย

กระแสหลักแนวภาพยนตรแมรดกและภาพยนตรแนอกกระแสในงาน Hyperbolic Heritage: 

Bourgeois Spectatorship & Contemporary Thai Cinema โดย Adadol Ingawanij (2007)  

ในดานการทบทวนบทวิเคราะหแเกี่ยวกับการสรางความหมายของ “ความเป็นไทย” ผาน

ภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแ ไดแก กระบวนทัศน์สันติวิธีของปรีดี พนมยงค์ ? กรณีศึกษาเรื่อง ‘พระ

เจ้าช้างเผือก’ โดย สุรัยยา (เบ็ญโส฿ะ) สุไลมาน (2544) การอภิปรายความการสื่อสารทางการเมือง

จากภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดย องอาจ สิงหแลําพอง 

(2557) ซึ่งเป็นการวิเคราะหแภาพยนตรแไทยอิงประวัติศาสตรแกระแสหลักที่นําเสนออุดมการณแของ 

“ความเป็นไทย” โดยมีการเชิดชูความเป็นไทยดวยการสื่อความหมายและผานอุดมการณแของสถาบัน

หลักในจินตนาการ คือ ชาติ ศาสนแ และกษัตริยแ เปรียบเทียบกับการศึกษาเรื่อง Chiang Mai and 

the Cinematic Spaces of Thai Identity Adam Knee (2015) ที่มีทัศนะวาเนื้อหาภาพยนตรแไทย

รวมสมัยที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัด “เชียงใหม” มีการอธิบายถึงความเป็น “ไทยลานนา” ผาน

การนําเสนอภาพของพ้ืนที่ที่มีความหมายเชิงสังคม ซึ่งผูวิจัยไดใชทัศนะนี้ในการมองความเป็น “ไทย” 

“จีน” หรือ “มลายู” ในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทย

รวมสมัยดวยเชนกัน โดยพบวา ภาพยนตรแสวนใหญมีการนําเสนอภาพชุมชนที่มีการผสมผสาน
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ระหวางสามวัฒนธรรมหลักอยางผสมกลมกลืน และมีความพยายามในการนําเสนอ “ความเป็นไทย” 

ที่สามารถอาศัยทามกลาง “ความหลากหลาย” ไดในกรอบความเขาใจแบบไทยพุทธเป็นหลัก 

นอกจากนีจ้ากการคนควาเอกสารและงานวิจัยอื่น ๆ รวมถึงการสนทนากับ ศาสตราจารยแ 

ดร. ธเนศ อาภรณแสุวรรณ พบวาการศึกษาภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใตที่ถูกผลิตในชวงเวลานี้อาจถูกมองวาเป็นสวนหนึ่งของการผลิตซ้ําทางวิชาการท่ี

ตอกย้ําสถานการณแความรุนแรง และอาจมีความคลาดเคลื่อนเนื่องจากการวิเคราะหแสื่อสุนทรียะใน

กรณีนี้อางอิงจากเหตุการณแที่ยังเลื่อนไหลไปอยางไมหยุดนิ่ง และเป็นประเด็นที่มีความเกี่ยวของกับอีก

หลายปัจจัยทางสังคมอีกดวย อยางไรก็ดี ผูวิจัยวิจัยพยายามวิเคราะหแ สังเคราะหแ สรุปและอภิปราย

ผลการวิจัยบนขอจํากัดหลายประการอยางเต็มที่ โดยหวังวาจะเป็นอนุภาคหนึ่งในการเติมเต็มองคแ

ความรูทางดานภาพยนตรแศึกษาของไทยใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น 

 

ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการน าเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มีประเด็นทางสังคมในสื่อภาพยนตร์ 

 ผูวิจัยพบวา ภาพยนตรแที่นําเสนอผานมุมมองของผูผลิตซึ่งเป็นคนนอกพ้ืนที่มีสวนในการสราง

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งภาพยนตรแสวนใหญพยายามจะมองขาม หรือกาว

ขามความรุนแรงในพ้ืนที่ ภาพยนตรแบันเทิงมักใชกลวิธีการสรางพื้นที่ที่ไมมีจริงขึ้นมาเพ่ือหลีกเลี่ยง

ประเด็นที่ซับซอนออนไหวที่เกิดข้ึนในชวงสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต โดยไมได

มีการคลี่คลายหรือระบุที่มาของปัญหาที่มีตอพ้ืนที่อยางชัดเจน แมกระทั่งภาพยนตรแสารคดีท่ีมีการ

คัดเลือกความจริงที่มานําเสนอ ไมไดอธิบายอยางเฉพาะเจาะจงวาปัญหาของพ้ืนที่ดังกลาวเกิดจากใคร

หรือองคแกรใด และภาพยนตรแทุกเรื่องไมมีคําตอบที่ตายตัวในเรื่องเลาเหลานั้น  

 ภาพยนตรแจึงมีหนาที่ที่แตกตางจากสื่อบันเทิงคดีประเภทอ่ืน โดยที่ภาพยนตรแไมสามารถ

แสดงความคิดเห็นเชิงปัจเจกหรือแสดงความคิดเห็นอยางตรงไปตรงมาไดมากเทาสื่อวรรณกรรม และ

ภาพยนตรแไมสามารถตัดสินการกระทําของกลุมหรือองคแกรที่มีอิทธิพลตอสถานการณแความรุนแรงใน

จังหวัดชายแดนภาคใตไดอยางอิสระ แตภาพยนตรแหลายเรื่องก็มีความพยายามในการสรางความ

เขาใจอันดีเกี่ยวกับพ้ืนที่ดังกลาวตามปรากฏการณแทางสังคม แสดงใหเห็นวา เมื่อมีการนําเสนอ

เกี่ยวกับภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแแลว ผูผลิตไมสามารถวิพากษแสถานการณแที่
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เกิดข้ึนไดอยางตรงไปตรงมาดวยขอจํากัดทางการเมืองที่ควบคุมโครงสรางและระบบคิดตาง ๆ อยู 

ภาพยนตรแสวนใหญจึงทําหนาที่ในเชิงใหความบันเทิงมากกวาหนาที่ในลักษณะอื่น ๆ ซึ่งหาก

ภาพยนตรแรวมถึงสื่ออ่ืน ๆ สามารถใชศักยภาพในการถายทอดสารเพ่ือสรางความเขาใจที่มีตอทั้งพ้ืนที่ 

ผูคน วัฒนธรรม หรือประเด็นอ่ืน ๆ ในเชิงเจริญปัญญาไดมากกวานี้ สื่อภาพยนตรแก็อาจเป็นสวนหนึ่ง

ทีม่ีศักยภาพในการชวยแกไขปัญหาความขัดแยงทีซ่ับซอนออนไหวได 

 

ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

 ผูวิจัยพบวาการศึกษาเรื่องภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ใน

ภาพยนตรแไทยที่มุงเนนการวิเคราะหแเนื้อหา (Textual Analysis) และวิเคราะหแบริบท (Contextual 

Analysis) ยังสามารถขยายการวิจัยเพิ่มเติมเพ่ือประโยชนแตอวงการวิชาการภาพยนตรแศึกษาของไทย

ไดมากข้ึน ดังนี้ 

1. การศึกษาวิเคราะหแการสรางภาพตัวแทนภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต” ในภาพยนตรแไทยในครั้งตอไป ควรขยายประชากรภาพยนตรแที่นํามาเป็นขอมูลในการศึกษา 

โดยขยายขอบเขตชวงปี ขยายการศึกษาภาพยนตรแขนาดยาวและขนาดสั้นที่ผลิตโดยคนในพ้ืนที่ หรือ

ขยายขอบเขตดานพื้นที่ใหครอบคลุมจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคใตดวย เนื่องจากงานศึกษาวิจัยที่เก่ียวของ

กับภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่ภาคใตนั้นยังมีไมมากนัก 

2. การสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต” ในภาพยนตรแไทยใน

การวิจัยครั้งนี้ มีขอจํากัดทางดานลิขสิทธิ์ซึ่งทําใหผูวิจัยไดชมภาพยนตรแบางเรื่องไดนอยครั้ง และไม

สามารถใชภาพนิ่งเพ่ือประกอบการอธิบายได ผูวิจัยจึงไมสามารถอธิบายขอมูลเกี่ยวกับภาพที่ปรากฏ

ไดอยางละเอียด ทําใหอาจมีขอมูลบางสวนที่มีความคลาดเคลื่อนหรือคลุมเครือ นอกจากนี้ ผูวิจัยไม

สามารถขยายผลการศึกษาไปสูการวิเคราะหแผูรับสารเพื่อศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มีผลตอผูชมได 

ทําใหขอจํากัดดานมุมมอง ประสบการณแ ความรู และทัศนคติของผูวิจัยคอนขางมีผลตอการพรรณนา

การสังเคราะหแภาพตัวแทนของพื้นที่ 
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3. การศึกษาภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต อาจมีแนวคิดหรือ

ทฤษฎีอื่น ๆ ที่ชวยใหสามารถวิเคราะหแปรากฏการณแไดอยางละเอียดรอบดาน หรือทําใหผลการศึกษา

มีความตรงและชัดไดมากกวางานวิจัยในครั้งนี้ หากมีผูที่สนใจศึกษาประเด็นเหลานี้ตอไปก็จะชวยให

งานวิชาการเก่ียวกับภาพยนตรแศึกษาของไทยมีหลายมิติมุมมองมากยิ่งขึ้น 
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http://geog.uoregon.edu/amarcus/geog620/Readings/Tuan_1979_space-place.pdf
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ภาคผนวก ก. 
ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับภาพยนตร์ 

โอเคเบตง (2546) 

กํากับ  นนทรียแ นิมิบุตร 
อํานวยการสราง สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 
                     ดวงกมล ลิม่เจริญ 
เขียน  นนทรียแ นิมิบุตร 
                     เอก เอ่ียมชื่น 
                     ศิรภัค เผาบญุเกิด 
จําหนาย/เผยแพร  สหมงคลฟิลแม 
ฉาย  26 ธันวาคม พ.ศ. 2546 
ความยาว 105 นาท ี

นําแสดง  ภูวฤทธิ์ พุมพวง 
                     จีรนันทแ มะโนแจม 

ด.ญ.สรัญญา เครื่องสาย 
                     อรรถพร ธีมากร 
                     สรวงสุดา ศรีธัญรัตนแ 
ดนตรีประกอบ ชาติชาย พงษแประภาพันธแ 
กํากับภาพ ชาญกิจ ชํานิวิกัยพงศแ 
ตัดตอ  เป็นเอก รัตนเรือง 

หมอมราชวงศแปัทมนัดดา ยุคล 
 

 

ปืนใหญ่จอมสลัด (2551) 

กํากับ  นนทรียแ นิมิบุตร 
อํานวยการสราง สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 
                     รอน พอล ไฟนแแมน 
                     นนทรียแ นิมบิุตร 
เขียน  วินทรแ เลียววาริณ 
                     คงเดช จาตรุันตแรัศมี 
ดนตรีประกอบ ชาติชาย พงษแประภาพันธแ 
กํากับภาพ ณัฐกิตติ์ ปรีชาเจริญวัฒนแ 
                     ชาญกิจ ชํานิวิกัยพงศแ  
                     (ท่ีปรึกษา) 
ตัดตอ  นนทรียแ นิมิบุตร 
จําหนาย/เผยแพร  สหมงคลฟิลแม 
ฉาย  23 ตุลาคม พ.ศ. 2551 

นําแสดง  สรพงษแ ชาตรี 
จารุณี สุขสวัสดิ์ 
อนันดา เอเวอรแริ่งแฮม 
ชูพงษแ ชางปรุง 
เจษฎาภรณแ ผลดี 
ณัฐรดา อภิธนานนทแ 
แอนนา แฮมบาวริส 
เอก โอรี 
วินัย ไกรบุตร 
จักรกฤษณแ พณิชยแผาติกรรม 
อรรถพร ธีมากร 
ศุภกรณแ กิจสุวรรณ 
ชาติชาย งามสรรพแ 
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ความยาว 114 นาท ี
 

สุวินิต ปัญจมะวัต 
พิมพแพรรณ ชลายนคุปตแ 
มนัสนันทแ พัชรโสภาชัย 
เมสิณี แกวราตรี 
อริสา สนธิรอด 
 

 
 

พลเมืองจูหลิง (2551) 

กํากับ  สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ 
                     มานิต ศรีวานิชภูม ิ
                     ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ 
เขียน  สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ 
 

นําเสนอ  ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ 
ฉาย  6 กันยายน 2551 
ความยาว 222 นาท ี

 
 

ละติจูดที่ 6 (2558)  

กํากับ  ธนดล นวลสุทธิ์ 
อํานวยการสราง บริษัท ยูซีไอ มีเดีย จํากัด 
                     กองอํานวยการรักษาความ-         
                     มั่นคงภายในราชอาณาจักร   
                     (กอ.รมน.) 
ฉาย  21 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 
ความยาว 116 นาท ี
 

นําแสดง  ปีเตอรแ คอรแป ไดเรนดัล 
ปริศนา กัมพูสิริ 
สหัสชัย ชุมรุม 
วีรยุทธิ์  นานชา 
ชินารดี อนุพงษแภิชาติ 
ณัฐชา จันทพันธแ 
ภาคิน บวรศิริลักษณแ 
วิรพร จิรเวชสุนทรกุล 
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ขุนพันธ์ (2559)  

กํากับ  กองเกียรติ โขมศิริ 
เขียน  กองเกียรติ โขมศิริ 
ดนตรีประกอบ เทิดศักดิ์ จันทรแปาน 
จําหนาย/เผยแพร  สหมงคลฟิลแม-   
                       อินเตอรแเนชั่นแนล 
ฉาย  14 กรกฎาคม พ.ศ. 2559 
ความยาว 110 นาท ี
 

นําแสดง  อนันดา เอเวอรแริ่งแฮม 
กฤษดา สุโกศล แคลปป 
ภคชนกแ โวออนศรี 
สนธยา ชิตมณี 
กานตแพิสชา เกตุมณี 
ชูพงษแ ชางปรุง 
พิมลรัตนแ พิศลยบุตร 

 
 
มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

กํากับ  พิมพกา โตวิระ 
อํานวยการสราง พิมพกา โตวิระ 
                     ชาติชาย ไชยยนตแ 
เขียน  พิมพกา โตวิระ 
                     กอง ฤทธิ์ดี 
ดนตรีประกอบ อินสไปเรทีฟ 
                     นพนันทแ พาณิชยแเจริญ 
กํากับภาพ พุทธิพงษแ อรุณเพ็ง 
จําหนาย/เผยแพร  มอสคีโทฟิลแมสแดิสทริบิวชัน 
ฉาย  28 ตุลาคม 2558 
ความยาว 105 นาท ี
 

นําแสดง  ศศิธร พานิชนก 
อุกฤษ พรสัมพันธแสุข 

  
ยศวัศ สิทธิวงคแ 
พัฒนพงษแ ศรีบุญเรือง 
วัลลภ รุงกําจัด 
เกียรติสุดา ภิรมยแ 

ตัดตอ  หรินทรแ แพทรงไทย 
เบญจรัตนแ ชูนวน 
อุรุพงศแ รักษาสัตยแ 

สังกัด  เอ็กซแตรา เวอรแจิ้น 
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ภาคผนวก ข. 
สรุปเหตุการณ์ส าคัญในช่วงปีพ.ศ.2544-2560 

 

ลําดับเหตุการณแสําคัญของรัฐไทย เหตุการณแสําคัญในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต  

และภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต”  

ในชวงปี พ.ศ. 2544-2560  

(ศูนยแขอมูลมติชน, 2552-2559; ศรีสมภพ จิตรแภิรมยแศรี, 2560)  
 

พ.ศ. 2554 9 กุมภาพันธแ  พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตร หัวหนาพรรคไทยรักไทย ขึ้นดํารง 

ตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนที่ 23 ของประเทศไทย 

7 เมษายน  เกิดเหตุระเบิดที่สถานีรถไฟชุมทางหาดใหญ จ.สงขลา 

24 ธันวาคม เกิดเหตุโจมตีปูอมตํารวจหาแหงในจังหวัดปัตตานี ยะลา และ

นราธิวาส 

 
พ.ศ. 2545 23-24 มีนาคม เกิดเหตุโจมตีปูอมตํารวจในจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

30 มีนาคม รัฐบาลทักษิณระงับการดําเนินงานขององคแกรพิเศษเพ่ือแกปัญหา 

และพัฒนาจังหวัดชายแดนภาคใต 

1 พฤษภาคม รัฐบาลทักษิณมอบหมายใหตํารวจรับผิดชอบงานดานความมั่นคง

ในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต 

 
พ.ศ. 2546 – ภาพยนตร์เรื่อง โอเคเบตง 

  26 เมษายน เจาหนาที่ขาวกรองถูกทุบตีเสียชีวิตในจังหวัดนราธิวาส  

3 กรกฎาคม เกิดเหตุจูโจมเจาหนาที่บริเวณจุดตรวจในจังหวัดปัตตานี 

 
พ.ศ. 2547 (สถิติจํานวนผูเสียชีวิต 881 ราย เป็นจํานวนสงูที่สุดในรอบ 13 ปี) 

  4 มกราคม เกิดเหตุจูโจมคายทหารในอําเภอเจาะไอรอง จังหวัดนราธิวาส 

ทหารเสียชีวิต 4 นาย และอาวุธปืนถูกปลนไปจํานวน 413 

กระบอก วันนี้ตอมาถูกเรียกวาเป็น “วันเสียงปืนแตก” 
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5 มกราคม  กองทัพภาคที่ 4 ประกาศใชกฎอัยการศึก 

12 มีนาคม  ทนายสมชาย นีละไพจิตร ประธานชมรมนักกฎหมายมุสลิม หาย 

ตัวไปอยางลึกลับ 

  28 เมษายน เกิดเหตุโจมตีจุดตรวจของหนวยงานความมั่นคงสิบสองแหง  

ซึ่งนําไปสูการยิงถลมที่มัสยิดกรือเซะ จังหวัดปัตตานี 

25 ตุลาคม มีการชุมนุมประทวงครั้งใหญที่อําเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส ใน

กรณีเรียกรองใหปลอยผูที่ถูกกลาวหาวามอบอาวุธใหกับผูกอความ

ไมสงบ มีผูชุมนุมเสียชีวิตจากการถูกยิง และอีกกลุมหนึ่งเสียชีวิต

เพราะขาดอากาศหายใจระหวางถูกลําเลียงในรถบรรทุก 

5 ธันวาคม มีการโปรยนกกระดาษกวา 60 ลานตัว ตามโครงการ "60 ลานใจ 

สานสายใยพ่ีนองใต ดวยดอกไมและนกกระดาษ" ตามนโยบาย

ของรัฐบาล 

 
พ.ศ. 2548 (สถิติจํานวนเหตุการณแความไมสงบ 2174 เหตุการณแ เป็นจํานวนสูงที่สุดในรอบ 13 ปี) 

  6 กุมภาพันธแ พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตรดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีสมัยที่สอง  

  17 กุมภาพันธแ เกิดเหตวุางระเบิดรถยนตแเป็นครั้งแรกในประเทศไทยที่อําเภอ 

สุไหงโกลก จังหวัดนราธิวาส 

1 มีนาคม รัฐบาลแตงตั้งคณะกรรมการอิสระเพ่ือความสมานฉันทแแหงชาติ  

3 เมษายน เกิดเหตุระเบิดที่สนามบิน หางสรรพสินคา และโรงแรมในอําเภอ

หาดใหญ จังหวัดสงขลา  

19 กรกฎาคม รัฐบาลประกาศใชกฎหมายการบริหารราชการในสถานการณแ

ฉุกเฉินฉบับใหม 

21 กรกฎาคม กองทัพยกเลิกกฎอัยการศึกในพื้นที่สามจังหวัดที่ถูกประกาศใชใน

ปี พ.ศ. 2547 
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พ.ศ. 2549 19 พฤษภาคม จูหลิง ปงกันมูล และ สิรินาถ ถาวรสุข ครูผูหญิงชาวไทยพุทธถูก 

จับขังในศูนยแพัฒนาเด็กเล็ก ที่โรงเรียนบานกูจิงลือปะ อ.ระแงะ จ.

นราธิวาส มีกลุมชายฉกรรจแบุกเขาไปทําราย ทําใหครูจูหลิง

บาดเจ็บสาหัส 

8-13 มิถุนายน  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จพระราช

ดําเนินในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี 

6 สิงหาคม ฟัครุดดีน บอตอ วาที่วุฒิสมาชิกจังหวัดนราธิวาสถูกยิงเจ็บสาหัส 

19 กันยายน พล.อ.สนธิ บุญยรัตกลิน หัวหนาคณะปฏิรูปการปกครองใน

ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยแทรงเป็นประมุข 

รัฐประหารยึดอํานาจรัฐบาลรักษาการ พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร 

1 ตุลาคม พลเอก สุรยุทธแ จุลานนทแ ขึ้นดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนที่ 24  

ของประเทศไทย 

  1 พฤศจิกายน พลเอก สุรยุทธแ จุลานนทแ กลาวคําขอโทษอยางเป็นทางการแทน 

รัฐบาลกอนหนาตอกรณีเหตุการณแตากใบเมื่อปี พ.ศ. 2547 

 
พ.ศ. 2550  (สถิติจํานวนผูบาดเจ็บ 1485 ราย เป็นจํานวนสูงที่สุดในรอบ 13 ปี)  

  8 มกราคม ครูจูหลิงเสียชีวิต   

   

พ.ศ. 2551 – ภาพยนตร์เรื่อง ปืนใหญ่จอมสลัด, ภาพยนตร์เรื่อง พลเมืองจูหลิง  

2 มกราคม สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟูากัลยาณิวัฒนา  

กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทรแ สิ้นพระชนมแ 

29 มกราคม  นายสมัคร สุนทรเวช หัวหนาพรรคพลังประชาชน ขึ้นดํารง

ตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนที่ 25 ของประเทศไทย  

2 กันยายน  เกิดเหตุปะทะระหวางแนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จการ

แหงชาติ (นปช.) หรือกลุม “เสื้อแดง” และกลุมพันธมิตร

ประชาชนเพื่อประชาธิปไตย หรือกลุม “เสื้อเหลือง” 
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9 กันยายน  นายสมชาย วงศแสวัสดิ์ พรรคพลังประชาชน ขึ้นดํารงตําแหนง

นายกรัฐมนตรีคนที่ 26 ของประเทศไทย 

17 ธันวาคม  นายอภิสิทธิ์ เวชชาชีวะหัวหนาพรรคประชาธิปัตยแ ขึ้นดํารง

ตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนที่ 26 ของประเทศไทย 

พ.ศ. 2552 16 กุมภาพันธแ รัฐบาลจัดตั้งศูนยแปฏิบัติการตํารวจจังหวัดชายแดนภาคใต 

15 มิถุนายน องคแกรสมัชชาประชาชาติมลายู ปัตตานี หรือ สภาประชาชน

ปัตตานี (MAJLIS PERMES YUARATAN RAKYAT MELAYU 

PATTANI-MPRMP) และกลุมขบวนการรวมเพ่ือเอกราชปัตตานี 

กําหนดเป็น “วันรัฐชาติมลายูอิสลามปัตตานี” 

พ.ศ. 2553 10 เมษายน  เกิดเหตุปะทะระหวางเจาหนาที่ทหารและกลุมแนวรวม 

ประชาธิปไตยตอตานเผด็จการแหงชาติ (นปช.) หรือกลุมคน  

“เสื้อแดง” 

  28 ธันวาคม รัฐบาลประกาศยกเลิกพระราชกําหนดการบริหารราชการใน 

สถานการณแฉุกเฉิน พ.ศ. 2548 ที่ อ.แมลาน จ.ปัตตานี ถือเป็นครั้ง

แรกของการประกาศยกเลิก พ.ร.ก. ฉุกเฉินในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต 

 

พ.ศ. 2554 5 สิงหาคม นางสาวยิ่งลักษณแ ชินวัตร พรรคไทยรักไทย ขึ้นดํารงตําแหนง 

นายกรัฐมนตรีคนที่ 28 ของประเทศไทย 

กรกฎาคม-พฤศจิกายน สถานการณแน้ําทวมครั้งใหญในกรุงเทพมหานครและ

ภูมิภาคอ่ืน ๆ เรียกวา “มหาอุทกภัยรอบ 50 ปี” 

 

พ.ศ. 2555 – ภาพยนตร์เรื่อง ปิตุภูมิ พรมแดนแห่งรัก (ถูกระงับการฉาย)  

  31 มีนาคม เกิดเหตุวางระเบิดรถยนตแในจังหวัดยะลา และจังหวัดสงขลา 

7 พฤศจิกายน พีระ ตันติเศรณี นายกเทศมนตรีนครสงขลา ถูกคนรายใชอาวุธ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

263 

สงครามยิงเสียชีวิต 

พ.ศ. 2556 13 กุมภาพันธแ เกิดเหตุโจมตีฐานปฏิบัติการนาวิกโยธิน อําเภอบาเจาะ จังหวัด 

    นราธิวาส 

  6 เมษายน เกิดเหตรุะเบิดแสวงเครื่องบรรจุถังแก฿สที่ซุกในทอระบายน้ําใตพ้ืน 

    ถนน 

  5 สิงหาคม อิหมามยะโก฿บ หรายมณี อิหมามประจํามัสยิดกลางจังหวัดปัตตานี 

    ถูกยิงเสียชีวิต 

พ.ศ. 2557 22 พฤษภาคม พลเอก ประยุทธแ จันทรแโอชา รัฐประหารยึดอํานาจรัฐบาล 

รักษาการนิวัฒนแธํารง บุญทรงไพศาล (ปฏิบัติหนาที่ตอจาก

นายกรัฐมนตรีหลังยิ่งลักษณแ ชินวัตรถูกศาลรัฐธรรมนูญวินิจฉัยให

พนจากตําแหนง) 

24 สิงหาคม  พลเอก ประยุทธแ จันทรแโอชา ขึ้นดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนที่  

29 ของประเทศไทย 

21 กรกฎาคม คณะรักษาความสงบแหงชาติ (คสช.) จัดตั้งคณะกรรมการ

ขับเคลื่อนการแกไขปัญหาจังหวัดชายแดนภาคใต 

พ.ศ. 2558 – ภาพยนตร์เรื่อง ละติจูดที่ 6 

1 เมษายน พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมีพระบรมราช 

โองการโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกกฎอัยการศึก 

รัฐบาลประกาศใชมาตรา 44 ตามรัฐธรรมนูญแทนกฎอัยการศึก 

พ.ศ. 2559 – ภาพยนตร์เรื่อง ขุนพันธ์, ภาพยนตร์เรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

4 ตุลาคม รัฐบาลมีมติดําเนินโครงการเมืองตนแบบ “สามเหลี่ยม มั่นคง มั่ง

คั่ง ยั่งยืน” โดยเนนการพัฒนาเศรษฐกิจในพ้ืนที่ อ.หนองจิก  

จ.ปัตตานี อ.เบตง จ.ยะลา และ อ.สุไหงโกลก จ.นราธิวาส 

13 ตุลาคม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเสด็จสวรรคต 
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ภาคผนวก ค. 
บทสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ และนักวิชาการ 

(ขอมูลปฐมภูมิ) 

แนวค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ 

1) ภูมิหลัง ความสนใจ ประสบการณแ และจุดมุงหมายของผูผลิตภาพยนตรแที่มีตอการเลาเรื่อง

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแไทย 

2) กระบวนการผลิตภาพตัวแทนของสามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแ 

2.1) การพัฒนาความคิดกอนการผลิต (Development) มีความสัมพันธแกับ

ปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวของกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตในประเด็นใดบาง อยางไร 

2.2) กอนการผลิตภาพยนตรแ (Pre-production) มีการเตรียมขอมูล การกําหนดเคา

โครงเรื่อง รวมไปถึงการประสานงานการถายทํา มีสวนในการสรางหรือทําซ้ําภาพตัวแทน

ของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตในภาพยนตรแอยางไรบาง 

2.3) การผลิตภาพยนตรแ (Production) การถายทําภาพยนตรแมีการประกอบสราง 

จํากัด เปลี่ยนแปลง หรือขยายการนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต

ในภาพยนตรแอยางไร 

2.4) หลังการผลิตภาพยนตรแ (Post-production) การตัดตอภาพยนตรแมีการ

คัดเลือก หรือสรางสรรคแเนื้อหาเกี่ยวกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตใน

ภาพยนตรแอยางไร 

2.5) การจัดฉายหรือการเผยแพรภาพยนตรแ (Distribution) ผลที่ไดรับ ปัญหา หรือ

ผลกระทบหลังจากการฉายภาพยนตรแเป็นอยางไร 

3) ภาพยนตรแมีการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใตในประเด็นตาง ๆ ไดแก 

ลักษณะของประชากรในดานชีวิตความเป็นอยู การประกอบอาชีพ วัฒนธรรมและประเพณี 

สภาพการเมือง สังคม และเศรษฐกิจของมนุษยแ ซึ่งเป็นความสัมพันธแระหวางมนุษยแกับพื้นที่

อยางไรบาง 

4) ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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แนวค าถามส าหรับสัมภาษณ์นักวิชาการ 

1) ที่มาและความสําคัญของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต 

2) ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเก่ียวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต ตั้งแตปี พ.ศ. 2546-

2559 ไดแก 

2.1) โอเคเบตง (2546)  

2.2) ปืนใหญจอมสลัด (2551)  

2.3) พลเมืองจูหลิง (2551) 

2.4) ปิตุภูมิ พรมแดนแหงรัก (2555) (ภาพยนตรแถูกระงับฉาย) 

2.5) ละติจูดที่ 6 (2558)  

2.6) ขุนพันธแ (2559)  

2.7) มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

มีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต หรือประเด็นทางสังคมอ่ืน ๆ อยางไรบาง 

3) สื่อภาพยนตรแมีความสําคัญตอการสรางภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใตในประเด็น

ตาง ๆ ไดแก ลักษณะของประชากรในดานชีวิตความเป็นอยู การประกอบอาชีพ วัฒนธรรม

และประเพณี สภาพการเมือง สังคม และเศรษฐกิจของมนุษยแ แตกตางจากสื่อประเภทอ่ืน

อยางไร 

4) ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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บทสัมภาษณ์คุณนนทรีย์ นิมิบุตร  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องโอเคเบตง และปืนใหญ่จอมสลัด 

20 พฤศจิกายน 2560 ณ รานกาแฟแหงหนึ่งบนถนนรัชดาภิเษก  

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : จริง ๆ ที่พ่ีเริ่มตนเรื่องโอเคเบตง มันไมไดเริ่มจากใตหรอกนะ ใตเนี่ยมาทีหลัง 

คือมันเริ่มตนจากการที่เราไปบวชกันกับเพื่อน หลังจากท่ีเราทํานางนากเสร็จแลวเราก็ไปบวชพระกัน 

เพ่ือที่จะอุทิศสวนบุญสวนกุศล แตจากนี้ระหวางที่บวชมันก็เกิดขอสงสัยหลาย ๆ เรื่องที่เกี่ยวกับ

ศาสนา กับความเป็นชาวพุทธของเราวาเออจริง ๆ แลวพอไดบวชเรียนแลว เรื่องราวจริง ๆ สิ่งที่

พระพุทธเจาตรัสไวเนี่ยมันงายมากเลยนะ มันพ้ืน ๆ กฎของมนุษยแเลย เฉย ๆ งาย ๆ ไมซับซอน ไมได

ยุงยากอะไรเลย แตวาโดยกรรมวิธีปฏิบัติทั้งหมด ที่เราเห็นโดยพระสงฆแก็ตาม พุทธศาสนิกชนก็ตาม 

เราไมไดไปทางพระพุทธเจากันแลว เราก็เลยสงสัยหลายอยางมากฮะ วาเราเรียนรูอะไรกันอยู เรา

กําลังทําอะไรกันอยู แมแตการทําพิธีกรรมตาง ๆ ของคนที่เรียกตัวเองวาเป็นชาวพุทธ มันก็แปลก ๆ 

กันไปหมดเลย นั่นละฮะ มันก็เลยเป็นการตั้งคําถามวา จริง ๆ แลวศาสนาบอกอะไรกับเรา แลวเรา

ควรจะยึดถืออะไรเป็นสรณะของชาวพุทธ พอสึกออกมาแลวรูสึกไดเลยวา เวลาเคาใหกรอกคําวา

ศาสนา เราก็เขียนคําวาพุทธลงไป โดยที่เราก็ไมไดรูอะไรมากไปกวาที่พอแมบอกวาเราเป็นพุทธอะ นั่น

ละฮะ ประจวบกับเราสึกมาสักพัก เพ่ือนก็บวช  แลวเราก็มีขอสงสัยเดียวกันเกี่ยวกับเรื่องวา เออจริง 

ๆ แลวศาสนาพุทธใหอะไรกับเรา แลวก็เอาขอสงสัยทั้งหมดมาตั้งสมมติฐานขึ้นมา แลวก็เขียนบทหนัง

เรื่องนี้ข้ึนมา หนังเรื่องนี้ที่เราเลือกเป็นภาคใตก็เพราะวา เราเป็นคนเรียนศิลปะ เราเป็นคนทํางาน

ภาพยนตรแ Based on ศิลปะมาโดยตลอด ทุกเรื่องที่เราทําก็จะเห็นวางานในหนังเราเนี่ยสวนมากก็จะ

เป็นงานที่อยูบนความงามในแบบศิลปะจริง ๆ ทุกคัท ทุกฉากท่ีเราถาย เราออกแบบบรรยากาศของ

หนังจริง ๆ เรามี story board ทุกเฟรมของหนัง เพราะฉะนั้นพอเราสงสัยในเรื่องศาสนาปฺุบ พอเรา

อยากจะทําหนังเรื่องนี้ เราก็นั่งคุยกัน บอกวาเออ ภาพที่มีงาน art งาน craft ที่แข็งแรง แลวก็ยังไม

คอยมีใครทําไมมีใครพูดถึงก็เป็นภาคใต เพราะวาหนังเหนือ อีสาน เนี่ย เราเห็นเยอะ ยิ่งเหนือเห็นจน

ชิน หนังเชียงใหมอะ อากาศมันคงดี มันสวย แตพอภาคใตไมคอยมีใครพูดถึง เราก็เลยเลือกภาคใต

ดีกวา เราก็นั่งรถกันลงไปดุย ๆ คือไปแบบไมมีจุดหมายเลย แคตั้งตนวามีคําถามเต็มไปหมดเลย แลวก็

ไป เพื่อจะไปหาวาเราจะพูดเรื่องนี้อยางไรดี 
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ผูวิจัย : ชวงนั้นภาคใต ชายแดนเป็นไงบางคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ชวงนั้นภาคใต ชายแดน เทาที่เราเขาใจตอนนั้น กอนที่จะลงไป เราก็เขาใจวา

มันมีโจรใต ใชคําวาโจรใตนะฮะ คือมีการปลนรถทัวรแ ปลนรถไฟอยูบาง  

ผูวิจัย : แตไมไดรูสึกวานากลัว 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ไมเลย เราสองคนกับเพ่ือน (เอก เอ่ียมชื่น) เราเป็นนักดําน้ํา ดําน้ํากันมานาน

แลว ทุกครั้งที่เราไปใต เราจะสนุกกับการไปดําน้ํา ความงาม เรามีความทรงจํากับภาคใตคือความ

งดงาม ในทองทะเลก็ตาม กับผูคนก็ตาม เวลาเราไปดําน้ําเราก็จะสัมผัสกับผูคนทองถิ่น เราก็รูสึกวา

นารักจะตาย โอเค เคาอาจจะมีคาแรคเตอรแความมีหนวด มีเครา เขม ๆ แตวาเรารูสึกเสมอวาเคา

โคตรนารัก เราก็มีความรูสึกตรงนี้เป็นทุนเดิม คราวนี้เราก็เลาะไปฮะ  คําวาใตของเราเนี่ย เราก็นึกถึง

สุราษฎรแธานีลงไป เราก็ดําน้ําเกาะเตาอะไรอยางนี้ ก็คุนเคย เราก็ลงจากสุราษฎรแฯ ไป เรื่อย ๆ เรื่อย 

ๆ พอนึกถึงเรือกอและ ก็ไปดูเรือกอและ คือตอนนั้นจริง ๆ ตองยอมรับวาเหมือนไป research  

มุมมองในเรื่องศาสนา ในเรื่องความขัดแยง ในเรื่องของสังคม ศาสนา วัฒนธรรม มากกวาเรื่องอ่ืน 

ตอนนั้นก็ลงไปเรื่อย ๆ เรื่อย ๆ ยันยะลา เพราะยะลาถือวาเป็นเมืองมุสลิมที่แข็งแรง เราก็ลงไปดูวามี

อะไร ลงไปยันปลายทางก็คือเบตง พอไปถึงเบตง มันเกิดความรูสึกอีกแบบนึงฮะ คือมันเหมือนกับ มัน

ไมใชยะลา ไมใชปัตตานี มันคือเบตง เราอยากจะบอกวามันเป็นโลกของเบตง  

ผูวิจัย : จักรวาลเบตง 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : อ้ืม ซึ่งมันไมเหมือนใครอะ มันมีเอกลักษณแชัดเจนมาก คือแรก ๆ เราไปเราก็งง 

งงกับความเป็นเบตงวาตกลงเป็นชนชาติใด ซึ่งเบตงก็ประกอบไปดวย base ก็คือคนไทย แลวก็อีก

สวนหนึ่ง 30% ก็เป็นคนจีน อีก 30% ก็เป็นมุสลิม ซึ่งคนไทยก็จะไปอยูในลักษณะของขาราชการ ของ

อะไรแบบนี้ คนมุสลิมก็จะทําไรทําสวน คนจีนก็จะทําการคาขาย ซึ่งเราเขาไปครั้งแรก เราก็จะเห็น

สัญลักษณแของสามชนชาตินี้ จริง ๆ ทุกคนก็เรียกตัวเองวาเป็นคนไทยแหละ แตเราจะเห็นความเป็น

จีน มุสลิม แลวก็ความเป็นคนไทย อยูรวมกันเป็น Harmonic แบบกลมกลืน อยูในเกือบทุก ๆ ศิลปะ

ที่อยูในเบตง เราก็จะเห็นวัดจีน วัดไทย มัสยิด โบสคริสตแก็มี ซึ่งแบบ แจเวมาก ที่นี่ที่ไหน เกิดอะไรขึ้น

ที่นี่ แลวเราก็ไป แลวพ่ีก็ใชเวลาเดือนนึงที่อยูที่นั่น แลวก็คุยกับผูคนไปทั่ว พอเรารูสึกวาแจเววะ แลว

เราก็พยายามจะจับคาแรคเตอรแใหไดวาเคาคือใคร คืออะไร จนก็ไปเจอประสบการณแชีวิตมากมายที่
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นั่น จนจับใจความเลา ๆ ไดวา โอเค เคาจะมีคนสองชุดอยูในเมืองนี้ ชุดแรกจะเริ่มตนหกโมงเชา หก

โมงเย็นเคาก็หายไป คนชุดที่สองก็จะเริ่มตนออกมาตั้งแตหกโมงเย็นไปจนถึงหกโมงเชา เป็นคนละคน 

คนละชุด เหมือนแมลงวันกับยุง แบบนั้นเลย คือเป็นคาแรคเตอรแที่ประหลาดล้ํามาก แลวก็จะเห็น

อะไรเต็มไปหมดเลยในนั้นนะฮะ แลวก็อยางที่บอก มีความกลมกลืน มองไมเห็นความขัดแยง แลวก็มี

คนทําขนาดที่วามีครูคนหนี่งที่อยูที่เบตง แกพยายามทําวงดนตรีที่เป็นวงเด็กมัธยม แลวเราก็ไปเห็น 

เพราะเราไปอยูนาน เราก็เห็นจนวงของแกเสร็จ คือแกเอานักดนตรีที่เป็นตางชาติ มาอยูดวยกัน ในวง

ก็จะมีคนไทย มุสลิม เด็กจีน เด็กฝรั่ง ดวยเหตุผลที่วานี่คือปรองดองของจริง คือผูปกครองที่มานั่งรอ

ในโรงยิมกม็ีทุกชาติเลย ก็ตองคุยกัน ผูปกครองเคาก็จะเป็นเพ่ือนกัน เพราะฉะนั้นไอความกลมเกลียว 

ความกลมกลืนก็จะเกิดขึ้น แลวเรารูสึกวา 

ผูวิจัย : มันธรรมชาติ  

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช ใชวธิีแบบ simple มาก เหมือนเอาเด็กเป็นตัวประกัน คลาย ๆ อยางนั้น 

เอาดนตรีมาหลอม รวมเด็กกลุมนี้เขาดวยกัน ดนตรีมันไมทําใหคนรูสึกวา แตงตัวตางกัน ชื่อคนที่ไม

เหมือนกัน หรืออาหารที่กินไมเหมือนกัน มันไมรูสึก ดนตรีมันหลอมทุกคนไวดวยกัน ทุกคนตองเลน

โนตเดียวกัน ไมวาจะเครื่องดนตรีอะไร ตองเลนบนโนตเดียวกัน เพราะฉะนั้นนี่เป็นเรื่องที่นาสนใจมาก 

ไปอยูสองเดือนเกือบสามเดือน เรารูสึกวาเราเขียนบทไดแลว เราเขียนบทจากตรงนั้น แตจริง ๆ แลว

หนังเรื่องนี้ไมมีบทนะ มันมีสิ่งที่เราเขียนมาเป็นแผนที่บาง ๆ แคจะบอกวาพระองคแหนึ่งที่ชื่อพระธรรม 

เคาบวชมาตั้งแตเด็กท่ีภาคอีสาน จนกระทั่งโตมาอายุยี่สิบกวา เคาอยูในรมกาสาวพัสตรแมาตลอด แลว

อยูในวัดปุาซึ่งเครงครัดมาก ๆ แลววันหนึ่งเคาจะตองหลุดมาอยูในโลกของความเป็นจริง ซึ่งอยูที่เบตง 

ที่มันมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม หลากหลายทางความคิด หลากหลายทางผูคนมหาศาล แลวก็

นั่นละฮะ เราก็เขียนวาเคาจะมาเจอกับใคร ก็เป็นคราว ๆ เป็นเหมือนแผนที่ของตัวละครวาจะตองทํา

แบบนี้ ๆ แลวจบแบบนี้  

ผูวิจัย : ตามเหตุการณแที่อยากใหเจอ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช ที่คิดวาควรจะเจอ แตรายละเอียดแตละอันเนี่ย ไมมีเลย เป็นแผนที่จริง ๆ 

แลวก็ ที่เหลือเนี่ยมาดนเอาระหวางที่ถายทํา เหมือน Road movie ระหวางทางเราก็ทํางานไปดวย 

ถายหนังไปดวย ทํางานไปดวยก็คือ สมมติถามันมี scene วันนี้อยากใหมีวันเกิดนักรองวะ ที่คาเฟุสัก
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อันนึง แลวนักรองอยูในรานทําผมของไอนี่ แลวมันจะตองไปงานวันเกิด เราก็ไปนั่งคุยกับนักรอง วา

เคาจัดงานวันเกิดกันยังไง ทําอะไรกันยังไง เคาก็เลาจัดงี้ ๆ บางทีมันก็ลากคนนี้ไปนอน คนนั้นไปนอน 

เราก็รูโครงสรางปฺุบเราก็ทําตามนี้ เพราะฉะนั้นหลายครั้งที่นักแสดงก็เซอรแไพรซแไปกับเรา เฮยพี่ ผม

ตองทําอะไร ก็เอานี่ ยูก็มางานวันเกิดนี้ เดี๋ยวเคาจะทําแบบนี้ จะรองเพลงมั้ง ไมรูอะ ก็ตาม ๆ เคาไป 

เรารูสึกวามันเป็นการทํางานที่โคตรสนุก คือสนุกตรงท่ีไมมีใครรูอะไรมากอน แลวก็มาดนเอาตรงนั้น

เกือบหมด บางทีเคาก็บอกวาลากคนไปนอน ก็บอกนักแสดงวาเออ ๆ เดี๋ยวเคาจะลากเอ็งไปนอน แลว

เอ็งก็ไปกับเคา อะไรแบบนี้ ก็คุยกัน แตวาเอ็งจะหนีกลับ เพราะเอ็งทนไมไดแลว แลวก็เลนเอง เคาก็

จะอึดอัด แลวก็หนีกลับ นี่คือขอดีของการที่ทํางานกับนักแสดงใหม เคามีเวลาใหกับเราเต็มที่ เรา

ทดลองได แมกระทั่ง extra อะไรก็ไมไดเตรียมไว เกือบทุกครั้ง สวนชุด เสื้อผาก็ตามสถานการณแไป 

เพราะฉะนั้นทุกอยางมันก็จะปลอยไปตามสิ่งที่เกิดข้ึน เราก็ไปคุยนะ อยางเรื่องโจรใต ไปถามเคาวามัน

มีม้ัย เคาก็บอกวามี มันมีพวกอุดมการณแ เกี่ยวกับเรื่องอะไรตาง ๆ แตก็มีเรื่องลวงที่เคาเลากันวามี

พวกโจรหารอย โจรที่สถาปนาตัวเองเพ่ือเป็นโจร มาปลน แลวก็อางชื่อหนวยอ่ืน ในยุคนั้นนะฮะ แลว

ก็ไมไดมีจริง ๆ หรอก ถามวามันมีคนที่มีอุดมการณแจริงมั้ย ก็มี แตเคาไมไดเคลื่อนไหวแบบนั้น เคา

ไมไดใชความรุนแรง ไมไดระเบิด เคาใชวิธีทําหนังสือขึ้นมาสงกัน มีโรงเรียน เคลื่อนไหวอีกทางนึง 

แลวเราก็ไปเอาเรื่องที่เคาเลา ตอนนั้นสื่อบางสื่อก็มาจับเป็นเรื่องเดียวกัน เพราะฉะนั้น หนุม อรรถพร

ที่เลนเป็นชาวมุสลิมก็เป็นตัวละครที่โดนกลาวหา เคาก็ไมไดทําจริง ๆ  

ผูวิจัย : ตอนนั้นมีกระแสอะไรที่เกี่ยวกับตัวละครที่เป็นคนมุสลิมไหมคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ไมนะฮะ ตอนนั้นเราก็ไปคุยกับคนมุสลิม วาเป็นยังไง เคามองพระเป็นยังไง 

แลวเคามีความรูสึกยังไง เราพยายามจะทําความเขาใจ แตสําหรับเบตงเทานั้นนะฮะ ตองพูดวาเบตง

เทานั้น มันผสมผสานมาก แตเรา research แคตรงนั้นจริง ๆ เราปักหมุดไดแลววาจะถายตรงนี้ บาง

บานเราคุยเป็นสัปดาหแเลยนะ เพื่อจะเอาขอมูลความรูสึก ผูนําศาสนา โต฿ะครู โต฿ะอิหมาม อะไรแบบนี้ 

เคาก็จะเครงครัดพอสมควร เคาก็จะเลาวาคนมุสลิมไมสะสมสมบัติ ความเชื่อของเคาจะไมสะสมอะไร

เลย สิ่งที่มีก็คือ ผาปู ที่วางคัมภีรแอัลกุรอาน มีที่นั่ง อันนั้นดี แตความเป็นอยูนอยมาก เรื่องฮิญาบก็ไป

คุยเป็นวัน ๆ เลย คุยหลายบานมาก วาเครงครัดยังไง การเผาศพ มีผีไหม อะไรแบบนี้ คือเราอยากได

ทุกมุมจริง ๆ พอเจออะไรที่นาสนใจเราก็เอามาวางไหนหนัง ซึ่งจริง ๆ หนังยาวกวานี้อีกเยอะเลย แต

เราใหเป็นการตัดสินใจของคนตัดตอ คือ เป็นเอก  
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ผูวิจัย : ตอนนั้นไมมีความขัดแยงอะไร 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : มันก็มีฮะ ที่เอามาไวในหนังนี่แหละ มีระเบิดรถไฟขึ้นหนึ่งครั้งจริง ๆ วาบังเอิญ

พ่ีสาวเคาตายในระเบิดครั้งนั้น ซึ่งหนังจริง ๆ ไมไดพูดเลยวาใคร เพราะวาอยางที่บอก ขอมูลที่เรามีคือ

เคาบอกวาเป็นพวกมั่ว ๆ ไมรูใคร เพียงแตวาจะมีเหยื่อที่ถูกใสรายคืออรรถพรเนี่ย เคาก็เป็นคนที่มี

อุดมการณแอยู ในหนังเคาก็พูดแบบที่ผมไดยินเคาพูดจริง ๆ มาเลย แลวเราก็ไดใช location เบตง

อยางเต็มที่จริง ๆ มีอะไรประหลาดนาสนใจเราก็ถายหมด อุโมงคแโจรจีนคอมมิวนิสตแสมัยกอน เราก็ลง

ไปใช ซึ่งโจรจีนก็มีจริง ๆ เหมือนทุกประเทศท่ีมีโจรชายแดน โดนฝั่งนี้ไลมา โดนอีกฝั่งไลมา เคาก็มา

อยูตรงนี้ แลวก็ขุดรูกันอยู ตอสูกัน สมัยนั้นชวลิต ยงใจยุทธ ก็เป็นคนที่ลงไปแกไข คือปรองดอง บอก

วามอบตัว ดูแลกัน ใหพ้ืนที่ในการอยู ไมตองตอสูกัน มีพ้ืนที่ใหเคาอยู มันก็เลยมีอุโมงคแนี้เป็นอนุสรณแ

อยู มีพิพิธภัณฑแตรงนั้น พอเราไดรับอนุญาตใหถายทําตรงนั้นได โดยไมทําความเสียหายใหเมืองเคา 

เราก็ใชเป็นโรงถายเลย เอากลองปัก แลวก็มีตํารวจมากับเราคนนึง พี่ตํารวจเคาก็จะปิ๊ด ๆ เปลี่ยนเสน

นะ ไปทางโนนแทน ไดรับความรวมมืออยางรุนแรง อยากถายอะไรก็ถาย เอาเป็นวาพ่ีครับ พี่อยาหัน

มองกลองแคนั้น ใหความรวมมือเป็นอยางดีทั้งเมือง คือเราไปอยูกันนาน ไปอยูกันเป็นปี 

ผูวิจัย : ตอนนั้นเบตงก็ยังปกติมาก 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช อยางที่บอก คนกลางวันกับคนกลางคืนก็คือเรื่องจริง คนกลางวันพอหกโมง

เย็นเคาก็จะกลับบานกันหมด แลวก็คนกลางคืนก็จะออกมา ก็จะเป็นพวกนักรองคาเฟุ พ่ีเพ่ิงไปมา มัน

ก็เปลี่ยนไปเยอะนะ ก็จะมีรานนวดมากขึ้น รานคาเฟุเล็ก ๆ เกิดข้ึน คือมันเกเไกเข้ึนนะฮะ แตถาเป็น

เมื่อกอน มันก็เป็นคาเฟุเล็ก ใหญ กลาง ทุกรูปแบบ ทั้งแบบร็อก คันทรี่ คนที่มาเที่ยวสวนใหญก็จะ

เป็นคนมาเลยแ แลวของเราก็จะมีนักรอง มีพารแทเนอรแ อะไรอยางนี้ จะมีตามประสาแหลงโลกียแอะ 

เมืองหนึ่งเมือง คนเปลี่ยนกะ มีทั้งชุดยืนขางถนน ชุดอยูในราน โห สารพัดรูปแบบ มีรถเล็ก ๆ ขนชุด

นักรอง ทุกอยางวิ่งขายตามถนน ถาไมซื้อเชา ก็ผอน วันละ 90-100 อะไรพวกนี้ มันเซอรแไพรสแสําหรับ

เราอะ มันผอนกันแบบนี้เหรอ แลวเราไปอยูกันมาจนรูวาเคามีชีวิตความเป็นอยูยังไง เราเคยไปบาน

เคา อเอมนันอนกันอยางนี้ บางหลัง 3-4 คน บางหลังมีแยกหอง บางคนเป็นหัวหนา บางคนพวกมี

แฟน ก็จะไปอยูกับแฟน บางคนก็มีมาเลยแเลี้ยง ก็จะเห็นทุกรูปแบบ 
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ผูวิจัย : ตอนไปเมืองอ่ืนก็เห็นวามีสถานบันเทิงเยอะมาก คือเมื่อกอนพอเห็นขาวความรุนแรง หลัง ๆ 

ก็จะมีภาพอีกแบบไปเลย วาที่นี่สวย มีศิลปวัฒนธรรม เป็นเมืองนิ่ง ๆ ไมหวือหวา แตพอไปดูจริง... 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : คือพ่ีวาเราชอบผักชีโรยหนากันอะ เราชอบอะไรก็ไมรู จริง ๆ แลวสิ่งที่อยูใน

หนังเรื่องโอเคเบตงอะ คนเบตงเคาโอเคนะ เคาโอเคจริง ๆ เพราะวาทุกวันนี้เราไป เราเห็นเลยวาโลโก

หนังเราถูกพิมพแอยูบนเสื้อ ขายเต็มตลาดไปหมดอะนะ แลวสนามกีฬาอะไร 

ผูวิจัย : เหมือนเป็นคําขวัญเมืองไปแลว 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใชฮะ มันเหมือนหนังเรื่องนี้เปิดเบตงใหทุกคนไดรูจักอะ วาแบบอเอ มันมีเมืองนี้

อยูบนโลกใบนี้ดวย เชาขึ้นมา มีรําไทเก฿กบนยอดเขา อะไรแบบนี้ มีทุกอยางอะ ซึ่งเซอรแไพรซแมาก 

อาหารเคาก็อรอยมาก ซึ่งเราก็ชอบอาหารเบตง แตวาตอนนี้ พูดถึงปัจจุบัน อยางนึงที่เกิดขึ้น คือวันที่

ตูนวิ่ง (โครงการกาวคนละกาว ปี พ.ศ. 2560) จากเบตงไปแมสาย ตูนคือ Symbolic อันนึงที่ลบความ

รุนแรง เห็นความปรองดอง ความนารักของคนที่ภาคใต เพราะฉะนั้นนี่เป็นจุดหนึ่ง พ่ีไปวิ่งกับเคาวัน

สองวันเอง เรายังเห็นไดวา นี่ไง ไอความรุนแรงทั้งหมด ที่ทุกคนฝังหัวมาเป็นระยะเวลายาวนานใน

ระยะเวลาสิบปี นี่เป็นอันหนึ่ง เราจะเห็นรอยยิ้ม เราจะเห็นน้ําใจของทุกคนที่เกิดข้ึนปัจจุบันนี้ โดย

ผานการวิ่งของตูน เราจะเห็นชัดเลยวา ระหวางทางนี้มันเกิดอะไรขึ้นบาง ถามวา ทุกวันนี้มันยังมีอยู

ไหม มันยังมีอยู เคาก็คงจะตองสรางสถานการณแแบบนั้นอยู เพื่อที่จะใหรูสึกวา เฮย กูยังอยูนะเวย ไม

ไปไหนนะเวย อะไรแบบนี้ แตวา ภาพที่เราเห็นมาตลอดทาง อาจจะใชเวลาไมก่ีวันก็ได แลวก็อาจจะ

ไปใชวาระท่ีเคาทําอะไรรุนแรง แตพอมาเห็นความในใจของคน เราจะเห็นวาลุง ปูา เด็กนอย อะไรตอ

อะไรที่ออกมายืนกันทั้งหมดอะ เราจะเห็นถึงภาวะในจิตใจวาเคาขาดอะไรมานาน นี่คือเหมือนกับแสง

สวางที่สองใหเห็นชัดวามันเป็นยังไงตอนนี้ งายมากเลย ชัดเจน ภาพเป็นรูปธรรม มันคลาย ๆ กับวันที่

พ่ีลงไปวันแรก ๆ มันอารมณแประมาณนี้ พ่ีไปเดินอยูในรานรวงที่เคยไปถายทํา ผูคนที่เคยเจออยูตรง

นั้น ก็โตกันหมดแลวอะนะ ก็จะทักทายกันแบบ จําได อาว พี่อุเย เดินไปตลาดนี่ทักกันเกรียวเลย คนก็

ยังจําไดวาเราเป็นใคร เรามาทําอะไรไว 

ผูวิจัย : แลวหลังจากโอเคเบตงมาเป็นปืนใหญจอมสลัด 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : คือระหวางถายทําเบตง พอคนรูวาเราเป็นนนทรียแ แลวเราไปถายทําหนังที่เบตง 

มันเกือบปีอะ ชวงระยะนั้นก็จะมีคนมาหาอยูเรื่อย ๆ ฮะ ทีนี้ก็มีอาจารยแจากปัตตานี ยะลา พี่ไมแนใจ 
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เป็นอาจารยแที่มอ. มาหา ก็ฝากหนังสือมาใหพ่ีสองเลม ก็เป็นเรื่องนี้ฮะ รายาแหงลังกาสุกะ รายาแหง

ปัตตานี แลวพ่ีไดอาน ก็โทรศัพทแนัดกันวาควรมาหากัน มาคุยกันหนอย มันเรื่องจริงหรืออะไร จริง  ๆ 

มันเป็นเหมือนกับวิทยานิพนธแ เป็นเหมือนอะไรพวกนี้ ที่มันเอาเรื่องเก่ียวกับภาคใตจริง ๆ มาบอกวา

เกิดอะไรขึ้นบาง มันมีที่มาที่ไป อะไรอยางไร ซึ่งอานไอสองเลมที่วาที่เคาใหมาเนี่ย แลวมัน เฮย ทําไม

กูไมรูเรื่องนี้มากอนวะ นี่คือประเด็นที่สําคัญคือวา คือถาอานรากของเคา มันเป็นเหมือนงานวิจัยนะฮะ 

เราจะรูเลยวามันเหมือนกับอาณาจักรลานนา เหมือนเด฿ะเลย คือเมื่อกอนก็เป็นของเคาอะ แลวเราก็

ไปเอาเคามา ดวยอะไรก็แลวแต ดวยสถานการณแฝรั่งเศส มลายูอะไรตออะไร สารพัด ก็เลยแบบวาเขา

มาเป็นเขตปกครองของเรา แลวถาเอาเรื่องที่เคาเขียน เมื่อกอนอยุธยาสั่งนครศรีธรรมราชลงไปตีมา 

อะไรมา ซึ่งเมื่อกอนทุกที่มันก็เป็นอยางนี้แหละ เหมือนกันหมด ทุกคนก็ไปลาดินแดนกันมา แตทีนี้พอ

เรารูเราก็แบบวา เราอานหนังสือเยอะ เราเป็นคนที่ชอบประวัติศาสตรแมาก ทําไมเราไมรูเรื่องนี้ ก็นั่ง

คุยกับเพ่ือน เพ่ือนก็บอกวาอยาทําเลย 

ผูวิจัย : เพราะชวงนั้นที่ใตพีคแลว 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : พีคแลว พอโอเคเบตงฉายเสร็จเรื่องก็ ปึ้ง เลย นั่นแหละ พังเลย แลวเคาก็บอก

วาอยาเลย เราก็แหม แตมันนารูจริง ๆ นะ มันมีวิธีอะไรไหม คุยไปคุยมาก็ไปจําไดวาเราเคยไปอาน

หนังสือของทานมุย โลกสีครามของทานมุย เคาเคยพูดเรื่องวิชาดูหลําไวในเรื่องที่มันเป็นวิชาของ

ชาวน้ํา 

ผูวิจัย : ฟังเสียงปลา 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : อา วิชาฟังเสียงปลา เราก็บอกวาเฮย ถาเราเอาเรื่องนี้มา แลวผสมกับเรื่องจริง

ตรงนี้เนี่ย มันจะเป็นยังไงวะ คือถาเราเอาความเป็นแฟนตาซีเขามากลบพวกนี้ทั้งหมดเนี่ย เรื่องนี้มันก็

จะเป็นเรื่องไมจริงขึ้นมาทันที เรื่องนี้ก็จะเป็นเรื่องที่ 

ผูวิจัย : จักร ๆ วงศแ ๆ  

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : อา ที่มี base ของความเป็นแฟนตาซีอยูในนั้น ก็เลยเอาเรื่องนี้ไปปรึกษาพ่ีวิ

นทรแ เลียววาริณ บอกพ่ีวินทรแวาเราอยากทําเรื่องนี้ แลวก็ คือเรารูสึกวาพี่วินทรแเป็นนักเขียนที่เป็นครี

เอทีฟ ซึ่งเรารูสึกวานี่แหละ เราอานหนังสือของเคาเยอะ เราวานี่แหละเหมาะที่สุดที่จะทําเรื่องนี้ เราก็



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

273 

เลยเอาหนังสือเลมนั้นกับไอเดียเรื่องแฟนตาซีของเราไปคุยกับพี่วินทรแวาเออ ถามันเป็นอยางนี้ละ มัน

จะซอฟตแลงไหม คือคนที่โจมตี แลวเราก็ไมเอาปัตตานี เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ อะไรแบบนี้ เพื่อจะให

มันดูเป็นเมืองสมมติขึ้นมาหนอย ซึ่งมันก็ไมสมมติอะนะ แตก็ฟังดูไมปัตตานีอะ ใชไหมฮะ ตอนแรกมัน

ชื่อ Queen of Pattani ตอนแรกสุดอะ แตตอนหลังเราก็เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ 

ผูวิจัย : โดนสั่งหรือวา... 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ไมฮะ ดวยสํานึกของเราเอง เพราะวา ตลกมาก ระหวางที่เราทําหนังเรื่องนี้ พอ

เริ่มตนถายทําไปสักพัก มันก็จะมีขาวพีอารแเรื่อย ๆ เพราะวาหนังมันใหญมากนะฮะ คือสเกลหนังมัน

ใหญมาก ก็มีขาว แลวครั้งแรกเลยก็มีหนังสือมาจากโจรใต แฟกซแมาท่ีออฟฟิศ มันก็มีแฟกซแมาหาพ่ี 

เคาบอกวา เฮย คุณไดรับทุนจากรัฐบาลใชไหม ทหารใชไหม เพื่อทําเรื่องนี้ เพื่อจะโจมตีเคาใชไหม ไป

บอกวาเคาเป็นคนไมดีอะ คลาย ๆ อยางนั้น เราก็เขียนแฟกซแกลับไปวาไม เราทําเอง ซึ่งเรื่องของเรื่อง

มันเป็นแบบนี้ คือตอนนั้นยังไมมีใครรูเรื่องอะไรเลยวาเรื่องเราเป็นไง อะไรยังไง เราไมไดบอกใครวามี

เรื่องนี้ เราก็ตอบไปวาเป็นแบบนี้ สงเรื่องยอใหอาน เคาจะไดรูวาจริง ๆ เป็นแฟนตาซี คนบาอะไรไปขี่

ปลาวาฬ ใชมะ มันจะเป็นเรื่องจริงไดยังไง เสร็จแลวเราก็ไดแฟกซแมาจากทหาร มีทหารเรียกตัวไปพบ 

กระทรวงวัฒนธรรมเรียกตัวไปพบ ในเรื่องเดียวกันนี้แหละ คือเหมือนกับวาเราไดรับการสนับสนุนจาก

โจรใตใหมาทําเรื่องนี้ คือเราโดนสองฝั่งเลย คือทางทหารกับกระทรวงวัฒนธรรมที่เรียกไปชี้แจงเนี่ย 

ตอนนั้นหนังมันใกลเสร็จแลวดวยนะ มันจะฉายแลวแตเหมือนเคาเพ่ิงรูเรื่อง คลาย ๆ อยางนั้น โจรยัง

รูเรื่องมากกวาอีก เสร็จแลวเคาก็เรียกเราไปชี้แจง เราก็บอกวา เราก็ชี้แจงเหมือนทางฝั่งโนนละฮะ 

เพียงแตเราพูดชัดเจนวามันจะจริงไดยังไง มันเป็นเรื่องสมมติ ทุกอยางเป็นแฟนตาซีทั้งหมด ใครจะมา

ขับปลาวาฬได ใครจะไปยืนอยูบนปลากระเบนราหู มันไมใชความจริงหรอก สองครั้งสามครั้งที่เคา

เรียกใหเราไปชี้แจง จนรูสึกวา เพื่อนเตือนวาพวกเราจะติดคุกกันเปลาวะ เหมือนกับวา นี่กูทําหนังนะ

เวย ซึ่งจริง ๆ เคาคงคิด มันมีกระแสของการพูดกัน ขนาดยุคนั้นยังไมมีเฟซบุกนะ มันยังมีกระแสของ

การพูดกันหนาหูวา เหมือนกับพูดกันเองในไหนก็ไมรู แลวก็ประมาณวาเหมือนเราพยายามไปจุด

ประกาย จุดชนวนความขัดแยงใหมันชัดเจนขึ้น อะไรอยางนี้ ซึ่งนั่นแหละ มันก็เป็นปัญหามากมาย 

เราก็พยายามไปชี้แจง เอาวากระบวนการการเริ่มตนงานของเรา ขณะที่เราคุยกับพี่วินทรแ พ่ีวินทรแเริ่ม

ลงมือรางบทเรื่องนี้ ผมกับเอก คูหูเดิม เราลงไปในแหลมมลายูทั้งหมดหนึ่งเดือน ไปเลย คือตั้งแตโอ

เคเบตงแลว เราไปสนิทกับการทองเที่ยวมาเลเซีย เพราะเราไปถายปีนัง เราก็สนิทกับเคา เคาก็พาเรา
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ลงไป หาผูหลักผูใหญ ผูรู นักประวัติศาสตรแ อาจารยแ ด็อกเตอรแ อะไรทั้งหลายแหล ทั่วมลายู เพื่อจะ

ไปศึกษาวามันมีอะไร คือ เพราะมันเกี่ยวของกันอยู ก็ทั้ง research เสื้อผา ชีวิตความเป็นอยู ลักษณะ

บานเมือง อาวุธยุทโธปกรณแ ผูคนนาเป็นยังไง ไปดูพิพิธภัณฑแท่ัวมลายูจริง ๆ ไปมะละกา ตรงไหนมี

ปูอมปืนที่อยูริมทะเล หนาตามันเป็นยังไง เพราะวาของไทยไมเหลือเลย เราคนอะไรจากฝั่งเราไมได

เลย เรามีท่ีสงขลาอยูหนอย ๆ เรามีปูอมปืน แตมันเป็นกองอิฐ กองดิน ซากปรักหักพังเหลือเกิน ซึ่งไม

สามารถเอาเป็นหลักฐานอะไรไดเลย เราก็ตองลงไปทางโนน แถวมะละกาก็ยังมีปูอมปืนอะไรตอมิ

อะไรอยู ไปดูวาหนาตามันเป็นยังไง ความขัดแยงมันคืออะไร แลวก็ไปคุยกับนักวิชาการวาเคารูสึก

ยังไงกับเรื่องนี้ เคาคิดยังไง มันจะกระทบอะไรกับเคาไหม อะไรอยางนี้ คือทุกครั้งที่เราทํางาน 

อยากจะบอกวาเราไมไดมั่ว แลวเราก็ไมไดอยูดี ๆ ก็คิดทุกอยางขึ้นมาเอง แลวยิ่งพ่ีวินทรแเป็นคนที่ใช

ขอมูลอยางโคตรจะลึก ละเอียด เคาไมใชคนนั่งเทียน เคารูวาจะหยิบอะไรมากเทาไหร เพราะง้ันเรา

ตองลงไปหาทุกอยางใหครบถวน ถายรูปกันแหลกลาญ แลวก็ทํา research กันจริงจังมาก เก่ียวกับ

เรื่องนี้ คือจะเอาขอมูลมาใหพ่ีวินทรแใหครบถวนมากท่ีสุด 

ผูวิจัย : แลวตอนนั้นนักวิชาการเคามองวายังไงบางคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ถาของมลายูเองเนี่ย เคาบอกดีเลย ไมมีทางหรอกที่มาเลเซียจะทําเรื่องนี้ได เคา

บอกวากรุณาทําเถอะ เพราะวาเคาก็อยากเห็น อยางนอยเป็นการเก็บศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยใน

รูปแบบมลายู คอนขางจะทางมลายูนะ เราใชความเป็นไทยนอยมาก วังเราทั้งวังเราไป research เรา

ไปเลียนรูปแบบเคามา แลวมาผสมในแบบของเราเอง แตวาโดย Base มาจากสถาปัตยกรรมของเคา

แทบท้ังนั้น ถาทําเป็นไทย มันจะหัวมังกุทายมังกร มันจะไมไปทางใดทางนึง เราก็เลยเลือก Base ทาง

นั้นมากกวา เพราะฉะนั้นเสื้อผาทุกชุด ผาทุกผืนที่เราสั่งทอทั้งหมด มันมีกลิ่นอายความเป็นมลายูอยู

จริง ของเราเนี่ย ตอนนั้นเรามีแคปัตตานีบางสวนจริง ๆ แมกระทั่งเรื่องของกริชที่ใชเนี่ย กริชของเจา

เนี่ยเป็นเหมือนตัวแทนของพระองคแ อยางตอนที่เจาหญิงอูงูแตงงานกับเจาชายปาหังเนี่ย จะเห็นวา

เคาไมอยู แตเอากริชสงไปให คือแตงงานกับกริชอะ พูดงาย ๆ นั่นก็เป็นวัฒนธรรมของมลายู เราก็เอา

ขอมูลมาจากฝั่งเคาท้ังหมด หนังสือหอบกันมาแบบเต็มรถเลยอะ research กันปีนึงอะ ทั้งหมดท้ังสิ้น 

โมเดลวังเราทําใหญเทาสนามบาสอะ สรางใหญโตมโหฬารมาก เพื่อที่จะดูวาเฮย ใครไปอยูตรงไหน 

ประทับตรงไหน ขางหลังเป็นสวนยังไง โจรสลัดญี่ปุุนวาโกะมาบุก จะเขาทางไหน คือทุกอยางมัน
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จะตองแพลนไว เพราะเราไมไดสรางทั้งหมด CG ตองมารูวาหนาตาจริง ๆ ของเมืองเราเป็นยังไง เรา

ไปสั่งทําเรือตัวเทาเปียโนสิบกวาลํา เพ่ือให CG ไปใช ทุกอยางมันมีท่ีมา มันเลยใชเงินเยอะ 

ผูวิจัย : ตอนทํานี่มีอยากตัดตัวละครกลุมไหนออกไหมคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ตัด คืออยางนี้ฮะ ตอนแรกเลย เราคุยกันไววาหนังเรื่องนี้จะมีสามภาค คือ

หมายความวาเราถายทําหนึ่งครั้งเนี่ย มันจะตัดไปสามเรื่อง เราวางแผนกันไวอยางนั้น เพ่ือที่วาจะได

ลงทุนครั้งเดียว เพราะวาการทําไอแบบนี้มันเป็นเรื่องใหญนะ เรือท่ีสรางก็หลายลานนะ แลวใชครั้ง

เดียว มันไมคุมหรอก ในเรื่องที่พ่ีวินทรแเขียนทั้งหมด ไอเลมหนานั่นนะ นั่นคือหนังสามเรื่องนะฮะ 

เพราะฉะนั้นสิ่งที่ในหนังเรื่องนี้มันออกมาแลวแหวง ๆ กุด ๆ วิ่น ๆ เพราะวาสามเรื่องมันถูกยํามา

เหลือเรื่องเดียว จริง ๆ เรื่องนึง ตอนนึง มันประกอบไปดวยราชินีตอนละสององคแ มันเป็นยุคสมัย

ของฮีเจา มาเป็นบิรู บิรูมาเป็นอูงู เนี่ย มันเป็นสามเรื่องแบบนี้เลยฮะ แตดวยเหตุการณแบางอยาง เคา

บอกวา เป็นไปไดไหมใหมันเหลืออันเดียว ทุกอยางมันก็เลยจากสามเรื่อง ถูกยํามาเหลือเรื่องเดียว ซึ่ง

มันเป็นไปไมไดอะ เป็นการแกปัญหาโดยสิ้นเชิง จากหนังที่เลาสนุก ๆ ไปสามภาคอะ เพราะตอนนั้น

มันมี The Lord of The Ring หรือหลาย ๆ เรื่องที่มันเป็น episode แบบนี้  

ผูวิจัย : ยุคหนังมหากาพยแ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ครับ ซึ่งเรารูสึกวาเรื่องมันควรจะเลาแบบนี้ เพราะเนื้อหามันเยอะมาก แลวก็

การที่จะเลาบรรยายในแตละยุคสมัย ตรงนี้โจรนี้ ตรงนั้นโจรนั้น ทําไปทํามามันโดนรวบมาเหลือแคนี้ 

ก็ตองโยนอะไรเขามาตรงนี้เต็มไปหมดเลย ตอนนั้นปวดหัวมาก ไมรูจะทํายังไง วันกอนเพ่ิงดู เคาเอา

มาฉายอีกรอบในทีวี แลวรูสึก โห ทําไมหนังกูเร็วแบบนี้ เลาเร็วมาก แลวก็จับตองอะไรไมได เพราะตัว

ละครมันเยอะมาก เรื่องก็เยอะ แลวมันมีเหตุมีผลตอกันไปหมด แลวมันก็ยากมากในชวงนั้นที่จะ

ตัดสินใจ ปั่นปุวนไปหมด งบก็ถูกตัดลงมาใหเหลือเทาท่ีเป็นไปได ก็ทําใหเรื่องนี้ยากท่ีสุด แตวาโดย

เหตุการณแระหวางถายทํา เราก็ไมไดไปแตะอะไรที่เกินสุราษฎรแธานีลงไปเลย เราก็จะทําทุกอยางอยู

บน green screen แลวก็ทํา เขียนเอาเอง ตอนนั้นก็มีไปถายถ้ํา ระเบิดกัน ตอนนี้ถาทําแบบนั้นคง

โดนดาอะ จริง ๆ ยังมีเรื่องราวอีกมากมายนะ เกี่ยวกับคนใตที่นาเลา มีหนังสือเลมนึง พี่ชอบมาก เป็น

หนังสือที่ไดรางวัล Young Thai Artist Award คนเขียนเป็นคนใต ใสฮิญาบเลย เคาพูดเด็กอนุบาล 

ครูถามเด็กอนุบาลคนหนึ่งวา เป็นมุสลิมหรือเปลา เป็นมุสลิมหรือเป็นพุทธ เด็กมันก็ไมรูอะไร เพ่ือน
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ถามวากินหมูหรือเปลา เด็กบอกวาไมชอบกิน นึกออกมะ มันเจเงมาก จะบอกวาเด็กมันบริสุทธิ์มาก ไม

รูวากูเป็นใครหรอก แตจริง ๆ มันไมไดเป็นมุสลิม พอมันไมชอบกินหมูแคนั้นเอง คือมันจะบอกวา 

สังคมมักจะตัดสินคนดวยอะไรแบบนี้ ดวยอะไรที่เป็นความเชื่อแบบนี้ นี่เป็นสิ่งที่เคาพูดกับเด็กอนุบาล 

นารักชิบเปงเลย แคเรื่องนี้เรื่องเดียว เห็นหนังเลยอะ แตมันก็อยูที่ประสบการณแของการตีความ 

มุมมองของคนทําหนัง ที่สามารถจะตีอยางนี้ออกมาไดยังไง บางคนก็อาน อาจจะไมมีประสบการณแ 

หรือไมรูสึกแบบเรา แตเรารูสึกไดวา โห ลึกวะ ใหครูตัดสินคนกันแบบนี้เลย อัตตาสูงมาก เออมันยัง

เป็นเขา เป็นเรา ซึ่งเราวาอันนี้แหละ ที่มันทําใหเกิดความแตกแยก เราเลยพยายามทําหนังไมใชฉัน

ไมใชเธออะ 

 

บทสัมภาษณ์คุณธนดล นวลสุทธิ์  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6 

19 พฤศจิกายน 2560 ณ รานกาแฟแหงหนึ่งบนถนนลาดพราว  

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : พ่ีรับผิดชอบภาพยนตรแจนถึงรอบ press ครับ แตวาหลังจากนั้นเคาก็ปรับกันอยู

หลายเวอรแชั่น ซึ่งพ่ีไมไดเกี่ยวแลว พี่ไมแนใจวาเราไดดูเวอรแชั่นไหน ที่ฉายภาคใตสวนใหญก็นาจะเป็น

เวอรแชั่นใหม  

ผูวิจัย : ตางกันเยอะไหมคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ครึ่งหลังมีการปรับเยอะครับ มีการสลับไทมแไลนแ การเลาเรื่อง อะไรพวกนี้  

ผูวิจัย : ที่มาที่ไปของภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นมายังไงนะคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : โจทยแมาตอนแรก เคาเรียกพ่ีเขามาคุย ซึ่งตอนนั้นก็มีหลายทีม  โจทยแตอนนั้น

เคาอยากเลาเรื่องรักวัยรุน แตเคาไมไดตองการใหเราลงไปขนาดนั้นหรอก แคเห็นบรรยากาศ เห็นคน 

แลวกลับมาที่กรุงเทพฯ ก็ได แตเราอยากเลาเรื่องตรงนั้น ก็ไมคิดวาจะได เพราะมันเป็นประเด็นที่ยาก 

ผูวิจัย : ยากสําหรับ.. 
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คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ยากสําหรับนายทุนครับ ยากตอการอนุมัติ เพราะวาเราไมไดเลาตามโจทยแแรกท่ี

เคาใหมา เรื่องพ้ืนที่เลายาก แลวกอนหนานั้นมีหนังพ่ีตอม (ปิตุภูมิ พรมแดนแหงรัก) ที่เป็นประเด็น 

แลวก็กลายเป็นวาสุดทายเคาก็ไมไดฉาย เราก็กลัววาของเราจะเป็นแบบนั้นไหม เคาก็เลยบอกใหเป็น

แค background ดีกวา ณ โจทยแแรกนะครับ ตอนแรกพ่ีก็ไมไดคิดอะไรมาก พ่ีมีเพ่ือนสมัยเรียนอยูที่

ปัตตานี แลวมันพูดอยางนึงที่พ่ีจําไดแมนเลย มันบอกวาที่บานมันเนี่ย พอแมไมยอมยาย มันนะ พี่ ๆ 

นอง ๆ หรือคนอ่ืนยายออกมาหมดแลว ทํายังไงก็ไมยอมยาย อันตราย มันก็เป็นหวง แตตัวมันเนี่ย 

ยังไงก็ไมยอมกลับ เรียนจบก็ไมกลับอะ พี่ก็เลยเอาจุดนี้ที่เคยคุยกับเพ่ือนตั้งแตสมัยเรียน มาตั้งเป็น

คําถาม ก็ลิสตแไวเต็มหนากระดาษเลย วาถาเราจะเลาหนังชายแดนภาคใต เราจะพูดถึงเรื่องอะไรบาง 

มันก็กลายมาเป็น Theme ของเราก็คือ ศรัทธา ความเชื่อ ความฝัน แลวก็พูดถึงความคิดของแตละ 

Generation เป็น Subplot แลวก็ตั้งคําถามวาคนเหลานี้ใชอะไรในการตัดสินใจวาเคาตองอยูที่นี่ ทั้ง 

ๆ ที่เคารูวาตอนนี้มันสุมเสี่ยงตอชีวิต อยูในพ้ืนที่ที่อันตราย สุดทายก็เป็นคําถามหมดเลย วาทําไม เคา

อยูดวยเหตุผลอะไร แลวจาก Theme หลักก็แตกเป็น 3 Generation พอขาย Plot ตรงไหนไปก็โชค

ดีที่ กอ.รมน. กับนายทุนเห็นดวย เคาแคขอวาอยาพาไปแตะประเด็นสุมเสี่ยง เราก็วาหนังเรามันพูด

เรื่องความศรัทธามากกวา แตก็หลีกเลี่ยงไมไดที่จะไมพูดถึง Scene ที่มันทําใหเกิดเรื่องราว ก็คือ 

Scene ระเบิด ซึ่งพ่ีก็ตองมี ทางโนนเคาก็ยอม หลังจาก Research ทําโครงสรางบท แลวก็ลงพ้ืนที่ไป

ดูรายละเอียดตาง ๆ วาจะถายหลอกยังไงไดบาง ตองใชอะไรบาง ตัดสินใจจะลงไปแคสองสามวัน แต

วาตอนที่ลงพื้นที่ตอนนั้น มันกลายเป็น เปลี่ยนทุกอยางเลย เปลี่ยนแมแตบทดวย เราไดเขาไปคุย เขา

ไปสัมผัส กับพ้ืนที่อะไรตาง ๆ กลายเป็นวา พี่นึกไมออกวาเราจะไปถายที่อ่ืนยังไง  

ผูวิจัย : เชนยังไงบางคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : เชน มัสยิด ชุมชน บานที่พ่ีไปเลือก พ่ีรูสึกวาสถาปัตยกรรมบางอยางมันหลอก

ไมได ถาจะเซ็ท ก็ตองใชเงินเยอะมาก บานนางเอก หรือบานที่พระเอกไปอยู มัสยิดกลางที่เป็น

สัญลักษณแปัตตานี วังยะหริ่งที่เซ็ทเป็นบานนางเอก อะไรแบบนี้พี่หาที่อ่ืนไมได มันเป็นศิลปะที่รวมทุก

อยางของเคาจริง ๆ อยางทาน้ํา เป็นประตูการคาท่ีเคยเจริญในยุคหนึ่ง แตวันนี้มันไมไดเป็นแบบนั้น

แลว หรือสะพานในหลวง ซึ่งพ่ีหาไมไดอะ ที่ตัวละครไปพูดคุยเรื่องความรักตรงนั้น เป็นพารแทหลัง ๆ 

ของเรื่อง แตวาพารแทหลัง ๆ ในเวอรแชั่นใหมก็จะมีรายละเอียดตางจากเวอรแชั่น press นะ  
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ผูวิจัย : พารแทหลัง 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ครับ คือเราตั้งใจเลาวาตัวละครเนี่ย อยูรวมในเหตุการณแสําคัญหมดเลย อยาง

ซีนลิเกฮูลู ซีนที่พอนางเอกโดนระเบิด พอขับรถมา ระเบิด พอตัดสินใจชวยลูก แตแมตาย กลุมบาววี

นั่งอยู บาววีเคยพูดวาเคยเลนดนตรีกับเพ่ือน แตเพ่ือนไมอยูแลว ก็คือตายตอนที่ระเบิด บาววีกับ

เพ่ือนเลนดนตรีอยูในรานน้ําชา แลวชารีฟกับเฟิรแนมาหาพอ มาดูเหตุการณแไทยมุง แลวก็มาเจออาวอ

ที่เป็นเพ่ือนกับแม ที่อยูวิทยุชุมชน ที่มายืนดูเหตุการณแอยูแลว นางเอกคือนอนเจ็บอยูกับพอ บาววีกับ

เพ่ือนที่นอนเจ็บ พอของเฟิรแนเขามาเคลียรแพื้นที่ ก็โดนระเบิดตายในครั้งที่ 2 ตอนระเบิด อาวอก็เขา

มาบังระเบิดใหชารีฟ มันก็จะมีตอนนึงที่ชารีฟซื้อขนมมาให แลวอาวอเดินกะเผลก ก็ hint ไวตรงนี้ 

พวกโคชก็มายืนดูรถ เพื่อนนางเอกที่เป็นครูก็ยืนบังเด็ก ๆ ไว นางเอกเลยตัดสินใจไปกรุงเทพฯ เพราะ

หลังจากเหตุการณแนี้ แมตาย เคาก็โทษพอ วาเพราะพอเป็นแบบนี้แหละ มันจะมีซีนที่เคาพูดเรื่อง

มัสยิด ซึ่งมันมีจริงนะครับ มัสยิดที่สรางเป็นสิบยี่สิบปี ยังไงก็ไมเสร็จ  

ผูวิจัย : ไมเสร็จเนื่องจากวา 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : มันระดมทุนครับ ยังไงก็ไมเสร็จ แลวดวยเหตุการณแดวย อะไรดวย เลยไมไดทํา

งายเหมือนเมื่อกอน ตัวพอก็พยายามท่ีจะทําใหเสร็จ แตสุดทายมันก็ไมเสร็จ มันมีประโยคท่ีเคาเถียง

กันวา แมก็คือยายมานับถืออิสลามตามพอ ที่ตอนแรกคุยเรื่องผูชายอยูดี ๆ วาทําไมไมฟัง แลวมาพูด

ถึงมวลรวมของสามจังหวัดชายแดนใต แลวก็ความเชื่อ ศรัทธา ในซีนนี้ ที่พอพูดวา ถาไมมีศรัทธา มัน

ก็อยูไมได เหมือนวา พอยอมตายที่นี่มากกวา แลวตัดสลับไปที่สุสานของมุสลิมที่นางเอกมายืนกับพอ 

นางเอกไมพอใจ แลวพอก็บอกวา เราเกิดจากดิน ก็จะกลับสูดิน คือหัวใจความเชื่อของเคาเลย คือจริง 

ๆ ถาพูดเรื่องความเชื่อ ความศรัทธา มันเป็นประเด็นหลักของเรื่องเลย แลวก็เอาความฝันมารองใหตัว

ละคร อยางตนก็อยากเป็นนักดนตรี แตตองเลี้ยงหลาน เคาทําความฝันไดไมเต็มที่ นางเอกก็มีความ

ฝัน อยากพาพอไปกรุงเทพฯ แตจริง ๆ นางเอกไมไดอยากไปหรอก เคาไมไดคิดจะไป แตเคาคิดวาที่นี่

ไมปลอดภัยสําหรับคนที่เคารัก เฟิรแนมีความฝันวาจะข้ึนมาเรียน เพื่อไปสานตองานวิทยุชุมชนของแม 

ตัวชารีฟก็มีความฝัน คือพอเป็นวัยรุนในโลกมุสลิม เคาจะสงไปเรียนศาสนาจริงจังมาก ชารีฟอยาก

เรียนหนังสือ เขามหาลัย เลนกีฬา เป็น subplot ไวในแตละตัวละคร 

ผูวิจัย : ทีมงานหรือนักแสดงเป็นคนพื้นท่ีบางไหมคะ 
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คุณธนดล นวลสุทธิ์ : มีนองที่เป็นเพื่อนใยไหม แลว extra ก็เป็นคนพ้ืนที่หมดเลย กวาจะไดนักแสดง

กับทีมงานชุดนี้ก็ยากครับ หลังจากท่ีตัดสินใจวากลับมาพ่ีเปลี่ยนบท ทีมงานพ่ีออกเกือบหมดเลย แลว

ก็มีระเบิด ใหญเหมือนกันนะ มียิงทหารที่ขี่มอเตอรแไซคแ มีกระบะมาประกบยิง ทีมงานก็ระส่ําระสาย

เลย ครอบครัวเคาไมโอเค พ่ีก็เขาใจ นักแสดงก็หาใหมหมด พอลงไปก็ไมมีเหตุการณแนะครับ นิด ๆ 

หนอยๆ แตไมมีผลกระทบอะไร แตพอขึ้นมา อีก week เดียวเองครับ ก็มีหลายจุดเลยที่ระเบิด ตรงที่

เคยไปถายทั้งนั้นเลย 

ผูวิจัย : เชนตรงไหนบางคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ตรงหอนาฬิกา รานกาแฟ ตรงที่พวกพ่ีประชุมกันบอย ๆ เลยครับ พอของนองที่

เป็นคนพื้นท่ี ก็เสียจากเหตุการณแนี้ จริง ๆ ตอนถาย จริง ๆ แลวเคาก็มุงไปที่เจาหนาที่นะ ตอนเคามา

ดูเราเคาก็จะไมใสเครื่องแบบ สมมติถาจะเขาไปถายตอนเชา ตีสามก็จะมีหนวยเคลียรแพ้ืนที่ให พอเรา

ไปถาย เคาก็จะอยูไกล ๆ ละ ไมไดเขามา แตคนที่อยูกับเราก็จะไมใสเครื่องแบบ พ่ีก็เขาไปถายในพ้ืนที่

สีแดงเยอะเหมือนกัน ยะหริ่งก็เป็นจุดนึงที่เกิดเหตุยิงกันบอย ก็หลังจากนั้นไมนาน โต฿ะอิหมามท่ีมัสยิด

กลางก็โดนยิง เคาเป็นคนที่ชวยเหลือพวกพ่ีเลย ก็โดนยิง นาจะเป็นเพราะวารวมกับทหารอะไรอยางนี้ 

ก็เลยโดน แลวก็ท่ีไปอยูหาด ที่พวกชารีฟไปเลนกีฬาอะครับ ตอนนี้เป็นพื้นที่ราง แตเมื่อกอนไมใชนะ 

พ่ีก็ยกกองไปเล็ก ๆ เลย รถสองคัน รถกลองคันนึง  รถทีมงานก็มีผูชวย นักแสดง คือพ่ีไปดู แลวที่นี่

เป็นที่ ๆ ทําใหพ่ีตัดสินใจ วันนึงมันเคยเป็นชายหาดที่สวยที่สุดในตอนลาง คนทุกจังหวัดตองมาเที่ยว

ตรงนี้ แตตอนที่พ่ีเขาไปเหมือนเป็นปุา ปูาย ตนไม รานคาปิดหมดเลย เห็นรองเทาแตะ หมอชาม

กระจาย วันที่ไปเจอก็ตัดสินใจกัน วาเอาไงดีลงไมลง เพราะไมมีเจาหนาที่ไปดวย แลวมันมีเหตุการณแ 

มีลูกมะพราวตก แลวมันเสียงดังมาก มันตกใส พวกพ่ีเดินอยูแลวไมรู ทุกคนตกใจจริง ๆ นึกวาระเบิด 

ทุกคนวิ่งกันเลย พอหันมามองแลวขํากันเลย วานี่มันลูกมะพราวที่มันหลนมา 

ผูวิจัย : แตเหมือนขางในมันไปแลว 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : เออ แลวมันก็เป็นจุดนึงที่วา ไมไดเป็นแบบนี้ทุกครั้ง แลวมันเหมือนเราแพนิค 

เหมือนเราอยูกรุงเทพฯ อะ เรารับรูเรื่องบางอยางที่มันแตกตางกับคนพ้ืนที่ เราไดรับรูวาเฮย เนี่ย บาง

ทีมันไมใชนะ มันยังมีอะไรมากกวานั้น ซึ่งก็เป็นเหตุผลนึงที่ทําใหพี่ยอมเสี่ยงที่ถายในพ้ืนที่นี้ แตจริง ๆ 

ทหารเคาไมอยากใหเขาไปถาย 
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ผูวิจัย : ทีมงานเลือกโลเคชั่นเองหมดเลย 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ครับ เคาไมไดเลือกให อยางจริง ๆ พี่มีถายที่มัสยิด ก็โดนตัดออก มีถายซอม

กีฬา เคาไมใหเพราะบอกวามันเป็นประเด็นใหญ กีฬาที่เป็นการตอสูไปอยูตรงนั้น มันบอกอะไร

บางอยาง แตเราไมไดมองแบบนั้น เรามองวามันคือประวัติศาสตรแของปัตตานี ทําไมเราจะไมถายไว 

แตก็โดนยกออก ซึ่งเราก็โอเค ถามันเสี่ยงตอการเป็นประเด็น เราก็พยายามปรับ หรือภาพผูชายผูหญิง

ซอนมอเตอรแไซคแ เราก็ยกออก ตัดมาเป็นยืนคุยอยูเลย ไมตองมีภาพระหวางทาง 

ผูวิจัย : ก็ยังเลาเรื่องได 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช แลวก็มีหลายอยางที่โดนตัดออก อะไรที่มันสุมเสี่ยง โดยเฉพาะเรื่องท่ี

เกี่ยวกับความเชื่อ บางทีแบบตัวละครมีคําถามกับความเชื่อ เพราะมีเหตุการณแเกิดขึ้นกับเคา ใหเคาตั้ง

คําถาม อะไรแบบนี้ ซึ่งตัวนางเอกจะเป็นคนที่มีคําถาม ก็จะใหพอสอนตลอด ตอนที่ research ก็นั่ง

อานทุกอยาง แลวมันเยอะมาก ก็คิดวาจะดึงมาใชยังไงใหเขาใจ มีซีนนึงที่โดนตัดไป ซีน Comedy มัน

ก็คือความหมายเดียวกับตอนที่ไปเจอเรื่องลูกมะพราวนั่นแหละ มันมีการเขาใจผิดเรื่องระเบิด มีอยู

จริงนะ เราอยากเลาวาสิ่งที่เราเห็นบางทีเราตื่นตูมไป ตอนที่พ่ีทําเสร็จก็มีคนบอก นักวิจารณแก็บอกวา 

เราโลกสวย พื้นที่จริงไมเป็นแบบนั้น เราไมเลาความจริง พี่โดนคําถามแบบนี้เลยนะ พ่ีก็ไมรูจะบอก

ยังไง วาอยากใหเคาลงไปจังเลย ถาคุณลงไปเห็นเองจะรูวามันไมไดเป็นแบบนั้น ถาเราลงไปแบบปกติ

อะนะ 

ผูวิจัย : เผลอ ๆ สวยกวาที่คิด 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช แลวคุณจะเห็น มันไมไดเป็นแบบที่คุณคิดกันเลย พอเคามองเป็นหนัง

เกี่ยวกับมุสลิม เคามองเหตุการณแของเราเหมือนเป็นฝั่งอิหราน ไปมองเหมือนกับเหตุการณแเมืองนอกท่ี

มันรุนแรง คนอยูกันไมไดจริง ๆ หรือวา มันเป็นภาพที่เคาติดตาอะ แตถาเคาไมไดไปสัมผัสของจริง 

เออ จะเลายังไงใหเห็นวาเคาใชชีวิตปกติมาก ทีมงานพี่ที่ลงไปวันแรกกลัวกันมาก แตหลังจากนั้นนะ 

ทุกคนใชชีวิตปกติหมดเลย เดินเขาออกโรงแรม เดินหาอะไรกิน ไปนั่ง ทุกคนใชชีวิตปกติเลย เพราะ

ทุกคนรูแลววามันไมมีอะไรแบบนั้น มันไมโดนเรา เหตุการณแจริง ๆ มันเกิดกับคนที่เป็นทหารมากกวา 

สมมติถาเรามองกันมุมลึก ๆ ที่มันเป็นเรื่องของปัญหา คือเราไมไดเลาเรื่องแบบนั้น เราเลาเรื่องของ

คน 
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ผูวิจัย : เลาเรื่องคนท่ัวไปที่อยู 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช มันก็มีนักขาวถามวา ทําไมไมเลาเรื่องแบบนี้ พ่ีก็บอกวาก็หนังไมไดเลาอยาง

นั้น หนังพี่ไมไดตั้งใจที่จะเลาวาเพราะการเมือง เพราะใครดีลกัน ที่เรารับรูกันมา เราเลาถึงคนท่ียังอยู 

วาอยูดวยอะไร เราไมไดบอกวา เหตุการณแเกิดขึ้นเพราะนั่น เพราะนี่ เราอยากเลาวาทําไมเคายังอยู 

ทั้ง ๆ ที่เคารูวาอะไรเกิดขึ้น ถาหนังพี่ตอมเลาแบบนี้ พ่ีจะเลาเรื่องอีกมุมของคนที่ใชชีวิต มันก็ตางกัน 

อยางนองคนนึงเคาจับประเด็นเรื่องซีนเลานิทาน เราเลาแบบอะลุมอลวยมาก ที่เคาถามกันเรื่องปีศาจ

ของมุสลิม พยายามไมขยี้มัน แตจริง ๆ เราเลาเรื่องความขัดแยงระหวางศาสนา ที่มันเป็นที่ถกเถียงกัน 

แตพ่ีเลาเป็นนิทานแทน 

ผูวิจัย : การแยงชิงความหมาย 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช วาพระเจาของใครที่เป็นจริง ตองการเลาถึงจุดที่เป็นความขัดแยง แตเป็น

นิทานแทน แลวใหนางเอกเป็นคนเลา เพ่ือเป็นการทวนตัวเองอีกทีนึง ถาเคาไมศรัทธาพระเจาก็จะมี

ปีศาจตนนี้เขามาในใจ ใยไหมก็ถามวาครูฟูาเคยเจอไหม ฟูาก็ตอบวาครูไมเคยเห็นหรอก เราก็ไมควร

เห็นเหมือนกัน แตเราไมไดขยี้มาก หรือซีนโรงพยาบาล ที่นางเอกมองวัด แลวปีเตอรแเดินเขามา แลว

พอนอนอยูในโรงพยาบาล แลวนางเอกถามวาถาอธิษฐาน พอจะฟ้ืนไหม เหมือนเคายอมทําทุกอยาง

เพ่ือใหพอหาย 

ผูวิจัย : ถาถอดเรื่องราวออกไป คนอคติวาหนังเป็น propaganda  

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ก็เยอะครับ แตก็ไมวานะ คือเคาไมไดทําหนัง ก็จะมองคนละแบบกับเรา เคาก็

กลัวดวย กลัวสิ่งที่เราเสนอไป ดวยทุนมันเป็นของราชการ แตเคาไมไดอะไรกับพ่ีเลยนะ ปลอยเต็มที่ 

ถาจุดประสงคแเรามันชัดเจน ถานางเอกไปสุดทางแลวกลับมา ก็ยังเป็น feel good อยูดี พ่ีก็บอกแลว

วาจะเลาหนัง feel good แตก็จะมีประเด็นอ่ืน ๆ แตะอยู 

ผูวิจัย : มี feedback มายังไงบางอะคะ ทําไมถึงตองแกหลายเวอรแชั่น 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ทางนายทุนแกเองครับ เพราะพ่ีก็พยายามแกใหมันกลางที่สุดแลว แตพอฉาย

แลวมีหลายคนเตือน ก็มีการแก  
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ผูวิจัย : สํานักจุฬาราชมนตรีก็ไมไดติดอะไร 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ไมเลย เคาชวยเราตั้งแตตอนทําบทแลว พี่สงนักแสดงไปเรียนเรื่องพิธีกรรมตาง 

ๆ กับทางเคา ลงไปเคาก็ติดตอโต฿ะอิหมามมัสยิดกลางใหชวยเหลือพวกพ่ี หรือแมแตตอนเซ็นเซอรแ เคา

ก็ไมติดอะไร ยกเวนบาง scene จริง ๆ คือเคาจะประชุมกัน ในคณะกรรมการถามีหนึ่งคนที่ติด ก็จะ

ไมผาน ก็จะมีคนที่ไมเขาใจในวิธีการเลาแบบหนัง เราพยายามอยูตรงกลาง เราทําหนัง Mass มันคือ

หนังรักเรื่องนึงที่มีประเด็นมากกวา จะวาจริง ๆ เราก็โลกสวยแหละ อยางวิทยุชุมชน พี่ก็ตั้งใจ

ออกแบบ ไปใชทาเรือที่นั่น ตองการเห็นคุงน้ํา เห็นสะพานของในหลวง พี่ก็ยกกระโจงเรือที่เป็นหอง 

ไปไวบนดาดฟูา เป็นวิทยุชุมชน ถาคนมองเรียลมาก ๆ คนก็จะบอกวาเวอรแ แตถาคนมองแบบหนัง ก็

จะเขาใจวาเป็นดีไซนแ หรือซีนน้ําชาบนเรือ ก็ไมมีจริง เราอยากใหเห็นหลาย ๆ อยางในซีนเดียว เราทํา

เป็นรานน้ําชาบนเรือ มีมัสยิดเป็น Background เห็นแมน้ํา ก็ลากเรือเขามา ซึ่งตอนนั้นมันไมมี ไมรู

ตอนนี้มีใครทําไปยัง ผูวาฯ มาดู เคาก็บอกวาคิดไมถึงวาเออ มันทําแบบนี้ก็ได คือจริง ๆ เคาก็มีรานน้ํา

ชา เป็นโต฿ะ อะไรแบบนี้ ถาเราทําหนังเรียลมาก ๆ มันก็พอนะ แตเราอยากใหเห็นอยางอ่ืนดวย เรา

ตีความแบบนั้น  

ผูวิจัย : มีฉากไหนที่เป็นปัญหาในแงกระบวนการอีกไหมคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : เมื่อไหรที่เราแตะเรื่องศาสนา มันจะเป็นซีนออนไหวทันที อยางซีนที่นางเอกไม

สวมฮิญาบเขาบาน อันนี้เรารูอยูแลว เราก็ใหพอสอนเลย ซึ่งทางเคาก็โอเค ไมติดอะไร อีกซีนนึง เห็น

นางเอกสวมฮิญาบ ก็เป็นการกลับเขาสูโหมดความเป็นจริง คือบางคนพออยูในพ้ืนที่ที่ไมเครงครัดมาก 

แบบกรุงเทพฯ อะไรแบบนี้ บางคนก็ไมใสนะ ก็มี แตเราแบบ ใชตรงนี้เลาเรื่องความคิดของนางเอก

ดวย หรือแมแตเรื่องความรัก พอเป็นคนตางศาสนาก็พูดยาก ไปไดไมสุด เลาไดแคปลายเปิด เราไมได

บอกวาเคาโอเคไหม จะใชชีวิตตอยังไง ไมไดพูด เราพยายามจะปลายเปิด แลวแตคนดูวาเคาจะรับ 

message เราไดแคไหน แตอยางนอยคือไดเห็นวาคนที่นั่นอยูยังไง ไดเปลี่ยนมุมมองของพ้ืนที่ อยางที่

คนบอกวาหนังเราโลกสวย ภาพสวย โลเคชั่นสวยไปหมด แตทุกคนลืมไปวา สิ่งที่คุณเห็นคือของจริงที่

อยูตรงนั้นทั้งนั้นเลย มีบางที่ที่เราจัดมันบาง แตทุกอยางก็อยูตรงนั้น มันมีจริง ๆ 
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บทสัมภาษณ์คุณทัตต์ดนัย นวมะชิติ  

ผู้จัดการทั่วไป บริษัทยูซีไอมีเดีย (ผู้ผลิตภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6)  

30 พฤษภาคม 2560 ณ บริษัทยูซีไอมีเดีย  

ผูวิจัย : หนังเรื่องนี้เป็นความรวมมือจากหลาย ๆ สวนใชไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ : ใชครับ เป็นโครงการของกอ.รมน. มีหลายสวนดูแล ศูนยแประสานการปฏิบัติ

ที่ 5 หลายองคแกรในสามจังหวัด มีการวางแผน มีงบทําสื่อ ก็มีสื่อหลายรูปแบบที่เก่ียวกับพ้ืนที่ เยอะ

มาก แลวตอนนั้นก็คิดกันวา ทํายังไงถึงจะทําสื่อใหเขาใจ ใหคนเขาถึงงาย เพราะตอนนั้นมีสื่อที่ทํา

ออกมาหลายอยางมาก แลวคนไมสนใจกัน ก็เลยมีการสนับสนุนงบเพื่อทําหนัง  

ผูวิจัย : มีขอจํากัดไหมคะ วาใหทําออกมาเป็นหนังแนวไหน 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ : อืม โจทยแคือ ตองทําใหเป็นเรื่องที่ดูงาย ทําใหคนจํานวนมากสนใจได แลว

หนังเนี่ย คนดูมันตองเตรียมตัว ดูรอบ หาเวลาไปเขาโรง มันดึงความสนใจคนอะ คือถาเป็นอยางอ่ืน 

คนก็อาจจะเปิดทิ้งไปใชไหมครับ ตั้งใจดูมั่งไมดูม่ัง แตวาอันนี้คือเคาตองหาทางมาดู แตกลุมคนดูนี่ก็

ตองแลวแตโซนไป แตวาหนังมันก็สรางความสนใจไดเยอะ เพราะเราเขาไปถายในสถานที่จริง คนก็

อยากเห็นวาเออ ที่นั่นเป็นยังไงนะ แตวาโจทยแที่วาเนี่ย เราเป็นคนตั้งนะครับ คือเราเป็นผูผลิต ดูแล

บริหารงบ ดําเนินการอะไรเอง แตจะขอสปอนเซอรแสนับสนุนจากหนวยงานอื่น ทีนี้พอมีหลาย

หนวยงานที่สนับสนุน มันก็เลยซับซอน เพราะเราตองผานหลายหนวยงานมาก ๆ ทั้งราชการ 

หนวยงานศาสนา เพราะเราอยากใหหนังมันลงตัวที่สุดเทาที่จะเป็นไปได คือ โอเค มันเป็นหนังรัก แต

วา สิ่งที่อยูในหนังมันก็อยูบนพ้ืนที่ที่ออนไหว เราก็เลยตองเขา ๆ ออก ๆ หลายหนวยงานมาก แลวมัน

ก็มีการปรับนั่นนี่ไป  

ผูวิจัย: พ่ีทัตตแรวมทีมตั้งแตตอนแรกเลยไหมคะ     

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ผมมาตอนบทเสร็จแลวครับ แลวก็กําลังจะถายทํา ตอนนั้นผมเขามาก็มี

บวงสรวงพอดี สวนหนึ่งของทีมงานที่มาทําก็คือเป็นทีมงานฟรีแลนซแ ผมเป็นฝุายซัพพอรแตอยูที่นี่ 

ดําเนินเรื่องเชิงโครงการ เขาไปติดตอประสานกับทีมของจุฬาราชมนตรี หลังจากทําโปรดักชั่นใดใด

เสร็จแลว ก็เป็นขั้นตอนเจรจา การ distribute ตามสายหนัง ซึ่งพวกนี้เราทําเองหมด เอาเขาโรงฉาย
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อะไรเอง จริง ๆ มันไมใชหนัง scale เล็กนะ แตมันก็ไมใชหนังที่ทําเพ่ือหาเงิน คือความตั้งใจเราไมได

มองเรื่องกําไรอะไรอยูแลว แลวมันก็มีอะไรหลาย ๆ อยางที่ไมอยากพูดแทนคนอ่ืน 

ผูวิจัย: หมายถึง… 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ในแงการทํางานนะครับ 

ผูวิจัย: แลวในแงการทํางานกับเจาหนาที่ เป็นยังไงบางคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: เจาหนาที่ก็ชวยประสานดีครับ แตเราก็ทํางานไปตามแผนของเรา เพียงแตวา

มันก็จะมีเสียงสะทอนหลายแงมุม คือเราไมทําเป็นโลกสวยนะครับ แตเราไมอยากไปเลนกับความ

หวาดกลัวของคน การไปขยี้เรื่องความรุนแรง ขยี้เรื่องความกลัว มันไมเกิดประโยชนแอะ เราอยาก

นําเสนอพ้ืนที่ในดานที่สวยงาม ดานวัฒนธรรม เราพยายามจะเป็นตัวแทนที่นําเสนอในอีกมุมมองนึง 

อีกกระแสนึงก็คือคนมองวาเราไดงบมาเยอะมาก แลวก็มีอีกกระแสวา ทําไมไมเอาวรรณกรรมที่คน

รูจักมาทํา หรือทําไมนําเสนอประเด็นที่ไมเหมาะกับยุทธศาสตรแ แตเอาจริง ถาเทียบกับบางเรื่อง เราก็

ไมไดงบเยอะขนาดนั้นนะ สวนผูกํากับเคาก็มีมุมมองดานศิลปะ การเลาเรื่องของเคา ซึ่งก็อาจจะมี

บางสวนที่ตางจากมุมของผูสราง มุมของโจทยแที่วางกันไว แตเราก็จะเลาเรื่องไปสุดโตงก็ไมได ดีหมดก็

นากลัว 

ผูวิจัย: แลวอยางนี้ เกลี่ยประเด็นกันยังไงอะคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ก็พยายามมาปรับกันครับ อยางฝั่งคนทําเคาก็มี Nature ดานศิลปะมาก สวน

คนทําโครงการก็จะพยายามทําในสวนโครงการ อยางมีคนถามวาทําไมเราตองขอความรับรองจาก

จุฬาราชมนตรี ทําไมตองขอ เพราะวาเราอยากใหหนังเป็นหนังที่คนมุสลิมเขาไปดูได มันก็มีหลาย

อยางที่เราตองปรับตามคําแนะนํา 

ผูวิจัย: เชนอะไรบางคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: โห หลายอยางเลยครับ บางเรื่องคือเราคิดไปตามการเลาเรื่อง เราคิดวาไมมี

อะไร แตบางอยางเชน ผูหญิงมุสลิมจะซอนรถมอเตอรแไซคแของชายชาวพุทธไมได เราก็ตองตัดออก 

หรือวามีตัวละครวัยรุนผูหญิงที่เป็นชาวพุทธ ก็ควรแตงตัวใหเหมาะสม 
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ผูวิจัย: ตัวละครหญิง ที่เป็นชาวพุทธ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใชครับ คือบางฉากมันดูไมเรียบรอย เคาก็จะแนะนํามา แลวกม็ีอะไรอีกหลาย

อยาง ที่ถาเราตัดไดโดยไมกระทบกับการเลาเรื่องเนี่ย เราก็ยินดีทํานะครับ แตถาอันไหนที่มันตัดออก

ยาก เราก็จะพยายามปรับกัน นานมากข้ันตอนนี้ 

ผูวิจัย: เพราะพอพูดถึงคนหลายกลุม มันก็ซับซอน ออนไหว 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใช แตอยางนึงมันก็ทําใหเราสบายใจ อยางการที่ Bank มุสลิมเป็นผูสนับสนุน 

มันก็เหมือนไดรับความรับรองแลววา เรื่องที่เราพูดมันผานองคแกรนึงของเคาแน ๆ แลวนะ แลวก็อยูใน

หนังดวย เรื่องตรงไหนถาไมผาน Bank มุสลิม เคาก็คงไมขอลงไวในหนังหรอก คืออยางที่บอกละครับ 

คือมีหลายองคแกรที่สนับสนุนเรา เราก็ตองวิ่งเขา ๆ ออก ๆ แลวก็ปรับแกกันเพื่อใหมันออกมาลงตัวกับ

ทุกฝุายที่สุด แตเราก็ไมไดทําใหทุกอยางมันดีหมดนะ เราก็มีความจริง 

ผูวิจัย: โดนคนมองวาเป็นหนัง propaganda ไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: แนนอนครับ อยูแลว คือพอเห็นองคแกรที่สนับสนุน มันก็มีคนบางกลุมท่ีคิดไป

แลววาหนังนี่ propaganda แนนอน แตจริง ๆ อยางที่บอกครับ เราตองผานหลายองคแกร ถาจะมอง

วาเป็น propaganda ก็มองได แตมันไมขนาดนั้น สิ่งที่กอ.รมน.เคาตองการคือ ยังไงก็ได ขอใหสื่อออก

มาแลวไมสรางความขัดแยง สวนฝุายศาสนาก็บอกวา มันก็มีขอแมทางศาสนาอยูบาง เชนสิ่งนั้น สิ่งนี้ 

เคาก็แนะนําใหเราเอาออก แตก็ไมไดบังคับขนาดนั้นวาเราตองทําตามเคาเปฺะ ๆ นะ แตเราก็ทําเทาที่

เราทําได แบบเต็มที่แลว ไดออกมาแบบนี้ ซึ่งถาคนดูจะมองวาเป็นชวนเชื่อหรืออะไร ก็เป็นสิทธิ์ของ

เคา แตในการทํางานเนี่ย เราก็เขาใจทุกฝุาย ฝุายศิลปะ คนเลาเรื่อง เราก็เขาใจวาเคามีมุมที่อยาก

เสนอ ฝุายผูสนับสนุน เราก็เขาใจ เพราะบางอยางมันก็ออนไหวจริง ๆ สําหรับเคา เหมือนอยางการที่

นางเอกเป็นคนมุสลิม กลับบานไปแตไมสวมฮิญาบเนี่ย จริง ๆ มันผิดมากนะ ผิดสําหรับเคาแนนอน 

แตเราตองการจะสื่อวาผูหญิงคนนี้เป็นคนสมัยใหมที่ไปโตที่อ่ืน เคาไมไดเลวรายอะไรแตแคไมคอย

เครงครัด เราก็ใสบทพูดใหปฺะ หรือพอ ของเคาพูดสอนลูกตรงนั้นเลยวาทําไมลูกไมโพกผา ลูกเป็นครู 

จะเป็นแบบอยางที่ดีใหกับคนอ่ืนไดไง เพราะอยากใหเห็นวา เนี่ย คนในพื้นท่ีเคามีความเครงครัดตอ

ศาสนามากกวา ซี่งถาเป็นคนชาวมุสลิม เคาก็จะคิดวามันไมถูก แตเราก็พยายามอธิบายในสิ่งที่เรา

อยากสื่อ เพราะไมงั้นสิ่งที่มันเป็นอีกดานนึงเนี่ยมันจะไมถูกพูดถึง 
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ผูวิจัย: ก็เลยยังคงไวเหมือนเดิม 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: บางทีคนเราก็คิดไมไดเองทั้งหมด 

ผูวิจัย: ในชวงเวลา 3 ปี ก็คือใชเวลาไปกับการปรับ  

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใชครับ วุนวายพอสมควร บู฿ทสแใหมกันเยอะ 

ผูวิจัย: ตรงไหนปรับเยอะที่สุดคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: บอกยากครับ คือทุก draft ของหนัง มันจะประมาณ 3 ชั่วโมง แตก็บีบเหลือ

เป็นหนัง 2 ชั่วโมง แลวก็เอาไปฉายตาม standard พอเราเอาเขาโรงเอง อะไรใดใดเราก็ตองดูเองหมด

เลย เอาเขาโรง 3-4 วันแรกก็มีรอบเยอะอยูนะ แตพอหนังไมทําเงิน โรงก็ลดจํานวนรอบของหนังเรา

ไปเลย เราก็ทําอะไรไมได แลวรอบท่ีลดเหลือนอยเนี่ย ไปเป็นรอบดึก แบบ 3 ทุมอยางนี้ ใครจะดู 

ผูวิจัย: ดึกไป 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใช แบบคนที่จะมาดู คือตองตั้งใจมาจากบานเพ่ือจะดูเรื่องนี้เทานั้นอะ ไมงั้น

ไมไดดูแน 

ผูวิจัย: แลวก็มีที่ไปฉายฟรี 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: มีครับ ก็หลายโครงการ 

ผูวิจัย: มีเรื่องไหนที่เป็นปัญหาอีกไหมคะ เรื่องผูชม 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: หลาย ๆ อยางลําบาก มันมีประเด็นวา ทําไมทําหนังใตแลว แตคนใตไมไดดู 

คือสายหนังตางจังหวัดเนี่ยคอนขางลําบาก เพราะเป็นคนละ Model กับกรุงเทพฯ ลําบาก  

ผูวิจัย: คิดวาหนังเรื่องนี้ไดทําหนาที่ของมันอยางเต็มที่ไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ถาตอบในมุมคนทํา มันก็ท่ีสุดเทาที่จะทําไดแลวครับ ดวยเงื่อนไขอะไรหลาย 

ๆ อยาง อยางที่ผมบอกวา ผมไมอยากพูดแทนคนอ่ืน คือผมวาอยางนอย มันก็ทําใหเราเห็นอะไรที่มัน
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มีอยูแตคนพูดถึงนอย เหมือนลิเกฮูลู ปัญจักสีลัต อะไรแบบนี้ เรามาทําใหมันงายขึ้น แตสําหรับคนดู 

มันก็ตองแลวแตเคาอีก  

ผูวิจัย: แลวจะมีโปรเจ็คอ่ืนอีกไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: โปรเจ็คอ่ืนมีครับ แตก็จะเป็นสื่ออ่ืน ๆ พวกสปอตอะไรแบบนี้ แตถาเป็นหนัง

คงตองดูกอน ทําหนังไทยเหนื่อย 

 

บทสัมภาษณ์คุณก้องเกียรติ โขมสิริ  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่อง ขุนพันธ์ 

27 มิถุนายน 2560 ณ รานกาแฟแหงหนึ่งในคริสตัล ดีไซนแ เซ็นเตอรแ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : โดยจดุเริ่มตนนะ ขุนพันธแมันถูกทําขึ้นจาก.. ขุนพันธแเป็นคนนครศรีธรรมราช 

แลวก็ตัวละครที่มาเกี่ยวพันกับตัวขุนพันธแรอยเปอรแเซ็น ชัดเจน โจรคนแรกที่เคาปราบแลวมีชื่อเสียง

โดงดังก็คือโจรมลายู เป็นคนขามไปขามมาระหวางมาเลเซียกับสามจังหวัดภาคใต อะไรอยางนี้ แต

จริงๆ แลวคือมันคือจุดเริ่มตนของ.. 

ผูวิจัย : อัลฮาวียะรู 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช ของโจรบูโดอะ ซึ่งมันก็เป็นที่มาของขุนโจรแหงเขาบูโด ก็คือบูโดปัจจุบันนี้

แหละ ซึ่งทุกวันนี้ก็ยังมีญาติของเขาอยู 

ผูวิจัย : ทําไมถึงเลือกท่ีจะใชตัวละครคูนี้คะ ขุนพันธแกับจอมโจรบูโด 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : คือเรารูสึกวา ความเป็นภาคใตมันมีหลากหลายมิติ คราวนี้ เมื่อกอน สมัย

กอนเนี่ย เวลาตํารวจหรือขาราชการเลวเนี่ย เคาจะถูกสงไปที่ไกลปืนเที่ยง คือถาทําตัวดีอะ จะถูกเอา

มาไวในสวนกลาง ก็คือมาทํางานกรุงเทพฯ พูดงายๆ มาทํางานพระนคร มาทํางานกับระบบกลาง 

ผูวิจัย : ใครไปไกล ก็เหมือนสงไปทําโทษ 
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คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช ใครเป็นตํารวจไมดี ใครเป็นขาราชการเลวเนี่ย เคาจะสงไปใหอยูในพ้ืนที่ที่

มันทุรกันดาร พอไปอยูที่ทุรกันดาร ขาราชการกลุมพวกนี้ก็ยิ่งไปเอาเปรียบเคา เพราะวายิ่งไกล ขนาด

เขาบูโด หรืออะไรอยางนี้ สมัยกอนก็ตองเขาใจวา การเดินทาง ขาวสาร ระบบอะไรมันไมไดสะดวก

ขนาดนี้ ถูกมะ จะลงพื้นที่ได เขาพ้ืนที่ไดเนี่ยมันยากมาก เพราะฉะนั้น  ทางสวนกลางจึงสงคนไป

ตรวจสอบ หรือวาตํารวจที่อยูที่โนน ขาราชการที่อยูที่โนนจะไปรังแกเคา เอาเปรียบเคาเนี่ย ชาวบาน

จะรองเรียนอะไรมันก็เป็นเรื่องยากเย็น ไมใชแบบวาโทรศัพทแ หรือเดินไปสถานีตํารวจแลวก็แจงได 

อะไรอยางนี้ มันก็เลยเป็นรอยตอวาพ้ืนที่สวนกลางมองพ้ืนที่ภาคใตยังไง กับคนขางในนั้นเองมองยังไง 

ตกลงใครเป็นตํารวจ ผูราย ตกลงใครเป็นผูผิดหรือผูถูก พ่ีถึงอยากนําเสนอวาตัวโจรมลายู ในเรื่อง

เปลี่ยนชื่อเป็นอัลฮาวียะลู เพื่อไมใหมีปัญหาในเชิงญาติอะไรอยางนี้ ตัวอัลฮาวียะลูเองเคาก็พูด

ตลอดเวลาวาพ้ืนที่นี้คือพื้นที่ของเคา เคาอยูไดโดยไมตองมีพวกมึง อยาพยายามมาจัดระบบเคาใน

ฐานะที่มึงไมเขาใจระบบของเคาอะ เพราะระบบของมึงมันแคใสเสื้อผาที่เรียกวาขาราชการ แลวมันก็

มาเอาเปรียบเคามากกวา เพราะงั้นกูปกครองของกูได อยางนี้ตางหากที่เรียกวาความยุติธรรม 

เพราะฉะนั้น คือเคาเติบโตมา ตัวอัลฮาวียะลูก็เป็นผลพวงของการถูกกระทํามาหลายรุน หลายรุน 

ขาราชการบางคนมันก็เลวจริงๆ มีเลวถึงขนาดมันอยากไดลูกสาวบานใครก็ไปเอามา หรือแบบ ดูถูก

เคาในเชิงศาสนา อันนี้คือเหตุผลแบบตื้นๆ อะนะ แตในเชิงลึกกวานั้นมันก็มีมิติอ่ืนบาง อยางเชน 

ผลประโยชนแของพ้ืนที่ ซึ่งมันมีหลากหลายมาก ไมวาจะเป็นเมืองทา ของเถื่อน หรือการประมง โจร

สลัด ปลนเรือสินคาที่มันจะตองผานไปสูมลายู มาเลยแ สิงคโปรแ อะไรก็แลวแตเนี่ย มันก็มีการปลนกัน 

โดยหลายครั้งที่มีขอมูลประมาณนึงวา คนอยูเบื้องหลังก็นาจะเป็น 

ผูวิจัย : เจาหนาที ่

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : เจาหนาที่ และนักธุรกิจในพ้ืนที่ คราวนี้มันก็ เมื่อระบบราชการเป็นแบบนี้ 

ความยุติธรรมมันพ่ึงพาไมไดอะ แนนอน แตละคน แตละองคแกรยอย การทําธุรกิจ พอคาก็ตองซองสุม

กําลังเพ่ือเอาไวปูองกันตัว ตองมีมือปืน 

ผูวิจัย : ตองดีลกับโจร 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ตองดีลกับโจร ใช ตองมีเสือนั้นเสือนี้ไวอยูเป็นพวก หรือวาแอบคอยสนับสนุน

เสือนั้นเสือนี้เพ่ือใหปูองกันตัวเองไวเหมือนกัน อะไรอยางนี้ คนก็ดีลเสือเพราะวา ลงไปทําธุรกิจผิด
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กฎหมาย เชน บารแเลาจนแ คลับ อะไรอยางนี้ ซึ่งคนในคลับจะเป็นเจาใหญนายโต มีการบันทึกอยาง

จริงๆ วา เคาเรียกวาสโมสรงาชาง ในสมัยกอนเนี่ย ก็จะเต็มไปดวยขาราชบริพาร นายอําเภอ เจาใหญ

นายโต คนมีเกียรตินะ แตจริงๆ มันเลี้ยงโจรไวในนั้นเต็มไปหมด 

ผูวิจัย : เพราะง้ัน เรื่องที่เกิดในพื้นที่ตรงนี้คือสัมพันธแกับการที่คนจากสวนกลางหรือคนอ่ืน ๆ เอา

เปรียบคนพ้ืนที่ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช จนวันนึงเคาลุกข้ึนมา แลวเคาทวงถามวา ตกลงแลวใครมองกันดวย

เหลี่ยมไหน ตกลงเคาอยูของเคามาตั้งนานแลวทําไมกลายเป็นผูรายในพื้นที่ของเคาเอง เคาเคยใส

เสื้อผาแบบนี้ ทําไมมึงบอกเคาใสแบบนี้ไมได การที่เคาระเบิดแปลวา มันเป็นสัญลักษณแอะไรบางอยาง

หรือเปลา 

ผูวิจัย : ตอนที่ทําหนัง เชื่อมโยงกับสถานการณแตอนนั้นดวยไหมคะ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : คือสถานการณแใตเนี่ย ตองบอกวามันเพ่ิงเป็นขาวมาใหเรารูสึกวา โอ฿ย 

สถานการณแใตรุนแรง แตมันมีมายาวนานมากแลว ตั้งแตรุนพ่ีโตขึ้นมามันก็มีขาวมาเรื่อยๆ อยูที่วาใคร

ดีลไดยังไง บางครั้งก็ดีลไดดวยเรื่องธุรกิจ ธุรกิจลงตัว เรื่องก็เงียบ แตบางทีมันเป็นอุดมการณแ คือมัน

เป็นกระแสของโลกดวยแหละ ไอตอนที่เพ่ิงมีอาหรับอะไรที่มันเริ่มเคลื่อนที่ มันก็มีมุมหนึ่ง ถามวา จง

ใจมั้ย จงใจ พูดถึงมุมมันวา บางทีเราตองตรวจสอบคําวาคุณธรรม วาจริงๆ แลวมันคืออะไรกันแน 

คุณธรรมเป็นสิ่งที่มนุษยแคิดขึ้นมาเพ่ือประโยชนแของมนุษยแทั้งหมด ไมใชมนุษยแเฉพาะศาสนาใดศาสนา

หนึ่ง หรือไมใชเฉพาะมนุษยแจากสวนกลาง หรือตํารวจ มันตองถูกมอง เราอยากวิเคราะหแตรงนี้ อยาก

ใหตัวหนังมันเขาไปวิเคราะหแ ไมไดวิเคราะหแอยางแบบเรียนนะ แตหนังขุนพันธแแคพาคนไปดู และให

คนตัดสินใจเอาเองวาใครผิดใครถูก 

ผูวิจัย : พอมันเชื่อมโยงกับเรื่องโจรมลายูในอดีต ก็จะมีพูดถึงในลักษณะโจรแบงแยกดินแดน แตหนังก็

ไมไดเนนวาเคาตั้งใจแบงแยกดินแดน เคาแคตองการที่จะดูแลพื้นที่ของเคา 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช คือเราไมไดมองวาแบงแยกดินแดน มันไมไดเหมือนขนมปัง ที่แบงแยก หั่น

สับ แลวตรงกลางยกโยกมันออกไป มันไมใชอยางนั้นในเชิงรูปธรรม ความหมายของการแบงแยก

ดินแดนก็คือการปกครองตัวเอง สิ่งที่เคาทําก็คือการพยายาม protect ที่ตรงนี้ บอกวาพวกมึงออกไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

290 

กูดูแลได กูอยูได มันจะมีประโยคที่ในหนังมันพูดเสมอวา ในบึงนี้มันมีปลาตัวใหญที่เรียกวาปลาเจา 

มันนะเชื่อวาเป็นของมันมาตั้งแตเด็ก จนกระทั่งพวกขาราชการเขามาเนี่ย มันก็เลยรูวาปลาเจาตัวนั้น

ไมใชของพวกมันอีกตอไป มันก็คือความหมายวาแบบ ทรัพยแในดิน สินในน้ํา คือพ้ืนที่ของเขาอะ 

มะมวงลูกเดียวมันก็เป็นของเขาอะ มึงจะเอาสิทธิ์อะไรมาบอกวา ตองสงบรรณาการไปใหสวนกลาง 

ตองดูแลอะไรอยางนี้ เคาก็รูวาเคา..มันก็คือความหมายของการแบงแยกนั่นแหละ เพียงแตแบงแยก

มันไมไดเป็นแบบนั้น มันหมายถึง มึงไมตองเขามา กูจะดูแลของกูเอง 

ผูวิจัย : ไมไดตองการที่จะแยกตัว แตตองการที่จะดูแลตัวเอง 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช แตตองอยาลืมวาหนังขุนพันธแเนี่ยมันอยูในบริบทของแอ็คชั่น เพราะฉะนั้น

ไอสิ่งนี้มันก็จะไมไดถูกสื่อสารออกมาตรง ๆ หรือวาไมไดถูกพูดออกมาในสําเนียงแบบมหาสมุทรและ

สุสาน พลเมืองจูหลิง หรืออะไรก็แลวแต มันไมไดเป็นหนังที่พูดถึงปัญหาภาคใตอยางตรงๆ อยางการ

เป็นสารคดี เป็น hard talk แบบนั้น มันแคซุปเปอรแฮีโรคนหนึ่งที่โยนลงไปในพ้ืนที่ แคนั้น เพราะมัน

อยูใน genre ของหนัง entertain แบบนี้อยู 

ผูวิจัย : ถาพูดถึงการจับประเด็นโจรมลายูในหนัง มีปัญหาอะไรบางไหมคะ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ก็มีปัญหา ถายไปประมาณ 20-30% เคาก็โทรมาบอกวาขอใหเปลี่ยนชื่อ 

เพราะทีแรกก็ใชชื่อเคาเลย แลวนักแสดงก็จําวาเป็นชื่อนั้น แตคนเชาสตูดิโอก็โทรมาขอรอง บอกวา

เปลี่ยนชื่อเถอะ เพราะมัน sensitive แลวก็ยังมีเครือญาติเคาอยู อะไรทุกวันนี้ ปัจจุบันก็เกิดกลุมใหม 

บางกลุมก็ดีลกับขาราชการ กลุมศาสนา อยางที่บอก ผลประโยชนแมันละเอียดซับซอนหลายอยาง 

หลายแขนหลายขามาก 

ผูวิจัย : กอนหนานี้ที่ลงไปคุยที่ใตมา ในกลุมเคาก็มีชนชั้นอะไรเยอะมาก 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : มี ๆ ก็มนุษยแอะ ไมไดใสสะอาดผาขาวไปซะหมดหรอก อยางเอาเรื่องจริง ๆ 

ตามขอมูลนะ ก็เป็นโจรมลายูที่ใชศาสนามาเป็นแคขออาง จริง ๆ ก็อยากเป็นเจาเมือง แลวบาของขลัง 

เต็มตัว คือพวกนี้มันเป็นแบบ เคาจะรูกันอยูวา ตํารวจที่อยากจับโจรคนนี้เพราะรูวาเคามีของดีอยูใน

ตัวเยอะมาก สมัยกอนเคาจับเสร็จ พูดงายๆ เคาก็ขโมยของกัน มึงหอยพระอะไร พระดีกูก็ขโมยอะ 

จากคนที่เคาไปจัดการ อะไรอยางนี้ ยิงไมเขาก็ตีจนตาย เพียงแตโจรมลายูคนนี้ถูกพูดถึงในแงเรื่องเลา
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ปากตอปาก หรือวาการบันทึกท่ีเป็นทางการจริง ๆ วาไอนี่ยิงไมเขา ฉากไฮไลทแเลยคือฉากท่ีไปจับ 

แลวขุนพันธแก็ยิงระยะเมตรนึง ยิงตูม ๆๆๆ แลวกร็วงไป ตํารวจก็จับ มันก็ไมพูดอะไรก็โดนจับมาที่

โรงพัก คนก็แหมาดูกัน มีคนจะทําขาวแถลงอยางนี้ แลวอยูดี ๆ มันก็บวนเม็ดกระสุนออกมากองอยู

กับพ้ืน อันนี้มีรอยเวรบันทึกไว ก็เลยดูอภินิหารดี 

ผูวิจัย : อันนี้นาจะมีคนเคยถามเยอะแลว ทําไมพ่ีโขมถึงสนใจแนวไสยศาสตรแ ของขลัง อะไรแบบนี้ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : หนึ่ง เราเป็นเด็กผูชายที่ชอบแอ็คชั่น ชอบอะไรอยางนี้อยูแลว แลวก็ ไอคําวา

ไสยศาสตรแเนี่ย มันถูกมองมิติเดียวมาตลอดเวลา พ่ีกลับมองไสยศาสตรแในหลาย ๆ มิติอะนะ พ่ีไมได

มองวามันเป็นแควูดูหมอผีอะ พ่ีมองวามันเป็นอารยะ มันอาจจะเป็นสัญลักษณแบางอยางก็ได หรือมัน

อาจจะไมมีจริงก็ไดนะ มันอาจจะเป็นแคการขูใหเรากลัวอะ คือการที่เรามีพ้ืนที่อยางนี้อยู ก็ไมกลาเดิน

เขาไปในนั้นได ของพวกนี้มันอาจจะไมมีจริงก็ได หรือมันอาจจะเป็นแคกุศโลบายก็ได หรือวาจะมีจริง

ก็ได หรือในมิติวา พระบนคอ ใครเชื่อก็เชื่อ ใครไมเชื่อก็ไมเชื่อ นึกออกเปลา อยางหนูหอยพระ หนูไม

เชื่อมันก็เป็นแคดินแคนั้นเอง ถาหนูเชื่อก็คือเชื่อ พี่ไมไดจะถามวาหนูหนังเหนียว หรือบินไดอะไรหรือ

เปลานะ พ่ีแครูสึกวาคนที่เชื่อกับไมเชื่อเนี่ย มันไมสามารถมาบอกกัน คนที่ไมเชื่อก็บอกวาพระบนคอที่

หนูหอย หอยพระแมงไรสาระวะ นับถือพุทธอะไรวะ ทําไมเอาดินมาหอยคอ 

ผูวิจัย : ก็เป็นชุดความคิดแบบหนึ่ง 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช นี่คือชุดความคิดแบบนั้น แตสําหรับคนที่เคาหอย เคาบอกนี่หลวงพอนั่นนี่

นะ พอเคาใหมา หอยแลวรูสึก safety ปลอดภัย ไปไหนมาไหนสบายใจ ใครผิดใครถูก เพราะฉะนั้นพ่ี

ถึงสนใจไสยศาสตรแในเชิงชุดความคิดแบบนั้นดวย หมายความวา พ่ีไมไดมองมันในมิติ แคความหมาย

เดียววา วาเสกหนังควายเขาทอง หรือไสยศาสตรแเขมร มันก็เป็นปรัมปราซึ่งมันก็สนุกดี จริงไมจริงเรา

ก็ไมรูหรอก มันก็ X-men ดีอะ 

ผูวิจัย : แลวพ้ืนที่ที่เป็นภาพของชายแดนใต คือหมูบานประมงท่ีไปอยู แลวมีตรงไหนอีกไหมคะ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : คือจริง ๆ อะ มันเหมือนแบบวา พื้นที่ใตมันมีเกาะแกงอะ เวลาลงไปอยางนี้ ก็

ลงไปอยูในตัวเมืองแหละ ลงไปอยูในตัวหมูบาน หรือสถานีตํารวจ ตัวอําเภอ สมัยกอนอะไรอยางนี้ 

มันก็แบบไมไดเจริญอะไรมากมาย แตเวลาโจรอยูเนี่ย มันขามไปเกาะโนน ขามไปเขานี้ สวนใหญก็เป็น
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ชวงรอยตอแหละ ที่จะไปมาเลยแ ภูเขา ทะเล ที่มันทะลุไปมาเลเซีย คือโจรพวกนี้มันจะอยูแถบนั้น 

เพราะเวลามันมีปัญหากับประเทศนี้ มันก็ไปอยูฝั่งโนน ซึ่งตามประวัติจริงๆนะ พอโดนลาจากไทย

หนักๆเขา มันก็หนีไปทางมาเลยแ มันก็ไปปลนฝั่งมาเลยแ พอมาเลยแไลลามา ก็หนีกลับมาปลนฝั่งไทย

บาง ก็หากินละแวกนั้นไปมา พ้ืนที่ทําการ จากในทะเลอะ เป็นโจรสลัดเป็นอะไรไป คราวนี้ก็ถึงเป็น

ที่มาวาพอขุนพันธแจับตัวโจรมลายูได เจาเมืองของทางมาเลเซีย เรียกขุนพันธแไปพบแลวก็แตงตั้งใหเป็น

อัศวินของประเทศเคาอะ โดยการมอบกริชให ตั้งฉายาวา รายอออจี แปลวาเล็กพริกข้ีหนู แบบคนเล็ก

ที่มีความกลาหาญ เพราะวาไปชวยจับโจรตัวแสบนี้มาได อะไรอยางนี้ แลวตัวโจรก็ฉลาด คือมัน

พยายามปั่นตัวเองใหเป็นปัญหาการเมืองอะ บอกวามาเลยแอะเลี้ยงกู คือรัฐบาลมาเลยแกับไทยก็ไม

อยากตีกันหรอก แตวาโจรมันก็พยายามแบบวา เนี่ยมาเลยแเลี้ยงโจรไวเพื่อทําลายคนไทย อะไรอยางนี้ 

พอมันเกิดการปราบปรามได มาเลยแก็เลยออกตัววาไมเก่ียว ซึ่งขางหลังเราก็ไมรู วาจริง ๆ แลวมันเป็น

ยังไง มันเป็นทุกที่อะ 

ผูวิจัย : มีตัวละครการเมือง 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช มันมีตัวละครการเมืองเขาไป ไมใชแคครั้งเดียวดวย แตมันซับซอนในมุม

แบบ ลับลวงพรางอะ 

ผูวิจัย : มีทุกที่ ทุกสมัย 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช 

ผูวิจัย : ตอนทายที่มีเสือใบ คือเลือกตามความดัง หรือวายังไงคะ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : เอาตามประวัติจริง ๆ เลย มันจะมีภาคสอง กําลังจะทําภาคสองอยู คือหนัง

ขุนพันธแเนี่ย มันคือจักรวาลขุนพันธแ เหมือนจักรวาล marvel นี่แหละ คือมันเป็นหนังเฟรนไชนแ โดย

จุดตั้งตนในการเริ่มตนโปรเจ็คนี้ คือมันแบบ ในยุคท่ีคนเสียศรัทธากับตํารวจ ซึ่งมันก็แยจริง ๆ นั่น

แหละ การมานั่งถมถุยใสตํารวจอยูไดแมงไมเกิดประโยชนแ ทําขุนพันธแ พ่ีไมไดมองวาตํารวจดีเลยนะ 

แตพ่ีมองวามันตองมี สิ่งที่นากลัวกวาตํารวจเหี้ยก็คือ เราไมเหลืออะไรใหยึดเหนี่ยวไดอีกตอไปแลว เรา

ไมมีคําวาตํารวจดีใหเชื่อไดวามันมีอยูจริง เพราะฉะนั้นมันจะทําอะไรก็ไดสําหรับพวกมัน มันเป็นเรื่อง

วาจะมีคุณธรรมอะ  เมื่อไหรที่คนไมเชื่อเรื่องคุณธรรม มันเรื่องใหญไง เพราะฉะนั้นพ่ีก็เลยอยากทําสัก
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โปรเจ็คนึง ซึ่งเกิดจากหลาย ๆ บริบท เชน หนี่ง หนังไทยแบบนี้มันไมมีใครทํา มันไมยอมมีใครทํา 

เพราะมันลงทุนสูง มีเสี่ยเจียงที่ old school เนี่ย บาทํา สอง หนังแอ็คชั่นไทยที่เราอยากเห็น เรา

อยากมีเจมสแบอนดแเป็นของตัวเองบาง เจมสแบอรแนมีกระเปาเปิดออกมาเป็นอาวุธ กูมีไสยศาสตรแ มี

เคล็ดวิชาอาคม ครูบาอาจารยแเป็น item อะไรอยางนี้ แลวมันก็หนังที่อยากจะทําตอไปเรื่อย ๆ คราว

นี้ ตามประวัติจริง ๆ มันก็เป็นเรื่องจริง ๆ ที่พอเคาปราบโจรทางใตเสร็จเนี่ย ตามเหตุการณแจริง ๆ 

ตามเสนเลย หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ญี่ปุุนถูกบอมบแ เยินมาก ก็ยกพวกกลับไป คราวนี้ไอพวก

ราชการก็เหี้ยเหมือนเดิม เหี้ย เอาเปรียบทั้งประเทศ กลายมาเป็นเสือภาคกลางที่บูมข้ึนมา กอนนั้นฝั่ง

กลางมีอยูแตยังแผว ๆ 

ผูวิจัย : แตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มันตองฟ้ืนฟู 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช คือชวงนั้นมันฮือฮาทางภาคใตเพราะญี่ปุุนมันเขาทางใตไง เรือมันขึ้นทาง

ใต ผลประโยชนแฝั่งโนนมันเยอะไง ทางมลายู อะไรอยางนี้ ระหวางนั้นญี่ปุุนมันเต็มประเทศไปหมด 

ที่มาทําสะพาน มาอยูในประเทศเราเต็มไปหมด คราวนี้พอมันไปมันทิ้งของ อาวุธยุทโธปกรณแอะไร

สมัยโนนเนี่ย สมัยนั้นก็เกิดโจรกลุมนึงที่เรียกวาไทยถีบ ก็มีเสือใบเป็นหัวหนาไทยถีบ คือเสรีไทยกับ

โจรมีเสนบาง ๆ มาก กํ้ากึ่งมาก ไทยถีบสมัยญี่ปุุนเป็นฮีโรเพราะไปกอกวนพวกญี่ปุุน แตเอาจริง ๆ 

เสือใบก็กวน คือการขโมยมา มันก็มีนะ ขาราชการก็เป็นผูรายตลอดเวลา เอาเปรียบตลอดเวลา 

เพราะฉะนั้นมันก็ยังอีหรอบเดิมอยู คือมันก็ยังเกิด local hero เกิด Robin hood ขึ้น ปลนคนรวย

ชวยคนจน ปลนญี่ปุุนเอาอาวุธมาขาย สวนหนึ่งเก็บไวเป็นสรรพกําลัง ขายไดก็เอาไปชวยคนจน แลว

สวนใหญก็กลายเป็นโจรเพราะรัฐบาลบีบคั้น กลั่นแกลง แจงขอหาวาเป็นโจร เชนอยูดี ๆ เคาเขามาใน

บานแลวเอาลูกสาวเคาไปขมขืน พอพวกนี้ไปชวย ยิงเคา เจาหนาที่ก็บอกวามันเป็นโจร พอถูก

กลาวหาวาเป็นโจรก็ตองหนีเขาไปในปุา สุดทายก็ไปซบอกโจรใหญ ไมใครก็ใคร อันนี้มันก็จะเขาเซ็ท

เสือรายภาคกลางแลว 

ผูวิจัย : อยางหนู พอเคยเลาใหฟังเรื่องขุนพันธแ เคาชื่นชมมาก 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : โห ฮีโรเลย ตอนไปโปรโมท ไปนครฯ คือลงไปสองรอบ ลงไปไหวตอนจะทํา

เรื่องนี้ กับตอนลงไปฉาย 

ผูวิจัย : แตก็ไมไดถายที่ใตเลยใชไหมคะ 
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คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ดุเหลือเกิน คือตอน scout location พ่ีอยากไปถายสนามชนวัวอะไรอยางนี้ 

แตมันแบบ จริงไปหนอย มันทํางานยาก ไมมีใครมารับประกันไดวา... พอเป็นคนนครฯ พอมีความตาง

ถิ่นเขาไป แครถกรุงเทพฯ วิ่งเขาไปก็มีรถมาประกบแลว ทุกวันนี้เคาก็ยังดุอยู ยังเป็นวิถีอยางนั้นอยู 

คือถาเรารูจักคนถิ่นหนอยจะโอเค แตถาทะเลอทะลาไป โดนแน ๆ เคาไมรูวาเรามาทําไม แตงตัว

แปลก ๆ แตถาเคารูก็ดูแลอยางดี อะไรอยางนี้ 

ผูวิจัย : เพราะเคาชื่นชมขุนพันธแกัน คนรุนพอ 

คุณกองเกียรติ โขมสิริ : ใช ๆ พอรูวาทําเรื่องทานขุนฯ เคาก็คุยดีเลย แลวก็จะมีเรื่องเลา ดวยแววตามี

ความสุข สมัยกอนนะเคามาตรงนี้เนี่ย ไปจับตรงนั้น บานเคาอยูตรงนี้ มีเรื่องที่เคารวมกันอยูดวย 

อะไรอยางนี้ เด็ก ๆ เคยวิ่งไปดู เคาจับโจรได เนี่ยตรงนี้ ๆ สนุกดี ซึ่งมันยิ่งย้ําวาเคาเป็นคนจริง คนดี 

เคาถึงซื้อใจคนใตได 

 

บทสัมภาษณ์คุณพิมพกา โตวิระ  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

7 มิถุนายน 2560 ณ บริษัท Extravirgin 

คุณพิมพกา โตวิระ : สวนใหญถาคนจะทําก็ทําในเชิงของการปรองดองอะ ใชเปลา 

ผูวิจัย : คะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : อยางการทําใหมันปรองดอง ทําใหภาพมันเป็นเหมือนกับ พยายามจะเปลี่ยนให

ความรูสึกของคนมันไมรูสึกถึงความรุนแรง มันจะเป็นอยางนั้นซะมากกวา คือคลายกับวาสื่อที่มัน

ถายทอดจริง ๆ มันไมไดยอมรับวาความรุนแรงมันเป็นสวนหนึ่งของปัญหา มันแกไมจบ แตพยายาม

ทําใหคนรูสึกวา คนเคาก็อยูกันไดอยางมีความสุข ซึ่งสําหรับพี่ พ่ีรูสึกวาอยางนี้ มันเหมือนการที่ไม

ยอมรับความจริง แคปลอบประโลมกันไปแคนั้นแหละที่รูสึก อันนี้ที่มองในมุมที่พ่ีรูสึก เพราะพ่ีทําพ่ีก็รี

เสิรแชเยอะเหมือนกัน ลงไปหลายรอบ แลวก็คุยกับคนเยอะ แลวก็ดูอยูดวยวามีใครทําอะไรบาง แตที่

ไมไดดูคือของพ่ีตอม ยุทธเลิศ อันอ่ืนก็ไดดูเกือบหมด 

ผูวิจัย : อันนี้คือ จุดเริ่มตนที่ทําตั้งแตปีไหนนะคะ 
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คุณพิมพกา โตวิระ : พ่ีตองเลาเทาความกอน ปัตตานีเนี่ย พ่ีลงไปครั้งแรกตอนอยูธรรมศาสตรแเนอะ 

นานมาก ก็สมัยนั้นทําละครเวทีก็แสดงที่ปัตตานี ตอนนั้นพ่ีอยูปีสอง พ่ีเรียนจบปี 2532 อะ รหัส 29 

นึกออกไหม แตวาชวงนั้นมันก็ไมคอยมีอะไร เราก็นั่งรถไฟไปจําได แลวก็ไปเลนละคร คือคูกับพี่วัฒนแ

ยุคนั้น อยูสองสามวัน แลวก็ประสบการณแที่เราไปตอนนั้น ก็แคคิดวาเออที่นี่มันเป็นพ้ืนที่มุสลิมเนอะ 

เราเห็นความเป็นมุสลิมคอนขางเยอะ แลวก็รูสึกวาเราไปเดินทะเลชายหาดเราก็ใสขาสั้นไมได เพราะ

เรารูสึกวาเราตองเคารพในวัฒนธรรมเคา อันนั้นก็เด็ก ๆ อะ เราก็ไมไดรูอะไรเยอะ แตลงไปจริง ๆ จัง 

ๆ นะ หลังจากนั้นหลายปีเหมือนกัน คือที่บาน แมนับถือเจาแมลิ้มกอเนี๊ยะ ไมรูเคาไปเกิดไอเดียอะไร 

เคาก็ลงไปทุกๆ ตรุษจีนอะ ลงไปที่ปัตตานีแลวไปไหวฮวงซุยของลิ้มกอเนี๊ยะ คือเคาก็ไปมานาน หลาย

สิบปีแลว แตเราก็ไมไดรูเรื่องหรอกวาทําไมเคาถึงไป 

ผูวิจัย : ไมไดไปดวยบอย ๆ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช จนกระท่ังมีอยูปีนึง จําไมไดแลวปีอะไรไมรู กอนหนาที่จะมีระเบิดอะ สมัยนั้น

ที่ยังสงบอยู จําปีไมได เคาก็ชวนไปเราก็ไป จําไดวาตอนนั้นไป มันเหมือนเราโตแลวอะเนอะ พอเราไป

เราก็รูสึกวาเราก็สังเกตวามันแปลกเนอะ เพราะวา คือถาใครลงไปปัตตานีแลวไปฮวงซุยลิ้มกอเหนี่ยว 

คือมันจะมีศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยวดวย แตวาตรงฮวงซุยที่มันเป็นฮวงซุยใหญ ๆ ขางนอก มันจะติด

กับกรือเซะเลย คือขางหลังมันติดกันเลยอะคะ คนจีนก็จะมาไหวฮวงซุยนี้ สวนชวงที่คนจีนไปไหวเนี่ย 

ฝั่งเนี้ย (กรือเซะ) เคาก็จะมีละหมาด คือเสียงละหมาดจะดังบอยอะที่ภาคใต ใชปะ เราก็รูสึกวา พอ

ตอนมีเสียงละหมาด ฝั่งเนี้ย (ฮวงซุย) เคาก็จะเงียบ เหมือนเคาก็เกรงใจกัน เหมือนกับวา เคาก็อยูกัน

แบบเนี้ย สองฝั่งเคาก็เกรงใจกัน เราก็รูสึกก็แปลกดีเนอะ คือเราไมเคยเห็นไอความรูสึก ความท่ีแบบ

แตกตางของการนับถือเนี่ย เรารูสึกวาสิ่งที่เราเห็นมันเป็นพหุวัฒนธรรม เอางี้ดีกวา เราเห็นไอความที่

แบบคนอยูรวมกันได แลวก็เคารพกัน อะไรอยางเนี้ย ตอนนั้นมันก็รูสึกวาเออ ก็ประทับใจเนอะ ก็คิด

ในใจวาเออ ๆ มันก็เป็นเมืองที่นาสนใจดีปัตตานี ซึ่งตอนนั้นก็ไมไดศึกษาอะไร ก็คือไปเที่ยวแหละ แลว

แมเคาก็จะเลาประวัติลิ้มกอเหนี่ยวใหฟังเพราะวาเคาก็รูสึกวาเคานับถือเนื่องจากเคามีความเชื่อ แบบ

ที่ถาดูในหนังพ่ีมันก็มาจากสิ่งที่คนจํานวนมากเชื่อ 

ผูวิจัย : จากเรื่องเลา ตํานาน 
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คุณพิมพกา โตวิระ : ก็เป็นตํานานที่คนพูดตอ ๆ กันมาใชมะ แลวเคาก็นับถือ แลวเราก็รูสึกวาเคารู

เรื่องนี้เยอะดีเนอะ ตอนนั้นเราก็แครูสึกวา เออ คนอยางแมเราซึ่งเคาไมไดมีความรูอะไรเยอะ เคาก็รู

ตํานานแลวเคาก็เลาใหเราฟัง เราก็ไปเที่ยวปกติ จากนั้นอีกสักปีนึงอะคะมันก็เกิดเรื่อง ซึ่งชวงที่เกิด

เรื่องมันนาจะสักปี 2004 ปะ เป็นชวงที่เกิดเหตุการณแความไมสงบ แลวมันก็ตามมาดวยซีรีสแของมัน

เรื่องตากใบ เรื่องอะไรใชไหมคะ ตอนนั้นอะคะ พี่จําปีไทยไมได 

ผูวิจัย : ปีที่เกิดเหตุการณแแรง ๆ คือ ‖47 คะ 2006 

คุณพิมพกา โตวิระ : อาใช แตมนัเริ่มตั้งแตกอนหนานั้นนะ มันเริ่มตั้งแต 2001 

ผูวิจัย : แตมันคอย ๆ แรงขึ้น 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช แลวมันก็จะเกิดความรุนแรงมากข้ึน แลวมันก็มีซีรีสแเรื่องตากใบ เรื่องอะไร

ขึ้นมา แลวก็มีเรื่องปลนปืนอะเนอะ เรื่องอะไรพวกนี้ใชมะ 

ผูวิจัย : คะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : คือตอนนั้นมันก็รูสึกแบบ.. ก็ถามที่บาน เคาก็ไมไป เคากลัว อะไรอยางเนี้ย เราก็

โอเค ก็ไมไดอะไร คือพอดี กอง ฤทธิ์ดี ที่เป็นนักวิจารณแอยูบางกอกโพสตแ สนิทกัน รูจักกันมานานมาก 

เพราะวาเมื่อกอนพ่ีก็ทํางานที่เนชั่น แลวเราก็คุยกัน คือเคาเป็นมุสลิม เราก็ไมเคยคุยกับเคาเรื่องนี้มา

กอน เรื่องมุสลิมเรื่องอะไร จนกระท่ังพอมันเกิดเหตุการณแ ก็เริ่มถามวาเออ เคาคิดยังไง เพราะวามัน

เหมือนกับวาภาพของคนในสวนกลางเคาจะรูสึกวาผูรายคือมุสลิมเนอะ แลวหลังจากนั้นมันเพ่ิงเกิด 

9/11 อะเนอะ ซึ่งมันก็เป็นภาพของมุสลิมเป็นผูกอการราย อะไรอยางเนี้ย ก็คุยกันไปคุยกันมา เคาก็

รูสึกวา เคาบอกเคาอยากรูเหมือนกันวา มุสลิมกรุงเทพฯ กับมุสลิมภาคใต เหมือนกันไหม เหมือนกับ

วาในเชิงความคิดความรูสึก วาเคารูสึกวาเคาอะ ตั้งแตเกิดมา ภาพของมุสลิมมันดูไมดี ก็เลยคุยไปคุย

มา ก็เริ่มเกิดไอเดียวา เออ เราอยากทําหนัง อะไรอยางเนี้ย เรารูสึกวา แตมันไมคอยมีใครทําเรื่องสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต แลวก็ สิ่งที่เราเห็นตอนนั้น หลังจากผีเสื้อและดอกไม แลวมันก็จะมีหนังแคโอ

เคเบตง  ที่เรารูสึกวา โอเคเบตงก็เพ่ิงเริ่ม จะมี element เล็กนอยเก่ียวกับความไมสงบ มันก็ยังไมได

เยอะ ก็เลยคุยกันวา คิดโปรเจ็ค เพราะตอนนั้นพ่ีกําลังสนใจเรื่องอะไรพวกนี้ดวย เพราะวา คือชวงนั้น

พ่ีทํา installation งานศิลปะ พี่ก็เอาภาพพวกภาคใตไปใชเยอะ คือพ่ีดูคลิปเยอะ พวกตากใบ พวก
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อะไรอยางนี้ ก็เลยสนใจเป็นพิเศษวา เอ฿ะ มันคืออะไร เราอยากจะเขาใจ มันคืออะไร ก็เลยคุยกันวาทํา

เป็นโปรเจ็คหนังขึ้นมา แลวก็เราอะชอบหนังที่มันไดเกี่ยวกับการเดินทาง โดยสวนตัวเป็นคนชอบ

เดินทาง ชอบขับรถชอบอะไรอยางเนี้ยะ ก็เลยคุยพล็อตวามันเป็นเรื่องหนัง road movie มั้ย แลวก็

ไปภาคใต แลวตัวละครเป็นมุสลิม เพราะวาเรารูสึกวาในหนังไทยเอง ภาพที่ตัวละครเป็นมุสลิมมันไม

คอยมี โดยเฉพาะผูหญิง เพราะเราคิดวาผูหญิงมันจะชัดมากในเชิงของเรื่องความขัดแยง ในเรื่องความ

เป็นศาสนา เรื่องอะไรอยางเนี้ย โลกสมัยใหมอะไรอยางเนี้ย ก็เลยเกิดมาเป็นเรื่องเนี้ยแหละ ตอนแรก

ก็คุยกันอยูวาจะคิดหาทุนหาอะไรอยางเนี้ยอะคะ ตอนนั้นยังไมไดลงไปก็ใชวิธีรีเสิรแช อานหนังสือบาง

อะไรบาง แลวพ่ีก็พยายามไปรีเสิรแชเรื่องมุสลิมผานกองอะคะ กองเคาก็มี community มีเพ่ือนอะไร

อยางเนี้ย เราก็ไปสัมภาษณแ ไปอะไรพวกเพ่ือนผูหญิงของกองเคา ซึ่งเป็นคนแถวบานอะไรอยางเนี้ย 

รุนพี่เคาที่เป็นผูหญิงทํางานสมัยใหม 

ผูวิจัย : ที่โตในกรุงเทพฯ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆ ก็ไปคุย ไป hang out เราอยากจะเขาใจอะไรบางอยาง เพราะเราก็ไมได

เขาใจทั้งหมด เสร็จแลวพอสักพักโปรเจ็คมันก็เริ่มมีคนสนใจ ตอนนั้นปี 2006 มันก็เริ่มเป็นโปรเจ็คละ 

มันก็เริ่มไดไปพิชชิ่งอะคะ ที่เมืองนอก มันเป็นแบบโปรเจ็คมารแเก็ต เป็นพิชชิ่งอะไรอยางเนี้ย มันก็เริ่ม

รูสึกโอเคเรื่องนี้มันก็มีอะไรนาสนใจ แลวก็นํามาสูการไปรีเสิรแชจริง ๆ ในพื้นที่ พ่ีลงไปจริง ๆ คือปี 

2006-2007 นี่แหละ จําไมได จริง ๆ อะ มันลงไปถายสารคดีกอน คือตอนนั้นทําสารคดีของสุภิญญา

อยู เคสสุภิญญา กลางณรงคแ ก็ตามไปถายเคาท่ีบาน 

ผูวิจัย : ที่สุราษฎรแธานี.. 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆ  แลวก็ตอไปที่ปัตตานีเลย ก็ดวยการเอารถลงไป ทีมงานลงไป เพราะวา 

เราไปถายสุราษฎรแฯ อยูอาทิตยแนึงอะคะ แลวจากสุราษฎรแฯ เราก็ขับรถตรงไปปัตตานี แตกอนไป

ปัตตานีเนี่ย พี่ก็มีพวกสตริงเกอรแ พวกนักขาวอะไรที่รูจักกันอะ ที่อยูภาคใต เคาคอยแนะนําวา โอเค

ถาเราไปถึง เราควรจะพักที่ไหน เราควรจะมีใครประสานงาน เพราะวา คืออยูดี ๆ เราดุมลงไปไมได 

เราก็รูสึกวา ปูองกันความปลอดภัยของทีมอะเนอะ เพราะเรามีตากลอง มีคนลงไปดวยอะไรอยางเนี้ย 

แลวกองก็ไปดวย แตกองเรานัดเจอกันที่หาดใหญ เพราะกองเคาก็อยากลงไปดู ตอนนั้น ชวงนั้นก็เป็น

ชวงที่ยังไมคอยมีคนลงไปทําอะไร ก็ลงไปดวยการแบบ อาศัยความรวมมือของนักขาวที่อยูภาคใต 
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แลวก็ เคาก็ประสานให ประสานรถตู คือเราไมไดขับรถเขาไปที่ปัตตานีนะ ครั้งแรกท่ีลงไป จอดรถไวที่

หาดใหญ แลวก็นั่งรถตูเขาไป แลวก็พักโรงแรมที่ทุกคนบอกวา ไมมีเหตุการณแนี้ ไอ CS ปัตตานีอะ 

ตอนหลังออกมาก็มีระเบิดอะไรอยางเนี้ย แลวก็มีนักศึกษาคน local พาไปรีเสิรแชอะคะ ก็ใหเคาพาไป 

วาไปดูที่ไหนยังไง แลวเคาก็จะบอกเราไดวา ตรงนี้เราไมควรเขาไป ตรงไหนที่มันไมปลอดภัย อะไร

อยางเนี้ย อันนั้นคือรอบแรกท่ีทํา แลวก็ รอบแรกก็คือเหมือนไปรีเสิรแชพ้ืนที่อะ ไปดู แลวก็ ทีมก็กลัว

กันมาก คือตอนแรกพ่ีก็กลัวนะ ถามวากลัวไหมก็กลัวนิด ๆ แตพอเริ่มเขาใจแลว พอเห็นพื้นที่ก็เริ่ม

เขาใจวา อเอมันไมไดแปลวา อยูดี ๆ เดินไปเราจะเจอระเบิดอะ เคาก็มีกระบวนการของเคาแหละ ดวย

เรารูสึกวามันก็มีพ้ืนที่บางพ้ืนที่ที่เรารูสึกวา คนก็ยังใชชีวิตปกติ เชน ตลาดนัด พวกเปิดกระสอบอยาง

เนี้ย ซึ่งมันมีเสารแ-อาทิตยแ ทุกคนก็ไปชอปปิ้งกันเยอะแยะอะไรอยางเนี้ย คนก็ไปกันแบบเต็มไปหมด 

แลวก็ เราก็รูสึกวาโอเค ก็ไดเห็นชีวิตวาขณะที่เกิดความรุนแรงเนี่ย เคาใชชีวิตกันยังไง อะ อันนี้คือ

กลับมารอบแรก เสร็จ รูสึกวาไมพอ ก็เลยลงไปอีก คือพ่ี โดยสวนตัวพ่ีลงไปเองอีก ไปแบบทั้งขับรถเอง 

ไปเครื่อง ไปอะไร เยอะมาก ปีนึงลงไปประมาณไมต่ํากวา 2-3 ครั้งอะ ลงไปบอย เพื่อจะไปนัดคุยกับ

คนนั้น นัดคุยกับคนนี้ อะไรอยางเนี้ย ก็สัมภาษณแคน พยายามสัมภาษณแคนใหหลากหลายอะคะ 

สัมภาษณแทั้งคนไทยพุทธ ที่เคยถูกยิงอะ แลวแบบรอดได ก็สัมภาษณแ สัมภาษณแคนที่เราคิดวา เขา

นาจะเก่ียวของกับขบวนการ เราก็ไมไดสัมภาษณแโดยตรงนะ สัมภาษณแผานคนที่ทํารีเสิรแชเรื่องนี้ อยาง

เนี้ย เราก็สัมภาษณแ สัมภาษณแทหาร แลวก็สัมภาษณแคนในพ้ืนที่ที่เป็นมุสลิม คือเราอยากสัมภาษณแให

ครบอะ ตอนนั้นอะที่ลงไป แลวก็ชวงนั้นเอง ชวงประมาณที่ทําโปรเจ็คเนี่ย มันก็เป็นชวงที่พ่ีคอนขาง

สนใจเรื่องภาคใตเป็นพิเศษอะ คราวนี้ตอนนั้นมีกระทรวงวัฒนธรรมอะคะ เคาก็ทําโปรเจ็คเรื่องสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต เคาก็ขอใหพ่ีอะไปทําหนัง สอนเด็กทําหนังสั้นใหกับเด็กปัตตานี ยะลา จริง ๆ

มันมีหลายจังหวัด ปัตตานี ยะลา นราธิวาส แลวก็สงขลา พี่อะเป็นคนเลือกปัตตานี ยะลา คนอื่นเคา

เลือกที่อ่ืน พ่ีเลือกอันเนี้ย พี่ก็แบบลงไป เพราะพ่ีอยากใกลชิดคนแบบพ้ืนที่จริง ๆ อะ ก็ตองเขาใกล

ผานเด็กนักศึกษา ก็ลงไปสอนเด็ก ลงไปหลายรอบอะ สอนตั้งแตเรื่องบทเรื่องอะไร แลวก็ลงไปตอนที่

เคาถายหนัง ก็อยูนานอยูเหมือนกันชวงนั้น แลวก็ลงไปที่ลึก ๆ เลย หลัง ๆ เริ่มไมกลัวแลว ก็พัก

โรงแรมไป ใชชีวิตกับเคาอะ ไมไดรูสึกอะไร เพราะเรารูสึกเราเริ่มเขาใจ เริ่มจับบรรยากาศถูกวาเออ 

อะไรตรงไหนที่เราไมควรไป ตรงไหนที่เราควรอยู ตรงไหนที่เราควรจะระมัดระวัง คือเหมือนมันพอ 

sense ไดอะคะ วาอะไร แลวเราก็รูดวยวาสิ่งที่เราเก่ียวของดวย มันไมไดเป็น.. 
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ผูวิจัย : ไมไดเป็นเปูาหมาย 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ไมไดเป็นเปูาหมาย เปูาหมายเคาจะเป็นคนในเครื่องแบบ อะไรก็วากันไป ก็

ชวงตลอดเวลาที่ทําโปรเจ็คเนี้ยมันประมาณ 5-6 ปีอะคะที่อยูกับเรื่องนี้ แลวสุดทายก็คือ ก็ทําบทไป

ดวย ก็แกบทไปดวย คือกองเคาจะเขียนบทเป็นหลัก แตพ่ีก็จะมาปรับบทหลายรอบอยู จนเราไดเงิน

ทําเม่ือปี 52-53 52 ไดเงินทําเป็นเรื่องเป็นราว คือมันไดมาเรื่อย ๆ แตไมครบอะนะ 52 ไดครบ แลว

เราก็เลยเริ่มลงมือถาย คราวเนี้ย พอเริ่มลงมือถาย มันก็ตองมานั่งคิดวา คือตอนนั้นมันไมเหมือนตอน

เนี้ย ตอนนั้นมันไมมีใครอยากไปอะ คือแบบ ทุกคนจะรูสึก คือมันมีความกลัวแบบ… 

ผูวิจัย : ตอนนั้นทุกอยางมันกระหึ่ม 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช คือมันกลัวโดยที่แบบ ก็เหมือนในหนังพี่อะ มันกลัวเพราะเห็นคลิปเห็นอะไร 

มันก็กลัว คือพ่ีก็เลยตองคุยกับทีมงาน ตองถามความสมัครใจวาถาจะลงไปพี่ทําประกันให แตวาอยาง

อ่ืนพี่ไมรูนะ ถามความสมัครใจวาใครจะไปบาง ตัวหลัก ๆ เชนนักแสดงสามคน ก็เคลียรแกับเคาวาเรา

จําเป็นตองใหเคาลงไป เพราะวามันเป็นไปไมไดที่เราจะถายหนังเรื่องนี้แลวเราไมลงพ้ืนที่ ไม make 

sense ที่เราจะไมลงพื้นที่ เราทําเรื่องนี้ based on พ้ืนที่ เสร็จแลวทุกคนก็เคลียรแกัน นักแสดงหลัก

สามคนโอเค คราวนี้เหลือทีมงานก็เอาเฉพาะทีมงานที่ตั้งใจ ที่โอเคจริง ๆ ไป แลวมันก็ยุงยากเพราะวา

เราถายฟิลแม 16 เราตองทําประกันอุปกรณแอะไรไมรู มันวุนวายมาก แลวพ่ีถายซีนที่ปัตตานีกอน คือ

ปัตตานีมันอยูในหนัง อยูในบทจริง ๆ ประมาณ 30% อะนะ ถายปัตตานีกอน เพราะวารูสึกวามันจะ

ไดแสดง คือทุกคนจะไดรูสึกถึงความกลัวไดเลย โดยที่ไมตองบอก ก็เลยตัดสินใจลงไปทีมเล็กๆอะ 

คราวนี้พอลงไป คนจํานวนมากในที่เดินทาง เคาไมเคยไปปัตตานี เพราะฉะนั้นเคาก็จะกลัว มันทําให

การทํางานมันคอนขางยุงยาก เพราะวา มันเหมือนความกลัวมันมาออกในการทํางานแหละ เชน เคาก็

จะรูสึกแบบ.. คือเรารูอะ เพราะเราเป็นคนที่ไมกลัว เราก็จะรูวา ทุกคนจะรูสึกวาจะรวมตัวกันตรงนี้ 

ไมกลาไปไหน แลวก็เวลาถาย outdoor มันก็จะระมัดระวัง มันรูสึกได การลงไป คนในพ้ืนที่เคาก็จะ

มองเราแปลก ๆ ใชมะ แลวก็เราลงไปถายที่มันไมไดเป็นแคเมือง คือพ่ีลงไปที่อําเภอสายบุรีดวย ซึ่งมัน

ก็เป็นถิ่น ที่ไมใชแคอําเภอเมืองอะ มันก็จะไกลกวานั้น แลวก็ถาย ๆ อยู ทหารก็โผลมา ตํารวจก็โผลมา 

กลางคืนก็มีคนมาลาดตระเวนที่หองพัก อะไรอยางนี้ บรรยากาศมันก็ ทุกคนก็กลัว แลวทหารตํารวจ

เคาก็จะมาบอกเราวาใหเรารีบถายรีบไป เพราะรูสึกวา คือเคาก็บอกเราวาถาเกิดอะไรขึ้นกับพวกเรา 
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เคาอะจะเดือดรอน เพราะฉะนั้นมันก็คือไปทํางานแบบ เร็วอะ มันตองถายใหเสร็จ คือเราไมสามารถ

ถายที่ใดนานเกินหนึ่งวัน เชน ถายที่นี่เสร็จเราก็ตองยาย คือเราตองพักกันคืนเดียว แลวเราก็ยาย ๆๆ 

คือเราไมสามารถอยูที่ไหนนานเกินเพราะวา มันเหมือนวาทหารตํารวจที่เคามาดูแลเราอะ เคาก็

จะตองมาดูแลเรา ซึ่งเรากลัวอะ 

ผูวิจัย : เพราะวาอยูใกลเครื่องแบบที่เป็นเปูาหมาย 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช คือจริง ๆ อะ เรากลัวพวกเคา เพราะวาเราไมควรจะอยูใกลทหารตํารวจ 

เพราะเรารูวามันเป็นเปูา ใชมะ ก็นั่น ทําใหสถานการณแการถายทํามันคอนขางขลุกขลักเหมือนกันอะ

คะ แลวก็พ่ีคอนขางแบบ ใชอุปกรณแเยอะ ใชดอลลี่อะไรอยางเนี้ย มันก็วุนวาย ชวงนั้นก็ทํางานกัน

แบบ ไดงานไมเต็มที่หรอก แตวามันก็ไดในสิ่งที่เราวางแผนเอาไวอยู อะไรอยางเนี้ย แลวก็ฮีน (ไลลา) 

เคาก็รูสึกดีที่เคาไดลงไปเพราะวา คือตัวเคาก็ตั้งคําถามคลาย ๆ ตัวละครในเรื่องวาความเป็นมุสลิมเนี่ย

มันแตกตางแคไหนในพ้ืนที่ อะไรอยางเนี้ย แลวเคาก็รูสึกวา เคาก็ไดเห็นจังหวัดที่มันมีมุสลิมเยอะ

ขนาดนี้ ซึ่งมันทําใหเคาเปิดโลกทัศนแ อะไรอยางเนี้ย ในเชิงเรื่องราว ก็ดีกับเคา ก็รูสึกดี แลวพ่ีเอง พี่ก็

รูสึก คือจริง ๆ ตอนแรกอะ อยากถายมากกวานี้ แตสุดทายก็ตัดสินใจที่จะไม เราจะเลือกเทาท่ีเป็นไป

ได เพราะวามันเสี่ยงเกินไปอะ แลวก็ท่ีสําคัญคือคนในพ้ืนที่เคาก็ไมไดเขาใจวาเราทําอะไรอยูอะ เคาก็

มองเราดวยสายตา ไมไดไวใจอะ มันไมไดทํางานงาย แลวก็สังคมมุสลิมภาคใตเป็นสังคมปิด เคาไมได

เปิดกับเรามากขนาดนั้น ตอใหเรามีคนประสานงานหรือคนในพื้นท่ีก็ไมไดแปลวาเคาจะเปิดใหเรา

ขนาดนั้น  หรือวาเคาจะพูดคุยกับเราแบบเปิดใจ หรือแมกระท่ังเราจะเอาเคามารวมแสดงมันก็ยาก 

เพราะวามันมีเรื่องวัฒนธรรม เรื่องภาษา เรื่องความไมแนนอน อะไรอยางเนี้ย เยอะแยะ มันเยอะอะ

คะ อันนั้นคือสิ่งที่เรารูสึก 

ผูวิจัย : extra ไมใชคนพ้ืนที่เหรอคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ถาท่ีเป็นปัตตานีไมไดใชคนปัตตานีเลย ก็จะใชแคคนที่ไปประสานงาน แตวาสวน

ใหญก็บันทึกจริงอะ สวนใหญก็ถายจริงอะ เชนมีบางอัน ทหารก็ทหารจริง อะไรอยางเนี้ย เราก็ถาย

จริง เหมือนสารคดีนิด ๆ อะไรอยางเนี้ย แตถาเป็นเกาะมันคือ set ทั้งอันอยูแลว เราไมสามารถเอา

เคามาเลนไดอะคะ เพราะวาสิ่งนี้มันเกิดขึ้นตั้งแตตอนที่พ่ีไปเวิรแคช็อปใหเด็กแลว เด็กปัตตานีที่เคาถาย

หนังอะ เคาหาคนแสดงยากมากอะ 
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ผูวิจัย : แมแตตัวเคาเอง (ที่เป็นคนมลายูมุสลิม) 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆ ตอนนั้นที่จะเอามาเลนกันนะ เพราะฉะนั้นยากมากอะ มันเป็นเรื่องยาก

เหมือนกันที่จะหาคนมาแสดง คนมารวม อะไรอยางนี้ มันเป็นเรื่องของวัฒนธรรม เรื่องภาษาดวยอะ 

แลวความที่เราเป็นคนแปลกหนาสําหรับเคาอะ มันยิ่งยุงยากเขาไปใหญ เคาไมมีทางไวใจเรา คือสังคม

เคาเป็นแบบนั้น เคาไมใชสังคมเปิดอะ ถาจังหวัดอ่ืนมันจะเหมือนเราเอา extra คนในพ้ืนที่มาไดงาย 

ๆใชปะ แตที่นี่มันไมไดอะ มันยากมากอะ แคไปถายที่ไหน คนก็ยืนๆมองแลวเคาก็ไป เคาก็ไมไดแบบ

อะไร ก็แคมองๆ เคาก็ไมไดอยากมีสวนรวมเทาไหร แลวเคาก็ไมรูเหมือนกันวามันคืออะไร แลวอีก

อยาง การอยูเป็นกลุมคนเยอะๆมันก็ไมไดปลอดภัยอะ นึกออกม้ัยคะ เคาก็ไมรู เคาก็นึกภาพไมออกวา

ยังไง บางอันก็ตองใชวิธีนักแสดงไปอยูในกลุมเคา เชน ถายหนามัสยิดกลาง ก็รอใหเคาไปละหมาด

ใหญ แลวเราก็เขาไปเลย บุกเขาไป ขอถาย ก็เอาคนเขามาเลนเลย ก็ตองใชวิธีนั้น ดนสดตลอด หรือ

แบบ ใหนักแสดงขี่มอเตอรแไซคแในสายบุรีอยางเนี้ย ก็ใหขี่มอเตอรแไซคแเลย ชาวบานเคาก็มองๆวาคนนี้

เป็นใคร ก็ตั้งกลองถาย ก็ตองทําอยางนั้น เพราะวามันไมสามารถท่ีจะแบบ ทํา set ใหคนในพ้ืนที่เขา

มารวมแบบนั้น เพราะวามันยากอะ ยากมากที่จะ handle คนขนาดนั้น ยกเวนวาอันอื่น ที่เราไป set 

ที่อ่ืนทั้งหมด คนถึงบอกวาหนังไมมีพูดภาษามลายู ก็บอกวาปัญหาใหญคือ อยากมีมาก แตเราไมอยูใน

สถานการณแที่จะจัดการอะไรแบบนั้นไดอะคะ ก็ตองแกไขปัญหาดวยอีกแบบหนึ่ง 

ผูวิจัย : พอพูดถึงเกาะอะคะ เกาะนี้มันมีมาตั้งแตแรกท่ีทําบทมาแลวใชไหมคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆๆ  คือมันเริ่มจากตอนที่คุยบทกัน คือตอนแรกเราก็อยากใหมันเป็น road 

movie เนอะ แลวพ่ีอะ เป็นคนบอกเอง บอกวา พี่รูสึกวามันแคขับรถไป แลวแคนั้นมันไมพอ สําหรับ

พ่ี พี่รูสึกวามันตองทําอะไรใหมันเหมือนเกินการคาดหวัง พ่ีก็เลยคุยกันวาใหมันมีเกาะมั้ย นั่งเรือ ก็คุย

กับกอง เคาก็วาเออก็ดี เป็นเกาะ เพราะวาปัตตานีไมมีเกาะนะคะ เราก็คิดวาเกาะมันคอนขางเป็นยูโท

เปียสําหรับเรา อันนี้ก็เลยบอกวาพี่โอเคพ่ีอยากใหตัวละคร เดินทางมาถึงเกาะในวันที่มีงานศพ ก็เกิด

มาเป็นชื่อ title ของเรื่อง คือไอตรงเป็นเกาะเนี่ย มันมาตั้งแตแรก เพราะวาเรารูสึกวา คนในหนัง 

road movie อะเนอะ 

ผูวิจัย : เปูาหมาย 
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คุณพิมพกา โตวิระ : เออ ไปถึงแลวก็เจอเปูาหมาย พี่อยากใหมีความรูสึกวาไปถึงแลวไมเจอ เราไมเจอ

หมูบาน แตเราตองไปเกาะ เกาะเนี้ยมันเป็นหมูบาน แตจริง ๆ มันเป็นหมูบานจริงหรือเปลา มันก็เป็น

อีกเรื่องนึง แตวาโดยสภาพของเกาะที่มันเป็นลักษณะ colonial style อะไรอยางเนี้ย มันมาจากกอง 

กองเคาเอาวิธีคิดแบบเหมือน คือเคารูสึกวาในสมัยกอนอะ เคาเรียกวาอะไร เออ รัฐอิสลามมันมีความ

ศิวิไลซแอะไรหลาย ๆ อยางในยุคหนึ่ง อยางเชน มันเหมือนในบางพื้นท่ีในมาเลเซียอะไรอยางนี้นะคะ 

หรอืแบบเป็นลักษณะ colonial style แลวพ่ีวามันก็ดี เพราะวา คือคนชอบคิดวาเกาะมันตอง 

primitive คือตอนแรกบานเป็น primitive เป็นแบบเพิงอะไรอยางเนี้ย แตเรารูสึกวาไอเดียเรื่องเกาะ

มันนาจะเป็นอะไรที่แบบ มันยูโทเปียจริง ๆ เพราะวาไอนี่มันคือเหมือนเป็นเรื่องหลอนมาจากอดีตอะ 

คลาย ๆ กับเรารูสึกวาเกาะนี้มันเหมือนพารแทอดีตที่มันมาหลอนอีกทีนึงอะ บอกไมถูก คือมันมีเรื่อง

ของสถาปัตยกรรม ของยุคท่ีมันเป็นอาณานิคม มันมีความรูสึกที่แบบ มันราง ๆ เหมือนบานผีสิง มัน

เหมือนเป็นอะไรที่จับตองไมได ไมจริง อะไรอยางเนี้ย มันก็เลยเป็นสวนผสมที่เรารูสึกวา เออ มันเวิรแค 

แลวก็พ่ีชอบความรูสึกท่ีนั่งเรือ เหมือนมันไมใช road trip มันคือ boat trip มันเหมือนความรูสึกแบบ

..คือ road ขับรถอะ เราขับรถไง เรานําทาง เรารูสึกแบบ เรามีเปูาหมาย ใชปะ เพราะวาเราขับรถไป 

แตพอเป็นเรือปฺุบเนี่ย เราไมไดเป็นคนขับเรือเอง เราจะยิ่งไมรูสึกวาเรา.. คือเปูาหมายมันยิ่งหางไปอะ

คะ หางไปทุกที ๆ เพราะเราไมไดเขาถึงเปูาหมาย เราถูกพาไป โดยที่เราไมรูวามันจะใกลเปูาหมายที่

เราตองการหรือเปลา มันเป็นความรูสึกที่แตกตางกับการที่ตัวละครมันขับรถลงมา อะไรอยางเนี้ย คือ

เรารูสึกวา ไอสวนที่มันเป็น boat trip ที่มันคอนขางแบบ ลึกลับ เออ มันมีความลึกลับ แลวมันมี

ความแบบ คือดวยสไตลแหนังที่พ่ีทําดวย พี่สนใจเรื่องที่มันลึกลับ เรื่องที่มันแบบ มีปริศนา เรื่องที่มันมี

ความหลอนของเวลา อยางนั้นดีกวา คือมันคลาย ๆ กับมันเป็นสวนผสมในงานที่ทํามาตลอด คือเราก็

เลยรูสึกวา อันนี้มันก็เป็นอะไรที่เปิดชองวางใหเราไดทําสิ่งที่เราสนใจอยู อะไรอยางเนี้ยอะคะ แตเกาะ

เนี่ย โดยจินตนาการเกือบ 80% มันมาจากกอง จะเป็นไอเดียเรื่องเกาะ เรื่องลักษณะ สถาปัตยกรรม 

ตัวละคร การอยูแบบตัวละครที่ผสมกันไปหลาย ๆ วัฒนธรรม หรือการแบบพูดคุย ฉากบนโต฿ะ อะไร

อยางเนี้ย คือมันมาจากกอง ในพารแทของเกาะ เพราะพ่ีอะ รูสึกวาไอสวนนี้มันเป็นสวนแข็งแรงตอนที่

เราทําบท พี่แคปรับนิดหนอยในสวนของเรื่อง ของเกาะ คือแตเดิม บริบทเดิมมันจะไมมีตัวละครผูชาย

ที่จะออกจากเกาะ แรกๆมันจะคือ แคไปเกาะ แลวก็คุยกัน แลวสุดทายตัวละครก็กลับ แตพ่ีรูสึกวาพอ

ขณะที่ทํางานไปอะคะ มันเหมือนกับเรารูสึกวา คือตอนเราเริ่มตนอะ เราเริ่มตนแบบคน naive อะ 

แบบเออโลกยูโทเปียมันคงเป็นสิ่งที่เราแสวงหา เหมือนคนโรแมนติกอะ คนในปัจจุบันที่แบบ เชื่อวา 
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โลกนี้ถาไมมีความรุนแรง เราอยูกันอยางสันติสุข แตนั่นคือความคิดแบบ naive เขาใจปะ ไมมีอยูจริง

ดวย เพราะฉะนั้นเนี่ย เราก็เลยรูสึกวาพอเวลามันผานไปเรื่อย ๆ เนี่ย เราก็รูสึกวามันไมจริงอะ ทายสุด 

มันไมมีใครทนอยูไดหรอกไอคําที่พูดวาโลกยูโทเปียอะ มันไมมีใครทนอยูหรอก เราก็เลยสรางตัวละคร

นี้ออกมาเพ่ือที่จะปิดเรื่อง เพ่ือใหปิดเรื่องไดวาสิ่งที่เราเห็นอยูมันไมจริงหรอก เพราะแมกระทั่งวาคนที่

คิดจะสรางยูโทเปีย คนที่อยูในยูโทเปียยังอยูไมไดเลย อะไรอยางเนี้ย มันไมจริงหรอก โลกมันมี

ความคิดใดความคิดนึง อุดมการณแใดอุดมการณแนึงไมได ถาเราจะบอกวาโลกยูโทเปียมันทําใหชีวิต

มนุษยแไมมีความรุนแรง มันก็เป็นแคความคิดเดียวเอง อาจจะไมจริง แลวมันก็อาจจะเป็นไปไมได แลว

ก็มันก็อาจจะไมใชสิ่งที่มันควรจะเป็น นึกออกมะ คือพอพ่ีทํางานไปเรื่อย ๆ มันก็เกิดความคิดแบบนี้

ขึ้นมา มันทําใหเราเปลี่ยนอะไรบางอยางจากตอนเริ่มตน แลวมันก็มีการเปลี่ยนแปลงเยอะเหมือนกัน

จากบทในพารแทอ่ืนๆ นะ แตวาโดยเสนเรื่องมันก็ยังเป็นเหมือนเดิม คือขับรถไป แลวก็ขึ้นเรือ แลวก็ไป

ที่เกาะ คือเป็นเสนเรื่องเดิม ก็จะเป็น element อ่ืนที่เปลี่ยน 

ผูวิจัย : แลวพ่ีนุชเคยเชื่อไหมคะวาโลกที่สงบสุขมันจะมีไดจริง 

คุณพิมพกา โตวิระ : สมัยเด็ก ๆ อะเป็น พ่ีวามันเป็นความคิดของคนโรแมนติกอะ ซึ่งพ่ีก็เคยเป็น ถาม

วาตอนนี้ยังเชื่อไหม ก็เชื่อ แตเชื่อแบบวา บางทีอาจจะเป็นเพราะวาตอนนี้เราแกข้ึน เราก็จะเชื่อวา 

บางทีปลอยใหมันรุนแรงไปเลยก็ไดนะ แตสุดทายความรุนแรงก็จะทําใหมันกลับมาสงบไดอีกครั้งนึง 

เพราะวาถาเรามองจริง ๆ แลวเนี่ย คือพอเรามัวแตไป protect มันมาก ๆ ไมใหเกิดความรุนแรง 

เวลาปกปูองมนัมาก ๆ เขา กลับไมไดมีผลดีเทาไหรนะ มันทําใหคนไมไดเผชิญหนาความจริง ซึ่งเรา

รูสึกวาไอวาทกรรมพวกแบบ โลกอุดมคติ โลกที่ไมมีการทะเลาะเบาะแวง โลกสันติสุข มนุษยแเราตอง

เป็นคนดีนะ แลวเราก็จะตองมองโลกในแงดี อะไรอยางนี้ มันไมมีอยูจริงอะ แลวมันก็ไมเป็นจริง 

มนุษยแเรามีคิดเพ่ือหลอกตัวเองไปวัน ๆ แลวก็ตองการจะบอกใหคนอ่ืนทําเหมือนอยางที่ตัวเองทํา แต

ทายสุด มันไมไดชวยแกปัญหาอยูแลว เพราะเหตุการณแสามจังหวัดชายแดนภาคใต มันทําใหเรารูวา 

ไอความพยายามหาสันติวิธีตาง ๆ มันเป็นการหาบนพ้ืนฐานของความคิดโรแมนติกอะ มันเป็น

ความคิดท่ีบอกวา อะถาเราอยูกันไดดวยกันอีกที เราจะมีความสุข ถาเราเป็นพหุวัฒนธรรมไดเราจะมี

ความสุข แตจริง ๆ มันไมใชไง คือตอนนี้ถาเราไปมองจริง ๆ ปัญหามันรุนแรงกวาที่เราคิดดวยซ้ํา มัน

ไมใชปํญหาของคนพ้ืนที่มุสลิม คนไทยพุทธก็มีปัญหาเหมือนกัน แตคนไมคอยสนใจ ใชปะ พี่เพ่ิงอาน

งานสัมมนาอันนึงเหมือนกัน คนไทยพุทธก็จะรูสึกวาอาว คนใหความสนใจแตไทยมุสลิม แตไทยพุทธ
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ไมมีใครสนใจมันก็จะเป็นปัญหาอีกแบบ แตทายสุดแลว เราจะแกปัญหาความขัดแยง อาจจะตองมอง

จริง ๆ วา อะไรคือสิ่งที่มันจะเป็นจริงอะ กับคนในพ้ืนที่จริง ๆ เหมือนตอนนี้เราบอกวาเด็กยุคนี้เป็น

เด็กแบบนี้ แตคนที่เกิดมาในยุค 80‖s 90‖s บอกวาแบบนี้ไมได ไมควรทํา บอกวาเด็กสมัยนี้เป็นแบบนี้ 

มันก็คือเคาเอากรอบแบบที่เคาคิดมาใชกับเด็กปัจจุบัน มันก็ไมเหมือนกัน เพราะฉะนั้นพ่ีรูสึกวา ไอ

กรอบความคิดในเชิงแบบนี้ มันเป็นความคิดแบบโรแมนติกอะ ซึ่งมันคืออะไรที่แบบมันไมจริงอะ ได

แตฝัน แลวเราเชื่อวาความฝันนั้นจะเป็นจริง มันไมมีทางเป็นจริง ตราบใดที่เรายังอยูในโลกที่มันแบบ 

เอาแคเขียนไปไมถูกใจในเฟซบุกคนมันก็ทะเลาะกันแทบแยแลว นึกออกปะ คือโลกแหงความเป็นจริง

คือคุณตองดีลอารมณแภาวะมนุษยแผานออนไลนแตลอดเวลาอะ แลวเราจะมองหาความไมรุนแรงไดยังไง 

ถาเราไมเขาใจจริง ๆ วาสิ่งที่เราใชชีวิตอยูมันคืออะไร พ่ีวามันก็เปรียบเหมือนเหตุการณแสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตเหมือนกันที่วา เราเขาใจจริง ๆ หรือเปลาวาคนในพ้ืนที่เคาตองการอะไร เคาอยูกับ

ความรุนแรงดวยความรูสึกแบบไหน เคาอาจจะไมชอบความรุนแรง เคาตองการอะไร พ้ืนฐานเคาเป็น

ยังไง ทําไมเคาถึงรูสึกวาสิ่งที่เคาไดรับกับรัฐ กับคนอ่ืน มันเป็นแบบนี้ ทําไมเคาถึงรูสึกไมพอใจสิ่งที่เป็น

แบบนี้ นั่นแหละ มันตองกลับไป ยอนไปถามวาคนในพ้ืนที่ตองการอะไร แตไมใชความตองการบน

พ้ืนฐานของสิ่งที่สวนกลางคิดนะ สวนกลางคิดวาไมใหมีความรุนแรง ใหเกิดสันติสุขอะ จริง ๆ แลวคน

ในพ้ืนที่คิดอยางนั้นหรือเปลา อันนี้มันก็เหมือนหนังที่พ่ีทํา มันก็เหมือนคนนอกอะ เราก็ไปแบบกลัว ๆ 

เสร็จเราก็เชื่อไปวา เอยทําไมเคาไมอยูกันอยางสันติสุขละ จริง ๆ ปัญหาก็แคไมใหมีความรุนแรง แต

จริง ๆ แลวเราไมไดเขาใจ เราเสร็จแลวเราก็ออกมา เคาก็ใชชีวิตตอไป นึกออกไหม พี่ก็ทําหนังดวย

ความรูสึกแบบนั้น คือตอใหเราจะลงไปอยูในพ้ืนที่ เป็นสิบปีที่เราลงไป มันไมไดบอกวาเราจะเขาใจ

เหตุการณแทั้งหมดไดเลยนะ เราก็ยังเป็นคนนอก เคาก็มองเราเป็นคนนอก เหมือนอยางเราไปฉาย

ปัตตานีมา ทุกคนก็จะรูสึกวาเราก็คือคนนอก สิ่งที่เราทํา มันก็ไมใชสิ่งที่คนใน local รูสึกวามัน

สะทอนคนในพ้ืนที่ ซึ่งเราก็บอกเคาตรง ๆ วาเราไมสามารถทําไดอยูแลว เพราะวาเราทําจากพ้ืนฐาน

บนภายนอก แตพ่ีวามุมมองของภายนอก หรือคนนอก มันก็นาสนใจเหมือนกันกับเหตุการณแสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต เพราะมันสงผลใหคน mentality ของคนที่มีตอภาคใตคืออะไร อยางตัวละคร

ในหนังพี่ ทุกคนดูรูสึกเหมือนกันหมดเลยคือความกลัว ทําไมทุกคนรูสึกกลัวเหมือนตอยอะ มันเป็น 

mentality แบบนึงเลยนะ อยางตอนไปฉายที่ปัตตานี ก็มีคนนึงมาจากหาดใหญมาดู เคาก็พูดเลยบอก

วา เคารูสึกเหมือนกับตอนที่ขับรถกลางคืน มาปัตตานีแรก ๆ คือความรูสึกเดียวกันเลย คือมันยังไมถึง

ปัตตานี แตมันกลัวอะ นึกออกปะ และนี่คือสิ่งที่มันเกิดข้ึนจริงตอนที่เราลงไปถายทํา ทีมงานขับรถ
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เหยียบกระปองก็ตกใจ อะไรอยางนี้ คือความกลัวมันไมไดบอกวาเราอยูในปัตตานีแลวเรากลัว แตเรา

รูสึกกลัวเพราะเราใกลมันไง เขาใจปะ มันคือสิ่งนั้นในหนัง เหมือนเราใชความรูสึกแบบนั้น แลวมันก็

เกิดจริง ๆ นั่นก็คือความรูสึกของ mentality ของคนสวนกลาง คือคุณกลัวเพียงเพราะคุณใกลมันเฉย 

ๆ 

ผูวิจัย : ไปดูเรื่องนี้พรอมเพ่ือนที่เป็นคนนราธิวาส เราบอกวาเราชอบซีนที่บอกวาถนนมีฝังระเบิด เรา

รูสึกกลัวตาม แตเพ่ือนหัวเราะ บอกไอบา ที่ไหนจะมี แบบ มันมองตางกันจริง ๆ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆ เพราะวาอันนั้นคือสิ่งที่เราไดรับขอมูล คือสิ่งที่อยูในหนังคือการที่พ่ีลงไปรี

เสิรแชแลวทุกคนพูดแบบนี้กับพ่ี สมมติถาใครลงไปปัตตานีแรก ๆ ทุกคนจะเลาเหตุการณแพวกนี้ ตรงนั้น

ก็มีระเบิด ตรงนี้ก็มีระเบิด มันมาจากเรื่องเลาของคนในพ้ืนที่ไง คือมันเป็นอยางนั้นจริง ๆ เราก็เลย

รูสึกวา เออคนนอกจะรูสึกอยางนี้จริง ๆ ทุกครั้ง เพราะมันจะมีคนเลา แลวมันก็จะมีการอานในคลิป 

ใชปะ หรือเวลาภาพทหารโดนตัดหัวอะไรอยางนี้ คือจริงหรือเปลาไมรู แตมันเป็นสิ่งที่ทุกคนหลอนอยู

วา เนี่ย ไดฟังเรื่องนั้นมั้ยเรื่องนี้มั้ย เพราะวามันมีเรื่องเลาแบบนี้เยอะมากสําหรับคนภายนอกอะ คือ

เรื่องฝังระเบิดใตถนนไว โอ฿ยเยอะ หรือแมกระทั่งคนพ้ืนที่บอกวาเวลาขับรถเขาไปพื้นที่ไหน อยาขับรถ

กลับทางเดิม ใหไปออกอีกทางนึง คือมันจะมีเรื่องแบบนี้เยอะไง แลวเราก็รูสึกวานั่นแหละ mentality 

แบบที่เราเจอตลอดเวลาที่เราลงไป หรือลาสุดมีนองลงไปครั้งแรก เห็นทหารเต็มเมืองแลวรูสึกกลัวเลย 

คนกลัวแมกระทั่งเห็นทหาร 

ผูวิจัย : ลาสุดเมื่อไหรคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : พ่ีเพ่ิงลงไปเดือนที่แลวเอง กอนที่จะมีระเบิดบิ๊กซี (9 พฤษภาคม 2560) พ่ีลงไป

ฉายหนังแลวก็กลับมาสองวัน มีระเบิดบิ๊กซี แตพ่ีรูสึกวาสถานการณแมันนากลัวขึ้น เพราะวาทหารเยอะ

ขึ้น เยอะกวาที่พ่ีเคยไป แบบพ่ีรูสึกวาความกลัวของคนสวนกลางมันกลัวเพราะมันรูแคนี้ แลวรูสึกวา

มันใกล รูสึกวามันเป็นอยางนั้น 

ผูวิจัย : กอนหนานี้หนูไปเดินตลาดกระสอบที่ปัตตานี ไมรูสึกวามันมีอะไร แตพอคืนนั้นกลับมา มี

ระเบิดตอนกลางคืน (6 เมษายน 2560) ก็ถามเพ่ือนวาตองทําตัวยังไง เคาก็บอกวาอยูแตในบานเฉย ๆ 

ก็พอ 
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คุณพิมพกา โตวิระ : ใช อันนั้นไมใหญ แคทําใหกลัว ใหคนออกไปจากพ้ืนที่แหละ ไมใชกลุมเปูาหมาย

เคา ยกเวนมามีการฆาอะไรเป็นเรื่องเป็นราว อีกเรื่องนึง แตคนในพ้ืนที่เคาไมคอยกลัวหรอก ใชมะ 

ผูวิจัย : กอนหนานี้ไปคุยกับอาจารยแในพ้ืนที่ที่เคาทํางานเชิงทัศนศิลป เคาก็มองวาเหมือนหนัง mass 

สวนใหญไมคอยเลาเรื่องอ่ืนในพื้นที่ ชูแตเรื่องความรุนแรง 

คุณพิมพกา โตวิระ : แตมันมีประเด็นเยอะนะ ตอนที่เราไปฉาย เรื่องไมสวมฮิญาบ อะไรแบบนี้ 

ผูวิจัย : คุยกับพี่ท่ีทําละติจูดที่ 6 เคาก็เลาวาเรื่องนี้เป็นประเด็นที่ตองแกเยอะเหมือนกัน 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช เพราะเคาทําภายใตการสนับสนุนของรัฐไง มันก็ตองผานความพิจารณา แตพี่

รูสึกพ่ีอิสระกวา เพราะพ่ีไมได support มาจากทางนั้น หนังพี่ตอม ยุทธเลิศ ก็โดนนี่ เรื่องมุสลิม แต

ถาพ่ีฉายจริงๆ มุสลิมเคาก็ไมคอยชอบหรอกนะ ตัวละครผูหญิงไมใสฮิญาบ หรือวาสิ่งที่มันเป็นโลก

อุดมคติอะไรอยางนี้ มันก็พูดในสิ่งที่คนมุสลิมรับไมไดนะ อยางเรื่องฝังศพ เคาก็วาไมฝังตอนกลางคืน

กัน เราก็บอกวาไมไดทําตามศาสนา เพราะหนังไมไดพยายามพูดเรื่องนั้น หรือการที่ตัวละครไมพูด

มลายู เคาก็วาทําไมไมพูดมลายู ซึ่งเราก็รูสึกวาอันนั้นเราไมสามารถทําได ก็ดวยเหตุผลหลาย ๆ อยาง

อะไรอยางนี้ คือพ่ีรูสึกวามุสลิมเองถาเป็นคนเครงเคาก็ไมไดโอเคเทาไหรหรอก กับสิ่งที่พ่ีทํา เพราะวา

มันก็ไมไดพยายามที่จะ pro มุสลิม แลวมันก็มีอะไรผิดอยูในหนัง ซึ่งถาถามพ่ี พ่ีก็ตั้งใจ เชนแบบเรื่อง

ของเกาะ คือมันไมมีอยูแลว 

ผูวิจัย : หนังเหมือนพูดเรื่องคนกับพ้ืนที่มากกวา ตั้งแตการเดินทาง ไปตรงนั้น ไปที่เกาะ มันเป็นตัวเรา

กับพ้ืนที่มากกวาตัวเรากับศาสนา 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช เพราะทายสุดแลว พี่ไมไดคิดวาเป็นประเด็นเรื่องศาสนา ความจริงความ

ขัดแยงมาจากประวัติศาสตรแ ความเขาใจเรื่องพ้ืนที่ มาจากตัวตนเรื่องพ้ืนที่ เวลาที่เราพูดวา เราไม

เขาใจพื้นที่ ไมไดเป็นเพราะเราไมไดอยูในพ้ืนที่นั้น แตเรารูสึกวาพ้ืนที่นั้นมันแปลกแยกกับเราใชปะ 

คือถามเรา เราลงไปปัตตานีหลายรอบ เราก็รูสึกวาเรายังไมเขาใจพื้นที่นั้น แมกระทั่งคนมุสลิมใน

ภาคใตขึ้นมาในสวนกลาง เคาก็จะไมรูสึก feel in กับสวนกลางเหมือนกัน เพราะเคารูสึกวาคน

สวนกลางก็แปลกแยกไมเหมือนกันกับเคา พี่ก็รูสึกวาตรงนั้นมันไมใชปัญหาเรื่องศาสนา เรื่องอะไร แต

ปัญหามันคือความเป็นพ้ืนที่ อะไรหลาย ๆ อยางที่เก่ียวของกับคน 
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ผูวิจัย : ตรงมัสยิดที่พี่ฮีน (ไลลา) เขาไปจะถามทาง อันนั้นคือ set หรือวา.. 

คุณพิมพกา โตวิระ : มัสยิดจริงคะ แตเราไมไดถายปัตตานี ก็คือมันอยูในบทแหละ ตัวละครไปถาม

ทางท่ีมัสยิดแลวคนก็หนีหมด แลวตัวละครก็รูสึกมีคําถามกับสิ่งที่ตัวเองกําลังจะเจออยู ก็เลยละหมาด 

ก็แคนั้น คือเป็นครั้งแรกที่เราเห็นนางเอกละหมาด แตงตัวแบบมุสลิมเต็มตัว เพราะหนังมันทําใหเคา

เหมือนไมคอยสนใจใชไหมละ ตอนแรก ๆ อะ หลุมศพนี่ก็จังหวะแปลกมาก มีคนมาฟังศพก็ถายไว ไม

มีอะไร มันเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริงก็ถายเอาไว 

ผูวิจัย : กอนหนานี้คุยนอกรอบกับนักแสดงวา กอนหนานี้จะมีประเด็นวาพ่ีฮีน (ไลลา) ลงไปหาแฟน 

อันนี้อยากรูเองวาทําไมถึงยกมันออกไป 

คุณพิมพกา โตวิระ : จริง ๆ มันถายไวหมดเลยนะ แลวก็ฉายดูกัน ก็มีคอมเมนทแกันเองภายในทีม กอง 

(ฤทธิ์ดี) บอกวามันดู weak ไป ถาบอกวาเหตุผลที่เคาลงไปคือไปหาผูชายอยางนี้ ตอนแรกเราเป็น

ผูหญิง เราก็รูสึกวาเรื่องนี้มันเป็นไปไดที่ผูหญิงจะลงไปดวยเหตุผลบา ๆ บอ ๆ แตพอมาดูรวม ๆ แลว

รูสึกวาจะทําใหหนังดู weak ก็เลยเอาออก แคนั้นแหละ แตจริงๆ ก็จะ hint อยู แตคนไมรูหรอกวามี

อะไร ซึ่งก็ตัดสินใจถูกนะ คือมันอาจจะไมใชจังหวะตรงนั้นเทาไหร เนื่องจากวาตอนที่มันจะจบแลว 

มันเหมือนตัวละครตองเห็นอะไรขางใน ซึ่งเราใชภาพผูหญิงวิ่งตัดหนา ถามันอยูตรงนั้น มันก็จะไมไป

ดวยกันไงถาเรามี scene นี้กอน ซึ่งจริง ๆ ถายไวแหละแตไมไดฉาย ซึ่งพ่ีรูสึกเหมือนกันวาถามีอยูมัน

อาจจะ weak จะดันภาวะตัวละครไมสุด 

ผูวิจัย : การตั้งคําถามกับพ้ืนที่ก็จะออนไปเลยใชไหมคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆ มันจะออน ก็เลยตัดสินใจเอาออก แตสุดทายคนก็ไมสงสัยนะวาหมายถึง

อะไร เพราะวาคนมันจะลืม ๆ พอเจอเกาะ ก็จะ..หนังอะไรวะเนี่ย เกาะเกอะอะไรวุนวายขนาดนั้น แต

พ่ีก็ไมไดติดอะไรนะ ก็มีคนถามแหละเรื่องการเดินทางไป แตมาถึงจุดนึงพ่ีก็รูสึกวามันก็ไมเห็นเป็นไรนี่ 

บางคนก็ไมอะไรขนาดนั้น เราอยากไปเราก็ไป 

ผูวิจัย : เราก็แคอยากรูวาไปตรงนั้นแลวจะเจออะไร 
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คุณพิมพกา โตวิระ : อืม เพราะอยางกอง (ฤทธิ์ดี) ก็บอกวา หนังมันก็ hint อยูแลววาทําไมตัวละครถึง

รูสึกไมคอยอยากอยูกรุงเทพฯ มันก็มีอะไรหลาย ๆ อยางใน element หนังที่เรารูสึกถึงภาวะตัวละคร 

ก็ไมจําเป็นที่จะตองบอกชัดขนาดนั้น 

ผูวิจัย : ตอนที่ไปเอง ก็คิดเยอะเหมือนตัวละครเลยวา มันจะอยางนี้มั้ย เราตองอยางนั้นมั้ย อะไรอยาง

นี้อะคะแตพอไปถึง ก็เออ มันก็ไมไดมีอะไร แตก็มีอะไร 

คุณพิมพกา โตวิระ : แตพ่ีก็คิดอยางนึงนะที่รูสึกวามันยาก คือพี่วาคนในพ้ืนที่เคาไมเปิด คืออยางท่ีพ่ี

บอกอะ เราจะทํายังไงที่จะพูดสิ่ง local ได ถาคนเคาไมเปิดกับเรามากพอ หรือไมเคาก็ตองทําออกมา

เองอะ เขาใจปะ ปัญหาที่พ่ีเจอมันคือเรื่องนี้จริงๆ พี่คุยกับใครก็ไมมีใครเปิดใจ ทุกคนระแวงอะ พี่รูสึก

อยางนั้น แลวพ่ีก็เลยรูสึกอยากใหคนพ้ืนที่เคาทํางานออกมา เพราะวาไมอยางนั้นมันก็เป็นหนังจาก

ภายนอกทั้งนั้นแหละ เพราะคนภายในก็ตองทําออกมาเพ่ือจะใหคนภายนอกรูวาจริง ๆ แลวมันคือ

อะไร ทีนี้คนภายในเคาอยากจะทําไหมละ ก็อีกเรื่องนึง ใชมะ เพราะวาเราลงไปเองเราก็รูสึกวา เคาไม

เปิดใหเราเลย เราไมสามารถเลยที่จะไปคุยอะไรกับเคาไดมากพอท่ีเคาจะเปิดใจ แลวเราก็ไมสามารถท่ี

จะใชชีวิตอยูที่นั่นได นึกออกมะ เราก็อยูไมไดเหมือนกัน เพราะไมใชประเด็นเรื่องความรุนแรง แตเรา

ไมไดมีพื้นฐานที่จะทําอะไรอยูที่โนนได นึกออกไหมคะ เราไมไดมีพ้ืนฐานที่จะใชชีวิตหรือทําอะไรที่

โนนได แตพ่ีก็แปลกใจเหมือนกันนะวาทําไมเราไมคอยเห็นงานของคนในพ้ืนที่ หมายถึงวาไมใชเฉพาะ

หนังนะ ซึ่งจริง ๆ มันควรมีการผลิตใหมากข้ึนอะ 

ผูวิจัย : หนังสั้นของคนพ้ืนที่ก็มี แตวาเทศกาลที่ฉายมันมีนอย 

คุณพิมพกา โตวิระ : มันก็มีหนังสั้นที่คนในพ้ืนที่ทํา แตก็ยังเป็นกรอบแบบ safe ตัวเอง คนไมคอย

อยากพูดความรุนแรงหรือความขัดแยงจริง ๆ อยากจะเลี่ยงไปพูดเรื่องอ่ืนที่มัน safe อะ อันนั้นมันคือ 

mentality ที่พ่ีเห็นเสมอ ซึ่งมันก็มีคนที่พยายามจะพูดปัญหา แตวามันไมไดออกมาแบบ.. ชอบมี

คุณธรรมตอนจบอะ คือพ่ีเบื่ออะ พูดตรง ๆ เบื่อเรื่องการพูดถึงสันติภาพ คือพ่ีรูวามันมีทางที่จะทําได

นะ แตพ่ีไมอยากใหเป็นกรอบใหญในการทํางานอะ อยางหนังที่พ่ีทํา พี่ก็ไมไดคิดเรื่องนี้เป็นเรื่องแรก 

มันก็คือทําใหพ่ีฟรีพอที่จะทําในสิ่งที่ไมมีในกรอบ เชน ทําไมตัวละครถึงไมพยายามที่จะอยูในสังคม

แบบนั้นได ทําไมตัวละครแบบปูาถึงอยูแบบนั้น คือมันไมอยูในกรอบแบบนั้นเลยอะคะ หรือความรูสึก

ที่เป็นปริศนาของตัวคนนําทาง ซึ่งคนก็ไมรูวาเป็นทหาร แตเราก็รูสึกวาเป็นคนนอกมากๆ ซึ่งมันไมอยู
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ในกรอบแบบนั้นไง แบบทหารที่ตองชวยเหลือคน มันก็ไมไดเป็นแบบนั้นไง เออ คลายๆ กับวามัน

เหมือนตองการอะไรแบบนั้นหรือเปลา เพ่ือใหเกิดการพูดคุยถึงเรื่องภาคใตที่มันจริงขึ้นนะ ไมใชจาก

หนังพี่นะ จากอยางอ่ืน จากคนในพ้ืนที่เองอะ คือคลาย ๆ กับวาการทําสื่อก็ตองทําเพ่ือ safe ตัว

เองอะ เพ่ือไมใหคนคิดวาเป็นคนไมดี หรือมีแนวโนมที่จะทําเรื่องไมดี เนี่ย มันคือความรูสึกของคนใน

พ้ืนที่ที่พ่ีรูสึก จะพูดอะไร ก็จะระแวงวาเคาจะเอาเราไปตีความหรือเปลา พี่คิดวานั่นมันคือสิ่งที่มัน

เกิดข้ึนนะ มันทําใหคนไมกลาเปิดเผย ไมกลาพูดกัน ไมกลาแสดงออกกันจริง ๆ 

ผูวิจัย : เพราะระแวงที่จะโดนตีความ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช เพราะมีแนวโนมที่จะเป็นอะไรก็ได ยกตัวอยางเชนงาย ๆ ที่ไปกับทีมงานสอง

สามคน ก็ขับรถไปหาดเงียบ ๆ เราก็ลงไปดูพ้ืนที่ใชมะ เราก็ไมไดสนใจอะไร ไมไดรูสึกอะไรกับคน ก็

เดินไปเดินมา สักพักก็ขึ้นรถมา นองผูชวยก็บอกวาพ่ีเห็นผูชายสี่หาคนมั้ย เดินออกมาจากหลังกอนหิน

ใหญ ๆ แลวที่เอวมีมีด เคาก็บอกวาเคากลัว ไมนาไวใจ เราก็เลยถามวา ถาเราไปอยูที่อ่ืนที่ไมใช

ปัตตานี เราจะคิดไหมวาคนพวกนี้นากลัว คือการที่เคามีมีดอยูที่เอว ไมไดแปลวาเคาเป็นผูราย นึก

ออกปะ 

ผูวิจัย : คนใตบางคนชอบพกมีด 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใชปะ คือคําถามนี้มันเกิดข้ึนทุกครั้งที่เราอยูในพ้ืนที่ของปัตตานีไง แตมันจะไม

เป็นอยางนี้ถาเราอยูในที่อ่ืนอะ เพราะวา เรารูสึกวามันมีแนวโนมที่คนจะเป็นผูรายไดอะ นึกออกปะ 

คือเป็นสิ่งหนึ่งที่พ่ีรูสึกตลอดเวลาที่อยูภาคใตวา เราเองก็เคยคิด ในทางกลับกันพ่ีวาคนพ้ืนที่ก็อาจจะ

คิดแบบที่เราคิดวา ไอคนพวกนี้มันคือใคร มันจะทําอะไร มันจะทําเรื่องไมดีหรือเปลา หรือมันจะเขาใจ

วาเราเป็นคนไมดีหรือเปลา ถาเราพูดสิ่งนี้ ทําสิ่งนี้ออกไป พี่รูสึกอยางนั้น บางทีเนี่ย เวลาพูดถึงสาม

จังหวัดชายแดนภาคใตในการทํางานสื่อเนี่ย มันตองยอนกลับมาคิดดวยเหมือนกันวา มันจะทะลาย

ความรูสึกแบบนี้ไดหรือเปลา มันก็คือความกลัวแหละ ความกลัววาคนอ่ืนจะคิดวาเราเป็นผูราย เป็น

ความรูสึกแบบนี้อยูตลอด จนบางคนอาจจะรูสึกวาดีที่สุดก็คือไมพูด ใชไหมละ อืม หรือถาจะตองพูด

ตองพูดบนเวทีที่จะไมทําใหเราดูเป็นผูราย อะไรพวกนี้ อันนี้คือความคิดเห็นสวนตัวนะ ซึ่งอยางตอนที่

ไปฉายหนังที่ภาคใตลาสุด พี่ก็พูดแบบนี้วา พี่รูสึกตลอดในการที่ลงไปภาคใต แลวพ่ีรูสึกวาสิ่งที่นากลัว

กวานั้นคือ ยิ่งความรูสึกมีมากขึ้นเทาไหร ความรูสึกแปลกแยกระหวางกันมันก็จะสูงมากขึ้นอะ คือมัน
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ไมออกมาทางพ้ืนผิวหรอก คือเราเจอกันผาน ๆ เราก็โอเค แตวาลึก ๆ อะ ขางในที่มันสะสมข้ึนเรื่อย 

ๆ อะคะ มันคืออะไร  

ผูวิจัย : จะมีโครงการฉายที่ไหนอีกไหมคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ก็กําลังจะฉายที่ใตอีกรอบนึง อาจารยแที่ปัตตานีเคาอยากใหฉายอีก เพราะคราวที่

แลวมันก็พูดคุยไดประเด็นเยอะ แลวก็มันก็มีคนในพ้ืนที่มาคุยมาแลกเปลี่ยนเยอะ แลวมันก็มีประเด็น

ที่เราคิดไมถึงเยอะ เชน ตัวฮีน (ไลลา) เคาพูดวาไมสวมฮิญาบ แลวตอยถามวาทําไมไมสวม แลวฮีนบ

อกวาคงไมเป็นไรมั้ง ปรากฎวาวันนั้นคุยเรื่องนี้กันอยางเดียวเลย คือถาเป็นรัฐอิสลามมันไมได แต

ปัตตานีไมไดเป็นรัฐอิสลาม แตวิธีคิดอันนี้มันเป็นชองวางใหพูดถึงประเด็นนี้ วาเรื่องสวมฮิญาบมันมีกฎ

ไหมวาถาไมสวมจะเป็นอะไรไหม สุดทายเคาก็คุยกันเรื่องนี้ยาวเลย แลวก็เรื่องเกาะ คุณซะการียแยา 

อมตยา เคาก็คุยกันวาหมูบานอัลคาฟมีสวนที่เอามาจากคัมภีรแอัลกุรอาน แลวเคาก็คุยกันในเรื่องอ่ืน ๆ 

ที่เราอาจจะไมเคยไดยินการคุยแบบนี้ในที่อ่ืน แตพ่ียังไมเคยโดนคนมุสลิมที่เครงเคาอะไรนะ ซึ่งพ่ีคิด

วาเคาอาจจะไมคอยโอเคกับหนังพ่ีเทาไหร เดาเอา แตมุสลิมบางคนเคาก็โอเค แตคนในพ้ืนที่เคา

อาจจะมองวาไมคอยไดเลาเรื่องพ้ืนที่เทาไหร ซึ่งอันนั้นเราโอเค รูอยูแลว เราตั้งใจ  

ผูวิจัย : เราเป็นคนนอกที่เดินทางลงไป 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช ๆ เพราะเราเป็นคนนอก ไมสามารถ pretend เป็นคนพ้ืนที่ได คือพ่ีไม

สามารถทําหนังแบบแสดงวาเป็นคนพื้นท่ีได เพราะพ่ีไมเขาใจจริงๆ ถาทายสุดมันไมสามารถแกปัญหา

ได มันก็ยิ่งสะสมไปเรื่อย ๆ มันก็ไมจบซะที นี่ตั้งแตทําหนังจนเสร็จ เรื่องความขัดแยงยังไมหมดเลย ซึ่ง

นากลัวนะ ..นากลัวขึ้น 
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บทสัมภาษณ์ ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตน์ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

7 เมษายน 2560 ณ รานกาแฟแหงหนึ่งในจ.ปัตตานี 

ผูวิจัย : อาจารยแไดดูหนังเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใตบางไหมคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ไดดูบาง แตไมไดดูทั้งหมด 

ผูวิจัย : อาจารยแรูสึกวาเคานําเสนอภาพพ้ืนที่นี้ยังไงบางคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ถาวเิคราะหแจริง ๆ ในมุมมองครูนะ มันก็หลากหลายนะ เอาทีละประเด็น

แลวกัน อยางมุมมองในการนําเสนอเนี่ย คือบางเรื่องเนี่ย สถานที่ไมใชสถานที่จริงใชไหม โอกาสที่มัน

จะสะทอนสิ่งตาง ๆ เนี่ย มันก็เลยไมไดความรูสึกตัวตนที่มันแทจริงอะ เรื่องของการเขาถึงอารมณแ 

ความรูสึก ของคนในพ้ืนที่มันอาจจะนอยไป มันอาจจะไดบางอยาง การสื่อของนักแสดง บางทีคนที่ดู

อาจจะยึดติดกับภาพลักษณแตัวนักแสดง มากกวาเรื่องราวที่มันเป็นพื้นที่จริง ๆ อะไรอยางนี้ หรือวา

โอเค เหตุการณแนี้มาถายที่พ้ืนที่นะ พื้นที่นี้ก็ไดกระแส นักแสดงก็ไดบทบาทไป เหมือนอยางปืนใหญ

จอมสลัด มันเป็นหนังเกี่ยวกับประวัติศาสตรแมาก แตหลายอยางก็เกินจริง อยางเชนเรื่องของเมือง คือ

พยายามจะเลาเรื่องของปัตตานีในอดีต แตวาเอาจริงก็แทบไมไดสะทอนตัวตนของปัตตานี มันเป็น

เรื่องของการนํามาผสมผสานกับบางสิ่งบางอยางมากกวา ถามองเรื่องหนังพ้ืนที่สวนหนึ่งที่ตามมาคือ

เอากระแสของพ้ืนที่ เทาที่ครูมอง คือพอมาทําหนังปัตตานีปฺุบจะดูดีข้ึนมา เฮย กูกลา กูมาปัตตานีเวย 

แตในความเป็นจริง การที่คุณมา มันสะทอนอะไรบางอยางในการชวยเหลือพ้ืนที่ หรือวาความจริง

อะไรอยางนี้ มันไดกลิ่นอายบางอยาง แตมันก็ไมไดจุดอะไรที่มันเป็นรูปธรรมขนาดนั้น แลวก็บางอยาง

พอทําข้ึนมา มันเหมือนจะดีนะ แตพอทําขึ้นมา มันก็ไมมีพ้ืนที่ฉาย อยางเรื่องของละติจูดที่ 6 อะ เรื่อง

นี้คือตามดูเลยนะ วันนั้นไปดูกรุงเทพฯ วันที่หนังเขา รูวามันเขาเยอะมาก พอมาอีกวันปฺุบ ตัดเหลือแค

สองรอบแลวก็หายไปเลย  

ผูวิจัย : อันนี้หา DVD ยากดวย 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ใช พอสักพักตองมาฉายฟรีใหดูที่ปัตตานีอะ มันคืออะไร คนในพ้ืนที่ไมไดดู

หนังพื้นที่ มันไมใชอะ เปิดใหคนเชียงใหม คนขอนแกน คนกรุงเทพฯ คนภาคอ่ืนไดเห็นภาพอะไรอยาง
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นี้บาง เสียดายเพราะเห็นวาเคาทุมเทสรางมาก รายละเอียดคอนขางดี คือบางอยางอาจจะเป็นดารา

ดังลงมาแสดงนะ แตวาบางอยางมันก็สะทอนภาพปัตตานีไดดี ตัวทองเรื่องอะไรอยางนี้ 

ผูวิจัย : อาจารยแไดดูกลุมหนังฮาลาลไหมคะ 

อ.นนทแ : ไมไดดูเลย แตบางเรื่องก็ถายในพ้ืนที่นะ แตสื่อเรื่องศาสนา หลักศรัทธามากกวา 

ผูวิจัย : แลวก็มีกลุมหนังสั้นที่คนในพ้ืนที่ทําเอง 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : มีทําเยอะ หลายเรื่องเลย ที่ทําหนังสั้นประกวดในหมูนักศึกษา หรือวาหนัง

สั้นในทองถิ่นอยางนี้ก็มี 

ผูวิจัย : แตเทศกาลฉายดูขาดชวงมาก 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : บางทีถาวิเคราะหแ คนทําหนังก็ตองระวังนะ เพราะบางประเด็นมันออนไหว

ไง มันเกี่ยวของกับคน เกี่ยวของกับศาสนา ความเชื่อ เกี่ยวกับเรื่องของความมั่นคงอะไรอยางนี้ มันก็

อาจจะเป็นประเด็นที่คนทํามองวา ทํามาแลว impact มันจะไมไดแคตัวหนัง มันอาจจะเขามาสูตัวเคา

เองก็ได แลวบางอยางก็มีขอโตแยงเยอะ ความที่มันอยูกันหลายวิธีคิด หลายความเชื่ออะ 

ผูวิจัย : กอนหนานี้ไปคุยกับอ.เจะ  มา แตเคาก็ออกตัววาไมไดมาทางหนัง 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : เคาทํางานศิลปะ ทัศนศิลปมากกวา แตก็จะไดมุมของคนพ้ืนที่ที่เป็นมุสลิม

จริง ๆ อะนะ คือบางทีเคาอาจจะไมไดทําหนังโดยตรง แตวาวิธีการคิดในการสรางงาน อาจจะมีการ

เก็บกลิ่นอายประเด็นที่นาจะสะทอนได 

ผูวิจัย : คือ อาจารยแก็มองวาหนังสวนใหญไมไดเลาเรื่องพ้ืนที่นี้... 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : อยางเรี่องละติจูดที่ 6 อะ เรื่องความรัก การเขามาทํางาน มันเป็นเรื่องใน

ครอบครัวมากกวา แตประเด็นคือมันไมไดเลาถึงอะไรบางอยางในพ้ืนที่ไง ใชแบบสถานที่ ใชชื่อ

นักเรียนสาธิต อะไรอยางนี้ แลวก็สะทอนปัญหาที่เกิดข้ึน มันอาจจะมีบาง แตมันนอยอะ 

ผูวิจัย : งั้นหนังควรจะเลาเรื่องอะไรในพ้ืนที่นี้อีก  
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ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ถาถามความคิดครูนะ ครูคิดวาอยามองเรื่องปัญหาความขัดแยง อยามอง

เรื่องปัญหาของพ้ืนที่ มองขามมันไปเลย อยากใหมองปัตตานีอยางปกติ เหมือนกับเราไปทําประเด็น

วัฒนธรรม สิ่งหนึ่งที่มันเป็นปัจจุบันนี้มันคืออะไร ในมิติของความหลากหลาย การอยูของผูคน การใช

ชีวิตอะไรอยางนี้ ดึงบางประเด็นที่ทําใหเห็นวาคนที่อยูดวยกันมา เอาหลักประวัติศาสตรแที่เป็น

ขอเท็จจริงอะ ไมใชความขัดแยงมาเป็นตัวตั้ง เชนเรื่องของดนตรี รองเง็ง อะไรอยางนี้ เอาไปตีแผวา

อยางรองเง็งมันเป็นของใตตอนลางก็จริง ดนตรีพื้นเมือง เหมือนเหนือ อีสาน พอมีดนตรีตะวันตกเขา

มา มีจีนเขามา มีดนตรีตะวันออกกลางเขามาผสมผสาน ซึ่งมันเป็นการบงบอกวาที่นี่มันเป็นสถานของ

ความเป็นศูนยแกลางของวัฒนธรรม การคาขาย การอยูรวมกัน คนมันก็เหมือนกันอะไรอยางนี้ แตเรา

มักเอาตัวตั้งเป็นเรื่องของความขัดแยง เรื่องของศาสนาที่ตางกันมาทะเลาะกันอะไรอยางนี้ เหมือนเรา

โฟกัสจุดเดียวอะ ทั้งที่ปัตตานีสวย ๆ สามจังหวัดชายแดนใตสวย ๆ มีอีกเยอะ  

ผูวิจัย : ผลิตซ้ําเรื่อย ๆ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ใช มันเป็นการย้ําคิดย้ําทําเชิงความคิดไง 

ผูวิจัย : แลวพ้ืนที่ในการฉายหนังในจังหวัดสามชายแดน ไมมีคอยมีใชไหมคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ตอนนี้ มีที่ยะลา ถานับโรงภาพยนตรแจริง ๆ อะนะ ก็คือเป็นของโคลีเซียมที่

เคามาสรางไวกอนที่จะเกิดเหตุการณแ กอนหนานี้ปัตตานีก็มีแพลนสรางเหมือนกัน แตทราบวาสวน

ใหญไมผานการกู อะไรอยางเนี้ย หลุดไป ทั้งที่สมัยกอนปัตตานีก็เคยมีโรงหนัง ยะลาก็มี ตอนนี้เหลือที่

ยะลาที่เดียว คนปัตตานีถาจะดู ก็ไปยะลา หรือไมก็หาดใหญ แตวาถาไมนับพื้นที่ที่เป็นธุรกิจอะไร

อยางนี้ พ้ืนที่ฉายมีเยอะมากนะ เชน ตามสถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัย อยาง มอ. หอประชุมเนี่ย 

หรืออยางนราธิวาส ราชภัฏยะลา แมแตกระทั่งกลุมคนที่เคารวมตัวกันทํากิจกรรมทางสังคมบางอยาง

อะไรอยางนี้ เคาก็จะมี พวกฝั่งคาเฟุ รานตาง ๆ YEC อะไรอยางนี้ มีอยูเยอะมาก คือเคาก็ทําได แต

บางทีไมไดยึดตัวนี้เป็นตัวหลักไง ปัจจุบัน บทบาทภาพยนตรแเนี่ยมันเปลี่ยนไป หนังเรื่องนึงราคาก็สูง

ถูกมะ การซื้อการอะไรก็เปลี่ยนไป สําหรับคนสามจังหวัดก็จะยังไมใชตรงนั้น อีกอยางคือคนสวนกลาง

ก็ไมกลาเขามาลงทุน ตองยอมรับ เพราะมันมีขาวแบบเนี้ย แตวาสิ่งที่มันนาจะคึกคักก็คือ มันมีหนังสั้น

ของนักศึกษาอะ แลวไปประกวดในกรุงเทพฯ เยอะมาก เป็นโปรเจ็คอะไร 

ผูวิจัย : ตื่นตัวกันเยอะมาก แลวเลาโดยคนพ้ืนที่จริง ๆ  
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ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : อันนี้มองโดยภาพรวมนะ คือเมื่อกอนเนี่ย ตอนที่ยังไมเกิดเหตุการณแความไม

สงบปี‖47 อะ ถาพูดถึงเรื่องวัฒนธรรมความเป็นอยู ภาพยนตรแ ละคร หนัง หรือการแสดง มันจะเป็น

ของภาคกลาง หรือภาคใตตอนบนซะเยอะนะ พวกศิลปะพ้ืนที่ อยางลิเกฮูลู คือแทบจะไมปรากฏใน

พ้ืนที่สาธารณะเลย แตพอเหตุการณแความไมสงบเกิดขึ้นเนี่ย มันก็เป็นการเปิดตัวของการแสดงทองถิ่น

พวกนี้ คือคนสนใจพ้ืนที่มากข้ึน เริ่มมีคนรูจัก เริ่มไปอยูในละครสวนกลาง จนมันเป็นโอกาสไง วิกฤต

เป็นโอกาสสําหรับมิติบางอยาง บางอยางมันอาจจะมีภาพลักษณแที่ดูไมดีกับเชิงพ้ืนที่ แตวาบางอยาง

เนี่ยมันชวยเสริมปัตตานีมาก 

ผูวิจัย : หนังกับคนปัตตานีดูเป็นเรื่องไกลตัวไหมคะอาจารยแ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : เอางาย ๆ ปัตตานีควรจะมีโรงหนังนะ มหาวิทยาลัยก็อยูนี่ เศรษฐกิจอะไรก็

อยูนี่ ทุกอยางอยูหมด แตโรงหนังไมมี คือกําลังคิดอยางนี้นะ นายทุนอาจจะลังเล อยางบิ๊กซีเนี่ยหลุด

เขามากอน ก็เป็นเคสปฺุบวาถาเขามาได มันก็เหมือนบิ๊กซี  โรงหนังลาสุดของปัตตานีที่ปิดไปคือ พารา

ไดซแ 

ผูวิจัย : มีประเด็นไหนที่อาจารยแคิดวาเกี่ยวของกับพ้ืนที่อีกไหมคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : อีกอัน ที่สังเกต คือเราจะมองมิติของความเป็นวิถีมุสลิมกับมลายู ความเป็น

ปัตตานีในภาพรวม แตวาในความเป็นปัตตานีมันควรจะฉายภาพใหเห็นวามันมีอะไรมากกวานั้น เชน 

วัฒนธรรม ความเป็นจีน รองรอยตะวันตก อะไรอยางนี้ มีอยูเยอะ หรือญี่ปุุนกับปัตตานี อะไรอยางนี้ 

ซึ่งมันมีความสัมพันธแเยอะมาก แลวก็ถาทําใหเห็นได มันจะสะทอนปัตตานีที่มันหลุดพนจากไอปัญหา

พวกนี้ที่เรามองๆ กันอยู แตหนังก็มีสวนในการทําความเขาใจเรื่องพ้ืนที่อยูแลวแหละ ปัตตานี คนนอก

ไมอยากมาอยูแลว ไมคิดที่จะมา ก็อยางที่เรารูวาสื่อมันออกไป ทําใหเห็นภาพพ้ืนที่แบบนั้น คนก็ไมคิด

จะมาไง คนนอกก็ไดเห็นจากตรงนั้น แตถาในมุมคนในอะ มันอาจจะรูสึกวาคนนอกเคาไมไดเห็นอัต

ลักษณแปัตตานีในหลาย ๆ อยาง แตวาในภาพของสถานที่ ภาพของบรรยากาศท่ีเคาสะทอนบางมุม 

บางโอกาสที่เคามาแสดงอยางนี้ มันก็ออกไปในเชิงที่ดีอะนะ แตอยางละติจูดที่ 6 ออกไปปฺุบ ก็ไมมี

พ้ืนที่ฉาย ถูกปฏิเสธจากสายหนัง อะไรอยางนี้ ทั้งที่เป็นหนังที่ดีนะ คนปัตตานีรอคอย คนปัตตานีก็

ไมไดดู คนนอกก็ไมไดดู แลวมันจะมาทําเพ่ือ หนังที่มาจุดประกายอะ คือมีชองทีวีมาสัมภาษณแครูแลว

เรื่องนี้ ซึ่งคิดวามันนาจะบูมแน แตปรากฏวาไมมีโรงฉาย ถูกถอน อะไรอยางนี้ นาเสียดายมาก 
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ผูวิจัย : บางทีก็หนักใจเหมือนกันคะ เพราะยังไงก็วิเคราะหแแบบคนนอก 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : คนนอกนั่นแหละดี มองแบบคนใน บางทีก็ลืมอะไรบางอยาง สมมตินะ ครบ 

130 ปีความสัมพันธแไทยญี่ปุุน ประวัติศาสตรแในอดีตก็บอกวาญี่ปุุนเนี่ยมาติดตอคาขายกับที่นี่ 

(ปัตตานี) คือมาอยุธยา ปัตตานี เอาเรื่องพวกนี้มาตีแผบาง อะไรอยางนี้  

ผูวิจัย : มีผสมในเรื่องปืนใหญอยูนิด ๆ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : แลวก็ปัตตานีเป็นพื้นที่ที่หลากหลายชาติเขามาติดตอคาขาย อยางโปรตุเกส

อะ ก็มาท่ีปัตตานีกอน เนเธอแลนดแอยางนี้ แตประวัติศาสตรแเคาไปเริ่มนับที่อยุธยากอน ทาง

มหาวิทยาลัยก็เคยทําเรื่องทวงติงไปวาประวัติศาสตรแเป็นแบบนี้ แตเคาก็ไมแกไข แบบนี้ เอาศูนยแกลาง

เป็นตัวตั้ง แลวก็นับ คือทุกอยาง ความเป็นชาติไปอยูที่ศูนยแกลางหมดอะ 

ผูวิจัย : แลวคนพ้ืนที่ไดหยิบมาเลาไหมคะ  

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : นอย พออยางนี้มันก็ออนไหว สวนใหญถาเคาจะทําแบบหนังสั้น ก็จะเชิง

ชาติพันธุแนิยม ความเป็นตัวตน ชัดในเรื่องศรัทธากับความเชื่อ แตไมไดชัดในเชิงพ้ืนที่ 

ผูวิจัย : มันถูกทําใหเป็นพ้ืนที่พิเศษ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : มันถูกทําจริง ๆ นะ แตก็เขาใจวามันเป็นพื้นที่ที่มีความตาง หลักศรัทธาไม

เหมือนกัน ชีวิตไมเหมือนกัน 

ผูวิจัย : อันนี้นอกเหนือจากเรื่องหนังนะคะ เรื่องของบางกลุมที่อยากใหเรียกพ้ืนที่ตรงนี้วาปาตานี 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : มันเหมือนจะเริ่มชัดขึ้นจากงานกีฬาสีมหาวิทยาลัย แลวเคาเขียนปูายวาขอ

เรียกตัวเองวาปาตานีไดไหม อะไรอยางนี้ คนบางคนก็เห็นดวย ไมเห็นดวย ถาสวนตัวครูนะ มัน

เหมือนกลุมคนภาคเหนือ เรียกตัวเองวาเป็นลานนา เพราะมันคือตัวเคาไง ตองยอมรับวาประเทศไทย

มันหลากหลายนะ จะมาวัดแคกรอบเดียวกัน บรรทัดเดียวกัน ชุดเดียวกัน ไมไดหรอก ยังมีประเด็นอีก

เยอะมาก ถาไมไดมองแคความขัดแยง มันก็มีเรื่องใหเลาอีกเยอะมากนะ ก็อยูที่ใครจะมอง 
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บทสัมภาษณ์ ศ.ดร. ธเนศ อาภรณ์สุวรรณ 

ผู้เชี่ยวชาญประวัติศาสตร์ไทยและประวัติศาสตร์ปาตานี 

3 กรกฎาคม 2560 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ 

ผูวิจัย : อยากไดคําแนะจากอาจารยแในการวิเคราะหแหนังชายแดนใตคะ กอนหนานี้ไดไปคุยกับอาจารยแ

แลวก็คนในพื้นที่ คุยพ่ีนุช ที่ทํามหาสมุทรและสุสาน (พิมพกา โตวิระ) พี่โขม (กองเกียรติ โขมสิริ) ที่ทํา

ขุนพันธแ แลวก็ไปที่บริษัทที่ทําละติจูดที่ 6 มา ก็ไดขอมูลมาบางสวนแลว 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : แตวาพื้นที่เนี่ย เวลาคุณกํากับดวยสามจังหวัดชายแดนภาคใตเนี่ย มัน

เป็นพื้นที่ท่ีเจาะจง คือถาพูดแคพ้ืนที่เฉย ๆ นะ ในหนังถาเก่ียวกับคนมลายูมุสลิมในภาคใต มันก็

อาจจะเคลื่อน 

ผูวิจัย : มันแคบไปใชไหมคะ  

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : อืม คือ... ถาเราตั้งโจทยแเรื่องนี้วา อยากจะดูความกระทบกัน ความกอ

รูป ความรูสึกนึกคิดอะไรตาง ๆ เนี่ย จนกระทั่งมาเป็นปัญหา ก็จะไปวิเคราะหแที่ปัญหา พอจับปัญหา

ปั๊บเนี่ย เรื่องอ่ืนมันกลายเป็น footnote มันกลายเป็นตอกย้ําเกินไป คือถาเราโชวแปัญหาแลวเนี่ย มัน

ก็ตองอธิบายปัญหา คนดูเคาก็จะดูแตคําตอบ หรือคําอธิบายของเรา เพราะฉะนั้นจะทําใหงานมันยาก

ขึ้น เพราะวา ถาเรื่องมันจบไปแลว อยางไปเขียนเรื่องสามจังหวัดเมื่อรอยปีที่แลว ศตวรรษที่แลวอยาง

นี้ มันก็ไมมีใครมีปัญหา เพราะเรื่องมันจบไปแลว คุณจะอธิบายยังไงก็ไดนึกออกไหมครับ แตเรื่องมัน

ยังไมจบอะ คุณจะเขียนยังไง ใชไหม แลวพองานเราเสร็จเนี่ย มันจะจบแลว งานก็จะหมดความหมาย

ไปเลยเพราะวามันจะไมตรงกับที่เราศึกษามา สามจังหวัดชายแดนภาคใตมันคือสภาพแบบนี้ คือมันยัง

ไมจบ เพราะฉะนั้น พอพูดสามจังหวัดตองพูดปัญหา พอเราขึ้นสามจังหวัดเนี่ย เราขึ้นปัญหา แตถาเรา

พูดถึงคนมลายูในภาคใต คนมุสลิมภาคใตอะไรแบบนี้ พูดเมื่อไหรก็ได พูดที่ไหนก็ได คนมลายูที่อยูใน

กรุงเทพฯ ก็ได อยูนครฯ ก็ได อยูกลันตันก็ได ไปที่ไหนก็ได แลวแตเรา แลวแตเรื่องมันจะพาไป ความ

หลากหลายมันเยอะมากกวาสามจังหวัด แลวเราก็แทรกสิ่งที่เราอยากจะพูด ปัญหาปัจจุบันก็ได 

เหมือนอยางหนัง ที่ผมไดไปดู เรื่องอะไรนะชื่อสุสาน 

ผูวิจัย : มหาสมุทรและสุสานคะ 
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ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : อยางนี้ มันเป็นปัญหา แตวาเขาก็ไมไดระบุวามันเป็นปัญหา หรือตอง

เป็นปัตตานีหรือเป็นที่ไหน ขับรถก็วน หลงกันอยูนั่น ไมมีใครจําได 

ผูวิจัย : เป็นเกาะแหงหนึ่ง 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : เออ คนปัตตานีก็เคลมไมไดวาเรื่องนี้เป็นเรื่องที่ปัตตานี เพราะวามันขับ

ไปไหน มันไมมีถนนแบบนั้นอยูอะ มันไมใชถนนในปัตตานี อะไรทํานองแบบนี้ คุณปลอดภัยอะ ดูแลว

สนุก ไมตองมาจี้วาตรงนั้นใช ตรงนี้ไมใช คือคุณรูวามันไมใช มันเป็นเรื่องท่ีเคาจินตนาการขึ้นมา มัน

เป็นความจริง แตเป็นความจริงที่เหนือจริงอะ แตปัญหามันจริงนะ แตละคนก็จะเลาถึงความขัดแยง

อะไรตาง ๆ คนนั้นก็มีความเป็นมา คนนี้ก็มีความเป็นมาตางกัน มันไปหาคําตอบ คุณจะเชื่อหรือไม

เชื่อก็ได มันก็ผานไปได เรื่องมันก็จบได แตถาเรื่องคุณตั้งแบบนี้ มันตองมีตนเรื่อง ปลายเรื่อง มี

คําตอบ ซึ่งมันจะยาก 

ผูวิจัย : ถาเป็นเชิงในนิเทศฯ มักจะมีการศึกษาผูชม แตหนูไมสามารถใหผูชมดูหนังไดทุกเรื่อง 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : อยางจูหลิงเนี่ย ถาทําโดยไมใชคนปัตตานี แลวใหคนมลายูปัตตานีดูเนี่ย 

เคาไมรับ  

ผูวิจัย : แนวแบบในขาวใชไหมคะ 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : ไอ narrative อยางที่เราใชอยูเนี่ย คนละอันกับของเคาเลย ตั้งแต

ชาวบาน ครู นักการเมือง เคามีเรื่องเลาอีกชุดนึง เป็นการตอสู มันไมใชเรื่องที่เคาไมรักครู หรือเคามา

ชวยแลวทําไมทําเคา คือจริงไมจริงไมรูละ แตมันไมไดเป็นเหตุการณแเดียว มีชาวบานถูกกระทํา เคาจะ

บอกอยางนี้ กอนจะถึงวันนั้นมันมีวันที่เคาถูกกระทํา จนถึงวันที่เคาลุกข้ึนสู คนที่เคาทํา เคาทําดวย

เหตุผลอันนี้ นี่ผมใหกรอบงาย ๆ วาคุณไมตองไปถามเคาเลย คือ Negative แลวคุณจะอธิบายยังไง 

ยิ่งทําใหความไมเขาใจยิ่งพุง คนอานจะรูสึกเลยวา ถาคุณพูดงี้ คุณเขาขางคนมลายู คนไทยก็รับไมได 

คือปัญหาตอนนี้เนี่ย มันทําใหเป็นขาวกับดําตลอดเวลาในเรื่องภาคใต 

ผูวิจัย : อยางผูกํากับภาพยนตรแก็เป็นคนนอกที่ไปเลาเรื่องพ้ืนที่ตรงนั้น ดวยวิธีการตาง ๆ ทาง

ภาพยนตรแ ตอนแรกอยากดึงภาพยนตรแที่คนพ้ืนที่ทําเองดวย 
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ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : เรื่องอะไร มีไหม 

ผูวิจัย : สวนใหญเป็นหนังสั้นคะ  

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : มันมีเรื่องนึง ที่ทําหลายปีมาแลว หลังป‖ี46 ก็มีคนพยายาม คือพูดงาย ๆ 

เป็นคนที่รู เขาใจ ในพื้นที่ นอกพ้ืนที่ อะไรตาง ๆ เนี่ย ก็อุตสาหแเอาหนังเรื่องรายากูหนิงเอามาเขียน

ใหม ใหทมยันตีเป็นคนเขียนบท ออกทีวีดวย ฉายไปจนจบ แตวาผลตอบรับก็คือ ไมคอยดีเทาไหร คือ

ฉายในกรุงเทพฯ แตคนกรุงเทพฯ ก็คงไมคอยดู คนภาคใตก็ดูไปแบบธรรมดา ไมไดตื่นเตน แตวาคนที่

รูประวัติศาสตรแอะไรตาง ๆ เคาจะรูสึกวามันผานการตีความดานเดียวมากเกินไป คือดานบวก เคาก็

รูสึกวามันไมตรงกับท่ีมันควรจะเป็น คือเรื่องความเห็นของคนมลายูเนี่ย โดยเฉพาะคนมีการศึกษาเนี่ย 

เคาไมคอยเห็นตรงกันนะ คือมันปกติเลย เคาก็มีความคิดเห็นที่ขัดแยงกันเป็นเรื่องธรรมดา  

ผูวิจัย : ขัดแยงกับสวนกลางเหรอคะ 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : ไม ๆ กันเองนี่แหละ เพราะวาทุกคนที่ไดความรูมาจากคัมภีรแอัลกุรอาน

เนี่ย ไมมีใครที่บอกไดวา ที่คุณพูดมาเนี่ยถูกตองคนเดียว คนอื่นเคาอาน เคาก็ตีความได เพราะฉะนั้น

ความรู แลวก็การไปเป็นทฤษฎีของอิสลามเนี่ย ไมมีชุดไหนที่ยอมรับโดยอิสลามทุกคน ยกเวนคนเดียว

คือ นบีมูฮัมหมัด หลังจากนั้นมาแลวเนี่ย ก็ขัดกันเป็นนิกายตาง ๆ ซุนหนี่ (Sunni) ชีอะหแ (Shia) ซูฟี

(Sufi) เยอะมาก เพราะฉะนั้นไอการกอการราย ระเบิดทําลายศาสนสถาน มัสยิดของอีกฝุาย พูดงาย 

ๆ วาทําลายกัน ที่เยอะมากคือระหวาง ซุนหนี่ ชีอะหแ มันไมใชคนนอกศาสนา คนในศาสนาเดียวกัน 

แตคุณตีความไมถูก ผมตีความถูก แตมันมีการเมืองเขามาดวยไง มันก็เลยเอาไปรวมกับการเมืองแลว

เกิดศึกกัน อันนี้คนฟังขาวกัน คนก็กลัว โห ทําไมรุนแรงจัง แตคนลืมไปวา เคาทําเฉพาะในกลุมของ

เคานะ เคาไมไดออกมาระเบิด แตโอเค แตบางสถานการณแมันก็มี ก็ไมรูวามีปัญหาอยางอ่ืนปนเขามา 

แตโดยทั่วไปในตะวันออกกลางเขาก็ไมไดไปทําคริสเตียน หรือพวกฮินดูอะไร นี่คือตัวอยางของการ

ตีความ และความรูของอิสลาม คนนอกศาสนาเขาใจผิดเขาใจถูกก็ไมอยากยุง แตคนที่มีความเชื่อชุด

เดียวกัน เคาถึงเลย เผยแพรอะไรแบบนี้ ไมปลอย ไมได เนี่ย ประเด็นพวกนี้ มันเป็นกรอบที่ทําใหเรา

มองเขาไปถึงวาเราจะไปเสนอภาพยังไง เพราะวาถาเรามองแบบพุทธ จะคนละเรื่องเลย  
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ภาคผนวก ง. 
บทความของผู้ผลิตภาพยนตร์ 

(ขอมูลทุติยภูมิ) 

บทความโดยคุณสมานรัชฎ์ กาญจนะวณิชย์ 

ผู้ร่วมก ากับและตัดต่อภาพยนตร์สารคดีเรื่อง พลเมืองจูหลิง 

ที่มา http://www.citizenjuling.com/ 

 

ในบริบทของข้อจ ากัด 

เนื่องในทั้งความยาวและหัวขอที่สุดขีดพอสมควร ―พลเมืองจูหลิง‖จึงเป็นภาพยนตรแที่เขมขน

และเรียกรองคอนขางมากจากคนดู อยางไรก็ดี หลังจากสี่ปีและสามพันกวาศพ กลับมีหนังเรื่องนี้เพียง

เรื่องเดียวที่เลาเรื่องของความไมสงบในสามจังหวัดภาคใต เราคิดวาเรามีเหตุผลที่ดีในการผลิตหนังที่

ทาทายถึงเพียงนี้  ―พลเมืองจูหลิง‖ อาจจะยาวและหนักหนวง แตไมนาเบื่อแนนอน 

หากวา ตัดตอตามธรรมเนียมหลักแบบรายงานขาวพิเศษ เรายอมไดหนังที่สั้นกวามาก โดย

การบอกเลามากข้ึนและแสดงใหดูเอาเองนอยลง วิธีนี้ ซึ่งเป็นตํารับที่ขาพเจาในฐานะอดีตนักขาวเคย

ชิน เป็นวิธีที่ใชไดดีสําหรับสารคดีสืบสวนขอเท็จจริงที่ตองเผยแพรขอมูลซับซอนจํานวนมาก แตในเมื่อ

โจทยแหลักของเราในการทําหนังเรื่องนี้คือ ทําอยางไรที่จะสอดใสเลือดเนื้อและใบหนาใหกับประเด็นที่

คนไทยสวนใหญยัง ไมมีความรูสึกรวมวาเป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้นกับคนจริง ๆ ในกรณีนี้ สิ่งที่สําคัญไมใช

เฉพาะสิ่งที่คนพูด แตวิธีการพูด วิธีการมองโลก คือสิ่งที่คนเหลานั้นเป็น เราตองการอนุมัติใหทุกคนได

เป็นตัวเองจริง ๆ อยางเป็นธรรมชาติ แทนที่จะจํากัดความเขา ไลตอนและแปะปูายเขา ดวยประโยค

สั้น ๆ ที่เราจงใจหยิบยกมา เพ่ือบังคับใหเขาทําหนาที่เป็นตัวแทนมุมมองเฉพาะเทานั้น 

ยกตัวอยางเชน เราสามารถจะตัด ―ฉากเสื้อเหลือง‖ ทามกลางฝูงชนที่กําลังเฉลิมฉลองวัน

ครบรอบ 60 ปี ของการครองราชยแของในหลวง และทดแทนทั้งหมดนั้นดวยคําพูด ไมวาจะเป็นเสียง

บรรยายที่คอยบอกเลาอธิบาย หรือเป็นตัวหนังสือ เป็นตนวา: “ประชาชนไทยมีความจงรักภักดีอยาง

เปี่ยมลนตอพระเจาแผนดิน” 

http://www.citizenjuling.com/
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แตสถานการณแในเมืองไทยนั้นมีความละเอียดออนและซับซอน ในขณะที่อุดมการณแศักดิ์สิทธิ์

อันวาดวย ―ชาติ ศาสนแ กษัตริยแ‖ เป็นพื้นฐานของความรูสึกเป็นชาติของคนไทย และเสาหลักแหง

สังคมไทยทั้งสามนี้ คือสันหลังของประสบการณแของความเป็นไทย เรากลับไมสามารถพูดถึงสิ่งเหลานี้

ในวัฒนธรรมภาพยนตรแของเรา ไมนานมานี้ ถึงกับมีความเพียรพยายามผลักดันโดยคนกลุมหนึ่งที่จะ

บงชัดเป็นลายลักษณแอักษรวาการสรางภาพยนตรแเกี่ยวกับ ―ชาติ ศาสนแ กษัตริยแ‖ เป็นสิ่งที่ผิดกฎหมาย

โดยสิ้นเชิง (แลวจะเหลืออะไรเป็นแรงบันดาลใจ? สรุปคือจงกมหนาทําแตหนังที่ไมสะทอนชีวิตจริง

ของคนไทยตอไป) 

หากวาสามเสาหลักนี้คือรากฐานของจิตวิญญาณของเรา ขอหามในลักษณะนี้ยอมหมายความ

วาเราไมมีสิทธิ์ที่จะสํารวจตรวจสอบจิตวิญญาณของตัวเราเอง ถาเป็นเชนนั้น คําถามสําคัญอยูที่วา: 

เราจะรูจักตัวเองไดอยางไร เราจะเจริญเติบโตขึ้นเป็นผูใหญทางการเมือง เป็นระบบประชาธิปไตยท่ีมี

ความหมายอยางแทจริงไดอยางไร หากวาเราไมไดรับอนุญาตใหทําความรูจักกับตัวเราเอง? 

ในเมื่อกฎหมายควบคุมสื่อภาพยนตรแของเรานั้น ทําใหชีวิตของนักทําหนังชาวไทยตอง

ยากลําบากและเต็มไปดวยความอึดอัดใจ อยาวาแตหนังที่ตองการศึกษาประเด็นเหลานี้โดยตรงอยาง

―พลเมืองจูหลิง‖ แตหนังไทยทุกเรื่องที่พยายามสะทอนสังคมไทย ก็ยอมหลีกเลี่ยงไมไดที่จะพูดถึงสิ่งที่

เป็นกระดูกสันหลัง เป็นโลหิตของวัฒนธรรมเราทั้งโดยทางตรงและทางออม โดยปริยายและโดย

บังเอิญ ภาพยนตรแไทยจึงถูกลอมรอบตลอดเวลาดวยสิ่งที่แตะตองไมไดไปเสียทั้งสิ้น 

ในฐานะที่เราเป็นภาพยนตรแสารคดี ที่ถายทําจากชีวิตจริง และดําเนินการเลาเรื่องโดย

ปราศจากการปรุงแตง เราก็ไดแตหวังวา ―พลเมืองจูหลิง‖ ซึ่งเปี่ยมไปดวยความตั้งใจดีตอชาติ

บานเมืองอยางเห็นไดชัด จะมีโอกาสผานอุปสรรคเหลานี้ไปสูสายตาของสาธารณชน มากกวา

ภาพยนตรแที่เป็นเรื่องแตงขึ้นมา 

การตัดสินใจของเราทุกขั้นตอนที่เกี่ยวกับหนังเรื่องนี้ มีพ้ืนฐานที่สามารถชี้แจงไดดวยเหตุผล

ในศาล (หากวาการตอสูของเราจะตองดําเนินไปถึงจุดนั้น) และนาสนใจที่การทําหนังแบบเปลือยเปลา 

ไรการแตงเติมเสริมสีสัน (มินิมาลิสตแ) ของเรา กลับบังคับใหเราตองทําหนังที่ยาวเกือบเทา ―วิมาน

ลอย‖ 
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การเลาเรื่องดําเนินดวยสิ่งที่ถายมาเทานั้น โดยไมอาศัยเผด็จการอันจํากัดความคิดของคํา

บรรยาย ไมมีการสั่งสอนผูชมวาเขาควรคิดอยางไร เราเพียงแตพาเขาเดินทางไปกับเรา เขาจะสรุป

อยางไรเป็นเรื่องของเขา และขึ้นอยูกับพื้นฐานทางความคิดของเขา ไมใชของเราสามคน 

เมื่อเป็นเชนนั้น เราพบวาในการฉายใหคนดูเพ่ือทดสอบปฏิกิริยาของคนหลาย ๆ พ้ืนฐาน 

ผูคนมีอาการตอบรับที่แตกตางกันอยางมากจนไมนาเชื่อ โดยที่ปฏิกิริยานั้น ๆ ขึ้นอยูกับการมอง

สังคมไทยของคนผูนั้น 

ยกตัวอยางเชน กับฉากแรก คือ ―ฉากเสื้อเหลือง‖ บางคน (ทั้งไทยและตางชาติ) รูสึกซาบซึ้งที่

ไดเห็นความรักอันยิ่งใหญที่ประชาชนไทยมีตอในหลวง และปลื้มใจที่ไดเห็นแผนดินที่เปี่ยมดวยพสก

นิกรที่เต็มไปดวยความผาสุก แตบางคนกลับรูสึกอึกอัดและไมสบายใจ โดยเห็นวาคนไทยมีอาการบา

คลั่งจนนากลัว และพ่ึงพาในหลวงมากเกินไปจนไมยอมพ่ึงพาตนเอง สวนคนอีกจํานวนไมนอยกลับ

เห็นวาภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นโฆษณาชวนเชื่อรักชาติของไทย และผูกํากับทั้งสาม ―บูชาลัทธิกษัตริยแ

นิยม‖ อยางไรเหตุผล ทั้ง ๆ ที่ในความเป็นจริงแลวเราไมเคยตั้งใจใหหนังของเราเป็นสักอยางเดียวที่

คนเหลานี้คิด เพราะเราไมไดสรางมันข้ึนมาจากทฤษฎี เราเพียงแตบันทึกสิ่งที่เป็นอยูรอบตัวเรา   

หนังเรื่องนี้เป็นสิ่งที่มันเป็น เพราะว่าเราเป็นสิ่งท่ีเราเป็น เท่านั้นเอง 

ดวยเหตุผลเดียวกัน เราไมใสสีเติมแตงหนังดวยดนตรี ยกเวนเพลงลูกทุงยอดนิยมเพลงเดียวที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับครูจูหลิงโดยตรง ซึ่งเราใชในสัดสวนเฉพาะของมันเอง ดวยเนื้อหาที่เป็นสวนหนึ่งของ

หัวขอ ราวกับวามันเป็นบทสัมภาษณแบทหนึ่งที่บังเอิญรองออกมาเป็นเพลง 

นอกเหนือจากนี้ ดนตรีทุกพยางคแที่ผูชมไดยินในหนังลวนมาจากเสียงที่บันทึกเขามาในขณะที่

ถายทําฉากนั้นทั้งสิ้น ตัวอยางคือ เสียงเพลงบรรเลงที่มีลักษณะซาบซึ้งที่เราไดยินใน ―ฉากเสื้อเหลือง‖

นั้น มีอยูจริงในเทปดิบตนฉบับ มันคือดนตรีที่ทางการตองการเปิดใหเราฟังในสถานที่นั้นในเวลานั้น 

เชนเดียวกัน เพลงสวนสนามที่เราไดยินในฉากไฟเฉลิมฉลอง (ซึ่งขาพเจาถายทําดวยสายตาของตัวเอง

ในวัยเด็ก ดวยความตื่นตาตื่นใจ เมื่อพอแมจับนั่งรถพาไปดูไฟวันเฉลิม) เป็นดนตรีที่กําลังเลนซ้ํา ๆ

ประกอบการแสดงน้ําพุที่อนุสาวรียแประชาธิปไตย ขาพเจาเพียงแตใสเขาไปซ้ํา ๆ เทาที่มี จนจบฉาก

นั้น (ถาตั้งใจฟังจะไดยินเสียงน้ําพุ) ดวยวามันคือดนตรีที่รัฐบาลตองการใหเราไดยินระหวางที่เราเที่ยว
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ชมไฟ มันไมใชดนตรีประกอบที่ขาพเจาเลือกเองตามรสนิยมหรือการยัดเยียดทางความ คิดของตัวเอง 

นี่คือสิ่งที่เราเป็น หรือสิ่งที่เราควรจะเป็น 

นอกจากนั้น ―ฉากเสื้อเหลือง‖ เป็นฉากท่ีใหบริบทตอเหตุการณแทํารายครูจูหลิง ซึ่งเป็นขาว

พาดหัวในเวลาเดียวกัน ฉากนี้คือบริบทของหนัง ทั้งในวัฒนธรรม สถานที่ และเวลา ทั้งในอารมณแ

ความรูสึกของคนไทย และในความเป็นจริงทางขาวสาร 

นอกจากจะเป็นการตัดสินใจที่ถูกตองทางกฎหมาย โดยสวนตัวขาพเจาไมคอยชอบพ่ึงพา

ดนตรีในการทําหนังอยูแลว บางครั้ง ขาพเจาถึงกับเอาเสียงออกจนหมดสิ้น เชน ใน―หองเปื้อนเลือด‖; 

ในไอชียูครั้งแรกที่เราเห็นครูจูหลิง ;  ตอนทายของการพาชมโรงเรียนของทาน สว. ฟัครุดดีน ฯลฯ 

ขาพเจาพึงใจความเงียบมากกวาดนตรีประกอบ ไมใชเพียงเพราะวาไมมีปัญญาหางบมาเชาซื้อดนตรี

ในฝันเทานั้น แตขาพเจาอยากใหผูชมตั้งใจดู – ดูจริงๆดวยตา - เมื่อโสตสัมผัสดวยเสียงของเขาถูกตัด

ออกไป 

ในหมูบานที่ครูจูหลิงถูกทําราย ในฉากที่ขาพเจาตั้งชื่อเลนวา ―ราโชมอน‖ อันหมายถึงฉากท่ี

ชาวบานมาชุมนุมท่ีมัสยิดและเลาถึงเหตุการณแเลวรายที่เกิดขึ้น เมื่อรองผูใหญบานเริ่มพูดเป็นภาษา 

ยาวี ซึ่งเป็นภาษาทองถิ่น ขาพเจาจงใจไมแปลกํากับดวยคําบรรยายทั้งภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ 

ขาพเจาคิดวาเป็นสิ่งที่ดีที่ผูชมนอกทองที่ไมเขาใจสิ่งที่เขาพูดแมแตคําเดียว กอนที่ลามจะแปลให 

เพราะขาพเจาจําไดวา ตอนที่ตกอยูในสภาวะนั้น เรารูสึกทวมทนดวยความแปลกแยกและความ

แตกตางทางวัฒนธรรม มันทําใหเราเขาอกเขาใจอยางชัดแจงวาพ้ืนที่นี้ ในแงของศาสนาและภาษา 

เป็นเสมือนอีกประเทศหนึ่งจริง ๆ ดวย ในอีกทางหนึ่ง คําพูดภาษายาวีของเขาถูกใชเหมือนดนตรีที่

บรรเลงประกอบภาพใบหนาที่เต็มไปดวยความกลัวและความอึดอัดใจของชาวบานที่ไมกลาพูด 

เชนเดียวกัน เสียงบทสวดเรียกใหคนมาสวดมนตแที่เราไดยินใน ―หองเปื้อนเลือด‖ นั้น มีอยู

จริงในเทปดิบตนฉบับ มันบังเอิญกําลังลอยลองมาจากมัสยิดขางๆในจังหวะนั้นพอดิบพอดี ขาพเจา

ไมไดแตงเติมเขาไป แตไดลากยาวขึ้นทับรอยตัดตอช็อตตอมา เพื่อความตอเนื่องเทานั้น 

สรุปแลวมันเป็นหนังที่แปลกมากท่ีจะตัดตอ เทปดิบที่เราไดมานั้น มีความเป็นตัวของตัวมัน

เองที่แรงเสียจนไมยอมแบงเนื้อที่ใหเทปที่มาจากแหลงอ่ืน มันไมยอมอยูรวมบานกับขาวโทรทัศนแหรือ

แมกระทั่งภาพใบหนาศพของคนที่ขาดใจตายในโศกนาฏกรรมที่ตากใบ ซึ่งอาจารยแไกรศักดิ์ถายเทป
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เก็บไวกอนหนานี้ เราไมอธิบายสิ่งใดเลย ไมมีแมกระทั่งตัวหนังสือขึ้นมาบอกชื่อและตําแหนงผูคนใน

หนัง (ซึ่งใสไวตอนทายในชวงเครดิตจบหนัง) เราตัดมันแบบ ―หนัง‖ ไมไดตัดแบบสารคดีที่คนเคยชิน 

เพราะเราตองการให ―พลเมืองจูหลิง‖ เป็นประสบการณแสําหรับคนดู ไมใชชั้นเรียน 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นางสาววิริยาภรณแ จุนหะวิทยะ เกิดเมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2531 ที่อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฎรแธานี สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหลักสูตรวารสารศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ภาพยนตรแและภาพถาย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ ในปีการศึกษา 2553 ผูเขียนประกอบวิชาชีพ
อิสระดานการเขียนบทละครโทรทัศนแ บทภาพยนตรแโฆษณา บทภาพยนตรแประเภทบันเทิงคดีและ
สารคดี และเขาศึกษาตอในระดับปริญญาโทหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต กลุมวิชาการสื่อสาร
เชิงสุนทรียะและบันเทิงคดี คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย เมื่อปีการศึกษา 2558 
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