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The researcher has 2 objectives to compose Suvarnabhumi (The Goldenland), 
Frist compose for tribute His Majesty King Bhumibol Adulyadej and 70 Years of His 
Majesty The King's reign, Second show the culture of Thailand on western musical ideal 
mixed with folk music from 4 regions of Thailand. Suvarnabhumi (The Goldenland) has 
4 movements, 1st movement is serial group of note for compose this movement. 
2nd  movement represent His Majesty King Bhumibol Adulyadej by a unique group of 
notes and harmony with quartal- quint chord.   3rd movement used folk music from 
northeast region with meter change and metric displacement.  Lastly, the final 
movement is composed by folk song’s southern region with symmetry set (027), It has 
symmetry Instead of Tonality.  Concluded that Suvarnabhumi (The Goldenland)  refer 
to nationality of composer, In other words this piece is nationalism. 
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บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญ 

 สุจิตต์ วงษ์เทศ (2554) กล่าวไว้ว่า สุวรรณภูมิ  หากแปลตามรูปศัพท์แล้วหมายถึง  
แผ่นดินทอง หรือ ดินแดนทอง ซึ่งฟังคุ้นหูกันดี แต่ค าเรียกเฉพาะที่อาจคุ้นกว่า คือ แหลมทอง อัน
หมายถึง บริเวณผืนแผ่นดินใหญ่ของอุษาคเนย์ หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ตั้งแต่เมื่อราว 2,500 ปี
มาแล้ว ดินแดนนี้นับว่าเป็นแหล่งอุดมสมบูรณ์ที่มีความหลากหลายทางชีวภาพ ทั้งสั ตว์ พืชพันธุ์
ธัญญาหาร และแร่ธาตุต่าง ๆ นอกจากนั้นยังเป็นดินแดนที่เต็มไปด้วยความหลากหลาย และความ
อุดมสมบูรณ์ ทั้งทรัพยากรแผ่นดิน กลุ่มชาติพันธุ์ ประกอบกับที่ตั้งอันเป็นศูนย์กลางเชื่อมโยงการค้า
โลกตะวันออก ตะวันตก สมกับชื่อ แผ่นดินทอง อันเป็นถิ่นฐานของบรรพชนคนไทย 
 
 ถึงแม้ว่าเวลาจะผ่านไปเนิ่นนานประเทศไทยยังคงเป็นสุวรรณภูมิเช่นเดิม ปัจจัยส าคัญใน
ความคิดเห็นของผู้วิจัยที่ยังท าให้ประเทศไทยยังคงเป็นสุวรรณภูมิเหมือนในอดีต นั้นคือการทรงงาน
ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ดังเช่นภาพที่ปรากฎในความทรงจ าวัยเด็กของ
ผู้วิจัยซึ่งเป็นภาพที่เห็นได้ตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน และเป็นภาพที่ไม่เคยเปลี่ยนแปลงคือ ภาพของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชก าลังทรงงานอย่างหนัก เพื่อพัฒนาประเทศไทยให้
เป็นประเทศที่มีความเจริญรุ่งเรือง ประชาชนชาวไทยทุกภาคส่วนไม่พบกับความทุกข์ร้อน ซึ่งในแต่ละ
ภูมิภาคของไทยประสบกับปัญหาที่ต่างกันออกไป ปัญหาเหล่านั้นมีมากมายไม่ว่าจะเป็น ปัญหา
ทางด้านการศึกษา สาธารณูปโภคขั้นพื้นฐาน สาธารณสุข การเกษตร การฟื้นฟูทรัพยากรธรรมชาติ 
และสิ่งแวดล้อม ทั้ง ดิน น้ า ป่าไม้ และพลังงาน ภัยจากธรรมชาติรวมไปถึงการจราจร พระองค์ทรง
ศึกษาวิธีการ และรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่จ าเป็นในการแก้ไขปัญหาเหล่านั้นที่เกิดขึ้น นอกจากนั้น
พระองค์ยังเสด็จไปทุกสารทิศในประเทศไทยเพื่อแก้ไขปัญหานั้น ๆ ตามปัจจัย และบริบทต่าง ๆ 
ภายในพื้นที่ ไม่ว่าพื้นที่ที่ประสบปัญหาจะอยู่ห่างไกลสักเพียงใด พระองค์ก็มิเคยทรงย่อท้อที่จะเข้าไป
ให้ความช่วยเหลือแก่ราษฎร พระองค์ทรงเหน็ดเหนื่อยเป็นอย่างมาก และเสียสละพระองค์เพื่อให้
ประเทศไทยร่มเย็น ประชาชนอยู่เย็นเป็นสุข  
  
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชไม่เพียงท าให้ประเทศไทยพัฒนาเชิงของ
รูปธรรมที่พวกเราชาวไทยได้เห็นเป็นที่ประจักษ์เท่านั้น พระองค์ยังทรงประทานแนวคิดในการท างาน
ที่ทรงคุณค่าให้กับชาวไทยไว้มากมาย การทรงงานของพระองค์ยึดการด าเนินงานในลักษณะ 
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ทางสายกลางที่สอดคล้องกับสิ่งที่อยู่รอบตัว และสามารถปฏิบัติได้จริง ทรงมีความละเอียดรอบครอบ 
ทรงคิดค้นหาแนวทางพัฒนา เพื่อมุ่งประโยชน์ต่อประชาชนสูงสุด มีคุณค่า และควรยึดเป็นแบบอย่าง
ในการเจริญรอยตามเบื้องพระยุคลบาท น ามาปฏิบัติเพื่อให้บังเกิดผลต่อตนเอง สังคม และ
ประเทศชาติตลอดไป จากพระราชกรณียกิจต่าง ๆ ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล-
อดุลยเดชที่อยู่ในความทรงจ าของผู้วิจัยพระองค์ทรงเป็นผู้ที่ท าให้แผ่นดินไทยเป็นแผ่นดินทองโดย
แท้จริง 
 
 จากการที่ผู้วิจัยมีภาพในความทรงจ าเกี่ยวกับพระองค์มาโดยตลอด จึงเริ่มสนใจใน 
หลักการทรงงานของพระองค์เพื่อยึดเป็นแบบอย่าง จึงได้เริ่มศึกษา และเรียนรู้แนวคิดในการทรงงาน 
ของพระองค์จากหนึ่งในพระราชกรณียกิจนั้นคือ โครงการต่าง ๆ ในพระราชด าริ ซึ่งโครงการเหล่านั้น  
กระจายอยู่ทั่วประเทศไทย ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาโครงการในพระราชด าริทั้ง 4 ภูมิภาคของประเทศไทย  
โดยภาคกลางศึกษาโครงการของจังหวัดราชบุรี  ภาคเหนือศึกษาโครงการของจังหวัดนครสวรรค์  
ภาคตะวันออกเฉียงของจังหวัดกาฬสินธุ์ และภาคใต้ศึกษาโครงการของจังหวัดปัตตานี ซึ่งในแต่ละ
โครงการล้วนสร้างความประทับใจให้กับผู้วิจัยเป็นอย่างยิ่ง เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นได้ชัดเจนว่าแนวคิด
การทรงงานที่พระองค์ทรงประทานไว้ให้ปวงชนชาวไทยนั้นสามารถท าได้จริง และเห็นผลที่เจริญงอก
งาม ผู้วิจัยจึงตกผลึกได้ว่าสิ่งที่พระองค์ทรงสอนให้กับปวงชนชาวไทยนั้นส าคัญยิ่ง สิ่งเหล่านี้คือ
รากฐานที่ส าคัญไม่ใช่แค่เพียงในการท างานเท่านั้นยังรวมไปถึงการด าเนินชีวิตประจ าวันอีกด้วยซึ่งอาจ
กล่าวได้วา่สิ่งเหล่านี้คือความเป็นไทย ความเป็นตัวตนคนไทยที่ผู้วิจัยภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่ง 
 

จากที่กล่าวมาขั้นต้นจะเห็นได้ว่าพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเป็นผู้ที่
เรียนรู้อยู่ตลอดเวลา นอกจากนั้นพระองค์ยังน าองค์ความรู้ต่าง ๆ มาปรับใช้ให้เหมาะกับแนวทาง
พัฒนาประเทศไทย ในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นชาวไทยคนหนึ่งซึ่งศรัทธา และจงรักภักดีในพระองค์เป็นอย่าง
สูง ผู้วิจัยจึงขอน้อมน ารากฐานทางความคิดที่พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชทรงประทานให้แก่
ปวงชนชาวไทยมาใช้ในการด าเนินชีวิต และการท างาน 
 

ผู้วิจัยได้มีโอกาสเข้าศึกษาภาควิชาดนตรีตะวันตกมาตั้งแต่ระดับปริญญาตรี และปริญญาโท  
ผู้วิจัยศึกษาเรียนรู้องค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีตะวันตกมาโดยตลอด ผู้วิจัยจึงมีความประสงค์ที่จะแสดง
รากฐานความเป็นไทยผนวกกับองค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีตะวันตกที่ผู้วิจัย ได้ศึกษามาตั้งแต่ระดับ
ปริญญาตรีผ่านตัวโน้ตออกมาเป็นเสียงดนตรี โดยตัวแทนของความเป็นไทยคือ เพลงพื้นบ้านของภาค
ต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเรียนรู้จากโครงการในพระราชด าริ มาผสมผสานกับแนวความคิดการประพันธ์
เพลงแบบดนตรีตะวันตก เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล - 
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อดุลยเดชที่พระองค์ท าให้แผ่นดินไทยเป็นแผ่นดินทอง และในวโรกาสเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติครบ 
70 ปี เมื่อวันที่ 9 เดือน มิถุนายน พ.ศ. 2559 ที่ผ่านมา 
 
1.2 วัตถุประสงคข์องการประพันธ ์

1.2.1 เพื่อเป็นผลงานในการน าออกแสดงเพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัวเนื่องในวโรกาสมหามงคลเสด็จเถลิงถวัลย์ราชสมบัติครบ 70 ปี  

1.2.2 เพื่อสะท้อนวัฒนธรรมดนตรีที่มีนวัตกรรมทางดนตรีพ้ืนเมืองของไทยทั้ง 4 ภาค 
 

1.3 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 

1.3.1 เกิดบทประพันธ์เพลงส าหรับวงแชมเบอร์ออร์เคสตร้าที่มีเอกลักษณฉพาะตัว 
1.3.2 สร้างจินตนาการและเพิ่มจ านวนผู้สนใจฟังดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย 
1.3.3 ได้ผลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการรูปแบบใหม่ที่มีสีสัน เทคนิคและลีลาผสมผสาน

วัฒนธรรมของตะวันตกและตะวันออก 
1.3.4 เรียนรู้เทคนิคการประพันธ์ใหม ่ๆ 
 

1.4 ขอบเขตในการประพันธ ์

 1.4.1 เป็นบทเพลงส าหรับวงแชมเบอร์ออร์เคสตรา 
 1.4.2 บทเพลงแบ่งออกเป็น 4 ท่อนโดยมีความยาวทั้งหมดประมาณ 25 นาท ี
 1.4.3 เป็นบทเพลงที่น าดนตรีพื้นบ้านของไทยจาก 4 ภาคได้แก่ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคใต้  
และภาคตะวันออกเฉียงเหนือมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ ์
 
1.5 นิยามศัพท์ 

 1.5.1 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยอ้างอิงความหมายของค าศัพท์ และการสะกดค าศัพท์ส่วนใหญ่จาก 
หนังสือ 2 เล่มได้แก่ พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ เขียนโดย ศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธุ์เจริญ  
และหนังสือดนตรีศตวรรษที่ 20 เขียนโดยรองศาสตราจารย์ ดร. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 

1.5.2 ชื่อนักประพันธ์ที่เป็นชาวต่างประเทศผู้วิจัยขอเขียนเป็นภาษาอังกฤษ ส่วนของชื่อบท
เพลงในบางครั้งผู้วิจัยอาจเขียนเป็นภาษาอังกฤษ หรือภาษาไทยก็ได้ ขึ้นอยู่กับบริบท และความ
เหมาะสม ในการเขียน ณ ช่วงนั้น ๆ ของงานวิจัย 
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1.5.3 บางครั้งผู้วิจัยอาจเปลี่ยนค าบางค าจากเอกสารอ้างอิงเพื่อให้การเขียน-อ่านไปใน
ทิศทางเดียว และสอดคล้องกันตลอดทั้งตัวเล่มของงานวิจัยในครั้งนี้ แต่อย่างไรผู้วิจัยก็ยังคง
ความหมายเดิมจากเอกสารอ้างอิงไว้ ตัวอย่างการเปลี่ยนค าศัพท์เช่น บทประพันธ์ผู้วิจัยเปลี่ยนเป็นบท
เพลง ดนตรีบรรยายผู้วิจัยจะเปลี่ยนเป็นดนตรีพรรณนา คีตกวีผู้วิจัยเปลี่ยนเป็นนักประพันธ์ เป็นต้น 

 
1.5.4 ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ หมายถึง ภูมิภาคต่าง ๆ  

ของในประเทศไทย 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
เอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 บทเพลง สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) เป็นบทเพลงที่ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะใช้เพลงพื้นบ้าน
ของไทยผสมผสานกับแนวคิดการประพันธ์ร่วมสมัยรูปแบบต่าง ๆ จากที่ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับ
เอกสาร และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยในครั้งนี้ ซึ่งผู้วิจัยน าเสนอไว้ในบทที่ 2 นี้ โดยสามารถ
แบ่งออกได้ 4 ประเด็นดังนี ้
 
2.1 ดนตรีพรรณนา (Program music) 

 ดนตรีถือก าเนิดมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนานในแต่ละช่วงเวลาดนตรีจะมีการพัฒนา หรือเกิด
แนวคิดใหม่ ๆ ในดนตรีเสมอ ดนตรีพรรณนาเป็นดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นมาอย่างช้านาน ซึ่งมี
นักวิชาการหลายท่านให้ความหมายของดนตรีพรรณนาไปในทิศทางที่มีความคล้ายคลึงกัน Paxman 
(2014, 401) กล่าวว่าดนตรีพรรณนาคือ ดนตรีที่มีมิติในแง่ของแรงบันดาลใจเข้ามาเป็นส่วนประกอบ
ส าคัญในบทเพลงนอกเหนือจากองค์ประกอบทางดนตรี เป็นดนตรีที่มุ่งในการบรรยายเรื่องราว 
(ณรุทธ์ สุทธ์จิตต์, 2550, 118) หรือเป็นดนตรีที่มีเรื่องราวอยู่เบื้องหลัง (ณัชชา พันธุ์เจริญ , 2552, 
300) ซึ่งแตกต่างจากดนตรีบริสุทธ์ที่จะไม่มีปัจจัยภายนอกเข้ามาข้องเกี่ยวกับบทเพลง ดนตรีบริสุทธ์
จะมีเพียงองค์ประกอบทางดนตรีในบทเพลง หรือเป็นดนตรีที่ไม่มีจุดมุ่งหมายในการเสนอเรื่องราวใด 
ๆ (ณรุทธ์ สุทธ์จิตต์, 2550, 118) นอกจากนั้นดนตรีพรรณนายังนิยมใช้กับดนตรีส าหรับเครื่องดนตรี
ม ากกว่ า ดนตรี ส า ห รั บ ร้ อ ง  เ ช่ น  อุ ป ร าก ร  ( Opera)  เ ป็ น ต้ น  เ มื่ อ ใ ดดนตรี พ ร รณนา 
ที่เป็นบทเพลงส าหรับวงออร์เคสตรามีการร้อง หรือนักร้องเข้ามาเกี่ยวข้องในส่วนใดส่วนหนึ่งของบท
เพลงมักเรียกว่า ซิมโฟนิกโพเอ็ม (Symphonic Poem) 
 

ดนตรีพรรณนาไม่ได้เริ่มปรากฎขึ้นในยุคโรแมนติก (Romantic Period) แต่ยุคโรแมนติกเป็น
เพียงยุคสมัยที่ดนตรีพรรณนารุ่งเรืองที่สุด ดนตรีพรรณนาเริ่มปรากฎในศตวรรษที่ 14 บทเพลงที่
เรียกว่า Caccia จัดได้ว่าเป็นดนตรีพรรณนา ซึ่งเป็นเพลงใช้แทนลักษณะของการล่าสัตว์ที่มีการไล่กัน 
(ณรุทธ์ สุทธ์จิตต์, 2550, 119) ต่อมาในยุคศิลปะฟื้นฟูวิทยาการ (Renaissance Period) William 
Byrd (1540-1623) นักประพันธ์ชาวอังกฤษได้ประพันธ์ The Battle Suite เป็นบทเพลงที่เล่า
เรื่องราวเกี่ยวกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ระหว่างการสู้รบในสมรภูมิ ต่อมาในยุคบาโรก (Baroque Period) 
ที่ดนตรีหลากแนว (Polyphony) เฟื่องฟูเป็นอย่างมากยังคงมีบทเพลงที่เป็นดนตรีพรรณนาปรากฎให้
เห็น นั้นคือบทเพลง Spring (1st movement-Allegro) จาก The Four Seasons ประพันธ์โดย 
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Antonio Vivaldi (1678 -1741) บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นจากบทกวี La primavera ซึ่งแปลว่าฤดู
ใบไม้ผลิ บทกวีนี้พรรณนาเกี่ยวกับนกนานาพันธ์ เสียงของน้ าที่ไหลในล าธาร สายลมพัดอย่างอ่อนโยน 
และเสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า เพื่อให้จินตนาการถึงบรรยากาศในช่วงฤดูใบไม้ผลิ เขาได้เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับ
สิ่งต่าง ๆ ที่อยู่ในบทกวีผ่านออกมาในแต่ละช่วงของบทเพลง ซึ่งในแต่ละช่วงจะมีภาพมโนทัศน์ หรือ
สถานการณ์ในบทกวีที่ต่างกันออกไปเช่น สื่อถึงเสียงนก เสียงลม เสียงล าธาร และเสียงฟ้าร้องฟ้าผ่า 
เป็นต้น เสียงที่เขาสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อท าให้ผู้ฟังรู้สึกได้ถึงสิ่งเหล่านั้น และรวมสิ่ งเหล่านั้นให้เป็นภาพ
บรรยากาศช่วงฤดูใบไม้ผลิในจินตนาการของ Vivaldi ที่ต้องการสื่อถึงผู้ฟัง 

 
ดนตรีพรรณนามีบทบาทชัดเจนที่สุดในยุคโรแมนติกแต่ไม่ได้หมายความว่าดนตรีบริสุทธิ์ 

หายไปจากดนตรีในยุคนั้น ณรุทธ์ (2550, 119) กล่าวว่าในยุคโรแมนติกซึ่งเป็นยุคของการแสดง
อารมณ์ความรู้สึกของผู้ประพันธ์อย่างเต็มที่ในบทเพลง จึงไม่น่าแปลกที่ดนตรีพรรณนาเป็นบทเพลง
ประเภทหนึ่งที่ผู้ประพันธ์ในยุคนี้แทบทุกคนสนใจ และประพันธ์บทเพลงประเภทนี้ไว้ นักประพันธ์
มากมายที่มีชื่อเสียงในช่วงเวลานี้  เช่น  Franz Liszt (1811-1886) , Johannes Brahms (1833- 
1897) และGustav Holst (1874-1934) เป็นต้น  

 
Franz Liszt เคยกล่าวว่าเขาศรัทธาการใช้แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง ซึ่งเป็น

การช้ีน าให้ผู้ฟังไม่เกิดความสับสน หรือเข้าใจในบทเพลงที่ผิดแปลกออกไปจากที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะ
สื่อออกมา ซึ่งต่างออกไปจากดนตรีบริสุทธิ์ Liszt ยังกล่าวต่ออีกว่าดนตรีบริสุทธิ์ เป็นสิ่งที่ขาดการ
เฉพาะเจาะจง หรือระบุความชัดเจนในตัวดนตรี (Paxman, 2014, 401) บทเพลงของ Liszt นั้น เต็ม
ไปด้วยอารณ์โดยส่วนใหญ่เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความรัก เขามักใช้เปียโนเป็นเครื่องดนตรีในการสื่อ
ความรู้สึกภายในจิตใจของเขาออกมากับบทเพลง นอกจากนั้นเขายังได้ประพันธ์บทเพลงซิมโฟนิก
โพเอ็มไว้มากมาย ผลงานของเขาถือว่าเป็นดนตรีพรรณนาที่มีชั้นเชิงสูง เนื่องจากเป็นบทเพลงไม่เพียง
บรรยายเรื่องราว และความรู้สึกต่าง ๆ ของเขาเท่านั้นแต่ยังรวมไปถึงการสอดแทรกปรัชญาไว้ในบท
เพลงอีกด้วย (Paxman, 2014, 402) 
 
 บทเพลงของ Gustav Holst ที่เป็นที่รู้จักกันเป็นอย่างดีคือ The Planets ซึ่งจัดเป็นดนตรี
พรรรณนาบทเพลงนี้ถึงแม้จะกล่าวถึงโบราณนิยาย (Mythology) ก็ตามแต่กระแสดนตรีก็สามารถ
พรรณนาถึงห้วงพาหิรากาศ และดาวพระเคราะห์ต่าง ๆ ได้อย่างประทับใจ เพลงบทนี้เมื่อฟังคราวใด
จะพาจิตใจให้ล่องลอยไปกับเสียงของดนตรีสู่ห้วงจินตนาการแห่งจักรวาล (ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554, 
156) The Planets แบ่งออกเป็น 7 ท่อน โดยในแต่ละท่อนจะเป็นตัวแทนของเทพในต านานทั้ง 7 
องค์ นอกจากนี้ไขแสง ศุขะวัฒนะ (2554, 158) กล่าวว่า Holst ต้องการให้บทเพลงนี้แสดงถึงการมี
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พลัง และอ านาจ อีกทั้งความลี้ลับมหัศจรรย์ของสิ่งที่ปรากฎอยู่บนฟากฟ้า เขาจึงได้ใช้วงออร์เคสตรา
ขนาดใหญ่ และได้ก าหนดให้เครื่องดนตรีพิเศษอีกหลายชนิดเข้าสมทบ ในท่อนสุดท้ายเขายิ่งเพิ่มความ
มโหฬารขึ้นไปอีก โดยให้หมู่นักร้องประสานเสียงหญิงเข้าร่วมด้วย 
 
 ในยุคสมัยปัจจุบันดนตรีพรรณนาก็ยังคงอยู่ และเป็นที่นิยมในหมู่นักประพันธ์  ณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร นักประพันธ์ชาวไทยได้ประพันธ์บทเพลง The Harmony of Chimes ณรงค์ฤทธิ์ (2559, 
48) กล่าวไว้ว่าบทเพลงนี้ประกอบด้วย 7 ท่อน แต่ละท่อนเพลงท าหน้าที่ถ่ายทอดเรื่องราว และความ
งามของดินแดนอุษาคเนย์ ผ่านทางเครื่องดนตรีของ 5 ประเทศ ซึ่งในแต่ละท่อนก็จะมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว เนื่องจาก The Harmony of Chimes เป็นบทเพลงขนาดใหญ่เขาจึงเลือกใช้เทคนิคการ
แปรแนวท านองหลัก(Thematic Transformation) มาใช้เพ่ือสร้างความเป็นเอกภาพ และสร้างความ
เชื่อมโยงให้ทุกท่อนในเพลงมีความต่อเนื่องกัน (ณรงค์ฤทธิ์ 2559, 49) นอกจากนั้นณรงค์ฤทธิ์ (2559, 
48) ยังอธิบายตัวบทเพลงนี้ว่าการที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ระฆังจากประเทศต่าง  ๆ ซึ่งเปรียบเสมือน
ตัวแทนของวัฒนธรรมดนตรี เมื่อลบเส้นแบ่งพรมแดนออกไปจะเห็นความเชื่อมโยงของวัฒนธรรม
ดนตรีร่วมกัน The Harmony of Chimes จึงท าหน้าที่เชื่อมโยงวัฒนธรรมดนตรีของแต่ละชาติ ให้
ประสานสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นประดุจพี่น้องพร้อมกับสะท้อนถึงพลัง และความรุ่งเรืองใน
วัฒนธรรมอันยิ่งใหญ่แห่งภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ้
 
2.2 ดนตรีชาตินิยม (Nationalism) 

 สืบเนื่องจากดนตรีในยุคโรแมนติกเป็นดนตรีที่เต็มไปด้วยการแสดงถึงอารมณ์ และแฝง
เรื่องราวต่าง ๆ ตามความต้องการของผู้ประพันธ์ที่ปรารถนาจะสื่อสารออกมา ซึ่งอาจเป็นการแสดง
อารมณ์ที่เกี่ยวกับความรัก ความสุข และน าบทกวีต่าง ๆ มาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์บท
เพลง ซึ่งมีนักประพันธ์หลายท่านที่มีแนวคิดที่จะพยายามเล่าเรื่องราวถึงถิ่นก าเนิด หรือแสดงความรัก
ชาติของตนผ่านออกมาทางบทเพลง ซึ่งดนตรีเหล่านี้เรียกว่า ดนตรีชาตินิยม ซึ่งมีนักวิชาการ และนัก
ประพันธ์หลายท่านที่ให้ค าจ ากัดความ และขอบเขตของดนตรีชาตินิยมเอาไว้อย่างหลากหลาย ไขแสง 
ศุขะวัฒนะ (2554 , 149) อธิบายว่าดนตรีชาตินิยม คือดนตรีที่ต้องการจะน าเสนอเอกลักษณ์ 
วัฒนธรรมของชนชาติของตนเช่น เลือกใช้วัตถุดิบในการประพันธ์บทเพลงที่มาจากเพลงร้องพื้นบ้าน 
เพลงเต้นร าพื้นบ้าน เพลงพิธีกรรมต่าง ๆ หรือการประพันธ์อุปรากรจากนิทานพื้นบ้าน ต านานความ
เชื่อที่เล่าต่อ ๆ กันมา เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ในชาติของตน ทั้งหมดที่กล่าวมาท าให้บทประพันธ์
เกิดเอกลักษณ์ หรือส าเนียงเฉพาะตัวในแต่ละชาติ ดนตรีชาตินิยมเริ่มปรากฎในตอนปลายของยุคโร
แมนติก ซึ่งเป็นดนตรีที่ได้รับความนิยม และมีอิทธิพลต่อคนในประเทศเป็นอย่างมาก ปัจจัยที่ท าให้
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ดนตรีชาตินิยมได้รับความนิยมมีหลายปัจจัย เช่น การเกิดสงคราม การถูกกดขี่จากชนชาติอื่น เป็นต้น 
ซึ่งนักวิชาการส่วนใหญ่ให้ความหมายของดนตรีชาตินิยมในทิศทางเดียวกันว่า เป็นบทเพลงที่มีที่มา
จากดนตรีประจ าชาติ หรือดนตรีพื้นบ้าน รวมไปถึงเรื่องราวต่าง ๆ ของชนชาติของนักประพันธ์เข้ามา
เกี่ยวข้อง และแสดงความเป็นชาติน้ัน ๆ ผ่านตัวบทเพลง 
  
 Paxman (2014, 432) ให้ความเห็นที่ต่างออกไปจากที่ข้อมูลที่กล่าวมาขั้นต้นว่าการจ ากัด
ความว่าบทเพลงใดที่ถือว่าเป็นดนตรีชาตินิยมนั้นจ าเป็นต้องมีปัจจัยเกี่ยวกับทางการเมืองเข้ามา
เกี่ยวข้องด้วยนอกเหนือจากดนตรีประจ าชาติ หรือดนตรีพื้นบ้าน รวมไปถึงเรื่องราวต่าง  ๆ ของชน
ชาติของนักประพันธ์ จะเห็นได้ว่ามีแนวความคิดที่สามารถสรุปพอสังเขปเกี่ยวกับดนตรีชาตินิยมได้ 2 
แนวคิดคือ เป็นบทเพลงที่มีวัตถุดิบในการประพันธ์มาจากปัจจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับชนชาตินั้น ๆ 
แนวคิดที่ 2 คือนอกเหนือจากปัจจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับชนชาตินั้น ๆ จ าเป็นต้องมีปัจจัยเกี่ยวกับทาง
การเมืองด้วยจึงจะถือว่าเป็นดนตรีชาตินิยม แต่ในความคิดเห็นของผู้วิจัยแล้ว โดยพื้นฐานที่ส าคัญของ
ดนตรีชาตินิยมคือ การใช้วัตถุดิบ หรือมีแรงบันดาลใจในการประพันธ์เกี่ยวข้องกับชนชาติของนัก
ประพันธ ์
 
 ดนตรีชาตินิยมได้รับความสนใจตั้งแต่ช่วงปลายของยุคโรแมนติก หลายประเทศในทวีปยุโรป
ได้รับอิทธิพลของดนตรีชาตินิยม และประเทศรัสเซียเป็นหนึ่งในนั้น ซึ่งนักประพันธ์ที่ได้รับการยกย่อง
ว่าเป็นคนวางพ้ืนฐานดนตรีชาตินิยมของประเทศรัสเซียคือ Mikhail Ivanovich Glinka (1804-1857) 
ด้วยแนวความคิดดนตรีชาตินิยมของเขาเป็นที่สนใจของนักประพันธ์ท่านอื่นจนมีการก่อตั้งกลุ่ม The 
Mighty Handful ซึ่งเป็นกลุ่มนักประพันธ์ชาวรัสเซียที่มีแนวคิดชาตินิยมเหมือนกัน มีสมาชิกทั้งหมด 
5 คนคือ  Mily Balakirev (1837-1910, Caesar Cui (1835-1908), Modest Mussorgsky (1839-
1881)  Nikolai Rimsky- Korsakov, ( 1844- 1908)  แ ล ะ  Alexander Borodin ( 1833- 1887) 
(Paxman, 2014, 432) 
 

Paxman (2014, 435) กล่าวว่า Nikolai Rimsky-Korsakov เป็นหนึ่งในสมาชิกของกลุ่ม  
The Mighty Handful ที่มีผลงานที่โดนเด่น บทเพลงของ Rimsky มีหลากหลายรูปแบบ และเขายังมี 
ส่วนส าคัญในการน าบทเพลงของนักประพันธ์คนอื่นในกลุ่มที่ประพันธ์ยังไม่เสร็จสมบูรณ์มาประพันธ์
ต่อจนเสร็จสมบูรณ์ และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย บทเพลงของเขามักมีแรงบันดาลใจมาจาก
เรื่องราวของชนชาติของตนเอง รวมไปถึงของชนชาติอื่น ๆ อีกด้วย บทเพลงที่เป็นที่รู้จักอย่างมากคือ 
Scheherazade บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่กล่าวถึงต านานเกี่ยวกับดินแดนอาหรับ ไม่เพียงเท่านั้นเขา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9 

ยังเลือกใช้เพลงพื้นบ้านของประเทศสเปนมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์อีกด้วย บทเพลง Capriccio 
Espagnol เป็นที่ Rimsky ใช้เพลงพื้นบ้านของประเทศสเปนมาใช้ในการประพันธ์ 

 
ต่อมาหลังจากยุคโรแมนติกดนตรีชาตินิยมยังคงเป็นดนตรีที่ได้รับความสนใจจากนักประพันธ์

ต่าง ๆ วิบูลย์ ตระกุลฮุ้น (2558, 47) กล่าวว่าดนตรีชาตินิยมเป็นดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งมีบทบาทใน
ศตวรรษที่ 20 ในศตวรรษที่ 20 มีนักประพันธ์มากมายประพันธ์ดนตรีชาตินิยมที่มีความโดดเด่นใน
หนึ่งนั้นได้แก่ Alberto Ginastera (1916-1983) เป็นนักประพันธ์ชาวอาร์เจนตินา บทเพลงของเขา
ส่วนใหญ่ล้วนแต่เป็นดนตรีชาตินิยมทั้งสิ้น เขามีความสนใจท านองพื้นบ้านของอาร์เจนตินาเป็นพิเศษ 
และองค์ประกอบทางดนตรีเหล่านั้นมาใช้ในบทเพลงของตนไม่ว่าจะเป็นในแง่ของลักษณะจังหวะ 
หรือระบบเสียง นอกจากนั้นเขายังผสมผสานความเป็นตัวเองเข้าไปในบทเพลงอีกด้วย Jaramilo 
(2014, 3) กล่าวว่า Ginastera พัฒนาวิธีการใช้เพลงพื้นบ้านของอาร์เจนตินาในบทเพลงโดยใช้แนวคิด
ในการประพันธ์ต่าง ๆ  เห็นได้ชัดใน Piano Sonata, No.1 Op.22 ซึ่งในบทเพลงน าจังหวะเต้นร า
ของอาร์เจนตินา และระบบโน้ต 12 เสียงมาใช้ในบทเพลง 
  
 กรุงเทพมหานคร ประพันธ์โดยศักด์ิศรี วงศ์ธราดล เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงซิมโฟนีออร์เคส
ตราที่มีจุดประสงค์ในการประพันธ์เพื่อถ่ายทอดความประทับใจ และน าเสนอมุมมองด้านความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ และโดดเด่นของกรุงเทพมหานคร ศักดิ์ศรี (2559, 74) 
อธิบายเกี่ยวแรงบันดาลใจในการประพันธ์ไว้ว่า บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นโดยมีแรงบันดาลใจจาก
กรุงเทพมหานคร และชีวิตของผู้คนที่อาศัยในกรุงเทพมหานครที่เป็นเอกลักษณ์อันเกิดจากการ
ผสมผสานระหว่างความงามของประเพณีไทย และความเจริญทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของผู้คนจาก
ภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วประเทศ ที่ย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยู่อาศัยในกรุงเทพมหานครผนวกกับวัฒนธรรมของ
สังคมร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประเทศตามกระแสโลกานุวัตร และการเปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเร็วของเทคโนโลยีด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะเทคโนโลยีการสื่อสารที่ท าให้การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม
เป็นไปอย่างไร้ขีดจ ากัด 
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2.3 แนวคิดการประพันธเ์พลงร่วมสมัย 

 2.3.1 คอร์ดคู ่4 เรียงซ้อน และคอร์ดคู่ 5 เรียงซ้อน (Quartal, Quint Chord) 
 

ในศตวรรษที่ 20 ผู้มีประพันธ์มีความพยายามคิดค้นวิธีการสร้างเสียงประสานใน
รูปแบบใหม่ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552, 63) ให้ความเห็นว่าคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน และคอร์ด
คู่ 5 เรียงซ้อนเป็นหนึ่งในผลผลิตของศตวรรษที่ 20 สามารถอยู่ในกรอบของโทแนลิตี หรือใน
เนื้อหาของดนตรีเอโทนัลได้ เสียงของคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน และคอร์ดคู่ 5 เรียงซ้อน อาจจะ
ไม่ใช่ของใหม่ในดนตรีโทนัลก็มีให้ได้ยินอยู่เสมอ แต่คอร์ดเหล่านั้นมักจะเกิดขึ้นจากการใช้
โน้ตประดับในแนวนอนมากกว่าที่จะได้ยินเป็นเสียงคอร์ดคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อนจริง ๆ นอกจาก
ณรงค์ฤทธิ์ยังกล่าวต่ออีกว่าคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน และคอร์ดคู่ 5 เรียงซ้อน สามารถใช้ผสมกับ
คอร์ดอื่น ๆ เช่น คอร์ดคู่ 3 เรียงซ้อน (Tertian Chord) เป็นต้น คอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน และ
คอร์ดคู่ 5 เรียงซ้อนมักจะมีโน้ต 3-4 ตัวเรียงเป็นขั้นคู่ 4 หรือ 5 ขึ้นไปจากโน้ตพื้นต้น (Root) 
คอร์ดนี้ยังคงรักษาระยะของขั้นคู่ไว้เพ่ือรักษาลักษณะของคอร์ดเอาไว ้  

 
 2.3.2 การคลาดเคลื่อนของอัตราจังหวะ (Metric Displacement) 
 

ในศตวรรษที่ 20 ผู้ประพันธ์หันให้มาความส าคัญกับจังหวะมากกว่าแต่ก่อน (ณรงค์
ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552, 125) ในบางครั้งผู้ประพันธ์อาจจะท าการเกิดอัตราจังหวะอย่าง
ต่อเนื่อง หรือใช้วิธีการซ้ าแต่มีการรูปแบบการเน้นจังหวะหนัก-เบาที่เปลี่ยนไปจนท าให้ผู้ฟัง
ไม่สามารถคาดเดา และรู้สึกถึงอัตราจังหวะได้ นอกจากนั้นการท าให้บทประพันธ์เกิดความไม่
สมมาตรต่าง ๆ เช่น การซ้ าท านองหลักแต่มีการตัดโน้ต หรือเพิ่มโน้ต การเปลี่ยนจังหวะเริ่ม
ของท านองหลัก รวมไปถึงการใช้อัตราจังหวะที่ไม่สมมาตรต่าง ๆ จากที่กล่าวมาพอสังเขป
ปัจจัยเหล่านั้นส่งผลให้เกิดการคลาดเคลื่อนของอัตราจังหวะในบทประพันธ์ ซึ่งเป็นเทคนิค
การประพันธ์อย่างหนึ่งในศตวรรษที่ 20 ที่ให้ความส าคัญกับมิติของจังหวะ 

 
 2.3.3 กลุ่มเสียงอิสระ 
  

ช่วงท้ายของศตวรรษที่ 19 นักประพันธ์เริ่มพยายามมองหาวิธีในการเลือกสรรกลุ่ม
เสียงโดยแตกต่างออกไปจากวิธีการประพันธ์แบบด้ังเดิม วธิีการหรือระบบการจัดการเสียงนั้น
มีรูปแบบที่หลายหลากขึ้นอยู่กับนักประพันธ์แต่ละคน ซึ่งมีแนวคิดในระบบการจัดการเสียงที่
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ต่างกันออกขึ้นอยู่กับตัวบุคคล ท าให้ดนตรีในอยู่ต่อ ๆ มามีความหลากหลายมากขึ้นจากยุคที่
ผ่าน กลุ่มเสียงนั้น ๆ อาจจะได้มาจากการให้ความส าคัญในการล าดับ หรือเป็นกลุ่มเสียงที่มี
ความหมาย หรือนัยยะส าคัญต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะสื่อผ่านออก แม้กระทั้งนัก
ประพันธ์บางคนให้ความส าคัญกับความสมมาตรในกลุ่มเสียงนั้น ๆ ที่เลือกน ามาใช้ในบท
เพลงบท จากที่กล่าวมาเป็นเพียงบางวิธีการที่ได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน กลุ่ มเสียง
อิสระต่าง ๆ จะมีความสัมพันธ์ในตัวของมันเองแต่เป็นความสัมพันธ์ที่แตกต่างออกไปจาก
แบบดั้งเดิม เป็นมุมมองที่แปลกใหม่ซึ่งถือเป็นแนวคิดการประพันธ์ที่เป็นแนวคิดการประพันธ์ 
ร่วมสมัย 

 
2.4 ดนตรีพื้นบ้านของไทย (Thai Folk Songs) 

ดนตรีพื้นบ้าน เป็นดนตรีที่อยู่คูก่ับท้องถิ่นมาอย่างช้านาน แหล่งก าเนิดของดนตรีพ้ืนบ้านอาจ
เกิดจากความเชื่อเรื่องประเพณี วัฒนธรรม ที่ต้องใช้เครื่องมือต่าง ๆ หรือเครื่องดนตรีประกอบการท า
พิธีกรรมต่าง ๆ นอกจากนี้ในบางพื้นที่อาจรับอิทธิพลวัฒนธรรมทางดนตรีจากประเทศเพื่อนบ้าน มา
ผสมผสาน หรือปรับปรุงแก้ไขจนเกิดเป็นดนตรีเฉพาะท้องถิ่นของตนเอง เนื่องจากลักษณะดนตรีใน
แต่ละท้องถิ่นแตกต่างกันออกไป ท าให้วิธีการบรรเลง และเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นแตกต่าง
กันไปด้วยตามลักษณะของดนตรีพื้นบ้านในท้องถิ่นนั้น ๆ อีกด้วย  

 
2.4.1 เพลงร าวงพื้นบ้านดอนคา ต าบลดอนคา อ าเภอท่าตะโก จังหวัดนครสวรรค์ 
 

เลอพงศ์ กัณหา (2554, 33) ได้อธิบายลักษณะ และความเป็นมาของเพลงร าวงพื้น 
บ้านดอนคา ต าบลดอนคา อ าเภอท่าตะโก จังหวัดนครสวรรค์ ไว้ว่าโดยละเอียด ซึ่งผู้วิจัย
สามารถสรุปได้พอสังเขปได้ดังนี้ เพลงร าวงพื้นบ้านดอนคาเริ่มก่อตั้งแต่สมัยสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 โดยมีครูทอง ไม่ทราบนามสกุล เป็นผู้ฝึกสอนเพลงร าวงพื้นบ้านดอนคาให้กับลูกศิษย์ต่อ 
ๆ กันมา และได้รับความนิยมเรื่อยมา โดยเพลงร าวงบ้านดอนคาเป็นเพลงส าหรับร้อง และมี
ท านองที่ง่ายต่อกับจดจ า เนื้อหาของบทเพลงกล่าวถึงวิถีชีวิตชาวบ้านเช่น การเกี้ยวพาราสี 
การปฏิบัติตนตามจารีตประเพณี และการนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น มีเครื่องดนตรีประกอบ
เป็นเครื่องกระทบเพื่อให้จังหวะ นอกจากนั้นยังมีท่าทางประกอบที่เป็นแบบแผนอีกด้วย 
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เพลงมาลาดอกไม้เป็นเพลงร าวงที่จัดอยู่ในเพลงประเภทบูชาพระพุทธศาสนา นิยม
ร้อง มาลาดอกไม้เมื่อมีงานแก้บน หรืองานส าคัญเกี่ยวกับพุทธศาสนา รวมไปถึงงานเทศกาล
ตรุษสงกรานต์อีกด้วย ซึ่งเพลงมาลาดอกไม้มีเนื้อเพลงดังนี้ (เลอพงศ์ กัณหา, 2554, 38) 

 
มาลาพวงดอกไม้ (ซ้ า)   มาตั้งไว้ที่บูชาขอบูชา 

แต่พระพุทธที่ได้ตรัสรู้มา    ขอบูชาแด่พระสงฆ์ผู้ทรงธรรมวินัย 
พุทธัง วันทามิ ธรรมมัง วันทามิ   ครบทั้งสิ้นพระรัตนตรัย 
สิบนิ้วต่างธูปเทียน    ยกขึ้นเหนือเศียรถวายวันทา 
กราบพระปฏิมา (ซ้ า)    ขออภัยด้วยเทอญ 
  

เพลงประเภทที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตชาวบ้าน ที่แสดงความรัก การเกี้ยวพาราสี
ระหว่างหนุ่มสาวได้แก่เพลงเจ้าแก้วสาริกา ซึ่งมีเนื้อหาที่กล่าวเปรียบความรักของหนุ่มสาวกับ
นกที่มีคู่รักที่แสนจะหวานชื่น และแต่ไม่ได้กล่าวถึงชู้รักแต่อย่างใด โดยมีเนื้อเพลงดังนี้ ( เลอ
พงศ์ กัณหา, 2554, 70) 

 
โอ้เจ้าแก้วสาริกาโผมาจะไปไหนแน่  สองตาคอยแล (ซ้ า) จะระล้าระลัง 

ถ้ามีคู่ยังกบันกกอดกกมิให้เหินห่าง   ความรักกับแม่ร้อยชั่ง (ซ้ า) แทบจะขาดใจเอย 
 โน่นแน่ะโพธิ์เฉลงคัดด้าวตาเคียน   เตงลังยืนเรียง (ซ้ า) โน่นแนะแคชายเอ๋ย (ซ้ า) 
 โอ้เจ้าดอกดอกเอยเอาฮาไฮ้ (ซ้ า) เจ้าดอกดาวเรือง ฉันรักแม่คนเสื้อเหลืองหัวใจจะขาดรอนเอย 

 
เพลงลาทีเป็นเพลงประเภทไว้กล่าวถึงการจากลา เลอพงศ์ กัณหา (2554, 93-94) 

กล่าวว่าเพลงร าวงลาทีเป็นเพลงพื้นบ้านประเภทกลอนเพลงปฏิพากย์ มีจ านวนค าในแต่ละ
วรรคประมาณ 4-13 ค า และมีสัมผัสต่าง ๆ ในเพลง นอกจากนี้ลาทียังสะท้อนให้เห็นถึงความ
เชื่อในสังคมเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ “ขอสาบานต่อหน้าเทวา” ตามเน้ือเพลงดังนี ้

 
ลาที ลาที (เออ เอ้อ เอ้อ) (ซ้ า) สวัสดีคืนนี้ลาก่อน (ตัวฉันไม่อยากจะไป)(ซ้ า) 

 แต่ว่าบ้านอยู่ไกล    จ าใจจากจร 
 ขอสาบานต่อหน้าเทวา (ซ้ า)  ขอให้มาติดตาเป็นเวลาเข้านอน 
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2.4.2 เพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง 
 

เพลงพื้นบ้านภาคกลางมีอยู่มากมายหลากหลายเพลง ซึ่งแต่ละบทเพลงจะมีท านอง
การร้องที่แต่แตกกันออกไปโดยส่วนใหญ่บทเพลงจะมีเนื้อหาที่กล่าวถึงวิถีชีวิตของบุคคลใน
พื้นที่นั้น ๆ กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2526, 146) กล่าวว่าเพลงสงคอล าพวน เป็นเพลง
พื้นบ้านของจังหวังราชบุรีซึ่งเป็นเพลงที่พรรณนาถึงกิจกรรมหลังการท านาข้าวแล้วเสร็จ 
“หลังจากการย่ าการนวดเมล็ดข้าวตกอยู่ในลานปะปนอยู่กับเศษฟาง เศษผงบางส่วนที่
คันฉายกวาดไม่ติดเพราะมันเป็นฟางฟูแล้ว ฟางเหล่านี้ถูกว่าจนหัก และกลาวเป็นผง เรียน
เศษผงนี้ว่า ขี้กะตุ๋ย หรือล าพวน” สงคอล าพวนมักนิยมร้องในขณะที่ก าลังเก็บเศษผงเหล่านี้
ในลานหนวดข้าว แต่ก็ยังได้ยินผู้คนร้องเพลงนี้ในเหตุการณ์อื่น ๆ ด้วย ซึ่งเพลงสงคอล าพวน
พบได้ในหลายพื้นที่ในแต่ละพื้นที่ก็จะมีเนื้อร้องที่ต่างกันออกไป กล่าวคือไม่มีเนื้อร้องที่เป็น
มาตรฐาน ขึน้อยู่กับบริบทต่าง ๆ ในพื้นที่นั้น ๆ 

 
2.4.3 ท านองเพลงพ้ืนบ้านลายมโหรีอีสาน และจังหวะมโหรีอีสาน 
 

ดนตรีพื้นบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือสามารถจัดประเภทได้หลายประเภท  
ดนตรีพื้นบ้านที่ได้รับความนิยมสูงประเภทหนึ่งคือ เพลงพื้นบ้านวงโปงลางลักษณะ
ท่วงท านองของแต่ละลายเพลงจะมีท านองสั้น  ๆ จึงท าให้บรรเลงกลับไปกลับมาได้ตามความ
พอใจของผู้บรรเลง ต่อจากการบรรเลงท านองหลักก็จะเป็นการบรรเลงท านองแรกด้วยเหตุ
ดังกล่าวนี้จึงท าให้ดนตรีพื้นบ้านอีสานต้องบรรเลงเดี่ยวเป็นส่วนใหญ่ในอดีตเช่น การเดี่ยว
แคน เดี่ยวพิณ เดี่ยวโปงลาง เป็นต้น แต่ในปัจจุบันได้มีการพัฒนาวงโปงลางด้วยการน าเครื่อง
ดนตรีตะวันเข้ามาผสมผสานเข้ามาด้วย ลายมโหรีอีสานเป็นพื้นเพลงบ้านที่มีลักษณะจังหวะ
ที่สนุกสนาน มักบรรเลงคู่กับจังหวะมโหรีอีสาน ท าให้ดนตรีพื้นบ้านประเภทนี้เป็นดนตรีที่
สนุกสนาน และมีชีวิตชีวานิยมบรรเลงในงานมงคล หรืองานเฉลิมฉลองในโอกาสต่าง ๆ 

 
2.4.4 ดนตรีรองเง็ง  
 

ภาคใต้ของประเทศไทยเป็นดินแดนที่มีอารยธรรมเก่าแก่ ในอดีตภาคใต้เป็นดินแดน
ที่ใช้เป็นเส้นทางการค้าขายของชนชาติต่าง ๆ เช่น จีน อินเดีย โปรตุเกส สเปน และฮอลันดา 
ชนชาติเหล่านี้ ได้มาตั้งถิ่นฐานในภาคใต้ของไทยท าให้เกิดกการผสมผสานของวัฒนธรรม  
รองเง็งเป็นการแสดงที่ประกอบด้วยส่วนที่ส าคัญ 3 ส่วน คือ การระบ า ดนตรี และการขับ
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ร้องในส่วนของดนตรีรองเง็ง ลักษณะการผสมผสานของดนตรี รองเง็งเป็นการแสดงดนตรีที่
หลากหลายต่างวัฒนธรรม มีไวโอลิน และแมนโดลินท าหน้าที่ด าเนินท านองเป็นตัววัฒนธรรม
ฝรั่ง เพลงรองเง็งส่วนหนึ่งมีพื้นฐานของดนตรีในยุคศิลปะฟื้นฟูวิทยาการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การเดินทาง ของพ่อค้าชาวสเปน โปรตุเกส และฮอลันดา มารากัส ซึ่งเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะก็เป็นเครื่องดนตรีของชาวยุโรป (สุกรี เจริญสุข, 2538, 88) 

 
รองเง็งได้รับความนิยมเล่นกันมากขึ้น และแพร่กระจายเข้าสู่ 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต้ ผ่านวังเจ้าเมือง หรือบ้านข้าราชการชั้นผู้ใหญ่แล้วเป็นเหตุให้รองเง็งปรับปรุง และ
พัฒนารูปแบบการแสดงทั้งการเต้น และการบรรเลงเพลงให้สวยงามประณีตมากยิ่งขึ้น เพื่อ
ต้อนรับแขกผู้มาเยือน และเป็นหน้าเป็นตาให้เจ้าของวังหรือเจ้าของบ้าน กระทั่งต่อมารองเง็ง
ได้แพร่ลงสู่ชาวบ้านอีกครั้ง ซึ่งอาจเป็นเพราะ สถานการณ์บ้านเมืองเปลี่ยนแปลงไป หรือแขก
ผู้มาเยือนของเจ้าวัง หรือเจ้าของวัง ชื่นชอบสนใจในการแสดงนี้ แล้วเกิดน าไปเล่นให้ชาวบ้าน
เห็นแล้วเล่นตาม ก่อนจะแพร่กระจายลงสู่บริเวณอื่น ๆ แล้ว ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้
เข้ากับวิถีชีวิต และวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของชาวบ้านบริเวณนั้น โดยบริเวณ 3 จังหวัด
ชายแดนภาคใต้ ยังคงรักษาเอกลักษณ์รองเง็งอันสวยงามดั่งอดีต (เกศแก้ว บุญรัจนัง ,  
2553, 23) 

 
เกศแก้ว บุญรัจนัง (2553, 43) ได้อธิบายถึงดนตรีรองเง็งไว้อย่างหลากหลายใน

งานวิจัย ซึ่งเพลงจงอินัย และเพลงอัมป๊ะเมอนารี เป็นหนึ่งดนตรีรองเง็ง จงอินัยจัดอยู่ใน
ประเภทจังหวะโยเก็ต เป็นเพลงที่มีอัตราจังหวะเร็วในการบรรเลง ส่วนเพลงอัมป๊ะเมอนารี
แปลว่านางร า 4 คน ซึ่งจัดอยู่ในประเภทจังหวะคองชง เป็นเพลงที่มีอัตราจังหวะค่อนข้างเร็ว
ในการบรรเลงอัมป๊ะเมอนารีเป็นเพลงพรรณนาชื่นชมนางร าทั้ง 4 คน (เกศแก้ว บุญรัจนัง , 
2553, 94) โดยทั้ง 2 บทเพลงเป็นเพลงบรรเลงทั้งคู่ นอกจากนั้นเกศแก้ว บุญรัจนัง (2553, 
244) กล่าวอีกว่าดนตรีรองเง็งมีรูปแบบฟอร์มเพลงนั้นไม่แน่นอนบางเพลงมี ท่อนน า ท่อน
ท านอง และท่อนสรุป บางเพลงมีเพียงท่อนน า และท่อนท านอง แต่ละท่อนเพลงมีความยาว
ไม่มากนักโดยมักน าท่อนน า และท่อนสรุปมาเป็นส่วนส าคัญของท านองหลัก และสร้างความ
ยาวด้วยการบรรเลงซ้ าไปมา ลักษณะเด่นของบทเพลงรองเง็งคือ มีลักษณะแบบซ้ าท านอง 
และมีลักษณะการเคลื่อนของท านองแบบขึ้น และลงไล่เรียงเสียง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
แนวคิดและวิธีการประพันธ์เบื้องต้น 

บทที่ 3 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยกล่าวถึงแนวคิด และวิธีการประพันธ์เบื้องต้นในการประพันธ์  
สุ วรรณภูมิ  ( แผ่ นดินทอง )  ผู้ วิ จั ย ได้ เ ขี ยนพรรณนาโดยจะแบ่ งตามท่ อนของบทเพลง  
ซึ่งรายละเอียดต่าง ๆ ของแนวคิดและวิธีการประพันธ์เบื้องต้นในแต่ละท่อน โดยจะกล่าวถึง วัตถุดิบ
ในการประพันธ์ โครงสร้าง (Form) และวิธีการประพันธ์เบื้องต้น เป็นต้น 

 
 ผู้วิจัยสร้างกลุ่มโน้ตไว้ 4 กลุ่ม (ตารางที่ 3.1) กลุ่มละ 12 โน้ต จากนั้นผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มโน้ต
ออกเป็น 3 กลุ่มย่อย ตามตารางที่ 1 และน ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ  
สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) โดยผู้วิจัยก าหนดล าดับในการใช้กลุ่มโน้ตดังนี้ กลุ่มโน้ตย่อยที่ 1 จะถูกใช้ใน
ตอน A ซึ่งกลุ่มโน้ตย่อยที่ 2 ใช้ในตอน B และกลุ่มโน้ตย่อยที่ 3 จะถูกใช้ในช่วงท้ายของท่อน จากที่
กล่าวมาผู้วิจัยจึงก าหนดโครงสร้างของท่อนที่ 1 ให้แบ่งออกเป็น 3 ตอนใหญ่ ๆ ได้แก่ A, B และ A’ 
ผู้วิจัยมีความต้องการที่จะใช้กลุ่มโน้ตที่ได้สร้างขึ้นสลับกับโน้ตโครมาติกในท่อนที่ 1 อีกด้วยเพื่อเพิ่ม
สีสันให้กับบทเพลง 
 
ตารางที ่3.1 กลุ่มโน้ต และกลุ่มโน้ตย่อย 

 

กลุ่มโน้ตที่ 1 G A C D E B G♯ C♯ F♯ A♯ D♯ F 
กลุ่มโน้ตที่ 2 F G A♯ C D A F♯ B E G♯ C♯ D♯ 
กลุ่มโน้ตที่ 3 C D F G A E C♯ F♯ B D♯ G♯ A♯ 
กลุ่มโน้ตที่ 4 A♯ C D♯ F G D B E A C♯ F♯ G♯ 
กลุ่มโน้ตย่อย 1 2 3 

 
 กล่าวโดยสรุปแนวคิด และวิธีการประพันธ์เบื้องต้นของท่อนที่ 1 ได้ดังนี้ ผู้วิจัยก าหนดใช้กลุ่ม
โน้ตย่อยตามล าดับในตอนต่าง ๆ ที่ก าหนดเพียงเท่านั้น นอกจากนั้นผู้วิจัยไม่ได้ก าหนดการเลือกใช้
โน้ตตัวใดในกลุ่มย่อยต่าง ๆ อย่างตายตัว ผู้วิจัยอาจน าโน้ตโครมาติกเข้ามาผสมผสานในท่อนที่ 1 ด้วย
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ผู้วิจัยก าหนดให้ท่อนที่ 2 ของ สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) มีโครงสร้าง A B และ A’ โดยตอน 
A ผู้วิจัยน าท านองบางส่วนเพลงพื้นบ้านของภาคเหนือมาใช้เป็นท านองหลักของตอนนี้ เพลงพื้นบ้าน
เหล่านั้นคือเพลงมาลาดอกไม้ (ตัวอย่างที่ 3.1)  เพลงเจ้าแก้วสาริกา (ตัวอย่างที่ 3.2) และเพลงลาที 
(ตัวอย่างที่ 3.3) นอกจากนั้นผู้วิจัยยังใช้เสียงประสานส่วนใหญ่ที่เป็นคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน และคอร์ดคู่ 
5 เรียงซ้อนรวมไปถึงกลุ่มเสียงที่มีความสัมพันธ์คู่ 5 เป็นหลักอีกด้วย 

 
ตัวอย่างที ่3.1 เพลงมาลาดอกไม้ (เลอพงศ์ กัณหา 2554: 143) 

 
 
ตัวอย่างที่ 3.2 เพลงเจ้าแก้วสาริกา (เลอพงศ์ กัณหา 2554: 145) 
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ตัวอย่างที่ 3.3 เพลงลาที (เลอพงศ์ กัณหา 2554: 147) 

 
 
ในตอน B ของท่อนที่ 2 ผู้วิจัยเลือกใช้เพลง สงคอล าพวน (ตัวอย่างที่ 3.4) มาเป็นท านอง

หลักของตอนนี้ ผสมกับไล่เลียงกันของแนวท านองจากนั้นผู้วิจัยยังมีความตั้งใจพัฒนาท านองดังกล่าว
ให้มีส าเนียงของเครื่องดนตรีไทยเช่น ระนาด เป็นต้น 

 
ตัวอย่างที่ 3.4 เพลงสงคอล าพวน (กาญจนา อินทรสุนานนท ์2526: 128) 

 
 
นอกจากนี้ผู้วิจัยให้ความส าคัญบทเพลงท่อนนี้โดยการสร้างกลุ่มเสียงที่มีความเฉพาะ และ

พิเศษขึ้นมาโดยพิจารณาในมิติของกลุ่มขั้นระดับเสียงกลุ่มเสียงดังกล่าวคือ  9 (A), 7 (G) และ0 (C) 
(ตัวอย่างที่ 3.5) ซึ่งเป็นตัวแทนสื่อถึงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และ
ระยะเวลาในการครองราชสมบัติของพระองค์ โดยเลข 9 หมายถึงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา
ภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ส่วนเลข 7 และ0 หมายถึงระยะเวลาในการครองราชสมบัติของพระองค์
เป็นเวลา 70 ปี และเมื่อพิจารณาในมิติของกลุ่มขั้นระดับเสียงเลข 9 หรือขั้นระดับเสียง 9 จึงหมายถึง
โน้ต A เลข 7 หรือขั้นระดับเสียง 7 จึงหมายถึงโน้ต G และเลข 0 หรือขั้นระดับเสียง 0 จึงหมายถึง
โน้ต C โดยกลุ่มเสียงนี้จะกระจายในท่อนที่ 2 ในรูปแบบต่าง ๆ การปรากฎของกลุ่มเสียงดังกล่าวนี้
เปรียบเสมือนภาพในความทรงจ าของผู้วิจัยที่ได้เห็นพระองค์เสด็จทรงงานทั่วแผ่นดินไทยสร้างพื้นดิน
ไทยให้เป็นแผ่นดินทอง   
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ตัวอย่างที่ 3.5 กลุ่มเสียง 970 
 

 
 

ท่อนที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดโครงสร้าง และแบ่งออกเป็น A, B, A’ และโคดา (Coda) ใช้ท านอง
เพลงพ้ืนบ้านลายมโหรีอีสาน (ตัวอย่างที่ 3.6) และจังหวะมโหรีอีสาน (ตัวอย่างที่ 3.7) ซึ่งเพลงพื้นบ้าน
เป็นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มาใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ท่อนนี้ นอกจากนั้นผู้วิจัยเลือกใช้
เทคนิคการประพันธ์ต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดการคลาดเคลื่อนของอัตราจังหวะในท่อนที่ 3 ของ สุวรรณภูมิ 
(แผ่นดินทอง)  

 
ตัวอย่างที่ 3.6 ท านองเพลงพ้ืนบ้านลายมโหรีอีสาน  

 
 
ตัวอย่างที่ 3.7 จังหวะมโหรีอีสาน  
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ท่อนสุดท้ายของบทเพลงสุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) ผู้วิจัยก าหนดให้มีโครงสร้าง A, B, C, A, B  
โดยท านองหลักของตอน  A มาจากเพลงจงอินัย (ตัวอย่างที่  3.8) ท านองหลักของตอน  B  
มาจากเพลงอัมป๊ะเมอนารี (ตัวอย่างที่ 3.9) นอกจากนั้นในตอน A ผู้วิจัยได้เลือกใช้กลุ่มโน้ต C, F และG  
 
ตอน B ผู้วิจัยสร้างเสียงประสานจากโน้ต D, G และA  
 

ตัวอย่างที่ 3.8 ท านองของตอน A มาจากเพลงจงอินัย (เกศแก้ว บุญรัจนัง 2553: 44) 
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ตัวอย่างที่ 3.9 ท านองหลักของตอน B มาจากเพลงอัมป๊ะเมอนาร ี(เกศแก้ว บุญรัจนัง 2553: 94) 

 
 
ส่วนตอน C ผู้วิจัยได้สร้างท านองหลัก (ตัวอย่างที่ 3.10) ขึ้นมาใหม่จากกลุ่มเสียงประสาน

กลุ่มที่ 1 และ2 มารวมกันได้แก่โน้ต C, F, G, D, และA ผู้วิจัยยังใช้กลุ่มเสียงดังกล่าวในมิติต่าง ๆ ของ
ตอน C อีกด้วย จากกลุ่มโน้ต C, F, G, D, และA  
 

ตัวอย่างที่ 3.10 ท านองหลักของตอน C  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) ส าหรับวงเชมเบอร์ออรเ์คสตรา 

บทที่ 4 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยอธิบายถึงบทเพลง สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) ผู้วิจัยได้เขียน
พรรณนาโดยจะแบ่งตามท่อนของบทเพลงตามล าดับ โดยจะกล่าวถึงแรงบัลดาลใจ และภาพที่ผู้วิจัย
ต้องการสื่อผ่านบทเพลง รวมไปถึงเทคนิคการประพันธ์ที่ใช้ในบทเพลง และประเด็นอื่น ๆ ที่น่าสนใจ 
 
4.1 อธิบายบทเพลง ท่อนที ่1 

ท่อนที่ 1 มีโครงสร้างตามตารางที่ 4.1 ตอน A ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงจากกลุ่มโน้ตย่อยที่ 1 
(ตัวอย่างที่ 4.1) นอกจากนั้นผู้วิจัยยังสร้างแนวท านองที่เป็นโน้ตโครมติก (ตัวอย่างที่ 4.1) ต่อมาผู้วิจัย
ให้เปียโนใช้เทคนิคการบรรเลงที่สายเปียโน (ตัวอย่างที่ 4.2) เพื่อสื่อถึงเสียงของฆ้องในจังหวะร าวง
สร้างกลิ่นอายความเป็นภาคเหนือโดยผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มเสียงที่เป็นโทนคลัสเตอร์ (Tone Cluster) ใน
ตอน A ผู้วิจัยได้ให้ความส าคัญกับจังหวะเพ่ือสร้างบรรยายกาศความสนุกอีกด้วย 
 

ตารางที่ 4.1 โครงสร้างท่อนที่ 1 ของ สุวรรณภูมิ (แผ่นดนิทอง) 
 

โครงสร้างท่อนที่ 1 ห้องที่ 
ตอน A 1-81 
ตอน B 82-106 
ตอน A’ 107-175 

 
 ต่อมาในห้องที่ 31 ผู้วิจัยได้เลือกใช้กลุ่มโน้ตจากกลุ่มโน้ตย่อยที่ 1 อีกครั้ง แต่เปลี่ยนลักษณะ
จังหวะรูปแบบใหม่ (ตัวอย่างที่ 4.3) ในตอน A ผู้วิจัยยังใช้รูปแบบจังหวะที่คล้ายกับจังหวะร าวงเข้า
เพิ่มสีสันให้กับบทเพลง (ตัวอย่างที่ 4.4) อีกจุดที่น่าสนใจในตอน A คือ ผู้วิจัยให้ ฟลูต (Flute) บรรเลง
เพื่อเพิ่มสีสันในช่วงห้องที่ 44-47 ประกอบกับจังหวะที่ด าเนินเป็นพื้นหลัง ในห้องที่ 50 มีการเปลี่ยน
อัตราจังหวะเพื่อให้รู้สึกเร้าใจมากเข้าแต่กลุ่มเสียงยังคงเป็นกลุ่มเสียงที่ผู้วิจัยเลือกมาจากกลุ่มโน้ตย่อย
ที่ 1 เช่นเคย (ตัวอย่างที่ 4.5) ผู้วิจัยยังใช้สลับแนวท านอง และเทคนิคย้อนกลับในห้องที่ 58-59 โดย
แนวท านองของฟลูตในห้องที่ 56-57 ไปแทนที่แนวท านองของบาสซูน (Bassoon) และแนวที่เหลือ
ขยับขึ้นไปตามล าดับในห้องที่ 57-59 แล้วท าการเล่นย้อนกลับ (ตัวอย่างที่ 4.6) ต่อมาในตอน A ของ
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ท่อนที่ 1 ยังคงใช้แนวท านองด าเนินเช่นเคย จนด าเนินเข้าสู่ตอน B แต่ผู้วิจัยได้สอกแทรกแนวท านอง
ของท่อนที่ 2 เข้ามาเพิ่มเติมอีกด้วย 
 

ตัวอย่างที่ 4.1 การเลือกใช้เสียงจากกลุ่มโน้ตย่อยที่ 1 และแนวท านองที่เป็นโน้ตโครมติก 
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ตัวอย่างที่ 4.2 การใช้เสียงเปียโนเพื่อสื่อถึงเสียงของฆ้อง 

 
 
ตัวอย่างที่ 4.3 ท านองจากกลุ่มโน้ตย่อยที่ 1 เปลี่ยนลักษณะจังหวะรูปแบบใหม่ 
 

 
ตัวอย่างที่ 4.4 รูปแบบจังหวะที่คล้ายกับจังหวะร าวง 
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ตัวอย่างที่ 4.5 การเปลี่ยนอัตราจังหวะห้องที่ 50 

 
 

ตัวอย่างที่ 4.6 ห้องที่ 57-59 

 
ตอน B เริ่มในห้องที่ 82 ในตอนนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้กลุ่มโน้ตจากกลุ่มโน้ตย่อยที่ 2 โดยเริ่ม

น าเสนอด้วยเปียโน นอกจากนั้นยังน าแนวท านองของท่อนที่ 2 มาแทรกในตอนนี้ด้วย แนวความคิด
ดังกล่าวยังคงด าเนินมาเรื่อย ๆ จนถึงในห้องที่ 99  ผู้วิจัยเปลี่ยนจากเสียงกลุ่มโน้ตย่อยที่ 2 มาเป็น
กลุ่มโน้ตย่อยที่ 3 และยังคงใช้ลักษณะจังหวะแบบเดิม ต่อมาในตอน A’ ผู้วจิัยยังคงแนวความคิดแบบ
จากตอน A แต่มีการใช้กลุ่มโน้ตย่อยที่ 3 ผสมผสานเข้าไปในตอนกล่าวในห้องที่ 155-159 (ตัวอย่างที่ 
4.7) นอกเหนือจากนั้นผู้วิจัยยังคงแนวความคิดเดิม จนกระทั้งจบท่อน 
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ตัวอย่างที่ 4.7 การใช้กลุ่มโน้ตย่อยที่ 3 ผสมผสานกับกลุ่มโน้ตย่อยอื่น ๆ 
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4.2 อธิบายบทเพลง ท่อนที ่2 

จากที่ผู้วิจัยก าหนดให้ท่อนที่ 2  ของ สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) มีโครงสร้าง A B และA’ ซึ่ง
เป็นไปตามตารางที่ 4.2 ในตอน A นี้ผู้วิจัยได้น าเพลงพื้นบทเพลงจากภาคเหนือได้แก่ เพลงมาลา
ดอกไม้ เพลงเจ้าแก้วสาริกา และเพลงลาที มาเป็นท านองหลักในตอนนี้ ท านองดังกล่าวจะด าเนินไป
พร้อมกันเสียงประสาน และท านองสอดแทรกที่มาจากกลุ่มโน้ตที่มีความสัมพันธ์คู่ 5 เป็นหลักตลอด
ทั้งตอน A ในบางครั้งผู้วิจัยใช้คอร์ดคู่ 4-5 เรียงซ้อนมาใช้ในบางช่วงของตอน A (ตัวอย่างที่ 4.8)  

 
ตารางที่ 4.2 โครงสร้างท่อนที่ 2 ของ สุวรรณภูมิ (แผ่นดนิทอง) 
 

โครงสร้างท่อนที่ 2 ห้องที่ 
ตอน A 1-99 
ตอน B 100-170 
ตอน A’ 171-219 

 
ตัวอย่างที่ 4.8 การใช้คอร์ด 4-5 เรียงซ้อนในแนวเปียโน 

 
 
นอกจากนั้นในตอน A  ผู้ประพันธ์ได้สร้างกลุ่มเสียง 970 (ตัวอย่างที่ 4.9) ที่เปรียบเสมือน

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 น ามาใช้รูปในแบบต่าง ๆ ทั้งตอน A 
เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงเมื่อพระองค์ท่านเสด็จทรงงานทั่ว ๆ ประเทศไทย  
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ตัวอย่างที่ 4.9 การปรากฎของกลุ่มเสียง 970 ในที่ต่าง ๆ ในท่อน 2 
 
 
 
 
   
 
 
 
ในตอน B ผู้วิจัยได้น าแนวท านองเพลงสงคอล าพวน มาเป็นท านองหลัก ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้

วิธีการประพันธ์แบบน าท านองมาไล่เลียงกัน และน าท านองหลักมาพัฒนาในรูปแบบต่าง  ๆ 
นอกจากนั้นผู้วิจัยยังพยายามท าให้เปียโนบรรเลงออกมาให้มีคล้ายกับระนาดอีกด้วย (ตัวอย่าง 4.10) 
ในส่วนของตอน A’ ผู้วิจัยยังคงใช้แนวความคิดจากตอน A และมีการเปลี่ยนเล็กน้อย แต่ถึงอย่างไร
ผู้วิจัยยังคงยึดแนวคิดเดิมมาใช้ในการประพันธ์ตอน A’ จนจบท่อน  

 
ตัวอย่างที่ 4.10 แนวเปียโนในตอน B  
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4.3 อธิบายบทเพลง ท่อนที ่3 

ท่อนที่ 3 ผู้วิจัยใช้ท านองเพลงพื้นบ้านลายมโหรีอีสาน และจังหวะมโหรีอีสาน ผสมผสาน
เข้ากับเทคนิคการประพันธ์ต่าง ๆ ซึ่งท่อนที่ 3 สามารถแบ่งโครงสร้างได้ตามตารางที่ 4.3 โดยผู้วิจัย
น าเสนอท านองครั้งแรกในแนวเปียโนมือขวาโดยมีเปียโนมือซ้ายค่อยบรรเลงสอดแทรก (ตัวอย่างที่ 
4.11) ต่อมาผู้วิจัยใช้จังหวะมโหรีอีสานเปลี่ยนต าแหน่งจังหวะ และมีการเน้นที่ไม่มีรูปแบบตายตัว 
(ตัวอย่างที่ 4.12) รวมไปถึงการเน้นในลักษณะต่าง ๆ ที่ท าให้รู้สึกขัดกับอัตารจังหวะตลอดบทเพลง 
(ตัวอย่างที่ 4.13) 
 

ตารางที่ 4.3 โครงสร้างท่อนที่ 3 ของ สุวรรณภูมิ (แผ่นดนิทอง) 
 

โครงสร้างท่อนที่ 3 ห้องที่ 
ตอน A 1-88 
ตอน B 89-117 
ตอน A’ 118-161 
Coda 162-175 

 
ตัวอย่างที่ 4.11 การน าเสนอท านองในแนวเปียโน 
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ตัวอย่างที่ 4.12 การน าจังหวะมโหรีอีสานมาใช้ในท่อนที่ 3 
 

 
 

 ตัวอย่างที่ 4.13 การเน้นที่ท าให้รู้สึกขัดกับอัตารจังหวะตลอดบทเพลง 
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ในแง่ของเสียงประสานผู้วิจัยเลือกใช้คอร์ดพอลิ (Poly Chord) (ตัวอย่างที่ 4.12) ซึ่งเป็นการ
ผสมระหว่างคอร์ด C เมเจอร์ และคอร์ด F เมเจอร์ ในช่วงต่อมาขอบทเพลง ผู้วิจัยน าท านองหลักมา
ดัดแปลงในส่วนของจังหวะ และยังคงกลุ่มเสียงไว้ เพื่อให้เกิดความไม่สมมาตรในอัตราจังหวะ 
(ตัวอย่างที่ 4.13) และปรากฎในช่วงต่าง ๆ ของตอน A นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้เทคนิคการประพันธ์
เปลี่ยนอัตราจังหวะอย่างต่อเนื่อง (Metre Change) และไม่มีรูปแบบที่ตัวตายในช่วงต่าง ๆ ของตอนนี้
อีกด้วย (ตัวอย่างที่ 4.14) 

 
ตัวอย่างที่ 4.13 การดัดแปลงท านองหลัก 
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ตัวอย่างที่ 4.14 การเปลี่ยนอัตราจังหวะอย่างต่อเนื่อง 
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ตอน B ของท่อนที่ 3 ผู้วิจัยน ากลุ่มโน้ตเพนตาโทนิก (Pentatonic) (ตัวอย่างที่ 4.16) ซึ่งเป็น
โครงสร้างหลักของเพลงลายมโหรีอีสาน มาสร้างเป็นท านองหลักในตอน B ซึ่งในตอนนี้ผู้วิจัยยังคงใช้
เทคนิคการประพันธ์เปลี่ยนอัตราจังหวะอย่างต่อเนื่องเช่นเคย (ตัวอย่างที่ 4.16) ในส่วนของตอน A’ 
ผู้วิจัยน าความคิดจากตอน A มาใช้ และมีการเรียบเรียงเครื่องเสียงวงดนตรีเล็กนิดหน่อยในแนวโซโล
ในช่วงต่าง ๆ ของตอน A’ 

 
ตัวอย่างที่ 4.15 การใช้กลุ่มเพนตาโทนิกในตอน B  

 
 ในช่วง Coda ของท่อนที่ 3 ผู้วิจัยเลือกใช้ส่วนย่อยท านองของลายมโหรีอีสานมาใช้ และเสียง
ประสานยังคงเป็นคอร์ดพอลิ นอกจากนั้นยังคงใช้เทคนิคการประพันธ์เน้นจังหวะที่ขัดต้องอัตรา
จังหวะอีกด้วย ต่อมาผู้วิจัยก็ยังคงเลือกใช้ส่วนย่อยท านองตอนท้ายของลายมโหรีอีสานจบจนท่อนที่ 3 
(ตัวอย่างที่ 4.17) 
 

ตัวอย่างที่ 4.16 การเลือกใช้ส่วนย่อยท านองตอนท้ายของลายมโหรีอีสานจบจนท่อนที่ 3 
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4.4 อธิบายบทเพลง ท่อนที ่4 

ท่อนสุดท้ายของบทเพลงสุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) สามารถแบ่งโครงสร้างออกตามตารางที่ 
4.4  ตอน A ผู้วิจัยเลือกใชจ้งอินัยมาเป็นท านองหลัก ผสมกับเสียงประสานที่มาจากกลุ่มเสียงสมมาตร
ได้แก่ C, F และ G ซึ่งผู้วิจัยใช้กลุ่มเสียงดังกล่าวตลอดทั้งตอน A ในรูปแบบต่าง ๆ อีกด้วย (ตัวอย่างที่ 
4.18) นอกจากนั้นผู้วิยังเลือกใช้ลักษณะจังหวะที่สนุกสนาน เพื่อให้เข้ากับบรรยายกาศการเต้นร าของ
ระบ ารองเง็งที่น ามาใช้เป็นท านองหลักในตอนดังกล่าว 

 
ตารางที่ 4.4 โครงสร้างท่อนที่ 4 ของ สุวรรณภูมิ (แผ่นดนิทอง) 
 

โครงสร้างท่อนที่ 4 ห้องที่ 
ตอน A 1-24 
ตอน B 25-83 
ตอน c 84-128 
ตอน A 129-152 
ตอน B 153-213 

 
ตัวอย่างที่ 4.17 การใช้กลุ่มเสียง C, F และ G ในตอน A 
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ตอน B ผู้วิจัยเลือกอัมป๊ะเมอนารี มาเป็นท านองหลักในตอนนี้ และเปลี่ยนกลุ่มเสียงประสาน
มาเป็น D, G และA ผู้วิจัยน าท านองหลักมาบรรเลงเป็นคู่ 8 สลับกัน ส่วนเครื่องสาย และเครื่องลมไม้
ใช้เทคนิคการประพันธ์ไล่เลียนกันโดยยึดกลุ่มโน้ต D, G และA เป็นหลัก (ตัวอย่างที่ 4.19) นอกจากนั้น
ผู้วิจัยเปลี่ยนลักษณะจังหวะของกลุ่มเครื่องดนตรีที่บรรเลงเป็นเสียงประสานไปเรื่อย ๆ โดยมีรูปแบบ  

 
ตัวอย่างที่ 4.18 การใช้กลุ่มเสียง D, G และA ในตอน B  
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ส่วนของตอน C ผู้วิจัยใช้กลุ่มโน้ตทั้ง 2 กลุ่มในตอน AและB มาสร้างเป็นท านองหลัก  
และเสียงประสาน (ตัวอย่างที่ 4.20) ในบางครั้งผู้วิจัยเลือกน าเสนอทีละกลุ่มโน้ต หรือใช้พร้อมกัน 
นอกจากนั้นยังกลุ่มโน้ตดังกล่าวมาสร้างในแนวของเครื่องดนตรีต่าง ๆ เช่น แนวเบส เป็นต้น แนวคิด
การประพันธ์ในแง่ของเสียงประสานในบางช่วงของบทเพลงจะด าเนินทั้งแนวนอน และ/หรือแนวตั้ง 

 
ตัวอย่างที่ 4.20 การใช้กลุ่มโน้ตสมมาตร (C, F, G, D, และA) ในตอน C 
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ต่อมาก็เป็นการกลับมาของตอน AและB ในแรกของท่อนที่ 4 โดยใช้แนวความคิดเดิม ใน
ตอนท้ายของท่อนที่ 4 ผู้วิจัยเลือกใช้โน้ต BและF ในแนวของทิมปานี (Timpani) (ตัวอย่างที่ 4.21) 
เพิ่มขึ้นมาจากกลุ่มเสียงเดิมคือ โน้ต C, F, G, D, และA เมื่อพิจารณากลุ่มโน้ตโน้ต C, F, G, D, A, B
และF  

 
ตัวอย่างที่ 4.19 การเพ่ิมโน้ต B และ F ในแนวของทิมปานีตอนท้ายของท่อนที่ 4 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
สรุปบทประพันธ์ 

บทเพลงสุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) มีวัตถุประสงค์ในการประพันธ์เพื่อเป็นผลงานในการน า
ออกแสดงเพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเนื่องในวโรกาสมหามงคลเสด็จ
เถลิงถวัลย์ราชสมบัติครบ 70 ปี  และเพื่อสะท้อนวัฒนธรรมดนตรีที่มีนวัตกรรมทางดนตรีพื้นเมือง
ของไทยทั้ง 4 ภาค โดยบทเพลงมีลักษณะเป็นไปตามที่ผู้วิจัยได้คาดการณ์เอาไว้ โดยสามารถสรุปพอ
สังเขปดังนี ้
 
5.1 สรุปแนวแนวคิดการประพนัธ ์

5.1.1 ผู้วิจัยให้ความส าคัญในการเลือกใช้วัตถุดิบจากบทเพลงพื้นบ้านของประเทศไทยมา
สร้างเป็นแนวท านองหลักของบทเพลง ซึ่งผู้วิจัยน ามาใช้เพียงบางส่วนจากบทเพลงพื้นบ้านนั้น  ๆ 
นอกจากนั้นยังน าบทเพลงพื้นบ้านมาใช้โดยมีการดัดแปลงเล็กน้อย และใช้แบบอย่างตรงไปตรงมาอีก
ด้วย 
 

5.1.2 บทเพลงนี้ยังเป็นดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง ซึ่งอยู่บนพื้นฐานระบบนี โอโทแนลิตี  
ซึ่งวิธีการประพันธ์ในแต่ละท่อนของบทเพลงต่างกันออกไป จึงท าให้วิธีการได้มาของศูนย์กลางเสียงมี
หลากหลายวิธีในบทเพลง 
 

5.1.3 กลุ่มโน้ตเฉพาะต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยเลือกมาใช้เป็นเสียงประสานใน สุวรรณภูมิ (แผ่นดิน
ทอง) ส่วนใหญ่ มีความสัมพันธ์คู่ 4-5 ซ่อนอยู่ตลอดบทเพลง ผู้วิจัยเลือกวิธีการน าเสนอได้หลาย
รูปแบบ เช่น คอร์ดคู่ 4-5 เรียงซ้อน เป็นต้น 
 

5.1.4 บทเพลงนี้ผู้วิจัยตั้งใจให้เป็นดนตรีพรรณนาโดยแสดงออกถึงรากฐานความเป็นไทย
ผนวกกับองค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีตะวันตก โดยตัวแทนของความเป็นไทยคือ เพลงพื้นบ้านของภาค
ต่าง ๆ 
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5.2 สรุปบทเพลง 

ผู้วิจัยมีความตั้งใจให้ สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) แบ่งออกเป็น 4 ท่อน ในแต่ละท่อนของ 
บทเพลงผู้วิจัยได้น าบทเพลงพื้นบ้านต่าง ๆ จากทั้งหมด 4 ภูมิภาคของประเทศไทยได้แก่ ภาคเหนือ  
ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ เพื่อใช้เป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ นอกจากนั้นผู้วิจัย
ยังใช้วิธีการประพันธ์เพลงร่วมสมัย มาผสมผสานกับวัตถุดิบจากบทเพลงพื้นบ้านดังกล่าว จึงส่งผลให้  
สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) สะท้อนวัฒนธรรมดนตรีที่มีนวัตกรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านของไทย เป็นอย่างดี
นอกจากนั้นยังเห็นได้ว่า สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) เป็นบทเพลงที่มีเรื่องราวภายในตัวเองจึงถือได้ว่า
เป็นดนตรีพรรณนา ไม่เพียงเท่านั้นบทเพลงนี้ยังแสดงถึงชนชาติของผู้วิจัยเป็นอย่างสูงอีกด้วยจึง
สามารถกล่าวได้ว่า สุวรรณภูมิ (แผ่นดินทอง) เป็นบทเพลงที่อยู่ในกระแสดนตรีชาตินิยมได ้
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เลอพงศ์ กัณหา. “เพลงพ้ืนบ้าน: กรณีศึกษาร าวงพ้ืนบ้านดอนคา ต าบลดอนคา อ าเภอท่ตะโก จังหวัด
นครสวรรค์.” ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา, มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ, 2554. 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. ดนตรีศตวรรษที่ 20. กรุงเทพ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2558. 
               . “แถวโน้ตสิบสองเสียงในบทเพลงเอโทนัล.” วารสารดนตรีรังสิต 11, 2 (2016): 14-36. 
ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล. ความเป็นไทยในบทประพันธ์เพลง “กรุงเทพมหานคร” ใน ณัชชา พันธ์เจริญ 

(บรรณาธิการ). ดนตรีลิขิต รวมบทความดนตรีสร้างสรรค์เชิงวิชาการ,  
(73-83). กรุงเทพ: ธนาเพรส, 2559. 

สุกรี เจริญสุข. ดนตรีชาวสยาม.พิมพ์ครั้งที่ 1. โครงการจัดตั้งวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล, กรุงเทพฯ : Dr.Sax, 2538. 

สุเมธ ตันติเวชกุล. ใต้เบื้องพระยุคลบาท. พมิพ์ครั้งที่ 12. กรุงเทพ: ส านักพิมพ์มติชน, 2559. 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

ชื่อ   อัญนา 

นามสกุล      แจสิริ 

ชื่อ (ภาษาอังกฤษ)     Anna 

นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) Jaesiri 

วัน เดือน ปีเกิด  29 กันยายน 2514 

ที่อยู ่   100/633 หมู่บ้านนักกีฬาซอย 12 ถนนกรุงเทพกรีฑา 

   เขตสะพานสูง แขวงสะพานสูง จังหวัดกรุงเทพ 10250 

ที่อยู่ (ที่ท างาน)  Golden Horse Riding Club/Anna Piano Studio 

   100/633 หมู่บ้านนักกีฬาซอย 12 ถนนกรุงเทพกรีฑา 

   เขตสะพานสูง แขวงสะพานสูง จังหวัดกรุงเทพ 10250 

โทรศัพท ์  09-2296-6276  

โทรศัพท์ (ที่ท างาน) 0-2735-7990 

E-Mail Address anna_goldenhorse@yahoo.com 

ปริญญาตร ี  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก 

ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  

   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

ปีที่ส าเร็จการศึกษา พ.ศ. 2536 

ปริญญาโท  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก 

ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  

   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

ปีที่ส าเร็จการศึกษา พ.ศ. 2560 
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