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This study aimed at searching for and analyzing types of ideological themes in Thai television series and 

the processes that television program producers have used in reflecting ideology in these series during the political 
crisis. The study was conducted on 15 sampled television series aired from September 2006 to December 2007. 

The study found 16 ideological themes in Thai television series during the political crisis period. These 
include 2 political, 4 economic and 10 social and cultural ideologies as follows: 

Political ideologies: Nationalism and Authoritarianism 
Economic ideologies: Capitalism, Materialism/Consumerism, Monetarianism and Self-Sufficiency 
Social and Cultural ideologies: Social Classism Ideology, Feudalism, Patriarchy, Feminism, Localism, 
Buddhism, Occultism, Naturalism, Romanticism and Moralism. 
It was found that the dominant ideologies and counter ideologies appeared in the struggle between 

Capitalism, Materialism/Consumerism, and Monetarianism on one side, which were the principal ideologies; and Self-
sufficiency and Localism, which were portrayed as opposing ideologies. Moreover, Classism, Capitalism, Materialism/ 
Consumerism and Monetarianism were frequently portrayed as causes of conflicts in the television series, with 
Romanticism eventually solving all conflicts. However, all the ideologies shown were controlled by Idealism, which 
governed the behaviors of all characters and therefore framed their different ideologies. All ideological beliefs held by 
the characters dictated their actions within the plot of the series.  
 Ideological themes in Thai television series during the political crisis period were influenced by television 
stations in a position to control their inclusion with marketing ratings as the controlling factor. This was the controlling 
force of the television series, making them focus on love, greed, anger and obsession. These themes appeal to the 
audience as they are easy to understand and relate to. Television series managers are the persons in charge of 
setting the theme of the series. Their personal viewpoints, attitudes and experience are passed on to the scriptwriters 
who in turn create stories that contain the desired theme. The scripts are up-to-date and modern, having social and 
political crisis conditions as components, although ideologies expressed during the political crisis period such as 
economic Self-Sufficiency was presented only superficially to give the series a modern feel. 
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บทที่ 1 
 
 

บทนํา 
 
1.1 ที่มาและความสาํคัญของปญหา 
 
  ในบรรดารูปแบบผลงานสื่อทั้งหลาย คงเปนที่ยอมรับกันไดวาละครโทรทัศนนั้น
เปนสุดยอดของความบันเทิง เนื่องจากปริมาณผูชมที่มหาศาล ปริมาณละครที่เพิ่มข้ึนทุกที และ
ความยืนยงคงกระพันที่นําเสนออยางตอเนื่อง (กาญจนา แกวเทพ, 2545) แตหากใชเกณฑสาระ
มามองคุณคาของรายการโทรทัศน ละครโทรทัศนก็คงหนีไมพนที่จะเปนแพะรับบาปในเรื่องของ
ความไรสาระ ไมกอใหเกิดประโยชนอันใดที่ส่ือกระทําตอมวลชน ถึงแมวาในความเปนจริงที่เกิดขึ้น 
ละครโทรทัศนนั้นถือไดวาเปนสื่อของมหาชน (Pop Culture) ที่ไดรับความสนใจและเปนที่นิยม
อันดับตนๆ ชิงพื้นที่เวลาการออกอากาศทั้งชวงสาย ชวงบาย ชวงเย็น และเวลา Prime time แมคน
ที่เคยวาเปนเรื่องไรสาระ เปนเรื่องน้ําเนา ก็ไมเห็นวาจะไมเคยดูละครโทรทัศน หรือแมแตใน
หนังสือพิมพหลายๆ ฉบับก็มีคอลัมนประจําสําหรับนําเสนอเนื้อเร่ืองของละครโทรทัศน 
 
  อยางไรก็ดี ละครโทรทัศนมักถูกหยามหมิ่นวาเปนแองที่อวลดวยกลิ่น “น้ําเนา” 
แตนักวิชาการดานสื่อหลายคน เชน กาญจนา แกวเทพ และ Robert Berman (2000) (อางถึงใน 
กาญจนา แกวเทพ, 2545) กลับเห็นวา หากเราลองเปดใจใหกวางดวยการขุดลอก “แองน้ําเนา” นี้
ออกดู เราก็จะพบวา ภายใตความบันเทิงเริงรมยดังกลาว มีความคิด ความเชื่อ อุดมการณ และ
โลกทัศนทางสังคมหลายอยางเวียนวายทํางานอยู 
 
  ตําราทางวิชาการหลายๆ ชิ้น แสดงใหเห็นวา อุดมการณในละครโทรทัศน
บางอยางก็คงอยูเร่ือยมา แตบางอยางก็มักเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย โดยถูกเคลือบแฝงมากับ
ฉากหนาของความบันเทิง สวนหนึ่งอาจเกิดจากการใชส่ือโทรทัศนในการบอกผานอุดมการณ 
คานิยม ทัศนคติ ความเชื่อ ของผูมีอํานาจ และสวนหนึ่งก็มาจากกระแสสังคมที่ผูผลิตพยามยาม
ปอนเขามา เพื่อใหเกิดความนิยม ทันสมัย และเพื่อผลประโยชนทางธุรกิจ อันสืบเนื่องมาจาก
อิทธิพลของกระแสและบริบททางสังคมในขณะนั้น โดยเฉพาะภาพทางการเมืองการปกครอง 
เศรษฐกิจ และสภาพสังคมปจจุบัน ดังที่ กาญจนา แกวเทพ (2545) ไดกลาวไววา ละครโทรทัศน
ในปจจุบัน ก็คือ เร่ืองราวที่บรรจุความคิด ความเชื่อ และคานิยม ซึ่งเปนอุดมการณหลักที่กลุมคนที่
ไดครองอํานาจการปกครองในสังคมสรางขึ้น และปลูกฝงใหกับประชาชนผูใตปกครอง เพื่อ
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เสริมสรางสถานภาพและอํานาจทางการเมืองของกลุมตน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของมาเคียว -
เวลลี นักปรัชญาการเมืองแนวสัจจะนิยม (อางถึงในสมควร กวียะ, 2539) ที่มีความเชื่อวา มนษุยมี
ความโนมเอียงไปในทางชั่วราย จึงถูกกํากับควบคุมดวยอํานาจทางการเมืองที่สามารถกําหนด
นโยบายที่เขมแข็งและจริงจัง เพื่อรักษาความมั่นคงปลอดภัยของรัฐ ผูนําทางการเมืองจะตอง
แสดงบทบาทในการใชวิธีการทุกอยางที่จําเปนตอการพิทักษผลประโยชนขององคกรทางการเมือง
ที่สรางขึ้นมา 

 
สําหรับคําวา “อุดมการณ” นั้นมีผูใหคําจํากัดความไวในหลายรูปแบบ แตใน

ความหมายโดยรวมแลว “อุดมการณ” เปนระบบความเชื่อ หรือแนวคิดที่มีความสําคัญตอ
ประชาชนในสังคม มีบทบาทสําคัญในการรวมพลเมืองในชุมชนเอาไวดวยกัน ทําใหคนในชุมชน
นั้นเชื่อหรือมีส่ิงใดสิ่งหนึ่งที่ถือวาตนมีอยูรวมกัน มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในทางความเชื่อ 
ความคิด และแนวประพฤติปฏิบัติ อุดมการณที่เปนตัวยึดเหนี่ยวผูคนในสังคมเอาไวดวยกันนั้น 
อาจเปนรูปแบบของความคิดเชิงนามธรรมโดยตรง หรือถูกทําใหใกลชิดกับความรูสึกของคนมาก
ข้ึนโดยผานในรูปของสัญลักษณหรือรูปธรรมที่สามารถจับตองได  
 

หากมองผิวเผินละครโทรทัศนดูจะแยกออกจากการเมืองอยางคนละขั้ว แต
กาญจนา แกวเทพ (2539) ไดใหความเห็นไววา การวิเคราะหเร่ืองอุดมการณทางการเมืองจาก
รายการประเภทรายการสนทนาปญหาบานเมือง ซึ่งเปนรายการที่มีลักษณะเดนชัดเกินไป ตั้งใจ
เกินไปในแงการนําเสนออุดมการณทางการเมือง รายการแบบนี้จะเปนไดเพียงแคตัวแทนของ
อุดมการณทางการเมืองที่ “ควรจะเปน” ของสังคมไทยเทานั้น แตมิใชเปนอุดมการณทีก่าํลงัเปนอยู
จริงๆ ในขณะที่ละครโทรทัศนดูเปนภาพสลัวๆ ของอุดมการณบางอยางภายใตรูปแบบของความ
บันเทิง หากแตตรงมุมสลัวๆ นี่แหละ ทําใหละครโทรทัศนเปนแหลงฟูมฟกที่เหมาะสมที่สุดสําหรับ
การเจริญเติบโตของอุดมการณตางๆ ในสังคมไทย  
 
  จากลักษณะดังกลาวขางตน จึงแสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนถือเปนสื่อที่มี
อิทธิพลตอระบบสังคมไทยไดไมนอย  และเมื่อผนวกรวมเขากับเ ร่ืองราวทางการเมือง
ภายในประเทศไทยที่เร่ิมครุกรุนมาตั้งแตตนป พ.ศ. 2547 โดยเริ่มมาจากปญหาในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต อันไดแก จังหวัดยะลา ปตตานี และนราธิวาส ที่ทําใหทหาร และประชาชนตอง
บาดเจ็บลมตายเปนจํานวนมาก สืบเนื่องมาถึงปญหาการคอรรัปชั่นของกลุมผูมีอํานาจทาง
การเมือง หรือรัฐบาลไทยรักไทย ซึ่งกอใหเกิดความแตกแยกภายในชาติ มีการชุมนุมประทวง
เร่ือยมา จนกระทั่งเกิดการปฏิวัติโดยการใชกําลังทหารของกลุมที่เรียกตัวเองวา คณะมนตรีความ
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มั่นคงแหงชาติ (คมช.) ในวันที่ 19 กันยายน พ.ศ. 2549 และเมื่อทุกอยางยิ่งหลอมรวมเขาดวยกัน 
ระยะเวลาเนิ่นนานที่ผานเลยไป แตก็ไมสามารถทําใหปญหาคลี่คลายลงได ความรอนระอุ
ภายในประเทศก็ยิ่งทวีความรุนแรงขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งประชาชนในชาติ ที่มีการแบงฝกแบง
ฝาย เขาขางกลุมทางการเมืองที่แบงเปนสองขั้ว ก็ยิ่งทําใหเกิดความสับสน และวุนวาย ทาํใหระบบ
เศรษฐกิจ สังคม ไดรับความกระทบกระเทือน 
 
  เมื่อเปนเชนนี้ จึงหลีกเลี่ยงไมไดที่ “ส่ือมวลชน” ในฐานะตัวกลางระหวางภาค
ประชาชน กับภาคราชการ จะถูกใชเปนเครื่องมือหรือจําเปนตองทําหนาที่สอดผสานความสัมพันธ 
และสรางความเปนปกแผนใหเกิดขึ้นภายในชาติ ไมวาจะเปนสื่อส่ิงพิมพ ส่ือวิทยุ หรือส่ือโทรทัศน 
สําหรับส่ือโทรทัศนนั้น ก็มีหลายๆ รายการที่เกิดขึ้นในชวงของภาวะวิกฤตดังกลาวนี้ โดยมีเนื้อหา
ในรายการเพื่อสรางความสมัครสมานสามัคคีในชาติ จะเห็นไดวา ส่ือทุกประเภทจะมีความ
กระตือรือรน และตระหนักถึงปญหาทางการเมืองที่เกิดขึ้น เพราะการเมืองที่ออนแอ ก็ยอมสงผล
กระทบเปนระลอกคลื่นสูสวนอื่นๆ ในสังคมอยางหลีกเลี่ยงไมได 
 
  สําหรับละครโทรทัศนก็เชนกัน แมวาวัตถุประสงคหลักของละครโทรทัศนจะ
มุงเนนใหความบันเทิงตอผูชม แตอยางไรก็ตามกระแสทางการเมือง หรือบริบทสภาพการณที่
เกิดขึ้นภายในประเทศ หรือภายในสังคมขณะนั้น ยอมสงผลตอเนื้อหาในละครโทรทัศนที่จะตองถกู
สรรคสรางเพื่อใหเทาทันตอยุคสมัย และละครโทรทัศนก็ยังสามารถเปนสื่อที่จะทําหนาที่ในการ
สะทอนปญหาและอุดมการณตางๆ ในชาติได ไมใชเพียงแตอุดมการณทางการเมืองเทานั้น ละคร
โทรทัศนยังสามารถสะทอนและสรางอุดมการณในดานอื่นไดดวย ไมวาจะเปนทางเศรษฐกิจ 
สังคม และวัฒนธรรม เพราะอุดมการณทุกอยางไมสามารถยืนอยูอยางโดดเดี่ยว และจําเปนอยาง
ยิ่งที่จะตองเชื่อมโยงเปนสายใยถึงกันและกัน 
 
  เหตุผลอีกประการหนึ่งก็คือ ละครโทรทัศนที่ออกอากาศอยูเปนประจํานั้น มัก
นําเสนอเรื่องราวของคนกลุมใดกลุมหนึ่งในสังคม สะทอนภาพชีวิต ความเปนอยูของคนกลุมนั้น
โดยผานตัวละคร ใชวิธีการถายทอดและนําเสนอเรื่องราวใหเขาใจไดงาย และทําใหผูชมเกิด
ความรูสึกเสมือนไดมีสวนรวมหรือเปนตัวละครตัวนั้น ซึ่งคงไมมีใครปฏิเสธวาเนื้อหาในละคร
โทรทัศนนั้นไมไดมีสวนคลายกับชีวิตเลย เพราะหลายๆ คร้ังเรื่องราวในละครโทรทัศนก็คงมีความ
ละมายคลายคลึงกับชีวิตจริงของใครบางคนมากเสียจนทําใหเกิดคํากลาวที่วา “ชีวิตก็คือละคร”   
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  หากแตฉากหนาของละครมักมีความเปนรูปแบบ (Pattern) ของเรื่องราวรักๆ 
ใครๆ เร่ืองความอิจฉาริษยา ความแตกตางเรื่องชั้นวรรณะของตัวเอก ฯลฯ แตถาลองพิจารณาและ
ดูละครดวยการนึกตรึกตรองถึงแกนแทของเนื้อหาที่ซอนอยูภายใตภาพเหลานี้ ก็จะพบวาละคร
โทรทัศนไทยมักแฝงไปดวยเรื่องราวของบริบททางสังคมที่เปนจริงอยูในขณะนั้นและมีความ
สลับซับซอนมากกวาฉากของความบันเทิงที่มองเห็นไดดวยตา 
 
  ดังนั้น จึงแสดงใหเห็นวา รูปแบบ ของละครโทรทัศนสามารถสะทอนความเปน
จริงสวนหนึ่งของสังคม จะโดยความตั้งใจใหเกิดขึ้น หรือโดยการชี้นําสรางรูปแบบใหมใหมีการ
เลียนแบบในสังคมก็ตาม โดยทุกวันนี้เรามักดูละครเพื่อความผอนคลายและเปนการพักผอนใน
ชีวิตประจําวัน แตหารูไมวาสิ่งที่สอดแทรกมากับเนื้อหาละครนั้นมีมากกวาความบันเทิงที่ไดรับ คน
สรางละครกับคนดูละครมีพื้นฐานทางความคิดที่ตางกันมาก เพราะคนสรางละครรูอยูเสมอวา คน
ดูจะไดรับอะไรบางทั้งทางตรงและทางออม ซึ่งตางจากคนดูละครตรงที่วารับในสิ่งที่คนสรางใหมา
ทุกอยางแบบรูตัวบาง ไมรูตัวบาง (พ.เหมือนคีรี, 2545) 
 

Erich Fromm ในงานเรื่อง The Art of Being (อางถึงในยุค ศรีอาริยะ, 2541) ได
เขียนไววา “ในระบบสังคมของเรา จะขึ้นตอความเชื่อ (มายา) ที่วา ไมมีใครจะถูกบังคับใหทําในสิ่ง
ที่เราไมตองการ ที่เราทําเพราะเราอยากทําเอง” หรือพูดงายๆ คือในยุคโลกเสรี ทุกคนในสังคม
ปจจุบันจะคิด หรือเชื่อวาสิ่งที่เราคิดและทํานั้น ลวนเกิดจาก Free View ของเราเอง เราอยูในโลกที่
มีอิสระและเสรี หากแตส่ิงที่คนทั่วไปไมตระหนักก็คือ วิธีการบังคับในรูปแบบใหมที่ไมไดใชกําลัง 
แตทําไดโดยการสรางความเห็นพรอม และการยินยอมพรอมใจ โดยผานรูปแบบสื่อที่หลากหลาย 

 
เมื่อหันกลับมามองที่ละครโทรทัศน ก็คงเขาขายแนวคิดขางตนไดไมนอย 

เนื่องจากเนื้อหาที่สงผานถึงผูชมอาจถูกสอดแทรกอุดมการณมากมายผานตัวละครในรูปแบบของ
อุดมการณซอนเรน หรือการแอบพูด ซึ่งไมมีจุดเดนหรือความสําคัญอะไร หากแตเปนสิ่งที่ผูผลิต
ตั้งใจที่จะแอบสอดแทรกลงไปในละคร โดยเปนความคิดในทางตอตาน (Counter) ทางเลือก 
(Alternative) และความคิดหลัก (Mainstream) ของยุคสมัย 
  

Defleur (1964:55) (อางถึงในตรีรัตน นิลรัตน, 2536) ไดกลาวถึงหนาที่ที่สําคัญ
ของละครโทรทัศนไววา นอกจากละครโทรทัศนจะใหความบันเทิงเปนหลักในลักษณะของอิทธิพล
ทางออม ละครโทรทัศนยังเปนแหลงความรู ซึ่งทําหนาที่ขัดเกลาทางสังคม (Socialization) ซึ่งเปน
กระบวนการที่สอนใหรูถึงการปฏิบัติตัวในสังคม ละครโทรทัศนจึงเปนตัวแทน (Socializing agent) 
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ในการบอกสมาชิกในสังคมใหรูถึงเปาหมาย คานิยม บทบาท และแบบอยางของสังคมโดยวิธีออม 
ผูชมโทรทัศนจึงเรียนรูส่ิงเหลานี้ในลักษณะที่ไมรูตัว 
 
  โดยเหตุผลที่เกื้อหนุนใหละครโทรทัศนทําหนาที่ดังกลาวไดเปนอยางดี คือ ละคร
โทรทัศนเปนความบันเทิงแบบเลาเรื่อง (Narrative Form) ซึ่งมีการดําเนินเรื่องตอเนื่องยาวนาน 
(Continuing Story) โดยใชเวลาออกอากาศเปนเดือน และนําเสนอเปนตอนๆ วิธีการนี้ทําใหคนดู
ละครรูสึกวาไดเรียนรูความเปนจริงดวยประสบการณของตนเอง ในขณะเดียวกันละครก็สามารถ
ตอกย้ําเนื้อหาสารใดๆ ที่ตองการไดไมยาก อีกเหตุผลก็คือ แนวเรื่องที่ดูสมจริง ใกลเคียงกับชีวิต
ของผูดูละคร จึงทําใหผูดูละครรูสึกเสมือนเปนตัวละครนั้น (Identity) โดยคนดูมักจะเปรียบเทียบ
การกระทําของตัวละครกับส่ิงที่ตนคิดจะทําถาเปนตัวละครตัวนั้น (Allen,1985:79 อางในคันธิยา 
วงศจันทรา, 2541)  
 
  จากลักษณะและเหตุผลดังกลาวขางตน ผนวกกับภาวะวิกฤตทางการเมืองและ
สังคมของประเทศไทยในปจจุบัน ไมวาเปนปญหาในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใตที่จังหวัดยะลา 
ปตตานี และนราธิวาส ที่ยังไมมีบทสรุป ปญหาความแตกแยกแบงฝกแบงฝายของคนในชาติอัน
สืบเนื่องมากจากปญหาทางการเมือง การกุมอํานาจของคณะมนตรีความมั่นคงแหงชาติ (คมช.) 
ปญหาที่เกิดจากการคอรัปช่ันของนักการเมือง ฯลฯ จึงนํามาสูความนาสนใจที่จะทําการศึกษาถึง 
“กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤติทางการเมือง” เพื่อ
คนหาชุดของอุดมการณที่ปรากฏอยูในรูปแบบสื่อที่เรียกวาละครโทรทัศนวามีลักษณะอยางไร และ
ผูผลิตมีวิธีการประกอบสรางอุดมการณเหลานั้นอยางไร 
 
1.2 ปญหานําวิจัย 
 

1. อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
ไดแกอะไรบาง และลักษณะเปนอยางไร 

2. กระบวนการประกอบสรางอุดมการณของผูผลิตละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองเปนอยางไร 
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1.3 วัตถุประสงคการวิจัย 
 

1. เพื่อคนหาและวิเคราะหอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมือง  

2. เพื่อวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางอุดมการณของผูผลิตละครโทรทัศน
ไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง  
 
1.4 ขอสันนิษฐานการวิจัย 
 

1. ละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองมีอุดมการณทางการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ปรากฏอยูในเนื้อหาของละครโทรทัศน เชน อุดมการณทุนนิยม 
ปรากฏชุดของความคิด ความเชื่อเร่ืองของอํานาจทุนเปนใหญ ความเปนเจาของกิจการ การ
แขงขัน การมุงเนนผลกําไร มีลักษณะของการใชเงินตราเปนเครื่องแบงสถานภาพของคน ทุกสิ่งใน
สังคมสามารถซื้อขายกันได อาทิ ตัวละครที่มีฐานะร่ํารวยก็มักไดรับการยกยองเชิดชูจากสังคม 
หรือพระเอกสามารถซื้อนางเอก (สินคา) มาจากพอที่ติดการพนัน ซึ่งลักษณะดังกลาวมีความ
สอดคลองและสะทอนใหเห็นสภาพสังคมไทยในปจจุบัน ที่วัดคุณคาของคนที่อํานาจเงิน เปนตน 

 
2. กระบวนการประกอบสรางอุดมการณทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และ

วัฒนธรรม ในละครโทรทัศนไทยชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง จะถูกประกอบสรางความหมายและ
ถายทอดออกมาผานกระบวนการสอดแทรกไวในขั้นตอนตางๆ ของกระบวนการผลิต ไดแก 

 
    2.1 ข้ันการวางแผนงาน (Planning) เชน การประชุมเพื่อเลือกเรื่อง โดย
การกําหนดแนวเรื่องเพื่อถายทอดประเด็นทางความคิดของผูผลิตที่ตองการนําเสนอ  

2.2 ข้ันการเตรียมการ (Pre-production) เชน การเขียนบทละคร โดย
ผูเขียนบทจะเปนผูถายทอดโดยการประกอบสรางความหมายที่มาจากความคิด ความเชื่อที่
ตองการนําเสนอผานฉาก ลักษณะของตัวละคร บทสนทนาของตัวละคร ฯลฯ  

2.3 ข้ันการถายทํา (Production) เชน ความคิด ความเชื่อ (อุดมการณ) 
จะถูกประกอบสรางความหมาย โดยผานการตีความของผูกํากับการแสดง และกําหนดใหนักแสดง
ถายทอดความคิด ความเชื่อ เหลานั้นออกมา โดยผานสีหนา ทาทาง อารมณ บทสนทนา ฯลฯ 
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2.4 ข้ันหลังการถายทําหรือการตัดตอ (Post-production) โดยผูกํากับ
รายการ ทีมตัดตอ จะเปนผูเรียงลําดับภาพ และเลือกภาพที่จะนําเสนอ เพื่อใหเกิดการถายทอด
ความหมายจากผูผลิตถึงผูชมไดตรงตามความตองการ 

 
1.5 ขอบเขตการวิจัย 
 

การวิจัยในครั้งนี้ จะศึกษาถึงอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทย ที่
ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคค่ํา ตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ.2549 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 
2550 เทานั้น โดยการวิจัยครั้งนี้ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ภายใตกรอบ
แนวคิดเรื่องอุดมการณ เพื่อใหทราบถึงปจจัยที่เกี่ยวของกับกระบวนการประกอบสรางอุดมการณ
ที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทย ออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคค่ํา ตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ.
2549  ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2550  
 
1.6 นิยามศัพท 
 

การประกอบสราง  หมายถึง  กระบวนการประกอบสรางความหมายเชิง
อุดมการณในละครโทรทัศนไทยของผูผลิตละครโทรทัศน โดยผานกระบวนการผลิตละครโทรทัศน
ที่มีทั้งหมด 5 ข้ันตอน ไดแก ข้ันการวางแผนงาน (Planning) ข้ันการเตรียมการ (Pre-production) 
ข้ันการถายทํา (Production) ข้ันหลังการถายทําหรือการตัดตอ (Post-production)  

 
อุดมการณ  หมายถึง ระบบความคิด ความเชื่อ หรือแนวคิดที่มีความสําคัญตอ

ประชาชนในสังคม มีบทบาทสําคัญในการรวมพลเมืองในชุมชนเอาไวดวยกัน ทําใหคนในชุมชน
นั้นเชื่อหรือมีส่ิงใดสิ่งหนึ่งที่ถือวาตนมีอยูรวมกัน มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในทางความเชื่อ 
ความคิด และแนวประพฤติปฏิบัติ อาจเปนรูปแบบของความคิดเชิงนามธรรมโดยตรง หรือถูกทํา
ใหใกลชิดกับความรูสึกของคนมากขึ้นโดยผานในรูปของสัญลักษณหรือรูปธรรมที่จับตองได  

 
อุดมการณทางการเมือง หมายถึง ชุดของความคิดทางการเมืองที่ผูผลิต 

สอดแทรกไวในละครโทรทัศน เปนเรื่องเกี่ยวกับรัฐหรือแผนดิน เกี่ยวกับการบริหารประเทศ หรือ
นโยบายในการบริหารประเทศ ไดแก 
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- อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) หมายถึง ความเชื่อในเรื่องความ
ยิ่งใหญ (Greatness) และความเปนเอกภาพ (Unity) ของประเทศหนึ่งๆ กลาวคือ บุคคลมีจิตใจที่
รักในชนชาติ หวงแหนแผนดินและผลประโยชนรวมของคนในชาติ ตอสูปองกันมิใหคนจากรัฐชาติ
อ่ืนๆ เขามาเอาเปรียบ ครอบงํา กดขี่ขมเหง  

 
- อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) หมายถึง การใชอํานาจ

ตัดสิน จัดการ หรือกระทําการใดๆ โดยคนคนเดียวหรือกลุมเดียว โดยเชื่อวาการจัดการที่มี
ประสิทธิภาพมีอยูอยางเดียว คือ การใชอํานาจอยางเด็ดขาด โดยแตกยอยออกมาเปน เผด็จการ
แบบอํานาจนิยม นั่นคือ การไดมาซึ่งอํานาจ การใชอํานาจ และการหลงใหลในอํานาจ  
 

อุดมการณทางเศรษฐกิจ หมายถึง ชุดของความคิดทางเศรษฐกิจ ที่ผูผลิต 
สอดแทรกไวในละครโทรทัศน เปนเรื่องเกี่ยวกับการผลิต การจําหนายจายแจก การบริโภคใชสอย
ส่ิงตางๆ ของชุมชน  ไดแก  

 
- อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) หมายถึง ความเชื่อในอํานาจทุนเปน 

ใหญ ใหความสําคัญกับปจจัยการผลิต มีการผลิตเพื่อการซื้อขายและแลกเปลี่ยนในตลาด ผูกขาด
ปจจัยการผลิตอยูที่ชนชั้นนายทุน พลังแรงงาน (Labour Power) เปนสินคาชนิดหนึ่ง ซึ่งบุคคลตอง
พยายามผลักดันใหตนขึ้นมาเปนเจาของปจจัยการผลิต  
 

- อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and  
Consumerism) หมายถึง ความนิยม หลงใหลในวัตถุส่ิงของ และการบริโภคที่ไรขีดจํากัด เกิน
ความจําเปน เปนการบริโภคที่ไมได หมายถึง แคกินแคใชอยางเดียว แตเจาะจงไปถึงการกิน ใช 
หรือเสพสิ่งที่ตัวเองไมไดผลิต มีคานิยมใฝเสพมากกวาใฝผลิต หรืออยากไดมากกวาอยากทํา 
ความสุขอยูที่การบริโภค สวนใหญจะเกี่ยวของกับการบริโภครสนิยม มีมิติทางจิตใจเขามา
เกี่ยวของ  
 

- อุดมการณเงนิตรานยิม (Moneyism) หมายถงึ ความเชือ่ที่วา 
เงินตรา เปนสิ่งสําคัญที่สุด เงินสามารถกําหนดทุกสิ่งในโลก (Money created the Universe) เปน
เครื่องตอรองและใชซื้อไดทุกอยางที่ตองการแมกระทั่งมนุษย การมีเงินมากๆ จะทําใหชีวิตมี
ความสุข  
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- อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Economy Ideology) 
หมายถึง การดํารงอยูและการปฏิบัติตนตามทางสายกลาง โดยหลักการ “ความพอเพียง” การใช
ชีวิตอยางพอประมาณ มีเหตุผลตามอัตภาพ และสามารถพึ่งพาตนเองได 

 
อุดมการณทางสังคม และวัฒนธรรม  หมายถึง  ชุดของความคิดทางสังคมและ

วัฒนธรรม ที่ผูผลิตสอดแทรกไวในละครโทรทัศน  เปนเรื่องเกี่ยวกับบทบาทหนาที่ ความสัมพันธ
ระหวางบุคคล  การดําเนินชีวิตประจําวันตามความเชื่อ ระเบียบ ประเพณีและวัฒนธรรมของคนใน
ชุมชน ไดแก  

 
- อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) หมายถึง การแบงแยก 

ระดับช้ันในสังคม โดยมีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมเปนตัวกําหนด  
 

- อุดมการณศักดินา (Feudalism) หมายถึง ระบบสังคมที่มีการแบง 
ชนชั้น ซึ่งกําหนดสิทธิหนาที่และฐานะของแตละบุคคลในสังคม เปนระบบเจาขุนมูลนาย โดยเชื่อ
วาชาติกําเนิดที่ติดตัวมาของแตละบุคคลไมสามารถเปลี่ยนแปลงได 
 

-    อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) หมายถึง ระบบของโครงสราง 
สังคมและแนวการปฏิบัติที่ผูชายมีความเหนือกวา กดขี่และเอารัดเอาเปรียบผูหญิง กลาวอีกนัย
หนึ่งคือ เปนระบบที่ผูชายมีความเหนือกวาผูหญิงในทุกดาน ไมวาจะเปน เศรษฐกิจ การเมือง หรือ
วัฒนธรรม อุดมการณชายเปนใหญนี้พยายามสรางความชอบธรรมตอความเหนือกวาของผูชาย 
และทําใหความเหนือกวานี้ดํารงอยูในความเชื่อของคนในสังคม 
 

- อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) หมายถึง ความเชื่อในการเทา 
เทียมกันระหวางเพศหญิงและเพศชาย โดยปฏิเสธการกีดกันเพศหญิงจากเพศชาย และพยายาม
ปลดปลอยเพศหญิงออกจากความสัมพันธเชิงอํานาจที่มีพื้นฐานมาจากความไมเทาเทียมกัน
ระหวางเพศชายและเพศหญิงออกจากระบบคานิยมและวิถีปฏิบัติที่เปนอยูในสังคม 
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- อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) หมายถึง พันธะผูกพันทาง 
อารมณที่มนุษยทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับกลุมมีตอถิ่นที่อยูอาศัย ประวัติศาสตร วิถีชีวิต 
ประเพณี สัญลักษณ และอัตลักษณทางวัฒนธรรมตาง ๆ ของตนเอง มีการสรางความเขมแข็งของ
ชุมชนทองถิ่น และสงเสริมวัฒนธรรมที่เปนลักษณะเฉพาะของแตละทองถิ่น  
 

-     อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) หมายถึง ความเชื่อในเรื่องกฎ 
แหงกรรม การเวียนวายตายเกิด การทําบุญประกอบการกุศล โดยพุทธศาสนาจะสอนใหทําความ
ดี ละเวนความชั่ว ทําจิตใจใหบริสุทธิ์ 
 

- อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) หมายถึง การเชื่อถือโดยรูสึก 
เกรงขาม หรือกลัวในสิ่งที่เขาใจวาอยูเหนือธรรมชาติ หรือส่ิงลึกลับ อันไมสามารถจะทราบดวย
เหตุผลตามหลักวิทยาศาสตร เปนเรื่องของเวทมนตรคาถา อํานาจลึกลับของผีสางเทวดา หรือของ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เชน เครื่องรางของขลัง น้ํามนต เคล็ด คาถา และอาคม เปนตน 
 

- อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) หมายถึง ความเชื่อวา 
ธรรมชาตินั้นใหทุกสิ่งแกมนุษย ถามนุษยทําลายธรรมชาติก็เทากับทําลายตนเอง เนื่องจากมนุษย
นั้นเปนเพียงองคประกอบหรือสวนหนึ่งในธรรมชาติเทานั้น 
 

- อุดมการณความรัก (Romanticism) หมายถึง ความเชื่อในเรื่อง 
พลังของความรักวามีอํานาจเหนือส่ิงอื่นใด สามารถเปนเครื่องมือในการทําลายความขัดแยงทุก
อยางลงได โดยเชื่อวาความรักเปนสิ่งสําคัญที่สุดในชีวิต 
 

- อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) หมายถึง การมี 
ความรูสึกผิดชอบชั่วดี ประพฤติตนอยูในความดีงาม ความถูกตองทั้งทางความคิด และพฤติกรรม 
รวมทั้งการสรางสรรคส่ิงที่เปนประโยชนใหกับบุคคลอื่น 
 

ละครโทรทัศนไทย  หมายถึง  ละครที่แพรภาพทางสถานีโทรทัศนไทย และผลิตใน 
ประเทศไทย มีความยาวประมาณ 20 – 30 ตอนจบ มีเร่ืองราวดําเนินติดตอกันไป โดยใชผูแสดง
ชุดเดียวกัน ออกอากาศเปนประจํา 
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ภาวะวิกฤตทางการเมือง หมายถึง สภาพการณหรือภาวการณทางการเมืองที่
เกิดขึ้นในสังคมไทย ตั้งแตวันที่ 19 กันยายน พ.ศ.2549 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ.2550 ไดแก ปญหา
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต กลาวคือ จังหวัดยะลา ปตตานี และนราธิวาส ปญหาความ
แตกแยกของพลเมือง อันหมายถึง การชุมนุมประทวง การแบงฝกแบงฝายในทางการเมือง ปญหา
การคอรรัปชั่นฉอราษฎรบังหลวงของผูมีอํานาจทางการเมืองในอดีต และการปฏิวัติทางการเมือง
โดยคณะมนตรีความมั่นคงแหงชาติ (คมช.) 
 
 
 
 
1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. งานวิจัยชิ้นนี้จะทําใหไดทราบถึงอุดมการณที่ถูกถายทอดผานละครโทรทัศน 
ไมวาจะเปนอุดมการณทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ซึ่งจะกอใหเกิดประโยชนตอ
แวดวงวิชาการและสังคมไทยปจจุบัน ทั้งนี้เนื่องจากงานวิจัยชิ้นนี้จะมองละครโทรทัศนในแงของ
การถายทอดอุดมการณ อันกอใหเกิดแบบแผน คานิยม ทัศนคติ และความเชื่อ โดยคําตอบจาก
งานวิจัยชิ้นนี้จะสามารถสะทอนไดถึงความคิด ความเชื่อ ของคนในสังคม ซึ่งจะทําใหเกิดการ
มองเห็นสังคมในภาพรวมปจจุบันไดโดยการศึกษาผานละครโทรทัศน เพราะละครโทรทัศนก็ถือ
เปนอีกหนึ่งภาพสะทอนของชีวิตผูคนในสังคมนั้นๆ 

 
2. ในแวดวงวิชาชีพจะสามารถนําผลที่ไดรับไปปรับปรุงและเสริมสรางการผลิต

ละครใหเกิดประโยชนในอนาคต  
 
3. ประชาชนทั่วไปก็จะไดมุมมองในการดูละครที่หลากหลาย มากกวาเพียงความ

บันเทิง หากแตจะสามารถเชื่อมโยงและเขาใจบทบาทของละครโทรทัศนไทยตอการสรางมิติทาง
อุดมการณไดมากขึ้น 
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

  การศึกษาเรื่อง “กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทย
ในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง” เปนการศึกษาถึงอุดมการณตาง ๆ ที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทย 
รวมถึงกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในชวงภาวะวิกฤตดังกลาวดวย โดยผูวิจัยจะใช
แนวคิด และทฤษฎี เพื่อเปนแนวทางในการศึกษา ดังนี้ 
  
  2.1 แนวคิด และทฤษฎี 
   2.1.1 แนวคิดเรื่องละครโทรทัศน 

2.1.2 แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน 
   2.1.3 แนวคิดเรื่องบุคคลที่เกี่ยวของในการผลิตบทละครโทรทัศน 

2.1.4 แนวคิดเรื่องการเลาเรื่อง 
2.1.5 แนวคิดเรื่องอุดมการณ 
2.1.6 แนวคิดเรื่องการสะทอนกลับ  
2.1.7 แนวคิดเรื่องการประกอบสรางความเปนจริง  

2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  2.3 กรอบแนวคิดการวิจัย (Conceptual Framework) 
 
2.1.1 แนวคิดเรื่องละครโทรทัศน 
 
  ละครโทรทัศน เปนรูปแบบความบันเทิงทางโทรทัศนแขนงหนึ่งที่อยูคูกับ
สังคมไทยมานานเกือบหาสิบป โดยเริ่มออกอากาศนับต้ังแตตั้งสถานีโทรทัศนในประเทศไทยในป 
พ.ศ.2498 จนถึงปจจุบัน ละครโทรทัศนมีความหมายโดยทั่วไป คือ เปนความบันเทิงแบบบันเทิง
คดี (Fiction) ที่นําเสนอทางโทรทัศน กลาวคือ เปนเรื่องราวที่นําเสนอเปนเรื่องที่แตงขึ้นตาม
จินตนาการของผูประพันธและผูเขียนบท ซึ่งไมจําเปนตองเปนเรื่องจริงเสมอไป หรืออาจเปนเรื่อง
จริงที่นํามาดัดแปลงเปนละครก็ได หรืออาจนําเคาโครงความจริงบางสวนมาขยายแตงเติมเปน
ละครก็ได  
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ละครโทรทัศนแรกเริ่มได รับอิทธิพลมาจากละครเวที  และตอมาเกิดมี ส่ือ
ภาพยนตรข้ึน และมีการสรางภาพยนตรแพรหลาย ละครโทรทัศนก็ไดรับเอารูปแบบภาพยนตรมา
ใช จึงทําใหเกิดละครขึ้นมาหลากหลายประเภท ซึ่งสามารถแบงออกเปน 12 ประเภท คือ ละคร
โศกนาฏกรรม (Tragedy) ละครตลกขบขัน (Comedy) ละครชีวิตรักอิงนิยาย หรือโรแมนซ 
(Romantic) ละครเซ็นติเมนเทิลดรามา (Sentimental Drama) ละครชีวิตเริงรมย (Melodrama) 
ละครการตอสู (Action) ละครตื่นเตนผจญภัย (Adventure) ละครลึกลับสยองขวัญ (Horror) 
ละครฆาตกรรม (Thriller) ละครสืบสวนสอบสวน (Suspense) ละครพื้นบาน (Folktale) และละคร
ส้ันที่เสนอเปนชุด (Series) (ชยพล สุทธิโยธิน, 2548)   

 
  สําหรับละครโทรทัศนของไทย อาจกลาวไดวาละครที่นําเสนออยูในปจจุบันนี้จัด
อยูในประเภทละครชีวิตเริงรมย หรือเมโลดรามา แทบทั้งสิ้น ทั้งที่เปนละครเมโลดรามาแบบชีวิต
หนัก ละครแบบเซ็นติเมนเทิลดรามา (Sentimental Drama) และละครตลกชนิดตางๆ ไมวาจะเปน
ตลกรัก (Romantic Comedy) ตลกรักกระจุมกระจิ๋ม (Sentimental Comedy) ซึ่งจะเห็นไดจาก
การวางโครงเรื่อง ที่ใหตัวเอกเปนทายาทของเศรษฐีเกิดในตระกูลที่สูงศักดิ์ แตพลัดพรากกันตั้งแต
เล็ก หรือตัวเอกเปนลูกคนรวยที่ปลอมตัวมาใชชีวิตอยูกับคนจนแลวถูกแกลงตางๆ นานา ซึ่งมี
พื้นฐานเชนเดียวกับละครชีวิตเริงรมย หรือเมโลดรามาทั้งสิ้น เพียงแคตางกันที่วิธีการนําเสนอที่
นําเสนอดวยรูปแบบที่ตางกันเทานั้น 
 
  ละครชีวิตเริงรมย หรือ “เมโลดรามา” (Melodrama) เปนละครที่สรางขึ้นมาเพื่อ
ความบันเทิงเริงรมยของผูชมเปนสําคัญ เปนเรื่องที่เขาใจงาย ไมสลับซับซอน โดยมากมีเนื้อเร่ือง
เชื่อมโยงกับชีวิตจริงของผูชม เราอารมณ โดยละครแนวนี้ถือเปนละครที่ผูชมใหความนิยมสูงสุด
เมื่อเทียบกับละครชนิดอื่น 
 
  คําวา “เมโลดรามา” (Melodrama) มีที่มาจากคําวา เมโล (Melo) หมายถึง ดนตรี 
และคําวา “ดรามา” (Drama) หมายถึง ละคร จึงแปลตามศัพทวา “ละครประกอบดนตรี” ละคร
ประเภทนี้แสดงโดยใชดนตรีชวยเราอารมณในฉากตางๆ ซึ่งปจจุบันนี้ก็ยังใชดนตรีประกอบการ
แสดงที่เรียกวา “ดนตรีประกอบการแสดง” (Background Music) 
 
  ลักษณะสําคัญของละครประเภทนี้ คือ “การสรางความตื่นเตนเราใจ” ไมวาจะ
เปนความเราใจจากฉากรักหวานซึ้ง ฉากเศราสะเทือนใจสุดคณานับ ฉากตอสูที่โลดโผนเกงกาจจน
เหลือเชื่อ ฉากเขยาขวัญสุดสยอง ฉากวินาศภัยอุบัติภัยที่รายแรง ฉากยิ่งใหญตระการตาของ
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กองทัพ ฉากที่มีการใชเทคนิคพิเศษตื่นตาตื่นใจ นอกจากนี้ยังมีลักษณะพิเศษอีกอยางหนึ่ง คือ 
การพลิกพันสถานการณอยางเหลือเชื่อ ไมวาจะเปนความสามารถของบุคคล หรือเหตุบังเอิญ จน
บางครั้งดูเหมือนไมนาจะเปนไปได ลักษณะของละครที่เนนเรื่องราวหรือการแสดงที่มากมาย
เกินไป (Over) เชนนี้ เรียกวาเปน “เมโลดรามาติก” (Melodramatic) ซึ่งเราจะพบลักษณะเชนวานี้
ไดในภาพยนตรฮอลลีวูด และละครประเภท Soap Opera หรือละครประโลมโลกทั้งหลาย  
 
  ตัวละครในเรื่องละครชีวิตเริงรมย มักเปนตัวละครที่มีลักษณะตายตัว (Type 
Character) ตัวเอก (Hero) มีลักษณะเฉพาะตามแบบฉบับที่ผูคนนิยมชมชอบ พระเอก (Hero) 
ภาพหลอ นิสัยดี กลาหาญ ซื่อสัตย เปยมคุณธรรม มีความสามารถ มีอุดมการณ นางเอก 
(Heroine) สวย แสนดี ซื่อสัตย อดทน เพียบพรอมดวยความดีทุกประการ ตัวราย (Villain) มีความ
รายติดตัวมาโดยกําเนิด รายไดทุกเมื่อ รายโดยไมมีเหตุผล ยากที่จะเปลี่ยนเปนคนดีโดยงาย มี
นิสัยฉลาดแกมโกง กาวราว ชอบเบียดเบียนผูอ่ืน และเปนตัวละครที่คอยตามทําลายลางตัวเอก
ของเรื่อง 
 
  ละครชีวิตเริงรมยจะใหความสําคัญกับ “โครงเรื่อง” เปนพิเศษ เพราะโครงเรื่องทํา
ใหเกิดความสนุกสนาน ตัวละครเปนเครื่องมือในการเลาเรื่อง เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นจะเปนตัว
สรางความสนุกสนานเราใจ  
 

นอกจากประเภทของละครที่กลาวมาแลว ในทางปฏิบัติผูสรางสรรคละคร
โทรทัศน หรือที่เรียกวา ผูจัดละครโทรทัศน ยังมีความนิยมแบงละครตามแนวเรื่องของละครเปน 7 
ประเภท ดังนี้   

1. ละครชีวิต หมายถึง ละครที่เปนเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตทุกประเภท เชน 
ละครเรื่องนางทาส อาญารัก ขมิ้นกับปูน นางฟาไรปก แมอายสะอื้น  

2. ละครรัก หมายถึง ละครที่เปนเรื่องเกี่ยวกับความรักทุกประเภท รักหวาน
ซึ้ง รักเศราโศก รักรันทด  

3. ละครตลก หมายถึง ละครที่เปนเรื่องตลกทุกประเภท เชน  
- ตลกรักโรแมนติก เชน เจาสาวกลัวฝน 
- ตลกรักกระจุมกระจิ๋ม เชน นาวสาวจริงใจกับนายแสนดี 
- ตลกเกี่ยวกับผี เชน ผีข้ีเหงา ผีกุกกิ๊ก 

4. ละครผี หมายถึง ละครที่เปนเรื่องเกี่ยวกับเร่ืองลึกลับสยองขวัญ เชน หอง
หุน กระสือ ปอบผีฟา ทายาทอสูร 
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5. ละครการตอสู หรือที่นิยมเรียกวา ละครแอกชั่น เชน ตี๋ใหญ เดือนเดือด 
6. ละครพีเ รียด  เปนละครที่มี เนื้อหาเกี่ยวกับเ ร่ืองราวในอดีต  เ ร่ือง

ประวัติศาสตร พงศาวดาร เชน ตากสินมหาราช ส่ีแผนดิน สายโลหิต 
นิราศสองภพ 

7. ละครในโอกาสพิเศษ เปนละครที่จัดทําขึ้นมาในวาระพิเศษ หรือโอกาส
สําคัญตางๆ 

 
แนวคิดเรื่องละครโทรทัศน จะทําใหผูวิจัยทราบวาละครโทรทัศนนั้นมีลักษณะ

อยางไร และผูวิจัยจะนํามาใชในการจัดกลุมตัวอยางการวิจัยในสวนของระเบียบวิธีวิจัย เพื่อให
สามารถมองเห็นภาพรวมของละครโทรทัศนที่ไดทําการคัดเลือกมาเปนกลุมตัวอยางใหชัดเจน
ยิ่งขึ้น 
  
2.1.2 แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน 
 
  ในการผลิตละครโทรทัศนแตละเรื่องนั้น ตองอาศัยการทํางานที่มีระบบ และเปน
ข้ันตอน รวมทั้งยังตองใชบุคลากรในการปฏิบัติงานจํานวนมาก มีการแบงงานกันทําเปนทีม และมี
ลักษณะการดําเนินงานที่แตกตางกันในแตละสถานีโทรทัศนแตละชอง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับนโยบายของ
แตละสถานี  

 
โดย ณัฐญา นาคะสันต (2543) ไดแบงขั้นตอนของการผลิตละครโทรทัศน

ออกเปน 5 ข้ันตอนใหญ ๆ ดังนี้ 
   
1. ข้ันการวางแผนงาน (Planning)  
 
ในขั้นนี้เปนขั้นของการวางแผนงานกอนที่จะผลิตรายการ ประกอบดวย 
 

1.1 การวางแผนโครงการผลิตรายการละคร ผูผลิตจะตองคิดวางแผน
โครงการผลิตรายการของตนกอนเพื่อที่จะเสนอตอสถานีโทรทัศน ผูอุปถัมภรายการ หรือนายทุน 
โดยทั่วไปละครโทรทัศนในบานเรามักจะนําเร่ืองที่ใชในการทําละครมาจากหลายแหลง เชน เร่ือง
จากนวนิยายที่เปนที่นิยมของผูอาน เร่ืองจากภาพยนตรไทยที่เคยผลิตมาแลว เร่ืองจากละครวิทยุ 
เรื่องจากละครเวที เร่ืองแปลของฝรั่ง หรือเร่ืองที่คิดขึ้นเองเพื่อทําเปนละครโทรทัศนโดยตรง เทาที่
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สังเกตผูผลิตมักจะนิยมนําเรื่องจากนวนิยายไทยมาทําเปนละครโทรทัศน อาจเปนเพราะสะดวก
หลายดาน เชน ไมตองคิดเรื่องใหม และแนใจวามีผูอานชื่นชอบ  

 
1.2 การกําหนดงบประมาณคาใชจายทั้งหมด โดยมากผูผลิตรายการจะคิด

เฉลี่ยตอความยาวของละคร 1 ตอนที่ออกอากาศมากกวาที่จะคิดเปนเรื่อง เชน ละครความยาว
ตอนละ 30, 60 หรือ 90 นาที นั้นคาใชจายตอตอนเทาไร สวนคาใชจายแตละประเภทที่ตองจาย
นั้น ไดแก คาเรื่อง หรือคาบทประพันธ คาบทโทรทัศน คาตัวแสดง คาแรงผูรวมงาน คาเชาอุปกรณ
ถายทํา คาเครื่องมือตาง ๆ ที่ใชทําเทคนิคพิเศษ คาฉาก คาอุปกรณประกอบการแสดง และ
คาใชจายปลีกยอยอื่น ๆ  

 
2. ข้ันการเตรียมการ (Pre-production) 

 
หลังจากที่ไดเร่ืองของละครที่จะผลิตแลว ผูผลิตก็จะมอบหมายงานใหผูเขียนบท

โทรทัศนนําไปทําเปนละครโทรทัศน ซึ่งการเขียนบทละครโทรทัศนถือเปนหัวใจสําคัญ และเปน
คัมภีรของการผลิตรายการโทรทัศน เพราะหากไมมีบทละครโทรทัศนใหผูรวมงานศึกษากันกอน ก็
จะทํางานตอไปไมได และเมื่อไดบทละครเรียบรอยแลวก็จะเขาสูข้ันการเตรียมการลวงหนากอน
การถายทํา ประกอบดวย 
 

- การเลือกผูแสดง ในขั้นนี้ผูผลิตรายการจะตองมีหนาที่เลือกผูรวมแสดง สวนการ
ตัดสินใจวาจะเลือกใครนั้น ทั้งผูผลิตรายการและผูกํากับรายการตองเห็นพองกัน 

 
- การวางแผนการถายทําจริง ผูกํากับการแสดงจะศึกษา ตีความหมายทุกแงทุก

มุม และสั่งงานดานอื่นใหฝายตาง ๆ ทําหนาที่ของตน ไดแก ฝายฉาก ฝายหาสถานที่ถายทํา ฝาย
เครื่องแตงกาย ฝายแสง เสียง และอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ โดยที่ฝายตาง ๆ จะตองไปเตรียมงานของตน
กอนถึงกําหนดการถายทํา และเมื่อผูกํากับกําหนดวัน เวลา สถานที่ถายทําแลวผูรวมงานทุกคน
จะตองรับทราบ และเตรียมการดําเนินการถายทําตามคิวที่กําหนดไว 

 
3. ข้ันการถายทํา (Production) 

 
การถายทําในปจจุบันเทปโทรทัศนเขามามีบทบาทตอการผลิตรายการโทรทัศน 

ดังนั้น การถายทําจึงเปนการบันทึกภาพลงเทปโทรทัศนไปตามคิวที่กําหนดไว สวนการซอมการ
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แสดงของตัวละครก็จะทําการซอมแหงไปพรอมกับการซอมกลอง และเมื่อซักซอมแลวก็จะทําการ
ถายทําหรือบันทึกเทปไปเลย โดยผูแสดงตองศึกษาบทและทองบทของตนใหไดกอนการถายทํา
จริง โดยกอนการบันทึกเทปจริงในแตละคร้ัง จะตองมีการซักซอมทําความเขาใจของนักแสดง และ
ทีมงานที่เกี่ยวของในการบันทึกเทป ซึ่งจะตองมีการซอม 2 คร้ัง คือ 

       
3.1.1 การซอมการแสดง เปนหนาที่ของผูกํากับการแสดงที่จะคอยดูแล 

และควบคุมอารมณการแสดงของนักแสดงใหเปนไปตามบทบาทที่ไดรับ แตทั้งนี้ทั้งนั้นนักแสดงแต
ละคนควรจะอานบทมากอนเพื่อจะไดมีความเขาใจในบทเร็วขึ้น สําหรับการวาง Blocking ใหกับ
นักแสดงนั้น ผูกํากับการแสดงจะประสานงานกับผูกํากับรายการ เพื่อที่ผูกํากับรายการจะไดรูคิว
การเคลื่อนไหวของนักแสดงวาจะไปในจุดใดบาง และจะไดจัดวางตําแหนงกลอง มุมกลองได
ถูกตอง ซึ่งผูกํากับรายการอาจจะใหคําแนะนําในเรื่องมุมกลอง การจัดขนาดภาพ และการวาง
ตําแหนงของแสง เปนตน  
 

3.2.2 การซอมกลอง เกิดขึ้นหลังจากผูกํากับรายการไดดูการซอมการ
แสดงเรียบรอยแลว ก็จะวางตําแหนงกลองซึ่งมีอยู 2 ตัว ใหอยูในตําแหนงตางๆ กัน เพื่อจะไดรับ
ภาพไดในมุมตางๆ โดยในการซอมกลองนี้ผูกํากับรายการจะเปนผูกําหนดขนาดและระยะภาพ 
รวมทั้งดูความเหมาะสมวาจะใชภาพใดตอกับภาพใด เพื่อตัดสินใจวาผูชมควรจะไดเห็นภาพใด 
และไมควรเห็นภาพใด โดยในขณะที่ทําการซอมกลอง ผูกํากับการแสดงและผูชวยผูกํากับจะดู
ภาพที่ปรากฏทางมอนิเตอรวาการแสดงของนักแสดงเปนอยางไร องคประกอบของภาพเปน
อยางไร โดยจะเช็คทุกอยางที่ปรากฏบนจอภาพ  
 

เมื่อทุกอยางซักซอมกันจนเปนที่เขาใจแลวก็จะทําการบันทึกเทปจริง โดยทุกฝาย
จะตองอยูประจําที่ของตน โดยผูกํากับการแสดงจะเปนผูส่ือสารระหวางผูกํากับรายการที่อยูในรถ
บันทึกเทปกับทีมงานในสถานที่ถายทํา โดยที่ผูกํากับการแสดงจะเช็คความพรอมของทีมกลอง ทีม
จัดแสง อุปกรณประกอบฉาก ตลอดจนนักแสดง เมื่อทุกอยางในบริเวณถายทําพรอม ผูกํากับการ
แสดงจะแจงใหผูกํากับรายการทราบ จากนั้นก็เตรียมเดินเทปสําหรับบันทึก เมื่อการแสดงจบลง 
จะตองมีการเช็คเทปหรือที่เรียกวา Play Check เพื่อใหผูแสดงและผูกํากับการแสดงไดดูวาการ
แสดงที่ผานไปเมื่อสักครูใชไดหรือไม ถายังไมพอใจอาจจะมีการสั่งเทคใหแสดงใหมหมด หรือ
อาจจะสั่ง Edit Cut แสดงเฉพาะบางชวงเทานั้น  
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เมื่อบันทึกเทปฉากหนึ่งเสร็จ ผูชวยผูกํากับจะทําการขานคิวฉากตอไป หากตองมี
การเปลี่ยนชุด ก็จะใหเวลานักแสดงไปเปลี่ยนเสื้อผา ตลอดจนแตงหนา ทําผมกอน สวนฝายฉากก็
จะเตรียมอุปกรณใหพรอม และผูแสดงจะทําการซอมบทและการแสดงตอไป 

 
ในการถายละครโทรทัศนแบบอัดเจาะเปนการถายทําที่มีอยูทั่วไป การถายแบบ

อัดเจาะ คือ การถายทําโดยไมเรียงฉากเรียงตอน จะถายทําฉากและตอนที่ตรงกันในฉากสถานที่
เดียวกันหรือผูแสดงคนเดียวกันหรือในชุดเดียวกัน การถายแบบอัดเจาะจะทําใหการทํางานเปนไป
อยางรวดเร็ว เนื่องจากสะดวกในการอัดคิวผูแสดงและประหยัดเวลาที่ตองการใชในการโยกยาย
สถานที่ แตอยางไรก็ตามการถายแบบอัดเจาะก็มีขอเสียตรงที่อาจกอใหเกิดปญหาในเรื่องของ
ความไมตอเนื่องของภาพ การถายสลับฉากไปมานั้นอาจทําใหเกิดความผิดพลาดในเรื่องการแตง
กายของนักแสดงที่เรียกวา ไมตอเนื่องหรือภาพกระโดด  
 

4. ข้ันหลังการถายทําหรือข้ันการตัดตอ (Post-production) 
 
หลังจากที่ผานกระบวนการถายทําแลว ก็จะผานมาเขาสูข้ันตอนหลังการถายทํา

ละครโทรทัศน นั่นก็คือ ข้ันตอนการตัดตอ ดังที่กลาวมาแลววาลักษณะการถายทําละครโทรทัศน
นั้นเปนการถายแบบอัดเจาะ คือ ไมถายเรียงกันไปเร่ือย ๆ ดังนั้นการตัดตอจะทําใหเราสามารถ
เลือกภาพในเทคที่ดีที่สุด หรือนําแตละเทคมาตอรวมกัน เปนการแกไขสวนที่ผิดพลาดได ทําใหเนื้อ
เร่ืองมีความตอเนื่อง และกระชับยิ่งขึ้น  
 

ในละครโทรทัศนนั้น กระบวนการลําดับภาพเกิดขึ้น 2 คร้ัง คือ คร้ังแรกเปนการ
เรียงเทคตางๆ ในรถบันทึกเทป ซึ่งเปนหนาที่ของผูกํากับรายการ สวนครั้งที่สองเกิดขึ้นในหองตัด
ตอ ซึ่งเปนการลําดับภาพที่ทําการบันทึกเทปไวในแตละตอนมาเรียงลําดับกอน - หลัง เพื่อใหภาพ
ที่ออกมาเรียงกันเปนเรื่องราวตามที่เขียนไวในบทละคร 
 

5. ข้ันประเมินผลรายการ  
 

เมื่อละครกําลังออกอากาศผูผลิตรายการก็ควรจะตรวจดูรายการของตนในขณะ
ออกอากาศไปดวย เพราะมีหลายครั้งที่เกิดขอผิดพลาดในขณะออกอากาศ หากพบปญหาจะได
แจงสถานีเพื่อชวยกันแกไข และเมื่อละครออกอากาศไปแลวผูผลิตรายการก็จะมีการติดตาม
ผลงานของตน การประเมินผลรายการโดยทั่วไปผูผลิตมักจะดูจากเรตติ้ง คือ จํานวนเปอรเซ็นต
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ของบุคคลหรือครัวเรือนทั้งหมดที่กําลังชมรายการเดียวกันอยู ซึ่งเปนผลงานการสํารวจการรับชม
รายการวามีจํานวนผูชมมากนอยเพียงไร  

 
สําหรับแนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศนนั้น ผูวิจัยจะนําไปใชในการวิเคราะห

กระบวนการประกอบสรางอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมือง โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหตามขั้นตอนของกระบวนการผลิตทั้งหมด 5 ข้ันตอน วาการ
ประกอบสรางอุดมการณนั้นไดถูกประกอบสรางไวอยางไรบางในแตละขั้นตอนของกระบวนการ
ผลิต  
 
2.1.3 แนวคิดเรื่องบุคคลที่เกี่ยวของในการผลิตบทละครโทรทัศน 
 

ละครโทรทัศนเร่ืองหนึ่งกวาที่จะทําการออกอากาศไดนั้น ตองผานกระบวนการ
ผลิตและสรางสรรคหลายขั้นตอน และข้ันตอนแรกที่มีความสําคัญอยางยิ่งนั่นก็คือ การผลิตบท
ละครโทรทัศน ซึ่งละครจะสนุกหรือไมสนุก จะดีหรือไมดีนั้น บทโทรทัศน ถือเปนตัวแปรสําคัญยิ่ง
โดยบุคคลสําคัญที่เกี่ยวของในการผลิตละครโทรทัศน และการกําหนดทิศทางของบทละคร
โทรทัศนนั้น ประกอบดวย (อางในสินียา ไกรวิมล, 2545) 
   

1. สถานีโทรทัศน โดยผานทางเจาหนาที่ของสถานีนั้นๆ เชน ผูบริหารสถานี 
หัวหนาฝายผลิตรายการ ซึ่งผูบริหารสถานีจะเปนผูวางนโยบายดานละครวาจะมีทิศทางเปน
อยางไร สวนหัวหนาฝายผลิตรายการจะเปนผูดูแลใหละครเปนไปตามนโยบายของสถานี โดยดูแล
การทํางานของผูจัดละคร ผูกํากับการแสดง และผูกํากับรายการ 

 
2. ผูจัดละคร เปนผูรับผิดชอบการดําเนินการผลิตละครโทรทัศนใหกับสถานี โดย

จะตองสรางสรรคผลงานเพื่อใหเปนที่ยอมรับของสถานีและผูชม 
 
3. ผูกํากับการแสดง จะเปนผูตีความบทละครโทรทัศน และกํากับทิศทางของ

นักแสดง โดยสามารถกําหนดการเขียนบทใหเปนไปในทิศทางที่ตองการได 
 
4. ผูกํากับรายการ จะเปนผูรับผิดชอบทางดานภาพและเสียงทั้งหมด โดยมีหนาที่

อานเรื่องของละคร ถาเห็นวาบทไมดีผูกํากับรายการสามารถขอใหผูเขียนบทแกไข โดยจะนัด
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ประชุมผูจัดละครและผูเขียนบท เพื่อตกลงในรายละเอียดที่ตองแกไข นอกจากนี้ผูกํากับรายการยัง
มีสวนสําคัญยิ่งในการตัดตอละครกอนการออกอากาศดวย 

 
เมื่อผูเกี่ยวของที่กลาวมาขางตน ไดทําการกําหนดและคัดเลือกเรื่องที่จะนํามาทํา

เปนละครโทรทัศนแลว บุคคลที่สําคัญที่สุดในการผลิตบทละครโทรทัศน นั่นก็คือ “ผูเขียนบทละคร
โทรทัศน” หรือ Scriptwriter ซึ่ง Alfred Brenner (อางในเอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ, 2535) ไดกลาวไว
วา การทํางานของผูเขียนบทละครโทรทัศนนั้นเปนแบบ Lonely Art คือ เปนการทํางานโดยตัว
ผูเขียนคนเดียว ใชสมอง ความรู ความสามารถที่ตนมีสรางจินตนาการเพื่อกําหนดบทบาทของตัว
ละครแตละตัว โดยมีเนื้อเร่ืองของบทประพันธ หรือโครงเรื่องที่คิดขึ้นใหมเปนกรอบควบคุมบทบาท
เหลานั้นไมใหออกไปนอกทิศทาง 
 
  หากแตในปจจุบันเริ่มมีการพัฒนากลุมของคนเขียนบทขึ้นมาเปนกลุมเปนกอน 
หรือที่เรียกกันวา ทีม หรือ ทีมผูเขียนบท อาทิ กลุมชางปนเรื่อง นั่นหมายความวา ละครหนึ่งเรื่องก็
อาจมีคนเขียนบทมากกวาหนึ่งคนก็ได หากแตทุกคนจะตองผสานรวมกันเปนหนึ่งใหได เพื่อไมให
เนื้อหาสาระของละครกระจัดกระจาย 
 
  คุณสมบัติที่สําคัญของผูเขียนบทละครโทรทัศน นั่นคือ การที่จะตองเปนผูรักการ
อาน สนใจสภาพแวดลอมความเปนไปตางๆ รอบตัว เพื่อใหมีขอมูลมากในการเขียนบท ซึ่งจะทํา
ใหบทละครมีคุณภาพ นาสนใจ และไมลาสมัย  
 

นอกจากนี้การผลิตบทละครโทรทัศนยังมีปจจัยแวดลอมอ่ืนๆ ที่มีสวนสําคัญใน
การกําหนดเนื้อหา และทิศทางของละครไดอีก เชน สภาพสังคม การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม
ประเพณี คานิยม ความเชื่อ นโยบายของสถานีโทรทัศน นโยบายของรัฐ ฯลฯ  
 

จากแนวคิดเรื่องบุคคลที่เกี่ยวของในการผลิตบทละครโทรทัศนนั้น จะทําใหผูวิจัย
ทราบวามีใครบางที่มีสวนเกี่ยวของในการผลิตบทละครโทรทัศน เพื่อผูวิจัยจะสามารถนําขอมูล
ดังกลาวมาใชในสวนของระเบียบวิธีวิจัย และสามารถนํามาใชในการคนหาแหลงขอมูลสําคัญ 
(Key Informant) ที่จะนําไปสูการตอบวัตถุประสงคการวิจัยในสวนของกระบวนการประกอบสราง
อุดมการณวาบุคคลเหลานี้ประกอบสรางอุดมการณอยางไร   
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2.1.4 แนวคิดเรื่องการเลาเรื่อง 
 

การเลาเรื่องเปนสวนหนึ่งของประสบการณทางสังคม และยังชวยเพิ่มพูน
ประสบการณในการดํารงชีวิตใหกับตนเอง เพื่อการอยูรวมกันอยางมีปฏิสัมพันธตอสรรพสิ่งในโลก  

 
ตามทฤษฎีการเลาเรื่อง (The Narrative of Theory) นั้น นักคิดหลายทานได

กลาวไววา “การเลาเร่ืองเปนการสื่อสารระหวางมนุษย อันประกอบดวยศิลปะการพูด การตีความ 
การประเมินคุณคา ซึ่งการเลาเรื่องนั้นมีจุดมุงหมายเพื่อชวนเชิญใหผูฟงสนใจ และมีปฏิกิริยา
โตตอบ การเลาเรื่องจึงเปนปฏิสัมพันธ เปนกิจกรรมที่มีรูปแบบ มีข้ันตอนการเลา มีศิลปะในการ
แสดงออกของมนุษย มีการโนมนาวใจ และมีการแสดงรวมอยูดวย เพราะการเลาเรื่องมีจุดหมาย
เพื่อความเพลิดเพลิน เพื่อการบอกเลา และเพื่อการโนมนาวใจ” (Fisher, 1989 อางใน ณัชชา 
อาจารยุตต ,2547)  

 
นอกจากนี้การเลาเรื่องยังชวยใหผูรับฟงสามารถสรางความหมายดวยการ

ปะติดปะตอเหตุการณที่เกิดขึ้นทีละสวนเสี้ยวใหรวมเขามาเปนเรื่องเดียวกันจนเขาใจได ทัง้ๆ ทีก่าร
ดูละคร ขาว หรือโฆษณานั้นลวนแตเปนการนําเสนอเหตุการณทีละเหตุการณอยางเปนสวนเสี้ยว 
แตโดยอาศัยวิธีการเลาเรื่องนี้เอง ทําใหผูรับสารสามารถทําความเขาใจได โดยวิธีการทํางานของ
การเลาเรื่องมีอยู 2 วิธี คือ (รัตนา ประยูรรักษ, 2546)  

 
- การเชื่อมโยงการกระทําหรือเหตุการณเขาดวยกันตามลําดับเหตุการณ หรือ

ตามหลักเหตุผล 
- การจัดหาองคประกอบที่เกี่ยวกับตัวบุคคล (ตัวละคร) และสถานที่ (ฉาก) ที่มี

ลักษณะแนนอน และผูชมจดจําไดงาย (ทุกครั้งที่ตัดภาพกลับมาที่บาน
นางเอก ก็ตองเปนบานหลังเดิม เพื่อใหผูชมไมสับสนและปะติดปะตอเร่ืองได
ถูก) 

 
ในการศึกษาเรื่องการเลาเรื่องนั้น มักจะศึกษาตามองคประกอบตางๆ ไมวาจะ

เปนนิทาน บันเทิงคดี จินตคดี ภาพยนตร ฯลฯ โดยละครโทรทัศนก็ถือเปนจินตคดีประเภทหนึ่ง ที่
มุงเนนในดานอารมณ ความรูสึก และความเพลิดเพลิน ซึ่งเปนระดับพื้นฐานของงานประเภทนี้ 
โดยละครโทรทัศนจะประกอบไปดวยองคประกอบพื้นฐานของการเลาเรื่องอยางครบถวน ซึ่งการ
วิเคราะหการเลาเรื่องในละครโทรทัศนนั้น มีองคประกอบตางๆ ดังนี้ 
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1. โครงเรื่อง (Plot)  
 

โครงเรื่อง (Plot) คือ การจัดลําดับเหตุการณ (The ordered arrangement of 
the incidents) ที่เกิดขึ้นอยางมีเหตุผล และมีจุดหมายปลายทาง คือ มีตั้งแตตอนตน ตอนกลาง 
และตอนจบของเรื่อง โดยปกติโครงเรื่องจะมีทั้งหมด 5 ข้ันตอน คือ การเริ่มเร่ือง (Exposition) การ
พัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 
และข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) 

 
โดยลักษณะของโครงเรื่องในละครโทรทัศนสามารถแบงออกเปน 8 ลักษณะ 

คือ 1. ความรักของหญิงชายที่ตองฟนฝาอุปสรรค 2. ความรักสามเสา 3. ความสําเร็จ 4. ซินเดอ
เรลลาหรือเร่ืองพาฝน 5. คฤหาสนลึกลับ 6. ใครทําอะไร (คนหาวาเหตุการณที่เกิดขึ้นใครเปน
ผูกระทํา เชน เร่ืองเกี่ยวกับคดีฆาตกรรม) 7. แมวจับหนู 8. เพชรตัดเพชร (การชิงไหวชิงพริบของตัว
เอก 2 ฝาย) 

 
2. แกนเรื่อง (Theme) 

 
แกนเรื่อง (Theme) คือ ความคิดรวบยอดที่ดํารงอยูในเรื่องราวที่ผูเขียน

สรางสรรคข้ึน โดยเปนแกนความคิดที่ผูชมจะไดรับจากการชมละครโทรทัศน โดยเปนสวนที่บรรจุ
ความหมายสําคัญของเรื่องที่ผูเขียน หรือผูผลิตละครตองการจะสื่อไปยังผูรับสาร ซึ่งการทําความ
เขาใจแกนเรื่องสามารถสังเกตไดจากองคประกอบตางๆ ในการเลาเร่ือง อาทิ ชื่อเร่ือง ชื่อตัวละคร 
คานิยม คําพูด หรือสัญลักษณพิเศษที่ปรากฏในเรื่อง  

 
โดยละครเรื่องตางๆ ที่นําเสนอตอผูชมสามารถนํามาวิเคราะหแกนเรื่องของ

ละคร (The Analysis of Theme) ไดเปน 6 ประเภท ไดแก (J.S.R. Goodlad, 1971 อางในสินียา 
ไกรวิมล, 2545)  

 
1. Love Theme ละครที่มีแนวเรื่องเกี่ยวกับความรัก เร่ืองการใชชีวิตคู 

ความสัมพันธที่เกิดขึ้น อุปสรรค และบทสรุปของความรัก ซึ่งรวมถึงความรักในครอบครัวดวย 
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2. Morality Theme ละครที่มีแนวเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา เนื้อเร่ือง
เกี่ยวของกับปญหาที่เกิดขึ้นจากหลักศีลธรรมของสังคม แสดงใหเห็นคุณคาของการทําความดี 
หรือแสดงใหเห็นถึงการเลือกกระทําระหวางความดีกับความชั่ว และสงผลเปนอยางไร 

3. Idealism Theme ละครแนวนี้จะแสดงใหเห็นถึงความพยายามของบุคคล
ที่จะกระทําในสิ่งตางๆ ใหบรรลุผลที่ตนเองปรารถนา ซึ่งอาจจะเปนนักปฏิวัติ ผูที่มีอุดมการณ
ชาตินิยม เสรีนิยม นักบวช หรือแมกระทั่งศิลปน โดยจะมีความคิดที่แตกตางไปจากบุคคลทั่วไปใน
สังคม อาจจะรุนแรงกวา หรืออาจจะเปนการตอตานกับส่ิงที่สังคมเปนอยู 

4. Power Theme เปนแนวเรื่องเกี่ยวกับอํานาจ เปนเรื่องความขัดแยงของคน 
2 กลุม หรือคน 2 คน ที่มีความตองการในสิ่งเดียวกัน 

5. Career Theme เนื้อเร่ืองจะแสดงใหเห็นถึงความพยายามของบุคคลที่มี
เปาหมายในการทํางานใหสําเร็จ เพื่อใหไดมาซึ่งความสําเร็จสวนตัว ไมใชเพื่อสถาบันหรือชาติ  

6. Outcast Theme เนื้อเร่ืองจะเปนเรื่องของการดําเนินชีวิตในสังคมที่
แตกตางจากคนทั่วไปจากสาเหตุตางๆ เชน รางกายพิการ หนาตาหนาเกลียด หรือสาเหตุทาง
สังคม เชน นักโทษ โสเภณี เด็กกําพรา โดยเนื้อเร่ืองจะแสดงใหเห็นถึงการใชชีวิต การแสดงออก 
และส่ิงที่สังคมปฏิบัติตอพวกเขา 
 

3. ความขัดแยง (Conflict) 
 

ความขัดแยงนั้นเปนองคประกอบหนึ่งของเรื่องที่ทําใหเกิดปมปญหา การหา
หนทางแกปญหา ซึ่งความขัดแยงของละครสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท คือ 

 
1. ความขัดแยงระหวางคนกับคน คือ การที่ตัวละครทั้งสองฝายไมลงรอยกัน 

ตอตานกัน และพยายามตอสูอีกฝายเพื่อชัยชนะ 
2. ความขัดแยงภายในจิตใจ คือ ความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ หรือ

ความคิดของตัวละคร ตัวละครจะมีความสับสน วาวุนใจ หรือลําบากตอการตัดสินใจ เชน 
ความรูสึกกับสํานึกความรับผิดชอบ ความขัดแยงตอสังคม 

3. ความขัดแยงกับพลังภายนอก เชน ความขัดแยงกับสภาพแวดลอม หรือ
ธรรมชาติอันโหดราย 
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4. ตัวละคร (Character)  
 

ตัวละครสามารถแบงความสําคัญออกเปน 2 ประเภท ไดแก ตัวละครหลักซึ่ง
เปนผูดําเนินเรื่อง และตัวละครรองที่เปนสวนประกอบใหเร่ืองมีความสมบูรณ ซึ่งตัวละครที่ดี
จะตองมีพัฒนาการ นั่นคือ ตองมีการเปลี่ยนแปลงทางความคิด และอุปนิสัยใจคอ ตลอดจนมี
ทัศนคติที่เปลี่ยนแปลงตอเร่ืองราวตางๆ เนื่องจากประสบการณ หรือเหตุการณที่เขามากระทบชีวิต 
ซึ่งตองเปนไปอยางสมเหตุสมผล ไมขัดตอความเปนจริง โดยลักษณะของตัวละครสามารถแบงได
เปน 2 ประเภท คือ ตัวละครที่มีลักษณะเปนแบบตายตัว (Typed Character) และตัวละครที่เห็น
ไดรอบดาน (Well-rounded Character)  

 
Vladimir Propp (อางใน ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539) พบวา การเลาเรื่อง

มักมีการกระทําของตัวละครอยู 7 ประเภท คือ ผูราย (The Villain) ผูให (The Donor) ผูชวยเหลือ 
(The Helper) เจาหญิง (Princess) ผูสงสาร (Dispatcher) พระเอก (The Hero) และพระเอก
จอมปลอม (The False Hero) สําหรับตัวละครของ Propp นั้น หนึ่งตัวอาจจะมีหลายบทบาท ซึ่ง
ตัวละครจะเปลี่ยนแปลงบทของตัวเองจากบทหนึ่งไปสูอีกบทหนึ่งไดเชนเดียวกัน 
 

5. บทสนทนา (Dialogue) 
 

บทสนทนา (Dialogue) หมายถึง ศิลปะของการถายทอดเรื่องราว และ
ความคิดของผูประพันธออกมาทางคําพูดของตัวละครหรือบทสนทนา โดยบทสนทนาซึ่งเปนการ
ดําเนินเรื่องหลักของบทละครมักจะสื่อถึงวาทกรรมในแงอิงกับอุดมการณ และอุดมการณนั้นก็เปน
เครือขายอันกวางใหญของมายาคติ (Myths) ทางสังคม วัฒนธรรม อันไดแก ความเชื่อ คานิยม 
ตรรกะ อุปทานเกี่ยวกับชีวิตมนุษย ชีวิต และโลกที่เรายึดถือตามๆ กันมา โดยบทสนทนาในละคร
จะแสดงลักษณะนิสัย ความคิดอาน ความเห็น ความรู สึก และอารมณของตัวละคร ซึ่งมี
ความหมายภายใตคําพูดที่ตัวละครไดแสดงออกมา 
 

6. ฉาก (Setting)  
 

ฉาก คือ เวลา และสถานที่ที่เกิดเหตุการณ มีความสําคัญในการบงบอกถึง
ความหมายบางอยางของเรื่อง และมีอิทธิพลตอความคิดและการกระทําของตัวละครไดดวย โดย
ฉากสามารถแบงออกเปน 5 ประเภท ดังนี้ 
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1. ฉากที่เปนธรรมชาติ เชน ปาไม ทุงหญา น้ําตก ทะเล บรรยากาศทาง

ธรรมชาติ 
2. ฉากที่เปนสิ่งประดิษฐ เชน บาน เครื่องครัว ส่ิงประดิษฐที่มนุษยไวใชใน

ชีวิตประจําวัน 
3. ฉากที่เปนชวงเวลา หรือยุคสมัย คือ ยุคสมัย หรือชวงเวลาที่เกิดเหตุการณ

ตามทองเรื่อง 
4. ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผน หรือ

กิจวัตรประจําวันของตัวละคร ของชุมชน หรือทองถิ่นที่ตัวละครอาศัยอยู 
5. ฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอมที่จับตองไมได 

มีลักษณะเปนความคิดของคน เชน ความเชื่อ ประเพณี คานิยม  
 

7. ตอนจบ (Ending) 
 

ตอนจบ หรือการปดเรื่อง สามารถจบได 4 รูปแบบ คือ แบบหักมุม (Surprise 
Ending) แบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) และแบบเปน
จริงในชีวิต (Realistic Ending) (อวยพร พานิช, 2543) 
 

8. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of View) 
 

มุมมองในการเลาเรื่อง หมายถึง การมองเหตุการณ การเขาใจพฤติกรรมของ
ตัวละครในเรื่องผานสายตาของตัวละครใดตัวละครหนึ่ง หรือ การที่ผูเลามองเหตุการณจากวงใน
อยางใกลชิด หรือจากวงนอกระยะหางๆ ทั้งนี้มุมมองในการเลาเรื่องนั้นเปนสวนสําคัญยิ่ง 
เนื่องจากการนําเสนอของผูเลามักจะมีการสอดแทรกอุดมการณ ความเชื่อ คานิยม และการ
ตัดสินใจบางอยางของผูเลาลงในเนื้อหา ซึ่งในเชิงวรรณคดีจะถือวา มุมมองมีผลอยางยิ่งตอ
ความรูสึก และการชักจูงอารมณ มุมมองเปนตัวการที่แทจริงที่เขาไปกําหนดทิศทางเรื่องที่นํามา
เสนอ  
 
  สําหรับแนวคิดเรื่องการเลาเรื่องนั้น ผูวิจัยจะนําไปใชในสวนของการวิเคราะหการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนวามีการสอดแทรก ส่ือความหมาย ประกอบสราง
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ความหมายอยางไร และอยูในรูปแบบใด รวมทั้งจะทําใหสามารถวิเคราะหถึงความคิดความเชื่อที่
ปรากฏอยูในเรื่อง ซึ่งนําไปสูคําตอบของอุดมการณที่ถูกถายทอดออกมาไดดวย  
 
2.1.5 แนวคิดเรื่องอุดมการณ 
 
  นักวิชาการฝรั่งเศส Antoine Louise Claude Destutt De Tracy และคณะ 
(กาญจนา แกวเทพ, 2529) เปนผูริเร่ิมนําคําวา Ideology มาใชเพื่อแทนความหมาย ถึงสิ่งที่จะ
ศึกษาในทางทฤษฎีที่ไดอธิบายถึงรากเหงาที่มาของความคิดเปนครั้งแรก โดยเขาใชคํานี้เรียก
การศึกษาอยางมีระบบในยุค Enlightenment ซึ่งเชื่อวาความรูที่แทจริงคือ Ideas สามารถหาได
โดยประสบการณ และเชื่อวาความรูทางวิทยาศาสตรสามารถนํามาใชปรับปรุงสังคม และสภาวะ
การเมืองได ดังนั้น Ideology ในความหมายนี้จึงแปลวา Science of Ideas หรือศาสตรแหงความรู
ที่แนนอน  
 
  สําหรับในประเทศไทยคําวา “อุดมการณ” ไมใชคําศัพทดั้งเดิมที่มีอยูในภาษาไทย 
แตเปนคําที่เพิ่งบัญญัติข้ึนมาไดระยะเวลาหนึ่งเทานั้น เนื่องจาก “อุดมการณ” เปนศัพททาง
วิชาการดานรัฐศาสตรซึ่งใชในความหมายที่ตรงกับศัพทภาษาอังกฤษวา “Ideology”  
 
  นักวิชาการทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศไดใหคําจัดความของคําวา 
“อุดมการณ” ที่แตกตางกันไป อาทิเชน 
 
  คารล มารกซ และเฟรดริก เองเกลส (อางใน วรรณมณี บัวเทศ, 2545) ให
ความเห็นเกี่ยวกับคําวา “อุดมการณ” วา อุดมการณเปนวิธีคิดของชนชั้นหนึ่ง ซึ่งตองการรักษา
ประโยชนทางชนชั้นของตนไว และพยายามเผยแพรความคิดของตนใหชนชั้นอื่นในสังคมยอมรับ
และเชื่อถือ 
 
  ไฟรริชและเบรซินสกี้ (อางใน ชัยอนันต สมุทวนิช, 2516) ใหคําจํากัดความของคาํ
วา “อุดมการณ” ไววา อุดมการณเปนแนวคิดที่มีความคงเสนคงวา อันเกี่ยวกับวิธีในการปฏิบัติวา
ทําอยางไรจึงจะเปลี่ยนแปลงและปฏิรูปสังคมขึ้นใหม โดยมีการวิจารณสังคมที่กําลังเปนอยู หรือที่
เปนมาแลวในอดีตวามีความผิดพลาดหรือไมดีอยางไรโดยละเอียด 
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  นอกจากนี้ “อุดมการณ” ตามความหมายของคณะอนุกรรมการอุดมการณของ
ชาติในคณะกรรมการเอกลักษณของชาติ (อุดมการณของชาติ, 2526 อางใน วรรณมณี บัวเทศ, 
2545) กลาวไววา อุดมการณ เปนระบบความเชื่อประเภทหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะพิเศษ ดังนี้ 
 

- ความเชื่อนั้นไดรับการยอมรับรวมกันจากกลุมชนในสังคม 
- ความเชื่อนั้นจะตองเกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองที่มีความสําคัญตอการดําเนิน

ชีวิตของกลุมชน 
- ความเชื่อนั้นจะตองเปนหลักการที่คนหันเขาหา และอาศัยเปนแนวทางใน

การประพฤติปฏิบัติในการดําเนินชีวิตอยางสม่ําเสมอ 
- ความเชื่อนั้นจะตองมีสวนชวยในการยึดเหนี่ยวคนในกลุมเขาไวดวยกัน หรือ

ชวยสนับสนุนสงเสริมใหคนนํามาใชเปนขออางในการทํากิจการตางๆ ได 
 

สําหรับ John Plamanatz (อางใน สิริวันท กลิ่นละมุน, 2545) ไดใหความหมาย
ของคําวา อุดมการณ ในหนังสือ Ideology ไววา 

- อุดมการณเกิดจากสภาวะทางสังคมเปนเหตุ คือ ความเชื่อ ความคิดที่เกิด
จากการปฏิบัติในระดับชาวบานกอน ตอมาจึงมีการพัฒนาเปนศาสตรที่มี
เฉพาะไมกี่คนเทานั้นที่เขาใจ และศาสตรดังกลาวไดใชอธิบายความเปนไป
ของสังคม 

- อุดมการณเปนความเชื่อ หรือทฤษฎีที่มีลักษณะชักจูง หมายความวา
อุดมการณตองอธิบาย ตัดสิน สนับสนุน บังคับ ใหความหวังแกคนเราในการ
เขาสังคม และแสดงพฤติกรรมตางๆ  

- อุดมการณตองเปนความเชื่อที่คนเราใชบอยๆ ในหลายโอกาส หรือทุกโอกาส 
- ในสังคมหนึ่งๆ อาจจะมีหลายอุดมการณ บางอุดมการณก็สอดคลองสัมพันธ

กัน บางอุดมการณอาจขัดแยงกัน  
- อุดมการณไมจําเปนตองระบุชัดเจนเปนคําพูดหรือลายลักษณอักษรตรงๆ แต

มักจะแฝงอยูในพฤติกรรม 
- อุดมการณเปนสิ่งจํากัด เฉพาะในยุคสมัยหนึ่ง คนๆ หนึ่ง กลุมหนึ่ง  

  
นอกจากนี้ กาญจนา แกวเทพ (2529) ยังไดสรุปนิยามของคําวา “อุดมการณ” ไว

อีกแนวทางหนึ่ง คือ อุดมการณนั้นเปนผลผลิตจากระบบจิตสํานึก เปนผลผลิตที่มีกระบวนการ
ผลิต (Production) และกระบวนการผลิตขึ้นใหม (Reproduction) โดยวัตถุดิบที่ใชในการผลิต คือ 
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บรรดาความคิด ความเขาใจ ตัวแทน (Representative) สัญลักษณ ฯลฯ แตเนื่องจากผลผลิตชนิด
นี้เปนนามธรรมเราจะมองเห็นมันไดเฉพาะเมื่อมันไดแสดงตัวออกมาในรูปธรรมอ่ืนๆ เชน การ
ปฏิบัติกิจกรรมในชีวิตประจําวัน เชน ลางหนา กินขาว โตเถียง ฯลฯ แตกิจกรรมเหลานี้บางอันก็มี
ลักษณะทางอุดมการณ แตบางอันก็ไมมี โดยเราจะเรียกปฏิบัติการบางอันที่มีอุดมการณชนิดหนึ่ง
แฝงเรนอยูภายในวา “Ideology Practice” เชนเดียวกับภาษา และคําพูดที่ใชอยูในชีวิตประจําวัน 
คําพูดบางชนิดอาจจะบรรจุอุดมการณอยูภายใน แตก็ไมจําเปนวาปฏิบัติการทุกอยางหรือคําพูด
ทุกคําจะตองประกอบดวยอุดมการณเสมอไป ผลผลิตทางอุดมการณนี้อาจจะสอดคลองหรือ
ตรงกันขามกับความเปนจริงก็ข้ึนอยูกับชนิดอุดมการณนั้นๆ  
 

โดยเกณฑในการพิจารณาวา ปฏิบัติการอันไหน คําพูดตอนไหนมีลักษณะทาง
อุดมการณแฝงเรนอยู สามารถพิจารณาได 2 เกณฑ คือ  

 
 1. กิจกรรมนั้นมี “เปาหมายที่แนนอนอันหนึ่ง” ไมวาจะแสดงออกมา

อยางเปดเผยหรือซอนเรนก็ตาม 
 2. กิจกรรมนั้นระบุ “วิธีการที่แนนอนอันหนึ่ง” ในการไปสูเปาหมายนั้น 
 
สําหรับในละครโทรทัศนนั้น หากจะสํารวจวาในเนื้อหาของละครโทรทัศนนั้นได

บรรจุอุดมการณอะไรเอาไวบาง โดยในที่นี้จะแปรรูปความหมายของอุดมการณใหงายขึ้นวา 
ส่ือมวลชนนั้นมีหนาที่ดานการสราง และการเผยแพรอุดมการณ  คือ (กาญจนา แกวเทพ, 2545)  

 
 1. เปนผูบอกวา “อะไรควรเปนอะไร” เชน ถาเกิดแมพลอย สาวชาวรั้ว

ชาววังก็ตองทํากับขาวเกง เปนตน 
 2. เปนผูบอกวา “อะไรควรเปนอะไร” เชน ถาเกิดมาเปนผูหญิง ก็ควรทํา

หนาที่เปนแมและเมียมากกวาจะเปนนักการเมือง 
 3. เปนผูบอกวา “อะไรเกี่ยวของกับอะไร” เชน เพราะแมชอยเธอยังติด

นิสัยแบบชาววังที่ทําอะไรกินก็ถูกสอนใหใชแตของดีๆ ทํา เธอยังไมมีจิตใจและนิสัยเปนแมคาแม
ขายอยางจริงจัง เมื่อเธอหันมาทําหอหมกหรือทําขนมขายเธอจึงขาดทุนอยูรํ่าไป 

 
หากกลาวแบบภาษาของนักอุดมการณแลว ความคิดที่มีลักษณะเปนอุดมการณ

นั้น จะเปนความคิดที่บอกเปาหมายของชีวิตคนแตละกลุม แตละเพศ แตละชนชั้น และยังบอก
หนทางไปสูเปาหมายนั้น 
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สําหรับแนวคิดเรื่องอุดมการณนั้น Louis Althusser นักปรัชญาชาวฝรั่งเศส ก็ยัง
เปนอีกคนหนึ่งที่กลาวถึง “อุดมการณ” วาเปนเรื่องของกระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณ 
(Reproduction of Ideology) เนื่องจากในทุกวันนี้มีระบบความคิดเกิดขึ้นมากมาย และก็มี
ความคิดจํานวนไมนอยที่เกิดข้ึนแลวสลายไป คงเหลือความคิดหลักๆ อยูเพียงไมกี่ความคิด นั่น
เพราะความคิดชุดนี้มีโอกาสถายทอดโดยอาศัยการถายทอดผานสถาบัน และกลไกตางๆ ของ
สังคมใหเปนที่ รับรูของสมาชิกในสังคมอยางสม่ําเสมอ โดยเฉพาะเมื่ออุดมการณเปนเรื่อง
นามธรรม ยิ่งจําเปนที่จะตองมีกระบวนการผลิตซ้ําที่เปนรูปธรรมมารองรับ 

 
การผลิตซ้ํานั้นอาจทําไดในรูปแบบใหมและเนื้อหาแบบใหม แตยังคงรักษา

อุดมการณเดิมไว ซึ่งบรรดาสถาบันตางๆ ในสังคม ไมวาจะเปนโรงเรียน ครอบครัว สถานที่ทํางาน 
ศูนยการคา และที่สําคัญคือ “ส่ือมวลชน” ตางก็มีบทบาทเปนผูผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณอัน
ใดอันหนึ่งดวยกันทั้งนั้น 
 
  Antonio Gramsci ยังไดนําคําวา Hegemony มาใชใน 2 ปริมณฑล คือ Political 
Hegemony และ Cultural Hegemony  
 
  Political Hegemony หมายถึง การสถาปนาระบบการเมืองระบบหนึ่งให
กลายเปนหลักของสังคม เชน ระบอบประชาธิปไตยแบบตัวแทนก็จะใชการเลือกตั้งตัวแทน หรือ
ส.ส. ผานพรรคการเมืองเปนรูปแบบที่มีความชอบธรรม และปฏิเสธประชาธิปไตยในรูปแบบอื่นๆ 
 
  Cultural Hegemony หมายถึง การสถาปนาระบบคิด ระบบอุดมการณ ระบบ
วัฒนธรรมอันหนึ่งใหกลายมาเปนระบบความคิดหลัก และวัฒนธรรมหลักของสังคม และกีดกัน
ระบบความคิด และวัฒนธรรมอื่นๆ สําหรับในชีวิตประจําวันวาทกรรมเรื่องของระบบความคิด 
วัฒนธรรม  และอุดมการณ มักถูกถายทอดผานสื่อมวลชน  ซึ่งปริมณฑลในสวน  Cultural 
Hegemony นี้เองที่ Gramsci ใหความสนใจเปนพิเศษ 
 
  โดยทัศนะของ Gramsci ตอการ Hegemony ของการสื่อสารมวลชนนั้น ก็คือ 
การนําเอาวัฒนธรรมของขาวสาร ไมวาจะเปนในรูปแบบของขาว ความบันเทิง เร่ืองแตง ฯลฯ มา
ธํารงรักษาสภาพสังคมที่มีการแบงแยก และการครอบงําทางชนชั้นใหคงอยูตอไปนั่นเอง โดย
กระบวนการทํางานของสื่อมวลชน ก็จะเปนไปตามหลักการทํางานของกลไกอุดมการณอ่ืนๆ 
กลาวคือ จะสอดแทรกความคิดตางๆ ใหแทรกซึมอยูในสวนตางๆ ของเนื้อหาสื่อ ซึ่งการ 
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Hegemony ในสื่อมวลชนนั้นจะไมใชอํานาจบังคับอยางรุนแรง แตจะใชวิธีการนําเสนอแบบไม
ตองมีการตั้งคําถาม เพราะเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปแลว ซึ่งหากใครไมเห็นดวยก็จะกลายเปน
พวกผิดปกติ เบี่ยงเบน ซึ่ง Gramsci เห็นวาการ Hegemony ทางดานวาทกรรมที่ปรากฏในสื่อนั้น 
นาจะทรงพลังมากกวาการ Hegemony ทางดานเศรษฐกิจการเมืองเสียอีก (กาญจนา แกวเทพ, 
2541)   
 
  A.Gramsci (กาญจนา แกวเทพ, อางแลว) ยังไดตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับความ
ซับซอนของการถายทอดอุดมการณไววา  
 
   1. เวลาเราถายทอดอุดมการณใหมเขาไปในความคิดของคนนั้น ภายใน
นั้นมีอุดมการณเกาๆ โลกทัศน (World View) เกาๆ ความเคยชินเกาๆ ที่คอยชี้แนวทางพฤติกรรม 
วีธีคิด ความรูสึกของเขาอยูแลว 
   2. อุดมการณใหมที่จะเขามานั้นจะตองตอสูกับอุดมการณเกาที่มีอยูเดิม 
อุดมการณใหมนี้จะตองมีทั้งเนื้อหาและวิธีการถายทอดที่มีประสิทธิภาพเหนือกวาอุดมการณเกา 
และเนื่องจากคนเรายอมรับอุดมการณเกาดวยความยินยอมพรอมใจ ไมใชจากการบีบบังคับ 
ดังนั้น อุดมการณใหมนี้ก็ตองทําใหคนยอมรับดวยวิธีการเดียวกัน 
 

โดยปกติ “อุดมการณ” จะทําสงครามชิงพื้นที่ทางความคิดกันอยูเสมอ โดยจะมี
ลักษณะแบบคอยเปนคอยไป เพื่อครอบครองความเปนเจา โดยอุดมการณสองอยางที่เผชิญหนา
กันอยู ก็คือ อุดมการณหลัก (Dominant Ideology) และอุดมการณตอตาน (Counter Ideology) 
 
  อุดมการณหลัก (Dominant Ideology) คือ อุดมการณเพื่อการรับใชอํานาจระบบ 
โดยทําหนาที่ในการดํารงรักษา และคํ้าจุนระบบเดิม 
  
  อุดมการณตอตาน (Counter Ideology) คือ อุดมการณที่ถูกสรางขึ้นใหม เพื่อ
ทําลายลางระบบเดิม และนําเสนอระบบใหมแทน 
 
  ดังนั้น สงครามชิงพื้นที่ทางความคิด จึงเปนการตอสูของอุดมการณหลัก กับ 
อุดมการณตอตาน เพื่อการไดมาซึ่งชัยชนะในการยึดความยินยอมของสังคมสวนใหญนั่นเอง 
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  Pierre Anasart (อางในกาญจนา แกวเทพ, 2529) ไดนําหลักสังคมวิทยามาใชใน
การศึกษาอุดมการณ และแบงชนิดของอุดมการณเปน 3 ชนิด คือ อุดมการณทางการเมือง 
อุดมการณทางสังคม (Social Ideology) และอุดมการณของสังคม (Ideology of Society) โดย 
“อุดมการณทางการเมือง” เปนสิ่งที่มองเห็นไดงาย เพราะบรรจุอยูตามพรรคการเมืองที่โฆษณากัน 
อุดมการณพวกนี้ไมคอยคงทน รอนเร็ว เย็นเร็ว ขณะที่ “อุดมการณทางสังคม” จะมองเห็นไดยาก
กวา ไดแก บรรดาคุณคาและคานิยมทั้งหลายที่เปนตัวกําหนดพฤติกรรมของบุคคล มีความคงทน
พอควร มีสวนชี้นําทางชีวิตสังคมและชีวิตรวมหมูของบุคคล ดังนั้น เราจะเห็นอุดมการณเหลานี้
สอดแทรกอยูในชีวิตประจําวัน เชน ความกตัญู การเคารพผูอาวุโส และอุดมการณชนิดสุดทาย 
คือ “อุดมการณของสังคม” เปนสิ่งที่มองเห็นไดยากที่สุด มีขนาดกวางขวางมากที่สุด กอตัวไดยาก
แตเมื่อเกิดขึ้นแลวก็ลบสลายไปไดยากเชนกัน เชน อุดมการณแบบนายทุน อุดมการณแบบคนใน
ระบบอุตสาหกรรม อุดมการณของคนที่อยูในรัฐชาติ เปนตน  
   
  สําหรับการจัดประเภทของกลุมอุดมการณจําแนกอุดมการณทางการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ผูวิจัยพบวายังไมมีผูแบงหัวขอไวอยางชัดเจน ดังนั้นผูวิจัยจึง
รวบรวมแนวคิดที่ใกลเคียงมาใชอางอิง และจัดแบงกลุมเปนอุดมการณทางการเมือง เศรษฐกิจ 
สังคม และวัฒนธรรม ที่พบมากในสังคมไทย ดังนี้ 
 

1. กลุมอุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) เปนเร่ืองเกี่ยวกับรัฐหรือ 
แผนดิน เกี่ยวกับการบริหารประเทศ หรือนโยบายในการบริหารประเทศ (พจนานุกรมฉบับราชบัณ
ทิตสถาน, 2542) ไดแก 

 
 1.1 อุดมการณประชาธิปไตย (Democracy) คือ ความมีสิทธิ เสรีภาพ 

ความเสมอภาค ในการเลือก การตัดสินใจ การแสดงความคิดเห็น และการยอมรับในเสียงขางมาก  
 

1.2 อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) คือ การใชอํานาจตัดสิน 
จัดการ หรือกระทําการใดๆ โดยคนคนเดียวหรือกลุมเดียว โดยเชื่อวาการจัดการที่มีประสิทธิภาพมี
อยูอยางเดียว คือ การใชอํานาจอยางเด็ดขาด โดยแตกยอยออกมาเปน เผด็จการแบบอํานาจนิยม 
นั่นคือ การไดมาซึ่งอํานาจ การใชอํานาจ และการเผชิญอํานาจ  
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1.3 อุดมการณราชาธิปไตย (Monarchy) คือ การเคารพนับถือกษัตริย 
เทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย หรือพระเจาแผนดินประดุจ “เจาของแผนดิน” และกษัตริย คือ 
สมมุติเทพ ผูศักดิ์สิทธิ สูงสง เปยมดวยคุณธรรม 

 
1.5 อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) คือ ความเชื่อในเรื่องความ

ยิ่งใหญ (Greatness) และความเปนเอกภาพ (Unity) ของประเทศหนึ่งๆ กลาวคือ บุคคลมีจิตใจที่
รักในชนชาติ หวงแหนแผนดินและผลประโยชนรวมของคนในชาติ การสรางสํานึกใหเกิดความรัก
ความชอบ และความศรัทธาในความเปน “ไทย” เชน การรองเพลงชาติไทย การใชของไทย ฯลฯ 
 

2. กลุมอุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) เปนเรื่องเกี่ยวกับการ
ผลิต การจําหนายจายแจก การบริโภคใชสอยส่ิงตางๆ ของชุมชน (พจนานุกรมฉบับราชบัณทิต
สถาน, 2542) ไดแก  
 

2.1 อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) คือ ความเชื่อในอํานาจทุนเปน
ใหญ ใหความสําคัญกับปจจัยการผลิต มีการผลิตเพื่อการซื้อขายและแลกเปลี่ยนในตลาด ผูกขาด
ปจจัยการผลิตอยูที่ชนชั้นนายทุน พลังแรงงาน (Labour Power) เปนสินคาชนิดหนึ่ง ซึ่งบุคคลตอง
พยายามผลักดันใหตนขึ้นมาเปนเจาของปจจัยการผลิต 
 

2.2 อุดมการณบริโภคนิยม (Consumerism) คือ การบริโภคที่ไร
ขีดจํากัด เปนการบริโภคที่ไมได หมายถึง แคกินแคใชอยางเดียว แตเจาะจงไปถึงการกิน ใช หรือ
เสพสิ่งที่ตัวเองไมไดผลิต มีคานิยมใฝเสพมากกวาใฝผลิต หรืออยากไดมากกวาอยากทํา ใชเงนิเพือ่
บรรลุความตองการแทนที่จะลงมือลงแรง พรอมทั้งความคิดความเชื่อที่วาความสุขอยูที่การบริโภค 
สวนใหญจะเกี่ยวของกับการบริโภครสนิยม มากกวาการบริโภคเพื่อตอบสนองประสาทสัมผัสทั้ง 5 
ซึ่งบริโภคนิยมไมใชเร่ืองของวัตถุลวน ๆ แตมีมิติทางจิตใจเขามาเกี่ยวของ เชน การมีรถเบนซขับ 
ไมใชเพราะวารถเบนซขับนิ่มหรือปลอดภัย แตเพราะมันทําใหรูสึกมีหนามีตา มีความภูมิฐาน ทํา
ใหภูมิใจและมั่นใจในตนเอง  
 

2.3 อุดมการณวัตถุนิยม (Materialism) คือ ความตองการวัตถุเพื่อ
สนองตอบประสาทสัมผัสทั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ิน กาย พูดอยางพุทธคือตอบสนอง "กามตัณหา" 
ซึ่งเปนเรื่องความอรอย ความสะดวกสบาย หรือรสชาติจากรูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส เชน การกิน
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อาหารเพราะติดในรสอรอย ตองการเครื่องปรับอากาศ เพราะมันใหความเย็น หรือตองการรถเบนซ 
เพราะไปไหนมาไหนสบาย ไมเหนื่อย เปนตน 

 
2.4 อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) เปนสังคมที่วัดความสําเร็จ

จากกําไรจากการประกอบธุรกิจ การวัดตัวเลขจากหุนในบริษัทใหญๆ เงินฝากในบัญชี
ธนาคาร   รายไดประจําป ทั้งหมดนี้คือเครื่องบงชี้ถึงความสําเร็จในชีวิต และการทํากิจกรรม
ตางๆ มีการคํานวณเปนตัวเงินและผลไดผลเสียเปนตัวเงินเปนฐาน แมบางครั้งการทํากุศลดวยการ
บริจาคก็อาจมีการคํานึงถึงโอกาสในการหักภาษีหรือเพื่อสรางภาพลักษณที่ดีในสังคม อันจะ
สะทอนกลับไปสูการไดประโยชนตอธุรกิจการคาอีกโสตหนึ่ง (ศ.ดร. ลิขิต ธีรเวคิน, 2546) 
 

2.5 อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-Sufficiency Economy 
Ideology) คือ การดํารงอยูและการปฏิบัติตนตามทางสายกลาง โดยหลักการ “ความพอเพียง” นั้น
หมายถึง ความพอประมาณ ความมีเหตุผล รวมถึงความจําเปนที่จะตองมีระบบภูมิคุมกันในตัวที่ดี
พอสมควรตอการมีผลกระทบใด ๆ อันเกิดจากการเปลี่ยนแปลง ทั้งภายในและภายนอก เศรษฐกิจ
พอเพียง ไมเนนเอาเงินเปนตัวตั้ง แตเนนที่ความเปนผูเจริญทุกดาน เชน การพึ่งตนเอง ความเพียร 
ค ว า ม ป ร ะ ห ยั ด  ค ว า ม มี เ ห ตุ ผ ล  ค ว า ม พ อ ป ร ะ ม าณ  ก า ร มี ส ติ  ก า ร มี ป ญญ า 
(www.sufficiencyeconomy.org) 
 

3. อุดมการณทางสังคม และวัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) เปน
เร่ืองเกี่ยวกับบทบาทหนาที่ ความสัมพันธระหวางบุคคล การดําเนินชีวิตประจําวันตามความเชื่อ 
ระเบียบ ประเพณีและวัฒนธรรมของคนในชุมชน (พจนานุกรมฉบับราชบัณทิตสถาน, 2542) 
ไดแก  
 

3.1 อุดมการณศักดินา (Feudalism) คือ ระบบสังคมที่มีการแบงชนชั้น  
ซึ่งกําหนดสิทธิหนาที่และฐานะของแตละบุคคลในสังคม เปนระบบเจาขุนมูลนาย แตละชนชั้นจะมี
บุคลิกภาพ กฎเกณฑ ประเพณี สิทธิของตนโดยเฉพาะ ชนชั้นปกครองจะไดรับสิทธิพิเศษ แตผูใช
แรงงาน (ประชาชน) จะมีสิทธิดอยกวา (สุพัตร สุภาพ, 2531)  
  

3.2 อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) คือ ระบบของโครงสรางสังคม 
และแนวการปฏิบัติที่ผูชายมีความเหนือกวา กดขี่และเอารัดเอาเปรียบผูหญิง กลาวอีกนัยหนึ่งคือ 
เปนระบบที่ผูชายมีความเหนือกวาผูหญิงในทุกดาน ไมวาจะเปน เศรษฐกิจ การเมือง หรือ
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วัฒนธรรม อุดมการณชายเปนใหญนี้พยายามสรางความชอบธรรมตอความเหนือกวาของผูชาย 
(ผูชายเขมแข็งกวา ฉลาดกวา มีเหตุผลมากกวา คิดอะไรที่ลึกซึ้งไดมากกวา ฯลฯ) และทําใหความ
เหนือกวานี้ดํารงอยูในความเชื่อของคนในสังคม (วารุณี ภูริสินสิทธิ์, บทความ) 
 

3.3 อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) คือ ความเชื่อในเรื่องกฎแหง 
กรรม การเวียนวายตายเกิด การทําบุญประกอบการกุศล โดยพุทธศาสนาจะสอนใหทําความดี ละ
เวนความชั่ว ทําจิตใจใหบริสุทธิ์ (อานนท อาภาภิรมย, 2515) 
 

3.4 อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) คือ การเชื่อถือโดยรูสึกเกรงขาม 
หรือกลัวในส่ิงที่เขาใจวาอยูเหนือธรรมชาติ หรือส่ิงลึกลับ อันไมสามารถจะทราบดวยเหตุผลตาม
หลักวิทยาศาสตร  โดยเปนศาสตรที่วาดวยคติความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ อิทธิฤทธิ์ 
ปาฏิหาริย  เวทมนตร คาถา ส่ิงเรนลับ หรืออํานาจเหนือธรรมชาติ ที่มีลักษณะเปนการหวังพึ่ง
อํานาจภายนอกหรือการดลบันดาลจากอํานาจภายนอก มีตนกําเนิดมาจากบทสวดในคัมภีรพระ
เวท เปนเรื่องที่ไมอาจพิสูจนไดแนนอนวามีผลจริงหรือไม   และไสยศาสตรไมอาจนําไปสูการพน
ทุกขได  เพราะที่สุดของไสยศาสตรอาจแสดงฤทธิ์ตางๆ ไดก็เปนเพียงขั้นโลกิยอภิญญา  ยัง
เกี่ยวของอยูกับโลก อยูในวิสัยของปุถุชน (พระประเสริฐ ชุตินฺธโร (สุนทรวัฒน), 2543) 
 

3.5 อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) คือ พันธะผูกพันทางอารมณที่ 
มนุษยทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับกลุมมีตอถิ่นที่อยูอาศัย ประวัติศาสตร วิถีชีวิต ประเพณี 
สัญลักษณ และอัตลักษณทางวัฒนธรรมตาง ๆ ของตนเอง มีการสรางความเขมแข็งของชุมชน
ทองถิ่น และสงเสริมวัฒนธรรมที่เปนลักษณะเฉพาะของแตละทองถิ่น (เสรี พงศพิศ, 2547) 
 
   3.6 อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือ แนวความคิดซึ่งยึด
ธรรมชาติเปนหลักประกอบดวยทัศนะตางๆ เชน (1) ทัศนะที่ถือวา ธรรมชาติเทานั้น คือ ส่ิงเปนจริง 
นิรันดร  มีพลังกระตุนในตัว ดํารงอยูดวยตัวเอง มีทุกอยางในตัวเอง อาศัยตนเอง ปฏิบัติการได
ดวยตนเอง และมีเหตุผลในตัว (2) ทัศนะที่ไมยอมรับอํานาจเหนือธรรมชาติ โดยถือวา
ปรากฏการณทุกๆ อยางเปนไปตามสภาวะความเกี่ยวพันที่มีตอกันของเหตุการณทางธรรมชาติ
นั้นๆ เอง ไมเกี่ยวของกับอํานาจเหนือธรรมชาติใดๆ ทั้งสิ้น แตเปนกระบวนการธรรมชาติที่เกิดขึ้น
เองตามกาละและเทศะ กลาวคือ ธรรมชาตินี้มีโครงสรางของตนเอง และโครงสรางนั้นเกดิขึน้ไดเอง 
ไมไดเกิดขึ้นเพราะอํานาจเหนือธรรมชาติ (3) ทัศนะที่มีลักษณะนิยมวิทยาศาสตร ไดแก ทัศนะที่
ถือวา ปรากฏการณธรรมชาติสามารถอธิบายไดอยางสมเหตุสมผลเพียงพอโดยใชวิธีการทาง
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วิทยาศาสตร ความรูจะเกิดขึ้นไดก็โดยอาศัยวิธีการวิทยาศาสตรเทานั้น แตความรูที่เรียกกันวา 
อัชฌัตติกญาณ (intuition) คือ การรูเองก็ดี ประสบการณเชิงรหัสยะคือประสบการณเร่ืองลึกลับก็
ดี คติความเชื่อก็ดี วิวรณคือการที่พระเปนเจาเปดเผยความรูใหมนุษยทราบก็ดีไมถือวาเปนความรู
ที่ถูกตอง  อยางไรก็ดี แมวิทยาศาสตรจะเปนวิธีการเดียวที่ทําใหมนุษยรูและเขาใจโลก แตมนุษยก็
มีประสบการณเกี่ยวกับโลกไดหลายทาง นอกเหนือจากการรูและการเขาใจ  ธรรมชาตินิยมไมถือ
วาการรูและการเขาใจโลกเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด (4) ทัศนะที่ถือวา มนุษยเปนสิ่งหนึ่งในธรรมชาติ 
มิไดมีฐานะพิเศษเหนือกวาสิ่งอื่นๆ เลย พฤติกรรมของมนุษยก็คลายๆกับพฤติกรรมของสัตวอ่ืนๆ
จะตางกันก็ตรงที่มีความซับซอนมากกวาเทานั้น อิทธิพลจากสังคมและสิ่งแวดลอมทําให
พฤติกรรมของมนุษยผันแปรไปตางๆ กันได คุณคาเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นเอง มิไดอาศัยสิ่งเหนือ
ธรรมชาติเปนหลัก  (ราชบัณฑิตยสถาน,พจนานุกรมศัพทปรัชญาฉบับราชบัณฑิตสถาน,พิมพคร้ัง
ที่ 4, กรุงเทพฯ:ราชบัณฑิตยสถาน,2548, หนา 70.) 

  นอกจากนี้ กาญจนา แกวเทพ (2545) ยังไดจําแนกอุดมการณที่เดนชัดในละคร
โทรทัศนไทยไวอีก 6 ประเภท คือ อุดมการณศักดินา อุดมการณทุนนิยม อุดมการณเร่ืองคุณคา
ของแตละเพศและความสัมพันธ อุดมการณชาตินิยม อุดมการณเกี่ยวกับการใชความรุนแรง และ
อุดมการณไสยศาสตร  

สําหรับในบริบทของละครโทรทัศนไทย สมสุข หินวิมาน (2542) ไดกลาวไววา 
 ละครโทรทัศนรวมสมัย เปนผลผลิตที่โลกทัศนความคิดความเชื่อแหงอดีต ปจจุบัน อนาคตได
หลอมรวมกันเอาไว ในทางหนึ่งละครโทรทัศนถูกเทียบวาเปน “มหากาพยแหงชนชั้นกลาง” ใน
ขณะเดียวกัน สถานะอีกดานหนึ่งของมันก็ถูกมองวาเปนแองเก็บน้ําเนาขนาดใหญ ทวาเมื่อพินิจ
ไปในแองน้ําเนานั้น เราก็จะพบมายาคติ และอุดมการณทางสังคมที่ชนชั้นกลางไดสอดแทรกไว 
 

ปจจุบันแนวคิดเรื่องการแบงชนชั้นในสังคมที่ทรงอิทธิพลที่สุด ไดแก แนวคิดของ
คารล มารกซ (Karl Marx, 1818-1883) และแมค เวเบอร (Max Weber 1864-1920)  
 
  จุดหลักของการศึกษาเรื่องชนชั้นในสังคมแบบมารกซอยูที่ความสัมพันธระหวาง
กลุมคนกับปจจัยการผลิต ใหความสําคัญกับบุคคล 2 กลุม คือ ชนชั้นนายทุน และชนชั้นแรงงาน 
 
  ชนชั้นนายทุน (Bourgeoisie) คือ ผูครอบครองทุนหรือปจจัยการผลิต อาศัยทุน
หรือปจจัยการผลิตเปนเครื่องมือขูดรีดแรงงานสวนเกิน หรือมูลคาสวนเกินจากชนชั้นที่ไรปจจัยการ
ผลิต ตองการขายพลังแรงงานเพื่อแลกกลับรายไดเพื่อการยังชีพ นั่นก็คือ ชนชั้นแรงงาน (Labour) 
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ความสัมพันธของสองชนชั้นนี้มีธาตุแทเปนความขัดแยง อันเกิดจากการครอบงําของชนชั้นแรก
และการดิ้นรนตอสูของชนชั้นหลัง และเปนพลังขับเคลื่อนในการพัฒนาสังคมทุนนิยม 
 

สวนแนวคิดของแมค เวเบอร ไดนําเสนอการจัดชวงชั้นทางสังคมที่มีความ
หลากหลาย พิจารณาจากฐานะทางชนชั้น 3 มิติ คือ  

 
- มิติทางเศรษฐกิจ พิจารณาจากรายได (ความสัมพันธในการผลิตและการตลาด) 

อาชีพ และโอกาสในชีวิต 
- มิติทางสังคม พิจารณาจากกลุมสถานภาพ (Status Groups) ที่บุคคลเปน

สมาชิก  
- มิติทางการเมือง พิจารณาจากการแบงปนทางอํานาจ  
 
จากแนวคิดเรื่องอุดมการณดังกลาว ผูวิจัยจะนํามาใชจําแนก แยกแยะ และจัด

กลุมอุดมการณ โดยใชการแบงลักษณะของอุดมการณที่ไดกลาวมาประกอบการพิจารณา รวมทั้ง
ใชประกอบการอภิปรายและสรุปผลของอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองดวย 

 
 

2.1.6 แนวคิดเรื่องการสะทอนกลับ  
 

ปรัชญาลัทธิปฏิบัตินิยม เชื่อวาโลกมิไดข้ึนกับหรือเปนอิสระกับความคิด  (idea)  
ของมนุษย  ความแทจริง คือ ปริมาณที่มนุษยมีการกระทําตอกัน  (interaction)  กับส่ิงแวดลอม
ของมนุษยเอง  หรือที่เรียกวา “ประสบการณ”  (experience)  ซึ่งมนุษยและสิ่งแวดลอมมีการ
ประสานงานกัน  (coordinate)  และตางก็มีความรับผิดชอบในเรื่องของความเปนจริง 

 
โลกจะมีความหมายก็ตอเมื่อมนุษยใหความหมายแกโลก  อะไรก็ตามที่ไมมีผลให

มนุษยเกิดประสบการณได  ส่ิงนั้นจะไมใชความจริงสําหรับมนุษย  กลุมนักปฏิบัตินิยม  
(pragmatist)  ยังเชื่อวาการเปลี่ยนแปลงเปนสิ่งจําเปน  ซึ่งเราจะตองเตรียมการเลือกที่เราจะ
ปฏิบัติการไดเสมอ  ความจริงจะถูกสรางขึ้นโดยที่บุคคลมีปฏิกิริยาหรือสัมผัสกับส่ิงแวดลอม   

 
“ความเปนจริง" หมายถึง ทุกส่ิงทุกอยางที่มีอยู และเกิดขึ้นซึ่งรวมทั้งการกระทํา 

ความคิด และความเขาใจในความเปนจริงของเราดวย แตโดยธรรมชาติเราจะไมมีวันเขาใจใน
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ความเปนจริงไดอยางสมบูรณ เพราะความเปนจริงนั้นสะทอนความคิด และการกระทําของเรา ซึ่ง
เปล่ียนไปตลอดเวลายังผลใหความเปนจริงเปลี่ยนไปดวย บทบาทของเราที่มีตอความเปนจริง และ
บทบาทของความเขาใจในความเปนจริงที่มีตอความคิดและการกระทําของเรามีลักษณะของการ
สะทอนกลับไปกลับมา (Reflexivity) (สไว บุญมา, 2550) 

 
แนวคิดเรื่องการสะทอนกลับ (Reflexivity) มีพื้นฐานความคิดในเรื่องของการ

ปฏิสัมพันธระหวางสังคมกับปจเจกบุคคลวาเปนกระบวนการที่ดําเนินไปเรื่อยๆ มนุษยจะสรางตัว
ของตัวเองและสังคมจากกิจกรรม (Activities) และกิจวัตรที่ปฏิบัติ (Practices) ดวยวิธีการใช
สัญลักษณ โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชภาษา (Languages) ซึ่งเปนการเติมกระบวนการของความ
เปนตัวเองและการสรางสังคมใหสมบูรณ ทั้งนี้ความเปนตัวเองและสังคมจะถูกประกอบกันขึ้นเปน
ความเปนจริง (Peter Dahlgren, 1981) 
 

ในการมองเหตุการณทางสังคมแบบปฏิสัมพันธที่สงผลสะทอนกลับ (Reflexivity) 
หมายถึง การตระหนักวาความคิดของเรานั้นมีอิทธิพลอยางแข็งขันในเหตุการณที่เรามีสวนรวม
และในเรื่องที่เราคิด โดยเหตุการณทางสังคมซึ่งมีผูมีสวนรวมที่มีความคิด (Thinking Participant) 
อยูดวยนั้นมีการเชื่อมโยง 2 ทาง คือ (วิทยากร เชียงกูล, 2542) 
 

1. ผูมีสวนรวมแสวงหาการเขาใจสถานการณที่เขาเขาไปมีสวนรวม พวก
เขาพยายามที่จะสรางภาพซึ่งสอดคลองกับความเปนจริง ซึ่งเปนบทบาทของการรับรูแบบราบเรยีบ 
(Passive Cognitive Function)  
 
   2. พวกเขาแสวงหาการเขาไปมีอิทธิพลที่จะเปลี่ยนสภาพความเปนจริง
ใหเปนไปอยางที่เขาปรารถนา ซึ่งเปนบทบาทของการมีสวนรวมอยางแข็งขัน (Active 
Participating Function) 
 

เมื่อบทบาททั้ง 2 อยางทํางานพรอมกัน สถานการณดังกลาวนี้ จะถูกเรียกวา 
Reflexivity หรือ การปฏิสัมพันธแบบสงผลสะทอนกลับ วิทยากร เชียงกูล (2542) กลาววา หากเรา
เขาใจเรื่องแนวคิดปฏิสัมพันธแบบสงผลสะทอนกลับ เราก็จะเขาใจไดวา การคาดหมายของคนเรา
นั้น สามารถมีบทบาทตอเหตุการณที่จะเกิดขึ้นจริงๆ ในอนาคตไดมาก  
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แนวคิดเรื่องการสะทอนกลับ (Reflexivity) ผูวิจัยจะนําไปใชเปนแนวคิดในการ
วิเคราะหกลุมผูผลิตละครโทรทัศนถึงกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนวามี
ลักษณะการประกอบสรางที่เกิดจากการสะทอนกลับอันเกิดจากประสบการณสวนตัวที่เคยพบเจอ 
หรือเคยสัมผัสหรือไม และจะนําไปใชในสวนของการอภิปรายผลดวย โดยจะพิจารณารวมกันกับ
แนวคิดเรื่องการประกอบสรางความเปนจริง 
 
2.1.7 แนวคิดเรื่องการประกอบสรางความเปนจริง 
 
  กาญจนา แกวเทพ (2545) ไดกลาวไววา องคความรูเร่ืองความสัมพันธระหวาง
ส่ือกับสังคมไดกาวไปขางหนาอีกหนึ่งชวงตัว จึงมีขอเสนอทางทฤษฎีใหมวา ส่ือนั้นมิไดทําหนาที่
เปนเพียง “กระจก” สะทอนภาพทางสังคมและวัฒนธรรมเทานั้น หากแตส่ือยังสามารถเปนถึง 
“ตะเกียง” ที่เลือก “ประกอบสราง” (Construct) ภาพตางๆ ของสังคมดวย  
 
  แนวคิดเรื่องการสรางความเปนจริงทางสังคมนั้น มีแนวคิดพื้นฐานวา “ความเปน
จริง” (Reality) ไมใชส่ิงที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติ แตความเปนจริงเปนสิ่งที่ถูกสรางขึ้น (Construct) 
เปนความเปนจริงทางสังคม (Social Reality) (กาญจนา แกวเทพ, 2545) และมนุษยไมสามารถ
รับรูความเปนจริงภายนอกไดโดยตรง แตตองกระทําผาน “ตัวกลาง” คือ ประสาทสัมผัส และ
กระบวนการรับรูทางจิตของมนุษย ซึ่งถูกหลอหลอมโดยกระบวนการทางสังคมมากอนแลว ดังนั้น 
ส่ิงที่มนุษยเชื่อวาเปนความจริงทางสังคมนั้น จึงลวนแตเปนโลกที่ถูกสรางและถูกตีความมาใน
ระดับหนึ่งแลวทั้งสิ้น 
 
  อยางไรก็ดี ตามแนวคิดของทฤษฎีการสรางความเปนจริงทางสังคม (The Social 
Construction of Reality) ของ Peter Berger และ Thomas Luckmann (1967) นั้น ไดแบงโลก
ออกเปน 2 สวนใหญ คือ โลกแหงความเปนจริง (World of Reality) และโลกแหงความหมาย 
(World of Meaning)  
 
  โลกแหงความเปนจริง (World of Reality) คือ โลกที่เราสามารถสัมผัสไดดวยตา 
หู จมูก ล้ิน กาย และใจ เชน สภาพแวดลอมตามธรรมชาติ ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น หรือแมกระทั่ง
ความฝน 
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  โลกแหงความหมาย (World of Meaning) คือ ความรู (Knowledge) ที่เราไดรับ
มาเพียงบางสวนของโลกแหงความเปนจริง เนื่องจากมนุษยไมสามารถหาความแนนอนจากความ
เปนจริงที่อยูรอบๆ ตัวได มนุษยจึงตองสรางโลกแหงความหมายขึ้นเพื่อที่จะกําหนดและอธิบาย
ความเปนจริงตามธรรมชาติ โดยความหมายที่ไดนี้ก็คือ ความรูในเรื่องๆ หนึ่ง และเมื่อความรู
สะสมมากขึ้นเรื่อยๆ ก็จะกลายเปนคลังแหงความรู (Stock of Knowledge) ข้ึน และมนุษยก็จะ
สามารถแสดงหรือกระทําตอเร่ืองที่ตนเคยมีความรูในเรื่องนั้นๆ ไดอยางเคยชินในชีวิตประจําวัน 
จนโลกแหงความหมายนั้นกลายเปน “ความเปนจริงทางสังคม” ในที่สุด 
 
  แนวคิดเรื่องการสรางความเปนจริงทางสังคมนี้ จะทําใหเกิดการมองสื่อมวลชนใน
ฐานะที่เปนผูสรางและผูนําเสนอ โดยผานกระบวนการผลิตและการเผยแพรชุดของความรูความ
เขาใจดวยบทบาทของการตีความ นิยามความหมายใหม พิจารณาใหม และบันทึกใหม โดย
บทบาทดังกลาวไดแทรกตัวอยูตรงกลางระหวางปจเจกบุคคลกับโลกแหงความเปนจริง (Truth) 
เมื่อปจเจกบุคคลถูกหลอหลอมโดยโลกทางสังคม ก็ทําใหเกิดกระบวนการสรางโลกแหง
ความหมาย (World of Meaning) ใหกับสรรพสิ่งรอบตัวของแตละคนแตกตางกันออกไป และสราง
ผลกระทบใหเกิดสํานึกของผูคน ซึ่งทั้งหมดนี้มาจากแนวโนมของสื่อเองที่มักจะนําเสนอภาพความ
เปนจริงทางสังคมอยางไมครบถวนสมบูรณ และมักนําเสนอแตเพียงแงใดแงหนึ่งไมรอบดาน  
 

ตามทฤษฎีการสรางความหมายนั้น มีอยางนอย 4 ทาง ซึ่งภาพจากสื่อสามารถ
แสดงบทบาทในการทําใหเกิดการปรับดัดแปลง หรือสรางความหมายทางสังคมใหแกความเปน
จริงได ไดแก (ปอแกว ทิพยมณฑล, 2545) 

 
1. Establishment คือ กระบวนการที่ทําใหคําใหมและความหมายใหมกลายเปน

สวนหนึ่งในระบบภาษาผานทางการที่ผูรับสารเปดรับภาพจากสื่อมวลชน เชน AIDS, RAMBO 
ผูรับสารจะมีภาพคําเหลานี้อยูในหัว มีความเขาใจความหมาย ดวยวิธีนี้บุคคลหรือผูรับสารจะ
ไดรับความหมายสัญลักษณตางๆ ที่พวกเขาไมคุนเคยมากอนได 

 
2. Extension คือ การขยายความหมาย สามารถเกิดขึ้นจากผลของภาพในสื่อ 

ดวยวิธีนี้คนเราเรียนรูความหมายที่เพิ่มข้ึน ซึ่งสามารถผูกติดกับสัญลักษณคุนเคยอยูแลว นั่นคือ 
คําเดิมก็มีอยูแลว มีความหมายเดิม แตเมื่อนําเสนอผานสื่อจะมีความหมายเพิ่มข้ึนไปอีก 
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3. Substitution คือ การแทนที่ความหมายดั้งเดิมดวยความหมายใหม เชน ยาน้ํา
เบนโล ความหมายเดิมคือ “ยาสําหรับสตรี” แตพอนําเสนอผานสื่อกรณีแหมม คัทลียา ทําใหเกิด
ความหมายใหมมาแทนที่กลายเปน “ผูหญิงทอง”   

 
4. Stabilization หรือ Standardization คือ การทําใหความหมายที่เปนผลจาก

การนําเสนอผานสื่อยังคงอยูตอไป โดยการฉายภาพนั้นซ้ําแลวซ้ําอีก ส่ือทําการเสริมแรง 
(Reinforce) แบบแผนการตีความเขาไปอีก 
 

อนึ่ง Adorni และ Mane (อางในวิทยา พานิชลอเจริญ, 2543) ยังไดแบงความ
เปนจริงออกเปน 3 ลักษณะ ดังนี้ 
 
  Objective Social Reality คือ ความจริงที่สัมผัสไดดวยประสบการณ เปนสิ่งที่
เกิดขึ้นในโลกภายนอกที่ซึ่งสามารถเผชิญได 
 
  Symbolic Social Reality คือ ความเปนจริงที่ถูกแสดงออกมาในรูปของ
สัญลักษณ เชน ศิลปะ เอกสาร หรือเนื้อหาในสื่อ โดยความจริงแบบนี้มีอยูมากมาย บุคคลตองใช
ความสามารถในการรับรูและแยกแยะสิ่งตางๆ ดวยตนเอง 
 
  Subjective Social Reality คือ ความเปนจริงที่เกิดขึ้นในทัศนะของตัวผูมองเอง 
นั่นคือ ความเปนจริงที่ไดรับแบบ Objective และ Symbolic มารวมกันเขาเปนแบบ Subjective 
โดยอาจกลาวไดวา ความจริงจะถูกนําเสนอในรูปแบบของสัญลักษณ และนําไปสูจิตสํานึกของแต
ละคน 
 
  สําหรับในเรื่องของการสรางความเปนจริงทางสังคมนั้น ส่ือมวลชนถือเปนสวน
สําคัญในการมีสวนรวมและมีบทบาทสําคัญในการสรางความเปนจริงในสังคม ทั้งนี้เนื่องจากโลก
นี้มีความเปนจริงอยูอยางมากมาย มีเหตุการณหลากหลายที่ซึ่งมนุษยไมสามารถเขาไปมี
ประสบการณดวยตัวเองไดโดยตรง ส่ือมวลชนจึงเขามามีบทบาทสําคัญในการถายทอด หรือ
นําเสนอความเปนจริงที่เกิดขึ้นในโลก โดยผานกระบวนการตางๆ ของการสื่อสาร นับต้ังแตการ
เลือกสรรเรื่อง การตัดตอภาพ ไปจนถึงการนําเสนอ 
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  แนวคิดเร่ืองการประกอบสรางความเปนจริงทางสังคมนั้น ผูวิจัยจะนํามาใช
พิจารณาสรุปผลรวมกับขอมูลของอุดมการณที่ไดคนหาและปรากฏออกมา เพื่อใหเขาใจและ
สามารถอธิบายไดถึงกระบวนการประกอบสรางอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวง
ภาวะวิกฤตทางการเมืองไดอยางละเอียดถี่ถวน 
 
2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

งานวิจัยเรื่อง “ความสัมพันธระหวางโทรทัศนกับสังคมไทย” ของเพาวิภา ภมร
สถิต (2528) ไดทําการวิเคราะหละครโทรทัศนในแงของความสัมพันธกับสังคมไทย วาละคร
โทรทัศนกับสังคมไทยมีความสัมพันธตอกันหรือมีบทบาทตอกันอยางไร โดยทําการศึกษาตั้งแตป 
พ.ศ. 2498 ถึงป พ.ศ. 2516 เปนระยะเวลา 19 ป จากผลการวิจัยพบวา ละครโทรทัศนมี
ความสัมพันธ และมีบทบาทกับสังคมไทยทั้งในดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ในดาน
การเมืองละครโทรทัศนเปนเครื่องมือของผูปกครองในการสรางความมั่นคงในการปกครองประเทศ 
เนื่องจากคุณสมบัติของละคร ประสิทธิภาพของโทรทัศนและความนิยมของประชาชน รัฐบาลทุก
สมัยจึงเห็นความสําคัญของละครโทรทัศนวาสามารถจะเปนตัวแทนในการสื่อเร่ืองราวตางๆ ให
ประชาชนรับรูได โดยที่ประชาชนไมรูตัว สวนในดานเศรษฐกิจและสังคม ผูอุปถัมภรายการและ
ผูชมมีสวนกําหนดทิศทางในการจัดทําละคร แตอยางไรก็ตามเนื้อหาและรูปแบบของละครจะตอง
ไมขัดกับหลักเกณฑและขอบังคับของสถานี แมวาละครโทรทัศนในชวง 19 ปนั้นจะเปนละครที่อยู
ภายใตการควบคุมของผูปกครองประเทศ แตก็เปนละครที่ชวยชี้แนะสังคมในดานศีลธรรมจรรยา 
ความรักชาติ และความจงรักภักดีตอพระมหากษัตริยดวยเชนกัน  

 
งานวิจัยเรื่อง “การถายทอดอุดมการณทางการเมืองระบอบราชาธิปไตยในละคร

โทรทัศนจักรๆ วงศๆ” ของมัณฑลี ศิลาวิเศษฤทธิ์ (2537) ไดทําการศึกษาวิเคราะหละครโทรทัศน
จักรๆ วงศๆ ที่สรางจากนิทานดั้งเดิมและนิทานแตงใหม วาไดถายทอดอุดมการณทางการเมือง
ของระบอบราชาธิปไตยอะไรบาง และใชเทคนิคการถายทอดทางโทรทัศนอยางไร โดยวิเคราะห
ละครที่ออกอากาศในเดือนสิงหาคม 2535 ถึงเดือนกรกฎาคม 2536 แบงเปนละครที่สรางจาก
นิทานดั้งเดิม 4 เร่ือง และละครที่สรางจากนิทานแตงใหม 3 เร่ือง ซึ่งผลการวิจัยพบวา ละครที่สราง
จากนิทานดั้งเดิมมีการถายทอดอุดมการณเทวราชา หรือการที่กษัตริย คือ เทพเจาผูศักดิ์สิทธิเปน
อุดมการณหลัก โดยใชเทคนิคพิเศษและคอมพิวเตอรกราฟฟค พระเอกนางเอกจะมีเครื่องแตงกาย
ที่อลังการ มีอาวุธและของวิเศษที่ติดตัวมาแตเกิด ซึ่งเปนสัญลักษณของอํานาจถาวรที่ไดจากเทพ
เจา หรือการสืบสันติวงศ สวนละครที่สรางจากนิทานแตงใหม จะเนนการถายทอดอุดมการณธรรม



 42

ราชา หรือการที่กษัตริย คือ มนุษยที่เปนคนดีเลิศประดุจพระโพธิสัตวเปนอุดมการณหลัก โดยผาน
เทคนิคการใชภาพและคําพูด พระเอกนางเอกจะมีเครื่องแตงกายที่เรียบงายคลายสามัญชนใน
ปจจุบันมากขึ้น มีอาวุธและของวิเศษที่ไดจากการทําความดี เปนสัญลักษณของอํานาจที่ไดมา
ดวยความสามารถและความดี ซึ่งไมใชอํานาจที่ถาวร แตจะอยูกับคนดีและใชอํานาจในทางที่ถูก
ไดยั่งยืน อันแสดงถึงการปรับอุดมการณเทวราชาใหออนลง มาสูอุดมการณธรรมราชามากขึ้น 

 
งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะหคําขวัญในฐานะกลไกการสรางอุดมการณของรัฐใน

สมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม (2481-2487) ของนพรัตน ตฤณชาติวณิชย (2536) ในงานวิจัยชิ้นนี้ 
มีจุดมุงหมายเพื่อที่จะเขาใจในบทบาทของรัฐกับการสรางอุดมการณของรัฐผานคําขวัญ วามี
ปจจัยหรือเงื่อนไขอะไรบางที่ทําใหรัฐตองสราง “อุดมการณของรัฐ” และรัฐไดสรางอุดมการณอะไร
ไวบาง รวมถึงเรื่องที่วารัฐไดมีการสรางอุดมการณของรัฐผานกลไกคําขวัญดวยรูปแบบและวิธีการ
ส่ือสารอยางไร ผลการวิจัยพบวา ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ลักษณะเนื้อหาที่ปรากฏในคํา
ขวัญเปนการชี้แนะการปฏิบัติตนของชนในชาติเพื่อการพัฒนาชาติ โดยคําขวัญที่นําเสนอ
อุดมการณชาตินิยมนั้น จะมีการสรางความหมายของชาติเปนรูปธรรมที่หลากหลายชดัเจน โดยคาํ
ขวัญจะชี้แนะวิธีการปฏิบัติตนเพื่อแสดงถึงความรักชาติและความยิ่งใหญของชาติ (อุดมการณ
ทางการเมือง) แนะนําใหประชาชนมีคานิยมและขนบธรรมเนียมที่ทันสมัยเพื่อ “สังคมใหม” ของ
ไทย (อุดมการณทางสังคม) และใหประชาชนปฏิบัติตนเพื่อการครองชีพที่ดีข้ึน (อุดมการณทาง
เศรษฐกิจ) รวมถึงใหเชื่อและปฏิบัติตามที่ผูนําชี้แนะทุกอยาง การที่อุดมการณสามารถชักชวน
ประชาชนไดอยางมีประสิทธิภาพ ก็โดยการสรางรูปแบบและวิธีการสื่อคําขวัญใหเปนที่ประทับใจ 
ประชาชนเกิดการยอมรับ รูสึกคลอยตามและนําไปปฏิบัติตามโดยไมรูสึกวาถูกบังคับ ทั้งนี้เพราะ 
ลักษณะของคําขวัญนั้นเปนถอยคําที่ส้ัน กะทัดรัด มีจังหวะของคําดี มีเปาหมายเพียงประการเดยีว 
เพื่อใหประชาชนจดจําไดงาย ไมสับสน รวมทั้งการใชภาษาในคําขวัญจัดอยูในประเภทภาษาเพื่อ
การชักชวน มีการเลือกสรรคําที่ดี นอกจากนี้รัฐยังมีวิธีการสื่อสารคําขวัญ ทําใหคําขวัญดูเสมือน
เปนตัวแทนของรัฐในการชักชวน บอกกลาว แมจะไมมีการบอกโดยตรงในคําขวัญวาเปนของรัฐ 
แตประชาชนจะทราบไดวาเปนการชักชวนใหปฏิบัติตามโดยรัฐ 

 
งานวิจยัเรื่อง “อุดมการณทางวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง ที่ปรากฏใน

ขอเขียนเกี่ยวกับเหตุการณในประเทศแถบเอเชียเปรียบเทียบนิตยสารไทมกับเอเชียวคี” ของ 
วรรณมณี บัวเทศ (2545) งานวิจัยชิ้นนี้มุงศึกษาอุดมการณที่แฝงอยูในเนื้อหาของขอเขียนของ
นิตยสารภาษาตางประเทศ 2 ฉบับ คือ ไทมฉบับอเมริกาและเอเชียวีค เพื่อเปรียบเทียบเนื้อหา
อุดมการณที่ปรากฏในขอเขียนเกี่ยวกับเหตุการณในประเทศแถบเอเชียจากนิตยสารทั้ง 2 ฉบับ ซึ่ง
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มีเจาของเดียวกันแตกลุมเปาหมายแตกตาง โดยเลือกศึกษาเหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้นในเอเชีย
และเปนที่สนใจของประชาคมโลก 4 เหตุการณ ไดแก การสงมอบเกาะฮองกงจากอังกฤษสูจีน การ
เดินทางไปเยือนอินเดียและปากีสถานของประธานาธิบดีบิล คลินตัน   ความขัดแยงระหวาง      
ดร.มหาธีร มูฮัมหมัด กับอันวาร อิบราฮิม และความขัดแยงในติมอรตะวันออก ผลการวิจัยพบวา 
แมวานิตยสารทั้ง 2 ฉบับ จะมีกลุมเปาหมายแตกตางกันอยางสิ้นเชิง คือ ไทม มีกลุมเปาหมายเปน
ชาวสหรัฐอเมริกา (ตะวันตก) และเอเชียวีค มีกลุมเปาหมายเปนชาวเอเชีย (ตะวันออก) แตเนื้อหา
อุดมการณที่ปรากฏในขอเขียนของนิตยสารทั้งสองเกือบทั้งหมดจะเปนอุดมการณตะวันตก 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการใหความสําคัญกับประเทศโลกตะวันตก และอุดมการณทุนนิยม ซึ่งหมาย
รวมถึงรูปแบบการดําเนินธุรกิจการคาเสรี และการเกิดชองวางหรือความเหลื่อมลํ้าระหวางคนใน
สังคม เพราะฉะนั้นผูรับสารชาวตะวันตก การรับสารที่มีเนื้อหาอุดมการณตะวันตกจึงเหมือนเปน
การตอกย้ํารากฐานความเชื่อใหชัดเจนยิ่งขึ้น ขณะที่ผูรับสารซึ่งเปนชาวตะวันออกที่อุดมการณ
พื้นฐานหรืออุดมการณทองถิ่นไมเขมแข็งพอก็อาจจะเริ่มเปลี่ยนความเชื่อ และนําไปสูการครอบงํา
ทางอุดมการณไดงาย 
 
  งานวิจัยเรื่อง “การสะทอนอุดมการณผานการเลาเร่ืองในขาวกรณีความขัดแยง
โรงไฟฟาบอนอก” ของสิริวันท กลิ่นละมุน (2545) มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการสะทอนอุดมการณ
ของหนังสือพิมพวามีการประกอบสราง ผลิตซ้ําโดยผานวิธีการเลาเรื่องและมีปจจัยอะไรสงผลตอ
การนําเสนอเหตุการณโรงไฟฟาบอนอก รวมทั้งวิเคราะหทาทีและขอโตแยงบุคคลที่เปนแหลงขาว 
ไดแก ฝายคัดคาน และฝายสนับสนุน ในหนังสือพิมพไทยรัฐ มติชน ขาวสด เดลินิวส กรุงเทพธุรกิจ 
และไทยโพสต ชวงเดือนมกราคม 2545 ถึงเดือนพฤษภาคม 2546 สัมภาษณแหลงขาว 2 คน และ
บุคคลในสายงานนิเทศศาสตร 2 คน ผลการวิจัยพบวา หนังสือพิมพมีโครงสรางการเลาเรือ่งชดัเจน 
ประกอบดวยการเริ่มเร่ือง การดําเนินเรื่อง และจุดจบ โดยแบงแหลงขาวออกเปนพระเอกที่มี
แนวโนมยกใหกับชาวบานในฐานะผูเสียเปรียบ และผูราย คือ โรงไฟฟาในฐานะผูบุกรุก ทําใหขาว
โรงไฟฟาบอนอกมีภาพการแสดงความคิดเห็นโตตอบไปมา รวมทั้งหนังสือพิมพมีแนวโนมนําเสนอ
อุดมการณฝายคัดคานแตเมื่อเหตุการณยังไมมีบทสรุปหนังสือพิมพกลับทําใหขาวหายไป และยัง
พบวาหนังสือพิมพมีการนําเสนอขาวที่พลิกไปพลิกมาและไมเขาขางใครอยางแทจริง โดยปจจัยที่มี
ผลตอการนําเสนอ ไดแก นโยบายองคกร ขอจํากัดแหลงขาว ความรูและประสบการณของนักขาว 
กระแสความเคลื่อนไหวของรัฐบาล และคุณคาขาว ซึ่งแหลงขาวมองวาหนังสือพิมพยังไมมีความ
เปนกลาง  
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งานวิจัยเรื่อง “The Force of Myth on Popular Narrative : The Case of 
Melodramatic Serials” ของ Elizabeth Lozano (1992) ไดทําการศึกษาอิทธิพลของมายาคติใน
การเลาเรื่องในละครโทรทัศน โดยงานวิจัยชิ้นนี้มีวัตถุประสงคเพื่อระบุบริบทพื้นฐานของจุดรวมใน
ละครโทรทัศนระหวางความบันเทิงของมวลชนกับการศึกษา ซึ่งบทความชิ้นนี้ไดตั้งขอสงสัย
เกี่ยวกับการตรงขามกันระหวางการศึกษากับความบันเทิงและนําเสนอกระบวนการโดยทั่วไปของ
การขัดเกลาทางวัฒนธรรม ที่มีความทับซอนกันทางวัฒนธรรมระหวางสองสิ่งนี้ ผลการศึกษา 
พบวา ในละครโทรทัศนของ American และ Latin American มีการเลาเรื่องตามตรรกะของมายา
คติ และเปนมรดกทางวัฒนธรรม รวมทั้งเปนที่แสดงออกซึ่งพลังของมายาคติ โดยคุณสมบัติของ
ละครโทรทัศนนั้นเปนที่ใหความจริงทางประวัติศาสตร มีลักษณะรวมของประชาชนสวนรวม มี
ความยืดหยุดในการเรียงลําดับเร่ือง และมีการเลือกสวนที่จะนําเสนอ ซึ่งทั้งหมดนี้เปนสิ่งสําคัญ
ของการเลาเรื่อง ในความสัมพันธทางเนื้อหาระหวางละครโทรทัศนและการเลาเรื่องในละคร
โทรทัศน พบวา ละครโทรทัศนนั้นเปนสวนหนึ่งของการทําหนาที่ทางมายาคติ เชน การสรางวาท
กรรมในการสั่งสอนและการขัดเกลาทางวัฒนธรรม สําหรับส่ิงสําคัญที่เกี่ยวของกับการพัฒนา
การศึกษา และความบันเทิงที่แตกแขนงออกมา พบวา การตรงขามกันระหวางความบันเทิงและ
การศึกษาอาจเปนในเรื่องของอุดมการณและความมีเหตุผล แตไมใชเร่ืองของการปฏิบัติ เพราะ
การศึกษากับความบันเทิงนั้นมีความทับซอนกันในเรื่องของการขัดเกลาทางวัฒนธรรมทางสังคม
อยูบอยครั้ง 
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2.3 กรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework)
 

ละครโทรทัศน 
(Melodrama)

อุดมการณ 
(Ideology)

การเมือง
(Political) เศรษฐกิจ 

(Economic)
สังคม และวัฒนธรรม

(Social &Culture)

การเลาเร่ือง
(Narrative)

การผลิตละครโทรทัศน
(Production of Melodrama)

ทีมเขียนบทละครโทรทัศน 
(Script Writing Team) ข้ันการวางแผน

(Planning)

ข้ันการเตรียมการ
(Pre-Production)

ข้ันการถายทํา 
(Production)

ข้ันหลังการถายทํา
(Post-Production)

Political Crisis
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
  การวิจัยเรื่อง “กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวง
ภาวะวิกฤติทางการเมือง” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยทําการศึกษาถึง
กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทย รวมทั้งอุดมการณที่ปรากฏในละคร
โทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤติทางการเมืองตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ.2549 ถึง พ.ศ. 2550  
 
  การวิจัยครั้งนี้จะทําการแบงการศึกษาออกเปน 2 สวน และใชเครื่องมือในการ
วิจัย โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
  สวนที่ 1 การคนหา และวิเคราะหอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนในชวง
ภาวะวิกฤตทางการเมืองตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ.2549 ถึง พ.ศ. 2550 จะทําโดยการวิเคราะห
เนื้อหา (Textual Analysis) ของละครที่นํามาแพรภาพออกอากาศชวงเวลาดังกลาว เพื่อใหทราบ
วามีอุดมการณอะไรบาง และลักษณะของอุดมการณที่ถายทอดผานละครโทรทัศนไทยในชวงที่มี
ความเกี่ยวเนื่องในสภาพบริบททางสังคม และทางการเมืองชวงวิกฤตนั้นเปนอยางไร  
 

สวนที่ 2 วิเคราะหกระบวนการประกอบสรางอุดมการณที่ปรากฏในละคร
โทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองตั้งแตเดือน กันยายน พ.ศ.2549 ถึง พ.ศ. 2550 ซึ่งจะ
ทําโดยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-dept Interview) จากผูที่มีสวนเกี่ยวของในการผลิตละคร
โทรทัศน คือ สถานีโทรทัศน ผูจัดละคร ผูเขียนบทละครโทรทัศน ผูกํากับการแสดง และผูกํากับ
ภาพ – ผูกํากับรายการ ทั้งนี้เพื่อใหทราบถึงวิธีการ กระบวนการสอดแทรก และการประกอบสราง
อุดมการณในละครโทรทัศน 
 
3.1 หนวยของการวิเคราะห (Unit of Analysis) 
 
  หนวยของการวิเคราะหขอมูลสําหรับงานวิจัยชิ้นนี้ มี 2 ประเภท คือ 
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3.1.1 ส่ือ (Artifact) ไดแก บทละครโทรทัศน เทปละครโทรทัศน  
  3.1.2 ผูผลิต (Individual) ไดแก ผูเขียนบทละครโทรทัศน ผูเกี่ยวของในการผลิต
ละครโทรทัศน 
 
3.2 ประชากร (Population) 
 
  กลุมประชากรในการวิจัยครั้งนี้ แบงออกเปน 3 กลุม คือ 
 

3.2.1 บทละครโทรทัศนที่สะทอนอุดมการณในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองตั้งแต
เดือนกันยายน พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2550 

3.2.3 เทปละครโทรทัศนที่สะทอนอุดมการณในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง
ตั้งแตเดือน กันยายน พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2550  

3.2.3 ผูเกี่ยวของในการผลิตละครโทรทัศนที่ละครสะทอนอุดมการณในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2550  
 
3.3 กลุมตัวอยางและการคัดเลือกกลุมตัวอยาง (Sampling and Selective Sampling) 
 
  การวิจัยครั้งนี้ ไดทําการเลือกกลุมตัวอยางจากตัวอยางที่สามารถเปนตัวแทนของ
กลุมประชากร โดยพิจารณาและคัดเลือก ดังนี้ 
 

3.3.1 บทละครโทรทัศนที่สะทอนอุดมการณในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองตัง้แต
เดือนกันยายน พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2550 
 
  บทละครโทรทัศนที่สะทอนอุดมการณ ที่ทําการวิจัยในครั้งนี้ จะทําการคัดเลือก
จากบทละครโทรทัศนที่มีละครออกอากาศในชวงเวลาหลังขาวภาคค่ํา 20.00 น. ตั้งแตเดือน
กันยายน พ.ศ. 2549 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2550 ใชเกณฑในการคัดเลือกจากวิธีการสุมตัวอยาง
แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ซึ่งคัดเลือกจากบทละครโทรทัศนที่ไดรับความนิยม
มากที่สุดจํานวน 15 เร่ือง จากนิตยสารทีวีพูล (ทําการสํารวจขอมูลโดยสถาบันราชภัฎสวนดุสิต) 
โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
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ตารางที่ 3.3.1 กลุมตวัอยางละครโทรทัศน  
 
ออกอากาศ รายชื่อละคร / ชอง บทโทรทัศน กํากับการแสดง ผูผลิต 

27/8/49 1. ขิงก็รา ขาก็แรง / 7 รัมภา ภิรมยภักดี จรูญ  ธรรมศิลป 
ดีดา วีดีโอ 
โปรดักชั่น 

28/9/49 2. แกวตาพี่ / 3 ณัฐิยา ศิรกรวิไล กฤษณ  ศุกระมงคล ละครไท 

2/10/49 3. รอยอดีตแหงรัก / 5 
ศุภกร เหรียญสุวรรณ 

และทีม ถกลเกียรติ  วีรวรรณ ซีเนริโอ 

13 /10/49 4. ปนมุก / 7 
นันทวรรณ รุงวงศ
พาณิชย และทีม 

สํารวย  รักชาติ ดาราวีดีโอ 

26/10/49 5. สายน้ําสามชีวิต / 7 เพ็ญสิริ เศวตวิหารี นพพล โกมารชุน เปา จิน จง 

24/11/49 6. สุดรักสุดดวงใจ / 3 จิระวิทย สมบัติศิริ อดุลย  บุญบุตร ทีวีซีน 

7/2/50 7. รหัสริษยา / 7 ณัฐิยา ศิรกรวิไล กฤษฏา เตชะนิโลบล บานละคอน 

16/3/50 8. ปูโสมเฝาทรัพย / 7 ศัลยา สุขะนิวัตติ์ จรูญ ธรรมศิลป 
ดีดา วีดีโอ 
โปรดักชั่น 

22/3/50 9. เพลงรักริมฝงโขง / 7 
พัลลภ สินธุเจริญ 

และทีม ธงชัย ประสงคสันติ คําพอดี 

9/4/50 10. แรมพิศวาส / 3 ประไพรศรี ศรีนาทม ผิน เกรียงไกรสกุล ทู อิน วัน 

21/4/50 11. อภิมหึมามหาเศรษฐี / 7 พิง ลําพระเพลิง  พีรพล เธียรเจริญ หนุกหนาน 

16/5/50 12.กาษา นาคา / 7 
เพ็ญสิริ เศวตวิหารี 

และทีม สมพร เชื้ออุมบุญ เปา จิน จง 

17/5/50 13. รักเธอทุกวัน / 3 สมภพ ผูกพันนอย พีรพล เธียรเจริญ หนุกหนาน 

19/6/50 14. หัวใจศิลา / 5 วรรณา แตงผสุเลิศ สันต ศรีแกวหลอ เอ็กแซ็กท 

3/7/50 15. เหลี่ยมเพชรกะรัต /7 วรพันธ รวี วัชรา สังขสุวรรณ 
ดีดา วีดีโอ  
โปรดักชั่น 
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3.3.2 เทปละครโทรทัศนที่สะทอนอุดมการณในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง
ตั้งแตเดือนกันยายน พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2550 

 
  สําหรับเทปละครโทรทัศนที่นํามาวิจัยนั้น จะเปนเทปละครโทรทัศนทุกเรื่องที่มา
จากบทละครโทรทัศนที่ไดทําการเลือกไวแลวในขอที่ 1 โดยเทปละครโทรทัศนทั้ง 15 เร่ืองนี้จะถูก
นํามาวิเคราะหทั้งหมด เนื่องจากเทปละครโทรทัศนทั้ง 15 เร่ืองนี้ถือเปนกลุมตัวอยางที่เปนตัวแทน
ของประชากร สามารถนําไปใชอางอิง และใชแทนคุณลักษณะของประชากรได 
 

3.3.3 ผูเกี่ยวของในการผลิตละครโทรทัศนที่ละครสะทอนอุดมการณในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองตั้งแตเดือน กันยายน พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2550 

 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผูที่เกี่ยวของกับการผลิตละครโทรทัศนที่จะเลือกนั้น จะตองเปน

บุคคลที่มีสวนในการผลิตละครที่สะทอนอุดมการณ โดยมาจากการสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง 
(Purposive Sampling) อันคํานึงถึงความเปนไปไดที่กลุมตัวอยางจะสามารถตอบวัตถุประสงค
การวิจัยไดครอบคลุม ซึ่งพิจารณาจากความถนัดจากแนวละครที่ผลิตและประสบการณในการ
ทํางานของกลุมตัวอยาง โดยแบงเปนผูเขียนบทละครโทรทัศนจํานวน 5 คน และผูมีสวนเกี่ยวของ
ในกระบวนการผลิต จํานวน 8 คน รวมเปน 13 คน ไดแก 

 
- ผูเขียนบทละครโทรทัศน    

 
1. คุณภูพิงค         พังสะอาด   

ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” 
บริษัท หนุก – หนาน จํากัด 
 

2. คุณเพ็ญสิริ        เศวตวิหารี   
ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” และ  
“กาษา นาคา” บริษัท เปา จิน จง จํากัด 
 

3. คุณนันทวรรณ   รุงวงศพาณิชย  
ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ือง “ปนมุก” 
บริษัท ดาราวีดีโอ จํากัด 
 



 50

   4. คุณณัฐิยา   ศิรกรวิไล 
    ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ือง “แกวตาพี่” และ “รหัสริษยา” 
    บริษัท ละครไท จํากัด และบริษัท บานละคอน จํากัด 
 
   5. คุณประไพรศรี      ศรีนาทม 
    ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ือง “แรมพิศวาส” 
    บริษัท ทูอินวัน จํากัด 
 
  - ผูมีสวนเกี่ยวของในกระบวนการผลิต 
 

1. คุณสมรักษ        ณรงควิชัย 
      ผูจัดการฝายผลิตรายการสถานีวิทยุโทรทัศนสี ชอง 3  

 
2. คุณหทัยรัตน      อมตะวณิชย  

บริษัท ละครไท จํากัด 
  
   3.  คุณสุรพร      นิลนฤนาท 
    ผูควบคุมการผลิต บริษัท ทูอินวัน จํากัด 
 
   4.  คุณธงชัย      ประสงคสันติ 
    กรรมการผูจัดการ บริษัท คําพอดี จํากัด 
    ผูกํากับการแสดง เรื่อง “เพลงรักริมฝงโขง” 
 

5. คุณพีรพล        เธียรเจริญ   
กรรมการผูจัดการ บริษัท หนุก - หนาน จํากัด  
ผูกํากับการแสดง เร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี”, “รักเธอทุกวัน”  

 
   6.   คุณอดุลย          บุญบุตร 
    ผูกํากับการแสดง  

เร่ือง “สุดรักสุดดวงใจ”  
บริษัท ทีวีซีน จํากัด 
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   7.  คุณกฤษฎา         เตชะนิโลบล 
    ผูกํากับการแสดง 
    เรื่อง “รหัสริษยา”  

บริษัท บานละคอน จํากัด 
 

8. คุณชวัลวิทย         ธนังพรลิขิต 
ผูกํากับรายการ และผูกํากับภาพ  
เร่ือง “รหัสริษยา”  
บริษัท บานละคอน จํากัด 

 
3.4 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
  
  ขอมูลประเภทเอกสารและวัตถุ สําหรับขอมูลที่เปนเอกสารผูวิจัยจะทําการเก็บ
ขอมูลในสวนของบทละครโทรทัศน บทสัมภาษณ บทวิจารณ เนื้อเร่ืองยอของละครโทรทัศนตามที่
ไดเลือกกลุมตัวอยางไวแลวจํานวน 15 เร่ือง จากนิตยสาร หนังสือพิมพ และขอมูลในอินเทอรเนต 
จากนั้นจะทําการเก็บขอมูลทั้งหมดเขาแฟมเอกสาร โดยเรียงลําดับตามกลุมตัวอยางที่ไดทําการ
เลือกไว ในสวนของเทปละครโทรทัศน จํานวน 15 เร่ือง ผูวิจัยจะทําการขอยืมหรือคัดลอกเทปจาก
ผูผลิตของแตละเร่ืองกอน หากไมสามารถเก็บรวบรวมไดครบ ผูวิจัยก็จะทําการสั่งซื้อผานชองทาง
อินเทอรเนตตอไป 
 
  ขอมูลจากตัวบุคคล สําหรับวิธีการเก็บขอมูลจากตัวบุคคลที่ไดทําการเลือกไวเปน
กลุมตัวอยางแลวนั้น ผูวิจัยจะทําการติดตอผานทางบริษัทผูผลิต สถานีโทรทัศน รวมกับการใช
วิธีการแบบ Snow Ball ทั้งนี้เพื่อจะทําใหเขาถึง Key informant ซึ่งจะนําไปสูการเก็บขอมูลโดยใช
วิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-dept Interview) ซึ่งผูวิจัยจะเตรียมแนวคําถามหลักไวลวงหนา 
และเริ่มตนเปดประเด็นการสัมภาษณดวยการพูดคุยเกี่ยวกับประเด็นกวางๆ ทั่วๆ ไป แลวจึงคอยๆ 
เจาะลึกลงในรายละเอียดตางๆ โดยผูวิจัยจะทําการจดบันทึกในขณะสัมภาษณ และบันทึกเทป
สัมภาษณไปพรอมกัน โดยผูวิจัยจะใชคําถามจํานวน 2 ชุด แบงเปนคําถามสําหรับผูเขียนบท
โทรทัศน และคําถามสําหรับกลุมผูมีสวนเกี่ยวของในการผลิตละครโทรทัศน โดยมีแนวคําถาม 
ดังนี้ 
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ก. แนวคําถามสําหรับผูเขียนบทละครโทรทัศน 

 
- เมื่อไดทําการเลือกเร่ืองเสร็จแลว มีการวางแผนการดําเนินการเขียนบท

อยางไร 
- ส่ิงที่ผูเขียนบทตองการใหผูชมไดรับจากการดูละครในชวงเวลาของบรบิท

ทางสังคมในขณะนี้คืออะไร 
- แนวความคิดหลักของเรื่องโดยสวนใหญมักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับอะไร 
- ผูเขียนบทมีการสอดแทรกความคิด หรือความเชื่อ (อุดมการณ) หรือไม

และมีวิธีการ หรือเทคนิคอยางไร  
 

ฯลฯ 
 

ข. แนวคําถามสําหรับผูเกี่ยวของในการผลิตละครโทรทัศน 
 

- การคัดเลือกเรื่องที่จะนํามาทําเปนละครโทรทัศนมีที่มาอยางไร 
- เร่ืองที่ถูกนํามาผลิตเปนละครโทรทัศนตองมีลักษณะอยางไร และมี

ประเด็น หลักสําคัญ หรือแนวคิดแบบใด 
- บริบททางสังคมในเรื่องทางการเมือง ปญหาที่เกิดขึ้นในบานเมืองมีสวน

เกี่ยวของหรือไมกับเนื้อหาในบทละครโทรทัศน 
- ข้ันตอนในการผลิตละครโทรทัศน ไดแก ข้ันการวางแผนงาน ข้ันการ

เตรียมการ ข้ันการถายทํา ข้ันหลังการถายทําหรือการตัดตอ มีการ
สอดแทรกความคิด ความเชื่ออะไรบาง และทําอยางไร 

 
ฯลฯ  

 
3.5 การวิเคราะหขอมูล 
 

ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน
ไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง” ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหขอมูลโดยแบงออกเปน 2 ข้ันตอน 
ดังนี้ 
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  ขั้นตอนที่ 1 เปนการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) และตีความจากตัวบท 
โดยใชแหลงขอมูลจากบทละครและเทปละครโทรทัศนทั้ง 15 เร่ือง ตามที่ไดคัดเลือกไว ซึ่งจะเปน
การวิเคราะหตามหลักแนวคิดการเลาเรื่องทั้ง 8 ข้ันตอน เพื่อคนหาอุดมการณที่ปรากฏในละคร
โทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง โดยพิจารณาจากความคิด ความเชื่อที่ปรากฏวามี 
อะไรบาง ซึ่งจะสะทอนใหเห็นอุดมการณที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนไทยวามีอะไรบาง และมี
ลักษณะเปนอยางไร โดยทําการวิเคราะห ดังนี้ 
 

1. โครงเรื่อง (Plot) 
 
ผูวิจัยจะพิจารณาจากการวางโครงเรื่อง ซึ่งก็คือการจัดลําดับเหตุการณโดยรวม

ของเรื่อง ประกอบดวย 5 ข้ันตอน คือ การเริ่มเร่ือง (Exposition) การพัฒนาเหตุการณ (Rising 
Action) ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) และขั้นตอนการยุติเร่ืองราว 
(Ending)  

 
2. แกนเรื่อง (Theme) 

 
ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหแนวความคิดหลัก หรือความคิดรวบยอดของละครแตละ

เร่ือง เพื่อดูวาผูเขียนบทละคร หรือผูผลิตตองการสื่อความคิดหลักถึงผูชมในเร่ืองใดบาง โดยใช
แนวทางวิเคราะหแกนเรื่องของ J.S.R. Goodlad 

 
3. ความขัดแยง (Conflict)  

 
ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหความขัดแยงในเรื่องวามีความขัดแยงระหวางอะไรบาง 

โดยใชเกณฑการจําแนกโดยการคนหาความขัดแยงระหวางคนกับคน (ตัวละครดวยกันเอง) การ
คนหาความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละคร และการคนหาความขัดแยงระหวางตัวละครกับพลัง
ภายนอก  
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4.  ตัวละคร (Character) 
 

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหตัวละครที่ปรากฏในเรื่อง เพื่อดูวาตัวละครแตละตัวมี
ลักษณะอุปนิสัยใจคอ มีการกระทํา และมีความคิดอยางไร รวมทั้งดูการเปลี่ยนแปลงทาง
พัฒนาการของตัวละครดวย  

 
5.  บทสนทนา (Dialogue) 

 
ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหคําพูดของตัวละคร ซึ่งถือเปนสวนสําคัญในการใช

ถายทอดความคิด ความเชื่อที่ผูผลิตละครโทรทัศน จะใชสงผานมาถึงผูชม โดยบทสนทนาในละคร
จะสามารถแสดงนิสัย ความคิดความอาน ความเห็น ความรูสึก และอารมณของตัวละคร ซึ่งมักจะ
มีความหมายภายใตคําพูดที่ตัวละครแตละตัวไดแสดงออกมา โดยบทสนทนาซึ่งเปนการดําเนิน
เร่ืองหลักของละครโทรทัศนก็มักจะสื่อถึงวาทกรรมในแงอิงกับอุดมการณ 

 
6. ฉาก (Setting) 

 
ในสวนของฉากนั้น จะหมายรวมถึง เวลา และสถานที่ที่เกิดเหตุการณนั้นๆ โดย

ฉากจะสามารถบงบอกถึงความหมายทางอุดมการณที่แฝงอยูในเรื่อง โดยฉากแตละฉากนั้นถือวา
มีสวนสําคัญและมีอิทธิพลตอความคิด ความรูสึก และความเขาใจของผูชม  

 
7. ตอนจบ (Ending) 

 
ในบทสรุปของเร่ือง หรือตอนจบของเรื่องจะทําใหผูวิจัยสามารถวิเคราะหไดวา 

ผูผลิตละครโทรทัศนไดฝากอะไรไวใหกับผูชม และมีอุดมการณใดที่ปรากฏในตอบจบของเรื่อง 
 
 8. มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of View)  

 
มุมมองในการเลาเรื่องนั้นมีสวนสําคัญในการวิเคราะหอุดมการณอยางมาก 

เนื่องจากการนําเสนอของผูเลามักจะมีการสอดแทรกอุดมการณ ความเชื่อ คานิยม และการ
ตัดสินใจบางอยางของผูเลาลงในเนื้อหา โดยมุมมองมีผลอยางยิ่งตอความรูสึก และการชักจูง
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อารมณ มุมมองเปนตัวการที่แทจริงที่เขาไปกําหนดทิศทางเรื่องที่นํามาเสนอ ซึ่งจะเปนการ
วิเคราะหดวยวาละครแตละเรื่องนั้นถูกเลาจากมุมมองของใคร 

 
จากนั้นผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดมาจัดกลุมขอมูลเขาดวยกัน โดยดูจากขอมูลที่พบ

ซ้ําวามีความคิดความเชื่อใดบางที่ปรากฏในเรื่อง และทําการวิเคราะหอุดมการณที่พบเหลานั้นวา
มีลักษณะเปนอยางไร โดยใชกรอบแนวคิด และทฤษฎีประกอบการวิเคราะห  
 
  ขั้นตอนที่ 2   จะเปนการวิเคราะหขอมูลที่ไดมาจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก  
(In-dept Interview) จากผูที่เกี่ยวของในการผลิตละครโทรทัศนตามที่ไดที่คัดเลือกไวเปนกลุม
ตัวอยาง โดยวิเคราะหรวมกับผลที่ไดจากการวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narrative Analysis) ขางตน 
เพื่อหาคําตอบวากระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมืองเปนอยางไร โดยผูวิจัยจะทําการจับประเด็นสําคัญ ใชการตีความหมาย และเชื่อมโยง
ขอสรุปที่คนพบเขาดวยกัน โดยพิจารณาจากขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศนทั้ง 4 ข้ันตอน วามีการ
ประกอบสราง (ความหมาย) ความคิด ความเชื่ออยางไร ที่จะนําไปสูการสะทอนและปรากฏ
ออกมาเปนอุดมการณ โดยผูวิจัยจะพิจารณาวาผูผลิตไดประกอบสรางอุดมการณไวในขั้นตอน
ใดบาง และมีวิธีการประกอบสรางอยางไร 
 
3.6 การนําเสนอผลการวิจัย 
 
  ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน
ไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง” จะใชวิธีการนําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห (Analytical 
descriptive research) โดยการนําเสนอเปนบท ดังนี้ 
 

บทที่ 1 บทนํา เสนอถึงที่มาและความสําคัญของปญหา ขอสันนิษฐาน
ในการวิจัย วัตถุประสงค และขอบเขตในการวิจัย ตลอดจน
นิยามศัพท และประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

บทที่ 2 นําเสนอแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
บทที่ 3 นําเสนอระเบียบวิธีวิจัย 
บทที่ 4 นําเสนอชุดของอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะ

วิกฤตทางการเมือง โดยมีประเด็น ดังนี้ 
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o นําเสนอรายละเอียดการวิเคราะหอุดมการณในละคร
โทรทัศนจากกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง วาในแตละ
เร่ืองมีอุดมการณอะไรบาง และมีลักษณะอยางไร โดย
แยกตามองคประกอบการเลาเรื่อง จากนั้นนําเสนอ
ผลสรุปของอุดมการณที่พบในแตละเรื่อง โดยแบงเปน
อุดมการณทางเมือง (Political Ideology) อุดมการณ
ทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) และอุดมการณ
ทางสังคมวัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 

o สรุปชุดของอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศน
ทั้งหมดจากลุมตัวอยางทั้ง 15 เร่ืองวามีอุดมการณ
อะไรบาง และมีลักษณะเปนอยางไร โดยจําแนกเปน 3 
ชุด  ไดแก  ชุดอุดมการณทางการเมือง  (Political 
Ideology) ชุดอุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic 
Ideology) และชุดอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 
(Social and Cultural Ideology) 

 
บทที่ 5 นําเสนอการวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางอุดมการณใน

ละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง วามีการ
ประกอบสรางอุดมการณอยางไร ในขั้นตอนตอไปนี้ 

 
o ข้ันการวางแผนงาน (Planning) 
o ข้ันการเตรียมการ (Pre-production) 
o ข้ันการถายทํา (Production) 
o ข้ันหลงัการถายทําหรือข้ันการตัดตอ (Post-

production) 
 

บทที่ 6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4  
 

อุดมการณและลักษณะที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทย 
ในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 

 
  ในบทที่ 4 นี้ จะเปนการวิเคราะหละครโทรทัศนไทยที่ไดทําการคัดเลือกไวเปน
กลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง โดยใชหลักการวิเคราะหองคประกอบการเลาเรื่อง (Narrative 
Analysis) ซึ่งแสดงใหเห็นถึงอุดมการณและลักษณะที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมือง โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
4.1 ละครโทรทัศนเรื่อง “ขิงก็รา ขาก็แรง” 
 
 

 
ภาพที่ 4.1.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” 

 
4.1.1 เรื่องยอ 

 
“ณิช อมรเกียรติ” นักขาวสาวไฟแรง ลงขาวผิดพลาดเกี่ยวกับนักธุรกิจคนดังวา 

“สารนาถ พิเศษพงศ” ขับรถชนเสียชีวิต สารนาถโกรธมากที่หนังสือพิมพลงขาวผิดพลาดทําให
ธุรกิจของเขาเสียหาย ปวีรเองก็โกรธมากเชนกัน เขาติดตอบรรณาธิการ และยื่นคําขาดใหจัดการ
กับเร่ืองนี้ จนในที่สุดณิชตองออกจากงาน เธอรูดีวา “ปวีร พิเศษพงศ” เปนผูอยูเบื้องหลัง 
 

หลังจากนั้นณิชพยายามขอเขาพบสารนาถเพื่อขอโทษ แตก็ถูกปวีรกีดกันแทบ 
ทุกครั้ง และทุกทีที่พบกันปวีรก็มักจะพูดจาดูถูกณิชอยูเสมอ แตทวาในที่สุดณิชก็ไดพบสารนาถจน
ได และไดขอโทษสมดังตั้งใจ ในระหวางที่ณิชตกงานอยูนั้นเธอก็แวะเวียนไปขอคําปรึกษาจาก “แม
ชีสุดา” ซึ่งเปนผูอุปถัมภณิชกับ “ภรณี” พี่สาวของเธอมาตั้งแตเล็กๆ วันหนึ่งแมชีสุดาไดพาณิชไป
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พบกับ “รุงทิพย พิเศษพงศ” ภรรยาของสารนาถและเปนแมของปวีรที่โรงพยาบาลโรคจิตแหงหนึ่ง 
เนื่องจากรุงทิพย ผิดหวังจากสารนาถที่เจาชูอยางมากในอดีตจนเปนบา ตั้งแตพบกันครั้งแรกรุง
ทิพยถูกชะตากับณิชมาก และหมายมั่นปนมือจะใหแตงงานกับปวีร ลูกชายของตนใหจงได 
 

ปวีรนั้นมีแฟนอยูแลว คือ “เพียงเพ็ญ” ลูกสาวคนเดียวของ “ไพรุต” นักธุรกิจไฮโซ 
ซึ่งไพรุตแอบคบหาแบบเงียบๆ อยูกับภรณีพี่สาวของณิช หลังจากที่ณิชตกงานไดไมนานเธอกไ็ดรับ
ความชวยเหลือจาก “ภัทรา” เพื่อนสนิทในการหางานใหมใหแตที่ทํางานใหมนั้นมี “เบญจรัตน” 
นักขาวสายสังคม และเปนคนสนิทของเพียงเพ็ญทํางานอยูดวย เมื่อณิชเขามาทํางาน เธอก็ไดรับ
ความสนใจจาก “บ.ก.อภิสิทธิ์” ซึ่งเปนคนที่เบญจรัตนแอบชอบอยู ทําใหเธอไมชอบหนาณิชมาก  
 
  ณิช มักจะแวะเวียนไปเยี่ยมรุงทิพยเสมอ เพราะณิชเขาใจวารุงทิพยถูกสรนาถ
และปวีรทอดทิ้ง ในขณะเดียวกันสรนาถก็พยายามทําทุกวิถีทางเพื่อใหรุงทิพยหายโกรธและยอม
กลับมาอยูบาน ณิชจึงพยายามชวยพูดกับรุงทิพย จนรุงทิพยยอมออกจากโรงพยาบาลแตก็มาอยู
บานเดียวกับณิช โดยไมยอมกลับไปที่บานพิเศษพงศ  
 

วันรุงขึ้นเพียงเพ็ญขับรถไปบานของภรณีเพื่อพบกับรุงทิพย เพียงเพ็ญวางอํานาจ 
กับภรณี พูดจาขมขู เหน็บแนม โดยารุงทิพยไดยินทุกคํา เมื่อเพียงเพ็ญกลับไปแลว รุงทิพยเกิด
ความคิดใหมข้ึนมา เธอตองการใหณิชแตงงานกับปวีร  รุงทิพยบอกอยางเฉียบขาดวาจะยอมกลับ
บานพิเศษพงศก็ตอเมื่อปวีรแตงงานกับณิช สารนาถขอรองใหปวีรตามใจรุงทิพย  
 

หลังการแตงงานเพียงเพ็ญก็ทําตัวเปนเจาของปวีร สวนไพรุตก็ไลภรณีออกจาก 
บานและทอดทิ้งใหภรณีอยูคนเดียว ณิชจึงตอบโตดวยการชวนปวีรไปฮันนีมูน และในที่สุดการไป
ฮันนีมูนครั้งนี้ทําใหณิชตกเปนของปวีร เพราะทั้งคูทะเลาะกันรุนแรงจนปวีรใชกําลังปลุกปล้ําเธอ  
 

ปวีรโดนเพียงเพ็ญยุหลายเรื่องและเชื่อเธอทุกอยาง ณิชเสียใจมาก ในขณะเดียว 
กัน เธอก็ตั้งทอง แตไมบอกปวีร ดานเพียงเพ็ญเอาเงินลอณิช เพื่อใหเลิกกับปวีร และพาวรกานตไป
อาละวาดกับภรณี จนภรณีพลาดตกบันไดมาจนแทงลูก ภรณีเมื่อออกจากโรงพยาบาลจึงบวชชีอยู
กับแมชีสุดาไมใยดีทางโลกอีกตอไป ขณะที่ณิชเจ็บปวดกับเร่ืองที่ผานมาจึงขอหยากับปวีร 
สวนปวีรเมื่อรูวาณิชจะมีลูกเขาดีใจมาก ปวีรไมยอมหยา และยอมรับวาเขารักเธอ ณิชเองรูอยูแก
ใจนานแลววาเธอรักเขามากเชนกัน ทุกอยางจึงลงเอยดวยดี 
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4.1.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องดวยความเขาใจผิดอันนํามาสูความ
ขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอกโดยมีเร่ืองของธุรกิจ เงิน และศักดิ์ศรีเขามาเกี่ยวของ 
  
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก - นางเอกมีเหตุใหตองมาใช
ชีวิตคูรวมกัน ทําใหความขัดแยงของทั้งสองรุนแรงมากขึ้น ผนวกกับความขัดแยงระหวางนางเอก
กับตัวละครผูรายก็กอตัวขึ้น  
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ความขัดแยงระหวางพระเอก – นางเอก ทวีความ
รุนแรงถึงขีดสุด เนื่องจากพระเอกใชกําลังขมขืนนางเอก พรอมๆ กับความขัดแยงระหวางนางเอก
กับตัวละครผูรายก็รุนแรงถึงขีดสุดเชนกัน  
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เกิดเหตุพลิกผันในชีวิตของพระเอก - 
นางเอก เนื่องจากนางเอกตั้งครรภกับพระเอก จนทําใหความขัดแยงตางๆ คลี่คลายลง พรอมกับ
การกระทําที่เลวรายของตัวละครผูรายถูกเปดเผย  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) ตัวละครหลักกลับเขาสูภาวะสงบสุข ตัว
ละครผูรายไดรับกรรมที่กอไว เปนการปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) 
 
  เมื่อพิจารณาผลการวิเคราะหโครงเรื่อง (Plot) แสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนเร่ือง 
“ขิงก็รา ขาก็แรง” มีลักษณะของการถายทอดอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) โดยเห็น
ไดจากการที่โครงเรื่องหลักเปนเรื่องราวระหวางชนชั้นกลาง กับชนชั้นสูงที่ตัวละครหลักมีฐานะทาง
เศรษฐกิจและสังคมแตกตางกัน โดยผูกโยงดวยเรื่องราวความรักที่มีอุปสรรคอันเกิดจากการที่ตัว
พระเอกยึดถือในอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ซึ่ง
เปนอุดมการณที่ขัดแยงกับอุดมการณของตัวนางเอก จนทําใหเกิดความขัดแยงที่รุนแรงขึ้นเรื่อยๆ 
แตในที่สุดความขัดแยงตางๆ ไดคลี่คลายลงเมื่อพระเอกไดใชกําลังขมขืนนางเอกจนตั้งครรภ และ
ทั้งสองก็ใชชีวิตรวมกันอยางมีความสุข ซึ่งบทสรุปของโครงเรื่องไดสะทอนอุดมการณชายเปนใหญ 
(Patriarchy) ออกมาจากตัวพระเอกที่มีอํานาจเหนือกวาตัวละครนางเอกที่เปนผูหญิง โดยใช
พละกําลังและความเหนือกวาทางเพศของผูชายมานําเสนอและเปนวิธีคลี่คลายปมขัดแยงของตัว
ละครในเรื่อง แตในทายที่สุดแลวดวยความรักที่มีตอกันอยางที่สุดของพระเอก – นางเอก ก็ทําให
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สามารถทําลายความขัดแยงทุกอยางลงไดในที่ สุด  ซึ่งแสดงใหเห็นอุดมการณความรัก 
(Romanticism) ในโครงเรื่องที่เปนสิ่งสําคัญที่สุด มีพลังอํานาจในการคลี่คลายปมปญหาทุกอยาง 
 

4.1.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” คือ “ความรักตาง
ชนชั้นที่ชนชั้นลางไดกาวขึ้นมาเปนชนชั้นสูงและทั้งคูก็ครองรักกันอยางมีความสุข” ซึ่งมีฐานะทาง
เศรษฐกิจและสังคมเปนตัวกําหนด เนื่องจากพระเอกเปนนักธุรกิจ รํ่ารวย มีทรัพยสินเงินทอง
มากมาย สวนนางเอกเปนนักขาวหนังสือพิมพ ชนชั้นกลางของสังคม ซึ่งเปนสาเหตุที่ทําใหพระเอก
ดูถูกนางเอกอยูเสมอวาเปนคนเห็นแกเงิน เห็นแกได เพราะนางเอกนั้นมีฐานะทางการเงินที่ต่ํากวา 
ซึ่งเปนกุญแจสําคัญในการเชื่อมโยงเหตุการณตางๆ ในเรื่อง แตในที่สุดทั้งคูก็สามารถครองรักกัน
อยางมีความสุข จากแกนเรื่องจึงแสดงใหเห็นถึงอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่ถูก
ถายทอดออกมาจากตัวละครหลักที่มีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมตางกัน จนกระทั่งความตางที่
เปนเปนความขัดแยงคอยๆ แปรเปลี่ยนเปนความรัก และตัวละครชนชั้นกลางก็ไดรับการยอมรับใน
สังคมชนชั้นสูงและแปรเปลี่ยนสถานะไปดํารงอยูในชนชั้นสูงในที่สุด โดยแกนเรื่องยังสะทอน
อุดมการณความรัก (Romanticism) ที่ในทายที่สุดแลวดวยความรักของพระเอกและนางเอกก็ทํา
ใหสามารถกาวผานอุปสรรคของชนชั้นไดในที่สุด 
  
 

 4.1.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
   - ชนชั้นสูง – ชนชั้นกลาง พิจารณาโดยใชฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมเปนตัว
วัด เปนความขัดแยงระหวางพระเอกกับนางเอกที่แตกตางกันทางฐานะสังคม โดยพระเอกเปนนัก
ธุรกิจ ซึ่งถือวาเปนชนชั้นนําของสังคม สวนนางเอกมีอาชีพเปนนักขาวชนชั้นกลางของสังคม และ
ความแตกตางทางชนชั้นนี้เองที่ทําใหตัวละครหลักสองฝายที่มีชนชั้นตางกันมักจะยึดมัน่ในชนชัน้ที่
ตัวเองอยูและไมยอมใหอีกฝายมาดูถูกเหยียดหยามจนกลายเปนความขัดแยง ซึ่งทั้งหมดนี้สะทอน
ใหเห็นถึงอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่ปรากฏออกมาจากความขัดแยงของตัว
ละครที่ตางฝายตางยึดถือในชนชั้นที่ตนเองดํารงอยู 
 
  - ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่เห็นไดจากพระเอก – นางเอก และตัวละคร
ผูราย – นางเอก ซึ่งเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหทั้งสองฝายตองปะทะกัน เพราะนางเอกมักถูกดูถูกอยู
เสมอวาไมมีเงิน เห็นแกเงิน หวังจะปอกลอกสมบัติพระเอก ซึ่งตัวละครพระเอกและตัวละครผูราย
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ตางมีฐานะทางการเงินดีกวาตัวละครนางเอก และความรวย – ความจน ที่มีตัวเงินเปนเครื่องชี้วัด
คุณคา และศักดิ์ศรีของคนถูกสะทอนออกมาจากตัวละคร และกลายเปนสาเหตุหนึ่งของความ
ขัดแยงในเรื่อง จากความขัดแยงนี้แสดงใหเห็นถึงอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ปรากฏ
ออกมาโดยเปนความขัดแยงที่มีอํานาจเงิน หรือตัวเงินเปนสาเหตุนั่นเอง 
 
 4.1.5 ตัวละคร (Character) 
 

ก. พระเอก (Hero)  
 

“ปวีร พิเศษพงศ” เปนตัวละครที่ยึดถืออุดมการณทุนนิยม (Capitalism)  
และอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) เนื่องจากตัวละครเปนนักธุรกิจช่ือดัง ลูกชาย
เจาของกิจการเดินเรือสินคา มีหนาที่บริหารบริษัทของครอบครัวใหมีความเจริญกาวหนา และไม
เสียผลประโยชน และสาเหตุที่นําพาไปสูเหตุการณความขัดแยงตางๆ ในเรื่องเริ่มตนจากการที่ตัว
นางเอกมีสวนทําใหธุรกิจของครอบครัวพระเอกไดรับการกระทบกระเทือนจนเปนเหตุใหเขาใจผิด
กันเรื่อยมา นอกจากนี้พระเอกยังเปนคนมีหนามีตาในสังคม ฐานะดี และจากการผิดใจกับนางเอก
ทําใหมักดูถูกนางเอกเสมอ โดยจะหยิบเอาเรื่องฐานะทางชนชั้น และฐานะทางการเงินมาเสยีดสวีา
ตนอยูเหนือกวาโดยกระทําผานคําพูดและการกระทํา แตกระนั้นตัวละครพระเอกก็ยังยึดถือ
อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) กลาวคือ เปนตัวละครที่มีความกตัญูรูคุณ และ
เชื่อฟงคําสั่งสอนของบิดามารดา  
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “ณิช อมรเกียรติ” นางเอกของเรื่องมีอาชีพเปนนักขาวหนังสือพิมพ มี
นิสัยไมยอมคน ตรงไปตรงมา รักศักดิ์ศรี และมีความกตัญู ซึ่งตัวละครนางเอกไดสะทอนใหเห็น
อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ชัดเจนที่สุดในแงของการที่นางเอกเปนคนที่รักและ
เคารพพี่สาวมาก มีความกตัญูรูคุณ และเชื่อฟงคําสอนของแมชีที่อุปถัมภเลี้ยงดูมาตั้งแตเด็ก 
นอกจากนี้ตัวละครนี้ยังยึดถืออุดมการณสตรีนิยม (Feminism) โดยเชื่อในความเทาเทียมกัน
ระหวางเพศชายและเพศหญิง โดยไมยอมใหผูชายมาดูถูกหรือกดขี่ได 
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ข. ผูราย (Villain) 
 

“เพียงเพ็ญ” คุณหนูไฮโซ ลูกสาวเจาของธุรกิจผูรํ่ารวย มีหนามีตาในสังคม 
 ภายนอกเปนคนออนหวาน แตภายในเปนคนเจาคิดเจาแคน ชอบทํารายคนอื่นลับหลัง คิดวาเงิน
มีอํานาจในการแลกเปลี่ยนทุกอยาง และชอบดูถูกคนที่ต่ําตอยกวา โดยตัวละครผูรายตัวนี้ยึดถือ
ในอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ที่สะทอนออกมาอาชีพของตัวละคร รวมถึงอุดมการณเงินตรา
นิยม (Moneyism) ที่ตัวละครผูรายยึดถือ เพราะตัวละครมักจะใชเงินเปนตัวแกปญหาหรือ
คลี่คลายปญหาของตัวเอง และสุดทาย คือ อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ดังเห็นได
จากตัวละครผูรายมักจะยกตนขมทานเสมอ ในที่นี้ก็คือนางเอกและพี่สาวนางเอกที่มีฐานะทางชน
ชั้นต่ํากวา โดยตัวละครผูรายมักจะพูดจาเสียดสีเหน็บแนมดูถูกในเรื่องความตอยต่ําของฐานะและ
ชาติตระกูล   
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper)  
 
   “แมชีสุดา” แมชีที่อุปถัมภเลี้ยงดูนางเอกกับพี่สาวตั้งแตเด็ก ใฝในธรรม 
ใหคําปรึกษานางเอกใหกระทําความดีโดยใชหลักธรรมคําสอนในการอบรมสั่งสอนและใหขอคิด 
โดยเปนที่พึ่งทางใจใหกับนางเอก และพี่สาว ดังนั้น ตัวละครผูชวยเหลือตัวนี้จึงสะทอนอุดมการณ
พุทธศาสนา (Buddhism) ที่ยึดมั่นในศีลธรรมและความดีงามอยางชัดเจน 
 
   “รุงทิพย พิเศษพงศ” แมของพระเอก มีปมภายในใจเกี่ยวกับผูชายเจาชู 
เนื่องจากเคยผิดหวังจากสามีจนเปนบา แตเมื่อหายดีเลยทําใหเกลียดผูชายที่ไมรับผิดชอบ ไมให
เกียรติผูหญิง และตองการใหลูกชายไดภรรยาที่ดี จึงบังคับใหแตงงานกับนางเอก และคอยให
คําปรึกษาชวยเหลือนางเอกเมื่อมีความขัดแยงกับพระเอกที่เปนลูกชายตนเองสมอ จากการ
วิเคราะหตัวละครนี้ปรากฏอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) โดยใหความสําคัญกับผูหญิงวาเปนผู
ที่มีอํานาจเหนือผูชาย มีความเทาเทียมกับผูชาย และบางครั้งก็เกงและฉลาดกวาผูชายมาก 
นอกจากนี้ยังสะทอนคานิยม (Value) ของสังคมไทยในแงของความสัมพันธระหวางแมกบัลูกชายที่
มีความเกี่ยวเนื่องกับอํานาจของแมในการเลือกลูกสะใภใหลูกชายดวย 
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 4.1.6 ฉาก (Setting) 
 

ก. บาน หรือที่อยูอาศัย  
 
 ลักษณะของบานของตัวละครในเรื่องจะเปนบานที่ใหญโต กวางขวาง มี 

เนื้อที่ในบริเวณบานมาก พรอมดวยสิ่งอํานวยความสะดวกครบครัน แมแตบานของนางเอกแมวา
จะไมใหญโตเทากับบานของพระเอกและผูราย แตก็เปนบานจัดสรร มีเนื้อที่ในบานพอสมควร 
พรอมทั้งตกแตงสวยงาม เปนสัดสวน ซึ่งบานเปนฉากที่ปรากฏมากที่สุดในเรื่อง โดยความหรูหรา
โออาของบานตัวละครนี้จึงสะทอนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ที่แฝงมากับฉากที่เพียบพรอมดวยวัตถุส่ิงของราคาแพงและสะดวกสบาย 
 
  ข. สถานที่ทํางาน 
 
   สถานที่ทํางานเปนสํานักงานที่ตั้งอยูบนอาคารสูง หองทํางานของตัว
ละครจะกวางขวาง มองเห็นวิวภายนอก มีส่ิงอํานวยความสะดวกที่แสดงถึงตําแหนงทางการงานที่
สูงของตัวละคร โดยฉากสถานที่ทํางานจะทําหนาที่สงเสริมในดานอาชีพที่เปนนักธุรกิจของตัว
ละครใหดูมั่นคง ภูมิฐาน และนาเชื่อถือมากขึ้น ดังนั้นจึงทําใหเห็นถึงอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) ที่ปรากฏอยูในฉากสถานที่ทํางาน 
  
  ค. สถานที่นัดพบของตัวละคร 
 
   - รานอาหาร ศูนยการคา ถือเปนสถานที่ที่ทําใหตัวละครมาเจอกัน ทั้ง
โดยตั้งใจและไมตั้งใจมากที่สุดในเรื่อง สถานที่นัดพบสวนใหญจะเปนที่ที่ดูดี มีระดับ คนไม
พลุกพลาน มีความเปนสวนตัวสูง สภาพแวดลอมในฉากตกแตงสวยงาม โดยฉากลักษณะนี้จะ
สะทอนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ไดอยางชัดเจน 
 
   - วัด เปนที่ๆ ตัวละครฝายดีมาเจอกัน และเปนที่อยูอาศัยของตัวละครผู
ชวยเหลือที่มีความสําคัญกับนางเอกของเรื่อง ใหความรูสึกสงบ รมเย็น และเปนสถานที่ดีงาม
ดังนั้น ฉากของวัดจึงสะทอนอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในแงของการเปนที่พึ่งพาทาง
จิตใจของปุถุชน 
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 4.1.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 
  ก. พระเอกทะเลาะกับนางเอกหลังจากถูกบังคับใหแตงงาน  
 

ปวีร : ไงดูซะใหเต็มตาสิ อยากมีสวนรวมเปนเจาของนักไมใชเหรอ ฉันเกลียด 
เธอ หวังรวยทางลัด วางแผนจับผูชายรวยๆ แตงงาน แตมันไมงายอยาง
ที่เธอคิดหรอก 

 ณิช : คุณพูดเรื่องอะไรนะ 
 ปวีร : ออ ทําหนาใสซื่อบริสุทธิ์เกงนี่ มินา คุณพอคุณแมฉันถึงไดหลงเมตตา 

พวกเธอ 2 คนพี่นอง นี่ทํางานกันเปนทีมสินะ พี่สาวเปนเมียนอยคุณพอ 
นองเพ็ญ สวนนองสาววางแผนถึงเปนเมียจดทะเบียนเลย 

 ณิช : ฉันไมรูเร่ืองจริงๆ ไมรูดวยวาเปนความคิดของใคร คนอยางฉันถึงจะจน 
แคไหน แตก็ไมมีทําลายศักดิ์ศรีของตัวเองแบบทุเรศอยางนั้นแน 

 
  บทสนทนานี้แสดงใหเห็นวาตัวละครพระเอกกําลังดูถูกนางเอก โดยมุงประเด็นไป
ที่เงินและทรัพยสมบัติของตัวเองที่คิดวานางเอกตองการจะครอบครอง เพราะมันจะสรางความสุข
ใหได จึงแสดงใหเห็นอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ในตัวพระเอกที่เชื่อวาเงินเปนสิ่งสําคัญ
ในชีวิตและทุกคนตองขวนขวายมา นอกจากนี้พระเอกยังดูถูกเพศหญิงวาตองการคูครองหรือ
ผูชายที่มีฐานะเพื่อตัวเองจะไดสุขสบาย จึงสะทอนอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่ตัว
พระเอกมองวาเพศชายนั้นมีอํานาจเหนือเพศหญิงโดยเฉพาะเรื่องทางเพศและความสัมพันธที่
ผูหญิงจะตองยอมแลกหรือวางแผนใหไดผูชายรวยๆ มาเลี้ยงดู  
 
  ข. พระเอกคุยกับนางเอกหลังจากที่ใชกําลังขมขืนนางเอกแลว 
 
 ปวีร ; ไมอยากฮันนีมูนตอแลวหรือ เห็นตอนแรกอยากจะมานักไง 
 ณิช : หลีกไป 
 ปวีร : เธอคิดวาตัวเองเปนใคร 
 ณิช : แลวคุณคิดวาตัวเองเปนใคร 
 ปวีร ; ฉันก็เปนผูชายที่เธอพยายามวางแผนใหไดมาเปนสามี และเธอก็ทํา 

สําเร็จเสียดวย เห็นหรือยังวาเธอไมทางสูฉันไดเลย 
 ณิช : ฉันจะเอาชนะคุณใหได 
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  บทสนทนานี้สะทอนอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่ออกมาจากตัว
พระเอก จากประโยคที่วา “ฉันก็เปนผูชายที่เธอพยายามวาแผนใหไดมาเปนสามี และเธอก็ทํา
สําเร็จเสียดวย เห็นหรือยังวาเธอไมมีทางสูฉันไดเลย” ซึ่งเปนบทสนทนาระหวางพระเอกนางเอก
หลังจากที่พระเอกไดใชกําลังขมขืนนางเอกแลว โดยบทสนทนานี้ตอกย้ําความคิดพระเอกวาเพศ
ชายเปนเพศที่มีอํานาจและพละกําลังเหนือเพศหญิงเสมอ และเพศหญิงก็ไมมีทางสูไดไมวาทางใด  
 
  ค. ตัวละครผูรายเสนอเงินใหนางเอกเพื่อแลกกับการหยากับพระเอก 
   
 เพียงเพ็ญ  : ฉันอยากเสนอเงินกอนหนึ่งใหเธอ เพื่อแลกกับการที่เธอยอมหยากับพี่วีร 
 ณิช     : ไมคิดวาคุณปวีรจะมีคาเปนสินคาชิ้นหนึ่งที่ซื้อขายเปนเงินได 
 เพียงเพ็ญ  : พี่วีรมีคามากกวานั้น แตฉันใหเธอเปนคาตอบแทน ถาเธอยอมหยา 
 ณิช     : ชีวิตที่มีคาอยางคุณปวีร จะยอมใหงายๆ ไดยังไงละคะ 
 เพียงเพ็ญ  : บอกมาคําเดียว เธอยอมไหม 
 ณิช      : ฉันไมรูวาคุณคิดยังไงถึงมาเสนออยางนี้ ถาฉันอยากไดเงินจริงๆ สกุล 

พิเศษพงศใหมากกวาคุณซะอีก ฉันแตงงานกับคุณปวีรเพียงไมกี่เดือน  
ชีวิตแตงงานของเรามันสั้นเกินไปสําหรับการหยาราง 

 เพียงเพ็ญ   : ฉันเคยคิดวาเธอกับเขาอยางมากก็ไมเกินสองเดือน แตผิดคาดเพราะเธอ 
จับเขาไมยอมปลอย 

 ณิช      : คณุพูดไมถูก ฉันเปนภรรยาจะจับหรือไมจับฉันก็มีสิทธิ์  
 
  บทสนทนานี้แสดงใหเห็นอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) และอุดมการณ
เงินตรานิยม (Moneyism) ที่สะทอนออกมาจากตัวละครผูราย ที่เชื่อวาเงินนั้นสามารถซื้อไดทุกสิ่ง
แมกระทั่งมนุษย โดยเห็นอํานาจของเงินเปนใหญ ทั้งยังสะทอนอุดมการณทุนนิยมดวยในดานของ
ระบบที่ทุกอยางเปนเสมือนสินคาชนิดหนึ่ง ในที่นี้ก็คือ พระเอก ที่เปรียบเสมือนสินคาสามารถซื้อ
ขายได 
 
 

 4.1.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” เปนมุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
ของ “ผูชาย” ดังแสดงใหเห็นจากโครงเรื่อง (Plot) ที่เปนเรื่องราวของความขัดแยงระหวางเพศชาย
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และเพศหญิง ที่ตางพยายามเอาชนะกัน แตในทายที่สุดแลวตัวละครผูชาย (พระเอก) ไดใชกําลัง
ขมขืนตัวละครผูหญิง (นางเอก) จนทอง และเปนเหตุใหทั้งสองกลับกลายมาคืนดีกันในที่สุด โดย
ผูหญิงไมสามารถตอสูไดเลย และสุดทายก็ตองยอมจํานน จากมุมมองการเลาเรื่อง (Point of 
View) พบอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่มีระบบความคิดความเชื่อที่วา เพศชายมี
อํานาจเหนือเพศหญิง และในที่นี้ก็คือพละกําลังที่เหนือกวาของเพศชายสามารถใชคลี่คลาย
ปญหาตางๆ ที่เกิดขึ้นได 
 
 4.1.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” ปรากฏ
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 6 อุดมการณ 
ดังนี้ 
  

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 

- ชนชัน้ 
- ชายเปนใหญ 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   - ชนชัน้ 
- ความรัก 

ความขัดแยง  - เงนิตรานยิม - ชนชัน้ 

ตัวละคร  - ทุนนิยม 
- เงินตรานิยม 

- ชนชัน้ 
- พุทธศาสนา 
- คุณธรรม ศีลธรรม 
- สตรีนิยม 

ฉาก  - ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม-บริโภคนิยม - พุทธศาสนา 

บทสนทนา  - ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม - ชายเปนใหญ 

มุมมองการเลาเรื่อง   - ชายเปนใหญ 
ตารางที่ 4.1.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” 
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  ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร 
พระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villain) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) ที่เชือ่มโยงและ
สอดคลองกับอุดมการณทุนนิยม ในแงของอาชีพนักธุรกิจที่ตองแสวงหากําไรจากการลงทุน มีการ
ระดมทุนรวมกันระหวางบริษัท (พระเอก – ผูราย) และการรักษาผลประโยชนของบริษัท 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot)  
ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villain) และบทสนทนา 
(Dialogue) โดยเปนระบบความคิดความเชื่อเร่ืองของเงินที่ตัวละครเห็นวาเปนสิ่งสําคัญในชีวิต 
สามารถใชซื้อไดทุกอยางแมกระทั่งคน เงินทําใหมีความสุข และทุกคนก็ปรารถนา 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
ปรากฏในฉาก (Setting) บาน และที่พักอาศัยของตัวละคร สถานที่นัดพบ ที่มีความหรูหรา มี
รสนิยม เนนความสะดวกสบาย และความเปนอยูที่มีระดับเกินกวาความตองการพื้นฐาน 
 

ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในโครงเรื่อง(Plot) 
แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villain) มี
ลักษณะความคิดความเชื่อเรื่องการแบงแยกทางชนชั้นระหวางชนชั้นสูงกับชนช้ันกลาง โดยใช
ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมเปนเครื่องแบง ชนชั้นสูงกับชนช้ันกลางมีความแตกตางและไมเทา
เทียมกันในการใชชีวิตในสังคม 
 

• อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) บท 
สนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) เปนไปในลักษณะของความสัมพันธ
เชิงอํานาจและการยอมรับในสังคม รวมทั้งพละกําลังทางดานกายภาพที่เหนือกวาของเพศชาย ซึ่ง
เพศหญิงไมสามารถตอสูไดทั้งยังโอนออนผอนตามและยอมรับโดยละมอม เชน การที่พระเอกใช
กําลังขมขืนนางเอกในละครนั้นไมเปนความผิด และยังเปนวิธีการในการคลี่คลายปญหาในเรื่อง 
โดยสุดทายนางเอกก็ยอมใหอภัยทุกอยางและอยูกับพระเอกอยางมีความสุข 
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• อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ปรากฏในตัวละครนางเอก (Heroine)  

และตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) โดยมีลักษณะของการแสดงออกของตัวละครผูหญิงในดาน
ของความเชื่อในความเทาเทียมกันระหวางเพศชายและเพศหญิง โดยไมยอมใหเพศชายดูถูกและ
กดขี่ได โดยตัวละครจะแสดงออกซึ่งความเทาเทียมกันทางความคิด อาชีพการงาน และการ
ดํารงชีวิตที่สามารถพึ่งพาตนเองได 
 

• อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ปรากฏในตัวละครผูชวยเหลือ 
 (The Helper) และฉาก (Setting) ถายทอดโดยนําเสนอแนวทางการแกปญหา โดยใชศาสนาเปน
เครื่องยึดเหนี่ยว ดวยการหันหนาเขาหาวัด ยึดมั่นในความดี และการทําใจใหสงบ ซึ่งตัวละครผู
ชวยเหลือในเรื่องนี้บวชชีอยูใตรมศาสนา จะคอยใหคําปรึกษาแนะนําสั่งสอน พรอมทั้งเปนที่พึ่ง 
ทางใจใหกับตัวละครอื่นๆ  
 

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) และแกน 
เร่ือง (Theme) มีลักษณะของการแสดงใหเห็นในพลังอํานาจของความรักที่เปนตัวการสําคัญที่สุด
ในการคลี่คลายปมปญหาและความขัดแยงทั้งหมดในเรื่องในทายที่สุด  
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏอยูในตัวละคร 
พระเอก (Hero) และตัวละครนางเอก (Heroine) ในเรื่องของความกตัญูตอผูมีพระคุณ  
 
4.2 ละครโทรทัศนเรื่อง “แกวตาพี”่ 
 

 
ภาพที่ 4.2.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “แกวตาพี่” 
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4.2.1 เรื่องยอ 
 

“ชิษณุ นเรศวร” หนุมหลอทายาทคนเดียวของตระกูลนเรศวร เขามีแฟนสาว คือ 
“ม.ร.ว.เลอลักษมี เทวินทร” ระหวางขับรถไปเที่ยวดวยกันชิษณุและเลอลักษมีเกิดทะเลาะกัน ทั้งคู
ประสบอุบัติเหตุ ทําใหชิษณุตาบอด เลอลักษมีรับไมไดกับสภาพของชิษณุ จึงหนีไปแตงงานใหม
กับ “กําลาภ” เศรษฐีหนุมใหญแทน  
 

ในขณะเดียวกัน “นาถลดา” หญิงสาวออนหวาน มีอาชีพเปนคุณครูอนุบาล เปน 
แฟนอยูกับ “คทาเทพ” ทูตทหารหนุม แตคฑาเทพมีภรรยาอยูแลวคือ “เปรอมาศ” เปรอมาศบุกมา
เอาเรื่องเธอถึงโรงเรียนเธออับอายจนตองลาออก นาถลดาจึงหนีไปอยูที่ทะเลหวังฆาตัวตาย แต
ชิษณุเขามาชนเธอเกือบตกน้ํา ทําใหเธอรูวาเธอยังไมอยากตาย นาถลดาเขาใจผิดคิดวาชิษณุเปน
ชาวประมงตาบอด ชิษณุไมบอกความจริง จากนั้นทั้งคูไดคุยกันและตางคนตางเห็นใจซึ่งกันและ
กัน ชิษณุจึงโกหกนาถลดาวาตนเคยขอความชวยเหลือองคกรการกุศลเพื่อไปผาตัดตาที่ประเทศ
ฝร่ังเศส อยากใหนาถลดาไปดูแลแตจะไปไดก็ตองเปนคนที่ใชนามสกุลเดียวกันเทานั้น นาถลดา
คิดไตรตรอง ประกอบกับเธอตองการหนีจากเรื่องวุนวาย เธอจึงตกลงใจตามไปชวยเหลือชิษณุและ
ยอมจดทะเบียนสมรสกับเขา 
 

การมาของนาถลดาทําให “นวล” ภรรยาของ “เนติวิทย” ทนายประจําตระกูล 
นเรศวร และ “อมิตตดา” ผูเปนลูกสาวที่หลงรักชิษณุมาตั้งแตเล็กไมพอใจมาก จนกระทั่งวัน
เดินทางไปฝรั่งเศสก็มาถึง ชิษณุพานาถลดาและ “อมัจจ” นองชายอมิตตดาไปดวย ในฝรั่งเศสพวก
เขาใชชีวิตอยูที่บานหลังงามที่ชิษณุไดเคยซื้อไว โดยมี “พฤกษ” เพื่อนของชิษณุชวยดูแล ดานเลอ
ลักษมีเมื่อรูขาววาชิษณุแตงงานใหม เธอตามไปราวีนาถลดาที่ฝร่ังเศสเพื่อจะแยงชิษณุคืน เพราะ
กําลาภสามีกําลังจะลมละลาย เลอลักษมีทําทุกวิถีทางเพื่อยุแหยใหชิษณุและนาถลดาทะเลาะ
และเลิกกัน แตพฤกษก็เปนกันชนใหเสมอ ยิ่งมีคนชวยเหลือนาถลดามากเทาไร เลอลักษมียิ่งริษยา
มากขึ้นเทานั้น จนชิษณุเร่ิมหวาดระแวงในตัวนาถลดามากขึ้น จนกระทั่งเขาผาตัดตาจนมองเห็น
โดยที่ไมยอมบอกใคร หลังจากที่ชิษณุมองเห็นเขาก็พบวานาถลดานารักและสวยงามอยางที่ทุกคน
บอกตอนที่เขาตาบอดเสมอ แตปมในใจก็ยังไมคลายทําใหการอยูดวยกันเปนไปไมราบรื่น วันหนึ่ง
ชิษณุพานาถลดาไปรวมงานที่สถานฑูตไทย นาถลดาเจอกับคฑาเทพและเปรอมาศ เพราะคฑา
เทพยายมาเปนผูชวยทูตทหารคนใหม คฑาเทพเบงใสชิษณุแตก็ถูกคนที่รูจักกับชิษณุตอกกลับจน
หนาเสีย เปรอมาศจึงพาสามีกลับบานดวยความอาย  
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เลอลักษมีสืบรูความสัมพันธระหวางคฑาเทพและนาถลดา จึงพยายามใชวิธีนี้ 
หลอกชิษณุใหเลิกกับนาถลดา โดยหลอกใชอมิตตดา สวนคฑาเทพมีโอกาสเจอกับนาถลดา 
พยายามขอคืนดี แตนาถลดาปฏิเสธ คฑาเทพโกรธจึงยอมรวมมือกับเลอลักษมี และแผนการก็
สําเร็จเมื่อชิษณุเขาใจผิดและขอหยากับนาถลดา นาถลดาเสียใจมากจึงหนีไปพรอมกับอมัจจ  
 

ชิษณุปลอยตัวเองจมกับความผิดหวัง พฤกษสืบไดวาเปนแผนการของเลอลักษมี 
จึงบอกความจริงกับชิษณุ อมิตตดาเริ่มรูวาเลอลักษมีหลอกใชจึงบอกความจริงทั้งหมดกับชิษณุ 
ปมในใจของชิษณุจึงคลายออกได ชิษณุออกตามหานาถลดาจนเจอและปรับความเขาใจกันสําเร็จ 
 

4.2.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) พระเอก - นางเอกพบกันโดยบังเอิญ โดยที่นางเอก
เขาใจผิดในฐานะทางชนชั้นของพระเอก แตตางฝายก็มีความรูสึกดีๆ ตอกัน  
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก - นางเอกมีเหตุใหตอง
ตัดสินใจครั้งสําคัญในชีวิต โดยนางเอกยอมจดทะเบียนสมรสกับพระเอกและไปอยูกับพระเอกที่
ตางประเทศ จึงทําใหความจริงเรื่องฐานะทางชนชั้นของพระเอกถูกเปดเผยดวย ซึ่งนางเอกและ
พระเอกดํารงอยูในชนชั้นที่ตางกัน 
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) พระเอก - นางเอกใชชีวิตอยูดวยกัน โดยมีตัวละคร
ผูราย (Villain) คอยสรางความขัดแยงใหกับทั้งคู โดยใชความแตกตางเรื่องฐานะเปนเครื่องมือ จน
พระเอก – นางเอกตองแยกจากกัน  
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) 
เปดเผยความจริงวาเปนการกระทําของตัวละครผูราย (Villain) พระเอกจึงออกตามหานางเอก  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอกนางเอกกลับมาอยูดวยกันอยางมี
ความสุข สวนตัวละครผูรายรับผลกรรมที่กอไว (Happy Ending) 
 
  เมื่อวิเคราะหโครงเรื่อง (Plot) ละครโทรทัศนเร่ือง “แกวตาพี่” ปรากฏอุดมการณ
ชนชั้น (Social Class Ideology) เห็นไดจากความรักตางชนชั้นระหวางคุณชายสูงศักดิ์รํ่ารวยที่ถือ
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วาเปนชนชั้นสูงในสังคม และคุณครูอนุบาลชนชั้นกลางในสังคมยังคงเปนตัวเดินเรื่อง โดยความ
ตางทางชนชั้นของตัวละครนี้เองที่เปนสาเหตุเร่ิมตนของเหตุการณตางๆ ที่สับสนวุนวาย โดยมี
อุดมการณความรัก (Romanticism) เปนตัวผูกโยงเรื่องดวยความคิดความเชื่อในเรื่องความ
ไววางใจและเชื่อใจกันจะนําพาใหพบกับความสุขสมหวังในที่ สุด  นอกจากนี้ยังถายทอด
อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) โดยเรื่องราวความรักนี้
เกิดขึ้นที่ประเทศฝรั่งเศสที่ถือวาเปนประเทศที่มีภาพของความทันสมัย หรูหรา สวยงาม มรีะดบั ตวั
ละครไดดําเนินชีวิตอยูในประเทศฝรั่งเศสอยางชนชั้นสูง มีการทองเที่ยวตามสถานที่ที่ราคาแพง 
สะดวกสบาย ใชจายสินคาฟุมเฟอย โดยประเทศฝรั่งเศสถูกใชเปนสถานที่เกิดเหตุการณหลักของ
เร่ือง นอกจากนี้โครงเรื่องยังผูกปมขัดแยงดวยอุปสรรคความรักของพระเอก – นางเอก ที่เกิดจาก
ตัวละครผูรายตองการทรัพยสินเงินทองและความสะดวกสบายจึงพยายามทําลายชีวิตคูของ
พระเอก – นางเอก เพื่อที่ตัวเองจะไดพระเอกไปครอง  
 

4.2.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “แกวตาพี่” มีแกนเรื่อง (Theme) ที่ตองการนําเสนอ คือ 
“ความรักตางชนชั้นที่ในสุดคนที่อยูในชนชั้นต่ํากวาก็กาวขึ้นมาอยูกับชนชั้นสูงและใชชีวิตรวมกัน
อยางมีความสุข” เปนความรักระหวางคุณชายเจาของธุรกิจผูรํ่ารวย กับคุณครูอนุบาลที่มีอุปสรรค
อันเกิดจากความไมเขาใจกัน ไมเชื่อใจกัน ซึ่งแกนเรื่องแสดงใหเห็นอุดมการณชนชั้น (Social 
Class Ideology) ที่สะทอนความแตกตางทางชนชั้นของตัวละครหลักในเรื่องที่เปนอุปสรรคตอ
ความรัก เนื่องจากทั้งคูมีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมที่ตางกัน จึงทําใหเกิดชองวางระหวางกนัขึน้ 
จนทําใหเกิดความเขาใจผิดในชีวิตคูบอยคร้ัง แตสุดทายทั้งสองก็สามารถผานไปไดดวยความรัก 
(Romanticism) ที่เปนตัวทําลายกําแพงทางชนชั้นของทั้งคูลงไดในที่สุด   
 
 4.2.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 

- ความเชื่อใจ - ความไมเชื่อใจ เปนความขัดแยงของตัวละครหลัก 2 ตัว คือ  
พระเอก และนางเอก ที่เปนสามีภรรยากันแตกลับไมเชื่อใจ ไมไววางใจซึ่งกันและกัน เปนเหตุให
องคประกอบภายนอกเขามาแทรกกลางได ซึ่งทําใหความรักสั่นคลอน ทําเลาะเบาะแวงกัน ดังนั้น 
ความขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณความรัก (Romanticism) ที่นําเสนอผานชีวิตคูของตัวละคร
หลักที่นําเสนอระบบความคิดความเชื่อที่วาความรักระหวางคนสองคนนั้นจะตองไวใจเชื่อใจซึ่งกัน
และกัน และความรักก็จะพบกับความราบรื่นสมหวัง 
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  - ความตองการ - ความพอเพียง เกิดจากการวิเคราะหคูแยงที่เกิดขึ้นจากความ
ตองการทรัพยสมบัติของตัวละครผูราย ซึ่งสงผลใหตัวละครผูรายพยายามใสรายกลั่นแกลง
นางเอกเพื่อใหไดทรัพยสมบัติของพระเอก และตัวจะไดสุขสบายใชชีวิตหรูหรา ความขัดแยงในตัว
ละครผูรายเปนสาเหตุของการกระทําเร่ืองเลวรายตางๆ ในเร่ือง เนื่องจากอุดมการณวัตถุนิยม - 
บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในตัวละครผูราย (Villain) ทําใหตัวละครผูรายมี
ความตองการไมส้ินสุด หลงใหลในทรัพยสินเงินทอง และความสะดวกสบาย จนยอมทําทุกอยาง 
แมวาจะตองทําลายความรักของพระเอก – นางเอกก็ตาม  
 
  - ชนชั้นเหนือกวา – ชนชั้นต่ํากวา เปนความขัดแยงแยงระหวางพระเอกกับ
นางเอก และตัวละครผูรายกับนางเอก ที่ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมแตกตางกัน ดานพระเอก
กับนางเอกทําใหเกิดปญหาในการใชชีวิตคูรวมกัน เกิดความไมเชื่อใจกัน เพราะคิดวาอีกฝายหวัง
ในทรัพยสมบัติของตน สวนตัวละครผูรายก็พยายามใชฐานะทางสังคมของตัวเองขมนางเอกที่เปน
เพียงชนชั้นกลาง ดังนั้น ความขัดแยง (Conflict) นี้จึงสะทอนอุดมการณชนชั้น (Social Class 
Ideology) ของตัวละครที่แตกตางกันจนทําใหเกิดความขัดแยงขึ้น 
 
 

 4.2.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero)  
 
   “ชิษณุ นเรศวร” เปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class 
Ideology) อยางชัดเจน เนื่องจากลักษณะภายนอกของตัวละครนั้นเปนทายาทคนเดียวของทาน
เจาคุณสูงศักดิ์ มีทรัพยสมบัติและธุรกิจตกทอดมากมาย แสดงใหเห็นถึงฐานะทางชนชั้นของตัว
ละครที่เปนชนชั้นสูงของสังคม นอกจากนี้ตัวละครแวดลอมอ่ืนๆ ยังใหความเคารพนับถือในฐานะ
ที่เปนคนร่ํารวยมีตนตระกูลเกาแกจึงทําใหมีหนามีตาในสังคมชั้นสูงอีกดวย   
    

ข. นางเอก (Heroine) 
 

“นาถลดา” มีอาชีพเปนคุณครูอนุบาล ฐานะปานกลาง แตดวยความ 
บังเอิญไดแตงงานกับทายาทเศรษฐี ทําใหมีฐานะทางสังคมดีข้ึน โดยนิสัยเปนคนจิตใจดี ออนโยน 
และที่สําคัญ คือ เชื่อมั่นในความรัก จากการวิเคราะหตัวละครนี้แสดงใหเห็นถึงอุดมการณความรัก 
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(Romanticism) ในตัวละคร ซึ่งมีความมั่นคงในรัก และเชื่อมั่นวาความรักเปนสิ่งสวยงามและ
นําพามาซึ่งความสุข นอกจากนี้ความรักของตัวละครนี้คือการใหและการเสียสละ โดยเห็นวาหลาย
คร้ังที่ตัวละครพบกับปญหาหรือเศราเสียใจ เพราะการเขาใจผิดของพระเอก แตตัวละครนี้ก็ยังคง
รัก และใหอภัยพระเอกไดเสมอ นอกจากนี้ตัวละครนางเอกยังคงยึดถืออุดมการณทางคุณธรรม 
ศีลธรรม (Moralism) คือ การรูจักใหอภัย ไมอาฆาตแคนคนที่เคยทํารายตัวเอง และมีจิตใจโอบ
ออมอารี เอื้อเฟอเผื่อแผกับคนรอบขางเสมอ 
 

ค. ผูราย (Villain) 
 

“ม.ร.ว.เลอลักษมี เทวินทร” เปนตัวละครที่สะทอนอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) เนื่องจากเปนตัวละครที่มียศถาบรรดาศักดิ์ และตัวละครก็มักวางตัวให
อยูเหนือคนอื่นๆ ที่ต่ําชนชั้นกวา นอกจากนี้อุปนิสัยภายในของตัวละครนั้นเปนคนไมรูจักพอ เห็น
แกได ใชจายสุรุยสุราย ชอบคนที่ฐานะความร่ํารวย และยอมทําทุกอยางเพื่อใหตัวเองสุขสบาย จึง
แสดงใหเห็นถึงอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) และ
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ปรากฏอยางเห็นไดชัด 
 
   “เปรอมาศ” เมียของคฑาเทพ มีพอเปนเจาสัวรํ่ารวย เปนคนวางมาด คิด
วาตัวเองเปนผูดี อยูในชนชั้นสูง และมีระดับ จึงมักดูถูกคนที่ฐานะต่ํากวา ชอบอวดความร่ํารวย 
ฟุงเฟอ ตัวละครนี้จึงเปนตัวละครอีกตัวที่ยึดมั่นในอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) และ
อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
 

“คฑาเทพ” เปนทูตทหารหนุม มาดนิ่ง มีภรรยาอยูแลว คือ เปรอมาศ  
เกรงกลัวภรรยา แตลับหลังไมรูจักพอ เปนคนเจาชู ชอบหลอกผูหญิง ตัวละครนี้ไมปรากฏ
อุดมการณ แตสะทอนเรื่องการกระทําที่ผิดคุณธรรม ศีลธรรมในดานกามตัณหา 
    
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “พฤกษ” เพื่อนสนิทของพระเอก ใชชีวิตอยูที่ฝร่ังเศส ไมปรากฏอาชีพ 
เปนคนสนุกสนาน จิตใจดี รูวาใครดีใครราย ฉลาด มีไหวพริบ คอยชวยเหลือพระเอกกับนางเอก
ตลอดเวลา และเปนคนที่สืบหาความจริงวานางเอกถูกใสรายเกือบตลอดทั้งเรื่อง จากการวิเคราะห
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ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ไมพบอุดมการณ แตเปนตัวละครที่สะทอนคานิยม (Value) 
ของสังคมไทยที่ยกยองผูที่มีจิตใจดี ชอบชวยเหลือผูอ่ืน 
 
 
 4.2.6 ฉาก (Setting) 
 

ก. ฉากที่ประเทศฝรั่งเศส 
 
   เปนฉากหลักของเรื่อง อีกทั้งเปนสถานที่ที่เกิดเหตุการณตางๆ ในเรื่อง
เกือบตลอดทั้งเรื่อง ทั้งยังเปนที่ตั้งของบาน หรือที่อยูอาศัยของตัวละครหลักดวย โดยฉากใน
ประเทศฝรั่งเศสที่ปรากฏในเรื่องแสดงใหเห็นอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) เนื่องจากประเทศฝรั่งเศสเปนประเทศที่มีคาครองชีพสูง และมีภาพของความ
หรูหราไฮโซ คนมีฐานะทางการเงินดีเทานั้นที่สามารถไปใชชีวิตอยูได โดยฉากแตละฉากในละคร
จะเปนภาพของรานคา แหลงชอปปง รานอาหาร แหลงทองเที่ยวสําคัญของฝร่ังเศส เชน ถนนชอง
เอลิเซ (Champs-Élysées) ประตูชัย (L’ Arc de Triomphe) หอไอเฟล (La tour Eiffel) โดย
ทั้งหมดจะเปนฉากหลักที่เกิดเหตุการณตางๆ ในเรื่อง จากลักษณะดังกลาวจึงทําใหอุดมการณ
วัตถุนิยม - บริโภคนิยมแฝงมาในฉากอยางไมสามารถหลีกเลี่ยงได 
 
  ข. บาน หรือที่อยูอาศัย  
 
   ฉากบาน หรือที่อยูอาศัยของตัวละครในเรื่อง ไดแก บานนเรศวร ซึ่งเปน
บานของพระเอกตั้งอยูที่กรุงเทพฯ มีลักษณะใหญโต หรูหรา มีเนื้อที่กวางขวาง มีขาวของเครื่องใช
ราคาแพง ซึ่งแสดงถึงฐานะของพระเอกไดดี และฉากบานของพระเอกที่ประเทศฝรั่งเศส ซึ่งถือเปน
ฉากหลักของเรื่อง บานหลังนี้มีความสวยงาม มีเนื้อที่มาก ใหญโต หรูหรา ไมแพบานนเรศวร ซึ่ง
แสดงใหเห็นวาพระเอกเปนคนที่รํ่ารวยมาก และสามารถใชชีวิตไดอยางมีระดับ จากการวิเคราะห
ฉากบาน หรือที่อยูอาศัย (Setting) แสดงใหเห็นอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism 
and Consumerism) ที่สะทอนความสะดวกสบายในชีวิตของตัวละคร รวมถึงรสนิยมและการใช
ขาวของที่มีราคาแพงเกินกวาความตองการพื้นฐาน 
 

4.2.7 บทสนทนา (Dialogue) 
   
  ก. พระเอกมอบแหวนแตงงานใหนางเอกหลังจากที่ทะเลาะกัน  
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 ชิษณุ       : โชคดีจริงๆ ใสไดพอดีเลย 
 นาถลดา     : นี่มันอะไรกันคะ 
 ชิษณุ       : ก็พบเพิ่งนึกไดวาตั้งแตจดทะเบียนกันผมยังไมไดใหแหวนแตงงานคุณ 
 นาถลดา      : แตที่เราจะทะเบียนกันมันก็แตหลอกๆ เทานั้น คุณไมไดจริงจังไมใชเหรอ 
 ชิษณุ        : ถาผมไมจริงจัง ผมไมพาคุณกลับมาที่นี่หรอก และแหวนวงนี้จะทําใหทุก 

คนรูวาคุณคือภรรยาที่ถูกตองตามกฎหมายของผม ไมวาที่ผานมาผม
เคยมีใคร แตตอนนี้คุณคือ ภรรยาของผมเพียงคนเดียวเทานั้น คุณคง
เขาใจนะวาผมหมายความวายังไง 
 

  บทสนทนา (Dialogue) นี้สะทอนอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) เนื่องจากสิ่งของซึ่งก็คือแหวนแตงงานถูกใชแทนความรัก 
ความสัมพันธระหวางคนสองคน โดยพระเอกมอบแหวนแตงงานใหนางเอก ดวยเหตุผลที่วาแหวน
ซึ่งเปนวัตถุราคาแพงจะสามารถใชเปนตัวแทนความรักของเขาได ซึ่งเปนการใหความสําคัญกับ
วัตถุส่ิงของมากกวาการกระทํา 
 

ข. นางเอกใหความชวยเหลือตัวละครผูราย 
 
 นาถลดา   : ดิฉันจายคาโรงแรมใหเรียบรอยแลวนะคะ 
 เลอลักษมี : เธอคงคิดวาเอาชนะฉันไดละสิ 
 นาถลดา   : ฉันไมคิดวาแพหรือชนะ เพราะฉันไมเคยคิดจะแขงกับคุณหญิง 
 เลอลักษมี : ฉันถามจริงๆ เถอะ เธอไมโกรธเลยเหรอกับส่ิงที่ฉันทํากับเธอ 
 นาถลดา   : โกรธคะ แตดิฉันเขาใจที่คุณทําไปเพราะความรัก 
 เลอลักษมี : ฮึ ความรักเหรอ ฉันจะบอกใหนะ ฉันไมเคยรักณุเลย ฉันรักเงินของเขา 

ตางหาก และเขาก็โงมาที่ไมเคยรูเลย แตตอนนี้เคาฉลาดขึ้นแลวที่เลือก 
รักผูหญิงอยางเธอ 
 

  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ในตัว
ละครผูราย (Villain) ที่ใหคุณคาของเงินมากกวาความรัก และทําทุกอยางเพื่อที่จะไดมีเงินมากๆ 
แมวาจะเปนสิ่งที่ผิดก็ตาม  
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4.2.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 

   
  ละครโทรทัศนเร่ือง “แกวตาพี่” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ผูชาย” ที่เปนเศรษฐี
อยูในตระกูลเกาแก รํ่ารวย ซึ่งเลาถึงชีวิตรักของเขา เมื่อไดพบรักกับหญิงสาวชาวบานธรรมดา แต
เธอเปนคนที่มีจิตใจดี ออนหวาน และเปนรักแทของเขา จากการวิเคราะหมุมมองการเลาเร่ือง 
(Point of View) พบอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) และอุดมการณความรัก 
(Romanticism) เนื่องจากละครเรื่องนี้เปนมุมมองความรักของชายสูงศักดิ์กับหญิงชาวบานที่มี
ความแตกตางกันทางชนชั้นของสังคม แตดวยความรักของเขาและเธอก็ทําใหสามารถขามเสนแบง
มาไดในที่สุด 
 
 4.2.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “แกวตาพี่” ปรากฏอุดมการณ
ทางเศรษฐกิจ 2 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 3 อุดมการณ ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - วัตถนุิยม-บริโภคนิยม 
- ชนชัน้ 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   
- ชนชัน้  
- ความรัก 

ความขัดแยง  - วัตถนุิยม-บริโภคนิยม 
- ชนชัน้ 
- ความรัก 

ตัวละคร  
- วัตถนุิยม-บริโภคนิยม 
- เงนิตรานยิม  

- ชนชัน้ 
- ความรัก 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

ฉาก  - วัตถนุิยม-บริโภคนิยม  
บทสนทนา  - วัตถนุิยม-บริโภคนิยม  

มุมมองการเลาเรื่อง   
- ชนชัน้ 
- ความรัก 

ตารางที่ 4.2.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “แกวตาพี่” 
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ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม-บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย 
(Villain) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) ถือเปนอุดมการณหลักของเรื่อง ที่นําเสนอ
ความคิดความเชื่อเร่ืองของการใหความสําคัญกับวัตถุส่ิงของ และความสะดวกสบายในการใช
ชีวิต สะทอนความหรูหราฟุมเฟอยของชนชั้นสูง และความตองการที่ไมส้ินสุดของมนุษยที่เห็น
ชัดเจนจากตัวละครผูราย (Villain)  
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในตัวละครผูราย (Villain) 
ที่ใหความสําคัญกับการมีเงินมากๆ จนยอมทําทุกอยางแมกระทั่งในเรื่องที่ผิดคุณธรรม ศีลธรรม 
โดยตัวละครผูรายเชื่อวาเงินสามารถดลบันดาลใหเกิดความสุข และความสะดวกสบายในชีวิต 
 

ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) เปนอุดมการณหลักและเปน 
แกนนําของเรื่อง ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละคร
พระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villains) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) โดยนําเสนอ
เร่ืองราวความรักของตัวละครหลักที่มีความแตกตางกันทางชนชั้นระหวางชนชั้นสูงและชนชั้นกลาง 
โดยความตางทางชนชั้นทําใหเกิดการเขาใจผิดในตัวของอีกฝายที่มีฐานะต่ํากวาอยูบอยครั้ง และ
สะทอนการวางตัวในสังคมชั้นสูงของตัวละครชนชั้นกลางที่เปนไปดวยความลําบาก ซึง่มกัโดนดถูกู
ดูแคลนจากชนชั้นสูงที่เปนตัวละครผูรายเสมอ 
  

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง  
(Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) และ
มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) โดยนําเสนอระบบความคิดความเชื่อในเรื่องของความรักที่
ตองฟนฝาอุปสรรค ซึ่งความไววางใจเชื่อใจซึ่งกันและกันจะสามารถนําพาใหพนปญหาและมี
ความสุขในที่สุด และความรักก็มีพลังอํานาจที่จะทําลายกําแพงอุปสรรคระหวางชีวิตคูลงได
ทั้งหมดเชนกัน 
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• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏอยูตัวละคร 
นางเอก (Heroine) โดยสะทอนความมีน้ําใจ เอื้อเฟอเผื่อแผ และรูจักการใหอภัย ไมพยาบาท
อาฆาตแคนคนที่เคยคิดรายกับตนเอง 
 
4.3 ละครโทรทัศนเรื่อง “รอยอดีตแหงรัก” 
 

 
ภาพที่ 4.3.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” 

 
4.3.1 เรื่องยอ 

 
“ตนน้ํา” เจาของแม็กกาซีนชื่อดัง กําลังจะเขาพิธีแตงงานกับ “นุสรา” แฟนสาว 

ไฮโซในอีก 1 อาทิตยขางหนา ในคืนที่ทั้งคูไปงานวันเกิดของตนน้ํา ขากลับตนน้ําเมามาก นุสราจึง
อาสาขับรถให แตเธอไมทันระวังจึงขับรถชน “มีน” หญิงสาวที่อยูรานขายอาหารตามสั่งใกลๆ 
บริษัทของตนน้ํา นุสราลงมาตอวามีนที่บาดเจ็บ แตระหวางนั้นอุบัติเหตุที่ไมคาดฝนก็เกิดขึ้น นุสรา
โดนรถที่วิ่งมาจากอีกดานหนึ่งชนจนเสียชีวิต ตนน้ําเสียใจกับการจากไปของนุสรามาก ตนน้ําฝงใจ
วาเปนความผิดของมีน แมมีนจะพยายามขอโทษตนน้ําดวยวิธีการใด ตนน้ําก็ไมยอมใหอภัยเธอ  
 

พี่หวาน กับเมน ญาติสนิทของมีนไดแตเปนหวง เพราะมีนเสียใจและผิดหวังที่คน 
ที่เธอแอบชื่นชมเปนคนแบบนี้ มีนจึงหนีกลับไปอยูกับแมที่หัวหิน ตนน้ําพยายามลืมความเศราดวย
การเที่ยวเตร โดยมี “อัญชลี” เลขาที่จองจะจับตนน้ําคอยดูแลอยางใกลชิด “หมอนเรศ” เพื่อนรุนพี่
ของตนน้ําจึงเขามาชวยดูแลยาใหญ และแนะนําใหตนน้ําไปพักผอนพรอมกับทีมงานที่จะไปถาย
ทําวีซีดีที่หัวหิน แตการมาพักผอนของตนน้ําครั้งนี้ทําใหเขาไดพบกับมีนอีกครั้ง ระหวางถายแฟชั่น
ตนน้ําและมีนไดมีโอกาสใกลชิด และทําความรูจักกันมากขึ้น ทําใหตนน้ํารูวาแทจริงแลวมนีเปนคน
มีน้ําใจและเปนนักสู  
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หลายครั้งที่เร่ืองวุนวายเกิดขึ้นในกองถาย และอัญชลีก็พยายามเขามาชวยเหลือ 
มีน ทําใหมีนหลงชื่นชมอัญชลี โดยไมระแคะระคายในความรายกาจของเธอ วันสุดทายของการ
ถายแบบนางแบบคนหนึ่งมาไมทัน ทีมงานตัดสินใจจับมีนมาแตงตัวปรากฏวามีนสวยขึ้นทันตา
เห็น ตนน้ําเองก็แอบรูสึกอยูลึกๆ แตเขากลับแสดงอาการไมพอใจมีน และยิ่งรูสึกหมั่นไสเมื่อรูวา
หมอนเรศชักชวนใหมีนที่เรียนจบผูชวยพยาบาลมาชวยดูแลยาใหญ  
 

ในที่สุดมีนก็เขาไปอยูในบานตนน้ําคอยดูแลยาใหญ ตางฝายตางไดเรียนรูนิสัย 
กันในดานที่ไมเคยเห็น แตในขณะเดียวกันมีนก็ตองปะทะกับอัญชลีที่พยายามทําใหยาใหญ และ
ตนน้ําเขาใจเธอผิดมาตลอด อัญชลียอมคบหาอยางลับๆ กับหมอนเรศ เพราะหมอนเรศแอบรูเร่ือง
การโกงเงินบริษัทของเธอ จนกระทั่งหมอนเรศทนความรายกาจของอัญชลีไมไหวนัดคุยกับเธอบน
อาคารจอดรถ น้ําหวานกับเมนตามมาไดยิน เหตุการณชุลมุนเปนเหตุใหหมอนเรศพลัดตกตึก
เสียชีวิต สวนยาใหญไดหลักฐานวาอัญชลีโกงเงินบริษัทไป แตอัญชลีก็จัดการยาใหญจนหกลม
ตองเขาโรงพยาบาลเปนอัมพาต ตนน้ําเครียดมากดาวามีนอยางรุนแรงจนมีนทนไมไดตัดสินใจขอ
ลาออก  
 

ตนนําสืบหาความจริง และในที่สุดตนน้ําก็ไดหลักฐานเปนเครื่องประดับของ 
อัญชลีทําตกไวตอนทํารายยาใหญ ตนน้ําวางแผนไปที่บานของอัญชลีไดเอกสารหลักฐานสําคัญ
ชัดเจนวาอัญชลีโกงเงิน บริษัท และทํารายยาใหญ จนตํารวจมาถึงอัญชลียิงสูกราดกระสุนไปถูก
แมตัวเองตาย สวนตัวเองก็ถูกจับไปดําเนินคดี 
 
  ยาใหญหายปวย ตนน้ําสารภาพวาเขารูทุกสิ่งทุกอยางแลว ยาใหญใหไปตามมีน
กลับมา ตนน้ําไปตามมีนที่บานพอแมของมีนที่หัวหิน ทั้งสองปรับความเขาใจกันและตกลงวาวัน
พรุงนี้เปนวันเกิดของตนน้ํา ทั้งสองจะรวมฉลองวันเกิดดวยกัน แตแลววันเกิดของตนน้ําเหตุการณ
ที่เกิดขึ้นกับนุสราก็ซ้ํารอยเดิม มีนถูกรถชนเขาอยางจัง ตนน้ําเสียใจมากที่สุดในชีวิตที่มีนจากเขา
ไป แตแลวในความเปนจริงกลับกลายเปนวาตนน้ําสามารถชวยมีนไวไดทัน โดยตัวเขาเองที่ไดรับ
อุบัติเหตุแทน ตนน้ําฟนขึ้นแลวพบวาที่ผานมานั้นเขาเพียงแคฝนไป ตนน้ํายอมใหอภัยมีนในทุกสิ่ง
ทุกอยาง และอยูดวยกันอยางมีความสุข 
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 4.3.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) พระเอก – นางเอกที่มีฐานะทางชนชั้นตางกันไดพบ
กันโดยบังเอิญ และเกิดความขัดแยงกันอยางรุนแรง เนื่องจากนางเอกทําใหพระเอกตองสญูเสยีคน
รัก  
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก - นางเอกพบกันอีกครั้ง และมี
เหตุใหทั้งสองฝายไดใกลชิดกันมากขึ้น ในขณะที่ความขัดแยงระหวางคนทั้งคูก็กอตัวมากขึ้น 
พรอมๆ กับความขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางนางเอกกับตัวละครผูรายที่ทวีความรุนแรงขึ้นดวย 
  
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ตัวละครผูรายหาทางทํารายพระเอก - นางเอก
ตลอดเวลา และทําใหพระเอก – นางเอก เกิดความเขาใจผิดกันจนตองแยกจากกัน เพราะตัวละคร
ผูรายใชนางเอกเปนเครื่องมือเพื่อใหไดทรัพยสมบัติของพระเอก จนพระเอกเขาใจผิดในตัวนางเอก 
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ความจริงถูกเปดเผย พระเอกรูความจริง
วาใครคือผูรายที่แทจริง พระเอก - นางเอกจึงปรับความเขาใจกันใหม 
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอก-นางเอกอยูดวยกันอยางมีความสุข 
ตัวละครผูรายไดรับผลกรรม (Happy Ending) 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ของละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” พบวา
โครงเรื่องไดปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่เกิดจากความแตกตางทางชนชั้น
ระหวางตัวละครหลัก คือ พระเอก – นางเอก เนื่องจากพระเอกนั้นนับวาเปนชนชั้นสูงของสังคมซึ่ง
วัดจากฐานะทางเศรษฐกิจและอาชีพ สวนนางเอกนั้นถือวาเปนชนชั้นกลางคอนไปถึงชนช้ันลาง 
ดังนั้น ความสัมพันธของทั้งคูจึงปรากฏอุดมการณชนชั้นดวยเพราะปจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจ
ที่ทั้งสองดํารงอยูนั้นตางกัน นอกจากนี้ในโครงเรื่องยังปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) เพราะในขั้นการ
พัฒนาเหตุการณ (Rising Action) และในขั้นภาวะวิกฤต (Climax) นั้นมีตัวละครผูรายเปน
อุปสรรค โดยตัวละครผูรายจะเปนตัวสรางความขัดแยงใหเกิดขึ้นในเรื่อง และทําทุกอยางเพื่อให
ตนเองไดทรัพยสมบัติ เงิน และความสุขสบาย ซึ่งในความสัมพันธของพระเอก – นางเอก ก็จะถูก
ตัวละครผูรายทําใหเกิดการเขาใจผิดกันบอยครั้ง เพราะตัวละครผูรายตองการสมบัติของพระเอก
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จึงใชนางเอกเปนเครื่องมือเพื่อใหตนเองไดในสิ่งที่ตองการ แตอยางไรก็ตามความขัดแยงทั้งหมด
ระหวางพระเอกกับนางเอกก็ถูกทลายลงดวยเพราะความรัก (Romanticism) ที่ทั้งสองมีใหแกกัน  
 
 4.3.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  แกนเรื่อง (Theme) จากละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” คือ “ความรักตาง
ชนชั้นที่ในที่สุดชนชั้นต่ํากวาก็สามารถกาวขึ้นมาอยูในสังคมชนชั้นสูงไดสําเร็จและทั้งสองก็ครอง
รักกันอยางมีความสุข” ซึ่งเรื่องดําเนินไปบนแกนของเรื่องราวความรักระหวางนักธุรกิจหนุมผู
รํ่ารวย กับเด็กสาวบานนอก โดยทั้งคูตองพบกับอุปสรรคมากมายกวาที่จะสมหวังและมีความสุข 
แกนเรื่องนี้จึงปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่มีความหางชั้นกันระหวางตัว
ละครเปนตัวดําเนินเรื่อง แตดวยความรัก (Romanticism) ที่ทั้งสองมีใหแกกันก็ทําใหสามารถกาว
ผานความแตกตางทางชนชั้นลงไดในที่สุด 
  
 

 4.3.4 ความขัดแยง (Conflict) 
   
  - การพยาบาท – การใหอภัย เปนคูแยงที่สะทอนออกมาจากตัวละครพระเอก ที่
ผูกใจเจ็บนางเอกวาเปนตนเหตุทําใหคูหมั้นเสียชีวิต จนทําใหชีวิตตัวเองไมมีความสุข เพราะไม
รูจักการใหอภัย จนสุดทายเมื่อใหอภัยแลว ความสุขตางๆ ก็ตามมา โดยความขัดแยงนี้ไมปรากฏ
อุดมการณใดๆ แตสะทอนการใชชีวิตของมนุษยที่ตองรูจักการใหอภัยไมผูกใจเจ็บแลวชีวิตก็จะพบ
กับความสุข 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง เปนคูแยงที่สะทอนออกมาจากตัวละครผูราย ที่
เปนคนโลภมาก หวังในทรัพยสินเงินทองของคนอื่น จนยอมทําไดทุกอยาง แมกระทั่งวางแผน
คิดราย ทํารายทุกคนที่ ขัดขวางความตองการของตัวเอง ดังนั้น ความขัดแยงนี้จึงปรากฏ
อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เนื่องจากตัวละครผูราย 
(Villain) มีความตองการไมส้ินสุด หลงใหลในวัตถุส่ิงของและความสะดวกสบายที่จะไดรับ ซึ่งเปน
เหตุใหกระทําเรื่องที่ผิดไดอยางมากมาย 
 
  - ชนชั้นสูง – ชนชั้นกลาง เปนคูแยงที่ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class 
Ideology) อันเกิดจากฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของพระเอกกับนางเอกที่แตกตางกัน ทําให
เกิดปญหาและอุปสรรคในความสัมพันธของทั้งคู เชน การที่นางเอกชื่นชมในตัวพระเอกมากแตไม
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กลาใกลชิดกับพระเอกเพราะตัวเองต่ําตอยกวา จึงทําใหเกิดชองวางในความสัมพันธของคนทั้งคู 
เปนตน และในขณะเดียวกันตัวละครผูรายก็กล่ันแกลง ดูถูกนางเอกตางๆ นานา เพราะนางเอก
เปนเพียงเด็กสาวบานนอก ฐานะยากจน  
 
  - ความรวย – ความจน เปนคูแยงระหวางพระเอกกับนางเอก ที่ความจนของ
นางเอกถูกนํามาใชเปนเงื่อนไขในละครเพื่อไมใหนางเอกหนีไปจากพระเอกได แมวาจะขัดแยงกัน
มากเพียงใดก็ตาม เนื่องจากนางเอกตองใชหนี้แทนแมที่ไปของยืมเงินพระเอกมา และเปนเหตุให
พระเอกมักดูถูกนางเอกวาเปนคนเห็นแกเงิน ทําใหเกิดการทะเลาะกับบอยครั้ง ดังนั้น ความ
ขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ใหคุณคาของเงินในการใชเปนเครื่องยึด
เหนี่ยวความสัมพันธของพระเอกนางเอกใหตองมาอยูดวยกัน ไมสามารถไปจากกันไดในละคร
โทรทัศน 
 
 4.3.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero) 
 
   “ตนน้ํา” ตัวละครตัวนี้ลักษณะภายนอกเปนหนุมหลอเจาของนิตยสารชื่อ
ดัง เปนที่นับหนาถือตาในวงสังคม มีฐานะร่ํารวย และมีนิสัยเอาแตใจตัวเอง เจาคิดเจาแคน ไม
ยอมคน ลักษณะของตัวละครนี้ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) และอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) ดังจะเห็นไดวา ตัวละครมีระดับ (Class) ที่สูงกวาตัวละครอื่นๆ ในเรื่อง 
ไมวาจะเปนนางเอก ตัวละครผูราย หรือตัวละครผูชวยเหลือ ทําใหตัวพระเอกของเรื่องมีฐานะที่
เหนือวาทุกคน ทําใหการกระทําของตัวละครจะมีเสนแบงระหวางชนชั้นอยูตลอดในทุกเหตุการณ
ของเรื่อง สําหรับอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) นั้น จะสะทอนออกมาจากอาชีพของตัวละครที่
เปนเจาของธุรกิจ จึงทําใหตัวละครตัวนี้ปรากฏอุดมการณทุนนิยมออกมาอยางหลีกเลี่ยงไดยาก
  
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “มีน” เด็กสาวบานนอก เขามาเรียนตอที่กรุงเทพฯ อาศัยอยูกับพี่สาว 
นิสัยออนโยน เชื่อฟงผูใหญ กตัญู มีจิตใจดี และมองโลกในแงดี จากการวิเคราะหจึงแสดงใหเหน็
วาตัวละครนี้ยึดถืออุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) กลาวคือ ยึดมั่นในการทําคุณ
ความดี ประพฤติดี ไมคิดรายกับคนรอบขาง และมีความกตัญญตอผูมีพระคุณ 
 



 83

  ค. ผูราย (Villain) 
 
   “อัญชลี” เลขาสาวสาวสวยของตนน้ํา เปนคนเห็นแกได หลงใหลใน
ทรัพยสินเงินทอง ยอมทําทุกอยางเพื่อใหไดเงิน เปนคนทะเยอทะยาน อยากไดอยากมี ภายนอกดู
ออนหวาน แตแทจริงมีจิตใจโหดเหี้ยม อํามหิต จากลักษณะขางตนแสดงใหเห็นวาตัวละครผูราย 
(Villain) ยึดถือในอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) และ
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ใหความสําคัญกับวัตถุส่ิงของ เงิน และความสะดวกสบาย
ในชีวิต จนเปนเหตุใหสามารถกระทําเรื่องที่ผิดคุณธรรม ศีลธรรมไดเพื่อสนองความตองการของ
ตัวเอง 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “คุณยาใหญ” เปนคุณหญิงไฮโซ รํ่ารวยดวยทรัพยสินเงินทอง เปนที่
เคารพยกยองของตัวละครอื่นๆ ในเรื่อง อุปนิสัยตรงไปตรงมา รักความถูกตอง รูวาใครดี ใครไมดี มี
จิตใจเมตตา ตัวละครนี้ถืออุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่เกิดจากชองวางทางชน
ชั้นที่สูงกวาตัวละครอื่น ทําใหมีอํานาจในการสั่งการตอตัวละครอื่นๆ ทําใหตัวละครตางเกรงใจ เชือ่
ฟงคําสั่ง และปฏิบัติตาม 
 
   “น้ําหวาน” พี่สาวนางเอก มีอาชีพขายอาหารตามสั่ง บุคลิกหาวๆ เหมือน
ผูชาย แตมีจิตใจดี ตรงไปตรงมา คอยใหการชวยเหลือนางเอกที่เปนนองสาว ตัวละครนี้ไมปรากฏ
อุดมการณแตสะทอนคานิยม (Value) ของสังคมไทยที่ยึดถือในน้ําใจและการชวยเหลือกันและกัน 
และใหความสําคัญกับความผูกพันในครอบครัว 
 
   “เมน” ชายหนุมขับรถรับจาง เปนเพื่อนกับน้ําหวาน แตมาหลงรักนางเอก 
ภายนอกดูแข็งกระดาง ตรงไปตรงมา ไมยอมคน แตก็เปนคนจิตใจดี คอยชวยเหลือนางเอก
ตลอดเวลา ตัวละครนี้ไมปรากฏอุดมการณแตสะทอนคานิยม (Value) ของสังคมไทยที่ให
ความสําคัญกับการชวยเหลือและความมีน้ําใจตอผูอ่ืน 
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4.3.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัยของตัวละคร 
 
   - บานพระเอก เปนบานหลังใหญ โออา มีเนื้อที่อาณาบริเวณกวางขวาง 
มีส่ิงอํานวยความสะดวกครบครัน เปนฉากที่ปรากฏมากที่สุดในเรื่อง 
 
   - บานนางเอก เปนกระตอบริมหาดหัวหิน พรอมกับเปนรานอาหารเล็กๆ 
ในครอบครัวดวย มีลักษณะเปนบานหลังเล็กๆ ทรุดโทรม  
 
   - บานของผูชวยเหลือ ในที่นี้คือ น้ําหวาน พี่สาวที่นางเอกมาอาศัยอยู
ดวย มีลักษณะเปนตึกแถวริมถนน เปดเปนรานขายอาหารตามสั่งแบบงายๆ อยูใกลกับที่ทํางาน
ของพระเอก  
 
   ฉากบาน หรือที่อยูอาศัยของตัวละคร (Setting) ปรากฏอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) โดยบานของตัวละครแตละตัวสามารถสะทอนระดับทางชนชั้นที่ตัว
ละครดํารงอยูได โดยตัวละครที่เปนชนชั้นสูงมีฐานะร่ํารวย บานก็มีขนาดใหญโต มีส่ิงอํานวยความ
สะดวกสบายที่เพียบพรอมมากกวาตัวละครที่เปนชนชั้นกลางที่บานมีความแตกตางจากตัวละคร
ชนชั้นสูงอยางมาก นอกจากนี้อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ก็ยังคงแฝงมากับฉากบานและที่อยูอาศัยของพระเอกในเรื่องที่บานนั้นมีความ
ใหญโต หรูหรา ตกแตงทันสมัย ซึ่งเกินกวาความจําเปนในชีวิตประจําวัน 
 
  ข. สถานที่ทํางาน 
 
   - สถานที่ทํางานของพระเอก และตัวละครผูรายในเรื่อง จะมีความหรูหรา 
เปนสัดสวน เปนหองทํางานบนอาคารสูง มีอุปกรณเครื่องใชครบครัน ถือเปนฉากที่ปรากฏใหเห็น
รองจากฉากภายในบานของพระเอก โดยฉากสถานที่ทํางานนั้นปรากฏอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) ในแงของความเปนเจาของธุรกิจ และเปนสถานที่ของนักลงทุน 
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  ค. สถานที่นัดพบของตัวละคร 
 
   - ผับ บาร รานอาหารกลางคืน ถือเปนสถานที่ที่ปรากฏในเรื่องอยู
บอยครั้ง ไมวาจะเปนงานเลี้ยงฉลองวันเกิดพระเอก ที่เปนภาพของความสนุก หรือการที่พระเอก
มานั่งปลดปลอยความทุกข โดยฉากนี้จะถูกนํามาใชเพื่อสรางอารมณของตัวละครในเรื่องเสมอ 
สถานที่นัดพบจึงปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่
เนนการบริโภครสนิยม ความหรูหรา และความสะดวกสบาย 
 
 4.3.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 
  ก. พระเอกแกลงนางเอกโดยการสั่งขาวกลอง 500 กลอง 
 
 มีน : มาทําไม รานฉันไมตอนรับคนอยางคุณ ออกไปนะ 
 ตนน้ํา : ออ รานนี้เคาไลลูกคาแบบนี้เหรอ 
 มีน : ลูกคาอะไร คุณยังไมไดซื้อของอะไรที่รานฉันสักหนอย 
 ตนน้ํา : ใครวาไมซื้อ ฉันจะมาสั่งซื้อขาวกลอง 500 กลองสําหรับคนที่บริษัท วัน 

พรุงนี้กอน 7 โมงเชา 
 มีน : ฉันไมขาย 
 ตนน้ํา : ฉันใหกลองละ 100  
 แมมีน : มีนไมขายแมขายเอง 
 มีน : คุณนี่ถนัดแตใชเงินฟาดหัวคนอื่นใชไหม 
 ตนน้ํา : ฉันก็ใชกับคนที่ฉันคิดวาไดผลเทานั้นแหละ พรุงนี้เจ็ดโมงตรงนะ ที่ลอบบ้ี 

โรงแรม ถาไปถึงสายกวานั้นผมไมจายเงิน 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้สะทอนอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ในตัว
ละครพระเอก (Hero) ที่เชื่อวาเงินสามารถซื้อไดทุกอยาง และเงินมีอํานาจในการสั่งการใหคนอื่น
ทําตามที่ตัวเองตองการได 
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  ข. ตัวละครผูรายรําพันกับตัวเองหลังจากทะเลาะกับแมเร่ืองเงิน 
 
 อัญชลี : (หยิบกรอบรูปถายคูกับพอของพระเอกขึ้นมา) เปนเพราะคุณ เปนเพราะ
คุณคนเดียว ไหนละคะสัญญาที่คุณจะใหทุกอยางกับฉัน ไหนละคะบาน ไหนละรถ ตอนนี้อัญตอง
ขวนขวายเอาเองหมด...ส่ิงที่คุณเคยสัญญาไว ฉันจะทวงคืนมาใหได ทรัพยสมบัติของคุณทั้งหมด
จะตองเปนของฉัน ลูกชายของคุณจะตองชดใชทุกอยางใหกับฉัน 
    
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ในตัวละครผูราย 
(Villain) ที่มีความตองการทรัพยสมบัติ วัตถุสิ่งของที่จะนํามาซึ่งความสะดวกสบายในชีวิต จนทํา
ใหตัวเองตองทําในสิ่งที่ผิดเพื่อใหไดมา 
 
 

 4.3.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
   ละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ผูชาย” ทีเ่ปน
นักธุรกิจ รํ่ารวย ซึ่งเลาถึงชีวิตรักของเขากับเด็กสาวตางจังหวัดธรรมดาๆ ที่ตองฝาฟนอุปสรรค
มากมายกวาจะสมหวังในที่สุด สําหรับมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) ปรากฏอุดมการณชน
ชั้น (Social Class Ideology) ที่สะทอนออกมาจากเรื่องราวความรักตางชนชั้นของพระเอก – 
นางเอก ที่แตกตางกันอยางมาก แตสุดทายแลวทั้งคูก็สามารถผานพนและมีความสุขในชีวิตรักได  
 
 4.3.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” ปรากฏ
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 3 อุดมการณ 
ดังนี้ 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  
- วัตถนุิยม -บริโภคนิยม 
- เงนิตรานยิม  

- ชนชัน้ 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   
- ชนชัน้ 
- ความรัก 

ความขัดแยง  
- วัตถนุิยม -บริโภคนิยม 
- เงนิตรานยิม  - ชนชัน้ 



 87

ตัวละคร  
- วัตถนุิยม -บริโภคนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- ทุนนิยม 

- ชนชัน้ 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

ฉาก  
- วัตถนุิยม -บริโภคนิยม 
- ทุนนิยม 

- ชนชัน้ 

บทสนทนา  
- วัตถนุิยม -บริโภคนิยม 
- เงนิตรานยิม 

 

มุมมองการเลาเรื่อง   - ชนชัน้ 
ตารางที่ 4.3.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” 

 
  ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ในละครโทรทัศนเร่ือง “รอยอดีตแหงรัก” ปรากฏอยูในโครงเรื่อง (Plot) ความขัดแยง (Conflict) ตัว
ละครผูราย (Villain) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) มีลักษณะของการผูกโยงเรื่องใหมี
ความขัดแยงที่เกิดจากความตองการในทรัพยสมบัติ และความสะดวกสบายของตัวละครผูรายที่
นํามาซ่ึงเหตุการณความวุนวายตางๆ ในเร่ือง เปนอุดมการณที่ใชเชื่อมโยงเหตุการณ การกระทํา 
และความสัมพันธของตัวละครเขาดวยกัน นอกจากนี้ยังเปนอุดมการณที่ถูกสอดแทรกอยูมากที่สุด
ในฉาก (Setting) โดยฉากในละครจะมีความหรูหรา ใหญโต มีความทันสมัย สะดวกสบาย 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ความ 
ขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villain) และบทสนทนา (Dialogue) 
โดยละครโทรทัศนไดนําเสนอความคิดความเชื่อที่วาเงินสามารถใชซื้อไดทุกสิ่ง และเงิน
เปรียบเสมือนอํานาจที่สามารถใชกําหนด หรือส่ังการบุคคลอ่ืนใหทําตามที่ตนเองตองการได และ
บุคคลที่มีเงินมากก็จะไดทุกอยางที่ตองการ 
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในตัวละครพระเอก (Hero)  
และฉาก (Setting) ที่สะทอนการเปนเจาของทุนหรือธุรกิจผานอาชีพของตัวละครพระเอก โดย
พระเอกนับวาเปนนายทุน มีอํานาจในการบริหารจัดการธุรกิจของตัวเอง 
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ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในโครงเรื่อง 
(Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูชวยเหลือ 
(The Helper) ฉาก (Setting) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) ทั้งหมดนี้จึงแสดงใหเห็นวา
อุดมการณชนชั้นเปนอุดมการณที่ปรากฏอยูในทุกสวนของละครโทรทัศน โดยละครนําเสนอการ
เปรียบเทียบการดําเนินชีวิตและความแตกตางระหวางชนชั้นสูงกับชนชั้นกลางดวยการผูกโยง
เร่ืองราวความรักของตัวละครหลักเขาดวยกัน 
 

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) และแกน 
เร่ือง (Theme) โดยความขัดแยงทั้งหมดไมวาจะเปนความโกรธ ความเกลียด การเขาใจผิดของ
พระเอกนางเอก และความตางชนชั้นทั้งหมดถูกทําลายลงเพราะความรักที่ทั้งสองมีใหแกกัน 
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในตัวละคร 
นางเอก (Heroine) โดยนําเสนอวาคุณงามความดีของนางเอกนั้นสามารถทําใหผานพนอุปสรรค
ตางๆ และในที่สุดก็พบกับความสุข โดยนางเอกของเรื่องเปนคนที่มีจิตใจโอบออมอารี รูจักใหอภัย 
ไมอาฆาตพยาบาท ไมคิดรายกับคนรอบขาง และมีความกตัญูตอผูมีพระคุณ 
 
4.4 ละครโทรทัศนเรื่อง “ปนมุก” 
 

 
ภาพที่ 4.4.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “ปนมุก” 
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4.4.1 เรื่องยอ 
 
  บานชยานันท มีประมุขของบาน คือ “คุณหญิงมาลา ชยานันท” คุณหญิงมีลูก
ชายคนเดียว คือ “คุณชาญศักดิ์ ชยานันท” ซึ่งมีภรรยา 4 คน ภรรยาคนแรกชื่อ “ปาน” เปนสาวใช 
หายสาบสูญไปตอนทองแกใกลคลอด ภรรยาคนที่ 2 คือ “คุณหญิงฉวี” คุมอํานาจทั้งหมดในบาน 
แตคุณหญิงเปนหมันจึงขอบุตรชายชาวไรมาเลี้ยง โดยมีขอแมใหใชนามสกุลเดิมชื่อ “อาติยะ 
พิษณุเวช” เมื่อเรียนจบจากอังกฤษก็ไดมาบริหารงานกิจการทุกอยางของชยานันท 
  

ภรรยาคนที่ 3 คือ “วลัย” มีลูกคือ “ทัศนาวลัย” และ “สิทธา” ภรรยาคนที่ 4 คือ 
“บุษบง” มีลูกสาวคือ “บุษบา” หลังจากที่คุณชาญศักดิ์เสียชีวิต คุณหญิงมาลาก็หลงๆ ลืมๆ ชอบ
อาละวาดคนอื่นจนถูกแยกไปอยูคนเดียว วันหนึ่งบุษบงรับ “ปน” มาเปนคนใชในบาน แตที่จริงเธอ
คือ “ปนมุก” ลูกสาวของปาน ซึ่งเปนภรรยาที่คุณชาญศักดิ์รักมากที่สุด ปนเขามาที่บานชยานันทก็
เพื่อตามหาพินัยกรรมและทวงสิทธิ์ของแมคืนมา  

 
ทุกวันปนมุกจะแอบปนร้ัวบานออกไปเรียนมหาวิทยาลัย ซึ่งที่นั่นเพื่อนๆ เรียกเธอ 

วา “มุก” มุกเรียนมหาวิทยาลัยเดียวกับบุษบา บุษบาจึงรูเร่ืองของปนมุกและยอมชวย บุษบามี
เพื่อนสนิทบานติดกันชื่อ “พิสมัย” ซึ่งอยูกับพี่ชายชื่อ “ภานุ” สิทธาเองก็รูเร่ืองปนมุก เขาเห็นปนมุก
เหมือนญาติ ปนมุกจึงมีบุษบง บุษบา สิทธา พิสมัย และภานุ คอยชวยเหลือ ทัศนาวลัยไมถูกชะตา
กับปนมุกตั้งแตเห็นหนา เลยหาเรื่องกลั่นแกลงตบตีสารพัด 
 
 

การสืบหาพินัยกรรมตองมีการสะดุดหลายครั้ง เพราะอาติยะไมเชื่อวาเธอเปน 
เพียงคนรับใชบานนอกไรเดียงสา ทัศนาวลัยเห็นอาติยะสนิทสนมกับปนมุกเกินฐานะ เกิดความ
อิจฉาเลยจับปนมุกไปเฆี่ยนและขังไวในเรืองหลังเล็ก ซึ่งก็คือเรือนที่ปานแมของเธอเคยอยู 
 

ปนมุกใชโอกาสนี้หาพินัยกรรมแตก็ไมเจอ แมปนมุกจะหมั่นไสในความเปนผูดีทุก 
กระเบียดนิ้วของอาติยะ แตลึกๆ เธอก็แอบเผลอใจใหอาติยะแบบไมรูตัว แตอาติยะไมไดคิดกับปน
มุกเกินเจานายกับลูกจาง เพราะหัวใจของเขาไดมอบใหแก มุก ดีเจ.สาวปากกลาที่จัดรายการวิทยุ
ของมหาวิทยาลัย ซึ่งอาติยะโทรไปขอเพลงทุกคืน โดยที่เขาไมรูเลยวาปนกับมุกคือคนเดียวกัน  
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หลายครั้งที่ปนมุกถูกทัศนาวลัยกับแมทํารายจนตองออกจากบาน อาติยะจะพา 
เธอมาอยูกับ “แมทิพย” แมแทๆ ของเขาที่บานไรพิษณุเวช และการมาอยูที่นี่ทําใหปนมุกรูจักตัวตน
อาติยะ แตปนมุกยังดื้อที่จะกลับไปบานชยานันท ประจวบเหมาะกับที่คุณยาคลุมคลั่งเรียกหาแต
ปนมุก ปนมุกจึงไดกลับมาที่บานชยานันทอีกครั้ง  
 

ปนมุกไดเจอ พอเล้ียงวุฒิไกร จึงแกลงทําตัวสนิทสนมกับพอเลี้ยง เพราะรูวา 
พอเล้ียงคบอยูกับทัศนาวลัย อาติยะรูจึงเสียใจมาก กลับไปอยูที่ไรพิษณุเวช หลังจากนั้นเหตุการณ
ไมคาดฝนก็เกิดข้ึน วลัยทําพินัยกรรมปลอมขึ้น โดยระบุวาคุณชาญศักดิ์ยกบานชยานันทใหกับ
ตัวเองและลูก สวนอาติยะจะมีสิทธิในมรดกก็ตอเมื่อแตงงานกับทัศนาวลัย วลัยสงคุณยา 
คุณหญิงฉวี และบุษบงไปอยูบานพักคนชรา และยึดครองบานชยานันท ปนมุกโดนซอมจนสลบไม
สามารถไปหาอาติยะได อาติยะตัดใจจากมุกซมซานกลับมาบาน แตก็ตองตกใจกับความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน อาติยะขอใหวลัยพาทุกคนกลับบาน แตวลัยมีขอแมวาทุกคนตองอยูใต
อํานาจของเธอ และอาติยะตองแตงงานกับทัศนาวลัย คุณหญิงฉวีและคุณยาถูกวลัยจิกใชและดู
ถูกเหยียดหยามสารพัด เหมือนกรรมตามสนองที่ทานทั้งสองเคยทําไวกับปานในอดีต 
 

พอเล้ียงวุฒิไกรตัดหนาพาทัศนาวลัยไปจดทะเบียนสมรสเพราะอยากไดสมบัติ  
วลัยสืบรูวา ปน คือ ปนมุก ลูกสาวของปาน วลัยโกรธมากทํารายปนมุก อาติยะรูเร่ืองทั้งหมดก็
เสียใจหนีกลับไรพิษณุเวช ปนมุกสิ้นหวังเพราะนอกจากจะทวงความยุติธรรมใหแมไมได ยังตอง
สูญเสียอาติยะคนที่เธอรักไปอีกคน ปนมุกกลับไปเรือนแมปานและไดพบกับพินัยกรรม ซึ่งซอนอยู
หลังรูปของพอชาญศักดิ์กับแมปาน  
 
 

ปนมุกทวงบานชยานันทกลับคืนมาไดสําเร็จ แตเธอถูกวลัยลักพาตัวไปฆาอาติยะ 
มาชวยไดทัน แตปนมุกก็พลาดถูกยิงอาการสาหัส วลัยกลายเปนคนบา สวนทัศนาวลัยถูกพอเลี้ยง
วุฒิไกรทิ้งทั้งที่ยังทองออนๆ ทัศนาวลัยแคนเอามีดแทงพอเลี้ยงจนเปนอัมพาต และไปสํานึกผิดอยู
ในคุก ปนมุกกับอาติยะแตงงานกันและใชชีวิตอยูในบานชยานันทอยางมีความสุข 
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 4.4.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 

ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องดวยปมปญหาภายในใจของนางเอกที่ 
เกี่ยวของกับมรดก ชาติตระกูลและฐานะของเธอ  
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) นางเอกกลับเขามาในตระกูลโดยปดบงั
ฐานะที่แทจริง และพยายามสืบหาความจริง เพื่อเรียกรองสิทธิทางมรดกและฐานะทางชนชั้นเดิม
ของตัวเอง ในขณะที่มีตัวละครผูรายเปนอุปสรรค 
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax)  นางเอกไมสามารถแกปมปญหาได ตัวละครผูราย
ไดรับสิทธิในมรดกแทนนางเอก นางเอกอับจนหนทางในการตอสู  
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ความจริงถูกเปดเผยดวยความบังเอิญวา
ตัวละครผูรายไดปดบังความจริงเอาไว นางเอกจึงไดรับสิทธิในมรดก และสิทธิในฐานะทางชาติ
กําเนิดกลับคืนมา  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) นางเอกใชชีวิตอยางมีความสุข ตัวละคร
ผูรายไดรับผลกรรมที่กอข้ึน (Happy Ending) 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
โดยมีฐานะทางชาติกําเนิดเปนตัวกําหนด โดยโครงเรื่องไดผูกปมขัดแยงใหเกิดขึ้นจากการกลับมา
เรียกรอนสิทธิทางชนชั้นชาติตระกูลของนางเอกจากครอบครัวฝายพอของเธอที่เปนชนชั้นสูง และ
เหยียดหยามแมของเธอที่ต่ําตอยทางชนชั้นกวา และโครงเรื่องยังมีความเกี่ยวพันกับพินัยกรรม 
ทรัพยสิน  และมรดก  ที่นางเอกจะตองกลับมาทวงคืน ซึ่งสะทอนอุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่มีเงิน 
ทรัพยสมบัติ วัตถุส่ิงของเปนตัวชี้นําการกระทําของตัวละครในเรื่อง 
 
 4.4.3 แกนเรื่อง (Theme)  
 
  แกนเรื่อง (Theme) หรือแกนความคิดหลักของละครโทรทัศนเร่ือง “ปนมุก” คือ 
“การทวงสิทธิทางชาติกําเนิด และการแยงมรดกที่เปนเปาหมายสําคัญของชีวิต” โดยการเลาเรื่อง
ไดสะทอนใหเห็นวาทั้งตัวละครฝายดี และตัวละครฝายรายตางตอสูกัน เพราะมีจุดมุงหมาย
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เดียวกัน คือ ความตองการเปนเจาของสมบัติ และทรัพยสินเงินทอง นอกจากนี้นางเอกยังตองการ
เรียกรองสิทธิทางชาติกําเนิดของตัวเองดวย จากลักษณะดังกลาวจึงแสดงใหเห็นอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภค
นิยม (Materialism and Consumerism) ที่เปนแกนนําในการพัฒนาเหตุการณตางๆ ในเรื่อง 
 
 4.4.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - ชนชั้นสูง – ชนชั้นลาง เปนคูแยงที่เปนสาเหตุเร่ิมตนของเหตุการณตางๆ ที่
เกิดขึ้นในเรื่อง เพราะตัวละครผูรายวัดฐานะและคุณคาของคนที่ชนชั้นตนกําเนิดที่ไมอาจ
เปล่ียนแปลงได เปนเหตุใหนางเอกของเรื่องมีปมปญหาในใจ เพราะไดรับการดูถูกเหยียดหยาม จึง
ตองกลับมาเพื่อเรียกรองสิทธินั้น นอกจากนี้การแบงแยกทางชนชั้นของตัวละครยังไดปรากฏให
เห็นอยูตลอดทั้งเรื่อง ความขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) อยาง
ชัดเจน 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง เนื่องจากตัวละครฝายดี และฝายรายตางก็มี
ความตองการในสิ่งเดียวกัน นั่นคือ ทรัพยสิน มรดก เงินทอง ทําใหทั้งสองเกิดการตอสูกันในเรื่อง 
เพื่อใหไดมาในสิ่งที่ตัวเองตองการ โดยความพอเพียงและพอใจในสิ่งที่ตัวเองมีกลับเปนขั้วที่ไม
ปรากฏอยูในเรื่องเลย เพราะหากพิจารณาแลวจะพบวา ตัวละครทั้งสองฝายตางก็มีชีวิตความ
เปนอยูที่ดีอยูแลว แตก็ยังมีไมความตองการไมส้ินสุด ความขัดแยงนี้สะทอนอุดมการณเงินตรา
นิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
ของตัวละครที่ใหความสําคัญกับเงิน วัตถุส่ิงของจนทําใหเกิดความขัดแยงระหวางกันขึ้น 
  
 4.4.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero)  
 
   “อติยะ พิษณุเวช” นักธุรกิจหนุมไฟแรง แทจริงเปนลูกชาวไร แตไดรับการ
อุปถัมภจากคุณหญิงฉวี ซึ่งรับมาเลี้ยงเปนลูก จบการศึกษาจากตางประเทศ เปนคนดูแลกิจการ
ทั้งหมดของครอบครัว มีนิสัยเครงขรึม เก็บความรูสึก วางตัวเหนือกวาคนอื่นๆ ในครอบครัว ตัว
ละครนี้ยึดถืออุดมการณทุนนิยม (Capitalism) โดยเห็นจากที่ตัวละครเปนผูควบคุมดูแลกิจการ
ของครอบครัว โดยจะตองรักษาผลประโยชนของธุรกิจใหมากที่สุด นอกจากนี้อุดมการณชนชั้น 
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(Social Class Ideology) ยังสะทอนออกมาจากการที่ตัวละครมีลักษณะนิสัยเครงขรึม ตองคอย
ควบคุมดูแลความเรียบรอยในบาน จึงทําใหปรากฏชองวางระหวางชนชั้นกับตัวละครอื่นๆ  
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “ปนมุก ชยานันท” แทจริงเปนลูกสาวมหาเศรษฐีผูดีเกา แตตกอับ ถูกไล
ออกจากบาน เลยกลับมาเรียกรองสิทธิคืน เปนตัวละครที่มี 2 บุคลิก ดานหนึ่งสวมบทเปน “ปน” 
สาวใชเซอซา ไมสูคน เพื่อมาเสาะหาพินัยกรรมของพอที่ทิ้งไวให อีกดานสวมบทเปน “มุก” 
นักศึกษาหาวิทยาลัย ที่มั่นใจในตัวเอง ราเริง สดใส ทั้งยังเปน ดี.เจ ของมหาวิทยาลัย แตทั้งสองตวั
ละคร ก็มีความตองการอยางเดียวกัน คือ ตองการเรียกรองสิทธิของตัวเอง และตองการทรัพย
สมบัติของตัวเองคืนมา ดังนั้น ตัวละครนี้จึงปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
เพราะตัวละครนั้นมีความตองการเรียกรองฐานะทางชาติกําเนิดที่สูงของตัวเองคืนมา เพื่อเปนการ
ประกาศใหคนอื่นๆ รูวาแทจริงนั้นตัวเองเปนใคร นอกจากนี้ตัวละครยังถืออุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เพราะ
เหตุผลของการกระทําของตัวละครนอกเหนือจากการเรียกรองสิทธิทางชนชั้นแลว ยังมีความ
ตองการครอบครองพินัยกรรมที่ระบุถึงทรัพยสมบัติ วัตถุส่ิงของ เชน บาน ที่ดิน เงิน ซึ่งเปนสิ่งที่ตัว
ละครนี้ตองการมากที่สุด รวมทั้งตัวละครนางเอกนี้ยังปรากฏอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) 
ดวยการที่ตัวละครถึงแมจะเปนผูหญิงแตก็มีความรู ความสามารถ มีความฉลาด มีไหวพริบ และ
สามารถชวยเหลือตัวเองได 
 
  ค. ผูราย (Villain)  
 

“คุณหญิงมาลา ชยานันท” เปนเจาของบานชยานันท มีนิสัยเจายศ 
เจาอยาง เปนผูดีเกา มีทรัพยสมบัติมากมาย ลักษณะนิสัยของตัวละครจะนิ่งๆ ถือทิฐิมาก เมื่อครั้ง
อดีตเปนคนเจากี้เจาการจัดหาสะใภที่เหมาะสมกับฐานะใหกับลูกชาย เพื่อกีดกันสะใภที่เปนคนใช 
จากการวิเคราะหพบวา อุดมการณศักดินา (Feudalism) สะทอนออกมาจากตัวละครตัวนี้มาก ดัง
จะเห็นไดวา ลักษณะภายนอกของตัวละคร เปนผูรากมากดีเกา มีฐานะเปนถึงคุณหญิง นอกจากนี้
ลักษณะภายในของตัวละครยังแสดงใหเห็นถึงการแบงชนชั้นที่ชัดเจน ดูถูกคนที่ต่ําชั้นวรรณะกวา  
  
   “คุณหญิงฉวี ชยานันท” ครอบครัวเดิมก็เปนผูดีเกา มีหนามีตาในสังคม 
ภายหลังที่คุณหญิงมาลาถูกวลัยวางยา คุณหญิงฉวีก็ข้ึนมาเปนคนคุมอํานาจทั้งหมดในบาน เปน
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คนถือดี วางตัววาอยูเหนือกวาคนอื่น เห็นไดชัดวาคุณหญิงฉวีไมแตกตางจากคุณหญิงมาลาที่วัด
คนจากชาติกําเนิด และฐานะทางสังคม จึงเปนตัวละครอีกตัวที่สะทอนอุดมการณศักดินา 
(Feudalism) เชนกัน 
 
   “วลัย” เปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และ
อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เพราะตัวละครนี้ตองการมี
ชีวิตความเปนอยูที่สุขสบาย มีเงินมีทองใช ทําใหใชเสนหยั่วยวนพอของนางเอกจนไดเปนภรรยา
คนที่ 3 แตก็ยังไมรูจักพอ หลงใหลอยูกับความสะดวกสบายในการใชชีวิต คิดวาการมีเงิน มีส่ิงของ
เครื่องใชอํานวยความสะดวก การมีบานหลังใหญโต จะทําใหมีความสุขในชีวิต จนยอมทําทุก
อยางใหไดมา  
 
   “ทัศนาวลัย” ลูกสาวของวลัย มีนิสัยไมตางกับแมของตัวเอง เอาแตใจ
ตัวเอง ชอบดูถูก และทํารายคนที่ต่ําตอยกวา หลงใหลในวัตถุ และความสะดวกสบาย ยึดติดกับ
วัตถุส่ิงของวาจะสามารถทําใหตัวเองเปนคนที่ไดรับการยอมรับ และความร่ํารวยจะทําใหเปน
จุดเดนที่ใครๆ ใหความสนใจ ตัวละครนี้จึงเปนอีกตัวที่ยึดถืออุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 
และอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
 
   “พอเลี้ยงวุฒิไกร” สะทอนอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) เพราะตัว
ละครนี้เปนนักธุรกิจชื่อดัง เปนคนเห็นแกได เห็นแกความเจริญกาวหนาในธุรกิจของตัวเองจนยอม
ทําทุกอยาง แมกระทั่งแตงงานกับคนที่ไมไดรัก เพื่อผลประโยชนทางธุรกิจของตัวเอง 
 
 

 4.4.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานชยานันท คฤหาสนหลังใหญ มีเนื้อที่กวางขวาง แบงเปนเรือนบน 
เรือนใต เรือนซาย เรือนขวา และตัวบานหลังใหญที่อยูตรงกลาง โดยสะใภแตละคนจะมีเรือนอาศัย
ของตัวเองภายในรั้วของคฤหาสนแหงนี้ โดยเรือนแตละหลังจะมีขนาดเล็กกลางใหญที่แตกตางกัน
ตามสถานะของแตละคน เชน คุณหญิงฉวีจะไดอยูบานใหญตรงกลาง สวนปานแมของนางเอกจะ
อยูเรือนไมหลังเกา เปนตน ดังนั้น ฉากของบานจึงปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class 
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Ideology) ซึ่งบานแตละหลังถูกใชเปนเครื่องแบงแยกฐานะทางชนชั้นของตัวละครแตละตัว โดย
คนที่มีฐานะทางชนชั้นต่ํากวาก็จะไดอยูในบานที่หลังเล็กกวาตามฐานะของตัวเอง 
 
   - บานไรพิษณุเวช บานไรของตระกูลชยานันท ตั้งอยูทามกลางธรรมชาติ 
มีเนื้อที่กวางขวาง ตัวบานเปนไมทั้งหลัง ตกแตงสวยงาม เพียบพรอมดวยทัศนียภาพและสิ่ง
อํานวยความสะดวก ฉากนี้ปรากฏอุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) เนื่องจากเปนฉากที่
แวดลอมดวยธรรมชาติ และเปนที่พักผอนจิตใจที่ขุนมัวของตัวละครที่เกิดจากเหตุการณวุนวายใน
ชีวิตที่ตัวละครประสบพบเจอ 
 

ข. สถานที่ทํางาน  
 
   - บริษัทของตระกูลชยานันท เปนฉากที่ปรากฏอยูไมกี่ครั้งในเรื่อง มี
ลักษณะเปนฉากเล็กๆ ของเรื่องที่เกิดขึ้นภายในหองทํางาน จึงไมปรากฏอุดมการณใด 
 
   - มหาวิทยาลัย เปนสถานที่เรียนของนางเอกในเรื่อง สวนใหญจะเปน
ฉากที่โรงอาหาร และหองจัดรายการวิทยุ ฉากนี้สะทอนอุดมการณของชนชั้นกลาง (Middle Class 
Ideology) ที่ใหความสําคัญกับการศึกษาเลาเรียน เพื่อใชเปนเครื่องในการพัฒนาฐานะความ
เปนอยูของตนเองใหสูงขึ้น 
 
 4.4.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 

ก. ตัวละครผูราย พบนางเอกครั้งแรกในฐานะคนใชใหม  
 
 คุณหญิงฉวี :    เธอนะเหรอ คนใชใหม สกปรก!!! จนโดยชาติตระกูลก็พอแลว ไมเห็น 

     จําเปนตองแสดงใหคนอื่นเขารูถึงความจนอีกมาอยูบานนี้หาม  
     แตงตัวแบบนี้ แขกไปใครมาเห็นเขาฉันจะเอาหนาไปไวที่ไหน 

 ปาสํารวย (คนใช)  :  เออ เด็กนี่ชื่อ.... 
 คุณหญิงฉวี    : ฉันไมอยากรู ฉันมีธุรกิจรอยลานพันลานที่ตองดูแล ไมมีเวลามานั่ง 

     สนใจเรื่องคนใชใหรกสมองหรอก 
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  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
และอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ของตัวละครคุณหญิงฉวี ที่ดูถูก และไมเห็นคุณคาของคนที่
ต่ําตอยวรรณะกวา แตกลับใหความสําคัญกับธุรกิจ กิจการที่เปนเพียงวัตถุ  
 
  ข. ตัวละครผูรายทะเลาะกัน 
 
 วลัย  : มันจะเกินไปแลวนะคุณพี่ ทําแบบนี้แกลงกันชัดๆ ลูกทัศนเปนลูกแทๆ  

  ของคุณชาญศักดิ์ใหไปทํางานต่ําๆ แบบนี้ไดไง 
 คุณหญิงฉวี : ก็ลูกสาวตัวดีของเธอ ทําตัวต่ํา ทําใหเสียชื่อเสียงตระกูลชยานันท อาย 

  เหรอที่ทํางานนั้น ทําไมตอนที่มีเรื่องกับพนักงานไมรูจักอายละ ในเมื่อ 
  เลือกสายเลือดไพรตามอยางแม ก็มีแตงานไพรนี่แหละที่เหมาะสมที่สุด 

 วลัย  : จะมากไปแลวนะ คําก็ไพรสองคําก็ไพร คนอยางแกเที่ยวดูถูกคนอื่นทํา 
  วางทา คิดวาตัวเองดีนักเหรอ 

 คุณหญิงฉวี  : ก็ฉันพูดเรื่องจริง เธอมันพวกไพรที่ใชมารยาจับผูชาย ใชเรือนรางเลื่อน 
  ฐานะตัวเองเขามาในบานชยานันท เธอมันผูหญิงไมมียางอาย ที่ทําได 
  ทุกอยางเพื่อจับผูชายรวยๆ ใชรางกายสกปรกแลกกับความสุขสบาย 

 
  บทสนทนา (Dialogue) ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ในตัว
ละครทั้ง 2 ตัว ทั้งวลัย และคุณหญิงฉวี โดยวลัยดูถูกงานและอาชีพที่ลูกสาวตัวเองไดทําวาเปน
งานสําหรับชนช้ันลางไมเหมาะกับลูกตัวเอง สวนคุณหญิงฉวีก็วางตัววาอยูเหนือกวาวลัยดวย
คําพูดที่เหยียดหยามฐานะชาติกําเนิดของวลัย 

 
  ค. ตัวละครผูรายไดครอบครองมรดกทั้งหมด 
 
 คุณหญิงฉวี : แกจะทําอะไร หยุดนะ 
 วลัย  : ไอพวกหนาโง รูไวดวยคนอยางฉันไมเคยรักไอชาญศักดิ์สักนิดเหมือน 

  อยางที่มันไมเคยรักฉัน ฉันยอมทนทุกอยางก็เพื่อวันนี้ วันที่สมบัติทุก 
  อยางของชยานันทจะตกอยูในมือฉัน 
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  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ในตัวละครผูราย (Villain) ที่ยอมทําทุกอยางเพื่อที่ได
ครอบครองทรัพยสมบัติโดยไมคํานึงคุณคาทางจิตใจ 
 
 4.4.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “ปนมุก” เปนมุมมองของ “ทายาทเศรษฐีตกยาก” หรือก็คือ
มุมมองของนางเอกในเรื่องนั่นเอง ซึ่งเปนเรื่องราวการกลับมาเพื่อเรียกรองสิทธิในการเปนทายาท
เศรษฐีตระกูลเกาแก และเรียกรองสิทธิในการเปนเจาของมรดกของตนเองกลับคืน ดังนั้น จึงแสดง
ใหเห็นถึงอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ในมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) ของละครเรื่องนี้ 
 

4.4.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “ปนมุก” ปรากฏอุดมการณทาง
เศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 3 อุดมการณ ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - เงินตรานิยม 
- วัตถุนิยม - บริโภคนิยม - ชนชั้น 

แกนเรื่อง  - เงินตรานิยม 
- วัตถุนิยม - บริโภคนิยม 

- ชนชั้น 

ความขัดแยง  - เงินตรานิยม 
- วัตถุนิยม - บริโภคนิยม - ชนชั้น 

ตัวละคร  
- ทุนนิยม 
- เงินตรานิยม 
- วัตถุนิยม - บริโภคนิยม 

- ชนชั้น 
- ศักดินา 
- สตรีนิยม 

ฉาก   - ชนชั้น 
- ธรรมชาตินิยม 

บทสนทนา  - ทุนนิยม 
- วัตถุนิยม - บริโภคนิยม - ชนชั้น 

มุมมองการเลาเรื่อง  - วัตถุนิยม - บริโภคนิยม - ชนชั้น 
ตารางที่ 4.4.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “ปนมุก” 
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  ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology)  
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในตัวละครพระเอก (Hero) 
และบทสนทนา (Dialogue) โดยตัวละครมีอาชีพเปนนักธุรกิจ มีหนาที่รับผิดชอบกิจการของ
ตระกูลเกาแกที่รับอุปการะตนเอง จึงทําใหตัวละครนี้จําเปนตองยึดมั่นในการรักษาผลประโยชน
ของผูมีพระคุณอยางเต็มความสามารถ 
  

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกน 
เร่ือง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูราย (Villains) ซึ่ง
ทั้งหมดไดสะทอนระบบความคิดความเชื่อที่วาเงินเปนสิ่งจําเปนในชีวิต โดยเปาหมายของตัวละคร
นั้นคือการทําทุกอยางเพื่อใหไดเงินมา ซึ่งเงินเปนสาเหตุสําคัญของปมปญหาในเรื่อง 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครนางเอก (Heroine) 
ตัวละครผูราย (Villains) บทสนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) 
เนื่องจากละครเรื่องนี้มีโครงเรื่องเกี่ยวกับการแยงชิงมรดกและพินัยกรรม ซึ่งก็คือ ทรัพยสมบัติ วัตถุ
ส่ิงของราคาแพง จนทําใหเกิดความขัดแยงระหวางตัวละครฝายดีและตัวละครฝายราย ลักษณะนี้
จึงแสดงใหเห็นวาละครมีการใหความสําคัญกับวัตถุ ส่ิงของ ทรัพยสินเงินทอง และความ
สะดวกสบายในการใชชีวิต เนื่องจากแกนของเรื่องไดดําเนินไปเพื่อตามหาพินัยกรรมที่เปน
ตัวกําหนดวาใครจะไดครอบครองทรัพยสมบัติ และวัตถุส่ิงของที่มากมายเหลานั้น 
 

ก. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) เปนอุดมการณหลักของเรื่อง 
ที่ปรากฏอยางชัดเจน และเปนอุดมการณที่เปนตนเหตุของความขัดแยงตางๆ โดยโครงเรื่องมี
ความเกี่ยวของกับอุดมการณชนชั้นของตัวละครผูรายที่นําพาใหเกิดปมปญหากับนางเอก เพราะ
ตัวละครผูรายถืออุดมการณชนชั้น จึงแบงแยกชนชั้นระหวางตัวเองกับบุคคลอื่น โดยเฉพาะกับ
นางเอกของเรื่อง ซึ่งเปนเหตุใหเกิดปมปญหาในเรื่อง และนําไปสูการผูกโยงใหเขากับเหตุการณ  
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• อุดมการณศักดินา (Feudalism) ปรากฏในตัวละครผูราย (Villains) คือ 
คุณหญิงฉว ีและคุณหญิงมาลา ที่ใหความสําคัญกับชาติกําเนิดของบคุคลเปนอยางมาก โดยเชื่อ
วาหากคนทีม่ชีาติกําเนิดที่ไมดียอมเปนคนไมดี และไมวาจะทาํดีอยางไรก็ไมอาจเปนคนดีได โดย
เชื่อวาชาติกําเนิดเปนตวักําหนดความสงูต่ําของคน  
 

• อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ปรากฏในตัวละครนางเอก (Heroine)  
โดยเปนไปในแงของการที่ตัวละครนางเอกซึ่งเปนผูหญงินัน้ ถูกสรางใหมี 2 บุคลิก ดวยการที่ของ
ชีวิตจริงของตวัละครนัน้ แทจริงเปนคนทีม่คีวามรูความสามารถ ฉลาด มีไหวพริบ และสามารถ
ชวยเหลือตัวเองได 
 

• อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) ปรากฏในฉาก (Setting) ม ี
ลักษณะของการนําเสนอวาธรรมชาติเปนเครื่องมือที่ทาํใหเกิดความสงบสุข และความสบายใจ 
โดยฉากที่เปนธรรมชาติจะเกิดขึ้นเมื่อตัวละครมีปญหาและตองการหลกีหนีจากปญหาไปเพื่อหา
ความสงบทางใจ 
 
4.5 ละครโทรทัศนเรื่อง “สายน้ําสามชีวิต”  
 

 
ภาพที่ 4.5.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” 

 
4.5.1 เรื่องยอ 

 
  “สุกรม” เด็กหนุมอยุธยามีพอเปนชางซอมเรือ แตเขาไมอยากเปนเหมือนพอ เขา
อยากทําธุรกิจมากกวา สุกรมมีเพื่อนสนิทอยูคนหนึ่งคือ “อาเต็ง” ลูกชายชาวจีนอพยพ มีอาชีพ
ขายน้ําแข็งใส เพราะฐานะยากจนจึงไมไดเรียนหนังสือ อาเต็งหลงรักแมคาขายปลาชื่อ “แตว” ไม
นานพอของอาเต็งก็ถูกโจรยิงเสียชีวิต และบานก็โดนไฟไหมซ้ําอีก แตก็ประจวบเหมาะกับที่สุกรม
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ไดเปนทหารเรือ และตองเขามาฝกที่กรุงเทพฯ อาเต็งเลยยายเขามาที่กรุงเทพฯ โดยอาศัยอยูกับ
สุกรม และสุบินพอของสุกรม  
 
  อาเต็ง เขามากรุงเทพฯ ก็พายเรือขายกาแฟ สวนสุกรมเปนฝพายเรือพระราชพิธี 
และสุกรมไดมีโอกาสรูจักกับ “แกวประยงค” ลูกสาวคหบดีผูรํ่ารวย สุกรมลักลอบพบกับแกว
ประยงคจนถูกจับได และถูกฟนเขาที่แขนไดรับบาดเจ็บ ทําใหเขาไมสามารถพายเรือในวันพระราช
พิธีที่อุตสาหฝกซอมมานานได โดยในวันนี้เองที่สุบินเสียใจอยางที่สุด และเสียชีวิตลง จากนั้นไม
นานสุกรมก็ตัดสินใจพาแกวประยงคหนีไปอยูดวยกันกับอาเต็งและแตวที่สุพรรณบุรี แตหลังจาก
แกวประยงคหนีไป พอของเธอก็ออกตามหาจนถูกรถชนเสียชีวิต ทําใหสุกรมกับแกวประยงคตอง
กลับมาที่กรุงเทพอีกครั้ง และเขาก็ถูกคนงานในบานแกวประยงคทํารายสาหัส  
 

หลังจากวันนั้นสุกรมพยายามทําทุกทางเพื่อใหมีชีวิตดีข้ึน ประจวบเหมาะกับที่ 
เขาไดงานในบริษัทของโยชิ เจานายชาวญี่ปุน ซึ่งมี “เคน” ญาติของโยชิเปนหัวหนางาน วันหนึ่งโย
ชิหายตัวไป สุกรมตัดสินใจรวมมือกับนิมิตเพื่อนคนงานที่สนิทที่สุดขโมยรายชื่อลูกคา เพื่อตัดหนา
ขายของเอง ทําใหไมนานสุกรมก็มีฐานะดีขึ้น และสามารถซื้อบานหลังใหมได 
 
  สุกรมพาแกวประยงค อาเต็ง และแตวมาดูบานใหม แตอาเต็งจับพิรุธสุกรมได อา
เต็งโกรธมากที่สุกรมกลายเปนคนเห็นแกเงิน จนตองโกงคนอื่น เขาจึงพาแตวกลับสุพรรณบุรี แต
กระนั้นเองแมของแตวโกรธมากที่อาเต็งไมยอมรับความชวยเหลือจากสุกรมจึงไลออกจากบาน อา
เต็งตัดสินใจพาแตวนั่งเกวียนมาเรื่อยๆ จนถึงริมแมโขง และเขาก็ไดจับจองที่นาแหงแลงไวฟนฟู
ปลูกขาวทํามาหากิน สวนสุกรมหลังจากมีบานหลังใหมไมนานก็ถูกเคนจับไดวาโกง ทําใหทะเลาะ
กันอยางนัก จนสุกรมพลาดยิงเคนเสียชีวิต พรอมกับลูกนองของเคนอีกคน แตนิมิตเพื่อนสนิทของ
เขายอมเปนแพะรับบาปและฝากใหสุกรมดูแลเมียกับลูกให 
   
  ไมนานแกวประยงคก็ทอง สุกรมรํ่ารวยขึ้นเรื่อยๆ และก็ยายเขาไปอยูที่บานแกว
ประยงค และมีลูกชายดวยกันชื่อ “เจาพระยา” ดานอาเต็งกับแตวก็ชวยกันทํามาหากินจนร่ํารวย 
และมีลูกชายชื่อ “โขงเขม” ทั้งสองเรียนอยูมหาวิทยาลัยเดียวกัน เปนเพื่อนในกลุมเดียวกัน โดยทั้ง
คูไมรูมากอนวาเมื่อในอดีตพอของพวกเขาสนิทกันมาก โดยเพื่อนในกลุมนอกจากสองคนนี้แลวยัง
มี “สาละวิน” เด็กหนุมที่มาจากครอบครัวยากจน และข้ีโรค และ “น้ําอิง” สาวสวยดาวมหาลัย และ
เปนคนที่เจาพระยา และโขงเขมรักรวมอยูดวย แตในชวงแรกๆ โขงเขมมักคอยแกลงน้ําอิงอยูตลอด 
สวนเจาพระยารูวาโขงเขมชอบน้ําอิง จึงไมไดแสดงทาทีของตนออกมา 
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  เจาพระยา ในตอนนี้เปนลูกนักธุรกิจแตเขากลับชอบและหลงใหลเรือ โดยเฉพาะ
เรือพระราชพิธี การเหเรือ และยังสนใจเรื่องขาวอีกดวย เจาพระยาจึงมักจะแวะไปหาอาเต็งอยู
เสมอ โดยที่อาเต็งไมรูวาเจาพระยาคือลูกของสุกรม แตทวาโขงเขมกลับตางกับเจาพระยา เขาชอบ
เร่ืองเกี่ยวกับธุรกิจมากกวา และไมเคยสนใจขาว และโรงสีของพอเลย 
 
  สุกรมทะเลาะกับเจาพระยาบอยครั้ง เพราะไมอยากใหลูกสนใจเรื่องเรือ เร่ืองขาว 
เนื่องจากมันทําใหเขาเจ็บปวดทุกครั้งที่นึกถึงความหลัง เจาพระยาหลังจากที่ทะเลาะกบัพอกม็กัไป
อยูที่บานอาเต็ง ซึ่งที่นี่ทําใหเขาไดเรียนรูและใชชีวิตอยูกับส่ิงที่เขาชอบ 
 
  วันหนึ่งน้ําอิงพาเจาพระยา สาละวิน และโขงเขมไปเจอแมที่บาน แตแมของเธอ
กลับไมชอบโขมเขม และดูถูกวาเปนลูกชาวนาถึงแมจะรํ่ารวยก็ตาม ทําใหโขงเขมโกรธมาก สวน
เจาพระยาก็มาคลุกอยูที่บานโขงเขม และอยูกับอาเต็งเกือบทุกอาทิตย เพราะเขามาตอเรือที่นี่ 
รวมทั้งเรียนรูเร่ืองขาวดวย จนทําใหสุกรมสงสัย แกวประยงคจึงรับอาสามาดูลูกเอง และที่นี่ทําให
เธอไดพบกับอาเต็ง และแตว ทั้งสามคนดีใจมากที่ไดเจอกันอีก  
 
  หลังจากเรียนจบไมนานน้ําอิงกับโขงเขมก็คบกันอยางเปดเผย แมวาแมของเธอ
จะไมพอใจก็ตาม สุกรมเริ่มสงสัยวา โขงเขมเพื่อสนิทของเจาพระยาเปนใครกันแน จึงใหนิมิตสืบ
และเรียกโขงเขมมาพบ และเขาก็เปนคนจุดประกายเรื่องเรียนตอตางประเทศใหกับโขงเขม โขงเขม
เห็นดวยอยางมากกับความคิดของสุกรม เขาจึงตัดสินใจไปเรียนตอ แตน้ําอิงไมไดไปดวย เพราะ
แมของเธอไมอนุญาต 
 
  สวนเจาพระยาก็มาชวยกิจการที่บริษัทของพอ พรอมๆ กับแอบมาหาอาเต็งทุก
อาทิตยเพื่อจะตอเรือใหเสร็จ และเรียนรูการทํานา โดยมีน้ําอิงมาชวย สวนสาละวินก็มีอาชีพเปน
เซลลขายของ โขงเขมเรียนจบไดปริญญากลับมา เขามาหาสุกรมที่บริษัท และไดทํางานที่บริษัท
ของสุกรม โดยสุกรมแนะนําใหเร่ิมจากการเลนหุน โดยเอาโรงสีของตัวเองไปเขาตลาดหลักทรัพย
โขงเขมไดเงินเปนรอยลานกลับมา และนําเช็คมาใหอาเต็ง โขงเขมอธิบายวามันเปนวิธีการเชิง
ธุรกิจในการปนราคาหุน อาเต็งเสียใจกับการกระทําของลูกชายมาก เพราะมันก็คือการโกงคนอื่น 
โขงเขมหลังจากทะเลาะกับพอก็มาหาสุกรม สุกรมก็พูดใหกําลังใจ  
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  เจาพระยายังคงมาเรียนรูการทํานาที่บานอาเต็ง จนกระทั่งวันหนึ่งเขาไดรูจาก
ยายเปลแมของแตวโดยบังเอิญวา สุกรมพอของเขานั้นเปนเพื่อนที่สนิทที่สุดของอาเต็งเมื่อในอดีต  
เจาพระยาตัดสินใจตามหาความจริงเอง โดยมีสาละวิน และน้ําอิงคอยชวยเหลือ เจาพระยาก็ไดรู
ความจริงทั้งหมดของพอ เขาผิดหวังในตัวพอมากเมื่อรูวาความรวยที่ไดมาทุกวันนี้มาจากการโกง
คนอื่น และยังฆาคนตายดวย เจาพระยาหนีไปใชชีวิตอยูที่กระทอมปลายนาของอาเต็ง จนกระทั่ง
สุกรมสั่งใหโขมเขมชวยพาไปที่อยูของอาเต็ง และวันนั้นเขาก็ไดรูวาโขงเขมก็คือลูกชายของอาเต็ง 
 
  เมื่อสุกรมไปถึงกระทอม เขาทะเลาะกับเจาพระยาอยางหนักจนเสียหลักลมลง 
และเรือก็หลนลงมาทับขาเขาพอดี จากเหตุการณคร้ังนั้นทําใหสุกรมกลายเปนอัมพาตและพาล
โกรธทุกคน วันหนึ่งสุกรมพยายามวางพานชุดฝพายบนหลังตูทั้งๆ ที่ไมมีแรงแมแตจะยืน จนทําให
เสียหลักลมหัวกระแทกพื้น สุกรมเสียเลือดมาก รางกายออนแอ อาเต็งเดินเขามาหาพรอมพายอัน
เกาที่ไหมไฟไปแลว สุกรมรับพายมาจับไวแนนแลวรองเหเรือ โดยมีอาเต็งรองเปนลูกคู พรอมๆ กับ 
แกวประยงค เจาพระยา โขงเขม สาละวิน น้ําอิง และนิมิต ที่ยืนอยูดานหลัง พอเหจบ สุกรมก็หมด
ลมหายใจไปพรอมกับพายที่อยูในมือ 
 
  หลังจากที่พอจากไป เจาพระยาตัดสินใจทิ้งธุรกิจแลวไปทํานาเกษตรอินทรีย สวน
โขงเขมก็ประสบความสําเร็จในธุรกิจและไปสูขอน้ําอิงแตงงาน โขงเขมทํางานหนักเพื่อน้ําอิง 
ในขณะที่บริษัทของครอบครัวเจาพระยากําลังแย โขงเขมจะขายบริษัทใหกับตางชาติ อาเต็งเสียใจ
มากที่รูวาลูกชายตัวเองกําลังทําลายความทรงจําที่ดีของเพื่อนรัก และก็กําลังทรยศตอเจาพระยา
จนเสียชีวิต โขมเขมเสียใจมากที่รูวาพอตายโดยที่เขาไมทันบอกวาเขาไมไดเซ็นสัญญาขายบริษัท
ไป แกวประยงคตัดสินใจขายหุนทั้งหมดทิ้งและมาอยูกับเจาพระยาที่นาขาว 
 
  สาละวินปวยหนักขึ้นแตไมยอมรักษา เพราะไมมีเงิน โขงเขมจึงบริจาคใหโดยไม
ออกนาม สวนเจาพระยาทําเกษตรอินทรียสําเร็จ จึงชักชวนชาวบานมาทํา แตก็ถูกชาวบานที่กลัว
เสียผลประโยชนตอตาน ดานโขงเขมก็พยายามซื้อที่ดินของชาวบานและของเจาพระยาทําโรงงาน
คอมพิวเตอร และโครงการผันน้ํา เจาพระยาขอรองใหโขงเขมเปล่ียนใจจนทะเลาะกันอยางหนัก 
ดานสาละวินรูความจริงวาโขงเขมคือคนบริจาคเงินให จึงไมยอมกินยาอีกตอไป 
 
  โขงเขมเดินหนากวานซื้อที่ดิน สวนเจาพระยาก็กอต้ังกลุมพิทักษส่ิงแวดลอมเพื่อ
สรางจิตสํานึก โขงเขมยิ่งโกรธมากที่เพื่อนทําตัวเปนศัตรู เพื่อนทะเลาะกันอยางหนัก จนกระทั่ง
สาละวินบวชเพื่อละทางโลกและขอบิณฑบาตที่ของเจาพระยา ดานเจาพระยาโดนคุกคามอยาง
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หนัก แตโขงเขมแอบไปรูขอมูลผลเสียของโครงการที่ถูกปดไว เขาตองการลมเลิกโดยนัดตกลงกับ
เจาพระยา แตกระสุนลึกลับพุงตรงมาที่เจาพระยา โขงเขมเอาตัวมารับกระสุนแทนและเสียชีวิตลง 
 
 

 4.5.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องดวยวิถีชีวิตรากเหงาของคนไทยที่ผูกพัน
กับสายน้ํา ผืนดิน และตนขาว โดยผานตัวละครหลักสองยุคจากรุนพอสูรุนลูก ซึ่งทั้งสองรุนมี
ความสัมพันธกันใกลชิด แตกลับผิดใจกันเพราะมีอุดมการณในการใชชีวิตตางกัน 
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวละครหลักฝายหนึ่งสนใจในผลกําไร 
ผลประโยชนจากการทําธุรกิจ และความกาวหนาทางเทคโนโลยีโดยไมคํานึงถึงผลเสียและ
สวนรวม อีกฝายพยายามใชชีวิตรวมกับธรรมชาติและการทําเกษตรกรรมอันเปนวิถีชีวิตแบบไทย
โดยยึดหลักของความพอเพียง 
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ตัวละครหลักเผชิญหนากันอีกครั้ง พรอมกับความ
จริงในอดีตของฝายหนึ่งเปดเผย ทําใหความขัดแยงรุนแรงถึงขีดสุด ความสัมพันธทั้งหมดขาด
สะบั้นลง เพราะฝายหนึ่งล้ําเสนเขามาในชีวิตของอีกฝาย  
  
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ความขัดแยงระหวางสองฝายสิน้สุดลงเมื่อ
ฝายทีย่ึดถือแนวทางทนุนิยมตองจบชีวิตลง เพราะความตองการในผลประโยชน และผลกําไรที่ไม
ส้ินสุดของตนเอง 
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) ฝายที่ยึดวิถีแหงความพอเพียงสามารถใช
ชีวิตอยูรวมกับธรรมชาติอยางมีความสุข 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) พบวาละครโทรทัศนเร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” เปน
โครงเร่ืองที่มีลักษณะการนําเสนอเปรียบเทียบระหวางอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) และ
อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self - sufficiency Ideology) โดยผานตัวละครหลักที่มีความสาํคญั
ตอเร่ืองทั้งสองฝาย นําเสนอแนวทางการใชชีวิตที่ยึดแนวทางความพอเพียงของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว โดยสะทอนผลเสียของระบบทุนนิยมที่มุงแตผลกําไร และเงินที่ไดจากการลงทุน 
และโครงเรื่องไดผสมผสานอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ที่ยกยองเชิดชูในความเปนไทย 
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และรากเหงาของชาติไทยที่ผูกพันกับตนขาว สายน้ํา และธรรมชาติวาเปนสิ่งมีคาสวยงาม ควรคา
แกการอนุรักษและธํารงรักษาไว และยังนําเสนออุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) ที่ให
ความสําคัญกับวิถีชีวิตพื้นบาน วัฒนธรรมประเพณีทองถิ่นชนบท และการที่ผูคนมีความผูกพันกับ
ถิ่นที่อยูของตนเอง 
 
 4.5.3 แกนเรื่อง (Theme)  
 

แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “สายน้ําสายชีวิต” คือ “การดํารงชีวิต 
บนแผนดินไทยดวยวิถีชีวิตแหงความเปนไทยบนพื้นฐานเกษตรกรรมและความพอเพียงจะนํามา
ซึ่งความสุข” ซึ่งมี ผืนดิน สายน้ํา ตนขาว เปนมรดกตกทอดจากรุนสูรุน เปนการสะทอนใหเห็นถึง
รากเงาของความเปนไทยที่ถูกลืมเลือน และถูกแทรกแซงดวยความคิดแบบตะวันตกบนเสนทาง
ของทุนนิยม ลักษณะของแกนเรื่อง (Theme) ปรากฏอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-
sufficiency Ideology) และอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) โดยนําเสนอการใชชีวิตที่พอดี 
พอประมาณ พอใจในสิ่งที่ตนเองมี พึ่งตนเองได และผูกโยงความเปนชาติไทยดวยวิถีชีวิต
เกษตรกรรม โดยเฉพาะอาชีพทํานาที่เปนรากเหงาและสะทอนความเปนชนชาติไทยไดอยาง
ชัดเจน 
  
 4.5.4 ความขัดแยง (Conflict)  
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง เปนคูแยงที่ปรากฏใหเห็นจากความขัดแยงของ
ตัวละครทั้งสองฝายที่มีแนวคิดและอุดมการณในชีวิตตางกัน ดานหนึ่งเปนขั้วความตองการที่จะ
รํ่ารวยไมมีที่ส้ินสุด แตอีกดานหนึ่งเปนขั้วของความพอเพียง พอใจในสิ่งที่ตัวเองมีอยู จึงทําใหเกิด
ความขัดแยงกันในเรื่อง และกอใหเกิดการกระทําเพื่อสนองตอบอุดมการณของตัวละครแตละตัวที่
แบงเปนสองดานอยางเห็นไดชัด ดังนั้น ความขัดแยงนี้ดานหนึ่งจึงปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม – 
บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่สะทอนความตองในวัตถุส่ิงของ ทรัพยสมบัติ 
และความสะดวกสบายที่ไมส้ินสุด ในขณะที่อีกดานสะทอนอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-
sufficiency Ideology) ที่พอใจในสิ่งตัวตัวเองมี ใชชีวิตอยางพอดี ไมขวนขวายจนเกินตัว 
 
  - ธรรมชาตินิยม – มนุษยนิยม เปนคูแยงที่เกิดจากตัวละครสองฝาย ที่ฝายหนึ่งมี
แนวคิดวาธรรมชาติใหชีวิต มนุษยตองชวยกันรักษาธรรมชาติใหคงอยู แตอีกดานมีความคิดที่วา
มนุษยเปนใหญสามารถเปลี่ยนแปลงธรรมชาติได ความขัดแยงนี้จึงปรากฏอุดมการณธรรมชาติ
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นิยม (Naturalism) ที่นําเสนอความคิดที่วาธรรมชาตินั้นเปนสิ่งที่ยิ่งใหญ ใหทุกอยางแกมนุษย 
และมนุษยไมสามารถดํารงชีวิตอยูไดหากขาดธรรมชาติ 
 
  - ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร และเปน
ความขัดแยงของตัวละครดวยกันเองดวย ดานหนึ่งตัวละครที่มีฐานะยากจะโดนดูถูกจากตัวละคร
ที่รํ่ารวย จนทําใหเกิดความขัดแยงในจิตใจของฝายที่ยากจนวาจะตองทําทุกทางใหรํ่ารวยขึ้น จาก
ความขัดแยงที่เกิดภายในจิตใจของตัวละครจึงปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ตัว
ละครเชื่อวาหากมีเงินมากๆ ก็จะไมโดนดูถูก และจะมีชีวิตที่ดีข้ึน 
 
  - เกษตรกร – นักธุรกิจ เปนอาชีพที่ถือเปนคูแยงที่เห็นไดชัดเจนในเรื่อง ฝาย
เกษตรกรมองวาธรรมชาติ วิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม การใชชีวิตอยางพอเพียง พอมีพอกินทําใหพบ
กับความสุขในชีวิต แตฝายนักธุรกิจก็มองวาความเจริญ ความทันสมัย ผลประโยชน และตัวเงิน
ตางหากที่ทําใหเกิดความสุข ความขัดแยงนี้ดานหนึ่งจึงสะทอนอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) 
และอีกดานสะทอนอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) 
   
  - การคดโกง – ความซื่อตรง เปนคูแยงที่กอใหเกิดความขัดแยงของตัวละครที่เปน
เพื่อนรักกันสองฝาย ที่ฝายหนึ่งรํ่ารวยมาดวยความสุจริต แตฝายหนึ่งรํ่ารวยมาดวยการโกงคนอื่น
ในทางธุรกิจ ทําใหทั้งสองฝายผิดใจกัน และเลือกเดินคนละทาง ความขัดแยงนี้ปรากฏอุดมการณ
ทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานของความซื่อสัตยตอตนเองและผูอ่ืน ที่จะทําใหเกิด
ความภาคภูมิใจในชีวิต 
 
 4.5.5 ตัวละคร (Character) 
 

ก. พระเอก (Hero) 
 

“อาเต็ง” มีพอเปนชาวจีนอพยพ มีอาชีพเปนพายเรือขายไอติมหวานเย็น  
และกาแฟ เคยเปนเพื่อนรักกับสุกรม แตพอรูวาสุกรมโกงคนอื่น ก็แยกจากสุกรม มาทํานาอยูริม
แมน้ําโขง จนมีโรงสีขาวของตัวเอง และมีฐานะดีข้ึน เปนคนซื่อสัตยสุจริต รักศักดิ์ศรี เห็นคุณคา
ของสายน้ําที่ใหชีวิต ขาวที่เปนรากเงาของคนไทย และผืนดินที่ยืนอยู   
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“เจาพระยา” ลูกชายคนเดียวของสุกรม และแกวประยงค แตกตางจาก 

พอโดยสิ้นเชิง ไมสนใจในธุรกิจ แตชอบและหลงใหลในเรือพระราชพิธี และการทํานาปลูกขาว มี
นิสัยรักธรรมชาติ ผืนแผนดิน น้ํา ขาว และภูมิใจในอาชีพเกษตรกร และตองการพัฒนาการทํานา
ใหมีประสิทธิภาพปราศจากสารเคมีใหลูกหลานและคนไทยไดกิน เปนคนซื่อสัตยสุจริต ใชชีวิต
เรียบงาย 
 
  จากการวิเคราะหตัวละครพระเอก (Hero) ที่ปรากฏในละครทั้งอาเต็ง และ
เจาพระยา แสดงใหเห็นวาตัวละครทั้งสองยึดถืออุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency 
Ideology) เปนหลัก โดยมีแนวทางในการดําเนินชีวิตที่พอดี ไมโลภ และมีความสุขกับส่ิงตัวเองมี
อยู พรอมกันนี้ตัวละครยังสะทอนอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism), อุดมการณธรรมชาตินิยม 
(Naturalism), อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) และอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) อีกดวย เนื่องจากตัวละครใหความสําคัญกับถิ่นที่อยูอาศัย ปกปองรักษาผืนแผนดินที่
ใหรมเงาแกตัวเองและครอบครัว รักและหวงแหนในความเปนไทย ไมเคยลืมวารากเหงาของ
บรรพบุรุษไดกอรางสรางตัวมาดวยอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการทํานาที่เปนอาชีพหลักของคน
ไทย และขาวเปนสิ่งที่เลี้ยงดูคนทั้งชาติใหเติบโต นอกจากนี้ตัวละครยังใหความสําคัญกบัธรรมชาติ
ดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งแมน้ําที่เปนเสมือนเครื่องหลอเลี้ยงชีวิตคนไทยทั้งชาติ และเปนสิ่งสําคัญ
ที่สุดตอการดํารงชีวิตของมนุษย และสุดทาย คือ ตัวละครยึดมั่นในความซื่อสัตยสุจริต ทํามาหา
กินดวยความซื่อตรง ไมคดโกงใคร ถือวาเปนความภาคภูมิใจในตนเองอยางแทจริง 

 
ข. ผูราย (Villain) 

 
“สุกรม” ในสมัยหนุมๆ เปนทหารเรือ และเปนฝพายเรือพระราชพิธี 

สุพรรณหงษ มีพอเปนชางซอมเรือ ไดรับการปลูกฝงจากพอวาการไดพายเรือเปนเกียรติสูงสุดใน
ชีวิต แตตัวเองไมอยากเปนเหมือนพอ เพราะเห็นวาลําบาก รายไดนอย เคยโดนดูถูกอยางมากวา
จน ต่ําตอย จึงพยายามขวนขวายหางานทางดานธุรกิจทําจนเกง และใชความเกงที่มีในการคดโกง
จนร่ํารวย และพยายามทิ้งเรื่องราว และความเจ็บปวดในอดีตทั้งหมด เปนคนเห็นแกเงิน และเชื่อ
วาเงินสามารถบันดาลทุกอยาง ทําใหเปนที่ยอมรับในสังคม ไมตองอับอายใคร 

 
“โขงเขม” ลูกชายคนเดียวของอาเต็งและแตว ซึ่งก็แตกตางจากพอแม 
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เชนกัน เพราะไมมีความภาคภูมิในความเปนชาวนาของพอแม ดูถูกอาชีพการเกษตรกรรม แตกลับ
สนใจในธุรกิจ เงินทอง สมบัติ โดยไมคํานึงถึงวาจะไดมาดวยวิธีใด เชื่อวาการมีเงินมากมาย มี
ธุรกิจใหญโต จะนํามาซึ่งความสําเร็จและเปนที่ยอมรับในสังคม 
 
  จากการวิเคราะหตัวละครผูราย (Villain) คือ สุกรม และโขงเขม ปรากฏ
อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ที่เปนอุดมการณหลักของตัวละคร โดยตัวละครเชื่อวาการเปน
เจาของธุรกิจ หรือเจาของทุนจะนํามาซึ่งผลกําไร นั่นก็หมายถึงเงินมหาศาลที่จะไดรับ การกระทํา
ทุกอยางของตัวละครก็เพื่อผลประโยชนทางธุรกิจของตนเอง โดยไมคํานึงถึงผิดชอบชั่วดี และ
ทั้งหมดก็เชื่อมโยงไปถึงอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภค
นิยม (Materialism and Consumerism) ในตัวละคร เพราะตัวละครแสวงหาผลกําไรดวยวิถีของ
นายทุน โดยผลของการกระทําก็เพื่อทรัพยสินเงินทอง และความสะดวกสบายในชีวิตที่จะไดรับเมื่อ
ประสบความสําเร็จทางธุรกิจ 

 
ค. ผูชวยเหลือ (The Helper) 

 
   “แกวประยงค” ลูกสาวคหบดี เปนภรรยาของสุกรม รักและเชื่อฟงสามี
มาก แตหลังจากที่สามีเสียชีวิต จึงมาอยูกับลูกชาย และสนับสนุนลูกในการทํานาเกษตรอินทรีย 
เพราะเห็นคุณคาของวิถีชีวิตที่สงบสุข เรียบงาย และพอใจในสิ่งที่ตัวเองมี ดังนั้น ตัวละครนี้จึง
สะทอนอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) คือ ความพอใจในชีวิตที่เรียบ
งาย อยูอยางพอดี ไมโลภหรือตองการอะไรที่เกินความจําเปน 
 
   “แตว” เปนชาวนาในชวงหนานา พอหมดหนานาก็มาขายปลาชอนแดด
เดียว บานอยูสุพรรณบุรี อยูกินกับอาเต็งในฐานะสามีภรรยา เชื่อฟงสามีในการทํามาหากินดวย
อาชีพทํานาอยางสุจริตจนรํ่ารวยขึ้น รักผืนดิน สายน้ํา และขาวเหมือนอาเต็ง ตัวละครนี้แสดงให
เห็นอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) และอุดมการณทองถิ่นนิยม 
(Localism) โดยนําเสนอแนวคิดของความพอใจในอาชีพที่สุจริต พอมีพอกิน แมจะไมไดทําให
รํ่ารวยมากมายแตก็มีความสุข รวมทั้งเปนตัวละครที่รักและหวงแหนแผนดินบานเกิดของตัวเอง
อยางมาก โดยรําลึกเสมอวาแผนดินบานเกิดที่ตัวเองยืนอยูเปนที่ทําใหตัวเองและครอบครัวมีวันนี้ 
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“สาละวิน” เพื่อนสนิทของเจาพระยา โขงเขม และน้ําอิง เปนคนขี้โรค แต 
พยายามเขมแข็ง มีน้ําใจกับเพื่อนเสมอ ไมทะเยอทะยาน พอใจในสิ่งที่ตัวเองมีอยู ใหการชวยเหลือ
พระเอกของเรื่องในการทํานาแบบเกษตรอินทรีย และในวิถีชีวิตที่เรียบงาย แตภายหลังปวยหนัก 
และผิดหวังจากเพื่อนรักเลยบวชเปนพระศึกษาทางธรรม ตัวละครนี้จึงเปนอีกตัวที่สะทอน
อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) และอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency 
Ideology) 
 
   “น้ําอิง” สาวสวยคนเดียวในกลุม จึงเปนที่สนใจของโขงเขม และ
เจาพระยา มาจากครอบครัวที่ดี เปนคนจิตใจดี มองโลกในแงดี ตัวละครนี้ไมปรากฏอุดมการณ 
โดยตัวละครทําหนาที่เชื่อมโยงความสัมพันธของตัวละครอื่นๆ ในเรื่องเทานั้น 
 
 4.5.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานสุกรม และอาเต็ง ริมน้ําเจาพระยา เปนบานไมหลังเกาผุพัง พอให
เปนที่นอนได ไมมีส่ิงอํานวยความสะดวกใดๆ มีแตเครื่องใชเกาๆ  
 
   - บานแกวประยงค (บานของสุกรมและเจาพระยา) อยูริมแมน้ํา
เจาพระยา เปนบานทรงไทยประยุกต มีเนื้อที่กวางขวาง ใหญโต หรูหรา มีอาณาบริเวณกวางขวาง 
   
   - บานแตว บานริมทองนาอยูในจังหวัดสุพรรณบุรี เปนบานไมชั้นเดียวยก
พื้นสูง ปลูกขึ้นอยางงายๆ มีแตขาวของเครื่องใชที่จําเปน 
 
   - บานอาเต็งกับแตวที่ริมแมน้ําโขง เปนกระตอบเกาๆ พุพัง พอใชอาศัย
หลับนอน หลบแดด หลบฝนได 
 
   - บานอาเต็งกับแตวหลังจากที่รํ่ารวยแลว เปนบานไมเรือนไทย สราง
อยางสวยงาม มีอาณาบริเวณกวางขวาง ตกแตงดวยเครื่องใชแบบไทยๆ 
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   - บานโขงเขมที่กรุงเทพฯ (บานอาเต็งกับแตวซื้อใหลูกชาย) เปนบาน
สมัยใหม สไตลโมเดิรน ตกแตงสวยงาม หรูหรา พร่ังพรอมไปดวยสิ่งอํานวยความสะดวก 
 
   - บานน้ําอิง เปนบานสมัยใหมตกแตงสวยงาม มีเนื้อที่กวางขวาง พร่ัง
พรอมดวยสิ่งอํานวยความสะดวก 
 
   จากการวิเคราะหฉากบาน หรือที่อยูอาศัย (Setting) พบอุดมการณ
เศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ในฉากที่เปนบานของครอบครัวที่ยึดถือ
อุดมการณนี้ เนื่องจากบานที่ตัวละครอาศัยจะไมหรูหรามากนัก แตจะเรียบงาย และพอดีกับฐานะ 
สวนฉากบานของตัวละครที่ยึดถืออุดมการณทุนนิยม (Capitalism) นั้นคงปรากฏอุดมการณวัตถุ
นิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่มีลักษณะหรูหรา ฟุมเฟอยในฉาก  
 
  ข. สถานที่ทํางาน 
 
   - แมน้ําเจาพระยา เปนฉากหลักของเรื่อง ที่สะทอนถึงความอุดมสมบูรณ
ของประเทศไทย  ถือเปนอูขาวอูน้ํ าของไทย  ในฉากนี้แสงดให เห็นอุดมการณชาตินิยม 
(Nationalism) ที่เชื่อในความเปนชาติ และใหความสําคัญกับส่ิงที่เปนตัวแทนหรือเครื่องหมายของ
ความเปนชาติ นั่นก็คือ แมน้ําเจาพระยา แมน้ําสายหลักของภาคกลาง ที่เปนเครื่องหลอเลี้ยงชีวิต
คนไทยทั้งชาติ เพราะแมน้ํานี้เปรียบเสมือนสายเลือดใหญของคนไทย 
 
   - ทองนา ไรนา และกระตอบของเจาพระยา เปนที่ทําการเกษตรกรรมของ
ตัวละคร ซึ่งฝายหนึ่งมีอาชีพทํานา และตองการฟนฟูการเกษตรอินทรีย ไมทําลายสิ่งแวดลอม เปน
ฉากทองทุงนาสีเขียว ไกลสุดตา ใหความรูสึกสงบ รมเย็น ฉากนี้สะทอนอุดมการณทองถิ่นนิยม 
(Localism) และอุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) ที่ใหความสําคัญกับถิ่นที่อยูอาศัยที่เรา
เจริญเติบโตมา และธรรมชาติที่ใหความสุขใจ ใหชีวิตเราทุกคนสามารถดํารงอยูได 
 
   - บริษัทของสุกรม และบริษัทของโขงเขม เปนออฟฟศในเมืองหลวง อยู
ในตึกที่สรางอยางทันสมัย พร่ังพรอมดวยเทคโนโลยี และขาวของเครื่องใชที่ทันสมัย ฉากนี้ปรากฏ
อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในแงขององคประกอบที่มีความสําคัญอยางหนึ่งของธุรกิจ ซึ่งก็
คือสถานที่ทํางานหรือออฟฟศ และยิ่งสถานที่ทํางานมีความหรูหรา ใหญโตมากเทาไหร นั่นก็
หมายความวาธุรกิจมีความเจริญกาวหนามากเทานั้น  
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 4.5.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 
  ก. สุกรมชวนเพื่อนโกงบริษัทเพื่อความร่ํารวย 
 
 นิมิต : ทําอะไรนะ สุกรม นี่มันรายชื่อลูกคาทั้งหมดของบริษัท คุณจะเอาไปไหน 

อยาบอกนะวาคุณจะขโมย 
 สุกรม : โอกาสมาถึงมือแลว ผมตองควาไว ผมจะสั่งของแลวแอบขายใหลูกคา 

โดยที่เงินไมตองผานบริษัท กําไรที่เราจะไดมันมหาศาลมาก ผมรูนิมิต 
เพราะผมเห็นบัญชีอยูทุกวัน 

 นิมิต : แตถามีคนจับได 
 สุกรม : ไมมีใครจับได ในเมื่อเราสองคนเปนหัวหนาคุมที่นี่ อยากลัวนิมิต มองไป 

ขางหนา อะไหลทุกชิ้นในนี้คือเงินของเรา เงินที่จะทําใหครอบครัวคุณ 
ครอบครัวผมมีความสุข เราจะมีกินมีใช มีบานหลังใหญ มีชีวิตที่มั่นคงให 
ลูกใหเมียของเรา 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้แสดงใหเห็นอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และ
อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในตัวละครผูรายที่ให
ความสําคัญกับเงิน วัตถุส่ิงของ และความสะดวกสบาย โดยไมคํานึงถึงความถูกตอง 
 

ข. อาเต็งทะเลาะกับสุกรมและไมยอมอยูบานหลังใหมที่ไดมาจากการโกง 
 

อาเต็ง : แตว เก็บของกลับสุพรรณ 
แตว : ทําไมละอาเต็ง ไมอยูคางบานใหมกอนเหรอ 
อาเต็ง : ไม 
สุกรม : แกตองอยูที่นี่ ฉันตั้งใจซื้อบานหลังนี้เพื่อแกวประยงค เพื่อแก เพื่อแตว  

เราจะไดอยูดวยกันเหมือนเมื่อกอน 
อาเต็ง : เมื่อกอนชีวิตมันสะอาดกวานี้ ฉันยอมอยูกระตอบดีกวาตองทนอยูใน 

บานที่ไดจากเงินสกปรก คนเกงคนขยันนะดี แตถาขยันแลวไมมีคุณธรรม 
มันก็ไมตางอะไรกับเครื่องจักรที่ทํางานเพื่อเงินตัวเดียว 
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  บทสนทนา (Dialogue) นี้แสดงใหเห็นอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) ในตัวละครที่ยึดมั่นในความซื่อสัตยสุจริตแมวาตนเองจะตองลําบากมากเพียงใดก็
ตามก็ยังคงรักษาคุณธรรมนี้ไว 
 
  ค. โขงเขมคุยกับเจาพระยาถึงเรื่องการวางแผนอนาคต 
 
 โขงเขม     : ฉันจะไปเรียนตอกับน้ําอิง 
 เจาพระยา : แกถามความสมัครใจของน้ําอิงแลวหรือยัง 
 โขงเขม     : คนรักกัน ก็ตองคิดเรื่องแตงงานทั้งนั้น ทําไมฉันตองถาม 
 เจาพระยา : ถึงแกจะรักกับน้ําอิงแคไหน แตน้ําอิงก็ยังมีแม 
 โขงเขม      : ฉันก็จะทําอยางที่แมน้ําอิงเคาตองการไง เกียรติยศ หนาตา ฐานะ เงิน 

ทองที่ฉันจะเนรมิตมาดูแลน้ําอิงได ฉันจะกาวไปใหไกลกวาการเปนแค 
ลูกเถาแกโรงสี 

 เจาพระยา  : แกไมอยากใหใครดูถูกแตแกกลับดูถูกรากเหงาของตัวเอง 
 โขงเขม       : ฉันเรียกมันวาความทะเยอทะยาน แลวฉันก็จะใชมันผลักดันตัวเองใหไป 

อยูในที่ๆ สูงที่สุด สูงจนมองลงมาเห็นแตคนกมหัวยอมรับฉัน 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้แสดใหเห็นอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และ
อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่ใหความสําคัญกับเงิน
ทอง ทรัพยสิน ความสะดวกสบาย ที่ตัวละครเชื่อวาจะทําใหตนเองพบกับความสุขในชีวิต 
 
  ง. โขงเขมนําเงินที่ไดมาจากการปนหุนใหอาเต็ง 
 
 โขงเขม : นี่ครับ เงินของผม 250 ลาน พอเอาไปเปลี่ยนเครื่องจักรใหม ปรับปรุง 

โรงสีเราใหมไดสบายๆ 
 อาเต็ง : ไหนลูกบอกวาขายโรงสีไปแลว 
 โขงเขม : ผมขายดวยคําพูดกับกระดาษเทานั้นแหละครับ 
 อาเต็ง : ลูกทําไดยังไงนะโขงเขม 
 โขงเขม : พวกผมก็แคปนราคาโรงสีใหสูงขึ้น พอมีคนซื้อก็ปลอยขาว ตกแตง 

เอกสารบางอยางใหดูโรงสีเราไมนาลงทุน แลวก็หักเอาหาสิบลานจาก 
สามรอยลานไปซื้อของๆ เรากลับมา เห็นไหมครับวา ธุรกิจทําใหเราจับ 
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เสือมือเปลาได 
 อาเต็ง : พูดงายๆ ส้ันๆ คือหลอกเคามา แกไมรูจักพอแกเองเลยเหรอ วาเงินที่ 

หลอกคนอื่นมา ฉันไมเอา ใครสั่งสอนใหเปนพอคาที่โกงลูกคาตัวเอง 
 โขงเขม : หรือพอมีวิธีขายขาวใหไดกําไรสองรอยหาสิบลานภายในหนึ่งอาทิตย 
 อาเต็ง : สันดานขี้โกงนี่มันถายเทกันงายยิ่งกวาเอาน้ําเขานาซะอีก มินาพวกใจ 

สกปรก มือสกปรกถึงผุดขึ้นมายั้วเยี้ยไมเวนแตละวัน ความซื่อสัตยมัน 
เปนของหายากเหลือเกิน 

 โขงเขม : ความซื่อสัตยของพอคืออะไร พายเรือขายกาแฟไปวันๆ ทํานา ขายขาว 
พอมีพอกิน ถาผมไมตองการชีวิตแบบนั้นผมก็จะกลายเปนลูกเนรคุณ 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้แสดงใหเห็นอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในตัว
ละครโขงเขม ที่ทําธุรกิจเพื่อหวังผลกําไร โดยไมคํานึงวาสิ่งที่ไดมานั้นเปนสิ่งที่ถูกหรือผิด สมควร
หรือไมสมควร แตมุงเนนที่ผลประโยชนและเม็ดเงินที่ไดจากการลงทุนมาเทานั้น 
 
  จ. เจาพระยากําลังลงมือปลูกขาวเกษตรอินทรีย 
 
 เจาพระยา : นาผมจะปลูกขาวแบบไมพึ่งสารเคมี 
 เบนซิน     : พนันรอยบาทเอาบาทเดียว เจงกับเจง 
 เจาพระยา : เจงผมก็จะทํา ผมไมยอมใหแผนดินของผม นาขาวของผมสกปรกเพราะ 

สารเคมีพิษ ผมอยากเอาความตายไปยื่นใหคนกินขาวของผม รอดูแลว 
กันเดี๋ยวคนบาหนาตาดี จะทําขาวเกษตรอินทรียปลอดสารเคมีใหด ู

 อาเต็ง     : ทําไปเลยเจาพระยา ฉันจะซื้อขาวไมมีสารเคมีของเธอเอง 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้แสดงใหเห็นอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) และ
อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) ที่ตัวละครใหความสําคัญกับผืนแผนดิน และธรรมชาติที่
อยูแวดลอม โดยจะไมยอมทําการใดๆ ที่จะทําใหส่ิงเหลานี้ตองเสียหาย และมีความเชื่อวาการทํา
ทุกอยางดวยวิถีธรรมชาตินั้นเปนสิ่งที่ดีที่สุด 
 
 4.5.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
 



 113

  ละครโทรทัศนเร่ือง “สายน้ํา สามชีวิต” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ชาวนา หรือ
เกษตรกร” ที่ยึดถือในอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) และอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-
sufficiency Ideology) เพราะผูเลามีความชื่นชมกับความเปนอยู และวิถีชีวิตแบบไทย มีความ
ภาคภูมิใจในความเปนประเทศเกษตรกรรม มีความตั้งใจที่จะอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ คือ 
สายน้ํา ผืนดิน ใหคงอยูชั่วลูกชั่วหลาน และมีความสุขกับการใชชีวิตอยางพอเพียง  
  

4.5.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “สายน้ําสามชีวิต” ปรากฏ 
อุดมการณทางการเมือง 1 อุดมการณ อุดมการณทางเศรษฐกิจ 4 อุดมการณ และ
อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 4 อุดมการณ ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง - ชาตินยิม - เศรษฐกิจพอเพียง 
- ทุนนิยม - ทองถิ่นนิยม 

แกนเรื่อง - ชาตินยิม - เศรษฐกิจพอเพียง  

ความขัดแยง  

- เศรษฐกิจพอเพียง 
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 

- ธรรมชาตินยิม 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

ตัวละคร - ชาตินยิม 

- เศรษฐกิจพอเพียง 
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 

- ทองถิ่นนิยม 
- ธรรมชาตินยิม 
- คุณธรรม ศีลธรรม 
- พุทธศาสนา 

ฉาก - ชาตินยิม 
- เศรษฐกิจพอเพียง 
- ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 

- ทองถิ่นนิยม 
- ธรรมชาตินยิม 

บทสนทนา  
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 

- ทองถิ่นนิยม 
- ธรรมชาตินยิม 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

มุมมองการเลาเรื่อง  - เศรษฐกิจพอเพียง - ทองถิ่นนิยม 
ตารางที่ 4.5.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “สายน้ํา สามชีวิต” 
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ก. อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 
 

• อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง 
(Theme) ตัวละครพระเอก (Hero) และฉาก (Setting) มีลักษณะการถายทอดระบบความคิดความ
เชื่อเกี่ยวกับความเปนไทย แผนดินไทย และอาชีพหลักของคนไทย ที่ควรเห็นคา อนุรักษ และให
ความสําคัญ 

 
ข. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 

 
• อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ปรากฏใน 

โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผู
ชวยเหลือ (The Helper) ฉาก (Setting) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) นําเสนอระบบ
ความคิดเกี่ยวกับการใชชีวิตดวยความพอดี พอใจในสิ่งที่ตัวเองมี ไมโลภ และสามารถยืนหยัดได
ดวยตนเอง โดยทั้งหมดจะนําพาใหเกิดความสุขกายสบายใจ  
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ความ 
ขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villains) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) นําเสนอ
ความคิดความเชื่อในเรื่องของผลกําไรจากการทําธุรกิจ การลงทุน และเงินที่ไดรับ จะทําใหตนเองมี
ความสุขในชีวิต และเปนอาชีพนักธุรกิจนั้นเปนอาชีพที่สังคมยอมรับ  
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในความขัดแยง  
(Conflict) ตัวละครผูราย (Villains) และบทสนทนา (Dialogue) โดยนําเสนอวาเงินเปนปจจัย
สําคัญในชีวิต หากมีเงินมากๆ ก็ทําใหเกิดความสุข และไดทุกอยางตามตองการ 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในความขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villains) ฉาก (Setting) และบทสนทนา 
(Dialogue) ที่ตองการความสะดวกสบาย หลงใหลในคุณคาของวัตถุมากกวาจิตใจ และเชื่อวา
วัตถุส่ิงของ ความร่ํารวย คือ หนทางที่จะทําใหพบกับความสุขสมหวัง 
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ค. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร 
พระเอก (Hero) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ฉาก (Setting) บทสนทนา (Dialogue) และ
มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) มีลักษณะในการนําเสนอมุมมองเกี่ยวกับความรักในทองถิ่น
ที่ใหกําเนิด สถานที่ทําใหมีงาน มีอาชีพ และการอนุรักษวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมในทองถิ่นใหคงอยู 
พรอมทั้งการใหคุณคาของวัฒนธรรมประเพณีวาเปนที่ดีงามควรเก็บรักษาไว 
 

• อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) ปรากฏในความขัดแยง  
(Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) นําเสนอ
ความสําคัญของธรรมชาติ โดยเชื่อวาธรรมชาติเปนสิ่งยิ่งใหญเหนือมนุษย และหากมนุษยทําลาย
ธรรมชาติก็เทากับทําลายตนเอง และการใชชีวิตอยูรวมกับธรรมชาติก็จะพบกับความสุข 
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในความขัดแยง  
(Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) และบทสนทนา (Dialogue) นําเสนอคุณธรรมในดานความ
ซื่อสัตย ซึ่งเปนคุณธรรมพื้นฐานที่จะทําใหคนมีศักดิ์ศรี มีคุณคาของความเปนคน 
 

• อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ปรากฏในตัวละครผูชวยเหลือ  
(The Helper) นําเสนอหนทางของการดับทุกข คือ การหันหนาเขาหาศาสนา เพราะการอยูใตรม
พระธรรมจะทําใหจิตใจสงบ รมเย็น 
 
4.6 ละครโทรทัศนเรื่อง “สุดรักสุดดวงใจ” 
 

 
ภาพที่ 4.6.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “สุดรักสุดดวงใจ” 
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4.6.1 เรื่องยอ 

 
  “นายสุข” อดีตกรรมกรกอสรางที่เมียกับลูกเสียชีวิตตอนไฟไหมบาน นับแตนั้นมา
นายสุขก็กลายเปนคนขี้เมายังชีพดวยการหาของเกาขาย โดยมีสุนัขชื่อเก็บตกคอยเปนเพื่อน วัน
หนึ่งขณะที่นายสุขหาของเกาอยูนั้น ก็ไดพบเด็กชายแบเบาะถูกทอดทิ้งไวใกลๆ กับกองขยะ ทําให
นายสุขหวนคิดถึงลูกชายของตัวเอง จึงตัดสินใจเก็บมาเลี้ยงและรักใครเอ็นดูเหมือนลูกของตัวเอง 
พรอมกับต้ังชื่อใหวา “สมโชค” โดยมี “สุพจน” กับ “เต็มดวง” สองสามีภรรยาใหความชวยเหลือใน
การรับสมโชคเปนบุตรบุญธรรมใหถูกตองตามกฎหมาย  
 

นายสุขรักและเลี้ยงดูสมโชคอยางดีตามแตฐานะความเปนอยู แตดวยความที่ 
นายสุขจะตองทํางานตากแดดตากลมเพื่อเก็บของเกาขาย ทําใหสมโชคตองเจ็บปวยบอยครั้ง นาย
สุขจึงไปขอความชวยเหลือ “นางเหมือน” เพื่อนบานเปนคนชวยเลี้ยงดูสมโชค หลังจากที่นายสุข
เลี้ยงดูสมโชคไดไมนาย สุพจนกับเต็มดวงก็มีลูกสาว 2 คน ชื่อ “พิมพ” กับ “แพร”  
 

แมวานายสุขจะยากจน แตเขาก็พยายาม หาเงินสงเสียใหสมโชคเขาเรียนจนได 
ซึ่งสมโชค พิมพ และแพร ไดเรียนอยูโรงเรียนเดียวกัน พิมพมักชวยเหลือสมโชคอยูเสมอ แตแพร
มักจะสมรูรวมคิดกับ “ลิขิต” และ “ออด” ที่เรียนอยูชั้นเดียวกันคอยแกลงสมโชค แตสมโชคเปนเด็ก
ใฝดี มีความกตัญู เขาจึงตั้งใจศึกษาเลาเรียน และชวยเหลือพอทํางานทุกอยาง  
 

วันหนึ่งนายสุขปนรถซาเลงไปปาดหนารถของ “นายแพทยไชยสิทธิ์” จนไดรับ 
บาดเจ็บ หมอไชยสิทธิ์จึงพานายสุขไปรักษาที่คลินิกแลวพาไปสงที่บาน จนกระทั่งวันหนึ่งหมอได
พานายสุขไปตรวจรางกายพบวาเปนโรคตับแข็งและโรคผิวหนังอยางรุนแรง นายสุขพยายามปดบงั
ไมใหสมโชครูถึงอาการปวย และไปขอรองคุณหมอไชยสิทธิ์ใหชวยอุปการะสมโชคแทน เพราะ
อยากเห็นลูกไดดี มีอนาคต สวนหมอไชยสิทธิ์เปนคนดีมีเมตตา จึงรับอุปการะสมโชคใหเขาไปอยู
ในบานของตน ทําใหสมโชคเขาใจผิดคิดวาพอไมตองการตัวเองแลว  
 

หลังจากที่สมโชคยายไปอยูบานหมอไชยสิทธิ์ ก็ตองทนกับการถูกกลั่นแกลงของ 
“วงเดือน” ภรรยาหมอ เพราะไมชอบที่หมอไชยสิทธิ์รับอุปการะสมโชค แตสมโชคก็ยังมี “ละออง
ดาว” ลูกสาวของวงเดือนและหมอไชยสิทธิ์คอยชวยเหลือ แมวาสมโชคจะไปอยูบานคุณหมอแลว 
เขาก็พยายามแวะเวียนไปหานายสุขเสมอ จนทําใหวงเดือนไมพอใจนัก สวนนายสุขก็อยากใหลูกมี
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ชีวิตใหมที่ดี เขาจึงตัดสินใจหนีไปใชชีวิตที่อ่ืน เพราะไมอยากใหสมโชคกังวลและเปนหวงตนอกี ทาํ
ใหสมโชคไมไดพบกับนายสุขอีกเลย 
   
  เวลาผานไป พิมพสอบเขามหาวิทยาลัยได ตอนนี้นายสุขไดยายกลับเขามาอยูที่
บานหลังใหมที่ครอบครัวของแพรชวยจัดการให ทางดวนละอองดาวนับวันก็ยิ่งชอบสมโชคมากขึ้น 
จนวงเดือนแมของเธอไมพอใจ จึงวางแผนกําจัดสมโชคใหออกจากบานของตน แตหมอไชยสิทธิ์ขอ
ไวเพราะสมโชคกําลังเตรียมตัวสอบเขามหาวิทยาลัย และใหสมโชคยายไปอยูที่คลินิกแทน  
 
  จากนั้นสมโชคก็สามารถสอบเขาหมอไดตามที่ตั้งใจไว สวนแพรก็สอบเขาคณะ
เภสัช ทางดานแพรกับสมโชคก็สนิทก็มากขึ้น เพราะแพรเปนตัวกลางรับสงจดหมายระหวางนาย
สุขกับสมโชค จนแพรมีความคิดใหมนั่นคือการซื้อเทปใหนายสุขอัดเสียงตัวเองที่อยากจะพูดกับสม
โชคแทน จากนั้นสมโชคก็อัดเสียงตัวเองกลับมา ทําใหสองพอลูกมีความสุขมากแมจะไมไดเจอกัน
ก็ตามที จนกระทั่งสมโชคเรียนจบและทํางานเปนแพทยฝกหัดอยูที่โรงพยาบาลแหงหนึ่ง 
 
  วันหนึ่งแพรรูความจริงวา สมโชคไมใชลูกแทๆ ของนายสุข แพรรีบไปหานายสุข
ทันที แตขณะนั้นนายสุขกําลังอัดเทปถึงสมโชคอยู เมื่อแพรมาถึงนายสุขลืมกดหยุดเทปทําใหการ
สนทนาระหวางเขากับแพรถูกอัดไวในเทปดวย นายสุขฝากเทปไปใหสมโชคเหมือนทุกครั้ง เมื่อสม
โชคเมื่อไดฟงเทปมวนนี้ทําให สมโชคเสียใจและผิดหวังมากขอเวลาทําใจและไมยอมพบพอ นาย
สุขจึงไมมีโอกาสใหสมุดเงินฝากที่เก็บหอมรอบริบมาตลอดชีวิตกับสมโชค  
 
  สมโชคเครียดหนัก พรอมๆ กับเปนชวงที่เขาจะสอบชิงทุนดวย ทําใหเปนลมหมด
สติจนตองเขาโรงพยาบาล นายสุขจึงไปเยี่ยมลูก และทั้งสองก็ไดพบกัน นายสุขมอบบัญชีเงินฝาก
ใหกับลูกชายและกลับมาอยูดวยกันอีกครั้ง แตสมโชคยายมาอยูกับพอไดไมนานเขาก็ตองเรียนตอ 
ในชวงที่สมโชคใกลเรียนจบ นายสุขก็ปวยเปนมะเร็งตับระยะสุดทาย แพรจึงรีบเขียนจดหมายหา
สมโชคใหกลับมาดูใจพอ 
  
  สมโชครีบบินกลับมาทันที เมื่อมาถึงเขาไปเยี่ยมนายสุขที่หองไอซียู นายสุขบอก
สมโชควาเขาอยากกลับบาน สมโชครูถึงความตั้งใจของพอ จึงพาพอกลับมาบานหลังที่เขาเคยใช
ชีวิตอยูกับพอ และเขาก็สวมชุดหมอคอยดูแลพอจนวาระสุดทาย หลายเดือนตอมา สมโชคกับแพร
แตงงานกัน และเปดคลินิกเพื่อชวยเหลือคนจนใชชีวิตรวมกันอยางมีความสุข 
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 4.6.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเปดเรื่อง (Exposition) เปดเรื่องดวยชะตากรรมอันแสนรันทดของตัวละคร
ผูใหและพระเอก ที่สงผลใหตางฝายตางไดมาพบกันโดยบังเอิญ และใชชีวิตอยูดวยกัน 
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ความขัดแยงในตัวเองของตัวละครผูให
เปนเหตุใหตองแยกจากพระเอก เนื่องจากอุปสรรคเรื่องของความยากจน ทําใหตัวละครผูให
ตัดสินใจมอบพระเอกใหคนที่มีฐานะดีกวา (ผูชวยเหลือ) ดูแล เพราะอยากใหพระเอกมีอนาคตที่ดี 
มีการศึกษา และเปนที่ยอมรับของสังคม โดยมีนางเอกคอยเปนผูสงสารใหระหวางตัวละครผูใหกับ
พระเอก 
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) พระเอก และตัวละครผูใหตางพบกับอุปสรรคในชีวิต
แสนสาหัส ผนวกกับความขัดแยงในใจของทั้งสองที่ตองพลัดพรากกันดําเนินมาถึงขีดสุด  
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) พระเอกประสบความสําเร็จในชีวิต และ
กลับมาอยูรวมกันกับตัวละครผูให พรอมกับรูวาตนเองไมใชลูกแทๆ ของตัวละครผูให แตก็กตัญู
รูคุณและดูแลตัวละครผูใหอยางดี แตไมนานตัวละครผูใหก็จากไปดวยโรคราย  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอกเสียใจกับการจากไปของตัวละคร
ผูให แตก็ไดพบกับอนาคตที่สดใส มีฐานะความเปนอยูที่ดี ใชชีวิตรวมกับนางเอกอยางมีความสุข 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) แสดงใหเห็นอุดมการณทุนนิยม (ดานดี) 
(Capitalism) กลาวคือ ตัวละครตองการใหลูกของตัวเองมีอนาคตที่ดี และมีโอกาสที่ดีในชีวิตโดย
เชื่อวาหากสามารถพัฒนาศักยภาพตัวเองใหดีข้ึนดวยการศึกษา ก็จะสามารถทําใหมีชีวิตความ
เปนอยูดีข้ึนในอนาคต ซึ่งระบบทุนนิยมเปนระบบที่เปดโอกาสใหมีการแขงขันในสังคม ดังนั้น ตัว
ละครใหจึงพยายามยื่นโอกาสในการแขงขันใหกับลูกชายดวยการศึกษานั่นเอง และดวยความรัก 
(Romanticism) ที่พอมีใหกับลูกจึงยอมสละความสุขของตนเองทั้งหมดเพื่อลูก นอกจากนี้โครง
เร่ืองยังปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานของความเมตตากรุณา ความ
มีน้ําใจ มีคุณธรรมของตัวละครผูใหที่รับอุปการะเด็กที่ถูกทิ้งไปดูแลแมวาตนเองจะไมใชผูใหกําเนิด 
ทั้งยังเลี้ยงดูเสมือนลูกตนเอง อีกดานพระเอกเองก็มีคุณธรรมในดานความกตัญูรูคุณ โดย
ทดแทนพระคุณของตัวละครผูใหอยางดีจนวาระสุดทาย 
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4.6.3 แกนเรื่อง (Theme)  

 
แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “สุดรักสุดดวงใจ” คือ “ความรัก ความ 

ผูกพันระหวางพอ - ลูกที่ไมอาจมีรักใดในโลกมาเทียบเทียมได” แมวาตัวละครหลักทั้งสองฝาย จะ
ไมใชพอ – ลูกกันจริงๆ แตทั้งสองตางก็รักและผูกพันกันอยางที่สุด ตางฝายตางพยายามทําทุก
อยางเพื่อใหอีกคนมีความสุข เปนหวงเปนใย หวงหา เอ้ืออาทรกันตลอดเวลา จากแกนเรื่อง 
(Theme) แสดงใหเห็นอุดมการณความรัก (Romanticism) ที่เปนความรักระหวางพอ – ลูก ที่เปน
ความรักที่มีแตความจริงใจ มั่งคงยากที่จะหาความรักใดในโลกเสมอเหมือน  
 
 

 4.6.4 ความขัดแยง (Conflict)  
 

- ความรัก – ความเกลียดชัง เปนคูแยงที่เกิดขึ้นในความคิดของตัวละครผูให และ 
พระเอก เนื่องจากนายสุขแทจริงแลวรักสมโชคลูกชายตัวเองมาก มีความปรารถนาที่จะใหลูกไดดี 
ประสบความสําเร็จในชีวิต จึงยอมสงลูกใหไปอยูในความอุปการะของคนอื่น แมวาตนเองจะตอง
เจ็บปวดเพียงใดก็ตาม ความขัดแยงนี้ปรากฏอุดมการณความรัก (Romanticism) ระหวางพอ-ลูก 
 
  - ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่เปนอุปสรรคตอตัวละคร โดยผูใหเห็นวาความ
จนของตนเปนอุปสรรคในการเลี้ยงลูกใหไดดี จึงตัดสินใจสงลูกไปใหอยูในความเลี้ยงดูของคนรวย 
เพราะคิดวาการมีเงิน และความร่ํารวย จะทําใหชีวิตของลูกตัวเองไดพบกับความกาวหนา และ
ความสําเร็จในชีวิต ความขัดแยงนี้สะทอนใหเห็นอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่เชื่อวาเงิน
สามารถดลบันดาลใหพบกับความสุขในชีวิต 
 
 

4.6.5 ตัวละคร (Character)  
 
  ก. พระเอก (Hero)  
 
   “สมโชค” เปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) เนื่องจากเปนคนที่มีความกตัญูตอผูมีพระคุณแมวาคนนั้นจะไมใชผูใหกําเนิดก็ตาม 
นอกจากนี้ยังมีความขยัน อดทน ซื่อสัตยสุจริตแมวาตนเองจะมีฐานะยากจนแตก็ไมประพฤติตัวไม
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ดี ในทางกลับกันกลับเปนคนมีความขยันหมั่นเพียรในการศึกษาเลาเรียน เพราะตองการเลี้ยงดูผูมี
พระคุณใหสุขสบาย 
 
  ข. นางเอก (Heroine)  
 
   “แพร” เด็กสาวลูกชางรับเหมากอสราง ฐานะปานกลาง ตอนเด็กมีนิสัย
กาวราว ชอบแกลงคนที่ต่ําตอยกวา แตพอโตขึ้นกลายเปนคนจิตใจดี มีน้ําใจชอบชวยเหลือผูอ่ืน 
โดยรับหนาที่เชื่อมสัมพันธของพระเอกและพอ ตัวละครนี้แสดงใหเห็นอุดมการณทางคุณธรรม 
ศีลธรรม (Moralism) ในดานความมีน้ําใจตอเพื่อนมนุษย และคนใกลชิด เมื่อเห็นใครลําบากก็ให
การชวยเหลืออยางเต็มกําลัง 
 
  ค. ผูให (The Donor) 
 
   “นายสุข” คนเก็บขยะ ติดสุราเร้ือรัง เพราะมีปมในอดีตเกี่ยวกับลูกและ
เมียที่เสียชีวิตในกองเพลิง เจอพระเอกโดยบังเอิญ จึงเก็บมาเลี้ยงเหมือนลูก ทุมเท เสียสละเพื่อลูก
ทุกอยาง จากตรงนี้จึงแสดงใหเห็นอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) และอุดมการณ
ความรัก (Romanticism) ในตัวละคร เพราะแมวาตนเองจะยากจน ฐานะไมดี ใชชีวิตอยาง
ยากลําบาก แตก็ยังมีความเมตตากรุณา และมีน้ําใจในการอุปการะเลี้ยงดูเด็กที่ถูกทอดทิ้งใหมี
ชีวิตดําเนินตอไป อีกทั้งยังใหการเลี้ยงดูอยางดีที่สุดเทาที่ตนเองจะทําได แตกระนั้นเองตัวละครก็
ยังคงยึดถืออุดมการณทุนนิยมดานดี (Capitalism) ดวย โดยเชื่อวาหากลูกไดรับการศึกษาที่ดี กจ็ะ
สามารถพัฒนาตนเองใหดีข้ึนได และกาวพนจากสภาพที่เปนอยู พรอมกับเปนที่ยอมรับของสังคม 
เนื่องจากอุดมการณทุนนิยมมีการเปดโอกาสใหมีการแขงขัน ทุกคนสามารถพัฒนาตนเองใหดีขึ้น
กวาเดิมได 
     
  ง. ผูราย (Villain)  
 
   “ลิขิต” ลูกชายเถาแก มีฐานะร่ํารวยกวาเพื่อนๆ เปนคนไมเอาไหน เกเร
ตั้งแตเด็กจนโต ไมมีความรับผิดชอบ เห็นแกตัว มักโยนความผิดใหกับพระเอกเสมอ ตัวละครนี้ไม
ปรากฏอุดมการณ 
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   “วงเดือน” ภรรยาของหมอไชยสิทธิ์ เปนคนแลงน้ําใจ ไมชวยเหลือผูอ่ืน 
เห็นแกความสุขของตัวเอง อยากใหลูกเดินตามที่ตัวเองกําหนด เพราะคิดวาเปนสิ่งที่ดี ไมชอบใน
ตัวพระเอก เพราะพระเอกมีฐานะยากจน แตมีชนชั้นต่ํากวาตัวเอง ตัวละครนี้จึงแสดงใหเห็น
อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่วัดคนจากฐานะทางการเงินและสถานภาพทาง
สังคม 
 
  จ. ผูชวยเหลือ (The Helper)  
 
   “ยายเหมือน” สาวแก มีอาชีพขายขาวตมมัด ชวยเลี้ยงดูพระเอกตั้งแต
เด็กจนเขาโรงเรียนได เปนคนปากรายใจดี มีเมตตา  
 
   “สุพจน” พอของพิมพกับแพร มีอาชีพเปนชางรับเหมากอสราง ฐานะ
ปานกลาง มีน้ําใจ มักใหการชวยเหลือครอบครัวพระเอกเสมอ 
 

 “หมอไชยสิทธิ์” มีอาชีพเปนหมอ ฐานะดี มีน้ําใจ ชอบชวยเหลือคนที่ต่ํา 
ตอยกวา รักความถูกตอง ใหการศึกษาและเลี้ยงดูพระเอกจนเรียนจบหมอ 
 
   ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ทั้ง 3 ตัวละครนี้ยึดถืออุดมการณทาง
คุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานความมีน้ําใจตอเพื่อนมนุษยและผูที่ยากลําบากกวา โดยตัว
ละครจะใหการชวยเหลือบุคคลที่มาขอความชวยเหลือดวยความเต็มใจโดยไมหวังผลตอบแทน 

 
 4.6.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานของนายสุข เปนบานที่พระเอกอยูอาศัยตอนเด็กๆ เปนเพลิง
กระตอบเกาๆ พุพัง ทําจากแผนไมอัด และแผนปายโฆษณามาตอๆ กัน รอบๆ บานมีแตขยะของ
เกาที่นายสุขเก็บไวขาย ขาวของเครื่องใชก็มีแคพอยังชีพได 
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   - บานของหมอไชยสิทธิ์ เปนบานที่พระเอกอยูอาศัยตอนโตจนกระทั่ง
เรียนจบ เปนบานเดี่ยว มีเนื้อที่พอสมควร มีคนรับใชในบาน ไมถึงใหญโตหรูหราอลังการ แตก็
เหมาะสมกับฐานะ 
  
   - บานนางเอก เปนบานที่มีเนื้อพอสมควร ตัวบานไมใหญโตมากนัก แตก็
อยูแบบสบายๆ ไมลําบาก ตกแตงธรรมดาเรียบงาย มีขาวของเครื่องใชที่จําเปนตอการใชชีวิตของ
คนในสังคมเมืองปจจุบัน 
 
   จากการวิเคราะหฉากบาน หรือที่อยูอาศัย (Setting) ของตัวละคร
ทั้งหมดในเรื่องแสดงใหเห็นอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ที่มีความแตกตางกันของ
ตัวละคร โดยตัวละครที่อยูในชนชั้นลาง มีฐานะยากจน บานก็มีลักษณะเกาทรุดโทรม ผุพัง ตัวละ
คนที่มีฐานะปานกลาง บานก็จะมีความเรียบงาย ไมใหญไมเล็กจนเกินไป และตัวละครที่มีฐานะดี 
บานก็จะมีความกวางขวาง สะดวกสบายมากขึ้น 
 
  ข. สถานที่ทํางาน  
 
   - ริมถนน, กองขยะ เปนสถานที่ทํางานของนายสุข ซึ่งเปนตัวละครหลัก
ของเรื่อง มีสภาพที่สกปรก นารังเกลียด แสดงถึงชีวิตที่แสนรันทดหดหู เปนฉากที่ไมปรากฏ
อุดมการณ 
 
   - โรงเรียน เปนสถานศึกษาของพระเอก – นางเอก เปนโรงเรียนรัฐบาล
ขนาดกลาง ใกลบาน เปนฉากที่ไมปรากฏอุดมการณ 
   
 4.6.7 บทสนทนา (Dialogue) 

 
ก. ตัวละครผูใหขอรองตัวละครผูชวยเหลือใหเลี้ยงดูพระเอกแทน 

 
 นายสุข :     คณุหมอเห็นวาเจาโชคลูกชายผมเปนเด็กยังไงครับ  
 ไชยสิทธิ์ :     ก็เปนเด็กดีคนหนึ่งเลยนะ ตั้งใจเรียน กิริยามารยาทเรียบรอย ความประพฤติ 

      ดี หนักเอาเบาสู ใครไดเปนลูกถือวาโชคดีมากเลยละ ทําไมนายสุขถึงถามฉัน 
      แบบนี้ละ 
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 นายสุข :     ผมอยากใหลูกมีอนาคตที่ดีกวานี้นะครับคุณหมอ สภาพผมตอนนี้ก็เหมือน 
      หุนที่หมดอายุการใชงานแลว ถาลูกยังเกาะอยูก็คงจมน้ําตายดวยกันทั้งคู ตัว 
      ผมเองคงมีชีวิตอยูไดอีกไมนาน คงจะสงลูกไปไมถึงฝงแนๆ ผมก็เลยอยาก 
      รบกวนฝากสมโชคไวกับคุณหมอสักคนไดไหมครับ คุณหมอไมตองเลี้ยงดูมัน   
      ใหเสมอลูกเสมอหลานหรอกครับ ใหมันเปนเด็กลูกจางในบานก็ได ขอแคมี 
      ขาวกิน ไดเรียนหนังสือสูงๆ เทาที่หัวมันไปไหวก็พอครับ 

 ไชยสิทธิ์ :     ผมชอบทําบุญกับคนอยูแลวละนายสุข การไดใหการศึกษา ใหอนาคตกับคน 
                   ที่ดอยโอกาส สําหรับผมถือวาเปนกุศลอยางสูงเลยนะ เมื่อนายสุขบอกบุญ 

      มาแบบนี้ผมก็ยอมรับไว 
 
บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (ดานดี) (Capitalism) ของ 

ตัวละครนายสุขที่เชื่อวาการศึกษาจะสามารถทําใหลูกมีอนาคตที่ได และสามารถพัฒนาตนเองให
สูงกวาที่เปนอยูได จึงตัดสินใจสงลูกใหผูอ่ืนอุปการะ สวนตัวละครไชยสิทธิ์ สะทอนอุดมการณทาง
คุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานความมีน้ําใจตอเพื่อมนุษย เอ้ือเฟอเผื่อแผใหกับคนที่
ลําบากกวา 
 
  ข. ตัวละครผูใหไดพบพระเอกอีกครั้งหลังจากพระเอกประสบความสําเร็จแลว 
และพระเอกก็รูความจริงวาตัวละครผูใหไมใชพอแทๆ ของตน 
 
 นายสุข :     พอขอโทษนะลูก ที่จริงพอไมควรจะเรียกตัวเองวาพอเลยดวยซ้ํา ที่พอปดเรื่อง 

      นี้ไวเปนความลับ ก็เพราะพอกลัววาถาลูกรูความจริงแลวจะไมรักพอเทาเดิม  
      ลูกจะเริ่มออกตามหาพอแมที่แทจริงของลูก พอทําใจไมได พอยอมรับวาพอ 
      เห็นแกตัว 

 สมโชค :     หนูไมมทีางรักพอนอยลงไดเลยนะครับ พอมีบุญคุณทวมหัวหนู แลวหนูก็ไม 
         สนใจตามหาพอแมที่แทจริงอะไรทั้งนั้น หนูไมมีใจเหลือไวรักพวกเขาอีกแลว  

      ความจริงเรื่องนี้มันทําใหหนูช็อกมากกวา แลวก็คงตั้งตัวไมทัน ความนอยใจ 
      มันทําใหคิดไปตางๆ นานา หนูคิดวาพอไมไดรักหนู ถึงไดยกหนูใหคุณหมอ  
      แลวก็ไมยอมมาเจอหนาหนูอีกเลย 

 นายสุข :     ไมจริงนะลูก อยาเขาใจพอผิด พอทนไมไดที่จะเห็นใครมาดูถูกลูกของพอวา 
      เปนลูกคนเก็บขยะขางถนน หัวใจของพอมันทนไมไดจริงๆ พออยากใหลูก 
      ทัดเทียมกับคนอ่ืน อยากใหลูกมีเกียรติ มีคนนับหนาถือตา พอไมอยากเปน 
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      จุดกะดางกะดําในชีวิตลูก ที่จะทําใหลูกตองหมองตองมีตําหนิ  
 สมโชค :     พอทําหนาที่ของพอสมบูรณแบบละครับ ตอนนี้หนูไดเปนหมอ มีคนนับหนา 
          ถือตาอยางที่พอต้ังใจไวแลว เราจะกลับมาอยูดวยกันเหมือนเดิมไดหรือยัง 

      ครับ 
 นายสุข :     พอก็ตั้งใจเอาไวอยางนั้นละ 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ใน
ตัวละครนายสุขที่ตองการใหลูกเปนที่ยอมรับของสังคมและกาวขามจากชนชั้นที่ตนเองอยู โดยเชื่อ
วาชนชั้นที่ตัวเองอยูนั้นจะไมไดรับการยอมรับจากสังคม 
 
  ค. ที่ตัวละครผูใหมอบสมุดบัญชีเงินฝากที่เก็บมาตลอดใหพระเอก  
 
 นายสุข :     พอใหเราเปนรางวัล เปดดูสิ 
 สมโชค :     โอโห 
 นายสุข :     พอทํางานเก็บเงินมาทั้งชีวิตไวใหแกเลยนะโชค ถึงมันจะไมมากอะไรก็เถอะ  

      จากนี้ไปพอก็จะเลิกถีบซาเลงเก็บของเกาขายแลวละ แกจะไดไมอายใครเคา 
 สมโชค :     ดีครับ แตหนูไมไดอายนะ หนูไมอยากใหพอเหนื่อย หนูจะเลี้ยงพอเอง พอเก็บ 

      เงินเอาไวใชเถอะครับ 
 นายสุข :     แกเอาไปเถอะ พอเก็บสวนของพอไวแลว วาจะซื้อของมาฝากขายที่รานตา 

      หวัง ใหพออยูเฉยๆ พอทําไมไดหรอก 
 สมโชค :    ก็ตามใจครับ หนูจะเก็บเงินกอนนี้ไวเปนขวัญถุง จะไมใชมันเลย หนูจะเก็บไว 

     ใหลูกหนู บอกวามันเปนมรดกที่ปูอาบเหงื่อตางน้ําเก็บไวให 
 นายสุข :    ดีแลวลูก หัดเก็บหอมรอมริบเอาไว จะไดไมลําบากเหมือนพอนะ 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ให
ความสําคัญกับเงินมากที่สุด โดยเชื่อวาเงินจะสามารถทําใหชีวิตมีความสุขไมลําบาก นอกจากนี้
ยังปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) จากตัวละครสมโชคที่มีความกตัญู และ
มีความตั้งใจที่จะทดแทนบุญคุณผูมีพระคุณใหดีที่สุด  
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 4.6.8. มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
   
  ละครโทรทัศนเร่ือง “สุดรักสุดดวงใจ” เปนมุมมองของ “พอ” ที่มีแตความรัก 
ความหวังดีกับลูก และยอมทําทุกอยางเพื่อใหลูกไดดี และประสบความสําเร็จในชีวิต มุมมองการ
เลาเรื่องนี้สะทอนบรรทัดฐาน (Norm) ของสังคมไทย โดยเฉพาะครอบครัวไทยที่พอนั้นเปนผูที่มี
พระคุณยิ่งใหญและรักลูกเหนือส่ิงใด เปนมุมมองที่นําเสนอความสัมพันธในครอบครัวไทย 
 
 4.6.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเร่ือง “สุดรักสุดดวงใจ” ปรากฏ
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 2 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 3 อุดมการณ 
ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - ทุนนิยม (ดานดี) - คุณธรรม ศีลธรรม 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   - ความรัก 
ความขัดแยง  - เงนิตรานยิม  

ตัวละคร  - ทุนนิยม (ดานดี) 
- ชนชัน้ 
- คุณธรรม ศีลธรรม 
- ความรัก 

ฉาก   - ชนชัน้ 

บทสนทนา  - ทุนนิยม (ดานดี) 
- เงนิตรานยิม 

- ชนชัน้ 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

มุมมองการเลาเรื่อง    
ตารางที่ 4.6.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “สุดรักสุดดวงใจ” 

 
ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 

 
• อุดมการณทุนนิยม (ดานดี) (Capitalism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัว 

ละครผูให (The Donor) และบทสนทนา (Dialogue) โดยนําเสนอความคิดความเชื่อที่วามนุษย
หากพัฒนาความสามารถของตนเองใหสูงขึ้น ก็จะมีโอกาสที่ดีข้ึนในสังคม โดยระบบทุนนิยมเปน
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ระบบที่เปดโอกาสใหทุกคนแขงขัน ไมวาคนผูนั้นจะอยูในฐานะหรือชนชั้นใด ถามีความสามารถก็
จะยกระดับตนเองใหสูงขึ้นหรือดีข้ึนได 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในความขัดแยง 
(Conflict) และบทสนทนา (Dialogue) โดยใหความสําคัญเงินที่จะเปนตัวทําใหชีวิตและความ
เปนอยูดีข้ึน มีความมั่นคงขึ้น 
 

ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในตัวละครผูราย  
(Villain) ที่ดูถูก และไมยอมรับคนที่มีฐานะต่ํากวา นอกจากนี้ในฉาก (Setting) ยังสะทอนจากฉาก
บาน หรือที่อยูอาศัยของตัวละครที่มีความแตกตางกันตามแตทางฐานะและชนชั้นทางสังคมของ
ตัวละครแตละกลุม รวมทั้งในบทสนทนา (Dialogue) ยังปรากฏลักษณะความคิดของตัวละครที่อยู
ในชนชั้นลางที่ตองการยกระดับชนชั้นของตนเองใหสูงขึ้น เพื่อที่ไมใหใครมาดูถูกเหยียดหยามได  
 

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง 
 (Theme) และตัวละครผูให (The Helper) โดยถายทอดความรักความผูกพันระหวางพอ – ลูก ที่
ตางมีความรักที่มีแตความจริงใจ และหวังดีตอกัน เปนความรักที่บริสุทธิ์ มั่นคงยากที่จะหาความ
รักใดในโลกเสมอเหมือน 
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) เปนอุดมการณหลักที่ 
สําคัญที่สุดในเรื่อง เปนตัวดําเนินเรื่อง โดยปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัว
ละครผูให (The Donor) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) และบทสนทนา (Dialogue) ที่สะทอน
การยึดมั่นในคุณธรรม ศีลธรรมอันดี โดยนําเสนอในเรื่องความเมตตากรุณา ความมีน้ําใจ
เอื้อเฟอเผื่อแผตอผูอ่ืน และความกตัญูตอผูมีพระคุณ 
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4.7 ละครโทรทัศนเรื่อง “รหัสริษยา” 
 

 
ภาพที่ 4.7.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “รหัสริษยา” 

 
4.7.1 เรื่องยอ 

 
“พาไล คหราชบดี” ทายาทคนเดียวของ “เอกภพ คหราชบดี” ปลัดกระทรวง 

สาธารณสุขและเจาของธุรกิจนําเขาอุปกรณการแพทยชื่อดังปรากฏตัวขึ้นตรงหนาของ “ศิวา 
รัตนฤทธิ์” หนุมนักธุรกิจเจาของโรงพยาบาล ลูกชายคนเดียวของรัฐมนตรี “สรศักดิ์ รัตนฤทธิ์” 
พาไลบังคับใหศิวาจะทะเบียนสมรสกับเธอ โดยตอรองกับศิวาดวยขอมูลความผิดของสรศักดิ์
ในเว็ปไซตที่เธอรวบรวมขึ้น และมีเพียงเธอคนเดียวเทานั้นที่มีรหัสผาน เธอสัญญาจะใหรหัสแกเขา
หลังจากที่ยอมจะทะเบียนสมรสกับเธอ  
 

เหตุผลที่ทําใหพาไลทําเชนนี้ ก็เพราะเธอตองสูญเสียทรัพยสินทุกอยาง เมื่อพอแม
ของเธอเสียชีวิตอยางกะทันหันดวยอุบัติเหตุทางรถยนต รวมทั้งถูกกลาวหาวาเปนขาราชการ
คอรัปช่ัน หลังจากนั้น “รสิกา คหราชบดี” อาของเธอก็เขายึดกิจการทั้งหมดรวมทั้งบานที่พาไล
อาศัยอยู พาไลโดนทั้งรสิกาและ “จันทรแจรง” ซึ่งเปนลูกพี่ลูกนองโขกสับ แตพาไลก็ไมทอเธอเชื่อ
วาการตายของพอแมเปนฝมือของรสิกาและสรศักดิ์ที่รวมมือกันทุจริต และสั่งเก็บทั้งพอกับแมของ
เธอ รวมทั้งปายความผิดให  
 

แมวาศิวาจะเชื่อครึ่งไมเชื่อครึ่งกับขอมูลความผิดของพอ แตเขาก็ยอมจดทะเบียน 
สมรสกับพาไลในที่สุด และยอมใหพาไลยายเขามาอยูที่เรือนกลวยไมในบริเวณบานของเขา ส่ิงที่
พาไลทํารสิกาแคนใจมาก เนื่องจากจันทรแจรงเปนแฟนของศิวาอยูกอนแลว และรสิกาตองการให
ทั้งคูเกี่ยวดองกันเพื่อผลประโยชน คุณหญิงดารณีแมของศิวา ไมชอบใจนักเมื่อรูวาพาไลยายเขา
มาอยูในบานในฐานะภรรยาของศิวา จึงรวมมือกับรสิกาเพื่อแยกพาไลออกจากศิวา 
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แมวาพาไลจะทําใจกลาเขาไปอยูในบานของศิวา แตลึกๆ นั้นเธอก็แอบหวั่นใจอยู

ไมนอย เพราะศิวามีทีทาดูถูกและรังเกียจเธออยางออกนอกหนา แถมประกาศวาเมื่อเธอเขามาอยู
ในบานก็ตองทําตัวใหเปนเมียที่สมบูรณแบบ ศิวาคอยตามกอกวนเลนแงกับพาไลและทวงสิทธิ์
ความเปนสามี แตพาไลก็มีแปงสาวใชคนสนิทคอยคุมเชิงและชวยเหลือใหรอดพนจากศิวา  

 
ระหวางนั้นแผนการของพาไลก็ยังดําเนินตอไป โดยมี “มีนา” เลขาคนสนิทของ

เธอที่อยูในบริษัทคอยสงขาวความเคลื่อนไหวของรสิกาและจันทรแจรงใหเธอรับรูตลอดเวลา มีนา
ไดไปขอความชวยเหลือจาก “หมวดวีรกร” ซึ่งเปนเพื่อนรุนนองของ “ธนากร” ทนายฝมือดีเพื่อน
สนิทของพาไล ซึ่งพอของธนากร ก็เคยโดนสรศักดิ์ส่ังฆาในฐานะที่เปนคูแขงทางการเมืองใน
สมัยกอนเชนกัน 

 
เมื่อแผนการแยกพาไลออกจากศิวาไมสําเร็จ รสิกาจึงวางแผนทํารายพาไลอยู

ตลอดเวลา  โดยมี “แมน” ลูกนองเกาและยังเปนคูขาที่รสิกาชุบเลี้ยงคอยชวยเหลือ รวมถึงมีจันทร
แจรงรูเห็นเปนใจ แตพาไลก็รอดไปไดทุกครั้ง ซึ่งแมนนั่นเองที่เปนคนตัดสายเบรกรถของพอแมเธอ 
จนทําใหทั้งคูเสียชีวิต  

 
สําหรับธนากรนั้นแอบหลงรักพาไลมานานแลว เขาจึงพยายามกันพาไลใหออก

หางจากศิวาอยูตลอดเวลา และไมเห็นดวยกับวิธีการแกแคนของพาไล ศิวาหึงหวงพาไลและพาล
ทําใหทะเลาะกัน ศิวาถามถึงรหัสผานที่พาไลสัญญาวาจะใหเขา พาไลก็ยังไมยอมให จนในที่สุด 
ศิวาก็ใชกําลังปลุกปล้ําพาไลจนกลายเปนภรรยาจริง ๆ  

 
ดวยความใกลชิดทําใหศิวาและพาไลเริ่มมีความรักใหกันโดยไม รูตัว  ใน

ขณะเดียวกันศิวาก็ทะเลาะกับสรศักดิ์ข้ันรุนแรงถึงขนาดตองยายออกจากบาน เพราะสรศักดิ์
ตองการใหศิวาเอารหัสมาจากพาไลใหได ไมเชนนั้นเขาจะตองแตงงานกับจันทรแจรง พาไลเห็น
ใจศิวาอยางมาก และเธอก็ตั้งทองลูกของศิวาอยูดวย ในที่สุดพาไลก็ยอมใหรหัสผานกับศิวา แต
มันไมสําคัญสําหรับเขาอีกตอไป ศิวาพาพาไลหนีไปดวยกัน 

 
รหัสถูกฉีกทิ้งอยูที่เรือนกลวยไม จนคุณหญิงดารณีไปพบเขา ซึ่งคุณหญิงพอทีจ่ะรู

ระแคะระคายถึงเว็ปไซตและเรื่องรหัสอยูบาง เธอจึงไปขอใหนิชาดาชวยเหลือ คุณหญิงใสรหัสวา 
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“ENVY” และพบขอมูลความผิดของสรศักดิ์สามี รวมทั้งของรสิกาปรากฏอยูมากมาย ทําให
คุณหญิงเสียใจมาก ถึงขนาดมีปากเสียงกับสรศักดิ์อยางรุนแรง และเสียชีวิตลงในที่สุด  

 
ในระหวางที่ศิวามางานศพผูเปนแม พาไลก็ถูกแมนจับตัวไปเรียกคาไถ ซึ่งแมน

กลับหักหลังรสิกา ดวยการเรียกเงินคาไถจากรสิกาแทนศิวา เพื่อแลกกับรหัสเขาเว็ปไซต แตทั้ง
แมน รสิกา จันทรแจรง เกิดทะเลาะกันเองขึ้นมา ในที่สุดรสิกาก็ยิงแมนเสียชีวิต สวนจันทรแจรงก็
ยิงรสิกาเสียชีวิตเชนกัน เพราะรสิกาก็เปนคนฆาพอแมของเธอเชนเดียวกับพาไล สําหรบัสรศกัดิน์ัน้ 
ก็หมดหนทางที่จะรอดจากความผิด จึงยิงตัวเองเสียชีวิต ในที่สุดพาไลก็ไดทุกอยางกลับคืนมาและ
อยูกับศิวาอยางมีความสุข  

 
 4.7.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเรื่อง (Exposition) เปดเรื่องดวยปมปญหาภายในใจของนางเอกที่พอ
แมถูกตัวละครผูรายฆาตายและถูกโกงทรัพยสมบัติไปจนหมด จึงนํามาสูการเรียกรองความ
ถูกตองชอบธรรมใหกับครอบครัว ซึ่งพอของพระเอกก็มีสวนเกี่ยวของกับเร่ืองนี้ดวย  
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) นางเอกวางเงื่อนไขโดยใชความลับ
สําคัญที่สามารถเอาผิดกับพอพระเอกไดบังคับใหพระเอกจดทะเบียนสมรสดวย พระเอกยอมทํา
ตามเงื่อนไขของนางเอก ทําใหความขัดแยงของทั้งสองฝายเริ่มข้ึน พรอมๆ กับความขัดแยง
ระหวางตัวละครผูรายกับนางเอกก็ทวีความรุนแรงขึ้นเชนกัน  
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ความขัดแยงระหวางพระเอก – นางเอกทวีความ
รุนแรงถึงขีดสุด จนกระทั่งพระเอกไดกําลังขมขืนนางเอก ในขณะที่ตัวละครผูรายก็มีอํานาจเหนือ
พระเอก – นางเอก และพยายามบีบค้ันนางเอกใหบอกความลับสําคัญที่จะสามารถเอาผิดกับตัว
ละครผูรายออกมา 
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) นางเอกทองกับพระเอก ทําใหความ
ขัดแยงระหวางพระเอก – นางเอกลดนอยลง ความลับทั้งหมดถูกเปดเผย และทั้งสองก็มีความรัก
ใหกันและกันอยางมาก 
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  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอก – นางเอกใชชีวิตรวมกันอยางมี
ความสุข สวนตัวละครผูรายไดรับกรรมที่กอไว  
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) ในดานของการยึดมั่น และเชื่อในความถูกตองยุติธรรม แมวาความถูกตองยุติธรรมที่
กวาจะไดมานั้นจะตองฝาฟนอันตรายมากมายก็ตาม  นอกจากนี้โครงเรื่องยังสะทอนอุดมการณ
เงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) เพราะโครงเรื่องถูกสรางขึ้นมาเพราะความขัดแยงในเรื่องเงิน และทรัพยสมบัติที่
เปนที่ตองการของตัวละคร และในโครงเรื่องยังปรากฏอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่
พละกําลังมากกวาของผูชาย (พระเอก) ถูกใชเปนเครื่องมือในการขมขืนผูหญิง (นางเอก) และ
นํามาสูการคลี่คลายปมปญหาทั้งหมดในเรื่อง  แตอยางไรก็ตามอุดมการณความรัก 
(Romanticism) ก็ยังคงมีอํานาจมากที่สุดในการทําลายความแคนทั้งหมดของตัวละครในเรื่อง ทํา
ใหตัวละครผานพนความขัดแยงและกาวไปสูภาวะสงบสุข 
 
 4.7.3 แกนเรื่อง (Theme) 

 
แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “รหัสริษยา” คือ “การเรียกรองความ 

ถูกตองยุติธรรมที่มีความแคนและทรัพยสมบัติเปนเดิมพันจะนํามาซึ่งการสูญเสีย” ซึ่งมีสาเหตุมา
จากตัวละครผูรายทําใหนางเอกตองสูญเสียทั้งพอ และแม รวมทั้งทรัพยสมบัติ เงินทอง ธุรกิจ จึง
ทําใหนางเอกลุกขึ้นมาสูเพื่อทวงความยุติธรรม และส่ิงที่เปนของตัวเองกลับคืนมา จากแกนเรื่อง 
(Theme) สะทอนใหเห็นอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่
เปนแกนสําคัญของเรื่องที่นําไปสูความขัดแยงของตัวละคร ที่นําพาใหเกิดเรื่องราวตางๆ ในเรื่อง 
 
 4.7.4 ความขดัแยง (Conflict) 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง สะทอนใหเห็นอยางชัดเจน เพราะตัวละคร
ผูราย เปนผูที่มีความตองการไมส้ินสุด ทั้งๆ ที่รํ่ารวย มีทรัพยเงินทองมากมายอยูแลว แตก็ยังอยาก
ไดมากขึ้นเรื่อยๆ จนทํารายคนรอบขาง เพื่อสนองความตองการของตัวเอง ซึ่งคูแยงนี่ก็เปนสาเหตุ
หลักในการนําพาเหตุการณตางๆ ใหเกิดขึ้นในเรื่อง จากความขัดแยงนี้จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณ
เงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ในละคร 
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  - ความยุติธรรม – ความอยุติธรรม เปนความขัดแยงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของ
นางเอก ซึ่งนางเอกเปนคนยึดมั่นในความถูกตองจึงพยายามทําทุกอยางเพื่อเรียกรองความ
ยุติธรรมใหกับตนเองและครอบครัวโดยไมคํานึงถึงตนเอง ในความขัดแยงนี้ปรากฏอุดมการณทาง
คุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานการยึดถือในความถูกตองยุติธรรม 
 
 4.7.5 ตัวละคร (Character)  
 
  ก. พระเอก (Hero)  
 
   “ศิวา รัตนฤทธิ์” นักธุรกิจหนุมเจาของโรงพยาบาล และเปนลูกชายคน
เดียวของรัฐมนตรีวาการกระทรวงสาธารณสุข ฐานะร่ํารวย เปนที่นับหนาถือตาในวงสังคม ตัว
ละครนี้จึงปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) เนื่องจากตัวละครมีอาชีพเปนนักธุรกิจ
รับผิดชอบบริหารงานของครอบครัว ทําใหมีระบบความคิดความเชื่อแบบนายทุนอยางไมอาจ
หลีกเลี่ยง สําหรับลักษณะนิสัยภายในนั้นจะยึดมั่นในความถูกตองยุติธรรมไมเขาขางคนผิด แมวา
ตนเองจะตองเจ็บปวดเสียใจก็ตามซึ่งแสดงใหเห็นวาตัวละครยึดถือในอุดมการณทางคุณธรรม 
ศีลธรรม (Moralism) ที่เชื่อในความถูกตอง ไมเขาขางคนผิด แมวาคนนั้นจะมีความใกลชิดกับ
ตนเองอยางมาก็ตาม  
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “พาไล คหราชบดี” ลูกสาวนักธุรกิจคาเวชภัณฑยา มีความเชื่อมั่นใน
ความถูกตองยุติธรรม และพยายามเรียกรองสิ่งนั้นใหกับตนเองและครอบครัว เนื่องจากพอแมถูก
ฆาตายและถูกกลาวหาวาเปนคนผิด ซ้ํายังถูกโกงทรัพยสมบัติจนหมดตัว ตัวละครนี้มีจิตใจเด็ด
เดี่ยว เขมแข็ง เจาคิดเจาแคน ภายนอกแข็งกระดาง แตภายในออนโยน จิตใจดี ตัวละครนี้ปรากฏ
อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ดังจะเห็นไดจากการกระทําดานหนึ่งของตัวละครนั้นก็เพื่อใหไดธุรกิจ และทรัพย
สมบัติของครอบครัวกลับคืนมา โดยไมคํานึงถึงผลรายที่จะตามมาจากการกระทํานั้น โดยคิด
เพียงแตการเรียกรองทุกสิ่งทุกอยางที่เปนทรัพยสมบัตินอกกายเทานั้น แตกระนั้นเหตุผลตัวตั้งของ
การกระทําก็สะทอนอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในตัวละครเชนกัน เพราะตัวละ
นั้นยึดมั่น และเชื่อถือในความถูกตองยุติธรรมที่มีอยูจึงพยายามเรียกรองสิ่งนั้นใหกับตนเองและ
ครอบครัว นอกจากนี้ตัวละครนางเอกของเรื่องยังปรากฏอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ในแง
ของการที่ตัวละครนั้นเปนผูหญิงตัวคนเดียว แตก็มีจิตใจที่เขมแข็ง กลาเผชิญกับปญหาและ
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อุปสรรคที่อาจกอใหเกิดอันตรายแกตนเองได รวมทั้งเปนคนที่มีความรู ความสามารถ ฉลาดและ
เทาทันคนอื่นเสมอ 
 
  ค. ผูราย (Villain) 
  
   “สรศักดิ์ รัตนฤทธิ”์ รัฐมนตรีวาการกระทรวงสาธารณสุข พอของพระเอก 
เปนขาราชการที่ทุจริตคอรัปช่ัน ใชอํานาจหนาที่ในทางมิชอบ หาประโยชนสุขเพื่อตัวเอง หลงใหล
ในอํานาจที่มี ทําทุกอยางเพือ่ใหคงอยูในอาํนาจนัน้ ตัวละครนี้จงึสะทอนอุดมการณอํานาจนยิม 
(Authoritarianism) ที่ใหความสําคัญกับการมีอํานาจ และเชื่อวาอาํนาจสามารถทําใหไดทุกอยาง
ที่ตอง 
 
   “รสิกา คหราชบดี” นักธุรกิจสาวใหญไฮโซ ที่หลงใหลในทรัพยสินเงินทอง 
และตองการมีอํานาจทางธุรกิจ เลยวางแผนใสรายและฆาพี่ชายตัวเอง เพื่อใหไดครอบครองธุรกิจ
และกิจการ รวมทั้งทรัพยสินเงินทอง มรดกของครอบครัว เปนตัวละครที่มีจิตใจโหดเหี้ยม รายลึก 
ไมรูจักพอ สามารถทําทุกอยางเพื่อใหไดในสิ่งที่ตนเองตองการ ตัวละครนี้จึงยึดถือในอุดมการณ
ทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ใหคุณคากับเงิน วัตถุส่ิงของ ความสะดวกสบายใน
ชีวิต รวมทั้งใหความสําคัญกับการมีอํานาจในทางธุรกิจและการลงทุน 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “หมวดวีรกร” มีอาชีพเปนตํารวจ รักความยุติธรรม ชวยนางเอกหาขอมูล
ความผิดของรสิกากับสรศักดิ์ และเปนคนรับผิดชอบคดีนี้ 
 
   “มีนา” เปนเลขาของพอแมนางเอก คอยชวยเหลือนางเอกในการหา
ขอมูลการทําผิดของตัวละครผูราย เพื่อชวยนางเอกทวงความยุติธรรม 
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   จากการวิเคราะหตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) แสดงใหเห็น
อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานของความมีน้ําใจตอเพื่อน และยึดมั่นใน
ความถูกตอง ไมเขาขางฝายที่ผิด แมวาการกระทํานั้นอาจทําใหตัวเองตองเดือนรอนก็ตาม 
 
 

 4.7.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือทีอ่ยูอาศัย 
 
   บานของพระเอก และบานของตัวละครผูรายตางเปนบานที่มีขนาดใหญ 
หรูหรา มีเนื้อที่มาก ภายในบานครบครันดวยเฟอรนิเจอร ขาวของเครื่องใช ตกแตงอยาสวยงาม 
จากฉากบานของตัวละครจึงสะทอนใหเหน็อุดมการณวตัถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ที่เนนความสําคัญของวตัถุส่ิงของ และความสะดวกสบายที่มากเกนิความจําเปน 
 
  ข. สถานที่ทาํงาน 
 
   - โรงพยาบาลรัตนฤทธิ ์กิจการของครอบครัวพระเอก และเปนที่ทาํงาน
ของพระเอก เปนโรงพยาบาลเอกชนขนาดใหญ หองทาํงานของพระเอกแยกเปนสัดสวน 
 
   - บริษัทของตระกูลคหราชบดี เปนสถานทีท่ํางานของตัวละครผูราย หอง
ทํางานของตัวละครแยกเปนสัดสวน มีอุปกรณการทาํงานครบครัน แสดงถึงตาํแหนงและฐานะของ
ตัวละครไดดี 
 
   จากการวิเคราะหฉากสถานที่ทาํงาน (Setting) พบอุดมการณทนุนยิม 
(Capitalism) ที่แสดงใหเหน็จากฉากทีเ่ปนสถานที่ประกอบธุรกิจของตวัละคร สะทอนใหเห็นภาพ
ของความเปนเจาของกิจการ เจาของทุน ซึ่งฉากสถานที่ทาํงานจะแสดงถึงความใหญโต มั่งคั่งของ
ธุรกิจได 
 
  ค. สถานที่นัดพบ 
 
   - รานอาหาร ถือเปนสถานที่นัดพบของตวัละครที่ปรากฏมากที่สุดในเรื่อง 
เปนทีน่ัดพบพดูคุยของตัวละครในเรื่องสําคัญๆ หรือแมกระทัง่เปนที่ๆ พระเอกแสดงใหผูชมรูวา
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ตอนนี้เขารักนางเอกเขาแลว หรือเปนที่ตัวอิจฉานัดพบกบัพระเอก โดยฉากรานอาหารที่ปรากฏจะ
เปนรานที่ดูมีระดับ เปนสัดสวน หรูหรา มีความเปนสวนตวัสูง และมีสภาพแวดลอมภายในรานที่
สวยงาม 
 
   - ศูนยการคา เปนอีกฉากหนึ่งในการนัดพบหรือออกนอกสถานที่ของตัว
ละคร หรือแมกระทัง่การมาพบกนัโดยบงัเอิญของตัวละคร อีกทั้งฉากที่เปนศนูยการคายังใชในการ
เลาเรื่องในตอนที่ตวัละครมคีวามจาํเปนตองมาซื้อขาวของเครื่องใชในชีวิตประจําวัน หรือวาเปน
ฉากทีพ่ระเอกพานางเอก หรือตัวอิจฉามาเดินเลน เลือกซื้อของ 
 
   จากการวิเคราะหฉากสถานที่นัดพบ (Setting) พบอุดมการณวัตถนุิยม - 
บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เพราะฉากทีน่ัดพบของตัวละครจะปรากฏเพียง
ฉากในรานอาหารและศูนยการคา ซึง่แสดงใหเห็นความนิยมในการบริโภค การจบัจายใชสอยวตัถุ
ส่ิงของ และความสะดวกสบาย รวมทัง้การใชชีวิตที่มีรสนิยม 
 
 4.7.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 
  ก. ตัวละครผูรายขอรองใหพระเอกแตงงาน เพราะกลัวความผิดถกูเปดเผย 
 

สรศักดิ์:  ตอนนี้มันไมใชแคเร่ืองรหัสแลว รสิกาบอกวาถาไมยอมแตงงานเขาจะแฉ
เร่ืองของพอ ชวงนี้กําลังเริ่มเลือกตั้ง พอไมอยากมีปญหา 

 ศิวา     :  แลวชีวิตผมละครับ พอสนใจหรือเปลาวามันจะมีปญหาอะไรบาง 
 สรศักดิ์ :  ปญหาของแกมันเรื่องเล็ก ปญหาของฉันมันใหญระดับชาติ 

ศิวา     :  พออยาเอาชาติมาอางดีกวาครับ เพราะพอไมเคยเห็นแกใครทั้งนั้น 
นอกจากตัวเอง 

 สรศักดิ์ : นี่แกกลายอนฉันเหรอ ฉันเปนพอแกนะ 
 ศิวา :  ผมไมเคยลืมวาพอเปนพอผม แตพอจําไดหรือเปลาวาผมเปนลูก ไมใช 

ลูกนองที่พอจะสั่งใหทําโนนทํานี่ไดตามใจชอบ 
 สรศักดิ์ :  ทําไมฉันจะสั่งแกไมได มันถึงเวลาที่แกจะตองทําเพื่อฉันบาง เพราะตั้งแต 
   แกเกิดมาฉันทําเพื่อแกมามากแลว 
 ศิวา :  พอทําอะไรเพื่อผม 
 สรศักดิ์ :  ก็ไอที่แกมีอยูทุกวันนี้มันไมใชเพราะฉันเหรอ ทั้งเงินทอง ชื่อเสียง ทุกสิ่ง 
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ทุกอยางมันมาจากน้ําพักน้ําแรงของฉันทั้งนั้น  
ศิวา       :   พอทําทุกอยางที่ทําใหผมดูดี เพราะจะไดสงเสริมบารมีของพอมากกวา  

พอทําเพื่อตัวเอง แตเอาผมมาเปนขออาง มันก็เหมือนกับที่พอโกงกิน 
ประเทศชาติแลวเอาประชาชนมาเปนขออาง 

 สรศักดิ์ :  นี่เมียแกคงจะเสี้ยมสอนใหแกคิดแบบนี้ใชมั้ย 
ศิวา       :   ผมโตแลวนะครับ ผมคิดเองได เมื่อกอนผมอาจจะไมรูวาพอทําอะไรมา 

บาง แตตอนนี้ผมรูแลว ผมรูหมดทุกอยาง ผมไมอยากใหพอทําผิด 
มากกวานี้ การเลือกตั้งคราวหนาผมไมอยากใหพอลง เพราะถาพอยัง
เลนการเมืองตอไป พอก็ยังคงตองหลอกคนตอไป 

 สรศักดิ์ :  แกไมรูเร่ืองการเมือง แกอยามาพูดดีกวา โลกมันไมไดสวยงามอยางที่แก 
คิดหรอกนะ มันเปนโลกของคนที่ตองมีอํานาจเทานั้น และฉันจะไมยอม
ลงจากอํานาจเปนอันขาด แกรูหรือเปลา ถาฉันไมไดเปนอยางทุกวันนี้
ใครจะคุมกะลาหัวแก 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism), 
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ในตัวละครผูราย ที่สะทอนถึงความหลงใหลมัวเมาในอํานาจ และไมตองการลง
จากอํานาจ เพราะคิดวาอํานาจที่มีจะนําพาใหไดทุกอยางที่ตนเองตองการ ไมวาจะเปนทรัพยสิน
เงินทอง ความสะดวกสบาย ฯลฯ  
 

4.7.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
   
  ละครโทรทัศนเร่ือง “รหัสริษยา” เปนมมุมองการเลาเรื่อง (Point of View) ของ 
“ผูชาย” หรือพระเอกของเรื่อง ที่ถูกใชเปนเครื่องมือในการแกแคนของผูหญิงคนหนึ่ง ทําใหเขากับ
เธอเกิดความขัดแยงกันอยางหนกั จนกระทั่งเขาไดใชกาํลังขมขืนเธอจนตั้งครรภ จากนัน้ความ
ขัดแยงก็ไดคลี่คลายกลายเปนความรัก และเขาก็ใชชวีิตกับเธออยางมคีวามสุข สําหรับมุมมองการ
เลาเรื่อง (Point of View) สะทอนใหเห็นอดุมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ในตัวละครพระเอก
ซึ่งเปนผูเลาเรือ่ง เพราะโดยสรุปภาพรวมเขาก็สามารถจดัการกับปญหาตางๆ ใหคลีค่ลายลงได 
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 4.7.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “รหัสริษยา” ปรากฏอุดมการณ
ทางการเมือง 1 อุดมการณ อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทาง
สังคม วัฒนธรรม 2 อุดมการณ ดังนี้ 
 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

- ชายเปนใหญ 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

แกนเรื่อง  - วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

ความขัดแยง  - เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม - คุณธรรม ศีลธรรม 

ตัวละคร - อํานาจนยิม 
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

- ชายเปนใหญ 
- คุณธรรม ศีลธรรม 
- สตรีนิยม 

ฉาก  - ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

บทสนทนา - อํานาจนยิม - เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

มุมมองการเลาเรื่อง   - ชายเปนใหญ 
ตารางที่ 4.7.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “รหัสริษยา” 

 
ก. อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 

 
• อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) ปรากฏในตัวละครผูราย 

(Villain) และบทสนทนา (Dialogue) ที่สะทอนจากตัวละครที่เปนนักการเมือง ซึ่งหลงใหลมัวเมา
ในอํานาจ และทําทุกอยางเพื่อที่จะใหตัวเองสามารถดํารงอยูในอํานาจนั้นตอไป โดยไมคํานึงถึง
ใครแมกระทั่งลูกชาย แตสุดทายก็ตองพบจุดจบอยางอนาถในชีวิต 
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ข. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในตัวละครพระเอก (Hero) ตัว 
ละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูราย (Villain) และฉาก (Setting) ซึ่งสะทอนความเปนเจาของ
ทุนหรือเจาของกิจการของตัวละคร นอกจากนี้ในตัวละครผูรายยังตองการครอบครองธุรกิจของ
ครอบครัวแตเพียงผูเดียว จนทําใหสามารถฆาแมกระทั่งพี่ชายของตนเองที่ขัดขวางการมีอํานาจ
ในทางธุรกิจของตัวเองได 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ความ 
ขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villain) และบทสนทนา (Dialogue) โดยเรื่องราวทั้งหมดนี้
เกิดขึ้นเพราะความตองการมีเงินมากๆ ของตัวละครเปนสาเหตุในการนําพาใหเกิดการแยงชิง ฆา
ฟน ทํารายกันและกันเพื่อเงินตัวเดียว โดยเชื่อวาเงินจะทําใหชีวิตมีความสุข 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครนางเอก (Heroine) 
ตัวละครผูราย (Villain) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) ซึ่งสะทอนความตองการของตวั
ละครที่ใหคุณคากับวัตถุส่ิงของ และความสะดวกสบายมากกวาตนเอง และคนรอบขางอยางไม
คํานึงถึงผลเสียที่จะตามมาหลังจากที่ตนเองไดกระทําเรื่องที่ผิดเพื่อที่จะไดส่ิงเหลานั้นมา
ครอบครอง ซึ่งวัตถุส่ิงของนั่นเองที่เปนตัวตนเหตุสําคัญของความขัดแยงที่รุนแรงในเรื่อง 
 

ค. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัว 
ละครพระเอก (Hero) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) มีลักษณะแสดงใหเห็นถึงความมี
อํานาจเหนือเพศหญิงของเพศชาย ที่สามารถใชพละกําลังในการกระทําลวงเกินเพศหญิงดวยการ
ขมขืนนางเอกของพระเอก แตกลับไมเปนความผิด ไมไดรับการลงโทษ ซ้ํายังถูกใชเปนวิธีการใน
การคลี่คลายปมขัดแยงในละครดวย 
 

• อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ปรากฏในตัวละครนางเอก (Heroine)  
ที่สะทอนใหเห็นวาผูหญิงก็เปนเพศที่เกง ฉลาด มีไหวพริบ กลาเผชิญกับปญหาและอุปสรรค และ
สามารถใชชีวิตเพียงลําพังได 
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• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) 

ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูชวยเหลือ 
(The Helper) โดยสะทอนคุณธรรมในดานของการยึดมั่น และเชื่อมั่นในความถูกตองยุติธรรมวา
เปนสิ่งที่มีอยูคงอยู และสามารถทําใหเกิดขึ้นได โดยคนผิดยอมไดรับผลตอบแทนของการกระทํา 
นอกจากนี้ตัวละครผูชวยเหลือยังสะทอนคุณธรรมในดานของการมีน้ําใจชวยเหลือเพื่อนมนุษยที่
ตกทุกขไดยาก โดยการชวยเหลือคนที่กระทําดีใหไดรับผลดีตอบแทน 
 
4.8 ละครโทรทัศนเรื่อง “ปูโสมเฝาทรพัย”  
 

 
ภาพที่ 4.8.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” 

 
4.8.1 เรื่องยอ 

 
  พ.ศ. 2312 อยุธยาลม ชาวเมืองตางหลบหนีทิ้งสมบัติมหาศาลฝงจมอยูภายใต
แผนดิน กองเกวียนขบวนหนึ่งมุงออกจากประตูเมืองเพื่อหาที่เก็บสมบัติของแผนดินที่กษัตริยแหง
ราชวงศบานพลูหลวงมอบหมายใหเสนาบดีกลาโหมนําไปเก็บรักษาใหผูมีบุญนําไปกอบกูชาติ 
สมบัติถูกขนอยางเรงรีบเขาไปเก็บในถ้ํา โดยมีเจาพระยาเสนาบดีกลาโหม ราชครูโหรหลวง นาง
กํานัลซึ่งมี 2 คนในนั้น ชื่อ เพ็ง เพียน และขุนพิทักษ ราชครูบอกกับทุกคนวา สมบัติจําตองมี
วิญญาณปกปกษรักษา ตองสละชีวิตเพื่อชาติ ทุกคนยินดีที่จะทํายกเวนนางเพียน และขุนพิทักษที่
หนีไปพรอมสมบัติจํานวนหนึ่ง แตละชีวิตถูกปลิดลง คนสุดทาย คือ ราชครูโหรหลวง กอนระเบดิจะ
ดังขึ้น หนาผาถลมลงปดขังวิญญาณไวชั่วกาลนาน เมื่อเจาพระยาไปแลว ขุนพิทักษกับนางเพียน
กําลังหนี ราชครูตามไปฆาสองคนนั้น ถ้ําสมบัติจึงวิญญาณผูพิทักษเพิ่มเติมอีก 2 ดวง ดวยน้ํามือ
ของราชครูที่มีชื่อเดิมวา “โสม” และใครๆ ในอยุธยาเรียกวา “ปูโสม”  
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200 กวาปผานไป พ.ศ. 2549 กรุงเทพมหานคร คุณยาย และ “พิมาลา” กรวดน้ํา  
กลาวคําอุทิศสวนกุศลใหทวดเพ็งและทวดเพียนบรรพบุรุษสมัยอยุธยา ในขณะที่ดินแดนมืดดําราว
ขุมนรก เสียงเรียกชื่อทวดเพ็ง และทวดเพียนดังกึกกอง วิญญาณสองดวงนั้นมีสีหนาเปยมไปดวย
ความหวัง นางเพียนบอกวาวิญญาณดวงอื่นวาถึงเวลาแหงการปลดปลอยของตน อีกดานหนึ่ง 
“อุบลวรรณ” ก็กําลังกรวดน้ําพรอมเอยชื่อปูโสมเชนกัน อุบลวรรณ คือลูกหลานที่สืบทอดเชื้อสาย
มาจากปูโสม มีบุตรชายคนหนึ่งชื่อ “พีร” ขณะนี้ทํางานเปนขาราชการสถานทูตที่ประเทศสเปน  
 

วิญญาณนางเพียนมาเขาฝนพิมาลาใหหาทางปลดปลอย เพราะอยากไปผุดไป 
เกิดเสียที พิมาลาจึงโดนคุกคามจากวิญญาณทวดเพียนตลอดเวลา ในขณะเดียวกัน “พิมาลา” ก็
ถูกแมบังคับใหแตงงานกับ “โยธิน” ทั้งๆ ที่ไมมีใจใหโยธินเลย เธอจึงขอทุนไปเรียนตอที่ประเทศ
สเปน เพื่อชะลอการแตงงานใหชาลง ที่นั่นพิมาลาไดพบกับพีร และ “โรซี่” หมอดูไพยิปซี ซึ่งมี
หลานชื่อ “ซอญยา” ซึ่งหลงรักพีรอยู ที่นั่นทวดเพียนก็ยังคงตามพิมาลาไปถึงดวยสวนกุศลที่คุณ
ยายกรวดน้ําไปให ทําใหพิมาลารูสึกและสงสัยเกี่ยวกับเร่ืองแปลกประหลาดที่เกิดขึ้นกันเธอขึ้น
เร่ือยๆ ในขณะเดียวกันพีรเองก็มีเร่ืองแปลกเกิดขึ้นกับเขาบอยๆ เชนกัน โดยเฉพาะการฝนถึง
เหตุการณวันเสียกรุงซึ่งมีนายทหารผูกลากําลังตอสูกับขาศึก แตมักพีรตกใจตื่นเสียกอนที่จะเห็น
หนาของนายทหารผูนั้น และในวันแสดงละครเกี่ยวกับการเสียกรุงของนักเรียนไทยในสเปนก็
เชนกัน เปนวันที่พิมาลาเห็นการแสดงบนเวทีเปนภาพคมดาบฟาดลงบนคอของทวดเพียนขาด
กระเด็น บนเวทีมีปูโสม ขุนพิทักษ เพ็ง เพียน นางกํานัลอีก 4 คน ภาพที่พิมาลาเห็นกอนหมดสติ 
คือ ใบหนาของทวดเพียนที่หลุดกระเด็นอยูกลางเวที พรอมวิงวอนใหพิมาลาชวยปลดปลอย  
 

โรซี่หมอดูยิบซีบอกซอนญาหลานสาวใหไปพาพีรมาพบ เพราะพีรพาพิมาลาไป 
ดวย เพราะในชวงหลังนี้ทั้งสองคนสนิทสนมกันมากขึ้น เนื่องจากมักฝนถึงเหตุการณแปลกๆ 
คลายๆ กัน เมื่อไปถึงโรซี่มอบแหวนสลักเปนรูปจันทรเส้ียวใหพีร และฝามือพีรที่แบรับแหวนก็เปน
รอยสลักรูปจันทรเสี้ยวเชนกัน ซึ่งแหวนเปนสมบัติที่บรรพบุรุษของพีรฝากไวกับบรรพบุรุษของ
ซอนญา เพราะแทที่จริงแลวซอนญามีพอเปนคนไทย ที่สืบเชื้อสายยาวนานขึ้นไปถึงสมัยอยุธยา 
และแหวงวงนั้นก็คือแหวนของปูโสมฝากไวกับเจาพระยาเสนากลาโหมใหขุนพิชิตพลผูเปนลูกชาย 
โรซี่บอกใหพีรรักษาแหวนไวใหดี เพราะจะเปนเครื่องรางประจําตัวคุมครองไมใหมีอันตราย  
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ตอมาทั้งพิมาลาและพีรมีเหตุที่ตองกลับประเทศอยางเรงดวน ซอนญาขอตามมา 
ดวย เมื่อกลับถึงเมืองไทย พิมาลาฝนรายถึงวิญญาณทวดเพียนอีก  ทวดเพียนออนวอนดวยน้ําตา
นองหนาใหชวยปลดปลอยตน พิมาลาเชื่อโดยไมมีขอแม และไดไปปรึกษากับพีร ซึ่งพีรก็เชื่อและรู
ถึงเรื่องในอดีตเชนกัน เพราะแหวนที่เขาไดมามักนําพาเขาใหเห็นอดีตของตัวเองเสมอ 
 

โยธินเรงรัดการแตงงาน แตพิมาลาพยายามหาทางเลี่ยง โยธินจึงบีบพิมาลาผาน 
ทางพอ คือ พลโทพิชัย และพอไปบีบพิณทองผูเปนชูรักอีกที จนกระทั่งวันหนึ่งโยธินรูเร่ืองสมบัติ 
เพราะขุนพิทักษก็ตองการหาตัวตายตัวแทนเชนกัน จึงเอาสมบัติมาหลอกลอโยธิน ดวยความโลภ
ครอบงํา โยธินจึงปรึกษากับเมธี ซึ่งมีเพื่อนชื่อโทนี่ เปนนักโบราณคดีที่ศึกษาเรื่องกรุงแตก โทนี่รูจัก
กับจามชาวอยุธยาอีกคนหนึ่งซึ่งมีความเชื่อวาสมบัติกรุงแตกสวนหนึ่งเปนของบรรพบุรุษของตน 
และทั้งหมดก็มารวมตัวกันเพื่อลาสมบัติ โยธินอยากใหพิมาลาไปดวย แตตอนแรกพิมาลาไมยอม 
จนกระทั่งเธอเห็นแมลักลอบเปนชูกับพอของโยธิน พิมาลาเสียใจมาก จึงตัดสินใจเดินทางไปกับ
โยธิน ในระหวางนั้นพีรอยูเคียงขางปลอบโยน และเปนหวงพิมาลาจึงตามไปดวย สวนซอนญาอาง
วาจะไปสืบเรื่องราวบรรพบุรุษตัวเองทั้งๆ ที่ความจริงตามพีรไป  
 

ระหวางการเดินทางทั้งหมดไดพบกับอันตรายนานาประการ เชน งูหลามยักษ ไฟ 
ปา มนุษยกินคน ชางงาเดียว ฯลฯ แตก็รอดปลอดภัยหลังจากผจญภัยกันจนลมลุกคลุกคลาน พีร
กับพิมาลาเริ่มมองเห็นอดีตชาติของตนวาเคยรักกันมากอน จนปะติดปะตอไดความวาพีรเปนลูก
ชายของราชครูโสม และพิมาลาเปนลูกของนางเพียนที่เปนคูเวรกันมา เพราะราชครูฆานางเพียน 
พีรไดรับรูถึงความกลาหาญของบรรพบุรุษของตนเอง ในขณะที่พิมาลากลับตองเสียใจที่รูวา
บรรพบุรุษของตนตองมีจุดจบอยางไร พิมาลาพยายามออมวอนใหดวงวิญญาณทวดเพียนและขุน
พิทักษบรรพบุรุษของโยธินใหเสียสละตอแผนดินเฝาสมบัติตอไป แตไมสําเร็จเพราะทั้งสอง
วิญญาณยังตองการจะเปนอิสระจากปูโสมใหได  
 

ทั้งหมดเดินทางจนถึงเทวาลัยราง ปูโสมรักษาสมบัติของชาติอยางถวายวิญญาณ  
แตปูโสมไมใชมีศัตรูจากภายนอกเทานั้น แตยังมีขุนพิทักษและนางเพียนอีก ทวดเพียนมาเขาฝน 
พิมาลาใหโจมตีปูโสมในวันพระใหญที่ปูโสมตองจําศีล แตพิมาลาเก็บขอความนั้นเงียบไวไมบอก
ใคร ขุนพิทักษจึงพยายามติดตอบอกความลับที่จะเอาชนะปูโสมกับโยธิน เมื่อถึงวันพระใหญกลุม
ของเมธีใชเวทมนตเขาไปถึงสมบัติแลวพากันหนีขามไปแดนเขมร เมธีไดขอความชวยเหลือจาก
เหลานางอัปสราที่ดูแลบริเวณเทวาลัยในเขมร ใหชวยปองกันการติดตอของปูโสมดวย ปูโสมกับ
บริวารตามมาถึงแดนเขมร แตก็ไมสามารถจะเขาไปได เพราะเหลานางอัปสรากันไว ปูโสมจึง
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เจรจาตอรอง จนกระทั่งนางอัปสราเขาใจและยอมใหปูโสมผานดานเขาไปเลนงานเมธีได ในที่สุด
ราชครูหรือปูโสมก็เปนฝายมีชัย เมธี โทนี่ ตายตกไปตามๆ กัน รวมทั้งซอนญาดวย  
 

ในขณะนั้นเอง ขุนพิทักษและนางเพียนก็บังคับโยธินใหจับพีรไป พิมาลาจึงตาม 
ไปดวย พีรสูกับโยธิน โยธินเสียชีวิต เหลือแตพีรและพิมาลา ซึ่งพอดีกับการเปนตัวตายตัวแทนของ
ขุนพิทักษและนางเพียน แตวิญญาณสังหารใครไมไดจึงมีเพียงคนหนึ่งเทานั้นที่จะตายเพราะน้าํมอื
อีกคน พีรตอรองขอแลกดวยชีวิตเดียว ขุนพิทักษกับนางเพียนจําตองยอมหลังจากถกเถียงกัน
เพราะไมมีทางเลือก พีรยอมตายโดยใหพิมาลาฆา สวนพิมาลาเชนกันเธอก็เต็มใจเปนผูถูก
แลกเปลี่ยนวิญญาณโดยใหพีรเปนผูฆา พีรถือปนจะฆาตัวเอง พิมาลาแยงปนดวยวัตถุประสงค
เดียวกัน เสียงปนดังขึ้นหนึ่งนัด และพิมาลาตองกลายเปนตัวตายตัวแทนของนางเพียนผูเปนแมใน
ชาติกอน สวนพีรก็บวชเปนพระในพุทธศาสนา วันเวลาผานไปถึงยี่สิบป นางเพียนมาเกิดอีกครัง้แต
ตองตกอยูในสภาพของขอทานสกปรกแผลพุพองเต็มตัว แตสําหรับพีรและพิมาลาแลวเขาทั้งสองก็
ไดมาเจอกันอีกครั้ง 
 

4.8.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องดวยความสูญเสียจากการถูกรุกรานของ
ชนชาติไทย จนทําใหนายทหารและนางกํานัลกลุมหนึ่งตองสละชีวิตตนเองเพื่อเฝาสมบัติของชาติ 
แตในจํานวนนั้นก็มีผูไมเต็มใจเฝาสมบัติ และพยายามหาทางปลดปลอยตัวเองดวยการติดตอ
ลูกหลานที่มาเกิดในภพปจจุบันใหกลายเปนตัวตายตัวแทนซึ่งก็คือพระเอกและนางเอก 
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก – นางเอกมาเกิดในภพ
ปจจุบัน แตทั้งสองก็มีเร่ืองราวในอดีตชาติที่เชื่อมโยงกัน และติดตามมาจนถึงปจจุบันดวย โดยไม
นานทั้งคูก็เร่ิมสงสัยในความผิดปกติที่เกิดขึ้นกับตัวเอง และพยายามสืบหาความจริง โดยมีตัว
ละครผูรายในอดีตชาติคอยบอกดวยพลังจากอํานาจลึกลับ  
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) พระเอก – นางเอกตัดสินใจเดินทางไปยังสถานที่
ลึกลับ เพื่อหาความจริง โดยถูกตัวละครผูรายทั้งจากอดีตชาติและปจจุบันชาติคอยทําราย 
จนกระทั่งนางเอกตองสละชีวิตเพื่อเปนตัวแทนของตัวละครผูรายในอดีตชาติเฝาสมบัติของชาติ
สืบไป 
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  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) พระเอกเสียใจมาก จึงตัดสินใจบวชเพื่อ
หันมาพึ่งความสงบรมเย็นของพุทธศาสนา 
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอก – นางเอกไดพบกันอีกครั้งบนสรวง
สวรรคและอยูรวมกันอยางมีความสุข สวนตัวละครผูรายประสบเคราะหกรรมในชีวิตแสนสาหัส 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ในละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” ปรากฏ
อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) และอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) โดยอุดมการณ
ชาตินิยมสะทอนใหเห็นถึงความรักชาติ รักแผนดินของตัวละคร จนถึงขนาดยอมสละชีวิตเพื่อ
ปกปองรักษาทรัพยสมบัติของชาติ แมวาจะตองทุกขทนกับความเจ็บปวดทรมานอยางแสนสาหัสก็
ตาม โดยเรื่องไดถูกผูกโยงกับอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในเรื่องของความเชื่อในภพ
กรรม อดีตชาติ ปจจุบันชาติ และการเวียนวายตายเกิด รวมทั้งการแสวงหาความสุขเพื่อ
ปลดปลอยตัวเองใหหลุดพนจากทุกขทั้งปวงดวยการเขาสูรมพระธรรมของตัวละครในตอนทาย
เร่ืองดวย 
 
 4.8.3 แกนเรื่อง (Theme)  
 

แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเปาทรัพย” คือ “ความรักและ 
การเสียสละเพื่อชาติ เพื่อแผนดินจะนํามาซึ่งความสุขเปรมปรีดในใจ” จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณ
ชาตินิยม (Nationalism) ที่ปรากฏจากตัวละครหลักของเรื่องที่ในอดีตชาตินั้น มีความรักชาติรัก
แผนดินอยางมาก ถึงขนาดยอมสละชีวิตตัวเองเพื่อเก็บรักษาสมบัติของแผนดินไว สวนใครที่คิด
ทรยศ หักหลัง และเอาสิ่งที่เปนของชาติไปเปนของตนก็ตองพบกับหายนะ และจุดจบในชีวิต 

 
 4.8.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - อดีตชาติ – ปจจุบันชาติ สะทอนอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ที่มีความ
เชื่อในเรื่องการเวียนวายตายเกิด ภพชาติ โดยตัวละครหลักมีความเกี่ยวของผูกพันกับบุคคลใน
อดีตชาติที่ตองการติดตอกับตนเองที่มาเกิดในภพปจจุบัน เปนเหตุใหตัวละครหลักเกิดความสับสน
ขัดแยงภายในตนเอง จึงตัดสินใจออกตามหาความจริงเกี่ยวกับอดีตชาติของตนเอง จนนําตัวเอง
เขาไปสูวังวนของเหตุการณที่ยากจะหาคําตอบ และในที่สุดตัวละครหลักตองจบเสียชีวิตลงเพราะ
ยอมกลายเปนตัวตายตัวแทนของแมในอดีตชาติ 
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- พุทธศาสนา – ไสยศาสตร เปนคูแยงที่เกิดขึ้นในเรื่อง โดยฝายหนึ่งยึดมั่นในการ

ทําความดี ทําจิตใจใหบริสุทธิ์ อยูในศีลธรรม แตอีกฝายหนึ่งกับใชคาถาอาคม มนตดํา ในการทํา
รายผูอ่ืน และใหไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ (ทรัพยสมบัติ) ในความขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณ
พุทธศาสนา (Buddhism) และอุดมการณไสยศาสตร (Occultism) ในเรื่อง 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง เปนคูแยงที่เกิดจากความขัดแยงของตัวละคร
สองฝายคือ “ปูโสม” กับ “คนที่มาขุดสมบัติ” ที่ทําใหเกิดการตอสูกันในเรื่อง กลาวคือ ตัวละคร
ผูรายจะมีความตองการไมส้ินสุด โลภในทรัพยสมบัติมหาศาลที่ไมใชของตัวเอง ไมรูจักใชชีวิตดวย
ความพอเพียง จึงทําใหตองพบกับจุดจบในชีวิต ความขัดแยงนี้ปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม - 
บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่เปนสาเหตุใหคนมากมายที่ตองการในทรัพยสิน
เงินทองตองจบชีวิตลง เพราะความโลภของตัวเอง 
  
  - ความรักชาติ – ความรักตนเอง เปนคูแยงที่สะทอนอุดมการณชาตินิยม 
(Nationalism) จากการสละชีวิตของตัวละครในอดีตที่มีความรักชาติ รักแผนดินของตัวเองมา 
ถึงกับยอมตายเพื่ออยูเฝาสมบัติของแผนดินไมใหใครมาเอาใชเพื่อประโยชนของตัวเอง แตในทาง
ตรงกันขามก็ยังคงมีตัวละคร (ผูที่มาขุด สมบัติ) ที่รักตนเองมากกวา เห็นแกตัวเอง และพยายาม
เอาของที่เปนของชาติไปเปนของตัว เพื่อประโยชนสุขของตัว  
 
  - ชนชั้นสูง – ชนชั้นลาง สะทอนถึงอุดมการณศักดินา (Feudalism) เห็นไดจาก
ความสามารถในการสั่งเปนสั่งตายของชนชั้นกษัตริย หรือแมกระทั่งชนชั้นสูงอยางราชครูปูโสม 
ทานเจาพระยาที่มีอํานาจในการสั่งใหนางกํานัลสละชีวิตเพื่อชาติ เพื่อแผนดิน อีกทั้งนางกํานัล
เหลานั้นยังตองใหความเคารพเชื่อฟงคําสั่งปูโสมอยางมาก แมกระทั่งทั้งหมดกลายเปนดวง
วิญญาณแลวก็ตาม 
  
 

 4.8.5 ตัวละคร (Character) 
 

ก. พระเอก (Hero) 
 
   “พีร” ในอดีตคือ “ขุนพิชิตพล” ลูกชายของปูโสม หรือราชครู เปนทหารที่
จงรักภักดี ตอสูกับขาศึกจนตัวตาย และในภพปจจุบันเปนเลขาทานทูตประจําประเทศสเปน มี
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จิตใจดีงาม เขมแข็ง และมีความเลื่อมใสในพุทธศาสนา ภายหลังสละทางโลกโยหันหนาเขาหาทาง
ธรรม เพื่ออุทิศกุศลใหกับหญิงคนรัก ตัวละครนี้จึงปรากฏอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) และ
อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ที่สะทอนใหเห็นจากลักษณะนิสัย และการกระทําของตัว
ละคร 
 
   “ปูโสม” เปนตัวละครที่สะทอนอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) 
ชัดเจนที่สุด เนื่องจากปูโสมนั้นเปนราชครูผูจงรักภักดีสมัยอยุธยา เสียสละเพื่อชาติ เพื่อแผนดิน 
ยอมสละชีวิตตัวเองเพื่อเฝาทรัพยสมบัติของชาติ และปองกันทรัพยเหลานั้นจากคนโลภที่คิดจะมา
นําไปใชเพื่อประโยชนสวนตัว โดยไมยอมไปผุดไปเกิดแมวาระยะเวลาจะลวงเลยเปนรอยๆ ป 
  

ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “พิมาลา” สาวไทยที่ไดทุนไปเรียนตอที่ประเทศสเปน เปนคนเรียบรอย มี
ความกตัญู ในอดีต คือ “มณี” คนรักของขุนพิชิตพล รักในความเปนไทย ยึดมั่นในศาสนา เชื่อใน
เร่ืองเวรกรรม ภพชาติ และมักทําบุญตักบาตรอุทิศสวนกุศลใหกับญาติที่ลวงลับเสมอ ตัวละครนี้
เห็นชัดวายึดถือในอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) เนื่องจากเปนตัวละครที่เล่ือมใสใกลชิดกับ
ธรรมะ และคําสอนในพุทธศาสนา ยึดมั่นในการทําดี ปฏิบัติตนในวีถีของชาวพุทธเปนกิจวัตร  
 

ค. ผูราย (Villain) 
 
   “ทวดเพียน” ในอดีตตอนยังไมตาย เปนคนอยุธยาแตพออยุธยาแตกก็
พยายามขโมยสมบัติของแผนดินไปเปนของตัว แตหนีไมรอด ถูกกฆาตายและมาเปน วิญญาณ
รายที่เฝาสมบัติของแผนดินดวยความไมเต็มใจ และพยายามหาทางปลดปลอยตัวเองตลอดเวลา 
โดยการหาตัวตายตัวแทน  
 
   “ขุนพิทักษ” เปนชูกับทวดเพียนในอดีตสมัยอยุธยา พยายามขโมยสมบัติ
อยุธยาหลบหนีไปพรอมกับทวดเพียน แตก็หนีไมรอด ทําใหตองกลายมาเปนวิญญาณเฝาสมบัติ
ดวยความไมเต็มใจเชนกัน 
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   “โยธิน” ในอดีตเปนทหารสมัยอยุธยา ในชาติปจจุบันเปนคูหมั้นของ
นางเอก เปนคนเจาชู คิดถึงแตตัวเอง เห็นแกตัว เปนคนโลภในทรัพยสินเงินทอง ทําทุกอยางเพื่อ
ขจัดศัตรูที่คิดวาจะมาแยงสมบัติที่ไมใชของตัวเองไป 
 
   “เมธี และจาม” เปนพวกเดียวกับโยธิน มีอํานาจเวทมนตคาถาทาง
ไสยศาสตร มีความโลภในทรัพยสมบัติ นอกจากนี้จามแทจริงแลวยังเปนผีดิบดวย  
   
   ตัวละครผูราย (Villain) ทั้งหมดในเรื่องเปนตัวละครที่ยึดถือในอุดมการณ
วัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เปนหลัก ดวยเพราะความโลภใน
ทรัพยสินเงินทอง และสมบัติมหาศาลของชาติ จึงดั้นดนและพยายามนํามาเปนของตัว จนสุดทาย
ก็ตองพบกับจุดจบของชีวิตอยางนาเวทนา นอกจากนี้ตัวละครผูรายในภพปจจุบันยังปรากฏ
อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) ดวย เนื่องจากการเขาไปคนหาสมบัตินั้น ตัวละครผูรายไดใช
เวทยมนตรคาถาทางไสยศาสตรที่มีติดตัวเปนเครื่องมือชวยเหลือเพื่อใหไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ 
 
 

 4.8.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานพระเอก ที่กรุงเทพฯ เปนบานที่มีเนื้อที่กวางขวาง ตกแตงเรียบงาย 
มีขาวของเครื่องใชครบครัน สะดวกสบาย โดยฉากบานพระเอกไมปรากฏอุดมการณใดๆ 
 
   - บานนางเอก เปนบานเกาตกแตงแบบสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร เปน
บานหลังใหญ มีพื้นที่ในบริเวณบาน ขางของเครื่องใชเปนของเกาแก โดยฉากบานนางเอกไม
ปรากฏอุดมการณใดๆ 
  
   - กรุงศรีอยุธยา เปนฉากที่สะทอนภาพความเปนอยูของผูคนในยุคนั้น 
เปนภาพชีวิตที่เรียบงาย แตมีการแบงชนชั้นชัดเจน โดยในบานของเจาขุนมูลนายจะมีบริวารคอย
รับใชมากมาย มีการเรียกบุคคลตามยศถาบรรดาศักดิ์ที่ไดรับแตงตั้ง ฉากนี้จึงแสดงใหเห็น
อุดมการณศักดินา (Feudalism) อยางชัดเจน นอกจากนี้ฉากที่เกิดในสมัยกรุงศรีอยุธยายังสะทอน
อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ดวย เพราะในฉากแสดงใหเห็นถึงความเปนมาในอดีตของ
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ชาติไทย ที่เดิมมีความสงบสุขรมเย็น จนกระทั่งถูกฆาศึกรุกรานและบรรพบุรุษตองสละชีวิตตนเอง
เพื่อปกปองประเทศจากฆาศึกดวยความเขมแข็ง และเต็มใจอยางยิ่งโดยไมคํานึงถึงชีวิตตนเอง 
  
  ข. สถานที่ทํางาน 
 
   - ประเทศสเปน เปนที่ทํางานของพระเอกในเรื่อง และเปนที่เรียนหนังสือ
ของนางเอก เปนสถานที่ที่ทําใหทั้งคูไดมาเจอกัน เปนฉากในกรุงแมดริด เมืองหลวงของประเทศ มี
ความเจริญรุงเรืองพอสมควร มีอารยธรรมและสถาปตยกรรมเกาแก จากการวิเคราะหฉากสถานที่
ทํางาน (Setting) ไมปรากฏอุดมการณ 
 
   - ผืนปา ถ้ํา เปนฉากที่เปนธรรมชาติ โดยตัวละครจะใชชีวิตในปา เพื่อ
ออกตามหาความจริง และทรัพยสมบัติ เปนฉากที่มีความลึกลับ ซับซอน และมีอันตรายรอบดาน 
รวมทั้งเปนที่อยูของดวงวิญญาณผู รักษาสมบัติดวย จากการวิเคราะหฉากสถานที่ทํางาน 
(Setting) ไมปรากฏอุดมการณ 
 
 4.8.7 บทสนทนา (Dialogue) 
  
  ก. ดวงวิญญาณผูรักษาสมบัติวากลาวโจรที่มาขโมยสมบัติใหกับตางชาติ 
 
 ปูโสม : สมบัติของชาติมึงจะเอาไปถวายใหชาติอ่ืน คนชาติอ่ืนมันเปนพอมึงเรอะ  
   ถาเปนพอมึงไปอยูกับมัน อยามาอยูแผนดินกู ที่นี่ไมมีที่ใหมึงอยู กูปูโสม 
   เฝาทรัพยแผนดินอยูที่นี่ มึงจําชื่อกูเอาไวใหดี กูจะไมมีวันยอมใหทรัพย 

ของแผนดินตกไปอยูในมือของคนขายชาติคนใดเปนอันขาด 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ในตัวละคร
ปูโสม ที่มีความหวงแหนในทรัพยสมบัติของแผนดิน รักชาติ และยอมสละทุกอยางเพื่อชาติ โดย
ไมใหใครที่ไมหวังดีตอประเทศเขามาย่ํากรายได 
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  ข. ดวงวิญญาณผูรักษาสมบัติคุยกันเรื่องของการเวียนวายตายเกิด 
 
 นางเพียน  : ชางนาแปลกซะเหลือเกินนะเจาคะ วาคนที่เรารูจักในชาตินี้เคามาอยู 

รวมกันในชาติตอๆ ไปไดอยางไร 
 ปูโสม    : นี่มันเปนธรรมดาของการเวียนวายตายเกิด คนที่เกิดดวยกันในชาติใด 

ภพใด ก็คือวาทําบุญทํากรรมรวมกันมา ถาเปนบุญก็เกิดมารักกัน ถา 
เปนกรรมก็เกิดมาเกลียดกัน เปนศัตรูกัน เมื่อชาติหนึ่งทําบุญตอกันแลวก็ 
จะตอกันไปทุกชาติไมมีวันสิ้นสุด ดังนั้น คนเรามีใครที่เกิดมาเปนพอ เปน 
แม เปนลูก เปนผัว เปนเมีย ก็จงระลึกเอาไวเถอะวาเมื่อชาติกอนเราก็เกิด 
มาพรอมกับคนเหลานั้นนั่นแหละ 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ที่มีความ
เชื่อในเรื่องการเวียนวายตายเกิด การทําบุญอุทิศสวนกุศล ภาพชาติ และกรรม 
 
  ค. พระเอกนางเอกคุยกันเรื่องการสวดมนต  
 
 พีร : เมื่อกี้คุณพิมาลาสวดมนตบทอะไรเหรอครับ 
 พิมาลา : สวดชินบัญชรคะ 
 พีร : สวดแลวเปนอยางไรเหรอ 
 พิมาลา : เปนคาถาที่ศักดิ์สิทธิ์นะคะ เปนคําภาวนาพระพุทธเจากับพระอรหันต 

องคตางๆ ใหคุมครองเราไมใหเกิดอันตรายคะ 
 พีร : คุมครองใครบางเหรอครับ 
 พิมาลา : ก็คุมครองคนที่สวดกับคนที่ภาวนาถึงนั่นแหละคะ 
 พีร : แลวถาสวดแลวยังมีคนอันตรายอยูละครับ 
 พิมาลา : ก็แสดงวาเรายังมีกรรม ซึ่งเปนการกระทําของเราที่ทําไวกอนหนานี้ ก็จะ 

ทําใหเกิดอันตรายไดคะ เราฝนกรรมไมไดหรอกนะคะ 
 
  บทสนทนา (Dialogue) ปรากฏอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในตัวละคร
นางเอกที่มีความเชื่อ และเลื่อมใสในพุทธศาสนา และความเชื่อในเรื่องเวรกรรม ที่เชื่อวาใครทํา
อยางไรยอมไดรับผลตอบแทนอยางนั้น 
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  ง. ตัวละครผูรักษาสมบัติคุยกับเจาแมผูพิทักษเทวาลัยเขมร เพื่อขอสมบัติชาติ
กลับคืน 
 
 เจาแม : เราเห็นใจในบานเมืองของทาน แตเวลาลวงเลยมา 200 กวาป ทานยังไม 
   หลุดจากสภาพการเสียกรุงอีกฤา 
 ปูโสม : ฝาบาทไมอาจพูดไดเลยวาเราหลุดพนแลว แมเราจะไมมีผูครอบครอง  

แมเราจะขึ้นชื่อวาเปนอิสระ แตฝาบาทมองไปรอบดานเห็นชัดแจงวากรุง 
ของเราถูกครอบงําจนหมดสิ้นแลว การครอบงํานั้นมาจากดินแดนอันไกล 
โพน จากผูคนที่เจริญกวาเรา 

 เจาแม : ยังมีชนชาติใดที่อางวาเจริญกวาชนชาติใดอีกฤา แตละชนชาติยอมมีวิถี 
ของตนเอง และเหมาะสมกับตนเอง 

 ปูโสม : กาลเชนนั้นปรากฏขึ้นแลวในบานเมืองของฝาบาท ผูคนในบานเมืองของ 
ฝาบาทปรารถนาที่จะดําเนินตามวิถีของคนไกลโพน 

 เจาแม : วิถีแหงชีวิตที่วานั่นคืออะไร 
 ปูโสม : วิถีแหงชีวิตที่วานั้น คือ ส่ิงที่เรียกวาความทันสมัย วัตถุส่ิงของ ที่เรียกวา  

เครื่องอํานวยความสุข และอบายมุขที่ทําใหมัวเมาและหลงใหล วิถี 
เหลานั้นนําพาใหบานเมืองของฝาบาทไปสูความเสื่อมยิ่งกวายุคใด  
ความเสื่อมเกิดจากความไมพอ ผูคนในกรุงของฝาบาทมีความตองการ 
ไมส้ินสุด 

 เจาแม : ถาเปนเชนนั้นจริง เราเห็นใจทาน การถูกครอบงําไมมีที่ส้ินสุดเปน 
อันตรายยิ่งนัก เพราะนํามาซึ่งการฉอกลคดโกง โดยเฉพาะอยางยิ่งผูที่มี 
อํานาจ เอาละ เราไมปรารถนาในทรัพยเหลานี้ เราขออวยพรใหทานปลด 
แอกความไมพอเพียงของคนในกรุงทานใหสําเร็จดวยเถิด 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ในตัวละคร
ที่ตองการรักษาความเปนเอกราชใหกับชาติไทย และไมตองการใหชาติถูกครอบงําดวยชนชาติอ่ืน
ที่ไมปรารถนาดีกับชนชาติเราอยางแทจริง นอกจากนี้ยังสะทอนอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง 
(Self-sufficiency Ideology) ดวยการพูดถึงความพอใจ พอเพียง ไมโลภ เพราะคนที่ไมรูจกัพอกจ็ะ
ทําใหตนเองและประเทศชาติไดรับความเสียหายโดยงาย  
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 4.8.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
   
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ปูโสม 
นายทหารผูจงรักภักดีตอประเทศชาติ” ซึ่งสะทอนอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) เนื่องจาก
เปนการเลาถึงทรัพยสมบัติเกาแกของชาติที่มีคนสละชีวิตเฝาไวไมใหถูกแยงชิงไป โดยคนเหลานั้น
ตองจองจําตัวเองเปนรอยปโดยไมไดไปผุดไปเกิด เปนความเสียสละตนเอง เพื่อชาติ เพื่อแผนดิน 
ปกปองทรัพยสมบัติดวยชีวิต ถือเปนการทําหนาที่อันยิ่งใหญและเปนการแสดงความจงรักภักดีตอ
ชาติ และพระมหากษัตริย 
 
 4.8.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” ปรากฏ
อุดมการณทางการเมือง 1 อุดมการณ อุดมการณทางเศรษฐกิจ 2 อุดมการณ และ
อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 3 อุดมการณ ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง - ชาตินยิม  - พุทธศาสนา 
แกนเรื่อง - ชาตินยิม   

ความขัดแยง - ชาตินยิม - วัตถนุิยม - บริโภคนิยม - พุทธศาสนา 

ตัวละคร - ชาตินยิม - วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 
- พุทธศาสนา 
- ไสยศาสตร 
- ศักดินา 

ฉาก - ชาตินยิม  - ศักดินา 
บทสนทนา - ชาตินยิม - เศรษฐกิจพอเพียง - พุทธศาสนา 

มุมมองการเลาเรื่อง - ชาตินยิม   
ตารางที่ 4.8.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” 
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ก. อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 
 

• อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) เปนอุดมการณหลักของเรื่อง ปรากฏ 
ในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ฉาก 
(Setting) บทสนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) โดยนําเสนอความรัก
ชาติ รักแผนดิน ความหวงแหนในทรัพยสมบัติของชาติ และการสละชีวิตเพื่อชาติ 
 

ข. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในความขัดแยง (Conflict) และตัวละครผูราย (Villains) โดยนําเสนอความโลภของมนุษยที่
ไมมีที่ส้ินสุด โดยเฉพาะความโลภในทรัพยสินเงินทองที่ไมใชของตัว พยายามทําทุกอยางเพื่อให
ไดมาครอบครอง แตในที่สุดก็ตองพบกับจุดจบที่เวทนา 
 

• อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ปรากฏในบท 
สนทนา (Dialogue) ของตัวละครปูโสมในตอนทายเรื่อง ที่กลาวสรุปวาหากคนเรามีความพอใจ 
และรูจักความพอเพียง และใชชีวิตอยางพอดี ก็จะทําใหตนเองมีความสุข และจะนําพาใหชาติสงบ
สุข รวมเย็นตามไปดวย 
 

ค. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ความ 
ขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) และบทสนทนา 
(Dialogue) ที่นําเสนอความคิดความเชื่อทางพุทธศาสนาในเรื่องของการเวียนวายตายเกิด ภพ
กรรม อดีตชาติปจจุบันชาติ การทําบุญอุทิศสวนกุศลใหผูที่ลวงลับ และการปฏิบัติตนในวิถีชาว
พุทธเปนกิจวัตร เชน การสวดมนต ตักบาตร เปนตน 
 

• อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) ปรากฏในตัวละครผูราย (Villains) 
ที่พยายามตอตานพุทธศาสนา และใชไสยศาสตร เวทยมนตรคาถา มนตดํา เพื่อใหไดมาในสิ่งที่
ตัวเองตองการ 
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• อุดมการณศักดินา (Feudalism) ปรากฏอยูในฉาก (Setting) และตัว 
ละคร (Character) ที่สะทอนอุดมการณศักดินา ในเรื่องของการยกยองบุคคลที่มียศถาบรรดาศักดิ์ 
เชน ทานราชครูปูโสม โดยตัวละครจะใชคําพูดยกยอง ใหเกียรติมากกวาบุคคลอื่น และโดยเฉพาะ
ในฉากสมัยกรุงศรีอยุธยาจะมีการแบงชนชั้นของตัวละครระหวางผูมียศถาบรรดาศักดิ์กับบุคคล
ธรรมดาอยางเห็นไดชัด สังเกตไดจากการเรียกคํานํามาหนาชื่อ และกิริยาอาการที่แสดงออกมา
ของตัวละคร 
 
4.9. ละครโทรทัศนเรื่อง “เพลงรกัริมฝงโขง” 
 

 
 

ภาพที่ 4.9.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “เพลงรักริมฝงโขง” 
 
4.9.1 เรื่องยอ 

 
  เมื่อ 20 ปที่แลว “จิมมี่” กับ “คํามวน” สาบานรักกันที่พระธาตุพนมวาถาเสร็จธุระ
จากนครพนมจะกลับมาแตงงานอยูกินดวยกัน แตสุดทายจิมมี่ไมกลับมาดังคําสาบาน “ทานทอง
ใบ” ที่แอบหลงรักคํามวนอยูจึงยกขบวนขันหมากมาสูขอแทน แตคํามวนปฏิเสธ โดยบอกวาเธอ
ทองกับจิมมี่แลว จากนั้นคํามวนจึงแบกทองไปใชชีวิตใหมที่บานน้ําก่ํา โดยมีทานทองใบคอยให
ความชวยเหลือจนเธอคลอดลูก ออกมาชื่อ “จําปา” เมื่อโตเปนสาว จําปายึดอาชีพเปนไกดพา
นักทองเที่ยวตางชาติที่มาพักที่ทานทองใบโฮมสเตยไปเที่ยวตามที่ตางๆ โดยมี “สะเดา” เด็กที่คํา
มวนเก็บมาเลี้ยงคอยเปนผูชวย ซึ่งคํามวนไมเคยพูดเรื่องพอใหจําปาฟงสักครั้ง โดยอางวาพอตาย
ไปแลว จนวันหนึ่งจําปาพานักทองเที่ยวมาเที่ยวงานไหลเรือไฟ และ ไดเจอ “พิณ” นักรองในวง
ดนตรีของ “ครูสมาน” กําลังโชวการเลนดนตรีพื้นบานอยู แรกเห็นพิณก็ตกหลุมรักจําปาในทันที 
โดยคิดวาจําปาเปนชาวตางชาติ จึงวานให “สําลี” ฝร่ังผิวดําเพื่อนสนิทเปนลามให แตสุดทายถึงได
รูวาจริงๆ แลวจําปาพูดภาษาอีสานได 
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ลุงเคน พอของพิณเริ่มตามองไมเห็น อาศัยสานเครื่องใชทําเครื่องดนตรีขายตาม 
เทศกาลตางๆ พอเลี้ยงชีพ ใหการสนับสนุนลูกชายอยางเต็มที่ในเรื่องการเลนดนตรีอีสาน สงผลให
พิณมีฝมือในการดีดพิณไมเปนรองใคร จนวันงานไหลเรือไฟพิณกับจําปาไดเจอกันอีกครั้งและ
ความรักของทั้งคูก็ไดกอตัวขึ้น ทั้งคูตางเปนกําลังใจใหกัน และพากันไปสาบานตอหนาพระธาตุ
พนมวาจะรักกันจนตาย โดยจําปาหารูไมวาพอกับแมก็เคยสาบานแบบนี้มากอนเชนกัน เมื่อคํา
มวนรูวาจําปาไปสาบานกับพิณจึงโกรธ และหลุดปากมาวาเคยสาบานกับพอของจําปาแบบนี้ แต
สุดทายพอของจําปาก็ผิดสัญญา จําปาจึงไดรูความจริงวาพอของเธอยังไมตาย  
 

ที่ริมฝงโขง จ.นครพนม มีรีสอรทกําลังกอสรางใหม เจาของเปนชาวตางชาติชื่อ  
“จิมมี่” มีเมียชื่อ “ผกามาศ” และ ลูกติดเมียชื่อ “รสริน” ซึ่งทั้งรสรินกับผกามาศมานครพนม เพราะ
หวังสมบัติที่จิมมี่สัญญาไววา ถารีสอรทที่นี่เสร็จเมื่อไหรจะมาใชชีวิตบั้นปลายอยูที่นี่ และจะยก
สมบัติทั้งหมดที่กรุงเทพฯ ให และที่นี่เองทําใหรสรินไดพบกับ “อดิศร” สถาปนิกหนุมคุมคนงาน
กอสรางและชื่นชอบทันทีที่ไดเห็น  
 

ในวงดนตรีของครูสมาน มีนักรองมาใหมชื่อ “ลําดวน” เธอชอบพิณตั้งแตแรกเห็น 
และตามติดพิณแจ จนทําใหจําปาเขาผิดวิ่งหนีออกมา และชนเขากับอดิศรอยางจัง เมื่อแรกพบ
อดิศรก็นึกชอบจําปาในทันที  
 

สําลีกับพิณไปทํางานเปนวิศวกรกอสรางที่รีสอรท โดยรูแตวาเจาของคือนายฝรั่ง 
ที่นี่พิณกับอดิศรคุยกันถูกคอจึงสาบานเปนเพื่อนกัน สวนจําปามาหาพิณที่รีสอรท แตไมเจอพิณ 
จึงเดินดูภายในรีสอรทไปเรื่อยๆ จนเจอกับอดิศร และไดคุยกันเรื่องผาซิ่นทอมือที่บานจําปาทํา 
อดิศรสนใจจึงขอใหจําปาชวยพาไปเลือกผาที่รานแมของเธอที่บานน้ําก่ํา และชวนเธอมาเปนผูชวย
ในการตกแตงรีสอรท ในขณะที่พิณเลนดนตรีไดดีมากจนมีคนชวนไปประกวดรองเพลงออก
รายการโทรทัศนที่กรุงเทพฯ แตพิณไมยอมไปเพราะไมอยากจากจําปา  
 

เมื่อจําปากับสะเดาเอาผามาสงที่รีสอรท จําปาเห็นไวโอลินของจิมมี่จึงหยิบข้ึนมา 
เลนเปนเพลงที่พอแตง จิมมี่ไดยินเขาถึงกับตกใจ รีบวิ่งมาหาตัวคนเลน จําปากับสะเดาตกใจเลย
รีบวางไวโอลินแลวหนีไป ทิ้งใหจิมมี่ตะลึงกับเหตุการณที่เกิดขึ้น  
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จิมมี่ใหอดิศรชวยสืบจนรูที่อยูของคํามวน และรูวาจําปาคือลูก แตเมื่อผกามาศรู 
เร่ืองเธอพยายามกีดกันทุกอยาง เพราะกลัววาะไมไดมรดก ถึงขนาดจางคนไปลักพาตัวจําปา แต
จิมมี่ คํามวน ทานทองใบ พิณ อดิศร สะเดา และสําลี ก็ตามไปชวยไวไดทัน ทําใหจิมมี่ปรับความ
เขาใจกับคํามวนไดสําเร็จ แตเหตุการณนี้จําปาไดรับบาดเจ็บ จนตองไปรักษาตัวที่กรุงเทพฯ และมี
อดิศรคอยดูแล จนทําใหพิณเขาใจผิดไมไปพบจําปาอีก 
  หลังจากที่จําปาไปรักษาตัว พิณก็ตัดสินใจไปเปนนักรองที่กรุงเทพฯ เพื่อหาเงิน
มารักษาตาพอที่กําลังจะบอด แตทวาเมื่อพิณกลับมาพอของเขากลับถูกรถชนเสียชีวิตแลว จําปา
เมื่อรูขาวก็รีบกลับมาที่นครพนมทันที แตการกลับมาครั้งนี้กลับทําใหทั้งสองเขาใจผิดกันมากขึ้น 
และไมไดพบกันอีก 
 
  พิณกลายเปนนักรองดัง และกลับมาที่นครพนมอีกครั้ง สวนจําปาก็กลับมา
เชนเดียวกัน เพราะไมสามารถหนีใจตัวเองได ทําใหทั้งสองไดพบกัน และปรับความเขาใจกันจน
สําเร็จ 
 
 4.9.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) พระเอก – นางเอกพบกนัโดยบังเอิญและตางฝาย
ตางถกูชะตากนัและกนั 
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก – นางเอกไดรูจักกนัอีกครั้ง 
และตางรูตัววาชอบพอกนั จงึพากนัไปสาบานรักตอหนาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แตความรักของทัง้คูก็พบกับ
อุปสรรคจากตัวละครผูรายอยูตลอดเวลาทีค่อยทําใหทัง้สองเขาใจผิดกัน  
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ตัวละครผูรายทําใหพระเอก - นางเอกผิดใจกันจน
กลายเปนความขัดแยงที่ทวีความรุนแรงถึงขีดสุด จนทําใหทั้งสองตองแยกจากกัน  
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) พระเอกพยายามพัฒนาตนเองจนประสบ
ความสําเร็จในชีวิต และกลับมาขอคืนดีกับนางเอกอีกครั้ง  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอก – นางเอก อยูดวยกันอยางมี
ความสุข ตัวละครผูรายก็รับกรรมที่กอไว 
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  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) แสดงใหเห็นอุดมการณความรัก (Romanticism) 
ชัดเจนที่สุด โดยสะทอนระบบความคิดความเชื่อเกี่ยวกับความรักที่คูรักตองมีความมั่นคงในรัก 
แมวาจะตองพบกับอุปสรรคและการเขาใจผิดใดๆ ก็ตาม โดยหากความรักของคนทั้งสองมีความ
มั่นคงและแนวแนแลวก็จะสามารถผานพนอุปสรรคตางๆ ไปได นอกจากนี้ในโครงเรื่องยังปรากฏ
อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ที่นําเสนอในแงของการใหความเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพุทธ
ศาสนา และใชเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจในดานความรักและการดําเนินชีวิต 
 
 4.9.3 แกนเรื่อง (Theme)  
 
  แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “เพลงรักริมฝงโขง” คือ “ความรักหนุม
สาวที่จะตองมีความเชื่อใจกันและการรักษาสัญญาที่ใหไวแกกันถือเปนสิ่งสําคัญที่จะนําพาใหพบ
กับความสุขสมหวัง” จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณความรัก (Romanticism) โดยแกนนําของเรื่องคือ
ความรักของพระเอกนางเอกที่ตองฟนฝาอุปสรรคจากการเขาใจผิดโดยมีสาเหตุมาจากคนรอบขาง 
โดยแกนเรื่องไดนําเสนอหนทางที่ทําใหผานพนอุปสรรคความรักของตัวละครไปได คือ ความเชื่อใจ 
ความไวใจ และการรักษาสัญญาที่เคยใหไวตอกัน 
 
 4.9.4 ความขดัแยง (Conflict) 
 
  - การรักษาสัญญา – การผิดสัญญา เปนคูแยงที่เกิดจากการสัญญาในเรื่องความ
รักของหนุมสาวที่ตางฝายตองการใหฝายตรงขามรักษาสัญญา แตบางครั้งความเขาใจผิดโดยคิด
วาอีกฝายผิดสัญญา ก็ทําใหเกิดความขัดแยงกันไดโดยงาย ความขัดแยงนี้จึงสะทอนใหเห็น
อุดมการณความรัก (Romanticism) ที่มีคําวาสัญญาระหวางคนสองคนเปนองคประกอบสําคัญ 
 
  - ความเชื่อใจ – ความไมเชื่อใจ เปนคูแยงที่ถือเปนบททดสอบในเรื่องของความ
รักหนุมสาว ซึ่งหากไมมีความเชื่อใจกันแลว ความรักก็จะพบกับการเขาใจผิดและเกิดความขัดแยง
ไดโดยงาย ดังนั้น ความขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณความรัก (Romanticism) ในแงของความ
ไวใจ เชื่อใจในคนรัก ซึ่งเปนหนทางที่จะนําไปสูความรักที่ราบร่ืนมั่นคง 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง เปนคูแยงที่เกิดกับตัวละครผูรายที่มีแตความ
อยากไดในทรัพยสินเงินทองของพอนางเอกจนทํารายนางเอกอยางหนัก แตสุดทายก็พบจุดจบใน
ชีวิต เพราะไมพอใจในสิ่งที่ตัวเองมีอยู ความขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม 
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(Materialism and Consumerism) ในตัวละครผูรายที่หลงใหลในวัตถุส่ิงของ ทรัพยสินเงินทอง 
และความสะดวกสบายที่จะไดรับ จนยอมกระทําความผิดตอผูอ่ืนเพื่อใหไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ 
  
 4.9.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero) 
 
   “พิณ นครพนม” พระเอกของเรื่องเปนตัวละครที่สะทอนอุดมการณ
ทองถิ่นนิยม (Localism) โดยตัวละครมีลักษณะภายนอกเปนหนุมอีสาน เกิดที่จังหวัดนครพนม มี
อาชีพเปนนักดนตรีวงพื้นบานของจังหวัด รักในเสียงเพลงและเสียงพิณโดยอยูในวงที่มีชื่อเสียงของ
ในจังหวัด มีความภาคภูมิใจและรักในอาชีพของตนเองมาก นอกจากนี้อุดมการณที่ชัดเจนที่สุด
ของตัวละครนี้ คือ อุดมการณความรัก (Romanticism) ตัวละครมีความมั่นคงในรัก รักใครรักจริง 
และซื่อสัตยตอความรักเสมอ โดยตัวละครไดทําการสาบานรักตอหนาพระพุทธรูป จึงสามารถ
แสดงใหเห็นถึงอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในตัวละครอีกตอหนึ่ง เพราะตัวละครมีความ
เชื่อในความศักดิ์สิทธิ์ขององคพระพุทธรูปที่ประดิษฐานอยูในองคพระธาตุพนม และใชเปนเครื่อง
ยึดเหนี่ยวจิตใจในดานความรัก 
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “จําปา” นางเอกของเรื่องเปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณทองถิ่นนิยม 
(Localism) อุดมการณความรัก (Romanticism) และอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) โดย
ลักษณะภายนอกของตัวละครนั้นเปนเด็กสาวลูกครึ่ง กําพราพอ มีแมเปนชาวนครพนม ใชชีวิตอยู
ริมน้ําโขง ตรงขามกับพระธาตุพนม มีอาชีพเปนไกดทัวรคอยดูแลนักทองเที่ยวที่มาเที่ยวในจังหวัด 
และชวยดูแลโฮมสเตยของพอบุญธรรม ในดานความรักนั้นตัวละครเปนคนที่รักใครรักจริง ซื่อสัตย 
และมั่นคงในความรักอยางมาก  รวมทั้งใหความสําคัญตอคําสัญญาสาบานตอหนาองค
พระพุทธรูปในพุทธศาสนาซึ่งใชเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจในดานความรักไมตางจากพระเอก 
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  ค. ผูราย (Villain) 
  
   “ลําดวน” สาวอีสาน แตงตัวจัดจาน ไมรักนวลสงวนตัว ชอบพิณตั้งแต
แรกเห็น และคอยตามพิณ และกีดกันจําปาไมใหเจอกับพิณ จนทําใหจําปาเขาใจผิดอยูเสมอ ตัว
ละครนี้ไมปรากฏอุดมการณ 
 
   “อดิสร” สถาปนิกหนุม จากกรุงเทพฯ หลงรักจําปาแตแรกเห็น และคอย
กีดกันพิณ จนทําใหพิณเขาใจผิดจําปาอยูเสมอ แตแทจริงก็เปนคนดีคนหนึ่ง คอยชวยเหลือ
นางเอก ตัวละครนี้ไมปรากฏอุดมการณ 
 
   “ผกามาศ” ภรรยาคนใหมของจิมมี่ ทําตัวไฮโซ เห็นแกเงิน ใชแตของดีๆ 
แพงๆ ฟุมเฟอย ตัวละครทําทุกอยางเพื่อใหไดทรัพยสินเงินทองของสามีมาเปนของตัว โดยเหตุผล
ที่แตงงานก็เพราะตองการความสุขสบายจากความร่ํารวยของสามี จากลักษณะทั้งหมดของตัว
ละครจึงแสดงใหเห็นอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
 
   “รสริน” ลูกสาวติดมากับผกามาศ แตจิมมี่ก็รักเหมือนลูก เปนคนฟุงเฟอ
เหมือนแม ชอบดูถูกคนจน และคนตางจังหวัด ตัวละครนี้เปนตัวละครที่คอยสนับสนุนผกามาศ ผู
เปนแม โดยการกระทําของตัวละครเกิดจากคําสั่งและความตองการของแม จึงไมปรากฏ
อุดมการณชัดเจนนัก 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper)  
 
   “สําลี” หนุมตางชาติผิวดําที่ชอบวิถีพื้นบานอีสาน เลยยายมาอยูที่
นครพนมถาวร และเปนเพื่อนสนิทกับพิณ อยูในวงดนตรีเหมือนกัน คอยชวยเหลือพิณในเรื่อง
ความรักตลอด 
 
   “สะเดา” เด็กที่คํามวนเก็บมาเลี้ยง จนกลายเปนเพื่อสนิทของจําปา คอย
ชวยเหลือจําปาในเรื่องความรัก และเปนลูกมือของจําปาในการตอนรับนักทองเที่ยว 
 

“ทานทองใบ” คนพื้นบานอีสาน เปนเจาของโฮมสเตยแบบอนุรักษ หลง 
รักคํามวนมาตลอด แตไมสมหวัง คอยชวยเหลือคํามวนและเลี้ยงดูจําปามาจนโต 
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   ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ทั้ง 3 คน แสดงใหเห็นอุดมการณ
ทองถิ่นนิยม (Localism) ในลักษณะการรักถิ่นฐานบานเกิด และเล็งเห็นจุดดีจุดเดนของทองถิ่นที่
ตนดํารงอยู และนํามาทําใหเกิดประโยชนและพยายามคงรักษาไวซึ่งสิ่งดีงามใหเปนที่กลาวขาน
ของคนถิ่นอื่น 
 
  จ. ผูให (The Donor) 
  
   “คํามวน” สาวอีสานตาคม เรียบรอยออนหวาน เชื่อมั่น และมั่นคงใน
ความรักไมเปลี่ยนแปลง มีอาชีพทอผาซิ่น ขายใหกับนักทองเที่ยว ตัวละครนี้ปรากฏอุดมการณ
ความรัก (Romanticism) เนื่องจากตัวละครเปนคนยึดมั่นในความรัก และคําสัญญา แมวา
กาลเวลาจะเนิ่นนานเพียงไรแตเธอก็ยังคงรักและรอคนรักของเธอกลับมาเสมอ โดยคําสัญญานั้น
ตัวละครไดใชองคพระพุทธรูปในพุทธศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยว ซึ่งตัวละครมีความเชื่อในความ
ศักดิ์สิทธิ์อยางมาก ดังนั้น จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณพุทธศาสนาในตัวละครได นอกจากนี้จาก
อาชีพของตัวละครยังสะทอนใหเห็นอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) โดยอาชีพของตัวละครมี
ความเกี่ยวเนื่องกับศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสาน คือ การทอผาซิ่น ซึ่งเปนภูมิปญญาทองถิ่น และ
ไมสามารถหาที่ใดไดเสมอเหมือน 
 
   “ลุงเคน” พอของพิณ อดีตเคยเปนนักรองเชนกนั แตภายหลังตาเริ่มบอด
มองไมเหน็ เลยมาทํางานจักสานเลีย้งชพี สงเสริมลูกในเรื่องของดนตรีเสมอ ตัวละครนี้ปรากฏ
อุดมการณทองถิน่นิยม (Localism) ในแงของอาชีพตวัละคร และความรักในศิลปะและดนตรี
พื้นบานของชาวอีสาน และพยายามสงเสริมใหลูกชายและคนรุนหลังดํารงรักษาไว 
 

“ครูสมาน” เปนตัวละครทีย่ดึถืออุดมการณทองถิน่นิยม (Localism) โดย 
ตัวละครมีอาชพีเปนครหูัวหนาวงดนตรีวงษสวรรค ซึ่งเปนวงดนตรีพืน้บาน และมีพณิพระเอกของ
เร่ืองเปนนักรองนาํและเลนพณิ โดยครูสมานเปนตวัละครที่รักในดนตรีพื้นบานมาก และพยายาม
สงเสริมพิณจนไดเปนนักรองชื่อดัง  
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 4.9.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือทีอ่ยูอาศัย 
 
   - บานนางเอก เปนบานที่ถูกดัดแปลงใหเปนรานขายผาซิ่นทอมือดวย 
ตกแตงสวยงามตามแบบฉบับอีสาน มีเนื้อที่ในบริเวณบาน ไมหรูหรามากนัก แตก็มีของใชที่จําเปน 
ตกแตงโดยใชเครื่องจักสานไมไผอยางสวยงาม 
  
   - บานพระเอก เปนบานไมชั้นเดียวยกพื้นสูง เหมือนบานชาวบาน
ตางจังหวัดทั่วไป สวนใหญจากปรากฏฉากบริเวณแครไมหนาบาน  
 
   - โฮมสเตยทานทองใบ เปนโฮมสเตยพื้นบานขนาดเล็ก ไวบริการ
นักทองเที่ยว แวดลอมดวยธรรมชาติ สงบรมร่ืน 
 
   ฉากบาน หรือที่อยูอาศัย (Setting) ทั้งหมดในเรื่องปรากฏอุดมการณ
ทองถิ่นนิยม (Localism) ในลักษณะของการนําเสนอวีถีชีวิตความเปนอยูของชาวอีสานที่สะทอน
ออกมาจากฉาก คงกลิ่นไอพื้นบานอีสานดวยการตกแตงฉากดวยผลงานศิลปหัตถกรรมของชาว
อีสานที่ไมสามารถหาจากที่ใดได รวมทั้งฉากบานที่ถูกดัดแปลงเปนโฮมเสตยสําหรับนักทองเที่ยวก็
เปนฉากที่แสดงใหเห็นความเรียบงาย งดงามของทองถิ่นที่ควรคาแกการอนุรักษ 
 
  ข. สถานที่นัดพบ 
 
   - วัดพระธาตุพนม เปนฉากสําคัญในเรื่อง เปนดั่งอนุสรณความรักของรุน
พอแมนางเอก และของนางเอกกับพระเอกดวย เปนที่สาบานสัญญารักของตัวละคร ซึ่งตัวละคร
เชื่อในความศักดิ์สิทธิ์ 
 
   - ริมแมน้ําโขง ฉากริมน้ํา สายน้ําที่สงบนิ่ง ชุมชํ่าไหลเย็น เปนฉากสําคัญ
อีกฉากหนึ่งที่พระเอกนางเอกมานั่งคุยกัน และเปนเสนกั้นในระยะทางระหวางพระเอกนางเอก 
 
   - ทองทุงนา มีความกวางขวาง เขียวชอุม สะทอนความเปนอยูที่เรียบงาย 
รมร่ืน 
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   - งานประเพณีไหลเรือไฟ เปนงานประจําจังหวัดนครพนม เปนตํานาน
พื้นบาน เปนงานรื่นเริง และเปนฉากสําคัญที่ทําใหพระเอกนางเอกมาเจอกันครั้งแรก 
 
   - ตลาดริมโขง เปนตลาดเล็กๆ ขายสินคาพื้นเมือง เชน ผาขาวมา เครื่อง
จักสาน เปนตลาดที่ชาวบานใชจับจายซื้อของแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน 
 
   ฉากสถานที่นัดพบ (Setting) ทั้งหมดของเรื่องสะทอนอุดมการณทองถิ่น
นิยม (Localism) และอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ที่นําเสนอผานฉากที่เปนสถานที่
ทองเที่ยวสําคัญในจังหวัด ฉากงานประเพณีทองถิ่น ฉากวีถีชีวิตพื้นบาน และวัดซึ่งเปนเครื่องยึด
เหนี่ยวจิตใจของชาวพุทธ และการใหความเคารพนับถือในความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งทั้งหมดนี้แสดงให
เห็นถึงความเชื่อ ประเพณี ความงดงามประจําทองถิ่นที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวและทรงคุณคาอยาง
มาก 
 
 
 4.9.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 

ก. พระเอกนางเอกสาบานรักตอหนาพระธาตุพนม 
 

พิณ : ขอใหองคพระธาตุพนมจงเปนพยานความรักของเราดวย ผมขอยืนยันวา 
ผมรักจําปาดวยความจริงใจ คุณบอกพระธาตุสิ 

จําปา : จําปาก็เหมือนกัน 
พิณ : เหมือนกนัอะไร หามลักไก ตองพูดใหหมดสิ 
จําปา : จําปาก็รักพิณ 
พิณ : เราจะรักและซื่อสัตยตอกันตลอดไป หากคนใดไปมีคนอื่นก็ขออยาใหมี 

ความสุข อยาไดเจอรักแทอีกเลยตลอดชีวิต และไมวาอะไรจะเกิดขึ้นก ็
ตาม อีกหนึ่งปเต็มนับจากวันนี้ไป เราจะกลับมากราบนมัสการพระธาตุ 
อีกครั้ง แลวผมจะขอเธอแตงงานในวันนั้น 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้แสดงใหเห็นอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) และ
อุดมการณความรัก (Romanticism) ที่สะทอนจากคําสัญญาสาบานรักของพระเอกนางเอกตอ
หนาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําจังหวัด ซึ่งแสดงใหเห็นความสําคัญของการสัญญาที่จะทําใหคนทั้งสอง
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เชื่อมั่นในกันและกัน ดวยการสาบานตอหนาองคพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ เปนที่เคารพบูชา และเปน
เครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนา 
 

ข. พอแมของนางเอกเจอกันอกีครั้งและปรับความเขาใจกนั 
 

จิมมี ่ : ทําไมยูไมบอกเรื่องลูกกับไอ 
คํามวน : ฉันตั้งใจกะจะใหคุณเซอรไพรส 
จิมมี ่ : ถาไอรูวาคุณทอง ตอใหคณุแตงงานแลวจริงๆ ไมวากบัใครหนาไหน ไอก็ 

จะบุกไปหา 
คํามวน : คุณเองก็ไมรูหรือไง วาฉันจะไมมีวันแตงงานกับใคร นอกจากคุณคนเดียว 

เทานั้น เพราะอะไรรูไหม 
จิมมี ่ : เพราะเรามีสัญญาตอกัน 
คํามวน : ใช สัญญาหนาพระธาตุ ไมใชเร่ืองเลนๆ เพราะพระธาตศุักดิ์สิทธิ์มาก จํา 

ที่เราสาบานกนัไดไหม ถาหากใครไปมีคนอื่น ขออยาใหพบรักแท ขออยา 
ใหมีความสุข เมื่อสัญญาอะไรไป จะไมมีวนัเปลี่ยนแปลง 

  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) และ
อุดมการณความรัก (Romanticism) ในตัวละครที่ยึดมั่นในคําสัญญาที่เคยใหไวตอกัน โดยมี
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ที่ประดิษฐานอยูในองคพระธาตุพนมเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ และเปน
พยานรักของคนทั้งสอง จึงแสดงใหเห็นวาตัวละครยึดถือในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูปในพุทธ
ศาสนาอยางมาก  

 
ค. ตัวละครผูรายคุยกัน เพราะกลัววานางเอกจะมาแยงมรดกไป 

 
ผกามาศ  : เร่ืองนี้จะใหแดดดี้รูไมไดเปนอันขาดเขาใจไหม เพราะตอนนี้แดดดี้เคา 

กําลังจะยกมรดกใหเรา เพราะวาไมมีญาติพี่นองที่ไหน แตถาเกิดเคารู 
ข้ึนมาวามีลูกมีเมียอยูฝงโนนละก ็มรดกจะหลุดมือเราไป 

รสริน    : แลวหมามี้จะใหรสทํายังไงละคะ ใหทําอะไรรุนแรงรสทําไมเปนหรอกนะ 
คะ รสไมอยากเปนนางราย 

ผกามาศ  : ลูกเปนนางเอกตอไปเถอะ เร่ืองนี้ใหแมจัดการเอง 
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บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ในตัวละครที่มีความโลภ มีความตองการทรัพยสมบัติของคน
อ่ืน จนยอมทําในสิ่งที่ผิด 
 
 4.9.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “เพลงรักริมฝงโขง” เปนมุมมองการเลาเร่ืองของ “ผูหญิง” ที่
ยึดมั่นในความรัก และคําสัญญา เปนความรักที่มีแตความจริงใจ เรียบงาย สวยงาม ทั้งนี้ใน
มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณความรัก (Romanticism) ในแง
ของการรักษาสัญญา การทําตามสัญญา และความมั่นคงในความรัก 
 
 4.9.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “เพลงรักริมฝงโขง” ปรากฏ 
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 1 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 3 อุดมการณ 
ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง   - ความรัก 
- พุทธศาสนา 

แกนเรื่อง   - ความรัก 
ความขัดแยง  - วัตถนุิยม – บริโภคนิยม - ความรัก 

ตัวละคร  - วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 
- ความรัก 
- ทองถิ่นนิยม 
- พุทธศาสนา 

ฉาก   - ทองถิ่นนิยม 
- พุทธศาสนา 

บทสนทนา   - ความรัก 
- พุทธศาสนา 

มุมมองการเลาเรื่อง   - ความรัก 
ตารางที่ 4.9.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “เพลงรักริมฝงโขง” 
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  ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
ปรากฏในความขัดแยง (Conflict) และตัวละครผูราย (Villain) โดยตัวละครผูรายมีความตองการ
ในทรัพยสมบัติ และความสะดวกสบายของตัวละครผูใหซึ่งเปนพอของนางเอก จึงพยายาม
ขัดขวางตัวละครนางเอกทุกวิถีทางเพื่อไมใหไดพบเจอหนาพอที่แทจริง ซึ่งแสดงใหเห็นวาตัวละคร
พยายามสนองความตองการของตัวเองที่จะไดครองครองมรดกและทรัพยสินของคนอื่น จนไม
สามารถแยกแยะถูกผิดได 
 

ข. อุดมการณทางสังคม วฒันธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง 
(Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละคร
ผูให (The Donor) บทสนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) โดยเปน
อุดมการณหลักของเรื่อง ซึ่งเปนการนําเสนอความคิดความเชื่อในดานความรัก ที่ควรให
ความสําคัญกับคํามั่นสัญญา ความมั่นคงในความรักที่มีใหแกกันของคนสองคน โดยทั้งหมดนี้จะ
นําพาใหพบกับความสุขสมหวังในรัก 

 
• อุดมการณทองถิน่นิยม (Localism) ปรากฏในตัวละครพระเอก (Hero)  

ตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ตัวละครผูให (The Donor) และ
ฉาก (Setting) เปนอุดมการณหลักทีถู่กสอดแทรกมาในเรื่อง โดยเปนอุดมการณที่สะทอนในเห็น
คุณคาและความงดงามของทองถิน่อีสาน ในดานของวีถชีีวิตความเปนอยู อาชพี ศิลปวัฒนธรรม
ประเพณีประจําทองถิน่ที ่สถานทีท่องเที่ยวที่เปนเอกรักษไมมีที่ใดเสมอเหมือน  
 

• อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร 
พระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูให (The Donor) ฉาก (Setting) และบท
สนทนา (Dialogue) เปนอุดมการณที่ใชถูกผูกโยงเขากับอุดมการณความรัก โดยพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวพุทธนั้นมีความสําคัญตอจิตใจของตัวละคร เปนสิง่ที่
ตัวละครเคารพนับถือ และเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์อยางมาก ตัวละครจึงทําการสาบานสัญญาตอ
หนาองคพระดวยความสัจจริงและไมกลาทําผิดสัญญา โดยถือไดวาเปนความเชื่อของชาวพุทธที่
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ใหความสําคัญตอส่ิงที่เคารพบูชาในศาสนาโดยเฉพาะองคพระพุทธรูปที่ชาวพุทธทั้งหลายเคารพ
บูชาดวยใจบริสุทธิ์ 
 
 

4.10. ละครโทรทัศนเรื่อง “แรมพิศวาส” 
 

 
ภาพที่ 4.10.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “แรมพิศวาส” 

 
4.10.1 เรื่องยอ 

 
ราวพุทธศักราช 2485 “คุณพจนศิรินทร” คหบดีใหญแหงนครปฐม มีภรรยา คือ  

“เพ็ญจันทร” ทั้งคูรักกันมาก แตพอ “ประพืด” บาวคนสนิทพามาเจอ “กลีบผกา” แมคาขายขนม
แสนสวย ซึ่งมีความทะเยอทะยานอยากสบาย กลีบผกาให “ยายอุน” แมหมอพื้นบานทํายาเสนห 
ใหคุณพจนหลงรัก และเธอก็วางยาเบื่อเพื่อกําจัด “นายหมาย” สามีของตัวเองทั้งๆ ที่มีลูกดวยกัน 
คือ “นบ” แตเพ็ญจันทรผานมาเห็นจึงชวยไวได  
 

เมื่อกลีบผกาเขามาอยูในบานคุณพจน ก็ใสรายเพ็ญจันทรวาคบชูกับนายหมาย  
คุณพจนจึงขับไลเพ็ญจันทรใหไปอยูกับ “ยาเยื้อน” ขณะกําลังตั้งทองอยู จนมีลูกสาวชื่อวา “เดือน
แรม” สวนกลีบผกาก็กลับไปรับนบมาอยูดวย โดยอางวาเปนหลานของเธอ คุณพจนไดสงเสียให
นบไดเรียนจนจบกฎหมาย และทํางานเปนทนายความ 
 
               วันหนึ่งคุณพจนไดเกิดอุบัติเหตุทําใหเปนหมัน กลีบผกาจึงวางยา “หมอเกริก
เกรียงไกร” แพทยที่ทําการรักษา เพื่อปดปากแตก็ไมสําเร็จ เพราะกลีบผการูดีวา “คุณนายเรไร” แม
ของคุณพจน อยากไดหลานชายมาสืบสกุล และจะยกสมบัติทั้งหมดให เนื่องจากกลีบผกายังไมมี
ลูกชายสืบสกุลจึงแอบลักลอบเปนชูกับประพืด จนมีลูกสาวชื่อ “แนงนอย” แตเพราะอยากไดลูก
ชายมากกวากลีบผกาจึงลักลอบคบชูกับ “นายลอย” คนสวนที่มาอยูใหม จนมีลูกสาวชื่อ “หนึ่ง
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ฤทัย” กลีบผกากลัวประพืดจะเปดโปงความจริง จึงสั่งใหนายลอยไปดักฆาประพืด โชคดีที่นาย
หมายผานมาชวยประพืดไดทัน กลีบผกาอยากไดลูกชายมากจึงยอมเสี่ยงจะมีลูกกับนายหมายอีก
คร้ัง จนไดลูกชายสมใจ จึงตั้งชื่อวา “มาโปรด” เด็กทุกคนโตขึ้น โดยไมรูภูมิหลังของตัวเอง  
 

“ม.ร.ว.ประกิจ” และ “คุณนายชดชอย” เพื่อนสนิทของคุณพจน และเพ็ญจันทร 
รูสึกเปนหวงเพ็ญจันทร และเดือนแรมจึงใหลูกชายชื่อ “หมอมหลวงสุภาพชาย” นายตํารวจใหญ 
ซึ่งเปนเพื่อนสนิทของนบมาเยี่ยมเยือนเปนประจํา สุภาพชายสนิทกับเดือนแรม เนื่องจากเดือนแรม 
ขอความชวยเหลือจากสุภาพชายเรื่องการสืบหาความจริงเกี่ยวกับเร่ืองราวในอดีตของกลีบผกา 
  

หนึ่งฤทัยอิจฉาริษยาและคอยหาเรื่องเดือนแรมอยูเสมอ เพราะคิดวาเธอเปนลูกชู 
นอกจากนี้กลีบผกายังคอยใหทายลูกสาวสุดที่รักคนนี้ตลอดเวลา เพราะเธอรักนายลอยอยาง
จริงใจ และตองการกําจัดคุณพจนกับคุณนายเรไรใหพนทาง เพื่อที่จะไดครอบครองสมบัติ และได
อยูกินกับนายลอยอยางเปดเผย  
                

ดานนายหมายแอบมาพบนบบอยๆ ดวยเพราะเขารูดีวานบอาจจะเปนลูกของเขา  
สวนเดือนแรมก็รูความจริงวานบเปนลูกของนายหมาย เนื่องจากเธอไดอานจดหมายของประพืดที่
เขียนถึงการกระทําอันชั่วรายทั้งหมดของกลีบผกาที่ผานมาในอดีต แตกลีบผกาก็รูเร่ืองจดหมาย
เสียกอนจึงทําลายทิ้ง  
 
                คุณพจน ถูกกลีบผกาวางแผนใหตายอยางชา จนกระทั่งปวยเปนโรคหัวใจตอง
เขารับการผาตัดดวน และตองการเลือดเปนจํานวนมาก แตไมมีใครที่มีกรุปเลือดตรงกับคุณพจน
นอกจากเดือนแรม สวนนายหมายรูความจริงวามาโปรดเปนลูกชายอีกคนของตน กลีบผกาจึงสั่ง
ใหฆานายหมายแตนบกับสุภาพชายมาชวยไวไดทันจึงนําสงโรงพยาบาล แตนายหมายเสียเลือด
มาก นบกับมาโปรดจึงใหเลือดนายหมาย ทําใหรูวากรุปเลือดของทั้ง 3 เปนกรุปเลือดเดียวกัน  
 

มาโปรด สงสัยอยางมากเกี่ยวกับกรุปเลือดของเขาที่ไมตรงกับพอแตกลับตรง 
กลับนายหมาย พรอมกับเขาเห็นกลีบผกาลักลอบเปนชูกับนายลอยจึงมีปากเสียงกัน สวนคุณพจน 
หลังจากที่หายดีออกจากโรงพยาบาลแลว ก็ไดเห็นพิธีทําเสนหที่กลีบผกาทํากับเขา ทําใหคุณพจน
ไมเชื่อส่ิงที่กลีบผกาพูดอีกตอไป ดานยายอุนรูดีวา เจิมหลานสาวถูกหนึ่งฤทัยฆาตาย จึงวางแผน
ฆาหนึ่งฤทัย แตกลีบผกามาชวยไวไดทันและฆายายอุนตาย สวนคุณนายเรไร หลังจากกลับมา
จากเยี่ยมไขคุณพจน ก็ไดยินเรื่องราวในอดีตของกลีบผกาหมดทุกอยาง แตนายลอยกับกลีบผกา
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ไหวตัวทัน คุณนายเรไรจึงถูกนายลอยฆาตาย ดานหมอเกริกเกรียงไกร ไดเจอคุณพจนอีกครั้งและ
กําลังจะสอบถามคุณพจนวามีลูกไดอยางไรในเมื่ออุบัติเหตุคราวนั้นคุณพจนเปนหมันแลว แตยัง
ไมทันไดถาม หมอเกริกเกรียงไกรก็ถูกกลีบผกาฆาตายเพื่อปดปากเชนกัน 
 
               กลีบผกากลัวความลับทั้งหมดถูกเปดเผย และกลัววาสมบัติทุกอยางจะตกไปอยู
ที่เดือนแรม จึงวางแผนกับนายลอยจับตัวเพ็ญจันทร เดือนแรม และแนงนอยไปกักขัง พรอมกับจะ
ฆามาโปรดทิ้ง แตนายหมายมาชวยมาโปรดไวไดทันและถูกกลีบผกายิงเสียชีวิต สุภาพชายตาม
สืบเร่ืองกลีบผกามาตลอด จึงเปดเผยความจริงวานายหมาย คือ พอบังเกิดเกลาของนบ กลีบผกา
จะฆาคุณพจนใหตายไป แตนบเอาตัวบังจึงทําใหกลีบผกาโกรธจัดจึงตัดสินใจเหนี่ยวไกยิง แต
ตํารวจที่จะมาจับกุมกลีบผกาไดยิงเธอตายเสียกอน ดานเพ็ญจันทร เดือนแรม แนงนอยกําลังจะ
ถูกไฟครอก ทุกคนพยายามเขาไปชวย โดยเฉพาะประพืดที่เขาไปชวยแนงนอย จนตัวเองถูกทอน
ไมหักลงมาทับตายในกองเพลิง 
  
                หลังผานเหตุการณราย ๆ หนึ่งฤทัยทําใจไมไดกับส่ิงที่เกิดขึ้นจึงกลายเปนคน
วิกลจริต นบ มาโปรด แนงนอย ขอไปตามทาง แตคุณพจนไมอนุญาต พรอมกับรับทั้งสามคนเปน
ลูกเหมือนเดิมไมเปล่ียนแปลง ทั้งหมดจึงอยูดวยกันอยางมีความสุข  
 
 4.10.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 

ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องดวยชีวิตของตัวละครผูรายที่อยากสบายมี 
เงินใชมากๆ จึงวางยาเสนหใหตัวละครซึ่งเปนคหบดีหนุมจนไดเปนภรรยา 
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ตัวละครหลักไมรูถึงความตองการที่
แทจริงของตัวละครผูราย ทั้งยังหลงใหลในตัวละครผูรายอยางมาก ปรนเปรอทุกอยางให แตตัว
ละครผูรายก็ยังไมรูจักพอ ลักลอบเปนชูกับชายมากหนาหลายตา จนมีลูกกับชายชูถึง 4 คน และ
ทําทุกอยางเพื่อใหไดครอบครองทรัพยสมบัติทั้งหมด 
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ความโหดรายของตัวละครผูรายถึงขีดสุด ตัวละคร
ผูรายไดฆาคนที่เปนอุปสรรคตอการไดครอบครองสมบัติไปหลายคน 
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  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ความจริงทั้งหมดคอยๆ ถูกเปดเผยโดย
การกระทําของตัวละครผูรายเอง และในที่สุดตัวละครผูรายก็ยอมเปดเผยความผิดทั้งหมดของ
ตนเองตอหนาตัวละครอื่นๆ  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) ตัวละครหลักกลับเขาสูภาวะสงบสุข ตัว
ละครผูรายไดรับผลกรรมที่กอไว 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ของละครโทรทัศนเร่ือง “แรมพิศวาส” ปรากฏ
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ที่เปนโครงสําคัญของการดําเนินเรื่อง เนื่องจากในทุกจังหวะของการดําเนินเรื่อง
นั้นมีสาเหตุมากจากความโลภ ความอยากไดอยากมีของตัวละครตัวหนึ่งในเรื่อง อันเปนสาเหตุให
เกิดเรื่องราวเลวรายตางๆ จากการกระทําของเธอ โดยทุกสิ่งทุกอยางเกิดจากความไมรูจักพอ 
ความชื่นชมหลงใหลในวัตถุส่ิงของ ทรัพยสินเงินทอง และความสะดวกสบายของตัวละครผูราย
นั่นเอง โดยตัวโครงเรื่องไดถูกผูกโยงดวยเรื่องราวของการมีชู เร่ืองของกามอารมณซึ่งถือเปนการ
สะทอนการกระทําที่ผิดคุณธรรม ศีลธรรมอยางมาก 
 

4.10.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “แรมพิศวาส” คือ “ความอยากได
อยากมี ความโลภที่ไมส้ินสุดจะนํามาซึ่งความหายนะ” โดยแกนความคิดหลักนี้สะทอนจากตัว
ละครฝายรายที่หลงใหลความสะดวกสบาย หลงใหลในทรัพยสินเงินทองจึงกระทําทุกอยางเพื่อให
ไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ โดยไมคํานึงถึงผิดชอบชั่วดี จากแกนเรื่อง (Theme) นี้จึงปรากฏ
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ที่เปนแกนนําในการดําเนินเรื่อง และเปนอุดมการณที่กอใหเกิดเรื่องราวตางๆ ใน
เร่ือง 
  
 4.10.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง เปนคูแยงที่เห็นชัดเจนที่สุดในละครโทรทัศน
เร่ือง “แรมพิศวาส” โดยสาเหตุของเหตุการณความเลวรายทั้งหมดที่เกิดขึ้นในเรื่องเกิดจากความไม
พอ และความตองการของตัวละครเพียงตัวเดียว ทําใหทุกสิ่งทุกอยางวุนวาย และเกิดความ
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สูญเสียมากมายตามมา จากความขัดแยงนี้จึงสะทอนอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ไดอยางชัดเจน 
 

- ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่สะทอนอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 
ที่เกิดขึ้นภายในจิตใจตัวละครผูราย เนื่องจากตัวละครผูรายตองการหลีกหนีความยากจน และ
อยากมีฐานะร่ํารวย มีเงินใชมากมาย จึงกระทําเรื่องเลวรายตอบุคคลอื่นไดอยางมากมาย 
 

- ความหลงใหล – ความไมหลงใหล เพราะความหลงใหลมัวเมากับความ
สวยงามภายนอก และกามอารมณของตัวละครหลัก ทําใหไมสามารถแยกแยะถูกผิดได ไม
สามารถมองเห็นความเปนจริงวาใครดีใครราย เลยทําใหครอบครัวตองพบกับหายนะ ความขดัแยง
นี้เกิดจากการกระทําผิดในดานคุณธรรม ศีลธรรมของตัวละครที่มีความมักมากในกามอารมณจน
ทําใหเกิดเรื่องเลวรายในชีวิตและครอบครัว 
 

4.10.5 ตัวละคร (Character) 
 

ก. พระเอก (Hero) 
 

“นบ” เปนลูกชายคนแรกของกลีบผกากับหมาย แตถูกกลีบผกาปดบัง โดย 
อางวาเปนหลานชาย  ตัวละครนี้ เปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) เนื่องจากตัวละครมีจิตใจดี มองโลกในแงดี มีอาชีพเปนทนายความ รักในความถูก
ตองยุติธรรม ตรงไปตรงมา ไมเขาขางผูที่กระทําผิด และมีความกตัญูตอผูมีพระคุณ จึงแสดงให
เห็นวาตัวละครนี้ยึดมั่นในคุณธรรม ศีลธรรม โดยเชื่อในความถูกตอง การทําดี และคนที่ทําผิดก็
ยอมตองรับผลแหงการกระทําของตนเอง   
  
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “เดือนแรม” ลูกสาวคนเดียวของพจนศิรินทรกับเพ็ญจันทร แตถูก
กลาวหาวาเปนลูกชูเลยตกอับ เปนคนฉลาดทันคน เชื่อมั่นในตัวเอง ยึดมั่นในความถูกตองยตุธิรรม 
มีความกตัญูตอผูมีพระคุณ ตัวละครนางเอก จึงเปนตัวละครที่ยึดมั่นในอุดมการณทางคุณธรรม 
ศีลธรรม (Moralism) ที่ใหความสําคัญกับความถูกตองยุติธรรม คนทําผิดยอมไดรับผลของการ
กระทํา และตัวละครก็ยึดมั่นในการทําดีเสมอ 
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  ค. ผูราย (Villain) 
 
   “กลีบผกา” อดีตเปนแมคาขายขนม แตอยากมีชีวิตที่สุขสบาย อยากมี
ทรัพยสมบัติ เงินใหใชจายมากมาย จึงทําเสนหใสคหบดีประจําจังหวัดเพื่อใหไดในสิ่งที่ตัวเอง
ตองการ เปนคนโหดราย อํามหิต มักมากในกาม ทําไดทุกอยางเพื่อใหคนที่ขัดขวางความตองการ
ของตนเองพนทางออกไป  ดังนั้น  ตัวละครนี้จึงมีความชัดเจนในอุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่เปน
สาเหตุสําคัญในการทําใหตัวละครสามารถทําเรื่องที่ผิดคุณธรรม ศีลธรรมไดอยางมากมาย 
นอกจากนี้ตัวละครนี้ยังเปนตัวละครหลักของเรื่องซึ่งเปนผูหญิง ที่ไดสะทอนอุดมการณสตรีนิยม 
(Feminism) ในละคร เนื่องจากตัวละครนี้มีอํานาจในการควบคุมกํากับดูแลตัวละครตัวอื่นใหทําใน
ส่ิงที่ตัวเองตองการได และตัวละครยังใชผูชายเปนเครื่องใหไดมาซึ่งผลประโยชนแกตัวเอง เพียงแต
ละครโทรทัศนไมไดใหความชอบธรรมตอการกระทําดังกลาว 
 
   “ลอย” คนรับใชในบานคุณพจน แตลักลอบเปนชูกับกลีบผกา คอย
ชวยเหลือกลีบผกาทุกเรื่อง เปนคนทะเยอะทะยาน อยากไดอยากมีเหมือนกับกลีบผกา เปนคน
โหดราย อํามหิต มีลูกกับกลีบผกา 1 คน คือ หนึ่งฤทัย ตัวละครนี้จึงเปนตัวละครผูรายอีกตัวที่
ยึดถือในอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism 
and Consumerism) โดยไมคํานึงถึงผิดชอบชั่วดี 
 
   “ยายอุน” อดีตเปนแมเลา มีความรูเร่ืองยาสมนุไพร และการทาํเสนห มี
ความเชื่อทางไสยศาสตร และมักใชอํานาจทางไสยศาสตรที่เคยร่ําเรียนมาในการทาํเรื่องที่ผิด เปน
มือขวาของกลบีผกา มีนิสัยอยากไดอยากมี หวังจะเกาะกลีบผกาเพื่อใหตัวเองสบาย ตัวละครนี้จงึ
ปรากฏอุดมการณไสยศาสตร (Occultism) และอุดมการณวัตถุนยิม - บริโภคนิยม (Materialism 
and Consumerism) ไดอยางชัดเจน 
 

“ประพืด” คนขับรถของพจนศิรินทร ที่จริงเปนคนซื่อสัตยตอเจานาย แต 
ถูกกลีบผกาหลอกใช และใชมารยาลอใหหลงกล หลงใหลในความงามของกลีบผกามาก กเ็ลยหกั
หลังเจานายโดยลักลอบเปนชูกับกลีบผกา แตกลับถกูกลีบผกาหักหลัง เลยกลับมาเปดเผยความ
จริงทัง้หมด ในชวงแรกสวมบทของผูราย (Villain) แตภายหลงักลับใจกลายเปนผูชวยเหลือ (The 
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Helper) มีลูกกับกลีบผกา 1 คน คือ แนงนอย ตัวละครนี้ไมปรากฏอุดมการณชัดเจน แตเปนตวั
ละครที่สะทอนความผิดทางคุณธรรม ศีลธรรม ในแงของกามอารมณ 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “หมาย” เปนตัวละครที่สะทอนอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) โดยตัวละครตัวนี้เปนสามีคนแรกของกลีบผกา มีอาชีพเปนนักมวย หาเชากินค่ํา จึงทํา
ใหกลีบผกาทิ้ง แลวไปอยูกับพจนศิรินทร มีนิสัยเปนคนมุทะลุ ดุดัน ยึดมั่นในความถูกตอง โดน
กลีบผกาวางแผนฆาหลายครั้งแตก็รอดมาได จึงพยายามเปดเผยความชั่วของกลีบผกา มีลูกกับ
กลีบผกา 2 คน คือ นบ และมาโปรด ซึ่งทั้งหมดแสดงใหเห็นวาตัวละครนี้มีคุณธรรม คือ ยึดมั่นใน
การทําดี และเชื่อในความถูกตองยุติธรรม ไมเขาขางคนผิดแมวาคนนั้นจะมีความสัมพันธที่แนน
แฟนกับตนเอง 
 
   “หมอมหลวงสุภาพชาย” เปนตํารวจใหญ ปรากฏอุดมการณทาง
คุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) คือ ยึดมั่นในความถูกตองยุติธรรม ชวยเหลือคนดี และพยายามจับ
คนผิดหรือคนชั่วมาลงโทษใหจงได คอยชวยเหลือผูที่เดือดรอนอยูเสมอ  
 
  จ. เหยื่อ (Victim) 
 
   “คุณพจนศิรินทร” คหบดีชื่อดังในจังหวัดนครปฐม เปนเจาของโรงสีและ
เศรษฐีที่ดิน มีฐานะร่ํารวย ในดานลักษณะภายนอกของตัวละครปรากฏอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) ในแงของอาชีพและธุรกิจของตัวละครที่เปนนายทุนรายใหญของจังหวัด รวมทั้งเปน
คนที่ชาวบานทั่วไปใหการเคารพนับถือ และเปนที่รูจักของชาวบานในละแวกทั้งหมด โดยตัวละคร
นั้นแทจริงเปนคนดี แตถูกยาเสนหของตัวละครผูรานเลยกลายเปนคนหูเบา เชื่อคนงาย หลงใหลใน
ความงามของหญิงสาวที่หวังในทรัพยสมบัติของตัวเอง จนทําเรื่องที่ผิดคุณธรรม ศีลธรรมในดาน
กามตัณหา  
 
   “คุณเพ็ญจันทร” เปนภรรยาหลวงของคุณพจน มีชาติกําเนิดที่ดี แตถูก
กลาวหาวามีชู เลยตกอับ เปนคนจิตใจดี มีเมตตา ชอบชวยเหลือคนอ่ืน ทําใหดูเหมือนเปนคนที่ไม
ทันคน ตัวละครตัวนี้จึงสะทอนอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานของการยึด
มั่นในการทําดี ความมีเมตตาตอผูอ่ืน การไมโกรธ ไมอาฆาตพยาบาท 
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 4.10.6 ฉาก (Setting) 
 
 

  ก. บาน หรือทีอ่ยูอาศัย 
 
   - บานเดือนเตม็ดวง เปนเรือนไมทรงไทยยกพืน้สูง ชั้นเดยีว แตมีบริเวณ
กวางขวาง ตัวบานลอมรอบดวยสวนตนไม ดอกไมนานาชนิด ตกแตงแบบโบราณ อาท ิโตะอาหาร
ทรงเตี้ย สําหรับนั่งกับพืน้ ซึง่เปนทัง้โตะอาหารและที่รับแขกในเวลาเดียวกัน ขาวของภายในบาน
จัดเปนสัดสวน พร่ังพรอมดวยคนรับใช ฉากนีจ้ึงแสดงใหเหน็อุดมการณวัตถุนยิม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ที่ใหความสาํคัญกับความสะดวกสบาย และวัตถุส่ิงของที่
มากกวาความจําเปน 
 
   - บานโภคาชยาธร เปนบานหลงัใหมที่ถกูสรางขึ้นหลงัจากที่ตัวละคร
หลักมีลูกแลว อยูภายในเนื้อที่ของบานเดือนเต็มดวง ตัวบานเปนแบบตะวันตก กอดวยอิฐฉาบปูน 
เปนตึกทั้งหลัง ดูทันสมัยในยคุนั้น ขาวของเครื่องใชครบครัน ฉากนี้จงึแสดใหเหน็อุดมการณวัตถุ
นิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในแงของการบริโภครสนิยม และความ
สะดวกสบาย 
 
  ข. สถานที่ทาํงาน 
 
   - โรงสีขาว เปนฉากที่ปรากฏไมบอยนัก แตก็ถือไดวาเปนที่ทํางานของตัว
ละครในเรื่อง เปนโรงสีที่มีขนาดใหญ เพราะตามเนื้อเร่ืองโรงสีขาวแหงนี้เปนโรงสีเพียงแหงเดียว
ของอําเภอ ฉากนี้จึงปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในแงของการทําธุรกิจ และการ
แสวงหาผลกําไร เพราะฉากนี้ถูกใชเปนตัวแทนของระบบทุนนิยม ที่ความผูกขาดอยูที่ชนชั้น
นายทุน และชนชั้นแรงงานก็ตองปฏิบัติตามเสมอ 
 
  ค. สถานที่นัดพบ 
 
   - ตลาด เปนจดุนัดพบทัง้โดยตั้งใจและไมตั้งใจของตัวละคร มีลักษณะ
เปนตลาดแบบไทยๆ ขายของริมถนน ไมใหญมากนัก ดานขางเปนตึกแถวสรางจากไม เปนฉากที่
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ปรากฏใหเห็นตลอดทั้งเรื่องรองจากฉากทีบ่าน แตก็ไมปรากฏอุดมการณใดๆ เพียงแตสะทอนภาพ
วิถีชีวิตของสงัคมไทยในอดตีเทานั้น 
   - กระทอมทายสวน กระทอมมุงจากอยูภายในบริเวณบานเดือนเต็มดวง 
เปนที่สําหรับตัวละครฝายรายมาเจอกนั เปนฉากที่ไมปรากฏอุดมการณ 
    
 

 4.10.7 บทสนทนา (Dialogue)  
 
 

ก. ตัวละครผูรายคุยกันถึงเรื่องการทาํเสนหใสตัวละครหลกั 
 

กลีบผกา   : ข้ึนชื่อวาผูชายมันก็เหมือนกนัหมดละยาย อยางไรก็ตองแพเสนหผูหญงิ 
วันยงัค่ํา ฉันอยากใหยายชวยฉันนะ ถายายอุนชวยฉันสาํเร็จรับรองชาติ 
นี้ฉันจะไมลืมบุญคุณไปจนตาย 

ยายอุน   : ถาเอ็งพูดอยางนี ้ขาก็จะลองชวยดู สําคัญแตวา ถาทกุอยางสาํเร็จเอง็ก็ 
อยาลืมขาแลวกัน นี่คือรากราคะ รากไมทีท่ําพิธีปลุกเสนหเรียบรอยแลว 
ไดชื่อวาเปนสมุนไพรปลุกกาํหนัดเพศรสดยีิ่งนัก ชายใดไดดื่มกินจาก 
อิสตรีไมวาจะดวยวิธีใดก็ตาม รับรองวาชีวตินี้จะหลงใหลผูหญิงคนนัน้ 
จนถอนตัวไมข้ึน 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณไสยศาสตร (Occultism) ในตัวละคร
ผูราย ที่ใชอํานาจจากคาถาเวทมนตรในการทําเสนหใสผูอ่ืน เพื่อใหไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ แสดง
ใหเห็นวาตัวละครมีความเชื่อในไสยศาสตร เวทมนตร คาถา ที่จะนําพาใหตนเองสมหวังได 
 

ข. ตัวละครผูรายกําลังจะเขาไปอยูในบานตัวละครหลัก 
 
 

กลีบผกา   : ฉันฝากลกูดวยนะยายอุน เอาไวใหเร่ืองทกุอยางเรียบรอยแลว ฉันจะรีบ 
มารับ 

ยายอุน     : ไมตองหวงขา หวงตัวเอง็เถอะ เอ็งมีหนาทีท่ําใหคุณพจนรัก คุณพจนหลง 
มนตที่ขาใหนะหมัน่ทองเอาไวอยาใหขาด แลวตอนทาํพธิีอยาใหคุณพจน 
เห็นเด็ดขาด 

กลีบผกา  : ฉันรูแลวนะยายลงแรงมาถงึขั้นนี้แลว ฉันไมยอมเหนื่อยฟรีหรอก ฉันตอง 
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ไดทุกอยางเหมือนทีน่งัเพ็ญจันทรมนัได และก็ตองเหนือกวาดวย 
ยายอุน    : เออ ไดดิบไดดีแลวอยาลืมกนัก็แลวกัน 
 

  จากการวิเคราะหบทสนทนา (Dialogue) พบอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ในตัวละครกลีบผกา ที่หวังในทรัพยสมบัติ และความ
สะดวกสบายในชีวิต จนยอมทิ้งลูกในไสใหคนอื่นดูแล นอกจากนี้ยังปรากฏอุดมการณไสยศาสตร 
(Occultism) ที่เชื่อในมนตรคาถา และความศักดิ์สิทธิ์ของมนตรที่จะสะกดบุคคลอื่นใหไดตามที่
ตัวเองตองการ 

 
ค. ตัวละครผูรายเผยความจริงตอหนาทุกคน 

 
คุณพจน   : ผกา ทําไมเธอถึงทําแบบนี ้
กลีบผกา  : ไหนๆ ก็ไหนๆ แลว ฉันจะบอกความจริงให นังเพ็ญมนัไมเคยคบชูหรอก  

ทั้งไอหมาย ไอประพืด นายลอย ทกุคนเปนผัวฉนัทัง้นัน้แหละ 
คุณพจน   : หมายความวายังไง 
กลีบผกา  : ก็แกอยากมีลูกไมใชเหรอ ฉันก็มีลูกใหแกสมใจแลวไง นงันอย ไอโปรด  

ยายหนึง่ไมใชลูกแกสักคน รูไวตั้งแตแกรถคว่ําทีห่วัหนิ แกก็เปนหมนัมลูีก 
ไมได ลูกของแกมีนงัเดือนแรมคนเดียวเทานั้น 

คุณพจน  : ทําไมเธอตองทําอยางนี้ดวย 
กลีบผกา  : เพราะฉนัไมเคยรักแกไง ไมเคยรักแมแตนิดเดียว ส่ิงที่ฉันอยากไดคือ 

ทรัพยสมบัติของแกเทานัน้ ฉันพยายามทาํทุกอยางใหแกตาย แตแกกไ็ม 
ยอมตายสกัท ีไมรูจะอยูเปนมารความรักของฉันขนาดไหน แตถงึวนันี ้
แลว ฉันไมปลอยแกไปหรอก ฉันจะฆาแกใหตายพรอมกบัลูกเมียของแก 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) ในตัวละครกลีบผกาที่ยอมทําทุกอยางเพื่อใหไดวัตถุส่ิงของมี
คา และความสะดวกสบายในชีวิต ซึ่งตัวละครเชื่อวาจะทําใหมีความสุข 
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 4.10.8 มุมมองการเลาเรือ่ง (Point of view) 
 
   ละครโทรทัศนเร่ือง “แรมพิศวาส” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ผูชาย” ที่
หลงใหลในเสนหยั่วยวนของหญิงสาว จนนํามาซ่ึงหายนะของครอบครัว แตเขาก็สามารถผานพน
ไปได และกลับมาอยูกับครอบครัวอยางมีความสุข ละครเรื่องนี้จึงเปนมุมมองการเลาเรื่อง (Point 
of View) ที่สะทอนอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ในแงของการใหความสําคัญกับผูชาย 
และใหคุณคากับผูชายที่ถึงแมวาตนเองจะทําผิดอยางมากมาย แตสุดทายเขาก็สามารถจัดการกับ
ปญหาได และการที่ผูชายมีชู หรือมีภรรยาหลายคนก็ไมเปนเรื่องผิด และสังคมก็พรอมที่จะใหอภัย 
 
 4.10.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “แรมพิศวาส” ปรากฏ
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 4 อุดมการณ 
ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

แกนเรื่อง  - เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

ความขัดแยง  - เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

ตัวละคร  
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

- คุณธรรม ศีลธรรม 
- ไสยศาสตร 
- สตรีนิยม 

ฉาก  - ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม  

บทสนทนา  - วัตถนุิยม - บริโภคนิยม - ไสยศาสตร 
มุมมองการเลาเรื่อง   - ชายเปนใหญ 

ตารางที่ 4.10.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “แรมพิศวาส” 
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  ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในตัวละครเหยื่อ (Victim) และ 
ฉากโรงสีขาว (Setting) เปนอุดมการณที่ไมปรากฏชัดนักในเรื่อง แตสะทอนจากอาชีพของตวัละคร
ที่เปนคหบดี เจาของโรงสี และที่ดินในจังหวัด โดยความร่ํารวยจากการเปนนายทุนของตัวละคร 
เปนเหตุใหตัวละครผูรายหวังในทรัพยสมบัติ เงินทองที่เขาไดมาจากการทําธุรกิจนั่นเอง 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกน 
เร่ือง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) และตัวละครผูราย (Villain) เปนอุดมการณสําคัญตอการ
ดําเนินเรื่อง เนื่องจากละครเรื่องมีตัวละครผูรายเปนตัวดําเนินเรื่อง โดยตัวละครอยากมีเงินมากๆ 
อยากมีฐานะร่ํารวย เนื่องจากเชื่อวาจะทําใหชีวิตมีความสุข จึงทําเรื่องที่ผิดตอบุคคลอื่นมากมาย 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villain) 
ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) เปนอุดมการณที่มักจะมาคูกับอุดมการณเงินตรานิยม 
เนื่องจากวัตถุนิยม – บริโภคนิยม จะใหความสําคัญกับทรัพยสมบัติที่เปนวัตถุ และความ
สะดวกสบายที่จะไดรับหลักจากไดครอบครองสมบัติมหาศาลแลว โดยถือเปนอุดมการณสําคัญ
ของเรื่อง ที่นําพาใหเกิดเรื่องราวเลวรายตางๆ มากมาย  
 

ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในตัวละคร 
พระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ในแงของการยึด
มั่นในการทําดี ยึดถือในความถูกตองยุติธรรม ไมเขาขางคนผิด โดยเชื่อวาใครทําอยางไรก็จะไดรับ
ผลอยางนั้น นอกจากนี้ในตัวละครเหยื่อ (Victim) จะสะทอนอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรมใน
แงของการรูจักใหอภัย ความมีเมตตา ไมอาฆาตพยาบาทคนที่คิดรายทํารายตนเอง 
 

• อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) ปรากฏในตัวละครผูราย (Villain)  
และบทสนทนา (Dialogue) โดยตัวละครผูรายใชเวทมนตรคาถาในการทําเสนหใสตวัละครเหยื่อ
เพื่อใหไดในสิง่ที่ตนเองตองการ 
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• อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ปรากฏในมมุมองการเลาเรื่อง  
(Point of View) ในแงของการใหความสําคัญกับผูชาย และใหคุณคากับผูชายที่ถึงแมวาตนเองจะ
ทําผิดอยางมากมาย แตสุดทายเขาก็สามารถจัดการกับปญหาได และการที่ผูชายมีชู หรือมีภรรยา
หลายคนก็ไมเปนเรื่องผิด และสังคมก็พรอมที่จะใหอภัย 
 

• อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ปรากฏในตัวละครผูราย (Villain) ซึ่ง 
เปนผูหญิง โดยนําเสนอความเปนหญิงในดานลบ ดวยการที่ผูหญิงใชความเปนหญิงในการหลอก
ลอผูชายมากหนาหลายตาใหมาลุมหลงและทําใหไดในสิ่งที่ตัวเองตองการ 
 
4.11 ละครโทรทัศนเรื่อง “อภิมหึมามหาเศรษฐ”ี 
 

 
ภาพที่ 4.11.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” 

 
4.11.1 เรื่องยอ 

 
  “เศาร” เด็กตางจังหวัดเปนลูกชาวไรชาวนาจนๆ ที่เขามาเรียนในกรุงเทพฯ เศาร
เปนคนหนาตาดี ฉลาด เรียบรอย แถมยังเปนประธานคายอาสาพัฒนาชนบท ทําใหเปนที่หมาย
ปองของนักศึกษาสาวๆ โดยเฉพาะ “แพท” รองประธานชมรมคายอาสาฯ แตเศารกลับเห็นแพท
เปนแคเพื่อนเทานั้น เพราะวันๆ เศารชอบขลุกอยูกับ “เบิ้ม” และ “เอก” เพื่อนสนิทที่พักอยูบานเชา
เดียวกัน 
 

เปดเทอมใหมเศารไดเจอกับ “องคอินทร” นองใหมชั้นป 1 หนาตานารัก เขาชอบ 
เธอตั้งแตคร้ังแรก แตเพราะวาอินเปนถึงลูกสาวมหาเศรษฐีอันดับตนๆ ของเมืองไทย เศารจึงตอง
ตัดใจเพราะเห็นวาไมคูควร สวนอินเองก็แอบชอบเศารแตไมกลาที่จะแสดงออก เพราะคิดวาเศารมี
แฟนแลว และที่สําคัญ “นวลปราง” เพื่อนสนิทในกวนไฮโซของเธอก็ชอบเศารเชนกัน อินจําตอง
เก็บความรูสึกไวคนเดียว แตยังไง “มดแดง” เพื่อนสนิทของเธออีกคนดูออกวาอินชอบเศารมาก 
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พออินสอบเขามหาวิทยาลัยได “คุณนายศรีตรัง” กับ “พยนต” พอกับแมของเธอ 

ไมยอมปลอยใหคลาดสายตา ครอบครัวของอินตีกรอบใหเธอจนอินไมเปนตัวของตัวเอง อินจึง
สมัครเขาชมรมคายอาสาพัฒนาชนบท ในที่สุดอินก็ไดไปออกคายฯ กับเศาร ความใกลชิดทําใหทั้ง
คูสนิทสนมกันมากขึ้น สรางความไมพอใจใหกับคุณนายศรีตรัง และพยนตอยางมาก ทั้งคูจึง
ตัดสินใจสงอินไปเรียนตอเมืองนอกกลางคัน เพราะไมตองการใหเศารใกลชิดกับอินอีก จนเศาร
เรียนจบมหาวิทยาลัยกลับไปใชชีวิตที่บานเกิดตัวเอง โดยกลับไปอยูกับ “ยายทอง” และ “เฉลา” ซึ่ง
เปนยายและแม เศารพยายามพัฒนาหมูบานดวยโครงการตางๆ อาทิ การผลิตสบูดํา การผลิต
น้ํามันไบโอดีเซล ที่เมืองนอกอินพยายามสงจดหมายมาหาเศารอยูเสมอแตเศารไมตอบกลับ 
เพราะพอและแมของอินของรองใหเลิกยุงเกี่ยวกับลูกสาว และเศารเองก็เห็นวาฐานะของเขากับ
องคอินทรก็แตกตางกันเหลือเกิน 
 

หลังจากองคอินทรเรียนจบก็กลับมาชวยงานที่บริษัท แลวก็เหมือนฟาลิขิตเศารได 
เจอกับอินอีกครั้ง เพราะพยนตตองการสรางภาพเพื่อจะลงเลนการเมือง โดยมี “มานพ” หัวหนา
พรรคการเมืองใหญคอยหนุนหลัง ซึ่งมานพ มีลูกชายชื่อ “มาโนช” มีนิสัยหลงตัวเอง ไมเอาไหน 
แลวก็เปนคนที่พยนตหมายมั่นจะใหองคอินทรแตงงานดวย เพื่อผลประโยชนทางการเมืองและ
ธุรกิจ เมื่อพยนตตองการสรางภาพใหตัวเอง อินจึงอาสาเปนตัวแทนบริษัทของพอมาแจกของ
ชาวบาน และรวมพัฒนาหมูบานของเศาร ทั้งคูจึงพบกันอีกครั้ง และปรับความเขาใจกัน พออิน
กลับกรุงเทพฯ เธอพยายามหาขออางกับพอเพื่อจะกลับไปหาเศารที่บานดงมะตองอีกครั้ง อินกับ
เศารจึงไดเจอกันบอยขึ้นโดยไมมีใครสงสัย 
 

ในขณะที่ความรักของอินกับเศารกําลังไปไดสวย จูๆ คุณนายศรีตรังจะใหอิน 
แตงงานกับ “หทัย” ลูกชายของเพื่อนสนิทใหได เพราะไดแรงยุจาก “อรัญชรา” เลขาคนสนิท แตอิน
ก็หาทางบายเบี่ยงจนได ศรีตรังใหหทัยคอยติดตามดูแลอินใกลชิด หทัยจึงตองตามอินไปที่บานดง
มะตองดวย ทําใหเศารเขาใจผิดวาหทัยเปนแฟนอิน เศารจึงคิดที่จะตัดใจจากเธออีกครั้ง แตไม
นานความลับเร่ืองที่หทัยเปนเกยก็ถูกเปดเผย อินดีใจมากที่ไมตองแตงงานกับหทัย เธอรีบเดินทาง
ไปบอกเรื่องนี้กับเศาร ทําใหเศารมั่นใจวาอินก็มีใจใหเขาเหมือนกันเศารจึงกลาบอกรักอิน  
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ในขณะเดียวกันบานดงมะตองก็มีมหาเศรษฐีจากอเมริกาชื่อ “ดาวเรือน” มาพัก 
อยู เพราะชอบในความเปนธรรมชาติ และนิสัยใจคอของผูคน อีกทั้งดาวเรือนกําลังตามหาลูกชาย
ที่หายตัวไป โดยใหนักสืบคนสนิทชวยตามหาทุกที่แตก็ไมเจอ เธอจึงใชเวลาวางชวยเหลือโครงการ
หมูบานทุกอยางโดยมีเศารประสานงานให ดาวเรือนรูสึกถูกชะตา และเอ็นดูเศารมากเปนพิเศษ 
 
  หลังจากที่อินไมตองแตงงานกับหทัยแลว พยนตกลับบังคับใหเธอแตงงานกันมา
โนช อินจึงพยายามหาทางออกดวยการไปเมืองนอก ในวันที่องคอินทรตองแตงงานเปนวันเดียวกัน
กับที่เศารเดินทางมาสูขออินพอดี แตก็ไมเจออินแลว เศารพบก็แตพยนตกับศรีตรัง ซึ่งเคยยื่น
ขอเสนอวา ถาเศารตองการจะแตงงานกับลูกสาวจริงๆ ตองหาสินสอดมาสูขอหารอยลานบาท แต
คร้ันนั้นเศารตองกลับมาดวยความผิดหวัง ทวาในวันนี้ เศารมีเงินมากพอที่จะมาสูขอองคอินทร
แลว เพราะเขาคือ หลานชายคนเดียวของดาวเรือน เศรษฐีนีอีกคนของเมืองไทย เนื่องจากลกูชายที่
ดาวเรือนตามหาก็คือพอของเศารนั่นเอง แตในสมัยกอนพอกับแมของเศารไดถูกดาวเรือนกีดกัน
ความรัก และหนีมาใชชีวิตอยูที่ดงมะตอง แตเศารก็ตองผิดหวังอีกครั้งเมื่อเขารูวาอินไดไปเมือง
นอกแลว เศารจึงกลับมาพัฒนาดงมะตองอีกครั้ง  
 
  ฝนไมตกมาหลายเดือน เศารนั่งภาวนาอยูลําพังกลางทุง องคอินทรเดินเขามา
ขางๆ พรอมกับเอยภาวนาดวย เศารดีใจมากเมื่อรูวาแทจริงแลวองคอินทรไมไดจากไปไหน แตเธอ
ยังอยูที่เมืองไทย และวันนี้เธอมาหาเขา ทั้งคูจึงอยูดวยกันอยางมีความสุขที่ดงมะตองแหงนี้ 
 
 4.11.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 

ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) พระเอก - นางเอกพบกันโดยบังเอิญ และตางฝาย 
ตางชอบกันและกัน  
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) ความสัมพันธของพระเอก - นางเอกถกู
กีดกันจากตัวละครผูราย เพราะความแตกตางทางฐานะทางการเงินและสังคม จนตองแยกจากกัน  
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) พระเอก - นางเอกกลับมาพบกันอีกครั้ง แตความ
ขัดแยงของทั้งสองกลับเริ่มข้ึน พรอมกับความขัดแยงกับตัวละครผูรายรุนแรงถึงขีดสุด ทําให
พระเอก - นางเอกตองแยกจากกันอีกครั้ง  
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  ง. ข้ันการคลี่คลาย (Falling Action) เหตุการณพลิกผัน พระเอก - นางเอก
กลายเปนมีฐานะเทาเทียมกัน และตางรูใจตัวเองวารักกัน ตัวละครผูรายกลับมาสนับสนุนความรัก
ของพระเอก – นางเอก 
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเ ร่ืองราว (Ending) ตัวละครทั้งฝายดีและฝายรายพบกับ
ความสุขสมหวัง 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ละครโทรทัศนเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” ไดแสดง
ใหเห็นอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่
สะทอนใหเห็นการแบงชนชั้นของตัวละคร โดยมีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมเปนตัวกําหนด โครง
เร่ืองนําเสนอความแตกตางทางฐานะของพระเอก-นางเอก ซึ่งเปนอุปสรรคความรักของทั้งสอง 
เนื่องจากพระเอกมีฐานะยากจน สวนนางเอกมีฐานะร่ํารวยมาก จึงเปนสาเหตุสําคัญที่ทั้งคูถูกกีด
กันความรักจากครอบครัวของนางเอก ที่มักดูถูกฐานะ และชาติตระกูลของพระเอกที่ต่ําตอยกวา 
โดยเงินถูกใชเปนเครื่องแบงชนชั้นของตัวละคร แตในทายที่สุดพระเอกก็สามารถกาวผานชนชั้นมา
อยูในชนชั้นเดียวกันนางเอกไดดวยการที่พระเอกก็กลายเปนคนที่มีฐานะทางเศรษฐกิจเทาเทียม
กับนางเอกในที่สุด 
 
 

 4.11.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” คือ “ความรัก
ตางชนชั้นที่ในที่สุดชนชั้นต่ํากวาก็กาวขึ้นมาสูชนชั้นที่สูงกวาไดสําเร็จและทั้งสองก็พบกับความสุข
สมหวังในรัก” โดยแกนเรื่องมีฐานะทางเศรษฐกิจเปนตัวแปรสําคัญ ละครสะทอนใหเห็นอดุมการณ
ชนชั้น (Social Class Ideology) ที่เปนแกนสําคัญของเรื่องโดยนําเสนอภาพตัวละครหลักถูกกีด
กันความรัก เพราะพระเอกมีฐานะที่ต่ําตอยกับนางเอกอยางมาก ทําใหทั้งคูตองฟนฝาอุปสรรคเพื่อ
พิสูจนรักแท และในทายที่สุดตัวละครก็พบกับความสุขสมหวังหลังจากที่พระเอกกลับกลายเปน
มหาเศรษฐีมีฐานะร่ํารวยเหมือนกับนางเอกนั่นเอง 
 
 4.11.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่ชัดเจนในเรื่อง และเปนสาเหตุของเหตุการณ
ทั้งหมด สะทอนใหเห็นอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) โดยชวงแรกละครไดนําเสนอการตอสู
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ระหวางความรวยกับความจน โดยผานตัวละครหลักในเรื่อง แตทายที่สุดแลว ผลการตอสูก็ปรากฏ
วา ความรวยชนะความจน โดยปรากฏออกมาจากบทสรุปของตัวละครที่พลิกผันกลายเปนคนรวย 
ทําใหอุปสรรคที่ถูกกีดความความรักอันเนื่องมาจากความแตกตางดานฐานะทางการเงินหมดไป
ในทันที  
 
  - เกษตรกร – นักธุรกิจ เปนความขัดแยงตัวละครผูรายกับพระเอก เพราะตัว
ละครผูรายดูถูกอาชีพเกษตรกรรมวาต่ําตอย ยากจน และพยายามกลืนกินสังคมเกษตรกรรมดวย
อํานาจทุน ทําใหตัวละครฝายดีพยายามตอตาน ความขัดแยงนี้เปนการตอสูกันระหวางอุดมการณ
ทุนนิยม (Capitalism) และอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) 
 
  - ชนชั้นสูง – ชนชั้นลาง เปนคูแยงที่ใชฐานะทางเศรษฐกิจเปนตัวกําหนด โดย
ความแตกตางทางฐานะระหวางพระเอกนางเอกทําใหทั้งสองถูกกีดกันความรัก ดวยเพราะความ
ไมเหมาะสมกันทางชนชั้นที่มีความตางกันมาก ในความขัดแยงนี้จึงแสดงใหเห็นอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology)  
 
 

 4.11.5 ตัวละคร (Character) 
 

ก. พระเอก (Hero)  
 
   “เศาร” เด็กหนุมกําพราพอ ครอบครัวมีอาชีพเกษตรกรรม มีฐานะยากจน 
มาจากตางจังหวัด เขามาเรียนในกรุงเทพฯ โดยหวังจะกลับไปพัฒนาบานเกิดของตนเองให
สามารถอยูไดอยางมีความสุข และสามารถพึ่งพาตนเองได มีความเปนผูนําสูง เปนคนจิตใจดี 
เจียมเนื้อเจียมตัว แตภายหลังชีวิตพลิกผันกลายเปนทายาทเศรษฐี ตัวละครนี้ปรากฏอุดมการณ
ทองถิ่นนิยม (Localism) และอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ในแงของ
ความคิดความเชื่อที่ตัวละครตองการพัฒนาทองถิ่นของตนเองใหดีข้ึน และปลูกฝงใหชาวบานใช
ชีวิตดวยความพอเพียง พอมีพอกิน และพึ่งพาตนเองได 
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “องคอินทร” ลูกสาวนักธุรกิจผูรํ่ารวยติดอันดับตนๆ ของเมืองไทย เปน
คุณหนูไฮโซ ใชจายฟุมเฟอย ถูกเลี้ยงดูมาเหมือนไขในหิน ทําอะไรเองไมเปน จนมาเจอกับเศารจึง
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พยายามเปลี่ยนแปลงตัวเอง และหนีออกจากกรอบที่พอแมวางไว ตัวละครนี้ในชวงแรกยึดถือ
อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ที่ใหความสําคัญกับวัตถุ
ส่ิงของราคาแพง ความหรูหรา การบริโภครสนิยม และความสะดวกสบาย แตภายหลังตัวละคร
เปล่ียนแปลงตัวเองโดยหันมายึดถืออุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ใน
การดํารงชีวิต โดยใชชีวิตอยางเรียบงาย อยูอยางพอมีพอกินกับสามีอยางมีความสุข 
 
  ค. ผูราย (Villain) 
 
   “คุณนายศรีตรัง” เปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) โดยตัว
ละครมีฐานะร่ํารวย เปนคนโอเวอร ใชแตของดีๆ ราคาแพงๆ ใหความสําคัญกับเงิน และวัตถุ
ส่ิงของ รังเกียจและดูถูกคนจน พยายามกีดกันความรักของลูกสาวกับชายหนุมที่มีฐานะยากจน
และต่ําชนชั้นกวา วัดคนจากฐานะทางการเงินและครอบครัว ตัวละครจึงสะทอนอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) ไดอีกอยางหนึ่ง 
 
   “พยนต” เปนนักธุรกิจช่ือดัง มีฐานะร่ํารวย ถือเปนมหาเศรษฐีอันดับตนๆ 
ของเมืองไทย รังเกียจและดูถูกคนจนวาต่ําตอยกวา คิดแตผลประโยชนทางธุรกิจ พอรํ่ารวยแลวก็มี
ความตองการมากขึ้นในแงของการใฝฝนวาอยากเปนนักการเมือง เพื่อที่ตนเองจะไดมีอํานาจใน
สังคม เปนที่เคารพนับหนาถือตาในสังคมมากขึ้นเลยทําทุกทางเพื่อใหไดเขาสังกัดพรรคการเมือง 
ตัวละครนี้จึงปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
และอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism)  
   
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper)  
 
   “ดาวเรือน” เศรษฐีนีเจาของธุรกิจหลายอยางในตางประเทศ อยากหลีก
หนีสังคมชั้นสูง เพื่อมาใชชีวิตเรียบงายที่ตางจังหวัด ประกอบกับสํานึกผิดที่เคยกีดกันความรักของ
ลูกชายกับสาวบานนอก จึงพยายามออกตามหา สุดทายพบหลานชายเพียงคนเดียว คือ เศาร ตัว
ละครนี้ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในแงของการเปนนักธุรกิจรํ่ารวย มีลักษณะของ
การเปนนายทุน 
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   “นวลปราง” กับ “มดแดง” เพื่อนสนิทของอินทร เปนคุณหนูไฮโซ ฐานะ
รํ่ารวย ใชจายฟุมเฟอย หลงใหลในวัตถุส่ิงของราคาแพง ความสะดวกสบาย และทุกอยางตอง
สมบูรณแบบสมฐานะ ตัวละครสองตัวนี้จึงปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และ
อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
 
   “เบิ้ม” กับ “เอก” หนุมยากจน เพื่อนสนิทของเศาร เปนคนอารมณดี มอง
โลกในแงดี มีน้ําใจกับเพื่อนและคนรอบขาง โดยทั้งสองเปนตัวละครที่ไมปรากฏอุดมการณ 
 
 4.11.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานอภิมหึมามหาสกุล บานของนางเอกในเรื่อง ถือเปนคฤหาสนหลัง
ใหญ โออา เลิศหรู พร่ังพรอมดวยสิ่งอํานวยความสะดวกและบริวารมากมาย ฉากนี้จึงแสดงใหเหน็
อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ไดอยางชัดเจน 
 
   - บานพระเอกที่ดงมะตอง เปนบานไมยกพื้นสูง ปลูกข้ึนแบบเรียบงาย
กลางทองทุงนา มีขาวของเครื่องใชตามความจําเปน ฉากนี้จึงสะทอนอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง 
(Self-sufficiency Ideology) ในแงการใชชีวิตอยางเรียบงาย อยูอยางพอดี ไมใชจายเกินจําเปน 
 

ข. สถานที่ทํางาน 
 

   - บริษัทของครอบครัวนางเอก เปนที่ทํางานของพอนางเอก แตไมปรากฏ
มากนัก โดยฉากนี้จะเปนหองทํางานที่กวางขวาง และเปนสวนตัว มีอุปกรณเพียบพรอม ทั้งยังมี
เลขาสวนตัวดวย จึงสามารถแสดงใหเห็นอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ไดทางหนึ่ง 
 
   - เรือกสวน ไรนาของพระเอก ที่ดงมะตอง นับวาเปนที่ทํางานของพระเอก
หลังจากเรียนจบ และยังเปนฉากสําคัญในเรื่องอีกดวย เพราะตัวละครจะตองมาพบเจอกัน ใชชีวิต
รวมกัน และปรับความเขาใจกัน ณ ที่แหงนี้ ฉากจะใหความรูสึกของวิถีชีวิตแบบชนบท ในความ
เปนอยูที่เรียบงาย ประกอบอาชีพเกษตรกรรม จึงปรากฏอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) และ
อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) 
 



 182

 
4.11.7 บทสนทนา (Dialogue) 

 
  ก. ตัวละครผูรายใสชุดสุดโอเวอรลงมาพบกับพระเอกและเพื่อน 
 
 เอก  : เออ ทานโทษนะครับ ผมวาจะถามตั้งแตแรกแลว ถาไมเปนการ 

ละลาบละลวงจนเกินไป คือวา ชุดนี้ซื้อที่ไหนครับ ผมวามันสวย 
จริงๆ 

 คุณนายศรีตรัง : อุย เธอนี่เขาใจพูด ชุดนี้นะรูมั้ย ฉันใหดีไซเนอรจากอิตาลี คา 
ราฟาเรออกแบบใหโดยเฉพาะ ทําจากไหมพันธุพิเศษจากอินเดีย 
เอามาผสมดวยใยลินินจากอียิปต ทอดวยชางจากฝรั่งเศส เสร็จ 
แลวสงไปตัดเย็บเมืองมิลาน เออ แลวพวกเธอเปนรุนพี่ลูกอินใช 
ไหมเนี่ย ฉันฝากพวกเธอชวยดูแลลูกอินดวยนะ ลูกอินเปนเด็กมี 
ชาติตระกูลสูงสง เปรียบเสมือนหงสที่สูงศักดิ์ บินอยูบนทองฟา 
 ฉันไมอยากใหมีอีกามาเขาใกลลูกฉัน ฉันจะไมยอมใหคนที่ไมมี 
ชาติตระกูลมาจีบลูกสาวฉันเปนอันขาด หวังวาพวกเธอคงเขาใจ 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในตัวละครผูรายที่
แบงแยกตัวเองวาเปนชนช้ันสูง ฐานะร่ํารวย มีชาติตระกูลที่สูงสงกวาคนอ่ืน รวมทั้งเปนคนที่มี
รสนิยม ใชแตสินคาราคาแพงเกินความจําเปน 
 
  ข. ตัวละครผูรายคุยกันเรื่องการซื้อที่ดิน และการลงเลนการเมือง 
 
 มานพ  : เรากําลังมองหารัฐมนตรีเกษตรคนใหมอยู เรารอคุณอยูนะคุณ 

พยนต 
 พยนต  : ผมก็อยากเขาวงการการเมืองอยูหรอกครับทาน ตอนนี้ผมมี 

พรอมทุกอยางโดยเฉพาะทุนทรัพย 
 มานพ  : เร่ืองนี้ผมชวยคุณได แตคุณก็รูนี่วาถาผมชวยคุณแลว คุณ 

จะตองตอบแทนผมยังไง 
 พยนต  : เอาละ คุณบอกมาเลยวาจะใหผมชวยอะไร 
 มานพ  : ตอนนี้ผมวาจะเปดรีสอรทกอลฟฮิลล ผมเล็งทําเลเอาไวแลว ติด 
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แตวาชาวบานแถวนั้นเขาอยูกันมานาน คงไมมีใครยอมยายไป 
งายๆ หรอก คุณก็รูชาวบานแถวนั้นบริษัทในเครือของคุณรับซ้ือ 
ผลผลิตเขาอยู คุณก็แคกดราคาเขานิดหนอย 

 พยนต  : ทุกวันนี้ผมก็กดสุดๆ อยูแลวนะ 
 มานพ  : ตองเอาใหมากกวานี้อีก ทําใหพวกชาวบานเดือดรอน พอพืชผล 

ราคาตกก็ขาดทุน พอขาดทุนก็ไมมีเงิน พอไมมีเงิน มีหนี้ เดี๋ยว 
พวกนั้นก็ตองมาหางานทําในกรุงเทพฯ สุดทายที่แถวนั้นก็ไมม ี
ใครสนใจ ผมก็จะไดกวานซื้อใหหมด 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในลักษณะ
ของนายทุนที่พยายามใชเลหเหลี่ยมกลโกงเพื่อผลประโยชนทางธุรกิจของตนเอง โดยมีอํานาจที่จะ
ไดรับจากการเมืองเปนผลตอบแทน โดยการกระทําของตัวละครนั้นก็เพื่อใหไดอํานาจอีกตอหนึ่ง 
ลักษณะดังกลาวจึงสะทอนอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) ในบทสนทนาดวย 
  ค. พระเอกคุยกับนางเอกเพื่อภาวนาขอใหฝนตก 
 
 เศาร  : ถาฝนยังไมตก ชาวบานก็ตองเดือดรอน และพี่ก็คงหามไมให 

ชาวบานขายที่ไมไดแลว 
 อิน  : ฝนมาจากฟา เราขอเทวดาสิคะ อินเคนเห็นเคาทําพิธีขอฝนกัน 
    ไมใชเหรอคะ 
 เศาร  : ทานครับ ผมรักแผนดินแหงนี้ ผมไมอยากใหชาวบานยายถิ่นไป 

ไหน หากทานมีเมตตาขอจงชวยบันดาลใหฝนตก แลวผมขอ 
สัญญาวาจะกลับมาพัฒนาดงมะตองแหงนี้ใหเจริญรุงเรือง  
ชาวบานอยูอยางมีความสุข 

 อิน  : และอินก็ขอสัญญา จะมาชวยพี่เศารพัฒนาหมูบานดงมะตอง 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) ของตัว
ละคร ที่มีความรักในทองถิ่นของตน และมีความตั้งใจพัฒนาทองถิ่นใหดีข้ึน 
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  ง. ตัวละครผูรายตอรองกับพระเอกไมใหมายุงกับนางเอก 
 
 พยนต  : ฉันเปนพอของอิน ฉันพูดตรงๆ นะ ฉันไมอยากใหเธอไปยุงกับลูก 

สาวฉัน ยังไงฉันก็ไมมีทางใหลูกฉันคบกับคนคนละชั้นอยางเธอ  
เขาใจไหม ฉันใหแสนนึงพอไหม 

 เศาร  : เอาไปทําไมครับ 
 พยนต  : นายเศารยังไงเธอก็ไมมีโอกาสเจอลูกสาวฉันอีกแลว ที่ฉันใหเธอ 

ก็เปนแคน้ําใจเล็กๆ นอยๆ รับไปสิ 
 เศาร  : เงินไมไดซื้อทุกอยางหรอกครับ โดยเฉพาะคน 
 พยนต  : ฉันซื้อประจํา คนฉันก็ซื้อมาแลว เลขาฉันก็ซื้อมาแลวดวยคาตัว 

สูงลิ่ว 
 เศาร  : นั่นมันบางคนครับ แตคุณไมมีทางซื้อชาวบาน และก็ที่ดินดง 

มะตองได 
 พยนต  : เธอนี่เองที่คอยยุชาวบานใหตอตานฉัน เธอคิดวาเธอเปนใคร  

อยางนอยเธอก็ควรจําไวอยางหนึ่งนะ ฉันไมมีวันใหเด็กเมื่อวาน 
ซืนอยางเธอมายุงเกี่ยวอะไรกับลูกสาวฉันเด็ดขาด เธอจําใสหัว
บานนอกๆ ของเธอเอาไวเลย 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ใน
แงของการแบงชนชั้นระหวางตนเองกับบุคคลอื่น โดยเชื่อวาตนเองดํารงอยูในชนชั้นสูง และไม
ตองการยุงเกี่ยวกับชนช้ันลาง ที่มีฐานะยากจน นอกจากนี้ยังปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) โดยมีความเชื่อวาเงินนั้นมีอํานาจ สามารถซื้อไดทุกอยางแมกระทั่งมนุษย 
 
 4.11.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ชาย
หนุมยากจน” ซึ่งเลาถึงความรักที่โดนกีดกัน เพราะความต่ําตอย ยากจนกวาคนที่เขารักอยางมาก 
แตสุดทายเขาก็ผานพนไปได ดวยความโชคดีที่กลายเปนหลานของมหาเศรษฐีอยางไมทันตั้งตัว 
จากมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) นี้แสดงใหเห็นอุดมการณชนชั้น (Social Class 
Ideology) ที่ใหความสําคัญกับความรักตางชนชั้นที่ถูกคลี่คลายดวยการเลื่อนชนชั้นของตัวละคร
ใหมีความเทาเทียมกัน 
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 4.11.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” 
ปรากฏอุดมการณทางการเมือง 1 อุดมการณ อุดมการณทางเศรษฐกิจ 4 อุดมการณ และ
อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 2 อุดมการณ ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - เงนิตรานยิม - ชนชัน้ 
แกนเรื่อง   - ชนชัน้ 

ความขัดแยง  - ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 

- ชนชัน้ 
- ทองถิ่นนิยม 

ตัวละคร 
 
 

ตัวละคร 

- อํานาจนยิม 

- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 
- เศรษฐกิจพอเพียง 

- ชนชัน้ 
- ทองถิ่นนิยม 

ฉาก  
- ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 
- เศรษฐกิจพอเพียง 

- ทองถิ่นนิยม 

บทสนทนา  
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

- ชนชัน้ 
- ทองถิ่นนิยม 

มุมมองการเลาเรื่อง   - ชนชัน้ 
ตารางที่ 4.11.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” 

 
  ก. อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 
 

• อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) ปรากฏในตัวละครผูราย 
(Villain) ที่มีอาชีพเปนนักธุรกิจ หรือนายทุนนั้น มีความเปนอยูที่สุขสบาย มีฐานะดี รํ่ารวยแลว ก็มี
ความตองการอํานาจเพิ่มข้ึนมาดวย จึงใชส่ิงที่ตนเองมีในการแสวงหาอํานาจเพิ่มเติม  
 
 
 



 186

ข. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology)  
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในความขัดแยง (Conflict) ตัว 
ละครผูราย (Villain) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ฉาก (Setting) และบทสนทนา 
(Dialogue) นําเสนอผานตัวละครที่เปนนายทุนเจาของธุรกิจ ซึ่งมีฐานะร่ํารวย และไดรับการยก
ยองวาเปนคนที่ดํารงอยูในชนชั้นสูงกวาบุคคลอื่น นอกจากนี้ยังนําเสนอการกระทําของตัวละคร
ผูรายที่เปนนายทุนนั้น เปนกลุมคนที่มักเอารัดเอาเปรียบคนอื่น เผื่อผลประโยชนของตนเอง และ
ธุรกิจเสมอ 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ความ 
ขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villain) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) และบทสนทนา 
(Dialogue) ที่ใหความสําคัญกับตัวเงิน โดยคนที่มีเงินมาจะไดรับการยกยองในสังคม และไมโดนดู
ถูก คุณคาของคนถูกวัดดวยเงินที่มีอยูในมือ รวมทั้งการนําเสนอวาเงินสามารถชวยใหไดทุกอยาง 
ซื้อไดทุกอยางที่ตองการ แมกระทั่งคน 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
ปรากฏในตัวละครนางเอก (Heroine) ตัวละครผูราย (Villain) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) 
ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) โดยเปนการใหคุณคากับวัตถุส่ิงของราคาแพง นําเสนอ
การบริโภครสนิยม และความสะดวกสบายที่มากเกินจําเปน 
 

• อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ปรากฏในตัว 
ละครพระเอก (Hero) ตัวละครนางเอก (Heroine) และฉาก (Setting) ในลักษณะที่ตัวละครมีแนว
ทางการดําเนินชีวิตอยางพอดี พอควร และใชชีวิตอยางเรียบงาย สามารถพึ่งพาตนเองได 
นอกจากนี้ในฉากก็จะนําเสนอสภาพความเปนอยูที่เรียบงายตามแตฐานะ สุขสบายอยางพอควร
โดยไมตองพึ่งพาวัตถุส่ิงของราคาแพง และการใชจายที่เกินตัว   
 

ค. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot)  
แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villain) บทสนทนา (Dialogue) และ
มุมมองการเลาเร่ือง (Point of View) โดยนําเสนอความรักตางชนชั้นที่มีอุปสรรคจากตัวเงินที่
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แตกตางกันระหวางพระเอก – นางเอก มีตัวเงินเปนเครื่องตัดสินชนช้ันที่ดํารงอยูของตัวละคร โดย
ในตอนทายปมปญหาดังกลาวถูกคลี่คลายดวยการที่ตัวละครทั้งพระเอก – นางเอก กลายเปนคนที่
อยูในชนชั้นเดียวกัน เพราะพระเอกก็กลับกลายเปนหลานของมหาเศรษฐีพันลาน และใชชีวิตกับ
นางเอกอยางมีความสุข  
 

• อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) ปรากฏในความขัดแยง (Conflict) 
ตัวละครพระเอก (Hero) ฉาก (Setting) และบทสนทนา (Dialogue) โดยใหความสําคัญกับการ
กลับไปพัฒนาถิ่นฐานบานเกิดของตัวละครหลังจากที่มีความรูความสามารถจากการศึกษาเลา
เรียนแลว ซึ่งตัวละครจะมีความรักความผูกพันกับบานเกิดของตนเอง และพยายามพัฒนาชีวิต
ความเปนอยูของคนในชุมชนใหดีข้ึน 
 
4.12 ละครโทรทัศนเรื่อง “กาษา นาคา” 
 

 
ภาพที่ 4.12.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “กาษา นาคา” 

 
4.12.1 เรื่องยอ 

 
ผูหญิงสาวสวยกําลังทอผาผาไหมสีขาวสะอาดตาแลวผาไหมผืนนั้นก็ถูกวางลง 

บนมือของ “วารี” เสียงแผวเหมือนกระซิบกลาววา “ฝากผากาษาใหวาดจันทร สําหรับใชในวันที่
ผูชายที่วาดจันทรรักที่สุดบวช อยาลืม ใหผากาษาแกวาดจันทร ผากาษานี้เปนของวาดจันทร”  
 

วารีสะดุงตื่นจากฝน และในวันรุงขึ้นผาไหมสีขาวก็ตกมาถึงมือวารีจากรานขาย 
ของเกา ผาผืนนั้นถูกเก็บอยางดีตราบจนกระทั่ง “วาดจันทร”ลูกสาวคนเดียวของ “วารี” และ 
“พิสุทธิ์” อายุ 21 ปบริบูรณ วาดจันทรจึงไดพบกับ “พงศพญา” พงศพญาพบกับวาดจันทร ในคืน
วันขึ้น 15 ค่ํา เดือน 11 ขณะดูบั้งไฟพญานาคที่ริมแมน้ําโขง วันนั้นพงศพญามาดูบั้งไฟพญานาค
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กับ “วินตา” เพื่อนสาวที่สนิทกัน พรอมกับ “อู” เพื่อนชายและ “อ๋ี” นองสาวของอู ระหวางทางกลับ
กรุงเทพวินตาชวนแวะชมแกลลอรี่ชื่อ “สวนศิลปริมโขง” ที่นี่พงศพญาพบวาดจันทรอีกครั้ง เธอเปน
เจาของแกลเลอรี่แหงนี้ ในขณะเดียวกันวินตายืนเหมือนถูกมนตสะกดอยูหนาภาพเขียนนกกางปก
ถลารอนลมเหนือฟาที่เบื้องลางคือทองทะเล  
 

ในวันตอมา วาดจันทรมาทานขาวกลางวันตามคําเชิญของอู แมสายตาของพงศ 
พญาจะสงบนิ่ง แตวินตาก็เห็นแวววาวแหงความปรารถนาลึกซึ้งซอนอยู วินตาคิดถึงภาพนกตัว
ใหญกางปกรอนเหนือทองทะเล นกที่มีดวงตาดุดันคบกริบประหนึ่งพญาครุฑ วินตารูสึกเสมือน
เปนหนึ่งเดียวกับภาพนั้นและก็โหยหาที่จะไดมาครอบครอง ภาพที่พิสุทธิ์ศิลปนผูเขียนตั้งชื่อวา 
“โอบมหานที” วินตาจึงขอซื้อภาพนั้น  
 

พงศพญาพาวาดจันทรไปหา “บุญนารี” แมของเขา วาดจันทรรูสึกเกลียดชังบุญ 
นารีอยางมาก ที่นาประหลาด คือ บุญนารีส่ือความรูสึกเหลานั้นทุกอยาง นับวันความรักของพงศ
พญาและวาดจันทรก็เปยมลน มีความรูสึกโหยหากันอยางแปลกประหลาด ซึ่งไมใชความรัก
ธรรมดาของหนุมสาว แตเปนสัญญาณจากอดีตชาติที่มิไดมีแคพงศพญาและวาดจันทร แตยังมี
คุณบุญนารี ซึ่งคือศัตรูของวาดจันทร รวมทั้งวินตาที่ยังคงติดตามจองลางจองผลาญจนถึงชาติ
ปจจุบัน เธอเกลียดวินตา และวินตาก็เกลียดวาดจันทร ที่สําคัญเธอกลัววินตาดวย นอกจากนี้วาด
จันทรเขาวัดไมได ทันทีที่ยางกาวเขาสูเขตวัดจะรอนรุมเปนไฟ ส่ิงนี้พงศพญาไมเปน เขาจะรูสึกสุข
สงบดวยความสุขที่เกิดขึ้นในใจ  
 

วาดจันทรไมชอบภาพโอบมหานทีอยางมาก จึงยอมสงภาพใหวินตา วินตาจอง 
ภาพจนรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกับนกในภาพ และเธอก็สามารถควบคุมอํานาจโดยใชนกในการ
ทํารายวาดจันทร พงศพญาพบวาวาดจันทรมีแผลที่หัวไหลเปนแผลที่เกิดจากถูกนกจิกจริงๆ พิสุทธิ์
จึงบังคับใหวาดจันทรไปทําบุญที่วัดจน วาดจันทรไปกับพอแตดิ้นรนไมยอมเขาโบสถทาเดียว แต
ภายในโบสถพงศพญากําลังนั่งฟงเทศนดวยสีหนาผองใส สงบสุข หลายครั้งที่พงศพญามาพบวาด
จันทรผิดเวลามากเพราะไปเที่ยววัดมา หรือไมก็ไมโทรศัพทหาวาดจันทรเปนหลายวันติดกัน เพราะ
มัวแตไปเดินหรือไปนั่งเลนอยูในวัด อีกทั้งพงศพญายังมีอาชีพรับซอมแซมวัดดวย โดยมีวินตาเปน
คนจัดหางานให  
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วินตารูวาวาดจันทรเขาวัดไมไดจึงแกลงทําทุกทางเพื่อใหวาดจันทรไปวัด วินตา 
นั้นประมูลการซอมวัดมาไดหลายวัด โดยมีพงศพญารับหนาที่เปนผูดูแลการซอม พงศพญาทํางาน
อยางมีความสุข วินตาจัดการใหวาดจันทรเขามาหาพงศพญาดวยเหตุจําเปนตางๆ นานา แตการ
กลั่นแกลงวาดจันทรของวินตา กลับทําใหพงศพญาเห็นใจวาดจันทรอยางมากจนขอเธอแตงงาน 
บุญนารีขัดขวางสุดตัวโดยรวมมือกับวินตาทําใหพงศพญาอยูในวัดมากขึ้น วาดจันทรรูดีวาถูกกลั่น
แกลง เธอกลายเปนคนอารมณรุนแรงบุกไปตามพงศพญาถึงในวัด ยอมทนกับเสียงพระสวดจนถึง
ที่สุดทนไมไดเกิดอาการเกรี้ยวกราด ดวงตาสีเขียวจัดเปนประกายสักครูก็ชักสลบไป พงศพญา
สงสารวาดจันทรมากจึงกําหนดวันแตงงานเพื่อคุมครองวาดจันทร วาดจันทรเปนสุขกับความฝนถงึ
วันแตงงาน  
 

ยายสําเนียง ยายของวาดจันทรรับรูถึงความทุกขทรมานที่วนเวียนในใจของวาด 
จันทร และอยากหาทางชวย จึงรีบไปหา “หลวงพอปุน”  หลวงพอปุนวาเปนเรื่องเกี่ยวกับเคราะห
กรรมในชาติกอนของวาดจันทร ทางเดียวที่วาดจันทรจะหลุดพนจากบวงกรรมนี้ได ก็คือ การเชื่อ 
เลื่อมใส และศรัทธาในศาสนา ยายสําเนียงนําเรื่องกลับมาเลาใหวาดจันทรฟง แตกลับทําใหวาด
จันทรโกรธมาก จนระงับอารมณไมอยู ถึงขนาดมีปากเสียงกันแลววาดจันทรก็ผลักยายสําเนียงลม
ลงหัวฟาดพื้นเสียชีวิต แมวาวาดจันทรจะโศกเศรากับการสูญเสียยายที่ตัวเองเปนตนเหตุ แตทุก
คร้ังที่มีคนพูดถึงวัด วาดจันทรก็ควบคุมตัวเองไมไดทุกครั้ง  
 

วาดจันทรก็ยังคงถูกนกทํารายหลายครั้ง จนวาดจันทรเจ็บปวยอยางหนัก พงศ 
พญาตัดสินใจรีบแตงงานกับวาดจันทรทันที ทําใหวินตายิ่งโกรธยิ่งขึ้น เธอสั่งนกใหมาทํารายวาด
จันทรบอยขึ้น จนในที่สุดนกก็ทํารายพงศพญาดวย เมื่อพงศพญาลมปวยลง เพราะถูกนกจิกกัด
อยางรุนแรง วินตาที่หลงรักพงศพญามานานจึงรูสึกเศราเสียใจอยางมาก เธอจึงนําภาพโอบมหา
นทีไปทําลายทิ้งเอง แลวก็หยุดการกระทําของเธอทั้งหมด ทั้งนี้เพราะวินตาไดไปปรึกษาหลวง
พอปุน และรูดีวาผลกรรมที่เธอทําทั้งในชาติกอนแลวชาตินี้จะไมส้ินสุดหากเธอไมยอมอโหสิกรรม
ในเรื่องที่เธอไดเคยทํากับวาดจันทรและพงศพญา 
  
 

ความจริงบุญนารีรูเร่ืองราวในอดีตจากญาณทิพยของหลวงพอปุน และพยายาม 
ปกปดมาตลอด หลวงพอปุนเลาวา ในอดีตชาติของพงศพญาและวาดจันทร ถือกําเนิดเปนนาคา
สองตัวเปนคูกัน แตนาคตัวผูหรือพงศพญา เปยมไปดวยความศรัทธาในพระธรรมจึงหนีมาบวช 
นางนาคหรือวาดจันทรพยายามตามไปดวยหัวใจราวราน จนสุดทายถูกนางครุฑซึ่งก็คือ วินตา 
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คาบไปเปนอาหาร นางนาคจึงสิ้นชีพไปพรอมกับความแคนในพระพุทธศาสนาที่พรากสามีของนาง
ไป และบุญนารีก็เปนตัวกลางในการพาสามีของนางไปบวชนั่นเอง  
 

แมวาวาดจันทรจะไดแตงงานกับพงศพญาสมใจแลว แตเธอก็ยังวิตกกังวลกลัว 
วาวินตา กับบุญนารีจะพรากพงศพญาไปอีก วาดจันทรขัดขวางทุกครั้งที่พงศพญาไปวัด พิสุทธิ์ผู
เปนพอเห็นการกระทําของลูกสาวแลวก็เจ็บปวดใจยิ่งนัก และแลวพิสุทธิ์ก็จากไปเพราะโรคหวัใจซึง่
ก็เกิดจากความทุกขใจในตัวลูกสาวนั่นเอง พงศพญากับวาดจันทรจึงยายมาอยูที่หนองคาย
ดวยกันหวังจะใหวาดจันทรรูสึกดีข้ึน แตวาดจันทรก็ยังเปนกังวล กลัววาพงศพญาจะหนีไปบวชอีก 
จนในที่สุดเธอก็คอยๆ ลมปวยลง ไมมีเร่ียวแรง พงศพญาคิดวามีวิธีเดียวที่จะชวยคนรักได คือ การ
บวช แตวาดจันทรรูเร่ืองที่พงศพญาอาจจะบวชไมสึก วาดจันทรหาทางรั้งพงศพญาไมใหบวชทุก
วิถีทาง แมวาตนเองจะออนแอลงเรื่อยๆ ก็ตาม 
 
 
 

กอนที่พิสุทธิ์จะสิ้นใจเขาไดฝากจดหมายถึงวาดจันทร จดหมายเขียนถึงผากาษา 
ผืนยาวสีขาวที่แมของวาดจันทรฝากไวใหวาดจันทรกอนตาย เมื่อวาดจันทรไดอานจดหมายแลวก็
รูสึกเสียใจยิ่งนัก แตตอนนี้เธอรูดีวา ไมวาจะขัดขวางพงศพญาสักเพียงใดก็ไมอาจร้ังไวได เธอจึง
ยอมมอบผากาษา เพื่ออนุโมทนารวมกับพงศพญาที่จะบวชอยูในใตรมกาษาวพัตร แลวเธอก็ได
จากไปเพื่อไปอยูในที่ๆ เธอมา 
   

4.12.2 โครงเรื่อง (Plot)  
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องเปดเรื่องดวยความฝนอันแปลกประหลาด
ของตัวละครผูใหซึ่งเกี่ยวของกับอดีตชาตินางเอก 
  
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก – นางเอกพบกันโดยบังเอิญ 
และรักกันอยางรวดเร็ว เพราะในอดีตชาติทั้งคูเปนคูรักกันแตไมสมหวัง นางเอกจึงตามพระเอกมา
จนถึงชาติปจจุบัน ในขณะเดียวกันนางเอกก็พบกับความขัดแยงภายในตัวเองที่เกิดจากกรรมใน
อดีตชาติซึ่งสงผลใหในชาตินี้ไมเลื่อมใสในศาสนา ในขณะที่พระเอกนั้นเลื่อมใสในศาสนาอยาง
มาก นางเอกจึงขัดขวางพระเอกไมใหเขาใกลศาสนาทุกทาง 
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  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ความขัดแยงทั้งหมดทวีความรุนแรงถึงขีดสุด 
เนื่องจากพระเอกตัดสินใจจะบวชใหกับนางเอก เพราะปริศนาทั้งหมดไดรับการเฉลยโดยตัวละครผู
ชวยเหลือวาเปนเพราะกรรมเกาในอดีตของนางเอกที่สงผลมายังชาตินี้ 
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) นางเอกพยายามตอสูกับ ความขัดแยง
ภายในตัวเอง และยินยอมใหพระเอกบวชเพื่อตัดกรรมในชาตินี้ใหหมด  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) นางเอกเสียชีวิตลง สวนพระเอกบวชเปน
ภิกษุใตรมเงาพุทธศาสนาสืบไป 
  
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ของละครโทรทัศนเร่ือง “กาษา นาคา” แสดงใหเห็น
อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) อยางชัดเจน โดยนําเสนอระบบความคิดความเชื่อทางพุทธ
ศาสนาที่มีความเชื่อในเรื่องกรรม ภพชาติ การเวียนวายตายเกิด และความเลื่อมใสในพระพุทธ 
พระธรรม พระสงฆ แตภายในโครงเรื่องนั้นยังสะทอนอุดมการณความรัก (Romanticism) ที่เปน
สาเหตุของเรื่องทั้งหมด ดวยเพราะความรักของนางเอกที่มีใหพระเอกมากเหลือไมอาจสมหวังได
ในชาติกอน จึงทําใหแรงรักสงผลใหนางเอกตามพระเอกมาจนถึงภพปจจุบัน 
 
 4.12.3 แกนเรื่อง (Theme)  
 

แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “กาษา นาคา” คือ “ความเชื่อใน 
ศาสนา ภพชาติ และการเวียนวายตายเกิดที่สงผลมายังปจจุบัน” จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณพุทธ
ศาสนา (Buddhism) โดยตัวละครหลักซึ่งเปนตัวดําเนินเรื่องในอดีตชาติเปนนาค แตในภพปจจุบัน
เกิดเปนมนุษย แตมีเวรกรรมที่ตามติดมาจากภพชาติที่แลว ซึ่งมีความเกี่ยวของพุทธศาสนา โดยใน
ชาตินี้ไมสามารถเขาวัดได ไมเลื่อมใสในศาสนา ทําใหตองตอสูและตัดเวรกรรมที่ตามติดมาใหได 
 
 4.12.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - อดีตชาติ – ปจจุบันชาติ เปนคูแยงที่ปรากฏกับตัวละครหลักในเรื่อง สะทอนให
เห็นอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในความเชื่อเร่ืองภพกรรม ที่อดีตชาติเปนตัวกําหนด
ปจจุบันชาติของตัวละคร โดยตัวละครตองพยายามตอสูอยางหนักกับอดีตชาติ เพื่อที่จะสามารถ
อยูกับปจจุบันชาติใหจงได  
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  - ความเลื่อมใสในศาสนา – การตอตานศาสนา เปนคูแยงสําคัญที่เปนสาเหตุทํา
ใหเกิดเหตุการณตางๆ ในเรื่อง และเปนตัวกําหนดพฤติกรรมของตัวละคร โดยเฉพาะนางเอกของ
เร่ืองที่ตอตานศาสนา ในขณะที่พระเอก และตัวละครอื่นในเรื่องนั้นเลื่อมใสในศาสนาอยางมาก 
ความขัดแยงนี้จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) อยางชัดเจน 
 
  - การพยาบาท - การใหอภัย เปนคูแยงที่เกิดขึ้นระหวางนางเอกกับตัวละครผูราย 
ที่ตางมีความพยาบาทอาฆาตแคนตอกันมาตั้งแตภพชาติกอน จนทําใหตองมาทํารายกันในชาตินี้ 
ซึ่งความพยาบาทก็จะมีแตทําใหเกิดความเรารอน แตถารูจักใหอภัยความสุขสงบก็จะตามมา จึง
แสดงใหเห็นอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในแงการรูจักใหอภัย และการอโหสิกรรมใหกับ
บุคคลที่คิดราย และเคยเปนศัตรู 
 
 

 4.12.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero) 
 
   “พงศพญา” ในอดีตชาติคือ พญานาคที่เลื่อมใสในพุทธศาสนามากจน
หนีนางนาคซึ่งเปนคูผัวตัวเมียกันมาบวช ในชาตินี้เกิดมาเปนมนุษย แตก็ยังคงเลื่อมใสพุทธศาสนา
ไมเปล่ียนแปลง มีอาชีพรับซอมแซมบูรณะวัด เปนคนใจเย็น มีเมตตา และมีความกตัญูรูคุณ ตัว
ละครพระเอก (Hero) จึงเปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) และ
อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในแงของความศรัทธาในพุทธศาสนา และมี
คุณธรรมในดานการกตัญูรูคุณตอผูมีพระคุณอยางมาก 
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “วาดจันทร” ในอดีตชาติเปนนางนาคที่พญานาคสามีหนีมาบวช ดวย
ความรักที่มีตอนาคสามีจึงเที่ยวออกตามหาจนถูกนางพญาครุฑจิกกินจนตาย ชาติปจจุบันเกิด
เปนหญิงสาวแสนสวย แตมีพลังอํานาจบางอยางจากภพที่แลวตามติดมาดวย เวลาโกรธดวงตาจะ
เปนสีเขียว เปนคนใจรอน หุนหันพันแลน จากการตอตานการบวชของสามีในภพชาติที่แลว ทําให
มีกรรมที่ตามติดมาดวย ทําใหในปจจุบันชาติไมสามารถเขาวัดได และเกลียดชังพุทธศาสนามาก 
ไมวาจะเปนวัด พระสงฆ หรือแมแตคําสอนทางพุทธศาสนา นอกจากนี้ตัวละครยังไมสามารถ
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ปฏิบัติกิจวัตรของชาวพุทธได เชน การเขาวัด การสวดมนต การกราบบูชาพระรัตนตรัย เปนตน 
จากลักษณะดังกลาวจึงทําใหตัวละครเกิดการตอตาน และไมศรัทธาในพุทธศาสนาอยางเห็นไดชัด 
โดยลักษณะของตัวละครนั้นมีความแตกตางจากตัวละครตัวอ่ืนในเรื่องทั้งหมด โดยตัวละคร
นางเอกสะทอนเพียงอุดมการณความรัก (Romanticism) ที่เปนอุดมการณที่มีพลังอํานาจมากตอ
นางเอก ทําใหชีวิตของนางเอกตองพบกับความเศราเพราะความรักที่มากจนตนเองไมสามารถ
ควบคุมไดและในที่สุดรักนั้นก็ยอนกลับมาทํารายตัวเอง 
  
  ค. ผูราย (Villain) 
 
   “วินตา” ในอดีตชาติเปนนางพญาครุฑ ที่มาจิกกินนางนาคในขณะที่ออก
ตามหาพญานาคสามีจนตาย ในปจจุบันชาติเกิดเปนหญิงสาวแสนสวย เปร้ียว เฉี่ยว คอยทําราย
ทํารายนางเอกที่อดีตคือนางนาค เพราะในชาตินี้ชอบพระเอกมาก พยายามขัดขวางความรักของ
คนทั้งคูทุกวิถีทาง โดยใชพลังอํานาจลึกลับที่ตามติดมาจากชาติที่แลวเปนเครื่องมือ มีอาชีพ
ประมูลงานซอมวัดโดยใหพระเอกเปนคนทําการซอมแซม ภายหลังสํานึกในความผิดและไมอยาก
ใหมีกรรมตามติดไปตลอด เนื่องจากไดฟงคําสอนจากพระสงฆ จึงยอมอโหสิกรรมทั้งหมด ดังนั้น 
ตัวละครผูรายจึงแสดงใหเห็นวาเปนตัวละครที่ยึดถือในอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) 
เนื่องจากมีความเลื่อมใสในคําสอนของพระภิกษุสงฆและนําไปปฏิบัติ โดยการปลอยวางและ
อโหสิกรรมใหกับผูที่ตนเองเคยคิดราย แตในชวงแรกตัวละครไดปรากฏอุดมการณไสยศาสตร 
(Occultism) ที่เห็นไดจากพลังอํานาจลึกลับของตัวละครที่มีมากกวามนุษยปุถุชนทั่วไป และพลัง
อํานาจนั้นไดถูกใชเปนเครื่องมือทํารายผูอ่ืนดวย 
 
   “บุญนารี” ในอดีตชาติเปนคนพาพญานาคหรือพงศพญาพระเอกของ
เร่ืองหนีไปบวช ในชาตินี้มาเกิดเปนแมของพงศพญาจึงไมถูกกับวาดจันทร คอยกีดกันความรักของ
วาดจันทรกับพงศพญา แตตอนหลังก็เขาใจในตัววาดจันทรมากขึ้น จึงยอมอโหสิกรรมให เนือ่งจาก
ตนเองมีความเลื่อมใสและศรัทธาในพุทธศาสนามาก จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณพุทธศาสนา 
(Buddhism) ไดอยางชัดเจนในตัวละคร 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “หลวงพอปุน” เปนพระอาวุโส คอยใหคําปรึกษาเกี่ยวกับอดีตชาติของ
วาดจันทร พงศพญา และวินตา มีญาณสามารถรูอดีตได 
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   “พิสุทธิ์” พอของวาดจันทรในปจจุบันชาติ เปนศิลปนวาดภาพชื่อดัง รัก
ลูกสาวมาก พยายามทําทุกอยางเพื่อใหลูกปลอดภัย และเพื่อใหลูกสามารถเขาวัดได มีความ
ตองการใหลูกศรัทธาในพุทธศาสนา เพราะตนเองก็เปนชาวพุทธที่เลื่อมใสในศาสนาคนหนึ่ง 
 
   “ยายสําเนียง” ยายของวาดจันทร เลี้ยงดูวาดจันทรมาตั้งแตเล็ก เปนคน
เชื่อในคําสอน และศรัทธาในศาสนา พยายามทําทุกอยางใหหลานตัวเองเลื่อมใสในศาสนา 
 
   ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ทั้ง 3 คน เปนตัวละครที่ยึดถือใน
อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในแงของความเลื่อมใสศรัทธา และนําคําสอนทางพุทธ
ศาสนาไปปฏิบัติ ทั้งยังพยายามเผยแพรใหกับบุคคลอื่นดวย 
 
 4.12.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บาน หรือที่อยูอาศัยของตัวละครในเรื่องปรากฏอุดมการณวัตถุนิยม – 
บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เนื่องจากตัวละครในเรื่องทั้งหมดมีฐานะดี ทําให
บานหรือที่อยูอาศัยมีขนาดใหญโต กวางขวาง ตกแตงสวยงาม และพรั่งพรอมดวยขาวของ
เครื่องใชราคาแพง  
 
  ข. สถานที่ทํางาน และสถานที่นัดพบ 
 
   - วัด เปนสถานที่ทํางานของพระเอก และตัวละครผูรายในเรื่อง ทั้งยังเปน
ฉากที่ปรากฏใหเห็นบอยครั้งพอๆ กับฉากที่บาน จะเปนฉากที่ใหความรูสึกสงบสุข รมเย็น และเปน
สถานที่รวมจิตใจของชาวพุทธ จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) จากฉาก 
 
 4.12.7 บทสนทนา (Dialogue)  
 

ก. ตัวละครผูชวยเหลือคุยกับตัวละครผูรายไมใหกอกรรมอีก 
 

วินตา          :  หนูทราบวาหลวงพอรูเร่ืองเราทั้งหมดทุกคน หลวงพอบอกหนูได 
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ไหมคะวา อะไรเกิดขึ้นในวันนั้น ทําไมความแคนถึงไดติดตามเรา 
มาจนกระทั่งเราแทบจะฆากันตายในชาตินี้ 

หลวงพอปุน : มันเปนเรื่องของกรรมภพกอน ตอนที่นางนาคกําลังเลื้อยออก 
จากถ้ําตามหาผัว ซึ่งหนีมาบวชในโลกมนุษย เรานะเปนพญานก 
ที่ออกหาเหยื่อ พบเขาเราก็จิกกิน เพราะอยางนี้แหละความ 
อาฆาตแคนมันถึงติดตัวตามมา ความแคนอยูกับผูไมรูจัก 
อโหสิกรรม มันก็ตองมีการตามลาตามลางกัน เจอะกันเมื่อไร  
ความเกลียดความโกรธมันก็กรุนอยูตลอดเวลา ตัวโยมเองก ็
สัมผัสไดใชไหมเมื่อเจอเขา 

วินตา  : ใชคะ 
หลวงพอปุน : ไมเหมือนกับนาคฝายชาย เรากับเขาไมไดมีกรรมตอกันโดยตรง 

  เมื่อมาพบกันในภพนี้ภูมินี้ เห็นไหมวาทั้งเขาทั้งเราไมไดมี 
 ความรูสึกเกลียดกันโกรธกัน แตเขาก็ยังกลัวนกกลัวครุฑ เปน 

เพราะสัญชาตญาณเดิมของเขา ในความเปนจริง ถึงแมพญา 
ครุฑกับพญานาคจะเปนศัตรูกัน แตก็มีพอคือพระกศปคน 
เดียวกัน ในตํานานมีอยูหลายครั้งที่นาคชวยพระพุทธองค แลวก็ 
ยังมีนาคที่เลื่อมใสศรัทธา ปวารณาตัวเปนผูทํานุบํารุงศาสนา  

วินตา  : ส่ิงที่หนูทําในชาตินี้จะทําใหหนูมีเวรกรรมตอไปอีกกี่ชาติคะ 
หลวงพอ 

หลวงพอปุน : ที่แลวมาทํากรรมเพราะไมรู แตถารูแลวยังทําตอไป ก็จะสรางเวร 
กรรมตอไปไมมีที่ส้ินสุด 

วินตา  : หนูควรจะจบยังไงดีคะหลวงพอ 
หลวงพอปุน : พยายามใหอภัย อโหสิกรรมซะ แลวเผารูปนั้น อํานาจใครๆ ก็ 

อยากมี แตอํานาจไมใชส่ิงที่ทําใหเกิดความสุขที่ถาวร มีธรรมะ 
ในใจดีกวานะสีกา ธรรมะอยูที่ไหน ที่นั่นก็เย็น แตอํานาจอยูที่ 
ไหนมีแตความรอน 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ใน
ลักษณะของความเชื่อเร่ืองเวรกรรมที่จะตามติดคนๆ นั้นไปตลอด และหนทางที่จะทําใหหลุดพนก็
คือ การรูจักใหอภัยหรือการอโหสิกรรมนั่นเอง 
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ข. พระเอกคุยกับนางเอกใหรูจักเคารพพอแม 
 
 พงศพญา : จันทร ผมเสียใจมาก ทําไมจันทรทํากับแมผมถึงขนาดนี้ 
 วาดจันทร : ทําไมแมคุณพงศตองหลอกลวงจันทรดวย 
 พงศพญา : ไมมีใครหลอกลวงจันทร บานนี้เปนบานของชาวพุทธ เราไม 
    โกหกหลอกลวง 
 วาดจันทร : เปนคนดีก็ดีไป อยามายุงกับคนไมดีอยางจันทร 
 พงศพญา : จะดีหรือไมดีผมไมรู แตคนเราตองเคารพพอแม พอแมเปนพระ 

ของลูก ไมวาพอแมจะเปนยังไงเราตองเคารพบูชา เพราะเขาทํา 
ใหเราเกิดมาไดในโลกนี้ ไมมีเขา ไมมีเรา พอของจันทรผมยังไม 
ยอมใหจันทรทําตัวไมดีกับทาน นี่กับแมของผมไมเคารพแลวยัง 
ทํารายผมไมยอม ไดยินไหม ผมไมยอม 

 วาดจันทร : จะบวชหรือเปลา 
 พงศพญา : บวช ผมจะบวชใหแม  
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) 
และอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในตัวละครพระเอกที่มีความกตัญูตอมารดาผูให
กําเนิด ทั้งยังมีความเลื่อมใสในพุทธศาสนามาก โดยมีความตองการที่จะบวชเปนภิกษุสงฆในพทุธ
ศาสนาดวย 
 

ค. นางเอกคุยกับพอเร่ืองที่พระเอกจะบวช 
 

พิสุทธิ์  : จันทรเปนอะไรลูก รองไหทําไม 
วาดจันทร : คุณพงศเขาจะบวช พอไมไดยินเหรอ จันทรบอกวาคุณพงศจะ 

บวชเขาจะบวชตลอดชีวิต พอชวยจันทรดวย เขาจะหนีจันทรไป  
ไปในที่ที่จันทรตามเขาไปไมได มันเหมือนเหมือนตายจากกันทั้ง 
เปนนะคะพอ พอทําไมนิ่งไปละ พอชวยจันทรดวย อยาใหคุณ 
พงศเขาบวชนะพอ เพราะอะไรรูไหม เพราะแมเขา จันทรเกลียด 
แมเขา เกลียดที่สุด คุณพงศจะบวชครั้งนี้เพราะแมเขา จะบวช 
ใหแม   

พิสุทธิ์  : จันทรพูดเหมือนวาเจาตัวเขาไมอยากบวชอยางนั้นแหละ เขานั่น 
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แหละที่เปนคนอยากบวช ไดยินวาเขาบวชมาแลวสองครั้งไมใช 
เหรอ 

วาดจันทร : ใชคะพอ เขาบวชมาแลวสองครั้ง แตคร้ังนี้เขาจะบวชไมสึกเลย  
เขาจะหนีจันทรไปตลอดชีวิต เขาจะหนีจันทรไปอยูในที่ที่จันทร 
เขาไปไมได แมแตเทาขางเดียว เขาจะเขาไปอยูในวัด ถึงจันทร 
จะมีอํานาจมากแคไหน จันทรก็เอาเขาออกมาจากวัดไมได และ 
จันทรก็เขาไปหาเขาในวัดไมได 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏการตอตานพุทธศาสนา (Anti – Buddhism) ใน
ตัวละครนางเอก ที่มีความคิดที่จะขัดขวางการบวชของพระเอก เนื่องจากตนเองไมเล่ือมใส ไม
ศรัทธาในพุทธศาสนา และไมสามารถที่จะเขาใกลศาสนาได ซึ่งไมปรากฏอุดมการณใดๆ ในตัว
ละคร เวนแตการไมศรัทธาในศาสนาเทานั้น 
 
 4.12.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
   
  ละครโทรทัศนเร่ือง “กาษา นาคา” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “พระสงฆ” ที่
ถายทอดความเชื่อ ความศรัทธา และความเลื่อมใสในพุทธศาสนา โดยนําเสนอมุมมองในเชิง
ความเชื่อเร่ืองเวรกรรม ภพชาติ การเวียนวายตายเกิด ดังนั้น มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) 
นี้ จึงปรากฏอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ไดอยางชัดเจน 
 
 4.12.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “กาษา นาคา” ปรากฏ
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 1 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 4 อุดมการณ 
ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง   
- พุทธศาสนา 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   - พุทธศาสนา 
ความขัดแยง 

 
 

  - พุทธศาสนา 
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ตัวละคร   

- พุทธศาสนา 
- ไสยศาสตร 
- คุณธรรม ศีลธรรม 
- ความรัก 

ฉาก  - วัตถนุิยม - บริโภคนิยม - พุทธศาสนา 
บทสนทนา   - พุทธศาสนา 

มุมมองการเลาเรื่อง   - พุทธศาสนา 
ตารางที่ 4.12.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “กาษา นาคา” 

 
ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 

 
• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  

ปรากฏในฉาก (Setting) เนื่องจากฉากบานและที่อยูอาศัยของตัวละครในเรื่อง จะเปนบานที่มี
ความกวางขวาง ใหญโต ตกแตงอยางมีรสนิยม มีขาวของเครื่องใชราคาแพงเกินกวาความจําเปน 

 
ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 

 
• อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) เปนอุดมการณหลักของเรื่อง  

ปรากฏอยูในทุกองคประกอบการเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง 
(Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villain) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) 
ฉาก (Setting) บทสนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) โดยนําเสนอ
ความคิดความเชื่อเร่ืองกรรม ภพชาติ การเวียนวายตายเกิด การเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธ พระ
ธรรม พระสงฆ และคําสอนในพุทธศาสนา 
 

• อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) ปรากฏในตัวละครผูราย (Villain)  
โดยชวงแรกของละครตัวละครผูรายนั้นมีพลังอํานาจลึกลับติดตัว และสามารถใชอํานาจลึกลับนั้น
ทํารายบุคคลอื่นได ซึ่งอํานาจของตัวละครนั้นเปนอํานาจที่มีเกินกวามนุษยปุถุชนทั่วไป 
 

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) และตัว 
ละครนางเอก (Heroine) มีลักษณะของความรักที่มากจนกอใหเกิดโทษ เปนความรักที่ตามติดมา
ดวยแรงแหงรักจากอดีตชาติจนถึงปจจุบันชาติ  
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• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในตัวละคร 

พระเอก (Hero) ในคุณธรรมดานความกตัญูตอผูมีพระคุณ เชน บิดา มารดา เปนตน 
 
4.13 ละครโทรทัศนเรื่อง “รักเธอทุกวัน” 
 

 
ภาพที่ 4.13.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “รักเธอทุกวัน” 

 
4.13.1 เรื่องยอ 

 
 “ไอริสา” หรือ “ริสา” สาวสวย ฐานะยากจน กําพราพอแม กอนตายพอและแม 

ฝากไวกับ “ลุงชาง” และ “ปาแมว”  พรอมคาเลี้ยงดูกอนโต แตทั้งสองกลับเอาเงินของหลานไปกิน
เหลาเลนการพนันจนหมดเกลี้ยง แตเพราะเธอเปนเด็กใฝดี เมื่อโตขึ้นริสาจึงตั้งหนาตั้งตาหางานทํา 
จนไดงานเปนลูกมือที่รานเสริมสวยของ “พี่ปุย” โดยมี “เจกวาง” คอยดูแลเปนพี่เล้ียงให ที่นี่ริสายัง
ไดเพื่อนใหมเปนสาวประเภทสองชื่อ “มนซี่” ซึ่งใหคําปรึกษากับริสาไดเสมอ รุงขึ้นขณะที่ริสาไป
ทํางานเธอเดินผานกองถายโฆษณาของ “วาทิน” ชางภาพอิสระตระกูลดังลูกเจาของบริษัทบลู
กาแฟ แตวาทินกลับชอบใชชีวิตสมถะมากกวาเปนนักธุรกิจโกหรู ทันทีที่วาทินเห็นริสาและ
ประทับใจความนารักของริสาในทันที  
 

วาทินปรึกษาเรื่องหัวใจกับ “เชวง” ลูกพี่ลูกนองคนสนิทของเขา แรกๆ เชวงเต็มใจ 
ชวยวาทินทุกเรื่อง แตพอเชวงถูก “กัญญา” แมของเขายุยงใหแขงขันกับวาทิน เพราะไมอยากใหลูก
ชายตัวเองเปนเบี้ยลางใคร เชวงจึงเชื่อ และคิดหาทางเอาชนะวาทินทุกอยาง ไมเวนแมแตเร่ืองจีบ 
“โรส” ดาราสาวไฮโซที่มาติดพันวาทินอยู แตพอรูวาโรสไมเลนดวยเชวงจึงหันไปจีบริสาแทน  
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ตลอดเวลาริสาทุมเทพัฒนาฝมือทําผม เพราะเธอใฝฝนอยากจะเปนชางทําผมที่มี 
ชื่อเสียงโดงดัง จะไดมีเงินมาปลูกบานบนที่ดินที่พอกับแมทิ้งใหเปนมรดก ทุกครั้งที่พี่ปุยรับจอบ
เปนชางผมใหนิตยสารตางๆ ก็มักจะพาริสาไปเปนลูกมือดวย ทําใหเธอไดเจอกับวาทินในฐานะ
ชางภาพ ความสัมพันธของทั้งคูกําลังไปไดสวย แตจูๆ “เจริญ” กับ “ยุพา” พอกับแมของวาทินกลับ
สงลูกชายไปดูแลไรกาแฟที่ตางจังหวัด ที่นี่วาทินไดรูจักกับ “ปยะศักดิ์” ผูจัดการสาขา ที่เปนตัวการ
วางแผนโกงบริษัทตัวฉกาจโดยรวมมือกับกัญญา แตโชคดีที่โรสพบพิรุธซะกอน ทําใหวาทินซาบซึ้ง
ในความมีน้ําใจของโรสมาก ทั้งคูสนิทกันจนริสาเขาใจผิด ความสัมพันธของริสากับวาทินก็เร่ิมราว
ฉาน เธอจึงคอยๆ ตัดใจจากวาทินแลวมุงมั่นหัดทําผมเพื่อเขาแขงขันชางทําผมหนาใหม ริสาควา
รางวัลชนะเลิศมาครองจนไดและมีโอกาสไปเรียนทําผมที่ฝร่ังเศส 
 

ในคืนนั้นริสาไดไปฉลองกับเชวงโดยมีพี่ปุย เจกวาง และมนซี่ไปดวย แตพอ 
กัญญารูก็โกรธมาก เพราะไมอยากลูกชายมีแฟนเปนคนไมมีชาติตระกูล กัญญาจึงขับรถชนริสา
จนตาบอดไปเรียนทําผมที่ฝร่ังเศสไมได ลุงกับปาทําเปนดูแลริสาอยางดีแลวหลอกใหเซ็นยกที่ดิน
มรดกของพอแมให เมื่อทุกอยางสําเร็จลุงกับปาก็ทิ้งริสาจนเธอตองหนีออกจากบาน โชคดีที่ไดเจอ
วาทินเขาพาริสาไปพักที่บาน ชวงเวลานั้นทั้งคูตางเรียนรูกันและกัน แตเหตุการณกลับพลิกผันเมื่อ
วาทินปวยเปนโรควูบตองไปรักษาตัวที่อเมริกา วาทินไมบอกใหริสารู แตริสาก็ไดยินวาทินคุยกับ
ยุพาโดยบังเอิญ ทั้งโรสก็มาพูดยุยงวาริสาวาเธอเปนตัวถวงของวาทิน เพราะโรสเองก็ชอบวาทินอยู
เหมือนกัน ริสาจึงออกจากบานวาทินไปอยูกับเพื่อน ทําใหทั้งคูตองหางกัน เธอรวบรวมกําลังใจหัด
ตัดผมอีกครั้งทั้งที่มองไมเห็น เพื่อจะเขาประกวดชางผมมืออาชีพ  
 

วันหนึ่งโชคเขาขางริสา ในขณะที่เธอทอแทส้ินหวัง “นาพร” ลูกคาประจําของราน 
มาสอนริสานวดแผนโบราณ แตเมื่อนาพรนวดที่ตนคอกลับจับไปโดนเสนเขา ทําใหริสากลับมา
มองเห็นอีกครั้ง ดานลุงกับปาของริสาก็มักมาไถเงินคาปดปากเรื่องที่กัญญาขับรถชนริสาจนตา
บอดอยูบอยๆ กัญญาจําใจใหเงินทั้งคู แตลุงกับปาก็มาขูเอาเงินมากขึ้น จนกัญญาทนไมไหวจึง
ใหปยะศักดิ์ไปทํารายลุงชางกับปาแมวที่บาน ปาแมวลมหัวกระแทกกับขอบโตะเสียชีวิต ลุงชาง
แคนจึงดักตีหัวกัญญาจนเปนอัมพาต แลวแทงปยะศักดิ์ตาย สวนตัวเองก็ถูกตํารวจจับติดคุก  
 

ริสาหันกลับมาฝกตัดผมอีกครั้ง เพื่อลงแขงชางผมมืออาชีพใหได วาทินรูเร่ืองนี้  
จึงไมยอมไปรักษาตัวที่อเมริกา แตกลับกินยาตัวใหมที่หมอสั่งให วาทินเกิดแพยา แตเขากย็งัฝนกนิ
เพื่ออยูดูริสาแขงขันใหได และริสาก็ชนะการประกวด ไดทุนไปเรียนตอที่ฝร่ังเศส  
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  ไอริสาไมไดเจอวาทินอีกเลย แตในวันหนึ่งขณะที่เธอกําลังตัดผมอยูที่รานเจกวาง 
โรสก็ปรากฏตัวขึ้น พรอมทั้งพาเธอไปที่บานหลังหนึ่ง ซึ่งสรางขึ้นเหมือนแบบแปลนที่พอเธอเคย
วาดไว ไอริสาเดินเขาไปในบานหลังนั้น แลวก็ไดพบกับวาทิน เธอรูวาวาทินไมยอมไปรักษาตัวที่
อเมริกา เพราะตองการทําความฝนของริสาใหเปนจริงเสียกอน สวนไอริสาเองก็ปฏิเสธที่จะไป
ฝร่ังเศส เพราะเธอกําลังจะมีลูกกับวาทินนั่นเอง แตวาทินไดกลายเปนคนตาบอกเสียแลว ไอริสา
เสียใจมาก ทั้งสองเขาไปกอดกันแตวาทินกลับทรุดลงหมดเรี่ยวแรงตรงหนาไอริสา 
 
  10 ป ผานไป ลูกสาวของไอริสากับวาทินโตขึ้น สองแมลูกเดินทางไปไหวพอกับ
แมของไอริสา แลวเด็กนอยก็จูงมือวาทินเดินมาพรอมกับเจริญและยุพาและทั้งหมดก็อยูดวยกัน
อยางมีความสุข 
 
 4.13.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) พระเอก - นางเอกพบกนัโดยบังเอิญ และตางเขาใจ
ในฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของกนัและกันผิด แตก็มีความรูสึกดีๆ ใหแกกนั (พระเอก-นางเอก
พบกนัโดยบงัเอิญ พระเอกคดิวานางเอกเปนไฮโซ สวนนางเอกคิดวาพระเอกเปนชางทําสวน) 
 
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก - นางเอกรับรูถึงความรูสึกดีๆ 
ที่มีใหกัน ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของทั้งคูไดรับการเปดเผย แตอุปสรรคของความรักก็
เกิดขึ้นจากปจจัยภายนอก และจากตัวละครผูรายที่คอยทําใหทั้งคูเขาใจผิดกัน 
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) นางเอกถูกตัวละครผูรายทํารายอยางรุนแรง ในขณะ
ที่พระเอกก็พบวารางกายของตัวเองมีปญหารายแรงเชนกัน แตก็พยายามทําความฝนของนางเอก
ใหเปนจริงจนตัวเองเจ็บปวยอยางหนัก  
 
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) พระเอก - นางเอกกลับสูสภาวะปกติ และ
ไดมาในสิ่งที่ใฝฝน  
 
  จ. ข้ันตอนการยุติเ ร่ืองราว (Ending) พระเอก - นางเอกอยูดวยกันอยางมี
ความสุข ตัวละครผูรายไดรับกรรมที่กอไว 
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  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ของละครโทรทัศนเร่ือง “รักเธอทุกวัน” จึงสะทอนให
เห็นอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) และอุดมการณความรัก (Romanticism) ของตัว
ละครหลักที่มีความแตกตางกัน ทําใหเปนอุปสรรคในความรัก แตดวยความรักของคนทั้งสองที่
มั่นคง จริงใจ และยอมเสียสละใหกันและกันได จึงทําใหทั้งคูพบกับความสุขสมหวัง 
 
 4.13.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  แกนเรื่อง (Theme) ที่ปรากฏในละครโทรทัศนเรื่อง “รักเธอทุกวัน” คือ                       
“ความรักตางชนชั้นที่ชนชั้นต่ํากวาพยายามพัฒนาตนเองจนเทียบอีกฝายจงไดและทั้งคูก็รักกัน
อยางมีความสุข” โดยมีฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมเปนตัวชี้วัด สะทอนใหเห็นอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) ที่ปรากฏในละคร เนื่องจากนางเอกและพระเอกของเรื่องมีฐานะทาง
เศรษฐกิจที่ตางกันมาก ทําใหวีถีการดําเนินชีวิตตางกันไปดวย เลยเปนเหตุใหเกิดปญหาและ
อุปสรรคในความรักของทั้งคู แตทั้งสองก็สามารถฟนฝาอุปสรรคในความแตกตางจนผานพนไปได
ดวยเพราะความรักที่มั่นคงตอกัน (Romanticism) 
 
 4.13.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 
จากความแตกตางกันในเรื่องฐานะทางเศรษฐกิจของพระเอกและนางเอก โดยมีเงินเปนตัวกําหนด 
ทําใหเกิดปญหาในดานความรักของทั้งคู เนื่องจากวิถีการดําเนินชีวิต และเปาหมายในการใชชีวิต
ตางกัน รวมถึงลักษณะของสังคมรอบตัวของทั้งคูที่ตางกันดวย  
 
  ชนชั้นสูง – ชนชั้นลาง เปนคูแยงที่เกิดขึ้นระหวางพระเอกกับนางเอก ที่พระเอกมี
ชีวิตที่หรูหรา รํ่ารวย แตนางเอกกลับใชชีวิตในชุมชนแออัด ตองตอสูดิ้นรน เพื่อใหมีชีวิตความ
เปนอยูที่ดีขึ้น นอกจากนี้สังคมรอบตัวที่ทั้งสองอยูก็มีวิถีชีวิตที่ตางกัน ทําใหเปนคูแยงที่กอใหเกิด
อุปสรรคในความรักของทั้งสองคน จึงสะทอนในเห็นอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
ในความขัดแยงนี้ 
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 4.13.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero)  
 
   “วาทิน” พระเอกของเรื่องเปนลูกชายนักธุรกิจเจาของธุรกิจกาแฟ ฐานะดี 
มีหนามีตาในสังคม แตโดยสวนตัวนั้นไมชอบการแขงขันและการทําธุรกิจ จึงแสดงใหเห็น
อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ในตัวละครที่ดํารงอยูในสังคมชนชั้นสูง แตภายใน
จิตใจของตัวละครนั้นเปนคนมองโลกในแงดี มั่นคงในความรัก และยอมเสียสละไดทุกอยางเพื่อให
คนที่รักมีความสุข ซึ่งสะทอนอุดมการณความรัก (Romanticism) ในตัวละคร 
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “ไอริสา” หญิงสาวหนาตาดี แตกําพราพอแมตั้งแตเล็ก อาศัยอยูกับลุง
และปา มีอาชีพเปนชางตัดผม โดยตัวละครยังมีความมุงมั่นที่จะพัฒนาฐานะความเปนอยูของ
ตัวเองใหสูงขึ้นดวยหนาที่การงาน จึงพยายามพัฒนาความสามารถทางอาชีพของตนเองใหเทาทัน 
และสามารถแขงขันกับคนอื่นในสังคม ซึ่งแสดงใหเห็นอุดมการณทุนนิยม (ดานดี) (Capitalism) 
ของตัวละคร เนื่องจากระบบทุนนิยมเปนระบบที่เปดโอกาสใหมีการแขงขันกันในสังคม และคนที่มี
ความสามารถก็จะไดเลื่อนขั้นทางชนชั้นและมีชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึน  
 
  ค. ผูราย (Villain) 
  
   “ลุงชาง” และ “ปาแมว” ลุงกับปาของนางเอก ทั้งสองเปนสามีภรรยากัน 
รับเลี้ยงดูนางเอกมาตั้งแตเด็ก เพราะหวังในมรดกของพอแมนางเอก โดยเอามรดกทั้งหมดไปใชจน
หมดสิ้น จากนั้นก็คอยเอารัดเอาเปรียบนางเอกอยูเสมอ มีนิสัยเห็นแกเงิน ยอมทําทุกอยางเพื่อให
ไดเงินเพื่อไปด่ืมเหลา และเลนการพนัน ทั้งสองจึงเปนตัวละครที่ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) เนื่องจากทั้งสองยอมทําทุกอยางเพื่อใหตัวเองมีเงินใช มีความสุขสบาย โดยไม
คํานึงถึงผลเสียที่จะเกิดกับหลานสาวตัวเอง 
 
   “กญัญา” หุนสวนธุรกิจบริษัทของพระเอก เปนแมมาย มีลูกชายคนเดียว 
จึงอยากใหลูกดูไดดีเหนือคนอื่น และอยากใหลูกเปนที่ยอมรับในสังคมชั้นสูงมีความกาวหนาใน
หนาที่การงาน หวังที่จะครอบครองธุรกิจของครอบครัวพระเอกเลยทําทุกอยางเพื่อใหไดในสิ่งที่
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ตนเองตองการโดยไมคํานึงถึงผิดชอบชั่วดี เปนคนไมรูจักพอ ทั้งยังชอบดูถูกคนจนวาเปนคนชั้นต่ํา 
คิดวาเงินมีอํานาจเหนือทุกสิ่ง เปนคนโลภมาก จิตใจโหดราย ทําลายทุกคนที่ขวางทางตัวเองกับ
ลูก ซึ่งทั้งหมดสะทอนใหเห็นอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) อุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ในตัวละคร 
 
   “ปยะศักดิ์” พนักงานดูแลไรบลูกาแฟ เปนลูกนองของกัญญา รวมมือกับ
กัญญาโกงเงินบริษัท มีจิตใจโหดเหี้ยม เห็นแกเงิน ยอมทําทุกอยางเพื่อเงิน จึงเปนตัวละครที่
ปรากฏอุดมการณเงินตรานิยม (Monetarism) อยางชัดเจน  
 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “พี่ปุย” เจาของรานทําผม ชอบใหโอกาสคน คอยชวยเหลือนางเอกใน
หนาที่การงานเสมอ 
 
   “เจกวาง” พนักงานรานทําผม เปนรุนพี่ไอริสา ปากรายใจดี คอยสอนไอริ
สาตัดผม และใหกําลังใจเปนแรงสนับสนุนไอริสาในการแขงขันทุกครั้ง 
 
   “มนซี่” เพื่อนสนิทของไอริสา เพราะทํางานที่เดียวกัน แตเปนกระเทย 
คอยใหคําปรึกษาไอริสาทุกเรื่อง เขากับคนงาย ราเริง แจมใส 
 
   ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ไมปรากฏอุดมการณแตสะทอน
คานิยม (Value) ของสังคมไทย ในแงของการมีน้ําใจ เอ้ือเฟอเผื่อแผ และการพึ่งพาอาศัย 
ชวยเหลือซ่ึงกันและกัน 
 
 4.13.6 ฉาก (Setting)  
    
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานพระเอก มีลักษณะใหญโต หรูหรา มีเนื้อที่มาก มีขาวของเครื่องใช
ครบครัน และราคาแพง เปนบานของคนที่มีฐานะดีในสังคม สะทอนใหเห็นอุดมการณวัตถุนิยม - 
บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
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   - บานนางเอก เปนบานไมอยูในชุมชนแออัด คับแคบ มีเพียงของใชที่
จําเปน และสิ่งของราคาราคาถูก ฉากนี้สะทอนอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) โดน
ฉากแสดงใหเห็นวาที่ตรงนี้เปนที่อยูของชนชั้นลางในสังคม  
 
  ข. สถานที่ทํางาน 
 
   - บริษัทบลูกาแฟ ที่ทํางานของครอบครัวพระเอก และตัวละครผูราย 
ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) โดยฉากนําเสนอหองทํางานผูบริหารที่เปนหองสวนตัว 
อยูบนอาคารสูง ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความมั่นคงทางธุรกิจของตัวละคร ทั้งนี้ยังมีฉากไรกาแฟ
ตางจังหวัด ซึ่งเปนสถานที่สําคัญตอธุรกิจของครอบครัวพระเอกดวย ซึ่งเปนไรที่มีเนื้อที่มาก 
บรรยากาศสวยงาม  
 
   - รานตัดผม ที่ทํางานของนางเอก แบงเปน 2 ราน รานแรกอยูริมถนน 
เปนหองกระจกติดแอร ตกแตงสวยงาม รานที่ 2 อยูบนศูนยการคาชั้นนําสําหรับไฮโซ เปนหางหรู
กลางเมือง สวนมากเปนลูกคามีฐานะดี พนักงานมีชุดยูนิฟอรมใส ฉากนี้ปรากฏอุดมการณวัตถุ
นิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เนื่องจากฉากในรานทําผมนั้น เปนรานที่ไว
บริการแตชนชั้นสูง มีฐานะดี จึงมีการตกแตงอยางมีรสนิยม และมีระดับอยางมาก 
 
  ค. สถานที่นัดพบ 
 
   - ศนูยการคา เนื่องจากสวนใหญนางเอกจะทํางานอยูที่ศูนยการคาชั้นนาํ 
ทําใหตัวละครอื่นๆ ตองมาพบนางเอกที่ศูนยการคา และรานอาหารในศูนยการคาก็จะเปนอีกฉาก
หนึ่งที่ตัวละครไปนั่งคุยกัน พบปะกันอยูเสมอ ซึ่งสะทอนใหเห็นอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) 
 
 

 4.13.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 
  ก. ตัวละครผูชวยเหลือใหนางเอกไปอยูที่รานทําผมรานใหมที่หางหรู 
 
 พี่ปุย : กวางเคาจะใหเธอไปอยูที่รานเดไลลา 
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 ริสา : ทําไมละคะเจ ก็รานที่หางเอ็มนะ.... 
 เจกวาง : ทั้งหรูหรา ดูดี ลูกคาก็มีแตพวกคนรวย ไฮโซทั้งนั้น เพราะอยางนั้นแหละ 

มันถึงไมเหมาะกับฉัน อยาลืมสิวาฉันเคยติดคุกมากอน ถาพวกไฮโซรู 
เร่ืองนี้คงไมดีกับทางรานแน 

 ริสา : แตวา... 
 เจกวาง : ไมมีแต ฉันไมอยากใหพี่ปุยตองมาเสี่ยงกับเร่ืองของฉัน แลวเหตุผลอีกขอ  

ไอริสา เธอยังเด็กและมีพรสวรรค ฉันเชื่อวาเธอยังไปไดอีกไกล ที่นั่นเธอ 
จะสามารถเรียนรูไดมากขึ้น  

 ริสา : หนูขอบคุณเจคะ ชาตินี้หนูจะไมลืมบุญคุณเจเลย 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
โดยตัวละครที่ดํารงอยูในชนชั้นลางพยายามแบงแยกตัวเองออกจากชนชั้นสูง เพราะคิดวาตนเอง
ต่ําตอยและไมเหมาะสมที่จะไปปะปนอยูกับชนช้ันสูง 
 
  ข. ตัวละครผูรายดูถูกนางเอกในงานประกาศรางวัลรูปถายที่นางเอกอยูในรูปมี
ฉากหลังเปนชุมชนแออัด 
 
 โรส : วันนี้คุณริสาสวยผิดตาเลยนะคะ โรสจําแทบไมไดเลย 
 ริสา : ขอบคุณคะ 
 โรส : แตโรสรูสึกวารูปคุณในรูปถายดูจะเปนตัวตนที่แทจริงของคุณมากกวานะ 
 ริสา : คะ รูปนั้นจับอารมณของฉันไดดีจริงๆ 
 โรส : โรสวาอาจจะเปนเพราะฉากหลังดวยนะคะ ดูคุณกลมกลืนเปนสวนหนึ่ง 

ของสถานที่แบบในรูป ขณะเดียวกันคุณก็ดูเปนของแปลกปลอมใน 
สถานที่แบบในงานคืนนี้ ดูสิคะ คืนนี้เปนคืนของคุณวาทินจริงๆ ขนาด 
ทานทูตอังกฤษยังมาคุยกับเขาเลย 

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ใน
ตัวละครผูรายที่พยายามดูถูกนางเอกวาเปนชนชั้นลางของสังคมและไมเหมาะกับงานของคนใน
สังคมชั้นสูง 
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 4.13.8 มุมมองการเลาเรื่อง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “รักเธอทุกวัน” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ผูชาย” ที่ยึดถือ
อุดมการณความรัก (Romanticism) โดยเลาถึงชีวิตรักที่เหมือนดั่งเทพนิยาย เปนความรักตางชน
ชั้นที่ใชความเขาใจ ความเชื่อใจ และการเสียสละทุกอยางเพื่อทําใหคนที่เขารักมีความสุข  
 
 4.13.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “รักเธอทุกวัน” ปรากฏ
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 2 อุดมการณ 
ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง   - ชนชัน้ 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   - ชนชัน้ 
- ความรัก 

ความขัดแยง  - เงนิตรานยิม - ชนชัน้ 

ตัวละคร  - ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 

- ชนชัน้ 
- ความรัก 

ฉาก  - ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม - ชนชัน้ 

บทสนทนา   - ชนชัน้ 
มุมมองการเลาเรื่อง   - ความรัก 

ตารางที่ 4.13.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “รักเธอทุกวัน” 
 

ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในตัวละครนางเอก (Heroine)  
ตัวละครผูราย (Villain) และฉาก (Setting) สําหรับตัวละครนางเอกนั้นสะทอนใหเห็นอุดมการณ
ทุนนิยม (ดานดี) ในเรื่องของความพยายามพัฒนาความสามารถทางอาชีพ เพื่อยกระดับฐานะ
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ความเปนอยูของตนเองใหดีข้ึน แตสําหรับตัวละครผูรายนั้นเปนทุนนิยมที่คํานึงถึงแตผลกําไร 
ผลประโยชน และอํานาจทางธุรกิจของตนเองเทานั้น  
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในความขัดแยง  
(Conflict) และตัวละครผูราย (Villain) ที่เห็นวาเงินมีอํานาจ ซื้อไดทุกอยาง และเงินสามารถทําให
มีความสุขในชีวิตได  
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในฉาก (Setting) บาน หรือที่อยูอาศัย สถานที่ทํางาน และสถานที่นัดพบ ที่มีความหรูหรา 
ตกแตงอยางมีรสนิยม และมากดวยความสะดวกสบาย นอกจากนี้ในฉากสถานที่นัดพบยังเปน
ฉากในศูนยการคาที่เนนการบริโภค และการจับจายใชสอยเปนสําคัญ  

 
ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot)  
แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villain) ฉาก 
(Setting) และบทสนทนา (Dialogue) โดยนําเสนอความแตกตางทางชนชั้นของตัวละคร ซึ่งเปน
อุปสรรคตอความรักของพระเอก – นางเอก ที่มีความตางกันทางชนชั้นในสังคม โดยนางเอกอยูใน
ชนชั้นที่ต่ํากวา และมักถูกคนรอบขางพระเอกดูถูกเสมอ นอกจากนี้ในฉากบาน หรือที่อยูอาศัยของ
ตัวละครยังแสดงใหเห็นลักษณะความเปนอยูของตัวละครที่มีความแตกตางกันอยางสิ้นเชิง
ระหวางคนรวยกับคนจน 
 

• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง  
(Theme) ตัวละครพระเอก (Hero) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) ที่แสดงใหเห็นความ
รักของพระเอกที่มีตอนางเอก โดยเปนความรักที่มีแตความจริงใจ และการเสียสละไดทุกอยางเพื่อ
คนที่รักโดยไมหวังผลตอบแทน นอกจากนี้ความรักยังทําใหทั้งสองสามารถกาวผานความแตกตาง
ทางชนชั้นมาไดในที่สุด 
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4.14 ละครโทรทัศนเรื่อง “หัวใจศิลา” 
 
 

 
ภาพที่ 4.14.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “หัวใจศิลา” 

 
4.14.1 เรื่องยอ 

 
“ศิลา” หรือ “ตอ” เปนลูกของ “ไหม” เมียนอยของ “ทรงศักดิ์” คืนฝนตกหนักไหม 

พาตอมาพบทรงศักดิ์ที่บาน แตถูก “สีดา” เมียหลวงไลออกมา และไหมก็ส้ินใจตายอยูหนาบาน ตอ
จึงถูกทิ้งอยูเพียงลําพัง ทรงศักดิ์จึงจําใจรับตอเขาไปอยูในบานโดยปลอยใหสีดาคอยดูแล แตสีดาก็
เกลียดชังตอและสอนให “สาวิตต” ลูกชายของเธอรังแกตอดวย  
 

“โกมุท” และ “มารศรี” เปนผูดีเกาเพื่อนบานของทรงศักดิ์ มีลูกสาวสองคนคือ “มิ่ง 
ขวัญ” และ “มินตา” แตมินตาก็เปนลูกเมียนอยของโกมุทเชนกัน มารศรีจึงรักมิ่งขวัญมากกวา
มินตาชอบเลนอะไรแบบเด็กผูชาย เธอจึงเปนเพื่อนเลนเพียงคนเดียวของตอ ในขณะที่ตอมักจะ
หลบออกมาอยูคนเดียว สวนมิ่งขวัญรังเกียจตอจนไมยอมเขาใกล  
 

วันหนึ่งตอถูกสีดาทุบตีทํารายอยางทารุณ ตอวิ่งหนีเขาไปในสวนจนพลัดตกคลอง 
ไป ทุกคนเขาใจวาตอตายไปแลว แตแทจริงแลวตอหนีไปอยูกับ “พิมสุดา” หรือ “แหมม” นาสาวซึ่ง
เปนนองแทๆ ของไหมนั่นเอง  
 

สิบหาปตอมา มินตาเติบโตขึ้น ทํางานเปนมัณฑนาการ เธอพา “ธันวา” เพื่อน 
รวมงานไปโรงพยาบาล แตความรีบรอนทําใหชนกับรถของศิลาทั้งสองปะทะคารมกันอยางไมมี
ใครยอมใคร มินตารูสึกคุนหนาวาเขาคือ พี่ตอที่เธอเคยรูจัก แตชายหนุมกลับไมยอมรับ ธนัวาจาํได
วาศิลาเปนมือขวาของเจาแมแหมมแมเลาไฮโซแหงวงการธุรกิจกลางคืน มินตาจึงเขาใจวาศิลา
เปนแมงดา และซอมผูหญิงจนแทงจึงตองพามาโรงพยาบาล แตศิลาไดรูความจริงจาก “ออย” วาที่
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เธอตองตกเลือดอยางรุนแรง เพราะเธอถูกลูกคาคนหนึ่งซอมและลูกคาคนนั้นคือสาวิตต แตสีดาก็
หาทนายมาชวยใหสาวิตตรอนพนจากความผิด ความโกรธแคนที่ศิลามีตอครอบครัวของสีดาจึง
ปะทุข้ึนอีกครั้ง  
 

มินตาพยายามจะบอกทุกคนวา ศิลา คือ ตอ แตไมมีใครเชื่อ เพราะตอจะกลาย 
มาเปนคนดูดีมีระดับจนสามารถควงกับ “ลักษมี” ดาราสาวที่ใครๆ มักคิดวาเปนแฟนของศิลาได
อยางไร และที่สําคัญสาวิตตก็เชื่อวาตอตายไปแลว ในขณะที่มินตายังปกใจเชื่อวาศิลาคือคน
เดียวกับตออยางแนนอน สวนศิลาก็เขาใจผิดคิดวามินตาเปนแฟนของสาวิตต  
 

มารศรีตองการใหมิ่งขวัญแตงงานกับสาวิตต เพื่อที่จะใชความรวยของสาวิตต 
กอบกูฐานะรวยแตเปลือกของตน ซึ่งสาวิตตเองก็พอใจในตัวมิ่งขวัญเชนกัน และคุณนายสีดาเองก็
พอใจมิ่งขวัญมาก เพราะคิดวาครอบครัวของเธอเปนคนมีฐานะ ศิลาจึงวางแผนเขามาจีบมิ่งขวัญ
โดยทําตัวเปนเจาบุญทุม เพื่อทําใหเธอหางจากสาวิตตซึ่งก็ไดผล เพราะมิ่งขวัญหลงรักความหลอ
รวยของศิลาจนถอนตัวไมข้ึน วันหนึ่งมินตาพบวาแฟนของมิ่งขวัญ คือ ศิลา มินตาขอใหศิลาเลิกยุง
กับพี่สาวของเธอ นอกจากนี้เธอก็เลาเรื่องวาศิลากับตอคือคนเดียวกัน แตมิ่งขวัญไมเชื่อ ทั้งยังหา
วาเธออิจฉาตัวเองอีก แตมินตายังคงตามตื๊อศิลา เพราะตองการจับผิดวาศิลาคือ พี่ตอ ตัวศิลาเอง
ก็มีความรูสึกดีๆ ใหกับมินตา เพราะสมัยกอนมินตาเปนคนเดียวที่ใหความชวยเหลือและหวังดีกับ
เขาในตอนที่อยูกับคุณนายสีดา 
 
  คุณนายสีดาโมโหมากเมื่อรูวาศิลาจะมาแยงมิ่งขวัญไปจากลูกชายของตน จึงดู
ถูกศิลาตางๆ นานา อีกทั้งแหมมยังเปนเมียนอยของ “พีระ” สามีของ “ลาวัลย” นองสาวคุณนาย 
สีดาดวย ในขณะเดียวกัน สาวิตตเองก็ตกเปนเหยื่อของศิลาจนได เพราะผีการพนันเขาสิง โดยมี
ลักษมีคอยชวยเหลือเปนนกตอให สาวิตตเสียพนันจนหมดตัวทําใหเขาตองมาขอยืมเงินศิลา โดย
นําเครื่องเพชร และหุนที่บริษัทมาจํานองไว สีดาโกรธมาเมื่อรูวา ศิลาหลอกลูกชายตนมาเสียพนัน 
จึงวางแผนมาเผาคลับของแหมม และแจงตํารวจจับบอนการพนันของเขา ซึ่งทําใหแหมมเสียชีวิต
เพราะขาดอากาศหายใจในกองเพลิง ทําใหศิลายิ่งแคนมากขึ้น เขาจึงกวานซื้อหุนในบริษัทของ
คุณนายสีดาจนกลายเปนผูถือหุนรายใหญ  
 
  สีดาโกรธจัดและรูวาศิลานั้นรักมินตามาก จึงวางแผนใหมินตาแตงงานกับสาวิตต 
ศิลาทําทุกทางเพื่อใหสาวิตตยกเลิกงานแตงงานที่จะมีข้ึน สาวิตตจึงขอหุนบริษัททั้งหมดคืนเพื่อ
แลกกับมินตา ศิลาก็ยินยอม สาวิตตจึงหลอกมินตาไปใหศิลา มินตาโกรธมากจึงทะเลาะกับศิลา
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อยางรุนแรง เพราะคิดวาศิลาซื้อเธอมาดวยเงิน และในที่สุดเธอก็ตกเปนของเขา แตมันก็ทําให
มินตารูวาศิลาคือ ตอ เพราะแผลเปนในวัยเด็กเมื่อคร้ังที่ถูกสีดาทํารายยังคงอยูและมินตาก็จําไดดี 
มินตาทั้งผิดหวังและเสียใจกับเหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้น เธอจึงหนีไปอยูกับธันวาเพื่อนสนิท 
 
  มิ่งขวัญไดรูความจริงวา ศิลา กับตอที่เธอเคยรังเกียจนักหนาเปนคนเดียวกัน เธอ
จึงวางแผนกับคุณนายสีดา สาวิตต เพื่อฆาศิลา แตศิลาก็หนีรอดมาได แตในเหตุการณนั้น ทําให
สาวิตตตองจบชีวิตลงดวยฝมือแมของเขาเอง สวนศิลาก็ตามงอมินตาและอยูดวยกันอยางมี
ความสุข  
 
 4.14.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 
  ก. การเริ่มเรื่อง (Exposition) เปดเรื่องดวยปมปญหาในวัยเด็กของพระเอกซึ่งมี
สาเหตุมาจากการถูกตัวละครผูรายทําราย พอโตขึ้นพระเอกจึงกลับมาแกแคนในภาพของนักธุรกิจ
ชื่อดัง และไดเจอนางเอกซึ่งเคยเปนเพื่อนในวัยเด็กอีกครั้ง แตความสัมพันธของทั้งคูไมดีนัก 
  
  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) พระเอก - นางเอกไดพบกันอีกครั้งโดย
บังเอิญ แตพระเอกพยายามปดบังฐานะที่แทจริง สวนนางเอกไมเชื่อ และพยายามสืบหาความจริง 
เปนเหตุใหความขัดแยงของทั้งคูเร่ิมข้ึน ในขณะเดียวกันพระเอกวางแผนเพื่อที่จะไดทรัพยสมบัติ 
และธุรกิจของตัวละครผูรายมาครอบครอง และก็สามารถทําไดสําเร็จ ทําใหความขัดแยงระหวาง
พระเอกกับตัวละครผูรายรุนแรงถึงขีดสุด  
 
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) ตัวละครผูรายใชนางเอกเปนเครื่องมือตอรองกับ
พระเอก พระเอกยอมคืนทุกอยางเพื่อแลกกับนางเอก นางเอกเขาใจผิดคิดวาพระเอกซื้อตนเองมา
ดวยเงิน จึงทะเลาะกับพระเอกอยางหนักและพระเอกไดใชกําลังขมขืนนางเอก 
  
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) การกระทําของพระเอกตอนางเอก ทําให
ความขัดแยงคลี่คลาย และฐานะที่แทจริงของพระเอกถูกเปดเผย สวนตัวละครผูรายรูความจริงวา
พระเอกคือลูกเลี้ยงที่ยอนกลับมาทํารายตน จึงวางแผนทํารายพระเอกแตพลาดฆาลูกชายตัวเอง
ตาย 
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  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอก - นางเอกกลับมาอยูดวยกันอยางมี
ความสุข ตัวละครผูรายไดรับผลกรรมที่กอไว 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ของละครโทรทัศนเร่ือง “หัวใจศิลา” ปรากฏ
อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ในลักษณะของการที่โครงเรื่องกําหนดใหการแกแคนของตัวละครมีทรัพยสมบัติ 
และกิจการของอีกฝายเปนเดิมพัน และหากใครไดมาครอบครองก็ถือวาเปนผูชนะ จึงชี้ใหเห็นถึง
การใหความสําคัญกับธุรกิจ และวัตถุส่ิงของราคาแพงนั้นวาเปนสิ่งที่มีคุณคา และมีพลังมาก
พอที่จะทําใหฝายหนึ่งเปนผูชนะ และอีกฝายเปนผูแพได  นอกจากนี้ละครโทรทัศนเร่ืองนี้ยังเปนอีก
เร่ืองที่สะทอนอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่เปนลักษณะของการใชกําลังขมขืนนางเอก
ของพระเอก เพื่อทําใหปญหาระหวางตนเองกับนางเอกคลี่คลายไปในทางที่ดีข้ึน และในที่สุดก็พบ
กับความสุข โดยการกระทําดังกลาวของพระเอกที่เปนผูชายนั้นถือเปนเรื่องที่ยอมรับไดและไมเปน
ความผิด แตอยางไรก็ตามอุดมการณความรัก (Romanticism) ก็ยังเปนตัวคลี่คลายความขัดแยง
ทั้งหมด และดวยความรักที่เปยมลนของพระเอกที่มีตอนางเอกทําใหพระเอกยอมแลกทุกอยาง
เพื่อใหไดนางเอกกลับคืนมา โดยถึงแมวาตนเองตองเจอกับปญหาและอุปสรรคอยางมากก็ตาม 
 
 

 4.14.3 แกนเรื่อง (Theme) 
    
  แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “หัวใจศิลา” คือ “การอาฆาตแคน
พยาบาทยอมไมสงผลดีกับใครทั้งสิ้น” ของตัวละครหลักซึ่งก็คือพระเอก โดยมีที่มาจากการที่ถูกแม
เลี้ยงและคนรอบขางทําราย ดูถูกในวัยเด็ก จนเกิดการฝงใจและตองการกลับมาเพื่อแกแคนคนที่
เคยทํารายตัวเองอยางสาสม  จากแกนเรื่องนี้ทําใหพบอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) ในเรื่องของการรูจักใหอภัยไมอาฆาตพยาบาทแลวทุกอยางก็จะดําเนินไปดวยดี 
  

4.14.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - เมียนอย – เมียหลวง และ แมเลี้ยง – ลูกเลี้ยง เปนคูแยงที่เปนฉนวนเหตุของ
เร่ือง เนื่องจากพระเอกเปนลูกเมียนอย และถูกแมเลี้ยงที่เปนเมียหลวงทํารายตางๆ นานา 
จนกระทั่งพระเอกโตจึงกลับมาแกแคนแมเล้ียงใจรายที่เคยทํารายตัวเอง นอกจากนี้ในเร่ืองตัว
ละครผูชวยเหลือ (นาสาวของพระเอก) ที่มีความสําคัญของพระเอกก็ยังมีความขัดแยงกับตัวละคร
ผูราย เพราะการเปนเมียนอยของตัวละครผูชวยเหลือเชนกัน รวมทั้งนางเอกของเรื่องก็เปนอีกคน
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หนึ่งที่เปนลูกเมียนอยเชนเดียวกับพระเอก และมีความขัดแยงกับแมเล้ียงของตนเอง ซึ่งในความ
ขัดแยงนี้ไมปรากฏอุดมการณใดๆ แตสะทอนความสัมพันธในครอบครัวไทย ที่เมียหลวงกับเมีย
นอย และแมเลี้ยงกับลูกเลี้ยงมักมีความขัดแยงกันเสมอ 
 
  - ชนชั้นสูง – ชนชั้นลาง เปนคูแยงระหวางตัวละครผูรายกับพระเอก ซึ่งพระเอก
มักโดนดูถูกจากตัวละครผูรายเสมอวาเปนชนชั้นลาง ไมมีหัวนอนปลายเทา ซึ่งถือเปนฉนวนหนึ่ง
ของความขัดแยงในเรื่อง เปนปมสําคัญในจิตใจของพระเอกอยางหนึ่ง จึงสะทอนใหเห็นอุดมการณ
ชนชั้น (Social Class Ideology) ในความขัดแยงนี้ 
 
  - ความรวย – ความจน เปนคูแยงที่เกิดขึ้นในเรื่อง สะทอนใหเห็นอุดมการณ
เงินตรานิยม (Moneyism) โดยเฉพาะตัวละครผูรายที่มักชื่นชมคนรวย มีฐานะดี และมักแสดงทาที
รังเกียจและดูถูกคนจน โดยใหความสําคัญกับเงิน และคนที่มีเงินมากๆ ก็จะไดรับการยกยอง 
 
 4.14.5 ตัวละคร (Character)  
 
  ก. พระเอก (Hero) 
 
   “ศิลา” ในอดีตคือ “ตอ” ลูกเมียนอย แมเสียชีวิต จึงมาอยูกับพอ โดยพอ
ใหเมียหลวง ซึ่งก็คือแมเลี้ยงใจรายเปนคนดูแล ตอถูกแมเลี้ยงทํารายจนจมน้ําหายไป แตโชคดีที่
หนีรอดมาไดและไดรับการเลี้ยงดูจากนาสาว โดยเปลี่ยนชื่อใหมเปน “ศิลา” เจาของธุรกิจกลางคืน 
และบอนการพนันชื่อดัง มีฐานะร่ํารวย หนาตาดี เปนที่รูจักในวงสังคมชั้นสูง เมื่อโตขึ้นยอนกลับมา
แกแคนแมเลี้ยงที่เคยทํารายตนเอง โดยพยายามทําทุกอยางเพื่อเอาทรัพยสมบัติ และธุรกิจของแม
เลี้ยงมาเปนของตัวเอง สําหรับตัวละครพระเอกนี้เปนตัวละครที่ยึดถืออุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในเชิงการ
ปฏิบัติเพื่อเปาหมายของการแกแคน คือ การไดครอบครองวัตถุส่ิงของ ทรัพยสมบัติ และธุรกิจ
กิจการของคนอื่น โดยเชื่อวาสิ่งเหลานั้นจะทําใหตนเองเปนผูชนะ และทั้งหมดนั้นคือคําตอบของ
การแกแคน ซึ่งสามารถทําใหอีกฝายผิดหวัง เสียใจได จึงแสดงใหเห็นตัวละครนั้นเห็นวาสิ่งเหลานี้
มีความสําคัญอยางมาก  
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  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “มินตา” เปนลูกเมียนอยเหมือนกับตอ เลยเขาอกเขาใจกัน ในวัยเดก็คอย
ชวยเหลือตอมาตลอด จนตอหายไป พอโตขึ้นเปนสาวสวย ลุยๆ มั่นใจในตัวเอง มีอาชีพเปน
มัณฑนากร เปนคนจิตใจดี ไมคิดรายกับใคร ถึงแมวาจะเคยถูกแมเลี้ยงทํารายตางๆ นานา
เชนเดียวกับพระเอก แตก็ยังคงรัก และเคารพแมเลี้ยงเชนเดิม ซึ่งแสดงใหเห็นความกตัญูตอผูมี
พระคุณของตัวละคร ที่สองคลองกับอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานความ
กตัญูและการรูจักใหอภัย  
 
  ค. ผูราย (Villain)  
 
   “คุณนายสีดา” แมเลี้ยงใจราย จิตใจโหดเหี้ยม มีฐานะร่ํารวย ชอบดูถูก
คนที่มีฐานะต่ํากวา คิดวาตัวเองมีชาติกําเนิดที่สูงสง หยิ่ง จองหอง ถือตัว ซึ่งเปนตัวละครที่ปรากฏ
อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) อยางชัดเจน นอกจากนี้ยังเปนตัวละครที่ยึดถือใน
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ดวย เนื่องจากตัวละครนี้ใหความสําคัญกับเงิน ทรัพยสมบัติ และความสุขสบายที่
ไดรับจากความร่ํารวยที่มีจากมรดกตกทอดจากตนตระกูล และคิดวาสิ่งเหลานี้เปนสิ่งคนอื่นๆ ก็
ตองการเชนเดียวกันตนเอง โดยเห็นวามันเปนสิ่งสําคัญในชีวิต และทําใหตนเองอยูเหนือคนอ่ืนๆ 
 
   “สาวิตต” ลูกชายคนเดียวของคุณนายสีดา ตอนเด็กๆ มักรังแกพระเอก
อยูเสมอ ถูกแมเลี้ยงมาอยางตามใจ และใหทายเสมอ เมื่อโตขึ้นจึงคิดวาตัวเองฉลาด และอยู
เหนือกวาคนอ่ืนแตจริงๆ ตรงกันขาม มีนิสัยเห็นแกเงิน ทําทุกอยางเพื่อเงิน เปนคนโลภมาก ตัว
ละครนี้จึงสะทอนอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ที่ใหความสําคัญกับเงิน และมีความอยาก
ไดอยากมีเงินมากๆ 
 
   “มิ่งขวัญ” พี่สาวตางมารดากับนางเอก เปนลูกเมียหลวง เอาแตใจตัวเอง 
คิดวาตัวเองดีเลิศอยูเหนือคนอื่น ฟุงเฟอ นิยมใชแตของดีๆ ราคาแพงๆ เปนคนเห็นแกเงิน ชอบคน
รวยมีฐานะดี จึงเปนตัวละครอีกตัวที่ยึดถืออุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณ
วัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
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  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “แหมม” เปนผูกอตั้งธุรกิจบันเทิงกลางคืน และบอนการพนัน เปนนาสาว
แทๆ ของพระเอก อุปการะเลี้ยงดูพระเอกเหมือนลูก แตก็เปนเมียนอยคนอื่นเชนกัน จนทําใหเกิด
ปญหาตามมามากมาย ภายนอกเปนคนมีอํานาจ แตจริงๆ เปนคนออนไหว มีจิตใจดี ตัวละครนี้
ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในแงของการเปนเจาของธุรกิจ มีคนงานในการ
ควบคุมดูแลมาก และพยายามรักษาผลกําไรของธุรกิจใหคงอยู แตไมปรากฏอุดมการณอ่ืนชัดเจน 
 
   “ลักษมี” ดาราสาวชื่อดัง แอบชอบพระเอกอยู แตรูวาพระเอกไมเลนดวย 
เลยกลายเปนเพื่อนสนิทของพระเอก และเปนมือขวาของพระเอกในการแกแคน เพราะหนาตา 
รูปรางดี เลยทําใหสาวิตตติดกับไดงาย ตัวละครนี้ไมปรากฏอุดมการณ 
 
 4.14.6 ฉาก (Setting) 
 
  ก. บาน หรือทีอ่ยูอาศัย  
 
   - บานพระเอก หรือบานของแหมม เปนบานขนาดใหญ มีเนื้อที่
กวางขวาง มีสระวายน้ําในบริเวณบาน ตกแตงสวยงาม ทันสมัยโมเดิรน ขาวของเครื่องใชครบครัน 
ฉากบานนี้สะทอนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
 
   - บานนางเอก หรือบานของมินตา โดยมินตาอาศัยอยูบานเดียวกับมิ่ง
ขวัญ (ผูราย) เปนบานที่มีเนื้อที่พอสมควร แตไมไดตกแตงหรูหราทันสมัยมากนัก มีลักษณะทีแ่สดง
ถึงความมั่งคั่งที่เคยมีในอดีต แตในปจจุบันก็มีฐานะปานกลาง สําหรับฉากนี้ไมปรากฏอุดมการณ 
 
   - บานตัวละครผูราย หรือบานคุณนายสีดา เปนบานขนาดใหญ มีเนื้อที่
กวางขวาง มีสระวายน้ํา ตกแตงตามแบบผูดีเกา อลังการหรูหรา และเครื่องเรือนลวนเปนของเกาดู
มีราคาแพง ซึ่งสะทอนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
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  ข. สถานที่ทาํงาน 
 
   - คลับกลางคืน บอนการพนัน เปนทั้งสถานที่ทํางาน และเปนสถานที่นัด
พบในเวลาเดียวกัน เปนฉากที่สะทอนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) โดยลักษณะของคลับจะเปนคลับที่หรูหรา สําหรับคนมีเงิน ฐานะดี ภายในมีหญิง
สาววัยรุนมาเตนโชวตอนกลางคืนเพื่อความบันเทิงของแขก นอกจากนี้ยังมีบอนการพนันที่เปด
อยางใหญโต และมีการบริการแบบมืออาชีพ 
 
 

 4.14.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 

ก. ตัวละครผูรายคุยกับตํารวจเพื่อชวยลกูชายไมใหถูกจับ 
 

สีดา : ลูกฉันทําไปเพือ่ปองกันตวั นงันัน่มนัก็แคผูหญิงหากินชัน้ต่ํา ชีวิตมนัจะ 
ไปมีคาอะไร เทียบไมไดกับอนาคตลูกชายฉันหรอก 

ตํารวจ : แตคุณสาวิตตทําเกินกวาเหตุ ผูเสียหายไมมีทางสู แลวยังถกูทาํรายจน 
แทงลูก อาการสาหัสปางตาย ทางญาติผูเสียหายตองการเอาผิดพวกคุณ 

สีดา : ไมมีทาง พวกมันไมมทีางเอาผิดไดหรอก แมแตคาเสียหายฉันก็จะไม 
ยอมจายสักบาท ถาสารวัตรยืนยนัจะเอาผดิลูกฉันใหได ฉันก็จะคยุกับ 
ทารองผูกํากับ 

ตาํรวจ  : เชิญเลยครับคุณนาย 
สีดา : ดีแลว งัน้โผเดอืนตุลา ใครจะอยูใครจะไปไดรูกันแน 
 
 บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ใน 

ตัวละครผูราย ที่คิดวาตนเองอยูในชนชั้นสูง มีความเหนือกวาคนทั่วไป และชีวิตของตนเองกับลูก
ชายมีความสําคัญกวาคนอื่น 
 

ข. พระเอกจางบริษัทนางเอกมาทาํงานใหเพราะอยากเจอนางเอก 
 

ศิลา : คุณยังกลับไมได ผมจางบรษิัทคุณมาทํางานนะ คุณตองกลับไปทาํงาน 
ใหผมกอน 

มินตา : อยาคิดวาหลอกฉันมาถงึนีแ่ลวฉันจะยอมทํางานให ฉันลาออกแลว  
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เพราะฉะนัน้กไ็มจําเปนตองทํางานใหคุณอีกตอไป 
ศิลา : ถาคุณกลับไปผมจะเพิม่เงนิคาจางใหอีกเทาตัว 
มินตา : คุณเอาเงนิสกปรกของคุณมาฟาดหัวฉนัไมไดหรอกนะ 
ศิลา : เงินของผมสกปรกตรงไหน และถาผมไมทําแบบนี้ก็คงไมไดเจอคุณ 
 
 บทสนทนา (Dialogue) นี้สะทอนอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) และ 

อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ในตัวละครพระเอก ที่ใชความเปนนายทุนในการสั่งการ
วางแผนใหตนเองไดในสิ่งที่ตองการ และใชเงินเปนเครื่องมือ โดยเชื่อวาเงินสามารถทําใหไดทุก
อยาง 

 
ค. ตัวละครผูรายคุยเรื่องการแตงงานของลกูชายกับครอบครัวฝายหญงิ 

 
สีดา : คุณศรีเห็นตาเอดอยกวาไอแมงดานั่นตรงไหนเหรอคะ 
มารศรี : ไมใชคะคุณพี่ ดิฉันหมายถึงวาทางนัน้เขาก็รวยมาก รวยมากมาย 

มหาศาลทีเดยีว 
สีดา : ใครมันจะมารวยกวาฉนั เรารูจักกันมานานแลว คุณศรกี็นาจะรูดีวา 

ตระกูลของฉันเปนผูดีเกาแกมาตั้งแตไหนแตไร ทรัพยสมบัติทั้งเงินทอง  
และที่ดินที่สะสมมีมากมายใชทั้งชาติก็ไมหมด 

มารศรี : ขอนั้นนองกท็ราบคะ แตวาก็ไมเคยเหน็เปนบุญตาสักท ี
สีดา : ฮึ...แลวคุณศรีกับหนูขวัญจะไดเห็นกับตาวาเปนสะใภของฉันนะมีอะไร 

รออยูบาง 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ปรากฏอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology), 
อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ของตัวละครที่ยกยองตัวเองวาอยูในชนชั้นสูง มีทรัพยสมบัติ มรดก และเงิน
มากมาย และเชื่อวาสิ่งเหลานั้นมีความสําคัญในชีวิต และเปนที่ตองการของทุกคน 
  
 

 4.14.8 มุมมองการเลาเรือ่ง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “หัวใจศิลา” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ผูชาย” ที่เกิดมา
เปนลูกเมียนอย เปนการเลาถึงชีวิตที่ตองพบกับปญหาและอุปสรรค เปนเรื่องราวการแกแคนของ



 218

เขา จนตนเองตองสูญเสียคนสําคัญในชีวิตไป และเกือบจะตองสูญเสียคนรักไปดวย แตในที่สุด
ดวยความเขาใจผิดก็ทําใหเธอก็ตกเปนของเขา และเขาก็อยูกับเธออยางมีความสุข จากมุมมอง
การเลาเรื่องสะทอนอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่แสดงใหเห็นวาการคลี่คลายปมปญหา
ในเรื่องพระเอกหรือตัวละครผูชานในทายที่สุดก็ไดรับความสุขในชีวิต แมวาจะกระทําความผิด
อยางไมนาใหอภัย นั่นก็คือ การขมขืนผูหญิง แตแลวการกระทําดังกลาวกับทําใหเหตุการณตางๆ
คลี่คลายและความขัดแยงตางๆ หายไป  
 

4.14.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “หัวใจศิลา” ปรากฏ 
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 4 อุดมการณ 
ดังนี้ 
 

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 

- ชายเปนใหญ 
- ความรัก 

แกนเรื่อง   - คุณธรรม ศีลธรรม 
ความขัดแยง  - เงนิตรานยิม - ชนชัน้ 

ตัวละคร  
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม 

- ชนชัน้ 
- คุณธรรม ศีลธรรม 

ฉาก  - วัตถนุิยม – บริโภคนิยม  

บทสนทนา  
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม – บริโภคนิยม - ชนชัน้ 

มุมมองการเลาเรื่อง   - ชายเปนใหญ 
ตารางที่ 4.14.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “หัวใจศิลา” 

 
ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 

 
• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร 
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พระเอก (Hero) และตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ที่มีลักษณะของการเปนนายทุนเจาของ
กิจการ และพยายามแสวงหาผลกําไรใหกับธุรกิจ และในโครงเรื่องนั้น บริษัทหรือกิจการของตัว
ละครผูรายยังเปนเดิมพันสําคัญของการแกแคน และเปนสิ่งที่พระเอกนั้นตองการดวย 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในความขัดแยง 
(Conflict) ตัวละครผูราย (Villains) และบทสนทนา (Dialogue) ที่เห็นวาเงินมีความสําคัญในชีวิต 
สามารถทําใหไดทุกอยางที่ตองการ และตองการที่จะมีเงินมากๆ และคนที่ไมมีเงินก็จะไมไดรับการ
ยอมรับจากสังคม 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละครพระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villains) ฉาก (Setting) และ
บทสนทนา (Dialogue) เปนการใหความสําคัญกับทรัพยสินเงินทอง วัตถุส่ิงของราคาแพงของตัว
ละคร โดยสิ่งเหลานี้ถูกใชเปนเครื่องมือในการแกแคน โดยตัวละครทั้งหมดใหความสําคัญกับ
ทรัพยสินมรดก โดยตางฝายตางพยายามครอบครองสิ่งเหลานี้ไวกับตัว จึงชี้ใหเห็นถึงการให
ความสําคัญวัตถุส่ิงของราคาแพงนั้นวาเปนสิ่งที่มีคุณคา และมีพลังมากพอที่จะทําใหฝายหนึ่งเปน
ผูชนะ และอีกฝายเปนผูแพได 
 

ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในความขัดแยง 
(Conflict) ตัวละครผูราย (Villain) และบทสนทนา (Dialogue) ซึ่งเปนอุดมการณที่ตัวละครผูราย
ยึดถือ และนําไปสูการยกตนวาอยูเหนือกวาคนอื่น เปนความเชื่อวาตนเองดํารงอยูในชนชั้นสูง 
และไมตองการคลุกคลีกับคนที่อยูในชนชั้นต่ํากวา จนกลายเปนการดูถูกและแสดงทาทีรังเกียจ
ผูอ่ืนอยางชัดเจน จนกลายเปนสาเหตุสําคัญอยางหนึ่งของความขัดแยงระหวางตัวละคร 
 

• อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) และ 
มุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) โดยขั้นภาวะคลี่คลายของเรื่องนั้น ไดรับการคลี่คลายโดยการ
ที่พระเอกไดใชกําลังขมขืนนางเอก ซึ่งการกระทําดังกลาวทําใหความขัดแยงตางๆ ลดลง และตัว
ละครก็เขาสูภาวะปกติสุขในที่สุด โดยการกระทําของพระเอกหรือผูชายนั้นกลับไมเปนความผิด 
และไดรับการใหอภัยจากนางเอกหรือผูหญิงที่เปนผูถูกกระทํา 
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• อุดมการณความรัก (Romanticism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) และตัว 
ละครพระเอก (Hero) ที่ยอมเสียสละทุกอยางเพื่อความรักของตนเองกับนางเอก แมวาจะทําให
ตัวเองตองพบกับอุปสรรคปญหาแสนสาหัสก็ตาม และก็ยังเปนอุดมการณที่คลี่คลายปมขัดแยง
เกลียดชังของตนเองกับนางเอกดวย 
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในแกนเรื่อง  
(Theme) ตัวละครนางเอก (Heroine) ที่เปนตัวละครเพียงตัวเดียวมีไมมีความอาฆาตพยาบาท 
และไมตองการแกแคน เปนตัวละครที่มีคุณธรรมในดานความกตัญูตอผูมีพระคุณ และคนที่ให
การเลี้ยงดูมา ถึงแมวาจะถูกแมเลี้ยงทํารายอยางมากเชนกัน แตตัวละครนี้ก็รูจักการใหอภัย และ
สํานึกในบุญคุณของคนที่เลี้ยงดูมาอยูเสมอ 
 
4.15 ละครโทรทัศนเรื่อง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” 
 

 
ภาพที่ 4.15.1 ละครโทรทัศนเร่ือง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” 

 
4.15.1 เรื่องยอ 

 
  ที่หัวหิน “กะรัต” เด็กสาววัยใสมาเที่ยวทะเลกับ “กาน” พอของเธอ โดยที่เธอไมรู
เลยวา ธุรกิจของพอเธอกําลังย่ําแย และกานก็กําลังเจรจาจะขายบานกุหลาบขาวที่หัวหิน โดยมี 
“ดํารง” หุนสวนคนสนิทที่กานไวใจมากเปนนายหนา กะรัตกําลังวิ่งไปเจอ “ยอดขวัญ” เพื่อนสนิท
ของเธอที่เขาตะเกียบ แตดวยความสวย นารัก และก็เซ็กซี่ของเธอทําใหถูกกลุมวัยรุนลวนลาม แต
เธอก็หนีรอดมาได เพราะเธอเปนคนสูคน “ชัย” ลูกชายคนเดียวของ “คุณเรืองรอง” เศรษฐีนีชื่อดัง
เจาของธุรกิจโฆษณาก็มาที่หัวหินเชนกัน ทําใหทั้งคูเจอกันโดยบังเอิญ แตกลับไมถูกชะตากนัตัง้แต
คร้ังแรก เพราะชัยคิดวากะรัตเปนคนที่ไมรักนวลสงวนตัว สวนกะรัตเองก็ไมชอบชัย เพราะคดิวาชยั
เปนคนไมดี มาดูถูกตัวเอง 
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  หลังจากกลับมาจากหัวหินไมนานกานก็ถูกรถชนเสียชีวิต เหลือเพียงเงิน 3 ลาน
บาท ใหกับกะรัตลูกสาวเพื่อเปนทุนการศึกษา สวนดํารงก็เขามาดูแลสมบัติทั้งหมดของกาน พรอม
ทั้งเจรจาขายบานที่กรุงเทพฯ ของกานไปดวย ตัวกะรัตเองจึงตองระหกระเหินออกจากบาน เพราะ
เพิ่งมารูวาพอของเธอลมละลาย กะรัตมีเพื่อนสนิทเพียงคนเดียว คือ “ยอดขวัญ” ซึ่งพอแมเสียชีวิต
เชนเดียวกับเธอ ทั้งสองจึงมาเชาหองอยูดวยกันจนเรียนจบ  
 
  เมื่อทั้งคูเรียนจบ สองสาวจึงขยับขยายออกมาอยูคอนโดที่ใหญโตขึ้น ยอดขวญัได
งานทําในบริษัท เอส เอส โฆษณา สวนกะรัตเธอตองเปลี่ยนงานแลวถึง 3 แหง เพราะดวยความ
สวย เปร้ียว ของเธอจึงเปนที่หมายตาของเจานายหัวงู ชัยที่เพิ่งเรียนจบจากอเมรกิากต็องมาเจอทกุ
คร้ังไป ทําใหชัยยิ่งเขาใจกะรัตผิด 
 
  เมื่อกะรัตเริ่มลําบากกับการหางาน ดํารงก็ยื่นมือเขามาชวยเหลือ ซึ่งกะรัตคิดวา
ดํารงนั้นเปนคนดี แตแลวดํารงไมไดเปนอยางที่เธอคิด เพราะดํารงก็พยายามลวนลามเธอเชนกัน 
ทําใหกะรัตมีปญหากับดํารงอีก ดํารงแคนใจมากที่กะรัตไปหาเรื่องเขาถึงที่บริษัท ดีแอนดพี ที่เขา
รวมกับ “พิทักษ” คนสนิทที่เรืองรองไวใจใหเขามาบริหารบริษัท เอส เอส โฆษณาทั้งหมดให ดํารง
จึงประกาศไปทั่ววากะรัตเปนผูหญิงขายตัว ทําใหไมมีใครยอมรับกะรัตเขาทํางาน 
 
  ระหวางที่กะรัตกําลังเหน็ดเหนื่อยกับการเดินหางาน เธอก็ไดเจอกับโจรกระชาก
กระเปาเขา กะรัตตามโจรไปจนไดกระเปาคืนมา และกระเปานั้นก็คือกระเปาของเรืองรองเจาของ
บริษัท เอส เอส โฆษณานั่นเอง เรืองรองนั้นมีลูกชายสองคน คือ นิพนธ กับ ชยั แตนพินธนัน้เปนลกู
ติดสามีเธอมา สวนชัยนั้นเปนลูกชายแทๆ ของเธอ แตเธอก็รักนิพนธเหมือนลูกตัวเอง 
 
  หลังจากที่กะรัตนํากระเปากลับมาคืนเรืองรองไดสําเร็จ เรืองรองจึงชวนกะรัตเขา
มาทํางานที่ เอส เอส โฆษณา โดยมีนิพนธคอยสนับสนุน เพราะนิพนธเปนคนเจาชู และชอบกะรัต 
กะรัตเขามาทํางานที่ เอส เอส พรอมๆ กับชัย แตชัยถึงแมวาเปนลูกชายของเรืองรอง แตชัย
ตองการเขามาเรียนรูเร่ืองราวความเปนไปใน เอส เอส อยางแทจริง เขาจึงเขามาทํางานเปน
พนักงานเดินเอกสาร ซึ่งมีเพียงเรืองรองกับนิพนธเทานั้นที่รูวาเขาเปนใคร  
 
  นิพนธเปนคนไมเอางานเอาการ เอส เอส โฆษณา จึงมีเพียงพิทักษและรัชนี เลขา
สาวที่แอบคบกันลับๆ คอยดูแล แตนิพนธเองก็มีความสัมพันธเชิงชูสาวกับรัชนีเชนกัน สวนกะรัต
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กับชัยนั้น ไมถูกชะตากันอยูกอนแลว จึงมีปากเสียงกันประจํา แตการที่กะรัตเขามาทํางานที่เอส 
เอส ทําใหกะรัตไดรูวา แทจริงแลวกานพอของเธอ อาจจะโดนดํารงกับพิทักษรวมกันโกง และ
ชวยกันโกงราคาตอนขายบานกุหลาบขาว และบานที่กรุงเทพๆ เนื่องจากเรืองรองเปนคนซื้อบาน
ทั้งสองหลังนั้นไว เพราะเห็นวาตอนนั้นกานเปนคนนาสงสาร  
 
  พิทักษแทจริงแลวเปนหุนสวนใหญในบริษัท ดีแอนดพี และมักจะโอนงานของเอส 
เอส ใหตกเปนของ ดีแอนดพี เสมอ รัชนีไมชอบหนากะรัตตั้งแตแรกเห็นจึงพยายามวางแผนกลั่น
แกลงใหกะรัตออกจากงาน โดยมีพิทักษคอยชวยเหลือ เพราะเขารูดีวากะรัต คือลูกสาวของกาน 
คนที่เขากับดํารงรวมกันโกงนั่นเอง พิทักษมอบหมายงานโฆษณาชิ้นใหญใหกะรัตรับผิดชอบ 
เพราะหวังจะไลกะรัตออกหากทํางานนี้ไมสําเร็จ งานโฆษณาชิ้นนี้เปนงานที่ “พิชิต” เพื่อนสนิทของ
พิทักษและดํารงคอยดูแล เพราะ “คุณยุทธ” เจาของบริษัทตัวจริงแกมากแลว จึงมอบหมายใหพิชิต
เปนคนจัดการ ในวันที่กะรัตไปเสนองาน พิชิตพยายามลวนลามกะรัต แตกะรัตก็สูจนหนีมาได จึง
ทําใหพิชิตไมยอมเซ็นสัญญาโฆษณา กะรัตเสียใจมากไปนั่งเลนที่สวนสาธารณะ แตกลับพบกับ
คุณลุงยุทธ ซึ่งกะรัตคิดวาลุงยุทธเปนเพียงคนแกที่ยากจน สวนลุงยุทธก็ชื่นชมในตัวกะรัตมาก จึง
คอยใหการชวยเหลือกะรัตอยูเบื้องหลัง ทําใหกะรัตรอดจากการถูกไลออกมาไดหลายตอหลายครั้ง 
 
  ดานชัย เมื่อเขาเขามาทํางานในฐานะเด็กสงเอกสาร ก็ทําใหเขารูเร่ืองราวใน
บริษัทมากขึ้น โดยเฉพาะพิทักษและรัชนี ที่พยายามใชชัยเปนเครื่องมือในการโกงบริษัทเสมอ ทํา
ใหชัยรูธาตุแทของทั้งสองคน พรอมกันนี้ชัยก็มักชวยเหลือกะรัตใหรอดพนจากการทํารายของดํารง 
พิทักษ รัชนี ไวหลายตอหลายครั้ง ทําใหทั้งคูเร่ิมเขาใจกันมากขึ้น จนในที่สุด ชัยกับกะรัตก็รวมมือ
กันจับผิดดํารง พิทักษ รัชนี ไดสําเร็จ โดยมีลุงยุทธคอยชวยเหลือ สุดทายแลวทุกคนก็รูวา ชัยนั้น 
คือ ลูกชายคนเล็กของคุณเรืองรองเจาของบริษัท สวนลุงยุทธ ก็คือชายแกผูรํ่ารวย แมวากะรัตจะ
โกรธที่ชัยโกหกเธอ แตในที่สุดทั้งคูก็รักกันอยางมีความสุข 
 
 4.15.2 โครงเรื่อง (Plot) 
 

ก. การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปดเรื่องดวยการพบกันโดยบังเอิญของพระเอก –  
นางเอก แตเพราะความเขาใจผิดทําใหทั้งคูไมชอบกันตั้งแตแรก จากนั้นครอบครัวนางเอกไดถูกตัว
ละครผูรายโกงจนหมดตัว  
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  ข. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) โชคชะตาพาใหนางเอกไดมาพบกับ
พระเอกอีกครั้ง โดยนางเอกไดเขาไปทํางานในบริษัทของพระเอก ซึ่งเปนที่ทํางานของตัวละคร
ผูรายดวย สวนพระเอกก็เขาไปทํางานที่บริษัทของตัวเองในฐานะคนสงเอกสารโดยปดบังฐานะที่
แทจริง 
  
  ค. ข้ันภาวะวิกฤต (Climax) พระเอก - นางเอกถูกกลั่นแกลงและถูกลอบทําราย
จากตัวละครผูรายอยางรุนแรง แตทั้งสองก็พยายามชวยกันคนหาความจริงเกี่ยวกับการโกงของตัว
ละครผูราย จนในที่สุดพระเอกกับนางเอกก็รวมมือกันเปดโปงความผิดของตัวละครผูรายไดสําเร็จ 
  
  ง. ข้ันภาวะคลี่คลาย (Falling Action) พระเอกเปดเผยฐานะที่แทจริงของตนเอง 
และนางเอกไดทุกอยางของครอบครัวกลับคืนมา 
  
  จ. ข้ันตอนการยุติเร่ืองราว (Ending) พระเอก – นางเอกอยูดวยกันอยางมี
ความสุข สวนตัวละครผูรายรับผลกรรมที่กอไว 
 
  เมื่อพิจารณาโครงเรื่อง (Plot) ของละครโทรทัศนเร่ือง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” ปรากฏ
อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณชนชั้น 
(Social Class Ideology) โดยนําเสนอเรื่องราวของนักธุรกิจที่ถูกโกงดวยเพราะความโลภและ
ความตองการเงินของตัวละครผูราย จนทําใหตนเองตองปลอมตัวคนสงเอกสาร ที่ถือเปนชนชั้น
ลางในบริษัท เพื่อสืบหาคนกระทําผิด และเพื่อรักษาผลประโยชนของบริษัทไวใหได แตเพราะ
ความตางทางชนชั้นอยางปลอมนั้นก็ทําใหพระเอกกับนางเอกไมสามารถรักกันได จนกระทั่ง
พระเอกไดเปดเผยตัวตน หรือชนช้ันที่แทจริงของตัวเอง จึงจะมีความสุขกับคนที่รักได 
 
 4.15.3 แกนเรื่อง (Theme) 
 
  แกนเรื่อง (Theme) ของละครโทรทัศนเร่ือง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” คือ “ความโลภใน
ทรัพยสินเงินทองของมนุษยจะนําพาความวิบัติมาสูตนเอง” ซึ่งสะทอนอุดมการณเงินตรานิยม 
(Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) เนื่องจาก
ละครเร่ืองนี้มีแกนในการดําเนินเรื่อง คือ ความโลภในทรัพยสินเงินทองของตัวละครฝายรายที่
พยายามโกงเงิน และทรัพยสมบัติของครอบครัวพระเอก และนางเอก ทั้งๆ ที่ตัวเองก็มีฐานะร่ํารวย 
มีชีวิตความเปนอยูที่ดีอยูแลว แตก็ไมรูจักพอ จนทําใหเกิดปญหาตางๆ ในเรื่องตามมา  
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 4.15.4 ความขัดแยง (Conflict) 
 
  - ความตองการ – ความพอเพียง ในที่นี้เปนคูแยงที่เกิดจากตัวละครผูรายที่มี
ความตองการไมส้ินสุด โลภมาก อยากไดทรัพยสินเงินทองของคนอื่นที่ไมใชของตัว ทําใหสุดทาย
ตองพบกับหายนะในชีวิต ความขัดแยงนี้จึงเกิดจากความตองการของตัวที่ยึดถือในอุดมการณ
เงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) ที่ใหความสําคัญกับเงิน และทรัพยสินที่เปนวัตถุ 
 

- ชนชั้นกลาง – ชนชั้นลาง เปนความขัดแยงระหวางพระเอก – นางเอก  
เนื่องจากพระเอกปลอมตัวเปนคนสงเอกสาร และเขามาวุนวายในชีวิตนางเอก ทําใหนางเอกไม
พอใจ เพราะคิดวาพระเอกจะมาตีตัวเสมอ จึงสะทอนอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
ที่ปรากฏขึ้นระหวางความสัมพันธของพระเอกนางเอก โดยความสัมพันธนั้นเกิดเสนแบงระหวาง
กันดวยเพราะความแตกตางทางชนชั้น และทําใหนางเอกไมกลาที่จะเผลอใจไปรักพระเอกใน
ชวงแรกๆ ของเรื่อง 
 
 

 4.15.5 ตัวละคร (Character) 
 
  ก. พระเอก (Hero) 
 
   “ชัย” หนุมนักเรียนนอก ลูกชายเจาของบริษัทโฆษณา ฐานะร่ํารวย แต
ปลอมตัวมาเปนคนสงเอกสารในบริษัท เพื่อพัฒนาบริษัทของตนเอง โดยพยายามจับผิดคนที่
คิดรายและตองการโกงบริษัท เนื่องจากไมอยากใหบริษัทตองเสียผลประโยชนไปมากกวาที่เปนอยู 
จนในบางครั้งก็ใชนางเอกเปนเครื่องมือ จากลักษณะดังกลาวจึงแสดงใหเห็นอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) ในตัวละคร ที่ยึดมั่นในการแสวงหาผลกําไรใหกับบริษัท และการบริหารกิจการของ
ครอบครัวใหดีจนบางครั้งก็ลืมนึกถึงผลเสียที่ทําใหเกิดกับคนอ่ืน  
 
  ข. นางเอก (Heroine) 
 
   “กะรัต” เปนลูกสาวนักธุรกิจผูรํ่ารวย แตถูกโกงจนหมดตัว พอเสียชีวิต 
เลยทําใหตองตอสูดิ้นรนใชชีวิตดวยตัวเอง แตเธอก็ยึดมั่นและประพฤติตนอยูในความดีงามเสมอ 
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ในขณะเดียวกันก็พยายามทวงสมบัติของตัวเองกลับคืนมา เพราะเธอมีความเชื่อในความถูกตอง
ยุติธรรม ตัวละครนางเอกจึงปรากฏอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานของการ
กระทําความดี ประพฤติตัวอยูในกรอบศีลธรรม จรรยา และมีความเชื่อในความถูกตองยุติธรรม 
โดยเชื่อวาคนดียอมไดรับผลดี และคนชั่วก็ยอมไดรับผลช่ัว และอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) 
ที่ถึงแมตนเองจะเปนผูหญิงแตก็มีความรู ความสามารถ ฉลาด เทาเทียมกับผูชาย และสามารถ
ชวยเหลือตนเองได  
 
  ค. ผูราย (Villain) 
 
   “ดํารง” อดีตเคยเปนหุนสวนธุรกิจของพอนางเอก แตก็โกงพอนางเอกจน
หมดตัว ภายหลังรวมหุนกับพิทักษ และรวมกันโกงบริษัทของพระเอกอีก เปนคนเห็นแกเงิน ข้ีโกง 
จอมวางแผน โลภมากไมรูจักพอ 
 
   “พิทักษ” คูหูของดํารง ไดรับความไวใจจากแมพระเอกใหชวยดูแลบริษัท 
แตกับรวมกันโกงบริษัทกับดํารง และรัชนี เปนคนเห็นแกเงิน โลภมากไมรูจักพอ 
 
   “รัชนี” เปนมือขวาของพิทักษ และเปนเมียลับๆ ของพิทักษดวย ทํางานที่
บริษัทเดียวกับพิทักษ รวมกันโกงบริษัทของพระเอก เปนคนเห็นแกเงิน โลภมากไมรูจักพอ ข้ีอิจฉา 
ไมชอบเห็นใครดีกวาตัวเอง 
 
   ตัวละครผูราย (Villains) ทั้ง 3 ตัวละคร ปรากฏอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) และอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) เนื่องจากตัวละครมีความตองการในทรัพยสมบัติ ทรัพยสินเงิน
ทองของบุคคลอื่น เพื่อนํามาตอยอดธุรกิจของตัวเอง ที่ถึงแมวาตนเองจะมีชีวิตที่สุขสบายแลว มี
กิจการเปนของตัวเองแลว แตก็ยังไมรูจักพอ แตกลับตองการแสวงหามากขึ้นเรื่อยๆ 
 
  ง. ผูชวยเหลือ (The Helper) 
 
   “เรืองรอง” เศรษฐีนีผูรํ่ารวย เจาของบริษัท เอส เอส โฆษณา แมของ
พระเอก เปนคนจิตใจดี มีเมตตา ไมเคยคิดรายกับใคร ไวใจและเชื่อใจคนงาย ทําใหโดนโกงหลาย
คร้ัง แตเปนคนคอยชวยเหลือนางเอกใหทํางานที่บริษัทตอไป 
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   “ยุทธ” ชายแกผูรํ่ารวย เจาของบริษัทธุรกิจเครื่องดื่มชาเขียว ลูกคาราย
ใหญของบริษัท เอส เอส ที่นางเอกทํางานให แตชอบใชชีวิตสมถะ แตงตัวงายๆ จนนางเอกเขาใจ
ผิดคิดวาเปนคนจน เปนคนจิตใจดี มีเมตตา คอยชวยเหลือนางเอกแบบลับๆ ตลอดเวลา 
 
   ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ทั้ง 2 ปรากฏอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) ในแงของการเปนเจาของธุรกิจที่มีอํานาจในการสั่งการลูกนองหรือคนงานที่อยู
ภายใตการดูแล เพื่อรักษาผลประโยชนและกําไรของบริษัทตนเอง นอกจากนี้ในตัวละครทั้ง 2 ยัง
สะทอนคานิยม (Value) ของสังคมไทย ในแงของการมีน้ําใจชวยเหลือผูที่ตกทุกขไดยาก และไดรับ
ความลําบากในชีวิตดวย 
 
 4.15.6 ฉาก (Setting)  
 
  ก. บาน หรือที่อยูอาศัย 
 
   - บานพระเอก เปนบานของเรืองรองแมของพระเอก มีลักษณะใหญโต 
หรูหรา ตกแตงสวยงาม สไตลโมเดิรน เรียบหรู ครบครันดวยสิ่งอํานวยความสะดวก 
 
   - บานกุหลาบขาว ที่หัวหิน เปนบานริมทะเล อดีตเคยเปนบานของ
นางเอก แตถูกโกงมาขายใหกับเรืองรองแมของพระเอก เปนบานพักผอนตากอากาศ มีเนื้อที่
กวางขวาง ตกแตงสวยงาม 
 
   - บานเดิมของนางเอก ที่กรุงเทพฯ บานหลังนี้ใหญโตไมแพกับบานของ
พระเอก แตก็ถูกโกงมาขายใหกับแมของพระเอกเชนกัน เปนบานที่มีเนื้อที่กวางขวาง มีสระวายน้ํา 
และส่ิงอํานวยความสะดวกครบครัน ตกแตงสวยงาม 
 
   - คอนโดนางเอก เปนคอนโดกลางเมือง ที่นางเอกมาเชาอยูกับเพื่อนสนิท 
มี 1 หองนอน ตกแตงเปนสัดสวน กะทัดรัด ทันสมัย 
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   ฉากบาน หรือที่อยูอาศัย (Setting) ทั้งหมดในเรื่องสะทอนอุดมการณ
วัตถุนยิม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในแงของการใชชีวิตอยางมีรสนิยม มี
ขาวของเครื่องใชที่หรูหรา ราคาแพงเกินกวาความตองการพื้นฐาน 
 
  ข. สถานที่ทาํงาน 
 
   - บริษัท เอส เอส โฆษณา บริษัทของพระเอก เปนออฟฟศทํางานขนาด
กลางคอนไปทางใหญ เปนที่ทาํงานของนางเอกและพระเอก ซึง่ฉากสถานทีท่ํางานนี้สะทอนใหเหน็
อุดมการณทนุนิยม (Capitalism) ที่ถูกแฝงมา โดยมีลักษณะของระบบทุน และการเปนเจาของทนุ 
โดยฉากสถานที่ทาํงานยังแสดงถึงความยิ่งใหญมั่นคงของกิจการและความมีอํานาจของนายทุน
ดวย 
  
  ค. สถานที่นัดพบ 
    

- สวนสาธารณะ แวดลอมดวยตนไมใหญ รมร่ืน เปนสถานที่ๆ นางเอก 
พระเอก มักจะมานัดพบพูดคุยกับตัวละครผูชวยเหลือ เพื่อปรับทุกขและแกไขปญหาตางๆ โดยตัว
ละครจะนั่งบนเกาอี้มานั่งตัวยาวหันหนาไปทางบอน้ําของสวน จึงสะทอนอุดมการณธรรมชาตินิยม 
(Naturalism) ในฉาก โดยแสดงใหเห็นวาธรรมชาตินั้นถูกใชเปนสถานที่พักผอน ทําใหรางกายได
ผอนคลาย เปนสถานที่ปลดปลอยความทุกข และเสริมสรางพลังและความสดชื่นใหรางกายอีกครั้ง 
  
   - รานอาหาร เปนสถานที่ตัวละครฝายรายจะนัดพบกัน และวางแผนการ
เลวราย ฉากนี้จะเปนรานอาหารที่เงียบ หรูหรา และมีความเปนสวนตัวสูง จากฉากนี้สะทอนให
เห็นอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ในแงของการบริโภค
รสนิยม และความสะดวกสบาย 
 
 

4.15.7 บทสนทนา (Dialogue) 
 
  ก. ตัวละครผูรายวางแผนโกงเงนิของพระเอก – นางเอก 
 
 พิทกัษ : ผมจะบอกเจานายวาซื้อรอยยี่สิบลาน 
 ดํารง : บวกกับนายหนาอีกหาลาน เราสองคนมีเงนิลงทุนที่บริษทัดีแอนดพีของ 
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เราโดยไมตองชักเนื้อต้ังยี่สิบหาลาน 
 พิทกัษ : พี่ดํารงมหีนาที่สูบเงนิคุณกานต ผมมีหนาที่สูบเงินคุณเรืองรองมาสราง 

กิจการใหญของเราสองคน 
 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) และ
อุดมการณเงนิตรานยิม (Moneyism) เนื่องจากตวัละครมีความคิดทีจ่ะโกงเงนิคนอื่น เพื่อนาํมา
สรางบริษัทของตัวเอง โดยใหคุณคาของเงนิ และทุนมากกวาความถูกตอง 
 
  ข. ตัวละครผูชวยเหลือคุยกบัพระเอกที่ใสรายนางเอกเพือ่ผลประโยชนของบริษัท 
 
 เรืองรอง : ทําไมเที่ยวพูดจาใสรายใหผูหญิงดีๆ ใหเสยีผูเสียคนอยางนัน้ เดก็บา 
 ชัย : ผมมีเหตุผล แตผมไมคิดวาเรื่องมันจะยอนวนกลบัมาเรว็นัก ก็แคแอบมั่ว 

เพื่อกลบเกลื่อนอะไรบางอยาง และเพื่อใหมีหลักฐานบางอยางเพิ่มข้ึน 
 เรืองรอง : หลักฐานเหลวไหลอะไรกัน ใสรายคนอืน่แบบนี้ เธอคงเกลียดลูกมากขึ้น 
 ชัย : เพื่อบริษัทของเรา ผมยอมฮะ แตผมก็ขอบคุณคุณแมมากนะครับ ที่ 

ดําเนนิการขอเขาไปเซ็นเช็ครวมที่บริษทัเดอืนละสองครั้ง รับรองวาบรษิัท 
เราจะขาดทนุกําไรนอยลงทนัตาเห็น 

 เรืองรอง : กลัวไปไดวาจะมีใครมาโกงเรา ลูกนี่ประหลาดจริงๆ ทาํตัวลับๆ ลอๆ ไม 
ยอมไปทํางานแตแอบสั่งการ  

 
  บทสนทนา (Dialogue) นี้ ปรากฏอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในลักษณะ
ของการพยายามรักษาผลกาํไร และผลประโยชนของบรษิัทหรือธุรกิจใหมากที่สุดของนายทุน 
 
  ค. นางเอกคุยกับเพื่อนสนทิถึงการใชชีวิตหลังเรียนจบ 
 
 ออมขวัญ : แกไมสงสัยบางเหรอ วาทําไมคุณดํารงหุนสวนพอแกถงึรวยเอารวยเอา  

แตแกกลับไมเหลืออะไรเลย 
 กะรัต   : มันจบไปแลว ตั้งแตคุณพอตายแลว ตอนนัน้ฉันยังอายุไมถึงยี่สิบ คิดถึง 

อนาคตของเราดีกวา เรียนจบแลวเราจะทาํอะไร 
 ออมขวัญ : แกเขมแข็งจริงๆ ถาเปนฉนัคงรองไหข้ีมูกโปง เจ็บใจที่โดนรังแก แตแก 

อดทนสุดๆ 
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 กะรัต    : เกิดเปนคนมันก็ตองหัดอดทนกับความเจบ็ใจใหได เพื่อความอยูรอด 
 ออมขวัญ  : ตองทนเจ็บใจเพราะเราสองคนโชครายที่กาํพราพอแมใชไหมกะรัต 
 กะรัต    : นั่นก็สาเหตุหนึ่ง เราขาดความรัก ความอบอุนจากครอบครัว เราถงึตอง 

ทนตองเขมแข็ง เราตองยนืหยัดใหได ในหาทางที่ถูกตองไมใหใครมา 
หัวเราะเยาะเราวาไมมีพอแมแลวกลายเปนคนเลว 

 
   จากการวิเคราะหบทสนทนา (Dialogue) พบอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) และอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ในตัวนางเอก ที่ถึงแมวาจะขาดครอบครอบที่
สมบูรณ และตองใชชีวิตดวยตนเอง แตก็ดํารงตนอยูในกรอบของความดีงาม โดยยึดถือหลัก
คุณธรรม ศีลธรรมที่ดีงามในการดําเนินชีวิต และสามารถดูแลตนเองไดเปนอยางดี มีความเกง 
ฉลาด 
 
 4.15.8 มุมมองการเลาเรือ่ง (Point of view) 
 
  ละครโทรทัศนเร่ือง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” เปนมุมมองการเลาเรื่องของ “ผูหญิง” 
หรือนางเอกของเรื่องที่ตองเผชิญชีวิตดวยความเขมแข็ง เพราะครอบครัวถูกโกงจนหมดตัว พรอม
ทั้งสูญเสียพอไปจากอุบัติเหตุ แตดวยการที่เธอยึดมั่นในความดี และความถูกตอง จนในที่สุดเธอก็
สามารถจับคนรายไดและไดทุกอยางคืนมา โดยไดรับการชวยเหลือจากคนรอบขางที่หวังดี พรอมๆ 
กับพบกับความรักที่สุขสมหวังไปพรอมๆ กัน จากมุมมองการเลาเรื่องสะทอนใหเห็นอุดมการณ
ทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ในดานของการทําความดี และความเชื่อในความถูกตอง
ยุติธรรม โดยคนดีก็ยอมไดรับผลดีตอบแทน สวนคนชั่วก็รับกรรมที่กอไว และยังปรากฏอุดมการณ
สตรีนิยม (Feminism) ที่สะทอนความเทาเทียมกันระหวางผูหญิงและผูชาย 
 

4.15.9 สรุปอุดมการณที่พบจากละครโทรทัศนเรื่อง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” ปรากฏ 
อุดมการณทางเศรษฐกิจ 3 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม 4 อุดมการณ  
  

อุดมการณ องคประกอบ 
การเลาเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

โครงเรื่อง  - ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม - ชนชัน้ 

แกนเรื่อง  - เงนิตรานยิม  
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- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

ความขัดแยง  
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

- ชนชัน้ 

ตัวละคร  
- ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม 

- คุณธรรม ศีลธรรม 
- สตรีนิยม 

ฉาก  - ทุนนิยม 
- วัตถนุิยม - บริโภคนิยม - ธรรมชาตินยิม 

บทสนทนา  - ทุนนิยม 
- เงนิตรานยิม - สตรีนิยม 

มุมมองการเลาเรื่อง   - คุณธรรม ศีลธรรม 
- สตรีนิยม 

ตารางที่ 4.15.9 อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนเร่ือง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” 
 

ก. อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

• อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร 
พระเอก (Hero) ตัวละครผูราย (Villains) ตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ฉากสถานที่ทํางาน 
(Setting) และบทสนทนา (Dialogue) มีลักษณะของการแสดงใหเห็นถึงระบบความคิดความเชื่อ
ของกลุมนายทุน ที่มีความตองการขยายกลุมทุนของตนเอง และพยายามแสวงหากําไร รวมทั้ง
ผลประโยชนใหกับบริษัทของตนเองอยูเสมอ 
 

• อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot) แกน 
เร่ือง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villain) และบทสนทนา (Dialogue) โดย
แสดงใหเห็นถึงความตองการมีเงินมากๆ ของคนที่ไมรูจักพอ เห็นวาเงินเปนสิ่งสําคัญในชีวิต และ
ทําทุกทุกวิถีทางใหไดมาไมวาการกระทํานั้นจะตองโกงเงินของคนอื่นหรือไม แตเพื่อใหตัวเองมีเงิน
มากๆ ก็ทําอยางมีความสุข 
 

• อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
ปรากฏในแกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละครผูราย (Villains) ฉากบาน หรือที่อยู
อาศัย และฉากสถานที่นัดพบ (Setting) โดยแสดงใหเห็นความตองการที่ไมมีส้ินสุด เปนความ
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หลงใหลในวัตถุส่ิงของ และความสะดวกสบายที่จะไดรับ ในเร่ืองเปนอุดมการณที่ตามติดมากับ
อุดมการณเงินตรานิยม (Monetarism) 

 
ข. อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 

 
• อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในโครงเรื่อง (Plot)  

ความขัดแยง (Conflict) ซึ่งนําเสนอความแตกตางทางชนชั้นของตัวละครพระเอก – นางเอก 
เนื่องจากพระเอกปลอมตัวมาอยูในชนชั้นต่ํากวานางเอก จึงทําใหนางเอกไมสามารถเปดใจรัก
พระเอกได จนกระทั่งความจริงเปดเผยวาพระเอกนั้นแทจริงก็ดํารงอยูในชนชั้นเดียวกับนางเอก ทั้ง
คูจึงครองรักกันอยางมีความสุข 
 
 

• อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ปรากฏในตัวละครนางเอก (Heroine)  
บทสนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) ที่สะทอนใหเห็นถึงความเทา
เทียมกันระหวางเพศหญิงและเพศชาย และเพศหญิงก็มีความรูความสามารถ ฉลาด และสามารถ
พึ่งพาตนเองได 
 

• อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) ปรากฏในฉากสถานที่นัดพบ 
 (Setting) ซึ่งเปนสวนสาธารณะที่แวดลอมดวยธรรมชาติ ตนไม ดอกไม โดยเปนสถานที่ปรับทุกข 
พูดคุย พักผอนจิตใจ และแกไขปญหาตางๆ โดยตัวละคร จึงแสดงใหเห็นวาธรรมชาตินั้นถูกใชเปน
สถานที่พักผอน ทําใหรางกายไดผอนคลาย เปนสถานที่ปลดปลอยความทุกข และเสริมสรางพลัง
และความสดชื่นใหรางกายอีกครั้ง 
 

• อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ปรากฏในตัวละคร 
นางเอก (Heroine) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) โดยนางเอกที่ถึงแมวาจะขาดความ
รัก ความอบอุนจากครอบครัว ตองใชชีวิตเพียงลําพัง แตตัวละครนี้ก็ยึดมั่นในการทําดี ดํารงตนอยู
ในกรอบของคุณธรรม ศีลธรรม มีความประพฤติดีเสมอ 
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4.16 สรุปอุดมการณและลักษณะที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมืองจําแนกเปนอุดมการณทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม 
 
  จากการวิเคราะหละครโทรทัศนไทยดวยวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narrative 
Analysis) โดยจําแนกตามองคประกอบการเลาเรื่องทั้ง 7 องคประกอบ ไดแก โครงเรื่อง (Plot) 
แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละคร (Character) ฉาก (Setting) บทสนทนา 
(Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point of View) จากกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง ที่
ออกอากาศในชวงเดือนกันยายน พ.ศ.2549 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ.2550 โดยถือเปนชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองของประเทศในงานวิจัยเลมนี้ ปรากฏอุดมการณทั้งหมด 15 อุดมการณ 
แบงเปนอุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 2 อุดมการณ อุดมการณทางเศรษฐกิจ 
(Economic Ideology) 4 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural 
Ideology) 10 อุดมการณ ดังนี้  
 

 อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 
 

♦ อุดมการณชาตินิยม (Nationalism)  
♦ อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) 

 
 อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 

 
♦ อุดมการณทุนนิยม (Capitalism)  
♦ อุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)  
♦ อุดมการณเงินตรานิยม (Monetarism)  
♦ อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self – Sufficiency Economy Ideology) 

 
 อุดมการณทางสังคม วัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 

 
♦ อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology)  
♦ อุดมการณศักดินา (Feudalism)  
♦ อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy)  
♦ อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) 
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♦ อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism)  
♦ อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism)  
♦ อุดมการณไสยศาสตร (Occultism)  
♦ อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism)  
♦ อุดมการณความรัก (Romanticism)  
♦ อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) 
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อุดมการณ 
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 

ละครโทรทัศน 
ชาติ 
นิยม 

อํานาจ
นิยม 

ทุน
นิยม 

วัตถุ - 
บริโภค
นิยม 

เงินตรา
นิยม 

ศก.
พอเพียง 

ชนชั้น ศักดินา 
ชาย
เปน
ใหญ 

สตรี
นิยม 

ทองถิ่น
นิยม 

พุทธ
ศาสนา 

ไสย 
ศาสตร 

ธรรมชาติ 
นิยม 

ความ
รัก 

คุณธรรม 
ศีลธรรม 

ขิงก็ราขากแ็รง                 
แกวตาพี่                 
รอยอดีตแหงรัก                 
ปนมุก                 
สายน้ําสามชีวิต                 
สุดรักสุดดวงใจ                 
รหัสริษยา                 
ปูโสมเฝาทรัพย                 
เพลงรักริมฝงโขง                 
แรมพิศวาส                 
อภิมหึมาเศรษฐี                 
กาษา นาคา                 
รักเธอทกุวัน                 
หัวใจศิลา                 
เหลี่ยมเพชรกะรัต                 
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จากการวิเคราะหละครโทรทัศนทั้ง 15 เร่ือง สามารถแสดงใหเห็นอุดมการณ 
ประเภทตางๆ และลักษณะของอุดมการณ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

4.16.1 อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 
 

4.16.1.1 อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) 
 

ลักษณะของอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ปรากฏในละคร 
โทรทัศนแนวพีเรียดยอนยุคเรื่อง “ปูโสมเฝาทรัพย” ซึ่งตัวละครหลักของเรื่องไดแสดงใหเห็นถึง
ความรักชาติ รักแผนดิน ความหวงแหนในทรัพยสมบัติของชาติ การยินยอมสละชีวิตเพื่อชาติ และ
ความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย ดังเชน การที่ “ปูโสม” ตัวละครหลักของเรื่องยอมสละ
ชีวิตเฝาสมบัติชาติอยูเปนรอยๆ ป ในสถานที่มืดมิด โดยมีความตั้งใจปกปกษรักษาสมบัติจากผูไม
หวังดี หรือผูที่ตองการเอาทรัพยของชาติไปเพื่อประโยชนสวนตนดวยความแนวแนมั่นคง และ
ตามที่ไดใหคําสัตยปฏิญาณไวกับพระมหากษัตริยแหงราชวงศบานพลูหลวงอยางถวายชีวิตและ
วิญญาณที่ถึงแมวาตนเองจะตองทนทุกขทรมานดวยการถูกจองจําโดยไมไดไปผุดไปเกิดก็ตาม 
โดยตัวละครมีความยึดมั่นในความเปนไทย โดยแสดงออกถึงความภาคภูมิใจที่ไดเกิดมาบน
แผนดินไทย และพรอมที่จะสละชีวิตตัวเองเพื่อชาติเพื่อแผนดินที่ตนเองเกิดและเติบโตมาดวย
ความเต็มใจ  
 

นอกจากนั้นอุดมการณชาตินิยมยังปรากฏในละครแนวชีวิตที่สะทอนถึง 
 วิถีชีวิตของคนไทยแตดั้งเดิม คือ เร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” ที่กลาวถึงวิถีชีวิตความเปนอยูในสังคม
เกษตรกรรมอันเปนรากเหงาของคนไทยทั้งชาติ โดยนําเสนอการใชชีวิต การเล็งเห็นความสําคัญ
ของความเปนไทย สงเสริมใหเกิดความรักในผืนแผนดินไทย วัฒนธรรมประเพณี และสรางความ
ภาคภูมิใจในชาติไทยที่มีวิถีการดําเนินชีวิต และความเปนอยูที่เรียบงายอยางไมมีชาติใดในโลก
เสมอเหมือน  
 
    อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) นั้นเปนอุดมการณที่ปรากฏในละคร
โทรทัศนเพียง 2 เร่ือง คือ เร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” และเรื่อง “สายน้ําสามชีวิต” ตามที่กลาวไปแลว
ขางตน ดังจะเห็นไดวาอุดมการณชาตินิยมนั้น จะถูกนําเสนอผานละครโทรทัศนที่มีเร่ืองราวเนื้อหา
เกี่ยวกับประวัติศาสตรของชาติ เปนเรื่องราวยอนยุค เชน เร่ืองราวในสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนตน 
และตัวละคร (Character) ที่ทําหนาที่สะทอนอุดมการณชาตินิยมจะมีอาชีพเปนทหาร ขาราชการ 
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ขุนนาง หรือบุคคลที่เกี่ยวของกับสถาบันพระมหากษัตริยเปนสวนมาก แตหากเปนละครโทรทัศนที่
มีเนื้อหาเกี่ยวของกับยุคสมัยปจจุบัน จะนําเสนอในแงของวิถีชีวิตในสังคมชนบท การเปนสังคม
เกษตรกรรม สภาพความเปนอยูของชนชาติไทยในอดีต ที่มีความเรียบงาย มีวัฒนธรรมประเพณีที่
ไมอาจหาชาติใดในโลกเสมอเหมือนได โดยละครจะสรางใหเกิดจิตสํานึกและความภาคภูมิใน
ความเปนไทยของเรา  
 
   ในละครโทรทัศนอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) นั้นถูกสรางเปน
รูปแบบ (Genres) ที่ตายตัว ดวยการนําเสนออุดมการณชาตินิยมผานละครแนวพีเรียดยอนยุค 
และละครที่ เกิดขึ้นในสังคมเกษตรกรรม ดวยการสะทอนผานคนที่มีอาชีพเปนนายทหาร 
ขาราชการที่ซื่อสัตยในประวัติศาสตร และการอาชีพทําเกษตรกรรมเทานั้น ซึ่งละครที่เนื้อหาแบบ
อ่ืนหรือรูปแบบอ่ืนจะไมปรากฏอุดมการณชาตินิยมเลย ซึ่งวิธีการนําเสนอลักษณะนี้ทําใหเห็น
อุดมการณชาตินิยมที่ถูกกดเก็บ และกีดกันตัวละครหรือเนื้อเร่ืองแบบอื่นที่ไมเปนดังสองลักษณะ
ขางตน เชน ในเนื้อหาแบบเรื่องราวความรัก ในยุคปจจุบัน หรือในสังคมเมืองก็สามารถสะทอน
อุดมการณชาตินิยมไดเชนเดียวกัน หากแตในละครโทรทัศนไมเลือกที่จะนําเสนอผานภาพเหลานี้ 
โดยจากกลุมตัวอยางสามารถแสดงอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) เปนแผนภาพได ดังนี้  

 
ภาพที่ 4.16.1.1 อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) 

 
4.16.1.2  อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) 

 
ลักษณะของอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) เปนอุดมการณ 

ที่ครอบคลุมถึงอํานาจทางการเมืองเพียงอยางเดียว โดยเปนการนิยมชมชอบหลงในอํานาจของ
บุคคลที่ซึ่งตองการมีตําแหนงทางการเมือง มีอํานาจในการบริหารปกครองประเทศ และใชอํานาจ
นั้นเพื่อตนเอง โดยในละครโทรทัศน พบอุดมการณอํานาจนิยมจํานวน 2 เรื่อง คือ เร่ือง “รหัส
ริษยา” และเรื่อง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” ซึ่งสะทอนออกมาจากตัวละครฝายราย (Villain) ที่มีอาชีพ
เปนนักการเมือง ที่ใชอํานาจที่มีในทางที่ผิด คอรัปช่ันหาประโยชนใหตนเอง และใชอํานาจกับผูที่

ความยิง่ใหญ  
(Greatness) 

ความเปนเอกภาพ  
(Unity) 

ความรัก ความหวงแหน  
และความศรัทธา 
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ออนแอกวา ซึ่งทั้งหมดจะนําไปสูการหลงใหลในอํานาจ และในที่สุดก็ทําทุกอยางเพื่อไมใหตนเอง
ตองสูญเสียอํานาจไป นอกจากนั้นอุดมการณอํานาจนิยมยังสะทอนใหเห็นจากความตองการหรือ
ความอยากเปนนักการเมืองของตัวละครซึ่งมีอาชีพเปนนักธุรกิจ มีฐานะร่ํารวย มีชีวิตความเปนอยู
ที่ดีอยูแลว แตยังตองการมากกวานั้น และพยายามแสวงหาอํานาจจากการเปนนักการเมือง โดย
เชื่อวาอํานาจนั้นจะนํามาซึ่งความยิ่งใหญ ความมีเกียรติยศ ชื่อเสียง และเปนที่เคารพนับถือของ
บุคคลอื่น ซึ่งอุดมการณอํานาจนิยมในละครโทรทัศนไทยจะถูกสอดแทรกไวกับตัวละครสนับสนุน
ฝายราย จากกลุมตัวอยาง พบวา ตัวละครที่ยึดถืออุดมการณอํานาจนิยมจะมีบทบาทเปน “พอ
ของพระเอก หรือ “พอของนางเอก” และเปนตัวละครที่มีพื้นฐานของความเปนนักธุรกิจ หรือ
นายทุน ที่พยายามแสวงหาสิ่งที่มากกวาความร่ํารวย และความสะดวกสบาย นั่นคือ การพยายาม
แสวงหาอํานาจ เพื่อใหไดมาซึ่งเกียรติยศ ชื่อเสียง และความสามารถในการใชอํานาจนั้นเพื่อ
ผลประโยชนสวนตนนั่นเอง ซึ่งอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) ที่ปรากฏในละคร
โทรทัศนจะเปนไปในลักษณะของการประนีประนอม กลาวคือ ในละครโทรทัศนจะนําเสนอ
อุดมการณอํานาจนิยมกึ่งวิพากษวิจารณและกึ่งยอมรับ โดยเห็นไดจากการนําเสนออุดมการณ
อํานาจนิยมจะสะทอนผานตัวละครที่มีความสําคัญตอตัวละครฝายดี โดยเฉพาะพระเอก – 
นางเอก ซึ่งแสดงใหเห็นวาอุดมการณอํานาจนิยมนั้นไมไดถูกนําเสนอในเชิงของการตอตานที่
ชัดเจน และจากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) เปน
แผนภาพได ดังนี้ 

 

 
   ภาพที่ 4.16.1.2 อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) 
 
 
 
 
 
 
 

การแสวงหาอาํนาจ 

การหลงใหลในอํานาจ การใชอํานาจ 
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4.16.2 อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

4.16.2.1 อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) 
 
 ทุนนิยม (Capitalism) เปนอุดมการณที่พบไดมากในละครโทรทัศน 

จากกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง ไดปรากฏอุดมการณทุนนิยมถึง 11 เร่ือง เห็นไดชัดที่สุดจาก
บุคลิกลักษณะของตัวละครพระเอก (Hero) ที่สวนใหญจะมีอาชีพเปนนักธุรกิจ ครอบครัวประกอบ
ธุรกิจกิจการใหญโต จนมีฐานะร่ํารวย และมีชื่อเสียงมากในวงสังคม แตหากพิจารณาลงไปถึง
โครงสรางดานในนั้น อุดมการณทุนนิยมโดยมากจะถูกประกอบสรางผานโครงเรื่อง (Plot) ที่ถูก
พัฒนาไปดวยเรื่องราวความขัดแยงของตัวละคร เชน ความขัดแยงของตัวละครผูรายกับพระเอก - 
นางเอกที่เกิดจากความตองการเปนนายทุนควบคุมกิจการดวยตนเองของตัวละครผูราย อยางใน
เร่ือง “รหัสริษยา” ที่ตัวละครผูรายโกงบริษัทของพอแมนางเอกไปเปนของตัวเอง เพราะเชื่อวาการ
เปนนักธุรกิจจะไดรับการยกยองชื่นชมในวงสังคม และตองการแสวงหาผลประโยชนจากการทํา
ธุรกิจ หรือการที่ตัวละครผูรายทําทุกวิถีทางเพื่อใหตนเองมีอํานาจในการสั่งการในบริษัทมากขึ้น 
ดังเชน ตัวละครผูรายในเรื่อง “รักเธอทุกวัน” พยายามวางแผนใสรายพระเอกเพื่อใหเกิดความ
เขาใจผิด และตนเองจะไดมีบทบาทในธุรกิจของบริษัท และนําไปสูการไดผลประโยชนจากบริษัท
ในที่สุด  
 

นอกจากนี้อุดมการณทุนนิยมในละครโทรทัศนยังปรากฏขึ้นจากความ 
ขัดแยงของตัวละครที่สืบเนื่องมากจากการที่ฝายหนึ่งเสียผลประโยชนทางธุรกิจ และพยายามสืบ
หาคนที่ทําใหตนเองตองเสียผลประโยชนนั้น ดังเชน พระเอกในเรื่อง “เหลี่ยมเพชรกะรัต” ที่ปลอม
ตัวเปนคนสงเอกสารในบริษัทของครอบครัวเพื่อสืบหาคนที่พยายามโกงบริษัทตนเอง และที่ขาด
ไมไดในระบบความคิดแบบทุนนิยม คือ ความพยายามในการขยายกลุมทุน หรือกิจการของตนเอง
ใหใหญข้ึนเรื่อยๆ จนเกิดขึ้นเปนความขัดแยงกับตัวละครอื่นๆ ในเร่ือง จากที่กลาวมาขางตนจึง
แสดงใหเห็นระบบความคิดความเชื่อของทุนนิยมในละครโทรทัศนที่สะทอนภาพของความตองการ
เปนนายทุน การขยายกลุมทุน การรักษาผลกําไรและผลประโยชนของกลุม รวมทั้งการใหการยก
ยองนายทุนวาเปนชนชั้นนําของสังคมในยุคปจจุบัน 
 
   อนึ่ง ในละครโทรทัศนระบบความคิดความเชื่อแบบทุนนิยมดานดี 
(Capitalism) ก็ยังถูกนําเสนอผานตัวละคร (Character) โดยเปนไปในแงของการบอกวามนุษยนั้น
สามารถพัฒนาศักยภาพตัวเองใหสูงขึ้นได โดยระบบทุนนิยมเปนระบบที่เปดโอกาสใหมีการ
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แขงขันในสังคม โดยคนที่มีความสามารถและพัฒนาตัวเองอยูเสมอก็จะไดเล่ือนขึ้น และมีชีวิต
ความเปนอยูที่ดีข้ึน ดังเชน ตัวละคร “ไอริสา” นางเอกของเรื่อง “รักเธอทุกวัน” ที่พยายามผลักดัน
ตัวเองดวยการพัฒนาฝมือทางอาชีพการงาน จนประสบความสําเร็จในชีวิต และมีชีวิตความ
เปนอยูดีข้ึน หรือในละครเรื่อง “สุดรักสุดดวงใจ” ที่ผูเปนพอพยายามใหการศึกษาที่ดีที่สุดแกลูก 
เพราะเชื่อวาการศึกษาจะชวยทําใหลูกของตนนั้นมีความรูความสามารถ สามารถแขงขันกับคน
อ่ืนๆ ได และจะนําไปสูการพัฒนาชีวิตความเปนอยูของตนและลูกใหดีข้ึนไดในที่สุด ดังนั้น
อุดมการณทุนนิยมในละครโทรทัศนจึงถูกนําเสนอในลักษณะของการสรรเสริญอยูเชนเดียวกัน 
 

กลาวโดยสรุป คือ อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ในละครโทรทัศนนั้น 
จะถูกนําเสนอในลักษณะของทาที 2 แบบ ดานหนึ่งจะนําเสนอในเชิงวิพากษวิจารณ เชน ในละคร
โทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” ในชวงแรกของละครพระเอกของเรื่องที่ยึดถือในอุดมการณทนุนยิม
จะถูกตอตานจากตัวละครนางเอกอยูเสมอ โดยนางเอกจะมีลักษณะของการตอตานความคิดใน
เชิงทุนนิยมของตัวละครพระเอก ดวยการไมยอมรับและไมเห็นพองกับแนวคิดของพระเอก แตเมื่อ
เร่ืองดําเนินไปถึงจุดหนึ่ง นางเอกกลับกลายเปนแปรเปลี่ยนและยอมรับในทายที่สุด ซึ่งแสดงเห็น
วาอุดมการณทุนนิยมไมไดถูกตอตานอยางถอนรากถอนโคนในละครโทรทัศน แตมีลักษณะของ
การประนีประนอมควบคูอยูดวย กลาวคือ ในละครโทรทัศนยังคงใหการยอมรับและนําเสนอ
อุดมการณทุนนิยม โดยการมอบหมายหนาที่ในการประกอบสรางอุดมการณทุนนิยมใหกับตัว
ละครฝายดี ไมวาจะเปนพระเอก นางเอก เพื่อเปนตัวแทนในการสืบทอดเจตนารมณของ
อุดมการณทุนนิยมตอไป ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้จะทําใหผูชมเกิดการเห็นภาพของอุดมการณทุน
นิยมในมิติของการเปนเรื่องที่สะทอนบทบาทของคนดี และการเปนชนชั้นนําที่ควรคาแกการ
ยอมรับในสังคม แตนอกเหนือจากนั้นอุดมการณทุนนิยมในละครโทรทัศนที่เปนกลุมตัวอยาง 
พบวา ในหลายๆ เร่ืองจะมอบหมายหนาที่ทางอุดมการณใหกับตัวละครฝายราย แตทวาเมื่อมอบ
หนาที่ใหแลวนั้น ทาทีของอุดมการณทุนนิยมตอตัวละครฝายรายในละครจะเปลี่ยนไป โดยจะมี
ลักษณะของการประณามทุนนิยมอยางชัดเจน กลาวคือ ละครโทรทัศนจะนําเสนอดวยภาพของ
การตอตาน ไมยอมรับ แตอยางไรก็ตามในทายที่ สุดแลวถึงแมวาจะมีการปฏิเสธอยางไร
อุดมการณทุนนิยมก็มักถูกยกใหเปนอุดมการณหลักในเรื่อง และมักไดรับการยอมรับในตอนจบอยู
เสมอ โดยจากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.16.2.1 อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) 

 
4.16.2.2  อุดมการณวัตถนุยิม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
 
 ลักษณะของอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and  

Consumerism) ปรากฏในละครโทรทัศนจํานวน 14 เร่ือง จากกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง นับวา
เปนอุดมการณที่พบมากที่สุดจากการวิเคราะหกลุมตัวอยางทั้งหมด โดยอุดมการณวัตถุนิยม – 
บริโภคนิยมนั้นสวนมากเห็นไดชัดเจนจากฉาก (Setting) โดยเฉพาะฉากบาน หรือที่อยูอาศัยของ
ตัวละครที่มักมีความหรูหรา โออา พร่ังพรอมดวยขาวของเครื่องใช และสิ่งอํานวยความสะดวกที่
มากเกินความจําเปน รวมถึงฉากสถานที่นัดพบของตัวละคร ที่สวนมากจะเปนฉากในรานอาหาร 
หรือศูนยการคา ซึ่งมีความเปนสวนตัวสูง เปนสถานที่หรูหรา และมีรสนิยม ทั้งหมดนี้จึงแสดงให
เห็นวาฉากในละครนั้นสะทอนความตองการในวัตถุส่ิงของ การบริโภค และความสะดวกสบายอยู
ตลอดเวลา  
 
 

นอกเหนือจากฉากแลว อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism 
and Consumerism) ยังปรากฏมากในตัวละครฝายราย (Villain) ที่มักหลงใหลในวัตถุส่ิงของ เชน 
บาน รถ ที่ดิน มรดก ฯลฯ โดยตัวละครจะมีความโลภ มีลักษณะนิสัยฟุมเฟอย หลงใหลในวัตถุ
ส่ิงของที่มีราคาแพง พยายามยกระดับฐานะของตัวเองใหเหนือกวาคนอื่น รวมถึงการมุงเนนความ
สะดวกสบายในการใชชีวิต เนื่องจากมีระบบความคิดความเชื่อที่วาสิ่งของราคาแพง ทรัพยสมบัติ
มหาศาล จะนํามาซึ่งความสุขสมหวัง โดยสิ่งเหลานี้จะเปนความปรารถนาสูงสุดของตัวละครและ
ตัวละครจะพยายามทําทุกทางเพื่อใหไดวัตถุส่ิงของ ทรัพยสมบัติเหลานั้นมาเปนของตน แมวา
จะตองทําในสิ่งที่ผิดอยางรายแรงก็ตาม นอกจากนั้นในละครโทรทัศนส่ิงของยังมักถูกใชแทน

การเปนเจาของทนุ 
หรือปจจัยการผลิต 

การรักษาผลประโยชน 

การแสวงหาผลกําไร การขยายกลุมทุน 
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ความรูสึกอยูเสมอ เชน พระเอกใหแหวนแตงงานกับนางเอกเพื่อเปนสัญลักษณวานางเอกคือ
ภรรยา แหวนหรือวัตถุถูกใชเพื่อประกาศในคนอื่นรูวานี่คือภรรยาของเขา โดยไมไดใหความสําคัญ
กับการกระทําในฐานะสามี - ภรรยา แตกลับใหความสําคัญกับวัตถุส่ิงของวามันมีคุณคามาก
พอที่จะใชเปนตัวแทนของจิตใจ  
 
   ในละครโทรทัศนอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and 
Consumerism) นั้น จะถูกนําเสนอเปนอุดมการณหลัก (Dominant Ideology) อยูเสมอ โดยความ
ขัดแยง (Conflict) ในละครก็มักมีสาเหตุมาจากความโลภ ความหลงใหล ความตองการที่ไมส้ินสุด
ของตัวละครในการแสวงหาวัตถุส่ิงของมีคา และความสะดวกสบาย ซึ่งอุดมการณดังกลาวมักถูก
นํามาสรางเปนปมปญหา และความขัดแยงที่สําคัญในการดําเนินเรื่อง ดังนั้น จากขอสรุปที่พบ
สามารถแสดงอุดมการณวัตถุนิยม - บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism)) เปน
แผนภาพได ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 4.16.2.2 อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 

 
4.16.2.3 อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 
 
 อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) เปนอุดมการณที่พบจากกลุม 

ตัวอยางจํานวน 12 เร่ือง โดยเปนอุดมการณที่มักมาพรอมกับอุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) อุดมการณเงินตรานิยมในละครโทรทัศนจะมีลักษณะของ
ความเชื่อวาเงินสามารถกําหนดทุกสิ่งอยางได เปนเครื่องตอรองและใชซื้อไดทุกอยางที่ตองการ
แมกระทั่งมนุษย การมีเงินมากๆ จะทําใหชีวิตมีความสุข  
 
 
 

ความตองการในวัตถุส่ิงของ 
และการบริโภคที่ไรขีดจํากัด 

เนนความสะดวกสบาย 
และความมีรสนิยมในชีวิต 

ความสุขอยูทีว่ัตถุส่ิงของ
และการบริโภค 

การแสวงหาสิง่แปลกใหม 
ไมซ้ําเดิม 
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อุดมการณเงินตรานิยมจะมุงเนนไปที่ “ตัวเงิน” ที่ใชจับจายใชสอยในชีวิต 
ประจําวันไดเทานั้นไมครอบคลุมถึงทรัพยสมบัติวัตถุส่ิงของอื่นๆ เชน บาน รถ ที่ดิน ทองคํา มรดก 
ฯลฯ ดังจะเห็นไดวาในละครโทรทัศนที่นําเสนอเรื่องราวในยุคปจจุบันจะใหความสําคัญกับ “เงิน” 
มาก สังเกตไดจากการกระทําที่นําไปสูความขัดแยงของตัวละครมักมีเรื่องเงินเขามาเกี่ยวของเสมอ 
โดยเฉพาะในตัวละครฝายรายที่มักพยายามทําทุกอยางเพื่อเปาหมายสูงสุดก็คือการมีเงินมากๆ 
หรือแมกระทั่งพระเอกก็มักใชเงินเปนเครื่องตอรองกับนางเอกเพื่อใหไดส่ิงที่ตัวเองตองการเสมอ 
โดยทั้งหมดที่เกิดข้ึนนั้นสะทอนมาจากในยุคสมัยปจจุบัน “เงิน” ถูกใชแทนการแลกเปลี่ยนสินคา
ตอกัน ดังนั้น หากเรามี “เงิน” เราก็สามารถซื้อหาไดทุกอยางที่ตองการอยางไรขีดจํากัด แต
ถึงแมวาในละครโทรทัศนการดําเนินเรื่องจะใหความสําคัญกับเงินมากเพียงใดก็ตาม แตสุดทาย
แลวอุดมการณเงินตรานิยมก็ยังมีขอจํากัดในละครโทรทัศน ที่ในตอนทายของละครมักไมไดรับการ
ยอมรับวาสามารถดลบัลดาลใหเกิดความสุขที่สุดไดในชีวิต เชน ความสัมพันธระหวางพระเอก – 
นางเอก แมวาในตอนเริ่มตนที่ในหลายๆ เร่ือง พระเอกจะเห็นคุณคาของเงิน และใชเงินในการทํา
ใหนางเอกอยูกับตัวเอง แตพระเอกก็ไมเคยที่จะไดใจของนางเอกมาครองเลยสักครั้ง ในทาง
กลับกันหากพระเอกแปรเปลี่ยนเปนผูที่ยึดถือในเรื่องของความรัก หรือการแสดงรักแทตอนางเอก
เมื่อไหรก็ตาม พระเอกก็จะไดใจของนางเอกมาครองเสมอ ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้แสดงใหเห็น
อุดมการณเงินตรานิยมในละครโทรทัศนถูกนําเสนอในแบบที่เปนอุดมการณหลัก และอุดมการณ
ตอตานในเวลาเดียวกัน โดยขึ้นอยูกับวาใครเปนผูถืออุดมการณในขณะนั้น ซึ่งอุดมการณเงินตรา
นิยมก็ยังถูกกดไวดวยอุดมการณความรักอยูเสมอในละครโทรทัศนไทย โดยจากกลุมตัวอยางที่พบ
สามารถแสดงอุดมการณเงินตรานิยม (Monetarism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 4.16.2.3 อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 

 
 
 

เงินนํามาซึง่ความสุข สามารถดลบันดาล
ใหไดทุกอยางที่ตองการ 

เงินตรา เปนสิง่สําคัญที่สุด เงินสามารถกําหนดทุกสิง่ในโลก 
(Money created the Universe) 

แตขีดจํากัดของเงนิอยูที่ความรัก 
โดยการมีเงนิอยางเดยีวไมเพียงพอ

ตอการไดใจคน 
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4.16.2.4 อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self – Sufficiency Economy  
Ideology) 

 
 อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-Sufficiency Economy Ideology)  

ถือเปนอุดมการณใหมที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนชวงหลังๆ มักนําเสนอในรูปแบบของคําพูดที่
สอดแทรกอยูในบทสนทนา (Dialogue) วา “ควรอยูอยางพอเพียง” เปนการพูดแบบตรงๆ นําเสนอ
แบบผิวเผิน บางครั้งก็พูดขึ้นมาแบบไมมีที่มาที่ไปในลักษณะของความพยายามในการใสคําๆ นี้ลง
ไปในละครเทานั้น แตสําหรับเร่ืองที่ปรากฏอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียงอยางชัดเจนมีเพียงเรื่อง
เดียว คือ เร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” ซึ่งนําเสนอแนวคิดและการดําเนินชีวิตดวยวิถีของความพอเพียง
โดยถายทอดผานอาชีพเกษตรกรรมของตัวละครหลักในเรื่องผานอาชีพชาวนา โดยตัวละครมี
ความพากเพียรตั้งใจใชชีวิตดวยความพอเพียง ดําเนินชีวิตอยางเรียบงาย อยูอยางพอดี 
พอมีพอกิน พอใจในสิ่งที่ตัวเองมีอยู และสามารถพึ่งพาตนเองได 
 
   นอกเหนือจากเรื่อง “สายน้ําสามชีวิต” ที่นําเสนออุดมการณเศรษฐกิจ
พอเพียงเปนอุดมการณหลักแลว จากกลุมตัวอยางยังพบวาอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียงยัง
ปรากฏในละครโทรทัศนอีก 2 เร่ือง คือ เร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” และเรื่อง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” แต
นาเสียดายที่ทั้งสองเรื่องนี้อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียงถูกสอดแทรกไวอยาหลวมๆ และเปน
อุดมการณกระแสรองในละครเทานั้น   
 
   จากกลุมตัวอยางแสดงใหเห็นวา อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง  
(Self-sufficiency Ideology) ในละครโทรทัศนจะถูกนําเสนอผานอาชีพเกษตรกรรม และวิถีชีวิตใน
ชนบทเทานั้น หากแตแทจริงแลวอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียงตามแนวพระราชดําริขององค
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูไมไดหมายถึงการดํารงชีวิตในรูปแบบของชนบทในสังคมเกษตรกรรม 
ไมไดเปนอุดมการณที่ตอตานระบบทุนนิยมแตอยางใด หากแตเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตที่
กอใหเกิดการพึ่งพาตนเองได เปนการดํารงชีวิตอยางมีสติ พอประมาณ และมีเหตุผล โดยไมได
หมายความวานักธุรกิจหรือนายทุนจะไมสามารถดํารงชีวิตตามแนวทางเศรษฐกิจพอเพียงได ซึ่ง
ในละครโทรทัศนพบวาอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียงถูกนําเสนอแบบจํากัด โดยผูผลิตอาจมีการ
ตีความผิดพลาดไปจากหลักการที่แทจริง จึงทําใหการถายทอดไมสมบูรณและทําใหสะทอนภาพ
ในละครผิดพลาด โดยเห็นไดชัดจากการที่ผูผลิตละครโทรทัศนนําเสนออุดมการณเศรษฐกิจ
พอเพียงโดยปฏิเสธระบบทุนอยางสิ้นเชิง จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณเศรษฐกิจ
พอเพียง (Self-sufficiency Ideology) เปนแผนภาพได ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.16.2.4 อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) 

 
4.16.3 อุดมการณทางสังคมและวัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 
 4.16.3.1 อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 
 
  อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ปรากฏในละครโทรทัศน 

จํานวน 9 เร่ือง จากกลุมตัวอยางทั้งหมด 15 เร่ือง โดยอุดมการณชนชั้นมักสะทอนใหเห็นจาก
ความแตกตางทางชนชั้นของตัวละคร โดยเฉพาะความรักตางชนชั้นระหวางพระเอก – นางเอก 
โดยมีฐานะทางเศรษฐกิจ คือ ความรวย - ความจนเปนตัวกําหนด และเปนสาเหตุหลักของความ
ขัดแยง (Conflict) ในละคร โดยอุดมการณชนชั้นที่ปรากฏในละครโทรทัศนจํานวน 9 เร่ืองนั้น จาก
การวิเคราะหพบวามีละครถึง 5 เร่ืองที่มีแกนเรื่อง (Theme) เปนเรื่องความรักตางชนชั้น ไดแก 
เร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” “แกวตาพี่” “รอยอดีตแหงรัก” อภิมหึมามหาเศรษฐี” และ“รักเธอทุกวัน” 
โดยทั้งหมดเปนความรักที่ตองฟนฝาอุปสรรคเพราะความต่ําตอยทางชนชั้นของตัวละครฝายหนึ่ง 
ที่พยายามทําตนใหเปนที่ยอมรับในสังคมของอีกฝายใหได และความตางชนชั้นก็เปนความขัดแยง 
(Conflict) สําคัญที่เกิดขึ้นภายในใจของตัวละครดวย ส่ิงที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งของอุดมการณชน
ชั้นในละครโทรทัศน ก็คือ ตัวละครฝายหญิง หรือนางเอก (Heroine) ของเรื่องมักจะเปนฝายที่มี
ฐานะต่ําตอยกวาตัวละครฝายชาย หรือพระเอก (Hero) ในสัดสวนที่มากถึง 4:1 เร่ือง โดยมีเพียง
เร่ืองเดียวคือเร่ือง “อภิมหึมามหาเศรษฐี” ที่ในตอนแรกพระเอกอยูในชนชั้นที่ต่ํากวานางเอก แต
สุดทายแลวพระเอกก็กลับกลายเปนหลานชายเพียงคนเดียวของคุณยามหาเศรษฐ ีและมฐีานะเทา
เทียมกับนางเอกในที่สุด 
 

การปฏิเสธระบบทุนนิยม 
อยางสิน้เชงิ 

การอยูอยางพอดี พอมีพอกนิ  
ไมโลภในสังคมเกษตรกรรม 

การใชชีวิตอยางเรียบงายใน
สังคมเกษตรกรรม 

ความสามารถในการพึ่งพาตนเองได
ในสังคมเกษตรกรรม 

ความพึงพอใจในส่ิงที่ตัวเองมี 
ในสังคมเกษตรกรรม 
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   นอกเหนือจากเรื่องราวความรักตางชนชั้นแลว  ในละครโทรทัศน
อุดมการณชนชั้นยังปรากฏขึ้นในลักษณะของการพยายามเรียกรองสิทธิทางชนชั้นของตัวละคร 
และความพยายามพัฒนาตนเองใหมีชนชั้นทางสังคมดีข้ึน ดังเชน ในเรื่อง “ปนมุก” ที่ตัวละคร
นางเอกกลับมาเรียกรองสิทธิทางชนชั้นของตนเองโดยตั้งใจที่จะทําใหครอบครัวที่สูงศักดิ์ของพอ
ยอมรับตนเองกับแมใหได เนื่องจากในอดีตแมของตนโดนดูถูกเหยียดหยามวาเปนคนชนชั้นลาง 
และไมไดรับการยอมรับจากครอบครัวของพอ ซ้ํายังตองออกจากคฤหาสนที่ใหญโตไปใชชีวิตอยาง
ลําบาก หรือแมแตในเรื่อง “สุดรักสุดดวงใจ” ตัวละครผูเปนพอที่มีฐานะยากจน ก็พยายามผลักดัน
ลูกตัวเองอยางมาก เพื่อใหลูกสามารถกาวไปสูชนชั้นที่สูงกวาตนใหได เพื่อที่ลูกจะไดเปนที่ยอมรับ
ของสังคม ไมโดนดูถูกเหมือนตนเอง 
 
 

ขอสังเกตสําคัญอยางหนึ่งของอุดมการณชนชั้น ก็คือ อุดมการณชนชั้น 
มักปรากฏในตัวละครผูราย (Villains) อยูเสมอ โดยพื้นฐานทางชนชั้นของตัวละครผูรายในละคร
โทรทัศนไทยมักจะเปนคนที่มีฐานะร่ํารวย มีชีวิตอยูในสังคมชั้นสูง และมักมีนิสัยเยอหยิ่ง ทะนงตน 
ชอบดูถูกเหยียดหยามคนที่ต่ําตอยกวาโดยเฉพาะกับตัวละครนางเอก ที่มักจะอยูในชนชั้นกลาง
หรือชนช้ันลาง มีฐานะปานกลางหรือยากจน และนางเอกจะตองเจ็บชํ้าน้ําใจจากการโดนดูถูก
เพราะความตอยต่ําทางชนชั้นจากตัวละครผูรายเสมอ  
 
   อยางไรก็ตามอุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ในละคร
โทรทัศนไทยก็เปนอุดมการณที่เกิดขึ้นเพื่อการตอสูกับอุดมการณศักดินา (Feudalism) เนื่องจาก
อุดมการณชนชั้นไมไดยึดติดกับชนช้ันใดชนชั้นหนึ่งไปตลอด โดยในละครโทรทัศนไดเปดโอกาสให
มีการตอสูเพื่อขยับฐานะทางชนชั้นไดอยูตลอดเวลา โดยทาทีของละครโทรทัศนตออุดมการณชน
ชั้นนั้น แมวาจะมีการยอมรับกันอยูในตอนตนเรื่อง แตสุดทายแลวบุคคลที่อยูในชนชั้นต่ํากวาก็
สามารถเลื่อนขึ้นไปอยูในชนชั้นที่สูงกวาเดิมได หรือมีการขยับฐานะทางชนชั้นได เนื่องจากใน
ละครโทรทัศนอุดมการณที่เหนือกวาอุดมการณชนชั้นอยางอุดมการณความรัก (Romanticism) ก็
จะถูกใชเปนอุดมการณตอสูหรือหักลางชนชั้นในละครอยูเสมอ ดังเชน ความสัมพันธระหวาง
พระเอก – นางเอกที่ตางชนชั้นกัน ในทายที่สุดแลวทั้งสองก็สามารถกาวผานเสนแบงของชนชั้นได
เพราะความรักที่มีตอกัน เปนตน  
 
   นอกจากนี้การตอรองทางชนชั้นก็เปนอีกแนวทางหนึ่งของการกาวผาน
ความแตกตางทางชนชั้นในละคร เชน นางเอกในละครโทรทัศนเร่ือง “ปนมุก” ที่สามารถกาวผาน
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ความตางทางชนชั้นระหวางตนเองกับพระเอก หรือครอบครัวของพอที่อยูในชนชั้นสูงกวาดวย
ความดีที่สามารถเอาชนะใจทุกคนได ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้เปนทาทีในการตอรองทางชนชั้น
รูปแบบหนึ่งที่มักเห็นไดบอยครั้งในละครโทรทัศน โดยจากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณ
ชนชั้น (Social Class Ideology) เปนแผนภาพได ดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.16.3.1 อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 

 
4.16.3.2 อุดมการณศักดินา (Feudalism) 
 
  ลักษณะของอุดมการณศักดินา (Feudalism) ที่ปรากฏจากการวิเคราะห 

ละครโทรทัศนจํานวน 15 เร่ือง พบวามีจํานวน 2 เร่ืองที่เห็นไดอยางชัดเจน คือ เร่ือง “ปูโสมเฝา
ทรัพย” และเรื่อง “ปนมุก” สําหรับเร่ืองปูโสมเฝาทรัพยนั้นจะพบอุดมการณศักดินาในลักษณะของ
การใหความสําคัญกับชาติกําเนิด ยศถาบรรดาศักดิ์ทางทหารที่มีมา สิทธิในการควบคุมและใช
อํานาจกับคนที่ต่ํากวา เชน การเคารพนับถือปูโสม ซึ่งเปนราชครูโหรหลวงวาอยูเหนือบุคคลอื่นทั้ง
ปวง มีศักดิ์และสิทธิ์ในการใชอํานาจที่มีควบคุมคนที่ต่ําตอยกวา มีอํานาจในการสั่งเปนสั่งตายใคร
ก็ได และบุคคลที่ต่ําชั้นกวาก็ไมมีทางขึ้นมาเทียบเทียมไดไมวากรณีใดๆ สวนเรื่องปนมุกนั้น จะเห็น
ไดวาอุดมการณศักดินามีลักษณะของการวัดคนที่ชาติกําเนิดวาไมสามารถเปลี่ยนแปลงไดของตัว
ละครผูราย (Villain) ที่มีศักดิ์เปนคุณหญิง มีตนตระกูลที่ดี จึงดูถูกคนที่มีชาติกําเนิดต่ําตอยกวา 
ยกตัวอยางเชน คุณหญิงมาลา และคุณหญิงฉวี จากเรื่อง “ปนมุก” ที่ขับไลสะใภคนใชออกจาก
บานอยางไมใยดี เพราะมีชาติกําเนิดที่ต่ําตอย และไมวาอยางไรก็ตามในชาตินี้ชาติกําเนิดนั้นก็ไม
อาจเปลี่ยนแปลงได โดยอุดมการณศักดินาในละครโทรทัศนนั้น มีความใกลเคียงกับอุดมการณชน
ชั้นอยูมาก หากจะแตกตางตรงที่อุดมการณศักดินานั้นเชื่อในชาติกําเนิดของคนวาไมสามารถ
เปลี่ยนแปลงได กลาวคือ ใครเกิดมาตรงจุดใดชนชั้นใดก็ตองดํารงอยูในจุดนั้นชนชั้นนั้นไปตลอด 
ดังนั้น จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณศักดินา (Feudalism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 

การแบงแยกชนชั้นโดยมีฐานะทาง
เศรษฐกิจและสังคมเปนตวักาํหนด 

การดูถูกชนชัน้ที่ต่าํกวา ความพยายามกาวขึ้นไปสู 
ชนชั้นที่ดีกวา 

การตอรองหรือการประสาน 
ทางชนชั้นดวยความด ีและความรัก 
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ภาพที่ 4.16.3.2 อุดมการณศักดินา (Feudalism) 

 
 4.16.3.3 อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) 
 
 

   อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ในละครโทรทัศนจะมีลักษณะของ
ความสัมพันธเชิงอํานาจและการยอมรับในสังคม รวมทั้งพละกําลังทางดานกายภาพที่เหนือกวา
ของเพศชาย ซึ่งเพศหญิงไมสามารถตอสูไดทั้งยังโอนออนผอนตามและยอมรับโดยละมอม เชน 
การที่พระเอกใชกําลังขมขืนนางเอกในละครนั้นไมเปนความผิด และยังเปนวิธีการในการคลี่คลาย
ปมปญหาในเรื่อง โดยสุดทายนางเอกก็ยอมใหอภัยทุกอยางและอยูกับพระเอกอยางมีความสุข ดัง
เห็นไดจากกลุมตัวอยางถึง 3 เร่ืองใน 15 เร่ือง ที่มีการคลี่คลายปมขัดแยงในละครดวยวธิกีารขมขืน
นางเอก ไดแก ละครโทรทัศนเร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” “รหัสริษยา” และ “หัวใจศิลา”  
 

นอกจากนั้นในละครโทรทัศนตัวละครผูรายที่สวนมากเปนผูหญิงก็มักทํา 
ทุกวิถีทางเพื่อแยงชิงพระเอกซึ่งเปนผูชายจากนางเอก หรือการใหความสําคัญกับตัวละครผูชาย
บางตัวในเรื่องเพื่อความตองการบางอยางก็พบไดบอยครั้ง ลักษณะดังกลาวจึงสะทอนใหเห็นถึง
การใหคุณคาและความสําคัญของเพศชายอยางมาก โดยนางเอกและผูรายที่เปนตัวละครผูหญิง
ในละครโทรทัศน มักมีความขัดแยงที่เกิดจากความตองการในพระเอกที่เปนตัวละครผูชายจนทํา
ใหเกิดปญหากันเสมอ หรือไมก็การที่ตัวละครผูรายที่เปนผูหญิงมักจะใชเรือนรางของตัวเองเพื่อ
แลกอะไรบางอยางกับตัวละครผูชาย 
 

สุดทายคือ ความไมเทาเทียมกันระหวางเพศชายและเพศหญิงในละคร 
โทรทัศน ที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางเพศ สังเกตไดจากในละครโทรทัศนการที่ผูชายมีชู 
หรือมีภรรยาหลายคนก็ไมเปนเรื่องผิด และสังคมก็พรอมที่จะใหอภัย หากแตถาผูหญิงมีชูนั่น

ยศถาบรรดาศกัดิ์เปนตัวกําหนด
ฐานะทางชนชัน้ 

การใหความสาํคัญกับชาติกาํเนิด 
วาไมสามารถเปลี่ยนแปลงได 

บุคคลที่อยูในชนชั้นสงูกวามีสิทธิใน
การควบคุมและใชอํานาจกบั 

คนที่ต่ําชัน้กวา 
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หมายถึงความผิดรายแรงที่จะไดรับการประณามจากสังคมอยางแนนอน ดังเชน ในเรื่อง “แรม
พิศวาส” ที่คุณพจนมีกลีบผกาเปนภรรยานอยได แตเมื่อคุณเพ็ญภรรยาหลวงถูกใสรายวามีชู คุณ
เพ็ญก็ตองระเห็จไปอยูที่บานทายสวน และถูกทุกคนรุมประณามหยามเหยียดในที่สุด ซึ่งแสดงให
เห็นวาในละครโทรทัศน เพศชายและเพศหญิงหากมีการทําผิดในเรื่องของเพศในกรณีเดียวกัน 
เพศชายจะถูกลงโทษนอยกวาเพศหญิงเสมอ ดังนั้น จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณชาย
เปนใหญ (Patriarchy) เปนแผนภาพได ดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.16.3.3 อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) 

 
 4.16.3.4 อุดมการณสตรีนิยม (Feminism)  
 
  อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ในละครโทรทัศนเปนอุดมการณที่ 

เกิดขึ้นเพื่อการตอสูกับอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ที่เปนไปในลักษณะของการ
มอบหมายใหผูหญิงแปรเปลี่ยนเปนตัวดําเนินเรื่องที่สําคัญ มีความรู ความสามารถ ฉลาด และ
สามารถพึ่งพาตนเองได จากวิเคราะหกลุมตัวอยางทั้ง 15 เร่ือง ปรากฏอุดมการณสตรีนิยม 
(Feminism) ที่มีความชัดเจนจํานวน 5 เร่ือง ไดแก เร่ือง “ขิงก็รา ขาก็แรง” “ปนมุก” “รหัสริษยา” 
“แรมพิศวาส” และ “เหลี่ยมเพชรกะรัต” โดยทั้งหมดนั้นตัวละครผูหญิงมีบทบาทสําคัญในการ
ดําเนินเรื่อง 
 
   ลักษณะของอุดมการณสตรีนิยมในละครโทรทัศน จะถูกนําเสนอในแง
ของการที่ตัวละครผูหญิงมีบทบาทสําคัญตอเร่ือง เปนการตอสูของตัวละครผูหญิงที่มีความมั่นใจ
ในตัวเอง เกง ฉลาด และรูเทาทันเลหเหลี่ยมของตัวละครผูราย โดยในละครโทรทัศนจะมอบหมาย
ภารกิจบางอยางใหกับตัวละครผูหญิง โดยเฉพาะตัวละครนางเอกที่จะตองฟนฝา ตอสูกับอุปสรรค

การพยายามสรางความชอบธรรม
ตอความเหนือกวาของผูชาย 

การทาํใหความเหนือกวาของผูชาย
ดํารงอยูในความเชื่อของคนในสังคม 

การกําหนดบทบาทหนาที ่รวมทัง้สถานะสูงต่ําที่
แตกตางกนัของคนสองเพศ ผูหญิงอยูในสภาพเปน
ผูที่ดอยกวา เปนผูตาม เปนผูถูกกาํหนด ในขณะที่
ผูชายอยูในฐานะที่เหนือกวา เปนผูนํา เปนผูกําหนด 
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ในชีวิตใหจงได โดยระหวางการตอสูนั้นตัวละครนางเอกจะใชความรูความสามารถ และความคิดที่
เหนือกวาตัวละครตัวอื่นในเรื่องเพื่อการตอสู แตหนึ่งในจํานวน 5 เร่ืองนี้ มีเพียงละครโทรทัศนเร่ือง 
“แรมพิศวาส” เพียงเรื่องเดียวที่นําเสนออุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ในละครโทรทัศนผานตัว
ละครฝายรายของเรื่องซึ่งเปนผูหญิง โดยไมใหความชอบธรรมตอความรู ความสามารถ และความ
ฉลาดของตัวละครผูหญิงตัวนี้ ซึ่งนําเสนอใหผูหญิงใชความรูที่มีในการทําเรื่องที่ผิดตอคุณธรรม 
ศีลธรรม ใชความฉลาดในการปนหัวตัวละครผูชาย แตนี่ก็เปนรูปแบบหนึ่งของอุดมการณสตรีนิยม
ที่ถูกนําเสนอผานละครโทรทัศน 
 
   นอกจากนี้อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ในละครโทรทัศนก็มักถูกกด
เก็บไวดวยอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ในตอนทายของเรื่อง ดังเชนในเรื่อง “ขิงก็รา ขาก็
แรง” และ “รหัสริษยา” ที่ถึงแมวาตลอดทั้งเรื่องนางเอกจะมีความเกงกาจ เฉลียวฉลาดมากสัก
เพียงใด แตสุดทายก็ตองพายแพของพละกําลังที่เหนือกวาของพระเอกอยูดี ลักษณะดังกลาวนี้จึง
แสดงใหเห็นวา อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) และอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ใน
ละครโทรทัศนยุคปจจุบันจะมีทาทีของการผลัดกันรุกผลัดกันรับอยูตลอดเวลา จากขอสรุปที่พบ
สามารถแสดงอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 4.16.3.4 อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) 

 
 4.16.3.5 อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) 
 
  อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) ในละครโทรทัศนจะเปนไปใน 

ลักษณะของการสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตแบบสังคมเกษตรกรรมอันเปนรากเหงาของชนชาติไทย 
การปลูกฝงใหรักในวิถีพื้นบาน การทํานา ปลูกขาว การรองเพลงเกี่ยวขาว ซึ่งพบในเรื่อง “สายน้ํา

เพศหญงิเปนเพศที่มีความรู ความสามารถ 
ฉลาด สามารถพึ่งพาตนเองได และมีความ

เทาเทียมกนักบัเพศชาย 

บางครั้งความสามารถของผูหญิงก็
ถูกบิดเบือนดวยการนาํเสนอโดย

ไมใหความชอบธรรม 

เพศหญงิเปนเพศที่ไมสามารถชนะ
เพศชายไดในดานพละกาํลงั 
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สามชีวิต” ที่ตัวละครหลักฝายหนึ่งพยายามแสดงออกถึงความรักในผืนแผนดิน ในบานเกิดถิ่นที่อยู
ของตัวเอง ดวยความพยายามอนุรักษประเพณี วัฒนธรรม สภาพความเปนอยูในทองถิ่น โดย
พยายามปกปองรักษาผืนแผนดินที่ใหรมเงาแกตัวเองและครอบครัว และไมเคยลืมวารากเหงาของ
บรรพบุรุษที่ไดกอรางสรางตัวมาดวยอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการทํานาที่เปนอาชีพหลักของ
คนไทย และขาวที่เปนสิ่งที่เลี้ยงดูคนไทยทั้งชาติใหเติบโต  
 

นอกจากนี้อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) ยังพบไดจากการสงเสริม 
ประเพณีทองถิ่นที่สอดแทรกมาในฉาก (Setting) เชน สถานที่ทองเที่ยวประจําจังหวัด งาน
ประเพณีทองถิ่นของภาค หรืออาชีพของตัวละคร โดยเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในตางจังหวัด สะทอน
ผานเรื่องราวความรักของตัวละครในเรื่อง “เพลงรักริมฝงโขง” ที่มีความเกี่ยวของกับผูคนริมแมน้ํา
โขงที่มีความผูกพันกับถิ่นที่อยูอาศัยและผูคนในทองถิ่นดวยกัน โดยตัวละครนั้นมีความผูกพันกับ
ทองถิ่นของตนอยางลึกซึ้ง และพยายามสงเสริมวัฒนธรรมประเพณีที่เปนลักษณะเฉพาะของ
ทองถิ่นของตนใหเปนที่รูจัก  
 

ในละครโทรทัศนอุดมการณทองถิ่นนิยมยังสะทอนใหเห็นจากการ 
สงเสริมใหเกิดความสํานึกรักในบานเกิด ถิ่นที่อยู ดวยการนําเสนอความตั้งใจดีของตัวละครหลัก 
(พระเอก) ที่พยายามแสวงหาความรูในเมืองหลวงเพื่อกลับไปพัฒนาบานเกิดของตัวเองอยางเรื่อง 
“อภิมหึมามหาเศรษฐี” ที่พระเอกนั้นเขามาศึกษาหาความรูในกรุงเทพฯ และนําความรูนั้นกลับไป
พัฒนาทองถิ่นของตน และพยายามสรางความเขมแข็งใหกับทองถิ่นเพื่อใหสามารถยืนหยัดอยูได
ดวยตนเอง ดังนั้น จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) เปน
แผนภาพได ดงันี้ 

 
ภาพที่ 4.16.3.5 อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) 

 

ความรักและความผกูพนัของคนที่มีตอถิน่ที่
อยูของตน ประวัติศาสตร วถิีชีวิต ประเพณี 
สัญลักษณ และอัตลักษณของทองถิ่น 

การพยายามพัฒนา และสราง
ความเขมแข็งของชุมชนทองถิน่ 

การสงเสริมวฒันธรรมประเพณี
ที่เปนลกัษะเฉพาะของทองถิน่ 

การพยายามรกัษา และทาํให
ทองถิน่ของตนดํารงอยูสืบไป 
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4.16.3.6 อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) 

 
  หากจะกลาวถึงอุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) ในละครโทรทัศน 

ไทย จากที่ทําการวิเคราะหกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง ก็คงกลาวไดวาในตอบจบ (Ending) ของ
ทุกเรื่องก็ปรากฏอุดมการณพุทธศาสนาทั้งสิ้นในแงของการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว สุดทายตัวละคร
ผูรายก็ไดรับกรรมที่กอไว แตส่ิงที่นาสนใจมากกวานั้นคือ ภายในละครโทรทัศนไดบรรจุอุดมการณ
พุทธศาสนา (Buddhism) ไวอยางแนบเนียน โดยสามารถเห็นไดจากนําเสนอพุทธศาสนาในแง
ของการพึ่งพาทางดานจิตใจเมื่อตัวละครประสบกับปญหาชีวิตแสนสาหัส ตัวละครจะตองมีจุด
พลิกผันหรือภาวะคลี่คลายในชีวิตดวยการหันหนาเขาวัด ซึ่งบางครั้งอาจะเปนเพียงการเขาวัดขอ
พรส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ขอคําปรึกษาจากภิกษุหรือภิกษุณี จนถึงการตัดสินใจหันหนาเขาศึกษาพระธรรม
อยางเต็มตัวดวยการบวชเรียนรับใชศาสนาของตัวละคร  
 

นอกจากนั้นในละครโทรทัศนยังถายทอดอุดมการณพุทธศาสนาในดานความเชื่อ 
เร่ืองภพกรรม อดีตชาติ ปจจุบันชาติ การเวียนวายตายเกิด การทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับผู
ลวงลับ และการปฏิบัติพุทธกิจวัตรของพุทธศาสนิกชน เชน การตักบาตร การสวดมนตภาวนา เปน
ตน โดยเห็นไดอยางชัดเจนในละครโทรทัศนเร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” และ “กาษา นาคา” ที่มีโครง
เร่ืองหลักสะทอนความเชื่อดังกลาว ดังนั้น จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณพุทธศาสนา 
(Buddhism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.16.3.6 อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) 

 
 

การทาํดีไดดี ทําชัว่ไดชั่ว 

การทาํบุญอุทศิสวนกุศล ความเชื่อเร่ืองภพกรรม 
การเวยีนวายตายเกิด 

การปฏิบัติพุทธกิจวัตร เชน 
การสวดมนต การตักบาตร 

การบวชเรยีนเพื่อศึกษาพระธรรม 
และเปนหนทางดับทุกข 
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4.16.3.7 อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) 

 
  สังคมไทยกับความเชื่อเร่ืองของภูตผีวิญญาณ คาถาอาคม ถือเปนเรื่องที่ 

เดินมาคูกันอยางแนบแนน ในละครโทรทัศนก็เชนกันเรื่องของไสยศาสตรคาถาอาคมมักถูก
นํามาใชเพื่อสรางความนาสนใจใหกับละครโทรทัศน จากการวิเคราะหพบละครโทรทัศนจํานวน 3 
เร่ืองที่ปรากฏอุดมการณไสยศาสตร คือ เร่ือง “ปูโสมเฝาทรัพย” “แรมพิศวาส” และ “กาษา นาคา”
โดยตัวละครฝายราย (Villain) จะมีอํานาจเหนือธรรมชาติ มีวิชาคาถามนตดํา และพยายามใชวิชา
ทางไสยศาสตรเหลานั้นทําใหไดมาในสิ่งที่ตัวเองตองการ และบอยครั้งการใชไสยศาสตรของตัว
ละครก็จะไดผลเสมอ โดยอุดมการณไสยศาสตรในละครโทรทัศนมักจะนําเสนอผานตัวละครฝาย
ราย (Villains) ที่มีวิชาคาถาอาคม สามารถสะกดจิตได มีภูตผีวิญญาณไวคอยชวยเหลือ มีอํานาจ
ที่มีเหนือธรรมชาติ รวมทั้งวิชาการทําเสนหที่พบไดในตัวละครผูหญิง  
 

อยางไรก็ตาม ในละครโทรทัศนจะสังเกตไดวาอุดมการณไสยศาสตร 
(Occultism) มักเดินทางมาพรอมกับอุดมการณทางพุทธศาสนาเสมอ ดังเชน เร่ือง “ปูโสมเฝา
ทรัพย” การติดตอระหวางมนุษยกับวิญญาณถูกผูกโยงดวยเรื่องของการกรวดน้ําอุทิศสวนกุศล
ใหกับดวงวิญญาณผูนั้น และดวงวิญญาณนั้นก็จะมีพลังมากพอที่จะปรากฏกายใหมนุษยเห็นได 
หรือดวงวิญญาณนั้นจะมีพลังมากพอที่จะชวยเหลือหรือทํารายมนุษยไดเชนกัน นอกจากนี้ตัว
ละครผูราย (Villain) ในเร่ืองยังมีวิชาทางไสยศาสตรติดตัว และใชวิชานั้นเพื่อใหไดครอบครอง
ทรัพยสมบัติ แตก็ถูกตัวละครฝายดีใชธรรมะเขาปราบปราม เปนตน สําหรับในเรื่อง “แรมพิศวาส” 
ก็จะเห็นไดจากการที่ตัวละครฝายรายใชวิชาคาถาอาคมในการทําเสนหใสตัวละครชายใหหลงใหล
ในความงาม หรือแมกระทั่งในเร่ือง “กาษา นาคา” อุดมการณไสยศาสตรอาจไมปรากฏชัดเจนนัก
แตก็แฝงมากับอํานาจลึกลับที่อยูเหนือการควบคุมของตัวละครฝายราย ที่ทําใหตัวละครนั้นมี
ความแตกตางกับมนุษยปุถุชนทั่วไป และพลังอํานาจนั้นก็ถูกใชเปนเครื่องมือสําคัญในการทําราย
ตัวละครตัวอื่นในเรื่อง ดังนั้นจะเห็นวาศาสนาพุทธกับไสยศาสตรจึงมักถูกรวมเปนเรื่องเดียวกันใน
ละครโทรทัศนไทย จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณไสยศาสตร (Occultism) เปน
แผนภาพได ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.16.3.7 อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) 

 
4.16.3.8 อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) 

 
  ธรรมชาตินิยม (Naturalism) เปนอุดมการณที่ถูกวางไวใหเห็นไดในฉาก  

(Setting) ที่เปนธรรมชาติ ซึ่งมักถูกนําเสนอเมื่อตัวละครมีเร่ืองทุกขรอนจากความวุนวายในชีวิต
เมืองหลวง จากครอบครัว จากคนรัก ก็มักหลีกหนีความจริงไปพักผอนที่บานไรสักแหงหนึ่ง หรือริม
ทะเลสวยๆ สักที่หนึ่ง เปนตน โดยแสดงใหเห็นอุดมการณธรรมชาตินิยมของตัวละคร ที่เชื่อวา
ธรรมชาตินั้นเปนสิ่งสําคัญตอชีวิต เปนสถานที่ที่ทําใหชีวิตเกิดการผอนคลาย ใชเปนที่ปลดปลอย
ความขุนมัวในจิตใจ  
 

แตอยางไรก็ตามจากการวิเคราะหกลุมตัวอยางทั้ง 15 เร่ืองพบวามีละคร 
เร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” เพียงเรื่องเดียวที่นําเสนออุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) อยาง
ชัดเจนและตรงไปตรงมาที่สุด กลาวคือ พระเอกของเรื่องจะมีความคิดความเชื่อที่ผูกพันกับ
ธรรมชาติ รักและหวงแหนธรรมชาติ พยายามทําทุกอยางใหธรรมชาติคงอยูดังเดิมไมเปลี่ยนแปลง
ไป เพราะเชื่อวาธรรมชาตินั้นใหทุกสิ่งแกมนุษย ถามนุษยทําลายธรรมชาติก็เทากับทําลายตนเอง 
เนื่องจากเขาเชื่อวามนุษยนั้นเปนเพียงองคประกอบหรือสวนหนึ่งในธรรมชาติเทานั้น ดังนั้น จาก
ขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 
 

ความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ อิทธฤิทธิ ์
ปาฏิหาริย เวทยมนตร คาถา ส่ิงเรนลับ 

หรืออํานาจเหนือธรรมชาต ิ

การหลงใหลมวัเมาในอํานาจลี้ลับ 
ที่ไมอาจพิสูจนได 

การหวังพึ่งอาํนาจภายนอก  
หรือการดลบนัดาลจากอํานาจภายนอก 

เพื่อใหไดในสิง่ที่ตองการ 
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ภาพที่ 4.16.3.8 อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) 

 
4.16.3.9 อุดมการณความรัก (Romanticism) 

 
  อุดมการณความรัก (Romanticism) ในละครโทรทัศนไทยคงเปน 

อุดมการณที่เกิดขึ้นอยูเสมอในละครทุกเรื่อง ไมวาจะเปนรักตางชนชั้น รักขามภพ รักในรอยแคน 
หรือแมแตรักภายในครอบครัว เพราะสวนใหญละครโทรทัศนมักหนีไมพนเรื่องราวความรักของตัว
ละคร โดยเฉพาะตัวละครพระเอก – นางเอก ที่ตองเผชิญกับชะตาชีวิต ความเขาใจผิด หรือ
เหตุการณเลวรายบางอยางกวาจะสุขสมหวังในตอนจบของเรื่องได ดังนั้น อุดมการณความรักที่
เกิดขึ้นในละครจากการวิเคราะหกลุมตัวอยาง สามารถสรุปไดวา ส่ิงสําคัญอยางแรกในระบบ
ความคิดความเชื่อเร่ืองความรักระหวางคนสองคนนั้นจะตองมีความเชื่อใจไวใจซึ่งกันและกัน จึง
จะสามารถฟนฝาอุปสรรคตางๆ ไปได เชน พระเอกจะตองไวใจนางเอก หรือนางเอกตองไวใจ
พระเอก ทั้งสองจึงจะสามารถรักกันไดและผานพนอุปสรรคจากตัวละครผูรายที่คอยทําใหเขาใจผิด
กันได เปนตน 
 

ลักษณะตอมา คือ การรักษาคํามั่นสัญญาที่เคยใหไวแกกัน โดยคํา 
สัญญาในละครโทรทัศนเปนเรื่องที่มีความสําคัญตอการใชชีวิตคู ตอความรักของหนุมสาว ดังเชน
เร่ือง “เพลงรักริมฝงโขง” ที่พระเอกนางเอกสาบานวาจะรักกันตลอดไปตอหนาองคพระธาตุพนม
อันศักดิ์สิทธิ์ แตเร่ืองราวเหตุการณก็จะนําพาใหตางฝายคิดวาอีกฝายนั้นผิดสัญญาจนทําใหเกิด
ความเขาใจผิดตอกันและกันเสมอ แตบทสุดทายแลว เร่ืองก็จะคลี่คลายดวยการตอกย้ําวาทั้งคูนั้น
ตางมั่นคงในรักและรักษาสัญญาที่เคยใหไวตอกัน ความรักของทั้งสองจึงจบลงดวยความสุข  
 

ธรรมชาตินัน้ใหทกุสิ่งแกมนษุย ถามนุษย
ทําลายธรรมชาติก็เทากับทําลายตนเอง 

มนุษยเปนเพยีงองคประกอบ 
หรือสวนหนึ่งในธรรมชาติเทานัน้ 

การปรับตัวใหเขากับธรรมชาติ การเขาใจในธรรมชาติ 
 

การอยูรวมกับธรรมชาติ 
อยางเปนสุข 
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นอกจากนี้อุดมการณความรักที่ละครโทรทัศนไทยนําเสนอ คือ การ 
เสียสละ เพื่อแสดงความมั่นคงในรัก แมแตการตายแทนก็ยินยอม ดังเชน เร่ือง “รักเธอทุกวัน” ที่
วาทินพระเอกของเรื่องแมวาจะเจ็บปวยอยางหนัก แตเขาก็ยินดีที่จะรอดูไอริสานางเอกของเรื่อง
แขงตัดผมจนชนะเลิศ พรอมกับสรางบานที่เปนความฝนของเธอใหเปนจริงกอนจะยอมไปรักษาตัว 
จนตัวเองตองตาบอด แตแลวความรักที่มั่นคงและการเสียสละของวาทินก็ทําใหเขาหายเปนปกติ
และใชชีวิตรวมกับไอริสาอยางมีความสุข  
 
   แตขอสังเกตที่สําคัญที่สุดของอุดมการณความรัก (Romanticism) ใน
ละครโทรทัศนไทย คือ การที่อุดมการณความรักถือเปนอุดมการณที่ถูกใชควบคุมและทลาย
อุดมการณอ่ืนๆ ไดเกือบทั้งหมด โดยความรักมักถูกใชเปนตัวคลี่คลายความขัดแยง และทลาย
กําแพงอุดมการณทุกอยางในละคร ดังเชน การที่อุดมการณความรักมักถูกใชทลายกําแพงของ
อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) ในเกือบทุกเรื่อง หรือแมแตการโกรธเกลียด ความแคน 
หรือการพยายามตอสูกันระหวางอุดมการณใดก็ตาม สุดทายแลวความขัดแยงทั้งหมดในละคร
โทรทัศนก็จะถูกทลายลงดวยอุดมการณความรัก (Romanticism) ดังนั้น จากขอสรุปที่พบสามารถ
แสดงอุดมการณความรัก (Romanticism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.16.3.9 อุดมการณความรัก (Romanticism) 

 
 
 
 
 
 

ความเชื่อมัน่  
และความไวใจซึ่งกนัและกนั 

การมั่นคงในรกั  การเสียสละเพื่อคนที่รักไดทุกสิง่ 

อารมณความรูสึกที่ลึกซึง้ 
จริงใจ จริงแท 

ความรักเปนเครื่องมือในการทลาย
กําแพงความขัดแยงไดทั้งหมด 
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4.16.3.10 อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) 
 
   จากการวิเคราะหกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง ปรากฏอุดมการณทาง
คุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ที่เห็นไดอยางชัดเจนถึง 10 เร่ือง โดยอุดมการณทางคุณธรรม 
ศีลธรรมในละครโทรทัศน จะนําเสนอแนวทางดานคุณธรรม ศีลธรรม ดังนี้ คือ 

 
- ความกตัญูตอผูมีพระคุณ โดยสังเกตไดชัดจากตัวละครพระเอก  

(Hero) และตัวละครนางเอก (Heroine) ที่มักใหความสําคัญและเชื่อฟงคําสั่งของบิดามารดาเสมอ 
แมวาความตองการของพอแมนั้นในบางครั้งจะทําใหตัวเองตองทุกขใจก็ตาม  
 

- ความมีเมตตา มีน้ําใจเอื้อเฟอเผื่อแผกับคนที่ตกทุกขไดยาก คุณธรรมนี้ 
จะปรากฏใหเห็นมากในตัวละครผูชวยเหลือ (The Helper) ที่มักใหการชวยเหลือตัวละครอื่นๆ 
เสมอ และเปนการชวยเหลือโดยไมหวังผลตอบแทน ดังเชน ตัวละคร “หมอไชยสิทธิ์” จากเรื่อง “สุด
รักสุดดวงใจ” ที่รับอุปการะเลี้ยงดูใหการศึกษาพระเอกอยางดี โดยไมหวังผลตอบแทน เปนตน 
 

- ความซื่อสัตยตอตนเองและผูอ่ืน ซึ่งเปนคุณธรรมที่ปรากฏชัดเจนใน 
เร่ือง “สายน้ําสามชีวิต” ที่ตัวละครฝายดียึดมั่นในคุณธรรมนี้อยางที่สุด โดยละครฝายดีนั้นจะทํา
มาหากินดวยความซื่อสัตยสุจริต ไมคดโกงใคร ทําใหใชชีวิตไดอยางมีความสุข ในขณะที่ตัวละคร
ฝายรายซึ่งรํ่ารวยมาดวยการคดโกงก็อยูอยางหวาดผวา เพราะกลัววาคนอื่นจะมารูเบื้องหลังของ
ตนเอง  
 

- การรูจักใหอภัยไมอาฆาตพยาบาทตอศัตรูที่คิดราย ปรากฏเห็นไดชัด 
จากตัวละครนางเอก (Heroine) เชน นางเอกในเรื่อง “แกวตาพี่” และ“รอยอดีตแหงรัก” ที่ถึงแมจะ
ถูกทําราย หรือคิดรายจากตัวละครผูรายมากสักเพียงใด แตเธอทั้งสองก็ไมเคยโกรธเกลียดและ
พรอมที่จะใหอภัยกับคนที่เคยทํารายเธอไดเสมอ 
 

- การดํารงตนอยูในพื้นฐานของความถูกตองยุติธรรม ซึ่งหมายถึง ความ 
เชื่อในเรื่องความถูกตอง และความยุติธรรมวามีอยูจริง และคนที่กระทําผิดสักวันผลของการ
กระทํานั้นก็ยอนกลับมาหาตัวเอง และหากใครทําผิดก็วาไปตามผิดโดยไมเขาขางใคร แมวาผูนั้น
จะเปนบุคคลที่ใกลชิดตนเองมากก็ตาม 
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   ดังนั้น จากขอสรุปที่พบสามารถแสดงอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม 
(Moralism) เปนแผนภาพได ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 4.16.3.10 อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) 

 
  จากขอสรุปที่พบทั้งหมด แสดงใหเห็นวาอุดมการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในละคร
โทรทัศนไทยตางมีความเชื่อมโยงถึงกันหมด ไมวาจะเปนการโยงจากบนลงลาง (Vertical) หรอืการ
โยงในระดับเดียวกัน (Horizontal) โดยอุดมการณจะมีความเปนลําดับข้ันสูงต่ํา (Hierarchy) มี
ความเกี่ยวเนื่อง มีการตอสู และมีหลายทาทีในการนําเสนอภายใตอุดมการณเดียวกัน ซึ่งสามารถ
แบงออกเปนกลุม และแสดงความสอดคลอง เชื่อมโยงถึงกันได โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
  กลุมที่ 1 ประกอบไปดวย อุดมการณชาตินิยม (Nationalism)  
 

กลุมที่ 2 ประกอบไปดวย อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) 
 
  กลุมที่ 3 ประกอบไปดวย อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณวัตถุนิยม 
– บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) และอุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 
 
  กลุมที่ 4 ประกอบไปดวย อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) และ
อุดมการณศักดินา (Feudalism) 
 
  กลุมที่ 5 ประกอบไปดวย อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency 
Ideology) อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) และอุดมการณธรรมชาตินิยม (Nationalism) 
 

ความดีงามในจิตใจ ที่มีผลทาํใหจิตอยูในภาวะที่ดีงาม 
และพรอมจะสรางสรรคส่ิงที่เปนประโยชน 

การยึดมัน่ในหลักของ 
ความถกูตองดีงาม 

ความรูสึกผิดชอบชั่วดีทัง้ทาง 
ดานความคิด และพฤติกรรม 
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  กลุมที่ 6 ประกอบไปดวย อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) และอุดมการณ
สตรีนิยม (Feminism) 

กลุมที่ 7 ประกอบไปดวย อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) อุดมการณพุทธ 
ศาสนา (Buddhism) และอุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) 
 
  กลุมที่ 8 ประกอบไปดวย อุดมการณความรัก (Romanticism) 
 
  เมื่อจําแนกอุดมการณที่ปรากฏทั้งหมดออกเปนกลุมแลว จะเห็นไดวาอุดมการณ
ทั้งหมดเปนอุดมการณที่ถูกครอบดวยอุดมการณจิตนิยม (Idealism) ที่เนนความสัมพันธของ
จิตใจที่เชื่อมโยงไปถึงระบบความคิดความเชื่อ และการกระทํา โดยจิตนิยมเชื่อวา มนุษยเรามี
องคประกอบ 2 อยางคือ จิต กับ รางกาย โดยเชื่อวาจิตนั้นมีความสําคัญมากกวารางกาย เพราะ
เปนตัวตนที่แทจริงของมนุษย จิตหรือวิญญาณนั้นเปนอมตะ ไมมีการเปลี่ยนแปลง แตรางกายนั้น
มีการเปลี่ยนแปลงไปมา มีเกิดมีดับตามสภาพโลกภายนอก จึงทําใหรางกายเกิดสุขหรือทุกขตาง ๆ 
จิตนิยมมองวา จิตนั้นทําหนาที่ควบคุมรางกาย สวนรางกายเปนเพียงสิ่งที่ทําตามความตองการ
ของจิตเทานั้น จิตนั้นเปนสิ่งที่ทําใหเรารูจักการเรียนรู คิดคน และมีอารมณ ความรูสึกได โดยจิตจะ
ไมมีตัวตน  จับตองไมได  แตมันก็ เปนจริงอยู ในตัวเราเทา  ๆ  กับรางกายที่ เปนจริงดวย 
(http://th.wikipedia.org) โดยอุดมการณจิตนิยม (Idealism) นั้น ถือเปนอุดมการณที่เปนศูนยรวม
ของอุดมการณทั้งหมดในละครโทรทัศน เนื่องจากละครโทรทัศนเปนสื่อบันเทิงที่ตอบสนองคุณคา
ทางจิตใจของผูชมอยูตลอดเวลา เมื่อผูชมดูละครโทรทัศนแลวก็จะเกิดความอิ่มใจ เปนสุขใจ 
ทําลายความทุกขทางใจ ไดเห็นแงมุมชีวิตของตัวละคร โดยอุดมการณทุกอยางที่เกิดขึ้นในละครก็
จะเชื่อมโยง และใหความสําคัญกับเร่ืองจิตใจ เนื่องจากจิตนิยมเชื่อวาการกระทําทั้งหมดเกิดขึ้น
จากการถูกควบคุมโดยจิต ซึ่งจิตมีพลังอํานาจในการควบคุมรางกายได ทั้งนี้ จึงแสดงใหเห็นวา
อุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อที่ปรากฏขึ้นจากการวิเคราะหกลุมตัวอยางทั้ง 15 เร่ืองนั้น
เปนอุดมการณแยกยอยระดับลางที่เกิดจากสภาวะทางจิตของผูยึดถือทั้งหมด โดยสามารถแสดง
ความเชื่อมโยงของอุดมการณตางๆ เปนแผนภาพได ดังนี้ 
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อุดมการณจิตนิยม 
(Idealism) 

อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) 

อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง 
(Self-sufficiency Ideology) 

อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) 

อุดมการณธรรมชาตินิยม 
(Naturalism) 

อุดมการณความรัก 
(Romanticism) 

อุดมการณชาตินิยม  
(Nationalism) 

อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) 

อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) 

อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) 

อุดมการณศักดินา (Feudalism) 

อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) 

อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) 

อุดมการณวัตถุนิยม-บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) 

อุดมการณเงินตรานิยม (Moneyism) 

อุดมการณอํานาจนิยม 
(Authoritarianism) 

ระดับพน 

ระดับสูง 

ระดับกลาง 

ระดับลาง 



 260

บทที่ 5 
 

กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทย 
ในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 

 
  ในบทที่ 5 นี้ จะนําเสนอผลการวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางอุดมการณใน
ละครไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองที่ไดจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In–depth 
Interview) จากผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการผลิตละครโทรทัศน ไดแก สถานีโทรทัศน ผูจัด
ละครโทรทัศน ผูเขียนบทโทรทัศน ผูกํากับการแสดง และผูกํากับรายการ โดยจะนํามาเชื่อมโยง
และวิเคราะหรวมกับขอคนพบจากกลุมตัวอยางในบทที่ 4 ซึ่งในกระบวนการประกอบสราง
อุดมการณนั้น อุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อตางๆ จะถูกสอดแทรกอยูในขั้นตอนของ
กระบวนการผลิต โดยสามารถจําแนกเปนประเด็นตางๆ ที่ผลตอการประกอบสรางอุดมการณ โดย
มีรายละเอียด ดังนี้ 
 
5.1 ขั้นการวางแผน (Planning) 
 
  กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนลวนถูกประกอบสราง
ตั้งแตอยูในขั้นตอนของกระบวนการผลิต โดยขั้นการวางแผนงาน (Planning) ถือเปนขั้นตอนการ
ผลิตที่มีผลตออุดมการณที่ถูกประกอบสรางมากที่สุด เนื่องจากเปนขั้นของกระบวนการคิด การ
วางแผนงาน การวางรูปแบบ และแนวทางในการนําเสนอของกลุมบุคคลที่มีความสําคัญยิ่งตอการ
ผลิตละครโทรทัศน ไดแก สถานีโทรทัศน และผูจัดละครโทรทัศน โดยปจจัยที่มีผลตอกระบวนการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน และวิธีการประกอบสรางอุดมการณในขั้นนี้ สามารถ
จําแนกออกเปนประเด็นได ดังนี้ 
 

5.1.1 อิทธิพลของสถานีโทรทัศนที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณในละคร 
โทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 
  สถานีโทรทัศนถือเปนปจจัยที่มีอิทธิพลที่สุดตอการผลิตรายการละครโทรทัศน 
เนื่องจากสถานีจะเปนผูกําหนดนโยบายตางๆ วาทางสถานีตองการใหผูผลิตละครโทรทัศนผลิต
ละครออกมาแนวไหน เพื่อใหสอดคลองกับความตองการของสถานี ทั้งนี้ในดานการผลิตรายการ
ละครโทรทัศนเพื่อออกอากาศตามสถานีชองตางๆ ในชวงเวลาหลังขาวภาคค่ํานั้น นโยบายของ
ผูบริหารในแตละสถานีถือเปนปจจัยที่สําคัญยิ่งในการกําหนดลักษณะการดําเนินงานในดานการ
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ผลิตใหมีรูปแบบการผลิตที่แตกตางกัน ซึ่งจะกอใหเกิดผลสะทอนมาถึงเนื้อหาสาระ และวิธีการ
นําเสนอในละครดวย (สุคันธนาฏ มุสิกะนุเคราะห, 2545) โดยกอนที่จะผลิตละครโทรทัศนผูผลิต
จะตองคิดวางแผนโครงการผลิตของตนเพื่อที่จะเสนอตอสถานีโทรทัศน สามารถแบงไดเปน 3 
ลักษณะ คือ (1) การพบกันครึ่งทางระหวางสถานีกับผูผลิต (ชอง 3) (2) ทางสถานีโทรทัศนเปน
ฝายมอบหมายงานให ซึ่งผูผลิตจะถูกควบคุมดูแลจากทางสถานีคอนขางมาก (ชอง 7) ซึ่งการ
ทํางานในสองลักษณะแรกทางผูผลิตจะถูกควบคุมจากทางสถานีมาก และจําเปนจะตองทํางาน
ภายใตกรอบและความตองการของทางสถานี แตสําหรับลักษณะที่ (3) คือ การที่ผูผลิตซื้อ
ชวงเวลาจากทางสถานีและมาดําเนินงานเองทั้งหมด (ชอง 5) โดยการทํางานลักษณะนี้ผูผลิตจะมี
สวนในการบริหารจัดการเอง และถูกกาวกายเขามาในเนื้อหาสาระนอยที่สุด ซึ่งขั้นตอนการทํางาน
ทั้ง 3 ลักษณะจะทําใหเห็นกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนที่คอนขางชัดเจน
วาใครเปนผูสราง ใครเปนผูมีสวนเกี่ยวของมากนอยตอการสรางอุดมการณในละครโทรทัศน ดังจะ
เห็นไดวา หากผูผลิตถูกควบคุมจากทางสถานีมากเพียงไรอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนก็มี
ที่มาจากทางสถานีมากเทานั้น 
 

โดยปกติกระบวนการกอนที่จะเริ่มตนทําการผลิตละครโทรทัศนนั้น ทางผูผลิต 
จําเปนตองไดรับการอนุมัติการผลิตจากทางสถานีโทรทัศนกอน กลาวคือ ผูจัดละครหรือบริษัท
ผลิตละครโทรทัศนจะตองเขาเสนอแนวทางในเรื่องที่ตนเองจะผลิตวามีทิศทางอยางไร จะนําเสนอ
อะไรบาง จะมีการพูดถึงเรื่องอะไรบาง และจะบอกอะไรแกสังคมบาง โดยทางสถานีโทรทัศนกับ
ผูผลิตจะทําการตกลงประชุมรวมเพื่อหารือถึงทิศทางของละคร และแนวทางในการนําเสนอรวมกนั 
ซึ่งขั้นตอนนี้ถือเปนขั้นตอนสําคัญอันดับแรกของกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละคร
โทรทัศน เนื่องจากทางสถานีและผูผลิตจะระดมความคิดรวมกันในการสรางสรรคละครโทรทัศน
เร่ืองนั้นๆ  
 

จากการวิเคราะหขอมูล พบวา สถานีโทรทัศนถือเปนสวนบนสุดของกระบวนการ 
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน เนื่องจากแนวคิด และแนวทางการผลิตละครจะตอง
ข้ึนอยูกับความพอใจของสถานีโทรทัศนเปนอันดับแรก โดยวัตถุประสงคหลักของการทําละคร
โทรทัศน สถานีโทรทัศนจะตั้งเปาหมายที่คนดูกอน เพราะนั่นหมายถึงเม็ดเงิน และผลกําไรที่จะได
กลับมา โดยทางสถานีจะพยายามผลิตละครโทรทัศนใหตรงกับความตองการของผูชม
กลุมเปาหมาย เพราะยิ่งมีเรตติ้งหรือคนดูเพิ่มมากเทาใดก็จะไดรับการสนับสนุนจากผูสนับสนุน
รายการ (Sponsor) มากขึ้นเทานั้น จากลักษณะดังกลาวจึงทําใหทางสถานีโทรทัศนตองแขงขันกัน
อยางหนักเพื่อเรียกเรตติ้งใหกับตนเอง โดยละครโทรทัศนในชองที่มีการแขงขันกันสูง คือ 
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สถานีโทรทัศนสีชอง 3 สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5 สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 แต
สําหรับชอง 5 นั้น จะเนนที่ตัวผูผลิตหรือผูจัดละครเปนสําคัญเนื่องจากละครโทรทัศนของบริษัท 
เอ็กแซกซ จํากัด นั้นจะเปนการผลิตละครโทรทัศนโดยการซื้อเหมาชวงเวลาจากทางสถานี ดังนั้น  
ตัวแปรในดานการควบคุมจากทางสถานีโทรทัศนจึงมุงไปที่ชอง 3 และชอง 7 เปนสําคัญ ซึ่งทาง
สถานีเชื่อวาเปนกลุมคนดูหรือผูชมของตนนั้นมีรสนิยมที่ชอบเสพศิลปะรสจัดๆ ชัดเจน และเขาใจ
ไดงาย ดังนั้น ทางสถานีจึงมีแนวทางในการคัดเลือกเรื่องที่จะนํามาผลิต และมีแนวทางการ
นําเสนอที่จะนําไปสูกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน ดังนี้ 
 

5.1.1.1 การมุงความสนใจไปที่การนําเสนอเรื่องราวที่มีความเกี่ยวของกับชีวิต 
มนุษยที่ยังวนเวียนอยูในเร่ืองราวความรัก ความโลภ ความโกรธ ความหลงเปนพื้นฐาน โดย
นําเสนอเปนแกนนําในโครงสรางเนื้อหาของละครโทรทัศน แตจะพยายามเปลี่ยนแปลงวิธีการ
นําเสนอไปเรื่อยๆ เชน นําเสนอในรูปของละครบูแอคชั่น ละครตลก ละครสืบสวนสอบสวน เปนตน 
โดยทางสถานีมองวาเรื่องราวเหลานี้เปนเรื่องใกลตัว เขาใจไดงาย และทันสมัยอยูเสมอ อีกทั้งชีวิต
มนุษยสวนใหญก็จะวนเวียนอยูกับเรื่องราวในลักษณะดังกลาว ดังนั้น จึงแสดงใหเห็นวา
อุดมการณในละครโทรทัศนนั้นถูกผลิตซ้ํา (Reproduction) อยูตลอดเวลา และละครโทรทัศนได
นําเสนออุดมการณที่มุงเนนการแสวงหาความพึงพอใจทางโลกที่ไมส้ินสุด การหลงในรูป รส กลิ่น 
เสียง สัมผัส ลาภ ยศ สรรเสริญ ที่เปนความตองการในทางโลก หรือก็คือกิเลสทั้งปวงของมนุษย
ใหกับผูชมอยางสม่ําเสมอ 
 
  “ชอง 3 ชอง 7 ชอง 5 ตอนนี้ถือวาทําละครแนวเดียวกัน เลนตลาดลางเหมือนกัน จับคนกลุม
เดียวกัน ซึ่งแนวเรื่องของตลาดลางก็คือละครชีวิต เปนเรื่องของชีวิต ก็คือ เร่ืองรัก โลภ โกรธ หลง  คือพูดอยูแค
นี้ แตโครงสรางของมันอาจจะเปนชีวิตหนักก็ได เปนละครตลกก็ได ละครบูก็ได แตจริงๆ องคประกอบขางใน
ลึกๆ มันก็คือพูดถึงมนุษย เพราะวาจริงๆ มนุษยทุกยุคทุกสมัย มันเหมือนเดิม มันไมไดไปไหน มันคือวัฏจักร ทํา
ใหเราไมรูสึกแปลกใจเลยวาทําไมละครเรื่องหนึ่งถึงไดนํามาสรางใหมเรื่อยๆ” (สมรักษ ณรงควิชัย, สัมภาษณ, 
13 มีนาคม 2551) 
 
  5.1.1.2 การพัฒนาเรื่องโดยใหความสําคัญกับความทันสมัยของเหตุการณใน
เร่ือง ซึ่งจะตองมีความสอดคลองกับยุคสมัย สภาพทางสังคม สถานการณทางสังคม ทั้งนี้เพื่อให
เร่ืองราวที่นําเสนอนั้นเปนที่สนใจของกลุมผูชม โดยนอกเหนือจากความพยายามในการยืนพืน้แกน
สําคัญของเรื่องที่คัดเลือกมาแลว ทางสถานีจะพิจาณาองคประกอบตางๆ ของเรื่องดวย เชน ตัว
ละคร (Character) ตองมีความสอดคลองกับยุคสมัยปจจุบัน ไมวาจะเปนอาชีพ สถานภาพทาง
สังคม ฐานะทางเศรษฐกิจ สภาพความเปนอยูของผูคน ดังเชน ตัวละครพระเอกที่ละครในยุค
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ปจจุบันนิยมสรางใหพระเอกเปนนักธุรกิจที่มีชื่อเสียง มีฐานะดี อยูในสังคมชั้นสูง ซึ่งมีผลพวงมา
จากระบบความคิดความเชื่อแบบทุนนิยม ที่ยกยองชนชั้นนายทุนวาเปนชนชั้นนําในสังคม โดย
ลักษณะดังกลาวสามารถแสดงถึงอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ที่ถูกประกอบสรางขึ้นโดยการ
ใชตัวละคร (Character) เปนสื่อกลางนั่นเอง โดยการประกอบสรางในลักษณะนี้ของ
สถานีโทรทัศนจะทําใหเห็นถึงคูตรงขาม (Binary Opposition) ระหวางอุดมการณทุนนิยม 
(Capitalism) และอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) ดวย เนื่องจากการ
วิเคราะหการเลาเรื่องในบทที่ 4 แสดงใหเห็นวาอุดมการณทั้ง 2 นี้ กําลังไลตามกันอยู และหาก
ประมวลผลการวิเคราะหรวมกันจะเห็นไดวาอุดมการณทั้งสองถูกประกอบสรางขึ้นผานมุมมอง
ของผูผลิตในข้ันการวางแผนงาน ซึ่งเปนไปในลักษณะของการพยายามตอสูกันระหวางอุดมการณ
ที่ปรากฏชัดเจนอยางมากในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 
  5.1.1.3 การมอบหมายหนาที่ใหกับละครโทรทัศนวาเปนเครื่องมือที่สําคัญตอการ
สรางใหผูชมหลุดออกจากโลกของความเปนจริง มีลักษณะของการพาฝน ซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งของ
ความบันเทิง โดยมองวาผูชมตองการรับสาร (Message) ที่จะสามารถพาตนเองเขาสูโลก
จินตนาการได ดังนั้น ภาพในละครโทรทัศนจึงควรเปนภาพที่สวยงาม ตัวละครมีชีวิตความเปนอยู
ที่หรูหรา มีฐานะร่ํารวย ทั้งนี้ เนื่องจากผูชมสวนใหญของประเทศเปนชนชั้นกลาง หรือชนชั้นลาง
ของสังคมที่ยังคงมีความตองการและพยายามแสวงหาชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึนกวาเดิมเสมอ 
ดังนั้น ภาพเหลานี้จึงเปนภาพที่ตรงใจผูชม และสามารถเติมเต็มจินตนาการใหกับผูชมสวนใหญได 
จากลักษณะดังกลาวสามารถวิเคราะหไดวาทางสถานีไดกําลังประกอบสรางอุดมการณวัตถุนิยม 
– บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) ใหกับผูชมอยางไมรูตัว โดยผานเนื้อหาเรื่องราว
ที่ถูกรอยเรียงขึ้นในละครโทรทัศน ที่ถูกประกอบสรางขึ้นเปนภาพชีวิตสวยหรู สมบูรณแบบ 
สะดวกสบาย มีระดับ และไมตองดิ้นรนทางเศรษฐกิจ 
 

message ที่ใสมันจะเปลี่ยนแปลงไปตามสมัย กระแสสังคมก็มีสวน จริงๆ แลวตัวละครสวน 
ใหญมันจะเปนมนุษยในอุดมคติ....มันคือชวงปลดปลอย ชวงที่คนดูดูแลวเคาก็จะลืมโลกความเปนจริง อยาง
พระเอกรวยเหลือเกิน เอะ ถาฉันไดแตงงานกันคนรวยฉันตองมีความสุข ชีวิตจริงไมมีหรอก แตมันไดมาเติมเต็ม 
และมนุษยก็มีความฝนอยูแลว เราก็อยากใสพวกนี้ลงไปในแตละเรื่อง อะไรที่เติมไปทางไหนได เราก็เติมไป”  
(สมรักษ ณรงควิชัย, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 
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5.1.1.4 การประเมินวาละครโทรทัศนในแถบตะวนัออกจะมีเนื้อหาเรื่องราว 
เกี่ยวกับความแตกตางทางฐานะของตัวละครเอกเปนพืน้ฐาน โดยจะหยิบยกขึน้มาพดูถึงอยูเสมอ 
เชน เกาหลี ญีปุ่น ไตหวัน หรือแมกระทั่งไทยเอง ที่โครงเรื่องทั่วไปของละครมักมีเรื่องของความ
แตกตางทางฐานะของตัวละครอยูในระดับหนึง่ 
 
  5.1.1.5 การผลิตละครโทรทัศนที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวของกับปญหาทางการเมือง
ในชวงภาวะวิกฤตของประเทศ ซึ่งมีลักษณะของการวิพากษสังคมทางสถานีจะพยายามหลีกเลี่ยง 
เนื่องจากทางสถานีจะถูกเพงเล็งจากอํานาจรัฐ หรือกลุมผูมีอํานาจรัฐที่เขามาควบคุมกํากับดูแล 
โดยสถานีพยายามไมนําเสนอละครที่มีเนื้อหาสาระในลักษณะดังกลาวเพื่อปองกันความขัดแยง 
แตจะมุงนําเสนอเรื่องราวทั่วไปของชีวิตมนุษยมากกวา ดังนั้น อุดมการณเชิงการเมืองจึงไมปรากฏ
มากนักในละครโทรทัศนไทย นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นวาอุดมการณสวนใหญที่เกิดขึ้นในละคร
โทรทัศนไทยเปนอุดมการณที่พยายามรักษาอํานาจระบบใหคงอยู เนื่องจากการถายทอด
อุดมการณผานละครโทรทัศนก็ยังคงถูกกํากับดูแลจากภาครัฐอยางแข็งขัน 
 
  “สําหรับปญหาที่เกี่ยวกับภาวะวิกฤตของประเทศ อยางเรื่องภาคใต บางทีทําแลวมัน
อันตราย เพราะเรื่องแบบนี้มันไปแตะอะไรไมไดเลย อยางสมมุติเราทําเกี่ยวกับขาราชการ วาถาทํางานกับผม
ตองมีเงินใตโตะ วันตอมากรรมการปกครองเขียนจดหมายมาละวาเราทําละครใหเคาเส่ือมเสีย...เราเลยตองเซฟ
ตัวเอง ทําอะไรก็พยายามจะไมไปแตะตองไปสัมผัสอะไร จริงๆ นิยายที่มันวิพากษสังคมเนี่ยมันมีนะ แตพอทํา
แลวมันก็เปนปญหา….และจริงๆ นักเขียนเกี่ยวกันเรื่องพวกนี้ก็นอย แลวทัศนคติของนักเขียนในการเขียนเรื่อง
แบบนี้มันไมคอยเปนสากล แตอยางรัก โลภ โกรธ หลง มันจะเปนสากลมากกวา...มันเปนอะไรที่ใกลตัว และก็
ไมมีความขัดแยงในการนําเสนอ” (สมรักษ ณรงควิชัย, สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2551) 
 
  ดังนั้น สถานีโทรทัศน จึงเปนสวนสําคัญตอกระบวนการประกอบสรางอุดมการณ
ในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง สถานีโทรทัศนจะทําหนาที่ในการกํากับดูแล
และอนุมัติการทําละครใหเกิดขึ้น โดยทําหนาที่ควบคุมในสวนของการคัดเลือกเรื่อง ทิศทาง และ
แนวทางในการดําเนินเรื่อง รวมทั้งเนื้อหาสาระในภาพรวมของเรื่องทั้งหมด 
  

5.1.2 กระบวนการทํางานของผูผลิตละครโทรทัศน (ผูจัดละครโทรทัศน) ที่มีผลตอ 
การประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 

ในกระบวนการผลิตละครโทรทัศน บริษัทผูผลิตละครโทรทัศน ถือเปนกลุมที่มี 
ความสําคัญอันดับแรกๆ ของกระบวนการ หรือที่เรียกงายๆ วา “ผูจัดละครโทรทัศน” 
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  บทบาทของผูจัดละครโทรทัศนตอการผลิตละครโทรทัศนหนึ่งเรื่องจะเริ่มตนจาก
การเจรจากับทางสถานีโทรทัศนโดยการเขาไปนําเสนอเรื่องที่ไดทําการคัดเลือกไวเพื่อใหไดรับการ
อนุมัติ แตอีกทางหนึ่งคือ ผูจัดบางรายจะไดการรับมอบหมายจากทางสถานีใหผลิตละครใหกับ
นักแสดงในสังกัดของทางสถานี โดยทางผูผลิตจะตองกลับไปคัดเลือกเรื่องที่เหมาะสมกับตัว
นักแสดงที่ไดมา และนําเร่ืองนั้นกลับไปนําเสนอกับทางสถานีอีกครั้ง โดยผูจัดละครจะเปนผู
ควบคุมงานผลิตละครในสวนของการคัดเลือกเรื่อง เนื้อหา การสอดแทรกความคิดความเชื่อ 
ทิศทาง และแนวทางการนําเสนอทั้งหมดเพื่อใหสามารถตอบสนองความตองการของสถานี และ
ผูชมไดอยางดีที่สุด โดยผูจัดละครถือเปนบุคคลสําคัญตอการวางแผนการทํางานละครโทรทัศน
ทั้งหมด ดังนั้น ผูจัดละครโทรทัศนจึงมีสวนสําคัญตอกระบวนการประกอบสรางอุดมการณโดย
แบงเปนประเด็นได ดังนี้ 
 
  5.1.2.1 การคัดเลือกเรื่องของผูจัดละครโทรทัศนที่มีผลตอการประกอบสราง
อุดมการณ สามารถจําแนกออกเปน 3 ลักษณะ ดังนี้ คือ  
 

ก. การคัดเลือกเรื่องที่มีการพิจารณาจากสถานการณทางสังคม และ 
ปญหาทางสังคมเปนหลัก โดยการเลือกเร่ืองลักษณะนี้จะเห็นไดชัดเจนจากการคัดเลือกเร่ืองของ
บริษัท เปาจิน จง จํากัด ซึ่งจะพิจารณาเรื่องโดยเริ่มตนจากประเด็นทางสังคมกอน โดยเริ่มจาก
แนวคิดที่เกิดจากปญหารอบๆ ของสภาพทางสังคม และความตองการใหสังคมเปนไปในทิศทางที่
ดีข้ึน จากนั้นจึงคอยนํามาผูกกับโครงเรื่อง (Plot) ใหมีความเปนละครขึ้น ซึ่งเนื้อหาในละครจะ
เปนไปในเชิงสรางสรรคสังคม โดยการนําเสนอใหเกิดกระบวนการคิดตอของผูชม ซึ่งทางบริษัทได
พยายามสอดแทรกระบบความคิดความเชื่อ และแนวทางการดําเนินชีวิตที่แตกตางจากการดําเนิน
ชีวิตในสังคมเมืองปจจุบัน ดังนั้น อุดมการณที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนจึงเปนอุดมการณในเชิง
ตอตานอุดมการณกระแสหลักในสังคม 

  
 

“เร่ืองมันจะสังเกตจากคาแรกเตอรของละคร ละครเปาจินจงก็จะมีเนื้อเรื่องหรือประเด็น 
อะไรที่เกี่ยวกับทางสังคมอยูบาง หรือโดยการที่เอามาผูกกับโครงเรื่อง รักสามเสา ผัวเมีย ครอบครัว แตวาทั้งจุด
แรกหรือจุดที่เราไดมาจากพลอต (Plot) หรือนวนิยาย เราก็จะดูกอนวามันพูดถึงอะไรในสังคมบาง...อยางเรื่อง
กาษา นาคา ที่พูดเรื่องศาสนา การไมยึดติด เราจะหาใหเจอกอนวาในเรื่องมันมีอะไร เราถึงจะสนใจพลอตหรือ
บทประพันธอันนั้น โดยแนวคิดหลักๆ ในละคร ก็คงเปนเรื่องสังคมทั่วๆ ไป คือมันสามารถพูดไดทุกอยางในโลกที่
เปนชีวิตมนุษย คืออันไหนที่เรารูสึกวาเปนปญหา ที่นาจะเปนปญหา หรือกําลังจะเกิดปญหาก็เอามาพูดไดหมด
....สภาพสังคมมีสวนในละครตั้งแตการกําหนดประเด็นเรื่องเลย แนวคิดวาเราจะเสนออะไร แตวาพอในละครเรา
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ก็มีวิธีที่จะเลาใหมันผานเรื่องอะไรบาง ใหคนประทับใจ ใหคนไดรับสาร....อยางสายน้ําสามชีวิต เปนพลอต 
(Plot) มันก็มาจากการที่เราคุยกันกอนวามันนาจะพูดถึงสภาพสังคม สภาพวิธีคิดของคนตอนนั้น ณ ชวงนั้น 
เพราะวาเราอานขาว เราดูขาวเลือกตั้ง เรารูสึกวาสังคมผูนําหรืออะไรก็ตามมันผิดทิศผิดทาง แลวเราก็คิดมาจาก
ตรงนั้น เราก็พลอตเรื่องขึ้นมา แลวก็หาตัวแทน หาเมล็ดขาว หาอะไรมาใส” (เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, สัมภาษณ, 26 
กันยายน 2550) 
 

ข. การคัดเลือกเรื่องจากประสบการณที่ผานมาในชีวิต ความชอบ 
สวนตัว และความถนัดของบริษัทผูผลิต โดยการคัดเลือกเรื่องลักษณะนี้จะสะทอนใหเห็นถึงการ
ประกอบสรางอุดมการณที่เกิดจากระบบความคิดความเชื่อ หรืออุดมการณสวนตัวที่ผูจัดละคร
โทรทัศนยึดถือเปนหลัก เนื่องจากเนื้อหาตางๆ ภายในเรื่องจะถูกถายทอดจากประสบการณ
สวนตัวของผูจัดละครโทรทัศนเปนพื้นฐาน  
   
  “พี่ไมชอบเอาบทประพันธมาทํา เพราะบางครั้งเราไมถนัด เราเลยคิดใหม เอาเรื่องมา
ผสมผสานใหมันมีปจจุบันบาง ใหมันมีวัฒนธรรมสอดแทรกบาง เราสามารถปรับไปมาได ที่มาของพี่ พี่จะมอง
จากชีวิตรอบๆ ตัวกอน แลวคอยมาแตกเปนพลอตเรื่องขึ้นมาใหมันมีความเปนละครมากขึ้น...สูตรของพี่ก็คือ พี่
จะเลาเรื่องของคนเล็กๆ ที่อยูตามตางจังหวัดซะมากกวา เพราะพี่เกิดที่ตางจังหวัด ประสบการณเราเกิดจากตรง
นั้น แลวพี่ก็รูสึกวาเรื่องในเมืองคนเลาเยอะแลว เราอยากจะเลาอะไรแบบนี้บาง มันอาจจะเปนทาง เปนคาแรก
เตอร เปนรสนิยมของพี่ ของบริษัทพี่” (ธงชัย ประสงคสันติ, สัมภาษณ, 25 กรกฎาคม 2551) 

 
ค. การคัดเลือกเรื่องจากกลไกทางการตลาด ความนิยมของตลาด และ 

ทิศทางของตลาด เปนการคัดเลือกเรื่องที่เปนที่นิยมที่สุดของบริษัทผูผลิตละครโทรทัศน โดยเรื่องที่
เกิดจากการคัดเลือกเร่ืองลักษณะนี้สวนใหญจะเปนเรื่องที่มาจากบทประพันธ โดยมากเปน
เร่ืองราวที่มีพื้นฐานเกี่ยวกับความรัก ความโลภ ความโกรธ ความหลง โดยนําเสนอแนวคิดที่มี
ความเกี่ยวของกับความตองการพื้นฐานของมนุษย ดังนั้น อุดมการณที่ปรากฏในเรื่องที่ถูก
คัดเลือกลักษณะนี้จึงมักเปนอุดมการณที่เดินตามระบบของสังคมปจจุบัน โดยเฉพาะระบบของ
สังคมเมือง 
 
  จากการคัดเลือกของบริษัทผูผลิตละครโทรทัศนจึงมีความสําคัญตออุดมการณที่
จะปรากฏขึ้นในละครแตละเรื่อง เนื่องจากอุดมการณตางๆ จะถูกประกอบสรางขึ้นโดยมีที่มาจาก
เร่ือง แนวเรื่อง และเนื้อหาภายในเรื่องที่ผูผลิตตองการนําเสนอเปนหลัก ซึ่งสิ่งเหลานี้จะเปน
ตัวกําหนดทิศทางของอุดมการณวาอุดมการณใดจะถูกนําเสนอบางในเรื่องนั้นๆ โดยตัวแปรของ
การคัดเลือกเรื่องที่มีสวนสําคัญของการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองจะเห็นไดวา การคัดเลือกเรื่องโดยมีที่มาจากสถานการณทางสังคม และ
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ปญหาทางสังคมเปนหลักของผูผลิต โดยเฉพาะบริษัท เปา จิน จง จํากัด จะเปนการคัดเลือก
เร่ืองที่สงผลใหเกิดการประกอบสรางอุดมการณที่มีความเกี่ยวพันกับภาวะวิกฤตทางการเมืองมาก
ที่สุด เนื่องจากการคัดเลือกเร่ืองลักษณะนี้จะทําใหอุดมการณที่เกิดขึ้นในเรื่องมีความสอดคลอง
และมีที่มาจากปญหาทางการเมืองที่เกิดขึ้นเปนสําคัญ 
 
  5.1.2.2 การควบคุมการเขียนบทละครโทรทัศนใหเปนไปในทิศทางที่ตนเอง
ตองการนําเสนอ โดยผูจัดละครโทรทัศนจะประกอบสรางอุดมการณโดยทําหนาที่ควบคุมการเขียน
บทละครในสวนของแกนสําคัญในการดําเนินเรื่อง และดูแลในรายละเอียดปลีกยอยของบทละคร
โทรทัศน เชน ความเหมาะสมของเหตุการณ ความเหมาะสมของบทพูด โดยคํานึงถึงสถานการณ
ในสังคมปจจุบันเปนหลัก “อยางเชนที่ผานมา เปนเรื่องเกี่ยวกับเศรษฐกิจ เรื่องขาว คือ ในสังคมราคาขาว
แพงมาก มันมีบทอันนึงที่ตัวแสดงเอาขาวมาเขวี้ยงทิ้ง สาดใสหนากัน ซึ่งเราเห็นวา ในยุคตอนนี้เนี่ยขาวมันแพง
มากๆ แตละครเอามาสาดใสกันมันอาจมีผลกระทบได หรือบางคําพูดในละคร เชน คําพูดที่เกี่ยวกับสิทธิสตรี 
คําพูดที่กระทบคนบางกลุม เราก็ตองระวัง เชน บางครั้งมันเปนคําพูดชัดเจนเลยวาดูถูกผูหญิง เราก็ตองตัดทิ้ง” 
(สุรพร นิลนฤนาท, สัมภาษณ, 19 กรกฎาคม 2551) โดยผูจัดละครโทรทัศนมีสวนสําคัญตอการสราง
ระบบความคิดความเชื่อในละครโทรทัศนในแงของความพยายามนําเสนอวาอะไรควรทํา และ
อะไรไมควรทําในสถานการณปจจุบัน โดยการทํางานของผูจัดละครโทรทัศนจะดูสภาพสังคม
สภาพแวดลอมในขณะนั้นวาสังคมกําลังชอบเรื่องอะไร รูสึกไมชอบเร่ืองอะไร มีเหตุการณอะไร
เกิดขึ้นบาง ซึ่งเปนการดูตามกระแสที่เกิดขึ้น แลวจึงนําเสนอและดูในภาพรวมอีกครั้งของบทละคร
โทรทัศนวาควรนําเสนอในลักษณะใด  
 

5.1.2.3 การพยายามนําเสนอความคิดความเชื่อที่เกิดจากประสบการณสวนตัว 
ของตนเองลงไปในบทละคร โดยผูจัดละครโทรทัศนมีบทบาทสําคัญตอการประกอบสราง
อุดมการณในละครโทรทัศนการถายทอดมุมมองสวนตัวที่จะนําไปสูการสรางอุดมการณใหเกิดขึ้น
ในบทละครโทรทัศน  
 
  “อยางเพลงรักริมฝงโขง พี่ก็คิดวา เออ บานของพระเอกมันนาจะอยูไมไกลพระธาตุพนม
หรอก อาจจะหางไปสัก 30-40 กิโล พอมันก็คงเสร็จจากนา หาปลา แลวก็ทําพิณขาย ใหลูกเอามาขาย ลูกก็เปน
มือพิณประจําหมูบาน ซึ่งทั้งหมดมันก็มาจากที่พี่อยูอีสาน เคยสัมผัสมา ยิ่งตอนนางเอกกับพระเอกมาเจอกันที่
งานพระธาตุพนมพี่ขนลุกเลย มันเหมือนชีวิตพี่ตอนที่อยูโคราช มันจะมีงานแหเทียน เหมือนเด็กๆ ตอนเราเด็กๆ 
เราสนุกกับมันมาก เราสนุกกับประเพณีแบบนี้มาก เปนอดีตของเราที่เราเคยไปรวมขบวนกับเคา ไปรํากับเคา
เวลาเคาแหมา ก็เลยรูสึกขนลุกทุกครั้งที่ไดยินเสียงพิณ เสียงกลอง พี่แบบน้ําตาคลอหลายครั้งมากตอนทํา” 
(ธงชัย ประสงคสันติ, สัมภาษณ, 25 กรกฎาคม 2551) 
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5.1.2.4 การพยายามสอดแทรกและประกอบสรางเนื้อหาจากมุมมองของตัวเอง 
เปนหลัก โดยมุมมองนั้นจะถูกถายทอดเปนระบบความคิดความเชื่อ หรืออุดมการณผานเนื้อหา
สาระในเรื่อง ทั้งนี้ เพราะผูจัดละครโทรทัศนถือเปนบุคคลสําคัญตอกระบวนการผลิตละครโทรทัศน 
เปนผูมีอํานาจในการตัดสินใจสั่งการในทุกขั้นตอนการผลิต โดยเฉพาะการควบคุมบทโทรทัศน ที่
จําเปนจะตองผานสายตาผูจัดละครโทรทัศนในทุกฉากทุกตอน 
 
  “พี่จะดูเยอะ เกือบเผด็จการเหมือนกัน ก็คือเบ็ดเสร็จจากตรงที่ตองการกอน ไมวาจะเปนเรื่อง 
หรือการเขียนบทก็จะเกิดจากพี่ ถาพี่ไมพอใจก็จะแกกอนทุกอยางจนเปนที่พอใจของพี่ แลวถึงจะสงตอใหผู
กํากับ เพราะบทมันสําคัญมาก มันจะเปนตัวคอนโทรลทุกอยาง” (หทัยรัตน อมตะวณิชย, สัมภาษณ, 2 
สิงหาคม 2551) 
 

5.1.2.5 ระบบความคิดความเชื่อที่ผูจัดละครโทรทัศนพยายามประกอบสรางใน 
ละครโทรทัศนไทยนั้นจะถูกนําเสนอผานองคประกอบตางๆ ของการเลาเรื่อง โดยเฉพาะตัวละคร 
(Character) ที่ผูจัดละครโทรทัศนจะใหความสําคัญอยางมาก ทั้งนี้หากลักษณะของตัวละครไม
ชัดเจน และไมเขากับยุคสมัยก็จะทําใหผูชมไมนําตัวเองเขาไปผูกพันกับตัวละคร ซึ่งสงผลให
เนื้อหาสาระตางๆ ในเรื่องไมสามารถเขาถึงผูชมได นอกจากนี้หากผูจัดตองการสอดแทรกระบบ
ความคิดความเชื่อบางอยาง วิธีการอยางหนึ่งในการประกอบสรางก็คือ การสรางตัวละครเสริม
ข้ึนมาใหม เพื่อเปนตัวถายทอดหรือสนับสนุนความคิดความเชื่อนั้นใหชัดเจนขึ้น แตหากตองการ
นําเสนอความคิดความเชื่อเดิมหรืออุดมการณที่มีอยูแลวในเรื่อง ผูจัดละครจะสรางลักษณะของ
ตัวละครใหมีความแข็งแรง และชัดเจนมากขึ้น 
 

5.1.2.6 การทํางานของผูจัดละครโทรทัศนจะใหความสําคัญกับเรตติ้ง (Rating) 
เปนหลัก ดังนั้น เนื้อหาในละครโทรทัศนจึงถูกนําเสนอในรูปแบบที่จัดจาน หวือหวา รุนแรง เพื่อ
เรียกรองใหเกิดความสนใจจากตลาดผูชม โดยฉากที่มีแนวโนมตรงกับลักษณะดังกลาวมักถูก
นํามาใชในละครโทรทัศนไทยอยูเสมอ เชน ฉากปลุกปล้ํา ฉากจูบ ฉากนัวเนีย ซึ่งฉากดังกลาวนี้
สามารถประกอบสรางระบบความคิดความเชื่อเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางเพศใหกับผูชมได
อยางไมรูตัว  
 
  “บางทีฉากที่มันหวือหวา ผูเขียนบทไมไดสรางสรรคขึ้นมาเอง แตมันมีคําส่ังขึ้นมาจากทางผู
จัด จากทางพีอารบริษัทวา อยางเชน ฉากจูบ ฉากนัวเนีย ฉากปลุกปลํ้า วันไหนที่มีฉากจําพวกนี้เรตติ้งจะสูง
ปร๊ีด และในเมื่อเราทํางานกับการอิงเรตติ้งเราก็ทําตามตลาด” (ประไพรศรี ศรีนาทม, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 
2551) 
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  ดังนั้น ขอคนพบที่ เกิดขึ้นแสดงจึงใหเห็นวาผูจัดละครโทรทัศนมีสวนตอ
กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน โดยผูจัดละครจะเปนผูคัดเลือกเรื่อง 
ควบคุมบทโทรทัศน นําเสนอแนวคิด และแนวทางการดําเนินเรื่องโดยคํานึงถึงความชอบ และ
ความตองการของตนเองเปนหลัก แตทั้งนี้การทํางานของผูจัดละครโทรทัศนของสถานีโทรทัศนสี
ชอง 3 และสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ก็ยังคงถูกควบคุมจากทางสถานีอยูเปนระยะๆ 
เหมือนเปนเงาตามตัวดวยเชนเดียวกัน  
 
  “พูดไดเลยวาละครในเรื่องตางๆ รวมทั้งการคัดเลือกเรื่องสถานีมีสวนทั้งนั้น ชองเปนเจาของ
เงิน เขาเปนเจาของ เขามีสิทธิ์ เราตองเขาใจตรงจุดนี้ ใช...เราตองรับผิดชอบตอคนดู ตอสังคม แตในตรงนี้ duty 
ตอประชาชนมันมีนายทุนเขามาเปนตัวแจม นายทุนเราไมวานายสถานีหรือวาเปนโฆษณา ถาไมมีเงินเราทํางาน
ไมได แตเคาจายเงินก็ตอเมื่อเราทําเรตติ้งดี หรืองานที่ไดรับรางวัลเปนที่โจทยขานกันของสื่อมวลชนหรือของ
ประชาชน” (สยาม สังวิริบุตร, สัมภาษณ, 15 มีนาคม 2545, อางในสุคันธนาฏ มุสิกะนุเคราะห, 2545) 
 
  “นอกจากจะมองในเรื่องของบริษัทผูผลิตเองแลว อีกส่ิงหนึ่งที่ผูจัดตองคํานึงถึงก็คือ การ
ควบคุมของชอง เอาเปนวาพี่ขอตอบในนามของผูจัดที่อยูชอง 3 เลยแลวกัน.... ชอง 3 นี้จะควบคุมคอนขางมาก
จะดูทุกกระบวนการ ถาไมดีก็ไมผาน นโยบายทางชองเขมมาก พอถายไปไดสักเดือน เคาจะขอดูเทปแลววาเปน
อยางไร ถาไมดีตามที่เขาตองการ หรือตามที่คุยกันไว เขาก็จะใหถายใหม หรือถายซอมเลย” (ณัฏฐนันท ฉวีวงษ
, สัมภาษณ, 30 ตุลาคม 2544, อางแลว) 
 
  จากขอคนพบดังกลาวในขั้นการวางแผนงาน (Planning) จะเห็นไดวาตัวแปร
สําคัญของกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน ข้ึนอยูกับ “อิทธิพลของ
สถานีโทรทัศน” “การคัดเลือกเรื่อง” “ประสบการณและมุมมองของผูจัดละครโทรทัศน” และ  
“คาการตลาด (Rating)” เปนสําคัญ 
 
5.2 ขั้นการเตรียมการ (Pre-production) 
  

การเขียนบทโทรทัศน ถือเปนหัวใจสําคัญของกระบวนการประกอบสรางอุดม -  
การณในละครโทรทัศน เนื่องจากบทละครโทรทัศนจะเปนคัมภีรในการถายทอดเรื่องราวทั้งหมดให
ออกสูสายตาผูชม โดย “ผูเขียนบทละครโทรทัศน” เปนบุคคลที่มีบทบาทสําคัญยิ่งตอการประกอบ
สรางอุดมการณใหเกิดขึ้นในละครโทรทัศนไทย เนื่องจากผูเขียนบทโทรทัศนจะเปนผูนําเสนอ
อุดมการณตางๆ ใหออกมาเปนรูปธรรม ซึ่งจะนําไปสูการประกอบสรางใหเกิดอุดมการณตอผูชม
ไดโดยตรง ดังนั้น ในขั้นการเตรียมการ (Pre-production) จะมุงเนนไปที่กระบวนการทํางานที่มีผล
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ตอการประกอบสรางอุดมการณของผูเขียนบทละครโทรทัศน โดยสามารถจําแนกเปนประเด็น
ตางๆ ไดดังนี้ 
 
 

 5.2.1 การวางโครงเรื่อง (Plot) และกําหนดประเด็นเรื่อง 
  

5.2.1.1 การวางโครงเรื่อง (Plot) หรือกําหนดประเด็นเรื่องขึ้นมาใหม กลาวคือ 
การคิดเรื่องขึ้นใหมโดยเริ่มจากการพลอตเร่ืองขึ้นมาเองโดยไมไดมีที่มาจากบทประพันธเดิม โครง
เร่ืองแบบนี้จะมีความทันสมัย และมีประเด็นที่เกี่ยวของสอดคลองกับสถานการณในสังคมปจจุบัน
มาก โดยผูเขียนบทในลักษณะนี้จะนําประสบการณที่ผานมาในชีวิตของตนเอง มุมมองตอเร่ือง
ตางๆ ในสังคมเปนแกนนําในการถายทอด ดังนั้น เร่ืองที่ถูกเขียนขึ้นใหมจะมีการถายทอด
อุดมการณที่แตกตางไปจากอุดมการณกระแสหลักในละครโทรทัศนที่มาจากบทประพันธ และ
โดยมากอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่มาจากโครงเรื่องลักษณะนี้จะเปนอุดมการณที่มี
ที่มาจากกระแสสังคม และสภาพสังคมไทยในปจจุบัน เชน อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) 
อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) เปนตน 
 

5.2.1.2 การวางโครงเรื่อง (Plot) หรือการกําหนดประเด็นเรื่องโดยมีที่มาจากบท 
ประพันธ กลาวคือ เปนโครงเรื่องที่มีบทประพันธเดิมเปนตัวตั้ง และผูเขียนบทละครโทรทัศนนํา
เร่ืองราวจากบทประพันธนั้นมาแตกออกเปนโครงเรื่อง ซึ่งโครงเรื่องลักษณะนี้จะอิงกับบทประพันธ
เดิมเปนหลัก ดังนั้น อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่มีโครงเรื่องมาจากบทประพันธ จะมี
ลักษณะเปนอุดมการณกระแสหลักของสังคมที่ความเกี่ยวเนื่องกับเร่ืองราวความรัก ความโลภ 
ความโกรธ ความหลง โดยเปนอุดมการณที่ติดอยูกับสังคมไทยมานาน และมีอุดมการณที่
เกี่ยวเนื่องกับสถานการณทางสังคมปจจุบันนอย 
 
  ดังนั้น จากขอคนพบจึงทําใหเห็นตัวแปรของเรื่องที่นํามาเขียนเปนบทละคร
โทรทัศน ระหวางเรื่องใหม VS เรื่องเกา ซึ่งที่มาของเรื่องที่มีความแตกตางกันนี้ยอมสงผลตอ
อุดมการณที่จะปรากฏในละครโทรทัศนอยางแนนอน เนื่องจากเรื่องใหมยอมมีความทันสมัย เทา
ทันตอเหตุการณ และสภาวการณทางสังคมมากกวาเรื่องเกาหรือเร่ืองที่มาจากบทประพันธเดิม
อยางแนนอน โดยอุดมการณที่ปรากฏในเรื่องที่สรางขึ้นมาใหมนั้น จากการวิเคราะหอุดมการณที่
ปรากฏในละครโทรทัศนในบทที่ 4 ดังรายละเอียดที่ไดนําเสนอไปแลวนั้น ไดแสดงใหเห็นถึงความ
สอดคลองตอประเด็นดังกลาว โดยเรื่องที่เกิดขึ้นจากบทประพันธเดิมอุดมการณที่ปรากฏนั้นจะ
เปนอุดมการณเดิม หรืออุดมการณกระแสหลักในสังคมที่เกาะติดอยูกับละครโทรทัศนในเกือบทุก
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ยุคทุกสมัย หากแตละครโทรทัศนที่มีการวางโครงเรื่องหรือประเด็นเรื่องขึ้นมาใหมนั้นจะปรากฏ
อุดมการณตอตานหรืออุดมการณที่เปนแนวคิดหรือทางเลือกใหมใหแกสังคม โดยมีที่มาจาก
สภาพการณสังคม และปญหาทางการเมืองเปนหลัก 
 
 

 5.2.2 การเขียนบทละครโทรทัศน 
  
  5.2.2.1 การใหความสําคัญกับแกนเรื่อง (Theme) ซึ่งเปนสวนสําคัญตอ
กระบวนการประกอบสรางอุดมการณ เนื่องจากแกนเรื่องจะถูกใชเปนแกนนําในการดําเนินเรื่อง
ตั้งแตตนจนจบ โดยผูเขียนบทละครโทรทัศนจะคิดแกนเรื่องจากสภาพสังคมรอบๆ ตัว แตจะ
พยายามไมเกี่ยวของกับเร่ืองราวทางการเมือง เพราะจะทําใหเกิดขอขัดแยงไดงาย ดังนั้น แกนเรื่อง
ที่นิยมมากในละครโทรทัศนจึงเปนแกนเรื่องที่เกี่ยวของกับการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ศีลธรรม 
คุณธรรม แตในการนําเสนอนั้นผูเขียนบทมักจะนําเสนอในดานตรงขาม เชน ผูเขียนบทจะเลือก
นําเสนอความโลภของตัวละครเพื่อสะทอนแกนเรื่องการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ซึ่งวิธีการนําเสนอ
ของผูเขียนบทโทรทัศนในลักษณะนี้ จะทําใหเกิดการประกอบสรางอุดมการณในทางตรงขาม
ใหกับผูชมไดโดยงาย เชน อุดมการณวัตถุนิยม – บริโภคนิยม (Materialism and Consumerism) 
อาจถูกถายทอดสูผูชมไดมากกวาอุดมการณทางพุทธศาสนา (Buddhism) ดวยวิธีการนําเสนอ
ของผูเขียนโทรทัศนในรูปแบบดังกลาว 
 
  “แรมพิศวาสจริงๆ แลว มันมีตีมที่เดนชัดที่สุด คือ การทําดีไดดีทําชั่วไดชั่ว แลวที่นี้เร่ืองที่เรา
จะทํา จะสามารถสื่อใหคนสนใจในเรื่องทํานองนี้ไดมากที่สุด มันก็คงหนีไมพน เร่ืองความโลภ ในความคิดของพี่ 
ตัวละครกลีบผกาก็เลยถูกสรางขึ้นมาวา ถาคนเราไมรูจักพอ มันก็จะสรางปญหาอะไรใหเกิดกับคนรอบขางและ
ตัวเองไดบาง (ประไพรศรี ศรีนาทม, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2551) 
 
  5.2.2.2 การนําเสนอแนวคิดโดยใชวิธีการเลาเรื่อง ดวยวิธีการการผูกโยงเรื่องโดย
ใชตัวละคร (Character) เปนหลัก ซึ่งตัวละครแตละตัวจะถูกใชเปนตัวแทนของแนวคิดตางๆ ที่
ตองการนําเสนอ พรอมทั้งสอดแทรกแนวคิดไวกับองคประกอบอื่นๆ ของเรื่อง เชน ชื่อเร่ือง ชื่อตัว
ละคร รวมทั้งการใชสัญลักษณ (Symbol) แทนแนวคิดที่ตองการสื่อ เนื่องจากแนวคิดบางอยาง
อาจทําใหเกิดความขัดแยง โดยเฉพาะแนวคิดที่เกี่ยวของกับประเด็นทางการเมือง ที่มักถูก
ควบคุมดูแลโดยรัฐอยูตลอด ดังนั้น ผูเขียนบทจะเลี่ยงโดยการนําเสนอในลักษณะใหผูชมคิดตอเอง 
 
  “วิธีการเสนอแนวคิด เราก็จะทําผานวิธีการเลาเรื่อง วิธีการผูกโยงเรื่อง วิธีการทําใหตัวละคร
เปนตัวแทนของแนวคิด 3 – 4 แนวคิดในเรื่อง ถาเราถอดสัญลักษณในเรื่องออกมา ถอดวาตัวละครนี้พูด 
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dialogue นี้ เคาเปนคนอยางไร เราก็จะรู...ความหมายพวกนี้มันจะมีซอนอยูตั้งแตชื่อตัวละคร ความคิดของตัว
ละคร แลวแตวาใครจะถอดเจอไดแคไหน....อยางเชนพี่เปนคนเขียนบท พี่อยากพูดเรื่องขาว พี่รูสึกวา ขาว
เมล็ดนึงมันเดินทางมาถึงจานขาวไดอยางไร แลวเรามีประสบการณการออกคายเปนหัวหนาคาย ภาพวิถีชีวิต
ชนบทมันประทับใจเรา...ประกอบกับขาวมันเปนสัญลักษณบางอยางในประเทศดวย มันก็เลยสามารถขยาย
เรื่องออกไปไดเรื่อยๆ จนเปนภาพรวมใหญๆ...แตบางอยางเราไมสามารถพูดในละครไดชัดเจนนักเราก็จะใช
วิธกีารใชสัญลักษณ หรือเสนอแนวคิดใหคนคิดตอเอง” (เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, สัมภาษณ, 26 กันยายน 2550) 
 
  5.2.2.3 การสรางสถานการณในเรื่องใหเหมาะตรงกับยุคสมัย และเหมาะสมกับ
ตัวละครนั้น เพื่อใหมีความสมจริง และทําใหเขาถึงผูชมไดงาย ซึ่งตัวละคร (Character) มี
ความสําคัญตอการเลาเรื่องมาก เพราะเรื่องราวที่เกิดขึ้นในละครจะเปนไปในลักษณะหรือทิศทาง
ใดยอมข้ึนอยูกับลักษณะนิสัยของตัวละครแตละตัว โดยผูเขียนบทจะตองคํานึงถึงความสามารถ
ของตัวละครที่สรางขึ้นวาตัวละครแบบใดทําอะไรไดบาง ทําอะไรไมไดบาง หรือตัวละครจะตองใช
ชีวิตแบบใด อยูในสังคมแบบใด อยูในสถานการณแบบใด ซึ่งการประกอบสรางความคิดความเชื่อ
นั้น ตัวละครจะมีสวนสําคัญยิ่งตอการถายทอดอุดมการณ ซึ่งผูเขียนบทจะสรางตัวละครแตละตัว
ใหมีแข็งแรง ชัดเจน ตรงไปตรงมา และเขาใจไดงาย  
 

“พื้นฐานสังคมเราเปนสังคมเกษตรกรรม เราชอบอะไรที่รสจัดๆ เลวจริง ชั่วจริง ละครจึง 
เรตติ้งดี เพราะเราไมชอบคิดมาก” (ภูพิงค พังสะอาด, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2551) 
 

5.2.3 เทคนิค วิธีการ และกระบวนการสอดแทรกอุดมการณในบทละคร 
โทรทัศน 
 

5.2.3.1 การสอดแทรกไวในองคประกอบตางๆ ของการเลาเรื่อง ซึ่งเปนวิธีการ 
สําคัญในการถายทอดแนวคิดและอุดมการณ โดยผูเขียนบทโทรทัศนจะนําเสนออุดมการณผาน
การเลาเรื่อง โดยอุดมการณหลักของเรื่องมักถูกนําเสนออยูในโครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) 
และตัวละคร (Character) สวนอุดมการณรองที่พยายามจะสอดแทรกใหเร่ืองเกิดความทันสมัย 
เขากับเหตุการณ โดยเฉพาะปญหาทางการเมืองนั้น สวนใหญผูเขียนบทจะเลือกนําเสนอไวในบท
สนทนา (Dialogue) ของตัวละครมากกวา เนื่องจากวิธีการดังกลาวเปนวิธีการที่งาย สะดวก และ
สามารถทําใหเกิดความเขาใจ และสงผานถึงผูชมไดงาย  
 
  5.2.3.2 หากผูเขียนบทมีความตั้งใจในการสอดแทรกความคิดความเชื่อก็จะ
นําเสนอโดยไมยัดเหยียดจนเกินไป และใสลงไปในจังหวะที่เหมาะสม อาจจะบอกผานตัวละครที่
นาเชื่อถือ หรือตัวละครที่คนดูรูสึกดี ซึ่งไมจําเปนตองเปนพระเอกนางเองก็ได” (ณัฐิยา ศิรกรวิไล, 



 273

สัมภาษณ, 22 กรกฎาคม 2551) หรือสอดแทรกดวยการโดยการประกอบขึ้นจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว
ละคร 
 
 

  5.2.3.3 การทําใหผูชมสามารถเดาเรื่องในละครตอไปได เปนเทคนิคสําคัญตอ
การนําเสนออุดมการณใหเกิดขึ้นอยางตอเนื่อง ดวยเหตุผลที่ผูเขียนบทละครโทรทัศน พบวา 
แทจริงแลวผูชมละครโทรทัศนมีความตองการหรือชอบที่จะฉลาดกวาตัวละคร และมีความสุขที่
สามารถเดาเรื่องไดถูก ซึ่งวิธีการดําเนินเรื่องแบบนี้จะทําใหผูชมติดตามดูละครตั้งแตตนจบจบ 
เนื่องจากตองการรูวาสิ่งที่ตนเองเดาเอาไวเปนจริงหรือไม ซึ่งวิธีการเขียนบทละครโทรทัศนใน
ลักษณะนี้จะทําใหอุดมการณถูกถายทอดไดอยางกลมกลืน แนบเนียน เนื่องจากผูชมจะรูสึก
เสมือนเปนสวนหนึ่งในละครมากขึ้น และจะซึมซับระบบความคิดความเชื่อหรืออุดมการณที่ถูก
สอดแทรกอยูในละครอยางไมรูตัว 
 
  “ในความคิดของผมนะ ผมวาละครโทรทัศน คนดูเคาอยากที่จะฉลาดกวาตัวละคร คนดูเคา
จะมีความสุขที่เคาไดฉลาดกวาตัวละคร สามารถเดาเรื่องไดถูก ซึ่งละครที่เรตติ้งดีๆ จะเปนแบบนี้ ในฐานะคน
เขียนบท ถาคุณจับตรงนี้ได...ผมไมไดบอกวาคนเขียนบทควรทํานะ แตถาคุณอยากเปนคนเขียนบทที่ดี คุณตอง
ยอมที่จะโงกวาคนดู ทําใหคนดูฉลาดกวาเรา แลวเคาก็จะติดตามดูละครเรา แตเคาไมรูหรอกวาจริงๆ แลวเราจง
ใจใหเคาฉลาดกวา เราเปนคน control วา โอเคคุณอยากฉลาดกวาใชม้ัย ไดครับ ผมจะเขียนใหตัวละครโงกวา
คุณ คุณสามารถเดาสถานการณได เพราะวาเราเขียนเพื่อใหคุณเดาสถานการณได เคาถูก control โดยที่เคาไม
รูเลย” (ภูพิงค พังสะอาด, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2551) 
 
  5.2.3.4 การเลือกนําเสนอในดานไมดี เพื่อสะทอนไปสูดานดี กลาวคือ ผูเขียนบท
ละครโทรทัศนจะเลือกนําเสนอวิถีชีวิตของคนไมดี เปนแกนนําในการดําเนินเรื่อง เพื่อนําไปสูตอบ
จบของเรื่องที่ปดทายดวยผลแหงกรรมที่คนทําไมดีไดกอไว หรือเพื่อนําไปสูแกนหลักที่ตองการสื่อ 
ดังนั้น อุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อที่ถูกนําเสนอมาอยางยาวนานตลอดทั้งเรื่อง จึงเปน
อุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อในทางไมดี ดังนั้น วิธีการนําเสนอในลักษณะนี้ของผูเขียน
บทละครโทรทัศนจึงนําไปสูการประกอบสรางอุดมการณในทางตรงขามกับส่ิงที่ตนเองตองการให
เปนเกิดขึ้นกับผูชม  
 
  “มันมีธรรมชาติของละครอยางหนึ่ง คือ คนไมอยากดูความดีความชอบ คนชอบดูดานมืด
ของชีวิตในละคร สมมุติมีโจทยเร่ืองความพอเพียงมาให คนคิดงานละครจะคิดไปถึงคนที่ไมพอเพียงเพื่อนําเสนอ
ความพอเพียง...เคาบอกวาใหลดฉากตบตีลงหนอย เพื่อใหเห็นความดีของคนดี ใหเลิกฉายเรื่องคนชั่วใหพูดเรื่อง
คนดี แตละครทําไมได เพราะมันมีประโยคหลักวา คนคุยกันกับหมากัดกัน คนดูอะไร คนดูสวนใหญทุกคนตอง
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หันไปดูหมากัดกัน มันเปนธรรมชาติของมนุษยอยางหนึ่งที่ชอบดูดานมืด ไมชอบดูดานสวาง” (นันทวรรณ รุง
วงศพาณิชย, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2551) 
 
 5.2.4 โครงสรางพื้นฐานของละครโทรทัศนที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณ
ในละครโทรทัศนของผูเขียนบทละครโทรทัศน 
 
  5.2.4.1 เร่ืองราวเกี่ยวกับความแตกตางทางชนชั้น (Class) การแยงชิงมรดก 
ทรัพยสิน (Property) ของตัวละคร เปนโครงสรางเรื่องพื้นฐานของละครโทรทัศนไทยที่ผูเขียนบท
เชื่อวามันเปนสิ่งที่จะตองคงอยูกับละครโทรทัศนไทยไปตลอด เนื่องจากเรื่องราวเหลานี้สามารถ
เติมฝนใหกับผูชมได ดวยเหตุผลที่วาสังคมไทยในขณะนี้ยังเปนสังคมที่มีชนชั้นกลางคอนไปถึงชน
ชั้นลางอยูมาก ยังคงเปนสังคมที่ตองชวยเหลือตัวเอง ดังนั้น คนสวนใหญของประเทศที่ดูละคร
โทรทัศนจึงเปนกลุมคนที่ขาดโอกาสในการใชชีวิตแบบที่ตนเองพึงพอใจ ซึ่งละครโทรทัศนนั้นถูกใช
เปนตัวสรางฝนใหผูชมในสังคมไทย ที่จัดอยูในชวงชนชั้นที่ตองการแสวงหาความสุขใหกับชีวิต 
แมวาจะเปนเพียงแคการจินตนาการ จากลักษณะดังกลาวนี้จึงทําใหอุดมการณที่ถูกประกอบสราง
ในละครโทรทัศนไทยยังคงเปนอุดมการณที่เกี่ยวของกับความสุขสบาย ทรัพยสมบัติ เงินทอง ซึ่ง
อุดมการณดังกลาวจะถูกนําเสนอจากผูเขียนบทละครโทรทัศนโดยใหความสําคัญวาสิ่งเหลานั้น
คือคําตอบของความสุขในชีวิต 
 

“ในละครเรื่องของมรดก หมอมราชวงศ การแยงชิงพินัยกรรมมันตองมี เพราะมันเติมเต็ม 
จินตนาการของคนดูได เหมือนกับวามันเยียวยาปมดอยของสังคมได ฟงดูนาสงสารแตมันเปนอยางนั้นจริงๆ 
เพราะปมดอยของพวกเคาทําใหเรตติ้งเรากระเพื่อม ทําใหมีคนจางเราเขียนงาน มันเหมือนการเอาเปรียบ แตมัน
คือส่ิงที่ตองเปน” (ภูพิงค พังสะอาด, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2551)  
 

5.2.4.2 การเปลี่ยนแปลงลักษณะของตัวละครหลักไปตามคานิยม และยุคสมัย  
ที่เห็นไดชัดคือ ลักษณะตัวละครพระเอก – นางเอก ที่มีการเปลี่ยนแปลงเรื่อยมาจากอดีตถึง
ปจจุบัน โดยภาพของพระเอกในปจจุบันจะตองมีอาชีพเปนนักธุรกิจ มีฐานะดี มีหนามีตาในสังคม 
และอาจจะตองมีความรายกาจในแบบพระเอกอยูในตัว คือ รายแตเฉพาะกับนางเอก จนกระทั่งถึง
จุดหนึ่งคอยแสดงความเปนสุภาพบุรุษออกมา หรือนางเอกในปจจุบันที่ตองมีความเขมแขง็มากขึน้ 
เปนตัวของตัวเองมากขึ้น เกง และฉลาดมากขึ้น ซึ่งก็ถือวาเปนนิมิตอันดีของผูหญิงไทย แตหาก
พิจารณาในการเปลี่ยนแปลงที่อิงกับการประกอบสรางอุดมการณ ก็สามารถแสดงใหเห็นวา
บทบาทของตัวละครที่เกิดขึ้นในยุคสมัยปจจุบันสามารถสะทอนใหเกิดคานิยม ระบบความคิด
ความเชื่อในสังคมไดอยางมาก กลาวคือ ผูรายในคราบผูดีอยางพระเอกจะไดรับการยกยองและให
อภัยในการทําผิดไดงาย หรือบุคคลแบบใดที่สังคมยุคปจจุบันยกยองใหความสําคัญ โดยการ



 275

กระทําลักษณะนี้จะนําไปสูการประกอบสรางคานิยม (Value) ที่จะกอใหเกิดอุดมการณหรือระบบ
ความคิดความเชื่อในลักษณะของพระเอกในคราบผูรายใหกับผูชมไดอีกทางหนึ่ง  
  
 5.2.5 สถานการณ และกระแสทางสังคมที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณใน
ละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองของผูเขียนบทละครโทรทัศน 
 

ละครโทรทัศน นับวาเปนภาพจําลองชีวิตคนกลุมหนึ่งในสังคมที่สะทอนออกมาก 
ใหเห็นเปนรูปธรรมในอีกรูปแบบหนึ่ง โดยเชื่อวาละครโทรทัศนคือกระจกสะทอนสังคม และมีสวน
ในการประกอบสรางอุดมการณบางอยางใหกับคนในสังคมไดอยางละมุนละมอม ดังนั้น กระแส
ทางสังคมที่เกิดจากสภาวะวิกฤตทางการเมืองของประเทศในความหมายของงานวิจัยเลมนี้ จึง
เกิดขึ้นในละครโทรทัศน ซึ่งผูเขียนบทละครโทรทัศนอาจจะสอดแทรกอุดมการณที่มีที่มาจาก
สถานการณทางสังคมดังกลาวดวยเหตุผลที่หลายหลาย โดยสามารถแยกออกเปนประเด็นไดดังนี้  
 

5.2.5.1 การถายทอดอุดมการณที่เกี่ยวพันกับภาวะวิกฤตทางการเมืองของ 
ผูเขียนละครโทรทัศนในฐานะบุคคลที่อยูรวมในสังคมเดียวกัน กลาวคือ ผูเขียนบทละครโทรทัศน
พยายามสอดแทรกระบบความคิดความเชื่อเกี่ยวกับประเด็นทางการเมือง โดยมีที่มาจากการที่
ตนเองอยูในสังคมที่เกิดปญหานี้ แลวตองการสื่อใหประชาชนไดรับรูถึงกระแสทางการเมือง ซึ่ง
แสดงใหเห็นวา สภาวะวิกฤตทางการเมืองมีผลตอกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละคร
โทรทัศน ในแงของความพยายามในการนําเสนอระบบความคิดความเชื่อของผูเขียนบทละคร
โทรทัศนตอประเด็นทางการเมืองถึงผูชมในรูปแบบที่แนบเนียน กลมกลืน และเขาใจงาย โดยการ
กระทํานี้จึงทําใหเกิดอุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarian) ในละครโทรทัศนข้ึน 

  
“รหัสริษยา พอของพระเอกที่เปนรัฐมนตรีทุจริต เปนตัวละครที่ถูกสรางขึ้นมาใหมที่พี่ได 

แนวคิดมาจากการเมืองในตอนนั้นคะ เพราะตองการใหปมเงื่อนของเรื่องเขมแข็งและใกลตัวคนดูมากยิ่งขึ้น  ใน
ตอนนั้นพยายามจะสอดแทรกเรื่องของการคอรัปช่ันในเชิงนโยบาย และการเอื้อประโยชนตอพวกพองของ
นักการเมือง และขาราชการประจํา กับบริษัทเอกชน รวมถึงการฟอกเงินนอกระบบซึ่งกําลังเปนที่สนใจของสังคม
ในตอนนั้น เพราะตองการใหคนดูรูเทาทันเลหเหลี่ยมของนักการเมืองมากขึ้น ก็พยายามสอดแทรกเรื่องการ
คอรัปชั่น และผลของการทําความผิดทั้งในแงของกฎหมาย สังคม รวมถึงครอบครัว ที่ไมมีใครมีความสุขอยูบน
กองเงินที่ไดมาจากโกงกินประเทศชาติ ดวยการสรางตัวละครที่เขมแข็ง และสมจริง ทําใหสามารถสอดแทรก
เร่ืองราวเหลานี้ไดอยางกลมกลืน” (ณัฐิยา ศิรกรวิไล, สัมภาษณ, 22 กรกฎาคม 2551) 
 
  5.2.5.2 อุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อที่เกิดจากกระแสสังคม หรือ
ภาวะวิกฤตทางการเมืองของประเทศ ถูกประกอบสรางขึ้นจากนโยบายที่ลงมาจากสถานีโทรทัศน 
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และผูจัดละครโทรทัศน ที่ตองการใหละครเปนสื่อกลางในการถายทอดแนวคิดดังกลาว แตการ
ถายทอดนั้นก็มีลักษณะที่ผิวเผิน ที่มักถูกถายทอดผานบทสนทนา (Dialogue) ของตัวละครเทานั้น 
แตไมได รับการถายทอดอยางจริงจัง เชน อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency 
Ideology) การสรางความสมานฉันทที่เปนภาพสะทอนของอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) 
เปนตน 
 

 “จริงๆ ละครมันก็เปนทุนนิยมชัดเจนนะสวนใหญ แตพอมีเศรษฐกิจพอเพียงเขามามันก็เปน 
กระแสที่ทางชองหรือทางผูจัดเคาก็อยากใหมีการจับเอากระแสพระราชดํารัสมาใสหนอย ใสไบโอดีเซล 
เศรษฐกิจพอเพียง หรืออะไรตางๆ นานา เคาก็พยายามใสกัน แตสุดทายมันก็ไมแรงพอที่จะมาชนะละครน้ําเนา
ได เรตติ้งไมกระเพื่อม สุดทายมันก็จะจืดและจางหายไปในที่สุด” (ภูพิงค พังสะอาด, สัมภาษณ, 29 มกราคม 
2551) 
 

“ตัวพอเพียง กระแสคําวาสมานฉันทมันเปนอารมณรวมของคน ณ ขณะนั้น ถามวาใน 
ละครไดเห็นหรือไม ไดเห็น แตออกในเชิงคําพูด ซึ่งใสไดงายกวา แตจะไมออกในบทประพันธ เพราะมันเปน
ความรูสึกประเดี๋ยวประดาว...จริงๆ มันใสเพื่อใหสนุก เปนมุกในละคร ใหมันทันสมัย แตจะสามารถใสเขาไปใน
คาแรกเตอรไดหรือไม ไมสามารถ ใสไดแตคําพูด” (นันทวรรณ รุงวงศพาณิชย, สัมภาษณ, 18 มีนาคม, 2551) 
 
  แตอยางไรก็ตาม ผูเขียนบทละครโทรทัศนไดแสดงความคิดเห็นตอละครโทรทัศน
ที่นําเสนอตอผูชมไววา “การเขียนบท หรือทําละคร เราไมไดทําใหคนดูเชื่อนะ เราแคนําเสนอ 
เพราะในละครไมไดมีแตดานดี เราแคเอาทุกอยางมาวางไว แลวคนดูตองเปนคนตัดสิน...ละครที่
คนดูประทับใจ เห็นดวย หรือจําได ก็แสดงวามันตองมีสวนที่ทําใหคนดูสวนใหญเห็นวาไมขัดกับ
ศีลธรรมอันดีนะ คือสุดทายคนไมดีก็ตองไดรับกรรม” (เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, สัมภาษณ, 26 กนัยายน 
2550) 
 
  ดังนั้น บทบาทของผูเขียนบทละครโทรทัศนจึงมีสวนสําคัญที่สุดตอกระบวนการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง โดยผูเขียนบทจะ
ถายทอดระบบความคิดความเชื่อ หรืออุดมการณผานองคประกอบทั้งหมดของการเลาเรื่อง ซึ่งถือ
เปนบุคคลที่มีสวนในการประกอบสรางอุดมการณใหเกิดเปนรูปธรรมที่ชัดเจนในละครโทรทัศน 
โดยตัวแปรสําคัญของขั้นการเตรียมการ (Pre-production) คือ “การวางโครงเรื่องและประเด็น
เร่ือง” “คานิยม ยุคสมัย และกระแสทางสังคม” และ “โครงสรางเรื่องพื้นฐานของละคร” 
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5.3 ขั้นการถายทํา (Production)  
 

ผูกํากับการแสดงเปนบุคคลสําคัญในข้ันการถายทํา (Production) เพราะเปน 
บุคคลที่นําบทโทรทัศนมาตีความ และถายทอดออกมาเปนภาพการแสดง ดังนั้น ผูกํากับการแสดง
จึงมีสวนในกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน โดยสามารถแยกเปนประเดน็ได 
ดังนี้ 
 
 5.3.1 การพิจารณาตีความบทโทรทัศนของผูกํากับการแสดงที่มีผลตอการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน 
  

5.3.1.1 ผูกํากับการแสดงจะนําบทโทรทัศนมาพิจารณาถึงความเหมาะสมตาม 
สภาพความเปนจริง สถานการณทางสังคมที่เกิดขึ้นในปจจุบันเปนสําคัญ เพราะหากบททีไ่ดมานัน้
ขาดความเหมาะและไมสอดคลองกับความเปนจริงก็จะทําใหผูชมไมเชื่อในเรื่องราวที่ตองการสื่อ
หรือถายทอดออกไป 
 
  5.3.1.2 ผูกํากับการแสดงจะทําความเขาใจในกุญแจสําคัญ (Key) ของเรื่องวา 
เร่ืองทั้งหมดตองการสื่อถึงอะไร แกนเรื่อง (Theme) เปนอยางไร และการดําเนินเรื่องทั้งหมดเปนไป
ตามแกนเรื่องที่วางไวหรือไม รวมทั้งเหตุการณ สถานการณ การกระทําของตัวละครทุกตวัในเรือ่งมี
ความเหมาะสม มีเหตุมีผลมากนอยเพียงใดในแตละฉาก (Scene) ซึ่งวิธีการดังกลาวนี้จะทําใหผู
กํากับการแสดงสามารถเขาใจในทิศทาง และแนวทางการนําเสนอไมสะเปะสะปะ ซึ่งจะทําให
ถายทอดมีความชัดเจน ถูกทาง และเรื่องราวที่นําเสนอเขาถึงผูชมไดตรงจุด 
 
  “เรามีหนาที่ตองดูบท คุยกับคนเขียนบทวาคียของเรื่องมันคืออะไร เพื่อที่พี่จะสามารถตอบ
โจทยกับตัวเองได ตอบโจทยกับคนดูไดวา ส่ิงที่เร่ืองดําเนินไปแลว สุดทายแลวมันจบลงที่ตรงไหน เร่ืองนําเดินไป
โดยมีอะไรเปนแกน เรื่องราวที่เกิดขึ้นทั้งหมดมันมีเหตุผลเพียงพอหรือไม ตัวละครมันใชหรือยัง มันทําแบบนี้ 
เหมาะสมหรือยัง ซึ่งพี่จะดูที่มาที่ไปทั้งหมดของเหตุการณ การกระทําตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องใหมันเหมาะ ใหมัน
ใช” (กฤษฎา เตชะนิโลบล, สัมภาษณ, 19 กรกฎาคม, 2551) 
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 5.3.2 กระบวนการถายทําที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน  
 

5.3.2.1 การสวมบทบาทตัวละครนั้นๆ เพื่อถายทอดและทําความเขาใจใน 
บทบาทของตัวละครใหกับนักแสดง โดยคํานึงถึงอารมณในการแสดงเปนหลัก โดยจะพยายามวาง
อารมณของนักแสดงใหพอดีกับฉากหรือตอนนั้น โดยคํานึงที่มาที่ไปของอารมณกอนหนา และ
อารมณหลังจากเกิดเหตุการณนั้นๆ โดยไมใหมันมากไปหรือนอยไป เพราะหากอารมณในแตละ
ฉากของนักแสดงขาดความตอเนื่องก็จะทําใหเร่ืองราวที่ตองการถายทอดนั้นไมสมจริง 
 
  “กลองจะแทนสายตาคนดู...เมื่อนักแสดงมายืนตามตําแหนงตามที่บลอคไวแลว ผมก็ซอม
บทใหดู ผมก็จะเลนเปนตัวพระเอกเลย ถือบทนางเอกมาวาอาวเดี๋ยวตองพูดอยางนี้ พอพูดเสร็จเดี๋ยวหันไป เดิน
มาตรงนี้ พอเสร็จแลวผมก็จะเรียกนักแสดงมาซอมตามที่เราวางไว แลวดูอีกทีวามันดีหรือยัง ถาไมดีก็ปรับไป 
จากนั้นที่ตองดูตอมาคือ เร่ืองของอารมณ ระดับของอารมณของเคาไมใหมันมากไปนอยไป โดยเราตองคํานึงถึง
อารมณที่ตอเนื่องจากฉากกอนหนา แลวอารมณที่จะเกิดขึ้นหลังจากฉากนั้นดวย เชน โกรธตอนนี้ตองโกรธ
ขนาดไหน ที่จะทําใหฉากตอไปคืนดีกันไดอยางไมขัดอารมณ” (พีรพล เธียรเจริญ, สัมภาษณ,  28 มกราคม 
2551) 
              

   
ภาพที่ 5.3.2.1 ภาพการทํางานของผูกํากับการแสดงในกองถาย 

 
  5.3.2.2 การถายทอดเรื่องราวในบทละครโทรทัศนใหเกิดความสมจริง ผูกํากับ
การแสดงจะใชเทคนิคการแสดง (Acting) เปนสําคัญ กลาวคือ การสรางความเชื่อในตัวละคร
ใหกับนักแสดง ประกอบกับการเพิ่มคําพูดในบทสนทนา (Dialogue) ใหมากข้ึนในบางครั้ง เพื่อ
สรางความชัดเจนในการถายทอดเรื่องราว 
 
  “สําหรับพี่ พี่จะอาศัยแอคติ้งและการสรางความเชื่อใหนักแสดง ทําใหเคาแสดงแลวใหเรา
รูสึกอยางนั้นจริงๆ เชื่อมันในสิ่งที่เคาทํา หรือวาขยายความเรื่อง Dialogue ในการสนทนามากขึ้น โดยการเสริมๆ 
เติมๆ เขาไป เราก็สามารถทําได” (พีรพล เธียรเจริญ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2551) 
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  5.3.2.3 การสอดแทรกความคิดความเชื่อในละคร ผูกํากับการแสดงจะนําเสนอ
ใหกลมกลืนไปพรอมๆ กับความสนุก เพื่อใหคนดูติดตามชมโดยตลอด แตหากวาสาระที่ตองการ
นําเสนอคอนขางหนักๆ ก็จะหาวิธีการทําใหเบาลง ดวยการหาตัวผอน เชน การใชบทตลกเขามา
เสริม การนําเสนอความนารัก ความไรเดียงสาของเด็กๆ เปนตน นอกจากนี้เทคนิคอีกอยางในการ
สอดแทรกสาระของผูกํากับการแสดงจะใชวิธีการเนนย้ําใหเห็นหลายครั้งขึ้น แตทั้งนี้ก็ตองใช
เทคนิคการนําเสนอโดยไมใหขัดตอความสนุกของเรื่อง 
 

“เราจะใหความบันเทิงแลวเราถึงจะสอดแทรกสิ่งที่แฝงอยูเขาไป คือ มันตองทําใหเนียนที่สุด 
 วิธีการทําใหเนียนของพี่คือ การหาผงชูรสของละครใหเจอ หาเสนหของมันใหเจอ เสนหที่นําไปสูการเฝามอง 
เฝาดูของคนดู....ในมุมมองของพี่ถาเรื่องที่มันหนักมาก เราตองทําใหเบา แลววิธีการทําใหเบาคือ เราตองหาตัว
ผอน แลวเราก็ทําใหมันเปนเสนห ใหคนดูติดตาม....ถาเปนทางเทคนิคเลยก็คือ เราจะย้ําคิดย้ําทํากับคนดู ทําให
มันชัดเจน ในลักษณะของการเนน 2 ครั้ง เนน 3 ครั้ง ซ่ึงก็อยูที่วิธีการ และลูกเลนที่จะทํา” (อดุลย บุญบุตร, 
สัมภาษณ, 25 ตุลาคม 2550) 
 
  5.3.2.4 ผูกํากับการแสดงจะทําตัวเสมือนเปนผูชมละครโทรทัศนเอง เพื่อที่จะได
เขาใจในความรูสึกของผูชมในขณะนั้นวาผูชมรูสึกอยางไรตอเร่ืองราวที่ตนเองกําลังนําเสนออยู ซึ่ง
วิธีการนี้จะทําใหผูกํากับการแสดงสามารถถายทอดเรื่องราวไดอยางไมขัดอารมณผูชม และเขาถึง
ใจของผูชมไดงาย 
 
  “ถาพี่ดูมอนิเตอร พี่ตองรูสึกวาพี่เปนคนดูอะ วาเราดูแลวรูสึกยังไง อยางบางทีนางเอกจะมา
แวด แวด แวด มันเยอะไป เราก็ตองบอกใหลดลงหนอย ตองดูความเหมาะสม ไมขัดใจ อาจจะใหมีมุกแทรกเขา
ไป หรือวาทํางอนๆ หนอยก็ได” (พีรพล เธียรเจริญ, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2551) 
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ภาพที่ 5.3.2.4 ภาพการเช็คการแสดงจากมอนิเตอรของผูกํากับการแสดง 

 
  จากกระบวนการทํางานที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน
ของผูกํากับการแสดง แสดงใหเห็นวา ผูกํากับการแสดงมีสวนในการถายทอดอุดมการณ โดยมี
หนาที่ในการนําเสนอระบบความคิดความเชื่อในละครโทรทัศนใหเกิดเปนภาพที่ชัดเจน สมจริง 
นาสนใจ และเขาใจงาย แตผูกํากับการแสดงไมไดมีสวนสําคัญตอการผลิตอุดมการณในลักษณะ
ของผูควบคุมหรือผูสรางอุดมการณ แตจะดํารงอยูในสถานะของผูนําเสนออุดมการณเทานั้น โดย
จากการศึกษาไมพบวาผูกํากับการแสดงมีสวนตอการผลิตหรือมีความตองการถายทอดอุดมการณ
ที่มีที่มาจากสภาวะวิกฤตทางการเมืองแตอยางใด แตจะเปนผูถายทอดอุดมการณตางๆ ที่ถูกเลือก
ข้ึนมาจากกระบวนการผลิตในตอนตน กลาวคือ จากสถานีโทรทัศน ผูจัดละครโทรทัศน และผูเขยีน
บทละครโทรทัศนมากอนแลว โดยตัวแปรสําคัญที่ผลตอการประกอบสรางอุดมการณในละคร
โทรทัศนในขั้นการถายทํา (Production) คือ “การตีความบทโทรทัศน” และ “การสรางความ
สมจริง” 
 
5.4 ขั้นหลังการถายทําหรือขั้นการตัดตอ (Post-production) 
 
  ผูกํากับภาพ  หรือผูกํากับรายการ  จะเปนคนดูและคัดเลือกภาพที่จะนํา
ออกอากาศ โดยพื้นฐานแลวผูกํากับภาพจะทํางานภายใตการควบคุมของผูกํากับการแสดง และดู
ภาพที่จะนําเสนอใหตรงกับบทโทรทัศนที่ระบุไว จากนั้นภาพทั้งหมดจะถูกนําเขาหองตัดตอ โดย
กระบวนการทํางานของผูกํากับภาพ – ผูกํากับรายการ และการตัดตอที่มีผลตอกระบวนการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนสามารถแยกเปนประเด็นได ดังนี้  
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5.4.1 กระบวนการทํางานของผูกํากับรายการที่มีผลตอกระบวนการประกอบสราง
อุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 

5.4.1.1 การเลือกภาพที่นําเสนอโดยพิจารณาจากอารมณของการแสดง วาใน 
ชวงเวลานั้นวาอารมณของการแสดงไปตกอยูที่ตัวละครตัวไหน ก็จะนําเสนอภาพในสวนนั้น โดยใช
เทคนิคและประสบการณเปนสําคัญ 
 
  “ปกติบทมันจะบอกอยูแลววา บทนี้พูดหมายถึงใคร พูดกระแทกอารมณไปใสคนไหน เราก็
ควรไปรับหนาคนนั้น โดยที่ไมตองสนใจคนที่พูดก็ได เชน อยางตอนหัวประโยค ควรเอาหนาคนพูดไวหนอย พอ
ถึงจุดจะ react ปุบก็ไปที่หนาเคาเลยเดี๋ยวเคาเลนแนนอน ซึ่งมันก็เปนเทคนิคและก็ประสบการณเหมือนกัน แต
ยังไงก็ตามตัวนักแสดงเองก็ตองรูวาตอนนี้กําลังพูดถึงเคา เคาตองเลน” (ชวัลวิทย ธนังพรลิขิต, สัมภาษณ, 29 
กุมภาพันธ 2551) 
 

   
ภาพที่ 5.4.1.1 การทํางานของผูกํากับรายการ และผูควบคุมเสียง 

 
5.4.1.2 การใหความสําคัญกับการนําเสนอฉากที่เปนจุดสําคัญของการดําเนินไป 

ของเรื่อง และเปนจุดพลิกผันของเรื่อง โดยตองนําเสนอแววตา สีหนาของนักแสดงใหชัดเจน พรอม
ทั้งควบคุมกลองใหอยูในระดับที่เหมาะสม 
 
  “ซีนรองไห ซีนบอกรัก ซีนถูกจับผิด ซึ่งก็คือซีนที่เปนจุดสําคัญของเรื่องและการดําเนินไปของ
เรื่อง จากจุดหนึ่งไปจุดหนึ่ง และที่สําคัญก็คือเราตองใหเห็นแววตาของนักแสดง การตั้งกลองก็มีสวน ถาสูงไป
อาจจะไมเห็นแววตาเห็นแตเปลือกตา ถาต่ําไปก็ตาเหลือก การตั้งกลองก็ตองดูระดับดวยเพื่อใหเห็นแววตาชัดๆ” 
(ชวัลวิทย ธนังพรลิขิต, สัมภาษณ, 29 กุมภาพันธ 2551) 
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5.4.2 กระบวนการตัดตอที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน 
 

5.4.2.1 การทํางานในหองตัดตอ โดยปกติจะเปนการแตงเติมเทคนิคภาพ เชน 
การทําเบลอ การทําใหภาพเร็วขึ้น หรือการใสเพลงประกอบ โดยแตละฉากที่นําเสนอภาพที่
เลือกใชสวนมากก็จะยืนพื้นจากภาพที่ผูกํากับภาพไดเลือกไวแลว    
 

“ถาสมมุติในซีนหนึ่ง เราทําภาพไปแลว ถาไมมีตองไปใสเทคนิคภาพอะไร เคาก็จะใชทั้ง 
อยางนั้นเลย นอกจากวาซีนไหนที่มัน insert เยอะๆ ถึงจะเขาไปเรียงในหองตัดตอ แตวาเรามีหนาที่ทําภาพให
เคาไปกอนวาเอาภาพไหนบางเอาใหครบ ซึ่งในหองตัดเคาก็จะเอาไปเรียงอีกที แตก็คือใชภาพที่เราทําไปนั่น
แหละ แตอาจจะสลับคัทนิดหนอย...ปกติในหองตัดก็จะไปลงเสียง อาจมีการทําใหภาพเร็วขึ้นในบางซีน การทํา
เบลออะไรแบบนี้” (ชวัลวิทย ธนังพรลิขิต, สัมภาษณ, 29 กุมภาพันธ 2551) 
 
  5.4.2.2 ผูตัดตอจะตองเรียงภาพและเลือกภาพที่จะนําเสนอใหเหมาะสม โดยผู
ตัดตอตองตัดสินใจวาจะบอกอะไรกอนหลัง และมีการตัดสลับบาง เพื่อทําใหเร่ืองมีความสนุก 
กระชับ ไมใหดูนาเบื่อ และเร็วขึ้น แตก็ยังคงทํางานภายใตภาพที่ถูกเลือกมาแลวจากผูกํากับ
รายการ 
   
  ดังนั้น ในการทํางานของผูกํากับรายการ และการตัดตอ ในสวนกระบวนการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองนั้น จึงมีหนาที่ใน
การเลือกภาพที่เหมาะสมตอการนําเสนอ และเรียบเรียงภาพใหมีความนาสนใจ เปนเรื่องราวที่
เขาใจไดงาย แตทั้งนี้ก็อิงกับบทละครโทรทัศนและความตองการของผูกํากับการแสดงเปนหลัก  
 
5.5 สรุปกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมือง  
 
  จากการวิเคราะหกระบวนการทํางานของกลุมบุคคลทั้งหมดที่มีสวนเกี่ยวของกับ
กระบวนการผลิตละครโทรทัศน ตั้งแตสถานีโทรทัศน บริษัทผูผลิตละครโทรทัศน (ผูจัดละคร
โทรทัศน) ผูเขียนบทละครโทรทัศน ผูกํากับการแสดง ผูกํากับรายการ และการตัดตอ สามารถสรุป
กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง โดย
จําแนกเปนประเด็นขอสรุปได ดังนี้ 
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 5.5.1 สรุปวิธีการ และกระบวนการทํางานของสถานีโทรทัศนที่มีผลการประกอบสราง
อุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 
  สถานีโทรทัศนมีอํานาจเด็ดขาดในการกําหนดทิศทางและแนวเรื่องของละคร
โทรทัศนที่ถือเปนตัวแปรสําคัญของกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทย 
โดยสถานีโทรทัศนเปนสวนหนึ่งของกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในแงของการมีอํานาจสัง่
การโดยการผลิตซ้ํา (Reproduction) ทางอุดมการณ เนื่องจากทางสถานีไดยืนพื้นการผลิตละคร
โทรทัศนที่มีเร่ืองราวเกี่ยวของกับชีวิตมนุษย อันไดแก เร่ืองความรัก ความโลภ ความโกรธ ความ
หลงอยูเสมอ ซึ่งทางสถานีมีวิธีการประกอบสรางอุดมการณใหเกิดขึ้นโดยการสรางเนื้อหาใน
รูปแบบที่เขาใจงาย ทันสมัย และสรางเนื้อหาที่สามารถตอบสนองความตองการทางจิตใจของผูชม
เปนหลัก ซึ่งมีวิธีการนําเสนอในเชิงของการพาฝน โดยใหผูชมหลีกหนีจากความเปนจริง ซึ่งจะ
นําไปสูการสรางความทะยานอยากใหเกิดขึ้นกับผูชมละครโทรทัศน จนกลายเปนระบบความคิด
ความเชื่อที่ถูกประกอบสรางขึ้นอยางชาๆ แตสม่ําเสมอผานละครโทรทัศน แตสําหรับในแงของ
สถานการณทางการเมืองที่เปนชวงภาวะวิกฤตของประเทศ ที่เกี่ยวของกับปญหาในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต การปฏิวัติทางการเมือง การคอรัปชั่นของผูมีอํานาจทางการเมืองในอดีต และ
ความแตกแยกของพลเมือง ทางสถานีจะพยายามหลีกเลี่ยงการนําเสนอในลักษณะของการ
วิพากษวิจารณโดยตรง เนื่องจากทางสถานีนั้นถูกควบคุมกํากับดูแลโดยอํานาจรัฐอยูตลอดเวลา 
ซึ่งแสดงใหเห็นวากระบวนการประกอบสรางอุดมการณเชิงการเมืองนั้น จะเกิดขึ้นไดยากในละคร
โทรทัศนไทย แตหากเกิดขึ้นก็มักจะเปนอุดมการณที่ชวยรักษาค้ําจุนอํานาจระบบหรืออํานาจรัฐ 
 
 

 5.5.2 สรุปวิธีการ และกระบวนการทํางานของบริษัทผูผลิตละครโทรทัศน (ผูจัดละคร
โทรทัศน) ที่มีผลตอการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมือง 
 
  ผูจัดละครสวนใหญจะไมเขามากาวกายในรายละเอียดของบทละครโทรทัศนจน
เกินความพอดี โดยสวนใหญจะปลอยใหเปนหนาที่ของผูเขียนบทละครโทรทัศน แตตนเองจะ
ควบคุมดูแลในสวนของงบประมาณคาใชจาย จํานวนผูชม และกระแสของละครมากกวา ดังนั้น 
จากการวิเคราะหบริษัทผูผลิตละครโทรทัศน หรือผูจัดละครโทรทัศน แสดงใหเห็นวา บคุคลกลุมนีม้ี
สวนในการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน ในแงของการตัดสินใจคัดเลือกเร่ืองที่จะ
นํามาผลิต โดยคํานึงถึงเนื้อหาสาระสําคัญของเรื่องที่มีผลมาจากความชอบ ความสนใจ และ
ความถนัดของแตละคน ซึ่งละครโทรทัศนแตละเรื่องที่ผูจัดละครโทรทัศนเลือกขึ้นมาผลิตจะมีสวน



 284

สําคัญตออุดมการณตางๆ ที่จะปรากฏในเรื่อง เนื่องจากอุดมการณจะถูกประกอบสรางขึ้นใหมี
ความสอดคลอง และมีทิศทางเดียวกับเร่ือง แนวเรื่อง และเนื้อหาภายในเรื่องที่ผูผลิตตองการ
นําเสนอเปนหลัก โดยผูจัดละครจะเปนผูเชื่อมโยงการทํางานระหวางฝายผลิตกับสถานีโทรทัศนให
มีการเชื่อมตอและตอบสนองความตองการของสถานีเปนหลัก ซึ่งสิ่งเหลานี้จะเปนตัวกําหนดวา
อุดมการณใดจะถูกนําเสนอบางในเรื่องนั้นๆ โดยผูจัดละครโทรทัศนจะทําหนาที่ควบคุมเนื้อหาใน
ละครโดยใชประสบการณสวนตัว และระบบความคิดความเชื่อสวนตัว โดยเนื้อหาภายในเรื่องจะ
ถูกควบคุมดูแลโดยมีเรตติ้งจากผูชมเปนตัวแปรสําคัญดวยเชนกัน 
 
 5.5.3 สรุปวิธีการ และกระบวนการทํางานของผูเขียนบทละครโทรทัศนที่มีผลตอการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 
  อุดมการณในละครโทรทัศนไทยถูกถายทอดออกมาจากผูเขียนบทละครโทรทัศน
เปนหลัก โดยผูเขียนบทละครโทรทัศนจะสอดแทรกอุดมการณในละครโทรทัศนดวยเทคนิคการเลา
เร่ืองไดอยางกลมกลืน แนบเนียน ซึ่งทําใหอุดมการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนสามารถ
เขาถึงผูชมไดโดยงาย และบางครั้งอุดมการณบางอยางก็ถูกสอดแทรกเขาไปถึงผูชมโดยที่ผูชมนั้น
ไมอาจรูตัวไดเลย โดยปจจัยทางดานการตลาด ยุคสมัย สภาพทางสังคม ความนิยมของผูคนใน
สังคมตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง รวมถึงปญหาของสังคมปจจุบันยังเปนตัวแปรสําคัญของอุดมการณที่
เกิดขึ้นในละครโทรทัศนไทย 
 

สําหรับปญหาในภาวะวิกฤตทางการเมืองของประเทศ เชน ปญหาในสามจังหวัด 
ชายแดนภาคใต ปญหาความแตกแยกของพลเมือง ปญหาการคอรรัปชั่นฉอราษฎรบังหลวงของผู
มีอํานาจทางการเมืองในอดีต ทางผูเขียนบทละครโทรทัศนทราบดีถึงปญหา เนื่องจากผูเขียนบท
ละครโทรทัศนถือเปนบุคคลที่ดํารงชีวิตอยูในสังคมเดียวกันหมด แตดวยขอจํากัดในละครโทรทัศน
ที่ยังคงถูกควบคุม กํากับ ดูแลโดยรัฐ ทําใหผูเขียนบทพยายามหลีกเลี่ยงการนําเสนอหรือถายทอด
ระบบความคิดความเชื่อที่เปนปฏิปกษตออํานาจรัฐ โดยเลือกวิธีการนําเสนอแนวคิดที่เกี่ยวของนั้น
ในแงมุมโดยออม โดยการหาภาพตัวแทนหรือสัญลักษณมาส่ือถึงผูชมแทน รวมทั้งระบบความคิด
ความเชื่อใหมที่เปนกระแสที่เกิดขึ้นในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง เชน อุดมการณเศรษฐกิจ
พอเพียง (Self-sufficiency Ideology) โดยมากผูผลิตก็มักนําเสนออยางผิวเผิน แตอยางไรก็ตาม 
ยังคงมีบริษัทผูผลิตบางรายที่กําหนดใหประเด็นแนวคิดดังกลาวเปนแนวคิดหลักของเรื่อง โดยใส
ไวในโครงเรื่อง (Plot) ที่อาจเปนทางเลือกใหมใหกับผูชมละครโทรทัศนไทยในปจจุบัน เชน แนวคิด
ทองถิ่นนิยม (Localism) และแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Economy) เปนตน 
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 5.5.4 สรุปวิธีการ และกระบวนการทํางานของผูกํากับการแสดงที่มีผลตอการประกอบ
สรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง 
 
 

  ในขั้นตอนการถายทําผูกํากับการแสดงมีหนาที่ในการถายทอดเรื่องราวใหออกมา
เปนภาพจากบทละครโทรทัศน โดยใชเทคนิคการถายทําตางๆ เพื่อใหสามารถถายทอดเรื่องราวได
สมจริง กลมกลืน และแนบเนียนที่สุด โดยผูกํากับการแสดงก็จะพิจารณาความเหมาะสมของ
เร่ืองราวตางๆ ที่เกิดขึ้น และมีการปรับเปลี่ยนบทสนทนา (Dialogue) ของตัวละครบางเล็กนอย 
เพื่อใหเหมาะกับสถานการณที่เกิดขึ้นในเรื่องดวย โดยวิธีการประกอบสรางอุดมการณในละคร
โทรทัศนของผูกํากับการแสดงก็คือความพยายามถายทอดเรื่องราวใหเกิดความสมจริง ไมขัดตอ
หลักความเปนจริง และคํานึงถึงความเหมาะสม และพยายามทําใหเร่ืองนั้นสนุก นาสนใจ โดยใช
เทคนิคการแสดง (Acting) เชน สีหนา อารมณ แววตาของนักแสดงเปนสําคัญ ซึ่งสิ่งเหลานี้จะทํา
ใหเกิดการติดตามและเกิดความรูสึกมีสวนรวมตอเร่ืองนั้นๆ ของผูชมอันจะนําไปสูการตอบรับ
อุดมการณที่ถูกถายทอดออกมาจากละครโทรทัศนอยางไมรูตัว 
 
 5.5.5 สรุปวิธีการ และกระบวนการทํางานของผูกํากับรายการ และการตัดตอที่มีผลตอ
การประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง  
 
  ผูกํากับรายการมีสวนในกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน
โดยเลือกภาพที่จะนําเสนอโดยคํานึงถึงอารมณภาพเปนหลัก เปนผูควบคุมการทํางานของกลอง
เพื่อใหผูผลิตสามารถถายทอดและสื่อเร่ืองราวผานภาพถึงผูชมไดตรงตามความตองการ แต
กระนั้นการทําภาพและนําเสนอภาพของผูกํากับรายการก็ยังคงถูกควบคุมโดยผูกํากับการแสดง
และบทละครโทรทัศน นอกจากนี้ในสวนของการตัดตอยังเปนเพียงสวนเติมแตงใหละครโทรทัศน
สมบูรณและมีความนาสนใจมากขึ้นเทานั้น แตไมไดมีสวนเกี่ยวของตอการประกอบสราง
อุดมการณมากเทาที่ควร จากลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นวาผูกํากับรายการ และทีมงานตัดตอมี
สวนในการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองนอยกวา
สวนอื่นของกระบวนการผลิต โดยการเลือกภาพและการตัดตอเปนกระบวนการผลิตละครโทรทัศน
สวนหนึ่ง แตมีความเกี่ยวของกับกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนนอยมาก 
เนื่องจากผูกํากับรายการจะถูกกําหนดการทํางานโดยผูกํากับการแสดงกอนแลว นอกจากนี้ใน
กระบวนการตัดตอโดยมากจะเปนเพียงขั้นตอนการเติมเต็มละครใหสมบูรณดวยวิธีการลง
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เสียงเพลงประกอบ และเทคนิคการทําภาพ เชน การทําเบลอ การทําใหเคลื่อนไหวเร็วขึ้น หรือการ
ทําภาพซอนมากกวา 
 
  จากขอคนพบทั้งหมดแสดงใหเห็นวา อุดมการณทั้งหมดที่ปรากฏขึ้นในละคร
โทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองจากการวิเคราะหกลุมตัวอยางละครโทรทัศนทั้ง 15 
เร่ืองลวนถูกประกอบสรางขึ้นจากกลุมผูผลิตละครโทรทัศนที่ไดประกอบสรางอุดมการณตางๆ ไว
ในขั้นตอนของกระบวนการผลิตทั้ง 4 ข้ันตอน ไดแก ข้ันการวางแผนงาน (Planning) ข้ันการ
เตรียมการ (Pre-production) ข้ันการถายทํา (Production) และขั้นหลังการถายทําหรือข้ันการตัด
ตอ (Post-production) ดังที่ไดนําเสนอในรายละเอียดไวแลวขางตน ซึ่งตัวแปรที่ผลตอการ
ประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองสามารถแสดงเปน
แผนภาพได ดังนี้ 
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อิทธิพลของสถานีโทรทัศน 

ประสบการณ มุมมอง 
และวธิีการทาํงานของผูจดัละครโทรทศัน 

คาการตลาด (Rating) 

เรื่อง  
(บทละครโทรทัศน) 

คานิยม ยุคสมัย กระแสทางสังคม  
สภาพทางสังคม และสถานการณทางสังคม 

กระบวนการถายทํา 
และการตัดตอ 

 
 
    อุดมการณ 
ในละครโทรทัศน 

 
(Ideology in Thai 

T.V. Series) 
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บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

ในการศึกษา “กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนในชวงภาวะ 
วิกฤตทางการเมือง” นี้ มีวัตถุประสงคเพื่อคนหาและวิเคราะหอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศน
ไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง รวมทั้งวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางอุดมการณของ
ผูผลิตละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองดวย  
 
  งานวิจัยชิ้นนี้ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยวิเคราะหเนื้อหา 
(Textual Analysis) จากบทและละครโทรทัศนซึ่งเปนกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ืองที่ไดรับความ
นิยมสูงสุดระหวางเดือนกันยายน พ.ศ.2549 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2550 ที่จัดวาเปนชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมืองของประเทศในงานวิจัยเลมนี้  
 

ในการศึกษาใชวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narrative Analysis) จํานวน 7  
องคประกอบ ไดแก โครงเรื่อง (Plot) แกนเรื่อง (Theme) ความขัดแยง (Conflict) ตัวละคร 
(Character) ฉาก (Setting) บทสนทนา (Dialogue) และมุมมองการเลาเรื่อง (Point Of View) 
รวมกับการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-dept Interview) กลุมผูผลิตละครโทรทัศน ไดแก 
สถานีโทรทัศน ผูจัดละครโทรทัศน ผูเขียนบทโทรทัศน ผูกํากับการแสดง และผูกํากับรายการ ซึ่ง
สามารถสรุปผลการวิจัยได ดังนี้ 
 
6.1 สรุปอุดมการณและลักษณะที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมือง 
 
 

   อุดมการณและลักษณะที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมือง จากการวิเคราะหกลุมตัวอยางจํานวน 15 เร่ือง ที่ออกอากาศในชวงเดือนกันยายน พ.ศ. 
2549 ถึงเดือนธันวาคม 2550 ปรากฏอุดมการณทั้งส้ิน 16 อุดมการณ โดยแบงเปนอุดมการณทาง
การเมือง 2 อุดมการณ อุดมการณทางเศรษฐกิจ 4 อุดมการณ และอุดมการณทางสังคม
วัฒนธรรม 10 อุดมการณ ซึ่งอุดมการณสวนใหญถือเปนอุดมการณกระแสหลักในสังคม เชน 
อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) อุดมการณวัตถุนิยม บริโภคนิยม (Materialism and 
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Consumerism) อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) เปนตน โดยอุดมการณทั้ง 16
อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง มีลักษณะดังนี้  
   
  6.1.1 อุดมการณทางการเมือง (Political Ideology) 
 

- อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) มีลักษณะของการถายทอดใน 
เร่ืองความรักชาติ รักแผนดิน หวงแหนสมบัติชาติ การสละชีวิตเพื่อชาติ จงรักภักดีตอสถาบัน
พระมหากษัตริย และรักษารากเหงาความเปนไทยในสังคมเกษตรกรรม  
 

- อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) มีลักษณะของการ 
ถายทอดในเรื่องความอยากมีอํานาจ อยากเปนนักการเมือง การใชอํานาจทางการเมืองในทางที่
ผิด การหาประโยชนเขาตัวเอง คอรัปชั่น และเห็นอํานาจเปนสิ่งสําคัญ ยึดติด ไมยอมลงจาก
อํานาจ 
 

6.1.2 อุดมการณทางเศรษฐกิจ (Economic Ideology) 
 

- อุดมการณทุนนิยม (Capitalism) มีลักษณะของการถายทอดเรื่อง 
การยกยองชนชั้นนายทุนวาเปนชนชั้นนําในสังคม การแสวงหาผลประโยชนและกําไรจากการทํา
ธุรกิจ และในขณะเดียวกันก็สะทอนดานดีในแงของการเปดโอกาสใหมีการแขงขันในสังคม โดยคน
ที่มีความสามารถและพัฒนาตัวเองก็จะไดเลื่อนขึ้น และมีชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึน 
 

- อุดมการณวัตถุนิยม บริโภคนิยม ((Materialism & Consumerism)  
มีลักษณะของการถายทอดความชอบหลงใหลในวัตถุส่ิงของ เชน บาน รถ ที่ดิน การใชส่ิงของแทน
ความรูสึก ชอบความหรูหรา ฟุมเฟอย บริโภครสนิยม และรักในความสะดวกสบาย 
 

- อุดมการณเงินตรานิยม (Monetarism) มีลักษณะของการตอกย้ําวา 
เงินสามารถกําหนดทุกสิ่งได ซื้อไดทุกอยางที่ตองการ เปนการพูดถึงเงินตัวเดียว และให
ความสําคัญกับตัวเงินเปนหลัก 
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- อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-sufficiency Ideology) มี 
ลักษณะการนําเสนอการใชชีวิตที่เรียบงาย พอใจในสิ่งที่ตัวเองมี ไมโลภ และความสุขไมใชอยูที่
เงิน หรือวัตถุ  
 
 

6.1.3 อุดมการณทางสังคมและวัฒนธรรม (Social and Cultural Ideology) 
 

- อุดมการณชนชั้น (Social Class Ideology) นําเสนอความแตกตาง 
ทางฐานะดานชนชั้นในสังคม โดยมีชาติตระกูล และฐานะทางเศรษฐกิจ คือ ความรวย – ความจน 
เปนตัวกําหนด 
 

- อุดมการณศักดินา (Feudalism) ใหความสําคัญกับเร่ืองของการวัด 
คนที่ชาติกําเนิด ซึ่งเชื่อวาไมอาจเปลี่ยนแปลงได และการใหความเคารพแกผูที่มียศถาบรรดาศักดิ์ 
 

- อุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) มีลักษณะที่แสดงใหเห็นวา 
ผูชายเปนเพศที่มีอํานาจมากกวาผูหญิง และการใชอํานาจนั้นก็ไมเปนความผิด 
 
   -     อุดมการณสตรีนิยม (Feminism) นําเสนอภาพของผูหญิงที่มีความ
เกง ฉลาด มีความรูความสามารถ และสามารถพึ่งพาตนเองได 
 
   -    อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) มีลักษณะสะทอนวถิชีวีติพืน้บาน
ในสังคมเกษตรกรรม การดํารงชีวิตของผูคนในทองถิ่น และความพยายามพัฒนาทองถิ่นของ
ตัวเองใหดีข้ึน 
 

- อุดมการณพุทธศาสนา (Buddhism) นําเสนอหนทางดับทุกขดวย 
การหันหนาเขาหาวัด เขาหาธรรมมะ เชน การบวชชี บวชพระ พรอมๆ กับสะทอนความเชือ่เรือ่งภพ
กรรม การเวียนวายตายเกิด อดีตชาติ ปจจุบันชาติ รวมถึงความเชื่อเร่ืองการทําบุญ อุทิศสวนกุศล
ใหกับผูลวงลับ 
 

- อุดมการณไสยศาสตร (Occultism) มีลักษณะการนําเสนอความเชื่อ 
เร่ืองเวทยมนตรคาถา อํานาจลี้ลับ นําเสนอเรื่องผี และวิญญาณ 
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- อุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) นําเสนอผานสถานที่อันเปน 
สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ ปา ทะเล บานไร คือ สถานที่ปลดทุกข พักผอนจิตใจ รวมถึงการใช
ชีวิตอยูรวมกับธรรมชาติ นําเสนอความเชื่อวาธรรมชาติเปนสิ่งสําคัญที่สุดของมนุษย มนุษยมีชีวิต
อยูไดเพราะธรรมชาติ  
 
   -   อุดมการณความรัก (Romanticism) มีลักษณะการถายทอดเรื่อง
ความเชื่อใจไวใจกันระหวางคนรัก การรักษาสัญญา การมั่นคงในรัก แมแตการตายแทนก็ยินยอม 
และเปนอุดมการณที่เปนตัวทลายความขัดแยงตางๆ ลงไดทั้งหมด 
 

-  อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) มีลักษณะการนําเสนอ 
เร่ืองของความซื่อสัตยสุจริต ความมีน้ําใจ ความเมตตากรุณา การชวยเหลือผูอ่ืน และการรูจักให
อภัย และการยึดมั่นในความถูกตอง 
 
  จากการวิเคราะหอุดมการณและลักษณะที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยในชวง
ภาวะวิกฤตทางการเมือง พบวา อุดมการณที่ปรากฏสวนใหญเปนอุดมการณรับใชอํานาจระบบ 
หรืออุดมการณหลัก (Dominant Ideology) ในสังคม โดยเปนอุดมการณของชนชั้นกลาง (Middle 
Class) ที่เปนนายทุน (ชนชั้นกระฎมพี) ซึ่งพยายามถายทอดอุดมการณของกลุมตน จนเกิดเปน
ระบบจิตสํานึกที่ผิดพลาด (False Consciousness) แกชนชั้นลางของสังคม แตอยางไรก็ตามใน
สังคมก็จะยังคงมีอุดมการณตอตานอํานาจระบบ หรืออุดมการณการตอตาน (Counter Ideology) 
ที่วิ่งมาเปนคูขนานและพยายามสอดแทรกขึ้นมาเชนกัน แตสําหรับละครโทรทัศนไทยอุดมการณ
ตอตานยังคงลาหลังอุดมการณรับใชอยูมาก เนื่องจากผูผลิตอุดมการณยังคงตอกย้ําอุดมการณที่
เอื้อตอตนเองอยูตลอดเวลา 
 
 

  สําหรับอุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนที่ออกอากาศในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมืองตามความหมายในงานวิจัยเลมนี้ พบวา อุดมการณสวนใหญที่ปรากฏก็ยังคงเปน
อุดมการณทางสังคมโดยทั่วไป ซึ่งไมแตกตางจากสภาวะปกติมากนัก อาจจะมีการเปลี่ยนแปลง
บางเล็กนอย เพื่อใหละครเทาทันกระแสสังคม ใหมีความทันสมัยตอเหตุการณ ดังเชน ปญหา
ความวุนวายทางการเมืองยอมสงผลกระทบตอระบบเศรษฐกิจของประเทศที่มีการชะลอการลงทุน 
เกิดสภาวะขาวยากหมากแพง ผูคนจับจายใชสอยนอยลง รวมทั้งสภาพสังคมที่มีแตความแตกแยก
ใหชาติที่สงผลตอทัศนะของผูผลิตบางราย เชน บริษัท เปา จิน จง จํากัด ที่มีแนวทางการผลิต
ละครที่สะทอนสังคม และพยายามสรางสรรคสังคมอยูแลว จึงพยายามนําเสนออุดมการณที่เปน
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ทางเลือกใหมใหกับผูชมผานกลวิธีการเลาเรื่องของละครโทรทัศน โดยอุดมการณที่ผลิตขึ้นนั้น นับ
ไดวาเปนอุดมการณที่เกิดขึ้นจากสภาวะวิกฤตทางการเมืองของประเทศก็วาได แตก็นาเสียดายที่
ความพยายามในการนําเสนออุดมการณตอตานนี้ยังคงไมแรงพอที่จะเทาเทียมอุดมการณหลัก 
(Dominant Ideology) ไดในขณะนี้ 
 
  นอกจากนี้หากมาพิเคราะหอุดมการณทั้งหมดที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนไทยจะ
พบวาอุดมการณทั้งหมดลวนอยูภายใตกรอบของอุดมการณจิตนิยม (Idealism) ที่ให
ความสําคัญกับจิตใจที่เปนตัวควบคุมสภาวะทุกอยางของรางกาย เนื่องจากอุดมการณที่เกิดขึ้นใน
ละครโทรทัศนลวนเปนอุดมการณที่เกิดจากความตองการของจิต เปนอุดมการณที่มีความ
เชื่อมโยงถึงจิตใจ เนื่องจากอุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อทั้งหมดลวนเกิดจากจิตที่ส่ังให
เกิดการกระทําดวยกันทั้งสิ้น  
 
 

6.2 สรุปกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนไทยในชวงภาวะวิกฤตทาง
การเมือง 
 
  บทสรุปกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนในชวงภาวะวิกฤต
ทางการเมือง พบวา “อุดมการณ” ที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนลวนถูกประกอบสรางขึ้นจากกลุม
บุคคลที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการผลิตทุกสวน เร่ิมต้ังแตสถานีโทรทัศน ผูจัดละครโทรทัศน 
ผูเขียนบทละครโทรทัศน ผูกํากับการแสดง จนถึงผูกํากับรายการ โดยสถานีโทรทัศน และผูจัด
ละครโทรทัศนยังคงเปนบุคคลสําคัญในการตัดสินใจ และเปนผูกําหนดแนวทาง การทํางาน และ
ทิศทางของละครโทรทัศนที่มีผลไปถึงบทละครโทรทัศน ซึ่ง “ผูเขียนบทละครโทรทัศน” จะมีหนาที่
ในการประกอบสรางอุดมการณใหเกิดเปนรูปธรรมมากขึ้น แลวจึงสงตอไปยังผูกํากับการแสดง ผู
กํากับรายการ และทีมตัดตอ ที่จะเปนผูถายทอดเรื่องราวที่ถูกรอยเรียงแลวจากบทละครโทรทัศน
ใหออกมาเปนภาพที่มีความนาสนใจ มีความสมจริง ซึ่งจะนําไปสูการประกอบสรางอุดมการณ
ตางๆ ใหเกิดขึ้นกับผูชมไดอยางแนบเนียนที่สุด   
 
  สําหรับกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองของ
ละครโทรทัศนไทยนั้น พบวา อุดมการณที่มีความเกี่ยวของกับภาวะวิกฤตทางการเมืองนั้น ทาง
สถานีโทรทัศนไมสามารถที่จะผลิตละครในลักษณะวิพากษวิจารณไดโดยตรง และพยายาม
หลีกเลี่ยง เนื่องจากงานละครโทรทัศนจะถูกควบคุมดูแลจากหนวยงานภาครัฐ โดยมากอุดมการณ
ที่เกี่ยวของกับประเด็นทางเมืองมักถูกสอดแทรกอยูในองคประกอบการเลาเร่ืองอยางหลวมๆ เชน 



 293

อุดมการณชาตินิยม (Nationalism) อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) เพื่อใหละคร
โทรทัศนเปนสื่อที่เทาทันตอยุคสมัย เปนเทคนิคของการสรางอารมณรวมและความนาสนใจใน
ละครเทานั้น แตอยางไรก็ตามกระแสสังคมในขณะนั้นก็มีสวนตอระบบความคิดความเชื่อของ
ผูผลิตและผูเขียนบทโทรทัศนบางรายที่พยายามประกอบสรางอุดมการณในเชิงการเมือง เพื่อ
สะทอนใหผูชมเห็นถึงปญหาวิกฤตของประเทศ แตจะนําเสนอในรูปแบบของการใชสัญลักษณแทน 
โดยใหผูชมนําไปคิดตอเอง หรือใชวิธีการผูกเขากับโครงเรื่องหลักโดยสรางตัวละครเสริมข้ึนมา 
  
6.3 อภิปรายผลการวิจัย 
 
  การศึกษา “กระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศนในชวงภาวะ
วิกฤตทางการเมือง” พบวา อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนสวนใหญเปนอุดมการณรับใช
อํานาจระบบ หรืออุดมการณหลัก (Dominant Ideology) ของสังคม โดยเปนอุดมการณของชนชั้น
กลาง (Middle Class) ในสังคม หรืออีกนัยหนึ่งคือ “กลุมนายทุน” ซึ่งเปนผูผลิตละครโทรทัศน โดย
อุดมการณตางๆ ที่ถูกประกอบสรางขึ้นนั้นมีปจจัยดานการตลาดเปนองคประกอบสําคัญตอการ
สรางอุดมการณ กลาวคือ อุดมการณในละครโทรทัศนจะถูกผลิตขึ้นอยางซ้ําแลวซ้ําเลา เพื่อเอาใจ
ตลาด โดยละครที่มีโครงสรางเปนที่นิยมของผูชมละครโทรทัศน จะไดรับการผลิตอยางตอเนื่อง ซึ่ง
ผูผลิตจะวนเวียนอยูในโครงสรางรูปแบบเดิม เพียงแตเปลี่ยนเนื้อหาในการนําเสนอเทานั้น โดย
เร่ืองราวในละครโทรทัศนจะวนเวียนเปนวัฏจักรอยูในเรื่องของความรัก ความโลภ ความโกรธ และ
ความหลง อันเปนวัฏสงสารของมนุษยนั่นเอง 
 

ดังที่ Louis Althusser นักปรัชญาชาวฝรั่งเศส กลาววา “อุดมการณ” เปนเรื่อง
ของกระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณ (Reproduction of Ideology) เนื่องจากในทุกวันนี้
มีระบบความคิดเกิดขึ้นมากมาย และก็มีความคิดจํานวนไมนอยที่เกิดขึ้นแลวสลายไป คงเหลือ
ความคิดหลักๆ อยูเพียงไมกี่ความคิด นั่นเพราะความคิดชุดนี้มีโอกาสถายทอดโดยอาศัยการ
ถายทอดผานสถาบัน และกลไกตางๆ ของสังคมใหเปนที่รับรูของสมาชิกในสังคมอยางสม่ําเสมอ 
โดยเฉพาะเมื่ออุดมการณเปนเรื่องนามธรรม ยิ่งจําเปนที่จะตองมีกระบวนการผลิตซ้ําที่เปน
รูปธรรมมารองรับ การผลิตซ้ํานั้นอาจทําไดในรูปแบบใหมและเนื้อหาแบบใหม แตยังคงรักษา
อุดมการณเดิมไว และที่ สําคัญคือ “ส่ือมวลชน” ตางก็มีบทบาทเปนผูผลิตซ้ําเพื่อสืบทอด
อุดมการณอันใดอันหนึ่งดวยกันทั้งนั้น (กาญจนา แกวเทพ, 2541) ดังนั้น ละครโทรทัศนจึงนับได
วาเปนรูปแบบหนึ่งของกระบวนการผลิตซ้ําทางอุดมการณเพื่อถายทอดใหกับผูชมอยางสม่ําเสมอ 
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  นอกจากนี้ในงานวิจัยชิ้นนี้ ยังคนพบตอไปดวยวาอุดมการณในละครโทรทัศนไทย
นอกจากจะถูกผลิตซ้ําอยูตลอดเวลาแลว มันยังถูกถายทอดสูมวลชนอยางแนบเนียนดวย ซึ่งผูชม
ไมอาจรูตัวไดเลยวากําลังถูกครอบงําดวยอุดมการณบางอยางอยู เนื่องจากละครโทรทัศนเปน
รูปแบบหนึ่งของสื่อที่สามารถสะทอนความเปนจริงสวนหนึ่งของสังคม ซึ่ง Antonio Gramsci ไดใช
คําวา Hegemony ซึ่งการ Hegemony ในสื่อมวลชนนั้นจะไมใชอํานาจบังคับอยางรุนแรง แตจะใช
วิธีการนําเสนอแบบไมตองมีการตั้งคําถาม เพราะเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปแลว (กาญจนา แกว
เทพ, 2541) และดวยรูปแบบของละครโทรทัศนที่เปนความบันเทิงแบบเลาเร่ือง จึงทําใหผูชมเกิด
การคลอยตามและยอมรับในส่ิงที่ถูกถายทอดจากละครโทรทัศนไดโดยงายและปราศจากขอสงสัย 
 
  ในละครโทรทัศนอุดมการณที่ถูกนําเสนอ แทจริงแลวภายในอุดมการณแตละ
ชนิดนั้น ภายในตัวของมันเองก็จะมีลักษณะเปนไดทั้งอุดมการณหลัก (Dominant Ideology) และ
อุดมการณตอตาน (Counter Ideology) ไดในเวลาเดียวกัน โดยขึ้นอยูกับวามันจะถูกนําเสนอใน
รูปแบบใดผานละครโทรทัศนในแตละเรื่อง โดยทาทีของละครโทรทัศนตอการนําเสนออุดมการณ
แตละชนิดก็มีอยูหลายทาทีภายใตอุดมการณเดียวกัน นอกจากนี้ยังมีการผันแปรเปลี่ยนแปลง
ตามแตการมอบหมายหนาที่ใหใครเปนผูถืออุดมการณนั้นๆ ดวย  
 

หากประมวลผลจากขอคนพบทั้งหมด ก็พอสรุปไดวาในปจจุบันสังคมไทยที่ 
สะทอนออกมาจากละครโทรทัศนเปนสังคมทุนนิยม (Capitalism) อยางเต็มรูปแบบ โดยความเปน
ทุนนิยมก็มักจะตามติดมาดวยเงินตรานิยม (Monetarism) และวัตถุนิยม – บริโภคนิยม 
(Materialism and Consumerism) เสมอ แตอยางไรก็ตามอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-
sufficiency Economy Ideology) ก็พยายามแทรกตัวขึ้นมาเพื่อชิงพื้นที่ทางความคิด ถึงแมวา
ตอนนี้จะเปนเพียงแคไมประดับในละครโทรทัศน นอกจากนี้กระแสของอุดมการณทองถิ่นนิยม 
(Localism) ก็เร่ิมเขามาชิงพื้นที่ในละครโทรทัศนประปราย โดยแฝงมาแบบเรียบๆ เนียนๆ ผสมมา
กับองคประกอบอื่นๆ และเลือกเอาอุดมการณธรรมชาตินิยม (Naturalism) มาเปนเพื่อน อาจ
แสดงใหเห็นวาตอนนี้เราอาจจะเริ่มมองหาอดีต มองยอนกลับไปที่จุดเริ่มตนก็เปนได แตทวาสังคม
ทุนนิยมในละครโทรทัศนก็เร่ิมสะทอนสังคมที่ควบคูมากับการแสวงหาอํานาจ (Authoritarianism) 
มากขึ้น เนื่องจากเชื่อวา คนเราพอมีเงิน มีทรัพยสมบัติ ก็ตองเพิ่มศักยภาพทางสังคมดวยอํานาจ
ทางการเมืองนั่นเอง ในขณะเดียวกันการแบงชนชั้น (Social Class Ideology) ก็ยังคงเปนเรื่อง
หลักในละคร มีคําพูดที่วากันวาสังคมไทยคนชั้นสูงกับคนชั้นลางนี่มีฐานะทางสังคม การดํารงชีวิต 
และการไดรับการยอมรับจากสังคมที่ตางกันมาก นาแปลกที่ชนชั้นลางที่ดูละครโทรทัศนไทย
ยอมรับและสนุกสนานกับการแบงชนชั้นไดอยางไมมีขอโตแยงใดๆ นอกจากนี้รากฐานแบบศักดินา 
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(Feudalism) ละครโทรทัศนก็ยังคงรักษาไวไมใหหายไปตามกาลเวลา ภาพของคุณหญิงเจายศเจา
อยาง กีดกันสะใภชาวบานก็มีใหเห็น หรือแมแตจะนําเสนออุดมการณชาตินิยม (Nationalism) ก็
ยังตองติดศักดินามาเปนคูกัน และอุดมการณชายเปนใหญ (Patriarchy) ก็ยังคงเปนอุดมการณ
หลักในละครไทย แตอยางไรก็ตามอุดมการณสตรีนิยม (Feminism) ก็มีการตอสูยื้อยุดกันอยู
ตลอดเวลา 
 
  แตอุดมการณที่ควรคาแกการรักษาไวในละครโทรทัศนไทยก็คืออุดมการณทาง
พุทธศาสนา (Buddhism) ที่สะทอนการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว ที่ยังคงถูกใชเปนบทสรุปในตอนจบ
ของเรื่องแทบทั้งสิ้น หากทวาการนําเสนออุดมการณไสยศาสตร (Occultism) จะทําใหเกิดความ
แตกตางจากพุทธศาสนาบางก็จะดี เพราะอุดมการณไสยศาสตรมักตามติดมากับพุทธศาสนาดวย
เสมอ จนบางครั้งก็ผสมปนเปกันจนเกือบเปนเรื่องเดียวกัน แตไมวาจะอยางไรก็ตามอุดมการณ
อุดมการณทางคุณธรรม ศีลธรรม (Moralism) ที่เนนเรื่องความกตัญู ความซื่อสัตย และความมี
น้ําใจ ก็ยังยืนหยัดเปนอุดมการณหลักในละคร และสุดทายทุกสิ่งทุกอยางในละครไทยก็จบลงดวย
ความรัก (Romanticism) เสมอ โดยอุดมการณหลังสุดนี้ถือเปนตัวแปรสําคัญในการหักลางหลายๆ 
อุดมการณที่กอใหเกิดความขัดแยงในละครโทรทัศน แตในบางครั้งละครโทรทัศนที่เกิดขึ้นในชวง
ภาวะวิกฤตทางการเมืองนี้ กลับมีหลายเรื่องที่ชูประเด็นหรืออุดมการณอ่ืนแทนอุดมการณความรัก 
(Romanticism) อยูบาง จึงทําใหการวิเคราะหละครโทรทัศนที่เปนกลุมตัวอยางบางเรื่องนั้น พบวา 
อุดมการณความรักไดถูกอุดมการณอ่ืนวิ่งแซงหนาไป หรืออุดมการณอ่ืนมีความโดดเดนมากกวา
ในการนําเสนอ 
   

ส่ิงที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งของการศึกษา “อุดมการณ” (Ideology) ในละคร 
โทรทัศน คือ L. Authusser (อางในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดเสนอขอคิดไววา “ผูที่ถายทอด
อุดมการณนั้นกอนที่จะนําระบบความคิดนั้นไปถายทอดตอ อันที่จริงแลวกอนที่เขาจะไปถายทอด
ตอนั้น เขาตองหลอกตนเองจนเชื่อสนิทใจในความคิดนั้นเสียกอน” ยกตัวอยางเชน ผูผลิตละคร
โทรทัศนนั้นเปนกลุมนายทุน และยึดมั่นในอุดมการณทุนนิยม (Capitalism) ที่เชื่อในเรื่องของ
ผลประโยชนและกําไรจากการลงทุน โดยอุดมการณของผูผลิตอาจทําใหสงผลเปนภาพสะทอน
ของตัวละครเอกในละครโทรทัศนที่จะตองเปนภาพของนักธุรกิจ ซึ่งพวกเขาเชื่อวาเปนกลุมคนที่จะ
ไดรับการยอมรับจากสังคม และเปนคานิยมของผูชมละครโทรทัศนในยุคปจจุบัน เปนตน 
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ยอนกลับมาดูอุดมการณที่มีความสอดคลองและเกิดขึ้นจากสภาวะวิกฤตทาง 
การเมืองตามความหมายของงานวิจัยชิ้นนี้ พบวา อุดมการณที่มีผลมาจากสภาวะวิกฤตทาง
การเมืองก็ปรากฏใหเห็นอยูประปรายในละครโทรทัศนเชนกัน เชน  อุดมการณชาตินิยม 
(Nationalism) อุดมการณอํานาจนิยม (Authoritarianism) อุดมการณทองถิ่นนิยม (Localism) 
และอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง โดยถึงแมวาผูผลิตจะบอกวา พวกเขาสอดแทรกความคิดเหลานี้
ไปอยางฉาบฉวย เพื่อใหละครเทาทันตอยุคสมัยก็ตาม แตจากการวิเคราะหตามแนวคิดเรื่อง
อุดมการณ อาจสรุปไดวา เนื่องจากละครโทรทัศนเปนสื่อที่นําสมัย ผันแปรไปตามสภาพสังคม โดย
ผูผลิตอาจจะนําเสนออุดมการณเหลานั้นผานสื่อของพวกเขาอยางไมรูตัว และทําอยางคอยเปน
คอยไปนั่นเอง โดยถึงแมวาอุดมการณที่เกิดขึ้นในละครโทรทัศนในชวงภาวะวิกฤตทางการเมือง
สวนใหญจะไมหลีกหนีจะสภาวะปกติมากนัก แตก็นายินดีที่ยังคงมีผูผลิตบางรายที่พยายาม
ประกอบสรางอุดมการณใหมๆ ในเชิงตอตาน (Counter Ideology) ขึ้นมานําเสนอ โดยมีลักษณะ
ของความพยายามสอดแทรกและสรางอุดมการณใหเปนที่ยอมรับ ดังเชน การผลิตละครโทรทัศน
ของบริษัท เปา จิน จง จํากัด ที่ผูผลิตแสดงทัศนะชัดเจนวา ละครที่ผลิตเกิดขึ้นจากปญหาของ
สังคม และหมายรวมถึงรัฐบาลที่เดินผิดทางดวย ทางผูผลิตจึงพยายามนําเสนออุดมการณใหมที่
ตอตานอํานาจระบบดวยการนําเสนออยางแนบเนียนดวยการผูกโยงเรื่อง และหาสัญลักษณ
บางอยางมาเปนตัวแทนในการถายทอดอุดมการณเหลานั้น เชน การใชขาวเปนตัวแทนของความ
เปนไทย การใชอาชีพการทําเกษตรกรรมเปนตัวแทนของความพอเพียง เปนตน  
 
  ดังนั้น จึงสรุปไดวาในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองของประเทศอุดมการณตางๆ 
ที่ปรากฏในละครโทรทัศนยังคงยืนพื้นอยูบนฐานของอุดมการณเดิม แตถาพิจารณาลงไปใน
รายละเอียดของอุดมการณตางๆ ที่เชื่อมโยงถึงกัน ก็จะแสดงใหเห็นวา สถานการณของภาวะ
วิกฤตทางการเมืองที่เกิดข้ึนในประเทศ ยอมมีผลกระทบเปนระลอกคลื่นตอระบบเศรษฐกิจ และ
สังคมของประเทศอยางแนนอน ดังนั้น ในชวงเวลาดังกลาว อุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง (Self-
sufficiency Ideology) จึงถูกเลือกขึ้นมานําเสนอเปนอุดมการณใหม เนื่องจากภาวะวิกฤตทาง
การเมืองอาจสงผลใหเกิดสภาวะขาวยากหมากแพง เพราะระบบเศรษฐกิจของประเทศขาดความ
นาเชื่อถือ มีการลงทุน หรือการจับจายใชสอยลดนอยลง ทางเลือกหรือระบบความคิด ความเชื่อ
ดังกลาวจึงถูกหยิบข้ึนมานําเสนอในละครโทรทัศน หรือแมแตอุดมการณชาตินิยม (Nationalism) 
ที่เปนอุดมการณทางการเมืองโดยตรง ก็ถูกนําเสนอดวยเชนกัน เนื่องจากความแตกแยกที่เกิดขึ้น
ภายในชาติยอมสงผลตอวิธีการทํางานของสื่อ ที่ไมเวนแมแตละครโทรทัศนที่จะตองพยายามสราง
ความเปนชาติ และการสํานึกของความเปนชาติใหกับประชาชนหรือผูคนในประเทศ แมวาจะเพียง
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การสอดแทรกที่ไมชัดเจนนักก็ตาม แตก็ไดชื่อวาเปนการสอดแทรกที่แนบเนียน และเขาถึงคนได
งาย 
 
  จากการศึกษาวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางอุดมการณในละครโทรทัศน
ไทยในชวงภาวะวิกฤตทางการเมืองไดแสดงใหเห็นวา อุดมการณที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยถูก
ผลิตซ้ําแลวซ้ําเลาโดยชนชั้นกลางของสังคม หรือกลุมนายทุน โดยสวนใหญเปนอุดมการณรับใช
อํานาจระบบ หรืออุดมการณหลัก (Dominant Ideology) ซึ่งเปนอุดมการณของชนชั้นกลางและ
เปนอุดมการณที่สนับสนุนกลุมพวกเขาใหคงอยูตอไป นอกจากนี้อุดมการณที่ถูกถายทอดผาน
ละครโทรทัศนยังสามารถครอบงํากลุมผูชมที่สวนใหญเปนชนช้ันลางไดอยางนุมนวล และเปน
อุดมการณที่เรียกไดวาเปนอุดมการณแหงการเพอฝนเลยทีเดียว โดยอุดมการณที่เกิดขึ้นในละคร
โทรทัศนมีความผันแปรไปตามสภาพการณและสถานการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม 
 
6.4 ขอจํากัดในงานวิจัย 
 
  งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งทําการศึกษา
วิเคราะหละครโทรทัศนในเชิงอุดมการณซึ่งเปนเรื่องในเชิงนามธรรม จึงทําใหการรวมรวมขอมูล
จากผูผลิตละครโทรทัศนเปนไปไดยาก เนื่องจากความเขาใจในความหมายของคําวา “อุดมการณ” 
ระหวางผูผลิตละครโทรทัศนกับผูวิจัยนั้นแตกตางกันอยูบาง จึงทําใหขอมูลที่ไดรับจะตองนํามา
ตีความและสรุปตามความหมายในการวิจัยอีกครั้ง  
 
6.5 ขอเสนอแนะ 
 
  6.5.1 ขอเสนอแนะสําหรับงานวิจัยในอนาคต  
 
  การศึกษาอุดมการณในละครโทรทัศนคร้ังนี้ เปนการศึกษาผูผลิต (Sender) และ
สาร (Message) โดยไมไดทําการศึกษาผูรับสาร (Receiver) ดังนั้น เพื่อทําใหงานวิจัยสามารถ
ตอบคําถามไดอยางครบถวน และเพื่อทําใหทราบถึงผลของการถายทอดอุดมการณในละคร
โทรทัศนวามีผลอยางไรในดานของการรับรูและการยอมรับของผูชม (Audience) หรือผูรับสาร 
(Receiver) ที่ถูกถายทอดจากผูผลิตวามีผลตอระบบความคิด ความเชื่อของผูรับสารหรือไม
อยางไร ผูวิจัยขอเสนอแนะใหทําการวิจัยในสวนของผูรับสาร (Audience) เพิ่มเติม 
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  6.5.2 ขอเสนอแนะสําหรับกลุมผูผลิตละครโทรทัศน 
 
  ในทัศนะของผูวิจัยตอขอคนพบดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาอุดมการณที่ปรากฏในละคร
โทรทัศนไทยที่เห็นไดชัดเจนมักเปนอุดมการณหลักที่ถูกผลิตซ้ํา (Reproduction) อยูตลอดเวลา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งละครโทรทัศนที่ถือไดวาเปนสื่อของคนทุกระดับในประเทศ ควรมีการสรางสรรค
ในเชิงอุดมการณอันจะกอใหเกิดแนวทางการดําเนินชีวิตที่เหมาะสมของผูชม และนําเสนอ
อุดมการณหรือระบบความคิดความเชื่อที่มีความหลายหลายมากกวาในปจจุบัน 
 
 
 
  6.5.3 ขอเสนอแนะสําหรับผูชมละครโทรทัศน 
 
  การรูเขารูเราเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดตอผูชมละครโทรทัศน โดยผูวิจัยเห็นวาผูชม
ละครโทรทัศนควรรับชมละครเพื่อความบันเทิง และพยายามสรางเกราะปองกันใหกับตนเอง และ
รับส่ืออยางรูเทาทัน 
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