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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5986726435 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: VIOLIN RECITAL 

ATIPPATAI PROMSURIN: A MASTER VIOLIN RECITAL BY ATIPPATAI PROMSURIN. 
ADVISOR: ASST. PROF. ASST. PROF.NORAATH CHANKLUM, D.F.A. {, 99 pp. 

The purpose of this Violin Recital was to study and research information on 
repertoire for violin performance. The study included composers’ biography, 
composition, and composers’ inspiration; interpretation, a comparative study on 
different performance’ interpretation, thought processes, and performing technique; 
music analyses to aid the practice and preparation of the recital; and the 
presentation of the recital. 

For the performance, four pieces by famous composers form three periods 
were selected: (1) Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 by Robert Schumann (2) 
Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) by Eugune Esaye (3) Violin 
Concerto in D major, Op.61 by Lugwig Van Beethoven (4) Cantabile for Violin and 
Piano in D major, Op.17 by Niccolo Paganini. 

The Violin Recital took place on April 4, 2018 at 2:00 p.m. at Recital Hall, 
Third Floor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University. The total 
duration of the performance is 1 hour 30 minutes. 
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การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ ต้องขอกราบขอบพระคุณบิดาและมารดาของผู้แสดง 
คุณพ่อจ่าสิบเอก สุราษฎร์ พรหมสุรินทร์ และคุณแม่นิรภาดา ทาหะพรม ที่ให้การสนับสนุนคอย
ดูแลและช่วยเหลือรวมถึงให้ค่าปรึกษาต่างๆ เสมอมา ขอขอบคุณภรรยาของผู้แสดง นางสาวรุจิรา 
วงศ์ธนาพร ที่ให้ก่าลังใจและเป็นคู่คิดที่ดีเสมอมาคอยให้ค่าปรึกษาและร่วมแก้ปัญหาต่างๆไป
ด้วยกัน ขอขอบพระคุณ ร้อยเอก จิระวัฒน์ เจริญสุขสุดส่าราญ เป็นอย่างสูงที่คอยแนะน่าสิ่งดีๆ 
ต่างๆ ให้กับผู้แสดงและคอยผลักดันลูกศิษย์คนนี้เสมอมา และขอขอบคุณ ดร.อชิมา พัฒนวีรางกุล 
ที่คอยให้ค่าปรึกษาต่างๆ รวมถึงร่วมแสดงเปียโนในทุกๆ คอนเสิร์ตที่ผ่านมาตั้งแต่ปริญญาตรีจนถึง
ปริญญาโท ขอขอบคุณ อาจารย์พาคร อุดมทรัพย์ เป็นอย่างมากส่าหรับการให้ค่าปรึกษาและ
แนวทางในการเรียนปริญญาโท 
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ดร.ประทักษ์ ประทีปเสน ที่ให้ค่าแนะน่าสิ่งดีๆ ข้อคิดต่างๆ รวมถึงคอยถ่ายทอดวิชาความรู้ต่างๆ 
ให้กับผู้แสดง 

ขอขอบคุณเพ่ือนๆ พ่ีๆ น้องๆ ทุกท่านที่ได้ช่วยสนับสนุนในเรื่องต่างๆ และคอยส่ง
ก่าลังใจให้กับผู้แสดง และสุดท้ายนี้ขอขอบคุณทุกก่าลังใจดีๆ ที่มีต่อผู้แสดงมาโดยตลอด 
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บทที ่1 
บทน า 

 

1.1 ความส าคัญของการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

ความส่าคัญของการแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้คือ การได้ศึกษาและค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับบท
เพลงที่ใช้แสดงไวโอลิน ประกอบไปด้วยการศึกษาเกี่ยวกับผู้ประพันธ์ในด้านชีวประวัติที่มีความ
เกี่ยวข้องในด้านการประพันธ์และแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง การตีความบทเพลงเปรียบเทียบ
การตีความบทเพลงของนักแสดงไวโอลินต่างๆ ศึกษาแนวความคิดและเทคนิคการบรรเลง และ
วิเคราะห์บทเพลงเพ่ือให้เกิดประโยชน์ในการฝึกซ้อม การเตรียมตัวส่าหรับการแสดงและรวมถึงการ
จัดการแสดง ทั้งนี้เพ่ือให้ผู้แสดงได้สามารถถ่ายทอดความไพเราะของบทเพลงในการแสดงเดี่ยว
ไวโอลินที่ทรงคุณค่าให้แก่ผู้ที่สนใจ 
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

1. เพ่ือศึกษาบทเพลงส่าหรับการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

2. เพ่ือฝึกทักษะและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงไวโอลินของผู้แสดง 

3. เพ่ือฝึกฝนทักษะในด้านการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 

4. เพ่ือสืบสานบทเพลงส่าหรับไวโอลินอันทรงคุณค่าให้คงอยู่ต่อไป 

5. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวไวโอลินให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่มี

ความสนใจทางด้านดนตรี 

6. เพ่ือรวบรวมข้อมูลบทเพลงที่ใช้การแสดงในด้านประวัติของบทเพลง ด้านประวัติของ

ผู้ประพันธ์ เทคนิคการบรรเลง วิธีการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลง น่ามาจัดท่าเป็น

วิทยานิพนธ์ 

 

1.3 ขอบเขตของการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

ขอบเขตของการแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ได้ก่าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลง 4 บทเพลง 
จากการประพันธ์ของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและได้ประพันธ์ผลงานอันทรงคุณค่าไว้รวม
ทั้งหมด 3 ยุค โดยเรียงล่าดับการแสดงดังต่อไปนี้ 
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1. Violin Sonata no.1 in A minor, Op.105 ประพันธ์โดย Robert Schumann เป็น

บทประพันธ์ในยุคโรแมนติก มีทั้ งหมด 3 ท่อน ใช้ เวลาแสดงประมาณ 15 นาที 

ตามล่าดับดังนี้ 

- Mit leidenschaftlichem Ausdruck 

- Allegretto 

- Lebhaft 

2. Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) ประพันธ์โดย Eugene 

Esayeเป็นบทประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ใช้เวลาแสดงประมาณ 8 นาท ี 

3. Violin Concerto in D major, Op.61 ประพันธ์โดย Lugwig Van Beethoven เป็น

บทประพันธ์ในยุคคลาสสิก ใช้เวลาแสดงประมาณ 40 นาท ีตามล่าดับดังนี้ 

- Allegro ma non troppo  

- Larghetto 
- Rondo Allegro 

4. Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ป ร ะ พั น ธ์ โ ด ย  Niccolo 

Paganini เป็นบทเพลงในยุคโรแมนติก ใช้เวลาแสดงประมาณ 5 นาที  

การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ก่าหนดจัดการแสดงในวันที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2561 เวลา 
14.00 น. ณ ห้อง Recital hall ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้
แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ในช่วงแรก 2 บทเพลง ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 25 นาที 
พักครึ่งการแสดง 15 นาที ช่วงที่สองอีก 2 บทเพลง ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 45 นาที 
รวมเวลาในการแสดงทั้งหมด 1 ชั่งโมง 30 นาท ี

หลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการในการเตรียมบทเพลงและการแสดง ผู้แสดงไก้จัดท่าข้อมูล
เป็นรูปเล่ม โดยรวบรวมข้อมูลที่ส่าคัญ ได้แก่ ประวัติของผู้ประพันธ์ ประวัติของบทเพลงและ
การเตรียมจัดการแสดงเดี่ยวไวโอลิน พร้อมทั้งท่าสูจิบัตรและบันทึกการแสดงเพ่ือเป็น
ตัวอย่างแก่ผู้ที่สนใจต่อไป 

 

1.4 ประโยชน์ที่ได้รับจากการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 1. ผู้แสดงได้พัฒนาศักยภาพในด้านการแสดงเดี่ยวไวโอลิน การตีความในบทเพลงของ
ผู้ประพันธ์ในแต่ละยุค รวมถึงการได้ประเมินทักษะความสามารถของตนเอง 
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 2. ผู้แสดงได้ศึกษาบทเพลงจากยุคต่างๆ จากบทเพลงที่ได้ศึกษา ตลอดจนได้ความรู้จาก
การศึกษารูปแบบการประพันธ์และชีวประวัติของผู้ประพันธ์ 
 3. ผู้แสดงได้เรียนรู้วิธีการเตรียมตัวเพ่ือการแสดงเดี่ยว รวมทั้งการจัดการในด้านต่างๆ เช่น 
การก่าหนดวัน เวลา สถานที่ การจัดท่าสูจิบัตร โปสเตอร์การแสดง เป็นต้น 
 4. ผู้แสดงได้ประสบการณ์จริงจากการแสดงเดี่ยวไวโอลินต่อหน้าสาธารณชน 
 5. ผู้แสดงได้แสดงความเป็นศิลปินโดยการถ่ายทอดความงามของบทเพลงส่าหรับไวโอลินที่ได้
คัดเลือกมาแสดงและอนุรักษ์บทเพลงอันทรงคุณค่าให้คงอยู่สืบไป 
  6. ให้ความรู้แก่ผู้ที่สนใจในบทเพลงคลาสสิกส่าหรับไวโอลินและสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้ที่
ได้รับชมเพ่ือให้ก้าวสู่นักไวโอลินรุ่นต่อไป 
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บทที่ 2 
อรรถาธิบายบทเพลง 

 
 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ได้ก่าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลง 4 บทเพลง จากการ
ประพันธ์ของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและประพันธ์บทเพลงอันทรงคุณค่าไว้รวม 3 ยุค โดย
เรียงล่าดับการแสดงดังต่อไปนี้ 
 
2.1 Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ประพันธ์โดย Robert Schumann 

2.1.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

 โรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert Schumann, 1810 – 1856) เกิดเมื่อวันที่ 8 มิถุนายน ค.ศ. 1810 
ที่เมือง Zwikau ประเทศเยอรมัน เป็นลูกชายของ ฟรีดริค ออกัสท์ ชูมันน์ (Friedrich August 
Schumann) ชูมันน์สามารถเล่นเปียโนได้ตั้งแต่อายุ 6 ขวบ และสามารถแต่งเพลงได้เมื่ออายุ 7 ขวบ 
สร้างความภาคภูมิใจให้แก่ ฟรีดริค ออกัสท์ ชูมันน์ ผู้เป็นพ่อมาก ดังนั้นเมื่อ ค.ศ. 1818 ขณะที่ชูมันน์
อายุ 8 ขวบ พ่อจึงให้เขาเรียนดนตรีกับครูคนหนึ่งชื่อ Johann Gottfried Kuntzsch ซึ่งเป็นนัก
ออร์แกนที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น เขาสามารถเล่นเปียโนได้เป็นอย่างดี เคยออกแสดงเปียโนที่ Carus’s 
house และที่โรงเรียนที่เขาก่าลังเรียนอยู่ ปรากฏว่าได้รับค่าชมเชยจากผู้ฟังไม่น้อย เมื่อชูมันน์อายุได้ 
16 ปี พ่อของเขาได้ถึงแก่กรรมลง จึงท่าให้ขาดผู้สนับสนุนการเรียนดนตรีของเขาไป ดังนั้นแม่ของเขา
จึงส่งไปเข้าเรียนวิชากฎหมายที่มหาวิทยาลัย ไลพ์ซิก ในขณะนั้นเขาได้รู้จักผู้หญิงคนหนึ่งชื่อ คลารา 
วิค (Clara Wieck) ซึ่งเป็นผู้ที่น่าไปรู้จักกับพ่อของเธอคือ ฟรีดริค วิค (Friedrich Wieck) ครูสอน
เปียโนและนักดนตรีผู้มีชื่อเสียง ในที่สุดชูมันน์ก็ตกลงเรียนเปียโนกับพ่อของคลารา วิค เขาได้ทุ่มเทกับ
การเรียนเปียโนมากเป็นอย่างมาก จนทิ้งการเรียนกฎหมายและลาออกจากมหาวิทยาลัยในที่สุด 
หลังจากนั้นชูมันน์ได้ย้ายมาอยู่กับครอบครัวของฟรีดริค วิคเพ่ือที่จะได้เรียน Virtuoso และการแต่ง
เพลงให้ดียิ่งขึ้นไปอีกและได้ผลิตงานออกมาคือเพลง Variations on Abegg และ Toccata 
 ในปี ค.ศ. 1832 ชูมันน์ได้ประดิษฐ์เครื่องมือชิ้นหนึ่งเพ่ือบังคับนิ้วนางที่หงิกงอใช้การไม่
คล่องแคล่วให้เหยียดตรง เพื่อจะใช้นิ้วเล่นเปียโนได้เป็นอย่างดี แต่แล้ววันหนึ่งเครื่องบังคับนิ้วของเขา
เกิดหักและต่าเข้าไปในฝ่ามือของเขา ถึงแม้จะรักษาหายในภายหลัง แต่ก็ท่าให้เขาไม่สามารถท่าอะไร
ได้คล่องแคล่วนัก ดังนั้นความหวังที่จะเป็นนักเปียโนเอกก็เปลี่ยนแปลงไป หลักจากนั้นชูมันน์ ได้
แต่งงานกับคลารา วิค ในปี ค.ศ. 1840 ด้วยความสมหวังในความรักได้ดลใจให้เขาแต่งเพลง Song 
Year ขึ้นในปีนั้นอีกด้วย ชีวิตสมรสของครอบครัวด่าเนินไปอย่างราบรื่นและมีความสุข ชูมันน์ได้แต่ง
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เพลงขึ้นในระยะนี้หลายเพลงด้วยกัน แต่ละเพลงล้วนแต่แสดงออกไปในทางแจ่มใสงดงามเป็นพิเศษ 1 
ปี แรกของการแต่ งงาน เขาได้ ผลิ ต เพลงออกมาถึ ง 130 เพลง ยกตั วอย่ างเช่น  Myrthen, 
Frauenliebe, Dichterlibe และ Liebesfruhling เป็นบทเพลงที่ใช้เล่นกับเปียโนทั้งสิ้น 
 ค.ศ. 1841 ชูมันน์ แต่ งเพลง Symphony ส่ าเร็จเป็นครั้ งแรก เขาให้ชื่อว่า ‘Spring’ 
Symphony in Bb major หลังจากนั้นก็เริ่มแต่ง Symphony อันดับสองต่อไปพร้อมๆกันนั้นก็ได้เริ่ม
แต่งเพลง Piano Concerto และได้ผลิตเพลงขึ้นอีกหลายเพลง ที่ส่าคัญๆได้แก่ Symphony No.3 
หรือที่เรียกว่า Rhenish Symphony และ Manfred Overture นอกจากนั้นยังมี Chamber Music 
อีกหลายเพลง เช่น  Violin sonata no.1 in A minor, Op.105, Trio No.3 piano, violin and 
cello in G major Op. 110, Violin sonata no.2 in D minor, Op.121 เป็นต้น  เพลงเหล่านี้ชู
มันน์แต่งขึ้นในปี ค.ศ. 1851 และในปีนี้เอง เมื่อเขาน่าอุปรากรซึ่งแต่งไว้เมื่อ ค.ศ. 1847 – 1848 เป็น
เรื่องแรกและเรื่องเดียวชื่อ Genoveva ออกแสดงที่เมืองไลพ์ซิก ปรากฏว่าไม่ค่อยมีคนสนใจเท่าใดนัก 
ส่วนเพลงอ่ืนๆนั้นคนฟังบอกว่ามันยากเกินไป ใหม่เกินไปจึงไม่อยู่ในความนิยมของประชาชนมากนัก  
 เมื่อชูมันน์ได้ถึงแก่กรรม คลารา วิค ได้น่าผลงานต่างๆของเขาออกแสดงเรื่อยๆ จนมีชื่อเสียง
โด่งดังเป็นที่รู้จักของคนทั่วไปชื่อของ โรเบิร์ต ชูมันน์ จึงเป็นที่สนใจของคนทั่วโลกในเวลาต่อมา ใน
ชีวิตของชูมันน์ได้ผลิตผลงานออกมามากมาย งานเหล่านั้นเป็นงานที่ทรงคุณค่าอยู่มากและงานของ
เขามีเกือบทุกประเภท เช่น Opera, Symphony, Chamber Music, Piano Solo, Piano Duet, 
Organ, Choral work with orchestra ฯลฯ นอกจากนั้นเพลงหนึ่งที่มีคนนิยมเล่นกันบ่อยๆคือ 
‘Taumerei’ เพลงนี้เป็นเพลงที่มีขนาดสั้น มีลีลาอ่อนหวานนิ่มนวล ไพเราะลึกซึ้งนับว่าเป็นเพลง
อมตะที่คนทั่วโลกรู้จัก 
  

2.1.2 ประวัติของบทเพลง 

 Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ชูมันน์ประพันธ์ผลงานชิ้นนี้ในปี ค.ศ. 1851 แต่
ไม่ประสบความส่าเร็จมากเท่าที่ควร บทเพลงนี้เป็นบทประพันธ์ส่าหรับเครื่องดนตรีเดี่ยวโดยมีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบที่ประกอบไปด้วยจ่านวนทั้งหมด 3 ท่อน ที่มีลีลาต่างกันออกไปในแต่ละท่อน 
ในท่อนแรกคือ Mit leidenschaftlichem Ausdruck ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะโครงสร้างของโซนาตา 
ฟอร์ม (Sonata Form) ในบันไดเสียง A minor อัตราจังหวะ 6/8 มีเนื้อดนตรี (texture) ที่มีลักษณะ
เป็น โฮโมโฟนี (Homophony) เป็นวิธีการวางแนวประสานที่มีท่านองหลักเป็นแนวส่าคัญที่สุด 
ในขณะที่แนวอ่ืนๆ เป็นเพียงแนวประสาน ท่อนที่ 2 Allegretto เป็นท่อนที่มีการเคลื่อนที่ของท่านอง
ที่ช้าและเร็วสลับกันไปมา ในบันไดเสียง F major และ D minor อัตราจังหวะ 2/4 และท่อนสุดท้าย
เป็นท่อนมีความเร็ว Lebhaft ผู้ประพันธ์ใช้ Sixteenth-note เป็นจุดเด่นหลักที่ส่าคัญในท่อนนี้ ใน
บันไดเสียง A minor อัตราจังหวะ 2/4                                                                                          
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2.1.3 บทวิเคราะห์ 

 บ ท เพ ล ง  Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ป ร ะ ก อ บ ด้ ว ย  3 ท่ อ น  Mit 
leidenschaftlichem Ausdruck, Allegretto, Lebhaft ในบันไดเสียง A ไมเนอร์ เป็นบทเพลง
ประเภทโซนาตาส่าหรับเดี่ยวเครื่องดนตรี ประกอบด้วยหลายท่อนในอัตราความเร็วและลีลาต่างกัน  
 ในท่อนแรกของบทเพลงนี้ ผู้ประพันธ์ใช้สังคีตลักษณ์แบบ โซนาตา ฟอร์ม (Sonata Form)  
หมายถึงรูปแบบของบทเพลงที่พัฒนามาจากสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded binary 
form) โค รงส ร้ า งป ระก อบ ด้ วย  3 ต อน ได้ แ ก่  ต อน น่ า เส น อ  (Exposition) ต อน พั ฒ น า 
(Development) และตอนย้อนความ (Recapitulation) โดยปกติในตอนน่าเสนอจะมีท่านองหลัก 2 
ท่านองในกุญแจเสียงโทนิกและกุญแจเสียงใกล้เคียงตามล่าดับ และท่านองทั้งสองจะกลับมาตอนย้อย
ความในกุญแจเสียงโทนิกทั้งคู่ ส่วนในตอนพัฒนาจะเป็นตอนที่น่าส่วนของท่านองหลักมาพัฒนาใน
กุญแจเสียงต่างๆ 
 
ภาพประกอบที่ 1 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 1-3 

 
 
 ในช่วงแรกนี้เป็นช่วงน่าเสนอ (Exposition) ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองหลักในบันไดเสียง A 
ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะ 6/8 มีความเข้มข้นของเสียงที่เริ่มจากเบาไปหาดัง โดยก่าหนดให้เครื่อง
บรรเลงเดี่ยว (violin) เป็นผู้น่าเสนอท่านองหลัก และท่านองหลักนี้ผู้ประพันธ์ได้น่าไปใช้เป็นวัตถุดิบ
หลักในการด่าเนินเรื่องราวหรือแนวท่านองของทั้งบทเพลง ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับไว้ให้ผู้แสดงเล่น
โดยใช้สาย G เพียงสายเดียวบรรเลงในช่วงต้นของบทเพลง ท่าให้เสียงของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว
นั้นมีความแข็งแรงและมีความหนามากกว่าการเล่นในลักษณะข้ามสายปกติ (cross string)  ในส่วน
ของเครื่องบรรเลงประกอบผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการกระจายคอร์ด (Arpeggio) เป็นส่วนใหญ่แทบทั้ง
บทเพลง ซึ่งผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะจังหวะของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบนั้น เป็นตัวขับเคลื่อนการ
ด่าเนินของคอร์ดในบทเพลงนี้ ท่าให้บทเพลงมีลักษณะค่อนข้างซับซ้อน  นอกจากนั้นสังเกตได้ว่า
ผู้ประพันธ์มีการใช้โน้ตที่มีลักษณะเสียงค้าง (Pedal Tone) ในแนวเสียงล่างสุดเพ่ือที่จะเน้นย้่าถึง
บันไดเสียงหลักในช่วงตอนต้นของบทเพลง 
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ภาพประกอบที่ 2 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 16-28 

 
 
 ในห้องที่ 17 เป็นต้นมาจะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้ก่าหนดให้แนวท่านองหลักให้มีทิศทางของ
ท่านองจากเสียงต่่าไปหาเสียงสูงที่เป็นจุดส่าคัญของท่านองในช่วงนี้ ประกอบกับการใช้เครื่องหมาย 
crescendo ท่าให้เห็นได้ชัดเจนว่าผู้ประพันธ์ต้องการจะเชื่อมประโยคเพลงไปยังจุดที่ส่าคัญ โดยการ
ใช้ทิศทางของท่านองเป็นจุดเชื่อมของประโยค ยกตัวอย่างจากโน้ตตัวแรกของห้องที่ 19 – 20 คือ B 
– C และห้องที่ 21-22 G# – A ก่อนที่จะไปถึงโน้ตตัวที่ส่าคัญ คือโน้ตตัว F ในห้องที่ 23 ท่าให้ช่วงนี้มี
ความเข้มข้นของเสียงมาก จุดส่าคัญที่ผู้ประพันธ์ต้องการน่าเสนอนั้นเป็นการใช้ลักษณะยืมคอร์ด Bb 
เมเจอร์มาใช้จึงท่าให้เกิดเสียงแปลกใหม่และตามด้วยคอร์ด E7 ในบันไดเสียงหลัก ในช่วงส่าคัญนี้ยัง
พบได้ว่าผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคการเลียนเสียง (Imitation) ในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวแล้ว
ตามด้วยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ หลังจากนั้นจบประโยคเพลงโดยคอร์ด  V - I (Perfect 
authentic cadence) หรือที่มีตัวย่อเรียกว่า PAC เป็นการปิดเคเดนซ์แบบสมบูรณ์ โดยคอร์ดทั้งสอง
อยู่ในรูปพื้นต้นท่าให้แนวเบสเดินจากโน้ตโดมินันท์ (Dominant) ไปหาโทนิก (Tonic) ในส่วนของแนว
ของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบนั้น ผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคการประพันธ์โดยการใช้โน้ตที่มี
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ลักษณะเสียงค้าง (Pedal Tone) ในแนวล่างสุดในห้องที่ 20 - 22 ส่วนแนวบนนั้นผู้ประพันธ์ยังคงใช้
ลักษณะการกระจายคอร์ดดังเดิม    
 
ภาพประกอบที่ 3 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 29 - 
38 

 
 ในห้องที่ 32 -34 นั้นผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคห้วงล่าดับท่านองหรือซีเควนซ์ (Sequence) ที่มี
ระดับเสียงสูงขึ้นตามล่าดับทั้งแนวเครื่องดนตรีเดี่ยวและแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ เทคนิคห้วง
ล่าดับท่านองหรือซีเควนซ์ คือ เทคนิคการซ้่าที่เป็นการซ้่าทันทีแต่ต่างระดับเสียง การใช้เทคนิคซี
เควนซ์ท่าให้ประโยคเพลงยาวขึ้นและท่าให้เพลงด่าเนินไปข้างหน้าโดยไม่ต้องใช้วัตถุดิบใหม่ 
 
ภาพประกอบที่ 4 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 63 -
67 

 
 ใน ห้ อ งที่  63 – 64 นั้ น ผู้ ป ระ พั น ธ์ ได้ เขี ย น ค่ าภ าษ า เยอรมั น ก่ ากั บ ไว้ ว่ า  etwas 
zuruckhaltend หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นจังหวะช้าลงก่อนที่จะกลับเข้าสู่ ในจังหวะปกติ (Im 
Tempo) ค่าที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนไว้นั้นมีความหมายเหมือนกับค่าว่า Ritenuto คือให้บรรเลงค่อยๆช้า
ลงทีละน้อย ในช่วงนี้วิเคราะห์ได้ว่าผู้ประพันธ์ต้องการให้ช่วงนี้เป็นช่วงที่ส่าคัญที่จะน่าเสนอท่านอง
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หลักเป็นครั้งสุดท้าย ก่อนที่จะน่าเข้าสู่ช่วงพัฒนา (development) นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ได้ย้ายการ
เคลื่อนแนวท่านองในมือขวาของเปียโนเปลี่ยนไปเป็นมือซ้ายของเปียโนและใช้เทคนิคการเลียนเสียง 
(Imitation) ท่าให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนถึงการจบของประโยคเพลงในช่วงนี้ 
 
ภาพประกอบที่ 5 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 68 -
75 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วงที่เข้าสู่ตอนพัฒนา (development) ผู้ประพันธ์ได้น่าท่านองหลักมาพัฒนา
โดยการเปลี่ยนบันไดเสียง G ไมเนอร์ โดยการใช้โน้ตในแนวล่างสุดที่มีลักษณะครึ่งเสียง เป็นการ
เชื่อมต่อในการเปลี่ยนบันไดเสียงคือ G# – G – F# นอกจากนั้นผู้ประพันธ์เปลี่ยนลักษณะของส่วน
โน้ตในแนวท่านองให้มีการเคลื่อนไหวมากยิ่งขึ้นและมีความเข้มข้นของเสียงมากยิ่งขึ้น ในส่วนของ
แนวบรรเลงประกอบผู้ประพันธ์ยังคงใช้ลักษณะการกระจายคอร์ดเหมือนตอนต้นของบทเพลง  
 
ภาพประกอบที่ 6 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 80 -
84 
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 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคห้วงล่าดับท่านองหรือซีเควนซ์ (Sequence) ระหว่างแนว
บรรเลงเดี่ยวและแนวบรรเลงประสาน ท่าให้มีความเข้มข้นและสีสันมากยิ่งขึ้น ส่วนในแนวเครื่อง
ดนตรีบรรเลงเดี่ยวมีการกระโดดของแนวท่านองมากยิ่งขึ้นกว่าในตอนต้นของบทเพลง  
 
ภาพประกอบที่ 7 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 114 -
117 

 
 ช่วงนี้เป็นช่วงย้อนความ (Recapitulation) ผู้ประพันธ์ได้น่าท่านองหลักเดิมกลับมาอีกครั้งใน
บันไดเสียง A ไมเนอร์ ลักษณะของภาพรวมในช่วงนี้เหมือนกับช่วงตอนน่าเสนอทั้งสิ้น เป็นการย้อน
ความโดยไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงแนวท่านองและเสียงประสาน 
 
ภาพประกอบที่ 8 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 144 -
151 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองหลักที่สอง แต่มีการเปลี่ยนไปยังบันไดเสียง A เมเจอร์ เป็นการ
เปลี่ยนบันไดเสียงแบบคู่ขนาน (Parallel Key) หมายถึงการเปลี่ยนบันไดเสียงที่มีชื่ออักษรตรงกัน แต่
แตกต่างกันที่ความเป็นเมเจอร์และไมเนอร์ 
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ภาพประกอบที่ 9 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 144 -
151 

 
 หลักจากท่ีผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอท่านองหลักครั้งที่สองในช่วงย้อนความ (Recapitulation) ที่
มีการย้ายบันไดเสียงไป A เมเจอร์นั้น ผู้ประพันธ์ได้มีการย้ายบันไดเสียงกลับมายังบันไดเสียงหลักเดิม
อีกครั้งคือ A    ไมเนอร์ และมีการจบประโยคเพลงที่ชัดเจนในช่วงนี้    
 
ภาพประกอบที่ 10 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor,Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 144 -
151 

 
 ในช่วงนี้เป็นส่วนของบทสรุป Coda ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการแปรโน้ตในแนวท่านองของ
เครื่องบรรเลงเดี่ยวให้มีการเคลื่อนที่มากยิ่งขึ้น โดยใช้ลักษณะการใช้บันไดเสียง (Scale) และการ
กระจายคอร์ด (Arpeggio) ในส่วนของแนวเครื่องบรรเลงประกอบ ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะจังหวะ 
(Rhythm) ที่เปลี่ยนไปไม่เหมือนตอนต้นของบทเพลง เพ่ือจะน่าเสนอในบทสรุปช่วงสุดท้ายของท่อน
แรก ในช่วงนี้มีเทคนิคการสีข้ามสายแบบต่อเนื่อง (cross string) ผู้แสดงควรฝึกซ้อมช่วงนี้โดยเริ่มจาก
จังหวะที่ช้าไปหาเร็ว นอกจากนั้นควรใช้คันชักให้เหมาะสมคือให้ใช้ในช่วงกลางคันชันถึงปลายคันชัก
จะท่าให้สามารถเล่นโน้ตที่มีลักษณะของการข้ามสายง่ายยิ่งขึ้น 
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ภาพประกอบที่ 11 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor,Op.105 ท่อนที่ 1 ห้องท่ี 144 -
151 

 
 ในตอนท้ายก่อนจะจบท่อนแรกของบทเพลงวิเคราะห์คอร์ดได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการ
ด่าเนินคอร์ดคือ A major – A minor – B diminished – E major – A minor เป็นการจบเพลง
แบบสมบูรณ์ (Perfect authentic cadence) II – V – I โดยคอร์ดทั้งสองอยู่ในรูปพ้ืนต้นท่าให้แนว
เบสเดินจากโน้ตโดมินันท์ (Dominant) ไปหาโทนิก (Tonic) การฝึกซ้อมการเล่นในลักษณะการกดนิ้ว
ควบสาย (Double stop) ของเครื่องบรรเลงเดี่ยว ยกตัวอย่างจาก 2 ห้องสุดท้าย ผู้แสดงควรฝึกซ้อม
โดยการแยกท่ีละคู่เสียง เช่น G# - E และ E - G# หรือ A - E  และ E - A โดยซ้อมจากจังหวะที่ช้าให้
เสียงมีคุณภาพ หลังจากนั้นน่าโน้ตลักษณะที่แยกคู่เสียงไว้มาบรรเลงต่อกัน โดยจะต้องได้ยินโน้ตทั้ง 3 
ตัวพร้อมกันอย่างชัดเจน 
 
 ท่อนที่ 2 Allegretto เป็นท่อนที่มีการเคลื่อนที่ของท่านองที่ช้าและเร็วสลับกันไปมา ใน
บันไดเสียง F เมเจอร์ และ D ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 2/4 ผู้ประพันธ์ใช้สังคีตลักษณ์แบบรอนโด 
(Rondo) เป็นรูปแบบในการประพันธ์ในท่อนนี้ รูปแบบของสังคีตลักษณ์แบบรอนโดนั้นมีโครงสร้าง
ของการเสนอวรรคซ้่าสลับกับส่วนที่แตกต่างออกไป ยกตัวอย่างเช่น เริ่มต้นด้วยท่อน A ซึ่งถือเป็น
ท่านองหลัก และในตอน A นี้ต้องย้อนกลับมาอีกมากกว่า 1 ครั้ง และมักจะอยู่ในบันไดเสียงโทนิก 
(Tonic) โดยมีท่อนต่างคั่นอยู่ระหว่างตอน A ท่อนต่างทุกท่อนจะมีน้่าหนักด้านเนื้อหามากกว่าตอน A 
ท่อนที่ต่างนั้นมักอยู่ในบันไดเสียงอ่ืนที่ไม่ใช่โทนิก (Tonic) นอกจากนั้นเพลงต้องจบด้วยท่อน A โดย
อาจจะมีช่วงหางเพลงต่อท้ายหรือไม่ก็ได้ ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้สังคีตลักษณ์แบบรอนโด 
(Rondo) เป็นรูปแบบการประพันธ์ในท่อนนี้ 
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ภาพประกอบที่ 12 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 1 - 4 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองแรก (A) ในบันไดเสียง F เมเจอร์ โดยเครื่องบรรเลงเดี่ยวที่มี
ท่านองที่ช้าและไพเราะอ่อนหวาน เครื่องบรรเลงประกอบท่าหน้าที่ด่าเนินเสียงประสานแบบโฮโมโฟนี 
(Homophony) เป็นวิธีการวางแนวประสานเสียงที่มีท่านองหลักเป็นแนวที่ส่าคัญที่สุด และมีแนวอ่ืน
เป็นแนวประสาน ในห้องที่ 4 สังเกตได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้เคเดนซ์เปิด (Half cadence) และผู้ประพันธ์มี
ใช้ลักษณะของเสียงที่ค้างอยู่ (Fermata) เพ่ือเป็นการพักประโยคเพลง ผู้ประพันธ์ได้เขียนค่าก่ากับไว้
ว่า Im Tempo มีความหมายเหมือนกันกับค่าว่า In Tempo คือให้ผู้บรรเลงกลับมาเล่นจังหวะเดิมใน
ตอนแรก  
 
ภาพประกอบที่ 13 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 9 - 
12 

 
 ในคอร์ดแรกของห้องที่ 9 เป็นคอร์ดที่ผู้ประพันธ์ใช้คอร์ด V ของบันไดเสียง D ไมเนอร์ เป็น
การเชื่อมการเปลี่ยนบันไดเสียง การเปลี่ยนบันไดเสียงในลักษณะแบบนี้เรียกว่า การเปลี่ยนบันไดเสียง
แบบเครือญาติ (Relative Key) นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านองที่สอง (B) เป็นการ
น่าเสนอแนวท่านองที่มีความแตกต่างจากท่านองแรก โดยใช้ลักษณะการใช้ส่วนโน้ตที่มีความเร็วมาก
ขึ้น มีการเคลื่อนไหวของแนวท่านองมากยิ่งขึ้น ท่าให้ผู้ฟังรู้สึกถึงการเปลี่ยนอารมณ์หรือลีลาของบท
เพลงได้อย่างชัดเจน 
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ภาพประกอบที่ 14 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 17 – 
26 

 
 ผู้ประพันธ์ได้กลับมาน่าเสนอแนวท่านองที่ช้าลงจากท่านองที่ผ่านมาเป็นแนวท่านองใหม่ (C) 
และเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น F ไมเนอร์ มีความเข้มข้นของเสียงที่ค่อนข้างเบามาก และมีการจบประโยค
เพลงที่ชัดเจนก่อนที่จะกลับไปยังบันไดเสียง F เมเจอร์เหมือนตอนต้นเพลงที่ผ่านมา ผู้ประพันธ์มีการ
เปลี่ยนบันไดเสียงโดยการใช้ที่คอร์ด  V ของบันไดเสียงที่จะเปลี่ยนไปนั้น เป็นตัวเชื่อมท่าให้เพลงที่
ความต่อเนื่องมากยิ่งขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 15 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 27 – 
36 
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 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้น่าท่านองแรก (A) กลับมาน่าเสนอซ้่าอีกครั้งในบันไดเสียง F เมเจอร์ มี
ความยาวประมาณ 8 ห้อง หลังจากนั้นก็น่าเสนอท่านองที่สอง (B) ในบันไดเสียง D ไมเนอร์อีกครั้ง 
โดยใช้การเปลี่ยนบันไดเสียงแบบเดิมเหมือนที่ผ่านมา คือการใช้คอร์ด V ของบันไดเสียงที่จะ
เปลี่ยนเป็นตัวเชื่อมในการเปลี่ยนบันไดเสียง  
 
ภาพประกอบที่ 16 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 42 – 
50 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์น่าท่านองมาพัฒนาโดยการเลียน (Imitation) และดัดแปลงโดยการใช้
จังหวะขัด (Syncopation) ให้มีความแตกต่างจากท่านองที่น่ าเสนอผ่านมา  (D) นอกจากนั้น
ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับเป็นภาษาเยอรมันว่า Bewegter หมายถึงให้บรรเลงเร็วขึ้นและมีชีวิตชีวามาก
ยิ่งขึ้น 
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ภาพประกอบที่ 17 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 55 – 
59 

 
 ผู้ประพันธ์ได้น่าท่านองเดิมกลับมาอีกครั้ง (A) มีการใช้ลักษณะของโน้ต 3 พยางค์ในแนว
ท่านองหลักเพ่ือให้เกิดความแตกต่าง เป็นการกลับมาในท่านองหรือลีลาที่ช้าอีกครั้ง  ผู้ประพันธ์เขียน
ค่าศัพท์ก่ากับไว้ว่า Erstes Tempo หมายถึงให้ผู้บรรเลงกลับมาเล่นในอัตราจังหวะเดิมเหมือน
ตอนต้นเพลงที่ผ่านมา 
 
ภาพประกอบที่ 18 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 55 – 
59 

 
 บทสรุปสุดท้ายก่อนที่จะจบในท่อนที่  2 ผู้ประพันธ์ได้กลับมายังบันไดเสียงหลัก F เมเจอร์ 
ในช่วงนี้มีประโยคที่ถามตอบกันระหว่างเครื่องบรรเลงเดี่ยวและเครื่องบรรเลงประกอบเป็นการใช้การ
เลียนเสียงกัน 2 แนว ก่อนที่จะจบประโยคลงอย่างสมบูรณ์ (Prefect cadence) 
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 ท่อนที่ 3 Lebhaft เป็นท่อนสุดท้ายในบันไดเสียง A minor อัตราจังหวะ 2/4 ทีมีลีลาจังหวะ
ที่รวดเร็ว บทเพลงนี้คล้ายบทเพลงใน Second piano trio ของ Felix Mendelssohn เป็นท่อนที่ใช้
ลักษณะโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น (Sixteen note) เป็นการด่าเนินเรื่องราวหรือ มีโครงสร้างของบทเพลง
ในสังคีตลักษณะแบบโซนาตา ฟอร์ม (Sonata Form) เป็นรูปแบบบทประพันธ์ที่มีโครงสร้าง
ประกอบด้วย 3 ตอนได้แก่ ตอนน่าเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development) และตอนย้อน
ความ (Recapitulation) โดยปกติในตอนน่าเสนอจะมีท่านองหลัก 2 ท่านองในกุญแจเสียงโทนิก 
(Tonic) และกุญแจเสียงใกล้เคียงตามล่าดับ และท่านองทั้งสองจะกลับมาตอนย้อนความในกุญแจ
เสียงโทนิกทั้งคู่ ส่วนในตอนพัฒนาจะเป็นตอนที่น่าส่วนของท่านองหลักมาพัฒนาในกุญแจเสียงต่างๆ 
 
ภาพประกอบที่ 19 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 1 – 
5 

 
 
 ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้นเป็นโมทีฟ (Motif) ที่ส่าคัญในท่อนนี้ ช่วงนี้เป็นช่วง
ตอนน่าเสนอ (Exposition) โดยเริ่มที่ แนวเครื่องบรรเลงประกอบในบันไดเสียง A ไมเนอร์ 
นอกจากนั้นในแนวบนของเครื่องบรรเลงประกอบนั้นมีลักษณะของการเคลื่อนทิศทางของแนวท่านอง
ที่ข้ึนลงไปมา ส่วนแนวล่างนั้นผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของการจับคู่ 8 (Octave) แทบทั้งบทเพลงในท่อน
นี้ ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการเลียน (Imitation) และเทคนิคการซ้่า (Sequence) เป็นการ
พัฒนาแนวท่านอง  
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ภาพประกอบที่ 20 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 18 – 
24 

 
 ในช่วงนี้เป็นการจบการน่าเสนอของแนวท่านองแรก (A) โดยผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนการเคลื่อน
แนวท่านองของแนวเครื่องบรรเลงประกอบ ในลักษณะจากแนวบนเป็นแนวล่างหรือการเสนอแนว
ท่านองที่สลับไปสู่เสียงที่ต่่ากว่าท่าให้มีความเข้มข้นของเสียงที่ดังมากและสามารถช่วยเพ่ิมสีสันของ
บทเพลงได้ดี ในส่วนแนวบนของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบนั้นผู้ประพันธ์ได้ใช้การเล่นในลักษณะ
คอร์ดจนจบประโยคเพลงลงโดยใช้เคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ V – I (Perfect authentic cadence) เค
เดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์เป็นเคเดนซ์ในระบบการเรียกชื่อเคเดนซ์แบบอเมริกัน เป็นเคเดนซ์ปิดชนิดหนึ่ง
ที่เริ่มด้วยคอร์ด V และจบลงด้วยคอร์ด I แต่มีเงื่อนไขว่าคอร์ดทั้งสองต้องอยู่ในรูปพ้ืนต้น (Root 
position) และคอร์ด I ต้องมีโน้ตตัวโทนิกอยู่ในแนวบนสุด โดยใช้ตัวย่อว่า PAC ถ้าไม่เป็นไปตามนี้
ด้วยกรณีใดกรณีหนึ่ง จะถือว่าเป็นเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) 
โดยใช้ตัวย่อว่า IAC 
 
ภาพประกอบที่ 21 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 25 – 
30 

 
 ผู้ประพันธ์เสนอแนวท่านองที่สอง (B) ในช่วงของตอนน่าเสนอ (Exposition) มีแนวท่านองที่
ผ่อนคลายลงมากกว่าตอนต้นของบทเพลง และมีการพัฒนาท่านองโดยใช้เทคนิคต่างๆ เพ่ือขยายท่า
ให้บทเพลงมีความยาวมากยิ่งขึ้น ยกตัวอย่างในห้องที่ 25 – 27 จากการวิเคราะห์บทเพลงผู้ประพันธ์
ใช้เทคนิคห้วงล่าดับท่านองหรือซีเควนซ์ (Sequence) ที่มีลักษณะความเข้มข้นของเสียงที่ดัง และมี
ทิศทางท่ีสูงขึ้นในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ เป็นต้น 
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ภาพประกอบที่ 22 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 58 – 
62 

 
 หลังจากที่ผู้ประพันธ์น่าเสนอในช่วงของตอนน่าเสนอจบลงช่วงนี้ผู้ประพันธ์น่าประโยคเพลงที่
เคยน่าเสนอมาก่อนหน้านี้ มาน่าเสนอใหม่อีกครั้งโดยการใช้ลักษณะของการแปลงเสียงให้มีลักษณะที่
ต่างกัน ในช่วงนี้พบได้ว่าผู้ประพันธ์ต้องการท่าช่วงนี้ให้เป็นช่วงเชื่อม (Transition) เพ่ือที่จะเชื่อมแนว
ท่านองในส่วนของตอนพัฒนาต่อไป (Development) นอกจากนั้นในช่วงระหว่างแนวเครื่องดนตรี
บรรเลงเดี่ยวกับแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบนั้นผู้ประพันธ์มีการใช้ลักษณะเทคนิคของการเลียน
เสียง (Imitation) โดยเริ่มจากแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบและมีความเข้มข้นของเสียงที่ค่อยๆ 
ดังขึ้นทีละน้อย (Crescendo) เพ่ือเข้าไปหาจุดส่าคัญของประโยคในห้องที่ 62  
 
ภาพประกอบที่ 23 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 58 – 
62 

 
 หลักจากช่วงน่าเสนอผ่านมานั้นผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอตอนใหม่ คือช่วงของตอนพัฒนาโดย
การย้ายบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง E เมเจอร์ ในช่วงของตอนพัฒนานี้มีลักษณะจังหวะและลีลาของ
บทเพลงที่คลี่คลายลงเข้าสู้ความไพเราะมากกว่าในตอนต้นของบทเพลง โดยผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของ
โน้ต 3 พยางค์เป็นการด่าเนินจังหวะและการด่าเนินเสียงประสานในช่วงนี้ 
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ภาพประกอบที่ 24 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 74 – 
78 

 
 ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอลีลาที่ไพเราะใช้เวลาประมาณ 24 ห้องแล้วกลับมาใช้ลักษณะของโน้ต
ตัวเขบ็ตสองชั้นเหมือนเดิมในบันไดเสียง E เมเจอร์ โดยใช้แนวท่านองของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว
เป็นตัวเชื่อมประโยคเพลงและสร้างเคเดนซ์ที่ชัดเจน V – I นอกจากนั้นหลังจากที่ผู้ประพันธ์น่าเสนอ
ท่านองเดิมกลับมานั้นได้ใช้เทคนิคการซ้่าและการเลียนเสียงในการประพันธ์ในช่วงนี้อีกด้วย 
 
ภาพประกอบที่ 25 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 89 – 
93 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วงของตอนย้อนความ (Recapitulation) ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านอง
ในช่วงของตอนเสนอ (Exposition) กลับมาใช้ในช่วงนี้แต่มีการพัฒนาและดัดแปลงแนวท่านองรวมไป
ถึงเสียงประสานในบันไดเสียง A ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์ได้ใช้ลักษณะเดิมในการย้ายบันไดเสียงคือ ใช้
คอร์ด E เมเจอร์ (V) ในบันไดเสียงใหม่และตามด้วยคอร์ด A ไมเนอร์ (I) ในบันไดเสียงใหม ่
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ภาพประกอบที่ 26 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 118 
– 123 

 
 ผู้ประพันธ์ได้ย้ายบันไดเสียงเป็น A เมเจอร์ โดยน่าเสนอการกลับมาของแนวท่านองที่สอง (B) 
ในช่วงตอนย้อนความ (Recapitulation) ลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ใช้
ลักษณะของคอร์ด V ในบันไดเสียง A เมเจอร์ เป็นจุดเชื่อมต่อการเปลี่ยนบันไดเสียง แนวท่านอง
ในช่วงนี้เหมือนกับแนวท่านองที่เคยถูกน่าเสนอมาแล้ว เพียงแต่ผู้ประพันธ์ใช้การเปลี่ยนบันไดเสียง
และการเปลี่ยนเสียงประสานท่าให้บทเพลงมีสีสันเพิ่มขึ้นหรือมีความแตกต่างมากยิ่งขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 27 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 136 
– 141 

 
 
 ช่วงนี้เป็นช่วงบทสรุป (Coda) ผู้ประพันธ์ได้ย้ายบันไดเสียงกลับมายังบันไดเสียงหลัก A ไมเนอร์ 
นอกจากนั้นได้น่าเสนอแนวท่านองในท่อนแรกของบทเพลงและแนวท่านองที่ผ่านมาต่างๆในท่อนนี้
กลับมาอีกครั้งและเป็นส่วนของบทสรุปในท่อนนี้ นอกจากนั้นมีการพัฒนาเสียงประสานในแนวล่าง
หรือในมือซ้ายของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบให้มีลักษณะการเล่นโน้ตคู่ 8 (Octave) ท่าให้การ
น่าเสนอส่วนสรุปนั้นมีแนวเสียงประสานทีมีความน่าสนใจและมีความคลุมเครือในช่วงบทสรุปนี้  
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ภาพประกอบที่ 28 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 178 
– 183 

 
 ในตอนท้ายของบทเพลงผู้ประพันธ์ได้ดัดแปลงส่วนของตัวโน้ตจากเขบ็ตสองชั้นเป็นเขบ็ตสาม
ชั้นในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว ท่าให้มีความเข้มข้นของแนวท่านองที่มากขึ้นประกอบกับแนว
เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบที่มีการเคลื่อนท่านองที่มีทิศทางเดียวกันไปสู่จุดส่าคัญในห้องที่ 179 
พร้อมกันทั้งสองแนว หลังจากนั้นใช้ลักษณะของการกระจายคอร์ดในขาลง (Arpeggio) ของบันได
เสียง A ไมเนอร์ ส่วนในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวนั้นใช้ลักษณะของการกดนิ้วควบสาย (Double 
stop) ในคอร์ด A ไมเนอร์รับช่วงต่อจากเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ และจบเคเดนซ์ลงอย่างสมบูรณ์ 
 

2.1.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 ผู้แสดงควรฝึกไล่บันไดเสียง A เมเจอร์และไมเนอร์รวมถึงฮาร์เปโจ (Arpeggio) 3 Octave 
โดยใช้แบบฝึกบันไดเสียงของ Ivan Galamian เป็นหลักเพ่ือเป็นการเตรียมตัวในการฝึกซ้อม ในการ
ฝึกซ้อมบันไดเสียงนั้นผู้แสดงควรฝึกซ้อมกับเครื่องก่าหนดจังหวะ โดยเปิดจังหวะเริ่มต้นที่โน้ตตัวท่า
เท่ากับ 60 ครั้งต่อนาที เมื่อผู้แสดงมีความแม่นย่ามากยิ่งขึ้นแล้วจึงค่อยๆเพ่ิมอัตราจังหวะให้เร็วขึ้นไป 
การฝึกไล่บันไดเสียงของ Ivan Galamian system มีประโยชน์อย่างมากสามารถพัฒนาให้นิ้วมีระบบ
ที่ดีและมีความแม่นย่าพร้อมที่จะใช้ส่าหรับบรรเลงบทเพลงมากยิ่งข้ึน  
 ท่อนที่ 1 Mit leidenschaftlichem Ausdruck ควรเริ่มฝึกซ้อมทีละประโยคและน่าแต่ละ
ประโยคมาต่อกัน ผู้แสดงไม่ควรฝึกซ้อมตั้งแต่ต้นจนจบแต่ควรวิเคราะห์การฝึกซ้อมของตนเองให้เกิด
ประโยชน์สูงสุด ในระหว่างที่ฝึกซ้อมนั้นผู้แสดงควรให้ความส่าคัญของคุณภาพของเสียงที่ดี ความ
เที่ยงตรงหรือความแม่นย่าในการสร้างระดับเสียงที่ถูกต้อง (Intonation) เป็นอันดับแรก ควรฝึกซ้อม
โดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหาเร็วเพ่ือให้ระบบนิ้วกับระบบสมองสามารถจดจ่าในสิ่งที่ถูกต้องมากที่สุด 
การสร้างโทนเสียงที่ดีนั้นผู้แสดงควรใช้น้่าหนักของคันชักให้เหมาะสมกับบทเพลงและควรใช้ลักษณะ
ของการถ่ายน้่าหนักจากหัวไล่และแขนลงไปที่คันชักให้มีความสัมผัสกับสายที่เหมาะสม และไม่ควรใช้
นิ้วชี้ไปกดคันชักอย่างเดียว การถ่ายน้่าหนักสามารถท่าให้ผู้แสดงมีโทนเสียงมีคุณภาพที่ดีมากกว่าการ
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ใช้ลักษณะการเล่นแบบกดคันชัก เมื่อผู้แสดงเข้าใจระบบนิ้วที่ถูกและประโยคเพลงมากยิ่งขึ้นแล้วผู้
แสดงควรศึกษารายละเอียดต่างๆ เพ่ิมเติมเช่น ความดังเบาของบทเพลง จุดส่าคัญของบทเพลง 
ค่าศัพท์ที่ผู้ประพันธ์เขียนก่ากับ การเชื่อมต่อประโยคเพลง เป็นต้น 
 ปัญหาที่พบในท่อนนี้คือการเล่นลักษณะสีข้ามสาย (Cross String) ที่มีความเร็วและ
ต่อเนื่องกันผู้แสดงควรฝึกซ้อมโดยตัดเครื่องหมายโยงเสียงออกก่อนเพ่ือให้การบรรเลงมีความง่ายขึ้น 
และฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหาเร็วก่อนเสมอ การฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้านั้นสามารถ
ท่าให้ผู้แสดงจดจ่าสิ่งที่ถูกต้องและสามารถควบคุมการเล่นได้ดียิ่งขึ้นเมื่อเพ่ิมอัตราจังหวะที่เร็วขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 29 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 1  

 
 การฝึกซ้อมโน้ตที่มีลักษณะการสีข้ามสายผู้แสดงควรเริ่มฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าและ
ควรใช้ลักษณะของคันชักที่เหมาะสมคือ ในช่วงกลางถึงปลายคันชัก ผู้แสดงควรเอียงคันชักไปหาสาย
ต่อไปก่อนเสมอจะท่าให้การบรรเลงในลักษณะการสีข้ามสายมีความเรียบมากยิ่งข้ึน 
 ท่อนที่ 2 Allegretto เป็นท่อนที่มีลักษณะจังหวะและลีลาของบทเพลงที่ช้าสลับกับเร็ว ผู้
แสดงควรเช้าใจถึงโครงสร้างของบทเพลงเพ่ือที่จะท่าให้ตีความของบทเพลงได้อย่างถูกต้อง นอกจาก
ในเรื่องของการตีความที่ถูกต้องแล้วการเข้าใจถึงโครงสร้างของบทเพลงยังสามารถช่วยให้เข้าใจ
ภาพรวมสิ่งต่างๆของบทเพลงได้มากยิ่งขึ้น ปัญหาที่พบในท่อนนี้คือการเชื่อมต่อของประโยคเพลงที่ช้า
และสลับเร็วผู้แสดงควรนัดแนะและท่าความเข้าใจถึงจุดเชื่อมต่อพร้อมกันกับผู้แสดงประกอบและควร
ฝึกซ้อมการเชื่อมต่อดังกล่าวหลายๆ ครั้งเพ่ือให้มีความม่ันใจในการบรรเลง  
 ท่อนที่ 3 Lebhaft เป็นท่อนที่มีลักษณะโน้ตเขบ็ตสองชั้น (Sixteenth-note) เป็นหลักที่ผู้
แสดงควรฝึกซ้อมแบบฝึกหัดของ Kreutzer 42 Etudes บทที่ 1 เพ่ือสร้างเทคนิคการเล่นโน้ตเขบ็ต
สองชั้นต่อกันเป็นเวลานาน และควรบรรเลงโน้ตในลักษณะนี้ให้มีทิศทางของท่านองขึ้นลงตาม
ธรรมชาติของเสียง คือถ้าโน้ตต่่าไปหาสูงควรบรรเลงให้มีระดับความเบาไปหาดัง เพื่อสร้างทิศทางของ
ท่านองมีลักษณะคล้ายกับก่าลังเล่นแบบฝึกหัด ปัญหาที่พบในท่อนนี้คือการสีข้ามสายที่มีลักษณะของ
จังหวะที่เร็ว ผู้แสดงควรใช้คันชักให้มีความสัมพันธ์กับมือซ้าย รวมไปถึงมุมของแขนและข้อศอกให้อยู่
ในองศาที่ถูกต้อง การสีข้ามสายนั้นผู้แสดงควรเอียงองศาของคันชักไปหาสายต่อไปก่อนเพ่ือที่จะ
เชื่อมต่อการข้ามสายได้ง่ายยิ่งข้ึน 
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ภาพประกอบที่ 30 Schumann : Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ท่อนที่ 3  

 
 การฝึกซ้อมการเล่นลักษณะโน้ตเขบ็ตสองชั้น (Sixteenth-note) ผู้แสดงควรศึกษาและหา
วิธีการในการฝึกซ้อมต่างๆ ที่สามารถช่วยพัฒนาการบรรเลงลักษณะโน้ตดังกล่าวได้ดียิ่งขึ้น 
ยกตัวอย่างเช่น การฝึกซ้อมแบบเป็นกลุ่มโน้ตโดยเริ่มจากโน้ต 4 ตัวและเพ่ิมทีละ 4 ตัวไปเรื่อยๆจนจบ
ประโยคของเพลง หรือฝึกซ้อมที่ละห้องและเพ่ิมจ่านวนโน้ตทีละตัวหรือทีละห้องไปจนกว่าจะจบ
ประโยคเพลง 
 
2.2 Violin Sonata No.3 in D minor, Op.27 (Ballade) ประพันธ์โดย Eugene Ysaye  

2.2.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

 Eugene Ysaye เกิดในปี ค.ศ. 1858 ที่เมือง Liege ประเทศเบลเยียม บิดาเป็นนักไวโอลิน
และได้สอนให้เขาเล่นไวโอลินตั้งแต่ในวัยเด็ก เมื่อเขาอายุได้ 7 ขวบเขาสามารถนั่งเล่นอยู่ในวงออร์เคส
ตราได้ ในปีเดียวกันเขาได้เข้าโรงเรียนดนตรีในเมือง Liege เมื่อเขาอายุได้ 13 ปี Ysaye สามารถเล่น
เพลงไวโอลินที่มีเทคนิคขั้นสูงทั้งหมดของ Paganini, Bach, Beethoven, Wieniawsky ในปี ค.ศ.
1873 เขาได้รับรางวัล “Premier Prix” ที่เมือง Liege ต่อมาในปี ค.ศ. 1876 Ysaye ได้ย้ายไปที่เมือง 
Paris ประเทศฝรั่งเศส เขาได้พบกับ Vieuxtems, Franz Liszt, Anton Rubenstein, Cesar Franck 
and Camille Saint-Saens ในเวลานี้ท่าให้เขาเริ่มหันมาประพันธ์เพลง และในปี ค.ศ. 1879 เขา
ได้รับต่าแหน่งให้เป็นหัวหน้าวงออร์เคสตราในกรุง Berlin หลังจากนั้นเขาได้ออกแสดงคอนเสิร์ตทั่ว
ยุโรป ท่าให้ Ysaye เริ่มมีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก ในปี ค.ศ. 1894 เขาเริ่มมีอาการบาดเจ็บที่แขนซ้าย
ของเขาเนื่องจากการซ้อม เป็นสาเหตุท่าให้เขาหยุดเล่นไวโอลินไปหลายปี Ysaye จึงหันไปเป็นผู้
ควบคุมวง เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดขึ้นในปี ค.ศ. 1914 Ysaye ได้ย้ายไปที่ประเทศอังกฤษจากนั้น
ได้รับต่าแหน่งเป็นผู้ควบคุมวงในประเทศสหรัฐอเมริกาถึง 4 ปี และในปี 1918 Ysaye ได้ย้ายกลับมา
ที่ประเทศเบลเยียมได้แสดงคอนเสิร์ตและเป็นครูสอนไวโอลิน Ysaye ได้แต่งโอเปร่าที่มีชื่อว่า Pierre 
li houieu เสร็จสมบูรณ์ จากนั้นไม่นานผลงานของเขาได้รับการเปิดตัวในโรงละครเมื่อไม่กี่สัปดาห์
ก่อนที่เขาจะเสียชีวิตลงในปี ค.ศ. 1931 Ysaye เป็นนักประพันธ์เพลงที่อยู่ในช่วงรอยต่อระหว่าง
ศตวรรษท่ี 19 และ 20 มีบทบาทในเรื่องของเทคนิคของไวโอลินที่ส่าคัญท่านหนึ่ง ผลงานที่ได้รับความ
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นิยมมากที่สุดคือ Six Sonatas for solo violin op.27, The unaccompanied sonata for cello 
op.28, 
 

2.2.2 ประวัติของผู้ประพันธ์ที่เกี่ยวข้อง 

 Georges Enescu เกิดในปี ค.ศ. 1881 ที่ประเทศ Romania เป็นนักไวโอลิน นักเปียโนและ
นักแต่งเพลง Enescu มีพรสวรรค์และมีความสามารถมาก ในวัยเด็กสามารถประพันธ์เพลงได้ตั้งแต่
อายุยังน้อย และผลงานของเขายังมีชื่อเสียงมากจนถึงทุกวันนี้เช่น Pamint romanesc  (Romanian 
Land) หลังจากนั้นบิดาของเขาได้พาไปพบกับนักประพันธ์เพลงท่านหนึ่ง ชื่อว่า Eduard Caudella 
เพ่ือศึกษาการประพันธ์เพลงอายุเพียง 7 ขวบในปี ค.ศ. 1888 Enescu เข้ารับศึกษาดนตรีที่ Vienna 
Conservatory เขาเป็นคนที่ 2 (คนแรกคือ Fritz Kreiser) ที่ได้รับการยกเว้นกฎข้อบังคับของทาง
มหาลัยในเรื่องอายุต่่ากว่า 14 ปีไม่สามารถศึกษาที่ Vienna Conservatory ได้ ในปี ค.ศ. 1891 
Enescu ได้มีโอกาสแสดงคอนเสิร์ตต่อหน้า Emperor Franz Joseph เขาสามารถเรียนจบจาก 
Vienna Conservatory และได้รับรางวัลในคอนเสิร์ตของเขาเพียงแค่อายุ 13 ปี โดยแสดงผลงานของ 
Brahms, Sarasate และ Mendelssohn ในปี ค.ศ. 1895 เขาเดินทางไปศึกษาต่อที่กรุงปารีส เขา
ศึกษาไวโอลินกับ Martin Pierre Marsick ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานกับ Andre Gedalge 
และศึกษาการประพันธ์เพลงกับ Jules Massenet และ Gabriel Faure ผลงานที่ได้รับความนิยม
มากที่สุดของเขาคือ Two Romanian Rhapsodies (1901-1902), The opera Edipe (1936) และ 
The suite for sonata  
 

2.2.3 ประวัติของบทเพลง Violin Sonata No.3 in D minor, Op.27 (Ballade) 

 Ysaye ประพันธ์ผลงานบทนี้ขึ้นในปี ค.ศ. 1923 โดยได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง
จาก Joseph Szigeti ที่แสดงคอนเสิร์ตของ Johann Sebastian Bach, Violin Sonata no.1 in G 
minor Bww 1001 ซึ่งเป็นสาเหตุที่ท่าให้ Ysaye ได้ประพันธ์เพลงชุดนี้ขึ้นจ่านวน 6 บท หนึ่งใน
ผลงานที่ส่าคัญและมีชื่อเสียงมากในจ่านวน 6 บทคือ Violin Sonata no.3 in D minor, Op 27 
Unaccompanied หมายถึงเป็นบทประพันธ์เพลงเดี่ยวไวโอลินโดยไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบ 
Ysaye เขียนผลงานประเภท Violin Sonatas ไว้ทั้งหมดจ่านวน 6 บท ประพันธ์ขึ้นเพ่ือให้นักไวโอลิน
ที่มีความสามารถและเทคนิคขั้นสูงในยุคสมัยนั้นตามลักษณะการเล่นและอุปนิสัยของแต่ละคนที่
แตกต่างกัน ประกอบไปด้วย Violin Sonata no.1,Op 27 in G minor (Joseph Szigeti), Violin 
Sonata no.2,Op 27 in A minor (Jacques Thibaud), Violin Sonata no.3,Op 27 in D minor 
(Georges Enescu), Violin Sonata no.4,Op 27 in E minor (Fritz Kreisler), Violin Sonata 
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no.5,Op 27 in G major (Mathieu Crickboom), Violin Sonata no.6 Op.27 in E major 
(Manuel Quiroga) ซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่เป็นเพลงเดี่ยวไวโอลินที่ไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบทั้งสิ้น 
 Ysaye ประพันธ์บทเพลงนี้โดยมีลักษณะที่โดดเด่นในความเป็นดนตรีของต้นศตวรรษที่ 20 
คือผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคในการประพันธ์หลายอย่าง เช่น Whole Tone Scale, Dissonances, 
Quarter Tone นอกจากนั้น Ysaye ได้คิดค้นและพัฒนาเทคนิคการเล่นไวโอลินที่มีส่วนส่าคัญในยุค
ศตวรรษท่ี 20 ในเรื่องของการใช้คันชักและเทคนิคของมือซ้ายของไวโอลินได้อย่างเชี่ยวชาญ  
 Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) เป็นเพลงที่มีท่านองร่วมสมัยหรือมี
แนวท่านองและเสียงประสานในแบบคริสต์ศตวรรษที่ 20 แบบแผนต่างๆที่เป็นมาตรฐานในการ
ประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ 20 ได้มีการผ่อนคลายลง เหลือแต่โครงสร้างที่เป็นหลักอยู่ในแบบ
หลวมๆ ซึ่งผู้ประพันธ์เริ่มที่จะแสวงหาความมีอิสระในการแต่งเพลงมากยิ่งขึ้น แต่ในความเป็นอิสระ
นั้นยังคงมีกรอบของแบบแผนอยู่บ้าง บทเพลงนี้มีลักษณะของบทเพลงที่คล้ายกับ Partitas for 
Violin No.2 in D minor, BWV 1004 ในท่อนของชาโคน (Chacone) ของ Johann Sebastian 
Bach มากเพียงมีข้อแตกต่างกันอยู่บ้างคือ ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านอง การใช้เสียงประสาน 
และเทคนิคการเล่นไวโอลินต่างๆ ที่ถูกพัฒนามาหลายร้อยปีให้เข้ากับยุคสมัยศตวรรษที่ 20 หรือจะ
เรียกบทเพลงแบบนี้ว่าการน่าเอาแนวความคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลงในยุคบาโรกมาพัฒนาใน
ยุคศตวรรษที่ 20 ที่เรียกว่า นีโอบาโรก (Neo-Baroque) บทเพลงนี้มีการผสมผสานกันระหว่างยุคบา
โรก ยุคโรแมนติกและยุคศตวรรษที่ 20 เข้าด้วยกันอย่างลงตัว 
 

2.2.4 วิเคราะห์บทเพลง 

 บทเพลงนี้เป็นบทประพันธ์ส่าหรับเดี่ยวไวโอลินโดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบที่มีแค่ 1 
ท่อน ประกอบไปด้วย 2 ส่วนคือ ส่วนที่มีลักษณะอัตราจังหวะ 4/4 มีท่านองที่ช้า (Ballade) มีลีลาที่
เหมือนกับ Recitativo แบบขับร้องแบบเจรจากึ่งร้องกึ่งพูด และส่วนที่มีลักษณะอัตราจังหวะ 3/8 
(Allegro) มีลีลาจังหวะที่เร็ว ทั้งสองส่วนนี้อยู่ในเพลงเดียวกัน ค่าว่า Ballade (บัลลาด) คือบทเพลง
เรื่องราว รากศัพท์มาจากภาษาละตินค่าว่า Ballare แปลว่าเต้นร่า หมายถึงบทเพลงประเภทหนึ่งซึ่ง
เป็นที่รู้จักกันดีในยุโรปเริ่มตั้งแต่สมัยยุคกลางบทเพลงประเภทนี้มีเนื้อหาที่เกี่ยวกับการเล่าเรื่องราว 
ไวโอลินโซนาตาบทนี้อยู่ในบันไดเสียง D ไมเนอร์ทั้งบทเพลงซึ่งไม่มีการย้ายบันไดเสียงแต่อย่างใด มี
เนื้อดนตรี (Texture) แบบโพลิโฟนี (Polyphony) เป็นการใช้ท่านองหลายแนวเพ่ือประสานท่านอง
หลักอีกที่หนึ่งและมีรูปแบบเป็นสังคีตลักษณ์ท่านองหลักและการแปร (Theme and variation) 
หมายถึงแบบแผนการประพันธ์เพลงที่ประกอบไปด้วยการซ้่าของเนื้อหาดนตรีที่ยังคงยึดองค์ประกอบ
หลักทางดนตรีที่ส่าคัญไว้ ขณะที่รายละเอียดอาจถูกแปรออกไปต่างจากเดิมด้วยวิธีการต่างๆของ
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ผู้ประพันธ์ ในบทเพลงนี้ใช้สังคีตลักษณ์ท่านองและการแปรแบบต่อเนื่อง (Continuous Variation) 
ลักษณะสังคีตลักษณ์ประเภทนี้ท่าให้บทเพลงมีความต่อเนื่องสานต่อเป็นเนื้อเดียวกันตั้งแต่ต้นจนจบ 
 
ภาพประกอบที่ 31 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 1  

 
 เริ่มต้นบทเพลงผู้ประพันธ์ต้องการที่จะเกริ่นน่าก่อนจะน่าเสนอท่านองหลัก (Theme) โดย
การใช้เทคนิคการประพันธ์ของการร้องแบบกึ่งร้องกึ่งพูด (Recitativo) เปรียบกับการร้องในอุปรากร
ช่วงที่นักร้องเปล่งเสียงขึ้นลง ที่มีระดับเสียงไม่ชัดเจน เริ่มต้นบทเพลงมีความเข้มของเสียง (Dynamic) 
ที่เริ่มจากเบาไปหาดัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการเล่นโน้ตที่มีลักษณะเป็นการสีคู่เสียงของไวโอลิน 
(Double Stop) ที่มีทิศทางการเคลื่อนแนวท่านองสองแนวแบบขนาน (Parallel Motion) ในบรรทัด
แรกผู้ประพันธ์ใช้เทคนิค Whole Tone Scale หมายถึงบันไดเสียงที่ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตัว ห่าง
กัน 1 เสียงเต็มหรือเป็นระยะคู่ 2 เมเจอร์ เป็นรูปแบบในการประพันธ์และมีการพัฒนาแนวท่านอง
ต่างๆ ช่วงต้นเพลงนี้จะรู้สึกได้ถึงการทับหรือซ้อนกันของแนวท่านองที่เริ่มจากความเบาไปหาความดัง
และมีการเร่งจังหวะขึ้นเล็กน้อยเพ่ือเข้าไปหาโน้ตตัวสูงสุดของประโยคเพลง ในช่วงนี้มีประโยคเพลงที่
ถามตอบกันเปรียบเหมือนการบรรยายเรื่องราว  ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับไว้ว่า Lento molto 
sostenudo  หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นในอัตราจังหวะที่ช้าและเล่นให้ยาวหรือเต็มค่าของตัวโน้ต
มากกว่าปกติเล็กน้อย 
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ภาพประกอบที่ 32 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 2-11 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วง Introduction ผู้ประพันธ์มีการเปลี่ยนเครื่องหมายก่าหนดจังหวะ (Time 
signature) จากในตอนต้นบทเพลงที่เป็น 4/4 เป็น 5/4 เห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ต้องการเปลี่ยนอัตรา
จังหวะเพ่ือเป็นการสร้างความไม่สม่่าเสมอของจังหวะและมีการใช้เทคนิคการเล่นคู่เสียงของไวโอลิน 
(Double Stop) ที่ต่อเนื่องกันตลอดในช่วงนี้ สามารถแบ่งประโยคเพลงที่ถามตอบกันได้อย่างชัดเจน 
ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านองโดยการเริ่มจากโน้ตตัวเขบ็ตชั้นเดียวเข้าไปหาโน้ต 3 พยางค์และ
เข้าไปหาโน้ตตัวเขบ็ต 2 ชั้นโดยใช้หลักในการประพันธ์ของ Whole tone scale และ Dissonances 
ทบกันเป็นชั้นๆมากขึ้น มีความเข้มของเสียงเพ่ิมมากขึ้นมากกว่าต้นเพลง ผู้ประพันธ์เขียนก่ากับไว้ 
Molto moderato quasi lento หมายถึง ให้ผู้บรรเลงเล่นในจังหวะที่เร็วปานกลางแต่ไม่เร็วมาก
จนเกินไป 
ภาพประกอบที่ 33 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 12-27 
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ท่านองแรก (Theme1) ถูกน่าเสนอโดยใช้โมทีฟ (Motif) ของโน้ต 3 พยางค์ในบันไดเสียง D 
ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 3/8  ผู้ประพันธ์น่าเสนอโดยใช้เทคนิคการเล่นคู่เสียงของไวโอลิน (Double 
stop) ที่ต่อเนื่องกัน ผู้ประพันธ์เขียนก่ากับไว้ว่า All in Tempo giusto e con bravura หมายถึงให้
ผู้บรรเลงเล่นตามจังหวะอย่างเคร่งครัดด้วยเทคนิคการเล่นดนตรีในขั้นสูง ต่อมาจะสังเกตได้ว่าในช่วง
ท่านองหลักนี้เราสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประโยค ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านองเพ่ือไม่ให้ซ้่ากับ
ประโยคแรกโดยการแปร (Variation) เป็นเทคนิคที่น่าการซ้่ามาดัดแปลง แต่ยังคงรักษาของเดิมไว้
โดยการแปรลักษณะจังหวะ เสียงประสาน และสีสันของเสียง ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์มีการใช้โน้ตประดับ
ที่เรียกว่า มอร์เดนต์ (Mordent) เพ่ือเพ่ิมสีสันและชีวิตชีวาให้กับแนวท่านอง ในตอนท้ายของท่อนนี้มี
การใช้ลักษณะของเคเดนซ์เปิด (Half cadence) ท่าให้มีลักษณะของเสียงที่ค้างอยู่ และเป็นสัญญาณ
ว่าเพลงจะต้องด่าเนินต่อไป การฝึกซ้อมในช่วงนี้ผู้แสดงควรเข้าใจลักษณะจังหวะที่ถูกต้อง โดยเริ่ม
ฝึกซ้อมการสีคู่เสียงของไวโอลิน (Double stop) ด้วยจังหวะที่ช้าไปหาเร็วและควรค่านึงถึงลักษณะ
ของจังหวะและระดับเสียงที่ถูกต้อง นอกจากนั้นให้ผู้แสดงค่านึงถึงการเชื่อมต่อของแต่ละคู่เสียงให้มี
คุณภาพของเสียงที่ดีรวมไปถึงการใช้คันชักที่เหมาะสมและความสัมพันธ์กันระหว่างมือซ้ายกับมือขวา 
ผู้แสดงไม่ควรเอียงคันชักมากเกินไปในช่วงนี้แต่ควรใช้คันชักให้เต็มสัดส่วนของคันชัก เพ่ือคุณภาพของ
เสียงที่ดีและง่ายต่อการเล่นโน้ตในลักษณะดังกล่าวเป็นต้น 

 
ภาพประกอบที่ 34 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 28-37 

 
 หลังจากนั้นผู้ประพันธ์มีการพัฒนาและแปรท่านองที่ครั้งที่1 (Variation1) ยังคงใช้โมทีฟ 
(Motif) ที่เป็นโน้ต 3 พยางค์อยู่เช่นเคยแต่ผู้ประพันธ์มีการเปลี่ยนความเข้มของเสียง (Dynamic) ที่
เบาลงจากท่านองแรกที่น่าเสนอเพ่ือให้ในช่วงนี้มีแนวท่านองที่ผ่อนคลายลงและรู้ถึงความแตกต่างของ
ท่านองแรก (Theme1) กับการแปรท่านองครั้งที่ 1 (Variation1) นอกจากนั้นมีการเคลื่อนแนว
ท่านองในช่วงนี้เป็นแบบการเคลื่อนแนวท่านองสองแนวแบบสวนทาง (Contrary motion) 
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ภาพประกอบที่ 35 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 38-43 

 
ท่านองแรกถูกน่ากลับมาพัฒนาอีกครั้ง ในช่วงสั้นๆเป็นการแปรท่านองครั้งสอง (variation2) 

อยู่ในบันไดเสียงหลัก D ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านองโดยใช้ลักษณะโน้ตที่เป็น 3 
พยางค์ที่มีจังหวะที่เหมือนเดิมแต่มีการเปลี่ยนเสียงประสานและในตอนท้ายของประโยคเพลง 
นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ใช้เคเดนซ์เปิด (Half Cadence) เพ่ือให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบบทเพลง 

 
ภาพประกอบที่ 36 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 44-55 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้เสนอการแปรท่านองใหม่ที่สาม (Variation3) ที่มีลักษณะโน้ตแบบโคร
มาติก (Chromatic note) และโน้ตที่มีลักษณะเป็นการกระจายคอร์ดหรืออาร์เปโจ (Arpeggio) ที่มี
ทิศทางขึ้นลง โดยผู้ประพันธ์เขียนก่ากับไว้ว่า dolce หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นโดยไพเราะอ่อนหวาน
ท่าให้ความเข้มของเสียง (Dynamic) ในช่วงนี้มีลักษณะที่เบาและแตกต่างจากท่านองที่น่าเสนอใน
ตอนแรก ในส่วนนี้ยังมีค่าศัพท์ที่น่าสนใจคือ calmato หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นแนวท่านองแบบสงบ
และเรียบๆ ให้มากที่สุด การเล่นในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกลักษณะของเทคนิคการสีข้ามสาย (Cross 
String) ให้มีมุมของคันชักให้น้อยที่สุดในการเปลี่ยนสายเพ่ือให้เกิดความเรียบของท่านองตามที่
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ผู้ประพันธ์ก่าหนด และควรใช้ลักษณะของคันชักท่ีเหมาะสมคือ ในช่วงกลางคันชัก ผู้แสดงเอียงคันชัก
ไปหาสายต่อไปก่อนเสมอจะท่าให้การบรรเลงในลักษณะการสีข้ามสายมีความเรียบมากยิ่งขึ้นและควร
ค่านึงถึงคุณภาพของเสียงที่ดี การฝึกซ้อมการเล่นโน้ตในลักษณะนี้ผู้แสดงควรแบ่งวรรคตอนของ
ประโยคเพลงให้มีความเหมาะสมและควรแยกฝึกซ้อมทีละประโยคโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าก่อนเสมอ 
เพ่ือให้ผู้แสดงจดจ่าระดับเสียงและการเคลื่อนที่ของโน้ตที่ถูกต้องจากนั้นจึงเพ่ิมจังหวะให้เร็วขึ้นตามที่
ผู้แสดงต้องการ  
 
ภาพประกอบที่ 37 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 56-68 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอการแปรในครั้งที่สี่ (Variation4) โดยใช้เทคนิคการเล่นคู่สายของไวโอลิน 
(Double stop) ในส่วนโน้ตที่เป็น 3 พยางค์และสังเกตได้ว่าผู้ประพันธ์มีการพัฒนาท่านองโดยการใช้
โมทีฟของโน้ต 3 พยางค์ที่ซ้อนกัน 2 แนวเสียง ซึ่งมีแนวท่านองที่สลับไปมาในแนวเสียงบนและแนว
เสียงล่าง การเล่นโน้ตในลักษณะนี้ผู้บรรเลงต้องดึงท่านองหลักให้เด่นออกมามากกว่าท่านองประสาน
ให้ได้ ผู้บรรเลงควรทิ้งน้่าหนักของคันชักในสายที่ต่่ากว่าให้มากสายที่สูงกว่าเพ่ือให้เสียงท่านองหลัก
ออกมาชัดเจนมากยิ่งขึ้นเปรียบเทียบคือ ทิ้งน้่าหนักที่สายต่่า 60 เปอร์เซ็นต์และสายที่สูงกว่า 40 
เปอร์เซ็นต์ และควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้ามากๆ และควรค่านึงถึงการเชื่อมต่อของตัวโน้ต
และการเชื่อมต่อของเสียงให้มากท่ีสุด 
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ภาพประกอบที่ 38 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 69-75 

 
  ผู้ประพันธ์น่าเสนอการแปรท่านองในครั้งที่ห้า (Variation5) โดยใช้ลักษณ์การเล่นคู่สายเป็น
ท่านองหลักสลับกับการเล่นโน้ตตัวเดียวที่เป็นท่านองประสาน และมีการพัฒนาท่านองโดยใช้โน้ตตัว
เขบ็ต 3 ชั้น ในช่วงนี้มีความเข้มของเสียง (Dynamic) ที่เบา ผู้ประพันธ์เขียนค่าศัพท์ก่ากับไว้คือ 
Poco meno e grazioso หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นท่านองนี้อย่างสง่างามและมีเสน่ห์ ผู้บรรเลงควรใช้
คันชักให้เต็มคันชักและเล่นให้เสียงต่อเนื่องกันมากท่ีสุด 
 
ภาพประกอบที่ 39 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 76-90 

 

 
 ช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอการแปรท่านองที่ครั้งที่หก (Variation6) ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิค
การกระจายคอร์ด (Arpeggiando) ในโน้ตตัวเขบ็ต 3 ชั้น ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมในช่วงนี้โดยการขยาย
อัตราส่วนโน้ตให้เป็นตัวเขบ็ตสองชั้นหรือชั้นเดียว และควรเริ่มฝึกซ้อมในอัตราจังหวะที่ช้าไปหาเร็ว
และควรค่านึงถึงคุณภาพของเสียงที่ดี นอกจากนั้นผู้ประพันธ์มีการน่าโมทีฟ (Motif) ในส่วนของ 
Introduction ที่เป็นลักษณ์ส่วนโน้ตเป็น 5 พยางค์มาพัฒนาให้เป็นลักษณ์ส่วนโน้ตที่เป็น 7 พยางค์ มี่
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ทิศทางจากโน้ตที่ต่่าไปสูง ในส่วนนี้ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมช่วงนี้ในจังหวะที่ช้าไปหาเร็ว และเล่นโน้ตใน
ลักษณ์ที่เป็น 7 พยางค์ให้มีลักษณะความยาวที่เท่ากันทุกตัว 
 
ภาพประกอบที่ 40 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 91-96 

 
 ช่วงห้องหมายเลข 91-95 เป็นช่วงที่เชื่อมต่อแนวท่านอง (Bridge) เพ่ือน่าเข้าไปหาท่านอง
หลักที่กลับมาในครั้งสุดท้ายก่อนที่จะถึงท่อนสรุป (Coda) ผู้ประพันธ์ได้น่าท่านองหลักมาพัฒนาโดย
เล่นโน้ตคู่เสียงที่สูงจะสังเกตได้ว่าจะมีท่านองหลักซ่อนอยู่ในช่วงนี้ในแนวเสียงบนสุด และผู้ประพันธ์
ได้พัฒนาแนวท่านองต่อโดยการเล่นคู่สาย (Double Stop) ขั้นคู่ 10 ในห้องที่ 93-94 ซึ่งเป็นขั้นคู่ผสม
ที่ห่างกันมาก ผู้บรรเลงต้องซ้อมช่วงนี้ให้ช้ามากท่ีสุดและให้ถอยนิ้วโป้งลงไปอยู่ใต้สะพานของไวโอลิน
ให้พอประมาณเพ่ือที่จะท่าให้รูปมือมีองศาความกว้างและสามารถถ่างของนิ้วชี้กับนิ้วก้อยได้ในระยะคู่ 
10 ของไวโอลินได้ง่ายยิ่งขึ้น การฝึกซ้อมในลักษณะการเล่นโน้ตของคู่ 10 ผู้แสดงควรฝึกซ้อมทีละคู่
เสียงอย่างช้าๆ โดยค่านึงถึงคุณภาพเสียงที่ดี ผู้แสดงควรใช้ลักษณะของการถอยนิ้วชี้ลงมาหาโน้ตหรือ
เสียงที่ถูกต้องมากกว่าการยืดนิ้วก้อยไปหาโน้ตหรือเสียงที่ถูกต้องจะท่าให้ผู้แสดงเล่นในช่วงนี้ได้ง่าย
ยิ่งขึ้น หลังจากที่ผู้แสดงมีความเข้าใจถึงลักษณะการใช้นิ้วและทิศทางของท่านองมากยิ่งขึ้นแล้วให้ผู้
แสดงค่านึงถึงความต่อเนื่องของโน้ตแต่ละตัวให้มากที่สุดและรวมถึงการต่อเนื่องในแต่ละประโยคของ
บทเพลงเช่นกัน 
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ภาพประกอบที่ 41 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 97-105 

 
 ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอการแปรท่านองครั้งสุดท้าย (Variation7) บันไดเสียง D ไมเนอร์ ที่มีน่า
นองคล้ายกันกับท่านองแรกแต่ ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านองและเสียงประสานโดยการ
เปลี่ยนแนวท่านองจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ในประโยคเพลงที่สอง ในตอนท้ายประโยคผู้ประพันธ์ใช้เค
เดนซ์แบบเปิด (Half Cadence) และมีการใช้โน้ตประดับที่เรียกว่า มอร์เดนต์ (Mordent) เพ่ือเพ่ิม
สีสันให้กับเคเดนซ์ (Cadence) 
 
ภาพประกอบที่ 42 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 106-111 

 
 ช่วงนี้เป็นส่วนของบทสรุป (Coda) ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาแนวท่านองโดยการใช้โน้ตตัวเขบ็ต 3 
ชั้นที่เริ่มจากขั้นคู่เสียงที่แคบจนไปขั้นคู่เสียงที่กว้างโดยการใช้โครมาติกสเกล (Chromatic scale) ใน
แนวท่านองบน ส่วนแนวล่างผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคของเสียงค้าง (Pedal Tone) ด้วยอัตราจังหวะที่เร็ว 
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Tempo poco vivo e ben marcato หมายถึง ให้ผู้บรรเลงเร่งด้วยจังหวะที่เร็วและมีชีวิตชีวา ร่าเริง
โดยการใช้เน้นเสียงแนวที่เคลื่อนที่ให้ดังกว่าโน้ตตัวข้างเคียงเล็กน้อย 
 
ภาพประกอบที่ 43 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 112-117 

 
 ผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคของการกระจายเสียง (Arpeggiando) การเล่นท่านองในรูปแบบ
ของอาร์เปโจ (Arpeggio) โดยการเปลี่ยนอัตราจังหวะ (Time signature) เป็น 3/8 ในช่วงนี้ผู้บรรเลง
ควรฝึกซ้อมกับเครื่องก่าหนดจังหวะ (Metronome) โดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหาเร็ว ผู้ประพันธ์เขียน
ก่ากับว่า Piu mosso หมายถึงให้ผู้บรรเลงเคลื่อนไหวมากขึ้นและเร่งจังหวะให้เร็วขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 44 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องท่ี 118-126 

 
 ผู้ประพันธ์มีการน่าเสนอท่านองหลักในตอนใกล้ที่จะจบของบทเพลงและมีการพัฒนาท่านอง
รวมไปถึงสีสันของบทเพลงที่น่าตื่นเต้นโดยการเล่นคู่เสียงของไวโอลิน (Double stop) คู่ 10 โดยมี
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อัตราจังหวะที่ รวดเร็วและเร่งขึ้นไปจนจบบทเพลงและใช้ เคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์  (Perfect 
authentic cadence)   
 

2.2.5 การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและวิธีการแก้ไข 

 บทเพลงนี้เป็นเพลงที่อยู่ในยุคศตวรรษที่ 20 ผู้บรรเลงควรศึกษาประวัติของผู้ประพันธ์และ
ประวัติของบทเพลงเพ่ือเป็นข้อมูลต่อการตีความโดยภาพรวมของบทเพลงทั้งหมด นอกจากนั้นผู้
บรรเลงควรศึกษาเทคนิคที่ใช้ในการประพันธ์และค่าศัพท์ต่างๆที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับไว้ในบท
เพลง สิ่งนี้จะเป็นส่วนหนึ่งเพ่ือให้ผู้บรรเลงได้เข้าใจถึงแนวคิดของผู้ประพันธ์ว่าต้องการที่จะสื่อสารถึง
สิ่งใดในการประพันธ์บทเพลงดังกล่าว ผู้บรรเลงควรหาเหตุและผลที่เกิดขึ้นจากการมองภาพรวม
ทั้งหมดของบทเพลง สิ่งที่ขาดไม่ได้ในการตีความบทเพลงคือการวิเคราะห์บทเพลงอย่างละเอียดในทุก
แง่มุมและทุกมิติของดนตรีเป็นอีกหนึ่งกุญแจส่าคัญในการตีความบทเพลง 
 การฝึกซ้อมบทเพลงนี้ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมไล่บันไดเสียง D เมเจอร์และไมเนอร์ทั้งสองแบบ
ก่อนฝึกซ้อมอย่างสม่่าเสมอ และควรฝึกแบบฝึกหัดที่เกี่ยวข้องกับเทคนิคการเล่นคู่สาย โดยใช้แบบฝึก
ของ Kreutzer 42 Etudes และ Rode 24 Caprices ในบทที่ 23 เพ่ือเตรียมตัวและสร้างเทคนิคใน
การเล่นบทเพลงนี้ นอกจากนั้นควรฝึกแบบฝึกหัดของ Sevcik For Violin ในบทของการเล่นโน้ตที่มี
ลักษณะเป็นคู่ 10 เพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของก่าลังของนิ้วและพัฒนาเทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย 
(Double Stop) ให้แม่นย่าของเสียงมากยิ่งข้ึนเพื่อพร้อมที่จะบรรเลงบทเพลงนี้ 
 วิธีการฝึกซ้อมของบทเพลงนี้ผู้แสดงควรแยกฝึกซ้อมที่ละประโยค โดยเริ่มจากจังหวะที่ช้า
เพ่ือให้แน่ใจถึงระดับเสียงที่ถูกต้องและมีคุณภาพของเสียงมากท่ีสุด และจึงน่าประโยคที่ฝึกซ้อมนั้นมา
ประกอบกันเป็นท่อนจนขยายเป็นบทเพลงโดยค่านึงถึงเคเดนซ์ (Cadence) หรือประโยคเพลงเป็น
หลัก (Phrase) การฝึกซ้อมในแต่และประโยคนั้นผู้แสดงควรฝึกซ้อมไปพร้อมกับการจดจ่าโน้ตรวมไป
ถึงต่าแหน่งของรูปมือให้ได้และควรค่านึงถึงการเชื่อมต่อของแต่ละตัวโน้ตให้มากที่สุด ปัญหาของบท
เพลงนี้เนื่องจากบทเพลงนี้มีลักษณะของเทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย (Double Stop) อยู่มากผู้
แสดงควรแยกฝึกซ้อมทีละตัวโน้ตเพ่ือให้แน่ใจในระดับเสียงที่ถูกและเพ่ิมความเร็วขึ้นตามที่ผู้แสดง
สามารถบังคับระดับเสียงที่ดีได้ นอกจากเทคนิคการสีคู่สายนั้นยังมีเทคนิคการสีข้ามสายแบบต่อเนื่อง
ที่มีลักษณะจังหวะที่ค่อนข้างเร็ว การฝึกซ้อมในเทคนิคดังกล่าวผู้แสดงควรเริ่มฝึกซ้อมจากจังหวะที่ช้า
และพยายามกดนิ้วในลักษณะเดียวกันกับการเล่นคอร์ดของไวโอลิน ดังนั้นผู้แสดงจึงไม่ควรยกนิ้วออก
จากสายเพราะจะท่าให้เล่นยากมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้นผู้แสดงควรผ่อนน้่าหนักของแขนทั้งสองข้างลง
ให้รู้สึกผ่อนคลายพอสมควรและควรฝึกซ้อมโดยสังเกตเวลาที่เปลี่ยนสายให้มุมของคันชักเอียงเข้าไป
หาสายหรือโน้ตตัวต่อไปเสมอเพ่ือให้เกิดความต่อเนื่องมากที่สุด ปัญหาต่อไปคือเทคนิคการเล่นโน้ตคู่ 
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10 เป็นขั้นคู่ผสมที่ห่างกันมาก ผู้แสดงควรแยกซ้อมที่ละคู่ให้ช้ามากที่สุดและจึงเพ่ิมความเร็วขึ้นโดย
ค่านึงถึงคุณภาพเสียงที่ดีรวมไปถึงระดับเสียงที่ถูกต้อง เทคนิคการสีลักษณะคู่ 10 นั้นให้ผู้แสดงถอย
นิ้วโป้งลงไปอยู่ใต้สะพานของไวโอลินให้พอประมาณเพ่ือที่จะให้รูปมือมีองศาความกว้างและสามารถ
ถ่างของนิ้วชี้กับนิ้วก้อยได้ในระยะคู่ 10 ของไวโอลินได้ง่ายยิ่งขึ้น นอกจากนั้นการเล่นโน้ตที่มีลักษณะ
การสีคู่เสียงที่ต้องถ่างนิ้ว ผู้แสดงควรใช้ลักษณะของการถอยนิ้วชี้ลงมาหาโน้ตหรือเสียงที่ถูกต้อง
มากกว่าการยืดนิ้วก้อยไปหาโน้ตหรือเสียงที่ถูกต้อง 
 

2.3 Violin concerto in D major, Op. 61 ประพันธ์โดย Lugwig Van Beethoven 
2.3.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

 ลุกวิก ฟาน เบโทเฟน (Lugwig Van Beethoven, 1770 – 1827) เกิดเม่ือวันที่ 16 ธันวาคม 
ค.ศ. 1770 ที่เมืองบอนน์ ประเทศเยอรมนี เป็นลูกชายคนรองของ โยฮันน์ ฟาน เบโทเฟน (Johann 
Van Beethoven) กับ มาเรีย มักเดเลนา เคเวริค (Maria Magdeiena Keverich) บิดาเป็นนักร้องใน
คณะดนตรีประจ่าราชส่านักเป็นคนที่ขาดความรับผิดชอบ ซ้่ายังติดสุรา ท่าให้ครอบครัวยากจน บิดา
ของเขาหวังจะให้เบโทเฟนได้กลายเป็นนักดนตรีอัจฉริยะอย่าง โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus 
Mozart) นักดนตรีที่โด่งดังในช่วงที่เบโทเฟนยังเด็ก จึงเริ่มสอนดนตรีให้กับเบโทเฟนตั้งแต่อายุ 5 ขวบ  
 หลังจากนั้นบิดาของเขาได้ส่งให้เข้าโรงเรียนดนตรีอย่างจริงจังกับครูดนตรีที่มีชื่อเสียงคือ คริส
เตียน กอทลอบ เนเอเฟ (Christian Gotlob Neefe)  ซึ่งเป็นครูที่สร้างความสามารถในชีวิตเขามาก
ที่สุดในเรื่องการเล่นเปียโนและการประพันธ์เพลง จนกระทั่งเมื่ออายุได้ 11 ปี เบโทเฟนได้รับต่าแหน่ง
เป็นผู้ช่วยผู้บรรเลงออร์แกนในราชส่านักแห่งกรุงบอนน์ และได้เริ่มประพันธ์เพลงตั้งแต่อายุ 12 ปี เบ
โทเฟนได้มีโอกาสเดินทางไปยังกรุงเวียนนา เพ่ือศึกษาดนตรีต่อท่าให้เขาได้พบกับโมสาร์ท และมี
โอกาสเล่นเปียโนให้โมสาร์ทฟัง เมื่อโมสาร์ทได้ฟังฝีมือของเบโทเฟนแล้ว กล่าวกับเพ่ือนว่าเบโทเฟนจะ
เป็นผู้ยิ่งใหญ่ในโลกดนตรีต่อไป 
 หลังจากนั้นได้เดินทางกลับมายังกรุงบอนน์เนื่องจากมารดาของเขาป่วยหนักและเสียชีวิตลง
ในที่สุด เมื่ออายุได้ 18 ปี เบโทเฟนก็ได้รับต่าแหน่งเป็นนักออร์แกนและนักไวโอลินประจ่าราชส่านัก
กรุงบอนน์ เมื่ออายุได้ 22 ปี เบโทเฟนได้มีโอกาสเดินทางไปยังกรุงเวียนนาอีกครั้งเพ่ือศึกษาวิชาดนตรี
กับไฮเดิน (Franz Joseph Haydn) ได้ประมาณ 1 เดือน แต่ภายหลังได้เปลี่ยนมาศึกษาดนตรีกับ โย
ฮันน์ จอร์ช อัลเบรคส์เบอเกอร์ (Johann George Albrechtsberger) ได้ประมาณ 2 ปี และเบ
โทเฟนมีความตั้งใจที่จะมุ่งมั่นหาชื่อเสียงในการเล่นดนตรีและประพันธ์เพลงต่างๆ ตามความสามารถ
ของเขาให้ดีที่สุด ซึ่งลักษณะงานดนตรีของเบโทเฟนเต็มไปด้วยลีลาและความรู้สึกที่ระบายออกอย่าง
รุนแรงและงดงาม เบโทเฟนได้ออกแสดงดนตรีตามสถานที่ต่างๆจนท่าให้เขามีชื่อเสียงประสบ
ความส่าเร็จเป็นที่รู้จักทั่วกรุงเวียนนาและได้มีลูกศิษย์เป็นชนชั้นสูงจ่านวนมาก ในปี ค.ศ.1800 เมื่อ
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อายุได้ 30 ปีเป็นต้นมา เบโทเฟนหันไปมุ่งหน้าเอาดีทางด้านการประพันธ์เพลงที่สะท้อนถึงความรู้สึก
นึกคิดที่เต็มไปด้วยการแสดงออกของอารมณ์อย่างชัดเจน หลังจากนั้นไม่นานเบโทเฟนเริ่มมีอาการหู
หนวกจึงได้พยายามปลีกตัวออกจากสังคมไปเก็บตัวที่เมืองไฮลิเกนชตัดต์ (Heiligenstadt) แต่ด้วย
ความเป็นอัจฉริยะทางดนตรี เบโทเฟนตัดสินใจเดินทางกลับมายังกรุงเวียนนาและได้สร้างสรรค์
ผลงานดนตรีต่อเนื่องอย่างมากมาย พร้อมกับเทคนิคการประพันธ์เพลงแนวใหม่ที่เต็มไปด้วยอารมณ์
ของความเป็นผู้กล้าหาญและชัยชนะ เพลงของเขาแสดงออกมาอย่างเสรีภาพและแหวกแนว ไม่ตรง
กับแบบแผนและกฎเกณฑ ์
          เทคนิคการประพันธ์เพลงของเบโทเฟนส่วนใหญ่จะใช้โครงสร้างแบบคลาสสิก ในรูปแบบ บท
ประพันธ์ของเบโทเฟนจะเต็มไปด้วยความตื่นเต้นและความตึงเครียด บทเพลงของเบโทเฟนเต็มไป
ด้วยความยิ่งใหญ่อลังการ แต่มีผลงานของเขาอยู่ไม่น้อยที่มีบุคลิกอ่อนโยน และสง่างาม หรือเป็นการ
บรรยายอารมณ์ความรู้สึกอย่างเต็มที่อย่างที่ไม่เคยมีใครท่ามาก่อน  
            ผลงานของเบโทเฟนแบ่งออกเป็น 3 ช่วงช่วงที่ 1 ผลงานช่วงนี้เริ่มตั้งแต่ปี 1782 – 1802 
ได้รับอิทธิพลจากส่านักดนตรี มันน์ไฮน์ (Mannheim) คือนิยมเปลี่ยนเสียงเบาลงทันทีทันใด การใช้
ลักษณะการกระจายคอร์ด  Arpeggio ที่กระโดดไกลๆ ผลงานในช่วงต้นนี้เป็นผลงานส่าหรับเปียโน
ส่วนใหญ่ ลักษณะเฉพาะช่วงนี้ได้แก่ การขยายโครงสร้างของบทเพลงโดยใช้แนวท่านองที่ยาวในท่อน
ช้า และการใช้ความแตกต่างของของเสียงดัง – เบาอย่างมาก และการใช้เทคนิคบรรเลงโดยอาศัย
ปฏิภาณ 
            ช่วงที่ 2 เป็นผลงานที่อยู่ระหว่างปี 1803 – 1812  ในช่วงนี้เบโทเฟนยังคงนิยมใช้เทคนิค
แบบการบรรเลงโดยอาศัยปฏิภาณอยู่มาก ส่าหรับบทประพันธ์ประเภท โซนาตานิยมท่าให้ช่วง
น่าเสนอ (Exposition) สั้นกว่าช่วงพัฒนา (Development) และช่วงย้อนความ (Recapitulation) 
ส่วนในท่อนที่ 3 นิยมใช้โครงสร้างแบบสแกร์ตโซ ที่มีจังหวะเร็วกว่า มินูเอ็ต (menuet) 
            ช่วงที่ 3 ช่วงปลายผลงานช่วงนี้อยู่ในช่วงปี 1813 – 1827 ช่วงนี้เบโทเฟนให้ความส่าคัญ
แนวคิดในแง่ของเนื้อหาดนตรีเป็นหลัก ผลงานของเขาในช่วงนี้จะมีบุคลิกในลักษณะการไตร่ตรอง 
สงบนิ่งอย่างมีจุด ลักษณะเด่นของของผลงานช่วงนี้คือเน้นแนวท่านองที่ไพเราะ ใช้เทคนิคแบบลีลา
สอดประสานท่านอง เช่น ฟิวส์ หรือเทคนิคการแปรท่านอง (Variation)  ระบบอิงโมด (Modality) 
ดนตรีพรรณนาหรือดนตรีบรรยายเรื่องราว (Programmatic) รวมถึงการใช้จ่านวนท่อนที่ไม่เป็นไป
ตามธรรมเนียมปกติ มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะและย้ายบันไดเสียงมากขึ้นในแต่ละท่อน 
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2.3.2 ประวัติของบทเพลง Violin concerto in D major, Op.61  

เบโทเฟนเขียนผลงานบทนี้ขึ้นในปี ค.ศ. 1806 ในการแสดงครั้งแรกโดย Franz Clement 
แตไ่ม่ประสบความส่าเร็จเท่าท่ีควรและได้ถูกน่ามาแสดงอีกครั้งในปี ค.ศ. 1844 โดยนักไวโอลินที่ชื่อว่า 
Joseph Joachim กับวงออร์เคสตรา London Philharmonic ภายใต้การควบคุมวงของ Felix 
Mendelssohn ตั้งแต่นั้นมาท่าให้ไวโอลินคอนแชร์โตบทนี้กลายเป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียงมาจนถึง
ปัจจุบัน เป็นไวโอลินคอนแชร์โตที่มีชื่อเสียงบทหนึ่งของเบโทเฟนซึ่งได้แต่งไว้เพียงแค่บทเดียวส่าหรับ
เดี่ยวไวโอลินกับวงออร์เคสตราในบันไดเสียง D เมเจอร์ ในความยาวประมาณ 45 นาท ีเบโทเฟนไม่ได้
เขียนคาเดนซา (Cadenza) ไว้ในตอนนั้น แต่ภายหลังมีผู้ประพันธ์หลายท่านได้เขียนคาเดนซา 
(Cadenza) ส่าหรับบทเพลงนี้ขึ้น และมีหนึ่งคาเดนซา (Cadenza) ที่มีชื่อเสียงมากประพันธ์ขึ้นโดย 
Fritz Kreisler บทเพลง Violin Concerto in D Major Op.61 มีทั้ งหมด 3 ท่อนด้วยกันได้แก่ 
Allegro ma non troppo อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์เป็นหลัก ท่อนที่ 2 คือ Larghetto อยู่ในบันได
เสียง G เมเจอร์เป็นหลัก และท่อนสุดท้าย Rondo อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์เป็นหลัก  
 

2.3.3 บทวิเคราะห์   

Allegro ma non troppo เป็นท่อนแรกของเพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ บทเพลงนี้ใช้
แนวท่านองหรือเนื้อดนตรี (Texture) แบบหลายแนวเสียง (Polyphony) และใช้โครงสร้างสังคีต
ลักษณ์ (Form) แบบโซนาตา โดยในส่วนแรกของคือตอนน่าเสนอ (Exposition) เครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบจะน่าเสนอท่านองหลักเป็นครั้งแรกในกุญแจเสียงหลักของเพลง (D เมเจอร์) จากนั้นเครื่อง
ดนตรีบรรเลงเดี่ยว (Soloist) จะน่าเสนอท่านองหลักอีกครั้ง ช่วงต่อมาคือช่วงของตอนพัฒนา 
(Development) คือการน่าแนวท่านองในตอนน่าเสนอมาพัฒนา เป็นการประชันด้านสีสันของเสียง
และเทคนิคระหว่างเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวกับเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ (Accompaniment)  
และในช่วงต่อมาคือช่วงตอนย้อนความคิด (Recapitulation) เป็นการน่าเสนอท่านองที่ผ่านมาใน
กุญแจเสียงหลัก แต่ในตอนจบของช่วงย้อนความจะมีอีกช่วงที่เรียกว่า ช่วงเดี่ยว (Cadenza) เป็นช่วง
ที่เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบหยุดบรรเลงและเปิดโอกาสให้เครื่องดนตรีเดี่ยวได้แสดงฝีมือในด้าน
เทคนิคอย่างเต็มที่ โดยใช้ คาเดนซา (Cadenza) ที่ประพันธ์โดย Fritz Kreisler มาน่าเสนอในครั้งนี้ 
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ภาพประกอบที่ 45 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 1 – 9 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองแรก (A) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ในบันไดเสียง D เมเจอร์ 
อัตราจังหวะ 4/4 มีลีลาและท่วงท่านองโอ่อ่าสง่างามไม่ช้าและไม่เร็วจนเกินไป สังเกตได้ว่าผู้ประพันธ์
ใช้ลักษณะของโมทีฟ (Motif) ของโน้ตตัวด่าที่มีลักษณะสั้น และน่าโมทีฟ (Motif) ลักษณะดังกล่าวมา
พัฒนาและสร้างประโยคของเพลงให้มีความยาวมากยิ่งขึ้น โดยเปลี่ยนระดับเสียงแต่ความเข้มข้นของ
เสียงที่ต่างกัน ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับไว้ว่า Dolce หมายถึงให้ผู้แสดงบรรเลงโดยมีลักษณะ
ที่อ่อนหวานและนุ่มนวล   
 
ภาพประกอบที่ 46 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 10 – 16 

 ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการซ้่า (Sequence) และลักษณะการเลียน (Imitation) ในห้องที่ 10 
– 13 โดยใช้ในลักษณะของโมทีฟเหมือนกับตอนต้นของบทเพลงมาพัฒนา มีความเข้มข้นของเสียงที่
เบาและดังสลับกันเหมือนเป็นประโยคที่มีลักษณะถามและตอบกันของบทเพลง 
 
ภาพประกอบที่ 47 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 17 – 21 

 
 ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านองโดยการน่าโมทีฟที่เคยถูกน่าเสนอในตอนต้นของบทเพลง
น่ามาดัดแปลงโดยการเปลี่ยนแปลงลักษณะของตัวโน้ตจากโน้ตตัวเขบ็ตชั้นเดียวเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้น 
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และใช้เทคนิคการท่าซ้่า (Sequence) เป็นการพัฒนาแนวท่านองโดยเปลี่ยนระดับเสียงให้สูงขึ้นทีละ
ขั้น ในทิศทางขาขึ้นของบันไดเสียง (Scale) ท่าให้ในช่วงนี้มีการเคลื่อนที่ของแนวท่านองมากยิ่งขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 48 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 22 – 29 

 
 หลังจากผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองแรก (A) ก่อนที่จะน่าเสนอท่านองที่ 2 ในช่วงของตอน
น่าเสนอนั้น (Exposition) ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอช่วงของการเชื่อมต่อ (Transition) โดยการย้ายบันได
เสียงไปยัง Bb เมเจอร์ ในห้องที่ 28 โดยเปลี่ยนความเข้มข้นของเสียงที่ชัดเจนจากเบามาก ไปหาดัง
มาก ในการเปลี่ยนบันไดเสียงนั้นวิเคราะห์คอร์ดได้ดังนี้ในห้องที่ 27 (A major – C major) คอร์ด V 
– II ในบันไดเสียง D เมเจอร์และในห้องที่ 28 (Bb major) คอร์ด I ในบันไดเสียง Bb เมเจอร์ สังเกต
ได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้คอร์ดร่วมของ 2 บันไดเสียงเป็นจุดเชื่อมต่อในการเปลี่ยนบันไดเสียง 
 
ภาพประกอบที่ 49 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 40 – 51 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองหลักที่สอง (B) ในช่วงของตอนน่าเสนอโดยย้ายกลับมา
บันไดเสียง D เมเจอร์ มีแนวท่านองที่ไพเราะ ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของบันไดเสี ยง (Scale) เป็น
แนวคิดในการประพันธ์ นอกจากนั้นมีการเคลื่อนท่านองแบบขนาน (Parallel motion) และกลับมา
ในความเข้มข้นของเสียงที่เบา หลังจากท่ีผู้ประพันธ์เสนอท่านองหลักที่สองได้ 8 ห้อง ผู้ประพันธ์ได้น่า
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ท่านองหลักท่ีสองมาพัฒนาโดยการเปลี่ยนแนวท่านองจากเมเจอร์เป็นไมเนอร์ และใช้ลักษณะของโน้ต 
3 พยางค์ในแนวล่างสุดเป็นลีลาสอดประสานแนวท่านอง (Counterpoint) หมายถึง การแต่งเพลงใน
รูปแบบของดนตรีหลากแนว (Polyphony) ซึ่งประกอบด้วยแนวท่านองตั้งแต่สองแนวขึ้นไป แต่ละ
แนวเป็นท่านองอิสระในแนวนอน แต่ในขณะเดียวกันมีเสียงประสานตามแบบแผนที่เหมาะสมกันใน
แนวตั้งด้วย มี 2 ระบบได้แก่ ลีลาสอดประสานแนวท่านองของคริสต์ศตวรรษที่ 16 (16th-century 
Counterpoint) ซึ่งใช้ระบบอิงโมด โดยมี โจวันนี ปิแอร์ลูอิจี ดิ ปาเลสตรินา (Giovanni Pierluigi di 
Palestrina; 1525 – 1594) เป็นต้นแบบ ส่วนแบบที่สองคือ ลีลาสอดประสานแนวท่านองของ
คริสต์ศตวรรษที่ 18 (18th-century Counterpoint) ซึ่งใช้ระบบอิงกุญแจเสียงเป็นรูปแบบการแต่ง
เพลงที่เฟ่ืองฟูที่สุด และได้รับการพัฒนาสูงสุดในยุคบาโรก โดยมี โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann 
Sebastian Bach; 1685 – 1750) เป็นต้นแบบ 
 
ภาพประกอบที่ 50 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 75 – 79 

 
 ในห้องที่ 77 – 80 เป็นส่วนสรุปของช่วงตอนน่าเสนอ (Exposition) ผู้ประพันธ์ได้น่าท่านอง
กลับมาเป็นส่วนสรุปในช่วงนี้อีกครั้ง โดยใช้การสลับแนวท่านองของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ มี
ความเข้มข้นของเสียงที่ดังมาก ก่อนจะน่าไปสู่การเปิดตัวของเครื่องดนตรีเดี่ยว 
 
ภาพประกอบที่ 51 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 87 – 94 

 
 ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านองของเครื่องบรรเลงเดี่ยว โดยใช้ลักษณะของโน้ตคู่ 8 
(Octave) เป็นการน่าเสนอโดยใช้คอร์ด V7 ในบันไดเสียง D เมเจอร์ ใช้รูปแบบของอาร์เปโจ 
(Arpeggio) ขาขึ้นเข้าไปหาโน้ตตัว 7 (G) และใช้ลักษณะโน้ต 3 พยางค์ในทิศทางขาลง สังเกตได้ว่า
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ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ต้องการที่จะน่าเสนอแนวท่านองของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวเป็นพิเศษเหมือนกับ
เป็นการเกริ่นน่าก่อนที่จะน่าไปสู่การเสนอท่านองหลักของเครื่องบรรเลงเดี่ยว 
 
ภาพประกอบที่ 52 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 100 – 
106 

 
 ในห้องที่ 102 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองหลักแรก (A) ในส่วนของตอนน่าเสนอของเครื่อง
ดนตรีบรรเลงเดี่ยว (Solo Exposition) เป็นการน่าท่านองที่ไพเราะและเคยถูกน่าเสนอในตอนต้นของ
บทเพลงมาแล้วน่ามาพัฒนาโดยการใช้ลักษณะการแปลงโน้ต ในระหว่างที่เครื่องดนตรีเดี่ ยวน่าเสนอ
แนวท่านองนั้น ผู้ประพันธ์ได้น่าลักษณะของโมทีฟที่ปรากฏในตอนต้นของบทเพลงทีมีลักษณะโน้ตตัว
ด่าในแนวล่าง น่ามาสอดแทรกกับท่านองหลักของเพลงอยู่เสมอ 
 
ภาพประกอบที่ 53 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที ่118 – 
121 

 
ในช่วงนี้เป็นช่วงที่เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบน่าเสนอแนวท่านองหลักอีกครั้งก่อนที่จะส่ง

ต่อให้เครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวบรรเลงท่านองในลักษณะเดียวกันแต่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง 
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ภาพประกอบที่ 54 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 125 – 
128 

 
 ช่วงนี้ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท่านองโดยการใช้ลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงไปยัง
บันไดเสียงข้างเคียง D ไมเนอร์ การเปลี่ยนบันไดเสียงในลักษณะนี้เป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบ
คู่ขนาน (Parallel key) นอกจากนั้นในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการ
ประพันธ์แนวท่านองแบบคู่ 8 (Octave) ที่มีลักษณะเป็นบันไดเสียงขาขึ้น ผู้แสดงควรฝึกซ้อมช่วงนี้
โดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหาเร็ว และไม่ควรยกนิ้วกลางกับนิ้วนางออกจากสายของไวโอลิน การที่วาง
นิ้วไว้ที่สายในลักษณะดังกล่าวนั้นจะช่วยท่าให้รูปมือของผู้แสดงเป็นบล็อกและมีระบบมากยิ่งขึ้นซึ่งจะ
ท่าให้มีคุณภาพของเสียงที่ดี (Intonation) และผู้แสดงควรฝึกการสีข้ามสายอย่างช้าๆ โดยไม่ให้หาง
ม้าของคันชักไปโดนสายอ่ืนที่ไม่ต้องการ ผู้แสดงควรหามุมของคันชักให้เหมาะสมกับการเล่นใน
ลักษณะการสีข้ามสายคือการเล่นในช่วงกลางถึงปลายคันชักจะสามารถท่าให้บรรเลงโน้ตที่มีลักษณะ
ดังกล่าวได้ง่ายยิ่งขึ้น นอกจากนั้นการเล่นในลักษณะโน้ตคู่ 8 ผู้แสดงไม่ควรรู้สึกว่าก่าลังกดน้่าหนักที่
มือซ้ายและมือขวามากเกินไป ควรใช้น้่าหนักของแขนทั้งสองข้างที่พอดีและไม่เกร็งจึงจะสามารถท่า
ให้การบรรเลงในลักษณะของโน้ตคู่ 8 ที่มีการเคลื่อนที่ได้มากกว่าการใช้น้่าหนักของแขนทั้งสองข้าง
มากเกินไป 
 
ภาพประกอบที่ 55 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 142 – 
150 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองหลัก (B) ในช่วงของตอนน่าเสนอ (Exposition) ที่แนว
เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบและเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวโดยมีลักษณะของแนวท่านองที่ไพเราะ ผู้
แสดงเดี่ยวควรฝึกเทคนิคการเล่นโน้ตลักษณะเขย่านิ้ว (Vibrato) ในแนวท่านองให้เสียงมีความ
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ต่อเนื่องกันมากที่สุด โดยให้สังเกตที่มือซ้ายเวลาเปลี่ยนตัวโน้ตไม่ควรหยุดการเขย่านิ้วและข้อมือ 
นอกจากนั้นการเล่นโน้ตในลักษณะพรมนิ้ว (Trill) ติดต่อกันหลายห้องผู้แสดงควรเปลี่ยนคันชักโดย
ไม่ให้เสียงขาดจากกันควรท่าให้มีรอยต่อของตัวโน้ตหรือเสียงน้อยที่สุด เพ่ือความต่อเนื่องของแนว
ท่านองและบทเพลง การเล่นโน้ตที่มีลักษณะของเสียงที่สูงผู้แสดงควรสังเกตรูปมือให้อยู่ในลักษณะที่
ถูกต้องไม่เอียงมือเข้าหาตัวจนเกินไป เนื่องจากเครื่องไวโอลินในเสียงสูงจะมีช่วงเสียงที่แคบมากกว่า 
เสียงต่่า 
 
ภาพประกอบที่ 56 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 176 – 
181 

 
ผู้ประพันธ์มีการน่าเสนอแนวท่านอง (B) ในบันไดเสียง A ไมเนอร์ โดยใช้วิธีการเปลี่ยนบันได

เสียงโดยการใช้คอร์ด V (E เมเจอร์) ในบันไดเสียงใหม่คือ A ไมเนอร์ เป็นจุดในการเชื่อมต่อการ
เปลี่ยนบันไดเสียงของบทเพลงในช่วงนี้ และมีเคเดนซ์ (Cadence) ที่ชัดเจนก่อนที่จะเปลี่ยนบันได
เสียง V – I (Perfect cadence) ผู้แสดงควรเล่นโน้ตในลักษณะเขบ็ตสองชั้นให้ยาวและไม่ควรเล่นสั้น
จนเกินไป 
 
ภาพประกอบที่ 57 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 206 – 
213 
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 ช่วงนี้เป็นช่วงต้นของตอนพัฒนา (Development) ผู้ประพันธ์ใช้วัตถุดิบในลักษณะของโม
ทีฟ (Motif) หรือท่านองหลัก (A) น่ามาพัฒนาโดยการใช้ห้วงล่าดับท่านองแบบเปลี่ยนกุญแจเสียงหรือ
ซีเควนซ์แบบเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulating sequence) หมายถึงห้วงล่าดับท่านองแบบหนึ่งที่ใช้
เทคนิคการเปลี่ยนกุญแจเสียง แทนที่จะใช้เทคนิคการเปลี่ยนระดับเสียง ผู้แสดงควรบรรเลงโน้ตที่มี
ลักษณะของการพรมนิ้ว (Trill) ให้เสียงมีความต่อเนื่องกันมากท่ีสุด 
 
ภาพประกอบที่ 58 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 224 – 
229 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วงเชื่อม (Transition) เป็นช่วงเชื่อมระหว่างท่านองหลักท่ีหนึ่งกับท่านองหลักที่
สอง หรือช่วงที่หนึ่งกับช่วงที่สอง โดยการเปลี่ยนบันไดเสียงไปยัง F เมเจอร์และมีความเข้มข้นของ
เสียงที่ดังมาก 
 
ภาพประกอบที่ 59 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 239 – 
245 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านอง (B) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ มีความเข้มข้นของเสียงที่
เบาและมีความไพเราะ เป็นการน่าเสนอท่านองเดิมที่เคยน่าเสนอมาแล้วในบันไดเสียง D เมเจอร์  
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ภาพประกอบที่ 60 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 281 – 
288 

 
 ในแนวของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะท่านองเดิมเหมือนตอนต้นบทเพลง
มาพัฒนาโดยการเปลี่ยนบันไดเสียง ลักษณะของคอร์ดในการประพันธ์ของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว
ในช่วงนี้คือคอร์ด V7 (G7) ของบันไดเสียง C เมเจอร์ และใช้ลักษณะการสร้างท่านองของอาร์เปโจ 
(Arpeggio) จากเสียงต่่าไปหาเสียงสูง 
 
ภาพประกอบที่ 61 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 295 – 
300 

 
 การบรรเลงในลักษณะโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้นผู้แสดงควรตัดเครื่องหมายโยงเสียง (Slur) ออก
ก่อนเพ่ือให้ง่ายแก่การฝึกซ้อม นอกจากนั้นไม่ควรบรรเลงต่อกันควรแบ่งประโยคในการซ้อม สังเกตได้
ว่าลักษณะของโน้ตในห้องที่ 295 มีลักษณะการบรรเลงโน้ตที่เป็นคู่ 3 มีทิศทางที่สูงขึ้น ผู้แสดงควร
แบ่งประโยคในการฝึกซ้อมโดยสังเกตทิศทางของโน้ตจะมีลักษณะเริ่มจากเสียงต่่าไปหาเสียงสูงและจะ
กลับมาเริ่มเสียงต่่าอีกครั้งนั้นหมายถึงได้เริ่มประโยคใหม่แล้วเป็นต้น 
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ภาพประกอบที่ 62 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 301 – 
307 

 
 ในช่วงนี้เป็นการน่าเสนอแนวท่านองที่มีความไพเราะโดยการใช้ลักษณะของไมเนอร์เป็น
แนวคิดในการประพันธ์ในช่วงนี้ มีการน่าแนวท่านองที่เคยน่าเสนอในตอนต้นของบทเพลงน่ามา
พัฒนาและสร้างแนวท่านองต่างๆ ในช่วงมีความเข้มข้นของเสียงที่เบา จากการที่วิเคราะห์การด่าเนิน
คอร์ดผู้ประพันธ์ใช้คอร์ด V ของบันไดเสียงใหม่เป็นจุดในการเชื่อมการเปลี่ยนบันไดเสียงและมีเคเดนซ์
ที่ชัดเจน ในการฝึกซ้อมของแนวเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวนั้น ผู้แสดงควรฝึกซ้อมในช่วงนี้โดยเริ่มจาก
จังหวะที่ช้าไปหาเร็วและควรใช้ลักษณะของคันชักใช้เต็มส่วนของคันชักไม่ควรเอียงคันชักมาก
จนเกินไป ผู้แสดงควรเปลี่ยนโพสิชั่นให้มีการเชื่อมต่อของแต่ละตัวโน้ตมากที่สุด ควรสังเกตการเปลี่ยน
โพสิชั่นในมือซ้ายโดยให้รู้สึกว่าไม่มีอาการเกร็งมากจนเกินไป 
 
ภาพประกอบที่ 63 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 328 – 
338 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านองใหม่ในบันไดเสียง G ไมเนอร์ แต่ยังคงน่าแนว
ท่านองแรกมาน่าเสนอในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ
ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการซ้่า (Sequence) ที่เป็นระดับเสียงกันเป็นการซ้่าจ่านวน 2 ห้องต่อกันไป
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เรื่อยๆ ในส่วนของการฝึกซ้อมในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวนั้น ผู้แสดงควรเลือกใช้โพสิชั่นของนิ้วที่
เหมาะสมกับประโยคของเพลงและให้ค่านึงถึงการเชื่อมต่อของแต่ละตัวโน้ต นอกจากนั้นผู้แสดงควร
เขย่านิ้วทุกตัวโน้ตให้เสียงมีความต่อเนื่องกันมากท่ีสุด 
 
ภาพประกอบที่ 64 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 354 – 
358 

 
 ในห้องที่ 357 เป็นช่วงเชื่อมกลับ (Retransition) เป็นช่วงเชื่อมที่เกิดขึ้นก่อนการกลับมาของ
ท่านองหลักหรือตอนหลักในกุญแจเสียงโทนิก ผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคในลักษณะของโน้ตเสียงค้าง 
(Pedal tone) ในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ในส่วนของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวผู้ประพันธ์ใช้
ลักษณะของโน้ต 3 พยางค์ มีทิศทางสูงขึ้นที่ละครึ่งเสียง ในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจาก
จังหวะที่ช้าไปหาเร็วและควรค่านึงถึงคุณภาพของเสียงที่ดีและระดับเสียงที่ถูกต้อง นอกจากนั้นผู้
แสดงควรใช้คันชักในช่วงกลางไปถึงปลายคันชักโดยใช้ลักษณะของคันชักที่เท่ากันจะสามารถท่าให้
เล่นโน้ตในลักษณะนี้ได้ง่ายยิ่งขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 65 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 364 – 
369 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วงของตอนย้อนความ (Recapitulation) ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอโมทีฟของโน้ต
ตัวเขบ็ตชั้นเดียวและแนวท่านองหลัก (A) กลับมาในกุญแจเสียงโทนิก (D เมเจอร์) โดยเครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบ มีความเข้มข้นของเสียงที่ดังมาก 
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ภาพประกอบที่ 66 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 418 – 
425 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองหลัก (B) ในช่วงของตอนย้อนความ (Recapitulation) 
โดยน่าแนวท่านองที่เคยถูกน่าเสนอในช่วงของตอนน่าเสนอมาพัฒนาโดยการเปลี่ยนบันไดเสียงที่แนว
เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบและเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวโดยมีลักษณะของแนวท่านองที่ไพเราะ ผู้
แสดงเดี่ยวควรฝึกเทคนิคการเขย่านิ้ว (Vibrato) เพ่ือท่าให้แนวท่านองมีความต่อเนื่องกันมากที่สุด 
โดยให้สังเกตที่มือซ้ายเวลาเปลี่ยนตัวโน้ตไม่ควรหยุดการเขย่านิ้วและข้อมือ นอกจากนั้นการเล่นโน้ต
ในลักษณะการพรมนิ้ว (Trill) ติดต่อกันหลายห้องผู้แสดงควรเปลี่ยนคันชักโดยไม่ให้เสียงขาดจากกัน
ควรท่าให้มีรอยต่อของตัวโน้ตน้อยที่สุด เพ่ือความต่อเนื่องของท่านองและบทเพลง  
 
ภาพประกอบที่ 67 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 452 – 
462 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอแนวท่านองหลักที่เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบในส่วนของเครื่องบรรเลง
เดี่ยวนั้นผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น ท่าให้ช่วงนี้มีการเคลื่อนไหวของท่านองมาก
ยิ่งขึ้น ผู้แสดงควรฝึกซ้อมช่วงนี้กับเครื่องก่าหนดจังหวะโดยเริ่มเปิดเครื่องความเร็วที่ตัวด่าเท่ากับ 50 
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แล้วจึงเพ่ิมจังหวะขึ้นที่ละน้อยจนถึงจังหวะที่ผู้แสดงต้องการหรือขยายค่าของส่วนโน้ตออกให้กว้างขึ้น 
ยกตัวอย่างเช่น เพ่ิมค่าของตัวโน้ตจากเดิมเป็นโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น ให้ฝึกซ้อมเป็นโน้ตตัวเขบ็ตชั้น
เดียวเพ่ือง่ายแก่การฝึกซ้อม และสามารถสร้างคุณภาพของเสียงที่ดีก่อนที่จะเล่นในจังหวะที่ผู้แสดง
ต้องการ 
 
ภาพประกอบที่ 68 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 494 – 
503 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วงเชื่อม (transition) ระหว่างช่วงของตอนย้อนความไปสู่ช่วงของบทสรุป 
(Coda) แต่ก่อนที่จะถึงช่วงของบทสรุปนั้นจะมีช่วงของคาเดนซาแทรกเข้ามาเพ่ือเป็นการให้ผู้แสดง
เดี่ยวได้แสดงฝีมือ ในช่วงเชื่อมนี้ผู้ประพันธ์ได้ย้ายบันไดเสียงไปเป็น Bb เมเจอร์ โดยใช้คอร์ด A 
เมเจอร์ (V) ของบันไดเสียง D เมเจอร์ ประกอบกับแนวท่านองของเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวที่มี
ลักษณะการเล่นโน้ตคู่ 3 ที่มีทิศทางของบันไดเสียงขาข้ึนเป็นตัวส่งเพ่ือเข้าไปหาคอร์ด Bb เมเจอร์ 
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ภาพประกอบที่ 69 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 Cadenza 

 
 ช่วงนี้เป็นช่วงของคาเดนซา (Cadenza) เป็นช่วงที่ผู้บรรเลงเดี่ยวได้แสดงฝีมือเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีอย่างเต็มที่ในขณะที่ไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบไปด้วย แต่เดิมเป็นช่วงที่ผู้บรรเลงเดี่ยว
ต้องด้นสดบนเวที แต่ต่อมานักประพันธ์เพลงจะเขียนช่วงเดี่ยวไว้ให้ คาเดนซามักเกิดในช่วงท้ายของ
ท่อนแรกหรือในตอนย้อนความและอาจจะมีปรากฏอีกครั้งในท่อนที่ 3 ซึ่งเป็นท่อนสุดท้ายของคอน
แชร์โต (Concerto) คาเดนซาที่ผู้แสดงเลือกมาในครั้งนี้เป็นคาเดนซาที่ประพันธ์โดย Fritz Kreisler ที่
มีระดับของทักษะและความยากพอสมควร ในช่วงต้นของคาเดนซาผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการประพันธ์
โดยการน่าแนวท่านองมาจากช่วงของตอนน่าเสนอและน่ามาพัฒนาต่อไปโดยใช้ลักษณะการกระจาย
คอร์ด และการสีคู่สายของไวโอลิน 
 
ภาพประกอบที่ 70 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 508 – 
514 

 
 หลังจากจบในช่วงของคาเดนซาจะเป็นส่วนสรุปของบทเพลง (Coda) ผู้ประพันธ์น่าเสนอ
ท่านองหลักอีกครั้งในบันไดสียง D เมเจอร์ โดยมีลักษณะของความเข้มข้นของเสียงที่เบาและมีแนว
ท่านองที่ไพเราะก่อนที่จะจบบทเพลงในท่อนแรก 
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ภาพประกอบที่ 71 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 1 ห้องที่ 530 – 
535 

 
 ช่วงก่อนจะจบลงของบทเพลงผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะเพ่ิมความเข้มข้นของเสียงเพ่ือที่จะเข้าไป
หาโน้ตตัวส่าคัญก่อนที่จะจบลงโดยมีเคเดนซ์ที่ชัดเจนวิเคราะห์การด่าเนินคอร์ดได้ดังนี้ I - V – I 
(Perfect Cadence) เป็นเคเดนซ์สมบูรณ์ 
 

Larghetto เป็นท่อนที่ 2 ใช้โครงสร้างสังคีตลักษณ์ (Form) แบบ Theme and Variation 
เป็นรูปแบบการประพันธ์เพลงที่มีแบบแผนการประพันธ์เพลงที่ประกอบไปด้วยการซ้่าเนื้อหาดนตรีที่
ยังคงยึดองค์ประกอบทางดนตรีที่ส่าคัญไว้ ขณะที่รายละเอียดอาจถูกแปรออกไป ลักษณะชองการ
แปรคือการน่าแนวท่านองหลัก (Theme) มาแปร การแปรอาจมีการเปลี่ยนท่านอง จังหวะ เสียง
ประสาน สีสันเสียง หรืออาจเปลี่ยนองค์ประกอบมากกว่า 1 อย่างแต่งต้องรักษาไว้ให้เหมือนเดิมหรือ
คล้ายของเดิม 1 อย่าง เพื่อเพ่ิมเติมหรือดัดแปลงเพ่ือให้เกิดความหลากหลาย ในส่วนที่ถูกนี้แปรจะถูก
เรียกว่า (Variation) ท่อนนี้จะเป็นท่อนที่มีลักษณะที่ผ่อนผันและมีอัตราจังหวะที่ช้า ใช้เครื่องหมาย
ก่าหนดจังหวะ 4/4 ในกุญแจเสียง G เมเจอร์ 
 
ภาพประกอบที่ 72 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 1 – 5 

 
 เริ่มต้นท่อนที่ 2 ด้วยท่านองหลัก (Theme A) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ในบันได
เสียง G เมเจอร์ด้วยความเข้มข้นของเสียงที่เบา ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับว่า Larghetto หมายถึงให้
บรรเลงโดยจังหวะที่ช้า แต่เร็วกว่าลารโ์ก (Largo) 
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ภาพประกอบที่ 73 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 11 – 14 

 
 ในช่วงนี้เป็นการแปรท่านองครั้งที่ 1 (Variation 1) น่าเสนอการแปรท่านองโดยเครื่องดนตรี
บรรเลงเดี่ยว ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการเปลี่ยนจังหวะ แต่ยังคงท่านองเดิมที่มีความไพเราะไว้ ผู้แสดง
ควรฝึกซ้อมโดยค่านึงถึงคุณภาพของเสียงที่ดี รวมไปถึงการสร้างประโยคเพลงที่ดีมีการเริ่มต้นของ
ประโยคเพลงและมีการจบประโยคเพลง 
 
ภาพประกอบที่ 74 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 19 – 22 

 
 ในห้องที่ 21 เป็นช่วงที่น่าเสนอการแปรท่านองครั้งที่ 2 (Variation 2) ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะ
การแปรและพัฒนาแนวท่านองที่เครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวโดยการเปลี่ยนจังหวะที่มีลักษณะเป็นโน้ต 
6 พยางค์ แต่ยังคงรักษาลักษณะของท่านองของเดิมไว้และยังคงใช้การด่าเนินของเสียงประสานดังเดิม 
 
ภาพประกอบที่ 75 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 30 – 33 

 
 ในห้องที่  31 เป็นการน่าท่านองหลักเดิม (Theme A) กลับมาน่าเสนออีกครั้งแต่มีการ
เปลี่ยนแปลงความเข้มข้นของเสียงประสานและความเข้มข้นของเสียงที่ดังขึ้น ในแนวของเครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบ 
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ภาพประกอบที่ 76 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 40 – 43 

 
 ในช่วงนี้เป็นช่วงเชื่อม (Transition) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวที่มีแนวท่านองที่ไพเราะ 
ก่อนที่จะน่าเสนอการแปรท่านองต่อไป สังเกตได้ว่าในห้องที่ 40 – 42 มีลักษณะของจังหวะที่เกินใน
อัตราจังหวะ 4/4 ให้ผู้แสดงเล่นโน้ตในลักษณะนี้โดยค่านึงถึงประโยคของเพลงและส่วนโน้ตเป็นหลัก 
คล้ายกับการเล่นในลักษณะ Ad libitum หมายถึงอัตราความเร็วยืดหยุ่น ไม่เคร่งรัดขึ้นอยู่กับผู้เล่น ผู้
เล่นมีอิสระในการก่าหนดวิธีปฏิบัติเครื่องมือดนตรีบนพ้ืนฐานของเนื้อหาที่เหมาะสม 
 
ภาพประกอบที่ 77 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 44 – 50 

 
 ในห้องที่ 45 ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอท่านองหลักที่ 2 (Theme 2) ในบันไดเสียง G เมเจอร์ 
โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ได้ก่าหนดให้ผู้บรรเลงเล่นเทคนิคในลักษณะสาย
เดียว (Sul G or D)เพ่ือต้องการที่จะท่าให้แนวท่านองมีความเชื่อมโยงและต่อเนื่องเป็นเนื้อเดียวกัน 
และผู้ประพันธ์ได้เขียนค่าก่ากับไว้ว่า cantabile หมายถึงให้ผู้แสดงบรรเลงเป็นแนวท่านองที่ไพเราะ
เหมือนเสียงขับร้อง การฝึกซ้อมในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมการเชื่อมต่อของการเขย่านิ้วให้เชื่อมต่อกัน
ระหว่างโน้ตมากที่สุด ผู้แสดงไม่ควรหยุดการเขย่านิ้วเพราะจะท่าให้แนวท่านองที่ไพเราะนั้นไม่เป็น
ประโยคเดียวกันตามที่ผู้ประพันธ์ได้ก่าหนด 
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ภาพประกอบที่ 78 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 57 – 61 

 
 ในช่วงนี้เป็นการน่าเสนอการแปรท่านองครั้งที่ 3 (Variation) ของท่านองหลักแรก (Theme 
A) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว ผู้ประพันธ์ได้เขียนค่าก่ากับไว้ว่า sempre perdendosi หมายถึงให้
ผู้บรรเลงเบาลงทีละน้อยจนเสียงหายไป 
 
ภาพประกอบที่ 79 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 62 – 70 

 
 ในห้องที่ 65 – 70 เป็นช่วงหางเพลงย่อยหรือโคเด็ตตา (Codetta) หมายถึงเป็นช่วงสุดท้าย
ของท่อนที่มีความยาวไม่มากนัก นอกจากนั้นผู้ประพันธ์มีการใช้ลักษณะของโน้ตสะบัดเพ่ือประดับ
หรือตกแต่งแนวท่านองให้มีความไพเราะมากยิ่งข้ึน 
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ภาพประกอบที่ 80 eethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที ่2 ห้องที่ 71 – 79 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอการแปรท่านองที่ 2 (Variation) ของแนวท่านองหลักที่ 2 (Theme 2) มี
ลักษณะคล้ายกันกับแนวท่านองหลักแต่มีการเปลี่ยนลักษณะของจังหวะและท่านองให้มีความแตกต่าง
จากของเดิม ในช่วงนี้ผู้แสดงควรบรรเลงโดยค่านึงถึงคุณภาพของเสียงและประโยคของบทเพลงเป็น
หลัก 
 
ภาพประกอบที่ 81 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 80 – 87 

 
 ในห้องที่ 82 เป็นส่วนสรุป (Coda) ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาท่านองโดยการใช้ลักษณะของโน้ต 
12 พยางค์และการใช้ลักษณะของโน้ตสะบัด (Grace note) น่ามาพัฒนาและน่าเสนอท่านองในช่วงนี้ 
จึงท่าให้มีความแตกต่างจากแนวท่านองที่เคยถูกน่าเสนอมา ผู้แสดงควรเล่นโน้ตที่มีลักษณะ 12 
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พยางค์ให้มีเสียงหรือความยาวที่เท่ากัน ผู้แสดงควรใช้คันชักให้เต็มหางม้าและควรค่านึงถึงประโยค
ต่อไปของบทเพลงให้มีความเชื่อมต่อของแนวท่านองมากที่สุด 
 
ภาพประกอบที่ 82 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 2 ห้องที่ 88 – 91 

 
 ในห้องที่ 89 เป็นการน่าเสนอการกลับมาของท่านองหลักแรกอีกครั้ง (Theme A) และมีการ
พัฒนาแนวท่านองเพ่ือที่จะน่าไปสู่คาเดนซา (Cadenza) ก่อนที่จะเข้าบทเพลงในท่อนที่ 3 โดย
วิเคราะห์การด่าเนินคอร์ดในการเชื่อมต่อไปยังคาเดนซาได้ดังนี้ G ไมเนอร์ – C ดิมินิชท์ – Bb ไม
เนอร์ – A เมเจอร์ คาเดนซาในช่วงนี้จะมีลักษณะที่ไม่ยาวมากนัก เป็นคาเดนซาสั้นๆ เพ่ือเชื่อมบท
เพลงระหว่างท่อนให้มีความเป็นเนื้อเดียวกันของดนตรี 

Rondo Allegro เป็นท่อนที่ 3 ใช้โครงสร้างสังคีตลักษณ์ (Form) แบบรอนโดฟอร์ม (Rondo 
Form) รอนโด (Rondo) เป็นภาษาอิตาลีที่ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Round แปลว่า กลมหมุนเวียน
หรือหมุนรอบ รอนโดเป็นสังคีตลักษณ์ประเภทแรกที่มีโครงสร้างขนาดใหญ่ บทเพลงที่อยู่ในสังคีต
ลักษณ์รอนโดจะมีลักษณะพิเศษคือ มักจะอยู่ในอัตราจังหวะเร็ว มีชีวิตชีวาสนุกสนาน ท่านองหลักจะ
เป็นท่านองที่สะดุดหูและจดจ่าง่าย รอนโดฟอร์มเป็นรูปแบบของบทประพันธ์นี้จะมีแนวท่านองหลัก 
(A) และแนวท่านองอ่ืนอีกหลายส่วน ส่วนที่ส่าคัญคือแนวท่านองหลักท่านองแรกจะวนกลับมาคั่นอยู่
ระหว่างแนวท่านองแต่ละส่วนต่างๆ ท่อนนี้จะมีลักษณะอัตราจังหวะที่เร็วมีชีวิตชีวา มีอัตราจังหวะ 
6/8 ในบันไดเสียง D เมเจอร์ และมีเนื้อดนตรี (Texture) แบบโพลิโฟนี (Polyphony) ที่มีลักษณะ
ของเนื้อดนตรีที่มีการผสมผสานหลายแนวเข้าด้วยกัน 
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ภาพประกอบที่ 83 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 1 – 15 

 
 ในช่วงต้นของบทเพลงเป็นการน่าเสนอท่านองแรก (A) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวและมี
ท่านองสอดประสานโดยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ผู้ประพันธ์ได้ก่าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงโดยใช้
สาย G เพียงสายเดียวเพ่ือที่ต้องการโทนเสียงที่หนาและต้องการให้แนวท่านองมีความต่อเนื่องกันโดย
ปราศจากการข้ามสายของไวโอลิน นอกจากนั้นในห้องที่ 11 ผู้ประพันธ์ได้เขียนค่าก่ากับไว้ว่า 
delicatamente หมายถึงให้ผู้แสดงบรรเลงด้วยท่าทางอันเรียบร้อยและละเอียดอ่อน 
 
ภาพประกอบที่ 84 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 16 – 30 
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 ในช่วงนี้มีความเข้มข้นของเสียงที่เริ่มจากความเบาและมีการใช้ลักษณะของเคเดนซ์เปิด 
(Half cadence) ตรงเครื่องหมายโยงเสียง (Fermata) เพ่ือเป็นจุดพักของประโยคเพลงที่มีลักษณะ
ของเสียงที่ค้างอยู่ ในห้องที่ 21 เป็นการน่าเสนอแนวน่าท่านองแรก (A’) โดยเครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบมีการพัฒนาแนวท่านองโดยการเปลี่ยนลักษณะจังหวะในช่วงท้ายประโยคแต่ยังคงมีเค้าโครง
ของท่านองเดิมอยู่  และผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคในการซ้่าและการเลียนเสียงเพ่ือท่าให้ประโยคของเพลงมี
ความยาวมากยิ่งขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 85 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 40 – 52 

 
 ในห้องที่ 45 เป็นการน่าเสนอท่านองที่สอง (B) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดียวและมีการ
เคลื่อนไหวของแนวท่านองมากยิ่งขึ้น และเริ่มต้นประโยคด้วยช่วงเสียง (Range) ของโน้ตที่กระโดด
เป็นคู่ 8 มีความเข้มข้นของเสียงที่ดังและเน้นที่โน้ตตัวส่าคัญ 
 
ภาพประกอบที่ 86 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 59 – 66 
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 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองที่สาม (C) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวที่มีลักษณะความเข้มข้น
ของเสียงที่ดัง และผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย (Double stop) เป็นการน่าเสนอของ
แนวท่านอง ในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหาเร็ว ควรซ้อมทีละคู่เสียงโดยให้
แน่ใจถึงระดับเสียงของโน้ตที่ถูกต้องทั้งสองตัว เมื่อผู้แสดงเข้าใจถึงแนวทางของระบบนิ้วแล้วจึงน่าแต่
ละคู่เสียงมาเล่นต่อกันโดยค่านึงถึงความต่อเนื่องของตัวโน้ตแต่ละคู่เสียงและควรค่านึงถึงประโยค
เพลงเป็นต้น 
 
ภาพประกอบที่ 87 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 93 – 99 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์กลับมาน่าเสนอท่านองหลักเดิมอีกครั้ง (A) เป็นการกลับมาโดยแนว
ท่านองหลักอยู่ที่เครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว และแนวท่านองสอดประสานบรรเลงประกอบโดยเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบ การกลับมาของท่านองในครั้งนี้เหมือนกับท่านองแรก (A) ของบทเพลงทั้งสิ้น 
 
ภาพประกอบที่ 88 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 127 – 
134 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้มีการเสนอแนวท่านองใหม่ (D) โดยการย้ายบันไดเสียงไปยัง G ไมเนอร์ 
มีแนวท่านองที่มีทิศทางขึ้นและลงที่มีความไพเราะมาก ในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมอย่างละเอียดทุก
ตัวโน้ตโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าและเล่นให้เต็มคันชัก นอกจากนั้นผู้แสดงควรค่านึงถึงการเชื่อมต่อของ
คันชักและการกดนิ้วของมือซ้ายให้สัมพันธ์กันมากที่สุด 
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ภาพประกอบที่ 89 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 135 – 
139 

 
 ผู้ประพันธ์ได้ย้ายแนวท่านองหลักมาน่าเสนอโดยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ โดยเปลี่ยนให้
เครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวบรรเลงเป็นแนวท่านองลีลาสอดประสานที่มีความไพเราะ (Counterpoint) 
มีลักษณะของโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น ผู้แสดงควรเอียงคันชักและข้อศอกเข้าไปหาสายที่จะเล่นถัดไปเพ่ือ
ท่าให้เกิดเสียงที่ต่อกันมากที่สุดและท่าให้ไม่มีช่องว่างในการเปลี่ยนสาย การฝึกซ้อมแบบนี้ท่าให้
ประโยคของบทเพลง (Phrase) มีความเรียบและเป็นเนื้อเดียวกัน 
 
ภาพประกอบที่ 90 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 172 – 
178 

 
 ในช่วงนี้เป็นการน่าเสนอท่านองหลักแรกอีกครั้ง (A) โดยการเปลี่ยนบันไดเสียงกลับมายัง
บันไดเสียงหลักเดิม D เมเจอร์ จากการวิเคราะห์การเปลี่ยนบันไดเสียงพบว่าผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของ
คอร์ด V7 ในบันไดเสียงใหม่ (D เมเจอร์) เป็นจุดในการเชื่อมต่อของการเปลี่ยนบันไดเสียงในครั้งนี้ 
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ภาพประกอบที่ 91 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 209 – 
213 

 
 ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านอง (A’) อีกครั้งต่อจากการน่าเสนอแนวท่านองของเครื่อง
ดนตรีบรรเลงเดี่ยวและได้พัฒนาแนวท่านองโดยการเปลี่ยนเสียงประสานแต่ยังคงรักษาลักษณะ
จังหวะไว้ดังเดิม และมีการใช้เทคนิคการเลียนเสียง (Imitation) เพ่ือเป็นการขยายบทเพลงให้ยาวขึ้น 
 
ภาพประกอบที่ 92 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 222 – 
228 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านอง (B’) ที่ถูกพัฒนาโดยการเปลี่ยนระดับเสียงและ
ปรับเปลี่ยนการขึ้นต้นของประโยคเพลงเป็นลักษณะของการดีด (Pizzicato) เป็นโน้ตคู่ 5 โดยใช้สาย
เปล่า (Open string) ในช่วงขึ้นต้นประโยคเพลงนี้ผู้แสดงควรใช้มือซ้ายดีดที่สายของไวโอลิน 
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ภาพประกอบที่ 93 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 240 – 
251 

 
 จากนั้นผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านอง (C’) ที่มีลักษณะของการสีคู่สาย แต่มีการถูกพัฒนา
แนวท่านองโดยการเปลี่ยนระดับเสียงและยังคงน่าเสนอลักษณะของจังหวะเช่นเดิม การฝึกซ้อมใน
ห้องที่ 250 ที่มีลักษณะการกดนิ้วควบสองสายที่ต่อเนื่องและมีลักษณะของโน้ตที่กระโดดนั้น ผู้แสดง
ควรท่าความเข้าใจของระบบนิ้วและทิศทางการเปลี่ยนต่าแหน่งนิ้ว (Position) ของมือซ้าย โดยการ
ฝึกซ้อมโดยแยกโน้ตออกที่ละตัวเพ่ือให้แน่ใจถึงระดับสียงที่ถูกต้อง จากนั้นน่ามารวมกันทีละคู่เสียง 
ยกตัวอย่างเช่น F# – D และ G – E นอกจากนั้นผู้แสดงควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าโดยน่าแต่
ละคู่มาต่อกันให้เสียงเชื่อมต่อกันหรือไม่ขาดจากกัน 
 
ภาพประกอบที่ 94 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 252 – 
256 

 
 การฝึกซ้อมในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมกับเครื่องก่าหนดจังหวะโดยเริ่มจากการขยายอัตรา
ของส่วนโน้ตจากโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้นเป็นเขบ็ตชั้นเดียวที่ความเร็วตัวเขบ็ตชั้นเดียวเท่ากับ 60 เพ่ือให้
เข้าใจถึงการเคลื่อนไหวของมือซ้ายที่มีลักษณะเป็นการสีคู่เสียง นอกจากนั้นผู้แสดงควรค่านึงถึงการ
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วางมือซ้ายที่ถูกต้อง คุณภาพของเสียงที่ดี การเชื่อมต่อกันของคู่เสียงที่ต่อเนื่อง และการใช้ลักษณะคัน
ชักให้เหมาะสม  
 
ภาพประกอบที่ 95 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 282 – 
285 

 
 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์มีการน่าเสนอแนวท่านองโดยเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบที่มีความ
เข้มข้นของเสียงที่ดังมาก และมีการเน้นเสียงในโน้ตตัวส่าคัญในจังหวะแรก Sf ย่อมาจาก Sforzando 
หมายถึง เน้นทันทีมีผลเฉพาะกับโน้ตหรือคอร์ดนั้น 
 
ภาพประกอบที่ 96 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 286 – 
293 

 
 หลังจากจบช่วงของการเดี่ยว (Cadenza) ผู้ประพันธ์ได้น่าลักษณะโมทีฟ (Motif) ในบทเพลง
มาพัฒนาโดยการใช้เทคนิคการซ้่า (sequence) ในแนวเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบโดยมีการเปลี่ยน
ระดับเสียงที่สูงขึ้นและเข้าไปหาท่านองหลักในช่วงต่อไป 
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ภาพประกอบที่ 97 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 300 – 
310 

 
 ผู้ประพันธ์น่าเสนอท่านองแรก (A’) โดยมีการบันไดเสียงเป็น Ab เมเจอร์ชั่วคราวและมีการ
แปรแนวท่านองเป็นโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้นโดยมีความเข้มข้นของเสียงที่เบา ในช่วงนี้ผู้แสดงควรใช้คันชัก
ให้เหมาะสม โดยใช้ช่วงกลางถึงปลายคันชักเพ่ือให้ง่ายต่อการเล่นโน้ตที่มีลักษณะการข้ามสาย
ต่อเนื่องกัน 
 
ภาพประกอบที่ 98 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 316 – 
324 

 
 ในห้องที่ 322 ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของโมทีฟ (Motif) โดยมีความเข้มข้นของเสียงที่เบาและ
มีการใช้เทคนิคการเลียนเสียง (Imitation) โดยมีทิศทางการเคลื่อนท่านองที่สูงขึ้นที่แนวเครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบ ในทางตรงกันข้ามผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการซ้่า (Sequence) ในแนวเครื่องดนตรี
บรรเลงเดี่ยวที่มีทิศทางของท่านองจากสูงลงมาหาต่่า 
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ภาพประกอบที่ 99 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องที่ 346 – 
355 

 
 ในห้องที่ 348 – 349 ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของจังหวะขัด (Syncopation) เป็นการเครื่อง
แนวท่านองประสานเสียงและนอกจากนั้นมีการยืมคอร์ดในห้องถัดมา D ไมเนอร์ คือห้องที่ 350 
จากนั้นกลับมาสู่คอร์ด D เมเจอร์อีกครั้ง และน่าเสนอท่านองซ้่ากันถึงสองครั้ง 
 
ภาพประกอบที่ 100 Beethoven : Violin Concerto in D Major, Op. 61 ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 356 – 
361 

 
 ช่วงท้ายของบทเพลงผู้ประพันธ์น่าท่านองแรกสั้นๆ กลับมาน่าเสนอก่อนจบบทเพลงอีกครั้ง 
มีการจบเคเดนซ์ที่สมบูรณ์ V – I (Perfect cadence) 
 

2.3.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 จากการวิเคราะห์บทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะการสร้างแนวท่านองของบทเพลงส่วนใหญ่
มีโครงสร้างมาจากบันไดเสียง (Scale) และอาร์เปโจ (Arpeggio) การฝึกซ้อมบทเพลงนี้ผู้แสดงควร
ฝึกซ้อมบันไดเสียงและอาร์เปโจอย่างถูกวิธี จะช่วยให้บรรเลงบทเพลงนี้ได้ดียิ่งขึ้น การฝึกซ้อมบันได
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เสียงและอาร์เปโจอย่างถูกวิธีนั้น ผู้แสดงควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหาเร็วโดยค่านึงถึงโทน
เสียงและคุณภาพเสียงที่ดี การใช้คันชักผู้แสดงควรใช้ให้ถูกส่วนและถูกต้องควรใช้ลักษณะการสีให้เต็ม
คันชัก การสีคันชักลงให้มีความรู้สึกถึงการดึงคันชักส่วนการสีคันชักขึ้นให้มีความรู้สึกถึงการดัน และ
นอกจากนั้นควรเล่นใกล้ๆหย่องของไวโอลิน เพ่ือให้มีโทนเสียงที่ดีผู้แสดงควรสังเกตการสัมผัสกัน
ระหว่างหางม้ากับสายของไวโอลินให้มีการสัมผัสที่พอดีไม่ควรรู้สึกว่าก่าลังกดคันชักมากเกินไปหรือ
รู้สึกว่าก่าลังปล่อยน้่าหนักของคันชักมากจนเกินไป  
 ท่อนที่ 1 Allegro ma non troppo วิธีการฝึกซ้อมและปัญหาที่พบในท่อนนี้ ผู้บรรเลงควร
วิเคราะห์รูปแบบบทประพันธ์ก่อนเป็นอันดับแรกและตีความของบทเพลง เพ่ือท่าความเข้าใจในเรื่อง
จังหวะของบทเพลง รวมถึง Style การเล่นของผู้ประพันธ์ในยุคนั้น ต่อมาควรที่จะศึกษาในเรื่องของ
การใช้ระบบนิ้วและการใช้คันชักให้เหมาะสมกับประโยคของบทเพลง และฝึกซ้อมกับเครื่องนับจังหวะ 
Metronome โดยเริ่มด้วยจังหวะที่ช้าจากนั้นเพ่ิมความเร็วขึ้นที่ละเล็กน้อยจนถึงความเร็วที่ต้องการ
เพ่ือให้ความสัมพันธ์ของนิ้วและคันชักเข้าด้วยกัน ในท่อนมีนี้ความยาวมากส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับ 
Scale และ Arpeggio ผู้บรรเลงควรฝึกในเรื่องของ Scale และ Arpeggio ให้มากพอสมควรและฝึก
แบบฝึกหัดเพิ่มเติม เพ่ือให้บรรเลงเพลงออกมาได้ดี 
        ปัญหาแรกในต้นของบทเพลงคือ Finger Octave การเล่นคู่ 8 ปัญหานี้ต้องใช้ความแม่นย่าใน
ระยะของนิ้วที่จับคู่ 8 ผู้เล่นต้องอาศัยความช่านาญในการจับ Finger octave ที่เล่นต่อกัน ผู้แสดง
ควรฝึกซ้อมแบบฝึกหัด Etude ที่ฝึ กเกี่ ยวกับ เรื่อง Finger octave ยกตัวอย่างแบบฝึกของ 
Rodolphe Kreutzer ในบทที่ 25 แบบฝึกหัดบทนี้จะมีลักษณะการฝึกทักษะการเล่นคู่ 8 โดยเฉพาะ 
ซึ่งสามารถจะช่วยแก้ปัญหาในส่วนนี้ได้ 
 
ภาพประกอบที่ 101 Violin Concerto in D Major Op.61,  Allegro ma non troppo  

 
       
           ปัญหาต่อมาในช่วงของ Cadenza ในท่อนแรก คือการเล่นเทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย 
(Double stop) หมายถึงการเล่นโน้ตมากกว่า 1 ตัวไปพร้อมกัน ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมที่ละคู่เสียงโดย
เริ่มจากจังหวะที่ช้า  จากนั้นน่าแต่ละคู่เสียงมารวมกันให้เป็นประโยค โดยเน้นความต่อเนื่องของโน้ต
และท่านองรวมไปถึงคุณภาพของเสียงที่ดี ผู้แสดงต้องระวังไม่ให้รูปมือซ้ายผิดไปจากรูปมือปกติและ
ไม่ควรกดคันชักมากจนเกินไป แต่ใช้คันชักมากขึ้นเล็กน้อยเพ่ือให้เสียงของการกดนิ้วควบสองสาย 
(Double stop) ชัดเจนทั้ง 2 เสียง การเล่นเทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย (Double stop) ควรทิ้ง
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น้่าหนักลงไปที่สายต่่าให้มากกว่าสายสูงเล็กน้อย จะท่าให้เสียงที่ออกมามีคุณภาพมากและท่าให้ผู้เล่น
ฟังเสียงของตัวเองได้ง่ายมากกว่าการทิ้งน้่าหนักเท่ากันทั้ง 2 สาย 
 
ภาพประกอบที่ 102 Violin Concerto in D Major Op.61,  Allegro ma non troppo 

 
         ท่อนที่ 2 Larghetto ท่อนนี้เป็นท่อนที่มีจังหวะช้า ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ได้แต่งแนวท่านองที่มี
การแสดงออกถึงเนื้อหาและความไพเราะ ผู้แสดงต้องศึกษาและท่าความเข้าใจถึงบทเพลง 
นอกจากนั้นผู้บรรเลงควรเข้าใจจังหวะอย่างถูกต้องและควรฝึกซ้อมโดยการขยายส่วนโน้ต เป็นการนับ
จังหวะโดยขยายส่วนโน้ตให้กว้างมากขึ้นเพ่ือท่าความเข้าลักษณะจังหวะที่ถูกต้อง  
        ปัญหาในท่อนนี้คือการเล่นให้เป็นประโยคท่ีไพเราะในเรื่องของการเขย่านิ้ว (Vibrato) การเขย่า
นิ้วให้เกิดความไพเราะของเสียง ผู้บรรเลงควรเล่นและเขย่านิ้วให้มีความต่อเนื่องกันมากที่สุด 
เปรียบเสมือนเสียงร้องของนักร้องที่มีการสั่น (Vibrato) ให้เสียงมีความต่อเนื่องกันให้มากที่สุด การ
บรรเลงบทเพลงนั้นผู้แสดงควรค่านึงถึงแนวท่านองให้มีทิศทางของโน้ตเพ่ือให้เกิดจุดส่าคัญของ
ประโยค ผู้บรรเลงควรฝึกฟังบทเพลงนี้ให้บ่อยๆ เพ่ือซึมซับและเป็นแรงบันดาลใจในการบรรเลงบท
เพลง 
       ท่อนที่ 3 Rondo ในท่อนนี้มีจังหวะที่เร็ววิธีการฝึกซ้อมควรซ้อมกับเครื่องนับจังหวะให้เข้าใจ
โดยเริ่มจากช้าไปหาเร็วตามที่เพลงได้ก่าหนดไว้และควรฝึกซ้อมโดยแบ่งวรรคตอนให้ค่านึงถึงประโยค
เพลงเป็นหลักและให้มีความต่อเนื่องของบทเพลง ความชัดเจนรวมไปถึงความถูกต้องของระดับเสียง
เสียง ในท่อนนี้มีโน้ตที่เคลื่อนลักษณะของท่านองที่เป็นบันไดสียง (Scale) และอาร์เปโจ (Arpeggio) 
ด้วยลักษณะจังหวะที่ค่อนข้างเร็วและมีชีวิตชีวา ผู้บรรเลงควรใช้แบบฝึกบันไดเสียงและอาร์เปโจของ 
Galamian scale system เป็นหลัก 
       ปัญหาที่พบในท่อนนี้ในเรื่องของเทคนิคการสีข้ามสาย (Cross string) ด้วยความเร็ว ผู้บรรเลง
ต้องปรับองศาของศอกและข้อมือให้มีความสมดุลกัน ไม่ควรเกร็งมากจนเกินไปในขณะที่เล่นข้ามสาย
และควรใช้ลักษณะของคันชักที่เท่ากัน 
 
ภาพประกอบที่ 103 Violin Concerto in D Major Op.61, Rondo Allegro  
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        ปัญหาต่อมาคือการเล่นสายเดียว Sul G ที่มีลักษณะโน้ตที่กระโดดไปมาข้ามต่าแหน่งนิ้ว 
(Position) ผู้บรรเลงควรใช้ลักษณะการกดนิ้วที่ เป็นบล็อกหรือกดนิ้วลงไปให้ครบทุกนิ้วหรือทุก
ต่าแหน่งของนิ้วเพ่ือที่จะช่วยให้เกิดความแม่นย่าในการกดนิ้วมากยิ่งขึ้น ในช่วงนี้ผู้เล่นควรเลือกใช้
สัดส่วนการใช้คันชักให้เหมาะสมและเหมือนกันในแต่ละประโยค รวมไปถึงการเล่นสั้นหรือยาวควร
เล่นให้เหมือนกันมากที่สุด 
 
ภาพประกอบที่ 104 Violin Concerto in D Major Op.61,  Rondo Allegro  

 
       ปัญหาสุดท้ายในช่วง cadenza ในท่อนที่ 3 คือการกดนิ้วควบสองสาย (Double stop) ที่มี
ความต่อเนื่องกันเป็นเวลานานๆ อาจท่าให้รูปของมือซ้ายผิดปกติไป (การวางมือซ้ายผิดรูปไปจาก
ปกติ) ผู้บรรเลงควรสังเกตให้รูปมือซ้ายอยู่ในต่าแหน่งถูกต้อง ควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าทีละ
คู่ และเมื่อผู้แสดงมีความเข้าใจถึงการเคลื่อนที่ของทั้งสองมือแล้วนั้นจึงน่าประโยคดังกล่าวมาต่อกัน
เป็นประโยคที่สมบูรณ์ให้มากที่สุด และสิ่งส่าคัญคือคุณภาพของเสียงที่ดีและความต่อเนื่องของแนว
ท่านอง 
 
ภาพประกอบที่ 105 Violin Concerto in D Major Op.61,  Rondo Allegro  

 
 
2.4 Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ประพันธ์โดย Niccolo Paganini 

2.4.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

นิกโคโล ปากานินี  (Niccolo Paganini, 1782-1840) เกิดในปี ค.ศ. 1782 ที่ เมืองเจนัว 
ประเทศอิตาลี บิดาของปากานินีประกอบอาชีพค้าขายทางเรือ เริ่มเรียนไวโอลินตั้งแต่เด็กๆ และเริ่ม
แสดงพรสวรรค์ออกมาจนได้รับทุนการศึกษาด้านดนตรี บิดาของปากานินีใฝ่ฝันว่าความอัจฉริยะของ
ลูกชายจะน่าความร่่ารวยให้กับครอบครัวจึงบังคับให้ลูกชายเล่นดนตรี และไม่อนุญาตให้ไปเที่ยวเล่น
กับเด็กอ่ืนๆ ปากานินีสามารถประพันธ์เพลงไวโอลินโซนาตา ได้เม่ืออายุเพียง 9 ขวบ และสามารถเล่น
บทเพลงคอนแชร์โตของ Pleyel ในพิธีของโบสถ์ได้เป็นอย่างดี 
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ในปี ค.ศ. 1795 ปากานินีอายุได้ 13 ขวบ ได้สร้างความตื่นตะลึงให้กับผู้ชมในการแสดง
คอนเสิร์ตที่โรงละครเมืองเจนัว ประเทศอิตาลี จึงได้รับฉายาเด็กมหัศจรรย์ บิดาของปากานินีจึง
ตัดสินใจส่งไปเรียนไวโอลินกับอาจารย์ที่มีชื่อเสียงที่เมืองปาร์มา ต่อมาอาจารย์ได้กล่าวว่าไม่มีอะไรจะ
สอน ปากานินีจึงเริ่มฝึกฝนด้วยตัวเองอย่างหนักวันละ 15 ชั่วโมง หลังจากนั้นได้เริ่มเรียนการประพันธ์
เพลงกับ Ferdinando Par  

ในปี ค.ศ. 1797 ปากานินีออกแสดงคอนเสิร์ตตามเมืองต่างๆ และได้แสดงไวโอลินด้วยการ
โชว์เทคนิคการเล่นที่แปลกประหลาดท่าให้คนดูได้ตื่นตะลึงเป็นอย่างมาก ปากานินีได้รับการยอมรับว่า
เป็นผู้คิดค้นเทคนิคการเล่นไวโอลินสมัยใหม่ โดยได้สรุปทฤษฎีการเล่นไวโอลินของปากานินีไว้ 6 ข้อ
ดังนี้ 

1. การตั้งสายไวโอลินให้ผิดไปจากปกติ ซึ่งท่าให้ปากานินีสามารถเล่นคีย์อ่ืนๆได้โดยไม่ต้อง

เปลี่ยนโพสิชั่นหรือต่าแหน่งของมือซ้าย 

2. เทคนิคการใช้คันชักที่พิสดารเช่น การใช้คันชักกระแทกสาย (Bouncing)  

3. เทคนิคการดีด (Pizzicato) ด้วยมือซ้าย ท่าให้นักไวโอลินสามารถเล่นเทคนิคนี้ได้โดยไม่

ต้องใช้มือขวาที่ถือคันชัก 

4. การใช้ฮาร์โมนิก (Harmonic) ได้อย่างไร้ขอบเขต 

5. การใช้สาย G (Sul G) เพียงสายเดียวบรรเลงทั้งบทเพลง 

6. เทคนิคการวางนิ้วที่แปลกประหลาดกว่านักไวโอลินโดยทั่วไป 

 

2.4.2 ประวัติของบทเพลง 

 Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ปากานินีประพันธ์ผลงานชิ้นนี้ใน 
ค.ศ. 1823 แต่งขึ้นเพ่ือความเพลิดเพลินส่วนตัว บทเพลงนี้เป็นบทเพลงส่าหรับ Violin และ Piano 
(or Guitar) มีท่านองที่ไพเราะอ่อนหวาน ในอัตราจังหวะ 4/4 ใช้ลักษณะคีตลักษณ์แบบสามตอน 
(Ternary form) หรือ (Three-part form) บทเพลงนี้ เป็นบทเพลงที่มีลักษณะคล้ายกับบทเพลง
ประพันธ์ประเภทเปียโนของโชแปง (Chopin) เป็นอย่างมากโดยการใช้เทคนิคหลายอย่างในการ
ประพันธ์ที่พบในรูปแบบการประพันธ์เพลงเปียโนของโชแปงน่ามาดัดแปลงเป็นรูปแบบการเล่นของ
ไวโอลินที่ประพันธ์โดย ปากานินี 
 

2.4.3 บทวิเคราะห์ 

 บทเพลงนี้เป็นบทเพลงเดี่ยวไวโอลินขนาดสั้น โดยมีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบในบันได
เสียง D เมเจอร์ ใช้ลักษณะอัตราจังหวะ 4/4 มีสังคีตลักษณ์ (Form) แบบสามตอน (Ternary form) 
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เอบีเอ (ABA form) เป็นรูปแบบการประพันธ์เพลงที่ได้รับความนิยมมากจนถึงปัจจุบัน เนื่องจากเป็น
โครงสร้างทางการประพันธ์เพลงที่ เรียบง่าย ไม่ยุ่งยากและสามารถเสนอทั้งความแตกต่างได้
หลากหลาย และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของเพลงได้อย่างสมบูรณ์ โดยเฉพาะบทเพลงที่ไม่ยาว
นักรวมถึงบทเพลงร้องส่วนใหญ่พบได้ว่าอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน  
 
ภาพประกอบที่ 106 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 1 – 
5 

 
 ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอท่านองแรก (A) โดยเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวที่มีท่านองไพเราะโดยเริ่ม
จากความเข้มข้นของเสียงที่เบา ในส่วนของเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบผู้ประพันธ์ใช้การเคลื่อน
จังหวะของบทเพลงและการด่าเนินคอร์ดโดยใช้ลักษณะของโน้ตสามพยางค์ จากการวิเคราะห์คอร์ด
พบว่าในห้องที่  2 ผู้ประพันธ์ใช้คอร์ดประดับที่เรียกว่าคอร์ดโดมินันท์ ระดับสอง (Secondary 
dominant chord) หมายถึง คอร์ดโครมาติกชนิดหนึ่งที่เป็นคอร์ดโดมินันท์ของกุญแจเสียงอ่ืนที่ไม่ใช่
กุญแจเสียงหลัก ยกตัวอย่างในห้องท่ี 2 เช่น คอร์ด E เมเจอร์เป็นคอร์ด V/V ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ 
เพราะเป็นคอร์ดโดมินันท์ของ A เมเจอร์ซึ่งเป็นคอร์ด V ในกุญแจเสียงหลัก D เมเจอร์   
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ภาพประกอบที่ 107 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 6 – 
9 

 
 สังเกตได้ว่าในช่วงของท่านองแรก (A) ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาแนวท่านองโดยใช้ลักษณะของโน้ต
สามพยางค์ที่แนวเครื่องดนตรีเดี่ยว ซึ่งมีทิศทางของโน้ตที่เป็นจุดส่าคัญหรือโน้ตตัวสูงสุดคือ F 
เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการน่าเสนอแนวท่านองที่เข้มข้นขึ้นโดยใช้ทิศทางของท่านองเป็นตัวก่าหนด
และใช้เครื่องหมายเน้นเสียง (Accent) การบรรเลงในลักษณะนี้ผู้แสดงควรใช้การเขย่านิ้วที่มือซ้าย
รวมกับการใช้ความเร็วของคันชักท่ีเหมาะสมและสัมพันธ์กันมากท่ีสุด โดยค่านึงถึงประโยคของเพลงที่
ถูกต้อง 
 
ภาพประกอบที่ 108 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 13 
– 18 
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 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอท่านองที่สอง (B) ซึ่งถือได้ว่าเป็นตอนต่างของสังคีตลักษณะ
แบบสามตอน เป็นช่วงของเพลงที่มีบทบาทมากที่สุดในแง่ของเนื้อหาและอารมณ์ที่แตกต่างไปจาก
ตอนหลักหรือตอนแรก (A) สิ่งที่แตกต่างกันนั้นประกอบไปด้วย ท่านอง เสียงประสาน และเนื้อดนตรี
ที่เข้มข้นมากกว่าในช่วงท่านองแรกของบทเพลง 
 
ภาพประกอบที่ 109 aganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 21 – 
25 

 
 ช่วงนี้เป็นช่วงที่ส่าคัญมากที่สุดผู้ประพันธ์ได้น่าเสนอแนวท่านองที่มีความไพเราะโดยการใช้
ลักษณะของการกระโดดของโน้ตจากต่่าไปสูง และใช้ลักษณะของโน้ตประดับ (Great note) เพ่ือ
สร้างสีสันของบทเพลงให้เพ่ิมมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้นในห้องที่ 26 มีลักษณะของโน้ต 6 พยางค์ที่มี
ลักษณะคล้ายกันกับบทประพันธ์เพลงประเภทเปียโนของโชแปง (Chopin) และมีเคเดนซ์ที่ชัดเจน
ก่อนที่จะน่าไปสู่ท่อนของการกลับมาของท่านองแรก (A) โดยวิเคราะห์การใช้คอร์ดในห้องที่ 26 ได้
ดังนี้ คอร์ด V – V7 – I – V7 ในบันไดเสียงหลัก D เมเจอร์ และจบเคเดนซ์ที่สมบูรณ์ V – I (Perfect 
Cadence)  
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ภาพประกอบที่ 110 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 26 
– 29 

 
 ในช่วงนี้เป็นการน่าเสนอท่านอง (A’) ผู้ประพันธ์ได้มีการน่าเสนอและพัฒนาแนวท่านองโดย
การเปลี่ยนสีสันของเสียงเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวให้บรรเลงลักษณะเสียงต่่าในสาย G ท่าให้แนว
ท่านองมีความไพเราะและแตกต่างจากการน่าเสนอของท่านองแรกมากยิ่งขึ้น ผู้แสดงควรใช้ลักษณะ
ของการเล่นสาย G เพียงสายเดียว (Sul G) เพ่ือให้เกิดเสียงที่หนามากกว่าเล่นในต่าแหน่งปกติและท่า
ให้มีเนื้อเสียงของส่าเนียงไวโอลินเพ่ิมมากขึ้น ผู้แสดงควรฝึกซ้อมการเคลื่อนที่ของนิ้วโดยการเปลี่ยน
ต่าแหน่งนิ้วหรือการสไลด์ควรมีนิ้วชี้น่าไปก่อนเพ่ือให้เกิดความแม่นย่าและคุณภาพของเสียงมากยิ่งขึ้น 
นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับไว้ว่า ad libitum หมายถึง อัตราความเร็วยืดหยุ่นอย่างอิสระไม่
เคร่งครัดขึ้นอยู่กับผู้เล่น ผู้เล่นมีอิสระในการก่าหนดวิธีปฏิบัติเครื่องดนตรีบนพ้ืนฐานของเนื้อหาดนตรี
ที่เหมาะสม เช่น การบรรเลงในอัตราความเร็วที่ยืดหยุ่น การบรรเลงด้วยการเพ่ิมโน้ตหรือตัดโน้ตบาง
ตัว รวมถึงการบรรเลงแบบด้นตามใจชอบ แต่ความหมายที่ใช้มากที่สุด คือ ยืดหยุ่นในเรื่องของอัตรา
ความเร็ว 
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ภาพประกอบที่ 111 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 34 
– 38 

 
 ในห้องที่ 34 ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่ากับไว้ว่า agitato หมายถึงให้ผู้แสดงเล่นด้วยความรู้สึกเร่า
ร้อน ตื่นเต้น หลังจากนั้นจบประโยคเพลงลงในลักษณะของคาเดนซา (Cadenza) โดยมีทิศทางของ
โน้ตจากเสียงต่่าไปสูงเป็นบันไดเสียง D เมเจอร์ โดยวิเคราะห์คอร์ดในห้องที่ 35 ได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้
คอร์ด I พลิกกลับขั้นที่ 2 แล้วตามด้วยคอร์ด V ในบันไดเสียง D เมเจอร์ และมีเคเดนซ์ (Cadence) ที่
ชัดเจนแบบสมบูรณ์ V – I (Perfect cadence) หลังจากนั้นในห้องที่ 36 เป็นส่วนของหางเพลง 
(Coda) มีแนวท่านองที่ไพเราะและสรุปเนื้อหาของบทเพลง โดยมีความเข้มข้นของเสียงที่คลายลงหรือ
เบาลงก่อนที่จะจบบทเพลง 
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ภาพประกอบที่ 112 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 39 
– 44 

 
 ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาแนวท่านองโดยการน่าเสนอแนวท่านองในเสียงที่แตกต่างจากประโยค
แรกโดยการเปลี่ยนช่วงคู่เสียงเป็นคู่ 8 (Octave) ผู้แสดงควรเลือกใช้ลักษณะของนิ้วในสายเดียวกัน
เพ่ือให้เกิดความเชื่อมต่อของแนวท่านองและประโยคเพลงมากที่สุด 
 
ภาพประกอบที่ 113 Paganini : Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ห้องท่ี 45 
– 49 
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 ในห้องที่  45 วิ เคราะห์การใช้คอร์ดได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะของคอร์ด ดิมินิชท์ 
(Diminished chord) ในจังหวะที่ 2 และตามด้วยคอร์ด I ในบันไดเสียง D เมเจอร์ และมีลักษณะการ
ใช้บันไดของโน้ตแบบโครมาติก (Chromatic note) และจบบทเพลงลงในห้องที่ 47 โดยจบบทเพลง
ในลักษณะของเคเดนซ์ที่สมบูรณ์ (Perfect cadence) ผู้ประพันธ์ได้เขียนค่าก่ากับได้ว่า morendo 
หมายถึง เบาลงทีละน้อยจนเสียงหายไป 
 

2.4.4 การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 การฝึกซ้อมบทเพลงนี้ผู้แสดงควรฝึกซ้อมบันไดเสียง (Scale) และอาร์เปโจ (Arpeggio) โดย
ใช้แบบฝึกของ Ivan Galamian เป็นหลัก เนื่องจากแบบฝึกดังกล่าวนั้นมีลักษณะการบรรเลงที่
สอดคล้องกับบทเพลงและสามารถช่วยพัฒนาเทคนิคการบรรเลงได้ดียิ่งขึ้น นอกจากนั้นผู้แสดงควร
ฝึกซ้อมแบบฝึกหัดโดยใช้แบบฝึกของ Rodolphe Kreutzer ในบทที่ 23 ซึ่งมีลักษณะแบบฝึกของการ
เล่นโน้ตแบบคาเดนซา (Cadenza) แบบฝึกนี้จะท่าให้เล่นโน้ตในส่วนที่มีลักษณะดังกล่าวได้ดียิ่งขึ้น ผู้
แสดงควรฝึกซ้อมโดยแยกเป็นทีละประโยคและน่ามาประโยคที่ฝึกซ้อมนั้นมาประกอบกันและควร
ฝึกซ้อมการเล่นแบบไม่ดูโน้ต โดยค่านึงถึงคุณภาพของเสียงและความต่อเนื่องในแนวท่านองของบท
เพลง และควรศึกษาค่าก่ากับและเครื่องหมายต่างๆ ของบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้เขียนก่าหนดไว้ เพ่ือ
น่าไปตีความบทเพลงและน่ามาปฏิบัติได้ตรงตามที่ผู้ประพันธ์ต้องการ 
 ปัญหาที่พบในบทเพลงนี้คือความแม่นย่าของการเคลื่อนต่าแหน่งมือซ้าย (Position) ผู้แสดง
ควรเริ่มฝึกซ้อมจากจังหวะที่ช้ามากเพ่ือให้รู้ระยะความห่างของการเคลื่อนต่าแหน่งมือซ้าย (Shifting) 
ไปสู่เสียงที่ถูกต้อง นอกจากนั้นผู้แสดงควรใช้การบรรเลงที่มีลักษณะของนิ้วชี้น่าก่อนเสมอ (Index 
finger) ในเวลาที่เคลื่อนต่าแหน่งในมือซ้ายของไวโอลิน (Shifting) ยกตัวอย่างเช่น การบรรเลงในสาย 
G เพียงสายเดียว (Sul G) ถ้าผู้แสดงต้องการเคลื่อนนิ้วในสายเดียวกันจากโน้ตตัว A ต่่าไปหาโน้ตตัว A 
สูงในสายเดียวของไวโอลินนั้นผู้แสดงควรใช้นิ้ว 1 น่าไปอยู่ที่โน้ตตัว G ก่อนเสมอจะช่วยให้เกิดความ
แม่นย่ามากยิ่งขึ้นในการเคลื่อนในลักษณะมือซ้าย ซึ่งต่างจากการเปลี่ยนต่าแหน่งมือ (Shifting) ไปหา
โน้ตที่ต้องการโดยไม่มีหลักในการเคลื่อนต่าแหน่งมือซ้าย ปัญหาต่อมาคือลีลาของบทเพลงผู้แสดงควร
ฟังเพลงนี้ โดยเปรียบเทียบกับนักไวโอลินหลายๆ ท่านโดยเปิดโน้ตดูตามไปด้วย เพ่ือศึกษาลักษณะ
ลีลาการการบรรเลงของแต่ละท่าน และน่ามาเปรียบเทียบลักษณะของการบรรเลง ยกตัวอย่างของ
การบรรเลงบทเพลงนี้สองท่านคือ Maxim Vengarov กับ Sarah Chang มีลักษณะการเล่นที่
แตกต่างกันอยู่หลายอย่าง เช่นการเลือกใช้นิ้วท่าให้เสียงที่ออกมามีลักษณะแตกต่างกัน การเลือกใช้
คันชักท่าให้บทเพลงมีลีลาที่ไม่เหมือนกัน และการบรรเลงที่มีลักษณะความยืดหยุ่นของบทเพลงที่ไม่
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เหมือนกัน ผู้แสดงควรเลือกลักษณะการบรรเลงของนักไวโอลินแต่ละท่าน น่ามาเป็นแรงบันดาลใจใน
การฝึกซ้อมและน่ามาปรับใช้กับบทเพลงที่ผู้แสดงใช้บรรเลง 
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บทที่ 3 
วิธีการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

3.1 วิธีการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 การคัดเลือกบทเพลงส่าหรับใช้ในการแสดงเดี่ยวไวโอลินพิจารณาจากความเหมาะสมที่จะ
น่ามาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต คุณค่าทางการประพันธ์ ความไพเราะจากบทเพลงและระดับ
ความสามารถของผู้แสดง โดยการแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ได้คัดเลือกบทเพลงส่าหรับการแสดงไว้ 4 บท
เพลง โดยผู้แสดงได้จัดท่าข้อมูลการแสดงโดยการท่าสูจิบัตรการแสดง 
 

 3.2 ข้อมูลการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ได้ก่าหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลง 4 บทเพลงจากการ
ประพันธ์ของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและประพันธ์บทเพลงอันทรงคุณค่าไว้ รวม 3 ยุคโดย
เรียงล่าดับการแสดงดังต่อไปนี้ 

1. Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ประพันธ์โดย Robert Schumann เป็นบท

ประพันธ์ในยุคโรแมนติก มีทั้งหมด 3 ท่อน ใช้เวลาแสดงประมาณ 15 นาที ตามล่าดับ

ดังนี้ 

- Mit leidenschaftlichem Ausdruck 

- Allegretto 

- Lebhaft 

2. Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) ประพันธ์โดย Eugene 

Esayeเป็นบทประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ใช้เวลาแสดงประมาณ 8 นาท ี 

3. Violin Concerto in D major, Op.61 ประพันธ์โดย Lugwig Van Beethoven เป็น

บทประพันธ์ในยุคคลาสสิก ใช้เวลาแสดงประมาณ 40 นาท ีตามล่าดับดังนี้ 

- Allegro ma non troppo  

- Larghetto 
- Rondo Allegro 

4. Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ป ร ะ พั น ธ์ โ ด ย  Niccolo 

Paganini เป็นบทเพลงในยุคโรแมนติก ใช้เวลาแสดงประมาณ 5 นาที  
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3.3 การเตรียมการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 ขั้นตอนการจัดเตรียมการแสดง ผู้แสดงได้จัดล่าดับขั้นตอนโดยแบ่งเป็น การคัดเลือก บท
เพลง การเลือกใช้โน้ตเพลง การฝึกซ้อม การศึกษาบทเพลงที่จะแสดงกับอาจารย์ผู้สอน การแก้ไข
ปัญหา และการศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่นๆ ดังนี้ 

1. การคัดเลือกบทเพลง 

 การคัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมหลายประการทั้ง
ด้านความยากง่ายที่เหมาะสม ด้านความสามารถของผู้แสดง ด้านคุณค่าทางวรรณคดี ด้านนัก
ประพันธ์ที่มีชื่อเสียงในยุคต่างๆ ด้านอารมณ์ในแต่ละบทเพลง ทั้งหมดเพ่ือให้ผู้ที่สนใจเกิดความ
ซาบซึ้งในการแสดง โดยได้รับค่าแนะน่าจากอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ที่มีความเชี่ยวชาญ มีทักษะ และมี
ประสบการณ์ในการแสดง 

2. การคัดเลือกโน้ตเพลง 

 การคัดเลือกโน้ตเพลงควรพิจารณาถึงความน่าเชื่อถือของส่านักพิมพ์เป็นหลัก เพราะบทเพลง
หรือโน้ตเพลงเป็นข้อมูล หรือเป็นสัญลักษณ์ที่ส่าคัญอย่างยิ่งในการน่ามาศึกษา รวมถึงการน่ามาซึ้ง
การวิเคราะห์ทั้งประโยคเพลง รายละเอียดต่างๆในบทเพลง ในครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกโน้ตเพลง จาก
ส่านักพิมพ์ G. Henle Verlag  

3. การฝึกซ้อม 

 การฝึกซ้อมถือเป็นหัวใจหลักของการแสดงเดี่ยวไวโอลิน นอกจากผู้แสดงจะต้องมีวินัย ในการ
จัดตารางเวลาในการฝึกซ้อม ผู้แสดงยังต้องจัดหาแหล่งข้อมูลเนื้อหาต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการตีความ
ในบทเพลงต่างๆ ที่ใช้ในการแสดงด้วย ซึ่งในการฝึกซ้อมผู้แสดงจะจัดล่าดับการฝึกซ้อมให้เหมาะสม
กับบทเพลงนั้นๆ เช่น การฝึกนิ้วและเทคนิคในการเล่นไวโอลิน การฝึกการอ่านและเล่นโน้ตอย่าง
ละเอียดช้าๆ โดยในขณะเดียวกันก็เริ่มวิเคราะห์แต่ละประโยคเพลงอย่างช้าๆ จนช่านาญ และสุดท้าย
คือการฝึกซ้่าๆ โดยการฝึกเล่นทั้งหมดเพ่ือให้เกิดความช่านาญในการแสดง รวมถึงการฝึกซ้อมร่วมกับ
นักเปียโนอย่างสม่่าเสมอ โดยทั้งนี้ผู้แสดงจะต้องทบทวนปัญหาและวางแผนการซ้อม ผู้แสดงควรรู้ ถึง
เวลาที่ใช้ในการแสดงเพื่อให้ร่างกายเกิดความคุ้นเคยในช่วงเวลาท่าการแสดง 

4. การศึกษาบทเพลงที่จะแสดงกับอาจารย์ผู้สอน 

 ผู้แสดงจัดตารางเรียนกับท่านอาจารย์ผู้สอนอย่างสม่่าเสมอ ในแต่ละครั้งผู้สอนได้ทบทวนการ
ฝึกซ้อม ดูพัฒนาการของผู้แสดง ให้เทคนิคต่างๆ ในการฝึกซ้อมบทเพลง ให้ค่าปรึกษาถึงปัญหาต่างๆ 
ที่เกิดขึ้นระหว่างฝึกซ้อม และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในระหว่างการเรียนการสอน 
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5. การแก้ไขปัญหา 

 ในระหว่างการเรียนการสอน และการฝึกซ้อมของผู้แสดง สิ่งแรกที่ควรรู้ในการเล่นบทเพลง
ในทุกๆบทเพลงก็คือ ปัญหาของบทเพลงนั้นๆ ดังนั้นในการฝึกซ้อมควรหาสาเหตุของปัญหาให้เจอ 
เพ่ือปรึกษากับอาจารย์ผู้สอน ให้ช่วยปรับวิธีหรือหาเทคนิคที่เหมาะสมน่ามาปรับใช้ เพราะการที่เรา
ซ้อมผิดเป็นเวลานานจะยิ่งท่าให้เราแก้ปัญหานั้นได้ยากข้ึน 

6. การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่นๆ 

 นอกจากการฝึกซ้อมเป็นประจ่าแล้ว ควรศึกษาข้อมูลจากบทประพันธ์ที่หลากหลายของ
ผู้ประพันธ์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ลึก โดยควรศึกษาประวัติแนวความคิดของผู้ประพันธ์เพ่ือน่ามาใช้ในการ
ฝึกซ้อมได้อย่างถูกต้อง ในปัจจุบันมีแหล่งข้อมูลให้ศึกษาหลายทางที่เกี่ยวข้องกับดนตรีตะวันตก เช่น 
หนังสือ ห้องสมุด บทความต่างๆ สูจิบัตร รายการโทรทัศน์ รายการวิทยุ แผ่นบันทึกเสียง และเว็ปไซด์
ต่างๆ 

7. การก่าหนดวัน เวลา และสถานที่แสดง 

 ผู้แสดงก่าหนดวัน เวลา และสถานที่ให้แน่นอน เพ่ือช่วยให้ผู้แสดงได้สามารถวางแผนใน
ฝึกซ้อม และเตรียมตัวในการแสดง รวมถึงการจัดท่าข้อมูลและการประชาสัมพันธ์ทั้งในเรื่องสถานที่ให้
เหมาะสมกับเวลา 

8. การท่าสูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

 การจัดท่าสูจิบัตร (Programme Note) และโปสเตอร์คอนเสิร์ตเพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์
ถึงการแสดงในครั้งนี้และถือเป็นการเผยแพร่งานแสดงให้กับผู้ที่มีความสนใจในบทเพลง ดังนั้นผู้แสดง
ได้จัดท่าข้อมูลลงในสูจิบัตร ดังนี้ 
  - ชื่อ – นามสกุล และประวัติของผู้แสดง 
  - วัน เวลา และสถานที่ในการแสดง 
  - ล่าดับการแสดงและข้อมูลที่เก่ียวข้องกันทุกๆบทเพลง 
 9. การฝึกซ้อม ณ สถานที่จริง 
 การแสดงในแต่ละครั้งควรได้ฝึกแสดงในสถานที่จริง ซึ่งถือเป็นเรื่องที่ส่าคัญมากต่อผู้แสดง 
บริบทต่างๆ มีผลต่อการแสดง เช่น เรื่องคุณภาพของระบบเสียงในห้องที่ใช้แสดง ผู้แสดงจะต้องฝึก
การปรับและควบคุมเสียงในขณะแสดงให้เข้ากับสถานที่แสดง นอกจากนี้ยังช่วยสร้างความคุ้นเคยกับ
สภาพแวดล้อม บรรยากาศและสร้างความคุ้นเคยกับการเล่นกันกับนักเปียโน เพ่ือช่วยลดความกังวล 
ตื่นเต้นในวันแสดง 
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3.4 วิธีการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 1. ผู้แสดงก่าหนดการแสดงและรูปแบบการแสดง 
 2. ผู้แสดงถ่ายทอดบทเพลงให้ตรงกับจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์และการตีความของผู้แสดง
ต่อผู้ชม 
 3. ผู้แสดงถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมผ่านเสียงดนตรี ตามล่าดับ
รายการ แสดงตั้งแต่ต้นจนจบ 
 4. ผู้แสดงแต่งกายให้เหมาะสมกับการแสดง 
 

3.5 การแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 ผู้แสดงแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วงของการแสดง ช่วงละประมาณ 40 นาที รวมพักครึ่ง
การแสดง 15 นาที รวมเวลาการแสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 40 นาที โดยแสดงบทเพลง
ตามล่าดับที่ได้ก่าหนดไว้ในสูจิบัตร 
 

3.6 วัน เวลาและสถานที่การจัดการแสดงเดี่ยวไวโอลิน 

 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ก่าหนดจัดการแสดงในวันที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2561 เริ่มการ
แสดงเวลา 14.00 น. ณ ห้อง Recital hall ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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บทที ่4 
ค าแนะน าและบทสรุป 

4.1 ค าแนะน า 

 ก่อนและในวันแสดง ผู้แสดงต้องมีการเตรียมตัว และข้อควรค่านึงในการแสดงดังนี้ 
1. ควรพักผ่อนให้เพียงพอไม่ควรนอนดึกเกินไป เพราะการนอนไม่พออาจเกิดความเครียด

สะสมท่าให้มีผลต่อการแสดง 

2. ควรออกก่าลังกายอย่างสม่่าเสมอเพราะการแสดงต้องใช้ทั้งก่าลังกายและสมาธิ 

3. เตรียมจิตใจให้พร้อมให้ก่าลังใจตนเองและนึกถึงดนตรีที่จะท่าการแสดง เพ่ือลดอาการ

ประหม่าหรือตื่นเต้น เพราะจะท่าให้แสดงได้ไม่เหมือนกับที่ฝึกซ้อมมาหากเป็นไปได้ ควร

จัดการแสดงเหมือนจริงก่อนหน้าวันแสดงจริงอย่างน้อยหนึ่งครั้ง เพ่ือเป็นการเตรียม

ความพร้อมและแก้ไขข้อผิดพลาดใดๆ ที่อาจจะเกิดขึ้นนอกเหนือจากการบรรเลงได้ 

4. ก่อนการแสดงควรฝึกซ้อมกับสถานที่จริงเพ่ือทดสอบเสียงก่อนล่วงหน้าอีกครั้งเพ่ือให้ผู้

แสดงเกิดความคุ้นเคยกับสถานที่ 

5. ส่าหรับบทเพลงที่มีผู้แสดงประกอบด้วย ควรเตรียมตัวให้แน่ใจว่าอัตราจังหวะนั้นเท่าเดิม

กับตอนที่ฝึกซ้อมเพราะการผิดพลาดเล็กน้อยอาจท่าให้ผู้แสดงเสียสมาธิได้ 

6. เตรียมพร้อมรับมือกับเหตุการณ์ใดๆ ที่อาจจะเกิดขึ้นในระหว่างการแสดงได้ หากเกิด

อุบัติเหตุสิ่งใดขึ้นมา เช่น โน้ตปลิวตกหรือเหงื่อไหลเข้าตาท่าให้มองโน้ตได้ไม่ชัด จะได้

กลับเข้าสู่การแสดงได้อย่างรวดเร็วและเป็นปกติ 

 

4.2 บทสรุป 

 วิทยานิพนธ์การแสดงเดี่ยวไวโอลินนี้ ผู้แสดงได้ค้นคว้าและศึกษาหาข้อมูลจากที่ต่างๆ เพ่ือ
น่ามาสนับสนุนการแสดงทั้งการศึกษาด้านประวัติและเนื้อหาของบทเพลง ประวัติของผู้ประพันธ์และ
ผลงานอ่ืนๆ เนื้อหาทั่วไปเกี่ยวกับบทเพลงที่แสดง การท่าความเข้าใจเกี่ยวกับบทเพลง การศึกษาด้าน
ทฤษฎีและสังคีตลักษณ์ของบทเพลง การวิเคราะห์แนวความคิดของผู้ประพันธ์ องค์ประกอบต่างๆ
เหล่านี้ล้วนเป็นส่วนส่าคัญในการก่าหนดทิศทางของการเตรียมตัวการฝึกซ้อมและการแสดง ซึ่งท่าให้ผู้
แสดงได้รับความรู้จากการศึกษาและที่ส่าคัญที่สุดคือ การที่ผู้แสดงสามารถถ่ายทอดสิ่งเหล่านี้ให้กับนัก
ดนตรีรุ่นต่อๆ ไปได ้

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

85 

 ผู้แสดงหวังไว้เสมอว่าการที่ผู้แสดงเข้ารับการศึกษาในระดับปริญญาโทนั้น จะช่วยพัฒนา
ความรู้และศักยภาพของผู้แสดง เพ่ือที่จะน่าสิ่งเหล่านั้นไปพัฒนาให้วงการดนตรีของเมืองไทยได้มี
มาตรฐานสากล เนื่องจากผู้แสดงเห็นว่ายังมีนักเรียนรุ่นใหม่ที่มีความสามารถทัดเทียมต่างประเทศอีก
หลายคน แต่ยังขาดผู้สอนที่มีความรู้ความช่านาญอย่างแท้จริง หากเขาเหล่านั้นได้มีโอกาสศึกษาอย่าง
ถูกต้องเหมาะสม ก็จะท่าให้มีฝีมือทัดเทียมกับประเทศอ่ืนๆได้ 
 สุดท้ายนี้ผู้แสดงหวังว่า วิทยานิพนธ์เล่มนี้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ศึกษาตามสมควร 
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รายการอ้างอิง 
 

ภาษาไทย 
ณัชชา พันธ์เจริญ. พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. กรุงเทพมหานคร : ส่านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2547 
ณัชชา พันธ์เจริญ. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์. พิมพ์ครั้งที่ 3. กรุงเทพมหานคร : ส่านักพิมพ์ 

เกศกระรัต, 2552 
ณัชชา พันธ์เจริญ. ทฤษฎีดนตรี. พิมพ์ครั้งที่ 9. กรุงเทพมหานคร : ส่านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2552 
ฤรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. กรุงเทพมหานคร : ส่านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2552 
ศศี พงศ์สรายุทธ. ดนตรีตะวันตกยุคกลางและยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ. กรุงเทพมหานคร : 

ส่านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2556 
ศศี พงศ์สรายุทธ. ดนตรีตะวันตกยุคบาโรกและยุคคลาสสิก. ส่านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2553 
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ภาคผนวก 
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ตัวอย่างโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
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ตัวอย่างสูจิบัตร 
 
 

 
Chulalongkorn University 

Proudly presents 
Violin Recital 

By 
Atippatai Promsurin 

Wednesday 4 May 2018 2:00 pm 
3nd floor, Faculty of Fine and Applied Arts Chulalongkorn University 

 
 
 

 
 

Programme 
Robert Schumann 
Violin sonata no.1 in A minor, Op.105                                                                                                                

I. Mit leidenschaftlichem Ausdruck 

II. Allegretto 

III. Lebhaft 
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Eugene Esaye 
Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade)                                                                                                          
 

--------------------------------------- Intermission ---------------------------------- 
 

Lugwig Van Beethoven 
Violin Concerto in D major, Op.61                                                                                                                 
I. Allegro ma non troppo  
II. Larghetto 

     III. Rondo Allegro 
 
Niccolo Paganini 
Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17                                                                                                                 

 
Robert Schumann (1810 – 1856) 
 โรเบร์ต ชูมันน์ เกิดเมื่อวันที่ 8 มิถุนายน ค.ศ. 1810 ที่เมือง Zwikau ประเทศเยอรมัน เป็น
ลูกชายของ ฟรีดริค ออกัสท์ ชูมันน์ (Friedrich August Schumann) ชูมันน์สามารถเล่นเปียโนได้
ตั้งแต่อายุ 6 ขวบ และสามารถแต่งเพลงได้เมื่ออายุ 7 ขวบ ท่าความภาคภูมิใจให้แก่ ฟรีดริค ออกัสท์ 
ชูมันน์ ผู้เป็นพ่อมาก ดังนั้นเมื่อ ค.ศ. 1818 ขณะที่ชูมันน์อายุ 8 ขวบ พ่อจึงให้เขาเรียนดนตรีกับครูคน
หนึ่งชื่อ Johann Gottfried Kuntzsch ซึ่งเป็นนักออร์แกนที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น เขาสามารถเล่น
เปียโนได้เป็นอย่างดี เคยออกแสดงเปียโนที่ Carus’s house และที่โรงเรียนที่เขาก่าลังเรียนอยู่ 
ปรากฏว่าได้รับค่าชมเชยจากผู้ฟังไม่น้อย เมื่อชูมันน์อายุได้ 16 ปี พ่อของเขาได้ถึงแก่กรรมลง จึงท่า
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ให้ขาดผู้สนับสนุนการเรียนดนตรีของเขาไป ดังนั้นแม่ของเขาจึงส่งไปเข้าเรียนวิชากฎหมายที่
มหาวิทยาลัย ไลพ์ซิก ในขณะนั้นเขาได้รู้จักผู้หญิงคนหนึ่งชื่อ คลารา วิค (Clara Wieck) ซึ่งเป็นผู้ที่
น่าไปรู้จักกับพ่อของเธอคือ ฟรีดริค วิค (Friedrich Wieck) ครูสอนเปียโนและนักดนตรีผู้มีชื่อเสียง 
ในที่สุดชูมันน์ก็ตกลงเรียนเปียโนกับพ่อของคลารา วิค เขาได้ทุ่มเทกับการเรียนเปียโนมากเป็นอย่าง
มาก จนทิ้งการเรียนกฎหมายและลาออกจากมหาวิทยาลัยในที่สุด หลังจากนั้นชูมันน์ได้ย้ายมาอยู่กับ
ครอบครัวของฟรีดริค วิคเพ่ือที่จะได้เรียน Virtuoso และการแต่งเพลงให้ดียิ่งขึ้นไปอีกและได้ผลิตงาน
ออกมาคือเพลง Variations on Abegg และ Toccata 
 ในปี ค.ศ. 1832 ชูมันน์ได้ประดิษฐ์เครื่องมือชิ้นหนึ่งเพ่ือบังคับนิ้วนางที่หงิกงอใช้การไม่
คล่องแคล่วให้เหยียดตรง เพื่อจะใช้นิ้วเล่นเปียโนได้เป็นอย่างดี แต่แล้ววันหนึ่งเครื่องบังคับนิ้วของเขา
เกิดหักและต่าเข้าไปในฝ่ามือของเขา ถึงแม้จะรักษาหายในภายหลัง แต่ก็ท่าให้เขาไม่สามารถท่าอะไร
ได้คล่องแคล่วนัก ดังนั้นความหวังที่จะเป็นนักเปียโนเอกก็เปลี่ยนแปลงไป หลักจากนั้นชูมันน์ได้
แต่งงานกับคลารา วิค ในปี ค.ศ. 1840 ด้วยความสมหวังในความรักได้ดลใจให้เขาแต่งเพลง Song 
Year ขึ้นในปีนั้นอีกด้วย ชูมันน์ได้ประพันธ์เพลงไว้มากมายหลายเพลงๆที่ส่าคัญๆ ได้แก่ Symphony 
No.3 หรือที่เรียกว่า Rhenish Symphony และ Manfred Overture นอกจากนั้นยังมี Chamber 
Music อีกหลายเพลง เช่น Violin sonata no.1 in A minor, Op.105, Trio No.3 piano, violin 
and cello in G major Op. 110, Violin sonata no.2 in D minor, Op.121 เป็นต้น 
 
Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 
 ชูมันน์ประพันธ์ผลงานชิ้นนี้ในปี ค.ศ. 1851 แต่ไม่ประสบความส่าเร็จมากนัก บทเพลงนี้เป็น
บทประพันธ์ส่าหรับ Violin และ Piano ที่ประกอบด้วย 3 ท่อนที่มีลีลาต่างกัน คือท่อนแรก Mit 
leidenschaftlichem Ausdruck ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะโครงสร้างของโซนาตา ฟอร์ม ในบันไดเสียง 
A minor อัตราจังหวะ 6/8  ท่อนที่ 2 Allegretto เป็นท่อนที่มีการเคลื่อนที่ของท่านองที่ช้าและเร็ว
สลับกันไปมา ในบันไดเสียง F major และ D minor อัตราจังหวะ 2/4 และท่อนสุดท้ายเป็นท่อนมี
ความเร็ว Lebhaft ผู้ประพันธ์ใช้ Sixteenth-note เป็นจุดเด่นหลักท่ีส่าคัญในท่อนนี้ ในบันไดเสียง A 
minor อัตราจังหวะ 2/4  
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Eugene Ysaye (1858 – 1931) 
 Eugene Ysaye เกิดในปี ค.ศ. 1858 ที่เมือง Liege ประเทศเบลเยียม บิดาเป็นนักไวโอลิน
และได้สอนให้เขาเล่นไวโอลินตั้งแต่ในวัยเด็ก เมื่อเขาอายุได้ 7 ขวบเขาสามารถนั่งเล่นอยู่ในวงออร์เคร
สตราได้ ในปีเดียวกันเขาได้เข้าโรงเรียนดนตรีในเมือง Liege เมื่อเขาอายุได้ 13 ปี Ysaye สามารถเล่น
เพลงไวโอลินที่มีเทคนิคขั้นสูงทั้งหมดของ Paganini, Bach, Beethoven, Wieniawsky ในปี ค.ศ.
1873 เขาได้รับรางวัล “Premier Prix” ที่เมือง Liege ต่อมาในปี ค.ศ. 1876 Ysaye ได้ย้ายไปที่เมือง 
Paris ประเทศฝรั่งเศส เขาได้พบกับ Vieuxtems, Franz Liszt, Anton Rubenstein, Cesar Franck 
and Camille Saint-Saens ในเวลานี้ท าให้เขาเริ่มหันมาประพันธ์เพลง และในปี ค.ศ. 1879 เขา
ได้รับต าแหน่งให้เป็นหัวหน้าวงออร์เครสตราในกรุง Berlin หลังจากนั้นเขาได้ออกแสดงคอนเสิร์ตทั่ว
ยุโรป ท าให้ Ysaye เริ่มมีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก ในปี ค.ศ. 1894 เขาเริ่มมีอาการบาดเจ็บที่แขนซ้าย
ของเขาเนื่องจากการซ้อม เป็นสาเหตุท าให้เขาหยุดเล่นไวโอลินไปหลายปี Ysaye จึงหันไปเป็นผู้
ควบคุมวง เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดขึ้นในปี ค.ศ. 1914 Ysaye ได้ย้ายไปที่ประเทศอังกฤษจากนั้น
ได้รับต าแหน่งเป็นผู้ควบคุมวงในประเทศสหรัฐอเมริกาถึง 4 ปี และในปี 1918 Ysaye ได้ย้ายกลับมา
ที่ประเทศเบลเยียมได้แสดงคอนเสิร์ตและเป็นครูสอนไวโอลิน Ysaye ได้แต่งโอเปร่าที่มีชื่อว่า Pierre 
li houieu เสร็จสมบูรณ์ จากนั้นไม่นานผลงานของเขาได้รับการเปิดตัวในโรงละครเมื่อ ไม่กี่สัปดาร์
ก่อนที่เขาจะเสียชีวิตลงในปี ค.ศ. 1931 Ysaye เป็นนักประพันธ์เพลงที่อยู่ในช่วงรอยต่อระหว่าง
ศตวรรษท่ี 19 และ 20 มีบทบาทในเรื่องของเทคนิคของไวโอลินที่ส าคัญท่านหนึ่ง ผลงานที่ได้รับความ
นิยมมากที่สุดคือ Six Sonatas for solo violin op.27, The unaccompanied sonata for cello 
op.28, 
 
Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) 
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 Ysaye ประพันธ์ผลงานบทนี้ขึ้นในปี ค.ศ. 1923 โดยได้รับแรงบัลดาลใจในการประพันธ์เพลง
จาก Joseph Szigeti ที่แสดงคอนเสิร์ตของ Johann Sebastian Bach, Violin Sonata no.1 in G 
minor Bww 1001 ซึ่งเป็นสาเหตุที่ท าให้ Ysaye ได้ประพันธ์เพลงชุดนี้ขึ้นจ านวน 6 บท หนึ่งใน
ผลงานที่ส าคัญและมีชื่อเสียงมากในจ านวน 6 บทคือ Violin Sonata no.3 in D minor, Op 27 
Unaccompanied หมายถึงเป็นบทประพันธ์เพลงเดี่ยวไวโอลินโดยไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบ 
Ysaye เขียนผลงานประเภท Violin Sonatas ไว้ทั้งหมดจ านวน 6 บท ประพันธ์ขึ้นเพ่ือให้นักไวโอลิน
ที่มีความสามารถและเทคนิคขั้นสูงในยุคสมัยนั้นตามลักษณะการเล่นและอุปนิสัยของแต่ละคนที่
แตกต่างกัน ประกอบไปด้วย Violin Sonata no.1,Op 27 in G minor (Joseph Szigeti), Violin 
Sonata no.2,Op 27 in A minor (Jacques Thibaud), Violin Sonata no.3,Op 27 in D minor 
(Georges Enescu), Violin Sonata no.4,Op 27 in E minor (Fritz Kreisler), Violin Sonata 
no.5,Op 27 in G major (Mathieu Crickboom), Violin Sonata no.6 Op.27 in E major 
(Manuel Quiroga) ซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่เป็นเพลงเดี่ยวไวโอลินที่ไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบทั้งสิ้น 
 Ysaye ประพันธ์บทเพลงชุดนี้โดยมีลักษณะที่โดดเด่นในความเป็นดนตรีของต้นศตวรรษที่ 20 
คือผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคในการประพันธ์หลายอย่าง เช่น Whole Tone Scale, Dissonances, 
Quarter Tone นอกจากนั้น Ysaye ได้คิดค้นและพัฒนาเทคนิคการเล่นไวโอลินที่มีส่วนส าคัญในยุค
ศตวรรษท่ี 20 ในเรื่องของการใช้คันชักและเทคนิคของมือซ้ายของไวโอลินได้อย่างเชี่ยวชาญ  

 
 

 
Lugwig Van Beethoven (1770 – 1827) 

ลุกวิก ฟาน เบโทเฟน เกิดเมื่อวันที่ 16 ธันวาคม ค.ศ. 1770 ที่เมืองบอนน์ ประเทศเยอรมนี 
เป็นลูกชายคนรองของ โยฮันน์ ฟาน เบโทเฟน (Johann Van Beethoven) กับ มาเรีย มักเดเลนา 
เคเวริค (Maria Magdeiena Keverich) บิดาเป็นนักร้องในคณะดนตรีประจ่าราชส่านักเป็นคนที่ขาด
ความรับผิดชอบ ซ้่ายังติดสุรา ท่าให้ครอบครัวยากจน บิดาของเขาหวังจะให้เบโทเฟนได้กลายเป็นนัก
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ดนตรีอัจฉริยะอย่าง โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) นักดนตรีที่โด่งดังในช่วงที่เบโทเฟนยัง
เด็ก จึงเริ่มสอนดนตรีให้กับเบโทเฟนตั้งแต่อายุ 5 ขวบ  
 หลังจากนั้นบิดาของเขาได้ส่งให้เข้าโรงเรียนดนตรีอย่างจริงจังกับครูดนตรีที่มีชื่อเสียงคือ คริส
เตียน กอทลอบ เนเอเฟ (Christian Gotlob Neefe)  ซึ่งเป็นครูที่สร้างความสามารถในชีวิตเขามาก
ที่สุดในเรื่องการเล่นเปียโนและการประพันธ์เพลง 
 จนกระทั่งเมื่ออายุได้ 11 ปี เบโทเฟนได้รับต่าแหน่งเป็นผู้ช่วยผู้บรรเลงออร์แกนในราชส่านัก
แห่งกรุงบอนน์ และได้เริ่มประพันธ์เพลงตั้งแต่อายุ 12 ปี เบโทเฟนได้มีโอกาสเดินทางไปยังกรุง
เวียนนา เพ่ือศึกษาดนตรีต่อท่าให้เขาได้พบกับโมสาร์ท และมีโอกาสเล่นเปียโนให้โมสาร์ทฟัง เมื่อโม
สาร์ทได้ฟังฝีมือของเบโทเฟนแล้ว กล่าวกับเพ่ือนว่าเบโทเฟนจะเป็นผู้ยิ่งใหญ่ในโลกดนตรีต่อไป 
 หลังจากนั้นได้เดินทางกลับมายังกรุงบอนน์เนื่องจากมารดาของเขาป่วยหนักและเสียชีวิตลง
ในที่สุด เมื่ออายุได้ 18 ปี เบโทเฟนก็ได้รับต่าแหน่งเป็นนักออร์แกนและนักไวโอลินประจ่าราชส่านัก
กรุงบอนน์ เมื่ออายุได้ 22 ปี เบโทเฟนได้มีโอกาสเดินทางไปยังกรุงเวียนนาอีกครั้งเพ่ือศึกษาวิชาดนตรี
กับไฮเดิน (Franz Joseph Haydn) ได้ประมาณ 1 เดือน แต่ภายหลังได้เปลี่ยนมาศึกษาดนตรีกับ โย
ฮันน์ จอร์ช อัลเบรคส์เบอเกอร์ (Johann George Albrechtsberger) ได้ประมาณ 2 ปี และเบ
โทเฟนมีความตั้งใจที่จะมุ่งมั่นหาชื่อเสียงในการเล่นดนตรีและประพันธ์เพลงต่างๆ ตามความสามารถ
ของเขาให้ดีที่สุด ซึ่งลักษณะงานดนตรีของเบโทเฟนเต็มไปด้วยลีลาและความรู้สึกที่ระบายออกอย่าง
รุนแรงและงดงาม เบโทเฟนได้ออกแสดงดนตรีตามสถานที่ต่างๆ จนท่าให้เขามีชื่อเสียงประสบ
ความส่าเร็จเป็นที่รู้จักทั่วกรุงเวียนนาและได้มีลูกศิษย์เป็นชนชั้นสูงจ่านวนมาก  
 ในปี ค.ศ.1800 เมื่ออายุได้ 30 ปีเป็นต้นมา เบโทเฟนหันไปมุ่งหน้าเอาดีทางด้านการประพันธ์
เพลงที่สะท้อนถึงความรู้สึกนึกคิดที่เต็มไปด้วยการแสดงออกของอารมณ์อย่างชัดเจน หลังจากนั้นไม่
นานเบโทเฟนเริ่มมีอาการหูหนวกจึงได้พยายามปลีกตัวออกจากสังคมไปเก็บตัวที่เมืองไฮลิเกนชตัดต์ 
(Heiligenstadt) แต่ด้วยความเป็นอัจฉริยะทางดนตรี เบโทเฟนตัดสินใจเดินทางกลับมายังกรุง
เวียนนาและได้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีต่อเนื่องอย่างมากมาย พร้อมกับเทคนิคการประพันธ์เพลงแนว
ใหม่ที่เต็มไปด้วยอารมณ์ของความเป็นผู้กล้าหาญและชัยชนะ เพลงของเขาแสดงออกมาอย่างเสรีภาพ
และแหวกแนว ไม่ตรงกับแบบแผนและกฎเกณฑ ์

  
Violin Concerto in D major, Op.61 

เบโทเฟนเขียนผลงานบทนี้ขึ้นในปี  ค.ศ. 1806  ในการแสดงครั้งแรกโดย Franz Clement 
ไม่ประสบความส่าเร็จเท่าที่ควรและได้ถูกน่ามาแสดงอีกครั้งในปี ค.ศ. 1844 โดยนักไวโอลินที่ชื่อว่า 
Joseph Joachim กับวงออร์เคสตรา London Philharmonic ภายใต้การควบคุมวงของ Felix 
Mendelssohn ตั้งแต่นั้นมาท่าให้ไวโอลินคอนแชร์โตบทนี้กลายเป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียงมาจนถึง
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ปัจจุบัน เป็นไวโอลินคอนแชร์โตที่มีชื่อเสียงบทหนึ่งของเบโทเฟนซึ่งได้แต่งไว้เพียงแค่บทเดียวส่าหรับ
เดี่ยวไวโอลินกับวงออร์เคสตราในบันไดเสียง D เมเจอร์ ในความยาวประมาณ 45 นาที  เบโทเฟน
ไม่ได้เขียน Cadenza ไว้ในตอนนั้น แต่ภายหลังมีผู้ประพันธ์หลายท่านได้เขียนคาเดนซา (Cadenza) 
ส่าหรับบทเพลงนี้ขึ้นและหนึ่งในคาเดนซาที่ส่าคัญและมีชื่อเสียงมากคือคาเดนซาที่ประพันธ์โดย Fritz 
Kreisler  
Violin Concerto in D Major Op.61 มีทั้งหมด 3 ท่อนได้แก ่

II. Allegro ma non troppo ในบันไดเสียง D เมเจอร์ 

III.  Larghetto ในบันไดเสียง G เมเจอร์ 

IV.  Rondo ในบันไดเสียง D เมเจอร์ 

 

 
 Niccolo Paganini (1782 – 1840) 

 นิกโคโล ปากานินี เกิดในปี ค.ศ. 1782 ที่เมืองเจนัว ประเทศอิตาลี บิดาของปากา
นินีประกอบอาชีพค้าขายทางเรือ เริ่มเรียนไวโอลินตั้งแต่เด็กๆ และเริ่มแสดงพรสวรรค์ออกมาจน
ได้รับทุนการศึกษาด้านดนตรี บิดาของปากานินีใฝ่ฝันว่าความอัจฉริยะของลูกชายจะน่าความร่่ารวย
ให้กับครอบครัวจึงบังคับให้ลูกชายเล่นดนตรี และไม่อนุญาตให้ไปเที่ยวเล่นกับเด็กอ่ืนๆ ปากานินี
สามารถประพันธ์เพลงไวโอลินโซนาตา ได้เมื่ออายุเพียง 9 ขวบ และสามารถเล่นเพลงคอนแชร์โตของ 
Pleyel ในพิธีของโบสถ์ได้เป็นอย่างดี 

ในปี ค.ศ. 1795 ปากานินีอายุได้ 13 ขวบ ได้สร้างความตื่นตะลึงให้กับผู้ชมในการแสดง
คอนเสิร์ตที่โรงละครเมืองเจนัว ประเทศอิตาลี จึงได้รับฉายาเด็กมหัศจรรย์ บิดาของปากานินีจึง
ตัดสินใจส่งไปเรียนไวโอลินกับอาจารย์ที่มีชื่อเสียงที่เมืองปาร์มา ต่อมาอาจารย์ได้กล่าวว่าไม่มีอะไรจะ
สอน ปากานินีจึงเริ่มฝึกฝนด้วยตัวเองอย่างหนักวันละ 15 ชั่วโมง หลังจากนั้นได้เริ่มเรียนการประพันธ์
เพลงกับ Ferdinando Par  
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ในปี ค.ศ. 1797 ปากานินีออกแสดงคอนเสิร์ตตามเมืองต่างๆ และได้แสดงไวโอลินด้วยการ
โชว์เทคนิคการเล่นที่แปลกประหลาดท่าให้คนดูได้ตื่นตะลึงเป็นอย่างมาก ปากานินีได้รับการยอมรับว่า
เป็นผู้คิดค้นเทคนิคการเล่นไวโอลินสมัยใหม่ โดยได้สรุปทฤษฎีการเล่นไวโอลินของปากานินีไว้ 6 ข้อ
ดังนี้ 

5. การตั้งสายไวโอลินให้ผิดไปจากปกติ ซึ่งท่าให้ปากานินีสามารถเล่นคีย์อ่ืนๆได้โดยไม้ต้อง

เปลี่ยนโพสิชั่นการกดนิ้วหรือต่าแหน่งของมือซ้าย 

6. เทคนิคการใช้คันชักที่พิสดารเช่น การใช้คันชักกระแทกสาย (Bouncing)  

7. เทคนิคการดีด (Pizzicato) ด้วยมือซ้าย ท่าให้นักไวโอลินสามารถเล่นเทคนิคนี้ได้โดยไม่

ต้องใช้มือขวาที่ถือคันชัก 

8. การใช้ฮาร์โมนิก (Hormonic) ของไวโอลินได้อย่างไร้ขอบเขต 

9. การใช้สาย G เพียงสายเดียวบรรเลงทั้งบทเพลง 

10. เทคนิคการวางนิ้วที่แปลกประหลาดกว่านักไวโอลินโดยทั่วไป 

Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 
 ปากานินีประพันธ์ผลงานชิ้นนี้ใน ค.ศ. 1823 แต่งขึ้นเพ่ือความเพลิดเพลินส่วนตัว บทเพลงนี้
เป็นบทเพลงส่าหรับ Violin และ Piano (or Guitar) มีท่านองที่ไพเราะอ่อนหวาน ในอัตราจังหวะ 
4/4 ใช้ลักษณะคีตลักษณ์แบบสามตอน เป็นบทเพลงมีลักษณะคล้ายกับบทเพลงประเภทเปียโนของ 
โชแปง (Chopin) เป็นอย่างมากโดยการใช้เทคนิคในการประพันธ์ที่พบในรูปแบบเพลงเปียโนของโช
แปง มาดัดแปลงเป็นรูปแบบการเล่นของไวโอลินที่ประพันธ์โดย ปากานินี 
 

 
Atippatai Promsurin (Violin Soloist) 
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 อธิปไตย พรหมสุรินทร์ เป็นนักไวโอลิน เริ่มเรียนไวโอลินครั้งแรกกับ พันเอก วิโรจน์ พงษ์พูล
ทรัพย์ และ ร้อยเอก จิระวัฒน์ เจริญสุขสุดส่าราญ จบการศึกษาจากโรงเรียนดุริยางค์ทหารบกปี พ.ศ. 
2548 และรับราชการทหารในต่าแหน่งนักดนตรีของกองทัพบก หลังจากนั้นได้เข้ารับการศึกษาใน
ระดับปริญญาตรี สาขาการแสดงดนตรี ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และก่าลังศึกษาปริญญาโท ในสาขาและคณะเดียวกัน โดยเรียนไวโอลินกับ 
ผู้ช่วยศาตราจารย์ ดร.นรอรรถ จันทร์กล่่า นักไวโอลิน และวาทยกร ที่มีความช่านาญในการเล่นดนตรี
เป็นพิเศษ นอกจากนั้นเคยได้ผ่านการ Master Class กับอาจารย์หลายท่านเช่น อาจารย์ สิทธิชัย เพ็ง
เจริญ , Raul Teo Arias ในระหว่างที่ศึกษานั้นได้ร่วมแสดงคอนเสิร์ตกับวง Chula Symphony 
Orchestra และวงดุริยางค์สากล กรมดุริยางค์ทหารบก อยู่บ่อยครั้ง ปัจจุบันรับราชการที่
กองบัญชาการกองทัพไทย ในต่าแหน่งนักดนตรี และเป็นอาจารย์พิเศษโรงเรียนพีรยา นาวิน ในพระ
บรมราชูประถัมภ์ของสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี สอนทั้งวิชาไวโอลิน เปียโน โสตทักษะ 
และทฤษฎีดนตรีสากล 

 
Dr.Achima Phattanawerangkul (Piano accompanist) 
 ดร.อชิมา พัฒนวีรางกุล เป็นนักดนตรีที่มีความสามารถในหลายสาขาวิชา ทั้งในสาขาการ
ประพันธ์เพลง การแสดงเปียโน การแสดงไวโอลิน และทฤษฎีดนตรี 
ด้านการประพันธ์เพลง ได้รับการคัดเลือกให้แสดงผลงานการประพันธ์เพลงในเทศกาลดนตรีต่างๆ 
หลายครั้ง ตั้งแต่ในรูปแบบวงเชมเบอร์ ไปถึงจนวงออร์เคสตราขนาดใหญ่ ทั้งในระดับประเทศและ
ระดับนานาชาติ ด้านการแสดงเปียโนเคยได้รับรางวัลผู้ที่มีคะแนนสูงสุดของประเทศ ประจ่าปี 2548 
ในการสอบเปียโนระดับปริญญาบัตร (Licentiate) ของสถาบัน Trinity College London ด้านการ
แสดงไวโอลิน ได้รับเชิญให้เป็นหัวหน้าวงของวงออร์เคสตราแห่งคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และเคยเป็นสมาชิกวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพ 
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 อชิมาจบการศึกษาระดับปริญญาตรีด้วยเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ในสาขาการ
ประพันธ์เพลง ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ
จบการศึกษาระดับปริญญาโทและเอก ในสาขาวิชาและสถาบันเดียวกัน เคยเป็นอาจารย์พิเศษวิชา
ทฤษฎีดนตรีและวิชาไวโอลิน ของภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และในปี พ.ศ. 2556-2559 ไดรับคัดเลือกให้เป็นผู้ช่วยวิจัยของส่านักงานกองทุน
สนับสนุนการวิจัย (สกว.) ในโครงการวิจัยเรื่อง “มิติใหม่ของดนตรีสากลในประเทศไทย : ดนตรี
สร้างสรรค์เชิงวิชาการ” โดยมี ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์เจริญ เมธีวิจัยอาวุโส ประจ่าปี 2556 
เป็นหัวหน้าโครงการ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือเสนอผลงานดนตรีสร้างสรรค์เชิงวิชาการให้เป็น
แบบอย่างแก่อาจารย์ดนตรีสายปฏิบัติทั่วประเทศ ปัจจุบัน อชิมาเป็นอาจารย์ที่โรงเรียนดนตรี
บางกอกซิมโฟนี สอนทั้งวิชาเปียโน ไวโอลิน การประพันธ์เพลง โสตทักษะ และทฤษฎีดนตรี 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชื่อ     อธิปไตย พรหมสุรินทร์ 

วัน เดือน ปีเกิด    18 เมษายน 2530 

ประวัติการศึกษา    

ปีการศึกษา พ.ศ. 2536 – 2538 ระดับประถมศึกษาตอนต้น โรงเรียนเลิศศึกษา 

ปีการศึกษา พ.ศ. 2536 – 2541 ระดับประถมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนพร้อมพรรณวิทยา 

ปีการศึกษา พ.ศ. 2542 – 2544 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก  

ปีการศึกษา พ.ศ. 2545 – 2547 ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนดุริยางค์    
                                                     ทหารบก 

ปีการศึกษา พ.ศ. 2555 ศิลปกรรมศาสตรบัณทิต (ดุริยางคศิลป์ตะวันตก)      

                                      คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปีการศึกษา พ.ศ. 2561 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณทิต (การแสดงดนตรี)  

                                      คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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