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บทคัดย่อภาษาไทย 

ปรีดาพร  ศรี เมือง  : การสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิ เกไทใหญ่  
(COMMUNICATING IDENTITY AND SOCIAL ROLES OF SHAN OPERA) อ .ที่ ป รึ ก ษ า
วิทยานิพนธ์หลัก: ดร.เจษฎา ศาลาทอง{, หน้า. 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาองค์ประกอบของการแสดง
ลิเกไทใหญ่  อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของการแสดงลิเกไทใหญ่ กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วย ผู้ที่
มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกไทใหญ่ จ านวน 20 คน กลุ่มผู้ชม จ านวน  50 คน นักวิชาการไทใหญ่ 
จ านวน 2 คน เก็บข้อมูลในช่วงเดือนตุลาคม 2558 – มีนาคม 2560 โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-
Depth Interviews) และการบันทึกข้อมูลการแสดงสดของลิเกไทใหญ่ (ทั้งในประเทศไทยและรัฐฉาน
ประเทศพม่า) จ านวน 12 ครั้ง รวมทั้งจากเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้อง และวิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธี
วิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) 

ผลการวิจัยพบว่า 

1. องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ่มีทั้งหมด 12 องค์ประกอบ คือ 1) ขั้นตอนการ
แสดง 2) เครื่องดนตรีและเพลง 3) ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงและการแสดง 4) สถานที่ฉากและเวที 5) 
ช่วงเวลา/โอกาสของการแสดง 6) เครื่องแต่งกาย 7) ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ 8) ข้อห้ามและความ
เชื่อ 9) การร้องโดยใช้ภาษาถิ่นไทใหญ่  10) การไหว้ครู  11) ความเชื่อเรื่องเทพสรัสวดี  12) 
ความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิง  

2. อัตลักษณ์ของการแสดงลิเกไทใหญ่ มีทั้งหมด 6 อัตลักษณ์ คือ1) อัตลักษณ์ด้านบทเพลง 
2) ด้านภาษา 3) ด้านสุนทรีย์ 4) ด้านการแต่งกาย 5) ด้านวรรณกรรมพื้นบ้าน และ 6) ด้านความเป็น
ชนกลุ่มน้อยที่รักประเทศชาต ิ

3. บทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่ พบว่า มี 12 ประการบทบาท คือ 1) บทบาทในการ
พัฒนาตัวเอง 2) การยกระดับสถานภาพบุคคลในสังคม 3) การเป็นสื่อในการเห็นตนเองและผู้อื่น 4) 
การสร้างความทรงจ าร่วมกัน 5) การสร้างความสามัคคี 6) การให้ความบันเทิง 7) การให้ข้อมูล
ข่าวสาร 8) การอบรมสั่งสอน 9) การเป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม 10) การสะท้อนตัวตนและอัตลักษณ์
ท้องถิ่น 11) การรณรงค์ และ 12) การเป็นพื้นที่ยึดโยงสื่อพ้ืนบ้านอื่นๆ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5784666928 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORDS: SHAN, SHAN OPERA, FOLK MEDIA 

PRIDABHORN SRIMUANG: COMMUNICATING IDENTITY AND SOCIAL ROLES OF 
SHAN OPERA. ADVISOR: JESSADA SALATHONG{, pp. 

This qualitative research aimed to study the components, identities and social 
roles of Shan Opera. Participants were 72 people, including the persons who associated 
with Shan Opera (n=20), the audiences of Shan Opera (n=50) and the Shan scholars 
(n=2). Data were collected during October 2015 – March 2017 by in-depth interviews, 
via 12 Live Shan Opera shows, in Thailand and Myanmar (Shan state), and also via 
related documents. Data were analyzed by content analysis. 

The findings revealed that : 

1. there were 12 components of Shan Opera covering: 1) process of the show 
2) musical instruments and melodies 3) people who involved with the show 4) 
placement, backdrop and stage 5) Showtime and show opportunities 6) clothes 7) 
knowledge of Shan Opera 8) prohibitions and superstitions 9) sing in Shan language 10) 
respect for teachers /masters 11) trust of Goddesses (called Surussavadee) 12) relations 
between men  and women. 

2. there were 6 identities of Shan Opera, including: 1) identity of songs  2) 
identity of local language 3) identity of entertainment 4) identity of Shan costume 5) 
identity of Local literature and 6) identity of minority nationalism. 

3. there were 12 social roles of Shan Opera: 1) role in self-formation 2) role in 
upgrading individual’s status in society 3) role in self-reflection 4) role in creating 
memories together 5) role in building up harmonization 6) role in entertaining 7) role 
in transmitting knowledge 8) role in teaching people to be a good person 9) role in 
playing as a Cultural Learning Center 10) role in reflecting individual and local identity 
11) role in creating campaign and 12) role in connecting with other folk media. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

การที่วิจัยเล่มนี้จะประสบความส าเร็จได้ผู้วิจัยต้องพบกับอุปสรรคและปัญหามากมาย 
แต่ด้วยความเมตตา ความช่วยเหลือ ความมีน้ าใจ ความอนุเคราะห์ จากบุคคลต่อไปนี้ที่ผู้วิจัยขอ
ขอบเป็นอย่างยิ่ง 

ผู้วิจัยขอบคุณ อาจารย์ ดร.เจษฎา ศาลาทอง และอาจารย์ ดร.เซนโจ นะไก อาจารย์ที่
ปรึกษาผู้คอยให้ค าแนะน า ค าชี้แนะ แก้ไขในส่วนที่บกพร่อง ให้ก าลังใจ รับฟัง และผลักดันให้
ผู้วิจัยมีก าลังใจสู้ต่อและกลับมาท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จนเสร็จ และขอขอบคุณในความกรุณาของ 
ศาสตราจารย์ ดร.ปาริชาต สถาปิตานนท์ ผู้ช่วยศาสตร์จารย์ ดร.สุกัญญา สมไพบูลย์ และรอง
ศาสตราจารย์ ดร.สมสุข หินวิมาน ที่สละเวลามาให้ค าแนะน าและชี้แนะสิ่งที่เป็นประโยชน์เพื่อให้
วิทยานิพนธ์เล่มนี้สมบูรณ์มากขึ้น 

ผู้วิจัยขอขอบคุณพี่นาง คุณแม่บ้านชาวไทใหญ่ที่เป็นผู้จุดประกายให้ผู้วิจัยสนใจลิเกไท
ใหญ่ ขอขอบคุณอาจารย์ประเสริฐ ประดิษฐ์ อดีตประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัดแม่ฮ่องสอนที่และ
ปรึกษาศูนย์ไทใหญ่ศึกษา ที่พาลงพื้นที่ชมการแสดงลิเกไทใหญ่ แนะน าผู้วิจัยให้คณะนักแสดงลิเก
ไทใหญ่รู้จัก และคอยให้ความช่วยเหลือ ตอบค าถามในเรื่องที่ผู้วิจัยสงสัย ขอขอบคุณพ่อครูปา
ยเมือง ลายใส อดีตนายทหารกองก าลังกู้ชาติไทใหญ่ (SURA) และนักปราชญ์ทางวัฒนธรรมไท
ใหญ่ ที่ได้ให้หนังสือบันทึกเกี่ยวกับลิเกไทใหญ่แก่ผู้วิจัย และให้ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่หลาย
ประการ ขอบคุณทวยลิน ผู้ช่วยผู้วิจัยที่ช่วยแปล ช่วยฟัง ช่วยอ่านเอกสารภาษาไทใหญ่มากมาย 
ท าให้ผู้วิจัยท างานได้เร็วขึ้นและง่ายขึ้น 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะส าเร็จไม่ได้เลยถ้าผู้วิจัยไม่ได้รับความเมตตา ช่วยเหลือจากพี่น้อง
ชาวลิเกไทใหญ่จากจังหวัดเชียงใหม่และแม่ฮ่องสอนที่ให้ความรู้เกี่ยวกับลิ เกไทใหญ่อย่างละเอียด
อันเป็นประโยชน์และส าคัญยิ่ง ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในน้ าใจที่ทุกท่านสละเวลามาให้สัมภาษณ์ และ
เปิดโอกาสให้ผู้วิจัยได้เข้าไปเรียนรู้ และสัมผัสความเป็นไทใหญ่ที่ส่งผ่านลิเกไทใหญ่ 

ขอขอบคุณพ่อ แม่ ปู่ ย่า ที่คอยเป็นห่วงและสอบถามความก้าวหน้าของวิทยานิพนธ์ 
ผู้วิจัยรับรู้ถึงความรัก ความห่วงใยความปรารถนาดี และการสนับสนุนที่ดีจนกระทั้งวิทยานิพนธ์
เล่มนี้ส าเร็จลุล่วง ขอบคุณพี่ปอง ชะเอม จูเนียร์ กลุ่มวิจัยไปง่วงๆ ที่คอยรับฟังทุกเรื่องราว แบ่งปัน
รอยยิ้ม และคราบน้ าตา จับมือกันเดินร่วมทางมาจนถึงปลายทางความส าเร็จ สุดท้ายนี้ขอบคุณทุก
ปัญหาที่ท าให้เราเติบโต มีสติ และแข็งแกร่งขึ้น 
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บทที่ 1 
บทน า 

1. ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 จ้าดไต หรือค าที่เรียกต่อๆกันมาว่าลิเกไทใหญ ่ เป็นการแสดงศิลปะการแสดงของคนไต (ไท
ใหญ)่ ซึ่งเป็นการแสดงชุดใหญ่คล้ายลิเกทางภาคกลาง มีเวที ฉาก เนื้อเรื่อง ดนตรี แสง สี เสียง และผู้
แสดงชายหญิง ตั้งแต่ 20 – 50 คน รวมทั้งการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวไทใหญ่  
 อานันท์ นาคคง (2551) ศิลปินผู้สร้างสรรค์เพลงประกอบภาพยนตร์ โหมโรง ให้ความเห็นว่า
แท้จริงแล้วการแสดงจ้าดไตของชาวไทใหญ่ไม่ใช่ลิเก เพราะการแสดงจ้าดไตเป็นมหรสพที่ครบเครื่อง
ทั้งการร้อง ร า ท าเพลง การสนทนา รวมถึงเครื่องแต่งกาย เวที ฉาก และเนื้อหาวรรณคดีที่น ามาแสดง
ที่รวมเป็นหนึ่งเดียว โดยสืบทอดมาจากรูปแบบด้ังเดิมของชาวไตในรัฐฉานซึ่งเป็นเสน่ห์ทางวัฒนธรรม
ที่ส าคัญของชาวไทใหญ ่ คล้ายการแสดงซา-ปเว่ย (Zat-Pwe) หรือซ้าดของพม่าที่ให้นักแสดง
ผลัดเปลี่ยนกันมาโชว์ความสามารถ ด้านการร้อง การร าของแต่ละคน พอถึงช่วงดึกก็มีการผูกเรื่องเล่น
ละคร ท าใหค้นภาคกลางเรียกการแสดงช่วงนี้ว่าลิเก เพราะมีการผูกเรื่องร้องเหมือนกันกับลิเกภาค
กลางของไทย 
 แต่จากค ากล่าวของอานันท์ นาคคงที่ว่า “แท้จริงแล้วจ้าดไตของชาวไทใหญ่ไมใ่ช่ลิเก” น้ัน จึง
เกิดค าถามว่าแล้วลิเกไทใหญค่ืออะไร ถูกน ามาใช้ได้อย่างไร ผู้วิจัยจึงไดส้อบถามกับนักวิชาการไทใหญ่ 
อาจารย์ประเสิร์ฐ ประดิษฐ์ (2559) ที่ปรึกษาศูนย์ไทใหญ่ศึกษา วิทยาลัยชุมชนแม่ฮ่องสอน ว่าสาเหตุ
ใดจึงเรียกจ้าดไตว่าลิเกไทใหญ่ ก็ได้ค าตอบว่า ส าหรับในหมู่คนไทใหญ่นั้นจ้าดไตก็คือศิลปะการแสดง
อย่างหนึ่งของไทใหญ่ และแทบไม่มีคนไทใหญ่เรียกจ้าดไตว่าลิเกไทใหญ่ แต่ค าว่าลิเกไทใหญ่นั้นเป็นค า
ที่ถูกน ามาใช้อธิบายให้คนนอก (บุคคลที่ไมใ่ช้คนไทใหญ่) เข้าใจลักษณะการแสดงของลิเกไทใหญ่ ที่
คล้ายกับลิเกไทยภาคกลาง คือมีการด้นสด มีการแสดงละคร ท าให้คนนอกสามารถคิดภาพตามได้ ด้วย
เหตุนี้ในภาษาอังกฤษค าว่าลิเกไทใหญ่จึงใช้ค าเขียนคือ Shan Opera ไม่ใช้ Shan Likey 
 จากการเดินทางไปศึกษาของผู้วิจัย พบว่า การเดินทางไปแสดงลิเกไทใหญ่แต่ละครั้งนัน้มักจะ
เป็นช่วงโอกาสส าคัญตามที่คนว่าจ้าง งานรื่นเริง งานเกี่ยวกับวันส าคัญทางพุทธศาสนา เป็นต้น 
สถานที่แสดงส่วนใหญ่เป็นวัด หรือจุดที่มีถนนตัดผ่านเพราะทางคณะจะต้องน าเครื่องดนตรี นักแสดง 
และอุปกรณ์ประกอบการแสดงต่างๆไปด้วยจ านวนมาก เมื่อทางคณะเดินทางไปถึงที่แสดงแล้ว จะ
ช่วยกันสร้างเวทีในช่วงกลางวันให้ทันก่อนจะมีการแสดงในตอนค่ า โดยขนาดเวทีจะใหญ่หรือเล็กก็
ตามลักษณะของงาน มักจะยกสูงจากพื้นไม่มากนักประมาณ 1 เมตรถงึ 1.5 เมตร และก่อนเริ่มการ
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แสดงประมาณ 2.5 ทุ่ม - 3 ทุม่ นักแสดงจะเริ่มแต่งตัว ซึ่งการแต่งกายของนักแสดงหญิงบางชุดก็มีส่วน
คล้ายกับชุดของพม่าโดยเฉพาะผ้าซิ่นที่ยาวกรอมเท้า 
 เมื่อถึงเวลาอันสมควร ม่านหน้าเวทีเปิดขึ้น นักแสดงจะนั่งหันหลังให้เวทที าพิธีไหว้ครู คือพระ
รัตนตรัย พระสุรัสติ และครูหมอไต โดยจะมีเครื่องเซ่นไหว้ตามประเพณีไทใหญ่ ประกอบด้วยกล้วย 
มะพร้าว หมาก พล ูบุหรี ่เมีย่ง ผ้าขาว เทยีน ธูป บรรจุไว้ในสะตวง จากนั้นจึงเริ่มร าเด่ียวโดยเด็กหญิง
อายุไม่เกิน 15 ปี หรือที่ชาวไทใหญ่เรียกว่าก้าซามี จากนัน้ก็จะมีการร่ายร าแบบต่างๆทั้งร ากลุ่ม ร านก 
สลับกับการร้องเพลง หรือการเฮ็ดกวาม โดยหมอกวามจะสลับกันมาร้องเพลงตามความถนัดของตน มี
ทั้งการร้องเด่ียวและการร้องคู่ หลังจากนั้นจึงเริ่มเล่นละคร เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ความรัก ละคร
สะท้อน เสียดสีสังคม เป็นต้น และปิดท้ายด้วยการร้องกวามตามค าขอ หรือการที่ผู้ชมเขียนข้อความ
เล่าเรื่องราวของตนเองเล็กน้อย อาจจะเป็นเรื่องความรัก ต้องการก าลังใจ ต้องการอวยพร หรือการ
ประชาสัมพันธ์ล่วงหน้า พร้อมกับระบุว่าต้องการให้หมอกวามคนใดร้องเพลงให้กับตน และอาจจะมี
การแนบเงินมาด้วยเพื่อตอบแทนหมอกวาม 
 จุดเด่นของจ้าดไต คือ มีการผสมผสานการแสดงที่หลากหลาย การขับรอ้งเดี่ยว การร้องเกี้ยว
พาราสีชายหญิง โดยเนื้อหาส่วนใหญ่เป็นเรือ่งของศาสนา ความรัก ค าสั่งสอนของผู้ใหญ่ บทพูดบทร้อง
ทั้งหมดจะเป็นภาษาไตโบราณ การขับร้องจึงถือว่ายากมากเพราะแตกต่างจากภาษาไทใหญ่ที่สื่อสาร
กันในชีวิตประจ าวัน ท าให้คนที่ศึกษาหรือสืบทอดต้องเรียนภาษานี้ใหม่ทั้งหมด 
 ซึ่งสอดคล้องกับ อมรรัตน์ กานต์ธัญลักษณ์ (2549) ที่กล่าวว่าอุปสรรคทางด้านภาษาที่ท าให้
การเฮ็ดกวาม (การร้องเพลง) ซึ่งเป็นส่วนส าคัญของการแสดงลิเกไทใหญ่ถดถอยลง เพราะเยาวชนรุ่น
ใหม่ฟังเฮ็ดกวามไม่เข้าใจ เนือ่งจากการใช้ภาษาไทใหญ่แบบเก่า การเฮ็ดกวามจึงเป็นที่นิยมเฉพาะใน
หมู่ผู้สูงอายุ แต่ไม่เป็นที่น่าสนใจและนิยมในหมู่วัยรุ่น 
 จากประวัติศาสตร์ความเป็นมาของจ้าดไต หรือลิเกไทใหญ่ เดิมทมีีการแสดงในหอค าหรือ
พระราชวังของพม่าเรียกว่าจ้าดม่านซึ่งแสดงต่อหน้าพระพักตร์ของกษัตริย์พม่า และด้วยความสัมพันธ์
อันดีระหว่างพม่าและเมืองไทใหญ่ (รัฐฉาน) ในครั้งก่อน เจ้าฟ้าเมืองไทใหญ่ บางรัฐที่มคีวามมั่งคั่งก็ได้
จ้างคณะนักดนตรีนักแสดงจ้าดม่านของพม่าเข้าไปแสดงในเมืองไทใหญ ่ โดยเฉพาะในหอเจ้าฟ้า 
ระยะเวลาแสดงประมาณ 10 วันจนถึง 1 เดือน เพื่อแสดงถึงความมีหน้ามีตา ฐานะร่ ารวยเทียบเท่า
ระดับกษัตริย์ (เจ้าฟ้ามีสถานภาพต่ ากว่ากษัตริย์) (จายเคอยอด แห่งเมืองเชียงตุงรัฐฉาน และจเรอ่อน 
(จเรตูมะนะ) บ้านห้วยผา, ไม่ปรากฎปีที่เขียน) 
 ต่อมาในยุคที่อังกฤษปกครองพม่าและรัฐฉาน (รัฐฉานถูกรวมเป็นส่วนหนึ่งของพม่าภายใต้
สนธิสัญญาปางโหลง) ชาวไทใหญ่ (Shan) ได้อพยพจากรัฐฉาน ประเทศพม่า ได้เขา้มาต้ังรกรากใน
ประเทศไทย โดยส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในแถบจังหวัดแม่ฮ่องสอน เชียงใหม่และเชียงราย จากหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ได้สันนิษฐานว่าสาเหตุที่ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามานั้นมาจากการบุกเบิกพื้นที่ และ
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ดินแดนเพื่อท ามาหากิน   และต่อมาก็มีชาวไทใหญ่ย้ายถิน่ฐานเข้ามาสมทบกับญาติพี่น้อง และเข้ามา
ท างานในประเทศไทยมากขึ้น ท าให้เกิดความสัมพันธ์ไปมาหาสู่กันเหมือนเมืองพี่เมืองน้อง  
 ซึ่งในยุคอังกฤษปกครองพม่าและรฐัฉานน้ีเอง ลุงออเจ่ยะ ลูกศิษย์วัดในเมืองสี่ป้อได้มี
ความคิดว่า คนไทใหญ่ควรมกีารแสดงของตนเองบ้าง จึงได้คิดรูปแบบการแสดงจ้าดไต โดยใช้เครื่อง
ดนตรีที่มีลักษณะดีด สี ต ีเปา่แบบง่ายๆตามวิถีชีวิตคนไทใหญ่สมัยนั้น เช่น กระบอกไม้ ปี่ต้องลี๊ด เต่ง
ทุง เป เป็นต้น และจากการได้ฟังเพลงบรรเลงของพม่าอยู่บ่อยๆ ลุงออเจ่ยะได้ประดิษฐ์ ตอลอหมาก
พร้าว เครื่องดนตรีที่ใช้สีคล้ายสะล้อของเมืองเหนือขึ้น ในยุคนั้นมีการเล่นดนตรีชนิดนี้ตามท้องถนน
อย่างแพร่หลาย ประกอบกับการตีกลอง ร้องกวาม (ร้องเพลง)ไต คล้ายกับขอทาน ช่วงนี้จึงเกิดแนว
ท านองเพลง ตอลอ ซึ่งผู้คนนยิมชมชอบเป็นจ านวนมาก 
 ต่อมาก็มีการคิดต้นเครื่องดนตรีที่เรียกว่า ตอยอ  เป็นเครือ่งสีคล้ายไวโอลิน ซึ่งถือเป็นเครื่อง
ดนตรีหลักในการบรรเลงเพลงต่างๆของจ้าดไต และใช้เล่นควบคู่กับการร้องเพลงตามท านองต่างๆของ
เพลงไทใหญ่ เช่นกวามล่องคง กวามตอลอ กวามปานแซง เป็นต้น ภายหลังการแสดงตามท้องถนนถูก
มองว่าต้อยต่ า จึงเปลี่ยนมาแสดงบนเวที ซึ่งจ้าดไตในรัฐทางตะวันออกและทางเหนือ การบรรเลงเพลง 
การร้อง การร า จะเป็นแบบไทใหญ่ดั้งเดิม แต่ส าหรับจ้าดไตทางตอนใต้และทางตะวันออก รวมถึงใน
ประเทศไทย จะเป็นการแสดงที่ผสมผสานระหว่างไทใหญ่และพม่า ทั้งท่วงท่าการร า การต่างกาย 
เพลงบรรเลง และเครื่องดนตรี ยกเว้นเพลงที่น ามาร้องยังคงเป็นเอกลักษณ์ของไทใหญ่ไม่เปลี่ยนแปลง  
 ภายหลังต่อมาพม่าผิดสัญญาจากการท าสนธิสัญญาปางโหลงหลังจากได้รับอิสระภาพจาก
ประเทศอังกฤษในปี ค.ศ. 1947 ประเทศพม่าได้ส่งทหารเข้ามายึดพ้ืนที่กลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ พร้อมกับ
ประกาศเจตนารมณ์ของผู้น าว่าไม่ต้องการให้ชาติพันธุ์ใดๆแยกตัวไปปกครองเป็นรัฐอิสระ จึงท าให้เกิด
ปัญหาความขัดแย้งในการปกครอง เพราะชนกลุ่มน้อยรู้สึกถูกเอารัดเอาเปรียบและรู้สึกถึงความ
แตกต่างระหว่างชนกลุ่มใหญ่ ปัญหาระหว่างชนกลุ่มน้อยและชนกลุ่มใหญ่จึงเกิดขึ้น (อมรา พงศา
พิชญ์, 2531) 
 ยูลิกา ตันสงวน (2521) กล่าวว่าหลังจากที่รัฐบาลพม่าท าลายสนธิสัญญาปางโหลง คน พม่า
กลายเป็นชนกลุ่มใหญ่เพราะมีประชากรมากกว่าและมีศักยภาพในการขึ้นปกครองประเทศ รฐับาล
พม่าด าเนินกระบวนการสร้างชาติให้เป็นเอกภาพในทุกๆด้าน หนึ่งในนโยบายดังกล่าวคือ นโยบายท า
ให้เป็นพม่า (Burmanization) มีวัตถุประสงค์คือผสมกลมกลืนท าให้ชนกลุ่มน้อยรู้สึกว่าตนเองเป็นคน
พม่าและจงรักภักดีต่อประเทศพม่ามากกว่าชาติพันธุ์ของตน อาท ิ ประกาศให้ภาษาพม่าเป็นภาษา
ประจ าชาติ เปลี่ยนต าราเรียนเป็นภาษาพม่า เสนอให้ชุดแต่งกายพม่าเป็นชุดแต่งกายโดยทั่วไป  
 จากนโยบายดังกล่าวท าให้เกิดกระแสต่อต้านจากชาติพันธุ์ต่างๆ ลุกขึ้นต่อต้านรัฐบาลในทุก
รูปแบบทั้งการท าสงคราม การต้ังสมาคมภาษาและศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น การลักลอบเรียนภาษา
ท้องถิ่นตามวัดหรือตามบ้านเรือนในชนบท เหตุผลดังกล่าวเนื่องด้วยความมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
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ของแต่ละชาติพันธ์ที่มีอยู่อย่างชัดเจน ไม่สามารถลบล้างหรือปรับเปลี่ยนความคิดให้เป็นชาติพันธุ์อื่น
ได้ ประกอบกับมีความภาคภูมิใจในความเป็นชาติพันธุ์ตนอย่างมากเกินกว่าจะผันตัวเองไปเป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรมพม่า (วันดี สันติวุฒเมธี, 2545) 

ด้วยเหตุน้ีจึงมีชาวไทใหญ่อพยพมาอยู่ที่ประเทศไทยมากขึน้ จนเกิดวัฒนธรรมประเพณี ตลอด
ศิลปกรรมต่างๆที่มีเอกลกัษณ์แตกต่างไปจากภาคเหนืออื่นๆ แต่เป็นที่น่าแปลกใจว่าลิเกไทใหญน่ั้น
เป็นศิลปะการแสดงทีส่ามารถด ารงอยู่ได้มากว่า 64 ป ี ตั้งแต่งเริ่มก่อตั้งในรัฐฉานจนเข้ามาอยู่ใน
ประเทศไทย อกีทั้งยังสนับสนุนสื่อพื้นบ้านชนิดอ่ืนๆ อย่าง การร้องเพลงไทใหญ่ การแต่งกาย ดนตรีไท
ใหญ่ การแสดงชนิดอื่นๆ อย่าง การร านกกิ่งกะหร่า ก้าแลว (ฟ้อนดาบ) ก้าลาย (ฟ้อนมือ) ซึ่งแสดง
ถึงอัตลักษณ์ของชาวไทใหญ่ได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังท าให้สื่อพื้นบ้านไทใหญ่อีกหลายชนิดยังมีชีวิตอยู่
ได้ โดยไม่ล้มหายตายจากไปอย่างสื่อพื้นบ้านของบางท้องถิ่น ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าการแสดงลิเกไทใหญ่มี
บทบาทส าคัญที่ส่งผลกระทบต่อวิถีความเป็นไทใหญ่ ความรักชาติพันธ์ และการอนุรักษ์วัฒนธรรมไท
ใหญ่ไว้แม้จะไม่ได้อยู่ในแผ่นดินเกิดรัฐฉานก็ตาม และยังมีการปรับตัวที่ดีที่ท าให้ลิเกไทใหญ่ยังคงสืบ
ทอดสู่รุ่นต่อรุ่นมาได้จนถึงปัจจุบัน 

 
2. ปัญหาน าการวิจัย 

 1) องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ่มลีักษณะอย่างไร 
 2) อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของการแสดงลิเกไทใหญ่มีอะไรบ้าง  

 
3. วัตถุประสงค์การวิจัย  

 1) เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่
 2) เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของการแสดงลิเกไทใหญ ่
 
4. ขอบเขตการวิจัย 

 ขอบเขตด้านเนื้อหา ผู้วิจยัมุ่งศึกษาการแสดงลิเกไทใหญ่เป็นหลัก แต่เนื่องจากผู้วิจัยมี
ข้อจ ากัดทางด้านเอกสาร ซึ่งมีคนไทยศึกษาเกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ไว้ไม่มากนัก ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับ
ยุคอดีต ผู้วิจัยจะใช้วิธีการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผูม้ีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกไทใหญ่ คอื
หัวหน้าคณะลิเกไทใหญ่ นักแสดง จ านวน  คน และศกึษาเอกสารภาษาไทใหญ่ที่ได้มีการบันทึกไว้
 ขอบเขตด้านพื้นที่ จะศึกษาเฉพาะการแสดงลิเกไทใหญท่ี่เปิดการแสดงในจังหวัดแม่ฮ่องสอน 
และเชียงใหม่ โดยการบันทึกการแสดงสดที่จัดแสดงในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและจังหวัดเชียงใหม่ 
ระหว่างเดือนตุลาคม 2558 – มีนาคม 2560 
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5. ข้อสันนิษฐานการวิจัย 

 1) องค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญม่ีลักษณะเฉพาะของการแสดงที่แตกต่างจากการ
แสดงพื้นบ้านชนิดอ่ืน 
 2) การแสดงลิเกไทใหญ่มีการสื่อสารอัตลักษณ์ประจ าชาติไทใหญ่ และกระท าบทบาททาง
สังคมได้หลายบทบาท  ซึ่งอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมนั้นสอดคล้องกับองค์ประกอบในการแสดง
ลิเกไทใหญ ่

  
6. นิยามศัพท ์

ไทใหญ ่(Shan) หมายถึง ชนเผ่าหนึ่งที่อาศัยอยู่ในรัฐฉาน ประเทศพม่า มักจะรู้จักกันในชื่อ
เรียกชนชาติว่า ฉาน ตามภาษาพม่า ในที่นี้เน้นถงึกลุ่มชาติพันธุ์ไทใหญ่ที่อาศัยและท างานอยู่ใน
ประเทศไทยเทา่นั้น 
 

คนไต หมายถงึ คนไทยใหญ่โดยก าเนิดที่อาศัยอยู่ในรัฐฉานและในประเทศไทย 
 

จ้าดไต  หมายถึง ลิเกไทใหญ่ หรือ ศิลปะการแสดงของคนไต (ไทใหญ)่ ซึ่งเป็นการแสดงชุด
ใหญ่คล้ายลิเกทางภาคกลาง ซึ่งมีเวที ฉาก เนื้อเรื่อง ดนตรี แสง สี เสียง และผู้แสดงชายหญิง ตั้งแต่ 
20 – 50 คน หรือมากกว่า รวมทั้งการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวไทใหญ่  

 
องค์ประกอบในการแสดง  หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆของการแสดงลิเกไทใหญ่ที่ใช้ในการ

น าเสนอเรื่องราวต่างๆแก่ผู้ชม ประกอบด้วย 1)ขั้นตอนการแสดง 2)เครื่องดนตรีและเพลง 3)
ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงและการแสดง 4)สถานที่ฉากและเวที 5)ช่วงเวลา/โอกาสการแสดง 6)เครื่อง
แต่งกาย 7)ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ 8)ข้อห้ามและความเชื่อ 9)การร้องโดยใช้ภาษาถิ่นไทใหญ่ 10)
การไหว้ครู 11)ความเช่ือเรื่องสรุสวดี 12)ความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิง 

อัตลักษณ์ไทใหญ่ หมายถึง ลักษณะเฉพาะของชาวไทใหญ่ที่แสดงออกมาให้เห็น และ
สามารถบ่งชี้ว่าเป็นไทใหญ่ ได้แก ่ภาษา การแต่งกาย วัฒนธรรมท้องถิ่น  

 
บทบาท  หมายถึง การกระท าของลิเกไทใหญ่ตามหน้าที่เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการของ

คนในสังคม ท าหน้าเพื่อสร้างความแตกต่าง สร้างพลัง และการยอมรับในตัวผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรม 
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7. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1) ได้รับรู้วิถีชวีิตไทใหญ่จากการเล่าเรื่อง (Narrative) ทีผ่่านการแสดง 
 2) ท าให้ทราบถึงความงดงามหรือสุนทรียภาพของลิเกไทใหญ่ ที่ปรากฏในรูปแบบของการ
สื่อสารการแสดง 
 3) เพื่อเป็นข้อเสนอแนะแก่หน่วยงานต่างๆที่รับผิดชอบงานด้านการพัฒนาได้น าไปลิเกไท
ใหญ่ไปใช้ในการสอดแทรกเนื้อหาด้านการพัฒนาการสื่อสารในต่างๆ 
 4) เพื่อเป็นแนวทางในการค้นคว้าวิจัยเก่ียวกับลิเกไทใหญ่ต่อไป 
 5) เพื่อส่งเสริม สนับสนุน เผยแพร ่ลิเกไทใหญ่ให้รู้จักอย่างกว้างขวางยิ่งขึ้น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฏี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง “การสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่ ”ผู้วิจัยจะศกึษาถึง
องค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญ ่ อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมต่างๆของลิเกไทใหญ่ผ่าน
องค์ประกอบของการแสดง โดยงานวิจัยครั้งนี้ ได้ใช้ทฤษฎีและแนวคิดต่างๆเพื่อเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์ ดังนี้ 

1. แนวคิดเก่ียวกับสื่อพื้นบ้าน (Folk Media) 
2. แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ ์(Identity) 
3. ทฤษฏีหน้าที่นยิมของสื่อพ้ืนบ้าน (Functionalism of Folk Media) 
4. แนวคิดเรื่องการผลิต และการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม (Cultural Production and 

Reproduction) 
5. แนวคิดเอดูเทนเมนต์ (Edutainment) 
6. ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับคนไทใหญใ่นประเทศไทย 

7. สถานภาพลิเกไทใหญ่ ในยคุ อดีต ปี พ.ศ.2486-2500 และยุคปี 2501-ปัจจบุัน 

8. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ทั้งนี้สามารถจดักลุ่มแนวคิด ทฤษฏีตามวัตถุประสงค์การวิจัย ได้ดังต่อไปนี้ 
 กลุ่มทฤษฏีเพื่อใช้ตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 คือการศึกษาองค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่
ใช ้แนวคิดเก่ียวกับสื่อพื้นบ้าน (Folk Media) และแนวคิดเรื่องการผลิต และการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม 
(Cultural Production and Reproduction) 

กลุ่มทฤษฏีเพื่อใช้ตอบวัตถุประสงค์ข้อที ่ 2  คือการหาอัตลักษณ ์ และบทบาททางสังคม
ทั้งหมดของการแสดงลิเกไทใหญ่ที่สอดคล้องกับองค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่ ใช้แนวคิด
เกี่ยวกับอัตลักษณ์ (Identity) ทฤษฏีหน้าทีน่ิยมของสื่อพื้นบ้าน (Functionalism of Folk Media) 
และแนวคิดเอดูเทนเมนต์ (Edutainment) 

 
1. แนวคิดเกี่ยวกับสื่อพืน้บ้าน (Folk Media) 

กาญจนา แก้วเทพ (2549) ได้กล่าวว่าสื่อไม่ได้จ ากัดเฉพาะสื่อมวลชน เช่น โทรทัศน ์ วิทยุ 
หนังสือพิมพ์ อินเตอร์เน็ตเท่านั้น หากแต่ค าว่าสื่อนั้นมี 4 ประเภท คือ สื่อบุคคล (ปราชญ์ชาวบ้าน, 
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ผู้น าชุมชน) สื่อเฉพาะกิจ/สื่อเฉพาะกาล/สื่อเฉพาะกลุ่ม (หอกระจายข่าวชุมชน,ป้ายโปสเตอร์โฆษณา) 
สื่อวัตถุ/สื่อสถานที่ (พระพทุธรูป, สระน้ า) และสื่อพ้ืนบ้าน/สื่อประเพณี ที่มีอยูใ่นทุกภาคของไทย 
หมายความรวมถึงสื่อการแสดงตลอดจนประเพณี พิธีกรรมต่างๆ ดังนั้นผู้วิจัยจึงมองว่าการแสดงจ้าด
ไตหรือลิเกไทใหญ่จัดเป็นสื่อพื้นบ้านในฐานะสื่อการแสดงหนึ่ง ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้าน
มาใช้ประกอบการวิเคราะห์หาองค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญ่  

เมื่อจะกล่าวถึงนิยามของสื่อพ้ืนบ้านได้มีนักวิชาการให้นิยามไว้หลากหลายดังนี้ 
สมสุข หินวิมาน อ้างถึงใน ทพิย์พธู กฤษสุนทร (2552) กล่าวว่า สื่อพื้นบ้านทุกชนิดเกิดมาก่อน

สื่อมวลชน ท าหน้าที่ถ่ายทอดและเช่ือมโยงข่าวสารข้อมูล  ความหมายและอารมณ์รว่มของผู้คนใน
ชุมชนนั้นๆ 

สมควร   กวียะ อ้างถึงใน ขนิษฐา นิลผึ้ง (2549) กล่าวว่า   สื่อพื้นบ้านคือวัฒนธรรมที่ได้รับ
การสร้างสรรคข์ึ้นมาตั้งแต่อดีต   จนกลายเป็นเครื่องมือที่รับส่งและเก็บข่าวสารที่เป็นสัญลักษณ ์และ
เอกลักษณ์ มักปรากฏให้เห็นในรูปของค าพูด ข้อเขียน บทเพลง  ดนตรี การละเล่น หัตถกรรม 
สถาปัตยกรรม พิธีการ ความคิด ความเชื่อ   ค่านิยม วิถชีีวิต 

กิติมา สุรสนธิ อ้างถึงใน ทิพย์พธู กฤษสุนทร (2552) กล่าวว่า สื่อพื้นบ้านคือสื่อที่ถูกพัฒนาขึ้น
มาเพื่อน ามาใช้ในท้องถิ่นหรือสังคมนั้นๆ จนเป็นที่รู้จักและนิยมใช้สื่อนั้นๆถ่ายทอดเรื่องราวความเช่ือ
ต่างๆ เช่นการเล่านิทาน ต านาน การฟ้อนร า  

สุรพล วิรุฬห์รกัษ์ (2547) กล่าวว่า  สื่อบ้านหมายถึงรูปแบบของการสื่อสารระหว่างบุคคลกับ
บุคคล  หรือบุคคลกับกลุ่มคน  หรือกลุม่คนกับกลุ่มคนที่ได้ประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาจนกลายเป็น
ความเคยชินเป็นประเพณีขึ้น  และครอบคลุมถึงประเพณีเรื่องภาษา  ท่าทาง  การแต่งกาย  เครื่องใช้  
ที่ประชาชนในสังคมหนึ่งก าหนดความหมายที่แน่นอนเอาไว้ให้เป็นที่เข้าใจตรงกันอีกด้วย 

นอกจากนี ้กาญจนา แก้วเทพ (2539)  ไดก้ล่าวถึงข้อดีของสื่อพ้ืนบ้านไว้ 7 ประการ คือ  
1) ประชาชนเข้าถึงง่าย เข้าใจง่าย 
2) แสดงออกทางอารมณ์ได้เต็มที่อย่างสร้างสรรค ์
3) สามารถดัดแปลงให้เข้ากบัแต่ละทอ้งที่ได ้
4) ใช้ภาษาถิ่น 
5) เนื้อหาปรับให้เข้ากับยุคสมัยได ้
6) มีราคาถูก 
7) เป็นสื่อคุ้นเคย เป็นที่รักใคร่ เพราะอยู่กับชุมชนมานาน 
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 ประเภทของสื่อพื้นบ้าน   
 กาญจนา แก้วเทพ อ้างถึงใน ทิพย์พธู กฤษสุนทร (2552) ได้แบ่งประเภทของสื่อพ้ืนบ้าน
เพื่อให้สอดรับกับงานด้านการพัฒนาสื่อพื้นบ้าน เนื่องจากสื่อพ้ืนบ้านมีความหลากหลาย และ
คุณลักษณะของความหลากหลาย (Diversity) น้ีเป็นคุณลักษณะทีโ่ดดเด่นของส่ือพ้ืนบ้าน เน่ืองจาก
แหล่งผลิต กระบวนการสร้างสรรค์ของกลุ่มผู้ใช้ รวมทั้งบทบาทหน้าที่ของสื่อพื้นบ้านนั้นมีลักษณะ
กระจายตัว (Decentralized) จึงแบ่งสื่อพื้นบ้านเป็น 3 ประเภทได้แก่ 
 1) สื่อพื้นบ้านประเภทพิธีกรรม เช่น ประเพณีสู่ขวัญควาย ประเพณีกินหมูล้างดิน เทศน์
มหาชาติ เป็นต้น 
 2) สื่อพื้นบ้านประเภทการแสดง เช่น การร าสวดในงานศพ (จ.จันทบรุี) ซีละ (จ.สงขลา) ดาระ 
(จ.สตูล) เป็นต้น 
 3) สื่อพื้นบ้านประเภทวัตถุ เช่น แทงหยวก (จ.เพชรบุรี) แกะตัวหนังตลุง (จ.สงขลา) หมวกกุย
โล้ย (จ.นครปฐม) เป็นต้น 

ถ้าพิจารณาจากเกณฑ์แบ่งดังกล่าว การแสดงลิเกไทใหญ่ (จ้าดไต) จัดอยู่ในสื่อพื้นบ้าน
ประเภทการแสดง เพราะมีรูปแบบการแสดงที่มีท่าร าประกอบการร้องกวามไตที่เป็นการด้นสด รวมถึง
การแสดงละครด้วย 

ซึ่งสื่อพื้นบ้านประเภทการแสดงนั้น มีลักษณะเด่นคือ สามารถดึงดูดใจให้เข้ามามีส่วนร่วมได้
ง่าย เนื่องจากเป็นสื่อที่ให้ความสนุกสนาน ก าหนดรูปแบบการเข้ามามีส่วนร่วมที่แน่นอน แต่มีลักษณะ
ด้อยคือ การลงมือท าโดยปราศจากความเข้าใจเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้าน ท าให้ขาดความยั่งยืนได้โดยง่าย 
ดังนั้นเราต้องท าความเข้าใจเกี่ยวกับคุณลักษณะของสื่อพ้ืนบ้าน เพราะเมื่อเราเรียนรู้เรื่องคุณลักษณะ
ของสื่อพื้นบ้านแล้ว ก็สามารถน าไปต่อยอดพัฒนา ปรับประยุกต์ลิเกไทใหญ่ให้เปน็ไปอย่างถูกต้อง
เหมาะสมได ้

สมควร กวียะ อ้างถึงใน ขนิษฐา นิลผึ้ง (2549) ได้แบ่งประเภทของสื่อพ้ืนบ้านไว้ 5 ประเภท 
ตามลักษณะช่องทางการสื่อสาร (Channel) ดังนี ้

1) ช่องทางการสื่อสารแบบโสต ได้แก ่
- เพลงและดนตรี เช่น เพลงกล่อม เพลงไทยเดิม เพลงแคน 

- การบอกเล่า เช่น นิทาน ค าพังเพย เรื่องตลกพื้นบ้าน 

2) ช่องทางการสื่อสารแบบทศัน์ ได้แก ่
- การอ่าน เช่น วรรณคดีไทยต่างๆ 

- จิตรกรรมและประติมากรรม เช่น ลายไทย พระ พุทธรูป ภาพเขียนฝาผนัง 

- สถาปัตยกรรม เช่น เรือนไทย โบสถ์ โรงหนงัตะลุง 
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- อุปกรณ์การแสดง เช่น ฉากลิเก เครื่องแตง่ตัวร าไทย 

- ของเล่นของใช้ เช่น เช่ียนหมาก ภาชนะใบตอง กระบวยตักน้ า 

- ภาษาท่าทาง เช่น การไปลามาไหว้ การยิ้มแย้ม 

3) ช่องทางการสื่อสารแบบโสตทัศน์ ได้แก ่
- การเชิดหุ่น เช่น หุ่นกระบอก หนังตะลุง 

- การฟ้อนร า เช่น ร าฉุยฉาย 

- ละครและฟ้อนร า เช่น ลิเก โขน โนรา 

- การละเล่น เช่น เพลงเรือ ล าตัด 

- พิธีการและวิถีชีวิต เช่น พิธีบวช ลอยกระทง การสวดมนต์ 

4) ช่องทางการสื่อสารแบบรสหรือกลิ่น ไดแ้ก ่
- อาหาร 

- ดอกไม้ 

5) ช่องทางการสื่อสารแบบทกัษะ (Knowing by doing) ได้แก่ การกระท าหรือการมีส่วนร่วม
ในกิจกรรม หรือการผลิตประเพณีต่างๆข้างต้น เช่น การร่วมร้องร าท าเพลง การเขียนภาพ
ลายไทย เป็นต้น  
หากพิจารณาตามช่องทางของสื่อพ้ืนบ้านข้างต้น สามารถมองลิเกไทยใหญ่ (จ้าดไต) เปน็การ

แสดงที่ใช้ช่องทางแบบโสตทัศน์ ที่สามารถรับรู้การบรรเลงเพลง บทเพลงร้องผ่านการฟัง และการชม
ความงามด้านเครื่องแต่งกาย ท่าทางการร าและการแสดงผ่านทางตา ซึ่งช่องทางดังกล่าวเป็นช่องทาง
ที่ท าให้เกิดการรับรู้ ตีความ และเกิดความเข้าใจร่วมกัน 
 นอกจากคุณสมบัติของสื่อพื้นบ้านที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้นแล้ว “การวิเคราะห์คุณลักษณะ
สื่อ” (Attribute analysis) ทีท่ีมงานโครงการสื่อพื้นบ้านสื่อสารสุข (สพส.)  มองว่าเป็นสิ่งจ าเป็นเพราะ
ท าให้มองเห็นรายละเอียดของสื่อพื้นบ้านที่เราก าลังศึกษาอยู่ และสามารถน าประโยชน์จากสื่อมาใช้ได้
อย่างเหมาะสม องค์ประกอบใดสามารถปรับประยุกต์ได้ องค์ประกอบได้ปรับไม่ได้ (กาญจนา แก้วเทพ
, 2549)  
 ส าหรับการศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์คุณลักษณะของลิเกไทใหญ่ (จ้าดไต) ดัง
แผนภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 1 คุณลักษณะของลิเกไทใหญ ่(จ้าดไต) 
 
 ลิเกไทใหญ่เปน็สื่อที่แสดงออกถึงวัฒนธรรม ตัวตนของคนไทใหญ ่และยงัเป็นสื่อที่ใช้สร้าง
ความหมายร่วมกัน (Shared Meaning)  และเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดความรู้พร้อมความบันเทิง 
ซึ่งเนื้อหาการร้องกวามไตยังสะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ข้อคิด ทัศนคติต่างๆ โดยการศึกษา
เกี่ยวกับสื่อพื้นบ้านน้ี จะช่วยให้มองเห็นองค์ประกอบ ภาพรวมของลิเกไทใหญ่ทั้งหมด ที่สามารถ
น ามาวิเคราะห์หาองค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่
 
2. แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ์ (Identity) 

เดิมเมื่อมีการพูดถึงลักษณะเฉพาะของกลุมคนหรือชุมชน เราจะคุ้นเคยกับค าว่าค าวาเอก
ลักษณ    ซึ่งปัจจุบันมีการน าค าว่าอัตลักษณ์มาใช้แทนค าว่าเอกลักษณ์ ซึ่งสองค านี้อาจดูมีความหมาย
ใกล้เคียงกัน แต่มีลักษณะที่ต่างกัน คือ อัตลักษณ์จะเน้นถึงลักษณะทั้งหมดของบุคคลโดยไม่ได้
เปรียบเทียบกับใคร ส่วนเอกลักษณ์จะเนน้ลักษณะเป็นที่หนึ่ง ลักษณะที่โดดเด่นที่ไม่เหมือนกับบุคคล
อื่น ซึ่งมีนักวิขาการหลายท่านได้กล่าวถึงค าว่า อัตลักษณ์ ไว้ดังนี้ 

Richard Jenkins อ้างถึงใน ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (2547) กล่าวว่าอัตลักษณ์ (Identity) 
มีรากศัพท์มาจากภาษาลาติน คือ Identitas เดิมใช้ค าว่า Idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน (the 
same) แต่โดยพื้นฐานทางภาษาอังกฤษ ค าว่าอัตลักษณ์นั้นมีความหมาย 2 นัยยะ คือความเหมือน
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และความเป็นลักษณะเฉพาะที่แตกต่างออกไป ซึ่งตีความหมายจากความเหมือนบนพื้นฐานของ
ความสัมพันธ์ และการเปรียบเทียบระหว่างคน/สิ่งของ ในสองแง่มุม คือความคล้ายคลึงและความ
แตกต่าง 

ส่วนค าว่าอัตลักษณ์ตามหลักภาษาไทย กาญจนา นาคสกุล (2547) ได้กล่าวว่า อัตลักษณ์ 
ประกอบด้วยค าว่า อัต ที่มาจากค าว่า อตฺต ที่แปลว่าตน ตัวเอง กับค าว่า ลักษณ์ ทีม่าจากค าว่าลักษณะ 
หรือสมบัติเฉพาะตัว ดังนั้นอัตลักษณ์ จึงแปลได้ว่า ลักษณะของตนเอง  

มีนักวิชาการหลายท่านได้พูดเกี่ยวกับอัตลักษณ์ไว้ ดังนี ้
ฉลาดชาย รมิตานนท์ (2540) กล่าวว่า อัตลักษณไมใชสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติ  แตเปนสิ่งที่ถูก

สร้างขึ้นโดยสังคม อัตลักษณ ์คือ สิ่งที่ท าให้รู้ว่าเปน “พวกเรา” หรือ “พวกเขา” หรือ “คนอื่น” อัต
ลักษณจึงจ าเปนตองมีกระบวนการสรางความแตกต่างระหว่าง “พวกเรา” และ “คนอื่น” ซึ่งอาจมี
หลายอัตลักษณที่ประกอบกันขึ้นมาเปนตัว“พวกเรา” 

พิศิษฎ คุณวโรตม อ้างถึงใน ปานแพร เชาวน์ประยูร (2550) กล่าวว่า อัตลักษณ (Identity) 
เป็นความส านึกคิดที่บุคคลมีตอตนเองวา “ฉันคือใคร” ซึ่งเกิดจากการมองตนเอง และการที่คนอื่นมอง
เรา  อัตลักษณ ตองการความตระหนัก (awareness) ในตัวเรา ยอมรับ และแสดงตัวตนเกี่ยวกับอัต
ลักษณที่เราเลือก  โดยสิ่งส าคัญของการแสดงตนก็คือ จะสามารถบอกไดวาเรามีอัตลักษณเหมอืน
กับกลุมหนึ่ง และมีความแตกตางจากกลมุอื่นอยางไร 

ซึ่งจากที่ฉลาดชาย รมิตานนท์ และพิศิษฎ คุณวโรตม์ ได้กล่าวไว้ข้างต้นนั้น จะเห็นว่าอัต
ลักษณ์ไทใหญ่เป็นผลผลิตของกระบวนการสร้างและการแสดงตัวตนในฐานะที่เป็นชาติที่มี
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งลิเกไทใหญ่นั้นก็เป็นสื่อบันเทิงที่เกิดจากความพยายามของ
คนไทใหญ่ที่สรา้งและแสดงอัตลักษณ์ของตนว่ามีความแตกต่างจากคนไทย และชนกลุม่น้อยอื่นๆ  

เนื่องจากอัตลักษณ์เกี่ยวพันกับเรื่องการสื่อสาร ฉะนั้นด้านหนึ่งของอัตลักษณ์จึงเป็นฏิสัมพันธ์
ที่เรารู้สึกว่าเราเป็นพวกเดียวกับคนอ่ืน (Self – Ascription) และอีกด้านหนึ่งคนอื่นก็รู้สึกเช่นเดียวกัน
กับเราด้วย (Ascription by othesr) อัตลักษณ์จึงเป็นการสื่อสารเพื่อก าหนดขอบเขตว่าเราเป็นใคร 
เราเหมือนหรือต่างจากคนอ่ืนอย่างไร มีใครเป็นสมาชิกกลุม่เดียวกับเราบ้าง เราควรมีปฏิสัมพันธ์กับคน
อื่นอย่างไร และคนอ่ืนๆควรจะสานสัมพันธ์กับเราอย่างไร โดยนักวัฒนธรรมศึกษาเช่ือว่า กระบวนการ
หนึ่งที่คนเราก่อรูปตัวตน หรือประกอบสร้างอัตลักษณ์ขึ้นมาได้นั้นอาจจะดูได้จากกิจกรรมการบริโภค
ในชีวิตประจ าวันของผู้คน เช่น การแต่งกาย การกินด่ืม การพูดภาษา การสร้างบุคลิกภาพ การใช้เวลา
ว่าง การดูหนังฟังเพลง ไปจนถึงรสนิยมและรูปแบบการใช้ชีวิตที่แตกต่างหลากหลาย (สมสุข หินวิมาน
, 2550) 

พิศิษฎ คุณวโรตม ยังกล่าวอีกว่า ลักษณะส าคัญของอัตลักษณคือสัญลักษณ (Symbol)  ที่
จะใชแสดงตน เชน เข็มโรงเรียน ผาพันคอของทีม หนังสือพิมพ ภาษาหรือบางทีเสื้อผ้าที่เราสวมใส เป
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นตน สัญลักษณ คือตัวแทน (Representative) ทีแ่สดงใหเห็นว่าเรามีอัตลักษณรวมกับบุคคลบางกลุ่ม 
และแยกจากกลุ่มอื่นที่แตกตา่งจากเรา เชน เมื่อเราเจอกับนักเรียนที่ปก ตัวอักษรย่อของโรงเรียนที่เรา
เรียนอยู จะท าใหเราเกิดความรูสกึวา เรากับคนนั้น เปนนักเรียน โรงเรียนเดียวกัน แตหากเจอกับ
นักเรียนทีป่กอักษรยอของโรงเรียนอื่น เราจะรูสึกวาเขาไมไดเรียน โรงเรียนเดียวกับเรา หรืออีกนัย
หนึ่ง เขาอยโูรงเรียนอื่น หรือเขาไมใชพวกเดียวกับเรานั่นเอง  

โดยในงานของเชิญชวัญ ภุชชง อ้างถึงใน สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง (2553) ได้แบง่อัตลักษณ์ออกเป็น 
5 ประเภท ดังนี ้

1) อัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคล (Individual Identity) 
2) อัตลักษณ์รว่ม/กลุ่ม (Collective Identity) 
3) อัตลักษณ์องค์กรณ์ (Corporate Identity) 
4) อัตลักษณ์ทางสังคม (Social Identity) 
5) อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 
ประสิทธิ์ ลีปรชีา (2547) ไดก้ล่าวถึงอัตลักษณ์ในระดับปัจเจกบุคคล (Individual Indentity) 

และระดับสังคม (social identity) ว่ามีความสัมพันธ์กัน โดยในระดับปัจเจกนี้บุคคลหนึ่งสามารถมี
หลายอัตลักษณ์ได้อยู่ในตัวเอง เช่น อายุ เพศ ศาสนา เปน็ต้น ส่วนอัตลักษณ์ระดับสังคมนั้นคือสิ่งทีถู่ก
สร้างขึ้นบนพื้นฐานความเหมอืนของสมาชิกในกลุ่ม หรือที่เรียกวา่ อัตลักษณ์ร่วมของกลุ่ม (Collective 
Indentity) และความเหมือนท าให้กลุ่มมีความแตกต่างไปจากกลุ่มอื่นๆ ซึ่งความต่างนี้ท าให้
ลักษณะเฉพาะหรืออัตลักษณ์ของกลุ่มเด่นขึ้น 

Muclucci อ้างถึงใน สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง (2553) ได้กล่าวถึงอัตลักษณ์ร่วม (Collective 
Indentity) ว่าสามารถสร้างและปรับเปลี่ยนได้ โดยอาศัยการสื่อสารร่วมกับสัญลักษณต์่างๆที่ถูกสร้าง
ขึ้นในระบบวัฒนธรรมของกลุ่ม และอัตลักษณ์ร่วมยังมีความหมายที่คล้ายคลึงกับค าว่าอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม (Cultural Identity) เพราะเป็นอัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคล หรือกลุม่ ที่ได้รับอิทธิพลจาก
คนในกลุ่ม หรอืวัฒนธรรมที่พวกเขาสังกัดอยู่ 

ซึ่งธีรยุทธ บุญมี อ้างถึงใน สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง (2553) เห็นว่าอัตลักษณ์ทั้ง 5 ประเภทนี้ มีเพียง 
2 อัตลักษณ์เท่านั้นที่ผู้คนแสดงออกมากในยุคปัจจุบัน คือ อัตลักษณข์องปัจเจกบุคคล (Individual 
Indentity) ทีม่ีลักษณะเป็นรูปธรรม เกือบจับต้องได้ เช่น หน้าตา เพศ สถานะ ความรู้ ฯลฯ และอัต
ลักษณ์ร่วม/กลุ่ม (Collective Indentity) ที่มีลักษณะเป็นนามธรรมต้องอาศัยสัญญะลักษณ์บางอย่าง
ที่เหมือนกัน ซึ่งถ้าอยู่ในสังคมกลุ่มเลก็จะสามารถเห็นอัตลักษณ์ได้ชัดเจนกว่าสังคมกลุม่ที่กว้างกว่า 

ดังนั้น เมื่อพูดถึงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ จึงเป็นลักษณะอัตลักษณ์ร่วมของสมาชิกของ
กลุ่มสังคมเดียวกัน ซึ่งแตกต่างไปจากกลุ่มอื่นๆ 
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อมรา พงศาพิชญ์  (2531) ได้ให้ความหมายชาติพันธุ์ไว้ว่า คือกลุ่มคน ทีม่ีวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาพูดเดียวกัน และเชื่อว่าสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษกลุ่มเดียวกัน เช่น 
ไทย ไทใหญ่ กะเหรี่ยง เป็นต้น กลุ่มชาติพันธ์ุหรือกลุ่มวัฒนธรรมจะมีลักษณะเด่นคือ เป็นกลุ่มคนทีส่ืบ
ทอดมาจากบรรพบุรุษเดียวกัน บรรพบุรุษในที่นี้หมายถึงบรรพบุรุษทางสายเลือด ซึ่งมีลักษณะทาง
รูปพรรณเหมือนกัน ผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันจะมีความรู้สึกผูกพันทางสายเลือด และทาง
วัฒนธรรม ซึ่งจะช่วยเสริมสร้างอัตลักษณ์ของบุคคลและของชาติพันธุ์ อีกทั้งยังสร้างความรู้สึกเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันได้โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ถ้าผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์นับถือศาสนาเดียวกัน 

 
 อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

ผู้ให้ความสนใจศึกษาเรื่องอัตลักษณ์ กล่าวว่า “อัตลักษณ”์ เป็นความต้องการของมนุษย์ที่จะ
ไม่เหมือนคนอ่ืน และต้องการที่จะแตกต่าง (Need to different) ซึ่งในแต่ละสังคม/แต่ละกลุ่มชน 
สมาชิกในกลุม่น้ันอาจจะมีความต้องการนี้มากน้อยแตกต่างกันไป ทว่าจะต้องมีอยู่บ้างอย่างแน่นอน 
ความต้องการนี้แสดงออกมาตั้งแต่กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ส่วนตัวขึ้นมา เช่น เวลามีประชุมระดับ
นานาชาติ วันสุดท้ายของการประชุมมักจะมี Cultural night ซึ่งคนแตล่ะชาติที่เคยแต่งตัวเหมือนกัน
ทุกวันในระหว่างการประชุม จะต้องแต่งกายประจ าชาติในคืนพิเศษสุดท้ายเพื่อแสดงให้เห็นความ
แตกต่างกัน การสร้างตัวบ่งชี้ต่างๆ (Indicators) ที่แสดงอัตลักษณ์ ซึ่งเรามักได้ยินค ากล่าวใน
ชีวิตประจ าวันอยู่เสมอว่า “เราเป็นผู้หญิงไทยต้องเดินเหินให้เรียบร้อย กิริยามารยาทต้องนุ่มนวล ไม่
กระโกกระเดกแบบสาวฝรั่งมงัค่า” ตัวบ่งช้ีนี้จะแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนเวลาเราต้องการจะท า
โปสเตอร์แสดง “ความเป็นไทย” ให้คนต่างชาติดู เราจะใช้สัญลักษณ์ “เรือสุพรรณหงส์ พระสงฆ์ใน
พระพุทธศาสนา ลายผ้าไหมไทย อาหารไทย มวยไทย รถตุ๊กๆ ฯลฯ” 

นักวัฒนธรรมนิยมบางส านักมีแนวคิดพื้นฐานว่า เรื่องของ”วัฒนธรรม”เป็นเรื่องที่เกี่ยวพัน
กับ”อ านาจ” (Power) เนื่องจากวัฒนธรรมมีส่วนเกี่ยวขอ้งกับเรื่องอัตลักษณ์ของบุคคลหรือสังคมนัน้
ซึ่งเป็นแหล่งทีม่าของอ านาจบางชนิด เช่น ความมั่นใจในตัวเอง (Self-Confident) ความภาคภูมิใจ
และรู้สึกมีศักดิศ์รีในตนเอง ดังนั้นหากบุคคลหรือสังคมใดขาดเอกลักษณ์เฉพาะตัว หรือเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมแล้ว ก็จะท าใหข้าดความมั่นใจ หมดความภาคภูมิใจในตัวเอง เป็นต้น เช่น เมื่อมีการจับ
นักโทษเข้าไปในคุก สิ่งแรกที่ต้องปฏิบัติคือ การถอดเสื้อผ้าที่นักโทษสวมใส่ออก ซึ่งเท่ากับเป็น
สัญลักษณ์ของการถอดเอาเอกลักษณ์ส่วนตัวออกไป การเลิกเรียกช่ือเฉพาะของนักโทษ และเปลี่ยนไป
เรียกเป็นหมายเลข การกระท าทั้งหมดนี้ก็เพ่ือลดทอนอ านาจ ศักดิ์ศรี ความมั่นใจในตัวนักโทษนั้น
ออกไปนั้นเอง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 15 

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้นกอ่ตัวมาจากการใช้วาทกรรม (Discourse) และปฏิบัติการต่างๆ
ในสังคม (Social Practice) ที่ด าเนินอยู่ในชีวิตประจ าวันของบุคคล เช่นการสนทนา การทักทาย การ
ประกอบพิธีกรรม ฯลฯ บุคคลที่มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเดียวกันก็จะถูกยอมรับจากสมาชิกภายใน
ชุมชนเดียวกันว่า “เป็นคนวงใน/เป็นคนวัฒนธรรมเดียวกัน”(Us) เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมนี้มี
คุณสมบัติ 2 ด้านของเหรียญเดียวกัน กล่าวคือ ในด้านหนึ่งจะมีลักษณะที่อยู่ยง คงกระพันไม่
เปลี่ยนแปลง (Enduring) แต่อีกด้านหนึ่งก็มีบางอย่างที่เปลี่ยนแปลงปรับเปลี่ยนไปอยู่ตลอดเวลา 
(Changing) 

 
 อัตลักษณ์คือการต่อสู้ทางวฒันธรรม 

ในเรื่องของอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้นนอกจากจะเป็นเรื่องของตัวบ่งชี้มีลักษณะเป็นผลผลิต
ทางวัฒนธรรม (Cultural Product) เช่น อาหารไทย ร าไทย ฯลฯ แลว้ยังเป็นเรื่องของกระบวนการ
ทางวัฒนธรรม (Cultural Process) ที่ต้องแสดงให้เห็นไดว้่าวัฒนธรรมเหล่านั้นสามารถเกิดขึ้นมาและ
ด ารงอยู่ ตลอดจนมีความสัมพันธ์กับสังคมได้อย่างไร ทั้งนี้ แนวคิดใหม่ล่าสุดในเรื่องเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมก็คือ กระบวนการต่อสู้ในเรื่องเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

วันดี  สันติวุฒิเมธี (2545) กล่าวว่ากระบวนการสรางอัตลักษณ ทางชาติพันธ ุ เกิดขึ้นภายใต
ความสัมพันธทางสังคมที่สลบัซับซอน เนื่องจากในอดีตกลุมชาติพันธุตางๆที่อาศัยอยใูนบริเวณใกล
เคียงกัน มีการติดตอสัมพันธกันในเรื่องการค้า ขายแลกเปลี่ยนสิ่งของ รวมถึงการรบราฆ่าฟนกันด้วย 
ซึ่งความสัมพันธดังกลาวกอใหเกิดการหยิบยืมวัฒนธรรมระหวางกันขึ้น ดังนั้น เมื่อกลุ่มชาติพันธุแต
ละกลมุตองการรักษาความเปนหนึ่งเดียวหรือความเปนปกแผน กระบวนการสร้างอัตลักษณทางชาติ
พันธุเพื่อสรางความเหมือนในพวกเราและความตางในพวกเขาจึงเกิดขึ้น ในกระบวนการนี้อาจมีทั้ง
การสรางขึ้นมาใหม และการหยิบยืมบางสวนของวัฒนธรรมกลุ่มอื่นมาท าใหเป็นของเรา อัตลักษณที่
ถูกสรางขึ้นในยุคหนึ่ง อาจใชไมไดผลกับอีกยุคหนึ่ง เนื่องจากกลุมชาติพันธุแตละกลุม มีการปรับตัว 
และหยิบยืมวฒันธรรมระหวางกัน ดวยเหตุนี้ อัตลักษณใหมจึงถูกสรางขึ้นมาทดแทนของเก่า อัต
ลักษณจึงเปนสิ่งที่ไมแนนอนตายตัวและไมหยุดนิ่ง การสืบทอดและการเกิดอัตลักษณใหมจึงเกิดขึ้นได
เสมอภายใตกาลเวลา และบรบิททางสังคมที่เปลี่ยนไป   

สอดคล้องกับ ยศ สันตสมบัต ิ(2546) กลาวว่า อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ไม่ใช่สิ่งหยุดนิ่งตายตัว 
แต่เป็นผลผลิตที่เกิดจากการต่อสู้และปรับตัวไปตามสถานการณ์ที่เปลี่ยนไป อัตลักษณทางชาติพันธไุม
อาจอยูได้อยางโดดๆ โดยแยกจากความสัมพันธกับชนกลุมอื่นๆ กระบวนการสรางอัตลักษณของความ
เป็นชาติพันธุจึงไมอาจแยกออกจากความสัมพันธเชิงอ านาจและโครงสราง ความสัมพันธทางเศรษฐกิจ 
การเมือง และสัญลักษณ  
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กลุ่มชาติพนัธุ์มักมีการสืบทอดวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ของตนแยกออกจากชนกลุ่มใหญ่
ในชาติ การต่อสู่เพื่อแยกตัวหรือเรียกร้องอิสรภาพจึงไม่ได้เน้นการผลิตอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์และ
วัฒนธรรมท้องถิ่น เพราะมีความต่อเน่ืองทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์มาตลอด แต่หากกลุ่มชาติ
พันธ์ุถูกผสมผสานบางระดับและกลายมาเป็นส่วนหน่ึงของรัฐชาติ อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ที่เกิดจาก
การใช้ภาษาเดียวกัน เชื้อชาติเดียวกัน วัฒนธรรมเดียวกัน ก็จะมีความส าคัญในการสร้างตัวตนลิเกไท
ใหญ่เป็นตัวแทนของความเป็นพื้นบ้าน ความเป็นชุมชน ความเป็นคนไทใหญ่ เป็นสิ่งที่เกิดจากความ
ภาคภูมิในในชาติพันธุ์ แม้ว่าลิเกไทใหญ่จะแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของคนไทใหญ่ ไม่ได้หมายความ
ว่าอัตลักษณ์เหล่าน้ันจะเปลี่ยนแปลงไม่ได้ เพราะการย้ายถิ่นฐานเข้ามาในประเทศไทยอาจท าให้เกิด
การปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมภายนอก เช่น การแต่งกาย ที่อยู่อาศัย แต่ผู้คนก็ยังรวมกลุ่มกันยืนยันความ
เป็นชาติพันธุ์ โดยเลือกบางอย่างมาผสมหรือปรับให้เข้ากับวัฒนธรรมเดิมบางอย่างให้เป็นสัญลักษณ์
ของความเป็นชาติพันธ์ุ ซึ่งผู้วิจัยจะน าความรู้จากสิ่งที่ศึกษานี้มาวิเคราะห์หาอัตลักษณ์ของลิเกไทใหญ่ 
ว่าคนไทใหญ่มกีารสร้างความหมายเกี่ยวกับตนเองขึ้นมาอย่างไร 
 
3. ทฤษฏีหน้าที่นิยมของสื่อพื้นบา้น (Functionalism of Folk Media) 

แรดคลิฟฟ์ บราวน์ (A.R. Radcliffe Brown) อ้างถึงใน เกียรติก้อง ศิลปสนธยานนท์ (2555) 
กล่าวว่า เราสามารถศึกษาโครงสร้างทางสังคมหรือความสัมพันธ์ของคนในสังคมโดยดูจาก หน้าที่ของ
พฤติกรรมต่างๆ ว่ามีส่วนช่วยในการสร้างความเป็นปึกแผ่นและรักษาความสมดุลของ สังคมได้อย่างไร 
เช่น พิธีกรรม ความเช่ือและเทพนิยายต่างๆ ของชาวอันดามันเป็นส่วนหนึ่งของระบบศาสนา มีหน้าที่
เสริมสร้างความรู้สึกอันเป็นอันหนึ่งอันเดียวของคนในสังคม ช่วยเสริมสร้าง “อารมณ์ร่วม” 
(Collective Emotions) และช่วยควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกสังคมให้อยูใ่นกรอบของจารีต
ประเพณี หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงพิธีกรรมมีหน้าที่หลักในการช่วยรักษาความสามัคคีกลมเกลียวระหว่าง
สมาชิกสังคม ส่วนการตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจเป็นหน้าที่รองลงมาของพิธีกรรม 

ส่วนแนวคิดของบรอนิสลอ มาลินอฟสกี (Bronislaw Malinowski) กล่าวว่าทฤษฎีหนา้ที่นิยม
เป็นความต้องการของมนุษย์ที่จะต้องได้ตอบรับจากสังคม โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 

1) ความต้องการพื้นฐานทางด้านร่างกายและจิตใจ (Basic Biological and Psychological 
Needs) เช่น อาหาร เครื่องนุ่งห่ม การสืบพันธ์ุ เป็นต้น 

2) การตอบสนองร่วมกันของสมาชิกในสังคม (Instrumental Needs) คือการท างานร่วมกัน
ของสมาชิกในสังคมเพื่อตอบสนองความต้องการพื้นฐานด้านร่างกายและจิตใจ โดยการจัดต้ังองค์กร 
สถาบันต่างขึ้น เช่น จัดตั้งระบบเศรษฐกิจ เพื่อผลิตอาหาร แลกเปลี่ยน และกระจายออกไปสู่สมาชิกใน
สังคม 
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3) ความต้องการเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Needs) ความต้องการประเภทนี้ท าให้เกิดการ
พัฒนาด้านวิทยาศาสตร์ ศาสนา ไสยศาสตร์ และศิลปะขึ้น เพราะมนุษย์เป็นสัตว์ที่สะสมความรู้ 
ประสบการณ์ และน ามารวบรวมให้เป็นระบบ เพื่อน าไปใช้แก้ไขและปรบัใช้ในชีวิต เช่น วิทยาศาสตร์
ถูกพัฒนาขึ้นเพื่อการสร้างความเข้าใจเรื่องธรรมชาติ แต่เมื่อวิทยาศาสตร์ไม่สามารถอธิบาย
ปรากฏการณ์บางอย่างได้ เช่นเรื่องฟ้าผ่า แผ่นดินไหว ภูเขาไฟระเบิด ระบบด้านไสยศาสตร์ก็จะถูก
พัฒนาเข้ามาแทนที่ เพื่อให้ความรู้สึกปลอดภัย และยังสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในสังคมด้วย 

Harold D. Lasswell อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ (2549) กล่าวว่าสังคมแต่ละสังคมมีความ
ต้องการและค่านิยมที่แตกต่างกัน ซึ่งค่านิยมเหล่านี้ต้องท างานโดยผ่านสถาบันต่างๆที่โยงใยเกาะเกี่ยว
กันเป็นตาข่าย เช่น ค่านิยมของสังคมอุตสาหกรรมคือ ความมั่งคั่ง อ านาจ การยอมรับ เป็นต้น โดย 
Lasswell ได้ระบุหน้าที่ของการสื่อสารไว้ ดังนี ้

1) หน้าทีใ่ห้ข่าวสาร ระแวดระวัง และสอดล่องดูแล (Surveillance) คือการรายงาน
เหตุการณ์ต่างๆให้ประชาชนรับทราบ รวมถึงสอดส่องและเปิดเผยสิ่งที่เป็นอันตรายที่อาจท าลาย
เสถียรภาพของสังคมได้ 

2) หน้าทีใ่นการประสานและสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม (Correlation) คือ
นอกจากจะรายงานเหตุการณ์ต่างๆแล้ว จะต้องตีความ อธิบาย ชี้แนะ เพื่อให้เกิดความเข้าใจเดียวกัน 
และปฏิบัติไปในทางเดียวกัน 

3) หน้าที่สืบทอดวัฒนธรรมของสังคม (Cultural Transmission) คือถ่ายทอดค่านิยมอันเป็น
มรกดของสังคม เพราะวัฒนธรรมเป็นสมบัติส่วนรวมที่จะต้องสืบทอดให้เกิดความต่อเนื่องยาวนาน 
จากรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่ง  

จากหน้าที่ทั้ง 3 ที่ Lasswell ได้ระบุไว้นั้น Charlas R. Wright น ามาขยายเพ่ิมเติมอีกหน้าที่
หนึ่ง คือ 
 4) หน้าทีใ่ห้ความบันเทิง (Entertainment) สื่อมวลชนสมัยใหม่มักท าหน้าที่ให้ความบันเทิง
เป็นอย่างมาก ซึ่งอาจให้ความบันเทิงเป็นหน้าที่หลัก หรือจะใช้ควบคู่ไปกับการให้ความรู้ ขอ้มูล 
ข่าวสารก็ได้  

 
จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าสื่อมวลชนท าหน้าที่ได้ไม่หลายหลายนัก เนื่องจากมีลกัษณะ

การท างานที่เป็นมาตรฐานและกฎเกณฑ์ที่เคร่งครัด เมื่อเปรียบเทียบกับหน้าที่ของสื่อพ้ืนบ้านแล้วจะมี
มากกมายกว่าเพราะมีลักษณะต่างกันไปตามแต่ความจ าเป็นของคนในแต่ละพื้นที่ 

 กาญจนา แก้วเทพ (2539) กล่าวถึงหน้าที่ของสื่อพื้นบ้านตามแนวคิดส านักหน้าที่นิยม ว่า
เป็นส่วนหนึ่งในสถาบันย่อยสถาบันหน่ึงของสังคม และเปรียบสถาบันต่างๆของสังคมว่าเป็นเหมือน
อวัยวะส่วนต่างๆของร่างกายที่ต่างท าหน้าที่ของตนเองเพื่อความเป็นอยู่ของร่างกายโดยรวม กล่าวคือ
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ส่วนประกอบย่อยทุกส่วนจะต้องท าหน้าที่ของตัวเองให้ดีที่สุด เพื่อความมีเสถียรภาพของสังคม
โดยรวม (Stability) 

นักวิชาการเยอรมันส านักแฟรงค์เฟิร์ต ได้เปรียบเทียบหน้าที่ของสื่อพื้นบ้านกับสื่อมวลชนว่า 
สื่อพื้นบ้านมีหน้าที่มากมายกว่า ดังเช่น  

• ให้ข่าวสาร เช่น การเล่นค่าวซอ หมอล า จะมีช่องว่างให้เติมเนื้อหาข่าวสารปัจจุบันลงไปได้ 

• ให้การศึกษา เช่น ค านิทานหลายๆเรื่องมักจะมีค าลงท้ายว่า “นิทานเรื่องนี้สอนให้รู้ว่า…” 

• อบรมจริยธรรม เช่น การกลา่วถึงความกตัญญู การเป็นคนดี 

• ท าหน้าที่ปลดปล่อยแรงผลักดันทางเพศ เช่น เพลงล าตัด และประเพณีดึงครกดึงสาก 

• สร้างความสามัคคีระหว่างกลุ่มคนต่างๆ เชน่ ประเพณีการแข่งขันระหว่างหมู่บ้าน 

• ท าการวิพากษ์วิจารณ์สังคมที่เป็นอยู่ เช่น ในประวัติศาสตร์เมื่อมีการเก็บภาษีอย่างรุนแรง 

ดังเช่น ภาษีผักบุ้ง ขณะลิเกที่เข้าไปเล่นให้กษัตริย์ทอดพระเนตรก็ได้สอดใส่ค าร้องเรียนลง

ไปด้วย 

• ช่วยให้คนพัฒนาด้านภูมิปัญญา เช่น การเล่นปริศนาค าทาย และการดูภาพชาดกตามฝา

ผนังโบสถ์ 

• รักษาพยาบาลกายและใจ 

• ส่งเสริมความสามัคคี ประสานความสัมพันธ์ระหว่างคนกลุ่มต่างๆ เช่น ตัวตลกในลิเกหรือ

หนังตะลุงมักเป็นชื่อคนในท้องถิ่นรวมถึงแสดงทัศนะต่อความเป็นไปในชุมชน เน้น

ความสัมพันธ์ของคนทุกเพศ ทุกวัย 

• ให้ความบันเทงิเหมือนสื่อมวลชนโดยทั่วไป 

นอกจากสื่อพื้นบ้านจะท าหน้าทีร่ักษาเสถยีรภาพของของสังคมส่วนร่วมแล้ว ยังต้องสืบทอด
ชีวิตให้ยืนยาวต่อไปพร้อมกับท าหน้าที่อบรม (Socialization) ซึ่งเรียกการท าหน้าที่นี้ว่า การถ่ายทอด
ทางวัฒนธรรม (Cultural Transmission) แต่เนื่องจากสังคมประกอบด้วยคนจ านวนไม่น้อย การ
อบรมไม่อาจยืนยันได้ว่าสมาชิกในสังคมจะเชื่อฟังและปฏิบัติตามเสมอไป สื่อพื้นบ้านจึงต้องท าอีก
หน้าที่หนึ่งคือการควบคุมสังคม (Social Control) เช่นการสอดแทรกความเช่ือ ข้อห้ามต่างๆเข้าไปใน
เนื้อหาการแสดง (กาญจนา แก้วเทพ, 2539) 

การแสดงลิเกไทใหญ่หรือจ้าดไตนั้น มีบทบาทหน้าที่มากมายต่อวิถีชีวิตชาวไทใหญ่ ในงาน
ปอยหรืองานส าคัญทางพระพุทธศาสนามักนิยมน าการแสดงลิเกไทใหญ่ไปเล่นเสมอ หน้าที่บางอย่าง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 19 

ของลิเกไทใหญ่อาจเป็นหน้าที่ที่มองเห็นได้ (visible) อยา่งให้ความบันเทิง ให้ข่าวสาร แต่บางอย่างก็
มองเห็นไม่ได้ (invisible) แต่รับรู้ได้ด้วยใจ เช่นความสามัคคี ความสัมพันธ์ระหว่างคนในชุมชน  

แม้จะผ่านไปนานแค่ไหน แม้ไม่ได้อาศัยอยู่ที่บ้านเกิดรัฐฉาน แตล่ิเกไทใหญ่ยังคงเป็นการ
แสดงที่ด ารงอยู่ในวิถีชีวิตชาวไทใหญ่ต่อไปได้ ทั้งนี้อาจเพราะลิเกไทใหญ่แสดงให้เห็นว่ามีบทบาท
หน้าที่บางอย่างที่ตอบสนองความต้องการของชาวไทใหญ่ได้ ในงานวิจัยครั้งนี้จึงได้น าเรื่องบทบาท
หน้าที่ของสื่อพื้นบ้านมาใช้วิเคราะห์ร่วมด้วยเพื่อหาว่าบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่มีอะไรบ้าง 

 
4. แนวคิดเรื่องการผลิต และการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม (Cultural Production and 
Reproduction) 

ลิเกไทใหญ่ไดผ้่านการสืบทอดมาเป็นเวลากว่า 70 ปีได้นั้นมา จ าเป็นต้องผ่านกระบวนการ
ผลิตซ้ าเพื่อการสืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง ดังที่สุภาษิตโบราณได้กล่าวว่า “ของกิน บ่กินก็เน่า เรื่องบ่ะ
เก่า บ่เล่าก็ลมื” เปรียบได้ว่าสื่อพื้นบ้านใดไม่ถูกน ากลับมาใช้ มากระท าซ้ า ไม่นานก็ศูนย์หาย 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2549) ซึ่งกระบวนการผลิตและการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม ประกอบไปด้วย 4 
ขั้นตอน ดังนี ้

1) สื่อพื้นบ้านหรือวัฒนธรรมหนึ่งถูกผลิตขึน้มาได้อย่างไร 
2) วัฒนธรรมน้ันมีการเผยแพร่ไปเช่นไร 
3) วัฒนธรรมมกีารบริโภคโดยผู้คนในสังคมได้อย่างไร 
4) วัฒนธรรมน้ันๆได้รับการผลิตหรือสืบทอดต่อไปได้อย่างไร 
กาญจนา แก้วเทพ (2549) กล่าวว่าสื่อพื้นบ้านจะต้องมีกระบวนการผลิต (Cultural 

Production) ซึ่งจะต้องมีองค์ประกอบการผลิต เช่น ผู้ผลิต วัตถุดิบ สถานที่ กรรมวธิี ผู้ต้องการใช้
ผลผลิต ฯลฯ ในกระบวนการนี้สื่อใดผลิตซ้ าอย่างต่อเนื่อง สม่ าเสมอ สื่อของคนกลุ่มนั้นก็จะเป็นที่รู้จัก
มากกว่าสื่อที่ผลิตไม่ต่อเน่ือง 

เรมอนด์ วิลเลยีมส์ (Raymond Williams, อ้างถึงในทิพย์พธู กฤษสุนทร, 2552) กล่าวว่า
จะต้องมองสื่อพื้นบ้าน หรือวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่เห็นการวิเคราะห์มากกว่าการศึกษาสื่อ
พื้นบ้านในรูปแบบผลผลิตทางวัฒนธรรม (Cultural Products) ดังนั้นการอธิบายวัฒนธรรมจะต้อง
ครอบคลุมถึงกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรม (Cultural Production) การแพร่กระจาย 
(Distribution) การบริโภค (Consumption) และการผลิตซ้ า (Reproduction) 

ดังนั้นเมื่อเปรียบเทียบกับลิเกไทใหญ่ที่ถูกผลิตขึ้นมาก็ต้องมองการผลิตซ้ าเพื่อสืบทอด เพื่อบ่ง
บอกถึงความอยู่รอด และคงอยู่ ซึ่งลิเกไทใหญ่มีกระบวนการผลิต (Production) การเผยแพร่ 
(Distribution) และการบริโภค (Consumption) โดยเริ่มจากการผลิตลิเกไทใหญ่ในรูปแบบการแสดง
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สด มีการผลิตเนื้อหาทั้งการร้องกวาม (เพลงไต) แบบด้นสดในรูปแบบที่หลากหลายของหมอกวาม การ
ละคร เพื่อส่งสารไปยังคนดู รวมถึงการร่ายร าประกอบ ซึ่งปัจจุบันมีการผลิตลิเกไทใหญผ่่านสื่ออื่นด้วย 
คือการผลิตซีด ีวีซีดีการแสดงลิเกไทใหญ่จ าหน่าย 

ดังนั้นการผลิตซ้ าเพ่ือสืบทอดจ าเป็นจะต้องผลิตซ้ าให้ครบเครื่องทั้งในแนวด่ิงและแนวนอนดัง
รูปแบบการผลิตซ้ าเพื่อสืบทอดที่ส านักงานสื่อพื้นบ้านสื่อสารสุข หรือ สพส. ได้กล่าวไว้ โดยใช้แนวคิด 
“ต้นไม้แห่งคณุค่า” ดังนี ้

1) การผลิตในแนวดิ่ง คือการพิจารณาสื่อพ้ืนบ้านนั้นในส่วนที่เป็นดอก ใบ ผล ล าต้น (ส่วนที่
มองเห็น จับต้องได้ (visible Part) เปรียบได้กับรูปแบบของสื่อพื้นบ้าน และรากเหง้า  หรือลักษณะที่
มองไม่เห็น (invisible Part) ต้องใช้การตีความ วิเคราะห์จึงจะเข้าใจ คือส่วนที่เป็นเนื้อหา คุณค่า 
ตัวตน  

2) การผลิตในแนวนอน คือการมองส่วนประกอบจากนอกสุดไปส่วนในสดุ แบ่งออกเป็น 3 ชั้น 
คือ เปลือก (ส่วนนอกสุด) กระพี้ (ส่วนถัดเข้ามา) และ แก่น (ส่วนในสุด) โดยยึดหลัก “รักษาแก่น ปรบั
กระพี้ เปลี่ยนเปลือก” คือเปลือกสามารถปรับได้เสมอ กระพี้ปรับได้บางส่วน แต่แก่นตอ้งรักษาไว้อย่าง
เดิม 
 ในการศึกษานีผู้้วิจัยสนใจวิเคราะห์การผลิตซ้ าของการแสดงลิเกไทใหญ ่ ในส่วนต่างๆ ดังนี้ 
ศึกษาเรื่องการผลิตซ้ าด้านรูปแบบและเนื้อหาจากส่วนที่มองเห็นได้ (visible Part) และศึกษาการผลิต
ซ้ าด้านอัตลักษณ์ ด้านบทบาทหน้าที่ ด้านการสืบทอด จากส่วนที่มองไมเ่ห็น (invisible Part) และสิ่ง
ที่สามารถปรับได,้ ปรับได้บางส่วน และสิ่งที่ต้องรักษาไว้ เพื่อเป็นแนวทางในการผลิตซ้ าลิเกไทใหญ่ให้
คงอยู่และสามารถท าหน้าที่ต่อชุมชนต่อไปได้ ซึ่งผู้วิจัยจะวิเคราะห์การผลิตซ้ าเพื่อสืบทอดตามแนวคิด
“ต้นไม้แห่งคณุค่า” ไว้ในรูปภาพที2่ 
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ภาพที่ 2  แผนภูมิแนวคิด “ตน้ไม้แห่งคุณค่า” ของลิเกไทใหญ ่

 
5. แนวคิดเอดเูทนเมนต์ (Edutainment) 

ปาริชาต สถาปิตานนท์ อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, กิตติ กันภัย, และ ปาริชาต สถาปิตา
นนท์ สโรบล (2543) ว่า เอดดูเทนเมนต์ (Edutainment) เป็นค าศัพท์ภาษาอังกฤษร่วมสมัย โดยเกิด
จากการรวมค า 2 ค า คือ “เอดดูเคช่ัน” (Education) ที่หมายถึงสาระความรู้ กับ “เอนเตอร์เทน
เมนต”์ (Entertainment) ที่หมายถึงความบันเทิง กลายเป็นค าศัพท์ใหม่ว่า “เอดูเทนเมนต”์ 
(Edutainment) หรือการต้ังใจผสมผสานขอ้มูลข่าวสาร ความรู้ และความบันเทิงเข้าด้วยกัน ซึ่งเป็น
การเปลี่ยนมุมมอง จากเดิมที่มักแบ่งแยกแนวคิดเรื่องความรู้และความบันเทิงออกจากกัน มาสู่
ความคิดที่ว่าเราสามารถรับขา่วสาร ความรู้ และความบันเทิงได้ในเวลาเดียวกัน และหากน าเสนอ
เนื้อหาที่ผู้บริโภคต้องการ ก็ยิ่งกระตุ้นให้ผู้บริโภคสนใจติดตาม และแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารซึ่งกัน
และกัน ซึ่งจะน าไปสู่การปฏิบัติ ท าให้เปลี่ยนแปลงสังคมไปในทางที่ดีขึ้น  
 ในทางวิชาการ เอดูเทนเมนท์ หมายถึง กระบวนการด าเนินงานที่มีตั้งใจผสมผสานข้อมูล
ข่าวสารและความรู้ในด้านต่างๆเข้ากับความบันเทิง โดยข้อมูลข่าวสารนี้อาจเป็นเรื่องราวที่เป็นปัญหา
สังคม หรือเรือ่งราวที่สังคมต้องรับรู้และเข้าใจ รวมถึงนโยบายส าคัญในสังคมด้วย เช่น การอนุรักษ์
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สิ่งแวดล้อม การป้องกันโรคเอดส์ การรู้หนังสือ เป็นต้น เพื่อให้เกิดการค านึง การรับรู้ และมีพฤติกรรม
ไปในแนวทางที่พึงประสงค์ของสังคม 

และได้มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของ “เอดูเทนเมนต”์ (Edutainment) ทีแ่ปล
เป็นภาษาไทยไว้หลากหลาย เช่น ศึกษาบันเทิง (กิดานันท์ มลิทอง, 2543) สาระผสมบันเทิง (ปาริชาต
, 2543) ศึกษาเชิงหรรษา (เสาวพร เมืองแก้ว, พนิต เข็มทอง, สมสุดา ผู้พัฒน์, สายสมร ศรีสุขประเสริฐ
, และ กอบกลุ สรรพกิจจ านง, 2549) เป็นต้น แต่ไม่วา่จะใช้ค าไหนก็ตาม ค าเหลา่นี้ก็มีเป้าหมาย
เดียวกันคือมุ่งให้เกิดการเรียนรู้อย่างสนุกสนาน เพลินเพลิดในขณะทีซ่ึมซบัความรู้อย่างไม่รู้ตัว 
 โดย Everett M. Rogers นักวิชาการด้านการสื่อสารสารพัฒนาได้คาดการณ์ว่าเอดูเทนเมนท์
จะเป็นเครื่องมือส าคัญของศตวรรษที่ 21 เนื่องจาก 
 1) ในกลุ่มประเทศลาตินอเมริกา แอฟริกา เอเชีย และสหรัฐอเมริกา เริ่มมีกระแสความนิยม
รายการเอดูเทนเมนท ์ และนักวิชาชีพก็มีการใช้เอดูเทนเมนท์เป็นเครื่องมือในการสื่อสารกับ
กลุ่มเป้าหมายอย่างกว้างขวาง 
 2) เอดูเทนเมนท์เป็นเครื่องมือที่สามารถกอ่ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของบุคคลไปใน
ทิศทางที่พึงปรารถนาในสังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ซึ่งการใช้สื่อสาระควบคู่ความบันเทิงเพ่ือถ่ายทอดความรู้และข้อมูลข่าวสารไปสู่ประชาชนนั้น
ไม่ใช่แนวความคิดใหม่ แต่เป็นแนวคิดที่มีมาหลายพันแล้วปี โดยมักปรากฏในรูปแบบของนิทาน
พื้นบ้าน นิยายปรัมปรา นิทานอีสป เพลงกล่อมเด็ก ฯลฯ ในประเทศต่างๆทั่วโลก รวมทั้งประเทศไทย 
โดยอาจน าเสนอเนื้อหาที่สะท้อนเรื่องราวของท้องถิ่นลงไป หรือความเชื่อ ค่านิยม ศีลธรรม และ
ประเพณีที่พึงประสงค์ และน ามาเสนอผ่านการสื่อสารรูปแบบต่างๆ โดยรูปแบบการสื่อสารเอดูเท
นเมนท์จะแตกต่าง หลากหลาย ในด้านการเลือกใช้เทคโนโลยี รสนิยมผูบ้ริโภค และความเหมาะสมใน
แต่ละที่ ในการถ่ายทอดข้อมูล เพื่อกระตุ้นให้เกิดการยอมรับร่วมกันของสมาชิกในสังคม เกี่ยวกับวิธีคิด 
และพฤติกรรมที่เหมาะสม (อา้งถึงใน ปาริชาติ สถาปิตานนท์ สโรบล, 2543) 

 
ลักษณะเฉพาะของเอดเูทนเมนท ์

ลักษณะเฉพาะของเอดูเทนเมต์มาจากลักษณะของการศึกษา ได้แก่ ความรู้ ข้อมลู ข่าวสาร สาระ และ
การถ่ายทอด ที่น ามารวมกันในลักษณะของความบันเทิง ได้แก่ สาระ สื่อ รูปแบบการน าเสนอ และ
กิจกรรม โดยทั้งสาระความรู้ และความบันเทิง จะต้องน าเอาจุดเด่นของตัวเองมาใช้ในการน าเสนอ
ความรู้โดยใช้หลักของสื่อบันเทิง (วัชราภรณ์ เดชาเสถียร, 2549) ดังตารางที่ 1 
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ลักษณะเฉพาะของเอดเูทนเมนต์ 

 ลักษณะเฉพาะของเอดูเทนเมนท์มาจากลักษณะของการศึกษา ได้แก่ ความรู้ ข้อมูล ข่าวสาร 

สาระ และการถ่ายทอด ทีน่ ามารวมกันในลักษณะของความบันเทิง ได้แก่ สาระ สื่อ รูปแบบการ

น าเสนอ และกิจกรรม โดยทั้งสาระความรู้ และความบนัเทิง จะต้องน าเอาจุดเด่นของตัวเองมาใช้ใน

การน าเสนอความรู้โดยใช้หลักของสื่อบันเทิง (วัชราภรณ์ เดชาเสถียร, 2549) ดังตารางที่ 1  

 สาระความรู้/การศึกษา

(Education) 

ศึกษาบันเทิง(Edutainment) ความบันเทงิ

(Entertainment) 

องค์ประกอบ ความรู ้

ข้อมูล  

ข่าวสาร  

สาระ  

การถ่ายทอด 

 สาระ  

สื่อ  

รูปแบบการน าเสนอ  

กิจกรรม 

คุณลักษณะ/ผลที่

ได้ 

- ความน่าเบื่อ 

- ความเข้าใจยาก 

- ความเหนื่อย 

- ความรู้ที่จริงจัง 

- การเรียน 

- การสร้างสิ่งใหม่    

- ประสบการณ์ใหม่ 

- ลดความน่าเบื่อ  

- พัฒนาทักษะ 

- การแบ่งปันประสบการณ์ 

- การสร้างบรรยากาศเพื่อการเรียนรู้ 

- การเพิ่มเงื่อนไขการยอมรับสิ่งใหม่ๆในสังคม 

- การขยายทักษะ ความคิดเห็นในมุมมองที่

กว้าง 

- ความสนุกสนาน 

- ความน่าสนใจ 

- ความดึงดูดใจ 

- ความสุข 

- ความเพลิดเพลิน 

- ความตื่นตัว 

 

ตารางที่ 1 องค์ประกอบและลักษณะของเอดูเทนเมนท ์
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จุดเด่นของเอดูเทนเมนท ์

กาญจนา แก้วเทพ และคณะ (2543) กล่าวว่า เอดูเทนเมนท์มีจุดเด่น 3 ด้าน คือ 
1) ด้านบุคคลที่เกี่ยวข้อง เอดูเทนเมนท์ สามารถท าหน้าที่เป็นกลไกในการประสาน

ผลประโยชน์ของฝ่ายต่างๆเข้าด้วยกัน เช่น 

• ผู้ก าหนดนโยบาย สามารถก ากับ ดูแล และช้ีน าการเปลี่ยนแปลงของสมาชิกในสังคม

ไปในทางที่พึงปรารถนา 

• ผู้ผลิต ไดร้ับสือ่เสียงจากการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเฉพาะความรับผิดชอบต่อสังคม 

และได้รับรายได้จากสปอนเซอร ์

• ผู้สนับสนุน โดยเฉพาะในภาคธุรกิจ สามารถมั่นใจในสัดส่วนของผู้ชมรายการเอดูเท

นเมนท์ ซึ่งอาจน าไปสู่ความส าเร็จด้านภาพลักษณ์ผลติภัณฑ์หรือผลก าไรจากการ

ขายสินค้า 

• กลุ่มผู้บริโภคสือ่ ได้รับความเพลินเพลิน ความสนุกสนาน และความพึงพอใจ รวมถึง

ความรู้ต่างๆที่สอดแทรกผ่านงานเอดูเทนเมนท์ 

 
 2) ด้านเนื้อหา เอดูเทนเมนท์เน้นการท าหน้าที่แปลงเนื้อหาสาระที่ซับซ้อน ดูไม่น่าสนใจ ให้
เข้าใจง่าย เห็นภาพชัดเจนและน่าสนใจ พร้อมน าเสนอสาระความรู้ดังกล่าวในรูปแบบของความบันเทิง
สู่กลุ่มผู้บริโภค 
 
 นอกจากนั้น เอดูเทนเมนท์สมัยใหม่ ยังให้ความส าคัญกับกระบวนการทดสอบสาร (Message 
Testing) กับกลุ่มเป้าหมายกอ่นการผลิตเผยแพร่จริง 

 
 3) ด้านวิธีการน าเสนอ เอดูเทนเมนท์จะให้ความส าคญักับกระบวนการน าเสนอสารที่เป็น
สาระความรู้ใหส้อดคล้องกับความสนใจ และรูปแบบการบริโภคของกลุ่มเป้าหมาย รวมถึงศึกษา
ช่องทางที่เหมาะสมในการเสนอสารเอดูเทนเมนท์สู่กลุม่เป้าหมาย และศึกษาเปรียบเทียบวิธีการ
น าเสนอรูปแบบต่างๆกับผลทีเ่ปลี่ยนแปลงในกลุ่มผู้บริโภค 
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 กลยุทธ์เอดูเทนเมนตเ์พื่อการพัฒนา 

กาญจนา แก้วเทพ และคณะ (2543) กล่าวว่า งานเอดดูเทนเมนต์ เป็นการน าทฤษฏีทาง
สังคมศาสตร์และนิเทศศาสตร์มาใช้ในการวางแผน ก าหนดกลยุทธ์ ก่อนน าเสนอเนื้อหาสาระ
สาธารณชน  ซึ่งผู้ผลิตสื่อเอดดูเทนเมนต์ควรท าความเข้าใจทฤษฏีเหล่านี้ เพื่อตระหนักและเข้าใจ
พฤติกรรมของมนุษย์ และสามารถประยุกต์หลักการต่างๆเพื่อใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์งานเอดู
เทนเมนต์ ดังนี้ 

1) ทฤษฏีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) ของอัลเบิร์ท บันดูรา (Albert 
Bandura, 1977) เปรียบเสมือนหัวใจส าคัญที่ทีมงานผลิตสื่อเอดูเทนเมนส์ควรน ามาประยุกต์ใช้ เพราะ
อธิบายบุคคลจะเรียนรู้พฤติกรรมใหม่ โดยการสังเกตพฤติกรรมของบุคคลอื่นๆผ่านประสบการณ์ตรง 
หรือเรียนรู้ผ่านแม่แบบที่ปรากฏในสื่อ โดยปัจจัยส าคัญที่มีผลต่อการตัดสินใจเลียนแบบของบุคคล คอื 
การกระตุ้นด้วยแรงเสริมในเชิงบวกและเชิงลบ หรือการให้รางวัลเมื่อบุคคลมีพฤติกรรมที่เหมาะสม
และการลงโทษเมื่อบุคคลมพีฤติกรรมที่ไมเ่หมาะสม 

2) ทฤษฏีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกึ่งความจริง (Para-Social Interaction Theory) ของฮอร์ทัน 
และโวห์ล (Horton & Wohl, 1956) กล่าวว่าผู้ชมรายการต่างๆมักมีจินตนาการว่าตนเองมีโอกาส
ใกล้ชิด รู้จัก และพูดคุยตัวต่อตัวกับตัวละคร /นักแสดงที่ตนชื่นชอบ ในแง่มุมต่างๆหลากหลายมากมาย 
เสมือนกับว่าเหตุการณ์ดังกล่าวเป็นสถานการณ์จริง และราวกับบุคคลดังกล่าวเป็นเพื่อนสนิทหรือคน
ใกล้ชิด โดยผลการส ารวจละครโทรทัศน์เอดูเทนเมนส์ที่ประสบความส าเร็จ พบว่าผู้ชมมีปฎิสัมพันธ์
ทางสังคมกึ่งความจริงกับตัวละคร นกัแสดงในระดับสูง โดยแสดงออกมาในลักษณะต่างๆ อาท ิ การ
ตั้งใจฟังสิ่งที่นักแสดง ตัวละครพูด การลุ้น การเชียร์ สอนตัวละคร การเขียนจดหมายไปยังรายการ 

3) ทฤษฏีการเล่น (Play Theory) ของสเตเฟนสัน (Stephenson,1967) ทฤษฏีการเลน่เน้น
บทบาทของสื่อมวลชนในฐานะเครื่องเล่นของประชาชน การบริโภคสื่อบันเทิง จะท าให้ผู้บริโภคเกิด
ความสนุกสนาน ความทุกขต์ลอดความพึงพอใจ ฯลฯ สื่อมวลชนในฐานะเครื่องเล่นของประชาชน
สามารถมีอิทธพิลต่อวัฒนธรรม ความเช่ือ มาตรฐานการด าเนินชีวิต การแสดงออกของบุคคล ทฤษฏี
การเล่นให้แง่คดิว่า สื่อมวลชนสามารถน าความเพลิดเพลินมาใช้ในการให้ความรู้ผู้ชมในประเด็นต่างๆ 
ดังนั้นหากผู้ชมมีอิสระในการเลือกที่จะสนใจเนื้อหาของเอดูเทนเมนต์ ผู้ชมก็อาจพบว่าความ
เพลิดเพลิน น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงทัศนคติและพฤติกรรมได้ในที่สุด 

4) ทฤษฏีการใช้ประโยชน์และความพึงพอใจ (Uses and Gratifications Theory) อธิบาย
เรื่องพื้นฐานทางจิตวิทยาและสังคมด้านความต้องการของผู้บริโภค ซึ่งท าใหเ้กิดความคาดหวังต่อ
สื่อมวลชนและแหล่งของความบันเทิงต่างๆ ตลอดจนท าใหเ้กิดการเปิดรับสื่อที่แตกต่างกันไป เช่น การ
เลือกเปิดรับสื่อ จดจ า และระลึกได้ และน าไปสู่ความพึงพอใจในที่สุด (Blumber & Katz, 1974) 
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5) ทฤษฏีการโน้มน้าวใจ (Persuasion Theory) สื่อบันเทิงสามารถท าหน้าที่ในการเรยีกร้อง
ความสนใจจากผู้บริโภคได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยสื่อบันเทิงอาจท าหน้าที่ในฐานะเครื่องมือที่ท าให้
ผู้บริโภคเข้าใจข่าวสาร และความรู้จดจ า ระลึกได้ และกระท าพฤติกรรมต่างๆที่เหมาะสมตามที่เนื้อหา
ของข่าวสารต้องการ ทฤษฏีนี้สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับการออกแบบ การด าเนินการ และการ
ประเมินผลโครงการรณรงค์ที่ใช้กลยุทธ์เอดูเทนเมนต์ 

6) ทฤษฏีการแพร่กระจายนวัตกรรม (Diffusion of Innovations) ของ (Rogers, 1995) 
อธิบายการสื่อสารไปสู่สมาชกิในสังคม ทฤษฏีนี้ให้กรอบแนวคิดด้านขั้นตอน การเผยแพร่แนวคิดด้าน
การพัฒนาไปยังสมาชิกของสังคม และข้อควรค านึงต่างๆในการกระตุน้ให้บุคคลเห็นความสอดคล้อง
ของพฤติกรรมใหม่กับความต้องการและค่านิยมของตน รู้สึกว่าเป็นเรื่องที่สามารถท าความเข้าใจหรือ
ยอมรับได้ง่าย 

7) ทฤษฏีการละคร (Dramatic Theory) ของเบนท์เลย์ (Bentley) เป็นพ้ืนฐานในการ
สร้างสรรค์ตัวละครต่างๆเพื่อกระตุ้นการตอบสนองในเชิงอารมณ์ในกลุม่ผู้บริโภค ผ่านทางการน าเสนอ
สถานการณ์ต่างๆที่ใกล้เคียงกับชีวิตจริง ทั้งที่ดีและไม่ดี โดยแนวคิดนี้นิยมน าใช้เป็นแนวทางในการ
ก าหนดตัวละคร และการด าเนินเรื่องของละครเอดูเทนเมนต ์

ลิเกไทใหญ่ (จ้าดไต) ถือว่าเป็นสื่อเอดดูเทนเมนต์รูปแบบหนึ่ง เนื่องจากเป็นการแสดงพ้ืนบ้าน
ที่สื่อสารผ่านทางประสาทตาและหู ด้วยภาพและแสง สี เสียง ที่ถ่ายทอดความเป็นชาติพันธ์ุไทใหญ่
ผ่านภูมิปัญญา ประวัติศาสตร์ นิทานธรรมมะ เรื่องราวปัญหาสังคม ฯลฯ จากความรู้ทั้งหมดข้างตน้ 

ผู้วิจัยจะน ามาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์เนื้อหาการแสดงเพ่ือวิเคราะห์หาอัตลักษณ์และ
บทบาททางสังคมผ่านการแสดง 

  
6. ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับคนไทใหญใ่นประเทศไทย 

 ในประการแรกก่อนที่จะทราบองค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ่ ผู้วจิัยขอน าเสนอที่มาที่
ไปของคนไทใหญ่ในการเข้ามาอยู่ในประเทศไทย  เพื่อให้ทราบความเป็นมาและรายละเอียดเพื่อเป็น
ปฐมบทก่อน เพราะเมื่อเวลาเปลี่ยนไป ถิน่ที่อยู่ใหม ่ กระแสสังคมแบบใหม่ วัฒนธรรมใหม่ รวมถึง
ค่านิยมแบบคนไทย ย่อมส่งผลกระทบให้ลิเกไทใหญ่เปลี่ยนแปลงไป เพื่อให้ถูกใจคนดู รวมถึงคนนอก
วัฒนธรรม (คนไทย) ด้วย ดังแนวคิดของ Bendix (1977) อ้างถึงใน ศดานันท์ แคนยกุต์ (2552) ทีว่่า
บริบทเป็นทั้งต้นเหตุและผลลัพธ์ของการสื่อสารพื้นบ้าน เนื่องจากบริบทชุมชนน้ันมีความใกล้ชิด และ
เป็นปัจจัยหลักในการก าเนิดและธ ารงรักษาสื่อพื้นบ้านเอาไว้ ดังภาพที่ 3 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 27 

 
ภาพที่ 3 บริบทชุมชนเป็นทั้งต้นเหตุและผลลัพธ์ของการสื่อสารพ้ืนบ้าน 

 
เนื่องจากบริบทชุมชนมีความสัมพันธ์กับสือ่พื้นบ้าน จึงต้องการศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้นของ

ชุมชนไทใหญ่วา่มีลักษณะอยา่งไร ซึ่งจากการศึกษาเกี่ยวกับชาวไทใหญ่ ในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและ
เชียงใหม่ ผู้วิจยัขอน าเสนอรายละเอียดเกี่ยวกับคนไทใหญ่ในประเด็น ดังนี้ 

1) ปัจจัยที่ท าให้ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามาในประเทศไทย 
2) ความเช่ือ ความศรัทธาและศาสนาของคนไทใหญ่ที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ในชุมชน 
3) การศึกษาของคนไทใหญ่ในประเทศไทย 
4) ความสัมพนัธ์ทางสังคมของคนไทใหญใ่นประเทศไทย 
 

 1) ปัจจัยที่ท าให้ชาวไทใหญอ่พยพเข้ามาในประเทศไทย 

ปัจจัยที่ท าให้ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามาในประเทศไทยนั้น ปณิธิ อมาตยกุล (2547) ได้
ท าการศึกษาและสรุปสาเหตกุารอพยพของชาวไทใหญ่เข้ามาอาศัยอยู่ในจังหวัดเชียงใหม่นั้นมีสอง
สาเหตุ คือ สาเหตุที่เป็นแรงผลักดันให้ย้ายถิ่นออกจากถิ่นฐานเดิม (Push Factors) และสาเหตุที่เป็น
แรงจูงใจให้ชาวไทใหญ่ย้ายเข้ามาในเมืองไทย 
 สาเหตุที่เป็นแรงผลักดันให้ยา้ยถิ่นออกจากถิ่นฐานเดิม (Push Factors) นั้นสืบเนื่องมาจาก
ปัญหาทางการเมือง ภายหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ที่ผู้น าของประเทศพม่า บรรดาเจ้าฟ้าไทใหญ่และ
ผู้น าหรือตัวแทนจากกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ได้ประชุมท าสนธิสัญญาปางโหลง ซึ่งมีสาระส าคญัว่ากลุ่มชาติ
พันธ์ุต่างๆ จะอยู่ร่วมกับสหภาพพม่าเป็นเวลา 10 ปี ในวันที่ 12 กมุภาพันธ ์ 2549 จนกระทั้งครบ
ก าหนด พ.ศ.2500 ประเทศอังกฤษจะใหเ้อกราชแก่ประเทศพม่า แต ่ รัฐบาลพม่าไม่ยอมให้กลุ่มชาติ
พันธ์ุต่างๆแยกตัวออกมา มุ่งสร้างความเป็นใหญ่ของชนชาติพม่า (Burmanization) ขึน้เหนือกลุ่มชาติ
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พันธ์ุอื่น จึงใช้อ านาจการปกรองตามเดิม และส่งกองก าลังทหารไปประจ าอยู่ตามเมืองต่างๆ  
ภายในประเทศจึงทวีไปด้วยความรุนแรงจากการสู้รบ เนื่องจากกลุ่มชนชาวไทใหญ่ในรัฐฉานได้รวมต่อ
กันก่อต้ังกองก าลังกู้ชาติ ต่อสู้กับพม่าเพ่ือทวงถามและทวงคืนความชอบธรรม หวังได้ดินแดนที่มี
ประวัติศาสตร์และเกียรติประวัติที่มีมาอย่างยาวนานของตนกลับคืนมา และการสู้รบนี้ท าให้เกิดความ
เดือดร้อนต่อการด ารงชีพ เพราะอันตรายต่อชีวิต และทรัพย์สิน และสิ่งส าคัญคือการสญูเสียอิสรภาพ
 และในช่วงเวลาน้ีเองชาวไทใหญ่ตามหมู่บ้านต่างๆ จึงพากันแอบหลบหนีมา โดยจะน าแค่
สิ่งของจ าเป็นติดตัวมาด้วยเพื่อไม่ให้เป็นทีส่ังเกตของทหารพม่า เส้นทางที่ใช้ในการหลบหนี มักจะหลบ
ซ่อนตัวในป่าโดยใช้เส้นทางขนานไปกับแนวรบ เนื่องจากเป็นเส้นทางที่ปลอดภัยจากกองทหารและ
ปลอดภัยจากเขตหมู่บ้านชาวเขา ซึ่งมักจะปล้นสะดมผู้อพยพเสมอ โดยจุดหมายปลายทางของผู้อพยพ
ช่วงนั้นคือ ท่าขี้เหล็ก ซึ่งเป็นจุดที่สามารถข้ามเข้ามายังประเทศไทยได้อย่างสะดวก โดยหลังจากข้าม
มายังฝั่งแม่สายได้ แล้วจะอพยพเข้าไปรวมกลุ่มกับพวกที่อพยพมาก่อน จากนั้นจึงย้ายไปแสวงหาที่อยู่
ใหม่ต่อไป หลังจากนั้นก็จะมีบางส่วนที่อพยพเข้ามาตามตะเข็บชายแดนบริเวณอ าเภอฝาง จังหวัด
เชียงใหม่ และบริเวณอ าเภอแม่สะเรียง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
 ในปี พ.ศ.2505 เกิดการรฐัประหารในประเทศพม่า บรรดาเจ้าฟ้า ข้าราชการระดับสูง 
อาจารย์มหาวิทยาลัย นักศึกษา ฯลฯ ต่างพากันหลบหนีออกนอกประเทศ เนื่องจากมีการประกาศใช้
นโยบายปราบปรามผู้ต่อต้านรัฐบาลและชนกลุ่มน้อยที่ถูกมองว่าอาจเป็นภัยต่อรัฐบาลได้ในอนาคต 
นอกจากนี้รัฐบาลพม่าได้น านโยบายเศรษฐกิจแบบสังคมนยิมพม่ามาใช้ ท าให้ประชาชนต้องอดอยาก
ยากแค้น เกิดภาวะเงินเฟ้อ และเกิดล าบากความยากแค้นขึ้นในทุกพืน้ที่ จึงอพยพเข้ามาเพื่อความ
ปลอดภัยและคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น โดยใช้เสน้ทางการเดินป่าผ่านเขตของฝ่ายที่ต่อต้านรัฐบาลพม่า เช่น 
บริเวณรัฐกะเหรี่ยง อยู่ติดกับเขตอ าเภอแม่สอดของประเทศไทย เมือ่สบโอกาสก็จะข้ามแดนมายัง
ประเทศไทย แล้วจึงเดินทางต่อมายังจังหวัดใหญ่ๆ บางส่วนก็เดินทางต่อไปยังประเทศที่สาม โดยใช้
สิทธิ์ของผู้ลี้ภัยทางการเมือง 
 ในช่วงระหว่างปี 2539 – 2540 มีการปราบปรามอย่างรุนแรง ประชาชนชาวไทใหญ่คนใดที่
ให้ความช่วยเหลือด้านเสบียงอาหาร ให้ข่าว และที่พักแก่ทหารกู้ชาติไทใหญ่ จะถูกฆ่าทิ้งนับจ านวนไม่
ถ้วน หมู่บ้าน 1,400 แห่ง หายสาบสูญจากแผ่นที่รฐัฉาน เมื่อได้มีการบังคับย้ายพลเมืองประมาณ 
300,000 คน จาก1,400 หมู่บ้านนี้ ในเขตชนบทของรัฐฉานไปอยู่ในพื้นที่ที่ก าหนด ซึ่งก็มีจ านวนไม่
น้อยได้ลักลอบหนีเข้ามาในประเทศไทย (เสมอชัย พูลสุวรรณ, 2546) 

การอพยพในครั้งนั้นใช้วิธีสารรถบรรทุกหรือเดินเท้ามายังหมู่บ้านที่อยู่บริเวณใกล้กับชายแดน
ไทย ซึ่งจุดทีม่ีการเดินทางเข้ามามากที่สุด คือบริเวณหมู่บ้านอรุโณทัย (หนองอุก) ตอนเหนือของ
จังหวัดเชียงใหม่ รองลงมาคือ เส้นทางที่ข้ามภูเขาเข้ามาทางด้านทิศตะวันตกของอ าเภอฝาง และ
สดุท้ายคือเส้นทางที่ตัดข้ามมาจากบ้านหัวเมืองมายังจังหวัดแม่ฮ่องสอน ซึ่งการย้ายถิ่นมักท ากันมาก
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ในช่วงเดือนเมษายนและพฤษภาคมซึ่งเป็นฤดูร้อน เพราะการเดินทางท าได้สะดวกกว่าฤดูฝน จากสถติิ
ในช่วงปี พ.ศ. 2539-2540 อาจมีคนไทใหญ่อพยพเข้ามาในประเทศไทยมากถึง 80,000 คน  และช่วง
ปี พ.ศ.2545 – 2547 บริเวณชายแดนอ าเภอไชยปราการ ฝางและแม่อาย มีชาวไทใหญ่เดินทางจาก
เมืองต่างๆ ในรัฐไทใหญ่เข้าสู่ไทยปีละ ไม่นอ้ยกว่า 10,000 คน บางเดือนสูงถึง 1,000 คน โดยชาวบ้าน
เหล่านี้มาจาก เมืองลายค่า เมอืงนาย เมืองกึ๋ง เมืองน้ าจั๋ง เมืองปั่น เมืองขุนหิ้ง เมืองปูโหลง ซึ่งเป็นเมือง
ที่ทหารพม่ามกัเข้าไปยึดเอาทรัพย์สินจากชาวไทใหญ่ทั้งสิน้ (ปิ่นแก้ว เหลืองอร่ามศรี, 2548) 
 นอกจากนี้แรงผลักดันให้ย้ายถิ่นออกจากถิ่นฐานเดิมอีกประการคือ ความบีบคั้นทางสังคม 
เนื่องจากรัฐบาลประกาศให้กองก าลังทหารพม่าสามารถเกณฑ์แรงงานชาวบ้านมาใช้ในกิจการกองทัพ
ได้โดยไม่ต้องจ่ายค่าแรง ท าให้ชาวไทใหญ่ส่วนมากถูกกดขี่ข่มเหงจากทหารพม่า ถูกน ามาใช้แรงงานใน
การสร้างถนน สร้างค่าย หรือเป็นลูกหาบในการขนถ่ายอาวุธและเสบียงอาหารของกองทัพ (ปณิธิ 
อมาตยกุล, 2547) 
 ส่วนสาเหตุที่เป็นแรงจูงใจให้ชาวไทใหญ่ย้ายเข้ามาในเมืองไทยน้ัน อัมพร จิรัฐติกร นกัเขียน
สารคดีและนักศึกษาปริญญาเอก มหาวิทยาลัยเท็กซัส ออสติน ได้ศึกษาเรื่องละครไทยเปลี่ยนเสียงไต 
การเมืองเรื่องของการบริโภค กรณีศกึษาการบริโภคสื่อข้ามพรมแดนของชุมชนไทใหญ่ในรัฐฉาน 
พบว่าคนไทใหญ่ในพม่าทราบถึงเรื่องราวความเป็นอยู่ของคนไทยมาตลอด จากการดูละครไทยหลัง
ข่าวที่ถูกอัดมาจากสัญญาณดาวเทียมมาพากย์ใหม่เป็นละครไทยเสียงภาษาไทใหญ ่ ซึ่งละครไทยมกั
เต็มไปด้วยสัญลักษณ์เชิงบริโภคนิยมเชิงเพ้อฝัน เพราะภาพบ้านเมืองไทยในละครนั้นถูกสร้างให้ดู
สวยงาม และทันสมัย ตัวละครถูกห้อมล้อมด้วยความสวยงาม มีความเป็นอยู่สุขสบาย พรั่งพร้อมไป
ด้วยอุปกรณ์อ านวยความสะดวก แต่ถึงอย่างไรก็ตามการดูละครก็ไม่ใชป่ัจจัยหลักในการอพยพเข้ามา
ในประเทศไทย เพราะไม่ใช้ชาวไทใหญ่ทุกคนที่เข้าถึงการดูละครได้ โดยพบว่าแรงงานข้ามชาติชาวไท
ใหญท่ี่มีโอกาสได้ชมละครไทยเปลี่ยนเสียงไตมาก่อนที่จะอพยพเข้ามาในไทยแล้วนั้น ส่วนใหญ่ตอบว่า
การอพยพเข้ามาในเมืองไทยไม่ได้เป็นผลลัพธ์โดยตรงจากการชมละครไทย เพราะอยู่ที่เมืองรัฐฉานหา
งานท ายาก ถูกเก็บภาษีอย่างหนัก ต้องจ่ายสามส่วนเหลือเก็บเหลือใช้เพียงแค่ส่วนเดียวเท่านั้น จึงคิดที่
จะมาหางานท าในเมืองไทย แต่การดูละครส่งผลต่อการพฤติปฏิบัติตนให้คล้ายคนไทยเมื่อเข้ามาอยู่ใน
ประเทศไทย  
 นอกจากนี้ชาวไทใหญ่บางคนที่มีญาติพ่ีน้อง หรือเพ่ือนที่อาศัยอยู่ในไทยมาก่อน มักจะ
ตัดสินใจเลือกที่จะเข้ามาอาศัยอยู่ในเขตภาคเหนือเป็นที่แรก ก่อนที่จะย้ายถิ่นไปที่อื่นๆ เนื่องจากเขต 
ภาคเหนือมีวัฒนธรรมที่ใกล้เคยีงกับชาวไทใหญ่ มีการนบัถือพุทธศาสนาเหมือนกัน มีประเพณีที่มี
รูปแบบที่คล้ายกัน มีภาษาทีใ่กล้เคียงกัน 
 ประกอบกับการอพยพเข้ามาในประเทศไทยในสมัยแรกๆนั้นยังไม่มีการควบคุมตรวจตราที่
แน่นหนานัก แต่หลังจากน้ันทางองค์กรท้องถิ่นภายใต้การดูแลของกระทรวงมหาดไทย กรมแรงงาน 
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และส านักงานตรวจคนเข้าเมือง ได้มีการท าบัตรประจ าตัวให้คนต่างด้าว ซึ่งรวมถึงคนไทใหญ่ เพื่อง่าย
ต่อการควบคุมดูแล โดยกระทรวงมหาดไทยได้ด าเนินท าบัตรประจ าตัวให้ชาวไทใหญผู่้มีลักษณะ ดงันี้ 
(ศิราพร ณ ถลาง และ สุพิน ฤทธิ์เพ็ญ, 2558) 
 (1) ชาวไทใหญ่ที่เข้ามาอาศยัในประเทศไทยก่อนวันที่ 14 มีนาคม พ.ศ.2516 ในช่วงก่อนวัน
ประกาศของคณะปฏิวัติฉบับที่ 322 จนได้รับใบส าคัญประจ าตัวคนต่างด้าว และภายหลังได้เปลี่ยน
สัญชาติเป็นสัญชาติไทย 
 (2) ชาวไทใหญ่ที่มใีบส าคญัประจ าตัวคนต่างด้าว และมีที่อยู่ในทะเบียนบ้านในช่วงวันที่ 1 
มกราคม – 31 พฤษภาคม พ.ศ.2527 
 (3) บุตรของชาวไทใหญ่ทีม่ีบัตรประจ าตัวในข้อที่ (2) ซึ่งเกิดในประเทศไทย 
 (4) ชาวไทใหญ่ที่เข้าเมืองโดยถูกต้องกฎหมาย คือ มีใบส าคัญประจ าตัวคนต่างด้าว คนที่ได้รับ
การเปลี่ยนสัญชาติเป็นสัญชาติไทย และคนที่ได้รับการให้สัญชาติไทย 

ดังนั้นปัจจัยที่ท าให้ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยนั้น ปัจจัยหลักคือสถานการณ์
ทางการเมืองที่รุนแรงระหว่างรัฐฉานกับพม่า ที่ท าให้ประชาชนไทใหญ่เดือนร้อนต่อการใช้ชีวิต
เนื่องจากการถูกคุกคามจากทหารพม่า ส่วนปัจจัยรองคือการแสวงหาความเป็นอยู่ที่สุขสบายกว่าเดิม 
ซึ่งประเทศไทยทางภาคเหนือที่มีวัฒนธรรมที่ใกล้เคียงกับวัฒนธรรมของชาวไทใหญ่ ประกอบกับการ
ควบคุมตรวจตราของรัฐไทยที่ไม่แน่นหนานัก ท าใหใ้นภาคเหนือของไทยมีกลุ่มชาวไทใหญ่อาศัยอยู่
จ านวนมากนั้นเอง 

 
 2) ความเชื่อ ความศรัทธาและศาสนาของคนไทใหญ่ทีเ่กี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ในชุมชน 

2.1) พุทธศาสนาพลังความศรัทธาของชาวไทใหญ ่
 ชาวไทใหญ่ส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ มีบ้างเล็กน้อยที่นับถือศาสนาอิสลามหรือศาสนา
คริสต์ ซึ่งศาสนาพุทธเริ่มเข้ามามีบทบาทในกลุ่มชาวไทใหญ่ในช่วงปี พ.ศ. 2015 บริเวณรัฐฉาน 
ประเทศพม่า และเฟื่องฟูมากขึ้น เมื่อพระญาณคัมภรี์เดินทางจากเชียงใหม่ไปเผยแพร่ศาสนาพุทธ
นิกายโยน ซึ่งขณะเดียวกันน้ันชาวไทยใหญ่ก็ยังนับถือเทพหรือผีเจ้าเมือง ซึ่งมีสถานภาพแบบเดียวกับ
เทพาอารักษ์ประจ าหมู่บ้าน เพราะชาวไทยใหญ่เชื่อมาต้ังแต่ด้ังเดิมว่า เมื่อเจ้าฟ้าหรือหัวหน้ากลุ่ม
เสียชีวิตวิญญาณก็จะยังวนเวียนปกครองดูแลชาวบ้านอยู่เสมอ ดังนั้นบริเวณชุมชน หรือหมู่บ้านมักมี
วัด และบริเวณที่ใกลก้ับวัดมักมีหอเจ้าเมอืง ซึ่งมีลักษณะเป็นเรือนขนาดย่อม หรือถ้าเป็นเจ้าเมืองที่มี
ผู้คนนับถือร่วมกันจากหลายๆ ชุมชนอาจมขีนาดใหญ่เท่ากระต๊อบห้างนาหรือท าหลังคา 2-3 ชั้น กม็ี
 การนับถือทั้งศาสนาพุทธและผีเจ้าเมืองนี้ เป็นไปในลักษณะที่เก้ือหนุนกัน เช่น ผู้ที่น าอาหาร
ไปถวายพระในตอนเช้าจะแวะสักการะที่หอเจ้าเมือง หรือเมื่อถวายอาหารพระภิกษุเสร็จสิ้นแล้ว ก็
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มักจะแวะสักกะระเจ้าเมืองด้วย หากเป็นวันอุโบสถศีล จะมีผู้คนมาท าบุญที่วัดมากเป็นพิเศษ ซึ่งธรรม
เนียมที่ชาวไทยใหญ่มักปฏิบัติ คือ จัดภาชนะ (เช่น พาน ขัน หรือ กระบะ) ไว้ 4 ที ่ผู้มาท าบุญจะน า
ดอกไม้ ธูปเทียนและข้าวแตก (ข้าวตอก) ไปแบ่งวางและโปรยข้าวแตกในภาชนะทั้ง 4 โดยมีความมุง่
หมายว่า สามใบแรกเป็นเครือ่งสักการะพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ ส่วนใบที่สี่เปน็เครื่องบูชาเจ้า
เมือง 
 นิทานชาวไทใหญ่หลายเรื่องที่ได้ระบุถึงความส าคัญของพุทธศาสนา เรื่องบาปบุญคุณโทษ 
เรื่องการเวียนว่ายตายเกิด ฯลฯ เช่น นิทานเรื่อง “อะลองตุ้กกะศิละหว่า” ทีส่อนเรื่องการยึดมั่นในศีล
ห้าเป็นข้อปฏิบัติในชีวิตประจ าวัน จะพบแต่ความสุขความเจริญ, นิทานเรื่อง “บุญมีค่ามากกว่าเงิน” ที่
สอนให้คนท าบุญ นิทานเรื่อง “พระผู้มีของวิเศษ” นิทานเรื่องนี้ท าให้เห็นถึงบทบาทของพระสงฆ์ที่มี 
ส่วนในการช่วยให้ทหารชาวไทใหญ่สามารถที่จะมีก าลังใจในการต่อสู้จนสามารถรบชนะได้ นิทานเรื่อง 
“ผีตูบน้อย” เป็นนิทานที่กล่าวถึงการสร้างหอให้กับผีว่ามีประวัติความเป็นมาอย่างไร เพราะเหตุใดจึง
มีหอผีประจ าหมู่บ้านไทใหญ่ เป็นต้น 
 ชาวไทใหญ่ในไทยนั้นนับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาท และเนื่องจากชาวไทใหญใ่ห้
ความส าคัญกบังานบุญตามประเพณีทางพุทธศาสนามาก ในรอบปี ชุมชนไทใหญ่จะจัดให้มีงานบุญ
ประเพณีส าคัญๆหลายครั้ง คือ 
 เดือนอ้าย (ธันวาคม – มกราคม)  ประเพณ ี“ตานข้าวใหม่” คืนการน าขา้วใหม่ และข้าวต างา
มาถวายแด่พระภิกษุสงฆ ์
 เดือนก่ า (มกราคม – กุมภาพันธ์) ประเพณี “ปอยป๋างวาด” เป็นงานปริวาสกรรมของพระสงฆ ์
 เดือนสาม (กุมภาพันธ์ – มีนาคม) ประเพณ ี“หลู่โหล” คืองานวันมาฆะบูชา ร่วมกับการถวาย
ข้าวหย่ากู๊ และพิธีถวายจองพารา 
 เดือนสี่ (มีนาคม – เมษายน) มีประเพณี “ปอยกองโหล” งานถวายทานกองฟืน, “ปอยส่าง
ลอง” งานบวชลูกแก้ว, “ปอยเหลินสี่มน” งานตักบาตรข้าวสารอาหารแห้ง 
 เดือนห้า (เมษายน – พฤษภาคม) ประเพณ ี“ปอยซอนน้ า” เทศกาลสงกรานต์ สรงน้ าพระ 
 เดือนหก (พฤษภาคม – มิถนุายน) ประเพณี “ปอยล้างจอง” งานท าความสะอาดวัด 
 เดอืนเจ็ด (มิถุนายน – กรกฎาคม) ประเพณี “ปอยหลู่ใจบ้าน ขึ้นเจ้าเมือง) งานสวดมนต์สืบ
ชะตาบ้านเมือง, “ปอบสอบลีก” งานสอบธรรมของพระภิกศุสามเณร 
 เดือนแปด (กรกฎาคม – สิงหาคม) ประเพณี “ปอยหลู่ตานส่างกานก๋ าหว่า” งานถวายผ้าอาบ
น้ าฝนก่อนเข้าพรรษา 
 เดือนเก้า (สิงหาคม – กันยายน) ประเพณี “ปอยหลู่ต้นแปก” งานถวายเทียนต้นใหญ่กลาง
พรรษา 
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 เดือนสิบ (กันยายน – ตุลาคม) ประเพณี “ถวายมหาตุ๊ก” จะจัดช่วงใกล้ออกพรรษา เน้นการ
ท าทาน ให้ทาน 
 เดือนสิบเอ็ด (ตุลาคม – พฤศจิกายน) ประเพณี “ปอยพราลงเมือง” งานตักบาตรเทโวโรหณะ
, “ปอยไต่เต็นออกหว่า” งานจุดเทียนออกพรรษา 
 เดือนสิบสอง (พฤศจิกายน – ธันวาคม) ประเพณี “ปอยหลู่กฐิน” งานถวายผ้ากฐิน  
 

2.2) เทพสุรัสวดี (สุรัสติ) เทพเจา้แห่งสรรพวิชา 
คนไทใหญ่มีความเช่ือทางไสยศาสตร์เกี่ยวกับเทพสุรัสตี ว่าสามารถช่วยเหลือในด้านต่างๆได้ 

เช่น การหาคู่ ค้าขายร่ ารวย รักษาอาการเจ็บป่วย ช่วยในการการแสดงต่างๆ ฯลฯ คนที่ต้องการความ
ช่วยเหลือเรื่องพวกนี้ก็จะรับครูสุรัสต ี หรือการบูชาเทพเข้ามาในตน โดยการต้ังสัจอธิษฐาน และมหีิ้ง
ส าหรับบูชาเทพสุรัสตีที่บ้าน 

 ส าหรับนักแสดงลิเกไทใหญ่ ก่อนที่จะเป็นนักแสดง หรือขึ้นแสดงครั้งแรกได้ ต้องให้ผู้อาวุโส
ของคณะ หรอืหมอกวามที่สอนตนร้องเพลง ท าพิธีบูชาครูสุรัสตใีห้ก่อน โดยต้องหาฤกษ์งามยามดีใน
การท าพิธี ก่อนท าพิธี 7 วัน ห้ามกินเนื้อและปลา ห้ามอยู่กับลูกเมีย และถือศีล 5 เมือถึงวันพิธี ในพิธี
จะต้องมีเผินครู ซึ่งประกอบไปด้วย กล้วย 2 หวี มะพร้าว 1 ลูก ผ้าสีขาวและสแีดงยาวประมาณ 1 ศอก 
อย่างละ 1 ผืน ใบพลูใส่กรวยใบตอง 2 กรวย เมี่ยง 2 กรวย กรวยดอกไม้ 2 กรวย ธูป 12 ดอก เทียน 
12 เล่ม ธงขาว 4 ธง ธงแดง 4 ธง ร่ม (จ้อง) 4 อัน หลังจากนั้นผู้อาวุโสจะจุกธูปเทียนกล่าวบูชาครู และ
เริ่มท ายันต์ หรือ “อั๊ง” ให้ลูกศิษย์กิน โดยยันต์นั้นจะท าจากกระดาษสาเขียนคาถาสุรัสติลงไปแล้ว
น าไปเผาในแก้วน้ า ใส่น้ ามะพร้าว น้ ามะเดื่อ น้ าผึ้ง ใส่จันขาว จันแดง ลงไปผสมให้เข้ากัน จากนั้นผู้
อาวุโสจะพูดคาถาปลุกเสกให้ผู้เรียนด่ืม เมื่อผู้เรียนดื่มแล้วก็ตั้งสัจอธิษฐานถึงสิ่งที่อยากได้และสิ่งทีจ่ะ
ปฏิบัติ  

นักแสดงลิเกไทใหญ่มีความเชื่อว่าการกินยันต์ที่ปลุกเสกนัน้จะช่วยให้มีความจ าดี มีความกล้า
หาญ กล้าแสดงออก รู้สึกสนกุสนาน อยากร้องเพลง นางเดือน นักแสดงลิเกไทใหญ่ กล่าวว่า การร้อง
กวามจะต้องร้องสด หมอกวามจะต้องมีความจ าดี ต้องพูดเก่งท าให้คนดูสนุกสนาน ท าให้เจ้าภาพพอใจ
การกินยันต์จะช่วยในเรื่องนี้ได้ด ีนอกจากนี้ตามบ้านเรือนของชาวไทใหญ่ส่วนใหญ่จะมีหิ้งเทพ 
สุรัสติรองจากหิ้งพระพุทธรูป มีอาหารคาวหวาน มะพร้าวและเครื่อง บรรจุในกะละมงัใบใหญ่ ซึ่งการ
บูชาเทพสุรัสตีของแต่ละบ้าน แต่ละคน จะมีวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน บ้านที่ค้าขายจะบูชาเพื่อให้
ค้าขายดี มีคนนิยมมาหา คนหนุ่มคนสาวกบ็ูชาเพื่อให้มีเสน่ห์  มีคนรักคนเอ็นดู  
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2.3) ครูหมอไต 
ค าว่า “ครูหมอ” ในภาษาไทใหญ่ หมายถงึ บุคคลที่ประกอบอาชีพในสาขาต่างๆ ทั้งทางโลก

และทางธรรม ที่มีความสามารถ ความช านาญ จนสามารถเขียนต าราออกมาสั่งสอนคนรุ่นหลังให้
ยึดถือปฏิบัติ มีความรู้ในการใช้ชีวิต  การเลี้ยงชีพ จนสามารถสร้างความสุขแก่ตนเอง สร้างความเจริญ
แก่สังคมและประเทศชาติได้  

ซึ่งบุคคลที่ประกอบอาชีพจนมีความช านาญนั้นมีค าเรียกน าหน้าที่แตกต่างกัน ดังน้ี 
หมอ  
- หมอผี (ผู้ท าพธิีไหว้ผี) 
- หมอหมาน (หมอดู ซึ่งท านายจากดวงดาว) 
- หมอมื้อ (พ่อครัว แม่ครัว) 
- หมอยา (แพทย์) 
- หมอเปตาง (หมอทางไสยศาสตร์) 
- หมอลิ่ก (ผู้รับจ้างเขียนหนังสือ) 
- หมอบีบ (หมอนวด) 
- หมอแต้มร่าง (จิตรกร) 
สะหรา่  
- สะหร่าปองศาสนา (คนสอนศาสนา) 
- สะหร่าหมอมือ (ช่างไม้) 
- สะหร่าหลวง (ครูอาวุโส หรือเจ้าอาวาส) 
- สะหร่าต่อ (เจ้าอาวาส) 
ช่าง 
- ช่างเหลก็(ช่างตีเหล็ก) 
- ช่างเข่น (ช่างตีโลหะ) 
- ช่างค า (ช่างท าเครื่องทอง) 
จะเร 
- จะเรลุม (เสมียนศาล) 
- จเรแต้มลิ่ก (เสมียนเขียนหนังสือ) 
- จเรทอง (สเมียนเรือนจ า) 
- จะเรเมือง (อาลักษณ์ในหอเจ้าฟ้า) 
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ด้วยเพราะสติปัญญา และความวิริยะอุตสาหะของครุหมอไต ท าให้เกิดศาสตร์แขนงต่างๆที่ครู
หมอไตได้เขียนและรวบรวมไว้ให้คนรุ่นหลงั ได้น ามาใช้ มีความรู้เลี้ยงตัว เลี้ยงครอบครัวได้ ครูหมอไต
จึงเหมือนผู้มีพระคุณแก่คนไทใหญ่มาก  

ตั้งแต่ปี พ.ศ.2504 จึงได้มีการจัดงานวันครูหมอลิ่กไตมาโดยตลอด เพื่อให้ทราบถึงประวัติครู
หมอลิ่กไตในสาขาต่างๆ และเพื่อยกย่องครุหมอเหล่านัน้ โดยในระยะแรกๆการจดังานจะจัดตาม
หมู่บ้านหรือเมืองที่เป็นที่ฝังศพของครูหมอ ปัจจุบันการจัดงานปอยครูหมอลิ่กไต จะใหญ่หรือเล็ก
ขึ้นอยู่กับการบริหารงานของคณะผู้จัด  

การจัดงานในตอนเช้าจะมีการกล่าวสดุดีครูหมอลิ่กไต  สนทนาเรื่องภาษาและวรรณกรรม
ของครูหมอ ส่วนตอนกลางวัน จะมีการฟังธรรมของพระภิกษุชาวไทใหญ่ ฟังหมอกวามขับล าน า  การ
เล่าเรื่องประวัติอักษรไต อภิปรายเปรียบเทียบอักษรรุ่นเก่า รุ่นกลาง รุ่นใหม่ สนทนาเกี่ยวกับปฏิทิน
ชาวไทใหญ่ และในตอนเย็น จะมีการประกวดแข่งขันความสามารถด้านต่างๆ เช่น การฟ้อนนกกิ่งกะห
ร่า ฟ้อนโต ขับล าน า เป็นต้น (เรณู วิชาศิลป,์ 2541) 

 
 3) การศึกษาของคนไทใหญ่ในประเทศไทย 

ด้วยเหตุที่พม่าปกครองรัฐฉานอยู่ ภาษาพม่าถือว่าเป็นภาษาทางราชการ และบังคับเรียนใน
โรงเรียน โรงเรียนมีสิทธิสอนแค่ภาษาพม่าและภาษาอังกฤษเท่านั้น ห้ามเรียนภาษาชาติพันธุ์อื่น
เด็ดขาด นอกจากในวัด ประกอบกับไม่มีโรงเรียนตามหัวเมืองในรัฐฉานเลย ด้วยเหตุน้ีคนที่อ่านออก
เขียนได้ในภาษาไทใหญจ่ึงมนี้อย 
 แต่เมื่อมาอาศัยในประเทศไทย ลูกหลานของแรงงานชาวไทใหญ่มีสทิธิได้รับการศึกษาขั้น
พื้นฐานเช่นเดียวกับเด็กไทย ตามกฎหมาย ดังนี้ 

ในปี พ.ศ.2535 ประเทศไทยได้ร่วมลงนามเป็นภาคีในสนธิสัญญาด้านสิทธิมนุษยชนกับ
สหประชาชาติถึง 7 ฉบับ โดย ‘อนุสัญญาว่าด้วยสิทธิเด็ก" เป็นหนึ่งในนั้น ซึ่งใจความส าคญัจะเน้นหลัก
ปฏิบัติพื้นฐานต่อเด็กเช่น การห้ามเลือกปฏิบัติต่อเด็กไม่ว่าจะชนชาติใด ภาษาไหน , การกระท าหรือ
ด าเนินการใด ๆ ต้องค านึงถึงประโยชน์สูงสุดของเด็กเป็นอันดับแรก , สิทธิในการมีชีวิตและพัฒนาด้าน
จิตใจ อารมณ์ และสังคมของเด็ก รวมไปถึงสิทธิในการแสดงความคิดเห็นและให้ความส าคญักับ
ความคิดเหล่านั้นของเด็ก  ซึ่งในปฏิญญาว่าด้วยสิทธิเด็ก ข้อที ่28 ระบุว่า รัฐมีหน้าที่จัดให้การศกึษา
ระดับประถมซึง่เป็นการศึกษาแบบให้เปล่าและเป็นภาคบังคับแก่เด็กทุกคนที่อาศัยอยู่ในเขตแดน
ประเทศ ไม่ว่าเด็กจะมีสถานะทางกฎหมายแบบใด 
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ส าหรับภายในประเทศ ก็มีการออกกฎหมายมารองรับต่าง ๆ มากมาย เช่นพระราชบัญญัติ
การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ.2542 แก้ไขเพิ่มเตมิโดยพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ (ฉบับที่ 2) 2545 ที่
ได้ให้แนวทางปฏิบัติในการรับเด็กที่ไม่มีสญัชาติไทยได้เข้าเรียน 
  หรือมติครม.เมือ่ 5 กรกฏาคม 2548 ที่ไดร้ับรองการเข้าศึกษาของเด็กที่ไม่ได้มีสัญชาติไทย
รวมถึงไม่มีหลกัฐานการแสดงตน สามารถเข้าเรียนในสถานศึกษาของไทยได้ และระเบียบ
กระทรวงศึกษาธิการว่าด้วยหลักฐานการรบันักเรียนนักศึกษาเข้าเรียนในสถานศึกษา พ.ศ. 2548 ที่
เปิดโอกาสให้เด็กที่ไม่มีหลักฐานทางทะเบียนราษฎรหรือไม่มีสัญชาติไทย เข้าเรียนในโรงเรียนของรัฐ
ได้ โดยไม่จ ากัดระดับและประเภทการจัดการศึกษา และให้จัดสรรงบประมาณอุดหนุนเป็นค่าใช้จ่าย
รายหัวให้แก่สถานศึกษาที่จัดการศึกษาให้แก่เด็กกลุ่มนี้ในอัตราเดียวกับที่จัดสรรให้แกเ่ด็กไทยด้วยนั้น 
ท าให้สถานศึกษาสามารถรับเด็กต่างด้าวที่ไม่มีหลักฐานทางทะเบียนราษฎรเข้าเรียนได้ตามระเบียบฯ
โดยโรงเรียนต้องขอหลักฐานอย่างใดอย่างหนึ่ง ดังน้ี 

- กรณีไม่มีหลกัฐานการเกิด ใช้เอกสารของบิดา-มารดา คือทะเบียนประวัติของคนต่างด้าวที่
ได้รับอนุญาตให้อยู่ในราชอาณาจักรเป็นพิเศษ (ทร.38/1) ถ้าไม่มหีลักฐานของบิดา-มารดาใช้เอกสาร
ของผู้ปกครองเด็กทีอ่าศัยอยู่ด้วย 

- กรณีเด็กต่างด้าวมีบัตรประจ าตัวของผู้ไม่มีสถานะทางทะเบียนก็ใช้เลข 13 หลักตามบัตรนั้น 
ซึ่งจะขึ้นต้นด้วยเลขศูนย ์

- กรณีเด็กต่างด้าวอยู่ระหว่างการขอบัตรประจ าตัวของผู้ไม่มีสถานะทางทะเบียน ให้ใช้
เอกสารแบบ 89/4 ทีท่างอ าเภอออกให้ก่อน (สถาบันวจิัยประชากรและสังคม มหาวิทยาลัยมหิดล 
สถาบันเทคโนโลยีแห่งเอเชีย (AIT),2557) 

นอกจากนี้ลูกหลานชาวไทใหญ่ยังมีโอกาสได้เรียนภาษาไทใหญ่อีกด้วย โดยใช้วัดเป็นสถานที่
เรียนในช่วงหลังเลิกเรียน หรอืในช่วงปิดภาคเรียน ซึ่งภาษาไทใหญ่ที่เรียนจะเป็นจะเป็นหนังสือไตแบบ
ใหม่ (ลิ่กใหม่) ที่ไม่มีค าภาษาพม่าปะปนมากเท่าลิ่กแบบเก่า  มีพระสงฆแ์ละกลุ่มหนุ่มสาวชาวไทใหญ่ที่
มีความรู้มาผลดัเปลี่ยนกันสอนให้ โดยหนังสือแบบเรียนจะสั่งซื้อมาจากรัฐฉาน และจากหมู่บ้านิดไท 
ต าบลแม่สะลอง อ าเภอแม่จัน จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งเนื้อหาสาระจะเป็นความรู้ทางประวัติศาสตร์ 
ภูมิศาสตร์ของรัฐฉาน (เมืองไต) วัฒนธรรมประเพณี ความรู้ทั่วไป กาพย์กลอนสอนใจ ฯลฯ  

 
 4) ความสัมพันธ์ทางสังคมของคนไทใหญ่ในประเทศไทย 

4.1) ภายในชมุชน 
สถานภาพการด ารงชีวิตของชาวไทใหญ่ในประเทศไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนั้น พบว่าชาว

ไทใหญใ่นจังหวัดแม่ฮ่องสอนยังมีวิถีชีวิตตามรูปแบบดั้งเดิมเหมือนในรัฐฉาน และยังคงติดต่อ
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ช่วยเหลือพี่น้องชาวไทใหญ่ในรัฐฉานเสมอ เช่นเรื่องที่อยู่อาศัล แปละแหล่งประกอบอาชีพ ด้านการอยู่
อาศัยประชากรในหมู่บ้านจะเกาะกลุ่มกันในพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน จะมีการสร้างบ้านเรือนติดกัน 
ประชากรส่วนใหญใ่ช้ภาษาเดียวกัน คือ ภาษาไทใหญ ่ โดยเน้นความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย สมถะ พึ่งพา
อาหารจากธรรมชาติ ซึ่งทุกบ้านจะปลูกพืชผักสวนครัวไว้ท าอาหาร และมีบางบ้านที่เลี้ยงสัตว์ไว้ขาย
และกินเองในครอบครัว  ในหมู่บ้านจะมีร้านค้าเล็กๆ 1 – 2 ร้าน ที่ชาวบ้านสามารถหาซื้อเครื่องอุปโภค
บริโภคได้ หรือบ้านหลังไหนมีผัก ผลไม้เยอะ ก็มักจะน ามาวางขายที่หน้าบ้านของตน  

ชาวไทใหญ่มักจะพ่ึงพาอาศัยกันแบบเครือญาติ คือการแบ่งข้าวปลาอาหาร พึ่งพาอาศัยกัน
และกัน ช่วยเหลือกันทั้งด้านแรงงาน เช่นในพิธีอาบเดือนเมื่อเด็กเกิดครบ 1 เดือนก็จะมาร่วมอวยพร 
เมื่อมีกิจกรรมที่ต้องอาศัยการร่วมแรงร่วมใจก็จะกระท าได้ง่ายขึ้น 

ในสมัยแรกๆชาวไทใหญ่จะไม่แสดงตน และไม่ค่อยออกไปไหนด้วยเหตุผลหลายประการ เช่น
กลัวเจ้าหน้าที่บ้านเมืองตรวจ และจับกุม ส่งกลับรัฐฉานเนื่องจากไม่มีบัตรประชาชน เข้าเมืองมาแบบ
ผิดกฎหมาย กลัวไม่ได้รบัการยอมรับในผู้คนในถิ่นนัน้ๆเพราะความเป็นอยู่ที่แตกต่างและส าเนียงพูด 
หรือความกังวลเกี่ยวกับสวัสดิภาพความเป็นอยู่ในสังคมใหม่ของตน ชาวไทใหญ่บางคนจึงเลือกที่จะ
ปกปิดสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นไทใหญ่ เช่น การแต่งตัวแบบคนไทย การพูดแบบคนไทย แต่เมื่อชาวไท
ใหญ่ได้มาอาศยัอยู่อาศัยในประเทศไทยเป็นเวลานาน ก็เริ่มสามารถปรบัตัวเข้ากับสังคมใหม่ได้ มี
ความรู้สึกมั่นคงปลอดภัยมากขึ้น และมีรายได้เลี้ยงชีพ  

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าในปัจจบุัน สังคมชาวไทใหญ่จะเปิดกว้างมากขึ้น เพราะมีถนนหนทางที่
เชื่อมต่อกับชุมชนใกล้เคียงได้อย่างสะดวกสบาย คนไทใหญ่ที่เข้ามาท างานในตัวเมือง แต่ชาวไทใหญ่
ยังสามารถด ารงลักษณะวิถีชีวิตดั้งเดิมแบบสังคมชนบทไว้ได้มาก คือชาวบ้านยังคงมีวิถีชีวิตที่เรียบง่าย 
เน้นการพึ่งพาธรรมชาติ ประกอบอาชีพท าไร่ท านา ปลูกบา้นเรือนติดๆกัน 

ลักษณะครอบครัวส่วนใหญ่กย็ังเป็นแบบขยายที่มีความสัมพันธ์แน่นแฟ้น เนื่องจากปู่ย่าตา
ยายพ่อแม่ลูกหลายอยู่รวมกัน มักมีการแตง่งานกับกลุ่มคนไทใหญ่ด้วยกัน หรือไม่ก็แตง่คนไทย แต่ไม่
นิยมแต่งกับชนเผ่าอื่น สภาพภายในหมู่บ้านจะค่อนข้างเงียบไม่พลุกพล่าน ผู้อยู่อาศัยส่วนใหญ่จะเป็น
กลุ่มแม่บ้าน เด็กเล็ก และคนเฒ่าคนแก่ สวนคนหนุ่มสาววัยแรงงานจะออกไปท างานในตัวเมืองจังหวัด 
หรือต่างถิ่น 

4.2) ภายนอกชุมชน 
เมื่อพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างคนไทใหญ่กับคนภายนอกชุมชน พบว่า คนไทใหญ่บางส่วน

ไม่นิยมสร้างปฏิสัมพันธ์กับคนชาติพันธ์อื่นมากนัก ดังที่สะท้อนให้เหน็จากการมีสังคมแบบปิด ที่
พยายามแยกตัวออกจาชนเผ่าอื่น เช่น กระเหรี่ยง ลีซอ มูเซอ  เพราะชาวไทใหญ่มีภาษา” ไต” เป็น
ภาษาพูดของตนเอง จึงท าให้เกิดอุปสรรคเมื่อต้องติดต่อสื่อสารกับชนเผ่าอื่น จึงไม่กล้าพบปะคน
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ภายนอกมากนักเนื่องจากกลัวสื่อสารไม่เข้าใจกัน แต่กลุ่มเด็ก กลุ่มวัยรุ่นที่ได้รับการศึกษาในไทย 
รวมถึงกลุ่มวัยแรงงานที่ท างานในไทย ก็มักจะมีเพื่อนเป็นกลุ่มคนไทย และกลุ่มชาติพันธ์ุอื่นๆ 
 
7. สถานภาพลิเกไทใหญ่ ในยุค อดีต ปี พ.ศ.2486-2500 และยุคปี 2501-ปัจจุบนั 

ในการศึกษาความเปลี่ยนแปลงสถานภาพของลิเกไทใหญ่ จากการศึกษาเอกสาร และลงพื้นที่
ผู้วิจัยขอแบ่งเป็นประเด็น ดังนี้ 

1) ความเป็นมาของลิเกไทใหญ ่
2) สถานภาพลิเกไทใหญ่ ในยคุ อดีต ปี พ.ศ.2486-2500 และยุคปี 2501-ปัจจุบัน 
 

 1) ความเปน็มาของลเิกไทใหญ่ 

ค าว่า “จ้าด”นั้นเพ้ียนมาจาก ค าว่า “ซาด” ของการแสดงพม่า คือ “ซ้าด-ปเว่ย (Za-Pwe)” 
โดยค าว่า ซาด มาจากภาษาบาลีพม่าด้ังเดิมว่า ชาดก (Jataka) ซึ่งเป็นการเล่าเรื่องราวทางศาสนาโดย
โยงถึงพระอดีตชาติต่างๆ ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งคนไทใหญ่เรียกการแสดงน้ีของพม่าว่า “จ้าด
ม่าน” จึงได้น าค าว่าจ้าดมาใช้น าหน้าการแสดงที่คิดขึ้นโดยคนไตว่า “จ้าดไต” และในการแสดง
ช่วงแรกๆจ้าดไตก็มีการแสดง ขับร้องเรื่องราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาเช่นเดียวกับจ้าดม่านด้วย 
 นอกจากนี้ค าว่า “จ้าด” ในภาษาไทใหญ่ ยังสามารถแปลได้อีกความหมายหนึ่ง หมายถึง “เชื้อ
ชาติ” และเมื่อรวมกับค าว่า “ไต” ก็หมายรวมถึง “เชื้อชาติไต” นั้นเอง ดังนั้นค าว่าจ้าดไต จึงสามารถ
ให้ความหมายได้ว่าเป็นการแสดงที่ถูกคิดโดยคนไทใหญ่ เป็นสมบัติของคนไทใหญ่ และสามารถบ่ง
บอกอัตลักษณ์ของคนไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี   
 จากบันทึกถึงประวัติผู้คิดค้นลิเกไทใหญ่ของพ่อครูปายเมือง อดีตนายทหารกองก าลังกู้ชาติไท
ใหญ ่ (SURA) และนักปราชญ์ทางวัฒนธรรมไทใหญ ่ ท าให้ทราบว่า นอกจากลิเกไทใหญ่จะมีการหยิบ
ยืมการแสดงของพม่ามาดัดแปลงเป็นการแสดงของตนแล้วนั้น ลิเกไทใหญ่ยังมีรากฐานมาจากการร้อง
เพลงเกี้ยวสาวของหนุ่มๆไทใหญ่อีกด้วย โดย“จ้าดไต” ถูกคิดค้นโดยลุงอ่อเจ่ยะ โดยชื่อแรกเกิดคือจาย
โพน้อย เกิดที่หมากโมงแต่น อ าเภอหนองเขียว รัฐฉาน เมื่อปี พ.ศ. 2446 เดือนสิบ เวลา 23.00 น. บิดา
ชื่อหม่องมันเป็นชาวพม่า และมารดาช่ือนางแสงเป็นคนไทใหญ่ จายโพน้อยอายุได้ 10 ขวบ ได้บวชอยู่
ที่วัดฝ้าป๊อดกย้อกแม เมื่อบวชพระจึงได้ช่ือใหม่ว่า “อ่อเจ่ยะ” และใช้ช่ือนี้มาโดยตลอด ซึ่งวิชาที่ได้
ศึกษาขณะบวช คือภาษาไต ภาษาบาลี ภาษาพม่า และพระไตรปิฎกจนจบชั้นอากี (ชั้นสูง) อยู่
ประมาณ 5 ป ีจึงลาสิกขาบถมาอยู่บ้านเกิด  
 หลังจากลาสิกขาบถออกมาได้มาร่ าเรียนทางด้านไสยศาสตร์และหมอพืน้บ้าน คือดูฤกด์ิยาม 
เสริมดวงชะตา ดูลายมือ รักษาอาการป่วย ฯลฯ และในช่วงที่เป็นหนุ่มนี้อ่อเจ่ยะมีความสนใจเรื่องเพลง
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กลอน จึงชอบไปแอบฟังหนุ่มสาวร้องเพลงจีบกัน ซึ่งคนไทใหญ่ในสมัยก่อน พ่อแม่จะเปิดโอกาสให้
บุตรสาวของตนพบปะเพ่ือนชายในช่วงใกล้ค่ า โดยจะนั่งคุยกันในบริเวณชานบ้าน ส่วนพ่อแม่ผู้ใหญ่จะ
พักผ่อนกันบนเรือน เวลาหนุ่มสาวจีบกันก็มักจะร้องเพลงจีบกัน บางคนก็จะมีเครื่องดนตรีมาเล่น
บรรเลงประกอบการร้องด้วย ด้วยเหตุน้ี อ่อเจ่ยะจึงจดจ าวิธีร้องกวามเกี้ยวสาว และวาทศิลป์จีบสาว
ของหนุ่มไทใหญ่คนอื่นๆ ตามสถานที่ต่างๆ โดยการบันทึกไว้ ตอ่มา ด้วยความที่อยากร้องกวามเก่ง อ่อ
เจ่ยะจึงไปไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์จเรสร้อยค า เมื่อฝากตัวเรียบร้อยแล้ว จเรสร้อยค าได้ให้อ่อเจ่ยะอ่าน
หนังสือหลายเล่ม แต่เนื้อหาในหนังสือนั้นก็ไม่ได้เกี่ยวกับสิ่งที่เขาต้องการเรียนเลย แต่ก็ฝืนอ่านไป
เรื่อยๆ จนท าให้เขาได้เข้าใจว่าถ้าไม่มีความรู้ ไม่ใฝ่หาอะไร คิดแต่จะร้อง สิ่งที่ร้องก็จะไม่มีน้ าหนัก ไมม่ี
อะไรไปต่อยอด 
 ในช่วงที่รัฐฉานและพม่าตกอยู่ภายใต้อานานิคมของอังกฤษนั้น ได้มีคณะปกครองของอังกฤษ
ได้มาเที่ยวดูงานปอยหลวงในวันขึ้น 15 ค่ า เดือนสี่ (ปอยเหลินสี่โมน) ที่เมืองแสนหวี ในขณะนั้นอ่อเจ่
ยะได้มีโอกาสจัดหาการแสดงไทใหญ่มาแสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง การแสดงส่วนใหญ่ก็จะเป็น
การร้องร าอย่างง่ายๆ เช่นร านกกิ่งกะหร่า ร าโต ก้าลาย (ฟ้อนโดยการใช้มือ) ก้าแลว (ฟ้อนดาบ) การ
เฮ็ดกวาม (ร้องเพลง) เป็นต้น เมื่อการแสดงจบ นายกอร์ดิน หัวหน้าคณะปกครองของอังกฤษ ได้กล่าว
ว่า “การแสดงของคนไทใหญ่ไม่มีอะไรแปลกใหม่ ดูกี่ครัง้ก็ยังเหมือนเดิม เอาคนมาอยู่ในร่างสัตว์การ
แสดงก็แสดงบนพื้นดิน เหตุใดจึงไม่คิดค้นการแสดงใหม่ๆที่น่าสนใจแล้วร่ายร าบนเวทีเล่า คนดูจะได้นั่ง
ดูอย่างสบายตา” จากค าพูดของนายกอร์ดินได้กรีดลึกเข้าไปในหัวใจของอ่อเจ่ยะว่าเป็นการดูถูกการ
แสดงของคนไทใหญ่ว่าเป็นการแสดงที่ต้อยต่ า ดูไม่มีอารยะ อ่อเจ่ยะจึงเก็บความคับแค้นใจนีม้าเป็น
แรงบันดาลคิดค้นการแสดงใหม่ที่ดีขึ้น 

ปี พ.ศ.2480 ออเจ่ยะได้มีความคิดว่า คนไทใหญค่วรมีการแสดงของตนเองบ้าง จึงได้เริ่มคิด
รูปแบบการแสดงจ้าดไต โดยใช้เครื่องดนตรีที่มีลักษณะดีด สี ตี เป่าแบบง่ายๆตามวิถีชีวิตคนไทใหญ่
สมัยนั้น เช่น กระบอกไม้ ปี่ต้องลี๊ด เต่งทุง เป เป็นต้น และจากการได้ฟังเพลงบรรเลงของพม่าอยู่บ่อยๆ 
ออเจ่ยะได้ประดิษฐ์ ตอลอหมากพร้าว เครื่องดนตรีที่ใช้สีคล้ายสะล้อของเมืองเหนือขึ้น ในยุคนั้นมีการ
เล่นดนตรีชนิดนี้ตามท้องถนนอย่างแพร่หลาย ประกอบกับการตีกลอง ร้องกวาม (ร้องเพลง)ไต คล้าย
กับขอทาน ช่วงนี้จึงเกิดแนวท านองเพลง ตอลอ ซึ่งผู้คนนยิมชมชอบเป็นจ านวนมาก 

ต่อมาก็มีการคิดต้นเครื่องดนตรีที่เรียกว่า ตอยอ  เป็นเครือ่งสีคล้ายไวโอลิน ซึ่งถือเป็นเครื่อง
ดนตรีหลักในการบรรเลงเพลงต่างๆของจ้าดไต และใช้เล่นควบคู่กับการร้องเพลงตามท านองต่างๆของ
เพลงไทใหญ่ เช่นกวามล่องคง กวามตอลอ กวามปานแซง เป็นต้น ภายหลังการแสดงตามท้องถนนถูก
มองว่าต้อยต่ า จึงเปลี่ยนมาแสดงบนเวที ซึ่งจ้าดไตในรัฐทางตะวันออกและทางเหนือ การบรรเลงเพลง 
การร้อง การร า จะเป็นแบบไทใหญ่ดั้งเดิม แต่ส าหรับจ้าดไตทางตอนใต้และทางตะวันออก รวมถึงใน
ประเทศไทย จะเป็นการแสดงที่ผสมผสานระหว่างไทใหญ่และพม่า ทั้งท่วงท่าการร า การต่างกาย 
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เพลงบรรเลง และเครื่องดนตรี ยกเว้นเพลงที่น ามาร้องยังคงเป็นเอกลักษณ์ของไทใหญ่ไม่เปลี่ยนแปลง 
(จากการสัมภาษณ์ภูมิปัญญาด้านจ้าดไตจาก จายเคอยอด แห่งเมืองเชียงตุงรัฐฉาน และจเรอ่อน (จเร
ตูมะนะ) บ้านห้วยผา,ไม่ปรากฏปีที่สัมภาษณ์) 
 ปี พ.ศ.2486 เดือนเก้า สิบสามค่ า เป็นวันถอืก าเนิดของลิเกไทใหญ่ ในงานบุญของชาวไทใหญ่
ที่หมู่บ้านน้ ากัด มีเสียงเล่ากนัหนาหูว่าจะมีการแสดงไทใหญ่แบบใหม่ โดยมีอ่อเจ่ยะและคนหนุ่มสาว
จ านวน 12 คน มาร่วมแสดง โดยการแสดงมีเวที ม่านผ้าฉากสี กลองก้นยาว และร้องเพลงกวามโหลง 
พูดถึงนิทานชาดก พุทธต านานต่างๆ ประกอบกับดนตรีที่สนุกสนาน แต่ในปี พ.ศ.2490 อ่อเจยะและ
คณะได้มีโอกาสไปเล่าจ้าดไตบนเวทีของการแสดงจ้าดม่าน หรือการแสดงซา-ปเว่ย (Zat-Pwe) หรือซ๊า
ดของพม่า และถูกต าหนิกลับมาว่าการแสดงของชนชาติไทใหญม่ีแต่ร้องเพลง พูดนิทาน ไม่มีการเต้น
การร าเลย หลังจากนั้นคณะลิเกไทใหญ่จึงฝึกร่ายร า ทั้งหมดนี้จึงเป็นต้นแบบของการแสดงลิเกไทใหญ่
ในยุคต่อๆมา 

 
 2) สถานภาพลิเกไทใหญ่ ในยุค อดีต ปี พ.ศ.2486-2500 และยุคปี 2501-ปัจจุบนั 

การวัดสถานภาพของสื่อการแสดงลิเกไทใหญ่ในแต่ละยุค ผู้วิจัยจะใช้เกณฑ์ด้านกระบวนการ
สื่อสาร ได้แก ่ ผู้ส่งสาร (Sender) สาร (Message) ชอ่งทางการสื่อสาร (Channel) และผู้รับสาร 
(Receiver) สามารถอธิบายได้ ดังนี้ หมอกวาม นักแสดง (S) ท าหน้าทีถ่่ายทอดเนื้อหาของสารเป็น
รูปแบบการร้องกวาม ท่าร า การแสดงละคร (M) ผ่านเวที  (C) ในรูปแบบการแสดงสด ในงานรื่นเริง
ต่างๆ ให้กับผู้ชม (R) เพื่อให้ผู้ชมได้รับความบันเทิง สนกุสนาน มาวิเคราะห์ โดยสามารถพิจารณาได้
ดังต่อไปนี้ 

 
 2.1)  สถานภาพลิเกไทใหญใ่นยุคปี พ.ศ.2486-2500 

ในการศึกษาสถานภาพของลิเกไทใหญ่ในยคุนี้ เป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับการแสดงในแบบ
ฉบับดั้งเดิม เป็นช่วงที่ยังไม่ได้รับผลกระทบจากแรงปัจจัยทางการเมืองมากนัก ท าให้สถานภาพลิเกไท
ใหญใ่นช่วงนี้ไม่ได้เปลี่ยนแปลงไปมาก สามารถอภิปรายผลได้ ดังน้ี 

ผู้ส่งสาร (Sender) นักแสดงในยุคนี้เรียกได้ว่าเป็นยุคบุกเบิกของลิเกไทใหญ ่
หมอกวาม นักดนตรี และนักแสดง ในยคุนี้เหล่านักแสดงในคณะสามารถท าได้หลายบทบาท

ทั้งนักร้อง นางร า และดนตรี โดยลิเกไทใหญค่ณะแรกมีจ านวนสมาชิก 12 คน เป็นนักแสดงชาย 8 คน 
คือ จายกอโหลย หม่านเฮือง สล่าลู ส่างกานมาด จายอ่องต่า จายส่างยี ส่างยุ้น และสา่งโส่ย นักแสดง
หญิง 4 คน คือ นางญิงจ่าง นางโส่ยหน่อย (น้องญิงจ่าง) นางจิ่ง (น้องส่างยี)  และนางเล็ก (ลูกอ่อเจ่ยะ) 
นักแสดงกลุ่มนีม้ักจะผ่านการฝึกฝน เรียนรู้ด้วยตัวเองเป็นส่วนใหญ่ จะมีการร้องกวามที่เป็นเอกลักษณ์
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ของตนเอง มีไหวพริบในการด้นกลอนสด ส าหรับการเรียนร้องกวามในสมัยก่อนนั้น พ่อครูปายเมือง 
ลายใส (2559) ได้ให้รายละเอียดว่า ในสมัยก่อน นักแสดงรุ่นแรกจะหาความรู้ด้วยตัวเอง รู้จักสังเกตสิ่ง
รอบตัว โดยการอ่านหนังสือที่หลากหลาย โดยเฉพาะหลักธรรมค าสอน และน ามาแต่งเพลง ส่วนใครที่
เขียนหนังสือไม่ได้กจ็ะท่องจ าให้ขึ้นใจ เมื่อเรียนรู้จนช านาญและมคีนสนใจที่จะฝากตวัเป็นลูกศิษย์ ใน
สมัยก่อนครูจะมีการสอนร้อง สอนร าให้ลูกศิษย์ โดยการใหอ้่านหนังสือ และให้ท่องต่อปาก 

เห็นได้ว่าหมอเพลงในสมัยก่อนจะฝึกร้อง ฝึกร า ฝึกเล่นดนตรีตามแบบฉบับของตัวเอง ท าให้มี
ลีลา และท านองการร้องเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง มีความรู้เกี่ยวกับวิถีความเป็นรู้ ความรู้เรือ่ง
หลักธรรมค าสอน มีไหวพรบิในการใช้ภาษาในการแต่งเพลง แต่งท านองเพลง นอกจากนี้ยังสั่งสม
ประสบการณ์ในการแสดงมาอย่างยาวนานเพื่อสืบทอดสู่รุ่นต่อรุน่ 
 

• บทบาทของนักแสดง  
นักแสดงในยุคแรกของลิเกไทใหญ่เป็นผูส้ร้างสรรค์ศิลปะการแสดง เป็นผู้สั่งสม

ความรู้ประสบการณ์ ภูมิปญัญา วิถีชีวิต เป็นผู้ที่มีคามรอบรู้ในเรื่องต่างๆทั้งทางโลกและทาง
ธรรม และได้น าความรู้เหล่านั้นที่พบเจอมาถ่ายทอดเป็นการแสดงทั้งการร้องกวาม การ
ประดิษฐ์ท่าร าที่สวยงาม ดูแล้วเพลิดเพลินและการประดิษฐ์เครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ์ของชน
ชาติขึ้น จนได้รับการยกย่องจากประชาชนให้เป็น “ครหูมอไต” 

นอกจากนี้การเล่นลิเกไทใหญใ่นยุคนี้ยังถ่ายทอดข่าวสารไปยังผู้รับสารผา่นความ
บันเทิง โดยเน้นกระบวนการให้ข้อมูลข่าวสารของส่วนราชการในรัฐฉาน และสอดแทรก
เนื้อหาเกี่ยวกับการอบรมสั่งสอน โดยเฉพาะค าสอนทางพุทธศาสนาให้แก่ผู้ชมอีกด้วย 

• สถานภาพการเลน่ลิเกไทใหญ่ของนักแสดง 
หมอกวามในยุคด้ังเดิม ยึดการแสดงเป็นอาชีพหลัก จะรบังานแสดงและเดินทางไป

แสดงตามหมู่บ้านต่างๆในรัฐฉาน ตามงานวัดหรืองานส าคัญทางพระพุทธศาสนา หากมีงาน
ในหลายหมู่บ้านพร้อมกัน จะแยกย้ายไปกัน และชวนคนหนุ่มสาวในหมู่บา้นมาฝึกฝนและร่วม
แสดงด้วยกัน โดยเริ่มมีการเผยแพร่ลิเกไทใหญ่ ดังน้ี 

- สร่าหม่านเฮือง ได้ไปฝึกสอนเมืองมู้ ได้นักแสดงเพิ่มคือ นางเล็ก มังซาสา่ง
หม่อง มังซาจิ่งนะ นางย่าอ่ิง ได้คณะลิเกไทใหญ่เมืองมู้ที่มีช่ือเสียง 
- ส่างยุ้น และสา่งกานมาด ไปสอนเด็กตามเมืองต่างๆเล่นดนตรี ไปสอนไกล
สุดคือเมืองจ๊อกแม 
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- สร่าม่านเฮือง สร่าลู และส่างยุ้น มาสอนลิเกไทใหญ่ที่เมืองนาง ได้คณะลิเก
ไทใหญ่เพิม่ 2 คณะ คือคณะลุงโขย และคณะสร่าวะหริ่ง คณะลิเกไทใหญ่เมืองนายมี
ชื่อเสียงมากและไปแสดงที่ต่างๆในรัฐฉานมากมาย 

 

• วัตถุประสงค์ในการแสดง 
จากการหาข้อมูลจากบันทึกและการสัมภาษณ์พบว่าการเล่นลิเกไทใหญใ่นสมัยก่อน 

จะเล่นเพ่ือเผยแพร่การแสดงชนิดใหม่ของคนไทใหญ่  โดยการเดินทางไปแสดงตามหมู่บ้าน
ต่างๆ และฝึกให้หนุ่มสาวหมูบ่้านน้ันๆร้องร า ท าให้การแสดงลิเกไทใหญ่แพร่กระจายไปอย่าง
รวดเร็ว เป็นที่นิยมมากขึ้น 

จากวัตถุประสงค์การเล่นลิเกไทใหญ่ในสมัยก่อนสามารถสะท้อนให้เห็นว่าชาวไท
ใหญใ่ห้ความส าคัญกับชาติ และศักดิ์ศรี พยายามฝึกฝนด้วยความตั้งใจจริง เพื่อแสดงถึงความ
มีอารยะ และไม่น้อยหน้าชาติใด 

 
สาร (Message) 
เนื้อหาของการแสดงลเิกไทใหญ่  ลิเกไทใหญ่ในยุคนีม้ีลักษณะเป็น “ตัวบทเปิด” (Open 

Text) คือมีพืน้ที่ว่างให้เนื้อหาปรับเปลี่ยน สอดแทรก ตัดทอนได้ตลอดเวลา จากเอกสารที่ผู้วิจัยได้
ศึกษา พบว่าเนื้อหาสารของลิเกไทใหญ่ที่น ามาแสดง 3 รูปแบบ คือ เนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 
เชื้อชาติ และประกาศข่าวในแต่ละเดือน เนื่องจากในช่วง วันที่ 7 กมุพาพันธ์ 2490 สภาเจ้าฟ้าไทใหญ่
ในรัฐฉานประกาศให้กวามเจ้อจ้าด (เพลงเช้ือชาติ) เป็นเพลงชาติ และประกาศใช้ธงชาติไต 4 สี คือสี
เหลือง หมายถึง ศาสนา สีเขียว หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ สีแดง หมายถึง ความกล้าหาญ สีขาว 
หมายถึง ความซื่อสัตย์ ความดีงาม โดยจะมีการร้องเพลงชาติด้วย โดยมีเนื้อร้อง ดังนี้ 
 

เพลงกวามเจ้อจ้าดไต (เพลงชาติไต) 
  เคอไตเคอหร่าจา   (ชาติไตคือชาติราชา) 
  จอมปิ๋วซัมจั่นต่า    (ธงชาติไตเปรียบเสมือนพระจันทร์) 
  เหลินค าเจ้าจากเกี่อ   (พระจันทร์เต็มดวงเป็นวงกลม) 
  จ้าดเฮามีแต่จ่า   (ชาติเรามีแต่เดชา) 
  ผ้อมเป๊งเจ๋อหว่าจ่า  (พร้อมเพรียงด้วยใจและวาจา) 
  สูเก๋าเฮาเป๋นพูมี๊เจ๋อสัตจ่า  (พวกเราเป็นผู้มีสัตจะ) 
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เมื่อมีการประกาศใช้เพลงชาติ และมีธงชาติ การแสดงลิเกไทใหญ่จึงเพ่ิมเนื้อหาเกี่ยวกับ
การเมืองเข้าไปด้วย ด้วยการประดับธงชาติบนเวที ร้องเพลงชาติ และประกาศข่าวสารประจ าเดือน
เนื้อหาการแสดงลิเกไทใหญส่่วนใหญ่จึงถูกก าหนดโดยผู้ว่าจ้าง ลักษณะงาน และวัตถุประสงค์ของการ
แสดง 
 

• รูปแบบการแสดงลเิกไทใหญ่  
เป็นการแสดงแบบโบราณ มีทั้งจังหวะเร็วและช้า มีการร้องและการร า ประกอบ

เครื่องดนตรีไม่กี่ชิ้น การที่ผู้ชมมาดูการแสดง เป็นเพราะต้องการชมการแสดงแบบใหม่ของคน
ไทใหญ ่ ชื่นชอบในภาษา การใช้ค าที่สละสลวย มาฟังการด้นกลอนสดของหมอกวามว่าจะมี
ไหวพริบในการร้องว่ามีความสร้างสรรค์เพียงใด 
 

• ขั้นตอนการแสดงลเิกไทใหญ ่
ส าหรับการแสดงลิเกไทใหญแ่บบดั้งเดิมจะมีขั้นตอนการแสดงที่ชัดเจน จ าเป็นต้อง

เล่นให้ครบทุกขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 
1. การต้ังเผินครู ก่อนการแสดงทุกครั้งจะต้องมีการตั้งเผินครู หรือเครื่องเซ่นไหว้เพ่ือ

แสดงถึงความเคารพครูบาอาจารย์ และสิ่งศักดิ์ทั้งหลาย 
  2. การไหว้ครู ร้องเพื่อระลึกถึงคุณครบูาอาจารย์และสิ่งศักดิ์ที่ตนนับถือช่วยดล

บันดาลให้การแสดงผ่านไปด้วยดี 
3. เพลงเปิดหน้าลิเกไทใหญ่ เป็นเพลงที่ร้องเชิญชวนและบอกกล่าวผู้ชมว่าก าลังจะมี

การแสดง 
4. การร้องกวาม (ร้องเพลง) และการร่ายร า การร้องกวามในยุคนี้จะร้องพูดแค่เรื่อง

ของพระพุทธศาสนา เช้ือชาติ และประกาศข่าวเท่านั้น 
5. เพลงปิดลิเกไทใหญ่ ร้องเพื่อกล่าวลาเจ้าภาพและผู้ชม 
จากที่กล่าวมาข้างต้นนี้ขั้นตอนการแสดงลิเกไทใหญ่ในยุคนี้ได้กลายมาเป็นต้นแบบ

ในการแสดงลิเกไทใหญ่ในยุคต่อๆมา แม้จะมีการปรับเปลี่ยนไปบ้างตามยุคสมัย แตข่ั้นตอน
ทั้งหมดนี้ก็ยังเป็นขั้นตอนส าคัญที่สืบทอดต่อมาไม่สูญหาย 

• สื่อพื้นบ้านประกอบอื่นๆ  
-เครื่องแต่งกาย ของนักแสดงชายหญิงในยุคนี้ไม่ได้ฉูดฉาดหรือหรูหรามากนัก 

เนื่องจากยังไม่มีเงินทุนมากพอที่จะจัดหา ชุดที่ใช้แสดงมักเป็นชุดไทใหญ่แบบมาตรฐาน แต่ยัง
มีสีสันสดใส ส่วนชุดแบบพิเศษคือชุดของนักแสดงหญิงทีม่ีชายซิ่นยาวกลอมเท้า 
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-เครื่องดนตร ีในยุคนี้การแสดงลิเกไทใหญ่ มีเครื่องดนตรีเพียง 2 ชนิดเท่านั้น คือ ตอ

ยอฮอร์น และกลองพม่า ในยุคนี้สามารถหาคนเล่นดนตรีได้จ านวนมากเพราะคนไทใหญ่ชื่น
ชอบการเล่นดนตรี เพราะมักจะไปเล่นดนตรีเกี้ยวสาวตามบ้านเรือน ท านองในการร้องกวาม
ในยุคนี้จะมีกวามล่องคง กวามจ้าด และกวามหยอบหยอน 
 

-ภาษา  ในยุคนี้ใช้ภาษาไทใหญ่แบบเก่าทั้งหมด คือมีส่วนผสมของภาษาพม่า และ
ภาษาบาลี ซึ่งเป็นภาษาถิ่นเฉพาะของชาวไทใหญ่มาตั้งแต่บรรพบุรุษ 
 
ช่องทางการสือ่สาร (Channel)  
การที่ลิเกไทใหญ่จะเผยแพร่ได้นั้นจะต้องมีช่องทางที่เปิดโอกาสให้ลิเกไทใหญ่ได้แสดงออกถึง

บทบาทต่างๆ เพื่อให้ผู้คนได้มาเข้าร่วม จากการสัมภาษณ์พบว่าช่องทางการเผยแพร่ลิเกไทใหญ่ในยุค
แรก คือ วัด 

 
“วัด” และ “พระสงฆ”์ มีบทบาทส าคัญการเผยแพร่ลิเกไทใหญ ่เนื่องจากชาวไทใหญ่มีความ

ศรัทธาในพระพุทธศาสนามาก และวัดยังเป็นพื้นที่สาธารณะ (Public Share) จงึเป็นสถานที่ที่
เหมาะสมในการสอนหลักธรรมค าสอนผ่านการแสดงลิเกไทใหญ่ โดยแสดงสดบนเวที เมื่อผู้แสดงกับ
ผู้ชมอยู่ในสถานที่และเวลาเดียวกันแล้ว ก็จะสามารถสร้างความสัมพันธ์ระหว่างนักแสดงกับผู้ชมได้
เป็นอย่างดี เพราะเป็นการสื่อสารแบบเห็นหน้าค่าตา (Face-to-Face Communication) ท าให้เกิด
ปฏิสัมพันธ์ (Interaction) ระหว่างนักแสดงกับคนดู ดังนั้นการแสดงบนเวทีจึงเป็นช่องทางการสื่อสาร
ที่ช่วยสร้างความรู้สึกร่วมกัน (Shared Meaning) ระหว่างผู้ส่งสารผ่านช่องทางการสื่อสารไปยังผู้รับ
สารได้โดยตรง ท าใหส้ามารถปรับเปลี่ยนการสื่อสารกับผู้ชมโดยง่ายโดยดูจากปฏิกิริยาคนดู 

 
ผู้รับสาร (Receiver) 
ลิเกไทใหญ่ในอดีตผูกขาดกลุ่มผู้ชมทุกเพศทุกวัย เนื่องจากเป็นการแสดงที่เกิดขึ้นใหม่ ท าให้

คนจ านวนมากสนใจที่จะมารบัชม และไม่มีช่องว่างด้านภาษาไทใหญ่แบบเก่า ท าให้คนดูมีความเข้าใจ
ทางภาษาในการแสดงได้เป็นอย่างดี ท าให้เพลินเพลินกับเนื้อหาและการแสดงได้อย่างไม่มีติดขัด 
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• ประเภทของผู้รับสาร สามารถแบ่งได้ดังต่อไปนี ้
- เจ้าภาพ   

เจ้าภาพของลิเกไทใหญ่มีทั้งระดับปัจเจกบุคคล และระดับสังคม คือเจ้าฟ้า 
หรือชาวบ้านในชุมชน ที่ชื่นชอบการแสดงลิเกไทใหญ่ เมื่อใดที่มีงานมงคล หรืองานที่
เกี่ยวข้องพระพุทธศาสนา กลุ่มเจ้าภาพจะนิยมหาลิเกไทใหญ่ไปเล่นแทบทุกงานที่มี
การชุมนุมของคนในท้องถิ่น เจ้าภาพเป็นกลุ่มคนที่ชื่นชอบ และมักเปน็ผู้รับสารที่ดู
เป็น (Smart Audience) เพราะผ่านการสั่งสมประสบการณ์จากการรับชมรับฟังมา
หลายครั้งอีกทั้งยังเป็นผู้มีบทบาทในการก าหนดเนื้อหาของการแสดงส่วนหน่ึงด้วย 
เมื่อมีกลุ่มเจ้าภาพที่ชื่นชอบลิเกไทใหญ่จ านวนมาก ก็ส่งผลให้เกิดการแพร่กระจาย
ความนิยมของลิเกไทใหญ่ การสนับสนุน การสืบทอด และการอนุรักษ ์

 
- ผู้ชมลิเกไทใหญ ่

ผู้ชมลิเกไทใหญ่ในยุคนี้เป็นผูช้มทุกเพศทุกวัยในรัฐฉาน และยังสามารถ
เปลี่ยนบทบาทเป็นผู้ฟังและเจ้าภาพได้เสมอ กล่าวได้ว่าการเล่นลิเกไทใหญ่ในยุคนี้
ถือว่าเป็นพ้ืนที่สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ในชุมชนสมัยกอ่น ที่มีการเกื้อกูลกัน ไม่
ว่าจะเป็นเจ้าฟ้า พระสงฆ์ และชาวบ้าน เพื่อเสริมสร้างความสามัคคีให้เกิดขึ้น 
นอกจากนี้ยังผลิตผู้รับสารที่มคีวามส าคัญต่ออนาคตของลิเกไทใหญ่อีกด้วย เพราะ
ถ้ามีผู้รับสารจ านวนมากก็บ่งบอกถึงความอยู่รอดของลิเกไทใหญ่ในอนาคตได้เช่นกัน 

 
 2.2) สถานภาพลิเกไทใหญ่ในยุคปี พ.ศ.2501-ปัจจุบนั 

ในการศึกษาสถานภาพลิเกไทใหญ่ในยุคที ่ 2 นั้น พบว่าเป็นยุคที่สื่อได้รับแรงกระแทกจาก
ปัจจัยทางการเมือง การย้ายถิ่นฐานจากรัฐฉานเข้ามาในประเทศไทย จนส่งผลกระทบให้สื่อเกิดความ
เปลี่ยนแปลงในหลายๆด้าน ดังนี้ 

 
ผู้ส่งสาร (Sender) นักแสดงในยุคนี้เรียกได้ว่าเป็นยุคบุกเบิกของลิเกไทใหญ่ในประเทศไทย 

เป็นยุคสืบทอด และแพร่กระจายการแสดงไปตามพื้นที่ต่างๆในเขตภาคเหนือของไทย โดยพื้นที่แรกที่
เริ่มมีการถ่ายทอดลิเกไทใหญ่คือ อ าเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่ ที่เป็นที่ตั้งของกองก าลังกู้ชาติไท
ใหญ ่ตามระยะเวลา ดังนี้ 
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ปี พ.ศ.2510 คณะจ๊าดไตจากเมืองลางเคอ น าโดยจายหนั่นติยะและนางไหว แห่งบ้านนาโกง 
เดินทางมาท าการสอนลิเกไทใหญ่ชาวบ้านที่เปียงหลวง โดยได้รับค าเชิญจากเจ้าน้อย ซอหยั่นต๊ะ และ
ท าการแสดงเป็นประจ าในกองทัพทหารไทใหญ่บริเวณโรงเรียนรัฐราษอุปถัมภ์  

ปี พ.ศ.2513 ทางกองก าลังกู้ชาติไทใหญ่บา้นเปียงหลวง (SURA) มีการเชิญกลุ่มคณะลูกศิษย์
นายอ่อเจ่ยะจากเมืองสีป้อเดินทางมาแสดงจ๊าดไตเป็นครั้งแรก โดยมีนางจิ่งทุน นางยอด จายส่างกอน 
จายป่าง จายเตอหลี จายหนัน่ติ๊ จายฉ่าเฮิง จายส่างยุ้น ที่ศูนย์อพยพกุงจ่อ วันที่ 12 พฤศจิกายน  

 
ปี พ.ศ.2516 นายพลโมเฮงและครูปายเมืองเชิญนายเจ่ยะ จากเมืองสีป้อ มาช่วยสอนแบบ

แผนการแสดงลิเกไทใหญ่ ทีบ่้านเปียงหลวง โดยมี นางสี่ตา นางยอด จายส่างกอน จายป่าง จายเคอหลี 
จายหนั่นต้ี จายส่างยุ้น จายฉ่าเฮิง นับว่าเป็นการเดินทางมายังบ้านเปียงหลวงเป็นครั้งแรกของพ่อ
เฒ่าอ่อเจ่ยะเพื่อมาแสดงให้ทหารและชาวบ้านเปียงหลวงได้รับชม ซึ่งการมาของนายเจ่ยะสร้างความ
ปีติยินดีต่อชาวบ้านเป็นอย่างมาก เนื่องด้วยชื่อเสียงทางการแสดงในรฐัฉาน (สาละวินโพสต์ฉบับที่ 48, 
2551) นบัตั้งแต่วันนั้นเป็นต้นมานักแสดงจากสีป้อส่วนหนึ่งก็อาศัยอยู่ที่บา้นเปียงหลวงอยู่ที่ศูนย์
อพยพกุงจ่อจนถึงปัจจุบัน 

 
ปี พ.ศ.2516 (ครั้งที่ 2) นายอ่อเจยะเดินทางมาพร้อมกับ จายส่างส่วย จายส่างยุ้น จายส่า

งกอน จายคาป๋าง นางอยู่(นางเครือคา) จายเหง่าปืน นางหนี่วุน(ลูกสาวพ่ออ่เจ่ยะ) โดยเดินทางมาตาม
คาเชิญของพ่อปายเมืองเพื่อแสดง ที่บ้านเปียงหลวง และท าการสอนการแสดงแก่ลูกหลานทหารใน
หมู่บ้าน 

ปี พ.ศ.2517 เจ้ากอนเจิงให้พ่อปายเมืองทาการเชิญคณะจ๊าดไตจากเมืองปางโหลงมาแสดงยัง
บ้านเปียงหลวง โดยมีนักแสดงเดินทางมา11 คน คือ จายแสงเมิง จายออบ่า จายกุ่งนะ จายเหม่ถ่า จาย
ส่างยุ้น จายคาป่าง นางคาจั่ง นางคาอุง จายจื่น นางคาอ่อง นางจื่นก่า 

 
ปี พ.ศ.2517 (ครั้งที ่ 2) เป็นคณะจ๊าดไตจากเมืองสีป้อเดินทางมาแสดงที่เปียงหลวง โดยมี

นักแสดง 5คน คือ จายก้าหลิง่ จายเกี่ยวโฮ จายอ่ิงต่า นางโหม๋ นางจื้น 
 
ปี พ.ศ.2523 บ้านเปียงหลวงมีการก่อต้ังคณะจ๊าดไตประจ ากองทัพอย่างเป็นทางการ โดยมี

นักแสดงน า คอื นางสี่ตา จายสายเคอ นางโหง่ย นางเคอคา จายสาม(หัวหน้าคณะ) และนักแสดง
สมทบจากลูกหลานทหารบ้านเปียงหลวง โดยในแต่ละเดือนนักแสดงดังกล่าวจะได้รับการสนับสนุน
เลี้ยงดูจากค่ายทหารด้วยข้าวสาร 1 ถึงครึ่ง และเงิน 40 บาท ต่อเดือน 
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ปี พ.ศ.2526 คณะจ๊าดไตจากปางโหลง โดยมีนักแสดง 7 คน คือ จายสา่งกอน(หัวหน้าคณะ) 
จายก๋ายะ จายพ่าหลั๋ง นางแสงจิ่ง จายเหมถ่่า จายกุ่งนะ นางโหม่ข่อง เดินทางมาแสดงยังบ้านปางใหม่
สูงที่อยู่ในบริเวณบ้านเปียงหลวง 

 
ปี พ.ศ.2539 ซึ่งเป็นปีที่ขุนส่าท าการวางอาวุธกับทางรัฐบาลทหารพม่า พื้นที่รัฐฉานรวมไปถึง

หมู่บ้านตามเส้นทางมายังบ้านเปียงหลวงถูกทหารพม่ายึดครอง ผู้คนบ้านปางใหม่สูงถูกทหารพม่าเข้า
โจมตียึดพื้นที่จึงหนีอพยพผู้คนเข้ามาอาศัยอยู่ที่บ้านเปียงหลวง คราวน้ันคณะลิเกไทใหญ่ยอดแซงแลง
ใหม่ ของบ้านปางใหม่สูงก็หนีอพยพมาอาศัยอยู่ที่บ้านพักพ่อหลวงเต็งยุ้นให้เป็นผู้ควบคุมดูแลคนใน
คณะประมาณ 1 ป ี โดยได้ให้ความช่วยเหลือผู้คนในคณะด้วยการให้พักอาศัยและอาหารการกิน 
 พร้อมกับการด าเนินเรื่องการท าบัตรพื้นที่สูง (บัตรขอบแดง) ให้โดยมีเง่ือนไขว่าให้คณะยอด
แซงแลงใหม่ เป็นคณะลิเกไทใหญ่ประจ าเปยีงหลวง 

จากการวางอาวุธของขุนส่าดังกล่าวก่อให้เกิดผลกระทบตอ่ความมั่นคงทางการเมืองและชีวิต
ของคนไทใหญเ่ป็นอย่างมาก รวมไปถึงกลุ่มนักแสดงลิเกไทใหญ่ แต่เดิมทีที่เคยได้รับเบี้ยเลี้ยงสนับสนุน
จากกองทัพทหารไทใหญ่ก็ได้ยุติลง แต่คณะลิเกไทใหญ่ก็ยังมีการพัฒนาจากการแสดงภายในชุมชนสู่
สังคมภายนอกมากยิ่งขึ้น 

ในยุคต่อมาทหารกู้ชาติไทใหญ่บ้านเปียงหลวงได้ปิดตัวลง และย้ายศูนย์บญัชาการไปที่เขตหัว
เมืองตรงข้ามกับจังหวัดแม่ฮ่องสอน เป็นกลุ่มทหารกอบกูช้าติไทใหญ่ Shan State Army (SSA) นา
โดยพลโทเจ้ายอดศึก แต่คณะลิเกไทใหญ่บา้นเปียงหลวงยังท าการสืบทอดและแสดงมาโดยตลอด และ
ถือว่าเป็นคณะที่มีชื่อเสียงที่สดุจนถึงปัจจุบัน และมีการถกูว่าจ้างให้ไปแสดงภายใต้ช่ือคณะจ้าดไตยอด
แซงแลงใหม่ บ้านเปียงหลวง และเมื่อมีการย้ายกองบัญชาการไปยังเขตหัวเมืองจังหวัดแม่ฮ่องสอนก็
เริ่มมีการเผยแพร่ลิเกไทใหญ่ตามหมู่บ้านต่างๆในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอนต่อมา 
 

• บทบาทของนักแสดง 
- ให้ความบันเทงิ 

การแสดงลิเกไทใหญ่เป็นสื่อพื้นบ้านที่สร้างความบันเทิง ที่หาชมได้เฉพาะ
พื้นที่ในเขตภาคเหนือเท่านั้น ลิเกไทใหญ่เป็นสื่อการแสดงที่สามารถดึงดูดใจให้ผู้ชม
เข้ามามีส่วนร่วมได้ง่าย  เพราะมีส่วนผสมของความสนุกสนานที่เป็นส่วนประกอบ
ส าคญัและเป็นหน้าที่หลักของการแสดงที่ มีความแตกต่างจากสื่อพ้ืนบ้านชนิดอื่นๆที่
สามารถบ่งบอกอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ได้เป็นอย่างดี  
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- ให้ข้อมูลข่าวสาร 
ลิเกไทใหญ่มีพืน้ที่ว่างในเนื้อหาที่สามารถปรับเปลี่ยน หรือสอดแทรกได้

ตลอดเวลา จึงท าให้นักแสดงสามารถปรับกลยุทธ์ในการถ่ายทอดข้อมูลข่าวสารตาม
กระแสที่เปลี่ยนไปของทางสังคมได้อย่างดี ซึ่งการแสดงลิเกไทใหญ่ในยุคนี้จะให้
ข้อมูลข่าวสารที่หลากหลายกว่าในยุคแรกที่ให้ข่าวสารเฉพาะข่าวสารของส่วน
ราชการเท่าน้ัน โดยข่าวสารในยุคนี้จะเป็นข่าวสารทางการเมืองในรัฐฉาน ข่าวสาร
ประชาสัมพันธ์ของชุมชนที่อยู่ ข่าวสารทั่วไปที่นักแสดงเห็นว่าส าคัญหรือควรจะ
น ามาบอกกล่าว 

- อบรมสั่งสอน 
โดยถ่ายทอดเนื้อหาทางโลก (Secular) ได้แก่สภาพสังคมและวิถีชีวิตต่างๆ 

และทางธรรม (Sacred) ไดแ้ก่คติความเช่ือทางพระพุทธศาสนา โดยใช้การพรรณนา
เป็นตัวถ่ายทอดความรู้ผ่านทางการร้องกวาม และการเล่นละคร 

 

• สถานภาพการเลน่ลิเกไทใหญ่ของนักแสดง 
นักแสดงในยุคย้ายถิ่นฐานเข้ามาในประเทศไทย ไม่ได้ยึดการแสดงลิเกไทใหญ่เป็น

อาชีพหลัก ส่วนใหญ่ท างานรับจ้างเพื่อหาเลี้ยงครอบครัวหรือส่งเงินกลับไปให้ครอบครัวที่อยู่
ในรัฐฉาน จะฝึกฝนการแสดงหลังจากว่างเว้นจากการท างานในช่วงเวลาเลิกงาน เพื่อเตรียม
แสดงในงานต่างๆที่มีผู้มาว่าจ้าง สถานภาพการเล่นลิเกไทใหญ่จึงเป็นแค่อาชีพเสริมเท่านั้น
การติดต่อคณะลิเกไทใหญ่ไปเล่นนั้น เจ้าภาพจะติดต่อไปยังหัวหน้าคณะลิเกไทใหญ่ในเขต
จังหวัด อ าเภอ หรือหมู่บ้านทีม่ีคณะลิเกไทใหญ่รับแสดงอยู่ หรือติดต่อไปยังคณะลิเกไทใหญ่ที่
มีชื่อเสียงต่างพื้นที่ให้มาแสดงให้ ซึ่งทางคณะก็จะจัดหานักแสดงทั้งจากคณะของตนและจาก
ต่างคณะมาร่วมแสดงตามขนาดงานที่ผู้ว่าจ้างได้ก าหนดไว้ 

ในยุคนี้ไม่มีศูนย์รวมของคณะลิเกไทใหญ่โดยตรง จึงต้องติดต่อกับหัวหน้าคณะเป็น
หลัก ซึ่งแตล่ะคณะก็จะมีช่ือหมู่บ้าน ชื่ออ าเภอเป็นนามสกุล เพื่อความเข้าใจง่าย และติดต่อ
ว่าจ้างได้สะดวกจากผู้ว่าจ้าง เช่นคณะจ้าดไตหมอกหอมเคอ ก็เรียกให้เขา้ใจง่ายว่า คณะลิเก
ไทใหญ่บ้านคาหาน (แม่ฮ่องสอน) เป็นต้น นอกจากนี้เพื่อท าให้ลิเกไทใหญไ่ม่เกิดความน่าเบื่อ 
กลุ่มนักแสดงลิเกไทใหญ่จากพ้ืนที่ต่างๆในจังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดแม่ฮ่องสอน รวมถึง
นักแสดงจากรัฐฉาน จึงมีการแลกเปลี่ยนนกัแสดง เป็นเครือข่ายจ้าดไตต่างถิ่น คือเชิญชวน
นักแสดงต่างพื้นที่ให้มาร่วมแสดง เพื่อความสนุกสนาน แปลกใหม ่ในการแสดงแต่ละครัง้ 
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คณะลิเกไทใหญ่มีอยู่อย่างจ ากัดตามหมู่บ้านต่างๆในเขตภาคเหนือ  นกัแสดงอยู่กัน
อย่างกระจัดกระจาย การทีม่ีเครือข่ายจ้าดไตต่างถิ่น เรียกนักแสดงจากที่ต่างๆมารวมตัวกัน
เพื่อแสดง ท าให้คณะลิเกไทใหญ่จากพื้นที่ต่างๆไม่ได้เป็นคู่แข่งกัน แต่เป็นพ่ึงพาอาศัยและ
ร่วมมือกัน ท าให้ยังมีผู้นิยมดลูิเกไทใหญ่อยู ่และท าให้คณะลิเกไทใหญ่มีอ านาจต่อรองกับผู้ว่า
จ้างได้ 

 

• วัตถุประสงค์ในการเล่นแสดง 
จากการสัมภาษณ์พบว่าการเล่นลิเกไทใหญ่ในยุคนี้ จะเลน่เพื่อสร้างความทรงจ าแก่

คนไทใหญ่ที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย ไม่ให้ลมืรากเหง้าของตนเอง และเพื่อหารายได้เสริมจาก
การแสดง  

 
 สาร (Message) 
 เนื้อหาของการแสดงลเิกไทใหญ่ ลิเกไทใหญ่มีลักษณะเป็น “ตัวบทเปิด” (Open Text) คือมี
พื้นที่ว่างให้เนื้อหาปรับเปลี่ยน สอดแทรก ตัดทอนได้ตลอดเวลา จากการสัมภาษณ์ และลงพื้นที่ศึกษา
ผู้วิจัยได้พบว่าเนื้อหาสารของลิเกไทใหญ่ที่น ามาแสดงมีหลายอรรถรส ทัง้ค าสอนทางพระพุทธศาสนา 
ค าสอนการใช้ชีวิต ความรัก การเมือง ฯลฯ อีกทั้งยังมีความเกี่ยวข้องกับความเช่ือ ค่านิยม ความ
เป็นอยู่ ประวัติศาสตร์ นิทานพื้นบ้าน หลักธรรมค าสอน ฯลฯ อันเป็นภาพสะท้อนความคิด วิถีชีวิตของ
คนไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี เนื้อหาการแสดงลิเกไทใหญ่ส่วนใหญ่ถูกก าหนดโดยผู้ว่าจ้าง ลักษณะงาน และ
วัตถุประสงค์ของการแสดง เช่นงานออกพรรษา งานปอยส่างลอง งานปีใหม ่

• รูปแบบการแสดงลเิกไทใหญ่ 
มีทั้งจังหวะเร็วและช้า มีการร้อง การร าที่หลากหลายมากกว่าในยุคแรก นอกจากนี้

ยังมีการแสดงป๋านใหม่ที่เพิ่มเข้ามาเพ่ือดึงดูดผู้ชมกลุ่มวัยรุน่ และยังเพ่ิมส่วนการละครเข้ามา
ด้วย แต่ส่วนละครจะเล่นหรอืไม่เล่นก็ได้ตามความเหมาะสมด้านเวลาของการแสดงแต่ละครั้ง 
ด้านเครื่องดนตรีในยุคนี้มีเครื่องดนตรีหลายชนิดมากขึ้น และมีการน าเครื่องดนตรีสมัยใหม่ 
ท าให้การแสดงสนุกมากย่ิงขึ้น ซึ่งผู้ชมที่มาดกูารแสดง คือคนไทใหญ่ที่รักการแสดงลิเกไทใหญ่ 
มาชมเพ่ือความบันเทิง และเพื่อร าลึกถึงถิ่นฐานบ้านเกิด 

 

• ขั้นตอนการแสดงลเิกไทใหญ ่  
ขั้นตอนการแสดง ประกอบประด้วย 6 ขั้นตอน คือ  

1. การต้ังเผินครู  
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2. การไหว้ครู  
3. เพลงเปิดหน้าลิเกไทใหญ่ (ขึ้นใหญ่ไหมสุ่ง)  
4. ร าเสี่ยงทายเปิดเวทีโดยนางปอยอู  
5. การร้องกวาม (ร้องเพลง), การร่ายร า, การละคร  และการแสดงป๋านใหม่ 
6. เพลงปิดลิเกไทใหญ่ (มือเต๋เย้าอ่องหย่าอ่องกย่อง) 
 

ขั้นตอนการแสดงลิเกไทใหญ่ในยุคนี้แทบไมแ่ตกต่างจากการแสดงเกไทใหญ่
ในยุคอดีต จะแตกต่างกันในส่วนของการเพิ่มการร าเสี่ยงทายโดยนางปอยอูที่เพิ่มเข้า
มาให้เป็นการแสดงแรกเพื่อเสี่ยงทายการแสดงตลอดคืนว่าจะราบรื่นหรือไม่ ส่วน
การร้องกวาม จะมีการร้องหลายท านอง และมีการสอดแทรกเนื้อหาที่หลากหลาย
กว่า ด้านการร่ายร า มีการพัฒนาให้สวยงามและหลากหลายมากขึ้น และเพิ่มการ
แสดงละครเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงอีกด้วย 

 
สื่อพื้นบ้านประกอบอื่นๆ  
-เครื่องแต่งกาย เป็นยุคทีม่ีการเปลี่ยนแปลงเรื่องเครื่องแต่งกาย คือในช่วงที่เริ่มมี

สงครามเนื่องจากพม่าผิดสัญญาในสนธิสัญญาปางโหลง ท าให้ชุดของนักแสดงหญิงทีม่ีชายซิ่น
ยาวกลอมเท้าถูกตัดชายซิ่นออกเพราะมีลักษณะคล้ายชุดทางพม่าเพื่อบ่งบอกการตัดขาดจาก
พม่าอย่างสิ้นเชิง แต่พออพยพมาอยู่ที่ประเทศไทย 20 ปีให้หลัง ก็กลับมาใช้แบบยาวกลอม
เท้าเหมือนเดิม เนื่องจากมีความสวยงามเวลาดีดเท้าตอนฟ้อนร า และยังมีการแต่งชุดไทใหญ่
แบบมาตรฐานในการแสดงที่เป็นแบบส าเร็จรูปแต่มีสีสัน มีลวดลายที่สวยงามมากขึ้น 
นอกจากนี้ยังมีการเพิ่มความหลากหลายด้วยชุดส าเร็จรูปสมัยนิยม อย่างชุดเสื้อผ้าสมัยใหม่ 
ชุดทหาร เป็นต้น 

 
-เครื่องดนตร ีในยุคนี้เกิดเครื่องดนตรีชนิดใหม่เพิ่มอีก 4 ชนิดคือ ปี 2508 เกิดเครื่อง

ดนตรีปาตยา (ระนาดเหล็ก) กับมองถ่าง (ฆ่องแผง) ป2ี530 เกิดเบนโจ (เครื่องดีดคล้ายซึงของ
ภาคเหนือ) ป2ี544 เกิดเครือ่งดนตรีจี (เครื่องเคาะจังหวะ) และเริ่มน าดนตรีสมัยใหมอ่ย่าง
คีย์บอร์ด และกีต้าไฟฟ้ามาใช้ประกอบการแสดง 

 
-ภาษา ในยุคนี้ใช้ภาษาไทใหญ่แบบเก่าในการร้องกวามเท่านั้น แต่การเล่นละครกับ

การร่ายร าประกอบเพลงป๋านใหม่เป็นภาษาไตแบบใหม่ที่ไม่ซับซ้อนเท่าไตแบบเก่า 
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 ช่องทางการสือ่สาร (Channel)  
 ลิเกไทใหญ่ในยุคนี้เหมือนกันกับในยุคแรก คือเป็นการแสดงที่เป็นการสื่อสารแบบมุขปาฐะ 
(Oral Tradition) ที่ผู้แสดงกบัผู้ชมอยู่ในสถานที่และเวลาเดียวกัน  
 แสดงลิเกไทใหญ่เป็นการสื่อสารแบบเห็นหน้าค่าตา (Face-to-Face Communication) ท า
ให้เกิดปฏิสัมพันธ์ (Interaction) ระหว่างนักแสดงกับคนดู ดังนั้นการแสดงบนเวทีจึงเป็นช่องทางการ
สื่อสารที่ช่วยสร้างความรู้สึกร่วมกัน (Shared Meaning) ระหว่างผู้ส่งสารผ่านช่องทางการสื่อสารไปยัง
ผู้รับสารได้โดยตรง และการเปิดพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนอย่างงานปอย หรือเทศกาลต่างๆก็ยิ่งท าให้
ลิเกไทใหญ่มีโอกาสสื่อสารกบัผู้รับสารมากขึ้น และข้อดีของการแสดงสดบนเวทีท าให้นักแสดงได้รับ
ปฏิกิริยาตอบกลับ (Feedback) อย่างรวดเร็ว เช่น การให้พวงมาลัย การตบรางวัลโดยการให้เงิน การ
ให้เงินเพ่ือร้องเพลงตามค าขอ เป็นต้น ท าให้สามารถปรับเปลี่ยนการสื่อสารกับผู้ชมโดยง่ายโดยดูจาก
ปฏิกิริยาคนดู 
 สถานที่ที่จัดแสดงลิเกไทใหญ่ในยุคแรกจะเป็นภายในวัดเท่านั้น แต่ในยุคนี้ที่มีการคมนาคมที่
สะดวกขึ้น การแสดงลิเกไทใหญ่สามารถแสดงได้ทุกทีท่ี่รถยนต์เข้าไปถึง 
 แม้จะมีการเดนิทางที่สะดวก และสามารถเข้าไปแสดงในพื้นที่ต่างๆได้ แต่เจ้าภาพส่วนใหญ่ก็
มักจะจัดถานทีแ่สดงให้ภายในวัด เนื่องจากเป็นสถานที่ที่ปลอดภัยจากเจ้าหน้ารัฐ และสามารถ
แสดงอัตลักษณ์ไทใหญ่ได้อย่างสะดวกใจ  
 ชาวไทใหญ่เมื่อได้อพยพย้ายถิ่นเขา้มาอยู่ในประเทศไทย ก็มีความรู้สกึว่าตนเองเป็นคนกลุ่ม
หนึ่งที่แตกต่างออกไปคนไทย บางส่วนถูกจ ากัดสิทธิเนื่องจากยังไม่มีบัตรประจ าตัว ดังนั้นการจัดการ
แสดงในวัดท าให้มีการสร้างอ านาจในการต่อรองกับรัฐไทย เนื่องจากเป็นงานประเพณี และการรวมตวั
ของชาวไทใหญ่นั้นสามารถที่จะท าให้คนโดยทั่วไปรับรู้ในความเป็นไทใหญ่ของตนจากอัตลักษณ์ต่างๆ 
ที่ตนได้แสดงออกมา และกลุ่มของตนไม่ใช่เป็นกลุ่มคนที่สร้างปัญหาต่างๆ กับรัฐไทย และจากการจัด
กิจกรรมในประเทศไทยมาเป็นระยะเวลายาวนาน ท าให้คนไทใหญ่สามารถใช้วัดเป็นพ้ืนที่ในการท า
กิจกรรมต่างๆของตนได้ โดยได้รับการสนับสนุนจากรัฐไทย เช่นจากองค์การบริหารส่วนจังหวัดอีกด้วย 
 
 ผู้รับสาร (Receiver) 
 ลิเกไทใหญ่ในยุคนี้  กลุ่มผู้รบัสารส่วนใหญเ่ป็นวัยผู้ใหญ่  เนื่องจากมีความรู้ทางภาษาไทใหญ่
แบบเก่าได้ดีกว่า ประกอบกับเด็กวัยรุ่นไทใหญย่้ายถิ่นฐานตามครอบครัวมาที่ประเทศไทย และมี
โอกาสได้รับการศึกษาตามกฎหมายของรัฐไทย ท าให้เด็กไทใหญท่ี่เติบโตในประเทศไทย มีทักษะทาง
ภาษาไทใหญ่ลดลง และมีความผูกพันกับความเป็นไทใหญ่น้อยลง  
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• ประเภทของผู้รับสาร สามารถแบ่งได้ดังต่อไปนี ้
- เจ้าภาพ แบ่งได้ดังนี้ 

1) บุคคลทั่วไปที่ชื่นชอบลิเกไทใหญ่ มักจะจ้างคณะลิเกไทใหญ่ไปแสดงใน
งานปอยส่างลอง หรืองงานมงคลต่างๆ 

2) กลุ่มบคุคล หรือกลุม่ชาวบ้านในหมู่บ้านต่างๆ รวมเงินกันมาว่าจ้างให้ไป
แสดงในงานปอยต่างๆ  

3)หน่วยงานภาครัฐ มาว่าจ้างให้ไปแสดงในงานประจ าจังหวัด เพื่อแสดงให้
คนในพื้นที่ และนอกพื้นที่เห็นถึงความหลากหลายทางชาติพันธ์ุในจังหวัด 

 
- ผู้ชม 

1) วัยกลางคนถึงวัยชรา เป็นกลุ่มที่ชื่นชอบลิเกไทใหญ่ต้ังแต่อาศัยอยู่ที่รัฐ
ฉาน มีพื้นฐานการฟังภาษาไทใหญแ่บบเกา่ได้ดี เป็นกลุ่มผู้รับสารที่ดูเป็น (Smart 
Audience) 

2) วัยรุ่นในพื้นที่ห่างไกลตัวเมือง จากการเดินทางลงพ้ืนที่ในหลายส่วนทั้งใน
เขตตัวเมืองและนอกเขตตัวเมือง ท าให้ผู้วิจัยเห็นว่า ในเขตพื้นที่ห่างไกลยังมีกลุ่ม
ผู้ชมลิเกไทใหญ่ที่เป็นวัยรุ่นอยู่ เนื่องมาจากในเขตบางพื้นที่ยังมีไฟฟ้าใช้ได้ไม่ทั่วถึง 
แต่ไม่มีสัญญาณโทรศัพท์หรอืสัญญาณอินเตอร์เน็ตที่ดีพอ ท าให้ไม่สามารถเข้าถึง
รายการทางโทรทัศน์ หรือรายการออนไลน์ทางอินเตอร์เน็ตได้ ลิเกไทใหญ่จึงเป็นสื่อ
ที่ยังได้รับความนิยมจากกลุ่มวัยรุ่นในพื้นที่หา่งไกล  

 
จากการวิเคราะห์สถานภาพลิเกไทใหญ่ในช่วงตามองค์ประกอบการสื่อสารดังกล่าว สามารถสรุปได้
ตามตารางดังนี้ 
 

สถานภาพลิเกไทใหญ่ด้าน
องค์ประกอบการสื่อสาร 

ปี พ.ศ.2486-2500 
ก าเนิดลิเกไทใหญ่ในรัฐฉาน 

ปี พ.ศ.2500-ปัจจุบัน 
ลิเกไทใหญ่ในประเทศไทย 

ผู้ส่งสาร (Sender) 

หมอกวาม, นักดนตรี,นักแสดง ประดิษฐ์เครื่องดนตรี คิดค้นท านอง
การร้อง ท่าร า และเรียนรู้ สั่งสม
ประสบการณ์ด้วยตนเอง 

สืบทอดและแพร่กระจายการแสดง
ไปตามพื้นที่ต่างๆในเขตภาคเหนือ
ของไทย 
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สถานภาพลิเกไทใหญ่ด้าน
องค์ประกอบการสื่อสาร 

ปี พ.ศ.2486-2500 
ก าเนิดลิเกไทใหญ่ในรัฐฉาน 

ปี พ.ศ.2500-ปัจจุบัน 
ลิเกไทใหญ่ในประเทศไทย 

บทบาทนักแสดง 1)สร้างสรรค์ศิลปะการแสดงลิเกไท
ใหญ่ให้เป็นการแสดงประจ าชาติ 
2)ถ่ายทอดค าสอนทาง
พระพุทธศาสนา 
3)ถ่ายทอดข้อมูลข่าวสารของส่วน
ราชการในรัฐฉาน 

1)ให้ความบันเทิง 
2)ให้ข้อมูลข่าวสาร ตามกระแสที่
เปลี่ยนไปของสังคม ข่าวสาร
การเมือง และข่าวประชาสัมพันธ์ 
3)อบรมสั่งสอน ถ่ายทอดเนื้อหาทั้ง
ทางโลกและทางธรรม 
 

สถานภาพการเล่นลิเกไทใหญ่ของ
นักแสดง 

ยึดการเล่นลิเกไทใหญ่เป็นอาชีพ
หลัก 

การเล่นลิเกไทใหญ่เป็นอาชีพเสริม 

วัตถุประสงค์ในการแสดง เพื่อเผยแพร่การแสดงลิเกไทใหญ่
ไปทั่วรัฐฉาน 

เพื่อสร้างความทรงจ าแก่คนไทใหญ่
ที่อาศัยในประเทศไทยไม่ให้ลืม
รากเหง้าของตนเอง 

สาร (Message) 

เนื้อหาของการแสดงลิเกไทใหญ่ -ตัวบทเปิด (Open Text) มีพื้นที่
ว่างให้เนื้อหาปรับเปลี่ยน 
สอดแทรก ตัดทอน ได้ตลอดเวลา 
-มีเนื้อหาเกี่ยวกับ พระพุทธศาสนา, 
เชื้อชาติ และประกาศข่าว
ประจ าเดือน 

-ตัวบทเปิด (Open Text) มีพื้นที่
ว่างให้เนื้อหาปรับเปลี่ยน 
สอดแทรก ตัดทอน ได้ตลอดเวลา 
-มีเนื้อหาเกี่ยวกับค าสอนทาง
พระพุทธศาสนา, การใช้ชีวิต, 
ประวัติศาสตร์, การเมือง, ความรัก 

รูปแบบการแสดง การร้องกวามและการร่ายร า การร้องกวาม การร่ายร า การละคร 
และการแสดงป๋านใหม่ 

ขั้นตอนการแสดง 1)ตั้งเผินครู 
2)ไหว้ครู 
3)เพลงเปิดหน้า 
4)การร้องกวามและการร่ายร า 
สลับกันมาแสดง 
5)เพลงปิดการแสดงลิเกไทใหญ่ 

1)ต้ังเผินครู 
2)ไหว้ครู 
3)เพลงเปิดหน้า 
4)การร าเสี่ยงทายของนางปอยอู 
5)การร้องกวาม, ร่ายร า, การ
แสดงป๋านใหม่ สลับกันมาแสดง 
และปิดท้ายด้วยการแสดงละคร 
6)เพลงปิดการแสดงลิเกไทใหญ่ 

สื่อพื้นทางประกอบอื่นๆ เครื่องแต่งกาย 

 เครื่องแต่งกายไม่ฉูดฉานหรือ
หรูหรามากนัก 

-ชุดนักแสดงหญิงตัดชายซิ่นยาวกล
อมเท้าออกเพื่อบ่งบอกการตัดขาด
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สถานภาพลิเกไทใหญ่ด้าน
องค์ประกอบการสื่อสาร 

ปี พ.ศ.2486-2500 
ก าเนิดลิเกไทใหญ่ในรัฐฉาน 

ปี พ.ศ.2500-ปัจจุบัน 
ลิเกไทใหญ่ในประเทศไทย 

จากพม่า แต่ 20 ปีให้หลังกลับมาใช้
ชายซ่ินแบบเดิม 
-ใช้ชุดส าเร็จสมัยนิยม สีสันสดใส 
และหรูหรามากขึ้น 

 เครื่องดนตรี 

ชนิดเครื่องดนตรี มี 2 ชนิด คือตอยอฮอร์น (เครื่องสี
คล้ายไวโอลิน) และกลองพม่า 

มี 6 ชนิด คือคือตอยอฮอร์น (เครื่อง
สีคล้ายไวโอลิน), กลองพม่า, 
ปาตยา (ระนาดเหล็ก), มองถ่าง (ฆ่
องแผง), เบนโจ (เครื่องดีดคล้าย
ซึง), จี (เครื่องเคาะจังหวะ)และบาง
คณะมีการน าเครื่องดนตรีสมัยใหม่
อย่างกีต้าไฟฟ้าและคีย์บอร์ดมาใช้
ในการแสดงด้วย 

 ภาษา 

 ภาษาไทใหญ่แบบเก่าทั้งหมด ภาษาไทใหญ่แบบเก่าและแบบใหม่ 

ช่องทางการสื่อสาร (Channel) 
สถานที่ แสดงภายในวัด แสดงได้ทุกสถานที่ที่รถยนต์

สามารถเข้าไปได้ 

ผู้รับสาร (Receiver) 

ประเภทผู้รับสาร เจ้าภาพ 

 -บุคคลที่ชื่นชอบลิเกไทใหญ่ 
-กลุ่มบุคคล เช่นชาวบ้านรวมเงิน
กันมาว่าจ้าง 

-บุคคลที่ชื่นชอบลิเกไทใหญ่ 
-กลุ่มบุคคล เช่นชาวบ้านรวมเงิน
กันมาว่าจ้าง 
-หน่วยงานภาครัฐ 

 ผู้ชม 

 ผู้ชมทุกเพศทุกวัย -วัยกลางคนถึงวัยชรา 
-วัยรุ่นในพื้นที่ห่างไกลตัวเมือง 

ตารางที่ 2 สถานภาพลิเกไทใหญ ่
 

 ตามตารางข้างต้น สรุปได้ว่าการแสดงลิเกไทใหญ่ตามมุมมององค์ประกอบการสื่อสาร เป็นสื่อ
พื้นบ้านที่ได้รับการ “สร้างขึน้มาเอง แสดงกันเอง เข้าใจกันเอง” ตามสภาพการเป็นอยู่ของผู้คนในอดีต 
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และได้รับการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัยและสถานการณ์ ถือได้ว่าลิเกไทใหญ่เป็นสื่อที่เชื่อมโยง
ความสัมพันธ์ระหว่างคนไทใหญ่ไว้ได้อย่างแน่นแฟ้นแม้จะไม่ได้อาศัยอยู่ที่รัฐฉานก็ตาม 
 
8.งานวิจัยที่เกีย่วข้อง 

 1) งานวิจัยที่เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ (จ้าดไต) 

เกียรติก้อง  ศิลปะสนธยานนท์ (2555) ท าการศึกษาเรื่อง “ลิเกไทใหญ่ในบรบิทของ
กระบวนการสร้างจิตส านึก ทางชาติพันธุ์ กรณีศึกษาคณะจ๊าดไตยอดแซงแลงใหม่ หมู่บ้านเปียงหลวง 
อ าเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่” โดยศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบลักษณะโครงสร้างของลิเกไทใหญ่ 
รูปแบบการสืบทอดการแสดงและวิธีการรักษาศิลปะจ้าดไตภายใต้ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม และ
บทบาทหน้าที่ของลิเกไทใหญ่ในมิติต่างๆของสังคมไทใหญ ่
 ผลการศึกษาพบว่าจ้าดไตของคณะยอดแซงแลงใหม่นอกจากจะให้ความบันเทิงแล้วยังเป็น
การแสดงที่มีความส าคัญต่อจิตใจ และเป็นเกราะป้องกันวัฒนธรรมต่างถิ่นอย่างไทยและพม่าที่อาจท า
ให้หลงลืมความเป็นตัวเอง อีกทั้งยังปลูกฝังความภาคภูมิใจในเชื่อชาติอีกด้วย และพบว่าจ้าดไตของ
คณะยอดแซงแลงใหม่ได้ท าบทบาทหน้าที่ 5 บทบาท คือ บทบาทหน้าที่เพื่อตอบสนองด้านจิตใจ 
บทบาทหน้าที่การสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม บทบาทหน้าที่การสร้างจิตส านึกความเป็นไทใหญ่ 
บทบาทหน้าที่ทางประเพณี และความสัมพนัธ์กับสังคมไทย 
 งานวิจัยน้ี เกียรติก้องได้ท าการศึกษาคณะลิเกไทใหญ่เพียงกลุ่มเดียวเท่านั้น ซึ่งผู้วิจัยจะน า
งานวิจัยมาเป็นแนวทางในการศึกษารูปแบบโครงสร้างของลิเกไทใหญ่ และศึกษาการแสดงลิเกไทใหญ่
จากกลุ่มผู้แสดงลิเกไทใหญ่กลุ่มอื่นๆในจังหวัดแม่ฮ่องสอน และจังหวัดเชียงใหม่ พร้อมทั้งหาบทบาท
หน้าที่จากการแสดงลิเกไทใหญ่เพิ่มเติมด้วย 

 
อมรรัตน์ กานต์ธัญลักษณ์ (2549) ท าการศกึษาเรื่อง “รูปแบบและลักษณะทางดนตรีของเฮ็ด

กวามชาวไต จังหวัดแม่ฮ่องสอน” โดยเก็บข้อมูลจากการลงพื้นที่ พูดคุยกับศิลปินชาวไตที่มีชื่อเสียงใน
จังหวัดแม่ฮ่องสอน เพื่อน าข้อมูลเสียงร้องมาวิเคราะห์ตามทฤษฏีทางดนตรีวิทยาผลการศึกษาพบว่า 
การเฮ็ดกวามหรือศิลปะการร้องเพลงของชาวไตหรือชาวไทยใหญ่ ใชก้ารขับร้องแบบด้นสดเป็นส่วน
ใหญ ่ และมักขับร้องในงานมงคลทุกประเภท มีบทร้องส่วนใหญ่เกี่ยวกับการถ่ายทอดความรู้สึก เช่น 
ความโศกเศร้า ความรัก ความสนุกสนาน, การเกี้ยวพาราสี, การน าธรรมชาติเข้ามาเปรียบเทียบกับสิ่ง
ที่พบเห็น เช่นความงามทางธรรมชาติกับสตรี, ความเช่ือทางพุทธศาสนา เช่นเรื่องภพชาติและการสั่ง
สมบุญบารมี, การยกย่องศิลปวัฒนธรรมไทใหญ่, การด ารงชีวิตแบบสังคมชนบท และการแสดงความ
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รักต่อลูก ซึ่งการเฮ็ดกวามนั้นมีบทบาทคือ เป็นสื่อให้ความบันเทิงโดยการถ่ายทอดความรู้สึก บทบาท
ด้านการประชาสัมพันธ์ บทบาทด้านการเมืองและการรับใช้สังคม 

ทั้งนี้อมรรัตน์ยังได้กล่าวในงานวิจัยว่า ปัจจุบันการเฮ็ดกวามเริ่มหายไปจากสังคมไทใหญ่ 
โดยเฉพาะในกลุ่มวัยรุ่น เนื่องจากมีสื่อบันเทงิแบบใหม่ที่เขา้มาพร้อมกับเทคโนโลยีที่ทันสมัย ท าให้เกิด
ค่านิยมที่เปลี่ยนไป การเฮ็ดกวามจึงจะได้รับฟังเฉพาะงานส าคัญประจ าปีเท่านั้น และยังมีอุปสรรค
ทางด้านภาษาที่ท าให้การเฮ็ดกวามถดถอยลง เนื่องจากเยาวชนรุ่นใหม่ฟังเฮ็ดกวามไม่เข้าใจ เพราะมี
การใช้ภาษาไทใหญแ่บบเก่าซึ่งไม่ใช้สื่อสารในปัจจุบันเท่าใดนัก การเฮ็ดกวามจึงเป็นที่นิยมเฉพาะใน
หมู่ผู้สูงอายุ แต่ไม่เป็นที่น่าสนใจและนิยมในหมู่วัยรุ่น 

งานวิจัยน้ี ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่มีการศึกษาเรื่องความหมายของค าร้องที่ใช้ในการเฮ็ดกวาม 
บริบทที่เกี่ยวข้องกับการเฮ็ดกวาม และบทบาทหน้าที่ของการเฮ็ดกวามชาวไต มาใช้ในการศึกษา
เพิ่มเติม เนื่องจากการเฮ็ดกวามเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของการแสดงลิเกไทใหญ่ โดยเฉพาะด้าน
บทบาท ที่อมรรัตน์ได้วิเคราะห์ว่าการเฮ็ดกวามมี 5 บทบาท ผู้วิจัยจะน าส่วนนีม้าเป็นข้อมูลเบื้องต้น 
แล้วหาบทบาทหน้าทีอ่ื่นๆเพิ่มเติม 

 
 2) งานวิจัยที่เกี่ยวกับบทบาทหน้าที ่

จิตตนา หนูณะ (2533) ท าการศึกษาเรื่อง “บทบาทและการเสื่อมสลายของรองเง็งตันหยง” 
โดยศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา ลักษณะทั่วไป องค์ประกอบในการแสดง และบทบาทหน้าที่
ทางสังคมที่เคยมีตลอดจนปัจจัยที่ก่อให้เกดิการเสื่อมสลายของรองเง็งตันหยงในปัจจุบัน 
 ผลการศึกษาพบว่า เร็งเง็งตันหยงมีบทบาทหน้าที่ 5 ประการคือ 1.การให้ความบันเทิง 2.การ
ให้ข้อมูลข่าวสาร กิจกรรมความเคลื่อนไหวในชุมชน 3.การให้การศึกษาอบรม ชี้แนะแนวทางที่ควร
ปฏิบัติและไม่ควรปฏิบัติ 4.การรายงานและวิพากษ์วิจารณ์สภาพสังคม และ 5.การก่อให้เกิดการพบปะ
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมและการสร้างบูรณาการทางสังคม สว่นปัจจัยที่ก่อให้เกิดการเสื่อมสลายของ
รองเง็งตันหยง คือ การมีสื่อสมัยใหม่อย่างวิทยุและโทรทัศน์เข้ามาแทนที่, ปัญหาด้านผู้สืบทอด และ
โอกาสในการแสดงที่ลดน้อยลงที่ท าให้ไม่สามารถเรียกความนิยมกลับคืนมาได ้
 งานวิจัยน้ี ผู้วิจัยน าเรื่องบทบาทหน้าที่มาเป็นข้อมูลเบื้องต้นแล้วหาบทบาทอื่นๆเพิ่มเติม และ
หาว่ามีปัจจัยใดบ้างที่อาจท าให้ลิเกไทใหญล่ดความนิยมลง 
 

เธียรชัย อิสระเดช และคณะ (2546) ท าการศึกษาเรื่อง “โนราตายาย นาฏกรรมแห่งจิต

วิญญาณที่ยังไม่ตายไปจากคนใต”้ โดยศึกษาเกี่ยวกับ บทบาทหน้าที่ของโนราที่มีต่อบุคคลระดับต่างๆ 
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ผลการศึกษาพบว่า โนรากระท าหน้าที่ต่อบุคคล 4 ระดับ คือ 

 1.บทบาทหน้าที่ในระดับปัจเจกบุคคล คือท าหน้าที่หล่อหลอมบุคลิกภาพของคนใต้ ผู้ที่มา

เรียนโนราจะมีบุคลิกภาพทางกายและใจทีส่มบูรณ์ เช่น อ่อนน้อมถอ่มตน มีความมั่นใจในตัวเอง 

ภาคภูมิใจในตัวเอง 

 2.บทบาทหน้าที่ระดับกลุ่ม เพราะโนราเป็นพื้นที่ในการสังสรรค์และรวมตัวเครือญาติ ท าให้

เกิดความสามัคคี สร้างความสัมพันธ์ที่ดีต่อคนรุ่นต่างๆ 

 3.บทบาทหน้าที่ในระดับชุมชน คือให้ความบันเทิง วิพากษ์วิจารณ์สังคม สร้างอัตลักษณ์ใน

ชุมชน อบรมสั่งสอนและถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรม 

 4.บทบาทหน้าที่ในระดับนิเวศน์ คือเคารพธรรมชาติ เป็นพื้นที่สื่อสารเรือ่งธรรมชาติ  

 งานวิจัยน้ีผู้วิจัยจะน าบทบาทหน้าที่ของโนราต่อบุคคลในระดับต่างๆที่เธียรชัยวิเคราะห์ไว้ มา

ใช้ในการศึกษาและวิเคราะห์หาบทบาทของลิเกไทใหญ่ทีม่ีต่อบุคคลในระดับต่างๆเช่นกัน
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ภาพที่ 4 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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บทที่ 3  

ระเบียบวิธีวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง อัตลักษณแ์ละบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ทีผู่้วิจัยศึกษาถึงองค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ่ รวมทั้งศึกษาบทบาท
ทางสังคมต่างๆของการแสดงลิเกไทใหญ่ทีก่ระท าผ่านองค์ประกอบในการแสดง โดยท าการวิเคราะห์
เนื้อหา (Textual Analysis) ของการแสดงลิเกไทใหญ่ที่จัดแสดงในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและจังหวัด
เชียงใหม่ ระหว่างเดือนตุลาคม พ.ศ.2558 – มีนาคม พ.ศ.2560 เป็นข้อมูลหลัก รวมทัง้สัมภาษณ์แบบ
เจาะลึก (Indepth Interview) กับผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informations) ตลอดจนศึกษาข้อมูลจาก
เอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้องเป็นข้อมูลเสริม ซึ่งผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมทั้งหมดมาวิเคราะห์แล้ว
น าเสนอในแบบพรรณาวิเคราะห์ (Analytical Description) โดยมีรายละเอียดของระเบียบวิธีวิจัยใน
การศึกษาดังต่อไปน้ี 
 
1. แหล่งข้อมูล 

 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้แหล่งขอ้มูลประเภทการแสดงสดในสถานที่
ต่างๆเป็นข้อมูลหลัก และใช้แหล่งข้อมูลประเภทบุคคลเป็นแหล่งข้อมลูเสริม ประกอบกับการใช้
แหล่งข้อมูลประเภทเอกสารต่างๆมาช่วยในการวิเคราะห์ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 1) แหล่งข้อมูลประเภทการแสดงสด ผู้วิจัยได้ส ารวจการแสดง คือผูว้ิจัยเป็นผู้สังเกตและ
บันทึกวีดีโอการแสดงสดในฐานะคนดู โดยท าการศึกษาการแสดงทั้งหมดจ านวน 12 ครั้ง ที่จัดแสดงใน
ระหว่างเดือนตุลาคม 2558 – มีนาคม 2560 การแสดงละ 3 ชั่วโมง  
 2) แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล ผู้วจิัยได้ใช้เป็นแหล่งข้อมูลเสรมิเพื่อน าข้อมูลที่ได้จาก
แหล่งข้อมูลประเภทบุคคลมาเป็นรายละเอียดเพ่ิมเติมในการวิเคราะห์ ผู้วิจัยจึงท าการคัดเลือกบุคคลที่
จะเป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) คือเป็นผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง (Stakeholder) กับการแสดง
โดยตรง ได้แก่ หัวหน้าคณะ ผู้แสดง นักดนตรี ผู้ชม ซึ่งเป็นผู้ที่สามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกบัองค์ประกอบ
ในการแสดงตลอดจนบทบาททางสังคมของการแสดงแต่ละครั้งได้เป็นอย่างดี และยังสามารถแสดง
ความคิดเห็นเกี่ยวกับภาพรวม ของการแสดงลิเกไทใหญ่ทั่วประเทศไทยได้อีกด้วย ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือก
ศึกษากลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
 - หัวหน้าคณะลิเกไทใหญ่,กา้สุรสตี (นักแสดงร่ายร าเด็กหญิง), ก้ามังซา (นักแสดงร่ายร า
เด็กชาย), หมอกวาม (นักขับร้องเพลงจ๊าดไตชายและหญิง) จ านวน 20 คน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 59 

 - กลุ่มผู้ชม แบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มวัยสูงอายุ กลุ่มผู้ชมวัยกลางคน (ผู้ใหญ่) และกลุ่มผู้ชม
วัยรุ่นและวัยเด็ก จ านวน  50 คน 
 - นักวิชาการไทใหญ่ จ านวน 2 คน 
 3) แหล่งข้อมลูประเภทเอกสาร 
 - หนังสือต่างๆ ผู้วิจัยได้ศึกษาและเก็บข้อมูลจากหนังสือต่างๆที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและ
วัฒนธรรมไทใหญ่ หนังสือเกี่ยวกับการแสดงของไทใหญ่ ทีม่ีผู้ช านาญเป็นผู้เขียนไว้ รวมทั้งหนังสืออื่นๆ
ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยในครัง้นี ้
 - วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเพ่ิมเติมจากวิทยานิพนธ์ที่
เกี่ยวข้องกับการแสดงพื้นบ้านและบทบาทหน้าที่การแสดงพ้ืนบ้านต่างๆในประเทศไทย รวมทั้ง
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมไทใหญ่ ซึ่งค้นคว้าจากหอสมุดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ห้องสมุด
คณะนิเทศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ,หอสมุดคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
ส านักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่, หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ,ศูนย์ไทใหญ่ศึกษา จังหวัด
แม่ฮ่องสอน 
 
2. พื้นที่ด าเนนิการ 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดพื้นที่ในการเก็บข้อมูลไว้เบ้ืองต้น และจะมีการปรับเปลี่ยนตามสถานการณ์ 
ดังนี้ 
 - คณะลิเกไทใหญ่ หมู่บ้านมว่งสร้อย อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
 - คณะลิเกไทใหญ ่บ้านเปียงหลวง อ าเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
3. เครื่องมือทีใ่ช้ในงานวิจัย 
 1) เครื่องบันทกึเสียงแบบดิจิตอล (MP3) 
 2) กล้องถ่ายรูปและกล่องถ่ายวีดีโอ 
 3) แบบสัมภาษณ์เจาะลึก ซึง่ผู้วิจัยจะก าหนดประเด็นค าถามไว้ล่วงหน้า เป็นแบบสัมภาษณ์
แบบอิงโครงสร้างปานกลาง (Semi-Structural Interviews) และใช้ค าถามปลายเปิด (Open-Ended 
Questions) เพื่อให้ผู้ให้ข้อมูลสามารถเล่าเรื่องและประสบการณ์ได้อย่างเต็มที่ โดยผู้วิจัยได้ก าหนด
แนวทางค าถามโดยแบ่งเป็น ประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

 
ประเดน็เกี่ยวกับลิเกไทใหญ ่

- ประวัติความเป็นมา 
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- สภาพปัญหา/ ความเปลี่ยนแปลง ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
- บทบาทของผู้เกี่ยวข้องในการแสดงลิเกไทใหญ่ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
- อัตลักษณ์ของลิเกไทใหญ ่
- บทบาททางสังคมทั้งหมดของลิเกไทใหญ ่

 
ประเดน็เกี่ยวกับการสื่อสาร 

- การสื่อสารในชุมชนทั่วๆไป 
- ช่องทางการสื่อสาร/ การเปิดพ้ืนที่สาธารณะต่อคนภายนอกวัฒนธรรม 
- การสื่อสารของนักแสดงและคนด ู
- ปฏิกิริยาของคนนอกวัฒนธรรมที่มีต่อการแสดงลิเกไทใหญ ่

 
ประเดน็ด้านอืน่ๆ 

-ปัจจัยภายในและภายนอกที่ส่งผลกระทบต่อการแสดงลิเกไทใหญ ่
- บทบาทขององค์กรหรือหน่วยงานภายนอกที่เข้ามาสนับสนุน 

 
4. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 1) การเก็บข้อมูลประเภทการแสดงสด 
 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลประเภทการแสดงสดโดยการชมการแสดงสดที่จัดในเทศกาลต่างๆในระหว่าง
เดือนตุลาคม 2558 –มีนาคม 2560 ชมการแสดงสด 12 ครั้ง ครั้งละ 3 ชั่วโมง และจดบันทึกข้อมูลที่
ได้จากการแสดงแต่ละครั้งไว้เพื่อน าไปใช้ในการศึกษาวิจัยต่อไป โดยผู้วิจัยได้บันทึกเทปและน ากลับมา
ดูอย่างละเอียดอีกหลายครั้งเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ละเอียดครบถ้วน 
 2) การเก็บข้อมูลประเภทบคุคล 
 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลประเภทบุคคลโดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In Depth Interview) กบัผู้ให้
ข้อมูลหลัก (Key Informant) ซึ่งผู้วิจัยได้คัดเลือกตามเกณฑ์ที่ได้ก าหนดไว้ แล้วท าการสัมภาษณ์โดย
ซักถามแล้วจดบันทึกประเด็นส าคัญ และใช้เครื่องบันทึกเสียงเพ่ือช่วยให้การเก็บข้อมูลมีความสะดวก
และได้ข้อมูลทีค่รบถ้วยสมบูรณ์ 
 3) การเก็บข้อมูลประเภทเอกสาร 
 ผู้วิจัยใช้วิธีการค้นคว้า คัดเลือก และอ่านเอกสารต่างๆที่มีข้อมูลที่เกี่ยวขอ้งกับการท าวิจัยครั้ง
นี้ แล้วท าการจดบันทึกประเด็นส าคัญไว้ โดยรวบรวมเอกสารดังกล่าวไว้ตลอดระยะเวลาของการท า
วิจัย 
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5. การตรวจสอบความน่าเชือ่ถือของข้อมูล 

 เพื่อให้ข้อมูลที่ได้มีความน่าเชื่อถือและถูกต้อง ผู้วิจัยจะท าการตรวจสอบ ดังนี้ 
 1) ใช้วิธีการตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูลโดยการให้บุคคลที่เกี่ยวข้องกับลิเกไทใหญ่ 
และบุคคลที่เขา้ใจภาษาไทยและภาษาไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี อ่านข้อมูล และทักท้วงหรือเสนอแนะ
ข้อมูลดังกล่าว 
 2) ใช้วิธีการเก็บข้อมูลหลากหลายวิธี (Methodological Triangulation) ได้แก่ก่อนลง
ภาคสนามจะท าการส ารวจข้อมูลจากเอกสาร และศึกษาจากการชมการแสดงสดตามสถานที่ต่างๆ 
รวมถึงวีดีทัศน์การแสดงลิเกไทใหญ่ จากนัน้จึงลงภาคสนามสัมภาษณ์แบบเจาะลึก และสังเกตแบบมี
ส่วนร่วม 
 3) ใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Data Triangulation) โดยท าการเก็บข้อมูลใน
ประเด็นเดียวจากคนหลายกลุม่เพื่อตรวจสอบว่าข้อมูลตรงกันหรือไม่ ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความจ าเป็นอย่าง
มากเพราะลิเกไทใหญ่เป็นสื่อที่มีรายละเอียดต่างๆค่อนข้างมาก และยังใช้วิธีเก็บข้อมูลจากกลุม่
ตัวอย่างคนเดียวแต่ต่างเวลาเพื่อให้แน่ใจว่าข้อมูลชุดนั้นมีความถูกต้องแม่นย า 
 
6. แนวทางในการเก็บข้อมลู 

 
วัตถุประสงค ์ แนวคิดทฤษฏีที่ใช ้ วิธีเก็บข้อมลู 

1.ศึกษาองค์ประกอบในการ
แสดงลิเกไทใหญ ่

แนวคิดเก่ียวกับสื่อพื้นบ้าน 
และแนวคิดเรือ่งการผลิต และ
การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม 

-เอกสาร 
-สัมภาษณ์เชิงลึก 
-การสังเกต 

2.ศึกษาอัตลักษณ์และบทบาท
ทางสังคมทั้งหมด ของการ
แสดงลิเกไทใหญ่ที่สอดคล้อง
กับองค์ประกอบในการแสดง
ลิเกไทใหญ ่

แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ์ และ
ทฤษฏีหน้าที่นยิมของสื่อ
พื้นบ้าน และแนวคิดเอดูเทน
เมนต ์

-เอกสาร 
-สัมภาษณ์เชิงลึก 
-การสังเกต 
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7. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิจัยเรื่อง “การสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ”่ ผู้วิจยัได้น า
แนวคิดทฤษฏทีี่ได้เสนอไปแล้วข้างต้นมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากข้อมูลจากการแสดง
สด การสัมภาษณ์บุคคลต่างๆและข้อมูลจากเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้อง ซึ่งผู้วิจัยได้น าข้อมูลทั้งหมดมา
ประมวลเข้าด้วยกันเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ 
 1) วิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่
 วิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ่โดยอาศัยแนวคิดสื่อพื้นบ้านเกี่ยวกับการแสดง
ประกอบกับการสัมภาษณ์ผู้มคีวามรู ้ และการร่วมชมการแสดงสด ว่าการแสดงแต่ละครั้งมีเนื้อหา
เกี่ยวกับอะไรบ้างและถูกน าเสนอผ่านรูปแบบใด โดยวิเคราะห์ตามคุณลักษณะของสื่อพื้นบ้าน และ
ต้นไม้แห่งคุณค่าของลิเกไทใหญ่ที่ผู้วิจัยไดก้ล่าวไว้ข้างต้น เพื่อประเมินผลโดยรวมว่าการแสดงลิเกไท
ใหญ ่มีรูปแบบในการน าเสนอแบบใด มีเนื้อหาในลักษณะใดบ้าง และวิเคราะห์หาองค์ประกอบของลิเก
ไทใหญส่่วนที่มองเห็นได้ (visible Part) และองค์ประกอบส่วนที่มองไม่เห็น (invisible Part) ว่ามี
อะไรบ้าง 
 2) วิเคราะห์อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมทั้งหมด ของการแสดงลิเกไทใหญ่ ที่
สอดคล้องกับองค์ประกอบในการแสดงลเิกไทใหญ่  

โดยอาศัยแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ วิเคราะห์หาอัตลักษณ์ความเป็นไทใหญ่จากการแสดง และใช้
ทฤษฎีหน้าที่นยิมของสื่อพ้ืนบ้าน วิเคราะห์ว่าการแสดงกระท าบทบาทหน้าที่ในลักษณะใดบ้าง โดยดู
จากองค์ประกอบในการแสดงเพ่ือวิเคราะห์หาบทบาทต่างๆ ซึ่งผู้วิจยัจะอาศัยบทบาทตามทฤษฎี
หน้าที่นิยมของสื่อพ้ืนบ้าน และบทบาทของการแสดงพื้นบ้านที่ได้มีผู้ศึกษาไว้แล้วเป็นข้อมูลเบื้องต้น 
เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล นอกจากนี้ยังก าหนดบทบาทขึ้นมาเพิ่มเติมหลงัจากได้วิเคราะห์
ข้อมูลแล้ว  

 
8. การน าเสนอข้อมูล 

 ในการวิจัยน้ี ผู้วิจัยน าเสนอผลการศกึษาในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical 
Description) โดยผู้วิจัยจะน าเสนอการวิเคราะห์ไว้ในบทต่างๆดังนี้ 
 
 บทที่ 4 แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ 

ส่วนที่ 1 น าเสนอองค์ประกอบในการแสดงทั้งหมดของลิเกไทใหญ ่และแต่ละองค์ประกอบมี
ลักษณะอย่างไร 
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ส่วนที่ 2 น าเสนอภาพรวมของอัตลักษณ์ และน าเสนอบทบาททางสังคมทั้งหมดของการแสดง
ลิเกไทใหญ่ว่ากระท าบทบาทหน้าที่อะไรบ้าง 

 บทที่ 5 น าเสนอการสรุปและอภิปรายผลการวิจัย ว่าจากการวิเคราะห์ข้อมูลมาทั้งหมดนั้น
สามารถสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัยได้ว่าอย่างไร รวมทั้งน าเสนอข้อจ ากัดของงานวิจัย
และข้อเสนอแนะของงานวิจัย
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บทที่ 4  
ผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “การสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่” เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชว้ิธีการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ทั้งแบบสัมภาษณ์กลุม่ 
(Group Interview) การสัมภาษณ์เจาะลึก (Depth Interview) การจัดกลุ่มสนทนา (Focus Group) 
ใช้วิธีสังเกตการณ์ (Observation) และการศึกษาเอกสาร (Documentary Analysis) ส าหรับการ
น าเสนอผลการวิจัยประกอบด้วยเน้ือหา 4 ส่วน ดังนี ้
 1. องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่
 2. อัตลักษณ์ของการแสดงลิเกไทใหญ่ที่สอดคล้องกับองค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่

3. บทบาททางสังคมทั้งหมดของการแสดงลิเกไทใหญ ่
 
1. องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ ่

 การย้อนถอยหลังกลับไปท าความเข้าใจสถานภาพลิเกไทใหญ่ในยุคก่อร่างสร้างตัวของลิเกไท
ใหญ่นั้นจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการปรับตัวของลิเกไทใหญ่ในยุคต่อมา ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวม
ข้อมูลจากบันทึกเอกสารต่างๆ และข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้ที่มีสว่นเก่ียวข้อง (Stakeholder) 
กับการแสดงลิเกไทใหญ่ คือคณะผู้แสดง และกลุ่มผู้ชม รวมถึงการร่วมสังเกตการณ์ ซึ่งเนื้อหาของบท
นี้จะกล่าวถึงองค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญ ่มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 การศึกษาวัฒนธรรมและสื่อพื้นบ้าน สามารถพิจารณาโดยใช้แนวคิด “ต้นไม้แห่งคณุค่า” ที่ 
เปรียบสื่อพื้นบ้านเป็นดังต้นไม้ที่มีองค์ประกอบส่วนที่มองเห็นได้ (Visible Part) องคป์ระกอบล าต้น 
และองค์ประกอบส่วนที่มองไม่เห็น (Invisible Part) ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์
กลับไปให้ศิลปนิ (Cross – Check) ตรวจสอบว่าอะไรเป็นองค์ประกอบส่วนที่มองเห็น ส่วนที่เป็นล าต้น 
กับส่วนที่มองไม่เห็นของลิเกไทใหญ่ และน ามาจัดระบบลงโครงสร้างของแผนภูมิ “ต้นไม้แห่งคุณค่า” 
โดยสามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 5 แผนภูมิ “ต้นไม้แหง่คุณค่า” ของลิเกไทใหญ ่

 

ซึ่งผู้วิจัยได้จ าแนกองค์ประกอบในการน าเสนอไว้ 3 ส่วน โดยจัดแบ่งหัวข้อในการศึกษา ดังนี้ 
องค์ประกอบของลเิกไทใหญ่ส่วนที่มองเหน็ได้ (visible Part) 

1) ขั้นตอนการแสดง 

2) เครื่องดนตรีและเพลง 

3) ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงและการแสดง 

4) สถานที่ ฉากและเวที 

5) ช่วงเวลา/โอกาสการแสดง 

6) เครื่องแต่งกาย 

ส่วนทีเ่ป็นล าต้น 

7) ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ 

องค์ประกอบของลเิกไทใหญ่ส่วนที่มองไม่เห็น (Invisible Part) 

8) ข้อห้ามและความเชื่อ 

9) การร้องโดยใช้ภาษาถิ่นไทใหญ่ 

10) การไหว้ครู 

11) ความเชื่อเรื่องสุรัสวดี (สุระสะต่ีเหม่ต่อ) 

12) ความสัมพันธ์ระหว่างชาย/หญิง 

ตารางที่ 3 : องค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญ่ตามแผนภูมิต้นไม้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 66 

องค์ประกอบของลิเกไทใหญ่ส่วนที่มองเห็นได้ (visible Part) 
 ส่วนที่มองเห็นได้ คือส่วนที่เป็น ดอก ผล ใบ ล าต้น ที่สามารถมองเห็นได้ จับต้องได้ ซึ่ง
พิจารณาได้ ดังนี้ 
 

1) ขั้นตอนการแสดง 

ประกอบประด้วย 6 ขั้นตอน คือ  
ก่อนการแสดงที่จะเริ่มต้นขึ้นในเวลา 2 ทุ่ม หัวหน้าคณะจัดเตรียมเครื่องเซ่นไหว้ตามประเพณี

ไทใหญใ่นกะละมังขนาดปานกลาง  เพื่อระลึกถึงครูสุรสัติ (วิญญาณศักดิ์สิทธิ์ที่นักแสดงจ้าดไตเคารพ
นับถือ) ให้อวยพรและดลบันดาลให้การแสดงราบรื่นไม่ติดขัด 

ขั้นตอนแรก การตั้งเผินคร ู คล้ายกับขันครูในวัฒนธรรมของไทย จะมีการจัดเตรียมสิ่งของ
เพื่อสักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์ โดยจัดตั้งก่อนท าการแสดงประมาณ 1 ทุ่ม ซึ่งประกอบไปด้วย กล้วย 2 หวี 
มะพร้าว 1 ลูก ผ้าสีขาวและสีแดงยาวประมาณ 1 ศอก อย่างละ 1 ผืน ใบพลใูส่กรวยใบตอง 2 กรวย 
เมี่ยง 2 กรวย กรวยดอกไม้ 2 กรวย ธูป 12 ดอก เทียน 12 เล่ม ธงขาว 4 ธง ธงแดง 4 ธง ร่ม (จ้อง) 4 
อัน โดบบรรจุสิ่งของทั้งหมดนี้จัดใส่ในกะละมังขนาดกลาง และน ามาวางไว้บนโต๊ะ ที่มีเครื่องสักการะ
อื่นๆ เช่น กระถางธูป เชิงเทียน ผลไม ้น้ าดื่ม ยาสูบ เปน็ต้น ซึ่งระหว่างการแสดงนี้จะจุดเทียนตลอด
การแสดงและไม่ดับเทียนจนกว่าการแสดงจะจบ หากเทียนใกล้หมดก็จะน าเทียนใหม่มาเปลี่ยนทันท ี

 
ภาพที่ 6 เผินครู 

  
ขั้นตอนที่ 2 การไหว้ครู พธิีนี้ถือว่าเป็นพิธีส าคัญในการสร้างขวัญก าลังใจ และสมาธิของผู้

แสดง ให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่กลุ่มตนเคารพบูชาดลบันดานให้การแสดงราบรื่น เวลา 2 ทุ่มตรง นักแสดง
ทั้งหมดทั้งชายหญิง เด็ก และผู้ใหญ่ รวมตัวกันหน้าเวที หันหน้าไปทางเผินครู และร่วมร้องเพลงออก๋า
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ซะ เพื่อน้อมร าลึกถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ สิ่งศกัดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย ครูอาจารย์ และแสดงความ
เคารพต่อพระมหากษัตริย์ กอ่นที่จะเริ่มการแสดง  เมื่อรอ้งเพลงไหว้ครูจบม่านเวทีจะปิดลง และเปิด
อีกครั้งเมื่อมีการแสดงล าดับถัดไป 

 
ภาพที่ 7 ไหว้ครู 

 
ขั้นตอนที่ 3 เพลงเปิดหน้าลิเกไทใหญ่ (ขึ้นใหญ่ไหม่สุง)  ม่านเปิดขึ้นอีกครั้ง นักแสดงทุก

คน รวมถึงหัวหน้าคณะจะมายืนรวมกันหน้าเวที หันหน้าเข้าหน้าคนดู ร้องเพลงเปิดการแสดงลิเกไท
ใหญ่พร้อมกับปรบมือตามจังหวะไปด้วย เมื่อร้องจบม่านจะปิดลงอีกครั้ง และเปิดเมื่อมีพร้อมส าหรับ
การแสดงถัดไป 

 
ภาพที่ 8 เปิดหน้าลิเกไทใหญ่ (ขึ้นใหญ่ไหม่สุง)  

 
ขั้นตอนที่ 4 ร าเสี่ยงทายเปิดเวทีโดยนางปอยอ ูปอยอูทางไทใหญ่หมายถึงเจ้าหญิงน้อย ทาง

คณะจะเลือกเด็กผู้หญิง สาวพรหมจรรย์ อายุ 7 - 15 ปี 1 คนมาร าเปิดโรงเป็นการแสดงชุดแรก โดยมี
ความเช่ือว่าหากนางปอยอูร าสวย ร าไม่ผิดพลาด จะท าให้การแสดงในวันนั้นราบรื่นไม่ติดขัด ดังนั้นผู้ที่
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จะมาเป็นนางปอยอูได้ต้องเป็นคนที่มีความกล้าแสดงออก มีทักษะทางการร่ายร าที่ดี ไม่ไหวพริบ
ปฏภิาณดี และมีความขยันในการซ้อมร า 

 
ภาพที่ 9 ร าเสีย่งทายเปิดเวทีโดยนางปอยอู 

 
ขั้นตอนที่ 5 เฮ็ดกวาม (ร้องเพลง), การร่ายร า, ละคร   
การแสดงที่ใหค้วามบันเทิงในลิเกไทใหญ่ประกอบด้วยการแสดง 3 ประเภทด้วยกันคือ เฮ็ด

กวาม การร่ายร า และการละคร โดยเฮ็ดกวาม และร่ายร ามักจะสลับสับเปลี่ยนกันมาแสดงเพื่อให้
นักแสดงทุกคนได้แสดงความสามารถของตน และเพื่อปรับอารมณ์ของผู้ชม ส่วนการละครมักจะเลน่
ปิดท้ายการแสดงหรือไม่เล่นเลย ซึ่งผู้วิจัยได้ท าตารางสรุปจ านวนการแสดงของการแสดงแต่ละชนิด
โดยนับจ านวนครั้งที่มีการแสดง  ดังนี ้

ลงพื้นที่ชมการแสดงสด จ านวนครัง้ทีน่ าเสนอของการแสดงแต่ละชนิด 

เฮ็ดกวาม การร่ายร า ละคร 

1 15 6 1 

2 16 7 1 

3 20 8 1 

4 18 9 1 

5 15 8 1 

6 16 6 1 

7 18 5 ไม่แสดง 

8 25 10 1 

9 23 12 1 

10 19 7 ไม่แสดง 

11 16 7 ไม่แสดง 

12 21 6 ไม่แสดง 

ล าดับการแสดง เล่นบ่อยทีสุ่ด เล่นบ่อยปานกลาง เล่นนอ้ยที่สุด 

ตารางที่ 3 จ านวนครั้งการแสดงของการแสดงแต่ละชนิด 
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จากตารางที่ 4 ผู้วิจัยพบว่า การแสดงแต่ละประเภทนั้น มีการแสดงอย่างหลากหลาย แตกต่าง
กัน และไม่เท่ากัน ซึ่งสามารถจัดกลุ่มตามปริมาณการน าเสนอแต่ละประเภทของการแสดงลิเกไทใหญ่
ได้เป็น 3 กลุ่มดังนี้ 

(1) การแสดงที่มีการน าเสนอจ านวนมาก ถือเป็นการแสดงหลักของลิเกไทใหญ่ คือเฮ็ดกวาม 
หรือการร้องเพลง มีการน าเสนอโดยให้หมอกวามสลับสับเปลี่ยนกันขึ้นแสดง จ านวน 15 – 25 ครั้งต่อ
คืน 

(2) การแสดงที่มีการน าเสนอจ านวนปานกลาง คือการร่ายร า มีการน าเสนอการร่ายร า
หลากหลายรูปแบบ ให้นักแสดงออกมาแสดงการร่ายร าแต่ละประเภทสลับสับเปลี่ยนกับเฮ็ดกวาม เพื่อ
ปรับอารมณ์คนดู มีการแสดง 5 – 12 ครั้งต่อคืน 

(3) การแสดงที่มีการน าเสนอจ านวนน้อย คือละคร เป็นการแสดงชุดสุดท้ายก่อนปิดโรง โดย
นักแสดงทุกคนในคณะจะมาร่วมกันแสดง แต่บางครั้งก็ไม่มีการแสดงละคร เนื่องจากเป็นการแสดงที่
ต้องใช้คนจ านวนมาก และตอ้งใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงด้วย ซึ่งหากเป็นการแสดงเล็กๆ งานระดับ
ชุมชน หรือระดับอ าเภอ มักจะตัดส่วนละครออก 

 
ผู้วิจัยได้หาข้อมูล และท าการวิเคราะห์การเฮ็ดกวาม (ร้องเพลง), การร่ายร า และละคร ดังนี ้
เฮ็ดกวาม (ร้องเพลง) 
ค าว่า “เฮ็ด” ในภาษาไทใหญ ่แปลว่า “ท า” ส่วนค าว่า “กวาม” นั้นมีความหมายสองนัยคือ 

นัยที่หนึ่งหมายถึงภาษา และนัยที่สองหมายถึงเพลง เมื่อน ามารวมกัน ค าว่า “เฮ็ดกวาม” จึงหมายถึง 
การท าเพลงหรือการร้องเพลงนั้นเอง เฮ็ดกวามนั้นเป็นศิลปะพื้นบ้านที่นิยมในอดีต คนไตเมื่อเกิดความ
ประทับใจจะรอ้งเพลงแสดงความรู้สึกออก มีทั้งความรู้สึกช่ืนชมยินดี รัก เศร้าเสียใจ ฯลฯ   โดยเพลง
ที่ใช้ร้องในคณะจ้าดไต จะมี 2 แนวเพลง คือ แนวเพลงไตแบบเก่า และแนวเพลงไตสากล 
 (1) แนวเพลงแบบไตเก่า (ปา๋นเก่า) หรือเพลงพื้นบ้านด้ังเดิม มีแนวการร้องที่ใช้เครื่องดนตรี
ประกอบและที่ไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบ มีความนิยมในกลุ่มผู้ใหญ่และผู้สูงอายุ โดยท านองมีทั้งแบบ
หวาน ลีลายืดยาว เนิบนาบอ้อยอิ่งเป็นจังหวะ เน้นเสียงธรรมชาติ ครื้นเครง ประกอบกับผู้ร้องที่มี
น้ าเสียงที่ดี มีไหวพริบ ปฏิภาณ ใช้ค าได้อยา่งลึกซึ้ง การรอ้งมีทั้งแบบด้นสดและร้องตามเพลงที่แต่งไว้
ล่วงหน้า ส่วนสาเหตุที่เพลงไตแบบเก่ามีความนิยมในกลุม่ผู้ใหญ่และผู้สูงอายุมากกว่ากลุ่มวัยรุ่น
เนื่องจากใช้ภาษาที่ฟังยากดังที่พ่อครูปายเมืองได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

“เพลงที่ใช้ร้องจ้าดไตในแต่ละเพลงจะมีค าคล้องจองที่สวยงาม มีค าที่สละสลวย บางครั้งก็มี
การผสมหลายภาษาทั้งภาษาไต ภาษาพม่า และบาลสีันสกฤษ เพราะลุงอ่อเจ่ยะคนคิดจ้าดไตเคยบวช
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เรียน มีความรู้เยอะ เพลงร้องก็จะมีค าคม ค าเปรียบเทียบ สุภาษิตค าพังเพย” (ปายเมือง ลายใส. 
สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

ประเภทของกวามไตแบบเก่า ที่ใช้ร้องในจ้าดไต มี 7 ประเภท คือ 
[1] กวามล่องคง มี 2 ลักษณะ คือกวามล่องคงตอนเหนือ และ กวามล่องคงตอนใต้ ถ้า
เป็นชาวไทใหญ่ตอนเหนือ จะร้องกวามล่องคงตอนเหนือคือร้องคนเดียว มีเสียงสูงไพเราะ
และมีตอยอฮอร์นบรรเลงประกอบคลอไปด้วย ถ้าเป็นชาวไตตอนใต้ จะร้องกวามล่องคง
ตอนใต้คือร้องเอื้อนเสียงช้าๆ ไม่มีตอยอฮอร์นบรรเลงประกอบ แต่จะมลีูกคู่ร้องรับ ซึ่ง
กวามล่องคงตอนเหนือจะได้รับความนิยมในรัฐฉานประเทศพม่า แต่ความล่องคงตอนใต้ 
นิยมร้องในจังหวัดแม่ฮ่องสอน 

• กวามล่องคงตอนเหนือ เกิดขึ้นมาพร้อมการเกดิจ้าดไต ลักษณะท านองจะเป็นแนว

หวาน เยือกเย็น เอื้อยอิ่งคล้ายการไหลของน้ าสาละวินตามชื่อล่องคง ที่แปลว่าล่อง

แม่น้ าสาละวิน มักร้องพร้อมกับการสีตอยอฮอร์น ผู้ร้องส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงเพราะ

เสียงสูง ประกอบกับลีลาท่าทางที่อ่อนช้อยที่แสดงออกตามบทเพลง ใชร้้องเกี้ยวพา

ราสี ร้องอวยพร แสดงความโศกเศร้าเสียใจ นิยมร้องในรัฐฉานตอนเหนือ เช่น แสน

หวี สี่ป้อ แล้วขยายลงมาตามรัฐฉานตอนใต้และจังหวัดแม่ฮ่องสอน   

ตัวอย่างกวามล่องคงตอนเหนือ “วาตี้ สองหูยินเจเจต๊ะแสงเอแปง นางฮักตางปี้เฮา
เขาน้องปอเหงาเซาอันโหญ่โหญ่ ยิ่งอ่อนน้องนางฮักตางปี้จายขุ่นหม่องโก้โยไหม้ใจ๊
น้องปอเมา…”  
ค าแปล สองหูได้ยินหลายอย่าง น้องรักพี่จนรู้สึกเหงา นอ้งรักพี่ชายหม่องโก้ร้อนใจ
จนมัวเมาในความคิดถึง 

• กวามล่องคงตอนใต ้ ผู้แต่งท านองคือจเรปางหมู การร้องไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ 

อาจมีลูกคู่รับเมื่อจบในแต่ละวรรค (การร้องแบบลูกคู่นิยมในงายปอยส่างลอง) บน

เวทีจ้าดไตจะไม่นิยมมีลูกคู่ ผู้ร้องจะร้องเพลงที่คนอื่อนแสดงไว้หรือด้นด้วยกลอนสด

ของตัวเอง ซึ่งเป็นเพลงบังคับสัมผสั มีการเลน่ค า แนวท านองยืดยาว เป็นเพลงเกี้ยว

ชื่นชมความดีความงามของสิ่งต่างๆ รวมทั้งความสนุกสนานในงานรื่นเริง 

ตัวอย่างกวามล่องคงตอนใต้ “วาตีน้องผิวเหลืองค าคุงเย้า… ว่าตี้ใยเยิงยอดยุมจุมสู
โกนเลา จุมเฮาโกนโซเต๋ว่าอาโกฮ้างผางก็หนอยักหมอมุ่งตวยเหยิ้งก าน้ าป๋าท่านบอ
หาย” 
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ค าแปล น้องผู้มีผิวเหลืองงามดุจทองค า รูปร่างช่างสะโอดสะองผิดกับตัวพี่ที่เปรียบ
เหมือนคนผอมโซ เหมือนสิ่งทีไ่ม่มีรสชาติอะไร เหมือนอาหารที่ขาดน้ าปลาก็ไม่ปาน 
 

[2] กวามตอลอ คนไตเรียกกวามตอลอ เพราะร้องคู่กับเครื่องดนตรีที่ท าจากกะละ
มะพร้าวคล้ายซออู้  แต่เดิมเป็นเพลงของอาชีพขอทานที่ใช้สีซอร้องเพลง เนื้อหาค่อนข้าง
จะหลายโลน แต่ก็ไพเราะน่าฟัง ใช้ร้องแบบกลอนสด .ใช้ขับร้องในเวทีจ้าดไตเพื่อโชว์
เสียงและความสามารถของผู้แสดงแต่ละคน มักร้องเป็นค าอบรมสั่งสอน ร้องเกี้ยวพาราสี 
ร้องอวยพร  
ตัวอย่างกวามตอลอ “เฮ็ดกิ๋นกา๋นสังก้อนแป้ยินหยาบใจคอๆต๊ะสูงส้องจอมปี้เฮาไหกิ๋นลูก
ก๊อกหมากอุ่นมอมันอ่ าปอเห้อโนนจอื๋อ”  
ค าแปล ท างานอะไรก็ล าบากใจ หากน้องนางหนีตามพี่ที่อาชีพสีซอเลี้ยงชีพจะไม่เหนื่อย
ใจ” 

 
[3] กวามหยอบย่อน เกิดขึ้นพร้อมกับการเกิดจ้าดไต เป็นเพลงสนุกสนานคล้ายเพลงเอ่เฮ 
มีจังหวะเร็วปานกลาง มักร้องพร้อมกับการสีตอยอฮอร์น มีจีตีจังหวะประกอบ และมัก
ปิดด้วยการร้องท านองล่องคงตอนเหนือ ใช้ขับร้องในวงจ้าดไตเพื่อโชว์ความสามารถผู้
แสดง มักพรรณนาถึงความรัก ความโศกเศร้า อวยพร หยอกล้อสนุกสนาน 
ตัวอย่างกวามหยอบหยอน “กวามหยอบยอนมาว่ากั๋นหม่านๆอานไบ้บาเข้ามาเข้ามากิ๋น
แก่นป่น… ปี้แก่นไปนางขึงกะยามตัดเอ็ดก้อ…ฮ้ าเต๋หมุ่งปย่อ”  
ค าแปล ท านองหยอบหยอนท าให้เรารักกนั ต้องการมาขอมาพบเจอ พี่รอน้องด้วยใจที่
กระวนกระวาย อยากให้มาสนุกด้วยกัน 

 
[4] กวามปานแซง ผู้ที่คิดและแต่งท านองเพลงคือลุงปานแซง เป็นท านองที่เล่นบ่อยที่สุด
ในคณะจ้าดไต เป็นเพลงพ้ืนบ้านท านองเร็ว ใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรง ร้องไหว้ครู ร้อง
พรรณนา ใช้เป็นเพลงเกี้ยวพาราสีร้องตอบโต้กันระหว่างชายหญิง 
ตัวอย่างกวามปานแซง “น้องโอยตุงถ่อมถี่ๆสิบสี่เสนคยอปะกอมาดซางเล็กนางบี่เก็บ
จ่อมก๋างว่างในหูหนอ ปี้เจามีเสเมตต่าวาจาข้อกวามตักหมอกลาดจูสู จามมาดกยาเข้านา
หม่องสองตางปี้นะสองตาง เหม่อไหนจายไล้แลงหันคือต้ายควายปั๋นลูนอหน่อ…”  
ค าแปล น้องเอยฟังให้ดี 14 ค าถาม พี่มีความเมตตาทักทายขอให้รับฟังทั้งสองหู วันนี้พ่ีขอ
ถามถึงเมืองและบ้านที่น้อยอาศัยอยู่ อยู่ที่ไหนขอให้บอกพ่ีให้กระจ่างด้วย… 
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[5] กวามจ้าด เป็นท านองที่เล่นบ่อย เกิดขึ้นพร้อมกับการเกิดตอยอฮอร์น และใช้รอ้ง
ควบคู่ไปกับการบรรเลงตอยอฮอร์นเช่นกันโดยเล่นเพลงสลับการร้องในจังหวะเอื้อยอิ่ง 
มักร้องสั่งสอนอบรม ร้องเกี้ยวพาราสี ร้องพรรณนา ร้องอวยพร แต่ส่วนมากจะใช้ร้อง
โต้ตอบระหว่างชาย หญิง หรือผู้อื่น และใช้ประกอบท่าทางต่างๆ เช่น การเดิน การร่ายร า 
และใช้เป็นเพลงบรรเลงก่อนเปิดม่าน แบ่งเป็น 3 จังหวะ คือ จี 1 จังหวะช้า จี 2 จังหวะ
ปานกลาง และจี 3 จังหวะเร็ว ซึ่ง ส่วนของจี 3 จะไมม่ีการเฮ็ดกวาม เป็นเพียงดนตรี
ประกอบการฟ้อนร าเท่านั้น 
ตัวอย่างกวามจ้าด “ยินนะน้องเอ้ยก็อบปี้ฮักสูแลเมขานกวามหวานคืนโล้บบ๋างป้อกไน้คืน
ทับนางเก๋าปอหนาวหนอก้าแสงสาวหญิงไตก็หนอเง่ือนไคสางเอ๋ย…” 
ค าแปล ฟังนะน้องเพราะพี่รักน้องจึงต้องบอกน้องให้คิดถึงความหลังของเรา พอคิดถึง
บางครั้งก็รู้สึกหนาวน้องสาวไตเอ๋ย 
 
[6] กวามกย้อกั๋น เกิดขึ้นพร้อมกับการแสดงจ้าดไตเมืองสี่ป้อ รัฐฉาน นิยมร้องโต้ตอบ 
เกี้ยวพาราสีกันระหว่างชายหญิง โดยมีบทพูดโต้ตอบสลับกัน หรือพดูในขณะที่อีกฝ่าย
หนึ่งก าลังร้อง โดยการร้องมีท านองเดียกับกวามจ้าด มีเครื่องดนตรีตอยอฮอร์นประกอบ 
ตัวอย่างกวามกย้อกั๋น  
ชาย : “จังว่าเมอืไน้ป้ีเจ้าหันจ๋ามจั๋นก็แสงเอน้อง เป็นต้นเฮินเปิ่นตางไหลดังว่าตอลอลู้หม้า
ป่างต๋าป่างถ่างต่อ หนุ่มหนออ่อนค าหน้าคอยใส” 
ค าแปล วันนี้พ่ีมาเห็นน้อง คงเป็นแม่บ้านของใครสักคนหนึ่ง ดูสิ หน้าตาสดใสเชียว 
หญิง : “อย่ายอ่งต่านนั้นแลปี้เอ๋ย” 
ค าแปล อย่ายกยอน้องถึงขนาดเลยพี่เอ๋ย 
ชาย : “แต้เออน้อง” 
ค าแปลจริงนะน้อง 

 
 หลังจากที่หมอกวามสลับสับเปลี่ยนกันมาร้องกวามตามแต่ที่ตนถนัดแล้ว ในช่วงท้ายๆของ
การแสดง จะมีการร้องเพลงตามค าขอของผู้ชม โดยผู้ชมจะเขียนแนะน าตนเอง เลือกหมอกวามที่ตน
ชื่นชอบที่อยากจะมาให้ร้องกวามให้ และเล่าเรื่องของตนเอง  รายละเอียดมากน้อยแลว้แต่บุคคล ส่วน
ใหญ่จะเป็นเรือ่ง ขอค าปรึกษาปัญหาชีวิต ความรัก การท ามาหากิน เป็นต้น เมื่อตัวหมอกวามได้อ่าน
เนื้อหาที่ผู้ฟังเขียนมาแล้ว ก็จะร้องเป็นกลอนด้นสดตอบกลับไป ถ้าผู้ฟังถูกใจก็จะตบเงินรางวัลหรือ
พวงมาลัยให้ 
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[7] กวามปันส ูเป็นการร้องเพลงที่ทดสอบไหวพริบ และทักษะการใช้ภาษาของหมอกวาม
เพราะต้องร้องสดตามจุดประสงค์ของผู้ขอเพลง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องความรัก การท างาน 
ปัญหาชีวิต เปรียบเสมือนผู้ให้ค าปรึกษาทางใจผ่านบทเพลง แก่ผู้ฟังที่ตอ้งการค าปรึกษา 

 
 (2) แนวเพลงไตสากล (ป๋านใหม่)  กวามป๋านใหม่เป็นการร้องเพลงประกอบดนตรีแบบ
สมัยใหม่ที่เกิดขึ้นมาในยุคหลัง ค าร้องเป็นภาษาไทใหญ่แบบใหม่ไม่ได้มคีวามซับซ้อนแบบการร้องกวา
มป๋านเก่า ลักษณะเนื้อรร้องและดนตรีคล้ายเพลงลูกทุ่งของไทย เพลงป๋านใหม่เป็นที่นยิมในกลุ่มวัยรุ่น
ไทใหญม่าก ผู้สูงอายุอาจไม่ค่อยนิยมมากเท่าไหร่นัก ทางคณะลิเกไทใหญ่ก็ได้น าแนวเพลงดนตรี
สมัยใหม่ที่เข้ามาในส่วนของการแสดง คือ การเปิดเทป หรือมีให้ร้องช่วงที่นักแสดงก าลงัเตรียมตัวที่จะ
เริ่มการแสดงในเวลา 2 ทุ่ม ดึงดูดความสนใจคนดูโดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่น ซึ่งนักร้องป๋านใหม่อาจเป็น
สมาชิกในคณะ หรือเป็นนักร้องรับเชิญจากที่อื่นขึ้นร่วมรอ้งกับทางคณะ และจะเปิดเทปให้นักแสดง
เด็กร าประกอบเพลง เพื่อปรับอารมณ์คนดู และเพื่อใหน้ักแสดงเด็กมีโอกาสแสดงฝีมือการร่ายร า อีก
ทั้งยังได้รับเงินสนับสนุนจากผู้ชมเพื่อเป็นค่าขนมอีกด้วย  
 

การร่ายร า  
การร่ายร าในจ้าดไตมักจะน ามาสลับสับเปลีย่น กับการร้องกวาม เพื่อปรับเปลี่ยนอารมณ์ผู้ชม 

และเพื่อให้นักแสดงทุกคนไดม้ีโอกาสออกมาแสดงความสามารถ โดยการร่ายร าส่วนใหญ่จะใช้
นักแสดงเด็ก และวัยรุ่น เพราะไม่ต้องใช้ทักษะในร้องเพลง การร่ายร าบางครั้งจะมีหมอกวามผู้ใหญ่ร้อง
เพลงให้อยู่หลังม่าน แล้วเด็กออกมาร่ายร า บางครั้งก็เป็นการร่ายร าประกอบเพลงป๋านใหม่ ซึ่งการร่าย
ร าแต่ละคณะจะมากน้อย หรือหลากหลายไม่เหมือนกัน จะก าหนดตามความเหมาะสมของเวลาการ
แสดงแต่ละครัง้ 

ประเภทของการร่ายร า ที่แสดงในจ้าดไต มี 7 ประเภท คอื 
(1) ก้าไผ่เตน (ร าไฟเทียน) มีลักษณะคล้ายกับการฟ้อนเทียนภาคเหนือ ใช้นักแสดงหญงิล้วน 

ประมาณ 5 – 10 คน โดยผู้แสดงถือเทียนจุดไฟมือละเล่มทั้ง 2 มือ เกิดความสวยงามเมื่อแสดงในเวลา
ตอนกลางคืน เนื่องจากแสงเทียนที่ถือแสงวับๆ แวมๆ จากดวงเทียนที่ถือใน ประกอบกับการมือหมุน
ข้อมือ และลีลาการเคลื่อนไหวช้าๆ มีการแปรขบวน ควงคู่ สลับแถว เขา้วง ดูสวยงามอ้อนช้อย โดยมี
หมอกวามร้องเพลงประกอบขณะร่ายร า 
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ภาพที่ 10 ก้าไผ่เตน (ร าไฟเทยีน) 

 
 (2) ก้าตุงหมอก มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงคือการน าไม้ไผ่ดัดเป็นรูปครึ่งวงกลม ประ
ดับเลื้อม  ใช้นักแสดงหญิงล้วน 5 – 10 คน โดยผู้แสดงหญิงถือไม้ประดับเลื้อมนี้และขยับตามจังหวะ
ดนตรี เมื่อแสงไฟเวทีกระทบกับเลื้อมท าให้เกิดความระยิบระยับดูสวยงาม ประกอบกับการเคลื่อนไหว
ตามจังหวะดนตรี มีการมีการแปรขบวน ควงคู่ สลับแถวเขา้วงโดยมีหมอกวามร้องเพลงประกอบขณะ
ร่ายร า 
 

 
ภาพที่ 11 ก้าตุงหมอก 

 
 (3) ก้ามังซา ก้านางซามี เป็นการร่ายร าของนักแสดงชาย หญิง ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มวัยรุ่น 
ประมาณ 1 – 5 คู่ การร าช่วงแรกจะร าคล้ายกันทั้งหญิงและชาย แต่ช่วงที่สองจะร าเป็นคู่ และช่วงหลัง
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จะร าคล้ายกันและร าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ท่าร าเป็นท่ามาตรฐานทัว่ไป และมีการเกี้ยวพาราสี
เล็กน้อย 
 

 
ภาพที่ 12 ก้ามังซา ก้านางซามี 

 
 (4) ก้าเยิง คือการฟ้อนร าแบบกลุ่มของเด็กสาว โดยจะให้เด็กสาวประมาณ 4 - 6 คนออกมา
ร่ายร า เป็นการร ามือ ใช้มือและการเคลื่อนไหว ในการร่ายร า ส่วนการแตง่กายจะแต่งกายที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกัน เช่นชุดไทใหญ่แบบมาตรฐาน หรือชุดหรูหราแบบนางซามีเหมือนกัน 
 

 
ภาพที่ 13 ก้าเยงิ 
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 (5) ก้าลายไต ก้าลายหมายถึงการร่ายร าที่ใช้มือ ก้าลายมกัจะแสดงหลายครั้งต่อคืน มักแสดง
หลังจากที่มีที่มกีารร้องกวามของหมอกวามต่อเน่ืองกัน  3 - 4 คน เพื่อปรับอารมณ์คนดู โดยก้าลายไต
มักจะร าพร้อมเพรียงเป็นหมู่คณะ ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มนักแสดงหญิงมากกว่านักแสดงชายแต่งกายด้วย
ชุดไตมาตรฐาน 
 

 
ภาพที่ 14 ก้าลายไต 

 
 (6) ก้าขุนหม่าวนางสาว การก้าขุนหม่าวนางสาว คือการออกมาร่ายร าของชาย-หญิง บางครั้ง
อาจเรียกว่ามังซา ซามี หรือ ก้าจายอิน นางออน แต่ส่วนมากนิยมเรียกก้าขุนหม่าวนางสาว เป็นการ
แสดงของนักแสดงที่เป็นกลุ่มวัยรุ่นจนถึงวัยผู้ใหญ่ บางครั้งก็จะออกมาร่ายร าเป็นคู่ ชาย หญิง 3 – 6 คู ่
จะร่ายราในท่วงท่าเดียวกันอย่างสวยงามพร้อมเพรียง อาจมีความซับซ้อนของการแปรแถว และท่าร า
ที่ยากกว่ากว่าการร าแบบอื่นๆ 
 

 
ภาพที่ 15 ก้าขุนหม่าวนางสาว 
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 (7) ก้านก ก้าโต คณะลิเกไทใหญ่บางพ้ืนที่ เช่นคณะยอดแซงแลงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ ในเขต
อ าเภอปางมะผ้า และหมู่บ้านแม่ละนา  จังหวัดแม่ฮ่องสอน ก่อนการแสดงลิเกไทใหญ่ไต ต้องมีการร า
กิ่งกะหร่า หรือมีการ  (เบิกโรง) แสดงควบคู่กับการร าโต หรืออาจแสดงในช่วงขั้นรายการในการละเล่น
ลิเกไทใหญ่ นอกจากนี้ยังนิยมแสดงในงานมงคลต่าง ๆ แต่การแสดงลิเกไทใหญ่ไม่ได้น าก้านก ก้าโต 
มาเล่นเสมอไป จะเล่นในงานส าคัญเท่านั้น ส่วนใหญ่นิยมเล่นในช่วงออกพรรษา เนื่องจากมีความเชื่อ
ว่า เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จกลับจาการจ าพรรษา จะมีสัตว์ทุกอย่างทุกประเภทมารวมกันที่หน้าลานที่
พักจ าพรรษาของพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สามเณร และร่ายร า โดยนก“กิ่งกะหร่า” ซึ่งเป็นสัตว์ที่มี
ขนสวย ปีกหางสีสวย เป็นนกที่เต้นร าได้สวยมากกว่าสัตว์ทุกประเภท โดยนกตัวเมียที่แสดงโดย
นักแสดงหญิงจะเรียกว่า “กิ่งนะหรี่” ส่วนนกตัวผู้ที่แสดงโดยนักแสดงชาย เรียกว่า “กิ่งนะหร่า” แต่
จะเรียกทั่วไปหมายความรวมถึงนกตัวเมีย และนกตัวผู้ว่า “กิ่งกะหร่า” แต่ส่วนใหญ่การแสดงมักเป็น
ตัวเมีย จึงมีชื่อเรียกตามที่เห็นอีกช่ือคือ “ฟ้อนนางนก” หรือ “ก้านางนก” 
 ลักษณะการแสดงร่ ากิ่งกะหร่า นักแสดงจะแต่งกายด้วยชุดหลากหลายสี เช่น สีเขียว เหลือง 
แดง โดยใช้เป็นผ้า มีไม้เป็นที่ยึดผ้า รูปแบบ คล้ายหางนกยุง  ยึดหดแผ่กว้างในขณะที่ร า ปัจจุบันการ
แสดงร ากิ่งกะหร่ามีท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองตามแต่ละพื้นที่ เช่นการแสดงท่าร านกเมืองกึ๋ง ท่า
ร าสีป้อ ท่าร าแสนหลี บางพ้ืนที่น าท่าร ากิ่งกะหร่าจากหลายๆที่ผสมผสาน ประยกุต์ท่าร าใหม่เขา้
ด้วยกัน เพื่อให้เกิดความสวยงาม โดยท่าร าจะเลียนแบบอากัปกิริยาของนกเช่น ขยับปีก ขยับหาง บิน 
กระโดดโลดเต้นไปมาตามจังหวะของกลองซึ่งเป็นเครื่องดนตรีส าคัญในการก าหนดท่าการฟ้อนกิงกะห
ร่า ส่วนก้าโต “โต”เป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์ ตัวสีขาว มีเขาคล้ายกวาง ก้าโตจะใช้นักแสดงชาย 2 คน 
มุดเข้าไปอยู่ในหุ่นส่วนหัวและส่วนท้าย และเต้นตามจังหวะดนตรีเช่นเดียวกับการก้านก 
 

 
ภาพที่ 16 ก้านก 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 78 

 การละคร (จ้าดลาน)  
จากการลงพื้นที่ศึกษาผู้วิจัยพบว่ามีเพียงคณะลิเกไทใหญค่ณะเดียวที่ให้ความส าคัญกบัการ

แสดงละครทีสุ่ด คือคณะยอดแซงแลงใหม ่ บ้านเปียงหลวง อ าเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่ อาจ
เนื่องจากเป็นคณะที่ใหญ่และมีชื่อเสียงที่สุดในประเทศไทย จึงมีความพร้อมในเรื่องเครื่องดนตรี ฉาก 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณป์ระกอบการแสดง ดังนั้นทุกครั้งที่มีการแสดงคณะยอดแซงแลงใหม่จะมี
การแสดงละครด้วยทุกครั้ง แต่คณะลิเกไทใหญ่อื่นๆอาจมีหรือไม่มีตามความเหมาะสมเรื่องเวลาและ
ความพร้อมของการแสดงแต่ละครั้ง 

ภาษาที่ใช้ในการแสดงละครแต่ละครั้งจะเป็นภาษาไทใหญ่ที่ใช้สื่อสารในชีวิตประจ าวัน ไม่
ซับซ้อนเหมือนภาษาไทใหญ่แบบเก่าที่ใช้ในการร้องกวาม ส่วนภาษาอื่นที่ใช้ในการแสดงละครก็มี
ภาษาพม่าและภาษาไทย ที่มีน ามาใช้บ้างแต่ไม่บ่อย ซึ่งบทบาทของตัวละครที่ต้องใช้ภาษาพม่ามักมี
บทบาทในเชิงลบ ส่วนตัวละครที่ใช้ภาษาไทยจะมีบทบาทคือนายจ้าง  

เนื้อหาในการแสดงละครแต่ละครั้งจะครบรสทางอารมณ์ ทั้งรัก เศร้า โกรธ แค้น ตลกขบขัน 
ความน่าสงสาร โดยเฉพาะปัญหาความบาดหมางทางการเมืองของไทใหญ่และพม่าที่ไม่อาจลบเลอืน
ได้ รวมไปถึงความน้อยเนื้อต่ าใจในโชคชะตาของคนไทใหญ่ที่ต้องเสียแผ่นดิน กลายเป็นบุคคลพลัดถิน่ 
และอยู่กินอย่างล าบากในต่างเมือง  ซึ่งผู้วจิัยเห็นว่ามีการผลิตซ้ าเนื้อหานี้อย่างบ่อยครั้ง และจากค า
สัมภาษณ์ต่อไปนี้ท าให้ละครทางเวทีของลิเกไทใหญ่ สนกุและน่าติดตามไม่ต่างจากละครทางโทรทัศน์
เลย 

“ป้าไม่ค่อยได้ดูละครทางทีวี ที่นี้ยังไม่ค่อยมีไฟฟ้า ต้องใช้เครื่องปั่นไฟ ป้าก็ดูละครจากจ้าดไต 
มันสนุกดีนะ บางทีเราก็เศร้า เราก็สะใจ ก็รอ้งไห้ไปด้วย จะดูทีวีมันยุ่งยาก ต้องมีเงินซื้อทีวี ต้องมีไฟฟ้า 
จะดูละครทีวีมันต้องติดตาม แต่จ้าดไตมันจบวันนี้ แล้วตอนมาอยู่ไทยแรกๆฟังภาษาไทยไม่ออก ดูไม่รู้
เรื่อง เลยดูจ้าดไตดีกว่า มันเป็นภาษาเราไง” (อุ.๊ สัมภาษณ,์ 9 พฤศจิกายน 2559)  
 

“ดูละครบางทีมันเหมือนได้เห็นชีวิตตัวเองไปด้วย อย่างตอนที่เค้ายิงกัน รบกัน มันย้ าให้เรา
คิดถึงอดีตตอนหนีมาเมืองไทย คนไทยดูไมเ่ข้าใจความรู้สึกจริงๆหรอกว่ามันเป็นยังไง แต่เราดูแล้วมัน
อินมาก มันเสยีใจ มันเจ็บ มันแค้นนะ” (จิ่ง, สัมภาษณ,์ 9 พฤศจิกายน 2559)  

 
ละครจ๊าดไตนั้นไม่มีแบบแผนในการเล่นทีต่ายตัวและมีการแสดงอย่างอิสระ โดยก่อนวันงาน

แสดง สมาชิกในคณะจะท าการหารือกันว่าในค่าคืนวันงานจะเล่นละครเรือ่งอะไร หากใครมีเรื่องที่ตน
สนใจก็เสนอประเด็นและโครงเรื่องละครมาอย่างคร่าวๆ เมื่อมีการเลือกเรื่องที่จะแสดงได้แล้ว สมาชกิ
ในคณะจะเสนอความคิดเห็น หรือสอดแทรกเนื้อหาเพิ่มเข้าไปในละครเรื่องนั้น จากนั้นจึงท าการ
ฝึกซ้อมคร่าวๆเพ่ือให้นักแสดงพอทราบถึงเรื่องราวละครโดยประมาณ ดังนั้นลักษณะการเล่นละคร บท
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สนทนาหรือทา่ทางของการแสดงละคร ล้วนเป็นการสดที่นักแสดงถ่ายทอดออกมาด้วยไหวพริบ
เฉพาะตวัของแต่ละคร  โดยจะมีการแบ่งบทบาทตัวละครว่าใครเล่นเป็นอะไร ออกฉากตอนไหน บท
สนทนามีเนื้อหาครอบคลุมประมาณใด โดยมีผู้ควบคุมคิวนักแสดงอยู่หลงัม่านเท่านั้น  

 
รูปแบบของการแสดงละครลิเกไทใหญ่ ประกอบไปด้วย 4 โครงเรื่อง คือ  
(1) ละครเชิงพระพุทธศาสนา คนไทใหญ่เป็นชนชาติที่ศรัทธาในพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก 

และให้ความส าคัญกับงานประเพณีทางพุทธศาสนามาโดยตลอด การแสดงลิเกไทใหญ่ส่วนใหญ่จึง
แสดงในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาภายในวัด การแสดงละครจึงขาดละครเชิงพระพุทธศาสนาไม่ได้ 

(2)  ละครเชิงการเมือง มักน าเหตุการณ์ความบาดหมาง ระหว่างกลุ่มกองก าลังกู้ชาติไทใหญ่
และรัฐบาลทหารพม่า ซึ่งเป็นการต่อสู้ทางการเมือง ช่วงยุคหลังสนธิสญัญาปางโหลง โดยถูกน ามาท า
เป็นละครเพ่ือเป็นการตอกย้ าถึงการถูกกดขี่ข่มเหงทางการเมืองทุกรูปแบบ และเพื่อสร้างจิตส านึกให้
ผู้ชมรู้สึกรักชาติ ซึ่งการแสดงละครแนวนี้มักจะแสดงในวันชาติไทใหญ่ นักแสดงที่แสดงในละคร
การเมืองนี้เป็นคนไทใหญ่ทั้งหมด ซึ่งนักแสดงที่แสดงเป็นทหารพม่านั้น ส่วนใหญ่เคยอาศัย และเรียน
ภาษาพม่ามาก่อน 

(3)  ละครเรื่องแต่งที่ให้ข้อคดิทั่วไป เป็นละครที่แต่งขึ้น หรือนิทานพ้ืนบ้านที่น ามาแสดงเป็น
ละครเพื่อให้ผู้ชมได้ข้อคิดในการด าเนินชีวิตที่ถูกต้องตามท านองคลองธรรม และประพฤติตัวเป็นคนดี
ของสังคม จากละครเรื่องนี้ให้ค าสอนว่า ความซื่อสัตย์และความจริงใจต่อกันเป็นสิ่งที่ดีโดยมีเนื้อหา
ดังนี้ 

(4) ละครแนวสะท้อนสังคม เป็นละครแตง่ ที่หยิบน าสถานการณ์ หรือปัญหาในสังคมมา
น าเสนอ เพื่อเตือนใจผู้ชมในการใช้ชีวิต  
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ภาพที่ 17 บทละครลิเกไทใหญ ่

 
 ขั้นตอนที่ 6 เพลงปิดลเิกไทใหญ่ (มือเต๋เยา้อ่องหย่าอ่องกย่อง) 
 เมื่อการแสดงลิเกไทใหญ่ถึงเวลาสิ้นสุดการแสดง นักแสดงทุกคนจะมายนืรวมตัวกันด้านหน้า
เวที และร้องเพลงปิดลิเกไทใหญ่ คือเพลงมือเต๋เย้าอ่องหย่าอ่องกย่อง เพื่อขอบคุณผู้ชม และสรรเสริญ
การแสดงลิเกไทใหญ ่
 
2) เครื่องดนตรีและเพลง 

 เครื่องดนตร ี
เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบเพ่ือการแสดงลิเกไทใหญ่เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีความส าคัญในการก าหนดทิศทาง
ของจังหวะและสีสันของการแสดง ส าหรับเครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงลิเกไทใหญ่ ใช้เครื่องดนตรีชนิด
หลักๆดังนี้
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พ.ศ.2480 ตอยอฮอร์น อายุเครื่องดนตรี 81 ปี 
ส่วนประกอบ โครงไม้ ฮอร์น แท่นรองสาย ลิ่มล็อกสาย สาย4เส้น คันชกั 

 
ภาพที่ 18 ตอยอฮอร์น 

 
พ.ศ.2508 ปาตยา (ระนาดเหล็ก) อายุเครือ่งดนตรี 52 ปี 
ส่วนประกอบ รางไม้(ฐาน) ยางรองระนาด ลูกระนาด น้อตสกรู ไม้ตี 1 คู ่

 
ภาพที่ 19 ปาตยา 
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พ.ศ.2508 มองถ่าง (ฆ่องแผง) อายุเครื่องดนตรี 52 ปี 
ส่วนประกอบ รางไม้(ฐาน) ฐานฆ่อง ฆ่องเหล็ก น๊อตสกรู ไม้ตี 1 คู ่
 

 
ภาพที่ 20 มองถ่าง 

 
 
พ.ศ.2508 ก๋องม่าน  อายุเครื่องดนตรี 52 ปี 
ส่วนประกอบ กลองชุดพม่า 
 

 
ภาพที่ 21 ก๋องม่าน 
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พ.ศ.2530 ปิน่โจ่ (เบนโจ) อายุเครื่องดนตรี 30ปี 
ส่วนประกอบ โครงไม้พร้อมแขน หนังหุ้ม แท่นรองสาย ลิม่ล็อคสาย สาย4เส้น ลวดลายประกอบ ปิ๊ก
ใช้ดีด 

 
ภาพที่ 22 ปิ่นโจ 

 
พ.ศ.2544 จี (เครื่องดนตรีเคาะจังหวะ) อายุเครื่องดนตรี 17 ปี 
ส่วนประกอบ ฉาบใหญ ่ฉาบเล็ก กระดึง กรับ ฉิ่ง ฉาบ ไม้ตี 
 

 
ภาพที่ 23 จ ี
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อย่างไรก็ตามเนื่องจากลิเกไทใหญ่ได้รับอิทธพิลทางวัฒนธรรมสมัยใหม่ จึงมีการเพิ่มเครื่อง
ดนตรีสมัยใหมอ่ย่างงคีย์บอร์ด และกีต้าไฟฟ้าเข้ามาผสมผสานกับเครื่องดนตรีไทใหญ่ เพื่อสร้างความ
น่าสนใจมากขึน้  

 
 เพลง 
 การด้นสด   

การด้นสดเป็นคุณลักษณะที่โดดเด่นอย่างหนึ่งของลิเกไทใหญ่ ผู้ฟังส่วนใหญ่ชื่นชอบการร้อง
กวามแบบด้นสด ดังนั้นหมอความต้องมีทักษะการใช้ภาษาที่ดี ในการสร้างสรรค์บทเพลงที่สะท้อน
ความสามารถ และศิลปะการใช้ภาษาที่สวยงามเพื่อสื่อความหมาย อารมณ ์ และความรู้สึก 
ขณะเดียวกันก็เป็นการถ่ายทอดความคิด ความรู้ หรือโลกทัศน์ของหมอกวามสู่ผู้ฟัง การใช้ภาษาของ
หมอกวามเกิดจากไหวพริบปฏิภาณ สติปัญญา การฝึกฝน และประสบการณ์ในการร้องเพลง ถ้าหมอ 
กวามคนใดมีความสามารถในการใช้ภาษาหรือการด้นสดได้ดีมีความไพเราะ ก็มักจะเปน็ที่นิยมชื่นชอบ
ของผู้ฟัง 
 การจะด้นเพลงจ้าดไตให้ดีนั้น จ าเป็นต้องผ่านการฝึกฝนจนเกิดไหวพริบปฏิภาณ ดังที่  นายมู
หริ่งต๊ะ พึ่งบุญ หมอกวามที่มชีื่อเสียงในวงการลิเกไทใหญ่ คณะยอดแซงแลงไต ได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 
 
 “การที่จะมีไหวพริบดี ต้องเป็นคนมีความรู้ ต้องขวนขวายหาความรู้ ต่อให้ภาษาดีแต่สื่อ
ความหมายไม่ได้ คนดูก็ไม่ค่อยได้อะไร คนจะร้องกวามเก่งๆเนี้ยจะชอบฟัง ฟังเพลงของคนอื่นเยอะๆ 
ฟังว่าเขาร้องยังไง คนสมัยก่อนที่เขาเล่นเนี้ยเขาร้องยังไง ก็ต้องดูสัมผัสค ามันเป็นยังไง กวามแต่ละชนิด
มันก็ร้องไม่เหมือนกัน ก็ต้องศึกษา นอกจากนี้ต้องรู้จักอ่าน ต้องรู้หาความรู้เพิ่มเติม พอถึงเวลาแสดงก็
ต้องคิด ต้องจ าไปด้วย ว่าขึ้นค านี้ ลงท้ายค านี้ ค าต่อๆไปมันจะลงด้วยค าไหนที่มันคล้องจองกัน” (มูหริ่ง
ต๊ะ พึง่บุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 
 นอกจากการมีไหวพริบปฏิภาณดีแล้ว นางเดือน หมอกวามคณะจามเปาหอมหึงเมืองปาย ได้
กล่าวเพิ่มเติมว่า “นอกจากเราจะมีความรู้ดีแล้ว เวลาแสดงที่ต้องด้นสด เราต้องมีสมาธิดีด้วย เวลาร้อง
ผิดก็ต้องรู้จักแก้สถานการณ์เฉพาะหน้า ต้องท าทุกอย่างให้ดูธรรมชาติ ถึงแม้ว่าเราจะกดดันแต่ก็ต้อง
ท าให้มันออกมาดีที่สุด” (เดือน, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ์ 2559) 

 จากค าสัมภาษณ์อาจกล่าวได้ว่า การที่จะมีไหวพริบปฏิภาณที่ดีนั้น ต้องใช้ทั้งพรสวรรค์ของตัว
หมอกวามเอง และพรแสวงจากการค้นคว้าหาความรู้เพิ่มเติม ต้องใช้เวลาในการฝึกฝนเป็นเวลา
ยาวนาน หมอกวามต้องมีความรู้เรื่องการสัมผัสค าของกวามแต่ละชนิด ซึ่งส่วนใหญ่จะเลือกศึกษาและ
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ฝึกร้องเฉพาะชนิดที่ตนสนใจเท่านั้น ต้องรู้จักสังเกตจดจ าสิ่งต่างๆรอบตัว ต้องมีความรู้ทั้งทางธรรม
และทางโลก และน าความรู้ทั้งหมดที่สั่งสมมา น ามาใช้ในการด้นเพลงสด ยิ่งมีความรู้มาก มี
ประสบการณ์มากก็จะท าใหล้ดความประหม่าในการแสดงมากขึ้น 
  นอกจากระยะเวลาที่มีส่วนในการสั่งสมประสบการณ์ของหมอกวามแล้ว พื้นที่และช่องทาง
ของการฝึกฝนก็มีส่วนส าคัญเช่นกัน ดังที่นายมูหริ่งต๊ะเล่าให้ผู้วิจัยฟัง 
 “ส่วนใหญ่ก็ฝึกอยู่ที่บ้าน เวลามีเวลาว่างก็จะมาคิดเพลง มาฝึกแต่งเพลง เขียนเพลงไว้ ถ้า
เพลงไหนดีๆก็ร้องและเล่นดนตรีอัดใส่ซีดีเอาไปขายตามงานบ้าง พอคนที่เขาซื้อไปเขาชอบ เขาก็รู้จัก
เรา ซึ่งการที่เราฝึกเขียนเพลงมันก็มีส่วนช่วยเวลาร้องสด เช่นเรื่องค าสัมผัส เราจะจ าได้ว่ามันมีสัมผัส
อะไรบ้างที่มันดูเพราะ หรือบางที่เราคิดไม่ทันก็อาจจะยืมบางท่อนมาร้องบ้าง เวทีแสดงเราก็ได้ฝึกจาก
ของจริง ฝึกสมาธิ เรียนรู้จากของจริงไปด้วย บางอย่างก็คิดได้ดีจากการร้องสด” (มูหริ่งต๊ะ พึ่งบุญ, 
สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2559) 
 
 แต่การที่ผู้ชมลเิกไทใหญ่จะเข้าใจความหมายของเนื้อหาหรือถอดรหัสสารจากการแสดงนั้นได้ 
ก็จ าเป็นต้องมีฐานความรู้ภาษาไทใหญ่โบราณด้วยเช่นกัน ดังบทสัมภาษณ์ต่อไปนี้ 
 
 “คนไทใหญ่ก็จริงแต่ใช่ว่าฟังรู้เรื่องทุกคน คนที่ฟังได้ฟังเป็นต้องเป็นคนที่ฟังบ่อยๆ เพราะค า
บางค ามันก็ไม่ได้ใช้พูดในชีวิตประจ าวัน” (นาง, สัมภาษณ,์ 17  กมุพาพันธ์ 2559) 
 “ถ้าหมอกวามร้องกวามถูกใจเรา คนดูส่วนใหญ่ก็จะปรบมอื จะโห่ร้อง จะตอบสนองตาม
เพลงที่เขาร้อง ร้องกวามมาเราก็สนุกเราก็อินตาม เพราะเราฟังรู้เรื่อง (จ๋ามค า, สัมภาษณ์, 17 กุมพา
พันธ์ 2559) 
 
3) ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดง 

ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกไทใหญ ่
ในส่วนของผู้เกีย่วข้องจะแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ 
คนวงในของสือ่การแสดง หมายถึง ผู้ที่มีบทบาทหน้าที่ในการร่วมด าเนินการแสดงโดยตรง 
คนวงนอกการแสดง หมายถึง ผู้ที่มีบทบาทที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ในฐานะผูม้ีมาคอย

สนับสนุนผู้ด าเนินการแสดง ให้ก าลังใจ เข้าร่วมชม และร่วมสังเกตการณ์ 
 คนวงในของสือ่การแสดง 

[1] หัวหน้าคณะ  หัวหน้าคณะคือคนที่คอยดูแลเรื่องต่างๆในคณะลิเกไทใหญ ่ ทั้งรวบรวม
นักแสดง นักดนตรี ดูแลเรื่องเครื่องเสียง เครื่องบูชาต่างๆ รวมถึงติดต่อกับผู้ว่าจ้าง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 86 

คุณสมบัติหัวหน้าคณะ สถานภาพหัวหน้าคณะเป็นต าแหน่งที่คนในวงให้ความเคารพ ผู้ที่จะ
เป็นหัวหน้าคณะได้ต้องมีคุณสมบัติ ดังนี้ 

(1) เป็นผู้ชาย ตั้งแต่ในอดีตที่ผ่านมายังไม่ปรากฏว่ามีหัวหน้าคณะเป็นผู้หญิงแต่อย่างใด 
 

“ก็ยังไม่เคยเห็นหัวหน้าคณะเป็นผู้หญิง อาจจะเพราะในสมัยก่อนผู้ชายได้บวชเรียน ก็อ่าน
ออกเขียนได้ แต่ผู้หญิงไม่ได้เรียน และงานมันคงวุ่นวายหลายอย่าง ผู้ชายมันก็ดูจะเหมาะสมกว่า” (อ่อ
เจ่ยะ, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ์ 2559) 

 
(2) มีวัยวุฒิ ควรมีอายุประมาณ 40 ปีขึ้นไป เพื่อให้เป็นที่ยอมรับและเคารพนับถือของคนใน

วง เป็นคนใจเย็น จิตใจดีมีศลีธรรม ส่วนการประกอบอาชีพก็เหมือนกับคนชาวบ้านคนอื่นๆทั่วไป 
 

“ตามสังคมเราเคารพผู้สูงอายุเนอะ ถ้ามีอายุหน่อยก็เหมือนคนในครอบครัวที่เราต้องเคารพ 
ต้องฟัง และเขาก็ต้องท าตัวดีให้เรารู้สึกเคารพด้วย” (ส่างยอน, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ ์2559) 

 
(3) มีความรู้เรือ่งพิธีกรรม และการแสดง เนื่องจากการแสดงแต่ละครั้งต้องมีการไหว้ครู และ

นักแสดงที่จะเข้ามาแสดงลิเกไทใหญ่ได้ก็ต้องรับขันธ์ครู และมีรายละเอียดมาก หัวหน้าคณะต้องรู้
รายละเอียดต่างๆเป็นอย่างดี ต้องจัดเตรียมสิ่งของเครื่องไหว้ให้ถูกต้อง ส่วนด้านการแสดงส่วนใหญ่
หัวหน้าคณะจะมีความสามารถแทบทุกอย่าง คือเล่นดนตรีได้  
 (4) ร้องได้ ร าได้ แต่บางคนก็ไม่ได้มีความสามารถครบทกุอย่าง แต่มีประสบการณ์ในด้านที่
ตนเองถนัดมานาน  

 
“หัวหน้าคณะนี้ต้องเก่ง ท าได้หลายอย่าง มีอะไรติดขัดก็มาช่วยเหลือได้ มาสับเปลี่ยนกับคน

อื่นได้ เป็นคนคอยชี้แนะ วางแผนให้การแสดงมันออกมาสนุก คนดูชอบ คนจ้างชอบ” (มูหริ่งตะ๊, 
สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2559) 

 
(6) เป็นที่ยอมรับนับถือ การที่คนจะขึ้นมาเป็นหัวหน้าคณะได้ต้องได้การยอมรับนับถือจาก

สมาชิกคนอ่ืนๆในคณะ หรือในหมู่บ้านด้วย การที่จะดูว่าหัวหน้าคณะได้รับการยอมรับนับถือมาก
เพียงใด ก็ดูได้จากจะมีคนรู้จกัเป็นส่วนใหญ่เวลาถามถึง จะรู้จักกับหน่วยงานต่างๆในจังหวัด 
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การสืบทอดต าแหน่งหัวหนา้คณะ มักคัดเลือกจากนักแสดงภายในคณะตนเอง หรือนักแสดง
คณะอื่นที่มีความสามารถและประสบการณ์ โดยพิจารณาจากผู้ที่มีคุณสมบัติดังที่กล่าวมา และต้อง
ได้รับการยอมรับจากสมาชิกคนอื่นๆภายในคณะด้วย 
 บทบาทของหวัหน้าคณะในช่วงเวลาปกต ิ ส าหรับนักแสดงลิเกไทใหญ่ ก่อนทีจ่ะเป็น
นักแสดง หรือขึ้นแสดงครั้งแรกได้ ต้องให้ผู้อาวุโสของคณะ หรือหัวหน้าคณะ หรือหมอกวามที่สอนตน
ร้องเพลง ท าพิธีบูชาครูสุรัสตีให้ก่อน โดยต้องหาฤกษ์งามยามดีในการท าพิธี ก่อนท าพิธี 7 วัน ห้ามกิน
เนื้อและปลา ห้ามอยู่กับลูกเมีย และถือศลี 5 เมือถึงวันพิธี ในพิธีจะต้องมีเผินครู ซึ่งประกอบไปด้วย 
กล้วย 2 หว ีมะพร้าว 1 ลูก ผ้าสขีาวและสีแดงยาวประมาณ 1 ศอก อย่างละ 1 ผืน ใบพลใูส่กรวย
ใบตอง 2 กรวย เมี่ยง 2 กรวย กรวยดอกไม้ 2 กรวย ธูป 12 ดอก เทียน 12 เลม่ ธงขาว 4 ธง ธงแดง 
4 ธง ร่ม (จ้อง) 4 อัน หลังจากนั้นผู้อาวุโสจะจุกธูปเทียนกล่าวบูชาครู และเริ่มท ายันต์ หรือ “อั๊ง” ให้
ลูกศิษย์กิน โดยยันต์น้ันจะท าจากกระดาษสาเขียนคาถาสุรัสติลงไปแล้วน าไปเผาในแก้วน้ า ใส่น้ า
มะพร้าว น้ ามะเดื่อ น้ าผึ้ง ใส่จันขาว จันแดง ลงไปผสมให้เข้ากัน จากนั้นผู้อาวุโสจะพูดคาถาปลุกเสก
ให้ผู้เรียนดื่ม เมื่อผู้เรียนดื่มแล้วก็ตั้งสัจอธิษฐานถึงสิ่งที่อยากได้และสิ่งทีจ่ะปฏิบัติ  
 บทบาทของหวัหน้าคณะในวันงานแสดง หัวหน้าคณะมีบทบาทเป็นคนติดต่อสื่อสารกับผู้
จ้างงาน โดยก่อนวันแสดงประมาณ 1 – 2 อาทิตย์ หัวหน้าคณะจะต้องติดต่อนักแสดง นักดนตรีแต่ละ
คนว่าใครสะดวกมาร่วมแสดงในงานนี้บ้าง และก่อนการแสดง 1 ก็จะประชุมพูดคุยกับสมาชิกในคณะ
เพื่อก าหนดเนื้อหาการแสดง เมื่อถึงวันการแสดงหัวหน้าคณะจะเป็นคนจัดเตรียมเครื่องไหว้ครู ชุด 
ฉาก ม่าน เครือ่งเสียง ไฟ และอุปกรณ์การแสดงอื่นๆ พร้อมจัดเตรียมอาหารไว้ให้นักแสดง รวมถึงดูแล
ล าดับการแสดงด้วย 
 
 [2] นักดนตรี  

คุณสมบัตินักดนตร ี ในอดตีลิเกไทใหญ่มักมีนักดนตรีประจ าคณะของตนเอง แต่ปัจจุบันมัก
เป็นการว่าจ้างบุคคลที่สามารถเล่นดนตรีแต่ละชนิดให้มาร่วมเล่นในการแสดง หรือว่าจ้างนักแสดงจ้าง
คณะอื่นมาเล่นให้  และนักแสดงบางคนที่มีความสามรถทางด้านดนตรีด้วย เมื่อถึงคิวคนอื่นแสดงก็จะ
สลับมาเล่นดนตรีให้ด้วย 

บทบาทของนักดนตรีในวนังานแสดง นักดนตรีพื้นบ้านในคณะลิเกไทใหญ่ จะมีประมาณ 5 
– 10 คน ตามจ านวนเครื่องดนตรีที่แต่ละคณะมี ถ้าคณะใหญ่ๆที่มีเครือ่งดนตรีหลายชิ้นก็จะมีนักดนตรี
เยอะ แต่ถ้าคณะที่เล็กก็จะมแีค่เครื่องดนตรีที่ส าคัญในการแสดงเท่านั้น นักดนตรีมีความส าคัญต่อการ
แสดงอย่างมากเพราะถ้าขาดจังหวะดนตรีที่ครึกครื้นก็ไมส่ามารถด าเนินการแสดงได้
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[3] นางปอยอ ู 
คุณสมบัตินางปอยอู ในการแสดงลิเกไทใหญ่ ปอยอูหมายถึงเจ้าหญิงน้อย จะเป็นตัวแทนของ

ของเด็กผู้หญิงในคณะใหม้าร าเปิดการแสดงเป็นชุดแรก คนที่จะเป็นนางปอยอูได้ต้องมีคุณสมบัติดังนี ้
(1) เป็นเด็กผู้หญิง อายุไม่เกิน 15 ป ี
(2) เป็นเด็กสาวพรมจรรย์ ยังไม่ได้แต่งงาน 
(3) ร าเก่ง มีไหวพริบดี 
บทบาทของนางปอยอูในวันงานแสดง เปน็นักแสดงที่จะร าเด่ียวเปิดงาน เพื่อเชิญครสูรัสติ 

และเป็นการเสี่ยงทายว่างานแสดงวันนี้จะราบรื่นดีหรือไม่ หากนางปอยอูยิ้มแย้ม ร าได้ดี ร าไม่
ผิดพลาด การแสดงทั้งหมดในวันนั้นก็จะราบรื่น 

 
[4] นางซามี  
คุณสมบัติของนางซาม ี ในคณะสามารถมีนางซามีได้หลายคน คนที่จะเป็นนางซามีได้ต้องมี

คุณสมบัติดังนี้ 
(1) เป็นผู้หญิง อายุ 15 ปีขึ้นไป 
(2) ร้องกวามเก่ง 
(3) ร าเก่ง 
(4) มีประสบการณ์มานาน 
บทบาทของนางซามีในวันงานแสดง นางซามีมีบทบาทการแสดงคล้ายหมอกวามหญิง แต่

จะแตกต่างที่การแต่งตัวที่หรูหรากว่า การแสดงของนางซามีมีทั้งการแสดงแบบเดี่ยว และแบบกลุ่ม 
บางครั้งก็ออกมาร่ายร าร่วมกับมังซา เป็นการปรับอารมณ์คนดูให้รู้สึกสนกุตื้นเต้นตลอดงาน  

 
[5] มังซา 
คุณสมบัติของมังซา ในคณะสามารถมีมังซาได้หลายคน คนที่จะเป็นมังซาได้ต้องมีคุณสมบัติ

ดังนี้ 
(1) เป็นผู้ชาย อายุ 15 ปีขึ้นไป 
(2)ร้องกวามเก่ง 
(3) ร าเก่ง 
(4) มีประสบการณ์มานาน 
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บทบาทของมงัซาในวนังานแสดง มังซาจะแต่งตัวด้วยชุดที่หรูหรากว่าหมอกวามชาย การ
แสดงของมังซามีทั้งการแสดงเด่ียวและการแสดงกลุ่ม ส่วนใหญ่เป็นการแสดงการร่ายร ามือแบบไท
ใหญแ่ละการแสดงการต่อสู้  

 
[6] หมอกวาม หมอกวามสามารถเป็นได้ทั้งชายและหญิง ในคณะสามารถมีหมอกวามได้

หลายคน คนทีจ่ะเป็นหมอกวามไดต้้องมีคุณสมบัติดังนี ้
(1) เป็นได้ทั้งชายและหญิง 
(2) สามารถร้องกวามได้ท านองใดท านองหนึ่ง 
(3) เป็นคนมีความรู้ดี ไหวพริบด ี
(4) เสียงดี 
บทบาทของหมอกวามในวันงานแสดง หมอกวามมีหน้าที่คือร้องและร าในการแสดง โดยจะ

สลับสับเปลี่ยนกันขึ้นมาร้องกวามในท านองที่ตนถนัด เพื่อให้หมอกวามทุกคนได้แสดงความสามารถ
ของตน และเพื่อเปลี่ยนกันไปพักผ่อนเนื่องจากการแสดงบางครั้งที่กินระยะเวลายาวนานตลอดคืน 
นอกจากนี้หากหมอกวามบางคนมีความสามารถด้านการเล่นดนตรี ก็จะไปช่วยเล่นดนตรีหรือช่วย
เตรียมการแสดงหลังฉากด้วย 

 
[7] นางร า สามารถเป็นได้ทั้งหญิงและชาย ไม่จ ากัดอายุ เป็นได้ทั้งเด็ก และผู้ใหญ่ ส่วนใหญ่

จะเป็นเด็กผู้หญิง คนที่จะเปน็นางร าได้ต้องมีคุณสมบัติคือ มีความจ าดี และมีร่างกายที่แข็งแรง 
บทบาทของนางร าในวนังานแสดง ร่ายร าตามเพลงเพื่อปรับเปลี่ยนอารมณ์คนดูสลับการ

ร้องกวามของหมอกวาม การร่ายร าส่วนใหญ่จะเป็นการร าแบบกลุ่ม ทั้งกลุ่มหญิงล้วน และกลุ่มหญิง
ชาย จะร่ายร าประกอบเพลงทั้งแบบกวามป๋านเก่าและกวามป๋านใหม่ ทั้งเพลงจังหวะช้าและจังหวะเร็ว 
 
คนวงนอกการแสดง 
คนดูลิเกไทใหญ่  

ผู้ชมลิเกไทใหญ่มีทั้งหญิงและชายในจ านวนเท่าๆกัน และเป็นวัยกลางคนและผู้สูงอายุ
มากกว่าวัยอ่ืนๆ ในช่วงที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลพบว่ามีกลุ่มเด็กเล็กและวัยรุ่นที่ติดตามผู้ปกครองมาดูด้วย
เช่นกัน  

จากการสัมภาษณ์แบบเจาะลกึและพูดคุยกบัผู้ชมลิเกไทใหญ่ จ านวน 50 คน รวมทัง้สังเกต
ปฏิกิริยาของคนดูที่มีต่อการแสดงน้ัน ท าให้ผู้วิจัยได้ถึงวัตถุประสงค์หรือเหตุผลของการมาชมลิเกไท
ใหญ่ของผู้ชมแต่ละท่านน้ันแตกต่างกันโดยขึ้นอยู่กับสถานภาพของแต่ละบุคคล จากการสังเกตการณ์
การแสดงน้ัน ผู้วิจัยพบว่าคนดูลิเกไทใหญ่ส่วนใหญ่เป็นกลุม่คนไทใหญ่ทั้งชายและหญิงจ านวนเท่าๆกัน 
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ส่วนใหญ่มักจะมาด้วยกันเป็นครอบครัว  เนื่องจากลิเกไทใหญ่เป็นการแสดงที่ไม่เก็บเงินจากผู้ชม ท าให้
คนสนใจมาชมจ านวนมาก โดยเฉพาะกลุ่มวัยกลางคนถึงผู้สูอายุ เพราะมีความรู้ทางภาษาไทใหญแ่บบ
เก่าดีกว่ากลุ่มวัยอื่น 
 ในขณะที่ผู้วิจบัเก็บข้อมูล หรือสัมภาษณ์นัน้ คนดูลิเกไทใหญ่ใหค้วามร่วมมือเป็นอย่างดี 
เนื่องจากส่วนใหญ่จะมาจับจองที่นั่งก่อนการแสดงเริ่มประมาณ 1 – 2 ชัว่โมง ท าให้ผู้วิจับมีเวลาที่จะ
ซักถาม กลุ่มผู้ชมที่ผู้วิจัยสัมภาษณ์ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มครอบครัวและกลุ่มเพ่ือนที่มาด้วยกัน มีทั้งหญิง
และชาย อายุ 7 – 65 ปี มีทัง้คนที่เพ่ิงเริ่มดูและคนที่ดูมามากกว่า 10 ป ีเพื่อให้ได้ข้อมูลที่หลากหลาย
มากที่สุด 
 
4) สถานที่ ฉากและเวที 

 สมัยก่อนการแสดงไม่มีเวที ไม่มีฉาก เล่นตามลานวัด หรือใต้ถุนบ้านทั่วไป เมื่อมีผู้ฟังจ านวน
มากขึ้นจึงสร้างเวที มีฉากเปิดปิด ฉากสี ฉากภาพ พัฒนามาตามล าดับ เพื่อให้ดูสวยงาม และเพื่อให้
ผู้ชมมองเห็นนักแสดงได้อย่างทั่วถึง สถานทีแ่สดงส่วนใหญ่จะเป็นวัด หรือสถานที่ที่รถยนต์สามารถเข้า
ไปได้เพราะต้องบรรทุกเครื่องดนตรีและเครือ่งเสียง เวทีลิเกไทใหญ่คล้ายเวทีลิเกไทยภาคกลาง ตัวเวที
สร้างจากไม้รวกและไม้ไผ ่ส่วนใหญ่ ยาว 12 เมตร กว้าง 10 เมตร ความสูงพื้นถึงเวที 8 ศอก ด้านหน้า
สุดของเวทีจะเป็นผ้าม่านเวทีที่ทาหน้าที่เป็นตัวจบฉาก ส่วนฉากประกอบการแสดงส่วนใหญ่เป็นผ้าสี 
แต่มีบางคณะที่จะมีฉากภาพ โดยม่านและฉากจะยาวไม่ต่ ากว่า 10 เมตร เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายใน
ท้องถิ่น  
 
 “การแสดงแตล่ะครั้งเจ้าภาพจะเป็นสร้างเวทีให้ ท าง่ายๆใช้ไม่รวกไมไ้ผ่ ขนาดเลก็ใหญ่
ตามแต่พ้ืนที่ที่เค้าก าหนดให้ ส่วนของประกอบเวทีพวกผ้า พวกฉากทางคณะจะขนมาเอง บางงานที่
ใหญ่หน่อยก็อาจจะมีเก้าอี้ให้คนดู บางงานคนดูก็ต้องเอาเสื่อมาปูเอง ส่วนเรื่องไฟในสมัยก่อนก็ใช้ไต้จุด
กับเสา จุดคบเพลง พอเริ่มทันสมัยก็ใช้เครื่องป่ันไฟ ใช้ไฟฟ้า ก็เริ่มมีแสงสีมากขึ้น เครื่องเสียงใน
สมัยก่อนก็ร้องปากเปล่า ร้องให้ดังๆ สมัยนี้ก็มีแอมป์ มีล าโพง มีไมค์ แต่ก็ต้องเสียเงินค่าซื้อ ค่าซ่อม
เวลามีปัญหา” (มูหริ่งตะ พึ่งบุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 
 การก าหนดต าแหน่งหนา้เวท ี
 เมื่ออยู่หลังเวทีใครจะนั่งกับใคร หรือตรงไหนก็ได้ก็ได้ การแบ่งพื้นที่แต่งตัวของนักแสดงชาย
และนักแสดงหญิงไม่ได้แบ่งอย่างชัดเจน ส่วนใหญ่ใช้พื้นที่เดียวกัน เนื่องการนักแสดงไม่ได้เปลี่ยนชุด
หลายชุด ใส่เพียง 1-2 ชุดแสดงตลอดทั้งคืน และส่วนใหญ่จะใส่ชุดมาจากที่บ้าน และมาแต่งหน้า
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รวมกันที่หลังเวที แต่เมื่ออกมาแสดงหน้าเวที นักแสดงจะอยู่ตรงกลางเวทีรอม่านเปิด เมื่อดึงม่านเปิด
จนสุดนักแสดงจึงจะเริ่มแสดง และเมื่อจะแสดงจบจะหยุดนิ่งอยู่ในท่าจบของตนและรอจนกว่าม่านจะ
ปิดหมดจึงจะเดินออกไป พร้อมกับนักแสดงชุดใหม่เข้าไปยืนเตรียมการแสดงแทนที ่
 
 การเปิดปิดม่าน 
 เวทีกับคนดูจะอยู่ตรงข้ามกัน ผู้วิจัยจะถือเอาทิศทางของผู้แสดงเป็นหลักในการอธิบาย ราว
ชักม่านเปิดปิดการแสดงจะอยู่ทางด้านขวามือ จะมีคนคอยชักม่านเปิดและปิดการแสดงให้ตลอดเวลา 
จะเปิดม่านก็ต่อเมื่อนักแสดงพร้อมที่จะแสดงแล้ว จะปิดม่านเมื่อนักแสดงหยุดขยับตัว และเสียงดนตรี
ค่อยๆเปลี่ยนจงัหวะเบาลง เป็นที่รู้กันเองว่าจังหวะท่อนใดคือใกล้จบการแสดงแล้ว 
 

 
ภาพที่ 24 เวทแีละม่านเปิดปิดลิเกไทใหญ ่

 
ฉาก 

 โดยส่วนมากฉากลิเกไทใหญ่จะเป็นฉากผ้าสี เนื่องจากมีราคาถูก หาซื้อง่าย มักจะมีไว้
สับเปลี่ยนประมาณ 3 สี โดยน ามาแขวนกับราวไม้ไผ่ใช้เปลี่ยนสีตามความเหมาะสมกับสีเสื้อผ้าของ
นักแสดง แต่กม็ิเกบางคณะที่มีทุนทรัพย์และให้ความส าคญักับฉาก ก็จะมีการน าฉากรูปมาใช้บ้าง แต่
ไม่เยอะ ส่วนใหญ่ใช้ฉากธรรมชาติ มีต้นไม้ ล าธาร และมีธงชาติไทใหญ่ติดอยู่ที่มุมฉากทั้งด้านซ้ายและ
ด้านขวา ส่วนฉากที่ใช้ประกอบในการแสดงละคร ก็มักจะมีฉากเปลี่ยนไปตามที่อยู่ของตัวละคร เช่น 
ท้องพระโรง กระท่อม ทุ่งนา เป็นต้น 
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ภาพที่ 25 ฉากสี 

 

 
ภาพที่ 26 ฉากธรรมชาต ิ

 

 
ภาพที่ 27 ฉากป่า 
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ภาพที่ 28 ฉากท้องพระโรง, วัด 

 
ความสัมพันธ์ระหว่างเวทีกบัคนด ู

 เนื่องจากเวทีกับคนดูมีระยะที่ห่างกัน จึงต้องส่งเสริมให้เกิดความสวยงามเมื่อแสดง และตัว
ของนักแสดงโดดเด่นในระยะไกล จึงต้องอาศัยศิลปะการแต่งหน้า และแสงสีช่วย ดังนี้ 
 

การแต่งหน้า 
 จากการสัมภาษณ์นักแสดง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การแต่งหน้าจะเน้นความสวยงามเป็น
หลัก จะแต่งอย่างไรขึ้นอยู่กับความพอใจของแต่ละบุคคล โดยส่วนใหญ่จะมีเพียงนักแสดงหญิง และมัง
ซาเท่านั้นที่แตง่หน้า แต่หมอกวามชายมักจะไม่แต่ง นักแสดงแต่ละคนจะแต่งหน้าตามความเหมาะสม
ของโครงหน้าและสีผิวให้ออกมาดูนวลเนียน จากการสังเกตของผู้วิจัยพบว่านักแสดงมักจะท าให้ผิว
ขาว คนที่ผิวคล้ าจะท าให้ผิวใบหน้าและคอขาวกว่าผิวตัว เนื่องจากชุดที่ที่แสดงเป็นชุดที่ไม่ได้เปิดเนื้อ
หนัง เพราะใส่เสื้อแขนยาว ผ้าซิ่นยาวกลอมเท้า ท าให้เห็นแค่เพียงใบหน้าและล าคอเทา่นั้น จึงต้องท า
ให้ดูขาวเนียนและสวยงามเมือ่กระทบแสงไฟ  

ขั้นตอนการแต่งหน้าสิ่งแรกทีต่้องท าคือการลงรองพื้นและแป้ง โดยเครื่องส าอางที่เลือกใช้ก็
แล้วแต่ฐานะของผู้แสดง ส่วนใหญ่ซื้อตามร้านขายส่งเครื่องส าอางในพื้นที่ หรือตามตลาดนัด 
ส่วนขั้นตอนสุดท้ายคือการทาปาก เพราะลิปสติกจะได้ไม่เป้ือนชุด โดยมากจะทาลิปสติกให้
เข้ากับสีชุด แตส่่วนใหญ่จะทาแดง บานเย็น ชมพู และสม้ ส่วนการท าผมมักจะรวบตงึให้เห็น
กรอบหน้า โดยจะรวบเกล้า หรือรวบแล้วปล่อยผมลงด้านข้างก็แล้วแต่ความพอใจ
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แสงส ี
 เนื่องจากการแสดงลิเกไทใหญ่เป็นการแสดงในเวลากลางคืน ดังนั้นเพ่ือความงดงามแพรว
พราวของเสื้อผ้าและการแต่งหน้า ท าใหต้้องมีแสงสีของไฟ เข้ามาเป็นองค์ประกอบส าคัญในการ
สะท้อนความสวยงามเหล่านี้ออกมา โดยส่วนใหญ่คณะลิเกไทใหญ่จะใช้ไฟนีออน และไฟสีเพื่อเพิ่ม
ความสวยงามให้กับผู้แสดงบนเวท ี
 

5) ช่วงเวลา/โอกาสการแสดง 

การแสดงลิเกไทใหญ่ยังคงมีการสืบทอดและจัดแสดงมาอย่างต่อเนื่องในทุกๆปี โดยก าหนด
อยู่ในช่วงออกพรรษาในเดือนตุลาคม ไปจนเริ่มเข้าช่วงหน้าฝนของปีใหม่จึงงดการแสดง เนื่องจากเป็น
การแสดงที่ต้องจัดในที่โล่ง หากฝนตกจะท าให้แสดงไม่ได้  

ส่วนโอกาสการแสดง สามารถแสดงได้ทุกงานตามแต่เจ้าภาพจะว่าจ้าง แต่ที่นิยมจ้างไปคือ
งานปอยที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น งานปอยส่างลอง งานออกพรรษา (ปอยออกหว่า) และงาน
ท้องถิ่นประจ าจังหวัด หรืองานวันชาติไทใหญ ่

 
6) เครื่องแต่งกาย 

 การแต่งกายของการแสดงลิเกไทใหญ่มีทั้งระดับในราชส านักลงมีถึงระดับชาวบ้าน มีการ
ดัดแปลงเพื่อให้เหมาะสมกับโอกาสต่างๆ แต่คงลักษณะเด่นบางอย่างไว้ คือความเรียบง่าย ส่วน
ลักษณะการแต่งกายของลิเกไทใหญ ่ ส่วนใหญ่นิยมใช้การแต่งกายชุดไทใหญ่แบบมาตรฐาน เนื่องจาก
หาซื้อง่าย มีสีสันสวยงาม สามารถใส่ได้หลายโอกาส  
 ปัจจุบันลักษณะการแต่งกายของลิเกไทใหญ่  แบ่งออกเป็น 3 ระดับคอื 
 (1) การแต่งกายแบบชนชั้นสูง เป็นการแต่งกายที่นางซามี และมังซาสวมใส่ มีเครื่องประดับ
ตกแต่งเต็มยศ 
 (2) การแต่งกายแบบมาตรฐาน เป็นการแต่งกายแบบทั่วไปในชีวิตประจ าวัน เนื้อผ้าที่สวมใส่
จะไม่หรูหราหรือมีลูกเล่นมาก ใส่เครื่องประดับน้อยชิ้น 
 (3) การแต่งกายตามสถานการณ์ คือการแต่งกายตามลักษณะการแสดงทีเ่ล่น เช่นชุดฤษี ชุด
ทหาร ชุดเสื้อยืด กางเกงยีนส์ตามสมัยนิยม 
 จากที่ได้กล่าวมาข้างต้นการแต่งกายของลิเกไทใหญ่ยึดแบบแผนมาจากการแต่งกายของชน
ชั้นเจ้าฟ้า และวิถีชีวิตของคนไทใหญ่ โดยหยิบยืมลักษณะการแต่งกายของพม่ามาด้วยบางส่วน มี
บางอย่างไม่ได้น ามาสวมใสใ่นการแสดง แต่สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม 
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 การแต่งกายนักแสดงชาย  
การแต่งกายของหมอกวามชาย และนักดนตร ี
เสื้อ จะสวมเสือ้ชั้นในแขนสั้น เสื้อด้านนอกแขนยาว คอกลม ผ่าหน้า ติดกระดุมหน้าแบบจีน   
กางเกง สวมกางเกงรูปทรงหลวม ก้นหย่อนกว้างคล้ายกับกางเกงชาวจีน คนไทใหญ่เรียกว่า ก๋

นโห่งโย่ง  
ผ้าคาดเอว ที่เอวใช้ผ้าผืนหนาและกว้างพันรอบเอวแทนเข็มขัด  
หมวก มักจะมผี้าโพกหัวพันยาวแล้วชักชายผ้าขึ้นด้านบนเป็นหูกระต่ายข้างเดียว  
ส าหรับชุดการแต่งกายของหมอกวามมักจะใช้ผ้าสีพื้น สีเดียวกันทั้งชุด ไม่มีลวดลาย บางครั้ง

จะสะพายย่ามเข้าชุดกันด้วย 
 

 
ภาพที่ 29 การแต่งกายหมอกวามชาย 

 
การแต่งกายมังซา  
เสื้อ จะสวมเสือ้แขนบาว คอกลม ผ่าหน้า ติดกระดุมหน้า ประดับตกแต่งเลื่อมบริเวณคอเสื้อ 

แขนเสื้อ และชายเสื้อ 
กางเกง สวมกางเกงรูปทรงหลวม ก้นหย่อนกว้างคล้ายกับกางเกงชาวจีน เหมือนกับชุด

นักแสดงชายแบบมาตรฐาน สีกางเกงสีเดียวกันกับเสื้อ 
ผ้าคาดเอว ที่เอวใช้ผ้าผืนหนาและกว้างพันรอบเอวแทนเข็มขัด  
หมวก มักจะมีผ้าโพกหัวพันยาวแล้วชักชายผ้าขึ้นด้านบนเป็นหูกระต่ายข้างเดียว เป็นผ้า

ประดับเลื่อม
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 การแต่งการนกัแสดงหญิง  
หมอกวามหญิง  
เสื้อ สวมเสื้อแขนยาว แต่ตัวสั้นแค่เอว ผ่าหน้าแบบป้ายติดกระดุม 5 เม็ด แขน 3 ส่วน แต่

ต่อมาลักษณะของเสื้อก็เปลี่ยนไปหลากหลายแบบ มีทั้งผา่ออกข้างและผ่ากลาง มีการฉลุลายเสื้อเสื้อ
ส่วนใหญ่จะเปน็สีพื้นสีเดียว 

ผ้านุ่ง จะนุ่งซิ่นสีสันและลวดลายหลากหลาย  ความยาวของซิ่นจะนุ่งยาวแบบป้ายข้างจนถึง
ข้อเท้า 

สไบ บางครั้งจะมีสไบคล้องคอผู้แสดง 
ทรงผม มักเกล้าเป็นมวยสูง หรือมัดรวมตึงไว้ด้านข้าง บางคนมีผ้าโพกหัวแบบผู้ชาย หรือใช้

ดอกไม้ประดับผม 
 

 
ภาพที่ 30 การแต่งกายหมอกวามหญิง 

 
การแต่งกายนางซาม ีจะมีการแต่งกายที่คล้ายกับนางในในราชส านัก  
เสื้อ เสื้อตัวนอกแขนยาว ตัวยาว ชายตรงเอวบานงอนเล็กน้อย หรือแบบเสื้อตัวนอกที่อกเสื้อ

ไม่ชิดติดกัน เปิดให้เห็นเสื้อชั้นในซึ่งใช้ผ้าสีพื้นพันไว้  
ผ้านุ่ง ความยาวของซิ่นจะนุ่งยาวแบบป้ายข้างจนถึงข้อเท้าและมีผ้าต่อยาวกลอมเท้า 
สไบ บางครั้งจะมีสไบคล้องคอผู้แสดง  
เครื่องประดับ ประกอบด้วยคอยคอ ต่างหู ก าไลข้อมือ ไม่มีข้อจ ากัดในการเลือกวัสดุ สามารถ

หาซื้อได้ทั่วไปตามท้องตลาด 
ทรงผม มักเกลา้เป็นมวยสูง หรือมัดรวมตึงไว้ด้านข้าง บางครั้งใช้ดอกไม้ประดับศีรษะ หรือใช้

เครื่องประดับตกแต่ง 
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ภาพที่ 31 การแต่งกายมังซาและนางซาม ี

 
เครื่องแต่งกายของลิเกไทใหญ่ปัจจุบันได้มกีารพัฒนาไปจากเดิม แต่ก็ยงัคงเอกลักษณ์แบบไท

ใหญ่พื้นเมืองไว้ เพียงแต่เพิ่มสีสันเครื่องแต่งกาย เลือกใช้ชุดแบบส าเร็จรูป และมีเครื่องประดับเพิ่มขึ้น
จากยุคแรกๆ ท าให้การแสดงดูมีสีสันและสวยงามมากยิ่งขึ้น 

 
 องค์ประกอบของลิเกไทใหญ่ส่วนที่เป็นล าต้น ไดแ้ก ่

7) ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ ่

 ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ ่ เปรียบเสมือนล าต้นของต้นไม้ที่ที่คอยประคับประคองตั้งค้ าดอก 
ผล ใบ และรากเอาไว้ ถือเป็นคุณลักษณะที่ขาดไม่ได้ของต้นไม้ ดังนั้นการแสดงลิเกไทใหญ่ทั้งนักแสดง
และผู้ชมจ าเปน็ต้องมีองค์ความรู้เกี่ยวกับการร้องกวาม ภาษาไตโบราณ หรือการสัง่สมประสบการณ์
ในการชมเพลง เพราะมีส่วนท าให้เข้าใจเนื้อหาในลิเกไทใหญ ่
 ผู้วิจัย :    คนดูจ าเป็นต้องมีความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ไหมคะ 
 หมอกวามมูหริ่งต๊ะ: ก็ต้องเข้าใจภาษาไตแบบเก่า และต้องฟังเป็น 
 ผู้วิจัย :   ฟังเป็น เป็นแบบไหนคะ 

หมอกวามมูหริ่งต๊ะ: ต้องเป็นคนชอบฟังเพลงนะ มีความรู้เรื่องเพลง รู้ว่าที่หมอกวาม
ร้องไปเนี้ยมันถูกไหม สัมผสัมันได้ไหม ทีส่ าคัญฟังรู้เรื่องไหมว่าพูดเรื่องอะไรอยู่  

ผู้วิจัย : คนที่ฟังเป็นจ าเป็นต้องดูบ่อยๆรึเปล่าคะ 
หมอกวามมูหริ่งต๊ะ: ก็จ าเป็นต้องดูบ่อยๆนะ เพราะค าไตเก่า ไตโบราณเนี้ยมันมีแต่ใน

จ้าดไต มันหาฟังที่อื่นไม่ได้ จะฟังเป็นได้ก็ต้องดูบ่อยๆ (มูหริ่งตะ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
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จากการพูดคุยกับผู้ชมอย่างคุณยายจิ่งที่นั่งดูลิเกไทใหญ่ด้วยกันน้ันเล่าว่าตนชอบดูลิเกไทใหญ่ 
มาดูบ้างตามโอกาส และเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า คนดูส่วนใหญม่าดูมูหริ่งเพราะมีชื่อเสียง คนรู้จักเยอะ ร้อง
กวามดี ร้องแล้วคนชอบ เปรียบเปรยเก่ง แต่ที่เมืองไทยคนร้องกวามเก่งมีไม่เยอะเท่าไหร่ ถ้าที่เมอืง
นอก (รัฐฉาน) มีเยอะ ในขณะที่เมื่อคุยกับเด็กรุ่นใหม่ ส่วนใหญ่จะแยกไม่ออกว่าใครร้องดีหรือไม่ดี และ
เวลาฟังต้องตั้งใจฟังมาก ถ้าไม่ตั้งใจฟังจะฟังไม่ค่อยรู้เรื่อง  

จากการพูดคุยสะท้อนให้เห็นว่าผู้ชมสามารถแยกแยะความแตกต่างของหมอกวาแต่ละคนได้
ว่าใครร้องเก่งใครร้องไม่เก่ง ซึ่งการจะแยกแยะได้จ าเป็นต้องมีความเข้าใจและตีความหมายจากเนื้อหา
ที่ซ่อนอยู่ในการแสดงได้ด้วย และต้องผ่านการนั่งชมบ่อยครั้งเป็นเวลาที่ยาวนาน สั่งสมประสบการณ์
ความรู้ในการฟังการร้องกวาม เพื่อเข้าถึงความหมายของเนื้อหา และความเพลินเพลินตลอดการแสดง 
จึงท าให้ผู้ชมรุน่เก่ามีแนวโน้มที่จะเป็น “ผู้รับสารที่ดูเป็น” (Smart Audience) 
 

องค์ประกอบของลิเกไทใหญ่ส่วนที่มองไม่เห็น (Invisible Part) ส่วนที่มองไม่เห็นคือส่วนที่
เป็นราก เป็นส่วนที่ต้องใช้การตีความ การวิเคราะห์จึงจะเข้าใจ เปรียบได้คือส่วนที่เป็นเนื้อหา คุณค่า 
ความหมายตัวตนอันได้แก ่

 
8) ข้อห้ามและความเชื่อ 

 จากการสัมภาษณ์คณะลิเกไทใหญ่ในจังหวดัแม่ฮ่องสอน และจังหวัดเชียงใหม่ ผู้วิจัยสามารถ
วิเคราะห์ได้ว่าข้อห้ามและความเช่ือของคณะลิเกไทใหญ่ ส่วนใหญ่ผู้อาวุโสของคณะจะเป็นผู้คอย
ควบคุมความประพฤติ และวา่กล่าวตักเตือนของนักแสดงในคณะ โดยมีกฎเกณฑ์บังคับใช้หลักๆ ดังนี้
 (1) สมาชิกในคณะจะต้องให้ความเคารพผู้อาวุโสในคณะ 
 (2) ห้ามน าของอื่นใดที่ไม่เป็นมงคลมาวางใกล้เผินครู เวลาอยู่ใกล้เผินครูควรส ารวม ไม่นั่ง
เหยียดขา หรือนอนเล่น 
 (3) ต้องสวมชุดไทใหญ่ตลอดงานแสดง จนกว่าการแสดงจะสิ้นสุดลง 
 (4) ห้ามดื่มสุรา หรือเล่นการพนันในช่วงระหว่างที่มีการแสดง 
 (5) ห้ามทะเลาะกันในงานแสดง หากมีข้อผิดพลาดให้บอกกล่าวกันด้วยเหตุผล 
 (6) ต้องช่วยกันดูแล รักษา เครื่องดนตรี และอุปกรณ์การแสดงไม่ให้เสียหาย 
 (7) คู่สามีหรือภรรยาของนักแสดงห้ามมีการหึงหวง หรือท าให้การแสดงขัดข้อง 
  
 “จริงๆข้อห้ามในสมัยก่อนมันมีเยอะนะ แต่พอมันยุ่งยากก็ถือปฏิบัติตามที่ตัวเองท าได้กัน 
เรื่องข้อห้ามกับความเช่ือเนี้ยมันเหมือนเป็นเรื่องของจิตส านึกว่าอะไรควรอะไรไม่ควร มานั่งยึดเป็น
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ข้อๆเนี้ยมันก็วุน่วาย มันก็ต้องรู้ด้วยตัวเองว่าอะไรท าแล้วมันดี อะไรท าแล้วมันไม่ดี” (อ่อเจ่ยะ, 
สัมภาษณ์, 7 กุมพาพันธ์ 2559) 
 
 “ส่วนใหญ่ก็ถือกันง่ายๆ คือ ศีล 5 ว่าวนัแสดงต้องถือศีล 5 นะ โดยเฉพาะเรื่องเหล้า เพราะจะ
ท าให้ไม่มีสติเวลาแสดง” (เดอืน, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ ์2559) 
 
   กฎเกณฑ์ดังกล่าวไม่ได้เป็นกฎเกณฑ์ที่เครง่ครัดจนปฏิบัติตามยาก แต่เป็นเรื่องของจิตส านึก
ในตัวของนักแสดงที่ควรปฏิบัติตนให้เหมาะสม และเป็นแบบอย่างที่ดีเนื่องจากนักแสดงเปรียบเหมือน
บุคคลสาธารณะที่มีคนรู้จักมากมาย ข้อห้าและความเชื่อน้ีจึงเป็นกรอบที่ช่วยรักษาขนบธรรมเนียม
และควบคุมความประพฤติแบบสังคมไทใหญ่ได้เป็นอย่างด ี
 

9) การร้องโดยใช้ภาษาถิน่ไทใหญ ่

 ภาษาไทใหญ่เป็นสิ่งที่สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้อย่างชัดเจน โดยลิเกไทใหญ่นั้นมี
ส่วนผสมระหวา่งภาษาไทใหญ่แบบเก่าและแบบใหม่ที่ผ่านการเรียบเรียงอย่างสละสลวย มีส าเนียงที่
เป็นเอกลักษณ์ต่างจากภาษาถิ่นของกลุ่มชนเผ่าอ่ืนๆอย่างชัดเจน และยงัเป็นภาษาที่ชาวบ้านใช้ในการ
ติดต่อสื่อสารกันในชีวิตประจ าวันอีกด้วย 
 
 “ลิเกไทใหญ่ถกูสร้างขึ้นมาเพื่อให้คนไทใหญ่มีการแสดงประจ าชาติที่ไม่แพ้ชนชาติอื่น ดังนั้น
จุดที่บอกได้ว่านี้เป็นการแสดงของคนไทใหญ่นั้นก็ต้องใช้ภาษาไทใหญ ่ ซึ่งในสมัยกอ่นก็จะใช้ภาษาไท
ใหญแ่บบเก่าทั้งหมด แต่สมัยนี้อาจมกีารปรับเปลี่ยนบ้างแต่ก็ยังคงจุดเด่นคือภาษาถิ่นไทใหญ่ไว้
เหมือนเดิม” (ติ๊หม่า, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

จากค าสัมภาษณ์ข้างต้นจึงอาจกล่าวได้ว่าการแสดงโดยใช้ภาษาไทใหญ่นั้น สะท้อนตัวตน
และอัตลักษณข์องชาวไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี เนื่องจากลิเกไทใหญ่ถูกสร้างขึ้นในสังคมไทใหญ่ และเป็น
สื่อพื้นบ้านที่สร้างขึ้นมาเพื่อรับรับใชค้นในท้องถิ่น จึงมีความส าคัญที่จะใชภ้าษาถิ่นในการแสดง 
 

10) การไหว้ครู 

 ไม่ว่าจะเป็นการแสดงใดๆก็ตามในประเทศไทย การไหว้ครมูักจะเป็นส่วนที่ส าคัญเสมอ  และ
จากการสังเกตการณ์ภาคสนามในการแสดงลิเกไทใหญ่ ผู้วิจัยเห็นว่าการไหว้ครูคือสิ่งที่จ าเป็นต้องท า
ทุกครั้ง ดังค าสัมภาษณ์ต่อไปน้ี 
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 “การไหว้ครูในการแสดงของลิเกไทใหญ่ เปน็การไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และรวมถึงครูบาอาจารย์ที่
สอนเรียนร้องเรียนร ามาด้วย” (อ่อเจ่ยะ, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ์ 2559) 
 
 “ที่เห็นก็ท ากันมาตลอด นักแสดงทุกคนต้องไหว้ เพราะมีความเช่ือว่าจะท าให้การแสดงผ่าน
ไปได้ด้วยดี และเป็นการช่วยให้สบายใจ มีความมั่นใจว่ามีครูอยู่กับเรา” (ซอ, สัมภาษณ์, 7 กมุพาพันธ์ 
2559) 
 จากค าพูดข้างต้น ท าให้เห็นว่าการไหว้ครูเปรียบเสมือนการเปิดโอกาสให้มนุษย์ได้สื่อสารและ
แสดงความเคารพต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เพื่อให้ช่วยดลบันดาลให้การแสดงผ่านพ้นไปได้ด้วยดี และยังเป็น
ศูนย์รวมจิตใจของนักแสดงทุกคนให้ระลึกถงึครูบาอาจารย์อีกด้วย 
 

11) ความเชื่อเรื่องสุรัสวดี (สุระสะตี่เหม่ตอ่) 

 ความเช่ือเรื่องสุรัสวดี (สุระสะตี่เหม่ต่อ) จากการศึกษาเอกสารของผู้วิจัยพบว่า ความศรัทธา
ในพระนางสุรัสวดีน้ีคาดว่าเกิดขึ้นในวัฒนธรรมไทใหญ่และกลุ่มชนชาติรอบข้างในช่วงต้นของกรุง
รัตนโกสินทร์ สันนิษฐานว่ามาจากหลักธรรมบทหนึ่ง ที่กล่าวว่าเมื่อสมัยที่พระพุทธเจ้ามีพระนามว่า 
“กุกสันธะ” ได้มีนางฟ้าองค์หนึ่งได้รับมอบหมายจากพระพุทธเจ้าให้ดูแลรักษาพระไตรปิฎก คนไท
ใหญ่จึงเช่ือว่านางฟ้าองค์นีเ้ป็นเจ้าแห่งศิลปะศาสตร์ทุกแขนง กลุ่มคนไทใหญจ่ึงมักจะบูชาโดยตั้งเผิน
บูชาปร าบ้านของตน เพื่อขอพร แต่เมื่อมีการก่อตั้งคณะลิเกไทใหญ่ขึ้น ก่อนจะมีการเรียนการสอน 
การเฮ้ดกวาม การฟ้อนร า การแสดงลิเกไทใหญแ่ต่ละครั้ง จึงจะต้องมีการอัญเชิญพระนางสุรัสวดีมา
ประสิทธิ์ประสาทวิชาก่อน โดยการกินอวงซวางอางสุระสะตี่ และการไหวค้รู เพ่ือให้พระนางอวยพรใน
การแสดง  
 
 “คนไทใหญแ่ทบทุกบ้านจะมีเผินครูสุรัสวดี บูชาเพื่อเป็นสิริมงคล ค้าขายดี คนรักใคร่ ดังนั้น
ตอนมีจ้าดไตครั้งแรกก็มีการบวงทรวง ตั้งเผินไหว้ครูสุรัสวดีเหมือนกัน แล้วก็ท ากันมาเรื่อยๆ” (อ่อเจ่
ยะ, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ์ 2559)  
  
 “นักแสดงจ้าดไตทุกคนต้องกินอวงซวางอางสุระสะตี่ คือเขียนยันต์ใส่กระดาษ เผาใส่พวกน้ า
มะพร้าว ใส่พวกสมุนไพรที่เช่ือว่าศักดิ์สิทธ์แล้วกิน เชื่อว่าจะท าให้ร้องเพลงเก่ง ร่ายร าเก่ง บางคนก็สัก
ให้คนรักคนหลง” (เดือน สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ์ 2559) 
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 “จะนับถือศาสนาอะไรก็ตาม คนไทใหญ่เคา้ก็เคารพบูชา เค้าก็ศรัทธากัน” (ค าด,ี สัมภาษณ์, 
7 กุมพาพันธ์ 2559) 
 
 จากค าสัมภาษณ์ท าให้เห็นว่า ต านานและเรื่องราวของพระนางสุรัสวดีถูกสร้างขึ้นมา ท าให้
เกิดความเช่ือ มีส่วนเชื่อมโยงให้กลุ่มผู้แสดงเกิดความรู้สึกเป็นพวกพ้อง นอกจากนี้ยังเป็นการสร้าง
จิตส านึกร่วมของคนในท้องถิ่น และยังเป็นเติมรากของสื่อเพื่อต่อรองกับการเปลี่ยนแปลงของบริบท
ชุมชนอีกด้วย 
  

12) ความสัมพันธ์ระหวา่งชาย/หญิง 

 จากกการสัมภาษณ์พบว่าลิเกไทใหญน่ั้นเปิดโอกาสให้นักแสดงชายและหญิงได้สร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างกัน ดังค าสัมภาษณ์ 
 
 “ลิเกไทใหญ่ชว่งเริ่มต้นก็เป็นการร่วมมือกันแสดงของกลุ่มคนหนุ่มสาว ล าดับความสัมพันธ์
ของชายหญิงคืออยู่ร่วมกันแบบถ้อยทีถ้อยอาศัย เพราะการร่ายร าแบบทะมัดทะแมงของผู้ชาย พอมา
รวมกับความอ่อนช้อยของผู้หญิง มันก็ท าให้การแสดงมีเสน่ห์ขึ้น” (มูหริ่งต๊ะ พึ่งบุญ, สัมภาษณ,์ 16 
พฤศจิกายน 2559) 
  

“การร้องเพลงเกี้ยว ร้องคู่ชายหญิง ก็จะไมถู่กเนื้อต้องตัวกัน อาจจะมีค าพูดหยอก กระเซ้าเย้า
แหย่บ้าง แตเ่รื่องสองแง่สองง่ามไม่ค่อยมีเท่าไหร่ จบการแสดงก็จะไม่โกรธเคืองกัน นอกจากตัว
นักแสดงจะไม่โกรธเคืองกันแล้ว คูส่าม ีภรรยาของตัวนักแสดงเองก็ต้องไม่มาโกรธ มาหึงหวงนักแสดง
คนอื่น หรือผู้ชมด้วย เพราะบางทีหมอกวามชายก็จะมีแซวผู้ชมสาวๆบ้าง เช่นน้องสาวคนสวยคนนี้มา
จากบ้านไหน มีแฟนหรือยัง” (เดือน, สัมภาษณ์, 7 กุมพาพันธ์ 2559) 
 

จากค าสมัภาษณ์ท าให้เห็นว่าสังคมไทใหญ่วางล าดับความสัมพันธ์ให้ชายและหญิงอยู่กนัแบบ
ถ้อยทีถ้อยอาศัย ให้เกียรติซึ่งกันและกัน รูจ้กัให้อภัยกัน เป็นการเปิดโอกาสให้นักแสดงชายหญิงได้มา
สื่อสารเพื่อสร้างความหมายร่วมกัน และเป็นการสร้างสัญลักษณ์ร่วม (Collective Code)  แม้ว่า
บริบททางสังคมจะเปลี่ยนไป แต่การสื่อสารเรื่องความรักหนุ่มสาวยังคงถูกผลิตซ้ าและวนเวียนอยู่ใน
พื้นที่การแสดงลิเกไทใหญ่ เพือ่รักษาขนบธรรมเนียม และค่านิยมของวัฒนธรรมท้องถิ่นที่วางเอาไว้ 
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ปรับประยุกตอ์งค์ประกอบตามสิทธิเจา้ของวัฒนธรรม 

นอกจากมององค์ประกอบตามคุณลักษณะของต้นไม้แห่งคุณค่าในแนวดิ่งแล้ว จะต้องมอง
ส่วนประกอบจากด้านนอกเข้าไปสู่ส่วนในสุดด้วย ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ขั้นคือ ส่วนที่เป็นเปลือก ส่วนที่
เป็นกระพี้ และส่วนที่เป็นแก่น โดยส่วนเปลือกของต้นไม้เป็นสิ่งที่ต้องปรับเปลี่ยนอยู่เสมอเพื่อให้
เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมหรือสถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป ส่วนกระพ้ีนั้นอาจจะปรับเปลี่ยนได้
บางส่วน แต่แก่นนั้นจะต้องรักษาให้คงที ่ ทุกครั้งที่มีการปรับประยุกต์จะต้องพยายามรักษาส่วนนี้ไว้
เสมอ ซึ่งการเลือกว่าจะปรับหรือไม่ปรับสิ่งใดต้องอาศัย ”สิทธิเจ้าของวัฒนธรรม” ให้ตกลงกันว่าการ
แสดงของตนสิ่งใดควรปรับ และสิ่งใดควรรักษา 

 
 

 
ภาพที่ 32 ชั้นแนวนอนของล าต้นไม้แห่งคุณค่า 

 
 การปรับเปลี่ยนเปลือก กระพี้ และแก่น ของลิเกไทใหญน่ั้น นอกจากผู้ที่มีอ านาจในการ
ปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมคือคณะผู้แสดงลิเกไทใหญท่ี่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมแล้ว ยังมีพลังจากภายนอก 
คือ เศรษฐกิจ เทคโนโลยี การศึกษา หน่วยงานของภาครัฐเข้ามาบทบาทด้วย แต่สิ่งส าคัญที่สุดคือ
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เป้าหมายการปรับเปลี่ยนว่า เป็นไปเพื่อใคร เพื่ออะไร ฝนืความต้องการของเจ้าของวัฒนธรรมหรือไม่ 
โดยปัจจัยที่มีผลกระทบต่อความเปลี่ยนแปลงของลิเกไทใหญ่ คือ 
 
 ปัจจัยภายใน 

1) ความเชื่อความศรัทธา 
จะเห็นได้ว่าลิเกไทใหญ่ได้รับการสืบทอดมาต้ังแต่ยุคแรกจนถึงยุคปัจจุบัน กว่า 74 ปนีั้นไม่ได้

เป็นสื่อที่สูญหายไปจากชุมชนชาวไทใหญ่แต่อย่างใด อาจจะเนื่องจากลิเกไทใหญ่มีความศรัทธา และ
ความเคารพต่อครูบาอาจารย์ และความรกัชาติอยู่เบื้องหลัง ด้วยลักษณะนิสัยของชาวไทใหญ่ดั้งเดิม
จะรักชาติมาก และให้ความเคารพต่อครูบาอาจารย์ที่สร้างศาสตร์วิชาต่างๆที่เป็นประโยชน์แก่คนรุ่น
หลังอย่างเข้มงวดมาตั้งแต่รุ่นบรรพบุรุษอยู่แล้ว จึงได้มีการสืบทอดการแสดงน้ีมีอย่างต่อเนื่อง เพื่อ
แสดงความเคารพต่อนายอ่อเจ่ยะ ผู้คิดค้นการแสดงน้ีให้เป็นการแสดงประจ าชาติของชาวไทใหญ่
นั้นเอง 

จากการได้พูดคุยกับเด็กและเยาวชนรุ่นใหม่ที่เป็นนกัแสดงร่ายร าในคณะลิเกไทใหญ่แล้ว 
พบว่ามีจ านวนมากที่ไม่รู้จักนายอ่อเจ่ยะ ผู้คิดค้นการแสดงลิเกไทใหญ่ แต่ก็ยังมีความภาคภูมิใจที่ได้มี
ส่วนร่วมในการแสดงแม้จะรอ้งกวามไม่ได้ก็ตาม  

 
2) ข้อจ ากัดตัวสื่อ 
จากการศึกษาพบว่าลิเกไทใหญ่มีข้อจ ากัดด้าน “ช่องทางการสื่อสาร” ส่วนใหญ่มักจะแสดง

ในช่วงฤดูหนาว และประปรายในช่วงฤดูร้อน ตามแต่เจ้าภาพงานจะว่าจ้างไปแสดง และสถานที่จัดงาน
ต้องสามารถเดินทางได้สะดวก รถยนต์สามารถเข้าไปได้ และต้องมีพื้นที่ส าหรับการประกอบเวที และ
พื้นที่ส าหรับผูช้ม นอกจากยังมีการออกนอกพื้นที่ไปแสดงยังต่างถิ่นนอกเขตภาคเหนือ หรือเขตจังหวัด
ที่อยู่อาศัยก็เป็นเรื่องยุ่งยาก เนื่องจากชาวไทใหญ่ส่วนมากที่อาศัยในประเทศไทยนั้นไม่มีบตัร
ประชาชนแบบคนไทย ต้องถือบัตร 10 ปี ซึ่งเมื่อต้องการออกนอกพื้นที่เขตจังหวัดที่อยู่อาศัยต้องท า
เรื่องขออนุญาตจากหน่วยงานราชการประจ าจังหวัดก่อน การแสดงจึงจ ากัดอยู่แต่เฉพาะในเขตพ้ืนที่
ภาคเหนือเท่านั้น 

ส่วนด้านตัวศิลปินเอง พบว่าผู้ที่มีบทบาทเกีย่วข้องกับการแสดงลิเกไทใหญ่มากที่สุดต้ังแต่ยุค
แรกจนถึงยุคปจัจุบัน คือกลุม่ผู้ใหญ่วัยกลางคนและผู้เฒ่าผู้แก่ที่ท าหน้าที่หมอกวาม นางซามี มังซา 
โดยบุคคลเหลา่นี้จะมีความสามารถในการรอ้งกวามภาษาไทใหญ่โบราณได้ดี  พอยุคหลังๆจึงได้มีการ
น าเด็กรุ่นใหม่เข้ามามีส่วนร่วม จากการเพิ่มการแสดงที่เรยีกว่า “ป๋านใหม”่ หรือการเต้นร าประกอบ
เพลงไทใหญ ่ โดยที่เด็กรุ่นใหม่ที่น ามาแสดงนั้นไม่มีความสามารถด้านการร้องกวามภาษาไทใหญ่
โบราณ และเข้าใจภาษาไทใหญ่โบราณด้วย ด้วยเหตุน้ีจึงส่งผลให้เกิดขอ้จ ากัดของผู้ที่เข้าร่วม เพราะ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 104 

เนื่องด้วยผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นวัยผู้ใหญ ่ คนดูส่วนใหญ่จึงเป็นวัยผู้ใหญ่ที่สามารถฟังภาษาไทใหญ่
โบราณได้ด้วยเช่นกัน วัยรุ่นที่ไม่เข้าใจภาษาโบราณนี้จึงไม่สนใจการแสดงนี้เท่าไหร่นัก  

 
 3) ต้นทุนผู้น าชุมชน 
 การที่ลิเกไทใหญ่สามารถขยายช่องทางการสื่อสารออกมาแสดงให้คนนอกวัฒนธรรมชมได้นั้น 
เป็นเพราะชุมชนมีต้นทุนจากผู้น าชุมชน เช่นผู้ใหญ่บ้าน นายอ าเภอ ฯลฯ ในการหาซื้ออุปกรณ์การ
แสดง เครื่องเสียงที่ต้องใช้ในการแสดงต่างๆ รวมถึงการว่าจ้างจากหน่วยงานรัฐให้มาแสดงในงาน
ประจ าท้องถิ่น เพื่อน าเสนอความหลากหลายทางชาติพันธุ์ต่างๆในเขตภาคเหนือ และเพื่อส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวอีกด้วย 
 นอกจากนี้กลุ่มผู้แสดงลิเกไทใหญ่ในเขตภาคเหนือ ประเทศไทย และในรัฐฉาน ประเทศพม่า
ยังมีการสร้างเครือข่ายจ้าดไต เพื่อติดต่อนักแสดง นักดนตรี ลิเกไทใหญ่จากต่างคณะ ต่างถิ่นให้มา
ช่วยกันแสดงในงานที่ได้ว่าจ้าง เพื่อที่ผู้ชมจะได้พบผู้แสดงหน้าใหม่ การแสดงใหม่ๆ ให้ได้ชม ได้ฟัง 
และไม่รู้สึกเบ่ือ 
 
ปัจจัยภายนอก 

1) ความเจริญก้าวหนา้ทางเทคโนโลยีการสื่อสาร 
ภายหลังจากที่ไฟฟ้าสามารถเข้าถึงหมู่บ้านที่ชาวไทใหญ่อาศัยอยู่ ประกอบกับมีก าลังในการ

ซื้อโทรทัศน์ ท าให้ละครโทรทัศน์และรายการบันเทิงต่างๆเข้ามามีบทบาทในชีวิตประจ าวันของชาวไท
ใหญ ่ พบว่าการแสดงพื้นบ้านอย่างลิเกไทใหญ่ถกูลดบทบาทลงอย่างมาก เนื่องจากในช่วงที่มีงาน
เทศกาลที่มีการแสดงลิเกไทใหญ่ ชาวบ้านส่วนใหญ่จะไม่อยู่ดูการแสดงจนจบ เพราะการแสดงใช้
เวลานาน ประกอบกับบางครั้งที่มีสภาพอากาศที่หนาวเย็น ท าให้ไม่สะดวกสบายในการนั่งดูลิเกไท
ใหญใ่นที่โล่งแจ้งเท่ากับการนั่งดูโทรทัศน์ในบ้านเรือนของตน แต่หากมเีทศกาลใหญ่ๆ เช่น งานวันชาติ
ไทใหญ ่ ชาวบ้านก็มักจะออกมาเที่ยวงานรื่นเริง และชมการแสดงลิเกไทใหญ่จ านวนมากกว่าปกติ ท า
ให้ลิเกไทใหญ่มีสถานภาพเป็นทางเลือกที่ 2 และนั้นก็หมายถึงจ านวนผู้ชมลิเกไทใหญล่ดลงนั้นเอง 

ผลกระทบจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการสื่อสารเป็นปัจจัยที่ลดบทบาทของลิเก
ไทใหญล่งอย่างมาก โดยเฉพาะในกลุ่มเด็กไทใหญ่รุ่นใหม่ที่เกิดในประเทศไทย เพราะจะฟังภาษาไท
ใหญ่โบราณไมอ่อก และมักจะนิยมพูดภาษาล้านนาภาคเหนือมากกว่าภาษาไทใหญ่  และมักนิยมดูสือ่
บันเทิงที่ทันสมัยมากกว่าสื่อการแสดงพื้นบ้าน และเป็นสาเหตุที่ท าให้คนดูลิเกไทใหญ่เริ่มลดลงเรื่อยๆ 
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2) ความสะดวกสบายของเส้นทางคมนาคม 
ในอดีตเส้นทางคมนาคมสัญจรของหมู่บ้านไทใหญ่ในเขตภาคเหนือเป็นไปอย่างยากล าบาก 

พื้นที่โดยรอบเป็นป่าเขารกทึบ มีเส้นทางเข้าออกคับแคบ ถนนลูกรังขรุขระ ท าให้เดินทางล าบากมาก
โดยเฉพาะช่วงหน้าฝน ท าให้ในยุคแรกๆหมู่บ้านไทใหญ่แต่ละหมู่บา้นมักจะมีคณะลิเกไทใหญ่ของ
ตนเอง แต่ภายหลังจากที่รัฐได้สร้างถนนตัดผ่านหมู่บ้าน และมีไฟฟ้าเข้าถึง ก็พบว่าบ้านเรือนชาวบ้าน
ส่วนใหญ่จะเริม่มีโทรทัศน์ และจานดาวเทียมเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ และคณะลิเกไทใหญ่เล็กๆหลายคณะตาม
หมู่บ้านต่างๆก็ปิดตัวลง แล้วไปร่วมแสดงกับหมู่บ้านอ่ืน หรือคณะอื่นในตัวจังหวัด  

นอกจากนีก้ารมีเส้นทางคมนาคมที่สะดวกสบายยังได้ส่งผลให้คณะลิเกไทใหญ่ตามที่ต่างๆ
ติดต่อกันได้ง่ายขึ้น เป็นเครือข่ายจ้าดไตต่างถิ่น มีการเชิญนักแสดงจากทีต่่างๆมาร่วมแสดง ท าให้คนดู
พบกับนักแสดงใหม่ๆที่ตนไม่รู้จัก ได้รับชม รับฟัง เนื้อหาที่หลากหลายมากขึ้น ท าให้คนดูสนุกและไม่
เบื่อ และการเดินทางที่สะดวกมากขึ้นนี้ยังท าให้คณะผู้แสดงลิเกไทใหญ่ได้เปิดหู เปิดตา เปิด
ประสบการณ์ ได้เดินทางไปแสดงตามหมู่บ้าน หรือสถานทีท่ี่ตนเองยังไม่เคยไป ได้พบปะพูดคนกับคน
ไทใหญ่ด้วยกัน ซึ่งอาจท าให้มปีระสบการณ์ใหม่ แรงบันดาลใจใหม่ๆ ในการร้องกวามมากขึ้น 

 
3) การศึกษา 
ผลกระทบในเชิงบวก 
ชาวไทใหญ่ส่วนใหญม่ักไม่ค่อยได้รับการศึกษา เนื่องจากขณะอาศัยอยู่ที่รัฐฉาน ประเทศพม่า 

ทางรัฐบาลพมา่ได้มีข้อบังคับห้ามให้มีการสอนแค่ภาษาพม่าในโรงเรียนเท่านั้น และห้ามเรียนภาษา
ของชาติพันธุ์อื่นๆ แต่ก็มีการแอบเรียนในวัดเท่าน้ัน ท าให้คนไทใหญ่ส่วนมากอ่านและเขียนภาษาไท
ใหญ่ไม่ได้ เมื่อมาอาศัยอยู่ประเทศไทย ก็ไมค่่อยให้ความส าคัญกับการศกึษาเท่ากับการท ามาหากิน แต่
กลุ่มคนที่กล้าน าเสนอเรื่องลิเกไทใหญ ่ เรือ่งศิลปวัฒนธรรมไทใหญ่ต่อสาธารณชน เห็นได้ชัดว่าเป็น
กลุ่มคนที่ได้รับการศึกษา เช่น พระสงฆ์ ครูอาจารย์ อดีตทหารในกองก าลังกู้ชาติไทใหญ่ ซึ่งเป็นกลุ่มที่
มีต้นทุนความรู้ มีความมัน่ใจในตัวเอง และมีเครอืข่ายกับองค์กรต่างๆ ซึ่งบุคคลเหล่านี้จะมี
ความสามารถในการยกระดับอัตลักษณ์ไทใหญ่ให้เป็นที่ยอมรับและรู้จักในสายตาคนนอก  

ผลกระทบในเชิงลบ 
ในขณะเดียวกันเยาวชนไทใหญ่รุ่นใหม่ที่ได้รบัการศึกษาในประเทศไทยไมค่่อยให้ความส าคัญ

และสนใจสื่อการแสดงพ้ืนบ้านมากนัก นอกจากนี้การที่คนรุ่นหลังที่มีโอกาสเรียนหนังสือ หรือไปศึกษา
นอกชุมชนก็จะท าให้ห่างหายจากสื่อสมัยเก่า ท าให้ความสนใจในตัวสื่อพื้นบ้านลดน้อยลง และไม่สนใจ
ที่จะสืบทอด  
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4) เศรษฐกิจ 
 ผลกระทบในเชิงบวก : สื่อพื้นบ้านสร้างรายได ้

การไปแสดงลิเกไทใหญ่มักจะได้ค่าจ้างจากผู้ว่าจ้างในราคาที่เหมาะสม ตกคืนละไม่ต่ ากว่า 
5,000 บาท เมื่อแบ่งให้สมาชิกในคณะตามความเหมาะสมแล้วก็จะมีรายได้มากกว่าการท างานรายวัน
เสียอีก นอกจากนี้ยังอาจจะได้ทิปหรือเงินเสน่ห์หาจากผู้ชม หรือจากการร้องเพลงตามค าขออีกด้วย 
นอกจากนี้แล้วคณะลิเกไทใหญ่ยังหารายได้จากการขายพวงมาลัยริบบิ้นให้ผู้ชมน ามามอบให้นักแสดง
ที่ตนถูกใจอีกดว้ย นอกจากนี้คณะลิเกไทใหญ่บางคณะยังมีการอัดวีดีโอการแสดงลิเกไทใหญใ่นงาน
ต่างๆ หรือน าวีดีโอการร้องกวามของหมอกวามที่มีชื่อเสียงในรัฐฉานมาขาย โดยขายแผ่นละ 50 บาท  

ผลกระทบในทางลบ : การอพยพไปท างานต่างถิ่น 
ภาวะเศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงไปส่งผลให้เกดิการแข่งขันในด้านการท ามาหากินมาก พ่อแม่

ส่วนใหญ่ไม่นิยมส่งบุตรหลานเรียนสูงกว่าช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 3 เนื่องจากค่าใช้จ่ายทางการศึกษา
ค่อนข้างสูง จึงพบว่าวัยรุ่นส่วนใหญ่ที่ไม่มีบัตรประชาชนไทยมักจะท างานแถบตัวเมืองจังหวังที่ตน
อาศัยอยู่ ส่วนคนที่มีบัตรประชาชนก็มักจะย้ายถิ่นฐานไปท างานในกรุงเทพหรือในตัวเมืองใหญ่ๆเพ่ือ
ท างานส่งเงินกลับมาให้ครอบครัว ซึ่งการแข่งขันทางเศรษฐกิจนี้ส่งผลกระทบให้ลูกหลานชาวไทใหญ่
เริ่มไม่ให้ความส าคัญกับพื้นบา้นเหมือนที่ผ่านมาในอดีต และเริ่มห่างหายไปทีละนิดจนไม่เห็นคุณค่า
ของสื่อพื้นบ้านอีกต่อไป ปล่อยให้เป็นเพียงสื่อของคนวัยกลางคนและผู้สงูอายุเท่านั้น 

  
และจากผลกระทบดังกล่าวที่ส่งผลต่อการปรับตัวตามแนวดิ่งและแนวนอนตามแนวคิดต้นไม้

แห่งคุณค่า มีกระบวนการปรับตัว 4 มิติ กาญจนา แก้วเทพ และคณะ (2554) คือ 
1) การคงไว้เหมือนเดิม โดยการแสดงลิเกไทใหญส่ิ่งที่คงไว้เช่นเดิมไม่เปลี่ยนแปลงไป คือ การ

ไหว้ครู การใชภ้าษาไทใหญ่แบบโบราณในการแสดง และการใช้เครื่องดนตรีไทใหญ่ 
2) การปรบัเปลี่ยน คือมีการเพิ่มเนื้อหาสาระใหม่ๆเข้าไป เช่นละครสะทอ้นสังคม เพื่อเอาใจ

ผู้ชมมากขึ้น และลดเนื้อหาสาระอย่างเรื่องการเมืองลง และแสดงในช่วงเวลาส าคัญอย่างวันชาติไท
ใหญ ่หรือวันปีใหม่ไทใหญ่เทา่นั้น 

3) การสร้างใหม่ มีเพิ่มรูปแบบการแสดง คอืการเพิ่มดนตรีสมัยใหม่เข้าไป เวทีมีแสง/ส/ีเสียง
แบบการแสดงคอนเสิร์ต 

4) การตัดทิ้ง ข้อห้ามและความเช่ือบางอย่างถูกตัดทิ้งไป จนเหลือขอ้ห้ามที่น ามาถือปฎิบัติ
เพียงไม่กี่ข้อเท่านั้น  
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2. อัตลักษณ์ของการแสดงลิเกไทใหญ ่

 จากการลงพื้นที่ศึกษาและวิเคราะห์เนื้อหา พบว่าลิเกไทใหญ่มีการสืบทอดอัตลักษณ์ 2 ยุค คือ
ยุค พ.ศ.2486 – 2500 ช่วงระยะเวลาที่เริ่มมีการแสดงลิเกไทใหญค่รั้งแรกในรัฐฉาน จนกระทั้งรัฐบาล
พม่าเริ่มใช้อ านาจปกครองกลุ่มชาติพันธ์ุต่างๆ และเกิดการสู้รบ ซึ่งกลุ่มคนไทใหญ่เริ่มอพยพเข้ามา
อาศัยในประเทศไทยมากทีสุ่ดในช่วงนี้ และยุค พ.ศ. 2501 – ปัจจบุัน ช่วงที่เริ่มมีการถ่ายทอด
ศิลปะการแสดงลิเกไทใหญ่ในประเทศไทย เริ่มมีคณะลิเกไทใหญ่ตามหมู่บ้านต่างๆในเขตภาคเหนือ 
โดยผู้วิจัยได้แบ่งการสื่อสารอัตลักษณ์ของการแสดงลิเกไทใหญไ่ว้ ดังนี้ 
 
 1) อัตลักษณด์้านบทเพลง  

บทเพลงที่ร้องส่วนใหญ่เกิดจากการร้องสด ถ่ายทอดอารมณ์ความคิดขณะนั้นของหมอกวาม
แต่ละคน ประกอบกับท านองเพลงที่แต่ละคนถนัด ท าให้เพลงที่ถูกร้องผ่านหมอกวามแต่ละคนมีความ
ไพเราะ ความเพลิดเพลิน และความรู้จากเพลงผ่านการตีความที่แตกต่างกัน ท าใหแ้ต่ละบทเพลงนั้นมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของตน ที่มีเพียงหนึ่งเดียวในโลก และไม่เหมือนใคร แต่ยังบ่งบอกถึงความเป็นไท
ใหญ่ได้เป็นอย่างดี 
  
 2) อัตลักษณด์้านภาษา 

 ภาษาคือคืออารยธรรมและเปน็สิ่งช้ีวัดความเจริญรุ่งเรื่องของชนชาติต่างๆ และเป็น
สัญลักษณ์ของชาติในการส านึกและสืบทอดต่อเนื่องกันมา ชาวไทใหญ่มีภาษาเป็นของตนเอง ซึ่งภาษา
ไทใหญจ่ัดอยู่ในภาษาตระกูลไท (Tai Language Family) มีการใช้จ านวนมากบริเวณรัฐฉาน ประเทศ
พม่า โครงสร้างของภาษาไทใหญ่นั้นเป็นเชน่เดียวกับภาษาในตระกูลไทภาษาอื่นๆ คือมีการการเรียง
ประโยคแบบมี ประธาน กริยา กรรมและค าวิเศษณ์อยู่หลังค าที่ขยาย โดยภาษาพูดของชาวไทใหญ่นั้น
เรียกว่า “ค าไต” มีความแตกต่างจากภาษาพม่าแต่คล้ายคลึงกับภาษาไทยล้านนา 
 หลังจากที่มีการปกครองแบบรัฐบาลทหารพม่าตั้งแต่ปี พ.ศ. 2505 ภาษาไทใหญ่นั้นไม่ได้รีบ
อนุญาตให้สอนในโรงเรียนอีก เนื่องจากรัฐบาลทหารพม่าไม่มีนโยบายส่งเสริมภาษาของชนกลุ่มน้อย 
(อัมพร จิรัฐติกร, 2550 :10) ภาษาไทใหญ่นั้นจึงเป็นเพียงภาษาที่ใช้จ ากัดกันแค่ในครัวเรือน แต่ส าหรับ
การติดต่อค้าขาย และการศกึษาเล่าเรียนในโรงเรียนนั้นจะเป็นภาษาพม่า จึงท าให้ชาวไทใหญ่ที่อาศัย
ในเมืองหลวง และที่ได้รับการศึกษาจะสามารถสื่อสารได้สองภาษา คือภาษาไทใหญ่และพม่า แต่ใน
เขตชนบทของรัฐฉานนั้นชาวไทใหญ่พูดแต่ภาษาไทใหญ่ เนื่องจากไม่ได้รับการศึกษา 
 ชาวไทใหญ่ที่อพยพและอาศัยอยู่ในประเทศไทยนั้นได้มีการใช้ภาษาไทใหญ่ในชีวิตประจ าวัน
ไม่ได้ต่างจากเดิม ทั้งการพูด อ่าน เขียน แม้ว่าชาวไทใหญ่บางคนจะพูดภาษาไทยได้ แต่เมื่ออยู่ภายใน
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กลุ่มชาวไทใหญ่ด้วยกัน ภาษาไทใหญ่เปน็สิ่งที่ส าคัญทีช่่วยในการเช่ือมโยงความไทใหญ่ด้วยกันอย่าง
ไม่มีเงื่อนไข แสดงให้เห็นถึงความเป็นพวกเดียวกัน มีความรู้สึกนึกคิดที่เหมือนกัน  
การแสดงลิเกไทใหญ่จัดว่าเป็นพื้นที่หนึ่งที่สามารถธ ารงรักษาอัตลกัษณ์ทางภาษาไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี 
ผ่านการร้องกวามเป็นภาษาไทใหญแ่บบโบราณ ซึ่งคนไทใหญ่ภูมใิจกับภาษาของพวกเขามาก เพราะ
ถือว่าเป็นชนชาติหนึ่งที่มีอารยธรรม มีทั้งภาษาพูดและภาษาเขียนของตนเองมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ 
แม้จะย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยู่ในประเทศไทย และรายล้อมดว้ยคนไทยก็ตาม แต่ก็ยังสืบทอดทั้งภาษาพูด
และภาษาเขียนมาจนถึงทุกวันนี ้
 
 3) อัตลักษณด์้านสุนทร ี

อัตลักษณ์ด้านสุนทรีย์ผู้วิจัยจะแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คอื 
(1) อัตลักษณด์้านเครื่องดนตรี เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในการแสดงลิเกไทใหญ่ทั้งหมดเป็น

เครื่องดนตรีของไทใหญ่ ทีจ่ะต้องน าเข้ามาจากรัฐฉาน ประเทศพม่า ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะมี
เสียงและท านองที่แตกต่างจากเครื่องดนตรีของคนไทย ท าให้มีความไพเราะที่หาฟังทั่วไปไม่ได้ 

(2) อัตลักษณด์้านการร่ายร า ท่าร าในการแสดงเป็นลักษณะเฉพาะแบบชาวไทใหญ่ มีทั้งความ
อ่อนช้อย และความคล่องแคล้ว รวดเร็ว ลักษณะการเคลื่อนไหวไม่เหมือนการแสดงของไทย และมีการ
แสดงหลายรูปแบบ ทั้งร าแบบการใช้มือและมีอุปกรณ์ 

(3) อัตลักษณ์ด้านการร้องเพลง การร้องกวามของลิเกไทใหญ่ มีท านองการร้อง 6 ประเภท คือ 
กวามล่องคงตอนเหนือ กวามตอลอ กวามหยอบย่อน กวามปานแซง กวามกย้อกั๋น กวามจ้าด ซึ่งแต่ละ
ประเภทก็จะให้อารมณ์ ความไพเราะที่แตกต่างกัน การเล่นค าและสัมผสัของค าน้ันล้วนแต่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวและแตกต่างจากชนชาติอื่น 

 
 4) อัตลักษณด์้านการแต่งกาย 

 "เสื้อผ้า” เป็นหนึ่งในองค์ประกอบพ้ืนฐาน ที่ส าคัญของมนุษย์ทุกคน เสื้อผ้าไม่ใช่เป็นเพียงแค่
สิ่ง ที่น ามาปกปิดร่างกายหรือให้ความอบอุ่นเท่านั้น เสื้อผ้ายังสะท้อนถึงอัตลักษณ์ คุณค่า ความเป็นมา 
จนกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น จะเห็นได้ว่าการแต่งกายของคนไทใหญ่เนื้อผ้าที่
สวมใส่จะสบายมีความเหมาะสมกับสภาพภูมิอากาศของประเทศ และมีเอกลักษณท์ี่ไม่เหมือนชาติใด 
การแต่งกายชุดไทใหญ่ทั้งแบบมาตรฐาน และแบบชาววังในการแสดงลเิกไทใหญ่นั้นเป็นการเผยแพร่ 
ให้คนนอกวัฒนธรรมได้เห็นถึงคุณค่า และความงดงามของการแต่งกายแบบไทใหญ ่ เพราะการแต่ง
กายไม่ได้สื่อให้เห็นเพียงความสวยงามเท่านั้น แต่ยังแฝงไปด้วยภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาอย่าง
ยาวนานอีกด้วย 
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 5) อัตลักษณด์้านวรรณกรรมพื้นบ้าน 

ลิเกไทใหญ่มักมีการน าวรรณกรรมพื้นบ้านไทใหญ่ต่างๆที่สอดแทรกข้อคดิ ผ่านการร้องกวาม 
และแสดงเป็นละคร เช่น นทิานชาวไทใหญ่หลายเรื่องที่ได้สอดแทรกค าสอนของพุทธศาสนา เช่นเรื่อง 
อะลองตุ้กคะศิละหว่า ที่สอนเรื่องความกตัญญูต่อบิดา มารดา ครูอาจารย์ และการยดึน าศีล 5  มา
ปฏบิัติในชีวิตประจ าวันท าให้พบแต่ความสุขความเจริญ หรือวรรณกรรมที่สอนเรื่องการท าความดี เช่น 
นิทานเรื่อง “นางยี่แสงก่อ” ที่คล้ายกับนิทานพ้ืนบ้านของไทยเรื่องปลาบู่ทอง ที่สอนเรือ่งความกตัญญู 
และสอนเรื่องการเป็นผู้ที่ให้ผู้อื่น ยิ่งได้รับแต่สิ่งดีๆ หรือวรรณกรรมทีส่อนเรื่องประวัติความเป็นมาของ
อนุสรณ์สถาน เช่นนิทานเรื่อง “ผีตูบน้อย” เป็นนิทานที่กล่าวถึงการสร้างหอให้กับผีว่ามีประวัติความ
เป็นมาอย่างไร เพราะเหตุใดจึงมีหอผีประจ าหมู่บ้านไทใหญ่ เป็นต้น 

 
 6) อัตลักษณด์้านความเป็นชนกลุ่มน้อยทีร่ักประเทศชาติ 

ฉากบนเวทีการแสดงมักจะประดับด้วยธงชาติไทใหญ่เสมอ โดยสีของธงชาติมีความหมายว่า 
สีเหลืองหมายถึงสีผิวของชาวไทใหญ ่ และหมายรวมถงึความเคารพในศาสนา ดนิแดนที่เป็นพุทธ
ศาสนาเพราะสีเหลืองนั้นคลา้ยกับสีของจีวรของพระสงฆ์ สีเขียว หมายถึงธรรมชาติในเเผ่นดินที่เขียว
ขจีอุดมสมบูรณ์ซึ่งเป็นพ้ืนฐานทางเศรษฐกิจ สีเเดง มีหมายถึงเลือดเนื้อของชาวไทยใหญ่ที่กล้าหาญ ไม่
ยอมอยู่ใต้การปกครองของใครทั้งนั้น และสีขาว ในวงกลมหมายถึง วาจาเเละค าพูดที่ออกจากปากของ
ชาวไทยใหญ่มีเเต่ความบริสุทธิ์ รักความสงบสุข ซึ่งธงที่ประดับนี้ได้แฝงความหมายในแง่ของเหตุผล
ทางการเมืองว่าตนคือไทใหญ่ไม่ใช่พม่า และเพื่อแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งกันเดียวกันของคนไทใหญ่ 

 

 
ภาพที่ 33 ภาพธงชาติไทใหญ่ที่ประดับบนฉาก 
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3. บทบาททางสังคมของการแสดงลิเกไทใหญ ่

 บทบาททางสังคม คือ การกระท าของลิเกไทใหญ่ตามหน้าที่เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการ
ของคนในสังคม ท าหน้าเพื่อสร้างความแตกต่าง สร้างพลัง และการยอมรับในตัวผู้เป็นเจ้าของ
วัฒนธรรม  

การได้ย้อนกลับไปท าความเข้าใจในประวัติศาสตร์และองค์ประกอบของลิเกไทใหญ่ข้างต้น
นั้น ท าให้สามารถวิเคราะห์วิเคราะห์หาบทบาทของลิเกไทใหญ่ในปัจจบุันได้ทั้งหมด 12 บทบาท โดย
ผู้วิจัยได้จัดแบ่ง ดังนี้ 

บทบาทหน้าที่ในระดับปัจเจกบุคคล คือท าหน้าที่หล่อหลอมบุคลิกภาพของบุคคลที่แสดงลิเก
ไทใหญ ่ 

บทบาทหน้าที่ระดับกลุ่ม คอืเป็นพ้ืนที่ในการสังสรรค์ และรวมตัวของกลุ่มคนไทใหญ่ ท าให้
เกิดความสามัคคี สร้างความสัมพันธ์ที่ดตี่อคนรุ่นต่างๆ 

บทบาทหน้าที่ในระดับชุมชน คือให้
ความบันเทิง วิพากษ์วิจารณ์สังคม 
สร้างอัตลักษณ์ในชุมชนอบรมสั่ง

สอนและถ่ายทอดมรดกทาง
วัฒนธรรม บทบาทหน้าที่ในระดับ

ปัจเจกบุคคล 

บทบาทหน้าที่ระดับกลุ่ม บทบาทหน้าที่ในระดับชุมชน 

1.บทบาทในการพัฒนาตนเอง 
(Self-Formation) 
2.บทบาทในการยกระดับ
สถานภาพบุคคลในสังคม 

3.บทบาทในการเป็นสื่อในการเห็น
ตนเองและเห็นผู้อื่น (Self- 
Reflection) 
4.บทบาทในการสร้างความทรงจ า
ร่วมกัน 
5.บทบาทในการสร้างความสามัคคี 

6.บทบาทในการให้ความบันเทิง 
7.บทบาทในการให้ข้อมูลข่าวสาร 
8.บทบาทในการอบรมสั่งสอน 
9.บทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้
วัฒนธรรม 
10.บทบาทในการสะท้อนตัวตน
และอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
11.บทบาทในการรณรงค์ 
12.เป็นพื้นที่ยึดโยงสื่อพื้นบ้านอื่นๆ 

ตารางที่ 4 บทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ ่
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1) บทบาทในการพัฒนาตนเอง (Self-Formation)  

 การพัฒนาตัวเองเป็นหน้าที่ส าคัญของนักแสดงลิเกไทใหญ่ โดยเฉพาะหมอกวาม การร้อง
เพลงท าให้หมอกวามเกิดการพัฒนาตนเองและบุคลิกภาพในด้านต่างๆ ตั้งแต่เริ่มหัดเรียนร าเรียนร้อง 
ไปจนถึงการเริ่มออกแสดง 
 ฝึกความอดทน 
 การฝึกหัดร้องกวามของหมอกวามในสมัยกอ่นท าหน้าที่ฝึกความอดทนให้กับผู้ที่ฝึกร้องกวาม 
คือจะต้องอ่านหนังสือเยอะและหลากหลาย ทั้งทางโลกและทางธรรม เพื่อที่จะได้มีความรู้มาต่อยอด
ในการด้นกลอนสดในการแสดง ขั้นตอนดังกล่าวเปรียบเสมือนด่านแรกของการฝึกฝน คือต้องมีความรู้
กว้างขวาง ถึงจะสามารถร้องเพลงหรือเขียนเพลงที่ดีออกมาได้ หากนักเรียนคนใดท่ีไม่มีความสามารถ
ด้านการอ่านออกเขียนได้ ก็ต้องมาฝึกท่องเพลงกับครูแบบปากต่อปาก ครูสอนร้องกวามส่วนใหญ่ให้
ความส าคัญกบัการร้องให้ถูกท านอง มีความสละสลวยของค า ซึ่งเป็นการบังคับให้ผู้เรียนต้องตั้งอก
ตั้งใจ ขยันทอ่งจ าเพลงต่างๆให้ขึ้นใจ การที่ลูกศิษญ์หาเวลาว่างเพ่ือมาฝึกฝนท่องจ าเพลงกับครูเป็น
ประจ า ก็เหมือนเป็นการคัดกรองความตั้งใจและความอดทนของลูกศิษย ์
 นอกจากจะต้องฝึกความอดทนจากการอ่านหนังสือ และการท่องจ าเพลงจากครูแล้ว หมอ 
กวามยังต้องมีความสามารถทางการร่ายร า หรือการเล่นดนตรีด้วย ท าให้ต้องทุ่มเทและใช้เวลาในการ
บ่มเพาะที่ยาวนาน พร้อมกับการหาประสบการณ์จากการเดินทางแสดงไปพร้อมๆกัน ท าให้ต้องใช้
ความอดทนเป็นอย่างสูง 
 
 “ถ้ามีความรู้ทางโลกเยอะจะท าให้เราดูน่าเช่ือถือ มีความรู้ทางธรรมท าให้เราดูน่าศรัทธา จะมี
ความรู้ได้ก็ต้องไขว่คว้าหาความรู้ ต้องอ่านต้องพูดคุย ต้องฟัง ต้องสังเกตเยอะๆ ร้องกวามแต่เพลงรัก
มันก็สนุก คนดูชอบก็จริง แต่กวามที่ดีมันต้องมีคุณค่า ต้องสอนคนได้” (มูหริ่งต๊ะ พึ่งบุญ, สัมภาษณ์, 
16 พฤศจิกายน 2559) 
 “บางคนหัวดี ร้องเพลงเก่งก็ฝึกไม่นาน ก็ขึน้ร้องขึ้นแสดงได้เลย ด้นกลอนสดได้ บางคนไม่เก่ง
ก็อาจจะต้องเขียนกลอนไว้ก่อน แล้วท่องจ าตอนขึ้นไปร้อง” (แลงป่าง, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 
2559) 
 
 เปิดช่องทางในการเรียนรู้โลก  

ในอดีตนักแสดงจะแสดงแต่ในชุมชนของตนเอง แต่เมื่อมีการคมนาคมที่สะดวกขึน้ท าให้
นักแสดงมีโอกาสได้ออกไปแสดงยังที่ต่างๆ ต่างถิ่น ต่างงาน ต่างวาระ ท าให้เห็นโลก เห็นวิถีชีวิตที่
แตกต่าง และได้สั่งสมประสบการณ์ใหม่ๆ   
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“พอเดินทางสะดวกก็มีโอกาสไปแสดงในหลายๆที่ ท าให้เราเห็นบ้านเมือง อย่างเวลาไปแสดง
ที่เมืองนอก (รัฐฉาน) ความเป็นอยู่มันก็อีกอย่าง อยู่ไทยมันก็อีกอย่าง ขนาดอยู่ไทยความเป็นอยู่ยังไม่
เหมือนกันเลย เราได้ออกไป เราก็เอาสิ่งที่เราเห็น สิ่งที่เราได้คิด ร้องบอกเล่าให้คนดูฟัง” (มูหริ่งต๊ะ พึ่ง
บุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

อีกทั้งหมอกวามส่วนใหญ่ต้องอ่านออกเขียนได้ ท าให้เป็นผูม้ีการศึกษาดี โดยหมอกวามผู้ชาย
ต้องผ่านการบวชเรียน เพื่อท าให้มีความรู้กว้างขวางทั้งทางโลกและทางธรรม โดยพิจารณาค าพูด
ดังต่อไปนี้  
  
 “คนไทใหญใ่ห้ความส าคัญกบัปอยส่างลอง เด็กผู้ชายไทใหญ่ต้องเคยเป็นส่างลองมาก่อน พูด
ง่ายๆคือไม่มีผู้ชายคนไหนเคยบวช สมัยก่อนบวชก็จะได้เรียนหนังสือ ท าให้อ่านออกเขียนได้ ก็ท าใหม้ี
ความรู้ที่กว้างขวางขึ้น สามารถน าความรู้มาถ่ายทอดให้คนดูได้” (อ่อเจ่ยะ, สัมภาษณ,์ 7 
กุมภาพันธ2์559) 
  
 จากข้อความข้างต้นอาจกล่าวได้ว่าช่องทางการเรียนรู้โลกของนักแสดงลิเกไทใหญ่ มิได้มา
จากเพียงการเดินทางเท่านั้น แต่การอ่านหาความรู้เพิ่มเติมก็ส าคัญเช่นกนั สิ่งเหล่านี้ท าให้นักแสดงได้
เรียนรู้สังคม และสั่งสมความรู้ ประสบการณ์อย่างมากมายและยาวนาน เป็นผู้มคีวามรู้รอบด้านทั้งทาง
โลกและทางธรรม ซึ่งกล่าวได้ว่าลิเกไทใหญ่ท าให้ตัวนักแสดงและผู้ชมได้เปิดมุมมอง เรียนรู้สิ่งต่างๆ
รอบตัว และโลกภายนอกมากยิ่งขึ้น  
 
 สร้างสมาธิ  

ด้านสมาธิ สมาธิเป็นสิ่งส าคัญส าหรับการแสดงลิเกไทใหญ่ ทั้งการร้อง การร า การละคร 
เพราะศิลปินต้องใช้สมาธิในการประสานการคิด และการแสดงให้เป็นหนึ่งเดียว และตรึงความสนใจ
ทั้งหมดให้อยู่กบัการแสดงเพื่อที่จะถ่ายทอด “สาร” ไปสูผู่้ชมได้ ดังนั้นก่อนการแสดงนักแสดงจะเรียก
ความมั่นใจการไหว้ครู และจะไม่ดื่มเหล้า เพื่อรวบรวมสติให้อยู่กับตนเอง นอกจากนี้ระหว่างท าการ
แสดงหมอกวามจะต้องทั้งคิดทั้งฟังให้เป็นหนึ่งเดียว เพื่อสร้างสรรค์ผลงานออกมาให้ถูกใจผู้ชม และ
ถ่ายทอดเนื้อหาที่ให้ความรู้แก่ผู้ชมอย่างลงตัว 
 

“ข้อปฏิบัติการเล่นลิเกไทใหญเ่ราก็ถือเอาง่ายๆคือศีล 5 โดยเฉพาะการเรื่องการดื่มเหล้า 
เพราะมันท าให้เมาท าให้ไม่มสีมาธิ ร้องไม่รูเ้รื่อง แต่งตัวสวยๆมาแสดงแถมเมาเหล้าอีกมันก็ดูไม่ดี ขาย
หน้าเจ้าภาพ ขายหน้าคนดู” (เดือน, สัมภาษณ,์ 7 กมุภาพันธ์ 2559) 
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“จะร้องกวามจบได้ต้องใช้สมาธิอย่างสูง ต้องคิดว่าจะพูดเรื่องอะไร ต้องจ าค าที่เราขึ้นต้น ค าที่
จะจบประโยคแต่ละอันจะใช้ค าไหนจบให้มนัไพเราะ ด้นสดมันไม่ได้ท ากันได้ง่ายๆ มันต้องต่อเนื่อง นัก
ดนตรีเล่นเพลงไปก็ต้องจับจังหวะท านอง ต้องคิด ต้องร้อง ร้องจบก็ร าอีก ไม่ใช่ง่ายๆ” (มูหริ่งต๊ะ พึ่ง
บุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

“ถ้าเราร้องผิดเราก็ต้องแก้สถานการณ์เฉพาะหน้าให้ได้ ต้องท ายังไงก็ได้ให้มันออกมาดูดีที่สุด 
ต้องไม่ให้ขายหน้าคณะ ว่าเอาใครก็รู้มาแสดง ช่วงแรกๆกว่าจะร้องจบบางเพลงเนี้ยเหนื่อยมาก แตพ่อ
เรามีประสบการณ์มากมันก็ง่ายขึ้น แต่ก็ต้องต้ังใจทุกครั้ง ” (แลงป่าง, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจกิายน 
2559) 
 

กล่าวได้ว่าการท าหน้าที่สร้างสมาธิของลิเกไทใหญ่นั้น ผู้แสดงจะต้องไม่ท าให้ตนเองอยู่ใน
สภาวะขาดสมาธิด้วยของมึนเมา ต้องจดจ่อกับสิ่งที่ถ่ายทอดผ่านการแสดง โดยการคิด การฟัง พร้อม
กับถ่ายทอดออกมาให้สร้างสรรค์และถูกใจคนดูมากที่สดุ ดังนั้น การฝึกสมาธิเป็นสิง่ส าคัญที่นักแสดง
ควรต้องพัฒนาตนเองเสมอ เพื่อตรึงความสนใจคนดูใหม้ีความรู้สึกร่วมกบัเนื้อหา และความบันเทิงจาก
การแสดง 

 
 เสริมสร้างจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์   
ลิเกไทใหญ่มีหน้าที่เสริมสร้างจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของหมอกวามในรูปแบบ

การแต่งเพลง คิดเพลงแบบด้นสด เป็นการสร้างสรรค์ของหมอกวามที่สะท้อนความสามารถในการใช้
จินตนาการ และภาษา เพื่อสื่อความหมาย อารมณ์ ความรู้สึกไปสู่ผู้ฟัง ซึ่งแต่ละเพลงที่ได้ร้องออกมา
สะท้อนให้เห็นถึงประสบการณ์ และความสามารถของหมอกวาม เช่น การใช้ค า การเปรียบเทียบ การ
ประดิษฐ์ค าใหม่ พร้อมๆไปกบัการถ่ายทอดข้อคิด ค่านิยม หรือโลกทัศนข์องหมอกวามอีกด้วย  

ทักษะการใช้ค าและการถ่ายทอดสารของหมอกวามเกิดจากสติปัญญา ไหวพริบปฏิภาณของ
ตัวหมอกวาม การฝึกฝน และประสบการณ์ที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน ถ้าหมอกวามคนใดสามารถ
สร้างสรรค์บทเพลงได้หลากหลาย แปลกใหม ่ ก็สะท้อนได้ว่าเป็นผู้มีจินตนาการและความคิด
สร้างสรรค์สูง พิจารณาจากค าพูด ดังนี้ 
 

“หมอกวามบางคนมีความคิดสร้างสรรค์สูง บางคนแต่งเพลงร้อง อัดเทปออกเป็นอัลบั้มได้
เลย เช่นเรื่องความรัก ก็ร้องเปรียบเทียบออกมาว่าความรักเป็นเรื่องธรรมชาติ เหมอืนฤดูร้อน ฤดฝูน 
ฤดูหนาว มีหลายความรู้สึก หลายอารมณ์ อะไรที่มันใกลต้ัวหยิบมาเปรียบเทียบได้หมด” (มูหริ่งต๊ะ พึ่ง
บุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
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 กล่าวได้ว่าลิเกไทใหญ่เป็นสื่อพื้นบ้านที่เปิดโอกาสให้ผู้ส่งสารหรือหมอกวามได้แสดงออกทาง
ความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างผลงานเพลงอันเป็นการแสดงความคิด และเป็นเอกลักษณ์ในแบบของ
ตนเอง โดยการอาศัยเรื่องราวใกล้ตัว อย่างวิถีชีวิต พระพุทธศาสนา ความรู้จากการฟังและการอ่าน
หนังสือ หรือการประสบพบเจอด้วยตนเองมาเป็นแหล่งขอ้มูล ประกอบกับความสามารถส่วนบุคคลใน
ด้านภาษา ไหวพริบ ประสบการณ์ มาถ่ายทอดสารเป็นบทเพลงได้อย่างไม่จ ากัด ท าใหห้มอกวามเป็น
คนช่างคิดและมีความคิดสร้างสรรค์อยู่เสมอ 
 
 2) บทบาทในการยกระดับสถานภาพบุคคลในสังคม 

ในที่นี้หมายถึงสถานภาพทางอาชีพ (Occupational status) คือผูม้ีส่วนเกี่ยวข้องกับการ
แสดงลิเกไทใหญ่ แต่ละคนอาจจะมีสถานภาพเป็นชาวสวน แม่บ้าน พ่อค้า แม่ค้า  แต่เมื่อได้ร่วมการ
แสดง พวกเขาก็จะถูกยกระดับสถานภาพเป็นหมอกวาม นางซามี มังซา ทันที และมีนามสกุลคือ “จ้าด
ไต” ต่อท้ายชื่อ เวลาถูกพูดถึง 
 
 “ก็รู้สึกดีนะที่ได้มาแสดง เราเป็นแม่บ้านนะ ก็เป็นลูกจ้าง เป็นคนธรรมดา คนไทยกร็ู้แตว่่าเรา
เป็นคนไต แต่มาแสดง คนไทใหญ่ ใครๆกร็ู้จักเรา มาปรบมือ มาให้พวงมาลัย เหมือนเราเป็นคนดัง” 
(เดือน, สัมภาษณ,์ 7 กุมภาพันธ์ 2559) 
 
 การถูกยกสถานภาพทางสังคมจากการมีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกไทใหญ่ นอกจากจะ
ท าให้ภาคภูมิใจศิลปะการแสดงประจ าชาติแล้ว ยังท าให้ตัวนักแสดงมีชื่อเสียง และรู้สึกมีตัวตน ในหมู่
คนไทใหญ่ด้วยกันเองอีกด้วย 
 
 3)บทบาทในการเป็นสื่อในการเหน็ตนเองและเห็นผู้อื่น (Self- Reflection) 

ลิเกไทใหญ่เปน็ระบบการสื่อสารกับตนเอง (Intrapersonal Communication) ผ่านการ
น าเสนอเรื่องราวต่างๆ ที่สอดแทรกเนื้อหาที่เป็นค าสอน ข้อคิดในการใช้ชีวิตไว้ในการร้องกวาม หรือ
เนื้อหาของละคร มีเป้าหมายคือเพ่ือสร้างบรรยากาศสนุกสนานที่สอดแทรกข้อคดิให้กับทั้งคนแสดง
และคนดู เนื่องจากชีวิตประจ าวัน ชาวบ้านต้องคร่ าเคร่งอยู่กับการท ามาหากิน หรือสภาพปัญหาชีวิต
ต่างๆ การได้เข้าร่วมชมการแสดงเปิดโอกาสให้ได้หลีกหน ี (Diversion) ไปจากสภาพความเป็นจริงที่
เกิดขึ้นประจ าทุกๆวัน และท าให้นักแสดง และผู้ฟังได้ย้อนกลับมาทบทวนตัวเอง เมื่อได้สัมผสัถึง
เนื้อหาและบรรยากาศ ท าใหม้องเห็นความจริงของชีวิตผ่านการแสดง และเนื้อหาของการแสดง ท าให้
เกิดความเข้าใจผู้อื่นมากย่ิงขึ้น  
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 4) บทบาทในการสรา้งความทรงจ าร่วมกนั 

จากการลงพื้นที่ศึกษาการแสดงลิเกไทใหญ่ พบว่ามีเนื้อหาการแสดงบางส่วนผูกโยงเรื่องราว
ความเป็นมาเกี่ยวกับสถานการณ์ทางการเมืองที่ท าให้บ้านเมืองและชีวิตของพวกเขาเปลี่ยนแปลงไป  
รวมถึงชีวิตการท ามาหากินในประเทศไทย ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าลิเกไทใหญ่เป็นกลไกท าหน้าที่ในการ
เชื่อมความสัมพันธ์ของคนไทใหญ่จากรุ่นสู่รุ่นได้อย่างเหนี่ยวแน่น ดังตัวอย่างเนื้อหาต่อไปนี้ 

 
ประสบการณ์ร่วมกันในช่วงสถานการณ์ทางการเมือง 
“ก๊อกลูโตยคืนปึนเฮาวันหลัง ก๋องเจ๊อะยินแหนดเฮ็ดสัง เฮาไตไลต๊กยากกิ๋นผ๋าน ก้มโหตุงข่าม

ยาต่าม เปิ่เต็กเป้เน็กเห่อะไตไลอยู่หยาบหลายป็อกคราวป๋าน ไตซ้ าปอไล่หยานหว่านเมิง กุเติงต้อนตก
ไต้ จานฮ่องพองกาบป๋านศึก…ม๋างเมอศึกศาสนา ม๋างข่าศึกเลิดเน้อ ไกย้้าเต้อซึบย่อนจอนจ๊บ เฮงเทง
ปายลองงึน อุ๊กจะเลิงเมิงเปิ่นฮิมจ๋ า…ก่ าวายอนเคา ก่ าว่ายอนคะยอ ยอนลอเป็ดหมู ปอสูนานา ยอนปา
โวกวาย วายมาซ้ ายอนแถงงึน กุเอิ่งๆเฮ็ดเห่อะไตผ๋าน กะยาเมอเจอจ้าเขาไลหันแม่นเช่นจ้าดป๋านอุ๊บ
ส่าง แม่ยิงลุกไตได้จั๋นกั๋นเฮ็ด เมิกเลิงต่อซุมแปดป๋างน๊าง” 

ค าแปล “นึกถงึแต่ก่อน พวกเราท าผิดอะไรหนอถึงได้ทุกข์ยากล าบาก ก้มหัวรับความทุกข์ที่
คนอื่นมาข่มเหงไต ท าให้คนไตต้องจากบ้านจากเมืองมานานแสนนาน…บางครั้งก็ศึกศาสนา บางครั้งก็
ศึกเลือดเนื้อ บางครั้งก็มาเอาเงิน มาเอาแรงงาน…เดี๋ยวก็มาขอข้าว เดี๋ยวก็มาเอาเป็ดหมู ขอวัว ขอ
ควาย ยังไม่พอขอเงินอีก ไม่ว่าจะที่ไหนๆก็โดนเมื่อเขามาเยือนเมือง ท าให้ไตหมดตัว ส่วนผู้หญิงลูกไตก็
โดนจับมาข่มขืน รุมโทรม” 

 
“ห้าเหลินซาววันก๋างไหน พ๋องหน้าเมิงเสอะจ๋ าแลง เสงเฮงหลังฮองงานเหมือนเสงก๋องโหลๆ 

หลีโก๋มีๆ ห้าโมง สิบสองนาที เมิงพองปอไก่ป๋านแห่นง่อกคอขันอากย๊องเขาเปนเสงก๋อง เสงหมากลาย
ผากมอจอดตีอั๋นกุง กอดหลอยสดกนอยู่ตีเนอวาน นอนมอยเฮ็ดผัน…เจอม่านเขาซ้ ายือเส่อะ เล็กต่อ
เญ่อะ เสงฮ้องเสงไห้ปออ่ ามีตีวายเย๋น เปนเจิ้งไหนเย้าป๋านหว่านเมิงศึกโอ๋นโยงอุ๊กเอ๋า ป๋านขากยามกิ่ง 
เผอะก็แนดแลนซนซุกเปนผุกๆหงอมเตด ม๋างก้อกะยอกเข็กโอบปม กานกว่าหน่าเจ๊อะเต๊นั่งว่าโตย
หน้าปอวี่โต่โย่เจ๋มกุจายญิง กิ่งขวักพองนั้นม๋างก้อลืมอู่ ม๋างพู่ลึมลุก ลืมเม เน๊อะเกเสงก่อง ปั่นนั่น
หมาก” 

ค าแปล 5 เดือน 20 วัน ตอนเช้าฟ้าใกล้สว่าง เสียงกลองรัวดังจนน่ากลัว เวลา 05.12 นาที ไก่
ก าลังโก่งคอขัน เสียงปืน เสียงระเบิด ดังไปทั่วทุกสารทิศทั้งดอย..วิ่งไปเจอพม่าก็ยิงใส่ ทั้งเด็กและ
ผู้ใหญ่ ได้ยินแต่เสียงร้องไห้เหมือนไม่มีวันสงบ คนที่รอดบางคนก็หนี บางคนก็ซ่อนเงียบๆ บางคนก็
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กระโดดหลบปืน หลบระเบิด ทุกคนหน้าซีด บ้ึงตึง บางคนก็ลืมญาติพี่น้อง ลืมลูก ลืมเมีย มีแต่เสียงปืน 
เสียงระเบิด” 

 
ประสบการณ์ร่วมกันด้านการท างานในไทย 
“พองยิ่งเมอเฮาไลมาซางเซาถุงเมิงเป่ิน คาวไกล๋หมางป็อกอ่ าปะย่อ…เฮ็ดหย่าบหามก๋าน ลุก

เลง ลุกลอ หางปอเยิงกนเขา ทุกหนี่หือจางมีตี่เซอปย่อ…ม๋างป็อกวันค๊อบปอแมม่าต่ายาตีปีอีกน้อง
ปอไลน้ าตาญึ่งลงล้อ” 

ค าแปล “ยามที่เราได้มาอยู่ที่บ้านเมืองคนอื่น บางทีก็ไม่มีความสุข ท างานทุกอย่าง บางคนก็
เป็นหนี้ ไม่มีความสุข…บางทีก็คิดถึงพ่อแม่ คิดถึงญาติพี่น้องจนน้ าตาไหล” 

 
“น๊างและจายลุกไตแจดไตม่านจ่องถึงต่านเป๋นข้าลิบเป๋นเมิงย๋านเหอไน้ ไตไต ญิง จายตัง

หลายอ๋อนกั๋นย๋านไก๋เมิงเฮา เซากิ๋นเหนอหลินเมิงไทย ไลตุ๊กยากตกผ๋าน ก๋านแต๋เฮ็ดกุเมอกุวัน…ลึนเล็ก
ฮายก้อจายลุกไตไลเซาห่มเงาทุ่งเมิงเปินจ่องล่าบ ม๋างป็อกยาเปิ่นเฮิดตาบปั๋นหน่าปอแหลงเต้นี่” 

ค าแปล “หญิงและชายลูกไตไปเป็นข้าของคนอื่นเมืองอ่ืนรึเปล่า ไตทั้งชายหญิงทั้งหลาย พา
กันมาไกลจากเมืองของเรา มาอยู่บนแผ่นดินเมืองไทย ทุกข์ยากล าบากท างานทุกวันๆ…ต้องมาอาศัย
ร่มเงาบ้านเมืองคนอ่ืน บางครั้งไม่ถูกใจก็โดนเขาตบหน้าจนแดง” 

 
การใช้กลวิธีเล่าเรื่องเกี่ยวกับวิถีชีวิต การต่อสู้ของบรรพบุรุษโดยผูกโยงเน้ือหาผ่านการแสดง

ลิเกไทใหญ่นั้นเป็นการเพิ่มช่องทางการสื่อสารเพ่ือเช่ือมโยงสายสัมพันธ์ของคนไทใหญ่ ไมใ่ห้หลงลืม
ความเป็นมาของตน และให้คนรุ่นหลัง ได้เกิดความส านึกทางชาติพันธุ์ร่วมกัน 

 
 5) บทบาทในการสรา้งความสามัคค ี

แม้ว่าการแสดงลิเกไทใหญ่จะจัดแสดงแบบเล็กเพียง 1 คนื หรืองานใหญ่ที่จัดแสดงหลายคืนก็
ตาม ก็ต้องมีการตระเตรียมสถานที่สร้างโรงลิเก และนัดหมายนักแสดงมาพูดคุยเรื่องการแสดงในแต่
ละคืน ซึ่งท าให้มีโอกาสในการท ากิจกรรมร่วมกันของทุกเพศทุกวัยทั้งตัวนักแสดงและนักดนตรี อีกทั้ง
ยังมีการแบ่งหน้าที่กันอย่างชัดเจน เช่นผู้ชายช่วยกันสร้างโรงลิเก จัดเตรียมเครื่องเสียง ผู้หญิงช่วยกัน
ท าพวงมาลัยขาย จัดเตรียมเผินครู ท าอาหาร เป็นต้น การได้มีส่วนร่วมในการท ากิจกรรมร่วมกันนั้น
เป็นการแสดงออกถึงพลังความสามัคคีของกลุ่มคณะผู้แสดงได้เป็นอย่างดี 

นอกจากจะเป็นพื้นที่ในการสร้างความสามัคคีแบบกลุ่มแล้ว ลิเกไทใหญ่ยังเป็นสื่อที่ช่วยสร้าง
ความสามัคคีให้แก่คนในชาตอิีกด้วย โดยการสื่อสารผ่านบทเพลง ดังนี้ 
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“แผวฮอดเมิงตีไหลกอเป๋ซ้ าเอ๋าลอดโต๋ก้อเหลวหนึ่งกอย จอยขึงตึดจั๋นหลาดปั๋นล่องหลี แล

ตางจ้ามาต้าหนึ่งเฮาอย่างหยาดแปดเคอไต เมอเหลวฮ้ากาตึนอ่องเต๋ป่อง ฮอดถึงตีไตไน้อางวันส่อนอ๊อ
นกวามไว้ คึนฮู้คึนต่ินโต๋ห้ามไวไว ไตกุก้อกุก้น กุขุนกุนาง กุตีกุตาง ยางจอมพ้อมฮอย จอยกั๋นวันหันวา 
เฮาไน้มีไว้ก๋านปุ่นพ๊อนเย่อะ เย่อะก้อเป๋ต่อเยนเป๋นคินได้ลืมจ้าด ลืมป๋านแลนา เซาตีไหลกอเฮาอย่า
ลืมปุ๋นพ๊อนก๋านแลนา” 

ค าแปล “ถ้าอยู่บ้านไหนเมืองไหนก็ตามอย่าเอาตัวรอดเพียงคนเดียว ต้องช่วยพลักดันและดึง
คนอื่นด้วย ต้องบอกสิ่งดีๆแก่กันตามที่บรรพบุรุษไตเราสอนมา ตอนนี้กว่าจะได้พบจุดหมาย ให้ทุกคน
ลองคิดดูว่าได้เกิดอะไรขึ้น มันเป็นยังไง คนไตทุกคน ทุกทีทุ่กทาง ทั้งชายหญิง ให้ช่วยกันคิด พวกเรามี
บุญร่วมกันมาจงอย่าลืมชาติ” 

ลิเกไทใหญ่เปน็สื่อการแสดงที่สืบทอดกันมาตั้งแต่เริ่มก่อต้ังในรัฐฉานจนเริ่มเผยแพรใ่น
ประเทศไทย จึงท าหน้าที่เป็นสื่อในการระดมสามัคคขีองกลุ่มผู้แสดง และคนในชาติได้เป็นอย่างดี 
เพราะถ้าหากครั้งใดที่คณะนกัแสดงไม่มีความสามัคคีหรือมีเหตุขัดแย้งก็จะท าให้การแสดงออกมาไม่
สวยงาม ซึ่งนัน้หมายความว่าอาจท าให้ศิลปะประจ าชาติของตนโดยดูถูกจากชนชาติอื่น และนัยส าคัญ
คือการที่กลุ่มคนไทใหญ่สามารถสามัคคีกันได้มากนั้นเป็นการแสดงออกถึงศักด์ิศรีของชนชาติไทใหญ่
อีกด้วย 
 6) บทบาทในการให้ความบนัเทิง 

ลิเกไทใหญ่เปน็สื่อประเภทการแสดง ดังนั้นการให้ความบันเทิงจึงถือว่าเป็นหน้าที่หลัก เพราะ
เป็นสื่อที่สามารถดึงดูดผู้คนให้เข้ามามีส่วนร่วมได้ง่ายเน่ืองจากให้ความสนุกสนาน  ในอดีตจนถึง
ปัจจุบันในเทศกาลต่างๆของคนไทใหญ่ ทกุหมู่บ้านต้องหาลิเกไทใหญ่ไปแสดงจะขาดไม่ได้เลย เพราะ
เป็นสื่อที่ให้ความบันเทิงกับทุกคน ดังนั้นบทบาทในการให้ความบันเทิงจึงเป็นสิ่งที่นักแสดงทุกคน
พยายามให้เกิดขึ้นทุกครั้ง ดังพิจารณาจากสัมภาษณ์ครั้งนี ้
 

“เวลาแสดงแต่ละครั้งต้องสลับสับเปลี่ยนกันขึ้นมาแสดง ทั้งร้อง ทั้งร า คนดูจะได้ไม่เบื่อ 
บางครั้งก็ต้องคิดหาการแสดงแบบใหม่ๆ เนือ้หาใหม่ๆมาแสดงเรื่อยๆ” (เดือน, สัมภาษณ,์ 7 กุมภาพันธ์ 
2559) 
 

“การพูดคุยแบบตลก ท าให้คนดูไม่เครียด สนุกสนาน แตก่็ไม่ควรที่จะเลน่เยอะไป เพราะจะ
ท าให้ดูเป็นการแสดงตลกมากกว่าการแสดงที่สวยงาม” (ส่างยอน, สัมภาษณ,์ 8 กุมภาพนัธ์ 2559) 
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 7) บทบาทในการให้ข้อมลูข่าวสาร 

การแสดงลิเกไทใหญ่ หมอกวามท าหน้าที่ผู้สื่อข่าว ผู้ให้ข่าว และผู้รับฝากข่าวไปในตัว (Major 
Source of Knowledge) โดยในยุคอดีตลิเกไทใหญ่มหีน้าที่บอกเล่าข่าวของราชการเป็นประจ าทุก
เดือน แม้จะย้ายเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทยแต่ตัวนักแสดงก็มีโอกาสเดินทางไปในสถานที่ต่างๆ ได้
พบเห็นความเคลื่อนไหวของชุมชนอื่นๆ และน าเรื่องราวเหล่านั้นมาตีความ บอกเล่าข่าวสารผ่านบท
เพลงสู่ผู้ชม ดังบทสัมภาษณ์ตอ่ไปน้ี 

“เพราะมีโอกาสไปแสดงในทีต่่างๆ ท าให้เหน็อะไรเยอะแยะ เช่น เวลาที่แสดงในเมืองไทย เรา
ก็จะเล่าเรื่องความเป็นอยู่ที่เมืองนอก (รัฐฉาน) ว่าพี่น้องคนไตเราที่อยู่ที่โน้นมีความเป็นอยู่ยังไง พอไป
แสดงที่เมืองนอกเราก็เล่าว่าความเป็นอยู่ที่เมืองไทยเป็นยังไง คือเราอยู่เมืองไทยคนทางโน้นอาจจะคิด
ว่าเราสบาย แต่จริงๆเราก็ล าบากเหมือนกัน ต้องท างานหาเงิน บางทีก็โดนด่าโดนว่า นอกจากจะให้
ข้อมูลข่าวสารแล้วก็ยังช่วยให้ก าลังใจ ปลอบใจไปด้วย” (มูหริ่งต๊ะ พึ่งบุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 
2559) 
 

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยเห็นว่าบทบาทในการให้ข้อมลูข่าวสารเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่ง เพราะคน
ในชุมชนต่างๆมักไม่ค่อยมีโอกาสได้เดินทางไปไหนมาไหน ท าให้ไม่ค่อยได้เปิดโลกทัศน์ใหม่ๆ เหมือน
หมอกวาม ดังนั้นตัวหมอกวามจึงเปรียบเสมือนสื่อกลางที่น าเอาเรื่องราวจากชุมชนหนึ่งมาบอกเล่ากับ
อีกชุมชนหนึ่งให้รับทราบ 
 

“เวลาร้องกวามก็ต้องมีกวามหลากหลาย จะร้องแต่เรื่องพระพุทธศาสนาคนก็เบื่อ ร้องแต่
การเมืองคนก็เครียด จะร้องแต่เรื่องความรักก็หาสาระไม่คอ่ยได้ ต้องสลับสับเปลี่ยนกันไปให้คนดูได้ทั้ง
ความรู้และความสนุกสนาน” (มูหริ่งต๊ะ พึ่งบุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 

 
การให้ความบันเทิงเป็นสิ่งที่ลิเกไทใหญ่ใหก้ับผู้ชมโดยตรง เป็นพ้ืนที่ส่วนกลางที่ให้ความผ่อน

คลายความเหนื่อยล้าจากการท างาน ไม่เพียงแต่ผู้ชมที่รับความบันเทิงเท่านั้น นักแสดงก็ได้รับความสุข
ใจจากการแสดงเช่นกัน 
 

“เวลาแสดงถูกใจคนดูเค้าก็เฮกันเสียงดัง บางคนก็ปรบมือ บางคนก็ออกมาร าหน้าเวที บางคน
ก็เอาพวงมาลัยเอาเงินมาให้ นักแสดงก็มีขวัญก าลังใจในการเล่น” (เขยีว, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 
2559) 
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จากที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้นแสดงให้เห็นว่าความบันเทิงจากการแสดงน้ันได้รับทั้งผู้ส่งสาร
และผู้รับสาร นอกจากคนดูจะได้รับความบันเทิงแล้ว ตัวนักแสดงที่เห็นรอยยิ้มเสียงหัวเราะของคนดูก็
ได้รับความสุขใจเช่นเดียวกัน และแม้ว่าลิเกไทใหญ่จะเป็นสื่อที่ให้ความบันเทิงแต่ก็เป็นการสื่อสารแบบ
สาระบันเทิง (Edutainment) ที่แฝงการให้ความรู้ การอบรมสั่งสอนต่างๆด้วย 
 
 8) บทบาทในการอบรมสั่งสอน 

ลิเกไทใหญ่เปน็สื่อที่ถ่ายทอดสารที่เป็นทั้งเนื้อหาทางโลก (Secular) ได้แก่วิถีชีวิต การอยู่
ร่วมกันในสังคม  และทางธรรม (Sacred) คือความเชื่อตามหลักพุทธศาสนา ผ่านกลไกความบันเทิงที่
แฝงสาระไว้ภายใน โดยใช้การบทเพลง และการแสดงละคร เป็นตัวถ่ายทอดระบบความความคิด 
ค่านิยม จากรุน่สู่รุ่น และนอกจากการอบรมสั่งสอนตามแบบวัฒนธรรมท้องถิ่นไทใหญ่แล้ว ยังเป็นการ
เผยแพร่ความรู้ควบคู่ไปในตัวด้วย ดังค าพูดต่อไปนี้ 
 

“อย่างงานปอยส่างลอง (การบวชสามเณรของไทใหญ่) เราก็ต้องให้ความรู้ว่าบวชท าไม คือ 
บวชทดแทนคุณพ่อแม่ พ่อแม่ก็ได้อานิสงส์ผลบุญไปด้วย ก็เอาเรื่องเล่า เอานิทานมาเรียบเรียงแล้วร้อง
กวาว่าถึงบุญคุณของพ่อแม่ บวชแล้วได้บุญกุศล จะรวยจะจนบวชแล้วก็ได้บุญเหมือนกัน พอบวชแล้ว
ต้องท ายังไง ก็ต้องหมั่นศึกษาหลักธรรมค าสอน เอาค าสอนมาใช้ในชีวิต” (มูหริ่งต๊ะ พ่ึงบุญ, สัมภาษณ,์ 
16 พฤศจิกายน 2559) 

 
“เรื่องของการท างานก็จะว่าอบรมว่าท ายังไงให้เจ้านายรักเจ้านายเอ็นดู ต้องขยัน ต้องซื้อสัตย์ 

ต้องรู้จักเก็บออม ก็จะร้องหรือเล่นละครสอนถึงการลักเล็กขโมยน้อยเป็นสิ่งไม่ดี ท างานแล้วก็ต้องรู้จัก
ใช้ แบ่งมาจุนเจือครอบครัวบ้าง ไม่ใช่เอาไปเที่ยวเล่น พอมีเงินแล้วก็อย่าลืมตัว อย่าดูถูกคนอื่น” (แลง
ป่าง, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

จากค าพูดข้างต้นน้ันกล่าวได้ว่ากล่าวได้ว่าเนื้อหาในลิเกไทใหญ่มีค าสอนที่มีคุณค่าต่อการ
ด าเนินชีวิตประจ าวัน โดยคณะผู้แสดงท าหน้าที่ดัดแปลง ผสมสานความสามารถเฉพาะตัวด้านบท
เพลงเข้ากับเนื้อหาที่ให้ความรู้ ข้อคิด ทศันคติ และค่านิยม ผ่านการแสดงสู่ผู้ชมอย่างแยบยล ซึ่งเป็น
การแทรกซึมค าสอนต่างๆให้คนแต่ละรุ่นได้ตระหนักถึงการใช้ชีวิต และประพฤติปฏิบัติตนให้อยู่ใน
กฎระเบียบสังคม และกรอบวัฒนธรรม 
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 9) บทบาทการเปน็แหล่งเรยีนรู้วัฒนธรรม 

ลิเกไทใหญ่เปน็แหล่งเรียนรูว้ัฒนธรรมอย่างดีทั้งคนในวัฒนธรรมอย่างลูกหลานชาวไทใหญท่ี่
อาศัยอยู่ในประเทศไทย และคนนอกวัฒนธรรมอย่างชาวไทยและชาวต่างชาติ ท าให้ลิเกไทใหญ่
กลายเป็นสื่อทีม่ีบทบาทในการการท่องเที่ยวในจังหวัดแม่ฮ่องสอน เนื่องจากเป็นชนกลุ่มน้อยที่มี
วัฒนธรรมที่โดดเด่น ส่งผลให้หน่วยงานภายในจังหวัดได้มาสนับสนุนงบประมาณ และสิง่อ านวยความ
สะดวกในการจัดการแสดงมากขึ้น 

 
 10) บทบาทในการสะท้อนตัวตนและอัตลักษณ์ท้องถิ่น 

อัตลักษณ์ (Identity) เป็นสิ่งที่คนในท้องถิ่นได้ประกอบสร้างขึ้นมาเพื่อบ่งบอกความเป็น
ตัวตนของคนในท้องถิ่นเอง ท าให้รู้ว่า “ตัวเราเป็นใคร” เราเหมือนและแตกต่างจาก “คนอื่น” อย่างไร 
ลิเกไทใหญ่เปน็สื่อพื้นบ้านที่บ่งบอกวัฒนธรรมไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี และยังเป็นสื่อประจ าท้องถิ่น
เฉพาะพื้นถิ่นภาคเหนือ และจังหวัดแม่ฮ่องสอน (Area-Based) การมภีาษาไทใหญ่ใช้เป็นของตัวเอง 
จึงท าให้ชาวไทใหญ่มีอัตลักษณ์ที่เด่นชดั และสามารถแยกตัวตนออกจากชาวไทยล้านนา หรือชนกลุ่ม
น้อยชาติพันธุ์อื่นได้อย่างชัดเจน โดยอัตลักษณ์ที่ประกอบสร้างผ่านลิเกไทใหญ่นั้นมีทั้งระดับปัจเจก
บุคคล (Individual Identity) และอัตลักษณ์ร่วมของชุมชน (Collevtive Identity) 

ในระดับปัจเจกบุคคล (Individual Identity) จากการพูดคุยกับคณะผู้แสดงและผู้ชม 
สามารถแยกได้ว่าการร้องเพลงแบบน้ีเป็นของหมอกวามคนใด เพราะลักษณะการร้อง และท านองการ
ร้องสามารถบ่งบอกตัวตนและความสามารถของหมอกวามแต่ละคนได้ โดยพิจารณาดังค าพูดต่อไปน้ี 

“อย่างมูหริ่งต๊ะชอบร้องอะไรที่ยากๆหน่อย อย่างพวกเรื่องทหาร เรื่องธรรมชาติ ใช้ค า
เปรียบเทียบบางค าก็ดูแรงหน่อย เหมือนด่า แต่ถูกใจคนฟัง” (ติ๊หม่า, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 
2559) 

“อย่างแลงป่างก็จะชอบพูดเรื่องความรัก แต่พูดความรักแบบสวยงาม มีติดตลกบ้าง ชอบพูด
เรื่องความรักแบบที่เป็นรักทางไกล แบบคิดถึงคนรักที่อยู่ไกลกัน ท านองเพลงก็จะช้าๆเศร้าหน่อย” 
(เขียว, สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 2559) 

จากการพูดคุยกับกลุ่มนักแสดงและผู้ชมนั้นนั้น สามารถสรุปได้ว่าที่คณะผู้แสดงสามารถ
แยกแยะได้ว่าใครมีเอกลักษณ์ในการร้องกวามแบบไหนนั้นเพราะได้ร่วมแสดงด้วยกันมาเป็นเวลานาน 
ท าให้รู้ทางวิธีการแสดงของแต่ละคน ส่วนทางด้านผู้ชมนั้นเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์การรับชม
เป็นเวลานาน ประกอบกับมีความรู้ด้านภาษาไทใหญ่แบบเก่าเป็นอย่างดี ท าให้สามารถแยกแยะ
ความสามารถของหมอกวามแต่ละคนได้  
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นอกจากการแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตัวของนักแสดง (Individual Identity) แต่ละคนแล้ว ลิเก
ไทใหญ่ยังแสดงอัตลักษณ์ร่วมของชุมชน (Collevtive Identity) อีกดว้ย เพราะการแสดงลิเกไทใหญ่
นั้นท าหน้าที่สะท้อนตัวตนและสร้างอัตลักษณ์ความเป็นคนไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ลิเกไทใหญ่
ยังสร้างความภาคภูมิใจในอตัลักษณ์ ตัวตนของชาวไทใหญ่ที่อาศัยในประเทศไทยเป็นอย่างยิ่ง ดังบท
สัมภาษณ์ต่อไปนี ้
 

“มันก็แสดงอัตลักษณ์ต้ังแต่เดินเข้างานมาแล้ว ไม่ได้มีแค่นักแสดงที่แต่งชุดไต พูดค าไต 
ชาวบ้านที่มางานส่วนใหญ่ก็แต่งชุดไตกัน พูดก็พูดค าไตกัน อย่างน้อง (ผู้วิจัย) แต่งเสื้อยืด กางเกงยีน 
พูดภาษาไทย ดูก็รู้ว่าเป็นคนนอกไม่ใช่คนไต” (มูหริ่งต๊ะ พ่ึงบุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

“เราไม่รู้สึกว่าเราโดนลดทอนศักดิ์ศรี ถึงแมว้่าเราจะไม่ได้อยู่ในแผ่นดินเกิด เพราะเรามีราก มี
มีวัฒนธรรมของเรา เราได้มาแสดง ได้สืบทอดสิ่งที่บรรพบุรุษเราได้สร้างไว้ ได้มาเตือนมาย้ าคนไตว่า
เราเป็นใคร มาจากไหน ได้มาท าให้คนไทย คนชาติอื่นได้เห็นว่าชาติเราก็มีอารยธรรม มีภาษา มีดนตรี 
มีการแสดงของตัวเองทุกอย่าง” (ออเจ่ยะ, สัมภาษณ,์ 7 กุมพาพันธ์ 2559) 
 

ลิเกไทใหญ่สามารถสะท้อนอตัลักษณ์เฉพาะบุคคล (Individual Identity)  และอัตลักษณ์ร่วม
ของชุมชน (Collective Identity) เพราะเป็นแหล่งรวมความรู้สึกนึกคิด บรรทัดฐานของสังคมท้องถิ่น 
และยังเป็นการเช่ือมโยงตัวเรากับสังคมที่เราอยู่อีกด้วย เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ร่วมของชาวไทใหญ่ที่
บ่งบอกความแตกต่างจากคนกลุ่มอื่น และยังแฝงความภาคภูมิใจในศักดิ์ศรี และตัวตนของกลุ่มคนไท
ใหญใ่นประเทศไทยอีกด้วย 
 
 11) บทบาทดา้นการรณรงค ์

การจัดงานรื่นเริงของไทใหญ ่ เริ่มมีองค์กรของทางภาครัฐเข้ามาสนับสนุนในเรื่องการรณรงค์
ต่างๆ เช่นปีใหม่ไตเทศกาลปลอดเหล้า บุหรี่ จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ 
(สสส.) โดยใชว้ิธีการติดป้ายรณรงค์ และสือ่สารกับคณะลิเกไทใหญ่มีการเฮ็ดกวามพูดรณรงค์ในเรือ่งนี้
ด้วย 
 

“เวลามีงานก็เอาเรื่องที่เขารณรงค์มาพูดแทรกบ้างอย่างเรื่องเหล้า เวลาแสดงก็ห้ามนักแสดง
กินเหล้าอยู่แล้ว เราก็อาจจะพูดเชิญชวนคนดู คนที่เดินผา่นไปผ่านมาว่างานนี้เป็นงานบุญนะ อย่าเอา
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เหล้ามากินในวัด เข้าพรรษาก็ให้งดเหล้า ก็พูดบอกว่าเหล้ามันไม่ดียงัไง มันท าให้ไม่มีสตินะ มัน
สิ้นเปลืองนะ” (มูหริ่งต๊ะ พึ่งบุญ, สัมภาษณ,์ 16 พฤศจิกายน 2559) 
 

จากการจัดกิจกรรมดังกล่าว ท าให้คณะนกัแสดง และชาวบ้านให้ความสนใจมาเข้าร่วมชม
การแสดงลิเกไทใหญ่ และสื่อพ้ืนบ้านอื่นๆภายในงานมากขึ้นกว่าเดิม เพราะชาวบ้านรู้สึกว่าทางรัฐไทย
ให้การสนับสนนุโดยไม่มีผลประโยชน์ตอบแทน ท าให้เกิดความวางใจ และเป็นโอกาสดีที่จะแสดง   อัต
ลักษณ์ไทใหญอ่ย่างการแต่งกาย หรือการแสดงต่างๆอย่างเต็มที ่
 

“ตัวนักแสดงกับชาวบ้านก็ดีใจนะ ที่มีหน่วยงานเข้ามาดูแล มาสนับสนุน ท าให้ทุกคนตืน่ตัวที่
จะท า พอมีเขาบอกว่าปลอดเหล้า ปลอดบุหรี่ จะเอาเหลา้มานั่งกินกันในวัดแบบแต่ก่อนก็ไม่ได้ละ มัน
ก็จะขายหน้าขายตาเค้า คนมาเที่ยวงานก็สบายใจไม่มีคนเมามาอาละวาด ไม่มีคนตีกัน” (ออเจ่ยะ, 
สัมภาษณ์, 7 กุมพาพันธ์ 2559) 

 

 
ภาพที่ 34 ป้ายรณรงค์เทศกาลปีใหม่ปลิดเหล้าของ 

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) 
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การที่ชุมชนได้รับการสนับสนนุจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) 
นั้นส่งผลให้เกดิความร่วมมือภายในชุมชน ให้คนในชุมชนได้ท าหน้าที่เตือนสติซึ่งกันและกันโดยใช้
กลไกให้สื่อการแสดงและสื่อพื้นบ้านอื่นๆเป็นเครื่องมือในการรณรงค์ ท าให้ทุกคนเห็นคุณค่าของสื่อที่
ตนมีอยู่มากขึ้น 

 
 12) เป็นพื้นทีย่ึดโยงสื่อพืน้บ้านอืน่ๆ 

การแสดงลิเกไทใหญ่เป็นช่องทางการสื่อสารที่เป็นพ้ืนที่ยึดโยงสื่อพ้ืนบ้านที่เป็นอัตลักษณ์ทาง
ทางวัฒนธรรมชนิดอ่ืนๆอีก ได้แก่ ภาษา การแต่งกายพ้ืนเมือง ดนตรีพื้นบ้าน การแสดงพ้ืนบ้านชนิด
อื่นๆ เช่น ร าโต ร านกกิ่งกะหร่า เป็นต้น ซึ่งล้วนเป็นสื่อพื้นบ้านที่ได้รับมาใช้ในการแสดงลิเกไทใหญ่ท า
ให้สื่อพื้นบ้านอื่นๆถูกเผยแพร่และอนุรักษ์ไปพร้อมๆกัน และยงัถูกรัฐไทยน ามาใช้เพื่อสนับสนุน
กิจกรรมต่างๆ ทางด้านการท่องเที่ยวในรูปแบบต่างๆอีกด้วย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่5 

สรุปผล อภปิราย และขอ้เสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “การสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่” เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาองค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญ่  อัตลักษณแ์ละบทบาททาง
สังคมของการแสดงลิเกไทใหญ่ รวมทั้งความสัมพันธ์ของการถ่ายทอดความรู้จากลิเกไทใหญ่กับมิติเชิง
สังคมและวัฒนธรรมของชาวไทใหญ่  โดยท าการวิเคราะห์จากจากเนื้อหาสาร (Textual Analysis) 
ของการแสดงสดที่ได้บันทึกจ านวน 12 ครัง้ รวมทั้งการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interviews) และ
วิเคราะห์จากเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้อง 

ประกอบกับการวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้าน (Folk Media) แนวคิดเก่ียวกับอัต
ลักษณ์ (Identity) ทฤษฏีหน้าทีน่ิยมของสื่อพื้นบ้าน (Functionalism of Folk Media) แนวคิดเรื่อง
การผลิต และการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม (Cultural Production and Reproduction) แนวคิดเอดู
เทนเมนต์ (Edutainment) มาเป็นกรอบในงานวิจัย 
 
1. สรุปผลการวิจัย 

ปัญหาน าวิจัยข้อที่ 1 องค์ประกอบในการแสดงลิเกไทใหญ่มีลักษณะอย่างไร 
ผลการวิจัย การแสดงลิเกไทใหญ่มีประกอบด้วยองค์ประกอบในการเสนอ 3 ส่วน คือองค์ประกอบส่วน
ที่มองเห็นได้ (Visible Part) องค์ประกอบส่วนล าต้น และองค์ประกอบส่วนที่มองไม่เห็น (Invisible 
Part) สรุปเป็นตารางได้ดังนี้
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องค์ประกอบของลเิกไทใหญ่ส่วนที่มองเหน็ได้ (visible Part) 

1)ขั้นตอนการแสดง 1.การตั้งเผินครู 
2.การไหว้ครู 
3.เพลงเปิดหน้าลิเกไทใหญ่ (ขึ้นใหญ่ไหม่สุง)   
4.ร าเสี่ยงทายเปิดเวทีโดยนางปอยอู 
5.การร้องกวาม (ร้องเพลง), การร่ายร า, การละคร   
6.เพลงปิดลิเกไทใหญ่ (มือเต๋เย้าอ่องหย่าอ่องกย่อง) 

2)เครื่องดนตรีและเพลง เครื่องดนตรี 
เครื่องดนตรีพื้นบ้านไทใหญ่ และเครื่องดนตรีสมัยใหม่ 
เพลง 
-ร้องสด 
-มี 6 ท านอง คือ กวามล่องคงตอนเหนือ กวามตอลอ กวามหยอบย่อน 
กวามปานแซง กวามกย้อกั๋น กวามจ้าด 

3)ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงและการแสดง - คนวงในของสื่อการแสดง 
- คนวงนอกการแสดง 

4)สถานที่ ฉากและเวที เวทีลิเกไทใหญ่คล้ายเวทีลิเกไทยภาคกลาง มีฉากเปิดปิด ฉากสี ฉากภาพ 
พัฒนามาตามล าดับ เพื่อให้ดูสวยงาม สถานที่แสดงส่วนใหญ่จะเป็นวัด 
หรือสถานที่ที่รถยนต์สามารถเข้าไปได้ 

5)ช่วงเวลา/โอกาสการแสดง แสดงได้ทุกงานตามแต่เจ้าภาพจะว่าจ้าง แต่ที่นิยมจ้างไปคืองานปอยที่
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 

6)เครื่องแต่งกาย ทั้งระดับในราชส านักลงมีถึงระดับชาวบ้าน มีการดัดแปลงเพื่อให้
เหมาะสมกับโอกาสต่างๆ แต่คงลักษณะเด่นบางอย่างไว้ คือความเรียบ
ง่าย 

ส่วนทีเ่ป็นล าต้น 

7)ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ่ นักแสดงและผู้ชมจ าเป็นต้องมีองค์ความรู้เกี่ยวกับการร้องกวาม ภาษาไต
โบราณ หรือการสั่งสมประสบการณ์ในการชมเพลง 
 

องค์ประกอบของลเิกไทใหญ่ส่วนที่มองไม่เห็น (Invisible Part) 

8)ข้อห้ามและความเชื่อ ศีล 5 

9)การร้องโดยใช้ภาษาถิ่นไทใหญ่ ส่วนผสมระหว่างภาษาไทใหญ่แบบเก่าและแบบใหม่ที่ผ่านการเรียบเรียง
อย่างสละสลวยที่สะท้อนตัวตนและอัตลักษณ์ของชาวไทใหญ่ได้เป็นอย่าง
ดี 

10)การไหว้ครู เป็นส่วนที่ส าคัญ เปรียบเสมือนการเปิดโอกาสให้มนุษย์ได้สื่อสารและ
แสดงความเคารพต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์  

11)ความเชื่อเรื่องสุรัสวดี (สุระสะตี่เหม่ต่อ) เรื่องราวของพระนางสุรัสวดีถูกสร้างขึ้นมา ท าให้เกิดความเชื่อ ท าให้กลุ่ม
ผู้แสดงเกิดความรู้สึกเป็นพวกพ้อง และเติมรากของสื่อเพื่อต่อรองกับการ
เปลี่ยนแปลงของบรบิทชุมชน 

12)ความสัมพันธ์ระหว่างชาย/หญิง วางล าดับความสัมพันธใ์ห้ชายและหญิงอยู่กันแบบถ้อยทีถ้อยอาศัย 

ตารางที่ 5 สรุปผลองค์ประกอบของลิเกไทใหญ ่
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องค์ประกอบส่วนที่มองเหน็ได้ (visible Part) 
1) ขั้นตอนการแสดง มีส่วนที่เป็นประกอบประด้วย 6 ขั้นตอน คือ 1.การต้ังเผินครู 2.การไหว้

ครู 3.เพลงเปิดหน้าลิเกไทใหญ่ (ขึ้นใหญ่ไหม่สุง) 4.ร าเสีย่งทายเปิดเวทีโดยนางปอยอู 5.การร้องกวาม 
(ร้องเพลง), การร่ายร า, การละคร  6.เพลงปิดลิเกไทใหญ่ (มือเต๋เย้าอ่องหย่าอ่องกย่อง)  
ขั้นตอนการแสดงทุกขั้นตอนล้วนมีความส าคัญ เนื่องจากรวมฐานความคิดด้านอารมณ์ความศักด์ิสิทธิ์
ให้ท าหน้าที่ใหค้วบคุมอารมณ์ ความคิด จติ และร่างกาย อีกทั้งยังมีแนวคิดและความรู้เป็นพ้ืนฐานใน
การถ่ายทอดความรู้ ข้อคิด ผ่านความบันเทิง 

2)เครื่องดนตรีและเพลง เครือ่งดนตรีส่วนใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่น าเข้ามาจากรัฐฉาน มีความ
ไพเราะที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวไทใหญ่ แต่ก็มีการน าเครื่องดนตรีสมัยใหม่อย่างคีย์บอร์ด หรือกีต้า
ไฟฟ้า เข้ามาใช้ด้วยกับดนตรีแนวป๋านใหม่ที่มีท านองแนวเพลงคล้ายเพลงสตริง เพลงลูกทุ่งในไทย แต่
เป็นภาษาไทใหญ่ เพื่อดึงความสนใจจากกลุ่มวัยรุ่น แลพเพิ่มความหลากหลายให้กบัการแสดง ส่วน
เพลงทั้งหมดจะเป็นการร้องแบบด้นสด มีหลากหลายท านองให้นักแสดงได้ผลัดเปลี่ยนกันมาแสดง
ความสามารถตามแบบที่ตนเองถนัด  

3) ผู้แสดงและการแสดง โดยในส่วนผู้แสดงประกอบด้วย นางปอยอู (สาวพรหมจรรย์ อายุไม่
เกิน 15 ปี) นางซามี (นักแสดงผู้หญิงที่ร้องเพลงเก่งและร าเก่ง) มังซา (นักแสดงผู้ชายที่ร้องเพลงเก่ง
และร าเก่ง) หมอกวาม (นักรอ้งเพลง) และนางร า ส่วนการแสดงจะมี 3 รูปแบบ คือ การร้อง การร่าย
ร า และการละคร  

4) สถานที่ ฉากและเวที เป็นปัจจัยหนึ่งที่สร้างความน่าสนใจ เพราะสถานที่ส่วนใหญ่ที่จะ
แสดงลิเกไทใหญ่มักจะเป็นวัด และเนื้อหาทีแ่สดงจะเก่ียวข้องกับสถานที่ที่จัดแสดงด้วย เมื่อแสดงใน
วัดเนื้อหาส่วนใหญ่จึงเกี่ยวขอ้งกับพระพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ่ สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิต 
และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคนไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี    

5) ช่วงเวลา/โอกาสการแสดง สามารถแสดงได้ทุกงานตามแต่เจ้าภาพจะจ้าง แต่ที่นิยมจ้างไป
คืองานเทศกาลที่เกี่ยวกับวันส าคัญทางพุทธศาสนา และงานท้องถิ่นประจ าจังหวัด 

6) เครื่องแต่งกาย จะมีการแต่งกายหลายแบบแล้วแต่การแสดง ส่วนใหญ่จะเป็นชุดมาตรฐาน
ของคนไทใหญ ่และชุดแบบพเิศษส าหรับซามีและมังซา  

 
องค์ประกอบส่วนที่เป็นล าต้น 

7)ความรู้เกี่ยวกับลิเกไทใหญ ่เปรียบเสมือนล าต้นของต้นไม้ที่ที่คอยประคับประคองต้ังค้ าดอก 
ผล ใบ และรากเอาไว้ ถือเป็นคุณลักษณะที่ขาดไม่ได้ของต้นไม้ ดังนั้นการแสดงลิเกไทใหญ่ทั้งนักแสดง
และผู้ชมจ าเปน็ต้องมีองค์ความรู้เกี่ยวกับการร้องกวาม ภาษาไตโบราณ หรือการสัง่สมประสบการณ์
ในการชมเพลง เพราะมีส่วนท าให้เข้าใจเนื้อหาในลิเกไทใหญ ่
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องค์ประกอบของลิเกไทใหญ่ส่วนที่มองไม่เห็น (Invisible Part) 
 8)ข้อห้ามและความเช่ือ ถือกฎเกณฑ์โดยใช้ศีล 5 ตามแนวค าสอนพระพุทธศาสนา ไม่ได้เป็น
กฎเกณฑ์ที่เครง่ครัดจนปฏิบัติตามยาก แต่เป็นเรื่องของจิตส านึกในตัวของนักแสดงที่ควรปฏิบัติตนให้
เหมาะสม และเป็นแบบอย่างที่ดีเนื่องจากนักแสดงเปรียบเหมือนบุคคลสาธารณะที่มีคนรู้จักมากมาย 
ข้อห้ามและความเช่ือนี้จึงเป็นกรอบที่ช่วยรักษาขนบธรรมเนียมและควบคุมความประพฤติแบบสังคม
ไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี 
 9)การร้องโดยใช้ภาษาถิ่นไทใหญ่ ภาษาไทใหญ่นั้น สะทอ้นตัวตนและอัตลักษณ์ของชาวไท
ใหญ่ได้เป็นอย่างดี เนื่องจากลิเกไทใหญ่ถูกสร้างขึ้นในสังคมไทใหญ ่ และเป็นสื่อพ้ืนบ้านที่สร้างขึ้นมา
เพื่อรับรับใช้คนในท้องถิ่นจึงมีความส าคัญที่จะใช้ภาษาถิ่นในการแสดง 
 10)การไหว้คร ู การไหว้ครูเปรียบเสมือนการเปิดโอกาสให้มนษุย์ได้สือ่สารและแสดงความ
เคารพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อให้ช่วยดลบันดาลให้การแสดงผ่านพ้นไปได้ด้วยดี และยังเป็นศูนย์รวมจิตใจ
ของนักแสดงทุกคนให้ระลึกถงึครูบาอาจารย์อีกด้วย 
 11)ความเช่ือเรื่องสุรัสวดี (สุระสะต่ีเหม่ต่อ) ลิเกไทใหญม่ีความเช่ือและศรัทธาทางไสยศาสตร์
เกี่ยวกับเทพสุรัสตี (สุรัสวดี) โดยก่อนที่ศิลปินจะขึ้นแสดงลิเกไทใหญ่ครั้งแรกได้จะต้องรับครูสุรัสตี 
หรือการบูชาเทพเข้ามาในตน โดยการกินยันต์ที่ปลุกเสกจากผู้อาวุโสของคณะ และต้ังสัจอธิษฐาน มี
ความเช่ือว่าจะช่วยให้มีความจ าดี มีความกล้าหาญ กล้าแสดงออก รู้สึกสนกุสนาน อยากร้องเพลง 
นอกจากนี้ยังมีหิ้งส าหรับบูชาเทพสุรัสตีที่บ้าน และเมื่อมีงานแสดงก็จะต้องมีการตั้งเผินครูสุรัสตี
ส าหรับไหว้ครูก่อนเริ่มการแสดงด้วย ส่วนข้อห้ามระหว่างการแสดงคือให้ศิลปินรักษาศีล 5 โดยเฉพาะ
เรื่องงดการดื่มสุรา เพราะจะท าให้ขาดสมาธิในการแสดง ต านานและเรื่องราวของพระนางสุรัสวดีถูก
สร้างขึ้นมา ท าให้เกิดความเชื่อ มีส่วนเชื่อมโยงให้กลุ่มผู้แสดงเกิดความรู้สึกเป็นพวกพ้อง นอกจากนี้ยัง
เป็นการสร้างจิตส านึกร่วมของคนในท้องถิ่น และยังเป็นเติมรากของสื่อเพื่อต่อรองกับการเปลี่ยนแปลง
ของบริบทชุมชนอีกด้วย 

12)ความสัมพนัธ์ระหว่างชาย/หญิง สังคมไทใหญ่วางล าดับความสัมพันธ์ให้ชายและหญิงอยู่
กันแบบถ้อยทถี้อยอาศัย ให้เกียรติซึ่งกันและกัน รู้จักใหอ้ภัยกัน เป็นการเปิดโอกาสให้นักแสดงชาย
หญิงได้มาสื่อสารเพือ่สร้างความหมายร่วมกนั และเป็นการสร้างสัญลักษณ์ร่วม (Collective Code)  
แม้ว่าบริบททางสังคมจะเปลี่ยนไป แต่การสื่อสารเรื่องความรักหนุ่มสาวยังคงถูกผลิตซ้ าและวนเวียน
อยู่ในพื้นที่การแสดงลิเกไทใหญ่ เพื่อรักษาขนบธรรมเนียม และค่านิยมของวัฒนธรรมท้องถิ่นที่วาง
เอาไว้ 
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ปรับประยุกตอ์งค์ประกอบตามสิทธิเจา้ของวัฒนธรรม 
 นอกจากมององค์ประกอบตามคุณลักษณะของต้นไม้แห่งคุณค่าในแนวดิ่งแล้ว จะต้องมอง
ส่วนประกอบจากด้านนอกเข้าไปสู่ส่วนในสุดด้วย ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ขั้นคือ ส่วนที่เป็นเปลือก ส่วนที่
เป็นกระพี้ และส่วนที่เป็นแก่น โดยส่วนเปลือกของต้นไม้เป็นสิ่งที่ต้องปรับเปลี่ยนอยู่เสมอเพื่อให้
เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมหรือสถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป ส่วนกระพ้ีนั้นอาจจะปรับเปลี่ยนได้
บางส่วน แต่แก่นนั้นจะต้องรักษาให้คงที ่ ทุกครั้งที่มีการปรับประยุกต์จะต้องพยายามรักษาส่วนนี้ไว้
เสมอ ซึ่งการเลือกว่าจะปรับหรือไม่ปรับสิ่งใดต้องอาศัย ”สิทธิเจ้าของวัฒนธรรม” ให้ตกลงกันว่าการ
แสดงของตนสิ่งใดควรปรับและสิ่งใดควรรักษา ซึ่งการปรับตัวตามแนวด่ิงและแนวนอนตามแนวคิด
ต้นไม้แห่งคุณค่า มีกระบวนการปรับตัว 4 มิติ คือ 

1) การคงไว้เหมือนเดิม โดยการแสดงลิเกไทใหญส่ิ่งที่คงไว้เช่นเดิมไม่เปลี่ยนแปลงไป คือ การ
ไหว้ครู การใชภ้าษาไทใหญ่แบบโบราณในการแสดง และการใช้เครื่องดนตรีไทใหญ่ 

2) การปรับเปลี่ยน คือมีการเพิ่มเนื้อหาสาระใหม่ๆเข้าไป เช่นละครสะทอ้นสังคม เพื่อเอาใจ
ผู้ชมมากขึ้น และลดเนื้อหาสาระอย่างเรื่องการเมืองลง และแสดงในช่วงเวลาส าคัญอย่างวันชาติไท
ใหญ ่หรือวันปีใหม่ไทใหญ่เทา่นั้น 

3) การสร้างใหม่ มีเพิ่มรูปแบบการแสดง คอืการเพิ่มดนตรีสมัยใหม่เข้าไป เวทีมีแสง/ส/ีเสียง
แบบการแสดงคอนเสิร์ต 

4) การตัดทิ้ง ข้อห้ามและความเช่ือบางอย่างถูกตัดทิง้ไป จนเหลือขอ้ห้ามที่น ามาถือปฏิบัติ
เพียงไม่กี่ข้อเท่านั้น  

 
ปัญหาน าวิจัยข้อที่ 2 อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของการแสดงลิเกไทใหญ่มีอะไรบ้าง  
ผลการวิจัย 
อัตลักษณ์ของลิเกไทใหญ ่

1.อัตลักษณ์ดา้นบทเพลง เพลงส่วนใหญ่เกิดจากการร้องสด ถ่ายทอดอารมณ์ความคิด
ขณะนั้นของหมอกวามแต่ละคน ประกอบกับท านองเพลงที่แต่ละคนถนัด ท าให้เพลงที่ถูกร้องผ่าน
หมอกวามแต่ละคนมีความไพเราะ ความเพลิดเพลิน และความรู้จากเพลงผ่านการตีความที่แตกต่าง
กัน 

2.อัตลักษณ์ดา้นภาษา การแสดงลิเกไทใหญ่เปน็พื้นที่หนึง่ที่สามารถธ ารงรักษาอัตลักษณ์ทาง
ภาษาไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี ซึ่งคนไทใหญ่ภมูิใจกับภาษาของพวกเขามาก เพราะถือว่าเป็นชนชาติหน่ึง
ที่มีอารยธรรม มีทั้งภาษาพูดและภาษาเขียนของตนเองมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ ส าเนียงจะคล้ายกับ
ส าเนียงชาวภาคเหนือของไทย ค าพูดบางค าคล้ายค าภาคเหนือและภาคอีสาน ซึ่งภาษาที่ใช้ในการ
แสดงลิเกไทใหญ่นั้นส่วนใหญเ่ป็นภาษาไทใหญ่โบราณ ที่ใช้ในการร้องกวาม ที่มีส่วนผสมของภาษา
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พม่า และภาษาบาลี ซึ่งมีชาวไทใหญน่้อยคนที่จะฟังเข้าใจ แม้จะย้ายถิ่นฐานมาอยู่ในประเทศไทย และ
รายล้อมด้วยคนไทย แต่ชาวไทใหญ่ก็สืบทอดทั้งภาษาไทใหญ่ผ่านการแสดงลิเกไทใหญ่มาถึงทุกวันนี้  

3.อัตลักษณ์ดา้นสุนทรีย ์ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเป็นเครื่องดนตรีของไทใหญ ่น าเข้ามาจาก
รัฐฉาน ประเทศพม่า มีเสียงเพลง ท านองที่แตกต่างจากเครื่องดนตรีของไทย แต่ต่อมากม็ีบางคณะน า
เครื่องดนตรีอย่างคีย์บอร์ด กีต้าไฟฟ้า มาใช้ประกอบการแสดงเพ่ือสร้างความแปลกใหม่ด้วย ด้านการ
ร่ายร า ท่าร าเป็นลักษณะเฉพาะแบบชาวไทใหญ่ มีทั้งความอ้อยช้อยและความคล่องแคล้ว สวยงาม 
ต่อมาก็มีการประยุกต์การร าให้มีความหลากหลายมากขึ้น เช่น มีการน าเลื่อมประดับไม้มาใช้
ประกอบการแสดง ในการร าตุงหมอก ส่วนด้านการร้องเพลงหรือที่ชาวไทใหญ่เรียกว่าร้องกวาม มี
ท านองการร้อง 6 ประเภท คือ กวามล่องคงตอนเหนือ กวามตอลอ กวามหยอบย่อน กวามปานแซง 
กวามกย้อกั๋น กวามจ้าด ซึ่งแต่ละประเภทก็จะให้อารมณ์ ความไพเราะที่แตกต่างกัน  

4.อัตลักษณ์ดา้นการแต่งกาย โดยการแต่งกายของชาวไทใหญ่จะแตกต่างจากชาวไทย
ล้านนา โดยผู้ชายสวมกางเกงรูปทรงหลวม ก้นหย่อนกว้างคล้ายกับกางเกงชาวจีน สวมเสื้อชั้นในแขน
สั้น เสื้อด้านนอกแขนยาว คอกลม ผ่าหนา้ ติดกระดุมหน้าแบบจีน มีผ้าโพกหัวพันยาวแล้วชักชาย
ผ้าชึ้นด้านบนข้างเดียว ส่วนผู้หญิงจะนุ่งซิ่น เสื้อแขนยาวคลุมข้อศอก ผ่าหน้าแบบป้ายติดกระดุม 5 
เม็ด ทรงผมเกล้าผมเป็นมวยสูง บางคนมีผ้าโพกหัวแบบผู้ชาย นอกจากนี้ยังมีชุดแบบชนช้ันสูง ที่มีการ
ต่อชายซิ่น สวมเครื่องประดับมากมายอีกด้วย  

5.อัตลักษณ์ดา้นวรรณกรรมพื้นบ้าน โดยจะน าวรรณกรรมพื้นบ้านไทใหญ่ต่างๆที่สอดแทรก
ข้อคิด น ามาเล่าเรื่องทั้งแบบร้องกวาม และแบบแสดงเป็นละคร 

6.อัตลักษณ์ดา้นความเป็นชนกลุ่มน้อยที่รกัประเทศชาต ิฉากบนเวทีการแสดงมักจะประดับ
ด้วยธงชาติไทใหญ่เสมอ ซึ่งธงที่ประดับนี้ได้แฝงความหมายในแง่ของเหตุผลทางการเมืองว่าตนคือไท
ใหญ่ไมใ่ช่พม่า และเพื่อแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งกันเดียวกันของคนไทใหญ ่

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 130 

บทบาททางสงัคมทั้งหมดของการแสดงลิเกไทใหญ ่
บทบาทหน้าทีใ่นระดบัปัจเจก

บุคคล 
บทบาทหน้าทีร่ะดับกลุ่ม บทบาทหน้าทีใ่นระดบัชุมชน 

1.บทบาทในการพัฒนาตนเอง 
(Self-Formation) 
2.บทบาทในการยกระดับ
สถานภาพบุคคลในสังคม 

3.บทบาทในการเป็นสื่อในการ
เห็นตนเองและเห็นผู้อื่น (Self- 
Reflection) 
4.บทบาทในการสร้างความ
ทรงจ าร่วมกัน 
5.บทบาทในการสร้างความ
สามัคค ี

6.บทบาทในการให้ความ
บันเทิง 
7.บทบาทในการให้ข้อมูล
ข่าวสาร 
8.บทบาทในการอบรมสั่งสอน 
9.บทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้
วัฒนธรรม 
10.บทบาทในการสะท้อน
ตัวตนและอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
11.บทบาทในการรณรงค์ 
12.บทบาทในการเป็นพ้ืนที่ยึด
โยงสื่อพื้นบ้านอื่นๆ 

ตารางที่ 6 สรุปบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ ่
 

บทบาทหน้าทีใ่นระดบัปัจเจกบุคคล 
1.บทบาทในการพัฒนาตนเอง  การพัฒนาตัวเองเป็นหน้าที่ส าคัญของนักแสดงลิเกไทใหญ่ 

โดยเฉพาะหมอกวาม เพราะการแสดงแบบด้นสด ผู้แสดงจ าเป็นต้องมีความรู้ทั้งทางโลกและทางธรรม 
รวมถึงการใช้สมาธิในการประสานการคิด และการแสดงให้เป็นหน่ึงเดียว ตรึงความสนใจทั้งหมดให้อยู่
กับการแสดงเพื่อที่จะถ่ายทอด “สาร” ไปสู่ผู้ชมได้  

2.บทบาทในการยกระดับสถานภาพบุคคลในสังคม ในชีวติประจ าวันของผู้แสดงอาจมี
สถานภาพเป็นคนงาน ชาวสวน แต่เมื่อได้แสดงลิเกไทใหญ่ พวกเขาถูกยกสถานภาพขึ้นเป็นคือหมอก
วาม นางซามี มังซา ท าให้เกดิความภาคภูมิใจในสถานภาพใหม่ที่มีคนชื้นชม 

 
บทบาทหน้าทีร่ะดับกลุ่ม 
 3.บทบาทในการเป็นสื่อในการเห็นตนเองและเห็นผู้อื่น เป็นสื่อที่ท าให้ค านึงถึงความจริงหรือ
สัจธรรมผ่านบรรยากาศของการแสดงและเนื้อหาจากเพลงและละคร ท าให้ผู้แสดงและผู้ชมมีโอกาส
ย้อนกลับมาทบทวนคิดค านึงเรื่องราวของตนเองและพร้อมที่เข้าใจผู้อื่น 
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 4.บทบาทในการสร้างความทรงจ าร่วมกัน โดยผูกโยงกับเรื่องราวความเป็นมาตั้งแต่
สถานการณ์ทางการเมืองที่ท าให้บ้านเมืองและชีวิตของพวกเขาเปลี่ยนแปลงไป ไปจนถึงประสบการณ์
ในการท างานในเมืองไทย ที่อาจจะมีทั้งล าบาก และความสุข 
 5.บทบาทในการสร้างความสามัคค ี การแสดงลิเกไทใหญ่เป็นพื้นที่รวมตัว สังสรรคข์องคนไท
ใหญ ่สร้างความสามัคคีภายในกลุ่มคณะผู้แสดง สร้างความสามัคคใีห้กับคนในชาติ 
 
บทบาทหน้าทีใ่นระดบัชุมชน 

6.บทบาทในการให้ความบันเทิง ลิเกไทใหญ่เป็นสื่อการแสดงที่สามารถดึงดูดใจให้ผู้ชมเข้ามา
มีส่วนร่วมได้ง่าย เพราะมีส่วนผสมของความสนุกสนานที่เป็นส่วนประกอบส าคัญและเป็นหน้าที่หลัก
ของการแสดง  

7.บทบาทในการให้ข้อมูลข่าวสาร ลิเกไทใหญ่มีพื้นที่ว่างในเนื้อหาที่สามารถปรับเปลี่ยน 
สอดแทรกจึงท าให้หมอกวามสามารถปรับกลยุทธ์ในการถา่ยทอดข้อมูลข่าวสารตามกระแสที่
เปลี่ยนไปของทางสังคมได้อย่างดี  

8.บทบาทในการอบรมสั่งสอน โดยถ่ายทอดเนื้อหาทางโลก (Secular) ได้แก่สภาพสังคมและ
วิถีชีวิตต่างๆ และทางธรรม (Sacred) ไดแ้ก่คติความเช่ือทางพระพุทธศาสนา โดยใช้การพรรณนาเป็น
ตัวถ่ายทอดความรู้ผ่านทางการร้องกวาม  

9.บทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม โดยเป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมไทใหญ่ส าหรับ
ลูกหลานชาวไทใหญ่ที่เกิดในเมืองไทย เติบโตในวัฒนธรรมของคนไทย และเป็นแหล่งรู้ส าหรับคนนอก
วัฒนธรรมให้เข้าใจถึงชาติพันธุ์ไทยใหม่ว่ามีความแตกต่างจากชาติพันธุ์อื่นอย่างไร 

10.บทบาทในการสะท้อนตัวตนและอัตลักษณ์ท้องถิ่น ลักษณะการร้องกวามสามารถบ่งบอก
ตัวตนและฝีมือของศิลปินแต่ละคนได้ และสะท้อนอตัลักษณ์ร่วมของชุมชนคือเป็นแหล่งรวบรวม
ความรู้สึกนึกคดิ โลกทัศน ์ ความเช่ือของสังคมท้องถิ่น โดยเฉพาะความรักชาติ ความศรัทธา
พระพุทธศาสนาของคนไทใหญ ่

11.บทบาทในการรณรงค ์ เป็นหน้าที่เพิ่มใหม่ เป็นสื่อประชาสัมพันธ์เพื่อการรณรงค์ ถูก
น ามาใช้ให้กับโครงการต่างๆ เช่น งานปีใหม่ไตปลอดเหล้า ปลอดบุหรี่ แมก้ารท าหน้าที่เป็นสื่อเพ่ือการ
รณรงค์อาจจะเป็นแรงผลักที่มาจากภายนอกอย่างรัฐหรือหน่วยงานราชการก็ตาม แต่ส าหรับศิลปิน
แล้วการร่วมท างานดังกล่าวเป็นการแสดงให้เห็นถึงศักยภาพในการขยายช่องทางการสื่อสารและ
แสวงหาเครือข่ายเพื่อเผยแพร่ลิเกไทใหญ่ให้กว้างขวางมากขึ้น 

12.บทบาทในการเป็นพ้ืนที่ยึดโยงสื่อพ้ืนบ้านอื่นๆ การแสดงลิเกไทใหญ่เป็นช่องทางการ
สื่อสารที่เป็นพ้ืนที่ยึดโยงสื่อพ้ืนบ้านที่เป็นอัตลักษณ์ทางทางวัฒนธรรมชนิดอื่นๆอีก ได้แก่ ภาษา การ
แต่งกายพื้นเมือง ดนตรีพื้นบ้าน การแสดงพื้นบ้านชนิดอื่นๆ เช่น ร าโต ร านกกิ่งกะหร่า เป็นต้น ซึ่งล้วน
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เป็นสื่อพ้ืนบ้านที่ได้รับมาใช้ในการแสดงลิเกไทใหญ่ ท าให้สื่อพื้นบ้านอ่ืนๆถูกเผยแพร่และอนุรักษ์ไป
พร้อมๆกัน และยังถูกรัฐไทยน ามาใช้เพื่อสนับสนุนกิจกรรมต่างๆ ทางด้านการท่องเที่ยวในรูปแบบ
ต่างๆอีกด้วย 
 
2. อภิปรายผลการวิจัย 

 องค์ประกอบต่างๆในการแสดงลิเกไทใหญ่ และความรู้ในมิติเชิงสังคมและวัฒนธรรมในแต่ละ
การแสดงที่ถ่ายทอดให้กับผู้ชมนั้น ถือเป็นการกระท าที่แสดงถึง “อัตลักษณ์และบทบาททางสังคม”
ของลิเกไทใหญ่ได้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถท าเป็นแผนภาพได้ ดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 35 กระบวนการสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมผ่านการแสดงลิเกไทใหญ ่

 
 จากแผนภาพดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยได้ว่า การแสดงลิเกไทใหญ่เปน็
ตัวกลางในการสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่ ใน 2 ลักษณะคือ 
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1) สื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมจากคนรุ่นเก่าสู่คนรุ่นใหม่ 
 การน าเสนออัตลักษณ์และบทบาททางสังคม ผ่านองค์ประกอบของการแสดงลิเกไทใหญ่ ท า
ให้คนไทใหญ่ยคุปัจจุบันที่อาศัยในประเทศไทยได้ตระหนักถึงความเป็นอัตลักษณ์ไทใหญ่ และได้รบั
ความรู้ ข้อคิด ค าสอน ที่ไม่เคยรู้มาก่อนจากคนรุ่นเก่าสมัยที่อาศัยอยู่ในรฐฉาน ถือเป็นการท าหน้าที่
ท านุบ ารุงรักษา สืบทอดและเผยแพร่อัตลักษณ์บทบาททางสังคมของลิเกไทใหญจ่ากคนรุ่นเก่าสู่คนรุ่น
ใหม่ ท าให้อัตลักษณ์ไทใหญแ่ละบทบาททางสังคมบางประการยังคงอยู่ต่อเนื่องไป แม้ว่าจะมีการรับ
เอาวัฒนธรรมแบบใหม่ หรือวัฒนธรรมจากประเทศไทย ทั้งโดยตรง คือ ไม่เปลี่ยนแปลงอะไร และโดย
อ้อม คือการเปลี่ยนแปลงผสมผสานกับวัฒนธรรมแบบใหม่ แต่อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมจาก
การแสดงลิเกไทใหญ่ก็ยังไม่หายไป เพราะได้รับการถ่ายทอดผ่านการแสดงในประเทศไทยอยู่ตลอด 
 
2) การสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมจากวัฒนธรรม/สังคมแบบเก่ามาสู่วฒันธรรม/สังคม
แบบใหม ่
 การแสดงลิเกไทใหญ่ไม่เพียงแต่เผยแพร่อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมให้คนในชาติของตน
เท่านั้น ยังสื่อสารอัตลักษณแ์ละบทบาททางสังคมจากสังคมของตน มาสู่สังคมใหม่อยา่งสังคมของคน
ไทยด้วย ท าใหค้นไทยได้รับรู้เข้าใจและยอมรับในความแตกต่างที่เป็นเอกลักษณ์ของคนจากท้องถิ่นอื่น 
เป็นการยอมรับวัฒนธรรมย่อยของสังคม และยงัท าให้อัตลักษณ์ของคนไทใหญ่เป็นที่รู้จักอยา่ง
กว้างขวางมากขึ้น ดังนี ้
 
 ด้านอัตลักษณ ์

ลักษณะการสื่อสาร อัตลักษณ์ดั้งเดิม อัตลักษณ์ใหม่ 

1.อัตลักษณ์ด้านบทเพลง 
2.อัตลักษณ์ด้านภาษา 
3.อัตลักษณ์ด้านสุนทรี 
4.อัตลักษณ์ด้านการแต่งกาย 
5.อัตลักษณ์ด้านวรรณกรรมพื้นบ้าน 
6.อัตลักษณ์ด้านความเป็นชนกลุ่มน้อยท่ีรักประเทศชาติ 

 
 
 
 
 

 

  

 สืบทอดและ
เผยแพร่ 

สร้างใหม่ 

ตารางที่ 7 การสืบทอด/เผยแพร่ และการสร้างใหมข่องอัตลักษณ ์
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ด้านบทบาททางสังคม 
บทบาทหน้าที ่ บทบาทหน้าทีด่ั้งเดิม บทบาทหน้าทีใ่หม ่

บทบาทหน้าทีใ่นระดบัปัจเจกบุคคล   
1.บทบาทในการพัฒนาตนเอง   
2.บทบาทในการยกระดับสถานภาพบุคคลในสังคม   

บทบาทหน้าทีร่ะดับกลุ่ม   
3.บทบาทในการเป็นสื่อในการเห็นตนเองและเห็น
ผู้อื่น 

  

4.บทบาทในการสร้างความทรงจ าร่วมกัน   

5.บทบาทในการสร้างความสามัคค ี   
บทบาทห้นาทีใ่นระดบัชุมชน   

6.บทบาทในการให้ความบันเทิง   
7.บทบาทในการให้ข้อมูลข่าวสาร   
8.บทบาทในการอบรมสั่งสอน   
9.บทบาทในการเป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม   

10.บทบาทในการสะท้อนตัวตนและอัตลักษณ์
ท้องถิ่น 

  

11.บทบาทในการรณรงค์   

12.บทบาทในการเป็นพื้นที่ยึดโยงสื่อพื้นบ้านอื่นๆ   
 สืบทอดและเผยแพร่ สร้างใหม ่

ตารางที่ 8 การสืบทอด/เผนแพร่ และการสร้างใหม่บทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ ่
 
 และจากผลการศึกษาประกอบกับแนวคิดสื่อพ้ืนบ้าน (Folk Media) กระบวนการที่อัตลักษณ์
และบทบาททางสังคมถูกเผยแพร่และถ่ายทอดจากแหล่งก าเนิดคือในรัฐฉานไปยังกลุ่มชาวไทใหญ่ที่
อาศัยในประเทศไทยนั้น สามารถเกิดขึ้นได้ 2 ทาง คือทางตรง และทางอ้อม (บงกช อกัษรดี, 2539) 
โดยผู้วิจัย พบว่า ที่ลิเกไทใหญ่น าเสนอเน้ือหา และให้ความรู้ ข้อคิดผ่านการแสดงนั้น ถือเป็นการสืบ
ทอดและเผยแพร่อัตลักษณ์ และบทบาททางสังคมโดยทางอ้อม คือผ่านสื่อพ้ืนบ้าน ในที่นี้คือ เวทีการ
แสดงลิเกไทใหญ่ ซึ่งมีข้อเด่นตามที่กาญจนา แก้วเทพ (2539) ได้กล่าวถึง ข้อดี 7 อย่างของสื่อพื้นบ้าน 
คือ ประชาชนเข้าถึงง่าย, สามารถแสดงออกทางอารมณ์ได้อย่างเต็มที่และสร้างสรรค์, สามารถ
ดัดแปลงให้เข้ากับแต่ละท้องที่ได,้ ใช้ภาษาถิ่น, เนื้อหาปรับให้เข้ากับยุคสมัยได้, มีราคาถูก และเป็นสื่อ
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ที่คุ้ยเคยกับประชาชน จากทฤษฎีดังกล่าวผู้วิจัยเห็นว่าลิเกไทใหญ่มีข้อดีครบทั้ง 7 ประการ นอกจากนี้
ยังมีคณะลิเกไทใหญ่หลายคณะครอบคลุมในพื้นที่ภาคเหนือ จึงมีโอกาสที่ผู้ชมจะเขา้ถึงการแสดงลิเก
ไทใหญใ่นพื้นทีข่องตน อีกทั้งด้วยคุณสมบัติเด่นของสื่อพื้นบ้านประเภทการแสดง คือมแีสง สี เสียง 
สามารถดึงดูดใจผู้ชมได้ดี ลิเกไทใหญ่จึงสามารถเผยแพรแ่ละสืบทอดอตัลักษณ์และบทบาททางสังคม
ไปสู่คนจ านวนมากได้ และสง่ผลให้ประชาชนได้รับความรู้เกี่ยวกับความเป็นไทใหญ่ รวมทั้งได้ข้อคิด 
ค าสอนจากคนในอดีต และอาจน าไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน ด้วยเหตุนี้ การแสดงลิเกไทใหญถ่อื
เป็นเครื่องมือหรือเป็นสื่อกลางที่ท าให้อัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญด่ ารงอยู่ได้ 
 แม้ว่าสื่อพื้นบ้านจะมีข้อเด่นคือราคาถูก ประชาชนเข้าถึงง่าย แตล่ิเกไทใหญก่็มีข้อด้อยทีส่่งผล
ต่ออัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่เช่นกัน คือ ข้อจ ากัดเรือ่งเวลาในการแสดง การ
แสดงในแต่ละงานไม่แน่นอนในเรื่องของวัน การแสดงแตล่ะครั้งอาจจะแสดงแค่ 1 ครั้งต่อเดือน ซึ่ง
อาจจะได้ชมการแสดงอีกครั้งก็ต้องรอให้มีเทศกาลส าคญั คืออาจจะต้องรออีก 1 - 3 เดอืนข้างหน้า ท า
ให้คณะนักแสดงไม่ได้น าเสนออัตลักษณ์และบทบาททางสังคมอย่างต่อเนื่อง ท าให้ผู้ชมบางกลุ่ม อย่าง
เด็กรุ่นใหม่ไมใ่ส่ใจที่จะรับความรู้ในด้านอัตลักษณ์ และค าสอนต่างๆ ส่งผลให้เด็กรุ่นใหม่บางส่วนไม่มี
ทักษะทางภาษาไทใหญ่ที่ดีพอที่จะตีความเน้ือหาการแสดงได้ และขาดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับสื่อ
พื้นบ้านของตน ท าให้ขาดความยั่งยืนได้ง่าย และอาจท าให้ลิเกไทใหญ่ขาดผู้สืบทอดและหมดความ
นิยมในอนาคต 
 จากแนวคิดอัตลักษณ์ (Identitity) แม้ว่าลิเกไทใหญ่แต่เดิมทีก็มีรากฐานที่พัฒนาการแสดงมา
จาก “ซาป่ะเว่ย” ของพม่า ที่น ามาพัฒนาต่อยอดให้เป็นการแสดง “จ้าดไต” ศิลปะการแสดงประจ า
ชาติไทใหญ่ ที่แม้แต่การแตง่กายยังรับเอาอิทธิพลของพม่าเช่นเดียวกัน แต่การสื่อสารอัตลักษณ์ที่
ถ่ายทอดผ่านลิเกไทใหญ่นั้น กลับเป็นการบอกย้ าว่าพวกของตนนั้นไม่ใช่พม่า เนื่องจากยังมีคนจ านวน
มากที่เข้าใจว่าไทใหญ่เป็นชาติพันธุ์หนึ่งของประเทศพม่า ดังนั้น การแสดงอัตลักษณ์ผ่านการแสดงลิเก
ไทใหญน่ี้จึงเป็นการบอกความชัดเจนทางเชื้อชาติมากยิ่งขึ้น โดยผ่านทางภาษา การแต่งกายอย่างไท
ใหญ่ บทเพลง วรรณกรรมพืน้บ้าน เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับทีM่uclucci (อ้างถึงในสุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง
,2553) ได้กล่าวถึงอัตลักษณร์่วม (Collective Indentity) ว่าอัตลักษณส์ามารถสร้างและปรับเปลี่ยน
ได้ โดยอาศัยการสื่อสารรว่มกับสัญลักษณ์ต่างๆที่ถูกสร้างขึ้นในระบบวัฒนธรรมของกลุ่ม และอัต
ลักษณ์ร่วมยังมีความหมายทีค่ล้ายคลึงกับค าว่าอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) เพราะ
เป็นอัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคล หรือกลุ่ม ที่ได้รับอิทธิพลจากคนในกลุ่ม หรือวัฒนธรรมที่พวกเขา
สังกัดอยู่ และแม้ว่าลิเกไทใหญ่เป็นตัวแทนของความเป็นพื้นบ้าน ความเป็นชุมชน แตค่วามเป็นคนไท
ใหญท่ี่เกิดจากความภาคภูมิในในชาติพันธุ์ และการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของคนไทใหญ่น้ัน ก็ไม่ได้
หมายความว่าอัตลักษณ์เหลา่นั้นจะเปลี่ยนแปลงไม่ได้ เพราะการย้ายถิ่นฐานเข้ามาในประเทศไทย 
อาจท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมภายนอก เช่น การน าแต่งกาย ภาษาไทยมาใช ้ ถึงอย่างไรก็
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ตามปัจจุบันลิเกไทใหญ่ก็ยังรวมกลุ่มกันยืนยันความเป็นชาติพันธุ์ โดยเลือกบางอย่างมาผสมหรือปรับ
ให้เข้ากับวัฒนธรรมเดิมบางอย่าง เพื่อสร้างให้เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นชาติพันธุ์ของตน 
 นอกจากนี้แล้วบริบทชุมชนยังส่งผลต่อการสืบทอดอัตลักษณ์ของลิเกไทใหญ่อีกด้วย 
เนื่องจากชาวไทใหญ่จ านวนมากเข้ามาในประเทศไทยแบบผิดกฎหมาย วัดไทยจึงเป็นพื้นที่ปลอดภัย
ในการพบปะสังสรรค์เมื่อมีงานประเพณี เพราะเป็นพื้นที่ที่สังคมไทยและรัฐไทยยอมรับได้ และการที่
รัฐไทยยอมรับการสร้างอัตลักษณ์ชาวไทใหญ่ในฐานะที่เป็นคนนอก ท าให้ชาวไทใหญ่ต้องการสร้าง
ความมั่นคง ความมีตัวตนในไทย และสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุ่มชาวไทใหญ่ จัด
กิจกรรมที่มีการสอดแทรกศิลปวัฒนธรรมไทใหญ่ขึ้น ดังนั้นการจัดแสดงลิเกไทใหญ่ จึงเป็น
กระบวนการเป็นการสร้างและผลิตซ้ าอย่างต่อเนื่อง ท าให้ลิเกไทใหญ่ยังสามารถด ารงอยู่ได้จนถึง
ปัจจุบัน และชาวไทใหญ่ยังสามารถต่อรองกับรัฐไทยได้ และมีองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นเข้ามา
สนับสนุนการจัดงานประเพณีต่างๆของชาวไทใหญ่ ซึ่งเป็นประโยชน์ในด้านการท่องเที่ยวทาง
ภาคเหนือของไทยอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของปานแพร เชาวน์ประยูร (2550) ที่พบว่าวัด
และพระสงฆ์เป็นสื่อกลางในการสร้างอัตลักษณ์ของชาวไทใหญ่ และการผลิตซ้ าอัตลักษณ์ไทใหญ่ก็
ช่วยสร้างสายสัมพันธ์อันดีที่เช่ือมโยงระหว่างชาวไทใหญ่ด้วยกันทั้งที่อยู่ในประเทศและนอกประเทศ 
 จากทฤษฎีหนา้ที่นิยมสื่อพื้นบ้าน (Functionalism of Folk Media) ส าหรับเป้าหมายหลัก
ของการสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ ่ คือการสืบทอดลิเกไทใหญ่ให้คงอยู่ 
และถ่ายทอดความรู้ ค าสอนจากคนรุ่นก่อนๆออกไป พร้อมๆกับเป็นส่วนหนึ่งของกลไกทางภาครัฐที่
ต้องการรณรงค์ในเรื่องต่างๆ ซึ่งกาญจนา แก้วเทพ และคณะ (2548) ไดก้ล่าวว่า นอกสื่อพ้ืนบ้านจะท า
หน้าที่รักษาเสถียรภาพของสังคมส่วนรวมแล้ว ยังต้องสืบทอดชีวิตให้ยืนยาวไปพร้อมๆกับการท า
หน้าที่อบรม (Socialization) ซึ่งเรยีกการท าหน้าที่นี้ว่าการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม (Cultural 
Transmission)  เมื่อลิเกไทใหญ่ได้เข้ามามีบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ ค าสอน ก็เท่ากับเป็นการ
ถ่ายทอดทางวัฒนธรรมด้วยเช่นกัน กล่าวคือ ความหลากหลายเรื่องราวเกี่ยวกับการใช้ชีวิต การเมือง 
ประวัติศาสตร์ ของคนในอดีตถูกถ่ายทอดให้คนในปัจจุบนัได้รับรู้ด้วย เมื่อคนปัจจุบันรับรู้แล้วน ามา
ปฏิบัติอีกครั้ง ก็เท่ากับเป็นการสืบทอดวัฒนธรรม อัตลักษณ์ และบทบาททางสังคมต่อไป และรักษาให้
คงอยู่เช่นเดิม โดยมีลิเกไทใหญ่เป็นเป็นสือ่กลางในการเล่าเรื่องและน าเสนอข้อมูลต่างๆ จากทฤษฎี
ดังกล่าวผู้วิจัยได้น ามาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์หาบทบาททางสังคมของลิเกไทใหญ่ไว้ 12 ประการ 
คือ 1) บทบาทในการพัฒนาตัวเอง 2) บทบาทในการยกระดับสถานภาพบุคคลในสังคม 3) บทบาทใน
การเป็นสื่อในการเห็นตนเองและผู้อื่น 4) บทบาทในการสร้างความทรงจ าร่วมกัน 5) บทบาทในการ
สร้างความสามัคคี 6) บทบาทในการใหค้วามบันเทิง 7) บทบาทในการให้ข้อมูลข่าวสาร 8) บทบาทใน
การอบรมสั่งสอน 9)บทบาทในการเป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม 10) บทบาทในการสะท้อนตัวตน
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และอัตลักษณท์้องถิ่น 11)บทบาทในการรณรงค์ 12) บทบาทในการเป็นพื้นที่ยึดโยงสื่อพื้นบ้านอ่ืนๆ 
ซึ่งได้อธิบายไว้ในบทที่ 4 เรียบร้อยแล้ว 
 โดยผู้วิจัยมองว่าลิเกไทใหญย่ังคงท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้เชิงสังคมและวัฒนธรรมเกี่ยวกับไท
ใหญ่ และยังคงกระท าบทบาทในการสืบทอดและเผยแพร่อยู่ แต่ก็มีปัจจัยที่เข้ามาเป็นตัวก าหนดให้
การน าเสนอเนื้อหาของการแสดงเปลี่ยนแปลงไป เช่น องค์กรรัฐไทยต้องการรณรงค์ด้านสุขภาพอย่าง
การเลิกเหล้า แต่สังคมไทใหญม่ักมีการใช้เหล้าในการเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษ ท าใหก้ารแสดงถ่ายทอด
ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมได้อย่างจ ากัด และไม่สามารถถ่ายทอดความรู้ด้ังเดิมที่มีอยู่แล้วได้ทัง้หมด 
แต่เป็นการเลือกผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมไทใหญ่และการสอดแทรกเนื้อหาใหม่จะองค์กรรัฐไทย
แทน 
 จากแนวคิดเรื่องการผลิต และการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม (Cultural Production and 
Reproduction) จากการลงพื้นที่ศึกษา พบว่าคณะลิเกไทใหญ่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและจังหวัด
เชียงใหม่มีการรักษาแบบแผนการแสดงลิเกไทใหญแ่บบดั้งเดิมให้คงอยู่เป็นอย่างดี พร้อมกับส่งต่อไป
ยังกลุ่มนักแสดงรุ่นหลัง จากรุ่นสู่รุ่นให้เห็นถึงคุณค่าศิลปะการแสดงประจ าชาติของตน แม้ว่าลิเกไท
ใหญ่จะจัดเป็นสื่อพื้นบ้านที่เกิดในยุคเก่า (ในขณะที่สื่อมวลชนทุกชนิดเกิดขึ้นในยุคใหม่) และได้
เดินทางตามกาลเวลามาถึงปัจจุบัน ท่ามกลางกลางกาลเวลาที่ยาวนานนี้ แต่กม็ีบางสิ่งที่ยังเก็บรักษา
ความเก่าแก่ไว้เหมือนเดิน เช่น การใช้ภาษาไทใหญ่โบราณในการร้องกวาม การใช้เครื่องดนตรีดั้งเดิม
ในการบรรเลง แต่ก็มีบางอย่างที่เปลี่ยนแปลงไป เช่นการเพ่ิมดนตรีแบบสมัยใหม่ (ป๋านใหม่) เพื่อเอาใจ
กลุ่มวัยรุ่นมากขึ้น การเพ่ิมเนื้อเรื่องละครให้หลากหลาย ซึ่งสอดคล้องกับงานของกาญจนา แก้วเทพ
และคณะ ,2549) กล่าวว่าการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านเปรียบเสมือนเหรียญสองด้าน คือด้านหนึ่งมีการ
ปรับประยุกต์ อีกด้านหนึ่งอนุรักษ์ไว้ ซึ่งมีทั้งส่วนที่ปรับได้ ส่วนที่พอจะปรับได้บ้าง และส่วนที่ปรับไม่ได้  
 นอกจากนี้ลิเกไทใหญ่ยังเป็นสื่อการแสดงทีเ่ป็นสื่อสาระควบคู่ความบันเทิง โดยน าเสนอ
เนื้อหาที่สะท้อนเรื่องราวความเป็นท้องถิ่นลงไป รวมถึงความเช่ือ ทัศนคติ ค่านิยม ศีลธรรม สอดแทรก
ลงไปในการแสดงที่สื่อสารผ่านประสาทตาและหู ด้วยภาพ แสง สี เสียง ผ่านการร้องกวาม การร่ายร า 
และการละคร ที่ถ่ายทอดความเป็นชาติพันธ์ไทใหญ่ ประวัติศาสตร์การเมือง ธรรมมะ เรื่องราวปัญหา
สังคม ฯลฯ  ซึ่งสอดคล้องแนวคิดเอดูเทนเมนต์ (Edutainment) ซึ่งปาริชาต สถาปิตานนท์ สโรบล 
(2543) ที่กล่าวว่า การถ่ายทอดความรู้และความบันเทิงในเวลาเดียวกัน และมีเนื้อทีผู่้บริโภคต้องการ 
ก็จะยิ่งกระตุ้นให้ผู้บริโภคสนใจติดตาม ซึ่งจะน าไปสู่การปฏิบัติ ท าให้เปลี่ยนแปลงสังคมไปในทางทีด่ี
ขึ้น ผู้วิจัยพบว่าเนื้อหาจากการแสดงลิเกไทใหญส่ร้างปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกึ่งความจริง คือตัวผู้ชมมักมี
จินตนาการว่าตนเองมีโอกาสใกล้ชิด รู้จัก หรือคุ้นเคยกับตัวละคร หรือสถานการณ์ต่างๆที่ใกล้เคียงกบั
ชีวิตจริง ทั้งดี และไม่ดี โดยผู้ชมจะแสดงออกโดยการต้ังใจฟัง หรือการส่งเสียงเชียร์ ซึ่งการรับชมนี้ท า
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ให้เกิดการเลือกเปิดรับสื่อ การจดจ า และการระลึกได้ และกระท าพฤติกรรมต่างๆที่เหมาะสมตาม
เนื้อหาที่ได้รับชม 

ดังนั้นลิเกไทใหญ่จึงเป็นสื่อพื้นบ้านที่ถูกผลิตขึ้น และมีการผลิตซ้ าอย่างต่อเนื่อง เพื่อสืบทอด 
เพื่อบ่งบอกถึงความอยู่รอด และคงอยู่ ซึ่งลิเกไทใหญ่มีกระบวนการผลิต (Production) การเผยแพร่ 
(Distribution) และการบริโภค (Consumption) จนกลายมาเป็นสื่อพื้นบ้านที่เป็นผลผลิตทาง
วัฒนธรรม (Cultural Products) จนถึงปัจจุบัน 

 
3. ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยครั้งต่อไป 
 1.ในการท างานวิจัยที่เกี่ยวกับการแสดงลิเกไทใหญ ่ ผู้วิจัยควรมีความรู้ด้านภาษาไทใหญ่
พอสมควร เนือ่งจากกลุ่มนักแสดง หรือคนไทใหญ่บางคนก็ไม่สามารถสือ่สารภาษาไทยได้ 
 2.ในการศึกษาวิจัยนี้เป็นการศึกษาที่มุ่งเน้นการสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของ
ลิเกไทใหญ่แบบภาพรวม แต่ทว่ายังไม่ได้ลงรายละเอียดการสื่อสารอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมใน
ยุคดั้งเดิมจนถงึยุคปัจจุบันมากนัก ดังนั้นควรมีการศึกษาการปรับตัวของการสื่อสารการแสดงลิเกไท
ใหญ่อย่างเจาะลึก ซึ่งจะช่วยให้เรามองเห็นภาพการปรับตัวของลิเกไทใหญ่ได้ชัดเจนและลึกซึ้งมากขึ้น 

3.อาจมีการศึกษาอัตลักษณ์และบทบาททางสังคมของสื่อการแสดงพ้ืนบ้านประเภทอื่น 
เนื่องจากประเทศไทยมสีื่อพื้นบ้านประจ าท้องถิ่นต่างๆที่หลากหลาย และอาจจะยังไม่เป็นที่รู้จัก แต่ยัง
มีบทบาทต่อกลุ่มคนในสังคมนั้นๆ หรืออาจจะใกล้สญูหายไป ควรศึกษาเพื่อเป็นแนวทางในการ
วางแผนอนุรักษ์ หรือสืบทอดสื่อพื้นบ้านนั้นๆให้คงอยู่  

4.อาจมีการน าลิเกไทใหญ่มาศึกษาสัญนิยมที่ส่งผ่านการแสดงในยุคต่างๆ เช่น ถ้อยค า การ
ร่ายร า การร้องกวาม เนื้อเรื่องการแสดง ฯลฯ ว่าเป็นอย่างไร เนื่องจากการที่ลิเกไทใหญ่ยังคงอยู่ใน
จนถึงปัจจุบัน ย่อมมีการปรบัเปลี่ยนตามสถานการณ์ ตามแต่ยุคสมัย เพื่อดึงดูดความสนใจจากผูช้ม 
ควรศึกษาเพื่อดูว่าสัญนิยมทีส่่งผ่านการแสดงในยุคต่างๆเป็นเช่นไร 

5.ในการวิจัยทีต่้องลงภาคสนามเช่นนี้ ผู้วิจัยไม่ควรท าวิจัยคนเดียว ควรมีผู้ช่วยวิจัยเพ่ือที่จะ
เก็บข้อมูลได้อย่างครอบคลุม ครบถ้วน และมีประสิทธิภาพมากที่สุด 
 6.การท าวิจัยเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้าน จ าเป็นต้องยึดหลัก 3 ประการ คือ เคาพรสิทธิเจ้าของ
วัฒนธรรม เน้นกระบวนการสื่อสารแบบมีส่วนร่วม และกระบวนการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม 
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ภาคผนวก 

เนื้อร้องเพลงไหว้ครู ออก๋าซะ 

ออก๋าซ๊ะ ออก๋าซ๊ะ ออก๋าซ๊ะ กุ่งเจ้าตังสาม 
(ออก๋าซ๊ะ ออก๋าซ๊ะ ออก๋าซ๊ะขอนบนอบกราบไหว้คุณพระพุทธ คุณพระธรรม คุณพระสงฆ์ทั้งสาม) 
กึกโฮ่มปา ป่อลอแหม่ตางฉลา่คาเส่าหมุ่นกึน 
(อีกคุณบิดา มารดา คุณครูอาจารย์และผู้มีพระคุณอื่นๆ อีกมากล้นทั้งหลาย) 
กู่ไล่พิดเฉ ก๋ายะวะสิมะโนกรรม ฉามส่าตุ๊จะเลิก เคิงเมิก 
(หากสิ่งใดที่ตัวข้าพเจ้ากระทาผิดพลาดด้วยกาย วาจา ใจ ขอกราบขมาคุณทั้งหลายทั้งปวงด้วยเถิด) 
พีต่าม ขีไม่วันคึน 
(พวกเราขอไหว้วอนพึ่งพิงบารมีอันศักดิสิทธ์ิของท่านทั้งหลาย) 
ตึนหว่า เฮาข่ายอนไหว้ผู่จ่อ อิ๋งปึง กือหลี ข้อนอ อิงป๋ึง กือหลี ข้านอ 
(รวมถึงเจ้าที่เจ้าทาง เทพยดาทั้งหลายขออัญเชิญท่านลงมาช่วยปกป้องพวกเราทั้งวันทั้งปีด้วยเถิด) 
เจ๋มตี้ เจ้าว่าน เมิงเอิ่ง เปิ่งสามไว้กู่ป่า เฮาข่ายอนผิดเติ่งก่ามเหนือคา วันป๋ี 
(ขอไหว้ถึงเจ้าบ้าน เจ้าเมือง เจ้าป่า เจ้าเขา ขอให้ช่วยคุ้มครองพวกเราทั้งวัน ทั้งคืนเถิด) 
กึกห่มปา เจ้าเซาหนั่งเมิงเปิ่งหอคา 
(แลขอพึ่งพระบารมีของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช) 
เห่อไล่อยู่เต่อ โฮ่มเงาปาระมี ต๋นเซ่ามงงา 
(พวกเราขออยู่ภายใต้พระบรมโพธิสมภาณของพระองค์ให้ช่วยปกปักรักษา) 
ยามไน่จุมจ๊าดแซง หยอดแลงใหม่ ยอนลอดเพเข็นข้านอ 
(ตอนนี้กลุ่มนักแสดงยอดแซงแลงใหม ่ขอพรให้นักทุกคนจงแคล้วคลาดจากภัยอันตราย) 
ยามเด๋ว ยอนปาง สิบนางป๋ายสอง ลงถองไพไพตี่ไนซุ่มแซงหยอดแลงใหม่ เจียวฮู้เจียวเป๋น 
(ต่อไปนี้จะขออัญเชิญองค์พระสุรัสวตีทั้ง 12 นาง จงรีบเสด็จลงมายังที่ทาการแสดงของเราโดยพลัน) 
แคมต่อมาเป้อปา จ่อยสอนจ่อยต้วยแหม่งแซงจาดเส๋งไต 
(ขอให้พระองค์จงช่วยประสิทธิ ประสาทความเก่งกล้าแก่นกัแสดงในคณะด้วยเถิด) 
เซาอยูต่ีไหลก็ยอนผิดปางเจ่านางก่ามหย่านใหญ่แผวสอดไวไว 
(พระองค์อยู่ที่ไหน หนใด ขออัญเชิญพระองค์รีบเสด็จลงมาด้วยเถิด) 
จายแหล่ยิง เปอ้ทิงผิ่งทุงมื้อก่อนก่อน จูปุ่งหม่อนเข่าเจ้าเฮ็ดไว้วันอ่อนนั้นนอ 
เปิดการแสดง ขึนใหญ่ไหม้สูงเมืองไต๊ 
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(ชายหญิงทั้งหลายเอย จงช่วยกันดูแลศิลปวัฒนธรรมของเราที่สั่งสมมาตัง้แต่สมัยปู่ ย่า ตา ทวด ) 
ปาเจ๋มคุหมอฮอสอนอ๋อนเอ๋าทุงไต กวามไต ไหล่คึนหลาดคึนสอน 
(อีกจงน าความรู้ของครูหมอ อันเป็นนักปราชญ์แห่งศาสตรไ์ทใหญม่าเผยแพร่) 
เฮาข่าจมุจ๊าดแซงหยอดแลงใหม่ยอนปึงหมุ่นพุง 
(เราและนักแสดงทุกคนขอพ่ึงพาบารมีครูหมออันเป็นสิ่งศักดิสิทธิ์แห่งการเคารพ) 
ยิงอ่อน จายอ่อนไน่ อ่าพ่า วางป่อยจอมฮีกหม๋ายทุง 
(ทั้งชาย ทั้งหญิง จงอย่าได้ทอดทิ้งความรู้นี้ จงสืบสานกระทาตามจารีตประเพณีอันดีงามตามสิ่งที่ครู
หมอเคยพร่ าสอนไว้) 
ลุง น่า อ๋า ปา นายกู่ยิง กู่จาย อย่าอยู่โหนกลืมห่างลืมโต๋ ตา้นอ 
(ลุง น้า อา ป้า ทั้งหญิง ทั้งชาย จงอย่าเมินเฉยในสิ่งร้องขอและจงอย่าหลงลืมในวัฒนธรรมของตนเอง) 
 

เนื้อร้องเพลงเปิดหน้าลเิกไทใหญ่ (ขึ้นใหญ่ไหม่สุง) 
เก้าโกจ่อ หอกย้างานค้าปานจี่แสงมม เหล่ส่าบ่าซัดต้าซุม๊ะซุหย่าสอยยอด ทีจี้แนงแต่งโหมย ลม โจมฮัก
ใหญใ่หม่สุงหลโีม่นสุดสันคานอ… 
(ยอดปราสาทหอค าเก้ายอด มีลวดลายสวยงาม มีเพชรมีพลอยประดับ ให้ชาติของเราเจริญขึ้นไป
เรื่อยๆเหมือนยอดหอค า) 
ยักมุงกย่าหล่ามหน่ามสองก่านานตู้หลั่นเช็มปั๊กไม้ลั๊กเล่มเดิง่ใหญ่ ต๋ามุงโตยหันมันป้อเส๋อลายไว้ไก๊ก๋อง
ก้อง เส๋อหล่ามจั่น ตะหล่าม ปึ่ดกี่มีต้ีน่าเหน่จ๋ าฮิ้ม มาจ้อยโน้ส่อสอนลุกไตเก๋าไฮใหม่ใจ่จนึหลีคานอ 
(ธงชาติบนยอดไม้ มองเห็นสัญลักษณ์ของเสือชัดเจน เมื่อมองเห็นก็ท าให้จิตใจของลูกหลานชาวไต
สดใส มีก าลังใจ) 
 

เนื้อร้องเพลงปิดการแสดงลิเกไทใหญ่ (มอืเต๋เย้าอ่องหย่าอ่องกย่อง) 
 อ่องหย่าอ่องกย่องมองปุงก๋องไต โย้หยาจ่าตี้เจ้วแหเหื่อนตึนหน่อยสายไค๊  ไตไน่ไผอยา่ซางว่า
มันเหมาค่านอ… 
 (จบวันนี้ขอใหม้ีแต่สิริมงคล มีเสียงกลอง เสียงมอง มีความครื้นเครง เชื้อชาติไตของเราอย่าดู
ถูกดูหมิ่น) 
 ไตจ๋าตี้เกิดยั๊กกึ๊กป่าจ้านต่องหลอยลุกเต๋เซา กึ๊กลุกแมงหมู่เลาเมิง ปุ๋งต่องก๋องไห่ปัดไหล่นี๊
กจ้องแม่มองออกเปิ่นเซิง เยิงก้าย่างอาตองไน๊อ่องหย่าสุดต้ีจีกจ๋อมจ่านอ… 
 (ไตเราเกิดบนแผ่นดินไต มีเสียงกลองเสียงมองสร้างความครื้นเครง มีการเต้นร า งานของเรา
ในวันได้สิ้นสุดแล้ว) 
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ละครเรื่อง ขุนสามลอกับนางอูเป็ม 
 เศรษฐีในเมืองเก๊งตอง (เชียงทอง) ต้องการให้ลูกชายช่ือขุนสามลอแตง่งานกับหญิงสาวคน
หนึ่งในเมืองเก๊งตอง แต่ลูกชายไม่ยอมเพราะเห็นว่าผู้หญิงคนนั้นกิริยามารยาทไม่ดี จึงใช้วิธีหลีกเลี่ยง
การแต่งงานโดยท าทีไปค้าขายต่างเมือง จนเดินทางมาถึงเมืองกึ๋ง ขณะน าของมาจัดตั้งวางขายอยู่ ก็
พบกับนางอูเปม เมื่อทั้งสองได้พูดคุยกันก็เกิดความพึงพอใจซึ่งกันและกนั ขุนสามลอจึงพานางอูเปม
กลับไปอยู่ด้วยที่เมืองของตนด้วย เมื่อมาอยู่เมืองเก๊งตองได้ไม่นาน นางอูเปมก็ตั้งครรภ์ แต่แม่สามีกย็ัง
ไม่ชอบนางอูเปมจึงพยายามกลั่นแกล้ง โดยแสร้งท าเป็นจัดอาหารนางอูเปมกินขณะที่ลูกชายออกไป
ค้าขาย โดยแม่สามีแอบซ่อนกริชไว้ในกล่องข้าว ผ้าเช็ดมือ และที่บันได เมื่อนางอูเปมล่วงมือเข้าไปใน
กล่องข้าวก็ถูกมีดบาดเลือดไหล จึงรีบเช็ดมือก็ถูกมีดบาดอีก นางอูเปมตกใจกลัวจึงรีบวิ่งลงบันไดที่มี
มีดขัดไว้ตามบันไดจึงถูกมีดบาดขาซ้ าอีก แถมแมส่ามียังถอืท่อนไม้มาไล่ตีซ้ าเติมอีก พอบริวารจะเข้า
มาช่วย นางอูเปมก็ห้ามบริวารบอกว่าเป็นกรรมเก่าที่นางต้องชดใช้ นางอูเปมจึงวิ่งหนีกลับเมืองกึ๋ง 
ขณะที่ก าลังโซซัดโซเซกลับบ้านก็ได้คลอดลูกระหว่างทาง แต่ลูกเสียชีวิตทันทีที่คลอดออกมา เพราะ
ร่างกายของแม่บาดเจ็บมากเกินไป นางอูเปมสงสารลูกที่เกิดมาไม่ได้เจอหน้าพ่อ จะฝังศพลูกก็กลัว
ปลวกจะมากิน จะวางไว้บนพื้นดินก็กลัวไฟป้าจะไหม จึงเอาลูกวางไว้บนตอไม้ และสั่งเสียลูกว่าใหไ้ป
เรียกพ่อ ลูกจึงเกิดเป็นนก “ป้อเฮย” ร้องเรียกหาพ่อตลอดเวลา (คนไทใหญ่ฟังเสียงนกกาเหว่า ที่ร้อง 
“กาเหว้า กาเหว่า” ว่า “ปอ้เฮยๆ” หรือแปลเป็นไทยว่า พ่อจ๋าๆ) นางอูเปมกลับถึงเมืองกึ๋งไม่นานก็
เสียชีวิต  

เมื่อขุนสามลอกลับจากค้าขายเห็นเลือดตามที่ต่างๆก็ถามแม่ว่าเลือดใคร ก็ได้ค าตอบว่าเลือด
เสือ เสือมากัดเมียของลูก แต่ขุนสามลอไม่เชื่อ จึงคว้าถุงเงินและรีบขึ้นม้าไปตามหานางอูเปม ขุน
สามลอตามนางอูเปมไปถึงเมืองกึ๋ง พอทราบเรื่องราวก็รู้สึกสลดใจใครเคราะห์กรรมของเมียและลูก จน
ไม่สามารถที่จะมีชีวิตอยู่ต่อไปได้ จึงชักดาบออกมาจะฆ่าตัวตาย แต่ถูกญาติๆห้ามไว้ จึงควักเงินในถุง
ขว้างไปที่ลานบ้าน ขณะทีผู่้คนก าลังสาละวนเก็บเงินอยู่นั้น ขุนสามลอก็ใช้ดาบเชือดคอตัวเองตาย 
ญาติๆจึงฝังศพขุนสามลอและนางอูเปมไว้ในหลุมเดียวกัน แต่ด้วยความเกลียดชัง แม่ของขุนสามลอก็
เอาไม้มาปักคั้นกลางระหว่างขุนสามลอและนางอูเปมอีก ที่เคราะห์กรรมของนางอูเปมเป็นเช่นนี้
เพราะว่าแรงกรรมแต่ชาติปางก่อนตามสนอง ในอดีตชาตินางอูเปมเกิดเป็นเศรษฐ ี แม่สามีเกิดเป็นคน
รับจ้างต าข้าว เศรษฐีกินแรงลูกจ้างให้ท างานหนักแต่ให้คา่ตอบแทนน้อย ลูกจ้างจึงขอติดตามมาล้าง
แค้นในชาติต่อมา  

ส่วนขุนสามลอและนางอูเปมตายไปแล้วก็ไปเกิดเป็นกลุ่มดาวบนท้องฟ้า มี 3 ดวง คือขุน
สามลอ และนางอูเป็ม ถูกคั้นกลางด้วยไม้ปักนั้นเอง ซึ่งคนไทใหญ่เรียกว่า “ดาวการสามต๋า” หรือดาว
ไถ 
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เรื่องขุนสามลอและนางอูเป็มเป็นเรื่องที่เปรียบเทียบฝ่ายดี (ธรรม) คือฝ่ายลูกชายและ
ลูกสะใภ้ กับฝา่ยช่ัว (อธรรม) คือฝ่ายแม่ยาย แสดงให้เห็นถึงพิษภัยของความเกลียดชัง ความพยาบาท 
ซึ่งก่อให้เกิดความเดือดร้อนแก่คนทั้งสองฝ่าย แม้ตายไปก็ยังตามสนองแบบข้ามภพข้ามชาติ ไม่มีอะไร
ดี ควรอโหสิกรรมต่อกัน เพื่อหมดเวร หมดกรรมต่อกันในชาตินี้ 

 
ละครเรื่องเศรษฐีกับลูกสาวยาจก 

 มีเศรษฐีคนหนึง่ไปหลงรักลูกสาวยกจก วนัหนึ่งยกจกและลูกสาวได้ไปที่บ้านของเศรษฐ ี ซึ่ง
บ้านของเศรษฐีมีหินสขีาวและสีด าเต็มไปหมด พอไปถึงเศรษฐีก็พูดกับยาจกว่า “เธอเป็นหนี้ฉันก็มาก
และนานมากแล้ว ยังไม่ใช้คืนฉันทั้งต้นทั้งดอกเลย เอาอย่างนี้แล้วกันถ้าเธอยกลูกสาวให้ฉัน ฉันจะยก
หนี้ทั้งหมดให้” 
 ยาจกผู้นั้นไม่ตอบได้อ้ าอ้ึง สงสารลูกของตน เศรษฐีก็พยายามหากลอุบายให้ได้ลูกสาวของ
ยาจก จึงพูดขึ้นมาว่า “เอาอย่างนี้แล้วกันฉันจะเอาหินสองก้อนใส่ในถุงยา่มไว้ ก้อนหนึ่งสีขาว ก้อนหนึ่ง
สีด า ถ้าลูกสาวล้วงออกมาได้ก้อนสีด า ลูกสาวเธอต้องมาเป็นภรรยาฉัน แต่ถ้าล้วงได้ก้อนสีขาวฉันจะ
ยกหนี้ให้” 
 เศรษฐีก็พยามใช้ค าพูดแกมบังคับให้ยาจกตอบตกลง  โดยใช้แผนหยิบหนิสีด าสองก้อนใส่ไว้ใน
ถุงย่าม แต่ลูกสาวยาจกแอบสังเกตเห็นเข้า ก็คิดว่าจะท าอย่างไรดี ถ้าพูดตรงๆเศรษฐีก็จะเสียหน้าก็
อาจจะโกรธ แต่ถ้าไม่พูดก็ต้องตกเป็นภรรยาเศรษฐี ในขณะนั้นลูกสาวยาจกก็คิดขึ้นมาได้ว่า ให้มอง
ปัญหาเหมือนขาวกับด า ทุกปัญหาสามารถแก้ไขจากร้ายให้กลายเป็นดีได้ถ้ารู้จักใช้ปัญญา ลูกสาว
ยาจกจึงใช้ปัญญาในการแก้ไขปัญหา โดยใช้มือล้วงเข้าไปในถุงย่ามอย่างรวดเร็วแล้วแกล้งท าหินในมือ
ตกพ้ืนดิน แล้วนางจึงพูดกับเศรษฐีว่า “ท่านเศรษฐีคะ หนูขอโทษที่ไม่ก าหินไว้ให้ดี ท าให้หินหลุดมือไป 
แต่ยังเหลือหินอีกก้อนในย่าม ถ้าหินในย่ามเป็นสีด าแสดงว่าหนูหยิบสีขาวออกมาใช่ไหมคะ” ว่าแล้วก็
เทหินในย่ามออกมาเป็นหินก้อนสีด า นางจึงพูดกับเศรษฐีว่า “แสดงว่าหนูหยิบได้ก้อนสีขาว ท่านแพ้
แล้วต้องยกหนี้ให้เราตามสัญญานะคะ” เศรษฐีจึงต้องจ าใจยกหนี้ให้และไม่ได้ลูกสาวยาจกเป็นภรรยา 
 จากเรื่องนี้สอนให้รู้ว่าผู้มีปัญญาสามารถแก้ปัญหาได้ทุกสถานการณ์ หรอืทุกปัญหาย่อมมีทาง
แก ้
 

ละครเรื่อง คนมีปัญญา ย่อมเข้าใจหลักธรรม 
ในสมัยพุทธกาล มีอุบาสิกาคนหนึ่งอาศัยอยู่ที่เมืองสาวัตถี  อุบาสิกาคนนี้มีลูกชายหนึ่งคน 

นางจึงรักลูกชายคนนี้มาก แต่ต่อมาไม่นานลุกของนางก็ล้มป่วยและเสียชีวิตลง นางเสียใจมากไม่ยอม
กิน ยอมนอน ได้แต่คร่ าครวญโหยหาถึงลูก ไม่เป็นอันท าการท างาน พระพุทธองค์ทราบโดยจักษุทิพย์ 
รุ่งเช้าจึงออกบิณฑบาตมายังหน้าบ้านของ อุบาสิกาจึงนิมนต์พระพุทธเจ้าขึ้นไปบนเรือน พระพุทธเจ้า
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จึงถามอุบาสิกาว่าเหตุใดจึงโศกเศร้า อุบาสิกาจึงเล่าถึงความทุกข์ที่นางได้สูญเสียลูกชายไป เมื่อฟังจน
จบ พระพุทธองค์ก็ทรงตรัสว่า “สิ่งใดที่ควรแตกมันก็แตก สิ่งใดที่ควรเสียมันก็เสีย สิ่งใดที่ควรตายมันก็
ตาย ไม่ใช่แค่เรา แต่คนอื่นกพ็บเจอเหมือนเรา สังขารอยู่ได้ในสภาวะช่ัวขณะ ไม่นานกแ็ตกสลาย สัตว์
ทั้งหลายมีตายเป็นธรรมดา” หลังจากเล่าความจริงของธรรมชาติและหลักธรรมมะใหอุ้บาสิกาฟังแล้ว 
พระองค์จึงเล่านินานให้นางฟังเรื่องหนึ่ง 

นานมาแล้ว มีครอบครัวหนึ่ง เป็นครอบครัวที่ขยันท ามาหากินด้วยความซื่อสัตย์สุจริต 
ครอบครัวนี้เป็นครอบครัวใหญ่ มี พ่อ แม ่ลกูชาย ลูกสาว ลูกเขย ลูกสะใภ้ และคนรับใช้ ทุกคนต่างยึด
มั่นในศีลธรรม นึกถึงความตายอยู่ทุกเวลา เพื่อความไม่ประมาทในชีวิต หากคนใดคนหนึ่งจะออกจาก
บ้านจะสั่งเสียและให้โอวาทคนอื่นๆในบ้านทุกครั้ง วันหนึ่งพ่อกับลูกชายออกไปไถนา หลังจากไถนา
เสร็จลูกชายได้ไปเก็บฟืน ปรากฏว่าขณะเก็บฟืนถูกงูเห่ากัดตาย หลังจากตายแล้วได้ไปเกิดเป็นเทวดา 
เมื่อพ่อเห็นว่าลูกชายตายก็ท าใจเป็นปกติ แล้วบอกเจ้าของนาข้างเคียงว่าให้ช่วยไปบอกภรรยาของตน
ที่บ้านว่าให้อาบน้ านุ่งขาว และน าอาหารส าหรับกินคนเดียวมาให้ ชายคนนั้นจึงรีบไปบอกภรรยาของ
เขาตามค าร้องขอ ทั้งภรรยาและคนรับใช้รบีเดินทางมาที่เกิดเหตุ แล้วต่างคนต่างช่วยกันยกศพลุกชาย
วางบนกองไฟ แล้วท าการฌาปนกิจศพตรงนั้น โดยไม่มีใครร้องไห้แม้แต่คนเดียว และยืนมองอย่างสงบ 
ลูกชายตายไป ได้ไปเกิดเป็นสักกะเทวราช ได้พิจารณาถึงชาติปางก่อนของตน จึงได้รู้ว่าท าบุญสุนทาน
มามาก จึงกลายร่างเป็นพราหมณ์ เดินเข้าไปหาผู้เป็นแมแ่ละคนรับใช้ทีก่ าลังฌาปนกิจศพลูกชายอยู่
นั้น แล้วถามว่าคนที่ตายเป็นศัตรูพวกท่านหรือเหตุใดจึงไม่ร้องไห้ ผู้เปน็แม่จึงตอบว่าคนตายเป็นลูกที่
รักมาก แต่ที่ไม่ร้องไห้เพราะตอนเกิดมาเราก็ไม่ได้เชิญมา มันมาเอง เมื่อมันไปก็ไม่ได้บอกเราหรือขอ
อนุญาตเราก่อน เขามาอย่างไรก็ไปอย่างนั้น ใครร้องไห้เสียใจต่อคนที่ตายไป ก็เหมือนเด็กร้องไห้หา
ดวงเดือน ส่วนคนรับใช้ก็ตอบแบบให้หลักคิดอีกว่า เราไม่ร้องไห้ เพราะคิดว่าหม้อน้ าที่แตกไปแล้ว 
น ามาประกอบคืนไม่ได้ พราหมณ์ได้ยินดังนั้นจึงกล่าวว่า พวกเจ้าเป็นผู้มีปัญญา รูจ้ักมรณะสติ ตั้งแต่นี้
ไปไม่ต้องท านานอีกแล้ว ว่าแล้วก็เนรมิตแก้ว แหวน เงิน ทองให้ตระกูลนี้อย่างมากมาย พร้อมกับให้
โอวาทว่า พวกท่านอย่าประมาทในการใช้ชวีิต ให้ยึดหลักธรรมมะในการครองตน ให้ประพฤติปฏิบัติ
ด้วยทาน ภาวนา ศีล ท าแตบุ่ญกุศล และก่อนจากไปก็ยังได้บอกอีกว่า เรานี้แหละคือลกูชายของท่านที่
ตายไป 

 
ละครเรื่อง เจือ้จ้าดไตเฮา (เชื้อชาติไตเรา) 

ในช่วงหลังเหตุการณ์พม่าผิดสนธิสัญญาปางโหลง ได้เกิดกองก าลังปฏิวัติแห่งรัฐฉาน (SURA : 
Shan United Revolution Army) ที่ช่วยดูแลและปกป้องชาวบา้นจากทหารพม่าที่เข้ามารุกรานชาว
ไทใหญ ่ ในช่วงฤดูเก็บเกี่ยวผลผลิตทางการเกษตร ชาวบ้านได้ช่วยกันเก็บเกี่ยวและขนเสบียงส่งไปให้
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กองทัพทหารไทใหญ่เพื่อใช้เป็นเสบียงในกองทัพ ในระหว่างที่ก าลังขนส่งผลผลิตโดยใช้เส้นทางป่านั้น
ก็ถูกทหารพม่าปล้นเสบียงอาหาร และถูกท าร้ายร่างกาย 

ในหมู่บ้านของชาวไทใหญ่ได้จัดงานปอย มีผู้คนมาร่วมงานมากมาย มีการรอ้งร าอย่าง
สนุกสนาน แต่ชั่วพริบตาเดียวก็เกิดระเบิดขึ้น ชาวบ้านต่างว่ิงหนีตายกันจ้าละหวั่น ทหารทางพม่าได้
จับผู้ชายมาเป็นลูกหาบของกองทัพพม่า และเข้าริบทรัพย์สินมีค่าของชาวบ้าน จากนั้นจึงเผาหมู่บ้าน
จนวอดวายเน่ืองจากไม่พอใจที่ชาวบ้านส่งเสบียงอาหารให้ทหารไทใหญ่ 

มีครอบครัวชาวนา พ่อ แม่ ลูกสาว ก าลังเกี่ยวข้าวอยู่ที่นาของตน ขณะนั้นมีทหารพม่าผ่านมา
ลาดตระเวน และเกิดความพอใจตัวลูกสาว จึงได้เข้าจับตัวและท าร้ายพ่อแม่ พร้อมกับข่มขืนลูกสาว 
แม้ว่าพ่อแม่จะพยายามขอร้องแต่ทหารพม่าก็ไม่สนใจ ครอบครัวชาวนาจึงน าเรื่องที่ตน และลูกสาวถูก
กระท าไปแจ้งกับผู้ใหญ่บ้านให้เอาเรื่องกับทางพม่า ผู้ใหญ่บ้านจึงไปเจราจากับทางทหารพม่าแต่ก็ถูก
ท าร้ายกลับมา จึงน าเรื่องไปแจ้งแก่ทหารไทใหญ ่

ทหารไทใหญ่ตอ้งการสั่งสอนทหารพม่า จึงวางแผนให้ผูช้ายไทใหญ่ท าทีเดินเข้าไปในพื้นที่ที่
ทหารพม่าจะไปตรวจตรา แล้วให้เข้ามาจับกุมชายไทใหญ ่เมื่อทหารพม่าเข้ามาจับกุมชายไทใหญ ่ทาง
ทหารไทใหญ่กเ็ข้าล้อมทหารพม่าและท าการยึดอาวุธ จากนั้นจึงได้สอบถามข้อเท็จจรงิเกี่ยวกับเรื่องที่
ทหารพม่าข่มขนืหญิงชาวไทใหญ่ แตท่หารพม่าให้การปฏิเสธ ทหารไทใหญ่จึงบีบให้พดูความจริงด้วย
การท าร้ายร่างกายทหารพม่ากลับ จนทหารพม่ายอมรับสารภาพความผิด (ในช่วงที่แสดงฉากการท า
ร้ายทหารพม่า คนดูก็จะโห่ร้อง ส่งเสียงสนับสนุนและสาปแช่งทหารพม่า) 

เมื่อท าการช่วยชายไทใหญ่ทีถู่กจับมาเป็นลกูหาบ และจับกุมทหารพมา่แล้ว ทหารไทใหญ่ก็
จะจะพูดประณามการกระท าของทหารพม่าในประเด็นต่างๆ เช่น การท าร้ายร่างกาย การฆ่าคนไท
ใหญ่ การข่มขนื การยึดทรัพย์สิน เป็นต้น พร้อมกับพูดเรื่องราวของวีรบุรุษที่ต้องต่อสู้กับสถานการณ์
อันเลวร้าย  และพูดปลุกจิตส านึกของคนไทใหญ่ว่าให้ภาคภูมิใจที่มี ภาษา วัฒนธรรม แผ่นดินเป็นของ
ตนเอง และประกาศว่าคนไทใหญ่จะไม่ขอยอมรับรัฐบาลทหารพม่า นอกจากนี้ยังพูดขอแรงคนไทใหญ่
ให้ความช่วยเหลือแก่กองทัพ เพื่อประเทศสู่อิสรภาพ  จากนั้นทหารไทใหญ่ยิงทหารพม่าจน
ตายหมดเป็นการจบการแสดง 

 
ละครเรื่อง ดอกอะซาวะตี่  

 มีพระราชาองค์หนึ่งช่ือว่าพระเจ้าหม่อง มีพระมเหสีชื่อว่าพระนางทวย ต่อมาพระพระนาง
ทวยได้ล้มป่วยลง ต้องหาดอกไม้ที่มีชื่อว่า “อะซาวะตี”่ มารักษาจึงจะหาย พระราชาจึงออกไปหา
ดอกไม้ชนิดน้ันเพื่อน ามารักษาพระมเหสี  

พระราชาเดินพบฤาษีตนหนึ่งจึงตรัสถามว่า “จะหาดอกอะซาวะต่ีได้จากที่ใด” ฤาษตีอบว่า 
“ดอกอะซาวะตี่ไม่มีที่เมืองมนุษย์ แต่มีในเมืองผี” พระราชาจึงตรัสถามต่อว่า “แล้วจะท าอย่างไรจึงจะ
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ได้ดอกอะซาวะตี่มา” ฤาษีจงึตอบว่า “มีหนทางเดียวที่จะได้มา คืออีกเจ็ดวันข้างหน้า จะมีธิดาแห่ง
เมืองผีเจ็ดองค์มาอาบน้ าที่เมืองมนุษย์ ต้องไปขอให้ธิดาจากเมืองผีน าดอกไม้มาให้”  

พอครบเจ็ดวันตามที่ฤาษีบอก พระราชาก็ไปรอที่สระน้ า พอธิดาทั้งเจ็ดลงมาอาบน้ าพระราชา
ก็คว้าเอาเสื้อผ้าของธิดาทั้งเจ็ดไป แล้วบอกว่าให้น าดอกอะซาวะต่ีมาแลกกับเสื้อผ้าของพวกนาง แต่
ธิดาทั้งเจ็ดกลับน ากลองมอบให้พระราชา พร้อมบอกว่า “กลองนี้เป็นกลองวิเศษ หากต้องการสิ่งใดให้
ตีกลอง 1 ครั้ง ก็จะได้สิ่งนั้นตามที่ต้องการ หากต้องการเรียกธิดาทั้งเจ็ดให้ตีกลอง 3 ครั้ง” พระราชา
จึงคืนเสื้อผ้าให้กับธิดาทั้งเจ็ดตามที่ได้สัญญาไว้ พระราชาก็น ากองกลับมาตี 1 ครั้งเพ่ือขอดอกอะซาวะ
ตี่ แล้วน าไปรักษาพระมเหสีจนหายป่วย  

 
ละครเรื่อง ผิดแย้วจ่องแต๋ฮู้ ลู้แย้วจั่งโวนไล (กว่าจะรู้ว่าผิดก็สายเสียแล้ว) 

 ครอบครัวคนไทใหญ่ในรฐัฉาน มีแม ่ลูกชาย และลูกสาว ได้มานั่งปรึกษากันว่าบ้านของเรานั้น
ยากจน ถ้าหากเราประกอบอาชีพแบบนี้ต่อไปเรื่อยๆคงไม่พอกินแน่ๆ เนื่องจากแม่ก็ป่วย ลูกสาวอาสา
เข้ามาหางานท าในประเทศไทย แต่แม่และพี่ชายไม่เห็นด้วยเท่าไหร่ เนื่องจากเป็นห่วงลูกสาวที่เป็น
ผู้หญิง แต่ด้วยความเป็นอยู่ที่ยากล าบากและตัวลูกสาวมีความมุ่งมั่นที่จะมาหาเงินส่งให้ที่บ้าน แม่และ
พี่ชายจึงยอมให้มาท างานในประเทศไทย ลูกสาวจะเดินทางไปท างานที่ประเทศไทย แม่ และพี่ชาย
ได้มาส่ง พร้อมกับตักเตือนว่าให้ประหยัด อย่าฟุ่มเฟือย พยายามเก็บเงินเก็บทองให้ได้มากที่สุดแล้วรีบ
กลับมาหาแม ่

เมื่อลูกสาวมาถึงประเทศไทยก็ตื่นเต้นกับบ้านเมืองที่ศิวิไล และแตกต่างจากบ้านเมืองของตน 
จากนั้นจึงโทรศัพท์หาเพ่ือนที่ชักชวนตนเข้ามาท างานในประเทศไทย  เมื่อลูกสาวได้พบกับเพ่ือนก็รู้สึก
ว่าเพื่อนของตนสวยขึ้นที่ มีข้าวของเครื่องใช้ที่ดูทันสมัย จึงเกิดความอยากได้อยากมีบ้าง เพื่อนจึง
แนะน าให้ไปท างานเป็นแม่บ้าน  

ที่บ้านนายจ้างคนไทย ตัวลูกสาวมาสมัครงานเป็นแม่บ้านตามค าแนะน าของเพ่ือน เมื่อ
นายจา้งคนไทยตอบรับให้ท างานก็บอกกล่าวว่าต้องท างานอะไรบ้าง และเตือนว่าห้ามคิดขโมยของใน
บ้านไม่อย่างนั้นจะถกต ารวจจับและถูกส่งกลับประเทศ เวลาผ่านไปประมาณ 3 เดอืน ขณะที่นาย
ผู้หญิงออกไปออกไปตลาด นายผู้ชายเข้ามาท าท่า ด่อมๆ มองๆ ลูกสาว และได้เข้ามาบอกให้สาวใช้
นวดตัวให้ พร้อมบอกว่า เป็นคนใช้ไม่มีสิทธิขัดค าสั่งสั่งเจ้านายหากท าตามค าสั่งจะช่วยเหลือเรื่องเงิน
ทองตัวลูกสาวด้วยความที่ต้องการความช่วยเหลือเรื่องเงินทองจึงท าตาม โดยในระหว่างที่ก าลังนวดให้
นายผู้ชายอยู่ นายผู้หญิงก็เขา้มาพบจึงต่อว่าพ่อเลี้ยงและสั่งให้สาวใช้ไปท างานหลังบ้าน 

ด้านแม่ที่อยู่ที่รัฐฉานก็คิดถึงลูกสาวอย่างถึงที่สุดได้แต่เฝ้าสวดมนต์ ขอพรให้ลูกสาวปลอดภัย
และกลับมาบ้านไวๆ ลูกชายเข้ามาเห็นแม่ร้องไห้คร่ าครวญคิดถึงน้อง ก็สงสารแม ่ จึงบอกแม่ว่าจะมา
ตามน้องที่เมืองไทยกลับบ้าน 
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เพื่อนของลูกสาวโทรศัพท์มาชวนลูกสาวไปเที่ยวดิสโก้เทคแห่งหนึ่ง เนื่องจากมีแต่หนุ่มๆ 
หน้าตาดี และเราท างานมาเหนื่อยแล้วควรจะหาอะไรสนุกๆ ให้กับชีวิตบ้าง ตัวลูกสาวเมื่อได้มาเที่ยวก็
ติดใจในแสงสี และเริ่มกลายเป็นคนทะเยอทะยาน อยากสวย อยากทันสมัยแบบคนทีม่าเที่ยว 

เมื่อพี่ชายเดินทางมาเมืองไทย และได้ไปหาน้องสาวที่บ้านนายจ้าง เมื่อพบน้องสาวก็ดีใจโผ
เข้ากอดแต่น้องสาวท่าทีรังเกียจ และบอกกับนายจ้างว่าไม่รู้จักผู้ชายคน พี่ชายจึงเสียใจมากที่น้องสาว
แกล้งท าเป็นไม่รู้จักตน จึงเดินทางกลับรัฐฉานทันท ี 

เมื่อพี่ชายมาถึงบ้านที่รัฐฉานก็เล่าเรื่องน้องสาวให้แม่ฟัง เมื่อแม่ได้ยนิดังน้ันก็เสยีใจมากและ
ท าให้อาการป่วยทรุดหนัก (ในช่วงนี้หมอกวามที่แสดงเป็นแม่กะร้องกวามประกอบเสียงตอยอฮอร์นที่
ฟังดูเศร้าสร้อย พรรณนาถงึความเสียใจของแม่ ความน้อยใจในชะตาชีวิตที่เกิดมามีฐานะยากจน 
พระคุณในการเลี้ยงดูของแม่ การหลงลืมก าพืดของตัวเอง) 
  นายจ้างผู้หญิงต้องการให้สาวใช้ออกจากงาน เพราะไม่ชอบที่สามีของตนมีท่าทีหลงใหลสาว
ใช้ จึงออกอุบายใส่ร้ายว่าสาวใช้ขโมยสร้อยทองประดับเพชรของตน พร้อมกับทุบตีและต่อว่าว่าไม่รู้
ส านึกบุญคุณ เป็นต่างด้าวมาอาศัยในแผน่ดินไทยแต่มาท าขโมยของ และมาให้ท่านายจ้างผู้ชายอีก  
สาวใช้จึงต้องจ าใจออกจากงาน (ในช่วงที่นายจ้างผู้หญิงก าลังด่าทอและทุบตีนี้ ผู้ชมจะสง่เสียงเชียร์ โห่
ร้อง และตบมอืกันยกใหญ)่ เมื่อลูกสาวถูกไล่ออกจากงาน ก็ไม่รู้จะไปไหนจึงเดินทางกลับบ้านที่รัฐฉาน 
ในระหว่างที่เดินทางก็คิดถึงเรื่องความผิดของตน (ในช่วงคิดถึงความผิด หมอกวามที่แสดงเป็นลูกสาว
จะร้องกวามประกอบการสีตอยอฮอร์นในท านองเศร้าสร้อยถึงความอกตัญญูต่อแม ่และพี่ชายของตน)  

เมื่อเดินทางมาถึงบ้านที่รัฐฉาน ก็ได้พบพี่ชายก าลังดูแลแม่ที่ป่วยใกล้ตาย ด้วยความเสียใจจึง
วิ่งเข้าไปกอดแม่พร้อมขอขมาสิ่งที่ตนได้ท าผิด ก่อนที่แม่จะสิ้นใจก็ได้สั่งเสยีลูกทั้งสองว่า เป็นพ่ีน้องกัน
ต้องรักกัน อย่าได้ทอดทิ้งกันให้คนใดคนหนึง่ต้องตกทุกข์ได้ยาก ความรักของครอบครัวนั้นเป็นความ
รักอันบริสุทธิ์ย่ิงกว่าความรักที่ได้จากผู้อ่ืน เพราะเราไม่อาจรู้ได้ว่าความรักของผู้อื่นที่มอบให้นั้นเปน็
ความรักที่แอบแฝงอะไรหรือไม่ จริงใจมากน้อยเพียงใด (ในช่วงที่แม่ก าลังสั่งสอนลูกทัง้สอง ผู้ชมบาง
ท่านถึงกลับกลั้นน้ าตาไว้ไม่อยู่กับความซาบซึ้งกินใจของเนื้อหาในการแสดง) 

 
ละครเรื่องการทดสอบความรู้ลูกศิษย ์

มีอาจารย์ท่านหนึ่งได้สั่งสอนอบรมความรู้ในด้านต่างๆแก่ลูกศิษย์มามากมาย จนวนัหนึ่ง
อาจารย์อยากทดสอบความรู้ความสามารถของลูกศิษย์  จงึได้น าลูกศิษย์ 5 คนที่ไม่เคยเห็นช้างมาก่อน
มาทดสอบเชาว์ปัญญา โดยให้ทั้ง 5 ปิดตาแล้วคล าช้าง 

ลูกศิษย์คนที่ 1 คล าช้างแลว้กลับมาตอบว่า “ช้างนี้คล้ายท้องเรือ ยืดได้หดได้” แสดงว่าลุก
ศิษย์คนนี้คล าถูกท้องช้าง 
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ลูกศิษย์คนที่ 2 คล าช้างแล้วกลับมาตอบว่า “ช้างนี้ตัวมันเหมือนไม้กวาด แถมยังแกว่งไปแกว่ง
มาได้อีกด้วย” แสดงว่าลูกศิษย์คนนี้คล าถูกหางช้าง 

ลูกศิษย์คนที่ 3 คล าช้างแล้วกลับมาตอบว่า “ช้างนี้เหมือนเสากลม” แสดงว่าลูกศิษย์คนนี้คล า
ถูกขาช้าง 

ลูกศิษย์คนที่ 4 คล าช้างแล้วกลับมาตอบว่า “ช้างนี้กลมๆยาวๆคล้ายดุ้นฟืน ถ้าเคาะดูเสียงดัง
ก๊อกๆ” แสดงว่าลูกศิษย์คนนี้คล าถูกงานช้าง 

ลูกศิษย์คนที่ 5 คล าช้างแล้วกลับมาตอบว่า “ช้างนี้เหมือนต้นกล้วย ยืดได้หดได้” แสดงว่าลูก
ศิษย์คนนี้คล าถูกงวงช้าง 

หลังจากนั้นอาจารย์จึงให้ลูกศิษย์เปิดผ้าปิดตาออกแล้วให้พวกเขาไปดูช้างใหม่อีกครั้ง เมื่อ
พวกเขาเห็นช้างก็รู้ว่าที่พวกเขาคล าไปนั้นเป็นเพียงส่วนหนึ่งของช้างเท่านั้น ไม่ใช่ช้างทั้งตัว  

จากบทละครดังกล่าวได้แฝงข้อคิดไว้ว่า ความรู้และปัญญานั้นมีมากมาย ที่เราคิดว่าเรามี
ความรู้ความสามารถแล้วนั้น ก็ยังมีผู้อื่นอีกมากมายที่มีความรู้ความสามารถเช่นเดียวกับเรา และรู้
มากกว่าเรา ดังนั้นอย่าได้ประมาทการเรียนรู้ ต้องรู้จักหาความรู้อยู่เสมอ 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

นางสาวปรีดาพร ศรีเมือง เกิดเมื่อวันที่ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2533 เข้าศึกษาต่อใน
ปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และส าเร็จการศึกษาในสาขาวิชาวารสาร
ศาสตร์เพื่อวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน์ (นิเทศศาสตรบัณฑิตเกียรตินิยมอันดับ 2) ในปี
การศึกษา 2556 จากนั้นศึกษาต่อในระดับปริญญาโท สาขาวิชาการสื่อสารเชิงสังคมและ
วัฒนธรรม คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2557 
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