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บทที ่1 
บทนํา 

 
1.1 ความเป็นมาและความสําคญั 
 ความสนใจทางดา้นดนตรีของผูแ้สดงเร่ิมข้ึนในช่วงท่ีกาํลงัศึกษาอยูใ่นชั้นมธัยมศึกษา
ตอนตน้ โดยไดรั้บโอกาสให้เป็นผูเ้ล่นเคร่ืองดนตรีแซ็กโซโฟน เพื่อบรรเลงร่วมกบัวงโยธวาทิต
ของโรงเรียนจนกระทัง่จบการศึกษาในระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย ผูแ้สดงพบว่า ยงัคงมีบทเพลง 
ทกัษะ และเทคนิคพิเศษต่าง ๆ อีกมากมายสาํหรับการบรรเลงแซ็กโซโฟนท่ีน่าสนใจและอยากท่ี  
จะเรียนรู้เพิ่มเติม จึงไดเ้ลือกศึกษาทางดา้นดนตรีต่อในระดบัปริญญาตรี ในระหว่างการศึกษาน้ี      
ผูแ้สดงไดเ้รียนรู้ ฝึกฝน และพฒันาทกัษะเก่ียวกบัการบรรเลงแซ็กโซโฟน โดยคณะจารยผ์ูเ้ช่ียวชาญ 
 หลงัจากผูแ้สดงจบการศึกษาในระดบัปริญญาตรี ผูแ้สดงไดน้าํความรู้ท่ีไดรั้บมาใช้
ประกอบอาชีพ โดยการถ่ายทอดวิชาความรู้ใหแ้ก่ลูกศิษย ์เป็นนกัดนตรีอาชีพ เขา้ร่วมบรรเลงกบัวง
วินซิมโฟนิกแบนด์ และวงบ๊ิกแบนด์ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ี ทาํให้ผูแ้สดงตอ้งหมัน่ศึกษาและพฒันาทกัษะ
การเล่นอยูเ่สมอ เน่ืองจากบทเพลงจากการบรรเลงของแซ็กโซโฟนมีอยูอี่กเป็นจาํนวนมาก และบาง
บทเพลงมีความยากและซับซ้อนยิ่งข้ึน ผูแ้สดงจึงเขา้รับการศึกษาต่อในระดับปริญญาโท เพื่อ
เพิ่มพนูความรู้ ความเขา้ใจ และจะไดน้าํความรู้ท่ีไดรั้บ ไปพฒันาการสอนและใชใ้นการบรรเลงบท
เพลงต่าง ๆ ต่อไป  

 ผูแ้สดงไดค้ดัเลือกบทเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับแซ็กโซโฟน จากยุคโรแมนติกและ
ยุคศตวรรษท่ี 20 เพื่อใช้ในการแสดงเด่ียวคร้ังน้ี ซ่ึงบทเพลงท่ีได้คดัสรรมานั้ น มีรูปแบบการ
ประพนัธ์ท่ีซบัซอ้น แปลกใหม่ มีความน่าสนใจทั้งดา้นสีสันของบทเพลง เทคนิค และวิธีการแสดง
ความสามารถของผูแ้สดง ซ่ึงองค์ประกอบทั้งหมดน้ีจะช่วยให้ผูแ้สดงได้ศึกษาและพฒันาองค์
ความรู้ทางดา้นการวิเคราะห์บทเพลง การวางแผนการฝึกซ้อม และการพฒันาความสามารถดา้น
เทคนิคการบรรเลง เพื่อสามารถทาํการแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟนสู่สาธารณชนได ้ 
 นอกเหนือจากการฝึกฝนและคน้ควา้ขอ้มูลประวติัเก่ียวกบับทเพลง การศึกษาบทเพลง
จากการฟังถือเป็นส่ิงท่ีจาํเป็นมาก โดยการคดัสรรศิลปินตน้แบบ เพื่อทาํการเปรียบเทียบการบรรเลง
ของศิลปินและตวัผูแ้สดง ทาํการวิเคราะห์ถึงวิธีการเล่น เพ่ิมพูนความรู้จากการเขา้รับฟังการอบรม 
การแสดงสดจากศิลปินต่างชาติตน้แบบ การเขา้รับฟังคอนเสิร์ตต่าง ๆ จากเคร่ืองดนตรีต่างประเภท 
ซ่ึงเป็นประโยชน์อยา่งมาก และช่วยใหผู้แ้สดงสามารถทราบถึงรูปแบบสไตลเ์พลงต่าง ๆ เพื่อนาํไป
ประยุกต์ใช้ในการวิเคราะห์บทเพลง วิเคราะห์แนวความคิดของผูป้ระพนัธ์ และการแสดงเด่ียว  
แซ็กโซโฟนได ้
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1.2 วตัถุประสงค์ของการแสดง 
 ผูแ้สดงมีวตัถุประสงคห์ลกัในการแสดง ดงัน้ี 

1. เพื่อพฒันาศกัยภาพการบรรเลงแซ็กโซโฟนในดา้นเทคนิคการบรรเลง และ 
     การตีความบทเพลง 

 2.  เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาบทเพลงท่ีมีความแตกต่างกนัในดา้นของการประพนัธ์ 
3.  เพื่อรวบรวมขอ้มูลของบทเพลงในรายการแสดง เช่น ประวติัของบทเพลง และ 
     ประวติัของผูป้ระพนัธ์ 

 4.  เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมเพลงแซ็กโซโฟนท่ีมีความแปลกใหม่แก่ผูท่ี้สนใจ 
 5.  เพื่อศึกษาและปฏิบติัจริงในการจดัการแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟน 
 
1.3 ขอบเขตของการแสดง 
 ผูแ้สดงไดก้าํหนดขอบเขตของบทเพลงท่ีใชใ้นการแสดงไวจ้าํนวน 5 บทเพลง ดงัน้ี 

 1.  Fuzzy Bird Sonata  ประพนัธ์โดย Takashi Yoshimatsu (ค.ศ.1953-ปัจจุบนั) แบ่ง  
ออกเป็น 3 กระบวน ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 15นาที 

 2.  Blue Caprice ประพนัธ์โดย Victor Morosco (ค.ศ.1936-ปัจจุบนั) ใชเ้วลาบรรเลง
  ประมาณ 8 นาที 
 3.  Légende pour Saxophone Op.66 ประพนัธ์โดย Florent Schmitt (ค.ศ.1870-1958) 

ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 12 นาที 
                    
 พกัการแสดง 15 นาที หลงัจากจบการบรรเลงบทเพลงท่ี 3  
  
 4.  Duo Sonata ประพนัธ์โดย Gregory Wanamaker (ค.ศ.1968-ปัจจุบนั) แบ่งออกเป็น 

4 กระบวน ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 10นาที 
 5.  Concerto in E flat major ประพนัธ์โดย Alexandre Glazounov (ค.ศ.1865-1936)  

ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 15 นาที 
  
 การแสดงคร้ังน้ีใชเ้วลาแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ชัว่โมง 15 นาที 
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1.4 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 ผูแ้สดงไดพ้ิจารณาแลว้เห็นวา่การแสดงน้ีก่อใหเ้กิดประโยชน์ดงัต่อไปน้ี 
 1. ไดจ้ดัการวางแผนขั้นตอนและรูปแบบการฝึกซอ้มเตรียมความพร้อมในการแสดง

เด่ียวแซ็กโซโฟนและการบริหารจดัการงานทั้งหมด 
 2. ได้พฒันาทักษะการบรรเลงแซ็กโซโฟน ทั้ งน้ีรวมถึง เทคนิคทางการบรรเลง      

การตีความบทเพลง และการมีวินยัในการซอ้ม 
 3. ไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบับทเพลงท่ีทาํการแสดงและบทเพลงท่ีเก่ียวขอ้งจาก

แหล่งขอ้มูลต่างๆ 
 4. สามารถตีความบทเพลงได้ลึกซ้ึงมากข้ึนและสามารถแก้ปัญหาทางด้านเทคนิค

ทางการบรรเลงได ้
 5. ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงในการเผยแพร่ผลงานแซ็กโซโฟนท่ีน่าสนใจ และเป็นการส่งเสริม

ใหผู้ค้นหนัมาชมการแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟน 
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บทที ่2 
อรรถาธิบายบทเพลงวทิยานิพนธ์ 

 
 เน้ือหาทั้งหมดของบทน้ี เป็นการรวบรวมขอ้มูลประวติัของผูป้ระพนัธ์และประวติั    
ท่ีขอ้งเก่ียวกับบทเพลง ผูแ้สดงได้ทาํการวิเคราะห์รูปแบบการประพนัธ์บทเพลง ทั้ งทางด้าน
โครงสร้างการประพนัธ์ แนวความคิดของผูป้ระพนัธ์ต่อบทเพลง วิธีการฝึกซอ้มการบรรเลง ปัญหา
ท่ีพบและวิธีการแกปั้ญหา การตีความการบรรเลง การฟังการบรรเลงบทเพลงจากศิลปินเพื่อทาํการ
เปรียบเทียบกับการบรรเลงของผู ้แสดง การค้นคว้าทั้ งหมดน้ี เพื่อให้ได้รับรู้และเข้าใจถึง
องคป์ระกอบท่ีสาํคญัก่อนทาํการแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟน เน้ือหาทั้งหมดมีความเก่ียวโยง เช่ือมโยง
กนัในแต่ละบทเพลง ซ่ึงทาํให้ผูแ้สดงสามารถทราบและรับรู้ถึงปัญหา  สามารถหาหนทางและ
วิธีการแกไ้ขกบัปัญหาท่ีพบได ้ 
 
2.1 Fuzzy Bird Sonata  ประพนัธ์โดย  Takashi Yoshimatsu 
  
 2.1.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์ 
 Takashi Yoshimatsu เกิดในปี ค.ศ. 1953 ณ เมืองโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ในช่วงวยัเยาว ์
เขาหลงใหลในบทเพลงซิมโฟนีของนักประพนัธ์เพลงระดบัโลกสองคน คือ Beethoven และ 
Tchaikovsky เม่ือเขา้สู่วยัท่ีตอ้งเขา้ศึกษาในระดบัมหาวิทยาลยั เขาไดเ้ขา้ศึกษาท่ี Keio Unversity 
คณะวิศวกรรมศาสตร์ แต่เขายงัคงกลบัมาเดินทางในสายดนตรี เขาฝึกฝนเรียนรู้การแต่งเพลงดว้ย
ตวัเองและไดเ้รียนกบั Teizo Matsumara  
 Yoshimatsu ไดเ้ขา้ร่วมกลุ่ม แจ๊ส ร็อค ณ ตอนนั้นดว้ย ต่อมาเขามีความสนใจในดนตรี
ประเภทอิเลก็ทรอนิกส์  ผลงานของเขาเป็นท่ีรู้จกัต่อสาธารณชน ซ่ึงเขาไดป้ระพนัธ์บทเพลงสาํหรับ
วงออร์เคสตา บทเพลงซิมโฟนีไวท้ั้งหมด 5 บท บทเพลงคอนแชร์โต 8 บท บทเพลงสาํหรับละคร
เวที บทเพลงสาํหรับเปียโนและกีตา้ร์ ทั้งยงัไดป้ระพนัธ์บทเพลงสาํหรับเคร่ืองดนตรีประจาํชาติของ
ประเทศญ่ีปุ่นอีกดว้ย   
 บทเพลงท่ี Yoshimatsu ประพนัธ์ข้ึนจะมีความไพเราะ อ่อนไหว แต่แฝงไปดว้ยเสน่ห์
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เขาเป็นนักประพนัธ์เพลงสมยัใหม่ท่ีไม่ไดศึ้กษาวิชาการประพนัธ์ใน
ต่างประเทศแต่อยา่งใด ผลงานของเขามีลกัษณะท่ีโดดเด่นและน่าสนใจ ดว้ยวิธีการดึงส่วนประกอบ
จากลกัษณะดนตรีจากต่างประเทศมาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงท่ีมีรูปแบบท่ีไม่เหมือนใคร และ
สามารถดึงขีดความสามารถของแต่ละเคร่ืองดนตรีออกมาประพนัธ์ไดอ้ย่างถึงขีดสุด เขาเร่ิมทาํ
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อาชีพนักประพนัธ์เพลงอย่างจริงจงัหลงัจากท่ีเขาไดเ้ขา้แข่งขนัและไดรั้บรางวลัชนะเลิศจากงาน 
The Japan Symphony Foundation Prize for His Dorian for Orchestra ในปี ค.ศ. 1980  
  
 2.1.2 ประวตัิของบทเพลง  
 บทเพลง Fuzzy Bird Sonata ประพนัธ์ข้ึนโดยไดแ้รงบนัดาลใจจากภาพความทรงจาํ
เม่ือเขายงัเด็ก เขาไดรั้บรู้ถึงความทรมานใจของพี่สาวท่ีขณะนั้นเป็นเพียงเด็กหญิงตวัเล็ก ๆ ท่ีตอ้ง
ทุกขท์รมานกบัโรคร้ายและตอ้งนอนรักษาตวัอยูท่ี่โรงพยาบาล เขารับรู้ไดถึ้งความรู้สึกของพี่สาวท่ี
อยากจะเป็นอิสระจากการถูกจองจาํบนเตียงนอนของโรงพยาบาล ความรู้สึกท่ีอยากจะโบยบินดัง่
เช่นนก ในทา้ยท่ีสุดพี่สาวเขาก็เสียชีวิตลงในปี ค.ศ. 1994  ภาพความทรงจาํในคร้ังนั้นทาํใหเ้ม่ือเขา
โตข้ึนและมีความสามารถในการประพนัธ์เพลง แรงบนัดาลใจเม่ือคร้ังวยัเด็กก็กลบัมา และทาํใหเ้ขา
ประพนัธ์เพลงท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบันกและแต่ง Toki ซ่ึงเป็นบทกวี ท่ีพรรณนาถึงความเศร้าโศก
เสียใจในการจากไปของพ่ีสาว Ode to Birds and Rainbow และ Cyber Bird Concerto ก็เป็นบทเพลง
ท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากลกัษณะของนกเช่นกนั  
 เขาประพนัธ์เพลง Fuzzy Bird Sonata โดยการร่วมงานกบั Nobuya Sugawa นกัแซ็ก
โซโฟนคลาสสิก ผูท่ี้มีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งมากในประเทศญ่ีปุ่น ในปี ค.ศ. 1991 Sugawa 
ไดเ้ชิญเขาไปท่ีบา้นเพ่ือท่ีจะแสดงบทเพลง Cadence et Finale โดย Alfrèd Desenclos บทเพลง The 
Concertino da Camera โดย Jacques Ibert และบทเพลง The Sonata โดย Edison Denisov  ซ่ึงลว้น
แต่เป็นผลงานท่ีสาํคญัสาํหรับนกัแซ็กโซโฟนคลาสสิก ทั้งยงัเป็นบทเพลงท่ีแสดงถึงลกัษณะการใช ้
เทคนิคพิเศษของแซ็กโซโฟนทั้งส้ิน ให้แก่ Yoshimatsu ไดฟั้งและร่วมปรึกษาเพื่อการสร้างสรรค์
ผลงานช้ินน้ีออกมาร่วมกนั บทเพลง Fuzzy Bird Sonata ทาํให้ Yoshimatsu ไดรู้้จกัถึงขีด
ความสามารถของแซ็กโซโฟน เน่ืองจากก่อนหน้าน้ีเขาไม่มีความรู้เก่ียวกบัแซ็กโซโฟนเท่าใดนัก 
การไดร่้วมงานกบั Sugawa จึงทาํใหเ้ขาสามารถเลือกใชค้วามสามารถในการสร้างเสียงและเทคนิค
พิเศษต่าง ๆ ของแซ็กโซโฟนมาใช้ได้อย่างน่าอศัจรรย ์เทคนิคพิเศษท่ีใช้กันอย่างมากในดนตรี
พื้นบา้นแถบตะวนัออกกลาง ลกัษณะการเล่นเสียงแบบโหยหวน (portamenti)  การใชลู้กเล่นแบบ 
grace note แบบ drone แบบ ornament free ซ่ึงในแต่ละท่อนก็จะปรากฏอยูอ่ยา่งชดัเจน การใช้
ลกัษณะเฉพาะของดนตรีแจ๊สและดนตรีคลาสสิก ไดถู้กนาํมาผสมผสานอยา่งลงตวัในบทเพลงน้ี  
 บทเพลงน้ีไดถู้กนาํออกแสดงคร้ังแรกโดย Nobuya Sugawa ในงาน World Saxophone 
Congress ณ ประเทศอิตาลี ในปี ค.ศ. 1992 และกลายเป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลายในเวลาต่อมา 
 Fuzzy Bird Sonata เป็นบทเพลงท่ีมีความทา้ทายแก่ผูแ้สดงเด่ียวแซ็กโซโฟนและผูเ้ล่น
เปียโนประกอบ เน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์มีความตั้งใจประพนัธ์บทเพลงน้ีโดยการให้
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อิสระแก่ผูบ้รรเลงแซ็กโซโฟนและผูแ้สดงประกอบเปียโนนั้น มีอิสระในการสร้างสรรคล์กัษณะ
อากปักิริยาของนกการตีความถึงความรู้สึกไดใ้นบางช่วงของบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์กาํหนดไว ้ทั้ง
รูปแบบการประพนัธ์ท่ีมีการผสมผสานลกัษณะดนตรีท่ีหลากหลาย การผสมผสานลกัษณะของ
เสียงดนตรีในแถบเอเชียตะวนัออกกลางและดนตรีตะวนัตก  
  
 2.1.3 บทวเิคราะห์ 
 บทเพลงน้ีแบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
 กระบวนท่ี 1 Run, Bird จงัหวะเร็ว  Rondo Form 
 กระบวนท่ี 2 Sing, Bird  จงัหวะชา้  Free Form 
 กระบวนท่ี 3 Fly, Bird     จงัหวะเร็ว Rondo Form 
กระบวนท่ี 1 Run, Bird อยูใ่นสงัคีตลกัษณ์แบบ Rondo form A – A’ – B – C – D – B - A”   
ในกญุแจเสียง F major 
 ท่อนท่ี  หอ้งท่ี   โมทีฟ 
 A  1-19   a, b, quasi cadenza 
 A’  20-51   a1, a2, b, a3 
 B  52-70   c, a4 
 C  71-81   d, a5 
 D  82-95   a, e 
 B’  96-108   a4 - inversion, c 
 A”  109-122   b, a’  

 ท่วงทาํนองท่ีสาํคญัเร่ิมท่ี 2 หอ้งแรก (a) เป็น unison ระหว่างแซ็กโซโฟนและเปียโน
ทุกคร้ังท่ีมีการเปล่ียนลกัษณะของเพลงเพ่ือเขา้สู่โมทีฟใหม่ จะสังเกตไดอ้ย่างชดัเจนโดยการเล่น
ของเปียโน ทาํนอง a จะกลบัมาให้ไดย้ินอยู่บ่อยคร้ังและจะพฒันาออก ในกระบวนแรกน้ีเร่ิมท่ี
ความเร็วท่ี allegro vivace ลกัษณะของโนต้มีความเร็ว กระชั้นและมีการแทรก quasi cadenza         
ผูแ้สดงแซ็กโซโฟน สามารถเล่นเทคนิค altissimo ในรูปแบบท่ีอิสระ โดยอยู่ในขอบเขตความ
ตอ้งการของผูป้ระพนัธ์ ท่ีจินตนาการถึงเสียงของนก ในช่วง A และ B จะยงัคงมีระดบัความเร็วเท่า
เดิม จนเม่ือเขา้สู่ช่วง C จะปรับระดบัความเร็วลงท่ี andante และกลบัสู่ความเร็วในตอนตน้บทเพลง
ของช่วง D แต่ลกัษณะของโนต้จะไม่เหมือนกบัตอนตน้ โดยการใชโ้นต้ syncopation ของเปียโน 
ในช่วงน้ีมีการนําเสนอเทคนิคใหม่เพื่อสร้างความประหลาดใจแก่ผูฟั้ง โดยแซ็กโซโฟนจะใช้
เทคนิคท่ีเรียกว่า portamento เป็นลกัษณะการเล่นเสียงแบบโหยหวน ไดรั้บอิทธิพลจากดนตรี
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พื้นเมืองของเอเชียตะวนัออกกลาง และใชเ้ทคนิคการ slap tongue ในหอ้งท่ี 88-94 สลบักบัการตดั
ล้ินแบบธรรมดา  

 ทาํนองท่ีสาํคญัท่ี 1 (a) มาเป็น unison กนัระหวา่งแซ็กโซโฟนและเปียโนมือขวา       
มีลกัษณะการวิ่งของโนต้ท่ีเร็ว คลา้ยกบัการวิ่งของนก (ตวัอยา่งท่ี 1) 
 
ตัวอย่างที ่1. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata (Allegro vivace) หอ้งท่ี 1-2 
 

 
  
 โมทีฟท่ี 2 ยงัคงเป็น unison (ตวัอยา่งท่ี 2) แต่ลกัษณะของโนต้เปล่ียนไป มีลกัษณะ
คลา้ยการตีปีกของนก เป็นลกัษณะอากปักิริยาหน่ึงท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการส่ือภาพถึงนกท่ีกาํลงัอบอุ่น
ร่างกายก่อนท่ีจะออกวิ่งในระยะทางไกล ในหอ้งท่ี 10 เป็นโมทีฟท่ีถูกนาํมาจากช่วง a แต่ไดพ้ฒันา
ออกไป 
 
ตัวอย่างที ่2. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata ทาํนองหลกัท่ี 2 หอ้งท่ี 7-9   
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 ใน cadenza ห้องท่ี 16 (ตวัอย่างท่ี 3) ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้ผูแ้สดงสามารถใช ้
harmonique และ glissando ใหอ้อกมาในรูปแบบใดก็ได ้ โดยใชจิ้นตนาการถึงลกัษณะเหมือนเสียง
ร้องของนก 
 
ตัวอย่างที ่3. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata cadenza หอ้งท่ี 16 
 

 
 
 
 ในช่วง cadenza (ตวัอยา่งท่ี 4) ถูกแทรกไวใ้นท่วงทาํนอง b หลงัจากท่ีผา่นการวิ่งของ
โนต้อยา่งกระชั้น จะพบเฟอร์มาตา ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ตอ้งการใหเ้งียบเหมือนนกท่ีหยดุวิ่ง เพื่อจะทาํการ
เปล่ียนลกัษณะอากปักิริยาใหม่ในอีกรูปแบบหน่ึง ในท่อน cadenza ของแซ็กโซโฟนมีการใชโ้นต้ 
glissando และ trills  ซ่ึงเป็นการแสดงออกถึงลกัษณะของการกางปีกออก 
 
ตัวอย่างที ่4. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata cadenza หอ้งท่ี 18  
 
 

 
  
 ในหอ้งท่ี 20-22 (ตวัอยา่งท่ี 5) เป็นลกัษณะการประพนัธ์ท่ีพบมากในดนตรีแจ๊ส  ซ่ึงจะ
สังเกตไดจ้ากมือซา้ยของเปียโนท่ีมีลกัษณะการเดินตวัโนต้เป็นเขบ็ตหน่ึงชั้นของแนวเบสและมือ
ขวาท่ีเล่นแบบจงัหวะประกอบ ในขณะท่ีแซ็กโซโฟนกาํลงับรรเลงเด่ียว 
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ตัวอย่างที ่5. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata (Allegro) หอ้งท่ี 20-22 

 
 
 ท่อน B (ตวัอยา่งท่ี 6) มีการผสมผสานทาํนองของ a c และ b ลกัษณะการเดินตวัโนต้
เป็นเขบต็หน่ึงชั้นของแนวเบสจะเปล่ียนเป็น syncopation เพื่อเปล่ียนบรรยากาศของบทเพลงให้มี
ลกัษณะเหมือนเป็นบทสนทนาระหว่างสองเสียง สังเกตไดจ้าก ความดงัของเสียงในแซ็กโซโฟนท่ี
เล่นความดงัเสียงท่ีเบา เม่ือจบประโยคของแซ็กโซโฟนในส่วนของเปียโนท่ีก่อนน้ีเล่นเป็นจงัหวะ 
syncopation ท่ีเบาอยูก่เ็ล่นดงัข้ึนมาถึงระดบัความดงัท่ีดงัมาก 
 
ตัวอย่างที ่6. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata กระบวนท่ี 1 หอ้งท่ี 53-58 

 
  
 ทาํนองหลกัของ ท่อน B’ (ตวัอยา่งท่ี 7) ลกัษณะการขบัเคล่ือนของแซ็กโซโฟนท่ีเตม็
ไปดว้ยพลงั เพ่ือเตรียมเขา้สู่ช่วงสุดทา้ยของกระบวนท่ี 1 ในหอ้งท่ี 96-99 
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ตัวอย่างที ่7. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata (poco meno mosso) หอ้งท่ี 96-99 

 
 
 ท่วงทาํนองสาํคญั c ในท่อน B (ตวัอยา่งท่ี 8) ท่ีมีลกัษณะบทสนทนาถามตอบกนั
ระหวา่งเปียโนกบัแซ็กโซโฟน ซ่ึงแซ็กโซโฟนจะเป็นโมทีฟท่ีเป็นฝ่ายตอบกลบั 
 
ตัวอย่างที ่8. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 100 
 

 
 
 ทาํนองสาํคญัของ d ในท่อน C จะอยู่ในจงัหวะชา้ andante (ตวัอยา่งท่ี 9) ห้องท่ี 71 
เป็นการเปล่ียนอารมณ์ท่ีแตกต่างจากก่อนหนา้น้ี 
 
ตัวอย่างที ่9. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 71 
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 ทาํนองสาํคญัของ e ในท่อน D จะกลบัมาท่ีจงัหวะเร็ว เปียโนเล่นจงัหวะ syncopation 
ซ่ึงเป็นลกัษณะคลา้ยกบัท่อน B และมีการเนน้เสียง ส่วนแซ็กโซโฟนจะใชเ้ทคนิค slap tonguing ใน
โนต้เขบ็ตหน่ึงชั้นสลบักนักบัการตดัล้ินแบบธรรมดา (ตวัอยา่งท่ี 10) ซ่ึงจะทาํใหเ้กิดความแปลก
ใหม่เป็นการทาํใหผู้ฟั้งรู้สึกประหลาดใจกบัเสียงท่ีเกิดข้ึน 
 
ตัวอย่างที ่10. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 89 
 

 
 
ตัวอย่างที ่11. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata ทาํนองสาํคญั b ในท่อน A” หอ้งท่ี 110 
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 ในช่วงน้ีเป็นช่วงเตรียมจบของท่อนท่ี 1 (ตวัอยา่งท่ี 12) ลกัษณะโนต้เป็น unison แต่
โนต้ตวัแรกของทั้งเปียโนและแซ็กโซโฟนจะแตกต่างกนั ซ่ึงแซ็กโซโฟนจะใชโ้นต้กระโดดขั้นคู่
เสียงข้ึนไปถึงคู่ D6 (B4 สาํหรับระดบัเสียงแซ็กโซโฟน) ซ่ึงผูแ้สดงจะตอ้งใชเ้ทคนิค altissimo 
 
ตัวอย่างที ่12. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 118 
 

 
 
กระบวนท่ี 2. Sing, bird สงัคีตลกัษณ์แบบ Free Form 
 ลกัษณะการประพนัธ์ในกระบวนท่ีสองน้ี ได้รับแรงบนัดาลใจจากการผสมผสาน
ลกัษณะดนตรีพื้นบา้นของเอเชียตะวนัออกกลาง โดยผูป้ระพนัธ์นาํองคป์ระกอบของแต่ละประเทศ 
มาสังเคราะห์ใหม่ใหมี้ลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์พิเศษเฉพาะตวัของผูป้ระพนัธ์ โดยการนาํเอาลกัษณะ
การเล่นเสียงแบบ drone เพ่ือเป็นการสร้างบรรยากาศ และมีการนาํเสนอเร่ืองราวโดยแซ็กโซโฟน
ในการเล่นทาํนองท่ีมีลกัษณะเหมือนการร้องแบบ recitative แบบดนตรีตะวนัตกและ การร้องแบบ
ละครพื้นบา้นของญ่ีปุ่นท่ีเรียกวา่ Noh หรือ Gagaku ซ่ึงเป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีอิสระ 
 ในกระบวนท่ีสองน้ีมีความอิสระในเร่ืองของจงัหวะ โดยผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้ผูเ้ล่น
แซ็กโซโฟนและผูเ้ล่นเปียโน มีการส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกของผูแ้สดง สามารถจินตนาการและ
ส่ือสารถึงผูฟั้งไดอ้ย่างธรรมชาติ  และกาํหนดท่วงท่าลีลาของเสียงไดอ้ย่างอิสระ เพื่อช่วยสร้าง
บรรยากาศของบทเพลง อาทิเช่น การ ornament การกาํหนดลกัษณะเสียง drone ใหเ้ปียโนเป็นผูเ้ล่น
อยา่งอิสระในมือขวา  การใช ้grace note และให้ความยดืหยุน่จากการกาํหนดประโยคในบางช่วง
ดว้ยการยืด และเร่งของจงัหวะ การใช ้portamento สาํหรับแซ็กโซโฟนเพ่ือให้ไดเ้สียงท่ีโหยหวน 
ดัง่เช่นขลุ่ย Shakuhachi ของญ่ีปุ่นท่ีมีลกัษณะพิเศษของเสียงท่ีเตม็ไปดว้ยจิตวิญญาณ สุ้มเสียงท่ีมี
ความหนกัแน่นเตม็ไปดว้ยพลงั  
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ตัวอย่างที ่13. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata ลกัษณะเสียง drone ท่ีปรากฏในเปียโน 
หอ้งท่ี 5-6 
 

 
 
 ลกัษณะการใชเ้ทคนิค portamento ท่ีโนต้ B-flat - C เป็นลกัษณะการปิด cadences 
ของแต่ละประโยคของท่อนน้ี (ตวัอยา่งท่ี 14) ในโนต้จบของแต่ละประโยคจะถูกสร้างข้ึนมาจาก
ลกัษณะเสียงดนตรีพื้นบา้นของญ่ีปุ่น เช่น Noh หรือ Gagaku ซ่ึงเป็นละครประจาํชาติญ่ีปุ่นท่ีถูก
แสดงข้ึนในช่วงศตวรรษท่ี 14 
 
ตัวอย่างที ่14. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 2 
 

 
 
หอ้งท่ี 7 และหอ้งท่ี 14 

 
ช่วงจบของท่อน 2 หอ้งท่ี 29-30 
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กระบวนท่ี 3. Fly, bird สงัคีตลกัษณ์แบบ Rondo form:  Introduction – A – B – A – C – A’ 
 ในกระบวนสุดทา้ยน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดพ้รรณนาถึงลกัษณะเร่ืองราวเก่ียวกบันกมีการ
ลาํดบัเหตุการณ์เร่ืองราวท่ีพบเจอมาในอดีต และขณะน้ีกาํลงัพูดอยู่กบัตวัเองภายใตค้วามมืดมิด 
พร้อมจะโบยบินออกสู่ทอ้งฟ้าเพื่อคน้หาอนาคตท่ีไม่รู้วา่กาํลงัจะเกิดอะไรข้ึน  ในกระบวนสุดทา้ยน้ี
มีความชดัเจนในการบรรยายถึงลกัษณะของนกมากท่ีสุดและเป็นการสรุปไดอ้ยา่งน่าสนใจ โดยการ
นาํเอาทาํนองหลกัของกระบวนท่ี 1 และ 2 มารวมกนัในกระบวนน้ี ลกัษณะการเล่นยงัคงมีอิสระ
ของการควบคุมจงัหวะเหมือนกระบวนท่ี 2 ซ่ึงไม่ปรากฏการกาํหนดจงัหวะท่ีชัดเจนลงไปใน
กระบวนน้ี  
 ลกัษณะทาํนองในตอนตน้กระบวนท่ี 3 รูปแบบดนตรีจะมีกล่ินอายความเป็นดนตรี
พื้นเมืองของญ่ีปุ่นโดยการเลียนแบบลกัษณะเสียงกลอง Yokobue และ Taiko (ตวัอยา่งท่ี 15) ซ่ึงเป็น
กลองประจาํชาติของประเทศญ่ีปุ่นจะพบไดใ้นตอนตน้ของเพลง โดยจะปรากฏในมือซา้ยของผูเ้ล่น
เปียโน และแซ็กโซโฟนจะใชเ้ทคนิค portamento และ timbre trills เพื่อสร้างลกัษณะของเสียงท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ของดนตรีตะวนัออก  
 
ตัวอย่างที ่15. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy bird sonata  หอ้งท่ี 1 
 
 

 
 
 ในช่วงห้องท่ี 5 มีลกัษณะทาํนองท่ีแสดงถึงอากปักิริยาการบินของนก(ตวัอย่างท่ี 16) 
มีการเคล่ือนไหวของโนต้ท่ีเร็วข้ึนดงัเช่นนกท่ีกาํลงับิน และโผบินในอากาศอยา่งอิสระไกลออกไป
บนทอ้งฟ้า แซ็กโซโฟนใชเ้ทคนิค timbre trills โดยการสร้างเสียงลมให้เกิดข้ึนผา่นกาํพรวดของ
แซ็กโซโฟน 
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ตัวอย่างที ่16. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy bird sonata (presto และ allegro- vivace) หอ้งท่ี 5  

  
 ส่วนทา้ยของท่อน A’ (ตวัอย่างท่ี 17) เป็นการนาํทาํนองของท่อนแรกและท่อนท่ี 2  
มารวมเขา้ดว้ยกนั แซ็กโซโฟน นาํองคป์ระกอบจากท่อน B แต่จะเป็นอีกช่วงเสียงท่ีสูงข้ึนและเล่น
ความดงัท่ีดงัมาก เปียโนในมือซา้ยถูกนาํมาจากท่อน A เล่นในรูปแบบ ostinato  
 
ตัวอย่างที ่17. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 46 
 

 
 
ลกัษณะโนต้ท่ีถูกนาํมาจากท่อนท่ี 2  
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 ช่วงคร่ึงหลงัของท่อนน้ีมีลกัษณะคลา้ยกบัท่อน A ของแต่ละท่อน ในส่วนของเปียโน
จะนาํองคป์ระกอบทาํนองของท่อนแรกมาใช ้ลกัษณะของช่วงเสียงท่ีนาํมาใชใ้นช่วงคร่ึงหลงัน้ี    
จะมีการเปล่ียนแปลงไปบา้ง (ตวัอยา่งท่ี 18) 
 
ตัวอย่างที ่18. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 49 
 

 
 
ลกัษณะองคป์ระกอบท่ีใชใ้นท่อนแรก หอ้งท่ี 46-47 
 

 
 
ตัวอย่างที ่19. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata โมทีฟจากท่อนท่ี 1 หอ้งท่ี 22-24 
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 หลงัจากท่ีผา่นส่วนต่าง ๆ ของบทเพลงท่ีมีการนาํเอาองคป์ระกอบจากแต่ละท่อนของ
บทเพลงมาผสมผสานกันแลว้ แนวความคิดของช่วงน้ี (ตวัอย่างท่ี 20) จะเปรียบดั่งนกท่ีอยู่ใน
ขั้นตอนทา้ยสุดในการเตรียมตวัเดินทางสู่จุดหมายปลายทางขา้งหนา้ท่ีไม่รู้ว่าจะไดพ้บเจอกบัส่ิงใด 
ต่อจากนั้นก็จะเขา้สู่ช่วงนาํเสนอ cadenza ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ตอ้งการใหผู้แ้สดง improvisation ประกอบ
กบัแนวความคิดท่ีตอ้งการให้ผูแ้สดงใชเ้สียงและเทคนิคต่าง ๆ เท่าท่ีจะสามารถสร้างข้ึนมาได ้โดย
ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดรายละเอียดไวใ้นช่วงน้ีไวเ้พียงเลก็นอ้ยเท่านั้น 
 
ตัวอย่างที ่20. Takashi Yoshimatsu. Fuzzy Bird Sonata หอ้งท่ี 45 
 

 
 
 2.1.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 กระบวนท่ี 1 เป็นท่อนท่ีมีความยากในการควบคุมการใชเ้สียงท่ีมีลกัษณะการวิ่งของ
โนต้ท่ีเร็วและต่อเน่ืองบวกกบัการเปล่ียนอตัราจงัหวะท่ีบ่อย ดงันั้นการฝึกซอ้มจึงเร่ิมจากการขยาย
ค่าโนต้ทั้งหมดใหมี้อตัราท่ียาวข้ึนหน่ึงเท่าตวัของโนต้จริง พร้อมกบัการใชเ้คร่ืองใหจ้งัหวะฝึกซอ้ม
จากชา้ แลว้จึงปรับระดบัความเร็วข้ึนจนถึงความเร็วท่ีใกลเ้คียงกบัความเร็วจริงท่ีผูป้ระพนัธ์ได้
กาํหนดไว ้จึงปรับลกัษณะค่าโนต้ใหก้ลบัมาเป็นปกติ และปรับอตัราความเร็วใหช้า้ลงกว่าความเร็ว
จริง แลว้จึงค่อยปรับความเร็วข้ึนเม่ือการฝึกซอ้มในคร้ังนั้นไม่พบปัญหาอีก 



18 
 

  อีกปัญหาท่ีพบคือเม่ือทาํการฝึกซอ้มกบัเปียโน จะมีความยากในการบรรเลงร่วมกนั 
เน่ืองจากจะมีช่วงท่ีเป็น unison ซ่ึงในบางคร้ังหากไม่ไดค้วบคุมเร่ืองของนํ้ าหนกัการเล่นหนกัเบา 
ใหดี้นั้น จะทาํใหก้ารบรรเลงออกมาไม่ล่ืนไหลและไม่กลมกลืนเป็นส่วนเดียวกนักบัเปียโน  ดงันั้น
การควบคุมความเร็วลมจึงมีส่วนสําคญัมาก หากความเร็วลมช้าเกินไป จะทาํให้การตดัล้ินท่ีมี
ความเร็วมากนั้นชา้ลง ซ่ึงอาจทาํให้เสียการควบคุมของจงัหวะ และท่อนน้ีมีการบรรเลงโน้ตจาก
เสียงตํ่าสู่เสียงท่ีสูงเกินช่วงเสียงปกติของแซ็กโซโฟน การฝึกซอ้มจะเร่ิมจากจงัหวะท่ีชา้ก่อน เพื่อ
ตรวจสอบคุณลกัษณะของรูปปากท่ีถูกตอ้ง โดยไม่บีบริมฝีปากจนเกินไปและตรวจเช็ค intonation 
รวมไปถึงคุณภาพของเสียงท่ีดี 
 กระบวนท่ี 2 ลกัษณะของท่อนน้ีอยู่ในจงัหวะท่ีช้าและเป็นอิสระ สามารถกาํหนด
รูปแบบการเล่นไดเ้องในระดบัหน่ึง ปัญหาท่ีพบในท่อนน้ี คือการควบคุมลมหายใจให้เพียงพอ   
การบรรเลงในท่อนน้ี มีการใชค้วามดงัเบาของเสียงท่ีหลากหลายดว้ยกนั วิธีการฝึกซอ้มของผูแ้สดง
คือ การฝึกซอ้ม long tone กาํหนดจงัหวะท่ี 8 จงัหวะ ความเร็ว ตวัดาํเท่ากบั 80 เร่ิมจากเปียโน และ
เป่าดงัข้ึนไปจนถึงความดงัท่ีดงัมาก ขณะนั้นตอ้งคอยควบคุมรูปปากให้คงท่ี ไม่บีบเกินไป ไม่ผอ่น
เกินไป เน่ืองจากจะมีผลเสียกบั intonation และคุณภาพของเสียง ปัญหาท่ีพบในช่วงกลางเพลงคือ
ลกัษณะการเล่นโนต้ trill altissimo ซ่ึงผูแ้สดงไดท้าํการสอบถามจากอาจารยป์ระจาํเคร่ืองเอก ถึง
การเลือกใช้การกดน้ิวท่ีให้เสียงท่ีตรงท่ีสุด มีความเหมาะสมกบัอุปกรณ์ท่ีใช ้เน่ืองจากในแต่ละ
เคร่ืองท่ีแต่ละบริษัทผูผ้ลิตแซ็กโซโฟน จะมีความแตกต่างกันเล็กน้อย ซ่ึงจะไม่มีการกาํหนด
ลกัษณะของน้ิวในการเล่นโนต้ altissimo ท่ีตายตวั  
 ดว้ยลกัษณะของท่อนน้ีซ่ึงนักประพนัธ์มีแรงบนัดาลใจในการแต่งเพลงจากการนาํ
ลกัษณะดนตรีพื้นบา้นของแถบเอเชียมาใช ้จึงมีลกัษณะการใชเ้ทคนิคการเบนเสียง grace note ผู ้
แสดงได้มีการศึกษาเพิ่มเติมโดยการเลือกฟังเคร่ืองดนตรีพื้นบ้านของญ่ีปุ่นท่ีเรียกว่าขลุ่ย 
Shakuhachi ซ่ึงมีวิธีการเป่าท่ีคลา้ยกบัขลุ่ยของไทย แต่จะใชก้ารควบคุมท่ียากกว่าเน่ืองจากวิธีการ
เป่าลมเขา้ไปจะเป็นการผวิลมผา่นช่องลมเปิดท่ีปลายบนสุดของขลุ่ยและตอ้งใชพ้ลงัลมเป็นจาํนวน
มาก ซ่ึงจะทาํให้ไดย้นิเสียงลมเลด็ลอดออกมาอยา่งมาก การทาํเสียง vibrato และวิธีการเอ้ือนเสียง 
portamento ผูแ้สดงไดส้ังเกตลกัษณะพิเศษเหล่าน้ีมาใชใ้นการแสดงของท่อนท่ีสองและท่อนท่ีสาม 
เพื่อใหไ้ดส้าํเนียงท่ีถูกตอ้งตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 
 กระบวนท่ี 3 มีลกัษณะการบรรเลงคลา้ยกับท่อน 1 และท่อน 2 วิธีการฝึกซ้อมจึง
คลา้ยคลึงกนักบัท่อน 1 และ 2  แต่จะมีช่วงท่ีมีการ improvisation ผูแ้สดงไดเ้ลือกฟังศิลปินคือ 
Nobuya Sugawa และนาํโครงสร้างในการ improvisation ของศิลปินมาเป็นแนวทาง แต่ผูแ้สดงได้
ทาํการคิดสดขณะแสดง ซ่ึงในแต่ละคร้ังท่ีซอ้มจะไม่เหมือนเดิม และการซอ้มร่วมกนักบัเปียโนจะ
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ใช้วิธีการนัดกันว่าเม่ือแซ็กโซโฟนลากเสียงสูงคา้งไวน้ั้ น ถือเป็นการแสดงว่ากาํลงัจะจบช่วง 
cadenza ผูแ้สดงจะเป็นผูใ้หส้ญัญาณในการลงหอ้งต่อไป ซ่ึงจะมาพร้อมกนัเป็น unison กบัเปียโน 
 
 2.1.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเมื่อเทยีบกบัศิลปินอ้างองิ 
 เน่ืองจากบทเพลงน้ีเป็นบทเพลงท่ีมีการร่วมงานกนัระหว่างผูป้ระพนัธ์ และ Nobuya 
Sugawa ผูแ้สดงจึงเลือกศึกษาแนวทางการบรรเลงจากตน้ฉบบัคือ Nobuya ซ่ึงจากการศึกษาแลว้
พบว่ามีในหลายตาํแหน่งท่ีศิลปินอา้งอิงไม่ไดเ้ลือกปฏิบติัตามโนต้ แต่มีการสร้างสรรคท่์วงทาํนอง
ให้เป็นไปในลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง ผูแ้สดงจึงเลือกท่ีจะยึดแนวทางของศิลปินอา้งอิง
ในการบรรเลง แต่ในช่วง improvisation ของท่อนท่ีสาม ผูแ้สดงทาํการคิดสดในขณะบรรเลง แต่
ก่อนหนา้น้ีจะมีการวางแผนเก่ียวกบัโครงสร้างในการ improvisation มาก่อนล่วงหนา้  
 
2.2 Blue Caprice ประพนัธ์โดย Victor Morosco 
 2.2.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์ 
 Victor Morosco เกิดในปี ค.ศ. 1936 จบการศึกษาปริญญาตรีและปริญญาโทจาก 
Julliard School of Music โดยศึกษากบั Vincent Abato  Daniel Bonneau และ Joseph Allard    
อาชีพของเขาเป็นทั้ง นกัประพนัธ์เพลง เป็นอาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้งยงัมีความสามารถในการบรรเลง
แซ็กโซโฟนคลาสสิก และสามารถบรรเลงแบบดน้สดได ้ 
 Morosco ไดรั้บการช่ืนชอบและคาํชมมากมาย จากการออกแสดงคร้ังแรก ณ Carnegie 
Hall ในฐานะ Soloist ซ่ึงภายหลงัเขาไดร่้วมแสดงกบั Contemporary Chamber Ensemble Recital 
ภายใตก้ารควบคุมวงของ Arthur Weisberg และในฐานะ soloist ท่ี Philharmonic and Town Hall ได้
แสดงออกรายการโทรทศัน์ท่ี Live from Studio 8H และ Camera Three ซ่ึงเป็นรายการท่ีจะเชิญ   
นกัดนตรี หรือบุคคลท่ีมีช่ือเสียงมาออกรายการ ในขณะนั้น Morosco ไดรั้บการยอมรับในฐานะ 
saxophone virtuoso คนแรก และเป็นผูบุ้กเบิกเพลงประเภท Contemporary สาํหรับแซ็กโซโฟน 
ช่วงท่ีเขายา้ยท่ีอยู่มายงัลอสแองเจลิส รัฐแคลิฟอร์เนียในปี ค.ศ. 1968 เขาไดท้าํงานกบัโรงถ่าย
ภาพยนตร์ รายการโทรทศัน์ และบนัทึกแผ่นเสียง เขาบนัทึกบทเพลงอลับั้ม “Double Exposure” 
(Morsax Records) ซ่ึงรวมเพลง Blue Caprice และยงัร่วมบนัทึกเสียงกบัวง Los Angles Saxophone 
Quartet เพลง “The Art of Fugue” ของ J.S. Bach และแบบเตม็เพลง ให้กบั Protone Record          
ในปี ค.ศ. 1974 
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 Morosco เดินทางกลบัมาท่ี New York ในปี ค.ศ. 1986 เขาร่วมแสดงกบัวงมากมาย
หลายรูปแบบ เช่นวงออร์เคสตาแห่งนิวยอร์ก และ Brooklyn Philharmonic วง The New York City  
วง Ballet Music for the Modern วง The Griffin Ensemble ในบอสตนั รัฐแมสซาชูเสจ วงเชมเบอร์
มากมาย และร่วมแสดงกบัละครบรอดเวย ์ในระหว่างนั้นเขาไดแ้สดง solo รวมถึง recital เพลงท่ีเขา
แต่งเองในงาน 10th World Saxophone Congress และมี master class ใน Italy การแสดงรอบปฐม
ทศัน์ของ Arlene Zallman  Blues Delle Ciche ท่ี Wang Center ในบอสตนัรัฐแมสซาชูเสจ ไดแ้สดง 
Concerto for Saxophone ของ Paul Creston กบัวง Riverside Symphony ในนิวยอร์ก  
 Morosco เขา้ร่วมกลุ่ม Faculty of the City University of New York Graduate Center 
ในบรู๊คลิน  Lehman Colleges และ California State University ในลอสแองเจลิส 
 เดือนมิถุนายน ค.ศ. 1996 เขาเดินสาย clinic และ workshop ในแถบประเทศ
ออสเตรเลียและข้ึนแสดง solo หลายบทเพลง รวมถึงการแสดงรอบปฐมทศัน์ของผลงานช้ินใหม่
สามช้ิน ซ่ึงเขาประพนัธ์สาํหรับแซ็กโซโฟนและเปียโน ในงานประชุม Australasian Clarinet and 
Saxophone ท่ีบริสเบน ประเทศออสเตรเลียในปี ค.ศ. 1997  วง Morosco Saxophone Quartet ไดท้าํ
การแสดงเพลงใหม่ท่ี California State University ในลอสแองเจลิส ซ่ึงภายหลงัไดอ้อกอลับั้ม 
Originations ใหก้บั Morsax Record และในปีเดียวกนัน้ี Morosco ก็ไดป้ระพนัธ์บทเพลง Concerto 
for Alto Saxophone and Orchestra และข้ึนแสดงร่วมกบัวง Queensland Philharmonic Orchestra ใน
บิรสเบน ประเทศออสเตรเลีย     
 ปัจจุบนั Morosco ยงัคงเป็นอาจารย ์ท่ีมหาวิทยาลยัแห่งมินเนโซตา้ NASA Conference 
ท่ี UNC Greensboro และ The International Saxophone Festival ใน Faenza ประเทศอิตาลี และพกั
อาศยัอยูก่บั Ocala ในฟลอริดา และ Casentino ในประเทศอิตาลี เขายงัคงเป็นนกัประพนัธ์เพลง นกั 
soloist และ นกั clinician 
  
 2.2.2 ประวตัิของบทเพลง  
 ช่ือเดิมของเพลงน้ีคือ Caprice en Forme de Blues แต่โปรดิวเซอร์เพลง ขอใหเ้ปล่ียน
ช่ือเป็น Blue Caprice ซ่ึงในความถูกตอ้งแลว้นั้น ควรจะเขียนวา่ Blues Caprice คาํวา่ Blues ใหค้วาม
หมายถึงความเป็นตวัของมนัเองมากกว่าหนา้ท่ีในการเป็นคาํคุณศพัท ์ซ่ึงอาจทาํใหเ้กิดความสับสน
จากการแปลความหมายสําหรับนักแซ็กโซโฟนท่ีตอ้งการคน้ควา้เพ่ิมเติมเก่ียวกับรูปแบบการ
บรรเลงแบบ Blues ในทางคลาสสิก Blue Caprice คือ Passacaglia Form หรือ Chaconne Form ท่ีมี 
Chord Structure แบบ 20th Century และ Form แบบ Blues      
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 2.2.3 บทวเิคราะห์ 
 Blue Caprice มี 14 variations บนโครงสร้างการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบ  
ของบลูส์ มีการนาํเสนอสไตล์ท่ีหลากหลายในแต่ละช่วงของบทเพลงน้ี มีองค์ประกอบของ
โครงสร้างคอร์ดท่ีถูกดดัแปลงมาจากบลูส์ 12  bar จะมีลกัษณะทิศทางการเปล่ียนของคอร์ด I  IV  V  
บทเพลงน้ีจะถูกกาํหนดใหใ้ชโ้นต้บลูส์สเกล มีกุญแจเสียงหลกัคือ C บลูส์ แต่จะมีการเปล่ียนคอร์ด
ไปในแต่ละช่วงของบทเพลง ลกัษณะเพลงในแต่ละ variations จะไม่ไดถู้กกาํหนดใหมี้โครงสร้าง
ของบลูส์ 12 bar แบบดั้งเดิม แต่ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํเอาโครงสร้างน้ีมาขยายออกเป็น 14 variations ซ่ึง
ทิศทางการเปล่ียนท่ีมีความชัดเจนคือ การเปล่ียนอตัราความเร็วของจงัหวะในแต่ละ variations     
ซ่ึงใน variations ท่ี 13 จะเป็น cadenza และ variations ท่ี 14 จะเป็น coda  ท่ีไดน้าํทาํนองหลกัของ 
“Caprice en Forme de Valse” ของ Paul Bonneau มาใชใ้นช่วงทา้ยของเพลง  
 
Variations ท่ี  1  A “Banjo Picking” Styles   หอ้งท่ี 1-25   ตวัอยา่งท่ี. 21 
Variations ท่ี  2  B “Baroque”    หอ้งท่ี 26-37 ตวัอยา่งท่ี. 22  
Variations ท่ี  3  C “Romantic”    หอ้งท่ี 38-49 ตวัอยา่งท่ี. 23  
Variations ท่ี  4  D “Kansas City Blue”   หอ้งท่ี 50-61 ตวัอยา่งท่ี. 24 
Variations ท่ี  5  E “Shuffle/Hard Swing”   หอ้งท่ี 62-73 ตวัอยา่งท่ี. 25 
Variations ท่ี  6  F “Gospel in Fourths”   หอ้งท่ี 74-85 ตวัอยา่งท่ี. 26 
Variations ท่ี  7  G “Contemporary Modern”  หอ้งท่ี 84-97 ตวัอยา่งท่ี. 27 
Variations ท่ี  8  H “Hollywood”    หอ้งท่ี 98-109 ตวัอยา่งท่ี. 28 
Variations ท่ี  9  I “Hard Swing”    หอ้งท่ี 110-121 ตวัอยา่งท่ี. 29 
Variations ท่ี 10 J “Syncopation”    หอ้งท่ี 122-133  ตวัอยา่งท่ี. 30 
Variations ท่ี 11 K “Contemporary distortion of line  
       to register change   หอ้งท่ี 134-146 ตวัอยา่งท่ี. 31 
Variations ท่ี 12 L “The Free Rhythm Section”  หอ้งท่ี 147-195 ตวัอยา่งท่ี. 32 
Variations ท่ี 13 M “Cadenza”    หอ้งท่ี200-219  ตวัอยา่งท่ี. 33 
Variations ท่ี 14 Coda     หอ้งท่ี 213-214 ตวัอยา่งท่ี. 34 
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ตัวอย่างที ่21. Victor Morosco. Blue Caprice ช่วงตน้เพลงถึงหอ้งท่ี 25 การเล่นแบบ Banjo Picking 
Styles 
 

 
 
ตัวอย่างที ่22. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม B การเคล่ือนท่ีของโนต้แบบ 
Baroque Styles 
 

 
 
ตัวอย่างที ่23. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม C การเล่นแบบ Romantic Styles 
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ตัวอย่างที ่24. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม D การเล่นแบบ Kansas City 
Blue Styles 
 

 
 
 
ตัวอย่างที ่25. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม E การเล่นแบบ Shuffle/ Hard 
Swing 
 

 
 
 
ตัวอย่างที ่26. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม F การเล่นแบบ Gospel in 
Fourths 
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ตัวอย่างที ่27. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม G การเล่นแบบ Contemporary 
Modern Styles  
 

 
 
ตัวอย่างที ่28. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม H การเล่นแบบ Hollywood 
Styles 

 
 
ตัวอย่างที ่29. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม I การเล่นแบบ Hard Swing 
 

 
 
ตัวอย่างที ่30. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม J การเล่นแบบ Syncopation 
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ตัวอย่างที ่31. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม K การเล่นแบบ Contemporary 
distortion of line to register change 
 

 
 
 
ตัวอย่างที ่32. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม L การเล่นแบบ The Free 
Rhythm Section 
 

 
 
 
 
ตัวอย่างที ่33. Victor Morosco. Blue Caprice เคร่ืองหมายการซอ้ม M การเล่นแบบ Cadenza 
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ตัวอย่างทที ่34. Victor Morosco. Blue Caprice หอ้งท่ี 213-214 เป็นท่อน coda ซ่ึงผูป้ระพนัธ์นาํ
ส่วนหน่ึงมาจากบทเพลง Caprice en Forme de Valse โดย Paul BONNEAU 
 

 
 
 
 2.2.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข  
 ลกัษณะของเพลงจะใชอ้งคป์ระกอบของสเกล C บลูส์ และ F บลูส์ ในบทเพลงน้ีมี
ความหลากหลายในการจาํแนกรูปแบบสไตลอ์อกเป็น 14 สไตล ์ผูแ้สดงเร่ิมตน้การฝึกซอ้มโดยการ
ฟังบทเพลงจากศิลปินตน้ฉบบัคือ Vivtor  Morosco จากอลับั้ม Double Exposure มีการศึกษาสังคีต
ลกัษณ์ของบทเพลง การเปล่ียนทิศทางของคอร์ดและองคป์ระกอบของสเกลบลูส์ในขั้นตน้ หลงัจาก
นั้นจึงทาํการฝึกซอ้มสเกลบลูส์ เพื่อใหเ้กิดความเคยชิน จนสามารถจดจาํคุณลกัษณะของสเกลบลูส์
ไดอ้ยา่งดี  
 เน่ืองจากบทเพลงน้ีมีลกัษณะการเล่นแบบเด่ียว และในบทเพลงยงัมีการเปล่ียนแปลง
ความเร็วอยู่บ่อยคร้ัง การฝึกซ้อมจึงตอ้งแบ่งการซ้อมออกเป็นส่วนต่าง ๆ และทาํความเขา้ใจใน 
rhythm ของแต่ละ variations ในเบ้ืองตน้ก่อน แลว้จึงซอ้มการเช่ือมต่อในแต่ละช่วงของบทเพลง  
ซ่ึงการเล่นเด่ียวในบางคร้ังก็ทาํให้ไม่ระวงัการควบคุมจงัหวะ ปัญหาท่ีพบในบทเพลงน้ี คือการ
ควบคุมจงัหวะท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยู่ทุกช่วงท่ีมีการนาํเสนอ variations ใหม่ การเล่นจงัหวะท่ี
ยืดหยุ่นจนเกินไป ทาํให้ในช่วงท่ีมีการเปล่ียนลกัษณะการเล่นให้เป็นแบบสวิงจะทาํไดย้าก ในบท
เพลงน้ีมีหลายช่วงท่ีมีการใชโ้นต้ altissimo โดยส่วนมากมกัจะพบโนต้ B-flat concert หรือ G ของ
แซ็กโซโฟน ซ่ึงปกติจะไม่พบการเล่นโนต้ท่ีสูงกว่า A concert หรือ F-sharp ของแซ็กโซโฟนมาก
นกั การฝึกซอ้มจึงตอ้งฝึกสเกล G ของแซ็กโซโฟน เร่ิมจากโนต้ G เล่นใหค้รบสอง octave กาํหนด
จงัหวะดว้ยเคร่ืองใหจ้งัหวะท่ี ตวัดาํเท่ากบั 60 โดยไม่ตอ้งตดัล้ิน  จากนั้นจึงค่อย ๆ เร่งจงัหวะใหเ้ร็ว
ข้ึนจนถึงตวัดาํเท่ากบั 120 แลว้จึงปรับการฝึกซอ้มเป็นโนต้เขบต็หน่ึงชั้น กาํหนดจงัหวะเร่ิมท่ีโนต้
ตวัดาํเท่ากบั 80 แลว้เร่งจงัหวะข้ึนไปจนถึง 120 แลว้เปล่ียนจากเขบต็หน่ึงชั้นเป็น เขบต็สองชั้น เร่ิม
จงัหวะท่ี ตวัดาํเท่ากบั 60 ไปจนถึง 80 ทาํเช่นเดียวกนักบัโนต้ altissimo ท่ีพบในบทเพลงน้ี   
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 ในช่วงทา้ยสุดของเพลงมีการใชเ้ทคนิค subtone ในเสียง E-flat concert  หรือ C ตํ่า
ของแซ็กโซโฟน ซ่ึงตอ้งทาํการปรับเปล่ียนรูปปากแบบกะทนัหันทนัที เพื่อให้ไดล้กัษณะเสียง 
subtone การโฟกสัของลมจะตอ้งทาํในลกัษณะรูปแบบการใชล้มท่ีกระจายออกไป ไม่โฟกสัท่ีจุดใด
จุดหน่ึง เน่ืองจากจะทาํใหเ้สียงท่ีออกมานั้นชดัเจน และมีเน้ือเสียงมากเกินไป 
  
 2.2.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือเทยีบกบัศิลปินอ้างองิ 
 ผูแ้สดงเลือกฟังบทเพลงจากศิลปินตน้ฉบบัโดย Victor Morocco จากอลับั้ม Double 
Exposure ดว้ยลกัษณะการเล่นท่ีกระชบั ชดัเจน สามารถควบคุมช่วงเสียง altissimo ไดดี้ มีในบาง
ช่วงท่ีโนต้ไม่ไดแ้สดงเคร่ืองหมายให้เบนเสียง แต่ศิลปินไดก้าํหนดข้ึนเอง ถือว่าเป็นส่ิงท่ีกระทาํได ้
หากมองในมุมของการแสดงประเภทแจ๊ส ลกัษณะการ improvisation เลก็นอ้ยในบางช่วงสามารถ
เสริมไดเ้องเพ่ือให้ไดส้ไตลแ์ละอารมณ์ของบทเพลงมากข้ึน ผูแ้สดงเองจึงเลือกใชส้ําเนียงตามท่ี
ศิลปินอา้งอิงไดบ้นัทึกเสียงไว  ้เพียงแต่ในบางช่วงอาจมีการลดอตัราความเร็วลงเล็กน้อยจากท่ี
ศิลปินไดบ้นัทึกไว ้   
 
2.3 Légende pour Saxophone Op.66 โดย Florent Schmitt  
   
 2.3.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์ 
 Florent Schmitt เกิดในปี ค.ศ. 1870 ท่ีเมือง Meurthe et Moselle ประเทศฝร่ังเศส และ
เสียชีวิตขณะอายไุด ้ 87 ปี ท่ีเมือง Neuilly sur Seine ในปี ค.ศ. 1958  เป็นนกัประพนัธ์ท่ีอยูใ่นช่วง
คาบเก่ียวของช่วงตน้ศตวรรษท่ี 20 เขาเร่ิมเรียนดนตรีกบัผูอ้าํนวยการ Nancy Conservatoire ประจาํ
เมือง Nancy ต่อมาเขาไดเ้ขา้ศึกษาต่อท่ี Paris Conservatoire ขณะนั้นเขาอายเุพียง 19 ปี Schmitt เขา้
ศึกษาวิชาการประพนัธ์เพลงกบั Gabriel Fauré  Jules Massenet  Théodore Dubois และ Albert 
Lavignac ในปี ค.ศ. 1900  เขาชนะรายการ Prix de Rome  
 ผลงานของเขาท่ีไดป้ระพนัธ์ข้ึนมีทั้งหมด 138 บท รวมทั้งบลัเลต ์อุปรากร บทเพลง
สาํหรับเคร่ืองสาย เปียโน แซ็กโซโฟน วงเคร่ืองลมและวงออนซอมเบิล  บทเพลงท่ีไดรั้บความนิยม
เป็นอยา่งสูงของเขาคือ La tragédie de Salomé Op. 50 (ค.ศ.1907-1910) และ Antoine et Cléopâtre, 
Op. 69 (ค.ศ.1919-20) 
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 2.3.2 ประวตัิของบทเพลง  
 Légende pour Saxophone Op.66 ประพนัธ์ข้ึนในปี ค.ศ. 1918 ใหก้บั Elise Hall 
นกัแซ็กโซโฟนชาวอเมริกนั สาํหรับการเด่ียวแซ็กโซโฟน เพื่อโซโล่กบัวงออร์เคสตา ภายหลงัในปี 
ค.ศ. 1919 สกอร์ไดถู้กยอ่ลงสาํหรับเปียโน   
 บทเพลงน้ีถือเป็นบทเพลงท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างมากสําหรับนักแซ็กโซโฟน
คลาสสิก ไดรั้บการยอมรับจากนกัแซ็กโซโฟนคลาสสิกระดบัโลกอาทิ เช่น Marcel Mule ซ่ึงเขานาํ
ออกแสดงในปี ค.ศ. 1933 และ Jean-Marie Londeix ก็ไดน้าํบทเพลงน้ีออกแสดงมาแลว้มากกว่า 30 
คร้ัง ในหลาย ๆ ประเทศทัว่โลก เช่น ญ่ีปุ่น แคนนาดา อิตาลี ฝร่ังเศส เยอรมนั สวิสเซอแลนด ์     
เบลเยี่ยม สเปน เนเทอร์แลนด์ และสหรัฐอเมริกา บทเพลงน้ีถือได้ว่าเป็นอีกหน่ึงบทเพลงท่ี       
Jean-Marie Londeix นกัแซ็กโซโฟนระดบัโลก มีความช่ืนชอบมากเป็นพิเศษ 
 ลกัษณะบทเพลงจะมีอารมณ์ความรู้สึกท่ีล่องลอย ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการส่ือถึงความรู้สึก
เหมือนบทกวี มีการส่ืออารมณ์ออกมาอย่างลุ่มลึก มีลีลาท่ีสงบ เยือกเยน็ และในบางช่วงก็ส่ือถึง
อารมณ์ท่ีรุนแรง ความรัก มีความหนกัแน่นในท่วงทาํนองของเพลง ทิศทางของเพลงจะมีความล่ืน
ไหลอยูต่ลอดเวลา โดยการเล่นของแซ็กโซโฟน จะเล่นอยู่ในองคป์ระกอบของค่าโนต้กลุ่มจงัหวะ   
3 พยางค ์ 6 พยางค ์ 7 พยางค ์ 11 พยางค ์และ 16 พยางค ์บนอตัราส่วนต่อหอ้งท่ี 4/4    
  
 2.3.3 บทวเิคราะห์ 
 บทเพลงน้ีประพนัธ์ข้ึนในสังคีตลกัษณ์ สามตอน (ternary form) ผูป้ระพนัธ์มีความ
ตอ้งการส่ือความรู้สึกของบทเพลง ให้ออกมาในรูปแบบท่ีหลีกหนีจากรูปแบบโครงสร้างเสียง
ประสานแบบโบราณ มีการเลือกใชบ้นัไดเสียงออกตาโทนิก ท่ีสามารถพบไดใ้นหลาย ๆ ช่วงของ
บทเพลง มีการใชท้าํนองหลกั และพฒันาโมทีฟออกไป มีการเล่นรับต่อกนัระหวา่งแซ็กโซโฟนและ
เปียโน (วงออร์เคสตรา) เป็นแบบแคนอน การเลือกใช้โหมดต่าง ๆ ทาํให้บทเพลงมีลักษณะ
คลุมเครือ คลา้ยดัง่ภาพวาดแบบ Impressionist ซ่ึงบทเพลงจะมีลกัษณะการประพนัธ์คลา้ยกบัของ 
Claude Debussy และ Maurice Ravel 
  
 Intro   หอ้งท่ี 1-25 
  A   หอ้งท่ี 26-36  F minor 
 Transition   หอ้งท่ี 37-44 
  B   หอ้งท่ี 45-77  C-sharp phrygian 
 Transition   หอ้งท่ี 78-86 
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  A   หอ้งท่ี 87-98  F minor 
 Transition   หอ้งท่ี 99-107  A-flat major 
 Coda   หอ้งท่ี 180-138 
  
 
 ช่วง introduction ห้องท่ี 1-25 นาํเสนอโมทีฟแรกในตน้เพลงโดยเปียโน ซ่ึงเป็น
ลกัษณะสไตล์ท่ีนิยมใช้กันมากสําหรับนักประพนัธ์เพลงชาวฝร่ังเศส (ตวัอย่างท่ี 35) ตามด้วย
ส่วนประกอบของคอร์ดท่ีเป็นแคนอน ต่อมาให้ความรู้สึกดัง่เสียงของระฆงัท่ีสว่าง แซ็กโซโฟน
เสนอโมทีฟเดียวกนักบัเปียโนในหอ้งแรกแต่พฒันาออกไป 
 
ตัวอย่างที ่35. Florent Schmitt. Légende pour Saxophone Op.66 หอ้งท่ี 1 
 

 
  
 
 ผูแ้สดงเลือกจงัหวะในช่วงตน้เพลงท่ีความเร็วตวัดาํเท่ากบั 52-60 โดยทาํการยืดของ
จงัหวะออกเป็นช่วง ๆ ในห้องท่ี 10 ไปถึงห้องท่ี 15 จะมีความดุดนั หนกัแน่น เร่าร้อน แลว้ค่อย ๆ  
ผอ่นคลายลง จนนาํเขา้สู่ท่อน A ในหอ้งท่ี 26 ซ่ึงอยูใ่นกุญแจเสียง F minor โนต้ออกตาโทนิกแบบ
แรก จะปรากฏท่ีแซ็กโซโฟนในห้องท่ี 12 (ตวัอย่างท่ี 36) ในรูปแบบขั้นคู่และโน้ตออกตาโทนิก 
แบบท่ีสอง เปียโนจะเป็นผูรั้บต่อมาจากแซ็กโซโฟน คลา้ยเป็นซีเควน้ซ์ต่อกนั 
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ตัวอย่างที ่36. Florent Schmitt. Légende pour Saxophone Op.66 หอ้งท่ี 12 
 

 
   
 
 ช่วงเคร่ืองหมายการซอ้มท่ี B จงัหวะจะกาํหนดให้เร็วข้ึน โดยผูแ้สดงกาํหนดจงัหวะ  
ตวัดาํเท่ากบั 70-76  ลกัษณะในช่วงน้ีจะมีความเคล่ือนไหวมากข้ึน จากแรงผลกัดนัไปขา้งหนา้ของ
โน้ตสามพยางค์ในเปียโน ลักษณะการเล่นของแซ็กโซโฟน จะเล่นความดังเบาท่ีเคล่ือนท่ีไป
ขา้งหนา้บ่อยคร้ัง เม่ือพบโนต้ท่ีมีเสียงยาว หรือเคร่ืองหมาย cresendo ผูแ้สดงจะเล่นดว้ยนํ้ าเสียงท่ี
แสดงออกถึงความรู้สึกท่ีไกลออกไป และมีการผลกัดนัเสียงในลกัษณะกลม เพ่ือเป็นการเพิ่มความ
เขม้ของเสียง  แสดงถึงความตึงเครียดดว้ยความรู้สึกท่ีเร่าร้อน ไปจนถึงช่วงท่ีเป็นจุดสูงสุดของเพลง
ในหอ้งท่ี 74 ซ่ึงมีความดงัท่ีสุดของเพลง และเขา้สู่ท่อนเช่ือมต่อไปในหอ้งท่ี 78 เพ่ือนาํเขา้สู่ท่อน A 
อีกคร้ัง 
 ช่วง coda ในหมายเลข 17 (ตวัอยา่งท่ี37) ถูกนาํเสนอโดยเปียโน โดยใชอ้งคป์ระกอบ
จากโน้ตออกตาโทนิกและใชส้เกลออกตาโทนิกในโน้ตท่ีสูงสุดของแต่ละชุดโน้ต ไล่โน้ตลงเป็น
สเกลออกตาโทนิกอีกที 
 
ตัวอย่างที ่37. Florent Schmitt. Légende pour Saxophone Op.66 หอ้งท่ี 108 
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 ในห้องท่ี 20 ผูแ้สดงปรับความเร็วข้ึนโดยค่อย ๆ เร่งจังหวะให้กระชับข้ึนเร่ือย ๆ      
จนถึงเฟอร์มาตาในห้องท่ี 127  และกลบัเขา้สู่จงัหวะชา้ในตอนเร่ิมตน้ของเพลง ซ่ึงทาํนอง A จะ
กลบัมาอีกคร้ังในหอ้งท่ี 129-130  
 การเคล่ือนไหวของช่วงทา้ย จะลดลงจนถึงหอ้งท่ี 133 จงัหวะท่ีสองและตวัหยดุเขบต็
สองชั้น จากนั้นผูแ้สดงจะกาํหนดให้หยดุจงัหวะอยา่งอิสระเพื่อปล่อยให้เสียงท่ีลากยาวก่อนหนา้น้ี 
มีลกัษณะท่ีเบาลง แลว้ค่อย ๆ หายไป จากนั้นจึงตามมาดว้ยลกัษณะชุดโนต้ท่ีใชค้วามดงัของเสียง
อย่างกะทนัหัน ควบคุมระดบัเสียงตํ่าท่ีสุดของแซ็กโซโฟนโดยไม่ให้แตก และไล่เสียงข้ึนไปหา
เสียงสูง แลว้จึงค่อย ๆ โรยเสียงลงมาดว้ยค่าโนต้เขบ็ตสองชั้น ตามดว้ยโนต้สามพยางค ์ดว้ยความ
ดงัท่ีเบาลงเร่ือย ๆ จบบทเพลงดว้ยการลากเสียงยาวคา้งไวแ้ละเงียบหายไป  
  
 2.3.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 บทเพลงน้ีไม่ได้กาํหนดจังหวะของบทเพลงไวอ้ย่างชัดเจน เน่ืองจากผูป้ระพนัธ์
ตอ้งการให้ผูเ้ล่นสามารถเล่นไดอ้ย่างอิสระ สามารถยืดหยุ่นจงัหวะได ้ผูแ้สดงจึงเร่ิมฝึกซ้อมโดย
กาํหนดจงัหวะดว้ยเคร่ืองกาํหนดจงัหวะ ตั้งความเร็วของโนต้ตวัเขบ็ตหน่ึงชั้นเท่ากบัหน่ึงจงัหวะ 
เพื่อให้สามารถแบ่งกลุ่มโน้ตท่ีมีมาก เช่น กลุ่มโน้ต 7 พยางค ์โดยจะแบ่งกลุ่มเป็น 3+4 โดยตั้งค่า
ความเร็วของเคร่ืองบงัคบัจงัหวะเป็น ตวัดาํเท่ากบั 80  และเม่ือสามารถควบคุมการเล่นไดดี้แลว้จึง
ปรับความเร็วข้ึน  
 บทเพลงน้ีจะพบปัญหาในการฝึกซ้อมร่วมกันกบัเปียโน เน่ืองจากความอิสระของ
จงัหวะในบทเพลง แต่ลกัษณะของโน้ตมีความกระชบัและเร็วมาก วิธีการแกไ้ขในการฝึกซอ้มคือ
ก่อนท่ีจะทาํการฝึกซ้อมร่วมกัน ผูแ้สดงทั้ งสองตอ้งทาํการศึกษาสกอร์เพลงและฟังบทเพลงท่ี
บนัทึกเสียงจากผูท่ี้มีช่ือเสียงคนเดียวกนั เพ่ือไม่ให้เกิดความผิดพลาดในการตีความจากการฟังท่ีไม่
เหมือนกนัในการแสดง จากนั้นทาํการทาํความเขา้ใจร่วมกนัในจุดท่ีสาํคญั ๆ ของแต่ละช่วงประโยค
ท่ีตอ้งมาพร้อมกนั หรือช่วงไหนท่ีสามารถยดืหยุน่จงัหวะซ่ึงกนัและกนัได ้ 
 สาํหรับแซ็กโซโฟนแลว้บทเพลงน้ีไม่พบเทคนิคพิเศษมากนกั แต่พบความโดดเด่นใน
ดา้นการแสดงอารมณ์ความรู้สึก ท่วงท่าลีลาของท่วงทาํนองท่ีสวยงาม น่าสนใจ และการใชช่้วงเสียง
ท่ีมีความไพเราะ  
  
 2.3.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเมื่อเทยีบกบัศิลปินอ้างองิ 
 ศิลปินท่ีผูแ้สดงใชอ้า้งอิงสําหรับบทเพลงน้ีคือ Arno Bornkamp จากงานแสดง 
ALCOSAX 2011 ในบทเพลงน้ี ศิลปินอา้งอิงบรรเลงไดอ้ย่างไพเราะงดงามและเต็มไปดว้ยพลงั 
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จงัหวะท่ีศิลปินอา้งอิงบรรเลง จะมีความยดืหยุน่อยา่งมาก ในบางช่วงจะเล่นหางเสียงท่ียดืออกแลว้
จึงค่อย ๆ เร่งความเร็วของโนต้ข้ึน ทาํใหบ้ทเพลงมีความเคล่ือนไหวอยูเ่สมอ ความแตกต่างระหว่าง
ผูแ้สดงกบัศิลปินคือ ในบางช่วงท่ีศิลปินอา้งอิงนั้นทาํการบรรเลงในจงัหวะท่ีรวดเร็วมาก ผูแ้สดงคิด
วา่ควรจะเล่นใหช้า้ลงต่างจากศิลปินอา้งอิงเลก็นอ้ย เพื่อใหส้ามารถควบคุมเสียงและน้ิวไดดี้กวา่ 

 
2.4 Duo Sonata ประพนัธ์โดย Jacques Gregory Wanamaker 
  
 2.4.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์  
 Gregory Wanamaker เป็นอาจารยว์ิชาการประพนัธ์และทฤษฎีท่ี Crane School of 
Music ใน SUNY Potsadam เขาศึกษาวิชาการประพนัธ์จาก William Averitt และ Thomas Albert ณ 
มหาวิทยาลยั Shenandoah  และศึกษากบั Ladislav Kubik ท่ี The Florida State University School of 
Music ผลงานของเขาไดรั้บการสนับสนุน และถูกนาํออกแสดงไปทัว่สหรัฐอเมริกา แคนาดา 
อเมริกาใต ้ยโุรป ออสเตรเลีย และเอเชีย โดยกลุ่มนกัดนตรีต่าง ๆ เช่น PRISM Quartet  Trujillo 
Symphony Orchestra  Timothy McAllister  Robert Spring  Christopher Creviston  Oren Fader  
The Western Plains Wind Band Consortium   Masato Kumol Saxophone Quartet   The MAVerick 
Ensemble  The West Point Saxophone Quartet  The Gregg Smith Singers  The Mana Trio  
Deborah Bish   Ensemble Radieuse   Noah Getz  The Three Reeds Du   Lynn McGrath และ   The 
Society for New Music  เป็นตน้  
 ในปี ค.ศ. 2011 Wanamaker ร่วมงานกบั Carrie Mae Weems ประพนัธ์เพลง A Story 
within A Story ซ่ึงไดรั้บการสนบัสนุนจาก National Endowment สาํหรับการแสดงผลงานเพลงใน
งาน Arts 2011 Access to Artistic Excellence Grant เขาไดรั้บรางวลั Individual Artist Commission 
สาขา Arts จาก New York State Council ประจาํปี ค.ศ. 2012 และไดรั้บอีก 16 รางวลัจาก ASCAP 
และ National Association of Composers  USA and Britten-On-The-Bay   
 Wanamaker มีเพลงบนัทึกกบัค่ายเพลงหลายค่ายทั้ง Innova   Albany   KCM   Mark 
Custom   White Pine และ Summit ผลงานของเขาไดรั้บการยกยอ่งและช่ืนชมดา้นการประพนัธ์    
ว่ามีความน่าสนใจ เต็มไปดว้ยทกัษะและเทคนิคท่ีมีพลงั ผลงานของเขาถูกตีพิมพสู่์สาธารณชน
รวมถึงในนิตยสาร Fanfare Magazine   Audiophil Audition และ American Record Guide   
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 2.4.2 ประวตัิของบทเพลง 
 Tim McAllister นกัแซ็กโซโฟน และ Alan Woy นกัคลาริเน็ต ซ่ึงเป็นเพื่อนร่วมงาน

ของ Wanamaker ไดท้าบทามใหเ้ขาประพนัธ์เพลงสาํหรับ Duo แซ็กโซโฟน กบัคลาริเน็ต หลงัจาก
ท่ีพวกเขาไดแ้สดงร่วมกนัในงาน Dream Fragments ซ่ึงเป็นงานท่ีมีการแสดงดนตรีประเภท          
วงออนซอมเบิลท่ีใหญ่ท่ีสุดในปี ค.ศ. 1999  

 บทเพลง Duo Sonata ประพนัธ์เสร็จในปี ค.ศ. 2002 ซ่ึงในปี ค.ศ. 2001 ท่ีเกิด
เหตุการณ์โศกนาฏกรรม 11 กนัยายน ท่ีเคร่ืองบินบินชนตึกคู่ในสหรัฐอเมริกานั้นเอง Wanamaker 
ไดป้ระพนัธ์ท่อน Elegy เป็นท่อนชา้และเศร้าโศกท่ีสุดของบทเพลงน้ีข้ึนมา เขาประพนัธ์ข้ึนอยา่ง
รวดเร็ว เพื่อแสดงถึงความเสียใจท่ีมีต่อเหตุการณ์ในขณะนั้น มีการบนัทึกเสียงโดยกลุ่ม string 
orchestra   string quartet  และ saxophone quartet 

  
2.4.3 บทวเิคราะห์ 

 บทเพลงน้ีประกอบดว้ยรูปแบบการประพนัธ์เพลงแบบดั้งเดิมของ Classical Sonata 
และการใชรู้ปแบบแนวความคิดสมยัใหม่เขา้ไปผสม ทาํใหไ้ดสี้สนัท่ีหลากหลายของบทเพลง 
 Duo Sonata มี 4 กระบวน ในแต่ละกระบวนจะมีลกัษณะเฉพาะและสไตลท่ี์แตกต่าง
กนัออกไป แต่มีโมทีฟและทาํนองหลกัเดียวกนั 
 
กระบวนท่ี 1. Departure  อยูใ่นสงัคีตลกัษณ์ Sonata form  
 Exposition  1-16 

 Development 17-54 
 Recapitulation 55-71 
  
 ในกระบวนท่ี 1 จะใชบ้นัไดเสียงโครมาติกและใชจ้งัหวะในการขบัเคล่ือนบทเพลงไป
ขา้งหนา้ เร่ิมเพลงดว้ยการเล่นโนต้ unison เป็นเขบ็ตสองชั้นในจงัหวะเร็วและแยกออกเป็นสอง
ส่วนในรูปแบบ  homorhythmic ไปเร่ือย ๆ จนกระทัง่กลบัมา unison กนัอีกคร้ังในแบบขั้นคู่แปด
ในห้องท่ี 55 ซ่ึงเป็นการแสดงบทบาทระหว่างแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ตในการเล่นสีสันท่ี
ผสมผสานกนัอย่างกลมกลืน การเล่นแบบเหล่ือมลํ้ าของทาํนองเป็นแบบแคนอนในห้องท่ี 6-9     
การใชล้กัษณะความดงัเบา Articulation ท่ีชดัเจนทนัทีทนัใดนั้น ทาํใหไ้ดสี้สันใหม่ของการบรรเลง
ร่วมกนัระหวา่งแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ต 
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ตัวอย่างที ่38. Gregory Wanamaker. Duo Sonata เร่ิมตน้บทเพลงดว้ยการเล่น unison ตั้งแต่ หอ้งท่ี 
1-5 เป็นช่วงท่ีบรรเลงในระดบัความดงัเสียงท่ีเบา ดว้ยอตัราความเร็วท่ี ตวัดาํเท่ากบั 120 
 

 
 
ตัวอย่างที ่ 39. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 6-9 เร่ิมตน้ประโยคใหม่ดว้ยแซ็กโซโฟน 
คลาริเน็ตเป็นผูเ้ล่นทาํนองเดียวกนักบัแซ็กโซโฟน แต่เร่ิมบรรเลงในจงัหวะท่ีสองของหอ้งท่ี 6 
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ตัวอย่างที่ 40. Gregory Wanamaker. Duo Sonata ลกัษณะการเล่น unison ท่ีเจอก่อนหนา้น้ีในช่วง
ตน้เพลง ถูกนาํกลบัมาอีกคร้ังในช่วงทา้ยเพลงตั้งแต่หอ้งท่ี 55-57 แต่ระดบัเสียงจะเปล่ียนเป็นขั้นคู่
แปดท่ีสูงข้ึนของคลาริเน็ต ระดบัความดงัในช่วงน้ีจะอยูใ่นระดบัเสียงท่ีดงัมาก 
 

 
 
ตัวอย่างที ่41. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 44-47 มีการใชโ้มทีฟเดียวกนั แต่การใชข้ั้น
คู่เสียงจะใชคู่้เสียงท่ีไม่กลมกลืน และการใชค้วามดงัเบาของเสียงในช่วงน้ีมีการเปล่ียนแปลงระดบั
เสียงท่ีชดัเจนเป็นอยา่งมาก ทาํใหเ้กิดสีสันท่ีแปลกหู ดว้ยลกัษณะของจงัหวะท่ีเร็ว การใชจ้งัหวะขดั
อยูต่ลอดเวลานั้นทาํให้เกิดความไม่ชดัเจนของประโยค แต่จะกลบัเขา้สู่ทาํนองท่ีชดัเจนในช่วงท่ีมี
การเล่นแบบ slur ซ่ึงทิศทางของแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ต จะมีทิศทางท่ีวิ่งเขา้หากนั แลว้แยกออก
จากกนัดว้ยลกัษณะโนต้ก่อนหนา้น้ีอีกคร้ัง  
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กระบวนท่ี 2. Elegy อยูใ่นสงัคีตลกัษณ์แบบ  Ternary Form  A  B  A 
 มีลกัษณะการเล่นจงัหวะชา้ Slowly,  freely อตัราจงัหวะตวัดาํเท่ากบั 54 แต่วิธีการเล่น
ผูแ้สดงสามารถเล่นจงัหวะไดอ้ยา่งอิสระในช่วงตน้เพลงไปจนถึงหอ้งท่ี 93 (ตวัอยา่งท่ี 42)  และจะ
กลบัมาเล่นในจงัหวะเดิมของช่วงตน้บทเพลงอีกคร้ัง ในห้องท่ี 94 โดยแซ็กโซโฟนมีการใชเ้ทคนิค 
slap tongue (ตวัอยา่งท่ี 43) และเบาเสียงลง โดยมีคลาริเน็ตเป็นผูรั้บช่วงเสียงตามมา แลว้เล่นเสียง
ใหค่้อย ๆ ดงัข้ึน ทาํใหเ้กิดลกัษณะเสียงเหมือนสะทอ้นกนัไปมา ทาํเช่นน้ีสองหอ้ง จากนั้นคลาริเน็ต
จึงเป็นผูด้าํเนินทาํนองหลกัต่อไปอีกสองหอ้ง  และสลบัใหแ้ซ็กโซโฟนเป็นผูด้าํเนินทาํนองหลกัทาํ
เช่นน้ีสลบัไปมา จนถึงห้องท่ี 102 (ตวัอยา่งท่ี 44) จะกลบัมาใชจ้งัหวะความเร็วเท่าเดิมในช่วงตน้
เพลงอีกคร้ัง และมีการเล่นโมทีฟสลบักนัไปมา อยูใ่นระดบัเสียงท่ีเบาลงเร่ือย ๆ จบเงียบสนิท  
 
 ท่อน        A      B          A 
 หอ้งท่ี       72 – 88                   89 – 93       94 - 109   
 ทาํนอง       I          II        II     I 
 หอ้งท่ี          72-82   83-88                 96-101  102-109 
 
 
ตัวอย่างที่ 42. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 72-78 เร่ิมการนาํเสนอจากเสียงเงียบแลว้
ค่อย ๆ ดงัข้ึนโดยคลาริเน็ต และแซ็กโซโฟนเร่ิมทาํนองหลกัในระดบัความดงัของเสียงท่ีเบามาก 
ดว้ยจงัหวะชา้และอิสระ 
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ตัวอย่างที ่43. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 94-97 การใชเ้ทคนิคการ slap tongue ของ
แซ็กโซโฟน 

 

 
 
 
ตัวอย่างที ่44. Gregory Wanamaker. Duo Sonata ทาํนองหลกักลบัมาอีกคร้ังในช่วงทา้ยบทเพลง   
(a tempo) เร่ิมหอ้งท่ี 102-109  
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กระบวนท่ี 3. Scherzo อยูใ่นสงัคีตลกัษณ์  Ternary form  A  B  A 
 มีลกัษณะคลา้ยกบัท่อนแรก Departure เร่ิมดว้ยการเล่นเทคนิค key clicks สาํหรับ

เคร่ืองคลาริเน็ตและแซ็กโซโฟนในช่วง 3 หอ้งแรก จะพบอีกคร้ังในช่วงทา้ยเพลง ต่อจากนั้นจะเล่น
เสียงท่ีตอ้งการให้เกิดเฉพาะเสียงลมมากกว่าเน้ือเสียงแท ้โดยยงัคงกดน้ิวตามโนต้ท่ีกาํหนดไว ้แต่
จะมีเพียงเน้ือเสียงเบา ๆ จนถึงห้องท่ี 115 หลงัจากนั้นในห้องท่ี 116 ซ่ึงเป็นท่อน A จะเร่ิมใชเ้น้ือ
เสียงเต็ม โดยเร่ิมท่ีความดงัท่ีเบามาก (ตวัอย่างท่ี 45) ต่อจากนั้นจะเป็นการเล่นปะทะกนัระหว่าง
ส่วนโนต้ในอตัตรา 2 และ 3 ของแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ตไปเร่ือย ๆ ตลอดทั้งบทเพลง ถือเป็นการ
ใชเ้ทคนิค polymeter ในการสร้างสีสันของบทเพลงของท่อนน้ี ช่วงท่ีเป็น climax (ตวัอยา่งท่ี 46) 
ของท่อนน้ีจะอยูใ่นท่อน B ซ่ึงมีลกัษณะความดงัท่ีดงัมาก จะมีการเปล่ียนโนต้เป็นเขบต็สองชั้นข้ึน
ไปจนสุดท่ีห้องท่ี 162 และค่อย ๆ เบาลง ท่อน A จะกลบัมาอีกคร้ังในห้องท่ี 167 ไปจนจบเพลง 
รูปแบบการดาํเนินมีลกัษณะ ache shape คือคลา้ยกนัในช่วงตน้ท่ีมีโครงสร้างจากน้อยไปมาก 
ในช่วงหลงัจากท่อนท่ีเป็นท่ีสุดของบทเพลง จะมีการดาํเนินไปดว้ยโครงสร้างคลา้ยเดิม แต่เป็น  
จากมากไปนอ้ย และจบดว้ย coda ท่ีมีลกัษณะท่ีดงั และการเล่นท่ีมีการวิ่งเขา้หากนัและแยกออกจาก
กนัของโนต้ระหวา่งแซ็กโซโฟนกบัคลาริเน็ตดว้ยโนต้ C  E  และโนต้ E  C (ตวัอยา่งท่ี 47)         
  
 ท่อน  A  B  A  Coda 
               หอ้งท่ี            116-157            158-165           167-182  189-191 

 
ตัวอย่างที ่45. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 110-112 การเล่นเทคนิค key clicks  
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ตัวอย่างที ่ 46. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 158-163 เป็นช่วง climax ของกระบวนท่ี
สาม 

 
 
ตัวอย่างที ่ 47. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 184-191 ช่วงทา้ยบทเพลงท่ีมีลกัษณะ
เหมือนตอนตน้เพลงแต่จบดว้ยลกัษณะโนต้แบบเดียวกนัท่ีพบในกระบวนแรกของบทเพลงดว้ย
ระดบัเสียงท่ีดงัมาก 

 
 

 กระบวนท่ี 4. Arrival (Blues) โครงสร้างของท่อนน้ีจะแตกต่างจากท่อนก่อน ๆ คือ  
จะมีรูปแบบท่ีมีการใชโ้ครงสร้างคอร์ดจาก A บลูส์ ใชก้ารดาํเนินคอร์ด แบบ  I - IV - V  นาํเสนอ 4 
groove ดว้ยกนั โดยจะสลบักนัระหว่างแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ต เร่ิมนาํเสนอ groove แรกดว้ย 
แซ็กโซโฟนแบบ Fast and Funky (ตวัอยา่งท่ี 48) โนต้ตวัขาว เท่ากบั 112 คลา้ยกบัว่าเป็นทาํนอง 
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rhythm ซ่ึงมีลกัษณะโนต้ท่ีมีจงัหวะหนกัชดัเจนข้ึนมาก่อน แลว้จึงมีคลาริเน็ตบรรเลง groove ท่ี 2 
ตามมา มีลกัษณะโน้ตท่ีมีจงัหวะลอย สั้น และกระชบัมากกว่าแซ็กโซโฟนลกัษณะอยู่ในคอร์ด  I  
ในห้องท่ี 224-227 เป็นช่วงท่ีมีการเล่นแบบขดักนัระหว่างแซ็กโซโฟนกบัคลาริเน็ต (ตวัอยา่งท่ี 49) 
มีลกัษณะเหมือนอยูใ่นคอร์ด V แต่จะไม่ชดัมากนกั เพราะในช่วงน้ีจะมีลกัษณะท่ีเป็น Funky ดว้ย
เทคนิค multiphonic ท่ีถูกใชใ้นแซ็กโซโฟน ทาํให้ช่วงน้ีฟังแลว้ไม่ชดัเจนในดา้นของการประสาน
เสียง แต่ยงัคงชดัเจนในเร่ือง rhythmic อยู ่จากนั้นในหอ้งท่ี 228 จะถูกนาํกลบัมาคลา้ยกบัตอนตน้
ดว้ยการเดิน groove  เดิมของแซ็กโซโฟน ส่วนคลาริเน็ตจะนาํเสนอ groove ท่ี 3 อยู ่4 หอ้ง ในหอ้ง
ท่ี 232 -247  มีการสลบั groove กนั โดยคลาริเน็ตเล่น groove ท่ีมีลกัษณะเหมือนกบัแซ็กโซโฟนใน
ตอนตน้บทเพลง แต่จะมีการขยบัส่วนโน้ตให้อยู่ในจงัหวะลอย จะแตกต่างกับแซ็กโซโฟนท่ีมี
จงัหวะหนัก แซ็กโซโฟนจะเล่นเหมือน groove ท่ี 2 ของคลาริเน็ตในช่วงตน้เพลง ห้องท่ี 248 
(ตวัอย่างท่ี 50) นาํเสนอ groove ใหม่ท่ีขยายออกมาจาก groove ท่ี 3  ในช่วงน้ีแซ็กโซโฟนและ    
คลาริเน็ตจะมีการเล่นลอ้กนัต่อเน่ืองเหมือนแคนอน โดยการวิ่งช่วงเสียงของโนต้ในระดบัท่ีสูงข้ึน
เร่ือย ๆ และมีความดงัมาก  จากนั้นในหอ้งท่ี 272 (ตวัอยา่งท่ี 51)  แซ็กโซโฟนนาํเสนอ groove แรก
ท่ีคลาริเน็ตนาํเสนอในตอนตน้เพลง ดว้ยการใชเ้ทคนิค slap tongue และมีการลดความดงัใหเ้บาลง 
คลาริเน็ตนาํเสนอ groove ท่ีเหมือนกบัหอ้งท่ี 228 และกลบัไปใช ้groove ท่ี 1 ของแซ็กโซโฟนใน
ความดงัท่ีเบา สลบักบัแซ็กโซโฟนซ่ึงเหมือนกนัในช่วงตน้เพลงจาํนวน 12 หอ้ง จึงเร่ิมเปล่ียนแปลง
เขา้สู่ห้องท่ี 296 ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกนักบัในห้องท่ี 224 ในช่วงน้ีจะมีการนาํเอา groove ต่าง ๆ มา
นาํเสนอจนจบท่อน 
 
ตัวอย่างที่ 48. Gregory Wanamaker. Duo Sonata ห้องท่ี 192-195 นาํเสนอ Groove แรกดว้ย      
แซ็กโซโฟน 4 หอ้ง คลาริเน็ตเสนอ groove ท่ีสอง เร่ิมในหอ้งท่ี 196 
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ตัวอย่างที ่49. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 224-227 แซ็กโซโฟนใชเ้ทคนิค 
multiphonic  

 
  

ตัวอย่างที ่ 50. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 248 เร่ิมเปล่ียน groove ใหม่ซ่ึงมีการ
เคล่ือนท่ีไปขา้งหนา้อยา่งเร็ว และสูงข้ึนเร่ือย ๆ  

 
 
ตัวอย่างที ่51. Gregory Wanamaker. Duo Sonata หอ้งท่ี 272-279 แซ็กโซโฟนใชเ้ทคนิค  
slap tongue 

 



42 
 

 2.4.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ในท่อนท่ี 1 มีลกัษณะการเล่นโนต้เขบต็สองชั้น การฝึกซอ้มจะตอ้งใชเ้คร่ืองใหจ้งัหวะ 
โดยเร่ิมซอ้มจากจงัหวะท่ีชา้ แลว้จึงค่อยเร่ิมขยบัความเร็วข้ึน เม่ือฝึกซอ้มส่วนตวัจนชาํนาญแลว้จึง
นัดซ้อมกับผูเ้ล่นคลาริเน็ต โดยเร่ิมจากการใช้เคร่ืองให้จังหวะในเบ้ืองต้น ด้วยความเร็วท่ี              
ตวัดาํเท่ากบั 80 จึงค่อย ๆ ขยบัจงัหวะข้ึน ปัญหาท่ีพบขณะฝึกซอ้มคือ การเล่นท่ีมีจงัหวะไม่ตรงกนั
หลงัจากท่ีไม่ไดใ้ชเ้คร่ืองให้จงัหวะ วิธีแกไ้ขคือ ให้ทาํการฝึกซอ้มแบบท่ีใชเ้คร่ืองให้จงัหวะ สลบั
กบัการซอ้มโดยไม่ใชเ้คร่ืองใหจ้งัหวะ โดยแบ่งการซอ้มออกเป็นช่วง ๆ  
 ในท่อนท่ี 2 เน่ืองจากเป็นท่อนท่ีชา้และมีการยดืหยุน่ของจงัหวะมาก การแสดงร่วมกนั
กบัคลาริเน็ตจึงตอ้งอาศยัการดูสญัญาณซ่ึงกนัและกนั  
 ในท่อนท่ี 3 มีลกัษณะเป็นบทเพลงท่ีสั้ น แต่ปัญหาท่ีพบคือ การควบคุมการหายใจ 
เน่ืองจากระยะการใชล้มจะยาวมาก จึงตอ้งอาศยัการหายใจเขา้ท่ีเร็วมากและเพียงพอต่อช่วงประโยค
ท่ียาว ในบางช่วงจะใชเ้ทคนิค circular breathing เพื่อใหไ้ดค้วามต่อเน่ืองของเสียงมากยิง่ข้ึน  
 ในท่อนท่ี 4 ปัญหาท่ีพบคือ การเล่นเทคนิค multiphonic ในชุดเสียง C-sharp  E  D ซ่ึง
มีความยากในการดึงเอาอนุกรมฮาร์โมนิกส์ของทั้งสามเสียงออกมาไดอ้ย่างสมบูรณ์แบบ  ผูแ้สดง
จึงใชว้ิธีการเป่าเสียงหลกัของชุดเสียงน้ีและจดจาํ แลว้จึงค่อย ๆ ทาํให้เสียงนั้นออกมา โดยปรับรูป
ปากนิดหน่อย ใชก้ารนึกเสียงท่ีตอ้งการมากข้ึน ใชล้าํคอช่วยในการดึงฮาร์โมนิกส์ของเสียงช่วยดว้ย
ทาํเช่นน้ีจนครบทั้ง 3 เสียง กจ็ะได ้multiphonic ท่ีสมบูรณ์  
  
 2.4.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือเทยีบกบัศิลปินอ้างองิ 
 ศิลปินอา้งอิงท่ีไดรั้บฟังคือ Dimitrios Kostaras ผูบ้รรเลง Alto Saxophone และ     
Gleb Kanasevich ผูบ้รรเลง Clarinet ลกัษณะการเล่นจะมีความเร็วมากในท่อนแรกและศิลปิน
อา้งอิงสร้างกลุ่มประโยคไดดี้ จงัหวะท่ีเล่นมีความต่อเน่ืองสมํ่าเสมอ ใชค้วามดงัเบา การเนน้เสียง
เป็นไปไดอ้ยา่งสมบูรณ์ พร้อมเพรียง ความแตกต่างของผูแ้สดงกบัศิลปินอา้งอิงคือ ความการเล่นท่ี
ชา้กวา่เลก็นอ้ย เน่ืองจากจะไดค้วามชดัเจนมากกว่าและการควบคุมจงัหวะท่ีสมํ่าเสมอ พร้อมเพรียง
กนัทั้งผูบ้รรเลง คลาริเน็ตและผูบ้รรเลงแซ็กโซโฟน 
 ในบทท่ีสอง ผูแ้สดงมีการยืดหยุ่นจังหวะท่ีมากกว่า ลักษณะของเสียงจะมีความ
แขง็แรงดุดนักว่าศิลปินอา้งอิง ใชโ้ทนเสียงท่ีนุ่มนวลกว่า และในช่วงท่ีมีการ slap tongue ศิลปิน
อา้งอิงใชก้ารตดัล้ินแบบปกติ ซ่ึงผูแ้สดงเลือกปฏิบติัตามโนต้ 
 ในท่อนท่ีสาม ส่วนของการตดัล้ิน articulation ในส่วนโนต้ท่ีเป็น staccato จะมีความ
ยาวกว่าศิลปินอา้งอิง เน่ืองจากผูแ้สดงตอ้งการใหไ้ดย้นิเสียงประสานในช่วงท่ีมีการเปล่ียนลกัษณะ



43 
 

โนต้ระหว่างแซ็กโซโฟนและคลาริเน็ต เพ่ือให้เกิดสีสันท่ีชดัเจนมากยิ่งข้ึน และมีความต่อเน่ืองกนั
ทั้งกระบวนเพลง 
 ในท่อนท่ีส่ี ผูแ้สดงเล่นจงัหวะท่ีชา้กว่าศิลปินและในช่วงสุดทา้ย ผูบ้รรเลงคลาริเน็ต
ทางดา้นศิลปินอา้งอิงจะทาํเสียงแตกและมีการเล่นในความดงัท่ีดงัมาก ๆ ซ่ึงทางคลาริเน็ตฝ่ังผูแ้สดง
จะใชเ้ทคนิค portamento ดว้ยการโหนเสียงท่ียาวกวา่และใชโ้ทนเสียงท่ีนุ่มนวล  
 
2.5 Concerto in E-flat major ประพนัธ์โดย  Alexandre Glazounov 
  
 2.5.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์ 
 Alexander Konstantinovich Glazunov เกิดเม่ือวนัท่ี 10 สิงหาคม ปี ค.ศ. 1895 ในเมือง
เซนตปี์เตอร์สเบิร์ก ประเทศรัสเซีย เขาเกิดในครอบครัวท่ีร่ํารวยและมีการศึกษาท่ีดี พ่อของเขาเป็น
เจา้ของโรงพิมพ ์ครอบครัวของเขามีฐานะมัง่คัง่ แม่ของเขาเป็นนักเปียโน Glazounov ฉายแวว
ความสามารถทางดา้นดนตรีตั้งแต่เด็ก เขาเร่ิมเรียนเปียโนเม่ืออาย ุ9 ขวบ เร่ิมแต่งเพลงในอีก 2 ปี
ต่อมา เม่ืออายไุด ้14 ปี ไดเ้รียนกบั Nikoiai Rimsky Korsakov โดยการแนะนาํจาก Mily Balakirev 
หน่ึงใน The Russian Five ซ่ึงเป็นกลุ่มนกัประพนัธ์ท่ียิ่งใหญ่ของรัสเซีย เขาไดป้ระพนัธ์เพลง
ซิมโฟนีบทแรกเม่ือเขาอายไุดเ้พียง 16 ปี ซ่ึงไดรั้บคาํชมเป็นอยา่งมากถึงความสามารถของเขาเม่ือ
เทียบกบัเดก็ในวยัเดียวกนั  
 Glazunov เร่ิมอาชีพนกัประพนัธ์เพลงอยา่งจริงจงัเม่ือเขาอายไุด ้18 ปี โดยไดรั้บการ
สนบัสนุนจาก Mitrofan Belyayev เศรษฐีผูร่ํ้ารวย ทาํให ้Glazunov ไดมี้โอกาสเดินทางไปยโุรป  ใน
ปี ค.ศ. 1884 เขาไดเ้ดินทางไปท่ีประเทศเยอรมนั ท่ีเมือง Weimar และไดพ้บเจอกบั Franz Liszt ทาํ
ให ้Glazunov ไดซึ้มซบัสไตลก์ารประพนัธ์ท่ีสมยัใหม่ของ Franz Liszt และ Richard Wagner ผูซ่ึ้ง
ไดเ้ป็นแรงบนัดาลใจต่อการประพนัธ์เพลงของเขาต่อมา นอกจากอาชีพนักประพนัธ์เพลงแลว้     
เขายงัสามารถเป็นวาทยากร ซ่ึง Glazunov มีช่ือเสียงจากการเป็นวาทยากรบทเพลง Symphony No.1 
ของ Sergei Rachmaminoff  ในปี ค.ศ. 1887  
 ในปี ค.ศ. 1899 Glazunov ไดด้าํรงตาํแหน่งเป็นผูอ้าํนวยการแห่ง St.Petersburg 
Conservatory และเป็นครูท่ีแห่งนั้นอีกด้วย ผลงานการประพนัธ์ของเขามีมากมาย อาทิเช่น 
Symphony 8 บท String Quartet   Violin Concerto   Saxophone Concerto และ Ballet  
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 2.5.2 ประวตัิของบทเพลง 
 Glazunov ไดป้ระพนัธ์เพลง Concerto in E-flat major Op.109 ณ ประเทศฝร่ังเศส    
ในปี ค.ศ. 1934 ก่อนท่ีเขาจะประพนัธ์บทเพลงน้ีข้ึน เขาได้รับแรงบันดาลใจจากการท่ีเขาได้
ประพนัธ์เพลงสาํหรับ Saxophone Quartet with Various Movements ทาํใหเ้ขารู้สึกว่าแซ็กโซโฟน
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีความโดดเด่นในการเล่นเพลงสไตลแ์จ๊ส และกย็งัสามารถ
นาํมาเล่นเพลงแบบคลาสสิกไดอี้กดว้ย บทเพลงน้ีไดถู้กแสดงคร้ังแรกเม่ือวนัท่ี 25 พฤศจิกายน ในปี
เดียวกนัน้ี ณ ประเทศสวีเดนโดย Sigurd Rascher นกัแซ็กโซโฟนชาวเดนมาร์ก บทเพลงน้ีไดรั้บ
ความนิยมเป็นอย่างมากจนถึงปัจจุบัน ถือว่าเป็นบทเพลงท่ีทรงคุณค่าอีกบทเพลงหน่ึง ซ่ึงนัก      
แซ็กโซโฟนคลาสสิกทุกคนตอ้งมีโอกาสไดศึ้กษาและบรรเลง 
  

 2.5.3 บทวเิคราะห์ 
 บทเพลงคอนแชร์โตน้ีมีเพียง 1 ท่อน อยู่ในบนัไดเสียง E-flat major ซ่ึงประกอบดว้ย
หลายอตัราจงัหวะและสไตล ์จาก flowing passages ไปจนถึง virtuoso cadenza จบดว้ย bright and 
fast finale บทเพลงน้ีเร่ิมตน้ดว้ยอตัราจงัหวะ 4/4 allergro moderato ซ่ึงจบในบนัไดเสียง G minor  
ช่วง andante ในบนัไดเสียง C-flat major ในอตัราจงัหวะ 3/4  ซ่ึงนาํไปสู่ช่วง cadenza ดว้ยอตัรา
จงัหวะ condensed fugato 12/8 ในบนัไดเสียง C minor และนาํทาํนองเดิมกลบัมาอีกคร้ังในช่วง 
development 
 คอนแชร์โตบทน้ีกลายเป็น repertoire พื้นฐานของแซ็กโซโฟนจนถึงปัจจุบนั  เขาได้
ใชเ้ทคนิคการประพนัธ์โดยให้ยาวต่อเน่ืองกนัทั้งบทเพลง ซ่ึงจะสามารถแบ่งส่วนต่าง ๆ ของบท
เพลงไดจ้ากการเปล่ียนการกาํหนดจงัหวะ และ texture ท่ีเปล่ียนแปลงไป  
 ช่วงตน้ของบทเพลงเร่ิมดว้ยการเล่น unison กนัของกลุ่มเคร่ืองสาย ในบนัไดเสียง 
 E-flat major ดว้ยอตัราความเร็ว allegro moderato ซ่ึงเป็นช่วงนาํเสนอทาํนองหลกั จากนั้นจึงเร่ิม
แยกกนับรรเลงเป็น sequence ต่อกนัในแต่ละแนว คลา้ยกบัเป็นช่วงบทนาํก่อนท่ีเคร่ืองบรรเลงเด่ียว
จะเขา้มาในหอ้งท่ี 11 (ตวัอยา่งท่ี 52)  

 แซ็กโซโฟนนําเสนอทาํนองหลักต่อจากช่วงตอนนําเสนอในเคร่ืองสายอีกคร้ัง       
โดยกลุ่มเคร่ืองสายเปล่ียนมาบรรเลงเสียงประสาน ซ่ึงในห้องท่ี 26 คอร์ดท่ีใช้ คือคอร์ด B-flat      
ซ่ึงเป็น dominant เพื่อเตรียมการเปล่ียนคียไ์ปยงั B-flat เมเจอร์ ในห้องท่ี 27 ในห้องท่ี 36 แนว
เคร่ืองสายจะกลบัมาบรรเลงแนวทาํนองหลกัสั้น ๆ อีกคร้ังก่อนท่ีจะส่งเขา้สู่ช่วงทาํนองหลกัท่ีสอง 
(ตวัอยา่งท่ี 53)  ในอตัราความเร็ว allegretto scherzando ในหอ้งท่ี 41 ช่วงน้ีแนวเคร่ืองบรรเลงเด่ียว
ไดใ้ชท้าํนองท่ีแตกต่างจากช่วงตน้ ทั้งในแนวบรรเลงเด่ียวและเสียงประสาน คือ แนวบรรเลงเด่ียว
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ใชโ้นต้สามพยางคแ์ละเขบ็ตสองชั้นมากข้ึน ใชล้กัษณะของสเกลในขณะท่ีกลุ่มของเคร่ืองสายใช้
ลกัษณะของ homophony มากกว่าช่วงตน้ ถา้พิจารณาคอร์ดจากหอ้งท่ี 40 จะพบคอร์ด V/vi  ส่งเขา้
คอร์ด vi  คือ G minor ซ่ึงเป็นจุดเปล่ียนคีย ์หมายความว่าในช่วงทาํนองหลกัท่ีสอง ไดถู้กเปล่ียนไป
ใช ้related key 

 ในหอ้งท่ี 53 ลกัษณะของการเปล่ียนคอร์ดเร่ิมถ่ีข้ึน และการใชเ้ขบต็สองชั้น ติดต่อกนั
ในลกัษณะโครมาติก จะทาํใหไ้ดค้วามรู้สึกเร่งข้ึนจนถึงช่วงหอ้งท่ี 58 จะพบ cadence ของ G minor 
ก่อนเขา้ช่วงของอตัราจงัหวะ poco piu mosso ในช่วงน้ีแนวทาํนองของแซ็กโซโฟนยงัมีลกัษณะ
เหมือนเดิม แต่กลุ่มเคร่ืองสายเร่ิมมีลกัษณะคลา้ยตอนตน้เพลง จึงอาจเป็นบทสรุปสั้น ๆ ของทาํนอง
หลกัท่ี 1 และ 2  ปิดทา้ยดว้ยช่วง vivo จบดว้ย G minor อยา่งสมบูรณ์ในหอ้งท่ี 66 
 หอ้งท่ี 67 กลุ่มเคร่ืองสายทาํหนา้ท่ีนาํเสนอทาํนองหลกัเดิมอีกคร้ัง แต่มีจุดท่ีน่าสังเกต
คือ กลุ่มเคร่ืองสายเสียงตํ่า จะเสนอทาํนองหลกัซ่อนตามหลงัจากทาํนองหลกัคร้ังแรกจบ แต่อยูใ่น 
C-flat major ตามดว้ย texture ท่ีคลา้ยกบั introduction ในตอนตน้ท่ีเป็น sequence ของแต่ละแนว 
จากนั้นเคร่ืองบรรเลงเด่ียวเขา้มาในห้องท่ี 81 Tranquillo จาํนวน 4 ห้อง นบัว่าคลา้ยกบัเป็นการนาํ
ช่วงตน้ทั้งหมดมาพฒันา เหมือนเป็นช่วง development สั้น ๆ ท่ีพยายาม นาํองคป์ระกอบจากช่วง
ตน้มาช่วงสั้น ๆ แลว้ค่อย  modulate  จาก E-flat major เขา้หา C-flat major  
 ช่วง andante มีการเปล่ียน time signature และ key signature มาเป็น C-flat major 
อย่างชดัเจน โดย texture ช่วงน้ีจะเห็นกลุ่มเคร่ืองสายเล่นคอร์ดเป็น homophoony ประกอบพร้อม
กนัชดัเจน ในขณะท่ีแซ็กโซโฟนเล่นแนวทาํนอง จากนั้นในห้องท่ี 100 มีการเปล่ียนคียอี์กคร้ังมา
เป็น E-flat และช่วงน้ีแนวทาํนองใช ้pentatonic scale  
 ถดัมาท่ี con moto มีการใชโ้น้ตในลกัษณะ arpeggio ของโน้ตหลกัโดยมี structural 
line เป็น โครมาติกขาลง ในขณะท่ีแนวเคร่ืองสายท่ีรองรับ ใชโ้ครมาติกขาข้ึน และแนวเบสเป็น 
pedal ซํ้ าอีกคร้ัง และเร่งข้ึนในหอ้งท่ี 116 จนถึง หอ้งท่ี 120 ไดเ้ปล่ียน key signature พร้อมกบัสลบั
มาใหก้ลุ่มเคร่ืองสายนาํและตามดว้ยเคร่ืองบรรเลงเด่ียวคลา้ยกบัในหอ้ง 100 ก่อนหนา้ ถดัมาในหอ้ง
ท่ี 125  piu mosso แนวทาํนองหลกักลบัมาใชท้าํนองท่ีคลา้ย ๆ กบัห้องท่ี 85 และทาํนองเดิมแต่
เปล่ียนคียอี์กคร้ังท่ี agitato poco จนถึงห้องท่ี 142 ไดต้ดักลบัมาคลา้ยกบักลุ่มเคร่ืองสายคลา้ยช่วง
ห้องท่ี 120 อีกคร้ัง แต่ต่างท่ีคีย ์ซ่ึงแนวทาํนองเด่ียวท่ีตามมามีการประดบัโน้ตสามพยางคม์ากข้ึน 
เร่ิมใชโ้น้ตเขบ็ตสองชั้น ซ่ึงให้ความรู้สึกเร่งอีกคร้ังจนแนวเคร่ืองสายเร่ิมจะหายไปในห้องท่ี 154 
ช่วงน้ีแนวบรรเลงเด่ียวกใ็ชโ้นต้จาก scale pentatonic อีกคร้ัง จากนั้นจึงเขา้สู่ หอ้งท่ี 156 ดว้ยทาํนอง
หลกัแรกแต่คนละคียใ์นอตัราจงัหวะ 4/4 เพียง 4 หอ้ง และลกัษณะโนต้สามพยางคจ์ากทาํนองหลกั
ท่ีสองในอตัราจงัหวะ 3/4 จึงค่อยเขา้ช่วง cadenza 
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 เม่ือจบช่วง cadenza เคร่ืองสายไดน้าํเสนอ motive คร่ึงเสียง G  A  F-sharp  G  ต่อ
เน่ืองมาจากทา้ย ๆ ของ cadenza หลายคร้ังโดยเคร่ืองบรรเลงเด่ียวจะใช ้motive น้ีมาพฒันา โดยใช้
โนต้ octave ประดบัเขา้ไปจนหมดช่วงน้ี (ตวัอยา่งท่ี 54) ถดัมาต่อจาก fermata มีการแบ่งตอนอยา่ง
ชดัเจน ตามดว้ยการเปล่ียนมาใชอ้ตัราจงัหวะ 12/8 ท่ีห้อง 201 โดยแนวแซ็กโซโฟนเร่ิมเล่นทาํนอง
นาํมา 6 หอ้ง (ตวัอยา่งท่ี 55)  ตามดว้ยไวโอลิน 1 เล่นทาํนองเดียวกบัแซ็กโซโฟนต่างกนัคู่ 5 perfect 
ในห้องท่ี 207 และกลุ่มเคร่ืองสายเสียงตํ่า เล่นทาํนองน้ีอีกคร้ังท่ี tonic เดียวกนักบัแซ็กโซโฟน       
ท่ีหอ้ง 211 ซ่ึงเราสามารถสรุปไดว้า่ ในช่วงน้ี Glazounov ใชเ้ทคนิคฟิวกม์าเป็นส่วนหน่ึงในผลงาน  
 จากนั้นในห้องท่ี 215 piu moderato แซ็กโซโฟนจะนาํทาํนองหลกัแรกท่ีตน้เพลง
กลบัมา ในขณะท่ีแนววิโอลา เพ่ิงจะใชท้าํนองจากฟิวกข์นานไปพร้อมกนั ทาํนองหลกัถูกนาํมาใช้
เพียงสั้น ๆ แต่ถูกซํ้ าใหม่อีกคร้ังในคียท่ี์เปล่ียนไป สลบักบัทาํนองจากฟิวกต์ามแบบแผนของสังคีต
ลกัษณ์แบบฟิวก ์ 
 หอ้งท่ี 235 poco piu sostenuto เคร่ืองสายจะใชโ้นต้ลกัษณะเดียวกบัช่วงหอ้งท่ี 120 แต่
ยงัคงมีลกัษณะจากฟิวกอ์ยูจ่นถึงหอ้งท่ี 239 แนวทาํนองในแซ็กโซโฟน ถูกนาํมาจากในช่วง ห้องท่ี 
85 andante ในขณะท่ีฟิวก์ยงัดาํเนินไปในแนวเคร่ืองสายเช่นเดิม จนถึงห้องท่ี 259 แนวทาํนองท่ี
แซ็กโซโฟนจะเป็นแนวทาํนองหลกัท่ีสองจากตน้เพลง  

 สรุปแลว้ในช่วงฟิวกต์ั้งแต่หอ้งท่ี 201 เป็นตน้มา คลา้ยกบัว่าเป็นบทสรุปของเพลง คือ
มีการนาํเสนอช่วงของเพลงดว้ยฟิวก ์ท่ีดาํเนินไปเร่ือย ๆ สลบัขั้นกบั องคป์ระกอบท่ีนาํมาจากท่อน
ต่าง ๆ ก่อนหน้า ไม่ว่าจะเป็น ทาํนองหลกัแรก ทาํนองหลกัท่ีสอง หรือโน้ตประดบัในลกัษณะ 
octave จากช่วงหลงั cadenza นบัว่าถูกนาํมาใชใ้นช่วงน้ีแทบทั้งส้ิน โดยเฉพาะทาํนองหลกัในแนว
แซ็กโซโฟน พร้อมกบัมี counter subject จาก exposition ของฟิวก์ ท่ีถูกนาํมาพฒันาใน middle 
section อยา่งเห็นไดช้ดั 
 การใชคี้ยข์องบทประพนัธ์น้ี ถึงแมว้่าแต่ละตอนของแต่ละช่วง จะไม่ไดแ้บ่งแยกออก
จากกนั คือบรรเลงต่อเน่ืองอย่างท่ีกล่าวไปตอนตน้แลว้ การเปล่ียนคียมี์การเปล่ียนอย่างค่อยเป็น 
ค่อยไป  มกัจะใช ้related key นอกจากน้ี ยงัมีความคลุมเครือในความเป็นเมเจอร์หรือไมเนอร์ของ
กุญแจเสียงค่อนขา้งมาก เน่ืองจากช่วงตน้ ๆ ของการเปล่ียนคียจ์ะไม่เปล่ียนโดยชดัเจนนกั แต่จะใช ้
secondary dominant หรือคอร์ดอ่ืน ๆ มาเป็นจุดเปล่ียน pivot chord ไดอ้ยา่งแนบเนียน แต่ยงัซ่อน
ความเป็น tonality โดยมีการใช ้cadence  V I  ในแต่ละคียใ์ห้เห็น นอกจากน้ี การเลือกใชโ้นต้ ยงั
แสดงใหเ้ห็นถึงความคลุมเครืออีกดว้ย เช่น ในทาํนองหลกัแรก ซ่ึงเพลงเป็นบทประพนัธ์ในคีย ์ 
E-flat major  แต่กลบัใชโ้นต้เร่ิมจาก tonic คือ E-flat  D  F  G  C  ซ่ึงถา้พิจารณาตามหลกัแลว้ โนต้
ชุดน้ีค่อนขา้งจะให้ความรู้สึกในทางคีย ์C minor ซ่ึงเป็น relative key  ไดม้ากกว่า ดว้ยการมี E-flat 



47 
 

และลงทา้ย motive สั้น ๆ น้ีดว้ยคู่ 5 perfect G  C ซ่ึงเป็นโครงสร้างของคอร์ด C minor ( C E-flat G) 
มากกว่าจะเป็น E-flat major  และดว้ยเหตุน้ี การใชท้าํนองหลกัแรกน้ีตามท่ีต่าง ๆ ซํ้ าไปมาในบท
เพลง จึงทาํใหเ้ป็นจุดเด่นของบทเพลงเลยกว็า่ได ้
 
ตัวอย่างที ่52. Alexander Glazunov. Concerto in E-flat major หอ้งท่ี 1 เร่ิมดว้ยการเล่น Unison ของ
กลุ่มเคร่ืองสายนาํเสนอทาํนองหลกั จากนั้นกเ็ร่ิมแยกกนับรรเลงเป็น Sequence ต่อกนั  
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ตัวอย่างที ่53. Alexander Glazunov. Concerto in E-flat major ทาํนองหลกัท่ีสองเร่ิมหอ้งท่ี 41  
 

 
 
ตัวอย่างที ่54. Alexander Glazunov. Concerto in E-flat major เร่ิม Cadenza หอ้งท่ี 164 

  
ตัวอย่างที ่55. Alexander Glazunov. Concerto in E-flat major การใชเ้ทคนิคฟิวกเ์ร่ิมช่วงหอ้งท่ี 201 
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 2.5.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 บทเพลงน้ีมีลกัษณะท่ีเนน้ไปในทางการตีความของประโยค ซ่ึงปัญหาท่ีพบ คือ เร่ือง
ของการควบคุมลมหายใจใหเ้พียงพอต่อหน่ึงประโยค ซ่ึงมีการใชล้มท่ียาวมาก การหายใจท่ีถูกตอ้ง
นั้น จะตอ้งมีความแขง็แรงของกระบงัลม ผูแ้สดงจึงวางแผนการออกกาํลงักายล่วงหนา้ก่อนท่ีจะทาํ
การแสดงอย่างน้อยไม่ตํ่ากว่าสามเดือน เพื่อให้สามารถควบคุมการหายใจและทาํให้เกิดความ
แขง็แรงของร่างกาย ไม่ใหเ้หน่ือยง่าย 
 บทเพลงน้ี ตน้ฉบบัถูกประพนัธ์ข้ึนสําหรับแซ็กโซโฟนเด่ียวกบัวงออร์เคสตา แต่ก็มี
การนาํไปประยุกตใ์ห้เป็นเปียโน แต่ในการแสดงคร้ังน้ี ผูแ้สดงเลือกท่ีจะใชว้งแซ็กโซโฟนทั้ง 10 
ช้ินแทนวงออร์เคสตา สําหรับการวิเคราะห์บทเพลง ผูแ้สดงเลือกท่ีจะศึกษาจากสกอร์ท่ีเป็น
เคร่ืองสาย ซ่ึงจะช่วยให้ผูแ้สดงสามารถจินตนาการถึงลกัษณะของเสียงตามแบบท่ีผูป้ระพนัธ์ได้
กาํหนดไว ้ ซ่ึงในทางปฏิบติั ปัญหาท่ีพบ คือ การฝึกซอ้มร่วมกนั การเปล่ียนจงัหวะของแต่ละท่อน 
จึงจาํเป็นตอ้งมีผูค้วบคุมวง เพื่อให้การแสดงเป็นไปไดอ้ย่างราบร่ืน และบทเพลงน้ีมีความยืดหยุ่น
ของจงัหวะอยูบ่่อยคร้ัง การฝึกซอ้มจึงตอ้งมีการนดัแนะกบัผูแ้สดงออนซอมเบิลในแต่ละจุด เพื่อให้
เขา้ใจกนัถึงช่วงท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงของจงัหวะท่ีผูแ้สดงเด่ียวจะทาํการเร่งจงัหวะข้ึน หรือชา้ลง    
  
 2.5.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือเทยีบกบัศิลปินอ้างองิ 

ศิลปินอา้งอิงคือ Eugène Rousseau วง Orchestra de Chambre Paul Kuentz ลกัษณะ
การบรรเลงของศิลปินอา้งอิง จะบรรเลงกบัวงออร์เคสตา ความแตกต่างของผูแ้สดงกบัศิลปินอา้งอิง
คือ ผูแ้สดงไดน้าํวงแซ็กโซโฟนออนซอมเบิล 10 ช้ินในการแสดง แทนเคร่ืองสาย รูปแบบการแสดง
จึงมีลกัษณะท่ีไม่เปล่ียนแปลงมากนกั จึงไม่มีปัญหาสาํหรับผูแ้สดงในการแสดง  

สําหรับการบรรเลงของศิลปินอา้งอิงนั้น ในช่วงตน้เพลงมีความอ่อนหวานนุ่มนวล 
ลกัษณะการใชโ้นต้สั้นยาวในบทเพลงจะมีความต่อเน่ือง ความดงัของเสียงสาํหรับศิลปินอา้งอิงมี
ลกัษณะท่ีไม่ดังมาก ศิลปินจะมีความระมดัระวงัในการเล่นโน้ตท่ีมีความดังโดยไม่ทาํให้เกิด
ลกัษณะเสียงท่ีเนน้จนเกินไป จึงไม่ทาํใหเ้กิดเสียงกระแทก หรือเกิดความกระดา้งของเสียงเลยแมแ้ต่
นอ้ย ความแตกต่างของผูแ้สดงและศิลปินอา้งอิง คือ การท่ีผูแ้สดงตอ้งบรรเลงกบัวงแซ็กโซโฟนซ่ึง
มีลกัษณะของโทนเสียงท่ีแน่นกว่า และมีความดงัท่ีดงักว่ามาก ผูแ้สดงจึงตอ้งบรรเลงดว้ยความดงัท่ี
มากกวา่ปกติ ในบางช่วงจะมีการใชค้วามเร็วท่ีมากกวา่ศิลปิน เน่ืองจาก เม่ือผูแ้สดงตอ้งใชค้วามดงัท่ี
มากข้ึนแลว้นั้น การควบคุมลมหายใจจึงเป็นเร่ืองท่ียากข้ึนตามไปดว้ย 

ผูแ้สดงจึงเห็นว่าการเร่งจงัหวะให้เร็วข้ึนเลก็นอ้ย จะช่วยให้สามารถบรรเลงประโยค
เพลงท่ีมีความยาวไดดี้กวา่ และเพียงพอต่อการควบคุมลมหายใจของผูแ้สดง 
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บทที ่3 
วธีิการแสดงเดี่ยวแซ็กโซโฟน 

 
3.1 ข้อมูลการแสดง 
 ผูแ้สดงไดค้ดัเลือกบทเพลงสาํหรับการแสดงทั้งหมดจาํนวน 5 เพลงดงัน้ี 
 1. Fuzzy Bird Sonata โดย Takashi Yoshimatsu 
 2. Blue Caprice โดย Victor Morosco 
 3. Légende pour Saxophone Op.66 โดย Florent Schmitt 
 4. Duo Sonata โดย Gregory Wanamaker 
 5. Concerto in E flat major โดย Alexandre Glazounov 
 
3.2 วตัถุประสงค์ของการแสดง 
 ผูแ้สดงไดก้าํหนดวตัถุประสงคข์องการแสดงไวด้งัน้ี 

1. เพื่อพฒันาศกัยภาพการบรรเลงแซ็กโซโฟนในดา้นเทคนิคการบรรเลงและการ
ตีความบทเพลง 

 2. เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาบทเพลงท่ีมีความแตกต่างกนัในดา้นของการประพนัธ์ 
3. เพื่อรวบรวมขอ้มูลของบทเพลงในรายการแสดง เช่น ประวติัของบทเพลงและ
ประวติัของผูป้ระพนัธ์ 

4. เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมเพลงแซ็กโซโฟน ท่ีมีความแปลกใหม่แก่ผูท่ี้
 สนใจ 
5. เพื่อศึกษาและปฏิบติัจริงในการจดัการแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟน 

 
3.3 วธีิการแสดงเดี่ยว 
 1. คดัเลือกบทเพลงท่ีเหมาะสมมาใชใ้นการแสดง โดยพิจารณาความยากจากเทคนิค

พิเศษในบทเพลง ความน่าสนใจของบทเพลง ทั้งยงัไม่แพร่หลายในประเทศไทย 
 2. กาํหนดบทเพลงท่ีจะใชแ้สดงเด่ียวและคดัสรรผูแ้สดงประกอบ 
 3. จดัลาํดบัการแสดงของแต่ละบทเพลงท่ีจะใชแ้สดง พร้อมกาํหนดระยะเวลา 
 4. จัดตารางการฝึกซ้อมการแสดงเด่ียวกับผูแ้สดงประกอบ โดยผูแ้สดงเด่ียวต้อง

ส่ือสารความเขา้ใจของบทเพลงท่ีจะทาํการแสดง แก่ผูแ้สดงประกอบให้เขา้ใจ
ตรงกนัดว้ย   
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 5. จดัเตรียมเอกสารท่ีจะใชส่ื้อสารกบัผูเ้ขา้ชม 
 
3.4 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง 
 1. จดัหาบทเพลงและเรียงลาํดบัการแสดง เพื่อนาํไปขอคาํแนะนาํจากอาจารยป์ระจาํ

เคร่ืองเอกแซ็กโซโฟนและอาจารยท่ี์ปรึกษา 
 2. ทาํการสัง่ซ้ือโนต้เพลงทั้งหมดสาํหรับการแสดงเด่ียว 

 3. ทาํการศึกษาหาขอ้มูลในเชิงประวติับทเพลง การวิเคราะห์บทเพลงและศึกษาบท
เพลงจากการฟังโดยศิลปินเปรียบเทียบ  

 4. คดัสรรผูแ้สดงประกอบ และทาํการนดัแนะตารางการฝึกซอ้มร่วมกนั 
 5. ทาํการฝึกซอ้มตามตารางท่ีวางแผนไว ้
 6. จดัหาสถานท่ีสาํหรับทาํการแสดงเด่ียว 
 7. จดัทาํรูปเล่มวิทยานิพนธ์ สูจิบตัรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์การแสดง 
 8. ทาํการแสดงยอ่ยก่อนการแสดงจริงแก่อาจารยป์ระจาํเคร่ืองเอกแซ็กโซโฟน เพื่อขอ

คาํแนะนาํและหนทางแกไ้ขปัญหาท่ีพบระหวา่งการแสดงใหดี้ยิง่ข้ึนไป 
 9. ดาํเนินการเรียนเชิญอาจารยท์ั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลงัมาเป็นกรรมการ 
  10. ทาํการฝึกซอ้ม ณ สถานท่ีแสดงก่อนวนัแสดงจริง เพื่อตรวจสอบความกอ้งกงัวาน

ของเสียงภายในหอ้งแสดง และขนาดของหอ้งท่ีจะทาํการแสดง 
  11. ทาํการแสดงเสมือนจริงก่อนวนัแสดงจริง เพื่อสร้างความมัน่ใจแก่ผูแ้สดง 
  12. เตรียมร่างกายและจิตใจใหพ้ร้อมก่อนทาํการแสดงจริง 
 
3.5 วนั เวลาและสถานทีแ่สดง 
 การแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟนในคร้ังน้ีจดัข้ึนวนัท่ี 14 มีนาคม พ.ศ. 2556 เวลา 19.30 น. 
ณ หอ้งแสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang Recital Hall)  ตั้งอยูบ่า้นเลขท่ี 54/1 สุขมุวิทซอย 3 จดัเกา้อ้ี
สาํหรับผูช้มประมาณ 90 ท่ีนัง่ 
 
3.6 การแสดง 
 การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกแสดงบทเพลง 3 เพลง ใชเ้วลาแสดงรวม 35 
นาที  ช่วงท่ี 2 แสดงบทเพลงท่ีเหลืออีก 2 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 25 นาที ระหว่างการแสดง
ช่วงแรกกบัช่วงท่ี 2 พกัการแสดง 15 นาที และเปิดให้ผูช้มเขา้ชมการแสดงก่อนการแสดงเร่ิม 15 
นาที 
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3.7 รายการและเวลาการแสดง 
 1. Fuzzy Bird Sonata โดย Takashi Yoshimatsu 15 นาที 
 2. Blue Caprice โดย Victor Morosco      8 นาที            
 3. Légende pour Saxophone Op.66 โดย Florent Schmitt 12 นาที     
 

พกัการแสดง 15 นาที 
 

 4. Duo Sonata โดย Gregory Wanamaker 10 นาที 
 5. Concerto in E flat major โดย Alexandre Glazounov 15 นาที                                             
 

การแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟนคร้ังน้ีใชเ้วลาในการแสดงรวมทั้งส้ิน 1 ชัว่โมง 15 นาที 
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บทที ่4 

สูจิบัตรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดง 
 
4.1 สูจิบัตรการแสดง 
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4.2 โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดง 
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บทที ่5  
คาํแนะนําและบทสรุป 

 
5.1 คาํแนะนํา 
 1. ควรทาํการคดัเลือกบทเพลงให้เหมาะสมกบัการแสดง โดยทาํการศึกษาหาขอ้มูลท่ี
เก่ียวขอ้งกบับทเพลงให้ครบถว้นตั้งแต่เน่ิน ๆ เสียก่อนท่ีจะทาํการสั่งซ้ือโนต้เพลงนั้น ๆ เพ่ือความ
เหมาะสมต่อระยะเวลาในการแสดง ความน่าสนใจของโปรแกรมการแสดง และเพื่อประโยชน์ใน
การนาํมาจดัตารางการฝึกซ้อม เพราะหากวางแผนระยะเวลาในการฝึกซ้อมไม่ดี อาจตอ้งทาํการ
เปล่ียนโปรแกรมเพลงในการแสดงแบบกะทนัหัน ซ่ึงจะทาํให้ผูแ้สดงทาํการฝึกซอ้มไม่ทนัก่อนท่ี
จะทาํการแสดงจริงได ้

2. นาํบทเพลงท่ีไดเ้ลือกไวไ้ปปรึกษาอาจารยป์ระจาํเคร่ืองเอกและอาจารยท่ี์ปรึกษาแต่เน่ิน 
ๆ เพราะหากอาจารยเ์ห็นวา่บทเพลงนั้น ๆ ไม่เหมาะสม กส็ามารถเปล่ียนบทเพลงไดท้นัท่วงที 

3. ทาํการสั่งโน้ตเพลงหลงัจากท่ีไดค้าํรับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษาและอาจารยป์ระจาํ 
เคร่ืองเอกแซ็กโซโฟนโดยเร็วท่ีสุด เน่ืองจากตอ้งใชเ้วลาและขั้นตอนในการจดัส่งถึงประเทศไทย
เป็นเวลานาน ซ่ึงอาจทาํใหเ้กิดปัญหาการฝึกซอ้มบทเพลงไม่ทนัได ้

4. ทาํการคน้ควา้หาขอ้มูล และทาํการวิเคราะห์เพลงเปรียบเทียบความแตกต่างในรูปแบบ
การประพนัธ์ของแต่ละบทเพลง ใหเ้ขา้ใจในลาํดบัตน้ก่อน และเร่ิมจดัทาํรูปเล่มวิทยานิพนธ์ควบคู่
ไปดว้ย จึงจะสามารถทาํขั้นตอนต่อไปคือขั้นตอนการฝึกซอ้ม ควรมีการวางแผนการฝึกซอ้มในแต่
ละวนัอยา่งมีประสิทธิภาพสูงสุด เน่ืองจากมีบทเพลงเป็นจาํนวนมากในการแสดงเด่ียวคร้ังน้ี และผู ้
แสดงไม่เคยทาํการฝึกซ้อมเพลงท่ีสั่งซ้ือมากก่อน การวางแผนในการฝึกซ้อมจะช่วยให้ผูแ้สดง
สามารถจดัการระบบเวลาในการซอ้มของแต่ละบทเพลงไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพและทนัท่วงทีต่อ
การแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟนในวนัแสดงจริง ควรมีการซอ้มเสมือนวนัแสดงจริงสักคร้ัง เพื่อเป็นการ
ช่วยให้ผูแ้สดงสามารถรู้และเตรียมความพร้อมหากเกิดปัญหาขณะแสดงจริง ว่าตอ้งแกไ้ขอยา่งไร
ใหท้นัท่วงที อีกทั้งเพื่อใหท้ราบถึงคุณลกัษณะความกอ้งกงัวานของหอ้งท่ีจะทาํการแสดงดว้ย 

5. ก่อนวนัทาํการแสดงจริง ผูแ้สดงควรจดัทาํส่ือการประชาสัมพนัธ์วนัเวลา และสถานท่ี
จดัการแสดงอยา่งชดัเจน ครบถว้นสมบูรณ์ สูจิบตัรและประกาศใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจทราบข่าวแต่เน่ิน ๆ  

6. สุดทา้ยเตรียมความพร้อมในการทาํการแสดงก่อนวนัแสดงจริง ควรทาํใจให้สบาย 
พกัผอ่นให้เพียงพอ ไม่ควรหักโหมซอ้มหนกัจนเกินไปในหน่ึงวนัก่อนทาํการแสดงจริง เพราะ
อาจจะทาํใหเ้กิดอาการบาดเจบ็ก่อนทาํการแสดงจริงได ้ 
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5.2 บทสรุป 
 ผูแ้สดงหวงัเป็นอยา่งยิง่ว่าการจดัทาํวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี จะเป็นประโยชน์แก่ผูท่ี้สนใจ
ท่ีจะศึกษาคน้ควา้เพิ่มเติมเก่ียวกับ ประวติัของผูป้ระพนัธ์ ประวติัของบทเพลง การวิเคราะห์         
บทเพลง การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข ความแตกต่างในการบรรเลงเม่ือทาํการ
เปรียบเทียบกบัศิลปินอา้งอิง  ทั้งหมดน้ีผูจ้ดัทาํวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ไดท้าํการรวบรวมเน้ือหาโดยการ
คน้ควา้หาขอ้มูลผ่านหนังสือ ส่ืออินเทอร์เน็ต การขอคาํปรึกษาจากผูรู้้ท่ีทรงคุณวุฒิ และทาํการ
ประมวลองค์ความรู้ทั้ งหมดท่ีได้มาใช้ในการคิด วิเคราะห์ ทั้งด้านการวิเคราะห์บทเพลง การ
วิเคราะห์การบรรเลง ปัญหาท่ีพบขณะทาํการฝึกฝนและปฏิบติัจริง แลว้จึงหาหนทางเพ่ือทาํการ
แกไ้ขปัญหาเหล่านั้นใหลุ้ล่วง 
 สุดทา้ยน้ีผูแ้สดงคาดหวงัว่าการเขา้ศึกษาต่อในระดับปริญญาโทในคร้ังน้ี จะเป็น
โอกาสในการช่วยพฒันาทกัษะองคค์วามรู้ทั้งหมดเก่ียวกบัการแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟน ให้สามารถ
ต่อยอดสําหรับการศึกษาต่อไปสําหรับผูแ้สดงและผูท่ี้มีความสนใจเก่ียวกับการแสดงเด่ียว         
แซ็กโซโฟน เพื่อเป็นการช่วยพฒันาวงการดนตรีตะวนัตกของประเทศไทย ให้สามารถกา้วไกลสู่
สงัคมโลก ทดัเทียมอาณาประเทศไดต่้อไปในอนาคต 
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 การแสดงเด่ียวจดัแสดง ณ สตูดิโอ ธงสรวง วนัพฤหสับดีท่ี 14 มีนาคม พ.ศ. 2556 
 รายการแสดงประกอบดว้ยบทเพลงจาํนวน 5 เพลงดงัน้ี 

1. Fuzzy BirdSonata โดย Takashi Yoshimatsu 
2. Blue Caprice โดย Victor Morosco 
3. Légende pour Saxophone Op.66 โดย Florent Schmitt 
4. Duo Sonata โดย Gregory Wanamaker 
5. Concerto in E-flat major โดย Alexandre Glazounov 
การแสดงเด่ียวแซ็กโซโฟนคร้ังน้ีใชเ้วลาในการแสดงรวมทั้งส้ิน 1 ชัว่โมง 15 นาที 
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