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บทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยามเป็นผลงานเทิดพระเกียรติและแสดงถึงความจงรักภกัดีต่อ
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The creative research “Neung Nai Siam” is the symphonic music composition in 

honor of H.M. King Bhumibol Adulyadej aims to: 1) study to discover musical symbols to 
apply for music composition of a tribute to His Majesty King Bhumibol Adulyadej ; 2) 
produce the symphonic music composition in honor of H.M. King Bhumibol Adulyadej ; 
and 3) perform the composed work for The King.  

The composition “Neung Nai Siam” was honored and expressed loyalty to H.M. 
King Bhumibol Adulyadej. The symphonic music composition was divided into three 
sections. The first section was overture. Kaap chabang 16 was performed with main 
rhythm. The second section was four-region music. The concept and rhythm of four-
region music were applied. Suffixes of the Boat Song from the central region, rhythm of 
the Reusri Long Tham song and the Ting Nong drum from the North, music from Kaen, a 
musical instrument from the Northeast, some parts of the song “Ton Yong and a pair of 
gong, a musical instrument were performed. In addition, versification was employed to 
compose the harmonious lyric. The third section was epilogue. Sound of trumpet in a 
military parade was applied to give it strong, elegant and powerful feelings. 
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ความเป็นมาและความสาํคัญ                                                                                                  
 ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีความร่มเย็นเป็นสขุมาเป็นเวลาช้านาน  ด้วยพระบารมีของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช   ซึง่เป็นศนูย์รวมใจของคนในชาติ  ยามใดท่ีผู้คนมี
ความขดัแย้งกัน   ก็สามารถปรองดองกันได้  เพราะทุกคนมีจิตสํานึกร่วมกัน  พร้อมใจกันแสดง
ความรักความสามคัคีถวายแดพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  ผู้วิจยัเป็นสว่นหนึ่ง
ท่ีได้พึง่พิงพระบารมีในพระองค์  สํานกึเสมอวา่ถ้ามีโอกาสได้แสดงออกเพ่ือทดแทนพระคณุและได้
มีความซาบซึง้  จึงมีความคิดในเชิงสร้างสรรค์   ซึง่ทําให้เกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพนัธ์
เพลง  โดยจดัทําบทเพลงเพ่ือเทิดพระเกียรตแิดพ่ระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  

งานประพันธ์เพลงดงักล่าวนีจ้ะเป็นลกัษณะการสร้างบทเพลงใหม่  โดยจัดทําเป็นบท
ประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  
เนือ้หาสาระกลา่วถึง  ความร่มเย็นเป็นสขุท่ีได้มีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดชเป็น
ท่ีเคารพบชูา  ซึง่จะแสดงออกถึงความจงรักภกัดี   คณุงามความดี   ท่ีพระองค์มีตอ่ประชาชนชาว
ไทยทุกคน   ในส่วนของดนตรีและการเรียบเรียงเสียงประสานใช้วงออร์เคสตราเป็นหลกัในการ
บรรเลง  การจดัทําบทเพลงครัง้นี ้  ได้มีผู้ เช่ียวชาญทางด้านดนตรีสากลเป็นท่ีปรึกษา  สําหรับใน
ด้านเนือ้ร้องผู้วิจยัได้ประพนัธ์ขึน้เอง  โดยมีผู้ เช่ียวชาญทางด้านการประพนัธ์เนือ้ร้องและการใช้
ภาษาเป็นท่ีปรึกษา 

พระมหากษัตริย์ทรงเป็นนกัพฒันา  ท่ีมีพระปรีชาสามารถอยา่งยิ่ง   ซึง่พระราชประวตัโิดย
ย่อของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  ทรงมีพระนามเดิมว่า “พระวรวงศ์เธอ
พระองค์เจ้าภูมิพลอดุลยเดช” ทรงเป็นพระราชโอรสในสมเด็จเจ้าฟ้ามหิดลอดุลยเดช  กรม
หลวงสงขลานครินทร์  (ตอ่มาได้รับการเฉลิมพระนามาภิไธยเป็น  สมเด็จพระมหิตลาธิเบศรอดลุย
เดชวิกรม พระบรมราชชนก) และหม่อมสงัวาล (ตอ่มาได้รับการเฉลิมพระนามาภิไธย  เป็นสมเด็จ
พระศรีนครินทรา บรมราชชนนี) พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช เสด็จพระราช
สมภพ  เม่ือวนัท่ี 5 ธนัวาคม พ.ศ.2470  ณ โรงพยาบาลเมาต์ออเบิร์น (Mount Auburn Hospital)  
เมืองเคมบริดจ์ (Cambridge) รัฐแมสซาชเูซตส์ (Massachusetts) ประเทศสหรัฐอเมริกา พ.ศ.
2475 เม่ือเจริญพระชนมายไุด้ส่ีพรรษา  เข้าศกึษาท่ีโรงเรียนมาแตร์เดอีจนถึงเดือนพฤษภาคมพ.ศ.
2476 จึงเสด็จพระราชดําเนินไปประทับ ณ เมืองโลซาน  ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เดือน               
กนัยายน พ.ศ.2477  ทรงศกึษาวิชาภาษาฝร่ังเศส  ภาษาเยอรมนัและภาษาองักฤษ  เข้าศกึษาชัน้



2 
 

มธัยมศกึษา ณ  โรงเรียนเอกอล นเูวล เดอ ลา ซืออิส โรมองด์ (ฝร่ังเศส: École Nouvelle de la 
Suisse Romande) เมืองแชลลี-ซูร์-โลซาน (ฝร่ังเศส: Chailly-sur-Lausanne) เดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ.2481 ประทับท่ีประเทศไทยเป็นเวลา 2 เดือน  โดยประทับท่ีพระตําหนักจิตรลดารโหฐาน  
พระราชวงัดสุติ  และกลบัไปศกึษาตอ่ท่ีสวิตเซอร์แลนด์จนถึงปี พ.ศ.2488  ทรงรับประกาศนียบตัร
ทางอักษรศาสตร์  จากโรงเ รียนยิมนาส  คลาซีค  กังโตนาล   แล้วทรงเ ข้าศึกษาต่อ  ณ 
มหาวิทยาลยัโลซาน  แผนกวิทยาศาสตร์  และประทบัท่ีประเทศไทยเป็นครัง้ท่ี 2  ณ พระท่ีนัง่บรม
พิมาน ในพระบรมมหาราชวงั  วนัท่ี 9 มิถนุายน พ.ศ.2489  พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา
อานนัทมหิดล  เสด็จสวรรคตอย่างกะทนัหนั ณ พระท่ีนัง่บรมพิมาน ภายในพระบรมมหาราชวงั  
รัฐสภาได้ลงมตเิป็นเอกฉนัท์ในการท่ีจะอญัเชิญสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ  เจ้าฟ้าภมูิพลอดลุยเดช  
ขึน้สืบราชสนัตติวงศ์ต่อไปเป็นพระมหากษัตริย์องค์ท่ี 9 แห่งราชวงศ์จักรี  ทรงมีพระนามว่า 
“พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดช   มหิตลาธิเบศรามาธิบดีจกัรีนฤบดินทรสยามิ
นทราธิราชบรมนาถบพิตร”  ซึ่งในขณะนัน้มีพระชนมายเุพียง 19 พรรษาเท่านัน้  ยงัไม่บรรลนิุติ
ภาวะ คณะรัฐมนตรีจึงได้แตง่ตัง้คณะผู้ สําเร็จราชการแทนพระองค์ขึน้ ซึง่ประกอบไปด้วยพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ   กรมขุนชยันารทนเรนทรและพระยามานวราชเทวี เพ่ือทําหน้าท่ีบริหารราชการ
แผ่นดินจนกว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชจะทรงบรรลุนิติภาวะ และเดือน
สงิหาคม พ.ศ.2489  เข้าศกึษาตอ่ในมหาวิทยาลยัโลซาน แตเ่ปล่ียนสาขาจากวิทยาศาสตร์ไปเป็น
สาขาสงัคมศาสตร์  นิตศิาสตร์และรัฐศาสตร์  เน่ืองด้วยทรงคํานงึถึงพระราชภารกิจในการปกครอง
ประเทศเป็นสําคญั  และพ.ศ.2493 ทรงประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกสมรสกบัสมเด็จพระนาง
เจ้าสริิกิตติ ์พระบรมราชินีนาถ  เม่ือวนัท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2493 และทรงประกอบพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก เม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ.2493 จากนัน้ทรงเสด็จไปสวิสเซอร์แลนด์ เพ่ือทรงศกึษา
ตอ่ และเสด็จกลบั พ.ศ. 2494 ทรงมีพระราชโอรสและพระราชธิดา 4 พระองค์ คือ สมเด็จพระเจ้า
ลกูเธอ เจ้าฟ้าอบุลรัตนราชกญัญา สิริวฒันาพรรณวดี  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจ้าฟ้ามหา
วชิราลงกรณ  สยามมกฎุราชกมุาร สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี และสมเด็จ
พระเจ้าลกูเธอ  เจ้าฟ้าจฬุาภรณวลยัลกัษณ์  อคัรราชกมุารี 

ในฐานะท่ีพระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีมีพระปรีชาสามารถในศิลปะแขนงต่าง ๆ   
จงึทรงได้รับการยกยอ่งให้เป็นองค์อคัรศลิปินแห่งชาตแิละบดิาแห่งการดนตรี   ทรงมีพระราชปรีชา
ญาณในเร่ืองของดนตรี  ทรงพระราชนิพนธ์ทํานองเพลงตัง้แต่ยงัทรงเป็นสมเด็จพระอนุชาธิราช   
รวมบทเพลงพระราชนิพนธ์ทัง้สิน้ 48 เพลง  เพลงท่ีทรงพระราชนิพนธ์ทํานองและคําร้อง
ภาษาองักฤษด้วยพระองค์เอง มี 5 เพลง คือ "Echo", "Still on My Mind", "Old-FashionedOld-
Fashioned Melody", "No Moon" และ "Dream Island" นอกจากนี ้  มีเพลงท่ีทรงพระราชนิพนธ์
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ทํานองขึน้  ภายหลงัใสใ่นคําร้องท่ีมีผู้ประพนัธ์ไว้แล้ว คือ เพลงความฝันอนัสงูสดุ  เพลงเราสู้และ
เพลงรัก 

งานทางด้านดนตรี  พระองค์ทรงรอบรู้เร่ืองดนตรีเป็นอย่างดีและทรงดนตรีได้หลายชนิด 
เช่น  แซ็กโซโฟน  คลาริเน็ต  ทรัมเป็ต  กีตาร์และเปียโน  โปรดดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมากและ
พระองค์ได้ประพนัธ์เพลงท่ีมีความหมายและไพเราะหลายเพลงด้วยกนั เช่น เพลงพระราชนิพนธ์
แสงเทียนเป็นเพลงแรก  สายฝน  ยามเย็น  ใกล้รุ่ง  ลมหนาว  ยิม้สู้   ค่ําแล้ว  ไกลกงัวล  ความฝัน
อนัสงูสดุ  เราสู้และพรปีใหม ่ ซึง่ถือได้วา่เป็นสว่นสําคญัอยา่งหนึง่ท่ีเก่ียวข้องกบัชีวิตของชาวไทย  

พระองค์ได้ทรงประกอบพระราชกรณียกิจในด้านตา่ง ๆ อนัเป็นประโยชน์แก่ชาวไทยตลอด
พระชนมายุของพระองค์  พระราชกรณียกิจท่ีสําคญัของพระองค์ คือ การเสด็จพระราชดําเนิน
เยือนประชาชนในท้องถ่ินต่าง ๆ ของประเทศ  ดงัในปฐมพระบรมราชโองการในระหว่างพระราช
พิธีบรมราชาภิเษก เม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ.2493 ว่า  เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือ
ประโยชน์สขุแก่มหาชนชาวสยาม (แหลง่ท่ีมา : http://th.wikipedia.org/wiki) 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช  ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีทรงงานหนกั
ท่ีสดุพระองค์หนึ่งของโลก  พระราชกรณียกิจของพระองค์มีมากมาย ทัง้ในด้านการอนุรักษ์ฟืน้ฟู
ทรัพยากรธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม  ด้านการแพทย์และสาธารณสขุ  ด้านการศกึษา  ด้านศาสนา 
ด้านความมัน่คงภายในประเทศ  ด้านความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศ  ด้านศิลปะวฒันธรรมและ
ด้านการกีฬา 

พระราชกรณียกิจหลักของพระองค์ คือ การยกระดับสภาพความเป็นอยู่และพัฒนา
คุณภาพชีวิตของประชาชน  โดยพระองค์เสด็จพระราชดําเนินไปยังท้องท่ีต่าง ๆ พร้อม
ทอดพระเนตรสภาพปัญหาในท้องท่ีนัน้ด้วยพระองค์เอง  พระองค์จะใช้เวลาส่วนใหญ่ในแต่ละปี
เสด็จพระราชดําเนินแปรพระราชฐานไปประทบัแรม ณ พระตําหนกัตามภมูิภาคตา่ง ๆ และจะหา
โอกาสเสดจ็พระราชดําเนินเย่ียมเยียนราษฎรในพืน้ท่ีใกล้เคียงอยู่เสมอ  อาจกลา่วได้ว่า  ไม่มีพืน้ท่ี
แห่งใดในประเทศ  ท่ีพระองค์ไมเ่คยเสร็จพระราชดําเนินไปถึง 

เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติและเผยแพร่เกียรติคณุของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิ
พลอดลุยเดช  ตลอดจนเพ่ือส่งเสริมให้ประชาชนได้ตระหนกัถึงคณุค่าและความสําคญั  ผู้วิจยัจึง
จดัทําบทเพลงเพ่ือเทิดพระเกียรติในครัง้นี ้  เป็นการแสดงออกถึงความจงรักภกัดี   ความซาบซึง้
ของพสกนิกรในพระมหากรุณาธิคณุท่ีพระองค์ทรงมีตอ่ปวงประชาตลอดมา   ซึง่พระองค์ท่านทรง
เป็นท่ีเคารพและบูชาประดจุพ่อของแผ่นดิน  เพ่ือหวงัปลกุจิตสํานึกคนไทยทัง้ประเทศให้ร่วมกัน
สร้างความดี  มีความสามคัคี  มีความเอือ้อาทรกนัและมีความสขุกบัการดําเนินชีวิตอย่างพอเพียง
ตามท่ีพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชทรงสอนประชาชนชาวไทย 
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 ผู้วิจยัเล็งเห็นประโยชน์จากการสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงเพ่ือเทิดพระเกียรติ  โดยการ
ประพนัธ์เนือ้ร้อง  ทํานอง  เรียบเรียงเสียงประสานและจดัการแสดงดนตรี  โดยการนําวงออร์เคส
ตรา  การขบัร้องและขบัร้องประสานเสียงบทเพลงเทิดพระเกียรติ ฯ  ในการแสดงความจงรักภกัดี
และเป็นการเผยแพร่บทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชออกสูส่ายตาประชาชน 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจยั 

1.  ประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานบทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือ
เทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  

2.  สร้างองค์ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือ
เทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช 

3.  จดัแสดงดนตรีบทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  รูปแบบวงออร์เคสตราและการขบัร้อง  เผยแพร่สูส่าธารณชน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้กําหนดขอบเขตงานวิจยั  ดงันี ้  
 1. นําท่วงทํานองบางส่วนของเพลงพืน้บ้านไทย   และลกัษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรี
พืน้บ้าน  มาเป็นแนวคิดในการประพันธ์ ได้นําเพลงเรือของภาคกลาง  เพลงฤาษีหลงถํา้ของ
ภาคเหนือ  ภาคอีสานนําแนวการบรรเลงของแคน  เพลงหนงัตะลงุ-ตนัหยงของภาคใต้  และนํา
แนวการบรรเลงของฆ้องคู ่ มาเป็นสว่นประกอบในการประพนัธ์เพลงใหม ่   

2.  บทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่ บรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีสากล   โดยใช้ระบบอิงกญุแจเสียง 
(Tonality) เท่านัน้ 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 วิทยานิพนธ์เร่ือง  บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  ผู้วิจยัจะเขียนด้วยโน้ตสากลเท่านัน้   
 
ข้อจาํกัดของการวิจัย 
 ในการประพนัธ์เพลงจะไม่นําท่วงทํานองเพลงพืน้บ้านท่ีพบมาใช้ในการประพนัธ์เพลง
ทัง้หมด  จะเลือกมาเพียงบางสว่น 
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คาํจาํกัดความที่ใช้ในการวิจัย 
บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ

พลอดุลยเดช หมายถึง บทเพลงท่ีผู้ วิจัยประพันธ์เพลงสร้างขึน้ใหม่  เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  

วงออร์เคสตรา (Orchestra) หมายถงึ  วงดนตรีมาตรฐานคลาสสกิ   ประกอบด้วย 4 กลุม่   
ได้แก่  กลุ่มเคร่ืองสาย  กลุม่เคร่ืองลมไม้  กลุม่เคร่ืองลมทองเหลืองและกลุม่เคร่ืองเคาะตี  คําว่า 
ออร์เคสตรา  มาจากภาษากรีก  แปลวา่  สถานท่ีเต้นรํา  แตเ่ดมิ  หมายถึง  วงดนตรีท่ีประกอบด้วย
เคร่ืองสาย  ซึ่งใช้นกัดนตรีมากกว่า 1  คนเล่นแต่ละแนวต่อมามีเคร่ืองลมและเคร่ืองตีเพิ่มเข้ามา 
(ณชัชา  พนัธุ์เจริญ, 2552 : 262) 

การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration) หมายถึง การกําหนดเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี
สําหรับแตล่ะแนวของบทเพลง และวิชาท่ีวา่ด้วยกฎเกณฑ์การเรียบเรียงเสียงท่ีเหมาะสมสําหรับวง
ดนตรี  (ณชัชา  พนัธุ์เจริญ, 2552 : 262) 

การสร้างองค์ความรู้ใหม่ในด้านการประพนัธ์ หมายถึง  การสร้างเสียงประสานแบบใหม ่ 
การสร้างลกัษณะจงัหวะแบบใหม่  การสร้างทํานองแบบใหม่  การเรียบเรียงเสียงสําหรับวงดนตรี
แบบใหม่  การเสนอสงัคีตลกัษณ์แบบใหม่  การผสมผสานวฒันธรรมดนตรีแบบหนึ่งให้เข้ากบัอีก
แบบหนึง่และการนําวตัถดุบิทางดนตรีจากท่ีหนึง่มาประยกุต์ใช้กบัเนือ้ดนตรีอีกแบบหนึง่ 
 ดนตรีหลากแนว (Polyphony) หมายถึง  ลกัษณะหนึ่งของเนือ้ดนตรีท่ีมีการผสมผสาน
ทํานองหลายแนวเข้าด้วยกนั  พบในยคุฟืน้ฟูศิลปวิทยาการและนิยมมากในยคุบาโรก  (ณชัชา  
พนัธุ์เจริญ, 2552 : 293) 

การเลียน (Imitation) หมายถึง  การไลเ่ลียนกนัของทํานองระหว่าง 2 แนวขึน้ไป  เกิดจาก
ทํานองเดียวกนัท่ีเร่ิมไม่พร้อมกนั  เป็นเทคนิคสําคญัในการแตง่เพลง  และแนวเลียน  แนวทํานอง
เดียวกนัท่ีเร่ิมไมพ่ร้อมกนัเกิดขึน้ระหวา่ง 2  แนวขึน้ไป  ทําให้เกิดการไลเ่ลียนกนัของทํานอง 
(ณชัชา  พนัธุ์เจริญ, 2552 : 176) 

บนัไดเสียงเพนตาโทนิก  บนัไดเสียงห้าเสียง (Pentatonic Scale) หมายถึง  บนัไดเสียงท่ี
ประกอบด้วยโน้ต 5 ตวัในระดบัเสียงต่างกัน  มีโครงสร้างท่ีประกอบด้วยขัน้คู่ต็มเสียง 2 คู่  ตาม
ด้วยคู ่3 ไมเนอร์ 1 คู ่ ขัน้คูเ่ตม็เสียงอีก 1 คู ่ และจบด้วยคู ่3 ไมเนอร์อีก 1 คู ่ในตวัอยา่งบนัไดเสียง 
C เพนตาโทนิก  ประกอบด้วยโน้ต  C, D, E, G, A, (C) เป็นบนัไดเสียงสําคญัท่ีพบในดนตรีเอเชีย 
และอาจหมายถึงบนัไดเสียงในโครงสร้างใด ๆ ท่ีประกอบด้วยโน้ต 5 ตวัในระดบัเสียงตา่งกนั  

ดนตรีแนวเดียว (Monophony) หมายถึง  ลกัษณะหนึ่งของเนือ้ดนตรีมีทํานองแนวเดียว
โดยไมมี่แนวประกอบ  พบในยคุกลาง  ทัง้นีห้มายรวมถึงทํานองท่ีทบในช่วงคูแ่ปดตา่ง ๆ ด้วย   
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1.  ได้รับองค์ความรู้ใหมแ่ละเทคนิคท่ีนํามาใช้ในการประพนัธ์เพลงเทิดพระเกียรต ิฯ  

2.  เป็นแนวทางในการศกึษาทางด้านการประพนัธ์เพลงแบบสร้างสรรค์ 
3.  เป็นประโยชน์ตอ่การศกึษาทางด้านมานษุยดริุยางควิทยาและด้านการประพนัธ์เพลง 

 
วิธีดาํเนินการวิจัย 
 การวิจยัเร่ือง  บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  
Research) โดยวิจยัเชิงเอกสาร ผู้วิจยัได้กําหนดวิธีดําเนินการวิจยั  ดงันี ้
 1.  การเก็บข้อมลู 
                 ทบทวนวรรณกรรมด้านเอกสารทางวิชาการ  ตํารา  งานวิจยั  หนงัสือด้านการประพนัธ์
เพลง  ซีดีเพลงพืน้บ้าน  ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ   เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่  เคร่ืองดนตรี  
คอมพิวเตอร์             
 2.  การรวบรวมข้อมลูและการประพนัธ์เพลง 
      รวบรวมข้อมูลทัง้ส่วนท่ีเป็นเอกสาร  เพ่ือรวบรวมรายละเอียดท่ีเก่ียวกับบทเพลง
เทิดพระเกียรต ิ เพ่ือสร้างบทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระ
เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  โดยการประพนัธ์เนือ้ร้อง  ทํานอง  เรียบเรียงเสียงประสานและรูปแบบ
การจดัวงดนตรี 
 3.  การวิเคราะห์ข้อมลู 
      รวบรวมจากเอกสารงานวิจยั  และแบง่ประเด็นการวิเคราะห์ข้อมลู  โดยการเรียงเรียง
เนือ้หาเพ่ือเข้าสู่การประพนัธ์เนือ้ร้อง และเรียบเรียงเสียงประสาน   โดยผ่านการตรวจสอบของ
อาจารย์ท่ีปรึกษา   
 4.  การสรุปและนําเสนอผลงาน 
                 นําข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์มาสรุปและประมวลเข้าด้วยกนั  เพ่ือให้เกิดแนวคิดและ
นําไปประพนัธ์เพลง  โดยนําเสนอผลงานเป็นเอกสารทางวิชาการ 
 
ลาํดบัขัน้ตอนในการเสนอผลการวิจัย 
 การเสนอผลการวิจยันัน้   แบ่งออกเป็น  5  บท   คือ  บทท่ี 1 บทนํา  บทท่ี 2 เอกสารและ
งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  บทท่ี 3 วิธีดําเนินการวิจัย  บทท่ี 4 บทวิเคราะห์  บทท่ี 5 สรุปผลการวิจัย  
อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 



บทที่  2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
ผู้วิจยัมีความประสงค์จะให้บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เป็นตวัแทนของพสกนิกรทัว่

ทุกภาคของประเทศไทย  ในการเทิดพระเกียรติยศและถวายพระพรแด่พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช   จงึศกึษาเร่ืองราวของดนตรีท้องถ่ินตา่ง ๆ ทัง้ดนตรีล้านนา(ภาคเหนือ)  
ดนตรีภาคอีสาน  ดนตรีภาคกลางและดนตรีภาคใต้  เพ่ือก่อให้เกิดความคิดในการประพนัธ์เพลง  
ตลอดจนเลือกสรรเอาข้อมลูบางประการของดนตรี  บทเพลงพืน้บ้านท่ีได้ศกึษานํามาสอดแทรกไว้
บางสว่นของบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ 
 ศกึษาเอกสารและข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวดงักลา่ว  พร้อมทัง้เลือกสรรท่ีจะบรรจไุว้ใน
บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” และเพ่ือให้เกิดความเข้าใจท่ีลึกซึง้ยิ่งขึน้  จึงได้ศึกษาเร่ืองราว
ของ “ดนตรีชาติพันธุ์ วิทยา” (Ethnomusiccology) ไว้ด้วย  นอกจากนัน้ยังได้ศึกษาเก่ียวกับ
แนวคิดและทฤษฎี  ตลอดจนเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  เพ่ือเป็นแนวทางในการดําเนินงาน
วิจยั  โดยแบง่เป็นประเดน็ดงันี ้

    
2.1  แนวคดิและทฤษฎี 
          แนวคดิท่ีใช้ในงานวิจยัเร่ืองนี ้  ประกอบด้วยแนวคดิและทฤษฎีการศกึษาทางด้านมานษุย
ดริุยางควิทยา  เอกสารแนวคดิและทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัการประพนัธ์เพลง  โดยแบง่เป็นประเดน็ดงันี ้
          2.1.1  แนวคดิและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา 
                        คําว่า “Ethnomusicology” มีการกล่าวถึงกันอย่างกว้างขวาง  แต่นิยามศัพท์ 
“Ethnomusicology” นีย้งัไม่มีในศพัท์บญัญตัิของไทย  จึงมีผู้ ใช้กนัตา่ง ๆ นานา  โดยนกัวิชาการ
ดนตรีทัง้หลายได้ให้คํานิยามศพัท์คําวา่ “Ethnomusicology” เป็นภาษาไทยไว้ดงันี ้
                        ปัญญา รุ่งเรือง(2546: 21) ได้อธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา
(Ethnomusicology) ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยาไว้ว่า  มานุษยดุริยางควิทยา 
หมายถึง  ความรู้  วิชาการหรือการศึกษาหาความรู้ด้านดนตรีในแง่วฒันธรรมของมนุษย์  คือ  
ศกึษาตวัดนตรีในแง่ของดริุยางควิทยา (Musicology) และศกึษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรีในสงัคม  
เช่น  เหตผุลในการท่ีมนษุย์ประดิษฐ์คิดค้นสร้างดนตรีของตน  คณุลกัษณะเฉพาะของดนตรี  การ
ใช้ดนตรีในสังคม  ความหมายของดนตรีท่ีมีต่อผู้ คนในสังคมนัน้ ๆ ความดํารงอยู่  ความ
เปล่ียนแปลง  และความเส่ือมสลายของดนตรีในสงัคม  ได้กลา่วถึงแนวคิดและทฤษฎีทางมานษุย
ดริุยางควิทยาว่า  การศึกษาทางมานุษยดริุยางควิทยาเป็นการศึกษาดนตรีท่ีกําลงัดําเนินไปใน
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ปัจจบุนั  ดํารงอยูใ่นปัจจบุนัของสงัคมใดสงัคมหนึ่ง  โดยศกึษาทัง้ตวัดนตรี  แนวคิดทางดนตรีของ
ผู้คน  การสร้างเคร่ืองดนตรี  รูปแบบของดนตรี  บทเพลง  การขบัร้อง  การบรรเลงและบทบาท
หน้าท่ีและการใช้ดนตรีในโอกาสต่าง ๆ คีตกวี  นักดนตรี ผลงาน  การดํารงอยู่และการ
เปล่ียนแปลงของดนตรีในสงัคม   ความสมัพนัธ์ระหว่างดนตรีกบัสงัคม  และวฒันธรรมของมนษุย์
ในท้องถ่ินตา่ง ๆ  โดยมุง่ศกึษาภาคสนามเป็นสําคญั   เป็นการศกึษาท่ีไมต่ายตวัและไม่มีวนัจบสิน้  
เน่ืองจากดนตรีมีการเปล่ียนไปตามสงัคมอยู่เสมอ  ลกัษณะพิเศษของสาขาวิชามานุษยดริุยางค
วิทยา (Ethnomusicology) คือ 
 1.  เป็นการศึกษาเร่ืองราวทางดนตรีของมนุษย์อย่างลึกซึง้ทัง้ในตัวดนตรีเอง   
สงัคมและวฒันธรรม 
 2.  เป็นการศึกษาดนตรีท่ียังมีชีวิตอยู่  โดยภาพรวมของธรรมชาติ  ในการ
สร้างสรรค์ศลิปะของมนษุยชาต ิ ซึง่โดยมากจะเป็นการสืบทอดแบบมขุปาฐะ 
  3.  เป็นการอธิบายข้อเท็จจริงทางดนตรี  ในแง่ของเนือ้หาทางสงัคมและวฒันธรรม  
ทัง้ท่ีเป็นวัฒนธรรมเด่ียว และวัฒนธรรมท่ีประสมประสานกันระหว่างมนุษย์กลุ่มต่าง ๆ จาก
อิทธิพลทัง้ภายนอกและภายในสงัคมนัน้ 
  4.  เป็นการทํางานวิจยัภาคสนาม  โดยการหาข้อเท็จจริงจากแหลง่ตา่ง ๆ ท่ีปรากฎ
อยูใ่นขณะนัน้โดยไมจํ่ากดัเวลา  สถานท่ี  และประเภทของดนตรี 
                       หนงัสือ The New Grove Dictionary of Music and Musicians ได้ให้ความหมาย
ของคําว่า Ethnomusicology ไว้ว่า Ethnomusicology ประกอบด้วยคําสองคํา คือ  คําว่า Ethno
และ Musicology  ซึง่หมายถึง  วิชาท่ีว่าด้วยการศกึษาดนตรีท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ  คือ  
การศึกษาดนตรีท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบันไม่ใช่ศึกษาเพียงแค่ดนตรีแบบฉบับของตะวันตกเท่านัน้  
การศึกษาดนตรีจําเป็นต้องศึกษาในเร่ืองของตัวดนตรี  เคร่ืองดนตรี  การแสดง  ตลอดจน
วฒันธรรมและสิง่ตา่ง ๆ  
                     นอกจากนีย้ังมีนักมานุษยดุริยางควิทยาและผู้ รอบรู้ด้านสาขามานุษยดุริยางค
วิทยาหลายท่าน  ได้ให้คําจํากดัความ  นิยามความหมายและขอบเขต  ขอบข่ายในการศกึษาทาง
มานษุยดริุยางควิทยาไว้ดงัตอ่ไปนีคื้อ 
                      Alan Merriam (1964: 6) นกัมานษุยวิทยาชาวอเมริกนั  ได้สรุปเก่ียวกบัระเบียบ
วิธีทางมานษุยดริุยางควิทยาไว้ในหนงัสือ The Anthropology of Music ว่าวิชามานษุยดริุยางค
วิทยา  มีเป้าหมายท่ีจะใช้วิธีการทางวิทยาศาสตร์ในการวิจยัพฤติกรรมและผลิตผลของมนษุย์งาน
ของนกัมานษุยดริุยางควิทยาเป็นการศกึษาดนตรี  เพ่ือท่ีจะเข้าใจวฒันธรรมเป็นวิธีการท่ีต้องใช้ทัง้
งานภาคสนามและห้องทดลอง  และแนวคดิของ Merriam เน้นหนกัในเร่ืององค์ประกอบของสงัคม 
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ท่ีปรากฎในรูปของความงาม  การแสดงและความคดิสร้างสรรค์ทางดนตรี 
                        Bruno Nettl (1983: 62-66) ได้ให้ข้อแนะนําและแนวทางในการศกึษาไว้ในหนงัสือ 
Theory and Method in Ethnomusicology ว่าการศกึษาภาคสนามคือหวัใจสําคญัของการศกึษา
ทางด้านมานุษยดุริยางควิทยา  การวิจัยเน้นศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ทัง้
เร่ืองราวท่ีได้ยินมา  ท่ีตัง้ของชนเผ่า  การหลอมรวมของชนเผ่า  การผสมผสานทางวฒันธรรม 
ตลอดจนการศกึษาสภาพความเป็นจริงท่ีเป็นอยูข่องมนษุย์แตล่ะเผา่ในช่วงเวลานัน้  การศกึษานกั
มานุษยดริุยางควิทยา  จําเป็นต้องสร้างความสมัพนัธ์อนัดีระหว่างตวัเองกบับุคคลท่ีเป็นเจ้าของ
วฒันธรรม  เพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีดีท่ีสดุจากแหล่งข้อมลูนัน้ ๆ ข้อมลูดิบท่ีได้นัน้ต้องมีการบนัทึกและ
บางทีจําเป็น  ต้องเขียนโน้ตประกอบด้วย  เม่ือภารกิจจากภาคสนามสิน้สดุลง  ก็ต้องนําข้อมลูท่ีได้
จากการศึกษภาคสนามมาวิเคราะห์  ตรวจสอบ  หากข้อมลูไม่ครบถ้วน  ก็จําเป็นต้องหาข้อมูล
เพิ่มเตมิ 
            2.1.2  แนวคดิและทฤษฎีในการจัดแบ่งหมวดหมู่เคร่ืองดนตรี (Organology) 
                    การจดัหมวดหมูเ่คร่ืองดนตรี  มีความสําคญัสําหรับนกัมานษุยวิทยาท่ีทําการศกึษา
เกียวกบัดนตรี  และระบบท่ีได้รับการยอมรับในเชิงวิชาการได้แก่  ระบบท่ีคดิค้นโดย อิริค เอ็ม ฟอน 
ฮอร์นบอสเตลและเคิร์ทสคัท์ (Eric M. Von Hornbostel & Curt Sachs) หรือเรียกกนัว่าระบบ
ฮอร์นบอสเตลและสคัท์  การจดัหมวดหมู่ตามระบบฮอร์นบอสเตลและสคัท์  ได้แบ่งเคร่ืองดนตรี
ออกเป็น 4 ตระกลูหลกั ๆ  ดงันี ้
                 1. ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของกระแสอากาศ (Aerophones)  หรือ
เคร่ืองลมเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผลิตเสียงโดยอาศยัการสัน้สะเทือนของอากาศ หรือลมเป็นหลกัสําคญั
กระแส  ลมจะถกูบงัคบัให้พุ่งไปปะทะหรือผ่านสิ่งอ่ืน (ลิน้หรือปาก) แล้วเกิดขึน้  ในขณะท่ีมีลําท่อ
ท่ีมีรูปร่างลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัทําหน้าท่ีเป็นตวักําธรและเปลี่ยนแปลงระดบัความสงู-ต่ําของเสียง 
จําแนกออกได้เป็นชนิดยอ่ย ๆ คือ 
 1.1  ประเภทขลุย่ (Blow hole) ได้แก่เคร่ืองดนตรีประเภทขลุย่ท่ีไม่มีปากนกแก้ว  
ทกุชนิด  เช่น panpine โหวด  และ ขลุย่ผิว เป็นต้น 
 1.2  ประเภทนกหวีด (Whistle mouthpiece) ได้แก่ ขลุย่ท่ีมีปากนกแก้ว เช่น  
ขลุย่รีคอร์ดเดอร์  ขลุย่เพียงออ  ขลุย่หลีบ  รวมทัง้นกหวีดด้วย 
 1.3  ประเภทป่ีลิน้เด่ียว (Single reed) ได้แก่  ป่ีคลาริเนต  แซก็โซโฟน   เป็นต้น 
 1.4  ประเภทป่ีลิน้คู ่(Double reed) ได้แก่  ป่ีใน  ป่ีแน  ป่ีมอญและป่ีโอโบ  
              1.5  ประเภทป่ีมีถงุลม (Bagpipes) ได้แก่  ป่ีสก็อตซ์  ทกุชนิด 
                  1.6  ประเภทแตร (Cup mouthpiece) ได้แก่  ทรัมเป็ต  ทรอมโบน เป็นต้น 
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                  1.7 ประเภทลิน้อิสระ (Free reed) ได้แก่ แคน  ป่ีจมุ    แอคคอเดีย้น  เป็นต้น 
                    1.8 ประเภทเคร่ืองลมอิสระ (Free aerophone)  เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรี
ประเภทนีย้ากท่ีจะกําหนดระดบัเสียง  และไม่สามารถดําเนินทํานองได้ เช่น ธนูติดว่าว (bull-
roarers) เป็นต้น 
 1.9 ออร์แกน (Organ) หมายถึง ออร์แกนตามโบสถ์ชนิดท่ีมีลิน้พิเศษ  ไม่ใช่
ออร์แกนเป่าด้วยปาก   
 2.  ตระกูล ท่ี เ สียงเ กิดจากการสั่นสะเทือนของสาย  (Chordophones) หรือ 
เคร่ืองสาย เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผลิตเสียงโดยอาศยัการสัน่สะเทือนของสายเป็นแหล่งกําเนิดเสียง  
วิธีการผลิตเสียงทําได้ในหลายลกัษณะ  เช่น  วิธีดีดด้วยไม้หรือนิว้  และวิธีสีด้วยคนัชกั  จําแนก
ออกเป็นชนิดยอ่ย ๆ ได้ 5 ประเภท ดงันี ้
                      2.1 ประเภทดริุยธน ู(Musical bow) ได้แก่  พิณนํา้เต้า  พิณเพียะ เป็นต้น 
                    2.2 ประเภทลีร์ (Lyres) พิณแบบนีไ้มมี่ใช้ในประเทศไทย  แบง่ออกเป็นชนิดท่ีมี
กลอ่งเสียงเป็นรูปเหล่ียม  และรูปกลม  พบในอฟัริกาและยโุรป 
                     2.3 ประเภทฮาร์พ (Harps) แบ่งออกได้  3 ชนิดตามรูปลกัษณ์  คือ  ชนิดท่ีมี
กลอ่งเสียงเป็นรูปชาม (bowl) เช่น พิณพม่า  ชนิดท่ีมีกรอบเป็นมมุ (angle) และชนิดท่ีมีกรอบเป็น
รูปสะดงึ (frame) สองชนิดหลงันีไ้มมี่ในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงไต้ 
                    2.4 ประเภทพิณ (lute) แบง่ออกเป็น 2 ชนิดยอ่ย ๆ  คือ 
                 2.4.1 ชนิดท่ีใช้ดีด (Plucked lute) มีทัง้ชนิดท่ีมีนม (fretted) และ ไม่มีนม 
(unfretted) ทัง้สองชนิดนัน้ยงัแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ชนิดท่ีด้านหลงัของกล่องเสียงเห็นรูปกลม 
(roune back) เช่น แมนโดลนิและเบนโจอิตาลี และชนิดท่ีด้านหลงัของกลอ่งเสียงแบน (flat back) 
อยา่งกระจบัป่ีของไทย  ซงึและพิณอีสาน  เป็นต้น 
                         2.4.2 ชนิดท่ีใช้สี (Bowed lute) ส่วนมากไม่มีนม ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ 
ไวโอลิน  แต่บางชนิดก็มีนม เช่น สะล้อก็อบของเมืองน่าน (เรียกว่า พิณสี) และซอวิโอลของยโุรป 
เป็นต้น 
                    2.5 ประเภทจะเข้ (Zither) แบง่ออกเป็น 5 ชนิดยอ่ย ๆ คือ 
  2.5.1 ชนิดไม่ซบัซ้อน (Simple zither) เช่น จิน้ (qin) ของจีน  ตึง่ตึง้ ของ
ไทยล้านนาและเงาะซาไกทางใต้ของไทย  เป็นต้น 
                            2.5.2 ชนิดลําตวัยาว (Long zither) เช่น จะเข้ไทย  กู่เจิง้ (zheng) ของจีน  
โกโตะ (koto) ของญ่ีปุ่ น   เป็นต้น 
                             2.5.3 ชนิดมีกลอ่งเสียงใช้ดีด (Plucked board) พบในทวีปยโุรป  ได้แก่  
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ซาลเตอรี (psaltery) ฮาร์พซคิอร์ด (harpsichord) เวอร์จินอล (virginal)         
                              2.5.4 ชนิดมีกล่องเสียงใช้ตี (Struck board) ได้แก่ ซานเตอร์ (santur) 
ของเปอร์เซีย ขิม (dulcimer) คลาวิคอร์ด (clavichord) และเปียโน (piano) เป็นต้น 
 3.  ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของมวลวตัถใุนตวัเอง (Idiophones) หรือ
เคร่ืองตีเคร่ืองกระทบ  ลกัษณะสําคญัของเคร่ืองดนตรีประเภทนีเ้ป็นวตัถตุนัทึบ  เสียงเกิดจากการ
สัน่สะเทือนของวตัถ ุ มีคณุลกัษณะท่ีตา่งกนั เช่น  โลหะและไม้  แบง่ออกได้ 8 ชนิด คือ 
 3.1  ประเภทท่ีนําไปตี (Stamping) โดยเสียงเกิดจากวตัถท่ีุเป็นตวันําไปกระทบ
กบัสิง่อ่ืน เช่น ทัง้บัง้ ท่ีเสียงเกิดจากกระบอก 
 4. ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของแผน่หนงั (Membranophones) หรือ 
เคร่ืองหนงั  เคร่ืองดนตรีประเภทนีเ้กิดเสียงจากการสัน่สะเทือนของวตัถท่ีุเป็นแผน่หนงั  เช่น กลอง
ชนิดตา่ง ๆ (ปัญญา  รุ่งเรือง, 2549 : 28-30) 
 ในงานวิจยัฉบบันีผู้้ วิจยัศึกษาลกัษณะการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน  ได้แก่  
กลองแอววงตึง่นง  แคนและฆ้องคู่  เป็นแนวทางสร้างแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์และเป็น
สญัลกัษณ์ของดนตรีภาคตา่ง ๆ 
            2.1.3  ทฤษฎีการวิเคราะห์ทางดนตรีวิทยา 
                  การศกึษาวิเคราะห์ทางดนตรีวิทยา  เป็นการศกึษาวิเคราะห์คณุลกัษณะทางดนตรี  
โดยใช้หลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตกในการวิเคราะห์  ซึ่งอาจจะไม่ตรงตามหลกัทฏษฎีทัง้หมด  แต่
สามารถใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ได้  ในงานวิจยันีผู้้วิจยัได้แบ่งทฤษฎีสําหรับการวิเคราะห์
เป็นสองส่วนคือ  การวิเคราะห์แนวดําเนินทํานองเพลงพืน้บ้าน   เคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองและ
จงัหวะ  ได้แก่  กลองแอวในวงตึง่นง  แคนและฆ้องคู ่
 1.  ทฤษฎีในการวิเคราะห์แนวดําเนินทํานอง 
  การวิเคราะห์แนวดําเนินทํานอง  หมายถึง  การวิเคราะห์ทํานองเพลงท่ีบรรเลง
โดยผู้วิจยัใช้แนวคดิตา่ง ๆ ในการวิเคราะห์ดงันี ้
 ณชัชา  โสคติยานรัุกษ์ (2542: 5-12)  ได้กลา่วถึง  การวิเคราะห์ทํานอง  โดยให้
ความหมายของทํานอง  คือ  เสียงขึน้เสียงลงหลายเสียงท่ีปะติดปะต่อกันเป็นชุด  แต่ละเสียง
นอกจากจะมีระดบัเสียงสงู เสียงต่ํา  เสียงขึน้  เสียงลง  ซึง่เสียงมนษุย์ร้องเลียนได้สามารถสะท้อน
อารมณ์ของเพลงได้โดยตรง  การวิเคราะห์ทํานองจึงควรหาแง่มมุท่ีน่าสนใจมากล่าวถึงให้มาก
ท่ีสดุประเดน็ท่ีควรวิเคราะห์ในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัทํานองคือ 
 ช่วงเสียง (Range) คือ  ระยะห่างระหว่างตวัโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสงูสดุและตวัโน้ต
ท่ีมีระดบัเสียงต่ําสดุของแนวดําเนินทํานอง 
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 การดําเนินทํานองแนวเดียว  การดําเนินทํานอง  หมายถงึ  การท่ีทํานองเคล่ือนท่ี 
ไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง  มีอยู่ 3 ทิศทาง  คือ  ทิศทางขึน้   เม่ือโน้ตตวัหลงัมีระดบัเสียงสงูกว่า   
ทิศทางลงเม่ือโน้ตตวัหลงัมีระดบัเสียงต่ํากวา่  และทิศทางคงท่ีเม่ือโน้ตยํา้อยู่ท่ีระดบัเสียงเดิม  การ
วิเคราะห์ทิศทางของทํานองควรดภูาพรวมของทิศทาง  แล้วสรุปทิศทางทัง้หมดของทํานองนัน้ ๆ 
ว่ามีทิศทางขึน้-ลง  การดําเนินทํานองจากโน้ตตวัหนึ่งไปยงัโน้ตอีกตวัหนึ่งมากน้อยเพียงใด  วดัได้
จากการนบัขัน้คู่  การวิเคราะห์ขัน้คู่ในเบือ้งต้นเหมือนกบัการวิเคราะห์ทิศทาง  แต่การวิเคราะห์
ทํานองให้เกิดประโยชน์ต้องดภูาพรวมทัง้หมดโดยดจูากโน้ตสงูสดุ หรือต่ําสดุท่ีแสดงเค้าโครงของ
ทิศทางทํานองบนจงัหวะสําคญั 
 การดําเนินทํานองสองแนว  โดยณชัชา  โสคตยิานรัุกษ์ (2542 : 10-12)  ได้เสนอ
แนวทางในการวิเคราะห์การดําเนินทํานองสองแนวไว้วา่  ทิศทางระหวา่งทํานองสองแนว  คือ  เม่ือ
ทราบทิศทางของทํานองแต่ละแนว สามารถวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองว่ามี
ความสมัพนัธ์อยา่งไร  แบง่เป็น 3 ลกัษณะคือ 
  1. การเคลื่อนท่ีแบบเลียน (Imitation) เป็นการเคล่ือนท่ีของทํานองสองทํานอง
ในลกัษณะการเลียน 
 2. การเคลื่อนทํานองสองแนวแบบขนาน (Similar Motion) เป็นการเคล่ือนท่ีของ
ทํานองทัง้สองแนวไปในทิศทางเดียวกนั 
 3. การเคลื่อนทํานองสองแนวแบบสวนทาง (Contrary Motion)เป็นการเคล่ือนท่ี
ของทํานองในทิศทางตรงกนัข้าม  คือ เม่ือแนวหนึง่มีทิศทางขึน้  อีกแนวหนึง่มีทิศทางลง 
 ณชัชา  โสคติยานรัุกษ์ (2542 : 57) ได้กลา่วถึง  การแปรทํานอง (Variation) ว่า
เป็นเทคนิคท่ีทําการซํา้ (Repetition) มาดดัแปลง  แต่ยงัคงรักษาของเดิมไว้  ถ้ารักษาของเดิมไว้
มาก  หมายความว่ามีการแปรเกิดขึน้น้อย  ในทางตรงกันข้าม  ถ้ารักษาของเดิมน้อยก็จะมีการ
แปรมาก  แต่การแปรจะมากหรือน้อยต้องเหลือเค้าโครงเดิมไว้บ้าง  การแปรในระดบัของการ
พัฒนาประโยคเพลงมักเป็นการแปรในระดับท่ีแปรน้อย  แต่รักษาของเดิมไว้มากกว่า  
สว่นประกอบของเพลงท่ีแปรได้คือ ทํานอง (Melody) จงัหวะ (Rhythm) เสียงประสาน (Harmony) 
และสีสนัของเสียง (Timbre) 
 2. ทฤษฎีในการวิเคราะห์แนวดําเนินจงัหวะ (Rhythmic Organization) 
 ณชัชา  โสคติยานรัุกษ์ (2542 : 13-23) ได้กลา่วถึง  การวิเคราะห์จงัหวะโดยได้
อธิบายศพัท์ท่ีเก่ียวกบัจงัหวะ  ซึง่ในภาษาองักฤษใช้ศพัท์ตา่งกนัในการส่ือความหมาย  แตใ่นทาง
ภาษาไทยใช้คําวา่”จงัหวะ” ในการเรียกรวม ๆ และได้ใช้ศพัท์บญัญตัิ  ภาษาไทยท่ีชีเ้ฉพาะเจาะจง
สําหรับความหมายตา่ง ๆ ของจงัหวะ  ดงันี ้
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 จงัหวะ (Beat) ใช้ในความหมายของการเน้นจงัหวะ   และจํานวนจงัหวะในห้อง
โดยรวมถึงจงัหวะเน้น (Accented beat)  จงัหวะหนกั (Strong beat) และจงัหวะเบา (Weak 
beat) 
 อตัราจงัหวะ (Rhythm) ใช้อธิบายสญัลกัษณ์ท่ีบอกความสัน้ยาวของตวัโน้ตและ
ตวัหยดุ 
 อตัราความเร็ว (Tempo) ใช้ในความหมายของจงัหวะท่ีบง่บอกความช้าเร็ว 
 อตัราจงัหวะ (Time หรือ Meter) ใช้ในความหมายของจงัหวะท่ีเป็นตวักําหนด
จงัหวะ (Beat)  ซึง่นกัดนตรีต้องรู้จงัหวะก่อนจงึจะคดิแนวการเลน่  เพ่ือเน้นจงัหวะหนกัและจงัหวะ
เบาได้ถกูต้อง 
                        เคร่ืองหมายกําหนดจงัหวะ (Time Signature หรือ Meter Signature หรือ 
Meter) ปกตินกัดนตรีมกัใช้คํานีใ้นความหมายถึง เพลงนีอ้ยู่ในจงัหวะ         หรือ      เคร่ืองหมาย
กําหนดจังหวะ หมายถึง ตัวเลขสองตัววางซ้อนกันอยู่ตอนต้นเพลง หรืออาจเป็นสัญลักษณ์
สญัลกัษณ์  ซึง่มีความเหมือนตวัเลข  เช่น C (Common Time) เป็นต้น เป็นตวักําหนดอตัราจงัหวะ  
ซึง่ทําให้ทราบถึงวิธีการนบัจงัหวะและการเน้นจงัหวะในแตล่ะห้อง                
 อนรรฆ  จรัณยานนท์ (2542 : เอกสารประกอบการสอน) ได้อธิบายการวิเคราะห์
แนวดําเนินทํานอง (Melodic line) ในส่วนของโครงสร้างทํานองวิเคราะห์ รูปร่างของทํานอง
(Melodic contour) และพิสยั (Range)  การวิเคราะห์แนวดําเนินทํานองสองแนว  ทําการวิเคราะห์
ความสมัพนัธ์ระหว่างแนวทํานองทัง้คู ่(Relationships between lines) คือ ความสมัพนัธ์เก่ียวกบั
ทิศทางของทํานอง (Directional relationships) ประกอบด้วยความสมัพนัธ์แบบตรงกันข้าม 
(Contrary motion) ความสมัพันธ์ท่ีมีการเคลื่อนท่ีในทิศทางเดียวกัน (Similar motion) และ
ความสัมพันธ์แบบการเลียน (Imitation) การวิเคราะห์แนวดําเนินจังหวะ ทําการวิเคราะห์
องค์ประกอบจงัหวะ (Rhythmic organization) อตัราจงัหวะ (Meter) อตัราความเร็ว (Tempo) 
และอตัราความสัน้ยาวของจงัหวะ (Rhythmic duration) 
  
2.2  เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 ในการศกึษาเร่ือง  บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช   ผู้ วิจัยกําหนดประเด็นการศึกษาท่ีเป็นสารัตถะท่ีเก่ียวข้องกับ
งานวิจยั  คือ  ความเป็นมาของเพลงพืน้บ้านของแตล่ะภาค  ซึง่ได้นําเพลงพืน้บ้านบางสว่นมาเป็น
ส่วนประกอบในการประพันธ์เพลง  ลักษณะการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านภาคกลาง  
ภาคเหนือ  ภาคอีสานและภาคใต้  โดยสามารถสรุปได้  ดงันี ้
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 2.2.1   เพลงพืน้บ้านภาคกลาง 
  เพลงพืน้บ้านภาคกลาง กลา่วไว้ในสารานกุรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  เลม่ 12: 
2542  ความสําคญัสรุปได้วา่ 
 เพลงพืน้บ้าน หรือ เพลงพืน้เมือง หรือ ดนตรีพืน้บ้าน  ซึง่ทัง้หมดมีความหมาย
เดียวกนั คือหมายถึง  เพลงของคนท่ีอยู่ในสงัคม  ชนบท  สว่นการร้องอาจจะร้องคนเดียว  ร้อง
โต้ตอบ  หรือร้องเป็นหมู่คณะก็ได้  มีเคร่ืองดนตรีท่ีประดิษฐ์ขึน้มาเองบ้าง  เป็นเพลงท่ีสืบทอดกนั
มาปากตอ่ปาก  โดยไม่มีการบนัทึกไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษร เล่นกนัเพ่ือความสนกุสนานบนัเทิง  
ผ่อนคลายความเหน่ือย  จากการทํานาทําไร่หรือเพ่ือแสดงออกถึงความรักของชายหนุ่มหญิงสาว  
เพ่ือพิธีกรรมต่าง ๆ บ้าง  เพ่ือเห่กล่อมบ้าง เพลงเหล่านีจ้ะร้องกนัเป็นภาษาถ่ิน  มีท่วงทํานอง 
ตลอดจน  บทร้อง  ท่าทาง  เคร่ืองดนตรีเป็นเอกลกัษณ์ของท้องถ่ินนัน้ ๆ  
 ลกัษณะเพลงพืน้บ้านจะมีความเรียบง่ายในถ้อยคํา  เน้นความสนกุสนานเป็นหลกั 
เนือ้ความสว่นใหญ่จะเป็นคําบอกเลา่จากพอ่เพลง  แมเ่พลง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งนายบวัเผ่ือน โพธ์ิ
พกัตร์  นายไสว วงษ์งามและนางบวัผนั  จนัทร์ศรี  สามคนนีเ้ป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไป  เป็นพ่อเพลง  แม่
เพลงชัน้ครูท่ีจะแยกจากเพลงพืน้บ้านสพุรรณบุรีไม่ออก เพราะเคยเล่นและเคยอยู่ในบรรยากาศ
เก่า ๆ ครัง้ 50  ปีก่อน   เนือ้หาสาระของเพลงพืน้บ้านท่ีร้องกนั   ไม่ว่าทํานองเพลงจะเป็นชนิดใด 
คือเร่ืองผู้ชายเกีย้วผู้หญิง  แล้วผู้หญิงก็ตอบหรือซกัถามหรือว่าผู้ชายให้เจ็บ ๆ เท่านัน้   สิ่งสําคญั
ในการร้องอยู่ท่ีผู้ ร้องเพลงต้องคิดค้นกลอนสด  ร้องแก้กนัด้วยปฏิภาณอนัทําให้เกิดรสสนกุขึน้ทัง้
สองฝ่ายมาในตอนหลงั ๆ  ผู้ว่าเพลงมีความชํานาญแคลว่คลอ่งขึน้  จึงคิดหาหนทางแยกแยะการ
ร้องเพลงไปตา่ง ๆ นานา  เช่น  ลกัหา  พาหนี  ชิงชู้   ตีหมากผวั เป็นต้น  
 เพลงพืน้บ้านท่ีมีอยู่ในสพุรรณบรีุมีหลายชนิด ล้วนเป็นเพลงท่ีชาวบ้านในท้องถ่ิน
ประดิษฐ์แบบแผนการร้องไปตามความนิยม  และสําเนียงภาษาพดูท่ีแตกตา่งกนัไป  นิยมร้องกนั
ในเวลาเทศกาลงานวนัสําคญัท่ีมีการชมุนมุผู้คนในหมู่บ้านกนัชัว่ครัง้ ชัว่คราว  เช่น ตรุษสงกรานต์    
ขึน้ปีใหม ่ ทอดกฐิน  ทอดผ้าป่า  แม้กระทัง่เข้าไปเก่ียวข้องในวงการการทํามาหากิน เช่น งานเก่ียว
ข้าว  นวดข้าว เป็นต้น  เพลงปรบไก่  เพลงเก่ียวข้าว  เพลงเรือ  เพลงอีแซวเป็นเพลงพืน้บ้านท่ีเคย 
เป็นท่ีนิยมของชาวสพุรรณบรีุในอดีต  มาในปัจจบุนันีเ้ลือนหายไปมากแล้ว  
  ในสมยัก่อนมีงานชมุนมุใหญ่งานหนึ่ง คือ งานนมสัการหลวงพ่อโต  วดัป่าเลไลยก์ 
วรวิหารในเดือนสิบสอง   ซึง่มีประจําทกุปีชาวสพุรรณถือเป็นธรรมเนียมกนัว่าต้องไปฟังเพลงท่ีวดั
ป่าเลไลยก์วรวิหารกนัให้เป็นท่ีสนกุสนาน  ท่ีเป็นเช่นนัน้ก็เน่ืองจากเวลาดงักลา่วเป็นฤดนํูา้หลาก
ท่วมพืน้ท่ีในเขตจงัหวดัสพุรรณบรีุ 
 เน่ืองจากผู้คนมาชมุนมุกนัในงานดงักลา่วมากมาย   บรรดาพอ่  เพลงแมเ่พลงจาก 
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ถ่ินตา่ง ๆ ก็มาชมุนมุกนัโดยปริยาย   พวกมาเรือก็เลน่เพลงเรือ  พวกมาทางบกก็เลน่เพลงอีแซว  
เพลงปรบไก่  แตเ่พลงเก่ียวข้าวไม่คอ่ยมีเลน่กนั  อาจจะเป็นเพราะเก็บไว้เลน่ตอนลงแขกเก่ียวข้าว
กนัก็เป็นได้  บรรดาเพลงดงัท่ีกลา่วถึงนี ้ เพลงอีแซวดเูหมือนจะนิยมกนัมาก  ด้วยเหตท่ีุเป็นเพลง
เร็ว จงัหวะกระชัน้   ผู้ ร้องจะต้องมีปฏิภาณดี  เรียกกนัภาษาเพลงว่า มตุโตแตกฉาน   ซึง่ความจริง
แล้วเพลงอีแซวก็มีลกัษณะคล้ายกบัเพลงฉ่อย  แต่แปลกท่ีว่าเพลงประเภทนีนิ้ยมกนัแต่ในเมือง
สพุรรณเท่านัน้  เร่ืองของเพลงอีแซวท่ีร้องกนันัน้จะเร่ิมจากบทไหว้ครูทัง้ชายและหญิง  จากนัน้ฝ่าย
ชายเป็นผู้ เร่ิมเรียกว่า ปลอบ  ฝ่ายหญิงก็จะว่าบทรับแขก  ดงันัน้ฝ่ายชายจะวกเข้าหาบทเกีย้ว  
ฝ่ายหญิงจะรับด้วยบทเลน่ตวั   ฝ่ายชายจะว่าบทออด   ฝ่ายหญิงจะตอบด้วยบทเสียแคน่ไม่ได้  
คือ  รับ รัก  จากนัน้ฝ่ายหญิงจะขึน้บทชมนกชมไม้  ซึง่บทนีม้กัจะเป็นบทถามตอบกนัระหว่างหญิง
กับชาย  ซึ่งให้ความรู้แก่ผู้ ชมผู้ ฟังมาก ยงัมีแนวทางเล่นอีกแนวหนึ่งท่ีสะท้อนภาพสงัคมได้ดี 
แม้กระทัง่สงัคมปัจจบุนัเรียกว่า ชิงชู้    ซึง่เป็นเร่ืองในลกัษณะหนึ่งหญิงสองชายกบัตีหมากผวั  ซึง่
เป็นเร่ืองในลกัษณะหนึ่งชายสองหญิง  เป็นการแสดงแบบทะเลาะกนัตามสภาพชีวิตจริง  ผู้ว่า
เพลงจะสอดแทรกมขุตา่ง ๆ ลงไว้   ในบทร้องมีข้อความเสียดสี  กินใจ  สัง่สอน รวมทัง้บทตลก
คละเคล้ากนัไปและจะไปลงท้ายด้วยบทขอขมาอภยัตอ่การท่ีได้สมมตุิตวั  และว่าบทเพลงลว่งเกิน
กนัมา   ซึ่งเป็นเร่ืองท่ีน่าสรรเสริญและแสดงออกถึงวฒันธรรม  สามคัคีธรรมได้เป็นอย่างดียิ่ง 
จากนัน้ก็จะเป็นการให้พรซึง่กนัและกนั  ทัง้เจ้าภาพและผู้ ฟังก่อนท่ีจะร่ําลาแยกย้ายกนัไป  
 
 เพลงร้องพืน้บ้านอาํเภอศรีประจันต์  
 เพลงร้องพืน้บ้านของอําเภอศรีประจนัต์   เป็นเพลงร้องท่ีมีตํานานของการสืบสาน
และ ถ่ายทอดจากพ่อเพลงแม่เพลงท่ีเป็นบรมครู  อย่างพ่อไสว วงษ์งาม  แม่บวัผนั จนัทร์ศรี 
(ศิลปินแห่งชาติ) ครูโปรย เสร็จกิจ  ครูกร่าย ครูบญุมา  โดยการสืบทอดจากศิษย์รุ่นหลงัท่ียดึเป็น
อาชีพ  
 เพลงร้องท่ีเป็นเพลงดัง้เดิมของชาวอําเภอศรีประจันต์   ท่ีได้รับการถ่ายทอด  
โดยตรงจากครูท่ีเป็นพอ่เพลงและแมเ่พลง ได้แก่ เพลงอีแซว  เพลงฉ่อย  เพลงเรือ  เพลงเก่ียวข้าว  
 เพลงร้องท่ีได้รับอิทธิพลจากท้องถ่ินอ่ืน  โดยการนําเข้ามาด้วยวิธีครูพกัลกัจําและ
ตัง้ใจ นํามาใช้ร้องเพ่ือให้เกิดความหลากหลายของบทเพลง ได้แก่ เพลงลําตดั เพลงพวงมาลยั  
เพลงฉ่อยแบบเหนือ  
 เพลงร้องท่ีร้องเลน่สืบตอ่กนัมาโดยไม่ทราบข้อมลู  เป็นเพลงร้องพืน้บ้านอําเภอศรี
ประจนัต์นัน้  หากวิเคราะห์แล้วมีกําเนิดมาจากการเลน่  เพ่ือความสนกุสนานในงานประจําปีของ
วดัป่าเลไลยก์วรวิหาร  จงัหวดัสพุรรณบรีุ ในเดือนห้าและเดือนสิบเอ็ดของบรรดาพ่อเพลงแม่เพลง
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ในท้องถ่ินต่าง ๆ  เม่ือมีคนชมและเกิดความช่ืนชอบมากขึน้  จึงกลายเป็นการเล่นเพลงเพ่ือเป็น
อาชีพ  โดยผู้บกุเบิกในยคุแรกนัน้ คือ พ่อไสว สวุรรณประทีป กบั แม่บวัผนั จนัทร์ศรี ทัง้สองท่าน
เป็นบคุคลท่ีมีถ่ินกําเนิดอยู่ท่ีตําบลวงันํา้ซบั  อําเภอศรีประจนัต์  ท่านได้ทําการฝึกหดัเด็ก ๆ   ซึง่
ส่วนใหญ่จะเป็นเครือญาติด้วยกันท่ีบ้านของท่าน   โดยให้ฝึกทัง้การขบัร้องและการฟ้อนรํา   
ควบคูก่นัไป   เม่ือมีความสามารถในระดบัท่ีแสดงได้ท่านจึงให้ออกแสดงร่วมกบัคณะ   ดงันัน้จึง
นบัได้ว่าเพลงร้องท่ีเกิดในอําเภอศรีประจนัต์   จงัหวดัสพุรรณบรีุ   เป็นเพลงร้องท่ีมีความเก่าแก่ 
และ มีการสืบสานต่อกนัมาเป็นช่วง ๆ ทัง้ยงัเป็นบทเพลงท่ีสร้างรายได้ให้แก่ศิษย์ในรุ่นหลงั 
ตลอดจนการแพร่หลายของบทเพลงนําไปสู่การเรียนการสอนในระบบโรงเรียน  มีการนําเพลง
พืน้บ้านมาให้นกัเรียน  นกัศกึษาได้ฝึกหดัขบัร้อง เพ่ือการอนรัุกษ์  สืบสาน  เพลงร้องพืน้บ้านอนั
เป็นภูมิปัญญาท่ีทรงคุณค่าของจังหวดัสุพรรณบุรี (กรมส่งเสริมวฒันธรรม  ภูมิปัญญาด้าน
ศลิปะการแสดงของประเทศไทย  2548: 125) 
 เพลงพืน้บ้านของไทยเรานัน้มีมาช้านาน    ถ่ายทอดกนัโดยทางมขุปาฐะจําต่อ ๆ  
กนัมาหลายชัว่อาย ุ  มีแบบสมัผสัคล้องจอง   ท่วงทํานองไปตามภาษาถ่ินนัน้ ๆ ในการขบัร้องเพ่ือ
ความบนัเทิงต่าง ๆ  จะมีจังหวะดนตรีเข้ามาและมีการร้องรําทําเพลงไปด้วย  จึงเกิดเป็นระบํา
ชาวบ้าน  เพลงพืน้บ้านใช้ร้องรําในงานบนัเทิงตา่ง ๆ  มีงานลงแขกเก่ียวข้าว  ตรุษสงกรานต์ ฯลฯ
และความเป็นมาของเพลงพืน้บ้านในประเทศไทย  มีมานานแล้วดงัข้อความในศลิาจารึก  หลกัท่ี 1 
ระบวุ่า “เสียงพาทย์ เสียงพิน เสียงเลื่อน เสียงขบั ใครจกัมกัเลน่  เลน่ใครจกัมกัหวั หวั” และใน
สมยัอยธุยารัชสมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนารถ  มีข้อความในกฎมณเฑียรบาล ตอนท่ี 15 ได้
กลา่ว  ถึงการเลน่ร้องเรือ  เป่าขลุย่  เป่าป่ี  ตีทบั  ขบัรํา  ซึง่เป็นเพลงและดนตรีสมยันัน้  (ปัญญา  
รุ่งเรือง, 2546 : 48)   
 นอกจากนัน้ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย  กล่าวถึงการเล่นเพลงเทพทองของ
พระมหานาค  วดัท่าทราย  ไว้ในหนงัสือปณุโณวาทคําฉนัท์   เป็นการแสดงท่ีเป็นมหรสพชนิดหนึ่ง 
ในงานสมโภชพระพทุธบาท  สระบรีุ   จงึอาจกลา่วได้วา่ ในสมยัอยธุยามีการกลา่วถึงเพลงพืน้บ้าน
อย่างน้อย  2 เพลง คือ เพลงเรือและเพลงเทพทอง  ต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์เป็นสมยัท่ีมี
หลกัฐานเก่ียวกบัเพลงพืน้บ้านชนิดตา่ง ๆ มากท่ีสดุ  ตัง้แตรั่ชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 5 เป็น “ยคุทอง” 
ของเพลงพืน้บ้านท่ีเป็นเพลงปฏิพากย์ (ร้องโต้ตอบกนั) เช่น เพลงฉ่อย  เพลงอีแซว  เพลงสง่เคร่ือง 
หรือเพลงทรงเคร่ือง  หลงัสมยัรัชกาลท่ี 5  อิทธิพลวฒันธรรมตะวนัตกทําให้เกิดเพลงไทยสากลขึน้  
เพลงพืน้บ้านจึงเร่ิมหมดความนิยมลงทีละน้อย ๆ  ปัจจบุนัเพลงพืน้บ้านได้รับการฟืน้ฟูบ้าง  จาก
หน่วยงานท่ีเห็นคณุคา่  แตก็่เป็นไปในรูปของการอนรัุกษ์ไว้เท่านัน้  ปัญหาเน่ืองมาจากขาดผู้สนใจ
สืบทอด  เพลงพืน้บ้านจงึเส่ือมสญูไปพร้อม ๆ กบัผู้ เลน่ 
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 ความเป็นมาของเพลงพืน้บ้านไทย  การสืบหากําเนิดของเพลงพืน้บ้านของไทยยงั
ไม่สามารถยตุิลงได้แน่นอน   เพราะเพลงพืน้บ้านเป็นวฒันธรรมท่ีสืบทอดกนัมาปากตอ่ปาก  ไม่มี
การบนัทึกเป็นลายลกัษณ์   แต่คาดว่าเพลงพืน้บ้านคงเกิดมาคู่กับสงัคมไทยมาช้านานแล้ว เช่น 
เพลงกล่อมเด็กก็คงเกิดขึน้มาพร้อม ๆ กบัการเลีย้งดลูกูของหญิงไทย  การศึกษาประวตัิความ
เป็นมาของเพลงพืน้บ้านของไทยมีผู้สนใจ  เอนก นาวิกมลู  เขียนไว้ในหนงัสือช่ือ เพลงนอก
ศตวรรษดงันี ้
 สมัยรัตนโกสินทร์ 
 เป็นสมยัท่ีมีหลกัฐานเก่ียวกบัเพลงพืน้บ้านชนิดต่าง ๆ มากท่ีสดุตัง้แตรั่ชกาลท่ี 1 
ถึงรัชกาลท่ี 5  เป็น "ยคุทอง" ของเพลงพืน้บ้านท่ีเป็นเพลงปฏิพากย์จะเห็นจากการปรากฏเป็น
มหรสพในงานพระราชพิธีและมีการสร้างเพลงชนิดใหม่ ๆ ขึน้มา  เช่น  เพลงฉ่อย  เพลงอีแซว  
เพลงส่งเคร่ือง  ซึง่เป็นท่ีนิยมของชาวบ้านไม่แพ้มหรสพอ่ืนในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีหลกัฐาน
วา่ เพลงเทพทอง เป็นเพลงปฏิพากย์เก่าท่ีสดุท่ีสืบทอดมาจากสมยัอยธุยา  มีการกลา่วถึงในฐานะ
เป็นมหรสพเลน่ในงานพิธีถวายพระเพลงิพระชนก  และพระชนนีของพระบาทสมเด็จพระพทุธยอด
ฟ้าจฬุาโลก และ เพลงปรบไก่  มีการกลา่วไว้ในจารึกวดัพระเชตพุน ฯ ว่าเป็นมหรสพชนิดหนึ่งท่ี
เลน่ในงานฉลองวดัในสมยัรัชกาลท่ี 1  นอกจากนีย้งัมีการอ้างถึงเพลงทัง้สองในวรรณคดีอีกหลาย
เลม่ เช่น  บทละครอณุรุทอิเหนาและขนุช้างขนุแผน เป็นต้น  ในรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้า
เจ้าอยู่หวั  มีการกล่าวถึงเพลงปฏิพากย์ในโคลงพระราชพิธีทวาทศมาสว่า  ในงานลอยกระทงมี
การเลน่สกัวาเพลงคร่ึงท่อน เพลงปรบไก่  และดอกสร้อย  เม่ือถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หวั  การละเล่นพืน้บ้านตา่ง ๆ ท่ีเคยรุ่งโรจน์มาแตรั่ชกาลต้น ๆ เร่ิมซบเซาลง   เพราะ
เกิดกระแสความนิยม“แอ่วลาว” ขึน้ โดยเฉพาะในหมู่ชนชัน้สงู  รัชกาลท่ี 4 ทรงเกรงว่าการละเล่น
พืน้บ้านของไทยจะสญูหมด  จงึทรงออกประกาศห้ามเลน่แอว่ลาวตอ่ไป 
 สมยัรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ 
ให้ชาวบ้านเลน่เพลงพืน้บ้านถวายให้ทอดพระเนตรในขณะท่ีประทบั ณ พระราชวงับางปะอิน  เม่ือ
พ.ศ.2426  จึงนบัเป็นครัง้แรกท่ีได้นําเพลงชาวบ้านมาเลน่ถวายพระมหากษัตริย์ให้ทอดพระเนตร
และรัชสมยันีก้ารละเลน่พืน้บ้านยงัเป็นท่ีนิยมอยู ่ โดยเฉพาะทางด้านศลิปะการแสดงท่ีเป็นมหรสพ  
นอกจากจะมีโขน  ละคร  หุ่น หนงัใหญ่ หนงัตะลงุแล้ว ยงัมีลิเกและลําตดัเกิดขึน้ใหม่ และแพร่ไป
ยงัชาวบ้านตามท้องท่ีตา่ง ๆ อยา่งรวดเร็วด้วย 
  ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั   ทรงสง่เสริมเพลงพืน้บ้านโดย
ทรงบรรจบุทร้องท่ีใช้ทํานองเพลงปรบไก่ไว้ในพระราชนิพนธ์ เร่ือง ศกนุตลา  สํานวนท่ีเป็นบทละคร 
รวมทัง้ได้ทรงพระราชนิพนธ์ เร่ือง  พระหันอากาศและนางอุปโกศาไว้เป็นเค้าโครงเร่ืองสําหรับ
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แสดง ลิเกและโปรดเกล้า ฯ  ให้มีการแสดงลิเกในการสมโภชพระตําหนกัชาลีมงคลอาสน์ ในพ.ศ.
2460 ด้วย  ในสมยันีเ้พลงพืน้บ้านยงัคงเป็นท่ีนิยมของชาวบ้าน  ได้แก่ เพลงส่งเคร่ืองหรือเพลง
ทรงเคร่ืองและเพลงฉ่อย เป็นต้น  โดยเฉพาะเพลงฉ่อยนิยมเล่นกันทั่วไปและในสมยันีมี้การนํา
เพลงพืน้บ้านมาตีพิมพ์เป็นหนงัสือเล่ม เช่น เพลงระบําชาวไร่ ของนายบศุย์  เพลงเรือชาวเหนือ 
ของนายเจริญ  เป็นต้น  นอกจากนัน้ยงัมีการบนัทึกเสียงเพลงพืน้บ้านลงบนแผ่นเป็นครัง้แรก 
แผน่เสียงท่ีได้รับความนิยมมากเป็นแผน่เสียงเพลงฉ่อยของนายเป่ (เอนก นาวิกมลู, 2550: 532) 
 เพลงพืน้บ้านเป็นงานทางศิลปะการดนตรีของชาวบ้าน   ซึ่งถ่ายทอดมาโดยการ
เลา่จากปากตอ่ปากอาศยัการฟังและการจดจํา  ไม่มีการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร  ข้อท่ีน่า
สงัเกตก็คือ  ไม่ว่าเพลงพืน้บ้านจะสืบทอดมาตามประเพณีมขุปาฐะดงักล่าวข้างต้น  ทัง้นีม้ิได้
หมายความว่า เพลงทุกเพลงจะมีต้นกําเนิดโดยชาวบ้านหรือการร้องปากเปล่าเท่านัน้  ชาวบ้าน
อาจได้รับเพลงบางเพลงมาจากชาวเมือง  แตเ่ม่ือผ่านการถ่ายทอดโดยการร้องปากเปลา่ และการ
ท่องจํานาน ๆ เข้าก็กลายเป็นเพลงชาวบ้านไป  เช่นเดียวกบักรณีของเพลงรําโทน  
  ลกัษณะเดน่ท่ีสดุของเพลงพืน้บ้าน คือ มีความเรียบง่ายฟังแล้วเข้าใจทนัที  ถ้าจะ
มีการเปรียบเทียบ  แฝงสญัลกัษณ์อย่างไรก็สามารถแปลความหมายได้โดยไม่ยากนกั เช่น “พอพ่ี
คว่ํามือไปน้องก็หงายมือมา “พ่ีนึกรักแม่ตากลมเอย” ฟังกนัแค่นีห้นุ่มสาวก็เข้าใจแล้วว่า  ผู้ ร้อง 
หมายถึงอยา่งไรเป็นความเรียบง่ายท่ีสมบรูณ์ คือ ทัง้ง่ายและคมคายสวยงามไปในตวัโดยอตัโนมตั ิ
ถ้าเป็นนิยามก็เป็นนิยามท่ีรู้จกัเลือกหยิบคําสละสลวยมาเรียงกนัเข้า  ถึงจะน้อยคําแต่คนอ่านก็
สามารถมองเห็นภาพและได้รับรู้รส  รู้บรรยากาศหมด 

 
  พัฒนาการรูปแบบและหน้าที่ของเพลงพืน้บ้าน  
 สกุญัญา ภทัราชยั กลา่วถึงรูปแบบและหน้าท่ีของเพลงพืน้บ้านของไทยไว้ดงันี ้
 เพลงพืน้บ้านที่เป็นพิธีกรรม เพลงพืน้บ้านของไทยกลุม่หนึ่ง เป็นเพลงประกอบ
พิธีกรรม ซึ่งมีบทบาทชดัเจนว่าเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมนัน้ ๆ เช่น เพลงในงานศพและเพลง
ประกอบพิธีรักษาโรค นอกจากเพลงกลุ่มดงักล่าว แล้วยังมีเพลงพืน้บ้านอีกกลุ่มหนึ่งท่ีแม้การ
แสดงออกในปัจจุบันจะเน้นเร่ืองความสนุกสนานร่ืนเริง แต่เ ม่ือพินิจให้ลึกซึง้ จะพบว่ามี
ความสมัพนัธ์กบัความเช่ือและพิธีกรรมในอดีต  และยงัเป็นสว่นหนึง่ของพิธีกรรมนัน้ ๆ ด้วย  เพลง
พืน้บ้านดงักลา่วได้แก่ เพลงปฏิพากย์และเพลงประกอบการละเลน่ของผู้ ใหญ่ ท่ีปรากฏในฤดกูาล
เก็บเก่ียวและเทศกาลตรุษสงกรานต์  สงัคมไทยแต่ดัง้เดิมชาวบ้านส่วนใหญ่เป็นชาวนา ชาวไร่  มี
วิถีชีวิตผกูพนักบัการทํามาหากินเก่ียวเน่ืองกบัธรรมชาตคิวามอดุมสมบรูณ์ของพืชพนัธุ์ธญัญาหาร
เป็นปัจจยัสําคญัท่ีสดุในการยงัชีพ   คนไทยจึงได้สร้างพิธีกรรมเก่ียวเน่ืองกบัความเจริญงอกงาม
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ขึน้  เพ่ือขอให้ผีสาง  เทวดา  อํานวยสิ่งท่ีตนต้องการหรือมิฉะนัน้ก็สร้างแบบจําลองขึน้  เพ่ือบงัคบั
ให้ธรรมชาติเป็นไปตามท่ีต้องการ เช่น สร้างนาจําลอง เรียกว่า ตาแรกหรือตาแฮก (ภาคอีสาน) 
แล้วดํากล้าลงในนา 5-6 กอ   เช่ือว่าถ้าบํารุงข้าวในนาแรกงอกงาม  ข้าวในนาทัง้หมดก็งอกงาม
ตามไปด้วย  พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัความเจริญงอกงามท่ีเห็นได้ชดัท่ีสดุ ได้แก่ พิธีกรรมในฤดกูาลเก็บ
เก่ียวและในเทศกาลตรุษสงกรานต์ 
 เพลงพืน้บ้านในฤดูกาลเก็บเก่ียว  พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัการเพาะปลกูท่ีสําคญัอยู่
ในช่วงฤดกูาลเก็บเก่ียวและก่อนเร่ิมฤดกูาลเพาะปลกู  เพลงพืน้บ้านนอกจากจะปรากฏในพิธีกรรม
อยูท่กุขัน้ตอนแล้ว  ยงัมีการเลน่เพลงพืน้บ้านก่อนเร่ิมฤดกูาลเพาะปลกูในแตล่ะปี  ชาวนาจะทําพิธี
สูข่วญัเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการเพาะปลกู เช่น ควาย  ไถ  คราด เป็นต้น  ซึง่ในพิธีกรรมนัน้ ๆ จะมี
การร้องบทสูข่วญั  ซึง่เป็นเพลงประกอบพิธี  นอกจากนีถ้้าฝนไม่ตกต้องตามฤดกูาล  ชาวนาจะจดั
พิธีกรรมขอฝนขึน้  ซึง่จะทํากนัทกุภาค (ยกเว้นภาคใต้ท่ีไม่มีปัญหาเร่ืองฝน) และทํากนัด้วยวิธีการ
ตา่ง ๆ เป็นต้นวา่ชาวนาภาคกลางจะจดัพิธีแห่นางแมวและพิธีปัน้เมฆ (ปัน้ดนิเหนียวเป็นรูปอวยัวะ
เพศชายหรือปัน้หุ่นรูปคนชายหญิงสมสู่กนั) โดยมีเพลงแห่นางแมวและเพลงปัน้เมฆร้องประกอบ 
ชาวนาภาคเหนือและภาคอีสานจะจดัพิธี  แห่นางแมวและแห่บัง้ไฟโดยมีเซิง้แห่นางแมวและเซิง้แห่
บัง้ไฟเป็นเพลงประกอบพิธี  เม่ือได้จดัพิธีกรรมเหล่านีข้ึน้ชาวบ้านจะอบอุ่นใจ เช่ือว่าฝนจะตกลง
มาข้าวในนาก็จะงอกงาม เม่ือถึงฤดกูาลเก็บเก่ียวพืชผล  ชาวนาจะจดัพิธีกรรมสูข่วญัข้าวสู่ขวญั
ลานและสูข่วญัยุ้ง  เพ่ือขอบคณุผีสาง  เทวดาท่ีให้ผลผลติ  ในขณะเดียวกนัก็ปัดรังควานผีร้ายท่ีจะ
ทําให้ผลผลิตท่ีได้เสียหาย  นอกจากนีภ้าคกลางยงัมีการร้องเลน่เพลงเต้นกํารําเคียว  เพลงร้อยชัง่
และเพลงเก่ียวข้าว  เป็นการร้องรําเพ่ือเฉลิมฉลองผลผลิตท่ีได้  ดังนัน้เพลงปฏิพากย์ท่ีร้องใน
ฤดกูาลเก็บเก่ียวในแง่หนึ่งเป็นการร้อง  เพ่ือความสนุกเพลิดเพลิน  แต่อีกแง่หนึ่งก็เป็นการร้อง  
เพ่ือเฉลมิฉลองความอดุมสมบรูณ์ของพืชพนัธุ์ธญัญาหารและในเทศกาลตรุษสงกรานต์  
 เพลงพืน้บ้านในเทศกาลตรุษสงกรานต์  หลงัจากผา่นการทํางานในทุ่งนาอยา่ง
หนกัเป็นเวลาคอ่นปี เม่ือถึงช่วงฤดรู้อนซึง่เป็นเวลาหลงัเก็บเก่ียว  ก็จะถึงเทศกาลร่ืนเริงประจําปีคือ 
เทศกาลตรุษสงกรานต์  ซึง่เป็นเทศกาลเลน่สนกุท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพิธีกรรม  เพ่ือความอดุมสมบรูณ์ 
สงกรานต์เป็นเทศกาลสําคญัของเพลงพืน้บ้าน  เพราะเพลงพืน้บ้านไทยสว่นใหญ่โดยเฉพาะเพลง 
พืน้บ้านภาคกลางร้องเลน่อยู่ในเทศกาลนี ้ เพลงร้องเลน่ในวนัสงกรานต์แบง่ได้เป็น  2 ประเภทคือ 
เพลงปฏิพากย์และเพลงประกอบการละเลน่ของผู้ใหญ่ 
 เพลงปฏิพากย์  มีทัง้เพลงโต้ตอบอยา่งสัน้  เช่น   เพลงพิษฐาน   เพลงระบําบ้านไร่
และเพลงโต้ตอบอยา่งยาว เช่น เพลงพวงมาลยั  และเพลงฉ่อย เป็นต้น  เนือ้หาของเพลงจะปรากฏ
เร่ืองเพศมากมาย   ซึง่แสดงร่องรอยวา่  ระยะต้นเพลงเหลา่นีน้่าจะเก่ียวเน่ืองกบัพิธีกรรมความเช่ือ         
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โดยเฉพาะความเช่ือเร่ืองเพศกบัความอดุมสมบรูณ์วา่มีความสมัพนัธ์กนั 
 เพลงประกอบการละเลน่ของผู้ ใหญ่  แบง่ออกเป็น 2 กลุม่  กลุม่หนึ่งเป็นเพลง
ประกอบการ ละเล่นของหนุ่มสาวท่ีเล่นกนัในตอนบ่าย เช่น เพลงระบํา  อีกกลุ่มหนึ่งเป็นเพลง
ประกอบการละเลน่เข้าทรงผีตา่ง ๆ นิยมเลน่กนัในตอนกลางคืน ได้แก่ เข้าทรงแม่ศรี  ลิงลม  นาง
ควาย ผีกระด้ง นางสาก เป็นต้น  การละเลน่กลุม่หลงันีเ้ป็นการละเลน่กึ่งพิธีกรรมซึง่สะท้อนความ
เช่ือดัง้เดิมเก่ียวกบัการนบัถือผีสาง  เทวดา  เช่ือว่ามีผีสถิตอยู่และรู้ความเป็นไปของธรรมชาติ  จึง
เชิญผีมาสอบถามปัญหาเก่ียวกบัการทํามาหากินเชิญผีพยากรณ์ดนิฟ้าอากาศ  เม่ือพิจารณาเพลง
พืน้บ้านของไทยท่ีร้องเล่นเพ่ือความสนุกนานในเทศกาลแล้ว  อาจสรุปได้ว่า  ในระยะแรกเพลง
พืน้บ้านนัน้ ๆ คงเป็นสว่นหนึ่งของพิธีกรรมเพ่ือความเจริญงอกงาม  ตอ่มาเม่ือความเช่ือของคนใน
สงัคมเปลี่ยนแปลงไป  ความเข้าใจตอ่ความหมายดัง้เดิมก็แปรเปล่ียนเป็นเพลงท่ีร้องเลน่สนกุตาม
ประเพณีแตเ่พียงอยา่งเดียว 
 เพลงพืน้บ้านภาคกลางแบง่ได้  ดงันี ้
 1.  เพลงปฏิพากย์   
  คําว่า “ปฏิ” หมายถึง โต้ตอบ สว่นคําว่า “พากย์” หมายถึง การใช้คําพดู ดงันัน้
เพลงปฏิพากย์  หมายถึง เพลงท่ีร้องโต้ตอบกนัระหว่างผู้ชายกบัผู้หญิง  โดยใช้ปฏิภานไหวพริบ
หรือท่ีเรียกว่า “ร้องแก้” นัน่เอง  ความนิยมการขบัร้องเพลงปฏิพากย์  โดยทัว่ไปจะเร่ิมด้วยบทไหว้
ครู ฝ่ายชายจะร้องเกร่ินเชิญฝ่ายหญิงมาร้อง  จากนัน้ก็จะเป็นการเกีย้วพาราสีและลาจากกนัการ
ร้องไหว้ครูเป็นการระลกึถึงคณุพระรัตนตรัย  คณุบิดามารดา และครูบาอาจารย์ท่ีสัง่สอนบทเพลง 
และขอพรให้ร้องเพลงได้ราบร่ืน  ไมต่ดิขดั  การไหว้ครู  จงึสะท้อนคา่นิยมเร่ืองกตญัญขูองคนไทย  
  เพลงปฏิพากย์  เป็นเพลงท่ีมีการร้องโต้ตอบกนัระหวา่งหญิงชาย    ทัง้การเกีย้ว
พาราสี  เรียกตวัเอกของทัง้ฝ่ายหญิงชายวา่ “พ่อเพลง แม่เพลง”  ซึง่เป็นบคุคลท่ีมีประสบการณ์สงู  
จงึทําให้การแสดงมีรสชาตไิมก่ร่อยไป  เพลงในลกัษณะนีมี้หลายแบบ  ซึง่ล้วนตา่งกนัทัง้ลีลาลํานํา
และโอกาส  อาจมีดนตรีประกอบพร้อมกันนัน้ก็มีการร่ายรําเพ่ือเน้นคําขบัร้อง  เนือ้หาท่ีนํามา
โต้ตอบกนัจะสนกุสนานเน้นเร่ืองตลก  ท่ีข้องแวะอยูก่บัเร่ืองของหญิง ๆ ชาย ๆ มีคําสองแง่สามง่าม 
ถ้าเป็นฝ่ายชายพดู  คนฟังท่ีเป็นฝ่ายชายก็จะฮา  ส่วนคนฟังท่ีเป็นฝ่ายหญิงก็จะอายหน้าแดง แต่
เม่ือฝ่ายหญิงโต้กลบัได้  คนฟังท่ีเป็นฝ่ายหญิงก็จะฮาอย่างสะใจ  ส่วนคนฟังท่ีเป็นฝ่ายชายก็หน้า
ม้วนไป  เพลงประเภทนีเ้รียกว่า  เพลงปฏิพากย์  (ชนิตร ภู่กาญจน์, 2544 : 165)  ซึง่ถือว่าเป็นท่ี
นิยมเล่นกนัในบริเวณภาคกลางของประเทศไทย  เพลงปฏิพากย์มีอยู่ทุกท้องถ่ินในประเทศไทย  
ได้แก่ เพลงพวงมาลยั  เพลงเรือ  เพลงอีแซว  เพลงเหย่อย  เพลงปรบไก่  เพลงพิษฐาน  เพลงเทพ
ทอง  เพลงเต้นกํา  เพลงเก่ียวข้าว  เพลงฉ่อย  เพลงระบําบ้านไร่  และลําตดั  เป็นต้น 
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ตวัอย่างเพลงปฏิพากย์ภาคกลางที่ยงัขับร้องเล่นอยู่ในปัจจุบัน 
เพลงเกี่ยวข้าว 

 
 ช.  เก่ียวเถิดนะแมเ่ก่ียว (ซํา้)  อยา่มวัชะแง้แลเหลียว  เคียวจะบาดมือเอย 
 ญ.  เก่ียวเถิดนะพอ่เก่ียว (ซํา้)  อยา่มวัชะแง้แลเหลียว  เคียวจะบาดมือเอย 
  ช.    คว้าเถิดหนาแมค่ว้า (ซํา้)  รีบตะบงึให้ถงึคนันา พ่ีมารอท่าอยูเ่อย 
 ญ.  คว้าเถิดหนาพอ่คว้า (ซํา้) รีบตะบงึให้ถงึคนันา จะได้พดูจากนัเอย 
 

เพลงเต้นกาํรําเคียว 
 

 ช.   มากนัเถิดนางเอย 
 เอย๋รา  แมน่า  มารึมาแมม่า  มาเถิดนะแมม่า  มาเถิดหนานะแมม่า 
     มาเถิดแมน่ชุน้อง พ่ีจะเป็นฆ้องให้น้องเป็นป่ี 
   ต้อยตะริดตดิตอตอด  
  นํา้แห้งนํา้หยอดท่ีตรงลิน้ป่ี                    (ลกูคูรั่บ)                                 

 มาเถิดนะแมม่า  มาเถิดนะแมม่า  
  มาเต้นกําย่ําหญ้ากนัในนานีเ้อย 
ญ.  มาเถิดเอย                                            (ลกูคูรั่บ) 
      เอย๋รา พอ่มา มารึมาพอ่มา  
      ฝนกระจายท่ีปลายนา  
      แล้วน้องจะมาอยา่งไรเอย 

 
เพลงอีแซว 

 
           เพลงอีแซวเป็นเพลงพืน้บ้านท่ีมีถ่ินกําเนิดในแถบจงัหวดัสพุรรณบรีุ  อ่างทอง  เนือ้ร้องมี
จงัหวะกระชบั  สนกุสนาน   ดนตรีประกอบใช้กลอง  ฉ่ิง  ฉาบและกรับ 
 ช.   โอ้มาเถิดหนากระไรแมม่า     (ลกูคูรั่บ)       คนไหนเป็นดาราออกมาไวไว  (ลกูคูรั่บ) 
       พดูถึงเร่ืองเท่ียวพ่ีเท่ียวเก่งกวา่เสือ             เมืองใต้เมืองเหนือพ่ีก็เคยไป 
       พ่ีมาพบสาวชาวเมืองบางกอก                   ผิวดงัไขป่อกสวยอยา่บอกใคร 
       จงึร้องชวนสาวเจ้าไปเดนิเลน่ (ลกูคูรั่บ)      วอนแมเ่นือ้เย็นจงเห็นใจชาย   (ลกูคูรั่บ) 
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 ญ. โอ้มาเถิดหนากระไรพอ่มา     (ลกูคูรั่บ)      ได้ย้อนวาจาของพวกปากไว   (ลกูคูรั่บ) 
      มาถงึไมน่านจะมาชวนน้อง                       ไปเท่ียวไปท่อง ณ ท่ีหนใด 
 พอ่คนแปลกหน้าท่าทางเกะกะ                  สะเปะสะปะไมค่อ่ยเอาไหน 
 ผู้ชายเด๋ียวนีห้ลายชนิด         (ลกูคูรั่บ)      จะคบต้องคดิให้รู้แก่ใจ           (ลกูคูรั่บ) 
 

เพลงหน้าใย หรือ “เพลงโช้” 
 
 เป็นเพลงปฏิพากย์ท่ีมีการลําดบัเร่ืองราว  มีลําดับขัน้ตอนการเล่นอย่างเพลงปฏิพากย์
ขนาดยาว  เร่ิมตัง้แต่ไหว้ครูเกร่ิน  ผูกรัก  เกีย้วพาราสี  สู่ขอ  ลกัหาพาหนี  เล่นเฉพาะอําเภอ
องครักษ์  จังหวัดนครนายก  ในเทศกาลออกพรรษาหรือช่วงงานผ้าป่างานกฐิน  กลอนเป็น
ลกัษณะท่ีเป็นกลอนหวัเดียว  เม่ือพอ่เพลงแมเ่พลงร้องจบบาทแรก  ลกูคูจ่ะรับร้องวา่ “โช้” เช่น 
               แม่เพลง 
 ใยเอย...พอ่จอกน้อยลอยวน มาโน้นแล้วพอ่คนสวยเอย (โช้...) 
           น้องแมฟั่งเหลือฟังพอ่ร้อยชัง่โฉมยง       พอ่มาเอย๋ตีวงคอยท่า หรือจะให้วงชายราเป็นไร 
           น้องยงัแตง่ตวัหวีหวัผดัหน้า พ่ีเอยมาเรียกหาน้องยา ทําไม 
           น้องมาจดัแจงแตง่ตวั หวีหวัผดัหน้า       ถามวา่พ่ีเอย๋มา พ่ีมาทําไม 
      ลูกคู่ 
           น้องมาหวีหวัผดัหน้า      พ่ีเอย๋เข้ามาทําไม 
           น้องมาหวีหวัผดัหน้า  พ่ีเอย๋เข้ามาทําไม เอย๋แล้วเอย... 
           (ภทัรวดี ภชูฎาภิรมย์ อ้างถึงจาก อเนก นาวกิมลู, 2552: 36) 
 

เพลงโช้   
บางลูกเสือ  อาํเภอองครักษ์  จงัหวัดนครนายก 

 
 เวลาจะเลน่เพลงโช้ก็ไม่ต้องมีพิธีรีตองอะไร  นัง่ล้อมวงกนัชายคร่ึงหนึ่งหญิงคร่ึงหนึ่ง  ก่ีคน
ก็ได้  มีพอ่เพลงแมเ่พลงฝ่ายละคนสองคน  นอกนัน้เป็นลกูคูรั่บเพลง  
 ไหว้ครูก่อนตามธรรมเนียมของไทยเรา 
 “จอกน้อย ลอยลบ 
 คล่ืนกระทบฝ่ังเอย...” 
                       (ลกูคูรั่บวา่ “โช้”) 
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 ยกมือขึน้สบินิว้ 
 ยกขึน้หวา่งคิว้ เสมอเศียร 
 ตา่งธูป เอยเทียน 
                                   (ลกูคูส่อด “ไชแมโ่ช้”) ดอกไม้ 
            ยกขึน้ครูเลก็ ยกขึน้ทางซ้าย 
             แล้วไปทางครูใหญ่ 

                      (ลกูคูส่อด “ไชแมโ่ช้” หรือ “เชียแมเ่ชีย้” อยา่งนีท้กุทีไป) 
            ยกขึน้ทางขวา 
            ลกูจะยกคณุแมเ่จ้า       ขึน้ไปวางไว้บนเกล้าลกูชาย 
            ขอให้ขึน้คลอ่งลงคลอ่ง  ไปเหมือนอยา่งช่องนํา้ไหล  เอย... 

 น่ีพอ่เพลงลงแล้ว ลกูคูก็่พร้อมกนัรับ 
 “ขอให้ขึน้คลอ่งลงคลอ่ง   
 ไปเหมือนอยา่งช่องนํา้ไหล  
 ขอให้ขึน้คลอ่งลงคลอ่ง   
 ไปเหมือนอยา่งช่องนํา้ไหล เอย...เสียแล้วเอย” 
             ทีนีก็้ไหว้พระพทุธ พระธรรม พระสงฆ์ ไหว้พระภมูิ เจ้าท่ี แมธ่รณี  ผีเรือน 
             ขอให้มาชว่ย จบทีหนึง่ หรือลงทีหนึง่ ลกูคูก็่รับ “ขอให้ขึน้คลอ่ง” ทกุทีไป 

เสร็จแล้ว ผู้หญิงไหว้ครูบ้าง หญิงขึน้วา่ 
             “ใยเอย 
                         พอ่จอกน้อย ลอยลบ 
              มากระทบฝ่ังเอย (โช้)” 
             แล้วก็ไหว้ครูบาอาจารย์เหมือนอยา่งชาย แตล่กูคูผู่้หญิงรับตอนลงวา่ 
 “ลกูนกึอะไร ขออยา่ให้ผิด 
 ไปเหมือนอยา่ง             เขาลดิตาไม้” 
             หมดไหว้ครูเป็นชายเกร่ิน 
             “นางมาลยัลอยวน 
             เสียแล้วแมค่นสวยเอย (โช้) 
             พ่ีมาเรียกหาน้อง 
             พ่ีมาร้องหานาง 
             แม้รุ่งแจ้งสวา่ง (ลกูคูส่อด) ไสว 
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             พ่ีมาเรียกหาเจ้า 
             แมส่าวรุ่นสวย 
             แล้วนะแมค่ณุหนเูอย 
             แล้วน้องไปทําอะไร 
 พ่ีมาตีวงคอยท่า 
             จะให้วงพ่ีรา ยงัไร เอย แลว่ เอย” 
             ถ้าพอ่เพลงลงอยา่งไร ลกูคูก็่ทวนวรรคลง    
                        (อเนก นาวกิมลู, 2555 : 38-44)          
 

เพลงฉ่อย 
 

  เป็นเพลงท่ีนิยมเลน่เกือบทัว่ทกุจงัหวดัในภาคกลาง  มีท่ีมาจากเพลงปรบไก่  เพลงฉ่อยมี
ช่ือเรียกอ่ืน ๆ อีก เช่น “เพลงวง” ตามลกัษณะการยืนล้อมวงเลน่บางแห่งเรียก “เพลงเป๋” ตามช่ือ
พอ่เพลง  เพลงฉ่อยผู้ มีช่ือเสียงในสมยัรัชกาลท่ี 5 บางท้องท่ีเรียกวา่ “เพลงฉ่า” ตามบทรับของลกูคู่
ท่ีว่า “เอ่ชา...” ทกุครัง้ถือเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงฉ่อย  เหตท่ีุเช่ือกนัว่าการปรบมือให้จงัหวะของ
เพลงฉ่อยได้มาจากเพลงปรบไก่  เพราะเพลงปรบไก่มีบทรับว่า “ฉ่า ฉ่า ฉา ฉ่า ชะ ชาไฮ้” หรือ 
“ฉาด ช่า ฉ่า ชา เอ๊ ชะ”  และ “ฉา ตะ ละ ชา ฉา ชา ฉา ชะ” ซึง่กลายมาเป็น “เอ่ชา ชา...ฉ่า ชา...” 
หรือ “เอช่า ชะ ละ ชะ ชา...ฉ่า ชา...นอยแม่...” นอกจากนีบ้ทกลอนไหว้ครูเพลงฉ่อย  ยงัเร่ิมด้วย
กลอนฉนัทลกัษณ์เพลงโคราชและมีการกลา่วถึงครูเพลงปรบไก่  เช่น  บทไหว้ครูคณะแม่ตว่น  แม่
เพลง  เพลงฉ่อยคนสําคญั 

 (เร่ิมด้วยกลอนฉนัทลกัษณ์เพลงโคราช) 
 เอิง เออ เออ่ เอง เอ๊ย    
 มือของลกูสบินิว้  ยกขึน้วางหวา่งคิว้ถวาย ตา่งธูปเทียนทอง 
 ทัง้เส้นผมบนหวั ขอให้เป็นดอกบวัก่ายกอง...เออ เอิง เอย ไหว้

(ลกูคูรั่บ  อีกทัง้เส้นผมบนหวั ทัง้เส้นผมบนหวั ขอให้เป็นดอกบวัก่ายกอง 
 ขอให้เป็นดอกบวัก่ายกอง  เออ เอิง เอ๊ย ไหว้ เอช่า เอ๊ช้า ฉ่าชา หน่อยแม)่ 
 ลกูจะไหว้พระพทุธท่ีลํา้ ทัง้พระธรรมท่ีเลศิ 
 ทัง้พระสงฆ์องค์ประเสริฐ 
                         ขออยา่ไปตดิท่ีรู้ ถ้าแม้นลกูตดิกลอนต้น 
 ขอให้ครูช่วยด้น กระทู้ ...เออ...เอิงเอยไป 
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 (ลกูคูรั่บ) 
 ลกูไหว้ครูเสร็จสรรพ หนัมาคํานบักลอนวา่ 
 (ใช้กลอนหวัเดียว) 
 ลกูจะถอยกลอน ย้อนกลบั 
 ทีนีจ้ะคํานบัครูไทย 
 (เอช่า เอ๊ชา ชา ฉ่าชา หน่อยแม)่ 
 ครูรําครูเลน่                                ครูให้เป็นนกัเลง 
 ลกูจะไหว้ครูเพลงปรบไก่ 

 (ภทัรวดี  ภชูฎาภิรมย์ อ้างถึงจาก  กรมวชิาการ  กระทรวงศกึษาธิการ, 2552: 51-53) 
 

เพลงพษิฐาน 
 

หน้าตรุษสงกรานต์  ชายหญิงแลหาดอกไม้ทัดหูห้อยไหล่  ถือไปวดัชกัชวนร้องเพลง
โต้ตอบกนัในโบสถ์  ฝ่ายชายร้องที  ฝ่ายหญิงร้องที  นัง่คกุเค้าพนมมือต่อหน้าพระประธาน เกีย้ว
แก้กนัอยูอ่ยา่งนัน้ เช่น 
      “พิษฐานเอย  มือหนึง่ถือพาน  ถือพานด้วยดอกคณู 
 เกิดมาชาตใินแสนใดเอย  ขอให้ได้เป็นคนใจบญุ 
 (รับพร้อมกนั) พิษฐานวานไหว้  ขอให้ได้สมใจเราคดิ  พษิฐานเอย 
 ดอกเอย๋วิมานขอให้พานพบเอย  ดอกเอย๋ผอบ  ขอให้พบพานเอย” 
 
                         2.  เพลงการทํางาน  ยิ่งเป็นลกัษณะของชาวบ้านแท้ ๆ มากขึน้  การใช้เพลงช่วย
คล่ีคลายความเหน็ดเหน่ือย  เป็นความฉลาดท่ีจะสามารถดําเนินงานไปได้อย่างสนกุสนาน  โดย
เฉพาะงานเกษตรกรรมมีการร้องโต้ตอบกนับ้าง  บางครัง้ก็แทรกคําพดูธรรมดา เพ่ือล้อเลียนยัว่เย้า
ไปด้วยฟาง  โดยใช้การตบมือเข้าจงัหวะอยา่งสนกุสนาน  เพลงพืน้บ้านภาคกลางมีอิทธิพลมาจาก
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาต ิ การประกอบอาชีพวิถีการดําเนินชีวิต   พิธีกรรมและเทศกาลตา่ง ๆ                          
                         - เพลงท่ีร้องเล่นในฤดเูก่ียวข้าวและนวดข้าว ได้แก่ เพลงเก่ียวข้าว  เพลง
เต้นรํากําเคียว  เพลงจาก  ซึง่ใช้ร้องเล่นระหว่างเก่ียวข้าว  สําหรับเพลงสงฟาง  เพลงพานฟาง  
เพลงโอก เพลงสงคอลําพวน  เพลงเตะข้าว และเพลงชกักระดาน  ใช้ร้องเลน่ระหวา่งนวดข้าว 
 -  เพลงท่ีร้องเล่นในช่วงตรุษสงกรานต์ ได้แก่ เพลงสงกรานต์  เพลงหย่อย 
เพลงระบําบ้านไร่  เพลงช้าเจ้าหงส์  เพลงพวงมาลยั  เพลงสนันิษฐาน  เพลงคล้องช้าง และเพลงใจ 
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หวงั  เพลงฮินเลเล  เพลงกรุ่น  เพลงยัว่  เพลงชกัเยอ่  เพลงเข้าทรงตา่ง ๆ เป็นต้น  
                        - เพลงท่ีร้องเล่นได้ทุกโอกาส  เพ่ือความเพลิดเพลิน   สนุกสนานและเกิด
ความสามคัคีในหมู่คณะ  มกัจะร้องเลน่กนัในโอกาสทํางานร่วมกนัหรือมีงานบญุและงานร่ืนเริง
ตา่ง ๆ โดยเป็นเพลงในลกัษณะพอ่เพลงแมเ่พลงอาชีพท่ีใช้โต้ตอบกนั   ได้แก่  เพลงเทพทอง  เพลง
ปรบไก่  เพลงอีแซว  เพลงฉ่อย  เพลงลําตดั  เพลงทรงเคร่ือง เป็นต้น 
                   เพลงพืน้บ้านภาคกลางเป็นส่วนหนึ่งชีวิตชาวบ้านบริเวณภาคกลาง  ชาวบ้านใน
ท้องถ่ินตา่ง ๆ ได้สร้างเพลงสําหรับร้องเลน่ขึน้ตามเทศกาลตา่ง ๆ  แตกตา่งกนัไปแล้วแตใ่ครถ่ินใด
จะคิดสรรค์  เพลงเหล่านีจ้ึงเก่ียวพนักับชีวิตของชาวบ้านโดยตรง  คือเป็นเคร่ืองให้ความบนัเทิง 
เป็นเคร่ืองประกอบพิธีกรรมและในส่วนลึกเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวรวบรวมคนในสงัคมให้มีสายใย
เช่ือมโยงตอ่กนั (อเนก นาวิกมลู, 2555: 235 - 236) ซึง่แบง่ออกได้เป็น 4 ประเภท ดงันี ้
                   1. เพลงท่ีนิยมเลน่ในหน้านํา้มาก ได้แก่  เพลงเรือ  เพลงหน้าใย  เพลงคร่ึงท่อน    
เพลงรําภาข้าวสาร  เพลงร่อยพรรษา เป็นต้น 
                   2. เพลงท่ีนิยมเล่นในหน้าเก่ียวข้าวและนวดข้าว ได้แก่  เพลงเก่ียวข้าว  เพลง
เต้นรํากําเคียว  เพลงจาก  ซึง่ใช้ร้องเล่นระหว่างเก่ียวข้าว  สําหรับเพลงสงฟาง  เพลงพานฟาง  
เพลงโอก  เพลงสงคอลําพวน  เพลงเตะข้าวและเพลงชกักระดานใช้ร้องเลน่ระหวา่งนวดข้าว 
                   3. เพลงท่ีนิยมเลน่ในหน้าสงกรานต์และใกล้เคียง  ได้แก่  เพลงพิษฐาน  เพลง
พวงมาลยั   เพลงสงกรานต์  เพลงยัว่  เพลงระบําบ้านไร่  เพลงระบํา เพลงช้าเจ้าหงส์ เพลงเหย่ย 
เพลงคล้องช้าง  เพลงช้าเจ้าโลม  เพลงฮินเลเล  เพลงกรุ่น  เพลงชกัเย่อ  เพลงเข้าผี  เพลงแห่นาง
แมว  เพลงรักใจหวงั  เพลงบวชนาค เป็นต้น 
                   4. เพลงท่ีนิยมร้องทั่วไปไม่จํากัดเทศกาล ร้องเล่นได้ทุกโอกาสเพ่ือความ
เพลิดเพลิน  สนกุสนานและเกิดความสามคัคีในหมู่คณะมกัจะร้องเล่นกนัในโอกาสทํางานร่วมกนั
หรือมีงานบญุและงานร่ืนเริงตา่ง ๆ โดยเป็นเพลงในลกัษณะพ่อเพลงแม่เพลงอาชีพท่ีใช้โต้ตอบกนั 
ได้แก่ เพลงเทพทอง  เพลงปรบไก่ เพลงไก่ป่า เพลงพาดควาย  เพลงสําหรับเด็ก เพลงขอทาน  
เพลงฉ่อย   ลําตดั  เพลงระบําบ้านนา  เพลงแอ่วเคล้าซอ  เพลงอีแซว  สําหรับการละเลน่พืน้บ้าน
ในรูปแบบขอการแสดงพืน้เมือง ได้แก่ รํากลองยาว  รําโทน  เป็นต้น (สมุิตร เทพวงษ์, 2548: 140-
146) ดงัจะยกตวัอยา่งการละเลน่พืน้เมืองภาคกลางตอ่ไปนี ้
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       เพลงเรือ 
 นิยมเลน่ช่วงหน้านํา้หลาก  เน่ืองจากเม่ือนํา้ขึน้การเดนิทางสญัจรไมส่ะดวกสบาย
เหมือนหน้าแล้ง  ต้องใช้เรือเป็นพาหนะในการเดินทางสญัจรไปมา  ยามเม่ือว่างเว้นจากการทํานา 
มองไปทางไหนก็มีแตนํ่า้เจ่ิงนอง  พืชนํา้เจริญเติบโตงอกงามผลิดอกออกผล  ชาวบ้านเบิกบานใจ  
ยามไปวดัจึงชวนกนัร้องเพลงท่ีพอร้องกนัได้อย่างง่าย ๆ ก่อน  เม่ือมีคนร้องก็ย่อมมีคนจอดเรือฟัง  
เม่ือเลน่เป็นท่ีเอิกเริกก็แพร่หลายไปทัว่บริเวณแมนํ่า้ไหลผา่นนิยมเลน่กนัสืบมา  
                   ชนิตร  ภูก่าญจน์ (2544 : 123) กลา่ววา่ เพลงเรือ เป็นเพลงท่ีนิยมชมชอบกนัมาก
ในชาวไทยภาคกลาง  โดยเฉพาะในสงัคมของคนหนุ่มคนสาว  ในยุคท่ีประเพณีไทยมีความ
เข้มงวดในการพบปะกนัระหวา่งเพศชายและเพศหญิง  เม่ือจะได้พบกนันัน้จะต้องอาศยัวฒันธรรม
ประเพณีของสงัคมเป็นสว่นกระตุ้น 
  การร้องเลน่เพลงเรือ   ถือเป็นประเพณีอยา่งหนึง่ของสงัคม  ถกูจดัให้เป็นเพลงฤด ู
นํา้หลาก  เน่ืองจากในช่วงนีต้้องใช้เรือเป็นพาหนะในการเดินทาง  ทําให้เกิดกิจกรรมการเลน่เพลง
เรือ คือ การร้องเพลงโต้ตอบกนัระหว่างเรือของฝ่ายชายและเรือของฝ่ายหญิง  เม่ือเรือเผชิญหน้า
กนั  คนในเรือของฝ่ายชายจะร้องทกัทายเชือ้เชิญตีสนิทคล้าย ๆ ท้าทายให้ฝ่ายหญิงออกมา
ประลองฝีปากกนั  เพ่ือสร้างสมัพนัธ์กบัเรือของฝ่ายหญิง  ฝ่ายหญิงเม่ือถกูทกัทายด้วยเสียงเพลง  
ก็ต้องออกประคารมตอบโตด้วยเสียงเพลงทนัทีก็เกิดความสนุกสนานขึน้  เม่ือเสร็จสิน้การร้อง
เพลงเรือแล้ว จะต้องสง่ท้ายด้วยการร้องเพลงจาก  ซึง่หมายถึง เพลงลาโรงท่ีเรือทัง้สองลําจะต้อง
แยกจากกนั  
     การเล่นเพลงเรือมีอยู่สองแบบ คือ แบบมีเคร่ืองดนตรีประกอบ เช่น  ฉ่ิง  ฉาบ 
และกรับ  ท่ีไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ  จะใช้การปรบมือประกอบการร้องเล่นเพลงกันและมีลกูคู่
คอยกระทุ้งจงัหวะอีกทีวา่  ฮ้า...ไฮ้ 
      เพลงเรือ  นิยมเล่นกันมาช้านานดงัมี “กฎมณเฑียรบาล” ในสมยักรุงศรีอยุธยา
ตอนต้น  ตรงกบัสมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991- พ.ศ.2031) กลา่วว่า  กฎมณเฑียร
บาล ตอนท่ี 20 วา่ “ ... ห้ามร้องเพลงเรือ  เป่าป่ี  เป่าขลุย่  สีซอ  ตีจะเข้  กระจบัป่ี  ตีโทน  โห่ร้องน่ี
นัน่  ในเขตพระราชฐาน...” ( ปัญญา รุ่งเรือง, 2546 : 83 อ้างถึงจาก สงดั ภเูขาทอง, 2533 : 130) 
                เพลงเรือเป็นเพลงพืน้บ้านของชาวไทยภาคกลางท่ีอยู่ตามริมลํานํา้  เป็นเพลง
ปฏิพากย์ชนิดเดียวท่ีร้องเลน่กลางลํานํา้  โดยพอ่เพลงและแมเ่พลงอยู่คนละลํา  จงัหวดัท่ีเลน่เพลง
เรือ  ได้แก่ จงัหวดัท่ีอยู่ริมแม่นํา้ในภาคกลาง  เช่น  อยธุยา  อ่างทอง  สิงห์บรีุ  สพุรรณบรีุ  ลพบุรี    
ฯลฯ เพลงเรือส่วนใหญ่จะถนดัร้องบทชิงชู้   ฉนัทลกัษณ์เหมือนเพลงปรบ   นิยมเล่นกนัในหน้านา
ประมาณเดือน 11 - 12  อปุกรณ์ในการเล่นเพลงเรือ  คือ เรือของพ่อเพลงลําหนึ่งและเรือของแม่
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เพลงลําหนึง่  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้มีกรับธรรมดาหรือกรับพวงและฉ่ิง  ถ้าเลน่กลางคืนจะต้องมีตะเกียง
ไว้กลางลําเรือ  เนือ้ร้องทัง้สองฝ่ายมาพบกนั   พอ่เพลงก็จะพายเรือเข้าไปเทียบเกาะเรือแม่เพลงไว้   
แมเ่พลงเร่ิมด้วยเพลงปลอบหรือเพลงเกร่ิน 
                   การเล่นเพลงเรือหรือการขบัเพลงให้ลงกบัจงัหวะพาย  ผู้พายก็ต้องฟังเสียงเพลง  
ผู้ ขับเพลงเรือหรือแม่เพลงต้องเป็นผู้ มีปฏิภาณไหวพริบท่ีจะหาคํา หรือหยิบยกเอาเหตุการณ์
สิ่งแวดล้อมเข้ามาสอดแทรกเข้าไปให้เหมาะสม  อาจเป็นแข่งขนั  ยกย่อง  เสียดสี  ซึ่งทําให้ผู้ ฟัง
สนุกไปด้วย  ก่อนการเล่นเพลงต้องมีการกล่าวกลอนไหว้ครูเสียก่อน  จากนัน้จึงจะเอือ้นกลอน
พรรณนาหรือชกัชวนให้คนอ่ืนมาเลน่ด้วย  โดยใช้วิธีว่ากลอนกระทบกระทัง่กระเช้าเย้าแหย่  จนคู่
โต้มิอาจจะทนอยู่ได้  จึงเกิดการเล่นเพลงเรือโต้ตอบกนัขึน้  การโต้ตอบกนัด้วยเพลงเรือ  บางทีก็
เผ็ดร้อนใช้คารมท่ีคมคาย  บางทีก็อาจเป็นทํานองรักหวานช่ืน  ทัง้นีแ้ล้วแตโ่อกาสและสถานการณ์ 
                   เน่ืองจากผู้วิจยัได้นําทํานองบางส่วนของเพลงเรือมาประยกุต์ใช้ในบทประพนัธ์
เพลง “หนึง่ในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรต ิฯ จงึได้ศกึษารายละเอียดของเพลงเรือ  ดงันี ้
 
                  ลักษณะของเพลงเรือ   
                เพลงเรือมีการร้องรับ ฮ้าไฮ้  ซึง่เป็นลกัษณะประจําตวัท่ีทกุคนรู้จกั  นอกนัน้ก็เป็น
เพลงใช้กลอนลงสระเดียวกนัไปเร่ือย ๆ ท่ีนิยมคือ กลอนลา  กลอนไล เพราะหาคําได้สะดวก  การ
สมัผสัตอนท้ายเป็นอยา่งเพลงเต้นกํา คือ สามบาทสดุท้ายให้สมัผสัเช่ือมโยงกนั 
 
                   ลักษณะคาํประพันธ์ 
                   เพลงเรือเป็นกลอนหัวเดียว  วรรคละ 7-10 คํา  วรรคก่อนสุดท้ายจะลงรับลูกคู ่ 
คําจะเพิ่มเป็น 10 คํา และวรรคสดุท้ายต้องลงด้วยคําวา่ เอย เช่น 
                                          “พอเหลือชะม้ายเห็นสายสมร 
                                   อยูท่ี่ฝ่ังสาครนํา้เช่ียว 
                                   ไมมี่ชายใดท่ีจะกลายจะกลํา้ 
                                   เห็นแมล่อยลํา  อยูลํ่าเดียว 
                                   ขอเชิญแมพุ่ม่มาลาหนัหน้ามาเหลียว 
                                   น้องจะวา่พ่ีเกีย้วเลยเอย” 
              วิธีร้อง 
                  เพลงเรือมีจังหวะช้า ประกอบด้วย  กรับ ฉ่ิงและในสมัยก่อนมีโทนเป็นเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ  มีเอกลกัษณ์ตรงบทกระทุ้งลกูคูว่า่ “ฮ้าไฮ้” และบทสดุท้ายท่ีต้องร้องทวน ตวัอยา่ง 
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                 บทปลอบ 
                        ชาย         “เรียบเรียงเคียงประคอง” 
                                  สวยน้องแมก็่ร้อง   (ลกูคู ่ ฮ้าไฮ้)   ทลูวา่ 
                               ปลอบปลกุลกุเถิดวนัทองน้อย 
                                    ขนุแผนมาคอย      (ลกูคู ่ ฮ้าไฮ้)   อยูท่ี่ท่า 
                                    ให้แมเ่ผยพระแกลให้มาแลดขู้า 
                                    เถิดแมห่ญิงได้มาเถิดเอย” 
                  (ลกูคู ่ “เถิดแมห่ญิงได้มาเถิดเอย  ให้แมเ่ผยพระแกลให้มาแลดขู้า  พระแกล  พระแกล
ให้มาแลดขู้า  เถิดแมห่ญิงได้มาเถิดเอย  ฮ้าไฮ้  เชีย้บเชีย้บ”) 
      บทจาก (ออกช่อ) 
   “เหลืองเอยใบยอ     หอมช่อมะเขือเปราะ 
 รักกนัให้มัน่       เหมือนเชือกขนัชะเนาะ 
 สามปีส่ีเดือน                 อยา่ให้เล่ือนสกัเปลาะ 
    รักน้องให้มนัเหมาะใจเอย” 
 (ลกูคู ่ “รักน้องให้เมาะใจเอย  สามปีส่ีเดือนอยา่ให้เล่ือนสกัเปลาะ  ส่ีเดือน  ส่ีเดือนอยา่
ให้เล่ือนสกัเปลาะ  รักน้องให้เหมาะใจเอย”) (สารานกุรมวฒันธรรมไทย  ภาคกลาง  เลม่ 12 2542   
หน้า 5612-5613) 
          การแต่งกายผู้แสดง 
  แต่เดิมเป็นการร้องท่ีร้องเล่นในฤดนํูา้หลาก จึงมีการแต่งกายตามลกัษณะแบบ 
ชาวบ้าน  คือหมายความว่าแตง่กายมาอย่างไรก็สามารถเลน่เพลงได้  ไม่มีการระบเุร่ืองของการ 
แต่งกายท่ีชดัเจนและเป็นเอกลกัษณ์  แตต้่องมีความสวยงามจนปัจจบุนัวิถีของการเล่นเพลงเรือ
เปล่ียนไป  มกัจะขบัร้องไปพร้อมกบัการเลน่เพลงฉ่อย  เพลงอีแซวของศิลปินในบางคณะ  ดงันัน้
การแต่งกายจึงใช้ร่วมกนัไปเลย  หากจดัแสดงท่ีเน้นการเล่นเพลงเรืออย่างเดียว  จึงจะนิยมแต่ง
กายแบบไทยโบราณ ทัง้ชายและหญิง  ซึง่มีลกัษณะการแตง่กาย ดงันีคื้อ  
     ฝ่ายชาย นุ่งกางเกงขาก๊วย  หรือโจงกระเบน  สวมเสือ้คอกลม  หรือคอพวงมาลยั
แขน 
   ฝ่ายหญิง นุ่งโจงกระเบน  สวมเสือ้คอกลมแขนยาว  หรือแขนสามส่วนห่มสไบ
แถบ หรือใช้ผ้าคล้องคอทดัดอกไม้เพ่ือความสวยงาม  
     วิธีเลน่หรือการขบัเพลงจะมีต้นเสียงขึน้และมีลกูคูรั่บ โดยใช้ฉ่ิงและกรับพวงเเป็น
เคร่ืองประกอบจงัหวะเวลาร้อง ต้องร้องให้ลงกบัจงัหวะพาย ผู้ขบัเพลงเรือหรือแม่เพลงต้องเป็นผู้ มี
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ปฏิภาณไหวพริบท่ีจะหาคํา หรือหยิบยกเอาเหตกุารณ์สิ่งแวดล้อม เข้ามาสอดแทรกเข้าไปให้
เหมาะสมอาจเป็นแข่งขนั  ยกย่อง  เสียดสี  ซึง่ทําให้ผู้ ฟังสนกุไปด้วยก่อนการเลน่เพลงต้องมีการ
กลา่วกลอนไหว้ครูเสียก่อน  จากนัน้จงึจะเอือ้นกลอนพรรณนาหรือชกัชวนให้คนอ่ืนมาเลน่ด้วยโดย
ใช้วิธีว่ากลอนกระทบกระทัง่กระเซ้าเย้าแหย่   จนคูโ่ต้มิอาจจะทนอยู่ได้    จึงเกิดการเลน่เพลงเรือ 
โต้ตอบกนัขึน้  การโต้ตอบกนัด้วยเพลงเรือ  บางทีก็เผ็ดร้อนใช้คารมท่ีคมคาย  บางทีก็อาจเป็น
ทํานองรักหวานช่ืนทัง้นีแ้ล้วแต่โอกาสและสถานการณ์  ลกัษณะบทร้องแบ่งเป็น 4 ตอน คือ   
       1.  ปลอบ (ฝ่ายชายชวน) 
             2.  ประ    (ฝ่ายหญิงตอบ)  
                3.  ดําเนินเร่ือง 
                 4.  จาก  

 
เพลงเรือสุพรรณบุรี 

 
         ร้องโดย  พอ่ไสว  วงษ์งามและแมบ่วัผนั  จนัทร์ศรี  อ.ศรีประจนัต์  จ.สพุรรณบรีุ 
 

ไสว  เออ เอิง เอย เหลือบชะม้ายแลเห็นสายสมร    มาในฝ่ังสาคร (ฮ้า ไฮ้) นํา้เช่ียว 
        ลกูสาวทา่นผู้ใด  ไมมี่ใครกรายกลํา้                ลอยมาในลํา (ชดัช้า  ฮ้าไฮ้) ผู้ เดียว 
        มีหมากมีพล ู ขอให้มาสูก่นัเคีย้ว                   น้องอยา่วา่พ่ีเกีย้วเอย๋เลยเอย 
        (ลกูคูรั่บ-น้องอยา่วา่พ่ีเกีย้วเอย๋  เลยเอย        มีหมากมีพลเูอามาสูก่นัเคีย้ว 
        มีพลมีูพลเูอามาสูก่นัเคีย้ว                           น้องอยา่วา่พ่ีเกีย้ว  เอย๋วา่พ่ีเกีย้ว 
                                                                พ่ีเกีย้วเลยเอย  ฮ้าไฮ้) 
        เอย๋เปรียบเหมือนพรานไพรน้องเอย๋ใจคะนอง เท่ียวได้ด้อมมอง (ชดัช้า  ฮ้าไฮ้)แอบเมียง 
        จะเอาบว่งเข้าไปคล้อง  กลวัหนนู้องจะชํา้      พ่ีจงึคอ่ยรูปคอ่ยคลํา (ชดัช้าไฮ้) แตนํ่า้เสียง 
        มนัจะหวานหรือขม  มนัจะกลมหรือเกลีย้ง    ตืน้ลกึไปสกัเพียงไรเอย 
        (ตืน้ลกึไปสกัเพียงไรเอย                               มนัจะหวานหรือจะขมมนัจะกลมหรือจะเกลีย้ง 
        หวานขม  หวานขม  มนัจะกลมหรือเกลีย้ง   จะตืน้ลกึสกัเพียง  ตืน้ลกึสกัเพียง สกัเพียงไร 
                                                                       เอย ฮ้าไฮ้) 
        เอย๋นํา้ทว่มทํานบสามจบเพลงปลอบ          ให้สวยน้องเลยแมต่อบ (ฮ้าไฮ้) คํามา 
        แตพ่อหมดเพลงตอบก็ให้แมต่อบคําตาม   อยา่ให้เหลวไปอยา่งนํา้ (ชดัช้าไฮ้) นะหลอ่นจํา 
        มีมัง่ฃ้บร้อง  นกึวา่ฉลองศรัทธา                คอต้นไมร้่อง  ให้คอสองแมว่า่ 
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        ให้เผยพกัตร์กนัขึน้มาพาทีเอย 
        (เผยพกัตร์มาพาทีเอย                             คอต้นไมร้่องให้คอสองแมว่า่ 
        ไมร้่อง  ไมร้่อง  ให้คอสองแมว่า่              ให้เผยพกัตร์ขึน้พา  เผยพกัตร์ขึน้พาขึน้พาที 
                                                                       เอย  ฮ้าไฮ้) 
บัวผัน เออ่ เอย เอ๋ิง เอย ได้ยินนํา้คํามาร่ําสนอง   เสียงใครมาเรียกหาน้อง (ฮ้าไฮ้)  ท่ีไหนละ่ 
        แตพ่อเรียกก็ขาน  แตพ่อวานก็เอย่            หนนู้องไมทํ่าน่ิงเฉย (ฮ้าไฮ้)  ให้มนัช้า 
        การจะเลน่จะหวั  หนนู้องไมม่วักระบวน     ไมถื่อนํา้ลอยนวล (ฮ้าไฮ้) หรอกพ่ีขา 
        แตพ่อเรียกหาน้อง  ฉนัก็ร้องขึน้วา่              กนัเสียเม่ือเวลา  นีเ้อย 
        (ชายรับ-เหวย เหวย พดุตะละล้าไฮ้ เฮไว้ เฮไว้ เฮ 
        หญิงรับ-แตพ่อเรียกหาน้อง  แมห่นก็ูร้องวา่จ๋า  หาน้องหาน้อง  แมห่นก็ูร้องวา่จ๋า กนัเสียเม่ือ
เวลาเอย๋เม่ือเวลาเวลานีเ้อย ฮ้าไฮ้) 
 
               เพลงเรืออยุธยา(พระนครศรีอยุธยา) 
                  อปุกรณ์การเลน่ 
                       1.  เรือหม ูเรือพายม้า หรือเรือลําปัน้  2  ลํา 
                       2.  กรับพวง 
                  3.  ฉ่ิง 
 
      ลักษณะการเล่น  
                  ในการเลน่เพลงเรือจะต้องเร่ิมด้วยการไหว้ครูให้ครบ 3 กลอนหรือตอน คือ 
                       ตอนท่ี 1  บทไหว้พระพทุธ  บทไหว้พระธรรม บทไหว้พระสงฆ์ 
       ตอนท่ี 2  บทไหว้บดิา  มารดา 
      ตอนท่ี 3  บทไหว้ครู  อาจารย์ 
                  เพลงเรือมีเพลงหลกัอยู ่6 ตอน คือ 
                      1.  เพลงปลอบ 
       2.  เพลงประ 
   3.  เพลงผกูรัก ลกัหา พาหนี 
          4.  ชิงชู้  (หงึหวงฝ่ายชาย) 
          5.  ตีหมากผวัหรือตีหมากขวั (หงึหวงฝ่ายหญิง) 
                   6.  เพลงจาก 
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         การแต่งกาย 
 ฝ่ายชายนุ่งกางเกงแพรหรือโจงกระเบน   ใส่เสือ้ไม่จํากัดสีและแบบ  ผ้าขาวม้า
คาดพุง   ฝ่ายหญิงนุ่งโจงกระเบนสีทึบ เสือ้เป็นคอกลมแขน 3 ส่วน   นิยมใส่สีเดียวกันทัง้ลําเรือ 
สวมใสเ่คร่ืองประดบัเตม็ท่ี 
 
       โอกาสที่ เล่น  เพลงเรืออยุธยาเป็นเพลงพืน้บ้านท่ีเล่นอยู่ตามลํานํา้ทั่วไป เล่น
เฉพาะในเทศกาลไหว้พระท่ีวดัหรือเรียกสัน้ ๆ ว่า “ไหว้วดั” คือ ตัง้แต่ขึน้ 15 ค่ํา เดือน 11 ไปจนถึง
แรม 8 ค่ํา เดือน 11 เลน่ในงานเทศกาลทอดกฐิน  ทอดผ้าป่า นิยมเลน่ตอนกลางคืน (ฐาปนี, 2549 
: 44) 

 

ตวัอยา่งด้านลา่งคือ  เพลงเรือ ของแมข่วญัจิตศรีประจนัทร์ 
 

            เอิง เออ เอิง เอย  เดือนสบิเอ็ดนํา้นอง  เดือนสบิสองนํา้ส้อง 
กระผมก็เห็นแตเ่รือร่อง  ฮ้าไฮ้ เชีย้บ 
              นอย นอย นอย นอย นอย นอย นอย นอย  นอย นอย นอย 
              ฮ้าไฮ้  เชีย้บ เชีย้บ 

 เอิง เออ เอิง เอย  เดือนสบิเอ็ดนํา้นอง  เดือนสบิสองนํา้ส้อง 
กระผมก็เห็นแตเ่รือร่อง              
            ฮ้า ไฮ้ เชีย้บ 
 ชวนพวกชวนพ้องกับลูกน้องกับลูกคู่  ท่ีชักซ้อมเอิงเอยกันอยู่  ฮ้าไฮ้ เชีย้บ 

เชีย้บเร่ือยมาวนันีม้าประสบก็ได้  มาพบแมเ่พลงก็คงจะได้ครืน้เครง  ฮ้าไฮ้ เชีย้บ เชีย้บ 
 
 ตวัอยา่งโน้ตเพลงด้านลา่งเป็นทํานองเพลงตามเนือ้ร้องของเพลงเรือ  ท่ีแม่ขวญัจิต  
ศรีประจนัทร์เป็นผู้ขบัร้อง  ดงัตวัอยา่งภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี 1  ทํานองเพลงเรือ ของแมข่วญัจิต  ศรีประจนัทร์ 

 
 
 

 ผู้ วิจัยได้นําบางส่วนของทํานองเพลงเรือของแม่ขวัญจิต  ศรีประจันทร์มา
ประกอบการประพนัธ์เพลงเทิดพระเกียรต ิฯ เพ่ือเป็นการส่ือถึงตวัแทนพสกนิกรภาคกลาง  ในท่อน
ท่ีเข้าสูด่นตรีภาคกลาง  โดยใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตก คือ มาริมบาบรรเลงทํานองบางสว่นของเพลง
เรือ  แทนเสียงระนาดของไทย  ได้ยกตวัอย่างทํานองเพลงเรือ  ดงัภาพท่ี 2  โดยปรากฎในบท
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ประพนัธ์เพลงช่วงดนตรีภาคกลาง  เร่ิมต้นห้องท่ี 75-77  โดยใช้เฟร็นช์ฮอร์น  ทรัมเป็ต  ทรอมโบน
และกลุ่มเคร่ืองเคาะตีบรรเลง และทํานองร้องรับโดยขบัร้องประสานเสียงคําว่า “ฮา ไฮ้ เชีย้บ 
เชีย้บ”  ห้องท่ี 77-79  และทํานองเพลงเรือ (นอย นอย) ใช้กลุ่มเคร่ืองเคาะตีบรรเลงและขบัร้อง
ประสานเสียง  ห้องท่ี 83-94  เป็นต้น 
   

 
 

ภาพท่ี 2  ทํานองบางสว่นของเพลงเรือปรากฎในบทประพนัธ์เพลงช่วงดนตรีภาคกลาง 
 

            2.2.2 เพลงพืน้บ้านภาคเหนือ 
    เพลงพืน้บ้านภาคเหนือ  เป็นการร้องและขบัลํานําแบบหนึ่ง  โดยการใช้ถ้อยคํา
สําเนียงและทํานอง  ซึง่คลอเคล้าด้วยป่ีซอ  เรียกว่า “ซออู้สาว” ได้แก่  การร้องโต้ตอบกนัระหว่าง
หญิงชาย  ซึง่มกัจะใช้คํากลอนท่ีแต่งไว้แล้วจดจํามาร้อง  บางโอกาสเท่านัน้ท่ีร้องด้นอย่างฉบัไว  
ซึง่จะต้องเป็นผู้ มีประสบการณ์สงู  การร้องเป็นเร่ืองเชิงขบัลํานํา  มกัใช้เร่ือง  พระลอ  น้อยใจยา 
เป็นต้น  วิธีร้องใช้เอือ้นตามทํานองแล้วหยดุในบางตอน   แต่เร่ืองยงัติดต่อกนัตลอดไป  การแต่ง
คํากลอนของภาคเหนือมีหลายแบบ  เช่น  แบบ “คําฮ่ํา”  มีลกัษณะเป็นร่ายท่ีสมัผสัอกัษรกนัไป
ตลอด  มีการถ่ายทอดกนัแบบ “มขุปาฐะ” แล้วจดจํากนัตอ่มาหลายสํานวนจนบางสํานวนเข้าขัน้
เป็นวรรณกรรมพืน้บ้าน  
            เพลงพืน้บ้านภาคเหนือสามารถใช้ร้องเล่นได้ทุกโอกาส โดยไม่จํากัดฤดูหรือ
เทศกาลใด ๆ   ซึง่ใช้ร้องเพลงเพ่ือผอ่นคลายอารมณ์และการพกัผ่อนหย่อนใจ  โดยลกัษณะการขบั
ร้องและท่วงทํานองจะอ่อนโยน   ฟังดเูนิบนาบนุ่มนวล  สอดคล้องกบัเคร่ืองดนตรีหลกั  ได้แก่ ป่ี 
ซงึ สะล้อ เป็นต้น  นอกจากนีย้งัสามารถจดัประเภทของเพลงพืน้บ้านของภาคเหนือได้ 3 ประเภท 
คือ 
           1.  ซอ  ใช้ร้องโต้ตอบกนั  โดยมีการบรรเลงป่ี สะล้อและซงึคลอไปด้วย  
        2. จ๊อย เป็นการนําบทประพนัธ์ของภาคเหนือมาขบัร้องเป็นทํานองสัน้ ๆ มีเนือ้หา
ของคําร้องจะเป็นการระบายความในใจ  แสดงอารมณ์ความรัก  ความเงียบเหงา มีนกัร้องเพียงคน
เดียวและจะใช้ดนตรีบรรเลงหรือไมก็่ได้ เช่น จ๊อยให้กบัคนรักรู้คนในใจ จ๊อยประชนักนัระหวา่ง
เพ่ือนฝงูและจ๊อยเพ่ืออวยพรในโอกาสตา่ง ๆ หรือจ๊อยอําลา 
                  3.  อ่ือ  มีลกัษณะคล้ายกบัเพลงเด็กของภาคอ่ืน ๆ คือ  เพลงกล่อมเด็ก  เพลง
ปลอบเดก็ และเพลงท่ีเดก็ใช้ร้องเลน่กนั  ได้แก่  เพลงอ่ือลกูและเพลงสกิจงุจา 
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           ประเภทของบทเพลงพืน้บ้าน 
      บทเพลงพืน้บ้านของล้านนาเป็นบทเพลงเก่าแก่ของชาวล้านนา  เป็นบทเพลงท่ี
นิยมกันมานานดงัปรากฏในวรรณคดีโบราณ  เพลงพืน้บ้านภาคเหนือจัดแบ่งตามรูปแบบการ
แสดงออก  โดยคํานงึถึงองค์ประกอบใหญ่ ๆ ได้ 3 ประเภท ดงันี ้
               1. เพลงท่ีไมต้่องมีเนือ้ร้องหรือเพลงบรรเลง 
                  2. เพลงท่ีมีเนือ้ร้องโดยไมมี่ดนตรีประกอบ 
                3. เพลงผสมหรือเพลงท่ีมีทัง้เนือ้ร้องและดนตรีประกอบ 
             ดงัมีรายละเอียดตอ่ไปนี ้
       1.  เพลงที่ไม่มีเนือ้ร้องหรือเพลงบรรเลง หมายถึง เพลงท่ีเกิดจากการบรรเลง
ด้วยเคร่ืองดนตรีล้วน ๆ โดยไม่มีการขบัร้อง  เพลงประเภทนีมี้ทัง้การบรรเลงเด่ียว ๆ และการเลน่
ผสมวง  โอกาสในการเลน่ดนตรีมีทัง้การเลน่ขบักลอ่มอารมณ์ในยามว่าง  การเลน่ดนตรีของชาย
หนุ่มเวลาไปแอว่สาวในตอนกลางคืน และการเลน่ในงานฉลองร่ืนเริงหรือในพิธีกรรมตา่ง ๆ เป็นต้น 
            เพลงบรรเลงเก่าแก่ของภาคเหนือท่ีสืบทอดมาแตโ่บราณมีอยู่ไม่มากนกั  มกัจะ
มีลกัษณะเรียบง่าย   เป็นทํานองสัน้ ๆ บรรเลงกลบัไปกลบัมา  นอกจากนัน้พบว่าช่ือทํานองเพลง
เดียวกัน   แต่ผู้ เล่นจะบรรเลงแตกต่างกันออกไปคนละทางก็ได้  หรือบางทีเพลงเดียวกันแต่ถูก
เรียกช่ือต่างกนัอนัเป็นลกัษณะธรรมดาของเพลงพืน้บ้าน  เพลงบรรเลงเหล่านี ้ได้แก่  เพลง
ปราสาทไหว  เพลงขงเบ้ง  เพลงฤๅษีหลงถํา้  เพลงกหุลาบเชียงใหม่  เพลงล่องแม่ปิง  เพลงพม่า  
เพลงเงีย้ว (ไทใหญ่)  เพลงจะป ุเป็นต้น  ส่วนการจดบนัทึกนัน้แต่เดิมเพลงล้านนาจะไม่มีการจด
บนัทึกเป็นตวัโน้ต   การสืบทอดจะใช้วิธีท่ีต้องฟังเพลงบ่อย ๆ จนจําทํานองได้ก่อน  แล้วจึงไปฝึก
ทกัษะการเลน่เพิ่มเตมิทีหลงั ซึง่วิธีสืบทอดแบบนีก็้ยงัเป็นท่ีนิยมกนัอยา่งแพร่หลายอยูใ่นปัจจบุนั 
                เพลงบรรเลงบางเพลงเป็นเพลงท่ีใช้จังหวะประกอบในการฟ้อนต่าง ๆ เช่น 
เพลงประกอบการฟ้อนแห่ครัวทาน (ฟ้อนเล็บ) ฟ้อนเซิง   ฟ้อนดาบ  ฟ้อนนางนก (กิงกะหร่า) ฟ้อน
ผีมด-ผีเมง  เป็นต้น 
          2. เพลงที่มีเนือ้ร้องแต่ไม่มีดนตรีประกอบ คือ ลกัษณะของการขบัร้องเพลง
พืน้บ้านท่ีจดจําทํานองและเนือ้ร้องสืบทอดกนัตอ่ ๆ มา  ใช้ร้องกนัเลน่ คือ ช้อย (อ่าน “จ๊อย”) หรือ
บทขับทํานองเสนาะ  ซึ่งเม่ือขับจากเนือ้ความท่ีเป็นคําประพันธ์ประเภทคร่าว(อ่าน ค่าว) ก็จะ
เรียกวา่ ช้อย แตห่ากขบัจากขบัเนือ้ความท่ีเป็นคําประพนัธ์ประเภทโลง จะเรียกว่า ช้อยโคลง(อ่าน 
“จ๊อยกะโลง”) 
    ทัง้การช้อยคร่าวและช้อยโคลงนัน้  หากเป็นการขบัเพ่ือความสนุกสนานอย่าง
ง่าย ๆ  ก็ไม่จําเป็นต้องมีดนตรีประกอบ  แต่หากเป็นการขบัท่ีต้องแสดงออกถึงความประณีตแล้ว 
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ในการช้อยจากคร่าวนัน้  นิยมใช้สะล้อคลอประกอบ  แต่หากเป็นการช้อยโคลงแล้ว  ถือว่าหาก
คลอด้วยเพียะก็จะสอดคล้องกนัได้อยา่งดียิ่ง 
                        การช้อยคร่าว คือ ลํานําเพลงท่ีขบัร้อง เป็นการขบัร้องเด่ียว ทอดเสียงยาวตาม
ลีลา  โดยมากหนุ่มมกัจะขบัเวลาแอ่วสาวในตอนกลางคืนตามประเพณีโบราณ  ซึง่อยู่ในปัจจบุนั
จะหาฟังได้ยาก    แตก็่ยงัมีอยู่บ้างตามงานตา่ง ๆ  ท่ีการนําซอไปแสดงในงาน   โดยช่างซอจะเป็น
ผู้ขบั มีลกัษณะคล้ายการขบัเสภาในภาคกลาง  ช้อยมีหลายทํานองด้วยกนั คือ 
 1.  ทํานองโก่งเฮียวบง  นิยมช้อยตามงานศพ  ทํานองธรรมดา  จงัหวะช้าแสดง    
ถึงความอาลยั  โศกเศร้า 
  2. ทํานองม้าย่ําไฟ   นิยมช้อยเนือ้ความท่ียาว  ต้องการเก็บข้อความได้มาก ๆ 
แตเ่อือ้นไปทางปลาย  ทํานองนีนิ้ยมช้อยเวลาหนุ่มไปแอว่สาวตอนกลางคืน 
 3. ทํานองวิงวอน  หรือช้อยเชียงแสนหรือช้อยกะโลง  นิยมช้อยในตอนท่ีตวั
ละครถึงบทโศกเศร้า  หากคนขบัเก่งและเสียงเพราะ  จะทําให้บรรยากาศเตม็ไปด้วยความวงัเวง  
               3. เพลงผสมหรือเพลงที่ทัง้เนือ้ร้องและดนตรีประกอบ   เพลงประเภทนีก็้คือ 
ซอ  ซึ่งคําว่า  ซอ ในภาษาพืน้บ้านล้านนาหมายถึงเพลงพืน้บ้านท่ีจัดอยู่ในลักษณะ  เพลง
ปฏิพากย์  คือ  มีผู้ ขบัชายหญิงซึ่งเรียกว่า ช่างซอ (อ่าน “จ้างซอ”)  ขบัโต้ตอบกัน  เรียกว่าเป็น      
คู่ถ้อง (ถ้อง-โต้ตอบกนั)  ช่างซอจะต้องได้รับการฝึกฝนอย่างดี  มีความเช่ียวชาญและมีปฏิภาณ
ตลอดจนนํา้เสียงท่ีไพเราะ  ดนตรีท่ีใช้ประกอบซอก็คือวงป่ีชุม  แต่ในท้องถ่ินบางแห่ง  เช่น  ท่ี
จงัหวดัแพร่  จงัหวดัน่าน  จะใช้สะล้อ-ซงึ (พิณ) ประกอบไมใ่ช้ป่ีจมุ 
                       เนือ้ร้องในบทซอนัน้  จะมีเนือ้หาท่ีเป็นการกล่าวถึงความรักระหว่างหนุ่มสาว  
ชมธรรมชาต ิ กลา่วถึงเร่ืองสนกุสนานไปจนถึงเร่ืองเพศ  และมีทัง้การซอเร่ืองนิทานชาดก  คําสอน
ประวตัิบุคคลหรือเหตกุารณ์ต่าง ๆ  นอกจากนีช้่างซอยงัเลือกสรรเนือ้ร้องให้เหมาะสมกบัโอกาส  
เช่น  การซอในงานบวชลกูแก้ว  หรืองานขึน้บ้านใหม ่ เป็นต้น 
 
                 จากภาพหน้าด้านลา่งเป็นตวัอยา่ง  ทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้ 

 

 
 

ภาพท่ี 3  ทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้ 
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 ผู้วิจยัได้นําทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้มาประกอบการประพนัธ์  เพลงนีเ้ป็นเพลง
โบราณเพลงหนึง่ของล้านนา  ไมป่รากฏช่ือผู้แตง่   ทํานองเพลงท่ีมีแตเ่ดิมนัน้   มีจงัหวะลงตวัแบบ
ล้านนา  ตามตํานานกลา่ววา่  หลงัจากท่ีฤาษีได้ยินเพลงท่ีมีท่วงทํานองไพเราะนีแ้ล้ว  ก็หลงทางจํา
ทางกลบัเข้าถํา้ไม่ถกู    ยกตวัอย่างทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้  ดงัภาพท่ี 4  โดยปรากฎในบทเพลง
ช่วงดนตรีภาคเหนือ  ห้องท่ี 250-254   

 
 

ภาพท่ี 4  ทํานองบางสว่นของเพลงฤาษีหลงถํา้ 
 

 นอกจากนัน้ผู้วิจยัยงัได้ศกึษาลกัษณะจงัหวะของวงดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือ  โดย
ศกึษาลกัษณะจงัหวะของวงตึง่นง   วงดนตรีนีนิ้ยมใช้สําหรับการแห่   และการประโคมในงานปอย
หลวงจนถึงปัจจบุนั  จึงนําจงัหวะของวงตึง่นงมาเป็นสว่นประกอบของการประพนัธ์เพลง  ท่ีนํามา
เป็นสญัญลกัษณ์ส่ือพสกนิกรภาคเหนือ  ได้รวบรวมข้อมูลดนตรีพืน้เมืองล้านนามีรายละเอียด  
ดงันี ้ 
 
 

 ดนตรีพืน้บ้านล้านนา 
 ดนตรีพืน้บ้านล้านนา  หรือการบรรเลงเคร่ืองดนตรีและการขบัขานในล้านนานัน้ มี
บทบาททัง้ในการประกอบพิธีกรรมประกอบการแสดง  และประกอบในกิจกรรมสนัทนาการ  ซึ่ง
อาจแยกกลา่วได้ดงันี ้
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 1.  การประกอบพิธีกรรม  พิธีกรรมในล้านนา  มีสองแนวคือ แนวพุทธกับแนวผี  
พิธีกรรมเชิงพุทธศาสนาและพิธีกรรมเก่ียวกับผี  ซึ่งทัง้สองแนวดนตรีมีบทบาทเป็นเพียง
สว่นประกอบ  เช่น  ในงานฉลองร่ืนเริงหรือในงานศพ  พิธีทางพทุธศาสนาพบว่า  ดนตรีเป็นเพียง
ส่วนท่ีชวนให้งานคึกคักขึน้  ซึ่งหากไม่มีดนตรีในกิจกรรมนัน้ ๆ  ก็ยังสามารถดําเนินต่อไปได้   
กิจกรรมเก่ียวกบัผี  ในการบชูาผีหรือแก้บนนัน้  ไมจํ่าเป็นจะต้องมีดนตรีประกอบ  แตใ่นการฟ้อนผี
ท่ีต้องมีดนตรีเข้ามาเก่ียวข้อง  ก็เพราะมีการฟ้อนรําอนัเป็นสว่นประกอบในพิธีเสีย้งผีเท่านัน้ 
 2. การประกอบการแสดง  ดนตรีจะมีบทบาทสําคญัต่อการแสดงหลายอย่าง  ท่ี
เป็นทัง้การแสดงเพ่ือประกอบในงานประเพณีหรือเพ่ือความบนัเทิง   จะเห็นได้ว่าการฟ้อนรําหรือ
การขบัซอหรือขบัขาน  จะต้องมีดนตรีประกอบเสมอ 
 
 ประเภทเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองล้านนา 
 เคร่ืองดนตรีล้านนาเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบขึน้โดยใช้เทคโนโลยีพืน้บ้าน  คือ 
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลักษณะเรียบง่ายและประดิษฐ์ขึน้จากวัสดุในธรรมชาติ  หรือเคร่ืองใช้ใน
ชีวิตประจําวนั  ซึง่ตวัผู้ เลน่เองนัน้นอกจากจะมีความสามารถในการเลน่ดนตรีแล้ว  สว่นใหญ่ก็มกั
มีความสามารถในการประดษิฐ์เองได้ด้วย  เคร่ืองดนตรีล้านนามีครบทกุประเภทตามวิธีการปฏิบตัิ
ท่ีทําให้เกิดเสียงดนตรี  คือครบทัง้ 4 ประเภท ได้แก่  เคร่ืองดีด  สี  ตี  และเป่า  ดงัตอ่ไปนี ้
 
 ประเภทเคร่ืองเป่า 
 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ลมเป่าออกจากปากผ่านเคร่ืองดนตรีทําให้เกิดสุ้มเสียงต่าง ๆ 
ประกอบด้วยป่ี  แน  และขลุย่  ดงันี ้
 ป่ี  คือเคร่ืองเป่าท่ีลําตวัทําด้วยไม้ไผแ่ละมีลิน้โลหะท่ีเม่ือลมเป่าผา่นจะเกิดเสียง  ป่ี
ท่ีใช้เป่าประกอบการซอนัน้จะต้องใช้เป็นชดุจํานวน 3, 4, หรือ 5 เรียกว่า  ป่ีชมุ (อ่าน “ป่ีจมุ”)  คือ
เป็นชดุ  ตวัป่ีทําด้วยไม้ไผ่ตระกลูไม้รวกป่ีชมุหนึ่งจะต้องใช้ไม้ไผ่ลําเดียวกนัทํา  สาเหตท่ีุต้องใช้ไม้
ไผลํ่าเดียวกนันัน้  เพราะขนาดช่วงปล้องและความหนาของเนือ้ไม้จะไลก่นัได้ระดบัดี  เม่ือเลือกไม้
ไผไ่ด้แล้วก็จะตดัเป็นขนาดตา่ง ๆ กนัตามลําดบั  ป่ีแตล่ะเลาจะมีปลายด้านหนึง่ตนัโดยอาศยัข้อไม้
ปิด  อีกปลายหนึ่งเปิดใกล้กบัข้อไม้ด้านท่ีตนั  ด้านปิดนีเ้ป็นท่ีติดลิน้ป่ี  ซึ่งทําด้วยแผ่นทองเหลือง
บาง ๆ  เป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า  ตรงกลางกรีดเป็นรูปตวั V ยาว ๆ ถดัจากลิน้ไปทางด้านเปิด  ลําตวั
ป่ีมีรูท่ีเจาะเรียงกันไปเป็นระยะจํานวน 7 รู  ปกติแล้วป่ีมีเสียงเบา  แต่ถ้าบรรเลงพร้อมกันทัง้ชุม
หรือทัง้ชดุก็จะให้เสียงท่ีมีพลงัหรือนํา้หนกัมากขึน้ 
 ป่ีของทางล้านนาถกูเรียกหลายช่ือวา่  ป่ีชมุ หรือ ป่ีซอ เพราะใช้ประกอบการขบัซอ 
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แตช่าวล้านนาเองนัน้มกัจะเรียกวา่  ป่ีชมุ  ชมุนัน้หมายถึง  ชดุ  หรือชมุ  ป่ีชมุมีทัง้หมด 5 เลา  คือ 
 1.  ป่ีแม่  หรือ  ป่ีเค้า (อ่าน “ป่ีเก๊า)  ทําจากไม้ไผ่  ส่วนโคนมีขนาดใหญ่ท่ีสดุของ
แตล่ะชมุ  มีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางเกือบ 2 เซนติเมตร  ยาวไม่ต่ํากว่า 75  เซนติเมตร  ป่ีแม่มีเสียง
ทุ้มต่ํา 
 2. ป่ีกลาง (อ่าน “ป่ีก๋าง”)  มีขนาดรองลงไป  ทําจากไม้ไผ่ช่วงท่ีถดัจากป่ีแม่ลงไป  
มีความยาวประมาณ 4 สว่นใน 5 สว่นของป่ีแม ่ ป่ีกลางมีเสียงสงูขึน้มา 
 3. ป่ีก้อย  มีขนาดเลก็ถดัจากป่ีกลางลงไป  ทําจากไม้ช่วงท่ีถดัจากป่ีกลางลงไป  มี
ความยาวประมาณ 3 สว่นใน 4 สว่นของป่ีกลาง  ป่ีก้อยมีเสียงสงูกวา่ป่ีกลาง 
 4. ป่ีเลก็  เป็นป่ีท่ีทําจากไม้ช่วงท่ีถดัจากป่ีก้อยลงไปมีความยาวเป็นคร่ึงหนึ่งของป่ี
กลางและเส้นผา่ศนูย์กลางประมาณ 1.2-1.4  เซนตเิมตร  ป่ีเลก็เป็นป่ีท่ีมีเสียงสงูกวา่ป่ีก้อย 
 5. ป่ีตัด เป็นป่ีท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุดของชุม  ซึ่งเป็นป่ีท่ีเพิ่งจะเพิ่มมาภายหลัง  
ปัจจบุนัไมค่อ่ยนิยมใช้เพราะเป็นป่ีท่ีเป่ายากท่ีสดุ 
 ป่ีไม่นิยมใช้บรรเลงเด่ียว  แต่จะบรรเลงร่วมกบัป่ีในชดุเดียวกนัตัง้แต่ 3  เลาขึน้ไป
เพ่ือประกอบการขบัซอ  นอกจากนัน้อาจใช้ป่ีเพียง 1 เลา บรรเลงร่วมกบัวงดนตรีพืน้เมืองสะล้อ-ซงึ 
 แน  เป็นเคร่ืองเป่าประเภทหนึ่งชาวบ้านเรียกว่า  ป่ีแน  พบว่ามีขายในตลาดของ
เมืองตาลีมณฑลยนูนาน   ประเทศจีนและอาจจะได้รับอิทธิพลมาจากพม่า  ซึง่มีเคร่ืองดนตรีชนิด
นีอ้ยูด้่วย  ลิน้ของแนทําด้วยใบลานหรือใบตาล  เป็นลิน้คูป่ระกบกนัอยู่รอบ ๆ ท่อโลหะเล็ก ๆ ท่อนี ้
เสียบเข้าไปในท่อไม้กลมยาว  ซึง่ค่อย ๆ มีขนาดใหญ่ขึน้  ท่อไม้นีก้ลวงตลอดและรูภายในค่อย ๆ 
โตขึน้ตามขนาดของไม้  รูท่ีเจาะบนท่อไม้เป็นระยะสําหรับปิดเปิดด้วยนิว้มือทัง้สองข้าง  ซึ่งมี
จํานวน 6 รู  ปากลําโพงทําด้วยทองเหลือง  ผู้ เป่าท่ีชํานาญอาจใช้แนทําเสียงให้ได้อารมณ์ตา่ง ๆ  
 แน  มี 2 ขนาด  คือ  แนหลวง  หรือแนใหญ่  มีรูปร่างลกัษณะขนาดและวิธีเล่น
เหมือนกบัป่ีมอญ  กบั  แนหน้อยหรือแนเล็ก  มีขนาดเล็กและระดบัเสียงสงูกว่าแนหลวง  มีเสียง
แหลมและวิธีการเลน่คล้ายป่ีชวา 
 แนไม่ใช้บรรเลงเด่ียว  แต่จะเป็นส่วนหนึ่งในวงพาทย์หรือป่ีพาทย์ล้านนา  ซึ่งจะ
บรรเลงร่วมกับระนาดและฆ้องวง  มีกลองเต่งถิง้หรือตะโพนมอญ  และฉาบเป็นเคร่ืองจังหวะ
สําคัญ  แนจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนําวงเสมอ  นอกจากนัน้ยังใช้บรรเลงร่วมกับวงตึ่งนงในการ
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ประกอบการฟ้อนพืน้เมือง  ใช้บรรเลงร่วมกับกลองเต่งถิง้และฉาบ  ประกอบการชกมวยโดย
บรรเลงเพลงมวยของท้องถ่ิน  และในปัจจบุนัก็ยงันิยมอยู ่
 ขลุ่ย  แต่เดิมเรียกว่า  ป่ีถิว  เป็นเคร่ืองเป่าอีกชนิดหนึ่งท่ีทําด้วยไม้ไผ่  รูปร่าง
คล้ายคลึงกับขลุ่ยปัจจุบนัแต่ไม่มีลิน้แบบขลุ่ย  คือ มีรูและใช้ใบตองอ่อนนาบอย่างท่ีใช้ม้วนบุหร่ี
เข้าบงัรูนัน้ให้ลมกระพือเป็นเสียง  ตอ่มาเม่ือได้รับอิทธิพลจากภาคกลาง  จึงใช้ขลุย่แบบภาคกลาง  
เพราะไม่ต้องกังวลกับการใช้ใบตองนาบมาทําลิน้อีก  นอกจากจะใช้ป่ีถิวเป่าเด่ียว ๆ เพ่ือความ
เพลดิเพลนิแล้ว  ยงัใช้เป่าประสมวงสะล้อ-ซงึ  อีกด้วย 

 
 ประเภทเคร่ืองดดี 
 เคร่ืองดนตรีของล้านนาประเภทท่ีอาศยัการดีดท่ีสาย  เพ่ือให้เกิดเสียงมีสองอย่าง 
คือ เพียะ (อา่น “เป๊ียะ”) และซงึ  ในโคลงนิราศหริภญุชยั  เรียกวา่  ซงึ วา่ ติ่ง  เช่นเดียวกบัท่ีชาวไท
ใหญ่เรียก 
 เพียะ  เป็นเคร่ืองดีดจําพวกพิณ  จดัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเก่าแก่ชนิดหนึ่งของล้านนา
และปรากฏการ กล่าวถึงในกาพย์ห่อโคลงของพระศรีมโหสถในสมยัอยธุยา  มีลกัษณะคล้ายพิณ
นํา้เต้าของภาคอีสาน  มีผู้ เช่ียวชาญทางดนตรีสนันิษฐานว่าอาจจะได้รับอิทธิพลมาจากพิณสาย
เด่ียวของอินเดีย  เพียะมีกะโหลกซึง่ทําหน้าท่ีเป็นกลอ่งเสียง  ทําด้วยกะลามะพร้าวผ่าซีกด้านข้าง
เจาะรูหนึ่งรู  คันทวนทําด้วยไม้เนือ้แข็งยาวประมาณ 70-90  เซนติเมตร  ปลายคันทวนมี
เส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 1.0-1.5  เซนติเมตร  ปลายยอดเป็นรูปโลหะหล่อ  ด้านโคนคนัทวนมี
เส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 2-3 เซนติเมตร  มีลกูบิดเสียบอยู่  มีสายไหมหรือเส้นลวดจํานวน 2-7 
สาย  ขึงพาดระหว่างลกูบิดกับหวัเพียะ  ขนาดของสายจะเท่ากันทุกสาย  ใช้หวายรัดสายเพียะ
แนบติดกบัด้าม  แล้วสอดปลายลอดรูกะโหลกไปผกูกนัไว้  ขดัด้วยแท่งไม้เล็ก ๆ ระหว่างด้ามกบั
กะโหลกมีท่อนไม้เล็ก ๆ ยาวประมาณ 4-5 เซนติเมตร  คัน่อยู่อนัหนึ่ง  เพ่ือแยกด้ามกบักะโหลกให้
ห่างกนัพอท่ีจะสอดนิว้มือเข้าไปจบัประคองเพียะในขณะบรรเลง 
 ผู้บรรเลงมกัจะถอดเสือ้และอยู่ในลกัษณะท่านั่ง  หันกะโหลกเพียะครอบตรงผิว
เนือ้กลางหน้าอก  โดยให้คนัเพียะทํามมุกบัลําตวัประมาณ 45  องศา  ใช้มือซ้ายช้อนรับคนัเพียะไว้
ในอุ้ งมือ  ใช้เล็บของนิว้ก้อยดีด  มือขวาจะต้องรองรับคนัเพียะไว้ด้วยท่อนแขน  ใช้เล็บนิว้ก้อย  
เลบ็นิว้กลางและเลบ็นิว้นางดีดให้เกิดเสียงขดัเสียงสอดแทรก  ซึง่การดีดให้เกิดเสียงจะต้องดีดด้วย
วิธีเฉพาะท่ีเรียกว่า  “พาน”  “ป๊อก”  และ “จก”  ส่วนการเล่ือนมือย้ายตําแหน่งให้ได้เสียงตาม
ต้องการเช่นนีมี้ศพัท์เฉพาะว่า “การไหล” ในขณะเดียวกันก็ใช้สนัมือ (ส่วนปลายสุดของฝ่ามือ)  
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ข้างขวาไข (ขยบั) ไปมาหรือขยบัขึน้ลง  เพ่ือให้เกิดเสียงและลมท่ีอดัแน่นอยู่ระหว่างทรวงอกกับ
กะโหลกเพียะระบายออกมา 
 เสียงท่ีเกิดขึน้จะเป็นเสียงท่ีกงัวานแผ่วเบา  อนัเป็นเสียงแบบ Over tones หรือ 
Harmonic (เสียงคู่แปด)  ซึ่งเป็นเสียงท่ีตรงตามความตัง้ใจยาก  เสียงนีจ้ะมีความไพเราะมาก
เท่าใดนัน้ขึน้อยู่กบัความชํานาญของผู้บรรเลง  เสียงเพียะท่ีดีเสมือน เดงพลนัเมา (อ่าน “เดงปัน
เมา”)  คือ กระดิง่ท่ีเร่งให้หลงใหล  หมายถึง เสียงของเพียะไพเราะจบัใจยิ่งนกั 
 การเลน่เพียะสว่นมากเป็นการเลน่เด่ียวไมค่อ่ยเลน่ประสมวง  และไมนิ่ยมมีการขบั
ร้องประกอบ  เน่ืองจากเสียงของเพียะไม่ค่อยดงันัก  อาจมีการช้อยโคลง (อ่าน “จ๊อยกะโลง”)  
ประกอบคือขบัโคลงเป็นทํานองเสนาะ  ส่วนเพลงท่ีเล่นนัน้สามารถเล่นได้ทุกเพลงเท่าท่ีเคร่ือง
ดนตรีอ่ืน ๆ ในระดบัของชาวบ้านจะเล่นได้  เช่น  เพลงจก  ไหล  ปุ๋ มเป้ง  เก้าปุ้ มป่ง  ปราสาทไหว  
ปราสาทกดุ  เงีย้ว  พมา่  อ่ือ ฯลฯ 
 ซึง  บางท้องถ่ินเรียกว่า ติ่ง  มีลกัษณะคล้ายกระจับป่ีหรือคล้ายพิณหรือซุงของ
ภาคอีสาน  หรือคล้ายกีตาร์ขนาดเล็ก  ซงึประกอบด้วยกล่องเสียง  มีคอย่ืนออกไปและขึงสายซึ่ง
เป็นต้นกําเนิดเสียง  จากปลายคอผ่านกลางกลอ่งเสียงไปยงัขอบของกลอ่งเสียงอีกด้านหนึ่ง  อาจ
ใช้ไม้ทัง้ท่อนทําซงึทัง้กล่องเสียงและคอ  โดยเป็นไม้ชิน้เดียวกนัหรือคนละชิน้ทําแยกส่วนก็ได้  ตวั
ซึงมกัจะใช้ไม้เนือ้อ่อนหรือไม้สกัทําทัง้แผ่นเพราะขุดเนือ้ไม้ทําเป็นกล่องเสียงได้ง่าย  ความหนา
ของกล่องเสียงขึน้อยู่กบัชนิดของไม้ท่ีจะใช้ทําและขนาดของซงึท่ีต้องการ โดยทัว่ไปหนาประมาณ 
2-3 นิว้  คว้านข้างในให้กลวงเป็นรูปวงรี  เหลือขอบโดยรอบกบัพืน้กลอ่งเสียงซึง่ไมห่นามากนกั 
 จากนัน้ก็ใช้แผ่นไม้บาง ๆ ปิดด้านบน  เจาะรูบริเวณใกล้ศนูย์กลางค่อนไปทางคอ
เล็กน้อย  ให้มีขนาดกว้างพอสมควรเพ่ือให้เสียงผ่านออกมา  ส่วนคอจะมีลกัษณะเป็นคนัยาวย่ืน
ออกมา  ถ้าไม่ได้ใช้ไม้ชิน้เดียวกันกับท่ีทําตัวกล่องเสียงแล้วส่วนนีจ้ะนิยมทําด้วยไม้เนือ้แข็ง  
เพ่ือให้ทนทานและเสียงท่ีดงัออกมาไพเราะ  บนคอซงึติดขีดซึง่เป็นท่อนไม้เล็ก ๆ เรียกว่า “ลกูซงึ”  
หรือ”นม”  เป็นระยะ ๆ เรียงกันตามความยาวของคอจนใกล้ถึงตวักล่องเสียง  จํานวนลูกซึงไม่
แน่นอนแต่มาตรฐานทัว่ไปนิยมติด 9 อนั  มีความถ่ีห่างไม่เท่ากนั (คือเว้นระยะตามขอบเขตของ
เสียงท่ีเกิดขึน้)  ปลายคอซงึมีลกูบดิเกือบลา่งสดุของตวักลอ่งเสียงมี  คอ็บ (อา่น “ก๊อบ”)  คือ เบาะ
ไม้รองสายท่ีขงึจากสว่นลา่งสดุขึน้ไปหาลกูบดิ 
 ประเภทเคร่ืองสี 
 เคร่ืองสายท่ีมีคนัสี  เสียงดนตรีจะเกิดจากการเสียดสีระหว่างสายคนัชักกับสาย
เส้นลวดทองเหลืองท่ีขงึตงึอยูเ่คร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีของล้านนา ได้แก่ 
 สะล้อ  อาจเรียกวา่ ถะล้อ  ธะล้อ หรือทะร้อ  ซึง่มีศพัท์เดมิจากภาษาขอมวา่”ทรอ” 
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ซึ่งภาษาไทยกลางออกเสียงเป็น “ซอ” แต่ในโคลงนิราศหริภุญชัยว่า “ธะล้อ” เป็นเคร่ืองสายท่ี
บรรเลงด้วยการใช้คนัชกัสีลงบนสายท่ีขงึผ่านหน้ากลอ่งเสียง  มีรูปร่างใกล้เคียงกบัซออู้   แตข่นาด
เล็กกว่า  กล่องเสียงของสะล้อทําด้วยกะลามะพร้าว  ซึ่งตดัด้านหนึ่งออกไปเหลือประมาณ 2/3 
ของกะลาทัง้ลกู  ตรงท่ีถกูตดัออกไปนัน้ปิดด้วยไม้เรียบบาง ๆ ซึง่เรียกวา่ “ตาดสะล้อ”  คนัทวนของ
สะล้อเป็นไม้กลมทําจากไม้เนือ้แข็งยาวประมาณ 64  เซนติเมตร  เสียบทะลลุอ่งเสียง  ใกล้ ๆ ขอบ
ท่ีปิดด้วยตาดปลายคนัทวนเสียบลกูบิด 2 อนัในลกัษณะทแยงเข้าไปในคนัทวน  มีไว้สําหรับผูก
สายสะล้อและตัง้สาย  สายนิยมใช้สายโลหะมากกวา่สายเอ็นเหมือนซอด้วงและซออู้   สว่นมากทํา
จากลวดสายห้ามล้อรถจกัรยาน  คนัชกัสะล้อทําด้วยไม้โค้งงอคล้ายคนัศร  ขงึด้วยหางม้าหรือสาย
ไนลอ่นทบไปทบมาหลายสิบทบ ไม่เอาคนัชกัขดัไว้ระหว่างสายเหมือนกบัซออู้และซอด้วง  สิ่งท่ีใช้
เสียดสีกบัสายของคนัชกัเพ่ือให้เกิดความฝืดในขณะสี  ได้แก่  ยางสนหรือชนั  ซึ่งติดไว้บนกะลา
ตรงจดุท่ีใช้สายคนัชกัสมัผสัให้เกิดเสียง 
 สะล้อมี 3 ขนาด ได้แก่ 
 1. สะล้อเลก็   มี  2 สาย 
         2.  สะล้อกลาง มี  2 สาย 
             3.  สะล้อใหญ่ มี  3 สาย  มีวิธีเลน่คล้ายซอสามสายแตไ่มเ่อาคนัชกัไว้ระหวา่งสาย 
 สะล้อท่ีนิยมบรรเลงคือสะล้อท่ีมี 2 สาย  ส่วนสะล้อ 3 สายไม่ค่อยมีผู้ นิยมเล่น  
เพราะเลน่ยากกว่าสะล้อ 2 สาย   นอกจากใช้สะล้อบรรเลงเด่ียวแล้ว  ยงันิยมใช้บรรเลงร่วมกบัวง
ดนตรีพืน้เมืองสะล้อ-ซงึ  หรือบางแห่งใช้บรรเลงร่วมกบัป่ีชมุ  บทเพลงท่ีเล่นมกัเป็นเพลงพืน้เมือง
ของล้านนาผู้ ท่ีทําสะล้อขายจะเป็นแหลง่เดียวกนักบัท่ีทําซงึขายและนกัดนตรีท่ีเลน่เป็นสว่นมากก็
จะทําไว้เลน่เองด้วยเหมือนกบัซงึ 
 
 ประเภทเคร่ืองต ี
 เรียกตามกิริยาอาการท่ีใช้มือหรือวตัถตีุกระทบกบัวตัถทํุาให้เกิดเสียง  ล้านนามีทัง้
เคร่ืองตีท่ีทําด้วยไม้  เช่น เกราะ  พาทย์ (อา่น “ป้าด”) คือ ระนาด  เคร่ืองตีท่ีทําด้วยโลหะเช่น  ฆ้อง  
กงัสดาล  ฉ่ิง  สวา่ (ฉาบ)  และเคร่ืองตีท่ีทําด้วยการขงึหนงัสตัว์ให้ดงึเป็นแผน่  ได้แก่  กลอง 
 กลอง (อ่าน “ก๋อง”) เป็นเคร่ืองตีให้จงัหวะท่ีมีหลายชนิด  หลายขนาด  ในท้องถ่ิน  
ภาคเหนือ  มีทัง้ประเภทขึน้หนงัหน้าเดียวและประเภทขึน้หนงัสองหน้า  ดงัมีรายละเอียดตอ่ไปนี ้
 ประเภทขึน้หนงัหน้าเดียว   
 1.  กลองหลวง  หรือ  กลองห้ามมาร  รูปลกัษณะเป็นกลองยาวคอดกลางปลาย
บานเป็นลําโพง  ยาวประมาณ 3.0-3.5 เมตร ขนาดหน้ากลองเส้นผ่าศูนย์กลางตัง้แต่ 60-80 
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เซนตเิมตร  ต้องวางบนล้อเกวียน  ใช้คนลากหลายคนเวลาตีต้องขึน้นัง่คร่อมตีหรือยืนอยู่ด้านหน้า
กลอง  ใช้มือขวาตี  โดยมีผ้าพนัมือทําเป็นรูปกรวยแหลมให้ผ้าพนัมือกระทบหน้ากลอง  ใช้ตีเป็น
สญัญาณวนัพระ 8 ค่ํา  หรือ 15 ค่ํา  ในล้านนามีประเพณีการแขง่ขนัตีกลองหลวง  ซึง่นิยมกนัมาก
ในช่วง พ.ศ. 2520 เป็นต้นมา 
 2. กลองแอว  หรือ กลองตึ่งนง  คําว่า “แอว”  แปลว่าสะเอว  เรียกตามลกัษณะ
กลองท่ีมีเอวคอดกลาง  ส่วนคําว่า “ตึ่งนง”  เรียกตามลกัษณะเลียนเสียงตีกลองและฆ้อง  กลอง
แอวมีรูปทรงแบบเดียวกับกลองหลวงแต่มีขนาดเล็กกว่า  คือ  ยาวประมาณ 175 เซนติเมตร  
ขนาดหน้ากลองเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ  30 เซนติเมตร  ใช้หามหรือใช้ตัง้กบัท่ีตีท่ีใช้ประสมวง
กลองแอว  และมีประเพณีการแขง่ขนัการตีกลองแอวเด่ียว ๆ ด้วย 
 3. กลองปูเจ่  เป็นกลองก้นยาวแบบของชาวไทใหญ่  มีขนาดเล็กกว่ากลองแอว  
ยาวประมาณ 140 เซนติเมตร  ขนาดหน้ากลองเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  26 เซนติเมตร  ใช้
สะพายตีและเลน่ประสมวงกลองปเูจ่ 
 4. กลองสิง้หม้อง  คือกลองยาวขึน้หนงัหน้าเดียวแบบของภาคกลาง  รูปร่างคล้าย 
กลองปูเจ่  และหน้ากลองมีขนาดเท่า ๆ กัน  แต่มีรูปทรงสัน้กว่า  คือ  ยาวประมาณ 80-90 
เซนตเิมตร  คนตีกลองสามารถใช้สะพายบา่ได้  ใช้ในขบวนแห่ตา่ง ๆ  
 
 ประเภทขึน้หนังสองหน้า 
 1.  กลองปชูา (อ่าน “ก๋องปู๋ จา”)  คือ  กลองบูชา  เดิมเรียกว่ากลองนนัทเภรี  เป็น
กลองขึน้หนงัสองหน้าขนาดใหญ่ตัง้อยู่กบัท่ี  แต่ใช้ตีหน้าเดียว  มีหน้ากว้างประมาณ 30 นิว้ขึน้ไป  
ปกติจะตัง้ไว้ท่ีศาลาไว้กลอง  หรือตัง้ไว้ภายในวดัประกอบด้วยกลองขนาดใหญ่ 1 ใบ  ซึ่งมีขนาด
หน้ากลองเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 1 เมตร  ความยาวของตวักลองประมาณ 1.5 เมตร  และ
กลองขนาดเลก็  เรียกวา่ “กลองแสะ”  หรือ “ลกูตบุ”  อีก 2-3 ใบ  ซึง่มีขนาดลดหลัน่กนั  กลองปชูา
ใช้ตีเป็นพทุธบูชาในโอกาสเก่ียวกบัพิธีกรรมทางพทุธศาสนา  เช่น  วนัขึน้หรือแรม 7 ค่ํา และ 14 
ค่ํา  ระหวา่งเข้าพรรษา  เป็นต้น  บางแห่งใช้ตีเป็นสญัญาณบอกเวลาด้วย  เวลาตีกลองปชูา  จะใช้
ผู้ ตี 2 คน  คนหนึ่งใช้ไม้ค้อนตี 2 มือ  ตีทัง้กลองใหญ่และกลองเล็ก  เป็นทํานองต่าง ๆ อีกคนหนึ่ง
ใช้ไม้แสะ (ไม้ไผผ่า่ซีกจกัปลาย)  ตีขดัจงัหวะกลอง  ยืนทํานองไปตลอด   นอกจากนีห้ากเป็นการตี 
ประกวดกนั  ก็ยงัมีคนตีฆ้อง  โหมง่  และฉาบประกอบด้วย               
 2. กลองสะบดัชยั  เป็นกลองท่ีดดัแปลงมาจากกลองปชูา (บชูา) ท่ีมีขนาดเล็กกว่า 
เพ่ือใช้หามนําหน้าขบวนแห่ได้ใช้ตีเพ่ือความเป็นสริิมงคลในงานมงคลตา่ง ๆ (ยกเว้นงานอวมงคล)   
โดยเฉพาะนําขบวนแห่ครัวทาน  กลองมีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 1 เมตร  ด้านข้างหนา
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ประมาณ 30 เซนติเมตร  และมีกลองเล็กท่ีใช้ตีประกอบอีก 3 ใบ  เรียกว่า “ลกูตบุ”  โดยผู้ ท่ีตีจะ
เป็นคนเดียวกันกับท่ีตีกลองสะบดัชัย  ต่อมา  ครูคํา กาไวย์  แห่งโรงเรียนนาฏศิลป์เชียงใหม่ได้
นําเอา  กลองรุงรัง  คือกลองอย่างกลองสะบดัชยัแต่ไม่มีลกูตุบมาเสนอจนเป็นท่ีรู้จักกันในนาม
กลองสะบดัชยัแทนกลองสะบดัชยัแบบดัง้เดมิ 
 3.  กลองมองเซิง  รูปลกัษณะคล้ายกลองปูชา  แต่มีขนาดเล็กกว่า  ขนาดหน้า
กลองมีเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 45-60 เซนติเมตร  ด้านข้างยาวประมาณ 75-90 เซนติเมตร
สามารถใช้สะพายตีได้  ปกติจะใช้ตีประกอบวงมองเซิงซึง่เป็นดนตรีแบบของไทใหญ่  มีฆ้องชดุซึง่
มีขนาดและเสียงไลร่ะดบักนัมีสวา่ (ฉาบ)  ตีประกอบ 
 4. กลองตะหลดปด  เป็นกลองสองหน้าขนาดเล็กมกันิยมแขวนติดกบักลองหลวง
หรือกลองแอว  ใช้ตีตดัจงัหวะร่วมกบัการประสมวงกลองแอวหรือวงตึง่นง  เล่นประกอบการฟ้อน
เล็บ  หรือฟ้อนเมือง  ขนาดหน้ากลองมีเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 15-20  เซนติเมตร  ตวักลอง
ยาวประมาณ 60 เซนตเิมตร 
 5. กลองเตง่ถิง้  หรือ กลองโป่งป้ง  เป็นกลองขึน้หนงัสองหน้า  มีขาตัง้  ใช้ตีทัง้สอง
หน้าลกัษณะเดียวกบัตะโพนไทยและตะโพนมอญ  ใช้เลน่ประสมวง “เตง่ถิง้” หรือวง “พาทย์” (วงป่ี
พาทย์มอญ )   และวงสะล้อ -ซึง   กลองชนิดนี มี้หลายขนาด   มีตั ง้แต่ขนาดหน้ากลอง
เส้นผ่าศนูย์กลาง 20-40 เซนติเมตร  และความยาวของตวักลองตัง้แต่ 45-60 เซนติเมตร  ถ้าเป็น
ขนาดเลก็บางทีก็เรียกวา่ “กลองโป่งป้ง”  หรือ “กลองตดั” 
 
 ลักษณะการประสมวงดนตรีพ้นเมืองล้านนา 
 การเล่นดนตรีพืน้เมืองล้านนานัน้  สามารถใช้เคร่ืองดนตรีบรรเลงได้ทัง้เด่ียวและ
ประสมวง  ในยคุก่อนนัน้ลกัษณะ การเล่นทัง้สองประเภทต่างก็มีจดุประสงค์เพ่ือเป็นการพกัผ่อน
หยอ่นใจและใช้ประกอบงานตา่ง ๆ  ก็มี  ซึง่แตเ่ป็นงานพอย(อ่าน “ปอย”) คืองานฉลองตา่ง ๆ และ
งานศพเท่านัน้  ซึง่ลกัษณะการรวมตวัจะเป็นคนท่ีมีบ้านอยู่ใกล้เคียงกนัหรือเป็นคนท่ีมีศรัทธาใน
วดัเดียวกนั  ซึง่จะมีการรวมตวักนัเพ่ือจะได้มีวงดนตรีท่ีเล่นเม่ือมีงานภายในหมู่บ้านของตน  เม่ือ
วงใดท่ีมีความสามารถในการเลน่ได้ดีก็จะมีคนจ้างให้ไปเลน่ตามงานตา่ง ๆ  ซึง่เป็นผลพลอยได้มา
ในสมยัปัจจบุนัจดุประสงค์ของการเลน่ดนตรีได้แปรไปเป็นแนวอ่ืนอีก     
 ลกัษณะการผสมวงของล้านนา มีดงันี ้
      1.  วงสะล้อ-ซงึ  การประสมวงลกัษณะนีม้กัจะถกูเรียกวา่ วงสะล้อ ซอ ซงึ 
      2.  วงป่ีชมุ 
      3.  วงแหกลองแอว 
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      4.  วงกลองสะบดัชยั (ไมมี่การประสมวงก็มี) 
      5.  วงกลองมองเซงิ 
      6.  วงกลองปเูจ่ 
      7.  กลองเตง่เถิง้ หรือ พาทย์ค้อง (อา่น “ป้าดก๊อง”) 
      8.  วงดนตรีแห่พืน้เมืองประยกุต์ (เพิง่ประยกุต์ขึน้มาใหมภ่ายหลงันี)้ 
     9.  วงดนตรีไทใหญ่ 
                     10.  วงดนตรีไทใหญ่ประยกุต์ 
 
 1. วงสะล้อ-ซึง  เป็นวงท่ีมีเสียงมาจากเคร่ืองสายเป็นหลกั  นิยมใช้เลน่กนัตาม
ท้องถ่ินภาคเหนือทัว่ไป  จํานวนเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประสมวงไม่แน่นอนแคจ่ะมีสะล้อและซงึเป็นหลกั
เสมอ  มีเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  ท่ีเข้ามาประกอบ  เช่น  ป่ีก้อยหรือขลุย่  กลองตดั(ตะโพน) ฉ่ิง  ฉาบ  ใช้
บรรเลงเพลงพืน้บ้านท่ีไม่มีการขับร้อง  เช่น  เพลงปราสาทไหว เพลงล่องแม่ปิง  เป็นต้น และ
สามารถใช้บรรเลงเพลงสมยัใหมก็่ได้ 
 2. วงป่ีชุม เป็นวงดนตรีท่ีใช้เลน่ประกอบการแสดง “ซอ” ของภาคเหนือ  มีป่ีเป็น
ชดุ ซึง่มี 3 แบบ  คือ  ป่ีชมุ  3  ป่ีชมุ 4  และป่ีชมุ 5 
                    ป่ีชมุ 3 หมายถึง  การใช้ป่ี 3 ขนาด เป่าประสานเสียงกนั  ได้แก่  ป่ีแม่  ป่ีกลาง 
และป่ีก้อย 
      ป่ีชมุ 4 หมายถึง  การใช้ป่ี 4 ขนาด  เป่าประสานเสียงกนั  ได้แก่  ป่ีแม่  ป่ีกลาง 
ป่ีก้อยและป่ีตดั(ป่ีเลก็) 
       ป่ีชมุ 5 หมายถึง  การใช้ป่ี 5 ขนาด  เป่าประสานเสียงกนั   โดยเพิ่มป่ีขนาดเล็ก
สดุเข้ามาอีกหนึง่เลา  แตโ่ดยปกตไิมค่อ่ยนิยมกนัเพราะใช้ป่ีชมุ 3 หรือชมุ 4 ก็ได้เสียงประสานกนัท่ี
ไพเราะอยูแ่ล้ว 
       วงป่ีชมุอาจใช้สะล้อ-ซงึ ประสมวงด้วย  เพ่ือเพิ่มความไพเราะ  นอกจากนีก็้อาจ
ใช้ป่ีแมเ่ลาเดียวเลน่ประกอบวงสะล้อ-ซงึก็ได้ 
 3. วงกลองแอว หรือ วงตึ่งนง  ประกอบด้วย กลองแอว  กลองตะลดปด ฆ้องอุ้ย
ฆ้องโหย้ง  ฉาบใหญ่  แนหลวงและแนน้อย  นิยมใช้บรรเลงประกอบการฟ้อนเลบ็  ฟ้อนเทียน   
 4. วงกลองสะบัดชัย  มีลกัษณะการบรรเลง 2 แบบ 
       แบบท่ี 1 คือ กลองสะบดัชยั มีกลองใหญ่ 1 ใบ มีกลองเล็กเรียกว่า “ลกูตบุ” อีก 
3 ใบ ใช้ผู้ ตีคนเดียว มือซ้ายถือไม้แสะ มือขวาถือไม้ตีท่ีหุ้มด้วยผ้าพนัหลาย ๆ รอบ ตีสลบักันไป
และมีคนตีฆ้องโหมง่ 1 ใบ ตีประกอบจงัหวะ ตอ่มามีการเพิ่มเป็นฆ้อง 2 ใบ และมีฉาบอีก 1 คู ่
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       แบบท่ี 2 เป็นกลองสะบดัชยัแบบครูคํา  กาไวย์ซึง่มีกลองใหญ่ใบเดียวไม่มี “ลกู
ตบุ” มีคานหาม 2 คน มีคนตีฆ้อง 2 คน และคนตีฉาบอีก 1 คน ตีประกอบ การตีกลองต้องให้เข้า
จงัหวะกบัฆ้องและฉาบ เร่ิมตีจากจงัหวะช้าและเร็วขึน้ตามลําดบั  ผู้ ตีกลองจะแสดงท่า “ฟ้อนเชิง” 
พลกิแพลงผาดโผนตา่ง ๆ รวมทัง้ใช้ศรีษะ ไหล ่ศอก เขา่ และเท้า แทนการใช้ไม้ตีอีกด้วย 
 5. วงกลองปูเจ่  ประกอบด้วยกลองปเูจ่  ฉาบใหญ่และฆ้องชดุ  ซึง่มีขนาดตา่ง ๆ 
กัน 3 ใบ มีเสียงได้ระดับกันวงกลองปูเจ่ เป็นวงดนตรีแบบของชาวไทใหญ่ นิยมบรรเลง
ประกอบการแห่ครัวทาน  ประกอบการฟ้อนดาบ  ฟ้อนโต  ถ้าการตีโดยใช้ทัง้ศอก เข่า และเท้า 
พร้อมกบัแสดงท่าทางหยอกล้อระหวา่งผู้ ตีฉาบกบักลอง 
 6. วงมองเซิง คําว่า “มองเซิง” เป็นภาษาไทใหญ่แปลว่าฆ้องชดุ  ประกอบด้วย
ฆ้องขนาดตา่ง ๆ  3 ใบขึน้ไปและฉาบใหญ่ 1 คู ่วงมองเซิงมีลกัษณะการผสมวงและใช้แสดงคล้าย
กบัวงกลองปเูจ่  แตใ่ช้กลองมองเซงิประกอบวงแทนกลองปเูจ่ 
 7. วงกลองเต่งถิง้ หรือมีช่ือเรียกอีกหลายช่ือว่า วงพาทย์ วงพาทย์ค้อง (อ่าน 
“ป้าดก๊อง”) หรือ วงแห่ (ศพ) เป็นต้น สามารถเปรีบยได้กบั “วงป่ีพาทย์มอญ” แบบของภาคกลาง
นั่นเอง  เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย  พาทย์เอก(ระนาดไม้เอก)  พาทย์ทุ้ม (ระนาดไม้ทุ้ม) พาทย์
เหลก็(ระนาดเหล็ก)  พาทย์ค้อง (ค้องวง)  กลองเตง่ถิง้ (ตะโพนมอญ)  หรือกลองโป่งป้ง  กลองตดั
(กลองขนาดเลก็) แนหลวง  แนน้อย  ฉ่ิง  สว่า (ฉาบ)และกรับ  นิยมบรรเลงในการชกมวย  งานศพ  
งานทรงเจ้า  และในงานฟ้อนผีมด-ผีเมง 
 8. วงแห่พืน้เมืองประยุกต์ เป็นวงท่ีมีการประสมวงแบบวงกลองเตง่ถิง้แต่มีการ
เพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลเข้าไป ได้แก่ กีต้าร์เบส กลองทอม กลองแจ๊ส บางแห่งอาจมีแซ็กโซโฟนและ
นอกจากนีย้งัต้องเพิ่มการใช้เคร่ืองขยายเสียงเข้าไปด้วยนิยมบรรเลงในงานศพ  งานทรงเจ้า  และ
งานฟ้อนผีมด-ผีเมง แตนิ่ยมบรรเลงตอ่จากการบรรเลงโดยวงกลองเตง่ถิง้ท่ีประสมวงเฉพาะเคร่ือง
ดนตรีพืน้เมืองล้วน ๆ 
 
 กลองในวัฒนธรรมล้านนา 
              วัฒนธรรมล้านนามีกลองหลายชนิด  ใช้ในวัตถุประสงค์หลายประการ  คือ ใช้
ประกอบในพิธีกรรม  ใช้ประกอบการแสดงและใช้ประสมวง  ซึ่งกลองล้านนามีจํานวนมาก  เช่น 
กลองแอว  ใช้ประสมวงตึง่นง  เพ่ือประกอบการฟ้อนเมืองหรือการประโคมแห่ต่าง ๆ และเป็นงาน
บญุประเพณี  ไมใ่ช้ในงานอวมงคล 
 กลองในวฒันธรรมล้านนามีมากมายหลายชนิด  สามารถจําแนกประเภทได้  ดงันี ้
                 1. กลองขงึหนงัหน้าเดียว  เชน่  กลองหลวง  กลองแอว  กลองปู่ เจ่  กลองสิง้หม้อง 
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 2. กลองขงึหนงัสองหน้า  เชน่  กลองปู่ จาหรือบชูา  กลองตะหลดปด  กลองโป่งป้ง  
กลองเตง่ถิง้  กลองสะบดัชยั  กลองมองเซงิ   
   
           ลักษณะของวงตึ่งนง   
              วงตึ่งนงเป็นวงดนตรีท่ีเรียกช่ือตามเสียงท่ีได้ยินจากการบรรเลง  คือ  เสียง “ตึ่ง” 
หมายถึงเสียงของกลองแอว  เสียง “นง”  หมายถึงเสียงของฆ้องโหย้ง  เม่ือคณะแห่ทําการบรรเลง  
ได้ยินเสียง “ตึ่ง-นง”  ดงัชดัเจนท่ีสดุ  จึงเรียกวงดนตรีชนิดนีว้่า วงตึ่งนง  ซึ่งนิยมเรียกช่ือนีใ้นเขต
จงัหวดัเชียงใหมแ่ละลําพนู 
 เคร่ืองดนตรีในวงตึง่นง  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีจํานวน 7 เคร่ือง  คือ กลองแอว 
1 ใบ  กลองตะหลดปด 1 ใบ  ฆ้องโหย้ง 1 ใบ  ฆ้องอุ้ย 1 ใบ  สว่า 1 คู่  แนหน้อย 1 เลาและ แน
หลวง 1 เลา  เคร่ืองดนตรีทัง้ 7 เคร่ือง  จดัแบ่งหน้าท่ีจากการบรรเลงเป็น 2 กลุ่ม  คือ  กลุ่มเคร่ือง
ดนตรีท่ีมีหน้าท่ีบรรเลงแนวดําเนินจงัหวะ คือ  กลองแอว  กลองตะหลดปด  ฆ้องโหย้ง  ฆ้องอุ้ย
และสว่า  เคร่ืองดนตรีท่ีมีหน้าท่ีบรรเลงแนวดําเนินทํานอง  คือ  แนหน้อยและแนหลวง (นิรันดร์  
ภกัดี, 2544 : 52-53) 
             กลองแอวเป็นกลองขงึหนงัหน้าเดียว  หุ่นกลองมีลกัษณะรูปถ้วย(goblet shape) 
ทําด้วยไม้เนือ้แข็ง  เช่น  ไม้ประดู่  ไม้ชิงชัน ฯลฯ  ภายในขุดเป็นโพรงโล่งตลอดตัวกลองตาม
สดัสว่น  ขงึหน้ากลองด้วยหนงัววัหรือหนงัเยือง (เลียงผา) ตามหลกัการจดัแบง่หมวดหมูข่องเคร่ือง
ดนตรีของซาคส์และฮอร์นบอสเตล (Sachs & Hornbostel) กลองแอวจดัอยู่ในหมวดเคร่ืองหนัง
(Membranophones)  ซึ่งหมายถึง  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดเสียงจากการสัน่สะเทือนของหนงัและ
หุ่นกลองทําหน้าท่ีเป็นตวักําธรเสียง  ก่อนการตีบรรเลงในวงตึ่งนงและการตีเพ่ือประกวดเสียง   
กลองแอวสล่ากลองต้องติดจ่ากลองถ่วงหน้ากลอง  เน่ืองจากเป็นกลองท่ีใช้ตีเป็นหลกัในวงตึง่นง  
บทบาทของกลองแอว  ใช้ประสมวงในวงตึ่งนง  ใช้ประกอบการฟ้อนเล็บและฟ้อนเมืองต่าง ๆ 
เพ่ือให้ได้เสียงตามความต้องการ  จากการศึกษาพบว่า “กลองแอว”  มีช่ือเรียกแตกต่างกนัไปใน
แตล่ะพืน้ท่ี  ดงันี ้
             จงัหวดัเชียงใหม่  เรียกว่า  กลองแอว  เป็นการเรียกช่ือตามลกัษณะภายนอกของ
หุ่นกลองท่ีมีลกัษณะคอดตรงกลางของหุ่นกลองคล้ายกบั “สะเอว” ของคน  ซึ่งภาษาถ่ินล้านนา
เรียกสะเอวว่า”แอว” สล่ากลองและชาวบ้านจึงเรียกกลองชนิดนีว้่า “กลองแอว” และกลองตึ่งนง  
เป็นการเรียกช่ือจากเสียงท่ีได้ยินจากการบรรเลงของวงตึ่งนง  ท่ีประกอบด้วยกลองและฆ้อง  
เคร่ืองดนตรีหลกัคือ  เสียงกลอง  เม่ือตีแล้วเกิดเสียง “ตึ่ง” แล้วรับด้วยเสียงฆ้องเกิดเสียง “นง”   
เป็นเสียงท่ีชดัเจนท่ีสดุ  และเป็นจงัหวะหลกัในการนบัจงัหวะของช่วงฟ้อนในการฟ้อน 
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 จังหวัดลําพูน  เรียกว่า  กลองเปิ้ง  หรือ กลองเปิ้งโมง เรียกจากเสียงท่ีได้ยิน
เช่นเดียวกบัการเรียกช่ือ  กลองตึง่นง  แต่แตกต่างกนัในการออกเสียง  เสียงท่ีได้ยินต่างกนั คือ
เสียงกลองแอวได้ยินเสียงเป็น “เปิง้” และเสียงฆ้องได้ยินแล้วออกเสียงเป็น “โมง”  นิยมเรียกช่ือนี ้
ในจงัหวดัลําพนู (สนัน่  ธรรมธิ, 2542: 93) 
 กลองแอวเป็นกลองขึงหนังหน้าเดียว  หุ่นกลองทําด้วยไม้เนือ้แข็ง เช่น ไม้ดู่แดง  
หรือไม้ประดูแ่ดง  ประดูเ่หลือง  ประดูล่าย  บางครัง้ใช้ไม้เกลด็(ไม้ชิงชนั)   ภายในไหกลองมีรูปร่าง
ลกัษณะรูปถ้วย  มีเอวคอด  ขดุโลง่ทะลกุ้นกลอง  แบง่เป็น 3 ขนาด คือ 
 1.  กลองแอวเสียงใหญ่  มีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางหน้ากลองประมาณ 13-15 นิว้ 
ไหกลองยาวประมาณ 30-36 นิว้  ก้นกลองยาวประมาณ 46 นิว้  ความยาวรวมประมาณ 78 นิว้   
          2. กลองแอวเสียงกลาง มีขนาดเส้นผา่ศนูย์กลางหน้ากลองประมาณ 12.5-13.5 
นิว้ ไหกลองยาวประมาณ 27-30 นิว้ ก้นกลองยาวประมาณ 37 นิว้ ความยาวรวมประมาณ 67 นิว้ 
 3. กลองแอวเสียงหน้อย (เลก็) มีขนาดเส้นผา่ศนูย์กลางหน้ากลองประมาณ 11-
12 นิว้  ไหกลองยาว 25-27 นิว้  ก้นกลองยาวประมาณ 36 นิว้  ความยาวรวมประมาณ 63 นิว้   
(นิรันดร์ ภกัดี, 2544 : 97) 
 กลองแอวมีรูปแบบและโครงสร้างท่ีประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ มีช่ือเฉพาะเพ่ือใช้
เรียกสว่นประกอบตา่ง ๆ ของกลองแอว  ดงัภาพท่ี 5 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5  โครงสร้างกลองแอว 
                                                  ท่ีมา :  นิรันดร์  ภกัดี, 2544: 160 

หน้ากลอง

ไหกลอง

รูแอวกลอง

ลกูหมาก

หนงัชกั 

ภายในรูแอว 

โลง่ไห 

เหงือกกลอง

เลบ็ช้าง 
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 กลองตะหลดปด  เป็นกลองสองหน้า  หุ่นกลองเป็นรูปทรงกระบอก  ภายในหุ่น
กลองเป็นรูปถ้วย (goblet shape) ทําด้วยไม้เนือ้แข็ง เช่น ไม้ประดูเ่ป็นต้น  หุ้มหน้ากลองด้วยหนงั
ววัตวัเมีย  เวลาบรรเลงใช้ไม้ตี 2 อนั  หน้าบนมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 6 นิว้  หน้าล่างมีขนาด
เส้นผา่ศนูย์กลาง 7 นิว้  หุ่นกลองยาว 70 เซนตเิมตร  ใช้ตีเป็นจงัหวะยืนในวงตึง่นง  ก่อนการแห่ใน
วงตึง่นงต้องตัง้เสียงให้สมัพนัธ์กบัฆ้องโหย้ง  ตามหลกัการสัน่พ้องของเสียง 
             ฆ้องอุ้ยและฆ้องโหย้ง  เป็นเคร่ืองดนตรีสําคญัในวงตึง่นง  เป็นสญัลกัษณ์ของเสียง 
“นง” ฆ้องอุ้ ยมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  ประมาณ 22-32 นิว้  นํา้หนักประมาณ 8-15 กิโลกรัม  
แบง่เป็นสามชดุเสียง  คือ  ชดุเสียงใหญ่  มีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลาง 24 นิว้  ชดุเสียงกลาง  มีขนาด
เส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 13-18 นิว้  นํา้หนกัประมาณ 5-7 กิโลกรัม  การตัง้เสียงใช้ฆ้องอุ้ยเป็น
หลกั  โดยท่ีฆ้องทัง้สองต้องมีเสียงสมัพนัธ์กนัตามหลกัการสัน่พ้องของเสียง 
 สว่า  เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในวงตึง่นง  แบ่งเป็นสามชดุเสียง  คือ ชดุเสียงใหญ่  มี
ขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 14 นิว้  ชดุเสียงกลาง  มีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 13 นิว้
และชดุเสียงหน้อย   มีขนาดเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ 12 นิว้  ใช้ตีเป็นเสียงสําคญัขององค์และ
จงัหวะแห่ตึง่นง  ตรงจงัหวะตกท่ี 2 และ 4                                                                           
 แนหน้อยและแนหลวง  เป็นเคร่ืองดนตรีหมวดเคร่ืองเป่า (Aerophone) ประเภท
ลิน้คู ่ ลิน้ทําจากใบตาล  เลาแนด้วยไม้เนือ้แข็ง  เลาแนเป็นท่อรูปกรวย  มีลําโพงผกูสายตอ่จากเลา
แน  มีรูนิว้สําหรับเปล่ียนระดบัเสียงด้านบน 7 รู  แนหน้อยมีเลาแนยาว 33-34 เซนติเมตร  ท่อกํา
พรวดยาว 5-6 เซนตเิมตร   ท่อลําโพงยาว 9-12 เซนตเิมตร  รวมความยาวทัง้หมดประมาณ 47-52 
เซนติเมตร  แนหลวงมีเลาแนยาว 48-50 เซนติเมตร  ท่อกําพรวดยาว 9-12 เซนติเมตร  ท่อลําโพง
ยาว 25-27 เซนติเมตร  รวมความยาวทัง้หมดประมาณ 82-89 เซนติเมตร  ใช้เป่าบรรเลงแนว
ดําเนินทํานองในวงตึ่งนง  โดยนําเพลงปราสาทไหวจากวงพาทย์พืน้เมือง (วงเต่งถิง้) มาเป่า  
เรียกวา่ เพลงแหยง่หลวง 
 แนวดําเนินทํานองและแนวดําเนินจังหวะของวงตึ่งนง  ใช้สญัลกัษณ์การบนัทึก
โน้ตดงันี ้(นิรันดร์  ภกัดี, 2544: 163) 
 
 

                                                                หมายถึง  ตําแหน่งการบนัทกึโน้ตของฆ้องโหย้ง 
 
 

                                                                หมายถึง  ตําแหน่งการบนัทกึโน้ตของฆ้องอุ้ย 
 
 

                                                                หมายถึง  ตําแหน่งการบนัทกึโน้ตของสวา่ 
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                                                                หมายถึง  ตําแหน่งการบนัทกึโน้ตของกลองตะหลดปด 
 
 

                                                               หมายถึง  ตําแหน่งการบนัทกึโน้ตของกลองแอว 
 
 ผู้วิจยันําแนวดําเนินจงัหวะหลกัของวงตึง่นง (นิรันดร์  ภกัดี, 2544: 245)  มาใช้
ประกอบการประพันธ์เพลงเทิดพระเกียรติ ฯ  ซึ่งการดําเนินจังหวะหลักมีอัตราความเร็วคงท่ี
สม่ําเสมอ   กระสวนจงัหวะของเคร่ืองดนตรีแตล่ะเคร่ือง เป็นกระสวนจงัหวะหลกัท่ีบรรเลงกระสวน
เดียวกนัตลอด  ยกตวัอย่างแนวดําเนินจงัหวะวงตึง่นง  ดงัภาพท่ี 6  โดยจะปรากฎในบทประพนัธ์
เพลงช่วงดนตรีภาคเหนือ  ตวัอยา่งเร่ิมห้องท่ี 209-224  ห้องท่ี 229-232 และห้องท่ี 301-308  
  

 
 

ภาพท่ี  6  กระสวนจงัหวะวงตึง่นง 
 

         2.2.3 เพลงพืน้บ้านภาคอีสาน  
       เพลงพืน้บ้านภาคอีสาน กลา่วไว้ในสารานกุรมวฒันธรรมไทย  ภาคอีสาน : 2542  
ความสําคญัสรุปได้วา่ 
        เพลงพืน้บ้านภาคอีสานใช้ร้องเพ่ือความสนุกสนานในงานรุ่งเรืองต่าง ๆ สามารถ
แตง่ได้ตามกลุม่วฒันธรรม 3 กลุม่ใหญ่ ๆ คือ กลุม่วฒันธรรมหมอลํา  กลุม่วฒันธรรมเพลงโคราช 
และกลุม่วฒันธรรมเจรียงกนัตรึม ดงันี ้ 
        1.  เพลงพืน้บ้านกลุม่วฒันธรรมหมอลํา  ประกอบด้วยหมอลําและเซิง้โดยหมอลํา  
แบ่งการรําและการร้องออกเป็น 5 ประเภทคือ ลําเร่ือง  ลํากลอน  ลําหมู่  ลําเพลินและลําผีฟ้า  
สว่นเซิง้ หรือคําร้องจะใช้คําร้องร่ืนเริง เช่น การแห่บัง้ไฟ  การแห่นางแมว  การแห่นางด้ง โดยเนือ้
เร่ืองในการเซิง้อาจเป็นการขอบริจาคเงินในงานบญุ  การเซิง้อวยชยัให้พรหรือการเซิง้เล่านิทาน
ชาดกตาม แตโ่อกาส  
        2. เพลงพืน้บ้านกลุม่วฒันธรรมเพลงโคราช เป็นเพลงพืน้บ้านท่ีเลน่กนัมานาน ใน
จงัหวดันครราชสีมาหรือโคราช ซึง่เนือ้เพลงมีลกัษณะเดน่ การเลน่สมัผสัอกัษรและสมัผสัสระทําให้
เพลงน่าฟังยิ่งขึน้และยงัมีเสียงร้อง ไช ชะ ชะ ชิ ชาย พร้อมทัง้การรําประกอบแบบเหยาะตวัลงตาม  
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จงัหวะขึน้ลง  ซึง่เพลงโคราชนีนิ้ยมเลน่ทกุโอกาสตามความเหมาะสม  
                 3.  เพลงพืน้บ้านกลุม่วฒันธรรมเจรียงกนัตรึม  ท่ีนิยมร้องเลน่กนัในแถบจงัหวดัท่ีมี
เขตติดต่อกบัเขมร ได้แก่ บรีุรัมย์  สริุนทร์ และศรีษะเกษ  โดยคําว่า กนัตรึม นัน้หมายถึง  กลอง
กันตรึม ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัเวลาตีจะใช้จงัหวะเสียงดงั  โจ๊ะกันตรึม  โจ๊ะตรึม ๆ และเจรียง
หมายถึง การขบั หรือ การร้องเพลงมี 2 แบบคือ เจรียงใช้ประกอบการบรรเลงดนตรีกนัตรึม  ซึง่
เม่ือขบัร้องไปท่อนหนึ่ง  ดนตรีกนัตรึมก็จะรับและบรรเลงยาว ตอ่ไปเป็นเจรียงดนตรีใช้ร้องในงาน  
โดยจะขบัร้องไปเร่ือย ๆ และมีดนตรีบรรเลงคลอไปเบา ๆ  ซึง่ในการร้องเจรียงนัน้สามารถร้องเลน่
ได้ทกุโอกาสโดยไมจํ่ากดัฤดหูรือเทศกาล 
 
                   ดนตรีพืน้บ้านอีสาน 
                    ดนตรีพืน้บ้านอีสานแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่ม  ตามลักษณะการแบ่งกลุ่มทาง
วฒันธรรมดนตรี  คือ  กลุ่มวฒันธรรมเพลงโคราช  กลุ่มวฒันธรรมกันตรึม และกลุ่มวฒันธรรม
หมอลํา  ดนตรีของแต่ละกลุ่มต่างก็มีลกัษณะเด่นเฉพาะตวัอย่างเห็นได้ชดักล่าวคือ  ดนตรีของ
กลุม่วฒันธรรมโคราช  มีเฉพาะดนตรีประเภทขบัร้องท่ีเรียกว่า  เพลงโคราช  ซึง่ประกอบด้วยหมอ
เพลง  ฝ่ายชายสองคน  และหมอเพลงฝ่ายหญิงสองคน  ร้องโต้ตอบกัน  โดยไม่มีเคร่ืองดนตรี
บรรเลงประกอบแต่อย่างใด  ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมกันตรึมเป็นดนตรีของชาวจงัหวดัสริุนทร์  
บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ  ดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมนีมี้ทัง้ดนตรีประเภทขับร้อง  ท่ีเราเรียกกันว่า 
จเรียง  ต่าง ๆ  และดนตรีประเภทบรรเลง  เช่น  ดนตรีของวงกันตรึม  วงป่ีพาทย์  และวงมโหรี   
ส่วนดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมหมอลํา  อนัเป็นชนกลุ่มใหญ่ท่ีสดุของภาคอีสานนัน้  มีการขบัร้อง
เรียกว่า ลํา  โดยมีแคนเป่าประสานเสียง  เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมแพร่หลายท่ีสดุของกลุม่นีไ้ด้แก่  แคน  
ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า  เคร่ืองดนตรีท่ีมีความนิยมลองลงไปได้แก่  พิณหรือซงึ  แต่
ปัจจบุนัโปงลาง (เดิมเรียกกนัว่า ขอลอหรือหมากกลิ่งกล่อม) กําลงัเป็นท่ีนิยมและแพร่หลายมาก
ขึน้ลองมาจากแคนและพิณ  ดนตรีพืน้บ้านอีสานแบง่เป็นกลุม่ดงัตอ่ไปนี ้
                 1.  ดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมโคราช 
                          เดิมทีนัน้เพลงพืน้บ้านโคราชมีมากมายหลายชนิด เช่น  เพลงกลอ่มลกู  เพลง
กลองยาว  เพลงเซิง้บัง่ไฟ  เพลงแห่นางแมว  เพลงป่ีแก้ว (ป่ีซอ) เพลงเพ๊ีย (จ่องหน่อง) เพลงเหม่ง
เหมง่ (เพลงประโคมศพ) เพลงรากไม้  เพลงเชิดตา่ง ๆ ในยามสงกรานต์ (ขนุสบุงกชศกึษากร: เกิด
แต่ตรม 2523 หน้า 55-61) ท่านขนุสบุงกชศึกษากรสนันิษฐานว่า  เพลงโคราชเรียนแบบมาจาก
เพลงฉ่อยของภาคกลาง  แต่ใช้คําโคราชบ้าง  คําไทยภาคกลางบ้าง  ประกอบเป็นเพลงแล้วใช้
สําเนียงโคราชจงึเรียกวา่  เพลงโคราช   
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                           เพลงโคราชเดิมเรียกว่า  เพลงก่อม  เพลงเอย (เพลงลําหรือเพลงโรงก็เรียก) 
เพลงคู ่ 4  เพลงคู ่6  เพลงคู ่8  เพลงคู ่10  และเพลงคู ่12 ตามลําดบั  แตเ่พลงโคราชนิยมขบัร้อง
กันอยู่ในปัจจุบัน  ส่วนมากนิยมเพลงคู่ 8  (จากการสัมภาษณ์หมอเพลงใหญ่  เมืองคง 28 
สงิหาคม 2530)  แตข่นุสบุงกชศกึษากรได้เขียนไว้วา่  เพลงโคราช แบง่เป็น 5 ประเภทคือ  เพลงขดั
อนั  เพลงก่อม  เพลงหลกั  เพลงจงัหวะรํา  และเพลงสมยัปัจจบุนั 
                           การเรียนเพลงโคราช  ในสมยัก่อนประมาณ 50 ถึง 60 ปีมาแล้ว เพลงโคราช
กําลงัเป็นท่ีนิยมอย่างมาก  ใครได้เป็นหมอเพลงโคราชก็ถือว่ามีหน้ามีตาในสงัคม  เช่นเดียวกับ
ความนิยมในการเป็นราชการในสมยัปัจจบุนั  หมอเพลงใหญ่เมืองคงเลา่ว่า  สมยัเด็กอายไุด้ 16 ปี 
ได้ไปสมคัรเรียนเพลงโคราชจากครูทัง่บ้านมะขาม  อําเภอเมืองโคราช  เสียเงินคา่ยกครูหกสลงึ  ใช้
เวลาเรียนกบัครู 8 วนั  ระหวา่งเรียนต้องทําพิธีเข้ากรรมในโบสถ์เป็นเวลา 8 เดือน  จากวนัขึน้ 1 ค่ํา 
ถึง 8 ค่ํา เดือนสบิสอง 
                          การเรียนเพลงโคราช  ผู้ เรียนจะต้องจดจําและต้องท่องกลอนให้ได้  แล้วไปร้อง
ให้ครูฟัง  รับการฝึกหดัจากครูจนชํานิชํานาญ  สามารถร้องและจดจําบทกลอนท่ีจะแสดงให้ได้
ตลอดทัง้คืน  นอกจากนีผู้้ เรียนและผู้ ท่ีเป็นหมอเพลงจะต้อเป็นคนช่างสงัเกต  เม่ือเห็นธรรมชาติ
หรือเหตกุารณ์ตา่ง ๆ  ต้องพยายามจดจําและสะสมไว้  แล้วนํามาประดิษฐ์เป็นบทกลอนสําหรับใช้
ร้องตอ่ไป 
 โอกาสในการแสดง 
 เพลงโคราชใช้แสดงในงานบุญต่าง ๆ แทบทุกชนิด  เช่น งานตดัผมไฟ  งาน
โกนจุก  งานบวชนาค  งานขึน้บ้านใหม่  งานทอดกฐิน  งานทอดผ้าป่า  งานศพ  และงานทําบุญ
แจกข้าว  ยกเว้นงานแตง่งาน  เพราะเช่ือว่าแพ้คู่บา่วสาว  ไม่ตายจากกนัโดยเร็วก็อาจต้องเลิกร้าง
จากกัน  ในปัจจุบนังานท่ีแสดงเป็นประจํามิได้ขาดก็คือ  งานแก้บนท่ีอนุสาวรีย์ท่านท้าวสรุนารี  
หรือท่ีชาวบ้านเรียกกนัทัว่ไปวา่  งานแก้บนท่านยา่โม 
 
                          วิธีการและขัน้ตอนของการแสดง 
 ก่อนการแสดงหมอเพลงจะต้องไหว้ครู  เม่ือถึงเวลาแสดงหมอเพลงฝ่ายชาย
จะเป็นฝ่ายร้องก่อน   เป็นใจความเก่ียวกับเจ้าภาพและลกัษณะของงาน  และร้องเชิญชวนฝ่าย
หญิงให้ลกุขึน้มาร้องเพลง  ซึ่งมีเนือ้หาเป็นขัน้ตอนดงันี ้ เวลาสามทุ่มถึงเท่ียงคืนเป็นการโต้วาที
ลองภมูิปัญญากนั  เวลาเท่ียงคืนถึงตีสองแสดงเป็นอานิสงฆ์  หรือประวตัิการสําหรับงาน  เวลาตี
สองถึงตีส่ีเป็นตอนชิงชู้   คือ ให้ฝ่ายชายแย่งชิงเจ้าสาว  เวลาตีส่ีถึงตีห้าว่าเกีย้วแกมจากซึง่กนัและ
กนัและตีห้าถึงสวา่งร้องเชิญชมเย่ียมเยียนบ้านของกนัและกนัและสัง่ลา  รวมทัง้มีการอวยชยัให้พร 
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แก่เจ้าภาพ  เป็นการจบการแสดง 
 การร้องเพลงโคราชบางเพลงมีการฟ้อนรําประกอบหากเพลงใดจะมีการรํา  
หมอเพลงฝ่ายชายก็จะต้อง “ไชไชชะชะไช” เป็นอาณตัสิญัญาณ  ฝ่ายหญิงก็จะตอบสนองโดยการ 
กางแขนออก  คว่ํามือหงายมือ  ขยม่ตวัตามจงัหวะและตบมือ 
 
                          บทร้อง 
 บทร้องของเพลงโคราชเป็นคําร้อยกรอง  แบ่งออกเป็นวรรค  แต่ละวรรคมีคํา
ประมาณห้าถึงแปดพยางค์  หรือหากคิดเป็นจงัหวะทางดนตรี  ก็จะเป็นวรรคละสองจงัหวะหลกั  
ถ้าบทหนึง่มีสองวรรค ก็เรียกเพลงคูส่อง  ถ้ามีส่ีวรรคก็เรียกเพลงคูส่ี่  ถ้ามีหกวรรคก็เรียกเพลงคูห่ก  
ถ้ามีแปดวรรคก็เรียกเพลงคูแ่ปด เป็นต้น   
   
                     ทาํนอง      
 ทํานองเพลงโคราชเกิดจากองค์ประกอบส่ีประการ คือ เสียงสงูต่ําของสําเนียง
ภาษาถ่ินโคราช  เสียงสัน้ยาวของเสียงสระในบทกลอน  ฉันทลกัษณ์ของบทกลอน  และเทคนิค
การเอือ้นเสียงของแตล่ะคน  ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
                          หมอเพลงแก้บนฝ่ายชาย (นกแก้ว บวัใหญ่) 
 โอ...คณุป้าละออ  ท่านมาแก้บน 
 ก็ให้ทกุคน  ดอกนายา่นา....เอย....สบาย 
 ดงัท่านก็ได้มาวิงวอน 
 มาขอพรจากคณุยา่ 
 คณุป้าละออมาแก้บน 
 ขอให้ทกุคนสบายดีเออ... 
               หมอเพลงแก้บนฝ่ายหญิง (ประมลู  พนัตงุ) 
                                   โอ...คือวา่ประวตัเิดมิ  ยา่ก็เป็นคนดงั 
                                     ใจของคณุป้าละออแกก็ยงั 
 และหนายา่โมเอย 
                                คือวา่คณุป้าละออได้หาเพลง 
 มาแก้บนให้คณุยา่ 
                                 ละนีใ้ห้แมส่ามวนั 
                                     จดุธูปเทียนบวงสรวงบอกดวงวิญญาณ 
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 ปัจจุบนัเพลงโคราชได้รับอิทธิพลจากเพลงลกูทุ่งและเพลงหมอลําเข้าไปด้วย  
แตย่งัแยกส่วนกนัอยู่  ไม่ทราบว่าอนาคตของเพลงโคราชจะเป็นอย่างไรต่อไป  แต่ท่ีสําคญัเราควร
จะรีบศกึษาค้นคว้ารวบรวมข้อมลูท่ีกําลงัจะสญูไปทกุที  เพ่ือนํามาวิเคราะห์วิจยัหาแนวทางพฒันา  
และส่งเสริมให้เพลงโคราชให้เกิดประโยชน์แก่คนไทย  ทัง้ท่ีเป็นชาวโคราชและท่ีอยู่ในส่วนอ่ืน ๆ 
ของชาตสืิบไป 
           2.  ดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม 
                             ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมกนัตรึม  มีลกัษณะคล้ายคลึงกบัดนตรีไทยเดิมของ
ไทยภาคกลาง  และอาจแบ่งออกได้เป็นสองประเภท  คือ  ดนตรีประเภทบรรเลง  และดนตรี
ประเภทขบัร้อง  ผู้ เรียบเรียงใคร่ขอแบง่หวัข้อดนตรีประเภทบรรเลงออกเป็นดงันี ้ คือ  เคร่ืองดนตรี  
ลกัษณะการประสมวงและเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง  สว่นดนตรีประเภทขบัร้องนัน้ได้แก่เพลงจเรียง
ตา่ง ๆ  ซึง่อาจเรียกช่ือได้เป็น 3 ประเภท คือ   เรียกช่ือตามชนิดของเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประสานเสียง  
เรียกช่ือตามลกัษณะเพลงท่ีขบัร้อง  และเรียกช่ือตามลกัษณะของงานประเพณี 
                     2.1  เคร่ืองดนตรี 
 เคร่ืองดนตรีของกลุม่วฒันธรรมกนัตรึม  แบง่ออกเป็น 4 ประเภทคือ 
                                ก.  เคร่ืองดีด 
                                      1.  กระแสเดียว (พิณนํา้เต้า) 
                                      2.  จเปย (กระจบัป่ี) 
                                      3.  องักยุสี (จ้องหน่อง) 
 ข.  เคร่ืองสี (ภาษาถ่ินเรียกวา่ ครัว โตรหรือตรอ-ซอ) 
                                      1.  ซอด้วง 
 2.  ซอตรัวเอก (ซออู้) 
 ค.  เคร่ืองตี 
                                      1.  ระนาดเอก 
                                      2.  ฆ้องโมง่ (ฆ้องชยัหรือฆ้องหุ่ย) 
                                      3.  ฆ้องราว 
 4.  ฆ้องวงใหญ่ 
                                      5.  กลองตุ้ม (กลองทดัหรือกลองเพล) 
                                      6.  กลองกนัตรึม (โทน) 
 7.  กลองรํามะนา 
                                      8.  ตะโพน 
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                                      9.  ฉ่ิง 
                                        10.  ฉาบ 
                                   11.  กรับ 
                                   12.  ไม้สาก 
                                ง.  เคร่ืองเป่า 
                                     1.  ขลุย่ 
 2.  ป่ีอ้อ 
                                     3.  ป่ีไฉน 
                                     4.  ป่ีสไล(ป่ีใน) 
                                     5.  ป่ีองัโกล  หรือ  สไน (ป่ีเขาควาย) 
                                     6.  ป่ีจเรียง (เหมือนป่ีซอของภาคเหนือ) 
  7.  ป่ีจโรงปรือป่ีจรวง (ป่ีซอขนาดใหญ่) 
                         2.2  ลกัษณะการผสมวง 
                              ก. วงตุ้มโมง เป็นวงดนตรีท่ีใช้ประโคมศพ  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี
ตอ่ไปนี ้
                                      1.  กลองตุ้ม (กลองทดัหรือกลองเพล) 
                                     2.  ฆ้องโมง (ฆ้องหุย่หรือฆ้องชยั)  
                                     3.  ฆ้องราว  
 4.  ป่ีไฉน (บางทา่นเรียกป่ีในเลก็) 
                                ข. วงกนัตรึม  เดิมเป็นวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงและขบัร้องประกอบการเซ่น
สรวงเวลามีการทรงเจ้าเข้าผี  ปัจจบุนัใช้เป็นการมหรสพเพ่ือความบนัเทิงโดยทัว่ ๆ ไปประกอบด้วย
เคร่ืองดนตรีดงันี ้
 1.  กลองกนัตรึม (โทน)  2 ใบ 
                                   2.  ป่ีอ้อ 1 เลา 
                                   3.  ซอตรัวเอก(ซออู้) 1  คนั 
                                   4.  ขลุย่ 1 เลา 
                                   5.  ฉ่ิง                                        1  คู ่
                                   6.  ฉาบ   1  คู ่
                             ค. วงดนตรีประกอบเรือมอันเร ( รํากระทบสากหรือรํากระทบไม้) 
ประกอบด้วย เคร่ืองดนตรีดงันี ้
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                                   1.  ไม้สาด 2 คู ่ คูห่นึง่ใช้รอง  อีกคูห่นึง่ใช้เคาะและกระทบเป็นจงัหวะ 
                                  2.  ตะโพน 2 ลกู  แตปั่จจบุนันิยมใช้กลองกนัตรึม (โทน) แทน 
                                   3.  ป่ีอ้อ 1 เลา  แตปั่จจบุนันิยมใช้ป่ีสไล (ป่ีใน) แทน 
                                  4.  อาจเพิม่เคร่ืองกํากบัจงัหวะอยา่งอ่ืนอีก  เชน่ ฉ่ิงและกรับ 
                              ง. วงดนตรีประกอบเรือมมะม็วต (รําแมม่ดหรือรําผีฟ้า) 
                                   1.  ซอ                                       1  คนั 
                                   2.  ป่ีอ้อ                                     1 เลา  
                                   3.  ป่ีสไล (ปีใน)                          1  เลา 
                                  4.  กลองกนัตรึม (โทน)               2  ลกู 
                                   5.  ตะโพน                                 1  ลกู 
                                   6.  ฉ่ิง                                        1   คู ่
                                   7.  กรับ                                     1 คู ่
                              จ. วงดนตรีประกอบระบํากะโน้บตงิตอ็ง (ระบําตัก๊แตนตําข้าว) 
                                   1.  กลองกนัตรึม (โทน)               2  ลกู 
                                   2.  ป่ีสไล (ป่ีไน)                         1  เลา 
                                   3.  ซอตรัวเอก (ซออู้)                  1  คนั 
                                   4.  ฉ่ิง                                       1  คู ่
                                   5.  กรับ                                    1   คู ่
                              ฉ. วงมโหรี  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี  ดงันี ้
                                   1.  พิณ                                     1 คนั 
                                   2.  ซอด้วง                                   1-2  คนั 
                                   3.  ซอตรัวเอก (ซออู้)                    1-2  คนั 
                                   4.  ระนาดเอก                           1 ราง 
                                   5.  กลองกนัตรึม                        1  ใบ  
                                   6.  กลองรํามะนา                      1 ใบ 
                                   7.  ป่ีสไล (ป่ีไน)                         1  เลา 
                                   8.  เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะอ่ืน ๆ เชน่ ฉ่ิง  ฉาบ  และกรับ  
               3.  ดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมหมอลาํ 
                             กลุ่มวัฒนธรรมหมอลํา  เป็นกลุ่มชนส่วนใหญ่ของภาคอีสาน  มีเนือ้ท่ี
ครอบคลมุ 13 จงัหวดั  คือ  เลย  หนองคาย  อดุรธานี  สกลนคร  นครพนม  ขอนแก่น  กาฬสินธุ์  
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มกุดาหาร  มหาสารคาม  ร้อยเอ็ด  ชยัภมูิ  ยโสธร  และอบุลราชธานี  ลกัษณะเด่นทางดนตรีของ
กลุม่วฒันธรรมหมอลํา  คือ  การแสดงหมอลํา  และเคร่ืองดนตรีเป็นเอกลกัษณ์ของกลุม่  คือ  แคน 
                          ก. เคร่ืองดนตรี 
                               เคร่ืองดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมหมอลําอาจแบ่งได้เป็น 4 ประเภท  คือ  
เคร่ืองดีด  เคร่ืองสี  เคร่ืองตี  และเคร่ืองเป่า  ดงัรายละเอียดพอสงัเขปดงันี ้
                               เคร่ืองดีด 
                               1. พิณ  (บางท่ีเรียกซง  ซึง  หรือกระจับป่ี)  คําว่าพิณมาจากคําว่า  bin 
หรือ vina ในภาษาอินเดีย  ส่วนคําว่า ชุง  นัน้เป็นคําโบราณท่ีพบในวรรณคดีอีสาน  เป็นคํา
เดียวกบัคําว่า  ซึง  ในภาษาเหนือ  และคําว่า เซาง์  ในภาษาพม่า  เป็นคําภาษาอินเดีย  แปลว่า  
เตา่  หมายถึง  พิณท่ีทํากะโหลกเสียงเป็นรูปเตา่  พิณอีสานทําจากไม้หลายชนิด  เช่น  ไม้ขนนุ  ไม้
ยอป่าหรือไม้เปลือย  สายพิณทําจากลวดจากสายห้ามล้อรถจกัรยานมีจํานวน 2-4  สาย  ขึน้สาย
เป็นคู ่ หรือคู่ส่ี  เช่น  ลา-มี  ลา-ลา-มี  ลา-มี-ลา   ลา-ลา-มี-มี    หรือ ซอล-เร- ลา-มี  พิณใช้ดีดทัง้
เพลงเด่ียว  ดีดประสานเสียงกบัหมอลํา  โดยเฉพาะอย่างยิ่งหมอลําเพลิน  และดีดประสมวงกับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เพลงท่ีใช้ดีดนิยมเป็นเพลงเดียวกบัท่ีใช้สําหรับเป่าแคน  เช่น  ลายลําเพลนิ  ลาย
ใหญ่  และลายสดุสะแนน 
                             2. หนุ  หรือ  หัน่ (จ้องหน่อง) เป็นเคร่ืองดีดท่ีทําด้วยไม้ไผ่  ตรงกลางเจาะ
เซาะทําเป็นลิน้  ปลายด้านหนึ่งเป็นท่ีจบัปลาย  อีกด้านหนึ่งเป็นท่ีดีด  เวลาดีดต้องคาบหุน  ตรง
ตําแหน่งท่ีลิน้ตัง้อยู่ไว้ในปาก  ใช้กระพุ้ งแก้มเป็นกล่องขยายเสียง  ทําเสียงได้ประมาณ 3-5 เสียง  
ดีดสลบัเสียงไปมาตามแต่ละคนจะประดิษฐ์ขึน้  หุนนิยมเป่าเด่ียว  ไม่นิยมเป่าร่วมวงกับเคร่ือง
ดนตรีอ่ืน 
                               3. โกย  คือหุนหรือจ้องหน่องท่ีทําด้วยโลหะ  นิยมเล่นกันในหมู่ผู้ หญิงผู้
ไทยในสมยัโบราณ 
                               4. พิณไห เป็นพิณท่ีทําจากไหท่ีใช้ใส่ปลาร้าท่ีชาวบ้าน  เรียกว่า  ไหซอง  
นิยมทําเป็นชดุ ๆ ละ  3 ใบ  และมีขนาดลดหลัน่กนั  ตรงปากไหใช้เส้นยางหนงัสติก๊  หรือเส้นยางท่ี
ตดัมาจากยางในรถจกัรยานผกูและขึงผ่านให้ได้เสียงประสานกนัตามลายแคนท่ีใช้  เช่น  เพลงท่ี
บรรเลงเป็นลายใหญ่  ขึงสายพิณไหให้เป็นเสียง  โด-มี-ซอล  เป็นต้น  แต่ในทางปฏิบตัิไหทัง้สาม
ใบ  อาจขึน้เสียงคงท่ีเป็นชุดอย่างใดอย่างหนึ่งเอาไว้  แม้จะเปล่ียนเพลงเป็นลายอ่ืนก็ยงัคงเสียง
พิณไหไว้อย่างเดิม  ในกรณีนีพ้ิณไหทําหน้าท่ีเพียงให้จงัหวะ  แตข่าดกลุม่ของเสียงประสานท่ีควร
จะเป็น  โดยทั่วไปแล้วพิณไหใช้บรรเลงให้จังหวะและทําหน้าท่ีคล้ายเสียงกีตาร์เบสของฝร่ัง  
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เพ่ือให้เกิดความครึกครืน้แก่ตนเองตลอดจนผู้ ฟัง  ผู้ชม  ผู้ ดีดพิณมกัร่ายรําและเต้นเข้าจงัหวะเพลง
ไปด้วย 
                               เคร่ืองสี 
                               1. ซอบัง้  เป็นซอของชาวผู้ ไทยทําจากกระบอกไม้ไผ่ชนิดหนึ่ง  ท่ีชาวบ้าน
เรียกกนัว่า  ไม้โกะ  ตวัซอทําด้วยไม้โกะทัง้ปล้องเป็นชิน้เดียวกนั  ไม่แยกส่วนเป็นกะโหลกซอหรือ
คนัซอเพราะกระบอกไม้ทําหน้าท่ีเป็นทัง้กะโหลกซอและคนัซอไปในตวั  โดยช่างทําซอจะเหลา
กระบอกให้บางทําหน้าท่ีคล้ายหนงัหุ้มกะโหลก  ซอบัง้มีสายลวดสองสายขึน้เสียง  ลา-ลา  เท่ากนั
เป็นเสียงคู่หนึ่งหรือท่ีฝร่ังเรียกว่า  ยูนิซั่น  สายหนึ่งใช้เป็นเสียงประสาน  อีกสายหนึ่งใช้สีเป็น
ทํานอง  คนัชกั (ชาวผู้ ไทยเรียกว่าคนัสี)  ทําด้วยไม้ไผ่  เดิมขึงด้วยหางม้า  ในปัจจบุนัขึงด้วยสาย
ไนล่อน  เพราะหางม้าหายาก  คนัชักของซอบัง้อยู่ข้างนอกสาย  เวลาสีต้องสีให้ถูกสายทัง้สอง
ตลอดเวลา  เพ่ือให้ได้เสียงประสานและเสียงท่ีเป็นทํานองควบคูก่นัไป  เพลงท่ีนิยมก็คือ  เพลงลาย
ผู้ไทย  โดยสีประสานเสียงกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ รวมกนัเป็นวงประกอบการรําหรือการฟ้อนผู้ไทย 
                               2. ซอป๊ีบ  เป็นซอท่ีทําจากป๊ีบนํา้มนัก๊าดหรือป๊ีบลกูอมมีสายลวดสองสาย
ขึน้เสียงเป็นคู่ส่ีหรือคู่ห้า  คนัชกัอาจจะอยู่ระหว่างกลางของสายทัง้สอง  หรืออาจจะอยู่ข้างนอก  
ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัครูของแต่ละคน  แต่ส่วนมากแล้วหากสีประกอบหมอลํา  นิยมให้คนัชกัอยู่ข้างนอก  
เพลงท่ีใช้สีซอป๊ีบเป็นเพลงของแคน  อาจสีเด่ียวหรือสีประสานเสียงหมอลําก็ได้ 
                            3. ซอกระป๋อง  เป็นซองสองสายเช่นเดียวกบัซอป๊ีบ  แตก่ะโหลกซอนัน้  ทํา
ด้วยกระป๋องและนิยมวางคนัชกัไว้ข้างในคืออยูร่ะหวา่งกลางของสาย  ทัง้ขึน้เสียงเป็นคูห้่า  นิยมสี
เพลงลกูทุง่  ประกอบการขบัร้องหรือสีเพลงลายพืน้บ้านของแคน 
                               เคร่ืองตี 
                               1. โปงลาง  เดมิโปงลางเป็นคําท่ีใช้เรียกกระดิง่สําริดท่ีใช้แขวนงวัตา่ง (งวัท่ี
บรรทกุสินค้าไปขายต่างแดนในสมยัโบราณ)  ท่ีเรียกกระดิ่งนีว้่าโปงลางคงเรียกตามเสียงท่ีได้ยิน
ต่อมามีผู้ นําช่ือนีไ้ปตัง้เป็นช่ือของระนาดอีสาน  ซึ่งเดิมเรียกกนัว่า  หมากขอลอ  หรือ  หมากะลอ  
หรือหมากลิง้กล่อม  จนปัจจุบนัคนทั่วไปรู้จักโปงลางในความหมายท่ีเป็นระนาดเป็นส่วนมาก  
ระนาดโปงลางทําจากไม้หมากหาก   หรือไม้หมากเหลือ้มก็ได้  เพราะเป็นไม้ท่ีมีระดบัเสียงคงตวั
กว่าไม้อ่ืน ๆ  โดยนําเอาไม้มาตัดเป็นท่อนและถาก  เหลา  ให้ได้ขนาดลดหลั่นกันตามเสียงท่ี
ต้องการ  คือ  ระบบเสียง 5 เสียงคือ  โด  เร  มี  ซอล  ลา  จํานวน  12 เสียง  เรียงลําดบักนัจากต่ํา
ไปสงู  คือ  มี  ซอล  ลา  โด  เร  มี  ซอล  ลา  โด  เร  มี  ซอล  ช่างทําโปงลางบางคนอาจเพิ่มเสียง  
เร  อีกเสียงหนึ่งเป็นเสียงต่ําสดุ  และตดัเสียง  ซอล  ท่ีอยู่บนสดุออกไป  เพ่ือให้ตีเพลงแคนได้ทัง้
ลายใหญ่และลายน้อย  โดยไมต้่องเปล่ียนโปงลางหรือเปล่ียนแคน 
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 การตีโปงลางนิยมใช้ตีด้วยผู้บรรเลงสองคน  แตล่ะคนใช้ไม้ตีสองไม้  คน
หนึง่ตีเสียงเสพ  โดยตีเสียงสองเสียงของเสียงตดิสตูรลายแคน  สว่นอีกคนหนึ่งตีเป็นทํานอง  เพลง
ท่ีใช้ตีก็เป็นเพลงแคนนัน่เอง  แตเ่ทคนิคการเล่นผิดแผกกนักบัแคน  เพราะกลไกลท่ีทําให้เกิดเสียง
นัน้ต่างกนั  การเรียกช่ือเพลงของโปงลาง  มกัจะเรียกช่ือเพลงออกไปตามลกัษณะลีลาของเพลง  
เช่น  ลายบ้งไตข่อน  นกไสบ่ินข้ามทุ่งและลายกาเต้นก้อย  เป็นต้น  โปงลางนอกจากจะใช้บรรเลง
เด่ียวแล้ว  ยงันิยมใช้บรรเลงเป็นวงเพ่ือฟังและเพ่ือประกอบการฟ้อนพืน้บ้านอีสานได้เป็นอย่างดี  
ทัง้เสียงก็ดงักึกก้องกงัวานไมจํ่าเป็นต้องใช้เคร่ืองขยายเสียง 
 2. กลองเส็ง  กลองจ่ิง  หรือกลองแต้  เป็นกลองคู่ประเภทหน้าเดียวท่ีใช้
สําหรับการแข่งขนัประลองความดงักันหรือจะใช้ตีสําหรับแห่ขบวนในงานบุญต่าง ๆ ท่ีเรียกว่า  
กลองเส็ง  เพราะเป็นกลองท่ีใช้สําหรับเส็ง (แข่ง)กัน ท่ีเรียกว่า  กลองจ่ิงหรือกลองแต้  เข้าใจว่า
เรียกตามเสียงท่ีได้ยิน 
                                     เวลามีงานบญุบัง้ไฟ  แต่ละหมู่บ้านจะมีการนดัแนะให้นํากลองเส็งไปตี
แขง่กนั  โดยให้ตีพร้อมกนัทัง้สองฝ่าย  แตล่ะฝ่ายก็จะจดัผู้ เข้าตีทีละคน  โดยถือไม้ตีมือละไม้  ไม้ตี
นีนิ้ยมทําจากไม้เคง็ (ไม้หยี)  เพราะถือวา่เหนียวและทนทานดีกวา่ไม้อ่ืน ๆ  เม่ือคนหนึง่เหน่ือยก็ให้
คนใหม่เข้าไปแทน  แต่โบราณนัน้การตดัสินถือเอาความดงั  และความไพเราะเป็นเกณฑ์วดั  แต่
ปัจจบุนัเอาความดงัเป็นสําคญั  ทัง้นีอ้าจจะเป็นเพราะวา่ความไพเราะนัน้วดักนัลําบาก 
                             3. กลองตุ้ม เป็นกลองสองหน้าหรือตะโพน แตต่า่งจากตะโพนตรงท่ี   หน้า
ทัง้สองของกลองตุ้มมีขนาดเท่ากนั  ท่ีเรียกวา่ กลองตุ้ม  เข้าใจวา่เรียกตามเสียงท่ีได้ยิน  นิยมใช้ใน
หมูช่าวผู้ไทย โดยใช้ตีกบักลองหาง (กลองยาว)  สําหรับประกอบขบวนแหห่รือขบวนฟ้อนในงาน
เทศกาลตา่ง ๆ  
                               4. กลองตึง้  เป็นกลองรํามะนาขนาดใหญ่ท่ีใช้ในวงกลองยาว  เวลาตีต้อง
ใช้คนหามสองคนและให้คนท่ีอยู่ข้างหลงัเป็นดนตีไปด้วย ท่ีเรียกว่า กลองตึง้  เข้าใจว่าเรียกตาม
เสียงท่ีได้ยิน 
 5. กลองกาบบัง้  เป็นกลองรํามะนาท่ีเรียกวา่  กลองกาบเบือ้ง  เพราะเป็น
กลองหน้าเดียวหรือเบือ้งเดียว  นิยมใช้ตีผสมวงกบักลองตุ้ม  และกลองหางเพ่ือประกอบขบวนแห่
หรือขบวนฟ้อนในงานบญุตา่ง ๆ  
                                6. กลองหาง  เป็นกลองยาวชนิดหนึง่  แตมี่รูปร่างผอมเพรียวกวา่ของภาค
กลาง  ท่ีเรียกวา่   กลองหางเพราะมีลําตวัยาวเหมือนหาง   ใช้ตีผสมกบักลองตุ้มและกลองกาบบัง้   
ประกอบการฟ้อนหรือขบวนแห่ในงานบญุตา่ง ๆ 
 7. กลองนํา้  ในสมยัก่อนเวลาเดก็ ๆ หรือหนุม่สาวชาวอีสาน  ลงอาบนํา้ใน 
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ห้วย  หนอง  คลอง  บงึ  นิยมอาบเป็นหมูค่ณะ  ระหวา่งอาบนํา้ก็ชกัชวนกนัเลน่กิจกรรมตา่ง ๆ ตี
นํา้ให้กระเพ่ือม  และก้อนคลื่นให้เป็นวงใหญ่และสงูขึน้  แล้วตีเป็นเสียงดงัอยา่งเสียงกลอง  กลอง
ชนิดนีเ้รียกกนัวา่ กลองนํา้ 
 8. พางฮาด  เป็นฆ้องแบบโบราณ ชนิดท่ีไมมี่ปุ่ มตรงกลางเหมือนฆ้องทัว่ ๆ 
ไป  ท่ีเรียกวา่ พางฮาด  เข้าใจวา่เรียกตามเสียงท่ีได้ยิน 
                                9. หมากกับ๊แก้บ  เป็นกรับของภาคอีสาน  ทําด้วยไม้ธรรมดาสองชิน้  หรือ
เป็นไม้ท่ีมีร่องฟันสําหรับกรีดหรือถกูนัไปมาสลบักบัการเคาะเป็นจงัหวะ 
 เคร่ืองเป่า 
                             เคร่ืองเป่าของกลุม่วฒันธรรมหมอลาํมีหลายชนิด คือ สะน ู สไนง  โหวด 
ใบไม้  ป่ีใบตองกล้วย  ป่ีใบผกับวั  ป่ีตอเฟืองและป่ีผู้ ไทย  ซึง่จะขอกลา่วยอ่ ๆ ดงันี ้
 1. สะน ู หรือ ธน ู เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมเลน่ในภาคอีสานมานานแตด่กึดํา
บรรพ์  โดยผกูติดไว้กบัหวั  ซึง่เล่นกนัในหน้าหนาว  คือ ฤดเูก่ียวข้าวในเดือนพฤศจิกายนถึงเดือน
มกราคม  นกัสดําเลน่ว่าวจะปล่อยว่าวขึน้แตต่อนเย็นก่อนมืด  แล้วผกูไว้ตลอดคืนกบัเสาชานหรือ
ท่ีเถียงนาและนอนฟังเสียงสะนูว่าวของตนจนหลบัไป  รุ่งเช้าเม่ือลมอ่อนจึงเอาว่าวลง  สะนูนี ้
แบง่เป็น 2 สว่น  คือ  คนัสะนแูละเปิล้สะน ู คนัสะนทํูาด้วยไม้ไผ่  สว่นแผ่นใบท่ีสัน่พริว้เม่ือถกูสาย
ลมนัน้ชาวบ้าน  เรียกว่า “เปิ้นสะนู” ทําด้วยใบตาลหรือหวาย  แต่ในปัจจุบนันิยมใช้แผ่นเชือก
พลาสติกท่ีใช้รัดกล่องลงัสินค้าแทน  เพราะทนทานและเสียงก็ไพเราะดี  อินเดียนิยมเล่นว่าวกัน
มากในกลางเดือนมกราคมของทกุปี  เขาเรียกสะนวู่า  อากาศวีณา  วายวีุณา  หรืออตัโนมตัวีณา  
ท่ีเรียกว่า วายุวีณา   เพราะเป็นพิณท่ีดังด้วยลม  จากคําว่า “วายุวีณา”  นีทํ้าให้ผู้ เรียบเรียง
สนันิษฐานว่าคําว่า “ว่าว”  อาจจะกลายมาจากคําว่า วายุ  ก็เป็นได้  เพราะว่าวขึน้ได้ด้วยลม
นัน้เอง  เสียงว่าวของอีสานจะมีเสียงดงันี ้“ด่ือ ดือ  ด่ือ  ดือ้  ด่ือ  ดือ  ดืน้” (มี เร มี ลา มี เร ซอล)  
แตค่นแก่คนเฒ่ามกับอกว่าเสียงสะนดูงัเป็นใจความว่า “ฮ่มแต้  ฮ่มด ู อยู่บ่  อยู่แหน่  ฮ่มแต้  ฮ่มดู ่ 
บอ่ยู ่ บเ่ซา” 
                                2. สไน  สเนง หรือ สแนง  เป็นคําภาษาเขมรแปลว่าเขาสตัว์  เป็นป่ีชนิด
หนึง่ทําจากเขาควาย  โดยเจาะช่องตอนบนของเขาควาย  แล้วใช้ลิน้อยา่งลิน้แคนซึง่อาจจะทําจาก
โลหะหรือทําจากไม้ไผ่มาประกบเข้า และผนึกด้วยขีสู้ดให้สนิทใช้เชือกผูกปลายเขาทัง้สองข้าง  
แขวนคอ  ใช้ปากเป่าและใช้อุ้ งมือขวาปิดเปิดเพ่ือควบคมุระดบัเสียง  ซึ่งทําได้ประมาณ 3 เสียง  
นิยมใช้เป่าประกอบการเซิง้บัง้ไฟหรือขบวนแห่ตา่ง ๆ 
                              3. โหวด เป็นเคร่ืองเป่าชนิดหนึง่ท่ีทําจากกู่แคนจํานวนประมาณ 7 ถึง 12 
ชิน้มาตดัให้ได้ขนาดลดหลัน่กนั ให้ปลายทัง้สองเปิด ปลายด้านลา่งใช้ขีส้ดูปิดให้สนิท ทัง้นีเ้พ่ือ
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สะดวกในการปรับเสียงเม่ือต้องการ (ในสมยัก่อนนิยมใช้ปลายปิดโดยการขงัข้อเอาไว้)  สว่นปลาย
บนเปิดไว้สําหรับเป็นรูเป่า และปรับเสียงให้ได้ช่วงละ 5 เสียง  โดยให้เข้ากบัเสียงแคนและเสียง
โปงลาง  คือเสียง  ลา  โด  เร  มี  ซอล  ลา  โด  เร  มี  ซอล  ลา  โด  แล้วนํากู่เหลา่นีม้ารวมเข้ากบั
แกนไม้ไผท่ี่อยูต่รงกลาง  และจดัให้เป็นรูปทรงกลม  โดยใช้ขีส้ดู (ขีผ้ึง้ดําหรือชนัโรง) เป็นตวัเช่ือม  
ตรงหวัโหวดใช้ขีส้ดูก่อขึน้เป็นรูปกรวยแหลม  เพ่ือใช้เป็นหลกัฐานสําหรับจรดริมฝีปากด้านลา่งและ
ให้โหวดหมนุไปรอบทิศเวลาเป่า 
 การถือโหวดส่วนมาจับโหวดด้วยมือขวา  ผู้ เป่าต้องเอียงหามุมปากกับรู
โหวดให้พอเหมาะ  ออกแรงเป่าแตพ่อประมาณก็จะได้เสียงดงัตามต้องการ  ทัง้นีห้ากทํามมุเป่าไม่
ถกูต้อง  แม้จะเป่าแรงก็ไมเ่กิดประโยชน์แตอ่ยา่งใด  เพลงท่ีนิยมเป่าเป็นเพลงแคนหรือทํานองรํา 
 เดิมทีเดียวโหวดนิยมใช้เป็นเคร่ืองเล่นของเด็กเลีย้งววัเลีย้งควายในต้นฤดู
ฝน  โดยเดก็จะตอ่หางโหวดให้ยาว  แล้วทําบว่งเชือกถ่วงหวัโหวดเอาไว้  มือถือปลายเชือกอีกด้าน
หนึ่งแล้วแกว่งรอบตวัมีเสียงดงั “หวิว หวิว  หวิว  โว่ง-จุ้ด”  ท่ีเรียกช่ือว่าโหวดเข้าใจว่าจะเรียกตาม
เสียงท่ีได้ยินดงัโหวด ๆ เวลาเป่า 
                                 4. การผิวปาก การผิวปากเป็นกิจกรรมทางดนตรี  ท่ีนิยมเลน่กนัมากของ
ชาวอีสานสมยัโบราณ ก่อนท่ีจะมีวิทยใุช้กนัอยา่งแพร่หลาย ตามธรรมเนียมแล้วการผิวปาก
อนญุาตได้เฉพาะผู้ชายเทา่นัน้  สว่นผู้หญิงห้ามผิวปาก  เข้าใจวา่การผิวปากของผู้หญิงเป็นการไม่
สงวนตวั 
 5. ใบไม้  ใบไม้เป็นเคร่ืองเป่าชนิดหนึ่งของชาวอีสาน    ซึง่สามารถเป่าเป็น
เพลงทํานองตา่ง ๆ ได้  ใบไม้ท่ีจะใช้ได้ต้องเป็นใบท่ียืดหยุ่นได้  ไม่เปราะหรือหกัง่าย  โดยมากพวก
ผู้ชายบางคนนิยมเป่าใบไม้เวลาเดนิทางไป    หรือกลบัจากไร่หรือนาคนเดียวแทนการผิวปาก  หรือ 
การลํา 
                               6. ป่ีใบผกับวั (ป่ีใบหอม) เป็นป่ีสําหรับเดก็  ทําจากใบต้นหอม  โดยเอาไป
ลนไฟให้ลวก  เม่ือเป่าจะได้เสียงดงัเป็นเสียงป่ี  ซึง่เดก็ ๆ ชอบมาก  ใช้เป็นของเลน่แก้เดก็ให้หยดุ
ร้องไห้ได้ 
 7.  ป่ีใบตองกล้วย  เป็นป่ีสําหรับเด็กเช่นเดียวกนั  โดยนําเอาใบตองกล้วย
หรือใบมะพร้าวมาพนัเข้าเป็นรูปกรวย  แล้วเป่าบงัคบัเสียงด้วยการกดริมฝีปาก   
                               8. ป่ีตอเฟือง   หรือ  กู่เฟือง 
 
 แคน   เป็นเคร่ืองเป่าพืน้เมืองของชาวอีสานเหนือท่ีใช้ไม้ซางขนาดตา่ง ๆ ประกอบ
กนัเข้าเป็นตวัแคน  แคนเป็นสญัลกัษณ์ของภาคอีสาน  เป็นเคร่ืองเป่ามีลิน้โลหะ  เสียงเกิดจากลม
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ผ่านลิน้โลหะไปตามลําไม้ท่ีเป็นลกูแคน  การเป่าแคนต้องใช้ทัง้เป่าลมเข้าและดดูลมออกด้วย  จึง
เป่ายากพอสมควร  แคนมีหลายขนาด  บางขนาดมีเสียงประสานอยูด้่วย 

 
  ประวัตคิวามเป็นมา 
                      แคนเป็นเคร่ืองตนตรีท่ีเก่าแก่ของโลกชนิดหนึง่จากหลกัฐานทางโบราณคดขีองจีน
พบวา่มีอายไุมต่ํ่ากวา่ 2,400 ปี และแคนยงัเป็นเคร่ืองตนตรีท่ีนิยมแพร่หลายและกระจายอยู่หลาย
ประเทศหลายกลุ่มชนทัง้ในหมู่ชาวบ้านและชาวเขา เช่น  ในประเทศจีน  เกาหลี  ญ่ีปุ่ นและ
อินโดนีเซีย  เป็นต้น   เดมิทีเข้าใจวา่แคนกําเนิดจากท่ีเดียวกนัและมีช่ือเรียกอย่างเดียวกนัเพียงแต่
ออกเสียงตา่งสําเนียงเชือ้ชาติ  เช่น  ไทย เรียกว่า แคน ชาวแม้วเรียกว่า เก้ง  จีนเรียกว่า ชะองั 
เกาหลี เรียกว่า แซง และญ่ีปุ่ นเรียกว่า โซ   ซึง่อาจจะเรียกตามเสียงของเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ อย่าง
กรณีเสียงแคนของชาวอีสานจะได้ยินวา่ แก่นแลน่แก่น หรือ แคน่แลนแคน่ เป็นต้น  
                     แคนเป็นเคร่ืองดนตรีในกลุม่เคร่ืองลม (Aerophones) ประเภทใช้ลมปากเป่าผ่าน
ลิน้ (reed mouth organ) เม่ือถกูลมเป่าลิน้จะสัน่สะเทือนเกิดเป็นเสียง  แล้วเสียงนัน้จะดงักงัวาน
ตามระดบัเสียงตามความยาวของลําท่อลกูแคน  ลิน้แคนเป็นลิน้แบบอิสระ คือ จะส่งเสียงดงัทัง้
เม่ือถูกเป่าและถูกดูดลมผ่าน    ลิน้แคนลิน้เดิมของลกูแคนลกูเดิมจะให้ระดบัเสียงเดียวกัน  ทัง้
ตอนถกูเป่าและตอนถกูดดู  (สารานกุรมวฒันธรรมไทยภาคอีสาน, 2542 : 778) 
 
 ประเภทของแคน 
            แคนแบง่ออกเป็นประเภทตามจํานวนของลกูแคน   ดงันี ้
                     1. แคนหก เป็นแคนขนาดเลก็ท่ีสดุ มีลกูแคน 3 คู ่(6 ลกู ) เหมาะสาํหรับเดก็หรือ
ผู้ เร่ิมฝึกหดัใช้เป่าเพลงง่าย ๆ เพ่ือความเพลดิเพลนิ  อยา่งไรก็ตามแคนหกก็สามารถท่ีจะเลน่เพลง
ท่ีมีห้าเสียง คือ จะเป่าลายน้อยและลายโป้ซ้าย   ซึง่เป็นเพลงหลกัของแคนได้  
                     2. แคนเจ็ด เป็นแคนขนาดกลาง มีลกูแคน 7 คู ่(14ลกู) มีเสียงครบ 7 เสียง  ตาม
ระบบสากลและมีระดบัเสียงสงู  ต่ํา  ทัง้ 7 เสียง หรือท่ีเรียกวา่ คูแ่ปด   คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 
(คูแ่ปด คือ ทกุเสียง เชน่ เสียงโด  ก็จะมีทัง้เสียงโดสงูและโดต่ํา ทกุเสียงมีคูเ่สียงทัง้หมด) ปัจจบุนั
นิยมใช้เหมือนเม่ือก่อน แคนเจ็ดนีค้นในภาคกลางนิยมเลน่เป็นแคนวงสําหรับบรรเลงเพลงไทยเดมิ 
 3. แคนแปด  ใหญ่กวา่แคนเจ็ด  มีลกูแคน 8 คู ่ (16 ลกู)  คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา 
ที โดเพิ่มคูเ่สียงระดบัสงูขึน้ไปให้เป็นเสียงประสานในการเลน่เพลงพืน้เมือง นิยมท่ีสดุในภาคอีสาน 
                         4. แคนเก้า ใหญ่ท่ีสดุและยาวท่ีสดุ มีลกูแคน 9 คู ่(18 ลกู) ประกอบด้วยไม้กู่แคน          
เก้าคู ่มีความยาวประมาณ 2 เมตรคร่ึง เวลาเป่าต้องใช้ลมมากจงึไมค่อ่ยมีคนนิยม 
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       ระบบเสียง 
         เน่ืองจากแคนมีหลายชนิด หากจะแบ่งตามจํานวนลกูแคนเป็นคู่ ๆ แบ่งได้เป็น
แคนสาม  แคนส่ี  แคนห้า  แคนเจ็ด  แคนแปด และ แคนเก้า ในท่ีนีจ้ะกลา่วเฉพาะแคนแปด
ซึง่เป็นแคนท่ีนิยมใช้แพร่หลายท่ีสดุ  
         ระบบของแคนแปดมีเสียงทัง้หมด 16 เสียง  มีระดบัเสียงท่ีซํา้กนั 2 เสียง  จึงมี
เสียงท่ีมีระดบัแตกตา่งกนัทัง้หมด 15 เสียง  เรียงลําดบัจากต่ําไปสงู คือ ลา ที โด เร มี ฟา ซอล 
(ซอล) ลา ท ีโด เร มี ฟา ซอล ลา  16 เสียงนีม้ิได้เรียงลําดบัอยา่งเสียงระนาดหรือเสียงเปียโน  
 

             

             ขวา-1   ซ้าย-2   ขวา-2   ซ้าย-3   ซ้าย-4  ซ้าย-5  ซ้าย-6 ขวา-4 ขวา-5 ซ้าย-1 ขวา-6 ขวา-7  ซ้าย-7  ซ้าย-7  ขวา-8 
                                                                                   ขวา-3 
 
 

ภาพท่ี 7  ระดบัเสียงของแคนเรียงลําดบัจากต่ําไปหาสงู 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8  แคนแปด 
ถ่ายเม่ือ  15 กมุภาพนัธ์  2555 
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ภาพท่ี  9    จํานวนลกูแคนในแคนแปด 
 

                                                         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10   สว่นตา่ง ๆ ของแคน 1 เต้า 
ท่ีมา : Terry E. Miller,1985 : 190 
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ภาพท่ี 11  ระดบัเสียงแคนแตล่ะลกู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 12  การเป่าแคน 
ถ่ายเม่ือ  15 กมุภาพนัธ์  2555 
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 วิธีเป่าแคน 
 เสียงแคน  เป็นเสียงท่ีเกิดจากการเป่าลมออกจากปาก  และดดูลมเข้าไปในปาก  
แล้วลมก็จะผ่านเข้าไปในเต้าแคน  ทีมีไม้กู่แคนอนัประกอบด้วยลิน้แคนอยู่ภายใน  ไม้กู่แคนนีไ้ด้
เรียงลําดบัไว้ทัง้ทางด้านมือซ้ายและด้านมือขวาของผู้ เป่า 
 เวลาเป่าลมออกหรือดดูลมเข้าไปในเต้าแคน  ผู้ เป่าจะต้องใช้นิว้มือปิดรูนบั  ซึง่ได้
เจาะไว้ท่ีไม้ลกูแคนทกุลํา  ลําละ 1 รู  เพ่ือบงัคบัให้เกิดเสียงแตกตา่งกนัตามท่ีต้องการ  ซึง่จะทําให้
เกิดเสียงสงู ๆ ต่ํา ๆ ตามทํานองเพลง 
 นิว้มือทัง้สองข้างของผู้ เป่าแคน   ต้องทําหน้าท่ีปิดรูนบัเคล่ือนย้ายไปมา  เพ่ือทํา
ให้บงัเกิดเสียงตามท่ีต้องการ นิว้มือฃ้ายและขวา จึงต้องทําหน้าท่ีปิดรูนบัแตกต่างกัน (บุญเลิศ 
จนัทร, 2531 : 78) 
        การเป่าแคนจะนัง่เป่าหรือยืนเป่าก็ได้    
        1. จบัแคนโดยใช้มือทัง้ 2 ข้าง  จบัท่ีเต้าแคน ให้แน่น ในอุ้งมือ 
        2. ใช้นิว้ทัง้ 5 ปิดรูเสียง 
        3. ใช้ปากเป่า โดยใช้ลมเข้า-ออก ตามเสียงท่ีต้องการ 
        4. ขยบันิว้ตามเสียงท่ีต้องการ 
 
 ผู้ วิจัยนําลักษณะการเป่าแคน  ขณะท่ีเป่าและดูดซึ่งเป็นเสียงเดียวกัน  มา
ประยกุต์ใช้กบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตกในรูปแบบการเป่าแคน  เพ่ือส่ือแทนเสียงดนตรีของภาคอีสาน  
โดยปรากฎในบทเพลงช่วงดนตรีภาคอีสาน  โดยเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 342-357  มีลกัษณะของสว่นโน้ต
ดงัภาพท่ี 13  ตวัอยา่งห้องท่ี 348-352 บรรเลงโดยใช้ฟลตู  โอโบ  คลาริเน็ต  บาสซนู 
 

 
 
 

ภาพท่ี 13  ลกัษณะสว่นโน้ตของการเป่าแคนท่ีนํามาประยกุต์กบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก 
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          2.2.4  เพลงพืน้บ้านภาคใต้ 
                       เพลงพืน้บ้านภาคใต้  มีเพลงกลอนใช้ร้อง ใช้ขบัลําแสดงปฏิภาณของกวีคือ “เพลง
บอก” แม้ว่าจดุประสงค์แห่งเนือ้ความของเพลงบอกจะบอกเร่ืองราว  หรือข่าวคราวให้ผู้คนทราบ
ในเร่ืองตา่ง ๆ มีวิธีร้องประกอบการแสดงไม่ให้เบ่ือฟัง  อยู่ 2 แบบคือ ร้องแบบสัน้ ๆ แล้วมีลกูคูรั่บ
กบัร้องแบบยาว (อย่างร่ายยาว) มีลกูคูรั่บ  คณะเพลงบอกจะมีตวัพ่อเพลง หรือแม่เพลง ลกูคูแ่ละ
มีฉ่ิง กรับ  ป่ี ขลุย่ และทบั (กลอง) ไม่มีการรํา เพราะคนฟังมุ่งฟังกลอนบอกเท่านัน้  เพลงพืน้บ้าน
ภาคใต้  มีอยูป่ระมาณ 8 ชนิด  ทัง้การร้องเด่ียวและการร้องเป็นหมูค่ณะ แบง่เป็น 2 กลุม่ คือ 
                      1.  เพลงท่ีร้องเฉพาะโอกาสหรือในฤดกูาล ได้แก่  เพลงเรือ  เพลงบอก เพลงนาคํา
ตกั  เพลงกลอ่มนาค  หรือเพลงแห่นาคเป็นต้น 
                       เพลงบอก  นิยมเลน่กนัในระหว่างสงกรานต์  เป็นการบอกชาวบ้านให้ทราบว่า
ได้ถึงวนัขึน้ปีใหม่แล้ว คณะเพลงจะออกไปร้องตามบ้านต่าง ๆ เม่ือถึงบ้านใดเจ้าของบ้านจะยก
หมากพลเูหล้ายาปลาปิง้มาเลีย้งตามธรรมเนียม   วิธีเลน่ มีดนตรีประกอบ คือ ฉ่ิง มีแม่เพลงขึน้
กลอนและลกูคูรั่บตอ่มาเพลงบอกใช้ร้องในโอกาสอ่ืน ๆ ได้คือ ร้องกลอ่มขวญัหรือสรรเสริญความดี
ของบคุคล  จงึมีเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึน้อีก คือ ขลุย่  ป่ี  ทบั  กรับ  สว่นการรับของลกูคูน่ัน้เม่ือแม่เพลง
ร้องจบวรรคแรก  ลกูคูก็่รับครัง้หนึง่  โดยรับวา่  “วา่เอวา่เห่” แมเ่พลงอาจจะวา่  วรรคแรกซํา้อีกก็ได้ 
ถ้าวา่ซํา้ลกูคูจ่ะรับวา่ “วา่ทอยจ้าฉ้าเอ” แล้วลกูคูรั่บวรรคสดุท้ายอีกครัง้หนึง่  
                            (รุ่ง)     ปานนีเ้ปรียบเหมือนกบัชชูก          มนัแสนสกปรกเหลือ 
                                     อ้ายเร่ืองหวัไม้ขอทาน ประมาณ แล้วใครจะปานกบั 
 เปิดคนท่ีขีข้อ มนั 
                                      แล้วตวัมนัยิ่งกินยอ                    ยิ่งคนเขายอวา่สําคญั 
                                      พทัลงุหรือสงขลา  เห็นวา่คนพอใจ 
                            ถ้าปลอ่ยให้ปานขอก่อน   ตลอดมาถึงนคร 

                                                                          แล้วคนอ่ืนไมพ่กัไขว ่
                            (ปาน) จริงแหละรุ่งปานเหมือนชชูก          ตลอดมาถึงนคร 
                                     ครัง้ชชูกเข้าไปวอน                      แล้วรุ่งให้ไมเ่หลือไหร่ 

                         ถึงลกูเมียยงัไมแ่น ่                     คร่ังพอปานแวะเข้าไป 
                            บางทีสิง่ไรท่ีรัก                           ใคร่ก็รุ่งต้องให้มา 
         2.  เพลงท่ีร้องไม่จํากดัโอกาส ได้แก่ เพลงหนงัตะลงุ-ตนัหยง   ซึง่นิยมร้องในงาน
บวช  งานแตง่งาน  งานขึน้ปีใหม่และงานมงคลตา่ง ๆ  เพลงเด็กท่ีร้องกลอ่มเด็กให้หลบัและเพลง
ฮลูหูรือลเิกฮลู ู โดยมีรํามะนาเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะกบับทขบัร้อง ภาษาท้องถ่ินคือภาษา  
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ภาษามลายเูป็นกลอนโต้ตอบ   
 

 
 

ภาพท่ี 14   ทํานองเพลงหนงัตะลงุ-ตนัหยง   
 

 ผู้วิจยัได้นําทํานองบางสว่นของเพลงหนงัตะลงุ-ตนัหยง มาประกอบการประพนัธ์
เพลง  เพ่ือส่ือแทนเสียงดนตรีของภาคใต้  ตวัอยา่งแนวทํานองเพลงหนงัตะลงุ-ตนัหยง  ดงัภาพท่ี 
15  โดยปรากฎในบทเพลงช่วงดนตรีภาคใต้  ตวัอยา่งเร่ิมห้องท่ี 527-534 
  
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 15   ทํานองบางสว่นของเพลงหนงัตะลงุ-ตนัหยง 
 

          ฆ้องคู่ หรือ โหม่ง 
 ฆ้องท่ีมี 2 ใบมีขนาดเล็ก  เสียงต่ําใบหนึ่ง  เสียงสงูใบหนึ่ง  ใช้ตีกํากบัจงัหวะ ชุด
หนึ่งมี 2 ลกู  ลกูใหญ่ให้เสียงต่ํา  ลกูเล็กให้เสียงสงู  ไม้ตีทําด้วยแผ่นหนงัววัหรือใบหนงัควายตดั
เป็นวงกลม  เจาะรูตรงกลางใส่ก้านไม้   ใช้บรรเลงในการเชิดหนงัตะลงุและละครโนราชาตรี  ชุด
หนึง่มี 2 ลกู  ปักษ์ใต้เรียก โหมง่ 
          โหมง่โนรา (ฆ้องคู)่ คือ ฆ้องโลหะขนาดเลก็ 2 ลกู ทําหน้าท่ีเป็นตวัประสานเสียง
ระหวา่งป่ีโนรากบักลอง ระดบัเสียงคู ่ 1-8 หรือ คู ่ 5-6 ในเร่ืองระดบัเสียงใช้นัน้สว่นใหญ่แล้วนัน้ 
การเลือกในเร่ืองการใช้ระดบัเสียง คณะโนราห์จะเลือกสรรค์ให้เหมาะสมกบัวงของตนเอง และ
หน้าท่ีสําคญัของโหมง่  จะเป็นหลกัในช่วยการตัง้เสียงให้ป่ี และรวมถึงการตัง้เสียงร้องของโนรา ซึง่                



69 
 

ลกูโหมง่นัน้จะทําด้วยทองเหลือง  อยูใ่นรางไม้แกะสลกั และท่ีตีทําจากไม้หุ้มยาง เม่ือก่อนนัน้ 
 

 

 

 

 
 
 

 
ภาพท่ี 16 ฆ้องคูห่รือโหมง่ 

ถ่ายเม่ือ  15 กมุภาพนัธ์  2555 
 

            โหม่งโนรา (ฆ้องคู)่ คือ ฆ้องโลหะขนาดเล็ก 2 ลกู ทําหน้าท่ีเป็นตวัประสานเสียง
ระหว่างป่ีโนรากบักลอง  ระดบัเสียงคู ่1-8 หรือ คู ่5-6 ในเร่ืองระดบัเสียงใช้นัน้สว่นใหญ่แล้วนัน้ 
การเลือกในเร่ืองการใช้ระดบัเสียง  คณะโนราห์จะเลือกสรรค์ให้เหมาะสมกบัวงของตนเอง และ
หน้าท่ีสําคญัของโหม่ง  จะเป็นหลกัในช่วยการตัง้เสียงให้ป่ี  และรวมถึงการตัง้เสียงร้องของโนรา               
ซึง่ลกูโหม่งนัน้จะทําด้วยทองเหลือง  อยู่ในรางไม้แกะสลกั และท่ีตีทําจากไม้หุ้มยาง เม่ือก่อนนัน้
ต้องตีฆ้องด้วย 1 ใบ  ซึง่ไมมี่การใช้แล้วในปัจจบุนั 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 17  ลกัษณะจงัหวะของการบรรเลงฆ้องคู ่
 

            ผู้ วิจัยได้นําลักษณะของการบรรเลงฆ้องคู่  ประยุกต์ให้เคร่ืองดนตรีตะวันตก
บรรเลง   เพ่ือส่ือแนวดนตรีภาคใต้   ตวัอย่างแนวทํานองท่ีดดัแปลงมาจากการบรรเลงฆ้องคู ่  ดงั
ภ าพ ท่ี  18  โ ด ยป ร า กฎ ใ นบท เ พ ล ง ช่ ว ง ด นต รี ภ า ค ใ ต้   ตั ว อ ย่ า ง ท่ี ห้ อ ง  504 -51 0 
บรรเลงโดยใช้กลุม่เคร่ืองเคาะตีหนึง่   โดยใช้ไวบราโฟน 
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ภาพท่ี 18  แนวทํานองท่ีดดัแปลงมาจากการบรรเลงฆ้องคู ่
 

 จากการศึกษาลกัษณะของดนตรีพืน้บ้านของแต่ละภาค  จึงได้นําลกัษณะของ
จงัหวะและทํานองเพลงของแตล่ะภาคเป็นส่ือเสียงแทนพสกนิกรของไทยท่ีร่วมเทิดพระเกียรต ิ โดย
ผู้ประพันธ์ใช้เคร่ืองดนตรีตะวันตกบรรเลงเพลงท่ีส่ือแทนแนวเสียงดนตรีของแต่ละภาคและใช้
เทคนิคตา่ง ๆ เพ่ือให้เสียงท่ีบรรเลงมีลีลาของแตล่ะภาคออกมาอยา่งชดัเจน 
 
2.3  เอกสารแนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกับการประพันธ์เพลง 
 ผู้ วิจัยได้นําแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับบทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือ
เทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  ดงัตอ่ไปนี ้
 กรอบแนวคดิในการจดัทําบทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรตพิระบาท 
สมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  
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แนวคดิเก่ียวกับท่วงทาํนองการแต่งเนือ้ร้อง 
บทเพลงเป็นวรรณกรรมประเภทหนึง่ท่ีใช้ภาษาเป็นส่ือ เช่นเดียวกบัวรรณกรรมประเภทอ่ืน 

การท่ีบทเพลงจะมีความไพเราะขึน้อยู่กับการเลือกเฟ้นถ้อยคํา นํามาใช้ในการแต่ง ถือว่าเป็น
ลกัษณะลีลาเฉพาะตวัของกวีหรือผู้ประพนัธ์โดยเฉพาะ  ลกัษณะดงักล่าวนีห้มายถึงท่วงทํานอง
การแตง่ (Style) ซึง่ผู้ทรงคณุวฒุิได้กลา่วถึงความหมายและการพิจารณาท่วงทํานองดงัตอ่ไปนี ้

พระยาอนุมานราชธน (2525 : 141) อธิบายว่า สไตล์ คือท่วงท่าท่ีแสดงออกส่วนตวัของ
ผู้ประพนัธ์ซึง่เกิดจากความคิดเห็นและความสามารถเฉพาะตวั ส่วนสําคญัอนัเป็นท่วงท่าท่ีแสดง
ออกมาทัง้หมด จะดีหรือเลวขึน้อยู่กับองค์ประกอบ ถ้าเป็นวรรณกรรมก็อยู่กับวิธีเรียงร้อยคํา 
ประโยค  ประธาน  วรรคตอนของผู้ประพนัธ์ 
 

ทฤษฎีที่ใช้ในการประพนัธ์เพลง 
ทฤษฎีท่ีนํามาใช้ในงานวิจยัเร่ือง บทประพนัธ์เพลง  “หนึง่ในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรต ิ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  ได้แก่ ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์   ทฤษฎีดนตรี  
เร่ืองตา่ง ๆ ได้แก่  คีตลกัษณ์  การประพนัธ์ทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน  มีดงัตอ่ไปนี ้
 1.  ทฤษฎีความคดิสร้างสรรค์ 
     เกรียงศกัดิ์  เจริญวงศ์ศกัดิ์  (2551: 1)  กลา่วว่า “ความคิดสร้างสรรค์”  หมายถึง  การ
คิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ (Creative thinking)  ท่ีแตกต่างไปจากเดิม  และใช้ประโยชน์ได้อย่าง
เหมาะสม  ซึง่สอดคล้องกบัศภุกรณ์ ดิษฐพนัธุ์  (2551: 1)  ได้กลา่วว่า  ความคิดสร้างสรรค์  เป็น
ความคดิสร้างสรรค์สิง่ใหม ่ๆ  ท่ีแตกตา่งจากเดมิและเป็นประโยชน์ได้อย่างเหมาะสม  ซึง่ความคิด
สร้างสรรค์  สามารถเกิดขึน้ได้  2  ทาง  คือ  ประการแรก จากจินตนาการแล้วย้อนกลบัสู่สภาพ
ความเป็นจริง เช่น การจินตนาการแตง่เพลงรัก ประการท่ีสองจากความรู้ท่ีมีอยูแ่ล้วคดิตอ่ยอดใหม ่

 
 
 
 

ประพนัธ์ 
เนือ้ร้อง 
ทํานอง

 
 
 
 

 

เรียบเรียงเสียงประสาน 
สําหรับวงออร์เคสตรา 

 
 

จดัแสดงและ
ตีพิมพ์ใน

วารสารวชิาการ

 
 
 

 

ฝึกซ้อมการ
แสดง 

บทประพันธ์เพลง “หน่ึงในสยาม” 
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       นอกจากนี ้ชาญณรงค์  พรรุ่งโรจน์ (2548: 49) ได้กลา่วถึง ทฤษฎีของวลัลสั  (Wallas: 
1962) กล่าวว่า การจะเกิดความคิดสร้างสรรค์ได้นัน้จะต้องใช้สมองทัง้ซีกซ้ายและซีกขวา  โดยมี
ขัน้ตอนตา่ง ๆ  ดงันี ้
       ขัน้ท่ี 1  การเตรียมตวั (Preparation) และรวบรวมข้อมลู 
       ขัน้ท่ี 2  การครุ่นคดิ (Incubation) เสมือนระยะฟักไข ่ ซึง่อาจจะฟักเป็นตวัหรือไมก็่ได้ 
       ขัน้ท่ี 3  การเกิดประกายแนวความคิด (Illumination or Insight) เป็นระยะท่ีคิด
คําตอบออกทนัที  โดยอาจจะอยูใ่นสภาพท่ีดเูหมือนวา่ไมไ่ด้คดิ  ซึง่อาจเรียกวา่ความคดิแว้บ 
       ขัน้ท่ี 4  การพิสจูน์ (Verification)  และการทดสอบแนวคิดในการทดลองซํา้หลาย ๆ 
ครัง้  เพ่ือให้ได้ผลเป็นข้อสรุปและกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน  
                ทอแรนซ์ (Torrance) กลา่ววา่ ความคดิสร้างสรรค์เป็นกระบวนการของความรู้สกึไวตอ่
ปัญหา  หรือสิ่งท่ีบกพร่องขาดหายไปแล้ว จึงรวบรวมความคิดหรือตัง้เป็นสมมติฐานทําการ
ทดสอบสมมตฐิาน และเผยแพร่สิง่ท่ีได้จากการทดสอบสมมตฐิานนัน้ ซึง่แบง่เป็นขัน้ๆ ได้ดงันี ้
               ขัน้ท่ี 1 การพบความจริง (Fact - Finding) ในขัน้นีเ้ร่ิมตัง้แตค่วามรู้สกึกงัวล  มีความ
สบัสนวุ่นวายเกิดขึน้ในจิตใจแตไ่ม่สามารถบอกได้ว่าเป็นอะไร จากจดุนีก็้พยายามตัง้สติ และหา
ข้อมลูพิจารณาดวูา่ความยุง่ยากวุน่วายสบัสนหรือสิง่ท่ีทําให้กงัวลใจนัน้คืออะไร 
                ขัน้ท่ี 2 การค้นพบปัญหา  (Problem - Finding) ขัน้นี เ้ กิดต่อจากขัน้ ท่ี  1 เ ม่ือได้
พิจารณาโดยรอบคอบแล้วจงึเข้าใจ  และสรุปวา่ความสบัสนวุน่วายนัน้ก็คือ  การเกิดปัญหานัน่เอง 
               ขัน้ท่ี 3 การตัง้สมมตฐิาน (Idea - Finding) ขัน้นีต้อ่จากขัน้ท่ี 2  เม่ือรู้วา่มีปัญหา
เกิดขึน้ก็จะพยายามคดิ และตัง้สมมตฐิานและรวบรวมข้อมลูตา่ง  ๆ  เพ่ือนําไปใช้ในการทดสอบ
สมมตฐิานในขัน้ท่ี 3  
                 ขัน้ท่ี 4 การค้นพบปัญหา (Solution - Finding) ซึง่จะพบคําตอบจากการทดสอบ
สมมตฐิานในขัน้ท่ี 3  
                 ขัน้ท่ี 5 ยอมรับผลจากการค้นพบ (Acceptance - finding) ขัน้นีเ้ป็นการยอมรับ
คําตอบท่ีได้จากการพิสจูน์เรียบร้อยแล้ววา่นา่จะแก้ปัญหาให้สําเร็จได้อยา่งไร  แตต่อ่จากจดุนีก้าร
แก้ปัญหาหรือการค้นพบยงัไมจ่บตรงนี ้   แตผ่ลท่ีได้จากการค้นพบจะนําไปสูห่นทางท่ีจะทําให้เกิด
แนวคดิหรือสิง่ใหมต่อ่ไปท่ีเรียกวา่ “New Challent” (ทฤษฎีความคดิสร้างสรรค์, 2552 : ออนไลน์) 
     จากท่ีกลา่วมาข้างต้นสรุปได้ว่า   ศิลปะเป็นสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้   เป็นผลจากความคิด    
สร้างสรรค์ท่ีมีอยู่ในมนุษย์ทุกคน  ซึ่งความคิดสร้างสรรค์เป็นสมรรถภาพทางด้านสมอง ซึ่งจะมี
มากหรือน้อยนัน้ขึน้อยู่กบัแต่ละบคุคล  ในการสร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ท่ีไม่มีผู้ ใดคิดมาก่อน  การ
ทําให้เกิดบางสิง่บางอยา่งขึน้มา  เป็นการสร้างแนวคดิใหมท่ี่จะนําไปสูว่ิธีการใหม ่ ผลผลติใหม ่
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  งานประพนัธ์เร่ืองบทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  ผู้ วิจัยต้องค้นหาแนวทางท่ีถูกต้อง   มีการค้นคว้าและรวบรวม
ข้อมลู  เม่ือเกิดประกายความคดิก็จะเร่ิมจดัทําบทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม” เพ่ือสร้างบทเพลง
ใหมใ่นรูปแบบเพลงเทิดพระเกียรต ิฯ   
  2. ทฤษฎีดนตรี 
                 2.1  คีตลกัษณ์ 
                         ในงานประพันธ์เพลง   บทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช   ผู้วิจยันําหลกัการคีตลกัษณ์มาใช้ในงานดงันี ้
                         ณชัชา โสคติยานรัุกษ์ (2544: 5-6)  ได้กล่าวถึง   ประโยคเพลงและการวิเคราะห์
สงัคีตลกัษณ์ของเพลงว่า  บทเพลงทกุบทต้องประกอบด้วยประโยคเพลงและประโยคเพลงเหลา่นี ้
ก็จะถกูนํามาผกูเรียงร้อยเข้าด้วยกนัจนเป็นเพลงท่ีสมบรูณ์   สว่นสงัคีตลกัษณ์เปรียบเหมือนฉนัท
ลกัษณ์ในวรรณคดี   ฉันทลกัษณ์ในวรรณคดีเป็นโครงสร้างทางร้อยกรองท่ีแยกแยะโครงสร้างท่ี
ยดึถือได้เป็นแบบอยา่ง  โดยมีทํานองและกญุแจเสียง   เป็นตวัแปรสําคญัในการกําหนดโครงสร้าง
ของสงัคีตลกัษณ์ 
      2.2  การประพนัธ์ทํานอง 
                         ทํานองเป็นส่วนประกอบของเพลงท่ีทุกชาติ  ทุกภาษา  ทุกวัฒนธรรมให้
ความสําคญัมากท่ีสุด  เน่ืองจากท่วงทํานองเป็นเสียงสูง  เสียงต่ํา  เสียงขึน้  เสียงลง  ซึ่งเสียง
มนษุย์ร้องเลียนได้  สามารถสะท้อนอารมณ์ของเพลงได้โดยตรง  (ณชัชา โสคตยิานรัุกษ์, 2544: 6-
24) ดงันัน้ในงานประพันธ์เพลง  บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  ผู้ประพนัธ์ได้ประพนัธ์ทํานอง  จึงนําหลกัการ
ประพนัธ์ทํานองมาใช้ดงันี ้
                  ชชูาต ิ พิทกัษากร (ม.ป.ป.: 1) กลา่ววา่  การนําเอาระดบัเสียงสงู - ต่ําและจงัหวะ
สัน้ - ยาว  ผสานให้เกิดความไพเราะและสร้างอารมณ์ตามท่ีนกัประพนัธ์เพลงต้องการ 
                เม่ือมีระดบัเสียงสงู-ต่ําและจงัหวะสัน้-ยาวมาผสมผสานจนเกิดเป็นประโยคหรือ
ทํานองเพลงแล้ว สามารถสร้างลกัษณะการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงได้ 3 ประเภท คือการ
เคล่ือนท่ีตามลําดบัขัน้ (Conjunct  Motion) การเคลื่อนท่ีในระยะข้ามขัน้ (Disjunct  Motion) และ
การเคลื่อนท่ีในระดบัเสียงเดียวกนั (Repetition)  
    2.3  การเรียบเรียงเสียงประสาน 
   งานประพันธ์เพลง  บทประพันธ์เพลง“หนึ่งในสยาม”เ พ่ือเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  มีการใช้เคร่ืองดนตรีหลายชิน้  แต่ละชิน้มี
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ธรรมชาตเิสียงและหน้าท่ีแตกตา่งกนั   จึงได้มีการกําหนดตําแหน่งหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้
ให้เกิดความเหมาะสมกบัธรรมชาตแิละความไพเราะในบทเพลง  โดยผู้ เรียบเรียงเสียงประสานเป็น
ผู้ กําหนด  โดยศึกษาจากแนวทํานองเพลง ทฤษฎีความรู้  ประสบการณ์ท่ีมีมาเขียนเป็นแผนภูมิ
โน้ตแบบทุกเคร่ืองมือ   โดยกําหนดตําแหน่ง  หน้าท่ีและเวลาของแต่ละเคร่ืองมือไว้ครบ  
ผู้ประพนัธ์ได้เรียบเรียงเสียงประสาน  จงึนําหลกัการเรียบเรียงเสียงประสานมาใช้ดงันี ้
               แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ (ม.ป.ป.:139) กลา่วถึงการแยกและเรียบเรียงเสียงประสาน
วา่ เม่ือเลือกเพลงและจดัทํานองแบคกราวนด์ให้กบัเคร่ืองดนตรีแตล่ะกลุม่แล้ว อยา่งเพิ่มจะเร่ิม
เขียนสกอร์  เม่ือได้พิจารณาเร่ืองตา่ง ๆ ดงันี ้
                        1. พิจารณาความยาวของเพลงเสียก่อน 
                        2. เลือกเคร่ืองมือท่ีบรรเลงเด่ียว 
             3. พิจารณาประเภทของวงดนตรีท่ีจะเขียนเพลงให้ และดัดแปลงให้เข้ากับ
ประเภทของวงดนตรีขนาดตา่ง ๆ ตามความต้องการ 
               4. เลือกการใช้คอร์ดท่ีเหมาะสมกบัเพลง 
               5. ทําความคุ้นเคยกบัทํานองเพลงและคอร์ดต่าง ๆ อย่างละเอียดลออให้ถ่ีถ้วน
ก่อนลงมือทํา 
               6. พิจารณาทํานองสงูต่ําเหมาะสมกบัเคร่ืองดนตรี    อะไรตอนไหนเสร็จแล้วจึง
เตรียมกระดาษสกอร์  ดนิสอ  ยางลบ และนําเพลงท่ีทํามาร่างไว้ก่อนอยา่งคร่าว ๆ  ตัง้แตต้่นจนจบ  
โดยการทําแนวทํานองของแตล่ะกลุม่เคร่ืองมือและข้อสําคญัต้องไม่ขดักบัทํานอง โดยขัน้ตอนการ
กระทําดงักลา่ว  ทําให้สามารถนกึภาพของบทเพลงท่ีนํามาเรียงเรียงได้ชดัเจนกว่า  ทกุ ๆ ตอนของ
เพลงจะอยู่ในท่วงทํานองเดียวกนั  ถ้าไม่ใช้วิธีนีอ้าจเป็นผลให้ทํานองหรือประโยคของเพลงท่ีทําไว้
อยา่งดีจะเกิดฟังขดัห ู เม่ือเวลาเลน่ตดิตอ่กนัหลาย ๆ ประโยค 



 

บทที่  3 

วธีิดาํเนินการวจิัย 
 
 การวิจยัเร่ือง  บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  
Research)  ผู้วิจยัได้กําหนดขัน้ตอนวิธีดําเนินการวิจยั  แบง่ออกเป็น  5  สว่น  คือ  เคร่ืองมือท่ีใช้
ในการวิจยั  วิธีดําเนินงานวิจยั   การสงัเคราะห์ข้อมลู  การวิเคราะห์ข้อมลู  การสรุปและนําเสนอ
ผลงาน  ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้
 
3.1  เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั 
 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัประกอบด้วย  เคร่ืองดนตรี  คอมพิวเตอร์   
 
3.2  วธีิดาํเนินงานวิจัย 
      ดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย โดยมี
ขัน้ตอนรายละเอียด  ดงันี ้ 
        1.  การวางแผนงาน 
         1.1  ศกึษาและรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร  ตํารา  งานวิจยั  ฯลฯ  ท่ีเก่ียวข้อง  
            1.2  ประพนัธ์เนือ้ร้องและทํานอง 
            1.3  กําหนดการเข้าพบอาจารย์ท่ีปรึกษาและรายงานความก้าวหน้า 
            1.4  ตรวจสอบผลงานการประพนัธ์ 
            1.5  แสดงผลงาน 
             1.6  สอบวิทยานิพนธ์ 
           1.7  เผยแพร่ผลงานทางวิชาการระดบันานาชาต ิ
            1.8  จดัทํารายงานการวิจยัฉบบัสมบรูณ์ 
        2. การเก็บรวบรวมข้อมลู 
           จากการทบทวนวรรณกรรมด้านเอกสารทางวิชาการ  ตํารา งานวิจยั  บทความ  วารสาร  
ซีดีเพลง  และส่ืออิเลก็ทรอนิกส์  ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั    
        3. วิธีการรวบรวมข้อมลู 
           ข้อมลูท่ีนํามาใช้ประกอบการเขียนวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ ได้รวบรวมข้อมลูดงัตอ่ไปนี ้
 3.1 ข้อมลูเอกสาร   
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 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ  ตํารา  งานวิจัย   
บทความ  วารสาร  ซีดีเพลงและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ท่ีเก่ียวข้องกบับทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม”  
เพ่ือเทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  เพ่ือนํามาอ้างอิง  สนบัสนนุและ
เป็นแนวทางในการทําวิทยานิพนธ์ครัง้นี ้ โดยแหลง่ข้อมลูสําหรับการศกึษาค้นคว้า  ได้แก่  
 3.1.1  ห้องสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยศกึษาข้อมลู
ทางด้านแนวคดิและทฤษฎีท่ีนํามาใช้ในการประพนัธ์เพลง                                                                                   
 3.1.2  สถาบนัวิทยบริการ  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ศกึษาข้อมลูจากเอกสารและ
งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการประพนัธ์เพลง  
                     3.1.3  สํานกัหอสมดุ  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  ศกึษาข้อมลูทางด้านมานษุยดริุ
ยางควิทยา  
 3.2 ข้อมลูจากแถบบนัทกึเสียงบทเพลงพืน้เมือง   
            ศกึษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูจากแถบบนัทึกเสียงได้แก่ เพลงพืน้บ้านของแตล่ะ
ภมูิภาค  และผลงานการประพนัธ์เพลงของนกัประพนัธ์เพลงชาวรัสเซียช่ือ อิกอร์ สตราวินสกี บท
เพลงท่ีประพนัธ์ในรูปแบบดนตรีบาโรก  บทเพลงในกระแสอิมเปรชนั (Impressionism) เพ่ือศกึษา
รูปแบบการประพนัธ์เพลง 
        4.  ขัน้ดําเนินการทดลอง 
            ข้อมลูท่ีได้จากการรวบรวมทัง้สว่นท่ีเป็นเอกสาร  ได้จดัระบบข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ของ
การวิจยั คือ ข้อมลูเก่ียวกบับทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช และข้อมลูการจดัแสดงดนตรีประเภทวงออร์เคสตรา  โดยทํา
การประพนัธ์เพลงดงันี ้
              4.1  การประพนัธ์เนือ้ร้อง   
                     ศกึษาลกัษณะการใช้คําต่าง ๆ  เช่น   ราชาศพัท์  เพ่ือนําข้อมลูมาประพนัธ์เนือ้ร้อง  
ซึ่งจะประพันธ์เนือ้ร้องเป็นบทร้อยกรอง (คําประพันธ์) เนือ้ร้องเป็นการแสดงออกถึงความ
จงรักภกัดี   เพ่ือหวงัปลกุจิตสํานึกคนไทยทัง้ประเทศให้ร่วมกันสร้างความดี  มีความสามคัคี  มี
ความเอือ้อาทรกนัและมีความสขุกบัการดําเนินชีวิต  รูปแบบการขบัร้องจะมีทัง้ร้องเด่ียวชาย-หญิง
และขบัร้องประสานเสียง  ตามความเหมาะสม  เนือ้ร้องท่ีประพนัธ์ใหม่ตรวจสอบโดยอาจารย์ท่ี
ปรึกษา  เพ่ือเช็คความถกูต้องของคําประพนัธ์ 
                4.2  การประพนัธ์บทเพลง   
                   ได้นําแนวคิดและเทคนิคจากกระแสดนตรีต่าง ๆ มาใช้ในการประพนัธ์เพลง ได้แก่ 
แนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ท่ีมาจากดนตรีพืน้เมือง แนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ท่ีมาจาก
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กระแสดนตรีบาโรก  โดยนําเสนอคณะกรรมการทางด้านดริุยางคศิลป์ตะวนัตก  เพ่ือตรวจสอบ
ความถกูต้องของบทเพลง 
 4.3  การจดัแสดงดนตรีประเภทวงออร์เคสตรา 
  ศึกษารูปแบบการจัดการแสดงดนตรี  และนําองค์ความรู้ท่ีได้ศึกษาในรายวิชา
ความคิดสร้างสรรค์ขัน้สงู  รายวิชาการบริหารจดัการทางศิลปกรรม  ตลอดจนเอกสารท่ีเก่ียวกบั
การบริหารจดัการแสดง  ฯลฯ  มาประยกุต์ใช้ในการจดัแสดงดนตรี 
 
3.3  การสังเคราะห์ข้อมูล 
        นําข้อมลูท่ีได้จากการเก็บรวบรวมข้อมลูมาสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม”  เพ่ือ
เทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระพระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  
 
3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
        การวิเคราะห์ข้อมลู  ประกอบด้วยวิเคราะห์รูปแบบและการเรียบเรียงเสียงประสานให้กบัวง
ดนตรี  ลกัษณะการประพนัธ์เนือ้ร้อง   
 
3.5  การสรุปและนําเสนอผลงาน 
        นําข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์มาสรุปตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย   โดยบรรยายการ
วิเคราะห์แบบพรรณนา  นําเสนอผลงานเป็นเอกสารทางวิชาการและแสดงผลงานทางด้านดนตรี 
   
3.6  วิธีการประพันธ์เพลง 
        ในการประพนัธ์ผลงานนี ้ผู้วิจยัได้กําหนดขัน้ตอนการประพนัธ์ออกเป็นลําดบัดงัตอ่ไปนี ้
        1.  กําหนดขอบเขตการประพนัธ์ ได้แก่ แนวคดิหลกั ลกัษณะของวงดนตรีท่ีจะใช้ และกําหนด
หวัข้อของการประพนัธ์ 
        2.  ศกึษาและรวบรวมข้อมลูตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัหวัข้อในการประพนัธ์ 
        3.  ออกแบบโครงสร้างและกําหนดทิศทางของการประพนัธ์ให้สอดคล้องกบัหวัข้อท่ีกําหนด 
        4.  ประพนัธ์บทเพลง และให้อาจารย์ท่ีปรึกษาพิจารณา  เพ่ือปรับปรุงแก้ไขให้เหมาะสม 
        5.  จดัพิมพ์บทประพนัธ์เพลงด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
 
3.7  การนําเสนอบทประพันธ์เพลง   
       บทประพนัธ์เพลง”หนึง่ในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรต ิฯ มีการนําเสนอดงันี ้ 
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       1. การนําเสนอการบรรเลงดนตรีวงออร์เคสตราและการขบัร้อง โดยแบง่เป็น 3 ชว่ง เป็นเวลา
ประมาณ 40 นาที 
     สว่นท่ี 1 (โหมโรง) เร่ิมต้นเข้าสู่บทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยามมีการขบัลํานําบทกวีนิพนธ์
(กาพย์ฉบงั 16) วงออร์เคสตราบรรเลงประกอบในกญุแจเสียง G ไมเนอร์  ลกัษณะการบรรเลงของ
วงออร์เคสตราในช่วงนีมี้ลกัษณะเป็นการลากเสียงในจงัหวะยาวและเบาของกลุม่เคร่ืองสาย 
          ส่วนท่ี 2 (ดนตรีส่ีภาค) โครงสร้างของส่วนนี ้แบ่งออกได้เป็น 4 ท่อน ได้แก่ ภาคกลาง 
ภาคเหนือ  ภาคอีสานและภาคใต้  โดยมีแนวคิดท่ีจะใช้ลกัษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน
ของแตล่ะภมูิภาคมาให้เคร่ืองดนตรีตะวนัตกบรรเลง  
         สว่นท่ี 3 (บทส่งท้าย) ส่วนนีข้องบทประพนัธ์เพลง ”หนึ่งในสยาม” ทํานองสําคญัในช่วงนี ้
เป็นทํานองท่ีดดัแปลงมาจากทํานองการเป่าแตรของทหารในพิธีสวนสนาม ลกัษณะทํานองมีการ
กระโดดของเสียงในแบบโน้ตอาร์เปโจ (Arpeggio) ของคอร์ดเมเจอร์ ให้ความรู้สกึท่ีเข้มแข็ง  ได้รับ
แรงบนัดาลใจจากการชมพิธีสวนสนามเพ่ือถวายสตัย์ปฏิญาณหน้าพระท่ีนัง่               
      2. จดัทําเอกสารทางวิชาการฉบบัสมบรูณ์ 
 
3.8  เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง 
       บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพล 
อดลุยเดช  บรรเลงโดยวงออร์เคสตรา  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้แบง่เป็น 4 ประเภท ดงันี ้
        1.  ประเภทเคร่ืองสาย (String section)  
            ไวโอลนิ 1 (Violin I)                                     ผู้บรรเลง     6      คน 
           ไวโอลนิ 2 (Violin II)                                     ผู้บรรเลง       6      คน   
            วิโอลา (Viola)                                               ผู้บรรเลง        4      คน 
            เชลโล (Cello)                                               ผู้บรรเลง        3      คน 
            ดบัเบลิเบส (Double bass)                            ผู้บรรเลง       2     คน 
        2.  ประเภทเคร่ืองลมไม้ (Woodwind section)  
             ฟลตู (Flute)                                                  ผู้บรรเลง        1     คน                                
            โอโบ (Oboe) ผู้บรรเลง       1     คน                                
            คลาริเน็ต (Clarinet)                                     ผู้บรรเลง       1     คน                                
            บาสซนู (Bassoon)                                      ผู้บรรเลง      1    คน                                
        3.  ประเภทเคร่ืองลมทองเหลือง (Brass section) 
            เฟร็นช์ฮอร์น (French horn)                          ผู้บรรเลง         2    คน                                
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             ทรัมเป็ต (Trumpet)                                      ผู้บรรเลง       1     คน                                
            ทรอมโบน (Trombone)                                  ผู้บรรเลง       1     คน                                
        4.  ประเภทเคร่ืองเคาะตี (Percussion section)    ผู้บรรเลง      3      คน 
             ทิมปานี (Timpani)                                        จํานวน          4      ใบ                                
             ไวบราโฟน (Vibraphone)                               จํานวน        1     ตวั                                
            ไซโลโฟน (Xylophone)                                จํานวน         1     ตวั 
 มาริมบา (Marimba)                                       จํานวน           1    ตวั 
            กลอ็คเคนสปีล (Glockenspeil)                       จํานวน         1    ตวั                               
            ระฆงัราว (Chimes)                                    จํานวน       1      ตวั                                
            ฉาบไทย (Thai cymbal)                               จํานวน         1      คู ่
            ฉาบแขวน (Suspended cymbal)                  จํานวน           1     ใบ                                
            ทรัยแองเกิล (Triangle)                                  จํานวน        1      ตวั                                
            ฉ่ิง (Ching)                                                   จํานวน        1      คู ่
            ฆ้องโหมง่ (Gong-mong)                              จํานวน        1  ใบ 
            ฆ้องฮุ่ย (Gong-hui)                                       จํานวน           1      ตวั 
            กลองสะแนร์ (Snare drum)                            จํานวน           1    ใบ   
   
       ผู้แสดง               
  ผู้บรรเลง               จํานวน         32 คน 
   ผู้ อํานวยเพลง                     จํานวน         1 คน 
   นกัร้องเด่ียวชาย        จํานวน         1 คน 
   นกัร้องเด่ียวหญิง                จํานวน         1 คน 
   นกัร้องประสานเสียง         จํานวน         12 คน 
        รวมผู้แสดงทัง้หมด            จํานวน 47     คน         
 
           
 
 
 
 



บทที่ 4 
บทวเิคราะห์ 

 
การวิจยั  เร่ือง บทประพนัธ์เพลง  “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  ผู้ วิจัยทําการวิเคราะห์บทประพันธ์กวีนิพนธ์  บทประพันธ์เนือ้ร้อง  
เทคนิคการประพนัธ์และลกัษณะทางดนตรี   โดยมีรายละเอียดดงันี ้
 แนวทางการประพนัธ์เนือ้ร้อง  ผู้วิจยัศึกษาลกัษณะการใช้บทกวีนิพนธ์หรือถ้อยคําท่ีได้
ร้อยกรองหรือเรียบเรียงขึน้  โดยมีข้อบงัคบั  จํากดัคําและวรรคตอนให้รับสมัผสักนัไพเราะ  ตาม
กฏเกณฑ์ท่ีได้วางไว้ในฉนัทลกัษณ์  จําแนกออกเป็น 7 ชนิด  คือ  โคลง  ฉนัท์  กาพย์  กลอน  ร่าย 
ลลิติ กล  (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 391) มีรายละเอียดดงันี ้
 โคลง  คือ คําประพนัธ์ชนิดหนึ่ง  ซึ่งมีวิธีเรียบเรียงถ้อยคําเข้าคณะ  มีกําหนดเอกโทและ
สมัผสั   โคลงแบ่งออกเป็น 3 ชนิด ได้แก่ โคลงสภุาพ  โคลงดัน้และโคลงโบราณ   โคลงสภุาพมี 7 
ชนิด  ในท่ีนีจ้ะยกตวัอยา่งเพียงชนิดเดียว   โคลงสี่สภุาพ 
 

             โคลงส่ีสุภาพ 
 

แผน :                                                                                                                              

 
 
 
 
 
ตวัอย่าง :                           แคค่างคยุขอ่ยขึน้                    เคียงคา  คนูแฮ 
                              กาเหวา่กาหลงกา                               กู่ร้อง 
                              กะเตน็ไตเ่ตง็ตา                                  ตามเหย่ือ  ยวนแฮ 
                              แหนหนัน่หนองมองจ้อง                      จึง่แจ้งใจจริง 
 
คณะ :     โคลงหนึง่มี 4 บรรทดั  บรรทดัหนึง่เรียกวา่ “บาทหนึง่” รวม 4 บท  นบัเป็นหนึง่บทหรือ 
 หนึง่โคลง, บาทหนึง่มี 2 วรรค  วรรคหน้ามีวรรคละ 5 คํา วรรคหลงัของบาทท่ี 1,2 และ 

3  มีวรรคละ 2 คํา  วรรคหลงัของบาทท่ี 4 มี 4  คํารวมเป็น 30 คํา 
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สัมผัส:     สมัผสัท่ีบงัคบัตามแผนโครงส่ีสภุาพ คือ :- 
                1.  สมัผสัใน  ได้แก่  คําท่ีคล้องจองกนัและอยูใ่นวรรคเดียวกนั  จะเป็นสมัผสัคูเ่รียงคํา 
                ตดิตอ่กนัหรือจะเป็นสมัผสัสลบั  เรียงคําอ่ืนแทรกคัน่ไว้ระหวา่งคําท่ีสมัผสัก็ได้  สดุแต ่
               จะเหมาะ  ทัง้ไมมี่กฏเกณฑ์จํากดัวา่  จะต้องมีอยูต่รงนัน้ตรงนีเ้หมือนอยา่งสมัผสันอก 
              และไมจํ่าเป็นจะต้องใช้สระอยา่งเดียวกนัด้วย  เพียงแตใ่ห้อกัษรเหมือนกนัหรือเป็น 
              อกัษรประเภทเดียวกนัหรืออกัษรท่ีมีเสียงคูก่นัก็ใช้ได้  
             2.  สมัผสัอกัษรระหวา่งวรรค  คือ  ให้คําสดุท้ายของวรรคหน้า  สมัผสัอกัษรกบัคําหน้า            
              ของวรรคหลงั  เช่น  ขึน้  กบั  เคียง, กา  กบั  กู่,  ตา  กบั  ตาม,  จ้อง  กบั  จึง่ ดงัท่ี 
               ปรากฎในโคลงตวัอยา่ง  
เอกโท :  1.  มีเอก 7  ตําแหน่ง  และโท 4 ตําแหน่ง 
              2.  ตําแหน่งเอกและโท  ในบาทท่ี 1  สลบักนัได้  คือ เอาเอกไปไว้ในคําท่ี 5 และเอาโท  
                มาไว้ในคําท่ี 4 ก็ได้  บรรดาโคลงทกุชนิด  ไมว่า่จะเป็นสภุาพหรือดัน้ใช้สลบักนัได้เสมอ 
               3.  คําท่ี 7 ของบาทท่ี 1  และคําท่ี 5  ของบาทท่ี 2  และท่ี 3  ห้ามใช้คําท่ีมีวรรณยกุต์ 
               4.  ห้ามใช้คําตายท่ีผนัด้วยวรรณยกุต์โท  ในตําแหน่งโท 
              5.  คําสดุท้ายของบท  ห้ามใช้คําตายและคําท่ีมีรูปวรรณยกุต์  ถ้าใช้เสียงจตัวาไมมี่รูป   
               นิยมกนัวา่ไพเราะดียิ่ง 
             6.  คําท่ีเป็นเอกโทษคือใช้เอกในท่ีผิด เช่น หน้า  เขียนเป็น นํา  และโทโทษ  คือ  ใช้โทน 

ในท่ีผิด  เช่น หรือ เขียนเป็น รือ้, เล่น  เขียนเป็น เหล้น  คําชนิดนีโ้บราณผ่อนผนัให้ 
ใช้ได้  แตปั่จจบุนันีไ้มใ่คร่นิยมเพราะเป็นการมกัง่าย  ทัง้ทําให้รูปคําเสียไปด้วย 

คาํสร้อย : ถ้าเนือ้ความยงัไมส่ิน้กระแส  จะเตมิสร้อยลงไปในท้ายบทท่ี 1  ท่ี 3  และท่ี 4 ก็ได้แต ่
              ปัจจบุนันีไ้มใ่คร่จะนิยมเตมิสร้อยในบาทท่ี 4 จงึไมพ่บเห็นในการแตง่ทัว่ ๆ ไป   
              (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 399-400) 
 

ฉันท์ 
 

 ฉันท์  คือ  ลกัษณะถ้อยคําท่ีกวีได้ร้อยกรองขึน้ให้เกิดความไพเราะซาบซึง้  โดยกําหนด
คณะครุลหแุละสมัผสัไว้เป็นหลกัฐาน   
 ฉันท์ในภาษาบาลีแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ฉันท์วรรณพฤติกบัฉันท์มาตราพฤติ  ฉันท์ใด
กําหนดด้วยตวัอกัษร  คือวางคณะและกําหนดเสียงหนกัเบาท่ีเรียกว่า  ครุลห ุ เป็นสําคญัฉนัท์นัน้
เรียกช่ือว่า “วรรณพฤติ” ฉันท์ใดกําหนดด้วยมาตราคือวางจังหวะสัน้ยาวของมาตราเสียงเป็น
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สําคัญ  นับคําลหุเป็น 1 มาตรา  คําครุนับเป็น 2 มาตรา  ไม่กําหนดตัวอักษรเหมือนอย่าง
วรรณพฤต ิ ฉนัท์นัน้เรียกวา่ “มาตราพฤต”ิ 
 ฉนัท์ท่ีนิยมแต่งในภาษาไทยเป็นฉนัท์วรรณพฤติเป็นพืน้  ท่ีเป็นมาตราพฤติไม่ใคร่จะนิยม
แต่ง  เพราะจังหวะและทํานองท่ีอ่านในภาษาไทยไม่ไพเราะเหมือนฉันท์วรรณพฤติ  แม้ฉันท์
วรรณพฤติท่ีท่านแปลงมาเป็นแบบในภาษาไทยแล้ว  ก็ไม่นิยมทัง้หมด  เท่าท่ีสงัเกตดใูนคําฉันท์
เก่า ๆ นิยมเพียง 6 ฉนัท์เท่านัน้  ในท่ีนีย้กตวัอยา่ง อินทรวิเชียรฉนัท์ 
 

อนิทรวิเชียรฉันท์ 11 
 
แผน 
 
 
 
 
ตวัอย่าง :     ธมฺโม  หเว  รกฺ-   ขต ิ ธมฺมจารี 
  ชนใดหทยัอิง    สตยิดึประพฤตธิรรม 
   ซื่อสตัย์วิรัตชิัว่   บมิกลัว้ ณ บาปกรรม 
  เว้นทิฏฐิสารัม-    ภกิเลสและโทษผอง 
   พร้อมกายวจีจิต   สจุริตพินิจตรอง 
  ธรรมแลจะคุ้มครอง   นรนัน้นิรันดร 
   ให้ปราศนิราศทกุข์  ประลสุขุสโมสร 
  หลกัฐานสถาพร    ธุระกอบก็เกิดผล 
   ธรรมแลจะแผก่ัน้  และก็กนัมิให้ตน 
  ตกต่ําถลําจน    เจอะอบายวิบตัเิขว  
   ฉตฺตํ มหนฺตํ   วิย  วสฺสกาเล 
  เหมือนเม่ือวสนัต์เท   ชลหลัง่ถะถัง่สาย 
   ร่มใหญ่ผิกางกัน้   จะประกนัมิเปียกกาย 
  ธรรมดจุร่มหมาย   เฉพาะธรรมจารี 
   เหตนีุป้ระชาชาต ิ  ละประมาทประพฤตดีิ 
  ยดึธรรมประจําชี    วิตเถิดประเสริฐแล. 



83 
 

กฎ :   1.  วรรค  บาท  บท  ครุลหแุละสมัผสั  จงดใูนแผน  นอกนัน้เหมือนอปัุฏฐิตาฉนัท์ 
2.  โบราณไมนิ่ยมสมัผสัระหวา่งคําสดุท้ายวรรคท่ี 1  กบัคําท่ี 1  กบัคําท่ี 3  ของวรรคท่ี 2  
แตบ่ดันีนิ้ยมและถือวา่ไพเราะ 

 3.  อินทรวเิชียรฉนัท์  หมายความวา่  ฉนัท์ท่ีมีลีลาอนัรุ่งเรืองงดงามประดจุสายฟ้า  ซึง่เป็น 
          อาวธุของพระอินทร์ 
 4.  อินทรวเิชียรฉนัท์นิยมแตง่ข้อความท่ีเป็นบทชมหรือบทคร่ําครวญ  และใช้แตง่ 
           เป็นบทสวดและบทพากย์โขนด้วย  (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 456-457) 
   
 

กาพย์ 
 

 กาพย์  คือ คําประพนัธ์ชนิดหนึง่  ซึง่กําหนดคณะ  พยางค์  และสมัผสั  มีลกัษณะคล้าย
กบัฉนัท์  แตไ่มนิ่ยมครุลหเุหมือนกบัฉนัท์ 
 กาพย์  ตามความหมายเดมิมีความหมายกว้างกวา่ท่ีเข้าใจกนัในภาษาไทย  คือ บรรดา
บทนิพนธ์ท่ีกวีได้ร้อยกรองขึน้  ไมว่า่จะเป็น  โคลง  ฉนัท์  กาพย์  หรือ  ร่าย  นบัวา่เป็นกาพย์ทัง้นัน้  
แตไ่ทยเราหมายความแคบ  หรือหมายความถงึคําประพนัธ์ชนิดหนึง่ของกวีเทา่นัน้ 
 กาพย์ท่ีนิยมใช้อยูใ่นภาษาไทยมี  5 ชนิด คือ  กาพย์ยานี  กาพย์ฉบงั  กาพย์สรุางคนางค์  
กาพย์ห่อโคลง  กาพย์ขบัไม้ห่อโคลง  ในท่ีนีย้กตวัอยา่งกาพย์ฉบงั 16  
 

     กาพย์ฉบัง 16 
 

แผน : 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตวัอย่าง :  ฉบงัสบิหกคํา  ควร ถ้อยคําสํา นวน 
  พงึเลือกให้เพราะเหมาะ  กัน  
 วรรคหน้าวรรคหลงัรํา  พนั วรรคหนึง่พงึ  สรร 
  ใสว่รรคละหกคํา  เทอญ 
 วรรคสองต้องส่ีคํา  เชิญ แตง่เสนาะเพราะ  เพลิน 
  ใครได้สดบัจบั  ใจ 
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กฎ : 1. บทหนึง่ของกาพย์ฉบงัมีอยุ ่3 วรรค  วรรคท่ี 1  กบัวรรคท่ี 3  มีวรรคละ 6 คํา  วรรค 
          ท่ี 2 มี 4 คํา 
 2.  ให้คําสดุท้ายของวรรคแรกสมัผสักบัคําสดุท้ายของวรรคท่ี 2  ถ้าจะแตง่บทตอ่ ๆ ไปอีก  
         ต้องให้คําสดุท้ายของบทต้นสมัผสักบัคําสดุท้ายของวรรคท่ี 1 ของบทตอ่ไป 
          3.  ความไพเราะของกาพย์ฉบงัอยูท่ี่การใช้คํา และเสียงของคําให้มีสมัผสัสระและอกัษร      
         คําทกุคําควรเลือกให้ได้ลกัษณะ  “เสียงดี  ความเดน่” 
 4. ลกัษณะดีพิเศษของกาพย์ฉบงัอีกอยา่งหนึง่คือ 
 4.1 ให้คําท่ี 1 และคําท่ี 2 ของวรรคท่ี 3  เป็นคําตาย (คือ คําท่ีประกอบด้วยสระเสียง    
                       สัน้ในแม ่ก กา  และคําท่ีมีตวัสะกดในแม ่กก  กด กบ) 
                4.2 ให้ 2 คําหลงัของวรรคต้น  กบั 2 คําต้นของวรรคท่ี 2  เลน่อกัษรกนั 
               4.3 ให้คําท่ี 2 ของวรรคท่ี 3 เลน่อกัษรหรือสมัผสัอกัษรกบัคําสดุท้ายของวรรคท่ี 2  
        5. จะใช้คํายตัภิงัค์ในระหวา่งวรรคก็ได้  แตห้่ามใช้ยตัภิงัค์ระหวา่งบท 
           6. จะใช้คําในวรรคหนึง่ ๆ เกินกวา่ท่ีกําหนดไว้บ้างก็ได้  แตต้่องเป็นคําลหแุละต้องไมย่าว 
          เกินไปจนขดักบัจงัหวะและทํานองอา่น 
          7.  กาพย์ฉบงั  นิยมแตง่เก่ียวกบัตอนท่ีเป็นพรรณนาโวหาร  และแตง่เป็นบทสวดและบท 
          พากย์โขนด้วย (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 443-444) 
  

กลอน 
 
 

กลอน คือ ลกัษณะคําประพนัธท่ีเรียบเรียงเข้าเป็นคณะมีสมัผสักนัตามลกัษณะบญัญตัิ
เป็นชนิด ๆ  แตไ่มมี่บงัคบัเอกโทและครุลห ุ

ชนิดของกลอน แบง่ออกเป็น 3 ชนิด คือ กลอนสภุาพ  กลอนตลาด และกลอนลํานํา 
 กลอนสภุาพ  คือ กลอนท่ีใช้ถ้อยคําและทํานองเรียบ ๆ แบง่ออกเป็น 4 ชนิด  คือ  กลอน 6  
กลอน 7  กลอน 8  กลอน 9  กลอนสภุาพนบัเป็นกลอนหลกั  เพราะเป็นหลกัของบรรดากลอนทกุ
ชนิด  ถ้าเข้าใจกลอนสภุาพเป็นอยา่งดีแล้ว ก็สามารถจะเข้าใจกลอนอ่ืน ๆ ได้โดยง่าย  กลอนอ่ืน ๆ 
ท่ีมีช่ือเรียกไปตา่ง ๆ กนั  ล้วนแตแ่ปลงแบบวิธีไปจากกลอนสภุาพ  ซึง่เป็นกลอนหลกัทัง้สิน้ 

กลอนลํานํา  คือ  กลอนท่ีใช้  ขบั  ร้อง  หรือ  สวด  ให้มีทํานองต่าง ๆ  แบ่งออกเป็น 5 
ชนิด คือ  กลอนละคร  กลอนดอกสร้อย  กลอนสกัวา  กลอนขบัร้อง  กลอนเสภา 

กลอนตลาด  คือ  กลอนผสมหรือกลอนคละ  ไมกํ่าหนดคําตายตวัเหมือนกลอนสภุาพ  ใน
กลอนบทหนึง่อาจมีวรรคละ 7 คํา  บ้าง 8 คํา  บ้าง 9 คํา   บ้าง  คือ  เอากลอนสภุาพหลายชนิดมา 
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ผสมกนั   เป็นกลอนท่ีนิยมใช้ขบัร้องแก้กนัทัว่ ๆ ไป  จงึเรียกวา่ กลอนตลาด  แบง่เป็น 4 ชนิด    คือ 
กลอนเพลงยาว  กลอนนิยาย  กลอนนิราศ  กลอนเพลงปฏิพากย์ 

บาทของกลอน คํากลอนนัน้นบั 2 วรรคเป็นหนึ่งบาท  ตามธรรมดากลอนบทหนึ่งจะต้องมี
อยา่งน้อย 2 บาท  บาทแรก เรียกวา่  บาทเอก    บาทท่ี 2 เรียกวา่ บาทโท     คํากลอนจะยาวเท่าไร 
ก็ตามคงเรียกช่ือวา่  บาทเอก  บาทโทสลบักนัไปจนจบ และต้องจบลงด้วยบาทโทเสมอ เช่น 

 
นิราศเร่ืองหวัหินก็สิน้สดุ เพราะจากบตุรภรรยามากําสรวล   (บาทเอก) 

เม่ืออยูเ่ดียวเปล่ียวกายใจคร่ําครวญ   ก็ชกัชวนให้คดิประดษิฐ์กลอน       (บาทโท  
 ใช่ชํานาญการกวีเชน่ศรีปราชญ์         เขียนนิราศก็เพราะรักเชิงอกัษร     (บาทเอก) 
           บนัทกึเร่ืองท่ีเห็นเป็นตอนตอน            ให้สมรมิตรอา่นเป็นขวญัตา         (บาทโท) 
 มิใช่สารคดีมีประโยชน์                       จงึมีโอดมีครวญรัญจวนหา         (บาทเอก) 
 ตามแบบแผนบรรพกาลโบราณมา      เป็นสาราเร่ืองพรากจากอนงค์      (บาทโท) 

                                                       - จากนิราศหวัหิน (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 417) 
                                                           
หลักนิยมทั่วไปของกลอน 

 1.  คําสดุท้ายของวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 คําสดุท้ายของวรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4  ไม่ควรใช้
คําท่ีมีเสียงเหมือนกนั  หรือคําท่ีใช้สระและตวัสะกดในมาตราเดียวกนัเช่น  
      ก. ในไพรสณฑ์พร่ังด้วยพฤกษา  แนวนาน่ารักด้วยปักษา 
      ข. เขาเดนิทุ่งมุง่ลดัตดัมารดา     มัน่หมายมาเพ่ือยบัยัง้เคหา 
      ค. เห็นนกน้อยแนบคูค่ดิถึงน้อง   มนัจบัจอังตรงสง่เสียงร้อง 

2. คําท่ีรับสมัผสัในวรรคท่ี 2  และท่ี 4 ควรให้ตําแหน่งสมัผสัตกอยูท่ี่พยางค์สดุท้ายของคํา  
ไม่ควรให้สมัผสัท่ีต้นคําหรือกลางคํา  ถ้าเป็นกลอนขบัร้องต้องระวงัเป็นพิเศษ  เพราะจะทําให้เสีย
ความในเวลาขบัร้อง 

3. คําสดุท้ายของวรรค  ควรใช้คําเต็ม  ไม่ควรใช้คร่ึงคําหรือคํายตัิภงัค์  เว้นไว้แตแ่ตง่เป็น
กลบทยตัภิงัค์  โคลง  ฉนัท์  หรือกาพย์  การแยกคําออกคนละคร่ึงในระหวา่งวรรคไมค่วรใช้ เช่น 
      อนัถ้อยคําของทา่นัน้เป็น  สา    มานย์  วาจาฟังไปไมเ่กิด  หรร 
      ษารมณ์  เลยสกันิดเพราะผิด จรร      ยา  ทัง้นัน้ไร้ศลิฉนัสิน้  อา (วรณ์)       

4.  ไมค่วรใช้ภาษาอ่ืนท่ียงัมิได้รับรองมาใช้เป็นสว่นหนึง่ของภาษาไทย  เช่น 
                  โอไมเดยีร  ดาร่ิง  มิ่งสมร       บวิตีฟู้ล  สนุทร  หฤหรรษ์ 
         แมช่ื่นจิต  สวิตฮารต  จะคลาดกนั       ใจป่วนป่ัน  หนัเห  เซกู๊ดบาย 
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     ส่วนคําบาลีและสนัสกฤตใช้ได้  เพราะนํามาใช้เป็นส่วนหนึ่งของภาษาไทย  แต่ต้อง
แปลงรูปคําเสียก่อนจะนํามาใช้ทัง้หมดไมไ่ด้ 

5. ไม่ควรใช้ “ภาษาแสลงโสต”  คือ ถ้อยคําท่ีพดูด้วยความตลกคะนอง  หยาบโลน  หรือ
เปรียบเทียบกบัของหยาบ  ซึ่งใช้กนัอยู่ในกลุ่มชนส่วนน้อยและรู้กนัแต่เฉพาะในวงแคบ ๆ เช่นคํา
วา่  มอ่งเท่ง,  จําหนบั,  จํา้บ๊ะ,  ตัก๊ฉึก้,  ถงัแตก,  ยกล้อ ฯลฯ  (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 418) 

    ในท่ีนีย้กตวัอยา่ง  กลอนสภุาพ ชนิดกลอน 8          
                                         
                                                    กลอน 8 
 

แผน : 
 
 
 
 

ตวัอย่าง :       ถึงบางบอน  ย้อนคดิ  ถึงเร่ืองเก่า   โบราณเลา่  วา่บอน  ซอ่นไมไ่ด้ 
                 มนัคนัยิบ  คนัยบั  จบัหวัใจ                         ถ้าพดูออก  บอกได้  ก็หายคนั 
                 รู้อะไร  น่ิงอัน้  มนัคนัปาก                            ให้นกึอยาก  พดูยิ่ง  ทกุสิง่สรรพ์ 
                 ขยายออก  บอกใคร  ได้ทกุวนั                     หายอดัอัน้  คนัปาก  เพราะอยากบอน 
                                                                                    -  จาก  นิราศวดัสงิห์ 
 (กําชยั  ทองหลอ่, 2545: 420) 
 

กฎ:           1.  ใช้คําวรรคละ 8 คํา  คําสดุท้ายของวรรคหน้าทกุวรรค  ต้องสมัผสักบัคําท่ี 3  หรือ 
                 คําท่ี 5  ของวรรคหลงั  สว่นสมัผสัในจะใช้สมัผสัคูห่รือสมัผสัสลบัก็ได้  นอกนัน้ให้ด ู
                 กฎในกลอน 6  
                 2.  เส้นท่ีโยงไว้ในวรรคเดียวกนั  หมายความวา่สมัผสัใน  จะใช้อยา่งคูบ่นหรือคูล่า่งก็ 
                 ได้หรือจะใช้คําท่ี 5 สมัผสัคูก่บัคําท่ี 6 ก็ได้  และใช้แบบนีท้กุวรรค         
 

ร่าย 
 

         ร่าย  เป็นช่ือของคําประพนัธ์ชนิดหนึง่  ซึง่ไมกํ่าหนดวา่จะต้องมีบทหรือบาทเท่านัน้จะแตง่ให้ 

ยาวเท่าไหรก็ได้  เป็นแตต้่องเรียงคําให้คล้องจองกนัตามข้อบงัคบัเท่านัน้  ลกัษณะบงัคบัตา่ง ๆใช้
อยา่งเดียวกบัโคลง 2 และโคลง 3 
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        คําวา่ “ร่าย” แปลวา่  อา่น, เสก หรือ เดนิ   ร่ายแบง่ออกเป็น 4 ชนิด  คือ   
                  1.  ร่ายสภุาพ   
                  2.  ร่ายดัน้   
                  3.  ร่ายโบราณ   
                  4.  ร่ายยาว    
             ในท่ีนีย้กตวัอยา่ง  ร่ายสภุาพ 
 
                                                             ร่ายสุภาพ 
 

 
แผน :                                                                                                     
 

                   

 
 
 

ตวัอย่าง :              ลกูเอยจงฟังคาํ          เง่ียโสตจาํคําแม่          อยา่แส่สูเ่ร่ืองราว 
                        อยา่ทําฉาวทางช่ัว         อยา่ม่ัวสมุคนพาล     อยา่อวดหาญสู้ศึก 
                        อยา่เหิมฮกึอวดห้าว      จกัเดาะร้าวกลางคัน    ขวัญใจจําวาจา 
                          มารดาสอนสัง่ไว้           จงอยา่ลืมเลือนให้        หมัน่น้อมคํานงึ  เนืองเทอญ 

 

บัญญัต ิ:         จดัเป็นวรรคละ 5 คํา  หรือจะเกินกวา่ 5 คําบ้างก็ได้  แตไ่มค่วรเกิน 5 จงัหวะใน 
                       การอา่น   จะแตง่ยาวสกัก่ีวรรคก็ได้   แตอี่กสามวรรคก่อนจะจบ จะต้องเป็น 
                        โคลง 2 สภุาพเสมอ 
สัมผัส : คําสดุท้ายของวรรคหน้าต้องสมัผสักบัคําท่ี 1, 2 หรือ 3  ของวรรคตอ่ ๆ ไป  เว้น   
                         แตส่องวรรคสดุท้าย   ถ้าคําสดุท้ายของวรรคหน้าสง่สมัผสัเป็นเอกหรือโท  คําท่ี                     
                         รับสมัผสัในวรรคตอ่ไปจะต้องเป็นเอกหรือเป็นโทเช่นเดียวกนั 
เอกโท :              มีเอก 3 กบัโท 3  เช่นเดียวกบัโคลง 2 สภุาพ 
คาํเป็นคาํตาย :  ถ้าคําท่ีสง่สมัผสัเป็นคําเป็นหรือคําตาย  คําท่ีรับสมัผสัก็ต้องเป็นคําเป็นหรือคํา 
                        ตายด้วย  แตคํ่าสดุท้ายของบท ห้ามใช้คําตายหรือคําท่ีมีรูปวรรณยกุต์ 
คาํสร้อย :         เดมิสร้อยในตอนสดุท้ายของบทได้อีก 2 คํา หรือจะเตมิทกุ ๆ วรรคก็ได้ แตพ่อ 
                         ถึงโคลง 2 ต้องงด    เว้นไว้แตส่ร้อยของโคลง 2 เอง    สร้อยชนิดนีจ้ะต้องให้ 
                        เหมือนกนัทกุวรรค  เรียกช่ือวา่ “สร้อยสลบัวรรค” 
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กล 
 

กล  คือ  บทกวีนิพนธ์ท่ีกวีได้บญัญตัิลกัษณะบงัคบัเพิ่มเติมลงไปเป็นพิเศษกว่าท่ีมีอยู่เดิม  
หรือยกัย้ายวิธีร้อยกรองโดยเรียงรูปคําพลิกแพลงเป็นกระบวนต่าง ๆ ให้ผิดแผกไปกว่าปรกติ  เป็น
การเล่นถ้อยคําสมัผสัและอกัษรให้เกิดรสไพเราะเป็นพิเศษแล้วตัง้ช่ือใหม่ตามวิธีนิยมของผู้ ท่ีคิด
แบบขึน้  จึงเกิดมีช่ือมากมายหลายชนิดไม่รู้จบ  บางอย่างก็มีลกัษณะคล้ายกับคําทายท่ีตัง้เป็น
ปริศนาไว้  ซึ่งผู้อ่านจะต้องใช้ความคิดพินิจพิจารณาจึงจะอ่านได้ถกูต้อง  แต่ถึงแม้จะยกัเยือ้งไป
อยา่งไรก็ตาม  วีธีการประพนัธ์ก็คงเป็นโคลง  ร่าย  กลอน  กาพย์  ฉนัท์  ตามท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้น 

กลแบ่งออกตามชนิดของคําประพนัธ์ท่ีแต่งขึน้ คือ โคลงกล  ร่ายกล  กลอนกล  กาพย์กล
และฉนัท์กล  ในท่ีนีย้กตวัอยา่ง โคลงกลบท 

โคลงกล คือ  โคลงสภุาพหรือโคลงดัน้  แต่ได้ยกัเยือ้งถ้อยคําสมัผสัและซ่อนเง่ือนซ่อนคํา
ให้เป็นกระบวนและทํานองตา่ง ๆ ตามปรกติมกัเป็นโคลง 4 สภุาพหรือโคลง 4 ดัน้  แบง่ออกเป็น 2 
ชนิด  คือ  โคลงกลบทกบัโคลงกลอกัษร 

โคลงกลบท คือ  โคลงท่ีมีลกัษณะบญัญัติพิเศษเพิ่มเติมแปลกไป  โดยวางสมัผสัหรือคํา
ยกัเยือ้งให้เป็นกระบวนต่าง ๆ แล้วตัง้ช่ือให้แปลกไปตามความคิดเห็นของท่านผู้บญัญัติแบบขึน้  
สว่นเอกโทและสมัผสั  ก็เป็นอยา่งโคลงสภุาพหรือโคลงดัน้ธรรมดา  มีลกัษณะตา่ง ๆ กนั  ดงัจะยก
มาอธิบายพอเป็นแบบอยา่งเท่าท่ีเห็นสมควรดงันี ้

 
โคลงกลบทอักษรสลับ 

 
แผน:  
     

                                                                                                  
 
ตวัอย่าง:   รําพงึเร่งพ่ีให้ พ่ีหา  นางแฮ 
 จากนชุจากนานมา นกึม้าน 
 นางเดียวแนบแดอา ดรูอก  พ่ีเอย 
 หกัจิตห่างเจ้าต้าน จิตต้องเจ็บตน 

 
 

กฏ: 1. แผ่นท่ีเขียนไว้นัน้แสดงสมัผสัเพียงบาทเดียว  สว่นอีกสามบาทมีสมัผสัเหมือนกนั
จึงมิได้แสดงไว้ คือ ให้คําท่ี 1 กบัคําท่ี 3,  คําท่ี 2  กบัคําท่ี 4,  คําท่ี 4 กบัคําท่ี 6 และ
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คําท่ี 5 กบัคําท่ี 7 ของทกุ ๆ วรรคเป็นอกัษรชนิดเดียวกนัหรือเป็นอกัษรท่ีมีเสียงคูก่นั
แตอ่ยา่ให้คําท่ี 1  กบัคําท่ี 2, คําท่ี 3 กบัคําท่ี 4,  และคําท่ี 5   เป็นอกัษรชนิดเดียวกนั 

 2. ตวัอย่างท่ีแสดงไว้นัน้เป็นโคลง 4 สภุาพ  เพราะฉะนัน้เอกโทและสมัผสัปรกติจึง
เป็นเหมือนโคลง 4 สภุาพทกุแห่ง  ถ้าจะแตง่เป็นโคลงดัน้ก็ได้ 

 
 นอกจากนีอ้รวรรณ  บรรจงศลิป  (2546 : 206)  กลา่ววา่   การร้องเพลงเป็นการแสดงออก
ขัน้พืน้ฐานอย่างหนึ่งของมนุษย์  เพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ได้ชัดเจนกว่า
เสียงดนตรี   เพราะการร้องเพลงมีการเช่ือมโยงกับภาษา  ได้แก่  คําร้อง  ซึ่งมีความหมายท่ี
เฉพาะเจาะจง  และถึงแม้การร้องนัน้จะไมมี่คําร้อง   เสียงร้องก็ยงัสามารถก่อให้เกิดความรู้สกึและ
อารมณ์ตอ่ผู้ ฟังได้  เน่ืองจากเสียงร้องมีคณุลกัษณะพิเศษซึง่ประกอบด้วย ทํานอง จงัหวะ รวมทัง้
คณุภาพเสียงร้องและลีลาการร้องท่ีแตกตา่งจากการอา่นหรือพดู  ดงันัน้การร้องเพลงจึงเป็นศิลปะ
ท่ีสามารถดงึดดูให้ผู้ ฟังเกิดความรู้สกึออ่นไหวและมีอารมณ์ร่วมตอ่เสียงร้องนัน้ได้   
 จากท่ีกลา่วมาข้างต้นสรุปได้ว่า  การแตง่เพลงนัน้บทเพลงจะต้องประกอบด้วย  จงัหวะ  
ทํานองเพลง  พืน้ผิว  คณุภาพทางดนตรี  และคีตลกัษณ์  โดยมีหลกัวิธีการแตง่เพลง  3 วิธี  คือ 1)  
การแต่งเพลงขึน้มาใหม่  โดยมิได้ยึดหลกัจากเพลงใดเพลงหนึ่ง  2) การแต่งทวีคณูเพิ่มอตัราขึน้  
3) แตง่ทํานองเพลงขึน้ใหม ่ โดยยดึถือเนือ้เพลงของเก่าท่ีมีอยู ่ โดยมิได้เปล่ียนแปลงอตัราแตอ่ย่าง
ใด  แตส่ร้างทํานองและลีลาของเพลงให้เปล่ียนรูปออกไป  ทัง้นีก้ารแตง่เพลงจะต้องคํานึงถึงความ
ไพเราะและความกลมกลืนทัง้บทร้องและทํานองเพลง  อีกทัง้ต้องพิจารณาถึงเสียงของเคร่ืองดนตรี
ในการผสมวง  เพ่ือให้ได้เสียงของเคร่ืองดนตรีแตล่ะประเภทมีความกลมกลืนกนั   
 
4.1  เนือ้ร้องที่เป็นบทกวีนิพนธ์ช่วงโหมโรง 

ผู้วิจยัได้ศกึษาลกัษณะข้อบงัคบัของคําประพนัธ์ชนิดตา่ง ๆ มีแนวคดิท่ีสร้างสรรค์  เนือ้หา  
รูปแบบและความไพเราะ  โดยนําลกัษณะการแตง่คําประพนัธ์แบบกาพย์ฉบงั 16 ของอาจารย์
บรรจง  ชาครัตพงศ์   

 โดยเลือกใช้บทกวีนิพนธ์ประเภทกาพย์ฉบงั 16 มาใช้เป็นบทสดดีุ  เน่ืองจากคําประพนัธ์มี
ท่วงทีลีลาท่ีเหมาะสม  บรรจง  ชาครัตพงศ์  กลา่วถึง กาพย์ฉบงัวา่  บทหนึง่มี 3 วรรค  วรรคแรก 6 
คํา วรรคท่ี 2   4 คํา  วรรคท่ี 3   6  คํา  รวม 1 บท  มี 16 คํา  กาพย์ฉบงั 16  เนือ้เร่ืองท่ีใช้แตง่ คือ 
แตง่เป็นบทสดดีุ  บทไหว้ครูหรือเร่ืองทัว่ไปในการบรรยายความ (บรรจง ชาครัตพงศ์ , 2551 : 145-
147)  แผนผงัดงันี ้
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กาพย์ฉบัง 16 
 

                                                            
 

                          
 

                                                                       
 

                                                 
   
 
ตวัอย่าง   บทสดุด ี
                        ปวงข้าขอถวายบงัคม             พระบาทปฐม 
                บรมนาถจกัรี 

                    ซึง่ปราบขกุเข็ญไพรี               ก่อสร้างกรุงศรี 
             อมรรัตนโกสทิร์ 
                     ประดษิฐานบรมวงศ์จกัริน      ครอบครองแผ่นดนิ 
              ดลิกพิภพไอศวรรย์ 
                       
                 ตวัอย่าง   บทไหว้ครู                      
 คาบนีข้้า ฯ ขอประฌม         หตัถ์เหนือศโิรตดม 
            เบญจางคประดษิฐ์สดดีุ 
                    บงัคมสมเดจ็ชินสีห์            สรรเพชญ์ผู้ มี 
             มหิธานภุาพไพศษล ฯ  
                             

 ผู้วิจยัได้ประพนัธ์บทกวีนิพนธ์ประเภทกาพย์ฉบงั 16  ประพนัธ์  5 บท  เป็นบทสดดีุ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  ดงันี ้
  

 แดนใดในพืน้ธรนินทร์  ฤาเทียบแผน่ดนิ 
 แห่งองค์มหาราชา 
 ร่มใดในพืน้พสธุา จกัร่มเยน็กวา่ 
 ร่มฉตัรกษัตริย์ชาตไิทย 
 พระเดชปกป้องคุ้มให้ ปราศจากผองภยั 
 ด้วยพระเมตตาปรานี 
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 ทรงครองแผน่ดนิถ่ินนี ้ โดยธรรมบารมี 
 เพ่ือสขุแห่งชนชาวสยาม 
 พระเกียรตปิรากฎงดงาม ทกุทัว่เขตคาม 
 สรรเสริญพระมหาราชา 
 

การนําเสนอก่อนเข้าสู่บทประพนัธ์เพลง มีการกล่าวบทประพนัธ์ (กาพย์ฉบงั 16) 
ความหมายของบทประพนัธ์ หมายถึง ในผืนแผ่นดินใดไม่เท่าผืนแผ่นดินท่ีมีพระมหากษัตริย์ของ
ไทย  พระองค์ให้ความช่วยเหลือชาวไทย  พระองค์ทรงมีพระมหากรุณาธิคณุตอ่พสกนิกร  ช่วยให้
ประชาชนได้รับความสขุภายใต้พระบารมีท่ีพระองค์มีให้เสมอมา  

บทประพนัธ์นีจ้ะเร่ิมในช่วงโหมโรง  ห้องท่ี 3-30  โดยมีการบรรเลงของวงออร์เคสตรา
ในช่วงนี ้ กลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงลากเสียงในจงัหวะยาวและเบาไปพร้อมกบัการอ่านบทประพนัธ์
กาพย์ฉบงั 16 
                                
4.2  เนือ้ร้องในช่วงดนตรีส่ีภาค 

 บทประพนัธ์เพลง  “หนึ่งในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิ
พลอดลุยเดช  ผู้วิจยัเกิดแรงบนัดาลใจจากการเห็นพระราชกรณียกิจของพระองค์  เนือ้หาของเพลง
เป็นการแสดงออกถึงความจงรักภกัดี  ความซาบซึง้ของพสกนิกรในพระมหากรุณาธิคณุท่ีพระองค์
ทรงมีตอ่ปวงประชาตลอดมา  เพ่ือหวงัปลกุจิตสํานึกคนไทยทัง้ประเทศให้ร่วมกนัสร้างความดี  มี
ความสามคัคี  มีความเอือ้อาทรกนัและมีความสขุกบัการดําเนินชีวิตอยา่งพอเพียง  ตามท่ีพระองค์
ทรงสอนประชาชนชาวไทย  รูปแบบการขบัร้องมีทัง้ร้องเด่ียวชาย-หญิงและการขบัร้องประสาน
เสียง  ตามความเหมาะสม   

 
เนือ้ร้อง  

(ภาคกลาง) 
 มิ่งขวญัเกรียงไกรผไทก้องหล้า 
 เป่ียมด้วยเมตตา  ศรัทธาล้นเกล้าชาวไทย 
 จะร้อนจะหนาว  ทรงก้าวมิเคยหวัน่ไหว 
 เดด็เด่ียวพระหฤทยั  เกริกไกรองค์ภมูิพล ฯ 
                                               * ทัว่แคว้นแดนไกลใครใครกลา่วขาน 
 ช่ืนชมประสาน  กงัวานไปทกุแห่งหน 
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 ร่มเกล้าเสกสรรค์  มุง่มัน่เพ่ือไทยทกุคน 
 พระเกริกเกียรตกิมล   ผองชนแซซ้่องเกรียงไกร 
 ร่วมร้อยรวมใจ เราไทยเปรมปรีด์ 
 เทิดสดดีุ  ทรงมีพิสทุธ์ิสดใส 
 ธ ทรงเกษม  ปลืม้เปรมพระหฤทยั   
 น้อมเกล้าเทิดไท้  ถวายพระภมูิพล ฯ 
                                     (ซํา้ *) 
 

เนือ้ร้อง  
(ภาคเหนือ) 

 ไตรรงค์พลิว้สบดัเดน่ชดัทัว่ไทย 
 พลิว้ปลวิไสวอยูก่ลางใจทกุคน 
 ส่ือสญัลกัษณ์สร้างสรรค์ 
 ท่ียดึมัน่ผองเราทกุคน เราทกุคนคือไทย 
 พอ่แห่งสยาม  พระนามเกริกก้อง 
 ชาตชินสกลแซซ้่อง  เราต้องภมูิใจไว้ 
 ไทยรวมเชิดช ู เพราะรู้เพราะเห็นเป็นร่มโพธ์ิของไทยทกุคน 
 พอ่สอนให้ฉนัรักษ์ป่า รักษ์ดนิ   
 รักษ์นํา้  รักษ์ถ่ิน  พอกินพอเพียงของตน   
 ดนิชุ่มนํา้ใสผองไทยเบกิบานกมล 
 ไมอ่ด   ไมจ่น  เพราะพระบารมี 

 

เนือ้ร้อง  
(ภาคอีสาน) 

 สถิตเหนือดวงใจลกูไทยทัง้ผอง    
                                 ก้มกราบภาพฝ่าละออง  เพง่พิศมองบชูาทกุคืน     
                                  ดจุมีมนต์ขลงัเป็นพลงัท่ีแสนยัง่ยืน 
 เอนกายหลบัไปจนต่ืน  ชีวิตชุ่มช่ืนลํา้กําลงัใจ 
 เหน่ือยมากยากเยน็ไมเ่ว้นทรงงาน 
 เสโทใสซมึผสาน  หยดผา่นพระนาสกิไป 
 ทรงคดิค้นคว้า  แก้ปัญหาชลประทานได้ 
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 วาดแผนบนพืน้ผืนทราย 
 ช่วยชาวนาคลายจากความแห้งแล้ง 
 

เนือ้ร้อง  
(ภาคใต้) 

 ทิวเขาเรียงราย  ดาวใต้เฉิดฉนัท์ 
 ดัง่แสงตะวนั  สอดสอ่งผอ่งใส 
 เดน่กรููรองเง็ง  ดีเก่งพ่ีน้องผองใต้ 
 ตา่งเราพ่ีน้องไทย อุน่ใจเพราะไทยร่มเยน็ 
 นํา้ตกงามตาจากผาสงูชนั 
 ทอแสงตะวนั  นัน่รุ้งงามฟองนํา้กระเซน็ 
 นกยงูเยือ้งยา่งอวดแววหางรําแพนดเูดน่ 
 อิสานประสานได้เห็น  กลาง-เหนือ-ตะวนัออก-ไทย 
 แตห่นึง่ในใจท่ีไทยผกูพนั 
 เทิดเป็นมิ่งขวญั  แม้ชีวนัพร้อมยอมมอบได้ 
 เย็นศริะเพราะพระบารมีป้องศรีผไท 
 แผน่ดนิแหง่ไท้  พอ่ภมูิพลฯ 
 แผน่ดนิแหง่ไท้  พอ่ภมูิพล ฯ 
 
                              เนือ้ร้องบทส่งท้าย (ขับร้องประสานเสียง) 
 ทรงเป่ียมล้นด้วยพระกรุณา 
 ปกป้องประชามิให้ลําเคญ็ 
 เปร่ืองปราดศาสตร์ศลิป์   
 ทรงเป็นหนึง่เดียวท่ีเห็น ธ ยิง่ยง 
 พระบริบาลเยน็ทัว่ผ ไท 
 พระทรงรักไทยนีใ้ห้ดํารง 
 บารมีมหาราชชชูาตมิัน่คง 
 ทนูเทิดพระองค์เป็นตํานาน 
 บารมีมหาราชชชูาตมิัน่คง 
 ทนูเทิดพระองค์ทรงพระเจริญ 
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4.3  เทคนิคการประพันธ์ 
      4.3.1 เทคนิคการประพันธ์ที่มาจากดนตรีพืน้บ้าน (Folk Music)  
      ดนตรีพืน้บ้าน คือ ดนตรีท่ีใช้หรือบรรเลงกนัตามภมูิภาคต่าง ๆ โดยสืบทอดแนวคิด
และวิธีการบรรเลงตอ่กนัมาตัง้แตส่มยัโบราณผ่านหลายช่วงอายคุน  ในแตล่ะภมูิภาคก็จะมีดนตรี
พืน้บ้านของตัวเอง อาจถือได้ว่าดนตรีพืน้บ้านสามารถสะท้อนให้เห็นสังคม ขนบธรรมเนียม 
วฒันธรรม  หรือวิถีชีวิตของประชาชนในแต่ละภมูิภาค  ดนตรีพืน้บ้านจะมีความเก่ียวพนัธ์กบัวิถี
ชีวิตของประชาชนในพืน้ท่ีนัน้เสมอ  บางครัง้ดนตรีพืน้บ้านจะถกูนําไปใช้ในการประกอบพิธีกรรม
ตามความเช่ือ  เช่น  การบรรเลงเพลงบวัลอยในงานศพ  อาจใช้ดนตรีเพ่ือเป็นกศุโลบายตา่ง ๆ หรือ
ใช้ดนตรีเพ่ือการรวมกลุม่ทํากิจกรรมของหมู่บ้าน  เช่น  การร้องเพลงเก่ียวข้าว  จะเห็นได้ว่าดนตรี
พืน้บ้านมีอิทธิพลตอ่วิถีชีวิตของประชาชนแต่ละท้องถ่ิน  อาจกล่าวได้ว่าดนตรีพืน้บ้านถือเป็นวิถี
ชีวิตอยา่งหนึง่ก็เป็นได้ 
                 จากการศกึษาผู้วิจยั พบว่า ดนตรีพืน้บ้านของแตล่ะภมูิภาคในประเทศไทยมีลกัษณะ
ของดนตรีท่ีเหมือนกันและแตกต่างกันในรายละเอียด ในตวัอย่างท่ีมีความเหมือนกันอาทิเช่น 
ดนตรีพืน้บ้านในทกุภมูิภาคจะมีการใช้แนวซํา้ยืนพืน้ (Ostinato) เหมือนกนั  สงัเกตได้จากจงัหวะ
ของเคร่ืองประกอบจงัหวะตา่ง ๆ ท่ีใช้บรรเลงในวง   ซึง่จะบรรเลงรูปแบบของจงัหวะซํา้ไปซํา้มามา
จนจบเพลง  เราเรียกรูปแบบของจงัหวะนีว้่า “หน้าทบั” ในบทเพลงพืน้บ้านแต่ละบทเพลงจะใช้
จงัหวะหน้าทบัท่ีไม่เหมือนกนั  นอกจากเร่ืองของการใช้แนวทํานองยืนพืน้ท่ีมีเหมือนกนัแล้ว  ยงั
พบว่าเนือ้ดนตรี (Texture) ของดนตรีพืน้เมืองในทุกภูมิภาคมีลักษณะท่ีเหมือนกัน โดยได้
ทําการศกึษาและตัง้ข้อสงัเกตว่า  เนือ้ดนตรีของดนตรีพืน้บ้านในแตล่ะภมูิภาคมีลกัษณะท่ีเรียกว่า 
“ดนตรีแปรแนว” (Heterophony) คือ ลกัษณะของดนตรีท่ีมีหลายแนวบรรเลง แตล่ะแนวจะบรรเลง
ทํานองเดียวกัน  แต่จะมีการแปรทํานองในแต่ละแนว เนือ้ดนตรีแปรแนวจึงเป็นอีกลักษณะท่ี
เดน่ชดัของดนตรีพืน้บ้าน 
       ถึงแม้วา่ดนตรีพืน้บ้านของแตล่ะภมูิภาคจะมีลกัษณะท่ีเหมือนกนัในบางอย่าง  แตก็่มี
จุดเด่นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละภูมิภาคแตกต่างกันไป จุดท่ีแตกต่างกันนัน้ อาจเกิดจาก
วฒันธรรม  วิถีชีวิตหรือภมูิปัญญาของแตล่ะท้องถ่ิน   แม้กระทัง่เสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงก็
มีความแตกตา่งกนัเช่น  เสียงแคนของภาคอีสานกบัเสียงป่ีกาหลอของภาคใต้  ลกัษณะของความ
แตกตา่งนี ้จงึเป็นจดุท่ีสามารถบง่บอกให้รู้ถึงท่ีมาของบทเพลงวา่ เป็นเพลงพืน้บ้านของภมูิภาคใด 
 จากการท่ีได้ทําการศกึษาข้อมลูเก่ียวกบัดนตรีพืน้บ้านของแตล่ะภมูิภาค   จงึมีแนวคดิ
ท่ีจะนําเทคนิค  หรือคณุลกัษณะบางอย่างของดนตรีพืน้บ้าน  มาประยกุต์ใช้ในการประพนัธ์เพลง  
เทคนิคท่ีผู้ประพนัธ์ได้ประยกุต์ใช้มาจากดนตรีพืน้บ้านมีดงันี ้ 
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  แนวซํา้ยืนพืน้ คือ แนวทํานองท่ีบรรเลงซํา้ไปซํา้มาคงท่ี  ในดนตรีพืน้บ้านของไทย  พบ
การใช้ลกัษณะของแนวทํานองยืนพืน้มาก  ถือได้วา่แนวทํานองยืนพืน้เป็นเอกลกัษณ์ท่ีสําคญัอยา่ง
หนึ่งของดนตรีพืน้บ้าน  ผู้วิจยัได้ศกึษาวิธีการใช้เทคนิคดงักล่าวในบทเพลงและนํามาประยกุต์ใช้
ในการประพนัธ์เพลงหนึง่ในสยาม โดยใช้เทคนิคแนวทํานองยืนพืน้ในการประพนัธ์บทเพลงหนึ่งใน
สยามหลายแห่งในบทเพลงดงัในภาพท่ี 19  มีแนวทํานองทัง้หมด 3 แนว   ซึง่ทกุแนวจะบรรเลงใน
ลกัษณะของเทคนิคแนวทํานองยืนพืน้  แนวทํานองทัง้สามแนว ได้แก่ แนวทํานองท่ีหนึ่งอยู่ในแนว
เสียงเพอคชัเชินท่ีหนึง่  ใช้ไซโลโฟนบรรเลงแนวทํานองท่ีสองอยูใ่นแนวเสียงวิโอลาและเชลโล  แนว
ทํานองท่ีสามอยูใ่นแนวเสียงดบัเบลิเบส  

 

 

 
 

ภาพท่ี 19  เทคนิคแนวทํานองยืนพืน้ 
 

                      เนือ้ดนตรีแบบดนตรีแปรแนว เป็นลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์สําคญัอีกอย่างหนึ่งของ
ดนตรีพืน้บ้าน  ในบทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม  มีการใช้เนือ้ดนตรีแบบดนตรีแปรแนวหลายช่วง  
ในภาพท่ี 20  แนวเสียงของเคร่ืองสายมีลกัษณะของเนือ้ดนตรีแบบดนตรีแปรแนว  ทํานองในแนว
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เสียงดบัเบลิเบส   จะบรรเลงทํานองท่ีมีระยะความถ่ีของห่างกว่าทํานองในแนวเสียงเชลโล  วิโอลา
และไวโอลนิ  โดยในแนวเสียงไวโอลนิมีทํานองท่ีมีความถ่ีมากท่ีสดุ   แตทํ่านองทัง้หมดท่ีกลา่วมามี
ลกัษณะท่ีเหมือนกันคือ มีทิศทางของทํานองท่ีไปในทิศทางเดียวกัน  เสียงของทํานองก็มีความ
ใกล้เคียงกัน  กล่าวได้ว่าทํานองในแนวเสียงเคร่ืองสายทัง้หมดเป็นทํานองเดียวกันแต่บรรเลง
ต่างกนั  อธิบายโดยละเอียดได้ว่า ทํานองหลกัอยู่ท่ีแนวเสียงดบัเบิลเบส  แนวทํานองท่ีอยู่ในแนว
เสียงวิโอลากับเชลโลเป็นแนวทํานองท่ีแปรมาจากทํานองของแนวเสียงดับเบิลเบส  และแนว
ทํานองในแนวเสียงไวโอลินท่ีหนึ่งและไวโอลินท่ีสองเป็นแนวทํานองท่ีแปรมาจากทํานองในแนว
เสียงวิโอลาและเชลโล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 20  การใช้เนือ้ดนตรีแบบดนตรีแปรแนว 
 
 เสียงหึ่ง (Drone) คือเสียงท่ีค้างยาวเป็นเอกลักษณ์สําคัญของเสียงเคร่ืองดนตรี
พืน้บ้าน    เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของไทยหลายชนิดจะมีเสียงหึ่งดงัออกมาระหว่างบรรเลงทํานอง
เช่น  แคน  พิณอีสาน เป็นต้น   ไม่เพียงแต่เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของไทยเท่านัน้ท่ีมีเสียงหึ่ง เคร่ือง
ดนตรีพืน้บ้านของประเทศอ่ืน ๆ ก็มีลักษณะของเสียงหึ่งดังออกมาระหว่างบรรเลงเช่นกัน
ตวัอยา่งเช่น  ป่ีสก๊อตของประเทศสก๊อตแลนด์   ซีตาร์ของประเทศอินเดีย  ป่ีนํา้เต้าของประเทศจีน  
เป็นต้น   เสียงหึง่จงึเป็นลกัษณะท่ีบง่บอกถึงความเป็นดนตรีพืน้บ้านได้เป็นอยา่งดี  
                     ในภาพท่ี 21  เป็นตวัอยา่งการใช้เทคนิคท่ีประยกุต์มาจากเสียงหึ่งท่ีอยู่ในบทประพนัธ์
เพลงหนึง่ในสยาม  จากตวัอยา่งจะเห็นวา่แนวเสียงไวโอลินท่ีหนึ่งจะบรรเลงโน้ตท่ีมีระดบัเสียงเดิม
ซํา้ไปเร่ือย ๆ ในขณะเดียวกนัแนวเสียงของฟลตู  โอโบ  คลาริเน็ตและเพอคชัเชิน บรรเลงทํานอง
หลกั  สว่นแนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์นกบัทรอมโบนบรรเลงเป็นเสียงคอร์ด  ซึง่ปรากฏว่ามีการเปล่ียน
เสียงคอร์ด  ในขณะท่ีแนวเสียงไวโอลนิท่ีหนึง่ไมมี่การเปล่ียนระดบัเสียงแตย่งัคงบรรเลงระดบัเสียง
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เดิมอยู่ตลอดเวลา  ลกัษณะการบรรเลงในแนวเสียงไวโอลินท่ีหนึ่ง  เป็นเทคนิคท่ีประยกุต์มาจาก
ลกัษณะของเสียงหึง่  โดยใช้ในลกัษณะของการซํา้โน้ต 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 21  การใช้เทคนิคท่ีประยกุต์มาจากเสียงหึง่ในรูปแบบการซํา้โน้ต 
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 ในภาพท่ี 22  เป็นตวัอยา่งการใช้เทคนิคการประพนัธ์ท่ีประยกุต์มาจากเสียงหึง่เช่นกนั  
แต่เป็นการประยกุต์ในลกัษณะการลากเสียงค้างไว้   แนวเสียงวิโอลากบัแนวเสียงเชลโลบรรเลง
โน้ตในลกัษณะของการลากเสียงยาวค้างไว้  ในขณะท่ีแนวไวโอลินท่ีหนึ่งบรรเลงทํานองหลกั  สว่น
ในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้ ได้แก่ ฟลตู  โอโบ  คลาริเน็ต  จะบรรเลงโน้ตท่ีมีลกัษณะของการลากเสียง
ยาวสอดคล้องกบัแนวเสียงวิโอลากบัเชลโลในบางช่วง  สลบักบับรรเลงทํานองท่ีเลียนมาจากแนว
เสียงไวโอลนิท่ีหนึง่  ลกัษณะของการลากเสียงยาวของวิโอลา เชลโลและเคร่ืองลมไม้ เป็นลกัษณะ
ท่ีประยกุต์มาจากเสียงหึง่ของดนตรีพืน้บ้าน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 22  การใช้เสียงหึง่ในลกัษณะของการลากเสียงยาว 
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      4.3.2 เทคนิคที่ประยุกต์จากเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน 
 เอกลกัษณ์ท่ีสําคญัของดนตรีพืน้บ้าน  คือ เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีใช้บรรเลงเกิดจาก
ภมูิปัญญาของท้องถ่ินนัน้  แตล่ะภาคจะมีความแตกตา่งกนัทัง้เสียง รูปร่างและวิธีการบรรเลง   ทํา
ให้เกิดความรู้สกึท่ีแตกตา่งกนั  อาจเกิดจากภมูิปัญญา  วิถีชีวิต หรือขนบธรรมเนียมท่ีแตกตา่ง  ใน
บางครัง้เสียงของเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านอาจส่ือถึงความรู้สึกและวิถีชีวิตของคนในท้องถ่ินนัน้ 
เน่ืองจากเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนัของเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านแต่ละภมูิภาค  ทําให้ดนตรีพืน้บ้านของ
แตล่ะภมูิภาคมีเสน่ห์ท่ีแตกตา่งกนัออกไป  ซึง่ล้วนแล้วแตเ่ป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจอยา่งยิ่ง  
 ในบทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม  มีแนวคิดท่ีจะนําเอกลกัษณ์ของเสียงเคร่ืองดนตรี
พืน้บ้านมาดดัแปลงให้เคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตราบรรเลง  เพ่ือจําลองเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน
และใช้ส่ือถึงภมูิภาคตา่ง ๆ ของประเทศไทย  ในภาพท่ี 23  เป็นตวัอยา่งการใช้เทคนิคท่ีประยกุต์มา
จากเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน  แนวทํานองในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้ทัง้หมดเป็นการบรรเลง
เลียนแบบเสียงแคนของภาคอีสาน  เป็นการประยกุต์โดยการนําลกัษณะของเสียงแคนมาบรรเลง
โดยเคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตรา  ทําให้เสียงท่ีได้มีลกัษณะคล้ายเสียงทํานองของแคนแต่มีสีสนั
ของเสียงท่ีแตกตา่งจากเสียงแคน 
 

 
 

ภาพท่ี 23  การเลียนเสียงแคนโดยใช้เคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตราบรรเลง 
 
    4.3.3  เทคนิคการประพันธ์อ่ืน ๆ 
                  ในบทประพันธ์เพลง ”หนึ่งในสยาม” นอกจากจะใช้เทคนิคการประพันธ์ท่ีมาจาก
ดนตรีพืน้เมืองแล้ว  ผู้วิจยัได้มีการใช้เทคนิคการประพนัธ์อ่ืน ๆ  เพ่ือเพิ่มความหน้าสนใจให้กบับท
เพลงและทําให้บทเพลงมีความสมบรูณ์ยิ่งขึน้  โดยเลือกเทคนิคท่ีมีความเหมาะสมมาใช้ดงัตอ่ไปนี ้  
                    เนือ้ดนตรีแบบหลากทํานอง (Polyphony) 
 เนือ้ดนตรีแบบหลากทํานองเป็นลกัษณะของเนือ้ดนตรีมีลกัษณะท่ีซบัซ้อน   โดยได้นํา 
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ลกัษณะของเนือ้ดนตรีแบบหลากทํานองมาใช้ในรูปแบบของผู้วิจยัเอง  ไม่ได้อ้างอิงวิธีการใช้ตาม
หลกัการทางทฤษฎีในการประพนัธ์อย่างเคร่งครัด  การนําเนือ้ดนตรีแบบหลากทํานองมาใช้ใน
แนวทางของผู้วิจยันัน้เป็นการประยกุต์ใช้   โดยเป็นการนําลกัษณะรูปร่างของเนือ้ดนตรีแบบหลาก
ทํานองมาใช้เพียงเท่านัน้และผสมผสานกบัเทคนิคดนตรีท่ีมาจากดนตรีพืน้บ้านท่ีได้กลา่วไว้ข้างต้น  
                     เทคนิคการเลียนทํานองระหวา่งแนวเสียง (Imitation) 
 การเลียนทํานองระหว่างแนวเสียงมีลกัษณะเป็นการบรรเลงทํานองสลบักนัระหว่าง
แนวเสียง   โดยทํานองท่ีบรรเลงสลบักนันัน้จะมีลกัษณะเดียวกนั  อาจเป็นทํานองท่ีมีระดบัเสียง
ตา่งกนัก็ได้ แตจ่ะมีรูปร่างของทํานองท่ีเหมือนกนั  ทําให้เกิดความรู้สกึของเสียงท่ีสะท้อนกนัซึง่ทํา
ให้บทเพลงดมีูสีสนัขึน้มาก  ได้ใช้เทคนิคดงักลา่วในบทประพนัธ์เพลง ”หนึง่ในสยาม” หลายแห่งดงั
ในภาพท่ี 24   เป็นการใช้เทคนิคการเลียนทํานองระหว่างแนวเสียงในกลุ่มเคร่ืองลมไม้  เร่ิมต้นท่ี
แนวเสียงคลาริเน็ตบรรเลงทํานองท่ีมีลกัษณะเป็นทํานองสัน้ ๆ ในห้องถดัมาทํานองเดิมได้ย้ายให้
ไปบรรเลงโดยโอโบในระดบัเสียงเดียวกนั  ต่อจากนัน้ทํานองถกูย้ายกลบัมาบรรเลงโดยแนวเสียง
คลาริเน็ต  แต่ทํานองท่ีบรรเลงในครัง้นีมี้ลกัษณะคล้ายกับทํานองท่ีผ่านมา  แต่มีระดบัเสียงท่ี
ตา่งกนั  หลงัจากนัน้ทํานองดงักลา่วถกูย้ายไปบรรเลงโดยแนวเสียงโอโบ จากตวัอยา่งเป็นลกัษณะ
ของการใช้เทคนิคการเลียนทํานองระหวา่งแนวเสียง 
 

 
 

ภาพท่ี 24  การใช้เทคนิคการเลียนทํานองระหวา่งแนวเสียงในบทประพนัธ์เพลงหนึง่ในสยาม 
 
4.4  ลักษณะทางดนตรี 

บทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยามเป็นบทประพนัธ์เพลงสําหรับวงออร์เคสตราร่วมกบัการขบั
ร้องและขบัร้องประสานเสียง มีความยาวประมาณ 40 นาที  โครงสร้างของบทเพลงแบ่งออกได้ 
เป็น 3 สว่นใหญ่ ๆ ได้แก่ สว่นท่ี 1 โหมโรง   สว่นท่ี 2 ดนตรีส่ีภาค  สว่นท่ี 3 บทสง่ท้าย  ทัง้ 3 สว่นนี ้ 
บรรเลงตอ่กนั  ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้
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            4.4.1  ส่วนที่ 1  โหมโรง 
 ในส่วนนีเ้ป็นส่วนแรกเร่ิมของบทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม โครงสร้างของส่วนท่ี
หนึง่นีแ้บง่ออกเป็น  2 ช่วง ดงันี ้
 ช่วงท่ี 1 เป็นช่วงเร่ิมต้นเข้าสู่บทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม  โดยเร่ิมจากการอ่าน
บทกวีนิพนธ์ประเภทกาพย์ฉบัง 16 เร่ิมห้องท่ี 1-30 ดังภาพท่ี 25 และวงออร์เคสตราบรรเลง
ประกอบในกญุแจเสียง G ไมเนอร์  ลกัษณะการบรรเลงของวงออร์เคสตราในช่วงนีมี้ลกัษณะเป็น
การลากเสียงในจงัหวะยาวและเบาของกลุ่มเคร่ืองสาย เพ่ือไม่ให้กระทบต่อการอ่านบทกวีนิพนธ์  
โดยใช้เสียงประสานในลกัษณะของคอร์ดเมเจอร์และคอร์ดไมเนอร์ แต่ในบางช่วงก็จะมีการใช้
คอร์ดคูส่ี่-คูห้่าเรียงซ้อน (Quartal - Quintal Chord) เพ่ือสร้างสีสนัของเสียงประสานให้มากขึน้  
 

 
 

ภาพท่ี 25   ชว่งการอา่นบทกวีนิพนธ์กาพย์ฉบงั 16  โดยมีวงออร์เคสตราบรรเลงประกอบ 
 

 ช่วงท่ี 2 เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 31 ในช่วงนีเ้ป็นการนําเสนอทํานองหลกัของบทเพลง อยู่
ในกญุแจเสียง Bb เมเจอร์   ซึง่จะสมัพนัธ์กนักบักญุแจเสียง G ไมเนอร์ของช่วงท่ี 1  เลือกใช้กญุแจ
เสียง Bb เมเจอร์ในการสร้างทํานองหลักของเพลง  โดยมีแนวคิดมาจากการนําตัวอักษร
ภาษาองักฤษตวัแรกของช่ือพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช ฯ คือ ตวั B มาใช้เพ่ือ
ส่ือถึงการกลา่วถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  ซึง่ในทํานองดงักลา่วต้องการให้
เป็นทํานองสําคญั  โดยจะปรากฏอยู่ในส่วนอ่ืนของบทเพลงด้วย  ได้สร้างทํานองดงักล่าวขึน้มา
เพ่ือใช้เป็นสิ่งทดแทนคําถวายพระพรแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ  จะขอเรียกทํานอง
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ดงักลา่วนีว้่า “ทํานองถวายพระพร” แนวคิดในการสร้างทํานองถวายพระพรนัน้  โดยมีความตัง้ใจ
ท่ีให้ทํานองมีลกัษณะเป็นทํานองท่ีฟังไมซ่บัซ้อน  และมีความรู้สกึแบบไทย เพราะเป็นบทประพนัธ์
เพลงเพ่ือเทิดพระเกียรติองค์พระมหากษัตริย์ของไทย  ทํานองดงักลา่วสร้างมาจากบนัไดเสียงเพน
ตาโทนิก (Pentatonic Scale) บนัไดเสียงดงักลา่วมีลกัษณะของเสียงท่ีฟังดเูป็นไทย  ต้องการให้
ทํานองถวายพระพรเป็นทํานองท่ีให้ความรู้สกึแบบไทย  จึงเลือกใช้บนัไดเสียงเพนตาโทนิคในการ
สร้างทํานอง  ดงัภาพท่ี  26 
 

 
 

ภาพท่ี 26  ทํานองถวายพระพร 
 

 ในช่วงท่ี 2  เร่ิมต้นด้วยการบรรเลงทํานองถวายพระพรในลกัษณะของการประสาน
เสียง โดยแนวเสียงเคร่ืองลมทองเหลืองและบาสซูน   เพ่ือให้ความรู้สกึท่ีมีพลงัและยิ่งใหญ่เข้มแข็ง  
ในอตัราความเร็วท่ีโน้ตตวัดํามีคา่เท่ากบั 84   ทํานองถวายพระพรจะถกูบรรเลงซํา้กนั 3 รอบ  โดย
แต่ละรอบจะมีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงเข้าไป  ซึ่งมีความตัง้ใจท่ีจะทําให้เกิดความดงั
ของเสียงเพิ่มขึน้ในทุกครัง้ท่ีบรรเลงทํานองซํา้ โดยใช้วิธีการเพิ่มแนวเสียงเคร่ืองดนตรีในการ
บรรเลง  ด้วยเหตผุลท่ีต้องการสื่อถึงภาพของประชาชนท่ีร่วมกลา่วคําถวายพระพรท่ีดงักึกก้องขึน้
เร่ือย ๆ ในครัง้ท่ีเสด็จออก ณ พระท่ีนัง่อนนัตสมาคม ในวโรกาสครองราชย์ครบ 60 ปี  ซึง่เป็นภาพ
ท่ียงัคงประทบัอยู่ในใจของผู้วิจยัตลอดมา ในภาพท่ี 27  เป็นภาพตวัอย่างของช่วงท่ีมีการบรรเลง
ทํานองถวายพระพรในช่วงขึน้ต้นท่ีบรรเลงโดยกลุม่เคร่ืองทองเหลืองและบาสซนู ในภาพท่ี 28  เป็น
ภาพช่วงท่ีมีการบรรเลงทํานองถวายพระพรพร้อมกนัโดยกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง  เคร่ืองสายและ
เคร่ืองลมไม้พร้อมกนั 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 27  ช่วงขึน้ต้นท่ีบรรเลงโดยกลุม่เคร่ืองทองเหลืองและบาสซนู 
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ภาพท่ี 28  ทํานองถวายพระพรบรรเลงโดยกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง เคร่ืองสายและเคร่ืองลมไม้ 
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 หลงัจากท่ีบรรเลงทํานองถวายพระพร  ในห้องท่ี 49 ได้เปล่ียนอารมณ์เพลงให้ดู
นุ่มนวลมากขึน้  ในช่วงนีมี้ลกัษณะของเนือ้ดนตรีแบบประสานแนวแตมี่การใช้เทคนิคการประพนัธ์
แบบดนตรีหลากแนวเข้ามาผสมผสานด้วย โดยใช้เทคนิคการเลียนทํานองระหวา่งแนวเสียงในแนว
เสียงของกลุ่มเคร่ืองลมไม้และแนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์น  ในช่วงนีต้้องการสื่อถึงความรู้สึกซาบซึง้ใน
พระมหากรุณาธิคณุของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ฯ  จึงกําหนดให้ความดงัลดลง  ในความ
เป็นจริงการส่ือถึงความรู้สกึซาบซึง้ในบทเพลงอาจขึน้อยู่กบัรสนิยมของผู้วิจยั  ซึง่รสนิยมดงักลา่ว
เป็นรสนิยมส่วนตวัอาจไม่เหมือนกันในแต่ละบุคคล  จากเหตผุลข้อนีจ้ึงสรุปแนวคิดในเร่ืองการ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกเข้าไปในบทเพลงว่าเป็นเร่ืองท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรม  ฉะนัน้การ
ประพนัธ์เพลงในช่วงท่ีต้องการสื่อถึงอารมณ์ต่าง ๆ  ได้นําองค์ประกอบ แนวคิด และทฤษฎีตา่ง ๆ  
ทางดนตรีมาสร้างให้เกิดสิ่งท่ีเป็นสมมุติฐานของผู้ วิจัย  ฉะนัน้การส่ือถึงอารมณ์ต่าง ๆ ในบท
ประพนัธ์เพลงหนึง่ในสยาม  จงึเป็นสิง่สมมตุท่ีิสร้างขึน้บนพืน้ฐานของทฤษฎีดนตรี  
 การใช้เสียงประสานในช่วงท่ี 2 มีการใช้เสียงประสานรูปแบบของคอร์ดเมเจอร์และ
ไมเนอร์ คอร์ดคูส่ี่และคูห้่าเรียงซ้อน (Quartal-Quintal Chords) ในช่วงห้องท่ี 49  ใช้เสียงประสาน
ในรูปแบบของคอร์ดเมเจอร์และไมเนอร์ท่ีฟังดกูลมกลืนกนั  เพ่ือส่ือถึงความรู้สกึท่ีนุ่มนวล  ในช่วง
ห้องท่ี 57 - 64 ได้เลือกใช้เสียงประสานในรูปแบบคอร์ดคูส่ี่และคูห้่าเรียงซ้อน  เข้ามาร่วมกบัคอร์ด
เมเจอร์และไมเนอร์  การเลือกใช้เสียงประสานในช่วงนี ้  เป็นการใช้เทคนิคการประพนัธ์ของดนตรี
พืน้บ้าน  ซึง่ลกัษณะของคอร์ดคูส่ี่และคูห้่าเรียงซ้อนนัน้เป็นลกัษณะของเสียงประสานในดนตรีไทย  
ต้องการให้อารมณ์ในช่วงนีฟั้งดเูป็นไทย  นอกจากนีย้งัมีลกัษณะของการใช้ทํานองรับสง่  ซึง่นํามา
จากลกัษณะของการบรรเลงเพลงไทยเดิมท่ีมีการใช้เทคนิคการรับส่งทํานอง  เป็นการประยกุต์ใช้
เทคนิคท่ีมาจากดนตรีพืน้บ้านเช่นกนั  ในภาพท่ี 29 เป็นตวัอย่างการใช้เสียงประสานรูปแบบคอร์ด
คูส่ี่และคู่ห้าเรียงซ้อน  สลบักบัการใช้คอร์ดเมเจอร์และไมเนอร์  การใช้ทํานองรับส่ง ในห้องท่ี 61  
แนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์น  ทรัมเป็ต  ไวบราโฟน (เพอคชัเชินท่ีหนึ่ง) จะบรรเลงทํานองในลกัษณะรับ-
ส่ง  กับแนวเสียงเคร่ืองลมไม้ และไวโอลินท่ีหนึ่ง ทํานองท่ีบรรเลงในแนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์นเป็น
ทํานองท่ีมีลกัษณะเป็นเสียงประสานคู่ส่ี  ส่วนทํานองในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้ท่ีบรรเลงรับส่งกับ
แนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์นก็มีลกัษณะเป็นทํานองท่ีเป็นเสียงประสานคู่ส่ีและคู่ห้าเรียงซ้อนสลบักับ
คอร์ดเมเจอร์และไมเนอร์  ในขณะท่ีแนวเสียงทรอมโบน ไวโอลินท่ีสอง วิโอลา เชลโลและดบัเบิล
เบส  บรรเลงในลกัษณะแนวเสียงประสาน    
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ภาพท่ี 29  การใช้เสียงประสานในรูปแบบคอร์ดคูส่ี่และคูห้่าเรียงซ้อนและการใช้ทํานองรับสง่ 
 

 ตัง้แต่ห้องท่ี 31-74 เป็นช่วงนําเสนอทํานองสําคญัของบทประพนัธ์เพลงหนึ่งใน
สยาม ตัง้แตห้่องท่ี 75 – 675 จะเป็นสว่นท่ี 2 ของบทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม”  ซึง่จะอธิบาย
ตอ่ไป 
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            4.4.2 ส่วนที่ 2  ดนตรีส่ีภาค 
 ช่วงกลางเป็นส่วนท่ี 2 ของบทประพนัธ์เพลง ”หนึ่งในสยาม” ต่อจากช่วงโหมโรง  
เร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 75-675 ในส่วนนีมี้ความแตกต่างจากช่วงโหมโรง คือ มีแนวขบัร้องเด่ียวและแนว
ขบัร้องประสานเสียง  โครงสร้างของส่วนท่ี 2  แบ่งออกเป็น 4 ท่อน ได้แก่ ภาคกลาง ภาคเหนือ 
ภาคอีสาน และภาคใต้  ในแตล่ะท่อนจะมีจดุเดน่เฉพาะของท่อนนัน้ ๆ  ซึง่จะอธิบายตอ่ไป 
 ในส่วนท่ี 2 มีแนวคิดท่ีจะส่ือถึงภมูิภาคตา่ง ๆ ของประเทศ  โดยได้แรงบนัดาลใจ
จากภาพพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ฯ ในครัง้ท่ีทรงเสด็จพระราชดําเนิน
เย่ียมราษฎรในภูมิภาคต่าง ๆ แม้จะอยู่ในถ่ินทุรกันดาร  ทรงมีพระมหากรุณาธิคณุกับพสกนิกร
อยา่งหาท่ีสดุมิได้  จึงมีแนวคิดท่ีจะให้ช่วงกลางของบทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยามเป็นช่วงท่ีส่ือถึง
ความซาบซึง้ในพระมหากรุณาธิคณุของพสกนิกรในทกุภมูิภาค โดยใช้เนือ้เพลงและการนํารูปแบบ
หรือเทคนิคท่ีประยกุต์มาจากดนตรีพืน้บ้านของแตล่ะภมูิภาคเป็นส่ือ  
 โครงสร้างของส่วนท่ี 2 แบ่งออกเป็น 4 ท่อนดงัท่ีได้กล่าวไว้แล้ว  ซึ่งแต่ละท่อน
หมายถึงคําถวายพระพรของแต่ละภมูิภาค  มีแนวคิดท่ีจะใช้ดนตรีพืน้บ้านของแต่ละภมูิภาคเป็น
สญัลกัษณ์แทนราษฎรท่ีอยู่ในภมูิภาคนัน้  เน่ืองจากดนตรีพืน้บ้านเป็นสิ่งท่ีสะท้อนถึงวิถีชีวิตและ
ลกัษณะเฉพาะของคนท่ีอยูใ่นพืน้ท่ีนัน้ ๆ ได้ ยกตวัอยา่งเช่น  ดนตรีพืน้บ้านภาคอีสานจะมีลกัษณะ
เป็นดนตรีท่ีมีจงัหวะสนกุสนาน  กระฉบักระเฉง  เช่นเดียวกบัอปุนิสยัของคนอีสานท่ีมีความขยนั 
ไม่หยุดอยู่น่ิง และชอบความสนุกสนาน  ฉะนัน้จึงเห็นว่าสิ่งท่ีจะใช้ส่ือถึงประชาชนของแต่ละ
ภมูิภาคท่ีดีท่ีสดุ  คือ  ดนตรีพืน้บ้าน  การนําดนตรีพืน้บ้านมาผสมผสานในบทประพนัธ์เพลงหนึ่ง
ในสยามนัน้    ได้กล่าวไว้บางส่วนในช่วงก่อนหน้านีแ้ล้ว  ตอ่ไปจะอธิบายการใช้เทคนิคท่ีประยกุต์
มาจากดนตรีพืน้บ้านและรายละเอียดตา่ง ๆ ในแตล่ะท่อนของสว่นท่ี 2  ดงันี ้
 
 ภาคกลาง 
 ภาคกลางเร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 75-208  ในอตัราความเร็วโน้ตตวัดําเท่ากบั 130  ใช้
กญุแจเสียง C เมเจอร์เป็นกญุแจเสียงหลกั   สําหรับในสว่นภาคกลางเลือกใช้เทคนิคการประพนัธ์
ท่ีประยุกต์มาจากเพลงเรือมาเป็นสญัลกัษณ์ส่ือถึงประชาชนของภาคกลาง  เพลงเรือเป็นเพลง
พืน้บ้านของภาคกลางเป็นเพลงท่ีร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย-หญิง  มีลักษณะเป็นการละเล่น
พืน้บ้าน  ลกัษณะการร้องของเพลงเรือเป็นการร้องโดยการด้นกลอนสด  ร้องสลบักนัระหว่างชาย-
หญิง  ภาษาท่ีใช้ร้องเป็นภาษาไทยสําเนียงภาคกลาง  ทุกครัง้ท่ีฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งร้องจบทัง้หมด
จะต้องร้องทํานองท่อนสร้อยของเพลงร่วมกนัก่อนท่ีคนตอ่ไปจะทําการร้องตอ่ แนวทํานองของท่อน
สร้อยท่ีทุกคนร้องพร้อมกันนัน้เป็นทํานองเฉพาะท่ีบ่งบอกความเป็นเพลงเรือ ได้นําโครงสร้าง
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ดงักล่าวมาประยกุต์ใช้ในท่อนภาคกลาง  โดยเร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 75-93 จะเป็นช่วงเร่ิมของท่อนภาค
กลาง  ใช้ทํานองท่อนสร้อยของเพลงเรือบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีร่วมกบักลุ่มนกัร้องประสานเสียง   
ห้องท่ี 94-177 เป็นสว่นทํานองร้องและแนวดนตรีท่ีสร้างขึน้ใหม ่ ห้องท่ี 178-184   เป็นการบรรเลง
ทํานองสร้อยของเพลงเรือซํา้   ห้องท่ี 185-200  เป็นการร้องทํานองเดียวกนักบัช่วงก่อนหน้านัน้    
แตมี่การเปลี่ยนบนัไดเสียงเป็น D เมเจอร์ ก่อนท่ีจะเข้าสู่ทํานองสร้อยในห้องท่ี 201-208  ซึง่เป็น
ช่วงสดุท้ายของท่อนภาคกลาง  ดงัแผงผงัภาพท่ี 30 
 

 
            ทอ่นสร้อย            ทอ่นบรรเลง             ทอ่นสร้อย              ทอ่นขบัร้อง             ทอ่นสร้อย 
                                          และขบัร้อง     
         ห้องท่ี 75-93          ห้องท่ี 94-177         ห้องท่ี 178-184       ห้องท่ี 185-200      ห้องท่ี 201-208 
 

ภาพท่ี 30  แผนผงัโครงสร้างเพลงเรือ 
 

 ผู้วิจยัเลือกใช้ทํานองในท่อนสร้อยของเพลงเรือมาประยกุต์ใช้เป็นทํานองสําคญัใน
ส่วนภาคกลาง  จึงขอเรียกทํานองเพลงดงักล่าวว่า  ทํานองภาคกลาง เพ่ือความสะดวกในการ
เขียนอธิบาย ในภาพท่ี 31 เป็นลกัษณะของทํานองภาคกลาง 

 

 
 

ภาพท่ี 31  ทํานองภาคกลาง 
 
 ในช่วงเร่ิมต้นของภาคกลางเร่ิมด้วยทํานองภาคกลาง  โดยเร่ิมท่ีแนวเสียงเคร่ืองลม
ทองเหลืองและแนวเสียงเพอคชัเชินท่ีหนึง่  และมีการร้องรับด้วยแนวเสียงของกลุม่นกัร้องประสาน
เสียง  มีการใช้รูปแบบเนือ้ดนตรีแบบหลากแนวเข้ามาผสมผสาน   
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ภาพท่ี 32    ชว่งเร่ิมต้นของภาคกลาง 
 

 นอกจากทํานองภาคกลางท่ีบรรเลงในตอนขึน้ต้นของช่วงภาคกลางแล้ว ยังมี
ทํานองสําคัญของภาคกลางอีกทํานองหนึ่งโดยเร่ิมปรากฏครัง้แรกในห้องท่ี 94 ในแนวเสียง
ไวโอลินท่ีหนึ่ง  ทํานองดงักลา่วสร้างจากบนัไดเสียงเพนตาโทนิค  เหตผุลท่ีสร้างทํานองจากบนัได
เสียงดงักล่าวเน่ืองจากต้องการให้ทํานองท่ีสร้างมีลกัษณะเสียงท่ีคล้ายเสียงทํานองเพลงไทย  
นอกจากนีไ้ด้นําฉ่ิงมาบรรเลงประกอบจงัหวะในช่วงนีด้้วย เพ่ือให้อารมณ์เพลงฟังดเูป็นไทยมาก
ขึน้  เนือ้ดนตรีในช่วงภาคกลางจะมีลกัษณะเป็นเนือ้ดนตรีแบบประสานแนวเป็นส่วนใหญ่ แต่ใน
บางช่วงมีการใช้เนือ้ดนตรีแบบหลากแนวและแปรแนวมาผสมกับเนือ้ดนตรีแบบประสานแนว 
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ทํานองของดนตรีโดยรวมฟังดเูป็นไทย  เน่ืองจากเป็นช่วงท่ีต้องการสื่อถึงภมูิภาคตา่ง ๆ ในประเทศ
ไทย  เสียงประสานในช่วงภาคกลางมีการใช้คอร์ดเมเจอร์และไมเนอร์สลบักับคอร์ดคู่ส่ีและคู่ห้า
เรียงซ้อน  ภาพท่ี 33 เป็นภาพของทํานองสําคญัอีกทํานองหนึ่งในช่วงภาคกลางบรรเลงในแนว
เสียงเฟร็นช์ฮอร์น   โดยมีทํานองท่ีมีลกัษณะเป็นทํานองสอดประสานในแนวเสียงโอโบและฟลตู  
ในขณะท่ีภาพรวมของช่วงนีเ้ป็นเนือ้ดนตรีแบบประสานแนว  เป็นการผสมผสานระหว่างเนือ้ดนตรี
ทัง้สองชนิด 
 

 
 

ภาพท่ี 33   ช่วงภาคกลางเนือ้ดนตรีหลากแนวและแปรแนวผสมกบัเนือ้ดนตรีแบบประสานแนว 
 
 ห้องท่ี 133 เป็นช่วงท่ีแนวขบัร้องประสานเสียงเกิดขึน้ครัง้แรก ลกัษณะของการขบั
ร้องประสานเสียงเป็นการประสานเสียงส่ีแนว  ในภาพท่ี 34  แสดงภาพแนวประสานเสียงของวง
ขบัร้องประสานเสียง 
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ภาพท่ี 34   แนวทํานองขบัร้องประสานเสียงในช่วงภาคกลาง 
 
 ห้องท่ี 185 เป็นช่วงท้ายของท่อนภาคกลาง  มีการเปลี่ยนกญุแจเสียงจากกญุแจ
เสียง C เมเจอร์เป็นกญุแจเสียง D เมเจอร์  เหตผุลในการเปล่ียนกุญแจเสียงเน่ืองมาจากต้องการ
ให้ช่วงนีเ้ป็นเสมือนช่วงเช่ือม  เพ่ือเข้าสูช่่วงตอ่ไปคือช่วงภาคเหนือ  ซึง่อยูใ่นกญุแจเสียง D ไมเนอร์ 
นอกจากนัน้ในช่วงนีถื้อเป็นช่วงท่ีมีอารมณ์สงูสดุของช่วงภาคกลาง   
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ภาพท่ี 35   แนวขบัร้องประสานเสียงในช่วงท้ายของช่วงภาคกลาง 
 

 ช่วงสดุท้ายของภาคกลางเป็นการบรรเลงทํานองภาคกลางอีกครัง้  ในลกัษณะของ
เนือ้ดนตรีแบบหลากทํานองเหมือนกบัตอนขึน้ต้น  ผู้วิจยัมีความตัง้ใจท่ีจะใช้ทํานองภาคกลางเป็น
ทํานองในช่วงเร่ิมและทํานองในช่วงท้าย   ซึ่งเป็นลกัษณะท่ีเลียนแบบมาจากการร้องเพลงเรือท่ี
ก่อนและหลงัของการด้นกลอนสดจะต้องร้องทํานองในท่อนสร้อยพร้อมกนั  ดงัภาพท่ี 36 
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ภาพท่ี 36  ช่วงท้ายของภาคกลาง    
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                   ภาคเหนือ 
 ช่วงภาคเหนือเร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 209 จนถึงห้องท่ี 331  กําหนดให้กุญแจเสียงหลกั
คือ D ไมเนอร์  ใช้อัตราความเร็วโน้ตตวัดําเท่ากับ 70 การใช้อัตราความเร็วท่ีมีลกัษณะช้า ได้
แนวคิดมาจากลกัษณะอปุนิสยัของคนภาคเหนือท่ีมีความสขุมุนุ่มนวล  มีกิริยามารยาทอ่อนช้อย   
จงึใช้อตัราความเร็วท่ีมีลกัษณะช้าในการส่ือถึงบคุลิกของคนภาคเหนือ ใช้อตัราจงัหวะ 2/4 ในช่วง
นีเ้พราะเป็นการประยกุต์มาจากลกัษณะชีพจรจงัหวะของเพลงพืน้บ้านภาคเหนือ ในช่วงภาคเหนือ
นีมี้การใช้เทคนิคการประพนัธ์เพลงท่ีประยกุต์มาจากดนตรีพืน้บ้านเป็นหลกั  ตัง้แต่การสร้างแนว
ทํานองสําคญัท่ีใช้เป็นสญัลกัษณ์แทนประชาชนภาคเหนือ  แนวทํานองดงักล่าวประยกุต์มาจาก
ลกัษณะของการตีกลองให้จงัหวะของดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือ   เรียกวา่ “กลองตึง่นง” จะเป็นการตี
กลองในจงัหวะท่ีเป็นการสอดรับกนัระหว่างกลองกับฉาบ   นอกจากนีกํ้าหนดให้ใช้เคร่ืองดนตรี
พืน้บ้าน  ได้แก่  ฉาบและหุ่ย  ซึ่งมีลกัษณะเป็นฆ้องขนาดใหญ่มาบรรเลงด้วย  ภาพท่ี 37 เป็น
ลกัษณะของจงัหวะกลองและฉาบในเพลงพืน้บ้าน  ซึง่นํามาแสดงในรูปแบบโน้ตดนตรีสากล 
 

 
 

ภาพท่ี 37  ลกัษณะของจงัหวะกลองตึง่นงในเพลงพืน้บ้านภาคเหนือ 
 
 ภาพท่ี 38  เป็นแนวทํานองท่ีสร้างมาจากการประยกุต์ใช้ลกัษณะการบรรเลงกลอง
ในเพลงพืน้บ้าน  ทํานองดงักล่าวจะอยู่ในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้และแนวเสียงกลองทิมปานี  จาก
ตัวอย่างได้เพิ่มระดับความดังของทํานองในแนวเคร่ืองลมไม้ให้ค่อย ๆ ดังขึน้ด้วยวิธีการเพิ่ม
เคร่ืองมือในการบรรเลงทีละเคร่ืองมือ  โดยไม่ได้ใช้เคร่ืองหมายกําหนดความดงัแตอ่ย่างไร และใน
แนวเสียงเฟอคัชเชินท่ีสองจะบรรเลงฉาบสอดรับกับทํานองหลกั  ในขณะท่ีกลุ่มเคร่ืองสายทํา
หน้าท่ีบรรเลงแนวทํานองสนบัสนนุในลกัษณะของแนวทํานองยืนพืน้  ในช่วงภาคเหนือนีจ้ะพบการ
ใช้เทคนิคแนวทํานองยืนพืน้มาก  ซึ่งการบรรเลงทํานองในช่วงนีจ้ะเป็นการบรรเลงแนวทํานองท่ี
เป็นแนวทํานองยืนพืน้ท่ีหลากหลายพร้อมกนั  
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ภาพท่ี 38  แนวทํานองท่ีประยกุต์มาจากลกัษณะจงัหวะกลองจากบทเพลงพืน้บ้านภาคเหนือ 

 
 ในท่อนภาคเหนือนอกจากจะนําจงัหวะของกลองตึง่นงมาใช้แล้ว  ยงันําเอาทํานอง
เพลงพืน้บ้านโบราณช่ือว่า “เพลงฤาษีหลงถํา้” มาใช้เป็นแนวทํานองในบางช่วงของท่อนภาคเหนือ  
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เพ่ือส่ือถึงความเป็นดนตรีภาคเหนือมากขึน้  ซึง่เทคนิคการนําทํานองท่ีมีอยู่เดิมมาประยกุต์ใช้ใน
บทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหมนี่เ้รียกวา่ การคดัทํานอง (Quotation) โดยผู้วิจยัได้นําเพียงบางสว่นของ
ทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้มาใช้  ปรากฏครัง้แรกในห้องท่ี 250 ในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้  เพอคชัเชิน
ท่ีหนึง่และไวโอลนิ  และปรากฏอีกครัง้ในห้องท่ี 259 ในแนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์น  ในภาพท่ี 39 
 
 

 

 
 
 

ภาพท่ี 39   ทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้ในห้องท่ี 259 ในแนวเสียงเฟร็นช์ฮอร์น 
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 เนื อ้ดนตรีในท่อนภาคเหนือมีรูปแบบของการผสมผสานของเนือ้ดนตรีท่ี
หลากหลาย ในภาพท่ี 40   เป็นตวัอย่างของการใช้เนือ้ดนตรีท่ีหลากหลายในช่วงภาคเหนือ  แนว
ทํานองหลกัอยูท่ี่แนวเสียงไวโอลนิท่ีหนึ่งกบัไวโอลินท่ีสอง  มีลกัษณะของการใช้เนือ้ดนตรีแบบแปร
แนว  ในขณะท่ีแนวเสียงเคร่ืองสายอ่ืน ๆ และแนวเสียงเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงแนวทํานองยืน
พืน้และเป็นเสียงประสาน ซึ่งมีลกัษณะของเนือ้ดนตรีเป็นแบบประสานแนว  นอกจากนีใ้นแนว
เสียงเคร่ืองลมไม้มีลกัษณะของการเลียนทํานองในรูปแบบของเนือ้ดนตรีหลากแนว   จึงเป็นการนํา
เทคนิคทัง้สามแบบมาผสมผสานกนั 

 
 

ภาพท่ี 40   ลกัษณะของเนือ้ดนตรีท่ีหลากหลายในท่อนภาคเหนือ 
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 เสียงประสานท่ีใช้ในช่วงท่ีเป็นดนตรีบรรเลงของภาคเหนือ  ส่วนใหญ่จะใช้เสียง
ประสานรูปแบบคอร์ดคูส่ี่และคูห้่าเรียงซ้อน  ใช้เสียงประสานลกัษณะดงักลา่วร่วมกบัเทคนิคเสียง
หึ่ง  ซึ่งลักษณะของเสียงหึ่งเป็นลักษณะของเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือ  ทําให้เกิด
ความรู้สึกของเสียงดนตรีพืน้บ้านเกิดขึน้ในบทเพลง ในภาพท่ี 41  เป็นตวัอย่างของการใช้เสียง
ประสานในรูปแบบคอร์ดคู่ส่ีและคู่ห้าเรียงซ้อน  ในลกัษณะของเสียงหึ่งในช่วงภาคเหนือ  โดย
บรรเลงในแนวเสียงเคร่ืองสาย 

 
 

ภาพท่ี 41  การใช้เสียงประสานในรูปแบบคอร์ดคูส่ี่และคูห้่าเรียงซ้อนในลกัษณะของเสียงหึง่   
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 นอกจากการใช้ลกัษณะของเสียงหึ่งแล้ว  ได้สร้างแนวทํานองโดยประยกุต์มาจาก
ลกัษณะของเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน ในภาพท่ี 42 เป็นตวัอย่างแนวทํานอง ท่ีสร้างจากการ
ประยกุต์ลกัษณะของเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีเรียกวา่ ซงึ   มีลกัษณะคล้ายพิณอีสานเวลาดีดจะ
มีเสียงโน้ตค้างยาวของสายท่ีไม่ได้ดีดรวมอยู่ด้วย  นําลักษณะดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ในแนว
ทํานองเคร่ืองลมไม้  จะเห็นว่าแนวเสียงฟรูตจะบรรเลงทํานองท่ีมีการเคล่ือนท่ีของเสียง  แต่แนว
เสียงโอโบ   คลาริเน็ต  และบาสซูนจะบรรเลงในลกัษณะเสียงท่ีซํา้อยู่กบัท่ี  แต่มีลกัษณะจงัหวะ
คล้ายกบัแนวทํานองในแนวเสียงฟลตู 
 

 
 

ภาพท่ี 42  แนวทํานองท่ีสร้างจากการประยกุต์ลกัษณะของเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน 
 
 สําหรับแนวการขบัร้องในช่วงภาคเหนือผู้วิจยักําหนดให้เร่ิมด้วยการขบัร้องเด่ียว
ของนกัร้องหญิงในกญุแจเสียง D ไมเนอร์  ในห้องท่ี 242 และตามด้วยการขบัร้องของวงประสาน
เสียงในห้องท่ี 286 โดยเปล่ียนความรู้สึกของเพลงโดยการเปล่ียนมาใช้กญุแจเสียง F เมเจอร์การ
เรียบเรียงเสียงประสานวงขบัร้องประสานเสียงเป็นการเรียบเรียงแบบเสียงประสานส่ีแนว    
 ตัง้แตห้่องท่ี 308 จนถึงห้องท่ี 331 เป็นช่วงเช่ือมเข้าไปสว่นช่วงของภาคอีสาน โดย
เร่ิมนําทํานองท่ีสร้างจากกญุแจเสียง A เนเชอรัลไมเนอร์  ซึง่เป็นกญุแจเสียงของช่วงภาคอีสานมา
ปรากฏในช่วงนี ้ ซึง่แนวเสียงประสานในช่วงนีย้งัคงเป็นเสียงประสานท่ีอยูใ่นกญุแจเสียง F เมเจอร์  
ทําให้เกิดลกัษณะของเสียงท่ีผสมกัน  สงัเกตจากในภาพท่ี 43 ทํานองในแนวเสียงไซโลโฟน 
(เพอคชัเชินท่ีหนึ่ง) เป็นทํานองท่ีสร้างจากบนัไดเสียง A เนเชอรัลไมเนอร์   ในขณะท่ีแนวเสียง
ประสานท่ีบรรเลงโดยแนวเสียงเคร่ืองสาย  ยังคงเป็นเสียงประสานท่ีสร้างจากกุญแจเสียง F 
เมเจอร์ 
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ภาพท่ี 43  แนวทํานองในช่วงเช่ือมเข้าสูช่ว่งภาคอีสาน 
 
 ภาคอีสาน 
 ช่วงภาคอีสานเร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 332 จนถึงห้องท่ี 499 ใช้กญุแจเสียง A ไมเนอร์เป็น
กุญแจเสียงหลกั   อตัราความเร็วโน้ตตวัดําเท่ากับ 130   โดยมีแนวคิดมาจากลกัษณะของเพลง
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พืน้บ้านภาคอีสานท่ีเป็นเพลงท่ีมีจงัหวะสนุกสนานสอดคล้องกบัลกัษณะอปุนิสยัและวิถีชีวิตของ
คนภาคอีสาน  มีความคิดว่าสิ่งท่ีสามารถส่ือถึงภาคอีสานได้ดีท่ีสดุ คือ เสียงแคน  ซึ่งเป็นเคร่ือง
ดนตรีพืน้บ้านของภาคอีสาน  ในวิถีชีวิตของคนอีสานนัน้เสียงแคนถือเป็นสิ่งหนึ่งท่ีอยู่คู่กบัวิถีชีวิต
ของคนอีสาน  ในการละเล่นต่าง ๆ ของภาคอีสานจะต้องมีเสียงแคนเป็นส่วนประกอบเสมอ จึงมี
แนวคดิท่ีจะใช้เสียงแคนเป็นสญัลกัษณ์แทนคนภาคอีสาน  การนําเสียงแคนมาใช้ในช่วงภาคอีสาน  
มิได้นําแคนมาบรรเลงร่วมกบัวงออร์เคสตราแตอ่ยา่งไร หากแตไ่ด้นําเฉพาะลกัษณะของเสียงท่ีเกิด
จากการเป่าแคนนํามาดดัแปลงให้กบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตกบรรเลง ลกัษณะของเสียงท่ีเกิดจากการ
เป่าแคน  จะมีลกัษณะเป็นเสียงหลายเสียงถกูบรรเลงออกมาพร้อมกนั  เสียงเหลา่นัน้จะมีเสียงท่ีมี
ลกัษณะเป็นทํานองท่ีมีการเคลื่อนไหวของโน้ตและเสียงท่ีมีลกัษณะเป็นเสียงหึ่งควบกนั  จึงได้นํา
ลกัษณะดงักล่าวมาดดัแปลง  นอกจากนีล้กัษณะจงัหวะของการใช้ลมในการเป่าแคนก็เป็นอีกสิ่ง
หนึง่ท่ีผู้วิจยันํามาดดัแปลงให้เคร่ืองดนตรีตะวนัตกบรรเลง 
 ช่วงภาคอีสานเร่ิมต้นด้วยการบรรเลงของแนวเสียงเคร่ืองสายด้วยวิธีการดีดสาย 
(Pizzicato) ในลกัษณะของแนวทํานองยืนพืน้  โดยจะเร่ิมบรรเลงทีละแนวเสียง  ซึง่ในจดุนีท้กุแนว
เสียงจะบรรเลงทํานองซํา้ของแต่ละแนวเสียง  แต่เม่ือบรรเลงรวมกนัจะมีเสียงท่ีกลมกลืนกนั และ
จะมีลกัษณะของเนือ้ดนตรีเป็นแบบดนตรีแปรแนว  หลงัจากนัน้แนวทํานองท่ีประยกุต์มาจากเสียง
แคนเร่ิมปรากฏให้เห็นในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้ ในภาพท่ี 44 เป็นตวัอย่างของทํานองท่ีดดัแปลงมา
จากจงัหวะการใช้ลมในการเป่าแคน  ในแนวเสียงเคร่ืองลมไม้เป็นการบรรเลงในลกัษณะของเสียง
ประสานคู่ส่ีและคู่ห้าเรียงซ้อน  จงัหวะในการบรรเลงมีลกัษณะเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ประจุดและ
เว้นเสียงด้วยโน้ตตวัหยดุเขบ็ตสองชัน้  ทําให้มีช่องว่างของเสียงคล้ายกบัจงัหวะการใช้ลมในการ
เป่าแคน  ทํานองในช่วงนีจ้ะคล้ายกบัจงัหวะการเซิง้ของภาคอีสาน 
 
 

 
 

ภาพท่ี 44  ทํานองท่ีดดัแปลงมาจากจงัหวะการใช้ลมในการเป่าแคน 
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 ภาพท่ี 45  เป็นตวัอยา่งทํานองท่ีดดัแปลงมาจากเสียงแคน  โดยแนวทํานองสําคญั
จะอยู่ท่ีแนวเสียงไวโอลินท่ีหนึ่ง  ส่วนแนวเสียงไวโอลินท่ีสองกบัแนวเสียงวิโอลาจะมีลกัษณะเป็น
ทํานองท่ีมีเสียงซํา้  แต่จะบรรเลงในจงัหวะท่ีไม่เหมือนกัน เสียงท่ีได้จากช่วงนีจ้ะมีลกัษณะของ
เสียงเหมือนกบัเสียงแคน 
 

 
 

ภาพท่ี 45  ทํานองท่ีดดัแปลงมาจากเสียงแคน 
 
 ลักษณะของการใช้เสียงประสานและเทคนิคการประพันธ์ในช่วงภาคอีสานนี ้ 
ยงัคงใช้เสียงประสานและเทคนิคการประพนัธ์ท่ีดดัแปลงมาจากดนตรีพืน้บ้านเช่นเดิม เน่ืองจาก
เป็นช่วงท่ีส่ือถึงภมูิภาคต่าง ๆ  แต่สําหรับการกําหนดแนวการขบัร้องมีความแตกต่างออกไป  จึง
กําหนดให้นกัร้องหญิงขบัร้องเด่ียวโดยมีกลุม่นกัร้องประสานเสียงคอยร้องรับเป็นลกัษณะของลกูคู ่ 
ลกัษณะการร้องของวงขบัร้องประสานในช่วงนี ้จะเป็นการร้องทํานองเสียงเดียวโดยไม่ประสาน
เสียง ซึง่ต้องการให้มีลกัษณะของการร้องในรูปแบบเพลงพืน้บ้านท่ีเป็นการร้องพร้อมกนัเพ่ือให้เกิด
ความรู้สกึของดนตรีพืน้บ้านเกิดขึน้  ดงัภาพท่ี 46 
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ภาพท่ี 46  ลกัษณะการร้องในช่วงภาคอีสาน 
 

 ในช่วงท้ายของช่วงภาคอีสานในขณะท่ีมีการใช้แนวทํานองท่ีดดัแปลงมาจากเสียง
แคน   ได้เพิ่มแนวทํานองใหม่เข้าไปและให้บรรเลงรับส่งกันในลกัษณะดนตรีหลากแนว  โดยให้
แนวทํานองเสียงแคนทําหน้าท่ีเป็นแนวทํานองยืนพืน้  โดยทํานองใหม่เร่ิมต้นท่ีแนวเสียงเชลโลกบั
ดบัเบิลเบสในห้องท่ี 457 แล้วส่งต่อไปท่ีแนวเสียงบาสซูนและทรอมโบน  ในห้องท่ี 464 แล้วต่อ
ด้วยแนวเสียงฟลตู  โอโบ คลาริเน็ต ในห้องท่ี 468   ดงัภาพท่ี 47  
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ภาพท่ี 47  แนวทํานองท่ีบรรเลงรับ-สง่กนั ในช่วงห้องท่ี 464 
 

 ช่วงเช่ือมเข้าสูช่่วงภาคใต้เร่ิมขึน้ตัง้แตห้่องท่ี 475-499  ดงัภาพท่ี 48  โดยจะเร่ิม
เปล่ียนเสียงของโน้ตสําคญัจากโน้ต A เป็นโน้ต E โดยเร่ิมท่ีแนวเสียงดบัเบิลเบสท่ีเร่ิมบรรเลงโน้ต 
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E ค้างยาวไว้  ต่อมาแนวเสียงอ่ืนท่ีบรรเลงทํานองอยู่จะค่อย ๆ เปล่ียนมาเป็นการบรรเลงโน้ต E 
ลากยาวเหมือนกันจนกระทั่งทํานองสําคญัของภาคอีสานจะค่อย ๆ เบาลงและหายไป  โดยใช้
วิธีการลดระดบัความดงัของทํานองภาคอีสานลงด้วยการลดจํานวนเคร่ืองท่ีบรรเลงลงจนกระทัง่
เหลือเพียงเคร่ืองมือเดียว  เหตุผลของการเปลี่ยนจากทํานองอีสานเป็นการค้างเสียง E นัน้
เพราะว่าในช่วงภาคใต้  ตอนเร่ิมต้นจะไม่ใช้ระบบกญุแจเสียงในการประพนัธ์ แตใ่ช้วิธีการกําหนด
ศนูย์กลางเสียง (Tone Center) แทนโดยไมย่ดึตดิวา่จะเป็นบนัไดเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์  
 

 
 

ภาพท่ี 48  ช่วงเช่ือมเข้าสูช่ว่งภาคใต้ 
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                  ภาคใต้ 
ช่วงภาคใต้เร่ิมต้นตัง้แตห้่องท่ี 500 ไปจนถึงห้องท่ี 675  สําหรับในช่วงนีก้ารสร้าง

ทํานองในส่วนต่าง ๆ  โดยการดดัแปลงมาจากทํานองการบรรเลงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคใต้ 
ท่ีเรียกว่า ฆ้องคู ่ โดยใช้ลกัษณะเสียงของฆ้องคู่ในการส่ือความหมายถึงประชาชนภาคใต้  ฆ้องคู่
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของภาคใต้เช่นเดียวกบัแคนท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของภาคอีสาน  ใน
การบรรเลงเพลงพืน้บ้านของภาคใต้  การแสดงหนงัตะลงุ จะต้องใช้ฆ้องคูใ่นการบรรเลงจงัหวะยืน
พืน้  ฆ้องคู่มีลกัษณะเป็นโลหะขนาดปานกลางสองใบมีลกัษณะคล้ายลกูฆ้องของฆ้องวงในภาค
กลาง โหม่งทัง้ 2 ใบมีระดับเสียงท่ีต่างกัน  เวลาตีจะตีสลับกันไปเร่ือย ๆ เสียงท่ีออกมาจึงมี
ลกัษณะเสียงสงู-ต่ําสลบักนัไป   ใช้ลกัษณะรูปร่างของเสียงฆ้องคู่ท่ีบรรเลงสลบักนัระหว่างเสียง
สงู-ต่ํา  มาพฒันาเป็นทํานองในสว่นตา่ง ๆ  โดยในช่วงขึน้ต้นของภาคใต้  กําหนดให้แนวเสียงไวบ
ราโฟน (เพอคชัเชินท่ีหนึง่) บรรเลงทํานองเลียนแบบเสียงของฆ้องคู ่ หลงัจากนัน้ได้ใช้ลกัษณะของ
ทํานองดงักลา่วมาพฒันาเป็นทํานองอ่ืน ๆ  ดงัภาพท่ี 49, 50,51  เป็นตวัอย่างทํานองท่ีพฒันาจาก
รูปแบบของเสียงฆ้องคู ่  ภาพท่ี 49  เป็นภาพตวัอย่างของช่วงขึน้ต้นของช่วงภาคใต้ท่ีมีแนวเสียง
ไวบราโฟนบรรเลงทํานองเลียนแบบฆ้องคู ่ เร่ิมตัง้แตห้่องท่ี 500  ในขณะท่ีแนวเสียง  อ่ืน ๆ บรรเลง
เสียงค้างยาว ซึง่เป็นลกัษณะท่ีประยกุต์มาจากเสียงหึ่ง  ต่อมาในดงัภาพท่ี 50 เป็นตวัอย่างจาก
ห้องท่ี 505 ทํานองในแนวเสียงวิโอลากับเชลโล และในกลุ่มเคร่ืองเป่าประกอบด้วยเฟร็นช์ฮอร์น  
บาสซูนและทรอมโบน   จะมีลกัษณะทํานองท่ีมีทิศทางขึน้-ลงเหมือนกบัทํานองภาพท่ี 49  แม้กระ
ทัง้ในแนวเสียงไวโอลินท่ีหนึ่งและไวโอลินท่ีสอง  ซึ่งบรรเลงโน้ตในลักษณะเสียงค้างยาวยังมี
ทิศทางของโน้ตท่ีบรรเลงเช่นเดียวกบัทํานองในภาพท่ี 49  และภาพท่ี 51  ในห้องท่ี 512  ทํานองใน
แนวเสียงฟลตู  โอโบ  ไวโอลินท่ีหนึ่งและไวโอลินท่ีสอง  เป็นทํานองท่ีพฒันาจากทํานองในภาพท่ี 
49 เช่นกนั  ถึงแม้จะมีการเคลื่อนท่ีของโน้ตมากกว่าแตทิ่ศทางการดําเนินของโน้ตทกุตวั  เป็นการ
ดําเนินทํานองท่ีมีลกัษณะของโน้ตท่ีมีเสียงสลบัสงู-ต่ํากนั  ตวัอยา่งทัง้หมดเป็นตวัอยา่งของทํานอง
ท่ีพฒันามาจากรูปแบบของทํานองการบรรเลงฆ้องคู ่  ซึง่ทํานองท่ียกตวัอย่างจะถกูกระจายอยู่ใน
ส่วนต่าง ๆ ของช่วงภาคใต้   กล่าวได้ว่าทํานองทัง้หมดของในช่วงนีส้ร้างมาจากแนวทํานองของ
ฆ้องคูท่ัง้สิน้ 
 

 
 

ภาพท่ี 49  ทํานองในช่วงขึน้ต้นของภาคใต้ 
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ภาพท่ี 50  แนวทํานองท่ีพฒันามาจากแนวทํานองฆ้องคูห้่องท่ี 505 
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ภาพท่ี 51  แนวทํานองท่ีพฒันามาจากแนวทํานองฆ้องคูห้่องท่ี 512   
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 ในท่อนภาคใต้  ได้ใช้เทคนิคการคดัทํานองโดยนําทํานองของเพลงหนงัตะลงุ-
ตนัหยง   ซึง่ถือเป็นเอกลกัษณ์ท่ีสําคญัของภาคใต้มาใช้เป็นแนวทํานองในบางช่วงของเพลง เพ่ือ
ส่ือถึงความเป็นภาคใต้ให้ชดัเจนมากขึน้ โดยแนวทํานองหนงัตะลงุจะปรากฏในแนวเสียงเคร่ืองลม
ไม้ในห้องท่ี 527 - 539  ดงัภาพท่ี 52 
 

 
 

ภาพท่ี 52  เพลงหนงัตะลงุท่ีถกูคดัทํานองมาไว้ในแนวเคร่ืองลมไม้ 
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 ในท่อนภาคใต้มีการปรากฏของทํานองถวายพระพรจากช่วงโหมโรงขึน้ เพ่ือเป็น
การเตรียมเข้าสูใ่นสว่นท่ีสามของเพลงซึง่เป็นบทสง่ท้าย เน่ืองจากช่วงภาคใต้ถือเป็นช่วงสดุท้ายใน
สว่นกลาง  
 ลกัษณะการใช้เสียงประสานในช่วงภาคใต้  ดงัท่ีได้เกร่ินไว้ก่อนหน้านัน้แล้ว ในช่วง
ต้นของภาคใต้  ผู้ วิจัยมิได้กําหนดกุญแจเสียงหลกัเอาไว้ แต่ได้กําหนดศูนย์กลางเสียงเอาไว้คือ
เสียง E  เหตผุลมาจากความต้องการท่ีจะจําลองคณุลกัษณะของระดบัเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน 
จากการศกึษาพบวา่  เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านภาคใต้มีความเพีย้นของระดบัเสียงมากกว่าเคร่ืองดนตรี
ในภาคอ่ืน ๆ เวลาบรรเลงรวมกนัเป็นวงดนตรี  จงึยากท่ีจะฟังออกวา่เป็นทํานองในบนัไดเสียงอะไร  
เพียงแต่สามารถกําหนดเสียงหลกัได้เพียงเท่านัน้  จึงใช้ลกัษณะดงักล่าวมาประยุกต์ใช้ในการ
ประพนัธ์  แตใ่นช่วงท่ีมีการขบัร้องโดยกําหนดให้มีกญุแจเสียงหลกั คือ กญุแจเสียง D เมเจอร์ 
 ในสว่นของแนวการขบัร้องในช่วงภาคใต้ กําหนดให้นกัร้องชายขบัร้อง เหตผุลการ
ใช้นกัร้องชายในการขบัร้อง  เพียงเพ่ือต้องการเปล่ียนอารมณ์ของบทเพลงไม่ให้ซํา้กบัส่วนอ่ืน ๆ 
เพียงเท่านนัน้ 
 ในห้องท่ี 653 จนถึงห้องท่ี 675  ดงัภาพท่ี 53 เป็นช่วงสดุท้ายของช่วงภาคใต้และ
ถือเป็นช่วงสดุท้ายของดนตรีส่ีภาค  ก่อนท่ีจะเข้าสูบ่ทสง่ท้ายตอ่ไป  กําหนดให้เนือ้ดนตรีมีลกัษณะ
ท่ีบางลง  เน่ืองจากต้องการให้ระดบัเสียงฟังดเูบาลงทีละนิดจนกระทัง่จบในสว่นของดนตรีส่ีภาค 
 ภาพรวมของส่วนกลาง คือ มีโครงสร้างท่ีแบ่งได้ 4 ส่วน  โดยแต่ละส่วนจะส่ือถึง
ประชาชนในแต่ละภูมิภาค  โดยใช้รูปแบบของดนตรีพืน้บ้านในแต่ละภูมิภาคเป็นส่ือสญัลกัษณ์
แทนคําถวายพระพรแดพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั ฯ รัชกาลท่ี 9 นอกจากนีกํ้าหนดให้มีการขบั
ร้องของนักร้องเด่ียวและวงขับร้องประสานเสียง  มีการประพันธ์เนือ้ร้องท่ีส่ือถึงพระมหา
กรุณาธิคณุของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ฯ  
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ภาพท่ี 53   ช่วงสดุท้ายของสว่นท่ี 2 ดนตรีส่ีภาค 
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          4.4.3  ส่วนที่ 3  บทส่งท้าย 
  บทส่งท้ายเร่ิมตัง้แต่ห้องท่ี 676 จนกระทัง่จบ  ในส่วนนีเ้ป็นส่วนสดุท้ายของบท
ประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม  ทํานองสําคญัในช่วงนีเ้ป็นทํานองท่ีดดัแปลงมาจากทํานองการเป่า
แตรของทหารในพิธีสวนสนาม ลักษณะทํานองมีการกระโดดของเสียงในแบบโน้ตอาร์เปโจ 
(Arpeggio) ของคอร์ดเมเจอร์  ให้ความรู้สึกท่ีเข้มแข็ง  ได้รับแรงบนัดาลใจจากการชมพิธีสวน
สนามเพ่ือถวายสตัย์ปฏิญาณหน้าพระท่ีนัง่  เป็นพิธีการท่ีกองทพัแสดงความจงรักภกัดีตอ่ราชวงศ์
จักรี ผู้ประพันธ์มีความประทับใจ  จึงต้องการนําทํานองดงักล่าวมาประยุกต์ใช้ในบทส่งท้ายนี ้ 
เพ่ือให้ความรู้สกึท่ีเข้มแข็ง  สง่างามและมีพลงั  ในภาพท่ี 54  แนวทํานองท่ีประยกุต์มาจากการเป่า
แตรของทหารปรากฏในบทสง่ท้ายห้องท่ี 704  ในแนวเสียงทรัมเป็ต  
 

 
 

ภาพท่ี 54   ทํานองท่ีประยกุต์มาจากการเป่าแตรของทหาร 
 

 ในห้องท่ี 715  ทํานองถวายพระพรถกูบรรเลงขึน้อีกครัง้ เพ่ือเป็นการส่ือวา่กําลงัจะ
นําเข้าสู่ส่วนท่ีเป็นการสรุปของเพลง  โดยในช่วงนีถื้อเป็นช่วงเช่ือมเข้าสู่ส่วนสุดท้าย เร่ิมมีการ
เปล่ียนกญุแจเสียงจาก C เมเจอร์กลบัมาเป็น Bb เมเจอร์เหมือนในตอนแรก โดยบทเพลงเข้าสูช่่วง
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สดุท้ายตัง้แตห้่องท่ี 739 ในกญุแจเสียง Bb เมเจอร์  ในช่วงสดุท้ายนีเ้ป็นการขบัร้องประสานเสียง
ของวงขบัร้องประสานเสียง  เนือ้เพลงมีเนือ้หาท่ีกลา่วถึงพระมหากรุณาธิคณุอนัหาท่ีสดุมิได้ท่ีมีตอ่
พสกนิกรทกุหมูเ่หลา่ในภาพรวมและเป็นการถวายพระพร แนวทํานองหลกัคือ  แนวทํานองท่ีสร้าง
ขึน้จากทํานองถวายพระพร  หลกัการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงขบัร้องประสานเสียงเป็น
แบบเสียงประสานส่ีแนว  ในช่วงนีถื้อเป็นจุดท่ีมีอารมณ์สงูสดุของบทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม   
ในภาพท่ี 55   เป็นภาพตวัอย่างของแนวขบัร้องประสานเสียงในห้องท่ี 745-750 ซึง่เป็นทํานองท่ี
สร้างจากทํานองถวายพระพร 
 

 
 

ภาพท่ี 55   แนวขบัร้องประสานเสียงท่ีสร้างจากทํานองถวายพระพรในกญุแจเสียง Bb เมเจอร์ 
 
 ห้องท่ี 768  ภาพท่ี 56 เป็นช่วงท้ายสดุของบทประพนัธ์เพลงหนึ่งในสยาม  โดย
กําหนดให้มีอารมณ์เพลงท่ีเบาลงและดูนุ่มนวล  เพ่ือต้องการสื่อถึงความซาบซึง้และความ
ภาคภมูิใจท่ีมีตอ่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช  ผู้ เปรียบเสมือนพ่อหลวงของไทย
ทกุคน  ภาพท่ี 57  เป็นภาพตอนจบของบทเพลง 
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ภาพท่ี 56  ช่วงท้ายสดุก่อนจบเพลง  
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ภาพท่ี 57   ตอนจบของบทประพนัธ์เพลงหนึง่ในสยาม 



 
 
 

บทที่ 5 
สรุปผลการวจิัย  อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์   บทประพันธ์เพลง  “หนึ่งในสยาม” เ พ่ือเทิดพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative  Research) 
ประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานบทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  มีวตัถปุระสงค์เพ่ือสร้างองค์ความรู้ในกระบวนการ
สร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลง  “หนึง่ในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิ
พลอดลุยเดช จดัแสดงดนตรีบทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  รูปแบบวงออร์เคสตราและการขับร้อง  เผยแพร่สู่สาธารณชน  
ผู้วิจยัสรุปผลการวิจยัตามลําดบั  ดงันี ้

 
สรุปผลการวิจัย 
 1. ประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานบทประพนัธ์เพลง  “หนึง่ในสยาม”  เพ่ือเทิด 
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช   ได้ทําการประพนัธ์เนือ้ร้อง และเรียบ
เรียงเสียงประสานให้กบัวงออร์เคสตรา  ดงันี ้
  เนือ้ร้องในช่วงโหมโรง 
 ประพนัธ์เป็นกาพย์ฉบงั 16  โดยมีการขบัลํานําบทกวีนิพธ์   ช่วงนําเสนอก่อนเข้าสูบ่ท
เพลงเทิดพระเกียรติ ฯ  มีเนือ้หาสาระกลา่วถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดชทรงมี
พระเมตตาและช่วยเหลือ  เพ่ือความสขุของชาวไทยทกุคน   
  เนือ้ร้องในช่วงดนตรีส่ีภาค 
       ประพนัธ์เนือ้ร้อง  โดยเกิดแรงบนัดาลใจจากการเห็นพระราชกรณียกิจของพระองค์  
เนือ้หาของเพลงเป็นการแสดงออกถึงความจงรักภักดี  ความซาบซึง้ของพสกนิกรในพระมหา
กรุณาธิคณุท่ีพระองค์ทรงมีตอ่ปวงประชาตลอดมา  เพ่ือปลกุจิตสํานกึคนไทยทัง้ประเทศให้ร่วมกนั
สร้างความดี  มีความสามคัคี  มีความเอือ้อาทรกนัและดําเนินชีวิตอย่างมีความสขุร่วมกนั  ตามท่ี
พระองค์ทรงสอนประชาชนชาวไทย   โดยการขบัร้องจะมีทัง้รูปแบบร้องเด่ียวชาย - หญิงและขบั
ร้องประสานเสียง  ตามความเหมาะสม   
 จากแนวคิดหลกัดงักลา่ว   จึงได้สร้างสรรค์ผลงานโดยมีรูปแบบของการประพนัธ์เพลง  
แบง่ออกเป็น  3  สว่น  ดงันี ้
  สว่นท่ี 1 (โหมโรง)  เร่ิมต้นเข้าสูบ่ทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม”  โดยนําเนือ้ร้องเป็น  
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บทกวีนิพนธ์กาพย์ฉบงั 16  ทํานองท่ีนํามาใช้อ่าน คือ  ทํานองเสนาะของกาพย์ฉบงั 16  และมีวง
ออร์เคสตราบรรเลงประกอบในกุญแจเสียง G ไมเนอร์ ลกัษณะการบรรเลงของวงออร์เคสตรา
ในช่วงนีมี้ลกัษณะเป็นการลากเสียงในจงัหวะยาวและเบาของกลุม่เคร่ืองสาย 
             ส่วนท่ี 2 (ดนตรีส่ีภาค) โครงสร้างของส่วนนี ้แบ่งออกได้เป็น 4 ท่อน ได้แก่ ท่อนภาค
กลาง  ท่อนภาคเหนือ  ท่อนภาคอีสานและท่อนภาคใต้  มีแนวคดิโดยใช้ลกัษณะการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีพืน้บ้านของแตล่ะภมูิภาค  มาประยกุต์ให้เคร่ืองดนตรีตะวนัตกบรรเลง  
                สว่นท่ี 3 (บทสง่ท้าย) สว่นนีข้องบทประพนัธ์เพลงหนึง่ในสยาม  ทํานองสําคญัในช่วงนี ้
เป็นทํานองท่ีดดัแปลงมาจาก ทํานองการเป่าแตรของทหารในพิธีสวนสนาม ลกัษณะทํานองมีการ
กระโดดของเสียงในแบบโน้ตอาร์เปโจ (Arpeggio) ของคอร์ดเมเจอร์ ให้ความรู้สกึท่ีเข้มแข็ง  ได้รับ
แรงบนัดาลใจจากการชมพธีิสวนสนามเพ่ือถวายสตัย์ปฏิญาณหน้าพระท่ีนัง่               
 2. สร้างองค์ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือ
เทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช    

     บทประพนัธ์เพลง “หนึง่ในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภมูิ
พลอดลุยเดช  โดยเกิดแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์  มาจากดนตรีพืน้บ้านของแต่ละภมูิภาค  
โดยนําเทคนิคหรือคณุลกัษณะบางอยา่งของดนตรีพืน้บ้านมาประยกุต์ใช้ในการประพนัธ์เพลง  ซึง่
ดนตรีพืน้บ้านพบการใช้ลกัษณะของแนวทํานองยืนพืน้มาก  และได้นําเทคนิคท่ีประยกุต์จากเสียง
เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน  ซึง่เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านส่ือถึงความรู้สกึและวิถีชีวิตของคนในท้องถ่ินนัน้  และ
นําเอกลกัษณ์ของเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านมาดดัแปลงให้เคร่ืองดนตรีในวงออร์เคสตราบรรเลง  
เพ่ือจําลองเสียงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านและใช้ส่ือถึงภมูิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย  แนวดนตรีภาค
กลาง  ใช้เทคนิคการประพนัธ์ท่ีประยุกต์มาจากเพลงเรือ  มาเป็นสญัลกัษณ์ส่ือถึงประชาชนของ
ภาคกลาง  เพลงเรือเป็นเพลงพืน้บ้านของภาคกลางเป็นเพลงท่ีร้องโต้ตอบกนัระหว่างชาย-หญิง  
และนําทํานองในท่อนสร้อยของเพลงเรือมาประยกุต์ใช้เป็นทํานองสําคญัในสว่นภาคกลาง  และใช้
เคร่ืองดนตรีมาริมบาบรรเลงทํานองภาคกลางแทนเสียงระนาด   แนวดนตรีภาคเหนือประยกุต์มา
จากลกัษณะของการตีกลองให้จงัหวะของดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือเรียกว่า “กลองตึ่งนง” จะเป็น
การตีกลองในจงัหวะท่ีเป็นการสอดรับกนัระหว่างกลองกบัฉาบ  นํามาแสดงในรูปแบบโน้ตดนตรี
สากล  แนวดนตรีภาคอีสานใช้เสียงแคนเป็นสัญลักษณ์แทนคนภาคอีสาน  และได้นําเฉพาะ
ลกัษณะของเสียงท่ีเกิดจากการเป่าแคนนํามาดดัแปลงให้กับเคร่ืองดนตรีตะวนัตกบรรเลง  ด้วย
การบรรเลงของแนวเสียงเคร่ืองสายด้วยวิธีการดีดสาย (Pizzicato) แนวดนตรีภาคใต้โดยการ
ดดัแปลงมาจากทํานองการบรรเลงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคใต้ท่ีเรียกว่า ฆ้องคูแ่ละใช้ลกัษณะ
เสียงของฆ้องคู่ในการสื่อความหมายถึงประชาชนภาคใต้  ได้ใช้เทคนิคการคัดทํานองโดยนํา
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ทํานองของเพลงหนงัตะลงุในบางช่วงของเพลง  เพ่ือส่ือถึงความเป็นภาคใต้  บทสง่ท้ายนําทํานอง
ท่ีดดัแปลงมาจากทํานองการเป่าแตรของทหารในพิธีสวนสนาม  ลกัษณะทํานองมีการกระโดดของ
เสียงในแบบโน้ตอาร์เปโจ (Arpeggio) ของคอร์ดเมเจอร์  ให้ความรู้สึกท่ีเข้มแข็ง สง่างามและมี
พลงั 
 3. จดัแสดงดนตรีบทประพนัธ์เพลง  “หนึ่งในสยาม”  เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  รูปแบบวงออร์เคสตราและการขบัร้อง  เผยแพร่สูส่าธารณชน 
              จดัแสดงดนตรีในรูปแบบการบรรเลงวงออร์เคสตรา  การขบัร้องเด่ียวชาย-หญิง และ
ขบัร้องประสานเสียง  เคร่ืองดนตรีท่ีใช้แบง่เป็น 4 กลุม่ ดงันี ้
                 3.1   กลุม่เคร่ืองสาย  (String section) ได้แก่ ไวโอลนิหนึง่  ไวโอลนิสอง  วิโอลา  เชลโล
และดบัเบลิเบส  
                 3.2  กลุม่เคร่ืองลมไม้ (Woodwind section) ได้แก่ ฟลตู โอโบ  คลาริเน็ตและบาสซนู   
                 3.3 กลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง (Brass section) ได้แก่ ทรัมเปต ทรอมโบน ทบูาและ    
เฟร็นช์ฮอร์น   
                3.4 กลุม่เคร่ืองเคาะตี (Percussion section) ได้แก่ ทิมปานี  ไวบราโฟน  ไซโลโฟน   
มาริมบา  ระฆงัราว  ฉาบ  ทรัยแองเกิลและฉ่ิง  

 
อภปิรายผล 
 บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดลุยเดช  บรรเลงโดยวงออร์เคสตรา  บทเพลงแบง่ออกเป็น 3 ช่วง  ดงันี ้
 1. ช่วงท่ี 1 (โหมโรง)  ประพนัธ์บทกวีนิพนธ์ประเภท  “กาพย์ฉบงั  16”  บรรยายเก่ียวกบั
พระองค์ทรงมีเมตตาและช่วยเหลือ  เพ่ือความสขุของชาวไทยทกุคน  โดยมีวงออร์เคสตราบรรเลง
ประกอบในกุญแจเสียง G ไมเนอร์  ลกัษณะการบรรเลงในช่วงนีมี้ลกัษณะเป็นการลากเสียงใน
จงัหวะยาวและเบาของกลุม่เคร่ืองสาย  เพ่ือไม่ให้กระทบตอ่การอ่านทํานองเสนาะ  แตใ่นบางช่วง
ก็จะมีการใช้คอร์ดคูส่ี่เรียงซ้อนและคูห้่าเรียงซ้อน  เพ่ือสร้างสีสนัของเสียงประสานให้มากขึน้   
 2. ช่วงท่ี 2 (ดนตรีส่ีภาค)  
                 ภาคกลาง 
                 ใช้กญุแจเสียง C เมเจอร์เป็นกญุแจเสียงหลกั  อตัราความเร็วโน้ตตวัดําเท่ากบั 130ใช้       
เทคนิคการประพนัธ์ท่ีประยุกต์มาจากเพลงเรือภาคกลางมาเป็นสญัลกัษณ์ส่ือถึงประชาชนของ
ภาคกลาง  เพลงเรือเป็นเพลงพืน้บ้านของภาคกลาง  เป็นเพลงท่ีร้องโต้ตอบกนัระหว่างชาย-หญิง  
มีลกัษณะเป็นการละเล่นพืน้บ้าน   ลกัษณะการร้องของเพลงเรือเป็นการร้องโดยการด้นกลอนสด  



138 
 

ร้องสลบักันระหว่างชาย  โดยเลือกทํานองในท่อนสร้อยของเพลงเรือมาประยุกต์ใช้เป็นทํานอง
สําคญัในส่วนภาคกลาง  โดยเร่ิมท่ีแนวเสียงเคร่ืองลมทองเหลืองและแนวเสียงเพอคชัเชินท่ีหนึ่ง
โดยใช้เคร่ืองมาริมบา  เพ่ือจําลองเสียงระนาดซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีภาคกลาง และมีการร้องรับด้วย
แนวเสียงของกลุม่นกัร้องประสานเสียง  มีการใช้รูปแบบเนือ้ดนตรีแบบหลากแนวเข้ามาผสมผสาน   
  ภาคเหนือ 
    ใช้กญุแจเสียงหลกัคือ D ไมเนอร์  ใช้อตัราความเร็วโน้ตตวัดําเท่ากบั 70 การใช้อตัรา
ความเร็วท่ีมีลกัษณะช้า  ได้แนวคิดมาจากลกัษณะอปุนิสยัของคนภาคเหนือท่ีมีความสขุมุนุ่มนวล 
มีกิริยามารยาทอ่อนช้อย  จึงใช้อตัราความเร็วท่ีมีลกัษณะช้าในการส่ือถึงบคุลิกของคนภาคเหนือ  
ผู้วิจยัใช้อตัราจงัหวะ 2/4  ใช้เทคนิคการประพนัธ์เพลงท่ีประยุกต์มาจากดนตรีพืน้บ้านเป็นหลกั  
แนวทํานองสร้างจากการประยุกต์ลักษณะของการบรรเลงกลองให้จังหวะของดนตรีพืน้เมือง
ภาคเหนือเรียกว่า “กลองตึง่นง” จะเป็นการตีกลองในจงัหวะท่ีเป็นการสอดรับกนัระหว่างกลองกบั
ฉาบ  และเทคนิคการนําทํานองท่ีมีอยู่เดิมมาประยุกต์ใช้ในบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม่นีเ้รียกว่า 
การคดัทํานอง (Quotation)  โดยได้นําเพียงบางสว่นของทํานองเพลงฤาษีหลงถํา้มาใช้   
     ภาคอีสาน 
     ใช้กุญแจเสียง A ไมเนอร์เป็นกุญแจเสียงหลกั  อตัราความเร็วโน้ตตวัดําเท่ากับ 130 
โดยมีแนวคิดมาจากลักษณะของเพลงพืน้เมืองภาคอีสานท่ีเป็นเพลงท่ีมีจังหวะสนุกสนาน
สอดคล้องกบัลกัษณะอปุนิสยัและวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน   มีแนวคิดว่าเคร่ืองดนตรีท่ีส่ือถึงภาค
อีสานคือ เสียงแคน  ได้นําเฉพาะลกัษณะของเสียงท่ีเกิดจากการเป่าแคนนํามาดดัแปลงให้กับ
เคร่ืองดนตรีสากลบรรเลง  ด้วยการบรรเลงของแนวเสียงเคร่ืองสายด้วยวิธีการดีดสาย (Pizzicato) 
ในลกัษณะของแนวทํานองยืนพืน้  โดยจะเร่ิมบรรเลงทีละแนวเสียง  ทกุแนวเสียงจะบรรเลงทํานอง
ซํา้ของแตล่ะแนวเสียง เช่น แนวไวโอลนิ 
     ภาคใต้ 
     ช่วงนีด้ดัแปลงมาจากทํานองการบรรเลงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคใต้ท่ี เรียกว่า  
ฆ้องคู ่ โดยใช้ลกัษณะเสียงของฆ้องคูใ่นการสื่อความหมายถึงประชาชนภาคใต้  ใช้ลกัษณะรูปร่าง
ของเสียงฆ้องคู่ท่ีบรรเลงสลบักนัระหว่างเสียงสงู-ต่ํา  มาพฒันาเป็นทํานองในส่วนต่าง ๆ  ในช่วง
ขึน้ต้นของภาคใต้  โดยกําหนดให้แนวเสียงไวบราโฟน (เพอคชัเชินท่ีหนึง่) บรรเลงทํานองเลียนแบบ
เสียงของฆ้องคู่  ใช้เทคนิคการคดัทํานองโดยนําทํานองของเพลงหนังตะลงุ-ตนัหยง  ซึ่งถือเป็น
เอกลกัษณ์ท่ีสําคญัของภาคใต้มาใช้เป็นแนวทํานองในบางช่วงของเพลง  เพ่ือส่ือถึงความเป็น
ภาคใต้ให้ชดัเจนมากขึน้ 
 3.  ช่วงท่ี 3 (บทสง่ท้าย) 
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       ทํานองในช่วงนีเ้ป็นทํานองท่ีดดัแปลงมาจากทํานองการเป่าแตรของทหารในพิธีสวน
สนาม  ลกัษณะทํานองมีการกระโดดของเสียงในแบบโน้ตอาร์เปโจ (Arpeggio) ของคอร์ดเมเจอร์ 
ให้ความรู้สกึท่ีเข้มแข็ง ได้รับแรงบนัดาลใจจากการชมพิธีสวนสนามเพ่ือถวายสตัย์ปฏิญาณหน้า
พระท่ีนัง่  เป็นพิธีการท่ีกองทพัแสดงความจงรักภกัดีต่อราชวงศ์จกัรี  ในช่วงสดุท้ายนีเ้ป็นการขบั
ร้องประสานเสียง  เนือ้เพลงมีเนือ้หาท่ีกลา่วถึงพระมหากรุณาธิคณุอนัหาท่ีสดุมิได้ท่ีมีตอ่พสกนิกร
ทกุหมูเ่หลา่ในภาพรวมและเป็นการถวายพระพร 
 
ข้อเสนอแนะ 
 บทประพนัธ์เพลง “หนึ่งในสยาม” เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดลุยเดช  เป็นการสร้างองค์ความรู้ใหมใ่นการประพนัธ์เนือ้ร้องและการเรียบเรียงเสียงประสาน   
ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานชิน้นีแ้สดงให้เห็นบทบาทของเสียงดนตรีจากการนําเทคนิคการบรรเลง
ของดนตรีพืน้บ้านของแต่ละภาค  อันจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ ท่ีสนใจศึกษาค้นคว้าในด้านการ
ประพนัธ์เพลง  ซึง่ในการทําวิจยัครัง้ต่อไป  ศิลปะสาขาอ่ืน ๆ สามารถสร้างสรรค์งานในเชิงบรูณา
การ  เช่น  การประพนัธ์เพลงประกอบการแสดงทางด้านนาฏศลิป์ทัง้ไทยและสากล  เป็นต้น   
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รายการเคร่ืองดนตรี 
                                                         (Instrumentation) 

 

1  Flute 
1  Oboe 
1  Clarinet in Bb 
1  Bassoon 
2  Horns in F 
1   Trumpets in Bb 
1  Trombone 
1  Tuba 
1  Timpani ( 4 ใบ) 
1  Percussion 1 (Vibraphone, Xylophone, Chimes, Cymbal,                   
                         Triangle, Chings) 
1  Percussion 2  (Xylophone, Glockenspeil, Thai Cymbals, 
                         Gong-mong, Gong-hui, Snare drum) 
6  Violins I 
6  Violins II 
4  Violas 
3  Cellos 
2  Double Basses 
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 
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