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วิทยานิพนธฉบับนี้ มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนมา และการสบืทอดการฟอนอีสานของ
ชนเผาผูไทย วิเคราะหรูปแบบ กระบวนทาฟอนรําที่เปนเอกลักษณเฉพาะ ตามแบบชาวบานดั้งเดิม  
โดยศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณบุคคล ซึ่งเปนผูที่มีสวนเกีย่วของกับศิลปะการฟอน และรวมฝก
ปฏิบัติการฟอน 
 ผลการศึกษาพบวาชาวผูไทยบานโพน  มีศิลปะการฟอนรําที่เปนเอกลักษณเฉพาะในแบบ
ชาวบานดัง้เดมิ   และมีการสืบทอด   จนเกิดเปนพฒันาการมาจนถงึปจจุบนัอยู  2  ชุดดวยกัน คือ 
ฟอนละครผูไทย และฟอนผูไทย ศิลปะการฟอนทั้ง 2 ชุด เปนการฟอนที่เกิดขึ้นในชุมชนบานโพน และ
ปจจุบันยงัมีการอนุรักษการฟอนอยางตอเนื่อง โดยมีการฟอนในงานบญุบั้งไฟ หรืองานพิธีการที่สาํคัญ  
ซึ่งมีบทบาทในการสรางชื่อเสียงใหกับชุมชน  และสังคมเปนอยางมาก 
 ฟอนละครผูไทย เปนการฟอนที่เกิดขึ้นจากประเพณีบุญบั้งไฟ กอนสมัยรัชกาลที ่ 5 จากหลัก 
ฐานที่ปรากฏ ฟอนละครผูไทย มพีัฒนาการแบงเปน 3 ชวง คือ 1.ยุคดั้งเดิม ระหวาง พ.ศ. 2459 -2512  
เปนการฟอนที่ไมมีแบบแผนกระบวนทาที่ชัดเจน  2. ยคุพื้นฟู ระหวาง พ.ศ. 2532 -2539  เปนการฟอน
อยางมีรูปแบบ และมกีารคดิทาฟอนขึ้นมา 4 ทา ไดแก  ทาเดนิทาง  ทารําลาวละคร  ทาเซิ้งละคร  และ
ทาสาละวนั  3. ยุคการประยุกต  ระหวาง พ.ศ.2539 - ปจจุบัน รูปแบบการฟอนและองคประกอบใน
การฟอน  มีการปรับเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม  ทาฟอนมีแบบแผนทีช่ัดเจน  ซึ่งม ี 5 ทาประกอบดวย 
ทาเดนิ  ทาฟอนขาง  ทาไกวมือสูง  ทาหมนุตัว  และทาลง    
 ฟอนผูไทย เปนการฟอนทีเ่กิดจากความตองการของชาวผูไทย เพื่อฟอนถวายองคสมเด็จพระ
นางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ในป พ.ศ.2521 ทาฟอนทีค่ิดประดิษฐขึ้นครั้งแรกมี 5 ทา ไดแก ทาเดินผู
ไทย  ทาฟอนขาง  ทายิง  ทามวนหาง  และทาวงเดือน  เอกลกัษณของการฟอนจะมีความสมจริงตาม
ชื่อทา ปจจุบนัไดมีการคิดทาฟอนเพิ่มเตมิ 2 ทาคือ ทาฟอนเฉยีง และทาลง เอกลกัษณการฟอนจะเนน
ลีลาความออนชอย และมีการกําหนดระยะของการจัดวางทาอยางชัดเจน 
 งานวิจยันี้ เปนขอมูลพืน้ฐานทางดานประวัติศาสตรนาฏยศิลปอีสาน ในแบบชาวบานดัง้เดิม  
อันจะเปนแนวทางในการศึกษาฟอนอีสาน  ตอไป 
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            This thesis aims to study the history and existence of Isan Dance in Phuthai Village, which is 
exclusively distinct and unique dance especially for Banpon Phuthai Village. To analyze the dance pattern 
precisely, the sources of study are gathered from the related document, interviewing the concerned and 
skillful villagers, and joining to practice the dance. 
            The study discovered that there are two kinds of unique dance : Fonn Lakorn Phuthai and Fonn 
Phuthai which still kept the gracefulness as the old day did in Banpon Phuthai Village. Furthermore, it had 
been continuously passed on to the young generation till nowadays. The dance is presently preformed in 
Rocket Festival (Boon Bang Fai) and in other important ceremonies. Not only the Fonn Phuthai Dance takes 
its role to promote the reputation of the village but to preserve the precious dance of the country’s heritage 
also. 
            Fonn Lakorn Phuthai is originated from rocket festival before the reign of King Rama 5 as the evidence 
shows. It has three developed stages : 1) The Primitive stage (1906-1969), Non formal dance pattern. 2) The 
Innovation stage (1989-1996), Created 4 formal dance patterns which are Duen Tang, Ram Low Lakorn, 
Serng Lakorn and Salawan.  3) The Applied stage (1996-present), Standardized dance pattern, Created 
and adapted 5 formal dance patterns which are Duen, Fonn Khang, Kwai mua Soong, Mun Tua and Long. 
            Fonn Phuthai is designed by the villagers in the purpose of performing to Her Majesty the Queen Sirikit 
in 1978. The 5 dance pattern were initially created at that time are Duen Ohuthai, Fonn Khang, Ying, Muan 
Hang and Wongdeon. Presently, there are two more additional dance patterns is Fonn Chaing and Long 
which the name of the dance patterns come from its gesture. The dance emphasized in the graceful and 
affectedly graceful gestures. 
            This research is basic information in history of Isan Dance which the scope of study emphasized in the 
specific group of village. It will be a guidance for the interested Isan Dance researcher to know the general 
ideas of the Isan Culture richness 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 ภาคอีสาน เปนแองอารยธรรมเกาแกที่มีความรุงเรืองทางดานศิลปวัฒนธรรม เห็นได
อยางชัดเจนจากรองรอยที่มีปรากฎ ทั้งที่เปนปฏิมากรรม สถาปตยกรรม ตลอดจนรูปแบบขนบธรรม 
เนียม และวิถีในการดําเนินชีวิตตามจารีตของบรรพชนในอดีต โดยเฉพาะรูปแบบประเพณีในดานการ
ดําเนินชีวิต ซ่ึงมี ฮีตสิบสอง หรือประเพณีสิบสองเดือน เปนแนวยึดถือและปฏิบัติสืบตอกันมา 

 ชนชาวอีสานในอดีตมีความเชื่อและนับถือในเรื่องผีสางเทวดา ผีฟา ผีแถน โดยเชื่อกันวา 
“ผี” คือวิญญาณของบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว ซึ่งคอยปกปองคุมครองใหอยูเยน็เปนสุข แตในขณะเดียว 
กัน ก็สามารถที่จะดลบนัดาลใหเกิดทกุขได เม่ือกระทําในส่ิงที่ผิดหรือไมถูกตอง ซ่ึงเรียกวา “ผิดผี” ดังนั้น
เมื่อมีส่ิงไมด ีหรือผิดปกติเกดิข้ึน ชาวอีสานจึงตองประกอบพิธีกรรมในรูปแบบตางๆ ข้ึน เพื่อเปนการสื่อ 
สาร บอกกลาว ออนวอน หรือขอขมากับผี ดังนั้นในรูปแบบประเพณตีามฮีตสิบสอง  หรือการประกอบ

พิธีกรรมของชาวอีสานโดยสวนมากจงึมีความเกี่ยวของกับผีสางเทวดาแทบทั้งสิน้ 

 จังหวัดกาฬสินธุ เปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีประวัติศาสตรและความ
เปนมาอันยาวนาน มีผูครองเมืองคนแรกชื่อ “ทาวโสมพระมิตร” ปจจุบันไดแบงเขตการปกครองออกเปน 
14 อําเภอ กับ 4 กิ่งอําเภอ1 ประชากรโดยสวนใหญจะมีเชื้อชาย ไทย-ลาว นอกจากนี้ยังมีชนกลุมนอยที่
อาศัยอยูตามอําเภอตางๆ ที่เรียกวา “ชาวผูไทย” 

 ชาวผูไทยในจังหวัดกาฬสินธุ เปนชนกลุมนอยที่อาศัยอยูในบริเวณ  อําเภอเขาวง  อําเภอ
กุฉินารายณ  และอําเภอคํามวง2  โดยเปนกลุมชนเดียวกัน  มีวัฒนธรรมและรูปแบบการดําเนินชีวิตที่
เหมือนกัน  จะมีขอแตกตางกันบางเพียงเล็กนอยเทานั้น    ถิ่นเดิมอยูที่แควนสิบสองจุไท  ซ่ึงเคยอยูใน

                                                 
1 ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาค จังหวดักาฬสินธุ, (กรุงเทพ : กระทรวงมหาดไทย,2531)  

หนา 2. 
2 ถวิล  ทองสวางรัตน, ประวตัิผูไทยและชาวผูไทยเมืองเรณูนคร (กรุงเทพ : โรงพมิพศรี

อนันต, 2530) หนา 124. 
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ราชอาณาจักรไทยมากอน ตอมาไดอพยพมาอยูทางตอนใตของนครเวียงจันทนในแขวงสุวรรณเขตใกล
ชายแดนญวน เชน เมืองวัง เมืองตะโปน เปนตน 3 

 ในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร เมื่อปราบกบฏเจาอนุวงศเวียงจันทน ไดอพยพ
ชาวผูไทยจากชายแดนใกลญวน เขามาตั้งถิ่นฐานทางฝงขวาของแมน้ําโขง เพื่อความปลอดภัยและไมให
เปนกําลังแกขาศึก โดยกลับไปตั้งถิ่นฐานในบริเวณจังหวัดสกลนคร นครพนม กาฬสินธุ อุบลราชธานี 
และมุกดาหาร4 

 ชาวผูไทยในอําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ มีกระจายอยูตามหมูบานตางๆ แตหมูบานที่
มีชาวผูไทยอาศัยอยูมากที่สุดคือที่หมูบานโพน ตําบลโพน ซ่ึงเปนหมูบานขนาดใหญ โดยแบงการ
ปกครองออกเปน 5 หมู ชาวผูไทยบานโพนถือไดวาเปนกลุมชนที่ยังคงรักษาเอกลักษณเฉพาะของชนเผา
ผูไทยไดเปนอยางดี ทั้งดานสังคม ภาษา และวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรมของชาวผูไทยบานโพน เปนวัฒนธรรมอันมีเอกลักษณที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอกัน
มา ชาวผูไทยบานโพนมีวัฒนธรรมการทอผาแพรวาที่สรางชื่อเสียงใหกับจังหวัดกาฬสินธุ และเปนที่รูจัก
ทั่วประเทศ นอกจากนี้ยังมีวัฒนธรรมที่โดดเดนที่สืบทอดมาจากอดีต และในปจจุบันก็ยังไมสูญหาย หาก 
แตกลับเฟองฟูและมีพัฒนาการที่เห็นไดอยางชัดเจน นั่นคือวัฒนธรรมแหงการฟอนรําของชาวผูไทยนั่น 
เอง 

 การฟอนรําของชาวผูไทยบานโพน เปนศิลปะแหงการฟอนรําตามแบบของชาวบาน เนื่อง 
จากชาวผูไทยเปนกลุมชนท่ีรักความสนุกสนาน มีการจัดงานประเพณีบุญบ้ังไฟ ซ่ึงเกิดจากความเชื่อใน
เรื่องผีสางเทวดา ผีฟา ผีแถน เหมือนกับชาวอีสานทั่วไป การฟอนในงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทย
บานโพน  มีวัตถุประสงคเพื่อสรางความบันเทิงใหกับผูที่มารวมงาน และถือวาเปนการสักการะบูชาส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของการจัดงานบุญประเพณีดวย  

 ชาวผูไทยบานโพนมีศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณเฉพาะซึ่งมีบทบาทสําคัญและเปนรูป 
แบบการฟอนอีสานดั้งเดิม  อันเกิดจากพื้นฐานการฟอนเลนเพื่อความสนุกสนาน ประกอบกาพยเซ้ิง  ซ่ึง

                                                 
3 ถวิล  เกษรราช, ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2521) หนา 149-150 
4 สมยศ สิงหคํา, รวมเผาไทยมุกดาหาร มะขามหวานชายโขง (วัฒนธรรมไทย, 2539) หนา 

62. 



 3

เปนการแสดงออกตามอารมณและความรูสึกตามธรรมชาติ ผนวกกับส่ิงที่ไดพบเห็นจากการเดินทางติด 
ตอคาขาย กับสังคมภายนอกจึงเกิดเปน “ฟอนละครผูไทย” ปรากฏขึ้นในงานประเพณีบุญบ้ังไฟของชาว
ผูไทยบานโพน และมีพัฒนาการที่สืบทอดมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน 

 ในป พ.ศ. 2521 ชาวผูไทยไดคิดประดิษฐ “ฟอนผูไทย” ข้ึน และไดนําชุดฟอนดังกลาวเขา
มารวมในประเพณีบุญบั้งไฟ  ซึ่งชวงเวลานั้น ฟอนละครผูไทยไดหายไปจากงานบุญบั้งไฟของชาวผูไทย
บานโพน  จวบจนกระทั่ง ในป พ.ศ. 2532 จึงไดมีการฟนฟูฟอนละครผูไทยข้ึนมาอีกครั้ง และตอมาภาย 
หลัง ศิลปะการฟอนทั้ง 2 ชุด ไดมีพัฒนาการและมีความสัมพันธกันอยางตอเนื่อง จนอาจกลาวไดวา 
การฟอนละครผูไทย และ ฟอนผูไทย ถือเปนศิลปะการฟอนอันบงบอกถึงเอกลักษณเฉพาะกลุมชนชาวผู
ไทยบานโพน ไดเปนอยางดี 

 ปจจุบัน ศิลปะการฟอนรําของชาวผูไทยบานโพนมีความเฟองฟูเปนอยางมาก และได
พัฒนาเปนรูปแบบที่ชัดเจนมากยิ่งข้ึน จากแตเดิมเปนเพียงการฟอนร่ืนเริงของชายชาวผูไทยในประเพณี
บุญบั้งไฟ ซ่ึงมีรูปแบบที่ไมชัดเจน หากดวยวิวัฒนาการทางดานสังคมในยุคปจจุบัน ทําใหการฟอนรํา
ของชาวผูไทยบานโพนปรับเปลี่ยนไปตามรูปแบบสังคม มีการนําเอาศิลปะการฟอนรํามาใชตอนรับผูที่ 
มาเยือนหมูบานโพน  และยังมีการจัดการแขงขันการฟอนของชาวบานในประเพณีบุญบั้งไฟของหมูบาน 
ซ่ึงเปนประเพณีตามฮีตสิบสองอีกดวย 

 การฟอนรําของชาวผูไทยบานโพนถือไดวาเปนศิลปะการฟอนรําที่มีเอกลักษณเฉพาะที่
ควรคาแกการอนุรักษเปนอยางยิ่ง เพราะเปนการฟอนรําในรูปแบบของชาวบาน ซ่ึงมีการนําเอา
เอกลักษณเฉพาะของชนกลุมมานําเสนอ ดังนั้นผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาความเปนมาและพัฒนาการ
ของการฟอนดั้งเดิม ของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสินธุ  โดยเปนการรวบรวมขอมูล
เพื่อจารึกรากเหงาของนาฏยศิลปอีสาน  กอนที่ศิลปะการฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิมจะถูกกลืน หรือสูญ
หายไปจนหมด ตามกระแสของสังคมตอไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจยั 

 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของกลุมชนชาวผูไทย  และการสืบทอดการฟอนอีสาน  
ของชนชาวผูไทย หมูบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ 
 2. เพื่อศึกษาวิเคราะหรูปแบบและกระบวนทาฟอนรํา ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตามแบบ
ชาวบานดัง้เดมิของชนชาวผูไทย หมูบานโพน  อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสนิธุ 
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ขอบเขตของการวิจัย 

 มุงศึกษาเกีย่วกับการฟอนรําที่เปนนาฏยศิลปอีสานในแบบชาวบานดัง้เดิม และปรากฏ
เปนพฒันาการของการฟอนที่มีความโดดเดนเปนแบบแผน สืบทอดเปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชน 
จนถงึป พ.ศ. 2546 โดยเลือกศึกษา ฟอนละครผูไทย และฟอนผูไทย ของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํา
มวง จังหวัดกาฬสนิธุ ท้ังนี้เนื่องจาก ศิลปะการฟอนทั้ง 2 ชุด เปนการฟอนที่บงบอกเอกลักษณเฉพาะของ
กลุมชนไดอยางชัดเจน มพีัฒนาการอยางตอเนื่อง และมีการสืบทอดเปนระยะเวลามากกวา 20 ป 
ปจจุบันยงัคงไดรับการอนุรักษไวเปนอยางดี 
 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 

 ชาวผูไทยบานโพน หมายถึง ชาวผูไทย ซ่ึงเปนชนกลุมชนที่อาศยัอยูในหมูบานโพน 
อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสนิธุ 
 การฟอน หมายถงึ การแสดงออกทางดานรางกายของชาวผูไทยบานโพน โดยอาศัยการ
เคลื่อนไหวสวนตางๆ ของรางกาย ตามจังหวะของเสียงดนตรี 
 ฟอนอีสาน หมายถงึ การแสดงออกทางรางกายดวยการเคลื่อนไหวตามลีลาทาทางของ
ชาวอีสาน โดยอาจมีรูปแบบที่ชัดเจนหรือไมมีรูปแบบที่ชัดเจนก็ได 
 การฟอนของชาวผูไทย หมายถึง การรายรําของชาวผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัด
กาฬสนิธุ 
 การฟอนแบบดั้งเดิม หมายถึง การรายรําในแบบชาวบานอนัเกิดจากภูมิปญญาของกลุม
ชนที่ไมไดศึกษาศาสตรทางดานนาฏยศิลปมากอน ลุกข้ึนมารายรํา มีการสืบสานภายในกลุมชนอยาง
ตอเนื่อง เปนระยะเวลามากกวา 20 ป 
 เซิ้งอีสาน หมายถงึ การขับกาพยเปนทวงทํานองอีสาน อาจมีการฟอนประกอบหรือไมมี
การฟอนประกอบก็ได 
 ชางฟอน หมายถึง นักแสดงหรือผูฟอนของชาวผูไทย 
 ลําผูไทย หมายถึง การขับกลอนลําเปนภาษาผูไทย โดยมีแคนเปนเครื่องดนตรีประกอบ
และควบคุมจังหวะ 
 นาฏยศิลป หมายถึง ศิลปะการรายรํา 
 นาฏยศิลปอีสาน หมายถึง ศิลปะการรายรําของชาวอีสาน 
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วิธีการดําเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการและบทความที่เกี่ยวกับชาวผูไทย จากแหลงขอมูลตางๆ 
ดังตอไปนี้ 

- หอสมุดแหงชาติ 
- สํานักวทิยบรกิาร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
- สํานักวทิยบรกิาร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
- สถาบนัวิจัยศลิปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
- หองสมุดประชาชนจงัหวัดกาฬสนิธุ 
- ศาลากลางจงัหวัดกาฬสนิธุ 
- ที่วาการอาํเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ 
- สํานักงานเทศบาล โพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสนิธุ 
-     ศูนยวฒันธรรมผูไทย ผาไหมแพรวา บานโพน อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ 

 2. คนควาขอมูลจากการสัมภาษณผูรู นักแสดง นกัดนตรี และผูที่รับผิดขอบในการ
จัดการแสดง อาท ิ
   -     นายเกิม  สระทอง  อายุ  75 ป  อดีตชางฟอนประจําหมูบาน  ผูมบีทบาทในการ
ฟอนมากกวา 20 ป และเปนผูช้ีแนะใหขอมูลในชวงทีมี่การฟนฟฟูอนละครขึ้นมาอกีครั้ง 
   -     นายคํามูล  ลามุล  อาย ุ57 ป อดีตกํานนัตําบลโพน ผูคิดฟนฟฟูอนละครขึ้นมา
อีกครั้ง และไดเขารวมเปนชางฟอนในชวงทีม่ีการฟนฟูดวย 
   -     นางคําสอน  สระทอง อายุ 65 ป ศิลปนพื้นบานดีเดนสาขาการทอผารางวัลพระ 
ธาตุนาดูนทองคํา ผูมีบทบาทในการคิดประดิษฐทาฟอนผูไทยเปนครัง้แรก 
   -     นายบุญเม็ง  ศรีคิรินทร อายุ 61 ป หัวหนากลุมชางฟอนในหมูบานโพน  ผูมี
บทบาทสําคญัในการคิดประดิษฐ และปรับปรุงเปลี่ยนแปลงทาฟอน 
   -     นายมณฑา  ดุลณี  อายุ 60 ป นักดนตรี และเปนผูมีบทบาทสาํคัญตอการขับลํา
ผูไทยและดนตรีผูไทย 
   -     นายชัยบดินทร  สาลีพันธ อายุ 50 ป ผูเชี่ยวชาญและนักวชิาการทางดานการ
ฟอนผูไทยเรณูนคร 
   -     นายคมศกัดิ์  ชมพูจักร  อาย ุ40 ป ชางฟอนประจําหมูบาน 
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 3. ออกภาคสนาม เก็บขอมูลในพ้ืนทีห่มูบานโพน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสินธุ โดย
เขารวมสังเกตการณ รวมฝกหัดทาฟอน และบันทึกภาพ 

4. ศึกษาเอกลกัษณ และรูปแบบการฟอน บันทกึขอมูล 
 รวบรวมขอมูลและสังเคราะหขอมูล โดยมแีนวทางการแบงเนื้อหาออกเปน 6 บท ดังหัวขอ
ตอไปนี้  

 บทที ่1  บทนาํ 

 บทที ่2 ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับชาวผูไทยและหมูบานโพน 
1. ภูมิหลังชาวผูไทย 
2. ชาวผูไทยในจงัหวัดกาฬสินธุ 
3. ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชุมชนชาวผูไทยบาน 
4. ลักษณะทางสงัคมของชาวผูไทยบานโพน  
5. ลักษณะทางวฒันธรรมของชาวผูไทยบานโพน 
6. การฟอนที่ปรากฏในหมูบานโพน 

 บทที ่3 ฟอนละครผูไทยและฟอนผูไทย 
1. ฟอนละครผูไทย 

1.1 ประวัติความเปนมาของฟอนละครผูไทย 
1.2 พัฒนาการและรูปแบบของฟอนละครผูไทย 
1.3 บทบาทของการฟอนละครผูไทยตอชุมชนบานโพน 
1.4 องคประกอบของฟอนละครผูไทย 
1.5 วิเคราะหปจจัยทีท่ําใหเกิดการฟอนและการพัฒนาการ 

2. ฟอนผูไทย 
2.1 ประวัติความเปนมาของฟอนผูไทย 
2.2 พัฒนาการและรูปแบบของฟอนผูไทย 
2.3 บทบาทของการฟอนผูไทยตอชุมชนบานโพน 
2.4 องคประกอบของฟอนผูไทย 
2.5 วิเคราะหปจจัยทีท่ําใหเกิดการฟอนและการพัฒนาการ 

   3.   วิเคราะหความเกี่ยวเนือ่งของการฟอนละครผูไทย กับฟอนผูไทย 
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 บทที ่4 กระบวนทาในการฟอนละครผูไทย และฟอนผูไทย 
1. กระบวนทาในฟอนละครผูไทย 

1.1 ทาฟอนละครผูไทยยุคดั้งเดมิ 
 วิเคราะหเอกลกัษณทาฟอนละครผูไทยยุคดั้งเดิม 
1.2 ทาฟอนละครผูไทยยุคฟนฟ ู

วิเคราะหเอกลกัษณทาฟอนละครผูไทยยุคฟนฟ ู
1.3 ทาฟอนละครผูไทยยุคการประยุกต 
 วิเคราะหเอกลกัษณทาฟอนละครผูไทยยุคการประยุกต 

2. กระบวนทาในฟอนผูไทย 
2.1 ทาฟอนผูไทยในชวงแรก 

วิเคราะหเอกลกัษณทาฟอนผูไทยในชวงแรก 
2.2 ทาฟอนผูไทยในปจจุบัน 
 วิเคราะหเอกลกัษณทาฟอนผูไทยในปจจุบัน 

 บทที ่5 บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดเชิดชูภูมิปญญาของชาวบานโพนใหเปนที่ประจกัษ 
2. ไดบันทึกและรวบรวมการฟอนในแบบชาวบานดัง้เดิม 
3. ไดเห็นภาพลักษณในนาฏยศิลปอีสานของชนกลุมผูไทยกาฬสนิธุชัดเจนยิง่ข้ึน 
4. เปนฐานขอมลูเบ้ืองตนเกี่ยวกับนาฏยศิลปอีสาน ในจงัหวัดกาฬสนิธุ เพื่อการ 

ศึกษาคนควาตอไป 
5. เปนประโยชนตอวงการวิชาการ และยงัเปนประโยชนแกผูที่สนใจ ไดเหน็ความ 

สําคัญตอขอมูลทางนาฏยศลิปพื้นบาน และเขาใจวัฒนธรรมทองถิน่ไดดียิ่งข้ึน 
6. สรางทัศนคติที่ดีตอชาวผูไทยบานโพน ใหเห็นคุณคาแหงวัฒนธรรมดั้งเดิม และพรอม 

ที่จะอนุรักษ สืบสานวัฒนธรรมอันทรงคุณคาของตนสืบไป 



บทที่ 2 
 

ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับชาวผูไทยและหมูบานโพน 
 
 การศึกษาเกี่ยวกับวฒันธรรมพื้นบานอีสาน เปนเรื่องที่ตองศึกษาองคประกอบในดาน
ตางๆ อยางละเอียด โดยเฉพาะวัฒนธรรมของชนกลุมนอยทีม่ีเอกลกัษณ และวถิแีหงวฒันธรรมซึ่งแตก 
ตางไปจากวฒันธรรมของกลุมไทย-อีสานทัว่ไป เพือ่ทําความเขาใจเกี่ยวกับโครงสรางทางสังคมและ
ความเปนมาของกลุมชาติพนัธุของชาวผูไทยบานโพนใหดียิ่งขึน้ กอนที่จะศึกษาศิลปะ การฟอนของ
ชาวผูไทยบานโพน ผูวิจยัไดรวบรวมหลกัฐาน เอกสาร ตํารางานวิจัยและการสัมภาษณเร่ืองราวเกี่ยว 
กับชาวผูไทยและพื้นทีท่ี่ทาํการศึกษา โดยแบงประเด็นนาํเสนอออกเปน 6 หัวขอ ดงันี ้

1. ภูมิหลังชาวผูไทย 
2. ชาวผูไทยในจังหวัดกาฬสินธุ 
3. ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชุมชนชาวผูไทยบานโพน 
4. ลักษณะทางสังคมของชาวผูไทยบานโพน 
5. ลักษณะทางวัฒนธรรมของชาวผูไทยบานโพน 
6. การฟอนที่ปรากฏในหมูบานโพน 

 
1. ภูมิหลังชาวผูไทย 
 
 เกี่ยวกับเรื่องราวที่มาของชาวผูไทยนี้ ไดมีนักวิชาการและผูรูหลายทานไดศึกษาไวเปน
จํานวนมาก โดยไดศึกษาจากพงศาวดาร เอกสารโบราณหรือจากการบอกเลาโดยผูเฒาผูแก ซึ่งบาง 
คร้ังขอมูลอาจจะผิดเพี้ยนกนัไปบาง ทําใหขอมูลประวตัิที่มาของชาวผูไทยมหีลายกระแส จงึไมอาจ
สรุปได ดังนั้นในบทนี้ผูวิจยัไดแบงหัวขอเกีย่วกับที่มาของชาวผูไทยไว 2 ประเด็น คอื ภูมิหลงัทีว่าดวย
เร่ืองราวที่เปนนิทานหรือนยิายปรัมปรา และภูมิหลังของชาวผูไทยดานประวตัิศาสตรและการอพยพ 
เพื่อจะสามารถทําใหเห็นถึงภูมิหลังของชาวผูไทยในหลายแงมุม โดยมรีายละเอียดดงันี ้

 
1.1 ภูมิหลังของชาวผูไทยวาดวยเรื่องราวที่เปนนิทานหรือนิยายปรัมปรา 

  ถวิล เกษรราช กลาวไวในหนงัสือประวตัิผูไทย เกีย่วกับพงศาวดารลานชางตนเรือ่ง
กําเนิดมนษุย และมีเร่ืองเมืองแถง (เมืองแถน) ซึ่งคาดวาเปนที่อยูเกาของชาวผูไทย มีความดงันี ้
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  “กาลเมื่อครั้งกอนนัน้ ก็เปนดินเปนหญาเปนฟาเปนแถน ผีและคนเที่ยวไปมา 
หากนั  บอขาด  เมื่อนัน้ยงัมีขุนใหญอยู 3 คน ผูหนึ่งชือ่ขุนคาน อยูบานสรางเมืองลุม กนิปลา
เฮ็ดนา เมืองลุมกินขาว เมื่อนั้นแถนจงึใชคนมากลาวแกคนทัง้หลายวา ในเมืองลุมนี้กนิขาวให
บอกใหหมาย กนิแลงกนิงายก็ในบอกแกแถน ไดกนิชิน้ก็ใหสงขาไดกินปลาก็ใหสงรอยแกแถน 
เมื่อนัน้คนทั้งหลายก็บอฟงความแถน แมนใชมาบอกสองทีสามทกี็บฟงหั้นแล 

  แตนั้นแถนจึงใหน้าํทวมเมืองลุม ลีดเลียงทวมเมืองเพยีงละลาย คนทั้งหลายก็
ฉิบหายมากนกัแล  ยามนัน้ปูลางเซงิและขุนเด็กขุนคาน รูวาแถนเคียดแกเขาๆ จึงเอาไมขาแรง
เฮ็ดแพเอาไมแปงเรือนเฮ็ดพวง แลวเขาจึงเอาลกูเอาเมียเขาอยูในแพนัน้ แลวน้ําจึงพัดเขาขึน้
เมืองบนเขาเอาเมื่อเมืองฟาพูนแล  พระยาแถนจงึถามเขาวา สูจกัมาเมืองฟาตูพี้เฮด็สังเขาจึง
บอกเหตุการณทั้งมวลพระยาแถน จงึวาตูใชใหไปกลาวแกสูสองสามท ี ใหยาํแถนยําผเีถายํา
เจายนืดานสูสงับอฟง คํากูจงิเทาสูแลว 

  ทีนัน้พระยาแถน จงึใหเขาไปอยูที่บงึดอนแถนลอหัน้แล แตนั้นน้ําจงึแหงจงึบก
เปนพืน้แผนดนิเขาจงึไหวขอพระยาแถนวา ตูขอยนี้อยูเมืองบนบอแกวนแลนเมืองฟาบอเปน ตู
ขอยขอไปอยูเมืองลุมลีดเลียง เมืองเพยีงพกัยอมพูนเทอญ เมื่อนัน้พระยาแถน จงึใหเอาลงมา
สงทัง้ใหความเขาลูแกเขา จึงเอากันลงมาอยูทีน่านอยออยหนูกอนหัน้แล แตนั้นเขาจึงเอา
ควายนั้นเฮ็ดนากิน นานประมาณ 3 ป ควายเขาก็ตายเสียเขาละซากควายเสยีทีน่าออยหนหูัน้
แลว อยูบอนานเทาใด เครือหมากน้ําก็เกิดออกฮูดังควายตวันัน้ ออกยาวมาแลวก็ออกเปน
หมากน้าํเตาปงุ 3 หนวย และหนวยนัน้ใหญประมาณเทาฮนิเขาปลกูขาวนัน้ เมื่อเครือหมาก
นั้นแกแลว คนทัง้หลายก็เกดิมาอาศัยซึง่หมากน้าํ เปนดังนางอาสงัโนเกิดในดอกบัว เจาฤาษี
เอามาเลีย้งไว คนทัง้หลายฝูงเกิดในผลหมากน้ําเตาฝูงนั้น ก็รองกองนีนนัมากนักในหมากน้ํา
นั้นแล 

  ยามนั้นปูลางเซิงจึงเผาเหล็กซีแดงซีหมากน้ํานั้น คนทั้งหลายจึงบุเบยีดกันออก 
มาทางฮูที่ซนีัน้   ออกมาทางฮทูี่นัน้ก็บอเบิ่งคับค่ังกนั   ขุนคานจึงเอาสิ่วไปสิ่วฮ ู    ใหเปนฮูแค
วนใหญแควนกวาง คนทั้งหลายฝูงออกมาทางฮูซนีัน้แบงเปน 2 หมูๆ หนึ่งเรียกไทยลม หมูหนึง่
เรียกชื่อไทยล ีผูออกทางฮูส่ิวนัน้แบงเปน 3 หมูๆ หนึ่งเรียกชื่อไทยเลงิ หมูหนึง่เรียกชื่อไทยลอ 
หมูหนึง่เรียกชือ่ไทยควางแล 

  แตนั้นปูลางเซงิ จึงบอกสอนเขาใหเฮ็ดไฮไถนา ทอผาทอซิ่นเลี้ยงชีวิตเขา แลวก็
ปลูกแบงใหเขาเปนผวัเมยีกนั มีเยามีเรือน ก็จงึมีลูกหญิงลูกชายมากนักแล เมื่อนั้นปูลางเซิง 
บอกใหเขารักพอเลี้ยงรกัแมเลี้ยง เคารพยําเกรงผูเฒาผูแกกวาตนเขาแลอยูหงึนานไป พอแม
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เขาก็ตาย ทานปูลางเซงิบอกใหเขาไหวพอแมเขา แลวใหสงการเมี้ยนซาก ฝูงออกมาทางสิว่ให
เผาเสีย เก็บดูกลางสรอยสแีลว ใหแปงเถียงใสดูกไวใหไปสงขาวสงน้ําซวุัน คั้นเขาไปบได ปู
ลางเซงิบอกใหแตงเพื่อน ขาวเหลาไวหาหองเรือนเขาแลวใหเขาเรียกพอแมเขาฝูงตายนั้นมา
กินหั้นแล 

  แตนั้นคนทั้งหลายฝูงเกิดมาในน้าํเตา ฝงูออกมาทางฮส่ิูวนัน้เปนคนไทย ฝงู
ออกมาทางฮูซนีั้นเปนขา คนฝูงนัน้ลวดเปนขอยเปนไพรเขาเจาขุนทั้งสามนัน้แล เมื่อนั้นคนแผ
พวกมามากนกั ปูลางเซิงทัง้ขุนเด็กขุนคาน บอกสอนเขาก็บแพ แมวาใครเขาก็บอเอาคํา ขุนทัง้
สามก็จงึขึ้นเมอืขอหาทาวพระยากวนแถนหลวง พระยาแกน จึงใหขุนครูและขุนครองลงมา
เปนทาวพระยาแกเขาหั้นแล 

  เมื่อขุนทัง้สองลงมา สรางบานก็บเปลือง สรางเมืองหลวงก็บกวาง สกูินเหลาซุ
มื้อซุวันนานมาไพรคางทุกขคางยากก็บดนุา   

  เมื่อนัน้ทัง้ขุนเด็กขุนคาน จึงขึ้นเมือไหวสาแกพระยาแถนๆ จึงถกเอาทั้งสองหนี
เมือบนหนเมือฟาดังกลาวเลาแล 

  ทีนัน้คนทั้งหลาย ฝูงออกมาจากน้ําเตาปุงนั้น ผูรูหลกันกัปราชญนัน้ เขาก็มา
เปนลูกทานบาวเธอ ขุนบูรมมหาราชาธิราชและผูใบชานั้น เขาก็อยูเปนไพรไปเปนปาสรางไฮ
เฮ็ดนากินแล 

  เมื่อนัน้ขุนบรมมหาราชา ก็เจรจากับขุนทั้งหลายฝูงลงมาพรอมตนนัน้วา แรก
แตนี้เมือหนา เราจักเฮ็ดสิง่ใดใหมีอันนุงอนักนิแกคนทั้งหลายนี้จา แตกอนพูนพระยาแถนเจา
ใหขุนครองลงมาปกหอมคนทั้งหลายดังนัน้ สรางเขามาสรางบานก็บเปลืองสรางเมอืงก็บกวาง 
แถนจึงถกเขาหนีเมือเมืองบนขนเขาหนีเมอืเมืองพูนแลว ในทีน่ี้แถนเลาใหเราพีน่องลงมาปก
ฮวมเขานี้และมาดูคนทั้งหลายนี ้ มากดงัทรายดงัน้าํ เราจะคิดการอนัใดใหมีอันหออันปกเขา 
ใหมีอันจกักนิแกเขานี้จา มาเราเปนพีน่องใหขุนเสลงิเมือไวสาพระยาแถนเจาเทอญ ยามนั้น
ขุนเสลิงกย็กมอืไหวเมือสา เลาแกพระยาแถนชุประการหัน้แล…” 1 

 จากเนื้อเร่ืองพงศาวดารดังกลาวมีโครงเรื่องคลายกับการเลาที่มาของชาวผูไทยจากผู
เฒาผูแกชาวผูไทยมาก ในดานประวัติศาสตรเนื้อเร่ืองดังกลาวยังไปสอดคลองกับประวัติศาสตรจีนและ
ชาติอ่ืนๆ ที่อยูใกลเคียงดวย นอกจากนีย้ังมีเนื้อหาที่วาดวยเรื่องราวการติดตอระหวางแถน (เทวดา) กับ
                                                  

1 ถวิล เกษรราช, ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2521) หนา 22-27. 
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มนุษย ซึง่ในคติความเชื่อของชาวผูไทย และชาวไทย-อีสาน ก็ยงัมีปรากฏใหเห็นจนกระทั่งปจจุบนั และ
ยังเกิดเปนประเพณีการบูชาแถนที่เรียกวา “บุญบั้งไฟ” อีกดวย 

 นอกจากนัน้หนังสือประวัติผูไทย  ยงัมีเนื้อหาที่กลาวถงึพงศาวดารเมอืงแถง ซึ่งเปนเมือง
ของชาวผูไทยที่สําคัญเมืองหนึง่ มีความดังนี ้

   “คร้ังหนึง่ มีเทพยดา 5 องค เปนพีน่องกัน ไดปรึกษากันวาควรจะไดไปเกิดเปน
ตนชาติมนุษย จากนัน้จงึไดปรึกษากับนางเทพยดา 5 นาง ซึ่งเปนบริจาริกา ตางก็เหน็ชอบ
ดวย ตางอธิษฐานจิตนฤมิตรเปนรูปเตาปุง (น้ําเตา) เทพยดาและนางเทพยดาก็นัง่ประชุมอยู
ในน้าํเตาปุง ลอยไปบนฟา และจุติลงมาบนภูเขาที่ทุงนาเตา ภูเขานั้นอยูเขตแดนเมืองฝงทิศ
ตะวนัออกของเมืองแถง ระยะทางเดินเทาจากเมืองแถงวัน1 จึงถึง และน้ําเตาปุงนัน้เปนภาษา
ผูไทย เรียกผลน้ําเตา คร้ังภายหลังคนทั้งหลายก็เรียกภูเขานั้นวาภูเขาเตาปุงมาจนทกุวันนี ้

   น้ําเตาที่เทพยดาจุตินั้น คร้ังแตกออกแลวก็เปนมนุษยรูปกายแปลงๆ กนั คือ 
ขาแจะออกมากอนเปนที่ 1 แลวผูไทยดําออกมาเปนที่ 2 ลาวพงุขาวออกมาเปนที่ 3 ฮอออกมา
เปนที่ 4 แกวออกมาเปนที่ 5 (แกวคือญวน) รวม 5 แซ แลวผูหญงิก็ออกมาดวยเปน 5 คน ครบ
ตัวชายหญิงรวมเปน 10 คน 

   คร้ังแลวชายหญิงก็ลงจากภูเขา ไปอาบน้าํชําระกายและกินน้ําในหนอง ชื่อ
หนองฮกหนองฮาย ที่เชิงเขา น้ําในหนองนั้นเปนน้ําศักดิ์สิทธิ์ เย็นใสสะอาด ใครไดอาบไดกิน
แลวรางกายกผ็องใสสะอาดงาม และมสีติปญญารูคิดราชการบานเมืองไดแตขาแจะ ซึ่ง
ออกมากอนนัน้กลัวหนาว หาลงอาบชาํระกายและกนิน้าํในหนองนั้นไม รูปกายจึงไดหมอง
คล้ําดํามัวมอม ติดตอมาจนถึงปจจุบนันี ้

   ฝายผูไทย ลาว ฮอและญวนทั้ง 4 ชาตินี้ ทั้งหญิงชายไดพากันลงอาบน้ํา
บริสุทธิ์ในหนองฮกหนองฮาย ผิวพรรณสันฐานจงึไดขาวผองใสเปนนวลกวาพวกขาแจะ แล
มนุษยทัง้ 5 ชาตินี้ทัง้ชายทั้งหญิง เมื่อเกิดมาเปนเดิมตนชาตินัน้เปนอปุปาติกะ กําเนิดใหญโต
เปนหนุมสาวทีเดียว หาไมคอยๆ เจริญเหมือนอยางทารกและกุมาร เชน ปจจุบนันี้ไมมนุษย
หนุมสาวเหลานั้นก็ไดเปนสามีภริยากันตามแซ และตระกูลที่เกิดมา แตผูไทย ลาวพงุขาว ฮอ
และญวนทั้ง 4 ชาตินี้ มีบุตรชายหญงิเกิดพันธุสืบไปก็มรูีปกายและผิวเนื้อขาวตามบดิามารดา
ตอๆ มาจนถึงปจจุบันนี ้
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   หลังจากแยกยายกนัไปตั้งบานเมืองแลว พวกผูไทยมีขนุลอคํา เปนหวัหนา ตั้ง
บานเมืองอยูทีต่ําบลสามหมืน่ แตเรียกวาเมืองแถง ตอมาเมื่อขุนลอคาํ ส้ินชพี จึงมีผูมีบุญผู
หนึง่ มีนามวาขุนบรมราชา มาเกิดเปนเจาเมืองในเมืองแถง” 2 

 จากเนื้อหาของพงศาวดารเมืองแถงจะมีขอเปรียบเทียบกับเนื้อหาของพงศาวดารลาน
ชางจะเหน็ถงึตํานานที่คลายกัน คือ เปนตํานานทีว่าดวยเรื่องการกาํเนิดมนุษยจากผลน้าํเตาปุง ซึ่งก็
ตรงกับคําบอกเลาจากผูเฒาผูแกชาวผูไทย สวนรายละเอียดอยางอื่นจะมีขอแตกตางกนัในสวนของ
เนื้อหา  พงศาวดารเมืองแถงจะบงบอกวาชาวผูไทยกําเนิดมาพรอมกบักลุมชาติพันธุอ่ืนๆ อยางชดัเจน 
นอกจากนัน้แลว ยงับงบอกรูปพรรณสันฐาน ซึ่งมีสวนคลายคลึงกับสภาพความเปนจริงมาก 
 
 1.2 ภูมิหลงัของชาวผูไทย ดานประวัติศาสตรและการอพยพ 
 
     จารุบุตร เรืองสุวรรณไดกลาวถงึประวัติศาสตรการอพยพของชาวผูไทยวา  

        “ตามประวัตศิาสตร เดมิคนทองเที่ยวทํามาหากนิอยูในที่ราบแถบเทือกภูเขา 
อัลไต  ในแถบจํานวนพวกที่ทองเทีย่วอยูนี้  มีชนอยูพวกหนึ่งเรียกตัวเองวา  “ไต”  อยูแถบลุม
เทือกเขาอัลไต แหงมงโก (อูฟท) อยูมากอน พ.ศ. 4500 

        ตอมาความเปนอยูคงจะไมสะดวก เชน คนมากขึน้ การทาํมาหากนิอัตคัด ถูก
รุกรานจากพวกอื่น หรืออาจจะจากพวกเดียวกนั โดยแยงกนัเปนใหญ หรือทาํมาหากนิและ
อาจจะมีเหตุอ่ืนอีกก็ได เชน ฝนแลง น้ําทวม เกิดโรคระบาด เปนตน จึงคิดเคลื่อนยายจากที่
เดิม เพื่อไปหาที่อยูที่กนิใหม โดยเคลื่อนยายลงมาอยูทางภาคใต   แถบภูเขา   เซียวซีใน
ประเทศจีน  (แผนดินใหญ)   เดี๋ยวนี้อันเปนที่ลุมราบของแมน้าํฮวงโฮ  (ตอนเหนือ) เมื่ออยูทีน่ี่
สวนหนึง่คงจะเปนสวนนอย  ไดแยกเคลือ่นไปอยูทางตะวันตก ในประเทศจนี แถบภูเขาฮิงลี 
เมืองเตียงฮัน หางจากที่ตัง้เดิมประมาณ 600 กิโลเมตร และอยูทางตะวันตกเฉยีงเหนือของ
เมืองหานกิงปจจุบัน 

          เมื่ออยูในแถบภูเขาเซียวซีมาระยะหนึง่แลวก็ถอยรนลงมาตรง ๆ ทางใต มาอยู
แถบมณฑลเสฉวนของประเทศจีน อันเปนที่ราบลุมแมน้ําแยงซีเกยีง  เปนระยะควรจะนับวา

                                                  
2 ถวิล เกษรราช, ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2521) หนา 37-39. 
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เปนระยะที่สอง และทาํมาหากนิกนัตอไป ตอจากนีเ้หตุการณดังกลาวขางตน ก็จําใหมีการ
แยกยายเคลื่อนทีก่ันตอไปอีก และแยกอพยพกนัไปอีกเปน 2 สาย คือ 

              สายทีห่นึง่  แยกอพยพไปทางตะวนัออกเฉียงใตของประเทศจนี แถบเมือง
เกียงเจี้ยง  ฝายหลิง  ซีเอี้ยง  กุยจิว๋  กวางตุง  และบางพวกก็ลงไปจนถงึเกาะไหหลํา 

              สายที่สอง  เมื่อยูที่เสฉวน  พอควรแลวก็อพยพลงมาทางใตอีกลงมาตรง ๆ มา
ตั้งอยูที ่  หนองแส (นานเจา)  เพราะทีน่ีอ่ยูระหวางแมน้ําดํากับแมน้าํแดง (ที่ไหลลงไปสูอาว
ตังเกี๋ยในญวนเหนือ)  ซึ่งคงจะเปนที่อุดมสมบูรณ  และคงจะตั้งอยูทีน่ี่นานพอควร  เพราะ
ตอนนี้ปกครองกัน เรียกวาอาณาจักรนานเจา  หรือ อาณาจักรหนองแส  ยุคโกะลอฝง คงจะ
ประมาณ พ.ศ. 1200 – 1300 มีเมอืงที่สาํคัญ คือ เจี้ยเช (อยูตอนเหนอื)  ซี่ลวง (ถัดลงมา)  เทง
เชี้ยง  (ตะวันออกเฉียงเหนือ)  มงเส (ตะวนัออก)  มงซุย (ตะวันตกเฉยีงใต)  ลางกง (ใต)   และ
มีนครหนองแสอยูกลาง “ 3  

 และไดกลาวถงึการอพยพผูคนจากอาณาจักรหนองแสมาที่เมืองแถง (แถน) วามีการ
แบงการอพยพออกเปน 4 สาย กระจายออกไป โดยชาวผูไทยไดอพยพมาทางใต  ดังนี ้

              “ พวกที่อพยพลงมาทางใต  เรียกกนัวา  ไทยนอย  มีเมือง  แถงเปนราชธานี
เมื่อเมืองแถงออนอํานาจลง  พวกผูครองเมืองตาง ๆ กแ็ข็งเมือง ยกตนเปนผูครองเมือง มีถงึ 
12  จงึเรียกดินแดนในสวนนี้วา  “สิบสองจุไทย  หรือสิบสองเจาไท  หรือสิบสองภูไทย”  ไทย
พวกนี้มีชื่อยอยตามพวกของตน  ไดแก  ไทยโท,  ไทยนุง,  ไทยทรงดํา,  ไทยลาย,  ไทยขาว,  
ลื้อ,  ภูไท,  พวน,  ไทยยอ,  ไทยเวียง,  ไทยหลวง  จํานวนคนไทยสายนี้ตามตัวเลขเมื่อ 30 ป 
มาแลว ประมาณ 2,000,000 – 2,500,000 คน ” 4 

 สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน   เลม 19  มีเนื้อหาเกี่ยวกับการจัดกลุมคนใน
อาณาจักรสิบสองจุไทย และเหตุผลของการแบงกลุมบุคคลดังกลาว  โดยอธิบายไววา  

                                                  
3 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  ประวัติบางเรื่องเกี่ยวกับภาคอีสาน  (กรุงเทพ : มหาวทิยาลัย 

ศิลปากร, 2521)  หนา 151- 152. 
4 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  ประวัติบางเรื่องเกี่ยวกับภาคอีสาน  (กรุงเทพ : มหาวทิยาลัย 

ศิลปากร, 2521)  หนา 151- 152. 
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             “ ชาวผูไทยม ี3 พวกดวยกนั คือ “ผูไทยขาว”  อยูทีเ่มืองไล  เมืองเจียน  เมือง
มุน  และเมืองยาง พวกนี้มีผวิขาวในงานพธิีตาง ๆ เชน งานศพนิยมนุงขาวมหีมูบานตาง ๆ  ผู
ไทยขาวนี้คงอพยพกระจายไปอยูที่อ่ืน คือ  แขวงพงสาลี หลวงพระบาง  และแขวงหวัพัน นอก 
นั้นก็กระจายอยูทั่วไปแลวแตที่ใดเหมาะจะเปนแหลงทํามาหากนิดี กอ็พยพกันไปตามหวัหนา  
พวกที่สอง “ผูไทยดํา”  อยูที่เมืองแถง  เมืองควาย  เมืองตุง  เมืองมวย  เมืองลา  เมืองโมะ  
เมืองหวัด  และเมืองซาง  พวกนีก้ลาวกนัวามีผิวดํา แตมิใชดําแท แตชอบนุงหมดํา  เครื่องแตง
กายชอบใชผาที่ทอดวยฝายพื้นเมืองยอมคราม  ซึง่ถาสีแกก็หนักไปทางดํา  พวกนี้ตอมายัง
อพยพไปอยูในแขวงหัวพัน  ซึ่งมีเมืองชาํเหนือเปนศูนยตั้งแขนงและอยูทีน่ี่นาน   พวกลาวเรียก
ผูไทยเหลานีว้า  “ไทยเหนือ”  บาง  “ผูไทย”  บาง  นอกจากนีก้็กระจายไปทํามาหากนิเปนกลุม
ตามหวัหนาปกครอง  ไปอยูเมืองตางๆ ตามแขวงเชยีงขวางเวยีงจนัทน  คํามวน  สุวรรณเขต  
และในประเทศไทย  พวกทีส่าม  “ผูไทยแดง”  พวกนี้ชอบแตงกายดวยผาแดง  มีจํานวนนอย 
เปนพวกผูไทยลุมแมน้ําแดง ในตงัเกีย๋ของเวียดนามเหนือ ปจจุบนัมีอยูบางแถวแขวงหัวพัน 
(แถวชําเหนือ) ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทั้งผูไทยขาว ผูไทยดํา  และผูไทย
แดง  อยูกระจดักระจายรวมเปน 12 เมือง คงจะเปนเพราะเหตนุี้จงึเรียกกันวา “สิบสองจุไทย”  
หรือ “สิบสองเจาไทย”   หรือ “สิบสองผูไทย”  ผูไทยขาว และผูไทยดาํที่เมืองแถง และเมืองไล
นั้น  ผูครองเมืองตางก็ตั้งตวัเปนใหญไมข้ึนแกกนั มักจะมีการรบกนัอยูเสมอ  ฝายใดเขมแข็ง
มากกวาก็ชนะไป ไมมีเมืองไหนทรงอํานาจอยูไดตลอด ” 5 

      ถวิล   เกสรราช  ไดกลาวถึง   การเปลี่ยนแปลงอาํนาจการปกครองในอาณาจกัรสิบ
สองจุไทยไววา 
            “ อาณาจักรสิบสองจุไทยไดเสื่อมลงโดยลําดับ และเมื่ออํานาจผูครองเมือง

แถงราชธานีออนแอลง  ผูครองเมืองไลไดตั้งตัวเปนใหญไมขึ้นตอเมืองแถง  เมืองไลไดตั้งเมือง 
ข้ึนถึง 11 เมือง  โดยมเีมืองไลเปนราชธานี สวนเมืองแถงก็ตัง้บานเมอืงขึ้นอีก 11 เมืองเชนกนั  
ทั้งสองเมืองมกัมีเร่ืองรบรากันอยูเสมอ  เมืองไหนชนะก็เอาเมืองที่แพมาเปนเมืองขึ้น บางครั้ง
ปราบกันไมลงก็ตั้งตนเปนอสิระทั้ง 2 ไมขึ้นตอกัน   เปนอยูอยางนี้เสมอมา  ไมมีเมืองไหนจะ
ทรงอํานาจปกครองกันไดตลอด   กรุงศรสีตนาคนหุต(หลวงพระบาง)  ซึ่งขณะนัน้มีอํานาจ
เหนือกวา จงึเอื้อมไปจัดการปกครอง ถงึกระนัน้ก็ยงัมกีารทะเลาะ และรบรากันอยูเสมอมา  
ภายหลงัไดตกอยูในความปกครองของเวยีงจนัท  ซึง่ไดแบงเขตกันกับหลวงพระบางแลว 

                                                  
5 สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตสถาน เลม 15  (กรุงเทพ : 2527), หนา 12320 – 13322. 
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              เมื่อ พ.ศ. 2321  ไทยในสมัยพระเจากรุงธนบุรี ไดยกทพัไปตีไดเวียงจนัท และ
หลวงพระบาง ทําใหดินแดนสิบสองจุไทย ตองตกมาเปนของไทยตามเวียงจนัท และหลวงพระ
บางไปดวย ตอมาเมื่อญวนไดปราบกบฏภายในของตน    และตั้งตัวเปนอิสระมัน่คง    ซึ่งตรง
กับสมัยรัชกาลที ่ 1 ขึ้นครองกรุงรัตนโกสินทร ญวนไดขยายอํานาจมาครอบครองดินแดนสิบ
สองจุไทยไดเกือบทั้งหมด  ภายหลงัมีจนีฮอมาแผอํานาจเหนือดินแดนแถบนี้อีก ทาํใหเมืองใน
สิบสองจุไทยตองสงสวยทัง้แกลาว ญวน และฮอ เลยไดนามวา “เมืองสามสวยฟา”  หรือ “สาม
ผานฟา”  ซึ่งในสิบสองจุไทย  ขณะนั้นมีคนหลายจาํพวกเขาไปทาํมาคาขายปะปนกับผูไทย 
เชน ขาแจะ (เจาของถิน่เดิม)  ญวน  จีน  และลาว 

              ในราวปลายรัชสมัยที่ 1  หรือตนรัชกาลที่  2 เกิดฝนแลงในเมืองน้าํนอยออย
หนูอันเปนเมือง ๆ หนึง่ในเขตสิบสองจุไทยทิศใต  ทําใหเมืองดงักลาวอัตคัตขาดแคลนมาก  
ราษฎรไมไดประกอบกสิกรรมกันตามปกต ิ เกิดความอดอยากเดือนรอนกนัไปทั่ว  เจาเมืองน้ํา
นอยออยหนูคงคิดแกไข หรือไมก็คงกดขี่บังคับราษฎรเกินควร จงึเกดิทะเลาะกนัขึ้นกับทาวกา  
อันเปนเหตุใหเกิดการแตกแยกกนัขึ้นในกาลตอมาทาวกาไดเกลี้ยกลอมราษฎรผูไทยทั้งทัง้ชาย
หญิงที่อยูในเมืองนัน้ไดประมาณหมื่นเศษ  แลวอพยพลงมาเพื่อต้ังหลกัฐาน  พึง่โพธิสมภารที่
นครเวียงจันท (ราว พ.ศ. 2347 – 2369)  พระเจาอนุรุธราชผูครองนครเวียงจนัท (ราว พ.ศ. 
2347 – 2369)  สอบถามไดความวา พวกผูไทยเหลานีเ้มื่ออยูเมืองน้ํานอยออยหน ู  เคยทําแต
ไรขาว และสวนแตง  เปนตน  ไมเคยทาํนาเลย จึงสัง่ใหไปตั้งภูมิลาํเนาอยูเมืองวงั อันอยูใน
อาณาเขตของเวียงจันทนทางทิศตะวันออก ซึ่งเปนที่อยูของพวกขาเปนอันมาก  แตพวกขานัน้
ไมไดมาขึ้นแกเวียงจันท  พวกผูไทยมทีาวกาเปนหวัหนา  จงึไดไปตั้งอยูที่เมืองวงัตามคําสั่ง ” 6 

 จารุบุตร   เรืองสุวรรณ  กลาวไวในหนังสือ  อีสานคดี  เกีย่วกับการเปลี่ยนแปลงทาง
ประวัติศาสตรในแควนสิบสองจุไทยวา 

        “ แควนสบิสองจุไทย  ดังกลาว อยูในความปกครองของไทยมาตั้งแตประมาณ 
พ.ศ. 2321   หรือราชการสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช   ตอรัชกาลที่  1  แหงราชวงศจักรี   
จนถงึประมาณรัชกาลที ่  5  กอนเสียดนิแดนฝงซายแมน้ําโขงไปอยูในความปกครองของอินโด 
จีน ฝร่ังเศส ” 7 

  และไดกลาวถึงการอพยพของชาวผูไทย เขาสูดินแดนประเทศไทยวา  

                                                  
6 ถวิล  เกษราช,  ประวัติผูไทย  (กรุงเทพ  :  กรุงสยามการพิมพ, 2521)  หนา  149 – 150. 
7 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  อีสานคดี  (กรุงเทพ  :  มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2521)  หนา  160. 
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            “ ชาวภูไทที่อพยพเขามาอยูในประเทศไทยนัน้ อพยพมาโดยถูกกวาดตอนก็
มี ติดตามญาติพี่นองมากม็ี ติดตามมาภายหลงับางก็มีเมื่อทราบวามีแหลงทาํมาหากนิอยูดี  
โดยอพยพมาจากเมืองในแขวงของประเทศลาวขณะนีห้ลายเมือง  สวนใหญมาโดยถูกกวาด
ตอน  เชน 

          จากเมืองวัง  หรือ  วังเวียง  หรือไผหนาม  (เดิมชื่อ ไผหนามเปลีย่นเปนวงั
เวียงเกี่ยวกับประวัติการรบ)  อยูในแขวงเวียงจันท  ทศิเหนือเวียงจนัทตัง้อยูริมทางหลวงเวยีง
จันท  หลวงพระบาง  ไมหางจากแขวงเชยีงขวางเทาใดนกั 

            จากเมอืงเซโปน (ตะโพน)  เมืองพนิ  เมืองนอง  อยูในแขวงสวุรรณเขต 

            จากเมอืงมหาชัย  หรือมหาชยักองแกว ตั้งอยูที่ลาํน้าํเซบั้งไฟ  ปากเซบัง้ไฟ
นี้ ตกลําน้าํโขง ตรงขามพระธาตุพนม  อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม  เมืองมหาชัย  อยู
ทางตะวนัออกของเมืองทาแขก  (เมืองทาแขกอยูตรงกันขามกับจงัหวดันครพนม) 

            จากเมอืงอื่น ๆ  ก็ยังมีอีกหลายเมอืง ” 8 

 ชาวผูไทยที่อาศัยอยูในภาคอีสานในปจจบุัน  ไดอพยพเขามาในสมัยรัชกาลที่ 3 จากการ
กอกบฏของเจาอนุวงศ  โดยถูกกวาดตอน และอพยพตามมาภายหลงัเปนบางสวน 

 สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงอธิบายถงึสาเหตุที่เจาอนวุงศกอการกบฏไวใน
สาสนสมเด็จ เลม 6 ไว วา 

        “ คร้ันสิ้นรัชกาลที ่ ๒ เมื่อเจาอนุวงศลงมาถวายพระเพลิงศพเชื่อวาตนเปนคน
โปรดของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมาแตกอน จงึกราบบงัคมทูลขอชาวเมืองเวียง
จันท  ซึง่ถกูกวาดตอนลงมาเมื่อครั้งกรุงธนบุรี  จะเอากลับไปบานเมืองก็คนพวกนัน้ไดลงมา
อยูหัวเมืองชัน้ในเกือบ ๕๐ ป คนทีถู่กกวาดตอนยงัเหลอือยูนอย มีแตชั้นลูกหลานที่มาเกิดหวั
เมืองชัน้ในเปนพืน้  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว จงึไมพระราชทานตามประสงคเจา
อนุก็รูสึกอัปยศมีความโทมนัสนอยใจกลบัข้ึนไปบานเมอืง คร้ันนัน้  ประจวบมีเหตกุารณข้ึน ๒ 
อยาง อยางหนึ่ง คือ  ญวนแผอาณาเขตขึ้นมาไดเมืองเขมร เมื่อรัชกาลที ่ ๒  แลวคิดจะแผ
อํานาจเขามาทางเมืองลาวรมิแมน้ําโขงอีกทางหนึ่งใหมาเกลี้ยกลอมเจาอนุ ๆ ก็เอาใจออกหาง
จากไทย หมายจะไปพึง่กําลงัญวน เพื่อจะเอาหวัเมืองลาวทั้งปวงเปนอาณาเขตของตน  อีก

                                                  
8 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ, อีสานคดี  (กรุงเทพ  :  มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2521)  หนา 161. 
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อยางหนึ่ง คือ เกิดเกีย่งแยงเกี่ยวกับอังกฤษ  เร่ืองเมืองไทย  มาตั้งแตปลายรัชกาลที่ ๒  เมื่อ
แรกตั้งรัชกาลที่ ๓  ที่ในกรงุเทพฯ  ไมไวใจอังกฤษ  เกรงจะยกทัพเรือจูโจมเขามาใหเตรียมปอม
ปราการปองกนัปากน้าํ  ขาวจึงลือไปถงึเวยีงจนัท  วาอังกฤษยกทพัมาตีกรุงเทพฯ  เจาอน ุเหน็
ไดที ก็กอการเปนกบฏขึ้น  เมื่อ พ.ศ. ๒๓๖๙ ” 9 

 จากเนื้อหาในสาสนสมเด็จที่กลาวมาขางตน ผูวิจยัมีความเหน็วาเหน็ไดวา เจาอนุวงศ 
มิไดมีการวางแผนที่จะกอการกบฏตอแผนดินไทย หากแตตองการใหประชาชนทีถู่กกวาดตอนมา  ซึ่ง
เปนพวกตนมากอน ไดกลับไปอยูในผืนแผนดินที่ไดพลัดพรากมาเทานัน้ จากเหตุการณประวัตศิาสตร
ในครั้งนัน้ เจาอนุวงศ จงึถือวาเปนวีรบุรุษที่ชาวลาวยกยองตราบทกุวนันี ้ ∗   

  ในหนงัสือประชุมพงศาวดารภาคที่  33  ไดกลาวถงึการกวาดตอนชาวผูไทยเขามาใน
ประเทศไทย  คร้ังเจาอนวุงศกอการกบฏ  มีเนื้อความวา 

         “ คร้ันในจุลศักราช  ๑๒๐๗  (พ.ศ. ๒๓๘๘) เจาอปุราชเมืองเวียงจันท ซึง่ลง
มาอยู ณ กรุงเทพฯ  รับอาสาไปปราบปราม  จึงโปรดใหพระยามหาสงครามเปนแมทัพขึน้ไป
รวบรวมกองทพัหวัเมืองลาว  ฝายตะวนัออกสี่ทัพ  เปนคนหมืน่เศษ  แยกเปนสีท่างไปตีเมือง
วัง  เมืองตะโปน  เมืองพนิ  เมืองนอง  เมอืงเชียงรม  เมอืงผาบงั  พลเมืองเหลานั้นตางแยกหนี
เขาปาไปสิ้น  แตงใหออกเที่ยวกวาดตอน  ครอบครัวก็ถูกปนและหนาไมลมตายมาก  จับได
บาง  เกลีย้กลอมไดบาง  เปนคนครัวพันรอยเศษ  ชางยีส่ิบชาง  จุดเผาบานเรือนเสยีแลวมีใบ
บอกลงมา โปรดใหมีทองตราตอบขึ้นไปใหกองทพัตั้งอยูคอยกวาดตอนผูคนอยาใหตั้งเปนบาน 
เมือง เปนทางเสบียงของญวนได  ภายหลงันายทัพนายกองพากนักลบัลงมาทูลละอองธุลีพระ
บาท  ไดครอบครัวมาใหมเปนจํานวนคนเมืองวงั ๘๕๒ คน  เมืองตะโพน ๕๗๕ คน  เมืองนอง  
๑๓๐ คน  เมอืงพนิ ๑๒๒ คน เมืองคํามวน ๘๐๖ คน  รวม ๒๔๕๘ คน  โปรดใหถามวาจะ
สมัครตั้งใจอยูตําบลใดก็ใหตัง้ตามใจสมัคร  ราชวงศเมืองวงัสมัครตั้งอยูบานกุจฉนิารายณขึ้น
เมืองกาฬสนิธุ  ทาวโรงกลางเมืองวังตัง้อยูบานประขาวพังงา ข้ึนเมืองสกลนคร   ทาวลําดวน 
เจาเมืองคํา  เกิดสมัครอยูบานขอนยางเมอืงกาฬสินธุ  อุปฮาด ราชวงศ  เมืองคํามวน  สมัคร
อยูบานแซงบาดาล ซึ่งตัง้อยูบางดงหวายทาตุคน กับเจาเมืองเชียงรม อุปฮาด ราชวงศขอตั้ง 

                                                  
9 สมเด็จพระยาดํารงราชานภุาพ,  สาสนสมเด็จ  เลม 2 (กรุงเทพ  :  โรงพมิพคุรสภา, 2504)  

หนา 248. 
∗  ผูวิจัยพบวามีหนงัสือประวัติศาสตรลาวหลายเลม  ทีเ่ขียนขึ้นเพื่อเชดิชูวีรกรรมเจาอนุวงศใน

คร้ังนั้นดวย. 
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อยูบานบานหวัศีรษะบังแขวงเมืองนครพนม พระชัยเชษฐา  เจาเมืองตะโพน และครอบครัวขุน
ปองพลขันธ ขอตั้งอยูนี้โปรดใหยกเปนเมอืงทัง้เจาเมืองอุปฮาด  ราชวงศ  ราชบุตร  ทาวเพี้ย
กรมการตามตาํแหนง ” 10 

 จากขอมูลการอพยพขางตน  เมื่อนํามาเทียบเคียงกับ พ.ศ. 2369  ซึง่เปนชวงที่เจา
อนุวงศ เร่ิมกอการกบฏ จนถึง พ.ศ. 2388  ซึ่งเปนชวงที่กวาดตอนชาวผูไทยเขามานัน้  พบวาระยะหาง
ระหวางเหตุการณดังกลาวมีมากถึง 19 ป ผูวิจัยจงึสันนิษฐานไดวา ชวงเวลาดงักลาว อาจมีชาวผูไทยที่
อพยพลี้ภัยทางการเมือง เพราะความไมสงบสขุ  หรือมกีารกวาดตอนมาเรื่อย  ๆ ในระยะเวลาดงักลาว
ก็อาจเปนได 

 ภายหลงัจากเหตุการณคร้ังนั้น  การอพยพของชาวผูไทย กเ็ปนไปอยางตอเนื่อง  โดยจะ
อพยพขามไปขามมา  เชน บางพวกเมื่อต้ังบานเรียบรอยแลวก็กลับไปภูมิลําเนาเดมิซ่ึงอยูในเขตพื้นที่
ฝงซายของแมน้ําโขงก็ม ีเพราะถือวาเปนแผนดินของประเทศเดียวกนั 

 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ  ไดกลาวเสนทางการอพยพของชาวผูไทย  เพื่อสรางบานแปลง
เมืองวามีการแบงการอพยพเปน  3 สาย  ดังนี ้ 

        “ 1.  สายที่ 1  เปนชาวภูไท  ในเขตอําเภอพรรณานิคม จงัหวัดสกลนคร  
อําเภอกุฉินารายณ  อําเภอสหัสขันธ  จงัหวัดกาฬสนิธุ 

          2.    สายที่ 2   เปนชาวภูไท  บานเรณู  (เมืองเว)  อําเภอคําชะอ ี เมืองหนอง
สูง (อําเภอนาแก)  จังหวัดนครพนม 

          3.    สายที่ 3   เปนชาวภูไท  อาํเภอวาริชภูม,ิ  เมืองจําปา  คือบานนาเหมือง 
ขณะนี้เปนอาํเภอพังโคน  บานมวงโพนไค  ขณะนี้เปนกิง่อําเภอ  ขึน้อําเภอวานรนิวาส 
(2512)” 11 

  นอกจากนัน้ ยงัไดกลาวถงึรายละเอียดการสรางบานแปลงเมืองของชาวผูไทยสายที ่ 1 
ไว ดังนี ้

         “ ชาวภูไทเมืองวงัสายนี้ มาคราวแรกมาอยูที่บานโพน,  บานหนองชาง,  และ
บานหนองยาว ตําบลโพน  ในทองที่อําเภอสหัสขันธ เดี๋ยวนี้มีประมาณ 400 หลังคาเรือน  

                                                  
10 ประชุมพงศาวดารภาคที ่33  (กรุงเทพฯ  :  สํานักพิมพกาวหนา,  2507)  หนา 370. 
11 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  อีสานคดี  (กรุงเทพ  :  มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2521)  หนา 167 – 

168. 
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ประชาชนชาย – หญิงประมาณ 2,000 คน  และในตําบลบัวขาว 5 หมูบาน  ตาํบลแจนแลน 4 
หมูบาน  ตําบลภูแลนชาง 5 หมูบาน ตําบลคุมเกา 24  หมูบาน  อยูในทองที่อําเภอกุฉิ
นารายณ  อําเภอสหัสขันธกบัอําเภอกุฉินารายณ  หางกนัประมาณ 62  กิโลเมตร  จํานวนคน
ทางกุฉนิารายณมากกวา  จึงตัง้เมืองขึน้ที่บานกุดฉิม เมื่อพ.ศ.2381 เรียกวา เมืองกุดฉิม  
ราชวงศ (กอ) เปนเจาเมืองคนแรก มีบรรดาศักดิ์ทีพ่ระธิเบศรวงศา ขณะนี้ชาวภูไทใน 2 อําเภอ
นี้มีประมาณรวม 50 – 60 หมูบาน  เฉพาะที่อําเภอกุฉินารายณนัน้เห็นจะถงึ  50  หมูบาน  
เพราะยงัมกีระจายเขาไปอยูในอําเภอโพนทอง จงัหวัดรอยเอ็ดอีก ” 12 

 จากบทความขางตนทําใหทราบถึงการอพยพของชาวผูไทยกาฬสนิธุ  ซึ่งจะกระจัด
กระจายกันออกไปตามพืน้ทีต่าง ๆ พื้นที่ใดมีประชากรมาก็จะไดรับการยกยองฐานะใหเปนเมือง  โดย
จะมีเจาเมือง  อุปฮาด ราชวงศ  ราชบุตร  เปนกรมการเมืองผูปกครองขึ้นกับเมืองใหญในแขวงนัน้ 

 สุรจิตต  จันทรสาขา  ไดกลาวรายละเอียดของถิ่นฐานชาวผูไทยทีไ่ดยกฐานะเปนเมือง
ในในอดีต  ซึ่งมี 9 เมือง  ดังนี้  

        “1.  เมืองเรณูนคร  ตั้งในสมัยรัชกาลที่ 3  เมื่อ พ.ศ.  2387  เปนชาวผูไทยที่
อพยพมาจากเมืองวงัโปรดเกลาฯ  ตั้งใหทาวสายเปน “พระแกวโกมล”  เจาเมืองเรณูนครคน
แรก ยกบานบุงทวายขึน้เปนเมืองเรณูนครขึ้นกับเมืองนครพนม  ปจจบุัน คือ ทองทีอํ่าเภอเรณู
นคร  จงัหวัดนครพนม 

         2.  เมืองพรรณานิคม ตั้งในสมัยรัชกาลที ่3  เมื่อ พ.ศ. 2387  เปนชาวผูไทยที่
อพยพมาจากเมืองวงัจํานวนสองพนักวาคนไปตั้งอยูบานผาขาวพนันา  ตัง้ขึ้นเปนเมืองพรรณา
นิคม ขึ้นกับเมอืงสกลนคร  โปรดเกลาฯ  ตัง้ใหทาวโฮงกลางเปน “พระเสนาณรงค”  เจาเมือง
คนแรก  ตอมาไดยายเมืองไปตั้งที่บานพานพราว ปจจุบัน  คือ ทองที่อําเภอพรรณานิคม 
จังหวัดสกลนคร 

         3.  เมืองกุฉินารายณ  ตั้งในสมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อ พ.ศ. 2387  เปนชาวผูไทยที่
อพยพมาจากเมืองวงัจํานวน 3,443 คน ไปต้ังอยูบานกุดสิม ตั้งขึน้เปนเมืองกุฉนิารายณขึ้นกับ

                                                  
12  จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  อีสานคดี  (กรุงเทพ  : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2521)  หนา 168 – 

169. 
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เมืองกาฬสนิธุ  โปรดเกลาฯ   ตั้งใหราชวงษเปนเมืองวงัเปน  “พระธิเบศรวงษา”  เจาเมืองคน
แรกปจจุบัน คอื ทองที่อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสนิธุ 

         4.  เมืองภูแลนชาง ตั้งในรัชกาลที่ 3  เมื่อ พ.ศ. 2387  เปนชาวผูไทยที่อพยพ
มาจากเมืองวงั จาํนวน 3,023 คน  ไปต้ังอยูที่บานภแูลนชาง ตั้งเปนเมืองภูแลนชาง ขึ้นกับ
เมืองกาฬสนิธุ  โปรดเกลาฯ   ตัง้ใหหมืน่เดชอุดมเปน “พระพิชยัอุดมเดช”  เจาเมืองคนแรก
ปจจุบัน คือ ทองที่อําเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ 

         5.  เมืองหนองสูง ตัง้ในสมัยรัชกาลที่ 3  เมื่อ  พ.ศ.  2387  เปนชาวผูไทยที่
อพยพมาจากเมืองวงั   และเมืองคําออคําเขียว จํานวน 1,658 คน  ตัง้อยูบานหนองสูง และ
บานคําสระอีในดงบงัอี่ (คําสระอี คือหนองน้าํในดงบังอีต่อมากลายเปน คาํชะอ)ี ตั้งเปนเมือง
หนองสูงขึน้กบัเมืองมกุดาหาร  โปรดเกลาฯ  ตั้งใหทาวสหีนามเปน “พระไกรสรราช”  เจาเมือง
คนแรก  ปจจบุัน คือ ทองที่อําเภอคําชะอี  อําเภอหนองสูง  จังหวดัมุกดาหาร  และทองที่
อําเภอนาแก  จังหวัดนครพนมรวมกันเปนเขตเมืองหนองสูงเดิม 

         6.  เมืองเสนางนิคม  ตั้งขึ้นในสมยัรัชกาลที่ 3  เมื่อ พ.ศ.  2387  เปนชาวผู
ไทยอพยพมาจากเมืองตะโปน  (เซโปน) จํานวน 948 คน  ตั้งอยูที่บานสองนางยกขึ้นเปนเมือง
เสนางคนิคม ขึ้นกับเมืองอุบลราชธานี  โปรดเกลาฯ  ตั้งใหทาวจนัทร  เมืองตะโปนเปน “พระ
ศรีสินธุสงคราม”  เจาเมืองคนแรก ตอมาไดยายเมืองไปตั้งอยูที่บานหวยปลายแดก และเมื่อ
ยุบเมอืงตัง้เปนอําเภอเสนางคนิคม  ยายไปตั้งอยูที่บานหนองทับมา  คือ  ทองที่อําเภอเสนาง
นิคม จงัหวัดอบุลราชธาน ี

         7.  เมืองคําเขื่อนแกว  ตั้งอยูในสมยัรัชกาลที่ 3  เมือ่ พ.ศ. 2387  เปนชาวผู
ไทยที่อพยพมาจากเมืองวัง  จาํนวน 1,317 คน  ไปต้ังอยูบานคําเมืองแกว ตั้งเปนเมืองคํา
เขื่อนแกว  ขึ้นกับเมืองเขมราฐ  โปรดเกลาฯ  ตั้งใหทาวสีหนาทเปน  “พระรามณรงค”  เจาเมือง
คนแรก  ตอมาเมื่อยบุเมืองคําเขื่อนแกว  ไดเอานามเมืองคําเขื่อนแกวไปตั้งชื่ออําเภอที่ตั้งขึ้น
ใหมที่ตาํบลลมุพุก คือ อําเภอคําเขื่อนแกว จงัหวัดยโสธรในปจจุบนั สวนเมืองคําเขื่อนแกว 
เดิมที่เปนชาวผูไทยนัน้ ปจจุบันเปนเพยีงคําเขื่อนแกว  อยูในทองทีอํ่าเภอชานมุาน จังหวัด
อุบลราชธาน ี

         8.  เมืองวาริชภูมิ  ตัง้ในสมัยรัชกาลที่ 5  เมื่อ พ.ศ. 2420  เปนชาวผูไทย ที่
อพยพมาจากเมืองกะปอง (เมืองกระตากเมืองกระปองปจจุบันอยูในลาํเซกะตาก และลําเซกะ
ปองในเขตเมอืงมหาชัย แขวงคํามวนประเทศลาว)  ไปตั้งอยูบานปลาเปาแขวงเมืองหนองหาร  
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โปรดเกลาฯ  ตั้งใหทาวพรหมสุวรรณเมืองกะปองเปน  “พระสุรินทรบริรักษ”  เจาเมอืงคนแรก 
ตอมาไดยายเมืองไปตั้งอยูทีบ่านนาหอย  เขตเมืองสกลนคร คือ ทองทีอํ่าเภอวาริชภูมิ  จงัหวัด
สกลนคร 

         9.  เมืองจําปาชนบท  ตั้งในสมัยรัชกาลที ่5 เมื่อ พ.ศ. 2421  เปนชาวผูไทยที่
อพยพมาจากเมืองกะปอง ตัง้อยูที่บานจําปานาํโพนทอง ตัง้เปนเมืองจําปาชนบท  ขึ้นกับเมือง
สกลนครโปรดเกลาฯ  ตั้งใหทาวแกว เมืองกะปองเปน “พระบํารุงนิคมเขต”  เจาเมืองคนแรก  
ปจจุบันคือทองที่อําเภอพังโคน  จงัหวัดสกลนคร ” 13 

 จะเหน็ไดวาชาวผูไทย  ไดอพยพเขามาในชวงเวลาเดยีวกันเปนจํานวนมาก นอกจากนัน้
ยังมีชนกลุมอ่ืนที่อพยพเขามาในชวงเวลาดังกลาวเชนกนั  ในป พ.ศ.  2436  ซึง่ตรงกับสมยัรัชกาลที่ 5  
ประเทศไทยไดเสียดินแดนฝงซายแมน้าํโขงใหกับฝร่ังเศส  รัฐบาล จึงตองแบงเขตอํานาจการปกครอง
หัวเมืองใหม  เพื่องายตอการปกครอง  โดยเฉพาะการปกครองชนกลุมนอยที่อพยพเขามาเปนจาํนวน
มาก 

 ศรีศักร  วัลลิโภดม  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงเขตอํานาจปกครอง   ไวในหนังสือแอง
อารยธรรมอีสาน  ซึง่แบงเปน 3 มณฑล  ดังนี้  

        “ 1.  มณฑลอุดร  หรือลาวพวน  อยูในเขตจงัหวัดอุดรธาน ี  หนองคาย 
สกลนคร  และนครพนม 

           2.  มณฑลนครราชสมีา   หรือลาวกลาง  อยูในเขตจังหวัดนครราชสีมา   และ
จังหวัดใกลเคยีง  เชน บุรีรัมย และสุรินทร 

           3.  มณฑลอีสาน หรือลาวกาว  อยูในเขตอุบลราชธานี  และศรีสะเกษ  
ประชาชนในมณฑลนี้สวนใหญ เรียกวา ขา  สวย  และกวย 

         ในระยะหลังลงมาไดมีการตั้งมณฑลรอยเอ็ด เพิม่ข้ึนอีก มีอยู 3 จังหวัด คือ 
รอยเอ็ด มหาสารคาม  และกาฬสินธุ  การปกครองในรูปแบบของมณฑลนี ้ ไดเลิกไปในสมัย
เปลี่ยนแปลงการปกครอง เมือ่ พ.ศ. 2475 ” 14 

                                                  
13 สุรจิตต  จนัทรสาขา,  ผูไทยพลัดถิ่น  (กรุงเทพ  :  2530)  หนา  6 – 7. 
14 ศรีศักร  วัลลิโภดม,  แองอารยธรรมอีสาน,  (กรุงเทพ : สํานกัพมิพมติชน, 3533)  หนา 

280. 
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 นอกจากนัน้ยงัไดกลาวถึงเหตุการณ คร้ังสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เสด็จไป
ตรวจราชการมณฑลอุดร  และมณฑลอีสาน  ในป พ.ศ. 2449 มีใจความวา   

        “ เมื่อสมเด็จฯ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เสด็จไปตรวจราชการมณฑลอุดร 
และมณฑลอสีาน  ใน พ.ศ. 2449 นั้น  ทรงเลาวา  คนที่อยูแถวลุมแมน้ําโขง ที่แตกตางไปจาก
ไทยลานชาง มีถึง 8 พวก คือ 

          1.  พวกผูไท  อยูในเขตเมืองสกลนคร  และเรณูนคร 
          2.  พวกกะเลงิ  อยูที่สกลนคร  เดิมอยูเมืองกะตาก มีภาษาพูดของตน

ตางหาก ผูชายบางคนไวผมมวย บางคนไวผมประบา และสักรูปนกทีแ่ขน และแกม 
          3.  พวกยอ  อยูแถวเมอืงทาอุเทนในเขตจังหวัดนครพนม แตเดิมอยูแถวเมือง

ชัยบุรีใกลๆ  กับเมืองทาอุเทน  แลวหนีกองทพักรุงเทพฯ  ไปอยูเมืองหลวงโปงเลงทางฝงซาย
ใกลกับเขตญวนคราวหนึ่ง  แลวพึ่งกลับมาอยูทีท่าอเุทนในสมัยรัชกาลที่ 3 

          4.  พวกแสก  อยูทีเ่มืองอาจสามารถในเขตจังหวัดนครพนม  แตเดิมพวกนี้อยู
ที่เมืองแสกทางฝงซายของแมน้ําโขง  เชงิเขาบรรทัดตอแดนญวน 

          5.  พวกโยย  อยูที่เมืองอากาศอํานวย ในเขตจังหวัดสกลนคร 
          6.  พวกกะตาก  ในเขตจังหวัดสกลนคร 
          7.  พวกกะโซ เปนพวกขามีผวิคล้ํา พูดภาษาของตนเอง รวมกันอยูในเขต

เมืองกุสมุาลยมณฑลในเขตจังหวัดสกลนคร  พวกนีย้ายมาจากเมอืงมหาชัยกองแกวทางฝง
ซายของแมนํ้าโขง  และ 

          8.  พวกเขมรปาดง 

          ในบรรดาชนเผาตาง ๆ  เหลานีท้ีพ่อจะเปนที่รูจักมากก็คือ  พวกผูไท  พวกนี้
นับวามีวฒันธรรม และความเปนอยูสูงกวาพวกอื่น เพราะเคยอยูในบานเมือง ที่มีความเจริญ
มาแลวในเขตสิบสองจุไท  หรืออีกนัยหนึง่ ก็คือ มีความรุงเรืองไมแพพวกลาวลานชางนัน่เอง 

          พวกผูไทนี้นอกจากจะมีอาชีพในทางเกษตรกรรมแลว ยังเปนพอคาที่มีความ 
สามารถคุมขบวนวัว ขบวนเกวียน ไปคาขายในแดนใกล ๆ เชน ผานทางภาคกลาง  ไปคาววั
ถึงดานแมสอดในเขตพมา  หรือไมกเ็ดินทางขึ้นไปเกือบถึงเขตยนูนาน  เปนตน  ในปจจุบนั
พวกผูไทไดแยกยาย กระจายกันอยูในหลาย ๆ ทองถิน่ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ” 15 

                                                  
 15 ศรีศักร  วัลลิโภดม,  แองอารยธรรมอีสาน  (กรุงเทพ : สํานักพิมพมติชน, 3533)  หนา 

280 – 281. 
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2. ชาวผูไทยในจังหวัดกาฬสนิธุ 
 

 จังหวัดกาฬสนิธุถือวาเปนจงัหวัดหนึ่งในภาคอีสานที่มกีลุมชนชาวผูไทยอาศัยอยูเปน
จํานวนมาก  โดยอยูในพืน้ทีข่องอําเภอตาง  ๆ  ถงึ 5 อําเภอ  ถวิล  ทองสวางรัตน  ไดกลาวถงึชุมชนชาว
ผูไทย ในจังหวัดกาฬสินธุ ซึง่ตั้งถิน่ฐานอยูบริเวณ 5 อําเภอ  ดังนี้  

        “1. อําเภอเขาวง  มหีมูบานชาวผูไทย  จํานวน 30 หมูบาน ในตําบลตาง ๆ  ดงันี ้

   ตําบลคุมเกา มี 7 หมูบาน คือ บานกุดสิมคุมเกา  บานนาเจริญ  บานกุดตอ
แกน  บานดงหมู  บานโคกมะลิ  บานกุดปลาคาว  บานซัง 

   ตําบลสงเปลือย ม ี 5 หมูบาน  คือ บานกดุสิมคุมใหญ บานโพนสวาง  บาน
หนองแสง  บานกุดบอด  บานาว ี

   ตําบลหนองผอื  ม ี 8 หมูบาน คือ บานหนองผือ  บานสอมปอย  บานกุดกอก  
บานโพนนาดี  บานผักกะเดา  บานมะหวาน  บานโพธิ์ชยั บานจอมศร ี

   ตําบลนาคมูี 9 หมูบาน  คือ บานหวาน  บานหินลาด  บานสรางแกว  บานชาติ  
บานกุดตาไก  บานหนองอีกอม  บานโคกกอง บานขามปอม บานนางาน 

   ตําบลภูแลนชาง มี 1 หมูบาน คือ บานภูแลนชาง 

         2. อําเภอคํามวง มีหมูบานชาวผูไทย อยู 3 ตําบล  จํานวน 12  หมูบาน คอื 

   ตําบลบานโพน ม ี 3 หมูบาน  คือ บานโพน  บานหนองยางเหนือ  บานหนอง
ยางใต 

   ตําบลทุงครอง  มี 4  หมูบาน  คือ  บานทุงครอง  บานเกาเดื่อ  บานคํามวง  
บานหนองสะพัง 

   ตําบลสําราญ  มี 5 หมูบาน คือ  บานคอ  บานจาน  บานหนองชาง  บานหนอง
แซง  บานทา 

        3. อําเภอสมเด็จ  มีหมูบานชาวผูไทยอยู 2 ตาํบล จํานวน 4 หมูบาน คือ 

   ตําบลแซงบาดาล  มี  2 หมูบาน คือ บานเหลา บานหนองแซง 
   ตําบลหมูมน  มี 2 หมูบาน คือ บานดงแหลม  บานหนองแสง  
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  4.  อําเภอหัสขันธ มหีมูบานชาวผูไทยอยู 1 ตําบล คือ  

   ตําบลโนนศิลา  มี 2 หมูบาน คือ   บานดงไร  บานคอนผึ้ง 

        5.  อําเภอกุฉินารายณ  มหีมูบานชาวผูไทยอยู 4 ตําบล จํานวน 15 หมูบาน คือ 

   ตําบลกุดหวา  มี 7 หมูบาน คือ บานหนองหาง บานกุดหวา  บานหวยมวง  
บานวังมน  บานขุมข้ียาง  บานหวยแดง บานหนองสะพงั 

   ตําบลแจนแลน มี 4 หมูบาน  คือ บานคํากั้ง บานมะหนาว  บานเหลาใหญ 
บานเหนือ 

   ตําบลบัวขาว  มี 3 หมูบาน คือ  บานชาต ิ บานนาโก  บานหวาย 
   ตําบลคําบง  มีอยู 1 หมูบาน คือ บานคาํบง “16 

 ชาวผูไทยทัง้ 5 อําเภอ เปนชาวผูไทยทีม่าจากเมืองวงั จากการสืบคนเอกสาร ทีม่าของ
ชาวผูไทยกาฬสินธุ อาจตั้งขอสันนษิฐานไดวา เปนกลุมชนที่อพยพมาพรอมกันในสมัยรัชกาลที่ 3 เมื่อ
เดินทางขามเทือกเขาภูพาน  จึงไดแยกยายกนัไปตั้งถิน่ฐานในพื้นทีต่างๆ ของหลายอําเภอในจงัหวัด
กาฬสนิธุ และที่นาสงัเกตอยางหนึ่งก็คือ บริเวณที่แยกยายกนัไปตั้งถิน่ฐานนัน้ลวนเปนพืน้ที ่ ซึ่งอยูใกล
กับภูเขาทัง้สิ้นและในแตละจุดยังอยูไมไกลกันมากนัก สามารถไปมาหาสูกันไดสะดวก 

 ชาวผูไทยในจงัหวัดกาฬสินธุ  เปนกลุมชนที่มวีิถกีารดาํเนนิชีวิตที่คลายกนั  ไมวาจะเปน
รูปแบบความเชื่อ  พิธีกรรม  ขนบธรรมเนยีม  ประเพณ ี  ศิลปวฒันธรรม  เชน ภาษา และการแตงกาย 
ดังจะเห็นไดจาก  การแตงกายประจาํเผาของสตรีชาวผูไทยกาฬสนิธุ   ซึ่งเปนรูปแบบการแตงกายเพื่อ
ใชในโอกาสพิเศษ  ตลอดทัง้ยังเปนการแตงกายประกอบการฟอนของชนกลุมผูไทยทั้ง 5 อําเภอ โดย
การนาํสไบมาพาดบา  หรือคลองคอ และมีผาแพรมน หรือผาคลุมหัวไวคลุมศีรษะหรือพนัมวยผม  
เวลาเดนิทาง  นอกจากนัน้แลวสีสันของเครื่องแตงกาย ยังมีลักษณะทีค่ลายกนัอยางเดนชัด              

 

 

                                                  
16 ถวิล  ทองสวางรัตน,  ประวัติผูไทย และชาวผูไทยเมืองเรณูนคร  (กรุงเทพ  : โรงพิมพศรี

อนันต,  2530) หนา 124-127. 
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3.  ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชมุชนชาวผูไทยบานโพน                                               

 ประวัติความเปนมาในการเดินทางมาสรางบานแปลงเมอืง  ของชาวผูไทยบานโพนนี้  
คํามูล  ลามุล  ไดรวบรวมไวในหนังสือ  จติสีลานุสรณ  ไววา  

  “ บานโพน  ตาํบลบานโพน   อําเภอสหัสขันธ  จงัหวัดกาฬสินธุ  ตั้งขึ้นในราว พ.ศ. 
2400  กอนตัง้บานขึ้นครั้งแรกมีคนมาดวยกัน 3 กลุม คือ 1. กลุมพอเฒาพรมบุตร  2. กลุม
ตาโต  3. กลุมเฒาขนุ ไดอพยพมาจากกดุบาก (อําเภอกุดบาก)  มาตั้งครั้งแรกทีบ่านหนอง
จอก (หางจากบานโพนปจจุบันไปทางบานหนองขางประมาณ 2 ก.ม.)  และไดปกหลักทํามา
หากนิอยูนานประมาณ 10 ป 

  ตอมา เห็นวาบานหนองจอก  คับแคบและชุมช้ืนมากจึงยายออกไปคนละทาง  
พวกหนึ่งไดยายไปอยูบานหนองชาง อีกพวกหนึ่งไดยายมาอยูบานนาหลุบ ซึ่งอยูทางทิศ
ตะวันตกของบานโพน หางจากบานโพนประมาณ 10 เสน ทํามาหากินไดประมาณ 4 – 6 ป 
เห็นวาบานนี้ยงัคับแคบอีก จึงถอยมาหาที่ตั้งบานใหม ซึ่งตัง้อยูจนถึงทกุวนันี้ โดยใหนามวา 
“บานโพนไทย”  ตั้งเฒาขนุเทพบรหิาร  เปนผูใหญบานหมูที่ 1  และหมื่นภูธร  เปนผูใหญบาน
หมูที ่2 ได ทํามาหากนิกนัอยางมคีวามสุข  

  ในราว พ.ศ. 2420 ไดตั้งวัดประจําหมูบานขึ้น  โรงเรียนในสมยันัน้ยงัไมมี ใครชอบ
เรียนวิชาความรูก็ไปเรียนทีว่ัด หรือไมกต็องบวชเรียน  การคมนาคม ติดตอกันทางจงัหวัด
ลําบากมาก ตอมาอําเภอไดยายมากจากอําเภอแซงบาดาล มาตั้งทีบ่านโพน  ในราวป พ.ศ. 
2454   อยูบานโพนประมาณ 9 ป อําเภอก็ยายไปอยูที่บานคําคาโนนศิลา (อําเภอสหสัขันธ) 
ในป พ.ศ. 2462  

  ตอมาในปพ.ศ. 2466 ก็ไดจัดตั้งโรงเรียนขึน้เปนครัง้แรก  โดยมนีายทองดี ตรีโยธา  
เปนครูใหญ  แตโรงเรียนนี้ตองอาศัย  ศาลาวัดเปนสถานที่เรียน  เพราะในสมัยนัน้ผูคนภายใน
หมูบานไมในความสนใจ  การศึกษามากนัก จงึมีผูไมรูหนงัสือเปนจํานวนการศึกษาในสมยันัน้  
ไมคอยไดผลเทาที่ควร ตอมา พ.ศ. 2475 มีนายสม  ภูสมนึก  มาเปนครูใหญ จึงไดมีโรงเรียน 
ซึ่งชาวบานรวมกันสรางขึ้น และการศึกษาสมยันีเ้จริญขึ้นมากชาวบานเริ่มเหน็ความสาํคญั
ของศึกษา  เมือ่ถึงป พ.ศ. 2488  จงึไดมีนายเตรียม  ยนตพันธ มาเปนครูใหญ และมนีายวิเศษ  
ศรีบัว เปนผูใหญบานหมูที ่1 นายชม  ไชยมหา  เปนผูใหญบานหมู 2  การศึกษาเจริญขึ้นมาก
ชาวบานเริ่มเห็นความสาํคญัของการศึกษามากขึ้น  และไดสงบุตรหลานใหศึกษาเลาเรียนใน
โรงเรียนดงักลาว 
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  ในป พ.ศ. 2502 นายผาน  จันโทศรี  เปนครูใหญ  ไดชวยพฒันาโรงเรียนจนได
อาคาร 3 หลัง  และทางอําเภอก็ไดสงพัฒนากรมาประจาํ คือ นายสวสัด์ิ   ภูมาศ  มาชวยเปน
ที่ปรึกษา  และนายชม  ไชยมหา เปนผูใหญบานหมูที ่2  ก็ไดรับคัดเลือกใหดํารงตาํแหนงเปน
กํานนัตําบลโพน  แทนนายทา  สนัวิลาศ  เพราะนายทาไปดํารงตําแหนงกาํนัน  ตําบลทุงครอง 
ซึ่งแยกออกจากตําบลโพนจนถึง พ.ศ. 2521  นายชม  ไชยมหา  เกษียณอาย ุชาวบานจึงได
คัดเลือกใหนายกี  ราชติกา  ขึ้นมาแทนตําแหนงเปนผูใหญบานอยู 15 วัน ก็ไดรับคัดเลือกเปน
กํานนัตําบล   และตอมาเมื่อปลายป 2523 นายก ี  ราชติกา  ไดลาออกจากตําแหนงกํานนั 
ชาวบานจงึไดคัดเลือก นายคํามูล ลามุล  ขึ้นแทนตําแหนงผูใหญบานหมูที ่ 2 แทนนายก ีราช
ติกา  เมื่อวนัที่ 18 มกราคม  2524  และไดรับคัดเลือกใหดํารงตาํแหนงเปนกํานนัตําบลโพน  
เมื่อ 28 มกราคม  พ.ศ. 2524  สวนหมูที ่ 1 นัน้ เมื่อนายวิเศษ  ศรีบัว  เกษยีณอายุแลวได
คัดเลือกเอา  นายมูล  ราชตกิา  เปนผูใหญบานแทน “ 17 

 ในชวงป พ.ศ. 2518  สถานการณการคุกคามจากพรรคคอมมิวนิสตในเขตทองที่
อําเภอคํามวงรุนแรงมากมีการลอบทํารายเจาหนาที่ของทางราชการ และเกดิผลเสียหาย  
เจาหนาที่ไดรับบาดเจ็บ และเสียชีวิตเปนจํานวนมาก หมูบานโพนก็อยูในเขตพืน้ที่อันตรายนี้
ดวย  ดังนัน้เมื่อรัฐบาลมีประกาศจัดหมูบานอาสาพัฒนาปองกนัตนเอง  บานโพนจึงไดรับการ
จัดตั้งใหเปนหมูบานอาสาพฒันาปองกนัตนเองดวย  ตั้งแตป พ.ศ. 2522  

 ในป พ.ศ. 2536  ตาํบลโพน  ไดรับการประกาศจัดตั้งเปนสุขาภิบาลโพน  เมื่อวนัที ่
12 กรกฎาคม  2536  และประกาศในราชกิจจานุเบกษาเลม 110  ตอนที่ 116  ลงวนัที่ 23 
สิงหาคม 2536  และไดยกฐานะเปนเทศบาลตําบลโพนตามพระราชบัญญัติเปลี่ยนแปลง
ฐานะสุขาภิบาลเปนเทศบาล เมื่อวนัที่ 25 พฤษภาคม 2542  18  
 

  
 
 
 

                                                  
17 คํามูล  ลามุล,  เอกสารประกอบหนังสอืนุสรณงานประชุมเพลิงศพ หลวงปูเจาคุณ

พระอริยเวที (เขียน  จิตสโีล) (ขอนแกนการพิมพ, 2546)  หนา  246 – 247. 
18 แผนพัฒนาเทศบาลตําบล (สํานักงานเทศบาลตําบลโพน  อําเภอคํามวงจังหวัดกาฬสนิธุ,  

2546)  หนา 1. 
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3.1 ลักษณะที่ต้ังและอาณาเขตของหมูบานโพน 

 เทศบาลตําบลโพน   ตัง้อยูระหวางกิ่งอาํเภอสามชัย กับ อําเภอสมเด็จ  มีเนื้อที ่ 7.66 
ตารางกโิลเมตร  ครอบคลุมพื้นที่ ตาํบลโพนหมู 1-5 อยูหางจากตัวจังหวัดกาฬสินธุประมาณ 68 
กิโลเมตร และอยูหางจากกรงุเทพมหานครประมาณ 560 กิโลเมตร มีอาณาเขต ดังนี ้

  ทิศเหนือ          หลกัเขตที ่ 1  ตั้งบนริมถนนบานโพนคํามวง ดานทศิตะวันออกอยู
หางจากจุดศูนยกลางสะพานลาํหวยยาง 600 เมตร 
  ทิศตะวนัออก   หลกัเขตที ่ 2  ตั้งบนริมถนนบานโพน-บานคําสมบูรณ อยูหางจาก
จุดเริ่มตนทางแยกหมู 3 ตําบลโพน 1,000 เมตร  เลียบริมหวยสมอทบถึงหลกัเขตที ่4 
                   หลกัเขตที่ 3  ตั้งบนริมฝงหวยสมอทบดานทศิตะวันตก อยูหางจาก
จุดกลางถนนในแนวตัง้ฉาก 600 เมตร 
  ทิศใต     หลกัเขตที ่ 4  ตั้งบนริมฝงหวยสมอทบ  ถนนบานโพน -บานหนอง
ซองแมว 
  ทิศตะวนัตก     หลักเขตที่ 5 ตั้งบนเชงิสะพานริมฝงหวยสงักะ ทางหลวงแผนดิน
หมายเลข 2253  บานโพน-อําเภอวังสามหมอ 
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ภาพที ่  2   ทางเขาหมูบานโพน 

 คําอธิบายภาพ จากเสนทางหลวงหมายเลข 2253  มุงสูหมูบานโพน  

ที่มา :  ผูวิจัย   พฤษภาคม  2546. 
 
          3.2 สภาพภูมปิระเทศ 

  ที่ราบสลับเนนิเขาภูมิอากาศเขตรอน สูงจากระดับน้าํทะเล 130-230 เมตร  สภาพ
ดินเปนดนิ รวนปนทราย  ฤดูแลงขาดน้ํามีลําหวยไหลผาน 3 สาย 
   -  หวยยาง 
   -  หวยสมอทบ 
   -  หวยกดโงง 
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ภาพที ่3   สภาพภูมิประเทศของบานโพน 

 คําอธิบายภาพ ภูมิประเทศกอนทางเขาหมูบาน จากทางหลวง หมายเลข 2253   
ซึ่งเปนที่ราบโดยสวนใหญ 

ที่มา : ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546. 
 
          3.3  ภูมิอากาศของบานโพน  

  ภูมิอากาศแบบมรสุมเขตรอน ม ี 3 ฤด ู
   -  ฤดูรอนอากาศรอนอบอาว ประมาณ 35-45 องศาเซลเซียส มพีายหุมนุเขต
รอน ผานเวยีดนามสูประเทศไทย ชวงเดือน กมุภาพนัธ – พฤษภาคม 
   -   ฤดูฝนเริ่มจากเดือน พฤษภาคม  - ตุลาคม 
   -  ฤดูหนาวมสีภาพอากาศเย็น ถึงเย็นมากในชวงเดือน ตุลาคม - กุมภาพันธ   
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          3.4  การแบงเขตปกครองภายในหมูบาน  

 บานโพนแบงเขตการปกครองออกเปน 5 หมู  จากจํานวนครอบครัว ทั้งหมด 828 ครัว 
เรือน  มีประชากรทัง้สิ้น 3899 คน  (ขอมูล ณ วนัที่ 31 มีนาคม 2545)  โดยแบงเปน  
  ชาย 1,960 คน 
  หญิง 1,939 คน 
 
          3.5  สาธารณูปโภคภายในหมูบานโพน  

 การไฟฟา  จํานวนครั้งเรอืนที่ใชไฟฟา 853  ครัวเรือน 
 การประปา   มีประปาหมูบานทุกหมู โดยมีอนามัยตําบลเปนผูดําเนินการ 
 การสื่อสาร และโทรคมนาคม มีโทรศัพทแบงเปน  
  โทรศัพทบาน   จาํนวน   111 เลขหมาย 
  โทรศัพทสาธารณะ       จาํนวน        3    เลขหมาย 
    -  แบบหยอดเหรียญ   จาํนวน       2  เลขหมาย 
                                  -  แบบใชบัตร TOT    จาํนวน       1 เลขหมาย 
 ทรัพยากรแหลงน้าํสาธารณะ   2  แหง 
   -  หนองเจาคณุ   ขนาด 60  ไร  ใชทาํปะปาหมูบาน 
   -  หนองสิม         ขนาด 60  ไร 
 การคมนาคม  มีทางหลวงแผนดิน 4  สาย 
  1.  ทางหลวงแผนดินหมายเลข 227 บานโพน – บานคําพิมูล  อําเภอวงัสามหมอ 
  2.  ทางหลวงแผนดินหมายเลข 2298  บานโพน – สามชยั – อําเภอวังสาม 
  3.  ทางหลวงแผนดินหมายเลข 2253  บานดงแหลม – อําเภอคํามวง 
  4.  ทาง รพช.  บานโพน – คํามวง 
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ภาพที ่ 5  ถนนหลกัของหมูบาน 

 คําบรรยายภาพ    ถนนสายเศรษฐกิจของหมูบาน  บานเรือนที่อยูติดถนน  บริเวณนีส้วน
ใหญจะประกอบอาชีพคาขายทัว่ไป และเปนถนนสายสาํคัญที่ใชในการแหขบวนงานประเพณีตาง ๆ 

ที่มา  :   ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546. 
 
            3.6  การศึกษาในหมูบานโพน  

 สถานศกึษา 1 แหง คือ โรงเรียนชุมชนโพนพทิยาคม  สังกัดสํานักงานการประถมศึกษา
แหงชาติ 1  โรงเรียน ทําการสอนตั้งแตอนบุาล 1  ถงึ มธัยมศึกษาปที ่3  มีบุคลากรอาจารยประจาํการ 
22 คน อัตราจาง 3 คน มีนักเรียน 580 คน  นักเรยีนชาย 281  คน  นกัเรียนหญิง  299 คน  อัตรา 
1/23.2  คน 
      ศนูยพัฒนาเด็กเล็กกอนวัยเรียน 1 แหง  รับผิดชอบโดยวัดโพธิช์ัย  มีบุคลากร  5 คน 
มีเด็กเขารับการอบรม 125 คน   อัตรา 1/25 
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          3.7  การสาธารณสุขในหมูบานโพน  

 มีสถานอนามยั 1  แหง  ขนาด 1  เตียง  บุคลากร 3  คน  เปนเจาหนาที ่2 คน  ภารโรง 1 
คน ใหบริการแกประชาชนเขตเทศบาลตาํบลโพน และเขต อบต.โพน  ทั้งหมดรวม 10 หมูบาน 
อัตราสวนเจาหนาที่ตอประชากร 15,000 คน 

 โรคที่มีผูปวยเขารับการรักษามากที่สุดตามลําดับขอมูล เมื่อ (ต.ค. – ธ.ค. 2543) 
  1.  โรคที่เกี่ยวกับทางเดนิหายใจ จํานวน      114  คน 
  2.  โรคที่เกี่ยวกับกลามเนื้อ  จํานวน      905  คน 
  3.  โรคผิวหนัง              จํานวน      928  คน  
    (ทุกอันดับรวมเขต อบต.โพน) 
 ดานสวัสดิการสังเคราะห   เขตเทศบาลตาํบลโพนประชาชนรับบริการสงเคราะห ตางๆ 
ดังนี ้
  1.  สงเคราะหคนชรา              จํานวน   60      คน 
  2.  สวัสดิการการรักษาฟรีเด็กอายุ 0-12 ป  จํานวน   537     คน 
  3.  สงเคราะหผูพิการ   จํานวน    29      คน 
  4.  โครงการประกันสุขภาพตาง ๆ ดังนี ้
          -  โครงการบัตรประกันสขุภาพของกระทรวงสาธารณะสุข  จาํนวน   1,179 คน 
          -  บัตรประกันสังคม   จํานวน       6      คน 
               -  สปร. ผูมีรายนอย   จํานวน      273  คน 
               -  ผูมีสิทธิเบกิคารักษาพยาบาล  จํานวน        47   คน 

            3.8  วัดในหมูบานโพน  

     มวีัด 3  แหง     1.  วัดโพธิช์ัย  พระภิกษุ  3  รูป  สามเณร  1  รูป 
    2.  วัดโพธิ์ศรีวลัิย พระภิกษุ  2  รูป 
    3.  วัดปารังสปีาลิวนั พระภิกษุ  4  รูป  19 
 
 

                                                  
19  แผนพัฒนาเทศบาลตําบล (สํานักงานเทศบาลตําบลโพน  อําเภอคํามวงจังหวัดกาฬสนิธุ,  

2546)  หนา 2-4. 
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4. ลักษณะทางสังคมของชาวผูไทยบานโพน 

            ลกัษณะทางสงัคมของชาวผูไทยบานโพน มลีักษณะเปนสงัคมแบบชนบท เดิมจะไมคบคา
สมาคมกับสังคมภายนอกเทาใดนกั แตเมื่อมีความเจรญิในดานตางๆ แทรกซึมเขามา ชาวผูไทยจึงตอง
ปรับตัวตามสภาพทางสงัคมดวย โดยมกีารไปมาหาสูกับสังคมภายนอก ในขณะเดียวกนัก็ไมละเลยที่
จะรักษาเอกลกัษณของชุมชนตัวเองดวย ผูวิจยัไดจําแนกลกัษณะทางสังคมของชาวผูไทยบานโพน 
ออกเปนหัวขอตางๆ ดังนี ้

            4.1 ลักษณะนสิัยและความสัมพันธในครอบครัวของชาวผูไทยบานโพน 

 ลักษณะครอบครัวของชาวผูไทยบานโพนมีลักษณะเปนครอบครัวขยาย กลาวคือ ใน
ครอบครัวหนึ่งๆ นอกจาก พอ แม ลูก แลวอาจม ีปู ยา ตา ยาย ลุง ปา นา อา หลาน เหลน อาศยัอยู
ดวย ชาวบานโพนสวนใหญนิยมแตงงานกับผูที่มีเชื้อสายผูไทยดวยกนั แตปจจุบันก็ยังมีลูกหลานผูไทย
หลายคนที่แตงงานกับชาวไทย-ลาว เชนกนั 

 ในสมัยกอนชาวผูไทยแตละครอบครัวจะมีลูกมาก เพราะไมมกีารคุมกําเนิด บาง
ครอบครัวมีลูกมากถึง 16 คน ลูกหลานชาวผูไทยเมื่อเร่ิมเติบโต  กจ็ะชวยพอแมทํางานเทาที่จะทําได 
คร้ันจะแตงงานออกเรือนเปนฝงเปนฝา สวนมากจะปลกูเรือนในพื้นทีใ่กลเคียงกับบานของพอแมตนเอง 
ทั้งนี้เพื่อความสะดวกในการไปมาหาสู และการชวยเหลอืเจือจุลกันในเรื่องตางๆ 20 

 จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ซึง่ผูวจิัยไดเขาไปสัมผัสและใชชีวติอยูที่บานโพนเปน
ระยะเวลากวา 1 เดือน ทําใหผูวิจยัไดเห็นและไดสัมผัสถึงลักษณะนิสัยใจคอของชาวบานโพนอยาง
แทจริง กลาวคือ ไดเห็นถงึความมีอัธยาศัยที่ดี และความมนี้าํใจตอผูมาเยือน ถึงแมวาบุคคลดังกลาว
จะไมใชลูกหลานตัวเอง แตก็ปฏิบัติและใหในสิง่ที่ดทีี่สดุ เชนเดียวกบัที่ใหกบัลูกหลานชาวผูไทยเชนกนั 
ผูวิจัยไดสรุปลักษณะนิสัยของชาวผูไทยบานโพนออกเปนขอ ๆ ดังรายละเอียดตอไปนี ้

  4.1.1 ชาวผูไทยบานโพนมคีวามโอบออมอารี มนี้ําใจ ดังจะเหน็ไดจาก การแบงปน
อาหารการกนิ  ส่ิงของเครื่องใช ซึ่งกนัและกัน 
  4.1.2 ชาวผูไทยบานโพนรกัความสงบ ไมชอบหาเรื่องใคร ดังจะเห็นไดจากความ
สงบสุขในหมูบาน  ซึง่ไมปรากฏเรื่องราวการทะเลาะเบาะแวงกนัภายในชุมชน 

                                                  
20 สัมภาษณ ทุม  โพนะทา อายุ 77 ป , แมเฒาชาวผูไทย, 22 พฤษภาคม 2546. 
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  4.1.3 ชาวผูไทยมีความขยนั อดทน ไมเกียจคราน ใชเวลาวางใหเกดิประโยชน ซึง่
เห็นไดจากวฒันธรรมการทอผาของผูหญงิ และวัฒนธรรมการจักสานเครื่องมือเครื่องใชของผูชาย 
  4.1.4 ชาวผูไทยบานโพนมีความกตัญูรูคุณบิดามารดา ไมทอดทิ้งบพุการ ี
  4.1.5 ชาวผูไทยบานโพนรกัความเปนธรรม ไมชอบเอารัดเอาเปรียบ และไมรังแกผูที่
ออนแอกวา 
  4.1.6 ชาวผูไทยบานโพนชอบทําบุญทําทาน เขาวัดฟงธรรม และยดึมั่นในหลักธรรม
คําสอนของพระพุทธศาสนา จากการสงัเกตุการณพบวา  ทุกเชาชาวผูไทยจะออกมาตักบาตรหนาบาน
ของตนเองเปนจํานวนมาก  และในวนัพระก็จะไปทาํบญุที่วัดกนัอยางสม่ําเสมอ 
  4.1.7 ชาวผูไทยบานโพนรกัความกาวหนา และมองการณไกล เห็นไดจากการให
การสนับสนุนบุตรหลานในเรื่องของการศกึษาใหมีโอกาสไดศึกษาในหลายสถาบนั และหลายระดบั 
     4.1.8 ชาวผูไทยบานโพนมีความเชื่อถอืและเคารพบคุคลที่เปนหัวหนา หรือผูเฒาผู
แกที่อาวุโสกวา 
  4.1.9 ชาวผูไทยบานโพนรกัความสนุกสนาน เหน็ไดจากงานประเพณีบุญบั้งไฟ ซึง่มี
การฟอนรื่นเรงิของคนทุกเพศทุกวยั 
  4.1.10 ชาวผูไทยบานโพนมีความสามคัคี รักใครกลมเกลียวกนัในหมูคณะเปน
อยางด ีเหน็ไดจาก ความรวมมือรวมใจในงานตางๆ ที่จดัขึ้นในหมูบาน 

            4.2 ลักษณะที่อยูอาศัยและวิถกีารดําเนินชวีิต 
 

 ลักษณะของทีอ่ยูอาศัยของชาวบานโพน สวนใหญจะมีโครงสรางที่คลายกันคือ เปน
บานในลักษณะยกสูง มีใตถนุโลงเพื่อการประกอบกิจกรรม เชน การทอผา หรือเกบ็อุปกรณเครื่องมือ
เครื่องใชในการทํามาหากนิตางๆ บางครอบครัวยังทําคอกสัตวเลี้ยง เชน ววั ควาย หมู เปด ไก ฯลฯ ไว
ใตถุนเรือนอีกดวย 

  ในแตละครอบครัวจะปลูกเรือนใหเหมาะสมกับขนาดของครอบครัว ใครมีลกูมากกส็ราง
ใหใหญโตกวางขวาง 21 โดยสวนมากลวนจะไมนิยมกัน้เปนหองมากนกั มีการแบงเนื้อที่ในการใชสอย 
เชน ระเบียงหรือหองครัว ไมนิยมสรางหองน้ําไวบนตัวบาน สวนหองนอน (ภาษาผูไทยเรียก “สวม”) จะ
มีการจัดมุมบูชาพระรัตนตรยัและผีบานผีเรือนที่ตนนับถอืดวย 22 
 
                                                  

21 สัมภาษณ หวัน บุตผา  อายุ 74 ป,แมเฒาชาวผูไทย, 20 พฤษภาคม 2546. 
22 สัมภาษณ ตอ ศรีบุญจันทร  อายุ 73 ป, เจาจ้ําประจําบานโพน, 25 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 6   ลกัษณะบานของชาวผูไทย 1 

  คําอธิบายภาพ     เปนบานของครอบครัวชาวผูไทย ซึง่มีรูปแบบที่เรียบงาย บนัได
เปนแบบโบราณดั้งเดิม คือ เปนแบบขัน้หางในระนาบเดียวกนั เวลาจะปน∗ คอนขางลาํบากเล็กนอย 
สวนปลายของบันไดจะทาบเกี่ยวกับโครงบานบริเวณนอกชาน∗∗ โดยมีเชือกผูกติดไวเวลาจะเขานอน
ตองผลักเชือกดันบันไดออกจากตัวบาน  เพื่อกนัสุนัขหรือสัตวอ่ืนๆ ขึ้นบาน ติดกับชานบานจะเปนหอง 
ครัว ซึง่มักจะอยูในพื้นที่ใกลเคียงกันเพือ่ความสะดวกในการหงุหาอาหาร สวนตัวบานจะยกสูงขึ้นมา
อีกระดับหนึง่ มีการเวนพื้นทีข่องบานใหโลง เพื่อการประกอบกิจกรรมตางๆ ของสมาชิกในบาน กอนที่
จะเปนสวนของหองนอน ซึง่เปนสวนดานในสุดของตัวบาน และมีการกั้นอยางมิดชิดที่สุด 
 

ที่มา  :  ผูวิจยั 17 พฤษภาคม 2546 
 
 
 

                                                  
∗  ผูวิจัยใชคําวา “ปน” เพราะตองขึ้นในลักษณะปนทีละขั้น 
∗∗  นอกชาน หมายถงึ  ระเบียง (ผูวิจัย)  
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ภาพที ่ 7  ลักษณะบานของชาวผูไทย 2 
 
  คําอธิบาย   เปนลักษณะบานที่บุฝาผนังดวยแผนไมตามแนวยาว  ลักษณะของชาน
บานจะเปนพืน้ที่ในการใชน้าํอุปโภคบริโภค ดานลางของชานบานจะคอนขางแฉะ เพราะไมมีระบบการ
ระบายน้ํา ซึง่อาจเรียกบริเวณพื้นที่ดังกลาววา “ลานขีส้ีก”∗และถือวาเปนเรื่องธรรมดาของสังคมชาว
อีสานทั่วไป 
 

ที่มา  :  ผูวิจยั   24 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
                                                  

∗  ขี้สีก  หมายถึง เลนหรือโคลนตมที่หมักหมมจนเปนสีดําในบริเวณใตถุนบาน  (ผูวิจัย) 
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ภาพที ่ 8  ลักษณะบานของชาวผูไทย 3 
 
  คําอธิบายภาพ  ลักษณะของบานทีม่ีบันไดเรียงขั้น ซึ่งเขาสูยุคพัฒนาการ หรือที่เรียก 
วา บันไดมา บันไดชนิดนี้จะเคลื่อนไหวไมได ดังนัน้ในบริเวณตัวบานจึงตองมีประตูทางเขา และมีการ
กั้นบริเวณโดยใชไมกั้นหางๆ เพื่อสะดวกในการระบายอากาศบริเวณพื้นที่ซึ่งสมาชกิในบานใชประกอบ
กิจกรรมดวย 

ที่มา  :   ผูวิจัย   24 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 9  ลักษณะบานของชาวผูไทย  4 
 
  คําอธิบายภาพ     เปนรูปทรงบานยุคหลังทีน่ิยมสรางกันมาก ลักษณะของบริเวณใต
ถุนบานจะโลงสูง เอื้อตอการใชสอยพื้นทีแ่ละการประกอบกิจกรรม เชน การทอผา หรือ ใชเปนที่จอด
รถยนตและควายเหล็ก ∗  เพราะจะสะดวกสบายมากกวาบานแบบใตถุนเตี้ย    

                                            ที่มา  :  ผูวิจยั   26 พฤษภาคม 2546 
 
 
                                                  

∗ ควายเหล็ก หมายถึง  รถไถเดินตาม เปนเครื่องมือทางการเกษตรที่เขามาพรอมกับ
พัฒนาการทางเทคโนโลยีในสังคมผูไทย ซึ่งปจจุบันชาวผูไทยนิยมใชมากกวาการใชแรงงานจากวัวหรือ
ควาย และมีกันเกือบทุกหลังคาเรือน (ผูวิจัย) 
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ภาพที ่ 10  ลกัษณะใตถุนบานผูไทย 
 
   คําอธิบายภาพ   ใตถนุบานผูไทยเปนทีเ่ก็บรวบรวมอปุกรณการทาํมาหากนิ 
และเครื่องใชในครัวเรือนแทบทุกชนิด โดยจะวางเกบ็ไวตามมุมตางๆ ซึ่งจะสามารถอาํนวยความ
สะดวกในการหยิบจับใชสอย ถาชิน้ไหนมีรูปทรงแบน หรือเล็ก อาจสอดไวใตคานบาน หรือที่เรียกวา 
“ขื่อ” เชน มีด จอบ เสียม พรา ฯลฯ เพราะนอกจากจะหยิบงายแลว ยงัหางจากมือเด็กอีกดวย   

ที่มา  :  ผูวิจัย   26 พฤษภาคม 2546 
 
        นอกจากลักษณะที่อยูอาศัยซึ่งเปนทีอ่ยูประจําของชาวผูไทยบานโพนแลว ยงัมทีี่อยู
อาศัยชั่วคราว ซึ่งชาวบานโพนตองมีไวในบริเวณทีน่า คอื  เถียงนา  โดยชาวผูไทยจะสรางขึ้นเพื่อใชเปน
ที่พกัพงิในชวงที่ตองมาทาํนาดวย 

   เถียงนา เปนสถาปตยกรรมของชาวบานที่สรางแบบเรียบงาย ไมมีความ
พิถีพถิันมากนกั แตตองคํานึงถงึการใชประโยชนในระยะยาวดวย โดยทั่วไปจะไมนิยมสรางใหใหญโต 
ซึ่งแตกตางกับเถียงนาของชาวไทย – อีสานทีน่ิยมสรางใหใหญ ลักษณะเถียงนาของชาวผูไทยบานโพน
พิจารณาไดจากภาพตอไปนี ้
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ภาพที ่ 11   เถียงนาผูไทย 
 
   คําอธิบายภาพ    ลักษณะเปนเพงิถาวรขนาดเล็ก ใตถนุสูง มเีสา 4 เสา บันได
เปนแบบขั้นหางพาดไวกับตัวเรือน  หลงัคามุงดวยไมแผนเล็กๆ ซึง่เรียกวา “แปนนอย” วางไขวสลับกัน 
 

ที่มา  :  ผูวิจยั   20 พฤษภาคม 2546 
 
  จากลักษณะทีอ่ยูอาศัยขางตนเปนขอบงชี้ใหรูวา ชาวผูไทยบานโพนเปนกลุมชนที่
ดํารงวิถชีีวิตในแบบเรียบงาย ซึง่กิจวัตรประจําวนัของชาวผูไทยโดยทั่วไป จะเปนคนขยันไมอยูนิ่งเฉย 
หากไมใชฤดูกาลทางการเกษตร ก็จะทําไรหรือทําสวนในทีน่าของตนเอง บางคนก็ออกไปหาของกนิที่มี
ตามธรรมชาต ิ เชน ออกไปหาเก็บหนอไม ซึ่งมีขึ้นอยูทัว่ไปตามลําหวย หรือออกไปหาปลา หาเก็บของ
ปาตามโคก ∗ ตามภูเขา 
 
 
 

                                                  
∗  โคก หมายถึง ปาที่มีตนไมขึ้นอยางหนาแนน (ผูวิจัย) 
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ภาพที ่ 12  หนอไม 
 
   คําอธิบายภาพ   หนอไมถือวาเปนอาหารที่สัมพันธกบัวิถีชีวิตของชาวผูไทย
บานโพนมาชานาน ดวยสภาพภูมิประเทศที่มีลาํหวยและมีตนไผในบริเวณริมหวยมากมาย จงึทําให
หนอไมเกิดไดทุกฤดูกาล 

     ที่มา :  ผูวิจัย   พฤษภาคม  2546 
 
   วิถีชีวิตของชาวผูไทยในอดีตนั้น การออกหาอาหารถือวาเปนกิจวัตรประจําวนั
อีกอยางหนึ่ง เพราะถาไมหาก็ไมมีกนิ 23 ทัง้นี้เนื่องจากในสมัยกอนไมมีตลาดขายอาหาร จงึตองพึ่งพา
กับธรรมชาติเสมอมา จนเกดิความเคยชนิ และติดเปนนสัิย ถงึแมวาในระยะหลังทีม่ีตลาดเกิดขึ้นในชมุ 
ชนบานโพน ชาวผูไทยก็มิไดละทิ้งวิถีชวีิตในการทํามาหากิน ยังคงมกีารออกหาอาหารตามแหลงธรรม 
ชาติอยูเชนเดมิ 
 
 
 

                                                  
23 สัมภาษณ  ทุม โพนะทา, 20 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่  13   วิถีชีวิตในการหาอาหารของชาวผูไทย 
   
  คําอธิบายภาพ       ชาวผูไทยกาํลังหาอาหารในหนองน้าํขางหมูบาน 

ที่มา  :  ผูวิจยั 21 พฤษภาคม 2546 
 
  นอกจากวถิีชีวติที่สัมพนัธกบัธรรมชาติแลว ชาวผูไทยยังเปนผูทีช่อบเขาวัดฟงธรรม 
ทําบุญทําทานรักษาศีล ซึง่มีการปฏิบัติสืบทอดกันมาแตอดีต โดยทั่วไปชาวผูไทยจะปลกูฝงใหบุตร
หลานรูจักทําบุญทําทาน เมื่อถึงวันพระมักนยิมไปทาํบุญที่วัดกนั โดยเฉพาะวนัสําคัญทางพระพุทธ 
ศาสนา  หรือวันสําคัญที่เกี่ยวเนื่องกับงานบุญประเพณีตามฮีตสิบสอง ซึ่งชาวผูไทยจะมกีารประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาเชนเดียวกับสังคมไทยอีสานทั่วไป  เชน บุญพระเหวด  บุญบั้งไฟ  บุญออกพรรษา  
บุญกฐิน  เปนตน 
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ภาพที ่  14   การเตรียมตัวเพื่อไปทําบุญทีว่ัด 
   
  คําอธิบายภาพ      เมื่อชาวผูไทยจะไปทําบุญที่วัด  จะมีการเตรียมกระมอง∗ที่บรรจุ
กระติ๊บขาว และอาหาร รวมถึงอุปกรณเครื่องใชตางๆ ไวในกระมองใบเดียวกอนทีจ่ะเดินทางไปทําบุญ
ที่วัด 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 26 พฤษภาคม 2546 
 

                                                  
∗  กระมอง  หมายถงึ  ภาชนะเครื่องจกัสานที่ทาํจากไมไผ  ลักษณะคลายตะกรา  แตไมมีหูหิว้  

ใชเชือกรอยยดึบริเวณดานบนและดานลาง  เวลาใชนําเชือกมาคลองไวที่บาโดยใหภาชนะอยูดานหลงั 
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ภาพที ่ 15   การไปวัดของชาวผูไทย 
 
   คําอธิบายภาพ      ชาวผูไทยไปทําบุญที่วดัมีการแตงกายและสะพายกระมอง
เหมือนกนัทุกคน  ซึง่เปนภาพที่สวยงามและชินตาในหมูชาวผูไทยบานโพนมาแตอดีต 

ที่มา  :  ผูวิจยั   26 พฤษภาคม 2546 
 
 
            4.3 สภาพเศรษฐกิจและการประกอบอาชพีของชาวผูไทยบานโพน 
 
 ชาวบานโพนสวนใหญมีอาชพีเกษตรกรรม คือ การทาํนาทาํไรเปนหลกั สภาพเศรษฐกิจ
โดยทั่วไปของชุมชนจงึขึ้นอยูกับการประกอบอาชีพทางการเกษตรเปนสวนใหญ พชืเศรษฐกิจของชาวผู
ไทยบานโพนไดแก ขาวเหนยีว ออย พุทรา และหนอไมฝร่ัง 
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ภาพที ่ 16  ไรออยของชาวผูไทยบานโพน 
 
   คําอธิบายภาพ     ออยถือวาเปนพืชเศรษฐกิจที่สําคญัของชาวผูไทยบานโพน
เปนอยางยิง่ ทั้งนี้เนื่องจากสภาพภูมิประเทศสวนใหญเปนที่ดอนจึงเหมาะกับการปลูกออยมากกวาพืช
ชนิดอื่น 

ที่มา  :  ผูวิจยั  22 พฤษภาคม 2546 
 
   ปจจุบันนอกเหนือจากรายไดทางการเกษตรแลว ชาวผูไทยบานโพนยังมีราย 
ไดเสริมจากการทอผาไหมแพรวา และการจักสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผ จงึทาํใหสภาพเศรษฐกิจ
ของครอบครัวและชุมชนมีความเปนอยูทีด่ีข้ึน การทอผาและการจกัสานนอกจากจะเปนเรื่องราวของ
รายไดทางเศรษฐกิจของชาวผูไทยแลว ยงัเปนขอบงชี้ใหเหน็ถงึวถิีแหงคุณคาทางภมูิปญญา ซึง่เกี่ยว 
ของกับการดําเนินชวีิตของชาวผูไทยที่ไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ โดยใหผูหญิงทอผาใชเองใน
ครอบครัว ในขณะเดียวกนัผูชายก็ตองจกัสานเครื่องมอืเครื่องใชในครอบครัวเชนกนั 
 
 



 48

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพที ่  17   สตรีผูไทยกับงานทอผา 

  คําอธิบายภาพ    สตรีชาวผูไทยทุกคนจะไดรับการถายทอดศิลปะการทอผา และทอ
ไดทุกคน แมในวัยชราก็ยงัทอได ทั้งที่สายตาไมคอยดี แตอาศัยความเคยชินในการทอมาตั้งแตเด็ก ใน
ภาพ แมเฒาชาวผูไทยกําลงัทอผาสาํหรับทําแถบประดบัเสื้อผูไทย 

ที่มา  :   ผูวิจัย  25 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 18  ชายชาวผูไทยกบังานจักสาน 

  คําอธิบายภาพ ชายชาวผูไทยใชเวลาวางกับงานจกัสานของตวัเองที่บริเวณลานจัก
สานประจาํคุม นอกจากจะไดทํางานจกัสานแลว ยังเปนการพบปะพูดคุยและแลกเปลี่ยนทศันคติ 
สนทนาเหตุบานการเมืองระหวางกลุมชนอีกดวย 

ที่มา  :  ผูวิจัย 23 พฤษภาคม 2546 
 
  ปจจุบันผาแพรวาถือวาเปนสินคาที่ชวยสรางเศรษฐกิจและนําชื่อเสยีงมาสูชาวบาน
โพนเปนอยางมาก แตเดิมทอใชกนัเองภายในครัวเรือนเทานัน้ ในป พ.ศ. 2520 พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ เสด็จพระราชดําเนนิเยีย่มพสกนกิรที่อําเภอคํา
มวง จงัหวัดกาฬสนิธุ ชาวผูไทยบานโพนไดมีโอกาสเขาเฝารับเสด็จ โดยแตงกายชุดพื้นเมืองผูไทย และ
หมสไบแพรวาสีแดง เมื่อเสดจ็ฯ ทอดพระเนตรเหน็เชนนัน้ กท็รงสนพระทัยในความงดงาม ประณตีและ
ความเปนเอกลักษณของผาแพรวาเปนอันมาก พระองคทรงมพีระราชดํารัสกับชาวบานวา “ผานี้มาจาก
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ไหน” ชาวบานกราบทูลวา “ทํากนัเอง” สมเด็จฯ ตรัสตอบวา “อยากได…สวย…มีไหม จะใหทําใหได
ไหม” ชาวบานตอบวา “ไดคะ” 

  สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถทรงรับการทอผาแพรวาไวในโครงการศิลปา
ชีพพิเศษ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถไดพระราชทานเสนไหมมาใหแกชาวบานโพน เพื่อทอ
ผาไหมแพรวา ชาวบานชวยกันทออยางสดุฝมือ เสร็จแลวนาํขึ้นทูลเกลาฯถวาย ณ พระราชวงัไกลกังวล 
จังหวัดประจวบคิรีขันธ  เพื่อตัดเปนฉลองพระองค ตัง้แตนั้นมาสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชนิีนาถ
ทรงรับการทอผาไหมแพรวาของชาวบานโพนอาํเภอคํามวง จังหวัดกาฬสนิธุ เขาไวในโครงการศิลปา
ชีพพิเศษ และทรงใหการสงเสริมสนับสนนุในรูปแบบตางๆ โดยโปรดเกลาฯ ใหพฒันารูปแบบจากการ
ทอผายาว 1 วา กวางครึง่วา ขยายออกเปนผาผนืกวาง โดยสวนหนึง่เปนลายแพรวา อีกสวนหนึง่เปน
ผาสีพืน้ รวมกนัยาวประมาณ 5 เมตร เพื่อตัดเย็บเสื้อผาสตรีได 1 ชุด และโปรดเกลาฯ ใหพัฒนาจาก
เดิม ซึ่งมีสีเฉพาะสีแดงเขม  ใหมีสีพืน้หลากหลาย  สวนลายดอกสลับสอดสีไหมใหกลมกลืน24(ราย 
ละเอียดการทอผาแพรวาดูไดจากภาคผนวก) 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 19  ผาไหมแพรวาสาํหรับตัดชุด 

  คําอธิบายภาพ    มีลักษณะเปนสพีื้นครึ่งหนึง่ และสวนที่เปนลายอีกครึ่งหนึ่ง ใช
สําหรับตัดเปนชุดสตรีหรือเสื้อผูชายก็ได 

ที่มา  :  ผูวิจยั  23 พฤษภาคม 2546 

                                                  
 24  เอกสารประกอบพิธีเปดศูนยวัฒนธรรมผูไทย ผาไหมแพรวาบานโพน (กาฬสนิธุ : 2 5 4 4 ) 

 



 51

 นับต้ังแตนัน้มา ชาวผูไทยก็มีสภาพเศรษฐกิจ และความเปนอยูทีด่ีขึ้น ผาแพรวาและ
วัฒนธรรมผูไทยที่มีเอกลกัษณจึงทําใหเกิดกระแสการทองเที่ยว ซึ่งสงผลทางสภาพเศรษฐกิจตามมา
เชนกนั 

 ปจจุบันชาวผูไทยไดกอต้ัง ศนูยวฒันธรรมผูไทย ผาไหมแพรวา บานโพน ซึง่พัฒนาเปน
แหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในรูปแบบ Package Tour / Home Stay โดยเปนศนูยแสดงวิถีชีวติของ
ชาวผูไทย และจําหนายผาไหมแพรวาครบวงจร ภายในศูนยประกอบดวย อาคารพพิิธภัณฑผูไทย 
อาคารวิจิตรแพรวา อาคารเรือนผูไทย 5 หลัง และอาคารจําหนายของที่ระลึก รวมทัง้เวทีการแสดง
กลางแจงและลานจอดรถเพือ่อํานวยความสะดวกแกนกัทองเทีย่ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 20  ปายทางเขาศูนยวัฒนธรรมผูไทย 
 
  คําอธิบายภาพ     เปนที่สาํหรับจาํหนายผาแพรวาของกลุมสตรีทอผาแพรวาบานโพน  
และยังเปนสถานที่ในการจัดงานตอนรับแขกที่มาเยือน  หรือผูมีความประสงคที่จะมาชม
ศิลปวัฒนธรรมของชาวผูไทยบานโพนดวย 
 

ที่มา  :  ผูวิจยั  23 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 21   อาคารเรือนรับรองในหมูบานโพน 

  คําอธิบายภาพ    เปนอาคารรับรองสําหรับผูมาเยือนที่ตองการมาสมัผัสวิถีชวีิตของ
ชาวผูไทยในการพักคางแรมแบบ Home Stay 

ที่มา : ผูวิจยั  23 พฤษภาคม 2546 
 
5. ลักษณะทางวัฒนธรรมของชาวผูไทยบานโพน 

 
 วัฒนธรรมของชาวผูไทย มีเอกลักษณของตัวเองและเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบ
ทอดกันมาเปนเวลาชานาน โดยวฒันธรรมเปนตัวที่ชวยสืบสานสงัคมแบบชนเผาไดอยางชัดเจน 

 วัฒนธรรมแบบชนเผาของชาวผูไทยไดผานกระบวนการถายทอดจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึง่ 
โดยไมไดถายทอดจากการเลาเรียน แตจะถายทอดกนัทางสายเลือดผูไทย และประสบการณตรงในการ
ดํารงวิถชีีวิต และการพบปะสังสรรคในระหวางกลุมชนชาวผูไทยดวยกนัเอง ผูวิจัยไดเลือกศึกษา
ลักษณะทางวฒันธรรมของชาวผูไทย บานโพน ตามหัวขอตอไปนี้ 
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5.1 ภาษาของชาวผูไทย 
 
 ภาษาที่ชาวผูไทยบานโพนใชนั้นมีดวยกัน 3 ภาษา คอื ภาษาผูไทย ภาษาอีสาน และ
ภาษาไทยกลาง กลาวคือ ในกลุมชนชาวผูไทยดวยกนัจะใชภาษาผูไทย และเมือ่ตองพบปะกบับุคคล 
ภายนอก ก็จะพูดภาษาอีสาน หรือภาษากลาง ตามคูสนทนาดวย เพราะเกรงวาหากพูดภาษาผูไทยกับ
กลุมคนดังกลาวจะสื่อสารกนัไมเขาใจ 25 

  ภาษาผูไทยเปนภาษาเฉพาะซึ่งแตกตางจากภาษาอีสานทั่วไป โดยสวนมากจะไมมี
เสียงสระ “ใ , ไ” แตจะผสมเสียงเปนสระ “เออ” แทน เชน 

 ไปซิเลอ   แปลวา  ไปที่ไหน 
 มาซิเลอ   แปลวา  ไปไหนมา 
 ไปเอ็ดเผอ   แปลวา  ไปทําไม 
 เอ็ดผะเหลอ  แปลวา  ทําอะไร 
 ผูเหยอ   แปลวา  ผูใหญ 
 ผาเหมอ   แปลวา  ผาใหม 
 เกอ   แปลวา  เกลือ 
 เฮอ   แปลวา  เรือ 
 โตเหยอ   แปลวา  ตัวใหญ 
 เซอโขด   แปลวา  ใสขวด 
     ฯลฯ 

 จารุวรรณ  ธรรมวัตร  ไดนาํเสนอตัวอยางการเทยีบเสียงภาษาไทยกลาง ไทยอีสาน และ
ผูไทย ไวในหนังสือคติชาวบานอีสาน  ดงัตอไปนี ้

  “ เสียง ญ ในภาษาอีสานและภาษาผูไทยเปนเสยีงพยญัชนะทันตะนาสิก แตใน
ภาษาไทยกลางจะเขียนดวย ญ แตออกเสียงเปน ย ดังตัวอยาง 

 ภาษาไทยกลาง     ภาษาไทยอสีาน  ภาษาไทยผูไทย 
 หญา      หญา     ญา 
 ยา       ญา                หญา 

                                                  
25สัมภาษณ  เฟอน ราวะหา อายุ  73  ป, อดีตประธานกลุมทอผาแพรวา,27 พฤษภาคม 2546. 
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 ยก       ญก     ญก 

 เสียง ฉ ช ในภาษาไทยกลาง ไมมีในภาษาอีสานและภาษาผูไทย ใช  จ และ ซ  
แทน เชน 

 ภาษาไทยกลาง  ภาษาไทยอีสาน  ภาษาไทยผูไทย 
 ฉีก   จีก   จิ 
 ชื้น   จื้น   จื๊น 
 ฉาก   สาก   ซะ 
 ฉ่ิง   ซิง   ซิ่ง  
 ชาง   ซาง   ซิ่ง 
 ชาย    ซาย   ซาย 
 เชือก   เซียก , เซือก  เซอะ , เซิก 

 เสียง ร ในภาษาไทยกลาง ภาษาอีสานและภาษาผูไทยจะใชหนวยเสียง ล แทน ดัง
ตัวอยาง เชน 

 ภาษาไทยกลาง  ภาษาไทยอีสาน  ภาษาไทยผูไทย 
 รถ   ลด   ลด 
 โรค   โลค   โละ 
 รัง   ฮั่ง   ฮั่ง 
 เรา   เฮา   เฮา 
 ราย   ฮาย   ฮาย 
 ริม   ฮิ่ม   ฮิ่ม 
 รู    ฮู   ฮู 
 รอย   ฮอย   ฮอย 

 เสียงพยัญชนะตัวสะกดบางคําภาษาไทยอีสานจะออกเสียงตางจากภาษาไทย
กลาง สวนภาษาไทยผูไทยออกเสียงพยัญชนะตัวสะกดไมคอยชัด เสียงตัวสะกดที่ภาษาไทยผู
ไทยออกเสียงไมชัดคือพยัญชนะตัวสะกดในแม กก  เชน 

  
 ภาษาไทยกลาง  ภาษาไทยอีสาน  ภาษาไทยผูไทย 
 กระบอกตา  กะโบงตา  กระเบาะตา , กะโบงตา 
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 หางกุด   หางกิน้ , หางกุน  หางกิ ๊

 คําในภาษาไทยภาคกลางบางคําภาษาไทยอีสานและภาษาไทยผูไทยจะสลับเสียง
พยัญชนะ และอาจจะเปลีย่นพยัญชนะตวัอื่นไป เชน 

 ภาษาไทยกลาง  ภาษาไทยอีสาน  ภาษาไทยผูไทย 
 ตะกรา   กะตา   กะซา , กะเป 
 ตะกรอ   กะตอ   มะตอ 
 ตะกรุด   กะตุด   กะตุด 

 พยัญชนะควบกล้ําในภาษาไทยกลาง เชน ร ล หรือ ว ในภาษาไทยอีสานไมมีเลย 
แตในภาษาไทยผูไทยมีบางตัวคือ ว 

 ภาษาไทยกลาง  ภาษาไทยอีสาน  ภาษาไทยผูไทย 
 กลา   กา   กา 
 กลาง   กาง   กาง 
 กลวย   กวย   โกย 
 คลอง   คอง   คอง 
 ปลา   ปา   ปา 
 เปลือย   เปยย   เปย  
 กรน   โกน   โกน 
 พริก   พิก   มะเผ็ด , มะขวิด 
 ความ   ควม   ความ 
 ควาย   ควย   ควาย 
 ขวาง   ขวง   ขวาง 
 ควัน   ควน   ควั่น 

 สระในภาษาไทยกลางมี 21 รูป 32 เสียง หนวยเสียงสระในภาษาไทยอีสานสวน
ใหญจะตรงกบัเสียงสระในภาษาไทยกลางยกเวนเสียง เอียและเอือะ ภาษาไทยอีสานจะออก
เสียงเปนเอีย ในบางทองถิน่ ดังตัวอยาง 

 ภาษาไทยกลาง  ภาษาไทยอีสาน  ภาษาไทยผูไทย 
 เดือน   เดียน   เดิ๋น 
 เปลือก   เปยก   เปอะ 
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 เรียน   เฮี่ยน   เฮิ่น 

  เสียงวรรณยกุต ภาษาไทยกลางมีเสยีงวรรณยุกต 5 เสียง 4 รูป ภาษาไทยอีสาน
มี 6 เสียง สวนภาษาไทยผูไทยม ี5 เสียง แตบางเสียงไมตรงกับภาษาไทยกลาง ดังตัวอยาง 

 ภาษาไทยกลาง    ภาษาไทยผูไทย 
เสียงสามัญ  
 กา     กา 
 จีน     เจก 
 แดง     แดง 
 บิน     บิ๋น 
เสียงวรรณยกุตเอก 
 ดอก     เดาะ 
 แตก     แตะ 
 ขาว     เฮา 
เสียงวรรณยกุตโท 
 กลา     กา 
 แจง     แจง “26 

  
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
26 จารุวรรณ ธรรมวัตร , คติชาวบาน ( ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรนีครินวิโรฒ 

มหาสารคาม , 2530) หนา 123 – 125. 
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            5.2 การแตงกายและการไวทรงผมของชาวผูไทย 
 

  จากการศึกษาคนควาเรื่องการแตงกายของชาวผูไทยบานโพน พบวา การแตงกายของ
ชาวผูไทยนัน้มีความหลากหลายไปตามโอกาส หรือรูปแบบของกิจกรรมในการดํารงชีวิต เชน การออก
หาอาการ การลงขวง การเขาวัดฟงธรรม หรืองานพธิีการตางๆ 

  ผาที่ชาวผูไทยนํามาตัดเย็บเปนเครื่องนุงหมในชีวิตประจาํวนันัน้จะเปนผาทีท่อขึ้นเอง 
โดยสวนใหญจะใชใยฝายในการทอ ซึ่งปลูกเองตามทีด่ินหรือทีน่าของแตละคน เมื่อทอเสรจ็ก็นาํมา
ยอมคราม ถาเขมมากก็จะเปนสีดํา หรือถาไมชอบสีดําก็ใสครามนอยหนอย ผาที่ออกมากจ็ะเปนสี
คราม ในสมัยกอนจะไมมีจกัรเย็บผา เสื้อผาทีนุ่งหมนั้นจึงเย็บจากมือทั้งหมด โดยใชเข็มเย็บผาเยบ็27  

  ปจจุบันชาวบานโพนยังคงรักษาเอกลักษการแตงกายประจําชนเผาไวไดเปนอยางดี 
โดยเฉพาะกลุมชาวผูไทยทีม่ีอายุตั้งแต 50 ปข้ึนไป สวนชาวผูไทยรุนหลังๆ ก็มกีารแตงกายในแบบผู
ไทยเฉพาะเทศกาลสําคัญๆ เทานั้น ทัง้นี้กเ็นื่องจากพัฒนาการทางสังคมเมืองไดแพรกระจายเขามา 
และคานิยมหลายๆ อยางของชาวผูไทยเริม่เปลี่ยนไปตามกระแสของสงัคมในยุคปจจุบัน 

  ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลการแตงกายของชาวผูไทยในโอกาสตางๆ ซึ่งเปนรูปแบบการ
แตงกายในแบบดั้งเดิมที่เปนเอกลักษณและมีปรากฎในยคุปจจุบัน โดยจะแยกอธิบายรายละเอียดตาม
ภาพประกอบ ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
27  สัมภาษณ  ทะ ศรีบัว  อายุ 7 4 ป ,  แมเฒาชาวผูไทย ,  2 2 พฤษภาคม 2 5 4 6 
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ภาพที ่ 22   การแตงกายของชายสงูวัยเมือ่อยูกับบาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

คําอธิบายภาพ  การแตงกายอยูกับบานของชายผูไทยนยิมนุงผาผนืเดยีว หรือที่เรียกวานุงเตี่ยว  
โดยมีลักษณะคลายนุงผาโจงกระเบนแตสั้นเลยเขา ไมสวมเสื้อ บางครัง้อาจมีผาขาวมาคาดทบัอีกที ไม
นิยมสวมเสื้อ  แตจะสวมก็ตอเมื่อตองไปธรุะนอกบาน 

 
ที่มา : ผูวิจยั  22 พฤษภาคม  2546 
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ภาพที ่ 23  การสักขาลายของชายผูไทย 
 
  คําอธิบายภาพ     ชายชาวผูไทยนยิมสักขาลาย และถอืวาเปนวฒันธรรมที่สืบทอดกัน
มานาน ลายทีสั่กสวนมากเรียกวา “ตัวมอม” ลักษณะคลายสิงโต ในสมัยกอนถาชายผูไทยคนไหนไม
สักลายที่ขา จะไมมีสาวไหนยอมแตงงานดวย เพราะถือวาเปนผูชายทีไ่มมีความอดทน เนื่องจากการ
สักตองใชความอดทนกับความเจ็บปวดมาก ยิง่ถาใครมีรอยสักเปนรูป นกนอยที่แกมสาวๆ จะยิ่งหลง
รัก28 
 
 

ที่มา   :   ผูวิจยั   22 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 

                                                 
28 สัมภาษณ  เกิม สระทอง  อายุ 75 ป , ผูเฒาขาลายในหมูบาน , 24 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 24   การแตงกายอยูกับบานของสตรีผูไทย กอนปพ.ศ.2500 

  คําอธิบายภาพ  สตรีผูไทยเมื่อตองอยูกับบานนิยมนุงซิน่หมี่∗ ผาฝายสีเขมมีตีนซิน่∗∗ 

ลายขิด และมีหัวซิน่∗∗∗ สีแดง พันผาแบบเกาะอกปลอยชาย ผาที่ใชเปนผาฝายสีขาว ซึง่เรยีกวาผา
เบี่ยงหรือผาแพร  การแตงกายลักษณะนี้จะแตงเวลาลงขวงดวย30 

ที่มา  :  ผูวิจัย 22 พฤษภาคม 2546 
 
 
 

                                                 
∗ ซิ่นหมี่   หมายถงึ  ผาถงุทอลายดวยวิธมีัดหมี่ (ผูวิจัย) 
∗∗ ตีนซิน่  หมายถงึ เชงิผาถงุดานลาง (ผูวิจัย) 
∗∗∗ หัวซิน่ หมายถงึ  เชิงผาถุงดานบน (ผูวิจัย) 
30 สัมภาษณ  ทะ ศรีบัว, 22  พฤษภาคม  2546. 
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ภาพที ่  25   การแตงกายเพื่อทาํธุระนอกบานของสตรีผูไทยกอนป พ.ศ.2500 
 
  คําอธิบายภาพ    การแตงกายเพื่อทาํธรุะนอกบานของสตรีผูไทย  นิยมนุงซิน่หมี่ผา
ฝายสีเขม มตีีนซิ่น ลายขดิ และมีหัวซิน่สีแดง พนัผาฝายสีขาวรอบตัวแลวตวดัชายใหพาดที่บาใน
ลักษณะเฉียงบาขวา 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย   22 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 26  การแตงกายเพือ่ไปไรนา หรือไปข้ึนภูเขาของสตรีชาวผูไทย 
 
  คําอธิบายภาพ   การแตงกายเพื่อไปไรนา หรือไปข้ึนภูเขาของสตรีชาวผูไทยนยิม นุง
ซิ่นหมี่ผาฝาย ใสเสื้อแขนกระบอกสีดําหรอืคราม พาดสไบเฉียงไหล เวลาเจอแดดแรงๆ ก็จะนาํสไบที่
พาดนัน้ออกมาคลุมที่ศีรษะดวย 31  
 

ที่มา  :   ผูวิจัย 22 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 

                                                 
31 สัมภาษณ  ทะ ศรีบัว, 22 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 27  เอกลักษณการนุงซิ่นแบบผูไทย 
 
   คําอธิบายภาพ    เอกลกัษณการนุงซิน่แบบผูไทยตองนุงพับซิน่มาดานซาย  
โดยดึงหวัซิน่  เพื่อใหชายสแีดงปรากฏออกมา ทั้งนี้เพื่อเนนอวดหวัซิ่น  32 และเปนการเพิ่มสีสันใหกบั
เครื่องแตงกาย 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย  22 พฤษภาคม 2546 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                 
32 สัมภาษณ  ทะ ศรีบัว, 22 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 28  การแตงกายไปวัดของสตรีผูไทย 
 
   คําอธิบายภาพ     นุงผาซิน่หมี่ผูไทย ใสเสือ้แขนกระบอกสีขาว พาดผาสไบ 
สีขาวเฉียงที่บา สะพายกระมองไวขางหลงั 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย   29 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่  29   การแตงกายแบบผูไทยสมัยนิยม 
 
  คําอธิบายภาพ    ในปจจุบนัชาวผูไทยมีการซื้อเสื้อจากทองตลาดทั่วไป เพื่อมาสวมใส 
จึงทาํใหเกิดวฒันธรรมการแตงกายที่ผสมผสานเปนชดุผูไทยสมัยนยิม ∗โดยนุงซิ่นหมี่ผูไทย พาดสไบ
เฉียงบา และสวมเสื้อลาย หรือเสื้อลายแขนสั้น หรือแขนยาว ตามแบบสมัยนยิม 
 

ที่มา   :  ผูวิจัย   23 พฤษภาคม 2546 
  

 
 
 
                                                 

∗ ชุดผูไทยสมัยนิยม ผูวิจยัใชคํานี้ เพราะพิจารณาจากการผสมผสานรูปแบบการแตงกาย ซึ่ง
เห็นวา ชาวผูไทยยงัตองการอนุรักษการแตงกายในรูปแบบเดิม แตในขณะเดียวกนัก็ยังคงสวมใสเสื้อผา
ตามสมัยนิยมที่มีขายในทองตลาดทั่วไปเชนกนั 
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ภาพที ่  30   การแตงกายชดุพื้นเมืองผูไทย (ชุดประจําเผา) 
 
  คําอธิบาย   การแตงกายชดุพื้นเมืองของสตรีผูไทย  นุงผาถงุไหมที่เรียกวา ซิน่หมีผู่
ไทย โดยเปนลวดลายของการมัดหมีท่ี่เนนสีเขมเปนหลกั มีตีนซิน่ลายขิดเปนเชงิผาถุง สวมเสื้อแขน
กระบอกคอจนีสีดําหรือครามขลิบคอดวยผาขิด และผาสีขาว บริเวณสาบเสื้อดานหนาขลิบดวยผาขิด 
และผาสีขาวเชนกนั ติดกระดุมเรียงเม็ดโดยใชเงินเหรียญแทนกระดุม หมสไบแพรวาเฉยีงบา ปลอย
ชายดานหนา  ชุดเครื่องแตงกายพื้นเมืองผูไทยนีน้อกจากใชในงานพิธกีารที่สาํคัญ  ยังใชเปนเครื่องแตง
กายประกอบการฟอนผูไทยของชาวผูไทยบานโพนอีกดวย 
 

ที่มา  :  สําเนาภาพจาก   นางคําสอน สระทอง 
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 ทรงผมของชาวผูไทยนั้นก็ถอืวาบงบอกเอกลักษณของชาวผูไทยไดชัดเจนไมแพกบั
เครื่องแตงกายเชนกัน ทรงผมของชายชาวผูไทยในสมัยกอน นยิมตัดสั้นหรือที่เรียกวา “ทรงมหาดไทย” 
ปจจุบันกย็ังนยิมตัดผมส้ันกนัเชนเดิม  โดยจะตัดสั้นมากสั้นนอยตามความพอใจของแตละคน 

 สวนทรงผมของสตรีชาวผูไทยนัน้ จะเกลามวยสงูเบี่ยงซาย ดงันัน้สตรีชาวผูไทยจึงตอง
ไวผมยาวกนัทกุคนโดยจะใชน้ํามวก∗ ในการสระผม การเกลาผมของสตรีชาวผูไทยจะไมใชกิ๊บ และ 
สเปย ซึง่จะเกลาโดยจะรวบขึ้นมาแลวตวดัมวนเปนปมสอดปลายผมดึงขึ้นมาใหแนน แลวใชน้ํามวกลูบ
อีกท ี ในชวงทีเ่ร่ิมเกลาผมตอนแรกอาจเกลายากหนอย เพราะผมคนืตวั แตเมื่อเกลาบอยๆ ก็จะชินและ
เกลาไดอยางงายดาย 33 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  31  ทรงผมของสตรีผูไทย 
 
   คําอธิบายภาพ   ลักษณะการมวยผมสูง โดยขมวดปลายผมไวดานใน เบี่ยง
มาดานซายขนานกับใบหูในแนวดิง่ 

ที่มา  :  ผูวิจัย 22 พฤษภาคม  2546 
 
                                                 

∗ น้ํามวก  หมายถงึ  น้าํที่ไดจากการแชขาวสารเหนียว กอนที่จะนาํมานึ่ง (ผูวิจัย) 
33 สัมภาษณ   ทุม  โพนะทา,  พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 32   ทรงผมดานหลงัของสตรีผูไทย 

  คําอธิบายภาพ     มองจากดานหลงัจะเห็นถึงความงามของทรงผมอยางชัดเจน ซึ่ง
ลักษณะเสนผมที่รวบขึน้ไปจะเรียงเสนกนัอยางเรยีบรอย  แมเฒาชาวผูไทยในบานโพนอนุรักษทรงผม
เกลามวยในแบบผูไทยแทบทุกคน ซึ่งทรงผมดังกลาว คือทรงที่ใชในชีวิตประจําวัน ทั้งกิน นอน และ
ออกจากบานดวย 

ที่มา  :  ผูวิจัย   22 พฤษภาคม  2546 
 
            5.3 พิธีกรรม ความเชื่อ และขนบธรรมเนยีมของชาวผูไทย 
 
    ชาวผูไทยบานโพน แตเดิมจะนับถือผีบรรพบุรุษและผีหลักเมือง ซึ่งผีบรรพบุรุษกจ็ะ
ประกอบไปดวย ผีแถน ผีไท ผีปู ยา ตา ยาย ผีนา ผีไร ฯลฯ ตอมาภายหลงั จึงหนัมานับถือพระพุทธ 
ศาสนา เปนสิง่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ ควบคูไปกับระบบความเชื่อแบบเดิม 



 69

  ศาสนา และความเชื่อของชาวผูไทย จะมีความเชื่อในเรื่อง ผีขวัญ และสิ่งเหนือธรรม 
ชาติตางๆ ชาวผูไทยเชื่อวาโลกมนษุยอยูภายใตอํานาจของผีตางๆ ผนีัน้มีทัง้ประเภทใหคุณและโทษ ซึ่ง
แบงออกเปนหลายประเภท ดังนี ้

  ผีฟาหรือผีแถน เปนเทวดาที่อยูบนฟา มอํีานาจเหนือมนุษยทั้งหลาย สามารถบนัดาล
ใหเกิดความเปนไปตาง ๆ ทั้งดานดีและรายตอชีวิตคน และพืชพนัธุตาง ๆ ในโลก ฉะนัน้มนษุยจะตอง
ปฏิบัติตนใหถกูตองตามความประสงคของผีฟาหรือแถน เพื่อที่จะใหแถนมีความเมตตาและบันดาลให
เกิดความสุขแกตนได ถาผูใดกระทําสิง่ใดไมเปนที่สบอารมณแกแถนแลวอาจไดรับภัยพิบัติตาง ๆ 
ดังนัน้การดําเนินชวีิตของคนจึงอยูใตการควบคุมของแถน แถนของชาวผูไทยมีมากมาย แตละแถนมี
หนาที่ใหคุณหรือโทษตอมนุษยตาง ๆ กนั คือ  แถนหลวง  แถนปวกาลาว ี แถนชาด  แถนแนน  แถนบนุ 
แถนเคอ  แถนเคาะ  แถนซงิ  แถนสัด  และแถนนุงขาว 

  แถนหลวง เปนหวัหนาของแถนทั้งปวง มีหนาที่คอยควบคุมดูแลการปฏิบัติงานของ
แถนใหเปนไปตามปกติ และตัดสินขอพิพาทตาง ๆ ใหเกดิความยุติธรรมแกทุกฝายที่เกี่ยวของ 
  แถนปวกาลาวี เปนแถนที่ดูแลทุกขสุข และความอุดมสมบูรณของมนุษยโลก ควบคุม
ดินฟาอากาศ และทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล 
  แถนชาด เปนผูกําเนิดชะตาชีวิตและสงใหมนุษยมาเกิดในโลก 
  แถนแนน เปนมิ่งขวัญของคน ทําใหมนษุยมีอายุส้ันยาวตามทีก่ําหนดให 
  แถนบุน เปนผูบันดาลความมั่งคั่ง และอุดมสมบูรณใหเกิดแกมนุษย 
  แถนเคอ เปนแถนแหงโรคภัยไขเจ็บ ทาํใหเกิดอาการเจ็บไขไดปวยตาง ๆ โดยเฉพาะใน
หมูเด็ก 
  แถนเคาะ เปนผูบันดาลใหเกดิเคราะหรายและภัยพิบัติแกมนษุย  
  แถนซิง เปนแถนประจาํตระกูลของผูไทดํา รักษาผูอยูในวงศวานใหอยูเย็นเปนสุข 
  แถนสัด เปนแถนที่ดูแลมนษุยใหอยูในระเบียบวนิัย ตดิตามจับคนผดิมาลงโทษ และ
คุมครองคนดีใหพนภัยพิบัตติาง ๆ 
  แถนนุงขาว เปนผูบันดาลใหเกิดแสงสวาง ทําใหคนมีความสวยงามเปนตน 
  ผีปูตา ผีบานผีเมือง ผีเมืองเปนผเีจาที่ผูคุมครองรักษาบานเมืองใหรมเย็น และอดุม
สมบูรณ อาจสิงสถิตอยูตามปา เขา หรือตนไม มีหลกัแสดงเขตหรือหลักเมืองบางแหงก็สรางศาลใหอยู
บริเวณที่มหีลกัเมืองถือวาเปนเขตหวงหาม ใชประกอบพิธีเซนไหว หรือเลี้ยงเทานัน้ สวนผีบานนั้นมหีอ
ใหอยู ไมมีหลกับาน ทั้งผีบานและผีเมืองตองทําพิธีเลีย้งทกุป ถาหากมีเหตุอาเพศหรือภัยพิบัติตองทาํ
พิธีเลี้ยงอีกเปนพิเศษ 
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  ผีบรรพบุรุษ เมื่อพอแมหรือบรรพบุรุษถึงแกความตาย สวนหนึง่ของขวญัจะถูกเชิญเขา
มาอยูในบานเรือนของบุตรชายคนโต ซึง่จดัแทนไวใหอยูเปนพเิศษ เรียกวา “หองฮอง” เมื่อถงึปจะมีพิธี
เสนเปนการเซนไหวผีบรรพบรุุษ เชือ่กันวาผีบรรพบุรุษอาจทาํใหสมาชิกในครอบครัวเจ็บปวยได 
นอกจากนัน้การเซนสงัเวยผบีรรพบุรุษเสมอ ๆ ยังจะทาํใหครอบครัวมีความสุข และความเจริญอีกดวย 
  ผีปา ผีขวง และผีอ่ืน ๆ เปนผีที่สิงสถิตอยูตามปา เขา แมน้ํา หรือวัตถอ่ืุน ๆ หากคนทํา
ใหไมพอใจ ผีอาจทาํใหคนเจ็บไข ฉะนัน้เมื่อเกิดการเจบ็ปวยขึ้นกระทันหัน สมาชิกในครอบครัวนั้นจะ 
ตองเชิญใหหมอมดมาทําการเสี่ยงทายวาผีชนิดใดทําใหเจ็บปวย ตอจากนั้นก็จะทาํพิธเีลี้ยงผนีัน้ หรือ
กระทาํอยางอืน่ตามแตหมอมดจะเหน็วาเหมาะสมเพื่อเปนการไถโทษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  33   เสาหลักบานของชาวผูไทยบานโพน 

  คําอธิบายภาพ     ตั้งอยูบริเวณทางแยกหลักซึง่เปนจุดบรรจบระหวางเสนทางที่สําคัญ
ของหมูบาน และถือวาเปนจุดศูนยกลางของหมูบาน ชาวผูไทยเชื่อวาเปนที่อยูของเจาพอมเหสกัขหลัก
เมืองซึง่ปกปกษรักษาใหลูกหลานชาวผูไทยอยูเยน็เปนสขุ และไดจัดพิธีบวงสรวงทุกป 

ที่มา  :  ผูวิจัย  22 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 34  ศาลปูตาของชาวผูไทยบานโพน 

  คําอธิบายภาพ    ตั้งอยูทางดานทิศตะวนัออกของหมูบานโดยมีทัศนียภาพของปาไม 
และความเงียบสงบรมร่ืน เปนสิ่งที่สิงสถติของเจาพอปูตาที่ชาวบานโพนเคารพนับถือและเชื่อวามีความ
ศักดิ์สิทธมาก 

ที่มา :  ผูวิจัย  22 พฤษภาคม  2546 
 
  ประเพณีการเลี้ยงปูตาจะกระทําพรอมกนัทั้งหมูบาน กําหนดเวลาเลี้ยงปูตามักจะทํา
ระหวางเดือน 6 – 7 ชาวบานจะเลีย้งปูตากอนที่จะเลี้ยงตาแฮก สถานที่เลี้ยงปูตาก็คอืดอนปูตา ดอนปู
ตาเปนสถานที่ปูตาสงิสถิตอยู ชาวบานจะเลือกปาไมใกลหมูบานเปนที่ปลูกหอหรอืโฮงใหปูตาอยู ภาย 
ในหอปูตานัน้ประกอบดวย รูปปนปูตา แทนบูชา ขาทาสชาย หญงิ รูปปนชาง มา วัว ควาย หอก ดาบ 
พวงมาลยั ดอกไม ธูปเทียน ผูที่ดูแลรักษาหอปูตาเรียก เฒาจ้ํา คําวา จ้ํา มาจากคําวา ประจํา เฒาจ้ํา 
นอกจากจะมหีนาที่ดูแลศาลปูตาใหเรียบรอยเปนประจาํอยูแลวยงัมหีนาที่อีกอยางหนึ่งคือ เปนคน
กลางในการติดตอระหวาง ปูตา กับชาวบาน เฒาจ้าํจงึคลายกับทหารคนสนทิของปูตา ใครทําอะไรผิด
ประเพณีปูตาโกรธก็จะบอกผานเฒาจ้าํไปยังบุคคลทีก่ระทําผิด ปูตาตองการใหชาวบานปฏิบัติอยางไร
ก็จะบอกผานเฒาจ้ําไป ชาวบานจะติดตอกับปูตาโดยตรงไมได 34 

                                                 
34  สัมภาษณ  ตอ  ศรีบุญจันทร  อายุ  73  ป,  เฒาจ้ําประจําหมูบาน, 30 พฤษภาคม  2546. 
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  ดอนปูตานัน้จะเปนบริเวณปาสงวนที่ชาวบานเคารพเกรงกลัวมาก ใครจะไปตัดโคน
ตนไม ยิงสัตวในเขตดอนปูตาไมได ทานจะโกรธเพราะถือวาลวงเกินบริวารทาน ปูตาจะบันดาลใหผูที่
ลวงเกินมีอันเปนไป เชน เจ็บไขไดปวย ประกอบการงานไรผล ดังนัน้การที่ชาวบานเคารพปูตาจงึเปน
การอนุรักษปา และอนุรักษในเขตดอนปูตาไดเปนอยางดี 

  นอกจากนีช้าวผูไทยยงัมพีิธกีรรมที่เกีย่วของกับเรื่องราวการนับถือผี คือ พิธีเหยา ซึ่ง
เกิดจากปญหาการดํารงชีวติประจําวนั เชน เกิดโรคภัยไขเจ็บ เกิดภัยวิบัติที่เกิดขอความสามารถที่คน
ธรรมดาจะแกไขได จึงมีความคิดวานาจะอํานาจลึกลับที่ทาํใหเปนเชนนัน้ หรือเรียกอีกอยางหนึง่ไดวา 
“ผิดผี” นัน่เอง ดวยเหตุนีจ้ึงตองพึ่งพา “หมอเหยา” มาประกอบพิธีเหยา เพื่อขจัดความชัว่รายและปด
เปาสิ่งไมดีออกจากรางกาย โดยมีขั้นตอนดังนี ้

  หมอเหยาจะเริ่มพิธี มกีารไหวคารวะ โดยเฉพาะคารวะพระรัตนตรัย แลวจึงทําพิธีเชิญ
ผีดวยขันธ 5 
  กอนจะทําพิธหีมอเหยาจะสงขันดอกไม (ขันธ 5) ใหแกผูมารวมพิธ ี ซึ่งสวนมากเปน
หญิงสงูอายุใหครบกันทุกคน 

  หมอแคนก็จะเปาแคน และดนตรีอ่ืน ๆ ก็บรรเลง เมื่อดนตรีเรงเสียงพิธีกรรมก็จะเริ่ม
ขึ้น หมอเหยาจะลําเชิญผีเปนภาษาผูไทย จนกระทัง่ถงึคําวา “เชิญแจมเจามาเขาสูอีนางเดอ” แลวผีก็
จะเขาทรงหมอเหยา ซึ่งอาจเปนผีผูชายหรือหญิงก็ได ถาเปนชายหมอเหยาจะดื่มเหลา ถาเปนหญิงจะ
ดื่มน้ําดอกไม เมื่อผีเขาสงิหมอแลวผูคนภายนอกจะเขาไปพูดคุยสนทนาก็ได แตถาพดูไมถูกใจหมอ
เหยาทีถ่ือวาวญิญาณหรือผีสิงอยูนัน้จะโกรธและแสดงดุราย ไมกลัวใครเลย ถามีใครไปบอกวาคําพูดที่
พูดนัน้เทจ็ หมอเหยาจะยืนยันทันท ี โดยอางเอาพระพทุธ พระธรรม พระสงฆ เปนพยาน บริวารจะยื่น
เหลาใหกนิหรอืเพียงดมก็ได  เปนประเพณี ซึ่งถือวาเปนมงคลแกผูมารวมงาน  

  เมื่อผีลงมาสิงแลว ก็จะทําพธิีเวียนเทียน ฟอนเปนวงกลม ถาพิธยีังไมเสร็จ จะไมยอม
ทํานายดูโชคชะตาใหใครเลย หมอเหยาจะออกรํานาํหนาโดยมือถือดาบ แสดงถึงภาวะแหงอํานาจ รํา
เสร็จก็จะจุมเทียนไวในถังน้าํ ถือเปนหมอน้ํามนต เสร็จธุระแลวจึงจะมีการทายโชคชะตาใหผูเปนแขก 
ในกรณีผูปวยก็จะทาํอยางเดียวกนั หรือหมอใชดอกไมมาดม แลวทายตามกลิ่นดอกไมนั้น พรอมทัง้
บอกทางแกไขไวเสร็จแลวหมอกลับมาใสผาใหมเขารวมวงฟอน 
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ในการทําพิธีเหยานัน้จะตองมีเครื่องคายหรือคายออดวย คายคือ ขันทาํพธิี ซึง่ประกอบดวย 
-     ขัน 5 
- ซิ่นผืน 
- แพรวา 
- เหลากลอง 
- ไข 1 ฟอง 
- เงิน 6.50 บาท 
- หมากปง 
- ตาเหลว 
- เทียนเลมบาท 
- เทียนลึม (เทียนหลาย ๆ เลมรวมกัน) 
- เทียนกิง่ 
- เงินฮอยเงนิฮาง 
- ตุม (ลูกประคาํ) 

  เมื่อทําพิธีเสร็จแลวก็สงผีไปสูที่อยูของตน ๆ เปนเสร็จพิธเีหยาตามแบบของชาวผูไท 

  นอกจากความเชื่อในเรื่องของผีแลวชาวผูไทยยงัมีความเชื่อในเรื่องของ “ขวัญ” ซึ่งเชื่อ
วา เปนสิง่ไมมีตัวตน แตอยูประจํากายของคนมาตั้งแตเกิด และมพีิธีกรรมที่เกี่ยวกับขวัญ คอื พิธี
บายศรีสูขวัญซึ่งมีพราหมณหรือหมอสูตร เปนผูทาํพิธีเรียกขวัญใหมาอยูกับเนื้อกับตัว ผูที่จะมาทาํหนา 
ที่พราหมณนัน้จะตองเปนผูที่ผานการบวชเรียน หรือเปนผูที่คลุกคลกีบัวัดวาอาราม และอุทิศตนเพื่อ 
พระพทุธศาสนาโดยแทจริง  35 ชาวผูไทยนยิมเรียกวา “หมอธรรม” 

  หมอธรรม นอกจากจะทาํหนาที่พราหมณในการประกอบพิธีบายศรีสูขวัญแลว ยังเปน
ที่พึง่พาทางจติใจของชาวบานดวย เพราะปจจุบนัชาวผูไทยบานโพนไมคอยนยิมพิธีเหยาในการรักษา
คนเจ็บปวยเทาไรนัก แตกลับหันมาพึ่งหมอธรรม ใหรดน้ํามนต หรือปดเปา สิง่ชั่วรายโรคภัยไขเจ็บ 
เพราะเชื่อวาธรรมะคือที่พึ่งพาทางจิตใจทีด่ีที่สุด  36 

                                                 
35 สัมภาษณ พรม ราชติกา  อายุ 54 ป, หมอธรรมประจําหมูบาน, 28 พฤษภาคม 2546. 
36 สัมภาษณ ทุม โพนะทา, 28 พฤษภาคม 2546. 
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  พิธีบายศรีสูขวัญของชาวผูไทย นอกจากจะประกอบพธิีกันในกลุมชนแลว ปจจุบนัยงั
มีการจัดพธิีบายศรีสูขวัญเพื่อตอนรับแขกผูมาเยือนซึง่เปนสัญลักษณของพิธีกรรมที่สะทอนคณุคาทาง
สังคม ในการปฏิสัมพันธกบัสังคมภายนอกอันนาํมาซึง่ความประทบัใจและสรางชื่อเสียงใหกับกลุมชน
อีกดวย 
  การสูขวัญจะประกอบพิธทีัง้ทางศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ เร่ิมตนดวยการ
นิมนตพระสงฆอยางนอย 5 รูป มาเจรญิพระพทุธมนตและเลี้ยงพระ เมื่อเสร็จพธิีทางศาสนาพุทธแลว
จึงจะทําพิธีสูขวัญ การจัดเตรียมสิ่งของในการสูขวัญเรียกวา พาขวัญทําดังนี ้

  การจัดพาขวญั จะทาํเปนบายศรีหรือใบศรี 3 ชั้น 5 ชั้น 7 ชั้น ขึ้นอยูกับโอกาสและ
ความเหมาะสม บายศรีชั้นลางจะบรรจุดอกไม ขาวตม ขนม กลวย บายศรีชั้น 2,3 ,4 นอกจากจัดพา
ขวัญแลวจะตองนาํผาแพร หว ีกระจก น้าํอบน้าํหอม สรอย แหวน ของผูที่เปนเจาของขวัญใสพานอีก
ใบหนึง่วางไวขาง ๆ พาขวญั 

  การสวด ผูเปนเจาของขวญัตองจับพาขวัญดวยมือขวา ตั้งจิตอธิษฐานขอใหเปนไป
ตามคําสูตรขวญั ญาตพิี่นองจะนั่งลอมอยูดานหลงัตั้งจิตอธิษฐานใหเจาของขวัญมีความสุขความ
เจริญ พราหมณหรือหมอขวญัจะเริ่มทาํพธิีดวยการจุดธปูและเทียนเวยีนรอบหวั กราบพระรัตนตรยั มือ
จับสายสิญจนข้ึนประนมแลววาคาํสูตรขวญัเปนการเชญิขวัญ การเชญิขวัญนี้จะตองสวดสูตรขวญัดวย
ทํานองที่ไพเราะเราใจใหขวญัมาสูตน เมื่อสูตรขวัญเสร็จแลวพราหมณจะผูกแขนใหเจาของขวญัเปน
คนแรก ตอจากนัน้ญาตพิีน่องจะชวยกันผูกแขนดวยฝายผูกแขน ซึง่ถือวาเปนการผูกขวัญไวใหอยูกับ
ตน ในขณะทีผู่กขอมือก็จะใหพรแกเจาของขวัญดวย 
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ภาพที ่ 35  พธิีบายศรีสูขวญัของชาวผูไทย 

  คําอธิบายภาพ    ลักษณะการประกอบพิธีซึง่มีการนัง่ลอมวง โดยมหีมอสูตร ทาํหนาที่
สวด ซึง่ลักษณะการแตงกายของหมอสตูรนั้นจะนุงขาว (อาจจะไมขาวทัง้ชุดก็ได) มีสไบแพร หรือ
ผาขาวมาพาดเฉียงที่บา 

ที่มา  :   สําเนาภาพจาก  นางคําสอน   สระทอง 
 
  จากความเชื่อในเรื่องตาง ๆ ซึ่งมีอิทธิพลทาํใหเกิดพิธกีรรมและกิจกรรมในชุมชน จงึทํา
ใหชาวผูไทยบานโพนใหความสําคัญกับส่ิงที่เคยยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา นอกเหนือจากพิธีกรรมที่
กลาวมาขางตน ชาวผูไทยยงัมีขนบธรรมเนียมผูไทย ที่เปนแบบแผนพืน้ฐานทางสงัคมที่ดีงามและมีการ
สืบสานอนุรักษไวในสังคมปจจุบัน  ซึง่หลวงปูเขียน  ฐติสีโล  ไดกลาวไวในหนังสอืผูไทยลําลึก มีราย 
ละเอียดดังนี ้

  “ ธรรมเนียมสมมาตอนแตงงาน    เมื่อชายหนุมหญงิสาวทาํพิธีแตงงานกนันัน้ ตอง
มีการสมมาคอืขมาโทษ กลาวคือฝายหญิง ตองเตรียมเครื่องสมมาพอแมและญาติของฝาย
ชาย เมื่อรวมภาขวัญในพธิีแตงงาน ผูเฒาผูแกผูกขอตอแขนและอวยพรแกคูแตงงานเสร็จ
แลว ฝายหญงิเริ่มสมมาพอแมและญาติพีน่องของผัวทุกครอบครัว เครื่องสมมานัน้  คือ 
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 ที่นอนทัง้ชุด (เบาะนอนและหมอน) บาง สําหรับพอแมและญาติผูใหญของผัว หมอนหรือ
อาสนะนั่งบาง สําหรับผูนอยหรือญาติหาง ๆ พรอมดวยดอกไมและเทียน 1 คู ฝายผูรับสมมา 
(ซึ่งก็รูและเตรียมตัวไวอยูแลว) ก็เอาเงินตามควรแกของสมมาหรือตามที่ชอบใจ ใสมือและ
ผูกแขนใหพร อันนี้เปนพิธใีนวนัแตงงาน วนัรุงขึ้นในเวลาเย็น คูผัวเมียใหมนัน้ ก็พากันนาํ
ดอกไมและเทยีน (ซึ่งจัดเตรียมไวแลว) ไปเที่ยวสมมาผูเฒาผูแกอ่ืน ๆ ทั่วทุกเรือนในบานนัน้ 
ถาไมทัว่ถงึในวันนั้น วนัหลงัตกตอนเย็นกพ็ากนัไปจนทัว่ แลวเขาขอสมมา อัญญาครู  คือ
สมภารเจาวัดแหงวัดบานนัน้ ผูรับสมมาตอนนี้ ไมตองใหอะไรตอบแทน เพยีงแตใหศีลใหพร
หรือแนะนําสัง่สอนตามควรเทานั้น  

  ธรรมเนียมของเขย สมัยกอนผูเปนเขยตามปกติตองไปสูเมีย คือไมอยูเรือนพอแม
ของเมีย 3 ปบาง หยอนกวานั้นบางแลวแตความจําเปนหรือตกลงกนัไว แตไมถึง 6 ป ดัง
ธรรมเนียมผูไทยในสบิสองจุไทย เวนเสียแตผูจะเอามูลกับเมีย (แทนมรดกฝายเมยี) จึงตอง
อยูประจํา ผูทีเ่ปนเขยนั้นตองทาํตนเปนสภุาบุรุษเต็มที ่เคารพยาํเกรงพอตาแมยาย และออน 
โยนตอพี่นองของเมียเปนพเิศษ ทําตวัใหมีกิริยามารยาทเรียบรอย คาํพูดที่ใชกับญาติและพี่
นองเมยี ก็ตองไพเราะเปนคาํสุภาพของชาวบาน ใชสรรพนามวา เจา, ขอย, หรือโต, กัน ตาม
ฐานะ 

  ธรรมเนียมของสะใภ สมัยนี้ ผูหญงิแตงงานแลวตามปกติตองไปอยูกับผัวที่เรือน
ของผัวรวมกับปูยาคือพอแมของผัว ผูเปนสะใภนั้น ก็ตองทาํตัวเปนสภุาพสตรีเต็มที่เหมือน 
กัน ยําเกรงปูยาและออนโยนตอพีน่องฝายผัวเปนพิเศษ เคารพเชื่อฟงปูยาเหมือนยิง่กวาพอ
แมของตัว สมกับคําวา “ลูกสะใภ” ถือเปนลูกของทานจรงิ ๆ ผูเขียนนกึวามพีวกผูไทยเทานัน้ 
ที่ลูกสะใภอยูกับปูยาไดเปนผาสุก สะใภไมคอยเปนอริกบัยาเหมือนมกัมีในคนพวกอื่น ถือกนั
ในพวกผูไทยวา ผูหญิงกนินากับผัว คือ ไปอยูกับครอบครัวของผัว ทาํมาหากินเลีย้งพอแมผัว
อยูจนตายจากกันไป ไมเฉพาะแตกับปูยาเทานัน้ที่สะใภตองเคารพ แมกับผัวของตัวก็เคารพ
ไมนอย คําพูดที่เอยถงึผัวในที่ลับหลงัก็ใชสรรพนามวาเพิ่น ซึง่ตรงกับคําวาทาน ไมพูดวา มนั 
หรือ แก 

  ธรรมเนียมแปลงสาว เมื่อกอนนี้ นับถือผีเรือนเครงครัด จนกระทั่งวาหากมีชายใด
ลวงเกินลกูสาวของเรือนนั้นก็ผิดผี มกัมีอันทาํใหคนในเรือนเจ็บปวยลง เมื่อหาคนหกัไม
เกลือกไขดูมอ (หมอ) ก็มักทายถกูวา เปนเพราะลูกสาวถกูลวงเกนิอยางนัน้อยางนี้ จงึตองใช
ผูเฒาผูแกไปเกาะตัวสาวผูนัน้ ใหจัดการแปลงสาวนัน้หรือโอม (คือหมั้น) ถาชายไมยอมหมั้น 
ก็ตองแปลงคอืถูกปรับไหมไป อัตราคาแปลงนัน้ ถาลวงเกินภายนอก เชน จับนม  ดมแกม 
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เงิน 2 บาทกับเครื่องบนหรือลุกะโทษผ ี คือไกตม 1 ตัว และเทยีนดอกไมอยางละคู ถา
ลวงเกินยิ่งกวานัน้คือถึงที่สุด เงนิ 4 บาท หรือเกินลกุะโทษ โดยมาก คนเจ็บก็มกัหาย แตสาว
ที่ถูกแปลงตองนับวามีราคี เปนที่รูกนัขอนี้ เปนสิง่สะกิดหญิงสาวผูมหีิริโอตตัปปะ ให
ระมัดระวังสงวนตัว ไมใจงาย นี่ก็เปนผลพลอยไดจากการถือผี ที่แมจะไมถูกวิธีที่ดนีักก็ตาม 
เสียดายวา เวลานี้ธรรมเนียมนี้จืดจางไปเสียแลว 

  ธรรมเนียมเคารพพระ ชาวผูไทยมีความเคารพพระภิกษุสามเณรมาก เมื่อพบ
พระภิกษุสามเณรตามถนนหนทาง ยอมหลีกหางและนั่งลงไหวประนมมืออยู จนกวา
พระภิกษุสามเณรจะผานไป แลวจึงลุกเดนิตอ ถาสวมหมวกหรือหิ้วหาบของก็ถอดหมวกหรือ
ปลงของเสียกอนดวย คาํพดูที่พดูกับพระ ก็เปนคาํเคารพ ใชคําแทนตัววา ขานอย หรือ ผม 
ดิฉัน คําเรียกพระวา “อัญญา” ทัง้ผูใหญผูนอยไมเรียกพระผูใหญวา “หลวงตา” เหมือนกลุม
ไทย-ลาว 

  ธรรมเนียมบายศรีพระภิกษสุามเณรเปนสวนรวม ทําเมื่อเวลาออกพรรษาแลว 
ขณะที่ขาวใหมในนากาํลังพอเมา เมื่อถึงกาลอันควร ชาวบานจะนัดวนับายศรสีูขวัญพระ 
ภิกษุสามเณร ผูซึ่งไดอยูจําพรรษาในวัดบานนัน้ โดยมากสารวัตรวัด (มคัคนายก) จะปาวรอง
ใหรูทั่วกัน ตางเอาขาวมาทําขาวเมาและเตรียมอาหาร พรอมทั้งจดัฝายในไหมมวนและทํา
กรวยบายศรีไวใหครบพระ รุงขึ้น กพ็ากนันาํไปวัด ทั้งหญงิชายเฒาแกในเวลากอนจังหัน เมื่อ
จัดถวายอาหารบิณฑบาต พระภิกษุสามเณรฉันเสร็จแลว และเลี้ยงอาหารเชากนัเสร็จในวัด
นั้นแลว ก็แตงภาขวัญเครื่องบายศรี ใหครบเหมือนเกือบครบพระภิกษุ แลวยกเขาตั้งทําพิธี
บายศรีหมู เหมือนพิธีบายศรีกอนบุคคล สวนสามเณรก็เขานัง่ลอมภาขวัญกับครูบาของตน
ตามมากนอย เมื่อผูทําหนาที่พราหมณอานคําสูขวัญจบลงแลว พวกผูชายก็พากันเขา
ชวยกนัยกแขน ผูกขอมือพระภิกษุสามเณรกลาวคําถวายชยัใหพร ใหเจริญมั่นคงในพระ
ศาสนา  แลวใสขันนมินตไวใหอยูหรือกลับมาจําพรรษาอกี 37 

  พิธีแตงงานของชาวผูไทยนัน้ ถือวาเปนขนบธรรมเนยีมที่ชาวผูไทยใหความสาํคัญ
เปนอยางมาก เพราะการแตงงานนั้นไมใชจะแตงกนังาย ๆ หนุมสาวชาวผูไทยกวาจะตกลง
เปนสามีภรรยากัน ตองใชเวลาในการคบหากันหลายป ซึ่งเวลาในการพบปะกนัก็จะมีเฉพาะ
ในบางโอกาสหรือเมื่อมีงานเทศกาล ประเพณีตาง ๆ เทานัน้ 

                                                 
37 พระอริยเวท ี(เขียน ฐิตสีโล), ผูไทยรําลึก (กาฬสนิธุ : โรงพิมพสุงไคการพิมพ, 2515)  

หนา 22– 24.  
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 กอนจะมีพิธีแตงงานนั้น สวนมากหนุมสาวจะตองรูจักรักใครชอบพอกันมากอนนอยนัก
ที่จะมกีารคลมุถุงชน อยางเชนประเพณีชาวจนี หรือแทบจะพูดไดวาไมมีเลย เพราะตามประเพณีนิยม
ของชาวผูไทยนั้น บิดามารดาหรือผูปกครองหญิงสาวจะเปดโอกาสใหหนุมสาวไดพบปะสังสรรคหรือ
เกี้ยวพาราสีกนัไดอยางอิสระในทกุโอกาส จะไมมีการกีดกันเลย สวนมากหนุม 
สาวจะไดพบปะสังสรรคกันก็ในโอกาสตาง ๆ เชน งานประจาํปของวัด (บุญเดือนหกหรือบุญบั้งไฟ) 
งานกฐนิ บุญกองขาว และงานประเพณอ่ืีน ๆ แตตามธรรมดาหากไมมีงานทําบุญดังกลาวแลว หนุม ๆ 
จะไปพบปะกบัสาว ๆ ไดในเวลากลางคนืที่บานของฝายหญงิเอง ซึง่หลงัจากทาํงานประจาํวนัเพื่อหา
เลี้ยงชพีในเวลากลางวนัแลว พอตกกลางคืนมาก็เปนเวลาพักผอน หนุมสาวจึงมักถือโอกาสพบปะกัน
ในเวลาวางนี้ ฝายสาวจะหางานอดเิรกมาทําซึง่เรียกวา “ลงขวง” หรือ “อยูค่ํา”  

 การลงขวงนั้น หมายความวาหญิงสาวปนฝายหรืออ้ิวฝาย บนลานที่ทาํขึ้นเองอยูใกล ๆ 
บาน ใชฟนกอไฟใหมีแสงสวาง สวน “อยูค่ํา” นั้นหมายความถงึการทํางานอดิเรกดังกลาวอยูบนบาน 
โดยใชกระใต (กระบอง) หรือตะเกียง แทนการกอไฟ และบางคนก็จะทํางานอดิเรกดวยการ “ตําขาว” 
เวลาเดือนหงายแทนการลงขวงหรืออยูค่ํากไ็ด ตอนนี้พวกหนุม ๆ จะถอืโอกาสมาคุยกับพวกสาว ๆ ซึ่ง
เรียกวา “ไปแอวสาว” ฝายหนุมนัน้จะไมหางานอดิเรกมาทาํเลย มีหนาที่มาเวาเกีย้วสาวเทานั้น อยาง
มากที่สุด หากใครมีหัวในทางดนตรีอยูบาง ก็จะถือแคน ขลุย หรือกระจับป (พิณ) ติดมือมาดวย พอลง
จากเรือนก็จะเปาแคน ขลุยหรือดีดกระจับปตามแตถนดัเดินผานไปตามซอกถนนหนทางหมูบาน เพื่อดู
จังหวะวาสาว ๆ บานไหนลงขวง อยูค่ําแลวเสียงแคนนัน้เปนเสมือนสญัลักษณที่เรียกสาวใหอยูค่ําคอย
หนุม ๆ หากวาไปกันหลาย ๆ คน ผูมีฝมือทางแอว (ลํา) ก็จะแอวเขากับเสียงแคนไปดวย หากใครไมมี
ฝมือทางดนตรีแลว อยางนอยเขาก็จะปรบมือเคลากับเสียงแคนเปนจงัหวะ ๆ ไป 

 พอไปถึงหัวบันไดเรือนฝายสาวหนุม ๆ เหลานั้นก็หยดุเพลิดเพลนิดังกลาวทนัทีและพา
กันขึ้นไปบนบาน เขานั่งทักทายปราศรัยเกี้ยวพาราสพีลอดพรํ่ารําพรรณรักกันไปตามประเพณี ไมมีการ
ถือตัว ฝายสาวก็จะจัดบุหร่ีแกวน้าํคอยตอนรับอยูแลวมือก็จะทํางานอดิเรกไปเรื่อย ๆ ปากก็คุยกันไป
สายตาก็ชมดชมอยหากนัอยางละเมียดละมุน หากบังเอิญเวลานัน้ถาพอแมผูปกครองฝายสาวยังไม
นอนยังคุยกันอยูขางนอก กจ็ะปลอยโอกาสรีบเขานอนทนัที ในหมูของพวกหนุม ๆ นี ้หากทราบวาหญิง
สาวคนใดเปนที่ติดเนื้อตองใจของใครแลว ก็จะหลีกทางใหกันทนัท ี จะไมมีการชิงรักหกัสวาทกันเลย 
โดยเฉพาะถาหากมีแขกตางบานหรือคนแปลกหนามาจากที่อ่ืน ข้ึนมาคยุดวยแลวไมวาจะขึ้นมากอน
หรือทหีลัง พวกหนุมเจาของถิ่นจะใหเกยีรติและใหโอกาสแกแขกนั้นอยางเต็มที ่โดยลงเสียจากบานของ
หญิงสาวนั้นไปหาแอวที่อ่ืน แมจะเปนคูรักของตนก็ตาม เพื่อแขกผูนัน้จะไดทาํความคุนเคยกับฝายสาว
ไดเต็มที่ 
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 สวนการนัง่แอวสาว (คุยสาว) นั้นฝายชายก็จะนัง่ใกลติดฝายหญงิที่สุดที่จะทําไดแตหาม
ไมใหแตะเนื้อตองตัว จับมอืถือแขนหรือลวงเกินดวยประการทัง้ปวง เพราะจะผิดผี การพูดคุยของหนุม
สาวนั้นดัง้เดิมเขาจะพูดออกมาเปนคํากลอนคลายศรีปราชญทีเดียว ซึง่เรียกวา “ผะหยาหยอย” หรือ  
“ออยตอยตอนผะหยา” เชนชายพูดวา 

   “อายนีเ้ปนดัง่ปาฃังขอน   กางนาน้าํเขินขาด 
   นองบอถิม้ใสน้ําวังกวาง  โซนซิตาย 
   ขอใหกุณาเลง   ชายทรามสกลุตํ่า 
   อดสาหเลงอายไว  ยามแคนคอยถนอม 
   คันเจามซีูแลว   ยาลืมชายอายผูบาว 
   บัดเจาเปนแมฮาง  ยังสิโออาวหา” 

หญิงกจ็ะตอบวา  “นองนี้บอแมนเชอซาติซาง โตสูงบอหอนต่ํา 
   หากแมนเซอไกกุม  หางสั้นบอหอนยาว 
   ตกกะเทินไดลงลายเวา  บอหวงัเอามนับอแมน 
   คันไดเวานําอาย   บอหมายซอนผูอ่ืนใด 
   นองนี้มนัยังปลอดออยซอย  เสมอดั่งตองตดั 
   ผัดแตเปนสาวมา   บอเคยมีซายซอน” 

 เมื่อหนุมสาวรกัใครชอบพอและตกลงปลงใจที่จะแตงงานกนักจ็ะดําเนินขัน้ตอนตาม
ประเพณีที่เรียกวา “ปาซ”ู ซึ่งแมเฒา (นามแฝง) ไดกลาวไวในหนังสือ ชุมนุมชาวผูไทย  มีขั้นตอนดังนี ้

  “ คร้ังแรก  เรียกวา “ไปโอม” คือสูขอนั่นเอง ฝายชายจะสงเฒาแก เรียกวา “พอ
ลาม” ไปโอม (สูขอ) กับญาติผูใหญของฝายหญงิ ซึง่เรยีกวา “ลุงตาพาเขา” โดยจัดหมกและ
พลูพรอมกับเงนิ 3 บาทให “พอลาม” นําไปมอบใหกับ “ลุงตาพาเขา” ฝายหญงิ หมากพลนูัน้
เรียกวา “พลูไขปาก หมากไขคอ” เงนินัน้เรียกวา “เงนิไขความปาก” พอลามจะนําของเหลานี้
มอบใหลุงตาพาเขาดวยความนอบนอม เมื่อรับไวแลว หมากพลกู็จะแจกกันกินทันที สวนเงนิ
เก็บไว ตอนนี้ทัง้สองฝายจะปรึกษาหารือ ทาํความตกลงกนัวาจะยนิยอมใหหนุมสาวคูนัน้
แตงงานกนัหรอืไม เมื่อพูดเปนที่ตกลงกนัแลวก็จะมกีารตอรองคาสินสอดของหมั้น และคาใช 
จายในการทําพิธ ีซึ่งเรียกวา “คาฮึด” คาดอง คาดองของหมัน้” จากนัน้ก็จะหาฤกษยามปลกู
เรือนหอ (เฮินซู) และกําหนดวันทําพิธีแลวก็รอวนัเวลาไปถึงขั้นที่สอง 
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  ขั้นที่สอง เรียกวา “หมาย” คือการจับจองตัวเจาสาวนัน่เอง ฝายชายจะสงของกนิ
ไปใหฝายหญงิ โดยจัดหมากพลู บหุร่ี ขนม กลวย ออย ใสตะกราเต็ม 2 ใบ ซึง่เรียกวา 
“กระหยงัหมาย” สงไปใหฝายหญงิ แลวฝายหญงิก็จะแจกของเหลานี้ให “ลุงตาพาเขา” กิน
เปนการแสดงวาฝายชายตองการเปนญาตทิี่ใกลชิดกนักบัฝายหญิง หลงัจากรับตะกรา
ดังกลาวแลวครบ 3 วนั ฝายหญิงจะคนืตะกราใหฝายชายไป (ตะกราเปลา ๆ ไมมีสิง่ของ) 

  ข้ันที่สาม เรียกวา “สงของฝาก” ฝายชายจะจัดสิ่งของใสตะกราเหมือนขั้นที่สอง แต
เพิ่มจํานวนขึน้ไปเปน 4 ใบ และมีตะกราเล็ก ๆ อีก 1 ใบ สงไปใหฝายหญิง แตถาหญิงนั้น
เปนลูกคนหวัปหรือคนสุดทอง ตองใชตะกราถึง 32 ใบ ในตะกราเหลานี้ตองใสขาวเปลือก 4 
ใบ และไขไก 4 ใบกับเงนิสดอีก 2 บาท เมื่อฝายหญิงไดรับแลวรอเวลาใหเลย 3 วนั กจ็ะคืน
ตะกราเปลา ๆ ใหฝายชาย 2 ใบ  นอกนัน้แจกจาย “ลุงตาพาเขา” ขอฝายหญงิ ตอมาก็ถงึขั้น
ที่ส่ี 

  ขั้นที่ส่ี เรียกวา “ปาซ”ู หรือ “พะซ”ู เมื่อถงึวนัเวลาฤกษงามยามดีตามที่ตกลงกนัไว
แลว ก็จะมีพธิแีตงงานกนัจริง ๆ เกิดขึ้นและ ฝายชายก็จะจัดหาหม ู1 ตัว ไก 10 ตัว ขึ้นไปสง 
ไปไวบานฝายหญิง ฝายหญงิก็จัดหาไวเชนเดียวกัน สําหรับใชทําอาหารรวมกนัเพื่อเลี้ยงแขก
ที่มาในงาน กอนอื่นจะตองจัดสิ่งที่สาํคัญกอนคือพานบายศรีซึ่งเรียกวา “พาขวัญ” จัดไวฝาย
ละหนึ่งสาํรับ ใน “พาขวัญ” นี้จะมีขาวสาร บายศรีประดบัดวยดอกไมธูปเทยีน มีไกตม 1 ตัว 
ไขไก 2 ใบ กลวย ออย และขนมตาง ๆ นอกนี้ก็จะมีฝาย มีไหม และเชอืกแขนสําหรบัไวผูกขอ
ตอแขนใหคูบาวสาว พาขวญัของชายนั้นจะตองใสเงนิ 1 บาท ของหญงิใสเงนิ 1 สตางค 
หลังจากมพีิธีเลี้ยงดูกนัอิ่มหนําสาํราญแลว ทัง้สองฝายก็จะยกพานบายศรีไปไวที่เรือนหอ 
พอไดเวลา “พอลาม” ก็จะพาญาติฝายชายแหแหนเจาบาวไปยงัเรือนหอ พอถึงกอนที่จะขึ้น
ไปบนเรือนหอ พอลามก็จะนําเอาสิ่วและฆอนตอกลงไปบนเสาเอกของเรือนหอ กอนตอกพอ
ลามจะถามพรรคพวกที่ไปดวยวาตอกตรงไหนดี และจะขยับยายทีต่อกจนกวาจะมีคนขาน
รับวาตอกตรงนั้นแหละดีจะเปนศรีแกคูบาวสาว พอลามจึงจะตอกลงไปได เสร็จแลวก็จะนํา
ใบคูณ  ดอกไม  ธูปเทยีนผูกติดเอาไว เพื่อใหเกิดความหมายขึ้นวา คูสมรสนี้จะมีอายุมัน่
ขวัญยืน ทํามาคาขึ้น มัง่มศีรีสุข เปนผัวแกวเมียทพิยตลอดชั่วกาลนาน จากนัน้ก็จะนาํเจา
บายขึ้นไปบนเรือนหอกอนเจาบายจะขึ้นไป ฝายหญงิจะจัดเด็กผูหญงิซึ่งเปนญาตสินิทของ
เจาสาวคอยลางเทาใหเรียกวา “ลางเทาเขย” แลวเจาบาวก็จะตอบแทนดวยเงนิ เสร็จแลวจึง
จะผานบันไดเรือนขึ้นไปได เจาบาวจะไปนัง่ใกล ๆ กับพานบายศรี ถาขณะนั้นเจาสาวยงัไม
มา ฝายพรรคพวกของเจาบาวก็จะแกลงตระโกนรองเรียกหาจนกวาเฒาแกฝายหญิงจะนาํ
เจาสาวขึ้นมานั่งเคียงคูกับเจาบาว เมื่อเปนที่เรียบรอยแลวผูที่ไปในงาน (เฉพาะผูที่เปนหนุม
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สาว) ก็จะเฮโรกันขึ้นไปลอมรอบ ตางกก็ระเซากระซี้  คูบาวสาวตาง ๆ นา ๆ ใหเปนที่สนุก 
สนานครื้นเครงเลยทีเดียว คร้ันแลวพิธีสูขวญัก็จะเริ่มข้ึนทันที โดยพอลามหรือหมอเรียกขวัญ 
จะกลาวเปนทาํนองสูขวัญเปนคํากลอนยดืยาวมากสุดที่จะนําลงมาได เสร็จแลวก็จะผูกขอ
ตอแขนใหคูบาวสาว เมื่อเปนที่เรียบรอยแลวคูบาวสาวกจ็ะพรอมกนัขอขมาพอลามและญาติ
ผูใหญของทัง้สองฝาย การขอขมานั้นฝายหญิงตองจัดหาของไหว อาจเปนทีน่อน หมอน ผา
หมหรือผาขาวมาก็ได ผกูติดกับใบดอกรักและเทยีน ผูรับขมาก็จะกลาวใหพรแกคูสมรสคู
บาวสาวจะตองขอขมาตอญาติผูใหญของทั้งสองฝายจนครบทุกคน จึงจะเปนอนัวาเสร็จพิธ ี

  เมื่อเสร็จจากการขอขมาแลวฝายชายก็จะกลับบานของตน พอตกตอนกลางคืนจะ
มีเพื่อนของเจาบาวนาํเจาบาวไปสงที่เรือนหอกันอยางเงียบ ๆ ซึง่เจาสาวก็จะนัง่รอคอยอยู
กอนแลว ตอนนี้เจาสาวจะจัดหาอาหารมาเลี้ยง พอเพือ่นเจาบาวกินอิ่มหนาํสําราญแลวก็จะ
ลากลับบาน เปนอันเสร็จพิธใีนขั้นที่ส่ี 

  ขั้นทีห่า เรียกวา “แปลงออก” หลังจากแตงงานแลวเกาวนั ฝายชายจะจัดหาเหลา 
1 ไห ไก 1 ตัว แกว 1 ใบ เงิน 6 สตางค ไปไหวผีของฝายหญงิ เพื่อใหฝายหญิงมานับถือผี
ทางสังกัดของฝายชายของเหลานี้จะมอบใหญาติผูใหญฝายหญงิ สวนเงินนัน้จะคนืใหก็ตอ 
เมื่อมีการหยารางกนั 

  ขั้นทีห่ก   เรียกวา “กินดอง” หลงัจากแตงงานแลวครบ 3 ป ฝายชายก็จะจัดเหลา 1 
ไห กับหม ู 1 ตัว ฝายหญงิจัดหาหมู 1 ตวั หรือไก 10 ตัว เพื่อทาํอาหารทีบ่านฝายหญิงแต
แยกกันทาํ โดยฝายชายทาํอาหารกอน เพื่อนาํไปไหวผีของฝายหญิงพรอมกับเงิน 1 บาท 
เมื่อทั้งสองฝายทําอาหารเสร็จแลวก็จะรวมกันเลีย้งญาติผูใหญของทัง้สองฝาย 

  ขั้นที่เจ็ด เรียกวา “กินดาง” เมื่อมีบุตรแลว 2 คน ทั้งสองฝายจะตองจัดหาหมูตวั
เล็ก ๆ พอดีตมไดทั้งตัว รวมกันทําอาหารที่บานฝายหญิง เพื่อเลี้ยงญาติผูใหญและฝายชาย
จะตองทาํพธิีไหวญาติผูใหญของฝายหญิงอีกครั้งหนึง่ พรอมกับมอบเงิน 6 ตําลึง (24 บาท) 
ใหฝายหญิงอกีดวย 

  ขั้นที่แปด เรียกวา “กินซอด” ทําเมื่อมีบุตรแลว 3 คน ก็จะจัดการเชนเดียวกับข้ันที่
เจ็ด 

  ขั้นที่เกา  เรียกวา “กนิหมถูมฮอย” หรือ “กินควายแมลกูผูกใตถุน” เมือ่มีบุตรแลว 4 
คน ฝายชายกจ็ะคัดเลือกเอาควายแมลูก 1 คู หม ู1 ตัว ไก 1 ตัว ไปบานฝายหญิง จะผูกแม
ควายไวที่เสาเรือนตนมุม ผกูไกไวทีห่ัวบนัไดบาน เรียกวา “ไกซะปกนกซะหุม” สวนหมูตมทั้ง 
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ตัวนําไปไหวผีของฝายหญิงเรียกวา “กินหมูถมฮอย” สวนควายนัน้แมมันผูกลกูมันฆา เรียก 
วา “กินควายแมลูกผูกใตถนุ” สวนไกนัน้ฆาเอาไวใสพานบายศรีพรอมกับเนื้อควายและเนื้อ
หมู แลวทําพธิีสูขวัญใหคูสมรส เปนอันหมดพธิีการแตงงานตามประเพณีของชาวผูไทยเทา 
นั้น 38 

 ปจจุบัน ความเชื่อ พิธีกรรม และขนบธรรมเนียมหลาย ๆ อยางของชาวผูไทยไดหายไป
ตามกาลเวลา และกระแสของสังคมอยางหลกีเลี่ยงไมได สาเหตุที่ผูวิจัยนําเสนอขอมูลที่เปนสิ่งยึดถือ
และปฏิบัติในอดีตนั้นดวยเห็นวาสิง่เหลานั้นคือรูปแบบวิถีชีวิตที่เปนรากเหงาของพฒันาการทางวัฒน 
ธรรรมของชาวผูไทยในปจจบุันสืบตอมา นั่นเอง 
 
            5.4 ประเพณขีองชาวผูไทยบานโพน 
 
 ชาวผูไทยบานโพนมีประเพณีที่ยึดมัน่ตามฮีตสิบสอง∗เชนเดียวกับชาวอีสานทัว่ไป  โดย
เชื่อวา ฮีตสิบสองเปนฮีตที่  บริสุทธิ์ ซึง่เปนความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ประเพณตีาง ๆ ที่เกิดขึน้ตาม
ฮีตสิบสองนอกจากจะเปนการจรรโลงและสืบสานซึง่วฒันธรรมอันดงีามแลว ยังเปนสิ่งที่ทาํใหชาวผู
ไทยไดพบปะรวมชุมนุมและรวมมือรวมในในการประกอบกิจกรรมนัน้ ๆ ดวยดี อันจะสงผลถึงความ
สมัครสมานสามัคคีในหมูคณะ 

 ประเพณีตามฮีตสิบสองประกอบไปดวยงานบุญตาง ๆ ดังนี ้

  เดือนอาย   เปนงานบุญเขากรรม ซึง่เปนการออกจากอาบัติประจําปของพระสงฆเปน
เวลา 6 วนั กลาวคือพระสงฆที่ทาํความผิดทางวนิัยจะตองเขากรรมเพื่อสารภาพผิดตอหนาคณะสงฆ 
  เดือนยี ่   เปนงานบุญคูนลาน ซึ่งเปนประเพณีที่เกี่ยวของกับขาว และการบูชาพระแม
โพสพ  
  เดือนสาม   เปนการทําบุญขาวจี่  ซึง่เปนการทาํบุญดวยขาวเหนยีวทีป่นเปนกอน แลว
นําไปยางไฟ 
  เดือนสี่   เปนงานทาํบุญพระเวส (พระเหวด) หรือบุญเทศนมหาชาต ิซึ่งมกีารจัดถงึ 3 
วัน และมีการแหกัณหลอน∗∗  ไปทําบุญทีว่ัดดวย 

                                                 
38 แมเฒา (นามแฝง), ชุมนุมชาวผูไทย ม.ป.ป., หนา 29 – 33. 
∗ ฮีตสิบสอง  หมายถงึ ประเพณี 12 เดือนของชาวไทยอสีาน 

∗∗ กัณหลอน  ทําจากกิง่ไมหรือตนไมและประดับดวยธนบัตรขนาดตาง ๆ (ผูวิจัย) 
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  เดือนหา   เปนงานบุญสงกรานตหรือบุญฮดน้ํา ∗ (ปะรํา) แลวเชญิพระพทุธรูปขึ้น
ประดิษฐาน 
  เดือนหก   เปนงานบุญบัง้ไฟ โดยการจดุบั้งไฟขึ้นฟาเพื่อบูชาและออนวอนกับพญา
แถน ใหฝนตกตองตามฤดูกาล 
  เดือนเจ็ด เปนงานบุญซําฮะ∗∗ เพื่อชําระลางจิตใจใหผองใสสะอาดปราศจากมลทนิ 
  เดือนแปด เปนงานบุญเขาพรรษา มีการแหเทยีนไปถวายวัดเพื่อเปนพุทธบูชา 
  เดือนเกา เปนงานบุญขาวประดับดิน เปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับวิญญาณ
ทั้งหลาย 
  เดือนสิบ บุญขาวสาก เปนการทาํบุญอุทศิสวนกุศลใหกับญาติที่ลวงลับไปแลว 
  เดือนสิบเอ็ด งานบุญออกพรรษามกีารจุดใตประทีปลอยกระทงเพื่อถวายเปนพทุธ
บูชา 
  เดือนสิบสอง เปนการจัดงานบุญกฐนิ มีการถวายองคกฐินและผากฐนิแกพระภิกษุ
สงฆ 
 
  ชาวผูไทยบานโพนจะเขาวัดปฏิบัติธรรมตามฮีตสิบสองเปนประจําทุกเดือน โดยจะมี
การจัดงานเลก็บางใหญบางตามสภาพสงัคมในชวงเวลานัน้ดวย 39  ประเพณีทีน่ิยมจัดเปนพิเศษคือ 
ประเพณีสงกรานต ประเพณบีุญบั้งไฟ ประเพณีบุญเดือนสิบ และประเพณีลอยกระทง ซึ่งเปนประเพณี
ที่เกีย่วของกับชาวชุมชนโดยตรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
∗ ฮดน้าํ  หมายถึง  รดน้าํ (ผูวิจัย) 
∗∗ ซําฮะ  หมายถงึ  ชําระ (ผูวิจัย) 
39 สัมภาษณ หวัน บุตผา อายุ 74 ป , แมเฒาชาวผูไทย, 25 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 36   การรดน้ําดําหัวในประเพณีสงกรานตผูไทยบานโพน 

  คําอธิบายภาพ   ในงานบุญสงกรานตชาวผูไทยจะวดัพิธีรดน้ําดาํหัวผูเฒาผูแกเปน
ประจําทกุป ซึ่งผูเฒาผูแกเหลานัน้ตางก็เปนชาวผูไทยดั้งเดมิที่มวีถิีชีวิตไมเปลี่ยนแปลงจากอดีตมาก
เทาใดนัก 

ที่มา  :   สํานกังานเทศบาลตําบลโพน 
 
  ประเพณีของชาวผูไทย ซึง่มีการจัดงานอยางยิ่งใหญในปจจุบนันัน้มกัจะเกีย่วของกับ
องคกรบริหารชุมชน คือ สาํนักงานเทศบาลโพนเปนสวนใหญ ทัง้เรื่องการจัดทําโครงการงบประมาณ
การและรูปแบบการจัดงาน แตเดิมเปนบทบาทของวัดโดยมีผูใหญบาน กํานัน หรือผูเฒาผูแกภายใน
หมูบานปรึกษาหารือกันเอง แตเมื่อสังคมเติบโตขึ้น รูปแบบการบริหารชุมชนเปลีย่นแปลงไป องคกร
บริหารสังคมในยุคปจจุบนัจงึมีบทบาทกับงานประเพณอียางชัดเจน 

  ปจจุบันประเพณีที่ถือวาเปนงานใหญประจําปของชาวบานโพน คือประเพณีบุญบั้งไฟ 
ซึ่งเปนประเพณีที่มีการจัดงานสืบทอดมาอยางตอเนื่องเปนประจําทุกป ประเพณีบญุบั้งไฟของชาวบาน
โพนมีการจัดอยางยิ่งอนัเปนการแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของชุมชน  และความรวมมือรวมใจของกลุม
ชนชาวผูไทยเปนอยางยิง่  
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จากการศึกษาและเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยพบวา  นอกจากการจัดงานประเพณบีุญบั้งไฟทีย่ิ่งใหญ
อันเปนการจรรโลงไวซึ่งประเพณีของชาวผูไทยแลว งานบุญบั้งไฟยงัถอืวาเปนประเพณีที่ชวยสงเสริมให
ศิลปะการฟอนของชาวผูไทยบานโพนมีความเฟองฟ ู และเปนการอนุรักษศิลปะการฟอนในแบบ
ชาวบานดัง้เดมิอีกดวย 

  ดังนัน้ผูวิจยัจึงจะกลาวถงึประเพณีบุญบั้งไฟของชาวบานโพนโดยละเอียดกอนเพื่อ
เปนขอมูลพืน้ฐานในการศึกษาเนื้อหาของการฟอนของชาวผูไทยตอไป ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  ประเพณีบุญบั้งไฟ เกิดขึน้จากเชื่อเร่ืองแถน ซึง่เปนเทพเจาบนสรวงสวรรคผูบันดาลให
ฝนตกตองตามฤดูกาลและหากพญาแถนพอใจก็จะบนัดาลใหฝนตก การทาํนาไดผลและขาวปลา
อาหารอุดมสมบูรณนัยวาการทําบุญบัง้ไฟเปนเหมือนการสงสัญญาณเตือนพญาแถนวาถงึฤดทูํานา
แลว และยงัถอืวาเปนการบูชาพญาแถนอกีดวย 

  นอกจากความเชื่อเร่ืองแถนแลว ยงัมีความเชื่อที่เกี่ยวโยงกับวรรณกรรมอีสานเรื่องผา
แดง – นางไอ  ซึ่ง จารุวรรณ  ธรรมวัตร ไดเรียบเรียงเนื้อหาของวรรณกรรม ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวของกบัการ
จัดงานบุญบั้งไฟ เนื้อเร่ืองยอของวรรณกรรมมีอยูวา 

  “ ในอดีตนานมาแลวมีเมืองหนึง่ชื่อวา ทีตานคร เจาผูครองนครทรงนามวาพระยา
ขอม พระองคปกครองบานเมืองโดยทศพธิราชธรรม ไพรก็อยูเยน็เปนสุขทั่วหนาพระยาขอม
มีราชธิดาเลอโฉมอยูนางหนึง่นามวา นางไอคํา  เปนผูงามพรอมดวยคุณสมบัติทกุประการ
จึงเปนทีห่มายปองของเจาชายเมืองตาง ๆ เมื่อถงึเวลาสมควรที่ตองมีคู พระยาขอมจึงให
ธิดาเลือกคูโดยใหบรรดาเจาชายทีห่มายปองทาํบั้งไฟมาแขงกนั ถาบั้งไฟของใครพุงขึ้นสงูสุด
ก็จะไดนางไอคําเปนรางวัลในความสามารถ เจาชายเมอืงตาง ๆ ไดจัดทําบัง้ไฟมาประกวด
มากมายใชเวลาในการตัดสินถงึสองวนั ผลปรากฏวาบัง้ไฟของทาวผาแดงชนะในการแขงขัน
บั้งไฟ  

  คูครองของนางไอในชาติกอน  ซึ่งทาวภังคีเปนโอรสของพระยานาค ไดแปลงกาย
เปนกระรอกเผือกขึ้นมาชมโฉมนางไอดวย เมื่อนางไอเห็นกระรอกเผอืกเกิดความพอใจอยาก
ไดจึงใหบริวารไลจับ บริวารคนหนึ่งไดใชธนูยงิถูกกระรอกเผือกตาย  กอนที่จะสิน้ใจทาวภังคี
อธิษฐานใหรางของตัวเองกลายเปนกระรอกใหญและสาบแชงเอาไววา  หากใครก็ตามกนิ
เนื้อของตนเขาไปใหถงึแกชวีิตบานเมืองลมจมสูญหาย ชาวทตีานครแทบทกุคนยกเวน
บรรดาหญิงหมายพากันแบงเนื้อกระรอกไปประกอบอาหาร  บานเมืองจึงลมจมกลายเปน
หนองน้าํมีชื่อวาหนองหารมาตราบเทาทกุวันนี้  
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สวนทาวผาแดง  นางไอขีม่าหนีเมืองลม แตหนีไมพนถูกดินถลมถงึแกชีวิตทัง้คูดวยคุณงามความ
ดีของทาวผาแดง  ที่เคยประกอบไว  ตายไปจึงไดเปนเทพบุตร  มีอํานาจควบ คุมฝนฟาอยู
บนสวรรค ดังนัน้กอนที่จะถึงฤดทูํานาชาวอีสานจึงทําบุญบองไฟบวงสรวงทาวผาแดง เพื่อ
ขอใหประทานฝนลงมาตกในเมืองมนษุย “ 40 

 ในวรรณกรรมดังกลาวยงัไดกลาวถึงรูปแบบการจัดงานบญุบั้งไฟ ซึง่ประกอบดวยการ
แหบั้งไฟ การเลาะตูบ และการฟอนในขบวนแหอันเปนที่มาของขบวนฟอนเซิง้ที่ปรากฏในประเพณีบุญ
บั้งไฟในปจจุบัน โดยมีเนื้อความวา  

   “ เขาก็สนสนเขา   หายามเซาตูบ 
   ทุกทั่วบาน   มาพรอมพรํ่ากัน 
   พอคราวแลว   อัศดงเอื้อมอวย 
   สุริเยศยาย   สูญเศราเกาแสง 
   เขาก็กนิแลงแลว   ตีกลองกองสนั่น 
   ตีกลองงนัใหสาวส่ํานอย  ลงผายมายชาย 
   ตั้งหลากหลายเหลือลน  คนมางันมวน 
   จนวาลืมเขาน้าํ   แลงเชาบคอย 
   มีแตกลอยใจเหลน  คืนเวนบไดวา 
   บุญมาพอหานี ้   ปานขึน้สูสวรรค “ 41 
  
 เนื้อหาดังกลาวบรรยายถึงวนัแรกของการจัดงานที่เรียกวา “วันโฮม” ซึ่งจะมีกจิกรรม
กลางคนือันสนุกสนาน และเปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวไดพบปะสังสรรคกัน นอกจากนีย้ังมีบท
วรรณกรรมที่กลาวถงึขบวนแหบุญบั้งไฟไววา 
 
   “ ฟงยนิเสียงคื่นเคา  เขาแหไฟหลวง แลเยอ 
   ฝูงหมูไทยกลองเลง  เปาชะไนไปหนา 
   บางพองยอขาฟอน  ตามทางแอะแอน 
   บางพองตีฟาดฟอง  ดังกองคืน่เค็ง 

                                                 
40 จารุวรรณ ธรรมวัตร, คติชาวบาน  ( ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

มหาสารคม, 2530) หนา 18. 
41 ปรีชา พิณทอง, ผาแดงนางไอ (2542) หนา 96 – 97.  
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   ………………….. 
   ฟงเสยีงทมทมกอง  เสียงกลองซอขลุย 
   พิณพาทพรอม   แคนไคพองระบํา 
   มีทั้งลาํแลฟอน   ยอนแยงตามทาง 
   บางพองวางมวยตบ  ตอยตีกันเหลน 
   ลางคนเตน   สักคะโยงเยงปบ 
   ตั้งหลากหลายมากลน  คนฟอนหยอนขา 
   บางพองอาปากฮอง  ซี่ซั่วแซวเสยีง 
   เฮียงกันไปเปนแถว  เลียบสองขางทาง 
   ทางมือฟอน   ตาชอนหาคู 
   ตาเหลยีวหาเบิ่งชู  มือฟอนใสกนั 
   ลางพองเหนบ็เตี่ยวจอ  คึงขอหมอมวย 
   เขาก็พากนัไกว   แกวงแขนแพนฟอน 
   สาวกพ็ากันยอน   นําชายฟอนใส 
   ใผก็ไดแตฟอน   คือมอนทาวใย 
   เขาก็พากนัหาว   หามบัง้ไฟใหญ 
   ตั้งหลากหลายมากลน  คนฟอนใสกัน 
   เปนที่อัศจรรยโอ   เสียงโฮฮองโห 
   บางพวงโฮบีบฟอน  ลํายอนใสสาว  42 
 
 จากเนื้อหาของวรรณกรรมทัง้หมดขางตน  สะทอนใหเหน็ถงึนาฏกรรมพื้นถิ่นดัง้เดิม  
ตามแบบชนชาวอีสาน  โดยเฉพาะอยางยิง่ในขบวนแหเซิ้งบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพนนั้น  ยงัมีปรากฏ
การฟอนรํา  หลงเหลือใหเห็นในปจจุบนัโดยเนื้อหาของวรรณกรรม  เปนการพรรณนาถงึขั้นตอนการ
เตรียมงาน  บรรยากาศการพบปะสังสรรค  ร่ืนเริง และเปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวไดพบปะพูดคุย
กัน  เมื่อถงึวนัแหบั้งไฟ กม็ีการแสดงออกอยางสนุกสนาน  โดยการฟอน เตนในขบวน นอกจากนัน้เนื้อ 
หาของวรรณกรรมยังไดบรรยายถึงลีลาการฟอนทีห่ลากหลาย  ซึ่งเปนการแสดงออกตามความรูสึกนึก
คิดของชางฟอนแตละคนอยางอิสระ 

                                                 
42 ปรีชา พิณทอง, ผาแดงนางไอ (2542) หนา 94 – 99. 
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 เอกลักษณการฟอนจากบทวรรณกรรมดังกลาว  มีความสัมพนัธกับเนื้อหาของการฟอน
รําของชาวผูไทยบานโพน ซึ่งจะกลาวในบทตอไป  ทัง้นี้เนื่องจากในการจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟของ
ชาวบานโพนในทกุครั้ง  การฟอนรําไดเขามามีสวนรวมในงานบุญบัง้ไฟโดยเขามามบีทบาทและถอืเปน
องคประกอบสําคัญของงานประเพณีตัง้แตคร้ังอดีตจนถงึปจจุบัน  กลาวคือ  เดมิเปนการฟอนของชาว
ผูไทย  ซึ่งเปนการแสดงออกโดยการเคลื่อนไหวรางกายตามอารมณและความรูสึกอยากสนุกสนาน  
โดยจะมีปรากฏในงานบุญบัง้ไฟ  คร้ันตอมา  ชนชาวผูไทยมกีารเดินทางคาขายและพบปะกับสังคม
ภายนอกไดพบเห็นศิลปะการแสดง  จงึนํามาปรับและประยุกตใหเขากับพืน้ฐานทางวัฒนธรรมของตน 
เองจนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะ  มีการสืบสานอยางตอเนื่องจนกลายเปนพฒันาการและรูปแบบการ
ฟอนของชนชาวผูไทยจนถึงปจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 37  ทาวผาแดงกับนางไอ 
 
  คําอธิบายภาพ   จากความสัมพนัธของวรรณกรรมและประเพณีบุญบั้งไฟ จึงทาํใหมี
การเอรถ 43 ผาแดงนางไอ เขามาประกอบขบวนแห ในทุกครั้ง 

ที่มา :  ผูวิจัย ประเพณีบุญบั้งไฟบานโพน , 31 พฤษภาคม 2546 
 

                                                 
43 การเอรถ  หมายถงึ  การตบแตงรถเพื่อรวมขบวนแห (ผูวิจัย) 

 



 89

 ประเพณีการทําบุญบัง้ไฟของชาวผูไทยบานโพน นยิมทํากนัในเดือนหก บางทีเลยไปถึง
เดือนเจ็ด การเตรียมงานจะเตรียมเนิน่ ๆ ตัง้แตเดือนหา เมื่อประชุมตกลงกําหนดวนัเปนที่แนนอนแลวก็
จะมีหนังสือแจงไปตามคุมตาง ๆ และมกีารประชุมแบงงานรับผิดชอบ  โดยจะเริม่จากชาวบานในคุม
แบงงานกนัวาใครจะทําอะไร  นับต้ังแตการจัดทาํบั้งไฟและการฝกหัดการฟอนเพื่อประกอบขบวนแห 
บั้งไฟ 

 ในงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวบานมกีารแขงขันการเอบั้งไฟสวยงาม ซึง่ในแตละหมูก็
จะสรรหาสิง่ทีด่ีที่สุดนํามาเสนอ ปจจุบนัจงึมีการวาจาง รถเอบั้งไฟจากที่อ่ืนเขามาประกวดแขงขนักนั 
แตก็ถือวาไมผิดกติกาการแขงขันแตอยางใด เพราะเปนการแสดงศักยภาพของแตละหมู และยังเปน
การแสดงออกถึงความยิง่ใหญอลังการของประเพณ ีอันจะนาํมาซึง่ชื่อเสียงของชมุชนอีกดวย 

 นอกจากการเตรียมงานในเรื่องของบั้งไฟแลว ชาวผูไทยบานโพนยงัใหความสาํคัญกับ
การเตรียมขบวนฟอนของแตละหมูเพื่อการประกวดแขงขันกนัอีกดวย กอนถงึวนังานประมาณ 2 
อาทิตย ชาวผูไทยจะเริ่มฝกซอมการฟอน โดยมีการรวมตัวกนั ณ บริเวณลานฝกซอมการฟอนของแต
ละหมู และปรึกษาหารือกนัวาจะนาํเสนอการฟอนในรูปแบบไหนในปนี้ บางหมูมีการปรับปรุงชุดฟอน
ทุกปยกเวนขบวนฟอนของหมู 2 ที่ยดึการฟอนละครผูไทยซึ่งเปนการฟอนในประเพณีบุญบั้งไฟที่สืบ
สานกนัมายาวนาน 

 ในการฝกซอมการฟอนชวงอาทิตยแรก จะซอมกันในเวลากลางคืนซึ่งเปนชวงเวลา
หลังจากการรับประทานอาหารเยน็ และเปนเวลาวางจากการประกอบภารกิจสวนตัวของชางฟอนแต
ละคน โดยจะมารวมตวักัน ณ ลานฟอนของแตละหมูและฝกซอมโดยมีชางฟอนทีม่ีความชาํนาญและมี
ประสบการณในการฟอนเปนผูถายทอดกระบวนทาฟอนใหกบัชางฟอนทกุคน การซอมจะซอมกับ
เครื่องเสียงกอนเมื่อพรอมเพรียงกนัดีแลวกจ็ะซอมกับดนตรีสด 

 ชวงหนึง่อาทิตยกอนถึงวันงาน จะมกีารซอมการฟอนทั้งกลางวันและกลางคืน โดยจะมี
การนัดหมายชวงเวลาในการซอมอยางชัดเจนเพื่อไมใหเสียเวลามากจนเกนิไป จากการสังเกตการณ 
ในการซอมขบวนฟอนของชาวบานโพน ผูวิจัยพบวา ชางฟอนแตละคนจะใหความรวมมือในการฝกฝน
การซอมเปนอยางดี เพราะตางก็ตระหนกัในหนาที่และรักในศิลปะการฟอนรํากันทกุคน ปจจุบนัชาง
ฟอนโดยสวนใหญจะเปนผูหญิงซึ่งมีอายุระหวาง 15 – 40 ป บทบาทในเรื่องของการฟอนในประเพณี
บุญบั้งไฟจึงเปนบทบาทของผูหญงิเปนสวนมาก 

 กอนถงึวนังาน 1 วนัจะมีการเตรียมความพรอมของเครื่องแตงกายทีจ่ะใชในขบวนฟอน 
ถาใครไมพรอมก็จะตองหาหยิบยมืจากคนอื่น ซึ่งพรอมที่จะใหหยิบยืมนาํมาใชได เพราะเสื้อผาเครื่อง
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แตงกายที่ใชในขบวนฟอนสวนมากจะเปนผาพืน้บานทีท่อใชในทุกครัวเรือนอยูแลว พอถงึชวงบายชาง
ฟอนของแตละหมูก็จะรวมตัวกันที่ลานฝกซอมหรือสถานที่อ่ืนแลวแตจะนัดหมายเพื่อทาํผม เตรียม 
พรอม  เพราะเกรงวาหากตองทําผมในวนัรุงขึ้นจะไมทนักําหนดการในการเคลื่อนขบวน เนื่องจากชาง
ฟอนมีจาํนวนมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 38   การซอมฟอนของชางฟอนสตรีผูไทย 

 คําอธิบายภาพ    กลุมชางฟอนตั้งใจซอมฟอนกันอยางสนกุสนานโดยไมรูสึกเบื่อหนาย 
ซึ่งสวนใหญจะเปนกลุมแมบานและสาว ๆ ในหมูบาน 

ที่มา  :  ผูวิจัย  29 พฤษภาคม 2546 

 เมื่อถึงวันทําบญุ ซึ่งเปนวนัแรกของงานเรียกวา “วันโฮม” หรือ “วันรวม” ในชวงเชาชาว 
บานโพนจะมกีารทาํบุญตักบาตรที่วัด เพือ่ความเปนเปนศิริมงคล พอถึงชวงบายบัง้ไฟและขบวนฟอน
จากหมูตาง ๆ จะเริ่มทยอยมาตั้งขบวนกนั ณ บริเวณซึ่งทางเทศบาลกําหนดไว แลวเคลื่อนขบวนเปน
แถวยาวทีละหมู ในระหวางการเคลื่อนขบวนนั้นขบวนฟอนกจ็ะการฟอนไปเรื่อย ๆ มีการหยุดเพื่อนาํ 
เสนอจุดเดนของการฟอนเปนชวง ๆ โดยเฉพาะจุดที่มีคนดูจํานวนมาก ขบวนของแตละหมูจะประกอบ 
ดวยคนถือปายนําขบวน  ขบวนฟอน  ขบวนวัฒนธรรมผูไทย รถบัง้ไฟเอ ผาแดงนางไอ  ขบวนสาํปะป ∗  

                                                 
∗  สําปะป  หมายถงึ  เบ็ดเตล็ด  หรือ จิปาถะ 
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และขบวนเซิง้มวนชืน่ โฮแซว∗∗ 

  ในขณะที่เคลือ่นขบวนจะมกีารฟอนไปเรื่อย ๆ และมกีารหยุดเพื่อโชวลีลาอยางเต็มที่
เปนชวง ๆ ขบวนทุกขบวนจะเคลื่อนมุงไปยังโรงเรียนชุมชนโพนพทิยาคม แลวมกีารแขงขันฟอนกนั
อยางเตม็รูปแบบ อีกครั้งหลังจากทีทุ่กขบวนเคลื่อนเขามาสูสนามเรียบรอยแลว รูปแบบการจัดขบวน
อยางคราวๆ ของชาวผูไทยบานโพน แจกแจงเปนแผนภมูิ ไดดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  แผนภูมิที ่ 1  แสดงการจัดรูปแบบขบวนในงานบุญบั้งไฟ 
 
 
                                                 

∗∗ มวนซื่นโฮแซว  หมายถึง  สนุกสนาน 

            
 

 
 

 

คนถือปาย 

ขบวนฟอน 

เคร่ืองเสียง 

คนถือปาย 

  ขบวนวัฒนธรรมผูไทย 

รถเอบั้งไฟ 

รถผาแดงนางไอ 

ขบวนสําปะป 

ขบวนเซิ้งมวนซื่น 

เคร่ืองเสียง 
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ภาพที ่  39   ขบวนฟอนละครผูไทยในงานบุญบั้งไฟ 

  คําอธิบายภาพ    เปนการฟอนประเพณทีี่มีในงานบุญบั้งไฟของชาวบานโพนมาตัง้แต
อดีต และยังคงมีการอนุรักษใหคงอยูสืบตอมาจนถึงปจจุบัน 

ที่มา  :   ผูวจิัย 31 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  40  ขบวนฟอนศรีโคตรบูรณในงานบุญบัง้ไฟ 

  คําอธิบายภาพ    เปนการฟอนของชาวผูไทยที่ไดรับอิทธิพลจากรูปแบบการฟอนของ
จังหวัดนครพนม 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31  พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 41   ขบวนประเพณผีูไทย 

  คําอธิบายภาพ   เปนการปลูกฝงใหลกูหลานชาวผูไทยรักและภาคภูมิใจในวัฒนธรรม
ของตนเอง โดยการสวมใสชดุผูไทยพืน้เมือง 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  42   ขบวนรถเอบัง้ไฟ 
 คําอธิบายภาพ    เปนการตกแตงบั้งไฟโดยใชรถขับเคลื่อน ใชความสามารถในการตก 
แตงจนมองไมเห็นโครงสรางของรถ ภายในยิง่ใหญและสวยงามมาก 

ที่มา : ผูวิจยั 31  พฤษภาคม  2546 
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ภาพที ่  43  ขบวนสาํปะป 
  คําอธิบายภาพ  เปนการแสดงออกในดานความคิดสรางสรรค  แลวแตใครจะนําเสนอ
อะไร  ในภาพเปนการเลียนแบบหุนนักรบ  จากสงครามบางระจนั 

ที่มา  :  ผูวิจัย  31  พฤษภาคม  2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 44  ขบวนเซิง้มวนซืน่โฮแซว 
  คําอธิบายภาพ  โดยสวนมากจะเปนกลุมหนุม ๆ ในหมูบาน ที่ชอบความสนุกสนาน    
บางครั้งอาจมกีารแตงกายใหดูตลกดวย 

ที่มา  : ผูวิจัย  31  พฤษภาคม  2546 
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  กลุมฟอนเซิง้มวนซืน่โฮแซวนี้ถือวาเปนสญัลักษณของประเพณีบุญบั้งไฟมาตั้งแตอดีต  
ซึ่งผูวิจยัสันนษิฐานวารูปแบบการแสดงออกดังกลาว ถือวาเปนที่มาและแรงบันดาลใจอีกอยางหนึ่ง  ซึ่ง
ทําใหชาวผูไทยลุกขึ้นมาฟอนกนัอยางเปนระบบ มีกระบวนทาโดยมิไดฟอนเลน  หรือแสดงออกตาม
อารมณและความรูสึกสนุกสนานเพยีงอยางเดียว รูปแบบการฟอนเซิง้มวนซืน่โฮแซว ในงานประเพณี
บุญบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพนนี้  จะมกีารจับกลุมกนั  ออกเซิ้งตามละแวกตาง ๆ รอบหมูบาน  เพื่อ
ขอบริจาคเงิน  หรือสุรามาเลี้ยงฉลองกัน  กลุมเซิง้ลักษณะนี้จะออกเซิ้งกนัแตเชาตรูของวันโฮมบญุ  มี
การขับกาพยเซิ้งตีกลอง  เปาแคน  ในขณะที่เคลื่อนขบวนไปขอบริจาคแตละคุม  เมื่อเดินไปกฟ็อนไป
ดวยอยางสนกุสนาน  คร้ันพอหยุดหนาบานหลังไหน  ก็จะรองกาพยเซิ้งเพื่อขอบริจาคไปเรื่อย ๆ  จน 
กระทัง่เจาของบานออกมาตอนรับ   

 จารุวรรณ  ธรรมวัตร  ไดรวบรวมตัวอยางกาพยทีเ่ซิ้งอีสานไวในหนงัสือ  คติชาวบาน  ซึง่
เปนกาพยเซิ้งที่ใชในการขับรอง และฟอนเลนกันในงานบุญบั้งไฟ  โดยมีการแบงประเภทตามเนื้อหา
และความหมายของกาพยเซิ้ง ไวเปนประเภทตาง ๆ  ดงันี ้

กาพยขอ 

   “ โอเฮาโอกะศัทธาเฮาโอ   ขอเหลาเด็ดนาํเจาจกัโอ 
 ขอเหลาโทนาํเจาจักถวย   หวานจวย ๆ ใสปากหลานชาย 
 ตักมายายหลานซายใหคู   ยายบอคูตูขอยบหน ี
 ตายเปนผีสนิาํมาหลอก   ออกนอกบานสิหวานดนินาํ 
 ตายเปนตุนสมิากัดเครือพ ู   ตายเปนหมูสมิากัดเครือหกู 
 ตายเปนลกูนอย ๆ สิมาแอวกินนม  โอฮาโอกะศรัทธาเฮาโอ 

กาพยเซิง้ใหพร 

  ลาวใหแลวแถมพรใหลาวแน  ใหลาวแผโตมอนโตไหม 
 เลี้ยงส่าํไดไหลาวไดสํ่านั้น   เลี้ยงควายดอนไหเปนโตเขาคํา 
 เลี้ยวควายดําไหเปนโตเขาแกว  เลี้ยงใหญแลวแผคือปูยามนา 
 ลาเฮาลาพวกหมูเฮาลา   ลาเฮียนนีห้นีไปเฮียนใหม 
 ลางเทื่อไดเหลาเด็ดสาโท 
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กาพยเซิง้บั้งไฟ 

  เจยปก  ลูกเขยซกพอเฒาตกเฮือน เจยจั๊ดเลียวลดัเทิงฟา 
 เหลียวกางเว็นเห็นพององแงง  บั้งงองแงงบแมนบั้งของเฮา 
 บั้งของเฮาบเหลียวเหน็พอเม็ด  เจยปกขึ้นเดอหลาเอย 

     กาพยเซิง้ลามก 

  เจยปง  ใหส้ีแหนเปนหยงั   ขอสี้แลวขอยกะบหน ี
 ยังเปนหีของนองคือเกา   ยังเปนเตาของเจาโคมโมม 
 ไผสิโจมของเจาไปได   ขึ้นเดอหีเอย “44 

 
ภาพที ่ 45  ขบวนเซิง้ขอ 

 คําอธิบายภาพ  กลุมผูเซิง้กําลังขับกาพยเซิ้ง  พรอมกับตีกลอง  ตฉีาบ  เปาแคน  ใน
ขณะเดียวกนัก็จะฟอนและยอนไปดวย 

ที่มา  :  ผูวิจัย  31 พฤษภาคม  2546 

                                                 
44  จารุวรรณ  ธรรมวัตร, คติชาวบาน  (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม , 2530)  

หนา  69. 
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 การขับกาพยเซิ้งนี ้  จะมีผูนาํขับกอนในแตละวรรค  หลังจากนัน้บรรดาสมาชกิที่มาดวย 
กัน  ก็จะรองรบัเปนลูกคู  โดยรองซ้ําประโยคที่ผูนาํขับไปแลวนัน้  เสมือนเปนการตอกย้ําประโยคเดิมให
ชัดเจนมากขึ้น  ในขณะที่รองก็จะฟอนเลนกันไปตามลีลาของแตละคน 

 ปจจุบัน  การจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟ ถอืวาเปนงานทีช่าวบานโพนใหความสําคัญมาก  
ลูกหลานชาวผูไทยบานโพน  ที่เดนิทางไปคาขาย  หรือปกหลักปกฐานอยูที่อ่ืน  จะเดินทางกลับมาบาน
โพนเพื่อมารวมในประเพณีคร้ังนี้โดยเฉพาะถงึแมวาระบบความเชื่อซ่ึงเคยเปนสวนหนึง่ที่สําคัญ ในการ
จัดงานบุญบั้งไฟไดเสื่อมคลายลง  จนกระทั่งเปนเพียงการจรรโลงไวซึ่งประเพณ ี  และวัฒนธรรมอันดี
งามที่ปฏิบัติสบืทอดกันมาเทานั้น 

 ในทางตรงกันขาม ความเปลี่ยนแปลงดงักลาว กลับทาํใหรูปแบบการจัดงานประเพณีมี
ความยิง่ใหญมากขึ้น  สงผลใหเกิดกระแสของการทองเทีย่วเขามาเกี่ยวของ และเปนที่ดงึดูดความสน 
ใจจากผูคนทั่วทุกสารทิศ ซึง่ตางมุงหวงัทีจ่ะเดินทางมารวมงานประเพณีดังกลาว  ดวยเหตุนีท้าํใหรูป 
แบบการจัดงานเปลี่ยนไป  โดยเนนทีก่ารโชว  และการแขงขันมากขึ้น  ศิลปะการฟอนรํา จงึถือวาเปน
องคประกอบ และเปนสวนสาํคัญ  ซึง่ชวยสรางสีสันใหกบังานประเพณีบุญบั้งไฟ  โดยเฉพาะอยางยิง่  
เมื่อมีการแขงขันกันเกิดขึ้น ชาวผูไทยบานโพนจึงตองใหความสาํคัญกบัการฟอนรําเปนอยางมากจึงทาํ
ใหการฟอนในงานบุญบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพนเกิดการปรับเปลี่ยน และเกิดการพัฒนาการเรื่อยมา 

 ศิลปะการฟอน ในขบวนแหบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพน มกีารปรับเปลี่ยนและการ
พัฒนาการจากอดีต  จนถงึปจจุบันอยางชัดเจน ซึ่งแตเดิมเปนรูปแบบการฟอนทีม่กีระบวนการคดิและ
การถายทอดแบบชาวบาน ปจจุบันไดปรับเปลี่ยนรูปแบบและทาฟอน โดยไดแบบแผนมาจากการแสดง
ของวิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ  และจากสถาบนัการศึกษาตาง ๆ ซึ่งไดคิดประดิษฐไว  ทัง้นี้เกิดจาก
ความคิดและความตองการของชาวผูไทยบานโพน โดยคิดที่จะปรบัรูปแบบการฟอนหรือทาฟอนตาม
แบบอยางที่เคยไดเห็นมา  ซึ่งคิดวาถูกตองเหมาะสม  จนทาํใหศิลปะการฟอนในแบบชาวบานดัง้เดิม 
คอย ๆ เลือนหายไปตามกระแสสังคม 
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6. การฟอนที่ปรากฏในหมูบานโพน 

 ชาวผูไทยบานโพน มีศิลปะการฟอนทีม่ีพฒันาการ ควบคูกับความเจริญกาวหนาทาง
สังคมที่มกีารปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  จากสงัคมแบบชนกลุมที่มกีารพบปะกนัเฉพาะชนเผาเดียวกนั  
มีการถายทอดกระบวนการทางศิลปะการฟอนในแบบฉบับของชาวบานดั้งเดิมจึงกอเกิดเปนเอกลักษณ
ของการฟอนที่บงบอกวิถชีวีิตแหงอารยธรรมที่งดงามจนถงึปจจุบัน 

 จากการศึกษาขอมูลผูวิจัยพบวา  ชาวผูไทยเปนกลุมชนที่มวีิถีชวีิตซึง่มีความสัมพนัธกับ
ศิลปการฟอนรํามาเปนระยะเวลาอนัยาวนาน ซึ่งแตเดิมเปนการแสดงออกทางดานอารมณและ
ความรูสึกสนกุสนาน  หรือที่เรียกวา  “ฟอน” กลาวคอื  เปนกิริยาการเคลื่อนไหวรางกายอยางอิสระ 
และเปนไปอยางธรรมชาติ ไมมีรูปแบบที่ชดัเจน ตอมาภายหลงั  เมื่อชนชาวผูไทยไดเดินทางไปคาขาย  
และมีการพบปะกับสังคมภายนอก จึงจดจําเอกลักษณของศิลปะการแสดงหรือส่ิงที่ไดพบเหน็มานาํมา
บอกกลาวและเลาเรื่องราวจากการเดินทาง  ดวยการสาธิตซึ่งมกีารนําเอาเอกลักษณของกลุมชน  เชน  
ผาทอ  หรือรูปแบบเครื่องแตงกาย  มาแตงเติมเพิม่ความสมจริง โดยความพยามยามลอกเลียนสิ่งที่ได
พบเหน็มาใหเหมือนที่สุด  จงึเกิดเปน “รูปแบบการฟอน” ที่ถือวาเปนสิง่สรางความบนัเทงิใหกับกลุมชน  

 “ รูปแบบการฟอน” ซึ่งถอืเปนเครื่องนนัทนาการและสรางความบันเทิงของชาวผูไทยนี ้
ไดมีการฟอนในงานประเพณีบุญบั้งไฟ ทาํใหศิลปะการฟอนรําเขามามีบทบาทและถือเปนองคประกอบ
ของงานบุญประเพณีสืบตอมา 

 ปจจุบันชาวผูไทยบานโพน ใหความสาํคัญกับเรื่องราวของการฟอนรํา เปนอยางมาก  
โดยเหน็ไดชัดเจนที่สุดในประเพณีบุญบั้งไฟซึ่งมกีารจัดประกวดแขงขนัการฟอนราํจากการศึกษาขอมูล
และการสังเกตุการณในงานประเพณีบญุบั้งไฟ ของชาวบานโพน พบวา การฟอนที่ปรากฏในงาน
ประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทยในปจจบุันประกอบดวย การฟอนทีไ่ดรับอิทธิจากสังคมภายนอก  และ
การฟอนดั้งเดมิซึ่งเปนศิลปะการฟอนทีม่ีปรากฏในงานประเพณีดังกลาวมาเปนระยะเวลากวา 50 ป 
โดย กลุมบุคคลที่มีบทบาทในศิลปะการฟอนของชาวผูไทยในปจจุบันคือ กลุมสตรีชาวบานโพนทีม่ีอายุ
ระหวาง  15-40 ป   

 ศิลปะการฟอนของชาวผูไทยบานโพน เดิมเปนเรื่องของผูชายทีฟ่อนเลนกันในขบวนเซิง้  
และตอมาจึงไดมีการฟอนทีเ่ปนรูปแบบขึ้น การฟอนดังกลาวถอืเปนเครื่องนนัทนาการในงานบุญ
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กลาวคือ เปนการฟอนซึ่งมีรูปแบบการนาํเสนอ มีจุดประสงคเพื่อสรางความบนัเทงิใหกับผูที่มารวมงาน
บุญ ชาวผูไทยเรียกศิลปะการฟอนนี้วา “ฟอนละครผูไทย”  ศิลปะการฟอนดงักลาวเปนการฟอนที่ไมมี
แบบแผนมาก  นยิมฟอนกันเปนวงกลม  ในขณะที่ชางฟอนแตละคนจะโชวลีลาวาดฟอนกนัอยางอิสระ   

 ในชวงป พ.ศ. 2520  ชาวผูไทยไดคิดประดิษฐชุดฟอนขึน้มาอกี คือ  ฟอนผูไทย โดยมี
นางคําสอน สระทอง และนายมณฑา ดุลณี เปนผูนําในการคิดประดษิฐทาฟอน  ฟอนผูไทย ถอืเปน
การฟอนทีท่ําใหผูหญงิเขามามีบทบาท และเปนจุดเริ่มตน ทีท่ําใหสตรีชาวผูไทยลกุขึ้นมาฟอนรําเปน
คร้ังแรก ซึ่งเหตุการณในครั้งนัน้ไดสรางความปลาบปลื้ม และความประทับใจใหกับคนเฒาคนแกใน
หมูบานเปนอยางมาก นัยวาไมเคยเห็นผูหญิงฟอนมากอน หลงัจากนัน้  ก็มีการจัด ฟอนผูไทย เขารวม
ขบวนแหในงานบุญบั้งไฟ ตัง้แตป  2522 เปนตนมา 

 ในชวงป พ.ศ.  2524-2543  ไดมีการจัดตั้งวงโปงลางขึน้ภายในหมูบาน  จงึทาํใหศิลปะ
การฟอนรํามีความเฟองฟูเปนอยางมาก  มีการวาจางไปแสดงในงานตาง ๆ มากมายทัง้ในเขตจังหวัด
กาฬสนิธุและจังหวัดใกลเคยีง 

 วงโปงลางบานโพน  มีการกอต้ังขึ้น 2 คณะ  ไดแก  วงโปงลางของนายบุญเม็ง  ศรีคิริ
นทร  กับวงโปงลางของนายมณทา  ดุลณี  ชุดการแสดงที่เกิดขึ้นในชวงนัน้ไดแก  เซิง้ปลูกหมอน  เซิ้งไท
บานโพน  เซิ้งปลูกปา  รําเขญ็ฝาย  เซิง้สวงิ  เซิ้งบัง้ไฟ  เซิ้งกระติ๊บ  รําดีดฝาย  ฟอนแหกัณหลอน  รํายู
ไมสาว รําดงึหนัง  รําเชิญขวญั เปนตน  ชดุการแสดงเหลานี้  สวนใหญคิดประดิษฐขึ้นจากความเคยชิน
ในวิถกีารดําเนินชวีิตประจาํวนัของชาวผูไทยในขณะทีบ่างสวนก็ไดรับอิทธิพลมาจากวทิยาลัยนาฏศิลป
กาฬสนิธุ เชนกัน45 

 

 

 

 

                                                 
45  สัมภาษณ  สมมัคร ผาสุก  อายุ  33  ป, อดีตนักแสดงวงโปงลาง ,27  พฤษภาคม  2546. 
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ภาพที ่ 46  นกัแสดงวงโปงลางบานโพน 

 คําอธิบายภาพ   คณะนกัแสดงวงโปงลางของนายบุญเม็ง  ศรีคิรินทร 

ที่มา  :  สําเนาภาพจาก นายสมมัคร  ผาสุก 

 

 ในป พ.ศ. 2536  ไดมีการจดังานทอดผาปาขึ้นในหมูบานโพน  ในครัง้นัน้คณะกรรมการ
หมูบานไดปรึกษาหารือกนัวาจะจัดประกวดการฟอน  เพื่อเปนมหรสพในงาน 46   จึงเกิดการฟอนเพื่อ
การแขงขันเปนครั้งแรกในหมูบานโพน  และเปนการแยกตัวกนัของชางฟอนในหมูบานเพื่อมาประกวด
แขงขันกันในนามแตละหมู  โดยชางฟอนที่เคยฟอนมากอนกจ็ะตองเปนตัวหลักในหมูของตัวเอง  
หลังจากนั้นเปนตนมา  บานโพนจงึมีกลุมชางฟอนทีห่ลากหลายโดยแยกเปนหมู  ซึ่งลวนมีบทบาทใน
การเตรียมการฟอนเพื่อแขงขันในงานบุญบั้งไฟเปนประจําทกุป   

  เนื่องจากบทบาทและหนาที่ในการฟอนราํ ที่ปรากฏในหมูบานโพนในปจจุบนั ถอืวา
เปนบทบาทของผูหญงิอยางเต็มรูปแบบ ดังนัน้ หญิงชาวผูไทย จงึสามารถฟอนไดทุกคน  ซึ่งกลุมที่ฟอน
โดยสวนใหญมักจะมีอายุระหวาง 15 - 40 ป  สถานภาพ โสด หรือแตงงานแลวกส็ามารถฟอนไดหมด

                                                 
46 สัมภาษณ  คํามูล  ลามุล  อายุ  57  ป,  อดีตกํานันตําบลโพน , 25 พฤษภาคม  2546. 
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ไมมีขอยกเวน  ในการจัดงานซึ่งจะมีการฟอนแตละครั้งชาวผูไทยจะใหความรวมมือดีมาก  โดยเฉพาะ 
งานที่ตองอาศยัความสามัคคีกลมเกลียวในหมูคณะ  และงานที่มีการประกวดฟอน  เพื่อใหขบวนมีคน
เยอะๆ จะไดไมอายคุมอ่ืน ๆ 47 

 

ภาพที ่ 47  ฟอนเข็ญฝายของชาวผูไทย 

  คําอธิบายภาพ      เปนการแสดงที่ดัดแปลงมาจากการลงขวงเข็ญฝายของสาวชาวผู
ไทย ในอดีต  โดยนิยมทาํในชวงเย็น  เพื่อใหหนุม ๆ ไดมาจีบและพบปะกัน 

ที่มา :  ผูวิจัย  10  สิงหาคม  2545 

 

 

 

                                                 
47   สัมภาษณ บุญเม็ง  ศรีคิรินทร ,30 พฤษภาคม  2546. 
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ภาพที ่  48  ฟอนดีดฝายของชาวผูไทย 

  คําอธิบายภาพ   เปนการแสดงที่ดัดแปลงมาจากขึน้ตอนการเตรียมฝาย กอนนาํมา
แปรสภาพเปนเสนใย  ซึง่จะตองมีการดีดฝาย  เพื่อใหปุยฝายฟูกอน  ทั้งนี้เพื่อเปนการทาํความสะอาด
ใยฝายดวย 

ที่มา  : ผูวิจัย   10  สิงหาคม  2545 
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ภาพที ่ 49  ฟอนผูไทยในงานบุญบั้งไฟบานโพน 

  คําอธิบายภาพ  เปนชุดการแสดงที่บงบอกเอกลักษณของชาวผูไทยอยางชัดเจน  และ
เปนชุดการฟอนทีท่ําใหสตรีชาวผูไทยเขาไปมีบทบาทตอการฟอนของชาวผูไทยเปนครั้งแรก 

    ที่มา  :  สํานักงานเทศบาลตาํบลโพน 
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ภาพที ่ 50  ฟอนผูไทย ณ พระตําหนักภูพานราชนิเวศน 

  คําอธิบายภาพ    เปนการฟอนหนาพระที่นัง่สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ  
เพื่อทูลเกลาถวายผาไหมแพรวากาญจนาภิเษก  ทีย่าวที่สุดในโลก ณ ลานคําหอม  พระตําหนกัภูพาน
ราชนิเวศน  จงัหวัดสกลนคร  เมื่อวนัที่  20  พฤศจิกายน  2539 

ที่มา  :  สําเนาภาพจาก  นางเกศรา  สวุงทา 

  ศิลปะการฟอนของชาวผูไทยบานโพนไดมีบทบาทสาํคัญ ตอชุมชน  และสังคมของ
ชาวผูไทยบานโพนเปนอยางมาก  สืบเนื่องจากนโยบายรัฐบาลที่มุงเนนและผลักดัน  รณรงคใหประชา 
ชนเขารวมกิจกรรมการอนุรักษ  สงเสริม  และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยใหกวางขวางขึ้น  ภายใต
หลักการของกฏหมายรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย  พ.ศ.  2540  มาตรา 46  ที่กลาวไววา 

  “บุคคลที่รวมกันเปนชุมชนทองถิน่ดั้งเดิมยอมมีสิทธิ์ อนุรักษหรือฟนฟูจารีตประเพณี  
ภูมิปญญาทองถิน่  ศิลปะ  หรือวัฒนธรรมอันดีของทองถิน่และของชาติ  และมีสวนรวมในการจดัการ  
การบํารุงรักษา และการใชประโยชนจากทัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมอยางสมดุล  และยัง่ยืน  ทัง้ 
นี้ตามที่กฏหมายบัญญัติ ” 
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  ดวยเหตนุี้ จึงทําใหศิลปะการฟอนของชาวผูไทยบานโพน เขาไปมีสวนรวมตอกิจกรรม
ที่เกิดขึ้นในสังคมที่หลากหลาย  ซึง่มทีั้งกจิกรรมระดับชุมชน  ระดับอําเภอ  ระดับจังหวัด  หรือแม 
กระทัง่ระดับประเทศ48 

 

ภาพที ่  51   ฟอนละครผูไทยในงานเย็นทั่วหลามหาสงกรานต 

  คําอธิบายภาพ  บทบาทการฟอนของชาวผูไทยในระดับประเทศ  ซึง่เปนตวัแทนของ
จังหวัดกาฬสนิธุ  ในการเผยแพรวัฒนธรรมของจังหวัด  ขณะขบวนกาํลังเคลื่อนที่บนถนนราชดําเนิน 

ที่มา  :  สําเนาภาพจาก  นายศุภชัย  เอ่ียมละออ 

  ปจจุบัน  การฟอนของชาวผูไทยบานโพน  ไดรับอิทธิพลจากกระแสสังคมภายนอก  
ทั้งนี้เนื่องจากจังหวัดกาฬสนิธุ  เปนจังหวัดที่มีศิลปะการฟอนรําอันหลากหลาย  เมื่อชาวผูไทยมีการ
เปดกวางทางสังคม และแพรกระจายศิลปะการฟอนของตนเองออกไป  ยอมที่จะรับเอาวัฒนธรรมจาก
ภายนอกเขามาสูชุมชนของตนเองไดเชนกัน  ศิลปะการฟอนจึงเริ่มเปลี่ยนสภาพ  จากแตเดิมเปนการ 

                                                 
48 สัมภาษณ   ศุภชัย  เอี่ยมละออ , นายอําเภอคํามวง, 30 พฤษภาคม  2546. 
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ฟอนที่บงบอกเอกลักษณในแบบชาวบาน  เมื่อไดพบเหน็สิ่งที่แปลกใหมออกไป  จงึเกิดการจดจํา  และ
นํามาผสมผสานกบัวัฒนธรรมของตนเองจนบางครั้งอาจทําใหเอกลักษณบางอยางถูกกลนื  ลบหายไป  
ทั้งนี้เห็นไดจากการฟอนของชาวผูไทยบานโพน  ที่ปรากฏในงานประเพณีบุญบั้งไฟ ป 2546  ซึ่งผูวิจัย
ไดพบเห็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอยางชัดเจนจากชุดการแสดงหรือชุดฟอนของแตละหมูอัน
ประกอบดวย 

   ฟอนขิก∗  โดยหมู 4  เปนชุดการแสดงทีไ่ดรับอิทธิพลจากการแสดงชุด “เซิ้ง
โปง”  ซึ่งคิดประดิษฐขึ้นโดยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสนิธุ 

   รํากาฬสินธุรําลึก โดยหมู 3 เปนชุดการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากการแสดง
ของโรงเรียนกาฬสนิธุพิทยาสรรพ 

   รําศรีโคตรบูรณ  โดยหมู 1 และหมู 5 เปนชุดการแสดงทีไ่ดรับอิทธิพลจากการ
ฟอนของจงัหวัดนครพนม  

   ฟอนละครผูไทย  โดยหมู  2  เปนศิลปะการฟอนที่ปรากฎในประเพณีบุญบั้ง
ไฟของชาวบานโพนมาแตอดีต  จึงเปนชุดการแสดงเพยีงชุดเดียวที่มกีารอนุรักษไว 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
∗ ขิก  หมายถงึ เกาะทีท่ํามาจากไม  อาจเรยีก “โปง” ก็ได  ใชแขวนคอววั ควาย ใหเกดิเสียงดัง  

และเปนทีม่าของเครื่องดนตรีโปงลางในปจจุบัน 
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           ภาพที ่  52  รํากาฬสนิธุรําลึก 

                   ที่มา :   ผูวิจัย  31 พฤษภาคม  2546 

 

ภาพที ่ 53   รําศรีโคตรบูรณ 

ที่มา :  ผูวิจัย   31  พฤษภาคม  2546 

  ทั้ง 2 ชุด เปนการประยุกตและผสมผสานระหวางอิทธพิล   รูปแบบการฟอนรําจาก
ภายนอกกับวฒันธรรมของชาวผูไทย  สงัเกตการสวมเล็บและการแตงกาย  แมวาชาวผูไทยจะรบัอิทธ ิ
พลการฟอนจากภายนอกทัง้ทารํา  และดนตรี  ในขณะเดียวกนักย็ังคงรักษาเอกลักษณการแตงกาย
แบบผูไทยไวบางเปนบางสวน 
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 จากขอมูลการฟอนรําของชาวผูไทยบานโพนทีก่ลาวมาทัง้หมดขางตน  ผูวิจัยจะไดสรุป
การฟอนรําทีป่รากฏในหมูบานโพน  โดยใชเกณฑระยะเวลาของการเกิดชุดฟอน  และเหตุแหงการฟอน
หรือที่มาของการนําเสนอชุดฟอน  จงึแบงประเภทการฟอนที่ปรากฏในหมูบานโพนเปน   ประเภท  ดังนี ้

 1. การฟอนดัง้เดิม  กลาวคือ เปนการฟอนที่เกิดขึ้นในกลุมชนชาวผูไทยเปนระยะเวลา
มากกวา  20 ป  มีการพัฒนาการอยางตอเนื่อง  และปจจุบันยงัมีปรากฏเปนรูปแบบการฟอนอยางเดน 
ชัด  มกีารอนรัุกษใหคงอยู  โดยมิไดปรับเปล่ียนหรือกลายสภาพจากเอกลักษณของชนเผามากนัก จาก
การศึกษาคนควาผูววิัยพบวา  ชาวผูไทยบานโพนมีศลิปะการฟอนดั้งเดิม  และถือวาเปนการฟอนรํา
ประจําชนกลุมอยู 2 ชุด  คอื  การฟอนละครผูไทย  และฟอนผูไทย 

 2.  การฟอนจากวถิีชีวิตของชาวบานโพน  กลาวคือ  เปนการฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนอยาง
เปนระบบ  โดยชาวผูไทย ดวยการนาํเอาภาพลกัษณและความเคยชินในการดาํรงวถิีชีวิตประจําวนั 
ของชนชาวผูไทย  มาเปนแนวทางในการคิดและประดิษฐทารํา เชน ฟอนเข็ญฝาย  ฟอนดีดฝาย  เซิง้
ปลูกหมอน  เซิ้งไทบานโพน  เซิง้ปลูกปา ฟอนแหกัณหลอน เปนตน 

 3. การฟอนจากอิทธิพลของสังคมภายนอก  กลาวคือ  เปนการฟอนที่ชาวผูไทยไดพบ
เห็นชุดการแสดงจากที่อ่ืน  และนํามาฟอนในหมูบานโพน  หรือนาํมาปรับปรุงผสมผสานกับวฒันธรรม
การฟอนทีม่ีอยูเดิม  เชน รําเชิญขวัญ  ฟอนศรีโคตรบูรณ  ฟอนขิก รํากาฬสนิธุรําลกึ  เซิง้แหยไขมดแดง  
ฟอนแพวากาฬสินธุ  เซิ้งกระติ๊บ เปนตน 
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ชาวผูไทย เดมิอาศัยอยูในอาณาจักรสิบสองจุไทย ซึง่อยูภายใตอํานาจการปกครองของเวยีง 
จันทน ในป 2321 ซึ่งเปนรัชสมัยพระเจากรุงธนบุรี  เมื่อไทยยกทพัไปตีไดเมืองเวียงจันทและหลวงพระ
บาง ทาํใหดนิแดนสิบสองจุไทยตองตกมาเปนของไทย ตามดินแดนเวียงจันทและหลวงพระบางไปดวย 

 ในราวรัชสมยัรัชกาลที ่ 1 หรือตนรัชกาลที ่ 2  เกิดฝนแลงในเมืองน้าํนอยออยหน ู  อันเปนเมือง
หนึง่ในเขตสิบสองจุไทยทิศใต  ทําใหเมืองดังกลาวอัตคัดขาดแคลนมาก  ราษฎรอดยากและเดือดรอน  
เจาเมืองกดขีข่มเหงราษฎร  จึงเกิดการทะเลาะกนักับทาวกา  ทาวกาจงึไดเกลี้ยกลอมราษฎรผูไทยได
ประมาณหมื่นเศษ แลวอพยพลงมาพึ่งโพธิ์สมภารที่นครเวียงจนัท (ราว พ.ศ.2347-2369) พระเจา     
อนุรุธราช  ผูครองนครเวียงจนัทจงึรับส่ังใหไปตั้งภูมิลําเนาอยูในเมืองวงั  ซึ่งอยูในเขตของเวียงจันททาง
ทิศตะวนัออก 

 ในป พ.ศ. 2396 ซึ่งตรงกับสมัยรัชการที ่ 3 เจาอนวุงศซึ่งครองกรุงเวยีงจนัท  ไดกอการกบฏ  
กองทพัไทยจึงตองขึ้นไปปราบ  และในการนั้นไดกวาดตอนอพยพชาวผูไทยเขามาสูภาคอีสาน  โดย
แบงเสนทางการอพยพออกเปน 3 สาย ไดแก 

 สายที ่ 1  เปนชาวผูไทยในเขตอําเภอพรรณานิคม  จังหวัดสกลนคร  อําเภอกุฉินารายณ  
อําเภอสหัสขันธ  จังหวัดกาฬสินธุ 
 สายที ่ 2  เปนชาวผูไทยบานเรณู  (เมืองเว)  อําเภอคําชะอ ี   เมืองหนองสูง (อําเภอนาแก)  
จังหวัดนครพนม 
 สายที ่3  เปนชาวผูไทยอําเภอวาริชภูมิ  อําเภอพังโคน(เมืองจําปา)  อําเภอวานรนวิาส จังหวัด
สกลนคร 

 จังหวัดกาฬสนิธุ แบงเขตการปกครองเปน  14  อําเภอ  4  กิ่งอําเภอ  ชาวผูไทยที่อพยพเขามา
ในจังหวัดกาฬสินธุนั้น  ปจจุบัน  ไดตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณ 5 อําเภอ  ไดแก  อําเภอเขาวง  อําเภอกุฉิ
นารายณ  อําเภอสมเด็จ  อําเภอสหัสขันธ   และอําเภอคํามวง    ชาวผูไทยทัง้  5   อําเภอนี้ลวนเปนชาว
ผูไทยที่อพยพมาจากเมืองวงั  โดยอพยพมาพรอมกันจากการกวาดตอน  แตอาจจะมีบางสวนทีอ่พยพ
มาเองในภายหลัง  พืน้ที ่ 5 อําเภอซึ่งชาวผูไทยแยกยายกันไปสรางบานแปลงเมืองนี ้  ตางก็สามารถไป
มาหาสูกนัไดสะดวก เพราะเปนพื้นที่ซึง่กระจายอยูตามแนวยาวของเทือกเขาภพูาน  จึงทาํใหชาวผูไทย
ในจังหวัดกาฬสินธุมีสภาพทางสงัคมและวฒันธรรมที่คลายคลึงกัน 

 ชาวผูไทยบานโพน  เปนกลุมชนที่ตั้งถิน่ฐานอยูในอําเภอคํามวง ซึ่งแตเดิมจะขึ้นอยูในเขตพื้นที่
การปกครองของอําเภอสหัสขันธ  อําเภอคํามวงมีพืน้ทีร่วม  621  ตารางกโิลเมตร แบงการปกครอง
ออกเปน  4  ตําบล  70  หมูบาน โดยมีชาวผูไทยอาศัยอยูถึง  3  ตําบล  12  หมูบาน 
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 หมูบานโพน  ตําบลโพน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสนิธุตั้งขึน้ราว  พ.ศ.2400  โดยกลุมคน 3 
กลุม  ซึ่งอพยพมาจากอาํเภอกุดบาก  จังหวัดสกลนคร  คือ  กลุมพอเฒาพรมบุตร  กลุมพอตาโต  และ
กลุมเฒาขุน  กอต้ังครั้งแรกที่บานหนองจอก  อยูนานประมาณ  10  ป  จึงเห็นวาบานหนองจอกคับ
แคบและชุมชื้นมาก  จึงแยกยายกนัเปน 2 กลุม  ออกไปคนละทาง  กลุมหนึง่ไดยายไปอยูบานหนอง
ชาง  อีกกลุมหนึง่ยายไปอยูบานนาหลุบ  ทํามาหากนิไดประมาณ 5-6 ป  เห็นวาบานนี้ยงัคับแคบมาก  
จึงถอยมาหาที่ตั้งหมูบานใหม  โดยใหนามวา  “บานโพนไทย” หรือ “บานโพน” ซึ่งอาศัยอยูตอมาจนถึง
ปจจุบัน 

 ในป  พ.ศ. 2536  ตําบลโพน  ไดรับการประกาศจัดตั้งเปนสุขาภิบาลโพน  เมื่อวันที ่  12  
กรกฎาคม  2536  ตอมาภายหลงัไดยกฐานะเปนเทศบาลโพน  ในวนัที ่  25  พฤษภาคม  2542  โดย
แบงเขตการปกครองออกเปน 5 หมู  มีประชากรทัง้สิ้น 3,899 คน จากจํานวนครอบครัว  828  ครอบ 
ครัว (ขอมูล พ.ศ.2546) 

ลักษณะทางสงัคมของชาวผูไทยบานโพน  มีลักษณะสงัคมเปนแบบชนบท ซึ่งในอดีตจะไมคบ
หาสมาคมกับบุคคลภายนอก  แตเมื่อสังคมเริ่มเปลี่ยน  ชาวผูไทยจึงไดปรับตัวตามสภาพความเปนจริง
ของสังคมดวย ครอบครัวของชาวผูไทยบานโพน  จะมีลกัษณะเปนครอบครัวขยาย  และนิยมปลกูบาน
ออกเรือนในพืน้ที่บริเวณใกลเคียงกนัเพื่อสะดวกในการชวยเหลือเจือจุลซ่ึงกนัและกันโดยเฉพาะบุพการี
ซึ่งตองเลี้ยงดูเมื่อยามแกเฒา  ชาวผูไทยจงึเปนผูที่มีความกตัญูรูคุณบิดามารดา  นอกจากนัน้ยงัเปน
ผูที่มีน้าํใจโอบออมอารี  ชอบทําบุญทําทาน  มีความขยนัอดทน รักความสนกุสนานและมีความสามัคคี
ในหมูคณะ  โดยชวยเหลือกจิกรรมชุมชนอันนาํมาซึ่งความกาวหนาของชุมขนไดเปนอยางด ี

 ชาวผูไทยมีวถิชีีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย ทั้งในเรื่องของที่อยูอาศัยและอาหารการกิน โดย
สวนใหญจะหาอาหารทีเ่กิดเองตามธรรมชาติ  หรือปลูกกินเอง  อาชพีหลกัของชาวผูไทยคือ  เกษตร 
กรรม  และมีอาชีพเสริมคือการทอผาและการจักสาน ซึ่งเกิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่ไดสืบสาน   
สั่งสมมาแตอดีต จนทาํใหบานโพนมชีือ่เสียงสืบตอมาในปจจุบนั บทบาทหนาที่ดังกลาวจะแตกกัน
อยางชัดเจน คือ  หญิงชาวผูไทยตองทอผาเปนทุกคน  ในขณะที่ชายชาวผูไทยก็ตองจักสานเครือ่งมือ
เครื่องใชในครัวเรือนไดทุกคน  เชนกัน 

 ลักษณะทางวฒันธรรมของชาวผูไทยบานโพน เปนวฒันธรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะโดยมกีาร
ถายทอด  สืบสาน จากรุนสูรุน  จากประสบการณตรงในการดํารงวถิีชีวิต  และการพบปะสงัสรรคใน
ระหวางชนกลุมเดียวกนั ไดแก  ภาษา โดยใชภาษาผูไทยในการสนทนากนัภายในกลุม  วัฒนธรรมการ
แตงกาย  ซึ่งมเีอกลักษณที่โดดเดนจากผาทอมือ  ผาหมีผู่ไทย  และผาแพรวาที่ทอขึน้เองในกลุม   
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 ชาวผูไทย  เดิมมีความเชื่อเร่ืองผีสางเทวดา ผีฟาผีแถน  เชนเดียวกับชาวอีสานทั่วไป  แต
ปจจุบันความเชื่อในเรื่องดังกลาวเริ่มปรับเปล่ียนไปตามความเจริญทางดานสงัคมเชนกนั ในขณะเดียว 
กัน ระบบความเชื่อจากอดีตยังสงผลใหเกดิประเพณ ี พิธีกรรมอีกหลายอยาง  ไดแก พิธีเหยา  พิธเีลี้ยง
ปูตา  พิธีแตงงานแบบผูไทย  และประเพณตีาง ๆ ตามฮีตสิบสอง 

 ประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพน เปนประเพณีตามฮีตสบิสอง ในอดีตการจัดงาน
ประเพณีดังกลาวเกิดจากความเชื่อเกี่ยวกับแถน ซึ่งปจจุบันความเชือ่ดังกลาวเริ่มจางหายไป เหลือไว
เพียงการสืบสานประเพณีอันดีงาม  ที่ชาวผูไทยใหความสําคัญ และถือวาเปนงานใหญประจาํปของ
หมูบานเลยกว็าได ในขณะเดียวกนัก็ไดจัดใหมีการประกวดแขงขนัขบวนฟอนรํา  ซึ่งถอืวาเปน
เอกลักษณประจํางานประเพณีอีกอยางหนึ่งที่ขาดไมไดเพราะศิลปะการฟอนราํไดถือกําเนิดควบคูงาน
ประเพณีมาตัง้แตคร้ังอดีต เดิมทีบทบาทในการฟอนดังกลาวเปนบทบาทของผูชาย เมื่อสังคมมีการ
ปรับเปลี่ยน บทบาททางดานการฟอนในงานบุญบัง้ไฟจงึเปนหนาที่ของผูหญงิ 

 การฟอนทีม่ีการสืบสาน ควบคูกับการจัดงานประเพณีของชาวผูไทยบานโพนมาแตอดีต คือ 
“ฟอนละครผูไทย”  ซึ่งถอืวาเปนการฟอนที่มเีอกลักษณ โดยมีการพัฒนาปรับเปล่ียนไปตามสภาพ
สังคม  ปจจุบันไดมีการอนุรักษใหคงอยูอยูงานบุญประเพณีเร่ือยมา นอกจากนีย้ังมีการคิดประดิษฐ ชุด
ฟอนใหม ๆ ทั้งที่คิดกันขึน้เอง  และลอกเลียนสิง่ทีไ่ดพบเห็นมาจากสังคมภายนอก  จึงทําใหงาน
ประเพณีบุญบั้งไฟของชาวบานโพนมีสีสันและมีความหลากหลายในการฟอนในขณะเดียวกนัก็เปนสิง่
ที่สะทอนใหเหน็วา  ชาวผูไทยเปนกลุมชนที่ใหความสาํคัญกับการฟอนรํามากดวยเชนกนั 

 อยางไรก็ด ี ศิลปะการฟอนรําของชาวผูไทยบานโพนมิไดจํากัดอยูแคการฟอนในประเพณีบุญ
บั้งไฟเทานั้น  ดวยเอกลักษณทางวัฒนธรรมและชื่อเสียงของหมูบานในเรื่องของการทอผาแพรวา  จึง
ทําใหศิลปะการฟอนของชาวผูไทย  เขาไปมีบทบาทตอการสรางชื่อเสียงใหกับชุมชน และสังคมอยาง
มากมาย  จนเปนทีย่อมรับและทําใหศิลปะการฟอนในกลุมชนชาวผูไทยมีความเฟองฟ ู  และมชีื่อเสียง
สืบมา 
 

 



บทที่ 3 
 

ฟอนละครผูไทยและฟอนผูไทย              
 

    ชาวผูไทยบานโพนเปนกลุมชนที่มีการอนุรักษศิลปะการฟอนราํ และสืบทอดจากอดีต
จนถงึปจจุบนั  โดยมพีัฒนาการ และมกีารปรับเปลี่ยนมาอยางตอเนือ่ง อาจกลาวไดวา การฟอนรําถือ
เปนสวนหนึง่ในการดํารงวถิแีหงวฒันธรรมประจําเผาเสมอมา  นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของชาวผูไทย
บานโพนยังเปนสิ่งสะทอน และบงบอกถงึลักษณะนิสัยของผูที่มีอารยธรรมที่โดดเดน และมีเอกลกัษณ
เฉพาะตวัไดเปนอยางดี  

 จากการศึกษาคนควา และเก็บขอมูล โดยการสัมภาษณชาวผูไทยบานโพน ซึ่งผูวจิัยได
สอบถามถงึเรือ่งราวการฟอนรําทีป่รากฏเปนรูปแบบ และถือวาเปนศลิปะการฟอนที่สะทอนเอกลักษณ
ประจําเผาไดอยางชัดเจนทีสุ่ด  พบวาชาวผูไทยบานโพน มีศิลปะการฟอนเกาแก ซึ่งมีการสืบสานการ
ฟอนมาอยางตอเนื่องดวยกนั  2 ชุด  คือ  ฟอนละครผูไทย และฟอนผูไทย 

 ในบทนี้   ผูวจิัยจะกลาวถึงประวัติความเปนมา  พัฒนาการของการฟอน  องคประกอบ
ของการฟอน (ยกเวนทาฟอน  ซึ่งจะกลาวรายละเอยีดในบทตอไป) และวิเคราะหสรุปปจจัยทีท่าํใหเกิด
การฟอน  การพัฒนาการ และการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการฟอนทั้ง  2  ชุดอยางละเอียด สวนเนื้อหา
ทายบทจะเปนการวิเคราะหความสัมพนัธระหวางฟอนละครผูไทยและฟอนผูไทย  ดังเนื้อหาตอไปนี ้

1.  ฟอนละครผูไทย   
 
 ฟอนละครผูไทยเปนศิลปะการฟอนที่เกี่ยวเนื่องกับชาวผูไทยบานโพนมาเปนระยะเวลา
อันยาวนาน  หากพิจารณาชื่อชุดการแสดงแลวจะเหน็ไดวามีคําวา “ละคร”  ซึ่งเปนคําที่ใชเรียกศิลปะ 
การแสดงทางนาฏศิลปไทย  จึงทําใหผูวิจยัเกิดความสงสยั และใครอยากทราบวาสาเหตทุี่คําวา 
“ละคร”  มาปรากฏในชุดฟอนรําของชาวอีสาน โดยเฉพาะชนชาวผูไทยบานโพนนีม้ีที่มาที่ไปของการใช
คําอยางไร  จากการสัมภาษณชางฟอนชาวผูไทยบานโพนหลายทานตางก็ไมทราบที่มาของคํานีเ้หมือน 
กัน  หากแตมีความคิดเหน็และขอสันนษิฐานที่คลายกันคือ  นาจะมาจากลักษณะการแตงกายประกอบ 
การฟอน  ซึ่งมีการแตงองคทรงเครื่องคลายกับการรําละครของทางภาคกลาง  ดังนั้น  ผูวิจัยจงึมีความ 
คิดวานาจะสบืคนเพื่อหาทีม่าของคํานี้ใหชัดเจนกอน   โดยสัมภาษณบุคคล และสบืคนจากเอกสารอาง 
อิงตาง ๆ จนกระทั่งสามารถ สันนษิฐาน ถึงความเปนมาของการใชคํานีไ้ด ดังนี ้
 



 114

            1.1  ประวัติความเปนมาของฟอนละครผูไทย 
 
  ฟอนละคร หรือฟอนตวยมือ∗เปนชื่อเรียกศิลปะการฟอนของชาวอีสานชนิดหนึ่ง
เกิดขึ้นในชวงใดไมปรากฏหลักฐานที่ชัดเจน หากแตมีหลักฐานที่นาจะตั้งขอสันนิษฐานได คือ  เมื่อคร้ัง
สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสด็จไปตรวจราชการที่มณฑลอุดร และมณฑลอีสาน  ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5  พ.ศ. 24491  ในครั้งนั้นชาวอีสานไดเตรียมการ
ฟอนถวายหลายชุด  และหนึ่งในนั้นก็มีฟอนละครรวมอยูดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 54  ละครเมืองอุบล  คร้ังรับเสด็จสมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ พ.ศ. 2449 

 คําอธิบายภาพ ชางฟอนแตงกายดวยเครื่องแตงกายอีสาน มีผาโพกศรีษะ สวม
มาลัยที่คอหลายพวง นุงผาแบบจีบหนานาง และสวมเลบ็ที่นิว้ 8 นิ้ว ซึง่มีสวนคลายกับฟอนละครผูไทย
ของชาวผูไทยบานโพนเปนอยางยิ่ง หากแตมีขอแตกตางกันเพยีงรายละเอียดบางสวนเทานัน้ 
ที่มา :  เบกิโรง หนา 79. 

                                                  
 
∗  ตวยมือ เปนภาษาผูไทย  แปลวา กรวยมือ  โดยเรียกจากลักษณะการสวมเล็บที่นิว้มือ 

1 ศรีศักร  วัลลิโภดม , แองอารยธรรมอีสาน (สํานักพิมพมติชน : 2533) หนา 280. 
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 อาจารยชยับดินทร สาลีพนัธ  ผูเชี่ยวชาญในการฟอนรําภูไทเรณูนคร  ไดเลาวา ฟอน
ละครแตเดิมเรียกฟอนละครไทยเปนการฟอนรําทีเ่กิดจากการที่กลุมพอคา หรือนายฮอย∗ ชาวอีสานได
เดินทางไปคาขายววั ควายที่เมืองลาง หรือไทย∗∗  ในสมัยกอนจึงนกึสนุกสนานลกุขึ้นมาฟอนรําเลียน 
แบบสิ่งที่ตนเองไดไปพบเหน็มา โดยนาํผามานุงโจงกระเบนทิ้งหางใหยาว มีการใชผาคาดบา และโพก 
หัว สวมเล็บมอื  ซึ่งทาํจากวสัดุงาย ๆ เทาที่จะหาได มีการประดับประดาดวยเงินฮางเงนิฮอย  เพือ่อวด
ความร่ํารวย และอวดบารมขีองแตละคน แลวพากันลกุข้ึนรายรําตามลีลาของแตละคน โดยจะฟอนรํา
ประกอบเสียงกลอง  และพงัฮาด2 

 นายฮอยชาวอสีานที่เดินทางไปคาขายในสมัยกอนสวนมากจะเปนชาวผูไทย  โดยใชการ
เดินเทาคุมขบวนวัว  ควาย และขบวนเกวยีน เดินทางผานดินแดนอีสานบริเวณทุงกลุารองไห ซึ่งวากัน
วาเปนดินแดนที่มีความแหงแลง  กันดาร  ตองใชความอดทนเปนอยางมาก ขบวนคาขายขบวนหนึง่จะ
ประกอบไปดวยสมาชกิ 30 - 40 คน และฝูงววั ควายประมาณ 300 - 400 ตัว  โดยจะนําไปขายที่
สระบุรี อยุธยา  ปราจีนบุรี  และกรุงเทพฯ เปนตน 

 ศูนยกลางการคาขาย ววั  ควาย ในกรุงเทพมหานคร ยคุนั้น∗∗∗   คือ ตําบลสนามควาย 
(บริเวณถนนหลานหลวงในปจจุบัน)  ซึ่งบริเวณดังกลาวเปนพื้นที่อาศัยของคณะละครชาตรี 3 ทีม่ี
ชื่อเสียง และเปนทีช่ื่นชอบในยุคนัน้ เมื่อคณะคาขายชาวอีสานมีโอกาสไดชมการแสดง ผูวิจยัตั้งขอ
สันนษิฐานไดวา กลุมบุคคลดังกลาวไดจดจําลักษณะเฉพาะของละครชาตรี โดยเฉพาะการแตงกาย 
                                                  

∗ นายฮอย  มาจากคําวานายรอยทหาร หรือตํารวจสมัยกอน ซึ่งคนโบราณถือวาโกหรูมีอํานาจ 
บาตรใหญ แตในความหมายของคนอีสาน คือ กลุมพอคาสิ่งของและสัตวตางๆ  ซึ่งถือวาเปนคนที่เห็น
โลกกวาง    
  ∗∗ เมืองลาง หรือ ไทย เปนชือ่เรียกที่คนอีกสานใชเรียกกรุงเทพฯ หรือภาคกลาง ในสมัยที่มกีาร
ปกครองแบบหัวเมือง 

2 สัมภาษณ  ชยับดินทร  สาลีพันธุ  อาย ุ 50 ป,  ชาวผูไทย และชางฟอนเรณูนคร,  
1 กุมภาพนัธ 2547. 

∗∗∗ ในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร  ซึ่งมีสนามควาย และ(ส่ีแยก) คอกวัว เปน
ศูนยกลาง และเปนตลาดในการติดตอซ้ือขายวัว ควาย ในสมัยนั้น 

3 พวกโนรา ที่อพยพมาในสมัยรัชกาลที่ 3 ขอตามกองทัพเจาพระยาพระคลังเขามาใน พ.ศ. 
2387  โดยเปนศิลปนเปนที่มีความสามารถในการแสดงละครโนรา ชาตรีมาก  ภายหลัง จึงไดรวมตัว
กันตั้งคณะละครชาตรีข้ึน และรับจัดการแสดงตาง ๆ (อางใน  สุรพล  วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการ
นาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร , สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย,2543 หนา 157) 



 116

และการสวมเล็บ  คร้ันเมื่อกลับสูภูมิลําเนาจงึนาํเอาเอกลักษณดังกลาวมาเลียนแบบ และฟอนเลนกนั
จนเกิดเปน “ฟอนละครไทย”  ในแบบอีสานที่แปลกออกไป 

 ฟอนละครไทย ไดแพรหลายออกไปในกลุมชาวอีสาน  โดยมีการฟอนเลนกนัในงาน
ประเพณีตาง ๆ ตอมาภายหลังไดมกีารฟอนเฉพาะในประเพณีบุญบั้งไฟเทานั้น และมีการเปลีย่นชื่อ
เปนฟอนกลองตุม  ฟอนซวยมือ  ฟอนโกยมือ  เชิ้งพังฮาต  เซิง้กระโจมนําฮอยไฟ ฯลฯ  โดยมีปรากฏใน
เขตจังหวัด กาฬสนิธุ  ยโสธร  อุบลราชธาน ี  ศรีษะเกษ  สกลนคร  นครพนม  รอยเอ็ด  และ
มหาสารคาม เปนตน 

 ปจจุบันคําวา “ฟอนละครไทย”  ปรากฏในการฟอนของชาวผูไทยบานโพน เทานั้น เมื่อ
อยูในกลุมผูไทย จึงเรียกวา “ฟอนละครผูไทย”  หรือเรียกตามลักษณะการสวมเล็บในการฟอนวา “ตวย
มือ”  ฟอนละครของชาวผูไทยบานโพน ถือวาเปนศิลปะการฟอนเกาแกที่เกิดขึ้นควบคูกับพัฒนาการ 
และความเจริญทางสังคมของชาวผูไทยบานโพน มาเปนระยะเวลาอันยาวนาน  โดยกระแสการเปลี่ยน 
แปลงดังกลาว  ยังสงผลใหรูปแบบ และวิธีการฟอนเปลี่ยนแปลงตามไปดวย ดังจะกลาวตอไป 
 

1.2  พัฒนาการและรูปแบบ ของฟอนละครผูไทย 
 

  ฟอนละครของชาวผูไทยบานโพน แตเดิมเปนการฟอนที่อิสระ  โดยจะเนนการโชว
ลีลาของผูฟอนแตละคน4   ตอมาภายหลัง ไดมีการปรับเปลี่ยนเรื่อยมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน  ทั้งนี้เกิด
จากปจจัยและอิทธิพลของความเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม จึงทําใหฟอนละครผูไทยมีพัฒนาการเกิด 
ขึ้น ผูวิจัยไดแบงเปนรูปแบบ และพัฒนาการของฟอนละครผูไทย  โดยอาศัยชวงเวลา และความชัดเจน
ที่เหน็ไดจากการเปลี่ยนแปลง และองคประกอบตาง ๆ ของการฟอน  จึงจําแนกพัฒนาการออกเปน 3 
ชวง  คือ ยุคดั้งเดิม ยุคฟนฟู  และยุคการประยุกต  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 1.2.1  ยุคด้ังเดิม  ( พ.ศ.2459  -  พ.ศ. 2512) 
 
   ฟอนละครเริ่มมีปรากฏในกลุมชน ชาวผูไทยบานโพนระยะใดไมอาจทราบได จาก
การบอกเลาของคุณตาเกิม  สระทอง  อายุ 75  ป  ชางฟอนเกาแก  ซึ่งผูวิจัยจัดไวในยุคดั้งเดิม  ไดเลา
วา  ตนไดเห็นฟอนละครอยูคูกับชาวผูไทยบานโพนมาตั้งแตจําความได   และไดฝกหัดฟอนละคร ตัง้แต
อายุ 17 ป  ในครั้งนั้นมีนายกุล  ศรีบานโพน อายุระหวาง พ.ศ.2459 - 2512 (ปจจุบันเสียชีวิตแลว)  

                                                  
4 สัมภาษณ  เกิม  สระทอง อายุ 75 ป , ชางฟอนเกาแกชาวบานโพน ,  19  พฤษภาคม  2546. 
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เปนผูนําในการฟอน  จากการบอกเลาของนายเกิม สระทอง เลาวานายกุล  ศรีบานโพน กไ็ดรับการถาย 
ทอดการฟอนจากหัวหนาชางฟอนรุนกอนหนานั้นอีกที  แตไมสามารถจําขอมูลได  ดังนั้นผูวิจัยจึงได
สรุปการฟอนละครผูไทยในยุคดั้งเดิม  โดยใชปเกิดของนายกุลเปนการแบงยุคในชวงแรก  ทั้งนี้เนื่อง 
จากผูวิจัยเห็นวาขอมูลดังกลาว  เปนขอมูลทางประวัติศาสตรเทาที่จะสืบคนไดเพียงเทานี้  โดยจะฟอน 
ในเทศกาลบุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ)  ผูฟอนจะเปนผูชายเทานั้น  โดยมีอายุระหวาง 30 –50 ป 

  ลักษณะการฟอนละครยุคดั้งเดมิจะฟอนในเทศกาลบุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ)  ผู
ฟอนเปนผูชายเทานั้น  โดยมีอายุระหวาง 30 –50 ป ไมปรากฏผูหญิงฟอน  ทั้งนี้เนื่องจากในสมัยกอน
ผูหญิงจะคอนขางเก็บตัว  ขี้อาย  ไมกลาแสดงออก  รูปแบบการฟอนจะฟอนเปนวงกลม วนซาย หรือ
วนขวาก็ได ผูฟอนแตละคนจะฟอนไมเหมือนกัน  กลาวคือตางคนตางโชวลีลายกแขง ยกขา แอนหนา 
แอนหลัง  กมตํ่ารํากวาง∗ หรือบางคนอาจจะกระโดดโลดเตน    ยอนตามเสียงกลองตามแตจะนําเสนอ 
มีการสวมเล็บ ทั้ง 10 นิ้ว เครื่องแตงกายก็สวมใสเลียนแบบการเอของพญา∗∗ความสนุกจะอยูที่การเอ
ผาแพร∗∗∗ ซึ่งบรรดาสาว ๆ ในหมูบานจะนําผาแพรมาใหกับหนุม ๆ ที่ตนเองหมายปอง ใครมีสาวติด
มาก ก็จะไดผาหลายผืน5   

 

 

 

   
 
  
 
                                                  

∗  กมตํ่ารํากวาง หมายถึง  ลักษณะการฟอนซึ่งมีการใชรางกายอยางอิสระและเคลื่อนไหวสุด
แขน สุดตัวในลักษณะการโนมตัวลงมาดานลาง 

∗∗ การแตงกายของผูมีบรรดาศักดิ์  โดยแตงเลียนแบบเต็มที่เทาที่จะหาได  เพื่อใหดูมคีวาม
รํ่ารวยมากที่สดุ. 

∗∗∗ ผาสไบคาดเฉียงทาบกับลําตัวทัง้ 2 ขาง ในลกัษณะไขวทับกนัคลายกับการใสสังวาลใน
ละครไทย. 

5 สัมภาษณ  เกิม สระทอง  อายุ 75 ป,  ชางฟอนเกาแกชาวบานโพน,  19 พฤษภาคม 2546. 
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 รูปแบบการฟอนละครผูไทยยุคดั้งเดิม เขียนเปนแผนภูมิ ไดดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภูมิที่   3    แสดงรูปแบบการฟอนละครในยุคดั้งเดิม 
 
  1.2.2  ยุคฟนฟู  (พ.ศ. 2532 – พ.ศ.2539) 
 
         ภายหลังจากป พ.ศ.2512  ฟอนละครไดหายไปจากชุมชนชาวผูไทยบานโพน  
เปนระยะเวลาเกือบ 20 ป  จนกระทั่งในป พ.ศ. 2532  นายคํามูล  ลามูล  ซึ่งในขณะนั้นดํารงตําแหนง
เปนกํานันประจําตําบลไดคิดฟนฟูศิลปะการฟอนละครขึ้นมาใหม  โดยหารือกับเพื่อน และลงความเห็น
กันวาจะใหนายเกิม  สระทองซึ่งเคยเปนชางฟอนในอดีตมาใหคําปรึกษาในการฟนฟูศิลปะการฟอนดัง 
กลาวใชระยะเวลาประมาณเกือบป  รูปแบบการฟอนยังคงไว ซึ่งแบบแผนเดิม  กลาวคือ เปนการฟอน 
ของผูชาย ซึ่งมีอายุระหวาง 30 – 50 ป โดยฟอน ในลักษณะวงกลม ชางฟอนแตละคนจะแสดงลีลา 
และอวดลวดลายการฟอนที่แตกตางกัน  ในป พ.ศ. 2536  ไดปรับลีลาทาฟอนละครใหเหมือนกันโดย 
ยึดคนใดคนหนึ่งในกลุมฟอนเปนแบบอยาง ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของการปรับรูปแบบเพื่อความชัดเจน
มากยิ่งขึ้น  

         ในป 2537  หมอมเจาชาตรีเฉลิมยุคล  ไดเดินทางมาถายทําภาพยนต ที่บานโพน  
ซึ่งในฉากหนึ่งของภาพยนตไดมีการนําฟอนละครผูไทยเขาฉากดวย ในครั้งนั้น จึงมีการปรับรูปแบบการ
นําเสนอจากแตเดิมที่ฟอนกันเปนวงกลม มาเปนการจัดกระบวนแถว  โดยมีผูนาํฟอนหนึ่งคน เพื่อเปน

เปนวงกลมทวนเข็ม
นาฬิกา 

เปนวงกลมตามเข็ม
นาฬิกา 

คนตีกลอง 

คนตีฉาบ 
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ตัวตนแบบใหทาฟอนพรอมเพรียงกันมากยิ่งขึ้น และจัดใหคนตีกลองกับคนตีฉาบ เขามาแทรกในแถว  
เพื่อใหจังหวะกับขบวนฟอนรํา  นอกจากนี้ยังนําเอากลองชุด และปรับรูปแบบดนตรี มีการนําลําผูไทย
ประกอบการฟอนอีกดวย  

         ในป พ.ศ. 2538 ฟอนละครผูไทย ไดเขามามีบทบาทในประเพณีบุญบั้งไฟ
ประจําป  โดยการจัดรูปแบบขบวนสรางความฮือฮา เปนอยางยิ่ง  นอกจากนั้นแลว ฟอนละครยังไดเขา
รวมงานมหกรรมโปงลาง แพรวา กาชาด จังหวัดกาฬสินธุ  ซึ่งขบวนครั้งนี้ตองใชผูฟอน จํานวน 100 คน 
ทําใหชางฟอนที่เปนผูชายไมพอตอจํานวนดังกลาว จึงมีการอนุญาตใหผูหญิงเขามารวมฟอนละคร
ตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
 
 

แผนภูมิที่ 4  ภาพแสดงพฒันาการของรูปแบบการฟอนละครในยุคฟนฟ ู
 
  จากแผนภูมิแสดงพัฒนาการขางตนจะเห็นไดวามีการเพิ่มวงดนตรี และเครื่องเสียงเขา
มาในรูปแบบการจัดขบวนแตยังคงมีคนตีกลองกับคนตีฉาบรวมอยูในขบวนดวย ทั้งนี้เนื่องจากความ
ตองการอนุรักษดนตรีประกอบการฟอนแบบเกาไว และเปนการใหจังหวะเสรมิแกผูฟอนดวย 7 
 

                                                  
6 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามูล ,  20  พฤษภาคม  2546. 
7 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามูล ,  20  พฤษภาคม  2546. 

 

       คนตีกลอง 

คนนําขบวนฟอน 
 
คนตีฉาบ 

วงดนตรี และเครื่องเสียง 

เปนวงกลม 
ตามเข็ม 
นาฬิกา 

เปนวงกลมทวนเข็มนาฬิกา 

คนตีกลอง         คนตีฉาบ 

แบบวงกลม                                            แบบกระบวนแถว  

คนตีกลอง   คนตีฉาบ 
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ภาพที ่ 55   ฟอนละครยุคฟนฟ ู

 คําอธิบายภาพ ลักษณะการฟอนทีท่ี่เปนวงกลม  โดยมีการปรับทาฟอนใหเหมือนกัน 
จากภาพแสดงการเดนิแบบวงกลมผูที่อยูดานหลัง ชางฟอน คือ คนตกีลอง 

ที่มา :  สําเนาภาพจากนายคํามูล  ลามุล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่   56  นายเกิม สระทอง กับฟอนละครยคุฟนฟ ู
 คําอธิบายภาพ นายเกิม  สระทอง  กับชางฟอนในงานบญุบั้งไฟ พ.ศ. 2538  ซึ่งเปน

ปสุดทายที่มกีารฟอนละครแบบชายลวน 
ที่มา :  สาํเนาภาพจาก  นายเกิม   สระทอง 
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1.2.3 ยุคการประยกุต  (พ.ศ. 2539 – ปจจุบนั พ.ศ.2546) 
 

   สืบเนื่องมาจากการอนุญาตใหผูหญิงเขามารวมขบวนฟอนละคร ในงาน
มหกรรมโปงลาง  แพรวากาชาด จังหวัด กาฬสนิธุ  ในป พ.ศ. 2538  จึงทําใหผูหญงิเขามามีบทบาทใน
การฟอนละครอยางตอเนื่อง ทั้งนี้เนื่องจากสาเหตทุี่ ชางฟอนผูชายไมเพียงพอตอจํานวนที่ตองการ และ
ผูชายเริ่มอายที่จะฟอน8  จงึทาํใหรูปแบบการฟอนถูกปรับปรุง และประยุกตมากยิ่งขึ้นจวบจนกระทั่ง
ปจจุบัน ผูชายไดถูกลดบทบาทจากศิลปะการฟอนดังกลาว แตจะมบีางกเ็ฉพาะกลุมสาวประเภทสอง
เทานั้น  ชางฟอนผูหญงิที่เขามาฟอนสวนใหญจะมีอายรุะหวาง 20 – 40 ป  

  ฟอนละครในยุคนี ้บางทีอาจเรียก “ฟอนละครประยุกต”  ก็ได9 นอกจากการปรับ 
เปลี่ยนองคประกอบในหลาย ๆ ดานแลว ยงัมีการปรับรูปแบบการนําเสนอ มชีวงแบงกลุมในการนาํ 
เสนอ (Small Group)  โดยปรับจากกระบวนแถวคูมาเปนแถวคี ่  โดยใหแถวที่อยูรอบนอกทั้งสองดาน
วนรอบแถวทีอ่ยูตรงกลาง หรือสลับแถวกัน ดนตรีในยคุนี้จะใชรถเครื่องเสียงทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การจัดแถวขณะเดิน        การนําเสนอแบบสลับแถว          การนําเสนอแบบเปนวงกลม 
 
 

แผนภูมิที่  5   แสดงลักษณะการนาํเสนอ และทิศทางการเคลื่อนไหวของผูฟอนในยุคการประยุกต 
 
 
 

                                                  
8 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามูล ,  20  พฤษภาคม  2546. 
9 สัมภาษณ  คมศักดิ์  ชมพูจกัร  อายุ 40  ป ,ชางฟอน , 1  มีนาคม  2547. 

หรือ 
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ภาพที ่  57  การจัดรูปแบบขบวนฟอนละครประยุกต 
 คําอธิบายภาพ   รูปแบบการฟอนจะแบงเปน 3 แถว ฟอนละคร  ของหมู 2 งานประเพณี
บุญบั้งไฟบานโพน 31  พฤษภาคม 2546 

ที่มา :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม  2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  58   แสดงรูปแบบการแบงกลุมนําเสนอในฟอนละครประยุกต 
 คําอธิบายภาพ ลักษณะการนาํเสนอแบบแบงกลุม (Small Group)  ซึ่ง 2 แถวรอบ
นอกจะหมนุออกดานนอกทัง้ 2 โดยแถวกลางหันหนาตรง เพื่อเปนจุดในการสวนแถวกัน  

ที่มา  :  ผูวิจยั  31 พฤษภาคม 2546 
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            1.3  บทบาทของการฟอนละครผูไทยตอชุมชนบานโพน 
 
 ฟอนละครผูไทยเปนศิลปะการฟอนเกาแกของชาวผูไทยบานโพน ซึ่งมีบทบาทสมัพันธ
กับชุมชนมาอยางชานาน  สังคมของชาวผูไทยบานโพนถงึแมจะเปนสังคมของชนกลุมนอย แตก็มี
พัฒนาการทางสังคมที่ไมดวยไปกวาสงัคมเมืองทัว่ไป เมื่อสังคมปรับเปล่ียน และพัฒนา ศิลปะการ
ฟอนจงึตองทาํหนาที่กาวตามไปกับสังคมดวย  ถงึแมวาจะตองเกนิเลยบทบาทที่เคยปฏิบัติมาแตอดีตก็
ตาม 
 ฟอนละครผูไทย  เดิมเปนเพียงการฟอนในประเพณีบญุบั้งไฟเทานัน้ตอมาภายหลังไดมี
การฟอนในโอกาสพิเศษตาง ๆ จงึทาํใหบทบาทการฟอนตอชุมชนเปลี่ยนไป ผูวิจัยจึงไดจําแนกบทบาท
การฟอนออกเปน 2 หัวขอ คือ บทบาทการฟอน เพื่อสืบสานประเพณี และบทการฟอนเพื่อสงเสริมดาน
การบริการความบันเทงิชุมชน  โดยใชสาเหตุและโอกาสทีฟ่อนในการแบงบทบาทดังกลาว  ดังราย 
ละเอียดตอไปนี้  

 1.3.1 บทบาทการฟอนเพื่อสืบสานประเพณ ี
 

  ฟอนละครผูไทยเปนการฟอนในงานประเพณีบุญบั้งไฟ  ซึ่งมีจุดมุงหมายในการฟอน
หลัก คือ  เพือ่แสดงออกถึงความสนุกสนานรื่นเริงในงานบุญ และเปนเสมือนกับมหรสพประจาํงาน  ที่
ทําใหผูมารวมงานเกิดความบันเทงิเริงใจเทานั้น10  ในอดีตการฟอนเกี่ยวเนื่องจากเรื่องความเชื่อทีเ่กี่ยว 
กับแถน  ซึง่เปนจุดมุงหมายในการจัดงานบุญบั้งไฟ  เมื่อฟอนละครผูไทยมีการฟอนในงานบุญบัง้ไฟ  
จึงเปนการฟอนเพื่อถวายพญาแถนตามจดุมุงหมายดงักลาวดวย   

  ในสมัยกอนสงัคมชาวบานโพน ยงัไมมีเครื่องบันเทิงเรงิใจ  หรือมหรสพใด ๆ ดังนัน้  
สิ่งที่จะสรางความบนัเทิงไดก็ยอมหนีไมพน การฟอนรืน่เริง  ประกอบดนตรี  ทีเ่กิดขึ้นในงานบุญจน
กลายเปนสวนหนึง่ของประเพณี และเมือ่กาลเวลาผานพนไปศิลปะการฟอนดังกลาว จึงกลายเปน
ระเบียบแบบแผนที่ควบคูไปกับประเพณี อันเปนสื่อสัญลักษณของงานบุญบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพน
สืบมา 
  ถึงแมวาในชวงระยะหลัง ซึ่งสังคมชาวบานโพน ไดมีชุดการฟอนเกิดขึน้ในงานบุญบัง้
ไฟมากมาย แตก็เปนเพียงวัฒนธรรมในรูปแบบใหมทีเ่กิดขึ้นมาพรอมกับพฒันาการทางสังคมเทานัน้ 
เพราะไมสามารถมองยอนกลับไปใหเหน็ถงึภาพในอดีตไดเหมือนกับการฟอนละครผูไทย 

                                                  
10 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามุล,  25  พฤษภาคม  2546. 
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  ปจจุบันจงึกลาวไดวาฟอนละครผูไทยเปนองคประกอบสวนหนึง่ของงานบุญบัง้ไฟ  
ซึ่งในอดีตเปนเพียงเครื่องมือสรางความบันเทิง หากแตปจจุบันกลายเปนประเพณีการฟอนที่ไดรับการ
อนุรักษ และสบืสานใหอยูคูกับงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวบานโพนตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่59   การซอมฟอนละคร เพื่อรวมงานบุญบัง้ไฟ 
 คําอธิบายภาพ กอนถงึวนังานบุญบั้งไฟ ชาวบานตองทําการซอมฟอนละครผูไทย 
เพื่อความพรอมเปนประจาํทกุป 

ที่มา :  ผูวิจัย 29 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 60   ฟอนละครในงานประเพณีบญุบั้งไฟ 
 คําอธิบายภาพ ขบวนฟอนละคร  ซึ่งมีปรากฏในงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวบาน 
โพนเปนภาพที่คุนตา และนํามา ซึ่งความประทบัใจทุกป 

ที่มา  :  ผูวิจยั 31  พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่  61  ลลีาการฟอนในขบวนแห 
  คําอธิบายภาพ ลีลาการฟอนในขบวนแห  ชางฟอนวาดฟอน และโชวลีลา

ยอนตามจังหวะอยางพรอมเพรียงสวยงาม 

ที่มา  :   ผูวิจัย   31 พฤษภาคม 2546 
 

 1.3.2  บทบาทการฟอน เพื่อสงเสริมดานการบริการความบันเทงิตอชุมชน 
 
  บทบาทนีเ้ปนสิ่งที่เกิดขึ้นมา ในชวงที่สังคมเกิดพัฒนาการมากขึน้  โดยมีการฟอน
นอกเหนือจากประเพณีบุญบั้งไฟ ทัง้นี้ เพื่อเปนการตอบสนองตอชุมชน ซึ่งมีนโยบายการสงเสรมิ และ
เผยแพรวัฒนธรรม ออกสูสาธารณชน และ เร่ืองของการทองเทีย่วประชาสัมพันธทองถิน่เขามา
เกี่ยวของ จึงทาํใหการฟอนละครผูไทย มีปรากฏในงานประเพณี หรืองานบริการชุมชนขึน้ 

  นอกเหนือจากบทบาทในชมุชนแลว ฟอนละครยังไดมสีวนรวมในงานบริการสงัคม
ตาง ๆ มากมาย  อาทิ เขารวมพิธีเปดงานมหกรรมโปงลาง แพรวากาชาด  จังหวัดกาฬสินธุ  เขารวมพิธี
เปดงานเวิลด์ิเทรด  95  ในป พ.ศ. 2538 ณ มหาวิทยาลัยสุรนารี จงัหวัดนครราชสมีา รวมงานสถาปนา
พรรคความหวงัใหม ณ สนามกีฬากองทพับก กรุงเทพมหานคร  พ.ศ. 2537  รวมขบวนแหงานเยน็ทัว่
หลามหาสงกรานต   ณ ทองสนามหลวง พ.ศ. 2545  รวมงานสงกรานตคํามวง 2546 เปนตน 
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ภาพที ่ 62   งานมหกรรมโปงลาง แพรวา  กาชาด 

  คําอธิบายภาพ ฟอนละครผูไทยในพิธีเปดงานมหกรรมโปงลาง แพรวา  กา 
ชาด จงัหวัด กาฬสนิธุ ป 2538 

ที่มา : สําเนาภาพจาก นายคํามูล  ลามุล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 63  งานสถาปนาพรรคความหวังใหม 
  คําอธิบายภาพ  เปนงานทีใ่ชชางฟอนเปนชายลวน คร้ังลาสุด เพราะหลังจากนั้น
ไดเกิดมีชางฟอนผูหญงิเขามามีบทบาทตราบจนปจจุบนั  แสดง ณ สนามกีฬากองทัพบก พ.ศ. 2537 

ที่มา  :  สําเนาภาพจากนายคํามูล  ลามลุ 
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ภาพที ่ 64  งานเยน็ทัว่หลามหาสงกรานต  2545 
  คําอธิบายภาพ ฟอนละครในบทบาทตัวแทนในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
ของจังหวัดกาฬสินธุ  ซึ่งเขารวมเปนสวนหนึ่งในการเผยแพรประชาสัมพันธของดี 76 จังหวัด และมีการ
ออกอากาศทางสถานโีทรทศัน สูสายตาชาวโลกดวย 

ที่มา  :  สําเนาภาพจากนายศุภชัย  เอีย่มละออ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 65  สงกรานต คํามวง  2546 
  คําอธิบายภาพ    บทบาทในงานประเพณีทองถิน่อกีรูปแบบหนึง่ ซึ่งการฟอน
ละครจะปรับเปลี่ยนการแตงกายใหเหมาะสมกับเทศกาล  ในภาพชางฟอนไมสวมถุงเทา เพราะเกรงวา
หากโดนสาดน้ํา เมื่อถงุเทาเปยกน้าํจะอมน้ํา จึงทําใหไมสะดวกตอการเคลื่อนไหวขณะเดินฟอน   

ที่มา :  สําเนาภาพจากทีว่าการอําเภอคํามวง 
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      จากบทบาทของการฟอนละครผูไทยทีก่ลาวมาทั้ง 2 แบบขางตน จะเหน็วามีความ 
สําคัญตอการสงเสริมศิลปะการฟอนในแบบดั้งเดิมเปนอยางมาก กลาวคือ  ในงานบุญบัง้ไฟของชาว 
บานโพนถึงแมจะมีชุดการฟอนใหม ๆ เกิดขึ้นในทุก ๆ ป แตชาวบานโพน กม็ิไดละทิ้งการฟอนดั้งเดิม 
เพราะถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญ ซึง่ตองมีในงานบญุทุก ๆ  ป หรือบทบาทในการสงเสริมชุมชน ซึ่ง
ไดรับการยอมรับใหเปนตัวแทนของจังหวัดในหลาย ๆ งาน 

 
1.4 องคประกอบของการฟอนละครผูไทย 

 
จากการศึกษาขอมูลของ  การฟอนละครผูไทย     ผูวิจยัพบวาองคประกอบของการฟอน

ถือเปนสวนสาํคัญที่ทําใหศิลปะการฟอนดงักลาว  มีเอกลักษณเฉพาะที่บงบอกพืน้ฐานทางวฒันธรรม
ของชนชาวผูไทยบานโพนไดอยางชัดเจน ซึง่ประกอบดวย  ทาฟอน  การแตงกายประกอบการฟอน  
และดนตรีที่ใชในการฟอน  องคประกอบดังกลาวนอกจากจะเปนสวนสาํคัญที่ทาํใหการฟอนละครผู
ไทยปรากฏในสังคมผูไทยจนถึงปจจุบนัแลว  ยังมีการพฒันาการตามรูปแบบของการฟอนอกีดวย 

ในสวนเนื้อหาขององคประกอบนี้  ผูวิจยัจะกลาวถึงองคประกอบของการแตงกาย
ประกอบการฟอน และดนตรีที่ใชในการฟอน  เทานั้น  สวนรายละเอียดของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหา
ของบทตอไป  ดังนี ้

 
 1.4.1  การแตงกายประกอบการฟอนละครผูไทย 

 
  การแตงกายประกอบการฟอนละคร ถอืไดวาเปนสิง่สําคัญที่สุดทีท่ําใชชุดการ
แสดงเกิดความสวยงาม จากการศึกษาขอมูล  ซึง่เหน็ไดจากววิัฒนาการของฟอนละครทั้ง 3 ยุค พบวา
การแตงกายของยุคดั้งเดิม  จนกระทั่งถึงปจจุบัน มกีารเปลี่ยนแปลงไมมากเทาใดนกั  มีการปรับเปลี่ยน
ในป พ.ศ. 2532  ซึ่งเปนชวงที่มกีารฟนฟฟูอนละครขึ้นมาใหม  รายละเอียดพิจารณาไดจากภาพตอไป 
นี ้
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ภาพที ่ 66  แสดงการแตงกายประกอบฟอนละครแบบดั้งเดิม 
 

 คําอธิบายภาพ ชางฟอนสวมเสื้อแขนสั้นสีขาว   นุงกางเกงขาสัน้สีขาว   นุงกางเกง
ขาสั้นสีขาว (สมัยกอนทัง้เสือ้  และกางเกงอาจเปนสีดํา หรือกรมทากไ็ด) มีผาแพร (ผาขาวมา)  พาดบา 
แลวเบี่ยงไขวเฉียงซาย – ขวา  นุงผาเขน็ (ผาโจงกระเบน)   โดยใหสูงเลยเขา ปลอยชายผาตกลงมา
ดานหนา คลายนุงหนานาง มีผาแพร  (ผาขาวมา)  มัดทีเ่อวปลอยชายผามาดานหนาทับชายผาเข็ญลง
มา  ศีรษะสวมหมวกใบลาน  โดยมีผาแพรมน  (ผาคุมหัว) คลุมทับหมวกอีกท ี ปลอยชายผามาปดหนา
เล็กนอย ที่นิว้สวมเล็บ (ตวยมือ)  8-10 นิ้ว รองเทาไมใส เครื่องประดับแขน–ขา ใชเครื่องเงนิเทาที่จะหา
ได และมีขิกหรือกระดิ่งรอยดวยเชือกแขวนที่เอว 

ที่มา  :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 

6 
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 อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 
 หมายเลข  1   หมวกซึง่ทาํจากใบลาน  บดุวยผาแพรมน  หรือผาคลมุหัว 
 หมายเลข  2   เสื้อแขนสั้นสขีาว 
 หมายเลข  3   ผาแพร  หรือ  ผาขาวมา  ใชพาดบาในลักษณะไขวกัน 2 ผืน 
 หมายเลข  4   ขิก  หรือ กระดิ่ง สําหรับแขวนคอววั  ควาย  โดยนาํมาแขนที่เอว 
 หมายเลข  5   กางเกงขาสัน้  สีขาว หรือสีดํา 
 หมายเลข  6   เล็บ หรือ ตวยมือ 
 หมายเลข  7   ผาขาวมา  สาํหรับมัดรอบเอว 
 หมายเลข  8   ผาเข็ญ  ใชนุงทับกางเกงขาสั้น ปลอยชายหนานางดานหนา 
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ภาพที ่ 67  การแตงกายประกอบฟอนละครที่ปรับปรุงแลว 
 

 คําอธิบายภาพ ชางฟอนสวมเสื้อยืดคอกลม แขนสั้นสีขาว (บางครั้งอาจสวมเสื้อพื้น 
บานสีกรมทา)  นุงกางเกงขาสามสวนสีขาว มีผาสไบแพรวาพาดบา 2 ขาง ในลักษณะเฉียงไขวขางลํา 
ตัว นุงผาเข็นเลยเขา  ปลอยชายดานหนาคลายจีบหนานาง มผีาสไบแพรวา  คาดเอวแลวมัดปลอยชาย 
ผาดานหนา สวมถงุเทาสีขาว และรองเทาหนังสีดาํ  ศรีษะสวมหมวกปกกวาง  โดยมีผาแพรมน (ผา 
คลุมหัว) คลุมทับปลอยชายใหตกลงมาบริเวณใบหนาเล็กนอย ทีค่อสวมมาลยัที่ทาํดวยไหมพรมสี
เหลือง มือสวมเล็บ 8 นิว้ เครื่องประดับมือ และเทา  ใชเครื่องเงนิ และมีกระดิ่ง หรือที่ชาวบานเรียกวา 
ขิก  คาดทับทีเ่อว  ปะแปงแตงหนาเลก็นอย 

 
ที่มา  :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 
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 อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

 หมายเลข  1   หมวกซึง่ทาํจากใบลาน  บดุวยผาแพรมน  หรือผาคลมุหัว 
 หมายเลข  2   พูสําหรับคลองคอ  ทําจากไหมพรม 
 หมายเลข  3   เสื้อแขนสั้นสขีาว 
 หมายเลข  4   ผาสไบแพรวา  ใชพาดบาในลักษณะไขวกัน 2 ผืน 
 หมายเลข  5   กองแขน  หรือกําไลขอมือ เปนเครื่องประดับเงิน 
 หมายเลข  6   เล็บ หรือ ตวยมือ 
 หมายเลข  7   ขิก  หรือ กระดิ่ง สําหรับแขวนคอววั  ควาย  โดยนาํมาแขนที่เอว 
 หมายเลข  8   ผาสไบแพรวา  สาํหรับมัดรอบเอว 
 หมายเลข  9   ผาเข็ญ  ใชนุงทับกางเกงขาสั้น ปลอยชายหนานางดานหนา 
 หมายเลข  10  กางเกงขาสัน้  สีขาว  
 หมายเลข  11  ถงุเทาสีขาว 
 หมายเลข  12  รองเทาหนังหรือผาใบ สีดาํ รัดสน 

 
  จากรปูแบบการแตงกายทัง้ 2 แบบที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา มีองคประกอบ
ของเครื่องแตงกายที่แสดงเอกลักษณของฟอนละครอยูหลายอยาง  ซึง่ประกอบไปดวย 

 
   1.4.1.1  เลบ็  หรือ ตวยมอื 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  68   เล็บที่ใชในการฟอนละคร 
 คําอธิบายภาพ ทําจากกระดาษแข็ง มวนเปนกรวยปลายแหลม ดานที่เปนกรวย  
ตองมีขนาดพอดีกับนิ้วมือ  ตอปลายเก็บดวยลวดยาวประมาณ 10 เซนติเมตร ดดัใหโคงงอนเล็กนอย 
ติดพูสีแดง ซึ่งทําจากไหมพรมไวที่บริเวณปลายลวด  แลวพันดวยกระดาษสีใหเกิดลวดลายสวยงาม 
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1.4.1.2  กระดิ่ง หรือขิก 
 

 
ภาพที ่69  กระดิ่งที่ใชหอยเอว 

 คําอธิบายภาพ ทําจากโลหะทรงกระบอก  มีแทงเหลก็อยูตรงกลาง  เมื่อเกิดการ
กระทบหรือเคลื่อนไหวจะเกดิเสียงดังกรุงกริ๊ง ที่ตะขอของกระดิ่งรอยดวยเชือกเอน็ขนาดใหญ มีลวด 
ลายสวยงาม    โดยเปนเชอืกที่ใชผูกคอวัว – ควาย  เชนกนั  หาซื้อไดตามทองตลาดทั่วไป     แตเดิม
ชางฟอนนิยมหอยกระดิง่ คนละหลายพวง  ซึ่งบางคนหอยจนรอบเอว  ตอมาในชวงหลังเหน็วาการหอย
กระดิ่งเยอะเกนิไป จะทาํใหฟอนไมสวย  เพราะน้ําหนักของกระดิ่งทําใหชางฟอนหนกั  เคลื่อนไหว
ลําบาก จงึหอยพอประมาณ เพื่อใหเกิดเสียงขณะเคลือ่นไหว  และแสดงถึงองคประกอบของการแตง
กายที่บงบอกสัญลักษณของฟอนละครทีม่ีมาตั้งแตอดีต11 

 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
11 สัมภาษณ  เกมิ  สระทอง , 28 พฤษภาคม 2546. 
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   1.4.1.3  หมวก 
 

 
 .4.3  หมวก  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 70  หมวกสาํหรับสวมศีรษะ 
 คําอธิบายภาพ เปนลักษณะของหมวกปกกวาง ทําจากใบลาน  หรือไมไผหุมดวยผา
แพรมน หรือผาโพกหวั  ซึ่งเปนผาแพรวาสีแดง ขนาดสเีหลี่ยมจัตุรัส กวางยาวประมาณ 40 เซนติเมตร  
โดยปลอยชายผาลงมาเล็กนอย  

1.4.1.4  ผาสไบ 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 71    ผาสไบแพรวา 
 คําอธิบายภาพ  แตเดิมใชผาแพร (ผาขาวมา)    ตอมาใชผาสไบแพรวาสแีดง  ซึ่งเปน
ผาทอที่บงบอกเอกลักษณของชนกลุมผูไทย  และเปนผาในเครื่องแตงกายประจาํเผา หญงิชาวผูไทย
สามารถทอผานี้ไดทุกคน   ผาสไบแพรวา มีความกวางประมาณ  30 เซนติเมตร  และยาวประมาณ 2  
เมตร  ในการแตงกายฟอนละครผูไทย ใชสไบแพรวา จํานวน 3 ผืน โดยใชเปนสไบพาดบาเฉียงไขวทับ
กัน 2 ผืน สวนอีกผืนใชผูกที่เอว 
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   1.4.1.5 ผาเข็ญ 

          ผาเข็ญ หรือผาโจงกระเบน  เปนผาไหมพื้นสีแดงคล้ําออกมวง ซึ่งถือได
วาเปนผาสารพัดประโยชนที่ชาวผูไทยตองมีไวทุกครอบครัว ผาเข็ญมีความกวางประมาณ 1 เมตร  
ยาวประมาณ 2 ถึง 2.5 เมตร โดยจะนํานุงทับกางเกง สีขาวอีกที มีวิธกีารนุง ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 72  ขั้นตอนการนุงผาเข็ญ 1 
 
 คําอธิบายภาพ      นําผาเข็ญมาทาบ   ระดับเอว  ออมลําตัวมาดานหนาแลวจับชายผา
ใหตรงกนั ทั้ง 2 ดาน หยบิริมผา 2 ดาน บริเวณที่ผาบรรจบกันรอบเอว    แลวผูกใหแนน 
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ภาพที ่  73  ข้ันตอนการนุงผาเข็ญ  2  
 

 คําอธิบายภาพ     จับชายผาดานลางพนัขึ้นมาทับกันอีกชั้น โดยใหอยูระดับสะโพกเวน
ใหเหน็กางเกงสีขาว ที่นุงไวดานในชายผาที่เหลือทิ้งลงดานหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 74  ข้ันตอนการนุงผาเข็ญ  3  
 

 คําอธิบายภาพ    จับจีบใหสวยงามแลวผูกปมผาใหแนนที่สุด  โดยปมที่ผกูนัน้ตองให
เล็กที่สุดดวย 
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1.4.1.6 กําไลขอมือ  ขอเทา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 75  กาํไลขอมือ  

  คําอธิบายภาพ เปนเครื่องประดับที่ทาํจากเงนิ หรือโลหะภาษาผูไทย 
เรียกวา “กองแขน  กองขา”  ซึ่งหากใครมีมากก็ใสมาก ใครมีนอยก็ใสเทาที่ม ี

ที่มา  :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 

 
   1.4.1.7  เสื้อ และกางเกง 

         แตเดิมเปนผาฝายสีขาว หรือสีกรมทาตอมาภายหลงันิยมใชสีขาวทั้งหมด  
ปจจุบัน ใชเสือ้ยึดคอกลมแขนสั้น ไมมีลาย และกางเกงขาสั้น ไมมีลาย ซึ่งหาซื้อไดตามทองตลาดทั่วไป 
เสื้อที่ใชบางครั้งอาจใชเสื้อผูไทยซึ่งเปนเสือ้ผาฝายแขนสั้น สีกรมทา หรือดํา มีแถบผาลายขิด ตกแตง
บริเวณคอเสื้อและสาบเสื้อดานใน  โดยกรณีนี้จะใชเฉพาะโอกาสพิเศษ เพยีงบางโอกาสเทานั้น 
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   1.4.1.8  องคประกอบอื่น ๆ  

        ในทีน่ี ้ หมายถงึองคประกอบของเครือ่งแตงกาย ที่มีเพิ่มเติมเขามาจาก
การแตงกายแบบดั้งเดิม ซึง่ประกอบดวย 

    1.3.1.8.1    พูหอยคอ  ใชคลองคอแทนสรอยคอ ทําจากไหมพรมสี
เหลือง หรือสีอ่ืน ๆ  นํามามัดเปนขอ ๆ ใหตึง โดยกะความยาวใหพอดีกับการใชคลองคอ แลวตัดใหขน
ไหมพรมฟูออกมาเปนดอก ๆ  

1.3.1.8.2 ถุงเทา  ใชถงุเทาสีขาวลวน  หาซื้อไดตามรานคาทั่วไป 

    1.3.1.8.3   รองเทา  ใชรองเทาหนัง หรือรองเทาผาใบสีดํา บาง
โอกาสอาจใชเปนรองเทาแบบสานรัดสนกไ็ด 

  นอกจากองคประกอบของการแตงกายที่กลาวมาขางตนแลว  ปจจุบนั ยังมีสิง่ที่
เปนองคประกอบเพิ่มเติมเขามาอีกอยางหนึ่ง  คือ  การแตงหนา และทําผม ซึ่งเปนองคประกอบเสริมที่
ทําใหชุดการแสดงมีสีสันมากยิ่งขึน้  โดยเฉพาะในยุคสมัยที่ชางฟอนสวนมากเปนผูหญงิการแตงหนา
ประกอบการฟอน จึงถือวามีความจาํเปนตอการฟอนทกุครั้ง 
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ภาพที ่  76   แสดงการแตงหนา และทําผม 
 

 คําอธิบายภาพ การแตงหนาประกอบการฟอน จะแตงคอนขางเขมนิดหนอย  มีการ
ใชครีมรองพื้น  เขียนคิ้ว และทาปากสีแดง หรือชมพูเขม  มีการปะแปง  โดยการใชหวีชุบแปงทีล่ะลาย
กับน้ําแลวนาํมาแตมที่แกม เปนรูปดอกจนั เลยีนแบบการปะแปงของหนุม ๆ ผูไทย  คร้ังจะไปจบีสาว
หรือไปรวมงานบุญ  ซึ่งมกันิยมปะแปงเปนรูปดอกจันไวที่แกม  เพือ่ใหดูหลอเหลาหรือสะอาดสะอาน  
เปนการเรียกความสนใจจากสาว ๆ 12สวนผมจะตองรวบตึงแลวมวยผมเก็บไวดานหลัง กรณีคนผมสั้น
ตองเก็บผมใหเรียบรอย  โดยใชเจล หรือสเปรย  และติดดวยกิ๊บสีดํา 

ที่มา  :  ผูวิจัย  31  พฤษภาคม  2546 
 

                                                  
12 สัมภาษณ  ชยับดินทร  สาลีพันธ  20 เมษายน  2547. 
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 1.4.2  ดนตรทีี่ใชในการฟอนละครผูไทย 

   เครื่องดนตรีทีใ่ชใหจังหวะในการฟอนละครผูไทย ในชวงแรกจะประกอบดวย
เครื่องดนตรี 2 ชนิด คือ กลองหางเลก็ กบัฉาบ13 (ภาษาผูไทยเรียกกลองหางนอย กบัแซง)  กลองหาง
เล็กจะเปนตัวกําหนดจงัหวะในการกาวเทา และการยอนของชางฟอน สวนฉาบจะเปนตัวเสริม  เพื่อ
เนนจงัหวะ14 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 77   กลองหางเลก็ 

 คําบรรยายภาพ   เปนกลองขนาดเล็ก ใชสะพายบา เวลาตี แตเดิมใชตีประกอบการลาํ 
ซึ่งชาวผูไทย เรียกวา “ลําเลาะ”∗เชน  ลําเลาะบาน ลําเลาะภู ฯลฯ  เพราะสะดวกตอการเดนิทาง 
บางครั้งอาจเรยีก “กลองแต”15  ทําจากไมประดู หรือไมหมากมี ่ (ขนุน)  หนากลองหุมดวยหนังวัว16 

ที่มา  :  บันทึกภาพโดย  ผูวจิยั 

                                                  
13 สัมภาษณ  เกิม  สระทอง,  20  พฤษภาคม  2546. 
14 สัมภาษณ  ฝาน  ปสสะ  อายุ  67  นักดนตรีฟอนละครยุคพื้นฟ,ู  26  พฤษภาคม  2546. 
∗   เลาะ  หมายถึง  เที่ยวหรอืสํารวจ (ผูวิจยั) 
15 เจริญชัย  ชนไพโรจน, ดนตรีผูไทย (มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรจนมหาสารคาม,  2529)  

หนา 19. 
16 ชัยบดินทร  สาลีพนัธ , ฟอนภูไทยเรณนูคร (2542)  หนา 15. 
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ภาพที ่ 78  ฉาบ หรือแซง  
 

 คําอธิบายภาพ ทําจากโลหะทองเหลือมหีลายขนาด ใชตีใหจังหวะ โดยสวนมากจะตี
เนนจงัหวะหลกั เพราะเปนเครื่องดนตรีทีม่ีเสียงดงั 

ที่มา   :   บันทกึภาพโดย  ผูวจิัย 
 

 จังหวะดนตรปีระกอบการฟอนละครผูไทย  โดยการใหจังหวะของกลองหางเลก็ และ
ฉาบ มีดงันี ้

  
เปด…ตุม…..เปง เปด…ตุม…เปง เปด…ตุม…เปง 

 
 ในป พ.ศ. 2536  ซึง่เปนชวงที่มกีารปรับรูปแบบทาฟอน  โดยใหฟอนในทาเดียวกันนั้น 
ไดมีการนําเอาเครื่องดนตรีเขาเพิ่มเติม  เพื่อใหดนตรีมสีีสัน และสนกุสนานมากขึ้น ซึ่งประกอบดวย พนิ 
พินเบส  และกลองยาว โดยเลนลายผูไทย  ซึ่งเปนลายทํานองเพลงทีใ่ชในการขับลําผูไทย  ในป 2537  
ไดมีการรับขับลําผูไทย  ประกอบการฟอนดวย 17 

 
 

                                                  
17 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามุล,  25  พฤษภาคม  2546. 
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ภาพที ่ 79   พณิ 
 

 คําอธิบายภาพ ภาษาผูไทยอาจเรียก “กระจับป” เปนดนตรีเครื่องสาย บรรเลงดวย
วิธีดีด คลายกตีาร ทาํจากไมบักมี่ (ขนุน)  ไมยอปา หรือไมเปลือย18  มสีามสาย ในสมัยกอนหนุมผูไทย 
นิยมดพีิณ  ขณะเดินทางไปจีบสาว หรือดีดในงานบุญ มีสายคลองคอขณะดีด จึงงายตอการเดนิทาง 

 
ที่มา   :  บันทกึภาพโดย  ผูวจิัย 

 
 
 

                                                  
18 เจริญชัย  ชนไพโรจน , ดนตรีผูไทย (มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม,  2529)  

หนา 18. 
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ภาพที ่  80   กลองยาว 
 

 คําอธิบายภาพ เปนเครื่องดนตรีที่ใชใหจังหวะ ทาํจากไมบักมี่ (ขนุน)  หนากลองทํา
จากหนงัววั หรือหนังควาย ความยาวของกลองประมาณ 1 เมตร  ใชสายสะพายคลองบาเวลาตี  นยิม
ใชขาวเหนียวปนติดตรงกลางของหนากลอง เพื่อเพิม่ความทุมของเสียงกลอง 

ที่มา  :  บันทึกภาพโดย  ผูวจิยั 
 

 ในการฟอนละครผูไทย  บางครั้งอาจมีการขับกลอนลําผูไทยประกอบการฟอนดวย  
ลักษณะของทาํนองลําผูไทยจะเปนทํานองเฉพาะที่เรียกวา “ทาํนองลําผูไทย” ในอดีต ชนชาวผูไทย
นิยมใชการขับลําดังกลาวในการเกี้ยวพาราสีกัน  โดยจะรองโตตอบกันระหวางหนุม-สาว ผูวิจัยได
ยกตัวอยาง  กลอนลําทํานองผูไทย  ซึง่ประพันธเนื้อรองโดย  นางคําสอน  สระทอง ดังนี ้

 
   “ โอนออายเอย…… โอนอนองนี้เนาในหอง บานโพนทองถิ่นบานใหญ 
  วัยของนางยางกาวเปนสาวรุนจอจ่ี  ยังบมีผูตองเนื้อยังคองบสดใส  
  ไผบมาสนใจทีน่อนกะยงัวาง  ผลนางทาํสรางสนัใดกันนอพี่  
  เกิดมาในชาตนิี้สังมาวางคู บงมีมาเหน็พีอ่ยูวางนี้ใจนองหวั่น กะสนัเด 
  แลลงไปหาชายผูที่ยนือยูริมฮาน ตาหมาน ๆ สองขางสังงามตายแทนอพี่ 
  พอมาเหน็แลวจั่งซี้เลยลมืบานบอยากเมื่อ …นา 
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   โอนอเสียใจเดแนววาบานหวงบาน บานหากหางไกลกัน  
  มันกะเต็มที่ฉนัผูเทีย่วลาํมาพอ ขอเปนแฟนกับพี่นาทีเดยีวสิไดบ 
  คันพอชายเพิน่บหาม สิตามอายแลนนํา  
  พออยากหอบผาจ้ําสวิิ่งหน่าํไปนําชาย  
  ใหมันสมพระนางหมายคาดคะเนเอาไว  
  หรือหากวาสินาํไปยามหองบานโพนทองบอนนองอยู 
  ไปขุดปูกิน  แงไปกินกอยไขมดแดง   
  ไปกินแกงกะปนูอยหอยกะปอมพอไดออม 
   ไปกินหมกหนอไมแถวทางบานหมอมพระนาง ……นา  

   โอนอบานนองอยูขาง ๆ ติดกบัหวาง ดงหนา   
  อาชีพนาง คือ ทาํนาค่ํามากะคืนบาน  
  วานพี่ไปดูถอนสาวชาวดอนบไดวา 
  ขันอาสารับได คันไปบานหมอมพระนาง  
  ไปเปงปางสาวเอสาวผูไทย เพิ่นลงขวง   
  ไปควงแฟนตางดาวสาวทางถ้ําแกวผูไทย ”19 

 เนื้อหาของกลอนลําขางตนเปนการรําพงึรําพนั  ความรูสึกของสาวแรกรุน  ซึ่งกาวเขาสู
วัยสาว  กาํลังมองหาชายหนุมเพื่อมาเปนคูครอง  และเชิญชวนใหบรรดาชายหนุมเขามาจีบ 

 ในป พ.ศ. 2538  ไดมีการนําเอาเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่ง คือ โปงลาง หรือที่เรียกตาม
ภาษาผูไทยวา “กะลอ”  เขามาบรรเลงประกอบการฟอนละครผูไทยดวย แตก็ยงัเหน็วาไมเราใจพอ  จึง
มกีารนาํกลองชุด  ซึ่งเปนเครื่องดนตรสีากลทีก่ําลงัไดรับความนยิมในสมัยนัน้เขามาแทนกลองยาว  
ดนตรีฟอนละครผูไทยในชวงนัน้ จงึมทีํานองที่คึกคัก  สนุกสนานเปนพิเศษ20 
 
 
 
 

                                                  
19 คําสอน  สระทอง,  บันทึกกลอนลําสวนตัว,  2542. 
20 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามุล,  22  พฤษภาคม  2546. 
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    ภาพที ่  81  โปงลาง หรือกะลอ 
 

 คําอธิบายภาพ เปนเครื่องดนตรีที่ใชการตี   เคาะ  จงัหวะมีลักษณะเปนราง คลาย
ระนาดของภาคกลาง ทําจากไมเนื้อแข็ง ที่นยิมใชโดยทั่วไป คือ ไมมะหาด 1 ใน 1 ราง จะมี 12 ลูกไล
เสียงตามโนตสากล  เชื่อกันวาเปนเครื่องดนตรีที่พฒันาการมาจากเกราะ หรือกระดิ่ง(ภาษาไทยเรียกวา  
ขิก)  ที่แขวนคอวัว - ควาย 

ที่มา :    บนัทกึภาพโดยผูวจิัย 
 

 ในป พ.ศ. 2539  ถือวาเปนปแหงการเปลีย่นแปลง และปแหงพฒันาการครั้งสําคัญของ
การฟอนละครผูไทย กว็าได นอกจากในเรือ่งของรูปแบบการฟอน  ซึ่งเดิมเปนการฟอนของผูชาย กลับ
ปรับเปลี่ยนเปนผูหญงิ เขามามีบทบาทในการฟอนแทนแลว  เร่ืองของดนตรีก็มกีารปรับใหมดวยเชน 
กัน  ทัง้นี้เนื่องจากเหน็วาธรรมชาติการฟอนของผูหญงิกับผูชายแตกตางกนั  กลาวคือ  ผูชายจะฟอน
แบบแข็ง  ๆ  เนนทาทางที่มพีลัง  ยกแขง  ยกขาสูง21 แตผูหญิงจะฟอนแบบออนชอย สวยงาม จึงตอง
ปรับทํานองเพลงใหสอดคลองกับทาฟอนของผูหญิงดวย22 

                                                  
21 สัมภาษณ  คาํมูล  ลามุล,  25  พฤษภาคม 2546. 
22 สัมภาษณ  คมศักดิ์  ชมพูจกัร  อายุ 40 ป  ชางฟอนชาวผูไทย,  1  มนีาคม 2547. 
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 ในชวงนัน้เปนชวงที่ดนตรีสากลเขามามีบทบาทในสังคมบานโพน จึงมีการนําเอา
อิเล็กโทน  ซึง่เปนเครื่องดนตรีอิเล็คโทรนิค สามารถเลียนแบบเครื่องดนตรีพืน้บานอีสานไดหลายชนิด 
เขามาใชบรรเลงประกอบการฟอนละคร  โดยแทรกเสยีงปผูไทย และเสียงนกรอง เพื่อเพิ่มสีสันใหกับ
ทํานองเพลง จนถงึปจจุบนั23  จึงเปนที่มาของคําวา “ฟอนละครประยุกต”  โนตเพลงที่ใชฟอน มีดงันี ้

 
โนตเพลงฟอนละครประยกุต∗ 

 
 

- ล- ม - ซ – ร - ม – ด - ร – ล - - - - - ม ซ ล - ด ร ด ร ม ซ ล 
- - - - - ม ซ ล - ด ร ด ร ม ซ ล - ม – ซ ร ม ซ ม - ม – ด ร ม ซ ล 

- ม – ด ร ม ซ ม - - ล ซ ร ม ซ ล - ด – ม ซ ล ด ล - ม ร ด ร ม ซ ล 
- - - - ด ม ซ ล - ม ร ด ร ด ซ ล - ด – ซ ล ซ ร ม - ซ ล ซ ร ม ซ ล 

- - ซ ม ร ม ซ ล - ซ ล ซ ล ด ร ม - ซ ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ล ด ร ม 
- - - - - ม ซ ล - ด ร ด ร ม ซ ล - - ม ด ร ม ซ ม - ร ต ร ด ล ซ ล 

เด่ียวพณิ 
- - - - - - - ล - - - - - - - - -ซม ซม - - - ร - - - - - ด - - 
- - - ล - - ซม ซม - ด – ร - ดล - - - - ล - - ซม ซม - ด – ร - ด - - 
- - - ล - - ซม ซม - ด – ร - ดล - - ซ – ร - ด ม ม - ด ด ร ด ร – ดล 
- - - ล - - ซม ซม - ด – ร - ด - - - - - ล - - ซม ซม - ด – ร - ดล - - 
- ซ – ร - ด ม ม - ด ด ร ด ร – ด - - - - - - - - - - - ล - - - 
เด่ียวปผูไทย 

- - - - ด ร ม ซ - - - - - - - - - ล - - - - - ม - - - - - ม ร ด 
- - - - - - - - - - ร ม ซ - - - - - - - - - - ร - - - ด - - - - 
- - - - - ล ซ ล - - - - - ม - ด - - - - - ล ซ ล - - - - - ม – ด 
- - - - - ล ซ ล - - - - ร ด - - ม ด - - ร ด - - ร ด ร ด ร ด ร ซ 
- ล - ซ - - - - ล ซ ล ซ ล ซ ร ซ - ซ - - - - - - - - - - ด - - - 

                                                  
23 สัมภาษณ  มณฑา  ดุลณี   อายุ 55 ป, อดีตหัวหนาวงโปงลางบานโพน, 25 พฤษภาคม  

2546. 
∗ ไดรับความอนุเคราะหในการเขียนโนตเพลง จาก นายมานิตย  ชาวงษ  ศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต   วิชาเอกดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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เด่ียวโหวด 

- - - ล - - - - - - - - ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม ล ซ ด -รดล ซ ม ซ - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ด ล ด 

- ร – ด ร ซ ร ม - ล – ม - ซ – ล - ซ – ร - - - - - ด - - - - - - 
- - - ล - - - - - ม ร ด ล ด ซ ล - ม ร ด ล ด ซ ล - ซ ด ล ซ ม ร ม 
ด ร ด ซ ร ม ซ ม - ซ ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ล - - - - - - - - 
ทอนจบ 
- ซ – ร ม ด ล ม - ซ – ร ม ด ล ร - ซ – ร ม ด ล ม - ซ – ร ม ด ล ร 
- ม – ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ล  

 
 
 

1.5 วิเคราะหปจจัยที่ทําใหเกิดการฟอน และการพัฒนาการของฟอนละครผูไทย 

 ฟอนละครผูไทยเปนศิลปะการฟอน เพื่อสรางความบันเทิง และแสดงออกถงึความรื่นเริง
ในงานบุญประเพณีประจาํปของชนเผา หรือกลาวอีกนัยหนึง่ก็คือ เปนมหรสพในงานบุญประเพณีของ
ยุคสมัยที่สงัคมยังไมมพีัฒนาการและเครือ่งบันเทิงเริงใจตางๆ จึงตองสรางความบันเทงิขึ้นมาเองโดย
การลุกขึ้นมาฟอนรํา อวดลีลาในทาตางๆ โดยไมตองมีแบบแผน ซึง่สวนใหญจะเปนเพศชาย เพราะ
สังคมแบบเกายังไมกาํหนดใหเพศหญิงลุกขึ้นมากลาแสดงออกเชนนัน้ 

 อริส  โตเติล  นกัปราชญชาวกรีก  ไดใหนยิามปรัชญาแหงศาสตรทางศิลปะ ประโยค
หนึง่วา  “ศิลปะคือการลอกเลียนแบบ” ดังนัน้ผูวิจยัจึงไดตั้งขอสันนษิฐานวา “เหตุที่ชาวผูไทยลกุขึ้นมา
ฟอนรําเพื่อสรางความบนัเทงิเริงใจในงานบุญประเพณคีร้ังแรกนั้น นาจะมาจากการเลียนแบบและ
จดจําเอกลักษณของ “ละครชาตรี” ซึ่งกลุมพอคาชาวผูไทยและชาวอสีานทั่วไปไดเดินทางไปคาขายวัว
ควายในภาคกลาง จงึทาํใหไดพบเหน็การแสดงดังกลาว แลวนาํมาฟอนเลนเลียนแบบ อันเปรียบ 
เสมือนการเลาเรื่องราวที่ตนไดพบเห็นมาจากการเดินทางคาขายใหกับบรรดาผูที่อยากรูเร่ืองราวของ
การเดินทาง ไดเห็นภาพไปดวย “ฟอนละคร” จึงถือกาํเนิดขึ้นในภูมิภาคอีสาน และอาจสันนิษฐานตอ 
ไปไดวา 

  -   เปนจุดแรกเริ่มของการแสดงออกทางดานนาฏยศิลปอีสานที่เรียกวา “ศิลปะ
การฟอนอีสาน” อยางเปนรูปแบบครั้งแรก  ทัง้นี้เนื่องจาก  เดิมการฟอนของชาวอีสานเปนเพียงการ
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เคลื่อนไหวรางกายตามอารมณและความรูสึกสนุกสนาน  โดยปรากฏในงานรื่นเรงิหรืองานบุญตาง ๆ 
เชน  การฟอนเลนกนัในงานบุญบั้งไฟ ประกอบการขับกาพยเซิ้ง เปนตน 
  -     เปนรากรวม∗ แหงศิลปะการฟอนในแบบชาวบานอีสาน  ซึง่มพีัฒนาการ  
และการปรับเปล่ียนตามเอกลักษณ ทางวัฒนธรรมของแตละทองถิ่น 
  -     เปนที่มาของการสวมเลบ็ในการฟอนของภาคอีสาน 

 สัญลักษณของการฟอนละครผูไทยที่สําคญั คือ การสวมเล็บ และการหอยกระดิง่ หรือ
ขิกไวที่เอว การหอยกระดิง่ชวยใหเกิดเสยีงดัง ในขณะที่ชางฟอนเคลื่อนไหวรางกาย ลกัษณะการหอย
กระดิ่งที่เอวนี ้ ผูวิจยัสันนษิฐานวานาจะมาจากความคุนเคยของกลุมพอคาวัวควายทีก่ลาวมาขางตน 
ซึ่งเดินทางรอนแรมไปกับฝูงวัว – ควาย นับรอย โดยมีการหอยกระดิ่งหรือขิกไวทีค่อของสัตวเหลานัน้
ทุกตัว ในขณะที่ขบวนเดินทางนั้นเสยีงกระดิง่เหลานัน้ก็แขงกนักระทบจงัหวะ ฟงแลวชวนให
เพลิดเพลนิ จงึไดคิดนํามาประยุกตเขากับเครื่องแตงกายในการฟอนดวย 

 ฟอนละครผูไทยในยุคแรกเปนการสรางความบนัเทิงในงานบุญบั้งไฟ โดยมีจุดมุงหมาย
เพื่อมอบความสุขใหกับผูทีม่ารวมงานและถวายแถน∗∗แตเมื่อกาลเวลาผานพนไป การฟอนดังกลาวจึง
เปรียบเสมือนเปนสวนหนึง่ขององคประกอบในงานบุญบัง้ไฟ ตอมาภายหลงัจึงกลายเปนวัฒนธรรม
การฟอนประจาํงานบุญบัง้ไฟ ซึง่มีการอนุรักษใหคงอยูควบคูไปกับการจัดงานประเพณีของชุมชนสืบ
มา 
 จากการศึกษาคนควา ผูวจิัยพบวา ชาวผูไทยมกีารสืบทอดการฟอนละครผูไทยจากอดีต
จนถงึปจจุบนั โดยมีพัฒนาการที่ชัดเจน ซึ่งแบงออกเปน 3 ชวง ไดแก ยุคดั้งเดิม ยุคฟนฟ ูและยุคการ
ประยุกต 

 
 ผูวิจัยไดวิเคราะห แจกแจงพฒันาการของการฟอนละครผูไทย ทั้ง 3 ยคุ เพื่อช้ีใหเหน็ถึง
ความเปลีย่นแปลงตามองคประกอบตางๆ ออกเปนตาราง โดยแบงเปนแตละยุค พรอมรายละเอียด
องคประกอบตางๆ ดังนี ้

                                                  
∗ รากรวม  หมายถึง  สิ่งที่เกิดขึ้นจากสิ่งหนึ่งสิ่งเดียวกัน หรือเหตุผลเดียวกัน (ผูวิจัย) 
∗∗การถวายแถน เปนเหตุผลที่เชื่อมโยงวัตถุประสงคของการจัดงานบุญบั้งไฟ คือ จัดเพื่อบอก

กลาวออนวอนพญาแถนใหบังเกิดความอุดมสมบูรณแกโลกมนุษย ดังนั้น เมื่อเกิดการฟอนรําใน
ประเพณีดังกลาวขึ้นมา จึงถือวาเปนการฟอนเพื่อถวายพญาแถนดวย 
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พัฒนาการ 
ยุคด้ังเดิม 

พ.ศ. 2459- 2512 
ยุคฟนฟ ู

พ.ศ. 2532-2539 

ยุคการประยกุต 
พ.ศ. 2539-ปจจุบัน 

(2546) 

จุดมุงหมายของการ
ฟอน 

- เพื่อเปนมหรสพ 
สรางความบันเทิง
ในงานประเพณี
บุญบั้งไฟ 

- เพื่ออวดสาว 
- เพื่อถวายแถน 

- เพื่อฟนฟูศิลปะ
การฟอนดั้งเดมิ 

- เพื่อบริการชุมชน
และสังคม 

- เพื่ออนุรักษศิลปะ
การฟอนแบบ
โบราณ 

- เพื่อตอนรับแขก
บานแขกเมือง 

- เพื่อสงเสริม
วัฒนธรรมชุมชน 

- เพื่อการแขงขนั 
 

ชางฟอน 

- ชาย อาย3ุ0-50 ป 
- ไมมีการคัดเลอืก

ชางฟอนมาฟอน
ดวยความสมคัร
ใจ 

- ชาย อาย2ุ5-50 ป 
- หญิง อาย ุ20-40 

ป (2539) 
- ไมมีการคัดเลอืก

ชางฟอนมาฟอน
ดวยความสมคัร
ใจ 

- หญิงอาย2ุ0-40 ป 
- ไมมีการคัดเลอืก

ชางฟอนมาฟอน
ดวยความสมคัร
ใจ 

รูปแบบการนําเสนอ 

ชางฟอนยืนประจําที่
ในจุดของตนเอง 
ดนตรีบรรเลงจึงเริ่ม
ฟอน และสิ้นสุดการ
แสดงในจุดของตนเอง
เชนเดิม ไมมีการเขา-
ออกในการนําเสนอ 

ชางฟอนยืนประจําที่
ในจุดของตนเอง 
ดนตรีบรรเลงจึงเริ่ม
ฟอน และสิ้นสุดการ
แสดงในจุดของตนเอง
เชนเดิม ไมมีการเขา-
ออกในการนําเสนอ 

ชางฟอนยืนประจําที่
ในจุดของตนเอง 
ดนตรีบรรเลงจึงเริ่ม
ฟอน และสิ้นสุดการ
แสดงในจุดของตนเอง
เชนเดิม ไมมีการเขา-
ออกในการนําเสนอ 
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พัฒนาการ 

ยุคด้ังเดิม 
   พ.ศ.2459- 2512 

ยุคฟนฟ ู
พ.ศ. 2532-2539 

ยุคการประยกุต 
พ.ศ. 2539-ปจจุบัน 

(2546) 

การแตงกาย
ประกอบการฟอน 

- เสื้อผาฝายกรมทา 
หรือสีขาว (แขน
สั้น) 

- กางเกงขาสั้นสี
ขาว หรือกรมทา 
ผาฝาย 

- ผาแพรไหม หรือ
ผาขาวมา 3 ผนื 

- ผาเข็ญ 
- กระดิ่งหรือขิก 
- กองแขน, กองขา 
- หมวกที่คลุมดวย

ผาแพรมน 
- เล็บ 8 เล็บ หรือ 

10 เล็บ 

- เสื้อยืดสีขาว 
- กางเกงขาสั้นสี

ขาว 
- ผาสไบแพรวา 3 

ผืน 
- ผาเข็ญ 
- กระดิ่งหรือขิก 
- กองแขน, กองขา 
- หมวกที่คลุมดวย

ผาแพรมน 
- เล็บ 8 เล็บ 
- พูไหมพรมสี

เหลืองหอยคอ 
- ถุงเทาสีขาว 
- รองเทาหนังหรือ

ผาใบสีดํารัดสน 
 

- เสื้อยืดสีขาว หรือ
เสื้อผูไทยมีแถบ 
แขนสั้น สกีรมทา 

- กางเกงขาสั้นสี
ขาว 

- ผาสไบแพรวา 3 
ผืน 

- ผาเข็ญ 
- กระดิ่งหรือขิก 
- กองแขน, กองขา 
- หมวกที่คลุมดวย

ผาแพรมน 
- เล็บ 8 เล็บ 
- พูไหมพรมสี

เหลือง หรือสม 
หรือแดง หอยคอ 

- ถุงเทาสีขาว 
- รองเทารัดสนสีดํา 
 

การเตรยีมตวัในการ
ฟอน 

- ไมมีการเตรียมตัว
และฝกซอม 
เพราะอาศัยความ
ชํานาญในการ
ฟอนของแตละคน 

- ไมมีการเตรียมตัว
กอนการแสดง 
อาศัยความเคย
ชิน และการโชว
ลีลาของแตคน 

 

- มีการซอมกอนวนั
แสดง 1 อาทิตย 
เฉพาะเทศกาล
บุญบั้งไฟ 
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พัฒนาการ 

ยุคด้ังเดิม 
  พ.ศ.2459- 2512 

ยุคฟนฟ ู
พ.ศ. 2532-2539 

ยุคการประยกุต 
พ.ศ. 2539-ปจจุบัน 

(2546) 

การเตรยีมตวัในการ
ฟอน (ตอ) 

 - พ.ศ. 2536 เร่ิม
ฟอนในทา
เดียวกนั จงึตองมี
การฝกซอมกอน
การแสดง 1 วนั 

- มีการซอมกอนวนั
แสดง 1 วนั กรณี
แสดงเพื่อตอนรับ
แขกบานแขก
เมือง 

 

สถานทีใ่นการฟอน 

- ลานวัดของ
หมูบาน 

- ขบวนแหบัง้ไฟ
รอบหมูบาน 

- ลานวัดของ
หมูบาน 

- สนามกีฬา
โรงเรียนชมุชน
โพนพิทยาคม 

- สถานที่ตาม
โอกาสตางๆ ที่ได
ไปแสดง 

 

- ขบวนแหบัง้ไฟ
รอบหมูบาน 

- สนามกีฬา
โรงเรียนชมุชน
โพนพิทยาคม 

- สถานที่ตาม
โอกาสตางๆ ที่ได
ไปแสดง 

โอกาสที่ฟอน 

- งานบุญบั้งไฟ
ประจําปของ
หมูบานเทานัน้ 

 

- งานบุญบั้งไฟ
ประจําปของ
หมูบาน 

- งานเทศกาลทีม่ี
การขอความ
อนุเคราะหการ
ฟอน 

- งานบุญบั้งไฟ
ประจําปของ
หมูบาน 

- งานบริการชุมชน 
- งานเทศกาลตางๆ  
- งานตอนรับแขก

บานแขกเมือง 
- งานประจําปของ

อําเภอ, จังหวดั 
- งานรับจางทัว่ไป 
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พัฒนาการ 
ยุคด้ังเดิม 

  พ.ศ.2459- 2512 
ยุคฟนฟ ู

พ.ศ. 2532-2539 

ยุคการประยกุต 
พ.ศ. 2539-ปจจุบัน 

(2546) 

ดนตรีประกอบการ
ฟอน 

- กลองหางเล็ก 
- ฉาบ (แซง) 

- กลองหางเล็ก 
- ฉาบ (แซง) 
- พ.ศ. 2536 มกีาร

นําเครื่องดนตรีมา
เพิ่มคือ พิณ  พิณ-
เบส และกลองยาว 

- พ.ศ. 2537 นาํการ
ลําผูไทยเขามารอง
ประกอบดวย 

- พ.ศ. 2537 นาํเอา
โปงลางและกลอง
ชุดเขามาประกอบ 

- พ.ศ. 2539 นาํเอา
อิเล็กโทนเขามา
ประกอบ 

 

- ดนตรีประยุกต 
โดยใชอิเล็กโทน 
ซึ่งสามารถเลยีน
เลียงของเครื่อง
ดนตรีอีสานได
หลายประเภท 

- วงดนตรพีื้นบาน
อีสาน (เฉพาะ
กรณีงานที่เนน
การอนุรักษ
วัฒนธรรม) 

กระบวนการคิดและ
การถายทอดทา

ฟอน 

ฟอนอยางอิสระ - ฟอนอยางอิสระ 
- 2536 คิดทาใหเปน

รูปแบบโดย
เลียนแบบ
เอกลักษณการ
ฟอนของชางฟอน
หลายๆ คน แลว
ประมวลใหเปน
ทาทางที่ชัดเจน
ตายตัว นํามาหัด
ฟอนกนัในกลุม 

- คิดทาใหมใหฟอน
งายขึน้ ยกแขงยก
ขานอยลง 

- ทาฟอนออนชอย 
สวยงามตาม
ลักษณะการฟอน
ของผูหญิง 

- ปรับนําทาเดิมมา
ใชบาง แตจะ
เคลื่อนไหวดวย
ลีลาที่ออนชอย 
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พัฒนาการ 
ยุคด้ังเดิม 

  พ.ศ.2459- 2512 
ยุคฟนฟ ู

พ.ศ. 2532-2539 

ยุคการประยกุต 
พ.ศ. 2539-ปจจุบัน 

(2546) 

 
 

ทิศทางการ
เคลื่อนไหว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เคลื่อนไหวเปนวงกลม
ในลักษณะตามเข็ม
นาฬิกาหรือทวนเข็ม
นาฬิกา 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
เคลื่อนไหวเปนวงกลม
ในลักษณะตามเข็ม
นาฬิกาหรือทวนเข็ม
นาฬิกา 
 
 
 
 
 
 
 
 
แปลเปนกระบวนแถว 
2 แถว เพื่อเขารวม
ขบวนแห 

 
 
 
 
 
จัดแถวเปนแถวคี่เพื่อ
นําเสนอฟอนในขบวน
แห 
 
 
 
 
 
 
นําเสนอการฟอนโดย
การสลับแถวดานนอก 
 
 
 
 
 
 
นําเสนอการฟอนโดย 
2 แถวรอบนอกเดิน
เปนวงกลมรอบแถว
กลาง 
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พัฒนาการ 
ยุคด้ังเดิม 

  พ.ศ.2459- 2512 
ยุคฟนฟ ู

พ.ศ. 2532-2539 

ยุคการประยกุต 
พ.ศ. 2539-ปจจุบัน 

(2546) 

ทาฟอน 

เปนทาที่อิสระแลวแต
ชางฟอนแตละคนจะ
นําเสนอ เชน  
- ทาเตรียมฟอน 
- ทาเริ่มออกมือ  
- ทายนืขาเดยีว 
- ทายางฟอน 
- ทายกขากมฟอน 

ในชวงแรกเปนทาที่
อิสระ ตอมาในป 
2536 เร่ิมฟอนพรอม
กัน ซึ่งทาฟอนมี 4 ทา
ประกอบดวย 
- ทาเดนิทาง 
- ทารําลาวละคร 
- ทาเซิง้ละคร 
- ทาสาละวนั 
* ใชทาเดินทางเปนทา
เชื่อม 

ทาฟอนที่มีแบบแผน
ซึ่งทาฟอนม ี5 ทา
ประกอบดวย 
-    ทาเดนิ 
- ทาฟอนขาง 
- ทาไกวมือสูง 
- ทาหมนุตัว 
- ทาลง 
* ใชทาเดินเปนทา
เชื่อม 

 
ตารางที่  1 แสดงพัฒนาการของการฟอนละครผูไทย 

 
 จากขอมูลพฒันาการในการฟอนของชาวผูไทยขางตน เปนขอบงชีใ้หทราบวาการฟอน
ละครของชาวผูไทยเปนการฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิม ทีม่ีการสืบสาน จนเกิดเปนพัฒนาการของการ
ฟอน ทาํใหรายละเอยีดของชวงการฟอนที่มีความแตกตางกนัเปนบางสวน ทั้งนี้กเ็กิดจากปจจยั และ
ผลกระทบจากสภาพสงัคมในดานตางๆ ผูวิจยัไดวิเคราะหถึงสาเหตทุี่ทาํใหการฟอนละครของผูไทย 
เกิดพัฒนาการและการปรับเปลี่ยน ที่มีผลกระทบตอศิลปะการฟอนดั้งเดิมจากหลายสาเหตุดังตอไปนี้ 

1.5.1  ปจจยัจากการเปลีย่นแปลงของสภาพสังคม  

           กลาวคือ ในขณะที่สังคมปรบัเปลี่ยนจากรปูแบบสังคมชนเผา  ซึ่งเปนสังคม
ปด เปนสังคมในชวงการพฒันา  ชาวชุมชนจึงตองปรับตัวกับการเปลี่ยนแปลงดงักลาว  จนบางครั้งอาจ
ลืมหรือมองขามระเบียบ  แบบแผน  หรือประเพณีที่เคยยึดปฏิบัติมา  ทั้งนี้อาจเกิดจากความไมเขาใจ
ในประเพณีดั้งเดิมวามีความสําคัญมากนอยแคไหน  หรืออาจไมเขาใจในความสําคญัของศิลปะอันเกิด
จากภูมิปญญา วามีคุณคาเพียงไร ซึ่งมีผลทําใหคุณคาแหงภูมิปญญาบางอยางไดหายไปในกระแส
ความเปลีย่นแปลงของสังคม  เหน็ไดจาก  ชวงระยะเวลาที่ฟอนละครผูไทยไดหายไปจากชุมชนหมูบาน
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โพน นานถงึ  20 ป  ซึ่งชวงระยะเวลาดังกลาว  เปนชวงที่สังคมของชาวผูไทยเริ่มปรับเปลี่ยนและพัฒนา
เปนสังคมที่เปดกวางและยอมรับกระแสสังคมภายนอก  จนอาจลมืวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง 

 1.5.2  ปจจยัดานความเชือ่  

  กลาวคือ สังคมชาวผูไทยบานโพนเปนสังคมที่มพีัฒนาการอยางตอเนือ่ง จงึทํา
ใหระบบความเชื่อเกาแกที่เกีย่วของกับส่ิงเหนือธรรมชาตเิปลี่ยนแปลงไป ดังจะเหน็ไดจากเหตุแหงการ
จัดงานบุญบั้งไฟ ซึ่งในอดีตมีวัตถุประสงคในการจัดเพือ่เปนสื่อกลางในการติดตอกบัส่ิงเหนือธรรมชาติ 
ตอมาเมื่อความเจริญทางดานสังคม  แทรกซึมเขามา ระบบความเชื่อเกาๆ  จงึเริ่มสูญไป คงเหลอืไว
เพียงแคการสบืสารประเพณีดั้งเดิมไวเทานัน้เอง 

1.5.3  ปจจยัดานคานิยม  

  กลาวคือ เมือ่คานิยมใหมๆ  เขามาแทรกซึมกับสังคมซึ่งมีคานิยมในแบบชาว 
บานที่มีความแตกตางกนั สิง่ที่เขามาใหมนั้นยอมเปนจดุดึงดูดความสนใจและนาศกึษาเปนธรรมดา สิ่ง
ที่เหน็ไดชัดเจนในการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากคานิยมของชาวบานในการฟอนละครผูไทยก็คือ การ
เปลี่ยนแปลงในเรื่องการแตงกาย หรือดนตรีประกอบการฟอน ที่มีการนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามา
บรรเลงแทนเครื่องดนตรีอีสาน 

1.5.4  ปจจยัดานบุคคล  

  เห็นไดชัดจากการที่ผูหญิงเขามามบีทบาทกับการฟอนในชวงหลงั ทัง้ที่อดีตการ
ฟอนละครของผูไทย หรือการแสดงออกในการฟอนรําเพื่อความสนกุสนานตางๆ เปนสิ่งที่ผูชายมีบท 
บาทมากกวา เพราะในอดตีผูหญิงจะมีความเขนิอาย จึงมักจะเปนผูดูมากกวาผูฟอน การที่ผูหญิงเขา 
มามีบทบาทเนื่องจากสภาพสังคมเริ่มเปลี่ยนไป ผูหญิงเริ่มมีความกลาแสดงออกมากขึน้ ในขณะที่ผู 
ชายกลับเปนฝายเขินอาย ไมกลาทีจ่ะฟอน และสวนหนึง่เกิดจากความเขาใจของชาวผูไทยที่ไดรับอิทธิ 
พลจากกระแสการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสนิธุ∗ ซึ่งเขาใจวาเอกลักษณการฟอนอีสานตอง
ออนชอย สวยงาม เมื่อผูหญิงฟอนไดออนชอย ในขณะที่ผูชายจะฟอนแบบโผงผาง กระโดดโลดเตน 
โดยคิดวามีความสวยสูผูหญงิฟอนไมได ผูชายจงึเลิกฟอน และยกบทบาทในการฟอนรําเปนเรื่องของผู 
หญิงแทน 

                                                  
∗ วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสนิธุ กอต้ังขึน้เมือ่ พ.ศ. 2526 ไดมีการคิดและประดิษฐชุดการแสดงที่

เปนฟอนอีสานข้ึนใหมหลายชุด โดยไดศึกษาขอมูลจากวิถีชวีิตของชาวอีสาน ถายทอดเปนรูปแบบการ
ฟอนที่ออนชอย สวยงาม มีแบบแผน ตามแบบฉบับการรายรําของกรมศิลปากร 



 156

1.5.5  ปจจัยอื่นๆ 

  อันประกอบไปดวย นโยบายรัฐบาลดานการสงเสริมวัฒนธรรมการทองเที่ยว 
ขอนี้เหน็ไดชัดเจนจากโอกาสในการฟอนราํ กลาวคือ ฟอนละครแตเดิม จะมีการจัดการฟอนเฉพาะใน
งานบุญบั้งไฟเทานั้น แตเมือ่ชุมชนเติบโตและมีชื่อเสียงมากขึ้น นโยบายรัฐบาลและการทองเทีย่วเขา
มามีบทบาทในสังคมชาวผูไทย การฟอนจึงมีบทบาทในการสนองตอนโยบายดังกลาว ทําใหฟอนละคร
ผูไทยมีปรากฏในงานเทศกาลชุมชน หรืองานบริการสงัคมตางๆ มากขึ้น 

 
2. ฟอนผูไทย 

 

 ฟอนผูไทย  เปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวผูไทยไดอยางชัดเจน  
และถือเปนการฟอนดั้งเดิม  ที่เกิดขึ้นในชมุชนบานโพนมากกวา  20  ป  จากการศึกษาคนควาขอมูล  
ผูวิจัยไดประมวลองคความรู และรายละเอยีดในการฟอนผูไทย  ดงันี ้

 
2.1  ประวัติความเปนมาของฟอนผูไทย 

 
ฟอนผูไทย  เปนศิลปะการฟอน ที่มีปรากฏเปนรูปแบบขึ้น  ในป พ.ศ.2521  สืบเนื่องดวย 

ดวยเหตกุารณใน ป พ.ศ. 2520 ซึง่ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  และสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชนินีาถ เสด็จพระราชดําเนินเยีย่มพสกนิกรทีอํ่าเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ คร้ังนัน้ชาวผู
ไทยบานโพนไดเขาเฝารับเสด็จ โดยแตงกายชุดพืน้เมืองผูไทย  และทีง่ดงามสะดุดตา เปนอยางยิ่ง คือ 
ผืนผาไหมแพรวา สีแดงทีพ่นัเฉียงทับชุดพื้นเมืองของชาวผูไทย   สมเด็จพระนางเจาฯ จึงตรัสวา “ผานี้
มาจากไหน  อยากไดสวย มีไหม จะทาํใหไดไหม”  เมือ่ชาวผูไทยตอบวาไดเพคะ วันตอมาสมเดจ็พระ
นางเจาฯ จงึโปรดใหนางพระกํานัล นําเสนไหมมาใหชาวบานที่บานโพน 

 ในป 2521  เมื่อชาวบานทอผาเสร็จ จงึไดปรึกษาหารือกันวาจะนําผาทีท่อนัน้ไปทูลเกลา
ถวายทีพ่ระราชวังไกลกังวล จังหวัดประจวบคีรีขันธ นอกจากผาทีจ่ะนําทูลเกลาฯถวายแลว ควรจะมี
การแสดงหนาที่ประทับดวย จึงตกลงกันวาจะจัดฟอนผูไทยไปถวายใหทรงทอดพระเนตร 

 ในครั้งนัน้ใชผูฟอนเปนหญิงทั้งหมด 20 คน ซึง่มีอายุระหวาง 20-30 ป ผูคิดประดิษฐ  
ทาฟอน คือ นางคําสอน สระทอง  โดยลองทาํทาทางตาง ๆ ดู เมื่อเห็นวาสวยงามแลว  จึงนํามาถาย 
ทอดใหชางฟอน ทัง้ 20 คน รูปแบบการฟอนจะฟอนประกอบกลองกบัแคนเทานัน้ เครื่องแตงกายสวม
ใสชุดพื้นเมืองผูไทย เกลาผมมวยแบบผูไทย เมื่อสมเด็จพระนางเจาทรงทอดพระเนตรการฟอนผูไทย 
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จึงทรงตรัสถามวา “ไมมีการขับรองประกอบหรือ” นางคําสอนจงึขับลําผูไทยประกอบการแสดงดวย   
โดยที่ไมไดเตรียมตัวมากอน แตเพราะเคยเปนหมอลําเกาจึงรองได การแสดงในครั้งนั้นสมเด็จพระนาง
เจาฯ ทรงสบพระทัยมาก 

 เมื่อกลับจากพระราชวงัไกรกังวล   ชาวผูไทย บานโพน จึงไดมีการหดัฟอนผูไทยเรื่อยมา
ซึ่งทาํใหคนเฒาคนแกเกิดความปลาบปลื้มจนน้ําตาไหล  รองไหกนัทัง้หมูบาน เพราะไมเคยเหน็ผูหญิง
ฟอนรํา24 ซึ่งถือเปนปรากฏการณสําคัญในการเปลี่ยนแปลงบทบาทของสตรีชาวผูไทย  จากพื้นฐานทาง
สังคมซึ่งสตรีตองเก็บตัว  และมีอุปนิสัยขี้อาย  ใหลกุขึ้นมากลาแสดงออกมากขึ้น  โดยกลาฟอนรําตอ
หนาสาธารณะชนดังกลาว   

2.2 พัฒนาการและรูปแบบของฟอนผูไทย 
 

 การฟอนผูไทยของชาวบานโพนในครั้งแรกเมื่อฟอนถวายสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชนินีาถ ณ พระราชวงัไกลกงัวล  จนกระทั่งปจจุบันรูปแบบการฟอนในแบบของชาวบาน จะ
ไมเปลี่ยนแปลงมากนัก กลาวคือ การฟอนจะไมมกีระบวนแถว  โดยจะฟอนเรียงแถวหนากระดาน
ประมาณ 4 – 5 คน25 ดังแผนภูมิตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่  6   แสดงการนาํเสนอฟอนผูไทย 
 

                                                  
24 สัมภาษณ  คาํสอน  สระทอง, 19 พฤษภาคม  2546. 
25 สัมภาษณ  คาํสอน  สระทอง , 25 พฤษภาคม  2536. 

 

ดนตรี 

ผูชม 
ชางฟอน 



 158

 ในป พ.ศ. 2522  ฟอนผูไทยไดเขารวมในบวนแหงานประเพณีบุญบั้งไฟของหมูบานใน
คร้ังนั้น มีการปรับรูปแบบแถว เพื่อความสวยงามในการนําเสนอ  โดยจัดขบวนเปน 2 แถว  แบงเปน 
ชาย – หญิง ดานละแถว  นกัแสดงสวนใหญเปนหญงิ  ซึง่มีอายุระหวาง มีอายุระหวาง 20 – 30 ป เนื่อง 
จากเปนผูหญงิหมด  ดังนัน้จึงตองแตงหญิงใหเปนชาย โดยใสเสื้อผาพื้นเมือง ของผูชาย และมีการสวม
เล็บที่มือดวย26 ดังแผนภูมิตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่  7  แสดงการนาํเสนอฟอนผูไทยในขบวนแหบุญบั้งไฟ 

 การฟอนผูไทยในรูปแบบคู ชาย – หญิง มปีรากฏในขบวนฟอนประกอบประเพณีบญุบั้ง
ไฟของชาวบานโพน  ซึง่นอกเหนือจากเทศกาลดังกลาว บางครั้งอาจมีการปรับ โดยใหชางฟอนแตงเปน
หญิงทั้งหมด และบางครั้งกอ็าจสวมเลบ็ หรือไมตองสวมก็ได ในราว พ.ศ. 2530  การฟอนผูไทยแบบคู
ชายหญิงจงึหายไป และปรากฏเปนการฟอนผูไทย โดยใหชางฟอนแตงเปนหญงิทุกคนทั้งนี้เนือ่งจาก  
ชางฟอนโดยสวนมากลวนเปนหญงิซึ่งมีชุดเครื่องแตงกายประจําเผากนัทกุคนอยูแลว ผนวกกับธรรม 
ชาติของผูหญงิ  ซึง่มีอุปนสิัยรักสวย  รักงามกนัแทบทุกคน  เมื่อปรับใหแตงเปนผูหญงิก็จะสามารถ
แตงหนา  หรือเพิ่มเติมความงามกันได27 

 การฟอนผูไทยของชาวบานโพนในปจจุบนั มทีั้งแบบสวมเล็บ และไมสวมเล็บ แตโดย
สวนใหญแลว จะไมคอยสวมมากกวา ทั้งนี้เนื่องจากโอกาสในการแสดงเปนตัวกาํหนด  หรือแลวแต
ความสะดวกของชางฟอนดวย 

 
                                                  

26 สัมภาษณ  คาํสอน  สระทอง, 25 พฤษภาคม  2536. 
27 สัมภาษณ  คาํสอน  สระทอง , 25 พฤษภาคม  2536. 

                                       
 
           
               
 เครื่องเสียง 

ชางฟอนที่แตงเปนชาย ชางฟอนที่แตงเปนหญิง 
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            2.3  บทบาทของการฟอนผูไทยตอชุมชนบานโพน 
 

 จากความเปนมาของฟอนผูไทย  ซึง่เกิดขึน้จากการแสดงเพื่อถวายสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชนินีาถ  ในป พ.ศ. 2521 นั้น ทําใหการฟอนผูไทย เปนสัญลักษณของกลุมชนชาวผูไทยบาน
โพนไปโดยปริยาย ทั้งนี้ เนือ่งจากชื่อที่บอกวาเปนฟอนผูไทย หรือการฟอนของชาวผูไทย ตลอดจนการ
แตงชุดพื้นเมืองผูไทย ซึ่งเปนชุดประจําเผานั้น เปนสิง่ที่ชีช้ัดอยูแลววาศลิปะการฟอนชุดนี้ เปนนาฏศิลป 
ในแบบของชาวบานดั้งเดิม  และเปนการฟอนของชนเผาผูไทยโดยแทจริง 

 ฟอนผูไทยเริ่มเขามามีบทบาทตอชุมชน ในชวงแรก ซึง่เปนชวงเวลาที่ศลิปะการฟอนของ
ชาวบานโพน ยงัไมเฟองฟู จึงไดมีการนําเอาฟอนผูไทยเขาไปมสีวนรวมในขบวนแหบั้งไฟ  ซึง่
เปรียบเสมือนการจุดประกายใหมีการฟอนชุดอื่นๆ ในประเพณีบุญบั้งไฟ ตามมาอีก นอกเหนือจากชุด
ฟอนละครผูไทย ที่มมีากอนหนานัน้แลว 

 นอกเหนือจากบทบาทในการแหบั้งไฟแลว ฟอนผูไทยยงัมีบทบาทหลกัที่สําคัญอีกอยาง
หนึง่ คือ การฟอน เพื่อตอนรับแขกบาน แขกเมือง หรือฟอนเพื่อรับเสด็จฯ ในโอกาสตาง ๆ ดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 82  ฟอนผูไทย คร้ังรับเสด็จสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชนินีาถ 

     คําอธิบายภาพ     เปนการฟอน เพื่อรับเสด็จสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชนินีาถ คร้ัง 
ทรงเสด็จเยีย่มพสกนิกรชาวบานโพน  พ.ศ.2525 

ที่มา :   ศูนยวฒันธรรมผูไทยบานโพน 
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ภาพที ่  83  ฟอนผูไทยที่พระตําหนักภูพานราชนิเวศน 

 คําอธิบายภาพ     เปนการฟอนหนาพระที่นัง่ ทีพ่ระตําหนกัภูพาน ราชนิเวศน กอนที่จะ
ถวายฟาไหมแพรวา กาญจนาภิเษกซึง่มีความยาว  99 เมตร 

                        ที่มา  : ศูนยวัฒนธรรมผูไทยบานโพน 
 
  ปจจุบนัฟอนผูไทย ไมคอยมีปรากฏในบุญบั้งไฟเทาใดนัก ทัง้นี้เนือ่งจากกระแสความ
นิยมของสงัคมไดเปลี่ยนแปลงไป  ฟอนผูไทย  จึงมปีรากฏในบทบาทของการตอนรับแขกบาน แขก
เมือง เปนสวนใหญ 
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2.3  องคประกอบของการฟอนผูไทย 
  

ฟอนผูไทยมีจดุกําเนิดจากชมุชนทองถิน่  ซึ่งมีสภาพสังคมเปนแบบชนเผา  โดยมีศลิป 
วัฒนธรรมดั้งเดิมซ่ึงเปนพืน้ฐานทางดานสังคมอยูแลว  เมื่อชาวผูไทยคิดประดิษฐชุดฟอนผูไทยขึ้นมา  
จึงไดหยิบยกเอกลักษณเฉพาะของกลุมชนมานําเสนอ ดังนัน้องคประกอบของฟอนผูไทย  จึงเกิดจาก
พื้นฐานทางวฒันธรรมและบงบอกเอกลกัษณเฉพาะของกลุมชนอยางชัดเจน  ดังนี ้
 

  2.3.1  การแตงกายประกอบการฟอนผูไทย 
 

  การแตงกายประกอบการฟอนผูไทย ของชาวผูไทยบานโพน จะแตงกายดวยชุด
พื้นบานผูไทย  หรืออาจะเรยีกวาชุดประจาํเผาผูไทย หรือชุดผูไทย กไ็ด นอกเหนือจากการฟอนผูไทย
แลว ชาวผูไทยยังสวมใสชุดนี้ในงานสําคญัตาง ๆ เชน งานบุญ งานตอนรับแขกผูมาเยือน หรืองานพิธี
การตาง ๆ  ปจจุบันเด็กนกัเรียนลกูหลานชาวผูไทย ยงัมีการสวมใสชุดผูไทยไปโรงเรียนตามนโยบาย
ของรัฐบาลในการใหประชาชนแตงกายชดุพื้นบานทุกวนัศุกร อีกดวย 

  ชุดพื้นบานผูไทยเปนชุดทีม่ีเอกลักษณ โดดเดนสวยงาม สีสนัเครื่องแตงกายจะ
เปนโทนสีเขมทั้งหมด สิง่ทีช่วงเสริมใหชดุมีสีสันก็คือ ลวดลายของผาสไบแพรวาสแีดง  ซึ่งเปนลายขิด
สลับดอกสีขาวบนผนืผา ชาวผูไทยบานโพน จะมีชุดนี้เปนสมบัติของตวัเอง แทบทุกคน ในการ แตงกาย
ประกอบการฟอนผูไทยนัน้  แตเดิมแตงแบบคูชาย – หญิง ผูวิจัยจงึใครอธิบายรายละเอยีดในการแตง
กายประกอบการฟอนผูไทยทั้ง ชาย – หญงิ ดังนี ้
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ภ 

ภาพที ่ 84  การแตงกายของฟอนผูไทย 

ที่มา  :  ผูวิจยั  29 พฤษภาคม 2546 
                 การแตงกายประกอบการฟอนของผูชาย 

 สวมเสื้อแขนสัน้สีดํา หรือกรมทา นุงโสรงมีผาสไบแพรวาพาดบา ตวัดชายระดับอก แลว
พาดบาอกีดาน ผูกเอวดวยสไบแพรวา ปลอยชายดานหนา สวมเล็บ หรือไมสวมก็ได 

                 การแตงกายประกอบการฟอนของผูหญงิ 
 สวมเสื้อแขนกระบอก สีดํา หรือน้าํเงิน ขลิบคอเสื้อ และสาบเสือ้ดานหนา ดวยผา 
ขิด และผาสีขาว ติดกระดุมเงิน หรือกระดุมสีบริเวณสาบเสื้อดานหนา นุงผาถงุหมี่ผูไทยมีเชงิ หรือ
ภาษาผูไทยเรียก “ตนซิ่นแซว”  พาดสไบแพรวาเฉยีงที่บา เกลาผมมวยขางเบีย่งซายประดับดวยดอกไม 
หรือฝายสีขาว แตงหนา ทาปากใหสวยงาม สวมเล็บ หรือไมสวมก็ได 

 

1ช 

2ช 

3ช 

4ช 

5ช 

1ญ 

2ญ 

3ญ 

4ญ 

5ญ 
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 อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

 หมายเลข  1ญ    ผมเกลามวยเบีย่งซาย  ทัดดอกไมหรือพันดวยผาแพรมน 
 หมายเลข  2ญ    เสื้อแขนกระบอกคอจนีแขนสั้น  สีดาํ  หรือสีกรมทา  ขลิบดวยผาลาย
ขิดที่คอเสื้อและสาบเสื้อดานหนา 
 หมายเลข  3ญ    สไบแพรวา  บาดเบีย่งไหล  ปลอยชายดานซาย 
 หมายเลข  4ญ    เล็บ หรือตวยมือ  สวมที่นิว้ 8 นิ้ว 
 หมายเลข  5ญ    ซิน่หมี่ผูไทย  มีตนีซิ่นลายขิด นุงยาวกรอมเทา 
 
 หมายเลข  1ช    ผาสไบแพรวา  พาดบาทั้ง 2 ขาง ปลอยชายดานหลงั 
 หมายเลข  2ช    เสื้อมอฮอมสีกรมทา  หรือเสื้อผูไทยแขนสั้นขลิบดวยผาลายขิด 
ที่สาบเสื้อดานหนา 
 หมายเลข  3ช    ผาสไบแพรวา  ใชคาดเอา  ผกูชายดานหนา 
 หมายเลข  4ช    เล็บ หรือตวยมือ สวมที่นิว้ 8 นิ้ว 
 หมายเลข  5ช    ผาโสรง  นุงยาวกรอมเทา 
 

2.3.2 ดนตรีที่ใชในการฟอนผูไทย 
 

        ดนตรีทีใ่ชในการฟอนผูไทย ในครัง้ที่ไปถวายผาทอทีพ่ระราชวงัไกรกังวลนัน้ ใช
เครื่องดนตรีเพียง 2 ชิ้น  คอื กลองและแคน เพราะสะดวกตองการเคลื่อนยาย28  โดยกลองจะเปนเครื่อง
ดนตรีใหจังหวะในการฟอนของชางฟอน และมีเสียงแคนเปนตัวดําเนนิจังหวะเปนทาํนองเพลงลาํผูไทย 
ซึ่งเปนทาํนองที่ใชประกอบการขับลําผูไทย กลองที่ใชเปนกลองตุมขนาดเล็ก ซึง่ม ี2 หนา  ดังภาพ  
 
 
 
 
 

 
 

                                                  
28 สัมภาษณ  คาํสอน   สระทอง,  23 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่ 85   กลองตุม 2 หนาขนาดเลก็         
 

 คําอธิบายภาพ     เปนกลองขนาดเลก็ มี 2 หนา ใชตีไดทั้ง 2 หนา ความกวางของกลอง
ประมาณ 1 ศอก หนากลองทําดวยหนังวัว หรือควาย มีเชือกยึดตึงใหหนากลองแนน  

 
ที่มา  :  บันทึกภาพโดย  ผูวจิยั 
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ภาพที ่ 86   แคน 

 คําอธิบายภาพ     แคนทาํจากไมเฮี้ย ซึ่งขึ้นตามภูเขา แคนมหีลายขนาด และมีหลาย
ชนิด แตทีน่ิยมใชมากที่สุด คือ แคนแปด  ซึ่งประกอบดวยระบบเสียง  16 เสียง ซึ่งไมไดเรียงลําดับโนต
แบบเครื่องดนตรีทั่วไป  แตกลับเรียงลาํดับคลายการเรียงอักษรพิมพดีด ทั้งนี้ เพือ่ความเหมาะสมใน
การบรรเลงเพลงพืน้บาน และลักษณะการประสานเสยีงตามดนตรีของชนแตละกลุม29 

ที่มา :  บันทึกภาพโดย  ผูวจิยั 
 

 ภายหลงัจากการเขาเฝาถวายผาแพรวาทีพ่ระราชวงัไกรกังวลชาวผูไทยไดปรับปรุง และ
เพิ่มเติมเครื่องดนตรีประกอบการฟอนผูไทย เขามาอกี อันประกอบดวยปผูไทย ฉาบ  ฉิง่  เพื่อบรรเลง
ประกอบการฟอนผูไทยในขบวนแหบัง้ไฟ  จนป 2536 ไดมีการนําเอาโปงลาง พณิโหวด  กลองยาวเขา
มาบรรเลงประกอบการฟอนผูไทย โดยมกีารขับลําผูไทย ประกอบการฟอนดวย30 

 
                                                  

29 เจริญชัย  ชนไพโรจน, ดนตรีผูไทย (มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 2529),  
หนา 34. 

30 สัมภาษณ  มณฑา  ดุลณี, 28 พฤษภาคม 2546. 
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ภาพที ่  87   ปผูไทย 

 
 คําอธิบายภาพ     เปนเครื่องดนตรีของชาวผูไทย ซึง่มีขนาดเล็กตวัปทาํจากไมเฮี้ย มี
เสียงแหลมกงัวาน และมีเอกลักษณของเสียงในขณะที่เลนผสมวงกับเครื่องดนตรีชนดิอื่น 

ที่มา  บนัทึกภาพโดย  ผูวิจัย 
 

 การฟอนผูไทยในปจจุบนัเปนการฟอนประกอบทาํนองผูไทย ซึง่ดัดแปลงเปน “ลาย
โปงลาง” ไมคอยนิยมฟอนประกอบการรองเทาใดนัก บางครั้งอาจใชเพลงที่บรรเลงประกอบฟอนละคร
ผูไทยก็ได   โนตเพลงที่บรรเลงประกอบฟอนผูไทย มีดังนี ้
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ลายโปงลาง∗ 
 

- - - - - - - ม - ซ – ล - ซ – ล - - - ล - - - ร - ด – ล - ซ – ล 
- - - ล - - - ด - ร – ม - ร – ม - - - ม - - - ล - ซ – ม - ร – ม 
- - - ม - - - ม - ซ – ล - ซ – ล - - - ล - - - ร - ด – ล - ซ – ล 
- - - ล - - - ซ - ม – ล - ซ – ม - - - ม - - - ด - ร – ม - ร – ม 
- - - ม - - - ซ - ม – ล - ซ – ม - - - ม - - - ด - ร – ม - ร – ม 
- - - ม - ม – ร - ด – ล - ซ – ล - - - ล - ม – ร - ด - ล - ซ – ล 

ทอนจบ 
- ม - ม - ซ - ร - ด - ล - ซ – ล 

 
 

            2 . 5   วิเคราะหปจจัยทีท่ําใหเกิดการฟอน และการพัฒนาการของการฟอนผูไทย 
 

 ฟอนผูไทยของชาวผูไทยบานโพนเปนศิลปะการฟอนทีก่ําหนดขึ้นในป พ.ศ.2521 โดยมี
จุดกําเนิดจากการฟอนเพื่อใหองคราชนิีทรงทอดพระเนตร  ในการถวายผาไหมแพรวาตอองคสมเด็จ
พระนางเจาบรมราชินนีาถ   ที่ตําหนักพระราชวังไกลกงัวล จ.ประจวบคีรีขันธ นบัจากนั้นเปนตนมา
ฟอนผูไทยจึงไดเขามามีบทบาทตอประเพณีบุญบั้งไฟของหมูบาน มีการจัดขบวนฟอนในการแหบั้งไฟ 
ซึ่งในขณะนั้นเปนชวงเวลาทีช่าวบานโพนไมมีการฟอนละครผูไทย (พ.ศ. 2512 – 2532) ผูวิจัยสรุปเหตุ
แหงการฟอนและความเปนมาในการฟอนผูไทยของชาวบานโพน อําเภอคํามวง จงัหวัดกาฬสินธุไดวา 

 
 2.5.1  เกดิจากการตอบสนองในพระมหากรุณาธิคุณขององคสมเด็จพระนาง
เจาฯ พระบรมราชินีนาถ  

  กลาวคือ  เนื่องจากองคสมเด ็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถทรงมพีระ
เมตตาตอพสกนิกรชาวบานโพน และทรงเล็งเหน็ความงามแหงผาแพรวา จนกระทั่งผาแพรวาไดออก 
จําหนายสูสังคมไทย ซึ่งทาํใหชาวผูไทยบานโพน มีสภาพความเปนอยูที่ดีข้ึน ชาวผูไทยจึงไดจัดการ
ฟอนเพื่อถวายใหทรงทอดพระเนตร 

  

                                                  
∗ ไดรับความอนุเคราะหในการเขียนโนตเพลง จาก นายมานิตย  ชาวงษ  ศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต   วิชาเอกดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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 2.5.2 เกิดจากความคุนเคยกับภาพลักษณของงานบุญประเพณใีนอดีต  

  กลาวคือ  เนื่องจากความคุนเคยกับภาพลักษณของงานบุญบัง้ไฟในอดีตซึ่งมี
การฟอนรําในงานบุญบั้งไฟ ชาวผูไทยจึงไดนําฟอนผูไทยเขามาฟอนในขบวนแหในงานบุญบั้งไฟ  ซึง่
เปนการสานตอจากการแสดงหนาพระทีน่ัง่ที่พระราชวงัไกลกังวล  จงึทาํใหศลิปะการฟอนดังกลาว
ปรากฏขึ้นในชมุชนเปนครั้งแรกดวย 

 2.5.3 เกิดจากสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม  

  กลาวคือ  ผูหญิงมีอิทธพิลตอการดําเนนิกิจกรรมในชุมชนมากขึ้น กลาแสดง 
ออกมากขึน้ และไดรับการยอมรับในการปรับเปลี่ยนบทบาท ซึง่ไมเกิดผลกระทบใดๆ ตอวัฒนธรรม
ดั้งเดิม หากแตเปนการเริม่ตนเพื่อการปรับตัวเขาสูยุคแหงการพัฒนาทางสงัคม เมื่อผูหญิงลกุขึ้นมา
ฟอนรํา  ยอมเปนสิง่แปลกใหมและเปนที่นาสนใจอยูมาก  จึงทําใหการฟอนผูไทยเปนที่รูจกัตอสังคม
ภายนอกอยางรวดเร็ว 

 ผูวิจัยไดแบงพฒันาการของการฟอนผูไทยบานโพน ออกเปน 2 ชวงคือ ฟอนผูไทยใน
ชวงแรก และฟอนผูไทยในปจจุบัน ซึง่เริ่มจากป พ.ศ. 2521 – 2546  เมื่อนําขอมลูของการฟอนผูไทย
ทั้งหมดมาแจกแจงเปนตารางจงึทาํใหเหน็พัฒนาการทีช่ัดเจนมากขึ้น ดังนี ้

 
 

พัฒนาการ รายละเอียด 
 

ป พ.ศ. 2521 - 2546 
 

- เพื่อถวายสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรม 
ราชินนีาถ ในการเขาเฝาถวายผาแพรวา ณ 
พระราชวงัไกลกังวล จ.ประจวบคีรีขันธ 

2521 
จุดมุงหมายของการ

ฟอน - เพื่อประกอบขบวนแหบุญบัง้ไฟ 
- เพื่อสรางความบันเทิงใหกับประเพณ ี
 

2541 - 2540 

ชางฟอน 

- หญิง อาย ุ15 – 25 
- สถานภาพโสด  หรือสมรสก็ได  ไมมีการคัด 

เลือกชางฟอน แลวแตความสมัครใจของแต
ละคน 

2521 – 2546 
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พัฒนาการ 

 
รายละเอียด ป พ.ศ. 2521 - 2546 

รูปแบบการ
นําเสนอ 

- ชางฟอนยืนประจําจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรี
เร่ิมบรรเลง จงึเริ่มฟอน และจะหยุดฟอนใน
ขณะที่ยืนประจําที่จุดของตนเองเชนเดิม ไม
มีการเขา – ออกในการนําเสนอ 

 

2521 - 2546 

การแตงกาย
ประกอบการฟอน 

 
ชุดพื้นเมืองผูไทยหญิง 

 
- เสื้อแขนกระบอก คอตั้ง มีแถบติดกระดุม

เงิน สีดํา หรือสีกรมทา 
- ผาถุงหมี่ผูไทยมีเชิง (นุงยาว) 
- พาดผาสไบแพรวาเฉยีงบา 
- ผมเกลามวยเบี่ยงซาย ประดับดวยดอกไม

หรือฝายสีขาว 
- สวมเล็บ 8 นิว้ (อาจสวมหรือไมสวมก็ได) 
 

ชุดพื้นเมืองผูไทยชาย 
 

- เสื้อมอฮอมสีดํา หรือกรมทา มีแถบหรือไมมี
ก็ได 

- ผาโสรง 
- ผาแพรวาพาดบา 
- ผาแพรวามัดเอว 
- สวมเล็บ 8 นิว้ (อาจสวมหรือไมสวมก็ได) 
 

 

 
 
 

2521-2546 

2522-2529 
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ดนตรี 

 

 
 
 

 
พัฒนาการ 

 
รายละเอียด ป พ.ศ. 2521 - 2546 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

2521 – 2546 

ทิศทางการ
เคลื่อนไหวและ
รูปแบบการวาง
พื้นที่ในการฟอน แตงหญิง                                          แตงชาย 

 
 
 
 
 
 
 

2522 – 2546 
(พ.ศ. 2530 เปลี่ยน
จากแตงชายเปนแต
หญิงทั้งหมด) 

ประกอบดวย 
ทาเดนิผูไทย, ทาฟอนชาง, ทายงิ,ทามวนหาง, 
และทาวงเดือน 
 

พ.ศ. 2521 - 2525 

ทาฟอน 
มีการปรับทาฟอนและเพิ่มเติมเขามาอีก 2 ทา 
คือ ทาฟอนเฉยีงและทาลง พ.ศ. 2526 – 2547 

ผูชม 

เครื่องเสียง 
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พัฒนาการ 

 
รายละเอียด ป พ.ศ.2521 – 2546 

การเตรยีมตวัใน
การฟอน 

ถาเปนโอกาสการแสดงที่สาํคัญจะมีการซอม
กอนวนัแสดงประมาณ 1 – 5 วัน แตถาเปนงาน
เล็กๆ ไมมีความสําคัญมากนกั ก็จะซอมกอนวนั
แสดงจริงแควนัเดียว 
 

2521 – 2546 

- สถานที่ตามโอกาสตางๆ ทีไ่ดไปแสดง หรือ
ตามสถานที่ภายในชมุชน เชน ศนูย
วัฒนธรรมผูไทยบานโพน 

2521 – 2546 
โอกาสและสถานที่

ในการฟอน 
- ขบวนแหตามถนนรอบหมูบาน 
 2522 - 2546 

- กลอง, แคน (ลําผูไทยดวยความบงัเอิญ 
โดยนางคําสอน สระทอง) 

 
2521 

ดนตรีประกอบการ
ฟอน - ปผูไทย, ฉาบ, ฉ่ิง, โปงลาง, พิณ, โหวด, 

กลองยาว, พณิเบส, การลําผูไทย 
 

2522 – 2546 

กระบวนการคิดและ
การถายทอดทา

ฟอน 

คิดแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลือ่น 
ไหวตางๆ เมื่อเห็นวาสวยงาม เหมาะสม จงึมี
การฝกหัดใหกบัชางฟอน ใหฟอนซอมกันจน
ชํานาญ และถายทอดกันตอไป 
 

2522 – 2546 

 
ตารางที่  2  แสดงพัฒนาการของฟอนผูไทย 
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3. วิเคราะหความเกีย่วเนื่องของการฟอนละครผูไทย กับฟอนผูไทย 
 

 จากการศึกษาคนควาการฟอนละครผูไทยกับการฟอนผูไทยบานโพน ผูวิจยัพบวา เอก 
ลักษณของการฟอนทัง้ 2 ชุดมีความเกี่ยวเนื่องกันในหลายดานทัง้นี้เนื่องจากฟอนละครผูไทยเปนชุด
ฟอนที่มีปรากฏในกลุมชนชาวผูไทยมาเปนระยะเวลาอนัยาวนานและไดเขาไปมีบทบาทในประเพณี
ประจําทองถิน่ คือประเพณีบุญบั้งไฟ เมื่อกาลเวลาผานพนไป การฟอนละครผูไทยจึงกลายเปน
สัญลักษณการฟอนในงานประเพณีที่สรางความเคยชนิกบัการพบเหน็ชุดฟอนดังกลาวเปนประจําทุกป 

 เมื่อชาวผูไทยไดมีการคิดประดิษฐการฟอนผูไทยเพิ่มข้ึนมาอีกชุดหนึง่คือฟอนผูไทย ซึ่ง
ขณะนั้นเปนชวงเวลาที่ฟอนละครผูไทยไดหายไปจากชมุชนบานโพน ความทรงจําในอดีตจึงเขามามี
อิทธิพลกับชุดการแสดงที่เกดิขึ้นภายหลงั โดยการดึงสวนประกอบบางสวนที่เคยเห็นในอดีตมาปรับใช 
เชน การฟอนที่มีการสวมเลบ็ การฟอนทีเ่ปนรูปแบบฟอนกนัในงานบญุบั้งไฟ ฯลฯ จึงอาจกลาวไดวา
ฟอนผูไทยที่เกดิขึ้นในชุมชนชาวผูไทยบานโพนในป พ.ศ. 2521 นั้น มีความเกี่ยวเนื่องกับเอกลักษณ
การฟอนละครผูไทยในอดีตอยูบางเปนบางสวน 

 ในป พ.ศ. 2532 ไดมีการฟนฟูศิลปะการฟอนละครขึ้นมาอกีครั้งหนึ่ง ทําใหชาวผูไทย
บานโพนมีศิลปะการฟอนประจําชนกลุม 2 ชุด ซึง่ถอืวาเปนศิลปะะการฟอนที่สะทอนเอกลักษณและ
พื้นฐานทางวฒันธรรมไดเปนอยางดี มกีารจัดการฟอนเพื่อเผยแพรตอสาธารณชน จนเปนทีป่ระจักษ
แพรหลาย ของสังคมเรื่อยมา 

 ในป พ.ศ. 2539 เปนปที่เกิดการเปลี่ยนแปลงในฟอนละครผูไทยหลาย ๆ ดาน ซึ่ง
ประกอบดวยบทบาทการฟอนซึ่งแตเดิมเปนบทบาทของผูชาย มีการเปลี่ยนบทบาทการฟอนเปนผูหญิง
แทน หลังจากนั้นองคประกอบในหลาย ๆ ดานจงึมีการปรับเปลี่ยนตามเพื่อใหเกิดความเหมาะสมไมวา
จะเปนดนตรีประกอบการฟอน แมกระทัง่ทาฟอนซึ่งแตเดมิคอนขางโลดโผน ยกแขงยกขาเมื่อเห็นวาไม
เหมาะสมกับผูหญิงจงึมีการปรับปรุงทาฟอนขึ้นมาใหม โดยดงึกระบวนทาของฟอนผูไทย ซึง่เปนการ
ฟอนที่ออนชอยเขาไปปรับฟอนกับทาฟอนละครผูไทยในบางทาที่ผูหญงิสามารถฟอนได จึงถือวาเปน
การผสมผสานระหวางเอกลักษณของทาฟอนละครผูไทยเดิมกับทาฟอนผูไทย เกิดเปนฟอนละคร
ประยุกต ซึง่มลีีลาทาฟอนทีส่ะทอนเอกลักษณการฟอนในอดีตอยูบาง ขณะเดียวกนัก็เหน็ถงึความเกี่ยว 
เนื่องในทาฟอนผูไทยดวยเชนกนั 
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สรุปทายบทที่ 3 
 
 ชาวผูไทยบานโพนมีศิลปะการฟอนที่สะทอนเอกลักษณของชนกลุมอยางชัดเจนอยู  2 ชุด คือ  
ฟอนละครผูไทย และฟอนผูไทย ซึง่ถือวาเปนศิลปะการฟอนในแบบชาวบานดัง้เดมิ ที่มพีัฒนาการและ
การสืบทอดการฟอนจากอดีตสูปจจุบันอยางชัดเจน 

ฟอนละครผูไทย   

เปนการฟอนในประเพณีบญุบั้งไฟของชาวผูไทยที่สืบทอดมาจากอดีต  เดิมเปนการฟอนเพื่อ
สรางความบันเทิงเรงิใจในงานบุญ  และเพื่อเปนการถวายพญาแถนตามความเชื่อเกี่ยวกบัการจดังาน
ประเพณีดังกลาวดวย 

เหตุแหงการเกดิ ฟอนละครผูไทย ผูวิจัยสันนษิฐานวา มาจากการลอกเลียนแบบการแสดง
ละครชาตรี ของคณะละครในบริเวณตําบลสนามควาย  ในสมัยรัชกาลที ่4 ซึ่งพอคาวัว-ควายชาวอีสาน 
และชาวผูไทย ไดเดินทางไปคาขายและไดพบเหน็การแสดงดังกลาว จงึไดจดจํานํามาฟอนเลนกนัใน
งานบุญร่ืนเริงตาง ๆ โดยเฉพาะงานบุญบั้งไฟซึง่ชาวอสีานใหความสาํคัญเปนอยางมาก จนเกิดฟอน
ละครขึ้นในหลายพืน้ที่ของภาคอีสาน  ตอมาภายหลังมกีารเรียกชื่อใหมเปน ฟอนซวยมือ  ฟอนโกยมือ  
เซิ้งพงัฮาต เปนตน ในขณะเดียวกนัอาจมขีอแตกตางหรอืผิดเพี้ยนกันไปตามสภาพสิง่แวดลอมทางดาน
สังคมและวัฒนธรรมของแตละทองถิ่นเชนกัน 

ฟอนละครผูไทย  ของชาวผูไทยบานโพน  มีพัฒนาการแบงออกเปน 3 ยุคไดแก 

ยุคดั้งเดิม  คือตั้งแตอดีต  ประมาณป พ.ศ.2459 ถึง พ.ศ. 2512  เปนยุคของการฟอนที่ไมมี
รูปแบบ หรือกฏเกณฑเทาใดนัก  ชางฟอนเปนชาย  โดยจะฟอนเลนกนัเปนวงกลมในบริเวณลานวัดซึ่ง
ใชเปนสถานทีใ่นการจัดงานบุญบั้งไฟ  

ยุคฟนฟ ู  ชวงระหวางป พ.ศ. 2532 ถึง พ.ศ. 3539  เนื่องดวยชวงหลัง พ.ศ. 2512  เปนชวง 
เวลาที่ฟอนละครไดหายไปจากประเพณีการฟอนของชาวผูไทยบานโพนถึง 20 ป  จึงทาํใหมกีารคดิพื้น
ฟูศิลปะการฟอนละครผูไทยขึ้นมาอีก การฟอนในชวงแรกที่พืน้ฟนูัน้ จะเปนการฟอนที่ยึดรูปแบบการ
ฟอนในยุคดั้งเดิม  ตอมาในป พ.ศ. 2536  จึงไดมีการปรบัเปลี่ยนกระบวนทาฟอน โดยใหชางฟอนฟอน
ในทาเดียวกันทั้งหมด  แตยังคงรูปแบบการฟอนซึ่งฟอนเปนวงกลมเชนเดิม ภายหลังไดมีการปรับรูป 
แบบการนาํเสนอเปนฟอนเรียงแถวคู  เพื่อเขารวมขบวนแหบุญบั้งไฟ จนถงึป พ.ศ. 2539 ผูหญิงจึงเริ่ม
เขามามีบทบาทในการฟอนดังกลาว 
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ยุคการประยุกต  ป พ.ศ. 2539 จนถึงปจจุบัน (2546) เปนยุคที่ผูหญงิเขามามีบทบาทในการ
ฟอนอยางเต็มรูปแบบ  มีการปรับทาฟอน  และดนตรีประกอบการฟอนเพื่อใหเหมาะกับเอกลักษณการ
ฟอนของผูหญงิ ทั้งนี้เนื่องจากผูหญิงกับผูชายมีลีลาการฟอนที่ไมเหมือนกนั ฟอนละครในยกุตการ
ประยุกตนอกจากจะเปนการฟอนเพื่อสืบสานในงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทยแลว  ยังมีบทบาท
ที่เกิดขึ้นพรอมกับการเปลีย่นแปลงทางสังคม  คือ  เปนการฟอนเพื่อการแขงขันในงานดังกลาวอีกดวย 

ผูวิจัยไดวิเคราะหถงึสาเหตุทีท่ําใหฟอนละครเกิดพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง ซึง่เปน 
เหตุผลทีท่ําใหเกิดเปนฟอนละครทั้ง  3  ยุค คือ 

1. ปจจัยจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสงัคม  ซึง่มีผลทําใหฟอนละครหายไปถึง 20 ป 
2. ปจจัยดานความเชื่อ  จากในอดีตเชื่อวาเปนการฟอนเพื่อติดตอกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 

แตเมื่อความเจริญเขามา  จงึเปนการฟอนเพื่อสืบสานประเพณีเทานั้น 
3.  ปจจัยดานคานยิม  ซึง่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงดานการแตงกาย  และดนตรีที่ใชในการ

ฟอน 
4.   ปจจัยดานบุคคล  เห็นไดจากบทบาทของผูหญงิทีเ่ขามาทําหนาที่ในการฟอนแทนผูชายซึง่

เคยทําหนาทีน่ี้ในอดีต 
5.   ปจจัยอื่น ๆ ไดแก นโยบายรัฐบาล หรือการทองเทีย่ว ที่สงผลใหการฟอนเขาไปมีสวนรวม

ตอการสงเสรมิชุมชน 

ฟอนผูไทย 

เปนการฟอนที่เกิดขึ้น เนือ่งจากความตองการใหมีการแสดงประจําชนกลุม เพือ่ฟอนถวาย
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ  ณ พระราชวังไกลกังวล  จังหวัดประจวบคิรีขันธ ในโอกาสที่
ชาวผูไทยบานโพนเดนิทางไปถวายผาแพรวา  ซึ่งสมเด็จฯ พระนางเจาพระบรมราชนินีาถ  ทรงพระราช 
ทานเสนไหมมาใหทอ ในป พ.ศ.2521 ในครั้งนั้นชาวผูไทยไดเตรียมการฟอน  มีการคิดประดิษฐทาฟอน
ขึ้นมาใหม  โดยฟอนประกอบกลองและแคน  ใชผูฟอนทั้งหมด 20 คน แตงกายดวยชุดพื้นเมืองผูไทย  

 ภายหลงั  เมื่อกลับจากถวายผาแพรวาทีพ่ระราชวงัไกรกังวล  ชาวผูไทยจงึไดนําการฟอนผูไทย 
ไปฟอนรวมขบวนในงานประเพณีบุญบั้งไฟ จึงเปนครั้งแรกที่มีการฟอนโดยผูหญิงในงานบุญของชาวผู
ไทย  นัยวาสรางความประทบัใจใหกับผูเฒาผูแกเปนอยางมาก  เพราะไมเคยเห็นผูหญิงฟอนมากอน 

 การฟอนผูไทย  มีการปรับเปลี่ยน เพิ่มเตมิตามกระแสสังคมเรื่อยมาในขณะเดียวกนัก็ชี้ใหเหน็
ถึงพฒันาการของการฟอน  ที่มีความแตกตางจากชวงแรกที่เร่ิมมีการฟอน  จนถึงการฟอนที่ปรากฏใน
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ปจจุบัน อยางไรก็ดีรูปแบบการฟอนดังกลาวกย็ังคงรักษาเอกลกัษณการฟอนในแบบชาวบานดัง้เดิมไว
ไดเปนอยางดี   

 การฟอนผูไทย  เปนการฟอนที่บงบอกเอกลักษณทางวฒันธรรม ของชาวผูไทย ไดเปนอยางด ี 
ทั้งเครื่องแตงกาย  ดนตรี ซึ่งเปนตวักําหนดใหการฟอนมีเอกลักษณทีโ่ดดเดน  จนสามารถสรางชือ่เสียง
ใหกับกลุมชนอยางมากมาย  ทั้งที่ปรากฏในชมุชน  และการบริการสังคมในโอกาสตางๆ 

ฟอนผูไทยเปนการฟอนที่เกดิขึ้นในชุมชนชาวผูไทยเมื่อป พ.ศ. 2521 เนื่องจากเปนการฟอนที่
เกิดขึ้นจากพืน้ฐานทางดานวัฒนธรรมของชนกลุมและเกิดจากองคประกอบตางๆ ที่มีเอกลกัษณเฉพาะ  
และดวยชวงเวลาที่เกิดการฟอนดังกลาวยังไมนานมากนัก จงึทาํใหฟอนผูไทย ไมมีการเปลีย่นแปลง  
หรือเกิดพัฒนาการที่ชัดเจน มากเทาฟอนละครผูไทย ส่ิงที่เปลี่ยนแปลงจากชวงแรกจนถงึปจจุบัน 
(2546) จึงเปนเพยีงพัฒนาการขององคประกอบในการแสดง ที่ปรับเปล่ียนไปตามกระแสของสังคม 

ผูวิจัย ไดแบงพัฒนาการของการฟอนผูไทยออกเปน การฟอนในชวงแรก และการฟอนใน
ปจจุบัน  เพื่อใหเหน็ความเปลี่ยนแปลงในการชี้ชัดทางขอมูลมากที่สุด  องคประกอบซึ่งพบการเปลี่ยน 
แปลงดังกลาว ไดแก 

1.  จุดมุงหมายของการฟอน  กลาวคือ  ในชวงแรกฟอนเพื่อถวายสมเด็จพระนางเจา  ฯพระ 
บรมราชินนีาถ  ปจจุบนัเปนการฟอนฟอนเพื่อสรางความบันเทงิในงานบุญบั้งไฟ ในโอกาสตาง ๆ และ
เพื่อการแขงขนั 

2.   ดนตรี กลาวคือ  ในชวงแรกเปนการฟอนโดยใชกลองและแคนเปนดนตรีประกอบ  ปจจุบนั 
ใชวงโปงลางบรรเลงประกอบการฟอน 

3.   ทาฟอน  กลาวคือ  ในชวงแรกมทีาฟอน 5 ทา  ปจจุบัน มทีาฟอน 7 ทา 
 
ความเกีย่วเนื่องของการฟอนละครผูไทยกับฟอนผูไทย 
 
 ฟอนละครผูไทย กับฟอนผูไทยมีความเกีย่วเนื่องกนัในหลายๆ ดาน  ทั้งนี้เนื่องจากในชวงระยะ
ที่ฟอนละครหายไปจากหมูบานโพนเปนชวงระยะเวลาทีม่ีฟอนผูไทยเกดิขึ้น  จึงทําใหมีการหยบิยมื
ผสมผสานสิง่ที่เคยเห็นในอดีต  นาํมาปรบัใชกับการฟอนที่เกิดขึ้นใหม  ซึง่ไดแก 

-    การฟอนทีม่ีการสวมเล็บ  กลาวคือ  ฟอนผูไทยสวมเล็บเลียนแบบการฟอนละครที่มีในอดีต 
-    การฟอนทีป่รากฏในงานบุญบั้งไฟ  กลาวคือ  ในอดีตชาวผูไทยมีการฟอนในงานบญุบั้งไฟ 
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เพียงชุดเดียว คือ การฟอนละครผูไทย เมือ่มีการคิดประดิษฐฟอนผูไทยขึ้นมา  ชาวผูไทยจึงนํามาฟอน
ในงานบุญบัง้ไฟดังเชนที่เคยเหน็ในอดีต 

 ในขณะเดียวกนั  เมื่อมีการฟนฟูฟอนละครขึ้นมาใหมอีกครั้ง  ซึง่เปนชวงที่ฟอนผูไทยมีปรากฏ
อยูกอนแลว  จึงทาํใหเกิดการผสมผสานสิ่งที่มีปรากฏอยูแลวเชนกัน  คือ 

 -   การใชทาเชื่อมในการฟอน  กลาวคือ  ฟอนละครมกีารกําหนดทาเชื่อมกอนการเปลี่ยนทา
ทุกครั้ง  เชนเดียวกับฟอนผูไทย 
 -    การนาํทาฟอนมาปรับใช  กลาวคือ  ฟอนละครยุคการประยุกต  ไดนําทาจบ  หรือทาไหว  
ในการฟอนผูไทยมาปรับใชในการฟอนละคร 

 

 

  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

























































































































บทที่  5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

ชาวผูไทย  เดิมอาศัยอยูในอาณาจักรสิบสองจุไทยซึง่อยูภายใตอํานาจการปกครองของ  เวียง 
จันท ในป พ.ศ. 2396 ซึ่งตรงกับสมัยรัชการที ่3 เจาอนวุงศ ซึง่ครองกรุงเวียงจนัท  ไดกอการกบฏ  กอง 
ทัพไทยจึงตองขึ้นไปปราบ และในการนัน้ไดกวาดตอนอพยพชาวผูไทยเขามาสูภาคอีสาน  โดยแบงเสน 
ทางการอพยพออกเปน 3 สาย ไดแก 

 สายที ่ 1  เปนชาวผูไทยในเขตอําเภอพรรณานิคม  จังหวัดสกลนคร  อําเภอกุฉินารายณ  
อําเภอสหัสขันธ  จังหวัดกาฬสินธุ 
 สายที ่ 2  เปนชาวผูไทยบานเรณู  (เมืองเว)  อําเภอคําชะอ ี   เมืองหนองสูง (อําเภอนาแก)  
จังหวัดนครพนม 
 สายที ่ 3  เปนชาวผูไทยอาํเภอวาริชภูม ิ  อําเภอพังโคน  (เมืองจาํปา)  อําเภอวานรนิวาส 
จังหวัดสกลนคร 

 จังหวัดกาฬสนิธุ เปนจงัหวัดที่มีชาวผูไทยอพยพเขามาอยูเปนจาํนวนมาก จึงทําใหจังหวัดมี
ประชากรเพิ่มข้ึน  และมีความหลากหลายทางชาติพนัธุมากขึน้  จังหวัดกาฬสนิธุมีพื้นทีท่ั้งหมด 7,652  
ตารางกโิลเมตร  แบงเขตการปกครองเปน  14  อําเภอ  4  กิ่งอาํเภอ  ชาวผูไทยที่อพยพเขามาใน
จังหวัดกาฬสนิธุนั้น  ปจจุบัน  ไดตั้งถิ่นฐานอยูในบริเวณ 5 อําเภอ  ไดแก  อําเภอเขาวง  อําเภอกุฉิ
นารายณ  อําเภอสมเด็จ  อําเภอสหัสขันธ  และอําเภอคํามวง   

 ชาวผูไทยบานโพน  เปนกลุมชนที่ตั้งถิน่ฐานอยูในอําเภอคํามวง ซึ่งแตเดิมจะขึ้นอยูในเขตพื้นที่
การปกครองของอําเภอสหัสขันธ  อําเภอคํามวงมีพืน้ทีร่วม  621  ตารางกโิลเมตร แบงการปกครอง
ออกเปน  4  ตําบล  70  หมูบาน โดยมีชาวผูไทยอาศัยอยูถึง 3  ตําบล  12  หมูบาน 

 หมูบานโพน  ตําบลโพน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสนิธุตั้งขึน้ราว  พ.ศ.2400  ในป  พ.ศ. 
2536  ตําบลโพน  ไดรับการประกาศจัดตั้งเปนสุขาภิบาลโพน  เมื่อวันที ่ 12  กรกฎาคม  2536  ตอมา
ภายหลงัไดยกฐานะเปนเทศบาลโพน  ในวันที ่  25  พฤษภาคม  2542  โดยแบงเขตการปกครองออก 
เปน 5 หมู  มีประชากรทัง้สิน้ 3,899 คน จากจาํนวนครอบครัว  828  ครอบครัว (ขอมูล พ.ศ.2546) 
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ลักษณะทางสงัคมของชาวผูไทยบานโพน  มีลักษณะสงัคมเปนแบบชนบท   ซึ่งในอดีตจะไม
คบหาสมาคมกับบุคคลภายนอก  แตเมื่อสังคมเริ่มเปลีย่น  ชาวผูไทยจึงไดปรับตัวเพื่อการดํารงตนอยู
ในสังคมเชนกนั  โดยมีความกลาทีจ่ะยอมรับวัฒนธรรมที่มาจากกระแสสังคมภายนอกมากขึน้ 

 ชาวผูไทยมีวถิชีีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย  ทัง้ในเรื่องของที่อยูอาศัยและอาหารการกิน โดย
สวนใหญจะหาอาหารทีเ่กิดเองตามธรรมชาติ  หรือปลูกกินเอง  อาชีพหลักของชาวผูไทย คือ การทํา
เกษตรกรรม  และมีอาชีพเสริมคือการทอผาและการจกัสาน  การทอผาไหมแพรวา  ถือวาเปนอาชีพที่
นํามาซึง่ชื่อเสยีงใหกับจังหวดั และกับชาวผูไทยบานโพนเปนอยางมาก  ทัง้นี้เนื่องจากสมเด็จพระนาง
เจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงรับกลุมทอผาไหมแพรวาไวในโครงการศิลปาชีพ จงึทาํใหชาวผูไทยบาน
โพนมีรายไดและมีสภาพความเปนอยูที่ดข้ึีน 

   ลักษณะทางวฒันธรรมของชาวผูไทยบานโพน เปนวฒันธรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะโดยมกีาร  
สืบสาน ถายทอด จากรุนสูรุน  จากประสบการณตรงในการดํารงวถิีชีวิต  และการพบปะสงัสรรคใน
ระหวางชนกลุมเดียวกนั  ไดแก  ภาษา โดยใชภาษาผูไทยในการสนทนากนัภายในกลุม  วัฒนธรรมการ
แตงกาย  ซึ่งมเีอกลักษณที่โดดเดนจากผาทอมือ  ผาหมีผู่ไทย  และผาสไบแพรวาทีม่ลีวดลายและสีสัน
ที่สวยงาม 

 ชาวผูไทย  เดิมมีความเชื่อเร่ืองผีสางเทวดา  ผีฟาผีแถน  เชนเดียวกับชาวอีสานทัว่ไป  แต
ปจจุบันความเชื่อในเรื่องดังกลาวเริ่มปรับเปล่ียนไปตามความเจริญทางดานสงัคมเชนกนั  ในขณะ 
เดียวกนั ระบบความเชื่อจากอดีตยังสงผลใหเกิดประเพณี  พิธีกรรมอีกหลายอยาง  ไดแก พิธีเหยา  พิธี
เลี้ยงปูตา  พิธแีตงงานแบบผูไทย  และประเพณีตาง ๆ ตามฮีตสิบสอง 

 ประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพน เปนประเพณีที่เกิดจากความเชื่อเร่ืองแถนในอดีตถงึ 
แมวาความเชือ่ดังกลาวจะเริ่มเลือนหายไปตามกระแสสังคม  แตการจัดงานประเพณีดังกลาว  กย็ังคง
มีการจัดสืบเนือ่งมาจนถงึปจจุบัน  และยังไดรับความเฟองฟูเปนอยางมากในขณะเดียวกนัก็ไดจัดใหมี
การประกวดแขงขันขบวนฟอนรํา  ที่ถือวาเปนเอกลกัษณประจํางานประเพณีอีกอยางหนึ่งที่ขาดไมได  
เพราะศิลปะการฟอนราํไดถือกําเนิดควบคูงานบุญประเพณีมาตัง้แตคร้ังอดีต  ซึ่งในอดีตเปนการฟอน
เลนกนัเฉพาะผูชาย  แตปจจุบันบทบาทดังกลาวไดปรับเปลี่ยนเปนหนาที่ของผูหญิง 

 การฟอนทีม่ีการสืบสาน ควบคูกับการจัดงานประเพณีของชาวผูไทยบานโพนมาแตอดีต คือ 
“ฟอนละครผูไทย”  ซึ่งถือวาเปนการฟอนที่มเีอกลักษณ  โดยมีการพัฒนาปรับเปล่ียนไปตามสภาพ
สังคม  ปจจุบันไดมีการอนุรักษใหคงอยูอยูงานบุญประเพณีเร่ือยมา  นอกจากนีย้ังมีการคิดประดิษฐชุด
ฟอนใหม ๆ ทั้งที่คิดกนัขึ้นเอง  และลอกเลียนสิง่ที่ไดพบเห็นมาจากสังคมภายนอก  ซึ่งอาจกลาวไดวา
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งานประเพณบีุญบั้งไฟของชาวบานโพนมีสวนชวยสงเสริมใหเกิดความหลากหลายในเรื่องของการฟอน
รํา ในขณะเดียวกนัก็เปนสิง่ที่สะทอนใหเหน็วา  ชาวผูไทยเปนกลุมชนที่ใหความสาํคัญกับการฟอนรํา
มากดวยเชนกนั 

 อยางไรก็ด ี ศิลปะการฟอนรําของชาวผูไทยบานโพนมิไดจํากัดอยูแคการฟอนในประเพณีบุญ
บั้งไฟเทานั้น  ดวยเอกลักษณทางวัฒนธรรมและชื่อเสียงของหมูบานในเรื่องของการทอผาแพรวา  จึง
ทําใหศิลปะการฟอนของชาวผูไทย  เขาไปมีบทบาทตอการสรางชื่อเสียงใหกับชุมชน และสังคมอยาง
มากมาย  จนเปนที่ยอมรับและทําใหศิลปะการฟอนในกลุมชนชาวผูไทยมีความเฟองฟ ู และมีชื่อเสียง
สืบมา 

 จากการศึกษาคนควาเรื่องการฟอนของชาวผูไทยหมูบานโพน ผูวิจยัพบวา การฟอนที่มีปรากฎ
ในหมูบานนัน้มีเอกลักษณการฟอนที่จาํแนกไดเปน  2  ลักษณะ คอื ลักษณะการฟอนแบบชาวบาน
ดั้งเดิม  กับ  ลกัษณะการฟอนที่ไดรับอิทธพิลมาจากสงัคมภายนอก 

 การฟอนซึ่งถือวาเปน  การฟอนแบบชาวบานดั้งเดิมของชาวผูไทยบานโพนนัน้  ผูวิจยัพบวา  มี
อยูดวยกนั  2 ชุด ไดแก  การฟอนละครผูไทย  กับการฟอนผูไทย  ซึ่งถือไดวาเปนการฟอนทีม่ีเอก 
ลักษณที่บงบอกถึงวัฒนธรรมของชนกลุมไดเปนอยางดี  มกีระบวนการสืบสาน  ถายทอด  และอนุรักษ
ไวใหคงอยู โดยมีสภาพของสังคมเปนตวักาํหนด จนเกิดเปนพฒันาการของการฟอนที่มีการปรับเปลี่ยน
ไปตามสภาพการณในดานตาง ๆ เร่ือยมา ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 
ฟอนละครผูไทย   

เปนการฟอนในประเพณีบญุบั้งไฟของชาวผูไทย ที่สบืทอดมาจากอดีต  เดิมเปนการฟอนเพื่อ
สรางความบันเทิงเรงิใจในงานบุญ  และเพือ่เปนการถวายพญาแถน ตามความเชื่อเกี่ยวกับการจดังาน
ประเพณีดังกลาวดวย 

กําเนิดการฟอนละคร  ผูวิจัยสันนษิฐานวา  มาจากการลอกเลียนแบบการแสดงละครชาตรีของ
คณะละครในบริเวณตําบลสนามควาย  ในสมัยรัชกาลที ่ 4 ซึ่งพอคาวัว-ควายชาวอีสาน และชาวผูไทย
ไดเดินทางไปคาขาย และไดพบเหน็การแสดงดังกลาว  จึงไดจดจํานาํมาฟอนเลนกันในงานบุญร่ืนเริง
ตางๆโดยเฉพาะงานบุญบัง้ไฟซึ่งชาวอีสานใหความสาํคัญเปนอยางมาก  จนเกิดฟอนละครขึ้นในหลาย
พื้นที่ของภาคอีสาน ตอมาภายหลงัมีการเรียกชื่อใหมเปน ฟอนซวยมือ  ฟอนโกยมือ  เซิ้งพังฮาต เปน
ตน ในขณะเดียวกนัอาจมีขอแตกตางหรือผิดเพี้ยนกนัไปตามสภาพสิ่งแวดลอมทางดานสังคมและ
วัฒนธรรมของแตละทองถิ่นเชนกนั 
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พัฒนาการของฟอนละครผูไทย 

 ฟอนละครผูไทย  มีการพฒันาการจากอดีตสูปจจุบัน ซึง่จําแนกแบงออกเปน 3 ยุค ไดแก 

ยุคด้ังเดิม  ประมาณป พ.ศ.2459 จนถงึป พ.ศ. 2512  เปนยุคของการฟอนที่ไมมีรูปแบบ หรือ
กฏเกณฑเทาใดนัก  ชางฟอนเปนชาย  โดยจะฟอนเลนกันเปนวงกลมในบริเวณลานวัดซึ่งใชเปน
สถานที่ในการจัดงานบุญบั้งไฟ  

ยุคฟนฟ ู  ชวงระหวาง พ.ศ. 2532-2539  เนื่องดวยชวงหลัง พ.ศ. 2512  เปนชวงเวลาที่ฟอน
ละครไดหายไปจากประเพณีการฟอนของชาวผูไทยบานโพนถงึ 20 ป  จึงทาํใหมกีารคิดพื้นฟูศลิปะการ
ฟอนละครผูไทยขึ้นมาอีก การฟอนในชวงแรกที่พืน้ฟูนัน้ จะเปนการฟอนที่ยดึรูปแบบการฟอนในยุค
ดั้งเดิม  ตอมาในป พ.ศ. 2536  จึงไดมีการปรับเปลี่ยนกระบวนทาฟอน โดยใหชางฟอนฟอนในทาเดียว 
กันทั้งหมด  แตยังคงรูปแบบการฟอนซึ่งฟอนเปนวงกลมเชนเดิม ภายหลงัไดมีการปรับรูปแบบการนํา 
เสนอเปนฟอนเรียงแถวคู  เพื่อเขารวมขบวนแหบุญบั้งไฟ จนถึงป พ.ศ. 2539 ผูหญิงจึงเริ่มเขามามีบท 
บาทในการฟอนดังกลาว 

ยุคการประยกุต  ป พ.ศ. 2539 จนถงึปจจุบัน (2546)  เปนยุคที่ผูหญงิเขามามีบทบาทในการ
ฟอนอยางเต็มรูปแบบ  มีการปรับทาฟอน  และดนตรีประกอบการฟอนเพื่อใหเหมาะกับเอกลกัษณการ
ฟอนของผูหญงิ ทั้งนี้เนื่องจากผูหญิงกับผูชายมีลีลาการฟอนที่ไมเหมือนกนั ฟอนละครในยกุตการ
ประยุกตนอกจากจะเปนการฟอนเพื่อสืบสานในงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทยแลว  ยังมบีทบาท
ที่เกิดขึ้นพรอมกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  คือ  เปนการฟอนเพื่อการแขงขันในงานดังกลาวอีกดวย 

ผูวิจัยไดวิเคราะหถงึสาเหตทุีท่ําใหฟอนละครเกิดพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง ซึง่เปน 
เหตุผลทีท่ําใหเกิดเปนฟอนละครทั้ง  3  ยุค คือ 

1.   ปจจัยจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม  ซึ่งมีผลทําใหฟอนละครหายไปถงึ  20 ป 
2.  ปจจยัดานความเชื่อจากในอดีตเชื่อวาเปนการฟอนเพื่อติดตอกับส่ิงเหนือธรรมชาติ แตเมื่อ

ความเจริญเขามา  จงึเปนการฟอนเพื่อสืบสานประเพณีเทานั้น 
3.  ปจจัยดานคานิยม  ซึง่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงดานการแตงกาย  และดนตรีที่ใชในการ

ฟอน 
4.   ปจจยัดานบุคคล  เห็นไดจากบทบาทของผูหญงิทีเ่ขามาทําหนาที่ในการฟอนแทนผูชายซึง่

เคยทําหนาทีน่ี้ในอดีต 
5.   ปจจยัอื่น ๆ ไดแก นโยบายรัฐบาล หรือการทองเทีย่ว ที่สงผลใหการฟอนเขาไปมีสวนรวม

ตอการสงเสรมิชุมชน 
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เอกลักษณทาฟอนละครผูไทย 
 

ทาฟอนละครผูไทยยุคด้ังเดิม  มีเอกลกัษณของการเคลื่อนไหวที่อิสระ ซึ่งขึน้อยูกับลักษณะ
นิสัยของชางฟอนแตละคน  จําแนกลกัษณะเฉพาะไดดังนี ้

ลักษณะการใชเทา  ประกอบดวย  การกระโดด  การยกขาขางเดียว การดีดขาสูงไปดานหลัง 
และการยอนตามจังหวะกลอง 

ลักษณะการใชแขนและมือ  ใชการมวนมอื ไมมีการจีบ  มีการวาดวงแขนกวางอยางอิสระ 
ลักษณะการใชลําตัว   ประกอบดวยการ เอนหนา เอนหลัง  กมตํ่า มุดตัว และหมุนรอบตัว 
ทาซ้าํและทาเชื่อม  เนื่องจากเปนการฟอนอยางอิสระ ฟอนจาํเพาะในลีลาของแตละคนจึง

ปรากฏการฟอนทาซ้ําอยูตลอด 
 
ทาฟอนละครผูไทยยุคฟนฟู  มีการฟอนที่เปนกระบวนทาอยางชัดเจน  ทาฟอนมีความโลด

โผนแตแฝงไวดวยความเขมแข็ง ซึ่งมทีั้งหมด 4 ทา คือ ทาเดนิทาง  ทารําลาวละคร ทาเซิง้ละคร และทา
สาละวนั  จําแนกลักษณะเฉพาะไดดังนี ้

ลักษณะการใชเทา  ประกอบดวยการยกเทาสงูในขณะเคลื่อนไหว  การดีดขาไปดานหลังจนตั้ง
ฉาก  ในขณะที่ยอนไปดวย  มีทายกขาขางเดียว  และทานัง่เหยียดขาในขณะทีห่มนุขารอบตัว 

ลักษณะการใชแขนและมือ  มีการใชแขนและมืออยางสมัพันธกนัทัง้ 2 ขาง  ไมมีการจีบมือ  มี
การมวนมือ  สะบัดมือ  โยกมือ   ไกวมือ  แกวงมือ  และชูมือข้ึน-ลง 

ลักษณะการใชลําตัวและศีรษะ  ประกอบดวยการโยกตวั เอนตัว  และบิดลําตัว 
ทาซ้าํและทาเชื่อม  ใชทาเดินทางเปนทาเชื่อมในการเปลี่ยนทาทุกครัง้  มีการเริ่มฟอนซ้าํทา

เดิมใหมเมื่อฟอนจนครบกระบวนทาสุดทาย 
 
ทาฟอนละครผูไทยยุคการประยุกต  เปนการฟอนทีม่ีกระบวนทาอยางชัดเจน  ทาฟอนเนน

ลีลาความออนชอย นุมนวล มีทัง้หมด 5 ทา คือ ทาเดิน  ทาฟอนขาง  ทาไกวมือสูง  ทาหมนุตัว และทา
ลง  จําแนกลักษณะเฉพาะไดดังนี ้

ลักษณะการใชเทา  ประกอบดวยการดีดเทาดานหลังในขณะที่ยอนไปดวย  มกีารกางขา
เล็กนอย  และทาหมนุตัวใชการแตะปลายเทาขางลาํตัว  4  ทิศ 

ลักษณะการใชแขนและมือ  ประกอบดวยการจีบมือ โดยที่ปลายนิ้วไมชิดกนั  การมวนมือ  
การไกวมือ  การจีบสะบัดมอื 
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ลักษณะการใชลําตัวและศีรษะ  ประกอบดวย  การโยกตัว  การบิดตัว  การหมุนตวั  การนั่ง  
ศีรษะหันไปตามทิศทางการเคลื่อนไหวของเทา 

ทาซ้าํและทาเชื่อม  ใชทาเดนิในการเชื่อมทาทุกครั้ง  เมือ่ฟอนครบกระบวนทา  จงึฟอนเริ่มตน
ทาแรกใหมอีกครั้ง 

 
ฟอนผูไทย 
 
 เปนการฟอนที่เกิดขึ้นเนื่องจากความตองการใหมกีารแสดงประจําชนกลุมเพื่อฟอนทูลเกลาฯ
ถวายสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชนินีาถ  ณ พระราชวงัไกลกงัวล  จังหวัดประจวบคิรีขันธ ใน
โอกาสที่ชาวผูไทยบานโพนเดินทางไปถวายผาแพรวา ซึง่สมเด็จฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงพระราชทาน
เสนไหมมาใหทอ ในป พ.ศ.2521 ในครั้งนัน้ชาวผูไทยไดเตรียมการฟอน  มีการคิดประดิษฐทาฟอน
ขึ้นมาใหม  โดยฟอนประกอบกลองและแคน  ใชผูฟอนทั้งหมด 20 คน แตงกายดวยชุดพื้นเมืองผูไทย  

 ภายหลงั  เมื่อกลับจากถวายผาแพรวาทีพ่ระราชวงัไกรกังวล  ชาวผูไทยจงึไดนําการฟอนผูไทย 
ไปฟอนรวมขบวนในงานประเพณีบุญบั้งไฟ จึงเปนครั้งแรกที่มีการฟอนโดยผูหญิงในงานบุญของชาวผู
ไทย  นัยวาสรางความประทบัใจใหกับผูเฒาผูแกเปนอยางมาก  เพราะไมเคยเห็นผูหญิงฟอนมากอน 

 การฟอนผูไทย  มีการปรับเปล่ียน เพิ่มเตมิตามกระแสสังคมเรื่อยมาในขณะเดียวกนัก็ชี้ใหเห็น
ถึงพฒันาการของการฟอนที่มีความแตกตางจากชวงแรกที่เร่ิมมีการฟอน  จนถงึการฟอนที่ปรากฏใน
ปจจุบัน อยางไรก็ดีรูปแบบการฟอนดังกลาวกย็ังคงรักษาเอกลกัษณการฟอนในแบบชาวบานดัง้เดิมไว
ไดเปนอยางดี   

 การฟอนผูไทย  เปนการฟอนที่บงบอกเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาวผูไทยไดเปนอยางดี  
ทั้งเครื่องแตงกาย  ดนตรี ซึ่งเปนตวักาํหนดใหการฟอนมีเอกลักษณทีโ่ดดเดน  จนสามารถสรางชือ่เสียง
ใหกับกลุมชนอยางมากมาย  ทั้งที่ปรากฏในชุมชน  และการบริการสังคมในโอกาสตางๆ 
 
พัฒนาการของฟอนผูไทย 
 

ฟอนผูไทย เปนการฟอนที่เกดิขึ้นในชุมชนชาวผูไทยเมื่อ  ปพ.ศ.2521 เนื่องจากเปนการฟอนที่
เกิดขึ้นจากพืน้ฐานทางดานวัฒนธรรมของชนกลุมและเกิดจากองคประกอบตางๆ ที่มีเอกลักษณเฉพาะ  
และดวยชวงเวลาที่เกิดการฟอนดังกลาวยังไมนานมากนักจงึทาํใหฟอนผูไทยไมมกีารเปลี่ยนแปลง หรือ
เกิดพัฒนาการที่ชัดเจนมากเทาฟอนละครผูไทย สิง่ทีเ่ปลี่ยนแปลงจากชวงแรกจนถึงปจจุบนั (พ.ศ.
2546)  จึงเปนเพียงพัฒนาการขององคประกอบในการแสดง  ที่ปรับเปลี่ยนไปตามกระแสของสังคม 
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ผูวิจัยไดแบงพฒันาการของการฟอนผูไทยออกเปน การฟอนในชวงแรก และการฟอนใน
ปจจุบัน  เพื่อใหเหน็ความเปลี่ยนแปลงในการชี้ชัดทางขอมูลมากที่สุด  องคประกอบซึ่งพบการเปลี่ยน 
แปลงดังกลาว ไดแก 

1. จุดมุงหมายของการฟอน  กลาวคือ  ในชวงแรกฟอนเพื่อถวายสมเด็จพระนางเจา  ฯพระ 
บรมราชินนีาถ  ปจจุบนัเปนการฟอนฟอนเพื่อสรางความบันเทงิในงานบุญบั้งไฟ ในโอกาสตาง ๆ และ
เพื่อการแขงขัน 

2. ดนตรี กลาวคือ  ในชวงแรกเปนการฟอนโดยใชกลองและแคนเปนดนตรีประกอบ  ปจจุบนั 
ใชวงโปงลางบรรเลงประกอบการฟอน 

3. ทาฟอน  กลาวคือ  ในชวงแรกมีทาฟอน 5 ทา  ปจจุบัน มทีาฟอนทั้งหมด 7 ทา 
 
เอกลักษณทาฟอนผูไทย 
 

ทาฟอนผูไทยชวงแรก  เปนการเคลื่อนไหวที่ไมกําหนดลีลาและแบบแผนมากนัก  ทาฟอนที่
ปรากฏจะคอนขางสมจริงกบัส่ิงที่ไดเลียนแบบมา ทาฟอนมีทัง้หมด 5 ทา ไดแก  ทาเดนิผูไทย  ทาฟอน
ขาง  ทายงิ  ทามวนหาง และทาวงเดือน จาํแนกลกัษณะเฉพาะไดดังนี ้

ลักษณะการใชเทา ประกอบดวยการเตะเทา การไขวเทา  การเขยงเทาโดยใชปลายเทา  
ในขณะที่กาวไปขางหนาเรื่อยๆ 

ลักษณะการใชแขนและมือ ประกอบดวย การมวนมอืเขาหาลาํตัว  การหมุนขอมือตวัดมวน  
การวาดวงแขนทีก่วางอิสระจนสุดแขน การเนนระดับใหสมจริง เชน บนสุด ลางสุด  มีการจีบมือ 

ลักษณะการใชลําตัวและศีรษะ  มกีารเฉยีงลําตวัตามจงัหวะการกาวเทา ศีรษะเอียงตามเทา
เชนกนัทาซ้าํและทาเชื่อม   

ทาซ้าํและทาเชื่อม  ใชทาเดนิผูไทยเปนทาเชื่อมกอนการเปลี่ยนทาทุกครั้ง  และเมื่อฟอนจบทุก
กระบวนทา  จงึฟอนเริ่มตนทาแรกใหมอีกครั้ง 

ทาฟอนผูไทยในปจจบุัน  เปนการฟอนที่มีการคิดทาเพิ่มเติมจากเดมิ อีก 2 ทา ลีลาทาฟอน
มีระเบียบแบบแผนมากขึ้น มีการกาํหนดระยะการเคลื่อนไหวอยางชดัเจน เนนความออนชอย  ทาฟอน
ประกอบดวย ทาเดนิผูไทย  ทาฟอนขาง  ทายิง  ทามวนหาง  ทาวงเดือน  ทาฟอนเฉียง และทาลง  
จําแนกลกัษณะเฉพาะไดดังนี ้
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ลักษณะการใชเทา   มกีารตะเทาสงู   การไขวเทา  การเขยงโดยใชปลายเทาย่าํอยูกับที่   และ
การกาวสืบเทา 

ลักษณะการใชแขนและมือ  ประกอบดวยการจีบมวนมอื การหมนุขอมือ  การตั้งมอื โดยการ
กําหนดระยะที่ชัดเจน  วงสงูไมเกนิระดับใบหนา   

ลักษณะการใชลําตัวและศีรษะ  ลําตวับิดไปมา  โดยเฉยีงตามเทาทีก่าว  ศีรษะเอยีงตามเทาที่
กาวเชนกัน   

ทาซ้าํและทาเชื่อม  ใชทาเดินผูไทยในการเชื่อมทาทุกครั้ง  เมื่อฟอนครบกระบวนทา  จงึฟอน
เร่ิมตนทาแรกใหมอีกครั้ง 
 

จากการศึกษาประวัติที่มา  ลักษณะทาฟอน  และองคประกอบตาง ๆ ของการฟอนละครผูไทย  
กับการฟอนผูไทย  ซึง่เปนการฟอนในแบบชาวบานดัง้เดิมของชนเผาผูไทยบานโพนนั้น  ผูวจิยัพบวา 
ศิลปะการฟอนทัง้ 2 ชุด  มีความเกี่ยวเนื่องกันในหลายๆ ดาน  ทั้งนี้เนื่องจากชวงระยะทีฟ่อนละคร
หายไปจากหมูบานโพน  เปนชวงระยะเวลาที่มีฟอนผูไทยเกิดขึ้น  จงึทาํใหมกีารหยิบยืม ผสมผสานสิ่ง
ที่เคยเห็นในอดีตนํามาปรับใชกับการฟอนที่เกิดขึ้นใหม  ซึง่ไดแก 

-    การฟอนทีม่ีการสวมเล็บ  กลาวคือ ฟอนผูไทยสวมเลบ็เลียนแบบการฟอนละครที่มีในอดีต 
-  การฟอนทีป่รากฏในงานบุญบั้งไฟ  กลาวคือ ในอดตีชาวผูไทยมีการฟอนในงานบุญบั้งไฟ

เพียงชุดเดียว คือ การฟอนละครผูไทย  เมือ่มีการแสดงชดุใหมเกิดขึ้นในชุมชน  ชาวผูไทยจึงนํามาฟอน
ในงานบุญบัง้ไฟดังเชนที่เคยเหน็ในอดีต 

ในขณะเดียวกนั  เมื่อมกีารพื้นฟูฟอนละครขึ้นมาใหมอีกครั้ง  ซึง่เปนชวงที่ฟอนผูไทยมีปรากฏ
อยูกอนแลว จงึทาํใหเกิดการผสมผสานสิง่ที่มีปรากฏอยูแลวเชนกัน คือ 

-  การใชทาเชือ่มในการฟอน  กลาวคือ  ฟอนละครมกีารกําหนดทาเชื่อมกอนการเปลี่ยนทาทุก
คร้ังเชนเดียวกบัฟอนผูไทย 

-  การนําทาฟอนมาใช  กลาวคือ  ฟอนละครยุคการประยุกต  ไดนําทาจบ หรือทาไหว ในการ
ฟอนผูไทยมาปรับใชในการฟอนละคร 
 

การฟอนของชาวผูไทยบานโพนนั้น มีการปรับเปลี่ยน ตามกระแสความเจริญของสังคมอยู
ตลอดเวลา  มกีารพัฒนาการอยางตอเนื่อง  แตในขณะเดียวกนัก็ยงัคงไวซึ่งเอกลกัษณการฟอนในแบบ
ชาวบานดัง้เดมิ ซึ่งหากเมื่อพิจารณาถึงการเปลี่ยนแปลงดังกลาว จะเห็นถึงรูปแบบดั้งเดิมที่มีผลกระทบ



 244

อยางตอเนื่อง  โดยอาจจะเปลี่ยนไปมากบาง  นอยบาง  ทัง้นีก้็ข้ึนอยูกับสภาพการณตาง ๆ และความ
เขาใจในเรื่องของศิลปวัฒนธรรม  ซึง่ชาวบานโพนเปนคนกําหนดเอง 

จากการศึกษาการฟอนของชาวผูไทยบานโพน  ทําใหผูวิจัยไดคนพบ และรวบรวมศิลปะการ
ฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิม ซึ่งหากพิจารณาในสวนพฒันาการของการฟอน ผูวิจยัพบวา  การฟอนของ
ชาวบานโพน  เปนการฟอนที่มีการรับมา  และถายทอดไป  ตามกระบวนการผสมผสานทางวฒันธรรม 
ที่ไมหยุดนิ่ง  จึงอาจตัง้ขอสันนษิฐานไดวา  ในอนาคต  รูปแบบการฟอนดังกลาว  ยอมที่จะมีการปรับ 
เปลี่ยน  และพัฒนาอยางตอเนื่อง  ซึ่งหากมองถงึสภาพการณในภายภาคหนาแลว  ศิลปะการฟอนใน
แบบชาวบานดั้งเดิม  อาจมีความแตกตางจากรูปแบบการฟอนในชวงแรกเริ่มที่เกิดการฟอนโดยสิน้เชิง  
ก็อาจเปนได 

ขอเสนอแนะ  

จากการศึกษาคนควา  การฟอนของชาวผูไทย  กรณีศกึษา  หมูบานโพน  อําเภอคํามวง  
จังหวัดกาฬสนิธุ  ทาํใหผูวจิัยไดเรียนรูถึงองคความรูใหม  ทีเ่อ้ือตอการศึกษาทางดานนาฏยศิลปอีสาน
เปนอยางมาก  นอกจากนีผู้วิจัยยงัไดสัมผัสถึงวถิีชีวิต  และการสืบสานศิลปวฒันธรรมของชนกลุมผู
ไทยหมูบานโพน จากการศึกษาและสงัเกตการณโดยการเขาไปคลกุคลี และเรียนรูเอกลกัษณเฉพาะ
ของชนกลุมผูไทยเปนระยะเวลา 1 เดือน ทั้งนี้จากการเก็บขอมูลภาคสนามอาจพบเจอกับปญหาตางๆ 
บางถือวาเปนเรื่องปกติ   

 ผูวิจัยไดประมวลองคความรูจากการศึกษาคนควา  และขอเสนอแนะ  เพื่อเปนแนวทางใหกับผู
ที่สนใจที่จะศกึษาคนควา  เกี่ยวกับนาฏยศิลปอีสานตอไป  ดังนี ้

 1. องคความรูใหมที่ผูวิจัยพบในวิทยานพินธฉบับนี ้ คอื เอกลกัษณการสวมเลบ็ในฟอนอีสาน 
ซึ่งมีปรากฏอยูในหลายจงัหวัด  โดยเฉพาะการฟอนของกลุมชนชาวผูไทย  ซึง่เอกลกัษณดังกลาวผูวิจัย
ไดตั้งขอสันนษิฐานไววา “ไดรับอิทธิพลจากการเดินทางคาขายของพอคาชาวอีสาน ที่ไดพบเห็นการ
แสดงละครชาตรีในภาคกลาง  ซึง่มกีารสวมเล็บที่นิว้มอื  จึงไดนาํมาเลียนแบบจนเกิดเปนรูปแบบการ
ฟอนที่มีการสวมเล็บปรากฏในภาคอีสานตราบจนถงึปจจุบัน”  จากขอสันนิษฐานดังกลาว  นาจะเปน
แนวทางใหผูทีส่นใจ ไดศึกษาถึงเรื่องราวของการสวมเลบ็ที่ปรากฏในฟอนอีสานอยางละเอยีด ตอไป 

2.  ปจจุบนั  ยังมกีลุมชนที่อาศัยอยูในพื้นที่อีกหลายจังหวัดในภาคอีสาน  ซึ่งเปนกลุมชนที่มี
เอกลักษณเฉพาะในการดําเนินวิถีชวีิต  และการสืบสานประเพณีตาง ๆ เชน ชนกลุมยอ ,โยย , แสก ,
สวย ,กะเลิง เปนตน ทัง้นี้ กลุมชนดังกลาวไดมีศิลปะการฟอนอันมีเอกลักษณเฉพาะเปนของตนเอง  ซึง่
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ยังไมมีการศึกษารวบรวมไวอยางเปนระบบที่ชัดเจน  ผูวิจัยหวงัเปนอยางยิ่งวาวิทยานพินธฉบับนี ้ จะ
เปนแนวทางเพื่อปูพืน้ฐานใหกับการศึกษาทางดานนาฏยศิลปของชนกลุมตาง ๆ ตอไป 

3.  ในการศึกษาคนควาองคความรูที่เกี่ยวกับกลุมชนทีม่ีวิถีชวีิต และเอกลักษณเฉพาะกลุม  มี
ความจาํเปนอยางยิ่งที่จะตองศึกษาพืน้ฐานทางดานสงัคม และวฒันธรรม ของชนกลุมอยางละเอียด 
โดยเฉพาะเรื่องของภาษา  และขนบธรรมเนียมตาง ๆ กอนที่จะลงภาคสนามในสถานที่จริง  เพื่อให
สะดวกตอการเก็บขอมูล  การสัมภาษณ  การประพฤติตน และการดํารงตนอยูในชุมชนดังกลาวได
อยางถูกตอง   

4. การเลือกศกึษา ขอบเขตของเนื้อหา ทางดานนาฏยศิลป  ซึง่ตองมีการเก็บขอมูลจากการ
สังเกตการณในสถานการณจริง  โดยเฉพาะเรื่องราวของนาฏยศิลปทีม่ีปรากฏในประเพณีตาง ๆ ควรมี
การศึกษาขอมูลที่เกีย่วของกับ  วัน  เวลา  และสถานที่  ของการจัดงานอยางละเอียด และมีการวาง 
แผนเพื่อเตรียมการในการเก็บขอมูลเปนอยางด ี  ทั้งนี ้การจัดงานประเพณีดังกลาวโดยสวนมากแลวจะ
มีการจัดเพยีงปละครั้งเทานัน้  หากเตรียมการไมละเอียด  อาจพลาดในการเกบ็ขอมูลและอาจตอง
เสียเวลารอในปถัดไป 
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ภาคผนวก ก 

ความรูทั่วไปเก่ียวกับจังหวัดกาฬสินธุและอําเภอคํามวง 
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ประวัติเมืองกาฬสินธุ  

 ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร เมื่อประมาณ พ.ศ.  1600 บริเวณจังหวัดกาฬสินธุ ใน
ปจจุบันเดิมเปนถิ่นที่อยูอาศัยของชาวละวา ตอมาเมื่อประมาณป พ.ศ. 2320  ไดมีการอพยพผูคนจาก
ดินแดนฝงซายของแมน้ําโขง  ขามมาตั้งบานเรือนอยูในบริเวณลุมแมน้ําก่ํา  แถบบานผาขาวพันนา
หนองหาร พระธาตุเชิงชุม  เมืองพรรณานิคม ครอบคลุมพื้นที่ของจังหวัดสกลนครในปจจุบัน เนื่องจาก
พระเจาวรวงศเวียนดา แหงแขวงนครเวียงจันท ไดส้ินประชนมลง  โอรสเจาเพี้ยแหงเมืองแสน  ถือ
โอกาสเขายึดแขวงนครเวียงจันทน  สถาปนาตนเองขึ้นเปน “พระเจาศิริบุฐสาร”  เมื่อพระเจาศิริบุฐสาร
ข้ึนครองราชสมบัติ ทรงกดขี่ขมเหง และเบียดเบียนอาณาประชาราษฎร เปนที่เดือดรอนแสนสาหัสทั่ว 
ไป ทาวโสมพะมิตร และอุปฮาด เมืองแสนคําโปง  เมืองแสนหนาง้ํา  ไดเกิดขัดใจกับพระเจาศิริบุฐสาร
จึงรวบรวมผูคนเปนสมัครพรรคพวกอพยพขามลําน้ําโขง มาทางบริเวณของจังหวัดสกลนครในปจจุบัน 
ทาวศิริบุฐสาร  ไดยกกองทัพติดตามมา เพื่อกวาดตอนคนใหกลับคืนสูแขวงนครเวียงจันท  ทําใหทาว
โสมพะมิตร และพรรคพวกอพยพหนีตอไป แยกออกเปน 2 สาย 

 พวกแรกไดอพยพเขาสูแขวงจําปาศักดิ์ และอพยพตอไปสูบริเวณเกาะกลางแมน้ํามูล มี
ชื่อวา  “ดอนมดแดง” ในทองที่จังหวัดอุบลราชธานีในปจจุบัน 

 พวกที่สอง ทาวโสมพมิตรไดนําผูคนขามสันเขาภูพานลงมาทางทิศใตในขณะนั้นมีผูคน
ติดตามประมาณ 5,000 คน  จนถึงบริเวณลําน้ําปาว จึงพบวาบริเวณแกงสําโรง และชาดดงสงเปลือย  
มีดนิดีอุดมสมบูรณเหมาะตอการสรางเปนเมือง  โดยสรางหลักเมืองขึ้น ณ  ที่ตั้งศาลเจาพอหลักเมือง
กาฬสินธุในปจจุบัน  และตั้งตัวเปนอิสระไมข้ึนตอใคร อยูมาไดประมาณ 10 ป ในป พ.ศ. 2334 เจา
เมืองรอยเอ็ดไดพาทาวโสมพะมิตรเขาเฝาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  โดยนํา
เครื่องราชบรรณาการเขาถวายความสวามิภักดิ์  และไดกราบทูลขอต้ังบานแกงสําโรงขึ้นเปนเมือง  จึง
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกฐานะแกงสําโรงขึ้นเปนเมือง  โดยทรงเห็นวาที่ตั้งของบานแกงสําโรง
อยูบริเวณลุมแมน้ําก่ํา  ซึ่งเปนภาษาพื้นเมือง  หมายความวา แมน้ําดํา จึงพระราชทานนามวา “เมือง
กาฬสินธุ”  เมื่อป พ.ศ. 2336  และมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหทาวโสมพะมิตรเปน 
“พระยาชัยสุนทร”  ครองเมืองกาฬสินธุเปนคนแรก 1 
 
 
 

 
                                                 

1 พระราชวงศจักรีกับ 200 ป กาฬสนิธุ,  (กาฬสินธุ  :   2536)  หนา  12. 
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1. ที่ต้ัง และอาณาเขตของจังหวัดกาฬสินธุ 
 

  กาฬสินธุ  ตั้งอยูบริเวณตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  อยูหางจาก
กรุงเทพมหานครราว 520  กิโลเมตร  มีพื้นที่ทั้งหมด 7,652 ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ 4.5  ของพืน้ 
ที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง  ดังนี้ 
 
 

ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดอุดรธานี 
  จังหวัดสกลนคร 
ทิศใต ติดตอกับ จังหวัดรอยเอ็ด 
  จังหวัดมหาสารคาม 
ทิศตะวันออก ติดตอกับ จังหวัดรอยเอ็ด 
  จังหวัดมุกดาหาร 
ทิศตะวันตก ติดตอกับ จังหวัดขอนแกน 
  จังหวัดมหาสารคาม 
  จังหวัดอุดรธานี 
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 2. การแบงพืน้ที่การปกครองจังหวัดกาฬสินธุ  

      ปจจุบนัจังหวัดกาฬสนิธุ แบงพืน้ทีก่ารปกครองออกเปน 14 อําเภอ  4  กิง่อําเภอ ซึ่ง
ประกอบดวย 
   1.    อําเภอเมอืง 
   2.    อําเภอยางตลาด 
   3.    อําเภอกมลาไสย 
   4.    อําเภอรองคํา 
   5.    อําเภอหนองกงุศร ี
   6.    อําเภอสหัสขันธ 
   7.    อําเภอสมเด็จ 
   8.    อําเภอกฉุินารายณ 
   9.    อําเภอหวยเม็ก 
   10.  อําเภอหวยผึ้ง 
   11.  อําเภอนามน 
   12.  อําเภอทาคันโท 
   13.  อําเภอคํามวง 
   14.  อําเภอเขาวง 
   15.  กิ่งอําเภอนาค ู
   16.  กิ่งอําเภอสามชัย 

17. กิ่งอําเภอฆองชัย 
 

 3. สภาพภูมศิาสตรของจงัหวัดกาฬสนิธุ 
 

      สภาพภูมิศาสตรทั่วไปของจังหวัดกาฬสนิธุ  ประกอบดวยปาไม  เทอืกเขา และเนิน
เขา  พืน้ที่ราบสําหรับใชในการเกษตรกรรมมีนอย และหากแบงพืน้ทีข่องจังหวัดกาฬสินธุ จะแบงไดเปน 
3 สวนใหญ ๆ ดังนี ้

       ลักษณะพืน้ที่ตอนบน  ประกอบดวย 3 อําเภอกับอีก 1 กิ่ง ไดแก อําเภอทา
คันโท อําเภอเขาวง  อําเภอคํามวง และกิง่อําเภอสามชยั  ซึง่พืน้ที่เหลานี้เปนบริเวณของเทือกเขาภูพาน  
ซึ่งมีภูเขาสลับซับซอน และมีที่ราบระหวางหุบเขาสลับกบัปาทึบ  ไดแก ปาดงมูล และปาดงแฝก  ซึง่
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บริเวณดังกลาวนี้เองทีเ่ปนแหลงตนน้าํลําธารทีห่ลอเลี้ยงจังหวัดกาฬสนิธุที่สําคัญ  ไดแก ลําน้าํปาว  ลํา
น้ําพาน  มีเขื่อนลําปาวเพื่อเก็บกักน้ําไวในการเพาะปลกู ทัง้ใน และนอกฤดูกาล 

   ลักษณะพืน้ที่ตอนกลาง  ประกอบดวย 7 อําเภอกบัอีก  1  กิ่ง  ไดแก 
อําเภอหนองกงุศรี  อําเภอสหัสขันธ  อําเภอสมเด็จ  อําเภอกุฉินารายณ  อําเภอหวยเม็ก อําเภอหวยผึง้  
อําเภอนามน  และกิ่งอําเภอนาคู  สภาพพืน้ที่เปนเนินเขาสลับปาโปรง และทุงราบ 

   ลักษณะพืน้ที่ตอนลาง  ประกอบดวย 4 อําเภอ กับ 2 กิ่ง  ไดแก อําเภอยาง
ตลาด  อําเภอมลาไสย  อําเภอรองคํา  อําเภอเมืองกาฬสินธุ  กิ่งอาํเภอดอนจาน และกิ่งอาํเภอฆองชัย  
สภาพพืน้ที่บริเวณนี้จะเปนทีร่าบต่ํา  มีบงึ และหนองน้ํา โดยทัว่ไป  เปนแหลงเพาะปลูกที่สําคัญของ
จังหวัด เปนบริเวณที่ไดรับน้าํจากโครงการชลประทานลาํปาว และไดรับน้ําจากลาํน้าํช ี2 

 
4. ประชากร และการประกอบอาชีพของประชากร  
 

      จังหวัดกาฬสินธุ  เปนจังหวัดที่มีความอุดมสมบูรณ จังหวัดหนึ่งของภาคอีสาน 
ถึงกับมีคําผญาอีสานโบราณกลาวถึงเรื่องนี้เอาไววา “กาฬสนิธุดนิดาํน้าํซุม ปลากุมบอน คือแขแกง
หาง ปลานางบอน คือขางฟาลั่น  จั่กจัน่ฮอง  คือ ฟาลวงบน แตกจนจน คนปบโฮแซว มีซูอันซูแนวแอน
ระบํารําฟอน”  และสําหรับคําวา “เมืองน้าํดํา”  ที่ใชเรียกขานจงัหวัดกาฬสนิธุ เปนชื่อรองอีกชื่อ ซึ่งชื่อนี้
นาจะมาจากคําแปลของชื่อจังหวัด นั่นคือ “กาฬ”  แปลวา ดาํ และ”สินธุ”  หมายถงึน้าํ จงึนยิมเรียก
กาฬสนิธุวา  เมืองน้าํดํา  อันหมายถึงความอุดมสมบูรณของเมืองนี ้

      กาฬสนิธุ เปนจังหวัดที่คงสภาพทางสังคมสวนใหญเปนแบบชนบท  ซึ่งมโีครงสราง
แบบงาย ๆ ไมวาจะเปนบานเรือนที่อยูอาศัย ตลอดจนการประกอบอาชีพ  ยังคงรกัษาจารีตประเพณี
ดั้งเดิม  ประชากรสวนใหญนั้นเปนชาวภาคอีสาน ขนบธรรมเนยีมประเพณีสวนใหญคลายคลงึกันจน
แยกไมออก ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธอยางเครงครัด   และยึดถือเอาฮตีสิบสอง   เปนหลกั
ประเพณีในการประกอบกิจกรรมทางจรยิธรรมตลอดในรอบป 
 
 
 
 

                                                 
2 ประวัติมหาดไทยสวนภมูิภาค  จงัหวดักาฬสินธุ,(กรุงเทพ  :  กระทรวงมหาดไทย, 2531)  

หนา 2 – 5. 
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5. สถานทีส่ําคญัของจังหวดักาฬสินธุ 
 

           สถานที่สําคัญทางธรรมชาต ิ

    1.  เขื่อนลาํปาว  เปนเขื่อนดินที่ยาวที่สุดในประเทศไทย มธีรรมชาติ
ที่งดงามอยูในเขตอําเภอเมืองยางตลาด หางจากตัวจงัหวัดประมาณ 30 กิโลเมตร 
    2.  หาดดอกเกด  เปนหาดทรายกวางยาว มีสวนไมดอกไมประดับ
สวยงาม เหมาะทีจ่ะเปนสถานที่พกัผอนหยอนใจ  เพราะมีความสวยงามตามธรรมชาติ  และความสด
ชื่นของน้ํา อยูในบริเวณเขื่อนลําปาว 
    3.  แหลมโนนวิเศษ   มภูีมิประเทศเปนแหลม และหาดหินที่ยืน
ออกไปในบริเวณอางเก็บน้ําลําปาว ทิวทัศนสวยงาม  
    4.  วนอทุยานภูพระ   อยูในเขตอําเภอทาคันโท  เปนปาไมทึบมโีขด
หินหุบผา และหุบเหวที่สวยงามหลายแหง ทางทิศตะวนัตกมีถ้าํพระ  ซึ่งเปนที่เคารพของพุทธศาสนิก 
ชนทัว่ไป 
    5. น้าํตกตาดสูง เปนน้าํตกที่มีลานหินเปนสไลดเดอร ธรรมชาติ
บรรยากาศรมร่ืน  สวยงาม อยูในเขตอําเภอกุฉินารายณ 
     6. น้ําตกแกงกะอาม  เปนน้ําตกที่มีแนวหินเรียงเปนทางยาวมีลาน
กวางบริเวณรอบ ๆ มีถ้าํเล็ก ๆ อยูหลายแหง อยูในเขตตําบลผาสวย  อําเภอสมเด็จ ใกลเสนทาง
คมนาคม 
     7.  ผาสวย  อยูบนเทือกเขาภูพาน เปนหนาผาสูงชนั  มองเหน็
ทิวทัศนที่สวยงามไดโดยรอบ 
     8. น้ําตกตาดทอง  เปนน้าํตกสองชั้นที่สวยงามมาก มโีขดหินสลับ 
ซับซอนทกุป จะมีงานประจาํปของน้าํตกตาดทองในชวงเดือนตุลาคม อยูในเขตอําเภอเขาวง 
 
        สถานทีส่ําคญัทางประวตัศาสตรโบราณคด ี

     1.  เมืองฟาแดดสูงยาง  เปนเมืองโบราณ ที่ซากอิฐปนดินเปนขอบคู
เมืองสองขัน้  ผังเมืองเปนรูปไขแบบทวาราวด ี ขุดพบพระพิมพดนิเผา และใบเสมาทั้งที่จมดิน และปก
เปนแนวอยูมากมาย และยังพบโบราณวัตถุที่สามารถประมาณอายุเมอืงไดวามีอายปุระมาณ 1,220 – 
1,600 ปมาแลว  อยูในเขตบานเสมา  อําเภอมลาไสย 
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     2.  พระธาตุยาคู หรือพระธาตุใหญ  เปนเจดยีแปดเหลี่ยม 
สันนษิฐานวาสรางในสมยัทวาราวดี มีเจดียเล็ก โดยรอบ 15 องค เปนเจดียที่มีคุณคาทาง
ประวัติศาสตรมากอยูในเขตอําเภอกมลาไสย 
     3.  วัดโพชัยเสมาราม หรือวัดบานกอม  เปนวัดที่มีการเก็บรวบรวม
ในเสมาที่ชาวบานขุดพบไวอยางมากมาย อยูที่บานเสมา อําเภอกมลาไสย 
     4.  ถ้าํฝามือแดง   อยูในเขาภูผาผ้ึง บานกดุหวัง อําเภอกุฉินารายณ  
เปนหนาผาทีสู่งชัน เดิมเคยมีผ้ึงมาทํารังอยูมากแตปจจุบันไมปรากฏใหเหน็แลว และบริเวณใกล ๆ กัน
นั้นมถี้ําฝามือแดง ที่เปนรอยมือของมนุษยโบราณประทับเอาไว 
     5.  วัดปาสักกะวนั และภูกุมขาว  เปนแหลงที่มีการขุดพบกระดูก
ไดโนเสาร ที่มาก และสมบูรณที่สุดในเอเชยีตะวนัตกเฉียงใต และในประเทศไทย  ซึง่ทางจงัหวัด และ
หนวยงานทีเ่กีย่วของ    ไดทุมงบประมาณ  เพื่อจัดสรางพิพิธภัณฑไดโนเสารไวที่นี่ดวย   อยูในอําเภอ 
สหัสขันธ 
 
         สถานทีส่ําคัญทางวัฒนธรรม 

     1.  พุทธสถานภูสิงห  อยูบนยอดเขาภูสิงห  เปนที่ประดษิฐาน “พระ
บรมภูมิปาโล”  พระพุทธรูปปางมารวิชยัขนาดใหญที่งดงาม ลอมรอบดวยธรรมชาติที่รมร่ืน มองเหน็
ทิวทัศนที่งดงามของเขื่อนลาํปาว อยูในเขตอําเภอสหัสขันธ 
     2.  พุทธสถานภูปอ  อยูในเขตอําเภอเมอืง เปนภูเขาที่เตี้ย ๆ ที่
ประดิษฐาน พระพทุธรูปปางไสยาสนสมยัทวารวด ี  โดยสลักติดอยูกบัแผนหนิหนาผา 2 องค  วากันวา
เปนฝมือของชนชาวทวาราวดี ภูปอมีทัศนียภาพทีง่ดงาม และรมร่ืน  เหมาะที่จะพักผอนหยอนใจยิ่ง
พระพทุธไสยาสนภูคาว เปนภูเขาขนาดยอม มีพระพุทธรูปปางไสยาสนนอนตะแคงดานซายแขนซาย
รองพระเศียร ซึ่งลักษณะที่แปลกกวาพระปางไสยาสนทัว่ไป แกะสลักติดอยูกับแผนหิน บริเวณเงือ้มผา  
เชื่อวาเปนฝมอืของขอมโบราณ อยูที่บานนาศรีนวล อําเภอสหัสขันธ 
     3.  วัดปามัชฌิมวาส  อยูที่บานดงเมือง อําเภอเมือง เปนวัดที่สงบ
สงัดเหมาะแกการปฏิบัติธรรม และมีพระพุทธรูปที่สรางดวยวัตถหุายากหลายประเภท เชน สรางจาก
หินออนขนาดใหญ สรางจากหนิหยกขนาดใหญ และสรางจากหินทรายขนาดใหญ เปนตน 
     4.  ศูนยหัตถกรรมบานโพน  อยูอําเภอคํามวง เปนหมูบานของชาว
ผูไทย ที่ยงัคงมีวิถีชวีิตแบบดั้งเดิม และเปนแหลงผลิตผาไหมแพรวาทีสํ่าคัญของจังหวัด 
     5.  บานหนองหาง  อยูที่อําเภอกุฉินารายณ  เปนหมูบานของชาวผู
ไทยอีกแหงหนึ่ง ซึ่งมกีารทอผาขิด ผาพื้นบาน ประเภทเครื่องจักสาน และของใชที่มีความสวยงาม
ปราณีตอีกมากมาย 
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 6.  คําขวัญจงัหวัดกาฬสนิธุ   
        คําขวัญประจําจังหวัดกาฬสนิธุที่ใชในปจจุบัน คือ 
            “เมืองฟาแดดสงยาง       โปงลางเลิศล้าํ 
  วัฒนธรรมภูไท         ผาไหมแพรวา 
  ผาเสวยภพูาน        มหาธารลําปาว 
  ไดโนเสารสัตวโลกลานป ” 

6. เทศกาล และการจัดงานประจําป  

        งานเทศกาลประจาํปของจังหวัดกาฬสินธุ มี 2 งาน ประกอบดวย 

    1. งานมหกรรมโปงลาง แพรวา และงานกาชาดประจาํป   จัดขึ้นในชวงวนัที่ 
26 กุมภาพนัธ  -  7 มีนาคม  ของทกุป ภายในงานจะประกอบดวย การประกวดดนตรีโปงลาง ซึ่งจัด
อยางยิ่งใหญ ทั้งนี้เนื่องจากจังหวัดกาฬสนิธุ ไดชื่อวาเปน “ถิ่นกาํเนดิโปงลาง”  นอกจากนั้นแลว ยงัมี
การจัดออกรานผาไหมแพรวา และการประกวดธิดากาชาดอีกดวย 
      2.  งานมหกรรมวิจิตรแพรวา ราชนิีแหงไหม  จัดในชวงตนเดือนสงิหาคมของ
ทุกป ภายในงานจะประกอบดวย การประกวดผาไหมแพรวา การออกราน แฟชัน่โชวผาไหมแพรวา 
และการแสดงทางวัฒนธรรม  3 

          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
3 แหลงทองเที่ยวจงัหวัดกาฬสินธุ,  เอกสารแนะนาํจงัหวัดกาฬสนิธุ,  (กาฬสนิธุ  :  

กาฬสนิธุการพิมพ,   2543) หนา  1 – 13. 
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          ภาพที ่ 162   พิธเีปดงานมหกรรมโปงลางแพรวากาชาด  2546 
   

 คําอธิบายภาพ    เนื่องจาก “โปงลาง” เปนเครื่องดนตรีที่มีถิน่กําเนิดที่จังหวัดกาฬสินธุ  
ดังนัน้จังหวัดกาฬสนิธุจงึมกีารจัดงานมหกรรมปงลางอนัยิง่ใหญเปนประจําทกุป  ในภาพเปนพิธีเปด
งานทีม่ีการจัดการแสดงของวงโปงลาง ที่ยิง่ใหญอลังการ ซึ่งใชผูบรรเลงมากถงึ 200 คน 

 
  ทีม่า   :    ผูวจิัย    กุมภาพนัธ  2546. 
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 ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับอําเภอคํามวง 

 
 1. ประวัติความเปนมาของอําเภอคํามวง  

  อําเภอคํามวง เดิมข้ึนอยูกบัการปกครองของอําเภอสหสัขันธ จังหวัดกาฬสนิธุ  ตอ 
มาทางราชการเห็นวา อําเภอสหัสขันธ มอีาณาเขตกวางใหญเกนิที่จะปกครอง ดูแลใหทัว่ถึง กระทรวง 
มหาดไทย จงึไดประกาศจัดตั้งกิ่งอาํเภอคํามวงขึ้นเมื่อวนัที่ 1 ตุลาคม 2515  มีทองที่ การปกครองใน
ขณะนั้น 3 ตาํบล  ไดแก  ตําบลทุงคลอง ตําบลโพน  และตําบลสําราญ ตอมาเมือ่วันที่ 8 กันยายน 
2519  ไดมีพระราชกฤษฎีกาจัดตั้งกิง่อําเภอคํามวง  เปนอําเภอคํามวง  มทีี่วาการอําเภอคํามวง ตั้งอยู
ที่บานคํามวงหมูที ่4 ตําบลทุงคลอง 

  “คํามวง”  มีความหมายแยกออกเปน 2 คํา  คือ คําวา “คํา”  เปนการเรียกลักษณะ
ของน้ําไหลจากตนไม และ “มวง”  เปนชือ่ของตนมะมวง ฉะนัน้ “คํามวง”  จึงเปนการเรียกชื่อของตน
มะมวงขนาดใหญที่ข้ึนอยูกลางลาํธารนั้นวา “ลําหวยคํามวง”  และทางราชการไดนํามาตั้งเปนชื่อ
อําเภอ จนถึงปจจุบัน 
  สําหรับคนกลุมแรกที่มาจัดตั้งหมูบานนี้  อพยพมาจากบานกุดสิม   ปจจุบัน  บานกุด
สิมข้ึนอยูกับการปกครองของอําเภอเขาวง  จงัหวัดกาฬสินธุ  เมื่อต้ังถิ่นฐานแลวไดมารวมกันอยูที่บาน
เกาเดื่อ (ปจจุบัน คือ หมูที่ 6 ตําบลทุงคลอง) ตอมาไดเกิดโรคฝดาษระบาด ราษฎรจึงมีการอพยพไปตั้ง
ถิ่นฐานที่ใหม ณ บริเวณบานคํามวง บานทุงคลอง  ในปจจุบัน และไดขยายไปตั้งหมูบานตาง ๆ จนถงึ
ปจจุบัน 

 2. สภาพภูมศิาสตร  

  อําเภอคํามวง  ตั้งอยูทิศเหนือของจังหวัดกาฬสนิธุ หางจากตัวจงัหวัดประมาณ 84 
กิโลเมตร และหางจากรุงเทพมหานคร  ประมาณ 607 กิโลเมตร  มีพื้นที่รวม 621  ตารางกิโลเมตร  
หรือ 388,128.12 ไร   

  ลักษณะภูมิประเทศ โดยทัว่ไปของอําเภอเปนที่ราบสูง ดานทิศเหนอื และทิศตะวัน 
ออกบางสวนเปนสวนหนึง่ของเทือกเขาภพูาน  ซึ่งเปนแหลงตนน้าํลําธาร  และยังมปีาไมที่อุดมสมบูรณ 

       อาณาเขตติดตอ 
    ทิศเหนือ        ติดตอกับอําเภอกุดบาก  จงัหวัดสกลนคร 
    ทิศใต        ติดตอกับอําเภอสหัสขันธ  จังหวัดกาฬสนิธุ  
    ทิศตะวนัออก       ติดตอกับอําเภอสมเด็จ  จังหวัดกาฬสนิธุ 
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            ทิศตะวนัตก ติดตอกับกิ่งอาํเภอสามชัย  จังหวัดกาฬสนิธุ  

  ลักษณะภูมิอากาศ    อําเภอคํามวง  เปนอําเภอที่มีฝนตกชุก  แตในบางปจะมีฝนทิ้ง
ชวงบาง  โดยฤดูฝนจะเริ่มประมาณเดือน  พฤษภาคม  - ตุลาคม สวนฤดูหนาวอากาศจะหนาวเยน็เปน
ระยะเวลานานตั้งแตเดือน พฤศจกิายน – กุมภาพนัธ  เนื่องจากพืน้ที่ของอาํเภอเปนสวนหนึง่ของ
เทือกเขาภพูานสวนฤดูรอน จะเริ่มต้ังแตเดือน กมุภาพนัธ – พฤษภาคม 

 3. ทรัพยากรธรรมชาติ  

  เนื่องจากอาํเภอคํามวงในบางสวนเปนสวนหนึง่ของเทอืกเขาภูพาน  สภาพโดยทัว่ไป
จึงเปนปาไมเทือกเขา  และที่ราบสงูทีเ่ปนปาไมโปรง  ปาไมเบญจพรรณ  ทรัพยากรที่สําคัญจงึเปนไม
เนื้อแข็ง  ไดแก  ไมเตง็ รัง ยาง ประดู  โดยแยกพืน้ที่ได  ดังนี ้

             -  พืน้ที่เกษตรกรรม    86,255 ไร 
       -  พืน้ที่ปาไม   218,125 ไร 
             -  พืน้ที่ถือครอง     57,370 ไร 
       -  พืน้ที่สาธารณะ      4,634 ไร 
       -  พืน้ที่อ่ืน ๆ      21,744 ไร  

 4. อาชีพของประชากร  

  ประชากรสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม คือ  ทาํนาเปนอาชพีหลัก นอกจาก 
นั้นทําไร ทําสวน และรับจาง 

  5. การคมนาคมขนสง  

  เสนทางที่ใชตดิตอกับอําเภอคํามวง ม ี4 เสนทาง คือ 

   1.  เสนทางจังหวัดกาฬสนิธุ – อําเภอสมเด็จ – ปากทางสรางเสี้ยว –  
อําเภอคํามวง  รวมระยะทางนับถงึทีว่าการอําเภอคํามวง   ทัง้สิน้  84  กิโลเมตร  (เสนทางลาดยางแอส
ฟลส) 
   2.  เสนทางจังหวัดกาฬสนิธุ – อําเภอสหัสขันธ – ปากทางสรางเสีย้ว –  
อําเภอคํามวง  รวมระยะทางทั้งสิน้ 86 กิโลเมตร  (เสนทางลาดยางแอสฟลส) 
   3.  เสนทางอาํเภอวังสามหมอ  จังหวัดอดุรธาน ี– อําเภอคํามวง  รวมระยะทาง
ถึงที่วาการอาํเภอคํามวง ทัง้สิ้น 33 กิโลเมตร   (เสนทางลาดยางแอสฟลส) 
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   4. เสนทางอําเภอกุดบาก จงัหวัดสกลนคร – บานดนิจี ่ – อําเภอคํามวง รวม
ระยะทางถึงทีว่าการอําเภอคํามวง ทั้งสิน้ 37 กิโลเมตร (เปนทางลกูรัง) 

 6. สถานที่ทองเที่ยว 

    อําเภอคํามวง มีสถานทีท่องเทีย่ว พกัผอนหยอนใจ ดังตอไปนี้ 

   1.  อางเกบ็น้าํหวยสมอทบ หางจากอาํเภอ 15 กโิลเมตร อยูที่บานโนนหนาม
แทง หมูที่ 7 ตําบลดินจี ่
   2.  น้ําตกตาดโตน อยูหางอาํเภอ 13 กิโลเมตร บริเวณบานดนิจี่ ตําบลดินจี ่
   3.  ศูนยวัฒนธรรมผูไทย ผาไหมแพรวาบานโพน  อยูในเขตเทศบาลตําบลโพน 
หมูที ่5  ซึ่งมโีครงการทองเที่ยวแบบ Home Stay และเปนสวนหนึง่ของแหลงทองเที่ยวเชิงเกษตร 

 7. ศลิปวัฒนธรรม ประเพณี  ศาสนา และการศกึษา 

    อําเภอคํามวงมีการทาํบุญ และมีประเพณีปฏิบัติเชนเดียวกับประเพณีถิน่
อีสานโดยทัว่ไป  เชน   ประเพณีบุญบั้งไฟ   ประเพณีบายศรีสูขวัญ  ประเพณีบุญพระเวส  การฟอนรําผู
ไทย ศิลปหัตถกรรม จักสาน  ผาขิด  โดยเฉพาะผาไหมแพรวา  อันลือช่ือ ถือเปนตนกําเนิด และเปน 1 
ผลิตภัณฑ 1 ตําบล ทีท่าํรายไดมากที่สุดในอําเภอ 
   การศึกษา  สถานศกึษาสงักัดสํานกังานการประถมศึกษาแหงชาติจาํนวน1แหง 
   ศาสนา  ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มวีัด สํานักสงฆ จาํนวน 98 แหง 

 8. การสาธารณูปโภค  

   1.   ไฟฟา  อําเภอคํามวงมีไฟฟา ครบทัง้ 6 ตําบล 70 หมูบาน 
2. น้ํา  อําเภอคํามวง มนี้ําใชสาํหรับการอุปโภคบริโภคพอเพียงเกือบ 

ทุกหมูบาน ยกเวนตําบล  นาทนั และตําบลดินจี่ จะขาดแคลนน้ําในชวงฤดูรอน 
   3.   ทีท่ําการไปรษณียโทรเลข มีจํานวน 1 แหง 
 
 9.  การสารธารณสุข  

   1.  มโีรงพยาบาลขนาด 30 เตียง 1 แหง 
   2.  สถานีอนามัย 7 แหง  
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 10.  แหลงน้าํ  

   1.  อางเก็บน้าํคํามวง ตั้งอยูหมูที ่4 ตําบลทุงคลอง 
   2.  หนองน้าํเจาคุณ ตั้งอยูบานโพน  ตาํบลโพน 
   3.  หนองน้าํหนองสระพัง  ตัง้อยูทีบ่านหนองสระพงั ตําบลนาทัน 
   4.  หนองน้าํนาทนั ตัง้อยูบานนาทนั ตาํบลนาทัน 
   5.  หนองน้าํฝายนาทัน ตั้งอยูบานนาทนั  ตําบลนาทนั 
   6.  ลาํหวยปอ ไหลผานบานหัวนาคาํ ตําบลนาบอน และตําบลเนนิยาง 
   7.  ลาํหวยแกว ไหลผานตาํบลดินจี่         
   8.  ลาํหวยสมอทบ  ไหลผาน ตําบลดนิจี่      
   9. ลําหวยสังกะ  ไหลผานบานโนนคอ  ตําบลนาทนั  บานเกาเดื่อ ตําบลทุง
คลอง  และบานโพน  ตําบลโพน 

 11. การบริหาร และการปกครอง  

  อําเภอคํามวง  แบงออกเปน 6 ตําบล  70  หมูบาน  ทุกตําบลไดรับการยกฐานะเปน
องคการบริหารสวนตําบล มปีระชากร  จาํนวน 47,419 คน เปนชาย 23,873 คน หญิง 23,546 คน 
จํานวน 10,174 ครัวเรือน  ดังนี ้

     ตําบลทุงคลอง จํานวนประชากร 5,536 คน ชาย 2,754 คน หญิง 2,782 คน  
1,049 ครัวเรือน 

     ตําบลโพน จํานวนประชากร 2,754 คน ชาย 1,358 คน หญิง 1,396 คน  
1,049 ครัวเรือน 

     ตําบลดินจี ่ จํานวนประชากร 6,537 คน ชาย 3,345 คน หญิง 3,192 คน  
1,463 ครัวเรือน 

     ตําบลนาบอน จํานวนประชากร 6,270 คน ชาย 3,345 คน หญิง 3,101 คน  
1,298 ครัวเรือน 

     ตําบลนาทนั จํานวนประชากร 13,185 คน ชาย 6,678 คน หญงิ 6,507 คน  
2,690 ครัวเรือน 

     ตําบลเนนิยาง จํานวนประชากร 5,449 คน ชาย 2,707 คน หญิง 2,742 คน  
1,135 ครัวเรือน 

 เทศบาลตําบลโพน จํานวนประชากร 3,909 คน ชาย 1,957 คน หญิง 1,952 คน  
840 ครัวเรือน 
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เทศบาลตําบลคํามวง จํานวนประชากร 3,779 คน ชาย 1,905 คน หญิง 1,874 คน  
1,081 ครัวเรือน 

  
     

รวม 6 ตําบล  70 หมูบาน 10,174  ครัวเรือน 

 การปกครองทองถิ่น 8 แหง ไดแก องคการบริหารสวนตําบล จํานวน 6 แหง  เทศบาล
ตําบล จํานวน 2 แหง คือ 

 1.  เทศบาลตาํบลคํามวง ประกอบดวย หมูที ่4 ,5, 8,9 ,10  ตําบลทุงคลอง  
 2.  เทศบาลตาํบลโพน ประกอบดวย หมูที ่1, 2, 3 ,4, 5 ตําบลโพน 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 

4 อําเภอคํามวง,  (เอกสารประกอบพิธีประกาศแผนดินธรรม แผนดินทอง,  2546)  หนา 1–4. 
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ภาพที ่ 165   เสนทางบานโพน – คํามวง 

 คําอธิบายภาพ      ลักษณะภูมิประเทศสวนใหญจะเปนเนินสลับทีสู่ง ๆ – ต่ํา ๆ และมี
บางสวนเปนเชิงเขา  
 

ที่มา   :  ผูวจิัย   พฤษภาคม 2546 
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ภาคผนวก ข 
 

ผาไหมแพรวาของชาวผูไทยบานโพน 
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การทอผาแพรวาของชาวผูไทยบานโพน 
  
 การทอผาแพรวาเปนงานหัตถกรรมพืน้บานดั้งเดิม ที่ชาวบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัด
กาฬสนิธุ  ซึง่สืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษที่เปนชาวผูไทย  จากการศึกษาภาคสนามที่ชมุชนบานโพน  
พบวาผูทีท่ําหนาที่ในการทอผาแพรวาที่บานโพนเปนผูหญิงทัง้หมด  ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนสิง่ทีพ่บได
โดยทัว่ไปในทัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทย ที่ไดถือปฏิบัติสืบทอดตอ ๆ  กันมาวาการทอผาเปนหนาที่
ของสตรีโดยตรง 

 ในปจจุบันการทอผาแพรวาที่บานโพน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสนิธุ ยงัมีการทอใน
เกือบทุกครวัเรือน บางครัวเรือนทอเปนจํานวนมาก และตอเนื่องจนมีลักษณะเปนกึง่หัตถ-อุตสาหกรรม
ในครัวเรือน  ถึงแมวาประชากรชาวบานโพนสวนใหญยงัคงมีการประกอบอาชีพเปนเกษตรกรทํานา ทาํ
ไร เปนอาชพีหลัก แตในขณะเดียวกนักม็ีการทอผาแพรวา ควบคูไปกับการทาํการเกษตรมาอยางตอ 
เนื่อง 

 กรรมวิธีในการทอผาแพรวาเริ่มจาก การนําเสนไหมไฟยอม เพื่อใหไดสีตามตองการซึ่ง
กระทาํไดโดยการนาํน้าํใสหมอข้ึนตั้งบนเตาไฟ  ตมจนน้าํอุนจงึนําสีซึ่ง เปนสีเคมีหรือสีที่สกัดไดจาก
สารของพืชตามธรรมชาติใสผสมลงไป  โดยกะปริมาณตามความคุนเคย ความมากนอยของปริมาณสี
ที่ใสผสมลงไปในหมอน้ําจะมีผลตอความเขม หรือออนของสีที่จะไดจากการยอมเสนไหม 

 เสนไหมที่จะนาํมายอม คือ เสนไหมที่ผานการฟอกมาแลว  และกอนนํามายอมสีตองนํา
ไหมทีฟ่อกแลวนัน้ไปซักทําความสะอาดในผงซกัฟอก มากอนแลวเพื่อใหเสนไหมที่จะนํามายอม มี
ความสะอาดอยางแทจริง  จากนั้นบิดเสนใยไหมทัง้หมดใหแหงพอหมาด ๆ แลวนาํเสนไหมจุมยอมสีลง
ในหมอที่มนี้ําผสมสีที่ตั้งอยูบนเตาไฟ  ซึง่ขณะนั้นน้ํามีความรอนพอประมาณใชไมเขี่ยขยําเสนไหมพลิก
กลับไปมาจนสีติดเสนไหมดแีลวยกเสนไหมขึ้น นาํไปลางใหสะอาดในน้าํเยน็ บิดใหแหงแลวจึงดึงเสน
ไหมใหเรียบเหมือนกับตอนฟอกไหม  แลวนําไปผึ่งตากจนแหง  แลวนาํไปขึ้งเขากับหูก เพื่อทอใหเปน
ผืนตอไป 

 นอกจากนีย้ังมีการยอมสีเสนไหมอีกประเภทหนึ่งที่เรียกวาใสหกู  โดยมีวิธกีารยอมเชน 
เดียวกนั แตเนื่องจากไหมทีเ่ปนใสหกูมีความยาว  ดงันัน้การยอมไหมใสหูก  จงึตองผสมสีใหพอเพียง
กับการยอมแตละครั้ง และขณะจุมยอมตองขยําเสนใหติดสีอยางทัว่ถึง  จงึจะไดเสนไหมใสหูกที่มีสี
สม่ําเสมอกนั 
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วิธีการทอผาแพรวา และการประดษิฐลาย 
 
 เนื่องจากผาแพรวา  เปนผาที่มกีารประดษิฐลวดลายไปตลอดทั้งผืน  ดังนัน้การทอผา
ไหมแพรวาของชาวบานโพน  จึงเปนการถกัทอและประดิษฐลวดลายควบคูกันไป การทอและประดิษฐ
ลายถือวาเปนลําดับข้ันตอนที่สําคัญในการทอผาแพรวา  เพราะเปนกระบวนการทาํใหเสนไหมสีตาง ๆ 
ทีเตรียมไวนั้น ถักทอสานกันจนเปนผืนผาที่มีลวดลายตองการ 

 อุปกรณทีใ่ชในการทอ และประดิษฐลาย 

 เนื่องจากการทอผาไหมแพรวามหีลายลําดับข้ันตอน  ซึ่งผูทอตองมทีักษะ และใชความ
ประณีตในการทอ  กับยังตองใชอุปกรณหลายชนิดในการทอ และประดิษฐลาย 

 อุปกรณสําคัญ ๆ ที่ตองใชในการทอและประดิษฐลายผา มีดงันี ้

1. ฟม  เปนอุปกรณที่ทําจากไมเนื้อแข็งทําเปนกรอบสี่เหลี่ยมมีฟนหลายซี่คลายหว ี
ฟนขอมฟมมทีั้งที่ทาํดวยลวด และไม  แตปจจุบันนยิมใชลวดทํา กรอบส่ีเหลี่ยมของฟมมีหลายขนาด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่166  ฟมที่ใชการทอผาของชาวผูไทย 

ที่มา  :  ผูวิจัย   พฤษภาคม  2546. 
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2. เขาหรือเหา  คือ อุปกรณทีท่ําขึ้นจากเสนดายทีถ่ักขึ้นเพื่อใชกันไมใหเสนไหมที ่

ผูกไวกับหูกผาเลื่อนยุงไปมา  เขาแตละอันจะใชเก็บเสนไหมไวเขาละเสน 

3. หูกทอผา   คอื    โครงสรางที่ทาํจากไมเนือ้แข็งที่นาํมาประกอบเขาดวยกนัโครงสี ่
เหลี่ยมขนาดคอนขางกวางใหญ และมีความแข็งแรงพอที่จะรับน้าํหนักคนทอผาทีต่องเขาไปนัง่ในขณะ
ทอผาได 

 นอกจากนี้สวนประกอบที่เปนโครงหูกทอผานัน้ ยังมอุีปกรณ หรือสวนประกอบอื่นๆ 
ประกอบอยูดวย  ดังนี ้

   4.  เขาลายหรือตระกรอ คือ  เสนดายยาวสีขาวที่ขึงไวกลางหกูสอดค้ําไวดวยไมที่ใช
ทําลายขิด 

5. แปรงหวีหกู   คือ    อุปกรณที่ทาํมาจากเสนใยจากตนตาล   ทาํใหมลีักษณะ 
คลายแปรงขนาดใหญ ใชสําหรับชวยหวเีสนไหมใหเรียบ  เพื่อใหนําไปทอไดงายขึน้เสนไหม จะไมยุงพนั
กัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  167   เขาลายหรือตะกรอ 
ที่มา :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546. 
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    6. ไมเก็บขิด คือ อุปกรณที่ทาํจากแผนไมเรียบมลัีกษณะแบนกวางประมาณ 7-8 
เซนติเมตร  ยาวประมาณ 1 เมตร  แตบางครั้งก็ใชขนาดสั้นเพยีง  30 เซนติเมตร ปลายดานหนึง่ของไม
เก็บขิดลักษณะเรียวแหลม  เพื่อชวยใหใชสะดวกในการสะกิด หรือเขี่ยเสนไหมในขณะประดิษฐลายผา 

7.  ไมคํ้าขิด    คือ   ไมทเีปนแผนบาง ๆ  มีลักษณะคลายไมเก็บขิด แตมีความกว าง 
มากกวา คือ  กวางประมาณ 12-13 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เมตร  มีปลายดานหนึ่งเปนปลาย
แหลม  เพื่อใชสอดตามไมขิด  และค้าํไวใหยกขึน้แลวสอดนิ้วเพื่อสอดเสนดายสีตาง ๆ เพิ่มเขาไปใหเปน
ลวดลาย 

   8. หลอดและกระสวยหลอด   หลอดนั้นเปนอุปกรณที่ทาํมาจากไมปลองกลมเล็กๆ  
ตัดเปนทอน ๆ ยาวประมาณ 5-6 เซนติเมตร ไมทีท่ําหลดนี้ตองเปนไมกลวงมีรูยาวตลอด ใชสําหรับพัน
เสนไหมตาง ๆ  ทีเ่ตรียมไวประดิษฐลาย 
          สวนกระสวยหลอด คือ ไมเนื้อแข็งทีน่ํามาถากใหเปนลาํรางรูปคลายเรือยาว
ประมาณ 30-40 เซนติเมตร  ที่ตรงกลางของกระสวยเซาะเปนลองลกึ  มีแกนยึดหัวทายเพื่อนําหลอด
พันเสนไหมที่เตรียมไวสอดยึดเขาไป 

   9. ไมเหยยีบหูก  คือ   ไมสองอัน ยาวประมาณ 1 เมตร  ที่ใชเชือกสอดรอยไว อยู
ดานลางของหูกทอผา  เพื่อเหยียบยึดเสนดายทีหู่กขึน้ลงเปนจงัหวะ  เพื่อจะไดสอดกระสวยไปได 

    10. ไมหาบหูก  คือ   เปนไมเนื้อแข็งใชสําหรับสอดเชือกผานรูที่เจาะไวรอยเขากบัฟม
ที่แขวนอยูบนโครงหูก 

     11. ไมทําลายขิด    เปนไมไผกลมขนาดเล็ก  ๆ  มีจํานวนหลายอันเทากับจํานวน
ลายขิด 

12. ไมกําฟมหรอืไมมวนผา  คือ  ไมเนื้อแขง็ที่มคีวามยาวกับความกวางของโครง 
หูกทอผา  ซึง่โดยทั่วไปใชหนากวาง 6 เซนติเมตร  วางขวางยึดไวทีป่ลายสุดของหกูทอผา  มีไวสําหรับ
ผืนผาที่ทอเสรจ็แลว 
    13. ผาแซว  คือ ผาไหมซึง่สวนใหญทอพื้นสีขาว หรือสีขาวนวล กวางยาวประมาณ 
25 x 30 เซนติเมตร  และทอเปนลวดลายตาง  ๆ เต็มทั่วผนืผา ลวดลายบนผาผืนนี้ ผูทอไดใชเปน
แมแบบในการทอลายผาแพรวา ดังนัน้ผาแซว จึงมีสถานะเปนแมแบบลาย และยังถือวาเปนลายดั้งเดิม
ที่ผูทอไดรับเปนมรดกตกทอดสืบตอ ๆ มาจากบรรพบุรุษของตน  บนผาแซวผนืหนึ่ง ๆ มีลายมากถงึ
ประมาณหนึ่งรอยลายที่ไมซ้าํกันเลย 
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ภาพที ่  168    ผาแซว 
   

ที่มา :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 
 
ลําดับขัน้ตอนการทอ และประดิษฐลาย 
 
 ในการทอผาไหมแพรวา ตลอดจนการประดิษฐลวดลายบนผนืผาไหมแพรวา ของชาว 
บานโพนนัน้ มลํีาดับข้ันตอนในการทอและประดิษฐลายไปโดยลําดับ  ดังนี ้

1. ชางทอผาจะเตรียมเสนไหมที่เปนไหมเสนยืนแบบเบา  หรือสองตระกรอ หรือที่ชาว 
บานเรยีกไหมสวนนี้วาไหมเครือ ไหมเสนยืนนั้นแยกเปนสองเสน เสนหนึง่ยกขึน้สวนอีกเสนหนึ่งเปนเสน
ลงต่ํา สลับเรียงกนัไปตลอดโดยมีไหมเสนพุงสอดขั้นไว  ไหมเสนยืนจะถูกขึงใหตึงอยูเสมอกับโครงของ
หูกทอผา และจะยกขึน้มาใหสูงเทาเสนขางเคียงไดโดยมีเขาหรือตระกรอเปนตัวชวยยก  โดยตระกรอ 
หรือเขามีลักษณะคลายฟม แตซี่ทําดวยเสนดาย  ซึ่งจะสอดเสนไหมทางยนืไวสวนทีป่ลายเขาสองขาง
จะมีเชือกคลองไปพาดไวกับโครงหูกทอผาแลวโยงไปที่เทาใตทีน่ัง่คนทอ  โดยผกูเก็บไวกับทอนไม ถา
ทอผาสองตระกรอก็จะมีไมสาํหรับเหยียบสองทอน และจะยกเขาอนัไหนขึ้นก็ตองเหยยีบทอนไม ถาทอ
ผาสองตระกรอก็จะมีไมสําหรับเหยียบสองทอน และจะยกเขาอนัไหนขึ้นก็ตองเหยยีบไมใหถกู  มิฉะนัน้
เสนยนืจะไมยกขึ้นตามที่ตองการเมื่อใชเทาเหยียบไม และยกไหมเสนยืนขึ้นครั้งหนึ่งมือพุงไหมทางต่ําที่
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อยูในกระสวยไปทีหนึ่งแลว  จึงกระตุนฟมเพื่อกระทบไหมพุงใหเรียงชิดกนั ทาํเชนนี้สลับกนัไปโดย
ตลอด 

2. จากนั้นจงึนาํเสนไหมที่เตรียมไวในกระสวยหลอด มาดาํเนนิการถักทอ  โดยไหมใน
กระสวยหลอดนั้นเปนไหมเสนพุง โดยจะเริ่มทอจากสวนของชายผา ซึ่งเปนชายครยุเปนจุดเริ่มตน  เมื่อ
พุงเสนไปตามแนวขวางจนไดขนาดตามตองการ จึงเริ่มเก็บขิด และลวดลายตอไป 

 โดยประเพณนีิยม การทอไหมแพรวา  ไหมเสนยนืใชสแีดงลวน ๆ  สวนชายผาทัง้สอง
ดาน ซึ่งมีชวงยาวดานละประมาณ 20-30 เซนติเมตร  กจ็ะใชไหมเสนพุงที่เปนสีแดงดวยเชนกนั เพื่อให
พื้นชายผาทัง้สองดานเปนสแีดง  เมื่อเร่ิมทอสวนที่เปนลวดลาย  จงึเริ่มใชไหมเสนพุงจากกระสวยหลอด
ที่เตรียมไว ซึ่งเปนไหมสีตาง  ๆ กนั 

3. เมื่อถึงขัน้ตอนในการเก็บขิด    หรือถึงขั้นตอนการประดษิฐลวดลาย ผูทอก็จะกลับ
ดานของหนาผาสวนที่เปนดานหลัง หรือดานลางขึ้นมาไวดานหนา  ซึ่งเปนดานที่ผูทอจะตองผกูปมเสน
ไหมสีตาง ๆ ที่สอดสลับเขาไปในแตละแถวของลายเขาไว สวนดานหนาผาทีก่ลับลงไปอยูดานลางก็จะ
เปนผืนผาหนาเรียบสม่าํเสมอกัน ไมเหน็ปุมปมรอยตอเสนไหมแตอยางใด  ในการประดิษฐลายไดใช
ปลายนิ้วกอยชวยในการเกีย่วเสนไหมซึง่กรรมวิธีดังกลาวนี้ ชาวบานโพนเรียกวาการเก็บลาย  หรือเก็บ 
ขิด  หรือเรียกวาการขอไหม หรือคือการจก 

 การเก็บลายขดิที่ตองเก็บลายในการทอผาแพรวา จะแบงออกเปนสามสวน คือ บริเวณ
ชาย ผาทัง้สองขางถัดจากชายผา ซึ่งเรียกวาดอกเลก็ และสวนสุดทายของการเก็บลายขิด เรียกวาลาย 
ขิด ดอกลายผา  นอกจากการเก็บลายผาจะไมเหมือนกนัแลว  ไมที่ใชเก็บลายจะไมซ้ํากนั คือ จะแยก 
กันโดยเด็ดขาด  ถาเกิดกรณีผูทอสับสน หรือลืมเอาไมเก็บลายปนกนัจะตองเก็บลายใหมทั้งหมด 

4. การประดิษฐลวดลายบนผืนผา  ซึง่ผูทอไดใชวิธีการเกบ็ขิดและวิธีการจกผสมผสาน
กันนั้น จะเริ่มประดิษฐลายจากสวนชายผาดานหนึ่งไปกอนเรียงตามลําดับ ดังนี ้

4.1 การทอลายเลก็ 
4.2 การทอสวนที่เปนผืนผา ซึง่เปนพืน้สีแดง 
4.3 การทอลายที่เชิงผา 
4.4 การทอลายหลักหรือลายใหญ 

 ทั้งนี้ในการทอลายหลกั หรือลายใหญนั้นจะตองทอลายเล็กคั่นระหวางลายหลกัไปเปน
ระยะ ๆ โดยตลอดผืนผาอกีดวย เมื่อทอลายใหญ หรือลายหลกัครบจํานวนแถวที่ตองการก็จะไปสุดที่
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ชายผาอกีดานหนึ่งก็จะตองซ้ําเชนเดียวกบัชายผาอีกดานหนึง่ทีท่อผานมาแลว คือทอสวนลายเชิงผา  
สวนที่เปนผืนผา ซึง่เปนพืน้สีแดง  ทอลายเล็ก  และถึงสวนปลายสุด  ซึ่งเปนชายครยุ  ก็จะครบไดความ
ยาวของผาแพรวาหนึ่งผนื 

5. ในการทอลายหลัก หรือลายใหญ และอาจรวมถงึลายเล็ก และลายเชิงผาชางผูทอ
จะกางผาแซวไวบนหนาตัก และดูลวดลายบนผาแซวนั้นเปนแบบ แลวก็จะเก็บลายดวยการขิด และ
การจกไปตามลายทีป่รากฏบนผาแซวทีน่าํมาเปนแมแบบนั้น 

 การทอลายใหญ จะตองมีการเก็บลาย ซึ่งจะดูไดจากผาแซว หรือผาแมแบบลายที่เก็บได 
เก็บเขากับเขาอีกทีเพื่อที่จะไดสะดวกในการทอผาครั้งตอไป และจะเก็บเขามาทุกไมทีม่ีการเก็บลาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 169 นางคําสอน สระทอง  กําลงัทอผาแพรวา 

ที่มา  :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 
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 ชาวบานโพนที่ยงัมีทอผาแพรวาอยูจนถึงปจจุบัน ในแตละครัวเรือน จะมีผาแซวเก็บไว
ครัวเรือนละหนึ่งผนืเสมอ ๆ เพื่อนาํผาแซวนัน้มาใชเปนแมแบบในการประดิษฐลายผาแซวของแตละ
ครัวเรือนมีจํานวนลายไมเทากัน ขึ้นอยูกบัความสามารถของบรรพบุรุษของแตละครัวเรือนแตอดีต  วา
มีความสามารถในการประดิษฐลวดลายไดมากนอยเพยีงใด สตรีผูเปนบรรพบุรุษที่เคยทอผาแพรวาก็
จะประดิษฐลวดลายรวมเขาไวในผนืผาแซว แลวมอบใหสตรีที่เปนลกูหลานไดทอตามแบบสืบตอกันมา 

 เมื่อถึงสตรีรุนลูกรุนหลานทีย่ังทอผาแพรวาตอ ๆ มา หากคิดประดิษฐลวดลาย ได
เพิ่มข้ึนก็จะทอลายที่คิดไดนั้นตอเติมจากลายที่เคยรับมอบมาจากบรรพ สตรีรุนกอน ๆ ดังนัน้ผาแซวแต
ละผืนจงึมีจํานวนลายที่แตกตางกันออกไปในแตละครัวเรือน 
 
ลวดลายของผาแพรวาที่บานโพน 
  
 ลวดลายบนผา ถือเปนองคประกอบสําคญัที่ทาํใหผาแพรวาของชาวบานโพน มีลักษณะ
เฉพาะตัว และเปนการแสดงออกดวยภมูิปญญาแบบชาวบานที่แฝงไวดวยความหมายในลักษณะของ
คติความเชื่อของผูคนในสงัคม ลักษณะลวดลายทีม่ีปรากฏบนผืนผาแพรวา ในตําแหนงตาง ๆ คอื ลวด 
ลายทีเ่รียกวาลายเล็ก หรือลายคั่น ลายเชิงผา และลายใหญ  ซึ่งในแตละกลุมลายยังมีรายละเอียดของ
ลวดลายที่ไดมีการคิดประดิษฐออกเปนหลากหลายแยกกลาวได  ดงันี ้

 ลายเล็กหรือลายคั่น    

  คือ ลายทีท่อเปนแถบยาวแคบ ๆ ไปตามแนวของผนืผา อยูทีสวนถัดเขาไปจากชาย
ครุยทั้งสองขางของชายผา  และลายเล็ก หรือลายคั่นยังมีลกัษณะเปนกรอบลายคั่นระหวางลายใหญ
ไปโดยตลอดอีกดวย ดงัเชน 

1. ลายชอดอกไม  มีลักษณะเปนแนวเสนตัง้เรียงเปนแถวเวนเปนระยะ ๆ  
กับยังทอเปนรูปตัววีแหลมเกาะคั่นเรียงไปตามแนวเสนตัง้นัน้ ปลายสุดแขนตัววีแหลมทัง้สองดานทอ
มวนเขาภายในสวนบนสุดของแขนเสนตัง้ทอเปนรูปส่ีเหลี่ยขนมเปยกปูน  ภายในกรอบสี่เหลีย่มขนม
เปยกปนูมีไสเปนรูปกากบาท ทัง้นี้ระหวางแถวดังกลาว ยังมกีารทอเปนรูปส่ีเหลีย่มขนมเปยกปูนสี่รูป
เรียงซอนกัน  ภายในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนทอประดิษฐเปนรูปกากบาทสอดไสไวดวย  แถวของ
ตัววี และแถวของรูปส่ีเหลี่ยมขนมเปยกปนูเรียงซอนนี้ ไดทอวางเรียงสลับค่ันตอเนือ่งกันไปในแนวนอน 
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2. ลายงูลอย  เปนลายคลายตัวอักษรตัววหีงาย และตวัวีคว่ําคลายเสนหกั 
งอที่เปนระเบยีบเรียงตอเนือ่งกันไปทางยาวที่บริเวณพืน้  ทีว่างระหวางตัววทีั้งแนวบน และแนวลางได
ทอเปนจุดตารางพับส่ีเหลีย่มเปนจุด ๆ เรียงไวดวย 

3. ลายขอ เปนรูปคลายอักษรตัวเอสที่วางไวในแนวนอนมหีัวทายคอนขาง 
แหลมระหวางชวงตัวเอส ซึง่ทอเปนเสนตั้งคูขนานกํากบัไวเปนระยะ ๆ 

4. ลายขอกาย  คลายตัวอักษรตัวเอสวางเฉยีงเรียงใกล ๆ  เรียงตอกนัไปชอง 
ไฟระหวางดานลางของขมวดตัวเอสดานบนขออีกตัวหนึง่ อยางเปนระเบียบเสมอกนั 

 ลวดลายที่นาํไปทอเปนลายเล็ก หรือลายคัน่ ดังกลาว  เปนลายที่มพีบกันไดเสมอ ๆ บน
ผาแพรวา ทัง้นี้ในการทอ ชางผูทออาจนาํลายตาง ๆ เหลานั้นไปจัดวางเรียงสลับใหอยูในแถวเดยีวกนั
ได แตสวนใหญแลวถามกีารนําไปทอวางเรียงสลับกนัจะนิยมใชเพยีง 2-3 ลายเทานั้น วางเรียงสลับกัน 
และสวนใหญจะนิยมใชเพยีงลายเดียวซ้าํ ๆ กันอยูในแถวเดียวกัน 

ลายเชิงผา   

 ในการประดิษฐทอลายเชิงผานัน้ พบวา  ไดมีการนําลายเล็ก หรือลายคั่นของลาย
ไปยึดขยายขนาดออก  เพือ่ใชทอเปนลายเชิงผาเกือบทั้งหมด การยดึขยายขนาดลายเล็ก  หรือลายคั่น 
เพื่อนาํไปวางทอเปนลายเชงิผา  กเ็พื่อใหมีความพอเหมาะกับสวนของขนาดลายเชิงผา  ซึง่มพีืน้ทีก่วาง
กวาสวนที่ลายเล็ก หรือลายคั่น แตทัง้นีก้็พบวา มีลายเชิงผาบางลาย ที่ไดรับการประดิษฐข้ึน เพื่อใช
เปนลายเชงิผาโดยตรง  โดยเฉพาะ คือ ลายตนสน ซึง่ทอเปนรูปพุมสามเหลี่ยมยอดแหลม ที่แลดูคลาย
ตนสน  ซึง่พบวาลายตนสนนี้มีอยูเฉพาะลายเชงิผาเทานัน้ 

 ลายใหญ    

  การทอประดษิฐลายใหญบนผืนผาแพรวา เปนพืน้ที่สวนใหญของผนืผาที่มกีารทอเปน
ลวดลายตลอดทั้งผนื ซึง่ไดจัดใหลายใหญเรียงเปนแถวที่มีความกวางเทา ๆ กัน ทกุแถวของลายใหญ  
และภายในลายใหญ ยังแบงออกเปนสามสวน คือ สวนที่เปนลายหลกั หรือลายใน ซึ่งเปนชองกรอบสี่ 
เหลี่ยมขนมเปยกปูน ลายนอก ซึงก็คือสวนครึ่งหนึ่งของโครงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนที่ถูกแบงครึ่งเปนรูป 
สามเหลี่ยมสลับฟนปลาวางเรียงคัน่อยูทัง้แนวบน และลางของลายในหรือลายหลกั และสวนทีส่ามคือ
เครือลาย  ซึ่งก็คือพื้นที่สามเหลี่ยมที่เกิดจากการแบงครึ่งจากรูปส่ีเหลีย่มขนมเปยกปูน  แลวนํามาออก 
แบบจัดวางไวที่หวัทายลายแตละแถว  โดยหนัดานยอดของสามเหลี่ยมเขาหาทีก่ึ่งกลางของแถวลายทัง้
สองดาน 
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  ทางดานการทอลายใหญนั้น  สวนใหญ เปนการนําลายที่เคยใชทอประดิษฐเปนลาย
เล็ก หรือลายคั่นมายึดขยายใหมีขนาดใหญข้ึน แลวจัดวางไวในตําแหนงสวนตาง ๆ ของลายใหญ  แต
ทั้งนี้ในการทาํลายเล็กมาใชประดิษฐเปนลายใหญนี้มีลกัษณะเฉพาะที่เหน็ไดอยางชัดเจน  คือ เปนการ
นําลายเล็กหลายๆ  ลายมาจัดวางออกแบบใหมีความซบัซอนยิง่ขึ้น  โดยการนําลายแตละลายมาวาง
เรียงซอนเขาดวยกนั  การวางเรียงซอนลายนี้เรียกวา อุม  และเรียกชื่อตามโครงสรางทีม่ีการซอนหรือ
อุมกันนั้นเสียใหม  เชน การนําลายกาบแบดมาซอนเขากับลายดอกบวั โดยจัดวางใหลายดอกปกอยู
ภายในก็จะเรียกลายทัง้หมดนั้นวา ลายกาบแบดอุมดอกบัว 
 นอกจากจะมกีารนาํลายเลก็หรือลายคัน่มาขยายขนาดประดิษฐทอเปน ลายใหญแลว
การออกแบบประดิษฐขึ้นเพื่อใชเปนลายหลัก ลายนอก เครือลาย  หรือรวมเรียกวาเปนลายใหญ 
โดยเฉพาะกม็ ี  นอกจากลายทัง้สิบสามลาย  ที่เปนลายเล็กแลวนํามาทอเปนลายใหญไดนั้นแลว ลาย
ใหญอ่ืน ๆ ที่มพีบไดเสมอ มดีังนี ้

   ลายใบบุน   เปนลายขัดซอนเปนชัน้ ๆ ทอตอเปนกานยาว เพื่อใชเกาะกับ
กรอบลายสวนบนทอเปนยอดยี่นขึ้นไปตอดวยลายกากบาทที่มชีองวางอยูตรงกลาง ลักษณะทั้งหมด
นั้นทําใหแลดูคลายชอดอกไม  แตถาทอดตอกานยาวก็จะเรยีกวาใบบุนกานกอง สวนใหญเปนเกาะ
ลอมรอบเปนกรอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 170  ลายใบบุน 

ที่มา :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 
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   ลายกาบแบด  การทอประดิษฐเปนรูปกากบาท ที่มีเพียงครัง้รูป  หรือกาก 
บาทดานเดียว สวนใหญจัดเรียงเกาะลอมขอบเปนเกาะอีกชั้นหนึง่ 

   ลายจันกิ่ง  เปนลายกากบาทมีชองวางตรงกลาง ตอดวยกานสัน้ ๆ เรียงเกาะ
ตอกันเปนแถว  ในรูปทแยงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน 

 ปจจุบันการทอผาไหมแพรวาของชาวผูไทยบานโพน  มกีารคิดปรับปรุง และพัฒนาลวด 
ลายใหม ๆ มากมาย  จึงทาํใหศิลปะการทอผาของชาวบานโพนมีชื่อเสียง และเปนที่นยิมของคนทั่วไป
โดยมีการนําผาไหมแพรวาไปตัดเย็บเสื้อผาเครื่องแตงกายในการดํารงชีวิตประจําวันอีกดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  171  ผาไหมแพรวาลายนาคหวัชนกนั 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย   พฤษภาคม  2546 
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ภาพที ่ 172   ผาแพรวาจก 
ที่มา  :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 173   ผาแพรวาลายประยุกต 
ที่มา  :  ผูวิจัย  พฤษภาคม  2546 
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ภาพที ่ 174   ผาไหมแพรวาเพื่อการจัดจําหนาย 
ที่มา  : ผูวิจัย   พฤษภาคม  2546 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่175  ผาไหมแพรวาในการฟอนของชาวผูไทย 

ที่มา :   ผูวิจัย   31  พฤษภาคม  2546 
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ภาคผนวก ค 
 

ประเพณีบุญบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพน 
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ตัวอยางหนังสือโครงการจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟของชาวบานโพน 
 
โครงการจัดงานประเพณบีุญบั้งไฟ ประจําป 2546 
 
1. ชื่อโครงการ   โครงการจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟ ประจําป 2546 
 
2. หลกัการและเหตุผล 

 งานประเพณบีุญบั้งไฟเปนงานประเพณสีําคัญอีก ประเพณีหนึ่งของชาวบานโพน ใน
เขตเทศบาลตาํบลโพน ซึง่ไดรวมกันจัดงานประเพณีอันดีงามนีม้าตลอดเปนประจาํทุกป และหาดูได
ยาก ในอันทีจ่ะเหน็บรรดาพอแมพีน่องทกุเพศทุกวยั ไดรวมกันและแสดงผลงานออกมาสูสายตาทาน
ผูชมจากตางถิน่ และประจกัษแกสายตาแกทุกคนทีเ่ขามารวมงานประเพณีบุญบั้งไฟ 
 เพื่อเปนการรกัษาขนบธรรมเนียมประเพณี และสงเสรมิใหประชาชนไดเห็นความสาํคัญ
ของงานประเพณีบุญบั้งไฟ เทศบาลตําบลโพนรวมกบัโรงเรียนชุมชนโพนพิทยาคม พอคาและชุมชน
ชาวบานโพนทั้ง 5 หมูบานจึงไดพรอมใจกันจัดทําโครงการจัดงานประเพณีบุญบั้งไฟประจําป 2546 ขึ้น 
 
3. วัตถุประสงค 
 3.1 เพื่อเปนการอนุรักษวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีอันดงีาม 
 3.2 เพื่อเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชนทองถิน่ โดยใชกลไกทางวฒันธรรมประเพณี 
 3.3 เพื่อเพิ่มพนูความสามารถในการผสมกลมกลนืวัฒนธรรมประเพณีใหมกับวัฒน 
ธรรมดั้งเดิมใหชีวิตมีความสุข ครอบครัวอบอุน สังคมมีสันต ิ
 
4. การดําเนนิงาน 

 4.1 ประชุมคณะกรรมการ 
 4.2 จัดทาํโครงการ 
 4.3 เสนอโครงการเพื่ออนุมัต ิ
 4.4 ประชาสัมพันธโครงการ 
 4.5 ดําเนินงานตามโครงการ 
 4.6 ติดตามผลการประเมนิ 
 4.7 สรุปผลรายงาน 
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5. ระยะเวลาและสถานทีดํ่าเนินการ 

 ดําเนนิการในวันที่ 31 พฤษภาคม – 2 มิถุนายน 2546 ณ โรงเรียนชมุชนโพนพทิยาคม 
อ.คํามวง จ.กาฬสนิธุ 
 
6. งบประมาณ 

 ใชงบประมาณในการดําเนนิการจาํนวน 100,000 บาท โดยขอรับเงินสนับสนนุ  จากเทศ 
บาลตําบลโพน คาใชจายแยกดังนี ้
 - เงนิรางวัลประเภทตาง ๆ .- บาท 
  1. ประกวดขบวนแหบั้งไฟและเทพ ี
   รางวัลชนะเลศิ   10,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1   9,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2   8,000.  บาท 
   รางวัลชมเชย     7,000.  บาท 
  2. ประกวดขบวนฟอนรําและการแสดงประกอบ 
   รางวัลชนะเลศิ     7,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1   6,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2   6,000.  บาท 
   รางวัลชมเชย     5,500.  บาท 
  3. ประกวดจุดบั้งไฟขึ้นสงู  
   รางวัลชนะเลศิ     4,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1   3,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2   2,000.  บาท 
  4. ขบวนการละเลนพื้นเมืองดั้งเดิม (สําปะป) 
   รางวัลชนะเลศิ     1,000.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1   900.  บาท 
   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2   800.  บาท 
   รางวัลชมเชย     800.  บาท 
 - คาประชาสมัพันธโครงการ    10,000   บาท 
 - คาใชจายในพิธีเปด/ปด       6,000   บาท 
 - คาสนับสนุนขบวนบัง้ไฟ ทัง้ 4 หมู ๆ ละ 2,000 บาท รวม   8,000   บาท 
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 - คาฟลม คาลาง อัดขยายภาพ ฯลฯ      1,000   บาท 
 - คาใชจายอืน่ ๆ        4,000   บาท 
 
7. ผูรับผิดชอบโครงการ 
 เทศบาลตําบลโพน 
 
8. ผลที่คาดวาจะไดรับ 

 9.1 ประชาชนในทองถิ่นเกดิความสํานึกรัก หวงแหนและรักษาสืบสาน ซึ่งวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนยีมประเพณีอันดีงามสืบตอไป 
 9.2 ประชาชนในหมูบานในเขตเทศบาลตําบลโพน ตลอดจนหมูบานใกลเรือนเคยีงเกิด
ความรัก ความสามัคคี เปนพลเมืองที่ดีของสังคมและประเทศชาต ิ
 9.3 ราษฎรรูจักและมีสวนรวมในการจรรโลงสืบสานวัฒนธรรมประเพณอัีนดีงาม 
 9.4 ชุมชนทองถิน่เทศบาลมคีวามเขมแข็งโดยกลไกทางวัฒนธรรมประเพณ ี
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กําหนดการจดังานประเพณีบุญบั้งไฟ ประจําป 2546 
 

งานประเพณบีุญบั้งไฟ 
วันที่ 31 พฤษภาคม 2546 – 2 มิถนุายน 2546 
 
วันที่ 31 พฤษภาคม 2546 

 - เวลา 13.00 น. เร่ิมต้ังขบวนแหบัง้ไฟทีห่นาที่เทศบาลตําบลโพน 
   ขบวนที่ 1  หมูที ่1 – 5 
   ขบวนที่ 2  หมูที ่2  
   ขบวนที่ 3  หมูที ่3     
   ขบวนที่ 4  หมูที ่4     

  - เวลา 14.00 น. เคลื่อนขบวนแหบัง้ไฟเขาสู ณ โรงเรยีนชุมชนโพนพทิยาคม 
 - เวลา 16.00 น. ประธานจัดงานกลาวรายงานการจัดงานประธานในพิธกีลาวเปดงาน 
และพบปะกับราษฎรที่มารวมงาน 
 - เวลา 16.30 น. กรรมการตดัสินการประกวดขบวนแหบัง้ไฟ 
 - ประธานในพธิีมอบรางวัลในแตละประเภทตาง ๆ 
 - เสร็จพิธ ี
 
วันที่ 1 – 2 มิถุนายน 2546 
 - เร่ิมจุดบั้งไฟ เวลา 08.00 น. เปนตนไป 

หมายเหต ุ กรรมการตัดสินรวมประชุมช้ีแจงเกณฑการตัดสิน ณ หองสมุดโรงเรียนชมุชนโพนพทิยาคม 
เวลา 12.30 น. 
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ภาพที ่ 176  ปายประชาสมัพันธงานบุญบั้งไฟบานโพน 

 คําอธิบายภาพ     เปนปายขนาดใหญซึ่งติดตั้งไวทางเขาหมูบาน เพื่อเปนการประชา 
สัมพันธงานใหกับผูสัญจรผานไปมาไดทราบ 

ที่มา :  ผูวิจัย 25 พฤษภาคม  2546 
 
การเตรยีมงานบุญบั้งไฟ 

 จะเริ่มจากชาวบานในคุมแบงงานกันวาใครจะทําอะไรนับต้ังแตการจดัทําบัง้ไฟ การฝก 
หัดการฟอนเพื่อประกอบขบวนแหบั้งไฟ การปลูกปะรําทีพ่ักอาศัยเผื่อแขกที่เชิญมารวมงานจากหมู 
บานอืน่ การเตรียมอาหารไวทาํบุญและเลี้ยงแขกในงาน เชนขนมจนี ขาวตม และเหลาสาโท ฯลฯ 
สถานที่จัดงานสมัยกอนจะใชวัดเปนศนูยกลางรวบรวมราษฎรมาชวยกันทําบัง้ไฟ การทําบัง้ไฟจะใช
เวลาทําประมาณสองถงึสามเดือนจะแลวเสร็จ อีกทั้งยังมกีารจัดกิจกรรม ที่เกีย่วเนื่องดวยพระพุทธ 
ศาสนา แทรกเขาไปเปนสวนหนึง่ของบญุบั้งไฟหลายอยาง เชน การบวช และการ “ฮดสงฆ” หรือ
อภิเษกสมณศักดิ์ใหแกพระภิกษุ 
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 ปะรําที่ชาวบานชวยกนัปลูกเพื่อเปนทีพ่ักคางอางแรมของแขกหมูบานอื่นที่มารวมงาน
นั้นเรียกวา “ผาม” หรือ “ตูบบุญ” โดยจะปลูกขึ้นเรียงรายตามสองขางทางของถนนที่มุงสูวัดของหมู 
บาน แขกที่มาจากหมูบานอื่นจะตองพักที่ผานหรือตูบเทานั้น ซึง่หากตองการทําธรุะสวนตัว เชน อาบ 
น้ํา กจ็ะเขาไปอาบในหมูบาน แตก็ตองกลบัมาพกัที่ผาม เหมือนเดิม5 ในตอนกลางคนืก็จะมีการ “เลาะ
ตูบ ”∗ของบรรดาหนุม ๆ โดยเปนการสรางโอกาสใหผูบาว∗∗ ทั้งบานเดียวกนัหรือบานอืน่มาจีบสาว 
โดยมีการเลนฟอนเตนร่ืนเรงิ เพื่ออวดสาว ๆ ซึ่งบรรดาสาว ๆ ก็ตองนั่งดูในตูบโดยมีผูใหญเปนผูดูแลไม 
ใหผูบาวมาลวนลาม หรือใกลชิดจนเกนิขอบเขตได 

 กิจกรรมการ “เลาะตูบ” นี้โดยสวนมากจะกระทาํกนัในวันแรกของงานบุญหรือทีเ่รียกวา 
“วันโฮม”∗∗∗ ซึ่งในหมูบานโพนไมมกีารปฏิบัติเชนเดิมแลว เพราะไดสูญหายไปจากงานประเพณบีุญบั้ง
ไฟเมื่อ 20 กวาปกอน ปจจบุันหากญาติใครจะมารวมงานบุญบัง้ไฟกใ็หพักคางที่บานของตนเองไดเลย  

 การทาํบั้งไฟทีช่าวบานนิยมจัดทํากนัมหีลายขนาดดวยกัน และมีชื่อเรียกตางกัน ตาม
ขนาดของบั้งไฟดวย  เชน บั้งไฟฮอย หรือบ้ังไฟธรรมดา เปนบั้งไฟทีข่นาดเล็ก บรรจุดินเปน 11 – 12 
กิโลกรัม บัง้ไฟหมืน่ เปนบัน้ไฟขนาดกลาง บรรจุดินปนตั้งแต 12 – 120 กิโลกรัม และบั้งไฟแสน บรรจุ
ดินปนตั้งแต 120 กิโลกรัมข้ึนไป 

 บั้งไฟกระบอกหนึง่ ๆ จะประกอบดวยทอนหวัและทอนหาง สวนทีเ่ปนทอนหัวจะเปน
สวนที่บรรจุดินปน ซึง่จะมขีนาดใหญกวาทอนหาง แตมีสวนสัน้กวามาก อยางไรก็ตามบั้งไฟจะมีสัด 
สวนไมเทากัน ทัง้นี้ข้ึนอยูกบัขนาดที่จะทาํเชนบัง้ไฟหมืน่ จะมีความยาวประมาณเมตรครึ่ง แตถาเปน 
บั้งไฟแสนจะยาวประมาณ 4 – 5 เมตร 

  การทาํตัวบัง้ไฟแตเดิมนิยมใชลําไมไผที่มปีลองตรง สวนมากจะเลือกใชตรงโคนเพราะ
มีความหนาและเหนียว นาํมาทะลุปลองออกแลวตากไวใหแหง บางหมูบานก็ใชตนหมาก หรือไมเนื้อ
แข็งอื่น ๆ แตในปจจุบันการทําบั้งไฟไดพฒันาไปมาก เพราะหันมานยิมใชทอเหล็กมาทาํตัวบัง้ไฟแทน

                                                 
5 สัมภาษณ ทุม โพนะทา อายุ 77 ป  แมเฒาชาวผูไทย , 28 พฤษภาคม 2546. 
∗ การเลาะตูบ  หมายถึง การพบปะสงัสรรคร่ืนเริงในบริเวณทีพ่ักชัว่คราวของผูที่เดินทางมารวม 

งานบุญ  (ผูวจิัย) 
∗∗ ผูบาว  หมายถงึ  ชายทีย่งัไมไดแตงงาน (ผูวิจัย) 
∗∗∗ วันโฮม  หมายถงึ  วนัแรกของการเริ่มตนงานบุญ (ผูวิจัย) 
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ไมไผ อยางไรก็ตามถงึแมตวับั้งไฟจะทาํขึน้ดวยอะไรก็ตามก็ยงัคงตองใชลําไมไผมัดติดกับตัวบั้งไฟ โดย
ใหสวนเรียวเลก็ของลําไมไผเปนหาง เพื่อบังคับใหบั้งไฟพุงตรงขึ้นไปบนทองฟา  

 สวนที่สําคัญของบั้งไฟอยูทีก่ารผสมดินปน ซึ่งจะถือกนัเปนความลับของแตละกลุม แต
ละคณะที่ประดิษฐบั้งไฟ เพราะบัง้ไฟจะขึ้นสูงหรือไมเพียงใดอยูที่การผสมดินปนนี้เทานั้น โดยทั่วไป
แลวมักจะใชดนิประสิว หรือที่เรียกกันวาเรยีกวา “ขี้เจีย” มาคั่วผสมกบัถานซึ่งเผาจากไมเนื้อออนและ
กํามะถัน 
 เมื่อค่ัวเสร็จแลวตองนาํมาตําใหละเอยีดเรียกกนัวา “หมื่อ”∗ ในการบรรจุหมื่อเขาไปใน
ตัวบั้งไฟนั้นจะตองอัดใหแนน สวนหัวของบั้งไฟจะมเีถียด (ภาคกลางเรียกวา “สลัก”) อุดเอาไว กอนจะ
อุดบั้งไฟดวยเถียดจะตองใชดินเหนียวอุดไวชั้นหนึง่กอน แลวจงึจะอุดดวยเถยีดและตอกใหแนนเพือ่กัน
แรงระเบิดพุงออกมา 

 สวนดานทายของบั้งไฟกจ็ะมีเถียดหรือสลักเชนเดยีวกนั กอนจะใชเถยีดทายบั้งไฟ ก็จะ 
ตองเจาะรูชนวนเสยีกอน การเจาะรูชนวนตองอาศัยความชาํนาญมาก เพราะถาเจาะไมดีแลวอาจจะ
กอใหเกิดอนัตรายเวลาจุดได   การเจาะรูชนวนนี้แตเดิมใชวิธีเจาะรูเพื่อจุดชนวนทางหัวของบัง้ไฟ ทั้งนี้
เพราะบัง้ไฟทาํดวยไม ในปจจุบนัเมื่อมีการนาํทอเหล็กมาทําบัง้ไฟจึงนิยมจุดชนวนทายบัง้ไฟกนัมาก
ขึ้น 

 บั้งไฟทีท่าํจากทอเหลก็และไมไผมีคุณภาพแตกตางกนัมาก เพราะบั้งไฟทีท่าํจากทอ
เหล็กจะพุงขึ้นสูงและไมแตกงาย แตถาแตกก็มีอันตรายตอผูคนไดมากเชนเดยีวกนั สวนบัง้ไฟที่ทาํดวย
ไมไผมักจะขึ้นสูงสูทาํจากทอเหล็กไมได นอกจากนัน้ยงัแตกงาย แตมีอันตรายนอยกวา  สายชนวนที่ใช
ในการจุดบัง้ไฟ มกัจะทําจากผาเกา ๆ นํามาฟนใหยาวตามความตองการแลวนาํไปคลุกกับดีเกลือนํา 
ไปยัดเขาตามรูชนวนที่เจาะไว และปลอยหางชนวนใหยาวเพื่อใชจุดไฟ 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 

∗ หมื่อ หมายถึง  ดินปน (ผูวิจัย) 
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ภาพที ่  177   การชัง่ตวงหมื่อ 

  คําอธิบายภาพ     เปนกรรมวิธทีี่ตองใชความละเอียดในการตวงเพราะจะเปนตัว 
กําหนดขนาดและชื่อของบั้งไฟ 
    ที่มา  : ผูวิจัย   25 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 178   การอัดดินปน 

  คําอธิบายภาพ เปนการอัดดินปนโดยใชแรงของเครื่องจกัรแทนแรงคนซึ่งจะอัดไดแนน
กวาเครื่องจักรอัดดินปนนี้สรางขึ้นเพื่อการทําบัง้ไฟโดยเฉพาะ 

ที่มา  :  ผูวิจัย 18 พฤษภาคม 2546 
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 การจัดทาํบั้งไฟที่ดนีั้นอยูที่ฝมือของชาง ซึง่จะตองเปนชางที่มีความชาํนาญ มีเทคนคิใน
การทาํสูง ชางแตละคนจะปกปดไวเปนความลับ โดยเฉพาะวิธกีารผสมดินปน ทั้งนี้เพราะบั้งไฟที่จะยงิ
ขึ้นไดดีและขึ้นไดสูงจะตองอยูที่สัดสวนของดินปน เพราะถาผสมดินปนแรงไปบั้งไฟก็จะระเบิดเสียกอน 
ถาผสมดนิปนออน บัง้ไฟก็จะตกหรือไมยอมขึ้นซึ่งเรยีกกนัวา “บั้งไฟซ”ุ 

 เมื่อไดจัดทําตวับั้งไฟและประกอบเขากับสวนหางเรียบรอยแลว นายชางก็จะทําขาหยัง่ 
(ชาวอีสานเรียกวา “ขาเปย”) สําหรับใชวางบั้งไฟ เสร็จเรียบรอยแลวกจ็ะมาถึง การเอบั้งไฟ 

 การเอบั้งไฟ ก็คือการตกแตงบั้งไฟใหสวยงามนัน่เอง การตกแตงบั้งไฟตองใชศิลปะและ
ความประณีตบรรจงเปนอยางมาก ตวับั้งไฟจะตกแตงดวยลวดลายของกระดาษสีทอง สีเงินและสตีางๆ 
ซึ่งตัดฉลุเปนลายไทยสวยงาม รูปของบัง้ไฟสวนมากมักจะแตงเปนพญานาคและรปูหงส แลวแตจะคิด
ประดิษฐกันขึน้มา นอกจากนัน้ในปจจุบนัยงัไดนําเอาเทคนิคใหม ๆ มาใช สามารถทําใหพญานาคอา
ปากพนน้ําไดดวย6 บั้งไฟที่นาํมาเอในปจจบุันจะเปนบัง้ไฟทีท่ําขึน้เปนพิเศษ โดยเนนความสวยงามและ
ไมนิยมนําไปจดุ แตจะใชในการแหสมโภชเพียงอยางเดยีวเทานั้น 
 ในการแหสมโภชบั้งไฟของชาวผูไทยบานโพน  ผูวิจยัไดประมวลเหตุการณในงานบญุบั้ง
ไฟของชาวผูไทยบานโพน  ประจําป พ.ศ.2546  ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 

6 อีสานของเรา (กรุงเทพฯ : เอส.ซี.พับลิเคชั่น, 2528) หนา 45 – 46. 
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ภาพที ่  179   การเอบัง้ไฟ 
 
  คําอธิบายภาพ    ลกัษณะของการตกแตงบั้งไฟโดยใหเปนตวัพญานาค ประดับ
ประดาดวยลวดลายอยางวจิติรโดยใชรถยนตเปนฐานใหสามารถใชในการแหประกอบขบวนได 
 

ที่มา   :   ผูวิจยั 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่  180   การเอบัง้ไฟสวนทาย 
 
  คําอธิบายภาพ   เปนการจําลองปราสาทราชวังของเมืองทีตานคร ซึ่งเปนเมืองของ
นางไอ ที่ตกแตงอยางวิจิตรงดงาม ภายในจะมนีางไอ  นั่งอยูในปราสาทพรอมดวยเหลานางสนมตาง ๆ 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 181  การแสดงออกแนวสรางสรรคในขบวนแหบั้งไฟ 
 

คําอธิบายภาพ     เปนการนําเสนอวงดนตรี  ในขบวนแห  โดยจําลองวงดนตรีดวยการ 
ใชหุนผ ี ที่คิดประดิษฐเลียนแบบกิริยาอาการในการเลนดนตรีของนกัดนตรี 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 182  พระอุมหมา – ชีอุมแมว 
 

คําอธิบายภาพ    การเลนลอเลียนกระแสขาวซึ่งเกิดจากความเชื่อเร่ืองผีปอบ ที่แฝง 
มาในรางของพระอุมหมา – ชีอุมแมว  โดยเปนขาวเลาลือของชาวอีสานในชวงเวลานั้น  

 
ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 183  การแสดงออกของชายหนุมขณะรวมขบวนแหบัง้ไฟ 

 
คําอธิบายภาพ    ในงานบญุบั้งไฟ  บรรดาชายหนุมโดยสวนมากมกัจะนยิมดื่มสุรา  

และฟอนเลนกันอยางสนุกสนาน 
 

 ที่มา  :  ผูวจิัย 31 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
 
 
 



 297

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่ 184  การเลียนแบบหมอลําในบุญบั้งไฟ 

 
คําอธิบายภาพ    หนุมชาวผูไทยกับการฟอนเลน เลยีนแบบหมอลาํ สวมชุดเครื่องแตง 

กายของหมอลําและฟอนบนรถบรรทุกขนาดใหญอยางสนุกสนาน 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 185  การละเลนเลยีนแบบวถิีการทํามาหากนิ 
 

คําอธิบายภาพ      การละเลนเลียนแบบวิถีการทาํมาหากินของชาวผูไทย  ดวยการลอ 
เลียนและทําเครื่องมือเครื่องใชในการใสอาหารใหใหญเกินกวาปกต ิ

 
ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 186    ขบวนเซิ้งขอ 
 
คําอธิบายภาพ     ลีลาการฟอนประกอบขบวนเซิง้ขอ  และการขับกาพยเซิง้  ซึ่งผูเซิง้จะสวมใส

ชุดพื้นบานและออกเซิ้งทั่วหมูบาน  
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 187   การแตงกายลอเลียนสตรีของหนุมผูไทย 
 

คําอธิบายภาพ     ในงานบุญบั้งไฟทกุป  หนุมๆ ชาวผูไทยจะลุกขึน้มาแตงกายเลียน 
แบบสตรี เปนการสรางอารมณขันใหกับผูพบเหน็ และเปนสีสันของงานบุญอีกรูปแบบหนึง่ 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 188   สีสันการละเลนในงานบุญ 
 

คําอธิบายภาพ      สีสันการละเลนในงานบุญบั้งไฟ จากอดีตจนถงึปจจุบัน สิง่ทีข่าด
ไมไดในงานบญุบั้งไฟคือ  การเลนโคลนตม  โดยเฉพาะในวนัจุดบั้งไฟ ซึ่งหากบัง้ไฟของใครไม
ขึ้น หรือแตกกลางอากาศ จะถูกเพื่อนๆ รุมโยนใสโคลนตม เปนที่สนุกสนานมาก 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่189  ขบวนรถบุปผชาติในบุญบั้งไฟ 
 

 คําอธิบายภาพ  เปนการตกแตงประดับประดาดอกไมอยางสวยงาม  โดยใชรถขับ 
เคลื่อนขนาดใหญ  ดานบนสําหรับเทพนีั่ง และมีผูฟอนแตงกายเลียนแบบคาบาเรตโชวดวย 

 
ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 190  ขบวนขันดอกไม 
 

 คําอธิบายภาพ  เปนการจําลองพิธกีรรมทางพุทธศาสนา  ซึง่ชาวผูไทยนิยมนาํขันดอกไม 
ไปทําบุญทีว่ัดทุกวนัพระ 

 
ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 191  ขบวนฟอน “กาฬสนิธุรําลกึ” 
 
 คําอธิบายภาพ    ขบวนฟอนกาฬสนิธุรําลึก  ในขบวนแหบุญบั้งไฟ ชางฟอนประมาณ 
200 คน กาํลังโชวลีลาการฟอนอยางพรอมเพรียง 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 192  การเลียนแบบนักรบโบราณในงานบุญบัง้ไฟ 
 

 คําอธิบายภาพ     การเลียนแบบนักรบโบราณในงานบุญบั้งไฟของหนุมผูไทย  โดยการ
แตงกายแบบนักรบโบราณ  ถือดาบ  และหยอกลอกับบรรดาผูที่มาชมขบวนอยางสนุกสนาน 
 
                                           ที่มา  :  ผูวจิัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 193  ขบวนพระบรมฉายาลักษณและพานพุม 
 

 คําอธิบายภาพ        เปนการจัดขบวน   เพื่อแสดงออกถึงความจงรักภักดี ตอสถาบัน
พระมหากษัตริย ซึ่งประกอบดวยผูอัญเชญิพระบรมฉายาลักษณ  พานพุมเงนิ-ทอง และธงชาต ิ
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 194  ขบวนขันหมากเบ็ง (พานบายศรี) 
 

 คําอธิบายภาพ   เปนขบวนที่แสดงออกถงึขนบธรรมเนยีมประเพณีผูไทย  คือ พธิีบายศรี
สูขวัญ  โดยการจัดทําพานบายศรีขนาดใหญเพื่อเขารวมในขบวนแห 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 195  ขบวนบารมีปูจ้ํา 
 

 คําอธิบายภาพ     เปนการแสดงออกถึงความเคารพนับถือ  และความเชื่อเกี่ยวกับปูตา
ของชาวบานโพน  โดยมีพอเฒาแมเฒาชาวผูไทยเปนผูถายทอดแรงศรทัธาสูลูกหลาน 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 196  ขบวนอยูวัดจาํศีล 
 

 คําอธิบายภาพ     เปนการนําเสนอขนบธรรมเนียมเกี่ยวกับพระพทุธศาสนาของชาวผู
ไทย ซึง่มีการนุงขาวหมขาวเขาวัด  เพื่ออยูวัดจําศีล  ในชวงเขาพรรษาที่ปฏิบัติสืบตอกันมาทกุป 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 197  ขบวนความอดุมสมบูรณ 

 
 คําอธิบายภาพ   เปนการนาํเสนอผลิตผลทางการเกษตร  ทัง้พืชผกัและผลไม 
 ของชาวผูไทย  อันแสดงถึงความอุดมสมบรูณในหมูบานโพน 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 198  ขบวนเครื่องจกัสานของชาวผูไทย 
 

 คําอธิบายภาพ    เปนการนาํเสนอเครื่องจกัสานชนิดตาง ๆ ซึง่เปนเครื่องมือเครื่องใชใน
วิถีชีวิตของชาวผูไทย   
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 199  ชางฟอนละครผูไทยขณะรอทุกขบวนเคลือ่นเขาสูสนาม 
 

 คําอธิบายภาพ      ชางฟอนยนืตากฝนขณะที่รอทุกขบวนเคลื่อนเขาสูสนาม  เพื่อที่จะได
ฟอนแขงขันกนัในรอบสุดทาย  อันแสดงถึงความมงุมัน่และการใหความสาํคัญกับการฟอนอยางจริงใจ 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 200  ความสนุกสนานของหนุมผูไทย 
 

 คําอธิบายภาพ     ภาพความสนุกสนานของหนุมผูไทย  ในยุคสมยัที่สงัคมเริ่ม
เจริญกาวหนา  โดยการใชรถบรรทุกเปนเวทีในการแสดงออกและฟอนรําในงานบุญบั้งไฟ 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 201  ขบวนฟอนรําเคลื่อนเขาสูบริเวณงาน 
 

 คําอธิบายภาพ   ขบวนฟอนรําเคลื่อนเขาสูบริเวณงานดวยความยากลําบาก  ในขณะที่
พื้นสนามที่ใชเปนทางเดนิเตม็ไปดวยโคลนตม 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 315

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่  202  ลีลาการรายรําในขณะฝนพรํา 
 

 คําอธิบายภาพ    ลีลาการรายรําในขณะฝนพรํา  เปนการแสดงออกถงึความตั้งใจแนว
แนในการนาํเสนอศิลปะการฟอนของชาวผูไทย  ในขณะที่สภาพอากาศไมเอื้ออํานวย 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 203  การประกวดรถบั้งไฟเอ 
 

 คําอธิบายภาพ    ในขณะทีส่ภาพอากาศไมเอ้ืออํานวยตอการประกวดการฟอนของชาว
ผูไทย  การจัดงานบุญบั้งไฟในป พ.ศ.2546  จึงมีเพยีงการประกวดรถบั้งไฟเอ และรายการอื่นๆ เทานัน้ 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 204  ชางฟอนในอดีต 
 

 คําอธิบายภาพ  นายคํามูล  ลามุล  และนายพูล  ลามุล  รวมทั้งบรรดาชางฟอนละครผู
ไทยในยุคพื้นฟู  ตางมารวมในงานบุญประเพณีดวยความภาคภูมิใจ  ถึงแมวายุคสมัย  และรูปแบบ
ของการฟอนตลอดจนบทบาทในการฟอนจะถูกปรับเปลีย่นไป  แตภาพในอดีตก็ยงัคงปรากฏใหเห็นอยู
มาก  และยงัคงไวซึ่งเอกลักษณของชนกลุมเชนเดิม 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ภาพที ่ 205    ผูวิจัยกับชางฟอนละครผูไทย 
 

คําอธิบายภาพ    ผูวิจัยกับชางฟอนละครผูไทย  ในงานบุญบั้งไฟของชาวผูไทย 
บานโพน   เมือ่วันที่  30  พฤษภาคม  2546 
 

ที่มา  :  ผูวิจัย 31 พฤษภาคม 2546 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
  นางสาวสุภาพร  คํายุธา    เกิดเมื่อวนัที ่ 11 กรกฎาคม  พ.ศ.2521  ทีจ่ังหวัดกาฬสนิธุ
การศึกษา  ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต    วิชาเอกนาฏยศิลปพื้นบาน    สาขานาฏยศิลป    คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม สําเร็จการศึกษาเมื่อ พ.ศ. 2543 ประกาศนยีบัตรบัณฑิต
วิชาชพีครู   สาขาการศึกษา   สถาบนัราชภัฏสวนดุสิต   สําเร็จการศึกษาเมื่อ  พ.ศ. 2544    และไดเขา
ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัยเมื่อป พ.ศ.2545 
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