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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

 สรายุทธ์ โชติรัตน์ : การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม. ( 
THE MUSICAL CREATION OF THE BUDDHIST PAGODAS OF  DHAVARAVATI KINGDOM  IN NAKH
ONPATHOM) อ.ท่ีปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ภัทระ คมข า 

  
การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม มีวัตถุประสงค์เพื่อ

สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงท่ีได้รับแรงบันดาลใจเกี่ยวกับความเชื่อ เชื้อชาต ิภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลัง
ทางประวัติศาสตร์ และสร้างองค์ความรู้ด้านการประพันธ์เพลงแนวใหม่ และการสร้างเครื่องดนตรี โดยถ่ายทอดผลงานใน
รูปแบบดนตรีพรรณนาท้ังนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการด าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งน้ี 

พุทธเจดีย์ทวารวดี 7 องค์เป็นสิ่งปลูกสร้างแสดงถึงความรุ่งเรืองเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาท่ีปรากฏมาในเมือง
นครปฐมสมัยทวารวดีต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี 11-16 จนถึงปัจจุบันท่ีสมบูรณ์จ านวน 2 องค์คือ พระปฐมเจดีย์ พระประโทน-
เจดีย์ และร่องรอยหลักฐานทางประวัติศาสตร์อีกจ านวน 5 องค์คือ จุลประโทนเจดีย์ พระเนินเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ 
พระงามเจดีย์ และพระเมรุเจดีย์ 

การสร้างสรรค์ผลงานน้ีเป็นการประพันธ์เพลงในรูปแบบของเพลงชุด ประกอบด้วยเพลงหลัก 8 เพลงคือ 1) 
เพลงพุทธเจดีย์บูชา 2) เพลงพระปฐมเจดีย์ 3) เพลงพระประโทนเจดีย์ 4) เพลงพระเนินเจดีย์ 5) เพลงสังฆรัตนเจดีย์ 6) 
เพลงจุลประโทนเจดีย์ 7) เพลงพระงามเจดีย์ 8) เพลงพระเมรุเจดีย์ และท านองเชื่อมเจดีย์ส าหรับบรรเลงเชื่อมเพลงหลัก 
1 ท านอง โดยรูปแบบวงดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงประสมวงขึ้นใหม่ประดิษฐ์เพิ่มขึ้นใหม่  2 ชิ้นคือ ระฆังหินและระนาดหิน 
เพื่อใช้ส าหรับบรรเลงเพลงชุดโดยเฉพาะประกอบด้วย ระนาดตัดขนาดใหญ่ ระนาดตัดขนาดเล็ก จะเข้ ปี่มอญ ขลุ่ย
เพียงออ ระฆังหิน ระนาดหิน ปรับเปลี่ยนให้ความสอดคล้องกับลีลาท านองของพุทธเจดีย์แต่ละองค์ ก าหนดท านองใน
อัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว จังหวะฉิ่ง 3 รูปแบบ และหน้าทับ 12 รูปแบบ แสดงความเป็นอัตลักษณ์ส าเนียงของบท
เพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

 

สาขาวิชา ไม่สังกัดการศึกษา ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5986840235 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: DVARAVATI/BUDDHIST PAGODAS/CREATION/THAI MUSIC COMPOSITION 
 Sarayut Chotirat : 

THE MUSICAL CREATION OF THE BUDDHIST PAGODAS OF  DHAVARAVATI KINGDOM  IN NAKH
ONPATHOM. Advisor: Asst. Prof. Pattara Komkum, D.F.A 

  
This dissertation involving the musical creation of the Buddhist pagodas of the Dhavaravati 

kingdom in Nakhonpathom, conducted by using the qualitative research method aims to 1) compose 
the pieces which inspired from the religious belief, race, language, architecture, history background. 2) 
To create the knowledge of a new style of traditional music composition, and 3) to create new a 
traditional musical instrument. The pieces would be presented in the form of program music. 

The seven of Buddhist pagodas in Nakhonpathom province referred that there was a 
golden age of Buddhism in Nakhonpathom province since the Dhavaravati kingdom era between the 
11th-the 16th Buddhist century. to the present and the two complete pagodas of those are Phra 
Pathom Chedi and Phra Prathon Chedi. Other five remains of pagodas shown the historical evidence 
are Chulla Prathon Chedi, Phra Noen Chedi, Sangha Ratanadhatu  Chedi, Phra Ngam Chedi and Phra 
Meru Chedi. 

The composition are the suite songs consists of 1) Phleng BhudhaJadiBucha,  2) Phleng Phra 
Pathom Chedi 3) Phleng Phra Prathon Chedi 4) Phleng Phra Noen Chedi, 5) Pleng Sangha 
Ratanadhatu  Chedi, 6) Phleng Chulla Prathon Chedi, 7) Phleng Phra Ngam Chedi, and 8) Pleng Phra 
Meru Chedi, the suite songs were played with the melody of each song connection. The musical 
ensemble was recreated by using the two new musical instruments: Rakang Hin (Stone Bell) and Ranat 
Hin (Stone Xylophone), for using with the specific ensemble consists of Ranat Tud Lek, Ranat Tud Yai, 
Jakay, Pi-Mon, and Klui Piang-Or. The pieces represent the each pagodas and the ensemble were 
adjust to the each style. The pieces shown different identity and dialect, which played in the 2nd 
variation, 1st variation with three forms of Ching rhythmic pattern, twelve forms of drum rhythmic 
pattern. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรี
นครปฐม” เล่มนี้สามารถส าเร็จลุล่วงด้วยดี โดยผู้วิจัยได้รับความเมตตากรุณาจากผู้มีพระคุณหลายท่าน 
ซึ่งได้ให้ความอนุเคราะห์อย่างเต็มก าลัง ผู้วิจัยมีความซาบซึ้งในพระคุณของทุกท่าน จึงขอขอบพระคุณ
มา ณ โอกาสนี้ขอขอบพระคุณ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้กรุณาประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรู้ ให้ค าปรึกษา ชี้แนะแนวทางอันเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางค-
ศิลป์ในครั้งนี้ ตลอดจนให้ข้อคิดในการด าเนินชีวิตและให้ได้รับโอกาสที่ดีเสมอมา ผู้วิจัยซาบซึ้งในความ
กรุณาเป็นอย่างสูง 

ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร ีรองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ รองศาสตราจารย์ ดร.
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ ที่ให้ค าปรึกษาและข้อเสนอแนะใน
การเขียนวิทยานิพนธ์ 

ขอขอบพระคุณ คุณครูศักรินทร์ สู่บุญ ที่ให้ค าปรึกษาและข้อเสนอแนะในการด้านการ
ประพันธ์และให้ความรู้ในด้านต่าง ๆ 

ขอขอบพระคุณ พ่อ แม่ พ่ีน้อง ที่คอยเป็นก าลังใจ คอยสนับสนุน ตลอดจนช่วยเหลือผู้วิจัยใน
ทุกด้าน ทุกโอกาสเสมอมา 

ขอขอบพระคุณ คณาจารย์ และนักศึกษา สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ที่ได้ให้ความช่วยเหลือและให้การสนับสนุนการศึกษาแก่
ผู้วิจัยโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณเจ้าหน้าที่ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ให้ความ
ช่วยเหลือผู้วิจัยเป็นอย่างดี 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ดินแดนไทยปัจจุบันเคยเป็นที่ตั้งของอาณาจักรโบราณหลายแห่งดังพบหลักฐานอยู่ในรูปของ

ศิลาจารึก ต านาน โบราณสถานโบราณวัตถุมากมาย อิทธิพลของอาณาจักรโบราณต่อสังคมไทยที่เห็น
ชัดเจนคือ การนับถือพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์-ฮินดู โดยเฉพาะพระพุทธศาสนาได้ 
สืบทอดมาจนถึงปัจจุบันและมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ตลอดจนวิถีชีวิต
ของผู้คนบนผืนแผ่นดินไทย  

ทวารวดี เป็นหนึ่งในดินแดนที่เคยรุ่งเรืองทางด้านพุทธศาสนา การค้า ศิลปกรรม และดนตรี
ในยุคแรกเริ่มของดินแดนสยามประเทศ ทั้งยังเป็นศูนย์กลางทางพุทธศาสนาที่อยู่บริเวณภาคกลาง
ของประเทศไทยในอดีต นอกจากนี้หลักฐานทางโบราณคดีที่ส าคัญที่บ่งบอกชื่อบ้านนามเมือง พบที่
จังหวัดนครปฐมอักษรจารึกไว้ว่า “ศรีทวารวดีศวร” ท าให้เชื่อได้ว่าอาณาจักรทวารวดีเกิดขึ้นในภาค
กลางของดินแดนสุวรรณภูมิ และมีชุมชนเมืองสมัยทวารวดีส าคัญหลายแห่ง 

เชื่อกันว่าทวารวดีเป็นดินแดนของชนชาติมอญโบราณ มีศูนย์กลางที่เมืองนครปฐมโบราณ 
(ลุ่มแม่น้ าท่าจีนหรือนครชัยศรี) กับเมืองอู่ทองและเมืองละโว้ (ลพบุรี) ต่อมาได้ขยายอ านาจขึ้นไปถึง
เมืองหริภุญชัยหรือล าพูน ส่วนที่เมืองนครปฐมนั้นมีการพบพระปฐมเจดีย์ ซึ่งเชื่อกันว่าบรรจุพระบรม
ธาตุของพระพุทธเจ้า เมื่อแรกสร้างมีลักษณะคล้ายสถูปแบบสาญจี ที่พระเจ้าอโศกมหาราชสร้างไว้ใน
อินเดีย เมื่อพุทธศตวรรษที่ 3-4 และมีการพบจารึกภาษาปัลลวะ บาลี สันสกฤต และภาษามอญ  
ที่บริ เวณพระปฐมเจดีย์ และบริ เ วณใกล้ เคี ยงที่ นครปฐมอายุ ราว  พ .ศ .1200 (มนัสศักดิ์  
รักอู่, 2552: 26) 

เมืองนครปฐมจึงเป็นเมืองโบราณที่มีความส าคัญทางประวัติศาสตร์ และพระพุทธศาสนาอัน
ยิ่งใหญ่ ปัจจุบันเมืองนี้มีอายุกว่าสองพันปีแล้ว แต่ถูกท าลายเกือบหมด ใจกลางเมืองอยู่ตรงองค์  
พระประโทนเจดีย์ มีความรุ่งเรืองทางด้านพระพุทธศาสนามาก จะเห็นได้จากมีเจดีย์ขนาดใหญ่จ านวน
มากทั้งในเมืองและนอกเมืองนับร้อยองค์ที่หลงเหลือไว้ให้เห็น ปัจจุบันเหลือเพียงพระปฐมเจดีย์  
พระประโทนเจดีย์ จุลประโทนเจดีย์ พระเมรุเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ พระงามเจดีย์ พระเนินเจดีย์ 
นอกจากนี้ยังมีพระพุทธรูปและธรรมจักรหินอีกเป็นจ านวนมาก (นุกุล ชมพูมิช, 2551: 6) 

ดังที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงอธิบายประวัติความ
เป็นมาความเชื่อของโบราณวัตถุ ทรงก าหนดว่า ทวารวดี มีความหมายรวมถึงสมัยของพุทธเจดีย์ที่
เก่าแก่ที่สุดในประเทศไทย อายุในราวปี พ.ศ. 500 รวมไปถึงการแบ่งยุคสมัยของพระพุทธเจดีย์แบบ
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ต่าง ๆ ที่มีอยู่ในประเทศไทย นอกจากนี้ยัง ทรงอธิบายว่าพุทธเจดีย์สมัยทวารวดีพบมากที่เมือง
นครปฐม และได้แบบอย่างมาจากเมืองมคธราฐประกอบด้วย ธาตุเจดีย์คือ พระสถูปขนาดใหญ่ที่บรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุ ดังเช่น องค์พระปฐมเจดีย์ บริโภคเจดีย์คือ ต้นพระศรีมหาโพธิ์จากพุทธคยาซึ่ง
สูญหายไปแล้ว ธรรมเจดีย์คือ จารึกคาถา เย ธมฺมา และอุเทสิกเจดีย์คือ โบราณวัตถุที่สร้างด้วยศิลา
ก่อนที่จะมีคติการสร้างพระพุทธรูปอันได้แก่ ธรรมจักร กวางหมอบ สถูปและพุทธอาสน์ เป็นต้น  
(กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 16) 

จากการศึกษาศิลปะสมัยทวารวดีที่พบจากแหล่งโบราณคดีในจังหวัดนครปฐม ได้พบรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมและประติมากรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะทวารวดีในช่วง พ.ศ. 1100 -1600 
สถาปัตยกรรมที่มีลักษณะเด่นและเหลือหลักฐานให้ศึกษาได้แก่ พระเมรุเจดีย์ พระประโทนเจดีย์   
จุลประโทนเจดีย์ พระปฐมเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์  และเนินพระเจดีย์ เจดีย์เหล่านี้ได้มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามคติความเชื่อและความนิยมในแต่ละยุคสมัย ซึ่งรูปแบบเจดีย์สมัยทวารวดี
และเจดีย์ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะสมัยทวารวดีในจังหวัดนครปฐมที่ศึกษาได้มี 6 แบบได้แก่ แบบแรก
ทรงฟองน้ า แบบที่ 2 ทรงระฆังคว่ าหรือบาตรคว่ า แบบที่ 3 ทรงวิหารปราสาท แบบที่ 4 ทรงซุ้ม
ปราสาท แบบที่ 5 ทรงเจดีย์ยอดปรางค์ และแบบสุดท้ายทรงลังกากลม  

ศูนย์การเรียนรู้ทวารวดี มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ได้จัดท าหนังสือโดยรวบรวมข้อมูล
พุทธเจดีย์ของนุกูล ชมภูนิช ในหัวข้อเจดีย์โบราณในเมืองนครปฐมที่ควรรู้ ดังนี้ 

1. พระปฐมเจดีย์ สร้างขึ้นพร้อมกับการที่ชาวอินเดียมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาในประเทศ
ไทยเมื่อประมาณ พ.ศ. 300 ภายในเจดีย์บรรจุพระบรมสาริกธาตุของพระพุทธเจ้าไว้ด้วยการเวลาที่
ผ่านมาจนถึงปัจจุบันเป็นเวลาสองพันกว่าปี มีการบูรณะเป็นระยะ ๆ เรื่อยมาประมาณ 4 ครั้ง 

2. จุลประโทนเจดีย์ เป็นซากเจดีย์ซึ่งอยู่กลางเมืองโบราณนครไชยศรี สร้างขึ้นสมัยทวารวดี 
(พ.ศ. 1100-1600) พบว่าฐานเจดีย์มีฐานสี่เหลี่ยมมีที่เดินเวียนประทักษิณรอบเจดีย์ได้ มีภาพปั้นด้วย
ดินเผาประดับรอบฐานทั้งสองชั้น ตัวเจดีย์เป็นทรงกลมยอดคล้ายฉัตรต่อมาอีกสมัยหนึ่งมีการบูรณะ
โดยการพอกอิฐทับใหม่มีขนาดใหญ่ขึ้น สร้างพระพุทธรูปไว้ในซุ้มผนังส่วนล่างของเจดีย์โดยรอบ
ชั้นหนึ่งและอีกสมัยหนึ่งสันนิษฐานว่าอาจสร้างซุ้มไว้พระพุทธรูปถัดขึ้นไปอีก 4 ชั้น    

3. เจดีย์วัดพระเมรุ โบราณสถานแห่งชาติ วัดพระเมรุ ศิลปะสมัยทวารวดี (เคยเป็นเจดีย์ที่
งดงามองค์หนึ่งของเมืองนครชัยศรี) ภายในพระเจดีย์ทรงกลมฐานสี่เหลี่ยม มีแท่นประดิษฐาน
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ทั้ง 4 ทิศ พระเจดีย์องค์นี้มีลักษณะคล้ายกับอานันทเจดีย์ที่พุกาม เจดีย์วัด 
พระเมรุขณะนี้เหลือแต่ซาก เพราะถูกท าลายด้วยธรรมชาติและมนุษย์  

4. พระประโทนเจดีย์ เป็นเจดีย์ส าคัญของเมืองโบราณนครชัยศรี ตั้งอยู่กลางเมืองซึ่งอาจจะ
แวดล้อมไปด้วยบรรดาปราสาทราชวังและวัดของเจ้าเมืองสมัยทวารวดี เมื่อประมาณ 1 ,500 ปี 
รุ่งเรืองทางด้านศิลปวัตถุและสถาปัตยกรรม จากการขุดค้นทางโบราณคดีในบริเวณใกล้เคียงองค์  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 

พระประโทนเจดีย์ ได้พบรูปกวางหมอบศิลาฝังอยู่ในแผ่นดิน ทางด้านทิศเหนือของวัดอยู่ห่างประมาณ 
5 เส้นเศษ ลึกประมาณเมตรเศษ รวมอยู่กับเจดีย์เก่า และบริเวณนั้นมีอิฐโบราณอยู่เป็นจ านวนมากซึ่ง
กวางหมอบศิลานั้นเป็นศิลปะแบบทวารวดี ที่ท าตามแบบในอินเดีย  

5. สังฆรัตนธาตุเจดีย์ ต านานพระปฐมเจดีย์สมัยพระยามหาอรรคนิกร กษัตริย์ต้นวงศ์แห่ง
เมืองนครชัยศรี ทรงสร้างไว้  

6. เจดีย์วัดพระงาม ซากเจดีย์องค์นี้พบเศียรพระพุทธรูปดินเผาฝีมือปัน้งดงามมากเจดีย์องค์นี้
มีชื่อว่า “วัดพระงาม” 

7. โคกยายหอมหรือพระเนินเจดีย์ พบโบราณวัตถุเป็นหลักฐานยืนยันว่ าเดิมบริเวณนี้เป็น 
วัดเก่า และตัวเนินคงจะเป็นฐานเจดีย์ขนาดสูงใหญ่ที่อยู่ภายในบริเวณวัด ตั้งแต่สมัยทวารวดีหรือก่อน
หน้านั้น และมีอายุกว่า 1,000 ปี มาแล้ว ถือว่าเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และส าคัญ (นุกูล ชมภูนิช, 2551: 
19) 

จะเห็นได้ว่าสิ่งที่แสดงออกถึงความรุ่งเรืองทางด้านความเชื่อ สังคม ดนตรีและวัฒนธรรม  
ในทวารวดี ส่งต่อสู่เมืองนครปฐมในปัจจุบัน ที่กล่าวมานั้นก็คือ สิ่งก่อสร้างอันยิ่งใหญ่ แสดงออกถึง
ความเคารพความศรัทธา ในรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ โดยผ่านอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมในแต่ละยุคสมัย 
อยู่ท่ามกลางสังคมที่เปลี่ยนแปลง ด้วยความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพชนได้สร้างสรรค์
เป็นระยะเวลาอันยาวนาน ท าให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะสืบสานโดยสร้างสรรค์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ 
ทวารวดีศรีนครปฐม เพ่ือเน้นย้ าคุณค่าผ่านเสียงดนตรีจากความสัมพันธ์กับประวัติความเป็นมา และ
ความเชื่อ รูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ และดนตรีที่ เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ในจังหวัดนครปฐม  
ซึ่งนับเป็นสมบัติที่แสดงเอกลักษณ์อันทรงคุณค่า สืบสานและสร้างสรรค์เพ่ือเป็นประโยชน์ทาง
การศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้อย่างมั่นคงและยั่งยืน โดยการประพันธ์ท านองเพลง น าหลักการ
ประพันธ์เพลงมาพัฒนารูปแบบของท านองและการบรรเลง ซึ่งผลงานชิ้นนี้จะแสดงให้เห็นบทบาทของ
เสียงดนตรีในด้านสัญลักษณ์ โดยให้เสียงดนตรี บทร้อง และวงดนตรีท าหน้าที่บรรยายความ 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1.2.1 เพ่ือศึกษามูลบทที่เก่ียวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องคใ์นจังหวัดนครปฐม 

1.2.2 เพ่ือสร้างองค์ความรู้จากภูมิหลังประวัติศาสตร์และรูปแบบสถาปัตยกรรม ของพุทธ-
เจดีย์ 7 องคใ์นจังหวัดนครปฐมส าหรับการสร้างสรรค์บทเพลง 

1.2.3 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 
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1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรี-

นครปฐม มีขอบเขตในการศึกษาวิจัยดังนี้  
1) การประพันธ์บทร้อง 

- บทร้องพุทธเจดีย์บูชา ประพันธ์ในลักษณะ โคลง กลอน กาพย์ 
2) ประพันธ์ท านองเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม จ านวน 8 เพลง 1 

ท านองเชื่อม โดยบันทึกท านองเพลงด้วยระบบโน้ตไทย  
3) ท านองเพลงมีลักษณะของท านองเกิดจากการแรงบันดาลใจ และจินตนาการ 

เพ่ือสะท้อนอิทธิพลเรื่องราวประวัติศาสตร์พุทธเจดีย์ในยุคทวารวดีทางด้านศิลปกรรม และ
สถาปัตยกรรม ณ จุดต้นก าเนิดของสถานที่นั้น ๆ จ านวน 7 สถานที่ได้แก่ พระปฐมเจดีย์ จุลประโทน-
เจดีย์ พระประโทนเจดีย์ พระเมรุเจดีย์ พระเนินเจดีย์ พระงามเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ โดยอาศัยการ
เคลื่อนที่ท านองเพลงให้สัมพันธ์ภายในกรอบจังหวะ กลวิธี ลีลาของเพลงไทยมาเป็นแนวทางในการ
ปรุงแต่งเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์เพลงให้เกิดจินตนาการ และสื่อถึงสถานที่ในแต่ละแห่ง 
  4) วงดนตรี  อ้างอิงจากหลักฐานทางโบราณคดีด้านดนตรีในสมัยทวารวดี  
และแนวคิดการประสมวงของครูมนตรี ตราโมท ในชุดโบราณคดีทวารวดี  
 
1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดี- 
ศรีนครปฐม เป็นการวิจัยสร้างสรรค์ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีการ
ด าเนินการวิจัยออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย 

1. วิธีการเก็บข้อมูล 
1.1 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้เชี่ยวชาญทางด้านศาสนา และ ประวัติศาสตร์

ศิลปะ ดังนี้ 
 1.1.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง หัวหน้าภาควิชาโบราณคดี คณะ

โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
  1.1.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์นุกลู ชมภูนิช อดีตหัวหน้าศูนย์ทวารวดีศึกษา มหาวิทยาลัย
ราชภัฏนครปฐม 
  1.1 .3 ศาสตราจารย์  ดร.ศักดิ์ชัย  สายสิงห์  ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ  
คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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 1.2 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางคศิลป์ไทย ดังนี้ 
 1.2.1 ครูอุทัย แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ประจ าปีพุทธศักราช 2552 
 1.2.2 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยข้าราชการบ านาญ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 1.3 ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ต ารา งานวิจัย 
บทความ วารสาร  ซีดีเพลง สื่ออิเล็กทรอนิกส์  
 1.4 อุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
  1.4.1 เครือ่งดนตรี 

  1.4.2 คอมพิวเตอร์ 
 1.4.3 เครื่องบันทึกเสียง 
 

 2. การรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล และสร้างสรรค์ผลงาน 
2.1 ผู้วิจัยใช้จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านประวัติศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ 

และดุริยางคศิลป์ไทย 
2.2 ข้อมูลที่น ามาใช้ในการศึกษาและวิจัยสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ประกอบการ

เขียนวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล ดังนี้ 
  2.2.1 ข้อมูลเอกสาร 
  ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ต ารา งานวิจัย
บทความ วารสาร ซีดีเพลง และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ ที่มีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ทวารวดี 
ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม และประติมากรรม การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ  ทฤษฎี 
ดุริยางคศิลป์ หลักการประพันธ์เพลงไทย และหลักการปรับวงดนตรีไทย เพ่ือน ามาสนับสนุน อ้างอิง 
และเป็นแนวทางในการวิจัยครั้งนี้ โดยแหล่งข้อมูลส าหรับการศึกษาค้นคว้าได้แก่ 

 1. หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 
 2. ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร 
 3. ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 4. ห้องสมุดคณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 5. ห้องสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
 6. ส านักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
 7. พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม 
 8. พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
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 9. ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 10. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 11. ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง

สนามจันทร์ 
  2.2.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 ผู้ วิจั ยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในด้านศาสนา 
ประวัติศาสตร์ทวารวดี ประวัติศาสตร์ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับทวารวดี และดุริยางคศิลป์ไทย โดย
สัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีดุริยางค์ไทย หลักการประพันธ์เพลงไทย และหลักการ
ปรับวงดนตรีไทย เพ่ือศึกษาแนวคิด และทฤษฎีที่น ามาใช้ในการประพันธ์ท านองเพลง และการ
บรรเลงวงดนตรีไทยในรูปแบบการสร้างสรรค์ 
 

 3. ข้ันด าเนินการประพันธ์ 
 ข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลทั้งส่วนที่เป็นเอกสาร และบทสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้

จัดระบบข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 3.1 ศึกษาเอกสาร บทสัมภาษณ์ ประวัติความเป็นมา และความเชื่อของพุทธเจดีย์ 7 องค์ 

ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ รูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ 7 เพ่ือน าข้อมูลมาตีความหมายโดยนัย
เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของพุทธเจดีย์แต่ละองค์  

 3.2 ก าหนดแนวคิดในการประพันธ์เพลง โดยอ้างอิงข้อมูลลักษณะเฉพาะของพุทธเจดีย์
เป็นกรอบแนวคิดให้ผู้วิจัยสามารถก าหนดแนวคิดของตนในการประพันธ์เพลงต่อไป 

 3.3 การสร้างแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง การประพันธ์บทร้อง ท านอง รูปแบบวง
ดนตรี ของผู้วิจัยจากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับมูลบทที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ ชาติพันธุ์ ภาษา รูปแบบ
สถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์ในจังหวัด
นครปฐม  

 3.4 ก าหนดองค์ประกอบของดนตรี ประกอบด้วย ลักษณะท านอง จังหวะการประสาน
เสียงสังคีตลักษณ์ บันไดเสียง กลวิธีพิเศษในการบรรเลง เอกลักษณ์ที่โดดเด่นของเครื่องดนตรีแต่ละ
ประเภท ล าดับการบรรเลงส าหรับเครื่องดนตรี และลักษณะการประสมวงดนตรีที่ใช้บรรเลง เพ่ือปรุง
แต่งอารมณ์เพลงให้สอดคล้องกับพุทธเจดีย์สมัยทวารวดีแต่ละองค์ 

 3.5 การประพันธ์บทร้องบูชา รับมาจากอินเดียที่โดดเด่นโดยเฉพาะความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา เพ่ือน าข้อมูลมาที่ปรากฏเป็นหลักฐานบันทึกความรุ่งเรืองของพุทธศาสนา 

 3.6 ประพันธ์ท านองเพลงจ านวน 8 เพลง ผู้วิจัยประพันธ์ท านองเพลงตามแนวคิดของ 
พิชิต ชัยเสรี ประกอบด้วย 1) รูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบภักดิ์สบสมัย) 2) การสร้างสรรค์แนวใหม่
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ในลักษณะ (บุกไพรเบิกทาง) และ 3) แรงบันดาลใจ (บันดาลรังสฤษฏ์) (พิชิต ชัยเสรี, 2557: 2-4) 
ตามแนวทางการวิจัยสร้างสรรค์ (Creative Research) โดยพิจารณาจากความเหมาะสมของอารมณ์
เพลงและทว่งท านองให้สอดคล้องกับลักษณะศิลปกรรมของพุทธเจดีย์สมัยทวารวดีแต่ละองค์ รวมถึง
การใช้เอกลักษณ์ที่โดดเด่นของเครื่องดนตรี บางช่วงใช้เครื่องก ากับจังหวะต่าง ๆ เพ่ือช่วยสร้างสีสัน
และแสดงนัยต่าง ๆ ของบทเพลง และกลวิธีพิเศษต่าง ๆ อาทิ การเก็บ การกรอ การเหลื่อม ฯลฯ  
เพ่ือปรุงแต่งอารมณข์องบทเพลง  

 3.7 ก าหนดรูปแบบการประสมวง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด 
พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐมบรรเลงด้วยวงดนตรีไทยแบบพิเศษ โดยใช้เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก 
และน าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่ปรากฏหลักฐานในช่วงระยะเวลาของสมัยทวารวดีมาใช้ด้วยเช่นกัน 
รวมถึงการใช้เครื่องก ากับจังหวะต่าง ๆ เข้ามาผสมตามความเหมาะสม เพ่ือช่วยสร้างสีสันหรือสื่อนัย
ถึงเรื่องราวพุทธเจดีย์ผ่านงานศิลปกรรมของแต่ละองค์ วงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงจะปรับเปลี่ยนไป
ตามความสอดคล้องของลีลาของพุทธเจดีย์แต่ละองค์  และมีการสร้างเครื่องดนตรีชิ้นใหม่คือ  
ระนาดหิน และระฆังหิน ตามแนวทางการสร้างเครื่องดนตรีในวงโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท  

 3.8 ผู้วิจัยน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่อคณะกรรมการทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย  
เพ่ือตรวจสอบความถูกต้อง เหมาะสมของท านองเพลง ดังรายนามต่อไปนี้ 

 1. ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ 
 2. รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 
 3. รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 4. รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ 
 5. รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ 
 6. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ 
 7. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า 

 3.9 ปรับปรุงท านองเพลง โดยรับค าแนะน าจากคณะกรรมการสอบ และอาจารย์ที่ปรึกษา
เป็นแนวทางในการปรับปรุงท านองเพลงอีกครั้ง เพ่ือให้ผลงานมีความสมบูรณ์ 

 
1.5 นิยามศัพท์ 

เจดีย์ หมายถึง สถานที่ หรือวัตถุที่ควรเคารพบูชา เจดีย์มีความส าคัญ 4 อย่างคือ ธาตุเจดีย์ 
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ บริโภคเจดีย์ คือสิ่งหรือสถานที่ที่พระพุทธเจ้าเคยทรงใช้สอย ธรรมเจดีย์ 
บรรจุพระธรรมคือ พุทธพจน์ และอุทเทสิกเจดีย์คือ พระพุทธรูป ซึ่งมีความส าคัญและมีอิทธิพลต่อ
การสร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ตลอดจนวิถีชีวิตของผู้คนบนผืนแผ่นดินไทย 
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ทวารวดี หมายถึง  ยุคสมัยที่ เจริญรุ่ งเรืองขึ้นในบริ เวณภาคกลางของประเทศไทย  
เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 12 และได้แผ่อิทธิพลทางวัฒนธรรมที่รับมาจากอินเดียไปทั่วทุกภาคของ
ประเทศโดยเฉพาะความเชื่อทางพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท ค าว่า ทวารวดี ปรากฏในบันทึกการ
เดินทางของภิกษุจีนรูปหนึ่ง และได้เทียบค าว่า อาณาจักร โต-โล-โป-ตี้ หรือ ตว้อ-หลอ-ปอ-ต้ี  
ตามส าเนียงจีน ตรงกับค าว่า อาณาจักร ท-วา-ร-ว-ดี บันทึกการเดินทางของภิกษุจีน ซึ่งบันทึกไว้ราว 
พุทธศตวรรษที่ 13 หรือเมื่อประมาณ 1,300 ปีมาแล้ว  

วงโบราณคดีทวารวดี หมายถึง ผลงานการสร้างสรรค์ของครูมนตรี ตราโมท 1 ในชุด
โบราณคดี เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเพลงชุดทวารวดีประกอบด้วย พิณห้าสาย จะเข้ ขลุ่ย ระนาดตัด 
ตะโพนมอญ ฉิ่ง ฉาบ และกรับคู่ 

การสร้างสรรค์ หมายถึง การริเริ่มกระท าให้ก้าวหน้าแปลกจากเดิม ดีขึ้น งดงามยิ่งขึ้น หรือมี
คุณค่ายิ่งข้ึนให้เจริญงอกงาม เพ่ือเป็นพื้นฐานน าไปสู่ความเจริญก้าวหน้า 

ดุริยางคศิลป์ หมายถึง ศิลปะของการบรรเลงการจัดเรียงของระดับเสียงซึ่งเป็นผลงานของ
มนุษย์ เพ่ือการฟังที่สร้างจากประสบการณ์อันน่าสนใจ และสร้างความประทับให้แก่ผู้รับฟัง ถือเป็น
ส่วนหนึ่งของศิลปะที่ใช้เสียงในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ประโยคเพลง หมายถึง ท านองเพลงที่ประกอบด้วยวรรคหน้าและวรรคหลังรวมกัน 8 ห้อง  
วรรคเพลง หมายถึง ท านองที่แบ่งแยกออกมาจากประโยคเพลง เป็นวรรคหน้า 4 ห้อง และ

วรรคหลัง 4 ห้อง 
จังหวะ หมายถึง การใช้อัตราส่วนของเวลาเป็นเครื่องแบ่งท านองเพลงให้เป็นส่วนย่อยทุก ๆ

ส่วนย่อย หรือจังหวะนี้จะต้องมีระยะเท่ากันและด าเนินไปด้วยเวลาอันสม่ าเสมอ  
กระสวนจังหวะ หมายถึง รูปแบบของจังหวะที่ได้จากท านองเพลง ซึ่งจะใช้สัญลักษณ์ (X) 

แทนเสียงของท านองเพลง 
   
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.6.1 ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลัง
ทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เก่ียวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์ในจังหวัดนครปฐม 

1.6.2 เกิดองค์ความรู้ใหม่ในการประพันธ์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 
1.6.3 ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทย ที่สร้างสรรค์ใหม่ใช้เป็นแหล่งข้อมูลส าหรับการสร้างสรรค์

งานศิลปกรรม 
1.6.4 ได้จัดการแสดงเผยแพร่ผลงานสู่สาธารชน และเผยแพร่ในสื่อออนไลน์ 
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ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในงานวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

มูลบทท่ีเก่ียวข้องกับจังหวัดนครปฐม 

ประวัติความเป็นมา รูปแบบการสร้าง 
และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับเจดีย์ 7 องค์ 
ในจังหวัดนครปฐม 

แนวคิดเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรม 

การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลง 
ชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 

กระบวนการประพันธ์เพลง 
- แนวทางการประพันธ์เพลงไทย 
- ก าหนดกลวิธีการประพันธ์เพลง 
- การด าเนินการสร้างสรรค์บทเพลง 

ทฤษฎีการสร้างสรรค์ 
การริเริ่มสร้างสิ่งใหม่ 

 

ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 

ทฤษฎีการขับร้องเพลงไทย 

ทฤษฎีประเภทเพลงไทยและการ
ประสมวง 

แนวคิดเก่ียวกับความเชื่อ ศาสนา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 10 

บทที่ 2  
แนวคิด ทฤษฎี และมูลบทที่เกี่ยวข้อง 

 
การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 

ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและทฤษฎี ตลอดจนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นแนวทางในการ
ด าเนินงานวิจัยดังต่อไปนี้ 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวข้อง 
2.1.1 แนวคิดเก่ียวกับความเชื่อ ศาสนา 
2.1.2 แนวคิดเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรม 
2.1.3 ทฤษฎีประเภทเพลงไทยและการประสมวง 
2.1.4 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย  
2.1.5 ทฤษฎีการขับร้องเพลงไทย 
2.1.6 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 

2.2 มูลบทที่เก่ียวข้องกับจังหวัดนครปฐม 
2.2.1 จังหวัดนครปฐมก่อนยุคสุโขทัย  

2.2.1.1 ประวัติศาสตร์ก่อนยุคสุโขทัย 
2.2.1.2 เชื้อชาติ 
2.2.1.3 ความเชื่อ ศาสนา 
2.2.1.4 ศิลปกรรม 

  2.2.2 จังหวัดนครปฐมในยุคสุโขทัย-ปัจจุบัน 
2.2.2.1 ประวัติศาสตร์ยุคสุโขทัย-ปัจจุบัน 
2.2.2.2 เชื้อชาติ 
2.2.2.3 ความเชื่อ ศาสนา 
2.2.2.4 ศิลปกรรม 
 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวข้อง 
 2.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ ศาสนา 

 ความเชื่อเป็นลักษณะความคิดอย่างหนึ่งของมนุษย์ มีความเชื่อเป็นที่ยึดเหนี่ยวเพ่ือ
ความมั่นคงทางจิตใจ เป็นเครื่องหล่อเลี้ยงให้มีชีวิตอยู่ได้ ความเชื่อที่เป็นระบบก่อให้เกิดพิธีกรรม 
ประเพณี เป็นส่วนเชื่อมโยงที่ส าคัญในสังคม จนเกิดเป็นศาสนาขึ้นมา  
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 ความเชื่อเป็นกลไกทางความคิดอย่างหนึ่งของมนุษย์ที่ด ารงควบคู่กับมนุษย์มาตั้งแต่
เกิดจนตายตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน เป็นเรื่องของการผสมผสานระหว่างความเชื่อดั้งเดิมของสังคม
ผสมผสานกับความเชื่อทางศาสนาและความรู้ด้านอ่ืน ๆ หรือตอบสนองความต้องการของมนุษย์ตั้งแต่
ระดับความอยู่รอดตลอดไปจนถึงความกระจ่างด้านภูมิปัญญา ซึ่งจะมีความแตกต่างเปลี่ยนไปได้ตาม
ความแตกต่างของแต่ละสภาพแวดล้อมของสังคม แต่อย่างไรก็ตามความเชื่อยังคงมีอิทธิพลเป็นระบบ
ความคิดและพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมอยู่มากและถือเป็นกลไกที่ช่วยควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์
ในสังคม (พระนนทนันท์ พงษ์เพ็ชร, 2555: 10) 

 ทั้งนี้ สมใจ ศรีนวล ได้กล่าวว่าถึงวัฒนธรรมด้านความเชื่อไว้ดังนี้  
ความเชื่อเป็นวัฒนธรรมร่วม เป็นเรื่องจิตใจของปัจเจกชนที่ยอมรับสิ่งหนึ่ง

ว่ามีพลังอ านาจ ไม่สามารถสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัส แต่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของ
ประชาชนให้ปฏิบัติตาม อ้อนวอน สืบทอดกันมาเป็นบรรทัดฐานของสังคมยุคแล้วยุค
เล่า ซับซ้อนและเห็นดีเห็นงามไปด้วยกัน ประสานคนประสานใจไปด้วยกัน จึง
กลายเป็นแบบแผนในการด าเนินชีวิตความเชื่อแม้จะเป็นนามธรรมที่แต่ละคนเชื่อถือ 
ถึงกระนั้นเมื่อถึงกาลเวลาผ่านไป ได้กลายเป็นมรดกทางสังคม ยากที่ใครคนใดจะ
ปฏิเสธอ านาจความเชื่อได้หากเขายังเป็นสมาชิกของสังคมนั้น ๆ  (สมใจ ศรีนวล, 
2546: 67-75) 
 ความเชื่อของคนมีมูลเหตุสองประการดังนี้ ประการแรกความไม่รู้ เพราะจากความไม่รู้

จึงท าให้เกิดความกลัว เมื่อมีความกลัวจึงต้องคิดสร้างความเชื่อขึ้นมาเพ่ือเป็นที่พ่ึงทางใจ ท าให้เกิด
ความรู้สึกมั่งคงอบอุ่นใจขึ้น ประการที่สอง มนุษย์มีความฉลาด มีประสบการณ์ จึงสร้างความเชื่อ
ขึ้นมาซึ่งมีเจตนาจะให้คนอ่ืน ๆ ในกลุ่มชนหรือสังคมนั้นเชื่อฟังและปฏิบัติตาม โดยแฝงเหตุผลไว้เพ่ือ
ความสุขและเป็นระเบียบของการอยู่ร่วมกันในสังคม (พระนนทนันท์ พงษ์เพ็ชร, 2555: 13) 

 ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์ค่อย ๆ เรียนรู้และท าความเข้าใจโลกที่เป็นมานานหลายพันปี 
และเชื่อว่ามีอ านาจลึกลับที่จะท้าให้มนุษย์ได้รับผลดีผลร้าย เมื่อมนุษย์กลัวอ านาจลึกลับนั้น ก็จะ
กระท าสิ่งต่างๆ เพ่ือมิให้ถูกลงโทษและเพ่ือให้อ านาจนั้นพึงพอใจ ต่อมาจึงมีพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือบูชา
เซ่นสรวงเทพเจ้า เพราะเชื่อว่าสิ่งทั้งหลายทั้งปวงที่เกิดขึ้นต้องมีผู้บันดาล ให้มนุษย์ตั้งเทพเจ้าประจ า
สิ่งนั้น ๆ ขึ้น (ดนัย ไชยโยธา, 2538: 49)   

 ความเชื่อเกิดจากสภาพที่บุคคลให้ความมั่นใจเห็นคล้อยตาม และพร้อมที่จะปฏิบัติ
ตามสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แล้วน าไปถ่ายทอดให้บุคคลอ่ืนได้ทราบ เพ่ือต้องการให้เกิดความมั่นใจเห็นคล้อย
ตาม และปฏิบัติตามด้วย โดยไม่ค านึงว่าความเชื่อนั้น ๆ มีเหตุผลที่สามารถพิสูจน์ได้หรือไม่ และ
ชี้ให้เห็นว่าความเชื่อของคนมีมูลเหตุมาจากความไม่รู้ ความไม่รู้ท าให้เกิดความกลัว ครั้นเมื่อมีความ
กลัวแล้วจึงคิดสร้างความเชื่อขึ้นมาเพ่ือให้เป็นที่พ่ึงทางใจ ความเชื่อบางอย่างอาจหมดความจ าเป็น ไม่
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มีประโยชน์ และไม่มีความหมายโดยตรงต่อชีวิตความเป็นอยู่ในปัจจุบัน แต่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์
เพ่ือให้อนุชนได้ศึกษาเหตุผลและสาระที่เกิดจากความเชื่อในสิ่งต่าง ๆ (นันทนา ขุนภักดี, 2530: 246) 

 หม่อมเจ้าหญิงพูนพิสมัย ดิศกุล ได้ทรงอธิบายเรื่องความเชื่อไว้ว่า  
ความเชื่อเกิดจากสิ่งที่มีอ านาจเหนือมนุษย์ที่แต่เดิมยึดถือธรรมชาติเป็นที่พ่ึง 

ต่อมาเมื่อมีศาสนาเกิดขึ้นจึงมุ่งยึดถือเหล่าเทพเจ้า ภูตผีปีศาจ ซึ่งคิดว่ามีตัวตนเป็น
สรณะ สามารถช่วยเหลือได้ในยามทุกข์ยาก 

ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น เมื่อเกิดเป็นระบบขึ้นในสังคมมัก
เรียกว่า ศาสนา มีบทบาทส าคัญในการเชื่องโยงสถาบันต่าง ๆ ทั้งในด้านการเมือง 
การปกครอง เศรษฐกิจ และสังคม ความเชื่อศาสนาจึงเป็นสถาบันหลักทาง
วัฒนธรรมความเจริญของสังคมโดยตรง  (พูนพิสมัย ดิศกุล อ้างถึงใน กิ่งแก้ว  
อัตถากร, 2520: 92) 
 ดังที่ เสถียร โกเศศ ได้กล่าวถึงความเชื่อทางศาสนาว่า “...ความเชื่อเป็นสิ่งส าคัญส่วน

หนึ่งของศาสนา ถ้าขาดความเชื่อเสียอย่างเดียวศาสนาก็ไม่มีความก้าวหน้า...” (เสฐียร โกเศศ, 2515: 
30)  และสุชีพ ปุญญานุภาพ ก็กล่าวในท านองเดียวกันว่า “…บุคคลที่ขาดความศรัทธาเสียแล้วศาสนา
ที่ตนอ้างว่านับถือก็ไม่มีประโยชน์ ไม่เป็นที่พ่ึงแก่บุคคลนั้นได้จริง...” (สุชีพ ปุญญานุภาพ, 2516: 13) 

 ศาสนาเกิดจากความต้องการด้านจิตใจของมนุษย์ เพ่ือสร้างความรู้สึกมั่นคงและ
ปลอดภัยทางด้านจิตใจซึ่งมนุษย์สมัยโบราณมีความรู้ความสามารถจ ากัด ขาดความรู้ความเข้าใจใน
เรื่องของปรากฏการณ์ธรรมชาติ จึงคิดว่าเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิตและสิ่งแวดล้อมของตนนั้น 
เช่น ฝนตก ฟ้าผ่า น้ าท่วม แผ่นดินไหว โรคระบาด เป็นต้น เกิดจากอ านาจลึกลับและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
มนุษย์จึงพากันกราบไหว้บูชา เซ่นสรวง เพ่ือหวังจะให้ดวงวิญญาณอ านาจลึกลับ หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้น 
จะได้ช่วยคุ้มครองปกป้องรักษาพวกตน ซึ่งความคิดเช่นนี้ได้ท าให้เกิดระบบความเชื่ อต่าง ๆ และ
สถาบันศาสนาขึ้นในที่สุด 

 พระยาอนุมานราชธน ได้แสดงทรรศนะไว้ในหนังสือวัฒนธรรมเบื้องต้น  โดยให้
ความหมายของค าว่า ศาสนา ว่า 

ความเชื่อซึ่งแสดงออกมาให้ปรากฏเห็นเป็นกิริยาอาการของผู้เลื่อมใส ว่ามี
ความเคารพเกรงกลัว ซึ่งอ านาจอันอยู่เหนือโลกหรือพระเจ้า ซึ่งบอกให้ผู้เชื่อรู้ได้ด้วย
ปัญญา ความรู้สึกเกิดขึ้นเองโดยสัญชาตญาณ ว่าต้องมีอยู่เป็นรูปร่างอย่างใดอย่าง
หนึ่งและต้องเป็นผู้สร้าง และเป็นผู้ก าหนดวิถีชีวิตของมนุษย์ให้มีอยู่ เป็นอยู่ กล่าวกัน
ง่าย ๆ ศาสนาคือ การบูชาพระเจ้า ผู้ซึ่งมีทิพย์อ านาจอยู่เหนือธรรมชาติด้วยความ
เคารพกลัวเกรง (พระยาอนุมานราชธน, 2515: 15)   
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 หลวงวิจิตรวาทการ ให้ความหมายว่า ศาสนาเป็นเรื่องที่ถือว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ มีค า
สอนทางจรรยา มีศาสดา มีคณะบุคคลที่รักษาความศักดิ์สิทธิ์และค าสอนไว้ เช่น พระหรือนักบวช 
และมีการกวดขันเรื่องความจงรักภักดี (หลวงวิจิตรวาทการ, 2510: 15) 

 เดือน ค าดี ได้ให้ความหมายค าว่า "ศาสนา" ตามความหมายของชาวตะวันออก 
โดยเฉพาะทางศาสนาพุทธ หมายถึง ค าสั่งสอนของท่านผู้รู้ ค าสั่ง คือ วินัย ค าสอน คือ ธรรมะ รวม
เรียกว่า ธรรมวินัย ซึ่งมีลักษณะตรงกันข้ามกับค าว่า "Religion" ของทางสังคมตะวันตกคือ  

1. ไม่มีหลักความเชื่อว่า พระเจ้าเป็นผู้สร้างโลก แต่มีหลักความเชื่อว่า กรรม
เป็นผู้สร้างโลกและสร้างสรรพสิ่ง  

2. ไม่มีหลักความเชื่อว่า ค าสอนต่าง ๆ มาจากพระเจ้า แต่มีหลักความเชื่อ
ว่า ค าสอนต่าง ๆ ผู้รู้ คือ พุทธ เป็นผู้สั่งสอน  

3. ไม่มีหลักความเชื่อไปตามค าสอน โดยไม่ค านึงถึงข้อพิสูจน์ แต่มีหลักให้
พิสูจน์ค าสอนนั้น  

4. ไม่มีหลักการยอมมอบตนให้แก่พระเจ้า แต่มีหลักการมอบตนให้แก่ตนเอง 
(เดือน ค าดี, 2531: 26-27) 
 ความหมายของค าว่า ศาสนา ตามทัศนะของชาวตะวันออกมีดังต่อไปนี้ศาสนาคือ ลัทธิ 

ความเชื่อถือของมนุษย์ อันมีหลักคือ แสดงก าเนิดและ ความสิ้นสุดของโลก เป็นต้น อันเป็นไปในฝ่าย
ปรมัตถ์ประการหนึ่ง พร้อมทั้งลัทธิ ที่จะกระท าตามความเห็นหรือตามค าสั่งสอนในความเชื่อถือนั้น ๆ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 84)  

 ศาสนาตามความหมายที่ใช้กันอยู่ตามทัศนะของชาวตะวันออกเฉพาะอย่างยิ่งชาว
อินเดีย ไม่ว่าจะแฝงตัวอยู่ในค าว่า ธรรม หรือ ศาสนา หมายถึงหลักการอันถูกต้องและสอดคล้องกับ
กฎจักรวาลที่พระศาสดาค้นพบและสั่งสอนไว้ให้คนปฏิบัติตาม เพ่ือจะได้ด ารงชีวิตอยู่อย่างเป็นสุขใน
โลกนี้ และเม่ือตายไปแล้วก็จะได้บรรลุฝั่งโลกุตตรอันเป็นนิรันดร ดังนั้น ศาสนาจึงเน้นความรู้และการ
ปฏิบัติด้วยตนเอง มากกว่าอย่างอ่ืน (แสง จันทร์งาม, 2545: 10) 

 จากค าอธิบายข้างต้นทั้งหมดผู้วิจัยสรุปได้ว่า ความเชื่อและศาสนาเป็นส่วนหนึ่งของ
สังคมอย่างแยกไม่ออก การนับถือศาสนาเป็นเรื่องส าคัญที่จะหล่อหลอมให้สังคมเป็นไปในแบบอย่างที่
ดีงาม ความเชื่อและศาสนาจึงมีอิทธิพลต่อสถาบันส าคัญเช่น การปกครอง กฎหมาย การศึกษา ท าให้
ความเชื่อและศาสนาแสดงถึงวัฒนธรรมประเพณีต่าง ๆ สอดประสานกันไปอย่างแยกไม่ออก  
ทุกศาสนามักจะมีเรื่องปาฏิหาริย์ เรื่องลี้ลับเข้ามาเกี่ยวข้อง ศาสนาเป็นจุดรวมจิตใจของมนุษย์ ด้วย
ศรัทธาและความเชื่อในศาสนาเป็นเหตุให้พุทธศาสนิกชนผู้เลื่อมใสศรัทธาในค าสอน ที่สะท้อนใน
ลักษณะที่เป็นรูปธรรมหรือนามธรรม แสดงออกเป็นพฤติกรรม อารมณ์ความรู้สึกของตน มีอิทธิพล
เหนือจิตใจของบุคคลและมีการปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์ 
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 2.1.2 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมในสังคม 
 สังคมมีองค์ประกอบหลักที่ส าคัญคือ ประชากร วัฒนธรรม และอาณาเขต ซึ่งมีความ

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันแม้ว่าจะมีความหมายหลากหลายทางด้านเชื้อชาติศาสนาและวัฒนธรรม 
ประชาชนส่วนใหญ่นับถือพระพุทธศาสนา และเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์เหนือสิ่งอ่ืนใด 

 พระยาอนุมานราชธน กล่าวถึงวัฒนธรรมว่า วัฒนธรรมเป็นเรื่องเกี่ยวกับ พฤติกรรม 
วาจาท่าทาง กิจกรรม และผลิตผลของกิจกรรมที่มนุษย์ในสังคมผลิตหรือปรับปรุงขึ้นจากธรรมชาติ  
ในพระราชบัญญัติบ ารุงวัฒนธรรมแห่งชาติ พุทธศักราช 2483 หมายถึงลักษณะที่แสดงความเจริญ 
งอกงาม ความเป็นระเบียบอันดีงาม ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติและศีลธรรมอันดีงามของ
ประชาชน (พระยาอนุมานราชธน, 2515: 6) 
 อมรา พงศาพิชญ์  ได้ให้ความหมายว่า วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นก าหนดขึ้น 
มิใช่สิ่งที่ท าตามสัญชาตญาณ อาจเป็นการประดิษฐ์วัตถุสิ่งของขึ้นใช้ หรืออาจเป็นการก าหนด
พฤติกรรม หรือความคิด ตลอดจนวิธีการหรือระบบการท างานวัฒนธรรมเกิดขึ้นเมื่อมนุษย์ที่อยู่ใน
บริเวณใกล้เคียงกัน ในสังคมเดียวกันท าความตกลงกัน วัฒนธรรมจึงต้องมีการเรี ยนรู้และมีการ
ถ่ายทอดเมื่อมนุษย์เรียนรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรม เรียกว่า ขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคม ฉะนั้น
ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมและพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมจึงเป็นความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดมาก
วัฒนธรรมในสังคมอาจแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ  

1. วัฒนธรรมในลักษณะที่ไม่ใช่สัญลักษณ์ 
2. จับต้องไม่ได้ เป็นต้นว่าภาษาพูด ระบบความเชื่อ โลกทัศน์ กิริยา 

มารยาท ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมทางด้านวัตถุ เป็นต้นว่า อาคาร 
บ้านเรือน วัด และศิลปกรรม ประติมากรรมต่าง ๆ ตลอดจนสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่
ใช้เป็นประจ าทุกวัน (อมรา พงศาพิชญ์, 2534: 1) 

  อารง สุทธาศาสน์ กล่าวว่า วัฒนธรรมในความหมายโดยทั่วไปคือ แนวทางการ
ด ารงชีวิตของสังคม หรือของกลุ่มแต่ละกลุ่มที่สืบทอดจากรุ่นหนึ่งไปอีกรุ่นหนึ่งอย่าง ไม่ขาดสาย 
วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แต่ละสังคมถือว่าเป็นสิ่งที่ดีงาม เป็นแบบฉบับของชีวิตซึ่งคนส่วนมากหวงแหนและ
ปกป้องรักษา (อารง สุทธาศาสน์, 2519: 132-133) 
  เฌอมาลย์ ราชภัณฑารักษ์ ได้จ าแนกวัฒนธรรมไว้ในหนังสือมนุษย์กับสังคม เป็น 2 
ประเภทดังนี้ 

1. วัฒนธรรมทางวัตถุ ได้แก่ วิธีการต่าง ๆ ที่มนุษย์คิดขึ้นมาสามารถสร้าง
ท าให้เห็นเป็นรูปร่างขึ้นมาได้ เช่น อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค 
รถยนต์ เครื่องบิน เครื่องใช้ต่าง ๆ เป็นต้น การถ่ายทอดวัฒนธรรมทางวัตถุเป็นการ
ถ่ายทอดวิธีการท าอาหาร การตัดเย็บเสื้อผ้า วิธีการสร้างบ้าน วิธีการประดิษฐ์
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เครื่องมือเครื่องใช้ ทั้งนี้เพราะวัตถุทั้งหลายย่อมเสื่อมสลายไปจะเหลืออยู่ก็เพียง
รูปแบบและวิธีการประดิษฐ์ ซึ่งจะถ่ายทอดไปสู่คนรุ่นต่อไป 

 2. วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ ได้แก่ วิธีการคิดและแบบแผน พฤติกรรมที่มนุษย์
คิดขึ้นมาแล้วไม่สามารถสร้างท าให้เห็นเป็นรูปร่างได้ เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ศาสนาความเชื่อ ค่านิยม ศีลธรรม จริยธรรม กฎหมาย เป็นต้น การถ่ายทอด
วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุเป็นการถ่ายทอดแนวทางแห่งความคิด และระบบแนวทางการ
ปฏิบัติ (เฌอมาลย์ ราชภัณฑารักษ์, 2541: 16) 
 วราคม ทีสุกะ ได้แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 4 ประเภทคือ คติธรรมเป็นวัฒนธรรม

ประเภทที่เกี่ยวกับหลักการด าเนินชีวิต ได้แก่ คติพจน์ ค าสุภาษิต ตลอดจนศาสนสุภาษิต เนตติธรรม 
เป็นวัฒนธรรมประเภทที่เกี่ยวกับกฎระเบียบปฏิบัติ ตัวบทกฎหมาย วัตถุธรรม เป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ 
โบราณสถาน โบราณวัตถุ และสหธรรมเป็นวัฒนธรรมประเภทที่เกี่ยวกับหลักเกณฑ์ การปฏิบัติ การ
อยู่ร่วมกัน เช่น มารยาททางสังคม มารยาทในการรับประทานอาหารมารยาทในการไปงานศพ 
มารยาทในการเข้าฟังการปาฐกถา และการอภิปราย (วราคม ทีสุกะ, 2524: 33) 

 โดยในส่วนของวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุหรือวัฒนธรรมทางจิตใจนั้น งามพิศ สัตย์สงวน 
ได้แบ่งวัฒนธรรมประเภทนี้ออกเป็น 5 ประเภทย่อยได้แก่ 

1. สถาบันสังคม อันได้แก่ สถาบันครอบครัว เศรษฐกิจ การเมือง การ
ปกครองการศึกษา ศาสนา การแพทย์และสาธารณสุข เป็นต้น 

2. วัฒนธรรมประเภทที่เกี่ยวกับการควบคุมทางสังคม คือวัฒนธรรมที่ช่วย
ท าให้เกิดระเบียบในสังคมซึ่งบางอย่างจะเป็นการควบคุมอย่างเป็นทางการและ
บางอย่างไม่เป็นทางการ ซึ่งสามารถแบ่งเป็น 5 ประเภทย่อยคือ 

2.1 ศาสนา ซึ่งในหลักศาสนาจะมีข้อห้ามต่าง ๆ เช่น การห้ามลัก
ทรัพย์ ห้ามดื่มของมึนเมา ศาสนาจึงช่วยควบคุมทางสังคมได้ 

2.2 ความเชื่อทางสังคม คือระบบความคิดเกี่ยวกับเรื่องต่าง ๆ ที่
เป็นของคนจ านวนมากในสังคม เช่นในสังคมไทยคนจ านวนมากเชื่อเรื่องนรก สวรรค์ 
บุญ บาป การท าบุญและโลกหน้า 

2.3 ค่านิยม คือมาตรฐานที่ใช้วัดว่าสิ่งใดมีค่าในสังคมบ้าง เมื่อสิ่งใด
มีค่า คนก็อยากมี อยากเป็น อยากได้ ความเชื่อในค่านิยมของสังคมท าให้สังคมเกิด
ความมีระเบียบขึ้นได ้

2.4 ประเพณีต่าง ๆ แต่ละสังคมมีประเพณีต่าง ๆ ที่ถือปฏิบัติ 
สืบทอดกันมาเป็นเวลาอันยาวนาน เมื่อคนท าตามประเพณี จะท าให้เกิดความเป็น
ระเบียบในสังคมข้ึนได ้
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2.5 กฎหมาย คือการควบคุมสังคมโดยตรง และท าให้เกิดความมี
ระเบียบขึ้นในสังคมได้เป็นอย่างด ี

3. ศิลปะ หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานในด้านต่าง ๆ เช่น จิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม หัตถกรรม ดนตรี การละคร นาฏศิลป์และวรรณกรรม 
เป็นต้น 

4. ภาษา คือ ระบบสัญลักษณ์ที่ใช้สื่อสารติดต่อกัน ทั้งภาษาพูด ภาษาเขียน
รวมทั้งกิริยาท่าทางต่าง ๆ 

5. พิธีกรรม (งามพิศ สัตย์สงวน, 2543: 53-54) 
 นอกจากนี้ ณรงค์ เส็งประชา ได้กล่าวว่า วัฒนธรรมมี 2 ประเภทคือ ประการแรก 

วัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ ได้แก่สิ่งประดิษฐ์และเทคโนโลยีต่าง ๆ เช่น เครื่องใช้ในครัวเรือน อาคาร
บ้านเรือน ยานพาหนะ ฯลฯ ประการที่สอง ได้แก่วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ หมายถึงแบบแผนในการ
ด าเนินชีวิต ความคิด ความเชื่อ ภาษา ศีลธรรม วิถีการกระท า ฯลฯ (ณรงค์ เส็งประชา, 2524: 23) 

 อย่างไรก็ตาม วัฒนธรรมที่ปรากฏในแต่ละสังคมมีลักษณะที่ส าคัญคือความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม และเมื่อมีวัฒนธรรมที่แปลกปลอมเข้ามาสู่สังคมหนึ่ง เอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของสังคมนั้นก็อาจเสื่อมถอยลงได้ ทั้งนี้คุณค่าที่ส าคัญของวัฒนธรรม ก็คือความหลากหลาย 
ดังนั้นเมื่อมีแนวคิดในเรื่องความหลากหลายของวัฒนธรรมแล้ว แต่ละสังคมจ าเป็นต้องรักษา
เอกลักษณ์ของตนให้ด ารงไว้ ในขณะเดียวกันก็ต้องปรับปรุงพัฒนาวัฒนธรรมของตนเองให้เจริญ 
งอกงาม ด้วยเหตุนี้จึงท าให้แต่ละสังคมต้องมีการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ดังนั้นการ
ส่งเสริมความเจริญทางด้านวัฒนธรรมจึงต้องพยายามด าเนินไปพร้อมกับการด ารงรักษาวัฒนธรรมอัน
เป็นเอกลักษณ์ของสังคมเอาไว้ด้วย 

 จากค าอธิบายข้างต้นทั้งหมดผู้วิจัยสรุปได้ว่า วัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคมมนุษย์ ที่
ได้จัดสรรขึ้นเพ่ือใช้ในการด ารงอยู่ สามารถจ าแนกได้เป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ เป็นวัฒนธรรมที่มี
ประโยชน์ในด้านความสะดวกสบายทางกาย อันได้แก่ อาคารบ้านเรือน สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ศิลปกรรม
ประติมากรรม เครื่องมือ เครื่องใช้ต่าง ๆ ที่อยู่อาศัย เครื่องนุ่งห่ม เป็นต้น และวัฒนธรรมทางจิตใจ 
วัฒนธรรมที่เป็นสัญลักษณ์และจับต้องไม่ได้ เป็นเครื่องที่ก่อให้เกิดความสุขทางใจ อันได้แก่ ความคิด 
ความเชื่อ ศาสนา ค่านิยม ศีลธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นต้น ถึงอย่างไรก็ตาม วัฒนธรรมทั้ง 
2 ประเภทนี้ต่างก็เหลื่อมล้ ากันอยู่ ไม่สามารถแบ่งแยกขาดจากกัน ซึ่งวัฒนธรรมทั้ง 2 ต้องสมดุลกัน  
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 2.1.3 ทฤษฎีประเภทเพลงไทยและการประสมวง 
  2.1.3.1 ประเภทเพลงไทย 

   สงบศึก ธรรมวิหาร กล่าวถึง “รูปแบบของเพลงไทย” ว่าเพลงไทยมีการแบ่ง
วรรคตอนเช่นเดียวกับโคลงกลอนคือ เริ่มต้นจากการแบ่งวรรคก่อนหลายวรรครวมกันเรียกว่า ท่อน 
ตัว จับ ลา หรือองค์ แล้วแต่ลักษณะของประเภทเพลง ดังนี้ 

1. การแบ่งเป็นวรรค โดยทั่วไปเพลงไทยจะต้องมีหน้าทับ (เครื่องหนัง)  
ตีก าหนดจังหวะไปทุกระยะ หน้าทับมีหลายชนิด เช่น หน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ 
และหน้าทับพิเศษต่าง ๆ ท านองเพลง 1 วรรค หมายถึง ท านองเพลงที่มีความยาว
เท่ากับความยาวของหน้าทับ 1 เที่ยว หรือเรียกว่า 1 จังหวะ เช่น เพลงที่มี 4 จังหวะ
หน้าทับ ก็หมายถึง เพลงนั้นมี 4 วรรค เป็นต้น 

2. การแบ่งเป็นท่อน หมายถึง ท านองที่ประกอบกันตั้งแต่ 2 วรรคขึ้นไปหรือ
หลาย ๆ วรรคมารวมกัน เรียกว่า “ท่อน” หลาย ๆ ท่อนมารวมกันเกิดเป็นเพลง 
ส่วนมากมักมี 2-3 ท่อน เพลงบางเพลงอาจมีถึง 10 ท่อนก็ได้ แล้วแต่ท่านผู้แต่งจะ
คิดประดิษฐ์ให้เป็นลักษณะใด 

3. การแบ่งเป็นตัว ค าว่า “ตัว” มีความหมายเช่นเดียวกับท่อน แต่ใช้เรียก
การแบ่งเพลงบางประเภท เช่น เพลงเชิด (ยกเว้นเพลงเชิดนอก) ลักษณะพิเศษคือ 
แต่ละตัวมักลงท้ายอย่างเดียวกัน ไม่เหมือนเพลงที่แบ่งเป็นท่อน ซึ่งแต่ละท่อนไม่
จ าเป็นต้องลงท้ายเหมือนกันก็ได้ 

4. การแบ่งเป็นจับ จับก็คือท่อน แต่ใช้เรียกเฉพาะเพลงเชิดนอก เพราะใช้ปี่
เป่าประกอบการแสดงหนังใหญ่ตอน “จับลิงหัวค่า” คือ ถ้าเชิดหนังจับออกมา ปี่ก็
เป่าจับด้วยทุกครั้ง 

5. การแบ่งเป็นองค์ เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงซึ่งเป็นเพลงประเภท “เพลงตระ” 
นั้นจะแบ่งออกเป็นองค์แทนการเรียกว่า ท่อน เพลงตระเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง  
จึงให้ใช้ค าว่า “องค”์เป็นการแสดงความเคารพ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 70-71) 
   นอกจากนี้ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้อธิบายหลักการแบ่งเพลง

ไทยแต่ละเพลง อาจน ามาบรรเลงติดต่อกันเป็นชุดได้ ซึ่งแต่ละชุดก็มีชื่อเรียกกันไปต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  
1. การรวมชุดเป็นเพลงเถา เพลงในอัตราสามชั้น สองชั้นและชั้นเดียวหรือ

ตั้งแต่สี่ชั้นลงมา ถ้าน ามาบรรเลงติดต่อไปในคราวเดีย วกันแล้วเขาเรียกว่า  
“เพลงเถา” เช่น เพลงเขมรพวง เถา ก็หมายความว่าเริ่มบรรเลงตั้งแต่เพลงเขมรพวง
สามชั้นแล้วไปต่อสองชั้นและชั้นเดียวจนจบเป็นเพลงชุดไปเลย ถ้าแยกบรรเลงแต่ละ
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อัตราจะเรียกว่าเพลงเถาไม่ได้ ต้องเรียกว่าเพลงเขมรพวง สามชั้น หรือสองชั้น หรือ
ชั้นเดียว แล้วแต่จะแยกออกอัตราไหนมาบรรเลง 

2. การรวมชุดเป็นองค์ เพลงที่รวมชุดเป็นองค์นี้มีอยู่ชุดเดียวคือ เพลงชุด 
“องค์พระพิราพ” ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง เพลงอ่ืนนอกจากนี้จะรวมเป็นองค์
ไม่ได้ ถึงเพลงที่ว่าแบ่งออกเป็น “องก์” นั้นค าว่าองก์ต้องเอา ก การันต์ ทั้งนี้เพ่ือมิให้
ซ้ ากับเพลงชุดองค์ “พระพิราพ” นั่นเอง 

3. การรวมชุดเป็นเพลงเรื่อง เพลงต่าง ๆ ที่มีลักษณะใกล้เคียงกันอาจน า
มาร่วมบรรเลงติดต่อไปเป็นเพลงชุดที่เรียกว่า เพลงเรื่อง ก็ได้ ค าว่า เรื่อง นี้มีความ
หมายถึงท านองเพลงที่ต่อเนื่องกันเป็นเรื่อง เพลงเรื่องนี้ไม่มีเนื้อร้องเพราะไม่ได้ตั้งใจ
จะให้เป็นเรื่องเป็นราวขึ้นมาโดยอาศัยเนื้อร้องแต่ต้องการให้เป็นเรื่องของท านอง
เพลงโดยเฉพาะด้วยเหตุนี้ เมื่อโบราณจารย์ท่านเก็บเอาเพลงต่าง ๆ มาร้อยกันเข้า
เป็นเรื่องแล้วท่านก็มักจะให้ชื่อตามเพลงแรกที่ขึ้นมาร้อยกันนั้นเป็นส่วนใหญ่เช่น  
ในจ าพวกเพลงช้าก็มี  เรื่ อง เต่ ากินผักบุ้ ง  เรื่ องจีนแส ฯลฯ ซึ่ งขึ้นต้นด้วย  
เพลงเต่ากินผักบุ้ง และจีนแส ฯลฯ ในจ าพวกเพลงเร็ว ก็มีเพลงเรื่องแขกมัดตีนหมู 
ฯลฯ ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลงแขกมัดตีนหมู ในจ าพวกเพลงฉิ่งก็มีเรื่องฉิ่งมุล่ง ฯลฯ  
ซึ่งข้ึนต้นด้วยเพลงมุล่ง ในจ าพวกเพลงสองไม้ก็มีเพลงเรื่องทยอย ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลง
ทยอย เหล่านี้เป็นต้น 

4. การรวมชุดเป็นเพลงตับ เพลงตับนี้ยังแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือตับเพลง
และตับเรื่อง ที่เรียกว่าตับเพลงนั้น หมายความถึงการเอาเพลงหลายเพลงที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกันมาเรียบเรียงปะติดปะต่อกันเข้าให้ถูกหลักเกณฑ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย
เป็นส าคัญส่วนค าร้องนั้นก็บรรจุกันตามใจสมัครโดยไม่ค านึงถึงเนื้อร้องแต่ขอให้บรรจุ
ค าร้องลงไปให้ขับร้องได้ถูกต้องไพเราะตามอารมณ์ของเพลงแต่ละเพลงเป็นใช้ได้ 
เช่นเพลงแรกในตับชนิดนี้อาจจะบรรจุค าร้องในเรื่องอิเหนา แต่เพลงที่ 2 ไปบรรจุค า
ร้องในเรื่องกากีก็ได้ ส่วนตับเรื่องนั้นตรงกันข้ามผู้เรียบเรียงเพลงตับชนิดนี้ได้ถือเอา
เนื้อร้องที่จะร้องติดต่อกันให้ได้เรื่องได้ราวเป็นส าคัญ ส่วนเพลงนั้นจะเป็นเพลง
ประเภทเดียวกันหรือไม่ไม่ส าคัญขอแต่ให้สามารถร้องแสดงอารมณ์ของตัวละครไป
ตามท้องเรื่องให้เหมาะเจาะตามความเหมาะสมก็เป็นอันใช้ได้ เพลงตับชนิดนี้ฟังสนุก
กว่า เพลงตับชนิดแรกเพราะผู้ฟังได้เรื่องได้ราวดี การด าเนินเรื่องก็รวดเร็วน่าทึ่ง 
มิหน าซ้ าบางตับยังมีเพลงหน้าพาทย์ประกอบให้มองเห็นอากัปกิริยาของตัวละครได้ดี
ยิ่งขึ้นด้วยตัวอย่างของเพลงตับชนิดนี้ก็ได้แก่ เพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย 
ตอนแผลงศรพรหมมาศ เป็นต้น 
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5. การรวมชุดแบบอื่น ๆ นอกจากการรวมชุดแบบต่าง ๆ ดังได้กล่าวมาแล้ว
เพลงไทยยังอาจน ามารวมเป็นชุดแบบอ่ืน ๆ ได้อีกเช่น เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่ใช้
โหมโรงก็ล้วนแต่เป็นเพลงชุดทั้งนั้นมีตั้งแต่ ชุดโหมโรงเช้า โหมโรงกลางวัน โหมโรง
เย็น โหมโรงเทศน์ และอ่ืน ๆ อีกหลายชุด นอกจากเพลงชุดโหมโรงต่าง ๆ แล้วยังมี 
เพลงออกท้ายเครื่อง หรือ หางเครื่อง เป็นชุด ๆ คือถ้าเล่นสามชั้นหรือเถาเป็นเพลง
มอญก็ต้องออกท้ายเครื่องเป็นมอญด้วย ถ้าเล่นสามชั้นหรือเป็นจีนก็ต้องออกท้าย
เครื่องเป็นจีนเหมือนกัน ดังนี้เป็นต้น (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2530: 95-99) 
  พูนพิศ อมาตยกุล กล่าวถึง ลักษณะการแบ่งประเภทเพลงไทยตามการใช้งาน

เพลงไทยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่คือ เพลงบรรเลงล้วนอย่างหนึ่ง และเพลงบรรเลงประกอบการขับ
ร้องอีกอย่างหนึ่ง แต่ละกลุ่มยังแยกประเภทออกไปอีกดังนี้ 

ก. เพลงบรรเลงล้วน ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง และ
เพลงท้ายเครื่องหรือเพลงหางเครื่อง 

ข. เพลงบรรเลงประกอบการขับร้อง ได้แก่ เพลงตับ เพลงเถา เพลงเกร็ด 
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 67) 

  ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ ค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ของบุญธรรม 
ตราโมท ได้อธิบายเรื่องประเภทเพลงไทยไว้ในหนังสือ โดยแบ่งประเภทเพลงไทยออกเป็น 3 ประเภท
ได้แก่ 

ประเภทเพลงหน้าพาทย์ 
ประเภทเพลงเรื่อง  
ประเภทเพลงมโหรี โดยรายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 
ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ยังแยกออกได้เป็น 2 อย่าง คือ 

1. ประเภทเพลงไหว้ครู ได้แก่เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มีชื่อระบุไว้
ในต าราซึ่งว่าด้วยการไหว้ครู เช่น ตระพระปรคนธรรพ โปรยข้าวตอกเป็นต้น 

2. ประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ  
ซึ่งอยู่นอกต าราไหว้ครู ส าหรับประกอบโขนละครและอ่ืน ๆ เช่นเพลงพระยาเดิน , 
ด าเนินพราหมณ์ เป็นต้น 
 ประเภทเพลงเรื่อง นั้น เป็นไปได้หลายสาขา (ค าว่า "เรื่อง" ดูที่ศัพท์

 สังคีต) คือ 
1. ประเภทเพลงช้า เช่น เรื่องมอญแปลง (มักมีเพลงสองไม้และ

เพลงเร็วติดไปด้วย) 
2. ประเภทเพลงสองไม้ เช่น เรื่องทะยอย 
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3. ประเภทเพลงเร็ว เช่น เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 
4. ประเภทเพลงฉิ่ง (สองชั้นและชั้นเดียว) 

และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เช่นเรื่องท าขวัญ, เรื่องนางหงส์, เป็นต้น 
เพลงเรื่องเหล่านี้บางเพลงก็อยู่ในประเภทไหว้ครูและบางเพลงก็ เข้าอยู่ในประเภท
หน้าพาทย์พิเศษได้ 

ประเภทเพลงมโหรี คือเพลงที่เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบกับการร้องส่ง  
มี 2 อย่าง คือ เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 เพลงตับนั้น ก็เรียกว่า เรื่องด้วยเหมือนกัน 
แต่มีค าว่าตับขึ้นหน้า ทั้งตับเรื่องและตับเพลง (ดูค าว่าตับในศัพท์สังคีตประกอบ)  
ตับเพลงใช้เพลงเป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับเรื่องพระนคร ตับเรื่องใช้ชื่อเรื่องของบทร้อง
เป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ตอนแผลงศรพรหมาสตร์ (เรียกย่อ ๆ ว่า  
ตับพรหมาสตร์) 

เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มิได้เรียบเรียงไว้เป็นตับ บางแห่งก็เรียกว่าเพลงเกร็ด
นอกเรื่อง ถึงแม้เพลงในตับนั้นเอง ถ้าหากแยกเอาออกมาท าเป็นเพลง ๆ ที่เรียกว่า 
เพลงเกร็ด 

ในสมัยที่เสภามีปี่พาทย์รับ และเพลงสามชั้นเกิดมากขึ้น เพลงที่รับเสภาก็ใช้
แต่เพลงสามชั้นโดยมาก เพลงสองชั้นใช้น้อยเพลง จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่ง
เรียกว่า "ประเภทเพลงเสภา" ที่จริงก็อยู่ในจ าพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรี
นั้นเอง ยิ่งสมัยนี้ เพลงเหล่านี้ก็ใช้แต่ร้องส่งกันเปล่า ๆ เท่านั้น มิค่อยได้มีเสภา
ประกอบด้วยเลย 

ในประเภทเพลงเสภานี้ยังแยกออกไปได้อีกเป็นประเภทเพลงหมู่ และ
ประเภทเพลงเดี่ยว ประเภทเพลงหมู่นั้น คือเพลงที่บรรเลงไปพร้อม ๆ กันทั้งวง ส่วน
เพลงเดี่ยวเป็นเพลงที่บรรเลงคนเดียว (นอกจากเครื่ องประกอบจั งหวะ) 
(ศิลปวัฒนธรรม, 2540: 42-47) 
  สุรพล สุวรรณ ยังกล่าวว่า การแบ่งลักษณะวิธีการบรรเลง อาจแบ่งเพลงไทย

ออกตามลักษณะวิธีการบรรเลงได้ 4 ประเภท คือ เพลงทางพ้ืน เพลงทางกรอ เพลงลูกล้อลูกขัด เพลง
เดี่ยว เรียกกันว่า “ทางของเพลง” ดังนี้ 

1. เพลงทางพ้ืน ได้แก่เพลงที่บรรเลงด้วยวิธีเก็บคือถ้าเป็นระนาดก็ดีสับฟาก
ไปเรื่อย ๆ โดยยึดหลักเนื้อเพลงอันเป็นเนื้อเพลงเข้าไว้นาน ๆ ก็มีสะบัดขยี้ประกอบ
ไปบ้างพองาม ส าหรับผู้ช านาญแล้วจะบรรเลงเพลงประเภทนี้ได้ดีมาก เพราะจะใช้
สมองคิดกลอนอยู่ได้ตลอดเวลา  
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2. เพลงทางกรอ เพลงประเภทนี้ด าเนินท านองช้าแต่หวานซึ้งไพเราะจับใจ
ลีลาของเพลงไปในลักษณะที่เสียงส่วนมากจะยืนอยู่ค่อนข้างนาน ฉะนั้นพวกเครื่องตี
ต่าง ๆ จึงต้องใช้มือกรอ (คือตีสลับซ้ายขวาถี่ ๆ) เรียกเพลงประเภทนี้ว่า เพลงกรอ  

3. เพลงลูกล้อลูกขัด เป็นเพลงที่มีความสนุกสนาน มีการแบ่งพวกด าเนิน
ท านองออกเป็น 2 พวก พวกแรกคือพวกที่มีเสียงสูงจะด าเนินท านองไปก่อนส่วน
พวกหลังคือพวกท่ีมีเสียงต่ าจะด าเนินท านองเหมือนกับพวกแรกเช่นนี้ เรียกว่า ลูกล้อ 
ถ้าเป็นลูกขัด พวกแรกจะท าท านองไปอย่างหนึ่งแต่พวกหลังจะไม่ท าตาม กลับท าไป
เสียอีกอย่างหนึ่งเช่นนี้เรียกว่า ลูกขัด เพลงลูกล้อลูกขัด มักจะใช้หน้าทับสองไม้และ
ใช้ตรงที่เรียกกันเป็นศัพท์สังคีตว่า โยน 

4. เพลงเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวนี้ไม่ใช่จะหมายความว่าการบรรเลงคน เดียว
แล้วจะเป็นการบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวนั้นเพลง ท านอง และผู้บรรเลงจะต้อง
เหมาะสมที่จะเป็นการบรรเลงเดี่ยวด้วย เพลงที่จะบรรเลงเดี่ยวมุ่งหมายที่จะอวดอยู่ 
3 ประการคือ 
 ประการที่ 1 ท านองเพลงที่ครูได้ตกแต่งขึ้นไว้อย่างไพเราะและวิจิตร

 พิสดารสมที่จะบรรเลงอวดได้ 
 ประการที่  2 ผู้บรรเลงมีความแม่นย า จดจ าท านอง เม็ดพราย และ

 วิธีการที่ครูผู้แต่งได้ประดิษฐ์ไว้นั้นอย่างถ่ีถ้วนทุกประการ 
ประการที่ 3 ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงเดี่ยวดนตรีชิ้นนั้น ๆ ได้ตามที่ครูผู้แต่ง

ได้ประดิษฐ์ไว้ไม่ว่าจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใดก็สามารถท าได้ถูกต้อง
คล่องแคล่วว่องไวไม่มีบกพร่อง การบรรเลงโดยทางหรือท านองที่ได้แต่งและผู้บรรเลง
ได้บรรเลงตามที่ได้ว่าไว้นี้ครบถ้วนแล้ว จึงจะเรียกได้ว่าเป็นการบรรเลงเดี่ยว (สุรพล 
สุวรรณ, 2551: 65-66) 
  ผู้วิจัยสรุปประเด็นรูปแบบเพลงไทยและประเภทเพลงไทยได้ว่า ประเภท

เพลงไทยมีทั้งท่ีบรรเลงดนตรีล้วน ๆ และใช้ประกอบการขับร้อง ด้วยการด าเนินท านองที่แตกต่างกัน
ไป ทั้งเพลงทางพ้ืน เพลงทางกรอ เพลงลูกล้อลูกขัด เพลงเดี่ยวหรือแบ่งวรรค แบ่งตอน รวมชุด แล้ว
เรียกชื่อประเภทเพลงต่างกันออกไป ตามลักษณะของบทเพลงที่ได้คิดประดิษฐ์ด้วยท านองที่ไพเราะ 
ทั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ชื่อ เพลงชุด เพ่ือรวมให้อยู่ในประเภทเพลงเดียวกันนั้น
ตามลักษณะของกลุ่มเจดีย์ที่อยู่ในสถานที่เดียวกัน โดยเรียกชื่อเพลงนี้ว่า เพลงชุดพุทธเจดีย์ทวารวดี -
ศรีนครปฐม 

  พูนพิศ อมาตยกุล ได้กล่าวถึงส าเนียงหรือทางของเพลงไทยว่าเพลงไทยทุก
เพลงเป็นของไทยแท้ ๆ แต่ได้ประดิษฐ์ขึ้นให้มีส าเนียงแตกต่างกันออกไป อุปมาได้เหมือนเสียงพูดหรือ
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ภาษาพูดที่มีหลายส าเนียงหลายภาษา ไม่ได้หมายความว่าเอาเพลงของชาตินั้นมา หรือแต่งเพลงไทย
แล้วใช้ชื่อเป็นของชาติอ่ืนแทน เพลงไทยที่ใช้เล่นในเรื่องจีนก็แต่งเป็นส าเนียงจีน เช่น เพลงต่าง ๆ ใน
ชุดตับจูล่ง ก็แต่งเป็นเพลงส าเนียงจีนชื่อเป็นจีนเช่น จีนฮูหยิน จีนเสียผี จีนขิมเล็ก จีนช้วน เป็นต้น ใช้ 
หน้าทับพิเศษประกอบจังหวะเข้า ฉิ่ง ฉาบ กลอง ตัวอย่างเพลงส าเนียงต่าง ๆ มีดังนี้  

ส าเนียงแขก เช่น แขกสาหร่าย แขกเจ้าเซ็น แขกขาว แขกแดง แขกต่อย
หม้อ 

ส าเนียงขอม เช่น ขอมเงิน ขอมทอง ขอมสุวรรณ 
ส าเนียงเขมร เช่น เขมรไทรโยค เขมรชนบท เขมรทรงพระด าเนิน  

เขมรเขาเขียว 
ส าเนียงพม่า เช่น พม่าเห่ พม่าห้าท่อน พม่าก าชับ  
ส าเนียงมอญ เช่น มอญดูดาว มอญอ้อยอิ่ง มอญจับช้าง 
ส าเนียงลาว เช่น ลาวดวงเดือน ลาวด าเนินทราย ลาวต่อนก ลาวสมเด็จ 
ส าเนียงญวน เช่น ญวนร ากระถาง ญวนร าพัด 
ส าเนียงญี่ปุ่น เช่น ญี่ปุ่นก าสรวล ญี่ปุ่นฉะอ้อน 
ส าเนียงฝรั่ง เช่น ฝรั่งร าเท้า ฝรั่งตัด ฝรั่งจรกา (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 

74-76) 
  การที่มีเพลงส าเนียงต่าง ๆ นี้ท าให้เกิดความนิยมในการบรรเลงดนตรีอีกแบบ

หนึ่งเรียกว่า ออกภาษา ผู้แสดงจะเล่นเพลงส าเนียงต่าง ๆ ติดต่อกันไปอย่างยืดยาว เช่น ส าเนียงเขมร 
มอญ ญวน ลาว ไทย จีน แขก ฝรั่ง จนถึงจังหวะพ้ืนเมือง เช่น ตะลุง และชาตรี เพลงแต่ละส าเนียง
นั้นมีจังหวะบังคับผิดแตกต่างกันไป 

  ดังนั้นในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงชุดพุทธเจดีย์ทั้ง 7 องค์ ผู้วิจัยต้องอาศัย
มูลบทต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างท านองเพลง ทั้งนี้ผู้วิจัยเลือกจะแสดงออกถึง
ส าเนียง ที่ท าให้เกิดอารมณ์ตามลีลาของแต่ละท านองเพลงเพลง ร่วมถึงรสของเพลงที่แตกต่างกัน
ออกไปจนสังเกตได้ชัดและท าให้เกิดชีวิตชีวาในการฟังมากข้ึน  
 

 2.1.3.2 การประสมวง 
   มนตรี ตราโมท กล่าวถึงหลักการประสมวงดนตรีว่า คือการเอาเครื่องดนตรี

หลาย ๆ อย่างมาบรรเลงรวมกัน แต่การที่จะน าเอาเครื่องดนตรีคนละอย่างมาบรรเลงพร้อม ๆ กันนี้ 
จะต้องพิจารณาเลือกแต่สิ่งที่มีเสียงกลมกลืนกันและไม่ดังกลบเสียงกัน สมัยโบราณนั้นเครื่องดีดก็จะ
ผสมแต่กับเครื่องสี เพราะมีเสียงที่ค่อนข้างเบาด้วยกัน และเครื่องตีก็จะผสมแต่เฉพาะกับเครื่องเป่า
เท่านั้น เพราะมีเสียงค่อนข้างดังมากด้วยกัน ภายหลังเมื่อรู้จักวิธีสร้างหรือแก้ไขเครื่องตีและเครื่องเป่า
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ให้ลดความดังลงได้พอเสมอกับเครื่องดีด เครื่องสี จึงได้น าเครื่องตีและเครื่องเป่าเหล่านั้นบางอย่างเข้า
ผสมเฉพาะ แต่ที่ต้องการและจ าเป็น และเลือกดูว่าเครื่องดนตรีอย่างไหนท าเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ได้หลาย
เสียง ก็ให้บรรเลงเป็นท านอง อย่างไหนท าเสียงสูงต่ าหลาย ๆ เสียงไม่ได้ ก็ให้เป็นพวกบรรเลง
ประกอบจังหวะ (มนตรี ตราโมท, 2511: 259) 

   นอกจากนี้  มนตรี  ตราโมท ได้อธิบายเพ่ิมเติมว่าด้วยการผสมวง ใน
ศิลปวัฒนธรรม ฉบับพิเศษ ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ ว่าการผสมวงดนตรี นั้นมีหลักที่ส าคัญ
อยู่ 2 อย่างคือ  

1. เครื่องส าหรับท าล าน า  
2. เครื่องส าหรับบังคับจังหวะ 
เครื่องส่วนที่ส าหรับท าล าน านั้นก็ยังมีหน้าที่แตกต่างกันออกไปอีกเช่น  

เป็นผู้น า เป็นผู้ท าความโหยหวน เป็นผู้หลอกล้อ เป็นผู้แทรกแซง เหล่านี้ 
เครื่องส่วนที่ส าหรับบังคับจังหวะ เพ่ือให้เครื่องที่ท าล าน าด าเนินไปโดย

พร้อมเพรียงกันนั้น ก็ยังมีหน้าที่ต่าง ๆ กันอีกเหมือนกัน คือเดินจังหวะโดยตรงห่าง ๆ 
เดินจังหวะย่อยให้รู้จังหวะหนักเบาหลอกล้อในจังหวะ ควบคุมจังหวะใหญ่ ๆ  
เป็นประโยค ๆ วรรคตอนดังนี ้

ตามที่กล่าวมานี้ ไม่ได้บังคับว่าการผสมวงดนตรีวงหนึ่ง ๆ จะต้องมีครบทุก 
ๆ หน้าที่ ทั้งนี้แล้วแต่ลักษณะของวงชนิดนั้น ๆ จะมีความต้องการเพียงไรเป็นแต่
อธิบายให้ทราบว่าถ้าวงดนตรีชนิดใดมีเครื่องดนตรีหลายอย่างก็ต้องมีหน้าที่แตกต่าง
กันออกไปดังกล่าวมา 

นอกจากจะวางหน้าที่ต่าง ๆ แล้วการที่จะผสมวงดนตรียังจะต้องพิจารณาถึง
เสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ อีกว่าถ้าผสมกันเข้าแล้วจะมีความไพเราะกลมกลืนกัน
หรือไม่ ข้อนี้เป็นข้อส าคัญมากส าหรับการผสมวงเมื่อมีสิ่ งที่มีเสียงสูง ก็ต้องมีสิ่งที่มี
เสียงต่ า เมื่อมีสิ่งที่มีเสียงแหลม ก็ต้องมีสิ่งที่มีเสียงนุ่มนวลประกอบ เพ่ือให้รับและตัด
เสียงซึ่งกันและกัน 

อีกประการหนึ่งเครื่องที่มีเสียงตายตัว คือแก้ไขความถี่ห่างของการเรียงเสียง
ไม่ได้ เช่น ขลุ่ย ปี่ และระนาด เป็นต้น ถ้าหากจะผสมวงกันจะต้องพิจารณาอีกว่า
ความถี่ห่างของการเรียงเสียง เหมือนกันหรือไม่ หากการเรียงเสียงมีความถี่แตกต่าง
กันแล้วถึง เสียงจะสมควรผสมกันเพียงไรก็จะผสมกันเลยไม่ได้ เป็นอันขาด 
(ศิลปวัฒนธรรม, 2540: 33-34) 
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  พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้กล่าวถึงหลักการประสมวงไว้อีกว่า  
วงดนตรีไทยมีเอกลักษณ์ที่ได้รับการพัฒนาและปรับปรุงจนเป็นมาตรฐาน 

หลักการประสมเครื่องดนตรีส าหรับใช้บรรเลงในวงดนตรีนั้นล้วนเกิดขึ้นโดยภูมิ
ปัญญาของโบราณจารย์ทางดนตรีไทยไม่ว่าจะเป็นการน าเอาเครื่องดนตรีที่เหมาะสม 
การปรับระดับเสียงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ส าหรับใช้ บรรเลงร่วมกันรวมไปถึงการ
น าเอาระบบความเชื่อมาเป็นเกณฑ์คัดเลือกวงดนตรีเพ่ือใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ 
หลักการน าเอาเครื่องดนตรีมาประสมวงนั้นมีความแตกต่างกันกับการประสมวง
ดนตรีของตะวันตกอย่างสิ้นเชิงเนื่องจากดนตรีไทยมีหลักการประสมวงโดยใช้เครื่อง
ดนตรีจ านวนไม่มากชิ้นและเป็นวงที่มีขนาดไม่ใหญ่มาก แม้ว่าบางวงอย่างวงมโหรีจะ
มีเครื่องดนตรีหลายชิ้นครบทั้ง 4 หมวดหมู่แต่ก็ยังมีจ านวนเครื่องดนตรีประมาณ 10 
กว่าชิ้นเท่านั้นซึ่งแต่ละชิ้นก็มีรูปร่างและขนาดที่เหมาะสมเพ่ือไม่ให้เสียงของเครื่อง
ดนตรีดังเกินไป หลักการประสมวงดนตรีคือความเหมาะสมของเสียงเป็นส าคัญทุก
เสียงของเครื่องดนตรีจะต้องกลมกลืนกนั (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550: 93) 
   มนตรี ตราโมท ได้อธิบายหลักการประสมวงดนตรีไทย ที่ใช้บรรเลงเป็น

ระเบียบตามแบบแผนแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบันมีอยู่ 3 อย่างคือ ปี่พาทย์ เครื่องสาย มโหรี แต่ละวง
มีขนาดซึ่งถือตามจ านวน เครื่องดนตรี และผู้บรรเลงมากน้อยกว่ากันเป็นชื่อวงดังจะจ าแนกต่อไปนี้  

1. วงป่ีพาทย ์
1.1 วงปี่พาทย์เครื่องห้า มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงนี้ก็คือ 

1. ปี่ใน     
2. ระนาดเอก (สมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนต้นไม่มี) 
3. ฆ้องวงใหญ่  
4. ตะโพน 
5. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวถึงรัชกาลที่ 1 สมัยรัตนโกสินทร์จึงมี 2 ลูก) 
6. ฉิ่ง 

1.2 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย 
1. ปี่ใน     6. ฆ้องวงเล็ก 
2. ปี่นอก (ภายหลังเลิกใช้) 7. ตะโพน 
3. ระนาดเอก    8. กลองทัด 

  4 ระนาดทุ้ม    9. ฉิ่ง 
5. ฆ้องวงใหญ่ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 25 

1.3 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงซึ่งมีวิธีบรรเลงและหน้าที่ดังนี้ 
1. ปี่ใน เป่าโดยด าเนินท านองถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าที่

ด าเนินท านองเพลงช่วยน าวงด้วย 
2. ปี่นอก เป่าโดยด าเนินท านองลักษณะเดียวกับปี่ใน แต่มีหน้าที่ด าเนิน

ท านองแทรกแซงไปในทางเสียงสูง 
3. ระนาดเอก โดยปกติตีพร้อมกันทั้งสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บ 

ถี่ ๆ โดยตลอด แต่บางโอกาสอาจจะตีกรอหรือรัวบ้างก็ได้ มีหน้าที่เป็นผู้น าวง 
4. ระนาดทุ้ม ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้าง ตีทีละมือบ้าง และมือละหลาย ๆ 

ลูกบ้าง มีหน้าที่สอดแทรกหลกล้อยั่วเย้าไปกับท านองให้สนุกสนาน 
5. ระนาดเหล็ก ตีพร้อมกันทั้งสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บถี่  ๆ 

บ้างตีกรอบ้าง และรัวบ้างเช่นเดียวกับระนาดเอก แต่มีหน้าที่ช่วยให้เสียงกระหึ่มขึ้นเท่านั้น ไม่เป็น
ผู้น าวง 

6. ระนาดทุ้มเหล็ก ตีมือละลูกหรือหลาย ๆ ลูก ด าเนินท านองห่าง ๆ มี
หน้าที่ยั่วเย้าท านองเพลงในระยะห่าง ๆ 

7. ฆ้องวงใหญ่ ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้าง ตีมือละลูกบ้าง มีหน้าที่ด าเนิน
ท านองซึ่งเป็นเนื้อเพลงเป็นหลักของวง 

8. ฆ้องวงเล็ก ตีเก็บถี่  ๆ มือละลูกบ้าง มือละหลายๆ ลูกบ้าง มีหน้าที่
สอดแทรกท านองในทางเสียงสูง 

9. ตะโพน ตีมือละหน้า โดยปกติใช้มือขวาตีหน้าใหญ่ ซึ่งเรียกว่า หน้าเท่ง 
มือซ้ายตีหน้าเล็กเรียกว่า หน้ามัด ให้เสียงสอดสลับกัน มีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับให้รู้วรรคตอน 
และประโยคของเพลง 

10. กลองทัด ตีห่างบ้าง ถี่บ้าง ตามแบบแผนของเพลงแต่ละเพลง 
11. ฉิ่ง โดยปกติจะตีสลับกันให้ดังฉิ่งทีหนึ่ง ดังฉับทีหนึ่งโดยสม่ าเสมอ มี

หน้าที่ก ากับจังหวะย่อยให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก 
เครื่องก ากับจังหวะพิเศษ เครื่องประกอบจังหวะนั้นยังมีเพ่ิมเติมได้ในเมื่อ

ต้องการ หรือเห็นว่าเหมาะสมกับเพลงนั้น ๆ เครื่องประกอบจังหวะเหล่านั้นก็คือ 
ฉาบเล็ก ตีได้ทั้งให้ข้าง ๆ กระทบกัน หรือตีสองฝาเข้าประกบกัน 

มีหน้าที่หยอกล้อยั่วเย้าไปกับฉิ่ง หรือสอดคล้องไปกับท านองเพลง 
ฉาบใหญ่ ตีสองฝาเข้าประกบกันตามจังหวะห่าง ๆ มีหน้าที่ช่วย

ก ากับจังหวะห่าง ๆ ถ้าเป็นเพลงส าเนียงจีนก็ตีให้เข้ากับท านองเพลง 
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โหม่ง ตีตรงปุ่มด้วยไม้นวมตามจังหวะห่าง ๆ มีหน้าที่ควบคุม
จังหวะห่าง ๆ  

การบรรเลงปี่พาทย์นี้ โดยปกติระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ใช้ไม้แข็งตี แต่ถ้า
ต้องการให้มีเสียงนุ่มนวลก็เปลี่ยนไม้ตีเป็นไม้นวมเสียทั้งสองอย่าง เรียกว่า ปี่พาทย์ไม้นวม ถ้าบรรเลง
ประกอบการขับเสภา ซึ่งมีร้องส่ง ก็เอาตะโพนและกลองทัดออก ใช้กลองสองหน้าตีก ากับจังหวะหน้า
ทับ และใช้ได้ท้ังปีพ่าทย์เครื่องห้า เครื่องคู่ และเครื่องใหญ่ ใช้ไม้แข็งตีตามปกติ หากจะผสมวงให้เป็น
วงที่เรียกว่า ปี่พาทย์นางหงส์ ก็เอาตะโพน กลองทัด และปี่ในออกเสีย เอาปี่ชวากับกลองมะลายูอยู่
เข้ามาแทน ปี่พาทย์นางหงส์นี้ใช้เฉพาะงานศพเท่านั้น 

 
2. วงเครื่องสาย 
 2.1 วงเครื่องสายวงเล็ก ประกอบด้วย 

1. ซอด้วง ด าเนินท านองเก็บถ่ี ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าที่เป็นผู้น าวง 
และเป็นหลักในการด าเนินเนื้อเพลง 

2. ซออู้ สีเป็นท านองเพลง โดยหยอกล้อยั่วเย้าไปกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ 
3. จะเข้ ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง สอดแทรกให้เกิดความไพเราะ 
4. ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้างหรือ

ด าเนินเป็นท านองเพลง 
5. โทน ตีให้สอดสลับกับร ามะนา มีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ 
6. ร ามะนา ตีให้สอดสลับกับโทน หน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ 
7. ฉิ่ง วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

 2.2 วงเครื่องสายเครื่องคู่ ประกอบด้วย 
1. ซอด้วง 2 คัน ด าเนินท านองดังที่อธิบายในวงเครื่องสายวงเล็ก แต่หน้าที่การน าวง

มีเพียงคันเดียว ส่วนอีกคันหนึ่งเพียงแต่ช่วยเป็นหลักในการด าเนินท านองเนื้อเพลง 
 2. ซออู้ 2 คัน วิธีสีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

3. จะเข้ 2 ตัว วิธีดีดและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
4. ขลุ่ยเพียงออ วิธีเป่าและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
5. ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเหมือนขลุ่ยเพียงออ แต่มีหน้าที่สอดแทรกท านองในทาง

เสียงสูง 
6. โทน วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
7. ร ามะนา วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 
8. ฉิ่ง วิธีตีและหน้าที่เหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก (มนตรี ตราโมท, 2527: 60-89) 
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  ราชบัณฑิตยสถาน ได้อธิบายเรื่องวงเครื่องสายไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์
ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ว่า เครื่องสายเป็นวงดนตรีไทยประเภทหนึ่งซึ่งเครื่องดนตรีส่วนใหญ่ในวง
จะประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นต้นก าเนิดของเสียงดนตรีเช่น ซอด้วง ซออู้ จะเข้ แม้ว่าเครื่อง
ดนตรีที่น ามาบรรเลงนั้นจะมีวิธีบรรเลงแตกต่างกันเช่น สี ดีด หรือตี ก็ตาม จึงเรียกวงดนตรีประเภทนี้
ว่า “วงเครื่องสาย” วงเครื่องสายอาจมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า เช่น ขลุ่ย หรือเครื่องก ากับ
จังหวะเช่น ฉิ่ง กลองบรรเลงด้วยก็ถือว่าอยู่ในวงเครื่องสายเช่นเดียวกันเพราะมีเป็นจ านวนน้อยที่
น าเข้ามาร่วมบรรเลงด้วยเพ่ือช่วยเพิ่มรสในการบรรเลงให้น่าฟังมากยิ่งขึ้น 

    วงเครื่องสายเกิดขึ้นในสมัยอยุธยาซึ่งมีเครื่องสีคือ ซอ เครื่องดีดคือ จะเข้และ
กระจับปี่ ผสมในวงปัจจุบันวงเครื่องสายมี 4 แบบ คือ  

1. วงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยว เป็นวงเครื่องสายที่มีเครื่องดนตรีผสมเพียง
อย่างละ 1 ชิ้นเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วงเครื่องสายไทยวงเล็ก เครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ใน
วงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวนี้นับว่าเป็นสิ่งส าคัญและถือเป็นหลักของวงเครื่องสาย
ไทยที่จะขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใดเสียมิได้ เพราะแต่ละสิ่งล้วนด าเนินท านองและมีหน้าที่ 
ต่าง ๆ กันเมื่อผสมเป็นวงขึ้นแล้ว เสียงและหน้าที่ของเครื่องดนตรีแต่ละอย่างก็จะ
ประสมประสานกันเป็นอันดี เครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวซึ่ง
ถือเป็นหลักคือ  

1.1 ซอด้วง เป็นเครื่องสีที่มีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดัง  
มีหน้าที่ด าเนินท านองเพลงเป็นผู้น าวงและเป็นหลักในการด าเนินท านอง 

1.2 ซออู้ เป็นเครื่องสีที่มีระดับเสียงทุ้ม มีหน้าที่ด าเนินท านอง
หยอกล้อยั่วเย้ากระตุ้นให้เกิดความคึกคักสนุกสนานในจ าพวกด าเนินท านองเพลง  

1.3 จะเข้ เป็นเครื่องดีดด าเนินท านองเพลงเช่นเดียวกับซอด้วง  
แต่มีวิธีการบรรเลงแตกต่างกันออกไป 

1.4 ขลุ่ยเพียงออซึ่งเป็นขลุ่ยขนาดกลาง เป็นเครื่องเป่าด าเนิน
ท านองโดยสอดแทรกด้วยเสียงโหยหวนบ้าง เก็บบ้าง ตามโอกาส 

1.5 โทนและร ามะนา เป็นเครื่องตีที่ขึงหนังหน้าเดียว และทั้งสอง
หน้าจะต้องตีให้สอดสลับรับกันสนิทสนมผสมกลมกลืนเป็นท านองเดียวกัน มีหน้าที่
ควบคุมจังหวะหน้าทับ บอกรสและส าเนียงเพลงในภาษาต่าง ๆ และกระตุ้นเร่งเร้าให้
เกิดความสนุกสนาน 

1.6 ฉิ่ง เป็นเครื่องตีมีหน้าที่ควบคุมจังหวะย่อยให้การบรรเลง
ด าเนินจังหวะไปโดยสม่ าเสมอ หรือช้าเร็วตามความเหมาะสม 
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เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวอาจเพ่ิมเครื่องที่จะท าให้เกิด
ความไพเราะเหมาะสมได้อีก เช่น กรับและฉาบเล็ก ส าหรับตีหยอกล้อยั่วเย้าใน
จ าพวกก ากับจังหวะ โหม่งส าหรับช่วยควบคุมจังหวะใหญ่ 

2. วงเครื่องสายไทยเครื่องคู่ ค าว่า เครื่องคู่ ย่อมมีความหมายชัดเจนแล้วว่า
เป็นอย่างละ 2 ชิ้น แต่ส าหรับการผสมวงดนตรีจะต้องพิจารณาใคร่ครวญถึงเสียงของ
เครื่องดนตรีที่จะผสมกันนั้น ว่าจะบังเกิดความไพเราะหรือไม่อีกด้วย เพราะฉะนั้นวง
เครื่องสายไทยเครื่องคู่จึงเพ่ิมเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยวขึ้นเป็น
อย่างละ 2 ชิ้น แต่เพียงบางชนิด คือ 

2.1 ซอด้วง 2 คัน แต่ท าหน้าที่ผู้น าวงเพียงคันเดียวอีกคันหนึ่งเป็น
เพียงผู้ช่วย 

2.2 ซออู้ 2 คัน ถ้าสีเหมือนกันได้ก็ให้ด าเนินท านองอย่างเดียวกัน 
แต่ถ้าสีเหมือนกันไม่ได้ก็ให้คันหนึ่งหยอกล้อห่าง ๆ อีกคันหนึ่งหยอกล้อยั่วเย้าอย่างถี่ 
หรือจะผลัดกันเป็นบางวรรคบางตอนก็ได้ 

2.3 จะเข้ 2 ตัว ด าเนินท านองแบบเดียวกัน 
2.4 ขลุ่ย 2 เลา เลาหนึ่งเป็นขลุ่ยเพียงอออย่างในวงเครื่องสายไทย

เครื่องเดี่ยว ส่วนเลาที่เพ่ิมข้ึนเป็นขลุ่ยหลีบซึ่งมีขนาดเล็กกว่าขลุ่ยเพียงออและมีเสียง
สูงกว่าขลุ่ยเพียงออ 3 เสียง มีหน้าที่ด าเนินท านองหลบหลีกทางออกไป ซึ่งเป็นการ
ยั่วเย้าไปในกระบวนเสียงสูง 

ส าหรับโทน ร ามะนา และฉิ่ง ไม่เพ่ิมจ านวน ส่วนฉาบเล็กและโหม่ง ถ้าจะใช้
ก็คงมีจ านวนอย่างละ 1 ชิ้นเท่าเดิม 

ตั้งแต่โบราณมาวงเครื่องสายไทยมีอย่างมากก็เพียงเครื่องคู่ดังกล่าวแล้ว
เท่านั้น ในสมัยหลังได้มีการคิดผสมวงเป็น วงเครื่องสายวงใหญ่ ขึ้นโดยเพ่ิมเครื่อง
บรรเลงจ าพวกด าเนินท านองเช่น ซออู้ ซอด้วง จะเข้ และขลุ่ย ขึ้นอย่างละ 3 ชิ้นบ้าง 
4 ชิ้นบ้าง การจะผสมเครื่องดนตรีชนิดใดเข้ามาในวงนั้นย่อมกระท าได้ถ้าหากเครื่อง
ดนตรีนั้นมีเสียงเหมาะสมกลมกลืนกับเครื่องอ่ืน ๆ แต่จะเพ่ิมเติมในส่วนเครื่องก ากับ
จังหวะ เช่น โทน ร ามะนา ฉิ่ง ฉาบ และโหม่ง ไม่ได้ ได้แต่เปลี่ยนเป็นอย่างอ่ืนไป เช่น 
ใช้กลองแขกแทนโทน ร ามะนา 

3. วงเครื่องสายผสม เป็นวงเครื่องสายที่น าเอาเครื่องดนตรีต่างชาติเข้า
มาร่วมบรรเลงกับเครื่องสายไทย การเรียกชื่อวงเครื่องสายผสมนั้นนิยมเรียกตามชื่อ
ของเครื่องดนตรีต่างชาติที่น าเข้ามาร่วมบรรเลงในวง เช่น น าเอาขิมมาร่วมบรรเลง
กับ ซออู้ ซอด้วง ขลุ่ย และเครื่องก ากับจังหวะต่าง ๆ แทนจะเข้ ก็ เรียกว่า  
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วงเครื่องสายผสมขิม หรือน าออร์แกนหรือไวโอลินมาร่วมบรรเลงด้วยก็เรียกว่า  
วงเครื่องสายผสมออร์แกน หรือ วงเครื่องสายผสมไวโอลิน เครื่องดนตรีต่างชาติที่
นิยมน ามาบรรเลงเป็นวงเครื่องสายผสมนั้นมีมากมายหลายชนิดเช่น ขิม ไวโอลิน 
ออร์แกน เปียโน หีบเพลงชักแอกคอร์-เดยีน เจ้ง  

4. วงเครื่องสายปี่ชวา คือวงเครื่องสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกับวงกลอง
แขกโดยไม่ใช้โทนและร ามะนา และใช้ขลุ่ยหลีบแทนขลุ่ยเพียงออเพ่ือให้เสียงเข้ากับ 
ปี่ชวาได้ดี เดิมเรียกว่า วงกลองแขกเครื่องใหญ่ วงเครื่องสายปี่ชวานี้เกิดขึ้นในปลาย
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวานั้นนักดนตรีจะต้องมีไหวพริบและมีความ
เชี่ยวชาญในการบรรเลงเป็นพิเศษโดยเฉพาะฉิ่งก ากับจังหวะจะต้องเป็นคนที่มีสมาธิดี
ที่สุดจึงจะบรรเลงได้อย่างไพเราะ เพลงที่วงเครื่องสายปี่ชวานิยมใช้บรรเลงเป็นเพลง
โหมโรง ได้แก่เพลงเรื่องชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระก า เพลงสะระหม่า 
แล้วออกเพลงแปลง เพลงออกภาษาแล้วกลับมาออกเพลงแปลงอีกครั้งหนึ่ง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 37-39) 

 
 2.3 วงมโหรี 
 วงมโหรีตั้งแต่โบราณมาได้เพ่ิมเติมเปลี่ยนแปลงมาโดยล าดับหลายขั้นหลายตอน 

นอกจากนี้แล้วมโหรีแบบดั้งเดิมที่เคยมีมาแต่ครั้งศรีอยุธยานั้นก็ยงคงมีปรากฏให้เห็นและยังคงใช้งาน
จนถึงปัจจุบัน วงมโหรีโบราณมีผู้บรรเลงเพียง 4 คนเท่านั้น คือ คนสีซอสามสาย 1 คน คนดีดพิณ 
(กระจับปี่) 1 คน คนตีทับ (โทน) 1 คน และคนร้องพร้อมทั้งตีกรับพวงด้วยคนหนึ่ง วงมโหรีได้รับการ
ปรับปรุงและพัฒนาเรื่อย ๆ จนกระทั่งดังท่ีเห็นในปัจจุบัน 

 มนตรี ตราโมท ได้อธิบายว่า วงมโหรีที่ได้ผสมส าเร็จอย่างสมบูรณ์แล้วดังที่ได้ใช้กัน
อยู่ในปัจจุบันนี้ซึ่งมีขนาดวงอยู่ 3 ขนาด คือ มโหรีวงเล็ก มโหรีเครื่องคู่ และมโหรีเครื่องใหญ่ ดังจะ
อธิบายถึงเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงวิธีบรรเลงและหน้าที่ดังต่อไปนี้ 

1. วงมโหรีวงเล็ก มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวง ดังนี้ 
1. ซอสามสาย    7. ขลุ่ยเพียงออ 
2. ระนาดเอก   8. โทน 
3. ฆ้องวง ซึ่งฆ้องวงนี้มีขนาดเล็กกว่าฆ้องวงใหญ่ในวงปี่พาทย์และ

โตกว่าฆ้องวงเล็กในวงปี่พาทย์ มักจะเรียกกันว่า ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี  
4. ซอด้วง    9. ร ามะนา 
5. ซออู้     10. ฉิ่ง 
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6. จะเข้       
ส่วนวิธีบรรเลงและหน้าที่จะได้รวมอธิบายไว้มโหรีเครื่องใหญ่ 

2. วงมโหรีเครื่องคู่ มีเครื่องดนตรีที่ผสมอยู่ในวงดังนี้ 
1. ซอสามสาย    8. ซออู้ 2 คัน 
2. ซอสามสายหลิบ  9. จะเข้ 2 ตัว 
3. ระนาดเอก   10. ขลุ่ยเพียงออ 
4. ระนาดทุ้ม   11. ขลุ่ยหลิบ   
5. ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี 12. โทน 
6. ฆ้องวงเล็ก    13. ร ามะนา 
7. ซอด้วง 2 คัน   14. ฉิ่ง 

วงมโหรีเครื่องคู่นี้บางทีก็เพ่ิมซอสามสายอีก 1 คัน ซึ่งมีขนาดเล็กกว่าซอสาม
สายของเดิมเรียกว่า ซอหลิบ แต่เป็นซอที่หายาก จึงไม่ค่อยได้ใช้ ค าอธิบายเรื่องวิธี
บรรเลงและหน้าที่ดูในวงมโหรีเครื่องใหญ่  

3 วงมโหรีเครื่องใหญ่ ประกอบด้วย 
1. ซอสามสาย สีเก็บบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้าง มีหน้าที่

คลอเสียงคนร้องและด าเนินท านองเพลง 
2. ซอสามสายหลิบ สีเก็บบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้างช่วยใน

การด าเนินท านองโดยแทรกแซงไปในทางเสียงสูง 
3. ระนาดเอก ตีพร้อมกันสองมือเป็นคู่ 8 เดินท านองเก็บถี่ ๆ โดย

ตลอด แต่บางโอกาสก็มีตีกรอบ้าง รัวบ้าง มีหน้าที่เป็นผู้น าวง 
4. ระนาดทุ้ม ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้างดี ระนาดทุ้มตีพร้อมกันทั้ง

สองมือบ้าง ตีมือละลูกบ้าง หน้าที่สอดแทรก หยอกล้อ ยั่วเย้าไปกับท านองให้
สนุกสนาน 

5. ระนาดเอกเหล็ก หรือระนาดทองที่เรียกว่าระนาดทองนั้น  
ก็เพราะว่า ลูกระนาดท าด้วยทองเหลือง ตีพร้อม ๆ กันเป็นคู่ 8 ด าเนินท านองถี่ โดย
ตลอดเหมือนระนาดเอก แต่ไม่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง เป็นแต่ช่วยให้มีเสียงกระหึ่มขึ้น
เท่านั้น 

 6. ระนาดทุ้มเหล็ก ตีมือและลูกหรือหลาย ๆ ลูก ด าเนินท านอง 
ห่าง ๆ มีหน้าที่ยั่วเย้าท านองเพลงอยู่ห่าง ๆ 

7. ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี ตีพร้อมกันสองมือบ้าง ตีมือละลูกบ้าง 
หรือหลาย ๆ ลูกบ้าง มีหน้าที่ด าเนินท านองเนื้อเพลงเป็นหลักของวง 
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 8. ฆ้องวงเล็ก ตีเก็บถี่ ๆ มือละลูกบ้าง มือละหลาย ๆ ลูกบ้าง  
มีหน้าที่สอดแทรกท านองในทางเสียงสูง 

 9. ซอด้วง สองคัน สีเป็นท านองเพลง มีถี่บ้าง โหยหวนบ้าง เป็น
เสียงยาวบ้าง เป็นหลักในการด าเนินเนื้อเพลง แต่ไม่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง เพราะมี
ระนาดเอกเป็นผู้น าวงแล้ว 

 10. ซออู้ สองคัน สีหยอกล้อยั่วเย้าไปกับท านองเพลง 
11. จะเข้ สองตัว ดีดเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง สอดแทรกท านอง

ให้เกิดความไพเราะ  
12. ขลุ่ยเพียงออ เป่าเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้าง 

ช่วยด าเนินท านองเพลง  
13. ขลุ่ยหลิบ วิธีเป่าเหมือนกับขลุ่ยเพียงออ แต่มีหน้าที่สอดแทรก

ท านองไปในทางเสียงสูง  
14. โทน ตีให้สอดสลับกับร ามะนาก ากับจังหวะหน้าทับ  
15. ร ามะนา ตีให้สอดสลับไปกับโทน ท าหน้าที่ก ากับจังหวะหน้า

ทับ โทนกับร ามะนานี้ต้องตีให้สอดคล้องกันเหมือนเครื่องดนตรีอย่างเดียว  
16. ฉิ่ง ตีให้ดังฉิ่งทีหนึ่ง ฉับทีหนึ่ง ก ากับจังหวะโดยสม่ าเสมอให้รู้

จังหวะเบาและจังหวะหนัก 
ส่วนเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน 3 อย่าง คือ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ และ

โหม่งนั้น เลือกใช้ตามโอกาสที่เห็นสมควร (มนตรี ตราโมท, 2527: 60-89) 
 นอกจากการประสมวงที่เป็นแบบแผนดังได้กล่าวมาแล้ว ยังมีรูปแบบการประสมวง

ในลักษณะพิเศษที่เกิดจากแนวคิดของ มนตรี ตราโมท เพ่ือใช้ส าหรับชุดระบ าโบราณคดีได้อธิบายไว้
ว่า การคัดเลือกเครื่องดนตรีนั้นเป็นงานสร้างสรรค์อย่างหนึ่งโดยน าเครื่องดนตรีที่ปรากฏเป็นหลักฐาน
ทางโบราณสถานโบราณวัตถุ ที่มีอยู่จริงในสมัยต่าง ๆ มาใช้หากเครื่องดนตรีที่ปรากฏในภาพจ าหลัก
ชิ้นใดไม่มี ก็ใช้ช่างประจ ากรมศิลปากรสมัยนั้นประดิษฐ์ขึ้น ซึ่งเครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์ขึ้นในครั้งนี้ได้แก่ 
ระนาดตัด แบ่งออกเป็น 2 ขนาด คือ ระนาดตัดรางใหญ่ และระนาดตัดรางเล็ก นอกจากนี้ก็ได้น า
เครื่องดนตรีโบราณที่ในปัจจุบันไม่ค่อยมีคนที่น าไปบรรเลงกลับมาใช้บรรเลงอีกหลายชนิดได้แก่ 
กระจับปี่ 3 ขนาด พิณน้ าเต้า และพิณ 5 สาย เมื่อได้เครื่องดนตรีครบทุกชนิดก็น ามาจัดไว้ในวงต่าง ๆ 
ตามสมัยของแต่ละเพลงให้เหมาะสมตามหลักฐานจากโบราณสถาน-โบราณวัตถุ ประวัติโบราณคดี ใน
ขั้นตอนนี้ถือเป็นขัน้ตอนที่ต้องใช้ระยะเวลานานและยากที่สุดก็ว่าได้เนื่องจากการจัดหาเครื่องดนตรีที่
เหมาะสมเข้ากับยุคสมัยและต้องได้เสียงที่เข้ากับส าเนียงเพลงระบ าชุดโบราณคดีในแต่ละเพลง
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปะดิษฐ์ระนาดตัดขึ้นมาใหม่นั้น เสียงของระนาดตัดและรูปร่างที่เหมือนกับภาพ
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จ าหลักและขนาดของลูกระนาดในแต่ละลูกต้องได้เสียงที่กลมกลืนกับส าเนียงมอญด้วย สามารถแบ่ง
เครื่องดนตรีในแต่ละวงได้ดังนี้ 

1. วงทวารวดี 
  พิณ 5 สาย  ตะโพนมอญ 
  จะเข้   ฉิ่ง 
  ขลุ่ย   ฉาบใหญ่ 
  ระนาดตัดราง 1  กรับคู ่
  ระนาดตัดราง 2  กรับคู่ 2 

ในวงนี้มี เครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ ในภาพจ าหลักตามโบราณสถาน -
โบราณวัตถุ สมัยทวารวดีคือ พิณ 5 สาย และระนาดตัด นอกจากนี้ตะโพนมอญยัง
สามารถแสดงเอกลักษณ์ของเพลงส าเนียงมอญได้ 

2. วงศรีวิชัย 
  กระจับปี่  ขลุ่ย 
  กระจับปี่ 2  ตะโพน 
  กระจับปี่ 3  กลองแขก 
  ฆ้อง 3 ลูก  ฉิ่ง 
  ซอสามสาย  ฉาบ 

ในวงนี้มี เครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ ในภาพจ าหลักตามโบราณสถาน -
โบราณวัตถุ สมัยศรีวิชัยคือ กระจับปี่ ส่วนกลองแขกสามารถแสดงเอกลักษณ์ของ
ส าเนียงแขก-ชวาได้ 

3. วงลพบุรี 
  ซอสามสาย  โทน 2 ลูก 
  พิณน้ าเต้า  ฉิ่ง 
  ปี่ใน   ฉาบ 
  กระจับปี่ 1  กรับคู่ 1 
  กระจับปี่ 2  กรับคู่ 2 

ในวงนี้มี เครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ ในภาพจ าหลักตามโบราณสถาน-
โบราณวัตถุสมัยลพบุรีคือ พิณน้ าเต้าและกระจับปี่  

4. วงเชียงแสน 
  ปี่จุ่ม 1   แคน 
  ปี่จุ่ม 2   ตะโพน 
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  ปี่จุ่ม 3   ฉิ่ง 
  ซึง   ฉาบใหญ่ 
  สะล้อ   ฆ้องหุ่ย 

ในวงนี้มี เครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ ในภาพจ าหลักตามโบราณสถาน-
โบราณวัตถุสมัยเชียงแสนคือปี่จุ่ม ซึง และสะล้อ ส่วนแคนนั้นแสดงให้เห็นถึงสมัย
เชียงแสนที่มีอาณาเขตไปถึงดินแดนประเทศลาว  

5. วงสุโขทัย 
  ปี่ใน   ตะโพน 

ฆ้องวงใหญ่  ฉิ่ง 
ซอสามสาย  โหม่ง 
กระจับปี่ 1  กรับคู ่1 
กระจับปี่ 2   กรับคู่ 2 

ในวงนี้มีเครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์และจาก
ศิลาจารึกในสมัยสุโขทัยคือ ปี่ใน ซอสามสาย ฆ้องวง และตะโพน และเครื่องดนตรี
เหล่านี้ยังเป็นส่วนหนึ่งของวงปี่พาทย์เครื่องห้าด้วย  (มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน 
ลักษณาวดี จตุรภัทร์, 2544: 38-41) 
ดังนั้น หลักการประสมวงดนตรีส าหรับใช้บรรเลงเพลงชุดพุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม ต้อง

ค านึงถึงคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี วิธีด าเนินท านองของเครื่องดนตรี และวงดนตรีแต่ละประเภทที่
มีความสอดคล้องหรือเหมาะสมกับท านองเพลงลักษณะต่าง ๆ เป็นการประสมในลักษณะวงดนตรีไทย 
ผสมวงโบราณคดี โดยดนตรีลักษณะพิเศษที่แสดงถึงยุคสมัย และแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพุทธ
เจดีย์ในแต่ละเพลง ทั้งเครื่องตี เครื่องเป่า เครื่องสาย เพราะสามารถสร้างคุณภาพเสียงที่สื่ออารมณ์
ความรู้สึกถึงเรื่องราวได้เป็นอย่างดี รวมทั้งเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ที่ใช้ก ากับจังหวะ ที่บ่งบอกถึง
ความเป็นส าเนียง  

 
 2.1.4 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 

มนตรี ตราโมท อธิบายขั้นตอนการฝึกหัดขยายเพลงว่ามี 3 ขั้นตอนใหญ่การแต่งในขั้น
เริ่มฝึกหัด ควรจะท าเป็นขั้น ๆ รายละเอียดมีดังนี้ 

1. ขยายท านองเพลงเดิมให้ยาวออกไป 1 เท่าตัว ดังจะแต่งเพลง 2 ชั้น 
ประเภทปรบไก่ ขึ้นเป็น 3 ชั้น ก็จงขยายท านองเพลงแต่ละจังหวะซึ่งมีความยาว
จังหวะละ 4 ห้อง ของโน้ตสากลจังหวะ 2/4 ให้เป็นจังหวะละ 8 ห้องและควรค่อย ๆ 
ท าไปทีละจังหวะ ๆ 
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2. แทรกแซงท านองซึ่งขยายแล้วนั้นให้ถี่ตามสมควร เพ่ือให้ท านองที่ขยาย
แล้วนั้นกะทัดรัด ไม่โตงเตงด้วยส่วนขยายและท าไปทีละจังหวะ ๆ เช่นเดียวกันจนจบ
เพลง 

3. เกลาส านวนท านองที่ได้แทรกแซงไว้แล้วนั้นให้มีสัมผัสสนิทสนม มีท่วงที
ไพเราะสมส่วนทั้งการขึ้นต้นและลงจบ พินิจพิเคราะห์ว่าท านองตอนใดควรจะเป็น
ท านองพ้ืน ๆ มีลูกล้อลูกขัดหรือถี่ห่างมีเม็ดพรายอย่างไรบ้าง ก็คิดประดิษฐ์แทรกใส่
ไปตามที่เห็นสมควร (มนตรี ตราโมท, 2538: 45-46) 
 สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ กล่าวว่าในหนังสือดุริยางค์ไทย ว่าด้วยเรื่องการประพันธ์เพลง

ไทยมีอยู่ 4 วิธี ได้แก่ 
 1. ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม วิธีนี้ผู้แต่งจะใช้ท านองเพลงของเดิม ซึ่งมักจะ

เป็นเพลงอัตราสองชั้นเป็นหลัก แล้วน ามาแต่งท านองขยายขึ้นเท่าหนึ่งกลายเป็นสาม
ชั้น  

2. ตัดทอนจากเพลงเดิม วิธีนี้ใช้หลักเดียวกับวิธีที่หนึ่ง แต่เปลี่ยนจากการ
ขยายเป็นตัดทอนลงมา จากเพลงอัตราสองชั้นเป็นเพลงอัตราชั้นเดียว  

3. แต่งท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเดิม น าท านองเพลงสร้อยเพลง สองชั้น 
มาเป็นแนวทางในการแต่งท านองขึ้นใหม่ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่าทางเปลี่ยน หรือการ
ดัดแปลงท านองเพลงให้เปลี่ยนไป อาจท าเป็นส าเนียงภาษาต่างก็ได้  

4. แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง วิธีนี้ผู้แต่งจะเริ่มต้นจากการ
ค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะและแนวท านองเพลงที่จะแต่ง สามารถท า
ได้หลายวิธีดังนี้  

 4.1 คิดจากจังหวะและลีลาท่าเดินท่าวิ่งของสัตว์บางชนิด  
 4.2 คิดจากสภาพสิ่งแวดล้อม ประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคแต่ละสมัย  

 4.3 คิดจากเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ รวมทั้ งรัชสมัย  พระราชพิธี  
(สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 2546: 194-203) 
 ทั้งนี้ พิชิต ชัยเสรี ยังกล่าวถึงลักษณะของผู้ประพันธ์เพลงไทย อาจแบ่งออกเป็น 4 

แบบด้วยกันคือ 
1. บันดาลรังสฤษฏ์ (Creative inspiration) คือ ผู้ประพันธ์ที่สร้างสรรค์

ท านองขึ้นจากแรงบันดาลใจ ซึ่งอาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอกคือสิ่งแวดล้อม 
ปรากฏการณ์ หรือจากเหตุปัจจัยภายในคือ ความสะเทือนใจของศิลปินเองได้ ดังนั้น 
คีตกวีประเภทนี้ต้องเป็นคนพิเศษจริงๆ ดนตรีที่ปรากฏในยุคเริ่มแรกมาจากท่าน
เหล่านี้ทั้งสิ้น ซึ่งหากสืบย้อนขึ้นไปจนถึงที่สุดเท่าที่ปรากฏหลักฐานคงสุดที่ครูมีแขก 
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แรงบันดาลใจนี้ ถ้ามาจากสิ่งเหนือธรรมชาติ เรียกว่า ทิพยดล จ าพวกเพลงหน้า
พาทย์ชั้นสูง เป็นต้น  

2. ศึกษิตอนุรักษ์ (Classical conservatism) เกิดข้ึนในคีตกวีรุ่นต่อมาจาก
ประเภทแรก หมายถึง ผู้ประพันธ์ตามหลักการหรือ Structure อันวิจิตรบรรจงอย่าง
เคร่งครัดตามแบบแผนแต่โบราณ เช่น ครูมีแขก มาจนถึงพระยาประสานฯ  

3. ขนบภักดิ์สบสมัย (Trendy tradition) คือ มีแนวคิดคล้อยตามสมัย นิ ย ม
ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่กาลังประพันธ์เพลง แต่ยังรักษาหลักการตามแบบแผนไว้ เช่น 
แต่งมือฆ้องเป็นทางเก็บตัวอย่าง เพลงโหมโรงพม่าวัด ของครูเพ็ง เป็นต้น 

4. บุกไพรเบิกทาง (Contemporary) หมายถึง พวกที่สร้างสรรค์บทเพลง
ขึ้นใหม่ท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน ประหนึ่งนักผจญภัยที่บุกป่าฝ่าดง เพื่อหาทางออกจาก
ไพรพฤกษ์ที่ปิดล้อมอยู่ เช่น เพลงสรภัญญะ ของกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
หน้าทับเบญจคีรี ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หรือระบ านพรัตน์ 
ของครูมนตรี เป็นต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2557: 1-5) 
 ส าหรับรูปแบบการประพันธ์เพลงที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ 

ชุด พุทธเจดีย์ทวารดีศรีนครปฐม ตามทฤษฎีของพิชิต ชัยเสรี ดังกล่าวข้างต้น ประกอบด้วยรูปแบบ
การประพันธ์เพลง 3 รูปแบบด้วยกัน ผู้วิจัยสรุปดังนี้ 

1. รูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบภักดิ์สบสมัย) เป็นการประพันธ์โดยมีแนวคิดคล้อยตามสมัย
นิยมในช่วงเวลาที่ก าลังประพันธ์เพลง แต่คงขนบธรรมเนียมไว้ หมายความว่า คีตกวีย่อมปรับแปรบท
เพลงของตนให้สอดคล้องตามกระแสความนิยมที่เกิดขึ้นในช่วงนั้น ตัวอย่างเช่น 

 1.1 นิยมแต่งเป็นส าเนียงภาษา 
  1) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระ-
นครสวรรค์วรพินิต 

- เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา  - เพลงแขกสี่เกลอ เถา 
  2) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

- เพลงชุดกะหรัดรายา  - เพลงนกเขาขะแมร์ เถา 
  3) ผลงานของครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) 

- เพลงพม่าเห่ เถา  - เพลงมอญร าดาบ เถา 
 1.2 นิยมแต่งปกปิดรากท านองเดิม 

 1) บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  
- เพลงเขมรละออองค์ เถา (ท านองเดิมจากเพลงเขมรเอวบาง สองชั้น) 
- เพลงราตรีประดับดาว เถา (ท านองเดิมจากเพลงมอญดูดาว สองชั้น) 
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 2) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระ-
นครสวรรค์วรพินิต 

- โหมโรงประเสบัน (ท านองเดิมจากเพลงต้นแขกไทร สองชั้น) 
- เพลงแขกสาย เถา (ท านองเดิมจากเพลงแขกโหม่ง สองชั้น) 

 3) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
- เพลงโหมโรงกระสุนทอง (ท านองเดิมจากเพลงกลม) 
- เพลงอะแซหวุ่นกี้ เถา (ท านองเดิมจากเพลงคุณลุงคุณป้า สองชั้น) 

 1.3 นิยมแต่งเป็นเพลงทางกรอ 
 1) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

- โหมโรงปฐมดุสิต  - เพลงชมแสงจันทร์ สามชั้น 
 2) ผลงานของครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) 

- เพลงโสมส่องแสง สามชั้น - เพลงขอมทรงเครื่อง เถา 
 3) ผลงานของครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) 

- เพลงเพชรน้อย เถา  - เพลงสร้อยลาปาง เถา 
 1.4 นิยมแต่งเป็นเพลงลูกล้อลูกขัด 

 1) ผลงานของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
- เพลงธรณีร้องไห้ เถา 

 2) ผลงานของครูสิน ศิลปบรรเลง 
- เพลงทะเลบ้า เถา 

 3) ผลงานของครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ 
- เพลงทยอยญวน เถา  - เพลงทวอย เถา 

 1.5 นิยมแต่งพรรณนาธรรมชาติ 
 1) บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  

- โหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง สามชั้น 
 2) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระ-
นครสวรรค์วรพินิต 

- เพลงเขมรไทรโยค สามชั้น - เพลงตับแม่ศรีทรงเครื่อง 
 3) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

- เพลงชุดด้อมค่าย  - เพลงตับภุมริน 
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2. รูปแบบการสร้างสรรค์แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) เป็นนวัตกรรม (Innovation) ในเพลง
ไทย โดยคีตกวีที่มีความสามารถในรุ่นถัด ๆ มา มีความรู้สึกอยากลิ้มลองความแปลกใหม่ที่อาจจะล่วง 
ขนบเดิมอยู่บ้าง ดังนั้น ความคิดสร้างสรรค์ย่อมปรากฏท้าทายขนบเดิมออกมา ตัวอย่างเช่น 

 1) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระ-
นครสวรรค์วรพินิต 

- เพลงสรรเสริญเสือป่า  - เพลงทยอยนอก สามชั้น (ท่อน 3) 
 2) ผลงานของครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) 

- เพลงระบ านพรัตน์  - เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย 
 3) ผลงานของครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) 

- เพลงชเวดากอง เถา  - เพลงเงี้ยวร าลึก เถา 
3. บันดาลรังสฤษฏ์ (Creative inspiration) คือ ผู้ประพันธ์ที่สร้างสรรค์ท านองขึ้นจากแรง

บันดาลใจ ซึ่งอาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอก คือ สิ่งแวดล้อม ปรากฏการณ์ หรือจากเหตุปัจจัยภายใน 
คือ ความสะเทือนใจของศิลปินเองได้ ดังนั้น คีตกวีประเภทนี้ ต้องเป็นคนพิเศษจริง ๆ ดนตรีที่ปรากฏ
ในยุคเริ่มแรกมาจากท่านเหล่านี้ทั้งสิ้น เช่น จ าพวกเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง (พิชิต ชัยเสรี อ้างถึงใน 
อัศนีย์ เปลี่ยนศรี, 2558: 17-19) 

 พิชิต ชัยเสรี ได้รวบรวมอุปกรณ์ท่ีใช้ในการประพันธ์เพลงไทยได้ 10 ประการ ยังจะได้
โดยสรุปเรียงล าดับดังนี้  

1. การยืดยุบ การยืดยุบนั้นเป็นการกระท าท่วงท านองมูลบทให้เพ่ิมหรือลดขนาดไป
จากเดิมโดยปกติจะยื่นขึ้นเท่าตัวหรือยุบลงเท่าตัวเช่นกันจงพินิจจากตัวอย่างต่อไปนี้ 

ท านองมูลบท | - 5 - 6 | - 5 - 3 | 3 3 - 2 | 2 2 - 1 | มี 4 ห้องเมื่อจะยืดขึ้นก็จะต้องเพ่ิมให้
เป็น 8 ห้องการยุบก็จะเหลือ 2 ห้อง ท านองมูลบทถา้ยืดขึ้นตรง ๆ โดยไม่ปรุงอะไรเลยเป็นเช่นนี้ 

| - - - 5 | - - - 6 | - - - 5 | - - - 3 | - 3 - 3 | - - - 2 | - 2 - 2 | - - - 1| 
2. การล้อ - ขัด - เหลื่อม มีความส าคัญในการประพันธ์เพลงไทย เพราะเป็นกลวิธีที่

ช่วยสร้างสีสันหรือรสชาติให้กับบทเพลงได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ การล้อคือ การแบ่งเครื่องดนตรีเป็น 2 
พวกในการบรรเลง โดยใช้ท านองเดียวกัน พวกน า (มักเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูง) จะบรรเลงก่อน
แล้วพวกตาม (มักเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ า) จะบรรเลงตามในท านองเดียวกัน ความยากในการ
ประพันธ์อยู่ที่ช่วงก่อนและหลังกระบวนการล้อจะเป็นอย่างไร มิใช้จะใช้กลวิธีการล้อก็ปฏิบัติโดยทันที
เมื่อส าเร็จหรือไม่มีท านองจะล้อแล้วก็เลิกไปเฉย ๆ ย่อมท าให้เพลงขาดความไพเราะได้ 

3. การกรอ เป็นการประพันธ์ท านองเพลงให้มีท านองช้า ๆ เสียงยาว ๆ หรือเสียง 
“จาว” เป็นส่วนใหญ่ เท่ากับเป็นการบังคับทางอีกประการหนึ่งด้วย แต่ทางกรอที่ดาด ๆ นั้น อาจท า
ให้ผู้บรรเลงรู้สึกอึดอัดได้ การประพันธ์ลักษณะนี้จึงมิใช่เรื่องง่าย 
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4. การโยน การประพันธ์ลูกโยนนั้น นับเป็นหัวใจส าคัญประการหนึ่งในการประพันธ์
เพลงไทย หากเปรียบลูกล้อ-ขัด-เหลื่อม เป็นรสหวาน-เปรี้ยว-เค็ม ลูกโยนย่อมเทียบได้กับรสเผ็ดเลย
ทีเดียว ทั้งนี้ โครงสร้างของการโยนจะประกอบด้วยทานอง 3 ส่วน คือ ส่วนท้าโยน ส่วนเนื้อโยน และ
ส่วนปิดโยน แต่ในความเป็นจริง ผู้ประพันธ์อาจปรับเปลี่ยนส่วนต่าง ๆ ออกไปได้เช่นกัน  

5. เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน อุปกรณ์ชนิดนี้เป็นที่นิยมแพร่หลายของคีตกวีไทย เพราะ
นอกจากจะเป็นการแสดงภูมิปัญญาแล้ว ก็ยังเป็นการเพ่ิมอรรถรสให้แก่บทเพลงอีก แต่ควรท าความ
เข้าใจเสียแต่เบื้องต้นว่าทั้งสองค านี้ไม่เหมือนกันทีเดียว เพราะแม้จะมีลักษณะร่วมที่เหมือนกัน คือ
การตกแต่งท านองเดิมให้มีลีลาอาการใหม่ แต่ก็มีข้อแตกต่างส าคัญที่ว่าทางเปลี่ยนต้องคงความยาว
และลูกตกท้ายห้องที่ 4 และ 8 ไว้เป็นมั่นคง โดยเฉพาะห้องที่ 8 จะพลาดไม่ได้ ทว่าเที่ยวกลับนั้นไม่
จ าเป็น กล่าวคือ ทั้งความยาวและลูกตกอาจยักเยื้องไปได้กว่าส านวนเดิมเพียงแต่ต้องรักษาลูกตก
สุดท้ายเมื่อหมดจังหวะหน้าทับไว้เท่านั้น 

6. การเปลี่ยนบันไดเสียง ในดนตรีไทยนั้นมักจะเปลี่ยนบันไดเสียงขึ้นไปคู่ 4 จาก
บันไดเดิมเช่นเริ่มด้วย P.C (1) = 123X56 เมื่อมีการเปลี่ยนเสียงก็จะย้ายไปเป็น P.C (4) เท่ากับ 
456X12 เป็นต้น ถ้าจะให้อธิบายก็เห็นจะเป็นเพราะประสงค์จะใช้เสียงให้ครบ 7 เสียงก็เป็นได้ เพราะ
ดนตรีไทยนั้นบรรเลงเป็นกลุ่ม 5 เสียงอย่างที่เรียกว่าเป็น Penta Centric หรือปัญจมูล แม้จะมีเสียง
ครบ 7 เสียงในคู่แปดก็ตาม กลุ่มเสียงปัญจมูลจะเว้นการใช้เสียงระดับที่ 4 และใช้เสียงระดับที่ 7 เป็น
บางโอกาสหรืออาจไม่ได้ใช้เลยก็เป็นได้ ทั้งนี้ ต้องพิจารณาออกแบบโดยรอบคอบ ทั้งก่อนเปลี่ยน 
ขณะเปลี่ยน และภายหลังการเปลี่ยนบันไดเสียงด้วย จึงจะท าให้บทเพลงมีความไพเราะได้ 

7. การใช้กระสวนจังหวะ ในดนตรีไทยนั้นมีกระสวนจังหวะ 2 ชนิด คือกระสวน
จังหวะฉิ่ง และกระสวนจังหวะกลอง หรือหน้าทับ แล้วลงท้ายด้วยกระสวนจังหวะของท านอง ซึ่งแยก
ไปต่างหาก ดังนี้ 

 กระสวนจังหวะฉิ่ง โดยปกตินั้นฉิ่งที่เปิด และตีปิดเป็นฉับ สลับกันเรื่อยไปในแนว
ช้า ปานกลาง และเร็ว ลดหลั่นกันโดยล าดับ ซึ่งอาจจะเป็นสามชั้น สองชั้น ชั้นเดียว หรือ สองชั้น ชั้น
เดียว ครึ่งชั้น หรือ สี่ชั้น ก็ได้ขอให้เรียงต่อกันอย่างน้อย 3 ระดับทั้งนี้เมื่อสิ้นสุดจังหวะให้หมดด้วยฉับ 
แต่ในการประพันธ์นั้นท่านผู้แต่งจะยักเยื้องกระสวนสิ่งนี้เป็นเช่นไรก็สุดแต่ความเหมาะสมของท านอง
นั้น ๆ 

 กระสวนจังหวะกลอง กระสวนจังหวะหลักมี 2 ชนิดคือ หน้าทับปรบไก่และหน้า
ทับสองไม้จากกระสวนจังหวะทั้ง 2 นี้เองโบราณจารย์ได้สร้างหน้าทับไว้มากมาย แตกลูกแตกดอก
ออกไปสุดจะพรรณนา ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกให้เหมาะสมแก่ลีลาท่วงท านองแห่งบทเพลง หาไม่แล้ว
แม้บทเพลงจะไพเราะเพียงไรถ้าใช้หน้าทับไม่เหมาะจะกลายเป็นเสียเอาทีเดียว 
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 กระสวนจังหวะของท านอง เป็นการถอดโน้ตหรือเสียงต่าง ๆ ออกจากท านอง 
หนึ่ง ๆ ให้คงไว้แต่กระสวนจังหวะแท้ ๆ ที่ไม่มีท านองใดเหลืออยู่ เช่น  

- 1 - 3 | 2 1 - 6 | - - - 5 | - - - 3 | - - - - | - 6 - 1 | - 6 - 5 | - - - -| 
 เมื่อถอดโน้ตออกให้หมด จะคงเหลือเพียง  
- X -X | X X - X | - - - X | - - - X | - - - - | - X - X | - X - X | - - - -| 
 โดยลักษณะการเช่นนี้ผู้ประพันธ์อาจสร้างความคิดให้การประพันธ์ขึ้น โดยไม่ต้อง

อาศัยท านองใด ๆ ครั้นเสร็จสิ้นกระสวนจังหวะเช่นที่ว่านี้ จึงบรรจุท านองภายหลังตามความเหมาะสม 
ซ่ึงอาจจะง่ายกว่าการประพันธ์ด้วยท านองตามปกติก็เป็นได้ 

8. ส าเนียง ส าเนียงในดนตรีไทย หมายถึง ลีลาของบทเพลง ซึ่ งเกี่ยวเนื่องกับการ
ส าแดงอารมณอั์นอาจแบ่งได้ 4 ลักษณะ คือ แข็ง-อ่อน-สนุก-เศร้า ผู้ประพันธ์ต้องเลือกตบแต่งประดับ
ประดาลีลาของบทเพลงแสดงถึงอารมณ์ ความรู้สึกต่าง ๆ ให้เหมาะสมของบทเพลงของตน เมื่อผนวก
กับหน้าทับ แนวการบรรเลง ความเข้มของเสียง ลักษณะของวงดนตรี ผลของการประพันธ์ก็จะ
สัมฤทธิ์ทั้งนี้ ยังมีส าเนียงอีกชนิดหนึ่งที่แตกต่างไปจากส าเนียงแสดงอารมณ์ เรียกว่า “ส าเนียงภาษา” 
เป็นลักษณะการล้อเลียนทางศิลปะประการหนึ่ง โดยใช้ท่วงท านองบอกความเป็นต่างชาติต่างภาษา 
เช่น ส าเนียงจีน มอญ พม่า ลาว เขมร เป็นต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2557: 7-48 ) 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้แนวคิดการสร้างงานเพลงชุดระบ าของ มนตรี ตราโมท ใช้กลุ่ม
เสียงในแนวทางการสร้างสรรค์เพลงชุดระบ าโบราณคดี ในขั้นตอนเป็นการประพันธ์ท านองเพลงโดย
ปรากฏเป็นส าเนียงต่าง ๆ ตามหลักฐานทางโบราณคดีโดยแบ่งออกเป็นดังนี้  

1) เพลงระบ าทวารวดี ส าเนียงมอญสืบเนื่องจากหลักฐานเอกสารทาง
โบราณคดีและโบราณสถานโบราณวัตถุท่ีปรากฏระบุค่อนข้างชัดเจนว่ากลุ่มชนที่อยู่บริเวณนี้ในยุคนั้น
เป็น มอญดังนั้นเพลงระบ าทวารวดีจึงมีลักษณะแบบมอญ 

2) เพลงระบ าศรีวิชัย ส าเนียงชวา-แขก เนื่องจากศิลปะในสมัยศรีวิชัยอัน
ปรากฏจากหลักฐานทางโบราณคดีโบราณวัตถุเป็นศิลปะแบบชวา ดังนั้นเพลงระบ าศรีวิชัยจึงแต่งขึ้น
ในให้มีลักษณะของภาษาและส าเนียงแบบชวา-แขก  

3) เพลงระบ าลพบุรี ส าเนียงขอมเนื่องจากศิลปะในสมัยลพบุรีอันปรากฏ
จากหลักฐานทางโบราณคดีฐานโบราณวัตถุเป็นศิลปะแบบขอม ดังนั้นเพลงระบ าลพบุรีจึงแต่งขึ้นให้มี
ลักษณะภาษาและส าเนียงแบบขอม 

4) เพลงระบ าเชียงแสน ส าเนียงไทยภาคเหนือ-ลาว เนื่องจากศิลปะในสมัย
เชียงแสนอันปรากฏจากหลักฐานทางโบราณคดีโบราณวัตถุนั้นศิลปะแบบไทยภาคเหนือราวใน
อาณาจักรที่เรียกว่าล้านนา ล้านช้าง ดังนั้นเพลงระบ าเชียงแสนจึงแต่งขึ้นให้มีลักษณะของภาษา
ส าเนียงแบบไทยภาคเหนือ-ลาว 
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5) เพลงระบ าสุโขทัย เพลงระบ าสุโขทัยส าเนียงไทยเนื่องจากศิลปะสมัยนี้
เป็นของไทยแท้และอาณาจักรสุ โขทัยยังเป็นอาณาจักรแรกของไทยที่ปรากฏหลักฐานทาง
โบราณสถาน โบราณวัตถุ ไว้แน่ชัด ดังนั้นเพลงระบ าสุโขทัยจึงแต่งขึ้นให้มีลักษณะของภาษาและ
ส าเนียงแบบไทย (มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน ลักษณาวดี จตุรภัทร์, 2544: 36-37) 

 9. อัตลักษณ์เข้าแบบ คือกลุ่มท านองในการด าเนินท านองซึ่งประกอบไปด้วยส านวน
ท้า และส านวนรับ การที่จะก าหนดส านวนท้า และส านวนรับได้เสียงใด ๆ ก็สุดแท้แต่บทประพันธ์ของ
คีตกวีแต่เมื่อด าเนินท านองเข้าก็ต้องได้อัตลักษณ์เข้าแบบ ท านองจะเกิดขึ้นได้ต้องผ่านการฝึกฝน
เรียนรู้ แล้วค่อยซึมซับอัตลักษณ์เข้าแบบต่าง ๆ ไปโดยล าดับสั้นบ้าง ยาวบ้าง การเรียงร้อยถ้อย
ท านองของนั้นหาใช่กลุ่มท านองที่สักแต่มาเรียงต่อ ๆ กัน หากแต่ต้องมีการออกแบบสร้างสรรค์อย่าง
บรรจง  

 10. ลักษณะเดี่ยว ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวในตัวเพลงต่าง ๆ นั้นมีข้อเตรียมตัวอยู่ 2 
ประการคือ เป็นผู้ปฏิบัติบรรเลงได้ถึงเพลงเดี่ยวในเครื่องมือแห่งตนหนึ่งแล้วควรได้เพลงเดี่ยวส าคัญ 3 
กลุ่มนี้อีกหนึ่งคือ 

10.1 เพลงเดี่ยวประเภททางพ้ืน ได้แก่ พญาโศก แขกมอญ  
10.2 เพลงเดี่ยวใช้การแสดง ได้แก่ เชิดนอก  
10.3 เพลงเดี่ยวขั้นสูง ได้แก่ ทยอยเดี่ยว กราวใน 

 กลุ่มแรกนั้นเป็นแม่แบบของเพลงทางพ้ืนและการเดินท านองประกอบด้วยเม็ดพราย 
อย่างที่เรียกว่ามือเดี่ยวไว้ครบครัน กลุ่มที่ 2 คือกลุ่มเชิดนอกมีลักษณะจ าเพาะอยู่ในตัวทั้งท านองและ
จังหวะทั้งทีขึ้นทีลง การเข้าการออก สุดท้ายเป็นกลุ่มเดียวที่ถือกันว่าสูงสุดทั้งสองเพลง 

 การปฏิบัติบรรเลงเดี่ยวตามขนบดนตรีไทยนั้นท าท่อนละ 2 หน โดยในเนื้อท านอง
เดียวกันเป็น 2 ลักษณะเที่ยวแรกเป็นท านองจาว ๆ คล้ายคนร้องหรือยิ่งกว่าจึงเรียกว่าเที่ยวโอด 
เพราะท่วงท านองออดอ้อนเอ้ือนเอ่ย จนบางท่านเรียกว่า ทางหวานก็มี ส่วนเที่ยวหลังนั้นเป็นท านอง
เก็บถี่ยิบยับไปที่เดียวเรียกว่า เที่ยวพัน ซึ่งเป็นทางเก็บเดินกลอนอย่างคมคายตามคีตกวีรังสรรค์ไว้ 
(พิชิต ชัยเสรี, 2557: 51-56 ) 

 บุษกร ส าโรงทอง กล่าวว่า เสียงดนตรีมีองค์ประกอบที่ส าคัญ 2 ส่วน ได้แก่ ท านอง 
และจงัหวะไว้ดังนี้ 

 1. ท านอง คือกลุ่มของเสียงที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของดนตรี และเป็น
 ปัจจัยส าคัญท่ีท าให้เสียงดนตรีมีความสมบรูณ์ ประกอบด้วย  

 1.1 ระดับเสียง (Pitch) ความถี่ของรอบในการสั่นสะเทือนของวัตถุ
นั้น เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เกิดความแตกต่างของเสียงไปในทาง สูง หรือ ต่ า หา
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กรอบในการสั่นสะเทือนมากก็จะมีเสียงสูง หากรอบในการสั่นสะเทือนน้อยก็มีเสียง
ต่ า มนุษย์มีการรับรู้ด้านความสูงต่ าของเสียง  

1.2 ธรรมชาติของเสียง (Tone color) ลักษณะเฉพาะของเสียงที่
เกิดขึ้น จากการสั่นสะเทือนของวัตถุที่ต่างชนิดกันโดยการ ดีด สี ตี เป่า การตี  หรือ
การเขย่าวัตถุต่าง ๆ ความหนาแน่นของมวลสารวัตถุต่างชนิดกัน ท าให้เสียงที่เกิดขึ้น
แตกต่างกัน ซึ่งมนุษย์สามารถบอกถึงเสียงที่มาจากแหล่งก าเนิดเสียงต่างกัน ได้จาก
ประสบการณ์ฟังดนตรี  

1.3 ความเข้มของเสียง (Tone intensity) ความหนัก-เบาของเสียง
ขึ้นอยู่กับความแรงความค่อยในการสร้างเสียงดนตรี ความเข้มของเสียงนี้มี
 ความสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกได้  

2. จังหวะ คือความสั้นยาวของเสียงที่ท าให้เกิดท่วงท านองที่สามารถสะท้อน
ความรู้สึกที่มีความหลากหลาย จังหวะอาจหมายรวมถึงจังหวะของเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องตี ที่มนุษย์น าเข้ามาประดับประดาให้เป็นเครื่องช่วยเน้นย้ าจังหวะที่ถูก
สร้างขึ้นแต่เดิมมีความน่าสนใจ ท าให้เสียงดนตรีนั้นสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึก
ได้มากขึ้น การรับรู้ด้านจังหวะแบ่งเป็น 3 ลักษณะตรงข้ามกัน ได้แก่ 

2.1 จังหวะที่ปกติสม่ าเสมอ (Regular) ให้อารมณ์เรียบง่ายสบาย
ซึ่งตรงกันข้ามกับจังหวะที่ไม่ปกติหรือไม่สม่ าเสมอ (Irregular) ให้อารมณ์ที่อึดอัด 
สะดุด คับข้อง  

2.2 จังหวะหนัก (Strong) ให้อารมณ์ที่หนักแน่น มั่นคง สง่างาม 
กับจังหวะเบา (Weak) ให้ความรู้สึกท่ีอ่อนไหว โอนเอน ไม่ม่ันคง  

2.3 จังหวะยาว (Long) ให้ความรู้สึกที่ เน้นย้ า กับจังหวะสั้น 
(Short)  ให้ความรู้สึกท่ีร่าเริง สดใส (บุษกร ส าโรงทอง, 2553: 4-7) 
 มานพ วิสุทธิแพทย์ กล่าวถึง การแบ่งท านองเพลงตามลักษณะบทเพลง คือเพลงทาง

พ้ืน และเพลงบังคับทาง ดังนี้ 
1. เพลงทางพ้ืน ท านองเพลงประเภทนี้มักจะสอดสลับกับจังหวะฉิ่ง ไม่มีการ

ฝากหรือลักจังหวะ การบรรเลงฉิ่งส าหรับเพลงประเภทนี้ไม่ว่าจะเป็นในอัตราจังหวะ
กี่ชั้นก็ตาม เป็นการบรรเลงแบบธรรมดาโดยทั่ว ๆ ไปคือ บรรเลง ฉิ่ง-ฉับ สลับกันไป
อย่างสม่ าเสมอ  ท านองเพลงจะแบ่งเป็นส่วน ๆ ได้ชัดเจน 2 ห้อง 4 ห้อง 8 ห้อง ซึ่ง
เพลงไทยส่วนใหญ่มีลักษณะท านองเป็นเช่นนี้เช่น เพลงแขกบรเทศ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 42 

2. เพลงบังคับทาง เพลงบังคับทางหรอเพลงทางกรอเป็นลักษณะบทเพลงที่
ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง เป็นผู้ริ่เริ่มแต่งขึ้น เพลงประเภทนี้
ส่วนใหญ่จะสอดคล้องกับจังหวะ (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2533: 27) 
 ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ ค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ของบุญธรรม ตราโมท 

ได้อธิบายเรื่องทางเสียงในดนตรีไทยไว้ในหนังสือดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ มีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้  

ทาง หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เช่นทางเพียงออ ทางใน ทาง
กลาง และทางชะวา เป็นต้น ...” มีเสียงสูงกว่ากันเป็นระดับข้ึนไปดังนี้ 

ก. ทางเพียงออล่าง(หรือทางในลด) เรียกตามชื่อลูกฆ้องใหญ่ลูกที่ 1 (นับจาก
ลูกทวนหรือลูกเสียงต่ าที่สุด)เพราะลูกฆ้องเสียงนี้เรียกว่าลูกเพียงออ และเมื่อบรรเลง
ในทางนี้ เสียงลูกเพียงออนี้ โดยมากก็มักเป็นเสียงที่ปกครอง (Governing Sound) 
แทบทุกเพลงทางนี้มักใช้ประกอบกับละครดึกดาบรรพ์ 

ข. สูงจาก ก. ขึ้นไป 1 เสียงเรียกว่าทางใน เรียกตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบใน
เสียงนี้ ทางนี้มักใช้ประกอบกับละครและโขน 

ค. สูงจาก ข. ขึ้นไปอีก 1 เสียงเรียกว่า ทางกลาง เรียกตามชื่อปี่ที่ใช้
ประกอบในเสียงนี้ ทางนี้มักใช้ประกอบกับโขนและหนังใหญ่ 

ง. สูงจาก ค. ขึ้นไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางเพียงออบน เรียกตามชื่อขลุ่ย
เพียงออที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ หรือเรียกว่า ทางนอกต่ า ตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบเสียง
นี้ทางนี้เป็นทางของมโหรีและเครื่องสาย 

จ. สูงจาก ง. ขึ้นไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางกรวด หรือ ทางนอก เรียกตาม
ชื่อปี่ที่ใช้ประกอบเสียงนี้ โดยเป่าได้นิ้วเดียวกับปี่ในเป่าทางใน ทางนี้มักใช้ประกอบ
กับเสภา 

ฉ. สูงจาก จ. ขึ้นไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางกลางแหบ เพราะปี่กลางต้อง
เป่าทางแหบเช่นเดียวกับปี่ในที่เป่าทางนอก (ทางกรวด) ทางนี้มิได้มีที่ใช้ประจ า
ประกอบกับอะไร 

ช. สูงจาก ฉ.ขึ้นไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางชวา เรียกตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบ
เสียงนี้ ทางนี้ใช้ประกอบกับการบรรเลงที่ผสมปี่ชะวา เช่น เครื่องสายปี่ชะวา แต่การ
บรรเลงปี่พาทย์นางหงส์ซึ่งผสมปี่ชวาเหมือนกัน ไฉนจึงมิได้ใช้ทางนี้ กลับไปใช้ทาง
เพียงออบน (หรือทางนอกต่ า) ก็ไม่ทราบ ทั้งนี้น่าจะเพ่ือความสะดวกของพวกเครื่อง
ตีนั้นเอง (ศิลปวัฒนธรรม, 2540: 36-37) 
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 ทางท้ัง 7 เสียง ไม่ได้เป็นตัวก าหนดการบรรเลงของวงดนตรีจ าเป็นต้องบรรเลงทางซึ่ง
เป็นระดับเสียง (Key) ใดเสียงหนึ่งอย่างนั้นจนจบเพลง เพราะบางเพลงผู้ประพันธ์ได้มีการเปลี่ยน
บันไดเสียงอยู่เสมอ ๆ อีกทั้งบทเพลงบางเพลงจ าเป็นต้องเปลี่ยนระดับเสียงด้วยข้อก าหนดทาง
ประเพณีอยู่แล้ว 

 ผู้วิจัยขอสรุปเรื่องบันไดเสียงของดนตรีได้ว่า บันไดเสียง หรือ ทางเสียง แบ่งออกเป็น 
7 ทาง ได้แก่ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน ทางนอก ทางกลางแหบ และทาง
ชวา แต่ละทางก็จะมีความเหมาะสมกับการบรรเลงของวงดนตรีแตกต่างกัน และสามารถเปลี่ยนบันได
เสียงได้ในการบรรเลงบทเพลง โดยต้องค านึงถึงรูปแบบของวงดนตรีและโอกาสที่ใช้ด้วย 

 พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายลักษณะความคลี่คลายท านองเพลงซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
การแบ่งท่อนแบ่งวรรค พบว่าเกิดข้ึนในลักษณะต่าง ๆ กันถึง 7 แบบ ดังนี้  

1. แบบแผนซ้ าท้าย แบบแผนประเภทนี้จะมีประโยคหรือท านองที่
เหมือนกันในตอนท้ายของทุกท่อน ถือเป็นแบบที่พบมากที่ในเพลงไทย เช่น  
เพลงแขกบรเทศ เพลงแขกมอญ  

สังคีตลักษณ์ AB/CB… 
2. แบบแผนซ้ าหัว เป็นสังคีตลักษณ์ของเพลงที่มีการย้อนท านอง

ช่วงหัวภายในท่อนเดียวกันหรือต่างท่อนและเปลี่ยนท านองในช่วงท้าย เช่น  
เพลงการะเวก เพลงจ าปานารี 

สังคีตลักษณ์ ABAC/DEDF...หรือ AB/AC/ 
3. แบบแผนซ้ าหัว-ท้าย เป็นสังคีตลักษณ์ของเพลงที่ขึ้นต้นและลง

ท้ายด้วยท านองแบบเดียวกัน โดยมากมักจะพบในเพลงท่อนเดียว เช่น เพลงพม่าเห่ 
เพลงแม่ศรี เพลงหรุ่ม 

สังคีตลักษณ์ ABA/… 
4. แบบแผนเปลี่ยนกลาง สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้ เป็น

ลักษณะของแบบแผนที่ประโยคหรือท านองเพลงในส่วนกลางเปลี่ยนไป แต่ละ
ประโยคหรือท านองในช่วงต้นและท้ายจะเหมือนกันไม่เปลี่ยนแปลง เช่น ในเพลง 
นางนาค 

สังคีตลักษณ์ ABC/ADC/… 
5. แบบแผนโอด-พัน สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้เป็นเพลงที่มี

ลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงแต่ยังคงท านองเดิมหรือที่เรียกว่า โอด-พัน ซึ่งเป็นค าที่
ปรากฏอยู่ในสาส์นสมเด็จฉบับลงวันที่ 20 ธันวาคม 2463 โดย สมเด็จเจ้าฟ้ากรม-
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงอธิบายว่า “เพลงที่มีเนื้อเหมือนกันแต่ท าสูงทีหนึ่งต่ าที
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หนึ่ง” หากน าหลักวิชาทางด้านดุริยางคศาสตร์ไทยเข้าจับวิเคราะห์ก็จะพบว่า โอด-
พัน น่าจะเทียบได้กับลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงในการด าเนินท านอง 

สังคีตลักษณ์ A1/A2/… 
6. แบบแผนทางเปลี่ยน สังคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี้เป็นเพลง

ซึ่งมีทางเปลี่ยนของตน หมายความว่าท านองเพลงของท่านเดิมได้รับการปรุงแต่งให้
เป็นส านวนใหม่โดยยังคงรักษาลูกตกจ านวนท่อนความยาวและบันไดเสียงเอาไว้คง
เดิมเช่น ในเพลงทองย่อน เพลงพรามณ์ดีดน้ าเต้า 

ในแบบแผนการซ้ าท านองแบบทางเปลี่ยนนี้มิได้จ ากัดจ านวนท่อน
ว่าจะมีกี่ท่อนโดยมากมักจะพบในเพลงที่มีท่อนเดียว 

สังคีตลักษณ์ A1/A2/A3/… 
7. แบบแผนเที่ยวกลับ สังคีตลักษณ์ ของเพลงประเภทนี้เนื่องจาก

คีตกวี กระท าทางเปลี่ยนให้เพลงโดยมิได้ค านึงถึงความสั้นยาวของเพลงต้นราก 
เพียงแต่คงเสียงลูกตกส าคัญบันไดเสียงไว้เท่านั้น  

   สังคีตลักษณ์A/B/Ax/Bx/… 
1. ตัวอักษร A B C D … แทนสัญลักษณ์ท่อนต่าง ๆ ในเพลงที่ศึกษา และ

อาจกินความหมายถึงประโยคเพลงด้วยก็ได้ หากแต่ประโยคเพลงนั้นต้องมีนัยส าคัญ
ไม่น้อยกว่า 1 จังหวะหน้าทับ  

2. เครื่องหมาย / แทนสัญลักษณ์การจบท่อน  (พิชิต ชัยเสรี, 2559: 8-16) 
 ดังนั้นการประพันธ์เพลงชุดนี้ประกอบด้วยแรงบันดาลใจของผู้วิจัย และแนวคิดใน
การประพันธ์เพลงไทย โดยตีความหมายข้อมูลเรื่องลักษณะเฉพาะ และมูลบทอ่ืน ๆ ของพุทธเจดีย์ 
ทั้ง 7องค์ แปลเป็นท านองเพลงในองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับเพลงชุดพุทธเจดีย์ ทั้ง 7 องค์ โดย
ท านองและจังหวะ ซึ่งเป็นปัจจัยที่ท าให้เกิดเสียงดนตรี รวมถึงคุณภาพเสียง เสียง ระดับเสียง ความ
สั้นยาวของเสียง ความหนักเบาของเสียงที่สอดประสานกันเป็นรูปแบบของเสียงที่สร้างอารมณ์และ
สุนทรียะให้แก่ผู้ฟังได้ ส่วนจังหวะในทางดนตรีประกอบไปด้วยจังหวะฉิ่ง และจังหวะกลอง 2 ประการ
ส าคัญ นอกจากนี้ยังมีองค์ประกอบต่างๆ ที่เข้ามาเพ่ิมเติมให้ท านองเพลงมีความสมบูรณ์ กลายเป็น
บทเพลงใหม่ จ านวน 8 เพลง โดยบรรยายและถ่ายทอดลักษณะเฉพาะพุทธเจดีย์ทวารวดี ทั้ง 7 องค ์

ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้หลักการตั้งชื่อเพลง โดยน าหลักการตั้งชื่อ
เพลงไทยจาก มนตรี ตราโมท ได้จ าแนกไว้ 10 ประการสรุปได้ดังนี้ 

1. การตั้งชื่อตามเหตุ โดยสาเหตุหรือปัญหาใดที่ทาให้เกิดท านองเพลงนั้น
เช่น เพลงทรงพระสุบิน มีการตั้งชื่อตามควรฝัน เป็นต้น 
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2. การตั้งชื่อตามผล โดยบทเพลงที่ตั้งชื่อด้วยเหตุผลนี้ จะเน้นผลที่ได้รับเมื่อ
บรรเลงเพลงเสร็จสิ้นแล้ว เช่น เพลงมหาฤกษ์ เพลงมหาชัย ซึ่งเป็นบทเพลงในชุด
เรื่องท าขวัญ หากบรรเลงแล้วย่อมท าให้เกิดความเป็นสิริมงคลนั่นเอง 

3. การตั้งชื่อตามส าเนียงของเพลงนั้น ๆ โดยบทเพลงที่ตั้งชื่อตามนัยยะนี้ 
จะมีปรากฏอยู่มากมาย โดยท านองเพลงไทยที่แสดงส าเนียงภาษาจะมีชื่อภาษาของ
ส าเนียงเพลงนั้นขึ้นต้นเช่น มอญ พม่า เขมร ลาว เป็นต้น 

4. การตั้งชื่อตามท านองของเพลงนั้น ๆ ส าหรับประเด็นนี้ ท านองเพลงเป็น
อย่างไรก็ตั้งชื่อไปตามนั้น ตัวอย่างเช่น เพลงมอญร้องไห้ เพราะมีท านองเหมือนเสียง
คนร้องไห้ เป็นต้น 

5. การตั้งชื่อตามสิ่งที่เป็นอนุสรณ์ โดยสิ่งที่เป็นอนุสรณ์นั้น ปรากฏมากมาย
และมีความหลากหลาย ตัวอย่างเช่น เพลงพระเจ้าลอยถาด มีความประสงค์ให้คน
ร าลึกถึงเมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสวยข้าวมธุปายาส เสร็จแล้วทรงลอยถาดทองซึ่งเป็น
ภาชนะลงบนกระแสน้ าแห่งแม่น้ าเนรัญชรา ให้ไหลทวนกระแสขึ้นไปได้  

6. การตั้งชื่อตามกริยาที่เพลงนั้นบรรเลงประกอบ เช่น เพลงที่แต่งขึ้นเพ่ือ
แสดงอากัปกริยา ได้แก่ เพลงเหาะ หรือเพลงลงสรง (อาบน้ า) 

7. การตั้งชื่อตามนามของตัวเรื่องที่เพลงนั้นจะบรรเลงประกอบ ยกตัวอย่าง
เช่นเพลงตระพระปรคนธรรพ จะใช้บรรเลงเพื่ออัญเชิญพระปรคนธรรพเท่านั้น 

8. การตั้งชื่อเพ่ือให้เป็นชุด เช่น เพลงสังข์เล็ก เพลงสังข์ใหญ่ หรื อเพลง 
เขมรใหญ่ เขมรกลาง เขมรน้อย เป็นต้น 

9. การตั้งชื่อเลียนชื่อเพลงของชาติอ่ืน ๆ เช่น เพลงพระทอง เพลงนางนาค 
เป็นเพลงที่คนไทยแต่งขึ้น และตั้งชื่อเลียนเพลงพระทองและเพลงนางนาคของเขมร 
ซึ่งตั้งชื่อโดยคงมีความประสงค์จะให้เป็นอนุสรณ์ถึงพระทองและนางนาคตามนิยาย
ประวัติศาสตร์ของเขมร เป็นต้น 

10. การตั้งชื่อแปรผันจากมูลเดิม กล่าวคือผู้แต่งเพลงแต่งจากเพลงโบราณ 
แต่มีความประสงค์ให้ปรากฏมูลเดิมว่ามาจากเพลงอะไร บางครั้งผูกเป็นศัพท์ขึ้น
แสดง เช่น เพลงราตรีประดับดาว แต่งขึ้นจากมอญดูดาว แต่งขึ้นจากเพลง 
เขมรขาว เป็นต้น (มนตรี ตราโมท, 2538: 88-89) 
 ส าหรับเพลงชุดพุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม ผู้วิจัยเลือกใช้การตั้งชื่อเพลงโดยยึด

หลักประการที่ 5 และมาเป็นนัยยะ กล่าวคือเป็นการตั้งชื่อตามอนุสรณ์และสถานที่ของจังหวัด
นครปฐม นั้นคือพุทธเจดีย์ส าคัญสมัยทวารวดี  
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 2.1.5 ทฤษฎีการขับร้องเพลงไทย  
  การขับร้องเพลงไทย เป็นส่วนหนึ่งของดนตรีไทย ซึ่งเป็นศาสตร์สาขาหนึ่งในด้านศิลปะ
ลักษณะของการขับร้องส่วนใหญ่ร้องตามบทประพันธ์ผสานกับการเอ้ือน ที่ประกอบไปด้วยลีลา
อารมณ์ต่าง ๆ เช่น อารมณ์โกรธ อารมณ์รัก อารมณ์เศร้าโศกเสียใจ ซึ่งแต่ละลักษณะใช้เสียงสื่อ
อารมณ์ให้แตกต่างกันไป 
  ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้กล่าวถึง “ประเภทของการร้อง” ว่าไว้ในทฤษฎี
และหลักปฏิบัติดนตรีไทย แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้  

1. ร้องล าลองเป็นการร้องท่ีผู้ร้องร้องไปตามทางของตน ดนตรีก็บรรเลงตาม
ไปโดยใช้ท านองส่วนของตนต่างหาก แต่ทั้งคู่ใช้ลูกฆ้องหรือเนื้อเพลงแท้ๆอย่าง
เดียวกัน  

2. ร้องคลอ คนร้องร้องไปพร้อมกับดนตรี ผิดกันแต่ว่าแทนที่ดนตรีจะ
บรรเลงไปตามท านองของตนเอง แต่กลับดัดแปลงท านองให้เข้ากับทางร้องเพ่ือให้
กลมกลืนกัน  

3. ร้องส่งหรือร้องรับ คนร้องๆขึ้นก่อน เมื่อจบแล้วดนตรีจึงรับด้วยลูกฆ้อง
อย่างเดียวกัน เพียงแต่การร้องนั้นถอดลูกฆ้องมาเป็นทางเอ้ือน แต่ดนตรีถอดลูกฆ้อง
เป็นทางเต็ม (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2530: 142-143) 

  ดังที่ คณพล จันทน์หอม ได้อธิบายไว้ดังนี้ประเภทของการขับร้อง แบ่งออกเป็น 3 
ประเภท ได้แก่ 

1. การขับร้องอิสระ คือ การขับร้องทั่วไป โดยไม่มีดนตรีประกอบผู้ขับร้อง
สามารถขับร้องตามที่ตนเองถนัดหรือต้องการ โดยไม่ค านึงถึงระดับเสียงของเครื่อง
ดนตรี 

2. การขับร้องประกอบดนตรี คือ การขับร้องให้เข้ากับการบรรเลงเครื่อง
ดนตรี โดยค านึงถึงท านอง จังหวะ และรูปแบบของเพลง การขับร้องร่วมกับดนตรี 
ยังสามารถแยกไปอีก 5 รูปแบบ  

2.1 การร้องส่ง หรือการร้องรับ หมายความถึงว่า คนร้องร้องขึ้น
ก่อน เมื่อจบแล้ว ดนตรีจึ งรับด้วยลูกฆ้องเดียวกัน เพียงแต่ว่ าการร้องนั้น  
ผู้ร้องถอดลูกฆ้องออกมาเป็นเอ้ือน แต่ดนตรีถอดลูกฆ้องอออกมาเป็นท านอง 
เต็มการร้องส่งหรือการร้องรับนี้ ดนตรีจะต้องมีการสวมร้องด้วย เพ่ือเป็นสะพาน
เชื่อมระหว่างการร้องท่ีช้า และการบรรเลงที่ค่อนข้างรวดเร็ว และเพ่ือความกลมกลืน
ในการบรรเลงด้วย 
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2.2 การร้องคลอ หมายความถึง คนร้องร้องพร้อมไปกับดนตรี  
โดยผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงดนตรีให้เข้ากับทางร้อง เพ่ือฟังได้กลมกลืน เพลงที่จะ
ร้องคลอได้ไพเราะ จะเป็นเพลงจ าพวกเพลงสองชั้นธรรมดาทั่วไป 

2.3 การร้องเคล้า หมายความถึงว่า คนร้องร้องไปตามท านองเพลง
ของตน ส่วนดนตรีก็บรรเลงประกอบไปโดยใช้ท านองส่วนของตนคล้าย ๆ กับการ
ร้องล าลอง แต่การร้องเคล้านี้ ดนตรีกับร้องเป็นคนละอย่างกัน แต่เมื่อร้องกับดนตรี
เคล้าประสานกันแล้ว ท าให้มีความไพเราะเป็นอย่างยิ่ง 

2.4 การร้องล าลอง หมายความถึงว่า คนร้องร้องไปตามท านองของ
ตน และดนตรีก็บรรเลงประกอบไปโดยใช้ท านองส่วนของตนต่างหาก แต่ทั้งคนร้อง
และคนบรรเลงจะต้องใช้ลูกฆ้องหรือเนื้อเพลงแท้ ๆ อย่างเดียวกัน เพียงแต่คนร้อง
บรรจุค าร้องลงไปตามลูกฆ้อง ส่วนนักดนตรีแปรลูกฆ้องเป็นท านองเต็ม ( Full 
Melody) ให้เข้ากับเครื่องดนตรีที่บรรเลง เพลงที่ใช้ร้องล าลอง มักจะเป็นเพลงที่ฟัง
ได้ไพเราะ เช่น เพลงเต่าเห่ เพลงช้าสร้อยสน เพลงตุ้งติ้ง เพลงกลองโยน เป็นต้น 

2.5 การขับร้องประสานเสียง เป็นการขับร้องแบบหนึ่งที่มีผู้ขับร้อง
ตั้งแต่สองคนขึ้นไป อาจร้องเพลงที่มีท านองเดียวกันแต่ขึ้นต้นหรือลงจบไม่พร้อมกัน 
อาจร้องพร้อมกันแต่มีท านองเพลงหลายท านองหรือหลายแนวโดยมีแนวใดเป็น
ท านองหลัก ส่วนแนวอ่ืน ๆ เป็นท านองประสานเสียง เสียงประสานคือ กลุ่มเสียง
ตั้งแต่สองขึ้นไปเกิดข้ึนพร้อม ๆ กันท าให้เสียงกลมกลืนฟังสนิทหู 

3. การขับร้องประกอบการแสดง คือ การขับร้องเพ่ือบรรยายเนื้อเรื่องหรือ
เนื้อเพลงประกอบการแสดงต่าง ๆ (คณพล จันทน์หอม, 2539: 59-61) 

 คณพล จันทน์หอม ยังกล่าวถึงลักษณะของค าประพันธ์บทร้องเพลงไทย ได้แก่ กลอน
สุภาพ โครงสี่สุภาพ ฉันท์ กาพย์ฉบัง นอกจากนี้แล้ว บทร้องเพลงไทยมีที่มา 2 แหล่งคือ 

1. คัดจากวรรณคดีบทเพลงจ านวนมาก มักจะคัดมาจากวรรณคดีที่ได้รับ
ความนิยมอย่างแพร่หลาย โดยคัดจากตอนที่ไพเราะ มีความหมายลึกซึ้ งกินใจ มีคติ
สอนใจ และมีความเหมาะสมกับท านองเพลง 

2. ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้กับเพลงนั้น ๆ โดยเฉพาะเป็นบทร้องที่ประพันธ์ขึ้น
เพ่ือใช้กับเพลงใดเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ ซึ่งมักจะเกี่ยวกับความงามของธรรมชาติ 
ความงามของนางอันเป็นที่รัก การคร่ าครวญ กริยาอาการของสัตว์ บทเรื่องที่ เป็น
ภาษาต่าง ๆ ฯลฯ (คณพล จันทน์หอม, 2539: 66-70) 
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 กล่าวโดยสรุปคีตศิลป์ไทยเป็นเรื่องราวของการร้อยเรียงค าพูดออกมาให้เกิดความ
ไพเราะในลักษณะของบทร้อยกรองประเภท โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ประพันธ์ให้สอดคล้องกับ
เนื้อหา จินตนาการและท่วงท านองเพลงที่ต้องการสื่อถึงผู้ ฟัง สามารถน ามาเป็นบทล าน าและบทร้อง 
ประกอบการบรรเลงเพ่ือก่อให้เกิดความเข้าใจในเนื้อเรื่องซึ่งสามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้ 

 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดจากทฤษฎีคีตศิลป์ไทยมาเป็นแนวทางในการประพันธ์บทร้อยกรอง
ในลักษณะ โคลง ฉันท์ และกลอน ให้สัมผัสสัมพันธ์กัน น ามาขับบทล าน าประกอบการบรรเลงเพ่ือให้
เกิดความเข้าใจในบทเพลง 

 
 2.1.6 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 

  ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ท าให้เกิดนวัตกรรมและเทคโนโลยีขึ้นอย่างมากมาย 
ความคิดสร้างสรรค์นี้เป็นสิ่งส าคัญยิ่งส าหรับชีวิตมนุษย์ และเป็นคุณสมบัติที่พึงปรารถนาในทุกสังคม 
เพราะในปัจจุบันสังคมมีความเปลี่ยนแปลงและมีปัญหาใหม่ ๆ เกิดข้ึนตลอดเวลา   
  วิจิตร วรุตบางกูร ได้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ให้ค านิยามว่า ความคิด
สร้างสรรค์เป็นขบวนการคิดแบบอเนกนัย ที่บูรณาการประสบการณ์ที่มีแล้วสร้างรูปแบบความคิดใหม่
หรือผลิตผลใหม่ที่แตกต่างไปจากเดิม เพ่ือแก้ไขปัญหาเรื่องใดเรื่องหนึ่งไว้ในสารานุกรมศึกษาศาสตร์
ว่า 

1. เป็นการคิดค้นสิ่งประดิษฐ์หรือวิธีการใหม่ ๆ จากการศึกษาทดลอง 
2. เป็นความคิดอเนกมัย ซึ่งเป็นความคิดที่กว้างไกล สลับซับซ้อนมีหลาย

แง่มุม หลายรูปแบบ ความคิดในลักษณะนี้จะน า ไปสู่การคิดประดิษฐ์สิ่งแปลกใหม่ 
หรือแก้ปัญหายาก ๆ ได้ส าเร็จ 

3. เป็นจินตนาการหรือความคิดฝัน ซึ่งมีความส าคัญกว่าความรู้และเป็น 
บ่อเกิดของการแสวงหาความรู้มาพิสูจน์จินตนาการ หรือท าจินตนาการให้เป็นจริง 

4. เป็นความรู้สึกที่ไว เข้าใจอะไรได้เร็ว แม้จะเป็นเรื่องยากและซับซ้อนมี
ปฏิกิริยาหรืออารมณ์ร่วมกับเรื่องนั้น (วิจิตร วรุตบางกูร, 2531: 3) 
นิพนธ์ จิตต์ภักดี ได้กล่าวถึงล าดับขั้นความคิดสร้างสรรค์ไว้ว่ามี 4 ขั้น ดังนี้ 

 1. ขั้นเตรียมคือ ขั้นรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ โดยอาศัยพ้ืนฐานของ
กระบวนการต่อไปนี้ 

1.1 การสังเกต ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์จ าเป็นต้องเป็นผู้สังเกตที่
สนใจต่อสิ่งแปลกใหม่ที่ได้พบเห็นเสมอ 

1.2 การจ าแนก หมายถึง การจ าแนกข้อมูลที่ได้จากการสังเกต
หมวดหมู่ เพื่อใช้เป็นแนวทางล าดับแนวความคิดต่อไป 
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1.3 การทดลอง เป็นหัวใจของการสร้างสรรค์งาน เพราะผลของ
การทดลองจะเป็นข้อมูลส าหรับความคิดสร้างสรรค์ต่อไป 

 2. ขั้นครุ่นคิด เป็นขั้นที่ใช้เวลาครุ่นคิดโดยอาศัยข้อมูลที่ได้รวบรวมไว้
เป็นแนวในการคิด ปกติข้ันนี้จะใช้เวลานานพอสมควร 

 3. ขั้นคิดออก ขั้นนี้เป็นขั้นของการแสดงภาวะสร้างสรรค์งานอย่าง
แท้จริง คือสามารถมองเห็นลู่ทางในการริเริ่ม หรือสร้างสรรค์งานอย่างแจ่มชัดโดย
ตลอด 

 4. ขั้นพิสูจน์คือ ขั้นของการทดลองซ้ า เพ่ือให้ได้ค าตอบที่ถูกต้องแน่นอน
เป็นกฎเกณฑ์ต่อไป (นิพนธ์ จิตต์ภักด,ี 2523: 17-18) 
ผุสดี กุฎอินทร์ ได้กล่าวถึงคุณค่าของความคิดสร้างสรรค์ว่าดังนี้ 
 1. มีคุณค่าต่อสังคม คุณค่าของความคิดสร้างสรรค์ที่มีต่อสังคมนั้น
ได้แก่ การที่บุคคลได้คิด และสร้างสรรค์สิ่งใดสิ่งหนึ่งเพ่ือประโยชน์สุขและความ
เจริญก้าวหน้าของสังคมหรือหาวิธีการแก้ไขปัญหาจนประสบความส าเร็จและมี
ประโยชน์ต่อสังคม เช่น ความเจริญก้าวหน้าในด้านการเกษตร การคมนาคมความ
เจริญทางด้านการแพทย์ เป็นต้น 
 2. มีคุณค่าต่อตนเองความสามารถในการสร้างสรรค์นั้นนับว่ามีคุณค่า
ต่อบุคคลที่มีความคิดสร้างสรรค์เพราะการสร้างผลงานชิ้นใดขึ้น จะท าให้ผู้สร้างสรรค์
มีความพึงพอใจและมีความสุข มั่นใจในตนเอง ซึ่งมีผลไปถึงแบบแผนบุคลิกภาพและ
ความสามารถในการปรับตัวให้เข้ากับสังคม (ผุสดี กุฎอินทร,์ 2526: 73) 

 อุษณีย์ โพธิสุข ได้สังเคราะห์ประเภทของความคิดสร้างสรรค์ออกเป็น 4 ประเภท 
ด้วยกัน ดังนี้ 

1. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการเปลี่ยนแปลง (Innovation) คือ แนวคิด
ที่เป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ขึ้น เช่น ทฤษฎีใหม่ การประดิษฐ์ใหม่ เป็นต้น เป็นการ
คิดท่ีเป็นภาพรวมมากกว่าแยกเป็นส่วนย่อย บางครั้งเรียกว่า “นวัตกรรม” ที่เป็นการ
นาเอาสิ่งประดิษฐ์ใหม่มาใช้ เพ่ือให้การด าเนินงานมีประสิทธิภาพดียิ่งขึ้น เช่น การใช้ 
E-Learning การใช้นาโนเทคโนโลยี เป็นต้น 

2. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการสังเคราะห์ ( Synthesis) คือการ
ผสมผสานแนวคิดจากแหล่งต่าง ๆ เข้าด้วยกัน แล้วก่อให้เกิดแนวคิดใหม่อันมีคุณค่า  

3. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทต่อเนื่อง (Extension) เป็นการผสมผสานกัน
ระหว่างความคิดสร้างสรรค์ประเภทเปลี่ยนแปลง รว่มกับความคิดสร้างสรรค์ประเภท
สังเคราะห์คือ เป็นโครงสร้างหรือกรอบที่ได้ก าหนดไว้กว้าง ๆ แต่ความต่อเนื่องเป็น
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รายละเอียดที่จ า เป็นในการปฏิบัติ งานนั้น เช่น การสร้างรถยนต์ หุ่นยนต์ 
คอมพิวเตอร์ กล้องถ่ายรูป โทรศัพท์มือถือ เป็นต้น จะมีการปรับปรุงอย่างต่อเนื่อง
จากต้นแบบเดิม 

4. ความคิดสร้างสรรค์ประเภทการลอกเลียน (Duplication) เป็นลักษณะ
การจ าลองหรือลอกเลียนแบบจากความส าเร็จอ่ืน ๆ อาจจะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้
แปลกไปจากเดิมเพียงเล็กน้อยแต่ส่วนใหญ่ยังคงแบบเดิมอยู่ เช่น เครื่องแต่งกาย  
บทเพลง ภาพยนตร์ การ์ตูน เครื่องประดับ เป็นต้น (อุษณีย์ โพธิสุข, 2537: 15) 

 สรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์คือ ความสามารถในการค้นคิดริเริ่มสร้างสิ่งใหม่หรือการ
น าสิ่งที่มีอยู่เดิมมาใช้เพ่ือจุดประสงค์และประโยชน์อย่างใหม่ ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ให้เกิดความคิด
ใหม่ต่อเนื่องกันไป ซึ่งจะน าไปสู่การค้นพบสิ่งแปลกใหม่ด้วยการคิดดัดแปลงปรุงแต่งจากความคิดเดิม 
ผสมผสานกันท าให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้น ตลอดจนการค้นพบวิธีการแก้ปัญหา และความสามารถทางด้านนี้
ของบุคคลแต่ละคนมีระดับแตกต่างกัน  

 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดจากทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ มาเป็นแนวคิดวิธีการคิดสร้างสรรค์
งาน เป็นการใช้แนวคิดต่อยอด น าไปสู่การสร้างสรรค์งานประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ โดยการเรียบเรียง
เสียงดนตรีเพื่อสะท้อนเรื่องราวและจินตนาการ 
 
2.2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดนครปฐม 

งานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานทาง 
ดุริยางคศิลป์ ชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม โดยแบ่งตามหัวข้อในการศึกษาออกเป็น 2 ประเด็น
ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้  
 2.2.1 จังหวัดนครปฐมยุคก่อนสุโขทัย  
 2.2.1.1 ประวัติศาสตร์ก่อนสุโขทัย  

 นครปฐมเป็นเมืองโบราณที่มีความส าคัญมากแห่งหนึ่ง นับตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ตอนปลายเชื่อมต่อกับสมัยประวัติศาสตร์ตอนต้น เป็นจุดเริ่มต้นแห่งการตั้งถิ่นฐานทาง
พุทธศาสนาเป็นแห่งแรกในสมัยทวารวดีประมาณพุทธศตวรรษที่ 11 เป็นต้นมาจากหลักฐานที่ได้จาก
การขุดค้นทางโบราณคดี ท าให้ทราบว่ามีกลุ่มชนเข้ามาอาศัยอยู่ในพ้ืนที่นี้มาตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ตอนปลายยุคโลหะอายุประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว ก่อนที่จะพัฒนามาเป็นชุมชนสมัย
ประวัติศาสตร์ในสมัยทวารวดี และได้พัฒนาการตั้งถิ่นฐานต่อเนื่องกันมาจนถึงปัจจุบัน ถึงแม้บางยุค
จะปล่อยท้ิงร้างไปโดยผู้วิจัยแบ่งการศึกษาดังนี้ 
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  1) เมืองนครปฐมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ก่อนพุทธศตวรรษที่ 10 
  เมืองนครปฐมตั้งอยู่บริ เวณที่ราบลุ่มแม่น้ าอันมีความอุดมสมบูรณ์ตาม

ธรรมชาติอย่างยิ่งนั้นย่อมจะต้องมีมนุษย์เคลื่อนย้ายลงมาตั้งหลักแหล่งอาศัยอยู่ย้อนหลังไปยาวนาน
ถึงสมัยก่อนประวัติศาสตร์เหมือนกับในดินแดนใกล้เคียงเช่นที่จังหวัดกาญจนบุรีซึ่งมีการศึกษาส ารวจ
พบซากโครงกระดูกมนุษย์และเครื่องมือเครื่องใช้ของมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์เป็นจ านวนมาก
โดยแยกออกเป็นยุคหินเก่ามีอายุประมาณ 500,000 ปี ยุคหินกลางมีอายุประมาณ 10,000 ปีและยุค
หินใหม่มีอายุประมาณ 4,000 ปีมาแล้ว (สุด แสงวิเชียร, 2534: 182-193)  

  มานิต วัลลิโภดม ได้ศึกษาเรื่องราวความเป็นมาชุมชนการตั้งถิ่นฐาน ไว้ใน 
“สุวรรณภูมิอยู่ที่ไหน” จากรายงานของนายแพทย์สุด แสงวิเชียร ว่า “...ส าหรับเมืองนครปฐมนั้นมี
ตามแนวถนนมาลัยแมนที่เชื่อมระหว่างจังหวัดนครปฐม และจังหวัดสุพรรณบุรีได้พบหลักฐานการ
อาศัยอยู่ของมนุษย์ยุคหินใหม่…” (มานิต วัลลิโภดม, 2521: 96) 

   ซึ่งจากการศึกษาการด ารงชีวิตของมนุษย์ยุคหินใหม่พบว่ามนุษย์ยุคนี้จะไม่
เร่ร่อนติดตามฝูงสัตว์และแหล่งพืชผลอันสมบูรณ์แล้ว แต่จะเริ่มตั้งหลักเเหล่งถาวรสร้ างบ้าน  
ท าการเพาะปลูกเลี้ยงสัตว์ตามบริเวณที่ราบลุ่ม ดังนั้นการพบหลักฐานของมนุษย์สมัยหินใหม่ได้
จังหวัดนครปฐมจึงเป็นการสนับสนุนว่าเมืองนี้ในอดีตมีมนุษย์เข้ามาตั้งถิ่นฐานอย่างน้อยประมาณ 
4,000 ปีมาแล้ว เช่นเดียวกับชุมชนอื่น ๆ ที่ก่อตัวขึ้นตามท่ีราบลุ่มแม่น้ าต่าง ๆ ในดินแดนของประเทศ
ไทย คือในระยะแรกยังเป็นชุมชนก่อนประวัติศาสตร์ที่มีลักษณะเป็นสังคมเกษตรกรรมขนาดเล็กและมี
ความเจริญเป็นของตนเองแล้ว เช่นการมีเทคโนโลยีด้านโลหะหรือเครื่องปั้นดินเผา แต่ต่อมาได้พัฒนา
เข้าสู่สมัยประวัติศาสตร์เมื่ออิทธิพลของอารยธรรมอินเดียแพร่ขยายเข้ามาประมาณสมัยพุทธกาลเป็น
อย่างน้อย (ไมเคิล ไรท์, 2531: 55-59) 

  จึงเป็นเหตุให้ชุมชนที่ก่อตัวขึ้นในประเทศไทยขยายตัวเป็นเมืองขนาดใหญ่
พร้อมทั้งรับศาสนาทั้งพราหมณ์ และพุทธรวมทั้งศิลปะวิทยาการต่าง ๆ เข้ามาผสมผสานกับ
วัฒนธรรมท้องถิ่นจนเกิดเป็นลักษณะวัฒนธรรมเฉพาะตนที่คล้ายอินเดียแต่ไม่เหมือนอินเดีย 

  จากความอุดมสมบูรณ์ของที่ราบลุ่มประเทศไทยได้ดึงดูดให้พ่อค้าและ 
นักเดินเรือจากแดนไกลเดินทางเข้ามาติดต่อค้าขายเป็นจ านวนมาก ตั้งมีการพบหลักฐานหลายชนิด
ที่มาจากต่างแดนเช่น การพบตะเกียงส าริดแบบโรมันที่เมืองโบราณพงตึก อ าเภอเมืองท่ามะกา 
จังหวัดกาญจนบุรี หรือการพบเหรียญของอาณาจักรโรมันตะวันตกที่เมืองอู่ทอง เป็นต้น (ภูธร  
ภูมะธน, 2534: 198-209)  

  บรรดาพ่อค้าจึงเรียกขานชื่อภูมิภาคนี้แตกต่างกันออกไปแต่กลับมีความหมาย
เหมือนกันคือความมั่งคั่งร่ ารวย ดังที่พ่อค้าจีนเรียก “จินหลิน” พ่อค้าอินเดียเรียก “สุวรรณภูมิ”  
นักเดินเรือชาวกรีก เรียก “ไครเส” เหล่านี้ล้วนแปลว่าแผ่นดินทองทั้งสิ้นและดินแดนสุวรรณภูมิ
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จะต้องเป็นแหล่งค้าขายส าคัญที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันดี จนถึงกับมีการเอ่ยถึงในทศชาติชาดก ตอน
ชนกชาดก ที่เป็นเรื่องราวของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งเสวยพระชาติเป็นเจ้าชายมหาชนกมีพระราชบิดา
ซึ่งสิ้นพระชนม์เพราะถูกแย่งชิงราชสมบัติเจ้าชายมหาชนกจึงจัดเตรียมเงินทองเพ่ือชิงอ านาจคืนด้วย
การจัดหาเรือร่วมไปกับพ่อค้าประมาณ 700 คนมุ่งหน้าไปค้าขายยังแคว้นสุวรรณภูมิ (เสนอ นิลเดช, 
2532: 64-74) 

  นอกจากนี้ เจิม ชุมเกตุ ได้กล่าวถึงการเดินทางเข้ามาเผยแผ่พระพุทธศาสนา
ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 3 ดินแดนสุวรรณภูมิยังมีสถานที่แห่งหนึ่งที่พระเจ้าอโศกมหาราชแห่งอินเดีย 
(พ.ศ. 272-311) ได้ส่งสมณทูตออกไปเผยแผ่พระพุทธศาสนาหลังจากทรงได้จัดท าสังคายนา
พระไตรปิฎกครั้งที่ 3 ซึ่งมีข้อน่าคิดว่าดินแดนที่ส่งสมณทูตไปนั้น การสถาปนาพระพุทธศาสนาไว้แล้ว
การส่งสมณทูตไปอีกก็เพ่ือให้ออกมาสั่งสอนหลักธรรมที่ถูกต้องตามที่ได้สังคายนาขึ้นใหม่หรือไม่ก็ต้อง
เป็นดินแดนที่มีความเจริญแล้วเส้นทางของสมณทูตมี 9 สาย คือ  

1. พระมัชฌันติกเถระ ไปยัง กัสมีระ และแคว้นคันธาระ 
2. พระมหาเทวะ ไปยัง มหีสมณฑล 
3. พระรักขิตเถระ ไปยัง วันวาสีประเทศ 
4. พระธรรมรักขิตเถระ ไปยัง ปรันตโยนกประเทศ 
5. พระมหาธรรมรักขิตเถระ ไปยัง มหารัฐประเทศ 
6. พระมหารักขิตเถระ ไปยัง โยนกประเทศ 
7. พระมัชฌิมเถระ ไปยัง หินวัตประเทศ 
8. พระโสณเถระ กับพระอุตตรเถระ ไปยังสุวรรณภูมิ 
9. พระมหินทเถระ ไปยัง ลังกาทวีป (เจิม ชุมเกตุ, 2515: 85-86) 

  เหตุการณ์ดังกล่าวสมณทูตสายที่ 8 ได้เข้ามายังดินแดนสุวรรณภูมิ ณ 
ปฐมนคร เมืองนครปฐมในปัจจุบัน สร้างพระธมเจดีย์ เพ่ือประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ และนี้คือ
สิ่งสะท้อนว่าสุวรรณภูมิต้องเป็นบ้านเมืองที่มีความเจริญรุ่งเรืองแล้วทั้งจะต้องมีประชาชนอาศัยอยู่
เป็นจ านวนมากจึงเหมาะสมคุ้มค่ากับการส่งสมณฑูตเข้ามาเผยแพร่ศาสนา  

  ดังที่ มานิต วัลลิโภดม ได้น าเสนอแนวคิดสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ-
ยาด ารงราชานุภาพ ว่าด้วยเรื่องราวความเจริญรุ่งเรืองในแคว้นสุวรรณภูมิ ทรงมีมติว่า “...แคว้น
สุวรรณภูมิอยู่ในลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาและมีเมืองนครปฐมเป็นเมืองส าคัญทางศาสนา…” (มานิต  
วัลลิโภดม, 2521: 53) 
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  นอกจากนี้ มานิต วัลลิโภดม นักปราชญ์ผู้ศึกษาเรื่องแคว้นสุวรรณภูมิอย่าง
จรงิจังจากหลักฐานหลายแง่มุมกล่าวว่า “...ราชธานีของสุวรรณภูมิคือเมืองอู่ทอง ซึ่งสมัยนั้นเป็นเมือง
ที่เจริญและเป็นท าเลติดต่อค้าขายกับชาวต่างชาติยังมีหลักฐานการพบเงินเหรียญโรมันที่เมืองอู่
ทอง…” (มานิต วัลลิโภดม, 2521: 58) 

 

 
ภาพที่ 2 แผนที่เมืองโบราณสุวรรณภูมิ 

ที่มา: สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2545: 86 
 

  เมื่อพิจารณาในส่วนของเมืองนครปฐมซึ่งอยู่ในรัศมีของสุวรรณภูมิและยังตั้งอยู่
ใกล้ชิดกับเมืองอู่ทองอีกด้วยนั้น น่าจะสันนิษฐานได้ว่าเมืองนครปฐมโบราณต้องมีพัฒนาการความ
เจริญเช่นเดียวกับเมืองในภูมิภาคนี้อย่างไรก็ตามเรื่องราวของนครปฐมสมัยต้นพุทธกาลหรือสุวรรณภูมิ
ก็ยงัขาดหลักฐานที่แน่นอนสนับสนุน นอกจากนี้ยังมีหลักฐานทางโบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่
พบในเขตจังหวัดนครปฐมแม้จะยังมีข้อมูลไม่มากนัก แต่ก็สามารถยืนยันถึงร่องรอยการอยู่อาศัยของ
มนุษยส์มัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลายในบริเวณนี้เมื่อราว 3,000-2,000 ปีมาแล้ว 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องประวัติศาสตร์เมืองสมัยสุวรรณภูมิ
สรุปว่าบริเวณเมืองนครปฐมได้ปรากฏร่องรอยการตั้งหลักแหล่งของมนุษย์มาตั้งแต่ยุคหินใหม่ซึ่ง
จะต้องมีพัฒนาการเริ่มต้นจากชุมชนเล็ก ๆ จนกระทั่งกลายเป็นบ้านเมืองถึงแม้ว่าจะยังไม่มีหลักฐาน
บ่งชี้ชัดว่าดินแดนนครปฐมปรากฏตัวเป็นเมืองในยุคสมัยใดก็ตาม แต่อย่างน้อยก็น่าจะมีพัฒนาการ
ร่วมสมัยกับเมืองอู่ทองซึ่งนักปราชญ์ส่วนใหญ่เชื่อว่าเป็นศูนย์กลางของสุวรรณภูมิในสมัยต้นพุทธกาล 
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  2) เมืองนครปฐมสมัยทวารวดี พุทธศตวรรษที่ 11-16 
   การศึกษาเกี่ยวกับทวารวดีได้รับการกล่าวถึงครั้งแรกตั้งแต่ปี พ.ศ. 2427 

นับเป็นเวลาเกือบ 135 ปีมาแล้วในยุคเริ่มต้นของการศึกษานั้นเป็นเรื่องชื่อของอาณาจักรโบราณที่
กล่าวไว้ในเอกสารจีนได้แก่ โถ-โล-โป-ตี (To-lo-po-ti) ซึ่งนักวิชาการส่วนใหญ่ลงความเห็นว่าหมายถึง 
ทวารวดีอันเป็นอาณาจักรหนึ่งที่ตั้งอยู่บริเวณภาคกลางของประเทศไทย 

  ค าว่า “ทวารวดี” มาจากค านามภาษาสันสกฤตว่า “ทฺวารวตี” ประกอบขึ้น
จาก “ทฺวาร” กับ “วตฺ” รวมกันเป็น “ทฺวารวตฺ” เมื่อเป็นอินถิลิงค์จึงเป็น “ทฺวารวตี” ชื่อทวารวดีนั้น
ปรากฏอยู่ในกาพย์มหาภารตะ กล่าวถึงพระกฤษณะทิ้งเมืองมถุราไปสร้างเมืองใหม่ให้ชื่อว่า  
“ทวารวตี” แปลว่า “มีปะตู” หมายถึงเมืองที่มีทางหนีทีไล่ ปัจจุบันคือเมือง ทวากา ในรัฐ 
กุชราต ทางทิศตะวันตกของประเทศอินเดีย (กรรณิการ์ วิมลเกษม และจิรพัฒน์ ประพันธ์วิทยา,  
2532: 43) 

  หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ได้กล่าวถึงท่ีมาของทวารวดี ไว้ว่า  
  นักพรตจีนชื่อ เหี้ยนจัง เดินทางไปสืบพระพุทธศาสนายังประเทศ
อินเดียเมื่อราวปลายพุทธศตวรรษที่ 12 ได้จดไว้ในรายงานการเดินทางของท่านว่า
ทางทิศตะวันตกของอินสานปุระคือ สาธารณรัฐเขมรปัจจุบัน และทิศตะวันออกของ
ศรีเกษตรคือ ประเทศพม่านั้น มีอาณาจักรอยู่แห่งหนึ่งชื่อว่า โถโลโปตี้ นักปราชญ์
ทางโบราณคดีสันนิษฐานว่าชื่อนี้คงตรงกับค าว่า ทวารวดี อันในชั้นหลังก็มาปรากฏ
เป็นสร้อยชื่อทางราชการของราชธานีไทยถึง 2 แห่งคือกรุงศรีอยุธยา แห่งคือ
กรุงเทพฯ เมื่อไม่นานมานี้ได้ค้นพบเงินเหรียญ 3 เหรียญ 2 เหรียญ ณ จังหวัด
นครปฐม และ 1 เหรียญ ณ อ าเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี มีจารึกเป็นภาษา
สันสกฤตว่า ศฺรีทฺวารวดี ศวรปุณยะ อันแปลเป็นภาษาไทยได้ว่า บุญกุศลของ
พระราชาแห่งทวารวดี อันเป็นข้อสนับสนุนค า  สันนิษฐานของนักปราชญ์ทาง
โบราณคดีดังกล่าวว่าเป็นความจริงเนื่องจากได้ค้นพบวัตถุสถานในพระพุทธศาสนา
ลัทธิเถรวาทเป็นอันมากทางภาคกลางของประเทศไทยอาณาจักรอายุได้ในพุทธ
ศตวรรษที่ 12 จริงได้ให้ชื่อศิลปะแบบนี้ว่า ศิลปะทวารวดี (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2518: 
9) 

  หลังจากนั้น นักปราชญ์หลายท่านได้สร้างความกระจ่างให้กับค าว่า “ทวารวดี” 
ตามล าดับ เริ่มจาก พ.ศ. 2439 นายเดดัวร์ ซาวาน และนายตากากุสุ แปลจุดหมายเหตุการณ์เดินทาง
ของหลวงจีนอีจิง มีความเห็นว่าค า “จวนโลโปตี” หรือ “เชอโฮโปตี” ที่ปรากฏนั้น ต่างก็เป็นค า
เดียวกับ “โถโลโปตี” หรือ “ทวารวดี” ทั้งสิ้น (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2535: 21) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 55 

  ใน พ.ศ. 2468 ศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับทวารวดี 
ไว้ว่า ที่จริงค าว่า ทวารวดี ปรากฏว่าเป็นชื่อกรุงศรีอยุธยา ซึ่งพระเจ้าอู่ทองทรงสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 
1893 แต่เข้าใจว่าพระเจ้าอู่ทองคงได้ทรงเอานามเก่ามาขนานนามพระนครที่ทรงสร้างใหม่ และกรุง
ทวารวดีเก่านั้นบางทีอ่ยู่ที่เมืองสุพรรณบุรีหรือเมืองนครปฐมบัดนี้ (ยอร์ช เซเดส์, 2526: 38) 

  อย่างไรก็ตามเกี่ยวกับจารึกที่ปรากฏว่า ศฺรีทฺวารวดี ศฺวรปุณฺยะ นี้ นายชะเอม 
แก้วคล้าย นักอ่านจารึก กองหอสมุดแห่งชาติ ได้แปลความหมายใหม่ว่า “...ค านี้แยกศัพท์ออกเป็น 
ศรี + ทวารวดี + อิศวร + ปุณยะ ซึ่งหมายความว่า พระเจ้าทวารวดีผู้มีบุญ หรือพระเจ้าทวารวดีผู้มี
บุญอันประเสริฐ...” (ชะเอม แก้วคล้าย, 2534: 59)  

  จากการค้นพบเหรียญเงินที่มีค าจารึกดังกล่าวล่าสุดที่ คอกช้างดินจ านวนถึง 3 
เหรียญบรรจุอยู่ในภาชนะรวมกับเหรียญเงินอ่ืน ๆ รวมเป็น 9 เหรียญได้ รับการตีความค าว่า  
“ศฺรีทฺวารวดี ศฺวรปุณฺยะ” ว่า “การบุณย์ของพระเจ้าศรีทวารวดี” และได้ก าหนดอายุจากรูปแบบ
อักษรปัลลวะ ภาษาสันสกฤต ว่ามีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 12 (กองแก้ว วีระประจักษ์, 2541: 
90-95) 

 

 
ภาพที่ 3 เหรียญเงิน พบที่เจดีย์จุลประโทน จังหวัดนครปฐม 

ที่มา: นุกูล ชมภูนิช, 2552: 25 
 

  การพบจารึกบนเหรียญเงินที่มีค าว่า ศรีทวารวดี นี่เองนับเป็นหลักฐานส าคัญที่
ยืนยันถึงข้อสันนิษฐานที่ตรงกับค าว่า โถ-โล-โป-ตี ที่ปรากฏในจดหมายเหตุจีนและตรงกับภาษา
สันสกฤตว่า ทวารวดี เป็นดินแดนที่พบอยู่บริเวณที่ราบลุ่มภาคกลางของประเทศไทย รวมทั้งยังเป็น
ข้อสันนิษฐานได้อีกชั้นหนึ่งว่าทวารวดีนั้นคงเป็นเมืองหรือเป็นรัฐที่มีกษัตริย์ปกครองแล้ว และมีเมือง
บริวารหรือเมืองที่มีวิวัฒนาการร่วมกันอยู่หลายเมือง สันนิฐานจากการค้นพบเหรียญเงินแบบเดียวกัน
ตามเมืองต่าง ๆ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 71)  
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  นอกจากจารึกบนเหรียญเงินแล้วได้พบจารึกบนแผ่นทองแดงที่บริเวณเมืองอู่
ทองจังหวัดสุพรรณบุรี จารึกอักษรปัลลวะ ภาษาสันสกฤต อายุประมาณพุทธศตวรรษที่ 13 -14 
นับเป็นหลักฐานที่ส าคัญมาก ที่กล่าวถึงพระนามของพระมหากษัตริย์ จารึกนี้ได้อ่านและแปล
ความหมายโดยนายฉ่ า ทองค าวรรณ โดยสรุปความได้ว่า 

พระเจ้าศรีหรรษะวรมันเป็นพระราชนัดดาของพระเจ้าศรีอีศานวรมันผู้ทรง
เกียรติแผ่ไปทั่ว ได้รับสิงหานะมาโดยล าดับ พระองค์ได้ส่งสีวิกา นางฟ้อนร า และ 
นักดนตรีถวายแด่พระศรีมัตอัมราตเกศวร และถวายแด่ศิวลึงค์ ซึ่งแท่นพระองค์ 
ศรีธเรศวร (หมายถึงพระอิศวร) จากจารึกดังกล่าวศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ ได้
สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นแผ่นทองค าท่ีน ามาจากประเทศกัมพูชา โดยตีความหมายเป็น
พระนามของกษัตริย์ที่ปรากฏคือ พระศรีอีศานวรมัน เป็นกษัตริย์ของอาณาจักรเจน
ละระหว่าง พ.ศ. 1158-1178 ส่วนชื่อ พะศรีมัตอัมราตเกศวร น่าจะหมายถึง 
ศิวลึงค์ที่มีชื่อเสียงที่สุดองค์หนึ่งในประเทศกัมพูชาสมัยก่อนเมืองพระนคร  (ฉ่ า  
ทองค าวรรณ, 2509: 24) 

  จารึกดังกล่าวเกือบทั้งหมดจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับศาสนาเท่านั้น  โดยเฉพาะ
พระพุทธศาสนาแจ้งค าสอนของพระพุทธเจ้าคาถาต่าง ๆ ที่พบมากคือ เยธัมมาซึ่งเป็นหัวใจของ
พระพุทธศาสนาจารึกไม่ได้กล่าวถึงหรือไม่สามารถบอกความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของทวารวดีได้
มากนัก ท าให้เราไม่ทราบอะไรมากเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของทวารวดีจากจารึก (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2547: 72) 

 

 
ภาพที่ 4 แผ่นจารึกทองแดงเมืองอู่ทองสุพรรณบุรี อักษรหลังปัลลวะ ภาษาสันสกฤต 

ที่มา: ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ศิลปะทวารวดี, 2547: 71 
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   สรุปได้ว่าหลักฐานทางด้านเอกสารจดหมายเหตุจีนและเหรียญจารึก แสดงให้
เห็นว่า โถโลโปตี กับ ทวารวดี  นั้นเป็นชื่อเดียวกัน ซึ่งหมายถึงรัฐที่มีอ านาจอยู่ ในระหว่าง 
พุทธศตวรรษท่ี 11-16 ถือได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์พัฒนาการของบ้านเมืองในสยาม  

 ที่ตั้งเมืองนครชัยศรีเป็นเมืองที่มีชื่ออ่ืน ๆ เรียกสืบทอดกันมาอีกคือชื่อ “เมือง 
พระประโทน” และชื่อ “เมืองพระประธม” เมืองนี้แต่เดิมคนส่วนใหญ่เชื่อกันว่าตั้งอยู่บริเวณ 
พระปฐมเจดีย์จนกระทั่งปี พ.ศ. 2509 ศรีภัทร วัลลิโภดม ได้ตรวจสอบภาพทางอากาศจึงพบว่า
แท้จริงแล้วเมืองนครชัยศรีตั้งอยู่ไกลจากองค์พระปฐมเจดีย์ไปทางทิศตะวันออกประมาณ 2 กิโลเมตร 
ณ บ้านคลองประโทน ต าบลพระประโทน อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม โดยมีศูนย์กลางอยู่บริเวณ 
วัดพระปฐมเจดีย์ในปัจจุบันนี้ (ศรีภัทร วัลลิโภดม, 2525: 3) 

 
 

 
ภาพที่ 5 แผนที่ถ่ายดาวเทียมแสดงพื้นท่ีเมืองโบราณนครชัยศรี 

ที่มา: จิรัฐิ เจริญราษฎร์, ม.ป.ป.: 2 
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ภาพที่ 6 แผนผังลายเส้นเมืองโบราณนครชัยศรี 

ที่มา: สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง ในพัฒนาการทางวัฒนธรรมของเมืองนครปฐมโบราณ 
ในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ 19, 2553: 21 

 
  จากภาพถ่ายทางอากาศท าให้มองเห็นร่องรอยของผังเมืองอย่างชัดเจนคือ 

มีรูปร่างสี่เหลี่ยมผืนผ้ามุมมนขนาดใหญ่ โดยมีล าน้ าไหลผ่านกลางเมืองในแนวทิศตะวันตกเฉียงเหนือ
และทิศตะวันออกเฉียงใต้ ตัวเมืองมีความหนา 2,000 เมตร ยาว 3,600 เมตรล้อมรอบด้วยคูน้ าขนาด
ใหญ่กว้าง 60 เมตร และเม่ือวัดความยาวรอบเมืองทั้งหมดได้ 10 กิโลเมตร มีพ้ืนที่ประมาณ 3,800 ไร่
(ผาสุข อินทราวุธ, 2526: 4) ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับเมืองอ่ืน ๆ แล้วปรากฏว่าเมืองนครชัยศรีเป็นเมือง
ที่มีขนาดใหญ่กว่าบรรดาเมืองโบราณต่าง ๆ ที่พบในประเทศไทยสมัยก่อนอยุธยาตรงกลางใจเมือง มี
เจดีย์โบราณ เรียกว่า พระประโทนเจดีย์ และมีคลองขุดเป็นเส้นตรงเชื่อมคูเมืองด้านเหนือและด้านใต้
เรียกชื่อในปัจจุบันว่า คลองพระประโทน ขุดข้ึนเพื่อความสะดวกในการคมนาคม ติดต่อของประชาชน
ทั้งท่ีอาศัยอยู่ในตัวเมืองและภายนอกตัวเมือง เพราะหากไม่มีคลองเชื่อมคูเมือง การติดต่อสัมพันธ์ของ
ประชากรของประชาชนคงล าบากล่าช้า เนื่องจากความใหญ่โตของตัวเมืองนอกจากนี้ยังมีการขุดสระ
น้ าขนาดใหญ่และเล็กเป็นจ านวนมาก โดยยังปรากฏให้เห็น 6 แห่ง สระท่ีส าคัญคือสระที่อยู่กลางเมือง 
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ทางด้านตะวันตกของเจดีย์พระประโทน ซึ่งมีร่องรอยการขุดคลองน าน้ าเข้ามาหล่อเลี้ยงสระอยู่หลาย
ครั้ง 

  ภายในตัวเมืองปัจจุบันมีซากโบราณสถานส าคัญหลงเหลืออยู่เพียง 2 แห่งคือ    
“พระประโทนเจดีย์” ซึ่งอยู่บริเวณใจกลางเมือง และห่างออกไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือเล็กน้อย
มีซาก “จุลประโทน” ส่วนนอกตัวเมืองยังมีซากโบราณสถานขนาดใหญ่หลายแห่งคือทางทิศตะวันตก
คือวัดพระเมรุ วัดพระปฐมเจดีย์ และวัดพระงาม ทางทิศตะวันออกคือวัดธรรมศาลา ส่วนทางทิศใต้
คือวัดดอนยายหอม ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่าลักษณะเมืองโบราณสมัยทวารวดีโดยทั่วไปมักจะมี       
ศาสนสถานที่ใหญ่โตและส าคัญตั้งอยู่นอกตัวเมือง (มานิต วัลลิโภดม, 2530: 105-120) 

  นอกจากนี้ มานิต วัลลิโภดม ได้ชี้ให้เห็นถึงเมืองที่มีบริเวณใกล้เคียงกับเมือง 
นครชัยศรีมีเมืองเพ่ือนบ้านร่วมสมัยหลายเมือง โดยเมืองเหล่านี้ล้วนตั้งอยู่ใกล้ล าน้ าที่มีเครือข่ายคู
คลองเชื่อมโยงติดต่อกับเมืองนครชัยศรีได้อย่างสะดวกรวมทั้งเป็นเมืองใกล้ทะเลด้วยเช่นกันคือ 

เมืองก าแพงแสนเป็นเมืองขนาดเล็ก  ๆ ตั้งอยู่ทางทิศเหนือของเมือง 
นครชัยศรีใกล้ล าน้ าห้วยยางเขตท้องที่อ าเภอก าแพงแสนจังหวัดนครปฐมผังเมืองเป็น
รูปเกือบกลม 

เมืองอู่ทองตั้งอยู่ทางทิศเหนือใกล้ล าน้ าจระเข้สามพันผังเมืองเป็นรูปรีเป็น
เมืองท่าส าคัญเก่าแก่มาตั้งแต่สมัยสุวรรณภูมิหรือต้นพุทธกาลปรากฏสร้างเมืองขนาด
ใหญ่ในเขตอ าเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า-
เจ้าอยู่หัวเมื่อเสด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพเสด็จมาตรวจงานสร้างเมืองนครปฐม
ได้ทรงส ารวจล าน้ าเก่าจากนครปฐมขึ้นไปทางเหนือพบว่า ล าน้ าจะผ่านเมือง
ก าแพงแสนและมีร่องรอยต่อไปจนถึงล าน้ าจระเข้สามพัน 

เมืองคูบัวตั้งอยู่ใกล้แม่น้ าแม่กลองในเขตต าบลคูบัว อ าเภอเมือง จังหวัด
ราชบุรี ผังเมืองเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ามุมมนจากหลักฐานที่ขุดค้นพบมีอายุในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี 11-12 

เมืองพงตึกตั้งอยู่บนฝั่งขวาล าน้ าแม่กลองใกล้วัดดงสักเขตอ าเภอท่ามะกา 
จังหวัดกาญจนบุรี เป็นเมืองที่พบคูน้ าคันดินเหมือนเมืองอ่ืน ๆ โบราณสถานที่พบ
สร้างด้วยศิลาแลงและมีการพบโบราณวัตถุที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันดีคือตะเกียง
โรมันท าด้วยส าริดเมืองนี้ตั้งอยู่กึ่งกลางระหว่างเมืองโดยรอบคือกึ่งทางระหว่างราชบุรี
ถึงนครปฐม ราชบุรีถึงกาญจนบุรี และกาญจนบุรีถึงนครปฐมโดยมีระยะทางจากเมือง
พงตึกไปยังเมืองเหล่านี้ในเวลาเพียงวันเดียว (มานิต วัลลิโภดม, 2531: 29-44) 
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ภาพที่ 7 ชุมชนและเมืองโบราณสมัยทวารวดีในภูมิภาคตะวันตกของประเทศไทย 
ที่มา : สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง ในพัฒนาการทางวัฒนธรรมของเมืองนครปฐมโบราณ 

ในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ 19, 2553: 17 
 

   จากลักษณะที่ตั้งดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าเมืองนครชัยศรีตั้งอยู่ในชัยภูมิที่
เหมาะสมอย่างยิ่งส าหรับฐานะเมืองระดับมหานคร เพราะนอกจากจะเพียบพร้อมด้วยความอุดม
สมบูรณ์ของผืนดินอันเกิดจากล าน้ าหลายสายแล้ว ยังเป็นเมืองท่าริมทะเลที่สะดวกติดต่อค้าขายกับ
ดินแดนภายนอกโดยมีเมืองเพ่ือนบ้านใกล้เคียงหลายเมืองเป็นเครือข่ายช่วยส่งเสริมความเจริญได้เป็น
อย่างดีซึ่งเท่ากับว่าเมืองนครชัยศรีเป็นศูนย์กลางการคมนาคมท่ีส าคัญของภูมิภาคซีกตะวันตกของอ่าว
ไทย 
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ภาพที่ 8 แผนที่แนวชายฝั่งทะเลโบราณ ตามการศึกษาของ ตรี อมาตยกุล 

ที่มา: ตรี อมาตยกุล, อ้างถึงใน สฤษด์พงศ์ ขุนทรง, 2553: 25 
 

  ส าหรับการตั้งถิ่นฐานของเมืองหรือชุมชนโบราณสมัยทวารวดีได้มีการศึกษา
ค้นคว้าพบซากเมืองและศิลปวัตถุสมัยทวารวดีถึง 2 เมืองคือ เมืองนครไชยศรีและเมืองก าแพงแสน 
ซึ่งเมืองทั้งสองแห่งนี้ตั้งอยู่ไม่ไกลกันนักและยังมีขนาดที่แตกต่างกันมากอีกด้วย โดยเมืองนครชัยศรีมี
ลักษณะเป็นมหานครที่ต้องมีกษัตริย์ผู้ทรงอ านาจยิ่งใหญ่ปกครอง ส่วนเมืองก าแพงแสนเป็นเพียงเมือง
เล็ก ๆ จนน่าจะมีฐานะเป็นเมืองบริวารของเมืองนครชัยศรีมากกว่าจัดเป็นเมืองที่ตั้งอยู่อย่างอิสระ 

  เมืองนครชัยศรี เป็นเมืองโบราณสมัยทวารวดีที่มีซากโบราณสถานวัตถุทาง
พระพุทธศาสนาขนาดใหญ่โตและมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันดีเช่น พระปฐมเจดีย์ วัดพระงาม  
วัดทุ่งพระเมรุ พระพุทธรูปศิลาขาว ล้อธรรมจักร ฯลฯ ปรากฏให้เห็นเป็นประจักษ์พยานถึงความ
รุ่งโรจน์ในอดีตได้เป็นอย่างดีสมควรยกย่องให้เป็นเมืองส าคัญถึงขั้นเป็นราชธานีของแคว้นใดแคว้น
หนึ่งหรือกลุ่มเมืองในลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาเพราะประกอบไปด้วยเหตุผลสนับสนุนคือ 

  ประการแรก จากสถานะในทางภูมิศาสตร์เมืองนครปฐมอยู่ในท าเลที่เป็น
ศูนย์กลางคมนาคมที่ติดต่อได้ทั้งทางทะเลกับหัวเมืองภายในบริเวณโดยรอบของเมืองเป็นที่ลุ่มท าการ
เพาะปลูกได้ดี 
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  ประการที่สอง เป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่กว่าเมืองอ่ืน ๆ ในยุคเดียวกันอัน
แสดงให้เห็นถึงความหนาแน่นของประชากร  

  ประการสุดท้ายมีโบราณสถานและโบราณวัตถุขนาดใหญ่ที่สร้างด้วยฝีมือช่าง
ชั้นสูงอันแสดงให้เห็นถึงระดับความเจริญของบ้านเมืองเป็นอย่างดี (มานิต วัลลิโภดม, 2521: 128-
129) 

  นอกจากนี้ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้กล่าวถึงเมืองโบราณนครปฐม (นครชัยศรี) ไว้
ว่า  

เป็นเมืองที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในวัฒนธรรมทวารวดี คือประมาณ 3 ตาราง
กิโลเมตร และได้พบศาสนสถานที่ส าคัญ ๆ และมีขนาดใหญ่กว่าที่อ่ืน ๆ เช่น เจดีย์
องค์เดิมของพระปฐมเจดีย์ เจดีย์พระประโทนเจดีย์ เจดีย์จุลประโทน เจดีย์วัดพระ
เมรุ เป็นต้น นอกจากนี้ยังได้พบประติมากรรมส าคัญขนาดใหญ่เป็นจ านวนมาก  
เช่น พระพุทธรูป ภาพเล่าเรื่องในพระพุทธศาสนาธรรมจักร ซึ่งมากกว่าสิ่งอ่ืน ๆ 
รวมทั้งเหรียญเงินที่มีจารึกกล่าวถึง ศฺรีทฺวารวดี ศฺวรปุณฺยะ ด้วยเช่นกัน (ศักดิ์ชัย  
สายสิงห์, 2547: 67) 

  เมืองนครชัยศรีหรือเมืองนครปฐมโบราณนั้นตั้งอยู่ในบริเวณที่ราบลุ่มภาค
กลาง คือในอ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐมปัจจุบัน มีแม่น้ าบางแก้วไหลผ่านตัวเมืองด้านตะวันออก  
ใจกลางเมืองอยู่ตรงองค์ประประโทนเจดีย์ปัจจุบัน ส่วนองค์พระปฐมเจดีย์อยู่นอกเมืองไปทาง
ตะวันตกของคูเมืองประมาณ 2 กิโลเมตร เป็นเมืองที่มีคูน้ าคันดินล้อมรอบตามลักษณะของเมืองใน
อารยธรรมทวารวดี (จิรัฐิ เจริญราษฎร์, ม.ป.ป.: 1-3) 

  ต านานพระปฐมเจดีย์และพระประโทนเจดีย์ฉบับพระยาอรรคนิกรและฉบับ
นายทอง ฉบับกรมศิลปกร ได้รวบรวมเรื่องเก่า ๆ มีใจความว่า 

แต่ก่อนพระนครไชยศรียั งมิได้ตั้ ง เมือง มีต าบลบ้านรามอยู่ เรียกว่า  
บ้านโทณะพราหมณ์ ซึ่งเอาโทณะคือ ทะนานทองที่ตวงพระบรมธาตุของพระพุทธเจ้า
มาบรรจุไว้ในเรือนหินนั่นแล ว่าเมื่อพระพุทธเจ้าพระร่วงได้ 1133 พรรษา ครั้นอยู่
มายังมีพระยาองค์หนึ่ง ชื่อท้าวศรีสิทธิไชยพรหมเทพ มาแต่เมืองมโนหันต่อเมือง
ยศโสธร ท้าวเธอจึงมาสร้างเมืองนครไชยศรีขึ้นเป็นเมืองใหญ่ (กรมศิลปากร, 2528: 
20-29) 

  เรื่องราวจากต านานดังกล่าวสามารถสะท้อนภาพเมืองนครปฐมในอดีตได้
อย่างชัดเจนว่าก่อนที่จะมีการสร้างเมืองนครชัยศรีเมื่อพุทธศตวรรษที่ 12 บริเวณนี้ต้องเป็นชุมชน
ขนาดใหญ่ที่มีความเจริญ และติดต่อกับกลุ่มชนต่างถิ่นมาก่อนจนถึงกับมีพราหมณ์จากอินเดียเดิน
ทางเข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่อาศัยเฉพาะกลุ่มของตนอย่างถาวร ขณะเดียวกันก็สะท้อนให้เห็นว่า บุคคล
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ผู้สร้างเมืองนครไชยศรีไม่ใช่คนธรรมดาสามัญที่เพ่ิงสถาปนาตนเองขึ้นเป็นใหญ่ แต่จะเป็นกษัตริย์ที่
เคยมีประสบการณ์การครองเมืองมาแล้ว และประกอบด้วยแสนยานุภาพอย่างสูงจึงสามารถจัดตั้ง
เมืองขนาดใหญ่ขึ้นใหม่ได้    

  นครชัยศรีเป็นเมืองในยุคทวารวดีมีกษัตริย์ครองเมืองอยู่เป็นเวลา 111 ปี  
มีความยึดมั่นในพระพุทธศาสนาแนวหินยานเถรวาท หลังจากนั้นถูกอาณาจักรเจนละจากเขมรรุกราน
เพ่ือจะเปลี่ยนพุทธศาสนาเป็นลัทธิฮินดู-พราหมณ์ เพราะหลักฐานทางวัตถุที่เป็นเจดีย์และพระพุทธรูป
ซึ่งขุดพบในสมัยนี้ แสดงให้เห็นว่ามีรูปแบบเปลี่ยนไปจากเดิมเป็นแบบฮินดูพราหมณ์เกือบทุกองค์  
เช่น จุลประโทนเจดีย์ อานันทเจดีย์ที่ทุ่งพระเมรุ และองค์พระปฐมเจดีย์ เป็นต้น รูปเคารพที่พนัสบดี
ทั้ง พระโพธิสัตว์ พระนารายณ์ พระอิศวร ศิวลึงค์ ฯลฯ หลังจาก พ.ศ. 1600 ทวารวดีก็สลายตัวลง
ด้วยการรุกรานของอาณาจักรพุกามจากพม่าอีกระลอกหนึ่ง นครชัยศรีจึงถูกปล่อยทิ้งร้างเรื่อยมาจน
เข้าสู่ยุคสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพบ และบูรณะ
องค์พระปฐมเจดีย์ส าคัญของเมืองนี้เมื่อเสร็จแล้วจึงทรงตั้งชื่อว่า พระปฐมเจดีย์ เมืองนครชัยศรีจึงสิ้น
ชื่อลงโดยมีชื่อนครปฐม ขึ้นมาแทนตั้งแต่บัดนั้น (นุกูล ชมภูนิช, 2551: 8) 

  เรื่องราวของกษัตริย์เมืองนครชัยศรีมีต านานต่าง ๆ กล่าวไว้เพียงเท่านี้จาก
การศึกษามานิต วัลลิโภดม นักโบราณคดีได้สรุปรายพระนามกษัตริย์เมืองนครชัยศรีไว้ดังนี้ 

1. พระยาศรีสิทธิชัยพรหมเทพ  ครองราชย์ พ.ศ. 1133 - 1183 
2. พระยากากะพัตร (กาลพัดธิราช) ครองราชย์ พ.ศ. 1183 - 1192 

  3. พระยากาวัณดิศราช   ครองราชย์ พ.ศ. 1192 - 1222 
  4. พระยาพาลีธิราช(พาลราช)  ครองราชย์ พ.ศ. 1222 - 1234 

5. พระยาพาลีบดีชัย   ครองราชย์ พ.ศ. 1234 - 1244 
(มานิต วัลลิโภดม, 2521: 164-165) 
  นุกูล ชมภูนิช กล่าวถึงนครชัยศรีมาจากไหน ในเอกสารทวารวดีศรีนครปฐม 

โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานว่า  
พระเจ้าอนิรุธ กษัตริย์แห่งเมืองพุกามพม่ายกทัพมาตีเมืองนครปฐมโบราณ

แทนเมืองสะเทิมในราว พ.ศ. 1600 แล้วกวาดล้างต้อนผู้คนไปพุกาม ท าให้เมืองนี้ร้าง
ไปชั่วระยะหนึ่ง ชาวเมืองที่เหลืออยู่ซึ่งคงเป็นชาวทวารวดี จึงย้ายไปที่เมืองอู่ทอง 
ต่อมาราว พ.ศ. 1731 พระเจ้าชัยไชยศิริ ต้นวงศ์ของพระเจ้าอู่ทอง สู้มอญไม่ได้ก็
อพยพมาที่เมืองนครปฐมโบราณอีกครั้งหนึ่ง ท าให้เป็นที่รู้จักเมืองนครปฐมโบราณ
ตรงนี้ว่า เมืองของพระเจ้าไชยศิริกันมากขึ้น เมื่อมีการเรียกชื่อเมืองเป็นนคร เมืองนี้
จงึถูกเรียกว่าเมืองนครชัยศรี (นุกูล ชมภูนิช, 2551: 8) 
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 เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติของเมืองนครปฐมโบราณในความรับรู้ของคนโบราณ
ซึ่งเป็น ผู้จดบันทึกนั้น มีอยู่ไม่กี่ประเด็นทั้งหมดเกี่ยวข้องอยู่กับชื่อ “เมืองนครชัยศรี” “พระประโทน-
เจดีย์” “พระปฐมเจดีย์” “พระยากง” และ “พระยาพาน” ชื่อเหล่านี้มีปรากฏอยู่ในเอกสารต่าง ๆ 
ซึ่ง จัดเป็นเอกสารชั้นรองได้แก่ พงศาวดารเหนือต านานพระปฐมเจดีย์ และต านานพระประโทนเจดีย์ 
ฉบับพระยามหาอรรคนิกร ฉบับนายทองฉบับพระยาราชสัมภารากร ฉบับตาปะขาวรอด และฉบับ
ของนายอ่อง ไวก าลัง เอกสารเหล่านี้ระบุถึงเรื่องราวที่มีเนื้อหาคล้ายคลึงกันมาก 

  การจดบันทึกอย่างชัดเจน พงศาวดารเหนือเพ่ิงรวบรวมขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2350 
สมัยรัชกาลที่ 1 โดยพระวิเชียรปรีชา (น้อย) ต าแหน่งเจ้ากรมราชบัณฑิตขวา ส่วนต านานต่าง ๆ ก็เพ่ิง
รวบรวมขึ้นโดยเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า บุนนาค) เมื่อครั้งมีการปฏิสังขรณ์องค์พระปฐมเจดีย์ใน
สมัยรัชกาลที่ 4 ข้อความในเอกสารจึงมีความคลาดเคลื่อนอยู่หลายจุด แต่ก็มีเนื้อความบางอย่างที่
ตรงกัน และมีข้อมูลบางอย่างที่เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในครั้งนี้ ทั้งนี้สามารถแบ่งเรื่องราวที่
กล่าวถึงในเอกสารต่าง ๆ ออกได้เป็น 2 เรื่องหลัก คือเรื่องเมืองนครชัยศรีกับพระประโทนเจดีย์  
และเรื่องพระปฐมเจดีย์กับพระยากง-พระยาพาน (กรมศิลปากร, 2528: 15-35)  

 
  เรื่องเมืองนครชัยศรีกับพระประโทนเจดีย์  
  ก่อนที่จะมีการสร้าง “เมืองนครชัยศรี” ขึ้นบริเวณนี้มีหมู่บ้านพราหมณ์ตั้งอยู่

ก่อนแล้วชื่อว่า“บ้านโทณะพราหมณ์” เพราะเป็นสถานที่ที่พวกพราหมณ์ได้บรรจุ “โทณะ”  
หรือทะนานทองที่ใช้ตวงพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าไว้ในเรือนหิน ข้อความในต านานฉบับ 
พระยามหาอรรคนิกรและฉบับนายทองกล่าวว่าเหตุการณ์นี้เกิดข้ึนในปี พ.ศ. 1133 

  ส่วนเมืองนครชัยศรีนั้น สร้างขึ้นภายหลังโดยพระเจ้าศรีสิทธิไชยพรหมเทพ 
ซึ่งพระองค์เสด็จมาจากเมืองมโนหัน (หรือมโนหน) ใกล้กับเมืองยศโสธร ต านานกล่าวว่า “ท้าวเธอจึง
มาสร้างเมืองนครชัยศรีขึ้นเป็นเมืองใหญ่”  

  เมื่อความเกี่ยวกับโทณะเป็นที่เลื่องลือออกไปถึงลังกาทวีป เจ้าเมืองลังกาจึง
ใคร่อยากจะได้โทณะมาไว้ในครอบครอง จึงโปรดให้ภิกษุชื่อ กัลยาดิศเถรไปขอโทณะนั้น กับพระเจ้า
ศรีสิทธิไชยพรหมเทพ โดยแลกกับพระบรมสารีริกธาตุทะนานหนึ่งจากลังกาทวีป แต่พวกพราหมณ์ที่
ดูแลรักษาโทณะทะนานทองก็ไม่ยินยอมมอบให้กับพระเจ้าศรีสิทธิไชยพรหมเทพ พระองค์จึงทรงยก
ไพร่พลไปตั้งเมืองแหง่ใหม่ชื่อว่า “เมืองปาวัน” (หรือปานัน) และโปรดให้สร้างพระพุทธไสยาสน์ขนาด
ใหญ่ (บางท่านเชื่อว่าหมายถึง พระปฐมเจดีย์ ซึ่งแต่เดิมเรียกว่า พระปทม) และทรงน าเอาพระบรม
สารีริกธาตุบรรจุไว้ภายใน ส่วนโทณะนั้นพระองค์ได้ทรงน ามาจากพวกพราหมณ์ได้ส าเร็จและมอบ
ให้กับพระกัลยาดิศเถร เพ่ือถวายแด่เจ้าเมืองลังกาในที่สุด 
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  เนื้อความในต านานฉบับนายอ่อง ไวก าลัง ได้กล่าวถึงเหตุการณ์หลังจาก
รัชกาลพระเจ้าศรีสิทธิไชยพรหมเทพว่า มีพระยาสกตามหาราชผู้ครองเมือง “ตักกศิลามหานคร”  
ได้ตั้ง จุลศักราชขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 1133 (น่าสังเกตว่าศักราชนี้ตรงกับปีที่พวกพราหมณ์บรรจุโทณะไว้
ในเรือนหิน) เจ้าผู้ครองตักศิลามหานครสืบมาคือ “พระยากาวัณดิศเถร” ซึ่งได้เกิดเหตุการณ์ที่
พระองค์ทรงขับไล่พวกพราหมณ์ให้ไปอยู่ที่เมืองละโว้ (ลพบุรี) เมื่อปี พ.ศ. 1192  

  ถึงแม้ว่าต านานฉบับพระยามหาอรรคนิกรและฉบับนายทองจะกล่าวต่าง
ออกไปว่า พระยากากะวรรณดิศราชเป็นกษัตริย์เมืองละโว้ แต่เอกสารทุกฉบับก็ระบุตรงกันว่า ในปี 
พ.ศ.1199 พระยากาวัณดิศราช (หรือกากะวรรณดิศราช) ได้ทรงก่อพระเจดีย์ล้อมเรือนหินที่บรรจุ
โทณะเอาไว้ แล้วให้นามว่า “พระประโทนเจดีย์” (กรมศิลปากร, 2528: 1-35) 

  เรื่องราวในเอกสารข้างต้นสามารถสะท้อนภาพอดีตของเมืองนครปฐมโบราณ
ที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 (ทั้งปีพ.ศ. 1133, พ.ศ. 1192 และพ.ศ. 1199)
เหตุการณ์ด าเนินไปภายใต้การติดต่อสัมพันธ์กันระหว่างเมืองโบราณต่างๆ ทั้งภายในภูมิภาค(เมือง
ละโว้) และภายนอกภูมิภาค (ลังกาทวีป) ทั้งหมดนี้เกิดขึ้น จากพ้ืนฐานส าคัญที่มีเหมือนกันคือ ความ
เลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาของกษัตริย์ผู้ครองเมือง ซึ่งมีพวกพราหมณ์ประจ าอยู่ในราชส านัก
ด้วย 

  ข้อความในต านานพระประโทนเจดีย์ข้างต้นนี้ มานิต วัลลิโภดม ได้เคย
วิเคราะห์อย่างละเอียดมาก่อนแล้ว ท่านได้ตรวจสอบเนื้อความในต านานกับเอกสารฉบับอ่ืน ๆ
โดยเฉพาะพงศาวดารเหนือ ซึ่งท่านเห็นว่าเนื้อเรื่องในพงศาวดารเหนือนั้น ไม่ค่อยปะติดปะต่อกันท า
ให้อ่านแล้วค่อนข้างสับสน และข้อมูลด้านปีพุทธศักราชก็คลาดเคลื่อนมาก แต่ปีจุลศักราชนั้นสามารถ
จะยอมรับและยึดถือได้ รวมทั้งยังมีข้อความบางจุดที่เชื่อถือได้และมีความสัม พันธ์กับต านานเมือง
นครปฐมข้างต้นได้ยกเนื้อความในพงศาวดารเหนือที่กล่าวว่า  

ศุภมัสดุพระพุทธศักราช 306 ปีกุน สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกรุงกษัตริย์เมือง
ตักกะสิลามหานครทรงพระนามชื่อพระยาสักรด ามหาราชาธิราช ทรงอนุภาพมหิทธิ- 
ฤทธิ...ให้ตั้งจุลศักราชไว้ส าหรับกรุงกษัตริย์สืบไป” เรื่องราวตอนนี้คล้ายกับเหตุการณ์
ในต านานพระประโทนเจดีย์ที่กล่าวถึงพระยาสกตามหาราชผู้ครองเมือง “ตักกศิลา
มหานคร” ได้ตั้งจุลศักราชขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 1133 และยังมีข้อความอีกตอนหนึ่ง
กล่าวว่า “พระพุทธศักราช 1002 ปี จุลศักราช 10 ปีระกาสัมฤทธิศกจึงพระยา
กาฬวรรณดิศราชบุตรของพระยากากะพัตรได้เสวยราชสมบัติเมืองตักกะสิลามหา
นครจึงให้พราหมณ์ทั้งหลายยกพลลงไปสร้างเมืองละโว้ได้ 19 ปี...”เมื่อท่านได้
ค านวณเทียบปีจุลศักราชที่ 10 กับปีพุทธศักราชแล้ว พบว่าตรงกับ พ.ศ. 1192 
ดังนั้น พระยากาฬวรรณดิศราชก็คือพระยากาวัณดิศราช (หรือกากะวรรณดิศราช) 
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สอดคล้องกับข้อความในต านานพระประโทนเจดีย์และเมือง “ตักกศิลามหานคร”  
ก็หมายถึง “เมืองนครชัยศรี (มานิต วัลลิโภดม, 2531: 60) 

 
  ต านานพระปฐมเจดีย์ และพระยากง-พระยาพาน 

  ข้อความในต านานพระปฐมเจดีย์และพระประโทนเจดีย์ ฉบับพระยามหา
อรรคนิกร และฉบับนายทอง ในเรื่องพระปฐมเจดีย์กล่าวว่า “เดิมเมื่อแรกสร้างพระปฐมเจดีย์นั้นพระ
พุทธศักราชล่วงได้พระวัสสาหนึ่ง จะเป็นผู้ใดสร้างหาแจ้งไม่” และ “เดิมเมื่อแรกสร้างพระปฐมเจดีย์
นั้น จุลศักราชยังไม่มีตั้งแต่พระพุทธศักราชศาสนาพระพุทธิเจ้าได้ปีหนึ่งนั้น มา...” (กรมศิลปากร, 
2528: 23) 

  ข้อความข้างต้น กรมศิลปากร บ่งชี้ถึงความเก่าแก่ของพระปฐมเจดีย์ ซึ่งอาจมี
มาก่อนพระประโทนเจดีย์ เพราะน่าสังเกตว่าในเอกสารฉบับเดียวกันนั้น ได้กล่าวถึงพระประโทนเจดีย์
ที่สร้างโดยพระยากากะวรรณดิศราช เมื่อ พ.ศ. 1199 ด้วยต่างจากมูลเหตุของการสร้างพระปฐมเจดีย์
ที่เกี่ยวข้องกับพระยากง-พระยาพาน อันเป็นเรื่องราวที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางต านานพระปฐมเจดีย์ 
ฉบับตาปะขาวรอด กล่าวว่า  

มีกษัตริย์ชื่อท้าวสิการาชครองราชย์สมบัติอยู่ที่ “เมืองศรีวิไชย” ซึ่งเชื่อว่า
คือเมืองนครชัยศรี  มีพระโอรสคือ “พระยากง” ซึ่ ง ได้ครองราชย์สืบต่อมา 
(พงศาวดารเหนือกล่าวว่าพระยากงครองเมืองกาญจนบุรี) พระมเหสีของพระองค์ได้
ประสูติโอรสองค์หนึ่ง ซึ่งโหรท านายว่ามีบุญญาธิการมาก แต่จะกระท าปิตุฆาตคือ  
ฆ่าพ่อ พระยากงจึงให้น าพระโอรสไปฆ่าเสีย พระมเหสีจึงลอบน าเอาพระกุมารไปให้ 
“ยายหอม”เลี้ยงไว้เมื่อพระกุมารเจริญพระชันษายายหอมก็น าไปมอบให้กับพระยา
ราชบุรีเลี้ยงเป็นบุตรบุญธรรม เมืองราชบุรีในขณะนั้นเป็นเมืองขึ้นของพระยากง  
จึงจ าเป็นต้องส่งดอกไม้เงินดอกไม้ทองไปเป็นเครื่องบรรณาการทุกปี แต่พระโอรส
หนุ่มกลับมีด าริว่าไม่จ าเป็นจะต้องจัดส่งสิ่งของเหล่านั้นไปให้พระยากงอีก พระยากง
จึงยกทัพมายังเมืองราชบุรีโทษฐานคิดเป็นกบฏศึกครั้งนั้น น าไปสู่เหตุการณ์ชนช้าง
ระหว่างพ่อกับลูก แล้วพระโอรสก็ได้กระท าปิตุฆาตฆ่าพระยากงขาดคอช้าง ที่ตรงจุด
นั้น เรียกกันว่า “ถนนขาด” จากนั้นพระโอรสก็สามารถเข้ายึดเมืองของ พระยากงได้
ส าเร็จ เหล่าขุนนางต่างยกพระราชสมบัติให้ ทรงมีพระนามว่า “พระยาพาน” 

ในค ่าคืนหนึ่งพระยาพานได้เข้าไปยังต าหนักพระมเหสีของพระยากง (คือแม่
ของตัวเอง) หมายจะกระท าสังวาสด้วย สรรพสัตว์หลายชนิดต่างส่งเสียงเป็น
สัญญาณเตือนถึงเหตุร้ายนี้แต่พระมเหสีก็จ าได้ดีว่าพระยาพานคือพระโอรสของ
พระองค์ที่ไปฝากยายหอมเลี้ยงไว้ เพราะทรงจ ารอยแผลบนพระพักตร์ที่เกิดขึ้น  
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จากการน าพานมารองรับเมื่อครั้งประสูติได้ (อันเป็นที่มาของชื่อพระยาพาน) เมื่อ
พระยาพานทราบความตามนั้น แล้วจึงโกรธยายหอมมากเพราะไม่ยอมบอกความจริง 
จึงได้สั่งให้ฆ่ายายหอมเสีย (บางที่เขียนเป็น “พระยาพาล” ด้วยเหตุที่ฆ่าพ่อตัวเอง 
และฆ่ายายหอมที่เลี้ยงดูมา) สถานที่ที่ฆ่ายายหอมนั้นก็เรียกกันว่า “บ้านยายหอม” 
หรือ “โคกยายหอม” 

จากเหตุการณ์คราวนั้นก็น าความเศร้าโศกมาให้พระยาพานเป็นอย่างมาก 
พระองค์จึงคิดที่จะไถ่บาป โดยเรียกประชุมเหล่าขุนนางอ ามาตย์และภิกษุสงฆ์ 
สถานที่ที่ประชุมนั้นจึงเรียกว่า “ธรรมศาลา” พระมหาเถระจึงแนะน าให้พระองค์ก่อ
พระเจดีย์ขนาดใหญ่เพ่ือไถ่บาปพระยาพานจึงได้สร้าง “พระเจดีย์สูงใหญ่ชั่วนกเขา
เหิน สร้างวัดเบื้องสูงท่าประธม ท าพระวิหาร 4 ทิศ ไว้พระจงกรมองค์ 1 พระสมาธิ
ทั้ง 3 ด้าน ประตูแขวนฆ้องใหญ่ ปากกว้าง 3 ศอกทั้ง 4 ประตู ท าพระระเบียงรอบ
พระวิหาร แล้วบรรจุพระบรมธาตุเขี้ยวแก้วในพระเจดีย์ใหญ่ (กรมศิลปากร, 2528: 
12-19) 

  ต านานพระยากงพระยาพานร่องรอยความสัมพันธ์ของเมืองในสมัยทวารวดี 
ต านานเรื่องพระยากงพระยาพานแพร่หลายอย่างมากในภาคกลางโดยเฉพาะในจังหวัดนครปฐม และ
พ้ืนที่ใกล้เคียงอาทิจังหวัดราชบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เป็นต านานประจ าถิ่นที่ใช้อธิบายประวัติความ
เป็นมาของพระปฐมเจดีย์พระประโทนเจดีย์ตลอดจนชื่อหมู่บ้านต าบลตลอดจนแม่น้ าล าคลองต่าง ๆ 
ในจังหวัดนครปฐมและจังหวัดใกล้เคียงใกล้เคียงอาทิจังหวัดกาญจนบุรี  ราชบุรี พระนครศรีอยุธยา 
เช่นบ้านถนนขาดถนนที่พระยากงกับพยาบาลสู้รบกันบ้านสามพรานบริเวณที่นายพราน 3 คนช่วยกัน
หาช้างให้พญาพานไปรบกับพระยากงบ้านดอนยายหอมบริเวณที่ตั้งบ้านเรือนยายหอมนอกจากนี้ยังมี
รูปปั้นพญากงตั้งอยู่บริเวณตลาดทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ใกล้กับพระปฐมเจดีย์และศาลายาย
หอมซึ่งมี 3 แห่งได้แก่ พระปฐมเจดีย์ วัดพระปฐมเจดีย์ และวัดดอนยายหอมย่อมปรากฏสืบมาจน
ปัจจุบันและเป็นที่เคารพนับถือของชาวจังหวัดนครปฐมอย่างยิ่ง  กระนั้นก็ดีเมื่อพิจารณาต านาน 
พระยากงพระยาพานในแง่ความสัมพันธ์ในภาคกลางถึงตะวันตกแล้วพบว่าต านานดังกล่าวมี
ความสัมพันธ์กับกลุม่เมืองในสมัยทวารวดี (อภิลักษณ์ เกษมผลกูล, 2558: 48) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องราวและต านานเมืองนครปฐม
โบราณจากเรื่องราวและต านานเมืองนครปฐมที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นได้ระบุข้อความที่เหมือนกันบาง
อย่างเช่นปีที่สร้างพระปฐมเจดีย์ และมีชื่อ เมืองศรีวิชัย หรือ เมืองนครชัยศรี คงเป็นชื่อเก่าของเมือง
นครปฐมโบราณ มหานครอันยิ่งใหญ่ที่ตั้งขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 11 ได้ถึงกาลอวสานลงอย่างสิ้นเชิงใน
พุทธศตวรรษที่ 17 เหลือไว้เพียงแต่ความทรงจ าของคนที่สืบทอดมาตลอดเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์ของ
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พระบรมธาตุ ณ พระปฐมเจดีย์ และต านานอันสุขสงบของพระยากง พระยาพาน ซึ่งเล่าขานกันอย่าง
ไม่รู้ลืมจนถึงปัจจุบัน หลังจากนั้นได้ถูกท้ิงร้างเป็นเวลานาน 

 
 2.2.1.2 เชื้อชาติ  

  ในช่วงสมัยทวารวดีระยะเวลาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 12-17 หรือประมาณ 900-
1,400 ปีมาแล้ว ได้ค้นพบศิลาจารึกทั้งหมด 98 หลัก จารึกส่วนมากเป็นภาษามอญ จ านวน 43 หลัก 
รองลงมาเป็นภาษาบาลี 28 หลัก และสันสกฤตจ านวน 27 หลัก ส าหรับเนื้อหาในค าจารึกนั้นภาษา
บาลีจะจารึกคาถาในพุทธศาสนาเท่านั้น เช่น คาถาเยธมฺมา และคาถาพุทธอุทาน  ส่วนภาษามอญ
โบราณและภาษาสันสกฤตใช้ประกาศกิจกรรมการท าบุญ แต่ต่ างกันตรงที่ภาษาสันสกฤตมักเป็น
ประกาศของกษัตริย์และชนชั้นสูง แต่ภาษามอญโบราณใช้กับชนชั้นสูงจนถึงคนสามัญ (นพชัย  
แดงดีเลิศ, 2542: 30-31) 
  ชูชีพ เบียดนอก ได้กล่าวถึง การพบจารึกภาษามอญเป็นจ านวนมากจึงน ามาสู่
แนวคิดที่ว่าชนชาติมอญนั้นเป็นพลเมืองของอาณาจักรทวารวดี  แต่ก็มีฝ่ายที่ไม่เห็นด้วยกับความคิด
ดังกล่าว และไม่เชื่อว่ากลุ่มคนที่ใช้ภาษามอญจะเป็นคนที่มีเชื้อชาติหรือชนชาติมอญ โดยมีค าอธิบาย
ว่า 

  ภาษามอญได้ถูกน าเข้ามาพร้อมกับภาษาบาลีและสันสกฤตซึ่งบันทึก
เรื่องราวทางศาสนาผ่านเข้ามายังอาณาจักรมอญในประเทศพม่าก่อนแล้วจึงเข้ามายัง
ทวารวดี กลุ่มชนที่อยู่ในสมัยทวารวดีไม่ว่าจะเป็นชนชาติใดก็แล้วแต่ย่อมจะยอมรับ
เอาศาสนาและภาษามอญไว้ด้วย นั่นหมายความว่าผู้คนในทวารวดียังล้าหลังไม่
สามารถคิดค้นตัวเขียนแทนเสียงของตนได้จึงต้องรับภาษามอญ ภาษาบาลี และ
สันสกฤตจากภายนอกทั้งหมด (ชูชีพ เบียดนอก, 2528: 38) 

  ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้รวบรวมข้อมูลไว้ในศิลปะทวารวดีวัฒนธรรมพุทธศาสนา 
ยุคแรกเริ่มในดินแดนไทย ถึงการศึกษาว่าใครเป็นเจ้าของวัฒนธรรมทวารวดี โดยนักวิชาการท่านแรก
สันนิษฐานเกี่ยวกับเจ้าของวัฒนธรรมทวารวดีน่าจะได้แก่ นายปอล เปลลิโยต์ ผู้ที่ เสนอว่า  
To lo po ti ตรงกับภาษาสันสกฤตว่า ทวารวดี และเชื่อว่าเจ้าของวัฒนธรรมเป็นชาวมอญ หรือเขมร 
โดยให้เหตุผลว่าได้พบจารึกในระยะเวลานี้เป็นจ านวนมากที่ใช้ภาษามอญ และเขมร จากหลักฐาน
เกี่ยวกับจารึกดังกล่าวนี้ท าให้นักวิชาการต่างชาติส่วนใหญ่ที่เข้ามาศึกษาเก่ียวกับทวารวดีเข้าใจและใช้
ค าว่าศิลปะมอญหรือวัฒนธรรมมอญเช่นศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ แม้แต่ศาสตรจารย์บวสเซอลิเยร์ 
บางครั้งยังเคยใช้ค าว่าศิลปะมอญแห่งทวารวดีหรือ นายปิแอร์ ดูปดูบอลองต์ ก็ใช้ค าเดียวกันคือ
โบราณคดีมอญแห่งทวารวดี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 72-73) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 69 

  ในวงการโบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลปะได้หันกลับมาสนใจในเรื่องของ
ศิลปกรรมมอญอีกครั้งหนึ่งเมื่อ พิริยะ ไกรฤกษ์ ได้ใช้ค าว่า “...ศิลปกรรมมอญเรียกแทนศิลปะ 
ทวารวดี และยังรวมไปถึงงานศิลปกรรมที่มีรูปแบบเดียวกัณฑ์ที่พบในภูมิภาคอ่ืน ๆ ด้วยว่าเป็น
ศิลปกรรมมอญ...” (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2520: 13)   
  ทั้งนี้ สุภัทรดิศ ดิศกุล ได้ทรงคัดค้านการใช้ค าว่าศิลปกรรมมอญด้วยเหตุผลดังนี้ 

เราจะใช้ภาษาหรือเชื้อชาติมาก าหนดงานศิลปกรรมไม่ได้เพราะงาน
ศิลปกรรมนั้นเป็นเรื่องที่มีการถ่ายทอดกันได้ เหตุผลที่ทรงกล่าวนั้นถูกต้องทุก
ประการเพราะเราไม่สามารถจะรู้ได้ว่าเจ้าของวัฒนธรรมเป็นชนเผ่าไหน รู้แต่เพียงว่า
ในช่วงระยะเวลาที่เราเรียกว่าทวารวดีพุทธศตวรรษที่ 12-16 นั้นกลุ่มชนกลุ่มนี้ได้
รู้จักใช้ภาษามอญโบราณและคงพูดภาษามอญแต่เขาเหล่านั้นไม่จ าเป็นต้องเป็น 
ชาวมอญก็ได้เพียงแต่ช่วงระยะเวลาดังกล่าวภาษามอญได้แพร่หลายอยู่ในดินแดน
แถบนี้ (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2538: 5) 

  จะเห็นว่าการรับอารยธรรมจากภายนอกเข้ามาท าให้ความเป็นอยู่ค่อย ๆ 
เปลี่ยนไปแล้วแต่ละยุคสมัยและขึ้นอยู่กับอิทธิพลทางศาสนา ศิลปกรรม หรืออ านาจทางการเมืองร่วม
อยู่ด้วยเช่น บางช่วงอาจเป็นอิทธิพลของภาษาและวัฒนธรรมมอญ บางช่วงอาจเป็นภาษาและ
วัฒนธรรมเขมร โดยเฉพาะเขมรช่วงพุทธศตวรรษที่ 17 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 18 อาจมีอ านาจและ
อิทธิพลทางศิลปกรรมเข้ามาด้วย 
  ศักดิ์ชัย สายสิงห์ กล่าวสรุปถึงกลุ่มชนเจ้าของวัฒนธรรมทวารวดีที่อยู่สืบต่อมา
จากสมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้วพัฒนาตัวเองเป็นบ้านเมืองขึ้นมาอันมีผลจากการรับอารยธรรมจาก
ภายนอกได้ว่า 

ชนกลุ่มนี้เป็นกลุ่มใหญ่ที่ได้ครอบครองดินแดนแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยามา
โดยตลอดบางช่วงอาจมีภาษาและวัฒนธรรมมอญหรือเขมรเข้ามามีอิทธิพลอยู่ซึ่ง
แสดงออกในรูปของงานศิลปกรรมและจารึกแต่เมื่ออ านาจทางการเมืองและ
ศิลปกรรมจากภายนอกหมดไปกลุ่มช่วงนี้ก็ได้สร้างสรรค์งานของตัวเองขึ้นและคงเป็น
กลุ่มชนเดียวกับสมัยก่อนอยุธยาจนเข้าสู่อยุธยาหรือแม้แต่สุโขทัยก็น่าจะสืบเชื้อสาย
มาจากชนกลุ่มนี้ด้วย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 73) 

  ธิดา สาระยา ได้กล่าวถึงสังคมทวารวดี ที่เกี่ยวกับประชากรแห่งรัฐทวารวดี ไว้
ดังนี้ 

นับว่าเป็นปัญหาในประวัติศาสตร์ที่ส าคัญยิ่งเพราะเกี่ยวข้องกับจุดเริ่มต้น
ของประวัติศาสตร์ไทยโดยตรงความคิดเรื่องนี้ได้สั่งสมเป็นความเชื่อเรื่องเชื้อชาติของ
คนหรือกลุ่มชนในสยามประเทศแต่โบราณจนกลายเป็นตราสัตว์ประจ าความรู้คิดทาง
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วิชาการว่าคนที่อยู่แถบนี้เดิมคือเชื้อชาติมอญอยู่ในกลุ่มภาษาออสโตร-เอเชียติค 
มอญ-คะแมร์ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของตระกูลใหญ่ที่เรียกว่า ออสโตร  เอเชียติค คนเชื้อ
มอญเหล่านี้คือประชากรดั้งเดิมของท้องถิ่น และของรัฐทวารวดีผู้สร้างศิลปะทวารวดี 
(ธิดา สาระยา, 2538: 164) 

 ศาสตราจารย์เซเดส์ ได้ขมวดท้ายเป็นความคิดเห็น เกี่ยวกับอารยธรรมมอญอยู่
ในบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา นับว่าได้สร้างทฤษฎีเกี่ยวกับมอญแห่งทวารวดีขึ้นโดยสมบูรณ์ เซเดส์ 
อ้างถึงจารึกภาษามอญเก่าแก่ 2 หลักท่ีวัดโพธิ์ร้างนครปฐมและจารึกเสาแปดเหลี่ยมลพบุรีว่า  

จารึกทั้งสองนี้เป็นข้อความเก่าแก่ที่สุดในภาษามอญที่รู้จักกันและส าหรับ
ทางด้านภาษาก็มีความเก่าแก่อย่างน่าสนใจ..จารึกทั้งสองนี้สนับสนุนทฤษฎีที่ตั้งขึ้น
เกี่ยวกับเชื้อชาติของประชาชนในประเทศไทยก่อนที่ชนชาติไทยจะลงมาตั้งหลัก
แหล่งคือในสมัยที่ชาวจีนเรียกว่าทวารวดี...ชนชาติมอญ...ดูเหมือนจะเป็นผู้แพร่ขยาย
วัฒนธรรมของอินเดียอยู่ในภาคกลางของแหลมอินโดจีนอย่างแท้จริง (สุภัทรดิศ 
ดิศกุล และฉ่ า ทองค าวรรณ อ้างถึงใน ธิดา สาระยา, 2538: 167) 

 ความคิดเห็นดังกล่าวได้รับการสนับสนุนจากนักโบราณคดี และนักวิชาการสาขา
อ่ืนอีกมาก ซึ่งต่างพยายามหาหลักฐานทางโบราณคดีมายันทฤษฎีเกี่ยวกับเรื่องมอญ แม้จะไม่ประสบ
ผลส าเร็จ ศาสตราจารย์เซเดส์ได้อธิบายดังนี้ 

แต่ข้าพเจ้าใคร่ยืนยันว่าแม้ว่าการที่ชนชาติมอญซึ่งตั้งหลักแหล่งลงที่เมือง
ลพบุรีจะได้รับการยืนยันจากจารึกที่แต่งขึ้นในภาษานั้นก็แต่โดยการเทียบเคียง
เท่านั้นที่ข้าพเจ้ากล่าวได้ว่าบันดาลโบราณวัตถุสถานที่นครปฐมนั้นเป็นของชนชาติ
มอญด้วย (สุภัทรดิศ ดิศกุล และฉ่ า ทองค าวรรณ อ้างถึงใน ธิดา สาระยา, 2538: 
167) 

  ประชาชนระยะแรกในลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาเป็นคนมอญ ตามการจ าแนกเชื้อชาติ
ในปัจจุบัน และนั่นย่อมหมายความว่ากลุ่มชนที่เราเรียกว่า พวกมอญ ต้องเป็นเพียงกลุ่มชนหนึ่งใน
หลายกลุ่มที่ประสมปนกับเผ่าอ่ืน สร้างแบบแผนทางวัฒนธรรมและแบบแผนทางภาษาบางอย่าง
ร่วมกัน จนกระทั่งได้กลายเป็นชนพ้ืนเมืองตั้งหลักแหล่งอยู่ในบริเวณอาณาจักรพุกาม และทวารวดี 
ตลอดจนปริมณฑลใกล้เคียง ขนาดที่หลักฐานเกี่ยวกับพวกมอญทางใต้ของพม่าเริ่มปรากฏตั้งแต่
คริสต์ศตวรรษที่ 11 มีแนวโน้มให้เห็นว่าพวกท่ีเราเรียกว่าชาติมอญ (ธิดา สาระยา, 2538: 168)  
  ถ้าพิจารณาจากจารึกจะเห็นการจัดทางสังคมของชนชาติที่ ใช้ภาษามอญ
ระยะเวลาเริ่มแรกสมัยทวารวดี อยู่แถบเมืองชายทะเลและในเส้นทางคมนาคมติดต่อกับภายนอก 
(นครปฐม ละโว้นครศรีธรรมราช) จารึกภาษามอญเก่าอีกหลักหนึ่งอายุประมาณคริสต์ศตวรรษที่ 8 
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  ประเด็นของมอญในดินแดนไทยนั้น คาดว่าอยู่ในข้อสันนิษฐานข้างต้น กล่าวคือ
เป็นการแผ่อ านาจการปกครองของมอญจากดินแดนพม่า ศิลปวัฒนธรรมและการเมืองมอญจึงอิทธิพล
ต่อประชากรในดินแดนส่วนที่เป็นประเทศไทยปัจจุบัน โดยที่ประชากรในพ้ืนที่นี้ยังเป็นกลุ่มชาติพันธุ์
ดั้งเดิม ได้แก่ มอญ ไทย (สยาม) คนพ้ืนเมือง เป็นหลัก นอกนั้นเป็นชาวต่างชาติเช่น จีน อินเดีย ซึ่ง
เข้ามาติดต่อค้าขาย และเผยแผ่ศาสนา เป็นต้น และต่างยอมรับในวัฒนธรรมมอญที่เป็นวัฒนธรรมสูง
กว่า ในด้านศาสนา ตัวอักษร และวัฒนธรรม ผู้น าอาณาจักรอาจเป็นชาติพันธุ์มอญ หรืออาจเป็นชาติ
พันธุ์พ้ืนเมืองที่ผู้น าอาณาจักมอญในดินแดนพม่า (มอญ) แต่งตั้งให้ปกครองกันเอง (ธิดา สาระยา , 
2538: 183) 
  นักวิชาการส่วนมากเชื่อว่านครชัยศรีเป็นเมืองหลวงของ “รัฐทวารวดี” ซึ่งมี 
พระปฐมเจดีย์ เป็นศูนย์กลางและมี เจดีย์พระประโทนเป็นองค์ประกอบอยู่ด้านตะวันออก  
แต่ ฌอง บวสเซอลิเยร์และ ควอริทซ์ เวลส์ (H.G.Quaritch Wales) นักประวัติศาสตร์ชาวอังกฤษมี
ความเห็นว่าอู่ทองเป็นเมืองหลวงและยังเก่าแก่กว่าด้วย ผังเมืองนี้เป็นรูปวงรีแบบผังเมืองของมอญ 
พบเครื่องมือหินใหม่ซึ่งแสดงว่าเป็นแหล่งที่มีการตั้งถิ่นฐานมานานมากแล้ว นอกจากนี้ยังพบแผ่น
ทองแดงจารึกชื่อกษัตริย์สององค์คือ พระเจ้าหรรษะวรมัน (Harshavarman) และพระเจ้าอีศานวรมัน 
(Isanavarman) ซึ่งอาจจะแสดงความเป็นเครือญาติกับราชวงศ์เขมรในยุคเดียวกัน นอกจากนี้มีจารึก
เขมรในยุคเดียวกัน กล่าวถึงพวกมอญด้วยชื่อโบราณว่า รามัญ หรือ รมัญ (ธิดา สาระยา, 2545: 24) 
  ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ ได้อธิบายความส าคัญของภาษาไว้ว่า  

ภาษานั้นเป็นเรื่องของวัฒนธรรม และไม่เกี่ยวกับเรื่องเชื้อชาติหรือชนชาติ
แต่อย่างใด เพราะเชื้อชาติ หรือ ชนชาติ (race) นั้นมีความหมายเป็น หน่วยทาง
พันธุกรรม ชีวภาพ และกายภาพ ดังนั้นความแตกต่างทางวัฒนธรรมจึงไม่ เกี่ยวกับ
ความแตกต่างทางชนชาติ (ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ, 2547: 8-11) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องเชื้อชาติของกลุ่มชนที่อาศัยในเมือง
นครปฐมโบราณสมัยทวารวดีสรุปว่า “ทวารวดี” ในช่วงระยะเวลาพุทธศตวรรษที่ 11-16 นั้นไม่อาจ
ปฏิเสธการมีอยู่ของมอญได้ ด้วยวัฒนธรรมทางภาษาที่แสดงความเป็นกลุ่มเชื้อชาติมอญอย่างเด่นชัด 
รวมทั้งระบบความเชื่อดั้งเดิมเกี่ยวกับบรรพบุรุษและความเป็นพุทธศาสนิกชนที่เคร่งครัดด้วยล้วน
ปรากฏเป็นข้อความในจารึกทั้งสิ้น เพราะฉะนั้นการพิจารณาว่าใครคือประชากรของรัฐทวารวดีจง
ต้องมองจากหลายแง่มุมด้วยกัน นอกจากการยอมรับการมีตัวตนของทวารวดีนี้แล้วยังเพ่ิมเติม
ข้อเสนออีกหลายประการเกี่ยวกับอาณาจักรนี้ที่ส าคัญคือมีการลงความเห็นว่าพลเมืองของทวารวดี
เป็นมอญเพราะได้พบจารึกกลุ่มหนึ่งที่นครปฐม และลพบุรีเป็นจารึกภาษามอญที่เก่าท่ีสุด  
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 2.2.1.3 คติความเชื่อ ศาสนา 
  ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลโดยมิได้เฉพาะเจาะจงพ้ืนที่ใดพ้ืนที่หนึ่ง แต่เนื่องด้วย 
นครปฐมเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนทวารวดีที่เริ่มต้นแนวความเชื่อแบบพุทธศาสนาในลัทธิเถรวาทควบคู่
ไปกับการนับถือศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู โดยศาสนาพราหมณ์ หรือศาสนาฮินดูจะแพร่หลายในกลุ่ม
ชนชั้นปกครองร่วมถึงพุทธศาสนาในลัทธิมหายานปะปนร่วมด้วย  
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงจัดล าดับการ
เผยแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาในประเทศไทยเป็น 4 ยุค คือ 

ยุคที่ 1 เถรวาทแบบพระเจ้าอโศกมหาราช สันนิษฐานว่าพระโสณะและ 
พระอุตตระได้เดินทางมายังสุวรรณภูมิในช่วงก่อน พ.ศ. 300 ดังมีหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์สมัยทวารวดีที่ขุดพบบริเวณภาคกลางของไทยเช่น สถูป ธรรมจักรศิลา
กับกวางหมอบ ที่เป็นศิลปกรรมอินเดีย สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช 

ยุคที่ 2 มหายาน ประมาณ พ.ศ. 1300 สมัยอาณาจักรศรีวิชัยเรืองอ านาจ
กษัตริย์ศรีวิชัยได้ทรงอุปถุมภ์การเผยแพร่พระพุทธศาสนานิกายมหายานให้
แพร่หลายไปทั่วคาบสมุทรภาคใต้ ดังมีหลักฐานเช่น พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรส าริด 
เจดีย์พระบรมธาตุไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานีต่อมาประมาณ พ.ศ. 1550 สมัยพระเจ้า
สุริยวรมันที่ 2 แห่งอาณาจักรขอมเรืองอ านาจ ได้ทรงแผ่ขยายอิทธิพลทางการเมือง
และพุทธศาสนานิกายมหายานมายังเมือละโว้ ซึ่งนับถือพระพุทธศาสนานิกายเถร
วาทและศาสนาพราหมณ์-ฮินดูอยู่ก่อนแล้ว ส่งผลให้การนับถือศาสนาในเมืองละโว้  
มีการผสานกันระหว่างพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท นิกายมหายาน และศาสนา
พราหมณ-์ฮินดู ดังมีหลักฐานส าคัญเช่น พระปรางค์สามยอด จังหวัดลพบุรี เป็นต้น 

ยุคที่ 3 เถรวาทแบบพุกาม ประมาณ พ.ศ. 1600 สมัยพระเจ้าอนุรุทมหา-
ราชแห่งอาณาจักรพุกาม ซึ่งนับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท ได้ทรงแผ่อิทธิพล
เข้ามายังล้านนาส่งผลให้พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบพุกาม ได้เจริญรุ่งเรืองขึ้น
ทางตอนเหนือของไทย หลักฐานส าคัญได้แก่ เจดีย์ที่วัดเชียงมั่น จังหวัดเชียงใหม่ 

ยุคที่ 4 เถรวาทแบบลังกาวงศ์ ใน พ.ศ. 1696 พระเจ้าปรากรมพาหุมหา-
ราชา กษัตริย์แห่งลังกา ได้ทรงบ ารุงพระพุทธศาสนา โดยรวมพระสงฆ์เป็นนิกาย
เดียวกัน และโปรดเกล้าฯ ให้มีการสังคายนาพระธรรมวินัยครั้งที่ 7 ขึ้น ท าให้
พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองมาก มีพระสงฆ์จากดินแดนสุวรรณภูมิเดินทางไปศึกษา
พระพุทธศาสนาที่ลังกา แล้วน ากลับมาเผยแผ่ในดินแดนของตนเป็นจ านวนไม่น้อย 
(กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 124) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 73 

 
ภาพที่ 9 แสดงเส้นทางการเข้ามาของพุทธศาสนา 

ที่มา: เปิดบ้านอ่านเมืองปฐมนคร, 2560: 3  
 

  ธิดา สาระยา ได้กล่าวถึงลักษณะเด่นของพุทธศาสนาทวารวดีไว้ดังนี้ 
พุทธศาสนาแบบเถรวาทที่ใช้ทั้งภาษาบาลีและภาษาสันสกฤตในระยะแรก

แต่การแพร่ขยายของพุทธศาสนาแบบเถรวาทที่ใช้ภาษาบาลีเข้าสู่ประชาชนด าเนินไป
อย่างต่อเนื่องลึกซึ้งและมั่นคงจนกลายเป็นพุทธศาสนาระดับประชาชนก่อให้เกิดคติ
นิยมขนบประเพณี เน้นการใช้ภาษาบาลีเพราะหลักฐานที่พบเป็นภาษาบาลีมีอายุ
เก่าแก่ที่สุดอยู่บริเวณนี้ ดังเห็นจากจารึกข้อความภาษาบาลีที่ว่า เยธมฺมา เก่าสุดคือ
จารึกบนพระพิมพ์พบที่นครปฐมนี่ คือคุณลักษณะ เด่นของพุทธศาสนาทวารวดีจารึก
สมัยพุทธศตวรรษที่ 8-9 ใช้ตัวอักษรหลังปัลลวะ ภาษามอญโบราณ (ธิดา สาระยา, 
2538: 231-244) 

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้เสนอถึงการเข้ามา
ประดิษฐานของพุทธศาสนา ทรงเสนอความเห็นว่า พุทธศาสนาที่เข้ามาในประเทศไทยครั้งแรกนั้นคือ 
พุทธศาสนาลัทธิหินยานอย่างเถรวาท ซึ่งเข้ามาในประเทศไทยสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชพระองค์ได้
จัดส่งสมณทูตออกเผยแพร่ประกาศศาสนา โดยปรากฏหลักฐานจากบันทึกในคัมภีร์มหาวงศ์ของลังกา 
กล่าวว่า  
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พุทธศาสนาแพร่ออกนอกประเทศอินเดียรวมทั้งเข้ามาในเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ ในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช (พุทธศตวรรษที่ 3-4) พระองค์ทรงส่งสมณทูต
ทั้งสิ้น 9 สายและสาย 1 ที่เกี่ยวข้องกับดินแดนประเทศไทยคือสายที่พระโสณะเถระ 
และพระอุตตระเถระเป็นสมณทูต พระเถระทั้งสองรูปได้เดินทางเข้ามายังดินแดนที่
เรียกว่าสุวรรณภูมิ (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 6) 

  โดยเหตุที่ว่าดินแดนสุวรรณภูมินี้เป็นชื่อที่กล่าวถึงในเอกสารแต่ไม่มีการกล่าวถึง
ที่ตั้งที่แน่นอน ดังนั้นจึงมีนักวิชาการหลายท่านต่างได้พยายามตีความหมายถึงที่ตั้งที่แน่นอน  
โดยอาศัยหลักฐานทั้งจากเอกสารและโบราณวัตถุ ที่พบประกอบกันชื่อที่ตั้งเหล่านี้แตกต่างกันออกไป   
ข้อเสนอที่ส าคัญข้อหนึ่งคือข้อ สุวรรณภูมิ ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุ-
ภาพ ที่ทรงกล่าวอ้างว่า สุวรรณภูมิอยู่ในบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา โดยมีเมืองนครปฐมเป็นเมือง
ศูนย์กลางมั่นคงสืบต่อมาตั้งแต่ครั้งนั้น ข้อสันนิษฐานนี้ได้ทรงอ้างหลักฐานจากเอกสารคือคัมภีร์
มหาวงศ์ซึ่งกล่าวถึงเรื่องราวการประดิษฐานพุทธศาสนาในสุวรรณภูมิ เหมือนกับสมัยพระเจ้าอโศก
มหาราชหลักฐานเหล่านี้ได้แก่ 

1. สถูปพระปฐมเจดีย์องค์เดิม 
2. ธรรมจักรศิลาและกวางหมอบ 
3. จารึกคาถาเยธมฺมาร  

พระพุทธศาสนาที่เข้ามาในครั้งนี้ เป็นแบบเถรวาทดั้งเดิม โดยพระสมณทูต
ชุดแรกของพระเจ้าอโศก พุทธศาสนิกชนได้มีความศรัทธาเลื่อมใสบวชเป็นพระภิกษุ
จ านวนมาก และได้สร้างสถูปเจดีย์ไว้สักการะบูชา พระปฐมเจดีย์ คือราว ๆ พ.ศ. 
300 เป็นสถูปรูปฟองน้ า เหมือนสถูปสาญจิ ในอินเดียที่พระเจ้าอโศกทรงสร้างขึ้น 
ศิลปะในยุคนี้ เรียกว่า ศิลปะแบบทวารวดี นครชัยศรีเคยเป็นเมืองหลวงของ
อาณาจักรทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 11-16) มีปูชนียสถานที่ใหญ่โตสร้างไว้เป็น
จ านวนมาก และยังเหลือปรากฏเป็นโบราณสถานอยู่ในปัจจุบัน วัดพระประโทนเจดีย์ 
วัดพระเมรุ วัดพระงาม เป็นต้น โบราณสถานที่ค้นพบล้วนมีฝีมือประณีต งดงาม  
ได้พบเหรียญเงินที่มีอักษรจารึกไว้ว่า “ศรีทวารวดีศวร” ประทับอยู่ด้วยนักโบราณคดี
ได้ส ารวจพบโบราณสถานและพระพุทธรูป ที่สร้างตามแบบฝีมือช่างในสมัยราชวงศ์
คุปตะของอินเดีย (พ.ศ. 860-1150) เป็นจ านวนมากที่นครปฐม และแถบเมืองที่
ตั้งอยู่ ในลุ่มน้ าเจ้าพระยาเรื่อยไปทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จนถึงเมือง
นครราชสีมา และเมืองบุรีรัมย์ (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 125)  
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  หลักฐานที่แสดงการนับถือศาสนาในสมัยทวารวดีที่จังหวัดนครปฐม หนังสือ
ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา ฝ่ายปริยัติกรณ์ กรมศาสนา ได้กล่าวถึงส่วนประกอบของพุทธศาสนา
ไว้ว่ามี 5 ส่วนคือ  

1. ศาสนสถาน  หมายถึง สถานที่อันเป็นนิวาสสถานหรือปูชนียสถาน
ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของพุทธศาสนา 

   2. ศาสนวัตถุ  หมายถึง วัตถุส าคัญในทางศาสนา 
   3. ศาสนบุคคล หมายถึง บุคคลผู้เป็นพุทธศาสนิกชน 
   4. ศาสนพิธี หมายถึง พิธีกรรมทางพุทธศาสนา 
  5. ศาสนธรรม  หมายถึง หลักค าสอนทางพุทธศาสนา  

(ปริยัติกรณ์, กรมศาสนา. 2527: 59) 
 จากการศึกษาการนับถือพุทธศาสนาสมัยทวารวดีที่จังหวัดนครปฐมของ สุภาพร  
ด าเนินสวัสดิ์ ได้วิเคราะห์หลักฐานการนับถือพระพุทธศาสนาสมัยทวารวดีที่จังหวัดนครปฐม  
แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือหลักฐานที่เป็นศาสนสถานและหลักฐานที่เป็นศาสนวัตถุ  

หลักฐานด้านศาสนสถานนั้นเป็นหลักฐานที่ต้องมีการเสื่อมสลายผุพังไปตาม
กาลเวลาและยังถูกท าลายจากการกระท าของมนุษย์ในลักษณะต่าง ๆ จึงท าให้ศาสน
สถานสมัยทวารวดีเหลืออยู่เพียงไม่ก่ีแห่งในบรรดาที่เหลืออยู่ 

ส่วนหลักฐานทางศาสนวัตถุแสดงให้เห็นว่า เมืองโบราณสมัยทวารวดีพร้อม
ทั้งชุมชนสมัยเดียวกันกับที่จังหวัดนครปฐมมีรูปแบบการสร้างสิ่งเคารพบูชาตามคติ
ทางพุทธศาสนา 3 นิกายคือ 

1. พุทธศาสนาลัทธิหินยาน นิกายเถรวาท ซึ่งมีหลักฐานอยู่เป็นจ านวนมาก 
2. พุทธศาสนาลัทธิหินยาน นิกายสรวาสติวาท มีหลักฐานอยู่เพียงเล็กน้อย  
3. พุทธศาสนาลัทธิมหายานได้แก่หลักฐานพระพิมพ์ดินเผา 1 ชิ้นบริเวณ

พระประโทนเจดีย์เป็นรูปพระอ้วนพุงพลุ้ยสองมือประสานกันอยู่ใต้ท้องตามลักษณะ
ของเทพองค์หนึ่งในลัทธิมหายาน 

นอกจากนี้ยังมีหลักฐานที่แสดงถึงการน าความเชื่อทางศาสนาฮินดูเข้ามา
ผสมกับคติทางพุทธศาสนา เช่น ได้พบศิวลึงค์ศิลาบริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ เป็นต้น 
(สุภาพร ด าเนินสวัสดิ์, 2531: 88-91) 

  จากการศึกษาเรื่องการนับถือพุทธศาสนาสมัยทวารวดีที่นครปฐมพบว่าหลักฐาน
ส่วนใหญ่แสดงให้เห็นถึงการนับถือพุทธศาสนาลัทธิหินยาน นิกายเถรวาทเป็นศาสนาหลักสมัย 
ทวารวดี 
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  ทั้งนี้ สมพงษ์ สันติสุขวันต์ ได้อธิบายถึงอิทธิพลทางศาสนาและการแพร่หลาย
ของพระพุทธศาสนาในสมัยทวารวดี ไว้ว่า  

จากหลักฐานตามต านานพระพุทธศาสนาได้เข้ามาสู่ดินแดนประเทศไทย
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 3 เป็นอย่างน้อย แต่จากหลักฐานทางศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
ศาสนามีการค้นพบแล้วมีอายุเก่าแก่สุดประมาณพุทธศตวรรษที่ 6-7 หรือ 8-9 และ
มาชัดเจนมากที่สุดในสมัยทวารวดีราวพุทธศตวรรษที่ 12 เป็นต้นมานั้น ได้ก่อให้เกิด
ความเจริญรุ่งเรืองด้านจิตใจวัฒนธรรมอย่างมากทั้ งด้านสถาปัตยกรรมและ
ประติมากรรมที่ทรงคุณค่า โดยเฉพาะสมัยทวารวดีปรากฏร่องรอยอยู่ทั่วทุกภูมิภาค
ของประเทศไทยจนกระทั่งได้กลายเป็นแบบแผนประเพณีอิทธิพลส่งต่อให้กับสุโขทัย
และสมัยต่อมาในบทนี้จะกล่าวถึ งหลักฐานทางโบราณคดี  ศิลปกรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้องโดยเฉพาะหลักฐานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม 
และจารึกเนื่องในพระพุทธศาสนาสมัยทวารวดี (สมพงษ์  สันติสุขวันต์, 2550: 63) 

  ดังนั้นจะเห็นสมัยทวารวดีนี้ได้รักษาจารีตของพุทธศาสนาแบบเถรวาท ซึ่งรับมา
ครั้งพระเจ้าอโศก มหาราชไว้อย่างเคร่งครัด ส่วนประกอบของพุทธศาสนาต่าง ๆ เหล่านี้ ไม่ว่าจะเป็น 
ศาสนบุคคล ศาสนพิธี หรือศาสนธรรม ต้องอาศัยศาสนบุคคลเป็นผู้กระท า กล่าวคือในสมัยทวารวดี
นั้นก็จะต้องมีผู้นับถือพุทธศาสนาทั้งที่เป็นอุบาสก อุบาสิกา ภิกษุ และสามเณร เผยแพร่หลักค าสอน
ด้วย และสิ่งที่จะตกทอดมาถึงยุคปัจจุบันได้นั้นคือ ศาสนสถานและศาสนวัตถุ เท่านั้น  

  นอกจากชาวทวารวดีจะมีความเชื่อทางศาสนาพุทธศาสนาแบบเถรวาทแล้ว  
ยังปรากฏความเชื่อกับการนับถือศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู แพร่หลายในหมู่ชุมชนชั้นปกครองร่วมถึง
พุทธศาสนาลัทธิมหายานปะปนร่วมด้วย 
  ดินแดนสมัยทวารวดียังพบการนับถือศาสนาพุทธมหายานปรากฏไม่มากนัก 
โดยเฉพาะในกลุ่มภาคกลางซึ่งถือได้ว่าเป็นศูนย์กลางทวารวดีหลักฐานทั่วไปจะพบร่วมกับพุทธศาสนา
แบบเถรวาท เช่น ภาพปูนปั้นพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร พบที่เมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี หรือจาก
พระพุทธรูปประทับเหนือครุฑหรือเหนือสัตว์ผสมที่เรียกว่า “พนัสบดี” อันเป็นการแสดงว่า
พระพุทธศาสนาอยู่เหนือศาสนาพราหมณ์เหล่านี้น่าจะเป็นคติของมหายานที่ผสมผสานอยู่ในลัทธิ  
เถรวาทหรืออาจจะมีกลุ่มชนบางกลุ่มที่นับถือก็ได้ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 81) 
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ภาพที่ 10 พระพุทธเจ้าประทับเหนือพนัสบดี 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 14 มกราคม 2561 

 
  ดังที่ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้ศึกษาเรื่องราวความเชื่อและศาสนาจากหลักฐานด้าน
ศิลปกรรมถึงการนับถือศาสนาพราหมณ์ในดินแดนที่จัดว่าเป็นขอบเขตของอารยธรรมทวารวดีนี้
นอกเหนือจากการพบหลักฐานศิลปกรรมส่วนใหญ่ที่เกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทแล้ว  
ยังพบว่าบางส่วนนั้นมีศาสนาพุทธมหายานและศาสนาพราหมณ์ร่วมอยู่ด้วยสามารถแยกออกเป็น 2 
ส่วน ดังนี้ 

ส่วนแรก เป็นการพบปะปนร่วมกับประติมากรรมในพุทธศาสนา ส่วนนี้มี
จ านวนไม่มากนักเช่น พบรูปเคารพพระนารายณ์ ศิวลึงค์ หรือพวกแท่นฐานรูปเคารพ
ของศาสนาพราหมณ์ในเขตเมืองอู่ทอง นครปฐม เป็นต้น เหล่านี้อาจแสดงให้เห็นว่า
กลุ่มคนผู้ที่นับถือศาสนาพราหมณ์อาศัยร่วมกับผู้ที่นับถือศาสนาพุทธ อีกประการ
หนึ่งคือศาสนาพราหมณ์อาจมีบทบาทควบคู่สถาบันพระมหากษัตริย์และพิธีกรรม
บางส่วนของชาวบ้าน เช่นเดียวกับความเชื่อในปัจจุบันที่แม้ว่าจะนับถือพุทธศาสนา 
แต่ก็ยังมีการนับถือหรือพิธีกรรมที่เป็นของพราหมณ์ร่วมอยู่ด้วย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2547: 82-83)  

  คตคิวามเชื่ออ่ืน ๆ ของชาวทวารวดียังพบงานประติมากรรมบางอย่างที่เป็นแบบ
พ้ืนบ้าน และไม่เก่ียวข้องกับรูปเคารพในศาสนาใด ๆ เช่น ภาพบุคคลขนาดเล็ก ตุ๊กตาหรือบุคคลจูงลิง 
ซึ่งจะพบอยู่โดยทั่วไปในแหล่งโบราณคดีสมัยทวารวดี แต่ยังหาข้อสรุปไม่ได้ว่ามีแนวความคิดอย่างไร
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ในการสร้างสิ่งเหล่านี้ขึ้นมา พวกตุ๊กตาต่าง ๆ หรือรูปบุคคลจูงลิงนี้ ส่วนใหญ่จะเป็นตุ๊กตาที่ไม่มีศีรษะ
ที่เรียกว่าตุ๊กตาเสียกบาล จนท าให้มีผู้สันนิษฐานว่าอาจเป็นความเชื่อเรื่องการสะเดาะเคราะห์ อย่างไร
ก็ตามตุ๊กตาเหล่านี้ส่วนใหญ่ท าจากดินเผาและมีขนาดเล็ก อาจท าขึ้นเป็นของเล่นหรืออาจจะเป็นความ
เชื่อในระดับท้องถิ่นโดยเฉพาะรูปคนจูงลิงไม่เคยพบในที่ใดมาก่อนเลยในอารยธรรมที่ร่วมสมัยกับ
ทวารวดี (ผาสุข อินทราวุธ, 2542: 172) 
  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องความเชื่อและศาสนาของกลุ่มชนที่
อาศัยอยู่ที่ เมืองนครปฐมโบราณสมัยทวารวดีสรุปว่า พุทธศาสนาลัทธิหินยาน นิกายเถรวาท  
เป็นศาสนาที่กลุ่มชนทวารวดีเลื่อมใสศรัทธามากที่สุด ซึ่งมีหลักฐานอยู่เป็นจ านวนมาก ดังปรากฏ
หลักฐานจากงานศิลปกรรมซึ่งส่วนใหญ่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา จากหลักฐานดังกล่าวนี้ท าให้เชื่อได้ว่า
กลุ่มชนทวารวดีที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมทวารวดีนั้นสร้างขึ้นในศาสนาพุทธเถรวาทแทบทั้งสิ้น ทั้งยัง
ปรากฏเรื่องราวของความเชื่อและศาสนาอื่น ๆ ที่ปรากฏอยู่ในสมัยทวารวดี ดังปรากฏการนับถือพุทธ
ศาสนาลัทธิหินยาน มหายาน กับพราหมณ์ฮินดู แต่มีเพียงเล็กน้อยเป็นส่วนประกอบเท่านั้นโดยเฉพาะ
ศาสนาพราหมณ์จะพบอยู่เป็นแหล่ง ๆ หรือปะปนอยู่บางแห่ง ส่วนคติความเชื่ออ่ืน ๆ เกี่ยวข้องกับ
ความเชื่อเฉพาะกลุ่มในท้องถิ่นบางอย่างก็เป็นได้ 
 

 2.2.1.4 ศิลปกรรม 
  วัฒนธรรมทวารวดีมีศิลปะในลักษณะเฉพาะพบศิลปวัตถุแบบทวารวดีจ านวน
มากในพ้ืนที่ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง ภาคตะวันตก รวมทั้งภาคใต้ตอนบน
บางส่วน โดยเฉพาะพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ถือเป็นศิลปวัตถุที่แสดงเอกลักษณ์ทางศิลปะแบบทวารวดี
ที่ชัดเจนที่สุด  

  ศิลปกรรมทวารวดีที่นครปฐม ส่วนใหญ่เป็นงานสร้างสรรค์ในศาสนาพุทธนิกาย
หินยานหรือเถรวาทรูปแบบของศิลปกรรมจะได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย สมัยอมราวดี คุปตะ  
หลังคุปตะและปาละ ผสมผสานเข้ารับอิทธิพลของชาวพ้ืนเมือง ก่อให้เกิดเป็นศิลปกรรมที่มีรูปแบบ
เฉพาะขึ้นศิลปกรรมทวารวดีที่นครปฐมแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ  

 1. สถาปัตยกรรม รูปแบบของสถาปัตยกรรม งานด้านสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้อง
กับพระพุทธศาสนานั้น ถือเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของงานช่าง  
และชี้ให้เห็นถึงความเคารพเลื่อมใสของประชาชนที่มีต่อพระพุทธศาสนาในสมัยนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี  

 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ กล่าวถึงรูปแบบทางสถาปัตยกรรมสมัยทวารวดี ไว้ในศิลปะ
ทวารวดีวัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเริ่มในดินแดนไทย สถาปัตยกรรมสมัยทวารวดีสามารถแยกได้ 
2 ประเภทคือ 
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1. ศาสนสถานกลางแจ้ง พบอยู่ทั่วไปทุกเมืองในสมัยทวารวดี หลักฐาน
โบราณคดีที่เหลือคือซากเจดีย์พบส่วนใหญ่จะมีผังเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสกับซากวิหาร
หรืออาคาร มีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า 

2. ศาสนสถานที่อยู่ในถ้ า โบราณสถานที่อยู่ตามถ้ าต่าง ๆ นั้น สามารถย้อน
ศึกษาประวัติศาสตร์ขึ้นไปถึงสมัยที่มนุษย์ยังอาศัยถ้ าอยู่ได้ ภายหลังจึงได้พัฒนาที่อยู่
อาศัยและเคลื่อนย้ายออกจากถ้ าโดยมาอาศัยอยู่ตามที่ราบลุ่มต่าง ๆ  (ศักดิ์ชัย  
สายสิงห์, 2547: 108) 

 งานด้านสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนานั้น ถือเป็นหลักฐานส าคัญ
ที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของงานช่าง และชี้ให้เห็นถึงความเคารพเลื่อมใสของประชาชนที่มี
ต่อพระพุทธศาสนาในสมัยนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี โดยแบ่งประเด็นศิลปะด้านสถาปัตยกรรมทวารวดี ใน
ที่นี้จะกล่าวเพียง 2 ประเด็นคือ ศาสนสถานกลางแจ้งและศาสนสถานที่อยู่ในถ้ า 

 1.1 ศาสนสถานกลางแจ้ง  
 รูปแบบและผังเจดีย์สมัยทวารวดีนิยมสร้างมีฐานล่างสุดเรียกว่าฐานเขียง

หรือฐานหน้ากระดาน เกือบทั้งหมดจะอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ความแตกต่างของรูปแบบจะอยู่ที่ฐาน
ชั้นถัดขึ้นมา จะประกอบด้วยชุดฐานที่มีลักษณะคล้ายกับกลีบบัวและลูกแก้ว ผสมกันจนเกิดเป็น
ลักษณะโค้งมน เรียกว่าฐานบัววลัย เป็นลักษณะเฉพาะของฐานเจดีย์สมัยทวารวดี เจดีย์สมัยทวารวดี
มีลักษณะพิเศษเป็นเอกลักษณ์ของตน 2 ประการ คือความนิยมการมีฐานบัววลัย และการท าฐานที่
นิยมการยกเก็จหรือยกกระเปาะอย่างมาก เพราะจะท าให้ผนังอาคารเกิดเป็นช่อง ท าให้เกิดความ
สวยงามและคงมีวัตถุประสงค์เพ่ือการประดับงานประติมากรรมด้วย 

 สถูปเจดีย์ของทวารวดีที่พบส่วนใหญ่มี 2 แบบ คือ  
แบบแรก เป็นฐานรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส องค์ระฆังทรงโอคว่ า ส่วนยอด

เหนือรัตนบัลลังก์ มีลักษณะยาวเรียว  
แบบที่สอง มีฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเช่นกัน แต่องค์ระฆังเป็นรูป

บาตรคว่ า ปล้องไฉนเป็นแผ่นกลมแบน วางซ้อนทับกันขึ้นไปคล้ายฉัตร ปลียอดเป็นรูปดอกบัวตูม 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 111-112) 
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ภาพที่ 11 ทรงระฆังโอคว่ า ปล้องไฉนเป็นแผ่นกลมแบน 

ที่มา: ทวารวดีศรีนครปฐม, 2551: 19 
 

 
ภาพที่ 12 สถูป ปล้องไฉนเป็นแผ่นกลมแบน วางซ้อนทับกันขึ้นไปคล้ายฉัตร 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 4 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 13 สถูปเจดีย์ฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัส จุลประโทนเจดีย์ และแผนผัง 

ที่มา: ทวารวดีศรีนครปฐม, 2551: 22 
 

 
ภาพที่ 14 แผนผังฐานของเจดีย์วัดพระเมรุแสดงให้เห็นฐานราก 

ที่มา: สรรสาระอารยธรรมทวารวดี, 2552: 134 
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  ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้ตั้งข้อสันนิษฐานรูปทรงเจดีย์เนื่องจากในปัจจุบันหลักฐาน
เจดีย์ในสมัยทวารวดีไม่มีที่เหลือหลักฐานเต็มองค์เลย เพราะฉะนั้นการศึกษารูปแบบจึงขึ้นอยู่กับการ
สันนิษฐานซึ่งจะกระท าโดยการศึกษาเปรียบเทียบกับแม่แบบดังสรุปได้ดังนี้ 

ข้อสันนิษฐานที่ 1 การเปรียบเทียบกับสถูปในศิลปะอินเดียซึ่งถือเป็นข้อมูล
เบื้องต้นในการสันนิษฐานได้แก่ กลุ่มเจดีย์ที่มีฐานยกเก็จขึ้นมา และที่ฐานนิยมเจาะ
เป็นช่อง ๆ  

ข้อสันนิษฐานที่ 2 หลักฐานการรับอิทธิพลของศิลปะอินเดียที่ปรากฏในงาน
ประติมากรรมส่วนใหญ่มาจากศิลปะในสมัยอมรวดี คุปตะ และหลังคุปตะซึ่งรูปแบบ
ของสถูปในช่วงระยะเวลานี้ที่ปรากฏตามเจติยสถาน หรือภาพสลักต่าง ๆ จะเป็น
สถูปทรงระฆังกลม มีบัลลังก์อยู่ในผังสี่เหลี่ยมและมียอดท าซ้อนกันขึ้นเป็นชั้น ๆ ซึ่งมี
รูปคล้ายฉักรปักอยู่ สถูปแบบดังกล่าวนี้จะเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญของการสร้างใน
สมัยทวารวดี 

ข้อสันนิษฐานที่ 3 เปรียบเทียบกับศิลปะประเทศใกล้เคียงท่ีร่วมสมัยกัน 
ข้อสันนิษฐานที่ 4 ได้พบสถูปขนาดเล็กและสถูปจ าลองหลายแห่งเช่นที่

นครปฐม อู่ทอง และที่โคกไม้เดนทั้ง 3 แห่งได้พบสถูปทรงระฆังคล้ายหม้อน้ าคว่ าลง 
กล่าวคือส่วนล่างคอดกิ่วและเล็กกว่าส่วนบน หรือบางองค์ก็มีลักษณะเป็นแบบหม้อ
น้ าปูรณฆฏะ ซึ่งรูปทรงดังกล่าวนี้ถือเป็นวิวัฒนาการรุ่นแรกของสถูปที่พบในประเทศ
ไทย 

ข้อสันนิษฐานที่ 5 อิทธิพลศิลปะปาละของอินเดีย เนื่องจากได้พบหลักฐาน
สถูปจ าลองขนาดเล็กท าจากส าริดหลายชิ้นบริเวณภาคกลางของประเทศไทยเช่น 
ลพบุรี และสุพรรณบุรี เป็นสถูปที่มีอิทธิพลของศิลปะปาละผสมผสานกับศิลปะขอม 
ประกอบด้วยฐานสี่เหลี่ยมโดยทั่วไปมีเรือนธาตุแปดเหลี่ยมนิยมประดับพระพุทธรูป
เป็นแปดทิศ 

ข้อสันนิษฐานที่ 6 เปรียบเทียบกับสถูปที่ปรากฏบนพระพิมพ์เนื่องจากได้พบ
พระพิมพ์จ านวนมากนิยมประดับสถูปอยู่ด้านข้างพระพุทธรูปอาจเป็นสถูปทั้งสอง
ด้าน หรือด้านหนึ่งเป็นสถูปอีกด้านหนึ่งเป็นธรรมจักร 

ประเด็นสุดท้ายเกี่ยวข้องกับข้อสันนิษฐานเรื่องรูปแบบสถูปได้มีผู้เสนอว่า
ส่วนหนึ่งน่าจะเปรียบเทียบกับเจดีย์รุ่นสุดท้ายแบบทวารวดีที่ยังปรากฏหลักฐานอยู่
เช่น เจดีย์กู่กุดและรัตนเจดีย์ จังหวัดล าพูน คือจากการที่พบเฉพาะส่วนฐานสี่เหลี่ยม
จัตุรัสนั้นส่วนที่ท าต่อขึ้นไปอาจท าซ้อนกันเป็นชั้นชั้นแบบเจดีย์กู่กุด และแต่ละชั้น
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ประดับพระพุทธรูปตัวอย่างที่ใช้ประกอบข้อสันนิษฐานนี้คือเจดีย์วัดพระเมรุ จังหวัด
นครปฐม (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 113-120) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องศิลปกรรมด้านสถาปัตยกรรมแบบ 
ศาสนสถานกลางแจ้งสมัยทวารวดีที่ปรากฏในเมืองนครปฐมโบราณ สรุปได้ว่าหลักฐานด้าน
สถาปัตยกรรมที่พบในนครปฐมจะอยู่ในรูปสถูปเจดีย์ ร่วมถึงวัฒนธรรมทวารวดีอ่ืน ๆ เป็นลักษณะ
ฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนาดใหญ่โดยมาก และฐานแปดเหลี่ยม โดยต้องศึกษาจากศิลปะอินเดียและศิลปะ
ในประเทศใกล้เคียงที่ร่วมสมัยกัน และสันนิษฐานโดยใช้รูปแบบของสถูปจ าลองที่ค้นพบในสมัยนี้กับ
ประการสุดท้ายคือใช้หลักฐานงานศิลปะอ่ืน ๆ เช่น รูปสถูปที่ปรากฏในพระพิมพ์ และภาพสลักนูนต่ า 
เป็นต้น ชี้ให้เห็นร่องรอยความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา รวมถึงความเจริญก้าวหน้าทางด้าน
งานช่างฝีมือทีม่ีความหลากหลาย และสะท้อนให้ความสัมพันธ์ด้านวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี 

 1.2 ศาสนสถานที่อยู่ในถ้ า  
 เหตุผลในการใช้ถ้ าเป็นศาสนสถานนั้น ศักดิ์ชัย สายสิงห์สันนิษฐานไว้ 3 

ประการกล่าวคือ 
1. เป็นเรื่องธรรมชาติที่ต้องการที่อยู่อาศัยโดยไม่ต้องสร้าง เพียงแต่ดัดแปลง

และสร้างอาคารหรือรูปเคารพไว้ภายในเท่านั้น ก็สามารถใช้เป็นศาสนสถานได้เลย 
2. อาจเป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจากสมัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลายที่

ส่วนหนึ่งของคนกลุ่มนี้ยังมีการท าพิธีกรรมต่าง ๆ ในถ้ าอยู่เช่นตัวอย่างจากภาพเขียน
สีที่ผนังถ้ าดังกล่าวแล้ว ต่อมาเมื่อรับพระพุทธศาสนาเข้ามาจึงได้ใช้ถ้ าและสร้างรูป
เคารพขึ้นมาแทน 

3. สมัยทวารวดีคงรับคติการใช้ถ้ าเป็นศาสนสถานมาจากอินเดีย เรียกว่าเจ
ติยสถานคือศาสนสถานที่เจาะเข้าไปในภูเขาหรือดัดแปลงถ้ าให้เป็นศาสนสถาน พบ
มาแล้วตั้งแต่สมัยอินเดียโบราณ (พุทธศตวรรษที่ 3-6) ที่พบเป็นจ านวนมากและเป็น
ที่รู้จักกันโดยทั่วไปคือถ้ าในสมัยคุปตะเช่นที่ถ้ าอชันตา ถ้ าเอลโลรา เป็นต้น (ศักดิ์ชัย 
สายสิงห์, 2547: 108-109) 

 จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องศิลปกรรมด้านสถาปัตยกรรม  
ที่ปรากฏในถ้ าสมัยทวารวดีสรุปว่า ศาสนสถานในถ้ าไม่พบในเมืองนครปฐมด้วยลักษณะภูมิประเทศจึง
ไม่เกิดศาสนาสถานในลักษณะนี้ เนื่องด้วยนครปฐมไม่มีภูเขาและถ้ า 

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 84 

 2. ประติมากรรม 
  ประติมากรรมทวารวดีที่นครปฐม ส่วนใหญ่เท่าที่พบจะเป็นประติมากรรมทาง

พระพุทธศาสนาหินยาน โดยได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบและสร้างสรรค์จากประเทศอินเดียรับ
อิทธิพลศิลปะอินเดียแบบอมราวดี แบบคุปตะ แบบหลังคุปตะและแบบปาละ มาผสมผสานกับ
อิทธิพลพ้ืนเมืองก่อให้เกิดเป็นศิลปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะขึ้นเรียกว่า ศิลปะแบบทวารวดี ในที่นี้จะ
กล่าวเพียง 3 ประเด็นคือประติมากรรมสัญลักษณ์และประติมากรรมประเภทพระพุทธรูปและ 
ประมาติกรรมอ่ืน ๆ ดังนี้ 

 2.1 ประติมากรรมแบบสัญลักษณ์ 
  ธรรมจักรหรือวงล้อศิลา ค้นพบในประเทศไทยเป็นครั้งแรก ในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ในครั้งนั้นได้ทรงโปรดให้ขุดแต่ง
บูรณะปฏิสังขรณ์องค์พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม ปรากฏว่าได้ขุดค้นพบธรรมจักรหรือวงล้อศิลา
เป็นจ านวนหลายอันด้วยกัน ซึ่งบางอันก็แตกหักชิ้นส่วนสูญหายไป บางอันก็ยังคงครบถ้วนสมบูรณ์
ธรรมจักรดังกล่าว ธรรมจักรที่นครปฐมเป็นงานประติมากรรมแกะสลักหินแบบลอยตัว ประกอบด้วย
วงล้อ ดุม ซี่ก า และฐาน ซึ่งแต่ละส่วนจะมีการจ าหลักลายประดับตกแต่งอย่างงดงามทั้งด้านหน้าและ
ด้านหลัง มีทั้งลวดลายแบบนูนสูงและนูนต่ า วงล้อธรรมจักรเท่าที่ค้นพบ จะมีหลายขนาดแตกต่างกัน
ออกไปทั้งใหญ่และเล็ก (ธนิต อยู่โพธ์, 2508: 16)  

 

  
ภาพที่ 15 ธรรมจักรและกวางหมอบ ศิลปะสมัยทวารวดี 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 14 มกราคม 2561 
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  บริเวณจังหวัดนครปฐม พบธรรมจักรจ านวนมากกว่าที่อ่ืนประมาณกว่า 
30 วง มีหลายชิ้นที่มีสภาพไม่สมบูรณ์เฉพาะที่สมบูรณ์อย่างน้อย 9 วง (ผาสุข อินทราวุธ, 2548: 122)  

  ผู้วิจัยขอสรุปว่า สัญลักษณ์ธรรมจักรและกวางหมอบ มีการสร้างขึ้นเพ่ือ
ใช้เป็นสิ่งเคารพแทนพระพุทธรูปปางปฐมเทศนานั่นเอง 

 2.2 ประติมากรรมประเภทพระพุทธรูป 
  พุทธศิลปะแบบทวารวดีถือว่าได้รับอิทธิพลศิลปะแบบคุปตะจากอินเดีย 

เป็นยุคทองของอินเดีย ดังนั้น การสร้างรูปแบบประติมากรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งพระพุทธรูป รูปพระ-
โพธิสัตว์ เทวดาและมนุษย์ในสมัยทวารวดี จึงมีลักษณะเป็นแบบคุปตะของอินเดียอย่างมาก สร้างขึ้น
จากอิทธิพลทางพุทธศาสนา ศิลปะทวารวดีในประเทศไทยเจริญขึ้นในช่วง พุทธศตวรรษที่ 12-16  
มีศูนย์กลางอยู่ที่บริเวณภาคกลางคือ เมืองนครปฐม คูบัว อ่างทอง และลพบุรี ได้แผ่ขึ้นไปทางเหนือ
เข้าสู่อาณาจักรหริภุญชัย พระพุทธรูปที่เข้ามามีอิทธิพลต่อศิลปะในสมัยทวารวดีแบ่งเป็น 3 กลุ่มได้แก่  

กลุ่มที่ 1 มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 11-13 ได้รับอิทธิพลศิลปะอินเดีย 
ที่ผสมผสานระหว่างศิลปะอมราวดี (พุทธศตวรรษที่ 6-7) ศิลปะคุปตะและหลังคุปตะ
(พุทธศตวรรษที่ 9-13) พระพุทธรูปในกลุ่มนี้จึงมีใบหน้าแบบอินเดีย ไม่มีรัศมีบนเกตุ
มาลา ไม่มีชายจีวรเหนือบ่าซ้าย ประทับนั่งขัดสมาธิอย่างหลวม ๆ หรือประทับยืน
ด้วยอาการเอียงตน แสดงปางด้วยมือขวามือซ้ายยึดชายจีวรไว้ ลักษณะพระองค์  
ตั้งตรง ผึ่งผาย พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก มีเส้นพระกายรอบนอกโค้งเข้าออก
อย่างมีชีวิตชีวา ผ้าบาง ไม่มีริ้ว แนบสนิทกับพระองค์ 

กลุ่มที่  2 มีอายุราวพุทธศตวรรษที่  13-15 ปรากฏลักษณะพ้ืนเมือง  
พระพักตร์แบน พระนลาฏแคบ พระโอษฐ์หนา พระนาสิกแบน ระหว่างพระโขนงมี
อุณาโลม องค์พระพุทธรูปยืนจะตั้งตรง พระหัตถ์ท้ังสองท าปางแสดงธรรม 

กลุ่มที่ 3 มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 15-18 เริ่มมีอิทธิพลศิลปะขอมหรือ
ศิลปะลพบุรีเข้ามามีบทบาทมากข้ึน (เสนอ นิลเดช, 2516: 4-5) 

  สอดคล้องกับที่ สุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงศึกษารูปแบบศิลปะ สมัยทวารวดีโดย
แบ่งรูปแบบไว้ 3 แบบ ดังนี้ 

แบบที่ 1 มีอิทธิพลศิลปะอินเดียแบบคุปตะหลังคุปตะ รวมทั้งอิทธิพลของ
ศิลปะอินเดียแบบอมราวดีที่เข้ามาก่อนแบบคุปตะและหลังคุปตะ ลักษณะคือไม่มี
รัศมีบนพระเกตุมาลา พระพักตร์คล้ายกับศิลปะอินเดีย ถ้าครองจีวรห่มเฉียงก็ไม่มี
ชายจีวรอยู่เหนือพระอังสาซ้าย ประทับนั่งขัดสมาธิราบอย่างหลวม ๆ แบบอมราวดี 
ก าหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 
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แบบที่ 2 มีอิทธิพลพ้ืนเมือง ลักษณะพระพักตร์มีขมวดพระเกศาใหญ่
บางครั้งมีรัศมีเป็นรูปดอกบัวตูมหรือลูกแก้วอยู่ เหนือพระเกตุมาลาหรือเมาลี  
พระพักตร์แบน พระขนงสลักเป็นเส้นนูนโค้งติดต่อกันดังรูปปีกกา พระเนตรโปน 
พระนาสิกแบน พระโอษฐ์หนา ยังคงประทับนั่งขัดสมาธิหลวม ๆ ตามแบบอมราวดี 
ถ้าครองจีวรห่มเฉียงมักมีชายจีวรสั้นอยู่เหนือพระอังสาซ้ายเป็นประจ าชายจีวร
ดังกล่าวเริ่มขึ้นในศิลปะอินเดียสมัยคุปตะตอนปลายและสมัยหลังคุปตะ แต่บางครั้งก็
มีขอบจีวรต่อลงมาจากชายจีวรเหนือพระอังสาซ้าย พาดผ่านข้อพระหัตถ์และ 
พระโสณีซ้าย แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลศิลปะอินเดียแบบปาละ (พุทธศตวรรษที่ 14-
17) ด้วย 

แบบที่ 3 แบบสุดท้ายของอาณาจักรทวารวดี อิทธิพลขอมสมัยบาปวนหรือ
ลพบุรีตอนต้น ลักษณะพระพักตร์เป็นรูปสี่เหลี่ยม มีร่อง (รักยิ้ม) แบ่งกลางระหว่าง
พระหนุ (คาง) ชายจีวรยาวลงมาถึงพระนาภี ปลายตัดเป็นเส้นตรง ประทับ
นั่งขัดสมาธิราบอย่างเต็มที่ และฐานบัวคว่ าบัวหงายก็สลักข้ึนอย่างคร่าว ๆ (สุภัทรดิศ 
ดิศกุล, 2538: 5) 

  ประติมากรรมสมัยทวารวดีที่พบในจังหวัดนครปฐม ส่วนมากได้รับอิทธิพล
ศิลปะอินเดียสมัยหลังคุปตะ มักจะสร้างด้วยศิลา ปูนปั้นและดินเผา ส่วนส าริดหาได้น้อยมาก 
ประติมากรรมในศิลปะทวารวดีส่วนใหญ่สร้างขึ้นถวายเป็นพุทธบูชา พระพุทธรูปมักสลักจากศิล ามี
ขนาดใหญ่ ส่วนวัสดุอื่นมีบ้างเช่น สัมฤทธิ์ ปูนปั้น และดินเผา 
  ดังเช่นพระพุทธรูปศิลาขาว พระพุทธรูปศิลาขาวเป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใน
สมัยทวารวดี เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 13 มีทั้งหมด 4 องค์ด้วยกัน แต่เดิมประดิษฐานอยู่ที่ซุ้มคูหา
จัตุรมุขขององค์พระเจดีย์ประธานที่วัดพระเมรุ  จังหวัดนครปฐม พระพุทธรูปศิลาขาวทั้ง 4  
องค์จัดเป็นพระพุทธรูปนั่ง ที่ถือเป็นลักษณะพิเศษของสมัยทวารวดี คือ “นั่งห้อยพระบาท” โดยจะ
ประทับนั่งอยู่เหนืออาสนะหรือบัลลังก์ พระบาททั้งสองข้างจะวางอยู่เหนือฐานบัว แสดงปางปฐม
เทศนาหรือปางแสดงธรรม (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, 2536: 28-29) 
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ภาพที่ 16 พระพุทธรูปศิลาขาวทั้ง 4 ทิศ ที่ประดิษฐานในซุ้มเจดีย์พระเมรุ 

ที่มา: นุกูล ชมภูนิช, 2552: 136 
   

  2.3 ประติมากรรมอีกประเภทหนึ่ งพบมากในบริ เวณภาคกลางได้แก่ 
ประติมากรรมดินเผาขนาดเล็ก มีประติมากรรมบนแผ่นดินเผา และประติมากรรมลอยตัว มักท าเป็น
รูปบุคคล รูปบุคคลกับสัตว์ รูปสัตว์ สัตว์ผสม บุคคลกึ่งสัตว์ และรูปนามธรรม ในทางศิลปกรรมแบ่ง
ออกเป็น 2 แบบ คือแบบที่สร้างขึ้นอย่างอิสระ และแบบที่สร้างตามลักษณะสกุลช่างทางศิลปะ ซึ่งมี
ลักษณะคล้ายประติมากรรมขนาดใหญ่สมัยทวารวดีทั้งโครงสร้างและรายละเอียดเช่น คิวเป็นเส้นนูน
โค้งรูปปีกกาจมูกใหญ่เป็นสันต่อลงจากระหว่างคิ้ว ริมฝีปากหนา ใบหน้ากว้าง บ่าใหญ่ เอวคอด 
สะโพกผาย การแต่งกายคล้ายกับที่พบในภาพปูนปั้ นประดับเจดีย์จุลประโทนที่นครปฐม
ประติมากรรมดินเผาขนาดเล็กดังกล่าวนี้มีลักษณะรูปแบบเฉพาะตัวไม่เหมือนกับประติมากรรมดินเผา
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่มีรูปแบบง่ายๆไม่ซับซ้อนขณะเดียวกันประติมากรรมดินเผาสมัยทวารวดีก็มี
รูปแบบทางศิลปกรรมเทคนิคการผลิตและคติความเชื่อที่แตกต่างจากประติมากรรมดินเผาในสมัย
ต่อมา (อนุสรณ์ คุณประกิจ, 2529: 127-131) 
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 ดังเช่นประติมากรรมตกแต่งสถานศาสนาในสมัยทวารวดีที่นครปฐมได้แก่
ประติมากรรมตกแต่งฐานประทักษิณขององค์เจดีย์จุลประโทน ซึ่งเป็นภาพปูนปั้นเล่าเรื่องชาดกใน
พระพุทธศาสนาปัจจุบันภาพปูนปั้นดังกล่าวได้ขนย้ายไปเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง 
จังหวัดสุพรรณบุรี และบางส่วนได้น ามาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม 
 

 
ภาพที่ 17 ปูนปั้นรื่องราวทางพุทธศาสนาเจดีย์จุลประโทน ศลิปะทวารวดี 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 9 มีนาคม 2561 
 

 จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องศิลปกรรมด้านประติมากรรมที่
ปรากฏในเมืองนครปฐมโบราณสรุปว่า งานด้านประติมากรรมที่พบมักจะปรากฏในรูปของสัญลักษณ์ 
อันได้แก ่ธรรมจักร อันมีลวดลายที่สวยงามในลักษณะประติมากรรมนูนต่ า โดยวัตถุประสงค์สร้างขึ้น
เพ่ือใช้เป็นสิ่งเคารพแทนพระพุทธรูปปางปฐมเทศนาพบมากที่เมืองนครปฐม รวมทั้งประติมากรรม
ประเภทพระพุทธรูปโดยเฉพาะอย่างยิ่งพระพุทธรูป รูปพระโพธิสัตว์ เทวดาและมนุษย์ในสมัยทวารวดี 
มีลักษณะเป็นแบบคุปตะของอินเดียอย่างมาก สร้ างขึ้นจากอิทธิพลทางพุทธศาสนา และ
ประติมากรรมอื่น ๆ ที่ปรากฏทั้งภาพปูนปั้น ทั้งคนและสัตว์เป็นเครื่องบูชาพุทธศาสนาทั้งสิ้น  

 โดยเรื่องราวทั้งหมดที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าศิลปกรรมทวารวดีที่นครปฐม
เป็นศิลปะยุคหนึ่งที่เกิดขึ้นบนผืนแผ่นดินของประเทศไทยในอดีต ศิลปกรรมดังกล่าวล้วนสะท้อนให้
เห็นถึงคติและความเชื่อในทางพระพุทธศาสนาอันเป็นส่วนส าคัญในการก าหนดรูปแบบและการ
สร้างสรรค์งานศิลปะของสมัยทวารวดี หรืออาจจะกล่าวได้ว่าศาสนาพุทธคือ อารยธรรมที่ส าคัญของ
สังคมทวารวดีศิลปกรรมทวารวดีจึงเป็นตัวแทนของความคิดและความเชื่อ ผสมผสานความแตกต่าง
ทางวัฒนธรรมของชนแต่ละกลุ่มให้มีวัฒนธรรมเดียวกันคือ วัฒนธรรมทางพุทธศาสนา  
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 2.2.2 จังหวัดนครปฐมในยุคสุโขทัย-ปัจจุบัน 
 2.2.2.1 ประวัติศาสตร์สุโขทัย-ปัจจุบัน 

  การพัฒนามาเป็นชุมชนสมัยประวัติศาสตร์ในสมัยทวารวดี และได้
พัฒนาการตั้งถิ่นฐานต่อเนื่องกันมาจนถึงปัจจุบัน ถึงแม้บางยุคจะปล่อยทิ้งร้างไปโดยผู้วิจัย
แบ่งการศึกษาดังนี ้

 1) เมืองนครปฐมสมัยสุโขทัย (พ.ศ. 1780-1981) 
  เมืองนครชัยศรีถูกทิ้งร้างไปในราวพุทธศตวรรษที่ 17 อันเป็นช่วงเวลาที่

อ านาจของราชอาณาจักรเขมรนับตั้งแต่พระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 ได้แผ่คลุมเข้ามายังดินแดนประเทศไทย 
ไปจนถึงปลายรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 อาณาจักรขอมเสื่อมอ านาจ และหลังจากที่พระองค์
สิ้นพระชนม์ในปี พ.ศ. 1762 บรรดาเมืองขึ้นและเมืองที่อยู่ในอิทธิพลของขอมต่างก็แยกตัวเป็นอิสระ 
และสร้างศูนย์อ านาจแห่งใหม่ขึ้นแทนศูนย์อ านาจของขอม  

  ข้อมูลจากคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ  
ในวัฒนธรรม พัฒนาการประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น จังหวัดนครปฐม กล่าวถึง
ดินแดนนครปฐมในสมัยสุโขทัยไว้ว่า 

ในปลายพุทธศตวรรษที่  18 ได้มีการประกาศตั้ งอาณาจักรสุ โขทัย  
แม้ชื่อนครปฐมจะไม่ปรากฏอยู่ในศิลาจารึก เนื่องจากชื่อนครปฐมเพ่ิงตั้งขึ้นในสมัย
รัตนโกสินทร์ แต่ดินแดนนครปฐมก็ตกอยู่ในอ านาจการปกครองของกรุงสุโขทัย  
ในรัชสมัยพ่อขุนรามค าแหงด้วย แต่นครปฐมไม่มีฐานะเป็นเมืองเพราะไม่ปรากฏ
หลักฐานว่ามีการสร้างเมืองขึ้นใหม่ในดินแดนนครปฐมนับตั้งแต่ถูกทิ้งร้างในปลาย
สมัยพุทธศตวรรษที่ 16 แม้แต่ในศิลาจารึกหลักที่ 1 ในส่วนที่เกี่ยวกับอาณาเขตใน
สมัยพ่อขุนรามค าแหงก็กล่าวถึงแต่เมืองใกล้เคียงเมืองนครปฐม (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544: 25) 

  ดังที่ พัชรินทร์ ศุขประมูล ได้ศึกษาหลักฐานที่เป็นเอกสารโบราณสถาน-
วัตถุ และดินแดนใกล้เคียงเมืองนครปฐมถึงความรุ่งเรืองของการตั้งถิ่นฐานมีหลักฐานกล่าวถึงคือ 

เมืองสุวรรณปุระ สันนิษฐานว่าเป็นชุมชนโบราณบริเวณจังหวัดสุพรรณบุรี
ปัจจุบันเพราะค้นพบโบราณวัตถุและโบราณสถานที่ได้รับอิทธิพลศิลปะเขมรแบบ
บายนอายุราวพุทธศตวรรษที่ 18 

เมืองคัมพุพุกปัฏฏนะ สันนิษฐานว่าเป็นเมืองโบราณโกสินารายณ์ ตั้งอยู่ใน
เขตต าบลท่าผาอ าเภอบ้านโป่ง จังหวัดราชบุรี มีซากโบราณสถานร้างจอมประสาท
อันเป็นพระปรางค์ที่สร้างขึ้นภายใต้ 
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อิทธิพลศิลปะเขมรแบบบายนอยู่บริเวณกลางเมืองซึ่งเมืองนี้ในภาษาเขมร
โบราณอ่านว่า “ศามพูกปฏฏนะ” ค าว่า “ศามพูก” ตรงกับชื่อเมืองแห่งหนึ่งที่
ป ร ากฏ ในจารึ กบนฐานพระ พุทธรู ปยื นแบบทวารวดี พบที่ วั ดมหาธ าตุ 
เมืองลพบุรีมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 14-15 

ชยราชบุรี เมืองราชบุรีในปัจจุบัน มีวัดมหาธาตุเป็นศูนย์กลางของตัวเมือง 
โดยมีการสร้างปรางค์ศิลปะเขมร แต่ภายหลังหักพังลงจึงมีการสร้างซ้อนทับในสมัย
อยุธยา 

ศรีชัยสิงหบุรี สันนิษฐานว่าเป็นเมืองสิงห์ ตั้งอยู่ริมฝั่งตะวันออกของแม่น้ า
แควน้อยเขตต าบลสิงห์ อ าเภอไทรโยค จังหวัดกาญจนบุรี มีปราสาทเมืองสิงห์ซึ่ง
เป็นศาสนสถานที่สร้างขึ้นตามอิทธิพลเขมรแบบบายน (พัชรินทร์ ศุขประมูล, 2534: 
105-106) 

  จะเห็นว่าเมืองเหล่านี้เป็นเมืองที่ตั้งอยู่บริเวณเมืองที่เคยเป็นเมืองเพ่ือน
บ้านของเมืองนครชัยศรีมาก่อน แต่กลับไม่มีเมืองภายใต้อิทธิพลเขมรบริเวณเมืองนครปฐมเลย  
แสดงให้เห็นว่านับตั้งแต่เมืองนครชัยศรีถูกทิ้งร้างไปแล้วนั้น ดินแดนนี้คงไม่มีจุดยุทธศาสตร์ส าคัญ
เพียงพอที่จะสนับสนุนให้สร้างบ้านเมืองขึ้นอีกเหมือนเช่นเมืองในเขตสุพรรณบุรี กาญจนบุรี ราชบุรี 
และเพชรบุรี ดังนั้นเมืองนครปฐมจึงสิ้นสภาพความเป็นเมืองอย่างสิ้นเชิงและกลายสภาพเป็นดินแดน
ส่วนหนึ่งของเขตการปกครองของเมืองใกล้เคียง โดยยังมีประชาชนอาศัยเป็นชุมชนเล็ก ๆ ตามลุ่มน้ า
ล าคลองสืบต่อมา 

   อย่างไรก็ตาม อดีตมหานครที่ยิ่ งใหญ่มิได้จะจบสิ้นชื่อเสียงและ
ความส าคัญไปเสียทั้งหมดเพราะยังมีสิ่งหนึ่งที่ผู้คนทุกยุคทุกสมัยยังไม่ลืมเลือน และเดินทางมาสู่
ดินแดนนี้เพ่ือกราบไหว้บูชาต่อพระบรมสารีริกธาตุที่บรรจุไว้ ในพระเจดีย์องค์ส าคัญของเมือง 
นครชัยศรีจนเป็นผลให้องค์เจดีย์ได้รับการบูรณะปฏิสังขรณ์ตลอดมา โดยไม่สูญสิ้นไปเหมือน
โบราณสถานแห่งอื่น ๆ  

   ดังเช่นเหตุการณ์ตอนปลายสมัยสุโขทัยมีบุคคลส าคัญระดับเชื้อพระวงศ์
สายตระกูลของ “พ่อขุนผาเมือง” คือ “สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาราชจุฬามณีศรีรัตนลังกาทีปมหา
สามี” ได้ด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระปฐมเจดีย์ โดยตามประวัติท่านเคยเป็นขุนทัพที่เก่งกาจของ
พระยาเลอไทย กษัตริย์แห่งแคว้นสุโขทัย ต่อมาท่านเกิดเบื่อหน่ายทางโลกจึงออกบวชเมื่ออายุ 31 ปี 
และออกจาริกแสวงบุญไปถึงลังกาทวีป ซึ่ง ณ ที่นี้ท่านได้รับความเคารพเลื่อมใสอย่างยิ่ง เป็นเหตุให้
กษัตริย์สิงหลน้อมถวายสมณศักดิ์ท่านไว้ในระดับสังฆราชที่ทรงไว้ซึ่งความเป็นดวงแก้วอันประเสริฐ
ประดับเกาะลังกา คือ “สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาราชจุฬามณีศรีรัตนลังกาทีปมหาสามี” (สุจิตต์ 
วงเทศ, 2533: 36-43) 
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  ถึงแม้ว่าจะไม่ได้มีการกล่าวถึงชื่อเมืองแต่ในจารึกสุโขทัยหลักที่ 2 จารึก
วัดศรีชุม ซึ่งน่าจะจารึกขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 19-20 ได้กล่าวถึงประวัติของพระมหาเถรศรีศรัทธา
ราชจุฬามุนี แห่งราชวงศ์พ่อขุนผาเมือง ซึ่งได้ออกผนวชแล้วเดินทางจาริกไปยังสถานที่ต่าง ๆ มีความ
ตอนหนึ่งในด้านที่ 2 บรรทัดที่ 21-23 กล่าวว่า 

พระศรีราชจุฬามุนีเป็นเจ้าพยายามให้แผ้วแล้วจึงก่ออิฐขึ้นเจ็ดวาสทายปูน 
แล้วบริบวรณพระธาตุหลวงก่อใหม่ด้วยสูงได้ร้อยสองวา ขอมเรียกพระธมนั้นแลสถิต
ครึ่งกลางนครพระกฤษณ์”35 (ค าในจารึกคือ นครพระกริส) (กรมศิลปากร, 2527: 
29) 

  การตรวจสอบช าระความใหม่และการบูรณะและปฏิสังขรณ์พระปฐม-
เจดีย์ ได้ตีความในจารึกถึง “พระธาตุหลวง” ในจารึกข้างต้นมีผู้สันนิษฐานว่าอาจหมายถึง พระปฐม-
เจดีย์ (องค์เดิม) เพราะก่อนหน้าสมัยรัชกาลที่ 4 ราษฎรในท้องที่เรียกกันว่า “พระปทม” ค าว่า “ธม” 
ในจารึกเป็นภาษาเขมรแปลว่า “ใหญ”่ หากพระธมในจารึกคือพระปฐมเจดีย์ แล้ว “นครพระกฤษณ์” 
(กรมศิลปากร, 2528: 82)  ซึ่ง ไมเคลิ ไรท์ เป็นบุคคลแรกที่เสนอว่า “...นครพระกฤษณ์ ที่กล่าวถึงใน
ศิลาจารึกหลักที่ 2 ก็คือ เมืองนครไชยศรี และแนวคิดดังกล่าวได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวาง...” 
(ไมเคิล ไรท์, 2531: 55-59) 

  จารึกหลักที่ 2 ได้สะท้อนภาพในอดีตของอาณาบริเวณพระปฐมเจดีย์ไว้
อย่างชัดเจนมหาเจดีย์ที่เคยยิ่งใหญ่งดงามหักพังลงท่ามกลางป่ารก พร้อมกับองค์พระพุทธรูปขนาด
ใหญ่ก็ถูกทอดทิ้งให้โค่นล้มแตกหักออกเป็นส่วน ๆ กระจัดกระจายไปคนละทิศละทางปราศจากผู้คน
อยู่อาศัยเหมือนเมื่อครั้งบ้านเมืองยังดี  ฉะนั้น เมื่อสมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาฯ พาฝูงคนดีมา
ซ่อมแซมจึงพบความยากล าบากในการหาปูนขาวมาก่ออิฐ เพราะเมืองนครปฐมอยู่ใกล้ภูเขา  การขน
หินปูนจากที่อ่ืนมาย่อมท าไม่ได้ด้วยระยะทางไกล และยังอยู่กลางป่า ท่านจึงต้องเสี่ยงบารมีเอากับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ท าให้ประสบผลส าเร็จสามารถบูรณะพระบรมธาตุจนส าเร็จจากองค์เดิมที่มีความสูง 96 วา
เพ่ิมเป็น 102 วา (น.ณ ปากน้ า, 2525: 4) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องประวัติศาสตร์เมืองนครปฐม
สมัยสุโขทัยสรุปว่านครปฐมในสมัยสุโขทัยมีประวัติศาสตร์เช่นเดียวกับเมืองอ่ืน ๆ ส่วนใหญ่ในดินแดน
ประเทศไทย ที่ตกอยู่ภายใต้อ านาจการปกครองสมัยสุโขทัยระยะหนึ่งคือสมัยพ่อขุนรามค าแหง โดย
มิได้มีฐานะเป็นเมือง แต่เป็นเพียงดินแดนในรัฐอาณาเขตเท่านั้น อย่างไรก็ตามนครปฐมก็ยังคงมี
ความส าคัญต่อคนในสมัยนั้น เพราะมีหลักฐานการบูรณะซ่อมแซมพระปฐมเจดีย์ของสมเด็จพระมหา
เถรศรีศรัทธาราชจุฬามณีศรีรัตนลังกาทีปมหาสามี ผู้เป็นหลานของพ่อขุนผาเมือง 
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  2) เมืองนครปฐมสมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893-2310) 
  เมืองนครปฐมเริ่มปรากฏความส าคัญข้ึนอีกครั้งในสมัยอยุธยาเมื่อสมเด็จ

พระมหาจักรพรรดิครองราชย์ พ.ศ. 2098-2148 ได้ทรงโปรดให้จัดตั้งเมืองขึ้นใหม่ 3 เมืองคือ  
เมืองสาครบุรี เมืองนนทบุรี และเมืองนครปฐม ดังที่พระราชพงศาวดารบันทึกไว้ว่า  

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวตรัสว่าไพร่พลเมืองตรีจัตวาปากใต้เข้าพระนครนี่น้อย
หนีออกอยู่ดงห้วยเขาต้อนไม่ได้เป็นอันมากให้บ้านท่าจีนตั้งเป็นเมืองสาครบุรีให้เอา
บ้านตลาดขวัญตั้งเป็นเมืองนนทบุรีให้แบ่งเอาแขวงเมืองราชบุรี แขวงเมืองสุพรรณบุรี 
เป็นเมืองนครชัยศรี (กรมศิลปากร, 2506: 60)  

  ดังพระราชวินิจฉัยของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง- 
ราชานุภาพ ทรงอธิบายถึงเมืองนครชัยศรี ต่อมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาแผ่นดินสมเด็จพระมหา
จักรพรรดิได้ปรากฏชื่อเมืองนครชัยศรีอีกครั้งหนึ่งในพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาความว่า “...ในรัชสมัย
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิโปรดให้แบ่งแคว้นเมืองราชบุรี แคว้นเมืองสุพรรณมาตั้งเมืองนครชัยศรีขึ้นที่
ต าบลปากน้ าฝั่งขวาของแม่น้ านครชัยศรี…” (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2516: 554-555) 

  ชูสิริ จามรมาน ได้สรุปสาเหตุที่สมเด็จพระมหาจักรพรรดิมีพระราช
ประสงค์ให้สร้างเมืองใหม่ไว้ดังนี้ 

สืบเนื่ องมาจากพระเจ้ าตะเบ็ งชะเวตี้ กษัตริย์พม่ายกกองทัพมาตี 
กรุงศรีอยุธยาและแม้ว่าพม่าจะยังปราบปรามไม่ส าเร็จแต่ฝ่ายไทยต้องสูญเสียสมเด็จ
พระศรีสุริโยทัยไปในสนามรบในปี พ.ศ. 2091 

 ซึ่งสมเด็จพระมหาจักรพรรดิทรงคาดการณ์ว่าพม่าจะต้องยกทัพกลับมาอีก
แน่นอนจึงตระเตรียมการระดมไพร่พลไว้รับศึกด้วยการตั้งเมืองขึ้นใหม่ เพ่ือให้มีมู ล
นายควบคุมไพร่ไม่ให้หลบหนีและเหตุผลอีกประการหนึ่งน่าจะเป็นเพราะเมืองทั้งสาม
นี้เป็นย่านการค้าขายศูนย์รวมสินค้าจากหัวเมืองต่าง ๆ น าล่องแม่น้ าลงไปขายเปล่า
และรับสินค้าจากภายนอกเข้ามาดังนั้นการตั้งเมืองที่รุ่งเรืองทางการค้าย่อมมีผลดีต่อ
บ้านเมืองทั้งยามสงบและยามศึกสงครา (ชูสิริ จามรมาน, 2525: 14-15) 

  การปกครองหัวเมืองในสมัยอยุธยานับตั้งแต่สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ
ทรงด าเนินการปรับปรุงแล้วนั้น ได้ก าหนดให้หัวเมืองมีฐานะแตกต่างกันไปตามความส าคัญจากสูงสุด
ไปหาต่ าสุด คือ เมือง เอก โท ตรี จัตวา ส าหรับเมืองนครชัยศรีมีฐานะเป็น "เมืองจัตวา" ซึ่งเป็นเมือง
ในเขตปกครองชั้นใน หรือเมืองในวงราชธานี เช่นเดียวกับเมืองราชบุรี เพชรบุรี กาญจนบุรี 
สมุทรสงคราม นครสวรรค์ ชัยนาท สุพรรณบุรี สมุทรสาคร ชลบุรี ฉะเชิงเทรา ปราจีนบุรี นครนายก 
ผู้ปกครองเมืองจัตวาเรียกว่า "ผู้รั้ง" ไม่เรียกเจ้าเมืองเพราะไม่มีอ านาจเด็ดขาดอย่างเจ้าเมืองต้องอยู่
ภายใต้การควบคุมของราชธานีอย่างใกล้ชิด (ถนอม อานามวัฒน์, 2528: 288-289)  
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  ทั้งนี้ กฎหมายตราสามดวง พระอัยการว่าด้วยต าแหน่งนายทหาร 
หัวเมืองก าหนดศักดินา ยศ และหน้าที่ของข้าราชการฝ่ายทหาร  เป็นกฎหมายที่ก าหนด 
ศักดินายศ และหน้าที่ของข้าราชการฝ่ายทหาร รวมทั้งข้าราชการหัวเมือง ต าแหน่งสูงสุดคือ  
“เจ้าพญามหาเสนาบดีฯ” สมุหพระกลาโหม ซึ่งเป็นอัครมหาเสนาบดีอีกต าแหน่งหนึ่ง มีหน้าที่บังคับ
บัญชาหัวเมืองฝ่ายใต้ทั้งปวง ถือศักดินา 10,000 เป็นผู้ถือตราพระคชสีห์ตราส าคัญดวงที่ 2 
ก าหนดให้ผู้ปกครองเมืองจัตวา ถือศักดินา 3,000 แล้วมียศพร้อมกับราชทินนามเฉพาะแต่ละเมือง 
ส าหรับเมืองนครชัยศรีผู้ปกครองมีราชทินนามว่า "ออกพระสุนธรบุรียศรี พิไชยสงคราม"  
(กรมศิลปากร, 2513: 117-178) 
  ส าหรับที่ตั้งเมืองนครชัยศรีในสมัยอยุธยานั้นไม่พบหลักฐานใดที่จะบ่ง
บอกได้อย่างเด่นชัด ทั้งนี้เพราะเมืองขนาดเล็กที่ไม่ใช่เมืองเอก โท ตรี หรือเมืองหน้าด่านรบข้าศึกจะ
ไม่มีคูน้ าคันดินหรือก าแพงเมืองที่จะเป็นเครื่องสังเกตได้  

  สภาพตัวเมืองนครชัยศรีสมัยอยุธยาน่าจะมีความชัดเจนยิ่งขึ้นถ้า
พิจารณาเปรียบเทียบกับเมืองนครชัยศรีในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เพราะลักษณะ
ด้านการเมืองเศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรมของสมัยอยุธยาได้ถ่ายทอดมาสู่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
ซึ่งบาทหลวงปาลเลกัวซ์ ได้เขียนเล่าเกี่ยวกับเมืองนครชัยศรีไว้ว่า “...เมืองนี้ไม่มีสิ่งที่น่าสังเกตมากนัก
เป็นหมู่เรือนปรุงด้วยไม้ไผ่ราว 500 หลังคาเรือนเว้นส่วนของท่านเจ้าเมืองซึ่งเป็นเรือนไม้ฝากระดาน
...” (มงเซเญอร์ ปาลเลกัวซ์ ผู้แปล สันต์ ท. โกมลบุตร, 2552: 96) 

  อย่างไรก็ตาม สมประสงค์ น่วมบุญลือ และนักวิชาการอ่ืน ๆ เชื่อกันว่า
บริเวณที่ตั้งตัวเมืองน่าจะอยู่ที่บ้านปากน้ า ซึ่งเป็นท้องที่ที่คลองบางแก้วไหลออกสู่แม่น้ านครชัยศรี 
โดยมีการคาดคะเนว่าวัดกลางบางแก้วในปัจจุบันเป็นวัดประจ าเมืองนครชัยศรีสมัยอยุธยา เนื่องจาก
ที่วัดนี้ได้มีการพบใบเสมาหินชนวนสีด าปักอยู่รอบอุโบสถลักษณะเป็นศิลปะสมัยอยุธยาตอนกลาง 
(สมประสงค์ น่วมบุญลือ, 2535: 30) 

  เมืองนครชัยศรีที่ตั้ งขึ้นใหม่นี้ตั้ งอยู่ริมแม่น้ าท่าจีนหรือริมแม่น้ า 
นครชัยศรีห่างจากเมืองโบราณนครปฐมที่ยังคงตกอยู่ในสภาพรกร้างเมื่อตั้งเมืองนครชัยศรีขึ้นแล้ว
ประชาชนก็เริ่มอพยพเข้ามาอยู่มากขึ้นเรื่อย ๆ ปัจจุบันคือต าบลท่านา อ าเภอนครชัยศรี  

   ด้วยเมืองนครชัยศรีเป็นเมืองขนาดเล็กระดับเมืองจัตวา ท าให้มีบทบาท
ในยามศึกสงครามน้อยกว่าเมืองขนาดใหญ่ และเมื่อประกอบกับลักษณะที่ตั้งเมืองที่ไม่ได้อยู่ใน
เส้นทางเดินทัพด้วยแล้วเมืองนี้จึงแทบไม่ค่อยปรากฏชื่อในพงศาวดารเหมือนเมืองราชบุรี เพชรบุรี 
กาญจนบุรี หรือสุพรรณบุรี ซึ่งเจ้าเมืองต้องเป็นแม่ทัพน าไพร่พลออกสู้รบกับกองทัพพม่าอยู่เสมอแต่ก็
ไม่ได้หมายความว่าเมืองนครชัยศรีจะไม่มีบทบาทในยามสงคราม เพราะตามความเป็นจริงแล้วคราใด
ที่ราชอาณาจักรต้องเผชิญกับศึกใหญ่ เมืองทุกเมืองย่อมมีหน้าที่ปกป้องบ้านเมืองเหมือนกันทั้งหมด 
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ดังตัวอย่างจากสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เมื่อครั้งทรงตรัสเตรียมทัพเพ่ือรับศึกพระมหาอุปราช
คราวเกิดสงครามยุทธหัตถี พระองค์ได้รับสั่งให้ทหารจากหัวเมืองตรี จัตวา 23 หัวเมือง รวมก าลังพล 
50,000 มีพระยาศรีไสยณรงค์เป็นแม่กลอง พระยาฤทธานนท์เป็นยกกระบัตร ยกไปขัดรับหน้าศึกที่
ต าบลทุ่งหนองสาหร่าย) เหตุการณ์ส าคัญในประวัติศาสตร์ครั้งนี้สามารถคาดคะเนได้ว่าไพร่พลจาก
เมืองนครชัยศรีคงจะร่วมอยู่ในกองทัพด้วย (กรมศิลปากร, 2507: 60) 

  นอกเหนือจากหน้าที่ในยามสงครามแล้วในยามบ้านเมืองปกติหัวเมือง
ต่าง ๆ ยังมีหน้าที่ต่อเมืองหลวงที่ต้องปฏิบัติเป็นประจ าคือการส่งส่วยสาอากรให้แก่เมืองหลวงเป็น
ประจ าทุกปีโดยเจ้าเมืองจะต้องแบ่งค่าเช่าที่นาจากราษฎรในท้องที่ของตนครึ่งหนึ่งที่เรียกว่า อากร  
ค่านา ทรงไปถวายพระมหากษัตริย์ส่วนที่เหลืออีกครึ่งหนึ่งนั้นจึงเป็นสิทธิอันชอบธรรมของเจ้าเมือง 

  จากเอกสารของกรมศิลปากร ในค าให้การชาวกรุงเก่าลักษณะ 
ภูมิประเทศถึงความอุดมสมบูรณ์ไว้ว่า 

เมืองนครชัยศรีมีสภาพภูมิประเทศเหมาะแก่การเพาะปลูกจนผลผลิตมี
ชื่อเสียงมาช้านานเหมือนค าโบราณที่กล่าวถึงเมืองนครชัยศรีว่า ส้มโอหวาน ข้าวสาร
ขาว ลูกสาวงาม ซึ่งเป็นหัวเมืองที่มีหน้าที่ต้องส่งทั้ งสวยอากรค่านาและอากรส่วน
อย่างแน่นอนและส าหรับส่วยซึ่งเป็นสิ่งของต่าง ๆ ที่ต้องใช้ในราชการโดยมีอยู่ตามหัว
เมืองทั้งหลายนั้นเจ้าเมืองต้องส่งเข้าถวายพระเจ้าแผ่นดินตามประเพณีเดิมที่ก าหนด
ไว้เช่นเมืองบางสะพานส่งส่วยทองค าเมืองพิษณุโลกส่งไม้ไผ่ส่วนเมืองสุพรรณบุรี 
เมอืงนครชัยศรี ก าหนดให้ส่งส่วยถาน (กรมศิลปากร, 2515: 276-278) 

  ในพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับนายพัน จันทุมาส (เจิม)  
กับพระจักรพรรดิพงศ์ (จาด) ว่าด้วยเรื่องการเกณฑ์ไพร่พล โดยระบุถึงชื่อเมืองนครไชยศรี ถึงการ
เกณฑ์พลในสมัยพระเจ้าท้ายสระ (พ.ศ. 2251-2276) ปี พ.ศ. 2264 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
สั่งพระราชสงครามว่าคลองโคกขามนั้นคดเคี้ยวให้ไปเป็นแม่กองขุดให้ตรงพระยาราชสงครามจึง
เกณฑ์ไพร่พลจากเมืองนนทบุรี เมืองสมุทรปราการ เมืองสาครบุรี เมืองสมุทรสงคราม เมืองเพชรบุรี 
เมืองราชบุรี เมืองนครชัยศรีรวม 7 เมือง ได้พลเมือง 60,000 เศษ ก าหนดให้ขุดคนหนึ่งยาว 11 นิ้ว
ปากว่างแปดวาพ้ืนคลองกว้าง 5 วา ลึก 6 ศอก ใช้เวลาขุด 3 เดือนจึงแล้วเสร็จ (กรมศิลปากร, 2527: 
447-448) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องประวัติศาสตร์เมืองนครปฐม
สมัยอยุธยาสรุปว่า เมืองนครปฐมถูกรื้อฟ้ืนฐานะความเป็นเมืองขึ้นอีกครั้งในสมัยสมเด็จพระมหา-
จักรพรรดิเมื่อทรงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างเมืองนครชัยศรีขึ้นใหม่ ณ ริมฝั่งแม่น้ าเพ่ือเตรียมระดมพลไว้รับ
ศึกสงครามกับพม่าโดยมีสภาพเป็นเมืองเล็ก ๆ ปรากฏหลักฐานว่าเป็นเมืองหน้าด่านมีฐานะเป็นชั้น
เมืองจัตวา ในเขตหัวเมืองชั้นในเท่านั้น 
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  3) เมืองนครปฐมสมัยธนบุรี (พ.ศ. 2310-2325) 
   อาณาจักรธนบุรี เป็นอาณาจักรที่มีระยะเวลาสั้นที่สุดของไทยคือ

ระหว่าง พ.ศ. 2310-2325 ระยะเวลา 15 ปี มีพระมหากษัตริย์ปกครองเพียงพระองค์เดียวคือ  
สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี หลังจากนั้นจึงได้สถาปนาพระองค์ขึ้นเป็นกษัตริย์แล้วได้ทรงย้ายเมืองหลวง
มาตั้งใหม่ที่เมืองธนบุรี ซึ่งเป็นเมืองที่มีเขตแดนอยู่ใกล้ชิดติดกับเมืองนครชัยศรี 

  จากความในพระราชพงสาวดาร ระบุถึงการเสด็จ ฯ ด้วยทรงพระราช
ศรัทธาถวายผ้าสบง จีวร แก่พระสงฆ์ทุกอาราม แล้วพระราชทานเงินแก่ราษฎรชายหญิงใหญ่น้อยทุก
บ้าน รายทางลงมา พระราชด าเนินมาโดยทางชลมารค ดังระบุผู้ร่วมตามเสด็จไว้ดังนี้ 

ครั้นพระเจ้าลูกเธอเสด็จไปถึงเมืองราชบุรี พบพระยาอภัยรณฤทธิ์ , พระยา
เพ็ชรบุรี, หลวงสมบัติบาล, หลวงส าแดงฤทธา 4 นายแตกพะม่าเข้ามา แต่พระยา
สุนทรพิพิธ, หลวงรักษ์มณเทียร, พระยาสุพรรณบุรี, พระยากาญจนบุรี, พระยา 
นครชัยศรี (กรมศิลปากร, 2506: 32) 

  ดังนั้นเมืองนครชัยศรีในสมัยกรุงธนบุรีจึงน่าจะมีความส าคัญมากขึ้น 
เพราะสังเกตได้จากในพระราชพงศาวดาร มีการเรียก "พระยานครชัยศรี" ชื่อ พระยานครชัยศรี  
เขียนตามพงศาวดาร และนอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงเมืองนครชัยศรีได้มีบทบาทไปร่วมในกองทัพของ
สมเด็จพระเจ้าตากสินที่ทรงยกทัพไปรบกับพม่าหลายครั้ง  

  เมืองนครชัยศรีในอดีตเป็นเมืองชั้นจัตวาและไม่ค่อยมีความส าคัญมา
เปลี่ยนบทบาทไปเช่นนี้น่าจะเป็นเพราะเส้นทางการเดินทัพของพม่าทางด้านทิศตะวันตกที่เคยผ่าน
เมืองกาญจนบุรี เข้าสู่สุพรรณบุรี เ พ่ือไปตีอยุธยา ได้ เปลี่ยนเส้นทางมาสู่ เมืองราชบุรี  เมือง
สมุทรสงคราม เมืองสมุทรสาคร และเมืองนครชัยศรี ก่อนจะเข้าถึงกรุงธนบุรี โดยเส้นทางการยกทัพ
จากกรุงธนบุรีไปรับศึกทั้ง 2 ครั้งนี้ สมเด็จพระเจ้าตากสินทรงเสด็จไปทางเรือตาม "คลองด่าน" หรือ 
"คลองมหาชัย" ซึ่งเป็นคลองที่เชื่อมระหว่างคลองบางกอกใหญ่กับแม่น้ าท่าจีนที่สมุทรสาคร  
(สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2539: 58-59) 

  จากการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเป็นเหตุให้ผู้เป็นเจ้าเมืองนครชัยศรีต้อง
เป็นบุคคลที่มีความสามารถทางการรบ เพ่ือจะได้เป็นก าลังส าคัญในการป้องกันเมืองหลวงร่วมกับ
เมืองใกล้เคียงอย่างมีประสิทธิภาพ ดังที่ปรากฏชื่อ “พระยานครไชยศรี” 

  นอกจากนี้เมืองนครชัยศรียังมีบทบาทเกี่ยวกับนโยบายการแก้ไขปัญหา
การขาดแคลนอาหารอย่างรุนแรง ทั้งนี้เพราะในระยะแรกของการเสด็จขึ้นครองราชย์สมบัติ สมเด็จ
พระเจ้าตากสินทรงสลดพระทัยกับสภาพอันน่าสังเวชของประชาชนที่อดอยากอาหารจนซูบผอม  
มีรูปร่างเหมือนผีเปรต จนถึงกับออกพระโอษฐ์ว่า "...บุคคลใดเป็นอาทิคือเทวดา บุคคลผู้มีฤทธิ์มา
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ประสิทธิ์มากระท าให้ข้าวปลาอาหารบริบูรณ์ขึ้น ให้สัตว์โลกเป็นสุขได้ แม้ผู้นั้นจะปรารถนาพระพาหา
แห่งเราข้างหนึ่งก็อาจตัดบริจาคให้แก่ผู้นั้นได้..." (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2549: 74) 

 พระราชปณิธานดังกล่าวยังท าให้พระองค์มุ่งมั่นหาแนวทางแก้ไข  
โดยเริ่มต้นด้วยการแจกจ่ายอาหารแก่ราษฎร ซึ่งพระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์ซื้ อจากเรือส าเภาที่
บรรทุกข้าวสารมาจากเมืองพุทไธมาศ แต่ต่อมาทรงใช้ระยะเวลาที่ว่างศึกสงครามมีพระราชโองการให้
ขุนนางชั้นผู้ใหญ่คุมไพร่พลออกไปบุกเบิกการท านายังบริเวณรอบ ๆ กรุงธนบุรี ซึ่งรวมทั้งแขวงเมือง
นครชัยศรีด้วย เพราะเป็นเขตที่พ้ืนดินมีความอุดมสมบูรณ์มาก ดังที่  สุจิตต์ วงษ์เทศ อ้างในพระราช
พงศาวดารบันทึกไว้ว่า "... อนึ่ง เจ้าพระยาจักรี, เจ้าพระยาสุรศรี, พระยาธรรมา ให้คุมไพร่พลทั้งปวง
ท านาฟากตะวันออกกรุงธนบุรี อนึ่ง พระยายมราช พระยาราชสุภาวดี ตั้งท านากระทุ่มแบนหนองบัว 
แขวงเมืองนครชัยศรี..." (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2539: 90) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องประวัติศาสตร์เมืองนครปฐม
สมัยธนบุรีสรุปว่า เมืองนครชัยศรี (นครปฐม) ในสมัยธนบุรียังคงมีฐานะเป็นเมืองขนาดเล็กระดับชั้น
จัตวาดังเดิม แต่เนื่องจากพม่าเพียรพยายามจะปราบปรามไทยให้เด็ดขาดโดยตลอดรัชสมัย 15 ปี  
ของสมัยธนบุรี พม่าได้ส่งกองทัพมาโจมตีนับเป็นภัยอันตรายอันใหญ่หลวง จนน่าจะเป็นเหตุให้ทรง
แต่งตั้งผู้มีฝีมือทางการรบเป็นเจ้าเมืองรอบ ๆ เมืองหลวง ดังจะเห็นได้จากพ่อเมืองนครชัยศรีมี
บรรดาศักดิ์เป็นถึง “พระยา” พร้อมกับมีบทบาทในด้านศึกสงคราม และในช่วงว่างจากศึกสงคราม
เมืองนครชัยศรียังเป็นแหล่งเกษตรกรรมปลูกข้าวเนื่องจากมีพ้ืนที่สมบูรณ์ 

 
  4) เมืองนครปฐมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ. 2325-2394) 
  ในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 กล่าวถึงเรื่องการ

แต่งตั้งข้าหลวง โดยตามพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงตั้งข้าหลวงเดิมและ 
แม่ทัพนายกองที่ร่วมรบกับพระองค์ ด ารงต าแหน่งต่าง ๆ ทั้งในเมืองหลวงและตามหัวเมือง ในส่วน 
หัวเมืองได้ทรงแต่งตั้งผู้มีความชอบออกไปด ารงต าแหน่งเป็นพระยา พระหลวงคลองเมือง เอก โท ตรี 
จัตวา ซึ่งปรากฏว่า เมืองนครชัยศรีมีการเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  
โดยเจ้าเมืองที่เคยบรรดาศักดิ์เป็น “พระยานครไชยศรี” ลดต าแหน่งเป็นเพียง “พระนครไชยศรี” 
และส าหรับขุนนางที่มาด ารงต าแหน่งนี้มีนามว่า “หลวงเนียม” การที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช ทรงลดฐานะผู้ปกครองเมืองนครชัยศรีลงไปน่าจะเป็นเพราะทรงมีพระบรมราโชบาย 
แก้ไขให้ถูกต้องตามแบบแผนการปกครองของสมัยอยุธยา ซึ่งผู้ปกครองเมืองจัตวา ดังเช่นเมือง 
นครชัยศรี มีบรรดาศักดิ์เป็นเพียง “ออกพระ” อยู่ก่อนแล้ว (เจ้าพระยาทิพากรวงศ,์ 2531: 20-21) 
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  ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้ปรากฏการเปลี่ยนแปลงอย่างขนาน
ใหญ่ในเมืองนครชัยศรีทั้งทางด้านเศรษฐกิจและสังคมจนท าให้เมืองระดับชั้นจัตวาที่ปราศจาก
ความส าคัญกลับกลายเป็นเมืองที่มีชื่อเสียงเมืองหนึ่ง 

  ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยจนถึงในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว บ้านเมืองอยู่ในภาวะสงบสุข ประเทศไทยเริ่มติดต่อค้าขายกับ
ชาวต่างชาติมีพ่อค้านานาชาติเข้ามาค้าขายท าให้เศรษฐกิจของไทยเจริญขึ้นอย่างรวดเร็ว สินค้าไทยที่
เป็นที่ต้องการของตลาดมากที่สุดเช่น น้ าตาลทราย หนังสัตว์ ฝ้ายดิบ ไม้ยาง ครั่ง ดีบุก ข้าว เป็นต้น 
สินค้าส่งออกที่มีมูลค่าสูงสุดคือ น้ าตาลทราย ซึ่งมีแหล่งผลิตอุตสาหกรรมน้ าตาลที่เมืองนครชัยศรี 
ประมาณกันว่าเจริญรุ่งเรืองระหว่างพุทธศักราช 2353 ถึงพุทธศักราช 2391 (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544: 29) 

  ดังที่ มณฑล คงแถงทอง ได้กล่าวถึงลักษณะความส าคัญของพ้ืนที่ในเขต
เมืองนครชัยศรีไว้ว่าเป็นแหล่งส าคัญเพราะมีความเหมาะสมคือ  

1. แหล่งปลูกอ้อยและโรงงานน้ าตาลทรายอยู่บริ เวณเดียวกันคือริม 
แม่น้ าท่าจีน การขนส่งอ้อยสู่โรงงานจึงท าได้สะดวก  

2. พ้ืนที่ดินบริเวณริมแม่น้ าเมืองนครชัยศรีเป็นที่ราบลุ่มดินดี เนื้อดินเป็นดิน
เหนียวปนทราย จึงสามารถปลูกอ้อยได้โดยอาศัยปริมาณน้ าจากแม่น้ าท่าจีนและ
ปริมาณน้ าฝนตามธรรมชาติ  

3. บริเวณเมืองนครชัยศรีตั้งอยู่ไม่ห่างจากทะเลมากนัก ท าให้แรงงานจีน
สามารถอพยพเข้ามาได้ง่าย ซึ่งเส้นทางอพยพของแรงงานจีนมายังแหล่งอุตสาหกรรม
น้ าตาลมีความสะดวกถึง 2 เส้นทางคือ อพยพเข้าทางอ่าวไทยบริ เวณเมือง
สมุทรสาคร อีกท่านหนึ่งคืออพยพผ่านกรุงเทพฯ แล้วจึงเดินทางต่อมายังเมือง 
นครชัยศรี (มณฑล คงแถวทอง, 2527: 52) 
  ความเจริญด้านอุตสาหกรรมน้ าตาลส่งผลให้ภาวะเศรษฐกิจด้านต่าง ๆ 

ของเมืองนครชัยศรีดีขึ้นชุมชนขยายตัวใหญ่โต มีชาวจีนอพยพเป็นจ านวนมากและการประกอบ
กิจการดังกล่าวล้วนตกอยู่ในมือของชาวจีนแทบทั้งสิ้น 

  สุนทรภู่กวีเอกสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้เดินทางมานมัสการองค์ 
พระปฐมเจดีย์ในปี พ.ศ. 2385 ได้พรรณนาสภาพของโรงงานน้ าตาลทราย ที่ใช้แรงงานจากคนและ
ควายในการหนีบน้ าอ้อย ท าให้เห็นภาพชัดเจน ว่า 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 98 

เห็นโรงหีบอ้อยเขาค่อยป้อน มีคนต้อนควายตวาดไม่ขาดเสียง 
เห็นน้ าห้อยย้อยรางที่อ่างเรียง  โอ้พิศเพียงชลนาที่จาบัลย์ 
น้ าอ้อยย่อยยับเหมือนกับอก  น้ าอ้อยตกเหมือนน้ าตาที่กว่าขัน 
เขาโหมไฟในโรงโขมงควัน   เหมือนอัดอ้ันออกกลุ่มรุมระก า 
(กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2557: 324 )  

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องประวัติศาสตร์เมืองนครปฐม
สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นสรุปว่า เมืองนครชัยศรียังคงเป็นเมืองในระดับจัตวาเช่นเดิม ในสมัย
รัตนโกสินทร์เมืองนครชัยศรี มีบทบาทส าคัญในด้านอุตสาหกรรมน้ าตาล ซึ่งน้ าตาลเป็นสินค้าส่งออก
ที่มีมูลค่าสูงที่สุดส่งผลให้ภาวะทางเศรษฐกิจด้านอ่ืน ๆ ของเมืองนครชัยศรีดีขึ้นตามไปด้วย ทั้งนี้
ชุมชนได้ขยายใหญ่โตขึ้นจากการอพยพหลั่งไหลเข้ามาเป็นจ านวนมากของชาวจีน  

   การเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นการ
เปลี่ยนแปลงด้านนี้เกิดขึ้นจากการอพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่อาศัยของคนต่างชาติต่างภาษาหลาย
เผ่าพันธุ์คือ จีน ลาว เขมร โดยชาวจีนเป็นกลุ่มที่มีจ านวนมากที่สุด ลักษณะของชาวต่างชาติที่เข้า
มายังเมืองนครชัยศรีสมัยต้นรัตนโกสินทร์มีความแตกต่างกันเป็น 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรกเป็นพวก
ที่ตั้งใจมาเพ่ือแสวงหาหนทางประกอบอาชีพซึ่งได้แก่ชาวจีนที่อพยพหนีความอดอยากยากจนมาจาก
ประเทศของตนเองเสี่ยงภัยอันตรายเดินทางมาทางทะเล อีกประการหนึ่งเป็นกลุ่มที่ไม่ได้ต้องการมา
แต่ถูกรัฐบาลไทยกวาดต้อนและส่งไปอยู่ตามหัวเมืองที่ ไม่ไกลจากกรุงเทพมหานครดังจะกล่าวใน
รายละเอียดในหัวข้อ ชนชาติในล าดับต่อไป 

 
  5) เมืองนครปฐมสมัยรัตนโกสินทร์ยุคใหม่ รัชกาลที่ 4 - ปัจจุบัน 
  หลังจากรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระนั่ ง เกล้ าเจ้าอยู่หั วนั้น

ประวัติศาสตร์ชาติไทยได้ก้าวเข้าสู่ยุคใหม่ ซึ่งเป็นยุคการปรับตัวให้ทันสมัยตามแนวตะวันตก มีการ
ปรับปรุงบ้านเมืองทั้งด้านการปกครอง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม เมืองนครปฐมในยุคนี้จึงได้รับ
ผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงด้วยเช่นกัน 

  เมืองนครปฐมสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2394-2453) 

 การสิ้นสุดสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่ง -
เกล้าเจ้าอยู่หัวประเทศได้ก้าวเข้าสู่ยุคใหม่ ซึ่งเป็นยุคของการปรับตัวให้ทันสมัยตามแนวตะวันตกเพ่ือ
หลีกเลี่ยงการเผชิญหน้ากับชาติมหาอ านาจที่แผ่อ านาจเข้ามา เป็นเหตุต้องปรับปรุงบ้านเมืองครั้งใหญ่
ทั้งด้านการปกครอง เศรษฐกิจ และสังคมวัฒนธรรม นับเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งเสริมให้เมืองนครปฐม
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ฟ้ืนคืนสู่ความเป็นเมืองศูนย์กลางของพระพุทธศาสนาอีกครั้ง  ประวัติศาสตร์เมืองนครปฐมช่วงนี้จะ
กล่าวเฉพาะด้านการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญดังหัวข้อต่อไปนี้ 

  การปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ 
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จขึ้นครองราชย์แล้ว 

พระองค์ได้ทรงสานต่อพระราชปณิธานของพระองค์ที่มีมาตั้งแต่ครั้งทรงผนวชในการที่จะ
บูรณปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ ซึ่งนอกจากจะมีเหตุทรงเชื่อมั่นว่าเป็นเจดีย์ที่เก่าแก่ที่สุดแล้วยังทรงแน่
พระทัยว่ามีพระบรมสารีริกธาตุบรรจุไว้ด้วย พระองค์ทรงพบปาฏิหาริย์ตั้งแต่ครั้งเสด็จธุดงค์มา
นมัสการพระปฐมเจดีย์ และได้ทรงอธิษฐานว่าถ้ามีพระบรมสารีริกธาตุประดิษฐานอยู่ในเจดีย์นี้ก็ขอ
แบ่ง ให้พระองค์ ได้น า ไปบรรจุ ในพระพุทธรูปที่ทรงหล่อขึ้นต่ อมาเมื่อพระองค์ เสด็จกลับ
กรุงเทพมหานคร ประมาณ 1 เดือนก็ส่งได้พระบรมสารีริกธาตุตามค าอธิษฐาน (กรมศิลปากร, 2528: 
70-73)  

  งานปฏิสังขรณ์เริ่มจากทรงให้ช่างทหารท าแบบเจดีย์ที่จะสร้างขึ้นใหม่  
มีรูปทรงกลม ไม่มีฐานทักษิณเสร็จแล้วจึงโปรดเกล้าฯ  ให้ “สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์” 
เป็นแม่กองด าเนินงานพ.ศ. 2396 พร้อมกับคิดการจ้างชาวจีนให้ขุดคลองตั้งแต่บ้านท่านา ริมแม่น้ า
นครชัยศรีมาจนถึงบ้านพระปฐมเจดีย์ โดยในการก่อสร้างองค์เจดีย์นั้นได้เกณฑ์ไพร่พลผลัดเปลี่ยนกัน
มาเพ่ือถากถางป่าบริเวณรอบรอบซากเจดีย์และก่อเตาเผาปูนท าอิฐ ส าหรับอิฐนอกจากจะท าใหม่แล้ว
ยังมีการรับซื้อจากชาวบ้านที่ไปรื้อจากซากวัดเก่า ๆ มาขาย (กรมศิลปากร, 2528: 121-125) 

  เนื่องจากการบูรณะมิได้กระท าเฉพาะกับองค์เจดีย์เพียงอย่างเดียว  
แต่ยั งรวมถึงโบสถ์  วิหารเสนาสนะ อันจ าเป็นส าหรับพระภิกษุสงฆ์ที่สืบศาสนาอยู่ที่ วัดนี้ 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเกรงว่าการด าเนินงานจะชักช้ายืดเยื้อกินเวลา จึง มี
พระราชด าริชักชวนให้พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการ และผู้ศรัทธาช่วยกันบริจาคเงินสมทบปลูก
สร้างวัด ขณะเดียวกันเมื่อเสด็จมานมัสการพระปฐมเจดีย์ในปี พ.ศ. 2400 ย่างได้ทรงพระราชอุทิศยก
ที่ดินให้วัดเป็น กัลปนา ตลอดจนไพร่พลให้เป็น ข้าพระ เพ่ือเก็บเกี่ยวผลประโยชน์และปรนนิบัติรักษา
วัดต่อไป โดยโปรดเกล้าฯ ให้ท า บัญชีห่างว่าว ตัวเลขไพร่หลวง และนาย สม ทาส ที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่
บ้านนครปฐมเป็นข้าและเป็นบ่าวของพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ รวบรวมได้ไพร่ หลวง 
77 คน ข้าเจ้าและบ่าวข้าราชการ จ านวน 32 คน (กรมศิลปากร, 2528: 135-137) 
   เจดีย์องค์ใหม่ที่สร้างสวมทับองค์เก่ามีลักษณะทรงกลม ไม่มีฐานทักษิณ
สูง 17 วา 2 ศอก แล้วเสร็จได้ไม่นานก็เกิดเหตุการณ์โศกสลดขึ้น เมื่อพระเจดีย์ได้พังทลายลงหลังจาก
เกิดฝนตกใหญ่ ในวันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 2430 ด้านที่พระราชพงศาวดารบันทึกไว้ว่า 
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ครั้นมาถึง ปีวอก โทศก เดือนแปดขึ้นสิบสามค่ าเพลากลางคืนได้ยินเสียง
ร้องไห้เซ็งแซ่ในองค์พระ จนชาวบ้านตกใจ ครั้นรุ่งขึ้นสี่ค่ า สิบห้าค่ า ฝนตกหนักทั้ง
กลางวันและกลางคืน อิฐที่ก่อนั้นหนักตัวก็เลื่อนทรุดลงมารอบตัว เพราะฐานทักษิณ
ไม่มี ข้างบนหนัก ข้างล่างเบาเพียงสามศอกสี่ศอก (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, 2521:  
471-472) 

  พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดเกล้าฯ ให้ด าเนินการ
ก่อสร้างใหม่โดยมีพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหมื่นบวรรังษีสุริยพันธุ์ปิยพรหมจรรยวรธรรมยุต  
และกรมขุนราชสีหวิกรม คิดตัวอย่างองค์เจดีย์ถวายมีการแก้ไขปัญหาการพังทลายของเจดีย์ด้วยการ
ใช้ไม้ซุงทั้งต้นปักเรียงกัน แล้วรัดด้วยโซ่ขนาดใหญ่เป็นเปราะ ๆ เสร็จแล้วจึงก่ออิฐถือปูนหุ้มข้างนอก 
และได้เปลี่ยนรูปทรงเจดีย์ให้มีฐานกว้างขึ้นส่วนสูงเพ่ิมจากเดิมเป็น 3 เส้นคืบ 6 นิ้ว ส่วนฐานกว้าง
โดยรอบ 5 เส้น 16 วา 3 ศอก นอกจากนี้ยังมีการสร้างพระวิหารไว้ทั้งสี่ทิศด้วย (ด าเนิน เลขะกุล, 
2533: 37-38) 

  งานก่อสร้างพระปฐมเจดีย์ที่มีขนาดใหญ่โตสง่างามด้วยศิลปะการ
ก่อสร้าง รวมทั้งโบสถ์วิหารและเสนาสนะสงฆ์นั้นได้ใช้เวลานานตลอดรัชกาลก็ยังไม่แล้วเสร็จสมบูรณ์ 
โดยมาส าเร็จลุล่วงตอนต้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งโปรดเกล้าฯ  
ให้ประกอบพระราชพิธียกยอดพระปฐมเจดีย์ในวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2413 ยอดพระเจดีย์นี้ได้
หล่อขึ้นด้วยทองเหลืองตั้งแต่ พ.ศ. 2409 เป็นรูปยอดนภศูลแบบยอดพระปรางค์เดิมตามแนว
พระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรมศิลปากร, 2528: 163) 

 อย่างไรก็ตาม แม้ว่างานก่อสร้างจะเสร็จสิ้นลง แต่งานบ ารุงรักษาก็ยังคง
มีต่อเนื่องกันไป และนับเป็นภาระหนักที่ต้องเสียค่าใช้จ่ายเป็นจ านวนมาก เฉพาะอย่างยิ่งกับองค์  
พระเจดีย์ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวตรัสฝากฝังการปฏิสังขรณ์ไว้กับพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังนั้นจึงทรงถือเป็นพระราชภาระของพระองค์ที่จะออกพระราชทรัพย์
ซ่อมแซมส่วนก่อสร้างอ่ืน ๆ ทรงให้บอกบุญเรี่ยรายได้ ดังความตอนหนึ่งจะหนังสือกราบบังคมทูล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวของสมเด็จกรมพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระยาด ารงราชานุภาพ 
ลงวันที่ 9 มกราคม รศ. 129 ว่า 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนมัสการพระปฐมเจดีย์ในครั้ง
หลัง เสด็จขึ้นไปทรงบูชาเจดีย์ ได้มีรับสั่งแก่สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงโดยเฉพาะว่า 
ถ้าสมเด็จพระไอยกาธิราชเสด็จสวรรคตเสียก่อนการปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ส าเร็จ 
ถ้าแลสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงได้สืบสันตติวงศ์สมเด็จพระไอยกาธิราชขอทรงฝาก
การปฏิสังขรณ์ไว้แก่สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงด้วย (กรมศิลปากร, 2528: 221-223) 
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  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องการปฏิสังขรณ์องค์พระปฐม-
เจดีย์ ครั้งรัชการพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสรุปว่าจะเห็นได้ว่างานปฏิสังขรณ์พระปฐม -
เจดีย์เป็นงานที่ยากล าบากยิ่งนัก หากมิได้พระมหากษัตริย์ที่เปี่ยมล้นด้วยพระราชศรัทธาอย่างแรงกล้า
แล้ว และพร้อมด้วยอ านาจบารมีตลอดจนก าลังทรัพย์แล้ว ผลงานการสร้างสรรค์โบราณสถานที่
ยิ่งใหญ่สง่างามเช่นนี้คงไม่ปรากฏเป็นศรีสง่าแก่ประเทศและเมืองนครปฐมดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน 

  การเปลี่ยนแปลงทางด้านการเมือง 
  การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองจากเมืองชั้นจัตวาที่ ไม่มีบทบาทและ

ความส าคัญทางการเมืองมาก่อน ได้เปลี่ยนไปในทางตรงข้ามเมื่อเริ่มรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว อันเป็นผลมาจากพระราชศรัทธาต่อการปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์เป็นส าคัญ และเมื่อ
ถึงยุคของการปฏิรูปการปกครองสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมืองนครชัยศรีก็ยังมี
การเปลี่ยนแปลงมากขึ้น 

  การสร้างพระราชวังปฐมนคร พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
โปรดเกล้าฯ  ให้สร้างพระราชวังส าหรับเป็นที่ประทับเวลาเสด็จมานมัสการพระปฐมเจดีย์ โดยมี  
กรมขุนศรีทวิกรมเป็นนายช่างด าเนินการก่อสร้างขึ้นบริเวณข้างพระปฐมเจดีย์ด้านทิศตะวันออก 
พระราชทานนามว่า “วังปฐมนคร” มีท้องพระโรง พลับพลา และโรงละคร รวมทั้งต าหนักเรือนจันทร์
ฝ่ายใน เขตพระราชวังก่อก าแพงมีเพิงพลโดยรอบ ภายนอกเขตพระราชวังมี โรงช้าง โรงม้า และมีติด
ที่ประทับส าหรับเจ้านายส่วนที่พักของข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ปลูกอยู่ตามริมฝั่งคลองเจดีย์บูชาภายหลัง 
หลังจากสิ้นรัชกาลพระราชวังปฐมนครถูกทิ้งร้างไปพระที่นั่งต่าง ๆ มีสภาพช ารุดทรุดโทรมในตอน
ปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นเหตุให้พระเจ้าน้องยาเธอกรมหมื่นด ารง
ราชานุภาพ เสนาบดีของกระทรวงมหาดไทย ทรงเห็นว่าควรรื้อทิ้งบางส่วนและเปลี่ยนไปท าประโยชน์
อย่างอ่ืน คือใช้เป็นที่ตั้งของที่ว่าการมณฑลนครชัยศรี (กรมศิลปากร, 2507: 316-317) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง
ในช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสรุปได้ว่า การสร้างพระราชวังปฐมนครเป็นผล
ให้อาณาบริเวณนี้เปลี่ยนแปลงสภาพอย่างรวดเร็ว จากพ้ืนป่ารกแทบไม่มีราษฎรอาศัยอยู่กลายเป็น
ชุมชนขนาดใหญ่ที่ขยายตัวรอบพระราชวังและสองฝั่งคลองเจดีย์บูชา การที่พระมหากษัตริย์เสด็จมา
ประทับพร้อมด้วยพระบรมวงศานุวงศ์ ตลอดจนขุนนางข้าราชการจ านวนมาก ย่อมท าให้บรรยากาศ
ของชุมชนนี้คึกคักมากยิ่งข้ึนการขยายตัวของชุมชนดังกล่าวจะเป็นรากฐานที่จะน าไปสู่การโยกย้ายตัว
เมืองนครชัยศรีจากริมแม่น้ ามาตั้งอยู่ที่นี่ต่อไป  
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  การจัดตั้งมณฑลนครชัยศรี 
  การปกครองส่วนหัวเมืองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า -

เจ้าอยู่หัว ท าโดยการยกเลิกธรรมเนียมการจัดเมืองเป็นเมืองชั้นเอก ชั้นโท ชั้นตรี ตามความส าคัญของ
เมืองและระบบ “กินเมือง” ที่ให้เจ้าเมืองซึ่งเป็นคนในท้องถิ่นนั้นหรือสืบเชื้อสายจากเจ้าเมืองคนก่อน 
ท าหน้าที่บริหารปกครองและเก็บภาษีอากรจากราษฎรในท้องถิ่นโดยส่งเงินภาษีที่เก็บได้ส่วนหนึ่ง
ให้แก่รัฐบาลกลาง (ราชส านัก) เปลี่ยนเป็นการปกครองแบบ “เทศาภิบาล” ที่รวมหัวเมืองหลายเมือง
เข้าด้วยกันเป็น “มณฑล” โดยมีข้าราชการที่รัฐบาลกลาง (กรุงเทพฯ) แต่งตั้งให้ด ารงต าแหน่งข้าหลวง
เทศาภิบาลท าหน้าที่บริหารราชการภายในมณฑลนั้น ๆ (ปิยนาถ บุนนาค, 2550: 72-73) 

  นอกจากนี้ยังน าวิธีควบคุมหัวเมืองใต้ทั่วถึงรัดกุมแบบใหม่มาใช้เรียกว่า 
“การปกครองส่วนมณฑลเทศาภิบาล” ซึ่งเป็นลักษณะการจัดรวมหัวเมืองในเขตใกล้เคียงกันหลาย
หลาย ๆ เมืองตั้งแต่ 3 เมืองขึ้นไปรวมเข้าเป็นหนึ่งมณฑล โดยจัดให้มีหน่วยบริการราชการ
ประกอบด้วยข้าราชการต่างพระเนตรพระกรรณ แบ่งเบาภาระรัฐบาลกลางเพ่ือให้ราษฎรได้รับความ
ร่มเย็นเป็นสุขและเจริญทั่วถึงกัน มีระเบียบแบบแผนอันเป็นประโยชน์แก่พระราชอาณาจักรน ามาซึ่ง
ความเป็นระเบียบเรียบร้อย รวดเร็ว เฉพาะอย่างยิ่งเป็นการระงับทุกข์บ ารุงสุขด้วยความเที่ยงธรรมแก่
ประชาชน (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2503: 52) 

  การจัดตั้งมณฑลเริ่มในปี พ.ศ. 2435 บริเวณหัวเมืองชายแดนที่ก าลัง
เผชิญกับการคุกคามของมหาอ านาจ ประกอบด้วย 6 มณฑลคือ มณฑลลาวเฉียง มณฑลลาวพวน 
มณฑลลาวกาว มณฑลลาวกลาง มณฑลเขมร และมณฑลภูเก็ต ทั้ง 6 มณฑลนี้เพียงแต่รวมเขต 
หัวเมืองเข้าเป็นมณฑลและมีข้าหลวงใหญ่ไปประจ าบัญชาการเท่านั้น ยังไม่ได้ด าเนินการตามลักษณะ
เทศาภิบาลจนถึง พ.ศ. 2437 จึงมีการจัดการแบบเทศาภิบาล (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 2515: 456-459) 

  ภายหลังจากการน าระบบการปกครองมณฑลเทศาภิบาลมาติดปฏิบัติ
แล้ว ปัญหาโจรผู้ร้ายก็ค่อย ๆ สงบลง เพราะรัฐบาลได้จัดตั้งกองก าลังเรียกว่า พลตระเวน คอยตรวจ
ตราความสงบเรียบร้อยตามแม่น้ าล าคลองซึ่งเป็นทางสัญจรของราษฎร ดังค าบอกเล่าของราษฎรที่
ต าบลศาลายาว่าแต่ก่อนเดือนร้อนด้วยโจรผู้ร้ายชุกชุมคอยปล้นเรือ ปล้นกระบือ ตั้งแต่มีพลตระเวน
แล้วเหตุการณ์สงบลงไป (ธีระ แก้วประจันทร์, 2534: 34) 

  นอกจากนี้แล้วพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงด าเนินการ
ปฏิรูปส่วนท้องถิ่น โดยการจัดตั้งสุขาภิบาลหัวเมือง เพ่ือยกระดับความเป็นอยู่ของประชาชนให้ดีขึ้น
ด้วยช่วยกันท าหน้าที่ป้องกันโรคภัยไข้เจ็บ รักษาความสะอาดในชุมชน สร้างถนนหนทาง ฯลฯ ได้ครั้ง
แรกได้ทดลองตั้งขึ้นที่ต าบลท่าฉลอม เมืองสมุทรสาคร เมื่อปี พ.ศ. 2448 ซึ่งปรากฏว่าสุขาภิบาล 
ท่าฉลอมเกิดผลดีเป็นอันมากท าให้ข้าหลวงเทศาภิบาลตามท้องที่ต่าง ๆ เรียกร้องให้จัดตั้งขึ้นดังนั้น
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดเกล้าฯให้ออกพระราชบัญญัติจัดตั้งการสุขาภิบาล
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หัวเมือง ร.ศ. 127 ส าหรับสุขาภิบาลเมืองพระปฐมเจดีย์จัดตั้งเมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2453  
ซึ่งการด าเนินงานประสบความส าเร็จเป็นอย่างดี เพราะได้รับการยกย่องว่าเป็นหนึ่งในสามแห่งของ
สุขาภิบาลเมืองคอื นครปฐม ภูเก็ต และเชียงใหม่ เมืองที่มีประสิทธิภาพในการท างานมากที่สุดโดยวัด
จากจ านวนรายได้ของสุขาภิบาลอยู่ในอัตราค่อนข้างสูง (ประภัสสร อินธิเสน, 2523: 43-44) 

  จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องการจัดตั้งมณฑลนครชัยศรี
ครั้งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสรุปว่า การปฏิรูปการปกครองส่วนภูมิภาคและ
ส่วนท้องถิ่นในรูปแบบของมณฑลเทศาภิบาลและสุขาภิบาลก่อผลดีต่อเมืองนครชัยศรี ซึ่งเคยมี
ผู้ปกครองที่หย่อนยานไร้ประสิทธิภาพปล่อยให้โจรผู้ร้ายชุกชุมสร้างความเดือดร้อนแก่ราษฎรมาเป็น
เวลานาน ให้กลับกลายเป็นเมืองท่ีสงบสุขน่าอยู่ และยังช่วยส่งเสริมให้เศรษฐกิจก้าวหน้ามากยิ่งขึ้น 

  การย้ายท่ีท าการมณฑลและตัวเมือง 
  การย้ายที่ท าการมณฑลและตัวเมืองใน พ.ศ. 2441 พระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ย้ายที่ท าการมณฑลนครชัยศรี จากบริเวณตัวเมืองนครชัยศรี 
ริมแม่น้ านครชัยศรี มายังอ าเภอพระปฐมเจดีย์ โดยใช้ระเบียงพระปฐมเจดีย์เป็นที่ท าการชั่วคราวไป
ก่อนจนกว่าการก่อสร้างจะเสร็จเรียบร้อย ซึ่งสถานที่ท าการใหม่นี้สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอกรมหมื่น-
ด ารงราชานุภาพเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ทรงมีพระราชด าริให้ซ่อมแซมพระราชวังนครปฐมที่
ช ารุดทรุดโทรมเป็นที่ตั้งของที่ว่าการมณฑล ดังนั้นในวันที่  11 เมษายน พ.ศ. 2444 จึงย้ายที่ท า
การเมืองมาอยู่บริเวณพระปฐมเจดีย์ เช่นกันโดยเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยทรงควบคุมการย้ายเมือง
ใหม่ด้วยพระองค์เองซึ่งท่ีท าการในระยะแรกก็ต้องอาศัยอยู่ในวิหารทิศศาลาพระปฐมเจดีย์ มีการสร้าง
เมืองขึ้นใหม่ทั้งเมืองโดยท าพ้ืนที่ป่าให้เป็นถนนหนทางและเป็นที่สร้างสถานที่ต่าง ๆ ส าหรับรัฐบาล
รวมทั้งสร้างที่พักข้าราชการตลอดจนสร้างตลาดส าหรับเมืองอีกด้วย ตัวเมืองใหม่จึงเป็นที่ตั้งของที่ท า
การเมือง และมณฑลซึ่งอยู่บริเวณใกล้เคียงกันคือทิศตะวันออกของพระปฐมเจดีย์หรือสองฟากของ
ถนนเทศาในปัจจุบัน (ธีระ แก้วประจันทร์, 2534: 47) 

  ดังนั้นเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปฏิรูปการ
ปกครองส่วนภูมิภาคจัดตั้งมณฑลเทศาภิบาลขึ้น จึงเลือกตั้งที่ว่าการมณฑลที่เมืองนี้ ท าให้รัฐบาล
สามารถกวดขันดูแลความเป็นอยู่ของราษฎรได้ทั่วถึง เป็นเหตุให้โจรผู้ร้ายที่เคยมีชุกชุมถูกปราบปราม
จนสงบเรียบร้อย ต่อมาในปลายรัชกาลชุมชนที่พระปฐมเจดีย์ขยายตัวมากขึ้นจึงทรงโปรดเกล้าฯ ให้
ย้ายที่ตั้งมณฑล และเมืองมายังพระปฐมเจดีย์ ท าให้เมืองเก่าเปลี่ยนฐานะมาเป็นอ าเภอโดยมีการ
เปลี่ยนชื่อเป็นอ าเภอนครชัยศรี ส่วนอ าเภอพระปฐมเจดีย์เปลี่ยนชื่อเป็นอ าเภอเมืองในปัจจุบัน 
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  เมืองนครปฐมสมัยพระบาทสมเด็จพระมุงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ.
2453-2468) 

  เมืองนครชัยศรีมีการเปลี่ยนแปลงอีกครั้ง เมื่อพระบาทสมเด็จพระ- 
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้เรียกชื่อเมืองนครชัยศรี เป็นชื่อใหม่ว่า "เมืองนครปฐม" ในวันที่ 2 
กรกฎาคม 2456 ตลอดรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2453-2468) นครปฐม
ได้เปลี่ยนฐานะจากหัวเมืองธรรมดาเป็นเมืองที่มีความส าคัญระดับประเทศรองจากกรุงเทพมหานคร 
ทั้งนี้เพราะเปน็เมืองที่พระมหากษัตริย์โปรดเสด็จมาประทับประกอบพระราชกรณียกิจต่าง ๆ อยู่เป็น
ส่วนใหญ่ บ้านเมืองจึงเจริญอย่างรวดเร็วและพรั่งพร้อมด้วยเครื่องอุปโภค (กรมศิลปากร, 2528: 105-
106)  

  การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงให้ความส าคัญกับ
เมืองนครปฐมเนื่องจากปัจจัยดังนี้  

  พระราชศรัทธาต่อพระปฐมเจดีย์ 
  กรมศิลปากร ได้บันทึกการกระท าปาฏิหาริย์ขององค์พระปฐมเจดีย์  

ไว้ในเรื่องพระปฐมเจดีย์กระท าปาฏิหาริย์ ดังที่ทรงมีพระราชเลขากราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวความตอนหนึ่งว่า 

ข้าพเจ้าได้นั่งเล่นที่เรือนสนามจันทร์ มีข้าราชการและมหาดเล็กอยู่ด้วยกัน
เป็นอันมาก ได้เห็นองค์พระปฐมเจดีย์มีรัศมีสว่างพราวออกทั้งองค์ ดูเป็นหนึ่งว่า 
องค์พระปฐมเจดีย์ด้านตะวันตกคือด้านที่เล็งตรงกับสนามจันทร์นั้นทาด้วยฟอสฟอรัส
พราวเรือง ๆ ตั้งแต่ใต้คอระฆังลงมาหน่วยนึงตลอดขึ้นไปจนถึงยอดมงกุฎ และยังซ้ าที่
ล ารัศมีพวยพุ่งขึ้นไปอีกประมาณ 3-4 วา ปรากฏแก่ตาอย่างนี้ 17 นาทีแล้วรัศมีตอน
ใต้แต่กล้องไฉน ตลอดจนยอดก็ดับลงไปทันทีเหลือสว่างอยู่แต่ตอนช่วงมะมวดลงมา
อีกสักไม่ถึงหนึ่งนาทีก็ดับหายไปหมดมืดแม้จะมองแต่รูปองค์พระก็ไม่เห็ นถนัด 
ข้าพระพุทธเจ้าได้นับผู้ที่ได้เห็นในขณะนั้นตลอดจนทหารที่อยู่ยามสี่คนเป็นจ านวน 
69 คน (กรมศิลปากร, 2528: 218-219) 

  นอกจากความศักดิ์สิทธิ์แล้ว พระปฐมเจดีย์ยังมีความส าคัญในด้าน
ประวัติศาสตร์และโบราณคดี เพราะเป็นเมืองโบราณสถานเก่าแก่ที่มีอายุนับพันปีซึ่งพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชหฤทัย การได้เสด็จประทับอยู่ที่เมืองนครปฐมก็เท่ากับได้ประทับ
อยู่ในดินแดนที่เป็นอนุสรณ์แห่งบุรพกษัตริย์ไทย 
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  การปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ 
  ในตอนปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

พระปฐมเจดีย์มีสภาพทรุดโทรมอย่างหนัก แผ่นกระเบื้องประดับองค์เจดีย์หลุดร่วงเป็นจ านวนมาก  
มีพระราชด าริให้ปฏิสังขรณ์เสียใหม่ แต่ยังไม่ทันแล้วเสร็จก็สิ้นรัชกาลเสียก่อน พระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงรับเป็นพระราชภาระโดยส่งมอบให้สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ
ด าเนินการ (กรมศิลปากร, 2528: 221-222) 

  พระราชกรณียกิจส าคัญของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
เกี่ยวกับพระปฐมเจดีย์ก็คือ ในวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ. 2456 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้หล่อพระพุทธรูปเก่า
ซึ่งเหลือแต่ พระเศียรพระหัตถ์และพระบาท ให้เป็นองค์สมบูรณ์ มีลักษณะเป็นพระพุทธรูปยืนปาง
ห้ามญาติ ห้อยพระบาทซ้ายแนบล าพระองค์ ส่วนพระหัตถ์ขวาตั้งขึ้นเสมอพระอุระ วัดความสูงจาก
พระบาทถึงพระเกศได้ 12 ศอก 4 นิ้ว ไปประดิษฐานที่วิหารพระประสูติที่อยู่ทางทิศเหนือของ 
พระปฐม ได้มีการแก้ไขพระวิหารใหม่เพ่ือให้เหมาะกับการประดิษฐานพระพุทธรูป (กรมศิลปากร , 
2528: 233-234) 

  สรุปได้ว่าเรื่องเมืองนครชัยศรีกับการเปลี่ยนแปลงสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสรุปว่ามีการเปลี่ยนชื่อ เมืองนครชัยศรี เป็นเมืองนครปฐมโดยมีพระปฐม-
เจดีย์และพระราชวังสนามจันทร์เป็นศูนย์กลางของเมืองซึ่งเติบโตและขยายออกไปอย่างต่อเนื่อง  
การปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวส่วนใหญ่เป็นการ
บ ารุงรักษาสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ เมื่อถึงรัชสมัยของพระองค์ก็มีสภาพทรุดโทรมอย่างมากดังนั้นพระราช
กรณียกิจส าคัญของพระองค์คืองานประดิษฐ์สถานพระร่วงโรจนฤทธิ์ที่วิหารเหนือของพระปฐมเจดีย์ 
จนปรากฏเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองนครปฐมในปัจจุบัน 

 
  เมืองนครปฐมสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ.

2468-ปัจจุบัน) 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อมีการประกาศ

ยกเลิกการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาลลง เปลี่ยนเป็นการปกครองส่วนภูมิภาคโดยให้หัวเมือง 
ต่าง ๆ ที่เคยอยู่ในการปกครองของมณฑลมีฐานะเป็นจังหวัดมีอ าเภอต่าง ๆ อยู่ในการปกครองส าหรับ
นครปฐมก็ได้รับการจัดตั้งเป็นจังหวัดนครปฐม มานับแต่นั้นส่วนมณฑลนครชัยศรีก็ถูกลดอ านาจลง
เป็นเพียงอ าเภอหนึ่งในจังหวัดนครปฐมมาจนถึงปัจจุบัน (มาลี แดงดอกไม้, 2542: 89) 

  ทั้งยังมีโบราณสถานและโบราณวัตถุซึ่งค้นพบที่เมืองโบราณนครชัยศรี
นั้นมีเป็นจ านวนมากจะกล่าวถึงเฉพาะที่ส าคัญ ๆ คือ พระปฐมเจดีย์ จุลประโทนเจดีย์ พระประโทน-
เจดีย์ พระเมรุเจดีย์ เจดีย์วัดพระงาม เนินพระเจดีย์ที่ดอนยายหอม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 106 

  สรุปได้ว่าเรื่องเมืองนครชัยศรีกับการเปลี่ยนแปลงเมืองนครปฐมสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวสรุปว่า อ าเภอนครชัยศรี เป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดนครปฐม 
เป็นเมืองที่มีประวัติศาสตร์เก่าแก่ มีเรื่องราวบันทึกไว้ตั้งแต่สมัยทวารวดี นอกจากนี้ยังมีการค้นพบ
โบราณวัตถุจ านวนหนึ่งในบริเวณอ าเภอนครชัยศรี ปัจจุบันนครชัยศรีนับเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ
แห่งหนึ่งของจังหวัดนครปฐม และอยู่ไม่ไกลจากกรุงเทพมหานคร 
 

  เมืองนครปฐมในปัจจุบัน 
  นครปฐม จังหวัดเล็ก ๆ ซึ่งอยู่ไม่ไกลจากกรุงเทพฯ ด้วยระยะทาง

ประมาณ 56 กิโลเมตร เป็นเมืองแห่งปูชนียสถานเก่าแก่ที่ส าคัญคือ “พระปฐมเจดีย์” ซึ่งนับเป็น
ร่องรอยแห่งแรกของการเผยแพร่อารยธรรมพุทธศาสนาเข้ามาในประเทศไทย ทั้งยังเป็นเมืองที่อุดม
สมบูรณ์มากมายไปด้วยผลไม้และอาหารขึ้นชื่อนานาชนิด 

  จากเอกสารเผยแพร่รายงานบรรยายสรุปจังหวัดนครปฐม ปี 2560 ของ
ส านักงานจังหวัดนครปฐม ถึงข้อมูลพ้ืนฐานจังหวัดนครปฐมได้อธิบายข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับจังหวัด
นครปฐมโดยมีรายละเอียดสรุปดังนี้ 

 

สัญลักษณ์ประจ าจังหวัด 
 

 
ภาพที่ 18 ตราประจ าจังหวัดนครปฐม  

ที่มา: http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo  
 สืบค้น 24 มกราคม 2561 

 
เจดีย์องค์ใหญ่  หมายถึง องค์พระปฐมเจดีย์ที่พระโสณะและพระอุตระได้สร้างข้ึน   
มงกุฎ            หมายถึง พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ผู้ทรงอุปถัมภ์ 

 จงัหวัดนครปฐม ใช้อักษรย่อว่า “นฐ” 

http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo%20สืบค้น
http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo%20สืบค้น
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ค าขวัญประจ าจังหวัดนครปฐม 
"ส้มโอหวาน ข้าวสารขาว ลูกสาวงาม ข้าวหลามหวานมัน สนามจันทร์งามล้น 

พุทธมณฑลคู่ธานี พระปฐมเจดีย์เสียดฟ้า สวยงามตาแม่น้ าท่าจีน" 
 

ต้นไม้ประจ าจังหวัด ต้นจัน (Diospyros decandra Lour.) 
 

 

 
ภาพที่ 19 ต้นจันทน์ 

ที่มา: http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo  
สืบค้น 24 มกราคม 2561 

 
 สภาพทางภูมิศาสตร์ 

 ที่ตั้งและขนาด จังหวัดนครปฐมตั้งอยู่ในเขตที่ราบลุ่มแม่น้ าท่าจีน 
บริเวณภาคกลางของประเทศไทยระหว่างเส้นละติจูดที่ 13 องศา 30 ลิปดาเหนือ กับ 14 องศา 15 
ลิปดาเหนือ และระหว่างลองติจูดที่ 99 องศา 45 ลิปดาตะวันออก กับ 100 องศา 30 ลิ ปดา
ตะวันออกอยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนต์ไปตามถนนเพชรเกษมประมาณ 56 กิโลเมตร 
มีเนื้อที่ทั้งหมด 2168.327 ตารางกิโลเมตรหรือประมาณ 1355204.375 ไร่ มีอาณาเขตติดต่อดังนี้  

 ทิศเหนือ ติดต่อกับอ าเภอสองพ่ีน้อง จังหวัดสุพรรณบุรี 
  ทิศใต้ ติดต่อกับอ าเภอบ้านแพ้ว และอ าเภอกระทุ่มแบน จังหวัดสมุทรสาคร 
ทิศตะวันออก ติดต่อกับอ าเภอลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อ าเภอไทรน้อย อ าเภอบาง -
ใหญ่ และอ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี เขตตลิ่งชัน และเขตหนองแขมกรุงเทพมหานคร 
  ทิศตะวันตก ติดต่อกับอ าเภอบ้านโป่ง อ าเภอโพธาราม อ าเภอบางแพ จังหวัด
ราชบุรี และอ าเภอท่ามะกา จังหวัดกาญจนบุรี  

 

http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo%20สืบค้น
http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo%20สืบค้น
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ภาพที่ 20 แผนที่จังหวัดนครปฐม 

ที่มา: http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo  
 สืบค้น 24 มกราคม 2561 

 
 สภาพภูมิประเทศ 

 สภาพภูมิประเทศของจังหวัดนครปฐม พ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นที่ราบไม่มี
ภูเขาและป่าไม้ ระดับความสูงของพ้ืนที่แตกต่างกัน 2-10 เมตร เหนือระดับน้ าทะเลปานกลาง สภาพ
พ้ืนที่โดยทั่วไปสูงจากระดับน้ าทะเลปานกลาง 6 เมตร ลาดเอียงจากทิศเหนือสู่ทิศใต้และทิศตะวันตก
สู่ ทิ ศตะวั นออกมี แม่ น้ า ท่ า จี น ไหลผ่ านจากทิ ศ เหนื อสู่ ทิ ศ ใต้ พ้ื นที่ ท า งตอน เหนื อและ
ตะวันออกเฉียงเหนือส่วนใหญ่เป็นที่ดอนมีระดับความสูง 6-10 เมตร ส่วนพ้ืนที่ตอนกลางของจังหวัด
เป็นที่ราบลุ่มมีที่ดอนกระจายเป็นแห่ง ๆ มีแหล่งน้ ากระจายอยู่ทั่วไป พ้ืนที่ด้านตะวันออกและทิศใต้
เป็นที่ราบลุ่มริมฝั่งแม่น้ าท่าจีนมีคลองธรรมชาติและคลองซอยที่ขุดขึ้นเพ่ือท าการเกษตรและคมนาคม
มากมาย 

 
 
 

 

http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo%20สืบค้น
http://www.nakhonpathom.go.th/content/logo%20สืบค้น
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 ลักษณะภูมิอากาศ  
 ลักษณะภูมิอากาศโดยทั่วไปของจังหวัดนครปฐมค่อนข้างร้อนอุณหภูมิ

สุดสูงสุดเฉลี่ยประมาณ 35 องศาเซลเซียส ต่ าสุดประมาณ 20 องศาเซลเซียส จากลักษณะที่ตั้งที่
ได้รับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้บริเวณอ่าวไทย และอิทธิพลของอุณหภูมิความเย็นจาก
ประเทศจีนที่พัดผ่านเข้ามาทางภาคเหนือท าให้นครปฐมมีลักษณะภูมิอากาศแบ่งออกเป็น 3 ฤดูได้แก่ 
ฤดูฝน ฤดูหนาว และฤดูร้อน 

 ลักษณะการปกครอง 
 จั งหวัดนครปฐมแบ่ ง เขตการปกครองออกเป็ น  3  ส่ วน ได้แก่  

การปกครองส่วนกลาง มีหน่วยงานราชการในส่วนนี้เข้ามาตั้งกระจายอยู่หลายแห่ง ส าหรับเชื่อมต่อ
งานบริหารราชการจากส่วนกลางโดยตรงซึ่งมีส านักงานอยู่ในกรุงเทพมหานครกับหน้าที่บริหารในส่วน
ของจังหวัดนครปฐมการปกครองส่วนภูมิภาค ปัจจุบันได้แบ่งการบริหารงานออกเป็น 7 อ าเภอ 
ประกอบด้วย 

อ าเภอเมืองนครปฐม  มี 24 ต าบล 210 หมู่บ้าน 
อ าเภอบางเลน   มี 15 ต าบล 173 หมู่บ้าน 
อ าเภอก าแพงแสน  มี 15 ต าบล 164 หมู่บ้าน 
อ าเภอสามพราน  มี 16 ต าบล 134 หมู่บ้าน 
อ าเภอนครชัยศรี  มี 24 ต าบล 106 หมู่บ้าน 
อ าเภอดอนตูม   มี 15 ต าบล 173 หมู่บ้าน 
อ าเภอพุทธมณฑล  มี 3   ต าบล 15 หมู่บ้าน 
 การบริหารราชการส่วนท้องถิ่น ประกอบด้วย องค์การบริหารส่วน

จังหวัด เทศบาลนคร 1 แห่ง คือ เทศบาลนครนครปฐม เทศบาลเมือง 3 แห่ง ได้แก่ เทศบาลเมือง
สามพราน เทศบาลเมืองไร่ขิง เทศบาลเมืองกระทุ่มล้ม เทศบาลต าบล 15 แห่ง ได้แก่ 

 เทศบาลต าบลโพรงมะเดื่อ เทศบาลต าบลธรรมศาลา เทศบาลต าบล
ดอนยายหอม อ าเภอเมืองนครปฐม 

 เทศบาลต าบลบางเลน เทศบาลต าบลบางหลวง เทศบาลต าบลล าพญา 
เทศบาลต าบลรางกระทุ่ม อ าเภอบางเลน 

 เทศบาลต าบลก าแพงแสน อ าเภอก าแพงแสน 
 เทศบาลต าบลอ้อมใหญ่ เทศบาลต าบลบางกระทึก อ าเภอสามพราน 
 เทศบาลต าบลนครชัยศรี เทศบาลต าบลห้วยพลู อ าเภอนครชัยศรี 
 เทศบาลต าบลสามง่าม อ าเภอดอนตูม 
 เทศบาลต าบลศาลายา เทศบาลต าบลคลองโยง อ าเภอพุทธมณฑล 
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 ศูนย์กลางทางพระพุทธศาสนา  จังหวัดนครปฐมมีความส าคัญทาง
พระพุทธศาสนามาตั้งแต่โบราณ ทั้งนี้เนื่องจากมีความเชื่อว่า พระเจ้าอโศกมหาราชแห่งอินเดียได้ส่ง
สมณทูตมาประดิษฐานพุทธศาสนาเป็นครั้งแรกในประเทศไทย ที่เมืองนครปฐม เมื่อประมาณ 
พุทธศตวรรษที่ 3 และต่อมาได้มีการสร้างพระปฐมเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุอันศักดิ์สิทธิ์เอาไว้  
จึงเป็นเหตุให้พระปฐมเจดีย์เป็นที่เคารพสักการะของประชาชนทั่วไปทุกสารทิศสืบเนื่องมาตลอดเวลา
จนถึงปัจจุบัน นอกจากนี้จังหวัดนครปฐมยังมีร่องรอยของซากโบราณสถานฐานโบราณวัตถุ  
ทางพระพุทธศาสนาขนาดใหญ่โตเป็นจ านวนมาก แสดงให้เห็นว่าในอดีตเมืองนครปฐมจะต้องเป็น
ศูนย์กลางส าคัญของพระพุทธศาสนามาก่อน 

 ภายหลังการปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม-
เกล้าเจ้าอยู่หัวและเสร็จสิ้นอย่างสมบูรณ์สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้น ท าให้
จังหวัดนครปฐมเป็นที่ตั้งของเจดีย์ที่ใหญ่ที่สุดและสวยงามที่สุดของประเทศ รวมทั้งเป็นศูนย์รวมจิตใจ
ของพุทธศาสนิกชนอีกด้วย เฉพาะอย่างยิ่งในสมัยปัจจุบันนี้จังหวัดนครปฐมได้เป็นศูนย์กลางของ 
พุทธศาสนาอย่างแท้จริงเมื่อได้มีการก่อสร้าง “พุทธมณฑล” ขึ้นในปี พ.ศ. 2500 สมัยของจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เพ่ือเป็นศูนย์กลางการศึกษาค้นคว้าด้านพระพุทธศาสนา เป็นสถานที่ปฏิบัติศาสนกิจ
ของพุทธศาสนิกชนในโอกาสต่าง ๆ และเป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชนทั่วไป  

 นอกจากศูนย์กลางทางพุทธศาสนาแล้วจังหวัดนครปฐมยังเป็นดินแดน
ทางประวัติศาสตร์ และแหล่งท่องเที่ยว ดังที่ ล าพรรณ น่วมบุญลืม ไว้โดยสรุปรายละเอียดดังนี้ 

 ดินแดนประวัติศาสตร์  จังหวัดนครปฐมเป็นดินแดนเก่าแก่ที่มี
ประวัติศาสตร์อันยาวนานนับพันปี เฉพาะอย่างยิ่งความเจริญรุ่งเรืองของสมัยทวารวดีระหว่างพุทธ
ศตวรรษที่ 11-16 ซึ่งยังปรากฏหลักฐานที่เป็นโบราณสถานและโบราณวัตถุขนาดใหญ่จ านวนมาก 
เช่น ซากเจดีย์ พระพุทธรูปศิลาธรรมจักรศิลา ภาพปูนปั้น ฯลฯ จนเป็นเหตุให้นักวิชาการส่วนหนึ่งเชื่อ
ว่าเมืองนครปฐมเป็นศูนย์กลางของแคว้นทวารวดีและยังเป็นศูนย์กลางของพุทธศาสนาอีกด้วย 
 นอกจากนี้จังหวัดนครปฐมมีความส าคัญในประวัติศาสตร์สมัย
รัตนโกสินทร์ถึง 3 รัชกาลเริ่มจากรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดเกล้าฯ  
ให้ด าเนินการปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์จนกลายเป็นเจดีย์ที่สวยสง่าใหญ่โตที่สุดของประเทศ  
และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปฏิรูปการปกครองส่วนภูมิภาคในรูปแบบมณฑล
เทศาภิบาลก็ได้ทรงตั้งท่ีท าการมณฑลขึ้นที่นครปฐมส าหรับ ให้คณะข้าหลวงเทศาภิบาลปกครองเมือง
ต่าง ๆ ในเขตมณฑลนี้ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงสร้างพระราชวังสนาม
จันทร์ขึ้นทางทิศตะวันตกของพระปฐมเจดีย์ โดยเสด็จมาประทับอยู่ที่พระราชวังแห่งนี้เป็นส่วนใหญ่ 
เ พ่ือท าการฝึกซ้อมเสือป่า จะเห็นได้ว่านครปฐมเป็นจังหวั ดที่มีประวัติศาสตร์ เกี่ยวพันกับ
ประวัติศาสตร์ของชาติหลายยุคหลายสมัย 
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 แหล่งโบราณสถานและโบราณวัตถุของชาติจะความส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ดังกล่าว ท าให้จังหวัดนครปฐมปรากฏร่องรอยของซากโบราณสถานโบราณวัตถุเป็น
จ านวนมาก แม้ว่ากาลเวลาที่ผ่านไปจะมีผลให้โบราณสถานส่วนใหญ่ถูกท าลายแต่กระนั้นส่วนที่
เหลืออยู่ก็ยังเป็นหลักฐานส าคัญส าหรับการศึกษาค้นคว้าด้านประวัติศาสตร์ รวมทั้งเป็นความ
ภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่นโบราณสถานและโบราณวัตถุที่ส าคัญได้แก่ พระปฐมเจดีย์ พระประโทน- 
เจดีย์ จุลประโทนเจดีย์ วัดพระเมรุ วัดธรรมศาลา วัดพระงาม พระเนินวัดดอนยายหอม วัดละมุด  
วัดบางพระ วัดกลางบางแก้ว พระราชวังสนามจันทร์ ธรรมจักรศิลา ภาพปูนปั้น ฯลฯ (ล าพรรณ  
น่วมบุญลือ, 2538: 10-11) 

 แหล่งท่องเที่ยว นอกเหนือจากจังหวัดนครปฐมจะมีโบราณสถานหลาย
แห่ง ซึ่งเป็นแหล่งท่องเที่ยวส าคัญแล้วยังมีแหล่งท่องเที่ยวอ่ืน ๆ ที่ได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางทั้ง
จากคนไทยและชาวต่างประเทศได้แก่ 

 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ ตั้งอยู่บริเวณองค์พระปฐมเจดีย์
ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2514 เป็นสถานที่จัดแสดงโบราณวัตถุสมัยทวารวดีเป็น
ส่วนใหญ่เช่น พระพุทธรูปศิลา พระธรรมจักรศิลา เครื่องประดับ เครื่องใช้ เป็นต้น 

 สวนสามพราน ตั้งอยู่ริมถนนเพชรเกษม เขตอ าเภอสามพรานเป็น
สถานที่ท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงบรรยากาศร่มรื่นเงียบสงบตกแต่งไว้อย่างสวยงามด้วยกุหลาบ และ
ดอกไม้นานาชนิดนอกจากนี้ยังมีการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านรวมทั้งการแสดงของช้างแสนรู้ 

 ฟาร์มจระเข้สามพราน ตั้งอยู่ริมถนนเพชรเกษมตรงข้ามโรงเรียนยอแซฟ
อุปถัมภ์อุปถัมภ์และใกล้กับสวนสามพรานภายในบริเวณฟาร์มมีเลี้ยงจระเข้ โดยมีการแสดงการจับ
จระเข้และการแสดงของช้างประกอบเสียงให้ชมทุกวัน 

 พิพิธภัณฑ์หุ่นขี้ผึ้งไทย ตั้งอยู่ริมถนนปิ่นเกล้าถึงนครชัยศรีต าบลขุนแก้ว
อ าเภอนครชัยศรีเป็นพิพิธภัณฑ์หุ่นขี้ผึ้งที่ท าด้วยไฟเบอร์กลาส หรือใยแก้วแห่งแรกในประเทศไทย 
ผู้ริเริ่มด าเนินการคือนายดวงแก้ว ทิพยากรศิลป์ เริ่มเปิดการแสดงเมื่อ พ.ศ. 2532 ผลงานที่สร้างเสร็จ
และน าออกแสดงแล้วมีหลายชุด ได้แก่ ชุดอริยสงฆ์ ชุดบุคคลส าคัญ ชุดทาส ชุดพระมหากษัตริย์ไทย 
เป็นต้น  

 พุทธมณฑลเป็นทั้งสถานที่ท่องเที่ยวพักผ่อนหย่อนใจและเป็นสถานที่
ส าคัญทางพระพุทธศาสนาตั้งอยู่บนพื้นที่กว้างใหญ่ขนาด 2500 ไร่ในเขตต าบลศาลายากิ่งอ าเภอพุทธ-
มณฑลและเขตต าบลบางกระทึกอ าเภอสามพราน สิ่งที่ดึงดูดนักท่องเที่ยวก็คือพระประธานของพุทธ-
มณฑลซึ่งออกแบบโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นรูปพระพุทธรูปยืนปางลีลาเลียนแบบสมัย
สุโขทัย (กระทรวงศึกษาธิการ, 2538: 92-93) 
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 ศูนย์กลางการคมนาคม เนื่องจากที่ตั้งของจังหวัดนครปฐมเป็นประตูสู่
ภาคใต้ของภาคตะวันตกดังนั้นจึงมีเส้นทางคมนาคมทั้งทางรถไฟและทางหลวงแผ่นดินตัดผ่านสู่
จังหวัดต่าง ๆ คือทางรถไฟขบวนรถไฟสายใต้ทุกขบวนทั้งเที่ยวขึ้นและเที่ยวล่องจากกรุงเทพมหานคร 
และขบวนรถไฟสายตะวันตกกรุงเทพมหานคร-กาญจนบุรี รวมทั้งกรุงเทพมหานคร-สุพรรณบุรี  
ทุกขบวนต้องผ่านจังหวัดนครปฐม 

 ทางรถยนต์มีทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 4 หรือทางหลวงสาย A2 ซึ่ง
เรียกกันโดยทั่วไปว่าถนนเพชรเกษมจากกรุงเทพเทพมหานคร-ปาดังเบซาร์ ตัดผ่านเขตอ าเภอ 
สามพราน อ าเภอนครชัยศรีและอ าเภอเมือง นอกจากนี้จังหวัดนครปฐมยังมีสนามบินก าแพงแสนซึ่ง
เป็นสนามบินของกองทัพอากาศท่ีใช้ในกิจกรรมฝึกการบิน (มาลี แดงดอกไม้, 2542: 41-43) 

 ศูนย์กลางการศึกษา  การที่จั งหวัดนครปฐมมีอาณาเขตติดกับ
กรุงเทพมหานคร รวมทั้งมีการคมนาคมที่สะดวกสบาย ท าให้มีการจัดตั้งสถานศึกษาระดับอุดมศึกษา
ขึ้นหลายแห่งคือ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม โรงเรียนนายร้อยต ารวจ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยา
เขตพระราชวังสนามจันทร์ โรงเรียนการบินก าแพงแสน มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ วิทยาเขต
ก าแพงแสน มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา ฯลฯ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 
2544: 6) 

 ผู้วิจัยสรุปเรื่องจังหวัดนครปฐมในปัจจุบันจังหวัดนครปฐมตั้งอยู่บริเวณ
ภาคกลางตอนล่างที่ราบลุ่มแม่น้ าท่าจีนท าให้สภาพพ้ืนดินมีความอุดมสมบูรณ์มากนอกจากนี้จังหวัด
นครปฐมตั้งอยู่ในเขตปริมณฑลของกรุงเทพมหานครมีความสะดวกทางด้านการคมนาคมทางรถยนต์
และรถไฟ จึงเป็นเขตอุตสาหกรรมส าคัญแห่งหนึ่งของประเทศและเป็นที่ตั้งของสถาบันการศึกษา
ระดับสูงหลายสถาบัน อีกทั้งประเพณี และศิลปวัฒนธรรมที่เป็นลักษณะเฉพาะโดดเด่น นอกจากนี้ยัง
มีโบราณสถานโบราณวัตถุที่ส าคัญหลายแห่งท าให้เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีชื่อเสียงในด้านการท่องเที่ยวอีก
ด้วย 

 
 2.2.2.2 เชื้อชาติ  

 ลักษณะของชาวต่างชาติที่เข้ามายังเมืองนครไชยศรีในสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น จากการอพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่อาศัยของคนต่างชาติต่างภาษาหลายเผ่าพันธุ์  ดังจะ
กล่าวรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ชาวจีนที่เข้ามาตั้งหลักแหล่งที่เมืองนครชัยศรีมีเป็นจ านวนมาก นอกจากจะ
รับจ้างเป็นกรรมกรแล้วยังมีอาชีพอ่ืน ๆ เช่น เพาะปลูก เลี้ยงสัตว์ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวมีบาทหลวงเข้ามาเผยแผ่ศาสนาคริสต์กันทั่วราชอาณาจักรโดยสามารถเผยแพร่ได้ผลดีใน
กลุ่มชาวจีน เพราะพระมหากษัตริย์ไทยไม่ได้ขัดขวาง เมืองนครไชยศรีเป็นเมืองหนึ่งที่เป็นเป้าหมายใน
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การเผยแพร่ศาสนาคริสต์ประมาณ พ.ศ. 2381 คุณพ่ออัลบรังค์ ได้เดินทางมาเผยแผ่ศาสนาแก่ชาวจีน
ที่ต าบลท่าข้ามริมแม่น้ านครไชยศรีท าให้บริเวณนี้เป็นแหล่งชาวจีนที่นับถือศาสนาคริสต์แห่งใหญ่มา
จนถึงปัจจุบัน (คณะกรรมการประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544: 30) 

 ชาวจีนเหล่านี้มักจะตั้งหลักแหล่งอยู่ตามเส้นทางคมนาคมทางน้ าที่เชื่อมต่อ
กับอ่าวไทยโดยมักจะรวมกลุ่มตามตลาดหรือตามทุ่งริมแม่น้ าล าคลองเช่น แม่น้ าแม่กลอง แม่น้ า 
นครชัยศรี แม่น้ าเจ้าพระยา และแม่น้ าบางปะกง (มณฑล คงแถวทอง, 2527: 58) 

 ชาวลาว (ลาวครั่ง) ส าหรับเมืองนครชัยศรีปรากฏหลักฐานว่ามีการส่งคนลาว
เข้ามาเป็นครั้งแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ลาวกลุ่มนี้เรียกว่า ลาวภูครั่ง  
หรือ ลาวครั่ง ก็มีถิ่นฐานเดิมอยู่ที่เมืองภูครั่ง ซึ่งตั้งอยู่ฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง เมื่อชาวลาวครั่งมาตั้งถิ่นฐานที่
เมืองนครชัยศรี ก็ไม่ได้ล าบากยากแค้น เพราะถูกกดขี่ ตรงกันข้ามชาวลาวกลับได้รับพระราชทาน
อุปกรณ์ส าหรับปลูกบ้านเรือนเช่น ไม้จากมุงหลังคา และผู้คนไปช่วยปลูกบ้านด้วยส่วน ในสมัยสมเด็จ-
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวที่มีการย้ายถิ่นฐานลาวครั้งใหญ่นั้น ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าส่งชาวลาวไปไว้
เมืองใดเพียงแต่จะมีพระบรมโองการว่าให้ไปอยู่ตามพวกที่เคยอยู่มาก่อน แสดงว่าจ านวนสิ่งปลูกสร้าง
ทีน่ครปฐมต้องเพ่ิมมากข้ึนอีกในรัชกาลนี้ (บังอร ปิยะพันธุ์, 2538: 17-19) 

 ในการจัดการปกครองชาวลาว รัฐบาลมีนโยบายให้อยู่รวมกันตามหมู่พวก
เดียวกันและตั้งมูลในไทย และมูลนายลาว ให้ร่วมกันปกครองเหมือนกับการปกครองราษฎรไทยตาม
ระบบไพร่ โดยก าหนดภาระที่ซึ่งต้องปฏิบัติต่อทางราชการเช่น การเข้าเวรใช้แรงงาน มีหลักฐานว่าใน
เวลาปกติ ไพร่ลาวที่เมืองนครชัยศรีถูกเกณฑ์แรงงานให้ไปตัดฟืนส่งโรงหีบหลวง ซึ่งแต่เดิมเคยไปตัดที่
แขวงเมืองสุพรรณบุรี เมืองราชบุรี ต่อมาพ้ืนที่ตัดไม้ลดน้อยลงจึงย้ายไปตัดที่แขวงเมืองสวรรค์  
เมืองกาญจนบุรีแต่พบอุปสรรคในเรื่องการเข็นไม้ลงสู่ล าน้ า ท าให้ฟืนเข้าโรงงานหนีบไม่ทันเจ้าเมือง 
นครชัยศรีได้เสาะหาสถานที่แห่งใหม่และพบว่าบริเวณคลองบางปลาเป็นคลองเก่ามีปืนเบญจพรรณ
ตั้งแต่ปลายคลองข้ึนไปจนถึงบ้านสุกปลา บ้านยาก แขวงปลอก บ้านพุ่มก าแพงแสน บ้านพะเนียงแตก  
ซึ่งอยู่ในเขตแขวงนครชัยศรีนั่นเอง (คณะกรรมการประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544: 30) 

 ชาวเขมร ดังที่ ประชุมพงศาวดารเล่มที่ 42 ได้บันทึกเหตุการณ์ในช่วงสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวการจัดส่งชาวเขมรมายัง
อาณาจักรไทยซึ่งโปรดเกล้าฯ ให้จัดส่งไปตั้งหลักแหล่งที่เมืองนครชัยศรี ดังมีจดหมายเหตุบันทึกไว้ว่า  

เจ้าพระยาบดินทรเดชาที่สมุหนายกส่งครัวเขมรมาจากเมืองพระตะบองเป็น
คนชายฉกรรจ์ 14 คน ครัว 41 รวม 59 คน โปรดเกล้าฯ ให้พระราชทานพร้า 16 
เล่ม เสียม 16 เล่ม เสื่อ 25 ผืน ชามข้าว 50 ใบ ชามแกง 50 ใบ รวม 100 ใบ ตุ่มน้ า 
10 แล้วให้คุณศรีภักดี กรมพระสัสดีคุ้มครัวออกมาส่งให้พระยานครไชยศรี  
ให้กรมการตรวจรับครัวไว้ให้ขึ้นอยู่บ้านเรือน ตามพวกตามเหล่าให้เป็นหมวด เป็น
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กอง แล้วให้พระยานครไชยศรี กรมการเอาใจใส่ตรวจตราดูแลจ่ายเสบียงอาหาร  
อย่าให้อดอยากระส่ าระสายหลบหนีไปแต่คนหนึ่งได้ (กรมศิลปากร, 2507: 70) 

 ปัจจุบันชาวเขมรได้ผสมกลมกลืนกับคนในท้องถิ่น หลงเหลือเรื่องราวในอดีต
แต่เพียงชื่อหมู่บ้านที่อยู่ใกล้กับสถานีรถไฟอ าเภอนครชัยศรีชื่อเรียกว่า ท่าเขมร (คณะกรรมการ
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2544: 30) 

 พบชาวมอญอยู่กระจัดกระจายอยู่ในจังหวัดต่าง ๆ เช่น นครปฐม เพชรบุรี 
อยุธยา ฉะเชิงเทรา สุพรรณบุรี นครราชสีมา นครสวรรค์ และปราจีนบุรี ชุมชนบ้านท่ามอญในจังหวัด
นครปฐมเดิมเรียกว่า ต าบลท้ายคุ้ง มีบริเวณตั้งแต่บริเวณรอบวัดไทยวาส ซึ่งเดิมมีชื่อว่า  วัดท่ามอญ  
ชนชาติมอญตั้งบ้านเรือนกระจายอยู่ตามริมแม่น้ านครชัยศรีมาก่อนรัชกาลที่ 3 แล้วตั้งแต่บริเวณ 
วัดกกตาล วัดกลางบางแก้ว วัดไทยาวาส วัดหอมเกร็ด วัดทรงคะนอง และวัดไร่ขิ ง (ศูนย์วัฒนธรรม
อ าเภอเมืองนครปฐม, 2561: ออนไลน์) 

 สรุปได้ว่าในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นเมืองนครชัยศรีเกิดการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมขึ้น เนื่องจากชาวต่างชาติหลายเผ่าพันธุ์ย้ายถิ่นฐานคือ จีน ลาว เขมร มอญ โดยชาวจีนเป็น
กลุ่มท่ีมีจ านวนมากที่สุด เข้ามาตั้งบ้านเรือนอยู่กับราษฎรในท้องถิ่นเป็นจ านวนมาก มีผลให้ประชากร
ในเมืองนครชัยศรีเพ่ิมข้ึน และกลายเป็นสังคมที่มีวัฒนธรรมหลากหลายผสมกัน  

 นอกจากนี้แล้วในช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ยังการอพยพของกลุ่มชาติพันธุ์ที่เข้ามาอาศัยในเมืองนครชัยศรี นั้นก็คือ ลาวโซ่ง ส าหรับการอพยพ
เข้ามาใหม่นี้เป็นชาวลาวโซ่งซึ่งมีชื่อเรียกกันหลายชื่อเช่น ลาวทรงด า ลาวช่วงด า ไทยด า ผู้ไทยด าไทย 
ทรงด า ผู้ไทยทรงด า ไทยโซ่ง ค าว่า “โซ่ง” เพ้ียนมาจากค าว่า ช่วง ส้วง หรือ ทรง ซึ่งแปลว่ากางเกง 
(ธิดา ชมภูนิช, 2539: 26) 

 ธิดา ชมภูนิช ได้ศึกษาถิ่นฐานของชุมชุนลาวโซ่งที่ปรากฏอยู่ในเขตจังหวัด
นครปฐม เนื่องด้วยเมืองนครชัยศรีมีสภาพภูมิประเทศที่อุดมสมบูรณ์ ลาวโซ่งจะตั้งชุมชนอยู่ที่อ าเภอ
ก าแพงแสน และอ าเภอบางเลน นอกจากนี้ยังกระจายตัวตามอ าเภออ่ืน ๆ ปัจจุบันมีลาวโซ่งตั้งหลัก
แหล่งในเขตจังหวัดนครปฐมดังนี้ 

1. อ าเภอเมือง อยู่ที่ต าบลดอนยายหอม ต าบลสระกะเทียม 
2. อ าเภอก าแพงแสน อยู่ที่ต าบลทุ่งกระพังโหม ต าบลทุ่งขวาง ต าบลกระตีบ

ต าบลสระสี่มุม ต าบลดอนข่อย ต าบลสระพัฒนา ต าบลทุ่งบัว 
3. อ าเภอดอนตูม อยู่ที่ต าบลดอนพุทรา ต าบลสามง่าม 

  4. อ าเภอสามพราน อยู่ที่ต าบลตลาดจินดา 
5. อ าเภอบางเลน อยู่ที่ต าบลบางไทรป่า ต าบลดอนตูม ต าบลบางปลา 

ต าบลไผ่หูช้าง (ธิดา ชมภูนิช, 2539: 16-17) 
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 ชาวลาวโซ่งประกอบอาชีพหลักตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันคือ การท านา ท าไร่ 
เลี้ยงสัตว์ แม้ว่าจะเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไปบ้างตามยุคสมัย แต่ก็ยังปรากฏลักษณะของวัฒนธรรม
ลาวโซ่งให้เห็นอย่างชัดเจนตามหมู่บ้านเราส่งในเขตจังหวัดนครปฐม 

 เห็นได้ว่าปัจจัยทางการเมือง ปัจจัยความเจริญทางวัฒนธรรม มีผลส่งให้
จังหวัดนครปฐมมีกลุ่มคนหลายชาติพันธุ์อาศัยอยู่ร่วมกัน ชาวจีน จ าแนกตามภาษาพูดและถิ่นฐาน
เดิมจากประเทศจีนแยกเป็น จีนแต้จิ๋ว จีนแคะ จีนฮกเกี๋ยน จีนกวางตุ้ง และจีนไหหล า อาจกล่าวได้ว่า
ภาษาแต้จิ๋ว น่าจะเป็นภาษาที่ใช้กันค่อนข้างแพร่หลายมากกว่าภาษาจีนกลุ่มอ่ืน ๆ รองลงมาคือ  
ชาวลาวซึ่งพวกแรก ถูกกวาดต้อนมาจากประเทศลาว สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
แบ่งเป็นลาวภูครัง (ลาวครั่ง) ลาวเวียงจันทร์ (ลาวเวียง) ลาวจ าปาศักดิ์ (ลาวใต้) และต่อมาสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีกลุ่มลาวโซ่ง หรือไททรงด า อพยพโยกย้ายมาจาก
จังหวัดเพชรบุรีเข้ามาตั้งหลักแหล่งเพ่ิมขึ้นอีก ส่วนมอญอพยพหนีภัยมาจากพม่า ปัจจุบันมีจ านวนไม่
มากนัก และส าหรับเขมรนั้นได้ผสมกลมกลืนไปกับชาวท้องถิ่นแล้ว  

 จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องเชื้อชาติที่เข้ามาอาศัยท ากินอยู่ใน
จังหวัดนครปฐมสรุปว่าลักษณะเชื้อชาติในจังหวัดนครปฐมในปัจจุบันประกอบไปด้วยกลุ่มชาติพันธุ์
หลายกลุ่ม การเปลี่ยนแปลงทางสังคมของเมืองนครไชยศรีส่วนใหญ่จะเกี่ยวพันกับการขยายตัวของ
ชุมชนท าให้มีการอพยพเข้ามาตั้งหลักแหล่งของราษฎรทั้ง ชาวไทย ชาวจีน ชาวลาว ในที่นี้มีทั้ง  
ลาวครั่ง และลาวโซ่ง ชาวเขมร และชาวมอญ ดังนั้นสังคมเมืองนครปฐมจึงเป็นสังคมที่หลากหลาย
เผ่าพันธุ์และวัฒนธรรมโดยสามารถหลอมรวมอยู่ด้วยกันอย่างสงบสุขได้เป็นอย่างดี  

 
 2.2.2.3 คติความเชื่อ ศาสนา 

 ถ้าจะกล่าวถึงเมืองเก่าแก่ที่สุดเมืองหนึ่งในประเทศไทย และเจริญรุ่งเรืองมา
ตั้งแต่สมัยอดีตนครปฐมนับว่าเป็นเมืองที่สมกับค ากล่าวนี้ ทั้งนี้เนื่องจากการส ารวจดูโบราณสถานที่ยัง
เหลือเป็นพยานอยู่เช่น พระปฐมเจดีย์องค์เดิม ธรรมจักรกับกวาง อาสนบูชา สถูป จารึกพระธรรม
ภาษามคธ คาถาเยธมฺมา ซึ่งท าตามคตินิยมแต่ครั้งพระเจ้าอโศกมหาราชก่อนมีพระพุทธรูปสิ่งเหล่านี้มี
พบแต่ที่นครปฐมแห่งเดียวเท่านั้น 

 เฉพาะอย่างยิ่งในสมัยปัจจุบันนี้จังหวัดนครปฐมได้เป็นศูนย์กลางของ 
พุทธศาสนาอย่างแท้จริงเมื่อได้มีการสร้างพุทธมณฑล ขึ้นในปี พ.ศ. 2500 ในสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เพ่ือเป็นศูนย์กลางการศึกษาค้นคว้าด้านศาสนาและเพ่ือเป็นศูนย์กลางการศึกษาค้นคว้า
ด้านศาสนา และเป็นสถานที่ปฏิบัติศาสนกิจของพุทธศาสนิกชนในโอกาสต่าง ๆ ท าให้พุทธมณฑลและ
จังหวัดนครปฐมเป็นที่รู้จักไปทั่วประเทศในฐานะเป็นเมืองศาสนาทั้งในอดีตและปัจจุบัน (อรัญ  
วิธีเจริญ, 2550: 10) 
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 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ วัฒนธรรมพัฒนาการ
ทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์ และภูมิปัญญา จังหวัดนครปฐม ได้อธิบายเรื่องศาสนาความเชื่อ 
พิธีกรรม ในจังหวัดนครปฐมไว้โดยมีรายละเอียดสรุปได้ว่า พระพุทธศาสนา แบบเถรวาท นครปฐม
เป็นเมืองที่ประดิษฐานพระพุทธศาสนามาเป็นเวลาอันยาวนาน นับเนื่องตั้ งแต่แรกมีพุทธศาสนาใน
ประเทศ และยังคงสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ กลุ่มคนไทยเชื้อสายต่าง ๆ นับถือศาสนาพุทธ 

 คริสต์ศาสนาได้เข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทยตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา 
โดยมีวัดนักบุญยอแซฟ เป็นศูนย์กลางการเผยแพร่ธรรมไปในราชอาณาจักรสยาม ต่อมาในสมัย
รัตนโกสินทร์วัดนักบุญเปโตร ต าบลท่าข้าม อ าเภอสามพราน ได้เป็นศูนย์กลางใหญ่ของศาสนจักรทั่ว
ประเทศไทย ในจังหวัดนครปฐมมีศาสนสถานทางคริสต์ทั้งสองนิกายได้แก่ นิกายโรมันคาทอลิก  
และนิกายโปรเตสแตนท์ 

 ศาสนาอิสลาม ศาสนสถานของศาสนาอิสลามในจังหวัดนครปฐมมีอยู่แห่ง
เดียวคือมัสยิดปากี๊สถาน (ปาทาน) ประเทศไทย จังหวัดนครปฐมตั้งอยู่ที่ต าบลห้วยจระเข้ อ าเภอเมือง
ตั้งขึ้นเป็นทางการเมื่อ พ.ศ. 2541 

 ในเรื่องความเชื่อของคนในจังหวัดนครปฐม คนนครปฐมที่นับถือศาสนาพุทธ
นอกจากจะมีความเชื่อในหลักธรรมค าสอนในพุทธศาสนาแล้ว ยังมีความเชื่อในสิ่งที่มิใช่แก่นหรือสาระ
ทางพระพุทธศาสนาอีกด้วยเช่น เชื่อในสิ่งที่มองไม่เห็น ความลี้ลับที่ไม่สามารถอธิบายได้แก่ การทรง
เจ้าเข้าผีซึ่งมีอยู่เป็นจ านวนมาก เชื่อในเรื่องอ านาจของผีบรรพบุรุษ และผีอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่ให้คุณให้
โทษท าให้เกิดการเจ็บป่วยหรือให้โชคลาภได้ เชื่อค าท านายของคนทรงเจ้าตามศาลเจ้าต่าง ๆ เชื่อใน
อ านาจของพระภิกษุผู้ทรงญาณอันแก่กล้า เป็นต้น  

 ความเชื่อของชาวไทย คนไทยพ้ืนเมืองส่วนใหญ่มักมีอาชีพในการท านา  
ท าไร่ หรือท าสวนเป็นหลักโดยเฉพาะอาชีพท านา ถ้าปีใดฝนไม่ยอมตกจะต้องมีพิธีขอฝนหรือที่เรียกว่า 
แห่นางแมว เป็นพิธีกรรมในการอ้อนวอนขอฝนเพ่ือน าน้ าไปใช้บริโภค และท านา ความเชื่อเหล่านี้ยังมี
อยู่ในท้องถิ่นบางแห่ง ชาวนายังมีความเชื่อว่าข้าวมีแม่โพสพประจ าอยู่ จึงต้องเคารพนบนอบเพ่ือให้
การท านาของตนเกิดผลิตผลที่ดี ทุกขั้นตอนการปลูกข้าวจะต้องมีพิธีตั้งแต่วันข้าวเปลือกลงปลูกในนา
จนถึงการเก็บเกี่ยวและน าข้าวเปลือกขึ้นยุ้ง กิจกรรมความเชื่อเรื่องนี้ที่ชาวบ้านนิยมท ากันคือ การท า
ขวัญข้าว  

 นอกจากความเชื่อในเรื่องของการประกอบอาชีพแล้วคนไทยบางส่วนยังมี
ความเชื่อเกี่ยวกับเวทย์มนต์และไสยศาสตร์ด้วย  

 ความเชื่อของชาวจีน ชาวจีนโดยทั่วไปส่วนใหญ่จะนับถือศาสนาพุทธฝ่าย
มหายานและมักเชื่อกันว่าใครก็ตามที่เป็นผู้มีคุณธรรมความดีมีเมตตาต่อเพ่ือนมนุษย์ เป็นหัวหน้า 
ท าคุณประโยชน์ต่อสังคมประเทศชาติอย่างยิ่ง เมื่อล่วงลับไปแล้วควรเคารพบูชายกย่องให้เป็นเจ้า
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สร้างศาลให้สถิตดวงวิญญาณ ดังที่ปรากฏเป็นศาลเจ้าอยู่ทั่ว ๆ ไปในแห่งที่มีคนไทยเชื้อสายจีนอาศัย
อยู่ 

 ความเชื่อของชาวไทยโซ่ง มีความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์และนับถือแถน หรือผี
ฟ้าเป็นเทพเจ้า เคารพผีบรรพบุรุษว่าสามารถปกป้องคุ้มครองบ้านเรือนและสมาชิกให้อยู่ดีมีสุข จึงมี
ประเพณีท่ีน่าสนใจของชาวไทยโซ่งดังนี้ 

 การเสนเรือน เป็นการเซ่นไหว้บรรพบุรุษประจ าเดือนที่ล่วงลับไปแล้ว 
 การเสนตัว เป็นการเซ่นผีขวัญและเทวดา เพ่ือต่ออายุให้คนป่วยที่สูงอายุมี

การเสี่ยงทายด้วยการนับเม็ดข้าวสารหรือต้องเอาหัว 
 การแต่งงาน เรียกว่า กินดอง หรือ กินหลอง เริ่มจากการหมั้นที่เรียกว่า ส่อง 

หรือ สู่ฝ่ายชายจะอาสาไปท างานบ้านให้ฝ่ายหญิงเป็นระยะเวลาหนึ่งแล้วแต่ตกลงกัน ในกรณีที่ฝ่าย
ชายไม่มีเงินหรือฝ่ายหญิงไม่มีคนช่วยท านา เรียกว่า สา หรือ อาสา 

 ความเชื่อของชาวมอญ คนไทยเชื้อสายมอญในจังหวัดนครปฐมมีอยู่มากที่
แถบวัดบึงลาดสวาย ต าบลบางภาษี อ าเภอบางเลน ซึ่งมีพ้ืนที่ติดกับจังหวัดปทุมธานีความเชื่อที่ส าคัญ
ที่ควรกล่าวถึงได้แก่ความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษ และความเชื่อเรื่องเผาศพพระผู้ใหญ่ ชาวมอญแต่ละ
ตระกูลจะก าหนดไว้ว่าบรรพบุรุษของตนต้องเซ่นด้วยสัตว์อย่างใดอย่างหนึ่งต่อไปนี้ เช่น ไก่ ปลา งู 
เป็นต้นเมื่อถึงโอกาสจะต้องเซ่นไหว้บรรพบุรุษตามประเพณีก็จะต้องฆ่าสัตว์เหล่านั้นและมีการ ร าผี
มอญประกอบด้วย 

 เมื่อมีพระภิกษุซึ่งเป็นที่นับถือของชาวมอญมรณภาพลง ชาวมอญจะ
ประกอบพิธีศพอย่างยิ่งใหญ่อย่างประณีตด้วยศิลปะ เช่น มีการสร้างเมรุ และโรงบรรจุศพด้วยไม้
แกะสลักตกแต่งด้วยดอกไม้สดอย่างสวยงาม (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ , 
2544: 166-171)  

 ประชากรในจังหวัดนครปฐมส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ คิดเป็นร้อยละ 
98.7 ส่วนที่เหลือ คือศาสนาคริสต์ ร้อยละ 1.2 และศาสนาอิสลาม ร้อยละ 0.1 โดยในการนับถือ
ศาสนาพุทธนั้นประชากรอีกเป็นจ านวนมากยังคงนับถือผีควบคู่กันไปด้วย ดังที่ชาวจีนกราบไหว้ศาล
เจ้าแม่ทับทิม ศาลเจ้าพ่อกวนอู ศาลเจ้าเล่ากงกง หรือสีไต่เทียนฮูดโจ้ว ฯลฯ ส่วนลาวครั่งและลาวใต้
เรียกผีที่ศาลเจ้าว่าเจ้าพ่อหรือเจ้านาย พวกลาวโซ่งที่ต าบลสระพัฒนา อ าเภอก าแพงแสนเรียกผีที่ศาล
ว่าเจ้าพ่อทองค าหรือเจ้าปูทองค า เป็นต้น จึงท าให้ประชากรจังหวัดนครปฐมประกอบพิธีทาง 
พุทธศาสนาควบคู่ไปกับการเซ่นไหว้ผีที่ตนเคารพนับถือ (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครปฐม, 2557: 
3) 
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 ประชากรของจังหวัดนครปฐมประกอบไปด้วยคนไทยที่มีเชื้อสายของบรรพ-
บุรุษเชื้อชาติต่าง ๆ กันเช่น ไทย จีน ลาว มอญ เขมร กระจัดกระจายปะปนอยู่ในพ้ืนที่ของอ าเภอและ
ต าบลต่าง ๆ ทั่วจังหวัดนครปฐม ท าให้เกิดความหลากหลายทางความเชื่อ และวัฒนธรรม   
ที่สามารถผสมผสานกลมกลืนได้อย่างลงตัว 

 จากแผ่นพัฒนาจังหวัด 4 ปี (2557-2560) ตามแผนยุทธศาสตร์การพัฒนา
จังหวัด นครปฐม ปฐมนครแห่งความจงรักภักดี ได้ท าการรวบรวมศาสนาที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาใน
จังหวัดนครปฐมดังนี้ 

ศาสนาพุทธ 
1. วัด 219 แห่ง 
2. ส านักสงฆ์ 2 แห่ง 
3. ที่พักสงฆ์ 2 แห่ง 
4. วัดร้าง 14 แห่ง 
5. พระอารามหลวง ได้แก่ 5 แห่ง 

5.1 วัดพระปฐมเจดีย์ราชวรมหาวิหาร (มหานิกาย) อ าเภอเมือง
นครปฐม 

5.2 วัดพระประโทนเจดีย์วรวิหาร (มหานิกาย) อ าเภอเมือง
นครปฐม 

5.3 วัดเสน่หา (ธรรมยุต) อ าเภอเมืองนครปฐม 
5.4 วัดพระงาม (มหานิกาย) อ าเภอเมืองนครปฐม 
5.5 วัดไร่ขิง (มหานิกาย) อ าเภอสามพราน 

ศาสนาคริสต์ จ าแนกเป็น โปรเตสแตนท์ 18 แห่ง คาธอลิก 6 แห่ง 
ศาสนาอิสลาม มัสยิดปากี๊สถาน (ปาทาน) 1 แห่ง (ยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัด, 

2557: 16) 
 จากการอภิปรายข้างต้นผู้วิจัยขอสรุปเรื่องความเชื่อ ศาสนา ของประชากร

ในจังหวัดนครปฐมสรุปว่า ส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธด้วยความเลื่อมใสศรัทธาต่อพุทธศาสนา สังเกต
ได้จากศาสนสถานที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาจ านวนมากในจังหวัดนครปฐม ส่วนที่เหลือคือศาสนา
คริสต์ และศาสนาอิสลาม โดยในการนับถือศาสนาพุทธนั้นประชากรอีกเป็นจ านวนมากยังคงนับถือผี
ควบคู่กันไปด้วย  
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 2.2.2.4 ศิลปกรรม 
 จากหลั กฐานทางศิ ลปกรรมด้ านสถาปั ตยกรรมที่ เ กี่ ย ว เนื่ อ งกั บ

พระพุทธศาสนา เชื่อว่าลพบุรี หรือละโว้น่าจะกลายเป็นศูนย์กลางของกลุ่มคนภาคกลางอยู่ช่วงระยะ
หนึ่ง ดังนั้นศิลปกรรมที่ปรากฏในยุคแรกเริ่มสุโขทัย-รัตนโกสินทร์ จึงเป็นเจดีย์ทรงปรางค์ที่พัฒนามา
จากปรางค์เขมร และพบหลักฐานสืบเนื่องมาจากสมัยลพบุรี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 450) 

 ดังปรากฏลักษณะศิลปกรรมด้านงานสถาปัตยกรรม จากองค์พระปฐมเจดีย์
ที่มีการต่อเติมบูรณะขึ้นมาจากองค์ท่ี 2 ให้ส่วนยอดเป็นยอดปรางค์คล้ายยอดปราสาทของขอมซึ่งชาว
พุทธสมัยสุโขทัยนิยมกัน และประโทนเจดีย์ได้รับการบูรณะจากเจ้าเมืองละโว้ลพบุรีให้เป็นเจดีย์ที่มี
ยอดเป็นปรางค์ และโบกปูนทับตัวองค์เจดีย์ไว้เพ่ือเห็นเป็นเจดีย์สี่เหลี่ยมป้องกันมิให้ตัวเจดีย์ทลาย
เพ่ิมเติมพร้อมกันนั้นยังโบกปูนพอกทับลวดลายยอดปรางค์กลีบขนุนทั้งหมด ดังที่เห็นในปัจจุบัน  
(นุกูล ชมภูนิช, 2551: 19-25) 

 

 
ภาพที่ 21 พระปฐมเจดีย์องค์ที่ 3 สถาปัตยกรรมแบบพระปรางค์อิทธิพลของขอม 
ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล, http://www.thapra.lib.su.ac.th 

สืบค้น 9 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 22 พระประโทนเจดีย์สถาปัตยกรรมแบบพระปรางค์อิทธิพลของขอม 

ที่มา http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2007/10/17/entry-1,  

สืบค้น 5 กุมภาพันธ์ 2561 
 

 ดังจะเห็นว่าอิทธิพลขอมมีบทบาทส าคัญต่อสถาปัตยกรรมในช่วงสมัยสุโขทัย
จนถึงปัจจุบันดังจะเห็นได้จากสถูปเจดีย์ทรงปรางค์จ านวนมากทั้งในเมืองนครปฐมและเมืองอ่ืน ๆ  
ในประเทศไทย 

 สถาปัตยกรรมของจังหวัดนครปฐมมีอยู่จ านวนมาก เพราะเคยเป็นเมือง
โบราณมาก่อน จากหลักฐานที่หลงเหลืออยู่ที่ส าคัญโดยเฉพาะสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนา นอกจากยังมีสถาปัตยกรรมซึ่งใช้เป็นที่อยู่อาศัย โบสถ์ วิหาร วัง เนื่องด้วยจังหวัด
นครปฐมมีความรุ่งเรืองมานานกลุ่มผู้คนที่อพยพโยกย้ายมีอยู่มาก 

 งานด้านศิลปกรรมที่มีในจังหวัดนครปฐมปัจจุบัน สามารถแบ่งออกเป็น 3 
ประเภท โดยจะสรุปรายละเอียดจากคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ได้อธิบาย
เรื่องงานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ในจังหวัดนครปฐมไว้โดยมีรายละเอียด
สรุปได้ดังนี้ 

 สถาปัตยกรรมไทยแท้ ใช้เป็นที่อยู่อาศัยได้แก่ บ้านเรือน ต าหนักวัง และ
พระราชวัง เป็นต้น บ้านหรือเรือนเป็นที่อยู่อาศัยของสามัญชน ธรรมดาทั่วไป ซึ่งมีทั้งเรือนไม้ และ
เรือนปูน เรือนไม้มีอยู่ 2 ชนิดคือ เรือนเครื่องผูก และเรือนเครื่องสับ ต าหนัก และวัง เป็นเรือนที่อยู่

http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2007/10/17/entry-1
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ของชนชั้นสูง พระราชวงศ์ หรือใช้เรียกที่ประทับชั้นรองของพระมหากษัตริย์ พบอยู่เป็นจ านวนมาก
ได้แก่ พระที่นั่งวัชรีรมยา พระต าหนักทับขวัญ กุฏิเก่าวัดห้วยพลู หมู่บ้านเรือนไทย ที่สวนสามพราน 
ฯลฯ 

 

 
ภาพที่ 23 ต าหนักทับขวัญ สถาปัตยกรรมแบบไทยแท้ 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561 
 

 สถาปัตยกรรมแบบท้องถิ่นได้แก่ เรือนเครื่องผูกซึ่งสร้างอย่างชั่วคราว หรือ
ใช้อุปกรณ์อย่างง่าย ๆ เช่น ไม้ไผ่ ตอก หวายและจาก ปัจจุบันยังพอให้เห็นได้บ้างหลายแห่ง  
เช่น หมู่บ้านลาวโซ่ง หมู่บ้านคนจีน ซึ่งส่วนใหญ่จะอยู่กันเป็นกลุ่มและนิยมอาชีพค้าขายเป็นหลัก
ปัจจุบันสภาพบ้านคนจีนแบบรุ่นเก่า เท่าท่ียังคงสภาพค่อนข้างมากได้แก่ที่ตลาดใหม่ อ าเภอสามพราน 

 สถาปัตยกรรมไทยอิทธิพลยุโรป เริ่มแพร่หลายเข้ามาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 
บรรดาวัดวาอารามและบ้านเรือนของผู้มีฐานะก็จะเป็นที่นิยมสร้างอาคารแบบนี้เรียกว่าศิลปะแบบ 
“ขนมปังขิง” ลักษณะเด่นของงานจะนิยมฉลุแผ่นไม้ให้เป็นลวดลายแบบยุโรป เพ่ือใช้ตกแต่งให้เกิด
ความสวยงานบนอาคารซึ่งพบเห็นอยู่หลายแห่ง เช่น พระที่นั่งปฐมพิมาน เรือนพระธเนศวร อาคาร
อดีตที่ว่าการอ าเภอ เป็นต้น 
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ภาพที ่24 เรือนพระธเนศวร สถาปัตยกรรมแบบไทยอิทธิพลยุโรปเรือนขนมปังขิง 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561 
 

 ประติมากรรม ผลงานประติมากรรมในจังหวัดนครปฐมยังคงมีปรากฏ
หลักฐานหลงเหลืออยู่ทั้งผลงานปั้น การแกะสลัก และการตกแต่งนับตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบันที่
ส าคัญแบ่งออกเป็นดังนี้ 
    กลุ่มพระพุทธรูปได้แก่ พระพุทธรูปปางห้ามญาติทรงเครื่องน้อย
เนื้อสัมฤทธิ์ที่วัดบางแก้ว ทั้งยังมีพระพุทธรูปปางมารวิชัยที่งดงามยิ่ง ในสมัยนี้ยังคงหลงเหลืออยู่เป็น
ฝีมือสกุลช่างในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวปราสาททอง  

กลุ่มใบเสมา ซึ่งตั้งอยู่ในรอบของพระอุโบสถ ได้แก่ ใบเสมาสมัย
อยุธยาตอนกลางท าด้วยหินชนวนของวัดกลางบางแก้ว ใบเสมาสมัยอยุธยาตอนกลาง -ตอนปลาย  
ท าด้วยหินทรายสีแดงของวัดท่าพูด เป็นต้น 

กลุ่มไม้จ าหลัก ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือตกแต่งสิ่งต่าง ๆ ได้แก่ ธรรมาสน์
และศาลาหน้าจั่วท่าน้ า วัดกลางบางแก้ว ตกแต่งบนเพดานเป็นลวดลายดาวกระจายภายในอุโบสถวัด
ละมุดนอก จากนี้ยังจ าหลักตกแต่งบนพระยานมาศที่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชได้ทรงถวายไว้แก่
หลวงพ่อรถอดีตเจ้าอาวาสวัดท่าพูดในสมัยกรุงธนบุรี 

กลุ่มงานปูนปั้นได้แก่ ลวดลายปูนปั้น ประดับตกแต่งที่ฐานชุกชี
ภายในอุโบสถหลังเก่าวัดกลางบางแก้ว  
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 ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ได้แบ่งงานออกเป็นงานช่างสกุลช่างหลวง และ
ฝีมือช่างท้องถิ่นดังนี ้

  ฝีมือสกุลช่างหลวง ที่ส าคัญในนครปฐม ได้แก่ ผลงานของสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เป็นใบเสมาหินอ่อนมุมพระอุโบสถ 
วัดพระปฐมเจดีย์ 

  ฝีมือสกุลช่างท้องถิ่น ที่ปรากฏกระจัดกระจายอยู่โดยทั่วไปเช่น 
ธรรมาสน์ของวัดห้วยพลู หน้าต่างที่อุโบสถวัดไร่ขิงเป็นศิลปะในปลายรัชกาลที่ 3 ต้นรัชกาลที่ 4 ส่วน
พระพุทธรูปบูชาตั้งแต่ขนาดใหญ่ กลาง และเล็ก โดยเฉพาะตั้งแต่รัชกาลที่ 3 เป็นต้นมาจนถึงรัชกาลที่ 
7 จะมีอยู่ทั่วไปตามวัดวาอารามในจังหวัดนครปฐมที่ส าคัญได้แก่ พระพุทธรูปปางห้ามพระแก่นจันทน์ 
เป็นพระพุทธรูปยืนห้อยพระหัตถ์ขวายกพระหัตถ์ซ้ายเป็นกริยาห้ามแกะสลักด้วยไม้แก่นจันทร์   
มีขนาดเท่าคนจริงลงรักปิดทองอย่างสวยงามสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4  

 ส าหรับประเภทงานปั้นพระพุทธรูปฝีมือสกุลช่างหลวงที่ส าคัญในปัจจุบัน 
ได้แก่ พระพุทธประธานที่พุทธมณฑล ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ออกแบบ
ปั้น คือศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี พระพุทธรูปดังกล่าวเป็นพระพุทธรูปปางลีลายกพระหัตถ์ซ้ายขึ้น
เสมอพระอุระกิริยาก าลังก้าวหันพระหัตถ์ไปสู่ทิศตะวันออกอันหมายถึงความเจริญรุ่งเรืองในรัชกาลที่ 
9 
   นอกจากนี้ยังมีประติมากรรมของจังหวัดนครปฐมที่มีชื่อเสียงและรู้จักกัน
อย่างแพร่หลายได้แก่ ผลงานประติมากรรมหุ่นขี้ผึ้งไทย 
  จิตรกรรม ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเผยแพร่พุทธศาสนา  
พุทธประวัติ และเป็นพุทธบูชา สื่อให้มนุษย์ท าความดี นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังเป็นแหล่ง
เรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมของคนในชุมชน รูปจิตรกรรมฝาผนังที่ผ่านการสร้างสรรค์ด้วยจิตเลื่อมใส
และทักษะความสามารถของตัวศิลปิน 
  ผลงานจิตรกรรมฝาผนังมีอยู่ในสมัยอยุธยาในจังหวัดนครปฐมที่เก่าแก่และ
มีคุณค่าควรแก่การอนุรักษ์เท่าที่ค้นพบในปัจจุบันคงเหลืออยู่เพียง 2 แห่งที่อ าเภอนครชัยศรีได้แก่ 
จิตรกรรมฝาผนังที่วัดบางพระ เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับไตรภูมิและทศชาติชาดก และจิตรกรรมภายใน
อุโบสถ วัดศรีมหาโพธิ์ อ าเภอนครชัยศรี เขียนรูปดาวบนเพดานด้วยเส้นตรงสีเหลือง บนพ้ืนสีแดงดู
งดงามแบบเดียวกับวัดสระบัว จังหวัดเพชรบุรี ศิลปะอยุธยาตอนปลายช่วงต้น  
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ภาพที่ 25 จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถหลังเก่าเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับไตรภูมิ 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 10 กุมภาพันธ์ 2561 
 

  จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ ในสมัยนี้มีการก่อสร้างเมืองขึ้นใหม่จึงมีวัดวา
อารามเกิดขึ้นใหม่อย่างมากมาย ผลงานด้านจิตรกรรมสันนิษฐานว่าแต่เดิมคงมีอยู่หลายแห่งแต่ได้ถูก
เปลี่ยนแปลงไปคงเหลือไม่มากนัก ซึ่งมีผลงานสกุลช่างพ้ืนบ้านที่ส าคัญดังนี ้

  จิตรกรรมฝาผนังด้านนอกของอุโบสถวัดไทร อ าเภอนครชัยศรี 
ตกแต่งด้วยเขียนเทคนิคเขียนบนผนังปูนเปียกเป็นรูปไก่ฟ้าฝีมือช่างชาวจีนสันนิษฐานว่าเขียนขึ้นใน
รัชกาลที่ 3 

  จิตรกรรมตกแต่งด้วยลวดลายไทยปิดทองรดน้ าบนตู้พระธรรม 
หรือตู้ไทยโบราณซึ่งใช้เก็บพระคัมภีร์ ฝีมือสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น พบค่อนข้างมากเช่น วัดกลาง-
บางแก้ว วัดสรรเพชญ วัดทรงคนอง เป็นต้น 

  จิตรกรรมลายเส้นหมึกด าปรากฏอยู่บนสมุดไทยโบราณ เป็นภาพ
ลายเส้นรูปภาพจับระหว่างยักษ์กับพระรูป พระพุทธเจ้าและสาวก เทวดา นางฟ้า และภาพร่างขนาด
เล็กเรื่องพุทธประวัติ 

  จิตรกรรมภาพเขียนสีพหุรงค์ บนหนังสือสวดพระมาลัยและสมุด
ข่อยทีว่ัดกลางบางแก้ววาด ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2355 ในสมัยรัชกาลที่ 2 

  จิตรกรรมสกุลฝีมือช่างหลวงที่ยังปรากฏหลักฐานในปัจจุบันได้แก่ 
ภาพเขียนดังกล่าว กล่าวถึงเรื่องสมโภชพระปฐมเจดีย์ในปี พ.ศ. 2453 เป็นจิตรกรรมที่เกิดขึ้นใน
รัชกาลที่ 6 

   จิตรกรรมฝาผนังตกแต่งอยู่ในพระวิหารหลวงด้านทิศตะวันออก
บริเวณชั้นในซึ่งล้อมรอบองค์พระปฐมเจดีย์รัชกาลที่ 6 โปรดเกล้าฯ ให้หลวงเดชานายเวก (จันทร์  
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จิตกร) เป็นแม่กองในการเขียนภาพพระปฐมเจดีย์เพ่ือแสดงให้เห็นถึงลักษณะของเจดีย์องค์เดิมตั้งแต่
แรกเริ่มสร้างจนถึงปัจจุบันโปรดเกล้าฯ ให้เขียนภาพเทวดาพญาครุฑ พญานาค นักพรต และนักบวช 
พนมมือนมัสการพระปฐมเจดีย์ทั้งสองผนัง (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ , 
2544: 94-110) 

 

 
ภาพที่ 26 จิตรกรรมฝาผนังแสดงให้เห็นถึงลักษณะของเจดีย์องค์เดิมตั้งแต่แรกสร้าง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 10 กุมภาพันธ์ 2561 
 

 ผู้วิจัยสรุปเรื่องงานด้านศิลปกรรมในเมืองนครปฐมตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึง
ปัจจุบันสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภทได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม หลักฐาน
ที่หลงเหลืออยู่ที่ส าคัญโดยเฉพาะสถาปัตยกรรมจะเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาเป็นส่วนมาก  
เช่น สถูป เจดีย์ โบสถ์ วิหาร นอกจากยังมีสถาปัตยกรรมซึ่งใช้เป็นที่อยู่อาศัย บ้าน วัง มีทั้ง
สถาปัตยกรรมที่เป็นไทยแท้ และความเป็นตะวันตกเข้ามาผสมผสานอย่างลงตัว นอกจากนี้ยังเกิด
สถาปัตยกรรมแบบท้องถิ่นเพราะนครปฐมมีความหลากหลายทางกลุ่มเชื้อชาติ ดังปรากฏงาน
สถาปัตยกรรมจ านวนมากในเมืองนครปฐมปัจจุบัน ส่วนงานประติมากรรม หลักฐานหลงเหลืออยู่ทั้ง
งานปั้น ในกลุ่มพระพุทธรูป การแกะสลัก และการตกแต่งในศาสนสถานที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา 
ด้วยภูมิปัญญาฝีมือสกุลที่แต่งต่างกันออกไปทั้งฝีมือสกุลช่างหลวงและฝีมือสกุลช่างท้องถิ่น  ยังมีงาน
จิตรกรรมฝาผนังที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเผยแพร่พุทธศาสนา พุทธประวัติ และเป็นเครื่องพุทธบูชา  
ผ่านการสร้างสรรค์ด้วยจิตเลื่อมใสและทักษะความสามารถของตัวศิลปินทั้งงานช่างแบบท้องถิ่นและ
งานแบบช่างหลวง 
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บทที่ 3  
ประวัติความเป็นมา รูปแบบการสร้าง และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์  

ในจังหวัดนครปฐม 
  

 การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุดพุทธเจดีย์ทวารดีศรีนครปฐม ผู้วิจัย
ได้ศึกษาประวัติความเป็นมา รูปแบบการสร้าง และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัด
นครปฐม เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัย ดังต่อไปนี้ 

3.1 ประวัติความเป็นมา และความเชื่อของพุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐม 
3.2 รูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐม 
3.3 ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์ในจังหวัดนครปฐม 

 

3.1 ประวัติความเป็นมา และความเชื่อของพุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐม 
เมืองโบราณนครไชยศรีคือชื่อเดิมของเมืองนครปฐมสมัยโบราณ เป็นศูนย์กลางของอาณาจักร

ทวารวดี โดยนักวิชาการส่วนใหญ่ลงความเห็นว่าน่าจะเป็นเมืองหลวง และเมืองท่าส าคัญของ 
รัฐทวารวดีเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 11 เหลือไว้แต่โบราณสถาน และโบราณวัตถุมากมาย
พบศาสนสถานที่ส าคัญ ๆ และมีขนาดใหญ่กว่าที่อ่ืน ๆ เช่น เจดีย์องค์เดิมของพระปฐมเจดีย์ เจดีย์
พระประโทนเจดีย์ เจดีย์จุลประโทน เจดีย์วัดพระเมรุ พระเนินเจดีย์ เป็นต้น 

โดยเฉพาะศาสนสถานประเภทเจดีย์ ซึ่งเป็นตัวแทนแห่งความรัก ความเชื่อ ความศรัทธา ที่มี
ต่อศาสนา แสดงออกในรูปของสิ่งแทนใจให้เห็นเป็นรูปธรรมที่ปรากฏจวบจนปัจจุบัน เกิดเป็นแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม ผู้วิจัย
จึงได้ท าการศึกษาประวัติความเป็นมา และความเชื่อของพุทธเจดีย์ 7 องคใ์นจังหวัดนครปฐม เพ่ือเป็น
แนวทางในการด าเนินงานวิจัยและสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ดังต่อไปนี้ 

 
3.1.1 พระปฐมเจดีย์ 
 3.1.1.1 ประวัติความเป็นมา 

ที่ตั้งต าบลพระปฐมเจดีย์ อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม ประวัติความ
เป็นมาเมื่อครั้งที่ชาวอินเดียเผยแพร่พระพุทธศาสนามายังสุวรรณภูมิบริเวณอ่าวไทยโบราณสมัย 
พระเจ้าอโศกมหาราชราวพุทธศตวรรษที่  3 นั้นคงมีการสร้างสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจ้าไว้ในอนุสรณ์ส าหรับการกราบไหว้สันนิษฐานว่าสถูปน่าจะมีรูปร่างเป็นอย่างเดียวกับสถูป
เจดีย์ที่นิยมสร้างกันในอินเดียสมัยนั้น 
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ดังที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงอธิบายไว้
ในต านานพระพุทธเจดีย์ว่าตามหลักฐานอันมีโบราณวัตถุปรากฏ ประกอบกับเรื่องพงศาวดารรู้ได้แน่
ชัดว่าพระพุทธศาสนามาประดิษฐานในสยามประเทศตั้งแต่เมื่อยังเป็นถิ่นฐานของชนชาติละว้า  
ราชธานีตั้งอยู่ที่เมืองนครปฐมซึ่งเรียกนามในสมัยนั้นว่า ทวารวดี และมีหลักฐานคือ พระปฐมเจดีย์ 
ปรากฏอยู่เป็นส าคัญ (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 94) 

นามเดิมขององค์พระปฐมเจดีย์ก็คือ “พระธมเจดีย์” ซึ่งเชื่อกันว่าเป็นองค์
เจดีย์ที่มีการก่อสร้างขึ้นตั้งแต่คราวที่พระเจ้าอโศกมหาราชได้ส่งคณะสมณทูตมาเผยแผ่ศาสนาใน
ดินแดนเอเชีย แต่ข้อเท็จจริงจะเป็นอย่างไร นั้นก็ยังไม่เป็นที่ชัด แต่ส่วนใหญ่แล้วก็เห็นตรงกันว่าจะมี
การสร้างขึ้นในช่วงเวลาดังกล่าว ซึ่งบันทึกจากเอกสารเก่า กล่าวเอาไว้ว่าเดิมองค์พระปฐมเจดีย์ สร้าง
เมื่อ พ.ศ. 500 แต่ก็มีบางเอกสารกล่าวเอาไว้ว่าสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1000 บ้าง พ.ศ . 1185 บ้าง พ.ศ. 
1264 หรือเรื่อยมาถึงปี พ.ศ. 1630 (ศ.ธรรมรัตน์, 2551: 24) 

ใน “นิราศพระประถม” ของกวีเอกรัตนโกสินทร์ สุนทรภู่ได้กล่าวถึงความ
เป็นมาของพระปฐมเจดีย์ หรือในชื่อเดิมว่า “พระประธม” ว่า 

เห็นรูปหินศิลาสง่างาม  เห็นรูปสามกษัตริย์ขัตติยวงศ์ 
ถามผู้เฒ่าเล่าแจ้งจึงแต่งไว้  หวังจะให้ทราบความตามประสงค์ 
ว่ารูปท าจ าลองฉลององค์   พระยากงพระยาพานกับมารดา 
ด้วยเดิมเรื่องเมืองนั่นถวัลยราชย์  เรียงพระญาติพระยากงสืบวงศา 
เอาพานทองรองประสูติพระบุตรา  กระทบหน้าแต่น้อยน้อยเป็นรอยพาน 
ครั้นถามไถ่ยายหอมก็ยอมผิด  ด้วยปกปิดปฏิเสธด้วยเหตุผล 
เธอโกรธฆ่ายายนั้นวายชนม์  จึงให้คนก่อสร้างพระปรางค์ประโทน 
แทนคุณตามความรักแต่หักว่า  ต้องเข่นฆ่ากันเพราะกรรมเหมือนค าโหร 
ที่ยายตายหมายปักเป็นหลักประโคน แต่ก่อนโพ้นพ้นมาเป็นช้านาน 
จึงส าเหนียกเรียกย่านบ้านยายหอม ด้วยเดิมจอมจักรพรรดิอธิษฐาน 
ครั้นเสร็จสรรพกลับมาหาอาจารย์  เหตุด้วยบ้านนั้นมีเนินศิลา 
จึงท าเมรุเกณฑ์พหลพลรบ  ปลงพระศพพระยากงพร้อมวงศา 
แล้วปลดเปลื้องเครื่องกษัตริย์ขัตติยา ของบิดามารดรแต่ก่อนกาล 
กับธาตุใส่ในตรุบรรจุไว้   ที่ถ้ าใต้เนินพนมประธมสถาน 
จึงเลื่องชื่อว่าพระยาพาน   ผู้สร้างชานเชิงพนมประธมทอง 
(กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2557: 341-342) 
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 จากข้อความในนิราศพระประถมของสุนทรภู่ได้กล่าวถึงความเป็นมาของ 
พระปฐมเจดีย์ โดยอ้างอิงการสร้างจากนิทานพ้ืนบ้านเรื่องพระยากง พระยาพาน ถึงการสร้าง  
พระปฐมเจดีย์ และระบุชื่อเดิมว่า พระประธม 

นอกจากนี้มีลายพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา-
นริศรานุวัดติวงศ์ กล่าวถึงค าเรียก ชื่อพระปฐมเจดีย์ ในหนังสือสาส์นสมเด็จ ฉบับวันที่ 10 สิงหาคม 
2478 เดิมเรียกว่า พระประทม ดังข้อความว่า 

ชื่อพระปฐมเจดีย์นั้นย่อมทรงทราบอยู่แล้วว่าก่อนนี้เรียกกันว่า พระประทม 
ซ้ ามีนิทานประกอบว่าพระเจ้าเสด็จมาประทม (เข้านิพพาน) ที่นั้น พระประโทน ว่า
เป็นที่ฝังทะนานตวงพระสารีริกธาตุ เป็นนิทานแต่งข้ึนประกอบชื่ออย่างโง่ ๆ ตามเคย 
เกล้ากระหม่อมสงสัยว่าเป็นค าเขมร คือ พระธม แปลว่าพระ (เจดีย์) ใหญ่ พระโทล 
แปลว่าพระ (เจดีย์) แข็งแรงหรือมั่นคง เขมรอ่านตัว พ. ออกเสียง ป. จึงเป็นประธม 
ประโทล เป็นสิ่ งที่ควรสังเกตว่าเขมรได้ เข้ ามาวอแวอยู่ ในแขวงนี้คราวหนึ่ ง  
(กรมศิลปากร, 2528: 106) 

ยังมีลายพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ-
วัดติวงศ์ ได้ทรงมีอธิบายตอบสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ในหนังสือเรื่อง
เดิม ฉบับวันที่ 21 สิงหาคม 2478 ทรงเห็นว่า ค าเรียกชื่อนั้นควรจะเป็น พระปฐมเจดีย์ ดังข้อความว่า 

ข้อที่เรียกชื่อว่า “พระปฐม” จะมาแต่ค า “ปฐม” ภาษามคธหรือ “ปธม” 
ภาษาเขมรนั้น หม่อมฉันพิจารณาเห็นว่าที่ถูกน่าจะเป็นค า “ปฐม” ภาษามคธเช่นใช้
ทุกวันนี้ เพราะเป็นภาษาทันสมัยที่สร้าง เปรียบว่าเมื่อสร้างบ้านเมืองมีพระเจดีย์ขึ้น
หลายองค์ อาจจะขนานนามองค์ที่สร้างก่อนเพ่ือนว่า “ปฐมเจดีย์” ท านองเดียวกับ
เราเรียกชื่อวัดว่า “วัดเดิม” แต่ในสมัยนั้นเองก็เป็นได้ ถ้าเป็นค า “ปธม” ภาษาเขมร
หมายความว่า “เจดีย์ใหญ่” ก็จะเกิดขึ้นเพราะพวกเขมรที่อยู่ในแถบนั้นเรียกต่อชั้น
หลัง เห็นจะไม่แพร่หลาย และคงจะไม่มีค าว่า “พระปฐม” เรียกซ้อนมาแต่โบราณ 
หม่อมฉันคิดไปอย่างหนึ่งว่าค า ปธม นั้นน่าจะมาแต่ค า ปฐม นั้นเอง เกิดแต่ส าเนียง
พวกมอญและพวกเขมรเรียกแปร่งไปจึงกลายเป็น ปธม แล้วพวกนักปราชญ์  
“ซึมทราบ” ก็ เลยเอาส าเนียงนั้นตีความต่อไปว่าเป็นที่พระพุทธองค์นอน  
(กรมศิลปากร, 2528: 107) 

เหตุที่พระปฐมเจดีย์ เดิมมีชื่อเรียกว่า “พระประธม” เพราะมีความเชื่อกันว่า
ในครั้งพุทธกาลสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้เคยเสด็จมาบรรทม ณ สถานที่นี้ (ปลาย บูรพาทิศ, 
2551: 12-13) 
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นอกจากที่กล่าวแล้ว มีจารึกสุโขทัยหลักที่ 2 ซึ่งกล่าวถึงพระเถระ สุโขทัย
หลานพ่อขุนผาเมืองชื่อพระมหาเถรศรีศรัทธาราชจุฬามุนีได้ท าการซ่อมปฏิสังขรณ์  และก่อสร้าง 
พุทธศาสนสถานหลายแห่ง ในสถานที่เหล่านี้มีสถานที่แห่งหนึ่งที่จารึกกล่าวถึงว่าเป็นพระธาตุและ  
น.ณ ปากน้ า ได้สันนิษฐานว่าอาจเป็นพระปฐมเจดีย์ (น.ณ ปากน้ า, 2525: 3) โดยจารึก กล่าวว่า 

สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธา ราชจุฬามุนีเป็นเจ้าเอาตนเข้าเลิกไปกอ 
กระท าพระมหาธาตุหลวงคืน พระมหาธาตุสูงเก้าสิบห้าวาไม? เหนือพระธาตุหลวง
ไซร้สองอ้อมสามอ้อมพระศรีราชมุนีเป็นเจ้าพยายามให้แผ้วแล้วจึงก่ออิฐขึ้นเจ็ด 
วาสทายปูนแล้วบรบวรณ พระธาตุหลวงก่อใหม่เก่าด้วยสูงร้อยสองวา พระมหาธาตุ
ด้วยขอมเรียกพระธมนั้นแล สถิตครึ่งกลางนครพระกริสเมื่อจักสทายปูนในกลางป่า 
นั้นหาปูนยากหนักหนาหาปูนมิได้ พระศรีราชจุฬามุนีเป็นเจ้า จึงอธิษฐานว่าดังนี้...กู
แลยังจักให้ตรัสแก่สรรเพญุเดญาณเป็นพระพุทธจริงว่าไซร้ จงให้พบปูน ครั้นกู
อธิษฐานบัดแมงแห่งนั้นดายกลายพบโป่งปูนอนึ่งทายาดหนักหนาเอามาสทาย 
พระธาตุก่อใหม่เก่าแล้วเอามาต่อพระพุทธรูปหินอันหักอันพังบริบวรณแล้วปูนก็ยัง
เหลือเลย (กรมศิลปากร, 2528: 114-115) 

สมัยสุโขทัยนั้น พระธาตุซึ่งขอมเรียกพระธม และสันนิษฐานว่าอาจเป็น 
พระปฐมเจดีย์ ที่ เป็นศาสนสถานร้างอยู่กลางป่า และพระศรีศรัทธาราชจุฬามุนีได้มาท าการ
ปฏิสังขรณ์ขึ้นก่อนที่จะปรากฏหลักฐานการบูรณะอีกครั้งในสมัยรัตนโกสินทร์ นอกจากนี้แล้วการ
สร้างพระปฐมเจดีย์เป็นต านานเล่าขานกันมาคือเมื่อ หลังจากที่ฆ่ายายหอมและพระยากงผู้เป็นบิดา
แล้ว พระยาพานก็ส านึกบาป และเพ่ือเป็นการถ่ายบาปให้ลดลงพระยาพานจึงได้สร้างเจดีย์ขนาดใหญ่
ขึ้นสององค ์องค์แรกคือพระปฐมเจดีย์สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศผลบุญให้กับพระราชบิดาผู้บังเกิดเกล้า องค์ที่
สองคือพระประโทนเจดีย์   

ดังนั้นเอกสารที่ปรากฏในปัจจุบันเรื่อง การบูรณะปฏิสังขรณ์ตั้งแต่ครั้งรัชกาล
ที่ 4 ลงมาซึ่งมีทั้งบุคคลและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ได้บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรไว้เป็นเอกสาร
ราชการ จึงนับเป็นเอกสารชั้นต้นหรือเอกสารจดหมายเหตุ ที่เป็นเอกสารซึ่งสามารถน ามาอ้างอิงได้
อย่างน่าเชื่อถือประเภทหนึ่ง 

ดังเช่น สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
เมื่อครั้งยังทรงผนวชเป็นพระวชิรญาณภิกขุ ได้เสด็จธุดงค์มาทรงนมัสการพระปฐมเจดีย์ พร้อมด้วย
พระสงฆ์ท่ีตามเสด็จหลายรูปในปี พ.ศ. 2374 (จ.ศ. 1193) ทรงมีพระราชด าริว่า พระเจดีย์องค์นี้น่าจะ
มีความส าคัญ ไม่ควรที่จะทิ้งให้รกร้างอยู่กลางป่า ทรงน าความกราบทูลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า-
เจ้าอยู่หัวเพ่ือให้ทรงบูรณปฏิสังขรณแต่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดทรงเห็นว่าเป็น
ของอยู่ในป่าการจะบูรณะขึ้นไม่ก่อให้เกิดประโยชน์อันใด เมื่อพระวชิรญาณภิกขุสดับพระกระแสของ
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวว่าไม่โปรด ก็มิได้ล้มเลิกความตั้งพระทัยที่จะบูรณปฏิสังขรณ์
พระปฐมเจดีย์ให้กลับคืนดังเดิม และทรงปรารถนาที่จะให้เป็นสถานที่ที่ผู้คนเคารพนับถือ เพราะทรง
มั่นพระทัยว่าเป็นที่บรรจุพระบรมธาตุพระพุทธเจ้าและเป็นของโบราณ แต่เมื่อพระองค์ยังไม่อยู่ใน
ฐานะที่จะท าการใดจึงทรงนิ่งเสีย (กรมศิลปากร, 2528: 65-85) 

เมื่อพระวชิรญาณภิกขุเสด็จขึ้นครองราชย์เป็นพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวจึงได้ทรงเริ่มการบูรณะตามพระราชประสงค์ ด้วยความเชื่อมั่นของพระองค์ว่า พระเจดีย์
องค์นี้เป็นมหาธาตุเจดีย์ ที่ส าคัญที่มีมาแต่โบราณเมื่อครั้งแรกประดิษฐานพระพุทธศาสนาในประเทศ
ไทยพระองค์ได้สั่งการให้ไปสืบดูทั้งพระราชอาณาจักร จากทางเหนือตั้งแต่เชียงแสนเชียงใหม่ถึงเมือง
นครศรีธรรมราชทางใต้ และเมืองลาวเมืองเขมรทางตะวันออก ก็ไม่พบว่ามีพระเจดีย์ใดที่มีขนาดใหญ่
กว่าพระปฐมเจดีย์ พระองค์ทรงวิเคราะห์ดูเห็นว่าน่าจะเป็นของเก่า มีมาก่อนพระเจดีย์อ่ืน  ๆ  
ในประเทศจึงเรียกว่า “พระปฐมเจดีย์” (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, 2521: 1-2) 

จะเห็นได้ว่าค าเรียกชื่อพระเจดีย์ดังได้กล่าวนี้เรียกชื่อพระเจดีย์องค์นี้ว่า  
พระบันธม หรือ พระประธม ในปัจจุบันนอกจากหลักฐานลายลักษณ์อักษรแล้ว ยังไม่ปรากฏหลักฐาน
ลายลักษณ์อักษรอ่ืนใดที่จะสามารถยืนยันชื่อที่แท้จริงของพระเจดีย์อย่างแน่นอนได้เช่นเดียวกับ
ประวัติการสร้างและการบูรณปฏิสังขรณ์ ก่อนสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งใน
ปัจจุบันมีเพียงหลักฐานลายลักษณ์อักษร ประเภทต านานและพงศาวดารเท่านั้ นที่กล่าวถึง  
แต่หลักฐานประเภทนี้ไม่อาจน ามาใช้อย่างตรงไปตรงมาทันทีเหมือนเอกสารหลักฐานประเภทอ่ืน  
จึงเป็นเรื่องค่อนข้างยากหากจะน ามาใช้อ้างอิง  

ดังนั้นองค์พระปฐมเจดีย์ที่เห็นในปัจจุบันนี้เป็นเจดีย์ที่สร้างครอบพระเจดีย์
ที่มีมาก่อนหน้านั้นองค์หนึ่งซึ่งมีการสร้างครอบกันมาแล้วถึง 3 ครั้งเพ่ือเป็นการรักษาเจดีย์ดั้งเดิม
เอาไว้โดยพระราชศรัทธาอันสูงสุดที่มีต่อพระพุทธศาสนาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์เมื่อ พ.ศ. 2398 ดังที่ นุกูล ชมภูนิช ได้กล่าวไว้ในอารยธรรมทวารวดีศรีนครปฐม 
ดังนี้ 

องค์ที่ 1 เป็นเจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าสร้างขึ้นใน
สมัยพระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งสมณทูตมาเผยแผ่พระพุทธศาสนายังดินแดน
สุวรรณภูมิเมื่อราว พ.ศ. 218-300 สันนิษฐานว่าองค์เจดีย์คงมีรูปแบบคล้าย 
พระเจดีย์ที่เมืองสัญจี ประเทศอินเดียตอนกลางหรือคล้ายกับสถูปารามเจดีย์ ในกลุ่ม 
อนุราชบุรีเกาะสิงหลทวีปเกาะลังกา 

องค์ที่  2 เป็นเจดีย์ที่บูรณะขึ้นมาจากองค์แรกที่ช ารุดลงบางส่วนจาก
กาลเวลาที่ผ่านมาเกือบพันปี และนิทานว่ารูปแบบของพระเจดีย์องค์นี้น่าจะเป็น
เจดีย์แบบอย่างที่ชาวลังกานิยมสร้างกันเพราะฉะนั้นพุทธศาสนาสายลังกาวงศ์ได้มี
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ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับชาวพุทธสมัยทวารวดีในสยามวงศ์เมื่อราว พ.ศ. 1000 และ
รุ่งเรืองอยู่ถึงราว พ.ศ. 1600 ก็ซบเซาลงจากการแผ่อิทธิพลของศาสนาพราหมณ์และ
ฮินดูจากอาณาจักรเจนละของชาวขอมในท่ีสุดพระเจดีย์ก็คงทรุดโทรมลงอีกส่วนยอด
คงพังทลายลงมา 

องค์ที่ 3 เป็นพระเจดีย์ที่ถูกบูรณะขึ้นมาจากองค์ที่ 2 ให้ส่วนยอดเป็นยอด
ปรางคล้ายยอดปราสาทของขอมซึ่งชาวพุทธสมัยสุโขทัยนิยมกันพระมหาเถรศรี
ศรัทธาราษฎร์จุฬามุนีรัชทายาทกษัตริย์กรุงสุโขทัยทรงพบและบูรณะขึ้นใหม่เมื่อราว 
พ.ศ. 1800 ท าให้ความรุ่งเรืองในพุทธศาสนาด ารงอยู่มาถึงสมัยอยุธยาเป็นราชธานี
ของไทยและเมื่อถึง พ.ศ. 2310 เหตุการณ์บ้านเมืองก็เปลี่ยนไปสู่สมัยรัตนโกสินทร์
และกรุงเทพมหานคร 

องค์ท่ี 4 คือองค์พระปฐมเจดีย์ปัจจุบันสร้างขึ้นโดยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์พระองค์ทรงเห็นว่าเจดีย์องค์ที่  3 
พระบรมธาตุที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในประเทศไทยสมัยนั้นแล้วมียอดเป็นพระปรางค์แต่
สภาพเก่ าทรุด โทรมสมควรที่ จะบู รณะให้ ใหญ่ โ ตงดงามเ พ่ือ เป็นการสื บ
พระพุทธศาสนาต่อไปจึงให้ช่างหลวงออกแบบเป็นทรงลังกากลมท าการก่อสร้าง
ครอบพระเจดีย์ดั้งเดิมไว้ทั้งหมดใช้เวลาบูรณะตกแต่งเป็นเวลา 15 ปีจึงแล้วเสร็จยก
ยอดฉัตรฉลองพระเจดีย์เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2413 ในสมัยรัชกาลที่ 5  
มีความสูงทั้งสิ้น 120.45 เมตรให้ชื่อว่าพระปฐมเจดีย์เป็นพระธาตุเจดีย์ที่มีความสูง
ที่สุดในโลก (นุกูล ชมภูนิช, 2552: 17) 
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ภาพที่ 27 ต าแหน่งและโครงสร้างภายในของพระปฐมเจดีย์ 

ที่มา:  นุกูล ชมภูนิช, 2552: 20 
 

ผู้วิจัยพบว่าประวัติการสร้างพระปฐมเจดีย์ แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นคือ 
ประเด็นแรกในเรื่องการเผยแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาในดินแดนสุวรรณภูมิ โดยพระเจ้าอโศก -
มหาราชราวพุทธศตวรรษที่ 3 โดยมีสร้างสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าไว้ในอนุสรณ์
ส าหรับการกราบไหว้สันนิษฐานว่าสถูปน่าจะมีรูปร่างเป็นอย่างเดียวกับสถูปเจดีย์ที่นิยมสร้างกันใน
อินเดียสมัยนั้นคือ องค์ที่  1 ในสมัยสุวรรณภูมิ องค์ที่  2 สมัยทวารวดีในสยามวงศ์เมื่อราว  
พุทธศตวรรษที่ 10 และรุ่งเรืองอยู่ถึงราวพุทธศตวรรษที่ 16 ก็ซบเซาลงจากการแผ่อิทธิพลของศาสนา
พราหมณ์และฮินดูจากอาณาจักรเจนละของชาวขอมในที่สุดพระเจดีย์ก็คงทรุดโทรมลงอีกส่วนยอดคง
พังทลายลงมา องค์ที่ 3 บูรณะขึ้นใหม่เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 18 โดยปรากฏเรื่องราวในจารึกสุโขทัย
หลักท่ี 2  ท าให้ความรุ่งเรืองในพุทธศาสนาด ารงอยู่มาถึงสมัยอยุธยาและเมื่อถึง พ.ศ. 2310 และองค์
สุดท้ายองค์ที่ 4 คือองค์พระปฐมเจดีย์ปัจจุบันสร้างข้ึนโดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
   ประเด็นที่สอง เรื่องราวอ้างอิงจากนิทานพ้ืนบ้านพระยากง-พระยาพาน  
ในพงศาวดารเหนือ เล่าต านานความเชื่อสืบต่อกันมาจนติดปากชาวบ้านว่า พระยาพาน เป็นผู้สร้าง 
พระปฐมเจดีย์ เพ่ือไถ่บาปที่ฆ่าพระยากงผู้เป็นบิดา ไม่ปรากฏปีที่สร้างพระเจดีย์  
   ในปัจจุบันนอกจากหลักฐานลายลักษณ์อักษรนี้แล้ว ยังไม่ปรากฏหลักฐาน
ลายลักษณ์อักษรอื่นใด ที่จะสามารถยืนยันชื่อที่แท้จริงของพระเจดีย์อย่างแน่นอนได้ 
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3.1.1.2 จารึกที่พระปฐมเจดีย์ 
 จารึกที่พระปฐมเจดีย์ โดย เจษฎ์ ปรีชานนท์ อ้างถึงใน นฤมล บุญญานิตย์  

ได้สรุปจารึกท่ีพระปฐมเจดีย์ มีอยู่ในที่ต่าง ๆ 5 แห่งด้วยกันกล่าวคือ จารึกที่ฝาพระระเบียงคด 4 ด้าน 
จารึกที่หอระฆังรอบระเบียงพระปฐมเจดีย์ จารึกที่วิหารพระพุทธไสยาสน์ในเก๋งจีน จารึกที่ใบพัทธ
เสมาสี่ทิศรอบพระอุโบสถ จารึกในแผ่นโลหะทองสัมฤทธิ์เพ่ือเป็นอนุสรณ์แห่งพลเสือป่าเชื้อดังนี้ 

1. จารึกที่ฝาพระระเบียงคด 4 ด้านและที่หอระฆังซึ่งอยู่โดยรอบองค์พระ-
เจดีย์ เป็นจารึก แบบทักษิณาวัตร หรือเวียนขวา เป็นวิธีการแสดงความเคารพอย่าง
สูงในทางมงคล โดยจารึกปูนปั้น อักษรขอมย่อที่ฝาพระระเบียงคดทั้ง 4 ด้านนั้น เริ่ม
จากวิหารหลวงทิศตะวันออก ไปทางวิหารทิศใต้ วิหารทิศตะวันตก และวิหารทิศ
เหนือ โดยล าดับ ด้านละ 30 ห้อง รวม 120 ห้อง ผู้แต่งนับห้องที่ 1 จากวิหารทิศ
ตะวันออกไปถึงห้องที่ 30 จดวิหารทิศใต ้และนับต่อเนื่องไปแต่ละด้านเป็นห้องที่ 31-
120 โดยล าดับ จารึกบางบรรทัดปูนหลุดกะเทาะจับความไม่ได้ และบางห้องปูนหลุด
กระเทาะหมด 

จารึกห้องท่ี 1 เป็นคาถาสรรเสริญพระพุทธคุณและเหตุผลที่จารึกคาถาธรรม
ไว้ ผู้แต่งเข้าใจว่าเป็นคาถาที่แต่งขึ้นใหม ่ 

จารึกห้องท่ี 2-66 เป็นคาถาธรรมบท มีเว้นไม่ได้จารึกบางคาถา 
จารึกห้องท่ี 67-96 เป็นอัฐวรรคคาถา  
จารึกห้องท่ี 97-115 เป็นจารึกในปารายนวรรค คาถา 
ตั้งแต่ห้องที่ 2-115 คือ คาถาธรรมบท อัฐวรรคคาถา ปารายนวรรคนี้ 

นักปราชญ์ทางภาษาบาลีรับรองว่า เป็นภาษาท่ีเก่าท่ีสุด 
ในพระไตรปิฎกจารึกห้องที่ 116-120 เป็นปกิณณกคาถา 
2. จารึกที่หอระฆังรอบระเบียงพระปฐมเจดีย์ เริ่มจากวิหารหลวงทิศ

ตะวันออก ไปทางวิหารทิศใต้ วิหารทิศตะวันตก และวิหารทิศเหนือ โดยล าดับ ด้าน
ละ 6 หอ รวม 24 หอ ทุกหอระฆังมีจารึกพระนาม และนามผู้บริจาคเงินสร้างไว้ใน
ซุ้มแผ่นศิลา ตรงด้านหน้าหอระฆัง จารึกนี้คงเหลือเพียง 16 แผ่น หลุดไป 8 แผ่น 
และทุกหอระฆังมีศิลาจารึก 4 แผ่น ติดอยู่ที่เสาทั้ง 4 ของแต่ละหอรวมเป็น 96 แผ่น 
จารึกที่เสานี้คงเหลือ 45 แผ่น หลุดไป 51 แผ่น จารึกทุกแผ่น จารึกข้อความไว้ 6 
บรรทัด 2 บรรทัดแรกจารึกเป็นภาษาบาลี 4 บรรทัดหลังเป็นค าแปลของภาษาบาลี 
จารึก 3 แผ่นแรก ด้านบนจารึกภาษาบาลีด้วยอักษรขอม ด้านล่างเป็นโคลงสี่สุภาพ 
แปลภาษาบาลีด้านบนด้วยภาษาไทย จารึกแผ่นที่ 4 เป็นอักษรมอญ หรืออักษรธรรม
อีสาน-อักษรไทยอีสาน โดย 2 บรรทัดแรกจารึกเป็นภาษาบาลี 4 บรรทัดหลังเป็นค า
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แปลภาษาบาลี เป็นภาษามอญ หรือภาษาไทยอีสาน ค าจารึกเป็นการประกาศบูชา
พระพุทธเจ้าด้วยเสียงระฆัง โดยมีพระเจดีย์ที่ประดิษฐานนี้เป็นพยาน ให้เหล่าเทวดา
และมนุษย์ได้ระลึกถึงกราบไหว้พระสถูปเจดีย์นี้ ให้เสียงระฆังที่บูชานี้ส่งผลให้เจริญ 
ส าเร็จในมรรคผล ในสวรรค์นิพพานแก่ผู้บูชา 

3. จารึกที่วิหารพระพุทธไสยาสน์ในเก๋งจีนมี 2 แผ่น คือแผ่นกระเบื้องดินเผา 
เป็นจารึกโบราณ พบในบริเวณพระปฐมเจดีย์จารึกนี้ติดอยู่บริเวณผนังเหนือพระพุทธ
ไสยาสน์ในเก๋งจีน จารึกด้วยอักษรคฤนถ์ว่า เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา เตส  เหต  ตถาคโต 
อาห เตสญฺจ โย นิโรโธ เอว  วาที มหาสมโณ จารึกอีก 1 แผ่น เป็นศิลา ติดอยู่บริเวณ
ผนังใต้พระพุทธไสยาสน์ลงมา จารึกด้วยอักษรไทยค าใดเป็นภาษาบาลีจารึกด้วย
อักษรขอม เป็นพระบรมราชาธิบายของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ทรงอธิบายถึงคาถาแสดงพระอริยสัจ คือ คาถา เย ธมฺมา ซึ่งปรากฏในแผ่นกระเบื้อง
ดินเผาจารึก ที่ติดอยู่บริเวณผนังเหนือพระพุทธไสยาสน์นั้น จารึกที่ใบพัทธเสมาสี่ทิศ
รอบพระอุโบสถ ใบพัทธเสมานี้ท าด้วยหินอ่อนอย่างดีจากประเทศอิตาลี สมเด็จเจ้า
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบ รูปท้าวจตุโลกบาลประจ าทิศและ
ลวดลายในใบพัทธเสมา พร้อมด้วยตัวอักษรขอมจารึกนามท้าวจตุโลกบาลประจ าทิศ
เป็นภาษาบาลี และส่งไปแกะสลักตามแบบที่ประเทศอิตาลี 

4. จารึกในแผ่นโลหะทองสัมฤทธิ์ เพ่ือเป็นอนุสรณ์แห่งพลเสือป่าเชื้อ  
อยู่บริเวณลานด้านขวาของพระร่วงโรจนฤทธิ์ เป็นจารึกที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นโดยจารึกมีข้อความโดยสรุปว่า สร้างขึ้นเพ่ือ
เป็นอนุสาวรีย์แห่งพลเสือป่าเชื้อ บุตรนายกล่ า บ้านเชียงราก สมาชิกกองม้าหลวง
รักษาพระองค์ ที่จมน้ าเสียชีวิตขณะท าการซ้อมรบในหน้าที่เสือป่า ที่คูพระราชวัง
สนามจันทร์ เมื่อวันพุธที่ 2 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2458 เป็นตัวอย่างผู้ซื่อตรงต่อหน้าที่ 
จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ ตั้งใจฝึกหัดเป็นเยี่ยงอย่างแก่เสือป่า และนักรบไทยใน
ตอนท้ายเป็นจารึกโคลงมหาสินธุมาลี ซึ่งผู้เขียนสันนิษฐานว่าเป็นพระราชนิพนธ์ของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (เจษฎ์ ปรีชานนท์ อ้างถึงใน นฤมล บุญญา
นิตย์, 2548: 23-25) 

ผู้วิจัยพบว่า จารึกที่ปรากฏมี 2 ลักษณะ คือจารึกที่พระปฐมเจดีย์มีจารึก
เก่าสมัยทวารวดีพบบริเวณองค์พระเจดีย์ เป็นค าจารึกเป็นคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา เยธมฺมา 
เหตุปปฺภวา เป็นภาษาบาลี และจารึกใหม่มีอยู่ด้วยกัน 3 จารึกคือ จารึกระเบียงคดในช่วง
บูรณปฏิสังขรณ์องค์พระปฐมเจดีย์องค์ที่ 4 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
นักปราชญ์ทางภาษาบาลีรับรองว่าเป็นภาษาท่ีเก่าท่ีสุด เป็นปกิณณกคาถา จารึกหอระฆังรอบระเบียง
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พระปฐมเจดีย์ค าจารึกเป็นการประกาศบูชาพระพุทธเจ้า และจารึกที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นเพ่ือเป็นอนุสาวรีย์พลเสือป่าพบว่า  ข้อความในจารึกที่เป็นภาษา
บาลีเน้นหลักค าสอนอันลึกซ่ึงทางพระพุทธศาสนาในเมืองนครปฐมโบราณ แสดงว่าพุทธศาสนานิกาย
เถรวาทได้วางรากฐานอย่างมั่นคง 

 
3.1.1.3 คติความเชื่อของพระปฐมเจดีย์ 

เชื่อว่าองค์แรกเป็นเจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าสร้างขึ้น
ในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งสมณทูตมาเผยแผ่พระพุทธศาสนายังดินแดนสุวรรณภูมิเมื่อราว 
พ.ศ. 218-300 สันนิษฐานว่าองค์เจดีย์คงมีรูปแบบคล้ายพระเจดีย์ที่เมืองสัญจี ประเทศอินเดีย
ตอนกลางหรือคล้ายกับสถูปปารามเจดีย์ ในกลุ่มอนุราชบุรีเกาะสิงหลทวีปเกาะลังกา (นุกูล ชมภูนิช, 
2552: 17) 

 

 
ภาพที่ 28 ลักษณะเจดีย์องค์แบบแรก แบบสถูปสาญจี ในประเทศอินเดีย 

ที่มา: กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 153 
 

อนุวิทย์ เจริญศุภกุล ได้กล่าวถึงคติความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยในพุทธศาสนาตั้งแต่อดีตคือ ความเชื่อเรื่องไตรภูมิ ซึ่งได้ส่งอิทธิพล
ต่อการก่อรูปของศิลปะและสถาปัตยกรรมอย่างไม่เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอด ตัวอย่างเช่นการสถาปนา
วัดมหาธาตุ ถือเป็นคติการสร้างวัดหลักของเมืองตามความเชื่อในจักรวาลของพุทธศาสนาหินยาน
ลังกาวงศ์ที่เข้ามาตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 18  และปรากฏขึ้นอย่างชัดเจนในกลุ่มวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ า
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ภาคกลางซึ่งเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อต่อพระบรมธาตุเจดีย์ที่ได้รับอิทธิพลมาจากพระพุทธศาสนาใน
ลังกา (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2525: 28) 

ดังที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชวินิจฉัยเกี่ยวกับ
พระปฐมเจดีย์ด้วยความเชื่อว่า พระปฐมเจดีย์เป็นพระมหาธาตุเจดีย์แรกตั้งพระพุทธศาสนาในสยาม
ประเทศ จึงโปรดเกล้าสถาปนาพระเจดีย์แห่งแรกของสยามให้มีนามว่า พระปฐมเจดีย์ (สมคิด  
จิระทัศนกุล, 2544: 17-18) 

จากเรื่องพระปฐมเจดีย์ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้าง
ความหมายให้แก่องค์พระปฐมเจดีย์ว่า 

องค์พระสถูปโบราณแรกตั้งพระพุทธศาสนา เหมือนเป็นสถูปปารามเจดีย์ใน
กรงุอนุราชบุรีในเกาะสิงหลทวีป และเห็นว่าจะสร้างเมื่อครั้งกษัตริย์ศรีธรรมาโศกราช
แจกพระบรมธาตุไปในประเทศทั้งปวงที่นับถือพระพุทธศาสนาเหมือนกัน (เจ้าพระ- 
ยาทิพากรวงศ์, 2536: 64-67) 

ด้วยพระราชประสงค์ดังกล่าวนี้จึงตีความได้ว่าทรงต้องการสร้างเป็นรูป 
พระธรรมแก่พระปฐมเจดีย์ให้มีความหมายเป็นเจดีย์แรกตั้งพระพุทธศาสนาในสยามประเทศจาก
การศึกษาพบว่าแนวคิดคติความเชื่อของพระปฐมเจดีย์เกิดขึ้นเพ่ือต้องการสื่อความหมายของประถม
เจติยสถานเป็นหลัก ให้สอดคล้องกับแนวคิดทางพระพุทธศาสนาซึ่งสัมพันธ์กับพระบรมธาตุเจดีย์และ
สังเวชนียสถาน (บริโภคเจดีย์) การบูรณปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์เป็นการสถาปนาพระมหาธาตุเจดีย์
ตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนาที่พระมหากษัตริย์ทรงยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาในอดีต 

ดังนั้นจึงอธิบายได้ว่าแนวคิดในการบูรณปฏิสังขรณ์พระปฐมเจดีย์ของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว น่าจะเริ่มต้นจากพระราชศรัทธาต่อพระบรมธาตุเจดีย์โบราณ
ซึ่งเชื่อว่ามีความเก่าแก่และใหญ่โตที่สุดในสยามประเทศตั้งแต่เมื่อครั้งทรงผนวชและเสด็จธุดงค์ไป
นมัสการทรงมีพระราชวินิจฉัยโปรดเกล้าให้สถาปนาพระเจดีย์แห่งแรกของสยามให้มีนามว่า  
พระปฐมเจดีย์ ด้วยนัยยะความหมายข้างต้นนี้พระปฐมเจดีย์จึงมีบทบาทเป็นทั้งพระมหาธาตุเจดีย์ด้วย
ความส าคัญในตัวเองและมีความหมายเป็นองค์เจดีย์แห่งแรกในสยามโดยพระราชประสงค์ของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวด้วยอีกประการหนึ่ง และเป็นที่ประดิษฐานพระบรม
สารีริกธาตุอีกด้วยเช่นเดียวกัน 

นอกจากพระราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่มีต่อ
องค์พระมหาธาตุเจดีย์ดังได้กล่าวมาแล้วข้างต้นนั้น ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับต านานการสร้างองค์ 
พระปฐมเจดีย์ก็ยังคงเล่าขานสืบต่อกันมา คือต านานพระยากง พระยาพาน เล่าสืบต่อกันมาจนติด
ปากชาวบ้านว่า พระยาพาน เป็นผู้สร้างพระปฐมเจดีย์ คัดจากพงศาวดารเหนือ ในประชุมพงศาวดาร  
ภาคท่ี 1 ดังความว่า 
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ด้วยเหตุที่ฆ่าพ่อและยายหอมผู้มีพระคุณ เมื่อพระยาพานได้ครองเมือง 
นครชัยศรี  รู้สึกส านึกในบาปที่ตนได้กระท าไป จึงคิดไถ่บาปโดยจัดประชุม 
พระอรหันต์ เพ่ือหารือและได้รับค าแนะน าว่าให้สร้างพระมหาเจดีย์ใหญ่สูงชั่วนกเขา
เหิน พระยาพานจึงได้สร้างเจดีย์ขนาดใหญ่ขึ้นสององค์ องค์แรกคือ พระปฐมเจดีย์ 
สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศผลบุญให้กับพระราชบิดาผู้บังเกิดเกล้า (กรมศิลปากร, 2528: 30-
35) 

ผู้วิจัยพบว่า คติความเชื่อของพระปฐมเจดีย์สามารถแบ่งเป็น 3 ประเด็นดังนี้ 
ประเด็นแรกความหมายเชิงสัญญะ ความเคารพศรัทธาต่อพุทธศาสนาเชื่อว่าเป็นที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งสมณทูตมาเผยแผ่
พระพุทธศาสนายังดินแดนสุวรรณภูมิ  

ประเด็นทีส่อง การสร้างให้เห็นเป็นรูปธรรมแก่พระปฐมเจดีย์ ให้มีความหมาย
เป็นเจดีย์แรกตั้งพระพุทธศาสนาในสยามประเทศจากการศึกษาพบว่าแนวคิดคติความเชื่อของ 
พระปฐมเจดีย์เกิดขึ้นเพ่ือต้องการสื่อความหมายของสิ่งที่ระลึกซึ่งควรแก่การเคารพบูชาเป็นหลัก  

และประเด็นสุดท้ายคือความเชื่อที่เก่ียวข้องกับต านานการสร้างองค์พระปฐม-
เจดีย์ก็ยังคงเล่าขานสืบต่อกันมาคือ ต านานพระยากง พระยาพาน เล่าสืบต่อกันมาจนติดปากชาวบ้าน
ว่า พระยาพาน เป็นผู้สร้างพระปฐมเจดีย์ เพ่ืออุทิศให้กับพ่อ และเป็นการไถ่บาปที่ได้ฆ่าพ่อตน  
และเชื่อว่าบาปกรรมจะหมดไปก็ต่อเมื่อพระเจดีย์พังทลายลง ดังนั้นปัจจุบันนี้พระยาพานก็ยังไม่หมด
สิ้นบาปกรรมนั้น  

จากต านานพุทธเจดีย์สยามของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง-
ราชานุภาพ พระปฐมเจดีย์ เป็นลักษณะของธาตุเจดีย์คือ พระสถูปขนาดใหญ่ที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุ ตามการแบ่งลักษณะของพุทธเจดีย์สยามพระเจ้าอโศกมหาราชแห่งชมพูทวีปเผยแผ่
พระพุทธศาสนามายังดินแดนสุวรรณภูมิโดยถนนมหาราชและพระอุตตรเถระ ท าให้เกิดการสร้างสถูป
ส าหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าขึ้นและเมืองโบราณของจังหวัดนครปฐม 
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ภาพที่ 29 องค์พระปฐมเจดีย์ในปัจจุบัน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 28 มีนาคม 2562 
 

3.1.2 พระประโทนเจดีย์ 
พระประโทนเจดีย์ปัจจุบัน ตั้งอยู่ภายในวัดพระประโทนเจดีย์วรวิหาร อยู่ริม

ถนนเพชรเกษม หลักกิโลเมตรที่ 52 หมู่ 1 ต าบลพระประโทน อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐมเป็นเจดีย์
สมัยทวารวดี แต่มีการบูรณปฏิสังขรณ์ต่อ ๆ มาจนไม่สามารถเห็นรูปแบบเดิมของเจดีย์เมื่อแรกสร้าง 
อาทิ เมื่อ พ.ศ. 2504 พระประโทนเจดีย์ช ารุด พระครูวินยาภินันท์ เจ้าอาวาสขณะนั้นได้ซ่อมแซมโดย
การเทปูนแบบเป็นขั้น ๆ เพ่ือป้องกันการพังทลายขององค์เจดีย์ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุฯ, 2544: 58-59)     
   พระประโทนเจดีย์เป็นเจดีย์ส าคัญของเมืองโบราณนครชัยศรีตั้งอยู่กึ่งกลางของ
เมืองซึ่งอาจจะแวดล้อมไปด้วยบรรดาปราสาทราชวัง และวัดของเจ้าเมืองสมัยทวารวดีเมื่อประมาณ 
1500 ปีมาแล้วเมืองโบราณสมัยทวารวดีนี้นักโบราณคดีก าหนดว่ามีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ในระยะ
ระหว่าง พ.ศ. 1100 ถึง 1600 เป็นเวลา 111 ปี ก็ล่มสลายลงโดยมีอิทธิพลของขอมและพุกามเข้ามามี
อ านาจอยู่ระยะหนึ่งในที่สุดแล้วเมืองโบราณนครชัยศรีก็ถูกทิ้งร้างไปจนถึง พ.ศ . 1800 จึงได้รับการ
บูรณะจากเจ้าเมืองละโว้ลพบุรีให้เป็นเจดีย์ที่มียอดเป็นปรางค์แต่ด้วยกาลเวลาที่ผ่านมานานหลายร้อย
ปีพระปฐมเจดีย์ก็เริ่มทรุดโทรมลงอีกเมื่อถึงในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ก็ได้มีผู้ศรัทธาบูรณะ
ป้องกันมิให้พังทลายลงมาหลายอย่าง เช่น ก่อก าแพงล้อมฐานเจดีย์และโบกปูนทับตัวองค์เจดีย์ไว้เพ่ือ
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เห็นเป็นเจดีย์สี่เหลี่ยมป้องกันมิให้ตัวเจดีย์ทลายเพ่ิมเติมพร้อมกันนั้นยังโบกปูนพอกทับลวดลายยอด
ปรางค์กลีบขนุนทั้งหมดดังท่ีเห็นในปัจจุบัน (นุกูล ชมภูนิช, 2551: 25) 

ดังที่  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวั ดติวงศ์  
ทรงอธิบายความหมายและที่มาของชื่อพระประโทน ไว้ในสาส์นสมเด็จ (ลายพระหัตถ์ วันที่ 10 
สิงหาคม 2478) ไว้ดังนี้ 

ในภาษาบาลี “ปโทณเจติย” หมายถึง อนุสรณ์แห่งกะลามะพร้าวใน
ภาษาเขมร “ปโทน” หมายถึงความมั่นคง แข็งแรงคู่กับ “ปทม” (ชื่อเดิมของ
พระปฐมเจดีย์หมายถึงความใหญ่โต) ว่า พระประธม กับ พระประโทล นี้เป็นค า
เขมร พระประธม หรือ พระธม หมายถึงพระเจดีย์ใหญ่ ส่วน พระประโทน หรือ 
พระโทลหมายถึง พระเจดีย์แข็งแรง หรือมั่นคงสาเหตุที่พ้ืนที่บริเวณนี้ได้ชื่อว่า 
“ต าบล พระประโทน” เนื่องจากบริเวณนี้มีเจดีย์ใหญ่อยู่องค์หนึ่ง ชื่อว่า “พระ-
ประโทนเจดีย์” (กรมศิลปากร, 2528: 106) 

การก่อสร้างพระประโทนเจดีย์ยังไม่มีเอกสารหลักฐานที่ยืนยันแน่ชัด มีเพียง
ต านานเล่าสืบต่อกันมาคือ ต านานพระประโทนเจดีย์ ฉบับนายอ่อง ไวก าลัง และต านานพระปฐม -
เจดีย์และพระประโทนเจดีย์ ฉบับพระยามหาอรรคนิกรและฉบับนายทอง กล่าวความไว้คล้ายกัน  
สรุปได้ดังนี้ (กรมศิลปากร, 2528: 1-29) 

ก่อนนั้นมีต าบลบ้านโทณพราหมณ์ มีโทณะคือ ทะนานทอง ที่ตวงพระธาตุ
พระพุทธเจ้าเก็บไว้ในเรือนหิน เมื่อ พ.ศ. 1133 ต่อมาท้าวศรีสิทธิชัยพรหมเทพ ซึ่งมาจากเมืองมโนหัน
ต่อแดนเมืองยศโสธร ได้มาสร้างเมืองนครไชยศรีขึ้น ครั้นอยู่มาไม่นานเจ้าเมืองลังกามีความต้องการ
โทณะดังกล่าวไปไว้ในลังกาทวีป จึงส่งพระกัลยาดิศเถรมาเจรจากับเจ้าเมืองนครชัยศรี พระยาศรีสิทธิ
ชัยพรหมเทพเมื่อทราบความประสงค์ของเจ้าเมืองลังกาแล้วจึงรับค า แต่ขอให้พระกัลยาดิศเถร 
น าพระบรมสารีริกธาตุมาให้หนึ่งทะนานก่อนแล้วจะให้โทณะไป เมื่อกระท าสัตย์ต่อกันแล้ว 
พระกัลยาดิศเถรก็น าความกลับไปแจ้งแก่เจ้าเมืองลังกา และได้น าพระบรมสารีริกธาตุมามอบแก่ท้าว
ศรีสิทธิชัยพรหมเทพตามที่ได้กระท าสัตย์ต่อกันไว้ จากนั้นพระยาศรีสิทธิชัยพรหมเทพได้เรียกหมู่
พราหมณ์มาและแจ้งความประสงค์ที่จะน าโทณะไปให้เจ้าเมืองลังกา แต่พราหมณ์ไม่ยอมให้ โดยให้
เหตุผลว่า “...ของปู่ชวดมาแต่ก่อน พ่อสั่งว่าท้าวพระยาสามนธิราชแลเทวดาอินทร์พรหมมาชิงเอาพระ
สารีริกธาตุไปแล้ว ยังอยู่แต่โทณะเปล่า เรามารักษาเท่านี้แล และจะให้รูปโทณะแก่พระองค์นั้นมิได้
เลย...” พระยาศรีสิทธิชัยพรหมเทพได้ฟังดังนั้นก็โกรธ จึงยกพลไปตั้งเมืองอยู่ต่างหากไกลจากเมือง
เดิมประมาณ 19 เส้น ให้ชื่อว่า “เมืองปานัน” แล้วให้ตั้งพระบรรทมไสยาสน์องค์หนึ่งใหญ่มหึมา  
แล้วน าพระบรมสารีริกธาตุที่ได้มาจากลังกาทะนานหนึ่งนั้นบรรจุไว้ภายในเสร็จแล้วจึงชิงเอาโทณะนั้น
ไปให้พระกัลยาดิศเถร เพ่ือไปมอบให้เจ้าเมืองลังกาและบรรจุไว้ในสุวรรณเจดีย์เมื่อพุทธศักราชได้ 
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1192 ปี พระยากากะวรรณดิศราช ได้เป็นกษัตริย์อยู่เมืองละโว้ ได้ให้พราหมณ์ทั้งหลายไปอยู่เมือง
ละโว้ 

ครั้นอยู่ต่อมา พ.ศ. 1199 พระยากากะวรรณดิศราช ได้ก่อพระเจดีย์ล้อมเรือน
ศิลาที่บรรจุพระทะนานทอง คือ โทณะอันตวงพระบรมธาตุนั้นแล้วขนานนามว่า “พระประโทน-
เจดีย์” 

ซึ่งพระประโทนเจดีย์เอง ก็มีต านานเล่าว่า เป็นที่บรรจุพระบรมธาตุกว่า 1,000 
พระองค์ไว้ภายในพระสถูป ความเชื่อความศรัทธาก็ไม่ได้ยิ่งหย่อนไปกว่าด้วยเพราะเป็นอุเทสิกเจดีย์ที่
ระลึกถึงพระธรรมแห่งพระพุทธองค์ 

เห็นได้ว่าประวัติการสร้างพระประโทนเจดีย์นั้นปรากฏทั้งต านาน และนิทาน
พ้ืนบ้านผนวกกับเรื่องราวความเชื่อ เรื่องราวจากต านานสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1199 สร้างเพ่ือเป็นเจดีย์
บรรจุอัฐิของบุคคลในสมัยแรกซึ่งมีลักษณะเป็นสถูปที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้เป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
ของพระพุทธเจ้า ซึ่งเป็นบุคคลแรกจากศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเกิดเป็นประเพณีสร้างเจดีย์
ไว้เป็นที่เคารพ และจากนิทานเล่าขานเพ่ือเป็นการอุทิศให้กับผู้วายชนม์ ตามความเชื่อว่าจะเป็นการ
ล้างบาปโดยสร้างสถูปเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา 

ทั้งนี้ สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวถึงเรื่องราวความเคารพศรัทธาในความศักดิ์สิทธิ์ 
ของพระประธมพระประโทนว่าเป็นปูชนียศักดิ์สิทธิ์ของกรุงศรีอยุธยาไว้ว่า 

นับแต่สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาทรงบูรณปฏิสังขรณ์แล้วก่อยอดเป็น
ปรางค์ให้พระมหาธาตุหลวง หรือพระธม หรือพระประธม ที่เมืองนครัชยศรี (ที่ต่อมา
เรียกพระปฐมเจดีย์) แล้วคงจะมีพระสงฆ์กับอุบาสกอุบาสิกาและผู้แสวงบุญเดินทาง
บุกป่าฝ่าดงไปนมัสการมิได้ขาด แล้วคงมีการบูรณปฏิสังขรณ์ต่อเติมบ้างเรื่อยมา 

ในที่สุดก็มีผู้ศรัทธาบูรณปฏิสังขรณ์พระประโทนในลักษณะเดียวกันคือต่อ
ยอดเหลือซากองค์ระฆังขึ้นเป็นรูปปรางค์อย่างที่สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาฯ ทรง
กระท าไว้ที่พระมหาธาตุหลวง 

ชื่อของปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์ทั้ง 2 แห่งคือพระประธมกับพระประโทนย่อม
เป็นที่รู้จักกันทั่วไปในกรุงศรีอยุธยา ราชอาณาจักรสยามตลอดมาชื่อของพระประธม
กับพระประโทนซึ่งมีระบุในเอกสารหอหลวงสมัยปลายกรุงศรีอยุธยาว่าเป็นศรี ของ
กรุงศรีอยุธยาที่ปกป้องคุ้มครองราชอาณาจักร (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2549: 32) 

ดังปรากฏจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 และ 8  
ซึ่งเขียนเป็นภาพพระปฐม (ปทม) และพระประโทณ (ปโทน) ตั้งอยู่ เคียงคู่กันบริเวณเมือง  
“นครไชศรี” หรือ “ณครไชศี” โดยเขียนเป็นเจดีย์ทรงปรางค์ทั้งคู่ มีตัวอักษรก ากับไว้ที่ด้านล่างว่า  
“...ปโทนเมื่อสางสาศนาได้ 1199 ปี...” ด้วย  
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ชื่อนามเมือง “พระธม” ยังคงถูกใช้เรียกเมืองโบราณนครปฐม มาจนถึงในยุค
กรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏในจิตรกรรมภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 และ 8 ที่มีภาพของ 
พระธาตุเมือง “ปทม” (พระธม) และพระธาตุเมือง “ปโทน” (พระโทณะ) ตั้งอยู่ใกล้เคียงกับเมือง
“นครชัยศรี (กรมศิลปากร, 2542: 94) (ภาพท่ี 3.4) 

วรณัย พงศาชลากร ได้กล่าวถึงต าแหน่งของการสถิตสถาพรขององค์พระประ
โทนเจดีย์ ไว้ว่า พระประโทนเจดีย์ มหาธาตุทวารวดี เป็นศูนย์กลางพระปฐมธานี พระประโทนเจดีย์
เมื่อต้นพุทธศตวรรษที่ 13 จึงเกิดการขุดคูและสร้างแนวคันดินขึ้นเป็นก าแพงเมืองรูปวงกลมเป็นครั้ง
แรก เพ่ือการชลประทานหรือการควบคุมน้ าในการเกษตรกรรม และการปกป้องชุมชนจากผู้คนที่
แตกต่างกัน มีการสถาปนาพระสถูปมหาธาตุขึ้นกลางเมืองศูนย์กลาง “อาณานิคม” แห่งใหม่ใน
สุวรรณภูมิ ซึ่งนั่นก็คือ "พระประโทนเจดีย์" (วรณัย พงศาชลากร, 2550: ออนไลน์) 

 

 
ภาพที่ 30 ภาพเขียนพระปฐมเจดีย์และพระประโทนเจดีย์ภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา 

ที่มา : กรมศิลปากร, 2542: 94 
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ภาพที่ 31 ต าแหน่งของพระประโทนเจดีย์ พระสถูปมหาธาตุขึ้นกลางเมือง 

ที่มา: สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, ม.ป.ป.: 115 
 

 
ภาพที่ 32 พระประโทนเจดีย์ ก่อนการบูรณปฏิสังขรณ์ท่ีต่อเติมยอด 

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv, 2550 สืบค้น 11 มกราคม 2561 
 

http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2007/10/17/entry-1
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ดังจะเห็นไดว้่าพระประโทนนี้เป็นปูชนียศักดิ์สิทธิ์ ดังปรากฏในสมุดไตรภูมิ และ
เป็นพระเจดีย์กลางเมืองมีความส าคัญเท่าเทียบกับพระปฐมเจดีย์ ทั้งยังมีการบูรณปฏิสังขรณ์เรื่อยมา
ดังที่เห็นในปัจจุบัน แต่ในปัจจุบันนี้ผู้มาเยือนเข้าใจว่าองค์ปฐมเจดีย์คือ เจดีย์กลางเมือง ซึ่งถ้าสังเกต
จากแผนที่แล้วจะพบว่าองค์พระปฐมเจดีย์นั้นอยู่ห่างออกไป ได้มีการสถาปนาพระสถูปมหาธาตุขึ้น
กลางเมืองแห่งใหม่ในสุวรรณภูมิ ซึ่งนั่นก็คือ “พระประโทนเจดีย์”  

ในสมัยรัชกาลที่ 4 มาถึงรัชกาลที่ 6 จึงได้มีการสร้างวัดพระประโทนเจดีย์ขึ้น  
ได้ขุดพบโบราณวัตถุในสมัยทวารวดีเป็นจ านวนมากรอบ ๆ พ้ืนที่ โบราณวัตถุเหล่านี้บางส่วนได้น าไป
เก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์ และบางส่วนเก็บไว้ที่วัด ดังที่ พระราชเจติยาภิ -
บาล (จวน ธมฺมธโร) ได้กล่าวถึงการบ ารุงรักษาองค์พระประโทนเจดีย์และโบราณวัตถุที่พบในบริเวณ
พระประโทนเจดีย์ไว้ดังนี้ 

พระครูสมถกิติคุณ (ชุ่ม) เจ้าอาวาสคนเก่า ได้สร้างเจดีย์ขนาดเล็กองค์หนึ่ง
ด้านหน้าเขตสังฆวาสสร้างประมาณปี 2474 โดยน าโบราณวัตถุ ศิวลึงค์ พระพุทธรูป 
ศรีษะปูนปั้น เศียรพระ ลวดลายโบราณ และวัตถุโบราณที่ขุดได้โดยรอบวัดพระประ
โทนเจดีย์มาฝังผนังปูนซีเมนต์ไว้ อีกทั้งยังมีถ้วยชามสังคโลกติดผนังเจดีย์ไว้ด้านใน 
ต่อมาได้บูรณะปรับปรุงโครงสร้างของพระปรางค์จ าลองเดิมที่เริ่มพังทลายลง  
โดยเสริมฐานของพระปรางค์ขึ้นใหม่ ท าทางขึ้นและเทปูนฉาบผนังและท าระเบียงขึ้น
ด้านบน รวมทั้งท าผนังด้านฐาน รื้ออิฐและเศษปูนมาถม เทปูนท าเขื่อนเป็นฐาน
ประทักษิณข้ึนใหม่โดยรอบเนินดินพระเจดีย์โบราณ 

จนกรมศิลปากรได้ด าเนินการบูรณปฏิสังขรณ์เนินดินพระประโทนเจดีย์  
โดยท าการขุดค้นหาหลักฐานไปจนถึงฐานล่างรื้อส่วนที่เป็นฐานพระปรางค์ด้านบน
ออก และขุดรื้อฐานประทักษิณใหม่ที่ถมทับฐานเดิมของพระสถูปไว้ออกทั้งหมด เพ่ือ
ค้นหารากฐานเริ่มต้นของการสร้างพระสถูปในสมัยโบราณทางวิชาการ (พระราชเจติ-
ยาภิบาล (จวน ธมฺมธโร), สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2561) 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วินัย ผู้น าพล ได้กล่าวถึงการเก็บรักษาการอนุรักษ์
โบราณวัตถุค้นพบในวัดพระประโทน ว่า 

ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 ชิ้นงานศิลปะเหล่านี้มีมูลค่ามาก
ชาวต่างประเทศนิยมชื้อกันในราคาหัวละ 50 บาท ท่านเจ้าอาวาสท่านไม่รู้ว่าจะ
แก้ปัญหาอย่างไรในเมื่อหัวขโมยมีเต็มไปหมดยุคนั้น เรื่องของการอนุรักษ์และงาน
โบราณคดีในยุคนั้นยังไม่พัฒนานัก ท่านเจ้าอาวาสท่านเก็บไว้เป็นหลักฐานเลยเอาปูน
มาก่อเป็นรูปทรงคล้าย ๆ เจดีย์แล้วท าเป็นฐานเจดีย์แล้วก็เอางานศิลปะมาติดประดับ
ไว้ ณ วันนี้จึงอยู่เป็นหลักฐาน แต่อย่างไรก็ตามก็ยังมีคนมาขโมยและก็ท าเป็นของ
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ปลอมมาวางไว้ถ้าดูไม่เป็นก็นึกว่าเป็นของจริงหมด ซึ่งมีทั้งของจริงและของปลอมปน
อยู่ด้วย นอกจากนี้แล้วยังมีหลักฐาน ศิวลึงค์ เสมาธรรมจักรสมัยอู่ทองหรือทวารวดี
ตอนปลายบอกให้เราเห็นว่าการนับถือศาสนาสมัยทวารวดีมีหลายศาสนา นับถือทั้ง
พระพิฆเนศ นับถือศิวลึงค์ นับถือศาสนาพราหมณ์ นับถือผี และนับถือพุทธทั้ง
หินยานและมหายานจะเห็นได้ว่าสยามอยู่ในวัฒนธรรมผสมทั้งด้านวัฒนธรรมและ
ชาติพันธุ์มาตลอดอันเป็นรากฐานมั่นคงที่สืบมาแต่สุวรรณภูมิจนถึงปัจจุบัน  (วินัย 
ผู้น าผล, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 

 

 
ภาพที่ 33 อนุสาวรีย์กลางแจ้ง เสมา และ ศึวลึง 
ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 27 กุมภาพันธ์ 2561 

  
โบราณวัตถุที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา ทั้งเศียรพระพุทธรูป ศิวลึงค์ ใบเสมา ล้วน

แล้วแต่เป็นสัญญะความหลากหลายที่แสดงถึงความรุ่งเรืองของศาสนาในยุคทวารวดีได้เป็นอย่างดี 
วิธีการเก็บรักษาโบราณวัตถุในลักษณะนี้คงจะเป็นวิธีที่ดีที่สุดแล้วในยุคนั้น และเพ่ือกันมิให้สมบัติชาติ
ต้องตกไปอยู่ในมือของชาติอื่น แต่ก็ไม่ได้รับการดูแลอย่างถูกต้อง ทั้งยังพบหลังฐานส าคัญที่สนับสนุน
ว่ามีอาณาจักรทวารวดีอยู่จริงนักโบราณคดีได้ขุดพบหม้อดินที่ฝังอยู่ใต้ซากเจดีย์บ้านเนินหินใกล้ๆ กับ
พระประโทนเจดีย์ ในหม้อดินมีเหรียญอยู่จ านวนหนึ่ง ในกลุ่มเหรียญเงินนี้มีเหรียญหนึ่งเป็นรูปสังข์
ข้างหนึ่ง ศรีวัตสะข้างหนึ่ง อีก 2 เหรียญ มีจารึกอยู่ด้านหลัง เป็นอักษรปัลลวะ ภาษาสันสกฤตว่า 
“ศรีทวารวติศวรปุณยะ” โดยศาสตราจารย์เซเดส์ เป็นผู้อ่านจารึกนี้ได้ ความว่า “บุญกุศลของ
พระราชาแห่งศรีทวารวดี” หรอื “การท าบุญของเจ้าแห่งทวารผู้รุ่งเรืองวดี” อันเป็นหลักฐานยืนยันว่า
เมืองนครไชยศรีโบราณนี้คือเมืองแห่งอาณาจักรทวารวดี…” (สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, ม.ป.ป.: 69) 
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ภาพที่ 34 เหรียญเงินมีจารึก “ศรีทวารวดีศวรปุณยะ” 

ที่มา: สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, ม.ป.ป.: 70 
 

แสดงให้เห็นว่าเหรียญเงินจารึกที่พบนี้คงพิสูจน์ได้แล้วว่าเป็นหลักฐานชิ้นส าคัญ
ที่สุด โดยในจารึกกล่าวถึงชื่อบ้านนามเมืองอันรุ่งเรือง และเป็นหลักฐานยืนยันว่าเมืองนครชัยศรี
โบราณนี้คือ เมืองแห่งทวารวดี 
 

 
ภาพที่ 35 พระประโทนเจดีย์ในปัจจุบัน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 15 มิถุนายน 2560 
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เห็นได้ว่าพระประโทนเจดีย์เป็นเจดีย์โบราณแบบทวารวดี ที่มีหลักฐานการ
ก่อสร้างที่สวยงามและสมบูรณ์ในระดับหนึ่ง และเชื่อว่ามีลวดลายปูนปั้นประดับอยู่มากมาย แต่ก็เสีย
หายไปมาก เพราะมีผู้คนผ่านเข้ามาเกี่ยวข้องหลายครั้ง หลายเวลา แต่ถึงอย่างไร ความส าคัญแห่ ง
พระมหาธาตุของเมืองนครปฐมโบราณทั้ง พระประโทนเจดีย์ พระปฐมเจดีย์ ล้วนแต่เป็นศาสนสถานที่
สร้างขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือบรรจุ “พระบรมสารีริกธาตุของพระศากยมุนีเจ้า” ของผู้คนในสมัย 
ทวารวดี  

จากเรื่องราวในเอกสารข้างต้นสามารถสะท้อนภาพอดีตของเมืองนครปฐม
โบราณ ตรงต าแหน่งพระประโทนเจดีย์ที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 11 ในปี 
พ.ศ. 1199 โดยพระยากากะวรรณดิศราช ผู้สร้างพระประโทนเจดีย์ เพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ  
ทั้งยังปรากฏเรื่องราวจากต านานการสร้างพระประโทนเจดีย์ โดยพระยาพานด้วยวัตถุประสงค์เพ่ือ
ชดใช้บาปกรรมที่กระท า ผู้วิจัยจึงไม่สามารถสรุปได้ว่าผู้ใดเป็นผู้สร้างขึ้นอย่างแท้จริง  

 
3.1.3 จุลประโทนเจดีย์ 

เจดีย์จุลประโทน เป็นเจดีย์ร้างแต่มีความส าคัญมากที่สุดองค์หนึ่งในศิลปะ 
ทวารวดี เพราะได้พบหลักฐานทางโบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลปะจ านวนมากได้แก่ ภาพปูนปั้น
รูปบุคคลเล่าเรื่องชาดกในพุทธศาสนา ตั้งอยู่บริเวณเดียวกับพระประโทนเจดีย์ ห่างออกไปทางทิศ 
ตะวันออกเฉียงเหนือประมาณ 500 เมตร ปัจจุบันตั้งอยู่ข้างวิทยาลัยเทคนิคนครปฐม เข้าทางซอยวัด
สามกระบือเผือก เลียบรั้ววิทยาลัยไปราว 200 เมตร (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2543: 74) 
 จุลประโทนเจดีย์ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบหลายครั้งตามความนิยมของแต่ละยุค  
ปัจจุบันเหลือเพียงฐานเจดีย์ซึ่งได้รับการบูรณะโดยกรมศิลปากรมาเป็นระยะ  
 ประวัติความเป็นมาของการศึกษาเจดีย์องค์นี้เริ่มต้นขึ้นในปี พ.ศ. 2482  
โดยนายดูปองต์ ร่วมกับกรมศิลปากรท าการขุดแต่งต่อจากวัดพระเมรุหลังจากนั้นเจดีย์แห่งนี้ได้รับการ
ขุดแต่งเพ่ิมเติมอีกครั้งหนึ่งโดยกรมศิลปากรและศาสตราจารย์ยอง บวชเซลิเย่ นักโบราณคดีชาว
ฝรั่งเศสเป็นผู้ร่วมศึกษาในปี พ.ศ. 2511 ผลการศึกษากับรูปแบบของเจดีย์สรุปได้ว่า เจดีย์แห่งนี้มีการ
สร้างครั้งใหญ่อย่างน้อยสามครั้ง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ , 2547: 123) ดังจะกล่าวถึงในรูปแบบการสร้าง
พุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐม ล าดับต่อไป 

ความส าคัญของเจดีย์จุลประโทน อยู่ที่การค้นพบภาพประติมากรรมเล่าเรื่อง 
ทั้งที่เป็นดินเผาและปูนปั้นประดับอยู่โดยรอบลานประทักษิณาในสมัยที่ 1 เป็นภาพเล่าเรื่องทางพุทธ
ศาสนา  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 147 

แต่เดิมนั้นเมืองนครปฐมโดยเฉพาะเจดีย์จุลประโทนได้รับความนิยมมากจากผู้ที่
ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับเรื่องราวอาณาจักรทวารวดีโดยจัดเป็นเจดีย์ส าคัญสมัยทวารวดีที่จะจัดเป็น
ต้นแบบส าหรับศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบศิลาโบราณวัตถุสถานแบบทวารวดีที่พบจากเมืองอ่ืน  ๆ 
ดังนั้นต่อมาในปี พ.ศ. 2518 พิริยะ ไกรฤกษ์ ได้ท าการก าหนดอายุเจดีย์จุลประโทนใหมด่ังนี้  

ระยะแรกของเจดีย์เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 10-11 ซึ่งก าหนดจากการศึกษา
รูปแบบแปลนเจดีย์ประกอบกับลวดลายประดับตกแต่งด้วยการเปรียบเทียบกับเจดีย์
แบบคุปตะของอินเดียและได้ค้นพบว่าประติมากรรมปูนปั้นและดินเผานั้นใช้ประดับ
เจดีย์ในระยะแรกและไม่ใช่ภาพ ชาดกจากคัมภีร์ภาษาบาลีแต่เป็นภาพจากอวตารอัน
เป็นคัมภีร์หนึ่งของพระพุทธศาสนาหินยานในนิกายมูลสรรวาสติวาท (นิกายหินยานที่
ใช้ภาษาสันสกฤต) ระบายสีนั้นเป็นอิฐก่อผนังก่อนก่อสร้างระยะที่ 2 โดยก าหนดอายุ
ราวพุทธศตวรรษที่  12 และระยะที่ 3 ของเจดีย์นั้นได้รับการต่อเติมในราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 12 ถึงตอนพุทธศตวรรษท่ี 13 (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2518: 34-37) 

ศาสตราจารย์ยอง บวชเซลิเย่ ได้ก าหนดอายุการสร้างเจดีย์จุลประโทนทั้ง 3 
ระยะ โดยศึกษาวิวัฒนาการของภาพสลักที่ประดับผนังฐาน และผนังเจดีย์ ศ าสตราจารย์ยอง  
บวชเซลิเย่ แล้วลงความเห็นว่า 

ภาพประติมากรรมดินเผาที่ติดอยู่บนผนังด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือนั้น
น่าจะเก่าแก่ที่สุดและก าหนดอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 12  

ส่วนระยะที่ 2 นั้น นิยมน าภาพประติมากรรมปูนปั้นประดับผนังปูนปั้น
เหล่านี้ท าเป็นภาพในเรื่องชาดกซึ่ง ศาสตราจารย์ยอง บวชเซลิเย่ มีความเห็นว่ามี
อิทธิพลอินโดนีเซียอย่างเด่นชัด จึงคิดอายุของเจดีย์ระยะที่ 2 ให้อยู่ราวปลายพุทธ
ศตวรรษท่ี 13 และ 14  

ส่วนระยะที่ 3 นั้นก าหนดจากภาพสลักบนอิฐระบายสีที่ประกอบเป็นผนัง
ฐานเจดีย์ระยะสุดท้ายซึ่งมีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 14 และต้นพุทธศตวรรษที่ 15 
(ยอง บวชเซลิเย่ อ้างถึงใน จักรี วราเอกศิร:ิ 2539: 8) 

สุภัทรดิศ ดิศกุล ได้ทรงแปลเนื้อหาบางส่วนและตีพิมพ์เป็นหนังสือชื่อ  
“พุทธศาสนนิทานที่เจดีย์จุลประโทน” พิริยะ ไกรฤกษ์ เสนอว่าภาพเล่าเรื่องทั้ง หมดควรจะท าขึ้น
พร้อมกับการสร้างเจดีย์จุลประโทนในช่วงพุทธศตวรรษที่ 10-11 แต่เนื้อหาของภาพส่วนใหญ่มีที่มา
จากคัมภีร์ภาษาสันสกฤต โดยเฉพาะคัมภีร์ อวทาน ของพุทธศาสนานิกายสรรวาสติวาท ซึ่งเป็นสาขา
หนึ่งของลัทธิเถรวาทหรือหินยาน แต่เป็นนิกายที่ใช้ภาษาสันสกฤต (สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, ม.ป.ป.: 117) 
เป็นภาพที่ท าด้วยดินเผาด้านละ 19 ภาพ ที่ฐาน ในระยะแรกของการสร้าง ดังตัวอย่างภาพปูนปั้นที่
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จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม ดังจะได้กล่าวถึงในรูปแบบ
การสร้างพุทธเจดีย์ในด าดับต่อไป 

 

 
ภาพที่ 36 พระปฐมเจดีย์ปูนปั้นเรื่องราวทางพุทธศาสนาเจดีย์จุลประโทนเจดีย์ 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 9 มีนาคม 2561 
 

 ภาพปูนปั้นแสดงให้เห็นในเรื่องของลัทธิหรือนิกายทางศาสนา ที่เห็นว่าทุก
ลัทธิหรือนิกายทางพุทธศาสนานั้นสามารถหยิบยืมเรื่องราวที่มีการเขียนขึ้นในพุทธศาสนากันไ ด้ 
อาจจะเป็นเรื่องที่มีความนิยมหรือมีการปรับปรุงแก้ไขให้สอดคล้องกับการด าเนินชีวิตของประชาชน 
ณ ที่นั้น ๆ มาใช้สั่งสอนแก่ประชาชนร่วมกันได้ โดยไม่จ าเป็นต้องมีการจ ากัดที่มาถึงมูลเหตุว่างาน
ประพันธ์ในพุทธศาสนานั้นมีจุดประสงค์เพียงเพ่ือต้องการที่จะสั่งสอนประชาชนให้เป็นคนดี โดยไม่ให้
ความส าคัญกับลัทธิหรือนิกายใดนิกายหนึ่ง ดังจะกล่าวถึงในรูปแบบการสร้างในล าดับต่อไป 
 

 
ภาพที่ 37 จุลประโทนเจดีย์ในปัจจุบัน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 15 มิถุนายน 2560 
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ดังนั้นการก าหนดอายุของจุลประโทนเจดีย์ขึ้นอยู่กับโบราณวัตถุสถาน  
จุลประโทนเจดีย์ เป็นเจดีย์องค์ส าคัญมากที่สุดองค์หนึ่งในศิลปะทวราวดี เพราะได้พบหลักฐานทาง
โบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลปะจ านวนมาก ถือก าเนิดขึ้นช่วงพุทธศตวรรษที่ 10 ต้นสมัยทวารวดี 
โดยการก าหนดอายุนั้นต้องใช้อาศัยหลักฐานทางศิลปกรรม แบ่งออกเป็น 3 ระยะแรกของเจดีย์จุล
ประโทนสร้างขึ้นตามคติพุทธศาสนานิกายหินยาน เถรวาท ส่วนระยะที่ 2 เป็นอิทธิพลนิกายมหายาน
จากอินโดนีเซีย และระยะที่ สุดท้ายกลับเป็นปฏิกิริยาตามเดิม ระยะแรกเป็นอิทธิพลของพุทธศาสนา
นิกายหินยานที่ใช้ภาษาสันสกฤต ส่วนระยะที่ 2 และ ระยะที่ 3 นั้นเป็นพุทธศาสนานิกายที่ใช้ภาษา
บาลี จะเห็นได้ว่าเรื่องราวความเชื่อสัมพันธ์กับศาสนาเป็นส าคัญ ส่งผ่านรูปแบบทางศิลปกรรม 

 
3.1.4 พระเมรุเจดีย์ 

ทุ่งพระเมรุ อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม มีสร้างเจดีย์สร้างด้วยอิฐขนาดฐาน 80 
เมตร อยู่ริมถนนเพชรเกษม กรมศิลปากรขุดส ารวจพบภายในเป็นเจดีย์ฐานกลมสี่เหลี่ยมมีแท่น
ประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดใหญ่ทั้ง 4 ทิศอยู่ที่ฐาน เพ่ือประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ปัจจุบันคือ
พระศิลาขาวทั้ง 4 พระองค์ ที่มีผู้อัญเชิญไปสักการะในที่ต่าง ๆ ต่อมาอีกยุคหนึ่งมีการบูรณะเจดีย์ให้
ต่างไปจากเดิมโดยการพอกทับเข้าไปให้มีขนาดสูงใหญ่ขึ้น มีซุ้มเป็นมุขยื่นออกมาทั้ง 4 ทิศ สามารถ
เดินเข้าไปปะทักษิณพระพุทธรูปทั้ง 4 ภายในเจดีย์องค์นี้ได้ พระเจดีย์องค์นี้มีลักษณะคล้ายกับ 
อานันทเจดีย์ที่พุกาม ประเทศพม่าเมื่อปี 1630 พระเจ้ากยันสิษฐาได้ยกทัพมาตีเมืองอโยธยาและถ่าย
แบบเจดีย์วัดพระเมรุไปสร้างที่พุกามดังที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน เจดีย์วัดพระเมรุขนาดนี้เหลือแต่
ซากเพราะถูกท าลายด้วยธรรมชาติและมนุษย์ ทั้งที่เคยเป็นเจดีย์ที่งดงามองค์หนึ่งของเมืองนครชัยศรี  
(นุกูล ชมภูนิช, 2551: 27-28) 

วัดพระเมรุตั้งอยู่นอกเมืองนครปฐมโบราณ ห่างจากคูเมืองไปทางทิศตะวันตก
เฉียงใต้ราว 1 กิโลเมตร มีอีกชื่อหนึ่งคือ “สวนนันทอุทยาน” ด้วยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว มีพระราชประสงค์สร้างพระต าหนักสวนนันทอุทยาน ไว้เป็นที่ประทับใกล้วัดพระเมรุ   
(กรมศิลปากร, 2510: 4) 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เมื่อได้เสด็จไปยัง 
เกาะชวา เมื่อ พ.ศ. 2477 ทรงเล่าไว้ในหนังสือ “เล่าเรื่องไปชะวา ครั้งที่ 3” ถึงความเป็นมาของ
พระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาทขนาดใหญ่ 4 องค์จากวัดพระเมรุ ทรงคาดว่าสร้างขึ้นพร้อมกัน
เมื่อราว พ.ศ. 1400 โดยมีรูปแบบคล้ายกับศิลปะอินเดียสมัยคุปตะ เมื่อครั้งเสด็จไปประเทศพม่าใน 
พ.ศ. 2478 พระองค์ทรงนิพนธ์หนังสือ “เที่ยวเมืองพม่า” ทรงเล่าว่า 
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ถึงการไปเยี่ยมชมอานันทเจดีย์ ซึ่งสร้างขึ้น เมื่อ พ.ศ. 1633 ในรัชกาล
ของพระเจ้ากยันสิตถา และทรงเปรียบเทียบถึงความคล้ายกันระหว่างแผนผัง
ของอานันทเจดีย์กับวัดพระเมรุทั้งยังทรงสังเกตว่าพระพิมพ์ที่เมืองพุกามก็มี
ลักษณะคล้ายกับพระพิมพ์ดินเผาพบที่เมืองนครปฐมอีกด้วยพระองค์จึงมี
ข้อเสนอเกี่ยวกับการสิ้นสุดของสมัยทวารวดีที่เมืองนครปฐมไว้ว่าคงเป็นผลมา
จากการรุกรานของพระเจ้าอนิรุธมหาราช กษัตริย์แห่ งอาณาจักรพุกาม 
(ครองราชย์ พ.ศ. 1587-1620) และทรงเสนอว่าโบราณวัตถุที่เมืองนครปฐมไม่
มีแบบศิลปะเขมร เพราะถูกพระเจ้าอนิรุธกวาดต้อนผู้คนไปหมดและกลายเป็น
เมืองร้างมาช้านานแล้ว คือในระหว่าง พ.ศ. 1600-1900 (กรมพระยาด ารง- 
ราชานุภาพ, อ้างถึงใน สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, 2553: 53-54) 

ดังข้อสันนิษฐานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ
เกี่ยวกับการรุกรานของพระเจ้าอนิรุธมหาราชที่ท าให้บ้านเมืองทวารวดีสิ้นสุดลงจะไม่ค่อยเป็นที่
ยอมรับกันมากนัก เพราะนักวิชาการส่วนใหญ่ให้น้ าหนักไปทางการแพร่หลายของวัฒนธรรมเขมร
โบราณเข้ามายังภาคกลางของไทยภายใต้รัชกาลของพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 (ครองราชย์ พ.ศ. 1545-
1593) แต่ประเด็นนีก้็ยังต้องพิสูจน์กันต่อไปในกรณีของเมืองนครปฐม ก็จะต้องตรวจสอบว่ามีร่องรอย
การอยู่อาศัยภายหลังจากช่วงพุทธศตวรรษที่ 16 หรือไม่ (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2535: 188-189) 

การค้นคว้าของศาสตราจารย์ ปิแอร์ ดูปองต์ อ้างถึงใน สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรงได้
สรุปการขุดแต่งวัดพระเมรุไว้ว่า 

มีขึ้นในปี พ.ศ. 2482 เป็นความร่วมมือกันระหว่างกรมศิลปากร กับส านัก
ฝรั่งเศสแห่งปลายบุรพทิศ (École française d'Extrème-Orient) ภายใต้การ
ควบคุมของศาสตราจารย์ปิแอร์ ดูปองต์ (Pierre Dupont) ซึ่งเดินทางเข้ามาส ารวจ
ในประเทศไทยโดยให้ความสนใจเป็นพิเศษกับเมืองนครปฐมและเมืองศรีมโหสถ 
จังหวัดปราจีนบุรี แต่งานของท่านเกือบทั้งหมดก็มีขึ้นที่เมืองนครปฐมโบราณ  

เดิมวัดพระเมรุมีสภาพเป็นเนินดินขนาดใหญ่ ภายหลังจากการขุดแต่งใน
ระหว่างวันที่ 25 มกราคม - 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2482 และเสร็จสิ้นลงในอีกปีถัดมา 
จึงได้พบกับอาคารก่ออิฐมีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อเก็จ (หรือยกเก็จ) มีขนาด
กว้างยาวด้านละเกือบ 70 เมตร ลักษณะเด่นคือ มีแกนกลางรองรับเครื่องบนที่เป็น
สถูปเจดีย์ ตรงกลางด้านของแกนกลางนี้มีฐานส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูป
ประทับนั่งห้อยพระบาทขนาดใหญ่ 4 องค์ มีระเบียงทางเดินโดยรอบแกนกลางนี้และ
มีซุ้มรายรอบจ านวน 16 ซุ้ม ส่วนนอกสุดมีลักษณะเป็นมุขยื่นออกไป 8 มุขซึ่งมี
อัฒจันทร์และบันไดน าขึ้นสู่ภายในอาคารได้  
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ศาสตราจารย์ดูปองต์ เปรียบเทียบวัดพระเมรุกับอานันทเจดีย์ที่เมืองพุกาม
และศาสนสถานแบบปยู ซึ่งมีการท าแกนกลางรองรับเครื่องบนและมีพระพุทธรูป
ประดิษฐาน 4 องค์ ตรงกลางในแต่ละด้านของแกนนั้น คล้ายกัน ทั้งยังชี้แนะถึงความ
คล้ายคลึงกันทางด้านแผนผังกับพุทธสถานปหรรปุระ ซึ่งสร้างขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษ
ที่ 14 ในสมัยราชวงศ์ปาละของอินเดีย (ปัจจุบันอยู่ในประเทศบังคลาเทศ) 

ถึงแม้ว่าศาสตราจารย์ดูปองต์ จะก าหนดอายุวัดพระเมรุอย่างคร่าว  ๆ  
ว่าสร้างขึ้นก่อนอานันทเจดีย์ (พ.ศ. 1633) แต่ท่านก็วิเคราะห์ไว้ว่าวัดพระเมรุคง มี
การก่อสร้างอย่างน้อย 3 ครั้ง (ปิแอร์ ดูปองต์, อ้างถึงใน สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, 2553: 
54) 

 

 
ภาพที่ 38 พระเมรุเจดีย์ในปัจจุบัน 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 15 มิถุนายน 2560 
 

ผังของมหาวิหารวัดพระเมรุ จัดท าโดยทีมงานของส านักฝรั่งเศสแห่งปลาย 
บูรพทิศ (Dupont Mission) ที่มีนายปิแอร์ ดูปองต์ เป็นหัวหน้าคณะ เมื่อปี พ.ศ. 2482 กับภาพถ่าย
ทางอากาศ เสียดายสถานที่แห่งนี้ขาดการบ ารุงรักษาที่ดี ต้นไม้ขึ้นจนน่าจะผุพังเสื่อมสภาพไปเรื่อย ๆ 
แถมโดนถนนตัดออกไปพอสมควร 

ความส าคัญของวัดพระเมรุยังแสดงออกผ่านงานประติมากรรมพระพุทธรูป
ประทับนั่งห้อยพระบาทขนาดใหญ่ 4 องค์ ดังที่ นายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ได้กล่าวไว้
ในหนังสือ “พระพุทธรูปศิลาขาว สมัยทวารวดี” ความว่า 
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พระพุทธรูปศิลาเนื้อหินขาว 4 องค์  แต่ เดิม เคยประดิษฐานอยู่  ณ  
วัดทุ่งพระเมรุ หรือวัดพระเมรุ จังหวัดนครปฐม โดยพบสถูปโบราณ สมัยทวารวดีองค์
ใหญ่ มีร่องรอยว่ามีมุขประจ า 4 ทิศ และในแต่ละมุขทิศเคยมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่
นั่งห้อยพระบาทประจ าอยู่นั้น 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น ราวรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 1 หรือ
รัชกาลสมเด็จพระราเมศวร ได้ขนย้ายพระพุทธรูปศิลาขาวมาประดิษฐานไว้ใน  
วัดพระยากง ต าบลส าเภาล่ม จังหวัด พระนครศรีอยุธยา เกอืบครบ 3 องค์ คงทิ้งไว้ที่
เดิม (วัดทุ่งพระเมรุ ) 1 องค์ กับชิ้นส่วนขององค์พระบางท่อน ต่อมาในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ได้น าองค์พระพุทธรูปศิลาขาวที่
คงอยู่ ณ ที่เดิม (วัดทุ่งพระเมรุ) นั้น ไปประดิษฐานเป็นพระประธานในพระอุโบสถ 
วัดพระปฐมเจดีย์ราชวรมหาวิหารกับในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ได้น าชิ้นส่วนที่เหลือไปจัดตั้งไว้ ณ พระระเบียงคด ด้านนอก
องค์พระปฐมเจดีย์ ส่วนที่น าไปไว้ที่ วัดพระยากง เกือบครบ 3 องค์นั้น ต่อมาราวกว่า 
20 ปีมานี้ ได้มีผู้ศรัทธาน าบางส่วนมาประกอบเป็นองค์ไว้ที่วัดขุนพรหม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 

ส่วนที่ยังคงอยู่ที่ วัดพระยากง ก็มีคนใจร้ายทุบท าลายพระเศียร 2 พระเศียร
ให้แตกแยกจากกันเพ่ือสะดวกแก่การขนย้าย แล้วน ามาขายไว้ ณ ร้านค้าของเก่าใน
เวิ้งนครเกษม 2 ร้าน ซึ่งกรมศิลปากรก็ได้ติดตามคืนมาได้  

ครั้นต่อมา กรมศิลปากรด้วยความร่วมมือของผู้ ว่าราชการจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ได้น าพระพุทธรูปองค์ที่อยู่วัดขุนพรหม กับชิ้นส่วนที่มีอยู่ทั้งหมด
ทีว่ัดพระยากง และชิ้นส่วนขององค์พระที่มีอยู่ ณ พระระเบียงคด ด้านนอกองค์พระ
ปฐมเจดีย์ รวมทั้งพระเศียรองค์พระ 3 พระเศียรที่ติดตามคืนมาได้จากร้านค้าของเก่า
ดังกล่าวแล้วจึงน ามาประกอบกันขึ้นเต็มองค์และปฏิสังขรณ์เพ่ิมเติม โดยถูกลดส่วน
สัดได้ 3 องค์  

ประดิษฐานไว้ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพมหานครหนึ่ง
องค์  ประดิษฐานไว้ ใน พิ พิธภัณฑสถานแห่ งชาติ  เจ้ าสามพระยา จั งหวัด
พระนครศรีอยุธยาหนึ่งองค์  และได้น ามาประดิษฐานไว้เป็นที่บูชาสักการะของ
สาธุชน ณ ลานชั้นลด (กะเปาะ)  

ด้านทิศใต้ขององค์พระปฐมเจดีย์ วัดพระปฐมเจดีย์ ราชวรมหาวิหาร อีก
หนึ่งองค์ซึ่งได้รับขนานนามโดยเจ้าอาวาสวัดพระปฐมเจดีย์ ราชวรมหาวิหาร ในขณะ
นั้นว่า “พระพุทธนรเชษฐ์ เศวตอัศมมัยมุนี ศรีทวารวดีปูชนียบพิตร” เมื่อรวมกับ
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พระพุทธรูปศิลาขาวองค์ที่รัชกาลที่ 4 ได้อัญเชิญมาประดิษฐานเป็นพระประธานใน
พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ ราชวรมหาวิหาร ด้วยกันก็เป็นครบ 4 องค์  

ทั้งนี้ พระพุทธรูปศิลาขาวองค์ที่พบอยู่ในจอมปลวกที่วัดทุ่งพระเมรุ หรือวัด
พระเมรุ แล้วน ามาประดิษฐานเป็นพระประธานในพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์  
ราชวรมหาวิหารนั้นเป็นองค์ที่สมบูรณ์ที่สุดในกระบวนพระพุทธรูปศิลาขาวทั้งหมด 4 
องค ์(กรมศิลปากร, 2510: 1-21)  

งานพุทธศิลป์เป็นอีกหลักฐานที่ส าคัญประการหนึ่งที่สามารถก าหนดอายุการสร้าง
พระเมรุเป็นการก าหนดอายุได้ 

 
 

 
ภาพที่ 39 พระพุทธรูปศิลาขาวองค์ท่ี 1  

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ์, 2510: ไม่ปรากฏเลขหน้า 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 154 

 
ภาพที่ 40 พระพุทธรูปศิลาขาวองค์ท่ี 2 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ์, 2510: ไม่ปรากฏเลขหน้า 
 

 

 
ภาพที่ 41 พระพุทธรูปศิลาขาวองค์ท่ี 3 (ประกอบใหม่) 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ์, 2510: ไม่ปรากฏเลขหน้า 
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ภาพที่ 42 พระพุทธรูปศิลาขาวองค์ท่ี 4 (ประกอบใหม่) 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ์, 2510: ไม่ปรากฏเลขหน้า 
 

โบราณวัตถุอ่ืน ๆ ที่ค้นพบ สิงห์ปูนปั้น มีทั้งหมด 2 ตัว พบทางด้านหน้าของ 
วัดพระเมรุ คราวเมื่อตัดทางหลวง ปัจจุบันจัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์ 
สันนิษฐานว่าเดิมวางขนาบข้างเจดีย์ทิศของวัดพระเมรุในการก่อสร้างวัดพระเมรุสมัยที่ 2 ดังที่ นลินี 
เหมนิธิ ได้อธิบายรายละเอียดดังนี้ 

อาจจะสร้างขึ้นเมื่อคราวที่มีการบูรณะวัดพระเมรุสมัยที่ 2 ทั้งนี้ 
เนื่องจากสันนิษฐานว่าสิงห์ทั้ง 2 ตัวอยู่ในลักษณะขนาบข้างเจดีย์ทิศ ซึ่งทั้งฐาน
และสร้างเจดีย์ทิศเพ่ิมเข้าไปคราวบูรณะวัดสมัยที่ 2 สิงห์ทั้งสองตัวมีลักษณะ
คล้ายกับสิงห์แบบสมโบร์ไพรกุก (พ.ศ. 1143-1193) ในศิลปะเขมรดังตัวอย่าง
จากปราสาทตาว ประเทศกัมพูชา โดยลักษณะขนที่แผงคอขดหยิกขอดเป็น
ลอน แบบลายขมวดขดและที่คางมีลายคล้ายลายก้านต่อดอก การใช้สิงห์
ประดับศาสนสถานนี้จะเริ่มเป็นที่นิยมกันมากในช่วงพุทธศตวรรษที่ 13 เป็นต้น
ไป 

เศียรยักษ์ปูนปั้น พบที่วัดพระเมรุ จังหวัดนครปฐม มีลักษณะเป็น
ชิ้นส่วนใบหน้ารูปร่างกลมแป้น ขมวดคิ้วโก่งเป็นทรงสูง ตากลมโตโปน จมูก
แบะ ปากแสยะยิ้มเห็นฟัน ริมฝีปากหน้า ผมมีลักษณะขดเป็นก้นหอย 
สันนิษฐานว่าแต่เดิมใช้การประดับบันไดศาสนสถาน (นลินี เหมนิธิ, 2514: 13) 
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ภาพที่ 43 สิงห์ปูนปั้น ที่ขุดพบจากซากวิหารทุ่งพระเมรุ ในปี 2481-2482 
  ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 9 มีนาคม 2561 

 
สิงโต นับเป็นสัตว์ที่มีความส าคัญและมีเสน่ห์มากในงานสถาปัตยกรรม ซึ่งเริ่ม

มาตั้งแต่ยุคโบราณจนถึงยุคปัจจุบัน แต่ละอารยธรรมต่างก็รู้จักสิงโตรูปปั้นสิงโตใช้เป็นตัวแทนในการ
ปกป้องคุ้มกันสิ่งต่างๆ ไม่ให้เข้ามายังสถานอันศักดิ์สิทธิ์กลายเป็นผู้พิทักษ์เฝ้ารักษาของ 

ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่า พระพุทธรูปศิลาของวัดพระเมรุที่ถูกสร้างขึ้นจากความ
เชื่อในนิกายเถรวาท ซึ่งนิกายนี้แพร่หลายทางทิศตะวันออกของอินเดียใต้ที่กาญจีปุระ ลังกา และทาง
ทิศตะวันตกของอินเดีย ในช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 12 - กลางพุทธศตวรรษ 13 และน ามาเผยแพร่
ทางหมู่เกาะทะเลจีนตอนใต้ในช่วงกลางพุทธศตวรรษท่ี 13 โดยอาจเข้ามาในแถบนครปฐมในระยะนั้น
เช่นเดียวกัน อาจเป็นไปได้ว่าเมื่อสร้างวัดพระเมรุขึ้นนั้นได้สร้างพระพุทธรูปศิลาขาวทั้ง 4 องค์ขึ้น
พร้อมกัน เพ่ือให้เป็นพระประธานของวัด คติการสร้างพระพุทธรูป 4 องค์หันพระปฤษฎางค์ (หลัง) 
ชนกันเป็นที่นิยมอย่างมากในท้องที่ท่ีมีการนับถือนิกายนี้ 

 ดังจะเห็นได้ที่วิหารอานันทเจดีย์ เมืองพุกาม ประเทศพม่า โดยแต่ละองค์นั้นมี
พระนามระบุด้วยได้แก่ องค์แรกพระกกุสันโธประจ าทิศเหนือ องค์ที่สองพระโกนาคมนะประจ าทิศ
ตะวันออก องค์ท่ีสามพระกัสสปะประจ าทิศใต้ และองค์สุดท้ายพระโคตมะประจ าทิศตะวันตก ส่วนใน
ประเทศไทยนั้นคติการสร้างพระพุทธรูปสี่พระองค์ยังคงได้รับการสืบทอดมาจนกระทั่งปัจจุบัน 
(สารานุกรมเสรี, 2557: ออนไลน์) 
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เห็นได้ว่าในการสร้างเจดีย์ขนาดใหญ่ที่มีการวางผังที่ไม่ซับซ้อนมากนัก โดยคาด
ว่าสร้างขึ้น ราวพุทธศตวรรษที่ 14 พร้อมพระพุทธรูปศิลาขาวทั้ง 4 องค์ โดยเป็นสถูปกลมบนฐาน
สี่เหลี่ยมซึ่งประดิษฐานพระพุทธรูปประทับห้อยพระบาทศิลาขาวทั้ง 4 ด้านของฐานหันพระปฤษฎางค์
เข้าหาสถูป อันได้แก่ พระอดีตพุทธะ 4 พระองค์ที่นับถือในนิกายเถรวาท โดยก าหนดอายุเวลาของ
การก่อสร้างสมัยนี้จากอายุเวลาของพระพุทธรูปศิลาขาวทั้ง 4 องค์ ซึ่งก าหนดอายุเวลาจากการ
เปรียบเทียบกับพระพุทธรูปประทับห้อยพระบาทศิลาเขียวที่ภายใต้คติความเชื่อของพุทธศาสนานิกาย
เถรวาร พระเมรุเจดีย์ มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ด้านความเชื่อ ความเคารพศรัทธา ต่อพุทธศาสนา
นิกายเถรวาท ลัทธิลังกาวงศ์ จากต านานพุทธเจดีย์สยามของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ พระเมรุเจดีย์ เป็นลักษณะของ ธาตุ เจดีย์ คือ พระสถูปขนาดใหญ่ที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุ  

 
3.1.5 พระเนินเจดีย์  

เจดีย์พระเนินตั้งอยู่ใกล้ วัดดอนยายหอม อ าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม ห่างจาก
พระประโทนเจดีย์ไปทางใต้ 9 กิโลเมตร ริมถนนสายพระประโทน-บ้านแพ้ว เป็นเจดีย์ในสมัย 
ทวารวดีเช่นเดียวกับพระปฐมเจดีย์แต่เหลือแต่ซากที่มีความสูงประมาณ 10 เมตรนักโบราณคดีได้มี
การขุดส ารวจเมื่อปี พ.ศ. 2480 พบว่า เป็นเจดีย์ที่มีการซ่อมมาแล้วหลายครั้งสุดท้ายมียอดพระเจดีย์
เป็นยอดพระปรางค์คล้ายพระประโทนเจดีย์ฐานล่างของเจดีย์เป็นสี่เหลี่ยมมีบันไดขึ้นทั้ง 4 ทิศพบ
โบราณวัตถุหลายอย่างเช่น ธรรมจักรศิลาหนึ่งวง กวางหมอบศิลาหนึ่งตัว เสาศิลาแปดเหลี่ยมสูง 4 
เมตร พระพุทธรูปสมัยทวารวดี 1 องค์ ปัจจุบันทางการปกครองท้องถิ่นได้สร้างถนนรถยนต์เกียรติ
พระเจดีย์เนินพระนี้เพื่อเป็นเส้นทางแยกจากถนนใหญ่เข้าสู่หมู่บ้านต าบลอ่ืนโบราณสถานแห่งนี้ได้ขึ้น
ทะเบียนแล้วส่วนโบราณวัตถุท้ังหมดเก็บรักษาไว้ที่วัดดอนยายหอม (นุกูล ชมภูนิช, 2552: 30) 

ปัจจุบันเป็นโบราณสถาน เรียกว่า เนินพระ หรือ เนินยายหอม ต านานเล่าสืบ
กันมาว่า ยายหอม ตั้งบ้านเรือนอยู่ตรงบริเวณนี้ เป็นผู้เลี้ยง พระยาพาน วัดนี้รกร้างมากว่า 1000 ปี 

สถานที่ ๆ พระยาพานได้ท าการสังหารยายหอมนั้นในปัจจุบันคือต าแหน่งที่ตั้ง
ของเนินยายหอม โคกยายหอม โคกพระหรือพระเนิน มีกล่าวไว้ในนิราศพระประธมของสุนทรภู่ว่า 

ที่ยายหอมตายหมายปักเป็นหลักประโคน  
แต่ก่อนโพ้นพ้นมาเป็นช้านาน 
จึงส าเหนียกเรียกย่านบ้านยายหอม    
ด้วยเดิมจอมจักรพรรดิอธิษฐาน 
ครั้งเสร็จสรรพกลับมาหาอาจารย์     
เหตุด้วยบ้านนั้นมีเนินศีลา (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2557: 342) 
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จากความข้างต้นได้พบเสาศิลาขนาดใหญ่เป็นเสาแปดเหลี่ยมวัดโดยรอบยาว 
1.35 เมตร ยาวราว 5 เมตรตอนหัวเสาท าเป็นสี่เหลี่ยมจ าหลักลวดลายสมัยทวารวดีขุดได้ที่โคกพระ
หรือพระเนินปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่วัดดอนยายหอมหลัก 1 และเล่ากันว่าที่โคกพระ หรือพระเนินนี้
พระยาพานสร้างสถูปอุทิศให้ยายหอม  

 

 
ภาพที่ 44 เสาศิลาแปดเหลี่ยม ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่วัดดอนยายหอม 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 28 มีนาคม 2562 
 

ปัจจุบันเสาศิลานี้อยู่ที่วัดดอนยายหอม ส่วนกวางหมอบกับพระพุทธรูปส่งไป
เก็บไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จากโบราณวัตถุที่พบเหล่านี้เป็นหลักฐานยืนยันว่าเดิมบริเวณนี้เป็น
วัดเก่า และตัวเนินคงจะเป็นฐานเจดีย์ขนาดสูงใหญ่ที่อยู่ภายในบริเวณวัด ตั้งแต่สมัยทวารวดีหรือก่อน
หน้านั้น และมีอายุกว่า 1,000 ปี มาแล้ว ถือว่าเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และส าคัญ 

นอกจากนี้ พยุง ชัยศรี ได้เล่าถึงสิ่งก่อสร้างที่เกิดขึ้นใหม่บนเนินพระรวมทั้ง
เรื่องราวความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่ไว้ว่า 

ศาลที่อยู่บนพระเนินนั้นตนเป็นผู้สร้างขึ้นมาเมื่อประมาน 40 ปีมาแล้ว  
ซึ่งสมัยก่อนเป็นเนินดินรกร้างการสร้างครั้งนี้เป็นด าริของหลวงพ่อแช่มผู้เป็นศิษย์ของ
หลวงพ่อเงิน วัดดอนยายหอม เนื่องจากมีเจ้าที่เจ้าทางเข้าฝันหลวงพ่อแช่ม บอก
หลวงพ่อว่าตนไม่มีที่อยู่อาศัยเพราะถูกไถ่ที่ไปเพ่ือสร้างบ้านเรือน ซึ่งแต่เดิมนั้นศาลนี้
ตั้งอยู่ด้านล่างของตัวองค์พระเนิน หลวงพ่อแช่มเลยมาปรึกษาว่าความสร้างศาลใหม่
เพ่ือเป็นที่อยู่ของเจ้าที่ โดยใช้เนินพระสร้างศาลขึ้นมา 2 หลังโดยหลังหนึ่งเป็นชื่อ
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หลวงพ่อ และอีกหลังหนึ่งเป็นชื่อตนเองคือ พยุง ชัยศรี ดังที่ปรากฏเห็นอยู่ถึงทุกวันนี้ 
ศาลทั้ง 2 หลังนี้ชาวบ้านให้ความเคารพศรัทธาว่าศักดิ์สิทธิ์เป็นอย่างมาก ดังจะเห็น
สิ่งของที่น ามาแก้บนนั้นก็คือ รูปปั้นเป็ด ลุงพยุงได้แล้วว่าเหตุที่ใช้เป็นเป็นสิ่งแก้บน
บานสานกล่าวก็เนื่องจากยายหอมเลี้ยงเป็ดเลยมีความผูกพันธ์กับเป็ด และสถานที่
เลี้ยงเป็ดของยายหอมอยู่ติดกับพระเนินอีกด้วย (พยุง ชัยศรี, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 
2561) 

 

 
ภาพที่ 45 เนินพระหรือพระเนินเจดีย์ และท่ีตั้งศาลในปัจจุบัน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 15 มิถุนายน 2560 
 

ผู้วิจัยได้สอบถามถึงเรื่องราวความเชื่อที่มีต่อพระเนิน โดย สุพจน์ บุญยงค์ ได้
เล่าถึงความเชื่อเก่ียวกับศาลที่อยู่บนพระเนินว่า 

ชาวบ้านและคนส่วนใหญ่จะมาขอโชคขอลาภ และมักจะบนบานด้วยเป็ด 
เพราะยายหอมเลี้ยงเป็ด ชาวบ้านแถวนี้เขารู้กันแล้วบอกต่อ ๆ กันมาดังที่เห็นกันอยู่ 
ทั้งที่วัดดอนยายหอม พระเนิน และที่อนุสาวรีย์ยายหอมที่วัดพระประโทน มีแต่เป็ด
ทั้งนั้น (สุพจน์ บุญยงค์, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2561) 

 เรื่องราวความเชื่อดังกล่าวนี้ อาศัยเรื่องราวจากนิทานเป็นพ้ืนฐานก่อตัว
กลายเป็นความเชื่อที่อยู่คู่กับชุมชนดอนยายหอมมาช้านานและยังคงปฏิบัติสืบต่อกันมา 
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ภาพที่ 46 ศาลทั้ง 2 หลังที่ตั้งอยู่บนพระเนินเจดีย์ในปัจจุบัน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 12 มีนาคม 2561 
 

 จากเอกสารหลักฐานที่สามารถสรุปและก าหนดอายุและประวัติการสร้างพระ
เนินนี้แบ่งออกได้เป็น 3 ประเด็นหลัก ประเด็นแรกจากเรื่องราวนิทานพ้ืนบ้านที่เล่าสืบต่อกันมา  
เรื่องพระยากง พระยาพาน ครั้งสุวรรณภูมิล่วงเข้าสมัยทวารวดี วัตถุประสงค์สร้างเพ่ืออุทิศให้แก่ผู้  
วายชนม์ และประเด็นที่สอง นั้นต้องอาศัยหลักฐานทางศิลปกรรม ซึ่งองค์เจดีย์ที่มีการซ่อมมาแล้ว
หลายครั้งสุดท้ายมียอดพระเจดีย์เป็นยอดพระปรางค์คล้ายพระประโทนเจดีย์ฐานล่างของเจดีย์เป็น
สี่เหลี่ยมมีบันไดขึ้นทั้ง 4 ทิศพบโบราณวัตถุหลายอย่างเช่น ธรรมจักรศิลา กวางหมอบศิลา เสาศิลา
แปดเหลี่ยม ก าหนดอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 11-16 ซึ่งตรงกับสมัยทวารวดี และประเด็นสุดท้าย 
พระเนินเจดีย์แหล่งนี้มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ด้านความเชื่อ ความเคารพศรัทธา ต่อพุทธศาสนา 
เป็นลักษณะของ ธาตุเจดีย์คือ พระสถูปขนาดใหญ่ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 
 

3.1.6 สังฆรัตนธาตุเจดีย์ 
วัดธรรมศาลาเป็นวัดที่มีชื่อเช่นนี้มาตั้งแต่ครั้งมีต านานเล่าเรื่องพระยากง  

พระยาพาน สร้างเจดีย์ต้องการเพื่อช าระบาปในการฆ่าพ่อโดยไม่ได้ตั้งใจ 
พระสังฆรัตนธาตุเจดีย์ที่หลังโบสถ์วัดธรรมศาลาปัจจุบันนี้คงเป็นเจดีย์มีมาแล้ว

ตั้งแต่ราว พ.ศ. 1133-1183 สมัยทวารวดีเมื่อเกิดเหตุการณ์ตามต านานพระเจดีย์องค์นี้จึงถูกบูรณะ
ซ่อมแซมปรับปรุง และเปลี่ยนแบบตามความนิยมของชาวพุทธสมัยนั้นเช่นเดียวกับเจดีย์องค์อ่ืน ๆ  
ในนครปฐม (นุกูล ชมภูนิช, 2552: 29) 
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ดังที่ ศรีภัทร วัลลิโภดม กล่าวถึงศาสนสถานแห่งนี้ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็น
โบราณสถานแล้ว แต่ยังไม่ได้รับการศึกษาขุดแต่งซึ่ง ได้กล่าวว่า เป็นศาสนสถานสมัยทวารวดี  
(ศรภีัทร วัลลิโภดม, 2525: 48) 

จากการศึกษาร่องรอยชุมชนบริเวณลุ่มแม่น้ านครชัยศรี พุทธศตวรรษที่ 24 
สันนิษฐานอายุสมัยว่าอยู่ในสมัยทวารวดีก่อนพุทธศตวรรษที่ 17 ซึ่งมีอายุต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบันใน
สมัยอยุธยาชุมชนบริเวณนี้คงอาศัยอยู่ต่อมาเนื่องจากพบภาชนะดินเผาจีนอันเป็นสินค้าขาเข้าที่นิยม
มากในสมัยอยุธยา แม้จะพบตัวอย่างไม่มากนักแต่ก็พร้อมกับนิทานพ้ืนบ้านที่เล่าถึง ปู่โสมเฝ้าเครื่อง
ถ้วยชามจ านวนมาก ซึ่งคงมีพ้ืนบ้านมาจากการพบเห็นเครื่องถ้วยชามที่ชาวบ้านในสมัยนั้นไม่มีใช้
ทั่วไปจึงต้องมายืมใช้ในงานปีเครื่องถ้วยชามนั้น จึงน่าจะเป็นเครื่องเคลือบสินค้าขาเข้าจ านวนมากใน
บริเวณใกล้เคียงเจดีย์จึงน ามาผูกเป็นนิทานเล่าขานกันมา (นิตยา กนกมงคล, 2535: 51) 

ดังที่ เจ้าอาวาสพระครูปลัดสุชิน ธัมเมสโก เจ้าอาวาสได้เล่าถึงเรื่องราวจาก
ต านานที่เล่าสืบต่อกันมาว่า  

เกี่ยวกับพระยากงพระยาพาน หรือพระยาพานได้ คือผู้สร้างโรงธรรมขนาด
ใหญ่ เพ่ือส านึกในบาปบุญคุณโทษที่ได้ท าไว้ เพ่ือใช้เป็นที่ประชุมสงฆ์และอุทิศโรง
ธรรมเป็นที่ส าหรับพระสงฆ์ไว้แสดงธรรม เพ่ือชดใช้กรรมแด่พระราชบิดาและ 
ยายหอม หลังจากที่พระองค์พระองค์ท าปิตุฆาตพระราชบิดากับยายหอม ทรงเกรง
กลัวในบาปที่ได้ท าไว้ทั้งในชาตินี้และชาติหน้าว่าจะได้รับการสนองกรรมอย่างหนัก  
โรงธรรมขนาดใหญ่ถูกสร้างไว้ใกล้เนินหรือถ้ า มีชื่อเรียกว่า "ธรรมศาลา" จนถึงทุก
วันนี้ เนิน หรือถ้ าในวัดธรรมศาลาสร้างขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 306 สมัยแรกสร้าง
พระประฐมเจดีย์ เชื่อกันว่ามีถ้วยโถโอชาม แต่ไม่สามารถน ามาใช้ได้เนื่องจากมีปู่โสม
เฝ้าทรัพย์ (พระครูปลัดสุชิน ธัมเมสโก, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2561) 

ทั้งนี้ พระมหาอานนท์ อตฺถโกวิโท ได้กล่าวถึงสภาพของศาสนสถานและเรื่อง
เล่าขานแห่งนี้ ซ่ึงสอดคล้องกับเจ้าอาวาสพระครูปลัดสุชิน ธัมเมสโก เจ้าอาวาส ว่า 

เป็น เนินปิดที่ ถูกปกคลุมด้วยต้นไม้ขนาดใหญ่มี เรื่ อง เล่าว่ าแต่ เดิม 
ศาสนสถานแห่งนี้มีถ้ าหรือโพรงลงไปข้างล่างซึ่งสามารถเดินทะลุไปถึงวัดพระเมรุได้
และในถ้ าแห่งนี้ก็มีถ้วยชามมากมายเมื่อมีงานบุญต่าง ๆ ก็น ามาใช้ได้แต่ภายหลัง
น าไปแล้วไม่กลับมาคืนเจ้าของเฝ้าอยู่จึงโกรธจึงได้ท าการปิดปากถ้ าเสีย ปัจจุบันจาก
การสอบถามชาวบ้านแถบนี้ก็ยังเชื่อแบบนี้อยู่  (พระมหาอานนท์ อตฺถโกวิโท, 
สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2561) 
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ยังมีเรื่องราวจากต านานพระสังฆรัตนธาตุเจดีย์ที่อารามบ้านธรรมศาลา ปรากฏ
เรื่องราวในต านานพระปฐมเจดีย์ ของพระยามหาอรรคนิก ซึ่งเท้าศรีสิทธิไชยพรมเทพกษัตรวง  
แห่งเมืองนครไชยศรี สร้างไว้ปัจจุบันอยู่หลังโบสถ์เก่าวัดธรรมศาลาอ าเภอเมืองจังหวัดนครปฐม  
สรุปใจความส าคัญได้ว่า  

พระยาพาลีบดีใจและพระยาใสทองสมร่วมกันฆ่าพญากงเจ้าเมืองนครชัยศรี
โดยไม่ทราบมาก่อนว่าเป็นบิดาภายหลังเมื่อทราบความจริงจึงได้ประชุมสงฆ์เพ่ือแนะ
แนวทางท่ีจะช าระบาปที่วัดบ้านธรรมศาลาพระยาทั้ง 2 สังเวชพระทัยนักจึงคิดกันมา
ซ่อมแปลงวัดพระสังฆรัตนธาตุพระอาราม บ้านธรรมศาลา ที่พระยาศรีสิทธิไชย
พรหมเทพ (ปู่) สร้างไว้แต่ก่อน แล้วให้ราชบุรุษคู่หนึ่งออกไปรับพระบรมธาตุ
พระพุทธเจ้ามาได้ 100 พระองค์แล้วหล่อพระเจดีย์ด้วยเบญจโลหะ แล้วพระยาภา-
ลีบดีใจให้เอาแก้วอันมีราคามากชื่อแก้วสารพะมี บรรจุไว้ด้วยพระบรมธาตุที่ในกลาง
พระเจดีย์สูง 2 เส้น 5 วา 1 ศอก ตั้งอยู่เบื้องหลังพระปฐมเจดีย์  (กรมศิลปากร, 
2528: 23-24)  

นอกจากนี้เรื่องราวของพระสังฆรัตนธาตุเจดีย์ วัดธรรมศาลายังมีกล่าวไว้ใน 
นิราศพระประธมของสุนทรภู่ กล่าวถึงการเดินทางไว้ว่า 

ถึงบ้านธรรมศาลาริมท่าน้ า  
เป็นโรงธรรมภาคสร้างแต่ปางหลัง 
เดชะค าท าคุณการุณัง  
เป็นที่ตั้งศาสนาให้ถาวร (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2557: 334) 

จากข้อความข้างต้นสุนทรภู่ได้กล่าวถึงบ้านธรรมศาลา ซึงได้กล่าวไว้ในต านาน
พระปฐมเจดีย์ ถึงการสร้างโรงธรรมขึ้นเพ่ือประชุมหารือถึงการแก้กรรมที่พระยาพาลได้ฆ่าพ่อตนเอง 
และเป็นที่มาของการสร้างสังฆรัตนเจดีย์เพื่อไถ่บาป รวมถึงนามของชื่อวัดธรรมศาลาในปัจจุบัน 
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ภาพที่ 47 สังฆรัตนธาตุเจดีย์โบราณสถานวัดธรรมศาลาหลังขุดแต่ง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 23 มีนาคม 2561 
 

จากหลักฐานสามารถสรุปได้ว่า พระสังฆรัตนธาตุเจดีย์หลังโบสถ์วัดธรรมศาลา
ปัจจุบันนี้ เป็นเจดีย์มีมาแล้วตั้งแต่ราว พ.ศ. 1133-1183 สมัยทวารวดีเรื่องราวนี้มีในต านาน 
พระปฐมเจดีย์ เข้าใจว่าพระยาพานสร้างว่าเป็นรูปลอมฟาง มีลักษณะคล้ายกองฟาง ซึ่งนิยมสร้างกัน
ในยุคนั้น ภายในวัดธรรมศาลายังปรากฏโคกอิฐขนาดใหญ่อยู่หลังวิหาร สันนิษฐานได้ว่าน่าจะเป็นฐาน 
พระเจดีย์โบราณครั้งสมัยทวาราวดี พระสังฆรัตนธาตุเจดีย์ แหล่งนี้มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ด้าน
ความเชื่อ ความเคารพศรัทธาต่อพุทธศาสนา เป็นลักษณะของธาตุเจดีย์คือ พระสถูปขนาดใหญ่ที่
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ  

 
 3.1.7 พระงามเจดีย์ 

ภายในวัดมีซากเจดีย์ขนาดใหญ่ที่คาดว่าเป็นเจดีย์ที่สร้างสมัยทวารวดีใน
ศตวรรษท่ี 11 หรือ 12 ถึงศตวรรษที่ 16 เช่นเดียวกับองค์พระปฐมเจดีย์ พระปรางค์วัดพระประโทน-
เจดีย์วรวิหาร และท่ีวัดทุ่งพระเมรุที่บริเวณสวนอนันต์  

เมื่อครั้ งที่สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส สมเด็จ
พระสังฆราชเจ้าเสด็จเยี่ยมวัดต่าง ๆ ได้ทรงปรารภว่าวัดพระงามน่าจะสร้างขึ้นในสมัยเดียวกับเมือง
นครปฐมเป็นราชธานี ชื่อ ทวารวดี เพราะมีโบราณวัตถุที่ขุดค้นพบในบริเวณนี้ล้วนแต่เป็นของเก่าสมัย
ทวารวดีทั้งสิ้น เช่นเดียวกับที่ขุดได้บริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ มีพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ พระพิมพ์ดินเผา 
เฉพาะที่ขุดได้ในบริเวณนี้จัดว่างดงามมาก ยากที่จะหาที่อ่ืนเสมอเหมือน ปัจจุบันได้เก็บรักษาไว้ 
ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ บางส่วนที่แตกหักได้เก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์องค์พระปฐมเจดีย์ 
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วัดพระงามได้รกร้างไปตามสภาพของบ้านเมืองและเจริญรุ่งเรืองเมื่อมีการสร้าง
เมืองใหม่ ต่อมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ขึ้นครองราชย์แล้ว
ได้สั่งให้ช่างมาท าการบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระปฐมเจดีย์ เนื่องจากเมื่อครั้งที่พระองค์ท่านยังทรงผนวช
อยู่ได้เสด็จธุดงค์มานมัสการและปักกลดด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือขององค์พระปฐมเจดีย์  
ทรงทอดพระเนตรเห็นแสงสว่างเป็นนิมิตรมหัศจรรย์ที่องค์พระปฐมเจดีย์องค์เดิม ทรงมั่นพระทัยว่า
เจดีย์องค์นี้ เป็นสถานที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ จึงให้ทรงปรับปรุงองค์พระปฐมเจดีย์ เป็น 
รมณียสถานดังที่ปรากฏมาจนทุกวันนี้ (ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดนครปฐม, 2550: ออนไลน์) 

ส่วนซากเจดีย์ที่ถูกท าลายไปองค์นั้นไม่สามารถนับจ านวนได้แสดงให้เห็นว่าใน
สมัยทวารวดี พ.ศ. 1100 ถึง พ.ศ. 1600 นั้น ชาวพุทธในเมืองนครปฐมนี้มีศรัทธาสร้างมหาเจดีย์ไว้
สักการะบูชากันเป็นจ านวนมาก ซากเจดีย์หลังวัดพระงามนี้เดิมคงเป็นเจดีย์อยู่กับวัดชื่อใดไม่มีใคร
ทราบชื่อ วัดพระงาม ปัจจุบันนี้มาตั้งชื่อใหม่ภายหลังจากที่พบเศียรพระพุทธรูปดินเผาที่มีพระพักตร์
งดงามมากขนาดของเจดีย์และรูปแบบโครงเป็นแบบทวารวดีอย่างพระปฐมเจดีย์และพระเมรุเจดีย์ก็
เป็นได้ซึ่งยังไม่มีการศึกษาและส ารวจเมื่อมีทางรถไฟ สันนิษฐานว่าบางส่วนคงถูกท าลายไปอย่าง
แน่นอน 

พระงามเจดีย์ในสมัยรัชกาลที่ 4 บูรณะพระปฐมเจดีย์นั้นพบสร้างเจดีย์ขนาด
ใหญ่มีเศียรพระพุทธรูปดินเผางดงามมากชาวบ้านจึงเรียกชื่อวัดที่สร้างขึ้นใหม่ใกล้กับเจดีย์องค์นี้ว่า 
“วัดพระงาม” ดังที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงอธิบายว่า
พระพุทธรูปดินเผาที่ขุดได้จากบริเวณวัดนี้มีฝีมืองดงามเป็นเลิศ จึงท าให้ได้ชื่อว่า “วัดพระงาม”  
(กรมศิลปากร, 2520: 45) 

พระมหาภาคภูมิ ภูมิโชติ ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดพระงาม พระอารามหลวง ได้
กล่าวถึงเรื่องราวของวัดและสภาพของวัดพระงามในอดีตไว้ว่า 

 หลังจากที่บูรณปฏิสังขรณ์องค์พระปฐมเจดีย์มาเป็นเวลา 52 ปี มีพระภิกษุ 
2 รูป จากวัดพระปฐมเจดีย์ คือ พระวินัยธรจุ้ย และพระอาจารย์ฮะ ได้มาจ าพรรษาที่
วัดพระงามซึ่งขณะนั้นเป็นวัดร้าง จึงได้แผ้วถางที่รกร้างว่างเปล่าพบกุฏิโบราณ 1 
หลัง วิหารบนเนินดิน มีพระพุทธรูปเก่าและซากเจดีย์ใหญ่หักอยู่ 1 องค์ ส าหรับเนิน
ดินสันนิษฐานว่าเป็นซากเจดีย์พังทลายลงตามกาลเวลา ส่วนวิหารบนเนินดินนั้นกรม
ศิลปากรได้ท าการส ารวจและสันนิษฐานว่าเป็นวิหารที่สร้างขึ้นในสมั ยอยุธยา   
เพราะลักษณะการก่อสร้างในสมัยนั้นฐานของวิหารจะคล้ายรูปเรือส าเภา จากค า
บอกเล่าของหลวงปู่แช่ม ชมมณี ได้เล่าให้เจ้าอาวาสรูปที่ 7 ซึ่งขณะนั้นเป็นฆราวาส
ชื่อทองค า ชมเชย ฟังถึงบริเวณเนินเจดีย์เป็นป่าไผ่ทึบ ด้านทิศตะวันตกเป็นสถานที่
ฝังศพของชาวบ้านและแต่ก่อนเคยเป็นแดนประหารนักโทษชื่อนายแดงใกล้
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ต้นมะขามใหญ่ปัจจุบันต้นมะขามต้นนี้ก็ยังปรากฏอยู่ (พระมหาภาคภูมิ ภูมิโชติ, 
สัมภาษณ์, 26 กุมภาพันธ์ 2561) 
 

 
ภาพที่ 48 เศียรพระพุทธรูปดินเผาที่มาของชื่อ “วัดพระงาม” 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 4 พฤษภาคม 2561 
 

นอกจากโบราณวัตถุ พระพุทธรูปดินเผาที่ขุดได้จากบริเวณวัดนี้งามเป็นเลิศ 
ที่เป็นที่มาของนามวัดแล้ว ยังขุดค้นพบโบราณวัตถุต่าง ๆ เช่น พระพุทธรูปศิลาหักพัง พระเสมา
ธรรมจักร กวางหมอบ พระพุทธรูปสัมฤทธิ์ และพระพิมพ์ดินเผาซึ่งเป็นของเก่าแก่ฝีมืองดงามมากยาก
จะหาที่อ่ืนเทียบได้ และหลายชิ้นเก็บไว้ที่องค์พระปฐมเจดีย์ โบราณวัตถุที่ขุดค้นพบในบริเวณนี้ล้วน
แต่เป็นวัตถุเก่าสมัยทวารวดีซึ่งเป็นสมัยเดียวกับวัตถุที่ค้นพบบริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ (มาลี  
แดงดอกไม้, 2542: 114) 

เจริญ แรงเพ็ชร ศิลปินนักดนตรีไทยที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ในชุมชนวัดพระงามได้
ประพันธ์บทกลอนขึ้นวันที่  9 มกราคม 2517 บรรยายถึงสภาพของวัดพระงามและเจดีย์ใน 
วัดพระงาม โดยผู้วิจัยได้คัดมาตอนหนึ่งดังนี้ 

วัดพระงามอารามดังครั้งทวา- ราวดีมีมาถึงศรีวิชัย 
 ตั้งอยู่แหลมคุงแควแม่น้ าใหญ ่  เรือแพไขว่ขึ้นล่องท่องไปมา 
 กรุงทวารวดีมีวัดแออัด   เจดีย์แลยอดเสียดเบียดฟ้า 
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 วัดพระงามมีภูเขาเตือนตา   นั้นแหละหน้าคือสถูปเจดีย์ 
  เจดีย์ธาตุอาจตั้งอยู่กลางวัด แออัดถนัดเห็นเป็นแถวถี่ 
 ใหญ่น้อยเรียงตาค่ามากมี   มณฑปเจดียสถานโบราณมา 
 ปัจจุบันทางรถไฟผ่านไปกลางวัด  เนินถูกตัดขุดดินสิ้นแล้วหนา 
 เอาไปถมคอสะพานเสาวภา  ครั้งมหาสงครามบูรพาอาเซีย 
  แต่ละแห่งมีพระหินสัมฤทธิ์ ดาษอิฐปูนหลายท าลายหาย 
 เนินเก่าเหล่านี้มีหินอินเดีย   สลักเสียเด่นตาทวารวดี 
 มีทั้งพระพิมพ์ดินเผาเล่าลือ  งามสมชื่อวัดพระงามนามศรี 

กรมพระยาด ารงทรงวากย์วจี  เหตุนี้บอกชัดเรียกวัดพระงาม  
(เจริญ แรงเพ็ชร, 2522: 6) 

จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าสภาพวัดและเจดีย์ในช่วงระยะเวลาประมาณ 
45 ปีที่ผ่านมามีเจดีย์ใหญ่น้อยเป็นจ านวนมากที่แสดงถึงความรุ่งเรืองของพุทธศาสนา แต่ถูกขุดเอาอิฐ
ไปถมเพ่ือสร้างสาธารณูปโภคอ่ืน ท าให้เกิดความเสียหายยากที่จะขุดแต่งบูรณะได้ ปัจจุบันทางรถไฟ
สายใต้ตัดผ่านเขตฐานเจดีย์จึงดูเสื่อมความส าคัญไปอย่างน่าเสียดายประวัติอันรุ่งเรืองของชาวพุทธ
สมัยนั้น 

 

 
ภาพที่ 49 พระงามเจดีย์โบราณสถานวัดพระงามในปัจจุบัน 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 17 มีนาคม 2561 
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ภาพที่ 50 โบราณวัตถุวัดพระงาม 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 17 มีนาคม 2561 
 

จากหลักฐานสามารถสรุปได้ว่าพระมหาสถูปวัดพระงามเป็นความงามที่ยังถูก
ปกปิดวัดพระงาม พระมหาสถูปที่ถูกทางรถไฟสายใต้ผ่าองค์เจดีย์ไปกว่าครึ่ง กระนั้นก็ยังหลงเหลือ
ความยิ่งใหญ่ระดับภูเขาลูกย่อม ๆ นอกจากนั้นโบราณวัตถุที่พบจากที่นี้ก็ยังงามหาที่ติมิได้ เรื่องราว
การสร้างพระงามเจดีย์นี้สร้างสมัยทวารวดีในศตวรรษที่ 11 หรือ 12 ถึงศตวรรษที่ 16 ช่วงระยะเวลา
ตรงกับสมัยทวารวดี โดยไม่ได้จัดอยู่ในกลุ่มเจดีย์มีประวัติจากต านาน ทั้งนี้พระงามเจดีย์ ก็คงมี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ด้านความเชื่อ และเคารพศรัทธา เช่นเดียวกับพระเจดีย์องค์อ่ืน ๆ เพ่ือเป็น
เครื่องบูชาประดิษฐานอัฐิธาตุของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในพุทธศาสนานิกายเถรวาท ลัทธิลังกาวงศ์ 
พระงามเจดีย์ เป็นลักษณะของธาตุเจดีย์คือ พระสถูปขนาดใหญ่ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 
 จากการศึกษาพบว่าเจดีย์ทั้ ง  7 องค์ที่กล่าวมานี้สะท้อนภาพรวมที่ เป็นเครือข่าย
ศิลปวัฒนธรรมในอดีตของดินแดนไทย มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ตามความนิยมของแต่ละ
ท้องถิ่นมีการผสมผสาน จนในที่สุดกลายมาเป็นเจดีย์ในศิลปะรัตนโกสินทร์ที่เราคุ้นเคยกันในปัจจุบัน  
พระเจดีย์กับชาวพุทธทุกยุคทุกสมัย เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันอย่างแยกไม่ออก พระเจดีย์เป็นสัญลักษณ์
ของความเจริญในพระพุทธศาสนา พระเจดีย์ เป็นหลักฐานให้ชาวพุทธรุ่นต่ อ ๆ ไปได้ศึกษา
ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา ดังนั้นพระเจดีย์ยิ่งมีมากเท่าใด ย่อมแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง
ของพระพุทธศาสนาในยุคนั้น 
 จะเห็นว่าสมัยทวารวดี ปรากฏเจดีย์ที่หลายหลากที่มา ตามเรื่องราวความเชื่อของผู้คนในยุค
นั้น ด้วยเหตุที่สร้างขึ้นมีเหมือนกันในทุก ๆ ภูมิภาค คือ สร้างเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา  
เพ่ือสร้างเป็นตัวแทนของพระพุทธองค์และสร้างเพ่ือสักการะเคารพบูชา 
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จากการศึกษาสามารถแบ่งยุคสมัยจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ สามารถก าหนดอายุของ
สถานที่ต่าง ๆ โดยประมาณ ซึ่งพบว่าพุทธเจดีย์ทั้ง 7 องค์ อยู่ร่วมกลุ่มวัฒนธรรมทวารวดีทั้งหมด 
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 3 เป็นต้นมา ได้แก่ พระปฐมเจดีย์ จุลประโทนเจดีย์ พระประโทนเจดีย์  
สังฆรัตนธาตุเจดีย์ พระเนินเจดีย์ พระงามเจดีย์ และพระเมรุเจดีย์ โดยเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่สมัยนั้น
จนถึงสมัยทวารวดีในพุทธศตวรรษที่ 11-16 ทั้งนี้ผู้สามารถแบ่งของประวัติความเป็นมาตามหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ ออกเป็น 2 กลุ่ม ด้วยกัน คือ  
  กลุ่มที่ 1 เรื่องราวจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์โบราณคดี และต านานพระปฐม
เจดีย์ พระประโทนเจดีย์ เกิดจากการผูกเรื่องราวให้มีความสัมพันธ์ความเชื่อได้แก่ พระปฐมเจดีย์สร้าง
อุทิศให้พ่อ  พระประโทนเจดีย์สร้างอุทิศให้ยายหอมผู้เลี้ยงดู สังฆรัตนธาตุเจดีย์สร้างอุทิศให้พ่อ และ
พระเนินเจดีย์เป็นอนุสรณ์แก่ยายหอมผู้เลี้ยงดู ความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ 
  กลุ่มที่  2 สร้างขึ้น เ พ่ือเป็นที่บรรจุพระบรมธาตุ และอุทิศแด่ศาสนา ได้แก่  
พระปฐมเจดีย์ พระประโทนเจดีย์ จุลประโทนเจดีย์ พระเมรุเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ พระเนินเจดีย์ 
และพระงามเจดีย์  เป็นที่รวมพลังศรัทธา รวมพลังจิตใจ รวมพลังศักดิ์สิทธิ์ เจดีย์จึงถือเป็นสิ่งดึงดูด
จิตใจที่ดีที่สุดของสังคมทวารวดี 
 ผู้วิจัยเชื่อว่าวัตถุประสงค์หลักของการสร้างพระเจดีย์ทั้ง 7 องค์ ก็เพ่ือบรรจุอัฐิของบุคคลใน
สมัยแรกเป็นสิ่งแทนองค์พระพุทธเจ้า อันเป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนามีคุณค่าทางจิตใจต่อ
พุทธศาสนิกชนเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ผู้นับถือพระพุทธศาสนาถือว่า พระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ์ เป็นรัตนะอันประเสริฐ 
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3.2 รูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐม 
การสร้างเจดีย์ ย่อมให้ความรู้สึกวิเศษแก่คนไทย เจดีย์เป็นสัญลักษณ์บ่งบอกถึงความยิ่งใหญ่ 

ผู้ประสงค์บุญก็ได้ความรู้สึกที่เป็นบุญพิเศษ ความจริง เจดีย์เป็นวัตถุธรรมดาชนิดหนึ่ง เป็นหิน ปูน 
ทราย และอิฐ แต่เมื่อก่อให้เป็นรูปร่างเสร็จแล้ว กลับให้ความรู้สึกท่ีไม่ธรรมดาเหมือนกับพระพุทธรูป 

พระพุทธศาสนา ให้ความส าคัญแก่จิตใจ นั่นคือให้ความส าคัญแก่ความรู้สึก เมื่อจิตใจรวมอยู่
ที่ใด ความศักดิ์สิทธิ์ก็รวมที่นั้น ข้อส าคัญที่สุดคือการรวมจิตใจ นั่นคือรวมพลังศรัทธา จุดเด่นของ
เจดีย์คือเป็นที่รวมพลังศรัทธา รวมพลังจิตใจ รวมพลังศักดิ์สิทธิ์ เจดีย์ถือเป็นสิ่งดึงดูดใจที่ดีที่สุดของ
สังคม  

เจดีย์ถือเป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนามีคุณค่าทางจิตใจต่อพุทธศาสนิกชนเป็นอย่างมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ผู้นับถือพระพุทธศาสนาถือว่า พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เป็นรัตนะอัน
ประเสริฐที่มีคุณค่ากว่าเพชรนิลจินดาแก้วแหวนเงินทองใด ๆ (เว้นแต่ผู้ที่เพียงกล่าวอ้างว่าตนเป็นผู้นับ
ถือพระพุทธศาสนา แต่ศรัทธาไม่คงที่เท่านั้น) เพราะวัตถุ เช่น เพชรนิลจินดาจะให้ความสุ ขได้เฉพาะ
ในปัจจุบันชาติและสามารถท าให้เจ้าของปลื้มใจได้ชั่วขณะเท่านั้น โจรลักเอาไปได้ แต่รัตนะคือ  
พระพุทธรัตนะ พระธรรมรัตนะ และพระสังฆรัตนะ เป็นสิ่งประเสริฐที่สามารถท าให้ผู้ที่เคารพนับถือ
และปฏิบัติตามประสบสันติสุขทั้งในปัจจุบันชาติและในอนาคตชาติ ถึงไม่สามารถท าให้หมดกิเลส  
พ้นทุกข์ได้ในปัจจุบันชาติ แต่ก็สามารถให้เป็นวาสนาบารมีเพ่ือพ้นจากทุกข์ได้ในภายหน้า (กระทรวง-
วัฒนธรรม, 2555: 3) 

พระพุทธศาสนา สมัยทวารวดี ผืนแผ่นดินจุดแรกของอาณาจักรสุวรรณภูมิ หรือที่เรียกกันว่า 
"แหลมทอง" ได้เดินทางจากชมพูทวีปเข้ามาประดิษฐานนั้น จดหมายเหตุของหลวงจีนเหี้ยนจัง 
เรียกว่า "ทวารวดี" สันนิษฐานว่าได้แก่ที่จังหวัดนครปฐม เมืองนครชัยศรี จากความรุ่งเรืองทาง
พระพุทธศาสนามาก จะเห็นได้จากโบราณสถานและโบราณวัตถุต่าง ๆ เจดีย์ขนาดใหญ่จ านวนมากใน
เมืองและนอกเมืองนับร้อยองค์ที่หลงเหลือไว้ให้เห็น ปัจจุบันมีเพียงพระปฐมเจดีย์ พระประโทนเจดีย์ 
จุลประโทนเจดีย์ อานันทเจดีย์ที่ทุ่งพระเมรุ เนินเจดีย์ที่ดอนยายหอม พระสังฆรัตนธาตุเจดีย์ใกล้โบสถ์
วัดธรรมศาลา พระงามเจดีย์ริมทางรถไฟวัดพระงาม นอกจากนี้ยังมีพระพุทธรูปและธรรมจักรหินอีก
เป็นจ านวนมาก (นุกูล ชมภูนิช, 2551: 7)  

ดังจะเห็นปรากฏเป็นหลักฐานประจักษ์อยู่ พระพุทธศาสนาที่เข้ามาในครั้งนี้เป็นแบบเถรวาท
ดั้งเดิม พุทธศาสนิกชนได้มีความศรัทธาเลื่อมใส และได้สร้างสถูปเจดีย์ไว้สักการะบูชา เรียกว่า สถูป 
รวมถึงอิทธิพลที่มีต่อมนุษย์ปรากฏความหมายทั้งโดยตรง และโดยนัย เชิงสัญญะในรูปแบบสัญลักษณ์ 
คือ เจดีย์ เป็นตัวแทนแห่งความรัก ความเชื่อ ความศรัทธา ที่มีต่อศาสนา แสดงออกในรูปของสิ่งแทน
ใจให้เห็นเป็นรูปธรรมปรากฏจวบจนปัจจุบัน เกิดเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทาง 
ดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม ด้วยคติแนวคิดการสร้างเจดีย์เป็นพุทธบูชา  
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 3.2.1 มูลเหตุ คติการสร้างเจดีย์ 
แบบอย่างการสร้างพระเจดีย์ในสังคมไทยมีแบบอย่างที่เป็นอิทธิพลหลักจากลังกา

เนื่องจากคนไทยนับถือพุทธศาสนาในลัทธิเถรวาทหรือหินยานผ่านมาทางสายของลังกา (แบบลังกา-
วงศ์) จากต านานพระพุทธเจดีย์ โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  
โดยผู้วิจัยได้สรุป มูลเหตุที่เกิดพุทธเจดีย์ไว้ดังนี้ 

ความเป็นมาของการสร้างเจดีย์นั้น ต้องนับเริ่มต้นจาก “สถูป” กล่าวคือ ธรรมเนียม
โบราณเฉพาะอย่างยิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับการสร้างเจดีย์ในบ้านเราซึ่งสืบเนื่องมาจากพระพุทธศาสนา   
โดยเดิมในอินเดียก่อนสมัยพุทธกาลได้มีการถวายพระเกียรติแด่พระมหากษัตริย์ที่สวรรคตไปด้วยการ
สร้างสถูปเก็บอัฐิไว้เพื่อให้มหาชนได้สักการบูชา แสดงถึงการเทิดทูนพระเกียรติคุณแห่งกษัตริย์ไว้อย่าง
ดีที่สุด โดยการสร้างเป็นเนินดินพูนขึ้น กั้นฉัตรด้านบนเพ่ือแสดงถึงฐานานุศักดิ์แห่งพระองค์ท่าน  
และวัฒนธรรมดังกล่าวนี้ ก็ได้รับการปฏิบัติต่อองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าด้วยวิธีการคล้ายคลึง
กัน ดังที่พระอานนท์ได้ทูลถามพระพุทธเจ้าถึงวิธีการกับพระศพภายหลังการปรินิพพาน ซึ่ง
พระพุทธเจ้าตรัสตอบไว้ว่าบรรดากษัตริย์จะจัดการกับพระศพดังพระมหากษัตริย์ และบรรจุพระบรม
อัฐิไว้ให้พุทธศาสนิกชนกราบไหว้บูชา โดยยังได้ตรัสไว้ว่าการบรรจุอัฐิในสถูปนี้จะกระท าแก่บุคคลสี่
กลุ่มคือ  พระพุทธเจ้า พระปัจเจกพระพุทธเจ้า พระอรหันต์สาวก และพระเจ้าจักรพรรดิราช 

ค าว่า สถูป จึงเป็นค าดั้งเดิมของสถาปัตยกรรมที่บรรจุอัฐิของบุคคลส าคัญดังกล่าวแล้ว 
และเป็นค าภาษาสันสกฤตที่แปลว่า เนินดินส าหรับฝังศพ ส่วนค าว่าเจดีย์นั้น มาจากภาษาบาลีที่ว่า  
เจติยะ แปลว่าสิ่งซึ่งเป็นเครื่องระลึกถึง หรือสิ่งซึ่งเป็นที่เคารพบูชา เจดีย์ในทางพระพุทธศาสนาจึง
เป็นการสร้างสถาปัตยกรรมในชั้นหลังจากสถูปอีกทอดหนึ่ง เนื่องจากภายหลังจากพุทธปรินิพพาน
แล้วนั้น ได้มีการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเพียง 8 ส่วนเพ่ือน าไปบรรจุไว้ในสถูป หากเมืองใดหรือ
ผู้ใดต้องการกราบไหว้กระท าการบูชาก็ออกจะเป็นการยากล าบากหากอยู่ไกลจากสถานที่ดังกล่าวนั้น 
จึงได้สร้างเจดีย์เป็นเครื่องระลึกถึงสถูปส าคัญเหล่านั้นแทน   

พิบูลย์ ลิ้มพานิชย์  ได้กล่าวถึงลักษณะของ สถูปกับเจดีย์มีความหมายแตกต่างไว้ว่า  
สถูปกับเจดีย์มีความหมายแตกต่างกันคือสถูปหมายถึงเฉพาะสิ่งก่อสร้าง

ในทางสถาปัตยกรรมแต่เจดีย์นั้นมีความหมายกว้างกว่าสถูป คือไม่ได้หมายถึงเฉพาะ
สิ่งก่อสร้างในทาสถาปัตยกรรมเท่านั้นแต่ค าว่า เจดีย์ ยังมีความหมายรวมถึงวัตถุ
สิ่งของต่าง ๆ ที่ควรแก่การสักการบูชาทุกอย่างเช่น พระพุทธรูป วิหาร ต้นโพธิ์ เป็น
ต้น ส่วนเจดีย์ ที่มีความหมายตรงกับสถูปก็คือ เจดีย์ประเภทธาตุเจดีย์ ซึ่งมีลักษณะ
เป็นสิ่งก่อสร้างในทางสถาปัตยกรรมเหมือนกับสถูป ดังนั้นสถูปก็แบบเจดีย์ที่เป็นธาตุ
เจดีย์จึงใช้เรียกแทนกันได้ (พิบูลย์ ลิ้มพานิชย์, 2549: 11) 
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สิ่งก่อสร้างหรือสิ่งของที่สร้างขึ้น เพื่อเป็นที่เคารพบูชาระลึกถึง เรียกว่า เจดีย์ ส่วนสิ่งก่อสร้าง
เหนือหลุมฝังศพ เรียกว่า สถูป ส าหรับประเทศไทย ค าว่า สถูป และ เจดีย์ เรามักรวมเรียกว่า  
“สถูปเจดีย์” หรือ “เจดีย์” มีความหมายเฉพาะ ถึงสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนาที่สร้างขึ้นเพ่ือบรรจุอัฐิ 
หรือเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปหรือเพ่ือเป็นที่ระลึก ทั้งนี้อาจเป็นเพราะในสมัยหลังลงมามีการสร้าง
สถานที่เพ่ือบรรจุอัฐิธาตุ และเพ่ือเคารพบูชาระลึกถึงพร้อมกันไปด้วย (พระชุติพนธ์ อานนฺโท, 2552: 
50) 

การสร้างเจดีย์เป็นพุทธประสงค์ ค าว่า “พุทธประสงค์” หมายถึง พุทธประสงค์ที่จะรักษา
ประเพณีของชาวพุทธ คราวเมื่อใกล้จะปรินิพพาน ขณะพระพุทธเจ้าประทับบรรทมระหว่างสาละทั้งคู่ 
ณ สาลวโนทยาน กรุงกุสินารา พระอานนท์กราบทูลถามถึงวิธีปฏิบัติในพระพุทธสรีระหลังจาก
ปรินิพพาน พระพุทธเจ้าตรัสตอบว่ากษัตริย์ผู้เป็นบัณฑิต พราหมณ์ผู้เป็นบัณฑิต คฤหบดีผู้เป็นบัณฑิต 
เลื่อมใส ในพระตถาคตจะพึงปฏิบัติในพระสรีระของตถาคต เหมือนที่เขาปฏิบัติในพระสรีระของ 
พระเจ้าจักรพรรดิ 

ประเพณีนิยมในการสร้างสถูปหรือเจดีย์นี้มีมาก่อนพุทธกาล สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยาด ารงราชานุภาพกล่าวไว้ในเรื่อง “ต านานพุทธเจดีย์” ตอนหนึ่งว่า “พระสถูปนั้น เดิมสร้าง
ส าหรับบรรจุพระบรมธาตุ ตามแบบแผนอันมีประเพณีในมัชฌิมประเทศตั้งแต่ก่อนพุทธกาล” เข้าใจ
ว่าเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประเภทหนึ่งในหลายประเภทที่คนอินเดียโบราณนิยมสร้าง โดยเฉพาะกลุ่มคนที่อยู่
ในเชื้อชาติเดียวกันกับพระพุทธเจ้า สันนิษฐานว่า คนกลุ่มศากยะอาจเป็นกลุ่มเดียวกันกับพวกอารยัน
ที่อพยพลงจากตอนเหนือของอินเดีย แต่ต่อมาไม่เห็นด้วยกับระบบสังคมวัฒนธรรมที่อารยันส่วนใหญ่
ถือปฏิบัติ โดยเฉพาะการแบ่งชนชั้นทางสังคมออกเป็นวรรณะ กลุ่มนี้จึงแยกตัวออกมาเรียกชื่อว่า 
“ศากยะ” และสร้างวัฒนธรรมประเพณีแบบใหม่ข้ึนมาถือปฏิบัติในกลุ่มของตนเอง เมื่อญาติเสียชีวิตก็
นิยมเผาศพและเก็บกระดูกไว้บูชา โดยสร้างที่เก็บถ้ามีขนาดใหญ่โตก็เรียกว่า สถูป (พระมหาสมจินต์ 
สมมาปญโญ, 2547: ออนไลน์)  

เมืองนครปฐมโบราณเป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางโดยเฉพาะในหมู่พุทธศาสนิกชนชาวไทย 
เพราะเป็นสถานที่ตั้งขององค์พระปฐมเจดีย์ ซึ่งครั้งหนึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมี
พระราชวินิจฉัยว่า “เป็นองค์พระมหาสถูปเจดีย์ของโบราณแรกตั้งพระพุทธศาสนา”(กรมศิลปากร, 
2528: 64) ถึงแม้ว่าการศึกษาในชั้นหลังจะท าให้ได้ความรู้เพ่ิมเติมซึ่งไม่สอดคล้องกับพระราชวินิจฉัย
ข้างต้นแล้วก็ตาม แต่ก็ไม่อาจปฏิเสธได้ว่านครปฐมโบราณเป็นเมืองโบราณที่มีความส าคัญแห่งหนึ่งใน
ดินแดนไทย เพราะในเขตเมืองโบราณแห่งนี้มีโบราณสถานโบราณวัตถุหลงเหลืออยู่เป็นจ านวนมาก 

ดังที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงนิพนธ์หนังสือเรื่อง ต านาน
พุทธเจดีย์สยาม เป็นหนังสือเล่มแรกที่อธิบายประวัติความเป็นมา คติความเชื่อและความหมายของ
โบราณวัตถุ โบราณสถานที่สร้างข้ึนเนื่องในพุทธศาสนาในประเทศต่าง ๆ (หลังจากที่พระพุทธเจ้าทรง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 172 

เสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน) รวมไปถึงการแบ่งยุคสมัยของพระพุทธเจดีย์แบบต่าง ๆ ที่มี ในประเทศไทย
ด้วย ทรงมีแนวคิดว่าราชธานีของชนชาติลาวหรือละว้าตั้งอยู่ที่เมืองนครปฐมในปัจจุบัน ซึ่งในสมัยนั้น
เรียกว่า “เมืองทวารวดี” เป็นเมืองที่พระเจ้าอโศกมหาราช ส่งพระพุทธศาสนา นิกายเถรวาทมา
ประดิษฐานเป็นครั้งแรกก่อนปี พ.ศ. 300 โดยอ้างอิงหลักฐานจากจดหมายเหตุจีนที่มีการระบุชื่อทวาร
วดีและโบราณวัตถุโบราณสถานเจดีย์ต่าง ๆ บริเวณเมืองนครปฐมโดยเฉพาะองค์พระปฐมเจดีย์ จารึก
พระธรรมภาษาบาลี ธรรมจักร พระแท่นพุทธอาสน์ และรอยพระพุทธบาท ต่อมาเมื่อเกิดคติการสร้าง
พระพุทธรูปในกรุงทวารวดี สันนิษฐานว่าชาวอินเดียจากเมืองมคธราฐ สมัยราชวงศ์คุปตะ (ราว พ.ศ. 
900) เป็นผู้เผยแพร่ เนื่องจากเป็นพระพุทธรูปนั่งห้อยพระบาทเหมือนกัน 

นอกจากนี้ยังก าหนดว่า “ทวารวดี” มีความหมายรวมถึงสมัยของพุทธเจดีย์ที่เก่าแก่ที่สุดที่มี
ในประเทศไทย อายุอยู่ในราวปี พ.ศ. 500 โดยทรงอธิบายว่า พุทธเจดีย์สมัยทวารวดีพบมากที่เมือง
นครปฐมและได้แบบอย่างมาจากเมืองมคธราฐประกอบด้วย  

 1. ธาตุเจดีย์ คือ สิ่งก่อสร้างอย่างที่เรียกว่า “พระสถูป” ที่สร้างขึ้นเพ่ือบรรจุ 
พระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า 

 2. ธรรมเจดีย์ คือ พระธรรมค าสั่งสอนทั้งมวลของพระพุทธเจ้า ทั้งที่จารึกลงเป็น
พระคัมภีร์หรือหนังสือ เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎกหรือแผ่นจารึกอักษรธรรม เป็นต้น 

 3. บริโภคเจดีย์ คือ สถานที่ส าคัญ 4 แห่ง ที่เคยเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธองค์เมื่อครั้ง
ยังมีพระชนม์ชีพอยู่ ซึ่งทรงอนุญาตให้ใช้เป็นสังเวชนียสถานส าหรับพุทธศาสนิกชนใช้เป็นที่ร าลึกถึง 
พระองค์ ได้แก่ 

  ณ ป่าลุมพินีวัน เมืองกบิลพัสดุ์ สถานที่ทรงประสูต ิ
  ณ ต้นโพธิ์ ต าบลพุทธคยา สถานที่ทรงตรัสรู้ 
  ณ ต าบลอิสิปัตนะมฤคทายวัน เมืองพาราณสี สถานที่ทรงปฐมเทศนา 
  ณ ต าบลสาละวัน เมืองกุสินารา สถานที่ทรงเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน 
 4. อุเทสิกะเจดีย์ คือ สิ่งที่สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศต่อพระพุทธองค์ เช่น พระพิมพ์ดินเผา 

พระพุทธบัลลังก์ เป็นต้น เชื่อกันว่ารูปแบบลักษณะเดิมของ “พระสถูป” นั้น มาจากการอิงแบบอย่าง
ลักษณะของเนินดินที่พูนเป็นโคก ตรงที่ฝังอัฐิธาตุในวัฒนธรรมของชาวอินเดียที่นิยมให้มีการปักร่ม
หรือฉัตรบน โคกนั้นเพ่ือแสดงเกียรติยศส าหรับบุคคลส าคัญซึ่งในเวลาต่อมาเมื่อมีการสร้างเป็น 
พระสถูปก็อาศัยรูปแบบลักษณะนั้น โดยเฉพาะพระสถูปของพระพุทธองค์ นอกจากสร้างเป็นรูปโดม
กลมใหญ่บนฐานสูงและท าเป็นเสาหินรับแผ่นหินกลมอย่างฉัตรแล้ว การท าเป็นบัลลังก์รูป 4 เหลี่ยม
เหนือยอดพระสถูปกลมเพ่ือตั้งรับฉัตร ก็นับได้ว่าเป็นการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือให้หมายถึง “พระรัตน-
บัลลังก์” แห่งการตรัสรู้ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าโดยตรง และองค์ประกอบดังกล่าวนี่เอง คือที่มาของ
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การพัฒนารูปแบบพระสถูปเจดีย์ที่ให้อิทธิพลต่อกลุ่มประเทศต่าง ๆ ที่รับและนับถือพระพุทธศาสนา
ต่อจากอินเดียในเวลาต่อมา (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 32-36) 

ความยิ่งใหญ่และสัญลักษณ์แห่งความดีงามเจดีย์ คือ เป็นสัญลักษณ์ด้านศาสนาในสังคมไทย 
นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คนโบราณเมื่อว่างจากภารกิจการงานก็จะพากันสร้างวัด สร้างเจดีย์ ด้วย
วัตถุประสงค์ต่าง ๆ กันออกไป แต่โดยสรุปแล้วล้วนเป็นวัตถุประสงค์เชิงศาสนาทั้งหมด บางกรณีจิตใจ
ของคนในชุมชนแตกสลายไร้ความสามัคคี ไม่รู้จะเอาอะไรเป็นศูนย์รวมจิตใจ ก็สร้างเจดีย์ขึ้นมาเป็น
ศูนย์รวมจิตใจ บางกรณีชุมชนไม่มีแดนศักดิ์สิทธิ์เป็นที่บูชาสักการะ เพราะอยู่ไกลวัด หรือในวัดมีแต่
พระภิกษุสามเณร ซึ่งก็เป็นที่เคารพสักการะได้ในฐานะเป็นปูชนียบุคคล คือเป็นบุคคลมีชีวิตจิตใจ
เหมือนกัน ไม่เหมือนกับเจดีย์ กราบไหว้บูชาพระภิกษุสามเณรกับกราบไหว้บูชาเจดีย์ ย่อมให้
ความรู้สึกแก่คนกราบไหว้บูชาต่างกัน (พระมหาสมจินต์ สมมาปญโญ, 2547: ออนไลน์) 

โดยสรุปแล้ว เจดีย์เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่กับสังคมไทย เป็นศูนย์รวมแห่งคุณความดีหลายอย่าง 
เช่น บรรพบุรุษ คนโบราณนิยมที่จะสร้างเจดีย์เพื่อบรรจุอัฐิธาตุของบรรพบุรุษ ในเจดีย์จึงมีบรรพบุรุษ
สถิตให้ความอบอุ่นแก่ลูกหลานได้ กตัญญูกตเวทิตาธรรม คนไทยส านึกในคุณความดีของบรรพบุรุ ษ 
จึงสร้างเจดีย์เป็นที่บรรจุอัฐิธาตุ เป็นการแสดงกตัญญูกตเวทิตาธรรมและศรัทธา เจดีย์ที่ส าคัญใน
ประเทศไทยล้วนมีพระบรมสารีริกธาตุของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าบรรจุอยู่ หรือมีพระบรมธาตุ  
พระธาตุบรรจุอยู่ เป็นศูนย์รวมศรัทธามหาศาลของมหาชนทุกสารทิศ  

ผู้วิจัยพบว่า สถูปกับเจดีย์มีความหมายแตกต่างกันคือสถูปเป็นเฉพาะสิ่งก่อสร้างในทาง
สถาปัตยกรรม แต่เจดีย์นั้นมีความหมายกว้างกว่าสถูป คือไม่ได้หมายถึงเฉพาะสิ่งก่อสร้างในทาง
สถาปัตยกรรมเท่านั้น แต่ค าว่า เจดีย์ ยังมีความหมายรวมถึงวัตถุสิ่งของต่าง ๆ ที่ควรแก่การ
สักการบูชาทุกอย่าง เช่น พระพุทธรูป วิหาร ต้นโพธิ์ เจดีย์ที่มีความหมายตรงกับสถูปก็คือ เจดีย์
ประเภทธาตุเจดีย์ ซึ่งพุทธเจดีย์ 7 องค์ในสมัยทวารวดีที่ เมืองนครปฐมโบราณจัดอยู่ในธาตุเจดีย์ ซึ่งมี
ลักษณะเป็นสิ่งก่อสร้างในทางสถาปัตยกรรมเหมือนกับสถูป ดังนั้น สถูปกับเจดีย์ที่เป็นธาตุเจดีย์จึงใช้
เรียกแทนกันได้ บรรดาสถูปเจดีย์มีปรากฏร่องรอยหลักฐานทางโบราณคดีในศิลปกรรมทวารวดี 
ประมาณพุทธศตวรรษที่ 10 หรือ 11 เป็นต้น โดยแสดงอิทธิพลของลักษณะสถาปัตยกรรมอินเดียสมัย
ราชวงศ์คุปตะเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งปรากฏหลักฐานทางสถาปัตยกรรมที่เก่าแก่ที่สุดคือ พระปฐมเจดีย์องค์
เดิมที่สร้างขึ้นในครั้งแรก หลังจากนั้นลักษณะของสถูปเจดีย์ก็ได้มีวิวัฒนาการไปอย่างมากมาย  
ด้วยอิทธิพลของพระพุทธศาสนาในยุคต่อมา 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องวัดกับเจดีย์สมัยทวารวดี ซึ่งถ้าสังเกตพบว่าในปัจจุบันเจดีย์จะต้องอยู่คู่
กับวัดซึ่งไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมาโดด ๆ ดังเช่นสมัยโบราณ ดังที่ชุมนุมพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรม- 
วงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงแสดงเป็นปาฐกถาที่สามัคยาจารย์ ว่าด้วยเรื่องมูลเหตุแห่ง
การสร้างวัดในประเทศสยาม สรุปได้ว่าเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน จึงเกิดมีเจดีย์วัตถุใน
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พระพุทธศาสนาส าหรับสักการบูชาแทนองค์พระพุทธเจ้าขึ้นก่อน พุทธเจดีย์มีหลายอย่าง จะกล่าวแต่
ที่เป็นตัวมูลเหตุแห่งการสร้างวัดคือตามประเพณีอันมีมาในอินเดียตั้งแต่ก่อนพุทธกาล ถ้าผู้ทรง
คุณธรรมในศาสนาถึงมรณภาพลง เมื่อเผาแล้วย่อมเก็บอัฐิธาตุบรรจุไว้ในสถูป (ที่มักเรียกกันว่า  
พระเจดีย์) สร้างขึ้นตามก าลังของเจ้าภาพ มีตั้งแต่เพียงเป็นกองดินขึ้นไปจนถึงสร้างเป็นปึกแผ่นแน่น
หนาโดยประณีตบรรจง การสร้างวัดแต่สมัยดึกด าบรรพ์ มี 2 ประการ คือ  

 1. สร้างเป็นพุทธเจดีย์ ถือว่าเป็นหลักของพระพุทธศาสนาในที่แห่งนั้นอย่างหนึ่ง  
 2. สร้างเป็นอนุสาวรีย์เจดีย์ เป็นที่บรรจุอัฐิของท่านผู้ทรงคุณธรรมในศาสนาอินเดีย

โบราณอย่างหนึ่ง แต่ก็อุทิศให้เป็นเรือนเจดีย์ในพระพุทธศาสนา 
 วัด 2 อย่างดังกล่าวมาเป็นต้นของเจตนาในการสร้างวัดชั้นหลังสืบมาว่าวัดพระเจดีย์

อย่างหนึ่ง วัดอนุสาวรีย์อย่างหนึ่ง 
 วัดในสมัยทวารวดี ดูเหมือนจะมีแต่พระสถูปเจดีย์เป็นสิ่งส าคัญ บางครั้งจะมีวิหารส าหรับเป็น
ที่ประชุมสงฆ์และสัปบุรุษด้วยอีกอย่างหนึ่ง แต่โบสถ์ไม่ปรากฏว่ามี เพราะพระสงฆ์ยังมีน้อย การท า 
สังฆกรรมไม่ขัดข้องด้วยเขตสีมา กุฏีพระก็ดูเหมือนจะมีแต่ที่วัดพระพุทธเจดีย์ แต่พระสงฆ์ก็มิได้อยู่
ประจ าวัดยังถือประเพณีอย่างพุทธสาวก เที่ยวสอยพระพุทธศาสนาไปในที่ต่าง ๆ เป็นกิจวัตรไม่อยู่
ประจ า ณ ที่แห่งใด ข้อนี้ยังมีเค้าสืบมาจนทุกวันนี้ ในใบพระราชทานที่ผูกพัทธสีมา ให้เป็นที่ท า 
สังฆกรรมของพระสงฆ์  
 ความส าคัญของสถูปเจดีย์แต่เดิมนั้นสร้างขึ้นเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ เมื่อพระสงฆ์สาวก
เดินทางไปประกาศศาสนา ณ ที่ใด หากน าพระบรมสารีริกธาตุไปด้วยก็จะน าพระบรมสารีริกธาตุไป
บรรจุในสถูปเจดีย์ที่ก่อไว้ เพ่ือให้คนเคารพบูชาเป็นหลักยึดเหนี่ยวของจิตใจในประเทศนั้น ๆ (น.ณ 
ปากน้ า, 2516: 4) 
 นอกจากวัตถุประสงค์ 2 ข้อดังพระราชวินิจฉัยในการสร้างสถูปเจดีย์ของสมเด็จพระเจ้าบรม-
วงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ผู้วิจัยได้ศึกษาความส าคัญของสถูปเจดีย์ และวัตถุประสงค์การ
สร้าง จึงมีประเด็นต่าง ๆ ที่จะกล่าวถึงดังนี้  

1. สถูปเจดีย์เป็นสังเวชนียสถาน เป็นลักษณะของบริโภคเจดีย์ พระพุทธเจ้าทรงก าหนด
สถานที่ 4 แห่ง ดังปรากฏในพระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย เล่มที่ 10 
หน้าที่ 150-151 มีใจความว่า สังเวชนียสถานเมื่อพระองค์ปรินิพพานแล้วได้แก่ สถานที่ประสูติ ตรัสรู้ 
แสดงพระปฐมเทศนา ปรินิพพานกล่าวถึงพระพุทธองค์ตรัสแก่พระอานนท์ว่า อานนท์ สังเวชนียสถาน 
4 แห่งนี้เป็นสถานที่ (เป็นศูนย์รวม) ที่กุลบุตร ผู้มีศรัทธาควรไปดูสังเวชนียสถาน 4 แห่ง มีดังนี ้
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1. สังเวชนียสถานที่กุลบุตรผู้มีศรัทธาควรไปดู ด้วยระลึกว่า “ตถาคตประสูติ 
ในที่นี”้ 

2. สังเวชนียสถานที่กุลบุตรผู้มีศรัทธาควรไปดู ด้วยระลึกว่า “ตถาคตได้ตรัส
รู้ อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณในที่นี้” 

3. สังเวชนียสถานที่กุลบุตรผู้มีศรัทธาควรไปดู ด้วยระลึกว่า “ตถาคตทรง
ประกาศธรรมจักรอันยอดเยี่ยมในที่นี้” 

4. สังเวชนียสถานที่กุลบุตรผู้มีศรัทธาควรไปดู ด้วยระลึกว่า “ตถาคตได้
เสด็จดับขันธปรินิพพาน ด้วยอนุปาทิเสสนิพพานธาตุในที่นี้” (มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, 2539: 150-152) 

  2. สถูปเจดีย์เป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ  สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ประมาณปี  
พ.ศ. 218 พระองค์ทรงรวบรวมพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าแล้วน าไปแจกจ่าย เพ่ือบรรจุไว้
ในสถูปเจดีย์ที่สร้างขึ้น ณ ที่ต่าง ๆ มากมายถึง 84,000 แห่งทั่วอินเดีย สถูปเจดีย์จ านวนมากที่สร้าง
ขึ้นเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุนั้นมีความส าคัญยิ่งต่อพุทธศาสนิกชน เพราะพระบรมสารีริกธาตุที่
บรรจุไว้ในสถูปเจดีย์นั้นเปรียบเหมือนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้ารวมถึงพระธรรมของพระองค์ซึ่งจะ
เป็นเมล็ดพันธุ์ที่น าความมีชีวิตกลับมาสู่สิ่งก่อสร้าง คือ สถูปเจดีย์ เมื่อบรรจุสิ่งเหล่านี้ลงไปในธาตุ
ครรภ์หรือองค์เรือนธาตุของสถูปเจดีย์ ก็ถือว่าเป็นการชุบชีวิตให้กับหินหรือวัสดุในการก่อสร้างทันที 
(เอเดรียน สนอดกราส, 2537: 335)  

นอกจากนี้พุทธศาสนิกชนยังเชื่อว่า การมีจิตศรัทธาบูชาองค์สถูปเจดีย์ที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุจะน ามาซึ่งความสุข 

3. สถูปเจดีย์เป็นเครื่องอุทิศทางศาสนา ผู้ใดสร้างสถูปเจดีย์อุทิศแด่พระศาสนา และบูชาสถูป
เจดีย์นั้นด้วยจิตใจที่เลื่อมใสผลแห่งบุญที่ได้กระท านั้น จะน ามาซึ่งประโยชน์และความสุขแก่ผู้นั้น  
การสร้างสถูปเจดีย์อุทิศแด่พระศาสนา ไม่เพียงแต่เป็นการสร้างบุญกุศลให้กับตนเอง แต่ยังเป็นการ
เผื่อแผ่บุญกุศลให้กับผู้อ่ืนด้วยเพราะเมื่อผู้อ่ืนได้กระท าการสักการบูชาสถูปเจดีย์ ผู้นั้นก็จะได้รับบุญ
กุศลด้วย การสร้างสถูปเจดีย์อุทิศแด่พระศาสนาจึงเป็นการสืบต่อพระพุทธศาสนาอีกทางหนึ่ง (พิบูลย์  
ลิ้มพานิชย์, 2549: 15) 
 ผู้วิจัยพบว่า วัตถุประสงค์ในการสร้างสถูปเจดีย์เปลี่ยนไป คือไม่ได้สร้างเพ่ือบรรจุพระบรม
สารีริกธาตุเท่านั้น แต่สร้างขึ้นเพ่ืออุทิศแด่องค์พระพุทธเจ้าและเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า 
ดังนั้นความส าคัญของสถูปเจดีย์ การสร้างเจดีย์ในพระพุทธศาสนาก็เริ่มขึ้นตั้งแต่เมื่อครั้งที่
พระพุทธเจ้ายังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่ โดยที่พระพุทธเจ้าโปรดให้สร้างขึ้นเพ่ือบรรจุพระธาตุการสร้าง
เจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุได้เป็นที่แพร่หลายในพระพุทธศาสนาพุทธเจดีย์ทั้ง 7 จัดอยู่ในลักษณะ
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ทั้งสถูปเจดีย์เป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ และสถูปเจดีย์เป็นเครื่องอุทิศทางศาสนา ผู้ใดสร้างสถูป
เจดีย์อุทิศแด่พระศาสนา และบูชาสถูปเจดีย์นั้นด้วยจิตใจที่เลื่อมใส 
 
 3.2.2 รูปแบบเจดีย์สมัยทวารวดี 

พระเจดีย์ในประเทศไทย จากหลักฐานที่ปรากฏที่มีอายุเก่าแก่ที่สุดเท่าที่พบได้ใน
ปัจจุบันคือสมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ 11-18) ซึงส่วนใหญ่พังทลายเหลือแต่แนวฐาน จึงต้อง
สันนิษฐานรูปแบบจากพระสถูปจ าลองขนาดเล็ก หรือจากภาพปูนปั้นเหนือผนังถ้ าบางแห่งหรือจาก
ภาพสลักบนใบเสมาสมัยเดียวกัน ท าให้พอเห็นได้ว่ามีองค์ประกอบส าคัญ 4 อย่างคือ ฐาน องค์ระฆัง 
บัลลังก์ และยอด ซึ่งเป็นแบบแผนที่รับมาจากต้นแบบในอินเดีย สมัยต่อ ๆ มาจึงได้พัฒนารูปแบบ 
ต่าง ๆ ไปตามยุคสมัยจวบจนถึงปัจจุบัน ภายใต้รูปแบบและลักษณะที่ตั้งอยู่บนกรอบโครงรูปทรงหลัก
ที่มีอยู่ 4 แบบคือ 

1. เจดีย์ทรงกลม หมายถึงพระเจดีย์ซึ่งมีโครงสร้างรูปทรงลักษณะโดยรวมเป็นอย่างรูป
กรวยกลม พระเจดีย์ทรงกลมนี้ถือเป็นแบบแผนเฉพาะของพระเจดีย์ในประเทศไทยที่นิยมสร้าง กันมา
แทบทุกสมัย 

2. เจดีย์ 8 เหลี่ยม หมายถึงพระเจดีย์ที่มีโครงสร้างรูปทรงลักษณะโดยรวมเป็นรูป
กรวยแหลมแปดเหลี่ยม มีองค์ประกอบที่ใช้แบบแผนคล้ายกับพระเจดีย์ทรงกลมทั่วไป พระเจดีย์ทรง
นี้มีพัฒนาการจากรูปแบบเจดีย์ทรงกลมอีกขั้นหนึ่ง โดยแทนที่จะเน้นตัวองค์ระฆังกลับเน้นที่ส่วนฐาน
แทนด้วยการยืดฐานขึ้นจนกลายเป็นส่วนส าคัญ 

3. เจดีย์ 4 เหลี่ยม หมายถึงพระเจดีย์ที่มีโครงสร้างรูปทรงลักษณะโดยรวมเป็นอย่าง
รูปกรวย 4 เหลี่ยม แบ่งเป็น 

3.1 เจดีย์ 4 เหลี่ยมย่อมุม เป็นการน าองค์ประกอบและรูปทรงของเจดีย์ทรงกลม
มาปรับเป็นเจดีย์ 4 เหลี่ยมย่อมุม มีทั้งย่อเหลี่ยมไม้ 12, 16 และ 20 ในเวลาต่อมาได้พัฒนารูปทรง
เส้นกรอบนอกของโครงรูปให้เรียวแหลมยิ่งขึ้น เรียกรูปทรงอย่างนี้ว่า “ทรงจอมแห” หรือ “ไม้เรียว
หวดฟ้า” 

3.2 เจดีย์ 4 เหลี่ยมฐานสูง เป็นแบบอย่างที่ใช้วิธียืดฐานปัทม์ชั้นบนให้สูงขึ้น  
เพ่ือเป็นเรือนธาตุขององค์พระเจดีย์ ประดับซุ้มจรน า นอกจากนี้ในบางสมัย อาทิ สมัยศรีวิชัยหรือ
ล้านนายังนิยมท าเจดีย์จ าลองขนาดเล็กประดับที่มุมทั้ง 4 เหนือเรือนธาตุอีกด้วยเช่น เจดีย์ราย  
วัดเจดีย์เจ็ดแถว สุโขทัย เจดีย์รายวัดพระราม อยุธยา พระบรมธาตุไชยา สุราษฎร์ธานี พระเจดีย์ 
เชียงยืน ล าพูน 

4. เจดีย์แบบเบ็ดเตล็ด หมายถึง พระเจดีย์ที่มีรูปแบบลักษณะเฉพาะที่ใช้กันในบาง
กลุ่มบางพ้ืนที่ ที่ไม่จัดให้อยู่ในรูปแบบทั้ง 3 ลักษณะดังที่กล่าวมาแล้วเช่น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 177 

- ทรงดอกบัวตูม คือ พระเจดีย์รูปทรงสูง มีฐานเขียงซ้อนลดหลั่นขึ้นไปรับเรือนธาตุ 
เทินปลายยอดด้วยรูปดอกบัวตูม  

- ทรงปราสาท คือ พระเจดีย์ทรง 4 เหลี่ยม ที่มีรูปแบบของส่วนยอดอาคารท าเป็น
ชั้นคล้ายหลังคาซ้อนกันหลาย ๆ ชั้น ก่อนรับองค์ระฆังกลมบนส่วนปลาย นิยมกันในกลุ่มพระเจดีย์
แถบล้านนาเช่น เจดีย์ทรงดอกบัวตูม วัดสวนแก้วอุทยานน้อย จังหวัดสุโขทัย เจดีย์ทรงดอกบัวตูม วัด
มหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย (พระเจดีย์, 2552: ออนไลน์)  

ศาสตราจารย์ ดร.สันติ เล็กสุขุม ได้กล่าวว่า หลังจากนั้นก็นิยมสืบต่อกันโดยสร้างสถูป
ส าหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุและอังคารของพระพุทธองค์ สถูปของอินเดียสมัยโบราณนั้น  
เดิมเป็นการพูนดินขึ้นเป็นโคกตรงที่ฝังอัฐิธาตุ แล้วลงเขื่อนรอบกันดินพัง มีการปักร่มหรือฉัตรไว้บน
โคกเพ่ือเป็นเกียรติยศ ต่อมามีการเติมแต่งสถูปให้งดงามและถาวรยิ่งขึ้น เช่น สร้างฐานลานทักษิณ  
มีบัลลังก์หรือแท่นฐานเหนือองค์สถูปตกแต่งยอดสถูปเป็นรูปฉัตร และประดับประดาลวดลายต่าง  ๆ 
ต่อมาเม่ือสังคมพัฒนาขึ้น เจดีย์ก็พัฒนาตามบุคคลที่มีบรรดาศักดิ์สูง กองดินจะพูนสูงขึ้น และเปลี่ยน
วัสดุจากดิน เป็น อิฐ หิน ศิลาแลง ปูน แล้วแต่จะหาได้ในพ้ืนที่ ซึ่งลักษณะสถูปแบบนี้ ได้ส่งอิทธิพล
มายังดินแดนอาณาจักรโบราณในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รวมทั้งดินแดนประเทศไทย  
เมื่อพระพุทธศาสนาได้แพร่เข้ามาเป็นที่นับถือของประชาชนในสังคมโดยเข้ามาจากประเทศรอบด้าน 
มีจุดเริ่มต้นที่อินเดียจากสถูปรุ่นแรกสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชมาเป็นศิลปะอมราวดี ได้แพร่กระจาย
ออกไปยังดินแดนรอบ ๆ อินเดีย จากตรงนี้สถูปได้แยกออกเป็น 4 สายใหญ่ ๆ ความว่า 

1. สายคุปตะ-ปาละ เป็นสถูปในอินเดีย เผยแพร่เข้ามาในประเทศไทยใน
สมัยอาณาจักรทวารวดี เกิดเป็นเจดีย์กลมและเหลี่ยมแบบทวารวดี ซึ่งอิงรูปแบบเดิม
ในอินเดีย จากนั้นได้วิวัฒนาการมาเป็นเจดีย์แปดเหลี่ยมแบบละโว้ -อโยธยา จนมา
รวมกับเจดีย์ทรงลังกาในสมัยอโยธยาตอนปลาย เกิดเป็นเจดีย์ลังกาผสมแปดเหลี่ยม 
ซึ่งมีลักษณะองค์ระฆังผายออกแบบลังกา แต่มีฐานแปดเหลี่ยมแบบปาละซึ่งได้รับ
ความนิยมลดลงเรื่อย ๆ ในสมัยอยุธยาตอนต้น ต่อมาเจดีย์แบบนี้ได้เลิกสร้างไป ได้มี
การสร้างอีกครั้งในสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างเจดีย์ปาละ
กับลังกา แต่เป็นเทคนิคแบบอยุธยา ซึ่งแตกต่างกับอโยธยาอย่างเห็นได้ชัด คือเจดีย์
แปดเหลี่ยมอยุธยาตอนปลาย 

2. สายลังกา มีวิวัฒนาการจากลังกา เริ่มต้นเป็นสถูปลังการุ่น รกแบบที่เมือง
อนุราธปุระ เมืองหลวงเดิมของลังกา และเข้ามาในไทยทีนครศรีธรรมราชพร้อมกับ
พระพุทธศาสนา เถรวาทลั งกาวงศ์ ในสมั ย โปลนนารุ วะ เป็น เจดีย์ ลั งกา
นครศรีธรรมราช จากนครศรีธรรมราชพระพุทธศาสนาเถรวาทลังกาวงศ์ได้ขึ้นสู่  
อโยธยาและสุโขทัย เกิดเจดีย์วิวัฒนาการต่อเป็นเจดีย์ลังกา อโยธยา และเจดีย์ลังกา 
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สุโขทัย ซึ่งมีวิวัฒนาการต่อเนื่องมาเป็นเจดีย์ลังกาอยุธยาตอนต้น ตอนกลาง และ
ตอนปลาย ซึ่งเป็นแบบเดียวกับสมัยรัตนโกสินทร์ 

3. สายมอญ-พม่า เข้ามาจากอินเดียสู่พม่าในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช เป็น
เจดีย์แบบปยูและมอญ อย่างไรก็ตาม เจดีย์ที่พบในปัจจุบันมีอายุไม่เก่าไปกว่าพุทธ
ศตวรรษท่ี 9 เป็นไปได้ว่าเจดีย์ยุคแรก ปรักหักพังไปหมดแล้ว ต่อมาจึงพัฒนามาเป็น
ยุคพุกาม และมาเป็นเจดีย์พม่ารุ่นหลังซึ่งพบเห็นได้ทั่วไปในประเทศพม่าปัจจุบัน 
เจดีย์พม่าเผยแพร่เข้ามาในประเทศไทยทางพระพุทธศาสนาเถรวาทรามัญวงศ์ ซึ่งเข้า
มาทางภาคเหนือของไทย ถึงแม้จะไม่ได้รับการยอมรับมากนัก แต่อิทธิพลของศิลปะก็
เข้ามาพอสมควร จะเห็นได้จากเจดีย์ปราสาทยอดล้านนาและล้านช้าง นอกจากนี้ 
กู่พญา หรือเจดีย์วิหาร ยังให้อิทธิพลต่อเจดีย์ฐานสูงของสุโขทัย ที่เกิดจากกู่พญาผสม
กับเจดีย์สายปาละด้วย 

4. สายเขมร หรือวิวัฒนาการปรางค์นั่นเอง เริ่มต้นจากปราสาทแบบพนมดา 
จากนั้นจึงพัฒนาเป็นรูปแบบปราสาทในศิลปะต่าง ๆ จนถึงยุคศิลปะบันทายสรี  
ได้เข้ามายังลพบุรี ท าให้เกิดการสร้างสถูปเจดีย์ เลียนแบบปราสาทเขมรที่เรียกว่า 
“ปรางค”์ โดยเริ่มจากปรางค์ลพบุรีหรือละโว้ ส าหรับในเขมรศิลปะยังคงพัฒนาต่อไป 
จนถึงยุคสุดท้ายคือปราสาทบายน (ไม่นับเจดีย์ศรี-สันธอร์ซึ่งได้อิทธิพลไปจากอยุธยา 
และปราสาทเขมรยุคฟ้ืนฟูในรุ่นหลัง) ได้ให้อิทธิพลแก่สยามเป็นปรางค์สุโขทัยและ
อยุธยา ปรางค์อโยธยาได้วิวัฒนาการต่อมาเป็นปรางค์อยุธยาตอนต้นตอนกลาง และ
ตอนปลาย ซึ่งเป็นแบบ เดียวกับปรางค์สมัยรัตนโกสินทร์ (องค์ปรางค์ลีบเล็ก)  
ในสมัยอยุธยา ตอนกลาง ได้เกิดมีเจดีย์รูปแบบใหม่ขึ้นซึ่งเป็นแบบผสมระหว่างเจดีย์  
ลังกากับปรางค์เป็นเจดีย์สี่เหลี่ยมเพ่ิมมุม ในช่วงแรกเป็นแบบมีมุขหรือมีซุ้มจระน า 
แต่ในสมัยหลังได้ตัดมุขหรือซุ้มจระน าออก และได้มีวิวัฒนาการต่อมาอีกเป็นเจดีย์
ทรงเครื่อง ซึ่งนิยมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น นอกจากนี้ยังมีเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ 
แบบสูงและแบบเตี้ยของสุโขทัย ซึ่งได้รับอิทธิพลจากเจดีย์แปดเหลี่ยมของอโยธยา 
รวมทั้งเจดีย์ทรงวิมาน ซึ่งได้รับอิทธิพลจากปราสาทแบบศรีวิชัยด้วยส าหรับเจดีย์ทรง
ลังกาในล้านนานั้น พัฒนาจากเจดีย์ลังกาผสมปาละของพุกาม เห็นได้ชัดที่ฐานบัว
ซ้อน 3 ชั้น ลักษณะเดียวกับพุกาม ซึ่งในรุ่นหลัง ๆ ได้เปลี่ยนเป็นบัวถลาตามแบบ
สุโขทัยแทนและมีการสร้างเจดีย์แบบหลายเหลี่ยม ซึ่งคงได้อิทธิพลมาจากเจดีย์หลาย
เหลี่ยมในพุกามซ่ึงมีอยู่ก่อนส่วนทางสายล้านช้าง เริ่มต้นด้วยเจดีย์ปราสาทยอดซึ่ง
ได้รับอิทธิพลจากล้านนา มาพัฒนาขึ้นเป็นเจดีย์ทรงบัวเหลี่ยม อันเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของศิลปะลาวในปัจจุบัน (สันติ เล็กสุขุม, 2552: 3) 
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 ยุคทวารวดี การสร้างเจดีย์ในยุคนี้ส่วนมากจะเป็นการสร้างสถูปเจดีย์แบบสาญจีที่
พระเจ้าอโศกทรงสร้างขึ้นเป็นที่สักการบูชา ซึ่งจะปรากฏอยู่ในภาคกลางของประเทศไทยแถบจังหวัด
นครปฐม ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมแบบทวารวดี เช่น วัดปฐมเจดีย์ และวัดพระประโทนเจดีย์ 

 เจดีย์ในสมัยทวารวดีพุทธศตวรรษที่ 12 ถึง 16 เจดีย์ในสมัยทวารวดีไม่เหลือ
หลักฐานเจดีย์เต็มองค์สันนิษฐานว่ามี 2 กลุ่มคือ กลุ่มที่เป็นเจดีย์ทรงระฆัง (ไม่มีเรือนธาตุ) และกลุ่ม
เจดีย์ทรงปราสาท (มีเรือนธาตุ) ลักษณะเฉพาะของเจดีย์สมัยทวารวดีคือ ส่วนฐานบัวที่เรียกว่า  
บัววลัย และระบบแผนผังที่นิยมการยกเก็จ โดยสันนิษฐานเจดีย์ยุคนี้ได้จากสถูปจ าลองและภาพสลัก 
มีรูปแบบตามอิทธิพลที่ปรากฏคือ 

 กลุ่มที่มีอิทธิพลศิลปะอินเดียแบบอมราวดีและคุปตะ เป็นเจดีย์ทรงระฆังและเจดีย์
ทรงปราสาทเจดีย์ทรงระฆังมีขนาดเล็ก มีฐานเรียบง่าย อยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสและผังกลม องค์ระฆัง
ทรงหม้อน้ า ส่วนเจดีย์ทรงปราสาทยอดมีเรือนธาตุทั้งสี่จัตุรัสและแปดเหลี่ยมเหมือนเรือนธาตุเป็น
เจดีย์ทรงหม้อน้ าและส่วนยอดเป็นฉัตร 

 กลุ่มที่มีอิทธิพลศิลปะอินเดียภาคใต้หรือในแคว้นเบงกอล เป็นอาคารปราสาทรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าที่มีส่วนล่างเป็นเรือนก่อตัน ผนังแบ่งเป็นห้อง ๆ มีจระน าซุ้มประดับงานประติมากรรม
ด้านหน้ามีมุขและบันได ส่วนบนน่าจะประกอบด้วยปราสาทประธานที่ตั้งรูปเคารพและด้านหน้าเป็น
มณฑปส าหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  

 กลุ่มที่มีอิทธิพลศิลปะชวาภาคกลาง เป็นเจดีย์ทรงปราสาทย่อขนาดใหญ่ที่มีแผนผัง
ซับซ้อนมีฐานประทักษิณ 1-2 ชั้น ในผังยกเก็จและยกกระเปาะออกมาเป็นมุขหรือจระน าซุ้ม ประดับ
งานประติมากรรมอาจประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจระน าซุ้มหรือมุขทั้งสี่ด้าน ประดับ 
สถูมิกะในแต่ละมุมและแต่ละด้านส่วนยอดน่าจะเป็นเจดีย์ทรงระฆัง ทรงหม้อน้ า เช่น วัดพระเมรุ พระ
ประโทนจังหวัดนครปฐม (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 65-66) 

   จากการศึกษารูปแบบเจดีย์ในสมัยทวารวดีพุทธศตวรรษที่ 12-16 เจดีย์ในสมัย
ทวารวดีไม่เหลือหลักฐานเจดีย์เต็มองค์สันนิษฐานว่ามี 2 กลุ่ม ดังนี้ 

 1) กลุ่มที่เป็นเจดีย์ทรงระฆัง (ไม่มีเรือนธาตุ) ดังที่ นิตยา กนกมคงคล ได้ศึกษาสถูป
ทรงหม้อน้ า ศิลปะทวารวดีที่พบในเขตภาคกลางของประเทศไทย โดยศึกษาองค์ประกอบของเจดีย์
ทรงภาชนะหม้อน้ า สรุปได้ดังต่อไป 

 ส่วนใหญ่มีองค์ประกอบหลักครบทั้ง 3 ส่วน คือ ส่วนฐานจะมีรูปทรง 2 แบบคือ 
ฐานทรงกลม และฐานสี่เหลี่ยม ซึ่งสอดคล้องกับฐานสถูปขนาดใหญ่ที่พบในเมืองทวารวดี ส่วนโดมที่
เป็นรูปทรงหม้อน้ า และส่วนยอดของสถูปส่วนใหญ่เป็นฉัตรวลัยคือ ร่ม หรือฉัตร ที่มีแผ่นฉัตรทรงกลม
เรียงในแนวตั้ง ขนาดฉัตรลดหลั่นกัน  
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ภาพที่ 51 ลักษณะสถูปทรงหม้อน้ าที่สมบูรณ์สมัยทวารวดี 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 4 พฤษภาคม 2561 
 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาและเก็บข้อมูลในเรื่องท่ีมาของเจดีย์ทรงหม้อน้ าซึ่งเป็นลักษณ์มงคลใน
สมัยทวารวดี นิตยา กนกมงคล ได้ศึกษาสถูปทรงหม้อน้ า ศิลปะทวารวดีที่พบในเขตภาคกลางของ
ประเทศไทย ความว่า 

การสร้างสถูปทรงหม้อน้ าในศิลปะทวารวดี เป็นอิทธิพลทางศิลปกรรมจาก
วัฒนธรรมอินเดีย โดยอาจก าหนดอายุจากอักษรจารึก และแบบศิลปกรรมได้เป็น 2 
ช่วงเวลาคือ พุทธศตวรรษที่ 12 ใช้อักษรปัลลวะ พุทธศตวรรษที่ 13-14 ใช้อักษร
หลังปัลลวะและมีแบบศิลปะผสมผสานระหว่างศิลปะอินเดียสมัยอมราวดีคุปตะ หลัง
คุปตะปาละสถูปทรงหม้อน้ า ในศิลปะทวารวดี ส่วนใหญ่แสดงองค์ประกอบหลักของ
สถูปครบถ้วน ทั้งส่วนฐานโดมและยอด องค์ประกอบแต่ละส่วนสามารถเชื่อมโยงถึง
องค์ประกอบของสถูปทรง หม้อน้ าศิลปะอินเดียแถบภาคกลางภาคตะวันตก 

จากความหมายเชิงสัญลักษณ์ของสถูปในอินเดียส่วนโดมถือเป็นศูนย์กลาง
ของสถูปที่เปรียบเสมือนศูนย์กลางของจักรวาล คือเป็น “ครรภธาตุ” หรือภาชนะ
บรรจุพระธาตุ รูปทรงของโดมที่คล้ายหม้อจึงเป็นสัญลักษณ์หนึ่งที่เสริมความหมาย
ของภาชนะบรรจุพระธาตุ และรูปทรงหม้อนี้เกี่ยวข้องกับหม้อน้ า “กลศ” หรือ  
“ปูรณฆฏ” สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ เพ่ือเสริมความหมายของโดมให้เป็น
ศูนย์กลางจักรวาลที่มีความอุดมสมบูรณ์ (นิตยา กนกมงคล, 2547: 44-45) 
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 ต้นแบบส าคัญของเจดีย์ทรงหม้อน้ ามาจากศิลปะอินเดียตั้งแต่เมื่อมีสถูปในพุทธ
ศาสนาคือกลุ่มสถูปสาญจี ซึ่งมีพัฒนาการมาจากเนินดินหลุมฝังศพ จนมาเป็นเจดีย์ทรงโอคว่ า มีส่วน
ฐานที่มีอัณฑะทรงโอคว่ ามีบัลลังก์ที่มาจากรั้วสี่เหลี่ยม และมียอดเป็นฉัตรซ้อนเป็นชั้น ๆ เหมือนฉัตร
จริงพัฒนาการที่น่าจะเป็นต้นแบบให้กลุ่มสถูปทรงหม้อน้ าน่าจะมาจากสายพัฒนาของเจดีย์ขนาดเล็ก
โดยเฉพาะในศิลปะอินเดียภาคใต้ต้นแบบคือ ศิลปะอมราวดี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 94) 

 ดังนั้นในสมัยทวารวดีนิยมสร้างสถูป เพ่ืออุทิศแก่พระพุทธศาสนา รูปแบบที่สร้างจะ
เป็นทรงปูรณฑฏ เพ่ือแสดงถึงความสมบูรณ์ ในที่นี้หมายถึงความเจริญรุ่งเรืองในพุทธศาสนา 

 2) กลุ่มเจดีย์ทรงปราสาท (มีเรือนธาตุ)   
 เจดีย์ในกลุ่มนี้ส่วนใหญ่จะท าเป็นฐานบัว ต่อด้วยส่วนที่เป็นสี่เหลี่ยมมีจระน าสูงแล้ว

จึงต่อด้วยส่วนยอดที่เป็นเจดีย์ลักษณะของเจดีย์จะเป็นแบบเดียวกับกลุ่มที่ไม่มีเรือนธาตุกล่าวอีกนัย
หนึ่งคือกลุ่มนี้เพ่ิมส่วนเรือนธาตุเข้ามาเท่านั้นเอง ส่วนที่เป็นเจดีย์จะมีลักษณะเหมือนกันทุกประการ 
เจดีย์ในกลุ่มนี้มีส่วนกลางของเจดีย์คล้ายองค์ระฆังและเหมือนกับระฆังทรงระฆังที่ปรากฏในสมัยหลัง 
มีองค์ประกอบพื้นฐานครบถ้วนคือ 

ฐาน (บางแห่งอาจไม่มี) เพ่ือยกระดับว่า เจดีย์นี้สูงศักดิ์กว่าหลุมศพธรรมดา 
เรือนธาตุ บางแห่งทึบตัน บางแห่งกลวงเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูป รูปเคารพ หรือ

บรรจุสิ่งของ 
บัลลังก์ แสดงถึงวรรณะกษัตริย์ (พระพุทธเจ้าเกิดในวรรณะกษัตริย์) 
ฉัตร (บางแห่งอาจไม่มี) เป็นเครื่องประดับบารมี 

 ดังที่ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้อธิบายรูปแบบเจดีย์ที่มีเรือนฐานในลักษณะเจดีย์ที่อยู่ใน
ผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนาดใหญ่ ดังองค์ประกอบต่อไปนี้ 

 รูปแบบของเจดีย์แผนผังของเจดีย์เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส ใช้ระบบผังยกเกร็ดหรือยก
กระเปาะส่วนกลางด้านทั้งสี่เป็นจัตุรัสมุขมีทางขึ้นท้ังสี่ด้าน ที่มขุยกเป็นกระเปาะ ประดับจระน าซุ้มทั้ง
สองด้านถ้าเจดีย์ที่มีขนาดใหญ่มากจะมีการยกกระเปาะที่กลางด้านของแต่ละด้านอีกครั้งหนึ่ง เจดีย์
ขนาดใหญ่ทั้งหมดน่าจะเป็นเจดีย์ที่มีเรือนธาตุ เหนือฐานประทักษิณส่วนใหญ่จึงเป็นเรือนธาตุ มีผัง
ระบบยกเก็จเพื่อออกจระน าซุ้มประดิษฐานประติมากรรมประดับเรือนธาตุ  

 ส่วนฐาน ฐานล่างเป็นฐานเขียงขนาดใหญ่ยกสูงรองรับฐานชั้นประทักษิณมีตั้งแต่ 1 
ถึง 3 ชั้นขึ้นอยู่กับขนาดของเจดีย์ แต่โดยทั่วไปมีชั้นเดียว ที่ชั้นประทักษิณล่างสุดบางองค์มีการ
ประดับเจดีย์ขนาดเล็กที่มุมทั้งสี่ 

 ลักษณะฐานของเจดีย์ในแต่ละส่วนจะเป็นฐานแบบบัววลัยอันเป็นแบบเฉพาะของ
เจดีย์ทุกรูปแบบในศิลปะทวารวดีประกอบด้วยฐานเขียง 1 ฐานต่อด้วยฐานหน้ากระดานรองรับฐาน
บัวคว่ าเตี้ย ๆ 1 ฐานซึ่งเป็นส่วนรองรับชั้นลูกแก้วขนาดใหญ่ที่เรียกว่า บัววลัย 
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 ส่วนเรือนธาตุ มีส่วนฐานเป็นฐานบัววลัย ต่อจากส่วนฐานเป็นส่วนของผนังเรือน
ธาตุ ฐานเป็นบัวเชิง ส่วนบนเป็นบัวรัดเกล้า เรือนธาตุอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยกเก็จที่มุมและที่ด้าน  
มีการยกกระเปาะประดับปราสาทจ าลองหรือจระน าซุ้ม ที่ด้านประธานเป็นปราสาทขนาดใหญ่และ
อาจมีปราสาทจ าลองขนาบทั้งสองข้าง ส่วนมุมซึ่งยกกระเปาะออกมาจะมีปราสาททั้งสองด้าน 
ปราสาทจ าลองมีซุ้มกูฑุแบบอินเดีย ซึ่งนับเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบ
กับศิลปะอินเดีย  
 

 
ภาพที่ 52 รูปแบบโครงสร้างกลุ่มเจดีย์ทรงปราสาท (มีเรือนธาตุ) 

ภาพที่ 3.26  
ที่มา:  ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 99 

 
 ส่วนยอด เนื่องจากเจดีย์ในสมัยทวารวดีส่วนใหญ่จะเหลือหลักฐานถึงเพียงส่วนเรือน

ธาตุ ส่วนยอดพังทลายลงมาท้ังหมด ปัจจุบันมีการขุดแต่งและพบหลักฐานส าคัญในส่วนของเรือนธาตุ
เพ่ิมขึ้นอีกเล็กน้อย เช่นที่เจดีย์พระประโทน บ่งบอกว่าเป็นเจดีย์ที่มีเรือนธาตุซึ่งอาจเป็นปราสาท 
(แบบศิลปะเขมรหรือชวาภาคกลาง) หรือเป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอด (แบบชวาภาคกลางหรือแบบ 
ศรีวิชัย) ทั้งนี้มีการสันนิษฐานเรื่องส่วนยอดดังนี้ 

 ลักษณะที่ 1 ส่วนยอดอาจเป็นปราสาท คือส่วนเหนือเรือนธาตุอาจเป็นเรือนชั้นซ้อน 
แต่ละชั้นมีการประดับปราสาทจ าลองแบบปราสาทในอินเดียที่ให้อิทธิพลมายังศิลปะชวาภาคกลาง 
เขมรและจาม พบในดินแดนไทยด้วย 
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 ลักษณะที่ 2 ส่วนยอดอาจเป็นเจดีย์ในลักษณะของเจดีย์ทรงปราสาทยอด อาจเป็น
เจดีย์ที่มีทรงระฆังเป็นแบบหม้อน้ าประดับสถูปิกะที่มุมทั้งสี่ มีส่วนยอดเป็นฉัตร อาจเปรียบเทียบ
ตัวอย่าง จันทิ ในศิลปะชวาภาคกลาง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 98-100) 

 

 
ภาพที่ 53 จันทิ ศิลปะชวาภาคกลาง ส่วนยอดสันนิษฐาน และทรงสถูปหม้อน้ า 
ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  

สืบค้น 9 พฤษภาคม 2561 
 

 น่าเสียดายที่ในปัจจุบันมีโบราณสถานเพียง 6 แห่งเท่านั้นที่ยังหลงเหลือสภาพพอให้ 
เราศึกษาได้ (ไม่นับองค์พระปฐมเจดีย์ (องค์เดิม) ได้แก่ วัดพระเมรุ เจดีย์จุลประโทน พระประ - 
โทนเจดีย์ วัดธรรมศาลา วัดพระงาม (ยังไม่ได้ขุดศึกษา) และเนินพระที่ต าบลดอนยายหอม  
ทั้งนี้โบราณสถานแต่ละแห่งมีขนาดค่อนข้างใหญ่และยังมีร่องรอยการบูรณปฏิสังขรณ์หลาย 
ระยะ อันแสดงให้เห็นถึงความส าคัญเป็นพิเศษหรือการท านุบ ารุงศาสนสถานของชาวทวารวดี  
ได้เป็นอย่างด ี

 ดังนั้นผู้วิจัยจึงขอยกเอาพุทธเจดีย์ทั้ง 7 มาอธิบายซึ่งมีรายละเอียดจากคติการสร้าง
สถูปเจดีย์ สัญญะเครื่องหมายบ่งบอกความเจริญรุ่งเรืองทางพุทธศาสนาแห่งนครรัฐทวารวดีที่ยังยืน
หยัดอยู่บนแผ่นดินจังหวัดนครปฐม ด้วยคติแนวคิดการสร้างเจดีย์ ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษารูปแบบการ
สร้างพุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐมเพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัย และสร้างสรรค์
ผลงานทางดุริยางคศิลป์ดังต่อไปนี้ 
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1. พระปฐมเจดีย์  
ผู้สร้าง : พระเจ้าอโศกมหาราช และ พระยาพาน (เรื่องราวจากต านาน) 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลพระปฐมเจดีย์ อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 

 แนวคิดการออกแบบพระปฐมเจดีย์ เชื่อกันว่าศิลปกรรมอินเดียได้มีอิทธิพลต่องาน
ศิลปกรรมในดินแดนประเทศไทยมานานตั้งแต่ครั้งพระเจ้าอโศกมหาราช แห่งราชวงศ์โมริยะ (พ.ศ. 
269-307) ที่ทรงส่งสมณทูตเผยแพร่พระพุทธศาสนาทั่วประเทศและนอกประเทศอินเดีย และสมณทูต
สายที่ 8 คือ พระอุตตรเถระและพระโสณเถระผู้เดินทางมายังดินแดนชื่อสุวรรณภูมินั้น สันนิษฐานกัน
ว่าน่าจะหมายถึงดินแดนในประเทศไทยปัจจุบัน อันมีภาคกลางเป็นศูนย์กลางโดยเฉพาะที่เมือง
นครปฐมโบราณ และยังเชื่อกันว่าเจดีย์เดิมองค์ในที่องค์พระปฐมเจดีย์สร้างครอบทับไว้ น่าจะเป็น
เจดีย์ที่ สร้างข้ึนในสมัยนั้นโดยอาศัยการศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบกับเจดีย์สาญจีของอินเดีย 

โบราณสถานมาปรากฏหลักฐานแน่ชัดอายุเก่าที่สุดตั้งแต่สมัยทวารวดีอายุประมาณ
พุทธศตวรรษที่ 11 เป็นต้นมา ทุกแห่งแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลศิลปะอินเดียสมัยราชวงศ์คุปตะ- 
หลังคุปตะ และราชวงศ์ปาละ ก าหนดอายุอยู่ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 11-16 โบราณสถานเกือบทุก
แห่งส่วนยอดหักพังไปหมดเหลือไว้เพียงแต่เฉพาะส่วนฐานให้ได้ศึกษาเท่านั้น  

องค์พระปฐมเจดีย์ที่เห็นในปัจจุบันนี้เป็นเจดีย์ที่สร้างครอบพระเจดีย์ที่มีมาก่อนหน้า
นั้นองค์หนึ่งซึ่งมีการสร้างครอบกันมาแล้วถึง 3 ครั้งเพ่ือเป็นการรักษาเจดีย์ดั้งเดิมเอาไว้โดยพระราช
ศรัทธาอันสูงสุดที่มีต่อพระพุทธศาสนาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์เมื่อ พ.ศ. 2398  

องค์ที่ 1 เป็นเจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าสร้างขึ้นในสมัย 
พระเจ้าอโศกมหาราชทรงส่งสมณทูตมาเผยแผ่พระพุทธศาสนายังดินแดนสุวรรณภูมิเมื่อราว พ.ศ. 
218-300 สันนิษฐานว่าองค์เจดีย์คงมีรูปแบบคล้ายพระเจดีย์ที่เมืองสาญจี ประเทศอินเดียตอนกลาง
หรือคล้ายกับสถูปารามเจดีย์ ในกลุ่มอนุราชบุรีเกาะสิงหลทวีปเกาะลังกา (นุกูล ชมภูนิช, 2552: 145) 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ อธิบายเพ่ิมเติมถึงองค์ประกอบของสถูปรุ่นแรกในศิลปะอินเดียคือสมัย
อินเดียโบราณ เป็นสถูปขนาดใหญ่ที่มีรูปทรงที่เรียกว่า ทรงโอคว่ า มีองค์ประกอบส าคัญคือ ส่วนฐานมี
ชั้นเดียว ท าเป็นฐานเขียงธรรมดาไม่มีการประดับลวดบัว เรียกว่า เวที คล้ายกับไพที หรือฐานไพที ใน
ศิลปะไทยซึ่งเป็นฐานที่รองรับสิ่งปลูกสร้างทั้งหมด ฐานเวทีจะมีลานประทักษิณและมีรั้วล้อมรอบจึง
เรียกว่า เมฑิกา ซึ่งหมายถึงรั้ว ล้อมรอบเวทีถัดจากฐานเวทีขึ้นไปเป็นส่วนที่เรียกว่า อัณฑะ หมายถึง 
ไข่ อันเป็นส่วนส าคัญขององค์สถูปซึ่งเป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ มีรูปแบบคล้ายโอคว่ าหรือ
มะนาวผ่า ศัพท์ช่างไทยเรียกว่า สถูปทรงโอคว่ า ส่วนในศิลปะลังกาเรียกว่า สถูปทรงฟองน้ า ถัดจาก
ส่วนอัณฑะขึ้นไปเป็นรั้วล้อมรอบฉัตรเรียกว่า หรรนิกา ลักษณะเป็นรั้วที่เลียนแบบเครื่องไม้ ส่วนยอด
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เป็นฉัตรที่มีแกนฉัตรและตัวฉัตรที่เป็นแผ่นหินซ้อนกันเป็นชั้น ๆ แบบฉัตรจริงเรียกว่า ฉัตรวลี (ศักดิ์ชัย 
สายสิงห์, 2560: 18) 

เจดีย์ทรงโอคว่ า หรือเจดีย์แบบสาญจี เป็นเจดีย์รูปแบบแรก ๆ ของพุทธศาสนา  
มีองค์ประกอบพื้นฐานครบถ้วน คือ 

 ฐาน (บางแห่งอาจไม่มี) เพ่ือยกระดับว่า เจดีย์นี้สูงศักดิ์กว่าหลุมศพธรรมดา 
 เรือนธาตุ บางแห่งทึบตัน บางแห่งกลวงเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูป รูปเคารพ หรือ

บรรจุสิ่งของ 
 บัลลังก์ แสดงถึงวรรณะกษัตริย์ (พระพุทธเจ้าเกิดในวรรณะกษัตริย์) 
 ฉัตร (บางแห่งอาจไม่มี) เป็นเครื่องประดับบารมี 
 

 
ภาพที่ 54 ชื่อเรียกส่วนประกอบส าคัญของพระสถูปยุคแรก สมัยศุงคะ-อานธระ  

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv, สืบค้น 10 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 55 แผนผังสถูปสาญจี ศิลปะอินเดียโบราณโครงสร้างทรงกลม 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 9 พฤษภาคม 2561 

 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์นุกูล ชมภูนิช ได้ศึกษาและอธิบายรูปทรงขององค์พระปฐมเจดีย์องค์ที่ 2 

องค์ท่ี 3 และองค์ท่ี 4 ดังนี้ 
องค์ที่ 2 เป็นเจดีย์ที่บูรณะขึ้นมาจากองค์แรกที่ช ารุดลงบางส่วนจากกาลเวลาที่ผ่ านมาเกือบ

พันปีและนิทานว่ารูปแบบของพระเจดีย์องค์นี้น่าจะเป็นเจดีย์แบบอย่างที่ชาวลังกานิยมสร้างกัน
เพราะฉะนั้นพุทธศาสนาสายลังกาวงศ์ได้มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับชาวพุทธสมัยทวารวดีในสยามวงศ์
เมื่อราว พ.ศ. 1000 และรุ่งเรืองอยู่ถึงราว พ.ศ. 1600 ก็ซบเซาลงจากการแผ่อิทธิพลของศาสนา
พราหมณ์และฮินดูจากอาณาจักรเจนละของชาวขอมในที่สุดพระเจดีย์ก็คงทรุดโทรมลงอีกส่วนยอดคง
พังทลายลงมา 

หลังจากพระปฐมเจดีย์องค์แรกทรง (ฟองน้ า) พังทลายลงได้มีผู้สร้างเจดีย์องค์นี้แทนเจดีย์
องค์เดิมเป็นเจดีย์ทรงกลมลักษณะคล้ายระฆังคว่ ารองรับด้วยดอกบัวฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อเก็จ
เล็กน้อยและมีเจดีย์บริวารขนาดเล็กล้อมรอบ 4 องค์ตามแบบที่นิยมกันในสมัยปาละของอินเดียและ
ตรงกับสมัยทวารวดีของไทยมีความสูงประมาณ 80 เมตรมีอายุล่วงมาแล้ว 1445 ปี  
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ภาพที่ 56 องค์พระปฐมเจดีย์องค์ที่ 2 องค์ระฆังทรงโอคว่ า 

ที่มา: นุกูล ชมภูนิช, 2551: 19 
 

องค์ที่ 3 เป็นพระเจดีย์ที่ถูกบูรณะขึ้นมาจากองค์ที่ 2 ให้ส่วนยอดเป็นยอดปรางคล้ายยอด
ปราสาทของขอมซึ่งชาวพุทธสมัยสุโขทัยนิยมกันพระมหาเถรศรีศรัทธาราษฎร์จุฬามุนีรัชทายาท
กษัตริย์กรุงสุโขทัยทรงพบและบูรณะขึ้นใหม่เมื่อราว พ.ศ. 1800 ท าให้ความรุ่งเรืองในพุทธศาสนา
ด ารงอยู่มาถึงสมัยอยุธยาเป็นราชธานีของไทยและเมื่อถึง พ.ศ. 2310 เหตุการณ์บ้านเมืองก็เปลี่ยนไป
สู่สมัยรัตนโกสินทร์และกรุงเทพมหานคร (นุกูล ชมพูนิช, 2552: 147-149) 

ลายพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้ทรงมี
อธิบายตอบสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  ฉบับวันที่ 21 สิงหาคม 2478 
ทรงมีพระราชวินิจฉัยเรื่อง พระปฐมเจดีย์ก่อยอดเป็นปรางค์ ทรงเห็นว่า “...การที่สร้างพระปรางค์
ยอดพระปฐมเจดีย์ หม่อมฉันสันนิษฐานว่าจะสร้างในสมัยขอมปกครอง เมื่อเมืองนครปฐมเดิมร้างแล้ว 
คือในระหว่าง 1600 จึงถึง 1900...” และยังมีต่อฉบับวันที่ 31 สิงหาคม 2478  เรื่องนครปฐมมีข้อที่
จะกราบทูลค้านอยู่ข้อเดียว ที่ทรงสันนิษฐานว่า 

การก่อพระปรางค์เป็นยอดพระปฐมเจดีย์ คงเป็นยุคที่เขมรเข้ามาปกครอง
ระหว่าง พ.ศ. 1600-1900 นั้น เห็นด้วยเกล้าว่าจะแก่เกินไป เพราะสังเกตรูปปรางค์
ไม่บอกว่าเก่าถึงเช่นนั้น จริงอยู่พระปรางค์เป็นของเขมรคิดแล้วไทยจ าลองท าต่อมา 
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ลักษณะที่ท านั้นเปลี่ยนแปลงมาเป็นชั้น ๆ ส่อให้เห็นอายุในตัวเอง โดยแบ่งไว้เป็น
สามชั้น ชั้นที่  1 คือปรางค์ เขมรคิดดัดแปลงขึ้นจากปราสาทไม้ คือเรือนชั้ น  
(กรมศิลปากร: 2528: 107-108 ) 

 

 
ภาพที่ 57 องค์พระปฐมเจดีย์องค์ที่ 3 มียอดเป็นพระปรางค์ ศิลปะแบบขอม 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 9 พฤษภาคม 2561 

 
องค์ที่ 4 คือองค์พระปฐมเจดีย์ปัจจุบันสร้างขึ้นโดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

แห่งกรุงรัตนโกสินทร์พระองค์ทรงเห็นว่าเจดีย์องค์ที่ 3 พระบรมธาตุที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในประเทศไทย
สมัยนั้นแล้วมียอดเป็นพระปรางค์แต่สภาพเก่าทรุดโทรมสมควรที่จะบูรณะให้ใหญ่โตงดงามเพ่ือเป็น
การสืบพระพุทธศาสนาต่อไปจึงให้ช่างหลวงออกแบบเป็นทรงลังกากลมท าการก่อสร้างครอบ 
พระเจดีย์ดั้งเดิมไว้ทั้งหมดใช้เวลาบูรณะตกแต่งเป็นเวลา 15 ปีจึงแล้วเสร็จยกยอดฉัตรฉลองพระเจดีย์
เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2413 ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีความสูงทั้ งสิ้น 120.45 เมตรให้ชื่อว่า 
พระปฐมเจดีย์เป็นพระธาตุเจดีย์ที่มีความสูงที่สุดในโลก 
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ภาพที่ 58 องค์พระปฐมเจดีย์องค์ที่ 4 - ปัจจุบัน 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 9 พฤษภาคม 2561. สรายุทธ์ โชติรัตน์, 9 มีนาคม 2561 

 
 ลักษณะทางสถาปัตยกรรม ลักษณะขององค์พระปฐมเจดีย์ เป็นพระเจดีย์ใหญ่ทรงลังกา  
รูประฆังคว่ า ปากผายมหึมา โครงสร้างเป็นไม้ซุง รัดด้วยโซ่เส้นมหึมาก่ออิฐ ถือปูน ประดับด้วย
กระเบื้องปูทับประกอบด้วยวิหาร 4 ทิศ ก าแพงแก้ว 2 ชั้น มีความสูงจากฐานถึงยอดมงกุฎ 120.45 
เมตร ฐานมีความยาวโดยรอบ 235.50 เมตร ระเบียงรอบ 562 เมตร ก าแพงแก้วชั้นในรอบ 912 
เมตร มีซุ้มระฆังบนลานเจดีย์ 24 ซุ้ม ฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัส ชั้นลด 4 ทิศ ระเบียงคดมีวิหารประจ าทิศ 4 
ทิศถัดเข้าไปเป็นชั้นลานประทักษิณ (ทศพล จังพานิชย์กุล, 2546: 199) องค์เจดีย์ประกอบด้วยองค์
ระฆัง ถัดขึ้นไปเป็นบัลลังก์เสาหาน บัวถลาหน้ากระดานปล้องไฉน ปลียอด เม็ดน้ าค้าง อิศรวัชร ส่วน
บนสุดเป็นมงกุฎ (กรมศิลปากร, 2543: 11) 

ซึ่งพระปฐมเจดีย์ในปัจจุบันมิใช่องค์เดิม พระปฐมเจดีย์องค์ปัจจุบันสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงโปรดให้สร้างครอบเจดีย์องค์เดิมซึ่งเชื่อว่ามีความเก่าแก่ถึงสมัยทวารวดีระหว่างพุทธ -
ศตวรรษท่ี 12-16 และมีเจดีย์ขนาดเล็กตั้งอยู่ข้างพระปฐมเจดีย์ คงเป็นแบบดั้งเดิมเช่นเดียวกับองค์ที่
อยู่ภายในพระปฐมเจดีย์ แต่เจดีย์ขนาดเล็กดังกล่าวมียอดเป็นแท่งทรงปรางค์ แสดงว่าได้ผ่านการ
ปฏิสังขรณ์เพ่ิมเติมในสมัยหลัง อาจจะเป็นสมัยอยุธยา หรือในสมัยรัตนโกสินทร์นี้เอง ซึ่งเป็นที่
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ของพระพุทธเจ้า เป็นที่เคารพสักการบูชาของบรรดาพุทธศาสนิกชน 
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นักวิชาการได้ให้ความเห็นถึงลักษณะของพระปฐมเจดีย์ ไว้ดังนี้ 
ศ.ธรรมรัตน์ ให้ความเห็นว่า พระปฐมเจดีย์มีลักษณะเป็นรูประฆังคว่ า บริเวณฐานกว้าง

เหมือนกับระฆังท่ีมีปากผาย โครงสร้างขององค์เจดีย์สร้างขึ้นด้วยไม้ซุงแล้วใช้โซ่มัด จากนั้นก็ก่ออิฐถือ
ปูน และประดับองค์เจดีย์ด้วยกระเบื้องภายในองค์เจดีย์เป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจ้าซึ่งเชื่อกันว่าหากได้นมัสการพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าก็จะมีแต่สิ่งที่มีมงคลแก่
ชีวิตของเราเอง ในเมืองไทยก็มีพระบรมสารีริกธาตุอยู่หลายแห่ง ซึ่งพระปฐมเจดีย์ก็เป็นหนึ่งในนั่นเอง 
(ศ.ธรรมรัตน์, 2551: 24) 

ปลาย บูรพาทิศ ให้ความเห็นว่า องค์พระปฐมเจดีย์ใหญ่ รูประฆังคว่ า ปากผายมหึมา
โครงสร้างเป็นไม้ซุง รัดด้วยโซ่เส้นมหึมา ก่ออิฐถือปูนประดับด้วยกระเบื้องปูทับ สูง 3 เส้น 1 คืบ 10 
นิ้ว ฐานวัดโดยรอบ 5 เส้น 17 วา 3 ศอก ประกอบด้วยวิหาร 4 ทิศ ก าแพงแก้ว 2 ชั้น เป็นที่
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ (ปลาย บูรพาทิศ, 2551: 20) 

อุดม เชยกีวงศ์ ให้ความเห็นว่า องค์พระเจดีย์เป็นสถูปทรงกลม ฐานผ่ายกว้างไม่เหมือนกับ
พระเจดีย์องค์ท่ัวไปมีความสูงถึง 120.5 เมตร วัดตรงกลางฐานรอบองค์พระเจดีย์ได้ 233 เมตร (อุดม 
เชยกีวงศ์, 2547: 22) 

นักวิชาการต่างยกย่องว่า พระปฐมเจดีย์แห่งนี้ เป็นรูปแบบของเจดีย์ สมัยทวารวดี ซึ่งนิยม
สร้างตามเมืองต่าง ๆ และเป็นรูปแบบของการสร้างพระเจดีย์ในเมืองไทยด้วย 

รูปทรงของพระปฐมเจดีย์เดิมที่กล่าวว่ารูปทรงเหมือนสถูปสาญจี สุภัทรดิศ ดิศกุลทรงกล่าว
ว่าได้มีการสร้างเพ่ิมเติมกันหลายยุคหลายสมัย ซึ่งอ้างว่ามีผู้แบ่งระยะเวลาของการก่อสร้างออกเป็น 4 
ยุคคือ 

  1. สมัยสุวรรณภูมิ ตั้งแต่แรกสร้างพระปฐมเจดีย์ราว พ.ศ. 350-1000 
2. สมัยทวารวดี เป็นสมัยก่อสร้างเพ่ิมเติมองค์พระปฐมเจดีย์ราว พ.ศ. 1000-1600 

  3. สมัยพระปฐมเจดีย์ทรุดโทรมตั้งแต่ พ.ศ. 1600-2396 
  4 สมัยปฏิสังขรณ์ใหม่ตั้งแต่ พ.ศ. 2396-ถึงปัจจุบัน (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2512: 2) 
จากการก่อสร้างหลายสมัยนี้ ท าให้รูปลักษณะจะถูกเปลี่ยนไป แต่ได้กล่าวว่ายังพอมองเห็น

เค้าเดิมได้บ้าง คือ ถ้าเอายอดปรางค์ที่อยู่ข้างบนออก จะเห็นได้ทันทีว่าเป็นรูปคล้ายทรงสถูปที่เมือง
สาญจี ซึ่งสร้างสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชมาก คือ ตัวสถูปเป็นรูปทรงเหมือนโอหรือขันคว่ า ข้างบนท า
เป็นยอด ฐานท าเป็นรูปสี่เหลี่ยม รอบฐานท าเป็นที่เดินประทักษิณ มีรั้วล้อมรอบภายนอก ก่อด้วยอิฐ
แบบเดียวกัน 

รูปพรรณสัณฐานขององค์พระปฐมเจดีย์องค์เดิม ๆ เป็นอย่างไรก็ขอให้พิจารณาดูรูปเขียนบน
ฝาผนังด้านองค์พระเจดีย์ และมีเจดีย์จ าลองอย่างทางทิศใต้ ในเรื่องการสร้างองค์เจดีย์แต่เดิมนั้น  
มีเล่าสืบ ๆ กันมาเป็นต านานอยู่หลายต านานด้วยกัน ดังที่กล่าวมาในประวัติและความเป็นมา  
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 เมื่อพระเจ้าอโศกมหาราชแห่งชมพูทวีป เผยแพร่พุทธศาสนามายังดินแดนสุวรรณภูมิโดย
พระโสณะเถระ และพระอุตรเถระ เป็นสมณฑูต ท า ให้เกิดการสร้างสถูปส าหรับบรรจุพระบรม
สารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าขึ้น ณ เมืองโบราณของจังหวัดนครปฐมในอดีตรูปร่างของสถูปคงเป็น
ลักษณะเดียวกับสถูป ที่เมืองสาญจิ ในรัฐมัธยมประเทศ ภาคกลางของอินเดียในอดีต เป็นศิลปะสมัย
คุปตะมีความสูงประมาณ 37 เมตร (18 วา 2 ศอก) มีอายุล่วงมาแล้ว 2,245 ปี 

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยสันนิษฐานว่า พระสถูปเจดีย์ที่มีปรากฏร่องรอยหลักฐานทางโบราณคดีใน
ศิลปกรรมทวารวดี ประมาณพุทธศตวรรษที่ 10 หรือ 11 โดยได้รับอิทธิพลการสร้างมาจาก
สถาปัตยกรรมอินเดียสมัยราชวงศ์คุปตะเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งปรากฏหลักฐานทางสถาปัตยกรรมที่เก่าแก่
ที่สุด คือ พระปฐมเจดีย์องค์เดิมที่สร้างขึ้นในครั้งแรก หลังจากนั้นลักษณะของการสร้างสถูปเจดีย์ก็ได้
มีวิวัฒนาการไปอย่างมากมาย ด้วยอิทธิพลของพระพุทธศาสนาในยุคต่อ ๆ มาพระปฐมเจดีย์ได้รับการ
ปฏิสังขรร์มาหลายสมัยจากสถูปทรงโอ่งคว่ า 

 

 
ภาพที่ 59 แผนผังองค์พระปฐมเจดีย์เมื่อแรกสร้างในสมัยรัชกาลที่ 4 

ที่มา : พีระพัฒน์ ส าราญ, 2547: 149 
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ภาพที่ 60 ภาพสายเส้นพระปฐมเจดีย์ปัจจุบันและองค์ประกอบ 

ที่มา: ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 710 
 

2. จุลประโทนเจดีย์   
ผู้สร้าง : ไม่ปรากฏ 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลพระประโทน อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 
ผลการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบของเจดีย์ของศักดิ์ชัย สายสิงห์ สรุปได้ว่าเจดีย์แห่งนี้มี

การสร้างหรือบูรณะครั้งใหญ่อย่างน้อย 3 ครั้ง  
ลักษณะของแผนผังในสมัยที่ 1 ของการก่อสร้าง เจดีย์มีฐานอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส

ฐานเขียงล่างสุดมีการยกเก็จด้านละสองช่อง ถัดขึ้นไปเป็นฐานสี่เหลี่ยมรองรับส่วนล่างของลาน
ประทักษิณ ส่วนนี้มีบันไดทางขึ้นทั้งสี่ทิศ ถัดจากนั้นขึ้นไปจึงเป็นส่วนขององค์เจดีย์อยู่ในถังสี่เหลี่ยม
เพ่ิมมุมหรือยกเก็จเพ่ือให้เกิดเป็นช่อง ๆ ในการประดับงานประติมากรรมด้านละสองช่อง ส่วนเนื้อ
ลานประทักษิณข้ึนไปผนังพังทลายลงหมดแล้วจึงไม่ทราบรูปทรงของเจดีย์  

รูปด้านของเจดีย์ในสมัยที่แรกประกอบด้วยฐานเขียนหนึ่งชั้นรองรับส่วนที่มีลาน
ประทักษิณ ส่วนนี้มีบันไดทางขึ้นทั้งสี่ทิศ ตัวราวบันไดท าเป็นตัวมกรทายวงโค้งออกมา ส่วนปลายม้วน
โค้งคล้ายกับในอินเดียและในศิลปะลังกาสมัยอนุราธปุระ ด้านหน้าบันไดทางขึ้นมีอัฒจันทร์แผ่นครึ่ง
วงกลมประดับอยู่คล้ายกับในอินเดียและลังกาเช่นกัน แต่ไม่พบว่ามีการประดับลวดลาย ด้านข้างของ
ราวบันไดประดับประติมากรรมรูปสิงห์หันหน้าตรง และในส่วนฐานชั้นนี้แบ่งเป็นช่อง ๆ ประดับด้วย
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ปูนปั้นรูปครุฑสลับกับรูปช้างก าลังเดิน และช่องถัดไปของส่วนท้องไม้นี้เองในการขุดแต่งเมื่อปี พ.ศ. 
2511 ได้พบงานประติมากรรมปูนปั้นประดิษฐานเป็นภาพเล่าเรื่องชาดกในพุทธศาสนา 

เหนือลานจากทักษิณข้ึนไปจึงเป็นชั้นเริ่มต้นของเจดีย์ ประกอบด้วยฐานเขียงรองรับ
ฐานบัวโค้งมนคล้ายลูกแก้วที่เรียกว่า บัววลัย ซึ่งทั้งหมดนี้อาจเรียกรวมเป็นชุดฐานบัววลัยได้ โดย
ประกอบด้วยฐานเขียงรองรับฐานบัววลัยมีท้องไม้ที่ขยายกว้างและแบ่งเป็นช่อง ๆ เพ่ือประดับงาน
ประติมากรรมเล่าเรื่องเหนือขึ้นไปเป็นบัวหงายทั้งหมดอยู่ในผังยกเก็จ เหนือชั้นบัวหงายเป็นส่วนบนมี
ผนังอาคารยกเก็จเป็นช่อง ๆ ประดับเสาติดผนังใหญ่สลับเล็ก เสาเล็กนี้น่าจะเป็นคูหาหรือกรอบ
จระน าที่รองรับซุ้มประดิษฐานพระพุทธรูปซึ่งน่าจะมีด้านละ 5 องค ์

การซ่อมแซมในสมัยที่ 2 ส่วนลานประทักษิณถัดจากบันไดทางขึ้นได้ถูกยกขึ้นไปใน
ระดับเดียวกับฐานพระพุทธรูปกล่าวคือได้รวมชุดฐานบัววลัยและลานประทักษิณเดิมแล้วสร้างค าขึ้น
ไปใหม่โดยสัดส่วนท้องไม้ตรงกลางทิ้งไปกลายเป็นฐานบัววลัยชุดใหม่ที่มีขนาดใหญ่กว่าเดิมส่วนอ่ืน
ยังคงเดิม  

การสร้างในสมัยที่ 3 เป็นการสร้างฐานใหม่ทั้ งหมดโดยสร้างครอบฐานและลาน
ประทักษิณเดิม จากแผนผังแสดงให้เห็นว่าในส่วนของฐานที่สร้างทับของเดิมนั้น ลานประทักษิณได้
เพ่ิมชุดฐานบัววลัยขึ้นมาใหม่อีกชุดหนึ่งอยู่ในระดับเดียวกับพระพุทธรูปที่ส าคัญ ฐานชุดใหม่นี้มีฐาน
ของสถูปจ าลองประดับอยู่ที่มุม เหนือขึ้นไปจึงเป็นผนังที่มีเสาประดับ สันนิษฐานว่ามีจระน าซุ้มเพ่ือ
ประดิษฐานพระพุทธรูป จากรูปแบบของเจดีย์ที่มีการประดับสถูปจ าลองที่มุมทั้งสี่นี้น่าจะสัมพันธ์
กับศาสนสถานของศิลปะชวาที่เรียกว่า จันทิ ตามความคิดเห็นของศาสตราจารย์บวส เซอลิเยร์ที่ว่าใน
สมัยที่ 3 ของศิลปะทวารวดีมีอิทธิพลของศิลปะชวาหรือศรีวิชัยเข้ามาเกี่ยวข้องแล้ว น่าเสียดายที่ส่วน
ยอดของเจดีย์นี้พังทลายลงหมดแล้ว แต่ก็อาจสันนิษฐานได้โดยเปรียบเทียบกับจันทิในศิลปะชวา  
จึงเชื่อว่าเจดีย์จุลประโทนน่าจะเป็นเจดีย์ทรงปราสาทคือมีส่วนฐานรองรับลานประทักษิณและ
ตอนกลางเป็นเรือนธาตุประดิษฐานพระพุทธรูป ส่วนยอดเจดีย์คงเป็นทรงระฆังซึ่งอาจมีการประดับ
เจดีย์เล็ก ๆ ที่มุมทั้งสี่ และอาจมีเจดีย์จ าลองขนาดเล็กในแต่ละชั้นในลักษณะเดียวกับจันทิหรือเจดีย์
สมัยศรีวิชัย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 98-100) 
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ภาพที่ 61 แผนผังของเจดีย์จุลประโทน ตามข้อสันนิษฐานของศาสตราจารย์ ปิแอร์ ดูปองต์ 

ที่มา : Pierre Dupont, (Paris : Publications de l’École française d’Extrême-Orient, 1959), 
PL.V-IX. อ้างถึงใน สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, 2553: 58 

 

 
ภาพที่ 62 รูปทรงสันนิษฐานจุลประโทนเจดีย์ 

ที่มา: สันติ เล็กสุขุม อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 115 
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ดังภาพ อาจสันนิษฐานตามที่ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้ตั้งขอสันนิษฐานรูปทรงเจดีย์ 
ประเด็นสุดท้ายเกี่ยวข้องกับข้อสันนิษฐานเรื่องรูปแบบสถูปได้มีผู้เสนอว่าส่วนหนึ่งน่าจะเปรียบเทียบ
กับเจดีย์รุ่นสุดท้ายแบบทวารวดีที่ยังปรากฏหลักฐานอยู่เช่น เจดีย์กู่กุดและรัตนเจดีย์ จังหวัดล าพูน 
คือจากการที่พบเฉพาะส่วนฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัสนั้นส่วนที่ท าต่อขึ้นไปอาจท าซ้อนกันเป็นชั้นชั้นแบบ
เจดีย์กู่กุด และแต่ละชั้นประดับพระพุทธรูปตัวอย่างที่ใช้ประกอบข้อสันนิษฐานนี้คือเจดีย์วัดพระเมรุ 
จังหวัดนครปฐม (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547: 113-120) 

นอกจากนี้ยังมีงานประติมากรรมที่ส าคัญที่ใช้ตกแต่งศาสนสถานแห่งนี้ ดังค าสรุปใน
หนังสือพุทธศาสนนิทานที่เจดีย์จุลประโทน ของพิริยะ ไกรฤกษ์ มีใจความว่าอธิบายภาพปูนปั้นในแต่
ละภาพไว้ดังนี้ 

 ส าหรับเรื่องราวของภาพปูนปั้น พิริยะ ไกรฤกษ์ ได้กล่าวไว้ในพุทธศาสนาที่เจดีย์ 
จุลประโทนว่าเป็นเรื่องที่มาจากนิทานอวตารภาษาสันสกฤต นิยายอวตารนี้เป็นการแต่งขึ้นของนิกาย 
สรรวาสติวาท ซึ่งเป็นพุทธศาสนาลัทธิหินยานที่ใช้ภาษาสันสกฤต นิยายอวตารเป็นนิยายเกี่ยวกับการ
กระท าอันรุ่งเรืองและกล้าหาญของพระพุทธองค์และสาวกบางองค์ได้เคยกระท ามาในชาติปางก่อน 

 ความเชื่อเกี่ยวกับพุทธศาสนานิทานในประติมากรรมประดับเจดีย์จุลประโทน 
ประติมากรรมประดับเจดีย์จุลประโทนเป็นแผ่นภาพแบบนูนต่ า จัดเรียงไว้บนแต่ละด้านของฐาน
ทักษิณ วัสดุที่ใช้ท ามีทั้งปูนปั้นและดินเผา แผ่นภาพโดยทั่ว ๆ ไปเป็นภาพเล่าเรื่องซึ่งพิริยะ ไกรฤกษ์ 
กล่าวว่า  

เป็นของศาสนนิทานจากนิกายสันวาดนิวาสซึ่งได้แพร่หลายอยู่ในสมัยทวารวดี
ในระยะเวลาระหว่างกลางพุทธศตวรรษที่ 11 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 13 ลักษณะ
เรื่องราวของภาพบางตอนอาจมีสัตว์ผสมตามเทพนิยายซึ่งเป็นคติอันเปรียบได้กับเขา
พระสุเมรุ การประดับลวดลายตกแต่งสถาปัตยกรรมลักษณะนี้เป็นอิทธิพลของศิลปะ
อินเดียสมัยคุปตะ (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2516: 12) 
 ทั้งนี้ นันทนา ชุติวงศ์ ได้แสดงความเห็นว่า นิทานซึ่งปรากฏอยู่ในแผ่นภาพปูนปั้น

และดินเผาที่เจดีย์จุลประโทนเหล่านี้มีพบอยู่ในวรรณคดีรุ่นเก่าหลายฉบับและเป็นที่รู้จักกันแพร่หลาย
ในประเทศอินเดียมาตั้งแต่ครั้งดึกด าบรรพ์และพระพุทธศาสนานิกายต่าง ๆ ในอินเดียก็ได้ร่วมกันใช้
นิทานเหล่านี้เพื่อประโยชน์ของลัทธิตนมาแต่โบราณกาลแล้ว และพระพุทธศาสนาที่เจดีย์จุลประโทน
นั้นสมควรอย่างยิ่งที่จะเรียกว่าชาดก โดยที่ทุกเรื่องเป็นเรื่องพระอดีตชาติขององค์พระพุทธเจ้า 
โดยเฉพาะเกี่ยวกับการก าหนดอายุนั้น ได้ก าหนดไว้กว้างโดยได้แบ่งเป็นระยะการก่อสร้างแต่ช่วง
ทั้งหมดจะอยู่ในราวต้นพุทธศตวรรษที่ 13 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 14 ส่วนคติศาสนานั้นเป็นพุทธ
ศาสนาลัทธิหินยาน (นันทนา ชุติวงศ,์ 2520: 41) 
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 ส าหรับแผ่นภาพปูนปั้นและดินเผานูนต่ าที่ประดับในแต่ละด้านของเจดีย์จุลประโทน
พิริยะ ไกรฤกษ์ได้ศึกษาไว้ในหนังสือพุทธศาสนานิทานที่เจดีย์จุลปะโทนโดยเรียงให้เห็นถึงต าแหน่ง
ของเรื่องราวแต่ละแผ่นภาพว่าอยู่ด้านใดโดยรอบทั้ง 4 ด้านของเจดีย์จุลประโทนซึ่งก็มีบางแผ่นภาพที่
ไม่อาจทราบถึงต าแหน่งที่พบได้เนื่องจากอาจมีการเคลื่อนย้ายกันก่อนที่จะมีการศึกษากันอย่างจริงจัง 
 

 

 
ภาพที่ 63 ปูนปั้นชาดกประติมากรรมตกแต่งฐานเจดีย์จุลประโทน ศิลปะทวารวดี  

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 9 มีนาคม 2561 
 

 จากเรื่องราวชาดกผู้วิจัยพบว่า เรื่องราวของแผ่นภาพที่ประดับเจดีย์จุลประโทนนั้น
เป็นเรื่องอันเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาซึ่งจากการตีความของแผ่นภาพต่าง ๆ นั้นจะช่วยให้เข้าใจถึง
เรื่องราวของเนื้อหาตลอดจนรูปบุคคลต่าง ๆ ที่ปรากฏ และเรื่องราวเหล่านั้นมักจะสะท้อนให้เห็น
สภาพชีวิตของสังคมหรือบุคคลชั้นสูงเป็นส่วนใหญ่เช่น กษัตริย์ พ่อค้า คหบดี จึงช่วยให้เราทราบ
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สภาพของสังคมและลักษณะการแต่งกายพร้อมกับเครื่องประดับกายของชนชั้นสูงในสมัยนั้นได้เป็น
อย่างดี ส่วนสภาพชีวิตของคนธรรมดาสามัญก็จะสามารถให้เห็นอยู่แต่เป็นส่วนประกอบของเรื่องราว
ซึ่งก็ไม่มีรายละเอียดเท่าที่ควร 
 ซึ่งจากการตีความของนักวิชาการ เรื่องราวของประติมากรรมที่ใช้ประดับเจดีย์  
จุลประโทนเป็นเรื่องราวในอดีตชาติของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งพระพุทธองค์เสวยพระชาติต่าง ๆ  
ส่วนลักษณะรูปแบบของภาพแสดงให้เห็นถึงฝีมือช่างชั้นสูงทางศิลปะอย่างชัดเจน ในการตกแต่ง
ประดับฐานเจดีย์จุลประโทนแผ่นภาพต่าง ๆ เหล่านี้จะตกแต่งส่วนฐานรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสโดยเรียงภาพ
ต่อกัน 
 

3. พระประโทนเจดีย์       
ผู้สร้าง : พระยากากะวรรณดิศราช และพระยาพาน (จากต านาน) 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลพระประโทน อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 
ในการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบของพระประโทนเจดีย์ของ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ไว้

ดังต่อไปนี้ 
พระประโทนเจดีย์เป็นเจดีย์ขนาดใหญ่องค์หนึ่งของเมืองนครปฐมรองจากเจดีย์  

วัดพระเมรุ คงเป็นเจดีย์ที่มีความส าคัญของเมืองนครปฐมตั้งแต่สมัยอยุธยา มีการสร้างปรางค์แบบ
อยุธยาบนเจดีย์ในสมัยทวารวดี สภาพเดิมของเจดีย์นั้นส่วนฐานที่เป็นสมัยทวารวดีถูกปกคลุมด้วยการ
ก่ออิฐและดิน กรมศิลปากรได้ท าการขุดแต่งและบูรณะในปี พ.ศ. 2548 ได้พบหลักฐานส าคัญเกี่ยวกับ
รูปแบบของเจดีย์ในสมัยทวารวดีชัดเจนขึ้นอีกเล็กน้อย เพราะแต่เดิมส่วนฐานของเจดีย์ในสมัย 
ทวารวดีทั้งหมดส่วนใหญ่จะมีเพียงฐานส่วนล่าง คือฐานบัววลัยและระบบถังที่เป็นการยกเก็จเท่านั้น 
โดยส่วนที่พบเพ่ิมเติมคือ มีบัววลัยในผังยกเก็จซ้อนถึง 2 ชั้น ที่ส าคัญคือ เหนือฐานทั้งสองขึ้นไปเป็น
ส่วนเรือนธาตุ ที่ยังมีระบบการประดับปราสาทจ าลองและท ากรอบซุ้มแบบกูฑุ นับเป็นหลักฐานส าคัญ
ในด้านรูปแบบเจดีย์สมัยทวารวดีที่ให้ข้อมูลว่าเป็นแบบปราสาท ซึ่งอาจจะมีส่วนยอดเป็นเจดีย์ หรือ
เป็นเรือนชั้นซ้อน 
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ภาพที่ 64 เจดีย์พระประโทนปรางค์แบบอยุธยาบนเจดีย์ในสมัยทวารวดี 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 15 มิถุนายน 2561 
 
รูปแบบของเจดีย์แผนผังของเจดีย์เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส ใช้ระบบผังยกเก็จหรือยก

กระเปาะ ฐานล่างเป็นฐานเขียงขนาดใหญ่ยกสูงรองรับชั้นฐานประทักษิณ 2 ชั้น เป็นฐานมีระบบยก
เก็จที่มุมและที่ด้านทั้งสี่เป็นกระเปาะขนาดใหญ่คล้ายกับเจดีย์วัดพระเมรุ ไม่มีการยกกระเปาะย่อย
กระเปาะที่ด้านหรือมุมด้านหน้าที่บันไดทางขึ้นในแต่ละชั้นจนไปถึงเรือนธาตุ 

ส่วนฐานส่วนฐานมีระบบฐาน 3 ชั้นประกอบด้วย 
 ฐานเขียงหรือฐานประทักษิณชั้นที่ 1 เป็นฐานขนาดใหญ่ยกสูงฐานส่วนนี้มี

การบูรณะเปลี่ยนแปลงรูปแบบใหม่โดยมีการก่ออิฐถือปูนทับส่วนฐานเดิม จนไม่สามารถศึกษารูปแบบ
ได้ว่าเป็นแบบใด สันนิษฐานว่าฐานเดิมน่าจะเป็นฐานบัววลัยอันเป็นลักษณะเฉพาะของเจดีย์สมัยทวาร
วดีที่พบโดยทั่วไป 

 ฐานประทักษิณชั้นที่ 2 เมื่อมีการขุดแต่งแล้วจึงพบฐานส่วนนี้อยู่ในสภาพที่
สมบูรณ์เป็นรูปแบบดั้งเดิมของเจดีย์ โดยมีแผนผังแบบยกเก็จที่ด้านและที่มุมทั้ งสี่ ลักษณะฐาน
ประกอบด้วยฐานเขียงรองรับฐานบัววลัยที่มีท้องไม้แบ่งเป็นห้อง ๆ มีเสาติดผนังประดับอยู่อาจเป็น
ส่วนที่ประดับงานประติมากรรม ถัดขึ้นไปเป็นชั้นขื่อปลอมรองรับส่วนท้องไม้ที่เป็นห้อง ๆ อีกชั้นหนึ่ง
แต่ขนาดห้องเล็กกว่าชั้นล่าง  

 ฐานชั้นที่ 3 มีลักษณะเดียวกับฐานชั้นที่ 2 คือเป็นฐานบัววลัยแต่มีการสลับ
ต าแหน่งของชั้นขื่อปลอมที่แทรกอยู่เหนือบัววลัยและมีชั้นขื่อปลอมเหนือท้องไม้อีกชั้นหนึ่ง 
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ภาพที่ 65 แผนผังโครงสร้างส่วนฐานของพระประโทนเจดีย์ 

ที่มา: Pierre Dupont, 2006: D - 6 
 

ส่วนเรือนธาตุ นับเป็นส่วนส าคัญมากที่สุดของหลักฐานทางศิลปกรรมสมัยทวารวดี
เดิมมักจะพบเพียงส่วนฐานเจดีย์ แทบจะไม่พบหลักฐานว่าเหนือฐานขึ้นมาแล้วมีรูปแบบเป็นอย่างไร
โดยเฉพาะในกลุ่มเจดีย์ที่มีเรือนธาตุแบบนี้ แสดงว่าเจดีย์ทรงนี้เป็นเจดีย์ที่มีเรือนธาตุซึ่งอาจเป็น
ปราสาท (แบบศิลปะเขมรหรือชวาภาคกลาง) หรือเป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอด (แบบชวาภาคกลาง
หรือแบบศรีวิชัย) 

ลักษณะของเรือนธาตุในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยกเก็จที่มุม มีการยกกระเปาะประดับ
ปราสาทจ าลองหรือจระน าซุ้ม ที่ด้านประธานท าเป็นปราสาทขนาดใหญ่และมีปราสาทจ าลองขนาบ
ทั้งสองข้างส่วนแต่ละมุมที่ยกเป็นกระเปาะออกมาจะมีปราสาททั้งสองด้าน ส่วนของปราสาทจ าลองมี
บางด้านที่ยังมีลักษณะซุ้มเหลืออยู่ เป็นซุ้มของกูฑแุบบอินเดีย นับเป็นหลักฐานส าคัญมากเพราะแสดง
ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบกับศิลปะอินเดีย 
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ภาพที่ 66 แผนผังโครงสร้างลักษณะของเรือนธาตุในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสยกเก็จที่มุม 

ที่มา: Pierre Dupont, 2006: D - 7 
 

ส่วนยอดส่วนยอดพังทลายลงมาแล้วและมีการสร้างเป็นเจดีย์ทรงปรางค์ไว้เหนือ
เรือนธาตุ ซึ่งเป็นปรางค์ในสมัยอยุธยา จึงไม่ทราบว่าส่วนยอดเป็นแบบใด คงสันนิษฐานได้ 2 ลักษณะ
คือ 

   1. ส่วนยอดเป็นปราสาท คือส่วนเหนือเรือนทาสอาจเป็นเรือนชั้นซ้อน  
แต่ละชั้นมีการประดับปราสาทจ าลองแบบปราสาทในอินเดียที่ให้อิทธิพลมายังศิลปะชวาภาคกลาง 
เขมร จามและไทย แต่ส่วนฐานที่ยกสูงหลายชั้นและระบบยกเก็จจ านวนมากน่าจะสัมพันธ์กับรูปแบบ
จันทิในศิลปะชวาภาคกลางมากกว่า เพราะมีจันทิกลุ่มหนึ่งที่ส่วนบนเป็นเรือนชั้นซ้อนแบบปราสาท 

  2. ส่วนยอดเป็นเจดีย์แบบปราสาทยอด อาจเป็นเจดีย์ที่มีทรงระฆังเป็น
แบบหม้อน้ าประดับสถูปิกะที่มุมทั้งสี่ มีส่วนยอดเป็นฉัตรอาจเปรียบเทียบได้กับจันทิในศิลปะชวาภาค
กลาง เช่นบุโรพุทโธ จันทิเซวู เป็นต้น เพราะมีระบบฐานใกล้เคียงกันคือ ฐานยกชั้นฐานสูง ใช้ระบบ
การยกเก็จและเป็นฐานแบบบัววลัย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 98-100) 
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ภาพที่ 67 (ซ้าย) จันทิเซวู  (ขวา) จันทิเพลาสัน ศิลปะชวาภาคกลาง ส่วนยอดสันนิษฐาน 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 9 พฤษภาคม 2561 

 
 4. สังฆรัตนธาตุเจดีย์ ยุคสมัยทวารวดี ราวพุทธศตวรรษที่ 11 

ผู้สร้าง : พระยาพาน (จากต านาน) 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลธรรมศาลา อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 

  วรณัย พงศาชลากร ได้ศึกษาเรื่องราวของเจติยสถาน “ธรรมศาลา” ปริศนาทวารวดี
สถูปเจดีย์จากโลกโบราณ ลงวันที่ 13 มิถุนายน 2556  ไว้ดังนี้ สังฆารามที่ธรรมศาลา น่าจะถูกสร้าง
ขึ้นภายหลังจากที่ชุมชนในเมืองโบราณ เริ่มมีการขยับขยายตัวออกจากชุมชนเก่าแก่ที่สังฆารามจุล -
ประโทน ริมแม่น้ าบางแก้ว แล้วเคลื่อนย้ายมาตั้งชุมชนใหม่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 12 ความว่า 

 สถูปธรรมศาลา มีขนาดความกว้างยาวของฐานประมาณ 20x20 เมตร  
หันหน้าไปทางทิศตะวันออกเฉียงขึ้นทางเหนือเล็ก คล้ายคลึงกับจุลประโทนเจดีย์ 
แต่มีรูปแบบทางศิลปะท่ีดูจะมีอายุน้อยกว่ากันมาก 
 ชั้นฐานล่างของสถูปธรรมศาลา เป็นชุดฐาน “พันธเวที” ที่มีลวดบัวที่
เรียกว่า “บัววลัย” หรือ “บัวกุมุท”ซึ่งเป็นรูปแบบศิลปะที่นิยมเฉพาะในช่วงอาณา
นิคมชาวพุทธหรือ “วัฒนธรรมทวารวดี” ประกอบอยู่ด้วย  
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             ที่ส าคัญลวดบัววลัยของชุดฐานที่สถูปธรรมศาลานี้ มีลายปูนปั้นประดับ
ตกแต่งเป็นรูป ดอกไม้แวดล้อมด้วยลายใบไม้ม้วน สลับกับลายดอกไม้สี่กลีบใน
กรอบสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด ล้อมด้วยลายลูกประค า (ลูกปัดอัญมณี) และลายกนก
ผักกูดก้านขด ที่ขอบนอกมีการตกแต่งด้วยลายใบไม้ และลายกนกก้านขด สลับกัน
ไป ซึ่งเป็นลวดลายที่ได้รับอิทธิพลโดยตรงมาจากศิลปะคุปตะ-วากาฏกะในอินเดีย
เหนือ 

ชุดลวดลายของฐานอาคารในศิลปะคุปตะ-วากาฏกะ นั้น ได้รับอิทธิพลมา
จากรูปแบบของฐานเทวาลัยปราสาทฮินดูมาตั้งแต่ในยุคพุทธ ศตวรรษที 9-10 ที่เริ่ม
มีการเพ่ิมมุม และ “ยกเก็จ” เป็นมุขยื่นออกมาจากฐานสี่เหลี่ยมแบบเดิม ที่มีการ
ตกแต่งผนังฐานด้วยเสาอิง-คั่น (โครินเธียนแบบคันธาระ) ระหว่างช่องเสารองรับชั้น
หลังคาปลอม (Entablature)ที่ประกอบด้วย“ขื่อ”ปลอม (Dentils) “คานลวดบัว 
บนสุด” (Cornice) ประดับตกแต่งเป็นภาพเรื่องราวทางศาสนาหรือลวดลายมงคล 
ด้วยลวดลายนูนต่ าดินเผา (Terracotta plaques) หรือปูนปั้น (Stucco figures) 

ที่ตรงมุขยกเก็จนั้น ท าขึ้นเพ่ือรองรับซุ้มอาคารจ าลองที่มีซุ้มหน้าบัญชร หรือ 
กูฑุ  ประดับอยู่ด้านบน และมีรูปประติมากรรมเช่นพระพุทธรูปปางต่าง  ๆ 
ประดิษฐานอยู่ภายในซุ้ม 

ลวดลายของชั้นฐาน “เวทีพันธะ-อธิษฐาน” ในศิลปะของอาณานิคม 
ทวารวดี ยังคงแสดงรูปลักษณะของศิลปะแบบคุปตะ-วากาฏกะ-หลังคุปตะ ได้อย่า
ชัดเจน หลายฐานอาคารมีการสลับที่ของลายลวดบัว และยังมีการพัฒนารูปแบบขอ
ลวดลายขึ้นมาใหม่ แตกต่างกันไปในแต่ละที่แต่ก็ยังคงความ คล้ายคลึงในแบบแผน
อยู่     

ชั้นฐานส าคัญ ก่อนถึงชั้นเนินโดมหรือองค์ระฆังมี 2 ชุด ชุดแรกคือชุดลวด
บัวของชั้นฐานล่าง ที่นิยมท าเป็นแผนผังสี่ เหลี่ยม และฐานชั้นซ้อนที่นิยม “ยกเก็จ” 
ประดับซุ้มอาคารจ าลอง ที่อาจซ้อนกันขึ้นไปมากกว่า 1 ชั้น 

ส่วนฐานชั้นล่างสุดของ “สถูปธรรมศาลา” ท าเป็นฐานเรียบเรียกว่า “ฐาน-
เขียง” แผนผังรูปสี่เหลี่ยม รองรับฐานยกเก็จที่มีมุขยื่นเป็น “กระเปาะ”ออกมาตรง
กลางและส่วนมุม ลวดบัวของชุดฐาน ประกอบไปด้วยลวดบัวขนาดเล็กที่มีลายปูนปั้น 
“รูปดอกสี่กลีบในกรอบสี่เหลี่ยม” หรือ “ลายประจ ายามดอกจันทน์” ประดับอยู่
โดยรอบ ถัดขึ้นมาเป็นฐาน “บัววลัย”หรือ “บัวกุมุท” ลักษณะโค้งมน มีชุดลายปูน
ปั้นเป็นลวดลายดอกไม้สี่กลีบภายในกรอบสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดมีลายลูกประค าและ
ลายผักกูดหรือใบไม้ม้วนล้อมรอบ ขนาบช้างด้วยลายลูกประค ามีเส้นคาดแบ่ง  
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นอกสุดท าเป็นลายกนกผักกาดใบใหญ่ และลายใบไม้ ลวดลายนี้ถูกจัดวางตกแต่งไว้
แบบร้อยรัดเป็นจังหวะ 3 ลายต่อ 1 ช่วง ทั้งช่วงที่เป็นฐานปกติและช่วงที่ยกเก็จเป็น
มุขออกมา (วรณัย พงศาชลากร, 2556: ออนไลน์) 

 

 
ภาพที่ 68 แสดงแผนผังและรูปแบบของพระสถูปเจติยะ ที่สร้างข้ึนในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 13 

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai, สืบค้น 23 พฤษภาคม  2561 
 

 
ภาพที่ 69 ภาพสันนิษฐาน-จินตนาการ แสดงลวดลายและชุดลาวลายของชั้นฐานสถูป 

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv, สืบค้น 23 พฤษภาคม 2561 

http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai
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  เหนือชั้นท้องไม้ขึ้นไป มีลวดบัวเล็ก ๆ ที่มีลายสี่เหลี่ยมซ้อนต่อเป็นแนวยาว ขั้นชั้น
ของหน้ากระดานผนังเรียบ ที่มีร่องรอยของปูนปั้นฉาบประดับ มีเสากว้างสลับช่องว่าง เหนือชั้นหน้า
กระดานก็จะเป็นชั้นลวดบัวท้องไม้ เจาะท าเป็นช่องสลับแบบขื่อปลอม ชั้นบนสุดเป็นลวดบัวคานบน 
       ที่ชั้นสองบนฐานประทักษิณชั้นแรก คงเหลือซากเล็ก ๆ ให้เห็นทางด้านเหนือฝั่ง
ตะวันตกขององค์สถูป มีลวดบัวเล็ก ๆ สองชั้นใต้บัววลัย ชั้นแรกประดับปูนปั้นเป็นรูปลายดอกไม้ 
สี่กลีบในกรอบสี่เหลี่ยมและกรอบข้าวหลามตัดสลับกัน  ชั้นที่สองท าเป็นลายดอกไม้หกกลีบ สลับกับ
ลายดอกไม้ในกรอบสี่เหลี่ยมสองชั้น 
  เหนือขึ้นไปเป็นชั้นบัววลัย ที่มีการปรับเปลี่ยนลวดลายคาดรัด แตกต่างไปจากชุด
ลายของฐานชั้นล่าง โดยใช้ลายวงกลมสองชั้นสลับกับลายสี่เหลี่ยมสองชั้น ขนาบข้างด้วยลวดบัวและ
ลายลูกประค า (ลูกปัดอัญมณี) ด้านนอกสุดเป็นลายดอกไม้หลายกลีบ เหนือขึ้นไปน่าจะยังคงเป็น 
ลวดบัวสองชั้น ที่มีการประดับลายปูนปั้นแบบเดียวกับลวดบัวใต้บัววลัย 
  ฐานซ้อนชั้นที่ 3 คงเหลือให้เห็นเป็นแนวเล็ก ๆ ทางทิศตะวันออกและทิศใต้ ชั้นล่าง
ท าเป็นฐานเขียงสี่เหลี่ยม ไม่ยกเก็จ ชุดลวดบัวของฐานประกอบด้วย ฐานเรียบยกเก็จรองรับลวดบัว
วลัย ท้องไม้เจาะช่องสลับซี่ฟันเฟืองแบบขื่อปลอม ขึ้นไปเป็นหน้ากระดานเรียบยกผนังขึ้นเป็นเสา
กว้าง ที่อาจเคยมีการประดับปูนปั้นรูป “ยักษ์แบก” รองรับชั้นท้องไม้ที่เจาะเป็นช่องแบบขื่อปลอม
ด้านบน ซึ่งชั้นฐานนี้ไม่มีชิ้นส่วนของปูนปั้นประดับติดอยู่ มีแต่ร่องรอยของการดัดแปลงตัวสถูปให้
กลายเป็นฐานของอาคารในยุคหลัง ดังที่เห็นมีซากของฐานพระปรางค์จัตุรมุขในยุคพุทธศตวรรษที่  
20-21 อยู่ด้านบนสุด 
 

 
ภาพที่ 70 แสดงลวดลายปูนปั้นประดับชุดลวดบัวของฐานชั้นที่ 2 และ 3 

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv, สืบค้น 23 พฤษภาคม 2561 
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  ส่วนฐานจากหลักฐานยอดสถูปที่พบอยู่โดยรอบเป็นจ านวนมาก และมีรูปทรงหลาย
ส่วนที่แตกต่างกัน ก็อาจ“จินตนาการ หรือ อนุมาน” ได้ว่า สถูปธรรมศาลาในครั้งที่รุ่งเรืองน่าจะเคยมี
สถูปประธานแผนผังกลมเป็นเนินโดมรูปโอคว่ า หรืออาจจะสร้างฐานคอดตามแบบสถูปทรงหม้อน้ าอยู่
บนยอดชั้นฐานแผนผังสี่เหลี่ยมที่มีการยกเก็จขนาดใหญ่น้อย 3-4 ชั้น และเคยมีสถูปบริวารตั้งอยู่
ด้านบนฐานประทักษิณทั้ง 4 มุมตามคติความเชื่อแบบมหายานที่นิยมในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 12 
 

 
ภาพที่ 71 ชิ้นส่วนแตกหักของฉัตรวลัย (ปล้องไฉน) ยอดสถูป 

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv, สืบค้น 23 พฤษภาคม  2561 
 

 
ภาพที่ 72 พระสังฆรัตนธาตุเจดีย์ สันนิษฐานสถูป 5 ยอด 

ที่มา: http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai, สืบค้น 23 พฤษภาคม  2561 

 

http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai
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 5. พระเนินเจดีย์    
ผู้สร้าง : พระยาพาน (จากต านาน) 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลดอนยายหอม  อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 
สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง ให้ข้อมูลในเรื่องของรูปแบบการสร้างพระเนิน สรุปได้ดังนี้  

“...รูปแบบของเจดีย์แผนผังของเจดีย์เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส ใช้ระบบผังยกเกร็ดหรือยกกระเปาะ
ส่วนกลางด้านทั้งสี่เป็นจัตุรมุขมีทางขึ้นทั้งสี่ด้าน ที่มุขยกเป็นกระเปาะ ประดับจระน าซุ้มทั้งสองด้าน 
ถ้าเจดีย์ที่มีขนาดใหญ่มากจะมีการยกกระเปาะที่กลางด้านของแต่ละด้านอีกครั้งหนึ่ง ...” (สฤษดิ์พงศ์ 
ขุนทรง, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2561) 

ส่วนฐาน เนินพระคล้ายกับธรรมศาลา ฐานจุลประโทน และฐานพระประโทน ฐาน
ล่างเป็นฐานเขียงขนาดใหญ่ยกสูงรองรับฐานชั้นประทักษิณ ขึ้นอยู่กับขนาดของเจดีย์ แต่โดยทั่วไปมี
ชั้นเดียว ที่ชั้นประทักษิณล่างสุดบางองค์มีการประดับเจดีย์ขนาดเล็กที่มุมทั้งสี่ลักษณะฐานของเจดีย์
ในแต่ละส่วนจะเป็นฐานแบบบัววลัยอันเป็นแบบเฉพาะของเจดีย์ทุกรูปแบบในศิลปะทวารวดี 

ในส่วนของเรือนธาตุและส่วนยอดผู้วิจัยยังคงใช้หลักเกณฑ์รูปแบบของเจดีย์ในสมัย
ทวารวดี โดยอ้างถึงในศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้อธิบายถึงรูปแบบเจดีย์ที่มีเรือนฐานในลักษณะเจดีย์ที่อยู่ใน
ผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนาดใหญ่ ถึงลักษณะของสถูปเจดีย์ที่มีเรือนธาตุดังต่อไปนี้ 

ส่วนเรือนธาตุ มีส่วนฐานเป็นฐานบัววลัย ต่อจากส่วนฐานเป็นส่วนของผนังเรือน
ธาตุ ฐานเป็นบัวเชิง ส่วนบนเป็นบัวรัดเกล้า เรือนธาตุอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยกเก็จที่มุมและที่ด้าน  
มีการยกกระเปาะประดับปราสาทจ าลองหรือจระน าซุ้ม ที่ด้านประธานเป็นปราสาทขนาดใหญ่และ
อาจมีปราสาทจ าลองขนาบทั้งสองข้าง ส่วนมุมซึ่งยกกระเปาะออกมาจะมีปราสาททั้งสองด้าน 
ปราสาทจ าลองมีซุ้มกูฑุแบบอินเดีย ซึ่งนับเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบ
กับศิลปะอินเดีย  

ส่วนยอด เนื่องจากเจดีย์ในสมัยทวารวดีส่วนใหญ่จะเหลือหลักฐานถึงเพียงส่วนเรือน
ธาตุ ส่วนยอดพังทลายลงมาท้ังหมด ส่วนยอดส่วนยอดพังทลายลงมาแล้วและมีการสร้างเป็นเจดีย์ทรง
ปรางค์ไว้ เหนือเรือนธาตุ ซึ่ง เป็นปรางค์ในสมัยอยุธยา จึงไม่ทราบว่าส่วนยอดเป็นแบบใด  
คงสันนิษฐานได้ 2 ลักษณะคือ ส่วนยอดเป็นปราสาท คือส่วนเหนือเรือนทาสอาจเป็นเรือนชั้นซ้อน  
แต่ละชั้นมีการประดับปราสาทจ าลองแบบปราสาทในอินเดียที่ให้อิทธิพลมายังศิลปะชวาภาคกลาง 
เขมร จามและไทย แต่ส่วนฐานที่ยกสูงหลายชั้นและระบบยกเก็จจ านวนมากน่าจะสัมพันธ์กับรูปแบบ
จันทิในศิลปะชวาภาคกลางมากกว่า เพราะมีจันทิกลุ่มหนึ่งที่ส่วนบนเป็นเรือนชั้นซ้อนแบบปราสาท 
และส่วนยอดเป็นเจดีย์แบบปราสาทยอด อาจเป็นเจดีย์ที่มีทรงระฆังเป็นแบบหม้อน้ าประดับสถูปิกะที่
มุมทั้งสี่ มีส่วนยอดเป็นฉัตรอาจเปรียบเทียบได้กับจันทิในศิลปะชวาภาคกลาง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2560: 98-100) 
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 6. พระงามเจดีย์  
ผู้สร้าง : ไม่ปรากฏ 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลนครปฐม  อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 

  สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง ให้ข้อมูลในเรื่องของรูปแบบการสร้างเจดีย์วัดพระงาม ได้กล่าว
ไว้ “...เนื่องจากพระงานเจดีย์เป็นเจดีย์ที่ยังไม่ได้มีการขุดศึกษารูปแบบการสร้างดังนั้นจึง เป็นการ
อนุมานที่เบามาก ๆ สันนิษฐานไว้ด้วยเจดีย์ทวารวดีก็มีรูปแบบคล้ายอยู่บ้าง รูปแบบของเจดีย์ เป็น
ลักษณะของสถูปเจดีย์ที่มีเรือนธาตุขนาดใหญ่...” (สฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 
2561) 
  ดังนั้นผู้วิจัยอนุมานได้ว่ารูปแบบของเจดีย์ในสมัยทวารวดีน่าจะมีลักษณะที่
คล้ายคลึงกัน ดังที ่ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ได้อธิบายถึงรูปแบบเจดีย์ที่มีเรือนฐานในลักษณะเจดีย์ที่อยู่ในผัง
สี่เหลี่ยมจัตุรัสขนาดใหญ่ ถึงลักษณะของสถูปเจดีย์ที่มีเรือนธาตุดังต่อไปนี้ 

ส่วนฐาน ฐานล่างเป็นฐานเขียงขนาดใหญ่ยกสูงรองรับฐานชั้นประทักษิณมีตั้งแต่ 1 
ถึง 3 ชั้นขึ้นอยู่กับขนาดของเจดีย์ แต่โดยทั่วไปมีชั้นเดียว ที่ชั้นประทักษิณล่างสุดบางองค์มีการ
ประดับเจดีย์ขนาดเล็กที่มุมทั้งสี่ลักษณะฐานของเจดีย์ในแต่ละส่วนจะเป็นฐานแบบบัววลัยอันเป็น
แบบเฉพาะของเจดีย์ทุกรูปแบบในศิลปะทวารวดีประกอบด้วยฐานเขียง 1 ฐานต่อด้วยฐานหน้า
กระดานรองรับฐานบัวคว่ าเตี้ยเตี้ย 1 ฐานซึ่งเป็นส่วนรองรับชั้นลูกแก้วขนาดใหญ่ที่เรียกว่า บัววลัย 

ส่วนเรือนธาตุ มีส่วนฐานเป็นฐานบัววลัย ต่อจากส่วนฐานเป็นส่วนของผนังเรือน
ธาตุ ฐานเป็นบัวเชิง ส่วนบนเป็นบัวรัดเกล้า เรือนธาตุอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยกเก็จที่มุมมีการยก
กระเปาะประดับปราสาทจ าลองหรือจระน าซุ้ม ที่ด้านประธานเป็นปราสาทขนาดใหญ่และอาจมี
ปราสาทจ าลองขนาบทั้งสองข้าง ส่วนมุมซึ่งยกกระเปาะออกมาจะมีปราสาททั้งสองด้าน ปราสาท
จ าลองมีซุ้มกูฑุแบบอินเดีย ซึ่งนับเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความสัมพันธ์ทางด้านรูปแบบกับศิลปะ
อินเดีย  

ส่วนยอด เนื่องจากเจดีย์ในสมัยทวารวดีส่วนใหญ่จะเหลือหลักฐานถึงเพียงส่วน 
เรือนธาตุ ส่วนยอดพังทลายลงมาทั้งหมด ปัจจุบันมีการขุดแต่งและพบหลักฐานส าคัญในส่วนของ
เรือนธาตุเพ่ิมขึ้นอีกเล็กน้อย เช่นที่เจดีย์พระประโทน บ่งบอกว่าเป็นเจดีย์ที่มีเรือนธาตุซึ่งอาจเป็น
ปราสาท (แบบศิลปะเขมรหรือชวาภาคกลาง) หรือเป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอด (แบบชวาภาคกลาง
หรือแบบศรีวิชัย) ทั้งนี้มีการสันนิษฐานเรื่องส่วนยอดดังนี้ 

 ลักษณะที่ 1 ส่วนยอดอาจเป็นปราสาท คือส่วนเหนือเรือนธาตุอาจเป็น
เรือนชั้นซ้อน แต่ละชั้นมีการประดับปราสาทจ าลองแบบปราสาทในอินเดียที่ให้อิทธิพลมายังศิลปะ
ชวาภาคกลาง เขมรและจาม พบในดินแดนไทยด้วย 
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 ลักษณะที่ 2 ส่วนยอดอาจเป็นเจดีย์ในลักษณะของเจดีย์ทรงปราสาทยอด 
อาจเป็นเจดีย์ที่มีทรงระฆังเป็นแบบหม้อน้ าประดับสถูปิกะที่มุมทั้ งสี่  มีส่วนยอดเป็นฉัตร  
อาจเปรียบเทียบตัวอย่างได้จัดจันทิ ในศิลปะชวาภาคกลาง (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 98-100) 
 
 7. พระเมรุเจดีย์  

ผู้สร้าง : ไม่ปรากฏ 
ต าแหน่งที่ตั้ง : ต าบลห้วยจระเข้ อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 
รูปแบบของเจดีย์จากการศึกษาจากการศึกษารูปทรงสันนิษฐานของปิเตอร์ ดูปองต์ 

อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์ สามารถแบ่งได้เป็น 4 ส่วนคือ 
ส่วนที่ 1 ส่วนฐานเขียงรองรับอาการทั้งหมดอยู่ในถังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ส่วนกลางของ

แต่ละด้านมีมุขยื่นออกมาท าเป็นบันไดทางข้ึนไปภายใน สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นหลังคาในลักษณะของ
โคปุระเพราะหลุมเสา หน้าบันไดทางข้ึนมีอัฒจันทร์รูปปีกกาคล้ายกับกูฑุ ในศิลปะอินเดีย ในแต่ละมุม
มีการยกเก็จทั้งสองด้านเพ่ือเจาะเป็นช่องสันนิษฐานว่าเป็นประตูทางเข้าขนาดเล็ก 

ส่วนที่ 2 ชุดฐานบัวมาลัยรองรับลานประทักษิณและองค์ระฆังอยู่ในถังสี่เหลี่ยม
จัตุรัส ประกอบด้วยฐานเขียงรองรับฐานบัววลัย ส่วนกลางเป็นท้องไม้ซึ่งแบ่งเป็นช่อง ๆ และส่วนบน
เป็นบัวหงายตัวผังประกอบด้วยฐานสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีมุขยื่นออกมาทั้งสี่ด้านเพ่ือเป็นบันไดทางขึ้น  
และแต่ละมุมยกเก็จขึ้นมาเพ่ือรับจระน าหรือทางเข้าเล็ก ๆ อีกมุมละ 2 แห่ง หน้าบันไดทางขึ้นประดับ
ด้วยอัฒจันทร์ครึ่งวงกลม 

ส่วนที่ 3 ลานประทักษิณ ส่วนฐานของลานประทักษิณนี้น่าจะมีการประดับลวดลาย
ปูนปั้นของบุคคล ภาพสัตว์ และภาพเล่าเรื่องต่าง ๆ ระหว่างส่วนที่ 2 และส่วนที่ 3 ถัดขึ้นมาพบว่ามี
จระน าซุ้มส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูปด้านละสี่แห่งรวมเป็น 16 ช่องโดยส่วนกลางแต่ละด้านเว้น
ช่องว่างไว้ส าหรับพระพุทธรูปศิลาประทับห้อยพระบาทจ านวน 4 องค์ ซึ่งประดิษฐานรอบฐานเจดีย์
ส่วนกลางบนลานประทักษิณ 

ส่วนที่ 4 ส่วนใจกลาง ได้แก่องค์สถูป มีส่วนฐานเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสไม่มีการเพ่ิมมุม
ส่วนกลางของแต่ละด้านพบฐานบัวรองรับพระบาทของพระพุทธรูปห้อยพระบาทแบบยุโรป  
(พบหลักฐานชัดเจนด้านทิศเหนือและทิศตะวันออก) จึงสันนิษฐานได้ว่าพระพุทธรูปศิลาขาวขนาด
ใหญ่ปางแสดงธรรมประทับห้อยพระบาทแบบยุโรปพบที่วัดพระเมรุเคยประดิษฐานอยู่ตรงส่วนนี้ของ
เจดีย์และเชื่อว่าเคยมีหลังคาคลุมส่วนองค์พระพุทธรูปในแต่ละด้านเพราะพบหลุมเสาด้วย  (ศักดิ์ชัย  
สายสิงห์, 2560: 102-103) 
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ภาพที่ 73 แผนผังฐานของเจดีย์ วัดพระเมรุ แสดงให้เห็นฐานและโครงสร้างของเจดีย์ 

ที่มา: นุกูล ชมภูนิช, 2552: 135 
 

ประมาณ พ.ศ. 2527-2528 กรมศิลปากรได้ท าการขุดแต่งเจดีย์วัดพระเมรุและมี
การบูรณะอีกครั้ง จนกระทั่ง ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์  
ได้ศึกษาเจดีย์องค์นี้อีกครั้งหนึ่งเพ่ือจะหารูปทรงสันนิษฐานในระบบดิจิทัล โดยได้น าเสนอรูปแบบ
เจดีย์และข้อสันนิษฐานไว้ดังนี้  

1. แกนกลางของเจดีย์เป็นแท่งสี่เหลี่ยมจัตุรัส ก่อตัน อันเป็นโครงสร้างส าคัญของ
การรับน้ าหนัก ส่วนนี้น่าจะเป็นเจดีย์ทรงระฆังมากกว่าทรงศิขระ เพราะไม่พบเจดีย์ทรงศิขระเลยใน
ศิลปะทวารวดี ส่วนเจดีย์ทรงระฆังน่าจะเป็นแบบหม้อน้ าหรือมะนาวตัด ส่วนของแกนกลางยังเป็น
ส่วนรับน้ าหนักเพดานระเบียงรอบแกนกลางด้วย โดยมีหลังคาลาดหลายชั้น ปรากฏหลักฐานเช่นที่
วิหารอนันทะในศิลปะพุกามนอกจากนี้มีการประดับเจดีย์จ าลองขนาดเล็กที่มุมทุกมุมและเหนือบัน
แถลงทุกชั้น และยอดซุ้มของมุขซ้อนทั้งสี่ที่ยื่นออกมาจากส่วนกลางระเบียงคดทั้งสี่ด้าน 

 2. กลางด้านของแกนกลางเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปห้อยพระบาททั้งสี่ด้าน
ตามข้อสันนิษฐาน และหลักฐานส่วนฐานบัวรองรับพระพุทธรูปที่ยังปรากฏอยู่ จึ งสันนิษฐานว่า
พระพุทธรูปทั้งสี่องค์ประดิษฐานอยู่ในจระน าซุ้ม 

 3. มีช่องทางเดินระหว่างแกนกลางกับระเบียงคด ยังปรากฏหลักฐานอยู่บางแห่ง
และเชื่อว่ามีทางเดินภายในผนัง 
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 4. มุขทางเข้า-ออกท่ีกลางด้านทั้งสี่อาจจะเป็นมุขซ้อน มีรูปเจดีย์ขนาดเล็กประจ าที่
มุมของแต่ละชั้นด้วย 
  จากข้อสันนิษฐานรูปแบบเจดีย์และการวิเคราะห์หลักฐานที่นักวิชาการเชื่อว่าน่าจะ
ได้รับอิทธิพลรูปแบบศิลปกรรมมาจากวิหารปหรรปุระหรือประหารปุระ แคว้นเบงกอล ประเทศ
อินเดีย และเป็นโครงสร้างให้กับวิหารที่สร้างในรุ่นหลัง เช่นวิหารอนันทะ ในศิลปะพุกาม ประเทศ
พม่า โดยวิเคราะห์ร่วมกับโบราณวัตถุที่ได้จากการขุดแต่งเจดีย์วัดพระเมรุ  (สันติ เล็กสุขุม อ้างถึงใน 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 104-107) 

  จากข้อสันนิษฐานในรูปแบบการสร้างเจดีย์พระเมรุ โดยสันติ เล็กสุมา อ้างถึงใน 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์ สรุปได้ดังนี้ 

ส่วนฐาน เป็นฐานบัววลัยแบบฐานทวารวดีทั่วไป ซึ่งส่วนนี้ปรากฏหลักฐานโดยอยู่ใน
ผังระบบยกเก็จและยกกระเปาะออกมาเพ่ือประดับปราสาทจ าลองหรืออาคารจ าลองประจ าด้านคือ
ส่วนของมุข และอาคารจ าลองขนาบทั้งสองข้าง 

ส่วนเรือนธาตุ เป็นเรือนที่ยกกระเปาะเป็นมุขประดิษฐานพระพุทธรูปประทับนั่ง
ห้อยพระบาททั้งสี่ด้าน ผนังติดกับมุมแต่ละมุมในแต่ละด้าน ประดับปราสาทจ าลองและจระน าซุ้ม
กรอบซุ้มทั้งหมดเป็นทรงสิงห์กระ (วงโค้งรูปเกือกม้า) ที่เหนือชั้นหลังคาและมุมทุกมุมประดับเจดีย์
จ าลองขนาดเล็ก 

ส่วนหลังคา ตามข้อสันนิษฐานเชื่อว่าเหนือเรือนธาตุมีชั้นหลังคาลาดซ้อนหลายชั้น
(ประมาณสี่ชั้น) มีการประดับซุ้มศิขระชั้นหลังคาแต่ละด้าน ที่มุมทุกมุมและทุกชั้นประดับเจดีย์จ าลอง
เชื่อว่าภายในมีระเบียงคดและมีทางเดิน เพราะพบหลักฐานช่องทางมีผนังหนาที่ก่อไว้ส าหรับรับ
น้ าหนัก 

ส่วนยอด ท าเป็นเจดีย์ทรงระฆังเอวคอด โดยได้แบบสันนิษฐานมาจากสถูปจ าลอง
ทรงหม้อน้ าท าเป็นปล้อง ๆ และมีปลีตามล าดับ (สันติ เล็กสุขุม อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 
104-107) 
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ภาพที่ 74 รูปสันนิษฐานเจดีย์วัดพระเมรุเจดีย์ (รูปทรงสันนิษฐาน) 

ที่มา: สันติ เล็กสุขุม อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2560: 106 
 
 ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ 7 องค์ ในจังหวัดนครปฐมนั้นได้รับอิทธิพลทาง
ศิลปกรรมที่ส่งผลต่อรูปทรงของเจดีย์ 2 ประการ อันได้แก่ อิทธิพลของศิลปะอินเดียแบบอมราวดีและ
คุปตะ เป็นเจดีย์ทรงระฆังและเจดีย์ทรงปราสาทเจดีย์ทรงระฆังมีขนาดเล็ก มีฐานเรี ยบง่าย อยู่ในผัง
สี่เหลี่ยมจัตุรัสและผังกลม องค์ระฆังทรงหม้อน้ า ส่วนเจดีย์ทรงปราสาทยอดมีเรือนธาตุทั้งสี่จัตุรัสและ
แปดเหลี่ยมเหมือนเรือนธาตุเป็นเจดีย์ทรงหม้อน้ าและส่วนยอดเป็นฉัตร สันนิษฐานได้ว่าเป็นรูปแบบ
ของพุทธเจดีย์ทั้ง 7 องค์ และอิทธิพลของศิลปะชวาภาคกลาง เป็นเจดีย์ทรงปราสาทย่อขนาดใหญ่ที่มี
แผนผังซับซ้อนมีฐานประทักษิณ ในผังยกเก็จและยกกระเปาะออกมาเป็นมุขหรือจระน าซุ้ม ประดับ
งานประติมากรรมอาจประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดใหญ่ในจระน าซุ้มหรือมุขทั้งสี่ด้าน ในแต่ละมุม
และแต่ละด้านส่วนยอดน่าจะเป็นเจดีย์ทรงระฆัง ทรงหม้อน้ า ได้แก่ พระประโทนเจดีย์ พระเมรุเจดีย์ 
จุลประโทนเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ พระงามเจดีย์ และพระเนินเจดีย์ ทั้งนี้ยังพบว่ามีองค์ประกอบ
ส าคัญของพุทธเจดีย์ทั้ง 7 องค์ ประกอบด้วย 3 ส่วนส าคัญซึ่งเป็นลักษณะของเจดีย์ที่มีเรือนฐาน
ทั้งหมด ได้แก่ 
 ส่วนฐาน ฐานล่างเป็นฐานเขียงขนาดใหญ่ยกสูงรองรับฐานชั้นประทักษิณลักษณะฐานของ
เจดีย์ในแต่ละส่วนจะเป็นฐานแบบบัววลัยอันเป็นแบบเฉพาะของเจดีย์ทุกรูปแบบในศิลปะทวารวดี
ประกอบด้วยฐานเขียง ฐานซึ่งเป็นส่วนรองรับชั้นลูกแก้วขนาดใหญ่ที่เรียกว่า “บัววลัย” เป็นลักษณะ
เด่นที่ปรากฏอยู่ในฐานอาคารสมัยทวารวดี อันสืบที่มาได้จากอินเดีย และยังมีลักษณะร่วมกับงาน
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ศิลปกรรมในประเทศใกล้เคียงในช่วงต้น ๆ ของการรับอารยธรรมอินเดีย ได้แก่ ศิลปะชวาภาคกลาง 
ศิลปะจาม ศิลปะเขมร  
 ส่วนเรือนธาตุ มีส่วนฐานเป็นฐานบัววลัย ต่อจากส่วนฐานเป็นส่วนของผนังเรือนธาตุ ฐานเป็น
บัวเชิง ส่วนบนเป็นบัวรัดเกล้า เรือนธาตุอยู่ในผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส ยกเก็จที่มุมและที่ด้าน มีการยก
กระเปาะประดับปราสาทจ าลองหรือจระน าซุ้ม ซึ่งนับเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความสัมพันธ์
ทางด้านรูปแบบกับศิลปะอินเดีย  
 ส่วนยอดเนื่องจากเจดีย์ในสมัยทวารวดีส่วนใหญ่จะเหลือหลักฐานถึงเพียงส่วนเรือนธาตุ ส่วน
ยอดพังทลายลงมาทั้งหมดอาจเป็นเจดีย์ที่มีเรือนธาตุซึ่งอาจเป็นปราสาท จ าลองแบบปราสาทใน
อินเดียที่ให้อิทธิพลมายังศิลปะชวาภาคกลาง เขมรและจาม หรือเป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอด ทรงระฆัง
เป็นแบบหม้อน้ า มีส่วนยอดเป็นฉัตรศิลปะชวาภาคกลาง  
 
3.3 ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์ในจังหวัดนครปฐม 

วัฒนธรรมดนตรีของทวารวดี เนื่องด้วยพุทธเจดีย์ 7 องค์ในจังหวัดนครปฐม เป็นกลุ่มเจดีย์ที่
ก่อก าเนิดข้ึนร่วมวัฒนธรรมทวารวดี ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาดนตรีที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมดนตรีของ
ทวารวดีทั้งหมดร่วมด้วย ดังนั้นการศึกษาเครื่องดนตรีที่พบในสมัยทวารวดี ก่อนพุทธศตวรรษที่ 16 
ต้องอาศัยหลักฐาน ประกอบการพิจารณาหลักฐานประเภทโบราณวัตถุที่มีอายุร่วมสมัย ในการศึกษา
ค้นคว้า เพ่ือสร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์  
ทวารวดีศรีนครปฐม ในการประพันธ์และการประสมวง โดยแบ่ง 2 กลุ่มดังนี ้

 

 3.3.1 กลุ่มดนตรีในทวารวดี 
 กล่าวได้ว่า อารยธรรมอินเดียวที่หลั่งไหลเข้ามาก่อให้เกิดการเลียนแบบการผสมผสาน

วัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีมาแต่เดิม กลายเป็นวัฒนธรรมใหม่ที่เรียกกันว่า วัฒนธรรมแบบทวารวดี  
ซึ่งเจริญอยู่ในภาคกลางและแพร่หลายออกไป ส่งผ่านวัฒนธรรม ศาสนา และคติความเชื่อต่าง ๆ  
จากหลักฐานการศึกษาประเภทโบราณวัตถุปรากฏว่ามีรูปลักษณ์ของเครื่องดนตรีที่ค่อนข้างชัดเจน  
โดยพิจารณาตามรูปแบบของเครื่องดนตรีในทวารวดีได้แก่  

สังข์  อุดม อรุณรัตน์ ได้อธิบายว่า สังข์เป็นเปลือกหอยทะเลชนิดหนึ่ง เมื่อน ามาขัดให้
ผิวเกลี้ยงเกลาแล้วเป็นสีขาว เป็นสีที่บริสุทธิ์และเป็นสิริมงคล น ามาเจาะรูตรงก้นหอยแล้วใช้เป่าด้วย
ริมฝีปากท าให้เปล่งเสียงได้จึงเรียกว่า แตรสังข์ เครื่องเป่าชนิดนี้มีอยู่ทั่วไปในดินแดนแถบเอเชีย
อาคเนย์แต่บรรพกาลมีหลักฐานปรากฏในราวพุทธศตวรรษที่ 12 (อุดม อรุณรัตน์, 2529: 28) 

สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง ได้จ าแนกลักษณะหน้าที่ของ สังข์ ซึ่งสามารถแบ่งออกได้ตาม
ลักษณะโบราณวัตถุ ดังนี้ สังข์ที่ปรากฏบนประติมากรรมลอยตัว และนูนสูง สังข์ที่ปรากฏในงาน
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ประติมากรรม แม้จะมีรูปร่างที่ลอกเลียนมาจากลักษณะของหอยสังข์ตามธรรมชาติ แต่ในการสร้าง
รูปแบบประติมากรรมก็ยังมีรูปทรงที่แตกต่างกันไปรวมทั้งลักษณะการน าไปใช้ก็มีความแตกต่างกัน
ด้วย จ าแนกออกได้เป็น 2 ลักษณะ คือ 

1. สังข์ที่ใช้เป็นเครื่องเป่า ลักษณะรูปแบบของสังข์ที่ปรากฏใช้เป็นเครื่องเป่า 
มีทั้งที่เป็นสังข์ลอยตัว และพบอยู่กับรูปเทพเจ้าในลัทธิศาสนาฮินดู ทรงใช้เป็นอาวุธ
ประจ าพระหัตถ์ของพระองค์ โดยเป่าให้บังเกิดเสียง พลังของเสียงที่เทพเจ้าทรงเป่า
มีพลานุภาพ เสียงของสังข์นั้น สามารถกล่อมเกลาอารมณ์ให้อ่อนไหวเป็นเครื่องบ ารุง
บ าเรอความสุขตามท่วงท านองแห่งดุริยพาทย์ได้เช่นเดียวกัน เทพเจ้าผู้ทรงสังข์ใน
พระหัตถ์เท่าที่ปรากฏหลักฐานและน ามาวิเคราะห์มี 2 พระองค์คือ พระวิษณุหรือ
พระนารายณ์และพระพิฆเณศ สังข์ลั กษณะต่าง ๆ สั งข์ปรากฏอยู่กับงาน
ประติมากรรมลอยตัว และนูนสูงที่ใช้เคารพ ส่วนมากพบในเขตจังหวัดภาคใต้ และใน
วัฒนธรรมทวารวดีก็พบเช่นเดียวกันเช่น พระวิษณุ พบที่จังหวัดเพชรบุรี พระหัตถ์
ซ้ายหลังทรงสังข์ในลักษณะใช้อุ้มพระหัตถ์รองรับปลายปากสังข์ ใช้นิ้วพระหัตถ์
ประคองชูขึ้นในแนวตรง ให้ก้นสังข์อยู่สูงระดับพระเนตร หันเรียวปากสังข์ออกเบื้อง
หน้า และพระวิษณุศิลา พบที่โบราณสถานพงตึก พระหัตถ์ซ้ายหลังทรงสังข ์

2. สังข์ที่ใช้เป็นสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายลักษณะรูปแบบของสังข์ที่ปรากฏ
ใช้เป็นเครื่องหมาย หรือสัญลักษณ์มีพบอยู่ในงานประติมากรรมนูนต่ าเป็นส่วนใหญ่ 
และมักปรากฏยู่บนแผ่นโลหะในรูปแบบที่เป็นเหรียญทรงกลมแบนหรือแม่พิมพ์ 
นอกจากนี้อาจใช้เป็นเหรียญที่ระลึก หรือสัญลักษณ์แห่งความมงคลตามลัทธิความ
เชื่อที่ว่า สังข์เป็นมงคลอย่างหนึ่งในหมู่ 8 มงคล อันได้แก่สิ่งของที่ใช้เป็นสัญลักษณ์
ของมงคล 8 ประการ ตามคติประเพณีของพราหมณ์ ได้แก่ กรอบหน้า ตะบอง 
(คทา) สังข์ จักร ธงชัย (ธงชาย) ขอช้าง โคอุสภะ และหม้อน้ า และรูปปากสังข์กับ
ลายวนก้นสังข์มีลักษณะส่วนเส้นที่ตรงกับเส้นอักษรสระอุ ที่เป็นสระลอยหัวกลับ
เขียนอยู่ใต้เส้นสามเส้นเป็นรูปโค้งเกลียวก้นหอย และมีจุดกลม ๆ อยู่ตรงกลาง
ด้านบน รูปที่ปรากฏคือเครื่องหมาย โอม ซึ่งแฝงอยู่ในรูปหอยสังข์ อันแสดงถึงความ
มงคลที่มีอยู่ในตัวสังข์ เป็นที่ร่วมแห่งความเจริญ หรือคุณงามความดีต่าง ๆ ตามคติ
ปรัชญาฮินดู เหรียญที่กล่าวถึงส่วนใหญ่ท าด้วยเงิน พบในเขตจังหวัดนครปฐม ลพบุรี 
สุพรรณบุรี ในวัฒนธรรมทวารวดี (สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง, 2535: 53-88) 

ดังนั้นจึงเชื่อว่าสังข์เป็นตัวแทนของสิ่งอันเป็นมงคล ความศักดิ์สิทธิ์นานาประการ  
ภาพสัญลักษณ์อันเป็นมงคลปรากฏอยู่ทั้งสองด้านของเหรียญ เช่น ภาพศรีวัตสะ ภาพหม้อน้ าภาพ
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หอยสังข์ เป็นต้น เพ่ือแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุ์ธัญญาหารซึ่งชาวทวารวดีสร้าง
เลียนแบบตามคติอินเดีย 

พนิดา สงวนเสรีวานิช ได้เขียนอธิบายถึงต านานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และการถือเอาสังข์เป็น
มงคล มาจากต านานซึ่งเล่าว่า  

เมื่อครั้งที่พระอิศวรสร้างเขาพระสุเมรุ ทรงมีประกาศิตให้พระพรหมธาดา
เป็นใหญ่กว่าพรหมทั้งหลาย เป็นเหตุให้พระพรหมองค์หนึ่งเกิดจิตริษยา จุติลงมาเป็น 
“สังขอสูร” อยู่ใต้พระมหาสมุทรเชิงเขาพระสุเมรุ เบียดเบียนเขาพระสุเมรุไม่ให้อยู่
เป็นปกติสุขและคอยจ้องท าร้ายพระพรหมธาดา วันหนึ่งพระพรหมธาดาได้น าเอา
คัมภีร์พระเวท พระธรรมศาสตร์ทั้งปวงลงมาเพ่ือถวายพระอิศวรไว้ส าหรับโลก  
แต่เกิดร้อนพระวรกายจึงเสด็จลงสรงน้ าที่ฝั่งพระมหาสมุทร โดยเอาคัมภีร์นั้นวางไว้
เหนือฝั่งข้างพระองค์ สังขอสูรเห็นเช่นนั้นก็เกิดคิดว่า ถ้าไม่มีคัมภีร์สั่งสอนโลกแล้ว
เทพยดาและมนุษย์ก็จะไม่นับถือพระพรหมธาดาต่อไป จึงใช้ให้ผีเสื้อน้ าไปขโมยคัมภีร์
พระเวทมา แล้วสังขอสูรก็กลืนลงท้อง พระพรหมธาดาเมื่อไม่เห็นคัมภีร์ก็เสด็จไปเฝ้า
พระอิศวรกราบทูลเรื่องราว หลังจากส่องญาณทราบความจริง พระอิศวรจึงให้ 
พระนารายณ์อวตารลงไปสัประยุทธ์กับสังขอสูร พระนารายณ์เป็นฝ่ายได้ชัย ทรงล้วง
พระหัตถ์ขวาเข้าไปตามช่องปากสังขอสูรเอาคัมภีร์พระเวทออกมา แล้วสังหาร 
สังขอสูร ปากสังข์จึงกลายเป็นรอยนิ้วพระนารายณ์ถึงทุกวันนี้ 

แล้วพระนารายณ์ก็ตรัสว่ารอยนิ้วแห่งเราอันเป็นมงคล ซึ่งยื่นเข้าไปล้วงเอา
คัมภีร์พระเวท พระธรรมศาสตร์ตามช่องแห่งปากสังข์นี้ และอุทรสังข์ก็เป็นที่ทรงไว้
ซึ่งคัมภีร์พระเวท พระธรรมศาสตร์ อนึ่งพระพรหมจุติลงมาเป็นสังข์ อานุภาพมงคล
ทั้งสามนี้ภายหน้าต่อไป บุคคลใดจะท าการมงคล ให้เอาสังข์ ไปเป่าให้ยินเสียงไปถึง
สถานที่ใดก็เป็นอุดมมงคลจนสุดเสียงสังข์นั้นแล (พนิดา สงวนเสรีวานิช, 2541: 
ออนไลน์) 

จากต านานและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดังกล่าวจะพบว่า การใช้ประโยชน์จากสังข์มีมาแต่ยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ในลักษณะของเครื่องใช้ ทั้งเครื่องประดับ ภาชนะ และแตรสัญญาณ ส่วนการใช้ใน
ฐานะสิ่งศักดิ์สิทธิ์และต านานนั้นถูกบันทึกเมื่อมีศาสนาพราหมณ์ในประเทศอินเดีย มีต านานบันทึกไว้
เป็นเรื่องราวของพระนารายณ์ หรือพระวิษณุกับคัมภีร์พระเวท คือคัมภีร์ของศาสนาพราหมณ์ที่
รวบรวมบทสวดความรู้และความเชื่อ อาณาจักรทวารวดีก็เช่นเดียวกันที่รับเอาสังข์เข้ามาผ่านอารย-
ธรรมอินเดียโดยศาสนาฮินดูใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

สัญลักษณ์ที่ปรากฏบนเหรียญในสมัยทวารวดี เรียกว่า ศรีวัตสะสังข์ ในวัฒนธรรม
ทวารวดีเป็นไปได้ว่าอาจได้รับต้นแบบมาจากทั้งอินเดียโดยตรง หรือจากพม่าและเวียดนาม  
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โดยรูปแบบสัญลักษณ์ศรีวัตสะที่ปรากฏบนเหรียญในประเทศไทยมีหลายลักษณะ และห่างไกลจากรูป
ต้นแบบที่อินเดีย ส่วนใหญ่ภายในเครื่องหมายศรีวัตสะมักมีเครื่องหมายอ่ืนปรากฏอยู่ด้วย จนเป็น
ลักษณะเฉพาะร่วมกันในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ สัญลักษณ์ที่ปรากฏบนเหรียญมักจะปรากฏร่วมกับ
สัญลักษณ์มงคลต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับกษัตริย์ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่มีการนับถือสิ่ง
เหล่านี้ในพิธีราชาภิเษก (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, 2550: 105-106)  

เพ่ือความเป็นมงคลและความเจริญรุ่งเรืองแก่อาณาจักร จึงสรุปได้ว่ารูปแบบของ
เหรียญเงินที่มีการใช้สัญลักษณ์ศรีวัตสะผสมกับสัญลักษณ์มงคลอื่น ๆ นั้น เป็นรูปแบบเฉพาะที่กษัตริย์
หรือช่างท้องถิ่นประยุกต์เพ่ิมเติมขึ้นมา 

 

 
ภาพที่ 75 จารึกเหรียญเงินทวารวดี ปรากฏสังข์อยู่บนเหรียญ 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 14 กุมภาพันธ์ 2561 

 

 
ภาพที่ 76 ภาพสลักนูนต่ าพบที่พระปฐมเจดีย์ อายุราวพุทธศตวรรษท่ี 12-13 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th 
สืบค้น 14 กุมภาพันธ์ 2561 
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ผู้วิจัยพบว่า สังข์ที่ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีทวารวดีเชื่อว่าอาจใช้เป็นสัญลักษณ์มิได้
น ามาใช้บรรเลงประการหนึ่ง แต่เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนความเป็นมงคลคือ ความอุดมสมบูรณ์ตาม
ความเชื่อในศาสนาพราหมณ์ฮินดู ดังจะเห็นได้จากเหรียญ ตราประทับ หรือสิ่งของที่มีความเกี่ยวข้อง
กับกษัตริย์ในความหมายถึงความเป็นมงคล ความอุดมสมบูรณ์ และความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักร 
ลักษณะของลวดลายศรีวัตสะที่ปรากฏบนเหรียญเงินในสมัยทวารวดีมีรูปร่างที่แตกต่างกันออกไป  
ซึ่งรูปแบบดังกล่าวคงรับอิทธิพลมาจากอินเดียโดยตรง หรืออีกประการหนึ่งอาจเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้
เป่าเป็นวัสดุธรรมชาติ คือตัวสังข์จริง เพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรมในศาสนาพราหมณ์ฮินดู ก็เป็นได้
เนื่องจากชาวทวารวดีบางส่วนนับถือศาสนาพราหมณ์ฮินดู 

 

เครื่องดนตรีที่ปรากฏบนประติมากรรมรูปปั้นแบบทวารวดี พบท่ีคูบัว  
วันชัย แก้วไทรสุ่น ได้กล่าวถึงความส าคัญของหลักฐานชิ้นนี้ว่า เป็นหลักฐาน

ที่ส าคัญที่สุดชิ้นหนึ่งที่ทุกคนต้องกล่าวถึงเกี่ยวกับดนตรีสมัยทวารวดีคือภาพปูนปั้นรูปนักดนตรีพบที่
เมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี ภาพนี้นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ และการเล่นดนตรี
เป็นวงโดยสตรีที่เรียกว่า วงขับไม้บรรเลงพิณ นอกเหนือจากการแสดงให้เห็นถึงหน้าตาและเครื่องแต่ง
กายของคนสมัยทวารวดี (วันชัย แก้วไทรสุ่น อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2543: 4-5) 

ซึ่งจาการขุดแต่งโบราณสถาน ที่เมืองโบราณทวารวดี อายุราวพุทธศตวรรษ
ที่ 11-16 พบหลักฐานทางโบราณวัตถุต่าง ๆ มากมาย ซึ่งแสดงถึงสภาพชุมชนโบราณทวารวดีและ
แสดงความเป็นอยู่คติความเชื่อ ฯลฯ ในจ านวนหลักฐานที่ปรากฏ พบประติมากรรมปูนปั้นที่บ่งบอก
ถึงลักษณะการบรรเลงดนตรีเป็นวงหรือเป็นกลุ่มอย่างชัดเจน ประติกรรมปูนปั้นดังกล่าวเป็นรูป 
นักดนตรีหญิง 5 คน อยู่ในอิริยาบถถ้านั่งบรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ กัน (สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง, 
2535: 66) 

ในปัจจุบันเครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่ในประติมากรรมปูนปั้นแบบทวารวดีก็
ยังคงมีใช้อยู่ และเป็นที่นิยมแพร่หลาย โดยเฉพาะกลุ่มชนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีหลักฐานการ
ใช้เครื่องดนตรีดังกล่าวต่อเนื่องตลอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
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ภาพที่ 77 นักดนตรีสตรีพบที่เมืองโบราณคูบัว อ าเภอเมืองราชบุรี จังหวัดราชบุรี 

ที่มา : ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 14 กุมภาพันธ์ 2561 

 

สิริรตัน์ ประพัฒน์ทอง ได้ท าการศึกษารายละเอียดของภาพปูนปั้นนักดนตรี
หญิงทั้ง 5 คน ที่นั่งพับเพียบไม่สวมเสื้อ มีสไบพาดบ่าไว้เรียงจากซ้ายไปขวา ดังนี้ 

คนที่ 1 อยู่ในท่านั่งพับเพียบเข่าชิด เกล้าผมสูง มีผ้าบ่าห้อยลงมาด้านหน้า
นุ่งผ้าต่ า ในมือถือเครื่องดนตรีชนิดนึ่ง ซึ่งมีลักษณะคล้ายพิณน้ าเต้า ก าลังท าท่าบรรเลง 

คนที่ 2 อยู่ในท่านั่งพับเพียบเข่าชิด เกล้าผมสูง มีผ้าท่อนสไบพาดคล้องบ่า
ไว้เป็นวงโค้ง นุ่งผ้าต่ า มือแยกอยู่ระหว่างทรวงอก ในมือถือเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง สันนิษฐานว่าเป็น 
ฉิ่ง เนื่องจากมีลักษะกลมป้อมเป็น 2 ฝา แสดงท่าก าลังตี 

คนที่ 3 อยู่ในท่านั่งพับเพียบเข่าชิด เกล้าผมสูง มีสไบพาดคล้องบ่าไว้เป็นวง
โค้ง นุ่งผ้าต่ า มีเครื่องดนตรีซึ่งเป็นพิณอีกชนิดหนึ่งวางพาดอยู่บนตัก แสดงอาการบรรเลงโดยการดีด 
กล่าวว่า คือ มือขวาพาดอยู่บนสายพิณ มือซ้ายจับบริเวณคอ พิณนี้มี 5 สาย 

คนที่ 4 อยู่ในท่านั่งพับเพียบเข่าชิด เกล้าผมสูง มีสไบพาดคล้องบ่าไว้เป็นวง
โค้ง นุ่งผ้าต่ า สวมตุ้มหูห้อยยาวแบบมีห่วง นั่งเท้าแขนขวา ใช้แขนซ้ายจับบริเวณข้อศอกขวา ไม่
ปรากฏเครื่องดนตรี สันนิษฐานว่าเป็นนักร้อง 

คนที่ 5 อยู่ในท่านั่งพับเพียบเข่าชิด เกล้าผมสูง มีท่อนสไบพาดห้อยมาทาง
ด้านหน้าเป็นวงโค้ง สวมตุ้มหูห้อยยาวแบบมีห่วง นุ่งผ้าต่ า มือขวาวางพาดหงายอยู่บนเข่าซ้ายมือชวา
ยกข้ึนเสอมอก ถือเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่ง สันนิษฐานว่าเป็น กรับ เนื่องจากการบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นนี้ 
คือการตีไปบนมืออีกข้างให้เกิดเสียง (สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง, 2535: 129-136) 
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วันชัย  แก้ว ไทรสุ่ น  ได้กล่ าว ถึ งอธิบายรายละเ อียดเ พ่ิมเติมว่ า ใน
ภาพประกอบด้วยนักดนตรี 5 คนจากขวาของภาพน่าจะเป็นเครื่องดนตรีประเภทให้จังหวะแต่ช ารุด
หักหายไปดังได้จากผู้เล่นก าลังยกมือข้างหนึ่งและมืออีกข้างหนึ่งรองรับอาจจะเป็นเครื่องดนตรี
ประเภทกรบั ซึ่งเป็นเครื่องตีประกอบจังหวะที่พบโดยทั่วไปเกือบทุกแห่งในเอเชียอาคเนย์และในจีน  

บุคคลที่ 2 ถัดเข้ามานั่งในท่าเท้าแขนไม่ถือเครื่องดนตรีน่าจะหมายถึง
นักร้อง ส่วนคนกลางเล่นดนตรีประเภทพิณลักษณะเดียวกับที่พบใน อินเดียที่เรียกว่า กัจฉปิ ซึ่งได้พบ
หลักฐานอย่างน้อยตั้งแต่สมัยคุปตะ และเผยแพร่เข้ามาในเอเชียอาคเนย์พร้อมกับศาสนาและ
ศิลปกรรมอ่ืน ๆ ส าหรับในไทยนั้นเชื่อว่าเครื่องดนตรีประเภทนี้เป็นต้นแบบให้กับเครื่องดนตรีประเภท
พิณ หรือกระจับปี่ ซึ่งสัมพันธ์กันทั้งรูปแบบ และชื่อเรียก 

ส าหรับคนที่ 4 เล่นเครื่องดนตรีคือ ฉิ่ง อย่างไม่ต้องสงสัยนับเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทให้จังหวะที่แพร่หลายอย่างมากในเอเชียอาคเนย์ และจีน 

ส่วนคนสุดท้ายถึงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง เดิมเข้าใจกันว่าเป็นขลุ่ยหรือพิณ
เพ๊ียะ อย่างไรก็ตามถ้าพิจารณาใหม่แล้วจะพบว่าถ้าเป็นขลุ่ยก็น่าจะก าลังผิวอยู่ในระดับปาก เพราะ
ดนตรีก าลังบรรเลงอยู่ส่วนที่เข้าใจว่าเป็นพิณเพ๊ียะนั้นก็ไม่น่าใช่ เพราะการเล่นน่าจะต้องเป็นผู้ชายที่
ต้องถอดเสื้อและแนบกับหน้าอก แต่สตรีผู้นี้มีผ้าคาดอยู่ที่อกกับวิธีการเล่นต้องวางเสียงประมาณ 45 
องศาเช่น ภาพคนธรรพ์ที่พบที่นครปฐมดังกล่าวต่อไป ดังนั้นดนตรีประเภทนี้น่าจะเป็นพิณน้ าเต้า
ประเภทหนึ่งอาจมีความสัมพันธ์กับจีนและเคยมีกล่าวไว้ในจดหมายเหตุจีนด้วยว่าในภูมิภาคนี้นิยม
เล่นกัน (วันชัย แก้วไทรสุ่น อ้างถึงใน ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2543: 4-5) 

ภาพปูนปั้นรูปนักดนตรีทั้ง 5 คน ที่ปรากฏอยู่บนภาพ สันนิษฐานว่าอยูใน
สังคมชั้นสูงของทวารวดี และอาจมีมหรสพดนตรีบรรเลงขับกลอมในพิธีรื่นเริง เนื่องจากพบหลักฐาน
เครื่องดนตรีปรากฏอยู่ด้วย ภาพปูนปั้นชิ้นนี้นับเป็นภาพที่สมบูรณ์และสวยงามที่สุดภาพหนึ่งที่
นอกจากจะแสดงเรื่องเครื่องดนตรีแล้ว ยังแสดงให้เห็นภาพของวงดนตรีที่เรียกในสมัยโบราณว่า  
วงขับไม้บรรเลงพิณ ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งส าคัญที่สุดและถือเป็นความสมบูรณ์ของการค้นพบประติมากรรม
ชิ้นนี้ (ธิดา สาระยา, 2538: 220) 

ประเพณีขับไมบรรเลงพิณดังกล่าวข้างต้น มีความส าคัญกับภาพปูนปั้น 
นักดนตรีหญิง 5 คน อธิบายได้จากข้อมูลดังต่อไปนี้ ขับไม้ เป็นแบบแผนดั้งเดิมของผู้คนในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มชาวสยามในตระกูลไทย-ลาว ส่วนบรรเลงพิณเป็น
แบบแผนของศิลปะอินเดีย ซึ่งเป็นที่รู้จักและแพร่หลายทั่วไป ดังปรากฏในภาพจ าหลักหินของศิลปะ
อินเดียสมัยแรกๆ เป็นรูปผู้ชาย และผู้หญิง 2 คู่ก าลังบรรเลง พิณ โดยคู่แรกผู้ชายดีดพิณน้ าเตา 
ผู้หญิงตีฉิ่งอีกคูหนึ่งผู้ชายบรรเลงพิณ 5 สาย ผู้หญิงตีฉิ่ง ซึ่งทั้ง 2 คู่นี้นั่งขัดห้าง ห้อยขาข้างหนึ่งในท่า
ตามสบาย 
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“ขับไม้บรรเลงพิณ” เป็นประเพณีบรรเลงดุริยดนตรีขับล าบ าเรอถวายใน
พิธีกรรม ของราชส านักบ้านเมือง และแว่นแคว้นบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา อยู่ในช่วงประมาณ
พุทธศตวรรษที่ 12-14 ประเพณีให้ผู้หญิงบรรเลงเครื่องมือบันลือเพลงนั้นเชื่อว่าหน้าที่บรรเลงบันลือ 
ดนตรีเป็นของผู้หญิงเท่านั้น ห้ามผู้ชายเป็นนักดนตรี (สุจิตต วงษเทศ, 2551: 135)  

 

 
ภาพที่ 78 รูปสลักนักดนตรีก าลังเล่นพิณและฉิ่งจากเมือง Nachna Kutthara ประเทศอินเดีย 

ที่มา: ห้องสมุดดิจิตอล ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล http://www.thapra.lib.su.ac.th  
สืบค้น 14 กุมภาพันธ์ 2561 

 
ซึ่งสอดคลองกับภาพปูนปั้นนักดนตรีหญิง 5 คน ในภาพที่ 3.64 ที่มีนัก

ดนตรี ขับไม้บรรเลงพิณเป็นผู้หญิงล้วนดังที่จะอธิบายลักษณะของเครื่องดนตรีและให้ค าจ ากัดความ
ของเครื่องดนตรีที่ปรากฏในประติมากรรมปูนปั้นไว้ดังนี้ 

พิณ 5 สาย เป็นเครื่องดนตรีที่ไม่พบว่ามีของจริงอยู่แล้ว นักโบราณคดีพบพิณชนิดนี้
จากภาพจ าหลักสมัยทวารวดี พิณชนิดนี้ไม่มีนมส าหรับก าหนดเสียงแน่นอนครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้
พิจารณาจ าลองแบบขึ้นใหม่ และก าหนดให้บรรเลงอยู่ในวงดนตรีประกอบการแสดงชุดระบ าทวารวดี  

พิณน้ าเต้า เป็นเครื่องดีดที่เก่าแก่ที่สุดอีกอย่างหนึ่งของไทย มีรูปร่างลักษณะคล้ายกับ
พิณเปี๊ยะของทางภาคเหนือมาก แต่กล่องเสียงของพิณน้ าเต้าจะท ามาจากผลน้ าเต้าแห้งผ่าซีก  
และเป็นพิณท่ีมีสายเดียว (ธนิต อยู่โพธิ์, 2423: 72) 

กรับ ที่พบจากหลักฐานวิธีการวางมือบรรเลงคือ ขวาวางพาดหงายอยู่บนเข่าซ้ายมือ
ชวายกข้ึนเสมออก เครื่องดนตรีชิ้นหนึ่ง สันนิษฐานว่าเป็น กรับ เนื่องจากการบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นนี้ 
คือการตีไปบนมืออีกข้างให้เกิดเสียง อาจเป็นได้ทั้งกรับคู และกรับเดี่ยว อาจหมายถึงกรับพวงใน
ปัจจุบัน  ทั้งนี้ สุจิตต วงษเทศ ได้กล่าวว่า กรับคู เป็นเครื่องดนตรีดั้งเดิมดึกด าบรรพของภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ อาจมีมาก่อนยุคทวารวดี (สุจิตต วงษเทศ, 2551: 23) 
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ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทตี ท าด้วยทองเหลือง หล่อหนา ปากผายกลม 1 ชุด  
มี 2 ฝา 
 

 
ภาพที่ 79 พิณ 5 สาย 

ที่มา: ชัยรัตน์ วีระชัย, 16 พฤษภาคม 2561 
 

ภาพปูนปั้นรูปนักดนตรีจากเมืองโบราณคูบัวจังหวัดราชบุรีเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดง
ถึงการยอมรับวัฒนธรรมจากอินเดียโดยตรง สังเกตจากภาพแกะสลักรูปนักดนตรีชายหญิง ก าลังเล่น
พิณและฉิ่งจากเมือง Nachna Kutthara ประเทศอินเดียท าให้ทราบลักษณะเครื่องดนตรีและการ
บรรเลงที่นิยมในสมัยทวารวดีได้เป็นอย่างดี ภาพนักดนตรีหญิง 5 คน นั่งพับเพียบบรรเลงเครื่องดนตรี 
ประกอบด้วยพิณน้ าเต้า พิณ 5 สาย กรับ ฉิ่ง และนักร้อง บ่งบอกถึงการน าเครื่องดนตรีต่างประเภท
มาประสมเพ่ือบรรเลงเป็นวง ซึ่งการบรรเลงวงเครื่องสายนี้ยังคงมีรูปแบบใกล้เคียงกับดนตรีไทย
ปัจจุบันที่เรียกว่า วงมโหรีเครื่อง 4 

เครื่องดนตรีที่พบ ส่วนใหญ่จะได้รับอิทธิพลอารยธรรมอินเดียซึ่งส่งผ่านจากความเชื่อ
ทางศาสนาออกมาในรูปของพิธีกรรมดังนั้นดนตรีจึงถูกปลูกฝังให้มีความศักดิ์สิทธิ์ในตัวเครื่องดนตรีแต่
ละชิ้นมีพัฒนาการน้อยมากตลอดเวลาเวลาของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

นอกจากนี้ สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง ได้ท าการศึกษาเครื่องดนตรีจากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณวัตถุ ที่พบในประเทศไทยก่อนพุทธศตวรรษที่ 16 โดยสรุปไว้ดังนี้ เครื่อง
ดนตรีที่พบในประเทศไทย ก่อนพุทธศตวรรษที่ 16 ได้รับการสืบทางวัฒนธรรมมาจนถึงปัจจุบัน แต่ได้
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แบ่งแยกการใช้งานอย่างชัดเจน มิได้ปนกันเช่นในอดีต กล่าวคือเครื่องดนตรีที่สันนิษฐานว่าได้รับ
อิทธิพลอารยธรรมอินเดียในศาสนาฮินดู ซึ่งจะใช้ดนตรีกับงานพิธีกรรมเสมอคือ สังข์ และบัณเฑาะว์  
ในปัจจุบัน สังข์ และบัณเฑาะว์ จะใช้ประโคมในงานพระราชพิธีต่าง ๆ และพราหมณ์จะเป็นผู้บรรเลง 
โดยเพ่ิมกลองมโหระทึกเข้าไปอีกชิ้นหนึ่ง ส่วนพิณ ขลุ่ย ฆ้อง ฉิ่ง และกรับนั้น ปัจจุบันได้จัดเข้าอยู่ใน
วงดนตรีไทยบรรเลงในงานพิธีต่าง ๆ ประกอบกับนักร้องและบางครั้งก็ประกอบกับนาฏศิลป์คือ  
การฟ้อนร า ซึ่งในช่วงพุทธศตวรรษที่ 16 นั้น สังข์ บัณเฑาะว์ กลอง พิณ ขลุ่ย ฆ้อง จะได้รับการเสนอ
ชื่อในจารึกพร้อม ๆ กันเสมอไม่ว่าจะโดยวัตถุประสงค์ใด ๆ ก็ตาม เช่นสร้างเครื่องดนตรีอุทิศถวายแด่ 
ศาสนสถาน หรือการบรรเลงดนตรีเพ่ือเฉลิมฉลองพิธีต่าง ๆ เครื่องดนตรีเหล่านี้จะถูกระบุร่วมกัน
เสมอ (สิริรัตน์ ประพัฒน์ทอง, 2535: 129-136) 

นอกจากประติมากรรมปูนปั้นแบบทวารวดีที่บ้านคูบัวแล้วยังพบภาพปูนปั้นกินนรถือ
พิณ ที่จุลประโทนเจดีย์ อายุราวพุทธศตวรรษที่ 12-16 เช่นกัน ดังจะกล่าวในล าดับต่อไป 

จากการศึกษาข้อมูลเครื่องดนตรีในเอกสารวิทยางานวิจัยที่เกี่ยวของพบว่า มีเครื่อง
ดนตรี พิณ 5 สาย พิณน้ าเตา ฉิ่ง กรับ และนักร้อง (สิริรัตน ประพัฒนทอง, 2535: 67)  

จากขอมูลเครื่องดนตรีที่พบในหนังสือวิชาการ และวิจัยทางดนตรีดังกล่าวมานั้นมี
เครื่องดนตรีที่ถูกค้นพบในสมัยทวารวดีมีจ านวนรวมทั้งสิ้น 5 ชิ้นได้แก่ พิณ 5 สาย พิณน้ าเต้า ขลุ่ย 
กรับพวง และฉิ่ง ดังจะอธิบายรายละเอียดเพิ่มเติมเครื่องดนตรีจากท่ีกล่าวมาข้างต้นดังนี้ 

ขลุ่ย ดังมีเอกสารจีนระบุว่า บ้านเมืองและแว่นแคว้นบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาและ
ใกล้เคียงในสมัยนั้น (ตรงกับสมัยทวารวดี)  มีการเป่าลูกน้ าเต้าและตีกลอง (เฉลิม ยงบุญเกิด, 
อาณาจักรทวารวดีอีกครั้ง ในสามทหารเสือ, ปีที่3 เล่มที่ 6 พฤษภาคม 2507 อ้างถึงใน สุจิตต์  
วงษ์เทศ, 2551: 122) 

ปัญญา รุ่งเรือง ได้เสนอว่า เป่าลูกน้ าเต้า มีความหมายไปได้สองทางคือ น้ าเต้าทรงยาว
ที่น ามาเป็นขลุ่ยผิวเรียกว่า ขลุ่ยน้ าเต้าและสองลูกน้ าเต้าที่มีลิ้นอิสระ (Free reed) อย่างปี่ลูกแคน
เสียบติดอยู่อย่าง เรไร เครื่องดนตรีโบราณของภาคกลาง และแบบ แคนน้ าเต้า ของชาวไทยภูเขาซึ่ง
พบทั่วไปในภูมิภาคนี ้(ปัญญา รุ่งเรือง, 2546: 42) 
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ภาพที่ 80 ขลุ่ยน้ าเต้า 

ที่มา: ปัญญา รุ่งเรือง, 2546: 42 
 

 จากการศึกษาข้อมูลดนตรีสมัยทวารวดีผู้วิจัยพบว่า เครื่องดนตรีสมัยทวารวดี สามารถแบ่งได้
เป็น 3 ประเภท ดังนี้ 
  เครื่องดีด ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีที่มีสายในการท าให้เกิดเสียงมี พิณน้ าเต้า 
พิณ 5 สาย  
  เครื่องตี เป็นเครื่องดนตรีที่ท าให้เกิดเสียงดนตรีด้วยการใช้ของสองสิ่งกระทบกัน 
ด้วยการตี นับว่าเป็นเครื่องดนตรีประเภทเก่าแก่ที่สุดที่ที่มนุษย์รู้จักใช้คือ เครื่องตีประเภทก ากับ
จังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง กรับพวง ดังที่ปรากฏในหลักฐาน 
  เครื่องเป่า เป็นเครื่องดนตรีที่ท าให้เกิดเสียงจากลมเป่า สังเกตได้ว่าวัสดุจะเป็น
ธรรมชาติได้จากพืชและไม้ต่าง ๆ ได้แก่ ขลุ่ย  
 โดยใช้เกณฑ์ลักษณะการแบ่งประเภทเครื่องดนตรีไทยในปัจจุบันจะพบว่าในสมัยทวารวดีนั้น
ไม่พบหลักฐานถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าไม่มีเนื่องจากทวารวดีเป็น
ดินแดนที่มีผู้คนมากมายหลายเชื้อชาติเข้ามาอาศัยอยู่ อาจมีการถ่ายเทวัฒนธรรมดนตรีที่มากกว่า
หลักฐานที่มีอยู่ในปัจจุบันก็เป็นได้ ร่วมถึงลักษณะการผสมวงก็คงรับแบบอย่างมาจากอินเดีย และ
น ามาปรับใช้ดังที่เห็นเป็นวงมโหรีในปัจจุบัน แสดงให้เห็นว่าการดนตรีสมัยทวารวดีนั้นมีความพรั่ง
พร้อมในเรื่องของดนตรีดังที่ปรากฏในหลักฐาน 
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 3.3.2 กลุ่มดนตรีทวารวดีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ในเมืองนครปฐม 
หลักฐานการดนตรีทวารวดีที่เก่ียวเนื่องกับพุทธเจดีย์นั้น ที่ปรากฏมีน้อยมาก เป็นเรื่อง

ที่ต้องศึกษาเพ่ิมจากการศึกษาพบร่องรอยทางดนตรีเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ดังปรากฏตามศาสนสถาน 
ประติมากรรมตกแต่ง และบริเวณศาสนสถานเพียงไม่กี่ชนิดเท่านั้น ที่พบว่าเกี่ยวข้องโดยตรง ดังจะ 
อธิบายรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ภาพปูนปั้นรูปกินนร เจดีย์จุลประโทน กรมศิลปากร ได้เขียนบรรยายภาพปูนปั้น
เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ได้พบหลักฐานในงานปูนปั้นประดับศาสนสถาน ที่เจดีย์จุลประโทน เป็นภาพ
บุคคลมีปีก อาจเป็นครุฑหรือพวกเทวดา เช่น คนธรรพ์วิทยาธรก าลังเล่นดนตรีที่มีลักษณะเดียวกับ
พิณน้ าเต้า ดนตรีพ้ืนบ้านในภาคเหนือของไทย ซึ่งยังมีการเล่นอยู่บ้างในปัจจุบัน อันเป็นดนตรีที่
ประกอบด้วยกะโหลกซึ่งท าด้วยน้ าเต้าผ่าครึ่ง คันท าด้วยไม้ มีสายเดียว การเล่นมีลักษณะค่อนทาง
โบราณ คือผู้เล่นไม่สวมเสื้อต้องใช้กะโหลกคว่ าแนบกับอก มือข้างหนึ่งดีดอีกข้างหนึ่งกดลงบนสายท า
ให้เกิดความแตกต่างระดับเสียงเช่นเดียวกับซอแต่ความพิเศษของดนตรีประเภทนี้ผู้เล่นต้องขยับตัว
กะโหลกที่แนบกับอกเปิด-ปิดให้สัมพันธ์กับการดีด เพ่ือท าให้เกิดเสียงกังวานหรือหนักเบาต่างกัน 
(กรมศิลปากร, 2542: 40-41)   

 ข้อมูลจากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์ จากหลักฐานทางโบราณคดี  
พบภาพปูนปั้นประดับฐานเจดีย์จุลประโทน ในเมืองโบราณนครปฐมปัจจุบันน ามาจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม เป็นภาพกินนรก าลังเล่นเครื่องดนตรีชนิด
หนึ่ง ลักษณะคล้ายพิณน้ าเต้า ซึ่งอาจเทียบเคียงได้กับเครื่องดนตรีโบราณของอินเดีย ที่เรียกว่า  
“เอกะตันตริ” ที่ปรากฏในศิลปะอินเดียใต้ ราวพุทธศตวรรษที่ 13-14 หรือเครื่องดนตรีของรัฐโอริสสา  
ทางตะวันออกของอินเดีย ชื่อ “ตุลา”  
 

 
ภาพที่ 81 ภาพกินนร หรือคนธรรพ์พบที่เมืองนครปฐม บรรเลงพิณ 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 9 มีนาคม 2561 
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ภาพที ่82 เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของรัฐโอริสสา ประเทศอินเดีย ชื่อ “ตุยลา” 

ที่มา:  สรายุทธ์ โชติรัตน์, 9 มนีาคม 2561 
 

ผู้วิจัยพบว่า พิณเป็นเครื่องดนตรีที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา จึงน าเรื่องราวมาใช้
ตกแต่งศาสนสถาน เพ่ือเป็นเครื่องบูชาในคติความเชื่อของการสร้างเจดีย์ในพุทธศาสนานิกายเถรวาท 
สันนิษฐานได้ว่า เครื่องดนตรีประเภทนี้เข้ามาพร้อมกับการเผยแพร่ศาสนาพุทธ และพราหมณ์ใน
บริเวณภาคกลาง เป็นที่นิยมเล่นกันแพร่หลายในสมัยทวารวดี หรือราวพุทธศตวรรษที่  11-16 
โดยคติแล้วถือเป็นยักษ์จ าพวกหนึ่ง อาศัยในป่าเขา ชอบเล่นดนตรีโดยเฉพาะคนธรรพ์ ดังนั้น 
ประติมากรรมปูนปั้นดังกล่าวปรากฏอยู่ทั่วไปในงานศิลปกรรมของอินเดียและเอเชียตะวันออกใต้
เช่นเดียวกัน 

ระฆังหินสมัยทวารวดี เป็นอีกหนึ่งหลักฐานทางดนตรีที่พบมากที่สุด ตามศาสน-
สถานทีเ่กี่ยวเนื่องกับศาสนาพบได้ที่บริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ และจุลประโทนเจดีย์ 

ระฆังหิน หรือระฆังศิลานิยมสร้างข้ึนในยุคแรกของวัฒนธรรมทวารวดี จึงเป็นเครื่องใช้
ในพิธีกรรมจากวัสดุพ้ืนเมืองชิ้นแรกที่ชาวอาณานิคมสร้างขึ้น เมื่อราว 1,200-1,500 ปีที่แล้วก่อนการ
น าเข้ารูปเคารพในลัทธิศาสนาต่าง ๆ ที่แตกต่างไปตามแว่นแคว้นของชมพูทวีป    

จากการศึกษาระฆังหินสมัยทวารวดีของ สุนีย์รัตน์ เดชวิริยะกุล กล่าวถึงวัสดุที่ใช้สร้าง
และข้อมูลทั่วไปของระฆังหินไว้ว่า  

หิน ถือ ได้ว่าเป็นวัสดุที่ได้รับความนิยมในการน ามาสร้างงานประเภทต่าง ๆ 
ของสมัยทวารวดีปรากฏให้เห็นทั้งในงานด้านประติมากรรมลอยตัวเช่น พระพุทธรูป 
ธรรมจักร ภาพสลักนูนต่ า และนูนสูง ส่วนประกอบสถาปัตยกรรม เช่น ยอดสถูป 
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การท าจารึกต่าง ๆ การท าเครื่องมือเครื่องใช้ที่เห็นได้ชัดและแพร่หลายอย่างหินบด
และแท่นหินบด รวมไปถึงระฆังหินหรือกังสดาล 

ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับระฆังหิน ระฆังหินเป็นโบราณวัตถุที่สร้างจากหิน
ประเภทต่าง ๆ ส่วนใหญ่ถูกน ามาตัดแต่งให้เป็นแผ่นแบนหนาประมาณ 10-20 
เซนติเมตร โดยขนาด รูปร่าง และทรงไม่แน่นอน สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์และบ่งบอกถึง
ลักษณะของระฆังหินที่ส าคัญ คือการเจาะรูเป็นรูปวงกลมทะลุถึงกัน 2 ด้าน มักจะมี 
1 รูที่ด้านใดด้านหนึ่งของแผ่นหิน  

โบราณวัตถุประเภทนี้จะปรากฏให้เห็นอยู่ตามแหล่งโบราณคดีต่าง ๆ จาก
หลักฐานอื่น ๆ ที่พบบอกได้ว่าเมืองโบราณที่พบระฆังหินเหล่านี้เป็นเมืองหรือชุมชนที่
อยู่ภายใต้วัฒนธรรมแบบทวารวดีจึงอาจกล่าวได้ว่า การกระจายตัวและการพบระฆัง
หินประกอบกับลักษณะเด่นของการน าหินมาใช้ในการสร้างงานอย่างแพร่หลายของ
สมัยทวารวดี จะสามารถน ามาช่วยในการก าหนดอายุโดยสังเขปได้ว่าระฆังหินเป็น
โบราณวัตถุท่ีมักจะพบในแหล่งโบราณคดีสมัยทวารวดีที่เกิดขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 
12-16 ในบริเวณภาคกลางของประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่  (สุนีย์รัตน์ เดชวิริยะกุล, 
2548: 11) 

แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องหน้าที่การใช้งานของโบราณวัตถุประเภทนี้มีความแตกต่างกันไป
ดังปรากฏในเอกสารต่าง ๆ จากบทความของศาสตราจารย์ยอร์ช เซเด ที่เขียนขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2470 
ถึงลักษณะของโบราณวัตถุนี้เป็นแผ่นหินขนาดใหญ่เจาะรู 1 รูแต่ยังไม่ทราบว่าใช้ท าอะไรซึ่งได้ให้
ข้อสังเกตไว้ว่าเป็นโบราณวัตถุท่ีพบเหมือนกับในเมืองนครปฐมโบราณ 

หวน พินธุพันธ์ กล่าวถึงหน้าที่ของระฆังหิน โดยเขียนเมื่อปี พ.ศ. 2512 กล่าวถึงการ
พบและหน้าที่การใช้งานไว้ว่า เป็นระฆังหินส าหรับให้ชาวเมืองมาตีร้องทุกข์เจ้าผู้ครองเมืองในสมัย
โบราณ (หวน พินธุพันธ์ อ้างถึงใน สุนีย์รัตน์ เดชวิริยะกุล, 2548: 12) 

แม้นักวิชาการหลาย ๆ ท่านจะเห็นด้วยว่าโบราณวัตถุประเภทนี้น่าจะเป็นเครื่องมือ
เครื่องใช้ในการให้เสียงมีรูส าหรับแขวนและใช้ตีเพื่อให้สัญญาณ แต่บางท่านก็มีความเห็นเกี่ยวกับเรื่อง
หน้าที่การใช้งานที่แตกต่างกันออกไป เช่น จากบทความของ ไมเคิล ไรท์ อ้างถึงใน สุนีย์รัตน์  
เดชวิริยะกุล ในปี พ.ศ. 2542 โดยให้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการศึกษาและความเห็นไว้ว่าอาจจะเป็น
สมอเรือหรือไม่ เพราะเห็นว่าระฆังหินที่พบนั้น ตีไม่ดัง ทั้งนี้ได้ใช้ข้อมูลเกี่ยวกับการใช้สมอหินขนาด
เล็กของชาวบ้านในปัจจุบันมาพิจารณาด้วย อย่างไรก็ตามแนวคิดด้านหน้าที่การใช้งานรวมถึงค าว่า
ระฆังหินก็ยังได้รับการยอมรับและถูกใช้อย่างแพร่หลายเรื่อยมาแม้กระทั่งปัจจุบัน (ไมเคิล ไรท์ อ้างถึง
ใน สุนีย์รัตน์ เดชวิริยะกุล, 2548: 12) 
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วรณัย พงศาชลากร ได้กล่าวถึง คติความเชื่อและการใช้งานไว้ว่า ระฆังศิลา จึงถือเป็น
หลักฐานส าคัญของเครื่องมือเครื่องใช้เพ่ือพิธีกรรมทางความเชื่อ ในยุคแรกของปรากฏการณ์ 
“วัฒนธรรมทวารวดี” และยังคงถูกใช้ต่อเนื่องมานานอีกกว่าสามศตวรรษ ประกอบพิธีกรรมของ
ศาสนาพุทธและพราหมณ์ ก่อนจะถูกแทนที่ด้วยระฆังหรือกังสดาลโลหะ เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 14 
ระฆังหิน เป็นอุปกรณ์ประกอบในดนตรีทางพิธีกรรมทางศาสนายุคก่อนที่อารยธรรมอินเดียจะแผ่เข้า
มาจนถึงการแผ่เข้ามายุคแรก ๆ ก็ยังใช้ระฆังหินอยู่ จากนั้นก็หมดความนิยมลงไปด้วยวัฒนธรรม
กระแสหลักอย่างอินเดีย เพราะระฆังหินพวกนี้ได้กลายเป็นกังสดาลส าริดในยุคต่อ ๆ มา ใช้จนถึง
ปัจจุบัน ที่เห็นชัด ในภาคเหนือเวลาพระบิณฑบาต ตอนเช้าก็ยังมีการตีกังสดาล (วรณัย พงศาชลากร, 
2552: ออนไลน์)   
 

 
ภาพที่ 83 ระฆังหินบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์ 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน์, 19 มีนาคม 2561 
 

 
ภาพที่ 84 ระฆังหินบริเวณรอบองค์พระปฐมเจดีย์ 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 19 มีนาคม 2561 
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ภาพที่ 85 ระฆังหินบริเวณรอบองค์พระปฐมเจดีย์ 

ที่มา : สรายุทธ์ โชติรัตน,์ 19 มีนาคม 2561 

 
จากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยได้ทดลองเคาะเสียงของระฆังหินเปรียบเทียบกับระฆังโลหะ

แล้วนั้นพบว่า เสียงที่ออกมาจากหินมีเสียงดังกังวาน เทียบเท่าระฆังโลหะ น ามาแขวนแล้วใช้ไม้เคาะ
พบอยู่ตามซากโบราณสถานส าคัญ พบมากที่พระปฐมเจดีย์ และไม่เหมาะที่จะท ามาประสมวงดนตรี
อย่างแน่นอน ถ้าสังเกตจะพบว่าขนาดของระฆังหินนี้มีหลายขนาดดังภาพล้วนแต่มีขนาดใหญ่ทั้งสิ้น 
แต่วัตถุประสงค์ของเสียงคงให้ประโยชน์ด้านอ่ืน ไม่ว่าจะเป็นการให้สัญญาณ โดยท าหน้าที่ให้เสียง
เช่นเดียวกับกลอง หรือเป็นอุปกรณ์ประกอบในทางพิธีกรรมทางศาสนา แทนระฆังโลหะในยุคนั้นและ
จัดว่าเป็นเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่งในสมัยทวารวดี เพราะสามารถให้ก าเนิดเสียงได้  

เครื่องดนตรีที่พบมีหลักฐานปรากฏน้อยมาก ดังเอกสารหลักฐานจ านวน 3 ชนิด
เท่านั้นคือ  พิณ สันนิษฐานว่าคือ พิณน้ าเต้า ระฆังหิน และสังข์ ดังที่กล่าวมาข้างต้น 
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บทที่ 4 
การสร้างเครื่องดนตรีส าหรับบทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 

 
 จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางโบราณคดี ด้านเครื่องดนตรีในสมัยทวารวดีนั้น ผู้วิจัยพบ
เครื่องดนตรีที่ยังปรากฏให้เห็นจนถึงปัจจุบันนั้นก็คือ ระฆังหิน หรือกังสดาลหิน ที่พบมากตามศาสน
สถานเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะที่เมืองนครปฐม ตามความเชื่อและการใช้งานถือเป็นหลักฐานส าคัญ
เพ่ือใช้ประกอบดนตรีทางพิธีกรรมทางศาสนา ด้วยหลักฐานดังกล่าวมานั้น ผู้วิจัยมีแนวคิดที่จะน าเอา
หินสร้างให้เกิดเสียงประดิษฐ์เป็นเสียงต่าง ๆ ตามระบบเสียงทางดนตรีไทยเพ่ือใช้บรรเลงประสมวงใน
การนี้ด้วย 
 ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวความคิด แรงบันดาลใจ 
ตลอดจนข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวัสดุ และกรรมวิธีการผลิตงานเครื่องดนตรี ได้สรุปข้อมูล ทั้งหมด
ออกเป็น 3 หัวข้อใหญ่ ดังนี้ 
 4.1 แนวความคิด แรงบันดาลใจ  

จุดเริ่มต้นของแนวความคิดในสร้างเครื่องดนตรี เกิดมาจากความต้องการจ าลอง
ภาพสะท้อนความเป็นอาณาจักรทวารวดี ผ่านเสียงของเครื่องดนตรี อันเป็นอาณาจักรยุคต้น  
จากข้อมูลที่ศึกษาได้นั้นปรากฏว่ามีหลักฐานวัตถุโบราณชิ้นหนึ่ง ที่เป็นเรื่องราวทางดนตรีที่หลงเหลือ
และที่ยังเห็นเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนอยู่ในปัจจุบันนั้นคือ ระฆังหิน ในเมืองนครปฐม ซึ่งยังท าหน้าที่ให้
สัญญาณมาจนถึงปัจจุบัน ทั้งยังสามารถบ่งบอกถึงวิถีการด าเนินชีวิตของคนในสมัยทวารวดีได้อีก โดย
ผู้วิจัยจ าลอง ระฆังหิน ให้มีขนาดและเสียงแตกต่างกันครบทั้ง 7 เสียงตามหลักดุริยาคศิลป์ไทย และ
เป็นเครื่องดนตรีเพ่ือใช้ส าหรับการประสมวงดนตรีขึ้นใหม่จ านวน 2 ชิ้นคือ ระนาดหินและระฆังหิน 
เพ่ือใช้บรรเลงในการแสดงเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารดีศรีนครปฐม 
 4.2 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวัสดุ 
 จากการศึกษาชนิดของหินที่น ามาใช้ท าเป็นระฆังหินในสมัยทวาราวดีนั้น ปรากฏ
ชนิดของหิน 2 ชนิดคือ หินปูน ระฆังหินปูนมีเนื้อหินที่แตกต่างกันกันออกไป ส่วนใหญ่จะเป็นหินปูน
เนื้อธรรมชาติ และที่เป็นหินปูนกึ่งแปรคือ หินปูนที่มีการอัดตัวจนเนื้อเริ่มจะเข้าสู่หินแปรแล้ว หินทั้ง 
2 ชนิด สามารถให้ก าเนิดเสียงได้ดังกังวาน ในการสร้างสรรค์เครื่องดนตรีครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกชนิดของ
หินที่แตกต่างออกไป จากการลงพ้ืนที่ส ารวจวัสดุผู้วิจัยเลือกใช้หินประเภทหินแกรนิตทดแทนหินทั้ง 2
ชนิด เนื่องจากมีความคงทนหาได้ง่าย ทั้งยังเป็นที่นิยมในการใช้ส าหรับตกแต่งบ้านเรือน 
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 รัชนีวรรณ ใจข้อง และกิตติ ขาววิเศษ ได้อธิบายถึงลักษณะของการเกิดหินแกรนิต 
ไว้ดังนี้  

 หินแกรนิตคือ หินอัคนีที่มีก าเนิดภายใต้พ้ืนผิวโลกเกิดจากการเย็นตัวอย่าง
ช้า ๆ ของลาวาบริเวณใต้พ้ืนโลก ซึ่งลาวานั้นได้แทรกซึมขึ้นมาจากแกนโลกผสมกับ
แร่ธาตุต่าง ๆ จนเกิดการเย็นตัวสะสมทับถมเป็นเวลามากกว่าพันปี ท าให้เกิดเป็น
หินแกรนิต จึงท าให้มีลักษณะเนื้อหยาบผลึกเกาะกัน (รัชนีวรรณ ใจข้องและกิตติ 
ขาววิเศษ, 2558: 10) 

 หินแกรนิตสามารถให้ก าเนิดเสียงดังกังวานและมีคุณสมบัติทนทานไม่แตกง่าย
เช่นเดียวกับหินปูน และหินปูนผสมแปร โดยเลือกใช้หินแกรนิตจากอ่างศิลา จังหวัดชลบุรี ด้วยพ้ืนที่
ดังกล่าวมีความสมบูรณ์เรื่องหินและมีการแปรรูปจ าหน่ายกันอย่างกว้างขวางจึงสะดวกในการเลือกหิน 
และน ามาสร้างเครื่องดนตรีได้อย่างถูกต้องไม่ขัดด้วยกฎหมายใด ๆ  
 

 
ภาพที่ 86 หินแกรนิต 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 19 ธันวาคม 2561 
 

 ดังนั้นผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่า หินแกรนิตมีคุณสมบัติที่เหมาะสมในการเป็นวัสดุทางเลือก 
ส าหรับน ามาออกแบบ และพัฒนาเป็นเครื่องดนตรีได้ 
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 4.3 กรรมวิธีการสร้าง 
ด้วยเหตุดังกล่าวผู้วิจัยขอแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับการสร้างเครื่องดนตรี ส าหรับ

เพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐมจ านวน 2 ชิ้นคือ ระฆังหิน 7 เสียง และระนาดหินดังนี้ 
1) ระฆังหิน ผู้วิจัยจ าลองลักษณะของระฆังโดยเทียบเคียงเครื่องดนตรีชิ้นนี้กับฆ้องหุ่ย 

ประกอบด้วยหินจ านวน 7 ชิ้น 7 เสียง  
 1.1 อุปกรณ์เครื่องมือและวัสดุที่ใช้ในการสร้างเครื่องดนตรี 
 

 
ภาพที่ 87 เครื่องตัดเหล็กส าหรับตัดท าราวแขวนระฆังหิน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 88 เครื่องเจาะรูราวเหล็ก 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 89 เครื่องเจียรหินส าหรับแต่งเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 90 ระนาดเหล็กส าหรับใช้เทียบเสียง 
ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 91 แผ่นหินแกรนิตสีด า 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 12 มีนาคม 2562 
 

1.2 ราวแขวนระฆังหิน ราวที่ใช้ส าหรับแขวนระฆังหิน จ านวน 7 ชิ้น ผู้วิจัยเลือกใช้เหล็กเพ่ือ
รองรับน้ าหนักของหิน 

 

 
ภาพที่ 92 ขาตั้ง 2 ข้างส าหรับแขวนระฆังหิน 
ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 93 ราวส าหรับแขวนพร้อมตะขอ 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 94 ราวล่างพับได้ 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 95 ส่วนประกอบของราวแขวนทั้งหมด 
ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 

 

 
ภาพที่ 96 ราวแขวนประกอบสมบูรณ์ 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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1.3 สัดส่วนและขนาดของระฆังหิน 
 

 
ภาพที่ 97 ระฆังหินลูกที่ 1 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 
สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 1 เทียบเสียงเป็นเสียง ฟา ความหนาของหินก่อน

เจียรแต่งเสียงมีขนาด 2 เซนติเมตร ทุกชิ้น 
 
 
 
 
 
 

11 ซม. 

10 ซม. 

30.2 ซม. 
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ภาพที่ 98 ระฆังหินลูกที่ 2 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 2 เทียบเสียงเป็นเสียง ซอล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

6 ซม. 

7 ซม. 

31 ซม. 
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ภาพที่ 99 ระฆังหินลูกที่ 3 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 3 เทียบเสียงเป็นเสียง ลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7 ซม. 

6.8 ซม. 

30.5ซม. 
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ภาพที่ 100 ระฆังหินลูกท่ี 4 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 4 เทียบเสียงเป็นเสียง ที 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

5.3 ซม. 

6.5 ซม. 

28 ซม. 
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ภาพที่ 101 ระฆังหินลูกท่ี 5 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 5 เทียบเสียงเป็นเสียง โด 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 ซม. 

6.5 ซม. 

25 ซม. 
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ภาพที่ 102 ระฆังหินลูกท่ี 6 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 6 เทียบเสียงเป็นเสียง เร 
 
 
 
 
 
 
 
 

6 ซม. 

22.7 ซม. 
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ภาพที่ 103 ระฆังหินลูกท่ี 7 เจียรท้องเทียบเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

สัดส่วนและขนาด ระฆังหินลูกที่ 7 เทยีบเสียงเป็นเสียง มี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5 ซม. 

25 ซม. 
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1.4 การเทียบเสียง ระดับเสียงระฆังหินทั้ง 7 ลูกเรียงล าดับการเทียบเสียงใช้วิธีการ
เช่นเดียวกับการเทียบเสียงระนาดหินดังนี้   
   ลูกที่ 1  เสียง  ฟา 
   ลูกที่ 2   เสียง  ซอล  
   ลูกที่ 3   เสียง  ลา 
    ลูกที่ 4   เสียง  ที 
   ลูกที่ 5   เสียง  โด 
   ลูกที ่6   เสียง  เร  
   ลูกที่ 7   เสียง  มี  

 

 
ภาพที่ 104 ด้านหน้าระฆังหินทั้ง 7 ลูก 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 105 ด้านหนังระฆังหินทั้ง 7 ลูก เจียรตกแต่งเสียง 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 106 ระฆังหินเสร็จสมบูรณ์พร้อมราวแขวน 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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2) ระนาดหิน ผู้วิจัยใช้สัดส่วนของระนาดทุ้มเหล็ก ตัวระนาด ท าจากหินประกอบด้วยลูก
ระนาดหินจ านวน 17 ลูก สัดส่วนและขนาดของระนาดหิน จากลูกทวนลูกอ่ืน ๆ ก็ลดหลั่นกันลงไป
ตามล าดับจนถึงลูกยอด ซึ่งขนาดความหนาของลูกระนาดหินก่อนท าการตกแต่งเสียงมีขนาดเท่ากัน
ทุกลูกคือ 2 เซนติเมตร โดยมีขั้นตอนในการสร้างดังนี้ 

 2.1 อุปกรณ์เครื่องมือและวัสดุที่ใช้ในการสร้างเสียงเครื่องดนตรี ใช้เครื่องเจียร
ตกแต่งเสียงเช่นเดียวกับระฆังหินดังภาพที่ 4.4 

 2.2 การวัดขนาดและตัดลูกระนาดหินที่ได้มาเรียงกัน 17 ลูก เพ่ือที่จะท าการวัดและ
ตัดให้ได้ขนาดตามต้องการโดยมีหลักการคือ วัดขนาดความยาวของลูกแรกและลูกสุดท้ายเสียก่อน  
ลูกแรกซึ่งเป็นลูกท่ีมีขนาดใหญ่ที่สุดจะมีความยาว 34.6 เซนติเมตร ลูกสุดท้ายซึ่งเป็นลูกเล็กที่สุดจะมี
ความยาวประมาณ 278.6 เซนติเมตร สัดส่วนโดยประมาณดังนี้ 

 ลูกที่ 1 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 34.6 เซนติเมตร  
 ลูกที่ 2 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 34.2 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 3 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 34 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 4 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 33.4 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 5 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 33.2 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 6 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 32.8 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 7 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 32.3 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 8 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 32.1 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 9 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 31.3 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 10 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 31.2 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 11 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 30.9 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 12 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 30.3 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 13 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 30.2 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 14 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 29.5 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 15 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 29.2 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 16 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 29 เซนติเมตร 
 ลูกที่ 17 กว้าง 6.5 เซนติเมตร ยาว 28.6 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 107 ขนาดของลูกระนาด 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 108 ขนาดลูกระนาด 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 109 ขนาดลูกระนาด 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 110 ขนาดลูกระนาด 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

  2.3 การเทียบเสียง ระดับเสียงระนาดหินทัง้ 17 ลูก เรียงล าดับการเทียบเสียงดังนี้  
   เสียงที่ 1  เสียง  มี (ลูกทวน) 
    เสียงที่ 2 เสียง  ฟา 
   เสียงที่ 3  เสียง  ซอล  
   เสียงที่ 4  เสียง  ลา 
    เสียงที่ 5  เสียง  ที 
   เสียงที่ 6  เสียง  โด 
   เสียงที่ 7  เสียง  เร  
   เสียงที่ 8  เสียง  มี  
   เสียงที่ 9  เสียง  ฟา  
   เสียงที่ 10  เสียง  ซอล  
   เสียงที่ 11  เสียง  ลา  
   เสียงที่ 12  เสียง  ที  
   เสียงที่ 13  เสียง  โด  
   เสียงที่ 14  เสียง  เร  
   เสียงที่ 15 เสียง  มี 
   เสียงที่ 16 เสียง ลา 
   เสียงที่ 17 เสียง  ซอล (ลูกยอด) 
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 ในการเทียบเสียงวิธีการนี้ต้องใช้ความช านาญในการฟังเป็นพิเศษเป็นเรื่องที่
ละเอียดอ่อนมากหากผิดพลาดหรือคลาดเคลื่อนเพียงนิดเดียวอาจท าให้ลูกระนาดหินมีเสียงที่ผิดเพ้ียน 
และแตกหักได้ง่ายเนื่องจากวัสดุเป็นหินมีความเปราะ ซึ่งในบางครั้งการผิดเพ้ียนเพียงเล็กน้อย  
การเทียบเสียงด้วยวิธีการนี้ในปัจจุบันช่างสมัยปัจจุบันเครื่องดนตรีที่มักจะใช้เป็นหลักในการเทียบ
เสียงคือระนาดเหล็ก ดังภาพที่ 4.5 ทั้งนี้เพราะเชื่อกันว่าเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถรักษาแนวระดับ
เสียงได้ดีที่สุดคือ เสียงไม่เปลี่ยนแปลงมากนั่นเอง แต่ก็มิใช่ว่าระนาดเอกเหล็กทุกรางจะมีระดับเสียงที่
อยู่ในระดับมาตรฐานเดียวกันเสมอไป ซึ่งช่างควรเลือกใช้เฉพาะระนาดเอกเหล็กซึ่งมีเสียงมาตรฐาน
เป็นที่นิยมกันจะใช้เครื่องเทียบเสียง 
 

 
ภาพที่ 111 ลักษณะของลูกระนาดที่มีเสียงต่ าสุด (ลูกทวน) 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 112 ลักษณะของลูกระนาดที่มีเสียงสูง (ลูกยอด) 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 113 เปรียบเทียบลักษณะของลูกระนาดที่มีเสียงต่ าสุด (ลูกทวน) และเสียงสูง (ลูกยอด) 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 

 
ภาพที่ 114 ใต้ท้องลูกระนาด 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 115 ใต้ท้องของลูกระนาดหินมีการเจียรแต่งเสียงแล้ว 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
 
 

 
ภาพที่ 116 ระนาดหินเสร็จสมบูรณ์ (ด้านบน) 
ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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ภาพที่ 117 ระนาดหินเสร็จสมบูรณ์ (ด้านข้าง) 
ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 

 

 
ภาพที่ 118 นายพิบูรณ์ จิระประภาพันธ์ (ช่าง) และผู้วิจัย 

ที่มา: สรายุทธ์ โชติรัตน์, 26 เมษายน 2562 
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 การเลือกใช้วัสดุในการสร้างเครื่องดนตรีนั้น สิ่งที่ต้องค านึงถึงก็คือ คุณภาพหรือคุณสมบัติ
ของตัวกลางที่มีผลต่อเสียงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อเสียงเป็นส าคัญว่า
สามารถน ามาใช้ได้จริงและเหมาะสม การสร้างเครื่องดนตรีส าหรับวงดนตรีส าหรับการบรรเลงในการ
แสดงบทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม ได้ด าเนินการส าเร็จลุล่วงตามแนวคิดของผู้วิจัยซึ่ง
หวังไว้เป็นอย่างยิ่งว่า จะเป็นอีกทางเลือกหนึ่ง ที่จะสามารถช่วยกันอนุรักษ์ และสืบสานมรดกทาง
วัฒนธรรมที่อยู่ในยุคสมัยทวารวดี ให้กลายมาเป็นศิลปะที่มีคุณค่า โดยการถ่ายทอดผ่านกรรมวิธีการ
ผลิตทางด้วยเครื่องมือช่างที่ทันสมัยในปัจจุบันต่อไป 
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บทที่ 5 
ผลงานการสร้างสรรค์ 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม เป็นการ
ประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ทั้งที่มีเพลงต้นรากและไม่ได้อาศัยเค้าโครงจากเพลงอ่ืนใด โดยประพันธ์ใน
รูปแบบของดนตรีสร้างสรรค์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ  
เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 
ออกมาในรูปของท านอง ซึ่งประกอบไปด้วยเพลงทั้งหมด 8 เพลง ถ่ายทอดผ่านบทเพลงแต่ละท านอง
เพ่ือสะท้อน และสื่อความหมายถึงมูลบททางสังคม ประวัติความเป็นมา อิทธิพลทางสถาปัตยกรรม 
ผู้วิจัยได้ก าหนดหัวข้อในการอธิบายและวิเคราะห์เนื้อหาของการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์
บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐมได้ดังนี้ 
 5.1 แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน 
  5.1.1 แนวคิดการประพันธ์บทร้อง 
  5.1.2 แนวคิดการประพันธ์ท านองเพลง 
  5.1.3 รูปแบบการผสมวง 
  5.1.4 รูปแบบการบรรเลง 
 5.2 แรงบันดาลใจการประพันธ์บทร้อง 
 5.3 แรงบันดาลใจการประพันธ์ท านอง 
 5.4 รายละเอียดของการวิเคราะห์ 
  5.4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
  5.4.2 การวิเคราะห์ท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ 
 5.5 หน้าทับและจังหวะฉิ่งท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 5.6 สรุปท้ายบท 
 
5.1 แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 
มีดังนี้ 

 5.1.1 แนวคิดการประพันธ์บทล าน า 
  ผู้วิจัยได้ประพันธ์บทล าน าบูชาพุทธเจดีย์เป็นกาพย์ยานี 11 บูชาพุทธเจดีย์ กล่าว
ความเป็นมาของอาณาจักรทวารวดี และบูชาพระรัตนตรัย 
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 5.1.2 แนวคิดการประพันธ์ท านองเพลง 
 ผู้วิจัยได้แนวคิดการสร้างสรรค์จากศึกษาพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ  
เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 
7 องค์คือ พระปฐมเจดีย์ พระประโทนเจดีย์ พระเนินเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์ จุลประโทนเจดีย์  
พระงามเจดีย์ และพระเมรุเจดีย์ในจังหวัดนครปฐม ซึ่งจากผลการวิจัยพบว่า ส่วนที่ 1 ด้านความเชื่อ
ชาวทวารวดีนับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทสูงสุด เชื้อชาติ พบปรากฏประชากรเป็นชนชาติมอญ 
2 และประชากรเป็นชนชาติผสม ประกอบด้วยชาวมอญ ไต เป็นหลัก ภาษาลักษณะอักษรใช้ 3 ภาษา
คือ ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต และภาษามอญโบราณ  และรูปแบบสถาปัตยกรรม อยู่ในรูปสถูปเจดีย์  
ส่วนที่  2 การศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ปรากฏ 2 ประเด็นคือ 1) จากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ ต านานนิทานพ้ืนบ้าน พระยากง พระยาพาน 2) สร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่บรรจุพระบรมธาตุ
และอุทิศแด่ศาสนา ถือเป็นสิ่งดึงดูดจิตใจสูงสุด ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 3 จนถึงสมัยทวารวดีแท้ใน 
พุทธศตวรรษที่ 11-16 ส่วนที่ 3 รูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ ประกอบด้วย 3 ส่วนคือ ส่วนฐาน 
เรียกว่า บัววลัย รับอารยธรรมอินเดีย ศิลปะชวาภาคกลาง ศิลปะเขมร ส่วนเรือนธาตุ ยกเก็จที่มุมมี
การยกกระเปาะประดับปราสาทจ าลองหรือจระน า ส่วนยอด อิทธิพลศิลปะชวาภาคกลาง เขมร เป็น
เจดีย์ทรงปราสาทยอด ทรงระฆังเป็นแบบหม้อน้ า มีส่วนยอดเป็นฉัตร ศิลปะชวาภาคกลาง 
 จากแนวคิดดังกล่าวจึงน าไปสู่แนวทางการประพันธ์ท านองเพลงขึ้นใหม่ โดยน าพ้ืนฐาน
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผ่านหลักการประพันธ์และทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทยเช่น  การยืดยุบ  
การกรอ ทางเก็บ ลูกล้อลูกขัด ทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง กระสวนท านอง กระสวนจังหว ะ 
และการตั้งชื่อ โดยผู้วิจัยใช้หลักการตั้งชื่อตามชื่อพุทธเจดีย์ทั้ง 7 ได้แก่ เพลงพระปฐมเจดีย์  
เพลงพระประโทนเจดีย์ เพลงพระเนินเจดีย์ เพลงสังฆรัตนธาตุเจดีย์ เพลงจุลประโทนเจดีย์ เพลงพระ-
งามเจดีย ์เพลงพระเมรุเจดีย์องค์ และตั้งชื่อตามวัตถุประสงค์ในการบรรเลง 1 เพลงได้แก่ เพลงพุทธ-
เจดีย์บูชา ทั้งนี้ยังมีท านองเชื่อมเจดีย์ 1 ท านอง และท านองเดี่ยวอีก 1 ท านอง โดยใช้หลักการ
ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบ อิงขนบโบราณ (ขนบภักดิ์สบสมัย) การสร้างสรรค์แนวใหม่ใน
ลักษณะ (บุกไพรเบิกทาง) และแรงบันดาลใจ (บันดาลรังสฤษฏ์) (พิชิต ชัยเสรี , 2557: 2-4) ตาม
แนวทางการวิจัยสร้างสรรค์ (Creative Research) โดยพิจารณาจากความเหมาะสมของอารมณ์เพลง 
และท่วงท านองให้สอดคล้องกับลักษณะภูมิหลังและรูปแบบสถาปัตยกรรมของพุทธเจดีย์สมัยทวารวดี
แต่ละองค ์  
 นอกจากนี้ผู้วิจัยใช้หลักการประพันธ์ ปรุงแต่งอารมณ์เพลง ตามอัตลักษณ์ในรูปแบบ
ส าเนียง ปรากฏเป็นลักษณะเด่นในบทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม โดยผู้วิจัยใช้หลักการ
ประพันธ์ส าเนียงว่าด้วยลักษณะกระสวนและลีลา ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับการส าแดงอารมณ์ (Expressive 
intonation) อันอาจแบ่งได้ 4 ลักษณะคือ แข็ง-อ่อน-สนุก-เศร้า ผู้ประพันธ์ต้องเลือกตบแต่งประดับ
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ประดาลีลาของบทเพลงแสดงถึงอารมณ์ ความรู้สึกต่าง ๆ ให้เหมาะสมของบทเพลงของตน เมื่อผนวก
กับหน้าทับ แนวการบรรเลง ความเข้มของเสียง ลักษณะของวงดนตรี (พิชิต ชัยเสรี , 2557: 48)  
สื่อผ่านบทเพลงที่ได้ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ โดยท านองจะมีความสัมพันธ์สอดคล้องกับลีลา จังหวะ 
ส าเนียงเฉพาะ ตลอดจนการใช้เสียงเข้ามาเป็นแรงบันดาลใจเพ่ือตกแต่งท านองให้มีความน่าสนใจ
ยิ่งขึ้น มีการใช้กลวิธีพิเศษที่หลากหลายเช่น การสะบัด การสะเดาะ การใช้ลูกล้อ ลูกขัด และการใช้
เสียงสูง-ต่ า และสั้น-ยาว เพ่ือให้บทเพลงมีความน่าสนใจ ด้วยอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียวเป็น
หลัก เพ่ือสื่อถึงอารมณ์เพลง 
   

 5.1.3 รูปแบบการประสมวง 
 รูปแบบการประสมวงผู้วิจัยได้แนวคิดจากการศึกษาด้านดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 

7 องค์ ในจังหวัดนครปฐม สรุปผลการวิจัยเป็น 2 ประเด็น คือ 1) กลุ่มดนตรีในทวารวดี การศึกษา
ประเด็นเครื่องดนตรีพบเครื่องดนตรี 3 ประเภท จ านวน 7 ชิ้นคือ ประเภทเครื่องดีด ได้แก่  
พิณน้ าเต้า พิณ 5 สาย และประเภทเครื่องตี ได้แก่ ฉิ่ง กรับพวง และประเภทเครื่องเป่า ได้แก่ สังข์ 
ขลุ่ย และปี่ 2) กลุ่มดนตรีทวารวดีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ในเมืองนครปฐมพบเครื่องดนตรี 2 
ประเภท จ านวน 2 ชิ้น คือ ประเภทเครื่องดีดได้แก่ พิณ และประเภทเครื่องตี ได้แก่ ระฆังหิน ในตัว
ของเครื่องดนตรีชิ้นนี้โดยผู้วิจัยมีแนวคิดและแรงบันดาลใจน ามาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีชิ้นใหม่ โดย
จ าลอง ระฆังหิน ให้มีขนาดและเสียงแต่งต่างกันครบทั้ง 7 เสียงตามระบบเสียงทางดนตรีไทย และ
เป็นเครื่องดนตรีเพื่อใช้ส าหรับการประสมวงดนตรี จ านวน 2 ชิ้น คือ ระฆังหิน 7 เสียง และระนาดหิน 

 นอกจากนี้ยังมีรูปแบบการประสมวงในลักษณะพิเศษที่เกิดจากแนวคิดของ ครูมนตรี  
ตราโมท ประสมวงจากภาพปั้นและภาพจ าหลักของโบราณสถานสมัยทวารวดี เครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงเพลงชุดทวารวดีประกอบด้วยพิณ 5 สาย จะเข้ ขลุ่ย ระนาดตัด ตะโพนมอญ ฉิ่ง ฉาบ และ
กรับคู่ ทั้งนี้ในการประสมวงโบราณคดี ทวารวดี ยังขึ้นอยู่กับความเหมาะสม (มนตรี ตราโมท อ้างถึง
ใน ลักษณาวดี จตุรภัทร์, 2544: 38)   
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายการประสมวงส าหรับระบ าทวารวดีอธิบาย
ว่า “...ตามฉบับดั้งเดิมนั้นใช้ระนาดตัดประสมวงเข้ากับพิณ 5 สาย ขลุ่ยเพียงออ และใช้เช่นนั้นมา
ตลอด อาจจะมีบ้างในเรื่องการปรับเปลี่ยนไปเนื่องด้วยเสียงของพิณ 5 สาย ค่อนข้างเบามาก อาจเป็น
เหตุให้น าจะเข้และกระจับปี่เข้ามาเสริม แต่ถ้าตามแบบคงต้องใช้แบบดั้งเดิมถึงจะเป็นวงดนตรี
โบราณคดีทวารวดี...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อ้างถึงใน ภัทระ คมข า, 2561: 48) 

จากการศึกษาของดนตรีชุดทวารวดีของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า  จากรูปแบบ
การประสมวงข้างต้นที่มีการบันทึกในหนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายโชติ ดุริยประณีต 
เมื่อปี พ.ศ. 2517 ประกอบด้วย ระนาดตัด ขนาดใหญ่ ระนาดตัด ขนาดเล็ก กระจับปี่ จะเข้ ตะโพน
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มอญ ฉิ่ง ฉาบใหญ่ กรับ แต่เมื่อปี พ.ศ. 2510 อาจารย์ธนิต อยู่โพธิ์ได้บันทึกเมื่อครั้งต้นที่มีการ
ประพันธ์ท านองเพลงและประดิษฐ์ท่าร า การประสมวงส าหรับบรรเลงระบ าทวารวดีให้ใช้พิณ 5 สาย 
และขลุ่ย (ภัทระ คมข า, 2561: 45) 
 ดังนั้นผู้วิจัยได้เลือกและปรับปรุงวงดนตรีขึ้นมาใหม่ตามแนวคิดและทฤษฏี น ามาประสมวง
ขึ้นใหม่โดยอาศัยหลักฐานทางโบราณคดี และแนวคิดการสร้างเครื่องดนตรี ได้ก าหนดการจัดรูปแบบ
วงดนตรีในการบรรเลง มีรูปแบบการจัดวงดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
             ภาพที่ 119 วงชุดพุทธเจดีย์ทวารวดี 

 
รูปแบบการประสมวง  

รูปแบบการประสมวง วงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงเพลงชุดพุทธเจดีย์ทวารวดีศรี
นครปฐม เป็นการผสมวงขึ้นใหม่เรียกชื่อวงดนตรีนี้ว่า “วงชุดพุทธเจดีย์ทวารวดี” แสดงถึงเอกลักษณ์
ความเป็นทวารวดี ประกอบด้วยเครื่องด าเนินท านองได้แก่  

จะเข้ ด าเนินท านองเก็บถ่ี ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง สอดแทรกให้เกิดความไพเราะ 
ระนาดตัดราง (เล็ก) ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ โดยตลอด แต่บางโอกาสอาจจะตีกรอ

หรือรัวบ้างก็ได้ มีหน้าที่เป็นผู้น าวง 
ระนาดตัดราง(ใหญ)่ ตีพร้อมกันทั้งสองมือบ้าง ตีทีละมือบ้าง และมือละหลาย ๆ ลูก

บ้าง มีหน้าที่สอดแทรกหลกล้อยั่วเย้าไปกับท านองให้สนุกสนาน 
ระนาดหิน ตีพร้อมกันทั้งสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ โดยตลอด แต่บาง

โอกาสอาจจะตีกรอหรือรัวบ้างก็ได้ มีหน้าที่เป็นผู้น าวง  
ระฆังหิน ด าเนินท านองห่าง ๆ 

ปีมอญ 

นักร้อง 

ระนาดตดัราง(เล็ก) ระนาดตดัราง((ใหญ่) 

 
ระนาดหิน 

ฉาบใหญ ่ กรับคู่ กรับพวง 

ระฆังหิน 

ตะโพนมอญ ฉิ่ง ตะโพน โหม่ง 

ขลุ่ยเพียงออ 

กลองยาว เปิงมางคอก กลองแขก 

จะเข ้
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ปี่มอญ ด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาว ๆ บ้างหรือด าเนินเป็น
ท านองเพลง บรรเลงช่วงส าเนียงมอญ 

ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองโดยสอดแทรกด้วยเสียงโหยหวนบ้าง เก็บบ้าง ช่วย
ด าเนินท านองเพลง 

ทั้งนี้จากแนวคิดการประสมวงดนตรีของครูมนตรี ตราโมท ชุดโบราณคดี (ทวารวดี) 
ยังปรากฏเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดในวงดนตรีคือ พิณ 5 สาย และจากการศึกษาเรื่องราวทาง
ดนตรีสมัยทวารวดียังพบเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดอีกชนิดหนึ่งคือ พิณน้ าเต้า ในการประสม 
วงโบราณคดี (ทวารวดี) ของครูมนตรี ตราโมทนั้น พบว่าเครื่องดนตรีที่ใช้ด าเนินท านองจะมีเสียงที่สูง
ทั้งหมด ท าให้ผู้วิจัยไม่เลือกใช้เครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิดนี้เข้ามาประสมวงดนตรีในครั้งนี้ เนื่องจากมีเสียง
ที่ค่อยข้างเบา รวมถึงเครื่องดนตรีที่ผู้วิจัยได้สร้างขึ้นมาเพ่ือใช้ส าหรับการประสมวงดนตรีในครั้งนี้ด้วย
จ านวน 2 ชิ้นคือ ระนาดหิน และระฆังหิน ก็มีเสียงสูงเช่นกัน วิธีการบรรเลงนั้นผู้วิจัยเลือกใช้ไม้
ส าหรับตีเพ่ือให้เกิดเสียงที่เหมือนกับระฆังหินจริงท าให้เครื่องดนตรีทั้ง 2 ชิ้นนี้มีอยู่ในระดับเสียงสูง
ต้องการสื่อให้เห็นถึงความเกี่ยวเนื่องของเครื่องดนตรีที่แสดงถึงความเกี่ยวข้องกับความเชื่อความ
ศรัทธาในศาสนา  

เครื่องประกอบจังหวะได้แก่  
ตะโพน มีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับให้รู้วรรคตอน และประโยคของเพลงใช้บรรเลง

ช่วงส าเนียงไทยในบทเพลง 
กลองแขก ใช้บรรเลงช่วงส าเนียงแขกในบทเพลง 
ตะโพนมอญ ใช้บรรเลงช่วงส าเนียงมอญในบทเพลง 
เปิงมางคอก ใช้ตีสอดแทรกกับตะโพนมอญในช่วงส าเนียงมอญในบทเพลง 
กลองยาว ใช้บรรเลงช่วงส าเนียงพม่าในบทเพลง 
ทับ ใช้บรรเลงช่วงส าเนียงเขมรในบทเพลง 
กลองตุ๊ก บรรเลงสอดสร้องกับทับในช่วงส าเนียงเขมร 
ฉิ่ง โดยปกติจะตีสลับกันให้ดังฉิ่งทีหนึ่ง ดังฉับทีหนึ่งโดยสม่ าเสมอ มีหน้าที่ก ากับ

จังหวะย่อยให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก 
ฉาบเล็ก ตีได้ทั้งให้ข้าง ๆ กระทบกัน หรือตีสองฝาเข้าประกบกัน มีหน้าที่หยอกล้อ

ยั่วเย้าไปกับฉิ่ง หรือสอดคล้องไปกับท านองเพลง 
ฉาบใหญ่ ตีสองฝาเข้าประกบกันตามจังหวะห่าง ๆ มีหน้าที่ช่วยก ากับจังหวะห่าง ๆ 

ถ้าเป็นเพลงส าเนียงมอญก็ตีให้เข้ากับท านองเพลง 
โหม่ง ตีตรงปุ่มด้วยไม้นวมตามจังหวะห่าง ๆ มีหน้าที่ควบคุมจังหวะห่าง ๆ 
กรับคู่ และกรับพวง ตีเฉพาะที่ลงจังหวะฉับ 
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 เครื่องก ากับจังหวะทั้งหมดนี้จะสอดแทรกแสดงความเป็นอัตลักษณ์ส าเนียงทั้ง
ส าเนียงมอญ ส าเนียงแขก ส าเนียงชวา ส าเนียงไทย ส าเนียงเขมรและ ส าเนียงพม่าของบทเพลงที่
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ 
 

 5.1.4 รูปแบบการบรรเลง 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม
ประกอบไปด้วย 8 เพลงหลัก 1 ท านองเชื่อมคือ 
 1. เพลงพุทธเจดีย์บูชา 
 2. เพลงพระปฐมเจดีย์ 
 3. เพลงพระประโทนเจดีย์ 
 4. เพลงพระเนินเจดีย์ 
 5. เพลงสังฆรัตนธาตุเจดีย์ 
 6. เพลงจุลประโทนเจดีย์ 
 7. เพลงพระงามเจดีย์ 
 8. เพลงพระเมรุเจดีย์ 
 รูปแบบของการบรรเลงจะขึ้นต้นด้วยเพลงหลักเพลงที่ 1 คือ เพลงพุทธเจดีย์บูชา เมื่อบรรเลง  
จบเพลงจะบรรเลงเพลงเชื่อมเจดีย์เป็นล าดับต่อไป จากนั้นจึงบรรเลงเพลงหลักเพลงที่ 2 คือ  
เพลงพระปฐมเจดีย์ เมื่อบรรเลงจบเพลงจะบรรเลงท านองเชื่อมเจดีย์คั่นเช่นเดียวกัน จากนั้นจึง
บรรเลงเพลงหลักเพลงที่ 3 คือ เพลงพระประโทนเจดีย์ต่อด้วยท านองเชื่อมเจดีย์ จากนั้นจึงบรรเลง
เพลงหลักเพลงที่ 4 คือ เพลงพระเนินเจดีย์ ต่อด้วยการบรรเลงท านองเชื่อมเจดีย์ จากนั้นจึงบรรเลง
เพลงหลักเพลงที่ 5 คือ เพลงสังฆรัตนเจดีย์ จากนั้นจึงบรรเลงเพลงหลักเพลงที่ 6 คือ เพลงจุลประ -
โทนเจดีย์จากนั้นจึงบรรเลงเพลงหลักเพลงที่ 7 คือ เพลงพระงามเจดีย์ เพลงที่ 4-6 บรรเลงต่อด้วย
เพลงเชื่อมเจดีย์เช่นเดียวกัน และบรรเลงเพลงหลักเพลงสุดท้ายคือ เพลงพระเมรุเจดีย์ ปิดท้ายด้วย 
ออกท านองรัว จากรายละเอียดข้างต้น ผู้วิจัยสามารถท าแผนภูมิเพ่ือแสดงถึงรูปแบบและขั้นตอนใน
การบรรเลงได้ดังนี ้
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รัวปิดท านอง 
 

8. เพลงพระเมรุเจดีย์ 

7. เพลงพระงามเจดีย์ ท านองเชื่อมเจดีย์ 
 

4. เพลงพระเนินเจดีย์ ท านองเชื่อมเจดีย์ 
 

    3. เพลงพระประโทนเจดีย์ ท านองเชื่อมเจดีย์ 
 

2. เพลงพระปฐมเจดีย์ ท านองเชื่อมเจดีย์ 
 

รูปแบบการบรรเลง 

1. เพลงพุทธเจดีย์บูชา 
 

ท านองเชื่อมเจดีย์ 

  6. เพลงจุลประโทนเจดีย์ 

5. เพลงสังฆรัตนเจดีย์ ท านองเชื่อมเจดีย์ 
 

ท านองเชื่อมเจดีย์ 
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5.2 แรงบันดาลใจการประพันธ์บทร้อง 
การประพันธ์บทล าน าบูชา ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจความเป็นมาของทวารวดีความเจริญรุ่งเรือง

ของยุคสมัยทวารวดี และพระพุทธศาสนาที่มาประดิษฐานตั้งมั่นคงถาวรยังดินแดนทวารวดี  
เพ่ือแสดงถึงการยกย่อง เชิดชู เลื่อมใส ด้วยความบริสุทธิ์ใจ และการแสดงความเคารพ  ในลักษณะ 
กาพย์ยานี 11  

ผู้วิจัยน าบทร้องที่ประพันธ์ขึ้นใหม่น าไปให้ รองศาสตราจารย์ ดร.ช านาญ รอดเหตุภัย  
อดีตข้าราชการบ านาญ สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ได้ท าการแก้ไขเรื่อง 
ฉันทลักษณข์องการสัมผัสค าให้สอดคล้องกับการน าไปขับร้อง 

บทร้องที่ประพันธ์ขึ้นใหม่มีรายละเอียดดังนี้ 
 
    บทร้องพุทธเจดีย์บูชา 

 
  พุทธค้ านครมา  ศรีอณาทวารวดี 

  บุราณเมืองไชยศรี  รากปฐมนครา 
  หลากเชื้อทวารชาติ จารึกศาสตร์แห่งมอญมา 

  ธ ารงพุทธศาสนา   เถรวาทะนิกาย 
   ตรัยรัตน์เปรียบประดุจ    แก้วพิสุทธิ์แวววาวใส 
  ดวงหนึ่งงามฉ่ าใน            พระพุทธทรงศาสดา 
   ดวงสองเรืองรองล้ า        คุณพระธรรมวิเลขา 
  ดวงสามสืบศาสน์มา         พระสงฆ์น้อมเสริมส่งธรรม 
   
5.3 แรงบันดาลใจการประพันธ์ท านองเพลง 
 ประกอบไปด้วยขั้นตอนรูปแบบการบรรเลง ค าอธิบายเพ่ิมเติมในแต่ละบทเพลงการประพันธ์  
ท านองบทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม แบ่งท านองการประพันธ์ตามเนื้อหาที่ก าหนดดังนี้  

เพลงที่ 1 พุทธเจดีย์บูชา  
จากการศึกษาพุทธเจดีย์ที่สร้างขึ้นในสมัยทวารวดีจ านวน 7 องค์ที่ปรากฏมาจนถึงปัจจุบันที่

สมบูรณ์ จ านวน 2 องค์คือ พระปฐมเจดีย์ พระประโทนเจดีย์ และร่องรอยหลักฐานทางประวัติศาสตร์
อีกจ านวน 5 องค์ คือ จุลประโทนเจดีย์ พระเมรุเจดีย์ สังฆรัตนธาตุเจดีย์  พระงามเจดีย์ พระเนิน
เจดีย์ ซึ่งเจดีย์ทั้งหมดเป็นสิ่งปลูกสร้างที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาแนวคิดในการประพันธ์เป็นการน้อม
น าเข้าสู่การบูชาพระรัตนตรัยจึงเริ่มต้นเพลงด้วยการบูชาพระเจดีย์ทั้ง 7 เจดีย์ 
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 ผู้วิจัยแบ่งท านองออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 
 ท านองส่วนที่ 1 สร้างสรรค์ท านองในลักษณะของการรัวนัยหนึ่งการรัวเพ่ือร่ายมนต์
คาถาเสมือนการสวดบูชาพุทธเจดีย์ทั้ง 7 องค์ เสริมให้มีความศักดิ์สิทธิ์และความขลังเพ่ิมข้ึน 
 ท านองส่วนที่ 2 ได้แรงบันดาลใจจากจารึกที่เก่าแก่ที่สุดที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาคือ
พระคาถา เยธัมมา โดยจารึ กที่พบเป็นจารึกบนแผ่นอิฐ จารึกด้วยอักษรปัลลวะ ภาษามคธ ธรรมะ
ส าคัญบทที่คัดสรรมาสอน จารึกไว้ในศาสนสถาน คือ คาถา เยธัมมา ด้วยความส าคัญของพระคาถานี้
ปรากฏจารึกพระคาถานี้บนโบราณวัตถุสมัยทวารวดี ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์เจ้าอาวาสวัดพระปฐม
เจดีย์ถึงท านองที่ใช้ส าหรับบทสวดพระคาถา เยธัมมา โดยใช้ท านองสวดแบบสรภัญญะได้ ดังนั้นผู้วิจัย
ถอดท านองจากร่างท านองบทสวด สรภัญญะในบทสวด เยธัมมา เพ่ือใช้เป็นเพลงต้นรากท านองใน
ส่วนที่ 1 โดยเทียบเคียงเสียงและยืดหยุ่นท านองในส่วนนี้  
 ท านองเชื่อมเพลง เหตุที่ใช้ท านองส่วนนี้เป็นท านองเชื่อมเพลง เนื่องด้วยท านองส่วนนี้
ผู้วิจัยต้องการแสดงให้เห็นว่าคนในทวารวดีนับถือพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด พุทธศาสนาที่เผยแพร่มา
ในยุคแรก ๆ นั้นเป็นสิ่งที่สะอาด ไม่มีลัทธิอื่นเจือปน พระคาถานี้ถือเป็นหัวใจของพุทธศาสนาอย่างย่อ
แบบหนึ่ง อีกท้ัง ผู้วิจัยจึงน าเอาท านองส่วนนี้เป็นส่วนร้อยเพลงเข้าด้วยกัน 
 ท านองส่วนที่ 3 ผู้วิจัยน าท านองจากต้นรากจากเพลงตวงพระธาตุ สองชั้น มาใช้เป็น
ท านองต้นรากในการประพันธ์ท านองเพลง จากการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างพุทธเจดีย์  
ทั้ง 7 องค์ พบว่าวัตถุประสงค์หลักคือ ไว้ส าหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ และด้วยนัยยะของเพลงที่มี
ความหมายถึงความศักดิ์สิทธิ์ และความเป็นสิริมงคล สอดคล้องกับจุดประสงค์ของการสร้างพุทธเจดีย์ 
และเป็นเครื่องน้อมร าลึกถึงเหตุการณ์ในพุทธประวัติ โทณพราหมณ์เอาทะนานตวงพระธาตุแจกจ่าย
กษัตริย์ ด้วยเหตุผลดังกล่าวมานี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ท านองในเพลงซึ่งเป็นสารัตถะหลักของเพลงมา
ประพันธ์ท านอง ลักษณะของทวงท านองสื่อไปบูชาศักดิ์สิทธิ์ ในลักษณะเพลงทางพ้ืน โดยสามารถ
แปรท านองได้อย่าอิสระ ด าเนินท านองอย่างมั่นคง 
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 1 พุทธเจดีย์บูชาทั้ง 3 ท านองมีรายละเอียดท านอง
ต่อไปนี้ 
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เพลงที่ 1 พุทธเจดีย์บูชา 
ท านองรัว (เปิด) 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดทล 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดทล 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดทล 
 

ร ร ซ ซ ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร ร ร ซ ซ ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ล 
 

ร ร ซ ซ ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร ร ร ซ ซ ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร 
 

- - - - - - - - - - - - - - -ร  - - - - - - - ร - -รรร - ร - ซ 
 

ท านอง 1 
- - - ร - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร - ม - ซ - ด - ร - ม - ร - ซ - ม 

 

- ด ร ม - ซ - ล - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ร 
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ท านอง 2 

- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ด - ซ - ม - ร - ด 
 

- ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด - ซ - ล - ท ด ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ 
 

- ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ม ร ด - ร - ฟ - ด  - ล - ซ - ฟ 
 

- ร - ลฺ - ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ด - ฟ - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ฟ 
 

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ซ ล ซ ฟ - ท - ด  
 

- ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

กลับต้น 
 
เพลงที่  2 พระปฐมเจดีย์ 
พระปฐมเจดีย์ได้รับอิทธิพลจากศาสนาเป็นสถาปัตยกรรมที่มาจากอินเดีย อีกทั้งอยู่ในสมัย

ทวารวดีที่เป็นชุมชนมอญมอญ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากอิทธิพลของสถาปัตยกรรมที่มีผลต่อ
รูปแบบการสร้างทั้งส านวนท านอง ลีลาส าเนียงแขก และส าเนียงมอญ แต่ละท่อนมีลีลาท านองที่
ต่างกันออกไปอิทธิพลอินเดียต่อรูปทรงเจดีย์ตั้งแต่ฐานเจดีย์ ถึงยอดเจดีย์  

โดยผู้วิจัยก าหนดรูปแบบบทเพลงจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมขององค์พระปฐมเจดีย์ที่
แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย ฐาน ท่อนที่ 1 กลางองค์เจดีย์ ท่อนที่ 2 และยอด ท่อนที่ 3  
ตามลักษณะโครงสร้างเจดีย์ ทั้งนี้ผู้วิจัยก าหนดให้เป็นเพลงแรกตามต้นก าเนิดในส่วนของเพลงพุทธ-
เจดีย์  

เนื้อหาท านองเพลงในเพลงที่ 2 มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
 ท านองท่อนที่ 1 สร้างสรรค์ท านองผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมส่วนฐานขององค์ 
พระปฐมเจดีย์ โดยประพันธ์ให้มีท านองในลักษณะห่าง ๆ ผู้วิจัยต้องสื่อให้เห็นอิทธิพลจากศาสนาที่มี
ต่อองค์เจดีย์ ท านองเพลงเป็นส าเนียงแขก 

ท านองท่อนที่ 2 สร้างสรรค์ท านองผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมส่วนเรือนธาตุ  
เป็นส่วนกลางขององค์พระปฐมเจดีย์ก่อนถึงฐานบัลลังก์ส่วนยอดเจดีย์การวนแบบทักษิณาวรรต 
ลักษณะความเป็นมงคลจากขวามาทางซ้าย และแทนการเคลื่อนที่ ผู้วิจัยต้องสื่อให้เห็นเป็นช่องใบโพธิ์
ตรงตัวองค์เจดีย์ทิศทั้ง 4 ทิศ ท านองเพลงเป็นส าเนียงแขก 
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ท านองท่อนที่ 3 สร้างสรรค์ท านองผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมส่วนที่เป็นยอดพระ
เจดีย์ ส่วนที่สูงที่สุด มีลักษณะเป็นยอดแหลม เรียกว่าปล้องไฉนเรียงซ้อนกันยาวเรียวถึงยอด ผู้วิจัย
ต้องสื่อให้เห็นท านองยอดพระเจดีย์ที่เรียงตัวซ้อนลดหลั่น โดยการมองลงมาจากด้านบนของยอดสุด
ของเจดีย์ และเรียงยาวขึ้นท านองเก็บ ท านองเพลงเป็นส าเนียงแขก 

ท านองสร้อย สร้างสรรค์ท านองจากต้นรากจากเพลงตวงพระธาตุ บางส่วนมาใช้ในการ
ประพันธ์ท านองซึ่งเพลงมีนัยยะจุดประสงค์ของการสร้างพุทธในการบรรจุพระธาตุ ผู้วิจัยต้องการสื่อ
เพ่ือการร าลึกว่าเจดีย์แห่งนี้สถิตอยู่ท่ามกลางความเป็นชุมชนมอญ ท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญ 
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 2 พระปฐมเจดีย์ทั้ง 3 ท่อนมีรายละเอียดท านอง
ต่อไปนี้ 
 
เพลงที่ 2 พระปฐมเจดีย์ 
ท่อน 1 

- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ซ 
 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ซ 

 
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ด  

 

- - - - - - - - - - - ร  - - - ร  - - ม  ร  ด  ท - - ล ซ ล ท - ด  - ร  
 ไม่กลับต้น 

สร้อย  
- - - - - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  

 

- - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล 
กลับต้น 
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ท่อน 2  

- - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ซ - - มรด - ร   
 

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - ด - ร - ฟ - ฟ  - ด  - - ลซฟ - ซ 

 
- - - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ - ล - ท  - ด  - ร  - ซ - -  มรด - ร 

 
- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ด - - - -  - - - - ร  ด  ท ด   ร  ด  - ร  

กลับต้น 
สร้อย  

- - - -  - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  

  
- - - -  - ม  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล 

กลับต้น 
ท่อน 3  
- ร  - ม  - ด  - ร  - ล - ด  - ซ - ล - ซ - ฟ  - ซ - ล - ซ - ฟ - ด - ร 

 
- - ร ม - - ด ร - - ล ด - - ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ - - ด ร 

 

- - ซ ฟ - - ซ ล  - - ท ล  - - ซ ล - - ซ ฟ  - - ซ ล - - ซ ฟ - - ด ร 
 

ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ด ร 

กลับต้น 
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เพลงที ่3 พระประโทนเจดีย์  
 ต านานที่เกี่ยวกับการตวงพระบรมสารีริกธาตุ และรูปทรงในปัจจุบันมีการต่อเติมในส่วนของ
ยอดเจดีย์ในศิลปะแบบเขมรยอดพระปรางค์ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ท านองเพลง
โดยใช้เพลงตวงพระธาตุ สองชั้น มาใช้เป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์ท านองซึ่งเพลงมีนัยยะที่
เกี่ยวข้องกับต านานมาเป็นเพลงต้นราก เพ่ือใช้ในการการประพันธ์สอดคล้องกับจุดประสงค์ของการ
สร้างพระประโทนเจดีย์นั้นคือ เครื่องน้อมร าลึกถึงเหตุการณ์ในพุทธประวัติ โทณพราหมณ์เอาทะนาน
ตวงพระธาตุแจกจ่ายกษัตริย์ ทั้งส านวนท านอง ลีลาส าเนียงมอญ และส าเนียงเขมร แสดงถึงรูปแบบ
เฉพาะแบบศิลปะทวารวดี โดยชุมชนมอญในส่วนฐาน ขึ้นมายังเรือนฐาน และยอดมีการปรับเปลี่ยน
ตามแบบศิลปะเขมรแบบพระปรางค์ที่เห็นในปัจจุบัน  
 โดยผู้วิจัยก าหนดรูปแบบบทเพลงจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมขององค์พระประโทน-
เจดีย์ที่แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย ฐาน ท่อนที่ 1 กลางองค์เจดีย์ ท่อนที่ 2 และยอด ท่อนที่ 3 
ตามลักษณะโครงสร้างเจดีย์ 3 ส่วน ท านองเพลงประกอบด้วยท านองอัตราสองชั้นและชั้นเดียว 
 เนื้อหาท านองเพลงในเพลงที่ 3 มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
 ท านองท่อนที่ 1 สร้างสรรค์ท านองโดยใช้มีเพลงต้นรากจากเพลงตวงพระธาตุ ในการ
ประพันธ์ท านองผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมจากส่วนฐานของพระประโทนเจดีย์ รูปแบบ
ศิลปะทวารวดี ท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญ 
 ท านองท่อนที่ 2 สร้างสรรค์ท านองโดยใช้โครงสร้างสารัตถะในท่อนที่ 1 เป็นเพลง 
ต้นรากในลักษณะของทางเปลี่ยน ผนวกกับลักษณะส่วนเรือนธาตุ มีช่องยกกระเปาะอิทธิพลเขมร 
เป็นส่วนกลางของเจดีย์ก่อนถึงส่วนยอดพระปรางค์ ท านองเพลงเป็นส าเนียงเขมร 
 ท านองชั้นเดียว สร้างสรรค์ท านองจากท านองที่ 2 ในลักษณะของการยุบท านองด้วย
อิทธิพลทางสถาปัตยกรรมแบบเขมรแบบเดียวกัน ผนวกกับส่วนที่เป็นยอดมีลักษณะเป็นยอดปรางค์
สูงเรียวขึ้นไป 
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 3 พระปฐมเจดีย์ทั้ง 3 ท่อนมีรายละเอียดท านอง
ต่อไปนี้ 
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เพลงที่ 3 พระประโทนเจดีย์ 
ท่อน 1 

- - - ด   - - - ม  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - - - ร  - ด  - ร  - ล - ด  

 
ม  ล ม  ร   - ด  - ร  - ร ด ด - ด - - - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ฟ ซ ล 

 

- - - ด  - - -  ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร  - ซ ร ฟ - ซ ร ฟ 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม  ฟ ซ ฟ ด  ฟ ท ล ซ  ร  ล ร  ด  - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ 

กลับต้น 
ท่อน 2  

- ด  - ด  - ล - ซ - - ล ซ  ฟ ร - - - ม  - ร  - ด  - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด - - 
  

-  ล ด ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ล ด ร - ด - ด ร ฟ ซ ฟ ร ด ล ด ร ฟ - ซ - ล 

  
- - - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล  - ซ ด  ล - ซ - ฟ 

  
- - ฟ ซ ล ด  - - ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ซ  ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - ด ร ด ล ซ ฟ - - 

กลับต้น 
ท่อน 3 (ท านองชั้นเดียว) 
- ล - ซ - ฟ - ร - - ซ ฟ ร ด - - ล ล ซ ล  ด ร - ด ล ด ร ฟ - ซ - ล 

  
- - ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ  ล ซ ฟ ร  ฟ ซ - -  ล ซ ฟ ร  ฟ ซ - ฟ 

กลับต้น 
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เพลงที ่4 พระเนินเจดีย์  
ตามต านานพระยากงพระยาพานสร้างอุทิศให้ยายหอม รูปแบบเฉพาะแบบศิลปะทวารวดี  

ในส่วนฐานเหลือเพียงส่วนฐาน ส่วนของเรือนธาตุถึงยอดเจดีย์ของพุทธเจดีย์อิทธิพลของศิลปะชวา
ตามการสันนิษฐาน ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ท านองเพลงจากลักษณะองค์ประกอบ
ของฐานเจดีย์ลวดลายที่ปรากฏพบโดยใช้เสียงเป็นการเล่าเรื่อง ส านวนเพลงผู้วิจัยต้องการสื่อต านาน
ส านวนฟังแล้วให้เกิดความรู้สึกเศร้าสร้อย และความยินดีในท านองสร้อยเพลง ลีลา เพ่ือใช้ใน 
การประพันธ์ ทั้งส านวนท านอง ลาลีส าเนียงมอญและชวา ตามหลักฐานทางโบราณคดี แสดงถึง
รูปแบบเฉพาะของเจดีย์ และเรื่องราวของเจดีย์  
 โดยผู้วิจัยก าหนดรูปแบบของเพลงโดยใช้ลักษณะของโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์
ในแบ่งออกเป็น 1 ท่อนคือ ฐานเจดีย์ และ 1 ท านองสร้อย ส่วนตัวเจดีย์และยอด ตามลักษณะของ
เจดีย์ที่ปรากฏให้เห็น 

เนื้อหาท านองเพลงในเพลงที่ 4 มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
ท านองท่อนที่ 1 ผู้วิจัยประพันธ์ท านองโดยผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมเพลงจาก

ลักษณะองค์ประกอบของฐานเจดีย์ ลวดลายที่ปรากฏพบโดยใช้เสียงเป็นการเล่าเรื่อง ท านองเพลง
เป็นส าเนียงมอญ ส านวนลีลาเพลง ผู้วิจัยต้องการสื่อต านานส านวนฟังแล้วให้เกิดความรู้สึกเศร้าสร้อย  

ท านองสร้อยเพลง สร้างสรรค์ท านองโดยใช้กระสวนท านองจากกาเมลัน ผนวกกับส่วนที่เป็น
เรือนธาตุและยอดเจดีย์ตามอิทธิพลสถาปัตยกรรมชวา โดยใช้สารัตถะจากท านองท่อน 1 มาประพันธ์
ท านองในลักษณะของทางเปลี่ยนเพ่ือผสานท านองและความสัมพันธ์ของเจดีย์  ในการสร้างสรรค์
ท านองเพลงเป็นส าเนียงชวา 
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 4 พระเนินเจดีย์ 1 ท่อนเพลงและ 1 สร้อยเพลงมี
รายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 268 

เพลงที่  4 พระเนินเจดีย์  
ท่อน 1 

- - - ล  - - - ซ - - - ฟ - - - ร   - - - -  - ด - ร - ด - ฟ  - ซ - ล 

  
- - - - - - - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ - - - - - ร - ซ - ฟ - ม ร ด - ร 

  

- - - ล  - - - ซ - - - ฟ - - - ร   - - - -  - ด - ร - ด - ฟ  - ซ - ล 
  

- - - - - - - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ - - - - - ร - ซ - ฟ - ม ร ด - ร 
 

- - - - - ม ม ม ซ ม ร ด ร ม ร ร - ลฺ - ร - ด - ร ฟ ด ร ฟ - ซ - ล 
  

- - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 

 
- - - - - ม ม ม ซ ม ร ด ร ม ร ร - ลฺ - ร - ด - ร ฟ ด ร ฟ - ซ - ล 

  
- - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 

ไม่กลับต้น 
สร้อย 

- - - ล  - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - ล - ล - - - ล 

  
- - - ร   - - - ด  - - - ร  - - - ล - - - ร  - - -ด  - ร - ร - - - ร  

  

- - - ซ - ล - ด  - - ร  ด  - ล - ซ - - ซ  ซ - ล - ด  - - ร  ด  - ล - ซ 
  

- - ด  ด  - ร  - ฟํ - - ซ  ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ฟํ - ล ด  ร  - - - - 

 กลับต้น 
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เพลงที่ 5 สังฆรัตนธาตุเจดีย ์  
ตามต านานพระยากงสร้างอุทิศให้บิดา รูปแบบเฉพาะแบบศิลปะทวารวดีแท้ในส่วนฐานเหลือ

เพียงส่วนฐานของเรือนธาตุถึงยอดเจดีย์ของพุทธเจดีย์อิทธิพลของศิลปะชวาตามการสันนิษฐาน ผู้วิจัย
ได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ท านองเพลงจากลักษณะองค์ประกอบของฐานเจดีย์ลวดลายที่
ปรากฏพบโดยใช้เสียงเป็นการเล่าเรื่อง ส านวนเพลงผู้วิจัยต้องการสื่อต านานส านวนฟังแล้วให้เกิด
ความรู้สึกเศร้าสร้อย และความยินดีในท านองสร้อยเพลง เพ่ือใช้ในการการประพันธ์ ทั้งส านวน
ท านอง ลาลีส าเนียงมอญ และส าเนียงชวา จากการศึกษาหลักฐานทางโบราณคดี และประวัติความ
เป็นมา แสดงถึงรูปแบบเฉพาะของเจดีย์ และเรื่องราวของเจดีย์  

โดยผู้วิจัยก าหนดรูปแบบของเพลงโดยลักษณะของโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์ใน
แบ่งออกเป็น 1 ท่อนคือ ฐานเจดีย์ และ 1 ท านองสร้อย ส่วนตัวเจดีย์และยอด ตามลักษณะของเจดีย์
ที่ปรากฏให้เห็นเนื้อหาท านองเพลงในเพลงที่ 5 มีความต่อเนื่องกับเพลงที่ 4 มีรายละเอียดท านอง
ต่อไปนี้ 

ท านองท่อนที่ 1 ผู้วิจัยประพันธ์ท านองโดยผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมเพลงจาก
ลักษณะองค์ประกอบของฐานเจดีย์ ลวดลายที่ปรากฏพบโดยใช้เสียงเป็นการเล่าเรื่องท านองเพลงเป็น
ส าเนียงมอญ ส านวนลีลาเพลง ผู้วิจัยต้องการสื่อต านานส านวนฟังแล้วให้เกิดความรู้สึกเศร้าสร้อย 
และความยินดีในท านองสร้อยเพลง อาศัยเพลงต้นรากจากเพลงที่ 4 จากเรื่องราวของสังฆรัตนธาตุ-
เจดีย์ เนื่องจากความสัมพันธ์ของเจดีย์ ท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญ (ทางเปลี่ยน) 

ท านองสร้อยเพลง ท านองสร้อยเพลง สร้างสรรค์ท านองโดยใช้กระสวนท านองจากกาเมลัน 
ผนวกกับส่วนที่เป็นเรือนธาตุและยอดเจดีย์ตามอิทธิพลสถาปัตยกรรมชวา โดยใช้สารัตถะจากท านอง
ท่อน 1 มาประพันธ์ท านองในลักษณะของทางเปลี่ยนเพ่ือผสานท านองและความสัมพันธ์ของเจดีย์ ใน
การสร้างสรรค์ท านองเพลงเป็นส าเนียงชวา 
 เหตุที่ใช้ท านองสร้อยเดียวกันเนื่องด้วยเจดีย์ทั้ง 2 นี้สร้างในยุคเดียวกันตามต านาน
ผู้สร้างก็เป็นคนเดียวกัน เพ่ือจุดประสงค์เดียวกันจึงใช้ท านองสร้อยร้อยให้เป็นกลุ่มเจดีย์เดียวกัน 
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 5 สังฆรัตนธาตุเจดีย์ 1 ท่อนเพลง และ 1 สร้อยเพลง  
มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
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เพลงที่  5 สังฆรัตนธาตุเจดีย์   
ท่อน 1 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - ซ - ร  - ซ - ด  - - - ร  - - - ล 

 
- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ล - ซ - ร 

 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - ซ - ร  - ซ - ด  - - - ร  - - - ล 
 

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ล - ซ - ร 

 
- - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ร - ม ร ด ร ม ร ด ม ร ด ฟ - ซ - ล 

 
- - - ด  - - - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 

 

- - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ร - ม ร ด ร ม ร ด ม ร ด ฟ - ซ - ล 
 

- - - ด  - - - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 

ไม่กลับต้น 
สร้อย 

- - - ล  - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - ล - ล - - - ล 
  

- - - ร   - - - ด  - - - ร  - - - ล - - - ร  - - -ด  - ร - ร - - - ร  

  
- - - ซ - ล - ด  - - ร  ด  - ล - ซ - - ซ  ซ - ล - ด  - - ร  ด  - ล - ซ 

  
- - ด  ด  - ร  - ฟํ - - ซ  ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ฟํ - ล ด  ร  - - - - 

 กลับต้น 
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เพลงที่ 6 จุลประโทนเจดีย์  
เจดีย์องค์นี้ส าคัญมากที่สุดองค์หนึ่งในศิลปะทวารวดี เพราะได้พบหลักฐานทางโบราณคดี 

และสร้างขึ้นตามคติพุทธศาสนานิกายหินยาน เถรวาท อิทธิพลนิกายมหายานจากอินโดนีเซีย และ
ระยะที่ สุดท้ายกลับนิกายหินยานเป็นนิกายหินยานตามเดิม ทั้งยังพบภาพปูนปั้นเกี่ยวกับชาดก
เกี่ยวกับพุทธประวัติที่ส าคัญ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ท านองรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมของเจดีย์ โดยไม่อาศัยเพลงต้นรากสร้างสรรค์ท านองใหม่จากลักษณะรูปแบบ
สถาปัตยกรรมในส่วนของฐานเจดีย์ ผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มเสียงที่ปรากฏในเพลงระบ าทวารวดีของ 
ครูมนตรี ตราโมท น ามาประพันธ์ท านอง  

โดยผู้วิจัยก าหนดรูปแบบบทเพลงจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของจุลประโทนเจดีย์ที่
แบ่งออกเป็น 2 ส่วนประกอบด้วย ฐาน ท่อนที่ 1 กลางองค์เจดีย์และยอดเจดีย์ ท่อนที่ 2 ตามลักษณะ
โครงสร้างเจดีย์ ท านองเพลงประกอบด้วยท านองอัตราสองชั้น  

ท านองท่อนที่ 1 สร้างสรรค์ท านองจากส่วนฐานและตัวเรือนฐานของจุลประโทนเจดีย์
รูปแบบศิลปะทวารวดีผนวกลักษณะทางสถาปัตยกรรมตัวเจดีย์มีชั้นลดหลั่นเป็นระยะไล่ขึ้นไปถึงส่วน
ยอดเจดีย ์ผู้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญ 

ท านองท่อนที่ 2 สร้างสรรค์ท านองขึ้นใหม่ผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมส่วนยอดเจดีย์
จากรูปสันนิษฐานแบบอินเดีย ท านองเพลงเป็นส าเนียงแขก 
 ท านองสร้อยเพลง สร้างสรรค์ท านองในเพลงต้นราก เพลงตวงพระธาตุ โดยสื่อถึงลักษณะส าคัญที่
ปรากฏตรงฐานเจดีย์คือ ภาพปูนปั้นชาดกเกี่ยวกับพุทธประวัติที่ส าคัญ ท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญ 
ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงบรรยากาศความเป็นชุมชนมอญ และการคงอยู่ของศิลปะชิ้นส าคัญคือปูนปั้น
ชาดกในท านองส าเนียงมอญผนวกกับชุนชน 
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 6 จุลประโทนเจดีย์ทั้ง 2 ท่อนมีรายละเอียดท านอง
ต่อไปนี้ 
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เพลงที่  6 จุลประโทนเจดีย์ 
ท่อน 1 
ท านอง 1 

- - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ - - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ 
 

- -ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซร ฟ  - - ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซ ร ฟ  
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - -  - - - ม - - - -  - - - ฟ 

 
- ล - ด  - - - - - ซ - ล - - - - - ฟ - ซ - - - - - ร - ฟ - - - - 

 

- - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ - - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ 
 

- -ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซร ฟ  - - ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซ ร ฟ  

ไม่กลับต้น 
ท านอง 2 

ล ด ร ฟ - ซ - ล  - ด - ล - ซ - ฟ - ซฺ - ด  - ม ร ม  - ฟ - ซ - ด - ฟ 
  

- ด  - ด  - - - ร   - - - ด  - - - ซ - - - -  - - - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ 

กลับต้น 
ท่อน 2 

- - - - - - - - ด ร ด ล ซ ฟ ม ร - - ม ด ม ร - - - ซ - ด ร ด ท ล 
 

- - - - - - - - ด ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ร ม - ด ร ม ฟ - ซ ม - ร ด - ร 

 
- - - - - - - - ล ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร - - - - - - - - ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

 
- - - - - - - - ด ล ซ ฟ ซ ล - ซ ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ร ด ร  ม ฟ ซ ล 

กลับต้น 
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เพลงที่ 7 พระงามเจดีย์  
เป็นเจดีย์ร่วมยุคสมัยทวารวดี ปัจจุบันเจดีย์พระงามนี้ยังมิได้ขุดตกแต่งแต่อย่างใด แต่ขุดพบ

ศิลปวัตถุชิ้นส าคัญคือ เศียรพระพุทธรูปที่มีความงดงามเป็นที่มาของชื่อพระงามเจดีย์ ท านองเพลงนี้
ผู้วิจัยน าโครงสร้างสารัตถะบ้างส่วนในเพลงพระทองมาเป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์ ด้วยนัยยะ
ของความหมายของเพลงพระทองนั้นที่กล่าวถึงความงามของบุรุษ เปรียบดั่งความของพระพุทธรูป  

รูปแบบของเพลงพระงามเจดีย์ไม่ได้อาศัยโครงสร้างของเจดีย์เหมือนเจดีย์องค์อ่ืน ๆ แต่ใช้
ความส าคัญเป็นตัวแบ่งท านองของบทเพลงคือ 1 ท่อนแทนเศียรพระพุทธรูป และ 1 สร้อยเพลง แทน
บรรยากาศความเป็นชุมชนมอญ 

เนื้อหาท านองเพลงในเพลงที ่7 มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
ท านองสร้อย สร้างสรรค์ท านองโดยใช้ท านองต้นรากในเพลงตวงพระธาตุบางส่วนมาใช้ใน

การประพันธ์ และท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญส านวนเพลงผู้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นบรรยากาศของ
ชุมชนมอญในอาณาจักรทวารวดีที่ตั้งของพระงามเจดีย์ เป็นท านองปิดหัวปิดท้าย  

ท านองท่อนที่ 1 ในตัวเนื้อท านอง สร้างสรรค์ท านองแรงบันดาลใจจากศิลปวัตถุชิ้นส าคัญที่มี
ความงดงามนุ่มนวล ส านวนเพลงผู้วิจัยต้องการแสดงถึงความสง่างามให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวลสื่อถึง

เศียรพระพทุธรูปท่ีมาของนามวดัพระงาม โดยผู้วิจัยไม่เลือกใช้ส านวนเพลงส าเนียง เพ่ือให้เกิดความ

โดดเด่นด้วยส าเนียงไทย ออกมาท่ามกลางเพลงส าเนียงที่เป็นส าเนียงต่าง ๆ มาตั้งแต่ต้น  
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 7 พระงามเจดีย์ทั้ง 1 ท่อนน า และ 1 ท่อนเพลง 
มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
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เพลงที่ 7 พระงามเจดีย์ 

ท่อนน า 

- - - ร - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - - - - ร - ล ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ด  
 

- - - - - ร  - ฟํ - ร  - ด   - ท - ด  - - - - ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ ล 

กลับต้น 

ท่อน 1 

- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - ร - ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
 

- ท - ม  ร  ท - ร  - - - ล - - - ท - ด ร ม - ซ - ล ท ล ซ ม - ร - ซ 
 

- ท - ม  ร  ท - ร  - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - ล - ม - ซ - ล 

กลับต้น 

ชั้นเดียว  

- ล ล ล - ล - ล ร ม ซ ล ท ล ซ ม - ด ร ม  - ซ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล  
 

- ท ร  ม  ท ร  ล ท - ล ซ ม  ซ ล - ซ  - ท ร  ม   ท ร  ล ท  - ร  ท ล ซ ล ท - ล 
กลับต้น 
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เพลงที่ 8 พระเมรุเจดีย์  
ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลในการสร้างสรรค์ท านองรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์ โดยไม่

อาศัยเพลงต้นราก โดยสร้างสรรค์ท านองใหม่จากลักษณะตามโครงสร้างตามรูปแบบสถาปัตยกรรม 
ท านองในท่อนนี้สร้างขึ้นไม่ได้อาศัยเพลงต้นรากใด ๆ ผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มเสียงที่ปรากฏในเพลงระบ า
ทวารวดีของครูมนตรี ตราโมท  

โดยผู้วิจัยก าหนดรูปแบบบทเพลงจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมขององค์พระเมรุเจดีย์ที่
แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย ฐาน ท่อนที่ 1 กลางองค์เจดีย์ ท่อนที่ 2 และยอด ท่อนที่ 3 ตาม
ลักษณะโครงสร้างเจดีย์ 3 ส่วน ท านองเพลงประกอบด้วยท านองอัตราสองชั้นและชั้นเดียว 

ท านองน า ผู้วิจัยต้องการแสดงถึงท านองโดยใช้กระสวนจังหวะจากกลองปัตวายของพม่า 
เครื่องหนังของพม่า มาใช้ในการสร้างสรรค์ท านอง เพื่อให้เห็นภาพแรกเห็นพระเมรุเจดีย์องค์ที่มีความ
สมบูรณ์ จากของอนันทเจดีย์ที่ถ่ายแบบไปจากพระเมรุเจดีย์ สร้างท านองให้จิตนาการถึงรูปแบบที่
สมบูรณ์ของเจดีย์ ด้วยส านวนลีลาส าเนียงพม่าในช่วงน า 

ท านองที่ 1 สร้างสรรค์ท านองใหม่ผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมส่วนของฐานเจดีย์ ใช้
เสียงห่าง ๆ ส่วนฐานของพระเมรุเจดีย์ที่มีความแข็งแรงรูปแบบศิลปะทวารวดี รองรับส่วนเรือนธาตุที่
มีขนาดใหญ่ ท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญ 

ท านองที่ 2 สร้างสรรค์ท านองผนวกกับลักษณะทางสถาปัตยกรรมส่วนเรือนธาตุ จาก
ความส าคัญของพระพุทธรูประจ าทิศ มีการยกซุ้มทั้งสี่ทิศมั่นคงแข็งแรงอิทธิพลทางศาสนาจากอินเดีย 
ท านองเพลงเป็นส าเนียงแขก 

ท านองที่ 3 สร้างสรรค์ท านองโดยการยุบท านองท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 ผู้วิจัยต้องการสื่อการ
ผสมผสานระหว่างศิลปะส่วนยอดพระเมรุเจดีย์ มียอดขนาดเล็กและขนาดใหญ่ ลดหลั่นกัน ผสาน
ส านวนลีลาท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญและแขกในรูปของท านองอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 

ท านองลงจบ ผู้วิจัยใช้ท านองรัวในเพลงที่ 1 ของเพลงพุทธเจดีย์บูชามาปิด เพ่ือสื่อให้เห็นว่า
ยังคงรุ่งเรืองไม่เสื่อมคลาย  
  เนื้อหาท านองเพลงในส่วนของเพลงที่ 8 พระเมรุเจดีย์ มีรายละเอียดท านองต่อไปนี้ 
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เพลงที่ 8 พระเมรุเจดีย์ 
ท านองน า 

- ร - - - ล - - - ร - - - ล - - ทลซ ร ซ ล ท ด  ร  - ม  ร ร  - ร  - - 

 
- ร  - - ท - ล - ท ลฺ ล - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ท ด  ล ร  ด  ร  ท ด  ล ท ซ 

 กลับต้น 
ท่อน 1 

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ร 
 

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ม 
 

- - ล ท - ล - ร - - ล ท - ล - ล - - ล ท - ล - ร - - ล ท - ล - ล 
 

- ลฺ ด ร - ฟ - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ - ม - ร  - ด - ลฺ - - - ด  - - - ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  ด  ล - ด  - - - ด  ร  ม  - ซ  - ร  

 

- - - - - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม ร ด - ร - - ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม 
 

- - - - - - - -  - ร - ฟ - ซ - ล - ท ล ซ  - ล - - ท ม  ท ร  ล ท ซ ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม ร ด - ร - - ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร 

กลับต้น 
ท่อน 3 (ท านองชั้นเดียว) 
ท านอง 1 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ม - ลฺ - ท - ร - ม - ร - ล - ซ - ม 
 

- ท ล ล - ล - ท ล ท ล ล - ล - - ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ 

กลับต้น 
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ท านอง 2 

ฟ ซ ล ด  ล ด  - - ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  ด ร - - ม ร ด ร ม ร ด ล 
 

ร ฟ ซ ล ท ล - - ม  ร  ม  ร  ด  ล ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร - - ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร 

กลับต้น 
ท านองรัวลงจบส าหรับเที่ยวสุดท้าย 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - ดทล 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - ดทล 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - ดทล 
 

ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ล 
 

ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร 
 

- - - - - - - - - - - -  - - -ร  - - - - - - - ร - -รรร  - ร - ซ 
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5.4 รายละเอียดท านองที่สร้างสรรค์ใหม่ 
ผู้วิจัยได้ก าหนดล าดับเพลงในการวิเคราะห์โดยจะท าการวิเคราะห์เพลงหลัก จ านวน 8 เพลง 

จากนั้นจึงวิเคราะห์ในส่วนของท านองเชื่อมเจดีย์เพียงครั้งเดียว เนื่องจากเป็นท านองที่ซ้ ากันเพ่ือแสดง
รายละเอียดของท านองที่ประพันธ์ใหม่ทั้งหมด ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตและ
ทางเสียงที่ใช้ในแต่ละช่วงบทเพลง โดยมีรายละเอียด ดังนี้  

 5.4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต  
 การก าหนดสัญลักษณ์แทนตัวโน้ต ผู้วิจัยใช้ระบบโน้ตตัวอักษรในการบันทึกโน้ตในครั้ง
นี้ 

 
ภาพที่ 120 สัญลักษณ์โน้ตตัวอักษรแทนลูกฆ้องวงใหญ่ 

 
โดยก าหนด ตัวโน้ตตามฆ้องวงใหญ่ที่มีจ านวนทั้งหมด 16 ลูก โดยเรียงจากลูกท่ี 1 

นับจากซ้ายมือ (ลูกทวน) ไปหาลูกที่มีเสียงสูงที่สุด (ลูกยอด) ดังนี้  
ลูกที่ 1   เสียง มี   ใช้สัญลักษณ์ ม  
ลูกที่ 2   เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟฺ 
ลูกที่ 3   เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์ ซฺ 
ลูกที่ 4   เสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์ ลฺ 
ลูกที่ 5   เสียง ที   ใช้สัญลักษณ์ ท 
ลูกที่ 6   เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์ ด 
ลูกที่ 7   เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์ ร 

  ลูกที่ 8   เสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ ม 
ลูกที่ 9   เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟ 
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ลูกที่ 10  เสียง ซอล ใช้สัญลักษณ์ ซ 
ลูกที่ 11  เสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์ ล  
ลูกที่ 12  เสียง ที  ใช้สัญลักษณ์ ท  
ลูกที่ 13  เสียง โด  ใช้สัญลักษณ์ ด  
ลูกที่ 14  เสียง เร  ใช้สัญลักษณ์ ร  
ลูกที่ 15  เสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ ม  
ลูกที่ 16  เสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟ  

 
 5.4.2 การก าหนดบันไดเสียงหรือทางเสียง 

ผู้วิจัยได้ก าหนดบันไดเสียงหรือทางเสียงทั้ง 7 ในระบบเครื่องสายโดยก าหนดระบบลูก
ยอดฆ้องวงใหญ่เท่ากับเสียง ฟา ให้ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 10 นับจากลูกทวนเป็นบันไดเสียงทางเพียง- 
ออล่าง ซึ่งตรงกับเสียงที่ก าหนดไว้คือ “เสียงซอล” โดยบันไดเสียงหรือทางเสียงทั้ง 7 และกลุ่มเสียง
ปัญจมูลก าหนดไว้ดังนี้  

บันไดเสียงทางเพียงออล่าง  กลุ่มเสียงปัญจมูล  ซ ล ท X ร ม X 
บันไดเสียงทางใน   กลุ่มเสียงปัญจมูล  ล ท ด X ม ฟ X 
บันไดเสียงทางกลาง   กลุ่มเสียงปัญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X 
บันไดเสียงทางเพียงออบน  กลุ่มเสียงปัญจมูล  ด ร ม X ซ ล X 
บันไดเสียงทางนอก   กลุ่มเสียงปัญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X 
บันไดเสียงทางกลางแหบ   กลุ่มเสียงปัญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X 
บันไดเสียงทางชวา  กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X  

 5.4.2.1. ท านองเพลงพุทธเจดีย์บูชา ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนก
ออกเป็นประโยคดังนี้ 
    ท านองรัว ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 5 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 6 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 7 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 8 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 9 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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  ประโยคที่ 10 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 ท่อนน า ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 5  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
    ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 6 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 5.4.2.2 เพลงพระปฐมเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็น
ประโยคดังนี้ 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 ท่อน 2 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 ท่อน 3 ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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 5.4.2.3 เพลงพระประโทนเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็น
ประโยคดังนี้ 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
    ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 ท่อน 2 ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 ท่อน 3 ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 5.4.2.4 เพลงพระเนินเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 5 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 6 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 7 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 8 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 5.4.2.5 เพลงสังฆรัตนธาตุเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็น
ประโยคดังนี้ 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 5 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 6 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 7 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 8 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 5.4.2.6 เพลงจุลประโทนเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
    ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 ท่อน 2 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
    ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
    ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 5.4.2.7 เพลงพระงามเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
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 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 2 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 3 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 4 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
 ชั้นเดียว ประโยคที่ 1 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 2 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
 สร้อย ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 5.4.2.8 เพลงพระเมรุเจดีย์ ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยจ าแนกออกเป็นประโยค
ดังนี้ 
 ท่อนน า ประโยคที่ 1 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 2 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
 ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 3 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 ท่อน 2 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 3 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 4 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 ท่อน 3 ประโยคที่ 1 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 2 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
  ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
    ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
    ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม ผู้วิจัยได้
ก าหนดใช้บันไดเสียงทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง และทางชวา เพ่ือให้เหมาะสมกับวงดนตรีที่ใช้
ส าหรับการบรรเลงและทางเสียงที่แสดงถึงความเรียบง่ายในทางท่ีมีเสียงสดใส 
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 5.4.3 การวิเคราะห์เพื่ออธิบายท านองเพลงท่ีประพันธ์ใหม่ 
  บทร้อง ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองใหม่การขับล าน าโดยปรับปรุงท านองจากท านอง
บทสวดของอินเดีย (พุทธัง, ธัมมัง, สังฆัง - สะณังคัจฉามิ) และท านองการขับร้องเพลงขับไม้
บัณเฑาะว์โดยในท านองร้องพุทธเจดีย์บูชามีการใช้กลวิธีพิเศษของการขับร้องดังนี้  

1. การใช้เสียงลงทรวงตามอย่างการขับเสภา ตรงค าว่า “แก้ว” พิสุทธิ์แวววาวใส 
เพ่ือให้เกิดความยิ่งใหญ่ 

2. การใช้เอื้อนสามเสียง ในค าว่า “ราก” ปฐมนครา เพื่อให้เกิดความลึกลับ แปลกหู 
3. การใช้เสียงจัตวาปิดค าร้อง “หลาก” เชื้อชาติ เพื่อเน้นค าร้อง 
4. กลวิธีพิเศษอ่ืน ๆ ที่น ามาใช้ในการขับล าน าตามอย่างการขับร้องเพลงไทย ทั้งการ

กระทบ การปริบ การครั่น เพ่ือเสริมความไพเราะให้กับบทล าน าบูชาพุทธเจดีย์ 
 

เพลงที่ 1 พุทธเจดีย์บูชา 
ท านอง 1 (รัวเปิด) 

ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ร 

 
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
แบบบังคับทาง เป็นท านองทางกรอยืนเสียงโดยเน้นเสียงหนัก เสียงเร ในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 
ประโยคนี้เป็นการย้ าเสียงให้มีความมั่นคง เป็นท านองขึ้นต้นแสดงความแข็งแรง เปรียบเสมือนพุทธ
ศาสนาที่อยู่ยั่งยืนยง 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - - - -  - - - -  - - - - - - - - - - - -  - - ดทล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ล 
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ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน การด าเนินท านองก าหนดแบบบังคับทาง มีกลวิธีสะบัดสาม
เสียงในวรรคหน้าห้องที่ 8 ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงที ประโยคที่ 2 นี้บรรเลงซ้ ากันสามครั้งซึ่ง
ปรากฏใน 3 คู่ประโยคคือประโยคที่ 1-2 ประโยคทที่ 3-4 และประโยคทที่ 5-6 สื่อถึงสวดบูชาพระ-
รัตนตรัย 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
 
ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
แบบบังคับทาง เป็นท านองทางกรอยืนเสียงโดยเน้นเสียงหนัก เสียงเร ประโยคนี้เป็นการย้ าเสียงให้มี
ความมั่นคง เป็นท านองขึ้นต้นแสดงความแข็งแรง เปรียบเสมือนพุทธศาสนาที่อยู่ยั่งยืนยง 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - ดทล 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ล 

 
ประโยคที่  4 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 5 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ร 
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ประโยคที่  5 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 6 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - ดทล 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ล 

 
ประโยคที่  6 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 7 

ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ด - - - ซ  - - - -ร - - - ซ - - - ด - - - ซ  - - - -ร 
 
ประโยคที่ 7 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยแบ่งเป็น 1 กลุ่มท านอง ในวรรคแรกห้องที่ 1-4 เป็น
การด าเนินท านองเก็บถี่ ๆ ย้ าเสียงเดิมสองพยางค์เสียงทุกห้องเพลง และด าเนินในลักษณะย้ าเสียงใน
วรรคหลังห้องที่ 5-8 ในท านองเดียวกัน เน้นย าความหนักแน่นของเสียงและความแข็งแรงของทวง
ท านองดั่งพุทธเจดีย์ทั้ง 7 องค ์
ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ล 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ล 

 
ประโยคที่ 8 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
แบบบังคับทาง เป็นท านองทางกรอยืนเสียงโดยเน้นเสียงหนัก เสียงเร ในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 ใน
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เสียง ลา ประโยคนี้ เป็นการย้ าเสียงให้มีความมั่นคง เป็นท านองขึ้นต้นแสดงความแข็งแรง 
เปรียบเสมือนพุทธศาสนาที่อยู่ยั่งยืนยง 
ประโยคที่ 9 

ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร ร ร ซ ซ  ร ร ด ด ร ร ล ล ด ด ร ร 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ด - - - ซ  - - - -ร - - - ซ - - - ด - - - ซ  - - - -ร 

 
ประโยคที่  9 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  

ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 10 

- - - - - - - - - - - -  - - -ร  - - - - - - - ร - -รรร  - ร - ซ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - -ร  - - - - - - - ร - - - ร  - - - ซ 
 
ประโยคที่ 10 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
แบบบังคับทาง เป็นท านองทางกรอยืนเสียงโดยเน้นเสียงหนัก เสียงเร ในห้องที่ 4 และเพ่ิมพยางค์
เสียงในลักษณะของ ลูกเท่าในเสียงเดียวกันคือเสียง เร เน้นน้ าหนักเสียงด้วยการสะบันเสียงเดียวใน
ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 ลงจบด้วยเสียง ซอล เพื่อเป็นเสียงเชื่อมในท านองต่อไป 

 
ท านอง 2 ประพันธ์จากพระคาถาเยธัมมา หัวใจพระพุทธศาสนา มีอยู่ด้วยกัน 1 บท น ามา

จัดวางเป็นโครงสร้างเพลงได้ 2 ประโยค โดยกระสวนจังหวะของท านองบทคาถานั้นมีการยืดหยุ่น
ตามความเหมาะสม แต่ยังคงพยางค์ของค าอยู่ในสัดส่วน ของท านองเพลงเดียวกัน ซึ่งมีความสัมพันธ์
กับท านองสารัตถะได้แก่ ท านองจาว ๆ ห่าง ๆ ตามลักษณะการอธิบายท านองเพลงโดยทั่วไปดังนี้ 
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ประโยคที่ 1 เยธัมมา เหตุ ปัปภวา เตสัง เหตุ ตถาคโต  
ความหมายของบทสวด 
เย ธัมมา เห ตุ ปัปภวา แปลว่า ธรรมเหล่าใดเกิดแต่เหตุ 
เต สัง เห ตุ ตถา ค โต แปลว่า พระตถาคตเจ้าทรงแสดงเหตุแห่งธรรมเหล่านี้ 

จากร่างท านองบทสวด  
- - - เย - ธัม - มา - เห - ตุ ปัปภ - วา - เต - สัง - เห - ตุ - ต - ถา - ค - โต 

- - - ร - ร - ร - ด - ด ร ม - ร - ม - ม - ด - ร - ด - ม  - ซ - ม  

(หมายเหตุ การก าหนดเสียงบรรทัดล่างเพ่ือแสดงเสียงสูงต่ าของค าสวดเท่านั้น) 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ร - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม  - - - ม  

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร - ม - ซ  - ด - ร - ม - ร - ซ - ม 

 
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ในลักษณะของการยืนเสียง
ท านองทั้งวรรคหน้า และวรรคหลัง และด้วยในประโยคไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง จึง
เปรียบเสมือน ความบริสุทธิ์สะอาดของพระธรรมค าสอน และจุดเริ่มต้นความเข้มแข็งของพุทธศาสนา 
ด้วยกลุ่มเสียงแรกของเสียงในดนตรี  
ประโยคที่ 2 เตสัญจะโย นิโร โธจะ เอวังวาที มหาสมโณติ 
  ความหมายของบทสวด 
   เตสัญจะโย นิโร โธจะ แปลว่า และความดับแห่งธรรมทั้งหลายเหล่านี้ 
   เอวังวาที มหาสมโณติ แปลว่า พระมหาสมณะทรงสั่งสอนอย่างนี้  
จากร่างท านองบทสวด  
 
- เต - ลัญ - จะ - โย - นิ - โรธ - - - จะ - เอ - วัง - วา - ที - ม - หา - สะมะโณ 

- ม - ม - ซ - ล - ซ - ล - - - ซ - ม - ม - ด - ร - ม - ร - ร ร ร 

(หมายเหตุ การก าหนดเสียงบรรทัดล่างเพ่ือแสดงเสียงสูงต่ าของค าสวดเท่านั้น) 
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ท านองสารัตถะ 

- - - ม - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม  - - - ร 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- ด ร ม - ซ - ล - ร - ด - ล - ซ - ม - ซ  - ม - ร - ด - ร - ม - ร 

  
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงเป็นหลักในการด าเนินท านอง
ให้มีความสอดคล้องเป็นแนวทางเดียวกับท านองบทสวด ในลักษณะของการยืนเสียงทั้งวรรคหน้า 
และวรรคหลัง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง และมีการย้ าเสียงเดิม ที่เปรียบเสมือนค าสั่งสอนของพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า  

 
  ท านอง 3 น าท านองหลักจากเพลงตวงพระธาตุ สองชั้น มาใช้เป็นเพลงต้นรากในการ
ประพันธ์ท านองเพลงช่วงที่ 2 การบูชา จากการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างพุทธเจดีย์ ทั้ง 7 
องค์ พบว่าวัตถุประสงค์หลักคือ ไว้ส าหรับบรรจุพระบรมสารีริธาตุ และด้วยนัยยะของเพลงที่มีความ
หมายถึงความศักดิ์สิทธิ์ และความเป็นสิริมงคล สอดคล้องกับจุดประสงค์ของการสร้างพุทธเจดีย์  
นั้นคือ เครื่องน้อมร าลึกถึงเหตุการณ์ในพุทธประวัติ โทณพราหมณ์เอาทะนานตวงพระธาตุแจกจ่าย
กษัตริย์ ด้วยเหตุผลดังกล่าวมานี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ท านองสารัตถะซึ่งเป็นหัวใจหลักของเพลงมาประพันธ์
ท านองช่วงที่ 2 ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือนามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ท านอง
เพลงทีละประโยค ดังนี้ 
ประโยคที่ 1  
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ด 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ด - ซ - ม - ร - ด 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ด - - - ม  - - - ด 
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ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงที เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลง การด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง ท านองที่เกิดจากวรรคหน้าใช้
เสียงเพ่ือเสียงเดียวยืนท านองโดยเน้นเสียงหนักในช่วงห้องที่ 2, 3 และห้องที่ 4 เป็นท านองขึ้นต้น
แสดงถึงความแข็งแรง เปรียบเสมือนท าให้เกิดภาพคล้ายการยกมือขึ้นประนมสักการะและความ
ศักดิ์สิทธิ์ในทวงท านอง 
ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - ล 

ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด - ซฺ - ลฺ - ท ด ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ร  - - - ด   - - - ล 
 

ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ลักษณะของท านองเพลงประโยค ใช้เสียงนอกบันไดเสียง 
คือ เสียง ที เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการ
เคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง การด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองแบบทาง
พ้ืนสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ ในส านวนวรรคหน้า สื่อให้เกิดภาพคล้ายก้มลงกราบ การไล่
ระดับเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ าในห้องที่ 1-4 คือเสียงลา มี เร โด และส านวนหลังด้วยความถี่จากเสียง
ต่ าไปหาเสียงสูงในช่วงห้องที่ 7 และห้องที่ 8 สื่อให้ถึงการการยืดตัวขึ้น เพ่ือจะเริ่มต้นใหม่อีกครั้ง 
ประโยคที่ 3 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - -  - - - ฟ 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ม ร ด - ร - ฟ - ด  - ล - ซ - ฟ 
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ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
 
ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ในการด าเนินท านองเพลงใช้การ
ด าเนินท านองแบบทางพ้ืนสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระในวรรคแรก ท านองวรรคหลังด าเนิน
ท านองแบบบังคับทาง ในประโยคท่ี 4 และวรรคหลังในประโยคท่ี 1 พบว่าเป็นลักษณะส านวนโอดพัน 
คือส านวนเดียวกันแต่คนละระดับเสียง ขึ้นสูง 1 ครั้งและลงต่ าอีก 1 ครั้ง ในประโยคโดยส านวนเพลง
เหมือนกับท านองขึ้นต้นแสดงให้เกิดภาพคล้ายการยกมือขึ้นประนมสักการะอีกครั้งด้วยความเคารพ 
ประโยคที่ 4 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - -  - - - ฟ 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- ร - ลฺ - ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ด - ฟ - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ 

- - - ด  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง  ในการ
ด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองแบบทางพ้ืนสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ และแสดง
ลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองในวรรครับ เกิดการย้ าเสียงเป็นลักษณะที่การ
หายใจเข้าออก สอดคล้องกับการก าหนดลมหายใจ 
ประโยคที่ 5  
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ซ ล ซ ฟ - ท - ด  
 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - ซ - ล - - - ท - - - ด  
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ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ในการด าเนินท านองเพลงใช้การ
ด าเนินท านองแบบทางพ้ืนสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ ส านวนเพลงให้ความรู้สึกนอบน้อม 
เคารพ บูชา และประโยคที่ 5 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองขึ้นอีก 2 ประโยค เพ่ือให้ท านองลงจบมีความ
สมบูรณ์ เนื่องจากประโยคที่ 1 ผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มเสียงแรกของระบบเสียงคือ กลุ่มเสียงปัญจมูล  
ด ร ม X ซ ล X ดังนั้น ถ้าต้องการให้บทเพลงจบลงอย่างสมบูรณ์ยิ่งขึ้นจึงได้เพ่ิมท านองออกอีก 2 
ประโยคการลงจบ 
ประโยคที่ 6 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 

 
ประโยคที่ 6 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกบันได
เสียงและด้วยในประโยคไม่มีการใช้เสียงนอกบันไดเสียง ในการด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนิน
ท านองแบบทางพ้ืนสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ จากการเคลื่อนที่ของท านองที่คงที่ตลอด  
ทั้งวรรคท้าและวรรครับ จึงเปรียบเสมือนความบริสุทธิ์ ความคงทนถาวรของพุทธศาสนาตลอดไป 
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เพลงที่ 2 พระปฐมเจดีย์ 
ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้

เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น สร้างท านองโดยใช้กลุ่มเสียงที่ปรากฏใช้ใน
เพลงระบ าทวารวดีมาใช้ในการสร้างสรรค์ท านองเพลง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ท านองเพลงทีละ
ประโยค ดังนี้ 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ซ 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองแบบบังคับ
ทาง เป็นท านองทางกรอท านองที่ใช้ยืนเสียงท านองโดยเน้นเสียงหนักในช่วงห้องที่ 4 เสียง เร และ
วรรคหลังห้องที่ 8 ในเสียง ซอล เป็นลักษณะของคู่เสียง ประโยคนี้เป็นการย้ าเสียงให้มีความ 
หนักแน่น เป็นท านองขึ้นต้นแสดงถึงความแข็งแรง เปรียบเสมือน ฐานที่รองรับน้ าหนักขององค ์
พระเจดีย์ สร้างท านองเพลงให้มีความเป็นส านวนที่มีส าเนียงแขก โดยผู้วิจัยประดิษฐ์ท่วงท านองดนตรี
โดยอาศัยหลักฐานทางโบราณคดีและประวัติศาสตร์ยุคสมัยทวารวดี ยังมีความใกล้ชิดอินเดียอยู่มาก  
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ซ 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ
กลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง เป็นท านองทางกรอท านองใช้เสียง
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เดียวยืนท านองโดยเน้นเสียงหนักในช่วงห้องที่ 4 และวรรคหลังห้องที่ 8 เชื่อมโยงกับท านองใน
ประโยคที่ 1 ย้ าเสียงสุดท้ายในเสียง ซอล ประโยคเป็นการย้ าเสียงให้มีความหนักแน่น มีการเปลี่ยน
ระดับเสียงเป็นเสียง ฟา เป็นลักษณะของการเคลื่อนย้ายต าแหน่งท านอง และการลดหลั่นของเสียง 
เปรียบเสมือนระดับขั้น และการลดหลั่นของเจดีย์ในส่วนฐานที่รองรับน้ าหนักขอองค์เจดีย์  
ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ด  

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ด  
 

ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงทั้งท านองเพลงและท านอง
สารัตถะกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง เป็นท านองทางกรอ
ท านองใช้เสียงเดียวยืนท านองโดยเน้นเสียงหนักในช่วงห้องที่ 4 และวรรคหลังห้องที่ 8 เชื่อมโยงกับ
ท านองในประโยคที่ 2 ย้ าเสียงสุดท้ายในเสียง ที ประโยคเป็นการย้ าเสียงให้มีความหนักแน่น มีการ
เปลี่ยนระดับเสียงเป็นเสียง ลา เป็นลักษณะของการเคลื่อนย้ายต าแหน่งท านอง และการลดหลั่นของ
เสียงโดยใช้เสียงที่มีความต่อเนื่องกับวรรคหน้าถึงวรรคหลังของท านองในแนววิถีขึ้นถึงโดสูง 
เปรียบเสมือนระดับขั้นและการลดหลั่นของเจดีย์ที่สูงขึ้นในส่วนฐานที่รองรับน้ าหนักขององค์เจดีย์  
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - - - - ร  - - - ร  - - ม  ร  ด  ท - - ล ซ ล ท - ด  - ร  
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ร  

 
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ลักษณะของท านองเพลงประโยค ใช้เสียงนอกบันไดเสียง 
คือ เสียงที เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการ
เคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงแบบท านองบังคับทาง ในส านวนวรรคหน้าและวรรค
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หลังใช้เสียงเดียวยืนท านองโดยเน้นเสียงหนักในช่วงห้องที่ 2 และห้องที่ 4 และวนเสียงกลับสู่เสียงเดิม 
ประโยคเป็นการย้ าเสียงให้มีความหนักแน่น และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 ส านวนเพลงใน
วรรคหลังจะมีความกระชับ เปรียบเสมือนท านองปิดระดับขั้นที่ซ้อนตัวกันก่อนเข้าสู่ส่วนที่เป็นองค์
พระเจดีย ์การเดินวนรอบท้ัง 4 ทิศ 
 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร  - - - ลฺ - - - ร  - - - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ซ - - มรด - ร  

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร  - - - ลฺ - - - ร  - - - ด  - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ร  
 

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียง ที ในการด าเนินท านองให้
มีความสอดคล้องเป็นแนวทางเดียวเรียงเสียงจากสูงไปหาเสียงต่ า มีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถี
ลง เป็นท านองทางกรอและเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง 
เปรียบเสมือน การวนแบบทักษิณาวรรตลักษณะความเป็นมงคลจากขวามาทางซ้าย และแทนการ
เคลื่อนที่กลุ่มเสียงห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 เป็นช่องใบโพธิ์ตรงตัวองค์เจดีย์ทิศที่ 1 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - ด - ร - ฟ - ฟ - ด  - - ลซฟ - ซ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ล - - - ซ 

 
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 ด าเนินท านองสู่ประโยคที่ 2 มีการเคลื่อนที่ของท านอง
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ในแนววิถีลง เป็นท านองทางกรอและเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงในขั้นคู่ 
4 เป็นหลักในการเคลื่อนที่ของท านองที่เปรียบเสมือนการวนแบบทักษิณาวรรต จากขวามาทางซ้าย 
และแทนการเคลื่อนที่กลุ่มเสียง ห้องท่ี 7 และห้องที่ 8 เป็นช่องใบโพธิ์ตรงตัวองค์เจดีย์ทิศที่ 2 
ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม ่

- - - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ซ - - มรด - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ร  - - - ด  - - - ร  

 
ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงที เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง หลักในการด าเนินท านองให้มีความสอดคล้องเป็นแนวทาง
เดียวเรียงเสียงจากสูงไปหาเสียงต่ า ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่องจากประโยคที่ 2 ด าเนินท านองสู่
ประโยคที่ 3 มีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 ผู้วิจัย
เลือกใช้เสียงในขั้นคู่ 4 เป็นหลักในการเคลื่อนที่ของท านอง เปรียบเสมือนการวนแบบทักษิณาวรรต 
ลักษณะความเป็นมงคลจากขวามาทางซ้ายและแทนการเคลื่อนที่กลุ่มเสียงห้องที่ 7 และห้องที่ 8  
เป็นช่องใบโพธิ์ตรงตัวองค์เจดีย์ทิศที่ 3 
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ด - - - - - - - - ร  ด  ท ด  ร  ด  - ร  
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - - ด  - - - ร  

 
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียง ที เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง หลักในการด าเนินท านอง จากประโยคที่ 3 ด าเนินท านองสู่
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ประโยคที่ 4 มีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลงเป็นท านองทางกรอ และเริ่มท านองชุดต่อไปใน
ห้องที่ 5 ถึง 8 ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงในขั้นคู่ 4 เป็นหลักในการเคลื่อนที่ของท านอง และเป็นการลงจบ
โดยกลุ่มเสียงแรกของบันได้เสียงท าให้การลงจบมีความสมบูรณ์ขึ้น  ส านวนเพลงในประโยคนี้
เปรียบเสมือน การวนแบบทักษิณาวรรต จากขวามาทางซ้าย และแทนการเคลื่อนที่กลุ่มเสียง ห้องที่ 7 
และห้องที่ 8 เป็นช่องใบโพธิ์ตรงตัวองค์เจดีย์ทิศที่ 4 เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 และ
ประโยคที่ 3 

 
ท่อน 3 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- ร  - ด  - ด - ร - ล - ด - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ด - ร 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ร  - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร 
 

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้บันไดเสียงชวาทั้งหมด โดยไม่ใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงในการ
ด าเนินท านองท านองวรรคแรกมีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้อง
ที่ 5 ถึง 8 โดยใช้รูปแบบท านองเช่นเดียวกับวรรคหน้าเป็นการเน้นย้ าห่างกันเป็นคู่ โดยก าหนดให้
ท านองที่อยู่ห้องที่ 1 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 และห้องที่ 7 เป็นท านองของกลุ่มเครื่องน า และห้องที่ 2  
ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 เป็นท านองของกลุ่มเครื่องตาม โดยท านองของกลุ่มเครื่องน าและ
เครื่องตามนั้นจะมีท านองที่ต่างกันในลักษณะลูกล้อ เปรียบเสมือนยอดพระเจดีย์ที่มีปล้องไฉน 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - ร ม - - ด ร - - ล ด - - ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ - - ด ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - ร 
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ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
อย่างต่อเนื่อง ลักษณะการด าเนินท านองเหมือนประโยคท่ี 1 และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 
โดยใช้รูปแบบท านองเช่นเดียวกับวรรครับ และเสียงมีความกระชับและติดกันเป็นคู่ โดยก าหนดให้
ท านองที่อยู่ห้องท่ี 1 ถึงห้องที่ 8 เป็นท านองของกลุ่มเครื่องน า ใน 2 พยางค์แรก และห้องที่ 1 ถึงห้อง
ที่ 8 เป็นท านองของกลุ่มเครื่องตามใน 2 พยางค์หลัง โดยท านองของกลุ่มเครื่องน าและเครื่องตามนั้น
จะมีท านองที่เหมือนกันในลักษณะลูกล้อ เปรียบเสมือนปล้องไฉนเรียงที่ค่อย ๆ เรียงยาวขึ้นไป  
โดยความเร็วในการบรรเลงปานกลาง 
ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- - ซ ฟ - - ซ ล - - ท ล - - ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ - - ด ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ฟ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - ร 

 
ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงที เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
อย่างต่อเนื่อง ลักษณะการด าเนินท านองเหมือนประโยคที่ 2 และเสียงมีความกระชับและติดกัน  
ห่างกันเป็นคู่ โดยใช้รูปแบบท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 2 เปรียบเสมือนปล้องไฉนเรียงที่ค่อย ๆ 
เรียงยาวขึ้นไป โดยความเร็วในการบรรเลงปานกลาง 
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ด ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 
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ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี และเสียงที เพ่ือใช้เป็นเสียง
เชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการ
ด าเนินท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง โดยการด าเนินในประโยคนี้เป็นการยุบท านองจาก
ประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 รวมเป็นหนึ่งเดียว ท าให้ท านองมีความถี่และกระชับติดกันอย่าง
ต่อเนื่อง เปรียบเสมือนช่วงบนสุดและสูงสุดของยอดพระเจดีย์ โดยความเร็วในการบรรเลงปานกลาง 
 
สร้อย  
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ด 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  
 

ท านองสารัตถะ  
- - - - - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ด  

 
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้บันไดเสียงเพียงออบนทั้งหมด ไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง 
โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
ก าหนดท านองบังคับทาง มีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลงในสามห้องแรกและกลับมาตกเสียง 
เร ในห้องที่ 4 จบประโยคที่เสียง โด ตรงกับเสียงแรกของบันไดเสียงเพียงออบน ใช้เสียงห่าง ๆ เพ่ือ
สร้างส านวนเพลงให้เกิดส าเนียงมอญ กล่าวคือ มีการใช้เสียงที่เป็นคู่ 2 ได้แก่ เสียงมี และเสียงเร และ
คู่ 3 ได้แก่ เสียงลา และ เสียงโด มาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงได้แก่ เสียงโด เสียงมีและเสียงซอล แบ่ง
ออกเป็นวรรคหน้า และวรรคหลัง สื่อความหมายถึง ที่ตั้งของพระปฐมเจดีย์ ชุมชนความเป็นกลุ่มชาติ
พันธุ์มอญ และดินแดนทวารวดี ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ท านองเพลงให้มีส านวนที่เป็นส าเนียงมอญ ซึ่ง
ผู้วิจัยน าท านองสารัตถะ เพลงต้นราก ซึ่งมีนัยยะที่เกี่ยวข้องมาใช้ในการประพันธ์ ตามวัตถุประสงค์
หลักของการสร้างพุทธเจดีย์  
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ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ร  - - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล 
 

ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงที เพื่อเป็นเสียงเชื่อมให้เกิด
การเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านอง
เพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ เสียงโด และ
เสียงลา กลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง มีการเคลื่อนที่ของท านอง
ในแนววิถีลงทั้งสองวรรคใช้เสียงห่าง ๆ เพ่ือสร้างส านวนเพลงให้เกิดส าเนียงมอญ แบ่งออกเป็นวรรค
หน้า และวรรคหลังสื่อความหมายถึงเช่นเดียวกับประโยคที่ 1  
 
เพลงที่ 3 พระประโทนเจดีย์ 
 ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้  
เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ เพ่ืออธิบาย
ท านองเพลงทีละประโยคดังนี้ 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ด 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ด  - - - ม  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - - - ร  - ด  - ร  - ล - ด  
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ท านองสารัตถะ  

- - - ร  - - - ม  - - - ด  - - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ด  
 

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
บังคับทาง ท านองที่ใช้ยืนเสียงท านองโดยเน้นเสียงหนักในวรรคหน้าด้วยเสียง มี และด าเนินท านองใน
วรรคหลังเช่นเดียวกัน เน้นเสียง เร จบด้วยเสียง โด วนกลับสู่เสียงเดิมเช่นเดียวกับการขึ้น ในห้องที่ 
3-4 และห้องที่ 7-8 เป็นท านองทางกรอที่ถี่ขึ้น ประโยคเป็นการย้ าเสียงให้มีความหนักแน่น  
เป็นท านองขึ้นต้นแสดงถึงความแข็งแรงเปรียบเสมือนฐานที่รองรับน้ าหนัก  
ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - ล 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
ม  ล ม  ร  - ด  - ร  - ร  ด  ด  - ด  - - - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ฟ ซ ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - ล 

 
ประโยค ที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงในส านวนวรรคหน้าอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล   

ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็นเสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา 
ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของ
ตัวโน้ตขึ้นลงไปมา ประโยคเป็นมีการย้ าเสียงในวรรคหน้า และมีการกระจายของเสียงหลากหลายทั้ง
พยางค์มีทั้ง 4, 3 และ 2 แสดงให้เห็นว่ามีการประดับตกแต่งลวดลายของฐานเจดีย์ใหญ่เล็กแตกต่าง
กันไป และมีลักษณะของการยกจังหวะที่เสียง โด เสมือนการเปลี่ยนฐานขึ้นต่อไป ส่วนวรรคหลัง
ก าหนดกลุ่มเสียง ฟ ซ ล X ด ร X เพ่ือเปลี่ยนอารมณ์ของเพลงให้มีความโดดเด่นขึ้น 
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ประโยคที่ 3 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - -  - - - ฟ 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ด  - - -  ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ซ ร ฟ - ซ ร ฟ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - - ฟ 
  

ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนดแบบ
บังคับทาง ด าเนินท านองเพลงอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงเท่านั้นคือ 
เสียงฟา วรรคหน้ามีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 
โดยใช้ เสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ และมีการกระจายของเสียงหลากหลายทั้งพยางค์ มี
ทั้ง 4 3 และ 2 เปรียบเสมือนลวดลายประดับตกแต่งของฐานเจดีย์ และลักษณะของฐานที่ลดหลั่น
เป็นระดับ  
ประโยคที่ 4 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - -  - - - ฟ 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

ซฺ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ฟ ท ล ซ ร  ล ร  ด  - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - -ล - - - ซ - - - ซ - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียง ที และเสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์
ให้มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา 
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ในวรรคหน้าลักษณะของท านองเพลงมีความถี่เคลื่อนที่ท านองในแนววิถีขึ้น และเริ่มท านองชุดต่อไป
ในห้องที่ 5 ถึง 8 โดยใช้เสียงที่มีความต่อเนื่องกับวรรคหน้าของท านองในแนววิถีขึ้น เปรียบเสมือนชั้น
สุดท้ายก่อนถึงส่วนยอด 
 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - -  - - - ด 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- ด  - ด  - ล - ซ - - ล ซ ฟ ร - - - ม  - ร  - ด  - ซ - - ฟ ร ฟ ด - - 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ร  - - - ซ - - - ร - - - ด 

 
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียง
นอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาปรากฏใน
วรรคหลัง การด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองแบบบังคับทาง ด าเนินท านองเพลงท านอง
ด าเนินอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงเท่านั้นคือ เสียงฟา วรรคหน้ามีการ
เคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีขึ้น และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 โดยใช้ส านวนเดียวกับ
วรรคหน้า ลงจบด้วยเสียงโด ในห้องที่ 8 ซึ่งเป็นเสียงเดียวกับเสียงขึ้นต้นห้องแรก ท านองประโยคนี้ 
เป็นการด าเนินท านองไปสู่การจบอย่างสมบูรณ์ โดยเป็นการจบที่ลูกตกเสียง โด ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 หรือ
เสียงโทนิคของระดับเสียงทางเพียงออนั่นเองเปรียบเสมือนฐานด้วยยอดที่มั่นคง  
ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

-  ล ด ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ล ด ร - ด - ด ร ฟ ซ ฟ ร ด ล ด ร ฟ - ซ - ล 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 304 

ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ล - - - ร  - - - ด - - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
 

ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ท านองเพลงด าเนินอย่างต่อเนื่อง 
ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ เสียงโด และเสียงลา วรรคหน้ามีการเคลื่อนที่
ของท านองในแนววิถีข้ึน และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องท่ี 5 ถึง 8 ส านวนในลักษณะเดียวกันกับวรรค
หน้าเปรียบเสมือน ส่วนฐานยอดก่อนถึงกลางยอดปรางค์ท่ีมีชั้นยกสลับขึ้นส่ง 
ประโยคที่ 3 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - -  - - - ฟ 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - ล - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ซ ด  ล - ซ - ฟ 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง กลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงเท่านั้นคือ เสียงฟา วรรคหน้ามี
การเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลงในวรรคหน้า และเริ่มท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 เพ่ือเป็น
การย้ าเสียงให้มีความหนักแน่น เปรียบเสมือนสีของยอดพระปรางค์ขาวบริสุทธิ์ไม่มีเสียงนอกบันได
เสียงในประโยคนี้ 
ประโยคที่ 4 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - -  - - - ฟ 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- - ฟ ซ ล ด  - - ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - ล ซ ด  ล ซ ฟ - - 
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ท านองสารัตถะ  

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง กลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
ด าเนินอย่างต่อเนื่องลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงคือ เสียงซอล และเสียงฟา ในวรรค
หน้ามีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีขึ้น-ลง โดยสร้างส านวนให้มีทั้งกรอและเก็บ และเสียงฟา ใน
วรรคหลังท านองชุดต่อไปในห้องที่ 5 ถึง 8 มีลักษณะท านองเดียวกัน เป็นส านวนปิด ความหมาย
เช่นเดียวกับประโยคที่ 3  

 
ท่อน 3 (ท านองช้ันเดียว) 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - -  - - - ล 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- ซ - ล - ฟ - ร - - ซ ฟ ร ด - - ล ล ซ ล ด ร - ด ล ด ร ฟ - ซ - ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ด - - -ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล 

   
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ผู้วิจัยใช้วิธีการประพันธ์ในลักษณะ
การยุบท านองโดยใช้ท านองในส่วนของท่อน 2 ซึ่งมีความต่อเนื่องในส่วนของท านอง ให้มีความกระชับ
ทั้งท านองและจังหวะ โดยใช้สารัตถะในท่อน 2 ทั้งหมด สื่อความหมายให้เห็นถึงยอดสูงสุดของเจดีย์  
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ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ เพลงต้นราก 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - - - - - ซ - - - -  - - - ฟ 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - -ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
   
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การประพันธ์ในประโยคนี้ใช้วิธีการ
ประพันธ์เดียวกับประโยคที่ 1 ท านองประโยคนี้ เป็นการด าเนินท านองไปสู่การจบอย่างสมบูรณ์ โดย
จบที่ลูกตกเสียง ฟา ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 หรือเสียงโทนิคของระดับเสียงทางชวานั่นเองโดยความเร็วในการ
บรรเลงก าหนดปานกลาง 
 
เพลงที่  4 พระเนินเจดีย์  
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยไม่ได้อาศัยเพลงต้นรากใด ๆ แต่ใช้กลุ่มเสียงที่ปรากฏใช้
ในเพลงระบ าทวารวดีมาตั้งเป็นกลุ่มเสียงเพ่ือใช้ในการประพันธ์ ท านองท่ีเกิดขึ้นครั้งนี้อาศัยบริบทของ
งานวิจัย ในบทที่ 3 เป็นองค์ประกอบหลักในการประพันธ์ และจะใช้ท านองในเพลงที่ 4 เป็นเพลงต้น
รากในการประพันธ์ในเพลงที่ 5 เนื่องด้วยความสัมพันธ์ในเรื่องราว ทั้งต านานและที่มาของเจดีย์ทั้ง 2 
องค ์

ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้  
เห็นถึงการด าเนินท านองที่ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ท านองเพลง ทีละประโยคดังนี้ 
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ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ล  - - - ซ - - - ฟ - - - ร   - - - -  - ด - ร - ด - ฟ  - ซ - ล 
  
ท านองสารัตถะ  
- - - ล  - - - ซ - - - ฟ - - - ร   - - - ด  - - - ฟ - - - ซ  - - - ล 

   
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ก าหนดการด าเนินท านองแบบ
บังคับทาง ท านองวรรคหน้าใช้เสียงยาวทั้ง 4 ห้อง วรรคหน้ามีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง 
เป็นท านองทางกรอ เป็นท านองทางกรอวิถีขึ้นในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 วรรคหลังมีการเคลื่อนที่ของ
ท านองในแนววิถีข้ึน ท านองกระชับขึ้นลูกตกห้องสุดท้ายเป็นเสียงเดียวกับเสียงแรกคือเสียง ลา แสดง
ถึงความแข็งแรง เปรียบเสมือนฐานเจดีย์ในชั้นแรก และชั้นที่สอง 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ - - - - - ร - ซ - ฟ - ม ร ด - ร 

 
 ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ม - - - ร 

    
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน  ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้
มีเสียงนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา
ปรากฏทั้ง 2 วรรค เปรียบเสมือนช่องระหว่างฐาน ก่อนขึ้นตัวฐานในชั้นต่อไป โดยมีการประดับ
ตกแต่งลวดลาย ใหญ่บ้างเล็กบ้าง 
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ประโยคที่ 3  
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ล  - - - ซ - - - ฟ - - - ร   - - - -  - ด - ร - ด - ฟ  - ซ - ล 

 
 ท านองสารัตถะ  

- - - ล  - - - ซ - - - ฟ - - - ร   - - - -  - - - ฟ - - - ซ  - - - ล 
  
 ประโยคที่  3 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 1  
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ - - - - - ร - ซ - ฟ - ม ร ด - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - ม - - - ด - - - ร 
   

ประโยคที่  4 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 5 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - ม ม ม ซ ม ร ด ร ม ร ร - ลฺ - ร - ด - ร ฟ ด ร ฟ - ซ - ล 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ม - - - ด - - - ร - - - ด - - -ฟ - - - ซ  - - - ล 
   

ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา ด าเนินท านองแบบ
บังคับทาง ด าเนินท านองอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ เสียงเร 
และเสียง ลา มีการเคลื่อนที่ของท านองย้ ากับที่ ใช้ท านองห่าง ๆ ในวรรคหน้า และย้ าเสียงเดิม มีการ
ลักจังหวะ ในวรรคหลัง เสียงเร และปิดประโยคลูกตกเสียง ลา กล่าวคือเป็นท านองทางกรอ  
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วรรคหลังเป็นท านองที่ถี่มากกว่า แต่ยังคงท านองห่าง ๆ ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยสื่อความ
หมายความโศกเศร้าตามต านาน  
ประโยคที่ 6 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - -ซ - - - ร - - - ร 
   

ประโยคที่ 6 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา และพบเสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี กลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง ด าเนินท านองอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมี
เพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ เสียงซอล และเสียง เร การเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง เพ่ือใช้เป็นเสียง
เชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ต จากเสียงเร ไปสู่เสียงเร ผ่านเสียงครบทุกเสียงได้แก่ โด ซอล ฟา 
มี ลา และ ท านองแบบบังคับทางท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง สื่อความหมายเช่นเดียวกับประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 7 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - ม ม ม ซ ม ร ด ร ม ร ร - ลฺ - ร - ด - ร ฟ ด ร ฟ - ซ - ล 
 
 ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ม - - - ด - - - ร - - - ด - - -ฟ - - - ซ  - - - ล 

  
 ประโยคที่  7 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 8 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - -ซ - - - ร - - - ร 
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 ประโยคที่  8 ผู้ วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียง  
ใช้เหมือนกันกับประโยคที่ 6 
 
สร้อย 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ล  - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - ล - ล - - - ล 

 
 ท านองสารัตถะ  

- - - ล  - - - ซ - - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล 
   

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
ท านองเพลง เป็นลักษณะการยกจังหวะ ยืนเสียงท านองโดยเน้นเสียงหนักเสียงแรกของห้อง และเกิด
จากวรรคหลังห้องที่ 8 ในเสียง ลา เช่นเดียวกับเสียง ประโยคเป็นการย้ าเสียงให้มีความหนักแน่น เป็น
ท านองขึ้นต้น เปรียบเสมือนส่วนยอดของเจดีย์ตามการสันนิษฐานมีทั้งเล็กน้อยใหญ่เรียงรายทั้ง 4 ทิศ 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร   - - - ด  - - - ร  - - - ล - - - ร  - - -ด  - ร - ร - - - ร  

 
 ท านองสารัตถะ  

- - - ร   - - - ด  - - - ร  - - - ล - - - ร  - - -ด  - - - ร  - - - ร  

   
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
ท านองเพลง เป็นลักษณะการยกจังหวะ ยืนเสียงท านองโดยเน้นเสียงหนักเสียงแรกของห้อง และเกิด
จากวรรคหลังห้องที่ 8 ในเสียง เร เช่นเดียวกับเสียงท านองเช่นเดียวกันประโยคที่ 1 แต่มีการเปลี่ยน
ระดับเสียง คล้ายท านองอย่าง “โอดพัน” กล่าวคือ เป็นท านองการย้ าเสียงมีความสอดคล้องยอดเจดีย์
ด้วยเช่นกัน เปรียบเสมือนส่วนยอดของเจดีย์ตามการสันนิษฐานมีทั้งเล็กน้อยใหญ่เรียงรายทั้ง 4 ทิศ 
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ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - ซ ซ - ล - ด  - - ร  ด  - ล - ซ - - ซ  ซ - ล - ด  - - ร  ด  - ล - ซ 

  
ท านองสารัตถะ  

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 
  

ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
ท านองเพลง ท านองวรรคหลังเหมือนกับวรรคหน้า ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงเท่านั้น
คือ เสียงซอล มีการใช้เสียง 2 พยางค์ ในห้องที่ 1 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 และห้องที่ 7 เคลื่อนเป็น คู่ 4  
เป็นท านองย้ าเสียงมีความสอดคล้องยอดเจดีย์ที่เหมือนคล้ายกัน เปรียบเสมือนส่วนยอดของเจดีย์ตาม
การสันนิษฐาน 
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - ด  ด  - ร  - ฟํ - - ซ  ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ฟํ - ล ด  ร  - - - - 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ซ  - - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - - 
   

ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
ท านองเพลง ท านองวรรคหลังเหมือนกับวรรคหน้า ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงเท่านั้น
คือ เสียงซอล มีการใช้เสียง 2 พยางค์ ในห้องที่ 1 ห้องที่ 3 และ 3 พยางค์ในห้องที่ 7 เคลื่อนเป็นคู่ 4 
เป็นท านองย้ าเสียงมีความสอดคล้องยอดเจดีย์ที่เหมือนคล้ายกัน 
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เพลงที่ 5 สังฆรัตนธาตุเจดีย ์
 ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้  
เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์เพ่ืออธิบาย
ท านองเพลงทีละประโยค ดังนี้ 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - ซ - ร  - ซ - ด  - - - ร  - - - ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ล 

   
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
เพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ท านองวรรคหน้าใช้เสียงยาวทั้ง 4 ห้อง วรรคหน้ามีการเคลื่อนที่ของ
ท านองในแนววิถีลง และในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 วรรคหลังมีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง  
เป็นท านองทางกรอ วรรคหลังเป็นท านองที่ถี่ขึ้น แต่ยังคงท านองห่าง ๆ เปรียบเสมือนฐานเจดีย์แต่
ต้องมีความแข็งแรง เช่นเดียวกับพระเนินเจดีย์ 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ล - ซ - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร 

   
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา การด าเนินท านองก าหนดแบบบังคับทาง วรรคหน้าการ
เคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลงเป็นท านองทางกรอ วรรคหลังเป็นท านองกรอที่ถี่ขึ้นในห้องที่ 5-8 
แต่ยังคงท านองห่าง ๆ เปรียบเสมือนฐานที่รองรับที่ค่อย ๆ เลื่อนชั้นขึ้นมา  
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ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - ซ - ร  - ซ - ด  - - - ร  - - - ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ร  - - - ด  - - - ร  - - - ล 
   

ประโยคที ่3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียงใช้เหมือนกัน
กับประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - ฟ - ซ - ร - ม - ฟ - ล - ซ - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ร 
 
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียงใช้เหมือนกัน

กับประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 5 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ร - ม ร ด ร ม ร ด ม ร ด ฟ - ซ - ล 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ล - - - ล - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
   

ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา ด าเนินท านองแบบ
บังคับทาง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ เสียงเร 
และเสียงลา มีการเคลื่อนที่ของท านองย้ ากับท่ี ใช้ท านองห่าง ๆ ในวรรคหน้า และย้ าเสียงเดิม และปิด
ประโยคลูกตกเสียง ลา เป็นท านองทางกรอยาวต่อเนื่อง วรรคหลังเป็นท านองที่ถี่ห้องที่ 5-7 แต่ยังคง
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ท านองห่าง ๆ เป็นการใช้เสียงคล้าย “ส าเนียงมอญ” โดยเป็นการเล่นเสียง เร ตรงกลางส านวนให้มี
เสียงคู่ 5 ดังปรากฏ ณ ห้องเพลงที่ 4 ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยสื่อความหมายความโศกเศร้าตาม
ต านาน สะอึก เช่นเดียวกับเพลงที่ 4 พระเนินเจดีย์เนื่องจากเรื่องราวเดียวกัน 
ประโยคที่ 6 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ด  - - - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ร 

  
ประโยคที่ 6 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา ด าเนินท านองแบบ
บังคับทาง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง สื่อความหมายเช่นเดียวกับประโยคท่ี 5 
ประโยคที่ 7 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ร - ม ร ด ร ม ร ด ม ร ด ฟ - ซ - ล 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ล - - - ล - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ล 
   

ประโยคที ่7 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียงใช้เหมือนกัน
กับประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 8 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ด  - - - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ด ร ม - ร - ร 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ร 

  
 ประโยคที ่8 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียงใช้เหมือนกัน
กับประโยคที่ 6 
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เพลงที่ 6 จุลประโทนเจดีย์ 
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยไม่ได้อาศัยเพลงต้นรากใด ๆ แต่ใช้กลุ่มเสียงที่ปรากฏใช้
ในเพลงระบ าทวารวดีมาตั้งเป็นกลุ่มเสียงเพ่ือใช้ในการประพันธ์ ท านองท่ีเกิดขึ้นครั้งนี้อาศัยบริบทของ
งานวิจัย ในบทที่ 3 เป็นองค์ประกอบหลักในการประพันธ์ ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามา
เปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่
ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ท านองเพลงทีละประโยค ดังนี้ 
ท่อน 1 
ท านอง 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ - - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
   

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 
เสียงเท่านั้นคือ เสียงฟา วรรคหน้ามีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง ทั้งวรรคหน้าและวรรคหลัง
มีลักษณะเดียวกัน ท านองซ้ ากับต้นประโยคในวรรคหน้า ปิดท านอง เพลงในห้องสุดท้ายที่เสียง ฟา 
โดยก าหนดให้ท านองที่อยู่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 8 โดยก าหนดให้ 2 พยางค์ แรกเป็นท านองของกลุ่ม
เครื่องน า และห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 8 ใน 2 พยางค์หลังเป็นท านองของกลุ่มเครื่องตาม โดยท านองของ
กลุ่มเครื่องน าและเครื่องตามนั้นจะมีท านองที่ต่างกันในลักษณะลูกล้อ เปรียบเสมือนช่องกระเปาะ
รอบองค์เจดยี์ ทั้ง 4 ด้าน 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- -ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซร ฟ  - - ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซ ร ฟ  

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
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ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
ด าเนินท านองเพลงอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 1 เสียงเท่านั้นคือ เสีย งฟา  
วรรคหน้าและวรรคหลังมีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีขึ้น เพ่ิมความเข้มข้นของท านองเพลงใน
ลักษณะการเหลื่อม โดยก าหนดให้ท านองที่อยู่ห้องที่ 1-2 ห้องที่ 3-4 ห้องที่ 5-6 และห้องที่ 7-8  
เป็นท านองของกลุ่มเครื่องน า โดยบรรเลงก่อน 2 พยางค์ และเครื่องตามบรรเลงตามอย่างต่อเนื่อง 2 
พยางค์หลังในห้องเดียวกันเป็นท านองของกลุ่มเครื่องตาม โดยท านองของกลุ่มเครื่องน าและเครื่อง
ตามนั้นจะมีท านองที่ต่างกันในลักษณะลูกเหลื่อม เปรียบเสมือนฐานในชั้นต่อไปลดหลั่นขึ้นไป  
ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - -  - - - ม - - - -  - - - ฟ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ 
  
 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี ทั้งนี้ผู้วิจัยประพันธ์ให้มีเสียง
นอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาปรากฏใน
วรรคหลัง กลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทางด าเนินท านองเพลง
ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง เป็นท านองทางกรอลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ 
เสียงเร และเสียงฟา มีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีข้ึนเรียงเสียงต่ าขึ้นไปหาเสียงสูงเสียง 4 เสียง 
เรียงต่อกันอย่างต่อเนื่อง เปรียบเสมือนส่วนฐานทั้ง 4 ทิศของตัวเจดีย์  
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- ล - ด  - - - - - ซ - ล - - - - - ฟ - ซ - - - - - ร - ฟ - - - - 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - - 
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ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง 
ด าเนินท านองเพลงอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้นคือ เสียงลา และ 
เสียงฟา วรรคหน้ามีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลง โดยก าหนดให้ท านองที่อยู่ห้องที่ 1 ห้องที่ 3 
ห้องที่ 5 และห้องที่ 7 เป็นท านองของกลุ่มเครื่องน า และห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 
เป็นท านองของกลุ่มเครื่องตาม โดยท านองของกลุ่มเครื่องน าและเครื่องตามนั้นจะมีท านองที่ต่างกัน
ในลักษณะลูกล้อ เปรียบเสมือนฐานในชั้นต่อไปลดหลั่นขึ้นไป 
ประโยคที่ 5 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  
- - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ - - ล ด  - - ซ ล - - ฟ ซ - - ร ฟ 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 

   
ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียงใช้เหมือนกัน

กับประโยคที ่1  
ประโยคที่ 6 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- -ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซร ฟ  - - ล ด  ล ด  ซ ล - - ฟ ซ  ฟ ซ ร ฟ  

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 6 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงและลักษณะของการเคลื่อนที่ของเสียงใช้เหมือนกัน

กับประโยคที ่2  
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ท านอง 2 (ท านองช้ันเดียว) 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

ล ด ร ฟ - ซ - ล  - ด - ล - ซ - ฟ - ซฺ - ด  - ร - ม  - ฟ - ซ - ด - ฟ 
  
ท านองสารัตถะ  

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ใช้เสียง

นอกบันไดเสียงคือ เสียงมี เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดง
ลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมี
เพียง 1 เสียงเท่านั้นคือ เสียงฟา เสียงทั้งท านองเพลงและท านองสารัตถะ ผู้วิจัยจึงก าหนดท านอง
ขึ้นต้นให้มีความถี่ ในห้องที่ 1 และเป็นท านองทางกรอที่ถี่ขึ้นในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 8 และมีลักษณะ
การด าเนินท านองเป็นลักษณะส านวนที่ เรียกว่า “ส านวนมอญ” เปรียบเสมือนสถานที่ตั้งของเจดีย์ใน
ทวารวดี 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - ด  - - - ร   - - - ด  - - - ซ - - - -  - - - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ 

 
ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงท านองเพลงในวรรคแรก และ
ท านองในวรรคหลังอยู่ในทางชวา ฟ ซ ล X ด ร X ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี เพ่ือใช้เป็นเสียง
เชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการ
ด าเนินท านองอย่างต่อเนื่อง ด าเนินท านองแบบบังคับทาง โดยเป็นการใช้ท านองห่าง ๆ จาว ๆ แล้ว
ค่อย ๆ เพ่ิมความเข้มข้นของท านองเพลงไปสู่ท านองลูกเก็บ สื่อความหมายเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 
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ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - ด ร ด ล ซ ฟ ม ร - - ม ด ม ร - - - ซ - ด ร ด ท ล 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ม - - - ร - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล 

   
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา เพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา และ เสียงที เพ่ือ
ใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่ม
เสียงในการด าเนินท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่องกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงใช้การ
ด าเนินท านองบังคับทาง ลักษณะท านองที่ก าหนดใช้ได้แก่ ท านองค่อนข้างเก็บทั้งหมดในห้องที่ 3 
และห้องที่ 4 และ ปิดท านองเก็บในห้องเพลงที่ 8 เปรียบเสมือนการเริ่มต้นในส่วนยอดเจดีย์ 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - ด ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ร ม - ด ร ม ฟ - ซ ม - ร ด - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ร 

   
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ในวรรคแรก และในวรรคหลัง ด ร ม X ซ ล X ทางเพียงออบน 
และพบเสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไป
มาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองอย่างต่อเนื่องกลุ่มเสียงในการ
ด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง สร้างท านองลักจังหวะ ในห้องที่ 5 และห้องที่ 7 
เพ่ือเพ่ิมความเข้มข้นของท านองเพลงไปสู่ท านองลูกเก็บ ในห้องที่ 3 และห้องที่ 6 มีลักษณะท านองที่
เรียกว่า “อิหลักอิเหลื่อ” ดังจะแสดงด้วยสัญลักษณ์ต่อไปนี้เปรียบเสมือนชั้นเชิงของยอดเจดีย์ 
 

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - ร ม -  - - - ฟ - ซ ม -  - - - ร 
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ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - ล ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร - - - - - - - - ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ม - - - ร - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 
 

ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและการด าเนินท านองเพลงใช้แบบบังคับทาง มีการใช้กลุ่ม
ท านอง 2 กลุ่มมีการชิดพยางค์เสียงท้ายห้องในห้องเพลงที่ 3 และห้องที่ 4 และปิดประโยคเพลงเก็บถี่ 
ในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ปรากฏขึ้นเพ่ือท าให้ท านองเพลงมีความโดดเด่น มีสีสันเพิ่มขึ้น 
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่  

- - - - - - - - ด ล ซ ฟ ซ ล - ซ ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล 

 
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงมี เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลง
ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง การเคลื่อนที่ท านองให้ถี่ขึ้นเรื่อย ๆ ดังปรากฏท านอง เปรียบเทียบห้อง
เพลงที่ 3-4 กับท านองห้องเพลงที่ 5-6 และมีท านองถี่มากขึ้นใน ห้องเพลงที่ 5 ถึง ห้องที่ 8 ลักษณะ
ดังกล่าวท าให้ท านองเพลงมีความลงตัว มีความเป็นระเบียบเรียบร้อยไม่กระโดดไปมา เปรียบเสมือน
ส่วนยอดท่ีมีความยาวเรียวเรียงตัวกันอย่างมีระเบียบ 
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เพลงที่ 7 พระงามเจดีย์ 
 ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้
เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์เพ่ืออธิบาย
ท านองเพลงทีละประโยค ดังนี้ 
ท่อนน า 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - - - - - -  - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ด  

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - ร - - - ล - ด  - ล - ซ - ร - - - - - ร - ล ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ด  

 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ล - - - ซ - - - ร - - - - - - - ล - - - ร  - - - ด  

 
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนดแบบ
บังคับทาง จบประโยคท่ีเสียงโด ตรงกับเสียงแรกของบนัไดเสียงเพียงออบน ใช้เสียงห่าง ๆ เพ่ือ

สร้างส านวนเพลงให้เกิดส าเนียงมอญ กล่าวคือ มีการใช้เสียงที่เป็นคู่ 5 มาเรียงร้อยเป็นท านองเพลง
ได้แก่ เสียง เร และเสียง ลา แบ่งออกเป็นวรรคหน้า และวรรคหลัง สื่อความหมายถึง สถานที่ตั้งของ 
พระงามเจดีย์ชุมชนความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ท านองเพลงให้มีส านวนที่เป็น
ส าเนียงมอญ ซึ่งผู้วิจัยน าท านองสารัตถะเพลงตวงพระธาตุ ท่อนที่ 1 มาเป็นเพลงต้นราก ซึ่งมีนัยยะที่
เกี่ยวข้องมาใช้ในการประพันธ์ ตามวัตถุประสงค์หลักของการสร้างพุทธเจดีย์ เพ่ือประดิษฐานพระ-
บรมสารีริกธาตุ 
ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - - - - - - - - - - - - - ล 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - ร  - ฟํ - ร  - ด   - ท - ด  - - - - ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ ล 
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 ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ฟํ - - - ร   - - - ด  - - - - - - -  ด  - - - ท - - - ล 
 
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงที และเสียงฟา เพ่ือใช้เป็น
เสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงใน
การด าเนินท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ลูกตกในท านองสารัตถะจะมีเพียง 2 เสียงเท่านั้น
คือ เสียงโด และเสียงลา ให้กลุ่มเสียงในการด าเนินท านองเพลงใช้การด าเนินท านองบังคับทาง  
มีการเคลื่อนที่ของท านองในแนววิถีลงทั้งสองวรรค วรรคแรกท านองทางกรอที่ถี่ ในห้องที่ 2-4  
มีการเพิ่มแบบชิดพยางค์เสียงในวรรคหลังในห้องเพลงที่ 6-8 ปรากฏขึ้นเพ่ือท าให้ท านองเพลงมีความ
โดดเด่น มีสีสันเพ่ิมขึ้นเพ่ือสร้างส านวนเพลงให้เกิดส าเนียงมอญ แบ่งออกเป็นวรรคหน้า และวรรค
หลัง สื่อความหมายถึง เช่นเดียวกับประโยคที่ 1  
 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - ร - ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
 
  ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม 

 
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง กลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลงใช้การด าเนินกึ่งด าเนินท านอง ท านองในวรรคแรกเป็นลักษณะของลูกเท่ายืนเสียง ลา 
ด าเนินท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง วรรคหลังด าเนินท านองที่ถี่ขึ้น ในห้องที่ 5-6 สลับ
ด าเนินท านองที่ถ่ีลง ในห้องที่ 7- 8 เปรียบเสมือนความศักดิ์สิทธิ์ และความงดงามของพระพุทธรูป  
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ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
 
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา ปรากฏการใช้ในวรรคหลังห้องที่ 7 เป็นท านองทางกรอ  
และท านองทางกรอท่ีถี่ข้ึนและมีการเพิ่มท านองแบบชิดพยางค์เสียงท้ายห้อง ที่เสียงซอล ในวรรคหลัง
เริ่มกรอถี่ และชิดพยางค์ ในห้องที่ 7 และคลายตัวโดยการกรอถ่ีปิดประโยค 
ประโยคที่ 3 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- ท - ม  ร  ท - ร  - - - ล - - - ท ซ ด ร ม - ซ - ล ท ล ซ ม - ร - ซ 
 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ท - - - ร  - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ 
 
 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา ปรากฏการใช้ในวรรคหลังห้องที่ 5 วรรคหน้าด าเนินท านองที่
ถี ่ปิดวรรคด้วยเสียงที แล้วด าเนินท านองในวรรคหลังพยางค์ชิดและกรอถ่ีสอดสลับกันในวรรคหลัง 
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ประโยคที่ 4 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- ท - ม  ร  ท - ร  - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - ล - ม - ซ - ล 
 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ท - - - ร  - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
  
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองเพลงอย่าง
ต่อเนื่องจากประโยคที่ 3 เป็นลักษณะการซ้ าท านองในวรรคแรก ในห้องที่ 1-4 และมีท านองทางกรอ 
และเพ่ิมท านองทางกรอถี่เป็นการเปิดท านองในประโยคสุดท้าย 
 
ท านองช้ันเดียว 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล 
 

ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 
- ล ล ล - ล - ล ร ม ซ ล ท ล ซ ม - ด ร ม  - ซ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล  

 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ล 

 
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพ่ือเชื่อมให้เกิดการ
เรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา ปรากฏการใช้ในวรรคหลังห้องที่ 7 ส าหรับการประพันธ์ท านองชั้น
เดียว ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ โดยห้องเพลงที่ 1-4 เป็น 
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การด าเนินท านองเสียงพยางค์เสียงถี ่ยืนเสียงเท่า ลูกเท่า เสียง ลา มุ่งไปสู่ลูกตกเสียงมี ส าหรับท านอง
ห้องเพลงที่ 5-8 เป็นท านองเพลงที่ห่างกว่า เน้นการท าพยางค์เสียงชิด สามพยางค์ในห้องที่ 5-7  
เพ่ือเน้นท านองก่อนจะมุ่งไปสู่ลูกตกเสียงลา ปรากฏท้ายห้องเพลงที่ 8 ท านองในชั้นเดียวนี้
เปรียบเสมือนส่วนยอดเจดีย์ที่มีอัตราจังหวะความเร็วและกระชับเหมือนยอดแหลมเรียวขึ้นไป 
ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- ท ร  ม  ท ร  ล ท ท ล ซ ม  ซ ล - ซ  - ท ร  ม   ท ร  ล ท   ร  ท ล ซ ล ท - ล 
 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ล - - - ท - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ล 

 
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ส าหรับการประพันธ์ท านอง
ชั้นเดียว ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงแบ่งออกเป็น 1 รูปแบบ โดยห้องเพลงที่ 1-4 
ส าหรับท านองห้องเพลงที่ 5-8 เป็นการด าเนินในลักษณะเช่นเดียวกับวรรคแรก เป็นท านองเน้นการ
ท าพยางค์เสียงชิด เพ่ือเน้นท านองเพลงอีกชั้นหนึ่ง ก่อนจะมุ่งไปสู่ลูกตกเสียงลา ท้ายห้องเพลงที่ 8 
เป็นการปิดประโยคเพลง 
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เพลงที่ 8 พระเมรุเจดีย์ 
 ผู้วิจัยได้ใช้ท านองสารัตถะเพ่ือน ามาเปรียบเทียบกับท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงให้  
เห็นถึงการด าเนินท านองของท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์เพ่ืออธิบาย
ท านองเพลงทีละประโยค ดังนี้ 
 
ท่อนน า 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- ร - - - ล - - - ร - - - ล - - ทลซ ร ซ ล ท ด  ร  - ม  ร ร  - ร  - - 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ร  - - - ร  - - - ร  
   

ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพื่อใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง มีการลักจังหวะ ลักษณะการกระโดดของเสียงไปมาส าหรับ
การประพันธ์ท านองประโยคนี้เป็นการใช้เสียงคล้าย “ส าเนียงพม่า” โดยเป็นการเล่นเสียง เร  
ตรงกลางส านวนให้มีเสียงต่ าและเสียงสูง ดังปรากฏห้องเพลงที่ 7 เปรียบเสมือนแรกเห็นพระเมรุเจดีย์
ที่มีความสมบูรณ์ในประเพศพม่าท่ีถูกพม่าถ่ายแบบไปสร้างไว้ยังมีลักษณะเช่นเดียวกับพระเมรุเจดีย์ใน
สมัยทวารวดีนั้นเอง 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- ร  - ด  - ท - ล - ท ลฺ ล - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ท ด  ล ร  ด  ร  ท ด  ล ท ซ 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ท - - - ล - - - ล - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ซ 
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ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง และใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพ่ือใช้เป็นเสียง
เชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการ
ด าเนินท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ในห้องที่ 4 มีรูปแบบการลักจั งหวะ เน้นเสียงใน  
เสียงลา เพ่ิมความเข้มข้นของท านองเพลงไปสู่ท านองลูกเก็บ ในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 8 ก่อนที่จะจบด้วย
ท านองคล้ายทานองสารัตถะมุ่งสู่ลูกตกเสียง ซอล ซึ่งเป็นเสียงโทนิค หรือเสียงแรกของระดับเสียง  
ทางเพียงออล่าง เป็นการลงจบอย่างสมบูรณ์ ความหมายในประโยคนี้เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 
 
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ร 

  
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองใช้รูปแบบ
บังคับทาง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ท านองตั้งแต่ห้องที่ 1-8 เป็นท านองทางกรอ มีการเคลื่อนที่
ของท านองในแนววิถีลง ย้ าเสียงเดิมในเสียง ลา แล้วมุ่งสู่เสียง เร วรรคหลังมีการเคลื่อนที่ของท านอง
ในแนววิถีลง เป็นท านองทางกรอท านองห่าง ๆ เปรียบเสมือนรากฐานเจดีย์แต่ต้องมีความแข็งแรง 
แสดงถึงความเป็นทวารวดี โดยมิได้เปลี่ยนแปลงใด ๆ ซึ่งสังเกตได้จากยังคงใช้สารัตถะหลักใน 
การด าเนินท านองโดยไม่ได้ปรุงแต่งเสียงใด ๆ เข้าไปปะบน 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ม 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ม 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 328 

 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ด าเนินท านองก าหนดแบบ
บังคับทาง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่องเป็นท านองทางกรอ เสียงทุกเสียงมีความยาวเสียงเท่ากัน  
การใช้ท านองห่าง ๆ จาว ๆ เปรียบเสมือนฐานเจดีย์ชั้นต่อไป แสดงถึงความเป็นทวารวดี โดยมิได้
เปลี่ยนแปลงใด ๆ ซึ่งสังเกตได้จากยังคงใช้สารัตถะหลักในการด าเนินท านองโดยไม่ได้ปรุงแต่งเสียง 
ใด ๆ เข้าไปปะบน 
ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - ล ท - ล - ร - - ล ท - ล - ล - - ล ท - ล - ร - - ล ท - ล - ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล 
  
 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
แบบบังคับทาง ท านองด าเนินอย่างต่อเนื่องเป็นท านองทางกรอที่ถี่ขึ้นและมีการเพ่ิมท านองแบบชิด
พยางค์เสียงท้ายห้อง ในห้องที่ 1 ห้องที่ 3 ห้องที่ 5 และห้องที่ 7 เพ่ือให้ท านองเพลงมีความโดดเด่น  
มีสีสันเพิ่มขึ้น เปรียบเสมือนฐานเจดีย์ที่มีชั้นเชิงทับซ้อนกัน  
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 
- ลฺ ด ร - ฟ - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ - ม - ร  - ด - ลฺ - - - ด  - - - ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงมี วรรคหน้าห้องเพลงที่ 1-4 เน้นการ
ท าพยางค์เสียงชิด ส าหรับท านองห้องเพลงที่ 5-6 ท านองทางกรอที่ถี่ และคลายตัวเสียงห่าง เพ่ือเป็น
การปิดประโยคเพลงในห้องที่ 7-8 เปรียบเสมือนเครื่องตกแต่งที่ประดับมากมายทั้งขนาดใหญ่ขนาด
เล็กปะบนกัน เหมือนท านองวรรคหน้า มีทั้งเก็บสามพยางค์ เก็บสี่พยางค์ กรอถี ่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 329 

ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  ด  ล - ด  - - - ด  ร  ม  - ซ  - ร  
 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ม  - - - ร  

 
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมา การด าเนินท านองก าหนดแบบบังคับทาง เพลงท านองด าเนิน
อย่างต่อเนื่อง โดยห้องเพลงที่ 5 เป็นการด าเนินทานองพยางค์เสียงถี่และลักจังหวะ เน้นน้ าหนักเสียง 
โด ส าหรับท านองห้องเพลงที่ 5 เน้นการท าพยางค์เสียงชิด เพื่อเน้นท านองเพลงอีกชั้นหนึ่ง ก่อนจะมุ่ง
ไปสู่ลูกตกเสียง เร ปรากฏท้ายห้องเพลงที่ 8 เปรียบเสมือนส่วนองค์เจดีย์มีซุ้มประจ าทิศเป็นซุ้ม
ประดิษฐานพระศิลาขาวทิศที่ 1 
ประโยคที่ 2 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม ร ด - ร - - ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม 
 
ท านองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม 

 
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนด
แบบบังคับทาง เพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ท านองลักษณะเดียวกับประโยคที่ 1 เปรียบเสมือน
ส่วนองค์เจดีย์มีซุ้มประจ าทิศเป็นซุ้มประดิษฐานพระศิลาขาวทิศท่ี 2 
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ประโยคที่ 3 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - - - -  - ร - ฟ - ซ - ล - ท ล ซ  - ล - - ท ม  ท ร  ล ท ซ ล 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ลฺ 
  
 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง ใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้
เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนิน
ท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง การด าเนินท านองก าหรดแบบบังคับทาง ด าเนินท านองเพลง
อย่างต่อเนื่อง โดยห้องเพลงที่ 5 เป็นการด าเนินท านองพยางค์เสียงถี่และลักจังหวะ เน้นน้ าหนักเสียง 
ลา ส าหรับท านองห้องเพลงที่ 5 เน้นการท าพยางค์เสียงชิด เพ่ือเน้นท านองเพลง เปรียบเสมือนส่วน
องค์เจดีย์มีซุ้มประจ าทิศเป็นซุ้มประดิษฐานพระศิลาขาวทิศท่ี 3 
ประโยคที่ 4 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - - - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม ร ด - ร - - ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - - - - - - - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม - - - ร 

 
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง การด าเนินท านองก าหนดบังคับทาง 
เพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง โดยห้องเพลงที่ 5 เป็นการด าเนินท านองพยางค์เสียงถี่และ 
ลักจังหวะ เน้นน้ าหนักเสียงเร ส าหรับท านองห้องเพลงที่ 5 เน้นการท าพยางค์เสียงชิด ในห้องที่ 7 
และห้องที่ 8 เพ่ิมความเข้มข้นของท านองเพลงไปสู่ท านองลูกเก็บปิดท านองเปรียบเสมือนส่วนองค์
เจดีย์มีซุ้มประจ าทิศเป็นซุ้มประดิษฐานพระศิลาขาวทิศที่ 4  
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ท่อน 3 (ท านองช้ันเดียว) 
ประโยคที่ 1 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ม 
 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ร - ลฺ - ท - ร - ม - ร - ล - ซ - ม 

 
ท านองสารัตถะ  

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ร - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ม 

  
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียง ในห้องที่ 1-3 ยืนเสียงย้ าถึง
ความสง่างามของเสียง โดยห้องเพลงที่ 5-8 เป็นการด าเนินท านองพยางค์ทางกรอท่ีถี่ข้ึน มุ่งไปสู่ลูกตก
เสียงมี เพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง ในประโยคนี้ผู้วิจัยใช้การประพันธ์แบบยุบท านองให้มีความ
กระชับในการบรรเลง โดยใช้ท านองต้นรากจากท านองท่อน 2 ให้ท านองเพลงมีความเป็นระเบียบ 
เปรียบเสมือนส่วนยอดท่ีกระจายตัวอย่างมีระเบียบยังคงความสง่างามของยอดเจดีย์ 
ประโยคที่ 2 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - ท - - - -  - - - ล - - - - - - - ฟ - - - - - - - ร 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- ท ล ล - ล - ท ล ท ล ล - ล - - ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ - ม ร ด  - ร - - 
 
ท านองสารัตถะ  

- - - ล - - - ท - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออล่าง และใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงโด เพ่ือใช้เป็นเสียง
เชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการ
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ด าเนินท านองเพลงท านองด าเนินอย่างต่างระดับเสียงเพ่ือท าให้ท านองเพลงมีความโดดเด่นการ 
ลักจังหวะในห้องที่ 4 ท าให้มีสีสันเพ่ิมขึ้น ลักษณะท านองและวิธีการประพันธ์ในประโยคนี้เป็นแบบ
เดียวกับท านองในประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 3 
  ท านองสารัตถะ (ต้นราก) 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ - - - - - - - ร - - - - - - - ล 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- -ฟ ซ  ล ด  ล ด   - - ซ ล ล ฟ ด  ร   - - ซ ฟ  ม ร ด ร  - - ม ด  ร ม ซ ม  

 
  ท านองสารัตถะ  

- - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ม 

 
ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็น

เสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา โดยไม่ใช้เสียงนอกบันไดเสียงในวรรคแรก และในวรรคหลังใช้กลุ่ม
เสียง ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็นเสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน และพบเสียงนอกบันไดเสียง 
คือ เสียงฟา เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดงลักษณะการ
เคลื่อนย้ายเพลงท านองด าเนินอย่างต่อเนื่อง การเคลื่อนที่ท านองให้ถี่ขึ้นเรื่อย ๆ 2 กลุ่มท านอง  
ต่างระดับเสียง เปรียบเทียบห้องเพลงที่ 3-4 กับท านองห้องเพลงที่ 7-8 และมีท านองถี่มากขึ้น 
ลักษณะดังกล่าวท าให้ท านองเพลงมีความลงตัว ในประโยคนี้ผู้วิจัยใช้การประพันธ์แบบยุบท านองให้มี
ความกระชับในการบรรเลง โดยใช้ท านองต้นรากจากท านองท่อน 2 ท าให้ท านองเพลงมีความเป็น
ระเบียบ เปรียบเสมือนส่วนยอดท่ีกระจายตัวอย่างมีระเบียบ  
ประโยคที่ 4 
ท านองสารัตถะ (ต้นราก)  
- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ร 

 
ท านองที่ประพันธ์ใหม่ 

- - ร ฟ  ซ ล ซ ล  - - ม  ด   ม  ร  ด  ล  ซ ล ซ ฟ  ม ร ด ร  ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร 
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ท านองสารัตถะ  

- - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยก าหนดให้ท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ซึ่งเป็น
เสียงส าคัญของระดับเสียงทางเพียงออบน และใช้เสียงนอกบันไดเสียงคือ เสียงฟา ในวรรคแรก  
และใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X ซึ่งเป็นเสียงส าคัญของระดับเสียงทางชวา และใช้เสียงนอก
บันไดเสียงคือ เสียงมี เพ่ือใช้เป็นเสียงเชื่อมให้เกิดการเรียงเสียงของตัวโน้ตขึ้นลงไปมาและแสดง
ลักษณะการเคลื่อนย้ายกลุ่มเสียงในการด าเนินท านองอย่างต่อเนื่อง การเคลื่อนที่ท านองให้ถี่ขึ้น  
เรื่อย ๆ 2 กลุ่มท านองต่างระดับเสียงเพ่ือท าให้ท านองเพลงมีความโดดเด่น ท าให้มีสีสันเพ่ิมขึ้น 
ลักษณะท านองและวิธีการประพันธ์ในประโยคนี้เป็นแบบเดียวกับท านองในประโยคที่ 3 
 
5.5 หน้าทับและจังหวะฉิ่งท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ทั้งนี้การเลือกใช้อัตราจังหวะฉิ่งและหน้าทับ ผู้วิจัยเลือกใช้ให้เหมาะกับท านอง โดยอธิบาย
รายละเอียดของรูปแบบดังนี้  

แบบท่ี 1 
- - - ฉิ่ง  - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ  - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ  

 
แบบท่ี 2 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
แบบท่ี 3 

- - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  - - - ฉิ่ง  
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ส าหรับหน้าทับที่น ามาก ากับจังหวะของท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ เพ่ือเป็นเครื่องตกแต่ง
ท านองเพ่ือสนับสนุนให้ท านองเพลงให้เกิดสีสันในการสร้างส าเนียงยิ่งขึ้น มีทั้งสิ้น 12 รูปแบบดังนี้  

 
แบบท่ี 1 หน้าทับปรบไก่ สองช้ัน  

-ทั่ง-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ง -ติง-ติง -ทั่ง-ติง -ติง-ทั่ง 

 
แบบท่ี 2 หน้าทับเขมร สองช้ัน (ทับ) 

- - - - -ป๊ะ-ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โทน-โทน -ป๊ะ-ป๊ะ โทน-โทน โทน-โทน -ป๊ะ-ป๊ะ 
 
แบบท่ี 3 หน้าทับเขมร ชั้นเดียว (กลองแขก) 

- โจ๊ะ-จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ-จ๊ะ 

  
แบบท่ี 3 หน้าทับมอญสองช้ัน (ตะโพนมอญ) 

- - - -  - - - - - - - เท่ง - - - เท่ง 

 
แบบท่ี 4 หน้าทับมอญ ชั้นเดียว (ตะโพนมอญ) 

- - - เท่ง - - - เท่ง 

 
แบบท่ี 5 หน้าทับแขกเจ้าเซ็น (กลองแขก) 

-ติงโจ๊ะจ๊ะ - ติง - - - โจ๊ะ - - ติงโจ๊ะ-ติง 
 

แบบท่ี 6 หน้าทับพม่า (กลองยาว) 
- - - - - - - เปิง - เปิง - - - เปิง-เปิง 

 
แบบท่ี 7 หน้าทับชวา ประดิษฐ์ใหม่ (กลองแขก) 

- - - โจ๊ะ ติงโจ๊ะจ๊ะติง - - โจ๊ะ ติงโจ๊ะติงท้ัง 

  

 แบบท่ี 8 หน้าทับสองไม้สีนวล (ตะโพน) 
- ติง - ถะ - - ตุ๊บ ติง - ตุ๊บ ติง ถะ - ตุ๊บ - เพริง 
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 แบบท่ี 9 หน้าทับเพลงเร็ว (ตะโพน) 
- - - ตุ๊บ  - พรึง - พรึง 

 
 แบบท่ี 10 หน้าทับเพลงช้า (ตะโพน)  

- - - - - - - พรึง - พรึง - ตุ๊บ - ถะ - ตุ๊บ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุ๊บ - - - พรึง 
 
 แบบท่ี 11 หน้าทับเขมร ชั้นเดียว (กลองแขก) 
- โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - โจ๊ะ - จะ๊ 
 
 แบบท่ี 12 หน้าทับแขกตัวเดียว  (กลองแขก) 

- - - จ๊ะ - - - ทั่ง - - - จ๊ะ - ทั่ง - ทั่ง 
 
5.6 สรุปท้ายบท 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 
ประกอบด้วยเพลงหลัก 8 คือ 
 1. เพลงพุทธเจดีย์บูชา 
 2. เพลงพระปฐมเจดีย์ 
 3. เพลงพระประโทนเจดีย์ 
 4. เพลงพระเนินเจดีย์ 
 5. เพลงสังฆรัตนธาตุเจดีย์ 
 6. เพลงจุลประโทนเจดีย์ 
 7. เพลงพระงามเจดีย์ 
 8. เพลงพระเมรุเจดีย์ 
 โดยทั้ง 8 เพลงนี้ ได้รับแรงบันดาลใจจากพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ เชื้อชาติ 
ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ ทั้งนี้จะมี
เพลงเชื่อมเจดีย์ส าหรับบรรเลงเชื่อมในแต่ละช่วงเพลงหลักซึ่งเป็นการสื่อความ หมายถึงให้เห็นว่า
เจดีย์ทั้งหมดนี้ตั้งอยู่ในยุคทวารวดีที่เป็นของชนชาติมอญ 
 ผู้วิจัยท าการก าหนดท านองเพลงโดยอาศัยหลักการศึกษาในบทที่ 3 แล้วน ามาใช้เป็นแนวใน
การประพันธ์ท านอง การประพันธ์เพลงในครั้งนี้ผู้วิจัยได้อาศัยเค้าโครงจากเพลงไทย จ านวน 2 เพลง 
คือ เพลงตวงพระธาตุและเพลงพระทอง ในการประพันธ์ท านองหลักและท านองสร้อยเพลง ทั้งยัง
ประพันธ์ขึ้นใหมด่้วยเช่นกัน โดยเพลงทั้ง 8 เพลง จะก าหนดให้ใช้บันไดเสียงจ านวน 3 กลุ่มเสียงคือ 
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  ด ร ม X ซ ล X    ทางเพียงออบน 
 ฟ ซ ล X ด ร X   ทางชวา 
 ซ ล ท X ร ม X    ทางเพียงออล่าง 
 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ก าหนดอัตราจังหวะของฉิ่ง รวมทั้งหน้าทับ ส าหรับหน้าทับที่ใช้ก ากับ
จังหวะประกอบด้วยหน้าทับปรบไก่ (ตะโพน) หน้าทับเขมร (กลองทับ) หน้าทับมอญ (ตะโพนมอญ,
เปิงมางคอก) หน้าทับแขกเจ้าเซ็น (กลองแขก) หน้าทับพม่า (กลองยาว) หน้าทับแขกตัวเดียว  
(กลองแขก) หน้าทับเพลงช้าเพลงเร็ว (ตะโพน) หน้าทับสองไม้สีนวล (ตะโพน) และหน้าทับชวา 
(กลองแขก) ซึ่งแสดงความเป็นอัตลักษณ์ส าเนียงของบทเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
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บทที่ 6 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม เพ่ือสร้าง
องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม 
โดยถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของของพุทธเจดีย์ รวมไปถึงพ้ืนฐานเกี่ยวข้องกับความเชื่อ เชื้อชาติ ภาษา 
รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ ผ่านบทเพลงที่
เป็นแบบฉบับของเพลงไทย ถ่ายทอดท านองเพลงและการบรรเลงที่แตกต่างกัน แต่คงแบบฉบับเดิม
ตามหลักดุริยางคศิลป์ สรุปผลการวิจัยดังนี้ 

 
6.1 สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาพ้ืนฐานทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม  
ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์ โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดย
ผลการวิจัยพบว่า  

1. ด้านความเชื่อชาวทวารวดีนับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทสูงสุด เชื้อชาติ พบปรากฏ 
2 ประเด็น คือ 1) ประชากรเป็นชนชาติมอญ 2) ประชากรเป็นชนชาติผสม ประกอบด้วยชาวมอญ ไต 
เป็นหลัก ภาษาลักษณะอักษรภาษาใช้ 3 ภาษาคือ ภาษาบาลี ภาษาสันสกฤต และภาษามอญโบราณ  
และรูปแบบสถาปัตยกรรม อยู่ในรูปสถูปเจดีย์  

2. การศึกษาภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ปรากฏ 2 ประเด็นคือ 1) จากนิทานพ้ืนบ้าน  
พระยากง พระยาพาน 2) สร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่บรรจุพระบรมธาตุ ถือเป็นสิ่งดึงดูดจิตใจสูงสุด ตั้งแต่ 
พุทธศตวรรษที่ 3 จนถึงสมัยทวารวดีแท้ในพุทธศตวรรษที่ 11-16 รูปแบบการสร้างพุทธเจดีย์ 
ประกอบด้วย 3 ส่วนคือ ส่วนฐาน เรียกว่า “บัววลัย” รับอารยธรรมอินเดีย ศิลปะชวาภาคกลาง 
ศิลปะเขมร ส่วนเรือนธาตุ ยกเก็จที่มุมมีการยกกระเปาะประดับปราสาทจ าลองหรือจระน า ส่วนยอด 
อิทธิพลศิลปะชวาภาคกลาง เขมรและจาม เป็นเจดีย์ทรงปราสาทยอด ทรงระฆังเป็นแบบหม้อน้ า  
มีส่วนยอดเป็นฉัตร ศิลปะชวาภาคกลาง  

3. ด้านดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ 7 องค์ในจังหวัดนครปฐม สรุปผลการวิจัยเป็น 3 
ประเด็นคือ 1) กลุ่มดนตรีในทวารวดี การศึกษาประเด็นเครื่องดนตรี พบเครื่องดนตรี 3 ประเภท 
จ านวน 7 ชิ้น คือ ประเภทเครื่องดีดได้แก่ พิณน้ าเต้า และพิณ 5 สาย ประเภทเครื่องตีได้แก่ ฉิ่ง  
กรับพวง และประเภทเครื่องเป่า ได้แก่ สังข์ ขลุ่ย 2) กลุ่มดนตรีทวารวดีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ใน
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เมืองนครปฐม พบเครื่องดนตรี 2 ประเภท จ านวน 2 ชิ้น คือ ประเภทเครื่องดีด ได้แก่ พิณ ประเภท
เครื่องตี ได้แก่ ระฆังหิน 
 การสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานเพ่ือถ่ายทอดภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรม และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับ
พุทธเจดีย์ ผู้วิจัยได้ประพันธ์บทร้องบูชาพุทธเจดีย์เป็นกาพย์ยานี 11 บูชาพุทธเจดีย์ และเพลงจ านวน 
8 เพลง 1 ท านองเชื่อมได้แก่ เพลงพุทธเจดีย์บูชา เพลงพระปฐมเจดีย์ เพลงพระประโทนเจดีย์ เพลง
พระเนินเจดีย์ เพลงสังฆรัตนธาตุเจดีย์ เพลงจุลประโทนเจดีย์ เพลงพระงามเจดีย์ และเพลงพระเมรุ
เจดีย์ ทั้งยังประพันธ์ท านองเชื่อมท าหน้าที่ประสานและเชื่อมต่อท านองเพลงทั้งหมดการสร้างสรรค์
ผลงานทางดุริยางคศิลป์บทเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม แสดงถึงบทบาทของเสียงดนตรีที่
สามารถสะท้อนความเชื่อ เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และ
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพุทธเจดีย์ เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของพุทธเจดีย์ โดยแสดงนัยต่าง ๆ ได้เป็นอย่าง
ดี ซึ่งแสดงออกถึงลักษณะของส าเนียงภาษาอย่างชัดเจน ประกอบด้วยส าเนียง 5 ส าเนียงคือ ส าเนียง
มอญ ส าเนียงแขก ส าเนียงชวา ส าเนียงเขมร และส าเนียงไทย ที่สอดสลับกันในท านองของเพลงในแต่
ละท่อน ผู้วิจัยท าการก าหนดท านองเพลงโดยอาศัยหลักทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี แล้ว
น ามาใช้เป็นแนวในการประพันธ์ท านอง การประพันธ์เพลงในครั้งนี้ผู้วิจัยได้อาศัยเค้าโครงจาก 
เพลงไทย จ านวน 2 เพลงคือ เพลงตวงพระธาตุและเพลงพระทอง ในการประพันธ์ท านองหลักและ
ท านองสร้อยเพลง ทั้งยังประพันธ์ขึ้นใหม่ด้วยเช่นกัน โดยเพลงทั้ง 8 เพลง จะก าหนดให้ใช้บันไดเสียง
จ านวน 3 กลุ่มเสียงคือ ทางเพียงออบน ทางชวา และทางเพียงออล่าง วงดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง
ผู้วิจัยประสมวงขึ้นใหม่เพ่ือใช้ส าหรับบรรเลงเฉพาะเพลงชุด พุทธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม โดยเฉพาะ
ประกอบด้วย ระนาดตัดขนาดใหญ่ ระนาดตัดขนาดเล็ก ระนาดหิน จะเข้ ปี่มอญ ขลุ่ยเพียงออ  
ระฆังหิน และปรับเปลี่ยนไปตามความสอดคล้องของลีลาของพุทธเจดีย์แต่ละองค์ นอกจากนี้ผู้วิจัยยัง
ได้ก าหนดอัตราจังหวะของฉิ่ง รวมทั้งหน้าทับ ส าหรับหน้าทับที่ใช้ก ากับจังหวะประกอบด้วยหน้าทับ
ปรบไก่ (ตะโพน) หน้าทับเขมร (ทับ) หน้าทับมอญ (ตะโพนมอญ) (ลูกเปิงมางคอก) หน้าทับแขกเจ้า
เซ็น (กลองแขก) หน้าทับพม่า (กลองยาว) และหน้าทับชวา (กลองแขก) ซึ่งแสดงความเป็นอัตลักษณ์
ส าเนียงของบทเพลง  
 
6.2 ข้อเสนอแนะ 
 6.2.1 ประวัติศาสตร์และการตีความหลักฐานทางโบราณคดีในท้องถิ่นในการท าวิจัยสามารถ
น าใช้สร้างงานที่สอดคล องกับแหล่งประวัติศาสตร์โบราณคดี เพ่ือเกิดงานสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 
ผลงานวิจัยสร้างสรรค์นี้สามารถน าไปใช้เป็นกรณีศึกษาเพ่ือเป็นแรงบันดาลใจให้กับนักดนตรี
สร้างสรรค์ผลงานที่มีความแปลกใหม่ในบริบทสังคมที่เปลี่ยนแปลงต่อยอดไปได้อีกหลายชิ้น  
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6.2.2 ศึกษาระฆังหินและหลักฐานทางดนตรีของสมัยทวารวดีต่อไป และต่อยอดสร้างสรรค์
บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ได้อีก ทั้งเรื่องเครื่องดนตรีที่เหลือสามารถสร้างขึ้นใหม่ และ
ประสมวงใหม่ได ้
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โปสเตอร์เชิญเข้าชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต 
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ภาพบรรยากาศในระหว่างด าเนินการแสดงผลงานสร้างสรรค์ระดับดุษฎีบัณฑิต 
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ผู้วิจัยมอบของที่ระลึกให้แก่คณะกรรมการสอบการแสดงผลงานระดับดุษฎีบัณฑิต 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
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ที่อยู่ปัจจุบัน อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา  
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