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 This Thesis aims at studying the history, elements, patterns and techniques of 

Cheotching dance set piece by male character of Lakon Nai. Research information is 
gleaned from documents, interviewies, VDO observations, and from personal practise. 
Scope of the study includes five different Cheotching dances: Supalak Umsom, 
Sontanong, Jab Ma Upkan,  Pra Prot lae Pra Satrud Lui Fai and Inao Tad Dokmai.    

 The research finds that Cheotching Dances have been performed for Lakon Nai 
since the reign of King Rama II(1809-1824) They were designed to emphasize the 
importance of heroic events and virtuosity of leading dancers. Dance elements 
comprise the libreti  from Lakon Nai plays: Inao, Unarut and Ramakien. Dancers wear 
male classical theatre costume. Choetching is the major tune. Props and sets may be 
employed to enrich the performance. All  Cheotching  dances have similar dance 
gestures. Dance structure can be devided inte three parts. Part one has two gestures 
..ram rai and pongna. Part two has five gestures ..chanee rai mai, ram krabi si ta, pra lai 
wad, klang umpon  tom, part of  cha nang non and kanghan ron.  Dancers can enrich 
secord part with additional gestures and amplification of dance text. Part  three of each 
dance is designed  differently to depict different  event of different  plays. Major 
characteristic of Cheotching dance is the constant dance punctuation  with the rhythmic 
pattern of “ching” (cymbals) by knee flexing, and the complexity of foot steps.  

 Cheotching is one of  Lakon Nai dance set piece which are rarely  performed 
today. These classical dances should be studied and preserved to guarantee the 
continuation of  Lakon Nai Tradition. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

เพลงเชิดฉิ่ง คือ เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาการแสดงของตัวละครในโขน ละคร 
แสดงกระบวนทารําเพื่ออวดฝมือตามบทบาทของผูแสดง และความประณีตของการเรียงรอยทารํา 
จากความหมายของเพลงเชดิฉิ่งทําใหเห็นความสัมพันธที่มีตอละครใน เนื่องจากเปนละครที่มุง
แสดงศิลปะแหงการรายราํและดนตรี ดังจะเห็นไดจากการวเิคราะหมูลเหตุในการเกิดละครผูหญิง
หรือละครใน ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ มวีา 
 

...แตมหีลักฐานที่เหน็ไดวา ละครในเกดิแตเอาแบบโขนกับแบบละครนอกมาปรงุประสม
กับแบบระบําเปนแน มีที่สงัเกตหลายอยาง วาโดยยอคือเร่ืองที่เลนเอามาแตโขน กระบวนเลนและ
ชื่อที่เรียกวา “ละคร” เอามาแตละครนอก วิธีรองและวธิีรําเอามาแตระบํา...และกระบวนการฟอน
รําก็ชากวาละครนอก เพราะเหตทุี่กลาวมานี ้ละครในกบัละครนอกจงึผิดกัน ละครในเลนเอาการที่
รํางามกับรองเพราะเปนหลัก...1  
 

มูลเหตุขางตนเปนขอแสดงใหทราบลักษณะของการแสดงละครในไดวา มีจุดมุงหมายเพื่อ
ตองการแสดงศิลปะการรายรําและดนตรีเพลงรองเปนหลัก โดยลักษณะการรําของละครนั้นจะเริ่ม
จากการรําเพลง∗กอน แลวจึงหัดรําใชบท∗∗ วิธกีารฝกหดัละครมีกลาวไวในตํานานละครอิเหนาวา 

...วิธหีัดละครนั้นชัน้ตนครหูดัใหรําเพลงตางๆ คือที่ 1 เพลงชา ที่ 2 เพลงเร็ว ที่ 3 เชิดกลอง 
ที่ 4 เสมอ รําไดแลวจึงหัดใหรําใชบทอยางนี้เปนสามัญเหมือนกันหมดทุกคน แลวแตใครจะหัดให
เปนตัวยนืเครือ่งหรือเปนตัวนาง ครูก็จะหัดใหตามกระบวนนัน้ ถาครูเห็นวาศษิยคนไหนฉลาด

                                                 
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร : คลังวิทยา, 

2508), หนา 17-18. 
∗ รําเพลง คือ การรํากระบวนทารําเขากับเพลงปพาทย 
∗∗ รําใชบทหรือรําตีบท คือ การรําเขากับบทรอง โดยใชภาษาทาใหตรงกับความหมายกับบท หรือการ

รําเขาทํานองเพลงแลวใชภาษาทารําส่ือความหมาย 
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ทวงทีจะรําเปนละครตัวดีไดก็หัดเพลงรําสาํหรับตัวดีเพิ่มเติ่มตอไปอีก 1 ชุด เชน รําเชิดฉิ่ง รําลง
สรง และออกกลม เปนตน รําใชบทกห็ัดเพิม่เติมใหถงึบทละครตัวเอก เชนรําโอโลม เปนตน…2 

จากการฝกหัดละครบอกใหเห็นถึงบทบาทของเพลงเชิดในการนํามาใชฝกหัดการรําละคร
ขั้นพืน้ฐาน ตอเมื่อมีความสามารถในระดบัที่จะแสดงเปนตัวเอกไดจึงจะใหหัดเพลงเชิดฉิ่งอีกเพลง
หนึง่ และบอกถึงความสําคญัของเพลงหนาพาทยประเภทเชิดวา ถกูนํามาใชทัง้ดานการฝกหัดและ
นําไปใหตวัละครที่มีบทบาทสําคัญในละครรํา ทั้งนี้เปนการแสดงใหเหน็จุดประสงคในการรําเชิดฉิ่ง
วาเปนการรําเพื่ออวดฝมือและแสดงภูมิความรูของผูรํา  โดยที่เพลงเชิดฉิ่งก็คือเพลงเดยีวกนักับ
เพลงเชิด หรือเรียกอีกอยางวา เชิดกลอง แตกตางที่ในการบรรเลงตัดเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
หนงัในการบรรเลงเพลงเชิดออก คือเมือ่บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งก็ตัดตะโพนไทย และกลองทัดออก 
คงไวแตฉิ่งในการกํากับจงัหวะ3 

ทั้งนี้อาจารยจรัิส   อาจณรงคไดใหความเหน็เกีย่วกับความสัมพันธของจังหวะกับการนาํ
เพลงเชิดฉิ่งมาใชในเหตุกาณการแสดงวา “ดวยลักษณะของทาํนองเพลงทีเ่รียบเรียบ   เหมาะ
สําหรับการแสดงที่ผูรําตองใชสมาธิในการถายทอดทารําที่ใชในเหตุการณสําคัญ หรือกอนทีจ่ะพบ
กับเหตุการณที่สําคัญ และดวยจังหวะพิเศษของเพลง คือการใชจังหวะฉิ่งอยางเดยีว ซึง่เหมาะสม
กับการถายทอดทารําใหมีความสม่าํเสมอของการเยื้องกรายใหสอดคลองกับทวงทาํนอง และ
พรอมที่จะเรงจังหวะเพื่อดึงความสนใจของผูชมใหพบกบัเหตุการณการแสดงที่สําคญัของตัวละคร 
เชน เมื่อ อิเหนารําเชิดฉิ่งคนหาดอกลําเจยีก เมื่อผูแสดงรํามาถึงระยะที่ใกลจะพบกับดอกลําเจยีก
แลว นกัดนตรกี็จะเรงทํานองขึ้น และจบเพลงเพื่อข้ึนเพลงใหมทันท”ี4  
 

การรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครนั้น สันนิษฐานวามมีาแลวตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมี
หลักฐาน จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพทรงสันนษิฐานวา ละคร
ชาตรีก็คือละครนอกที่แพรหลายเปนพื้นเมืองอยูแลวในกรุงศรีอยุธยา แลวขุนศรีศรัทธานาํลงไปหัด
แสดงที่นครศรีธรรมราช   และมีการกลาวถึงเพลงที่ใชในการแสดงละครชาตรีวามีเพลงเชิดฉิง่ใน
การแสดงดวย5  

                                                 
2 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร : คลังวิทยา, 

2508), หนา 69. 
3 สัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2541 วันที่ 17 กรกฎาคม 2546. 
4 สัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2541 วันที่ 17 กรกฎาคม 2546. 
5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร : คลังวิทยา, 

2508), หนา 38-39. 
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 เมื่อพิจารณาจากขอความดังกลาว ผูวิจัยสนันษิฐานวา เพลงเชิดฉิ่งนาจะมีการรํา
ประกอบการแสดงละครในมาตั้งแตสมัยอยุธยาดวย เนื่องจากเริ่มมกีารแสดงละครในแลวตั้งแต
แผนดินพระเจาอยูหวับรมโกศ จากนัน้เพลงเชิดฉิ่งและการแสดงละครในตามแบบหลวงกถ็ายทอด
ตอมาจนถึงกรมศิลปากรในปจจุบัน  จากการศึกษาบทละคร หลกัสูตรการเรียนในสถานศึกษา 
และสัมภาษณนาฏศิลปนของกรมศิลปากรพบวา ปจจุบันมกีารรําเชิดฉิ่งในละครเรื่องอิเหนาและ
อุณรุท เร่ืองดาหลังนัน้ไมไดนิยมนํามาแสดงเนื่องจากการดําเนินเรื่องไมนาสนใจเทาใด สวนเรือ่ง
รามเกียรติ์แสดงในศิลปะแบบโขน แตเนือ่งจากในหนงัสือลักษณะไทย ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์   
ปราโมชไดอธบิายถงึลักษณะของโขนไววา 
 

...โขนที่ถือวาเปนแบบฉบับไดนั้นคือโขนหลวง ซึง่มีมาตัง้แตกรุงศรีอยธุยาจนถงึรัชกาลที่ 1 
และรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสนิทร...พอถึงรัชกาลที่ 5 เจาพระยาเทเวศรวงศววิฒัน(ม.ร.ว.หลาน   
กุญชร) ไดเขาบัญชาการมหรสพและไดฟนฟูโขนหลวงขึน้ ในตอนนัน้ครูโขนหลวงทีเ่ปนผูชายไดแก
เฒารวงโรยไปหมดแลว คงเหลือแตครูละครในซึ่งเชีย่วชาญในการแสดงละครในเรื่องรามเกียรติ์  
อันเปนพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัและการแสดงละครในนั้นมกีาร
ฝกทายักษ ทาลิง และมกีารใชหนาพาทยตางๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน เจาพระยาเทเวศรฯ จึง
ไดหาครูละครในผูหญงิซึ่งยงัเหลืออยูนัน้มาหัดโขนซึ่งเปนผูชายตามลกัษณะของโขนขึ้น แตครู
ละครในเหลานั้น นอกจากจะมาหัดทารําหนาพาทยและทารําอื่นๆใหแกโขนหลวงแลว ก็ยงัไดนาํ
อิทธิพลของละครในมาสูโขนเปนอยางมาก   เชน  เกิดมีการรําใชบทเชนเดียวกับละครในขึ้น     ตัว
พระและตัวนางของโขนก็ตองหัดแบบละครใน ...อาจกลาวไดวาการแสดงโขนในปจจุบันนั้นมีสวน
เปนการแสดงละครในมากกวาการแสดงโขนอยางแทจริง...6 

 
จากขอความดังกลาวแสดงวา โขนไดรับอิทธิพลทางการแสดงจากละครใน ดังนัน้ผูวจิัยจึง

ศึกษาการรําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน เพื่อเปนการรวบรวมขอมูลรูปแบบรําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร
ในไวใหครบถวน   การรําเพลงเชิดฉิง่ในการแสดงละครในและโขนแบงตามลกัษณะการรําใน    
เหตุการณตางๆ ดังนี ้

1.  การรําเชิดฉิ่งที่ใชในการรบ การใชอาวธุ เชน เชิดฉิง่ศรทะนง เชิดฉิง่ศรประจัน 
2.  การรําเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการเดินทาง  เชน เชิดฉิง่ในศภุลักษณอุมสม 
3.  การรําเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการคนหา พบวามีในเรื่องอิเหนา 1 ตอน คอืเชิดฉิ่งในอิเหนา

ตัดดอกไม 

                                                 
6 คึกฤทธิ์   ปราโมช, ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง(กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช,2541), หนา 47. 
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 4.  การรําเชิดฉิ่งที่ใชในการติดตาม ไลจับ เชน เชิดฉิง่จบัมาอุปการ เชิดฉิ่งในยาหรนัตาม
นกยงู 
 5.  การรําเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการลักลอบเขาออกสถานที่ พบวามีในเรื่องอิเหนา คือ เชิดฉิ่ง
ยาหรนัลักนางเกนหลง 
 6.  การรําเชิดฉิ่งที่ใชในโอกาสสําคัญตางๆ เชน รําเชิดฉิง่ศรทะนงหักกิง่ไผของพระอศิวร 
รําเชิดฉิ่งลุยไฟของพระพรตพระสัตรุด  

จากการศึกษาเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่ง ผูวิจัยเหน็วาเพลงเชิดฉิ่งเปนเพลงที่มีลักษณะ
เหมาะกับการรําเพื่ออวดฝมอืของตัวละคร ในการแสดงที่มุงเนนศลิปะการรายรําแบบละครใน              
เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทยทีน่ํามาใชอวดฝมือของตัวละครสําคัญและจะใชในเหตุการณการรบ 
ไลจับ ติดตาม เดินทางและเหตุการณสําคญัตางๆ   นอกจากนี้สังเกตไดวาลวนแลวแตจะตองเปน
เหตุการณที่มคีวามสาํคัญ ใหเกิดความพลิกผันของตัวละคร และบทบาทสวนใหญของการดําเนนิ
เร่ืองอยูที่ตวัละครฝายพระ ตัวอยางเชน อิเหนาเปนผูเดินทางติดตามหานางบุษบาเปนเวลานาน 
ทําใหประสบกับเหตุการณตางๆมากมาย ซึ่งเรื่องรามเกยีรติ์และอุณรุทก็เชนเดียวกนั 

ดวยเหตทุี่เพลงเชิดฉิ่งมีบทบาทสาํคัญในการแสดงละครในดังที่ไดกลาวมาแลว  ผูวจิัยจึง
มีความสนใจศึกษาการรําเชิดฉิ่งในดานประวัติความเปนมา องคประกอบ และกระบวนทารําเชิด
ฉ่ิงของตัวพระ ซึ่งปจจุบันการรําเชิดฉิ่งไมคอยนํามาแสดงหรือแสดงแบบไมเต็มกระบวนรํา เพราะ
เนื่องจากตองใชเวลาในการรํามาก จึงไมไดรับความนยิมในปจจุบนั และเหตุผลสําคญัในการทําให
ผูวิจัยสนใจทีจ่ะศึกษาเพลงเชิดฉิ่ง เนื่องจากสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง            
ราชานุภาพ ทรงมีวิจารณไววา 
 
 ...อานความทีก่ลาวถึงกรมหลวงพิทกัษมนตรีทรงคิด ทารําดูเหมือนจะทาํใหเขาใจไปวา
บรรดาทารําทีรํ่ากันอยูในกรงุสยามนี้ กรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิดตั้งเปนแบบบัญญัติขึ้นทั้งสิ้น 
แตที่จริงไมใชเชนนัน้ ที่จะตองคิดมีแตที่ทําบทตามคาํรองกับทาบทใบ เชน รําเชิดฉิ่งตัดดอก
ลําเจียกเปนตน ทารําเพลงชา เพลงเร็ว เชิดกลอง เชิดฉิ่ง อะไรเหลานี้มีแบบแผนมานานแลว ที่คดิ
ก็คิดเลือกเอาทาในแบบเหลานัน้เอง วาทาไหนจะสมกบัคํารองหรือสมกับที่จะตัดดอกลําเจียก เอา
มาแทรกใหดูติดตอกันได ไมเห็นขัดขวางเทานัน้...7 

                                                 
7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ, วิจารณเรื่องตํานานเสภาและระเบียบ

การเลนตํานานเสภา[พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ](พระนคร : พระจันทร, 
2508), (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยตรีวัฒน   กาญจนพบู ณ เมรุวัดประยูรวงศาวาส 15 
ธันวาคม 2501) หนา 13. 
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เหตุผลดังกลาวขางตน จงึทาํใหผูวจิัยสนใจศึกษาและรวบรวมกระบวนทารําเชิดฉิ่งตวัพระ
ในการแสดงละครที่เปนกระบวนทารําเฉพาะแตละเพลง และมีความแตกตางในเหตุการณและ
องคประกอบในการรํา เพื่อเปนการสืบทอดองคความรูดานนาฏยศิลปไทยไวใหคงอยูตอไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจยั 
  

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบและจุดมุงหมายของการราํเชิดฉิ่ง 
2. เพื่อศึกษารูปแบบและกลวิธกีารรําเชิดฉิ่งตวัพระในการแสดงละครใน 
 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 

ศึกษาการรําเชิดฉิ่งของกรมศิลปากร 5 ชดุ ที่ใชแสดงในปพ.ศ.2477-2546 ไดแก 
1.  รําเชิดฉิ่งศรทะนงของพระราม ฉบับครูลมุล   ยมะคปุต ถายทอดทารําโดย อาจารย

ไพฑูรย   เขมแข็ง 
2.  รําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม ฉบับครูลมุล   ยมะคปุต ถายทอดทารําโดย อาจารย

อัจฉรา   สุภาไชยกิจ    และอาจารยเวณิกา   บนุนาค 
3.  รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม ฉบับครูลมุล   ยมะคปุต ถายทอดทารําโดย อาจารย 

สุภาวดี   โพธิเวชกุล 
4.  รําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการของพระมงกุฎพระลบ  ฉบับครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดทารํา 

โดย ดร.ศุภชัย   จนัทรสุวรรณ 
5.  รําเชิดฉิ่งพระพรตพระสตัรุดลุยไฟ ฉบับทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสนี ถายทอดทารํา

โดย ดร.ศุภชัย   จนัทรสุวรรณ 
 
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.   การศึกษาเอกสาร 
       1.1  เอกสารการวิจยั เปนการศึกษาขอมูล เอกสารทางวิชาการ ไดแก หนังสือ ตํารา 
และเอกสารตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการรําเชดิฉิ่งในการละครใน จากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี ้
  - ละครในของหลวงในรัชกาลที่ 2 โดยอารดา  สุมิตร วิทยานพินธปริญญา 
มหาบัณฑิต แผนกวชิาภาษาไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่กลาวถงึลักษณะการแสดงละคร  ใน
รัชกาลที ่2 
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  - จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา โดยสภุาวดี  โพธเิวชกุล     
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ที่กลาวถงึ
ประเภทและการใชอาวุธของอิเหนา  ซึ่งเปนขอมูลในการรําเชิดฉิ่งของอิเหนาตัดดอกไม 
  -จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม โดยไพฑูรย   เขมแข็ง      
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั ที่กลาวถงึบทบาท
ของเพลงเชิดฉิ่งศรทะนง 

- ตํานานละครอิเหนา ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ   
ที่กลาวถงึประวัติการแสดงละครใน และบทบาทของเพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
  - บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 และฉบับกรมศิลปากร 
  - บทละครเรื่องอุณรุท พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 และฉบับกรมศิลปากร 
  - บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที่1,รัชกาลที่ 2 และฉบับ    
กรมศิลปากร 
            2.    การศึกษาขอมูลภาคสนาม ดังนี ้
   2.1  การสังเกตการรําเชิดฉิ่งในละครใน โดยการชมวีดีทศันบันทึกการแสดง ของ
กรมศิลปากร 
   2.2  การรับการถายทอดทารําเชิดฉิ่งในละครในเรื่องอิเหนาและอุณรุท และโขน
เร่ืองรามเกยีรติ์จาก 

- นายไพฑูรย     เขมแข็ง  อาจารย 3  ระดบั  8     วทิยาลัยนาฏศิลป       ศิลปนผู 
มีประสบการณในการแสดงและการสอนนาฏศิลปกวา 40 ป ถายทอดทารําเชิดฉิง่ศรทะนง 
    - นางสาวเวณิกา  บุนนาค อาจารย 3 ระดบั 9 วทิยาลัยนาฏศิลป      เปนอาจารย 
พิเศษในสถาบันบัณฑิตพฒันศิลปผูรับการถายทอดทารําจากครูลมุล  ยมะคุปต  และมี      
ประสบการณในการแสดง ละครในเรื่องอเิหนาและอุณรุท ถายทอดทารําศุภลักษณอุมสม 

- ดร.ศุภชัย   จันทรสวุรรณ คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบนับัณฑติ    
พัฒนศิลป ผูมีประสบการณการแสดงและมีชื่อเสียงเปนทีย่อมรับ ถายทอดทารําเชิดฉิ่งจับมาอุป
การและเชิดฉิง่พระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 

- นางสุภาวดี   โพธิเวชกุล อาจารย  อาจารย 2 ระดับ 7 โปรแกรมวชิานาฏศิลป 
ภาควิชานาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลยัราชภัฎสวนสุนันทา ผูรับการถายทอดทา
รําจากอาจารยอุดม   อังศุธร ถายทอดเชดิฉิ่งอิเหนาตัดดอกไม 
   2.3  จดบนัทกึทารําที่ไดรับการถายทอด โดยการจดบนัทึกที่เปนลายลักษณ
อักษร และทีเ่ปนวีดทีัศน  
   2.4  ศกึษาขอมูลโดยการสมัภาษณ ผูทรงคุณวุฒทิางดานนาฏศิลปไทย ไดแก  
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- นางสุวรรณี   ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป 
ละครรํา) พ.ศ. 2533 อาจารยพิเศษภาควชิานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั ใหขอมูลการแสดงเชิดฉิ่งในกรมศิลปากร 

- นางศิริวัฒน  ดิษยนันทน ศลิปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  
พ.ศ. 2541 ใหขอมูลการแสดงเชิดฉิ่งในกรมศิลปากร 
  - นางสาวเวณิกา  บุนนาค อาจารย 3 ระดบั 9 วทิยาลัยนาฏศิลป เปนผูใหขอมูล
ในการรําเพลงเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม, เชิดฉิ่งในยาหรันตามนกยงูและเชิดฉิ่งในศุภลักษณ 
อุมสม 

-  นายไพฑูรย     เขมแข็ง  อาจารย 3 ระดบั 8 วทิยาลัยนาฏศิลป เปนผูใหขอมูล 
ในการรําเพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิง่พระพรตพระสัตรุดลุยไฟ  
   2.5  ศกึษาขอมูลโดยการสมัภาษณ ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย ไดแก 
  - นายจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                             
พ.ศ. 2546 ใหขอมูลเพลงเชดิฉิ่งในดนตรีไทย และลกัษณะของเพลงเชิดฉิ่ง 
  - นายไพฑูรย   เฉยเจริญ ดุริยางคศิลปน ระดับ 9 สํานักการสังคีต ใหขอมูล     
บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ในทางดนตร ี
 3.   การวิเคราะหขอมูล 
       การวิเคราะหรูปแบบ กระบวนราํ ของการราํเชิดฉิ่งในละครในเรื่องอุณรุท อิเหนา และ
เร่ืองรามเกยีรติ์ แลวเรียบเรยีงในรูปแบบพรรณนาวิเคราะหโดยนาํเสนอเปนรูปเลม 

 
แบงเปนบทในการทาํวจิัยดังนี้ 
บทที ่1   บทนาํ 
 1.1 ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 
 1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 

1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
1.6 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 

บทที ่2  ประวตัิความเปนมาของการรําเชิดฉิ่ง 
 2.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่ง 

2.1.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางดนตรี 
2.1.2 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางนาฏศิลป 
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 2.2 บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ 
2.2.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรม 

2.2.1.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
2.2.1.2 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทางศาสนา 

2.2.2 เพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
2.3 ความเปนมาของรําเชิดฉิ่ง 

2.3.1 รําเชิดฉิ่งในสมัยสุโขทยั 
2.3.2 รําเชิดฉิ่งในสมัยอยุธยา 
2.3.3 รําเชิดฉิ่งในสมัยธนบุรี 
2.3.4 รําเชิดฉิ่งในสมัยรัตนโกสนิทร 

2.3.4.1สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
2.3.4.2สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลยั 
2.3.4.3สมัยพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั 
2.3.4.4สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
2.3.4.5สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 
2.3.4.6สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
2.3.4.7สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
2.3.4.8สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานนัทมหิดล 
2.3.4.9สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

2.4 จุดมุงหมายในการรําเชิดฉิง่ 
 2.5 โอกาสที่แสดงรําเชดิฉิ่ง 
  2.5.1 รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน 
   2.5.1.1รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทาง 
   2.5.1.2รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
   2.5.1.3รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
   2.5.1.4รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคญัตางๆ 

2.5.2 รําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร 
   2.5.2.1รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทาง 
   2.5.1.2รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
   2.5.1.3รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
   2.5.1.4รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณลักลอบเขาออกสถานที ่
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   2.5.1.5รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคญัตางๆ 
บทที ่3 การรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครใน 

3.1 เหตุการณการรําเชิดฉิ่ง 
3.1.1 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการเดนิทาง 
3.1.2 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการคนหา  
3.1.3 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการติดตามจับสัตว  
3.1.4 รําเชิดฉิ่งที่ใชในการใชอาวุธ 
3.1.5 รําเชิดฉิ่งที่ใชในเหตกุารณสาํคัญอื่นๆ 

3.2 องคประกอบการรําเชิดฉิ่ง 
3.2.1 บทละคร 
3.2.2 ผูแสดง 
3.2.3 เครื่องแตงกาย 
3.2.4 เพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดง 
3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉิง่ 
3.2.6 อุปกรณการแสดง 
3.2.7 ฉาก 

บทที ่ 4  วิเคราะหกระบวนทารําหลักและรูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 
 4.1 รูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 

4.2 กระบวนทารําเชิดฉิ่ง   
4.2.1 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดศภุลักษณอุมสม 
 4.2.1.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดศภุลักษณอุมสม 
 4.2.1.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.1.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.1.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.2 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งศรทะนง 
 4.2.2.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งศรทะนง 
 4.2.2.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.2.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.2.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.3 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 4.2.3.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
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 4.2.3.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.3.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.3.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.4 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระมงกฎุพระลบจับมาอุปการ 
 4.2.4.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระมงกฎุพระลบจับมาอุปการ 
 4.2.4.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.4.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.4.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.2.5 กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
 4.2.5.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
 4.2.5.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 4.2.5.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 4.2.5.4การใชพื้นที่บนเวท ี

4.3 วิเคราะหกระบวนทารําในการรําเชิดฉิ่ง 
4.3.1 ความเหมือนและความแตกตางของทารํา 
4.3.2 กระบวนทารําหลัก 
4.3.3 ลําดับและทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
4.3.4 ความสัมพันธระหวางทารําหลักกับเหตุการณการแสดง/เอกลักษณการ

รําเชิดฉิ่ง 
 4.4 ขั้นตอนและกลวิธีการรําเชิดฉิ่ง 

4.4.1 ขั้นตอนการรําเชิดฉิ่ง 
4.4.1.1รูปแบบรําเพลง 
4.4.1.2รูปแบบรําเพลงผสมกับรําตีบท 

  4.4.2 กลวิธกีารรําเชดิฉิ่ง 
บทที ่5   บทสรุปและขอเสนอแนะ 
รายการอางองิ 
ภาคผนวก 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 
 1.   ไดหลักการรําเชิดฉิ่งในละครใน 
 2.   ทําใหทราบความเปนมาของการรําเชดิฉิ่ง ในกรมศิลปากร 

3.   เปนการอนุรักษศิลปะการแสดงในละครในไวในรูปแบบลายลักษณอักษร 
 4.   เพื่อเปนแนวทางในการนํากระบวนทารําเชิดฉิ่งไปประยุกตใชในเหตุการณอ่ืนๆสาํหรับ
จัดการแสดงทางนาฏยศิลป 
 
1.6 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
 กระบวนทาราํเฉพาะ  หมายถงึ การรําเขากับทํานองเพลงหรือบทรองเชิดฉิ่ง 
  โดยมีรูปแบบรําเพลง คือการปฏิบัติทารําเรยีงรอยเปน 
  ลําดับข้ันตอนพรอมทาํนองเพลงเชิดฉิง่ หรือรําเพลง 
  ผสมรําตีบท คอืการเรียงรอยทารําและภาษาทาเปน 
  ลําดับข้ันตอน เพื่อส่ือความหมายในทํานองเพลงเชิดฉิ่ง 
 ทารําหลัก   หมายถงึ ทารําทีพ่บปริมาณการรํา1ทารํา ใน 3 ชุด จาก  

ทั้ง 5 ชุดการแสดงทีน่ํามาวจิัย โดยแตละทาจะปฏิบัติ 
ดวยการหมเขา ซอยเทา หรือขยั่นเทา ซึง่จดัเปนทารําที ่
ปฏิบัติไดตรงตามเอกลักษณของเพลงเชดิฉิ่ง  

 ทาเชื่อม   หมายถงึ ทารําที่ใชปฏิบัติในการเปลีย่นทศิทางการรํา 
หรือสืบเนื่องไปยังทารําลาํดบัถัดไป 

 ทาเสริม   หมายถงึ ทารําที่เพิ่มข้ึนเพื่อใหเกิดความหลากหลาย 
ของการเรียงรอยกระบวนทารํา 

 ทาตีบท   หมายถงึ ทารําที่แสดงเพื่อใหเกิดความเขาใจในเรื่องราว 
ของการแสดงหรือเปนการขยายความใหชดัเจนขึ้น 

 ทาเฉพาะเหตุการณ  หมายถงึ ทารําที่แสดงตามจุดมุงหมายของการรําแตละ 
เหตุการณการแสดง 

 เหตุการณการแสดง  หมายถงึ เร่ืองราวที่เกิดขึ้น หรือดําเนนิอยูในขณะที ่
ปฏิบัติทารําเชดิฉิ่ง 



บทที่ 2 
 

ประวัติความเปนมาของการรําเชิดฉ่ิง 
  
 ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึความหมาย ประวัติความเปนมาของรําเชิดฉิง่ จากการบรรจไุวใน
วรรณกรรมกระทั่งนาํมาใชในการแสดงโขนละคร ซึง่จะแสดงบทละคร ดนตรีเพลงรอง และเครื่อง
แตงกายประกอบการแสดง โดยแบงเปนหัวขอดังนี ้
2.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่ง 

2.1.1 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางดนตรี 
2.1.2 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางนาฏศิลป 

2.2 บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ 
 2.2.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรม 
  2.2.2.1 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
  2.2.2.2 เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทางศาสนา 
 2.2.2 เพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
2.3 ความเปนมาของรําเชิดฉิ่ง 
 2.3.1 รําเชิดฉิ่งในสมัยสุโขทยั 
 2.3.2 รําเชิดฉิ่งในสมัยอยุธยา 
 2.3.3 รําเชิดฉิ่งในสมัยธนบุรี 
 2.3.4 รําเชิดฉิ่งในรัตนโกสนิทร 
2.4 จุดมุงหมายในการรําเชิดฉิง่ 
2.5 โอกาสที่แสดงรําเชิดฉิ่ง 
 2.5.1 รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน 
 2.5.2 รําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร 
 ซึ่งมีรายละเอยีดในแตละหวัขอดังนี ้
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2.1 ความหมายของเพลงเชิดฉ่ิง 
  
 ความหมายเพลงเชิดฉิ่งจาํแนกตามความหมายของรูปศัพท  และการนําไปใชไดดังนี ้
 
 2.1.1 ความหมายของเพลงเชิดฉ่ิงในทางดนตรี 
 
 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางดนตรี พบจากการใหความหมายตาม
พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน วา 
 เชิดฉิ่ง หมายถึง น.ชื่อเพลงขับรองชนิดหนึง่คลายเพลงเชิด1 
 และจากการสมัภาษณศิลปนแหงชาต ิ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) และ   
ดุริยางคศิลปนใหความหมายในแนวทางเดียวกนัวา  เชิดฉิ่ง  ก็คือเพลงหนาพาทยเพลงเชิด  
หรือเรียกอีกอยางวา เชิดกลอง แตเพลงเชดิฉิ่งตัดเอากลองทัดออกคงไวแตฉิ่ง  และจะนิยมบรรเลง
ในการประกอบการแสดงเทานัน้2 
 
 2.1.2 ความหมายของเพลงเชิดฉ่ิงในทางนาฏศิลป 
 
 ความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในทางนาฎศิลป มนีกัวิชาการหลายทานไดให
ความหมาย ดงันี ้
 1.เชิดฉิ่ง  เพลงหนาพาทย สาํหรับประกอบกิริยาไลจับกนัของตัวละคร...นอกจาก
การไลจับกันของตัวละคร  ยังใชในโอกาสอื่นอีก เชน การแผลงศร  การคนหาสิง่ใดสิ่งหนึ่ง หรือใช
ในโอกาสสรางความจดจอแกผูชมการแสดง เชน ตอนพระรามแผลงศร  อินทรชิตแผลงศร  ในเรื่อง
รามเกียรติ ์ตอนนางศุภลักษณวาดรูปในเรือ่งอุณรุท  ตอนนางรจนาเสีย่งพวงมาลยัในเรื่องสงัขทอง 
เปนตน3 
 2.เพลงเชิดฉิ่งใชประกอบการรํากอนทีจ่ะใชอาวุธสาํคัญ หรือ กอนกระทํากจิ
สําคัญ4 

                                                 
1 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542(กรุงเทพฯ: นานมีบุคสพับลิเคชั่น

, 2546), หนา 371. 
2 สัมภาษณนายจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2546 และ

นายไพฑูรย  เฉยเจริญ ดุริยางคศิลปน ระดับ 9  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  วันที่ 6 สิงหาคม  2546 
3 ณรงคชัย  ปฏกรัตน,   สารานุกรมเพลงไทย(กรุงเทพฯ:  เรือนแกวการพิมพ, 2535), หนา80. 
4 ประดิษฐ  อินทนิล,  ดนตรีและนาฎศิลปไทย(กรุงเทพฯ:  ชมรมเด็ก, 2536), หนา57. 
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 3.เพลงเชิดฉิ่ง    นั้นเปนเพลงเชิดอีกเพลงหนึ่ง ใชสําหรับแสดงจุดเดนของเรื่อง
ละครเปนตนวา...ตอนรจนาทิ้งพวงมาลยัแกเจาเงาะ... การรําเชดิฉิ่งเชนนี้เปนเครื่องชี้ใหเห็นถึง
ความหมาย    ของการราํหนาพาทยโดยทั่วไป กลาวคือ การรําหนาพาทยบางเพลงนั้นเปนการ
ดําเนนิเรื่องละครโดยไมตองใชบทพากย  บทรอง หรือการเจรจา  แตดําเนนิเรื่องไดดวยการฟอนราํ
ประกอบดนตรีแตอยางเดียว...5 
 เมื่อสรุปรวมความหมายของเพลงเชิดฉิ่ง  มีขอความตรงกันคือ เพลงเชิดฉิ่งใชใน
เหตุการณสําคัญของการแสดง ทั้งนี้การรําเชิดฉิ่งในวทิยานพินธฉบับนี้ คือ กระบวนทารําเฉพาะ
ของตัวพระ  ตัวนาง  ตวัยักษ  โดยเปนการรําประกอบเพลงทัง้ทีม่ีบทรองและไมมีบทรอง  มี
จุดมุงหมายเพือ่อวดฝมือผูแสดงและดําเนนิเรื่อง  มีทัง้การรําเดี่ยวและรําคู  โดยจะอธิบายถงึ
ลักษณะตางๆ ตามความหมายของเพลงเชิดฉิ่งในหัวขอตอไป  และจากความหมายทาํใหเหน็
บทบาทของเพลงเชิดฉิง่ในดานดนตรีและนาฎศิลป  ซึ่งจะนาํเสนอในหัวขอของบทบาทของเพลง
เชิดฉิ่ง 
 
2.2 บทบาทของเพลงเชิดฉ่ิง 
   
 บทบาทของเพลงเชิดฉิง่แบงตามโอกาสทีบ่รรเลงเพลง ออกเปน 2 ประเภท คือ 
 1.  เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรม  หมายถึง การบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งในพิธีตาง ๆ โดยแบงได 2 
ลักษณะงาน คือ 
 ก.  เพลงเชิดฉิง่ในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
 ข.  เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทางศาสนา 
 -เพลงเชิดฉิ่งในพิธีเทศนมหาชาติ 
 -เพลงเชิดฉิ่งในพิธีทําบุญเลี้ยงพระ 
 2. เพลงเชิดฉิ่งในการแสดง 
  
 ทั้งนี้เห็นไดวาเพลงเชิดฉิง่ก็คอืเพลงหนาพาทยอีกเพลงหนึ่ง  แตจากการคนควาไมพบวามี
การบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งในเพลงโหมโรงชนดิตาง ๆ ทั้งนีก้็ตรงกับความหมายของอาจารยจิรัส  อาจ
ณรงคที่ใหไวขางตนวา ทางดนตรีนยิมบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดงเทานั้น 
 ดังนัน้ ผูวิจยัจงึอธิบายเพลงเชิดฉิ่งที่ใชในการประกอบพิธีกรรมและบรรเลงประกอบการ
แสดงดังตอไปนี ้
                                                 

5 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช, “นาฎศิลปและละครไทย”ใน  ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง               
(กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2541), หนา 55. 
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 2.2.1 เพลงเชิดฉ่ิงในพิธกีรรม 
 
  2.2.1.1 เพลงเชิดฉ่ิงในพิธีไหวครูและครอบโขนละคร 
 
   จากการคนควาพบวา มีการบรรจุเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูตําราตาง ๆ ดังนี้ 
   - พิธีไหวครูละครนอกจากตํานานละครอิเหนา ตามคาํชีแ้จงของ        
พระสุนทรเทพระบํา (เปลี่ยน) 
  ...ครูเรียกหนาพาทยใหทําเพลงตาง ๆ บูชาครูปธยายเรียงเปนลําดับกันคือ  
  (1) ทําเพลงเหาะบูชาพระอิศวร 
  (2) ทําเพลงกลมบูชาพระวศิณุกรรม 
  (3) ทําเพลงรอนบูชาพระพิราพ 
  (4) ทําเพลงเชิดฉิ่งบูชาครูนาง 
  (5) ทําเพลงแผละบูชาพระยาครุฑ6 
 
   - จากหนังสือพิธีไหวครูตําราครอบโขนละครพรอมดวยตํานานและคํา
กลอนไหวครูละครชาตรี กลาวถงึเพลงเชิดฉิ่งไว 3 แหง คอื 
1.พิธีไหวครูละครหลวง เมื่อปขาล ฉศก, พ.ศ.2397 
  (1) ทําเพลงเหาะ เชิญอิศวร 
  (2) ทําเพลงแผละ เชิญพระนารายณ 
  (3) ทําเพลงกลม (เทพดาอื่น ๆ) 
  (4) ทําเพลงโหมโรง (เชิญครูละคร) 
  (5) ทําเพลงชาเพลงเร็ว สําหรับ (ครู) มนุษย 
  (6) ทําเพลงกราวนอกกราวใน    สําหรับ (ครู) พานร 
  (7) ทําเพลงเชิดฉิ่ง สําหรับ (ครู) นาง 
  (8) ทําเพลงคุกพาทย สําหรับ (ครู) ยักษ 
  (9) ทําเพลงรอนพระพิราพทั้งตัว    สําหรับพระพิราพ 
2.พระราชพิธีไหวครูและครอบโขนละครและปพาทยคร้ังใหญในรัชกาลที่ 6 
  ... 7 ตระโหมโรง  เขามานดวย 

                                                 
6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: คลังวิทยา, 

2508), หนา 71-72. 
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  8 เพลงชา 
  9 เพลงเร็ว 
  10 เชิดฉิ่ง 
  11 คุกพาทย 
  12 กราวใน 
  13 เชิญองคพิราพทั้งตัว 
  14 ลงสรง 
  15 เชิด 
3.ลําดับเพลงไหวครูโขนและละคร(สําหรับในการรํา)แตสมัยรัชกาลที่ 4  จนปจจุบัน 
  1  สาธุการกลอง (รัวธรรมดา) 
  2  ตระประคนธรรพ (รัวเฉพาะ) 
  3  ตระเชิญ  (รัวธรรมดา) 
  4  โคมเวียนหรือเหาะ (รัวธรรมดา) 
  5  โหมโรง, วา (รัวธรรมดา) 
  6  ตระบรรทมสนิธุ (รัวธรรมดา) 
  7  แผละ (รัวธรรมดา) 
  8  กลม (รัวธรรมดา) 
  9  กราวนอก  (รัวธรรมดา) 
  10     กราวใน (รัวธรรมดา) 

11  เพลงชา, เพลงเร็ว, ลา  
12  เชิดฉิ่ง (รัวธรรมดา) 
13  คุกพาทย  
14  องคพระพิราพ (ปฐมแลวรัวธรรมดา) 
15  ลงสรง 
16  เชิด 
17  รําดาบ (รัวเฉพาะ) 
18  เสมอผี (รัวธรรมดา) 
19  เสมอมาร (รัวธรรมดา) 
20  นั่งกิน (รัวธรรมดา) 
21  เซนเหลา  
22  โปรยขาวตอก (รัวธรรมดา) 
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23  พราหมณเขา (รัวเฉพาะ) 
24  เสมอสามลา (รัวธรรมดา) 
25  มหาชยั 
26  เสมอเถร (รัวเฉพาะ) 
27  พราหมณออก (รัวเฉพาะ) 
28  เวียนเทยีน (รัวธรรมดา) 
29  กราวรํา 
30  เชิด 
31  เสมอเขาที ่ (รัวธรรมดา) 
32  กราวรํา7  

 หมายเหต ุ ปจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลงตามการพจิารณาของผูประกอบพิธ ี  
 
  การบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในพิธีไหวครูระบุวา เชิดฉิ่งเปนเพลงที่ใชบูชาหรือ
เชิญครูนาง  ผูวิจัยเหน็วานาจะเปนเชิญครูละครทั้งพระและนาง เนือ่งจากในการฝกหัดละครทั้ง
พระและนางทีจ่ะเปนตวัเอกก็ใชเพลงเชิดฉิ่งเชนเดียวกนั  จะเหน็ไดวาเพลงเชิดฉิ่งมีความสําคัญ
สําหรับตัวพระและนางในการแสดงละคร  เมื่อใชเพลงเชิดฉิ่งเชิญครูก็นาจะรวมทั้งพระและนาง  
ซึ่งมีความหมายตรงกับที่ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ กลาวถึงเพลงเชิดฉิ่งวา “ที่วาเพลงบูชาตรง
นี้  ที่แทเปนเพลงเชิญประชุมครูปธยาย  เพลงเชิดฉิ่งที ่ 4  เขาใจวาเชิญครูละคร  เพลงแผละที่ 5  
เขาใจวาเชิญพระนารายณซึ่งทรงครุฑ”8 
 
  2.2.1.2  เพลงเชิดฉ่ิงในพิธีทางศาสนา 
  
  ก.เพลงเชิดฉ่ิงในพิธเีทศนมหาชาต ิ
  ตามหลกัฐานที่วาคนไทยรูจกัเรื่องพระเวสสันดรหรือมหาชาตนิั้น  มีมา
แตสมัยสุโขทยัในเตภูมิกถา  พระราชนิพนธในพระมหาธรรมราชาลิไท  ตอมาสมัยอยุธยา    
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถทรงประชุมคณะสงฆและนกัปราชญราชบัณฑิตใหชวยกันแตง
มหาชาติคําหลวงขึ้นใน พ.ศ.2025  เปนมหาชาติที่เปนภาษาไทยฉบับแรก และในแผนดิน                     

                                                 
7 กรมศิลปากร,  พิธีไหวครู ตําราครอบโขนละคร พรอมดวย ตํานานและคํากลอนไหวครู ละครชาตรี 

(มปท:  กองการสังคีต  กรมศิลปากร, 2502), หนา 8-47. 
8 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา(พระนคร: คลังวิทยา, 

2508), หนา 72. 
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พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงโปรดใหประชุมนักปราชญใหแตงกัณฑที่
เสียหายจากครั้งเสียกรุงจนบริบูรณ 
  การบรรเลงประกอบการเทศนมหาชาติ มหีลักฐานปรากฏในจดหมาย
เหตุสมัยรัชกาลที่ 1 วา “คร้ันจบลงกัณฑใด  ก็ศรัทธาสมโภชบูชาเสียงกองโกลาหล  มโหรีปพาทย
กลองแขก  แตรสังข  ซึ่งถือวาเปนเครื่องประโคมอยางสูง  ซึ่งเขาใจวาคงจะสืบตอมาจาก          
กรุงศรีอยุธยาหาใชทรงคิดขึ้นใหมในรัชกาลที่ 1 ไม”9 
  ผูวิจัยมีความเห็นวามีความเปนไปไดอยางมาก  เพราะจากหลกัฐานทาง
ประวัติศาสตร อาทิ ภาพลายรดน้ําบนตูพระธรรม ศิลปอยุธยา  ยุคศตวรรษที่ 23 –2410ก็แสดงถงึ
การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมทางพทุธศาสนาที่มแีลวในสมัยนัน้ 
  สมัยตอมา มกีารกลาวถงึการบรรเลงปพาทยประกอบการเทศนมหาชาติ
ในเสภาเรื่อง ขุนชางขุนแผน ที่แตงขึ้นในสมัย รัชกาลที ่2 ดังบทกลอนทีว่า 
         
         
  คร้ันพระสงฆเทศนจบกัณฑกุมาร เจาขรัวหัวลานก็เร็วร่ี 
  ประเคนเครื่องกัณฑในทันที ปพาทยก็ตีเปนเพลงไป 
   ครานั้นนางพิมศรีประจัน ใหบาวยกเครื่องกัณฑหาชาไม 
  บาตรยามบริขารพานผาไตร สมสูกลูกไมเปนหลายพรรณ 
  ขนมนมเนยก็หลายอยาง ยกเขาไปจัดวางไวเปนหลั่น 
  ขางหนาตั้งหมากประจํากัณฑ ปพาทยตีลั่นขึ้นทันที11 
  จากขอมูลอีกสวนหนึง่พบวามีการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งไวในการเทศน
มหาชาติแบบหลวง ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
                                                 

9 มนตรี  ตราโมท, เทศนมหาชาติ(ม.ป.ท., 2514), หนา 37. 
10 กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร,   ดุริยางคสานศิลป(กรุงเทพฯ: กองพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ, 2535), หนา 3. 
11กรมศิลปากร,   เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เลม 1(กรุงเทพฯ: ศิลปบรรณาการ, 2544), หนา 50-51. 
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ตารางที่ 1 เพลงปพาทยประจํากัณฑ 
(อยางแบบหลวง) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ ประทาน12 

 
ลําดับกณัฑ ชื่อ จํานวนคาถา เพลง 

1  ทศพร 19 สาธุการ 
2  หิมพานต 134 ตวงพระธาต ุ
3  ทานกัณฑ 209 พระยาโศก 
4  วนปเวสน 57 พระยาเดิน 
5  ชูชก 79 เซนเหลา 
6  จุลพน 35 คุกพาทย 
7  มหาพน 80 เชิดกลอง 
8  กุมาร 101 โอด  เชิดฉิ่ง∗ 
9  มัทรี 90 ทยอยโอด 
10  สักบรรพ 43 กลม 
11  มหาราช 69 กราวนอก 
12  ฉกษัตริย 36 ตระนอน 
13  นครกัณฑ 48 กลองโยน 

  
   เพลงเชิดฉิ่งบรรจุอยูในกัณฐกุมารแสดงเหตุการณการเดินทางของกณัหา
ชาลี  ซึ่งบางครั้งในการเทศนมหาชาติจะมีการแสดงประกอบในกัณฑดวย 
   จากคําอธบิายของอาจารยมนตรี  ตราโมท อธิบายถงึเพลงตาง ๆ ที่ใช
ประจํากัณฑทีแ่ตกตางจากระบบอยางหลวงดังนี ้

- ทานกัณฑ - เพลงพญาฝนแลวตอดวยพญาโศก 
- ชูชก - เซนเหลา   หรือ คางคาวกนิกลวย 

                                                 
12 ธนิต  อยูโพธิ์,   “ ปพาทยประกอบเทศนมหาชาติ,”  ใน  เกร็ดความรูเรื่องดนตรีไทย( ม.ป.ท.: กอง 

วรรณคดีและประวัติศาสตร, 2521), หนา 41. 
∗

 การบรรเลงเพลงโอดเชิดฉ่ิง คือการบรรเลงเพลงโอด สลับกับเพลงเชิดฉ่ิง ประกอบกิริยาที่ชูชกพา 
กัณหาและชาลีเดินทางไป ถูกเฆ่ียนตี รองไหเสียทีหนึ่ง แลวก็เดินตามไปใหมสลับกันไปดังนี้ตลอดทาง 
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- จุลพน  - รัวสามลา หรือ คุกพาทย 
- สักบรรพ - เหาะ หรือ กลม หรือ กระบองกนั 
- มหาราช - กราวนอก หรือ เพลงเรื่องทายขวัญ (หรือเวียนเทยีน)13 

  โดยอาจารยมนตรี ไดกลาวถึงการบรรเลงเพลงหนาพาทย  ประกอบการ
เทศนมหาชาตวิา “เปนหนาพาทยซึง่บรรเลงประกอบกิริยาสมมติและเปนอดีต เพราะพระทานได
เทศนกิริยาเหลานัน้เสร็จสิ้นไปกอนแลว”14 
  จากขอมูลพบวาเพลงเชิดฉิ่งในการบรรเลงประกอบกัณฑกุมาร เปนการ
ประกอบกิริยาเดินทาง  ซึ่งเปนลักษณะของการประกอบกิริยาสมมติเชนเดียวกับในการบรรเลง
ประกอบพิธีไหวครู 
 
   ข.เพลงเชิดฉ่ิงในพิธทีําบญุเลี้ยงพระ 
  พิธีกรรมแบงออกเปน 2 ประเภท คือ งานมงคลและงานอวมงคล  จาก
การศึกษาไมพบวาเพลงเชดิฉิ่งไปใชในงานอวมงคลตาง ๆ  สวนในงานมงคลบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวใน 
การบรรเลงงานที่มีการฉันเชา   อาจารยมนตรี  ตราโมท   ไดกลาวถึงลําดับเพลงดังนี้ 

1. โหมโรงเชา 
2. รับพระดวย เพลงชา 
3. พระนัง่บนอาสนะเรียบรอย  ปพาทยบรรเลงเพลงชาอกีครั้งเรียกวา พระพรอม 
4. พระฉัน มี 3 เพลง  คือ เพลงเรื่องตนเพลงฉิ่ง,  เพลงเรื่องเพลงฉิ่งพระฉันและหาก 

 พระยังฉันไมเสร็จ มักออกเพลงจีนหรือเพลงเบ็ดเตล็ด 
5. เชิดฉิ่ง  ประกอบกิริยาศิษยยกสํารับไปจนเสร็จ 
6. พระฉันเสร็จ  เพลงกราวรํา 2 ชั้น,  ชั้นเดียว หรือ พระเจาลอยถาด15 

 และยังพบวามีการบรรเลงเพลงเชิดฉิง่ ทีป่ระกอบอยูในเพลงตับเรื่อง ซึง่เปนการ
รวมชุดของเพลงโดยมีเนื้อหาของแตละเพลงบรรยายเปนเรื่องราว  นยิมใชบรรเลงขับกลอม
ผูเขารวมงานมงคลตาง ๆ  เพลงตับเรื่องที่มีเพลงเชิดฉิง่ คือ เพลงตับเรื่องนางลอย (บั้นปลาย)  มี
ตัวอยางดังนี ้

                                                 
13 ธนิต   อยูโพธิ์,  เทศนมหาชาติ(ม.ป.ท., 2514), หนา38-39. 
14 มนตรี  ตราโมท,   “ดนตรีไทย,” ใน  ลักษณะไทย เลม 3ศิลปะการแสดง( กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนา    

พานิช, 2541), หนา 28. 
15 มนตรี   ตราโมท,  “ดนตรีในพระธรรมวินัย,”  ใน ดนตรีในพระธรรมวินัย,  ธนิต   อยูโพธิ์(กรุงเทพฯ: 

โรงพิมพประยูรวงศ, 2518), หนา85-92.(พระราชวิสุทธิโมลีโปรดใหพิมพในนามโรงเรียนพุทธจักรวิทยา วัดหัว
ลําโพง กรุงเทพ) 
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เชิดฉิ่ง รองรับปพาทย 
   เมื่อนัน้  เบญจกายรับราชบรรหาร 
  ออกจากปราสาทรัตนชัชวาล เหาะขามชลธารผานมา 

ตอยหมอ 
   คร้ันถึงเหมติรันบรรพต เลื่อนลดลงจากเวหา 
  หยุดยนืยงัฝงคงคา  กัลยาจาํแลงแปลงอินทรีย16 
 การบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งทั้งในการบรรเลงประกอบการฉันเชาและขับกลอม
ผูรวมงานนั้น  พบวาเปนการบรรเลงประกอบกิริยาสมมติในการเดินทางแตแตกตางที่กรณีที่ 2 เปน
เพลงเชิดฉิ่งที่มีบทรองบรรยายถึงกิริยาของตัวละครในการเดินทาง 
  

2.2.2 เพลงเชิดฉ่ิงในการแสดง 
 
 เพลงเชิดฉิ่งมบีทบาทในการแสดงในฐานะเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลง

ประกอบการแสดงกิริยาของตัวละครในการแสดงโขนและละคร ซึ่งสามารถใชในเหตุการณการ
แสดง การเดนิทาง ติดตาม ไลจับ คนหา การใชอาวุธ ทัง้นี้ผูวิจยัของแสดงรายละเอยีดเพลงเชิดฉิง่
ในการแสดงในหวัขอ 2.3,2.4และ2.5  
 
2.3 ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิง 
  
 เนื่องจากเอกสารที่จะใชคนควาความเปนมาของการแสดงที่เปนเอกสารเฉพาะมนีอย  
ดังนัน้จึงจาํเปนตองศึกษาจากเอกสารโดยการเทียบเคยีง  ทั้งนีก้ารศึกษาถึงเรื่องการรําเชิดฉิ่ง  
ผูวิจัยเห็นวาการศึกษาจากบทละครที่มีความสัมพนัธกบัการแสดงเปนอีกวธิีการที่จะทําใหทราบถงึ
ความเปนมาของรําเชิดฉิ่งได ( โดยแบงหวัขอในการศึกษาออกเปนหวัขอตางๆ ดังนี ้

2.3.1 รําเชิดฉิ่งในสมัยสุโขทยั 
2.3.2 รําเชิดฉิ่งในสมัยอยุธยา 
2.3.3 รําเชิดฉิ่งในสมัยธนบุรี 
2.3.4 รําเชิดฉิ่งในสมัยรัตนโกสนิทร 

   
 
 
                                                 

16 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี,   สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร,  2530), หนา106 –107. 
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 2.3.1 รําเชิดฉ่ิงในสมัยสุโขทัย 
   
  เนื่องจากสมยัสุโขทัย วรรณกรรมจะเกี่ยวของกับคําสอน  ศาสนา  และการบอก
เลาเรื่องราว  และไมพบวามีวรรณกรรมบทละครเกิดขึน้ในสมยันี ้ จงึไมพบหลักฐานเกี่ยวกับการ
บรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในวรรณกรรม 
 
 2.3.2 รําเชิดฉ่ิงในสมัยอยธุยา 
  
 เคาเงื่อนของเพลงเชิดฉิง่ในสมัยอยุธยา  จากตํานานละครอิเหนา พระนิพนธ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  กลาวถึงเพลงเชิดฉิ่งวา 
 ...ที่วาละครรําของไทยเราเดมิใชปพาทยอยางละครชาตรี  แลวจึงเอาปพาทย
เครื่องหา  เอาโขนมาใช...หนาพาทยของละครชาตรีมีแต 9 เพลง คือ 
 เพลงโทน ละครรําซัด (ตรงกับเพลงชา) 
 เพลง (เร็ว) 
 เสมอ 
 เชิด 
 โอด 
 ลงสรง 
 โลม 
 เชิดฉิ่ง 
 เพลงฉิง่ 
 เพลงทั้ง 9 ที่กลาวมานี ้ ตรงกับที่มีในละครนอกละครในทั้งนั้น  เหน็ไดวาเปนเพลงตาํรา
ละครเดิม...17 
 ซึ่งสันนิษฐานวา  เพลงเชิดฉิ่งอาจมีประกอบการแสดงในสมัยอยุธยาเนื่องจาก
ละครชาตรีเปนละครดั้งเดิมที่สันนิษฐานวา”ไดแบบแผนละครนอกลงไปจากกรงุศรีอยุธยา”18  ทั้ง
ยังสืบทอดการรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครชาตรีมาจนปจจุบัน โดยพบวา 
 บทละครนอกครั้งกรุงเกามีฉบับอยูในหอพระสมุดทั้งหมด 14 เร่ือง  คือ 

1. เร่ืองการะเกด 

                                                 
17 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา39. 
18 เรื่องเดียวกัน, หนา7. 
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2. เร่ืองคาว ี
3. เร่ืองไชยทัต 
4. เร่ืองพิกุลทอง 
5. เร่ืองพิมพสวรรค 
6. เร่ืองพิณสุริยวงศ 
7. เร่ืองนางมโนหรา 
8. เร่ืองโมงปา 
9. เร่ืองมณีพิไชย 
10. เร่ืองสังขทอง 
11. เร่ืองสังขศิลปไชย 
12. เร่ืองสุวรรณศิลป 
13. เร่ืองสุวรรณหงส 
14. เร่ืองโสวัต19 

 
 มีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละคร  เร่ืองนางมโนหราครั้งกรุงเกาในตอนที่
บวงบาศของพรานบุณกลายเปนนาคมัดตัวนางมโนหราไว ดังบทที่วา 
  “นาคจึงเลื้อยลงในคงคา  นาคจึงวายมาอยูรัวรัว  นายพรานจึงเด็ดเอาใบบัว   
ปดหัวอายนาคนาคา  นาคเขียวเขารัดเอาตีนซาย  นาคลายเขารัดเอาตีนขวา ฯ  เชิดฉิ่ง  ฯ”20 
 

และบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวเร่ืองสังขทองตอนตีคลี ดังนี ้
“ฝายวาทานทาวหัสนยัน  ชักมาคลาไคลเขาไปหา  คร้ันตรงหนามาพระราชา  

โยนตีคลีมาทนัท ี  พระสงัขก็รับกลับไปแลวโยนคลีใหทาวโกสีย     หัสนยันรับไดลูกคลี  เคลาเลน
เปนทีแลวตีไป  แลวซ้ําไปใหทั้งสอง  พระสวุรรณสังขทองก็รับได พระกเ็คลาคลีทองทัง้สองไป  แลว
ตีซ้ําใหอมรินทรฯ  เชิดฉิ่งฯ”21 

 
 จากการศึกษาเพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรม 2 ฉบับ จึงอาจกลาวไดวา  เพลงเชิดฉิง่
ใชประกอบการแสดงแลวในสมัยอยุธยา  แตลักษณะของการรําอาจจะยังไมเปนแบบแผน  ทัง้นี้

                                                 
19 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,   ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: คลัง

วิทยา,  2508), หนา129-130. 
20 บทละครครั้งกรุงเกา(พระนคร: หอพระสมุดวชิรญาณ, 2462),  หนา 44. 
21 เรื่องเดียวกัน,  หนา 87. 
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เนื่องจากหลักฐานที่พบจากบทละคร  เพลงเชิดฉิง่ในเรื่องนางมโนหรานํามาใชประกอบกิริยาของ
พรานบุณที่ขวางนาคบาศไปรัดนางมโนหรา และขณะเดียวกนัก็บรรยายกิริยาของนาคที่กําลงัรัด
นาง  ผูวิจยัจึงเหน็วานาจะเปนทาทางตบีทของพรานและนาค เนือ่งจากลกัษณะของการแสดง
ละครชาตรี           พรานก็คือตัวจําอวดทีจ่ะเพิ่มสีสนัใหกับการแสดงมากกวามุงการถายทอดความ
งดงามของทารํา  สวนการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเรื่องสงัขทอง  เพลงเชดิฉิ่งประกอบกิริยาขี่มาและตี
คลีของพระอนิทรและพระสงัข  ลักษณะการเคลื่อนไหวขณะขี่มาเปนทาทางการใชเทาเพือ่
เลียนแบบการขี่มาและมือจะใชอุปกรณในการตีคล ี  ซึ่งนาจะเปนการแสดงกิริยาราํทวนบท
ประกอบเพลงเทานัน้  ทัง้นี้ลักษณะการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเหตุการณแสดงที่คลายคลึงกนัพบใน
ละครในซึ่งแสดงในปจจุบนัคือ ปนหยีรบระตูบุศสิหนา  ที่ตัวละครทั้งสองตางแสดงทาขี่มาและใช
ทวน  ทารําจงึเปนลักษณะการตีบทของกิริยาการแสดงประกอบเพลงเชิดฉิ่ง 
 แตกระบวนทารําเชิดฉิ่งก็อาจจะมีแบบแผนบางแลว  เนื่องจากหลกัฐานที่คนพบ
มีเพียง 2 เร่ือง  และ 2 เหตุการณเทานัน้  และอาจเปนไปไดวาบทละครที่พบจะอยูในสมัยอยธุยา
ตอนกลาง  ดังนั้นการจะพัฒนารูปแบบการแสดงก็ยอมจะเปนไปได 
 
 2.3.3   รําเชิดฉ่ิงในสมัยธนบุร ี
    
 เมื่อสมเด็จพระเจากรงุธนบรีุเสด็จปราบดาภิเษกในปชวด พ.ศ. 2311  แลว  ก็ทรง
พยายามเสาะแสวงหาและรวบรวมศิลปนที่กระจัดกระจายอยูในที่ตางๆเขามาในราชธาน2ี2   ซึ่ง
การทีท่รงพยายามรวบรวมศลิปน  สมัยธนบุรีจึงมีการแสดงที่มีรูปแบบมาจากสมัยอยุธยา  
เนื่องจากตวัละครบางสวนไดหลบหนีไปอยูตามหัวเมืองที่ยงัไมเสียใหแกพมา  เชนละครผูหญิงของ   
เจานครศรีธรรมราช  เมื่อมาสมทบกับตัวละครที่ไดมาจากที่อ่ืนและมีเจาฟาพนิทวดีพระราชธิดาใน
สมเด็จพระเจาอยูหวับรมโกศ ที่เคยเห็นลกัษณะการเลนละครในและทรงชวยชี้แนะ การแสดงสมยั
ธนบุรีจึงเปนละครหลวงทีห่ดัขึ้นโดยถือแบบอยางครัง้กรุงเกา23   แตพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระราชวิจารณถึงละครผูหญิงเจาพระยานครศรีธรรมราช วา 
 
 
 

                                                 
22ธนิต   อยูโพธิ์,   ศิลปนแหงละครไทย ( ม.ป.ท.:  กองการสังคีต กรมศิลปากร, 2497 ),  หนา 125-

126. 
23สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:คลังวิทยา, 

2508), หนา125-126. 
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“...ก็ตองใหหาตัวเจานครเขามา       เพื่อจะใหนางละครลงเรือประพาสและเลนสมโภช   
พระแกวถึงใหมาเลนประชันกับละครหลวง  ที่ละครของเจานคร จะดีและนาจะไมใชละครชาตรี  ที่
จะดีเพราะไมไดบานแตกเมอืงเสียดวยพมา  ยังคุมโรงกนัติดอยู  สวนละครหลวงนัน้คงจะพึง่ผสม
ขึ้นใหม  บทละครเจานครฯ คงเปนบทที่ไดไปจากกรุงเกา  แตเมื่ออานเวลานี้คลายละครชาตรีและ
เห็นวาเปนชาวนอกคัดเขียนออกไป”24 
 โดยพระราชวจิารณพองกับตํานานละครอิเหนาทีว่า ละครของเจานครฯเปนละคร
ที่หลบหนีไปเมื่อครั้งเสียกรงุ  แตพระราชวิจารณวาเปนละครที่มมีาแตเดิมของเจานครฯนั้นผูวิจัย
เห็นวาอาจจะเปนไปไดที่เปนละครของเดิม  แตเมื่อเสียกรุงตัวละครของหลวงอาจจะหลบหนีไปอยู
ดวยอีกบางสวน  ซึง่ละครเดมิของเจานครฯก็คงไดครูไปจากกรงุเกาเชนเดียวกับบทละคร  และเมื่อ
มีพวกละครหลวงที่ไปสมทบขึ้นอีกการละครก็อาจพฒันาขึ้นก็เปนได  ตอเมื่อเจานครฯยอม
สวามิภักดิ์และสงคณะละครเปนบรรณาการ  จึงเกิดการฝกหัดละครหลวงขึ้นใหมดวยการผสมจาก
ละครเจานครฯและตัวละครที่ไดมาจากทีอ่ื่นๆ  ซึง่ความเกี่ยวกับการผสมละครหลวงขึ้นใหมนัน้
พองกนัทั้ง 2 สํานวน 
 สวนการแสดงละครนอกทีเ่ปนของราษฎร  ตามขอสันนษิฐานของสมเด็จพระเจา             
บรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรงราชานุภาพวา  ยงัคงมีอยูเนื่องจากหลบหลกีอยูไดเปนสวนมาก25   
ดังนัน้ การรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครนอกก็อาจจะยงัคงมีสืบทอดและแสดงอยู 
 ทั้งเมื่อพระเจากรุงธนบุรีมีพระทัยอุตสาหะพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์
ขึ้นเพื่อจัดแสดง  พบวามีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในตอนพระมงกุฎ 4 แหงดวยกนั  โดยใชในการไล
จับมาทั้งสิน้  บทที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งมีดงันี ้
  
 1.   อาลักษณเอาสารผูกคอมา อลังการที่นัง่รังส ี
  โหรปลอยมิง่มาทนัท ี พาชีดงึเดาะเดินพลนั 

ฯ ฉาน เชิดฉิ่ง 2 คํา ฯ 
 
 
 

                                                 
24 อนันต  อมรรตัย,   เจาครอกวัดโพธิ์  พระประวัติในจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทร

เทวี  และ พระราชวิจารณในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว(นนทบุรี:  จดหมายเหตุ,  2545),  หนา 
166. 

25สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: คลังวิทยา,  
2508), หนา 124-125. 
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 2.  ชา 
   ใจความวาองคอวตาร ผูผานโภคัยไอศวรรย 
  ปลอยมาใครขี่ใหฆาฟน ถาขาขอบขันธใหบูชา 
  เออนี่อะไรใชเมืองบาน พานพะมาไยในปา 
  ถึงมาดติดตามมา ใชวาเราเปนขาไท 
  มาเราจะขึ้นขี่เลน เชนนี้จะกลวัเปนไฉน 
  ตัวเราก็ไมขบถใคร ขึ้นพาชีชัยไปมา 

ฯ เชิดฉิ่ง เพลง 6 คํา ฯ 
 
  3.  เจาลบวาเออไมเขายา อายนีม่าทําเราเปลา ๆ 
  วาพลางทางวิง่ตามมาเลา สองเจาเลนในพนาลัย 

ฯ 2 คํา  เชิดฉิง่ เพลง ฯ 
 
  4.  มัดแลวจารึกเศกมนตเปา ตอเจาของมึงจึ่งแกได 
  ซ้ําตีมิใหบรรลัย เรงไปบอกเจามึงมา 
  วาพลางทางเผนขึ้นพาช ี ขับข่ีควบเลนในปา 

ฯ เชิดฉิ่ง เพลง ฯ26 
 

 จากขอมูลการบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง   พบวามีการใชเพลงเชิดฉิ่งประกอบกิริยาการ
ติดตามหรือไลจับที่นาจะสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาโดยผานจากคณะละครที่รวบรวมได  และ      
เหตุการณการแสดงคลายคลึงกับบทละครเรื่องนางมโนหราครั้งกรงุเกา  สวนลักษณะการรํานัน้  
สันนษิฐานวาก็คงจะเชนเดยีวกับสมัยอยธุยา  และอาจจะมกีารพฒันาเปนแบบแผนและงดงาม
เพิ่มข้ึนอกี  เนื่องจากพระเจากรุงธนบุรีทรงสนพระทัยในการละครเมือ่มีการสมโภชใดใดขึ้นก็ทรง
จัดใหมีละครผูหญิงสมโภช อีกทั้งมกีารประชันกนัระหวางละครหลวงและละครเจานครฯกันอยู
เนือง ๆ 
 
 
 
 
 

                                                 
26 กรมศิลปากร.  วรรณกรรมสมัยธนบุรี เลม 1 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2532), หนา 15-19. 
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2.3.4    รําเชิดฉ่ิงสมยัรัตนโกสินทร 
 

2.3.4.1 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช(พ.ศ.2325-
2352) 

 
   รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงฟนฟู
ขนบธรรมเนยีมแบบแผนในราชสํานกัใหเทียมสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ศิลปการละครฟอนรํา  
ก็เชนกัน เห็นไดจากทีท่รงพระราชนพินธบทละครทัง้ 4 เร่ือง  คือ อุณรุท  รามเกียรติ ์ อิเหนา  และ
ดาหลัง  ซึง่ทรงอยูในฐานะพระประมุขของกวี  และนิราศทาดนิแดง  บทพระราชนพินธในพระองค 

   การแสดงโขนละครของหลวง กท็รงโปรดใหหัดขึ้นที่วงัหลวงและวังหนา        
สวนละครผูหญิงหัดไวแตเพยีงวงัหลวงแหงเดียว  ซึง่ในสมัยนี้มีคณะละคร อาท ิ

   ละครของนายบุญยัง  (เลนละครนอก) 
   ละครของเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ  (เลนละครใน) 
   ละครผูหญิงในราชสํานัก 
   และละครไทยในราชสํานักเขมร 
  ทั้งนี้พบวามีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในอุณรุทและรามเกยีรติ์ คือ 
 

1. เร่ืองอุณรุท  พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
 

ตารางที่ 2 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องอณุรุท พระราชนิพนธรัชกาลที่ 1 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1 ทาวบรมจักรกฤษณทรงครฑุไปหาพระนารอท 36 
2 ศุภลักษณเดินทางไปวาดรูปเทวดา 189 
3 ศุภลักษณเหาะไปวาดรูปอุณรุท 195 
4 ศุภลักษณเหาะไปเชิญอุณรุท 199 
5 ศุภลักษณพาอุณรุทมาหานางอุษา 203 
6 อุณรุทสําแดงฤทธิ ์ 239 
7 นางกนิรีบินไปที่สระมุจลนิท 379 
8 อุณรุทไลจับนางกนิรี 390 
9 อุณรุทเหาะพานางกินรีหลบวิชาธร 414 
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ตัวอยางการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ อาท ิ
 
 ตอนนางศุภลกัษณเดินทางไปวาดรูปเทวดา 
   เมื่อนัน้ ศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 
  รับธํามรงคแกวแววไว บังคมลาเหาะไปดวยฤทธ ี

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง 
   ขึ้นยังพิภพเทวัญ หกสวรรคชั้นฟาราศ ี
  วาดโฉมสมเด็จพระศุล ี   27 
 
 ตอนนางศุภลกัษณพาอุณรุทมาหานางอษุา 
   เมื่อนัน้ นางศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 
  ไดฟงบรรหารพระภูวไนย อรไทแสนโสมนัสนกั 
  นบนิว้ประณตบทบงสุ พระผูเผาหริวงศทรงจกัร 
  ชื่นแชมแยมยิม้พร้ิมพกัตร นงลกัษณรับส่ังทนัท ี
  จึ่งโอบอุมองคพระเยาวเรศ ประไพเพศเพยีงทอนมณีศรี 
  ออกโดยบัญชรรูจี เทวกี็พาเหาะไป 

ฯ 6 คํา ฯ เชิดฉิ่ง28 
2. เร่ืองรามเกยีรติ์  พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
 

ตารางที่ 3 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธรัชกาลที ่1 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
 เลม 1  

1 พระอิศวรแผลงศร 42 
2 นางมณีเมขลาเดินทางจากวิมาน 75 
3 นางมณีเมขลาหยอกลอ  เยาะเยยใหรามสูรไลจับ 77 
4 ฤาษีอังคตพานางมณโฑมามอบใหทศกัณฐ 125 

                                                 
27 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  อุณรุท (กรุงเทพฯ :  สํานักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร  กรมศิลปากร,  2545), หนา 189. 
28 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  อุณรุท ( กรุงเทพฯ :  สํานักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร  กรมศิลปากร,  2545), หนา 203. 
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ตารางที่ 3(ตอ) 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

5 รณพักตรแผลงศร 162 
6 ทาวอัชบาลเชอืดเนื้อ 190 
7 ปทูตทนัตยักษีแผลงศร 198 
8 4  กุมารแผลงศร 263 
9 พระรามแผลงศร 266 
10 พระพรตแผลงศร 266 
11 พระลักษณแผลงศร 267 
12 พระสัตรุดแผลงศร 267 
13 พระราม, พระลักษณแผลงศร 284 
14 พระรามยกศร 301 
15 พระรามแผลงศร 406 
16 พระลักษณลองพระขรรค 473 
17 พระรามแผลงศร 509 
18 ตรีเศียรขวางจกัร 510 
19 ตรีเศียรแผลงศร 511 
20 พระรามตามกวาง 529 
21 พระรามแผลงศร 530 
 เลม 2  

22 พระรามคนหานางสีดา 2 
23 พระรามแผลงศร 8 
24 พระรามแผลงศร 10 
25 พระรามแผลงศร 27 
26 พระรามแผลงศร 33 
27 พระรามแผลงศร 33 
28 หนุมานยกแทนทาวมหาชมพ ู 60 
29 นางสีดาผูกคอตาย 120 
30 อินทรชิตแผลงศร 138 
31 เบญกายเหาะหน ี 205 



 30

ตารางที่ 3(ตอ) 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

32 วิรุญมุขขึ้นมา 456 
33 อินทรชิตแผลงศร 472 
34 พระรามแผลงศร 480 
35 อินทรชิตแผลงศร 502 
36 พระรามแผลงศร 507 
37 พระลักษณแผลงศร 553 
38 พระลักษณแผลงศร 576 
 เลม 3  

39 ทศกัณฐแผลงศร 12 
40 พระราม, พระลักษณแผลงศร 125 
41 วิรุญจําบังขึน้มา 154 
42 พระรามแผลงศร 183 
43 นนยวิก, วายุเวกขึ้นมา 204 
44 ทศคีรีวัน, ทศคีรีธรขึ้นมา 294 
45 พระรามแผลงศร 419 
46 พระรามแผลงศร 420 
 เลม 4  

47 พระพรตแผลงศร 234 
48 พระลักษณเงือ้พระขรรคฆานางสีดา 308 
49 พระลักษณเงือ้พระขรรคฆานางสีดา 309 
50 พระมงกุฎ, พระลบแผลงศร 330 
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ตัวอยางบทละครที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
 
 ตอนนางสีดาผูกคอ 
    เอาภูษาผูกศอใหมั่น แลวพันกับกิง่โศกใหญ 
  หลับเนตรดํารงปลงใจ อรไทก็โจนลงมา 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ ฯ  เชิดฉิง่29 
 
 ตอนพระรามแผลงศรเปนดาวเดือน 
    ชมพูพานนาํเสด็จพระทรงยศ เลี้ยวลดตามแถวแนวปา 
  มืดมัวไมเหน็มรรคา ดวยเปนเวลาราตรีกาล 
  จึ่งจับศรจันทวาทิตย อันมีเดชชวลิตฉายฉาน 
  พาดสายหมายบนคัคนานต ผานฟาแผลงไปดวยฤทธีฯ 

ฯ 4 คํา ฯ   เชดิฉิ่ง 
   เปนดาวเดือนเลื่อนลอยในอากาศ  โอภาสจํารัสรัศมี 
  สองสวางพางพื้นพนาล ี ภูมีก็รีบเสด็จไปฯ30 
 
   จากบทพระราชนิพนธสันนษิฐานไดวา การแสดงละครผูหญิงในราช
สํานักและการแสดงละครในของละครเจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ  ซึง่ตอมาเจาฟากรมหลวง
พิทกัษมนตรีทรงเปนเจาของคณะละคร อาจจะมีการรําเชดิฉิ่งแลว และเมื่อสังเกตจากบทละคร
เร่ืองศุภลักษณอุมสมทั้งสองตอนมีความคลายคลึงกับบทละครที่ใชแสดงในปจจุบนัมาก  
  

2.3.4.2 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั(พ.ศ.2352-2367) 
 

    ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระราชกิจตางๆใน
ประเทศบริบูรณครบทุกดาน จึงทําใหเปนยุคทองของศลิปะทัง้มวล ทั้งจากพระปรชีาสามารถของ
องคพระประมขุ และความพรอมของบุคลากร ดานการละครฟอนรําจึงเกิดความรุงเรืองอยางมาก 
ซึ่งตนแบบของการละครสมยัรัตนสินทรในรัชกาลตอมากล็วนไดแบบแผนไปจากรัชกาลนีท้ั้งสิน้ 

                                                 
29 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์(กรุงเทพฯ: ศิล

ปาบรรณาคาร, 2540), หนา 120. 
30 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช,  บทละครเรื่องรามเกียรติ์(กรุงเทพฯ: ศิล

ปาบรรณาคาร, 2540), หนา 507. 
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   การทีพ่ระองคสนพระทัยในศิลปะการแสดงอยางมาก เมื่อทรงพระราช
นิพนธบทละครขึ้น พระองคจะทรงประทานใหเจาฟากรมหลวงพทิักษมนตรีทรงทดลองซอมทารํา
กับบท เมื่อทรงเหน็วาติดขัดจึงทรงแกไขเสียใหม 
   บทพระราชนพินธในรัชกาลที่ 2 คือ 
   1.บทละครในเรื่องอิเหนา 
   2.บทละครในเรื่องรามเกยีรติ์ 
   3.บทละครนอกเรื่องไกรทอง 
   4.บทละครนอกเรื่องคาว ี
   5.บทละครนอกเรื่องไชยเชษฐ 
   6.บทละครนอกเรื่องสังขทอง 
   7.บทละครนอกเรื่องมณีพชิยั 
   และเรื่องสังขศิลปชัยทีพ่ระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรง       
พระนพินธถวายขณะยงัดํารงพระยศเปนพระเจาลกูยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร และนอกจากนี้
ยังมกีวีอีกหลายทานที่บรรจเุพลงเชิดฉิ่งไวในบทละคร ซึ่งจะแสดงพรอมบทละครทีบ่รรจุเพลงเชิด
ฉ่ิง ดังนี ้
 
1.บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

 
ตารางที่ 4 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 

 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1 อิเหนาทรงมา ทูลลาไปลาเนือ้ 113 
2 ระตูบุศสิหนารบมิสาระปนหย ี 136 
3 อิเหนาทรงมา เขาเมืองหมนัหยา 169 
4 สังคามาระตารบวิหยาสะกาํ 334 
5 อิเหนาทรงมา เขาเมืองดาหา 352 
6 อิเหนาคนหาดอกลําเจียก 411 
7 อิเหนาทรงมา เดินทางไปชมถ้ํา 490 
8 ปนหยีทรงมาเขาเมืองมะละกา 595 
9 ปนหยีทรงมา เขาเมืองกาหลัง 664 
10 ปนหยีทรงมา ยกทพัรบทาวจะมาหรา 711 
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ตารางที่ 4 (ตอ) 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
11 อุณากรรณทรงมา ยกทพัรบทาวจะมาหรา 712 
12 ระตูจะมาหรารบอุณากรรณ 724 
13 อุณากรรณลอบหนพีลทหารไปปะมอตัน 790 
14 ยาหรนัตามนกยูง 812 
15 ยาหรนัทรงมา เขาเมืองกาหลัง 817 
16 ยาหรนัลักนางเกนหลง 842 
17 ปนหยีลอบหานางสะการะหนึ่งหรัด 845 

 
2.บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัย 
 

ตารางที่ 5 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธรัชกาลที ่2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1 ปกหลัน่สําแดงฤทธิ์(โถมถีบองคต) 4 
2 พาลีฆาปกหลัน่(เชิดฉิ่ง โอด) 5 
3 หนุมานขวางนางบุษมาลีข้ึนสวรรค 13 
4 หนุมานเขาหองพิเภก 30 
5 หนุมานคนหานางสีดา 31 
6 สีดาผูกคอ 42 
7 อินทรชิตแผลงศรนาคบาศมัดหนมุาน 55 
8 ทศกัณฐจุดไฟที่หางหนมุาน 60 
9 เบญจกายเหาะหนีจากกองไฟ 108 
10 ไมยราพสะกดทัพ 187 
11 กุมภกรรณพุงหอกโมกขศักดิ์ 237 
12 กุมภกรรณแผลงศรรบพระราม,ลกัษณ 253 
13 พระรามแผลงศรรบกุมภกรรณ 254 
14 อินทรชิตแผลงศรเปนนาคมารัดพระลักษณ 266 
15 พระรามแผลงศรเปนดาว เดอืน 270 
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ตารางที่ 5(ตอ) 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
16 พระรามแผลงศรเปนครุฑ 271 
17 มังกรกัณฐแผลงศรรบพระราม 287 
18 พระรามแผลงศรรบมังกรกณัฐ 287 
19 พระรามแผลงศรรบแสงอาทติย 302 
20 อินทรชิตแผลงศรรบพระลักษณ(พรหมาสตร) 307 
21 พระรามแผลงศรเปนเดือน 309 
22 อินทรชิตฆาสขุาจาร 334 
23 อินทรชิตแผลงศรรบพระลักษณ 343 
24 พระลักษณแผลงศรรบอินทรชิต 343 
25 พระลักษณยกทัพรบอนิทรชติ 358 
26 พระลักษณแผลงศรรบอินทรชิต 360 
27 ทศกัณฐแผลงศรรบพระราม,พระลักษณ 369 
28 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 370 
29 มูลพลัมพุงหอกรบพระลักษณ 391 
30 พระลักษณแผลงศรรบมูลพลัม 392 
31 ทศกัณฐแผลงศรรบพระลักษณ 411 
32 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 411 
33 ทศกัณฐขวางจักรรบพระราม 412 
34 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 412 
35 วิรุญจําบังเขารบกับวานร 453 
36 พระรามแผลงศรรบวิรุญจําบัง 454 
37 พระรามแผลงศรรบวิรุญจําบัง 458 
38 หนุมานขวางนางวานรนิทรข้ึนสวรรค 468 
39 ทศกัณฐพุงหอกใสพิเภก 511 
40 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 511 
41 หนุมานเขาหองทศกัณฐเอาลูกหนิ 516 
42 พระรามแผลงศรลอมปศาจ 541 
43 พระรามแผลงศรรบทศกัณฐ 557 
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ตารางที่ 5 (ตอ) 
 

ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 
44 พระรามแผลงศรฆาทศกัณฐ 631 
45 พระรามแผลงศรประชุมเทวดา(สีดาลุยไฟ) 640 
46 สีดาลุยไฟ 641 
47 ประชาชนแตกตื่นไปดูพระพรตจะลุยไฟ 675 
48 พระพรตจะลยุไฟ 676 
49 พระลักษณจะฆาสีดา 714 
50 พระมงกุฎ,พระลบลองศร 738 
51 พระมงกุฎลองศร 744 
52 พระมงกุฎจับมาอุปการ 752 
53 พระพรตแผลงศรรบพระมงกฎุ,พระลบ 765 
54 พระมงกุฎ,พระลบแผลงศรรบพระพรต 765 
55 พระมงกุฎแผลงศรรบพระพรต,พระสัตรุด 766 
56 พระพรตแผลงศรรบพระมงกฎุ 767 
57 รัมภาวดีเหาะไปอยุธยา 779 
58 พระรามแผลงศรรบพระมงกฎุ 792 
59 พระมงกุฎแผลงศรรบพระราม 792 

 
ตัวอยางบทละครที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
 
 ตอนหนุมานตามหานางสดีา 
    เดชะพระเวทอันเชี่ยวชาญ ทั้งเมืองมารเงยีบระงับหลับใหล 
  จึ่งกลับรูปเปนกระบี่มีฤทธิไกร ตรงข้ึนปราสาทชัยที่ใกลทาง 

ฯ 2 คํา ฯ ตระ ฯ รัว ฯ เชิดฉิง่31 
  

      
 

                                                 
31 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,   บทละครเรื่องอิเหนา(กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 

2514), หนา 30. 
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3.บทละครเรื่องสังขทอง  พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย 
 

ตารางที่ 6 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องสงัขทอง พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1.  พระสังขตกใจนางจันทเทวีตอยสังข(เชิดฉิ่งโอด) 23 
2. เสนาฆาพระสงัขดวยทอนจนัทร 44 
3.  จับพระสังขโยนน้าํ(เชิดฉิ่งโอด) 56 
4.  พระสังขโยนแผนทองสารใหยักษ  64 
5.  พระสังขหนพีี่เลี้ยงไปบอทอง  79 
6.  ธิดาทิง้พวงมาลัยใหกษัตริย  102 
7.  รจนาเสี่ยงพวงมาลยั  114 
8.  รจนาเอารูปเงาะเผาไฟ  131 
9.  พระอินทรตีคลี  214 

10.  พระสังขตีคลี  216 
 
4.เร่ืองไชยเชษฐ  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 

ตารางที่ 7 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องไชยเชษฐ พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1.  ไชยเชษฐตามหานางสุวิญชา(รองเพลงเชดิฉิ่ง) 320-321 
2.  นารายณธิเบศรลองศร  326 
3.  ไชยเชษฐแผลงศรฆานารายณธิเบศร  333 
4.  นารายณธิเบศรแผลงศรฆาไชยเชษฐ  332 

 
5. เร่ืองคาวี   พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั มีเพียง 2 ตอน 
  1.ทัศประสาทเผาพระขรรคคาว ี หนา  402 
  2.หลวิชยัฤาษผีลักทาวสนันรุาชลงกองไฟ หนา  538 เชิดฉิ่ง  โอด 
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6. เร่ืองสงัขศิลปชัย พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 
 

ตารางที่ 8 การบรรจุเพลงเชดิฉิ่งในเรื่องสงัขศิลปชัย พระราชนพินธรัชกาลที ่2 
 
ลําดับ ตัวละครและเหตุการณ หนา 

1.  ศรีสันทผลักสงัขศิลปชัยตกเหว(เชิดฉิง่  โอด) 615 
2.  ศรีสันทลอบหานางสพุรรณ  632 
3.  พระอินทรอุมสังขศิลปชัยไปสงเมือง  662 
4.  สังขศิลปชัยแผลงศรเรียกสตัว  665 
5.  สังขศิลปชัยแผลงศรใหพระอินทรแตงเมือง  682 
6.  สังขศิลปชัยแผลงศรเปนดาวเดือน  703 

 
7. เร่ืองไกรทอง  พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 ผูวิจัยพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวตอนเดียว  คือ เมื่อนางวิมาลาแกยันต
ของไกรทองกลับเปนจระเขแลวออกมาสูกับตะเภาแกวตะเภาทอง 
 ราย 
   คิดเอยคิดพลาง นวลนางหนุหนัมันไส 
  ลุกขึ้นเคืองขัดสะบัดสไบ ชี้หนาวาไปมิไดกลัว 
  เหวยอีตะเภาแกวตะเภาทอง พี่นองอุบาทวชาติชั่ว 
  หฤโหดโฉดเขลาเมามัว มึงมาเอาผวัของมึงไป 
  ทีนีก้อดไวมึงอยาวาง มึงเขาคนละขางอยาหางได 
  ผลัดกันรึงรัดใหถนัดใจ อีกหนาไพรสนัดานมารยา 
  วาพลางนางหวนเขาในหอง แกแหวนในของเกศา 
  แลวลอบเลิกยนัตมิทนัชา โจนจากศาลาดวยขัดใจ 

ฯ 8 คํา ฯ เชิดฉิ่ง32 
 
 
 

                                                 
32 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย. บทละครนอก  กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2530  หนา 400-

401. 
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8. เร่ืองมณีพไิชย  ตอนตนพระราชนพินธของพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์  
ตอนปลายพระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  พบวามีการบรรจุเพลง   
เชิดฉิ่งเพยีง 2 ตอน  ซึง่จะแสดงในตัวอยางของบทละครที่บรรจุเพลงเชดิฉิ่ง คือ 
 
ตอนพระอินทรอุมนางเกษณีเหาะไปวิมานหลงัจากนาํนางยอพระกลิน่ไวในลาํไผ 
    สาปสรรเสร็จพลันทันใด สหัสนยัฤทธากลาหาญ      
  อุมแกวเกษณนีงคราญ เหาะไปวิมานรจนา 

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง33 
 

ตอนพระมณพีิไชยฟนลําไผที่นางยอพระกลิ่นอยู 
    เมื่อนัน้ พระมณีพิไชยใหกังขา   
  จึงเสด็จลงจากอาชา ลีลาเขาไปใกลไมนั้น 
  ยิ่งหอมรื่นชืน่ชวนยวนใจ ภูวไนยรันจวนปวนปน 
  นาที่จะมีของสําคัญ อยูในปลองนัน้แนใจ 
  คิดแลวกวัดแกวงพระแสงทรง ฟนลงที่ลาํไมใหญ  
  ฉัวะฉาดขาดสะบั้นออกทันใด ทรามวัยก็ตกลงมา 

ฯ 6 คํา ฯ เชิดฉิ่ง34 
   
 จากการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ในบทละคร  จงึสันนษิฐานวานาจะมีการรําเชิด
ฉ่ิงแลว  แตรูปแบบการรําคงมีทัง้เปนกระบวนทารําเฉพาะและการรําตีบท  ซึ่งมหีลักฐานที่อางถึง
วาการรําเชิดฉิง่นาจะมีในสมยัรัชกาลที ่ 2 เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรง
ราชานุภาพ ทรงมีวิจารณไววา 
 “...อานความที่กลาวถงึกรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิด  ทารําดูเหมือนจะ
ทําใหเขาใจไปวาบรรดาทารําที่รํากันอยูในกรุงสยามนี ้  กรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิดตั้งเปนแบบ
บัญญัติขึ้นทั้งสิ้น  แตที่จริงไมใชเชนนั้น  ทีจ่ะตองคิดมีแตที่ทาํบทตามคํารองกับทาบทใบ  เชน  รํา
เชิดฉิ่งตัดดอกลําเจียกเปนตน  ทารําเพลงชา  เพลงเร็ว  เชิดกลอง  เชดิฉิ่ง  อะไรเหลานี้มีแบบแผน

                                                 
33 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,   

บทละครนอกเรื่องมณีพิไชย (พระนคร : โรงพิมพสหกรณขายสงแหงประเทศไทย, 2498), หนา 42. 
34 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  และพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์, 

บทละครนอกเรื่องมณีพิไชย (พระนคร : โรงพิมพสหกรณขายสงแหงประเทศไทย, 2498), หนา 50. 
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มานานแลว  ที่คิดก็คิดเลอืกเอาทาในแบบเหลานัน้เอง วาทาไหนจะสมกับคํารองหรือสมกับที่จะ
ตัดดอกลําเจียก  เอามาแทรกใหดูติดตอกันได    ไมเห็นขัดขวางเทานัน้”35 

 
 จากขอความขางตนอาจเปนหลักฐานยืนยนัไดวาเพลงเชดิฉิ่งมีแบบแผน
มาแลว  และอาจกอนสมัยที่กรมหลวงพทิักษมนตรีทรงคิดแบบแผนทารํา  ก็คือในสมัยรัชกาลที่ 2  
ซึ่งในสมยันี้คงเปนแตเพียงคดัเลือกทารําทีเ่หมาะกับเหตกุารณที่จะนาํไปใช  โดยนาจะมีทัง้ทารํา
จากเพลงเชิดฉิ่ง  และทาตีบทที่คัดเลือกมาใช 
 เมื่อพิจารณาจากบทละครที่บรรจุเพลงเชดิฉิ่งแลว  ผูวิจยัสันนิษฐานวารํา
เชิดฉิ่ง  ซึ่งที่ใชในการแสดงโขนละครในปจจุบันเกิดขึน้จากสมยันี้เปนอันมาก 
 ทั้งนี้บทละครจับระบําทีม่ีบทรองเชิดฉิ่ง  จากบทพระราชนิพนธแปลงของ
พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย ดังนี ้
    เมื่อนัน้   รามสูรฤทธิไกรใจหาญ   
  เห็นเทวัญนางฟายพุาพาล   วิ่งหนีลนลานวุนไป 
  ยังแตโฉมนางเมขลา   เขาแอบเมฆากลีบใหญ   
  อสุราสําแดงฤทธิไกร   โลดโผนโจนไลราว ี

ฯ 4 คํา ฯ  เชิดฉิ่ง 
รองเชิดฉิ่ง 
  เมื่อนัน้   นวลนางเมขลามารศรี   
 เลี้ยวลอรามสรูอสุรี กรโยนมณีจินดา    
 ทําที่ประหนึง่จะใหแกว   กลอกแสงพรายแพรวบนหัตถา    
 คร้ันรามสูรไลเลี้ยวมา   กัลยารําลออสุรี    
 นางแกลงเลีย้วลัดฉวัดเฉวยีน  เวียนไปตามจกัราศี   
 มือหนึง่ชูดวงมณี    ทําทีเยาะเยยกุมภัณฑ    

ฯ 6 คํา ฯ กราวรํา36 

                                                 
35 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,   วิจารณเรื่องตํานานเสภาและ

ระเบียบการเลนตํานานเสภา พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (พระนคร: 
พระจันทร, 2508), หนา 13. (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยตรีวัฒน  กาญจนพบู  ณ เมรุวัด
ประยูรวงศาวาส 15 ธันวาคม  2501) 

36 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,   บทละครชุดเบ็ดเตล็ดในเรื่องรามเกียรติ์ (กรุงเทพ : โรง
พิมพชวนพิมพ, 2519), หนา 11. (พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพนางบุญเตือน  ทองเสริม  ต.ม. 
ณ เมรุวัดเจาอาม  อําเภอบางกอกนอย วันที่ 15 ส.ค. 2519) 
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 โดยจะเห็นไดวาการรําเมขลา  รามสูรเปนชุดการแสดงจบัระบําทีม่ีมาแต
สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช และไดรับการแปลงในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย  และสืบทอดจนถึงปจจุบัน 
 
  2.3.4.3 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2367-2394) 
 
    ถึงรัชกาลที ่ 3  ทรงโปรดใหเลิกละครหลวง  จึงทําใหการแสดงละคร       
ผูหญิงของหลวงแพรหลายในเจานายและขุนนางตาง ๆ  เชน  ละครวังหนาในกรมพระราชวงับวร
มหาศกัดิพลเสพ  ซึง่พบวามีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละคร 2 เร่ือง คือ เร่ืองพระลอและเรื่อง
แกวหนามา   
 
1.บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ พระบวรราชนิพนธกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ                
ใน รัชกาลที ่3 พบบรรจุเพลงเชิดฉิ่งเพียง 1 ตอน 
 ตอนปูเจาสมงิพรายเสกสลาเหิน  เปนแมลงภูทองบนิไปเมืองแมนสรวง   หนา129   
 
2.เร่ืองแกวหนามา  พระนพินธของพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์  พบวา
บรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 2 ตอน  คอื 
 1.ตอนนางแกวหนามาชักเรือยนตใหลอย 
   แวะเขาสุมทุมพุมพง สุริยงบายบังพฤกษา 
  นั่งลงตรงกลางนาวา ชักยนตเภตราลอยไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง37 
 
 2.ตอนนางแกวหนามาชักเรือยนตใหทําทกัษิณ 
   ชักสายยนตล่ิวปลิวฟา เภตราเหาะหนัผันผยอง 
  ทักษิณครบสามตามทาํนอง ลอยลองไปในกลีบเมฆ ี

ฯ 2 คํา ฯ เชิดฉิ่ง38 
 

                                                 
37 กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,   บทละครนอกเรื่องแกวหนามา (กรุงเทพ : กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร, 2544), หนา 56. 
38 กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์,   บทละครนอกเรื่องแกวหนามา (กรุงเทพ : กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร, 2544), หนา 58. 
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   จากการที่รัชกาลที่ 3  ไมสนพระทัยการแสดง  จึงมสีวนทําใหละคร        
ผูหญิงไปแพรหลายในราชสาํนักเขมรและพบการแสดงโมนี หรือเมขลา หรือรามสรู เมขลา ของ
เขมรที่มีการรําเชิดฉิ่ง มบีทรองและบรรเลง  โดยการแปลและถอดความของคุณณัฐญาดา  ณ  
สงขลา  ดังนี ้

- ปพาทยทําเพลงเสมอและรองเชิดฉิ่ง - 
- เมขลานัง่วิมาน - 

   เมขลาหมสไบนุงลายดอก คาดเข็มขัดปนเหนงนอกวิเชียรฉาย 
 ประคองหัตถกุมแกวแพรวพราย กรีดกรายออกจากวมิานพลนั 

- เหฉ่ิง - 
- บรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง - 

   รามสูรหมายซึง่ดวงมณ ี ขวางขวานฤทธีโกลาลัน่ 
  เสียงฟารององึหมีน่ีน่ัน เลื่อนลั่นทั่วทองฑิฆัมพร 

- ทอดรองเชิดฉิ่ง - 
   นางกรอกแกวแววแสงเพชรพราว สุกสกาวสงดาวประภัสสร 
  โอภาสกระจางทัว่อัมพร งามงอนเยาะเยยอสุรา 

- ปพาทยทําเพลงกราวรําแลวเชิดกลอง -39 
 

 2.3.4.4 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2394-2411) 
 

   การแสดงละครของหลวงมีขึ้นครั้งแรกเพื่อสมโภชชางเผือกเชือกที่ 2 
(พระวิสุทธรัตนกิริณี) และในป 2398 พระองคทรงประกาศใหเจานาย  ขาราชการและชาวเมือง
เลนละครผูชายและผูหญิงได จึงทําใหการแสดงละครผูหญิงเฟองฟูมาก “แตเปนละครหัดขึ้นเลน
หาผลประโยชนเปนพื้น   ที่จะหัดขึ้นแตสําหรับประดับเกียรติยศอยางแตกอนมีนอยแหง”40 จึงทํา
ใหมีการเก็บภาษีโขนละครขึ้น 
   โดยบทละครหลวงในรัชกาลที่ 4  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
ทรงพระราชนพินธแปลงบทจับระบําเรื่องรามเกยีรติ์ข้ึนใหม และมีการรําเชิดฉิ่งในตอนนางเมขลา
เดินทางไปประชุมกับเทวัญ และนอกจากนี้ยงัมีบทละครที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวดังนี ้

                                                 
39 สภาสังคมสงเคราะหแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ และคณะ,  สูจิบัตรนาฎศิลปเขมร 

(ม.ป.ท., ม.ป.ป.), หนา 12. 
40 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา174. 
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1.บทจับระบาํ พระราชนพินธ ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนนางเมขลาเดินทางไปทีป่ระชุมเทวัญ   หนา  15 
 
2.บทละครเรื่องพระมะเหลเถไถ ของคุณสวุรรณ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
   ตอนมะเหลเถไถเดินทาง    หนา  67  
 
3.บทละครเรื่องอภัยนุราช ของสุนทรภู จํานวน 1 ตอน ไดแก 
   ตอนอภัยนุราชแผลงศรลาสัตว   หนา  3 
 
 ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
  เมื่อนัน้   พระภูมินทรยนิดีจะมีไหน 
  เผนขึ้นมาทรงโกงศิลปชัย   ขับไลเลี้ยวลัดยิงสัตวดง ฯ 

ฯ เชิดฉิ่ง ฯ41 
 

   และพบบทราํโคมในรัชกาลที ่ 4 ที่บรรจุเพลงเชิดฉิง่ในการแปลแถวตอ
เปนรูปโคมเวยีน ซึง่เปนบทที่ 4 รองเพลงเหาะ เนื้อหาในบทเปนบทเดินทางมาประชุมเพื่อประสาท
พรของเทพ โดยจากเนื้อหาบทเปนการเดนิทางมาดวยเพลงเหาะแลวตอดวยเชิดฉิ่ง42 
 
  2.3.4.5 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2411-2453) 
 
   สมัยรัชกาลเปนชวงรับเอาวฒันธรรมของชาติตะวนัตกเขามาใชพัฒนา
ประเทศ ใหเจริญทัดเทียมนานาประเทศ เพื่อหลีกเลี่ยงการลาอาณานคิมของชาติมหาอาํนาจ เหน็
ไดจากการที่พระองคสงพระราชโอรสไปทรงศึกษาในประเทศตาง ๆ ยงัผลใหเกิดมีละครแบบใหม
ขึ้น สวนละครหลวงในรัชสมยัของพระองคเกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ.2425 เปนงานสมโภชพระนครอายุครบ 
100 ป โดยโปรดใชละครหลวงครั้ง รัชกาลที่ 4 เปนครูฝกหัดตัวละครขึ้นใหมเลนเรื่องอิเหนา  ตั้งแต
อิเหนาเขาเฝาทาวดาหาไปจนลมหอบนางบุษบา แตละครที่หัดขึ้นใหมนี้เลนแตเพียงครั้งเดียว และ
คร้ังหลังสุดทีม่ีการแสดงของละครหลวงกค็ือ งานสมโภชครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา   
เจาอยูหัวเสดจ็กลับจากประเทศยุโรป แสดงโดยตัวละครหลวงในสมัย รัชกาลที่4 

                                                 
41 สุนทรภู,  อภัยนุราช (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2539), หนา 3. 
42 ประเมษฐ   บุณยะชัย, “รําโคม,”  ศิลปากร ปที่ 47,ฉบับที่ 2  (มีนาคม-เมษายน 2547): หนา 21. 
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   สวนบทละครที่ใชในการแสดงนัน้พบวามกีารบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง โดยทีเ่ปน
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 5 คือเงาะปา และบทจับระบาํมีบรรจุในเหตกุารณดังนี ้
1.บทละครเรื่องเงาะปา พระราชนพินธใน พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 5 
ตอน ไดแก 

1.คนัง ไมไผเปาบอเลาลานก   หนา  21 
2.ซมพลาซุมมองแลวเปาเสือ   หนา  29 
3.ซมพลาหาเก็บดอกไม   หนา  31 

 4.ซมพลาหาเก็บดอกไมแลวซอนเล็บเสือไว   หนา  33    
5.รําแกวเปาบลิาฆาซมพลา   หนา  116 

2.บทระบํา พระราชนพินธใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  จาํนวน 1 ตอน ไดแก 
ตอนนางมณีเมขลาเหาะไปที่ประชุมเทวญั   หนา  18 
 

   และจากบทละครของคณะละครที่เกิดขึ้นมากกวาสมัยรัชกาลที่ 4 ก็
พบวามีบรรจุเพลงเชิดฉิง่ ในบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา           
นริศรานุวัดตวิงศ ,พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศและเจาพระยาเทเวศรวงศ
วิวัฒน ดงันี ้
 
1.สังขทอง บทละครดึกดําบรรพ  พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา  
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนทาวสามนตไลตีนางรจนา   หนา  32 
 
2.คาวี บทละครดึกดําบรรพ  พระนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา        
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนนางทัศประสาทและคนเรืออุมนางจันทสุดาลงเรือ   หนา  66 
 
3.อิเหนา บทละครดึกดําบรรพ  พระนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา      
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนไหวพระ อิเหนาหลบเขาวหิาร   หนา  107 
 
4.สังขศิลปชัย บทละครดึกดําบรรพ  พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดตวิงศ จํานวน 2 ตอน ไดแก 
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  1.ตอนนางไกรศรตีสิงหรา  นางปทุมากั้นกลางหาม   หนา  149 
 2.ตอนศรีสันทยองเขาหานางสุพรรณ   หนา  160 
 
5.อุณรุท ตอนสมอุษา พระราชนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา             
นริศรานุวัดตวิงศเลนแบบละครนอก จํานวน 5 ตอน ไดแก  
  1.ตอนศุภลักษณเดินทางกลับจากวาดรูป หนา  313 เชิดฉิ่งแลว
รองเชิดฉิ่ง   
  2.ตอนอุณรุทไลฟนนางกาํนลั   หนา  315 
  3.ตอนอุณรุทไดกลิ่นหอมจึงเดินตามจนออกมาที่บัญชร   หนา  316 
  4.ตอนศุภลักษณแบกอุณรุทเหาะไปหาอษุา   หนา  317  
  5.ตอนกรุงพานขึ้นศร   หนา  322 
 
6.สังขทอง ตอนถวงสังข  บทละครนอกพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ     เจาฟา        
กรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ จํานวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนเสนาเอาไมทุบพระสังข   หนา  328 
 
7.บทคอนเสิตเรื่องรามเกยีรติ์ ตอนนางลอยเมื่อครั้งรับแขกเมือง สมัยรัชกาลที่ 5 พระนพินธใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ จํานวน 2 ตอน ไดแก 
  1.ตอนเบญกายรับคําสั่งจากทศกัณฐแลวเหาะไปตามพระบัญชา หนา  344 
  2.ตอนอินทรชติแผลงศรนาคบาศ หนา  353 รองเชิดฉิ่ง 
 
ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 

เชิดฉิ่ง รองรับเครื่อง 
   เมื่อนัน้  เบญกายรับราชบรรหาร 
 ออกจากประสาทรัตนชัชวาล   เหาะขามชลธารผานมา43 
 
8.บทละครเรื่องพระลอ  พระนิพนธใน พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ จํานวน 1 
ตอน ไดแก 
  ตอนพระลอตามไก       หนา  199   

                                                 
43 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (พระนคร: ศิวพร, 2514) หนา 344. 
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ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง 
 
 รองลําลาวเจาซู  ทาวธผาดเห็นไกตระการ  ภูบาลบานหฤทัย งามพอใจพอตา มทินัทา
ธารธํารง ทรงมงกุฎภูษาสรรพ  จบัพิชยัอาวุธราชพล  บัดดลธรุกไล  หวังไดไกตัวงาม  พีเ่ลี้ยงตาม
จอมราช คร้ันคลาดไกหยุดทา เหน็ธชาไกขันเรียก ไกกระเหวียกตาดู  คร้ันภูธระจะทนั ไกคอยผัน
คอยผาย  ระรายสายตีนเดนิ  ดําเนนิหงสยกยาง คร้ันเห็นหางไกหยดุ  คร้ันจะสุดแดนปา  คร้ันจะ
ฝาแดนบาน ไกแกลงครานมายา  เหน็ไกชาธก็สาว  ทางยืดยาวยนสั้น เหยาไยไยใกลกระชัน้ไก
แกลง  กระเจงิโผ (ปพาทยทาํเชิดฉิ่ง) 
 ไกเอยไกแกว  กลาแกลวกายสิทธิฤ์ทธิ์ผีสิง  เลี้ยวลอลอราชฉลาดจริง  เพราพริ้งหงอน
สรอยสวยสะอาง  ทําทีแลนถลาใหควาเหมาะ ยางเหยาะกรีดปกไซหาง  คร้ันพระลอไลกระชั้นกั้น
กาง  ไกขวัญหันหางราชา  ฉับเฉียวเลีย้วลัดฉวัดเฉวียน วนเวียนหลบเวิ้งเชงิพฤกษา ขันเจื้อยเฉื่อย
กองหองวนา  ทาํทาเยยเยาะภูมี (ออกเชิดจีนกราวรําแลวหวนเชิดฉิง่ ไกหลบซุมขันลอ พระลอ
เที่ยวหาถูกรังมด  หนามตําหัตถและบาท  ใหขาหลวงเดิมกับพี่เลีย้งเที่ยวหา  มัคคุเทศกทําทาลอ
พระลอ  ลงทายไลเชิดกลองไกหาย)44 
 
9.บทละครเสภาเรื่องไกรทอง  พระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 
จํานวน 2 ตอน ไดแก 
  1.ตอนไกรทองตามชาลวนัมาทีถ่้ํา    หนา  17 
  2.ตอนไกรทองขี่ชาลวนั    หนา  22 
 
ตัวอยางบทละครบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง  
 

แลวเชิดฉิ่ง (ไกรทองออก) 
 กระบอก (ใน) เหลือเอยเหลือประหลาด ไกรทองกอง ฉกาจชาติทหาร องอาจ
ยาตรเหยียบบาดาล งามดังหนุมานดั้นชล  สัตวชลาปลากุงสะดุงเดือก  เตาปูงูเงือก
เถลือกถลน  ไวตระบะเดชะไชยผจญ  ดวนดั้นเดินถีบรีบประชิด  ฯ 4 คํา เพลงฉิ่ง45 

 
 
                                                 

44 กรมศิลปากร  ชุมนุมเรื่องพระลอ (พระนคร: ศิวพร, 2513) หนา 198-199 
45 พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ,  บทละครเสภาเรื่องไกรทอง (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 

2517),  หนา 21. 
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10.บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ  สาํนวนเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน จาํนวน 3 ตอน ไดแก 
 1.พระลอตามไก      หนา  142  
 2.ร่ืนโรยเดินทางไปหาปู     หนา  251 
 3.พระพนัสบดรีบพระหลักเมอืง     หนา  266 
 

   จากการคนพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละครจํานวนมาก  
สันนษิฐานวาการรําเพลงเชดิฉิ่งเริ่มมีการเผยแพรมากขึ้น  เหน็ไดจากจากบทละครถึงแมจะตาง 
นักประพันธและรูปแบบการแสดง ก็พบวามีเชิดฉิ่งในการแสดงแทบทั้งสิ้น  ซึ่งสนันษิฐานวาการรํา
เชิดฉิ่งในสมยันี้คงมกีารปรับทารําไปตามลกัษณะการแสดงที่มีเพิ่มมากขึ้น 
 
  2.3.4.6 สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2453-2466) 
 
   จากการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ทัง้ 6 รัชกาล พบวาในสมัยรัชกาลที ่6 มีการใช
เพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรมการแสดงมากที่สุดสมัยหนึ่ง  และพบวามีการบรรจุเพลงศรทะนงใน      
รัชกาลนี้เปนครั้งแรก  โดยมกีารบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในบทละครดังนี ้
 
1.บทละครเบกิโรง รามเกยีรติ์ พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จาํนวน 
8 ตอน ไดแก 
 1.ชุดปราบตาฑะกา  ตอนอภิเษกสมรส เหตุทีพ่ระรามโกงธนู  หนา  87  

 2.ชุดสีดาหาย  ตอนสูรปนะขาหึง    หนา  110 
 3.ชุดสีดาหาย  ตอนสูรปนะขาหึง    หนา  112 
  4.ชุดสีดาหาย  ตอนตามกวาง     หนา  126 
  5.ชุดสีดาหาย  ตอนตามกวาง     หนา  129 
  6.ชุดเผาลงกา  ตอนหนมุานรบกับชมพูมาลี   หนา  142 
  7.ชุดเผาลงกา  ตอนอินทรชติแผลงศรนาคบาศ   หนา  148 
  8.พิธีกมุภนิยา  ตอนพระลักษณรบอินทรชติ   หนา  276  
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ตัวอยางบทบรรจุเพลงเชิดฉิง่ 
 
ลิงโลด  
   ตรัสพลางทางจับสายธนู   ยกชูดวยฤทธิแ์รงขลัง 
  กงตึงหักผงึกลางกาํลัง     เสียงดังสนัน่  ณ แดนไตร ฯ 
 (เชิดฉิ่ง: รําพอสมควร, แลวยกธนูข้ึนกง, ธนูหกักลางกาํลัง คุกพากย: พวกตวัเลว ๆ ลง
หมอบกมหนาตัวสั่น ทาวชนก วิศวามิตร ศตานนัท นัง่ตะลึงอยูจนจบหนาพาทย)46 
 
2.ทาวแสนปม พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จาํนวน 2 ตอน ไดแก 
  1.ตอนพระชนิเสนปนขึน้ตําหนกันางอุษา    หนา  434 
  2.ตอนทาวแสนปมยืน่ขาวเยน็ใหกมุาร    หนา  449 
 
3.สาวิตรี พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั จาํนวน 1 ตอน ไดแก 
  ตอนพระสัตยวานและสาวิตรีกลับบาน    หนา  97 
 
4.สามัคคีเสวก  บทเสภา พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั จาํนวน 2 
ตอน ไดแก 
   1.ตอนพระอิศวร และพระอมุาทรงพระโคอุสภราชรํา   หนา  200 
   2.ตอนวิจิตรเลขาวาดรูป      หนา  216   
 
5.บทละครเรื่อง  พระเกียรติรถ พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
จํานวน 3 ตอน ไดแก 
   1.ตอนพระเกยีรติรถลอมจับกวาง    หนา  6 
   2.ตอนพระเกยีรติรถแผลงศรลอมผี    หนา  54(ศรทะนง) 
   3.ตอนพระเกยีรติรถพานางสุวรรณเกศาเฝาทาวภีมะ   หนา  75 
 
 
 
                                                 

46 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  รามเกียรติ์ชุดเบิกโรง อรชุนกับทศกรรฐ อภิเษกสมรส    สี
ดาหาย เผาลงกา ประเดิมศึกลงกา พิธีกุมภนิยา นาคบาศ พรหมาสตร(พระนคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504), 
หนา87. 
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6.บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน  พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
จํานวน 2 ตอน ไดแก 
   1.ตอนนายมัน่หนีจากที่คุมขังของพญาเดโช   หนา  36 
   2.ตอนทพันางจันทนลอบเขาลอมพลขอม   หนา  39 
 
 
7.บทละครรองเรื่องพระรวง  พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จาํนวน 2 
ตอน ไดแก 
   1.ตอนนายมัน่โรยยาใสกองไฟ  แลวลอบหนีจากผูคุม   หนา  90 
   2.ตอนนายมัน่ลอบเขาแทงทหารขอมตาย    หนา  103 
 
8.ศกุนตลา  บทละครรํา พระราชนพินธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั จาํนวน 5 
ตอน ไดแก 

 1.ตอนทษุยันตแผลงศรลาสัตว    หนา  1 
 2.ตอนศกุนตลาเดินทางไปหาทุษยนัต    หนา  21 
 3.ตอนทษุยันตคนหาศกุนตลา    หนา  31 
 4.ตอนทษุยันตทรงรถมาตุลี    หนา  34  คลายอุมสม 
 5.ตอนทษุยันตแผลงศรกาลเนมี    หนา  34  ศรทะนง 
 

9.ศกุนตลา  บทละครดึกดําบรรพ พระราชนิพนธ ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
จํานวน 3 ตอน ไดแก 

 1.ตอนทษุยันตข่ีรถยิงสัตว     หนา  43 
 2.ตอนทษุยันตคนหาศกุนตลา     หนา  104 
 3.ตอนทษุยันตทรงรถมาตุลี     หนา  106 
 

ตัวอยางการบรรจุเพลงเชิดฉิง่  
 
 (พิณพาทยคงตีเชิดฉิ่ง , เสนากบัเขนตอนสัตวผานออกมา: ทาวทุษยนัตขี่รถออกมา            
ยิงสัตวพอควรแกเวลา  ในทีสุ่ดกวางดําจงึออก พิณพาทยหยุดเชิดฉิง่)47 
                                                 

47 พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว,  ศกุนตลา มัทนะพาธา ทาวแสนปม   ประมวลสุภาษิต 
(พระนคร: บรรณาการ, 2513), หนา 43. 
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   จากการที่คนพบบทที่บรรจเุพลงศรทะนงเปนครั้งแรก จึงทําใหผูวิจัย
สันนษิฐานวาการรําเชิดฉิ่งศรทะนงอาจเกดิขึ้นในสมัยนี ้ซึ่งอาจเปนไปไดเพราะวาการแสดงในสมัย
นี้เปนยุคที่มีผูแสดงโขนมีความสามารถมาก  และมีบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกยีรติ์ในพระองคที่
ทรงขึ้นตามฉบับวาลมกิิ  หรือบทละครที่เกีย่วของกับประเพณีการใชศรเปนอาวธุของกษัตริย เชน 
พระเกียรติรถ ศกุนตลาซึ่งเปนบทพระราชนิพนธเชนเดยีวกนั  ซึง่เปนปจจัยทีน่าจะทาํใหเกิดการ
ประดิษฐทารําเชิดฉิ่งศรทะนง 
   ทั้งนี้การที่กระบวนรําเชิดฉิ่งมีการสืบทอดอยางไมขาดชวง นอกจากจะมี
ศิลปนที่เปนโขนบรรดาศักดิ์ที่มีบทบาทสําคัญคือ มีบางทานเปนครูถายทอดความรูใหกับนักเรียน
โรงเรียนนาฎดริุยางคศาสตร (วิทยาลัยนาฎศิลปในปจจุบัน) และสํานักการสังคีตแลว ยังมีคณะ
ละครที่มีบทบาทสาํคัญในการถายทอดความรูใหนักเรียนวทิยาลัยนาฎศิลปอีกแหง คือ คณะละคร
วังสวนกหุลาบ ในสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาอัษฏาเดชาวธุ กรมหลวงนครราชสีมา  โดยมคีรู
ละครตอมาคือทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี คุณครูลมลุ  ยมะคุปต คุณครูเฉลย   ศุขะวณิช และมี
ครูละครจากคณะตางๆ อีกอาท ิ คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ คือ ครูผัน โมรากุล ครูยอแสง  
ภักดีเทวา ครูสอาด  อัมผลิน  คณะละครพระองคเจาวชัรีวงศ ครูมัลลี คงประภัสร และคณะละคร
เจาพระยาเทเวศวงศวิวัฒน  หมอมตวน (ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) 

ตามประวัติของทานผูหญิงแผว   สนทิวงศเสนีและคุณครูลมล  ยมะคปุต 
ครูนาฎศิลปฝายพระมีการรําเชิดฉิ่งคือ  

เชิดฉิ่งตัดดอกไม  (อิเหนาตดัดอกลําเจียก) ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งลักนาง (ยาหรนัลักนางเกนหลง) ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งจับมา (พระมงกุฎจับมาอุปการ) ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งแผลงศร ฉบับหมอมครูแยม 
   เชิดฉิ่งศรทะนง  ฉบับหมอมครูแยม 
ดังที่กลาวมานี้เปนหลักฐานยนืยนัไดวามีการรําเชิดฉิง่สืบทอดมาอยางตอเนื่องตัง้แตกอนสมยั    
รัชกาลที ่5 ถงึปจจุบัน 
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  2.3.4.7 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2468-2477) 
 
   เนื่องจากขณะนั้นประเทศไทยประสบกับปญหาเศรษฐกจิจึงตองยุบกรม
มหรสพ ตอมาเมื่อมีความจาํเปนที่จะตองจัดการแสดงรับแขกเมือง  จึงมีการฝกโขน - ละครหลวง
ในกํากับของพระยานัฏกานุรักษ (ผูกาํกบักรมปพาทยและโขนหลวง)  ซึ่งพบวามกีารแสดงโขนนั่ง
ราว ตอนขาดเศียรขาดกร หนาพระทีน่ั่งพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ตอนรับแขกเมือง48 
   ทั้งนี้ผูวิจยัสันนิษฐานวา คงจะมีการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในบทแสดงโขน 
เนื่องจากครูผูใหญในขณะนัน้ก็ลวนสืบทอดมากจากละครหลวงสมยัรัชกาลที่ 2  ซึง่มีการบรรจุ
เพลงเชิดฉิ่งไวในตอนพระรามรบทศกัณฐ ตอมาเมื่อเกิดโรงเรียนนาฎดริุยางศาสตรข้ึน ไดมีการ
สืบทอดรําเชิดฉิ่งโดยครูโขนละครที่มีชื่อเสยีงในสมัย รัชกาลที ่ 6 ซึ่งในสมัยนี้พระยานัฏภานุรักษได
วางหลักความสามารถการรายรํา พรอมทัง้บรรจุเพลงหนาพาทยตาง ๆ ที่ใชในตําแหนง ตรี โท เอก 
ซึ่งพบวาเพลงเชิดฉิ่งจัดอยูในชั้นตร ี เพลงเชิดฉิ่งแผลงศร เพลงศรทะนง (ผูวิจยัสันนิษฐานวา คือ
เพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เนื่องจากสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานนาฎศิลปไมพบวามีรําศรทะนงเพียงอยาง
เดียว)49 
 
  2.3.4.8 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล  (พ.ศ.2478-
2489) 
   
  กรมศิลปากรไดจัดตั้ง  โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรขึ้นใน พ.ศ. 2477  โดยมี 
หลวงวิจิตรวาทการ  เปนอธบิดีกรมศิลปากร โดยหลักสตูรการเรียนก็ไดมีการปรับปรุงหลักสูตรการ
เรียนมาเปนลาํดับ มีคณะครูที่เปนตัวเอกจากคณะละครตาง ๆ  รวมดวย  อาท ิ  หมอมตวน      
(ศุภลักษณ  ภัทรนาวิก) ครูฝายนาง  เปนตัวละครของเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน  และนางลมุล  
ยมะคุปต   ครูฝายพระ  ตวัละครเอกของคณะละครวังสวนกหุลาบ   
   ตอมาพบวามกีารบรรจุเพลงเชิดฉิ่งไวในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ดังนี ้
 นาฏศิลปชั้นตน โขนพระ รําหนาพาทยเพลงเชิดฉิง่ 
 นาฏศิลปชั้นกลาง โขนพระ เชิดฉิ่งแผลงศร  เชิดฉิ่งศรทะนง 

                                                 
48 กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธของนายอาคม สายาคม ผูเชี่ยวชาญนาฎศิลปกรมศิลปากร (กรุงเทพ: 

สํานักงานเลขานุการกรม, 2545) หนา 397 
49 สัมภาษณ อ.ราฆพ   โพธิเวส ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป(โขนยักษ) สํานักการสังคีต, อ.จตุพร   รัตนวรา

หะ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป(โขนยักษ) สํานักการสังคีต, วันที่ 14 มิถุนายน 2547. 
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     โขนยักษ เชิดฉิ่งแผลงศร  เชิดฉิ่งศรทะนง 
     ละคร (พระ-นาง) รําเชิดฉิ่ง-เชิดจีน 
     ละคร (พระ-นาง) เชิดฉิ่งศุภลักษณ 
     ละคร (พระ-นาง) ยาหรนัตามนกยูง, พระลอตามไก 
 นาฏศิลปชั้นสงู ละคร (พระ-นาง) เชิดฉิ่งเมขลา 
     โขน  พระ เชิดฉิ่งศรทะนง 
     โขน  ยักษ เชิดฉิ่งศรทะนง 
     โขน ลงิ เชิดฉิ่งศรทะนง 
     ละคร (พระ-นาง) เชิดฉิ่งศรทะนง50 
ดังนัน้จึงทําใหมีการสืบทอดการรําเชิดฉิ่งไวในรูปแบบการเรียนการสอน 
 
 

  2.3.4.9 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช(พ.ศ.2489-
ปจจุบัน) 
 
   รัชกาลนีพ้บหลักฐานวามีการรําเชิดฉิ่งยาหรันลักนางเกนหลงเปนครั้ง
แรกในวิทยาลยันาฏศิลป  เมื่อครั้งตอนรับประธานาธบิดีโซการโน  แหงสาธารณรฐัอินโดนีเซีย  ณ  
หอประชุมวฒันธรรม  สนามเสือปา  เมื่อวนัที ่17 เมษายน 250451 
   ตอมามีบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบัน  
เร่ืองพระมหาชนก  ซึ่งมีการรําเชิดฉิ่งที่มีเนื้อรองของนางเมขลา  บรรยายถึงการทองเที่ยวและฟอน
รําอยูกับเทพธิดา และรัชกาลปจจุบันไดมีสถาบันการศึกษาสังกัดกรมศิลปากรเกิดขึ้นอีก
แหง  คือ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีการจัดหลักสูตรการรําเชิดฉิ่งไว ดังนี้ 
    รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม เปนการรําเชิดฉิ่งประกอบทํานองเพลง  
เชิดฉิ่ง เหตุการณการคนหาดอกลําเจียก 
    รําเชิดฉิ่งในศภุลักษณอุมสม เปนการรําเชิดฉิ่งประกอบบทรองและ
ทํานองเชิดฉิง่ ในเหตุการณเดินทางของพระอุณรุทและนางศุภลักษณ 
    รําเชิดฉิ่งในโขนชุดวสนัตนิยาย เปนการรําประกอบบทรองในเหตุการณ
การแสดงที่ติดตามไลจับกันของนางมณีเมขลาและรามสูร 

                                                 
50 กระทรวงศึกษาธิการ,  หลักสูตรนาฏศิลปชั้นกลาง พุทธศักราช 2524(ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2534)

(กรุงเทพฯ: คุรุสภาลาดพราว, 2535), หนา21-24. 
51 ธนิต   อยูโพธิ์,   “โขน,”  เอกสารประกอบการสัมมนาและสาธิตเรื่องนาฏยศิลปไทย(1) จัดโดย

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรสถาบันไทยคดีศึกษาและวิทยาลัยนาฏศิลป พ.ศ. 2534 หนา 65. 
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    รําเชิดฉิ่งในดรสาแบหลา52 เปนการรําประกอบทํานองดนตรีในเหตุการณ
ที่นางดรสากระโดดเขากองไฟ 
    จากการบรรจุเพลงเชิดฉิง่ในวรรณกรรม  พบวาเพลงเชิดฉิ่งนัน้มีมาแลว
ตั้งแตสมัยอยธุยา  สวนทารําเชิดฉิ่งกค็งเกิดมาพรอมกับการบรรเลงประกอบการแสดง  แต
กระบวนทารํานาจะมีการพฒันาใหสวยงามและเปนแบบแผนมากขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
เนื่องจากการเสียกรุงทําใหศิลปวัฒนธรรมสูญหายและกระจัดกระจายไป  ดังเห็นไดจากการ
รวบรวมละครไดจากเจานครฯ  และเมื่อบานเมืองเจรญิสมบูรณทุกดาน  สมัยรัชกาลที่ 2  เปน
แบบอยางที่เหน็ไดชัดวาศิลปะการแสดง  การบันเทงิรุงเรืองขึ้นอยางมาก  หรืออาจกลาวไดอีกนยั
หนึง่วา  บานเมืองใดจะสมบูรณพรอมทั้งดานเศรษฐกจิ  ความเปนอยู  ความสงบ  ความสามัคคี
รักใครปรองดองกันของคนในชาต ิ  สงัเกตไดจากความรุงเรืองของศลิปวัฒนธรรม  สวนการสบื
ทอดทารําเชิดฉิ่งมาจนถงึกรมศิลปากรในปจจุบัน คณะละครของวังสวนกหุลาบมีบทบาทสาํคัญ  
เนื่องจากตวัละครเอกของวงัสวนกหุลาบ เปนผูวางรากฐานถายทอดทารําและทัง้สรางสรรคใหเกิด
ความแตกฉานในการแสดงประเภทตาง ๆ  ซึง่รวมถงึเชดิฉิ่งดวย  
 
2.4   จุดมุงหมายในการราํเชิดฉ่ิง 
  
 การรําเชิดฉิ่งในการแสดงแบงเปน 2 หนาที ่ คือ 
 1. เพื่อฝกหัดผูเรียนนาฏศิลปที่ครูผูสอนเห็นวาหนวยกาน ทาทางจะรําเปนตัวเอกได  ซึ่ง
ปจจุบันในวทิยาลัยนาฏศิลปไดนําแบบแผนเดียวกันนีม้าใชเพยีงแตไมใชเพื่อหัดตวัละครเอก
เทานัน้  แตเพือ่เปนพืน้ฐานใหนกัเรียนนาฏศิลปที่จะขึ้นไปเรียนในระดบัชั้นที่สงูขึ้น  ซึ่งก็สัมพันธใน
ขอที่วาในระดบัชั้นถัดไปก็มทีารําที่ตัวละครเอกใชแสดงประกอบอยู 
 2. เพื่อเปนการอวดฝมือของผูแสดง  โดยอาจารยไพฑูรย  เขมแข็งไดกลาวถึงบทบาทของ
เพลงเชิดฉิ่งศรทะนงไววา  เพลงเชิดฉิง่ศรทะนงเปนเพลงหนึ่งสาํหรับผูแสดงเปนตัวพระราม หากรํา
ไมไดแสดงวายังไมมีภูมิความรู  ซึ่งทําใหทราบวาตวัเอกในการแสดงเชน พระรามตองรําเชิดฉิง่   
ศรทะนงได  สวนการจะถายทอดทารําเชดิฉิ่งไดสวยงามเปนที่ชื่นชมของผูชมหรือไมนั้น  เกิดจาก
การฝกฝน และลีลาเฉพาะของแตละผูแสดง 
 
 
 
                                                 

52 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง) (กรุงเทพ : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป, 
2542) หนา 45.  
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2.5   โอกาสที่แสดงรําเชิดฉ่ิง 
 
 จากขอมูลของเชิดฉิ่งในวรรณกรรม จากการสัมภาษณและการแสดง พบวาการรําเชิดฉิ่งมี
ทั้งในการแสดงโขนและละคร   ซึ่งโดยรวมแลวผูแสดงจะเปนตวัพระและตัวนาง   ตัวยักษมีบางใน
บางชุด  แตตัวลิงจะเปนการแสดงกิริยาประกอบเพลง หรือการตีบทมิใชกระบวนรายรําประกอบ
เพลง  โดยผูวจิัยจะอธิบายการรําเชิดฉิ่งใน 2 หัวขอ คือ 
 2.5.1  รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขน 
 2.5.2  รําเชิดฉิ่งในการแสดงละคร 
 โดยทัง้ 2 หัวขอ  ผูวิจยัจะอธิบายถึงประวตัิ ลักษณะการแตงกาย  และบทรองสาํหรบัการ
รําเชิดฉิ่งทีม่ีบทรองโดยสงัเขป  ซึ่งรําเชิดฉิ่งของตัวพระทีใ่ชในการวิเคราะหจะกลาวในบทที ่ 3 และ 
4 ตอไป 
 
 2.5.1   รําเชิดฉ่ิงในการแสดงโขน 
 
 การรําเชิดฉิ่งที่มีกระบวนทาเฉพาะในการแสดงโขน  พบวามีในเหตุการณแสดง
ตาง ๆ  ดังตอไปนี ้
  2.5.1.1  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทาง 
  2.5.1.2  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
  2.5.1.3  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
  2.5.1.4  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคัญตาง ๆ 
 
  2.5.1.1  รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณเดินทาง 
 
- รําเชิดฉ่ิงเบญกาย  เปนการแสดงในชุดนางลอย  โดยดําเนนิเรื่องวาทศกัณฐสงใหนางเบญกาย
แปลงกายเปนสีดา เพื่อไปตัดศึกกับพระราม  นางเบญจกายเมื่อไดรับคําสั่งก็เดนิทางทันท ี
 เนื้อรอง 

รองเชิดฉิ่ง 
   เมื่อนัน้ เบญกายรับราชบรรหาร 
  ออกจากปราสาทรัตนชัชวาล เหาะขามชลธารผานมา 
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ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง53 
 การแตงกาย  แตงกายยืนเครื่องนาง  ผาหมนางสีเหลือง ผานุงสีแดง  ใสรัดเกลาเปลว 
 

 
 

ภาพที ่1 การแตงกายนางเบญกาย 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันางานแสดง 

 
- รําเชิดฉ่ิงเมขลา  เปนรําเดี่ยวที่อยูในการแสดงเบิกโรงชุดวสนัตนยิาย  มีเนื้อรองในการแสดงวา  
นางมณีเมขลาเปนเทพธิดาที่รักษามหาสมุทรเมื่อถงึวนัที่กําหนดจึงแตงตัว แลวออกเดินทางไปที่
ประชุม 
 
 เนื้อรอง 

รองเพลงเขมรปากทอ 
   เมื่อนัน้ นวลนางมณีเมขลา 
  อยูในวิมานรัตนา   สําหรับรักษาสมุทรไท 
  เคยไปประชุมดวยเทวัญ เปนนจินิรันดรหาขาดไม 
  ครั้นถึงฤดกูําหนดไว อรไทชื่นชมยนิดี 

รองเพลงเขมรปากทอ (รวบ) 
   อาองคทรงเครื่องอาภรณ งามงอนจาํรัสรัศมี 
  มือถือดวงแกวมณี เทวกี็ออกจากวิมาน 
                                                 

53 บทนางลอย กรมศิลปากรปรับปรุงจากพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ 



 55

- เชิดฉิ่ง – 
 การแตงกาย  แตงยืนเครื่องนาง  สวมแขนยาวสนี้ําเงนิแลวหมผาสไบสีน้ําเงินทับ   ผานุงสี
แดง  สวมมงกฎุนาง  มือถือลูกแกว 
 

 

ภาพที ่2 การแตงกายนางมณีเมขลา 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา86  

 
 2.5.1.2  รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณติดตาม ไลจับ คนหา 
 
   การรําเชิดฉิ่งในการติดตามไลจับ มี 2 ชุด แตชุดจับมาอุปการจะอธิบาย
ในบทที่ 3 
 
- รําเชิดฉ่ิงในชุดเมขลา-รามสรู  เปนการแสดงตอจากการรําเชิดฉิ่งของนางเมขลา  คือขณะที่
นางฟอนรําอยูกับเทพบุตรและเทพธิดา  รามสูรผานมาเห็นแลวอยากไดดวงแกวของนาง  จงึเขาชงิ
แตนางเมขลากลับลอหลอกรามสูร  ในการรําชุดนี้  เปนการรําเชิดฉิ่งที่มีเนื้อรอง  และเปนบทบาท
ที่มีความสัมพนัธของทารําของนางและยักษ 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(เมขลาออก รามสูรตามมาพบ) 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
   เมื่อนัน้ นวลนางเมขลามารศรี 
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  เลี้ยวลอรามสรูอสุรี กรโยนมณีจินดา (รับ) 
  ทําทีประหนึง่จะใหแกว กรอกแสงพรายแพรวบนหัตถา 
  คร้ันรามสูรไลเลี้ยวมา กัลยารําลออสุรี   (รับ) 
  นางแกลงเลีย้วลัดฉวัดเฉวยีน เวียนไปตามจกัราศรี (รับเชิดจีน) 
  มือหนึง่ชูดวงมณี ทําทีเยาะเยยกุมภัณฑ 

- ปพาทยทําเพลงกราวรํา-เชิด - 
 การแตงกาย   นางเมขลา  แตงยืนเครื่องนาง  และสวมแขนยาวสีน้ําเงินแลวหมผาสไบ
ทับ  เปนสีน้ําเงิน  ผานุงสีแดง  สวมมงกุฎนาง  มือถือลูกแกว 
 รามสูร  ยนืเครื่องสีเขียว  สวมศีรษะยอดกาบไผ  มีอาวธุคือขวานและศร 

 
 

 
 

ภาพที ่3 การแตงกายนางมณีเมขลาและรามสูร 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา86 
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 2.5.1.3 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
 
    รําเชิดฉิ่งในหัวขอนี้มี 2 เพลง  คือ รําเชิดฉิ่งศรทะนง  ซึ่งจะกลาวในบทที่ 
3  และรําเชิดฉิ่งแผลงศร  ซึ่งมีในการแสดงตอนตาง ๆ  มาก  จึงยกตัวอยางเพียง 2 ตอน  อาทิ 
 
- รําเชิดแผลงศรของพระมงกุฎพระลบ ในตอนพระรามครองเมือง  องคที ่ 1  ประลองศร  เนื้อ
เร่ืองคือ  เมือ่พระมงกฎุและพระลบไดเรียนศิลปศาสตรตางๆสําเร็จลง พระฤาษจีึงชุบศรวิเศษให 
พระมงกุฎและพระลบจงึออกมาลองฤทธิข์องศรที่พระฤาษีมอบให 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
- สองกุมารลาพระมารดา แลวไปลาพระฤษี - 

- เสร็จแลวเขาหลืบดานซายเวท ี- 
ปดไฟดานหนาเวที เปดไฟดานหลัง 

- จัดเปนปา มตีนพญารงั - 
- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 

- พระมงกุฎกบัพระลบถือศรรําออกดานหลังเวที - 
- สองกุมารรําทาแผลงศรแลวยิงไป -54 

 การแตงกาย  พระมงกุฎและพระลบ  แตงกายยืนเครื่องแขนยาวสเีขียว  สวมศีรษะยอด
กุมาร  ถือศร 
 

 
 

ภาพที ่4 การแตงกายพระมงกุฎและพระลบ 
ที่มา : หนังสือบทโขน กรมศลิปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร หนา232 

                                                 
54 พระรามครองเมือง องคที่ 1  ประลองศร  นายเสรี  หวังในธรรม 
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- รําเชิดฉ่ิงแผลงศรของพระพรต ตอน  พระรามครองเมือง  องค 2 ปลอยมาอุปการโดยพระพรต
ไดตามหนมุานออกมาจับพระมงกุฎและพระลบ เนื่องจากหนุมานทลูวา  เปนผูจบัและขี่มาอุปการ
เลน 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลง 
ปดไฟดานหลงัเวที เปดไฟดานหนา 

- หนมุานนาํทพั พระพรต พระสัตรุด ออก - 
- พระมงกุฎกบัพระลบออกประจันหนา - 

- หนมุานทาํบททูลพระพรตพระสัตรุด  พระสัตรุด สั่งกองทพัเขาลอม- 
- พระมงกุฎกบัพระลบตีพวกแตกกระจายไป - 

- พระพรต พระสัตรุด  ลงจากราชรถ ตรงเขารบกับพระมงกุฏและพระลบ - 
- พระพรตแผลงศร - 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่  รัว - 
- ศรของพระพรตแผลงไปตองสองกมุาร - 

- หนมุานโดดเขาจับไดแตพระมงกุฏ สวนพระลบหนีเขาโรงไป -55 
 การแตงกาย  พระพรต  แตงกายยืนเครื่องแขนยาวสีแดง  สวมชฎายอดชัย  ถือศร 

 

 
 

ภาพที ่5 การแตงกายพระพรต 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

                                                 
55 พระรามครองเมือง องกที่ 2 ปลอยมาอุปการ  นายถนอม  โหมดเทศนทําบท 
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- รําเชิดฉ่ิงแผลงศรของอินทรชิต  ในชุดนาคบาศ  ซึ่งอินทรชิตรบกับพระลักษณแลวเสียทาถูก
พระลักษณตี  อินทรชิตจึงหันมาสูดวยการแผลงศรเขาใสพระลักษณ 
  เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- พระลักษณตีอินทรชิตเซถลาไป - 

รองเพลงเชิดฉิง่  
   เมื่อนัน้ อินทรชิตคอยดํารงทรงตวัได 
  ยิ่งโกรธาตาแดงดังแสงไฟ หมายใจจะลางใหวางวาย 
  จึงหยุดยืนขึน้ศรนาคบาศ เผนผงาดเงื้องาตามุงหมาย 
  คะเนแนแลชาํเลืองเยื้องกราย พาดสายศรลั่นไปทนัใด56 
 การแตงกายอนิทรชิต แตงกายยนืเครื่องแขนยาวสีเขยีว สวมศีรษะยอดชัย จอนหู             
มนุษย ถือศร 

 

 
 

ภาพที ่6 การแตงกายอินทรชติ 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 

 
 
 
 

                                                 
56 ชุดนาคบาศ กรมศิลปากรปรับปรุงใหม 
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-รําเชิดฉ่ิงศรประจันของพระราม ซึง่ใชแสดงตามแตทีผู่ประพันธบทจะบรรจุเพลง แตจากการ
คนควาขอมูลพบวามีแสดงในตอนศึกมงักรกัณฐ หรือชุดพระรามคืนนคร โดยลักษณะการรําเปน
การเผชิญหนาและแผลงศรสูกัน ซึ่งขอยกตัวอยางจากบทพระรามคืนนคร 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
- เสนายักษเขารบกับสิบแปดมงกุฎ 1 ทา - 

-ทศกัณฐเขารบลอยสูง- 
-พระรามเขารบกับทศกัณฐ จับ 1- 

-พระลักษณเขารบกับทศกัณฐ ลอย 2- 
-พระรามเขารบกับทศกัณฐ ลอย 3 (พลาด)- 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง-ศรทะนง-เชิด- 
-พระราม ทศกัณฐรําเพลงเชิดฉิ่ง(ศรประจัน)- 

-กองทพัทศกณัฐหนีเขาเวท ีกองทัพพระรามตามเขาเวท-ี 
 การแตงกายพระราม แตงกายยนืเครื่องแขนยาวสีเขียว สวมชฎายอดฤาษี หมสไบทับ 
ถือศร 

 

 
 

ภาพที ่7 การแตงกายพระรามตอนออกบวช 
ที่มา : สําเนาภาพจากนายสมรัตน   ทองแท 
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 2.5.1.4 เพลงเชิดฉ่ิงประกอบเหตกุารณสาํคัญตาง ๆ 
 
-รําเชิดฉ่ิงในการยกศรของพระราม ในงานยกธนูมหาโมลี ทีพ่ระมหาชนกจัดขึ้นเพือ่ประลองยก
ศร หากใครยกไดจะไดอภิเษกกับนางสีดา และพระรามก็สามารถยกได โดยการรําเชิดฉิ่งในการยก
ศรของพระรามนั้นขึน้อยูกบัการทาํบทของผูประพันธ ซึง่พบวามีทัง้รําประกอบบทรองและรํา
ประกอบทาํนองเพลง และบางครั้งจะใชเพลงเชิดฉิง่ศรทะนง ดังนั้นผูวิจัยจงึขอยกตวัอยางทัง้ 2 
ลักษณะดังนี ้
 
 รําเชิดฉิ่งในการยกศรประกอบบทรอง 

เนื้อรอง 
รองเพลงราย 

  เมื่อนัน้ พระรามทรงสวัสด์ิรัศมี 
 สุดแสนโสมนสัยินด ี จรลีจากอาสนอลงกรณ 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
  บรรจงยื่นหยัดพระหัตถขวา อันมีลักขณาประภัสสร 
 งามดัง่งวงเทพกุญชร ประคองชอนยกคันศิลปชัย 
 นาวหนวงดีดสายประลองศลิป ฟาดินกัมปนาทหวาดไหว 
 โพยมพยับอับทั่วนภาลัย ดวยอิทธิ์ฤทธิไกรมหึมาฯ 

-ทําฟาแลบและเสียงฟารอง- 
ปพาทยทําเพลงคุกพาทย 

 รําเชิดฉิ่งในการยกศรประกอบทํานอง 
 เพลงประกอบการแสดง 

-พากย-(ไมเพย) 
เจาลักษณจงลองยกธน ูหนกัเบาจะไดรู ลองดูใหแจงแกใจ 

-ปพาทยทําเพลงฉิ่ง- 
(พระรามเสด็จเขาไปยกศร) 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่งศรทะนง- 
(พระรามยกศรขึ้นกวัดแกวงแลววางทีเ่ดิม) 

-ปพาทยทําเพลงมหาชัย- 
 การแตงกาย  พระรามแตงกายยนืเครื่องแขนยาวสีเขียว สวมมงกุฎยอดชัย  
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ภาพที ่8 การแตงกายพระราม 
ที่มา : สําเนาภาพจากนายธีรเดช   กลิ่นจนัทร 

 
- สีดาผูกคอ นางสีดาไดรับความอับอายมาก จากการที่ทศกัณฐพยายามเกี้ยวพาราสีนาง อีกทัง้
นางกาํนัลก็ดถููกเหยียดหยาม นางสีดาจึงคิดฆาตัวตายดวยการผูกคอตาย แตหนุมานเขามา
ชวยเหลือไดทนั 
 เนื้อรอง 

รองเพลงราย  
   เมื่อนัน้ นางสีดาเปลีย่วเปลาเศราหมอง 
  เห็นเวลาจวนแจงแสงทอง กลัวกาํนัลมันจะยองตามมา 
  จึงสะพักสะไบบางที่นางทรง จีบจัดรัดพระองคโจงภูษา 
  แข็งพระทยัไมเสียดายชวีา อุตสาหปนขึ้นบนตนไม 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - โอด - เชิดฉิ่ง - 
รองเพลงราย 

   จึงเอาผาผูกพนักระสนัรัด เกี่ยวกระหวัดกับกิ่งโศกใหญ 
  ชายหนึง่ผูกศออรไท แลวทอดองคลงไปจะใหตาย 

- หนมุานเขาเห็นนางสีดา -57 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง ผาหมนางสีแดง ผานุงสีเขียว สวมมงกุฎกษัตรีย  

 

                                                 
57 พระรามเดินดง องกที่ 2  สีดาผูกคอตาย ประพันธ  สุคนธชาติทําบท 
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ภาพที ่9 การแตงกายนางสีดา 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 

 
- สีดาลยุไฟ เมื่อเสร็จศึกลงกาแลว พระรามตองการใหนางสีดาลยุไฟเพื่อพิสูจนความซื่อสัตยที่มี
ตอพระสวามี นางสีดาจงึอธฐิานกอนจะเดนิเขากองไฟ และนางก็ไมไดรับอันตรายใดใดจากกองไฟ 
 เนื้อรอง 

รองเพลงจําปาทองเทศ 
   ถาแมวาขานึกแหนงหนาย ตอองคพระนารายณรังสรรค 
  ไปรักใครในทาวทศกัณฐ จนชั้นชายอืน่ในโลกา 
  ขอจงเพลงิกรานผลาญชีวิต ใหปลดปลิดสุดสิ้นสังขาร  
  แมขาซื่อสัตยตอภัสดา จงอยาใหมีราคีพาน 

รองเพลงเชิดฉิง่ 
   เสี่ยงแลวทูลลาพระสาม ี จรลีออกมายงัหนาฉาน 
  บรรจงจัดภูษาทรงนงคราญ แลวลุยไปในถานอัคค ี

รองเพลงเหเชดิฉิ่ง 
  บันดาลเปนโกสุมประทุมทอง ผุดรองบัวบาทบทศร ี
 เปลวไฟไมตองนางเทว ี จรลีไปบนบุษบัน 

เพลงเรว็58 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง ผาหมนางสีแดง ผานุงสีเขียว สวมมงกุฎกษัตรีย 
 

                                                 
58 ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  ปรุงบทจากบทละครรามเกียรติ์ รัชกาลที่ 2  สีดาลุยไฟและปราบ

บรรลัยกัลป 
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ภาพที ่10 การแตงกายนางสดีา 
ที่มา : สําเนาภาพจากผูชวยศาสตราจารยมาลนิี   อาชายุทธการ 

 
2.5.2   รําเชิดฉ่ิงในการแสดงละคร 
 

  การรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครมีทั้งรําเชิดฉิ่งที่มีบทรองและไมมีบทรอง โดยพบวา
มีรําในเหตุการณตาง ๆ  ดังนี้ 
 2.5.2.1  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณเดินทางของตัวละคร 
  2.5.2.2  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณติดตาม, ไลจับสัตว, คนหา 
  2.5.2.3  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณตอสูใชอาวุธ 
  2.5.2.4  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณลักลอบเขาออกสถานที ่
 2.5.2.5  รําเชิดฉิ่งประกอบเหตุการณสําคัญตางๆ 

 
2.5.2.1  รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณเดินทาง 
 

- รําเชิดฉ่ิงของสุวรรณหงส ละครนอกเรื่องสุวรรณหงส  ตอนสุวรรณหงสเสี่ยงวาว  เปนบท
ประพันธของอาจารยมนตร ี  ตราโมท  บทบรรยายถึงการไตตามสายปานวาวของสุวรรณหงส  
เนื่องจากไดอธิษฐานใหวาวลอยไปติดประสาทของนางเจาของดอกไมที่ลอยมาในสายน้าํ  จนไป
ถึงปราสาทของนางเกศสุริยง 
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 เพลงประกอบการแสดง 
- ปพาทยทํา “วา” เปดมาน - 

ขับ 
  จะกลาวถงึหนอนรินทรปนกษัตริย แหงเวียงชัยไอยรัตนบุรีศรี 
 มีพระนามสวุรรณหงสทรงฤทธ ี เก็บมาลีลอยไดในคงคา 
 เฝาคะนงึถงึนงเยาวผูเจาของ จะทรงลองปลอยวาวขึ้นเวหา 
 จึงเสี่ยงสัตยอธิษฐานมัน่วิญญาณ มาตรแมนวาเนื้อคูอยูหนใด 
 ขอใหวาวกายสิทธิ์ติดปราสาท นุชนาฏผูนัน้อยาหวัน่ไหว 
 เสี่ยงพลางทางทอดสายปานไป จุฬาใหญลอยควางกลางนภา 

- เชิดฉิ่ง – 
-รองเชิดฉิ่ง- 

  พระตามไตสายปานถึงมัตตัง ดวยกาํลังฤทธิว์าวนัน้หนักหนา 
 แสนเกษมเปรมปริ่มอ่ิมอุรา เที่ยวคนหาทางขึ้นโดยบัญชร 

- เชิด - 
 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระสีเหลอืง สวมชฏายอดชัย 
 

 
 

ภาพที ่11 การแตงกายสวุรรณหงส 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา186 
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- รําเชิดฉ่ิงศภุลักษณ  เร่ืองอุณรุท  ตอนศุภลักษณวาดรูป  พระราชนพินธรัชกาลที่1  เสรี                       
หวงัในธรรม  ทําบท  มนตรี  ตราโมท บรรจุเพลง นางศุภลักษณรับอาสานางอุษาวาจะไปวาดรปู
เทวดา และกษัตริยมาใหนางดูวาใครเปนสวามีของนาง แลวนางศุภลักษณจึงออกเดินทาง 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  บัดนั้น ศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 
 รับธํามรงคแกวแววไว บังคมลาเหาะไปดวยฤทธ ี

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- นางศุภลักษณรับแหวนแลวรําลงเวทีลาง - 

 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง หมสไบสองชายสีแดง นุงผาหนานางสีเขียว ใสรัดเกลา
เปลว 

 
 

ภาพที ่12 การแตงกายนางศภุลักษณ 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา22 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางเมขลา  พระราชนพินธใน ร.9  เสรี  หวังในธรรมปรับปรุงบท โดยนางเมขลา
กําลังทองเทีย่วไปบนฟา และขณะที่รายรํากับเทพธิดาทั้ง 8 ดวยความรืน่เริง นางกน็ึกขึน้ไดวา 
ไมไดทําหนาทีดู่แลพระมหาชนก จึงเดนิทางไปทนัท ี

   เนื้อรอง 
- ปพาทยทําเพลงเร็ว ออกจนีรัว - 

(นางมณีเมขลากับเทพธิดา 8 คน ออกจับระบําครูหนึง่แลว เทพธิดาแยกเขาโรง) 
- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
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เมขลา-  ปางนั้น  เมขลา  เทว ี จรลี  เทีย่วไป  ในเวหา 
 เสวยทิพย  สมบัติเปรม  เอมอุรา ลืมตรวจตรา  มหาสมุทร  ถงึเจ็ดวนั 
 คร้ันรูสึก  สํานกึ  ถึงหนาที ่ เทว ี ตกใจ  ไหวหวัน่ 
 รูวา  มหาสัตว  ทรงธรรม ตองภยัน-  อันตราย  ในวารี 

- รองเพลงเบาหลุดชั้นเดียว - 
  มาดแมน  มหาชนก  พระกมุาร ตองวายปราณ  ในทอง  นทีศรี 
 ความผิด  พลาดพลั้ง  คร้ังนี ้ ถึงที่  สาหัส  อัตรา 
 คิดแลว  กลับมา  มหาสมทุร รีบรุด  ลอยล่ิว ปลิวเวหา 
 ไปสู  มหาชนก  กุมารา อันลอยควาง  กลางมหา  สมุทรไท 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
    การแตงกาย เปนการประดิษฐขึ้นใหม โดยสวมกระบงัหนา สวมเสื้อแขนสั้น นุงผาหนา
นาง ดังรูป 

 

 
 

ภาพที ่13 การแตงกายนางมณีเมขลา 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวนงลักษณ   เทพหัสดินฯ 

  
2.5.2.2 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณติดตาม, ไลจับสัตว, คนหา 
 

- รําเชิดฉ่ิงในชุดยาหรันตามนกยงู  ละครในเรื่องอเิหนา  ตอนยาหรันตามนกยูง  กรมศิลปากร
ปรับปรุงจากบทพระราชนพินธใน รัชกาลที่ 2  เนื้อเร่ืองของการรําเชิดฉิ่งในตอนนี้  คือ  เมือ่          
สียะตรามีอายไุด 15 ป ไดทูลลาพระบิดาออกประพาสปา(เพื่อตามหาพระพีน่างที่หายไป)  เมื่อ
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ออกเดินทางกป็ลอมตัวเปนชาวปาชื่อยาหรัน  องคปะตาระกาหลาจงึแปลงเปนนกยูงมาลอหลอก
เพื่อนาํทางไปเมืองกาหลงั  การรําเชิดฉิ่งตอนนี้เปนการรําในการติดตาม  ไลจับนกยงูของยาหรัน 

   เนื้อรอง 
- รองเพลงการะเวกชัน้เดียว - 

  เมื่อนัน้ ยาหรนั  สุริยวงศ  ทรงศักดิ ์
 แสนรักใคร  ในปกษ ี ยิ่งนัก พระจึงชกั  อาชาตาม  ไปทนัท ี

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
(ยาหรนัติดตามนกยูงวนรอบเวท)ี 
(สี่พี่เลี้ยงไลตามไมทัน  เขาโรง) 
(เหลือเพยีงยาหรันกับนกยูง) 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  เมื่อนัน้ บุหรง  สุรารักษ  ปกษ ี
 เห็นยาหรัน  ดัน้ดัด  พนาล ี ควบขับ  พาช ี ตามมา 
 จึงโผผิน  บนิไป  ใหหาง แลวเยื้องยาง  หยุดยืน  คอยทา 
 ฟอนรํา   ทาํท ี กิริยา มยุรา  แกลงลอ  รอร้ัง 

- รองเพลงแขกอะหวังชัน้เดยีว - 
  ดวยฤทธิ์  เทวญั  บันดาล วันเดียว  ถงึดาน  เมืองกาหลัง 
 ก็เลี้ยวลับ  คลบัคลาย  กายกําบัง   คืนยัง  กระยาหงนั  ชั้นฟา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(นกยงูแสรงใหยาหรันไลแลวหายเขาโรง) 

(ทั้งหมดเขาโรง) 
 การแตงกาย ยาหรนัแตงยนืพระเครื่องสแีดง สวมปนจเุหร็จ ขี่มาแผงและถือแสสําหรับข่ี
มา นกยูงแตงทอนลางยืนเครื่องพระ สวมเสื้อแขนยาวมปีก หางและสวมศีรษะรูปนกยูง 
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ภาพที ่14 การแตงกายยาหรนัและนกยงู 
 ที่มา : หนงัสอืวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา94 

 
- รําเชิดฉ่ิงในชุดพระลอตามไก ละครพันทางเรื่องพระลอ  เปนการรําเชิดฉิ่งของพระลอและไก
แกว  พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนิพนธเปนบทละครพนัทาง  ผูประดิษฐ
ทารําคือเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที ่ 4  เนื้อเร่ืองในตอนคือ  พระลอถูกมนตของปูเจาสมิง
พรายจงึออกเดินทางมาหาพระเพื่อนพระแพง  โดยระหวางทางปูเจาใชใหไกลอหลอกใหพระลอตดิ
ตามเพื่อจะไดเดินทางไดเร็วขึ้น 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 

  ไกเอยไกแกว     กลาแกลว  กายสิทธิ ์ ฤทธิ์ผสีิง 
เลี้ยวลอ  ลอราช  ฉลาดจริง    เพราพริ้ง  หงอนสรอย  สวยสะอาง 
ทําที  แลนถลา  ใหควาเหมาะ    ยางเหยาะ  กรีดปก  ไซหาง 
คร้ันพระลอ  ไลกระชั้น  กัน้กาง    ไกขวัญ  หันหาง  ราชา 
ฉับเฉียว  เลี้ยวลัด  ฉวัดเฉวยีน    วนเวียน  หลบเวิ้ง  เชงิพฤกษา 
ขันเจื้อย  เฉื่อยกอง  หองวนา    ทําทา  เยาะเยย  ภูม ี

- ปพาทยทําเพลงกราวรํา - เชิด - 
(ไกแกวเยาะเยยแลวเขาโรง) 

 การแตงกาย พระลอแตงกายยืนเครื่องพระสีแดง สวมชฎายอดลาว ถอืพระขรรค 
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ภาพที ่15 การแตงกายพระลอและไกแกว 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา84 

 
2.5.2.3 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณตอสู ใชอาวุธ 
 

- รําเชิดฉ่ิงแผลงศรของพระสังขศิลปชัยในบทละครเรือ่งสังขศิลปชยั  ตอน  สมโภชทาวเสนากุฎ      
กรมศิลปากรปรับปรุงจากบทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนการ
รําเชิดฉิ่งของสังขศิลปชัยในการแผลงศรเพื่อสรางปราสาทใหทาวเสนากุฎ 

 เนื้อรอง 
- รองเพลงเวสสุกรรม - 

  จึงตั้งจิต  พษิฐาน  เสีย่งศร ขอจงรอน  ถึงดาว-  ดึงสา 
 เชิญทาว  อมรินทร  ปนเทวา มาชวยขาฯ  ตกแตง  พระเวยีงชัย 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  เสี่ยงพลาง  ทางขึ้น  ธนูศิลป ฟาดิน  กัมปนาท  หวาดไหว 
 ผาดแผลง  ไปพลัน  ทันใด สะทานถงึ  ตรึงตรัย  ดวยฤทธา 

- ปพาทยทําเพลงรัว - แลวกลองโยน - 
(พระสังขศิลปชัยแผลงศร เปดเสียงกัมปนาท กระพริบไฟ พระสังขศิลปชัยแผลงศร แลวเขาโรง) 

 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาวสีเหลือง  สวมศีรษะยอดกุมาร 
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ภาพที ่16 การแตงกายสงัขศิลปชัย 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง 

 
- รําเชิดฉ่ิงใชอาวุธของโกมินทรในบทละครนอกเรื่องโกมินทร  ซึ่งพบวามีรํา 2 ตอน คือ  ตอน
ปราบกะโตหนและตอนศัตรูใหม  ซึง่ทั้งสองตอนเปนการรําใชอาวุธทั้งสิ้น  เนื้อเร่ืองตอนปราบ     
กะโตหน  คือ  โกมินทรตอสูกับกะโตหนพญานาคผูรุกรานบานเมืองของตนเอง  โดยกะโตหนพน
พิษเปนเปลวไฟใส โกมินทรจึงขวางผาแดงออกไปดับเพลิงและเสกเปนพระยาครุฑมาตอสูแทน 
 เนื้อเร่ืองตอนศัตรูใหม  คือ  โกมินทรตอสูกับไพราพ  โดยถูกสายประคําเสกของไพราพเปน
ฟาผาที่ตัวของโกมินทร  แตโกมินทรไมเปนอะไรกลับถอดผาแพรและกําไลขวางไปสังหารไพราพ 

 เนื้อรอง 
- รองเพลงเขมรพวงชัน้เดียว - 

กะโตหน -  เมื่อนัน้ กะโตหน  รนรา  สิน้กลาหาญ 
 เห็นสี ่ พี่ชาย  วายปราณ กลับทะยาน  ดาลเดือด เลือดเขาตา 
 ถลันโลด  โดดกลับ  เขารับมอื แลวกลับร้ือ  คิดพรั่น  หวั่นผวา 
 สํารวมใจ  รายมนต  ภาวนา นาคา  พนพิษ  เปนเปลวไฟ 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
(กะโตหนรายมนตนิง่ภาวนา  โกเมศร  โกมล  ตกใจ โกมินทรสงทวนใหพี่) 

- รองเชิดฉิ่ง - 
โกมินทร -  โกมินทร  ตองพิษ  ฤทธิน์าคา จะระคาย  กายา  กห็าไม 
 เปลื้องผาแดง  แผลงอิทธิ์  ฤทธิไกร ขวางไป   ดับเพลิง  เริงรอน 
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- รองเพลงแผละ - 
  กลับเปน  พระยา  สุบรรณราช ทําอาํนาจ  โบยมา  ถลารอน 
 จับจิก  นาคราช  ฤทธิ์รอน ส้ินแข็ง  แรงออน  ศกัดา 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- รองรายรุด - 

  เกิดเสียง  กึกกอง  กัมปนาท เปนสาย  สุนบีาต  ฟาดผา 
 ตององค  โกมนิทร  กุมารา เซถลา  ลมพบั  กับดินดาล 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- เปดเสียงกัมปนาทกระพริบไฟ - 

  (ไพราพ ขวางประคํากายสทิธิ์ ตองโกมนิทรเซถลาลมลง ดวงมณีกับมาลี
ทองรูสึกกายฟนขึน้  ตางตกใจ โกเมศ โกมล เขาปะทะหนาไพราพ ไพรัญไว) 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
โกมินทร -  โกมินทร  ไมระคาย  กายทองแดง กลาแข็ง  กลับคง  ทรงสงัขาร 
 ถอดผาแพร  แลกําไล  อนัชยัชาญ ขวางประหาร  ไปพลัน  ทันใด 

- ปพาทยทําเพลงรัว แลวรัวทายปลูกตนไม - 
(โกมินทรขวางผาแพรและกําไลไปตองไพราพลมลง) 

 การแตงกาย ยืนเครื่องพระสวมเสื้อแขนสัน้ สีเหลือง สวมศีรษะกุมาร 
 

 
 

ภาพที ่17 การแตงกายโกมนิทร 
ที่มา : สูจิบัตรเรื่องโกมนิทร หนา1 
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2.5.2.4 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณลกัลอบเขาออกสถานที่ 
 

- รําเชิดฉ่ิงยาหรันลักนางเกนหลง  กรมศิลปากรไดรับการถายทอดทารําฉบับหมอมครูแยม  
ละครในสมเดจ็เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงค  (ชวง  บนุนาค)  ผานอาจารยลมุล  ยมะคุปต  เปน
การรําของยาหรันที่ลอบเขาไปลักพานางเกนหลงในหองพระบรรทมโดยมีพี่เลีย้งทั้งสีช่วยเหลือ 
 เพลงประกอบการแสดง 

- รองเพลงเขนง - 
  เมื่อนัน้ ยาหรนัยนิดเีปนหนักหนา 
 พระจึงจัดแจงแตงกายา เพ็ดผาใหพนสนับเพลา 

 เจียรบาดคาดมั่นกระสนัทรง กระหวัดชายหางหงสใหคลองเคลา 
 แลวเสด็จลับแลงแฝงเงา ยองเขาไปยงัที่ไสยา 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
(ยาหรนั พี่เลี้ยงเขา) 

(นางเกนหลง นางอรสา ออกนอนแทนเดียวกนั) 
(ระเดนกาญจหนา นางกุชชา ออกนอนตามที่) 

(ยาหรนัออกเลนกวนมุขในเพลง) 
- รองเพลงจระเขขวางคลอง - 

 คอยชอนองคอุมหลงหนึ่งหรัด เอาชายซาโบะขนิษฐา 
 พระเรงรีบดําเนินเดนิมา สะดุดนางกุชชานารี 

 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระสีเหลอืง,สีชมพูหรือสีฟา ซึ่งตองไมซ้ํากับปนหย ีสวม
ปนจุเหร็จ 
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ภาพที ่18 การแตงกายยาหรนั 
ที่มา : สูจิบัตรเรื่องอิเหนา หนา5 

 
2.5.2.5 รําเชิดฉ่ิงประกอบเหตุการณสาํคัญตาง ๆ 
 

- รําเชิดฉ่ิงศุภลกัษณวาดรูป ในบทละครในเรื่องอณุรุทกรมศิลปากรปรับปรุงจากบทพระราช                        
นิพนธในรัชกาลที่1  เปนการรําเชิดฉิ่งของนางศุภลักษณพี่เลี้ยงของนางอุษา  ที่รับอาสาออก      
ตามหาผูที่ลอบไปสมกับนางอุษา  โดยการเหาะไปวาดรปูเทพเจาตาง ๆ 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
(นางศุภลักษณออกวาดรูป) 

- รองเชิดฉิ่ง - 
  ระเห็จเหินดาํเนินพระเวหน วิมานบนบาดาลต่ําใต 
 วาดรูปอินทราสุราลัย เทพไทครุฑาวาสุกรี 
 วาดรูปพระพายอันเรืองฤทธิ ์ พระอาทิตยผูรุงรัศมี 
 พระเพลงิเริงแรงฤทธ ี ทั้งพระมาตุลีอันศักดา 
 รูปทาวโลกบาลอันชาญชิต ซึ่งประจําทัง้สีท่ิศา 
 รูปทาวเวสสวุณัมหิมา ไดดวยฤทธาอสุรี 

- รองตวงพระธาตุ - 
  เสร็จแลวก็กลบัระเห็จจร มาโดยอัมพรวถิี 
 เรงรีบเร็วมาในราตรี หมายมุงบุรีรัตนา 
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- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
(นางศุภลักษณเขาโรง) 

 การแตงกาย แตงกายเครื่องนาง หมสไบสองชายสีแดง นุงผาหนานางสีเขียว ใสรัดเกลา
ยอด 

 

ภาพที ่19 การแตงกายนางศภุลักษณ 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา22 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางดรสา  ละครในเรื่องอิเหนา  กรมศลิปากรปรับปรุงบทจาก รัชกาลที ่2  ทารํา
กรม   ศิลปากรไดรับการถายทอดผานคณุครูเฉลย  ศขุะวณิช  ซึ่งเปนกระบวนทารําที่ไดรับการถาย
จากหมอมครนูุม  นวรัตน  ณ  อยุธยา , หมอมครูอ่ึง  หสิตะเสน  และหมอมครูแยม  เปนการราํใน
ตอนประสันตาตอนก  โดยเมื่อระตูบุศิหนาสามีของนางดรสาถูกอิเหนาฆาตาย  นางจงึทาํพธิีสตี  
คือ ฆาตัวตายตามการถวายเพลิงพระสวามี  ซึง่เรียกชุดนี้วา รํากริชดรสา หรือดรสาแบหลา 
 เพลงประกอบการแสดง 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 
- รองเพลงราย - 

  แลวจึงตั้งสัตยอธิษฐาน เยาวมาลยกราบงามสามทา 
 เห็นเพลงิพลุงรุงโรจนโชตนา ก็แบหลาโจนเขาในอัคคี 

- ปพาทยทําเพลงสะระหมา  ตะเขิ่ง  เจาเซ็น  โอด เชิดฉิง่ โอด - 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนางสีขาว สวมกระบังหนา มวยผมขางหลัง 
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ภาพที ่20 การแตงกายนางดรสา 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางนฤมล   ณ นคร 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางรจนา  ในละครนอกเรื่องสังขทอง  ตอนเลือกคู  กรมศิลปากรปรับปรุงบทจาก
พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ผูรําเชิดฉิ่งคือ นางรจนา  ซึ่งเปนธิดาของทาวสามน  ดวยบุญบารมีที่
สะสมคูกันมาจึงทําใหนางเห็นรูปทองของเจาเงาะนางจึงทิ้งมาลัยใหเจาเงาะ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงลมพัดชายเขา - 
   เมื่อนัน้ รจนานารีมีศักดิ์ 
  เทพไทอุปถัมภนําชัก นงลกัษณดูเงาะเจาะจง 
  นางเหน็รูปสุวรรณอยูชั้นใน รูปเงาะสวมใสใหคนหลง 
  ใครใครไมเห็นรูปทรง พระเปนทองทัง้องคอรามตา 
  ชะรอยบุญเราไซรจึงไดเห็น ตอจะเปนคูครองกระมงัหนา 
  คิดพลางทางเสี่ยงมาลา แมนวาเคยสมภิรมยรัก 

-รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
   ขอใหมาลัยนี้ไปตอง เจาเงาะรูปทองจงประจกัษ 
  เสี่ยงแลวโฉมยงนงลักษณ ผินพกัตรทิ้งพวงมาลัยไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - เพลงเร็ว - 
 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง ผาหมนางสีแดง นุงหนานางสีเขียว รัดเกลายอด ถอื
พวงมาลยั 
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ภาพที ่21 การแตงกายเจาเงาะ รจนา 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา88 

 
- รําเชิดฉ่ิงของพระสังข  ในละครนอกเรื่องสังขทอง  ตอนหนีนางพันธุรัต  กรมศิลปากรปรับปรุง
จากบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  ผูรําคือพระสังขกุมาร  โดยพระสังขตองการจะออกตามหา
มารดาแท ๆ ของตน  จึงลอบเขาไปชุบตัวในบอทอง  และขโมยรูปเงาะของนางพันธุรัต 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
  ลอบลง  ชุบองค  ในบอทอง ผิวเนื้อ  นวลละออง  ผองศร ี

(ตัวกุมารลงในบอ ตัวสงัขทองข้ึนแทน) 
 เปนทองคํา  ธรรมชาติ   ชาตรี สมถวิล  ยนิดี  ดังใจคิด 

- ปพาทยรับ - 
(ดับไฟบอทองเปดไฟฉากหองเก็บรูปเงาะ) 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  แลวขึ้น  ไปบน  ปราสาทชยั ที่ไว  รูปเงาะ  ศักดิ์สิทธิ ์
 หยิบข้ึน  แลเลง็  เพงพิศ ฉุกคิด  ขึ้นมา  ก็อาลยั 
 การแตงกาย แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาวสีเหลือง สวมศีรษะยอดกมุาร 
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ภาพที ่22 การแตงกายพระสงัขกุมาร 
ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 

 
 - รําเชิดฉ่ิงของพระสังขและพระอินทร  ในละครนอกเรื่องสังขทอง  ตอนตีคลีปรับจาก รัชกาล
ที่ 2  เปนการราํเชิดฉิ่งของพระสังขและพระอินทรในการตีคลี  เนื่องจากพระอนิทรเหน็วาพระสงัข
ควรจะเปดเผยตัวตนที่แทจริง  จงึมาทาตีคลีกับทาวสามน  พระสงัขจงึตองออกมาชวยเหลือ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  เมื่อนัน้ พระสังข  คอยขยับ  รับไวได 
 เดาะคลี  ตีตอบ  ไปทนัใจ สหัสนยัน  กลอกกลับ  รับรอง 
 ตางแกวง  คันคลี  เปนททีา ขับมา  ฝเทา  เคลาคลอง 
 เวียนวน  วกวิง่  ชิงคลอง เปลี่ยนทํานอง  เบาหนัก  ยกัเยื้อง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
 การแตงกาย พระสังข แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาวสเีหลือง สวมชฎายอดชัย ถือไมตี
คลี 
 พระอินทร แตงกายยนืเครื่องพระแขนยาวสีเขียว สวมชฎายอดบัด ถือไมตีคลี 
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             ภาพที่ 23 การแตงกายพระสังข                        ภาพที่ 24 การแตงกายพระอินทร 

ที่มา : สําเนาภาพจากกลุมงานวิจยัและพฒันาการแสดง 
                                                                        

- รําเชิดฉ่ิงของนางเกศน ี  บทละครนอกเรื่องมณีพชิยั  ตอนนางเกศนีเลือกคู    กรมศิลปากร
ปรับปรุงจากบทรัชกาลที ่ 2  เนื้อเร่ืองคือ  ทาววรวรรณจัดงานเลือกคูใหนางเกศน ี  ซึ่งพระอนิทรก็
ปลอมตัวลงมาเปนขอทานชือ่ทุคตะใหนางเลือก  และสุดทายดวยบญุที่สรางดวยกันมาจึงทําให
นางเหน็รูปงามขางในของทคุตะและทิ้งพวงมาลัยให 
 เนื้อรอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
  (นางเกศนถีือพวงมาลยั รําดูบรรดาหมูผูชายทั้งหลาย  ซึ่งตางแซงกนัเสนอหนา  
อํามาตยเสนาคอยกันไว  แลวนางมาหยุดประจันหนากบัทุคตะแลวนางมาหยุดประจัญหนากับ   
ทุคตะ 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - รวบ 4 คาํ) 
   ดวยแรงผล  บพุเพ  เดชะ นางแลเหน็  ทคุตะ  ประหลาดหลาย 
  คือบุรุษ  ผูเลิศ  ประเสริฐกาย สวมรางราย  ปดบัง  ทั้งอนิทรีย 
  ยิ่งพนิิจ  พิศเพง  ก็เลง็รู วาคือคู  รวมรัก  สมศกัดิ์ศรี 
  ปฏิพัท  รัดรุม  สุมฤด ี เทว ี สงมาลยั  ใหพลนั 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
(นางเกศนทีิง้มาลัยใหทุคตะ  ทุกคนตกใจ) 
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 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง สวมรัดเกลายอด59 สีเครื่องแตงกายขึ้นอยูกับความ
เหมาะสม 
 

 
 

ภาพที ่25 การแตงกายนางเกศน ี
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา222 

 
- รําเชิดฉ่ิงของพระมณพีชิัย  ตอนยอพระกลิน่กนิแมว  เนื้อเร่ือง คือ  พระมณพีิชัยเดนิตามหา 
กลิ่นหอมจนมาพบลาํไผที่มขีนาดใหญมากจึงสัง่ใหทหารฟนลําไผแตฟนไมเขา        พระมณีพิชยั
จึงฟนเองแลวนางยอพระกลิน่ก็ตกลงมาจากลําไผ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
   เมื่อนัน้ พระมณี  มีจิต  พิศวง 
  พระจึง  กวัดแกวง  พระแสงทรง ฟนไมไผ  หกัลง  ไมรอรา 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - รัว - 
(พระมณีพิชยั ตัดไมไผหักลง นางยอพระกลิ่นตกลงมา) 

 การแตงกาย ยืนเครื่องพระสีแดง สวมชฎายอดชัย 
 

                                                 
59 สัมภาษณนางใบศรี   แสงอนันต นาฏศิลปน 7 ว. วันที่ 7 กันยายน 2547 
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ภาพที ่26 การแตงกายมณีพชิัย 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา186 

 
- รําเชิดฉ่ิงของนางทิพเกสร  ละครนอกเรื่องลักษณวงศ ของสุนทรภู  พัฒน ี  พรอมสมบัติ   ทํา
เปนบทละครนอก เนื้อเร่ืองคือ หลงัจากลักษณวงศลาฤาษีและนางทิพเกสรออกตามหา
มารดาของตน พระฤาษีกม็รณภาพนางทิพเกสรก็เกิดเศราเสียใจอยางมากจงึตัดสินใจผูกคอตาย
โดยมีนางกินรีมาชวยเหลือไว 
 เพลงประกอบการแสดง 

- รองเชิดฉิ่ง - 
  นางลุกแลนออกมาหนาอาวาส เอาผาผูกคอคาดกับกิง่แกว 
 บังคมเทพจอมเขาลําเนาแนว ชาติหนาอยาใหแคลวจากพีย่า 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- นางทพิเกสรเอาผาผูกกับกิง่แกว ทาํทาจะทอดตัวลง - 

- นางกนินร 5 ตัว บินโฉบลงที่นางทิพเกสร - 
- รองราย - 

  กินนรบินมาเรว็รุด ฉวยฉุดชักผาพนจากกัณฐา 
 คอยประคองอุมองคเจาลงกา ชวยกนัเช็ดชลนาใหนงคราญ 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
- นางกนินรชวยกันชกัผาผกูคอออกทิ้ง - 
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 การแตงกาย แตงยืนเครื่องนาง สวมรัดเกลายอด สีเครือ่งแตงกายขึ้นอยูกับความ
เหมาะสม60 
 

 

 
 

ภาพที ่27 การแตงกายนางทพิเกสร 
ที่มา : หนังสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ หนา222 

 
- รําเชิดฉ่ิงลยุไฟของนางศรีมาลา  ในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนศรีมาลาลุยไฟ 
ปญญา  นิตยสุวรรณ    เรียบเรียงบท เนื้อเร่ืองคือ  เมื่อจับไดวานางสรอยฟาทําเสนหพระไวย  
แตนางไมยอมรับจึงนาํเรื่องขึน้กราบทูลตอพระพนัวษาเพื่อโปรดตัดสิน  ซึ่งพระองคมีคําสั่งใหนาง
ศรีมาลาและนางสรอยฟาลุยไฟพิสูจนความจริง  เพราะความสุจริตนางศรีมาลาจงึไมเปนอนัตราย
จากกองไฟ 
 เนื้อรอง 

- รองเพลงเชิดฉิ่ง - 
  ยุรยาตรดังราชเหมหงส เยื้องยางเหยียบลงหารอนไม 
 ศรีมาลาไมหวัน่พรัน่ฤทัย เดินลุยมาลุยไปในไฟกอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ - 
- ศรีมาลารําในรางไฟแลวเขาไปถวายบงัคมพระพนัวษา - 

 การแตงกาย สวมเสื้อแขนกระบอก หมสไบทับ นุงผาหนานาง  
                                                 

60 สัมภาษณนางใบศรี   แสงอนันต นาฏศิลปน 7 ว. วันที่ 7 กันยายน 2547 
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ภาพที ่28 การแตงกายนางศรีมาลา 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางนพวรรณ   อรัณยะนาค 

 
 จากการศึกษาบทรําเชิดฉิง่ของตัวละครในการแสดงโขนและละคร  
พบวาตัวละครที่ใชเพลงเชิดฉิ่งจะเปนตัวพระและตัวนางเปนสวนใหญ  ซึ่งอาจเนือ่งจากตวัละคร
เหลานี้มพีื้นฐานทารําที่จะถายทอดทารําที่มีลีลาออนชอยนุมนวลและสวนใหญใชเปนสัญลักษณ
แทนความด ี  ซึ่งรวมกบับุคลิกของยักษทีม่ีพื้นฐานทารําที่องอาจ  ขึงขัง  แสดงออกใหเห็นเพื่อเปน
ตัวแทนของฝายอธรรมในทางความเชื่อของคนไทยที่แทรกไวในวฒันธรรมดานการแสดง  หรือ
แมแตตัวลิงทีม่ีการเอาลกัษณะของความซุกซน  คลองแคลวมาใชในทารํา  ซึง่ไมเหมาะกับการ
ถายทอดทารําที่ประกอบกับทํานองเรื่อย ๆ  เชนเพลงเชิดฉิ่ง  ทั้งนี้ยกเวนเพลงเชิดฉิ่งที่ใชสําหรับ
การรําตอสูกนัทั้งฝายยกัษและฝายพระ  สวนลกัษณะของการรําเชดิฉิ่งในการแสดงนัน้สามารถ
แบงออกเปนประเภทตาง ๆ ดังนี ้
   การแบงตามเพลงในการรําเชิดฉิ่ง  คือ 
      1.  รําเชิดฉิ่งที่ไมมีบทรอง  ซึ่งรําประเภทนี้สวนใหญใชในการ
เดินทาง เพราะเนื่องจากมกีารบรรยายใหผูชมทราบจดุประสงคในการเดินทางกอนแลว  และใน
การเดินทางนัน้ไมมีเหตุการณใดเขามาขัดขวางหรือตองสัมพันธกับตัวละครอื่น 
    2.  รําเชิดฉิ่งทีม่ีบทรอง  มักใชกับการหลอกลอ  ติดตามจับกันหรือ
เพราะจะบรรยายใหเหน็ถงึบุคลิกอารมณของตัวละครไดดี  ซึ่งบทรองเหลานีก้็คือเนื้อเร่ืองหรือบท
ละครที่ผูประพันธจงใจใสลกัษณะตาง ๆ ของตัวละครลงไป  คร้ันเมือ่นํามาใชแสดงก็จะชวยใชตวั
ละครเขาถึงบทบาทไดดียิ่งขึน้ 
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   การแบงตามผูแสดง  คือ 
   1.  รําเดี่ยว  มกัใชในการแสดงที่ไมมีบทสัมพนัธกับตัวละครอื่นใน
ขณะนั้น   
   2.  รําคู  สวนใหญไมใชการรําคูเชนการเขาพระเขานาง  แตเปนการรําที่
ตัวละครฝายหนึ่งมีบทบาทสมัพันธกับอีกฝาย  เชน  พระลอที่ตองเดนิติดตามการลอหลอกของไก
แกว  
   การแบงตามทารํา  คือ 
   1.  รําเพลง  ก็คือการแสดงกระบวนทารําที่เขากับเพลงไมมีบทรอง  ซึ่ง
ทารํานี้สวนใหญไมตองการสื่อใหเหน็ความหมายของทา  แตตองการแสดงความงามของการเรียง
รอยทารํา  สวนเนื้อเร่ืองของละครไดถูกบรรยายไวในบทกอนรําเพลงแลว  ในดานอารมณของตัว
ละครนั้น  แสดงออกทางแววตาและสีหนาเทานัน้  ซึง่  ม.ร.ว.คกึฤทธิ์  ปราโมชไดใหความเหน็ใน
สวนนี้วา  ในการรําเชิดฉิ่งนั้นถึงแมวาจะไดมีทารํากาํหนดไวแนนอนสําหรับนางรจนา  แตผูแสดง
เปนตัวนางรจนานั้นอาจอาศัยอารมณใสเขาไปในทารํานั้นไดมาก  เปนตนวาอารมณที่หวาดเกรง  
ไมแนใจ  หรือความตองใจที่มีอยูในตัวเจาเงาะ  ซึ่งเหน็ถงึความหมายของเพลงหนาพาทย
โดยทัว่ไป กลาวคือ  การรําหนาพาทยบางเพลงนัน้เปนการดําเนินเรื่องละครโดยไมตองใชบทพากย
หรือการเจรจา   เหมือนกับการแสดงระบําบัลเลยของฝรัง่ 
   2. รําตีบท  หรือรําใชบท  ซึ่งรําประกอบกับบทรองเพื่อเปนการบอกเลา
ทั้งเนื้อเร่ืองและการกระทําของตัวละคร  ซึ่งหากมกีารราํในเพลงบรรเลง  ผูวิจัยเหน็วา  ควรเรียก  
การรําตีบทเขากับเพลงเชิดฉิ่ง  เพราะไมถือวาเปนกระบวนรําเชนเดยีวกับรําเพลง 
 
สรุป 
 
 เชิดฉิ่ง คือเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกริิยาในการแสดงโขน ละคร  นอกจากนีย้ังพบ
เพลงเชิดฉิ่งในพิธีกรรมตางๆ ซึ่งลวนแตเปนการบรรเลงเพื่อประกอบกิริยาสมมติถึงการเดินทาง
ทั้งสิน้ 
 เพลงเชิดฉิ่ง พบวามีใชแลวตั้งแตสมัยที่มีวรรณกรรมบทละครคือสมัยอยุธยา และมามี
หลักฐานที่เปนรูปแบบการแสดงในสมัยพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย ดวยพระวิจารณ
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ที่กลาวถึงการคิดแบบแผนทารําเชดิ
ฉิ่งอิเหนาตัดดอกไมของกรมพระพทิักษมนตรี  จากนัน้รําเชิดฉิ่งก็สืบทอดจนมาถงึกรมศิลปากร 
โดยไดบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนของวทิยาลยันาฏศิลปและสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  
ซึ่งไดรับการถายทอดกระบวนทารําจากคณะละครวังสวนกหุลาบเปนหลกั  ทั้งยังนํามาแสดง
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เผยแพรใหประชาชนชมดวยสํานกัการสังคีตหนวยงานที่รับผิดชอบดานการเผยแพรและอนุรักษ    
ศิลปวัฒนธรรม 
 รําเชิดฉิ่งในการแสดงโขนละคร แบงตามการแสดงได 5 ประเภท คือรําเชิดฉิ่งในการ
เดินทาง,การติดตาม คนหา ไลจับ,การใชอาวุธ,การลักลอบเขาออกสถานที่และเหตุการณการ
แสดงสําคัญอื่นๆ  ซึง่เหตุการณเหลานี้ลวนมีความสําคญัตอการดําเนินเรื่องของละครทั้งสิน้ โดย
ลักษณะการรําเชิดฉิ่งนั้นจะมีทั้งรําเพลง และรําตีบทประกอบบทรองเชดิฉิ่ง ซึ่งหากเปนการรําเพลง
จะมีบทบรรยายกอนหนาเพื่อบอกวาตัวละครจะทําอะไรแลวจึงบรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง  
 จากความหมาย ประวัติความเปนมา และบทบาทของเพลงเชิดฉิง่ ทาํใหผูวจิัยมีความเห็น
วา เชิดฉิง่เปนเพลงที่สรางมาเพื่อการแสดง เพราะแมแตการนําไปบรรเลงประกอบพิธีกรรมกย็ัง
บรรเลงเพื่อเปนตัวแทนของกิริยาสมมติเชนเดียวกับที่ใชในการแสดง 
 



    

บทที่ 3 
 

การรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครใน 
 

 ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึ ประเภทของการรําเชิดฉิ่งของตัวพระและองคประกอบการรําเชิด
ฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา อุณรุทและรามเกยีรติ์ แบงเปนหัวขอ ดังนี ้

 
3.1 เหตุการณการรําเชิดฉิ่ง  

3.1.1 รําเชิดฉิ่งในการเดินทาง  
3.1.2 รําเชิดฉิ่งในการคนหา  
3.1.3 รําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตว  
3.1.4 รําเชิดฉิ่งในการใชอาวุธ  
3.1.5 รําเชิดฉิ่งในเหตุการณสําคญัอื่นๆ  

3.2 องคประกอบการรําเชิดฉิ่ง  
3.2.1 บทละคร  
3.2.2 ผูแสดง  
3.2.3 เครื่องแตงกาย  
3.2.4 เพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดง  
3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉิง่  
3.2.6 อุปกรณการแสดง  
3.2.7 ฉาก  

ซึ่งมีรายละเอยีดดังจะแสดงตอไป 
 
3.1 เหตุการณการรําเชิดฉ่ิง 
 

จากขอมูลเพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรมและการรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครในจากบทที ่2 
สามารถจาํแนกประเภทการรําเชิดฉิ่งของตัวพระตามเหตุการณการแสดงได 6 ประเภทคือ 

3.1.1 รําเชิดฉิ่งในการเดินทาง 
3.1.2 รําเชิดฉิ่งในการคนหา 
3.1.3 รําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตว 
3.1.4 รําเชิดฉิ่งในการใชอาวุธ 
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3.1.5 รําเชิดฉิ่งในเหตุการณสําคญัอื่น ๆ 
 

 ประเภทที่ 6 คือ เชิดฉิ่งในการลักลอบเขาออกสถานที่ พบวาในพ.ศ.2504 กรมศิลปากรได
มีการจัดแสดงรําเชิดฉิ่งที่ใชลักลอบเขาออกสถานที ่  คือรําเชิดฉิ่งในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา
ตอนยาหรันลกันางเกนหลง ผูแสดงคืออาจารยนฤมัย     ไตรทองอยู  และอาจารยนพรัตน   หวงัใน
ธรรม และตอมาไดมีการแสดงอีกครั้งโดยอาจารยเวณิกา    บุนนาค  ซึง่ปจจุบนันี้ไมไดมีการจดั
แสดงอีก1 
 

3.1.1 รําเชิดฉ่ิงในการเดินทาง 
 

  การบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในวรรณกรรมละครในทัง้ 3 เร่ือง คือ อุณรุทพระราชนพินธ
ในรัชกาลที่ 1 รามเกียรติ์ฉบับพระราชนพินธในรัชกาลที่ 1และ2 อิเหนาพระราชนพินธในรัชกาลที่ 
2 มีดังนี ้
 
อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  -ทาวบรมจักรกฤษณทรงครุฑไปหา 

พระนารอท 
-ศุภลักษณพาพระอุณรุทไปหานางอุษา 
-พระอุณรุทเหาะพานางกินรีหลบวิชาธร 

รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1 -ฤาษีอังคตพานางมณโฑมามอบใหทศกัณฐ 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 -พระลักษณยกทพัรบอินทรชิต 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 7 เหตุการณ เปนเหตุการณการเดินทางดวย

มาของอิเหนาทั้งสิน้ดูไดจากตารางที่ 2 
 
  ทั้งนี้พบวามีการแสดงรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอณุรุท ใน
ตอนศุภลักษณอุมสมเพียงชุดเดียวเทานัน้ ซึง่การรําเชิดฉิ่งนี้เปนการรําของพระอุณรุทและ       
นางศุภลกัษณเพื่อเดินทางไปหานางอุษา โดยกระบวนทารํามทีั้งการรําประกอบบทรองและทํานอง 
สวนทารําเปนการรําทีเ่ปรียบเหมือนรําเปนคนเดียวกนั โดยใหมือดานในแตะเอวดานหลังไวใชแต
มือและเทาดานนอกแสดงทารํา เปนทารําเพลง จากขอมูลของลักษณะการเดินทางในวรรณกรรม 
จะเปนการเดนิทางดวยการเหาะ  การขี่มา สวนการเดนิเทาก็จะเปนการยกทัพของพระลักษณ ซึ่ง

                                                 
1 สัมภาษณอ.เวณิกา   บุนนาก อาจารย 3 ระดับ 9 วิทยาลัยนาฏศิลป, 14 มิถุนายน 2547. 
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สังเกตไดวาการเดินทางในเพลงเชิดฉิง่ลวนเปนการเดนิทางทีม่ีลักษณะพิเศษหรือมีความสาํคัญ
ทั้งสิน้ 
 
 3.1.2 รําเชิดฉ่ิงในการคนหา 
   
  ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในการคนหามดีังนี ้
 
อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในการคนหา 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 -พระรามกลับมาจากตามกวางและออก

คนหานางสีดา 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในการคนหา 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 -อิเหนาคนหาดอกลําเจียก 
 
  โดยการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการคนหามจีัดแสดง 1 ชดุคือ    อิเหนาตัดดอกไม  
เปนการรําคนหาดอกลาํเจียกเพื่อฝากนางคอมไปใหนางบุษบา ซึง่เปนทางรําตีบทผสมกับรําเพลง 
 

3.1.3 รําเชิดฉ่ิงในการติดตามจบัสัตว 
 
ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตวมี

ดังนี ้
 

อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  -พระอุณรุทไลจับนางกนิรี 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 -พระรามตามกวาง 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 -พระมงกุฎจับมาอุปการ 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 -ยาหรนัตามนกยูง 

 
 โดยกรมศิลปากรจัดใหมีการแสดง 2 เหตุการณคือการรําเชิดฉิ่งในยาหรนัตาม

นกยงูเปนรําเชิดฉิ่งที่มีบทรอง ทารําใชบท และพระมงกุฎจับมาอุปการเปนการรําเชิดฉิ่งที่ไมมีบท
รอง ทารําใชบทผสมกับรําเพลง  สวนพระรามตามกวางบรรจุเพลงเชิดฉานแทนเชิดฉิง่ 
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3.1.4 รําเชิดฉ่ิงในการใชอาวธุ 
 

ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในการใชอาวุธมีดังนี ้
 

อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในการใชอาวุธ 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 มี 29 เหตุการณดูไดจากตารางที ่2 
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 มี 27 เหตุการณดูไดจากตารางที ่2 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 -ระตูบุศสิหนารบมิสาระปนหยี      

-สังคามาระตารบวิหยาสะกาํ 
 
  โดยการรําเชิดฉิ่งการใชอาวธุของตัวพระในกรมศิลปากรนั้นจัดการแสดงหลาย
ตอน  แตพบวาใชเพลงเชิดฉิ่งแผลงศรและเชิดฉิ่งศรทะนงในการแสดงและสวนใหญผูรําเชิดฉิง่   
ศรทะนงจะเปนพระรามซึ่งจะตองเปนเหตกุารณที่สาํคัญของตอน เชน ตัดเศียร ตัดกร ของทศกัณฐ 
 

3.1.5 รําเชิดฉ่ิงในเหตุการณสาํคัญอื่นๆ 
 
ขอมูลวรรณกรรมที่บรรจุเพลงเชิดฉิ่งและการรําเชิดฉิ่งในเหตกุารณสําคัญอื่นๆมี

ดังนี ้
 

อุณรุท พระราชนิพนธในรัชกาลที ่1  -พระอุณรุทสําแดงอิทธิฤทธิ ์
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่1 ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเหตกุารณ

สําคัญนอกเหนือจากนี ้
รามเกียรติ์ พระราชนพินธในรัชกาลที ่2 -พระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที ่2 ไมพบการบรรจุเพลงเชิดฉิ่งในเหตกุารณ

สําคัญนอกเหนือจากนี ้
 

  กรมศิลปากรจดัแสดงตอนพระพรตและพระสัตรุดลุยไฟ  เปนการรํากอนที ่    
พระพรตพระสตัรุดจะกาวเทาเขากองไฟ เปนทารําเพลง 
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3.2 องคประกอบการรําเชิดฉ่ิง 
 
 การรําเชิดฉิ่งแตละครั้งนั้น  มอีงคประกอบที่สําคัญ คอื 

3.2.1 บทละคร 
3.2.2 ผูแสดง 
3.2.3 เครื่องแตงกาย 
3.2.4 เพลงเชิดฉิ่งประกอบการแสดง 
3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉิ่ง 
3.2.6 อุปกรณการแสดง 
3.2.7 ฉาก 

 โดยจะแสดงลักษณะขององคประกอบการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในการแสดงเทานั้น 
 
 3.2.1 บทละคร 
   
 บทละครมีความสําคัญตอการแสดงมากเพราะ เปนสิง่ที่ใชกาํหนดองคประกอบ
ในการแสดงอืน่ เชน ตวัละคร  เพลงประกอบการรํา  อุปกรณการแสดง  ฉาก  ซึง่โดยหนาที่กาํหนด
ตัวละครจะเปนการกําหนดรปูแบบในการราํเชิดฉิ่งดวย คือ เมื่อกําหนดใหตัวละคร เชน อิเหนารํา
เชิดฉิ่ง  รูปแบบการรําจะเปนการรําเดี่ยว  หากกาํหนดใหยาหรันและนกยงูรําจะเปนการรําคู 
 ลักษณะบทละครประกอบการรําเชิดฉิ่ง  จะมีการกลาวบรรยายถงึเหตุการณที่กาํลงัจะ
กระทาํกอนถึงการรําเชิดฉิ่งที่ไมมีบทรอง ทัง้นี้เพราะวาการรําเชิดฉิง่ที่ไมมีบทรองเปนกระบวนราํ
เพลงไมคอยมทีาตีบทบอกผูชม หรือถามกีารตีบทกเ็พยีงแตเล็กนอยเทานั้น  จึงจาํเปนที่จะตอง
บอกเลาใหผูชมเขาใจเสียกอน  หรืออีกนัยหนึ่งผูชมที่พอดูภาษาทาออกก็จะเดาไดถึงการแสดง
กิริยาของผูรําวากาํลังทําอะไร         ดงัจะยกตัวอยางบทละครในการรําเชิดฉิ่งชุดอิเหนาตัดดอกไม 

เพื่อประกอบการอธิบายใหเห็นภาพชัดเจนขึ้น 
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ละครในเรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม 
แสดงงาน 96 ป หมอมอาจารย 

ณ โรงละครแหงชาติ 
วันที่ 26 ธันวาคม 2542    เวลา 10.00 น. 

-------------------------------- 
(ฉากพลับพลาอิเหนากลางปา) 

(มีเตียง 2 เตียง เตียงกลาง เตียงขาง) 
- รองเพลงสารถี - 

  เมื่อนัน้ พระสุริยวงศ  เทวัญ  อสัญหยา 
 สถิตยัง  สุวรรณ  พลับพลา กับพี่เลีย้ง  เสนา  ทั้งนั้น 

- รองเพลงปนตลิ่งใน - 
  พระแสน  ระลกึ  ตรึกคนึง ถวิลถงึ  บุษบา  สาวสวรรค 
 ใหเรารอน  อุรา  จาบัลย ดังเพลงิกัลป  ลามลน  สกนธกาย 
 
 จะใครไป  ชมสถาน  ศาลเทวา พอใหพา  ใจเศรา  บนัเทาหาย 
 จึงเสแสรง  แกลงชวน  พระนองชาย กับพี่เลีย้ง  ส่ีนาย  ผูรวมใจ 

-รองเพลงราย - รื้อ - 
  พรอมหมู  แสนสุ- รเสนี ลงจากที ่ พลบัพลา  อาศยั 
 ไมเสด็จ  โดยทาง  ที่คลาไคล ภูวไนย  ดั้นดดั  ลัดมา    (ทวน) 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
(อิเหนากับพี่เลี้ยงเสนาลงเวทีลาง - ออกฉากหนา) 

- รองเพลงหกบทชั้นเดียว - 
  ชมพลาง  พระทรงคนงึใน หวัน่หวั่น  ฤทยั  พิศวง 
 คิดถึง  บษุบา  โฉมยง พระเดิน  ตัดลดั  ลงเลยีบมา 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 
- รองราย - 

  จูงกร  อนุชา  พาประพาส ชมพนัธุ  รุกขชาติ  ที่เชงิผา 
 พอได  ยนิเสียง  โศกา พระตรึกตรา  ประหลาด  หลากใจ 
 หยุดยัง้  ฟงศัพท  สําเนยีงนัน้ สําคัญ  ที่ทาง  ไมสงสยั 
 จึงหามคน  ทัง้ปวง  ไวแตไกล แลวเสด็จ  คลาไคล  ดําเนนิมา 

-ปพาทยทําเพลงฉิ่ง- 
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(นางยุบลคอมออกมาเลนคนเดียว (เลนฉากหนา) 
-รองราย- 

  คร้ันถึง  จงึเหน็  ทาส ี โศกี  รํ่าไร  อยูในปา 
 จึงซักไซ  ไตถาม  กิจจา เอ็งมา  รองไห  อยูไย 

- รองราย - 
  บัดนั้น นางยุบล  โศกา  น้ําตาไหล 
 คร้ันเหน็  พระองค  ผูทรงชยั ความที่  ดีใจ  เปนสุดคิด 
 จึงบังคม  กมกราบ  กับบาทา ดังอ - มฤตฟา  มายาจิต 
 ทีนี ้ เห็นจะรอด  ชีวิต ทูลแถลง  แจงกิจ  ทุกประการ 

-พูด-  
  ขานอย  มาตาม  พระบุตรี บัดนี้  ยังเสด็จ  อยูที่ศาล 
 สั่งให  เที่ยวเกบ็  สุมามาลย จะสักการ  อารักษ  ฤทธิรณ 
 ขามาเกบ็  ประหนัน  กห็ลงอยู จะกลับไป  ก็ไมรู  แหงหน 
 พระชวยไว  อยาให  วายชนม ใหรอดพน  จากสัตว  ในพนา 

- รองราย - 
  เมื่อนัน้ พระโฉมยง  องคอสัญ  แดหวา 
 จึงวา  เราจะชวย  ชีวา จงให  กตกิา  สัญญาไว 

-พูด- 
  ถาทาํตาม  คาํเรา  มัน่คง จะพาลง  จากเนิน  เขาใหญ 
 อันสิงหสัตว  ในปา  พนาลัย หยาบคาย  รายใช  พอดี 

-รองราย- 
  บัดนั้น นางยุ  บลคอม  ทาส ี
 ความกลวั  เปนพน  พนัทว ี อัญชลี  สนอง  พระวาจา 

-พูด- 
  แมนพระ  เมตตา  จะพาสง ใหลง  จากเนนิ  ภูผา 
 จะบรรหาร  ประการ  ใดมา ไมแข็งขัด  วัจนา  ภูวไนย 

-รองเพลงแขกไทรชั้นเดียว- 
  เมื่อนัน้ ระเดน  มนตรี  เฉลยไข 
 เอ็งอยู  นีก่อน  อยารอนใจ เราไป  ไมชา  จะมาพลัน 
 ส่ังเสร็จ  พระเสด็จ  ลีลา แลลอด  สอดหา  ดอกปาหนัน 
 ลงจาก  อาราม  เชงิเขานัน้ จรจรัล  ไปริม  ธารา 
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-ปพาทยทําเพลงฉิ่ง - เชิดฉิ่ง - 
 (มีตนไมอยูดานขางซายเวที 2 ตนใหญ กอนหนินัง่อยูใกลสระน้ํา มี
กอดอกลําเจยีก ตั้งอยูดานขางขวาเวท)ี 

(อิเหนาเหน็ดอกลําเจียก) 
-ปพาทยทําเพลงสะระหมา- 

(อิเหนาตัดดอกลําเจียก) 
-รองร้ือราย- 

  ไดบุหงา ปาหนัน ทนัใด ภูวไนย ลิขิต ดวยนขา 
 เปนอักษร ทกุกลีบ มาลา แลวกลับ คนืมา ยังคิรี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
- จบการแสดง - 

---------------------------- 
 

 จากบทละครจะเหน็วา กอนที่จะมีการรําเชิดฉิ่งจะมีบทรองบรรยายถึงเหตุการณ
ที่กําลงัจะกระทําใหผูชมทราบกอนแลวจงึรําเชิดฉิ่ง และจะมีบทบรรยายถึงความสาํเร็จตาม
จุดมุงหมายการรําเชิดฉิ่งในชุดการแสดง หรือเหตุการณของตัวละครที่จะกระทําตอไป แตสิ่งที่
สําคัญที่สุดของบทละครไมวาจะเพื่อการราํชุดใด  หรือละครแบบไหน ก็คือส่ิงที่ผูชมจะไดรับการ
สอดแทรก  แงคิด  คุณธรรม  หรือวถิีชีวิต และวัฒนธรรมความเปนมาที่ไดจากการชมการแสดง จงึ
ทําใหพบวาในการทาํงานวิจยับางครัง้มีอางถึงวรรณกรรมตางๆ ทีเ่ปรียบเหมือนบนัทึกอยางหนึ่งที่
ผูประพันธถายทอดไวในตวัอักษร  
 
 3.2.2 ผูแสดง 
 
  ตัวละครในการรําเชิดฉิ่งตัวพระในละครใน  มีดังนี้ คอื 
  1. อุณรุท  ชุดศุภลักษณอุมสม 
  2. พระราม  ชุด เชิดฉิ่งศรทะนง 
  3. พระพรต  พระสัตรุด  ชุด เชิดฉิ่งลุยไฟ 
  4. พระมงกุฎ  พระลบ  ชุด จับมาอุปการ 
  5. ยาหรัน  ชุด ยาหรันตามนกยูง 
  6. อิเหนา  ชุด อิเหนาตัดดอกไม 
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การจะเลือกผูแสดงใหสวมบทบาทเปนตัวใดนั้น  มเีกณฑในการคัดเลือกดังนี ้
  1. รูปรางและใบหนา 
 2. ภูมิหลงัของตัวละคร 
 3. บุคลิกลักษณะ 
 4. ปฏิภาณไหวพริบ 
 5. ความขยันหมั่นเพยีร 
 6. สุขภาพ 
ผูคัดเลือกผูแสดงคือครูผูสอนหรือครูฝกซอม โดยจะใชเกณฑขางตนประกอบการคัดเลอืก
ดังตอไปนี้ 
 1.รูปรางและใบหนา ตัวพระตองมีใบหนารูปไข  ทกุสวนของใบหนารับกนัได
สัดสวน  รูปรางสงูโปรง  คอืไมสูงและไมเตี้ยจนเกินไป คุณสมบัติในขอนี้ไดนํามาใชเพื่อคัดเลือก     
นักเรียนสาขาโขนพระและละครพระในระดับหนึง่แลว และเมื่อจะคัดเลือกใหแสดงครูก็ใชเกณฑนี้
คัดเลือกอีกครั้งหนึ่ง แลวจากนัน้จึงพิจารณาในเกณฑตอไป 
 2.ภูมิหลังของตัวละคร โดยพิจารณาจากเรื่องราวของตัวละคร เชนพระรามเกิด
เวลาค่ํา จงึนยิมเลือกคนผวิคอนขางคล้ํา 2เปนตน 
 3.บุคลิกลักษณะ ก็ตองพจิารณาจากนสัิยของตัวละคร เชนพระราม พระพรต 
ตองมีความสขุุมรอบคอบ อิเหนาตองมทีีเจาชู ฉลาดแกมเจาเลห 
 4.ปฏิภาณไหวพริบ ผูทีจ่ะแสดงเปนตัวเอกของละครจะตองมีปฏิภาณไหวพริบดี 
เนื่องจากมบีทที่ตองแสดงมาก อาจจะทําใหเกิดความผิดพลาดไดมากเชนกนั ดังนัน้จงึตอง
สามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาได อีกทัง้การรําเชดิฉิ่งสวนใหญเปนการรําเดี่ยวหากเกิดความ
ผิดพลาดจะตองสามารถแกไขใหการแสดงดําเนินตอไปได ซึ่งการจะพิจารณาในเกณฑขอนี้สวน
ใหญครูผูสอนจะสังเกตจากการเรียนของศิษย คือเมื่อศิษยรําไปไดสักระยะหนึง่แลว ครูจะดทูวงที
และปฏิภาณไหวพริบ  
 5.ความขยนัหมั่นเพียร เพราะกระบวนทารําเชิดฉิ่งมีความตอเนื่องของทารํา 
ดังนัน้การจะแสดงใชผูชมชมโดยไมติดขัด ก็ยอมตองเกิดจากความขยันหมั่นเพียรฝกซอมอยูเปน
ประจํา 
 6.สุขภาพ เปนเกณฑที่สนบัสนุนขอที่ 5 เนื่องจากหากสุขภาพรางกายของผูแสดง
ไมแข็งแรงแลวการฝกซอมมากยอมไมเกดิประโยชนอะไร เกณฑในขอนี้ผูวิจยัเหน็วามีความสําคญั
มากเพราะ ทารําที่เปนเอกลักษณของการรําเชิดฉิ่ง คือการหมเขาพรอมกับจังหวะฉิ่ง ซึง่การจะรํา
                                                 

2 ไพฑูรย   เขมแข็ง,จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต
สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2537), หนา 82. 
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เชิดฉิ่งใหงดงามนั้นจะตองปฏิบัติทากระดกและกระดกเสี้ยวขณะหมเขาใหอยูในระดับที่ถูกตอง
ตลอดจน หนบีนองใหติด อีกทัง้ตองเกรง็ขาไมใหชวงนองถึงปลายเทาสั่นในเวลาทีห่มเขาดวย และ
ระหวางที่หมเขานั้นจะตองปฏิบัติทากลอมหนาและไหลใหกลมกลนืกันตลอด ซึง่ทารํานีเ้ปนทาที่
ตองใชกําลงัในการปฏิบัติมาก ผูแสดงจงึตองมีสุขภาพแข็งแรง  
 จากเกณฑการคัดเลือกผูแสดงสามารถแบงตัวพระได 2 ลักษณะ คอืพระใหญ
และพระนอย โดยพระใหญตองมีภูมิทารํา∗สงางาม  บคุลิกสุขุม  รอบคอบ  แตทั้งนี้ตองพจิารณา
จากนิสัยของตัวละครดวย เชน อิเหนา  ตองมีทีเจาชู  และเปนคนฉลาดแกมเจาเลห รูปรางสงูกวา
พระนอย มีปฏิภาณไหวพรบิดี พระนอยตองมีลักษณะคลองแคลววองไว หรือนิ่มนวลกวาพระใหญ 
รูปรางเล็กหรือเตี้ยกวา และตองมีปฏิภาณไหวพริบที่สอดคลองกับพระใหญเมื่อตองแสดงรวมกนั 
  จากเกณฑการคัดเลือกและการแบงลักษณะตัวพระ สามารถจาํแนกคุณสมบัติ
ของตัวพระที่รําเชิดฉิ่งในละครในไดดังนี้ 
 
  1.อุณรุท จัดเปนพระนอย3 มีบุคลิกสงางาม และทาทีคลองแคลวแสดงออกถึง
ความสามารถดานศิลปศาสตรตามธรรมเนียมกษัตริย ดังเหน็ไดจากคําประพนัธวา 
 
                            
                         
 พระบิตุเรศใหเรียนศิลปศาสตร  สําหรับราชสุริยวงศนาถา 
 ทุกสิง่รูดีดวยปรีชา   แตในชันษาไดโสฬส 
 พระเดชดังสุริยาเพลาเที่ยง  สําเนยีงคุณเลือ่งหลาปรากฏ 
 พระเกียรติกองทกุนครขจรยศ  เกรงศักดาหมดทั้งแปดทิศ 
 งามรูปงามฤทธิ์สิริโฉม   งามประโลมโลกเพลนิจําเรญิจิต 
 แตบันเทงิเริงเลนอยูเปนนิตย  ในการประกอบกิจกิริยา4 
 
มีความสุขุมรอบคอบ เหน็ไดจากการเตือนนางศรีสุดาทีอ่ยากไดกวางทองวา เปนเรือ่งนาสงสัย ดัง
บทประพนัธ 
                                                 

∗
 อาจารยไพฑูรย เขมแข็งใหความหมายวา กระบวนลีลาทารําที่เปนลักษณะเฉพาะตัว 

3 ม.ล.บุญเหลือ   เทพยสุวรรณ,  ขอสังเกตเกี่ยวกับการละครในประเทศไทยในปจจุบัน(นนทบุรี: โรง
พิมพสถานสงเคราะหหญิงปากเกร็ด,2511), หนา 44. 

4 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 86. 
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 พระรามตองตามกวางสุวรรณ  ไปยังอารัญคีรีศรี 
 อยูหลังทศกัณฐอสุรี   มาลักเทวีสีดาไป 
 เร่ืองนัน้ตัวเจาก็แจงจิต   จะหลงพิศวาสหาควรไม 
 อยาผูกพันสญัญาอาลัย   ดวงใจจงฟงพีย่า5 
 
และเมื่อพิจารณาจากภูมหิลงัของตัวละคร ผูแสดงตองมีผิวขาวเหลือง ในดานปฏภิาณไหวพริบ
ของผูแสดง สําหรับการรําเชดิฉิ่งในศุภลักษณอุมสม ตวัพระอุณรุทจะตองระมัดระวังตําแหนงการ
ยืนใหอยูเฉียงกับนางศุภลักษณใหเหมาะสม คือ ไมมากหรือนอยจนมองไมเหน็ผูแสดงเปนอุณรุท
เอง ทัง้ยงัตองมีสุขภาพดี เพราะตองมีความหมั่นเพียรในการฝกซอมเปนพิเศษเนื่องเปนการรําคูที่
เปรียบเสมือนเปนคนเดยีวกนั การถายทอดทารําจะตองกลมกลืน พรอมเพรียงกัน อาทิ การกาว
เทา ยกเทาตองทาํใหพอดีเสมอกัน เกณฑที่กลาวมาขางตนเปนสิง่สําคญัตอการคัดเลือกผูแสดงให
เปนพระอุณรุท 
 
  2.พระราม จัดเปนพระใหญ มีภูมิทารําที่สงา นาเคารพยาํเกรง เนื่องจากเปนจอม
ทัพของทหารจํานวนมาก ลักษณะความสงางาม แสดงใหเห็นจากสรอยพระนาม หรือการเปรียบ
ถึงเทพเจาที่เปนใหญตางๆ อาท ิพระกฤษณุรักษรังสรรค, องคพระนารายณทรงศร, พระตรีภพลบ
โลกนาถา,พระบรมปนภพสบสมัย หรือจากคําประพนัธที่บรรยายถึงลกัษณะของพระรามวา 
 
           
           
           
  แตชมายชายเนตรชําเลืองมา  ดูพระจักราผูทรงฤทธิ ์
  งามพักตรดั่งดวงพระสุริยน  อันหมดเมฆมณฑลไมปกปด 
  งามทนงยิง่เทพนิรมิต   งามจริตสุรเสยีงจับใจ 
  งามเนตรแหลมคมดั่งแสงศร     6 
                                                 

5 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 146. 

6 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 306. 
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ความสุขุมรอบคอบ จากการออกอุบายใหนางสีดาลุยไฟ เพื่อเปนพยานแกนางวาเปนผูบริสุทธิ์ไมมี
ราคี ดังบทประพันธ 
 
           
           
  อันซึ่งองคอัครชายา   ตกมาในมือยกัษ ี
  ใครจะลวงรูวารายดี   มีแตตัวกูกับนงลักษณ 
  เคยเหน็สุจริตน้ําจิตกนั   นอกนั้นไมแจงทัง้ไตรจักร 
  ความนี้เปนทีอ่ดสูนัก   จําเปลื้องพักตรใหพนอัประมาณ 
  ระงับขอแหนงแคลงจิต   ใหทศทิศแจงสิ้นทกุสถาน 
  จึ่งไมมีราคีแผวพาล   ส้ินกาลชั่วกัลปาไป7 
 
และจากภูมหิลังของตัวละคร ที่กลาวถึงเวลาเกิดของพระรามที่มีรัศมสีีเขียวเปลงออกจากกาย จึง
ทําใหการพิจารณาเลือกผูแสดงเปนพระรามตองมีผิวคอนขางคล้าํสวนปฏิภาณไหวพริบเปนอีก
คุณสมบัติหนึง่ของผูแสดงเปนพระราม เพราะตองจดจาํทารํามาก  ความผิดพลาดยอมมีโอกาส
เกิดขึ้นไดมาก จึงตองเปนผูสามารถแกไขปญหาเฉพาะหนาได อีกทัง้ความขยนัหมัน่เพียรและ
สุขภาพของผูแสดงก็เปนสิง่สําคัญยิ่งที่ชวยสงเสริมใหแสดงเปนพระรามไดสมบูรณ 
 
  3.พระพรต จดัเปนพระใหญ เนื่องจากมีบทบาทคลายกับพระรามในชวงหลงัของ
เร่ืองรามเกยีรติ์ตั้งแตศึกจักรวรรดิ์ไป ดังนัน้เกณฑการคัดเลือกพระพรตจึงใชเกณฑเดียวกับ
พระราม แตกตางกันที่ภูมหิลังของพระพรตเมื่อเกิดมามีรัศมีสีทับทมิ แตการเลือกผูแสดงก็ยงัคง
เปนผูแสดงทีม่ีมีสีคล้ําหรือออกผิวสีดําแดง ผูแสดงเปนพระพรตตองมีความหมั่นเพียรและสุขภาพ
ดีเนื่องจากรําเชิดฉิ่งลุยไฟเปนชุดการแสดงที่ตองรําพรอมกัน 2 คน จงึตองฝกซอมใหพรอมเพรียง
กัน 
 
  4.พระสัตรุด เปนตัวละครทีจ่ัดเปนพระนอย ตองมทีาทางคลองแคลว และผสมกับ
การแสดงทารําทีน่ิ่มนวลกวาพระใหญ ตามภูมิหลงัของตัวละครมีรัศมีกายสมีวงออนผูแสดงควรมี
สีผิวปานกลาง ผูแสดงเปนพระสัตรุดตองมีความหมัน่เพยีรและสุขภาพดีเนื่องจากรําเชิดฉิ่งลยุไฟ
เปนชุดการแสดงที่ตองรําพรอมกัน 2 คน จงึตองฝกซอมใหพรอมเพรียงกัน 
                                                 

7 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 3(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 417. 
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  5.พระมงกุฎและพระลบ เปนตัวละครทีเ่ปรียบเสมือนคนเดียวกัน เนื่องจาก
พระลบเกิดขึ้นจากการเลียนแบบพระมงกฎุ ซึ่งทัง้สองจัดเปนพระนอยเพราะตองมีบุคลิกคลอง   
แคลววองไว ซกุซนตามประสาเด็ก และในการคัดเลือกผูแสดงเปนพระมงกุฎพระลบควรมีสีผิวคล้ํา
เพราะตามภูมหิลังของตวัละครกลาวไววามีความคลายคลึงกับพระรามมากแมกระทั่งผวิพรรณ  
 
  6.ยาหรัน จัดเปนพระนอยเนื่องจากยาหรันมีศักดิ์และอายุนอยกวาอิเหนาและยงั
มีอายุเพียง 15 ชันษา จึงมีบุคลิกคลองแคลววองไวเพราะตองรําเชิดฉิ่งในการติดตามจับนกยูง 
และมีลักษณะการรําลอหลอกไลจับกัน เหน็ไดจากคําประพันธ 
 
  เมื่อนัน้ บุหรงสุรารักษปกษ ี
 เห็นยาหรันดัน้ดัดพนาล ี ขับควบพาชกีระชั้นมา 
 จึงโผผินบินไปใหหาง แลวยองยางหยุดยืนคอยทา 
 ฟอนรําทําทีกริิยา ปกษาแกลงลอรอร้ัง8  
 
นอกจากนี้แลวยังมีลักษณะของเด็กหนุมทีม่ีความกระตือรือรนเห็นไดจากเมื่อเสร็จพิธีโสกนัตจงึลา
พระบิดาออกตามหาพระพีน่างทนัท ี การคัดเลือกผูแสดงเปนยาหรันตองมีผวิขาวเหลือง ดวย
ลักษณะจากคาํประพนัธบอกถึงความคลายคลึงกับนางบุษบาแมกระทั่งผวิพรรณ 
 
  7.อิเหนา จดัเปนพระนอย∗∗ เปนตวัละครที่มีลักษณะนิสัยฉลาดแกมเจาเลห       
อิเหนาตองมทีทีาทะนงองอาจ รูปงาม ผูแสดงเปนอิเหนามีความสามารถในการใชอาวุธให
คลองแคลวเพราะอิเหนาเปนผูมีความสามารถในดานศลิปศาสตรทั้งปวง เนื่องจากในชุดอิเหนาตดั  
ดอกไมก็มีการรําใชกริชดวยเชนกนัและมทีทีากรุมกร่ิม เห็นไดจากคําประพันธเมื่อครั้งพบ         
นางจินตะหรา 
 
  เมื่อนัน้ ระเดนมนตรีศรีใส 
 เดินเคียงกัลยาคลาไคล เห็นนางหางไกลพระชนน ี
 จึ่งเอาพลูรอยกัดซัดตององค โฉมยงสะดุงเดินเมินหน ี

                                                 
8 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 812. 
∗∗

 ใชเกณฑการคัดเลือกพระนอยในละครของม.ล.บุญเหลือ   เทพยสุวรรณที่กลาวไวใน ขอสังเกต
เกี่ยวกับการละครในประเทศไทยในปจจุบัน 
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 พระรีบไปพลนัทนัเทว ี ภูมียิ้มพรายชายตา 
 เห็นนางเดนิเมีย่งเลี่ยงหลบ พระแกลงทํากระทบพระองัสา 
 นาสิกสบูรสสุคนธา กัลยาเคืองคอนงอมงาม9  
  
และในการคัดเลือกผูแสดงอิเหนาตองมีสีผวิดําแดงตามการบรรยายลักษณะตัวละคร  
 

3.2.3 เครื่องแตงกาย 
 

 การแตงกายของละครในเลยีนแบบมากจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริย  ซึ่ง
แตเดิมมีพระราชกําหนดในสมัยรัชกาลที่ 1  หามทํามงกุฎ  ชฎา  ชายไหว ชายแครง   กรรเจียกจร  
ดอกไมทัด  นุงโจงไวหางหงสตองอยางเครื่องตน10  และรัดเกลาตัวนางไมใหมีกรรเจียกจร  ดอกไม
ทัด 
  ตอมาในรัชกาลหลังมิไดหามปราม  การแตงตัวของละครจึงมีเครื่องที่เปนสิง่หาม
ของในพระราชกําหนดดวย 
  โดยเครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระประกอบดวย 
 1. กําไลเทา 2. สนับเพลา 
 3. ผานุง 4. หอยขาง หรือ เจียระบาด 
 5. เสื้อ หรือ ฉลองพระองค 6. รัดสะเอว 
 7. หอยหนา 8. สุวรรณกระถอบ 
 9. เข็มขัด 10. กรองศอ หรือ กรองคอ 
 11. ทับทรวง 12. อินทรธนู  
 13. พาหุรัด 14. สังวาล 
 15. ตาบทิศ 16. ชฏา∗∗∗ (ยอดชัย) 
 17. ดอกไมเพชร 18. กรรเจียกจร หรือ จอนหู 

                                                 
9 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 63. 
10 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา27. 
∗∗∗

 ปจจุบันศิราภรณของตัวพระพบวามักทําเปนมงกุฎ ทั้งนี้เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธถึงความแตกตางของชฎาและมงกุฎไววา “หลักที่จะรูไดวาไหน
เปนมงกุฎไหนเปนชฎาจงสังเกตที่ยอด ถายอดเปนปลีทองนั่นเปนมงกุฎ ถายอดเปนเหมือนพันผาปลายบัดไป
ขางหลังนั่นเปนชฎา” 
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 19. ดอกไมทัด 20. อุบะ 
 21. ธํามรงค 22. แหวนรอบ 
 23. ปะวะหล่ํา 24. ทองกร 
 
 โดยมีปนจเุหรจ็ซึ่งเปนเครื่องประดับศีรษะที่อิเหนาและยาหรันสวมแทนชฎา เมื่อ
ปลอมตัวเปนโจรปา  ซึ่งเดมิจะใชผาตาดโพกศีรษะตอเมื่อรัชกาลที ่2  จงึมีปนจุเหร็จ  จากนี้ผูวจิยั
ขอแสดงภาพการแตงกายของตัวพระที่การรําเชิดฉิ่งในละครในเพื่อประกอบการอธิบายดังตอนี ้
 
 

 
 

ภาพที ่29 การแตงกายอเิหนาตอนตัดดอกไม 
ที่มา : หนังสือที่ระลึกทานผูหญิงแผว   สนิทวงศเสนี หนา 81 
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ภาพที ่30 การแตงกายยาหรันตอนตามนกยูง 
ที่มา :หนงัสือวิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการ
แสดงและภาพประกอบ หนา94 
 
 

 

 
 

ภาพที ่31 การแตงกายพระรามตอนออกบวช 
ที่มา :สําเนาภาพจากนายสมรัตน   ทองแท 

 

 
 

ภาพที ่32 การแตงกายพระพรต 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 

 
 

ภาพที ่ 33 การแตงกายพระสัตรุด 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 
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ภาพที ่34 การแตงกายพระมงกุฎ  พระลบ 

ที่มา : หนังสือบทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร หนา232 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่35 การแตงกายพระอุณรุท ตอน ศุภลักษณอุมสม 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
  จากภาพการแตงกายของตัวพระที่รําเชิดฉิง่ในละครใน แสดงใหเหน็ความ
แตกตางของเครื่องแตงกาย คือสีของเครื่องแตงกาย แบบของศิราภรณ และรายละเอียดของเครื่อง
แตงกาย โดยผูวิจัยแสดงเปนตารางขอมูลที่แตกตางกันดังนี้  
 
 
 
 



  103

ตารางที่ 9 เครื่องแตงกายตัวพระประกอบการรําเชิดฉิ่งในละครในที่แตกตางกนั 
 

อุณรุท พระราม พระพรต พระสัตรุด มงกุฎ/ลบ ยาหรนั อิเหนา 
1.ศิราภรณ 
ชฎายอด
ชัย 

ชฎายอด
ปะตาปา 

ชฎายอด
ชัย 

ชฎายอด
ชัย 

ศีรษะกุมาร ปจจุเหร็จ ชฎายอด
ชัย 

2.เสื้อ 
สีเหลือง
แขนยาว 

สีเขียวแขน
ยาว 

สีแดงแขน
ยาว 

สีมวงแขน
ยาว 

สีเขียวแขน
ยาว 

สีแดงแขน
ส้ัน 

สีแดงแขน
ส้ัน 

3.อินทรธนหูรือพาหุรัด 
อินทรธน ู อินทรธน ู อินทรธน ู อินทรธน ู อินทรธน ู พาหุรัด พาหุรัด 

5.สนับเพลา 
สีเหลือง สีเขียว สีแดง สีมวง สีเขียว สีแดง สีแดง 

6.ผานุง 
สีแดง สีแดง สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีเขียว สีเขียว 

7.สไบหรือรายละเอียดเคร ื่องแตงกายอื่นๆ 
- สไบกรอง/

ลายหนงั
เสือ 

- - - - - 

 
  ซึ่งความแตกตางขึ้นอยูกับปจจัยตางๆคอื 1.รายละเอยีดที่ระบุในคาํประพันธ     
2. เหตกุารณการแสดง    3.ความสัมพันธกับองคประกอบในการแสดงและ4.ปจจัยอ่ืนๆ 
 
  1.รายละเอียดที่ระบุในคําประพันธ มีผลโดยตรงตอสีเครื่องแตงกายและ    
ศิราภรณ กลาวคือ 
ก. การบรรยายลักษณะของตัวละครมคีวามสัมพันธถึงสีของเครื่องแตงกาย ซึ่งครูทางดาน
นาฏศิลปไทยไดแสดงภูมิปญญา โดยใชสีเครื่องแตงกายเปนสิง่สมมติแทนสีผิวของตัวละครได
อยางกลมกลนืเหน็ไดจาก 
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·การบรรยายลักษณะของพระอุณรุทวา 
           
           
 ธํามรงคเรือนเก็จเพชรแดง  มงกุฎแกวแววแสงวิเชียรฉาย 
  ทัดสุวรรณกรรเจียกโมราราย  กุณฑลพรายนพรัตนอรามเรือง  
  งามทรงเพียงองคอมเรศ   ประไพเพศรัศมีฉวีเหลือง 
  พระกรกุมพระขรรคคาเมือง  แลวกรายหัตถยางเยื้องลีลาศมา11 
เครื่องแตงกายของพระอุณรุทจึงเปนสีเหลือง 
 
 ·การบรรยายลักษณะของพระรามวา 
           
           
  ทรงนามนางเกาสุริยา   ประสูติพระจักรารังสรรค 
  รัศมีสีเขียวพรายพรรณ   คลายกนักับนลิมณ1ี2 
เครื่องแตงกายของพระรามจึงเปนสเีขียว 
 
 ·การบรรยายลักษณะของพระพรตวา 
   คร้ันพระอุทยัใสสวาง  จึ่งนวลนางไกยเกษ ี
  ประสูติพระโอรสสวัสดี   รัศมีดั่งทับทมิพราย13 
เครื่องแตงกายของพระพรตจึงเปนสีแดง 
 

·การบรรยายลักษณะของพระสัตรุดวา 
   คร้ันลวงเขาสี่โมงเศษ  อัคเรศซ้ําคลอดโอรสา 
  สงสีมวงออนโสภา  ลักขณาพริ้มพรอมทั้งอนิทรีย14 

                                                 
11 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 203. 
12 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 245. 
13 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 245. 
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เครื่องแตงกายของพระสัตรุดจึงเปนสมีวง 
 
 ·การบรรยายลักษณะของพระมงกุฎวา 
   เปนชายแชมชอยบริสุทธิ์   งามล้าํมนุษยทั้งไตรจักร 
  ทรงโฉมประเสริฐเลิศลักษณ  สมศักดิ์สุริยวงศเทวัญ 
  ดั่งทองทัง้แทงแกลงหลอเหลา  พร้ิมเพราเปนที่เฉลิมขวัญ 
  เหมือนพระบติุรงคทรงสุบรรณ  ทั่วทั้งผวิพรรณอินทรีย15 
 หรือการบรรยายลักษณะของพระลบวา 
   เมื่อนัน้   นวลนางสีดาสาวสวรรค 
  รับกุมารมาจากนักธรรม  กัลยาอุมแอบแนบกาย 
  ประคองเคียงเรียงกนัทัง้คู  ดูงามประเสรฐิเฉิดฉาย 
  ดั่งรูปทองหลอเหลาเพราพราย  พิศนองคลายพี่ทกุสิ่งไป 
  พักตรากายกรและลําศอ  จะวาหลอพิมพเดียวก็วาได 
  นางแสนพิศวาสเพยีงขาดใจ  ดั่งเกิดในอุทรเทวี16 
เครื่องแตงกายของพระมงกฎุพระลบจึงเปนสีเขียว 
   
 ·การบรรยายลักษณะของอิเหนาวา 
   เมื่อนัน้    องคศรีปตหรารังสรรค 
  พิศโฉมลูกยาลาวัณย  สารพันงามสิน้ทัง้อินทรีย 
  ดําแดงแนงเนือ้นวลผจง  นารักรูปทรงสงศรี 
  สมหมายเหมอืนถวิลยินด ี  เสนหาพนที่จะพรรณนา17 
เครื่องแตงกายของอิเหนาจงึเปนสีแดง 
 

                                                                                                                                            
14พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 1(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 246.  
15 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 4(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 319. 
16 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, รามเกียรติ์ เลม 4(กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและ

ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2540), หนา 324. 
17 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 15. 
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ข.    วัยของตัวละครมีผลตอศิราภรณ คือการที่ตัวละครทั้งหมดเปนกษัตริยแตไมไดใสศิราภรณ
แบบเดียวกนัก็เพราะวาวัยที่แตกตางกัน เชนพระราม พระพรตเปนตัวละครที่อยูในวยัของผูใหญ 
เครื่องประดับศีรษะจึงสวมชฎายอดชัย สวนพระมงกุฎพระลบเปนเด็กจึงสวมศีรษะยอดกุมาร 
 
  2.เหตุการณการแสดง มผีลเกี่ยวเนื่องถึงศิราภรณและเครื่องแตงกาย กลาวคือ 
เหตุการณการแสดงของพระรามที่ตองออกบวชเพื่อเดนิดงในปาเปนเวลา 14 ป จงึทําใหศิราภรณ
ของพระรามเปนยอดบวช(ยอดปะตาปา) และมีเครื่องแตงกายเสริมอีก 1 ชิน้คือ สไบซึ่งใชได 2 
ลักษณะคือ สไบกรองหรือสไบลายหนังเสอื เพื่อสมมติเปนการนุงหมตามเพศฤาษหีรือนักบวช หรือ
จากเหตุการณการแสดงทีก่ลาวถงึการปลอมตัวของสียะตราเปนโจรปาชื่อยาหรัน ทําใหศิราภรณ
ของยาหรันเปนปจจุเหร็จเพือ่ใหเหน็ความแตกตางของฐานะตวัละคร 
 
  3.ความสัมพนัธกับองคประกอบในการแสดง ในทีน่ี้หมายถึง ความสัมพนัธ
ของสีเครื่องแตงกายของตัวละครอื่นที่รวมดวย เห็นไดจากยาหรนัรําเชิดฉิ่งกับนกยงูที่มีสเีครื่องแตง
กายกําหนดไววาตองเปนสีเขียวตามขนธรรมชาติ ดังนัน้เพื่อความสวยงามของแสงสบีนเวที         
ผูแสดงเปนยาหรันจะไมใสสเีขียว เพราะจะกลืนกับนกยงู และจากความนยิมในการใหสีเครื่องแตง
กายของตวัละครตัดกัน โดยเฉพาะตัวเอกของแตละฝาย เชน เมื่ออิเหนารําคูกบัทาวกะหมังกหุนิง 
เครื่องแตงกายของทาวกะหมังกหุนงิจงึเปนสีเขียว หรือแมแตการรําคูของปนหยีและระตูบุศสิหนา 
เมื่อปนหยีใสสแีดง ระตูบุศสิหนาจึงใสสีเขยีว ดังนัน้เมื่อนกยงูใสสีเขียว ยาหรนัในตอนนี้จงึนยิมใส
สีแดง หากแสดงในตอนอื่นก็จะใชสีที่แตกตางไปจากนี้ เชนเมื่อยาหรนัมีบทตองแสดงรวมกบั     
ปนหยีก็มกัจะใสสีฟาหรือชมพ ู
 
  4.ปจจัยอื่นๆ ในทีนี้จะกลาวถงึลักษณะการใสเสื้อแขนสั้นหรือยาวของตัวละคร 
ซึ่งผูวิจยัไดรวบรวมจากเหตผุลที่มีผูกลาวไวตางๆกนั ดงันี ้
 
 ·ความเหมาะสมกับผูแสดง เนื่องจากเมื่อการแสดงละครผูหญิงแบบของเสื้อสวมใสนั้น
จึงแขนยาวเพือ่ปดบังรางกาย เพราะแมแตการนุงผาหยักร้ังแบบดั้งเดิมก็เปลีย่นเปนการนุง     
สนับเพลาแทนเพื่อไมใหเหน็ตนขาเพราะจะดูไมงามสาํหรับผูหญิง18 
                                                 

18 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา
,  2508),  หนา24-25. 
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 ·การสรางสรรคตามสมัยนยิม ดวยแบบของแขนเสือ้แตเดิมนั้นเปนแขนยาว การ
เปลี่ยนแปลงคงเริ่มมีในสมยัรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที ่ 6 เพราะมีคณะละครเกิดขึ้นมากมาย และ
จากการที่ไมไดมีพระราชกาํหนดหามปรามในการสรางเครื่องแตงกายอยางแตกอน จึงมกีาร
ดัดแปลงเครื่องแตงกายมากขึ้น อาทิแบบเสื้อแขนสั้นของคณะละครเจาคุณประยูรวงศ ที่ใสเสือ้
แขนสั้นเลียนแบบนพพระอังสา19 
 
 ·การประหยดังบประมาณในการสรางเครื่องแตงกาย เห็นไดจากการสรางเครื่องแตงกาย
ของคณะละครเอกชน  
 
 ·ความสะดวกในการปฏิบัติทารํา ทัง้นี้เนื่องจากในสมยัอธิบดีธนิต   อยูโพธิ์ ไดมแีนวคิด
ในการจัดสรางเครื่องแตงกายแบบใหมใหเหมาะสมกับการแสดงละครบนเวทีโรงละครแหงชาติ 
สรางลวดลายที่ใหญขึ้นเพื่อมองเหน็ในระยะไกล แตผลพลอยไดก็คือเครื่องแตงกายแบบใหมมี
ความหนาและหนักมาก เคลื่อนไหวลาํบาก20 โดยเฉพาะผูหญิงที่แสดงละครในซึง่เปนละครที่มี
กระบวนทารํามากและใชเวลาในการแสดงนานการดัดแปลงใสเสื้อแขนสั้นจะชวยใหเกิดความ
คลองแคลวในการปฏิบัติทารํา     และเมื่อแตงกายดวยเสื้อแขนสั้นจึงมีการใชพาหุรัดแทนอินทรธน ู
 
 ·ความนิยมในการแสดง สวนการที่อุณรุทยังคงใสเสือ้แขนยาวนัน้อาจเปนเพราะวาเปน
เร่ืองที่ไมนิยมนํามาแสดง จึงยงัคงใชเสื้อแบบเดิมไมไดสรางขึ้นใหม ตอมาจึงกลายเปนความเคย
ชิน เมื่อมีการแสดง  พระอุณรุทจึงใสเสื้อแขนยาว 
  
 
 
 
 
 
 
                                                 

19 ประเมษฐ   บุณยชัย,  “พัสตราภรณโขน-ละครไทย(ตอนที่ 2),” ศิลปากร ปที่47,ฉบับที่ 4 
(กรกฎาคม-สิงหาคม, 2547): 65. 

20 ประเมษฐ   บุณยชัย,  “พัสตราภรณโขน-ละครไทย(ตอนที่ 2),” ศิลปากร ปที่47,ฉบับที่ 4 
(กรกฎาคม-สิงหาคม, 2547): 69. 
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3.2.4 เพลงเชิดฉ่ิงประกอบการแสดง 

 
  เพลงเชิดฉิ่งเปนเพลงเดียวกบัเชิด  แตกตางกนัที่เครื่องกํากับจงัหวะ  ทอนเพลง
ของเชิดฉิ่งเรียกวาตวั∗∗∗∗   ซึ่งทํานอง∗∗∗∗∗ ในแตละตัวของเพลงเชดิฉิ่งจะแตกตางกนัในบรรทัด
แรกเทานั้น จงัหวะฉ่ิง∗∗∗∗∗∗ ของเพลงเชิดฉิ่งเปนจงัหวะพิเศษ∗∗∗∗∗∗∗ เรียกจงัหวะฉิ่งนีว้า เพลงที่
มีเสียงฉิง่อยางเดียว  เพลงที่มจีังหวะฉิง่อยางเดยีวจะเปนเพลงที่จังหวะคอนขางเร็ว  คืออยูใน
อัตราจังหวะชัน้เดียวและนอกจากเพลงเชดิฉิ่งแลวยังมีเพลงรัวอกีหนึ่งเพลงที่ใชจงัหวะเดียวกนันี้
 ทั้งนี้จะตองขึน้อยูกับประสบการณของนกัดนตรีดวยเชนกนั  คือในการบรรเลงเพือ่การ
แสดง แมจะเปนเพลงชัน้เดยีวก็จะตองเอือ้กับผูแสดงเพือ่ที่จะแสดงลลีาทารําไดเต็มที่ หรือในบาง
โอกาสอาจจะเริ่มดวยเชิดฉิ่ง 2 ชั้น แลวตามดวยเชิดฉิง่ชัน้เดียว21 
  เมื่อรวมทาํนองและจังหวะของเพลงเชิดฉิ่งแลว จึงทาํใหเหน็รูปแบบการดําเนิน
ทํานองไปอยางเรียบรอย  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาเมื่อนําเพลงเชิดฉิ่งมาเปรยีบกับอารมณของมนุษยแลว  
เปรียบไดกับการใชสมาธ ิ  จดจอตอส่ิงที่จะกระทาํจะตองเปนเหตุการณที่สําคัญเชนเดียวกนั เพลง
เชิดฉิ่งจึงใชประกอบกับเหตกุารณที่สําคัญตาง ๆ ในการแสดง และดวยจงัหวะฉิง่พิเศษนี้จะชวย
สามารถใหตีกระชั้นเราอารมณผูชมใหตื่นเตนและเอาใจชวยไปกับส่ิงทีต่ัวละครกําลงัจะทาํสําเร็จ
ในเหตุการณนั้น 
                                                 

∗∗∗∗
 การแบงเปนตัว ก็คือทอน นั่นเอง แตใชสําหรับการแบงเพลงบางประเภท เชนเพลงเชิดตาง ๆ 

เชิดทุกชนิดแบงเปนตัว (ยกเวนเพลงเชิดนอก)  ลักษณะพิเศษของเพลงที่แบงเปนตัว คือ แตละตัวมักลงทาย
อยางเดียวแทบทั้งส้ิน  ไมเหมือนเพลงที่แบงเปนทอน  ซึ่งแตละทอนไมจําเปนตองเหมือนกันก็ได 

∗∗∗∗∗
 ทํานองเพลงคือทํานองที่เกิดจากการประพันธเพื่อขับรองและบรรเลงดนตรี มีระดับเสียงสูงต่ํา  

ส้ันยาว หนักเบา  จัดเขาระเบียบ มีประโยค  วรรคตอน  สัมผัสและจังหวะ ผสมผสานกลมกลืนมีลูกลอ  ลูกขัด 
สอด    เหลื่อม  ลํ้า  หรือไมมีก็ได  ทั้งนี้กอใหเกิดความไพเราะ  ความเศราโศก  ความคึกคะนอง  หรือเราใจให
สนุกสนาน และเกิดจินตนาการตามความประสงคของผูประพันธ 

∗∗∗∗∗∗
 จังหวะ คือการใชอัตราสวนของเวลาเปนเครื่องแบงทํานองเพลงเปนสวนยอย  ทุก ๆ สวนยอย

หรือจังหวะนี้จะตองมีระยะเทากัน และดําเนินไปดวยเวลาสม่ําเสมอ จังหวะที่ใชในการบรรเลงดนตรีไทยแบง
ออกเปน 3 อยาง คือ จังหวะพื้นฐาน  จังหวะฉิ่ง  จังหวะหนาทับ 

∗∗∗∗∗∗∗
 จังหวะพิเศษเปนจังหวะแตกตางออกไปจากจังหวะปกติหรือจังหวะยืนโดยกําหนดสวนปรุง

แตง การกําหนดระยะถี่หางของเวลาที่แตกตางกันออกไป เพื่อนําไปใชใหเหมาะสมกับลักษณะของเพลง และ
การบรรเลงบางประเภท 

21 สัมภาษณนายจิรัส  อาจณรงค  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พ.ศ.2546, 17 
กรกฎาคม 2546. 
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  ในโครงสรางการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งคือ บรรเลงตั้งแตตัวที่1ไปถึงตัวที่ 2 ตัวที ่ 3
อยางนี้ไปเร่ือยๆจนกวาจะหมดทารําของนักแสดง จึงบรรเลงลงเพลงเชิดฉิ่งแลวขึน้เพลงตอไปแทน 
หากเปนเพลงเชิดฉิ่งประกอบบทรองนักดนตรีจะบรรเลงแบบรับรอง คือบรรเลงสงนกัรองเปนทอน
เพลงไป ซึ่งยังคงมีการตีฉิง่ใหจังหวะอยูเชนเดิม อาจจะมีการตีระนาดหรือเพิ่มซออูเพื่อสีคลอไปกับ
การรองดวยกไ็ด เชนการแสดงชุดยาหรันตามนกยูงนีใ้นบทสุดทายของเพลงจะมกีารรําเชิดจนีดวย 
ดังนัน้เมื่อถงึทายบทนกัดนตรีจะบรรเลงออกเพลงเชิดจีนจากนั้นจงึบรรเลงเพลงตอไปตามแตผู
บรรจุเพลงในบทรองตอไป 

ทั้งนี้เมื่อจัดใหมีการรําเชิดฉิง่ มกัจะจัดเปนตอนหรือชุดการแสดงสั้นๆ ดังนัน้การ
รําเชิดฉิ่งแตละครั้งจึงมีเพลงอื่นที่มีความสัมพันธกับการรําเชิดฉิ่งดวย กลาวคือจะมีเพลงกอนการ
รํา ซึ่งมีหนาที่บอกเลาเหตกุารณที่กาํลังจะกระทาํในเพลงเชิดฉิง่ และมีเพลงตอทายการรําโดย
พบวาจะเปนเพลงที่ใชแสดงหรือบอกเลาความสาํเร็จของการกระทาํ หรือจะบรรยายเหตุการณที่
กําลังจะดําเนนิไป จากการวิจัยพบเพลงที่มีความเกีย่วของการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในละครในดังนี ้

 
ตารางที่ 10 เพลงประกอบการรําเชิดฉิ่งตวัพระในละครใน 

 
ชื่อเรื่อง ชื่อชุดการแสดง เพลงกอน เพลงเชิดฉ่ิง 

ที่ใชในการราํ 
เพลงหลัง 

อิเหนา เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม ฉิ่ง เชิดฉิ่ง สะระหมา 
อิเหนา ยาหรนัตามนกยูง เชิดฉิ่ง รองเชิดฉิ่ง แขกอะหวงัชั้นเดียว 

รามเกยีรต์ิ เชิดฉิ่งศรทะนง เชิด เชิดฉิ่งศรทะนง โอด 
รามเกยีรต์ิ เชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ เวศุกรรม เชิดฉิ่ง รัว 
รามเกยีรต์ิ เชิดฉิ่งจับมาอุปการ พากยชมดง เชิดฉิ่ง เร็ว 
อุณรุท เชิดฉิ่งในศุภลกัษณอุมสม รองเชิดฉิ่ง เชิดฉิ่ง บล่ิม 

 
แตยกเวนการรําเชิดฉิ่งทีม่ีบทรอง เพลงกอนการรําก็จะเปนเพลงบรรเลงลวน 

เพราะในการรําเชิดฉิ่งที่มีบทรองจะมีการบรรยายเรื่องราวในเนื้อเพลงอยูแลว 
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 3.2.5 ดนตรีประกอบการรําเชิดฉ่ิง 
   
  จากการศึกษาวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการรําเชิดฉิ่งของตัวพระในละครใน
พบวา 
  1. เครื่องดนตรีทีใ่ชบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งแตเดมิเปนปพาทยละครชาตรี จึงมี
การรองบทเพือ่ชวยป ซึ่งเปนเครื่องทาํทํานองอยางเดียวในวงวา “หรงหริ่ง  ไดยนิเสียงฉิ่งก็จับใจ”  
ตอเมื่อมีเครื่องทาํทาํนองเพิม่ข้ึนคือ ระนาด  ฆองวง   จงึเลิกรองบท 
  2. วงดนตรทีี่ใชบรรเลงเพลงเชดิฉิ่งศรทะนงประกอบการแสดงละครในและ
โขน  จะใชไดทั้งวงปพาทยเครื่องหา  เครือ่งคู  เครื่องใหญ  ทัง้นี้ขึน้อยูกับความเหมาะสมในแตละ
เวลาและสถานที ่ สวนมากนิยมใช วงปพาทยเครื่องหาและเครื่องคู  เครื่องดนตรีในแตละวงมีดังนี ้
  วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  
ตะโพน  กลองทัดและฉิ่ง 
  วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวย ปใน  ปนอก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวง
ใหญ  ฆองวงเล็ก  ตะโพน  กลองทัด  ฉิ่ง  ฉาบเล็ก  และโหมง 
  วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวย ปใน ปนอก ระนาดเอก ระนาดทุม  ระนาด
เอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ตะโพน  กลองทัด  ฉิ่ง  ฉาบเล็ก  และโหมง 
  ในการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่ง เนื่องจากเปนเพลงที่มีจังหวะพิเศษ คือ เปนเพลงที่ใช
ฉิ่งในการกํากับจังหวะเพียงชนิดเดียว เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังจึงถูกตัดออก  ยกตัวอยาง
เชน ในวงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด
และฉิ่ง  หากบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งจะไมใชตะโพน กลองทัด 
 

 
 

ภาพที ่36 วงปพาทยเครื่องหา 
ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงของไทย หนา 89 
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ภาพที ่37 วงปพาทยเครื่องคู 
ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงของไทย หนา 89 

 

 
 

ภาพที ่38 วงปพาทยเครื่องใหญ 
ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงของไทย หนา 89 

 
  *พิเศษสําหรับการรําอิเหนาตัดดอกไม จะเพิ่มเคร่ืองดนตรี คือ ปชวาและกลอง
แขก ใชบรรเลงในเพลงแปลง 
 
 3.2.6 อุปกรณการแสดง 
 
  การรําเชิดฉิ่งของตัวพระในละครในมีอุปกรณประกอบการแสดง 3 ประเภท คือ 
 
  1.อุปกรณประกอบฉาก คือเครื่องประกอบฉากหรือสงเสริมยศศักดิ์ของตัวละคร 
อุปกรณประเภทนี้มกัจะตั้งอยูเปนที่ไมมีการเคลื่อนยายหรือจะเคลื่อนยายเพียงเล็กนอย22 อาท ิ
เตียง เครื่องราชูปโภค  

                                                 
22 สุภาวดี   โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา(วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2539), 
หนา 39. 
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  2.อุปกรณประกอบการรํา คือ สิ่งทีม่ีความสัมพันธกับการถายทอดทารําหรือใช
เปนสวนหนึง่ในการถายทอดทารํา ซึ่งแบงยอยเปนไดอีก 2 ประเภท คืออุปกรณทีเ่ปนอาวุธ คือ 
กริช ศร กระบอกศร พระขรรคและอุปกรณที่เปนพาหนะ คือมาแผง แสมา23 
  3.อุปกรณเบ็ดเตล็ด คืออุปกรณที่นอกเหนือจากที่กลาวมาขางตน เปนอุปกรณที่
สรางขึ้นตามเนื้อเร่ืองหรือเหตุการณการแสดง คือ กอดอกลําเจียกและดอกลําเจยีก กองไฟ และ
เถาวัลย 
  เนื่องจากการราํเชิดฉิ่งมกัรําในเหตกุารณตาง ๆ ดงัไดกลาวมาแลว  ดังนัน้ผูวิจัย
จึงขอกลาวถงึอุปกรณที่ใชแสดงประกอบแตละชุดดังนี ้
 
 รําเชิดฉิ่งศรทะนง  มีอุปกรณ คือ 
 1.  ศร เปนอาวุธชนิดหนึง่ทาํดวยหวาย หวัศรทาํจากหนังเปนรูปเหราหรือ     
พญานาค  ซึง่ศรในการแสดงมี 2 ลักษณะ คือ ศรที่ใชสําหรับรําจะมีลวดลายสลกังดงาม  ซึ่งไม
เหมาะนาํมาใชในการประอาวุธดวยหางศร  และอีกลกัษณะหนึง่คือศรที่ใชสําหรับรบหางศรจะไม
ประดับใหงดงามเพื่อใชหางศรประอาวุธกบัฝายตรงขาม แตพบวาในการรําเชิดฉิ่งศรทะนงมกัจะใช
ศรสําหรับรบ เนื่องจากบทกอนหนามักมีการเขาปะทะทพั 
 เมื่อมีการแสดงหนาพระทีน่ัง่การแผลงศรจะไมกระทาํเดด็ขาด  แตจะใชตัวตลกวิ่ง
ถือลูกศรออกมาถวายบังคม แลววิง่เอาลกูศรไปปกอกศัตรู  ซึ่งหลงัจากตัวละครทําทาแผลงศรดวย
มือเปลา  หากเปนการแสดงโดยทั่วไปจะแผลงลูกศรออกจากคนัศร  แลวใหศัตรูวิ่งมารับ24  โดย
ปจจุบันการแผลงศรนิยมใชการแผลงมือเปลา สนันิษฐานวาคงจะปองกนัความผิดพลาดในการรบั
ลูกศร 
 2.  กระบอกศร  เปนอุปกรณที่คูกันกับลูกศร  โดยใชสะพายไวดานหนาหลงัหนั
ปากกระบอกมาทางไหลขวา 
 
 
 
 

                                                 
23 สุภาวดี   โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา(วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2539), 
หนา 56-74. 

24 หมอมราชวงศคึกฤทธิ์  ปราโมช,  วารสารนาฎศิลป 13  (พระนคร : ชุมนุมนาฎศิลป13 (พระนคร : 
ชุมนุมการกลอน สโมสรนักศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2514) หนา 31-35. 
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 รําเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ  มีอุปกรณ คือ 
  1.  กองไฟ   ทําเปนลักษณะกองสี่เหลี่ยมตรงกลางติดกระดาษแกวสีแดง  
ดานหลังติดพดัลมเมื่อเปดไฟแลวกระดาษแกวก็จะปลวิขึ้นเหมือนเปลวไฟ  
 
  รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  อุปกรณประกอบการรํา อุปกรณประกอบฉาก และ
อุปกรณเบ็ดเตล็ด คือ กริช กอและดอกลําเจียก 
  1. กริช เปนอาวุธคูกายของชาวมลายูอินโดนีเซีย การแสดงละครในเรื่องอิเหนา 
ซึ่งเปนเคาโครงเรื่องจากมลายู จงึมีบทบาทกลาวถงึกริชวาเปนอาวุธคูกายของผูชายทุกคน ซึง่จะมี
ความพิเศษทีก่ริชของกษัตริยของวงศเทวญั องคประตาระกาหลาจะเปนผูประทานใหพรอมจารกึ
พระนาม 
  ดวยเหตทุี่อิเหนาคนหาดอกลําเจียกจึงตองมีกริชเปนองคประกอบสําคัญ  แตใน
การรําเชิดฉิ่งเปนการคนหาอิเหนาจะเหนบ็กริชไวที่เอว  ตอเมื่อเห็นกอดอกลําเจียกจึงชกักริช
ออกมารําในเพลงสะระหมา 
  2.   กอและดอกลําเจียก  เปนอุปกรณเบด็เตล็ดที่ตองสรางขึ้นตามเนือ้เร่ืองที่ใช
แสดง ดอกลําเจียกเรียกอีกอยางหนึ่งวาดอกปาหนนั เปนไมพุมประเภทเดียวกบัตนเตย ใบสีเขียว
เรียวยาว และหนา ขอบใบหยักมีหนามแหลม ดอกออกตรงยอดกลิ่มหอมฉนุ ดอกมีกาบสนีวล
เหมือนสีงาชางคุมชอดอก พบขึ้นตามชายน้ํา 
 
  ยาหรันตามนกยูง 
  อุปกรณที่เพิ่มเติมนอกเหนือจากกริช คือ 
  1.   มาแผง เปนอุปกรณประเภทพาหนะ ซึง่จําเปนตอการรําเชิดฉิ่งในตอนนี้มาก  
เนื่องจากบทกลาวถงึยาหรนัข่ีมาอยูขณะตามนกยงู  ซึ่งการที่ใชมาแผงในการแสดงกระบวนทา
ติดตามไลจับกันของตัวละคร จะทาํไดสะดวกกวาใชผูแสดงเปนมา ซึ่งมาแผง คือ ภาพวาดมาลง
บนหนังสัตวแลวลงสีประดบักระจกเขียนลายใหงดงาม 
  2.  แสมา  เปนอุปกรณที่จําลองมาจากอุปกรณที่ใชจริงในชีวติแตเนนความ    
สวยงามดวยภูประดับในแตละชวงของหวายทีท่ําแส ทีป่ลายดามจับทําเปนหวงใชสําหรับคลองมือ
เมื่อรําทาํบท ซึ่งผูวิจยัเหน็วานอกจากภูประดับจะทําใหสวยงามแลวยงัชวยใหผูชมทีน่ั่งอยูไกลเห็น
วากาํลังถือไมที่ใชเปนแสอยู 
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  เชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม 
  พระขรรค คืออาวุธชนิดหนึง่มีคมทัง้ 2 ดาน  การที่ใชพระขรรคในการรําเชิดฉิ่ง 
ประกอบเหตุการณเดินทางนัน้ไมไดมีความเกี่ยวของกนัโดยตรง  แตพระขรรคเปนอาวุธประจํากาย
ของพระอุณรุท  เมื่อนางศภุลักษณเชิญเสด็จไปพบนางอุษา  อุณรุทจึงอาบน้ําแตงตัวและนําอาวธุ
ประจํากายเหน็บติดตัวมาดวย 
 
  เชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ  อุปกรณ คือ 
  1. ศร  ลูกศร  และกระบอกศร  แตศรไมไดมีสวนในการรําเชิดฉิ่ง แตเนื่องจากวา
เปนอาวุธประจําตัวของพระมงกุฎและพระลบ เมื่ออกมาเที่ยวปาจึงถือออกมาดวย 
  2. เถาวัลย  เปนอุปกรณที่สําคัญมากเนื่องจากเปนสิ่งที่ชวยใหการรําเชิดฉิ่งจับมา
สมบูรณขึ้นตามบทละคร  เพราะเปนอุปกรณที่ใชจับมา 
 
 3.2.7 ฉาก 
 
  ในการแสดงละครไทยแตเดิมไมมีการสรางฉากหรือส่ิงของประดับประดาจะมี
เพียงเวทีวาง มานสพีื้นผนืใหญกัน้เปนฉาก25 ซึ่งในขณะนั้นก็ไดเกดิฉากทีม่ีการตกแตงประดับ
ประดาขึ้น ในรูปแบบของจินตนาการที่ผูชมไดรับจากบทบรรยายในการแสดงละคร เชน            
บทสังคามาระตาแตงถ้ํา 
 
  ในคูหานั้นมีชั้นชอง เปลวปลองสองแสงอุทัยไข 
  ศิลายอยดังหอยพูไว น้ําใสไหลหยัดอยูอัตรา 
  บางงามงอกดังดอกอัดกลีบ ซอนสลับชายลายเลหเลขา 
  นางนั้นร่ืนราบจําเริญตา มีแผนศิลาเปนบัลลังก26 
 หรือ 
  เพดานดาราระยายอย ทองทับประดับบนลอยเรืองอราม 
  อัจกลับแกวมณี................ สวางวาบแวววับจับจินดา 
  ..........จากวุงเวิ้งเปนเชิงชั้น ลวนทองคําทํา.................. 

                                                 
25 อารดา   สุมิตร, ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 2 (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  

ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสาตร จุฬามหาวิทยาลัย 2539 ),หนา 46. 
26 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา476. 
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  สลักรูปสิงสัตวนานา ดูเดนออกมาเหมือนจริง 
  ทั้งเนื้อนกตัวเปนเห็นประหลาด พฤกษาชาติเหมือนจะไหวไกวกิ่ง 
  อันรูปเสือสีหหมีกระทิง เหมือนจะยางวางวิ่งเวียนวง27  
 
  ซึ่งฉากประเภทนี้เปนฉากเหมือนจริงตามธรรมชาติ ความงดงามนัน้อยูกับพืน้
ฐานความรูของผูชมซ่ึงจะเปนผูสรางจนิตนาการไปตามบทประพนัธทีย่อมมีความแตกตางกนั
ออกไป  แตฉากทีม่ีจัดแสดงใหเห็นในปจจุบัน เร่ิมมีในสมัยรัชกาลที ่ 5  ในการแสดงละครดึกดํา
บรรพ28โดยฉากประเภทนี้เกิดจากการตีความของผูกํากับและขึ้นอยูกับขอแมบางประการ เชน 
ขอจํากัดทางเทคนิค  ทรัพยากรบุคคลและสมัยนิยม ดังนั้นฉากประเภทที่ 2 จะมีผลตามมาคือ คํา
วิพากษวิจารณของผูชม 
  ฉากในการแสดงละครในนัน้ทั้ง 3 เร่ืองนั้น ตามความเหน็ของผูวิจยั จะเปนฉากที่
สรางใหประทบัใจไดยาก  เนื่องจากผูประพันธจะพยายามคัดเลือกแตส่ิงที่เปนยอดแหงความงาม
ทั้งปวงลงในบทละครทัง้ฉากปาหรือฉากบรมมหาราชวงั เพราะทั้ง 3 เรือ่งนี้เปนสิ่งบําเรอและถวาย
แดพระมหากษัตริยที่เคารพเทิดทนูยิง่  ในความคิดจินตนาการจึงตองดีที่สุดเทานั้น  ดังนัน้ฉากใน
การแสดงละครใน จะมีองคประกอบในฉากนอย  สวนใหญจะเนนการสมมติวามีตามบทบรรยาย  
ซึ่งฉากในการรําเชิดฉิ่งของตัวพระก็เชนเดียวกนั แตทัง้นี้มีศิลปนผูสรางฉากทานหนึ่งที่ไดรับการยก
ยองและยอมรบัวาเปนผูสรางไดงดงามและเหมือนจริงมาก ทานนัน้คือครูโหมด   วองสวัสด์ิ ศิลปน
แหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จติรกรรม) 2530 ดังเหน็ไดจากการกลาวถึงผลงานของครูโหมด โดยคุณ
จักรพันธ   โปษยกฤต ไววา 
 “ฉากโขนละครของคุณครูโหมด   วองสวัสด์ิทีท่ําไดดูงดงามสมจรงิมากจนเปนที่เลือ่งลือ
อีกเรื่องหนึ่ง คือฉากสุดทายในโขนตอน ปลอยมาอุปการ หรือตอนพระรามครองเมือง เปนฉาก      
เมรุมาศกลางกรุงอโยธยา...พระเมรุมาศฝมือครูก็ทําใหคนดูทั้งโรงตะลึงราวกับชะลอเอา          
พระเมรุมาศจริงๆมาไวบนเวทีละครศิลปากร”29 

  ทั้งนี้จากการรําเชิดฉิ่ง 6 ชุด พบวามีฉากในหองพกัของตัวละคร 2 ชุด มีฉากปา 3 
ชุด  และฉากสนามรบ 1 ชดุ 

                                                 
27 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร:  คลังวิทยา

,  2508),  หนา494. 
28 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,  ชุมนุมบทละครและคอนเสิรต(พระ

นคร:  ศิวพร,  2514), หนา 27. 
29 จักรพันธ   โปษยกฤต, ชีวิตผลงานอาจารยโหมด   วองสวัสดิ์ศิลปนแหงชาต(ิกรุงเทพฯ: เพรส มีเดีย, 

2543), หนา81. 
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สรุป 
  
 การรําเชิดฉิ่งตวัพระในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนา อุณรุทและรามเกยีรติ์ มีเหตกุารณที่
รําเชิดฉิ่ง คือ การเดินทาง การคนหา ติดตามจับสัตว การใชอาวุธ และอีกเหตุการณคือ การลุยไฟ 
ซึ่งจัดอยูในเหตุการณแสดงที่สําคัญอื่นๆ นอกเหนือจาก 4 เหตกุารณขางตน โดยพบวามทีั้งการรํา
เดี่ยวและการรําคู 
 การรําเชิดฉิ่งใหสวยงามและสมบูรณนั้นขึน้อยูกับ 7 องคประกอบดวยกัน คือ 
 1.บทละคร เปนองคประกอบหลักในการแสดง     เนื่องจากเปนสิ่งกําหนดองคประกอบใน
การแสดงอื่นๆ ดังนัน้ผูจัดการแสดงควรทําความเขาใจใหถองแท 
 2.ผูแสดง ซึง่หลังจากใชเกณฑการคัดเลือกรูปราง หนาตาผูแสดงแลว    สิ่งที่ควรคํานึงถึง 
คือ สติปญญา สุขภาพ และความหมัน่เพยีรของผูถูกคัดเลือกเปนสาํคญั 
 3.เครื่องแตงกาย      การแตงกายของรําเชดิฉิ่งแตงยืนเครื่องพระมทีั้งแขนสั้นและแขนยาว 
สวมศิราภรณประเภทตางๆ คือ ชฎายอดปะตาปา ชฎายอดชัย ปจจุเหร็จ และสีของเครื่องแตงกาย
แตกตางกนัไปตามเหตุการณและภูมิหลังของตัวละคร 
 4.เพลงประกอบการแสดง เพลงเชิดฉิง่ที่ใชประกอบการแสดงมี 2 ลักษณะ คือ   เพลงเชิด
ฉ่ิงที่มีแตทํานอง และเพลงเชิดฉิ่งมีบทรอง โดยลกัษณะของเพลงประกอบการรําจะเริ่มตนดวย
เพลงรองที่บรรยายถงึเหตุการณที่จะกระทํา ตอดวยเชิดฉิ่งและเพลงที่ใชสําหรับแสดงเหตุการณ
ตอเนื่อง 
 5.ดนตรีประกอบการแสดง ใชวงปพาทย เครื่องหา เครื่องคู เครื่องใหญ   ข้ึนอยูกับสถานที่
ในการแสดง โดยลักษณะเฉพาะวงดนตรีทีบ่รรเลงเพลงเชิดฉิ่ง จะไมใชกลองทัดและตะโพนมีเพียง
ฉิ่งเปนเครื่องกาํกับจงัหวะ 
 6.อุปกรณการแสดง ประกอบดวยเตียง เครื่องราชูปโภค เปนเครื่องประกอบฉาก มีกริช ศร 
กระบอกศร มาแผง แสมาเปนอุปกรณประกอบการรํา              และมอุีปกรณเบ็ดเตล็ดที่สรางตาม        
เหตุการณตัวละคร คือ กอดอกลําเจียก กองไฟและเถาวัลย 
 7.ฉาก การรําเชิดฉิ่งมีฉากในการแสดง คือ ฉากหองพักของตัวละคร   ฉากปา      และฉาก
สนามรบ 



บทที่ 4 
 

วิเคราะหกระบวนทารําหลักและรูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 
 

 ในบทนี้ผูวิจยัวิเคราะหกระบวนทารําเชิดฉิ่งในแตละชุดการแสดง โดยใชตัวแทนของรําเชิด
ฉ่ิงทัง้ 5 ประเภท แบงเปนหวัขอในการวิเคราะหดังนี ้
4.1 รูปแบบการรําเชิดฉิ่ง 
4.2 กระบวนทารําเชิดฉิ่ง 
 4.2.1กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดศุภลักษณอุมสม 
        4.2.1.1ทารําเชิดฉิ่งในชดุศุภลักษณอุมสม 
   4.2.1.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.1.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.1.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.2กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชิดฉิ่งศรทะนง 
   4.2.2.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งศรทะนง 
   4.2.2.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.2.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.2.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.3กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
   4.2.3.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
   4.2.3.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.3.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.3.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.4กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดเชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
   4.2.4.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดเชดิฉิ่งพระมงกฎุพระลบจับมาอุปการ 
   4.2.4.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
   4.2.4.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.4.4การใชพื้นที่บนเวท ี
 4.2.5กระบวนทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตดัดอกไม 
   4.2.5.1ทารําเชิดฉิ่งในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
   4.2.5.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
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   4.2.5.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
   4.2.5.4การใชพื้นที่บนเวท ี
4.3วิเคราะหกระบวนทารําในการรําเชิดฉิง่ 
 4.3.1ความเหมือนและความแตกตางของทารํา 
 4.3.2กระบวนทารําหลัก 
 4.3.3ลําดับและทิศทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
 4.3.4ความสมัพันธระหวางทารําหลักกับเหตุการณการแสดง/เอกลักษณการรําเชิดฉิ่ง 
4.4ขั้นตอนและกลวิธกีารรําเชิดฉิ่ง 
     4.4.1ขั้นตอนการรําเชิดฉิ่ง 

4.4.1.1รูปแบบรําเพลง 
4.4.1.2รูปแบบรําเพลงผสมรําตีบท 

     4.4.2กลวธีิการรําเชิดฉิง่ 
 ดังจะแสดงขอมูลตามหวัขอตางๆตอไปนี ้
 
4.1 รูปแบบการราํเชิดฉ่ิง 
 
 จากขอมูลของทารําหลักของ 5 ชุดการแสดงเชิดฉิ่งตัวพระในละครใน พบวารูปแบบการรํา
เชิดฉิ่งแบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ 
 1.รําเชิดฉิ่งที่มรูีปแบบรําเพลง โดยมีทารําหลักแลวนําทารําเพลงเปนทารําเสริมมาปรับเขา
กับเหตุกาณการแสดง คือ เชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสมและเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 2.รําเชิดฉิ่งที่มรูีปแบบรําเพลงผสมกับรําตบีทโดยแสดงทารําหลัก ทั้งนี้อาจจะปรบัใหเขา
กับเหตุการณการแสดงแลวตอดวยทารําตบีทเชน เชิดฉิง่พระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ   หรือไม
ปรับเขากับเหตุการณการแสดงเพราะมีทารําเพลงเปนทารําเสริมแสดงเขากับเหตกุารณแลว เชน 
เชิดฉิ่งศรทะนงและเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม 
 
4.2 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิง 
 
 ในหวัขอนี้จะกลาวถงึประวัตคิวามเปนมาของการแสดงแตละชุด การแตงกาย การบรรจุ
เพลงและบทรอง และกระบวนทารํา โดยนําชุดการแสดงในเหตุการณการรําเชิดฉิ่งตางๆ ดงันี ้

4.2.1รําเชิดฉิ่งในการเดนิทาง คือ รําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม 
4.2.2รําเชิดฉิ่งในการใชอาวธุ คือ รําเชิดฉิง่ศรทะนง 
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4.2.3รําเชิดฉิ่งในเหตุการณสําคัญตางๆ  คือ รําเชิดฉิ่งพระพรตและพระสัตรุดลุยไฟ 
4.2.4รําเชิดฉิ่งในการติดตามจับสัตว คือ รําเชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
4.2.5รําเชิดฉิ่งในการคนหา คือ รําเชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม 

 
4.2.1 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุศุภลกัษณอุมสม 

 
ความเปนมาของการรําศภุลักษณอุมสม 

  ศุภลักษณอุมสมเปนการแสดงอยูในเรื่องอณุรุทที่เปนวรรณคดีมีมาตั้งแตคร้ัง  
กรุงศรีอยุธยา ตามหลักฐานในปุณโณวาทคําฉนัทของพระมหานาควัดทาทราย ทราบวาไดมีการ
แสดงละครในเรื่องอุณรุทเมือ่คราวสมโภชพระพทุธบาท สมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศวา 

“ละคอนกฟ็อนรอง   สุรศัพทขับขาน 
ฉับฉํ่าที่ตํานาน    อนุรุทธกินรี” 

และในเพลงยาวความเกา ไดกลาวถึงการฝกหัดละครเรือ่งอุณรุทในวังวา 
  “มารํ่าเรอใหเปนที่ศรีสุดา  ทั้งอุตสาหเบือนบิดจริตงาม 
  ไปฝกฝนกนัทีต่นลําไยเกา  ขางลําเนาสรรเพชญปราสาทสนาม”1 
  โดยการรําศุภลักษณอุมสมในกรมศิลปากรไดรับการถายทอดจากครูลมุล   ยมะ
คุปตและครูเฉลย   ศุขะวณชิ เปนกระบวนทารําฉบับหมอมครูนุม   นวรัตน ณ อยุธยา หมอมใน
พระเจาราชวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตยธาํรงสวัสด์ิ เปนครูนาง และหมอมครูอ่ึง   หสิตะเสน หมอม
ในสมเด็จพระบัณฑูรฯ(กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ในรัชกาลที่ 5) เปนครูพระ ซึ่งหมอมครูทั้ง
สองทานเปนละครในคณะเจาจอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว 
  ดังนัน้ผูวิจยัจึงสันนษิฐานวาทารําชุด ศุภลักษณอุมสมคงมีมาแตสมยัรัชกาลที่ 2 
เนื่องจากครูละครของเจาคณุเจามารดาเอมนั้น เปนตวัละครในสมัยรัชกาลที่ 2 และอาจเปนไปได
ที่จะสืบเนื่องมากอนหนานั้น เพราะมีหลักฐานวามีการฝกหัดแสดงเรื่องอุณรุทตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยาแลว และคงจะมกีารสืบทอดตอมา 
 
 
 
 
 
                                                 

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช, อุณรุท(กรุงเทพ: สำนักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 3. 



 120

  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  หลังจากพระไทรไดอุมพระอณุรุทใหมาสมกับนางอุษาแลว เมื่อนางตื่นขึ้นมาไม
พบพระอุณรุทจึงไดแตรองไหครํ่าครวญ นางศุภลักษณนางยักษพี่เลีย้งจึงซกัถามนาง เมื่อไดความ
จึงอาสาไปวาดรูปเทวดาและกษัตริยเมืองตางๆมาถวาย ตอมาทราบวาเปนพระอุณรุท จึงเดินทาง
ไปเชิญเสด็จ โดยนางอุษาไดมอบแหวนและสไบใสผอบใหนางศุภลักษณไปดวยเพื่อเปนประจกัษ
พยาน 
  ในการรําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสมอยูในเหตุการณทีน่างเดินทางไปหาพระอุณรุท 
โดยเปดผาผอบใหกลิน่หอมจากสไบนางอษุาลอยไปถงึพระอุณรุท ฝายพระอุณรุทเมื่อไดกลิ่นหอม
ก็เทีย่วคนหาจนนางศุภลักษณเขามาถวายผอบและเชิญเสด็จไปพบนางอุษา พระอณุรุทเองก็มจีติ
ผูกพนัถึงนางเชนกนัจึงยินยอมเดินทางไปกับนางศุภลักษณโดยนางพาเหาะไปถงึเมอืงรัตนา 
  

ตัวละคร 
  การรําเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสมเปนการราํของตัวพระและตัวนาง โดยการปฏิบัติ
ทารําเหมือนเปนคนเดียวกนั กลาวคือ มือดานที่อยูชิดกับคูที่รําจะตองวางไวที่เอวดานหลังของคู 
จะใชเพียงมือนอกปฏิบัติทารําเทานัน้ เชน หากพระอยูซายนางอยูขวา    มือซายของพระจะเปรียบ
เปนมือซายของทัง้คู ในกรณเีดียวกนัมือขวาของนางจะเปรียบเปนมือขวาของทั้งคู ตัวละครในการ
รําครั้งนี้คือ  พระอุณรุท และนางศุภลักษณ 
  พระอุณรุทโอรสของพระไกรสุทผูครองเมืองณรงกา และเปนนัดดาของพระบรม
จักรกฤษณซึง่คือพระนารายณอวตาร พระอุณรุทมีพระมเหสีชื่อนางศรีสุดาราชธิดาของทาวอทุุม
ราช ครองกรุงโรมราช ตอมาพระอุณรุทไดนางอุษาเปนพระมเหสีจากการอุมสมของพระไทร 
หลังจากที่ปราบทาวกรุงพาณพระบิดาเลีย้งของนางอุษาไดแลวจึงอภิเษกขึ้นครองกรุงณรงกา 
ตอมาไดชายาเปนนางกินรีอีก 5 ตน คือ นางแกวกินนร นางรัชฎา นางสวุรรณ นางจันทมาลี นาง
เกสรมณฑา แตไมไดอยูรวมกับนางทั้งหา 
  นางศุภลักษณ พี่เลี้ยงหนึ่งในนางทั้งหาของนางอษุา นางเปนพี่เลี้ยงที่มี
สติปญญาเฉลียวฉลาด และมีความสามารถในการวาดรูป ซึ่งชื่อของนางในเรื่องอนิรุทธ อนิรุทธ      
คําฉันทและในคัมภีรปุราณะคือ จิตรเลขาหรือพิจิตรเลขา นางศุภลกัษณเปนผูที่มบีทบาทมากใน
การชวยเหลือใหนางอุษาไดทราบวาสวามทีี่ลอบเขามาสมกับนางนัน้เปนใคร จากการเดินทางไป
วาดรูปเทวดาและกษัตริยทัง้หลายมาใหนางดู ตอเมื่อทราบวาเปนใครแลวนางยังรับอาสาไปเชญิ
เสด็จมาจนไดอยูรวมกนัดวย 
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 การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
 พระอุณรุท แตงกายยืนเครื่องพระแขนยาว ขลิบดวยสีแดงหรือเขยีวตามขอจํากัดของ
เครื่องแตงกาย สวมมงกุฎยอดชัย มีพระขรรคเปนอาวุธคูกาย 
 นางศุภลักษณ แตงกายดวยสไบ 2 ชาย สแีดงขลิบเขียว หรือสีชมพูขลบิน้ําเงิน นุงผาหนา
นาง สวมรัดเกลาเปลว มีอุปกรณในการรําคือผอบเพื่อนาํไปมอบใหพระอุณรุท 
 อุปกรณประกอบฉาก คือ เตียง ในการแสดงเปนที่สําหรับนอน ยนื หรือ นัง่ ตามแตคํา
บรรยายในเรื่องวาจะใชเตียงเปนอะไร ในการรําศุภลักษณอุมสมนี้เตียงใชเปนทีน่อน จากนั้นใช
เปนทีย่ืนสมมตุิวาเปนหนาพระบัญชรทีน่างศุภลักษณพาเหาะออกไปอุปกรณที่ตองใชคูกับเตียงคือ
หมอนสามเหลี่ยม และเครือ่งราชูปโภคชือ่พระมณฑปรตันเปนชุดที่ใชใสน้ําเยน็ คือมมีณฑปและ
ผอบมีฝาครอบ 2 ใบ วางบนพาน เปนอุปกรณประกอบฉากหองพระบรรทม 
 อุปกรณประกอบการรํา คือพระขรรค แตไมไดใชประกอบกับการรําเชิดฉิ่ง ใชเพยีงเหน็บ
เปนอาวุธประจํากายเทานั้น 
 
 
 

 
 

ภาพที ่39  การแตงกายของพระอุณรุทและนางศุภลักษณ 
ที่มา: สําเนาภาพจากนางสาวปยวด ี  มากพา 
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ภาพที ่40 พระขรรค 
ที่มา: สําเนาภาพจากนางสาวปยวด ี  มากพา 

 
  เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
  การรําชุดศุภลักษณอุมสมมีเพลงประกอบการแสดงดังนี ้
  1. เพลงเชิดฉิง่ เปนเพลงบรรเลงประกอบการรําของนางศุภลักษณในการเดินทาง
มาหาพระอุณรุท และระหวางนัน้ก็เปดผอบโบกกลิน่ใหลอยไป  พระอณุรุทเมื่อไดกลิ่นก็ตามคนหา 
แลวนางก็เขาพบพระอุณรุท จากนัน้นางตบีทเพื่อบอกถงึสาเหตุที่มาและเชิญเสด็จ พระอุณรุทตอบ
ตกลง เพลงเชดิฉิ่งในครั้งแรกนีท้ําหนาทีเ่พลงหนาพาทยประกอบการเดินทาง คนหา และเปนเพลง
บรรเลงที่ใหตวัละครตีบทเพือ่ดําเนนิเรื่อง 
  2. เพลงราย เปนเพลงรองทีใ่ชแนะนาํตัวละคร       และบรรยายกิริยาของนางทีม่ี
ความยนิดีทีพ่ระอุณรุทตอบตกลงในการเดินทาง 
  3. เพลงเชิดฉิง่   เปนเพลงรองประกอบกิริยากอนการเดนิทางโดยบรรยายการโอบ
อุมพระอุณรุทและเหาะออกทางบัญชร   ซึง่ในการรําเชิดฉิ่งที่เปนเพลงรองจะมีลักษณเฉพาะที่
แตกตางจากเพลงบรรเลง คอืการขึ้นทาเมือ่มีปพาทยรับ 
  4. เพลงเชิดฉิง่       เปนเพลงบรรเลงประกอบการเดินทางของพระอุณรุทและนาง  
ศุภลักษณ 
  5. เพลงบลิ่ม          เปนเพลงรอง บรรยายถึงความงามและเครื่องแตงกายของ
พระอุณรุทยามที่แสงดาวสองตองพระองค 
  6. เพลงเบาหลุดชั้นเดียวเพลงรองบรรยายถึงความงามของการเดินทางของทั้ง
สอง เปรียบนางเหมือนหงสเปนพาหนะขององคพรหมเมศคือพระอุณรุท และทายบทบรรยายถึง
การเรงเดนิทางใหเร็วขึน้ ซึง่เปนเพลงที่มีจังหวะชั้นเดียวเหมาะกับการสงใหกับเพลงตอไปคือ เพลง
เชิด 
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  7. เพลงเชิด เพลงบรรเลงประกอบการเดนิทางไกลและรีบเรงของตัวละคร 
  การบรรจุเพลงและบทรอง 

-ฉากหองบรรทมพระอุณรุท- 
(พระอุณรุทบรรทมอยูบนพระแทนยี่ภู) 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง- 
(นางศุภลักษณออก) 

-รองราย- 
เมื่อนัน้     ศุภลักษณผูมีอัชฌาสัย 

ไดฟงบรรหารภูวนัย    อรทัยชื่นชมยนิดี 
-รองเชิดฉิ่ง- 

จึงโอบอุมองคพระเยาวเรศ   ประไพเพศเพยีงทอนมณีศรี 
ออกนอกบัญชรรูจี    เทวีก็พาเหาะไป 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง- 
-รองบลิ่ม- 

เลื่อนลอยมากลางนภากาศ  โอภาสงามแขงแขไข 
แสงดาวจับองคภูวนัย    วิไลลํ้ากวานวลจันทรา 
สีดาวจับเครื่องพระโฉมฉาย   อรามพรายกวาดาวบนเวหา 
นวลพระองคจบัทรงกัลยา   รจนางามเนื้อนวลผจง 

-รองเบาหลุดชั้นเดียว- 
งามนางเปนพาหนะรอง   ทํานองดงันางราชหงส 

งามภูวนาถนั่งดํารงทรง    ดังองคพรหมเมศวรฤทธ ี
ดั้นหมอกออกเมฆมาไวไว   เทเวศวรอวยชยัอึงมี ่
รีบเรงเร็วมาในราตรี    หมายมุงบุรีรัตนา 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
ในบางครั้งบทรองรายก็จะเปนการรองเชดิฉิ่ง โดยขึน้อยูกับผูทาํบท 

  ทารําศุภลักษณอุมสม ผูวิจยัไดรับการถายทอดจากอาจารยเวณกิา   บุนนาคและ
อาจารยอัจฉรา   สุภาไชยกจิ เปนฉบบัคุณครูลมุล   ยมะคุปต และคณุครูเฉลย   ศขุะวณิช  
  ผูแสดงแบบทารํา  อาจารยวรวรรณ   พลับประสิทธิ์ เปนนางศุภลักษณ 
     นางสาวปยวดี   มากพา เปนพระอุณรุท  
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4.2.1.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดศภุลักษณอุมสม 
  

 
 

ภาพที ่41 ทาจึงโอบ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 รองเชิดฉิ่ง 
จึงโอบ 

หันดานหนาเวท ี
-พระ ยนืพระ  
-นาง คุกเขา ถวายบงัคม 

 
 

 
 

ภาพที ่42 ทาอุม 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 อุม หันดานหนาเวท ี
-พระ ยอเขาซาย กมตัวลงเล็กนอย  
-นาง ตั้งเขาซาย มือทัง้สองโอบตรงรัดพระองค 
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ภาพที ่43 ทาองคพระเยาวเรศ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 องคพระเยาวเรศ หันดานหนาเวท ี
-พระ ยิ้ม  
-นาง อาย เทาแขนซายกับพืน้ มือขวาแนบแกมเอียงขวา 

 

 
 

ภาพที ่44 ทาประไพเพศ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 ประไพเพศเพยีง
ทอนมณีศรีออกนอก
บัญชรรูจี 

หันดานหนาเวท ี
-พระ ยนื ยกเทาซายวางบนมือนาง มือขวาเทาเอว มือซายวาง
ที่หนาขาซาย เอียงขวา  
-นาง ยนืดวยขาซาย ขาขวากระดกวางบนเตียง มือขวาแตะที่
รัดพระองคพระ มือซายหงายมือระดับเอว เพื่อพระวางเทา 
เอียงขวา 
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ภาพที ่45 ทาเทวีกพ็า 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 เทวกี็พา หันดานหนาเวท ี
-พระ กาวลงจากเตียง แลวเทาซายกาวหนา มือซายแตะที่เอว
นาง มือขวาทานางนอน เอียงขวา 
-นาง เทาซายกาวหนา มือทัง้สองโอบที่เอวพระ 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวากาวหนา ปฏิบัติดวยการกาวเทาขางหนึง่อยู

ขางหนา แลวเปดสนเทาหลงั ยอและกนัเขา 
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ภาพที ่46 ทาเอื้อน1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 เอ้ือน1... เหาะไป  
เอ้ือน (หือ อ้ือ หือ 
เออ) 

หันดานขวาของเวท ี
พระนาง  
-ทากลางอัมพรมือตํ่าระดับเอวสอดจีบสอดขางตัว จรดเทาแลว
ซอยขึ้นลง 2 เที่ยว 
-เทาขวากาวขาง ยกเทาซาย มือทากลางอมัพรขวาสงู เอยีง
ซาย ขยับเทาเลื่อนตัวไปทางหนาเวที  
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ภาพที ่47 ทาเอื้อน2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 เอ้ือน2 เอิ้ง.. เออ..
เออ.. เอย.. 

หันดานขวาของเวท ี
พระนาง 
-จากนัน้เทาซายกาวหนา มอืคางทาเดิมไวเอียงขวา  
-แลวกาวขางขวา เอียงซาย หนัตามไหลขวาไปดานซายของ
เวท ี

 

 
 

ภาพที ่48 ทาปพาทยรับ 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

 ปพาทยรับ หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ข้ึนทาผาลาเพียงไหลขวาสงู นางกระดกเทาซาย พระยกขาง
ดวยขาซาย 
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ภาพที ่49 เชิดฉิ่งทาที่1.1                                 ภาพที ่50 เชิดฉิ่งทาที่1.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
เชิดฉิ่ง 

 
1.1 

 
1.2 

 หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้ง
วงบนเฉียงมาดานหนา เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวา
ลงหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวา 
1.ยกขาง ปฏิบัติดวยการยกเทาขึ้นมาไวขางต ัวใหไดมุมฉากกบัลําตวั หนาขาตองไดระดับ

เปนเสนตรง หนีบนองเล็กนอย ปลายเทาชี้ตรงไปขางตัว ยืน่สนเทาออกมาขางหนาพอประมาณ  

2.การตั้งวงหนา คือการยกแขนขางที่ตัง้วงไวขางหนา ปลายมือสูงระดับปาก ทอนแขนโคง
ออกไปขางนอกลําตัวเลก็นอย 
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ภาพที ่51 เชิดฉิ่งทาที ่2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.  หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาสอดสรอย ถอนเทาซายวางหลงั เทาขวากาวขาง มือซาย
จีบหงายที่ชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนัตัวตาม
ไหลขวาไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่ 52 เชดิฉิ่งทาที่3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.  หันดานขวาของเวที  
พระนาง 
-ทาปองหนา เทาขวากาวหนา เทาซายกระทุงเทาแลวกระดก 
มือซายปองหนา มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว เอียงซาย แลว
หมเขาตามจังหวะฉิง่พรอมกลอมหนากลอมไหล หมดทาดวย
เอียงซาย 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวา 
1.หมเขา เปนกิริยาตอเนื่องจากการกระดกหรือกระดกเสี้ยว แลวเกร็งกลามเนื้อขาจากนัน้

ยืดและยอเขาตามจังหวะฉิ่ง 
2.กลอมหนา ปฏิบัติดวยการเอียงศีรษะขางหนึง่ แลวเบอืนคางไปฝงตรงขามชาๆพรอมกับ

เปลี่ยนเอยีงศรีษะตามไปดวยในลักษณะเลข 8 แนวนอน 
3.กลอมไหล โดยหากกลอมไหลขวามาทางซาย ปฏิบตัิดวยการเอยีงไหลขวากอน แลว

คอยๆหันไหลชาๆมาทางซาย แลวเอียงไหลซายลงไป โดยขณะปฏิบัติตองมีความรูสึกวามีลูก
กลมๆกลิ้งจากปลายไหลขวา กลิง้ตามไหปลาราไปปลายไหลขางซายในลักษณะเลข 8 แนวนอน 
 
 



 132

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 53 เชดิฉิ่งทาที่4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4.  หันดานขวาของเวท ี
พระนาง 
-ทาชะนีรายไมยืดตัวขึ้น เทาซายกาวหนา เทาซายจรดเทา มือ
ซายแทงมือเปนตั้งวง มือขวาแทงมือเปนหงายมือแขนตึงระดับ
ไหล เอียงซาย แลวหนัตัวตามไหลขวาไปดานซายเวท ี
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ภาพที ่54 เชิดฉิ่งทาที ่5.1                                               ภาพที่ 55 เชดิฉิ่งทาที ่5.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5.1 
 
 
 
 

5.2 

 หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทารํากระบี่สีท่า เทาซายกาวขาง เทาขวากาวหนา มือซาย
หงายมือแลวพลิกตั้งวงบน มือขวาจีบคว่าํแลวพลิกเปนจีบ
หงายแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทาพรอมกับตีไหลไปซาย มอืทาประลัยวาต เอียง
ซาย สลับกับตีไหลไปขวา มอืทากระบี่สีท่า เอียงขวา หมด
จังหวะดวยทารํากระบี่สี่ทา เทาขวากาวหนา เทาซายวางหลัง 
เอียงขวา 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวาตีไหล โดยหากจะตีไหลขางขวา ปฏิบัติดวยการ

เอียงศีรษะขางซาย แลวเอยีงไหลขวาลงมาแลวคอยๆหนัไหลขวาไปขางหลังพรอมทัง้เอียงศีรษะ
ขวาตามไปดวย 
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ภาพที ่56  เชดิฉิ่งทาที่6.1                                   ภาพที ่57 เชิดฉิ่งทาที่6.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6.1 
 
 
 
 

6.2 

 หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทากลางอัมพรต่ํา ถอนเทาซาย ยกเทาขวา มือซายจีบคว่าํแลว
คลายเปนหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาหงายมือแลวตั้งมือ
แขนตึงระดับไหล เอียงซาย  
-จากนัน้เทาขวากาวหนาหนัตามไหลขวาไปหนาเวที จรดเทา
ซาย มือขวาจบีคว่ําแลวคลายเปนหงายมอืงอแขนขางตวั มือ
ซายหงายมือแลวตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้จรด วิง่ซอยเทาขึน้ลง เปลีย่นมือทากลางอัมพรต่ําตาม
จังหวะ แลวซอยเทาอยูกับที ่

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คําวาถอนเทา มี 2 ลักษณะ คือ ถอนเทาอยูกบัที่และ

ถอนเทาเพื่อจะหนัไปทิศทางอื่น  
ถอนเทาอยูกบัที่ ปฏิบัติตอจากการยกเทาขางหนึง่อยู อาทิ จะถอนเทาขวา ก็ตองยกเทา

ซายอยู จากนั้นวางเทาซายไปขางหลงั แลวยกเทาขวาขึ้นในระยะทีต่ิดตอกัน โดยสวนใหญการ
ถอนเทาจะปฏิบัติตอดวยการกาวเทาที่ถอนซ้ําลงไปอีกเพื่อปฏิบัติทารําตอไป 

ถอนเทาหัน อาจารยอาคม   สายาคม อธบิายวา เปนทาที่จัดอยูในลกัษณะของทวงทีของ
ผูรํา ควรปฏิบัติดวยความนุมนวลและใชน้ําหนกัเพยีงเล็กนอย การถอนเทาขวาหนั ปฏิบัติตอจาก
การที่เทาขวากาวอยูขางหนาแลวชะโงกตวัเพยีงเลก็นอย เอียงศีรษะและไหลขวา จากนั้นคนื
น้ําหนกัมาที่ขาหลงั แลวเอยีงศีรษะและเอียงไหลซาย พรอมทัง้ยกขาขวาขึน้แลวหนัไปดานขวามอื 
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ทั้งนี้ตองทําในระยะที่ติดตอกัน โดยการปฏิบัติดวยการเอียงไหลบางครั้งใชตีไหลแทน ขึ้นอยูกบั
ทวงทีลีลาของผูรํา  

 

      
 

ภาพที ่58 เชิดฉิ่งทาที่7.1                                              ภาพที ่59 เชิดฉิ่งทาที ่7.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7.1 
 
 
 
 
 

7.2 

 หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-เทาซายกาวขาง มือทานางนอนขวาต่ํา เอียงขวา ยอนตัวมา
ขาขวา เอียงซาย แลวถายน้าํหนักที่ขาซาย กระดกขาขวา ปาด
แขนซายมา ดงึจีบคว่าํแขนตึงขางตัว มือขวาตั้งวงลาง เอียง
ขวาหมเขาตามจังหวะฉิง่ แลวหมดจงัหวะดวยเอียงขวา 
-จากนัน้ทํา เทาขวากาวขาง มือทานางนอนซายต่ํา เอียงซาย 
ยอนตัวมาขาซายเอียงขวา แลวถายน้าํหนักที่ขาขวา กระดกขา
ซาย ปาดแขนขวามาดงึจีบคว่ําแขนตึงขางตัว มือซายตั้งวงลาง 
เอียงซาย หมเขาตามจังหวะฉิ่งแลวหมดจังหวะดวยเอยีงซาย 

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพท คาํวา 
1.กระดกเสี้ยว หากปฏิบัติการกระดกเสี้ยวขาขวา ปฏิบตัิดวยการกาวขางซายใหมากกวา

ปกติ แลวกระดกเทาขวาขึน้ขางตัว โดยดนัปลายกนออกมาขางขวาดวย แลวเอียงขวา 
2.กาวขาง ปฏิบัติตอจากการยกขาง แลวกาวเทาไปดานขางในแนวขนาน เทาอกีขางหนึง่

วางเฉียงเต็มฝาเทา ใหระดับของเทาที่กาวขางอยูในระดับเดียวกับปลายเทาที่วางเฉยีง ยอเขาลง
น้ําหนกัอยูที่ขาที่กาวขาง กดเอวและไหลฝงตรงขามกบัขาที่กาว 
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ภาพที ่60 เชิดฉิ่งทาที่8 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.  หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-ทากงัหนัรอน ยกเทาขวา แลวจรดเทาซาย ทากงัหนัรอน มือ
ซายจีบหงาย เอียงขวา จรด แลวซอยเทา สลับมือ ซอยเทาขึ้น 
ลง 2 เที่ยว จากนัน้ซอยเทาอยูกับทีพ่รอมสลับมือ แลวหนัตัว
ตามไหลซายไปดานซายของเวท ี

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา 

 1.จรดเทา ปฏิบัติดวยการกาวเทาหนึง่ลงน้าํหนักที่ขาที่ยนื พรอมกนันัน้ตองยกเทาอกีขาง
ใหสูงขึ้นจากพืน้เล็กนอย แลวใชจมูกเทาวางลงบนพื้น โดยที่สนเทายกสูงจากพืน้พอประมาณ 
 2.ซอยเทา ปฏิบัติดวยการแบงน้าํหนักใหขาทั้งสองขางเทากนั แลวย่าํเทาในจังหวะที่
สม่ําเสมอหรือใหตรงกับจงัหวะฉิ่ง ยืดและยอเขาขณะเปลี่ยนมือและเอยีงในขณะปฏบิัติทารํา 
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ภาพที ่61 เชิดฉิ่งทาที่9 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9.  หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาสอดสรอย หนัดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาว
ขาง มือซายจบีหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนั
ตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่62 เชิดฉิ่งทาที่10.1                                       ภาพที ่63 เชิดฉิ่งทาที่10.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10.1 
 
 
 
 
 

10.2 

 หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาเชิด(ทาเหาะ) ประเทาซายแลวกาวขาง มือทําทากลาง
อัมพรต่ํา คือมอืขวาจีบคว่าํแลวคลายเปนหงายมืองอแขนขาง
ตัว มือซายหงายมือแลวตัง้มือแขนตึงสูงกวาระดับไหล เอียง
ขวา แลวยักตวั 6 จงัหวะ  
หันดานซายของเวท ี
-จากนัน้ถอนเทาขวา ยกหนาเทาซาย 
-มือเปนทากลางอัมพร มือขวามือแบหงายระดับศีรษะเอียง
ซาย ขยับเทาเลื่อนไปดานหนาเวทเีล็กนอย แลวเทาซายกาว
ขาง มือทากลางอัมพรต่ํา โดยมือซายแขนตึงสูงกวาระดับไหล 
เอียงขวา ยืดยบุ วิง่ซอยเทาเปนวงกลมตามไหลซาย 1 รอบ 
กลับมาอยูหนาเวท ี

 
จากการอธิบายทารําพบนาฏยศัพทคําวา 
1.ยักตัว ปฏิบตัิดวยการเคลือ่นไหวเฉพาะสวนเกลียวหนาเหนือเอวถึงศีรษะ โดยกดไหล

และลักคอ แลวกลับคืนตาํแหนงเดิมตอเนือ่งสลับกันไปทั้งซายและขวา 
2.ยกหนา ปฏิบัติดวยการยกขาขึ้นขางหนาใหหนาขาไดระดับเปนเสนตรง หนีบนอง

เล็กนอย กนัเขาออก ปลายเทาชี้ออกไปทางนิว้กอย 
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ภาพที ่64 เชิดฉิ่งทาที่11 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11.  หันดานหนาเวท ี
พระนาง 
-ทาชักแปงผัดหนา ซอยเทาอยูกับที ่มือทาํทาชักแปง ผัดหนา  
-จากนัน้ตอดวย ทารําราย ยนืผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวง
หนา มือขวาตัง้วงบนเฉยีงมาดานหนา เอยีงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวา
ลงหยิบจีบแลวปลอยตั้งวงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย แลว
หันตวัตามไหลซายไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่65 เชิดฉิ่งทาที่12 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.  หันดานซายของเวท ี
พระนาง 
-ทาสอดสรอย หนัดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาว
ขาง มือซายจบีหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนั
ตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

 

 
 

ภาพที ่66 เชิดฉิ่งทาที่13 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13.  หันดานขวาของเวท ี
พระนาง 
-ทาปองหนา เทาขวากาวหนา เทาซายยกหนา มือซาย
ปองหนา มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว เอยีงซาย 
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จากการศึกษากระบวนทาของรําเชิดฉิ่งในศภุลักษณ มีโครงสรางในกระบวนทารํา ดังนี ้
 

4.2.1.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา  
 

ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคําอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 
   -การใชเทาและขา ม ีผสมเหลื่อมเทา กาวหนา กาวขาง วางสนเทา ถอน
เทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยัน่ ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 
   -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
   -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี เยื้องตัว ยกัตัว ยอนตัว ตีไหล กลอมตัว 
กลอมไหล กลอมหนา เอียง และมีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศีรษะที่มักไมพบในชุดการแสดง
อ่ืน คือ การกดไหล  เอว ศีรษะ และยกขาขางเดยีวกนั แลวเลื่อนตัวไปดานขาที่ยก  
 

4.2.1.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

   -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
   -หมุนตวัจากดานขวาของเวทีไปดานซายดวยการหันตวัตามไหลขวา 
   -เคลื่อนที่โดยการยกขาขางหนึง่ แลวเลื่อนเทาเคลื่อนที ่
 

4.2.1.4การใชพื้นที่บนเวที 
   -ใชพื้นที่บนเวทีโดยการเคลือ่นที่เปนวงกลม 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหนา 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหลงัดวยการเคลื่อนทีถ่อยหลงั 
 
   จากเหตุการณในการแสดงของการรําเชิดฉิ่งในชุดศุภลักษณอุมสม มี  
จุดมุงหมายเพือ่การเดินทางไปในอากาศหรือการเหาะ ซึง่ทารําที่แสดงออกตามจุดประสงคนัน้ คือ
ทากลางอมัพร แลวขยับเทาเลื่อนตัวไปดานหนาเวที เปนการสมมตวิาเปนทาทางของการเหาะ 
โดยสื่อใหเห็นจากการที่เทาขางหนึง่ไมติดพื้นแลวเลื่อนตัวไปขางหนา โดยที่ผูชมจะเหน็ชวงลําตัว
ดานซายของผูแสดงซึ่งเปนขางที่ยกขา ดูจากภาพที่63 
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4.2.2 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุเชิดฉ่ิงศรทะนง 
 
  ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิงศรทะนง 
  ความเปนมาของรําเชิดฉิ่งศรทะนง มีขอสันนิษฐาน 2 ขอ คือ 

1.จากประวัตขิองครูลมุล   ยมะคุปต ไดกลาววาไดรับการถายทอดทารําเชิดฉิง่ศรทะนง
จากหมอมครแูยม ซึ่งเปนเหตุผลที่จะสนันษิฐานวาเชิดฉิ่งศรทะนงนาจะมแีสดงแลวใน            
สมัยรัตนโกสนิทรตอนตน  

2.เนื่องจากพบการบรรจุเพลงศรทะนงในรามเกียรติ์ชุดเบิกโรง บทชุดสีดาหาย ตอน     
สูรปนะขาหึง ชุดจองถนน ตอนที่ 2 และในบทละครรําเรื่องศกุนตลา ตอนทษุยันตแผลงศรฆา   
กาลเนม ี พระราชนพินธในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัเปนครั้งแรก จึงทาํใหเกิดขอ
สันนษิฐานอีกขอหนึ่งวา เชิดฉิ่งศรทะนงอาจจะเกิดขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 6 เพราะดวยความเอา     
พระทยัใส บาํรุงและสงเสรมิศิลปะการแสดง จงึทาํใหศิลปนทางดานนาฏศิลปดนตรีไดรับการยก
ยองวามีศักยภาพมากอีกยคุหนึง่ ซึง่เปนเหตุผลที่สามารถทําใหเชิดฉิง่ศรทะนงเกิดขึ้นในสมัยนี ้แต
ทั้งนี้เปนขอสันนษิฐานของผูวิจัยเทานั้น 
 
  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  การรําเชิดฉิ่งแผลงศรใชมากในเรื่องรามเกยีรติ์ เพราะเปนเรื่องราวเกีย่วกับการรบ
เปนสวนใหญ แตการจะใชเชิดฉิ่งศรทะนงหรือไมนัน้ขึ้นอยูกับผูจัดทาํบทและการบรรจุเพลง แต
จากการคนควาพบวาตอนทีม่ีบรรจุเพลงเชดิฉิ่งศรทะนงทกุครั้งคือ  ตอนขาดเศียรขาดกร ซึ่งมเีนื้อ
เร่ืองยอดังนี ้
  นางมณโฑทาํพิธีหงุน้ําทิพย เพื่อชวยทศกัณฐใหชุบพวกพลยักษที่ลมตายขึ้นมา
ชวยรบใหม เมื่อพระรามถามพิเภกจงึทราบวาจะตองลางพิธโีดยตองทาํใหนางมณโฑมีสามี 3 คน 
จึงจะลางพิธีได พระรามจงึสั่งใหหนุมานปลอมเปนทศกัณฐไปลอบสมกับนาง เมือ่ทศกัณฐทราบ
เร่ืองแคนใจมากเมื่อวันรุงขึ้นจึงยกทัพออกรบกับพระราม 
  การรําเชิดฉิ่งศรทะนงครั้งนีเ้ปนการแผลงศรของพระรามตัดเศียรตัดกรและกาย
ของทศกัณฐทะลุปรุโปรง แตก็ไมทําใหสิ้นชวีิต ดวยทศกัณฐไดถอดดวงใจฝากไวที่พระฤาษี  
โคบุตร 
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  ตัวละคร 
  พระรามคือพระนารายณอวตารมาเปนโอรสทาวทศรถกษัตริยกรุงอโยธยากับนาง
เกาสุริยา โดยมีศัตราวุธและเหลาเทพทัง้หลายจุติลงมาเปนพวกพลของพระรามเพื่อปราบทศกัณฐ 
ในครั้งนีพ้ระลกัษมีอวตารลงมาเปนนางสีดาลูกทศกัณฐและนางมณโฑ ตนเหตุแหงศึกลงกา 
 
  การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
  พระรามแตงกายยนืเครื่องสีเขียวแขนยาว สวมมงกุฎยอดชัย ดังภาพที่ 67 โดย
หากวาพระรามแสดงในขณะที่เดนิดงอยูจะมีสไบทับฉลององคและสวมศีรษะยอดบวช ดงัภาพที ่
68 มีศรเปนอาวุธ อุปกรณในการแสดงนอกจากศรกค็ือลูกศรและกระบอกศร แตหากวามกีาร
แสดงหนาพระทีน่ั่งจะไมใชการพุงจากมือผูแสดงเพราะเปนการไมบังควร เดิมจะใชผูแสดงเปนตัว
ตลกโขนถือลูกศรออกมาแลวนัง่ถวายบงัคมจากนั้นจงึนําลูกศรไปปกศัตรู แตปจจุบันจะใชการ
แผลงศรมือเปลา ทั้งนี้ก็เพื่อในความไมผิดพลาดของผูแสดงที่ตองวิ่งเขามารับลูกศรดวย 

   

              
 

    ภาพที ่67 ภาพเครื่องแตงกายพระราม           ภาพที ่68  เครื่องแตงกายพระราม ตอนออกบวช 
ที่มา : สําเนาภาพจากนายธีรเดช   กลิ่นจนัทร          ทีม่า : สําเนาภาพจากนายสมรัตน   ทองแท 
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เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
เพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เปนการบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งแลวบรรเลงตอดวยเพลงศรทะนง  

เพลงศรทะนงคือเพลงหนาพาทยประเภท 4 ไมลา อัตราจังหวะ 2 ชัน้ เรียกทอนของเพลงวา ตัว มี 
3 ตัว และมีชือ่เรียกตามลาํดับตัววา ศรทะนงหรือศรบูชา  ,ศรพระลักษณหรือโกงพระลักษณ  ,ศร
สําเร็จหรือศรสมเด็จ2 เครื่องดนตรีที่เพลงศรทะนงเมื่อบรรเลงตอจากเพลงเชิดฉิ่งก็คือเพิ่มตะโพน
ไทยและกลองทัด โดยพบวาเพลงศรทะนงจะใชบรรเลงประกอบการแสดงแผลงศรเทานัน้ 

ทั้งนี้ในการบรรเลงประกอบการแสดงเชิดฉิ่งศรทะนง ข้ึนอยูกับผูแสดงวาจะรําเชิด
ฉ่ิงศรทะนงทั้ง 3 ตัว หรือรําเพียงตวั 3 เทานั้น หากรําทัง้ 3 ตัวจะสลับกนับรรเลงดังนี ้
ทารําศรตัวที่ 1  

บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียวตอดวยเพลงศรทะนงตัวที่ 1 อัตราจังหวะ 
2 ชั้น  
ทารําศรตวัที่ 2 

บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียวตอดวยเพลงศรทะนงตัวที่ 2 อัตราจังหวะ 
2 ชั้น 
ทารําศรตัวที่ 3 

บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งอัตราจังหวะชั้นเดียวแลวบรรเลงตอดวยเพลงศรทะนงตวัที ่ 3 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น ซึ่งในตวัที ่ 3 นี้จะมีลกัษณะพเิศษแตกตางจากตัวอื่น คือ ตะโพนจะตีทาดวย
หนาทับ ติง ทะ ตุบ ตงิ ทั่ม กลองทัดและปพาทยกจ็ะรับใหพอดีกับ ติง ทั่ม โดยในการแผลงศรจะ
แผลงหลังจากหมดไมลาที่ 4 แลว เมื่อบรรเลงหมดเพลงศรทะนงตัวที่ 3 แลว ปพาทยจะบรรเลง
เพลงอะไรนั้นขึ้นอยูกับเหตกุารณแสดงตอไป อาท ิเพลงรัว , เพลงโอด เปนตน 

เพลงเชิดฉิ่งใชบรรเลงประกอบการรําในปลอบศรเพื่อใชใหไปฆาศัตรู จากนัน้ก็
รายรําจนกวาจะถึงเพลงศรทะนง 

เพลงศรทะนง คือเพลงที่ใชประกอบการราํ ตัวที่1 ศรทะนง หรือศรพนม หรือศร
บูชา เปนการรําเพื่อรําลึกถึงสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ คุณครูอาจารยที่สัง่สอนศิลปวิทยาใหกับผูใชศร คือ
พระราม ทัง้นีผู้วิจัยสนันษิฐานจากความสอดคลองของ 

1.ความเชื่อตามหลักของพทุธศาสนา ที่สั่งสอนใหเคารพคุณครูบาอาจารยและ
กราบไหวสิง่ศกัดิ์สิทธิ ์

2.ชื่อของศรตัวที ่1 ทีเ่รียกวาศรพนมหรือศรบูชา 

                                                 
2 สัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ พ.ศ. 2546 วันที่ 17 กรกฎาคม 2546. 
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3.ทารําการพนมมือ∗ไหวทั้งสี่ทิศ 
ตัวที ่ 2 ศรพระลักษณ หรือโกงพระลักษณ เปนการนาวศร เปนการเตรียมความ

พรอมหรือทดสอบศรวามีความพรอมในการจะแผลงหรือไม หรือเปนการขมขวัญคูตอสู ยังทาท ี
ตัวที่ 3 ศรสําเร็จหรือศรสมเด็จ เปนทารําในการแผลงศรใสคูตอสู ซึ่งพองกับชื่อ

เรียกวาศรสําเร็จ 
ทั้งนี้จากการใหขอมูลของอาจารยธีรภัทร   ทองนิ่ม3 ไดกลาวถงึการรําเชิดฉิ่ง    ศร

ทะนงในการแสดงวา ผูพากยโขนจะเปนผูบอกหนาพาทยใหวงปพาทยบรรเลงใหผูแสดงรํา หากผู
พากยบอก เชดิฉิ่งศรทะนง ผูรําจะรําเชิดฉิ่งพอสมควรแกเวลาแลวจงึตัดเขารําศรทะนงตัวที่ 3 แต
หากวาผูพากยบอกหนาพาทยวา สามศร ผูรําจะตองรําทั้งหมด คือต้ังแตเพลงเชิดฉิง่ ศรทะนงตวัที่
1,เพลงเชิดฉิ่ง ศรทะนงตัวที่ 2,เพลงเชิดฉิ่งและศรทะนงตัวที ่3 

โดยเปนที่สังเกตวาการบอกหนาพาทยสามศรนั้น คงเปนลักษณะการบอก     
หนาพาทยแผลง∗∗ ซึ่งจะพบในการแสดงโขนและรูเปนการภายในระหวางผูพากย นกัแสดงและ 
นักดนตรทีี่บรรเลงในโขนเทานัน้ สวนในการแสดงละครในจะไมมีการเรียกหนาพาทย เนื่องจากไม
มีการพากยเจรจา 

การบรรจุเพลงและบทรอง 
  การบรรจุเพลงเชิดฉิ่งศรทะนงในการแสดง พบวาสวนใหญจะตามดวยเพลงรัว 
โอด หรือเชิด 
   

 
 
 
 
 

                                                 
∗ อาจารยอาคม   สายาคม ไดแสดงชื่อทารําที่ไดรับการถายทอดมาจากพระยานัฎกานุรักษในเพลงศร

ทะนง ทาพนมมือ เรียกทาศรสมเด็จ ทาโกง เรียกทาศรพระลักษณ ทาแผลง เรียกทา ศรทะนง 
3 สัมภาษณอาจารยธีรภัทร   ทองนิ่ม อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป วันที่ 28 กุมภาพันธ 2548. 
∗∗ หนาพาทยแผลง เปนการประลองภูมิความรูระหวางผูพากยโขนและนักดนตรี กลาวคือ ผูพากยจะ

ใชชื่อเรียกที่มีความหมายคลายหรือเหมือนกับช่ือเพลงหนาพาทย  ใหนักดนตรีแปลความหมายแลวบรรเลงเพลง
ใหถูกตอง เชน เชิดฉ่ิงศรทะนง เรียกวา สามศร เนื่องจากมีการรําใชศร 3 ตัว หรือบอกหนาพาทยแผลงวา ไมได
ไมเสีย คือเพลงเสมอ ทั้งนี้ปจจุบันการเรียกหนาพาทยแผลงมีพบไมบอยนัก เนื่องจากจะเปนการฝกซอมของกลุม
คนหรือคณะเดียวกัน 
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ทารําเชิดฉิ่งศรทะนง เปนฉบับคุณครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดใหกับอาจารย
อุดม   อังศธุร และถายทอดตอใหอาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง โดยผูวิจัยไดรับการถายทอดจาก
อาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง  
  วิทยานิพนธฉบับนี้ไดรับความกรุณาจากอาจารยไพฑูรย   เขมแข็งเปนผูแสดง
แบบทารํา 
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4.2.2.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดเชิดฉ่ิงศรทะนง 
 
 
 

        
 

ภาพที ่69 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่ 1                             ภาพที่ 70 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่ 2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1. 
 

หันดานหนาเวที  
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาถือศรและลูกศร มือซายทาบทีห่นาขาซาย 
เอียงขวา  

2. หันดานหนาเวที  
- เทาขวากาวขาง มือซายจบัคันศร มือขวาดึงศรจากกระบอกศรดานหลัง เอียงซาย 
จากนั้นนําศรและลูกศรรวมกันที่มือขางขวา 
หมายเหต ุมือขวาจะถือศรและลูกศรตลอด หากมีการเปลี่ยนมือจับจะอธิบายในทารํา
นั้นๆ 
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ภาพที ่71 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่3                            ภาพที่ 72 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3. หันดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
-ทาปลอบศรหรือเสี่ยงศร  เทาซายกาวขาง มือขวาจับศรและลูกศรอยูดานหนา มือซาย
ตั้งมือแลวเคลือ่นมือในลักษณะลูบที่หวัศร แตไมตองโดนหวัศร เอียงซาย 

4. หันดานหนาเวที  หนัตัวเฉยีงดานขวา 
(ไป) 
- เทาซายกาวขาง มือขวาเชนเดิม มือซายจีบระดับอกแลวเดินมือออกเปนวงบน 
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ภาพที ่73 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่5                              ภาพที่ 74 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่6 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5. หันดานหนาเวที ตัวเฉียงดานขวา 
(ฆา) 
-เทาซายกาวขาง มือทาํทาชกัแปงผัดหนา มือขวาสูง แตมือขวาทําลักษณะวงบน เอยีง
ขวา 

6. หันดานหนาเวที ตัวเฉียงดานขวา 
(ศัตรู) 
-ยืนเหลื่อมเทาขวา มือขวาจับศรและลูกศรวงลาง มือซายชีน้ิ้วแขนตงึระดับไหล เอียง
ขวา 
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ภาพที ่75 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่7 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7. 
 

หันดานหนาเวที ตัวเฉียงดานซาย 
(ใหตาย) 
-เทาขวากาวหนา มือขวาจับศรและลูกศร มือทําทาแบหงายออกจากกนัระดับทอง 
เอียงซาย 
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ภาพที ่76 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่8.1                              ภาพที่ 77 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที8่.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.1 
 
 

8.2 
 

หันดานหนาเวที  
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย(จับศรหวัตั้ง) 
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ภาพที ่78 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่9                                  ภาพที่ 79 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที1่0 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9. หันดานหนาเวที  
-ทาปองหนา ถอนเทาซาย เทาขวาประ มอืซายหงายมอืงอแขนขางตวั มือขวาจีบคว่ํา
ขางตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง มือซายปองหนา มือขวาตั้งวงลาง เอียงขวา ยืดยุบแลวหนัไปทางขวา
มือ (จับหวัศรตั้ง) 

10. หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายประ มือขวาจีบคว่าํ มือซายหงายมืองอแขนขางตัว เอียงขวา (จับหัวศรใน
ลักษณะคว่าํหวัศรลง) 
-ยกขางเทาซาย มือขวาสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มือซายตั้งวงลาง เอียงซาย(จับศร
ในลักษณะหงายหวัลง) 
-หมเขาพรอมจังหวะฉิง่พรอมกับกลอมไหล กลอมหนา กลับเอียง 4 จงัหวะ หมดยืดยุบ 
เอียงซาย 
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ภาพที ่80 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่11                             ภาพที ่81 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่12 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11. หันดานขวาของเวท ี
-ทาสอดสรอยมาลา เทาซายกาวหนา มือซายจีบคว่าํ มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว 
(จับศรลักษณะหงายหัวลง) เอียงขวา  
-เทาขวาจรด มือซายจีบหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย (จับศรหัวตั้ง) ยืดยุบ 
จรดอีกครั้ง แลวซอยเทาหมนุตัวตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี

12. หันดานซายของเวท ี
-เทาซายกาวขาง เทาขวาเหลื่อมแลวประ มือซายจีบคว่าํ      มือขวาหงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงซาย (จับศรลักษณะหงายหวัลง) 
-ยกขางเทาขวา มือซายสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มือขวาตั้งวงลาง เอียงขวา (จับศร
หัวตั้ง) 
-หมเขาพรอมจังหวะฉิง่พรอมกับกลอมไหล กลอมหนากลับเอียง 4 จังหวะ หมดยืดยบุ 
เอียงขวา 
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ภาพที ่82 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่13 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13. หันดานซายของเวท ี
-เทาซายวางหลัง ยกเทาขวา มือทัง้สองชอนขอมือจีบหงาย เอยีงขวา  (จับศรหงายทอง
ศรหัวตั้ง)  
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมแลวจรด มือต้ังวงลาง เอียงซาย ยดืยุบ จรดอีกครั้ง 
ซอยเทาหมุนตัวตามไหลขวา ไปทางขวาของเวที (จับศรหัวตั้ง) 
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ภาพที ่83 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.1                          ภาพที ่84 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14.1 หันดานขวาของเวที ศรตัวที ่1 
ไหวคร้ังที่1 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตัง้พนมระดับอก ตกปลายมือ
เล็กนอย ศรอยูระหวางนิว้หวัแมมือและนิว้ชี้  เอียงขวา(หงายทองศรหวัศรอยูดานขวา
ขนานพืน้)  
-เทาขวากาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงซาย 

14.2 หันดานขวาของเวที   ศรตัวที่ 1 
ไหวคร้ังที่2 
-ยอนตัวมาทางซาย  เทาขวากาวหนา เอียงขวา เทาซายเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตั้ง
พนมระดับอก ตกปลายมือเล็กนอย ศรอยูระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วชี้  เอียงซาย 
(หงายทองศรหัวศรอยูดานขวา)  
-เทาซายกาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงขวา แลวหนัตามไหลซายไปดานซายของ
เวท ี
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ภาพที ่85 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.3                      ภาพที ่86 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่14.4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14.3 หันดานซายของเวที ศรตัวที ่1 
ไหวคร้ังที่3 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตัง้พนมระดับอก ตกปลายมือ
เล็กนอย ศรอยูระหวางนิว้หวัแมมือและนิว้ชี้  เอียงขวา(หงายทองศรหวัศรอยูดานขวา)  
-เทาขวากาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงซาย 

14.4 หันดานซายของเวที   ศรตัวที่ 1  
ไหวคร้ังที่4 
-ยอนตัวมาทางซาย  เทาขวากาวหนา เอียงขวา เทาขวาเหลื่อมประ ชอนมือทัง้สองตัง้
พนมระดับอก ตกปลายมือเล็กนอย ศรอยูระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วชี้  เอียงซาย 
(หงายทองศรหัวศรอยูดานขวา)  
-เทาซายกาวขาง ตัง้มือพนมระดับอก เอียงขวา แลวหนัตามไหลซายไปดานซายของ
เวท ี
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ภาพที ่87 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่15 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15. หันดานซายของเวท ี
-ยอนตัวมาทางขวา เทาซายยกแลวกาวหนา มือขวาจับศรและลูกลักษณะตั้งวงหนา 
มือซายจีบปรกหนา เอียงขวา 
-เทาขวาจรด มือซายมวนจบีออกเปนวงหนา มือขวาจีบปรกหนา เอยีงซาย ซอยเทาหัน
ตามไหลขวาไปดานขวาของเวที(จับศรหวัตั้ง)  
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่88 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่16                                     ภาพที ่89 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่17 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16. หันดานขวาของเวที  
-ทาผาลาเพียงไหล เทาขวากาวหนา เอียงซาย กระทุงเทาซายแลวกระดก มือขวามวน
มือออกเปนวงบน มือซายพลิกมือเปนหงายมืองอแขนขางตัว เอียงขวา  
-ยืดยุบ หมเขาตามจงัหวะฉิง่พรอมกับกลอมไหล กลอมหนา 4 จังหวะ ยืดยุบ หมด
เอียงขวา เทาซายวางหลงั (จับศรหัวตั้ง) 

17. หันดานขวาของเวท ี
-ยืดยุบ ขยัน่เทาพรอมกับตีไหล 4 จงัหวะ ทายจังหวะใหกาวหนาเทาขวา เอียงซาย 
แลววางจมูกเทาซาย เอียงขวา (จับศรหัวตัง้) 
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ภาพที ่90 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่18                                  ภาพที ่91 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่19 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18. หันดานขวาของเวที  
-ทาพิสมัยเรียงหมอน ฉายเทาขวาประแลววางหลัง เอียงขวา มือทัง้สองตั้งวงระดับอก 
ประเทาซาย มอืทั้งสองจีบหงายระดับอก เอียงซาย (จับศรหงายทองศรหัวไปทางซาย
มือ) 
-เทาซายกาวขาง นาํเทาขวาผสม มือซายวงบน มือขวาตั้งวงแขนตึง ระดับไหล  เอียง
ขวา ยอนตัว 6 คร้ัง(จับศรหัวตั้ง)  
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 

19. หันดานขวาของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวาวางหลัง ยกเทาซาย เอียงขวา  
-เทาซายวางหลัง ยกเทาขวา เอียงซาย ยืดยุบ แลวกาวหนาเทาขวา เอยีงขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา ตามแนวเสนตรงไปทางไหลซาย ข้ึนหนาเวท ีเอียงขวา แลว ขยัน่เทา 
ตามแนวเสนตรงไปทางไหลขวา ลงหลงัเวที เอียงซาย ทาํสลับกนั 4 ครั้ง ทายจงัหวะ
เทาขวากาวหนา เอียงซาย วางจมูกเทาซาย เอียงขวา (จับศรหัวตั้ง) 
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ภาพที ่92 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่ 20.1                            ภาพที่ 93 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที2่0.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

20.1 
 
 
 

20.2 

หันดานขวาของเวที  
-ทากลางอัมพร ฉายเทาขวามาเหลื่อมเทาซาย มือขวาจบีคว่ํา มือซายหงายมืองอแขน
ขางตัว  เอียงขวา(จับศรลักษณะคว่ําหัวลง) 
-ประเทาขวากาวขาง มือคางทาเดิม เอียงซายหนามองออก นิง่ 
-ยอนตัวมาทางซาย แลวถายน้ําหนักไปทางขวา กระดกเสี้ยวเทาซายมือขวาสอดมอื
แบหงายระดับศีรษะ มือซายตั้งวงแขนตงึระดับไหล เอียงซาย(จับศรลักษณะหงายทอง
ศรหัวลง) หมนุตัวตามไหลขวาไปทางดานซาย พรอมกบัเดินมือขวาชอนขอมือข้ึน 
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่94 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่21.1                         ภาพที่ 95 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่21.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

21.1 
 

21.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทาประลัยวาต เทาซายวางหลัง มือซายจบีปรกขาง  เอยีงขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา ตีไหลไปทางขวา มือทํารํากระบี่สีท่า มอืซายตั้งวงบน  เอียงขวา สลับ
กับตีไหลไปทางซายทาประลัยวาต มือซายจีบปรกขาง เอียงซาย ทําสลับกัน 4 จังหวะ 
หมดจังหวะดวยทารํากระบีส่ี่ทาเทาขวากาวหนา  วางเทาซาย ลงหลงั เอียงขวา (จบัศร
หัวตั้ง) 
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ภาพที ่96 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่22 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

22 หันดานซายของเวที  
-ทากลางอัมพรต่ํา ถอนเทาซาย ยกเทาขวา(ใหหันหนาเวที) มือซายจีบคว่ําแลวมวนมือ
เปนหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาหงายมอืงอแขนขางตวัแลวพลกิเปนวงตั้งวงแขนตึง 
เอียงซาย 
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ภาพที ่97 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่23.1                           ภาพที ่98 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่23.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

23.1 
 
 

23.2 

หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือขวาจีบสอดเปนวงมือแบหงายระดับศีรษะ มือซาย
หงายมืองอแขนขางตวั แลวตั้งวงแขนตงึ เอียงขวา 
-ยืดยุบจรดเทาซายอกีครั้ง ซอยเทาวิง่ขึ้นหนาเวทพีรอมกับเปลี่ยนมือขวาตั้งวงบน มือ
ซายดึงจีบคว่ําขางตัว จรดเทาขวาซอยเทาถอยหลงัพรอมกับเปลี่ยนมอืซายตั้งวงบน 
มือขวาดึงจีบคว่ําขางตัว 4 คร้ัง เอียงซาย (จับศรหัวตั้ง) ซอยเทาหนัดานซายของเวท ี
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ภาพที ่99 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่ 24.1                       ภาพที่ 100 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่24.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

24.1 
 
 
 

24.2 

หันดานซายของเวท ี
- ถอนเทาซาย เทาขวากาวขางมือซายจับศร โดยหงายทองศรออกนอกตัว ใหศรอยู
กลางนิ้วชี้กับนิ้วกลาง นิ้วหวัแมมือประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขางตวั จับ
ลูกศรในลักษณะวงลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหัวลง)  
-ยืดยุบซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวา  
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ภาพที ่101 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที ่25.1                       ภาพที ่102 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที2่5.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

25.1 หันดานขวาของเวที ศรตัวที ่2 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมแลวประ มือซายจับศรตั้งเอาทองศรขัดระหวางตน
แขนขวาและตนขาขวา มือขวาจีบปรกขางระดับหนา เอยีงซาย 
-ยกขางเทาขวา มือขวาตั้งวงบน มือซายนาวทองศร เอียงขวา 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ เทาขวากาวหนา หันตวัตามไหลซายไปดานซาย (มือขวาจับลูกศร 
มือซายจับศรหัวตั้ง)  
*หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเหน็การปฏิบัติ
ทารําไมชัดเจน 

25.2 หันดานซายของเวที ศรตัวที ่2 
-เทาขวากาวหนา เทาซายเหลื่อมแลวประ มือขวาจับศรตั้งเอาทองศรขัดระหวางตน
แขนซายและตนขาซาย มือซายจีบปรกขางระดับหนา เอยีงขวา 
-ยกขางเทาซาย มือซายตั้งวงบน มือขวานาวทองศร เอียงซาย 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ  (มือขวาจับลูกศร มือซายจับศรหวัตั้ง) 
 *หมายเหตุ จากภาพเปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเห็นการปฏบิัติ
ทารําไมชัดเจน 
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ภาพที ่103 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่26 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

26. หันดานซายของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือขวาจบัศรและลูกศร มือทั้งสองจีบคว่ําระดับชายพก เอียงซาย 
-เทาขวาจรด มือทั้งสองจีบหงายที่ชายพก เอียงขวา 
-จรดเทาอีกครัง้ ซอยเทาหนัตามไหลขวาไปดานหนาเวท ี(จับศรลักษณะหงายทองศร
หัวตั้ง) 
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ภาพที ่104 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่27.1                         ภาพที ่105 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที2่7.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

27.1 
 
 

27.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทากระตายตองแรว เทาขวากาวหนา  มือทั้งสองปลอยจีบเปนหงายมอืงอแขนขางตวั
ศีรษะตรง 
-กระดกเทาซาย มือทั้งสองตั้งวงกลาง 
-หมเขาพรอมกับกลอมไหล กลอมหนา 4 จังหวะ ทายจงัหวะยืดยบุหมด เอียงขวา 
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ภาพที ่106 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่28.1                            ภาพที ่107 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่28.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

28.1 
 
 
 
 

28.2 

หันดานหนาเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือทานางนอนขวาต่ํา เอียงขวา ยอนตัวมาขาขวา เอียงซาย แลวถาย
น้ําหนกัที่ขาซาย กระดกเสี้ยวขาขวา ปาดแขนซายมาดึงจีบคว่ําแขนตงึขางตวั มือขวา
ตั้งวงลาง เอียงขวา หมเขา กลอมไหล กลอมหนาตามจงัหวะฉิ่ง แลวหมดจังหวะดวย
เอียงขวา (จับศรหัวตั้ง) 
-จากนัน้ทําถอนเทาขวา ยกเทาซาย มือซายวงกลาง มือขวาตั้งวงลาง เอียงขวา 
-ถอนเทาซาย เทาขวากาวขาง มือทานางนอนซายต่ํา เอียงซาย ยอนตัวมาขาซาย 
เอียงขวา แลวถายน้ําหนักทีข่าขวา กระดกเสี้ยวขาซาย ปาดแขนขวามาดึงจีบคว่ําแขน
ตึงขางตัว มือซายตั้งวงลางเอียงซาย หมเขา กลอมไหล กลอมหนาตามจังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวยเอียงซาย 
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ภาพที ่108 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่29.1              ภาพที่ 109 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่29.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

29.1-
29.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทากงัหนัรอน ยืนน้าํหนักทีข่าขวา  แลวจรดเทาซาย ทําทากงัหันรอน มือซายจีบหงาย 
เอียงขวา จรดแลวซอยเทา สลับมือ ซอยขึน้ลง 2 เที่ยว จากนัน้ซอยเทาอยูกับทีพ่รอม
สลับมือ แลวหนัตัวตามไหลซายไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่110 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่30.1                           ภาพที่ 111 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่30.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

30.1 
 
 
 

30.2 

หันดานซายของเวท ี
-ซอยเทา มือซายจับศรโดยหงายทองศรออกนอกตวั ใหศรอยูกลางนิว้ชีก้ับนิว้กลาง 
นิ้วหัวแมมือประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขางตัว จับลูกศรในลักษณะวง
ลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหัวลง)  
-ยืดยุบซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่112 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่31.1                   ภาพที่ 113 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่31.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

31.1 หันดานหนาของเวที ศรตัวที ่3 
-ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวหนา ตีไหลขวาไปดานหลงัพรอมกับวาดแขนขวาไป
ดานหลังแลวมวนมือกลับมาจีบปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 

31.2 หันดานซายของเวที ศรตัวที ่3 
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย สะดุงตัว 1 คร้ัง  
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ภาพที ่ 114 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่31.3                       ภาพที ่115 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที3่1.4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

31.3 หันดานหลังของเวที  ศรตัวที่ 3 
-มือคางทาเดมิไว เทาซายกาวหนายุบตัวลง เอียงขวา สะดุงตัว 1 คร้ัง 

31.4 หันดานขวาของเวที  ศรตัวที่ 3 
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย 
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ภาพที ่116 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่32                             ภาพที่ 117 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่33 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

32. หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวขาง เทาขวาผสม มือทาเดิม ยักตัวรอทายเพลง 

33. หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวาวางหลัง เทาซายกาวขาง ตีไหลขวาไปดานหลังพรอมกับวาดแขนขวาไป
ดานหลังแลวมวนมือกลับมาจีบปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแลวแขนตงึระดับไหลหกั
ขอมือลง พรอมกับยกเทาขวา เอียงขวา ในขณะที่ยกขางเทาขวาใหพุงศรใสฝายตรง
ขาม(จับศรหงายทองศรหวัลง)  
*หมายเหตุ จากภาพที่ เปนภาพถายหนาตรง เนื่องจากภาพถายดานขางเห็นการ
ปฏิบัติทารําไมชัดเจน 

 
 
 

 
 



 174

 
 
 

        
 

ภาพที ่118 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่34.1                 ภาพที่ 119  เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่34.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

34.1 
 
 

34.2 

หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือซายตั้งวงดานหนา มอืขวาจีบคว่าํคูกันเอียงซาย ยืดยุบ ซอยเทา
ตามไหลขวาไปหนาเวที(มือขวาจับศร) 
 -เทาซายกาวหนาแลววางสนเทาขวาเหลือ่ม มือขวาเปลื้องออกเปนวงบน มือซายสง
หลัง เอียงซาย 
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ภาพที ่120 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที ่35                         ภาพที่ 121 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่36 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

35. หันดานหนาเวท ี
(มอง) 
-เทาขวากาวขาง มือซายตั้งมือจับทีห่ัวศร มือขวาตั้งมือจับที่หางศร เอยีงขวา 

36. หันดานหนาเวท ี
(ศัตรู) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาจับคันศร มือซายชีน้ิ้วตวัดมอื เอียงขวา 
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ภาพที ่ 122 เชิดฉิ่งศรทะนงทาที่37                        ภาพที่ 123 เชิดฉิง่ศรทะนงทาที่38 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

37. หันดานหนาเวท ี
(ตาย) 
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองหงายมือออกจากกนั เอียงขวา 

38. หันดานหนาเวท ี
- ทายิ้ม ยืนเหยียดเทาขวา มือจีบที่ปาก เอียงซาย 
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ภาพที ่124 เชดิฉิ่งศรทะนงทาที่39 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

39. หันดานหนาเวท ี
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาถือศรและลูกศร มือซายทาบทีห่นาขาซาย 
เอียงขวา  
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จากการศึกษากระบวนทาของรําเชิดฉิ่งศรทะนง มีโครงสรางในกระบวนทารํา ดังนี ้
 

4.2.2.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 

 ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคาํอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 
   -การใชเทาและขา ม ีผสมเหลื่อมเทา กาวหนา กาวขาง วางสนเทา ถอน
เทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยัน่ ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 
   -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
   -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี เยื้องตัว ยกัตัว ยอนตัว  กลอมไหล กลอม
หนา เอียง และมีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศีรษะที่มกัไมพบในชุดการแสดงอื่น คือ การกดไหล  
เอว ศีรษะ และยกขาขางเดยีวกนั แลวเลือ่นตัวไปดานขาที่ยก  
 

4.2.2.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

   -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
   -การแสดงทารําทั้ง  4 ทิศ ดวยการเคลื่อนที่ตามไหลซาย 
 

4.2.2.4การใชพื้นที่บนเวที 
 

   -ใชพื้นที่บนเวทีโดยการเคลือ่นที่เปนวงกลม 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหนา 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหลงัดวยการเคลื่อนทีถ่อยหลงั 
 
   เชิดฉิ่งศรทะนงเปนการรําที่ใชเพื่อการแผลงศรฆาศัตรู โดยขั้นตอน คอื 

1.การเสี่ยงศร หรือปลอบศร คือการสั่งใหลูกศรและคันศรแผลงไปฆา
ศัตรูใหตาย 

2.การกราบไหวสิ่งศักดิ์สทิธิอ์ธิษฐานใหสมความปรารถนา และชวย
คุมครองตนเอง ตามความเชื่อของคนไทย โดยแสดงออกดวยทาศรตัวที่ 1 เปนการกราบไหวสิง่     
ศักดิ์สิทธิท์ั้ง 4 ทิศ ทัง้นี้ตามความเห็นของผูวิจัย ดวยความสามารถของปรมาจารยผูประดิษฐทารํา
ซึ่งเหน็วา การแสดงดวยการหันตวัไปในทศิทั้ง 4 หากใชทั้ง ตวัที ่1 และตัวที่ 3 จะมคีวามคลายคลึง
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ทําใหไมนาสนใจ จึงใชลักษณะการไหวทัง้สี่ทิศ ดวยการหันตวัเพยีง 2 ดาน คือ ขวาและซายของ
เวที แตใชการไหวและการใชใบหนาของผูรําหันไปในทิศทั้ง 4 แทน อีกทัง้ จะเปนการทําซ้าํ
ความหมายของการเวียนประทักษิณตามการรําศรตัวที ่3 

3.แสดงทานาวศร เพื่อเปนการลองเชิงศัตรู และในขณะเดียวกนั เพื่อลอง
กําลังตนเองและทดสอบความพรอมของศรไปดวย ซึ่งแสดงในทารําของศรตัวที่ 2 

4.การแสดงทาขึ้นศรและแผลงศรไปฆาศัตรู โดยผูวิจยัมคีวามเห็นตอการ
แสดงที่หนัตามไหลซายไปทศิทั้งสี่ ดงันี ้

-เปนการแสดงที่ไดสอดแทรกความเชื่อในการเวยีนประทักษิณเพื่อเปน  
ศิริมงคลแกตนเองกอนทําการสิ่งใด แลวจงึแผลงศรไปสังหารศัตรู ซึ่งหากมองในทิศของผูชมแลว
จะเปนการเวยีนทางขวา 

-เปนการเวียนซายเชนเดียวกับนางดรสาแบหลา โดยสมมติวาเปนการ
เวียนรอบทศกณัฐที่อยูดานซายมือ 

-เนื่องการเปนการขึ้นศรดวยมือขวา ปลายลูกศรจึงชี้ไปทางซายมือ 
ดังนัน้การเวียนไปทางซายจงึเปนการสอดคลองกับการถอืศร 

5.แสดงความยินดีในความสําเร็จ 
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4.2.3 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุเชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 

ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
  สันนษิฐานวาคงจะมีมาแตสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน เนื่องจากมีการบรรจุเพลง
เชิดฉิ่งไวในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนพินธรัชกาลที ่2 หรืออาจจะเปนการประดิษฐขึ้นจาก
ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย      โดยการดัดแปลงหรือคัดเลือกทาจากกระบวนทารําเชิดฉิ่งที่มีมา
แตเดิม   

ทั้งนี้เนื่องจากยังไมพบหลักฐานที่มาของทารําเชิดฉิ่งลยุไฟของพระพรตและพระ
สัตรุดภายในกรมศิลปากร ปจจุบันเปนฉบบัที่ไดรับการถายทอดจากทานผูหญิงแผว   สนทิวงศเสนี    
และครูลมุล   ยมะคุปต  

 
  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  คร้ังที่นางไกยเกษีขอใหทาวทศรถขับพระรามออกจากเมอืงแลวใหพระพรตขึ้น
ครองราชย เมื่อพระรามจะออกเดินทาง พระพรตก็ใหคําสัตยวาจะชวยดูแลนครใหจนครบ 14 ป 
หากพระรามยงัไมกลับมานครจะเดินเขากองไฟเพื่อรักษาสัตยวาจะไมยอมครองเมืองแทนพระราม 
พระรามเมื่อเสร็จศึกจากทศกัณฐแลวจึงเดินทางกลับพระนคร  

การรําเชิดฉิ่งลยุไฟเริ่มเมื่อครบกําหนดพระพรตจึงสั่งอาํมาตยใหตั้งกองไฟ เพื่อจะ
ลุยไฟ แตการครั้งนี้พระรามไดสั่งใหพรานกุขันและหนุมานเดนิทางลวงหนามากอน เพราะคิดวาถา
เดินทางมาไมทันพระอนุชาทั้งสองคงจะลยุไฟเปนแน ซึ่งทัง้สองก็ไดมาทนัเวลาที่พระพรตและพระ
สัตรุดจะเดินเขากองไฟพอด ี

 
ตัวละคร 
พระพรต คือจักรพระนารายณ ที่ตามมาชวยพระนารายณปราบทศกัณฐ พระ

พรตเปนโอรสทาวทศรถกบันางไกยเกษ ี เปนตัวละครที่มีบทบาทเรื่องของความจงรักภักดีตอ
พระรามที่เปรยีบเสมือนเปนบิดาคนที่สองของตนเอง และไมยอมลวงเกินไมวาวธิีใดก็ตาม  

พระสัตรุดคือคทา∗∗∗ของพระนารายณ ทีเ่กิดเปนโอรสของของทาวทศรถและนาง
สมุทรเทวีมพีระเชษฐารวมครรภคือพระลักษณ ลักษณะนิสัยของพระสัตรุดก็เปนเชนเดียวกับพระ
พรต คือเปนอกีบุคคลหนึง่ทีพ่รอมจะเขากองไฟหากพระรามไมกลับมาครองนคร สวนลักษณะนิสยั
ที่เหน็ไดชัดในตอนนี้ ความเขมแข็งเด็ดเดี่ยวเยีย่งกษัตริยนักรบ ที่กลาจะเดินเขากองไฟอยางสงา
ผาเผย รวมทั้งเปนคนที่นายกยองในเรื่องการรักษาสัจจะ 
                                                 

∗∗∗ ตนฉบับหนังสือสมุดไทยกลาววา “อันสังขคทาวราวุธ” 
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เครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการรํา 
การแตงกายของพระพรตและพระสัตรุด แตงกายยนืเครื่องพระแขนยาว พระพรต

สวมเครื่องสีแดง พระสัตรุดสวมเครื่องสีมวง สวมมงกุฎยอดชัย มีศรเปนอาวุธคูกาย  
 

      
  

  ภาพที่ 125 การแตงกายของพระพรต 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
 

    
  

  ภาพที่ 126 การแตงกายของพระสัตรุด 
ที่มา  : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 
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อุปกรณในการรําเชิดฉิ่งลุยไฟ คือกองไฟ ตองมีขนาดใหญพอทีจ่ะกาวเขากองไฟไดทั้ง พระพรต
และพระสัตรุด และอุปกรณประกอบฉากคือ เตียงและเครื่องราชูปโภค 

 
 

 
 

ภาพที ่127 การแสดงพระพรตและพระสัตรุดลุยไฟ 
ที่มา: สําเนาจากกลุมงานวิจยัและพัฒนางานแสดง 

 
เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
1.เพลงกระบอกเงนิ เปนเพลงรองบรรยายเหตุการณที่พระพรตและพระสัตรุด 

เดินออกมาทีห่นาลานทีก่องไฟในตาํหนัก 
2.เพลงเวสสกุรรม เพลงรองบรรยายเหตุผลที่ทัง้สองจะเดินเขากองไฟ 
3.เพลงเชิดฉิ่ง เพลงบรรเลงประกอบการรําอยูหนากองไฟของพระพรตและพระ

สัตรุด เพลงเชดิฉิ่งครั้งนี้เปนเพลงที่ใชรํากอนประกอบกริิยาสําคัญตางๆ 
4.เพลงรัว เพลงบรรเลงประกอบการแสดงเดินเขากองไฟโดยทัง้สองจงูมือกัน 
การบรรจุเพลงและบทรอง 

-รองเพลงกระบอกเงนิ- 
คร้ันไดฤกษยามตามกําหนด  พระภรตพระศัตรุฆนเปนใหญ 

จึงเสด็จออกมาหนากองไฟ   ตั้งใจกลาวสัตยปฏิญาณ 
-รองเพลงเวศกุรรม- 

ขาทั้งสองถือสัตยสุจริต   ขอลาลับดับชีวิตสังขาร 
แลวจูงกรสูกองเพลงิกราน   เพื่อใหวายปราณทนัใด 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง- 



 183

-พระภรต พระศัตรุฆน∗∗∗∗รํานิดหนอย ทาํทาโดดเขากองไฟ- 
-ปพาทยทําเพลงรัว- 

-หนุมานกับพรานกุขนัออกและเขายุดพระกรไว- 
 

ทารําเชิดฉิ่งลยุไฟ เปนฉบบัทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสนี ถายทอดใหกับ
อาจารยธงไชย   โพธยารมย และถายทอดตอใหดร.ศุภชัย   จันทรสุวรรณ โดยผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดจาก ดร.ศุภชัย   จนัทรสุวรรณ 
  ผูแสดงแบบทารํา คุณธีรเดช   กลิ่นจันทร เปนพระพรต 
     คุณพงษศักดิ ์  บุญลน เปนพระสัตรุด 
 คุณวิชัย   สวสัด์ิจีน  เปนหนุมาน 
 คุณวรวุฒิ   เลศิอุทัย เปนพรานกุขัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
∗∗∗∗ พระภรตและพระศัตรุมน เปนชื่อที่ใชในบทโขนฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่6 หรือที่ปรับปรุง

จากบทรัชกาลที่ 6 
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4.2.3.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดเชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
 
หมายเหต ุพระพรตและพระสัตรุดปฏิบัติทารําเชนเดยีว หากปฏิบัติไมเหมือนกนัจะอธิบายแยก 
และในการอธบิายทารําพระพรตพระสัตรุดลุยไฟใชเตียงแทนกองไฟ 

 
 
 
 

 
 

ภาพที ่128 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่1 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1. หันดานหนาเวที  
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาเทาเอว มือซายทาบทีห่นาขาซาย เอยีงขวา 
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ภาพที ่129 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่2.1                                 ภาพที ่130 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่2.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.1 
 
 

2.2 

หันดานหนาเวที  
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย 
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ภาพที ่131 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 3.1                           ภาพที ่132 เชิดฉิง่ลุยไฟทาที่ 3.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.1 
 
 
 
 

3.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทาปองหนา ถอนเทาซาย มือขวาคางทาเดิมไว มือซายชอนตั้งขอมือ ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง มือซายพลกิหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาคางทาเดมิไว เอียงซาย 
แลวหันดานขวาของเวท ี
-กระทุงเทาซายแลวกระดก มือซายพลิกมอืปองหนา มือขวาหงายมืองอแขนขางตัว 
เอียงขวา 
-ยืดยุบ หมเขาพรอมจงัหวะฉิ่งพรอมกับกลอมไหล กลอมหนากลับเอียง 4จงัหวะ หมด
ยืดยุบ เอียงขวา 
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ภาพที ่133 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4. หันดานขวาของเวท ี
-ทาชะนีรายไม เทาซายกาวหนา มือซายแทงมือออกเปนตั้งวงบน มือขวาชอนขอมือ
ตั้งขึ้น แลวพลกิหงายมือแขนตึงระดับไหล เอียงซาย จรดเทาขวาแลวนิ่ง  
-จรดเทาขวา หันตวัตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี

 

      
 

ภาพที ่134 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 5.1                           ภาพที ่135 เชิดฉิง่ลุยไฟทาที่ 5.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5.1 
 
 

5.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทารํากระบี่ส่ีทา เทาซายกาวขาง เทาขวากาวหนา มือซายหงายมือแลวพลิกตัง้วงบน 
มือขวาจีบคว่าํแลวพลิกเปนจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทาพรอมกับตีไหลไปซาย มอืทาประลัยวาต เอียงซาย สลับกับตีไหลไป
ขวา มือทากระบี่ส่ีทา เอียงขวา หมดจังหวะดวยทารํากระบี่สี่ทา เทาขวากาวหนา เทา
ซายวางหลงั เอียงขวา 
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ภาพที ่136 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 6.1                              ภาพที่ 137 เชิดฉิ่งลุยไฟทาที่ 6.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6.1 
 
 

6.2 

หันดานซายเวท ี
-เทาซายกาวหนา เทาขวายกหนา มือซายจีบคว่ําแลวคลายเปนหงายมืองอแขนขางตัว 
มือขวาตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงซาย 
-ทากลางอัมพร จากนั้นเทาขวากาวหนาหนัตามไหลขวาไปหนาเวที เทาซายจรด มือ
ขวาจีบคว่าํสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มอืซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา  
-จากนัน้จรดซาย วิ่งซอยเทาขึ้นลง เปลี่ยนมือทาจีบสอดขางตัวตามจังหวะ แลวซอย
เทาอยูกับที ่
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ภาพที ่138 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 7.1                             ภาพที่ 139 เชิดฉิ่งลุยไฟทาที่ 7.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7.1 
 
 
 
 

7.2 

หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือทานางนอนซายต่ํา เอียงซาย ยอนตัวมาขาซาย เอียงขวา แลว
ถายน้ําหนักทีข่าขวา กระดกเสี้ยวขาซาย ปาดแขนขวามาดึงจีบคว่ําแขนตึงขางตวั มือ
ซายตั้งวงลาง เอียงซาย หมเขา กลอมไหล กลอมหนาตามจังหวะฉิง่ แลวหมดจงัหวะ
ดวยเอียงซาย 
-ถอนเทาซาย ยกเทาขวา มอืขวาตั้งวงกลาง มือซายตั้งวงลาง เอียงซาย 
-ถอนเทาขวา เทาซายกาวขาง มือทานางนอนขวาต่ํา เอียงขวา ยอนตัวมาขาขวา เอียง
ซาย แลวถายน้ําหนกัที่ขาซาย กระดกเสี้ยวขาขวา ปาดแขนซายมา ดงึจีบคว่าํแขนตึง
ขางตัว มือขวาตั้งวงลาง เอยีงขวา หมเขากลอมไหล กลอมหนาตามจงัหวะฉิ่งแลวหมด
จังหวะดวยเอยีงขวา 
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ภาพที ่140 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 8 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8. หันดานหนาเวท ี
1.พระพรต 
-เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือสอดสรอยมาลา มือขวาตั้งวง เอยีงซาย (ขางกองไฟ) 
-ซอยเทาหนัตามไหลซาย กลับมาหนัเขาหากองไฟ 
2.พระสัตรุด 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาจรด มือสอดสรอยมาลา มือซายตั้งวง เอียงขวา (ขางกองไฟ) 
-ซอยเทาหนัตามไหลขวา กลับมาหนัเขาหากองไฟ 
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ภาพที ่141 เชดิฉิ่งลุยไฟทาที่ 9.1                         ภาพที่ 142 เชิดฉิง่ลุยไฟทาที ่9.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9. 
 

9.1 
 

9.2 
 
 

9.1 
 

9.2 

หันเขาหากองไฟ 
1.พระพรต  
-ทากงัหนัรอน เทาขวาจรด มือทากังหันรอน มือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียง
ซาย ซอยเทาเขาหากองไฟ  
–จรดเทาซาย ซอยเทาถอยหลัง มือทากังหนัรอน มือซายจีบหงายแขนตึงระดับไหล 
เอียงขวา ทําสลับกัน 4 คร้ัง 
2.พระสัตรุด  
-ทากงัหันรอน จรดเทาขวา ซอยเทาถอยหลัง มือมือทากงัหนัรอน  มือขวามือจีบหงาย
แขนตึงระดับไหลซอยเทาเขาหากองไฟ 
–เทาซายจรด มือทากังหันรอน มือซายจีบหงายแขนตึงระดับไหลเอียงขวา เอยีงซายทํา
สลับกัน 4 คร้ัง 
*คร้ังที่ 4 ทัง้พระพรตและพระสัตรุด ซอยเทาใหอยูหลงักองไฟเล็กนอย 
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ภาพที ่143 เชดิฉิ่งลุยไฟ(เพลงรัว)ทาที ่10 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10. หันดานหนาเวที(อยูหลงักองไฟ) (เพลงรัว) 
1.พระพรต 
-เทาขวากาวขาง มือซายเทาเอว มือขวาจบัขอมือพระสัตรุด เอียงซาย 
2.พระสัตรุด 
-ยืนพระ กาวขาง 
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ภาพที ่144 เชดิฉิ่งลุยไฟ(เพลงรัว)ทาที ่11.2             ภาพที ่145 เชิดฉิง่ลุยไฟ(เพลงรวั)ทาที่ 11.3 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11.1 
 
 

11.2 
 

11.3 

หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา ยกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขนตึงระดับไหล มือขวาพระ    
สัตรุดจีบคว่ําแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว เอียงขวา 
-เทาซายกาวหนายกเทาขวา มือซายพระพรตจีบคว่ําแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว 
มือขวาพระพลิกตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
-เทาขวากาวหนายกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขนตึงระดับไหล มือขวาพระสตัรุด
จีบคว่ําแลวปลอย หงายมืองอแขนขางตวั เอียงขวา 
*ในทานีห้นมุานจับขาพระพรต พรานกุขันจับขาพระสัตรุด 
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จากการศึกษากระบวนทารําของเชิดฉิ่งลุยไฟของพระพรตและพระสัตรุด มีองคประกอบ
ในกระบวนทารํา ดังนี ้
 

4.2.3.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา 
 

 ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคาํอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 

-การใชเทาและขา ม ีเหยียดแตะ ผสมเหลือ่มเทา กาวหนา กาวขาง วาง
สนเทา ถอนเทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยัน่ ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 

-การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

-การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี ยอนตัว ตีไหล กลอมหนา กลอมไหล 
เอียง  
 

4.2.3.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

   -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
   -หมุนตวัจากดานขวาของเวทีไปดานซายดวยการหันตวัตามไหลขวา 
  

4.2.3.4การใชพื้นที่บนเวที 
 

   -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานขวาของเวท ี
   -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานซายของเวท ี
   -ใชพื้นที่บนเวทีโดยการเคลือ่นที่เปนวงกลม 
   -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหลงัดวยการเคลื่อนทีถ่อยหลงั 
 
 รําเชิดฉิ่งลุยไฟของพระพรตและพระสัตรุด มีจุดมุงหมายในการเดินเขากองไฟใหตายเพื่อ
รักษาความสตัย ทาที่ใชแสดงจุดมุงหมาย คือ การแสดงทากังหนัรอนทีท่ั้งพระพรตและพระสัตรุด
หันหนาเขาหากองไฟ จากนัน้จึงชวนกันกาวเทาเขากองไฟในเพลงรัว 
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4.2.4 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุเชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
 

ความเปนมาของรําเชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
สันนษิฐานวาคงมีแสดงแลวในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เนื่องจากมีการบรรจุ

เพลงเชิดฉิ่งไวในบทละครเรือ่งรามเกยีรติ์พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 ตอนพระมงกุฎ พระลบจบั
มา และพองกบัการที่ครูลมลุ   ยมะคุปตไดรับการถายทอดจากหมอมครูแยม ซึ่งเปนศิษยของเจา
จอมมารดาในรัชกาลที่ 2 จงึอาจเปนไปไดที่เชิดฉิ่งจับมาอุปการจะเกิดมีข้ึนในสมยัรัชกาลที่ 2 และ
ถายทอดมาถงึกรมศิลปากรในปจจุบัน 

 
  เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  หลังจากที่พระรามสั่งใหประหารชีวิตนางสดีา แตเมื่อพระลักษณเงื้อพระขรรคจะ
ฆานางก็กลับกลายเปนพวงมาลัยลอยไปคลองคอนางแทน พระลักษณจึงปลอยนาง แลวเดินทาง
กลับมาพรอมหัวใจเนื้อทรายถวายแดพระราม สวนนางสีดาก็ไดไปอาศัยอยูกับพระวัชมฤคฤาษทีี่
ปากาลวาต  ใหประสูติพระโอรสชื่อพระมงุฎและไดโอรสจากการชุบของพระฤาษีชื่อพระลบ 
จากนั้นเมื่อทัง้สองเจริญวัยขึน้เมื่อรํ่าเรียนวชิาจบก็ไดรับศรวิเศษจากพระฤาษ ี จงึไดลองศรโดยการ
ยิงตนรังใหญลมลง ทาํใหเกิดกัมปนาทไปทั้งสามโลก พระรามก็ไดยินเสยีงนี้เชนเดียวกนั โหรจึง
แนะนาํวาใหปลอยมาอุปการดูวาใครจะเปนผูแขงบุญญาธิการกับพระองค 

การรําเชิดฉิ่งจบัมา เกิดขึ้นเมื่อพระรามปลอยมาอุปการโดยใหพญาอนชุิต      
(หนุมาน)ตามมาดวย เมื่อพระมงกุฎออกมาเที่ยวปาเห็นมาก็ชอบ จึงสั่งใหพระลบเอาเถาวัลยมา
ชวยกนัจับมาเอามาขี่เลน 

 
  ตัวละคร 
  การรําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ มตีัวละครดังนี ้
  พระมงกุฎ โอรสของพระรามและนางสีดา ที่เกิดนอกพระราชวงัเพราะนางสีดาถกู
ส่ังใหประหารชีวิต โดยไดอาศัยอยูกับพระวัชมฤคฤาษ ี และพรอมกนันัน้ก็ไดรํ่าเรยีนวชิาไปดวย มี
ความสามารถในการใชศรมาก จงึเปนที่ไดพบกับพระบิดา พระมงกุฎมมีาทรงสีขาวลวน 
  พระลบ เกิดจากการชุบตัวของฤาษี เนื่องจากครั้งหนึง่นางสีดาไดฝากพระมงกุฎ
ใหฤาษีเลี้ยงเพื่อจะไปอาบน้ํา แตเมื่อพบกับแมลิงกถ็กูตําหนิ วาเหตุใดจึงชะลาใจนําลกูไปฝากไว
กับพระฤาษทีีก่ําลังนัง่ภาวนาไมมีเวลาดูลกูตนเอง นางจึงกลับไปเอาพระมงกุฎมาโดยไมบอก
กลาว ฝายพระฤาษีเมื่อมองหาพระมงกุฎไมเห็น ก็ตัง้พิธีชุบพระโอรสใหนางสีดาใหมที่รูปรางไม
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ผิดเพี้ยนจากพระมงกุฎ เมือ่นางกลับมาทราบความจงึขอเลี้ยงไวใหเปนเพื่อนกับพระมงกุฎ โดยมี
ศักดิ์เปนนอง มีมาทรงสีดําลวน  
  มาอุปการ มาทรงของพระราม เปนมาที่มลีักษณะดี ตวัสีขาว เทาทัง้สี่และปากสี
แดง     หัวสีดาํ 
 
  เครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง 
  พระมงกุฎและพระลบ แตงกายยืนเครื่องสีเขียวแขนยาว สวมศีรษะยอดกุมาร 
  มาอุปการ แตงกายยนืเครื่องพระแขนยาว สีขาว สวมศีรษะมาสีดํา ใสรองเทารัด
สนสีแดง 
  

 
 

ภาพที ่146 การแตงกายพระมงกุฎพระลบและมาอุปการ 
ที่มา : หนังสือบทโขน กรมศลิปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร หนา 232 

 
อุปกรณการแสดง  
ศร ที่ใชสําหรบัการแสดงมี 2 ลักษณะ คอื ศรที่ใชสําหรับจะทําลวดลายทีห่างศร

ใหงดงาม สวนศรที่ใชสําหรบัตี หรือรบนั้น จะเปนศรที่ไมประดับหางศรใหงดงามเนื่องจากจะทาํให
เสียหายขณะที่ใชตี  โดยหวัศรจะทาํดวยหนงัสัตวทําเปนรูปสัตวในวรรณคดี อาทิ พญานาค เหรา 
อุปกรณที่ใชคูกับศรคือลูกศรและกระบอกศร โดยจะคลองกระบอกศรไวดานหลงัใหปากกระบอก
อยูดานไหลขวาของผูแสดง 

กลักพระราชสารสวมที่คอมา และเถาวัลย 
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ภาพที ่147 ศรและกระบอกศร 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
 

 
 

ภาพที ่148 เถาวัลยที่ใชในการรําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ 
ที่มา : สําเนาภาพจากนางสาวปยวดี   มากพา 

 
เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 

  1.เพลงเชิดฉิ่ง เพลงบรรเลงประกอบกิริยาการไลจับมาของพระมงกุฎ จากนัน้จงึ
เรียกใหพระลบเอาเถาวัลยชวยกนัลอมจบัมา จนสุดทายก็จับได 
  2.เพลงเร็ว ประกอบกิริยาการขึ้นขี่มา อยางสนกุสนานของพระมงกุฎ 
การบรรจุเพลงและบทรอง 
 

-เจรจา- 
พระมงกุฎ ชมนกชมไมในปาโปรงสาํราญใจ (มาอุปการออก) คร้ันเหลอืบแลไปประสบพบพาชี 
สองพระกมุารมิไดรูจัก พระมงกุฎจึงบอกแกนองรักวานีแ่นะเจาลบ อันสัตวชนิดนี้เราไมเคยพบที่
กอนมา ดทูวงทีกิริยาทาจะเชื่อง ทั้งสิง่ประดับก็รุงเรืองลวนแตเพชรพลอย คงเปนสัตวของผูใดเลี้ยง
ไวใชสอยเปนแมนมั่น มาเราจงชวยกนัจับไวใหจงได เราจะขี่เลนใหสาํราญใจ บัดนี ้
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-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง เพลงเร็ว- 
-พระมงกุฎพระลบ ชวยกนัจบัมาอุปการ- 

 
ทารําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ เปนฉบับคุณครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดใหกับ

อาจารยอุดม   อังศุธร และถายทอดตอใหดร.ศุภชัย   จันทรสวุรรณ โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
จาก ดร.ศุภชยั   จันทรสุวรรณ 
  ผูแสดงแบบทารํา คุณธีรเดช   กลิ่นจันทร เปนพระมงกุฎ 
     คุณพงษศักดิ ์  บุญลน เปนพระลบ 
 คุณวิชัย   สวสัด์ิจีน  เปนมาอุปการ 
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4.2.4.1ทารําเชิดฉ่ิงในชุดเชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจบัมาอุปการ 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่149 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่1 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

1. หันดานหนาเวที   
-ยืนทาพระ เหยียดแตะเทาซาย มือขวาเทาเอว มือซายทาบทีห่นาขาซาย เอยีงขวา 
หมายเหต ุพระมงกุฎปฏิบตัิทารํา พระลบยืนมอง เมื่อใชเถาวัลยจับมาจึงรําทัง้สองคน 
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ภาพที ่150 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่2.1              ภาพที่ 151 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 2.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.1 
 
 

2.2 

หันดานหนาเวที  
-ทารําราย ยืนผสมเหลื่อมเทาขวา มือซายตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมวาดมือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซายสงหลัง เอียงซาย(จับศรหวัตั้ง) 
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ภาพที ่152 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่3.1         ภาพที ่153 เชิดฉิ่งจับมาอุปการทาที่ 3.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.1 
 
 
 
 

3.2 

หันดานหนาเวท ี
-ทาปองหนา ถอนเทาซาย มือขวาคางทาเดิมไว มือซายชอนตั้งขอมือ ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง มือซายพลกิมือหงาย มือขวาคางทาเดมิไว เอียงซายแลวหันดานขวา
ของเวท ี
-กระทุงเทาซายแลวกระดก มือซายพลิกมอืปองหนา มือขวาปลายนิว้ตกลงงอแขนขาง
ตัว เอียงขวา 
-ยืดยุบ หมเขาพรอมจงัหวะฉิ่งพรอมกับกลอมไหล กลอมหนากลับเอียง 4จงัหวะ หมด
ยืดยุบ เอียงขวา 
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ภาพที ่154 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4. หันดานขวาของเวท ี
-ทาชะนีรายไม เทาซายกาวหนา มือซายแทงมือออกเปนตั้งวงบน มือขวาชอนขอมือ
ตั้งขึ้น แลวพลกิหงายมือแขนตึงระดับไหล เอียงซาย จรดเทาขวาแลวนิ่ง  
-จรดเทาขวา หันตวัตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี

 

 
 

ภาพที ่155 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่5 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5. หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา มือซายตั้งวงหนาระดับอก มือขวาจับศรในลักษณะวงลาง เอียงขวา 
ขยั่นเทาอยูกับที ่
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ภาพที ่156 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่6 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6. หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือซายจับศรวงบน  มือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียงซายหนา
มองออก 
-ยืดยุบ หนัตัวเร็วตามไหลขวาไปดานซายของเวทพีรอมกับเปลี่ยนเปนมือขวาถือศร 
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ภาพที ่157 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่7.1                    ภาพที่ 158 เชิดฉิ่งจับมาอุปการทาที่ 7.2 

ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
7.1 

 
 

7.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทายอดตองตองลม เทาขวาอยูหนา มือซายจีบปรกขาง มือขวาจับศรลักษณะวงลาง 
เอียงขวา มองมือซาย 
-ทาโยนทับ ยดืยุบ ขยั่นเทาตีไหลไปซาย เอียงซาย สะบดัปลายมือจีบตั้งวงบนออก 
สลับกับ 
-ยืดยุบ ขยัน่เทาตีไหลไปขวา เอียงขวา มอืซายจีบปรกขาง 
-ทํา 4 ครั้ง หมดทาดวยกาวหนาเทาขวา วางหลังดวยจมกูเทาซาย มือซายตั้งวงบน 
เอียงขวา 
*มือขวาจับศรคางทาเดิมไว 
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ภาพที ่159 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่8 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.  
 
 
 
 

8.1 
8.2 

หันดานซายของเวท ี
-ทากงัหนัรอน ถอนเทาซาย เทาขวายกหนา มือขวาจับศรในลักษณะจบีหงายแขนตงึ
ระดับไหล  เอยีงซาย 
 -เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือทําทากังหันรอน มือขวาจับศรในลักษณะตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล เอียงขวา 
-จรดเทาซาย แลวซอยเทาวิง่เขาหามา มือคางทาเดิม(มาถอยหลัง) 
-จรดเทาขวา มือซายมวนมอืออกเปนตั้งมอืแขนตึงระดับไหล มือขวาจบัศรในลักษณะ
ชอนขอมือจีบหงายแขนตึงระดับไหล เอียงซาย(มาวิง่เขาหา)ทํา8.1 สลับกับ8.2ทัง้หมด 
4 คร้ัง 
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ภาพที ่160 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่9.1                     ภาพที ่161 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่9.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9.  
 

9.1 
9.2 
9.3 

 
 

9.1 
9.2 
9.3 

อยูดานขวาหนัหนาไปดานซายของเวที(จบัคร้ังที่ 1) 
1.พระมงกุฎ 
-เทาซายกาวขาง จับศรมือซายตั้งวงลาง มอืขวาชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอยีงซาย 
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบัศรวงลาง มือซายชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอียงขวา 
-วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานซาย หนัหนาไปดานขวาของเวท ี
อยูดานซายหนัหนาไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
-เทาซายกาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงซาย 
-กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานขวา หันหนาไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่162 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่10 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10. อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวที(กัน้) 
-มือขวาจับศร มือทัง้สองจีบคว่ําระดับอก แลวคลายออกเปนวงกลาง 
-กาวขางเทาซาย เอยีงซาย วิ่งไปทางซาย มาวิง่ไปทางเดียวกนั 
-เทาขวากาวขาง เอียงขวา มาวิง่ไปทางเดียวกัน 
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ภาพที ่163 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่11.1              ภาพที่ 164 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 11.2 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11. 
 

11.1 
11.2 
11.3 

 
 

11.1 
11.2 
11.3 

อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวที(จับคร้ังที่ 2) 
1.พระมงกุฎ 
-เทาซายกาวขาง จับศรมือซายตั้งวงลาง มอืขวาชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอยีงซาย 
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบัศรวงลาง มือซายชอนขอมือเพื่อจะจับมา เอียงขวา 
-วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานขวา หันหนาไปดานซายของเวท ี
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวที  
2.มา 
-เทาซายกาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงซาย 
-กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานซาย หนัหนาไปดานขวาของเวท ี
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ภาพที ่165 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่12 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12. อยูดานขวา หนัไปดานหนาเวท ี
1.พระมงกุฎ 
-ถายน้ําหนกัทีข่าซาย แลวเหยียดแตะเทาขวา หนักที่ขาขวา มือซายสั่นมือ มือขวาถือ
ศร เอียงซาย 
อยูดานซาย หนัไปดานขวาเวท ี
2.มา  
-โขยกเทาอยูกบัที ่

 
 

      
 

ภาพที ่166 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่13.1                ภาพที ่167 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 13.2 
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ภาพที ่168 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่13.3               ภาพที ่169 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 13.4 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13. 
 
 

13.1 
 

13.2 
 

13.3 
13.4 

 
13.1 
13.2 
13.3 
13.4 

อยูดานขวา หนัหนาไปดานขวามองพระลบ 
1.พระมงกุฎ 
(เรียก) 
-ถอนเทาซายเหยียดแตะเทาขวา มือซายถอืศร มือขวาจบัจีบเรียกพระลบ เอียงซาย 
(ไป) 
-ยืนเชนเดิม มอืขวาจีบมวนมือออกเปนวงกลาง  
(เอาเถาวัลยทีโ่นน) 
-เทาขวากาวขาง เทาซายเหลื่อม มือขวาชีค้ว่ําแขนตึงไปที่เถาวัลยขางขวามือ 
-ยืนพระ 
2.พระลบ 
-เทาซายกาวขาง พนมมือ  
-เทาซายกาวขาง พนมมือ 
-ถวายบังคม  
-เดินไปหยิบเถาวัลยมาถวายพระมงกุฎ 
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ภาพที ่170 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่14.1              ภาพที่ 171 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 14.3 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14. 
 

14.1 
14.2 
14.3 

 
 

14.1 
14.2 
14.3 

อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
-พระมงกุฎจับปลายดานซาย พระลบอยูปลายดานขวา วิ่งไปทางซาย 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งเขาหามา กดเถาวัลยลงเล็กนอย 
อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งไปทางซาย 
-กระโดดขาม 
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ภาพที ่172 เชดิฉิ่งจับมาอุปการทาที ่15.1            ภาพที่ 173 เชิดฉิง่จับมาอุปการทาที่ 15.3 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15. 
 

15.1 
15.2 
15.3 

 
 

15.1 
15.2 
15.3 

อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
-หันตัวกลับโดยไมตองวน ทาํใหพระมงกุฎอยูดานขวาของเถาวัลย วิง่ไปทางซาย 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งเขาหามา วิ่งรวบเถาวัลยเขาหากนั 
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
2.มา 
-วิ่งไปทางขวา 
-วิ่งไปทางซาย 
-โดนพนัรอบตัว แลวหันหนาไปหนาเวท ี
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ภาพที ่174 เชดิฉิ่งจับมาอุปการ(เพลงเร็ว)ทาที่ 16 
ลําดับทา อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16. หันดานหนาเวที (เพลงเร็ว) 
-พระมงกุฎขึ้นเหยยีบมา (พระลบยืนมอง) 
-มือทั้งสองจีบคว่ําระดับอกแลวคลายออกเปนตั้งมือแขนตึงระดับไหล 
-กดไหลขวา งอแขนขวา ลกัคอเอียงซาย สลับกับ กดไหลซาย งอแขนซาย ลักคอเอียง
ขวาจนหมดจงัหวะ 
-ลงจากมา 
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 จากการศึกษากระบวนทารําของรําเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ มอีงคกระกอบในกระบวนทารํา 
ดังนี ้
 

4.2.4.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา  
 

ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคําอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 

-การใชเทาและขา ม ียนืเหยยีดแตะ ผสมเหลื่อมเทา กาวหนา กาวขาง 
วางสนเทา ถอนเทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยั่น ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา 

 -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

 -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี ยอนตัว กลอมไหล กลอมหนา เอียง และ
มีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศีรษะตรง 
  

4.2.4.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 
 -เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
 -หมุนตวัจากดานขวาของเวทีไปดานซายดวยการหันตวัตามไหลขวา 

  
4.2.4.4การใชพื้นที่บนเวที  
 

สังเกตวาการแสดงชุดนี้มีการใชพื้นทีทุ่กสวนของเวที คือนอกจากจะใช
พื้นที่เหมือนการรําเชิดฉิ่งอืน่ๆแลว อาท ิ

 -ใชพื้นที่บนเวทีสวนหนา 
 -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานขวาของเวท ี
 -เคลื่อนที่จากกลางเวทีไปดานซายของเวท ี

และใชพื้นที่สวนตางของเวทีดวยการไลจบัมา 
  

 จุดมุงหมายในการแสดง คือ การติดตามไลจับมา ซึ่งสามารถเอาทา
กังหันรอนมาปรับใชเขากับเหตุการณติดตามไลจับ จากนั้นจงึใชทารําตีบทเขามาชวยบรรยาย  
เหตุการณการแสดง 
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   และจากทารําที่ 6-7 เปนทารําโกงศร ซึ่งหากพจิารณาจากจุดประสงคใน
การแสดงแลว การแสดงทาโกงศรของพระมงกุฎ มิไดใชเพื่อการขึน้ศรเพื่อฆามา เพราะตองการ
เพียงจับมาข่ีเลนเทานัน้ ซึ่งผูวิจัยมีขอคิดเห็นดงันี ้
   1.เปนการนาํอุปกรณ คือศรที่อยูในมือมาใชรวมกับการแสดง เพื่อมิให
เกอเขิน 
   2.หากพิจารณาอีกนยัหนึง่ อาจจะเปนการลอบสังเกตกริิยาของมาวาทํา
อะไรอยู และเปนโอกาสเหมาะทีจ่ะเขาไปจับหรือยัง 
   3.เปนทารําเดียวกนักับทาประลัยวาตและทารํากระบี่สี่ทา เชนเดียวกับ
การรําเชิดฉิ่งอืน่ แตปรับเปลีย่นเพื่อใหเกิดความแตกตางในรายละเอียด 
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4.2.5 กระบวนทาราํเชิดฉ่ิงในชดุอิเหนาตัดดอกไม 
 

ความเปนมาของการแสดงชุดอิเหนาตดัดอกไม 
  การแสดงอิเหนาตัดดอกไม สันนิษฐานวานาจะมกีารแสดงในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน เนื่องจากสมัยดังกลาว มีศิลปนผูมีความสามารถดานการละคร คือ เจาฟากรมหลวง      
พิทกัษมนตรี โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวไววา 
 ...แตทรงชํานาญกระบวนละคร ถึงอาจจะคิดแบบแผนวิธีการฟอนราํได แบบอยางละคร
ในที่รํากันมาทกุวันนี้ ตนตําราเปนของเจาฟากรมหลวงพิทกัษมนตรีโดยมาก จึงนับถือกันวาเปนครู
ละครออกพระนามบชูาเวลาไหวครูละครในเปนนิจพระองค ๑4 

คํากลาวนี้แสดงถึงความสามารถดานการฟอนรําของเจาฟากรมหลวง               
พิทกัษมนตรีทีอ่าจจะคิดประดิษฐทารําอิเหนาตัดดอกไมโดยนําแบบแผนกระบวนรําเชิดฉิ่ง แลวมา
เสริมทารําที่เหมาะสมกับการแสดงตัดดอกไม ประกอบกับสมัยรัชกาลที ่ 2 เปนรัชสมัยที่ละครใน
เร่ืองอิเหนาไดรับความนยิมมากการประดษิฐทารําตามเนื้อเร่ืองของอิเหนาก็ยอมมีมาก อีกเหตุผล
หนึง่ทีน่าจะชวยสนบัสนนุการเกิดชุดอิเหนาตัดดอกไม เนื่องเจาจอมมารดาแยม ในรัชกาลที ่ 2 
ละครที่มีความสามารถมากในการรําอิเหนาทานหนึง่ในสมัยนั้น ไดเปนครูละครของหมอมครูแยม 
หมอมในสมเด็จเจาพระยามหาศรีสุริยวงศ(ชวง   บนุนาค) ผูถายทอดทารําอิเหนาตัดดอกไมให
ทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสนี และคณุครูลมุล   ยมะคุปต ศิลปนเอกแหงคณะละครวังสวน
กุหลาบ ตอมาทานทัง้สองไดถายทอดทารําชุดนี้ใหกับครูและนักแสดงของกรมศิลปากร ซึง่ทารํา
ของหมอมครแูยมคงเปนฉบับที่ไดรับจากเจาจอมมารดาแยมนัน่เอง 
  

เนื้อเรื่องยอในการแสดง 
  อิเหนาตัดดอกไมเปนการแสดงในตอนทาวดาหาใชบน คือหลังจากทพัอิเหนามี
ชัยตอทัพทาวกะหมังกหุนิง ทาวดาหาจงึเดินทางไปใชบนที่เขาวิลิศมาหรา ในครั้งนี้อิเหนาเมื่อได
พบหนานางบษุบากห็ลงใหลจนไมยอมกลับเมือง ขอเดนิทางตามเสดจ็ไปดวย และเมื่อสบโอกาสที่
นางบุษบาและพี่เลี้ยงไปเลนน้าํในลาํธาร แลวนางยุบลพลัดหลงกับกลุมพี่เลีย้งที่ออกหาดอก
ลําเจียกไปถวายนางบุษบาเพื่อแตระพวงมาลา อิเหนาจึงเขาชวยเหลือ โดยยืน่ขอแมกับนางยบุล
วาใหนาํดอกลาํเจียกที่ตนหาใหมอบใหนางบุษบา  

                                                 
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา(พระนคร: คลังวิทยา, 

2508), หนา 136. 
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  การรําอิเหนาตัดดอกไมเร่ิมจากการเดินทางลงจากเขาไปที่ลําธาร คนหาดอก
ลําเจียก ซึง่พบกับความยากลําบาก คือ หนามตําเทา พบรังมดแดง เมื่อตัดดอกลําเจียกแลวเขยีน
ขอความลงในกลีบดอก จากนั้นเดนิทางกลบัไปพบนางยบุลที่นัดหมาย 
 
  ตัวละคร 
  ตัวละครในการรําอิเหนาตัดดอกไม คือ อิเหนา โอรสทาวกุเรปนและประไหมสุหรี 
มีนองสาวรวมพระมารดาคือ วยิะดา อิเหนาเปนผูชายที่มพีรอมทัง้รูปสมบัติและทรัพยสมบัติและมี
ความสามารถในการรบเปนอยางยิ่งแตแทนที่อิเหนาจะเปนคนที่มีความสุขโดยไมตองไขวควา 
กลับตองพบกบัความยากลาํบากนานา เนื่องจากอิเหนามีคูตุนาหงัน คือนางบุษบา แตเมื่ออิเหนา
พบนางจนิตะหรากห็ลงใหลจนถงึขั้นตัดขาดนางบุษบา แตดวยอํานาจองคปะตาระกาหราบนัดาล       
เหตุการณใหอิเหนาตองไปชวยทาวดาหารบไลศัตรูที่ตองการชวงชิงนางบุษบา จากนัน้อิเหนาก็
ตองพบกับอุปสรรคที่ยากลําบากในการตามหานางบุษบาทีพ่ลัดพรากจากกนั   
 
  การแตงกายและอุปกรณการแสดง 
  การแตงกายของอิเหนาคือยนืเครื่องพระสแีดง สวมมงกฎุยอดชัย 
 

 
 

ภาพที ่175 การแตงกายของอิเหนา ตอนตัดดอกไม 
ที่มา: สําเนาจากหนงัสือที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพทานผูหญงิแผว   สนิทวงศเสน ี
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  อุปกรณประกอบการแสดง คือ 
1.ซาโบะ คือ ผาหม หรือสไบ เปนผารูปส่ีเหลี่ยมผนืผา เมื่อนํามาใชกบัการแสดง

ตอนอิเหนาตดัดอกไม นํามาใชเช็ดหนา โดยเริ่มแรกพับเหน็บไวที่เข็มขัด เมื่อนํามาเช็ดหนาแลวจะ
คลี่ออกคลองคอ สีของซาโบะนัน้ที่ใชในการแสดงพบวา มีสีแดงกับสีเหลือง การใชสีแดงนั้นเพื่อให
ตรงกับบทประพันธทีว่า 

 
จึ่งชําระพระองคสรงวาริน  อวลอบตลบกลิ่นบุปผา 

ลูบไลสุคนธปนทองทา    ประอุราอุหรับจับผิวพรรณ 
ทรงภูษาชอชายลายกระบวน   หอมหวนอวลอบดอกปะหนนั 
ซาโบะสทีับทมิกรองสุวรรณ   ปนเหนงเพชรพรายพรรณบรรจง5 
 

หรือบางครั้งในการแสดงจะใชสีเหลืองใหตัดกับสีเสื้อของอิเหนา  
2.กริช เปนอาวุธของชวา มลาย ู เนื่องจากอิเหนาเปนเรื่องพื้นเมืองที่มเีคาโครง

จากมลาย ู ดังนัน้กริชจึงถอืวาเปนอาวุธคูกายของตวัละครดวยเชนกนั แตในการรําเพลงเชิดฉิ่ง
ไมไดใชเพียงแตเหน็บไวที่เขม็ขัด และสิ่งที่คูกับกริชในละครคือผาสีแดงใชสําหรับซบัเหงื่อ ใชซบั
เลือดและใชเปนอุปกรณในการอวดฝมือ ในรําชุดสุหรานากงรํากริชใชโยนแลวรับ6 

3.กอดอกลําเจียกและดอกลําเจียก เปนดอกไมลักษณะคลายใบเตย มหีนาม 
ดอกมีกลีบแข็ง บางที่เรียก ดอกปาหนัน  

 
เพลงรองและดนตรีประกอบการแสดง 
อิเหนาตัดดอกไมมีเพลงประกอบการรําดังนี ้

  1.เพลงเชิดฉิ่ง เปนเพลงบรรเลงประกอบการคนหาดอกลาํเจียกดวยความ
ยากลาํบากของอิเหนา ตองพบกับหนามตาํเทา ถูกมดแดงกัด เมื่อเดนิทางตอมาอิเหนาพบกับลํา
ธารจึงหยุดพักลางหนาลางตวั แลวเดนิทางตอจนพบกอทีม่ีดอกลําเจียก 
  2.เพลงแปลง เพลงบรรเลงประกอบการตัดดอกลําเจียก โดยเริ่มจากการฉะ 4 ทิศ 
เพื่อเปนการตดัใบที่กีดขวางอยู แลวจากนัน้จึงตัดดอกลาํเจียก 

                                                 
5 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา(พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, 2514), หนา 177-

178. 
6 สุภาวดี   โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา(วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 74. 
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  3.เพลงรื้อราย เพลงรองบรรยายการเขียนจดหมายลงในกลีบดอกลําเจยีกดวย
เล็บ 
  4.เพลงเชิด เพลงบรรเลงประกอบการเดนิทางของอิเหนาหลังจากตัดดอกไมเสร็จ
แลว เพื่อกลับไปหานางยุบล 
  ทั้งนี้เพิ่มปชวาและกลองแขกสําหรับบรรเลงในเพลงแปลง 
  การบรรจุเพลงและบทรอง 

-ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่งออกแปลง- 
-รองรื้อราย- 

ไดบุหงาปาหนันทันใด   ภูวนัยลิขิตดวยนขา 
เปนอักษรทุกกลีบมาลา    แลวกลับคืนมายังคีรี 

-ปพาทยทําเพลงเชิด- 
 

  ทารําอิเหนาตดัดอกไม เปนฉบับคุณครูลมุล   ยมะคุปต ถายทอดใหกับอาจารย
อุดม   อังศุธร และถายทอดตอใหอาจารยสุภาวด ี   โพธิเวชกุล โดยผูวิจัยไดรับการถายทอดจาก
อาจารยสุภาวดี   โพธิเวชกุล  
  ผูแสดงแบบทารํา นางสาวปยวดี   มากพา 
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  4.2.5.1ทาราํเชิดฉ่ิงในชุดอิเหนาตัดดอกไม 
 

 
 

ภาพที ่176 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
เชิดฉิ่ง 

1. 
 หันดานหนาเวท ี

-นั่งคุกเขา มือทั้งสองวางบนหนาขา ศีรษะตรง 
-ชอนขอมือข้ึนไหวจรดหนาผากแลวลดมือลงมาพนมที่อกศีรษะตรง 

 

           
 
ภาพที ่177 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 2.1      ภาพที ่178 เชิดฉิง่ในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 2.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

2.1 
 
 
 

2.2 

 หันดานหนาเวท ี
-ทารําราย นั่งคุกเขา มือทําทาผาลา มือขวาตั้งวงหนา เอียงซาย 
แลวตั้งมือซายเปนตั้งวงหนา มือขวาตัง้วงบนเฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา 
-จากนัน้ตั้งเขาซายพรอมวาดมือขวาลงหยิบจีบแลวปลอยตั้งวง
หนา มือซายสงหลงั เอียงซาย 
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ภาพที ่179 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

3.  หันดานหนาเวท ี
-ทาปองหนา ยืนขึ้น นาํเทาขวามาประแลวยก  มือขวาคางวงไว มือ
ซายเดนิมือมาปลอยเปนหงายมืองอแขนขางตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง  มือซายพลิกมือปองหนา มือขวาจีบสงหลงั เอยีง
ขวา หันตวัตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

 
 

 
 

ภาพที ่180 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

4.  หันดานขวาของเวท ี
-ประเทาซาย มือซายแทงมอืออกเปนวงบน มือขวาสงหลัง เอียง
ซาย 
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ภาพที ่181 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 5 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

5.  หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือซายจีบปรกเฉียงดานหนา มือขวาตัง้วงบน
เฉียงดานหนา เอียงขวา 
-ยืดยุบแลวหนัตัวตามไหลซายไปดานซายของเวท ี
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ภาพที ่182 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 6 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

6.  หันดานซายของเวท ี
- ทาสอดสรอยมาลา มือเชนเดิม ยืนดวยเทาซาย กระทุงแลว
กระดกเทาขวา เอียงซาย 
-เทาเชนเดิม มือซายมวนมอืจีบเปนวงบน มือขวาจบีหงายชายพก  
เอียงขวา 
-มือคางทาเดมิไว  หมเขาตามจังหวะฉิ่ง พรอมกับกลอมไหล กลอม
หนากลับเอยีง 4 จังหวะ หมดยืดยุบ เอียงขวา 
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ภาพที ่183 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 7 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

7.  หันดานซายของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบีปรกเฉียงดานหนา มือซายตัง้วงบน
เฉียงดานหนา เอียงซาย 
-ยืด ยุบ  หมุนตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

 

 
 

ภาพที ่184 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 8 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

8.  หันดานขวาของเวท ี
-กระทุงเทาซายผสมเทาขวา  มือซายพลิกเปนมือแบหงายระดับ
ศีรษะ มือขวาจีบคว่ําแขนตงึระดับไหล เอยีงขวา 
-ยักตัว 6 จังหวะ 
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ภาพที ่185 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 9 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

9.  หันดานขวาของเวท ี
-ทาเชิด มือคางเชนเดิมถอนเทาขวา ยกเทาซาย เอียงขวา 
-ทากลางอัมพร เทาซายกาวขาง มือขวาสอดมือแบหงายระดับ
ศีรษะ มือซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
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ภาพที ่186 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 10 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

10.  หันดานหนาเวที  
(ทาหากอลาํเจียก 1) 
-ทาจีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหลซาย มือ
ซายจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือขวาหงาย
มือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจบีสอดขางตัว
แลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือซายหงายมือแลวตั้งวงลาง
ขางตัวเอยีงขวา ปฏิบัติเชนนี ้กระทัง่วิง่วนมาดานหนา 

 

 
 

ภาพที ่187 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 11 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

11.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบกอไม)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 
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ภาพที ่188 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.1  หันดานหนาเวที  
(กอนี้)  
-ถอนเทาซาย เหยยีดเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซายชี้ตะแคงขาง
ตัว เอียงซาย 

 
 

 
 

ภาพที ่189 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.2  หันดานหนาเวท ี
(ใหญโต)  
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั เอยีงขวา 
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ภาพที ่190 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.3  หันดานหนาเวท ี
(แหวกกอไม)  
-เทาขวากาวหนา มือทัง้สองจีบคว่ําคูกนัดานหนา เอยีงซาย 
-เทาซายกาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาดมือลง
ขางตัว เอียงขวา จากนัน้สะดุงตัวขึ้น 

 

 
 

ภาพที ่191 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.4  หันดานหนาเวที   
(หนามตําเทา)  
-เซกระเถิบเทาถอยหลัง มือทั้งสองแตะทีห่นาขาซาย เอียงซาย 
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ภาพที ่192 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.5 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.5  หันดานหนาเวท ี
(ดึงหนามออก)   
-เทาขวากาวหนากระดกเทาซาย มือซายเทาเอว  มือขวาหยบิจีบที่
กลางฝาเทา เอียงขวา 
-วางเทาซาย เหยียดเทาขวา มือขวาจบีหงายระดับเอวดานหนา มือ
ซายเทาเอว เอียงซาย แลวสะบัดมือซายออกเปนตั้งมือ 
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ภาพที ่193 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.6 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.6  หันดานหนาเวท ี
(เช็ดเทา)  
-เทาขวากาวหนา วนเทาซายเปนวงกลม มือเทาเอว เอยีงขวา 

 
 

 
 

ภาพที ่194 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 12.7 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

12.7  หันดานหนาเวท ี
-เดินพระ 3 กาว เร่ิมดวยกาวซายกอน 
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ภาพที ่195 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 13.1  ภาพที่ 196 เชิดฉิง่ในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 13.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

13.1 
 
 
 

13.2 

 หันดานขวาของเวที  
(ทาหากอลาํเจียก 2) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพรขวาสูง 
เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวหงายมืองอแขนขางตัว มอืขวา
หงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจีบสอด
ขางตัวแลวหงายมืองอแขนขางตัว มือซายหงายมือแลวตั้งวงลาง
ขางตัวเอยีงขวา ปฏิบัติเชนนี ้กระทัง่วิง่วนมาดานหนา 
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 ภาพที่ 197 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที ่14 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

14.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบกอไม) 
-สะดุดเทาขวา มือทากลางอัมพรซายสงู เอียงซาย 

 

 
 

ภาพที ่198 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.1  หันดานหนาเวท ี
(กอนี้) 
 -ถอนเทาซาย เหยียดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาชี้ตะแคงขาง
ตัว เอียงขวา 
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ภาพที ่199 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.2  หันดานหนาเวท ี
(ใหญโต)  
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั เอยีงซาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 234

 
 
 
 

 
 

ภาพที ่200 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.3  หันดานหนาเวท ี
(แหวกกอไม)  
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองจีบคว่าํคูกันดานหนา เอยีงขวา 
-เทาขวากาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาดมือลงขาง
ตัว เอียงซาย จากนั้นสะดุงตัวขึ้น 
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ภาพที ่201 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.4  หันดานหนาเวท ี
(พบรังมดแดง ปดมดแดงออก)  
-ถอนซาย ยนืเหยียดเทาขวา มือขวาตัง้มือแขนตึงทอดแขนไป
ดานหนา มือซายจีบคว่าํที่ตนแขนขวา แลวมวนมือออกตั้งมือใหถงึ
ขอมือขวา เอียงขวา 
-ทําลักษณะเดียวกนักับทาขางตน แตสลับเปนดานซาย 
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวา มือทัง้สองจีบหงายเหนือบริเวณ
เอวเล็กนอย แลวมวนมือออกเปนตัง้วงขางตัว เอียงขวา 
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ภาพที ่202 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 15.5 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

15.5  หันดานหนาเวท ี
(ไมพบดอกลําเจียก)  
-ยืนเหยียดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาสั่นมือระดับเอว 
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ภาพที ่203 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 16.1  ภาพที่ 204 เชิดฉิง่ในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 16.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

16.1 
 
 
 

16.2 

 หันดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 3) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพรขวาสูง 
เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลวจบีสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือ
ขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจีบ
สอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัวมือซายหงายมือแลว
ตั้งวงลางขางตัว เอียงขวา ปฏิบัติเชนนี ้กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 
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ภาพที ่205 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 17 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

17.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบสระน้าํ) 
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

 
 

 
 

ภาพที ่206 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.1 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.1  หันดานหนาเวท ี
(สระน้ํานี้) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาเทาเอวมือซายชี้นิ้วตะแคงขางตัว  เอียง
ซาย 
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ภาพที ่207 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.2 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.2  หันดานหนาเวท ี
(ใหญโต)  
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวามือทั้งสองไวมือคูกนั เอียงซาย 

 
 
 

 
 

ภาพที ่208 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.3 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.3  หันดานหนาเวท ี
(เดินเขาไป)  
-เดินพระ 3 คร้ัง กาวเทาซายกอน 
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ภาพที ่209 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 18.4 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

18.4  หันดานหนาเวท ี
(นั่งลง)  
-เทาซายกาวหนานัง่คุกเขา มือโบก มือขวาสูง เอียงขวา 

 

        
 

ภาพที ่210 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 211 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.5.1                                               ทาที่ 18.5.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.5.1 

 
 
 

18.5.2 

 หันดานหนาเวท ี
(วักน้าํลูบหนา) 
 -นั่งคกุเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกับพื้นสายมือไปมา
เพื่อปดใหผิวน้าํสะอาด 
-นั่งคุกเขา มือขวาทาํทาเหมอืนวักน้าํลูบทีแ่กมขวา ซาย 
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ภาพที ่212 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 213 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.6.1                                               ทาที่ 18.6.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.6.1 

 
 
18.6.2 

 หันดานหนาเวท ี
(วักน้าํลูบแขน )  
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกบัพืน้สายมือไปมา 
-นั่งคุกเขา มือขวาวกัน้าํลูบแขนซาย มือซายวักน้ําลูบแขนขวา 

 

      
 

ภาพที ่214 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 215 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.7.1                                               ทาที่ 18.7.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.7.1-
18.7.2 

 หันดานหนาเวท ี
(วักน้าํลูบขา ) 
 -นั่งคกุเขา กมตัวเล็กนอย วักน้าํทั้งสองมอื แลวตั้งเขาขวา แลวลูบ
มือต้ังหวัเขาลงไป จากนัน้ทาํซ้ําแตลูบขาซาย 
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ภาพที ่216 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 217 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.8.2                                               ทาที่ 18.8.3 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.8.1 

 
 
 
 
18.8.2 
 
18.8.3 

 หันดานหนาเวท ี
(นําซาโบะเช็ดหนา) 
 -นั่งคกุเขา ปลดซาโบะจากเอว 
-จับชายซาโบะไวขางละมือแลวชุบลงในน้าํ จากนั้นรวบไวในมือ
ซายกาํมือขวาทุบที่ซาโบะ 3 คร้ัง 
-บิดซาโบะดวย มือซายจับหงายมือแลวบดิคว่ํามือ มือขวาจับคว่าํ
มือแลวบิดหงายมือ เอียงขวา 
-ตั้งเขาขวา ถอืผาที่ชายไวขางละมือ มือขวาเช็ดที่แกมขวา แลวมือ
ซายเช็ดแกมซาย 
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ภาพที ่218 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 219 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 18.9.2                                               ทาที่ 18.9.3 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
18.9.1 

 
 

18.9.2 
 

18.9.3 

  (นําซาโบะพาดไหล)  
-ยืนเหยียดเทาขวา ถือผาทีช่ายไวขางละมือ โดยจับจีบ แลวสะบัด
ผา 3 คร้ัง 
-เทาซายกาวหนา มือซายจบัชายไวดานหนา มือขวาจับชายผาพาด
ที่ไหล เอียงขวา  
-เทาขวากาวหนา มือขวาเทาเอวมือซายจับชายผาพาดที่ไหล เอียง
ซาย 
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ภาพที ่220 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม         ภาพที่ 221 เชิดฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไม  
ทาที่ 19.1                                               ทาที่ 19.2 

ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 
19.1 

 
 
 

19.2 

 หันดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 4) 
-ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพรขวาสูง 
เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือ
ขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย สลับกับ มือขวาจีบ
สอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขางตัว มือซายหงายมือแลว
ตั้งวงลางขางตัวเอียงขวา ปฏิบัติเชนนี้ กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 
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ภาพที ่222 เชดิฉิ่งในอิเหนาตัดดอกไมทาที่ 20 
ลําดับทา เนื้อรอง อธิบายทารําและทิศทางการเคลื่อนไหว 

20.  หันดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 
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จากการศึกษากระบวนทาของรําเชิดฉิ่งในอเิหนาตัดดอกไม มีโครงสรางในกระบวนทารํา 
ดังนี ้
 

4.2.5.2การใชรางกายสวนตางๆแสดงทารํา  
 

ผูวิจัยจะอธิบายโดยใชนาฏยศัพทและคําอธิบายทารําและทิศทางการ
เคลื่อนไหวรวมดวย 

-การใชเทาและขา ม ีนัง่คุกเขา ผสมเทา กาวหนา กาวขาง วางสนเทา 
ถอนเทา กระทุง กระดก  กระดกเสี้ยว จรด ขยั่น ยกเทา ซอยเทา ประ หมเขา ยนืเหยยีดแตะ 
กระเถิบเทาถอยหลัง เช็ดเทา สะดุดเทา 

 -การใชมือและแขน มีจีบ ตัง้วง ปองหนา หยิบจีบ หงายมือแขนตึง หงาย
มืองอแขนขางตัว ตั้งมือแขนตึงระดับไหล 

 -การใชลําตัว ไหลและศีรษะ มี  ยักตวั ยอนตัว กลอมหนา กลอมไหล 
กลอมหนา เอียง และมีลักษณะการใชลําตัว ไหลและศรีษะที่มกัไมพบในชุดการแสดงอื่น คือ การ
กดไหล  เอว ศรีษะ และกระดกเทาขางเดยีวกนั ซึง่เปนทาที่พบคลายกับทารําในศุภลักษณอุมสม  
 

4.2.5.3ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 

-เคลื่อนไหวจากซายไปขวา และขวาไปซาย 
-เปนการปฏิบตัิเร่ิมทารําดวยการหันดานขางเปนสวนใหญ  

 
4.2.5.4การใชพื้นที่บนเวที 
 
 -เคลื่อนที่จากซายไปขวาของเวที และจากขวาไปซาย 
 -สวนใหญพบการเคลื่อนที่เปนวงกลม เพือ่คนหากอลําเจียก 

  
 จุดมุงหมายในการแสดง  คือการเดินทางคนหาดอกลําเจียก ทาที่ใช

แสดง คือทากลางอัมพรซึ่งใชเปนทาเริ่มจะเดินทาง เมือ่เดินทางจะใชทาจีบสอดขางตัว จากนัน้ใช
การตีบทบอกเลาเหตุการณในการคนหา และพบวาวาใชทาสะดุดเพื่อแสดงการพบกอดอกลําเจียก 
เปนการปฏบิัติทารําที่ขัดกบัการซอยเทาตอเนื่องของอิเหนา ซึ่งชวยใหผูชมไดทราบทันทีวาอิเหนา
พบกอดอกไมแลว 
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4.3 วิเคราะหกระบวนทารําในการราํเชิดฉ่ิง 
 

4.3.1 ความเหมือนและความแตกตางของทารํา 
 

จากทารําเชิดฉิ่งตัวพระในละครในทั้ง 5 ชดุ สามารถแยกทารําที่เหมือนและ
ตางกนั โดยแสดงในรูปแบบตารางไดดังนี ้

 
ตารางที่ 11 ทารําเชิดฉิ่งตวัพระในละครในที่เหมือนกนั 

 
เชิดฉิ่งใน 

ศุภลักษณอุมสม 
เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต

พระสัตรุดลุยไฟ 
เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

 1.ยืนพระ 
ดานหนาเวที  
-เหยียดแตะเทา
ซาย มือขวาถือ
ศรและลูกศร มือ
ซายทาบที่หนา
ขาซาย เอียงขวา  
หมายเหต ุมือ
ขวาจะถือศรและ
ลูกศรตลอด หาก
มีการเปลี่ยนมอื
จับจะอธิบายใน
ทารํานัน้ๆ 

1.ยืนพระ 
ดานหนาเวที  
-เหยียดแตะเทา
ซาย มือขวาเทา
เอว มือซายทาบ
ที่หนาขาซาย 
เอียงขวา 
หมายเหต ุพระ
พรตและพระ 
สัตรุดปฏิบัติทา
รําเชนเดียว หาก
ปฏิบัติไม
เหมือนกนัจะ
อธิบายแยก 

1.ยืนพระ 
ดานหนาเวที   
-เหยียดแตะเทา
ซาย มือขวาเทา
เอว มือซายทาบ
ที่หนาขาซาย 
เอียงขวา 
หมายเหต ุพระ
มงกุฎปฏิบัติทา
รํา พระลบยืน
มอง เมื่อใช
เถาวัลยจับมาจึง
รําทั้งสองคน 

1.นั่งคกุเขา 
ดานหนาเวท ี
-มือทั้งสองวาง
บนหนาขา ศีรษะ
ตรง 
-ชอนขอมือข้ึน
ไหวจรดหนาผาก
แลวลดมือลงมา
พนมที่อก  ศีรษะ
ตรง 
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

1.ทารําราย 
ดานหนาเวท ี
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 

8.ทารําราย 
ดานหนาเวที  
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 
(จับศรหัวตั้ง) 

2.ทารําราย 
ดานหนาเวที  
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มอื
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 
 

2.ทารําราย 
ดานหนาเวที  
- ยืนผสมเหลือ่ม
เทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา  
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
วางสนเทา พรอม
วาดมือขวาลง
หยิบจีบแลว
ปลอยตั้งวงหนา 
มือซายสงหลงั 
เอียงซาย 
(จับศรหัวตั้ง) 

2.ทารําราย 
ดานหนาเวท ี
- นั่งคกุเขา มอื
ทําทาผาลา มอื
ขวาวงระดับปาก 
เอียงซาย แลวตั้ง
มือซายเปนวง
ระดับปาก มือ
ขวาตั้งวงบน
เฉียงมาดานหนา 
เอียงขวา 
-จากนัน้ตั้งเขา
ซายพรอมวาด
มือขวาลงหยบิ
จีบแลวปลอยตั้ง
วงหนา มือซาย
สงหลงั เอยีงซาย  
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

3.ทาปองหนา 
ดานขวาของเวท ี 
- เทาขวา
กาวหนา เทาซาย
กระทุงเทาแลว
กระดก มือซาย
ปองหนา มือขวา
หงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงซาย 
แลวหมเขาตาม
จังหวะฉิง่พรอม
กลอมหนากลอม
ไหล หมดทาดวย
เอียงซาย 

9.ทาปองหนา 
ดานหนาเวที  
- ถอนเทาซาย 
เทาขวาประ มอื
ซายหงายมืองอ
แขนขางตัว มอื
ขวาจีบคว่าํขาง
ตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง 
มือซายปองหนา 
มือขวาตั้งวงลาง 
เอียงขวา ยืดยบุ
แลวหันไป
ทางขวามือ (จบั
หัวศรตั้ง) 

3.ทาปองหนา 
ดานหนาเวท ี
- ถอนเทาซาย 
มือขวาคางทา
เดิมไว มือซาย
ชอนตั้งขอมือ 
ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว 
เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง 
มือซายพลิก
หงายมืองอแขน
ขางตัว มือขวา
คางทาเดิมไว 
เอียงซาย 
แลวหันดานขวา
ของเวท ี
-กระทุงเทาซาย
แลวกระดก มอื
ซายพลิกมือปอง
หนา มือขวา
หงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงขวา 
-ยืดยุบ หมเขา
พรอมจังหวะฉิง่
พรอมกับกลอม
ไหล กลับเอยีง 4 

3.ทาปองหนา 
ดานหนาเวท ี
- ถอนเทาซาย 
มือขวาคางทา
เดิมไว มือซาย
ชอนตั้งขอมือ 
ลักษณะวงขาง
ตัวระดับเอว 
เอียงขวา 
-เทาขวากาวขาง 
มือซายพลิกมอื
หงาย มือขวาคาง
ทาเดิมไว เอียง
ซายแลวหัน
ดานขวาของเวท ี
-กระทุงเทาซาย
แลวกระดก มอื
ซายพลิกมือปอง
หนา มือขวา
ปลายนิ้วตกลงงอ
แขนขางตัว เอียง
ขวา 
-ยืดยุบ หมเขา
พรอมจังหวะฉิง่
พรอมกับกลอม
ไหล กลับเอยีง 4
จังหวะ หมด 

3.ทาปองหนา 
ดานหนาเวท ี
- ยืนขึน้ นําเทา
ขวามาประแลว
ยก  มือขวาคาง 
วงไว มือซายเดิน
มือมาปลอยเปน
หงายมืองอแขน
ขางตัว เอียงซาย 
-เทาขวากาวขาง  
มือซายพลิกมอื
ปองหนา มือขวา
จีบสงหลงั เอียง
ขวา หันตวัตาม
ไหลขวาไป
ดานขวาของเวท ี
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

  จังหวะ หมดยดื
ยุบ เอียงขวา 

ยืดยุบ เอียงขวา  
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

4. ทาชะนีรายไม
ดานขวาของเวท ี
-ยืดตัวขึ้น เทา
ซายกาวหนา เทา
ซายจรดเทา มอื
ซายแทงมือเปน
ตั้งวง มือขวาแทง
มือเปนหงายมอื
แขนตึงระดับไหล 
เอียงซาย แลวหัน
ตัวตามไหลขวา
ไปดานซายของ
เวท ี

 4.ทาชะนีรายไม
ดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวหนา 
มือซายแทงมอื
ออกเปนตั้งวงบน 
มือขวาชอน
ขอมือต้ังขึ้น แลว
พลิกหงายมือ
แขนตึงระดับไหล 
เอียงซาย จรด
เทาขวาแลวนิง่  
-จรดเทาขวา หัน
ตัวตามไหลขวา
ไปดานซายของ
เวท ี

4.ทาชะนีรายไม
ดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวหนา 
มือซายแทงมอื
ออกเปนตั้งวงบน 
มือขวาชอน
ขอมือต้ังขึ้น แลว
พลิกหงายมือ
แขนตึงระดับไหล 
เอียงซาย จรด
เทาขวาแลวนิง่  
-จรดเทาขวา หัน
ตัวตามไหลขวา
ไปดานซายของ
เวท ี
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

5.ทารํากระบีส่ี่
ทา ดานซายของ
เวท ี
- เทาซายกาวขาง 
เทาขวากาวหนา 
มือซายหงายมือ
แลวพลิกตัง้วง
บน มือขวาจีบ
คว่ําแลวพลิกเปน
จีบหงายแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทา
พรอมกับตีไหล
ไปซาย มือทา
ประลัยวาต เอียง
ซาย สลับกับตี
ไหลไปขวา มอื
ทากระบี่สี ่
ทา เอียงขวา 
หมดจังหวะดวย
ทารํากระบี่สี่ทา 
เทาขวากาวหนา 
เทาซายวางหลัง 
เอียงขวา 

21.ทาประลยั
วาต ดานซาย
ของเวท ี
- เทาซายวาง
หลัง มือซายจบี
ปรกขาง  เอียง
ขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา 
ตีไหลไปทางขวา 
มือทํารํากระบีส่ี่
ทา มือซายตั้งวง
บน  เอียงขวา 
สลับกับตีไหลไป
ทางซายทา
ประลัยวาต มอื
ซายจีบปรกขาง 
เอียงซาย ทาํ
สลับกัน 4 จังหวะ 
หมดจังหวะดวย
ทารํากระบี่สี่ทา
เทาขวากาวหนา  
วางเทาซาย ลง
หลัง เอียงขวา 
(จับศรหัวตั้ง) 

5.ทารํากระบีส่ี่
ทา ดานซายของ
เวท ี
- เทาซายกาวขาง 
เทาขวากาวหนา 
มือซายหงายมือ
แลวพลิกตัง้วง
บน มือขวาจีบ
คว่ําแลวพลิกเปน
จีบหงายแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ขวา  
-จากนัน้ขยัน่เทา
พรอมกับตีไหล
ไปซาย มือทา
ประลัยวาต เอียง
ซาย สลับกับตี
ไหลไปขวา มอื
ทากระบี่ส่ี 
ทา เอียงขวา 
หมดจังหวะดวย
ทารํากระบี่สี่ทา 
เทาขวากาวหนา 
เทาซายวางหลัง 
เอียงขวา 

7.ทาลมพัดยอด
ตอง ดานซาย
ของเวท ี
- เทาอยูหนา มือ
ซายจีบปรกขาง 
มือขวาจับศร
ลักษณะวงลาง 
เอียงขวา มองมือ
ซาย 
-ทาโยนทับ ยดื
ยุบ ขยัน่เทาตี
ไหลไปซาย เอียง
ซาย สะบัดปลาย
มือจีบต้ังวงบน
ออก สลับกับ 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา
ตีไหลไปขวา 
เอียงขวา มือซาย
จีบปรกขาง 
-ทํา 4 คร้ัง หมด
ทาดวยกาวหนา
เทาขวา วางหลัง
ดวยจมูกเทาซาย 
มือซายตั้งวงบน 
เอียงขวา*มือขวา
จับศรคางทาเดิม
ไว 
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

6.ทากลางอัมพร
ต่ํา ดานซายของ
เวท ี
- ถอนเทาซาย 
ยกเทาขวา มอื
ซายจีบคว่าํแลว
คลายเปนหงาย
มืองอแขนขางตัว 
มือขวาหงายมอื
แลวตั้งมือแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ซาย 
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนาหันตาม
ไหลขวาไปหนา
เวท ีจรดเทาซาย 
มือขวาจีบคว่าํ
แลวคลายเปน
หงายมืองอแขน
ขางตัว มือซาย
หงายมือแลวตั้ง
มือแขนตึงระดับ
ไหล เอียงขวา  
-จากนัน้จรด วิง่
ซอยเทาขึ้นลง 
เปลี่ยนมือทา
กลางอมัพรต่ํา 

22.ทากลาง
อัมพรต่ํา 
ดานซายของเวท ี 
- ถอนเทาซาย 
ยกเทาขวา(ใหหัน
หนาเวที) มือซาย
จีบคว่ําแลวมวน
มือเปนหงายมอื
งอแขนขางตวั 
มือขวาหงายมอื
งอแขนขางตวั
แลวพลิกเปนวง
ตั้งวงแขนตงึ 
เอียงซาย 
23.หันดานหนา
เวท ี
-เทาขวากาวหนา 
เทาซายจรด มอื
ขวาจีบสอดเปน
วงมือแบหงาย
ระดับศีรษะ มอื
ซายหงายมืองอ
แขนขางตัว แลว
ตั้งวงแขนตงึ 
เอียงขวา 
-ยืดยุบจรดเทา
ซายอีกครั้ง ซอย 

6.ทากลางอัมพร
ต่ํา ดานซายของ
เวท ี
- เทาซาย
กาวหนา เทาขวา
ยกหนา มือซาย
จีบคว่ําแลวคลาย
เปนหงายมืองอ
แขนขางตัว มอื
ขวาตั้งมือแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ซาย 
-จากนัน้เทาขวา
กาวหนาหันตาม
ไหลขวาไปหนา
เวท ีเทาซายจรด 
มือขวาจีบคว่าํ
สอดมือแบหงาย
ระดับศีรษะ มอื
ซายตั้งมือแขนตึง
ระดับไหล เอียง
ขวา (ทากลาง
อัมพร) 
-จากนัน้จรดซาย 
วิ่งซอยเทาขึ้นลง 
เปลี่ยนมือทาจีบ
สอดขางตัวตาม 
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

ตามจังหวะ แลว
ซอยเทาอยูกับที ่

เทาวิ่งขึน้หนาเวที
พรอมกับมือขวา
ตั้งวงบน มือซาย
ดึงจีบคว่ําแขนตึง
จรดเทาขวาซอย
เทาถอย หลงั
พรอมกับมือซาย
ตั้งวงบน มือขวา
ดึงจีบคว่ําแขนตึง 
เอียงซาย (จับศร
หัวตั้ง) 4 คร้ัง 
ซอยเทาหนั
ดานซายของเวท ี

จังหวะ แลวซอย
เทาอยูกับที ่
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

7.ดานหนาเวท ี
-เทาซายกาวขาง 
มือทานางนอน
ขวาต่ํา เอียงขวา 
ยอนตัวมาขาขวา 
เอียงซาย แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ซาย กระดกขา
ขวา ปาดแขน
ซายมาดึงจีบคว่ํา
แขนตึงขางตวั 
มือขวาตั้งวงลาง 
เอียงขวา หมเขา
ตามจังหวะฉิ่ง 
แลวหมดจงัหวะ
ดวยเอียงขวา 
-จากนัน้เทาขวา
กาวขาง มือทา
นางนอนซายต่ํา 
เอียงซาย ยอนตัว
มาขาซาย เอียง
ขวา แลวถาย
น้ําหนกัที่ขาขวา 
กระดกขาซาย 
ปาดแขนขวามา
ดึงจีบคว่ําแขนตึง  

28.ดานหนาเวท ี
-เทาซายกาวขาง 
มือทานางนอน
ขวาต่ํา เอียงขวา 
ยอนตัวมาขาขวา 
เอียงซาย แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ซาย กระดกขา
ขวา ปาดแขน
ซายมาดึงจีบคว่ํา
แขนตึงขางตวั 
มือขวาตั้งวงลาง 
เอียงขวา หมตัว
ตามจังหวะฉิ่ง 
แลวหมดจงัหวะ
ดวยเอียงขวา 
(จับศรหัวตั้ง) 
-จากนัน้ถอนเทา
ขวา ยกเทาซาย 
มือซายวงกลาง 
มือขวาตั้งวงลาง
เอียงขวา 
-ถอนเทาซาย 
เทาขวากาวขาง 
มือทานางนอน
ซายต่ํา เอียงซาย 
ยอนตัวมาขาซาย  

7.ดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวขาง 
มือทานางนอน
ซายต่ํา เอียงซาย 
ยอนตัวมาขาซาย 
เอียงขวา แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ขวา กระดกขา
ซาย ปาด
แขนขวามาดึงจีบ
คว่ําแขนตึงขาง
ตัว มือซายตั้งวง
ลาง เอียงซาย 
หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงซาย 
-ถอนเทาซาย ยก
เทาขวา มือขวา
ตั้งวงกลาง มอื
ซายตั้งวงลาง 
เอียงซาย 
-ถอนเทาขวา เทา
ซายกาวขาง มือ
ทานางนอนขวา
ต่ํา เอียงขวา 
ยอนตัวมาขาขวา  
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ตารางที่ 11 (ตอ) 
 

เชิดฉิ่งใน 
ศุภลักษณอุมสม 

เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรต
พระสัตรุดลุยไฟ 

เชิดฉิ่งจับมา 
อุปการ 

เชิดฉิ่งใน 
อิเหนาตัดดอกไม 

ขางตัว มือซาย
ตั้งวงลาง เอียง
ซาย หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงซาย 

เอียงขวา แลว 
ถายน้ําหนักทีข่า
ขวา กระดกขา
ซาย ปาด
แขนขวามาดึงจีบ
คว่ําแขนตึงขาง
ตัว มือซายตั้งวง
ลาง เอียงซาย 
หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงซาย 

เอียงซาย แลว
ถายน้ําหนักทีข่า
ซาย กระดกขา
ขวา ปาดแขน
ซายมา ดึงจีบ
คว่ําแขนตึงขาง
ตัว มือขวาตั้งวง
ลาง เอียงขวา 
หมเขาตาม
จังหวะฉิง่ แลว
หมดจังหวะดวย
เอียงขวา 
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 และสามารถแยกทารําที่แตกตางกันของแตละชุดการแสดงไดดังนี ้

ตารางที่ 12 ทารําเชิดฉิ่งในศภุลักษณอุมสมที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่ 2 ทาสอดสรอยมาลา หันดานซายของเวท ี
- ถอนเทาซายวางหลงั เทาขวากาวขาง มือซายจีบหงาย
ชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหันตัวตามไหลขวา
ไปดานขวาของเวท ี

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป 

ทาที่ 9 ทาสอดสรอยมาลา หันดานซายของเวท ี
- หันดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาวขาง มือ
ซายจีบหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนัตวั
ตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป 

10.2 หนัดานซายของเวท ี
-จากนัน้ถอนเทาขวา ยกเทาซาย มือเปนทากลางอัมพร 
มือขวามือแบหงายระดับศีรษะ เอียงซาย ขยับเทาเลื่อนไป
ดานหนาเวทีเล็กนอย แลวเทาซายกาวขาง มือทากลาง
อัมพรต่ํา โดยมือซายแขนตงึสูงกวาระดับไหล เอียงขวา 
ยืดยุบ วิ่งซอยเทาเปนวงกลมตามไหลซาย 1 รอบ กลับมา
อยูหนาเวท ี

เปนทารําที่แสดงเพื่อสมมุตกิารเหาะ
ไปในอากาศ และพบวามีปฏิบัติใน
เพลงเชิดฉิ่งศภุลักษณ 

ทาที่ 11 ทาชกัแปงผัดหนา หันดานหนาเวท ี
- ซอยเทาอยูกบัที่ ทําทาชกัแปงผัดหนา  
-จากนัน้ตอดวยทารําราย ยนืผสมเหลื่อมเทาขวา มือซาย
ตั้งวงหนา มือขวาตั้งวงบนเฉียงมาดานหนา เอียงขวา 
-จากนัน้เทาขวากาวหนา เทาซายวางสนเทา พรอมกับวาด
มือขวาลงหยบิจีบแลวปลอยตั้งวงหนา มอืซายสงหลงั 
เอียงซาย แลวหันตวัตามไหลซายไปดานซายของเวท ี

เปนทารําที่แสดงถึงการเดินทางได
ระยะหนึ่งและเปนทารําสุดทายใน
เพลงเชิดฉิ่ง เพราะจากนั้นการแสดง
จะตองเปลี่ยนเพลงเปนเพลงบลิ่ม ทา
รําจึงเริ่มตอดวยรํารายแลวปองหนา
เพื่อเร่ิมรําในเพลงถัดไป 

ทาที่ 12 ทาสอดสรอยมาลา หันดานซายของเวท ี
- หันดานซาย ถอนเทาซายวางหลัง เทาขวากาวขาง มือ
ซายจีบหงายชายพก มือขวาตั้งวงบน เอียงซาย แลวหนัตวั
ตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป 
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ตารางที่ 13 ทารําเชิดฉิ่งศรทะนงที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 

 
ทารํา อธิบาย 

2.หันดานหนาเวท ี 
-เทาขวากาวขาง มือซายจับคันศร มือขวาดึงศรจาก
กระบอกศรดานหลงั เอยีงซาย จากนัน้นําศรและลูกศร
รวมกันที่มือขางขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

3.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
-ทาปลอบศรหรือเสี่ยงศร  เทาซายกาวขาง มือขวาจับศร
และลูกศรอยูดานหนา มือซายตั้งมือแลวเคลื่อนมือใน
ลักษณะลูบทีห่ัวศร แตไมตองโดนหัวศร เอียงซาย 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

4.ดานหนาเวที  หนัตัวเฉยีงดานขวา 
(ไป) 
-เทาซายกาวขาง มือขวาเชนเดิม มือซายจบีระดับอกแลว
เดินมืออกเปนวงบน 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

5.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
(ฆา) 
-เทาซายกาวขาง มือทาํทาชกัแปงผัดหนา มือขวาสูง แต
มือขวาทําลักษณะวงบน เอยีงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา
เหตุการณแสดง 

6.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานขวา 
(ศัตรู) 
-ยืนเหลื่อมเทาขวา มือขวาจับศรและลูกศรวงลาง มือซาย
ชี้นิ้วแขนตงึระดับไหล เอียงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

7.ดานหนาเวที หันตวัเฉียงดานซาย 
(ใหตาย) 
-เทาขวากาวหนา มือขวาจับศรและลูกศร มือทําทาแบ
หงายออกจากกันระดับทอง เอียงซาย 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่19.หนัดานขวาของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวาวางหลัง ยกเทาซาย เอียงขวา  
-เทาซายวางหลัง ยกเทาขวา เอียงซาย ยืดยุบ แลว
กาวหนาเทาขวา เอียงขวา 
-ยืดยุบ ขยัน่เทา ตามแนวเสนตรงไปทางไหลซาย ข้ึนหนา
เวที เอียงขวา แลว ขยั่นเทา ตามแนวเสนตรงไปทางไหล
ขวา ลงหลังเวที เอียงซาย ทําสลับกัน 4 คร้ัง ทายจังหวะ
เทาขวากาวหนา เอียงซาย วางจมูกเทาซาย เอียงขวา (จับ
ศรหัวตั้ง) 

เปนทารําที่ตอเนื่องมาจากทาที ่ 18 
ซึ่งการปฏิบัติทารําพรอมขยัน่เทาและ
กลอมไหลเปนทาที่พบมากถงึ 4 ชุด
ในงานวิจัยฉบบันี ้

ทาที่20. ทากลางอัมพร หันดานขวาของเวท ี 
- ฉายเทาขวามาเหลื่อมเทาซาย มือขวาจบีคว่ํา มือซาย
หงายมืองอแขนขางตวั  เอียงขวา(จับศรลกัษณะคว่าํหวั
ลง)  
-ประเทาขวากาวขาง มือคางทาเดิม เอียงซายหนามอง
ออก นิง่ 
-ยอนตัวมาทางซาย แลวถายน้ําหนักไปทางขวา กระดก
เทาซายมือขวาสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มือซายตั้งวง
แขนตึงระดับไหล เอียงซาย(จับศรลักษณะหงายทองศรหวั
ลง) หมุนตวัตามไหลขวาไปทางดานซาย พรอมกับเดินมือ
ขวาชอนขอมอืข้ึน 

เปนทารําที่นาํมาเสริมสําหรบัชุดการ
แสดง และใชเปนทาเชื่อมโดยการ
เปลี่ยนทิศทางไปปฏิบัติทารําใน
ลําดับตอไป ซึ่งการที่ใชทารํากลาง
อัมพรเพราะมรีะดับมือใกลเคียงกับ
ทารําที่จะปฏบิัติตอไป เพยีงเคลื่อน
มือและแขนเล็กนอยก็สามารถปฏิบัติ
ทารําคือทาประลัยวาตไดอยาง
กลมกลนื 

ทาที่24.หนัดานซายของเวท ี
- ถอนเทาซาย เทาขวากาวขางมือซายจับศร โดยหงาย
ทองศรออกนอกตัว ใหศรอยูกลางนิว้ชี้กบันิ้วกลาง 
นิ้วหัวแมมือประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขาง
ตัว จับลูกศรในลักษณะวงลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหวั
ลง) ยืดยุบซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวา 

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป  
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่25.1หนัดานขวาของเวที ศรตัวที่ 2 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาเหลื่อมแลวประ มือซายจับศรตั้ง
เอาทองศรขัดระหวางตนแขนขวาและตนขาขวา มือขวา
จีบปรกขางระดับหนา เอียงซาย 
-ยกเทาขวา มอืขวาตั้งวงบน มือซายนาวทองศร เอียงขวา 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ เทาขวากาวหนา หันตวัตามไหลซายไป
ดานซาย (มือขวาจับลูกศร มือซายจับศรหัวตั้ง) 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการลองศร 

ทาที่25.2หนัดานซายของเวที ศรตัวที่ 2 
-เทาขวากาวหนา เทาซายเหลื่อมแลวประ มือขวาจับศรตั้ง
เอาทองศรขัดระหวางตนแขนซายและตนขาซาย มือซาย
จีบปรกขางระดับหนา เอียงขวา 
-ยกเทาซาย มอืซายตั้งวงบน มือขวานาวทองศร เอียงซาย 
-เยื้องตัว 2 จังหวะ  (มือขวาจับลูกศร มือซายจับศรหวัตั้ง) 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการลองศร 

ทาที่26.หนัดานซายของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือขวาจบัศรและลูกศร มือทัง้สองจบี
คว่ําระดับชายพก เอียงซาย 
-เทาขวาจรด มือทั้งสองจีบหงายชายพก เอียงขวา 
-จรดเทาอีกครัง้ ซอยเทาหนัตามไหลขวาไปดานหนาเวท ี
(จับศรลักษณะหงายทองศรหัวตั้ง) 

เปนทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทาง
ไปปฏิบัติทารําในลําดับตอไป จาก
การสังเกตพบวา ทาปฏิบตัิของมือก็
คือทาตั้งไวเตรียมสําหรับทากระตาย
ตองแรวในลําดับตอไป 

ทาที่27.ทากระตายตองแรว หนัดานหนาเวท ี 
- เทาขวากาวหนา  มือทัง้สองปลอยจีบเปนหงายมืองอ
แขนขางตัวศีรษะตรง 
-กระดกเทาซาย มือทั้งสองตั้งวงกลาง 
-หมเขาพรอมกับกลอมไหล 4 จังหวะ ทายจังหวะยืดยุบ
หมด เอียงขวา 

เปนการนาํทารํามาประกอบกับการ
หมเขาใหเขากบัจังหวะฉิง่ของเพลง
เชิดฉิ่งซึ่งถือวาเปนเอกลักษณเฉพาะ  
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่30.หนัดานซายของเวท ี
-ถอนเทาซาย เทาขวากาวขาง มือซายจับศรโดยหงายทอง
ศรออกนอกตัว ใหศรอยูกลางนิ้วชีก้ับนิว้กลาง นิว้หัวแมมือ
ประคองศรไวในลักษณะหงายมืองอแขนขางตัว จับลูกศร
ในลักษณะวงลาง  เอียงซาย (จับศรหงายหัวลง) ยืดยุบ
ซอยเทาหนัตัวตามไหลขวา ไปดานขวาของเวท ี

ทาเชื่อมใชเพือ่เปลี่ยนทิศทางในการ
ปฏิบัติทารําตอไป 

ทาที่31.1หนัดานหนาของเวที ศรตัวที่ 3 
-ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวหนา ตีไหลขวาไปดานหลงั
พรอมกับวาดแขนขวาไปดานหลงัแลวมวนมือกลับมาจีบ
ปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 
31.2หันดานซายของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 
31.3หันดานหลังของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาซายกาวหนายุบตัวลง เอียงขวา 
สะดุงตัว 1 คร้ัง 
31.4หันดานขวาของเวท ี
-มือคางทาเดมิไว เทาขวากาวหนา ยุบตัวลง เอียงซาย 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการขึ้นศร 

ทาที่33.หนัดานขวาของเวท ี
-เทาขวาวางหลัง เทาซายกาวขาง ตีไหลขวาไปดานหลัง
พรอมกับวาดแขนขวาไปดานหลงัแลวมวนมือกลับมาจีบ
ปรกขาง มือซายตั้งวงกลางแลวแขนตึงระดับไหลหักขอมือ
ลง พรอมกับยกเทาขวา เอียงขวา ในขณะที่ยกเทาขวาให
พุงศรใสฝายตรงขาม(จับศรหงายทองศรหวัลง) 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการแผลงศร 
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ตารางที่ 13(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่34.หนัดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขางมือซายตัง้วงดานหนา มือขวาจีบคว่าํคูกนั
เอียงซาย ยืดยบุ ซอยเทาตามไหลขวาไปหนาเวที(มือขวา
จับศร) 
-เทาซายกาวหนาแลววางสนเทาขวาเหลือ่ม มือขวาเปลื้อง
ออกเปนวงบน มือซายสงหลงั เอียงซาย 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง  

35.หันดานหนาเวท ี
(มอง) 
-เทาขวากาวขาง มือซายตั้งมือจับทีห่ัวศร มือขวาตั้งมือจับ
ที่หางศร เอียงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

36.หันดานหนาเวท ี
(ศัตรู) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาจับคันศร มือซายชีน้ิ้วตวัดมอื 
เอียงขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

37.หันดานหนาเวท ี
(ตาย) 
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองหงายมือออกจากกนั เอียง
ขวา 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

38.หันดานหนาเวท ี
- ทายิ้ม ยืนเหยียดเทาขวา มือจีบที่ปาก เอียงซาย 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 
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ตารางที่ 14 ทารําเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่8.ทาสอดสรอยมาลา หนัดานหนาเวท ี
1.พระพรต 
-เทาขวากาวหนา เทาซายจรด มือสอดสรอยมาลา มือขวา
ตั้งวง เอียงซาย (ขางกองไฟ) 
-ซอยเทาหนัตามไหลซาย กลับมาหนัเขาหากองไฟ 
2.พระสัตรุด 
-เทาซายกาวหนา เทาขวาจรด มือสอดสรอยมาลา มือซาย
ตั้งวง เอียงขวา (ขางกองไฟ)  
-ซอยเทาหนัตามไหลขวา กลับมาหนัเขาหากองไฟ 

ทาเชื่อมโดยการเปลี่ยนทิศทางเพื่อ
ปฏิบัติทารําตอไป 

ทาที่10.ดานหนาเวที(อยูหลงักองไฟ) (เพลงรัว) 
1.พระพรต 
-เทาขวากาวขาง มือซายเทาเอว มือขวาจบัขอมือพระ   
สัตรุด เอียงซาย 
2.พระสัตรุด 
-ยืนพระ 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 

ทาที่12.หนัดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา ยกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล มือขวาพระสตัรุดจีบคว่ําแลวปลอยหงายมือ
งอแขนขางตวั เอียงขวา 
-เทาซายกาวหนายกเทาขวา มือซายพระพรตจีบคว่ําแลว
ปลอยหงายมอืงอแขนขางตวั มือขวาพระสัตรุดพลิกตั้งมือ
แขนตึงระดับไหล 
-เทาขวากาวหนา ยกเทาซาย มือซายพระพรตตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล มือขวาพระสตัรุดจีบคว่ําแลวปลอยหงายมือ
งอแขนขางตวั เอียงขวา 
*ในทานีห้นมุานจับขาพระพรต พรานกุขันจับขาพระสัตรุด 

เปนทารําตีบท เพื่อบอกเลา 
เหตุการณแสดง 
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ตารางที่ 15 ทารําเชิดฉิ่งพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการที่แตกตางจากชุดการแสดงอืน่ 

 
ทารํา อธิบาย 

ทาที่5.หันดานหนาเวท ี
-เทาขวากาวหนา มือซายตั้งวงหนาระดับอก มือขวาจับศร
ในลักษณะวงลาง เอียงขวา ขยั่นเทาอยูกับที ่

เปนทาเสริม 

ทาที่6.หันดานขวาของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือซายจับศรวงบน  มือขวาจีบหงายแขน
ตึงระดับไหล เอียงซายหนามองออก 
-ยืดยุบ หนัตัวเร็วตามไหลขวาไปดานซายของเวทพีรอม
กับเปลี่ยนเปนมือขวาถือศร 

เปนทารําเสรมิ ทีพ่บวาใชลักษณะ
การหมนุตัวเร็วเชนที่มีในเพลงเชิด 

ทาที่9.อยูดานขวาหนัหนาไปดานซายของเวที(จับคร้ังที ่1) 
1.พระมงกุฎ 
9.1เทาซายกาวขาง จับศรมอืซายตั้งวงลาง มือขวาชอน
ขอมือเพื่อจะจบัมา เอยีงซาย 
9.2เทาขวากาวขาง มือขวาจับศรวงลาง มือซายชอนขอมือ
เพื่อจะจับมา เอียงขวา 
9.3วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานซาย หนัหนาไปดานขวา
ของเวท ี
อยูดานซายหนัหนาไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
9.1เทาซายกาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอียงขวา 
9.2เทาขวากาวขาง เบี่ยงตัวหลบ เอยีงซาย 
9.3กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานขวา หนั
หนาไปดานซายของเวท ี

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 15(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่10.อยูดานซาย หันไปดานขวาของเวที(กั้น) 
-มือขวาจับศร มือทัง้สองจีบคว่ําระดับอก แลวคลาย
ออกเปนวงกลาง 
-กาวขางเทาซาย เอยีงซาย วิ่งไปทางซาย มาวิง่ไปทาง
เดียวกนั 
-เทาขวากาวขาง เอียงขวา มาวิง่ไปทางเดียวกัน 

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่11.อยูดานซาย หันไปดานขวาของเวที(จับคร้ังที ่2) 
1.พระมงกุฎ 
11.1เทาซายกาวขาง จับศรมือซายตั้งวงลาง มือขวาชอน
ขอมือเพื่อจะจบัมา เอยีงซาย 
11.2เทาขวากาวขาง มือขวาจับศรวงลาง มือซายชอน
ขอมือเพื่อจะจบัมา เอยีงขวา 
11.3วิ่งตามไปที่อยูของมา(อยูดานขวา หนัหนาไป
ดานซายของเวท ี
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
 2.มา 
11.1เทาซายกาวขาง เบีย่งตวัหลบ เอียงขวา 
11.2เทาขวากาวขาง เบีย่งตวัหลบ เอียงซาย 
11.3กระโดดเปลี่ยนไปที่อยูของพระมงกุฎ(อยูดานซาย หัน
หนาไปดานขวาของเวท ี

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่12.อยูดานขวา หนัไปดานหนาเวท ี
1.พระมงกุฎ 
-ถายน้ําหนกัทีข่าซาย แลวเหยียดแตะเทาขวา หนักที่ขา
ขวา มือซายสัน่มือ มือขวาถอืศร เอียงซาย  

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 15(ตอ) 

 
ทารํา อธิบาย 

ทาที่13.อยูดานขวา หนัหนาไปดานขวามองพระลบ 
1.พระมงกุฎ 
13.1ถอนเทาซายเหยียดแตะเทาขวา มือซายถือศร มือขวา
จับจีบเรียกพระลบ เอียงซาย(เรียก) 
13.2ยืนเชนเดมิ มือขวาจีบมวนมือออกเปนวงกลาง (ไป) 
13.3เทาขวากาวขาง เทาซายเหลื่อม มือขวาชี้คว่าํแขนตงึ
ไปที่เถาวัลยขางขวามือ(เอาเถาวัลย) 
2.พระลบ 
13.1เทาซายกาวขาง พนมมอื  
13.2เทาซายกาวขาง พนมมอื 
13.3ถวายบังคม เดินไปหยบิเถาวัลย 

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่14.อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
14.1พระมงกฎุจับปลายดานซาย พระลบอยูปลาย
ดานขวา วิ่งไปทางซาย 
14.2วิ่งไปทางขวา 
14.3วิ่งเขาหามา กดเถาวัลยลงเล็กนอย 
อยูดานซาย หนัไปดานขวาของเวท ี
2.มา 
14.1วิ่งไปทางขวา 
14.2วิ่งไปทางซาย 
14.3กระโดดขาม 

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 
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ตารางที่ 15(ตอ) 

 
ทารํา อธิบาย 

ทาที่15.อยูดานซาย หันไปดานขวาของเวท ี
1.พระมงกุฎพระลบ 
15.1หันตัวกลบัโดยไมตองวน ทําใหพระมงกุฎอยูดานขวา
ของเถาวัลย วิง่ไปทางซาย 
15.2วิ่งไปทางขวา 
15.3วิ่งเขาหามา วิ่งรวบเถาวัลยเขาหากัน 
อยูดานขวา หนัไปดานซายของเวท ี
2.มา15.1วิง่ไปทางขวา 
152วิ่งไปทางซาย 
15.3โดนพนัรอบตัว แลวหันหนาไปหนาเวท ี

เปนทาตีบททีแ่สดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

ทาที่16.หนัดานหนาเวที (เพลงเร็ว) 
-พระมงกุฎขึ้นเหยยีบมา (พระลบยืนมอง) 
-มือทั้งสองจีบคว่ําระดับอกแลวคลายออกเปนตั้งมือแขน
ตึงระดับไหล 
-กดไหลขวา งอแขนขวา ลักคอเอียงซาย สลับกับ กดไหล
ซาย งอแขนซาย ลักคอเอียงขวาจนหมดจังหวะ 
-ลงจากมา 

เปนทารําที่แสดงเพื่อบอกเลา 
เหตุการณการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 275

ตารางที่ 16 ทารําเชิดฉิ่งในอเิหนาตัดดอกไมที่แตกตางจากชุดการแสดงอื่น 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่4.หันดานขวาของเวท ี
-ประเทาซาย มือซายแทงมอืออกเปนวงบน มือขวาสงหลัง 
เอียงซาย 

เปนทาที่นาํมาเสริม   

ทาที่5.หันดานขวาของเวท ี
-เทาซายกาวขาง มือซายจีบปรกเฉียงดานหนา มือขวาตัง้
วงบนเฉียงดานหนา เอียงขวา 
-ยืดยุบแลวหนัตัวตามไหลซายไปดานซายของเวท ี

ทารําเชื่อมโดยการเปลีย่นทศิทางเพื่อ
ปฏิบัติทารําลาํดับถัดไป 

ทาที่6.ทาสอดสรอยมาลา หนัดานซายของเวท ี
- มือเชนเดมิ ยืนดวยเทาซาย กระทุงแลวกระดกเทาขวา 
เอียงซาย 
-เทาเชนเดิม มือซายมวนมอืจีบเปนวงบน มือขวาจบีหงาย
ชายพก  เอียงขวา 
-มือคางทาเดมิไว  ยืดยุบหมเขาตามจงัหวะฉิ่ง พรอมกบั
กลอมไหล กลบัเอียง 4 จังหวะ หมดยืดยุบ เอียงขวา 

เปนการนาํทารํามาประกอบกับการ
หมเขาใหเขากบัจังหวะฉิง่ของเพลง
เชิดฉิ่งซึ่งถือวาเปนเอกลักษณเฉพาะ 
และพบวาเปนทารําในเพลงเชิด
ฉิ่งศุภลักษณ ซึ่งอาจจะเปนการหยิบ
ยืมมาใช หรือนําทารํามาจากเพลง
เชิด 

ทาที่7.หันดานซายของเวท ี
-เทาขวากาวขาง มือขวาจบีปรกเฉียงดานหนา มือซายตัง้
วงบนเฉียงดานหนา เอียงซาย 
-ยืด ยุบ  หมุนตัวตามไหลขวาไปดานขวาของเวท ี

ทารําเชื่อมโดยการเปลีย่นทศิทางเพื่อ
ปฏิบัติทารําลาํดับถัดไป 

 ทาที่9.ทากลางอัมพร หันดานขวาของเวท ี
-ถอนเทาขวา ยกเทาขวา เอยีงขวา 
-เทาซายกาวขาง มือขวาสอดมือแบหงายระดับศีรษะ มอื
ซายตั้งมือแขนตึงระดับไหล เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่10.หนัดานหนาเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 1) 
-ทาจีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม ตามไหล
ซาย มือซายจบีสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขาง
ตัว มือขวาหงายมือแลวตัง้วงลางขางตวั เอียงซาย สลับ
กับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขนขาง
ตัว มือซายหงายมือแลวตัง้วงลางขางตวั เอียงขวา ปฏิบตัิ
เชนนี้ กระทั่งวิง่วนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

ทาที่11.หนัดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณ  
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่12.หนัดานหนาเวท ี
 (กอนี้) 
-ถอนเทาซาย เหยยีดเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซายชี้
ตะแคงขางตัว เอียงซาย 
 (ใหญโต) 
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั 
เอียงขวา 
 (แหวกกอลําเจียก)  
-เทาขวากาวหนา มือทัง้สองจีบคว่ําคูกนัดานหนา เอียง
ซาย 
-เทาซายกาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาด
มือลงขางตวั เอียงขวา จากนั้นสะดุงตัวขึน้ 
 (หนามตาํเทา) 
-เซกระเถิบเทาถอยหลัง มือทั้งสองแตะทีห่นาขาซาย เอียง
ซาย 
(ดึงหนามออก) 
 -เทาขวากาวหนากระดกเทาซาย มือซายเทาเอว  มือขวา
หยิบจีบที่กลางฝาเทา เอียงขวา 
-วางเทาซาย เหยียดเทาขวา มือขวาจบีหงายระดับเอว
ดานหนา มือซายเทาเอว เอยีงซาย แลวสะบัดมือซาย
ออกเปนตั้งมือ 
(เช็ดเทา) 
-เทาขวากาวหนา วนเทาซายเปนวงกลม มือเทาเอว เอียง
ขวา 
-เดินพระ 3 กาว เร่ิมดวยกาวซายกอน 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่13.หนัดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 2) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพร
ขวาสูง เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม 
ตามไหลซาย มือซายจีบสอดขางตัวแลวหงายมืองอแขน
ขางตัว มือขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย 
สลับกับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวหงายมอืงอแขนขางตวั 
มือซายหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัวเอยีงขวา ปฏิบัติเชนนี ้
กระทัง่วิง่วนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

ทาที่14.หนัดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก) 
-สะดุดเทาขวา มือทากลางอัมพรซายสงู เอียงซาย 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณการ
แสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่15.หนัดานหนาเวท ี
 (กอนี้) 
-ถอนเทาซาย เหยยีดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาชี้
ตะแคงขางตัว เอียงขวา 
 (ใหญโต) 
-เทาขวากาวหนา เหยียดเทาซาย มือทัง้สองไวมือคูกนั 
เอียงซาย 
 (แหวกกอลําเจียก)  
-เทาซายกาวหนา มือทั้งสองจีบคว่าํคูกันดานหนา เอยีง
ขวา 
-เทาขวากาวขาง คลายมือจีบออกตั้งวงดานหนาแลวปาด
มือลงขางตวั เอียงซาย จากนั้นสะดุงตัวขึน้ 
(พบรังมดแดง ปดมดแดงออก) 
-ถอนซาย ยนืเหยียดเทาขวา มือขวาตัง้มือแขนตึงทอด
แขนไปดานหนา มือซายจีบคว่ําที่ตนแขนขวา แลวมวนมือ
ออกตั้งมือใหถึงขอมือขวา เอียงขวา 
-ทําลักษณะเดียวกนักับทาขางตน แตสลับเปนดานซาย 
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวา มือทัง้สองจีบหงายเหนือ
บริเวณเอวเลก็นอย แลวมวนมือออกเปนตั้งวงขางตัว เอียง
ขวา 
(ไมพบดอกลําเจียก) 
-ยืนเหยียดเทาขวา มือซายเทาเอว มือขวาสั่นมือระดับเอว 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่16.หนัดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 3) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพร
ขวาสูง เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลวจบีสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม 
ตามไหลซาย มือซายจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอ
แขนขางตัว มอืขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย 
สลับกับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขน
ขางตัวมือซายหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงขวา 
ปฏิบัติเชนนี ้กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

ทาที่17.หนัดานหนาเวท ี
(ทาพบสระน้าํ) 
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณการ
แสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่18.หนัดานหนาเวท ี
(สระน้ํานี้) 
-ยืนเหยียดเทาซาย มือขวาเทาเอวมือซายชี้นิ้วตะแคงขาง
ตัว  เอียงซาย 
(ใหญโต) 
-เทาซายกาวหนา เหยยีดเทาขวามือทั้งสองไวมือคูกนั 
เอียงซาย 
(เดินเขาไป) 
-เดินพระ 3 คร้ัง กาวเทาซายกอน 
(นั่งลง) 
-เทาซายกาวหนานัง่คุกเขา มือโบก มือขวาสูง เอียงขวา 
(วักน้าํลูบหนา แขน และขา) 
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกบัพืน้สาย
มือไปมา 
-นั่งคุกเขา มือขวาทาํทาเหมอืนวักน้าํลูบทีแ่กมขวา ซาย 
(วักน้าํลูบแขน ) 
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย ใชสันมือขวาขนานกบัพืน้สาย
มือไปมา 
-นั่งคุกเขา มือขวาวกัน้าํลูบแขนซาย มือซายวักน้ําลูบ
แขนขวา 
(วักน้าํลูบขา ) 
-นั่งคุกเขา กมตัวเล็กนอย วกัน้ําทัง้สองมอื แลวตั้งเขาขวา 
แลวลูบมือต้ังหัวเขาลงไป จากนัน้ทําซ้าํแตลูบขาซาย 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่18(ตอ) 
(นําซาโบะเช็ดหนา) 
-นั่งคุกเขา ปลดซาโบะจากเอว  
-จับชายซาโบะไวขางละมือแลวชุบลงในน้าํ จากนั้นรวบไว
ในมือซายกํามือขวาทุบที่ซาโบะ 3 คร้ัง 
-บิดซาโบะดวย มือซายจับหงายมือแลวบดิคว่ํามือ มือขวา
จับคว่ํามือแลวบิดหงายมือ เอียงขวา 
-ตั้งเขาขวา ถอืผาที่ชายไวขางละมือ มือขวาเช็ดที่แกมขวา 
แลวมือซายเชด็แกมซาย 
-ยืนเหยียดเทาขวา ถือผาทีช่ายไวขางละมือ โดยจับจีบ 
แลวสะบัดผา 3 คร้ัง 
(นําซาโบะพาดไหล) 
-เทาซายกาวหนา มือซายจบัชายไวดานหนา มือขวาจับ
ชายผาพาดที่ไหล เอียงขวา  
-เทาขวากาวหนา มือขวาเทาเอวมือซายจับชายผาพาดที่
ไหล เอียงซาย 

เปนทารําตีบทที่ใชบอกเลาเหตุการณ
การแสดง 
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ตารางที่ 16(ตอ) 
 

ทารํา อธิบาย 
ทาที่19.ดานขวาของเวท ี
(ทาหากอลาํเจียก 4) 
- ถอนเทาขวา แลวเทาซายกาวขาง มือทําทากลางอมัพร
ขวาสูง เอียงขวา  
-ยืด ยุบ แลว จีบสอดขางตัว ยืด ยุบ ซอยเทา เปนวงกลม 
ตามไหลซาย มือซายจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอ
แขนขางตัว มอืขวาหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัว เอียงซาย 
สลับกับ มือขวาจีบสอดขางตัวแลวปลอยหงายมืองอแขน
ขางตัว มือซายหงายมือแลวตั้งวงลางขางตัวเอียงขวา 
ปฏิบัติเชนนี ้กระทั่งวิ่งวนมาดานหนา 

เปนทารําที่ใชแสดงใหเขากบัเรื่องราว
ของชุดการแสดง คือการเดินทาง
คนหา 

20.ดานหนาเวท ี
(ทาพบกอลําเจียก)  
-สะดุดเทาซาย มือทากลางอัมพรขวาสงู เอียงขวา 

เปนทารําที่ใชบอกเลาเหตุการณการ
แสดง 

 
 จากทารําเชิดฉิ่งทัง้ 5 ชุด สามารถแบงทารําออกเปน 
1.ทาหลัก คือ ทารําทีพ่บในการรําเชิดฉิ่งทั้ง 5 ชุด หรือ พบใน 3 ชุด จาก 5 ชุดการแสดง 
2.ทาเชื่อม คือ ทารําที่ใชเพื่อเปล่ียนทิศทางการปฏิบัติ 
3.ทาเสริม คือ ทารําทีเ่พิ่มเขามาใหแตละชดุมีความแตกตางหรือใหมีการเรียงรอยทารําที่ตางกนัไป 
4.ทาตีบท บอกเลาเหตุการณการแสดง  
5.ทาเฉพาะเหตุการณ ซึ่งมาจากการตอบจุดประสงคของเหตุการณการแสดง 
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4.3.2 กระบวนทาราํหลกั 
 
จากขอมูลของทารําเชิดฉิ่งทัง้ 5 ชุด เมื่อแยกออกเปนทารําที่เหมือนและ 

ทารําที่แตกตางกนัแลว พบวาทารําหลกัของเชิดฉิ่งม ี7 ทา ดังนี ้
 
 

1.ทารําราย 
 

 
ภาพที ่223 ทารํารายยืนทา1 

 

 
ภาพที ่224 ทารํารายนั่งทา1 

 

 
ภาพที ่225 ทารํารายยืนทา2 

 

 
ภาพที ่226 ทารํารายนั่งทา2 

              
            พบวามีทารําราย 2 ลักษณะ คือทารํารายที่ยนืปฏิบัติและนั่งปฏิบัติ 
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2.ทาปองหนา 
 

 
ภาพที ่227 ทาปองหนาดวยการกาวขาง 

 
 

 
ภาพที ่228 ทาปองหนาดวยการกระดก 

  
            พบวาทาปองหนาม ี 2 ลักษณะ คือทาปองหนาปฏิบัติดวยการกาวขาง และทาปองหนาที่
ปฏิบัติดวยการกระดกซึ่งจะมีการหมเขาประกอบดวย 
                                                
                                             

3.ทาชะนรีายไม 
 

 
ภาพที ่229 ทาชะนีรายไม 

 
            ปฏิบตัิดวยการจรดเทาแลวหมนุตวัตามไหลขวาไปดานซายของเวท ี
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              4.ทารํากระบี่สีท่าและทาประลัยวาต 
 

 
ภาพที ่230 ทารํากระบี่สีท่า 

 

 
ภาพที ่231 ทาลมพัดยอดตอง 

 

 
ภาพที ่232 ทาประลัยวาต 

 

 
ภาพที ่233 ทาโยนทับ 

 
            ปฏิบตัิดวยการขยัน่เทาและตีไหล โดยพบวามีการดัดแปลงทารําในชุดเชิดฉิง่จับมาอุปการ
เปนทาลมพัดยอดตองและทาโยนทับ เมื่อพิจารณาโครงสรางทารําพบวาเปนทารําที่คลายคลึงกัน
มากแตกตางที่ระดับมือขางขวาเทานั้น 
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5.ทากลางอมัพรต่ํา 

 

 
ภาพที ่234 ทากลางอัมพรต่ํา 

           
             เปนทาที่มทีารําปฏิบัติตอเนื่อง ใชเพื่อเปลีย่นทิศทางจากดานซายของเวทีมาปฏิบัติทารํา
ดานหนาเวที ซึ่งมทีารําที่ปฏิบัติตอเนื่องดังนี ้
-ปฏิบัติทากลางอัมพรต่ําสลบัมือพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
-ปฏิบัติทากลางอัมพรต่ําแลวตอดวยมือขางหนึง่ดึงจีบคว่ําขางตัว มอือีกขางตั้งวงบนสลับมือสลับ
มือพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
-ปฏิบัติทากลางอัมพรต่ําและตอดวยทาจบีสอดขางตัวสลับมือพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
 
              

6.ทานางนอนตอดวยทาดึงจีบคว่ําขางตัว 
 

 
ภาพที ่235 ทาดึงจีบคว่าํขางตัวทา1 

 

 
ภาพที ่236 ทาดึงจีบคว่าํขางตัวทา2 

 
             ทาจบีคว่ําขางตัว ปฏิบัติพรอมกับการหมเขาตามจังหวะฉิ่ง เปนทาคู คือเมือ่ปฏิบัติดวย
มือขวาแลวจะตองปฏิบัติดวยมือซายดวย 
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7.ทากังหันรอน 

 

 
ภาพที ่237 ทากังหนัรอนทา1 

 

 
ภาพที ่238 ทากังหนัรอนทา2 

 
             ปฏิบัติพรอมกับซอยเทาขึ้นและลง 
             
 ขอสังเกตในจังหวะของการปฏิบัติทาราํ 
 1. ทาที่ปฏิบัตดิวยการหมเขาและตีไหล มกัจะนับจังหวะจากการการเปลี่ยนเอียงขณะหม
เขาหรือตีไหล คือ เอียงไปทางซาย นับเปนจังหวะที่ 1 จากซายเอยีงไปทางขวา นับเปนจังหวะที ่2 
และโดยมากจะทํา 4 จงัหวะ 
 2.ทาที่ปฏิบัตดิวยการซอยเทา มักจะนับจงัหวะจากการซอยเทาขึ้นหนาเวทีพรอมเปลี่ยน
เอียง นับเปนจงัหวะที่ 1 ซอยเทาจากหนาเวทีลงหลงัพรอมเปลี่ยนเอียง นับเปนจังหวะที่ 2 และ
โดยมากจะทํา 4 จังหวะ 
 
 

4.3.3 ลําดับและทศิทางการเคลื่อนไหวของทารํา 
 
  จากการสังเกตทารําหลักพบวามทีิศทางการเคลื่อนไหวของทารําดังนี ้
 
 
 
 
 
 

ผูชม 

1.หันหนาตรง เปนทาเริ่มตนคือทารําราย และทาปองหนาที่
ปฏิบัติดวยการกาวขาง 



 289

 
 

 
 

ผูชม 

2.หันจากดานหนาไปดานขวา คือทาปองหนาที่ปฏิบตัิทารํา
ดวยการกระดกเทา 

 
 
 
 

ผูชม 

3.การหมุนเปนครึ่งวงกลม ตามไหลขวาไปดานซาย คอืทาชะนี
รายไม 

 
 
 
 

ผูชม 

4.ปฏิบัติทารําดานซายของเวท ี โดยตีไหลและขยั่นเทาตามไหล
ซายสลับกับไหลขวา คือทารํากระบี่ส่ีทาและทาประลยัวาต 

 
 

 
 

ผูชม 

5.หันตวัจากดานซายของเวทีตามไหลขวามาดานหนาเวที คือ
ทาเชื่อม(ทากลางอัมพรต่ํา) 

 
 
 
 

ผูชม 

 
        
 
 
ผูชม          

6.เคลื่อนที่จากกลางเวทีขึ้นหนาเวที และเคลื่อนที่จากหนาเวที
ลงหลงัดวยการซอยเทาในทาตอจากทากลางอัมพรต่ําหรือทา
เชื่อม และทากังหันรอน 

 
 
 
 

ผูชม 

7.เคลื่อนที่จากซายไปขวาหรือจากขวาไปซายในแนวของ
เสนตรง ดวยทานางนอนแลวตอดวยทาดึงจีบคว่ําขางตัวหม
เขา 
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  4.3.4  ความสมัพันธระหวางทารําหลกักับเหตุการณการแสดง/ 
เอกลักษณการรําเชิดฉ่ิง 
 
   หัวขอนี้ผูวิจัยจะกลาวถงึความสัมพันธของเหตุการณการแสดงและทารํา
หลักที่มีผลตอกระบวนทารําเชิดฉิ่ง โดยกลาวทีละชุดการแสดงดังนี ้
 
  เชิดฉ่ิงในศุภลักษณอุมสม 
  การแสดงศุภลักษณอุมสมเปนการรําเชิดฉิง่ที่มจีุดมุงหมาย คือการเดินทางของ
ตัวนางศุภลักษณและพระอณุรุท ซึ่งทารําหลักที่มีความสัมพันธเหตุการณการแสดงมีดังนี ้
 
 ทาปองหนา จากเหตุการณการแสดงตอนนี้ นางศุภลักษณเปนผูนาํเสด็จ

พระอุณรุทดวยการโอบตรงรัดพระองคเหาะลอยไปในอากาศ 
การปฏิบัติทารําของพระอณุรุทจึงเปนลกัษณะการปฏิบัติตาม
นางศุภลักษณ ทัง้นี้จะเหน็ไดจากการปองหนา ซึ่งทาปองหนา
ของนางและพระจะแตกตางกันที่ทาเอียง โดยพระจะเอยีงขาง
ขวา(พบไดจากทารําทัง้ 4 ชดุในงานวจิัยฉบับนี้)นางเอยีงซาย 
การปฏิบัติทาปองหนาและเอียงตามนางนัน้เปนทาทีห่ัน
ดานขางซาย ตัวนางจะเปนผูปฏิบัติทารําอยูดานนอกการเอียง
ของพระจึงปฏิบัติตามนาง ซึง่ทานี้คือหนึง่ในทารําหลักที่ไดรับ
ผลมาจากเหตกุารณการแสดง 

 
  จากทารําหลักที่มีความสัมพนัธกับเร่ืองราวของการแสดง เชิดฉิง่ในศุภลักษณมี
ทาที่เปนเอกลกัษณของการแสดง คือทาที ่10.1-10.2 ในภาพที่ 62-63 เพราะเปนทารําที่ตอบ
จุดมุงหมายในการแสดง คอืการเดินทางและการเหาะไปในอากาศ 
 นอกจากนีพ้บวาการปฏิบัติทารําหลักในเชิดฉิ่งของศุภลักษณอุมสมนั้นปฏิบัติทกุกระบวน
ทารํา และไมไดมีการปฏิบัติทารําเสริมอ่ืนๆ ยกเวนทาเชื่อมดวยทาสอดสรอยมาลาเพื่อเปลีย่น
ทิศทางมาปฏบิัติทารําหลัก เนื่องจากในชดุศุภลักษณอุมสมยังมกีารรําประกอบบทรองบรรยาย
ลักษณะการเดินทางของพระอุณรุทและนางศุภลักษณ ดังนัน้จึงอาจเปนสาเหตุหนึง่ซึ่งทําใหไมพบ
ทารําเสริมหรือทารําตีบทอืน่ๆในการรําเชดิฉิ่งชุดนี ้
 
 



 291

  เชิดฉ่ิงศรทะนง 
  การรําเชิดฉิ่งศรทะนงมีจุดมุงหมายในการรําคือการแผลงศรฆาศัตรูใหตาย ซึง่
ผูวิจัยขอกลาวถึงความสัมพนัธของเหตุการณการแสดงและทารําหลักดังนี ้
  จากขอมูลการปฏิบัติทารําในเชิดฉิ่งศรทะนง พบวามีการปฏิบัติทารําหลักครบทกุ
ทา และไมมกีารปรับหรือดัดแปลงทารําหลัก ทัง้นี้เนื่องมาจากมกีารเสริมทารําตีบทเพื่อบอกเลา
เร่ืองราวเขาไปในกระบวนทารําเชิดฉิ่งแลวในทาที่2-7และทาที่35-38 อีกทัง้การแสดงชุดนี้ยังมีการ
บรรเลงเพลงศรทะนงสลับกบับรรเลงเพลงเชิดฉิ่งเปนลาํดับ ซึ่งทาในศรทะนงก็เปนทารําที่ใชแสดง
เร่ืองราวดวย แตเหตุการณการแสดงมีผลตอการแสดงทารําเชิดฉิ่งดวยการแบงการรําออกเปน
ชวงๆ คือมกีารปฏิบัติทารําหลัก ทารําเสรมิ ทารําเชื่อม และทารําศรทะนง เปน 3 ระยะ 
  จากการสังเกตทารําพบวาทารําชวงที ่  3 เปนทารําที่ตอบจุดมุงหมายการแสดงได
ชัดเจนที่สุด ดังนัน้จึงพบวาเมื่อมีการตัดทารําออกเปนบางสวนเพื่อแสดงใหเหมาะสมกับเวลา ทา
รําชวงที่ 3 จะถูกนาํมาแสดงมากที่สุด แตทั้งนี้ตองเริ่มตนดวยการรํารายและปองหนากอนเสมอ 
  และนอกจากนี้ในทารําเสริมคือทาที่10,12,16,17,18,19,27 ยังมีการนาํ          
เอกลักษณของทารําหลกัในเชิดฉิ่ง คอืการหมเขาตามจังหวะฉิ่งและการขยัน่เทากลอมไหลมา
ประกอบดวย ดังภาพที่ 79, 81, 88, 89, 90, 91,105 
 
  เชิดฉ่ิงพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
  เปนการแสดงที่มีจุดมุงหมาย คือการลุยไฟเพื่อกระทาํสตัย โดยมกีารนําเพลงรัว
มาตอเพลงเชดิฉิ่ง เพื่อใหพระพรตและพระสัตรุดกาวเทาเขากองไฟ ทัง้นีพ้บวาการรําเชิดฉิ่งชุดนี้ใช
กระบวนทารําหลักเรียงตามลําดับมาจนถงึทากงัหนัรอน โดยเหตุการณการแสดงมีผลตอการ
ปฏิบัติทารําในทากงัหนัรอน คือ 
 
ทากงัหันรอน จากเหตุการณการแสดง คอืการกาวเทาเขาหากองไฟของพระ

พรตและพระสัตรุด จึงทาํใหมีการเปลี่ยนทิศสําหรับการปฏิบัติ
ทากงัหันรอน โดยทัง้พระพรตและพระสัตรุดตางอยูคนละขาง
ของกองไฟ แลวรําทากังหนัรอนซอยเทาเขาและออกจากกอง
ไฟ โดยกอนหนานี้จะมทีารําเชื่อมคือทาสอดสรอยมาลาแยกทัง้
สองใหมาอยูขางกองไฟ ซึ่งจากเหตุการณการแสดงเมื่อปฏิบัติ
ทารําหลักดงันีแ้ลว แสดงใหเห็นวาพระพรตและพระสัตรุด
กําลังจะเขากองไฟ จากนั้นจงึมทีารําตบีทเขามาเสรมิเพื่อให
เขากับเรื่องราวของบทละครคือการจูงมือกนัเขาหากองไฟ ซึง่
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การใชทารําหลักปฏิบัติใหตรงตามบทละครนั้นไมมทีาใด
เหมาะสม ดงันั้นจงึตองมทีารําตีบทมาประกอบดวย 

 
  เชิดฉ่ิงพระมงกุฎพระลบจับมาอุปการ 
  เปนการแสดงที่จุดประสงคในการจับมาของพระมงกุฎพระลบ ซึ่งในชวงแรกเปน
การรําของพระมงกุฎคนเดียว ตอเมื่อใชเถาวัลยพระลบจึงเขามารําดวย ทั้งนี้พบวาในการรําเชิดฉิง่
ชุดนี้ไมไดรําทากลางอัมพรต่ํา และทารําดึงจีบคว่ําขางตัวและหมเขา ซึ่งผูวิจัยเหน็วาอาจเพราะ
การรําเชิดฉิ่งชดุนี้ผูแสดงเปนเด็กความสมบูรณของรางกายทีจ่ะถายทอดทารําคงไมมากจงึมีการ
ตัดทอนทาลง จากนัน้จึงมาแสดงทากงัหนัรอนเปนทาสดุทายและตอดวยเปนทารําตีบทในการจบั
มา โดยเหตกุารณการแสดงมีผลตอทารําหลักของการแสดงดังนี ้
 
ทาประลยัวาตและทารํากระบี่ส่ี
ทาเปลีย่นเปนทาลมพัดยอดตอง
และทาโยนทบั 

จากทารําหลักของเชิดฉิ่ง คือทาประลัยวาตและรํากระบี่ส่ีทา
แตดวยผูแสดงเปนเด็กความแข็งแรงของแขนที่จะถายทอดทา
รําทั้งสองแขนใหอยูในระดับที่ถูกตองและสวยงามไมมากนัก 
อีกทั้งการที่ยึดแขนตึงแลวจบัศรพลิกมือไปมาจะทําใหเห็น
ความยาวของศรและแขนไมสมดุลกัน และปลายของศรจะสูง
จากพื้นไมมากทําใหขาดความสมบูรณของทารํา ผูวิจัยจึงเหน็
วาอาจารยผูประดิษฐจึงดัดแปลงทารําใหเหมาะสมกับสรีระ
และความพรอมของรางกายผูแสดง 

 ทากังหนัรอน จากเหตุการณการแสดงทีพ่ระมงกุฎตองการไลจับมา ดังนั้นจงึ
มีการดัดแปลงทารําหลกัจากการปฏิบัติทากังหนัรอน แลวซอย
เทาขึน้และลงหนาเวที เปนการหันหนาเขาหามาและซอยเทา
เทาเขาและออก ซึง่มาก็ปฏิบัติในแนวทางเดียวกนัคือโขยกเทา
เขาหาและถอยออกจากพระมงกุฎ จึงทําใหเหมือนการไลจับ
มาของพระมงกุฎดวยการดัดแปลงทิศทางปฏิบัติทารําเทานั้น 

 
 จากนั้นจงึนาํทารําตีบทดวยการไลจับและขวางกัน้เขามาเสริมสําหรบัการแสดงและนํา
เถาวัลยเขามาประกอบในการแสดงใหสมจริงยิ่งขึน้ 
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  เชิดฉ่ิงในอิเหนาตัดดอกไม 
  การแสดงชุดนีม้ีจุดมุงหมายเพื่อการคนหาดอกลําเจียก ซึ่งผูประดษิฐทารําชุดนี้
ขึ้น ไดสอดแทรกอุปสรรคตางๆในขณะคนหาเขากบัชุดการแสดงนี้ดวย ดงันัน้การรําเชิดฉิ่งในชดุ   
อิเหนาตัดดอกไมจึงเปนกระบวนทารําทีผ่สมระหวางทารําเพลงและทารําตีบทเขาดวยกนั 

 จากทารําเชิดฉิ่งในอิเหนาตดัดอกไม พบทารําหลัก 2 ทา คือทารําราย ทาปอง
หนา เมื่อพิจารณาจากทารําทั้ง 2 และทาเชื่อมแลว มีความคลายคลงึกับทารําในเพลงเชิดมากและ
พองกับความเห็นของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงชุด     
อิเหนาตัดดอกไมวา ”...รําเชิดฉิ่งตัดดอกลําเจียกเปนตน ทารําเพลงชา เพลงเร็ว เชิดกลอง เชิดฉิ่ง 
อะไรเหลานี้มแีบบแผนมานานแลว ที่คิดก็คิดเลือกเอาทาในแบบเหลานัน้เอง วาทาไหนจะสมกบั
คํารองหรือสมกับที่จะตัดดอกลําเจียก เอามาแทรกใหดูติดตอกันได ไมเห็นขัดขวางเทานัน้...”7 
  แตเมื่อนําทารําเพลงเชิดมาแลวก็ไดนําเอกลักษณของเชิดฉิ่ง คือการหมเขาตาม
จังหวะฉิง่เขาประกอบไวในทาสอดสรอยมาลา จากนัน้จึงนําทาเชิดหรือทากลางอมัพรเขามาตอบ
จุดประสงคการแสดง คือการเดินทางและนําทาตีบทการคนหาและทาตีบทที่พบอุปสรรคตางๆ
ขณะคนหาเขามาตอบจุดประสงคในการคนหาดอกลําเจียก 
  
4.4 ขั้นตอนและกลวิธกีารราํเชิดฉ่ิง 
 
 4.4.1 ขั้นตอนการราํเชิดฉ่ิง 
         

ขั้นตอนการรําเชิดฉิ่งแบงเปน 2 ลกัษณะตามรูปแบบการรํา คือ ขั้นตอนการรําใน 
รูปแบบรําเพลง และขั้นตอนการรําในรูปแบบรําเพลงผสมกับรําตีบท โดยแสดงรายละเอียดใน
หัวขอตอไปนี ้
 
 
 
 
 

                                                 
7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ, วิจารณเรื่องตํานานเสภาและระเบียบ

การเลนตํานานเสภา[พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ](พระนคร : พระจันทร, 
2508), (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยตรีวัฒน   กาญจนพบู ณ เมรุวัดประยูรวงศาวาส 15 
ธันวาคม 2501) หนา 13. 
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  4.4.1.1รูปแบบรําเพลง 
 
   จากขอมูลของทารําหลักจะสามารถแบงขั้นตอนการรําเชดิฉิ่งรูปแบบ   
รําเพลง เปน 3 ขั้นตอนดวยกนั คือ 
   1.ชวงเริ่มตน คือทารํารายและทาปองหนา 
   2.ชวงกลาง เปนชวงที่ปฏิบตัิทารําหลักเชดิฉิ่งในทาอื่นๆและมีการนาํทา
รําเขามาเสริมในชวงนี ้
   3.ชวงสุดทาย สังเกตไดจากทากงัหนัรอน ตอจากนัน้จะเปนการปฏิบัติทา
รําตามจุดประสงคของเหตุการณการแสดง อาท ิ ศุภลักษณอุมสมก็จะมีทาเชิดหรือทาเหาะและทา
กลางอมัพรเลือ่นเทาเพื่อสมมติเปนการเดินทางและการเหาะ 
   โดยเชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม เชิดฉิ่งศรทะนง เชิดฉิ่งพระพรตพระสตัรุด
ลุยไฟ มีครบทั้ง 3 ข้ันตอน แตเชิดฉิ่งจับมาอุปการไมมีการปฏิบัติทากังหันรอนแตสามารถแบงทา
รําไดครบทั้ง 3 ขั้นตอน ซึ่งชวงสุดทายจะไมพบทารําหลกั แตจะเปนทาของแตละเหตุการณ      
การแสดง 
 
  4.4.1.2 รูปแบบรําเพลงผสมรําตีบท 
 
   ขั้นตอนในการรําเชิดฉิ่งรูปแบบรําเพลงผสมรําตีบท จะเริม่ดวยชวงที่ 1 
แตไมสามารถแยกขั้นตอนที่ 2และ3 ออกจากกนัได เนื่องจากปฏิบัติทารําสลับกันไป ซึ่งเชิดฉิ่งใน  
อิเหนาตัดดอกไมจัดอยูในการแสดงประเภทนี ้
 

4.4.2 กลวิธกีารราํเชดิฉ่ิง 
 
  เอกลักษณของการรําเชิดฉิ่ง คือ ลักษณะการปฏิบัติของเทาดวยจังหวะถี่ๆพรอม
จังหวะฉิง่ ซึ่งทารําทีพ่บจากกระบวนทารําหลัก คือ การหมเขา การซอยเทา และการขยั่นเทา โดยมี
กลวิธีในการปฏิบัติดังนี ้

การหมเขาที่ตองปฏิบัติพรอมกับการกลอมหนาและกลอมไหล ซึ่งการจะรําเชิดฉิ่ง
ใหสวยงามและสมบูรณแบบ นอกจากจะตองจดจําทารําใหแมนยําถกูตองแลว ควรแสดงทารําที่
เปนเอกลกัษณใหถูกตองและสวยงามดวย โดยมีขอควรคํานึงถึงในขณะปฏิบัติดังนี ้

1.การหนีบนองใหติดในขณะที่กระดก และฉีกขาใหเห็นที่กระดกเสี้ยวโดยตอง
คํานึงถึงสรีระของผูปฏิบัติดวย คือ ถาชวงขาสัน้ไมควรฉีกขาที่กระดกใหกวาง สวนผูที่ชวงขายาว 
ฉีกขาใหกวางสักเล็กนอยจะทําใหดูไมรําหนีบ 
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 2.ขณะหมเขาพยายามเกร็งขาที่กระดกอยาใหเขยาหรือส่ัน เมือ่หมเขาตาม
จังหวะ หรืออยาขยมตัว(การทิ้งนําหนกัทัง้ตัว) เพราะการปฏิบัติทาหมเขาจะใชเพียงแรงขาเทานัน้ 

 3.ทรงตัวใหตรง เพราะเมือ่กระดกเสี้ยวแลว จะขาดความสมดุลของรางกาย       
ผูปฏิบัติจึงเอียงมาดานขาที่กระดกมาก ซึ่งหากกาํลงัขาไมดีแลวก็จะยิ่งถายน้ําหนกัมากขึน้จนทรุด
ไปขางหนึ่ง 

 4.เมื่อหมเขา จะตองปฏิบัติทากลอมหนาและไหลไปดวย ซึง่ผูปฏิบัติพึงระวังการ
กลอมไหลทีม่ากเกนิ ทําใหทารําดูเคลื่อนไหววูบวาบ และควรกลอมหนาและไหลใหไปในทิศทาง
เดียวกนั ขณะหมเขาตองมีการยืดและยุบตัว 

 การซอยเทา ตองแบงน้าํหนักไวที่ขาทั้งสองขางใหเทากนั ย่ําดวยจมกูเทา ขณะ
ซอยเทาผูปฏิบัติตองยอตัว ซอยเทาใหถี่หรือตามจงัหวะฉิง่ เกรง็หนาขา โดยไมตองกันเขามาก 
เพราะจะชวยผอนแรงในการซอยเทาลง และในการซอยเทาตองปฏิบัติพรอมกับการกลอมไหล 
กลอมหนาและยืดยุบเขาในขณะที่จะเปลีย่นทารําและเอียงเพื่อความกลมกลนืในการปฏิบัติ 

 การขยั่นเทา น้ําหนกัตองอยูที่ปลายเทาหนาเสมอ การจะขยั่นเทาใหถีน่ั้นผูปฏิบัติ
ตองแข็งหนาขามากๆ ขณะขยั่นตองมีการยดืยุบอยูเสมอ  

 ทั้งนี้ในการปฏบิัติทารําในการกลอมไหลและตีไหลในการรําเชิดฉิ่ง ขอควรสังเกต 
คือ หากเปนการรําเชิดฉิ่งในละครในของตัวพระจะปฏิบัติดวยการกลอมไหล แตหากเปนการรําเชิด
ฉิ่งตัวพระในการแสดงโขนจะปฏิบัติดวยการตีไหล ยกเวนทาประลัยวาตและทารํากระบี่สี่ทาทัง้ใน
การแสดงโขนและละครในจะปฏิบัติดวยการตีไหล 

ทายที่สุดสําหรับการจะปฏบิัติทารําเชิดฉิง่ใหสวยงาม ผูแสดงควรฝกกําลงัขาให
มาก เพราะในขณะที่แสดงน้าํหนักของเครือ่งแตงกายจะทําใหแรงของผูแสดงลดลง 
  จากขอมูลทารําเชิดฉิ่งทั้ง 5 ชุดการแสดงและกระบวนทารําหลักของรําเชิดฉิ่งตัว
พระ ทําใหทราบแนวทางในการสรางสรรคชุดการแสดงรําเชิดฉิ่ง ซึ่งผูจดัการแสดงสามารถสรางขึ้น
เพื่อบทละครตอนใหมหรือใชเปนแนวทางในการรื้อฟนชดุรําเชิดฉิ่งทีห่ายไปแลว ดงันี ้
  1.พิจารณาจากเหตุการณการแสดง แลวเลือกวาจะสรางทารําเชดิฉิ่งในทารํา
เพลงหรือทารําเพลงผสมกับทารําตีบท 
  2.ตองมีทารําที่ตอบจุดประสงคการแสดง โดยการนาํทารําหลกัมาประยุกตหรื
อนําทาเพลงหรือทาตีบทเขามาเสริม 
  3.พิจารณาความเหมาะสมของการเลือกใชทารําหลักจากคุณสมบัติของผูแสดง 
เร่ืองราวที่ใชแสดง เวลาที่ใชแสดงและอุปกรณการแสดง 
  4.การใชทารําหลักของเพลงเชิดฉิ่งมาเรียงรอยเปนกระบวนทา ควรคํานึงถึงลาํดับ
ทารําจากกระบวนทารําหลกั  
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  5.การบรรจุทารําที่แสดงเหตกุารณสวนใหญจะพบหลังจากการปฏิบัติทากงัหัน
รอนแลว 
  6.การเพิ่มทารําเสริมเพื่อใหความแตกตางกันตามแตละชุดการแสดง นิยมนํา  
เอกลักษณของการรําเชิดฉิ่งคือการหมเขา การซอยเทา การขยั่นเทา มาใชปฏิบัติเพื่อประกอบเปน
ทารํา 
 
สรุป 
 
 รําเชิดฉิ่งตัวพระในการแสดงละครในม ี 6 เหตกุารณการแสดง แตปจจุบันพบวามีแสดง
เพียง 5 เหตุการณ คือ  

1.รําเชิดฉิ่งในการเดินทาง  
2.รําเชิดฉิ่งในการคนหา  
3.รําเชิดฉิ่งในการติดตามจบัสัตว  
4.รําเชิดฉิ่งในการใชอาวธุ 
5.รําเชิดฉิ่งในการเหตกุารณสําคัญอื่นๆ  
โดยเหตุการณที่ปจจุบนัไมพบการแสดงคือ การลักลอบเขาออกสถานที่ สวนการรําเชิดฉิ่ง

ทั้ง 5 ชุด นัน้คือ เชิดฉิ่งในศุภลักษณอุมสม เชิดฉิง่ศรทะนง เชิดฉิง่จับมาอุปการ เชิดฉิ่งพระพรต  
พระสัตรุดลุยไฟและเชิดฉิ่งอเิหนาตัดดอกไม 
 จากกระบวนทารําทั้ง 5 ชุด สามารถแบงการรําเชิดฉิ่งได 2 รูปแบบ คอืรําเพลงและรําเพลง
ผสมกับรําตีบท กระบวนทารําเชิดฉิ่งประกอบดวยทารําหลัก ทาเสริม ทาเชื่อม ทาตีบท และทารํา
เฉพาะเหตุการณ โดยมีทารําหลักจากปรมิาณการรํา 3 ใน 5 ชุด ตอ 1 ทา ทั้งหมด 7 ทา คือ 

1. ทารําราย ปฏิบัติดวยการยนืหรือนั่ง 
2. ทาปองหนา ปฏิบัติดวยการกาวขางหรือกระดกแลวหมเขา 
3. ทาชะนีรายไม ปฏิบัติพรอมการหมนุตัวจากขวาไปดานซายของเวท ี
4. ทารํากระบี่สี่ทาและทาประลยัวาต ปฏิบัติพรอมการขยัน่เทา ตีไหล 
5. ทากลางอมัพรตํ่า ปฏิบัติพรอมการซอยเทาขึ้นและลง 
6. ทานางนอนตอดวยทาดึงจบีคว่ําขางตัว ปฏิบัติพรอมการหมเขา กลอมไหลและหนา 
7. ทากงัหันรอน ปฏิบัติพรอมการซอยเทาขึ้นและลง 
กลวิธกีารรําเชดิฉิ่ง คอื การปฏิบัติของเทาเปนจงัหวะถี่ๆพรอมจังหวะฉิ่ง มีดวยกัน 3 

ลักษณะ คือ การหมเขา การซอยเทา และการขยั่นเทา การรําเชิดฉิ่งใหสวยงามนั้นควรคํานงึถงึการ
ปฏิบัติคือการเกร็งกลามเนื้อขาขณะหมเขา แบงน้าํหนกัที่ขาทัง้สองขางใหเทากนัขณะซอยเทา 
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น้ําหนกัตองขาหนาเวลาขยัน่เทา และทั้ง 3 ลักษณะควรปฏิบัติใหตรงจังหวะฉิ่ง รวมทัง้ตองมกีาร
ยืดและยอเขาดวย 

 
ข้ันตอนในการรําเชิดฉิ่งม ี3 ข้ันตอน คือ  
1. ชวงเริ่มตน เปนการรํารายและปองหนา 
2. ชวงกลาง เปนชวงของการปฏิบัติทารําหลักของเชิดฉิ่ง อีก 5 ทา โดยชวงนี้จะมกีาร

เพิ่มทาเสรมิ ทาเชื่อม และทาตีบท 
3. ชวงสุดทาย จะมีความแตกตางทั้ง 5 ชุดการแสดง เนื่องจากชวงนี้เปนทารําเฉพาะ 

เหตุการณการแสดง 
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มหาวิทยาลยั, 2524. 

นราธิปประพนัธพงศ,พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ. บทละครเสภาเรือ่งไกรทอง. กรุงเทพมหานคร : 
(ม.ป.ท.), 2517.(พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ หมอมราชวงศหญิงสิรยากร   ศิลป 
ณ วัดธาตทุอง พระโขนง กรุงเทพฯ วนัที ่21 กันยายน พ.ศ. 2517) 

นริศรานุวัดตวิงศ,สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. ชมุนมุบทละคอนและบทขับรอง. 
พระนคร : ศิวพร, 2514. 

นริศรานุวัดตวิงศ,สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บนัทกึเรื่องความรูตางๆเลม1. 
พระนคร : สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, 2506. 

นริศรานุวัดตวิงศ,สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. วิจารณเร่ืองตํานานเสภาและ
ระเบียบการเลนตํานานเสภา(พระนพินธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงรา
ชานุภาพ). พระนคร : โรงพิมพพระจนัทร, 2501.(พิมพในงานพระราชทานเพลงิศพรอง
อํามาตยตรีวฒัน   กาญจนพบู ณ เมรุวัดประยูรวงศาวาส 15 ธนัวาคม 2501) 

 บทละครครั้งกรุงเกา. พระนคร : หอพระสมุดวชิรญาณ, 2464. 
 บทเจรจาลครอิเหนาและตํานานเรื่องลครอิเหนา. กรุงเทพมหานคร : ศนุยการพิมพซอยสุภัทรพล, 

2516. (พิมพเปนธรรมบรรณาการในงานฌาปนกิจศพคุณแมสมจีน   กาญจนวัฒน ณ 
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ฌาปนสถานวดัธาตุทอง กรุงเทพมหานคร วนัที ่10 พฤษภาคม พ.ศ. 2516) 
บัณฑิตพัฒนศิลป,สถาบนั. หลักสูตรศิลปบัณฑิต(ตอเนือ่ง). กรุงเทพมหานคร : สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กรมศิลปากร, 2542. 
บุญเหลือ   เทพยสุวรรณ,หมอมหลวง. ขอสังเกตเกีย่วกับการละครในประเทศไทยในปจจุบนั. 

นนทบุรี : โรงพิมพสถานสงเคราะหหญิงปากเกร็ด, 2511. 
บําราบปรปกษ,สมเด็จเจาฟา กรมพระยา. โคลงพระราชพิธทีวาทศมาส. พระนคร : ไทยวัฒนา

พานิช, 2509. 
ใบศรี   แสงอนันต. นาฏศิลปน 7ว.สํานักการสังคีต. สัมภาษณ, วันที่ 7 กันยายน 2547. 
ประดิษฐ   อินทนิล. ดนตรีไทยและนาฏศลิป. กรุงเทพมหานคร : ชมรมเด็ก, 2536. 
ประเมษฐ   บณุยะชัย. อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป. สัมภาษณ, 11 กันยายน 2546. 
ประเมษฐ   บณุยะชัย. พัสตราภรณโขน-ละครไทย(ตอนที่ 2). ศิลปากร  47, 4 (กรกฎาคม-

สิงหาคม 2547) : 65. 
ประเมษฐ   บณุยะชัย. รําโคม. ศิลปากร   47, 2 (มีนาคม-เมษายน 2547) : 21. 
แผว   สนทิวงศเสน,ีทานผูหญิง. ที่ระลึกในการพระราชทานเพลงิศพทานผูหญงิแผว   สนทิวงศ

เสนี. ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส กรุงเทพมหานคร วนั
อาทิตยที่ 19 พฤศจิกายน 2543. 

พงศพนัธ   เพชรทอง. ดุริยางคศิลปน ระดบั 3 สํานักการสังคีต. สัมภาษณ, 17 กรกฎาคม 2546. 
พุทธเลิศหลานภาลัย,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครชุดเบ็ดเตล็ดในเรื่องรามเกยีรติ์. 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชวนพิมพ, 2519.(พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิง
ศพนางบุญเตอืน   ทองเสรมิ ต.ม. ณ เมรุเจาอาม อําเภอบางกอกนอย วนัที่ 15 สิงหาคม 
2519) 

พุทธเลิศหลานภาลัย,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครนอก. กรุงเทพมหานคร : กรมศลิปากร, 2530. 
พุทธเลิศหลานภาลัย,พระบาทสมเด็จพระ. บทละคอนเรือ่งอิเหนา(ฉบับกรรมการหอพระสมุดวชิ

รญาณตรวจชําระ พ.ศ. 2464). พิมพคร้ังที ่11. กรุงเทพมหานคร : ศิลปาบรรณาคาร, 
2514. 

พุทธเลิศหลานภาลัย,พระบาทสมเด็จพระและภูวเนตรนรินทรฤทธิ,์พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวง. 
บทละครนอกเรื่องมณีพิชัย. พระนคร : โรงพิมพสหกรณขายสงแหงประเทศไทย, 2498. 
(อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ พล.ต.มล.โอสถ   ทินกร ณ ฌาปนกิจสถาน
กองทพับก วัดโสมนัสวิหาร วันที่ 14 ธนัวาคม 2498) 

พุทธเลิศหลานภาลัย,พระบาทสมเด็จพระและมงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทละคร
เร่ืองรามเกยีรติ์และบอเกิดรามเกยีรติ์. 2,000 เลม. พิมพคร้ังที่ 7. กรุงเทพมหานคร : ศิล
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ปาบรรณาคาร, 2544. 
ไพฑูรย   เขมแข็ง. อาจารย 3 ระดับ 8 วทิยาลัยนาฏศิลป. สัมภาษณ, 14 มิถนุายน 2547. 
ไพฑูรย   เขมแข็ง. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม. ปริญญามหาบัณฑิต  สาขา

นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป  ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537. 
ไพฑูรย   เฉยเจริญ. ดุริยางคศิลปน ระดับ 9 สํานักการสงัคีต. สัมภาษณ, 6 สิงหาคม 2546. 
ภูวเนตรนรินทรฤทธิ,์พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวง. บทละครนอกเรื่องแกวหนามา. 

กรุงเทพมหานคร : กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร, 2544. 
มนตรี   ตราโมท. เทศนมหาชาต.ิ (ม.ป.ท.) , 2514. 
มนตรี   ตราโมท. ดนตรีในพระธรรมวนิัย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพประยูรวงศ, 2518.(พระราชวิ

สุทธิโมลี โปรดใหพิมพในนามโรงเรียนพทุธจักรวิทยา วัดหัวลาํโพง) 
มนตรี   ตราโมท. ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ. พมิพคร้ังที่ 2. กรุงเทพมหานคร : มติชน, 

2540. 
มนตรี   ตราโมท.นาฏศิลปและละครไทย.ลักษณะไทยเลม 3 ศิลปะการแสดง. กรุงเทพมหานคร : 

ไทยวัฒนาพานิช, 2541. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. ทาวแสนปม. พระนคร : บรรณาคาร, 2513. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทกลอนละครเรื่องขอมดําดิน. กรุงเทพมหานคร : 

องคการคาของคุรุสภา, 2515. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครรองพระรวง. กรุงเทพมหานคร : องคการคา

ของคุรุสภา, 2515. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครรําเรื่องพระเกยีรติรถ. กรุงเทพมหานคร : 

องคการคาของคุรุสภา, 2516. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทละครเรื่องศกุนตลา. 10,000เลม. พมิพคร้ังที ่3.

กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, 2537. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. บทเสภาเรื่องสามัคคีเสวก. กรุงเทพมหานคร : องคการ

คาของคุรุสภา, 2516. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. รามเกียรติ์ชดุเบิกโรง อรชนุกับทศกรรฐ อภิเษกสมรส สี

ดาหาย เผาลงกา ประเดิมศึกลงกา พิธีกมุภนิยา นาคบาศ พรหมาสตร. พระนคร : 
องคการคาของคุรุสภา, 2504. 

มงกุฎเกลาเจาอยูหวั,พระบาทสมเด็จพระ. สาวิตรี. กรุงเทพมหานคร : บรรณกิจ, 2542. 
มหาศกัดิพลเสพ,กรมพระราชวงับวร.เทเวศรวงศววิัฒน,เจาพระยาและนราธิปประพันธพงศ,พระ

เจาบรมวงศเธอ กรมพระ. ชมุนุมเร่ืองพระลอ. พระนคร : ศิวพร, 2513. (อนุสรณในงาน
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พระราชทานเพลิงศพนางพยอม   ชวลิตธาํรง ณ เมรุวัดธาตุทอง พระโขนง วันที ่5 มนีาคม 
2513) 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525. กรุงเทพมหานคร : อักษร
เจริญทัศน, 2525.(จัดพิมพเนื่องในงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป) 

ราชบัณฑิตยสถาน. สารานุกรมฉบับราชบณัฑิตยสถานพ.ศ.2525. กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ
ทัศน, 2538. 

ราชบัณฑิตยสถาน. สารานุกรมศัพทดนตรไีทยภาคคีตะ-ดุริยางค. พิมพคร้ังที ่2. นนทบุรี : สห
มิตรพร้ินติ้ง, 2545. 

ราฆพ   โพธิเวส. ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป(โขนยักษ) สํานกัการสังคีต. สัมภาษณ, 14 มิถุนายน 2547. 
รุงนภา   ฉิมพฒุ. รําอาวธุของตัวพระในละครในเรื่องอิเหนา. ปริญญามหาบัณฑิต  สาขา

นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป  ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540. 
ลมุล   ยมะคุปต. คุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนนิพระราชทานเพลิงศพนางลมุล   ยมะคุปต 

ต.ม.. ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม วนัพฤหสับดีที่ 29 ธนัวาคม 2526. 
วัชน ี  เมษะมาน. ประวัติและผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล   ยมะคุปต : กรณีศึกษาระบาํ

พมา-มอญ. ปริญญามหาบณัฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป  ศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2542. 

เวณิกา   บุนนาค. อาจารย 3 ระดับ 9 วทิยาลัยนาฏศิลป. สัมภาษณ, 14 มิถนุายน 2547. 
ศิริรัตน   เทศรงคทอง. การบรรเลงปพาทยประกอบการเทศนมหาชาต.ิ ปริญญาบัณฑิต  ภาควิชา

ดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2530. 
ศิลปากร,กรม. การศึกษาและประเพณีไหวครูพรอมดวยคําสั่งและระเบียบที่เกี่ยวของบางเรื่องของ

โรงเรียนนาฏศลิป. พระนคร : โรงพิมพพระจันทร, 2492. 
ศิลปากร,กรม.กองพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ. ดุริยางคผสานศิลป. กรุงเทพมหานคร : กองพิพธิ

ภัณฑสถานแหงชาต,ิ 2535. 
ศิลปากร,กรม. บทละครในเรื่องอิเหนา. กรุงเทพมหานคร : สํานกัการสังคีต, (ม.ป.ป.). 
ศิลปากร,กรม. บทละครในเรื่องอุณรุท. กรุงเทพมหานคร : สํานักการสังคีต, (ม.ป.ป.). 
ศิลปากร,กรม. บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร. กรุงเทพมหานคร : 

กรมศิลปากร, 2507.รวบรวมจัดพิมพในงานพระราชทานเพลิงศพจมืน่สมุหพมิาน หรือ 
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ผูแสดงแบบทารํา 
 
 นายไพฑูรย   เขมแข็ง   แสดงทารําเชิดฉิ่งศรทะนง 
 นางวรวรรณ   พลับประสิทธิ ์  แสดงทารําเปนนางศุภลักษณในศุภลักษณอุมสม 
 นายธีรเดช   กล่ินจันทร   แสดงทารําเปนพระพรตในเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟและ
แสดงเปนพระมงกุฎในเชิดฉิ่งจับมาอปุการ 
 นายพงษศักดิ ์  บุญลน    แสดงทารําเปนพระสัตรุดในเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟและ
แสดงเปนพระลบในเชิดฉิ่งจบัมาอุปการ 
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เปนมาในเชิดฉิ่งจับมาอุปการ 
 นายวรวุฒ ิ  เลิศอุทัย   แสดงทารําเปนพรานกุขันในเชิดฉิ่งพระพรตพระสัตรุดลุยไฟ 
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บทละครเรื่อง 
อิเหนา 

ตอน ยาหรนัลกัพานางเกนหลง 
 คุณหญิงแผว   สนิทวงศเสน ี เรียบเรียงตัดตอน 
 ธงไชย   โพธยารมย ผูชวย 
 เผด็จ   พลับกระสงค บันทกึ 

และ 
 พนิดา   สิทธิวรรณ จัดลําดับฉาก 

จัดแสดงเฉพาะ 7 ฉาก 

 
ฉากที่ 5 ตําหนักปนจะรากัน 

-เมื่อเปดไฟดานหลงัเห็นที่บรรทมของเกนหลง- 
-เวลากลางคนื- 

-ปพาทยทําเพลงพัดชา- 
-เปดมานแดง- 

-ปนหยปีระทบัพระแทน พี่เลี้ยง และสงัคามาระตา เฝาลดหลั่นกนัไป- 
-เพลงสะสม- 

  เมื่อนัน้ มิสาระปนหยสีุกาหรา 
 พระทัยรําลึกตรึกตรา ถึงสะการะหนึง่หรัดโฉมยง 
 แตใหสารสื่อสวนชวนชิด ยังมิไดสมคิดจิตประสงค 
 เขาค่ํารํ่าครวญถึงนวลอนงค ฝนใฝใหลหลงทุกเวลา 
 คร้ันสิ้นแสงสุริยาสายัณห ดวงบหุลันสองแสงในแหลงหลา 
 ดูเดือนเหมือนพักตรพระธิดา ยิ่งทวีถวิลหาอาลัย 

-ราย- 
  จึงตรัสส่ังสังคามาระตา เจาจงอยูรักษาที่อาศยั 
 วันนี้พี่จะลอบเขาไป หาองคอรทัยเทว ี
 ส่ังเสร็จพระเสด็จเขาที่สรง สําอางคองคทรงเครื่องเรืองศรี 
 พระกรกุมกริชฤทธ ี จรลีไปกับประสันตา 

-เชิด- 
-สังคามาระตาออกมาสงปนหยี พอปนหยีไปแลว สังคามาระตาหนัมาเรียกกิดาหยัน- 

-ราย- 
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  เมื่อนัน้ สังคามาระตาจึงเรียกหา 
 กิดาหยันจงเรงไคลคลา ใหยาหรันรีบมาอยาชาท ี
  บัดนั้น กิดาหยันรับส่ังใสเกศ ี
 ถวายบังคมคลัอัญชลี ไปดาหาปาตีฉับพลัน 

-เชิด- 
-ยาหรนัและพีเ่ลี้ยงออกเวทลีางปองหนา- 

-ราย- 
  คร้ังถึงศาลานอกประตู ใหพี่เลี้ยงซุมอยูแตที่นัน่ 
 พี่อยาตามขาจรจรัล จงชวนกนัคอยรับเมื่อกลับมา 
 วาแลวลีลาคลาไคล ปลอมไปใครไมทันรูจกัหนา 
 เขาเรือนจะหรงัวิสงักา ยับยั้งคอยทาอยูชานาน 

-เพลงกระบอกทอง- 
  เมื่อนัน้ สังคามาระตาเฉิดฉันท 
 คร้ันคนหลับกจ็รจรัล ลงมาบอกยาหรันทันท ี
 หลงหนึง่หรัดกับนางอรสา นิทรารวมแทนทั้งสองศรี 
 เมื่อเจาจะเขาไปขางในที ่ จงเขาขางทางนี้พี่ชี้ให 
 ใครใครซักถามอยาครามใจ ปนหยีนัน้ยงัไมกลับมา 

-เพลงสามเสา- 
  เมื่อนัน้ ยาหรนัยนิดีเปนหนักหนา 
 พระจึงจัดแจงแตงกายา เพ็ดผาใหพนสนับเพลา 
 เจียรบาดคาดมั่นกระสนัทรง กระหวัดชายหางหงสใหคลองเคลา 
 แลวเสด็จลับแลแฝงเงา ยองเขาไปยงัที่ไสยา 
-ดับไฟที่ประทบัของปนหยี เปดไฟที่บรรทมของนางเกนหลงที่มานโปรง นางเกนหลงบรรทมอยูกับ

นางอรสา และระเดนกาญจนา นางกุชชาและนางพี่เลีย้ง- 
-เชิดฉิ่ง- 

-ยาหรนัเลนกวนมุขในเชิดฉิง่- 
-ราย- 

  คอยชอนอุมองคหลงหนึ่งหรดั เอาชายซาโบะรัดขนิษฐา 
 พระเรงรีบดําเนินเดนิมา สะดุดนางกุชชานารี 
 ไมเหลือบเหลยีวเลี้ยวลงจากตําหนัก ออดจากประตูลักสวนศร ี
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 สี่พี่เลี้ยงแวดลอมจรลี ไปดาหาปาตีฉับพลัน 
-เชิด- 

-ปดมานแดง- 
-อุมนางลงเวทลีางพรอมพี่เลีย้ง- 

-ยาหรนัอุมนางเกนหลงออก- 
-ปพาทยทําเพลงเชิด- 

-เปดมานแดง- 
 

............................................................................................. 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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การศึกษาปริญญาศิลปบัณฑิต     คณะศิลปนาฏดุริยางค       จากสถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป               
ปการศึกษา 2544  เขาศึกษาตอสาขานาฏยศิลปไทย   ภาควิชานาฏยศิลป คณะศลิปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปการศึกษา 2546 
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