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1 .  แ น ว ค ิด เ ก ี่ย ว ก ับ เ ร ื่อ ง ง ิ้ว

1 .1  อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ฃ อ ง ง ิ้ว

มาลินี ดิลกวณิช (2543) กล่าวว่า ชาวจีนน้ันไม่นิยมการแสดงใดท่ีใช้ดิลปะเพียงอย่างใด 
อย่างหน่ึง ซ่ึงจัดเป็นลักษณะเด่นของวัฒนธรรมจีน และลักษณะดังกล่าวน้ีก็ถ่ายทอดมาถึงการ 
แสดงง้ิวด้วย โดยท่ีง้ิวจะประกอบไปด้วยดิลปะการแสดงด้านดนตรี การขับร้อง นาฏลีลา การแสดง 
ออกทางอารมณ์และท่าทาง รวมถึงการแสดงคิลปะป้องกันตัวและกายกรรม ซ่ึงนักแสดงแต่ละคน 
จะถูกดัดเลือกตามบุคลิกภาพ เลียง และความลามารถเฉพาะตัวให้รับบทตัวละครเพียงประ๓ ท 
เดียว โดยท่ีง้ิวปักก่ิงซ่ึงเป็น “ง้ิวหลวง” มีองค์ประกอบต่างๆ  ได้แก่ 1) เวที ฉาก และอุปกรณ์
2) ดนตรีและการขับร้อง 3) ประ๓ ทและบทบาทของตัวละคร 4) ดิลปะและเทคนิคการแสดง และ
5) เคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า

ด้วยเหตุท่ียังไม่เคยมีการดีกษาเร่ืององค์ประกอบต่างๆ  เหล่าน้ีของง้ิวแด้จ๋ิวอย่างครบถ้วน 
รอบด้านมาก่อน ตังน้ันแนวคดเร่ืององค์ประกอบของง้ิวน้ีจีงอาตัยข้อมูลตามแบบแผนของง้ิวปักก่ิง 
หรือง้ิวหลวงของประเทศจีน

1.1.1 เวท ีฉาก และอปุกรณ์

เวทีง้ิวแบ่งได้เป็นเวทีถาวรกับเวทีช่ัวคราว โดยเวทีถาวรก่อสร้างด้วยวัสดุท่ีแข็งแรงทนทาน 
กว่าเวทีช่ัวคราว พบเห็นได้ตามวัดหรือโรงละครตามเมืองใหญ่รวมถึงร้านน้ัาซา โดยละครเป็นสิง 
บันเทิงท่ีช่วยสร้างบรรยากาศสนุกสนานให้แก่แขกท่ีเช้ามาในร้านน้ัาซา หลังคามีการตกแต่งอย่าง 
สวยงาม การเปล่ียนฉากหรือจัดอุปกรณ์ประกอบฉากกระทำต่อหน้าผู้ซม ในขณะท่ีเวทีช่ัวคราวจะ 
ใช้วัสดุท่ีสามารถประกอบและร้ือถอนง่าย เช่น ไม้ไผ่ แผ่นไม้ และเล่ีอ ซ่ึงใช้เวลาการประกอบและ 
รือ้ถอนไม่นาน ล่วนขนาดมาตรฐานของเวทีง ิว้จะเป็นรูปล่ีเหล่ียมจัตุรัสขนาดใหญ่เล็กตามความ 
ต้องการ (มาลินี ดิลกวณิช, 2543)

สำหรับประวัติความเป็นมาของการใช้เวทีเพ่ือการแสดงน้ี กล่าวกันว่าในอดีตง้ิวมิได้แสดง 
บนเวที คงแสดงบนพ้ืนดินเท่าน้ัน หากคร้ังหน่ึงคณะง้ิวแสดงเร่ืองซวยงัก โดยแสดงถึงตอน'ท่ีฉิง'ไขว่ 
วางแผนช่ัวร้ายจนงักฮุยถูกประหารชีวิต ยู้ท่ีแสดงเป็นอิง!ธว่เล่นได้ลมบทบาท ทำให้ผู้ซมคนหน่ึง 
ลืมตัวคิดว่าน่ึเป็นเหตุการณ์จริง จึงได้กระโดดเช้าใล่นักแสดงผู้น้ัน แล้วชักมีดพกมาแทงท่ีหน้าอก 
จนนักแสดงที,เล่นเป็นฉิงไขว่น้ันถึงกับเลียชีวิต หลังจากเหตุการณ์คร้ังน้ัน คณะง้ิวต่างๆ  จึงสร้างเวที 
ยกพ้ืนเพ่ือป้องกันเหตุการณ์ลันไม่คาดฝันเช่นน้ี (นายแพทย์ตันม่อเช้ียง [นามแฝง], 2516)
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ฉากการแสดงง้ิวไม่มีม่านด้านหน้าเวทีเหมือนที'พบในโรงละครแบบตะวันตกแต่จะปล่อย 
ให้เปิดโล่งแทน โดยมีผ้าม่านซ่ึงประดับลวดลายงดงามอยู่ท่ีด้านลึกของเวที ล่วนด้านข้างท้ังสอง 
ของเวทีจะเป็นทางเข้าและทางออกของผู้แลดง โดยด้านช้ายของผู้ซมเป็นทางเช้าส่เวที และด้าน 
ขวาเป็นทางออกเสมอ ส่วนด้านหลังเวทีเป็นห้องแต่งตัวนักแสดง ห้องเก็บวัสดุ รวมถึงแท่นบูชาครู 
และเทพท่ีคณะง้ิวนับถือ

สว่นการใชอ้ปุกรณป์ระกอบฉากนัน้ Evelyn Lip (1993) อธบิายวา่การแสดงงิว้ไมอ่าจนำ 
สตัวเ์ปน็ๆ หรอืยานพาหนะจรงิๆ มาใชบ้นเวทไีด ้ ดงันัน้จงึจำเปน็ตอ้งใชอ้ปุกรณก์บัการแสดงของ 
นกัแสดงมาทดแทน ซึง่อปุกรณห์ลกัทีใ่ชใ้นการแสดงงิว้มเีพยีงโตะ๊หนึง่ตวักบัเกา้อีส้องตวัซึง่ใชแ้ทน 
หอ้งโถง หอ้งเรยีน หรอืไมก่เ็ปน็ราชสำนกั หากเกา้อีว้างบนโตะ๊กแ็ทนทีร่าบสงูหรอืเนนิเขา สำหรับ 
ในละครบูจ๊ะมอีาจธุทำจากไม ้ นอกจากนีย้งัมกีารใชธ้งเพือ่แสดงถงึสถานทีห่รอืเหตกุารณต์ามทอ้ง 
เร่ือง ฟนใชธ้งลองผนืวาดเปน็รปูลอ้รถแทนความหมายของรถมา้ โดยคนถอืธงแทนคนขบั หรอืใช ้
ธงลขึาววาดเปน็รปูคลืน่แทนฉากบนทะเล สว่นธงรปูคลืน่ลดึำหมายถงึหมายถงึลมแรง ซึง่ลมจะ 
แรงเพยีง'ใดกข็ึน้’อยูก่บั'จำนวนตวัละครทีถ่อึธง

1 . 1 , 2  ด น ต ร ีแ ล ะ ก า ร ข ับ ร ้อ ง

พน Zhukuang, Huang Zoulin and Mei Shaowu (1984) และมาลินี ดิลกวณิช (2543) 
ได้กล่าวถึงเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการแสดงง้ิวว่าแบ่งเป็นลองประ๓ ท คือสำหรับละครป่น ซ่ึงประกอบ 
ไปด้วยเคร่ืองดีด เคร่ืองลิ และเคร่ืองเป่า จะทำหน้าท่ีบรรเลงคลอตามเลิยงขับร้อง อีกประ๓ทหน่ึง 
คือละครบู๊ ประกอบไปด้วยเคร่ืองตีและกระทบ ซ่ึงมีหน้าท่ีให้จังหวะต่างๆ

ในละครปน ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีดังน้ี

ชอปักก่ิง (จึงยู, jing เาน) เป็นซอลองสายท่ีสำค ัญ ท่ีสุด ใช้เวลาประกอบเลิยงขับร้อง ส่วนท่ี 
เป็นกระโหลกหรือกล่องเลียงน้ันทำจากไมีใผ่ ด้านหน่ึงขึงปิดด้วยหนังงู เป็นซอที,มีเลียงสูง

ซอสองสาย (เอ้‘1อร์Vf, er hu) มีลักษณะคล้ายซอปักก่ิง โดยใช้บรรเลงควบคู่กัน แต่เลียงทุ้ม
ต่ําก'ว่า

พิณพระจันทรั (ยเว่ฉิน, yue qin) เป็นเคร่ืองดีดล่ืสาย รูปทรงกลมคล้ายพระจันทร์ ใช้ 
บรรเลงประกอบซอปักก่ิง
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ภาพท่ี 2.1 ซอปักก่ิง พิณพระจันทร์ กีตาร์ทรงผลนพร์ แบนโจลามลาย ( พน Zhukuang et al., 1984: 94-96)

กีต้าร์ท?งผลแพร์ (ผีพา, pi pa) เป็นเคร่ืองดีดสีสายเช่นกัน แต่เปทรงคล้ายผลแพร์ผ่าคร่ึง 
เสียงท่ีได้จากเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีจะให้ความรู้สีกโศกเศร้า

แบนโจสามสาย (เตียนจีอ, Xian zi) เป็นเคร่ืองดีด แต่มีรูปร่างคล้าย1ซอ วัสดุท่ีใซ้คล้ายกับ 
ซอปักก่ิง และมีระดับเสียงค่อนข้างสูงคล้ายซอปักก่ิง

ขลุ่ย (ตีจอ, di zi) มีท้ังแบบช่องเสียง 8 ช่อง และ 6 ช่อง ล้วนทำจากไม้ไผ่

ปีออร์แกน (เซิง, sheng) ประกอบด้วยไม้ไผ่ 18 ลำ มีท้ังขนาดท้ันและยาววางเรียงกัน 
ปลายด้านหน่ึงเซ่ีอมต่อกับกะโหลก มีท่อต่อออกมาไว้สำหร้บใช้เป้า ไม้ไผ่ทุกลำจะมีช่องเสียงเพียง 
หน่ึงช่อง

แตรจีน (สัวน่า, suo na) เป็นเคร่ืองเปาท่ีทำด้วยไม้และทองเหลือง

ภาพที่2.2 ขลุ่ย แตรจีน (พน Zhukuang et ai., 1984 : 96-97)
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ทรับ (ปาน, ban) เป็นเคร่ืองกระทบให้จังหวะและกำกับวงดนตรีท้ังวง มีลักษณะเป็นแผ่น 
ไม้สองลันซ้อนกันสามช้ัน ท้ังสองลันร้อยติดกันหลวมๆ  ด้วยเชือก

กลองหนัง ตัวกลองทำจากไม้และขึงหนังด้านบนด้วยหนังหยู กลองหนังน้ีจะช่วยเพ่ิมเสียง 
ให้กรับเพ่ือท่ีวงดนตรีจะไดได้ยินชัดเจน

กลองเล็ก (เสียวQ1 Xiao gu) ทำจากไม้และหนังวัว มีรูปร่างเต้ียและแบนกว่ากลองหนัง

กลองใหญ่ (ล้าrj, da gu) ประกอบจากไม้และหนังวัวเหมือนกลองเล็ก แต่รูปทรงสูงและ 
ใหญ่กว่ามาก มีลักษณะคล้ายตุ่ม เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใซ้ประกอบฉากรบหรือฉากโลดโผน

ฆ้องใหญ่ (ล้าหลัว, da luo) ทำจากทองเหลือง ใช้บรรเลงเป็นบางโอกาส เช่นเม่ือเร่ิมหรีอ 
ใกล้จบเพลง เม่ือตัวแสดงปรากฎหรือออกจากเวที และเม่ือตัวแสดงทำท่าหยุดน่ิง

ฆ้องเล็ก (เสียวหลัว, Xiao luo) ทำจากทองเหลืองเช่นกัน ใช้บรรเลงในโอกาสเฉพาะเช่น 
เดียวกับฆ้องใหญ่ ใช้เล่นสลับกับฆ้องใหญ่ มักเล่นในโอกาสท่ีตัวนางปรากฎบนเวทีคร้ังแรก

ฆ้องชุดหรือฆ้องเก้าเสียง (จิ๋วอิน^, jiu yin lu) ทำจากแผ่นทองเหลืองรูปวงกลมไม่ต่ํากว่า 
9 แผ่น ขึงไว้กับกรอบไม้ เสียงจะดังมาก ใช้ในบางโอกาส โดยจะไม่ใช้บรรเลงขณะท่ีผู้แสดงกำลัง 
ร้องเพลง

ฉาบ (เหนา, nao) ทำจากทองเหลือง ให้จังหวะหนักแน่น สร้างอารมณ์ต่ืนเต้นในฉากการ 
ยกทัพหรือฉากรบผาดโผนต่างๆ

ส่วนเคร่ืองดนตรีสำหรับละครบู๊น้ันประกอบด้วย

ภาพที่2.3 กรับ กลองหนัง ฆ้องชุด (พน Zhukuang et al.,1984 ะ 93,98)
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สำหรบัการขบัรอ้งจะใชห้ว่งทำนองตา่งๆ กนั ซึง่ขึน้อยูก่บัวา่เปน็ฉากบุน๋หรอืฉากบู ๊Evelyn 
Lip กลา่ววา่หว่งทำนองตา่งๆ นีไ้ดแ้ก ่ เอ ้อ ร ์ห ว ง  (er huang) ซึง่ใชแ้สดงความเศรา้โศกเสยีใจ เต า  

ป า น  (dao ban) ใชเ้มือ่ตวัละครตวัหนึง่ตวัใดตีน่จากฝนั หรอืระเบดิอารมณอ์อกมาหลกัจากไดฟ้งั 
ขา่วรา้ย ห ย ว น ป า น  (yuan ban) ใชร้อ้งเพีอ่แสดงความP ก และรอ้งขณะกา้วเดนิ เปน็ตน้

การขบัรอ้งเปน็หวัใจของอปุรากรจนี จดุมุง่หมายของผูช้มอยูท่ ีก่ารฟงัความไพเราะของนกั 
แสดงทีข่บัรอ้งมากกวา่จะตดิตามเนือ้เรือ่ง โดยทีก่ารขบัรอ้งอปุรากรปกักิง่แบง่เปน็ 4 ลกัษณะคอื

1. การขบัรอ้งแท้ๆ  มเีสยีงดนตรปีระกอบตลอดเพลง

2. การขบัสำนำบทรอ้ยกรองดว้ยจงัหวะถอ้ยคำทีค่ลอ้งจอง ใชเ้พยีงกรบัใหจ้งัหวะเหา่นัน้

3. การกลา่วบทเจรจา หว่งทำนองอาจจะเรว็หรอืชา้ โดยใชเ้ครือ่งดนตรปีระ๓ ทฆอ้ง ฉาบ 
และกลอง บรรเลงเปน็ลกูภู่

4. การเปลง่เสยีงรอ้งเพีอ่บอกอารมณ์

1 . 1 . 3  ป ร ะ เ ภ ท แ ล ะ บ ท บ า ท ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร

งวจะแบง่ตวัละครออกเปน็ประเภทหลกัๆ 4 ประ๓ ท และเมือ่พจิารณาตามการแบง่ของ 
มาลนิ ีดลิกวณชิ (2543) นายแพทยต์นัมอ่แยง (2516) ชนยั วรรณะส ี (2534) Evelyn Lip (1993) 
ป. รัตนปญัญา (2536) และ อภโิชค แซโ่คว้ (2542) กอ็าจแบง่ประ๓ ทของตวัละครไดต้งันี้

1) ตวัพระ หรอืตวัละครชาย { เซ ิง , sheng) ซึง่แบง่เปน็ประเภทยอ่ยๆ ไดต้งันี้

ก) ตวัพระอาวโุส { เห ล ่า เซ ิง ,  lao sheng) เปน็ตวัละครฝา่ยชายทีไ่วห้นวดเครา ถ้า 
อาวโุสไมม่ากนกั หนวดจะดำและไมย่าวนกั แตถ่า้อายมุากเคราจะเปน็สเีทาหรอืไมก่ส็ขีาว บคุลกิ 
ทีส่ำคญัคอืความเซึอ่มัน่ในตนเอง เฉลยีวฉลาด สงา่งาม นา่เกรงขาม มกัจะเปน็กษตัรยิ ์ ขนุนาง 
อำมาตย ์เปน็ตน้

ข) ตวัพระวยัหนุม่ { เ^ ย ว เซ ิง ,  Xiao sheng) เปน็ตวัละครหนุม่ ใบหนา้เกลีย้งเกลา ไมม่ ี
หนวดเครา โดยมากมกัเปน็บทบาทของเจา้ชาย นกัคกืษา ขนุนาง หรอืไมก่น็กัรบหนุม่

ค) ตวัพระนกัรบ {ห g เซ ิง , พน sheng) เปน็ตวัละครทีม่ฝีมือืทางการยทุธ อาจเปน็ตวั 
ละครอาวโุส { เห ล ่า เซ ิง )  หรอืเปน็คนหนุม่ { I t เย 'ว เซ ิง ) กไ็ด ้เซน่ จลุง่ งกัธยุ เปน็ตน้
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ง) ตวัพระฝา่ยพลเรอืน { เห ว ิน เซ ิง ,  wen sheng) เปน็ตวัละครทีไ่มม่ฝีม็อืในการตอ่ด ้
มกัเปน็นกัการเมอืง หรอืไมก่ข็นุนาง ไมม่บีทบาทดา้นการตร้บหรอืรา่ยรำอาวธุอยา่งตวัละครนกัรบ 
และเปน็ไดท้ัง้ตวัละครหนุม่หรอืชรา เซน่ เปาบุน้จิน้ เปน็ตน้

ภาพท่ี 2.4 ตัวพระวัยหนุ่ม ตัวพระอาวุโส (พน Zhükuang et al.,1984 : 68)

ในการแบง่ประเภทของตวัละครประเภทเซงิ นกัวชิาการจนีบางคนไดจ้ำแนกเปน็ประเภท 
ยอ่ยๆ ตามวยัของตวัละครไดเ้ปน็ ชายชรา { เห ล ่า เซ ิง )  ชายวยักลางคน (ชวเีชงิ หรอื เจ ิ้ง เซ ิง )  ชาย 
หนุม่ { เสิย'ว เซ ิง )  เดก็ชาย { ว า ว า เซ ิง )  และนกัรบชาย {ห 2 เซ ิง )  (Hsu TaoChing, 1985)

2) ตวันาง หรอืตวัละครหญงิ {ด ั้น , dan) แบง่ประ๓ ทยอ่ยไดด้งันี้

ก) ตวันางทีเ่ปน็กลุสตร ี {ช ิง อ ี, qing yi) คอืตวัละครทีม่บีทบาทของความงามพรอ้มทกุ 
ดา้น มคีวามกตญัญตอ่บดิามารดา เปน็แมศ่รเีรอืน เปน็ภรรยาทีซ่ ีอ่สตํย ์จงรกัภกัดตีอ่ครอบครวั มี 
ทา่ทางสำรวมออ่นดอ้ย

ข) ตวันางทีม่ชีวีติชวีา {ฮ ว า ด ั้น ,  hua dan) เปน็ตวัละครทีม่ชีวีติชวีา สดใสรา่เรงิ และม ี
ความสงา่ผา่พย จดุเคน่ของตวัละครตวันัอ้ยูท่ ีก่ารแสดง โดยมอืซา้ยมกัจะเทา้สะเอว สวํนมอืขวา 
ถอืผา้เชด็หนา้สแีดง
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ค) ตวันางหญงิชัว่ { ไ ย ่ด ั้น , cai dan) เปน็ตวัละครทีน่า่?งชงั เจา้เลห่แ์ละเตม็ไปดว้ย 
พษิสงรอบดา้น

ภาพที่2.5 ตัวนางท่ีเปินกูลสตรี ตัวนางท่ีมีชีวิต?วา ตัวนางอาจุโส (พน Zhukuang et al., 1984 ะ 68-69)

ง) ตวันางนกัรบ {ห 2 ด ั้น , พน dan) เ?นเดยีวกบัตวัพระทีเ่ปน็นกัรบ {ห 2 เซ ิง ) คอืเปน็ตวั 
ละครนางเอกทีม่คี1วามสามารถ'ไนการตอ่! และสามารถใชก้ระบีก่ระบองได ้ทัง้เกง่กาจและมคีวาม 
งดงาม แตว่า่ไมม่จีรติมาก ตวัละครทีแ่สดงบทนีไ้ดแ้กน่กัรบหญงิหรอืโจรหญงิ เชน่บทบาท
มก่ยัองิในเรือ่งขนุคกืตระกลูหยงั

จ) ตวันางอาจโุส { เห ล ่า ด ั้น ,  lao dan) เปน็บทของแมผู่ใ้จด ีมคีวามเมตตากรณุา

ฉ) ตวันางบทโศก {^ ช ัน ,  พน san) ตามความหมายแลว้ ช ัน "  แปลว่าเสือดำ หมาย
ถงึตวันางทีจ่ะตอ้งสวมเสอืดำตลอดเรีอ่ง จะแสดงเฉพาะบทโศกเศรา้ และเตม็ไปดว้ยการรอ้งไห ้
ครํา่ครวญ 3

3) ตวัตลก { โ ฉ ่ว ,  chou) เปน็ตวัละครทีม่คีวามสำคญัมาก จะตอ้งมพีรสวรรค ์ มคีวาม 
สามารถสงู สามารถลรา้งใหเ้รือ่งสนกุสนานไดโ้ดยผา่นทางไหวพรบิ บทตวัตลกนีอ้าจเปน็ชายหรอื 
หญงิกไ็ด ้ (โดยเรยีกวา่โอว่เซงิสำหรบัตวัตลกชาย และโอว่ตํน๋สำหรบัตวัตลกหญงิ) และอาจจะรับ 
บทเปน็คนรบัใช ้พระ หรอืขนุนางโงเ่งา่ เปน็ตน้ บทโอว่นีแ้บง่ไดเ้ปน็ลองประเภทคอื
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ก) ตวัตลกพลเรอืน หรอืตวัตลกฝา่ยบุน๋ { เห ว ิน โฉ ่ว ,  wen chou) ไมต่อ้งแสดงโลดโผน 
เซน่บทคนรบัใช ้คนตดัไม ้เปน็ตน้

ข) ตวัตลกนกัรบ หรอืตวัตลกฝา่ยบู ๊ {ห 2 โฉ ่ว , พน chou) ตอ้งอาตยัความชำนาญดา้น 
กายกรรมและดลีปะปอ้งกนัตวั อาจรบับทเปน็นายทหารชัน้ผูน้อ้ย หรอืคนรบัใช ้เปน็ตน้

ภาพที่2.6 ตัวตลกพลเรือน ตัวตลกนักรบ ตัวหน้าลาย (พน Zhukuang et al., 1984 ะ 69)

4) ตวัละครวาดหนา้หรอืตวัหนา้ลาย {จ ิ้ง , jing หรือ 'ร ิแ ม ี่ย น , พน ทาiaท) เปน็ตวัละคร 
ประ๓ ทเดยีวทีใ่ชก้ารแตง่หนา้ดว้ยลวดลายมากมาย ผูแ้สดงบทนีจ้ะตอ้งมรีปูหนา้ใหญ ่ หนา้ผาก 
กวา้ง รปูรา่งสงูใหญ ่ นํา้เสยีงกง้วาน สสีนัทีใ่ซบ้นใบหนา้จะบง่บอกถงึอปุนสิยัและบทบาทของตวั 
ละครนัน้ๆ ได  ้ลำหรบังิว้ปกักิง่มตีวัละครทีเ่ปน็จำพวกตวัวาดหนา้มาก

ก) ตวัหนา้ลายทีเ่ปน็พลเรอืน หรอืตวัหนา้ลายฝา่ยปนุ { เห ว ิน จ ิ้ง ,  wen jing) มกัรบับท 
บาทเปน็มหาอปุราชหรอืขนุนางอำมาตยช์ัน้สงู

ข) ตวัหนา้ลายทีเ่ปน็นกัรบ หรอืตวัหนา้ลายฝา่ยบ ู (หฐจ่ิง้, พน jing) เปน็ตวัละครทีม่ ี
ฝมึอีทางการตอ่ผู ้มกัรบับทบาทเปน็กษตัรยิต์า่งแควน้
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1 . 1 . 4  ส ิล ป ะ แ ล ะ เ ท ค น ิค ก า ร แ ส ด ง

ดลิปะการแลดงงิว้นัน้เปน็การเคลือ่นไหวของรา่งกายอยา่งมจีงัหวะและดว้ยลลีาอนังดงาม 
ตามแบบแผนทีล่บีทอดกน้มาแตโ่บราณ มาลนิ ี ดลิกวณชิ (2537) ไดแ้บง่การเคลือ่นไหวของรา่ง 
กายเปน็ 8 ประนาทใหญ'่ๆ  คือ 1) การเคลือ่นไหวของมอื 2) การเคลือ่นไหวของนิว้ 3) การเคลือ่น 
ไหวของเทา้ 4) การเคลือ่นไหวของขา 5) การเดนิ 6) การเคลือ่นไหวของหนวดเครา 7) การ 
เคลือ่นไหวของชายเสอื และ 8) การเคลือ่นไหวของขนนกประดบัครืษะ

การเคลือ่นไหวอวยัวะและอปุกรณต์า่งๆ เหลา่นิม้วีธิมีากมายนบัไดห้ลายรอ้ยวธิ ี (Ch’l Ju- 
Shan. Cited in Hsu Tao-Ching, 1985: 142-143) ซึง่ทา่ทางการเคลือ่นไหวแตล่ะวธินีัน้ลว้นเปน็ 
แบบแผนทีน่กัแลดงจะตอ้งนก้หดัและใชใ้หเ้หมาะลม อยา่งไรกต็ามทา่ทางหลกัๆ ทีพ่บเหน็ไดป้อย 
ครัง้ในการแลดงงิว้จนอาจเรยีกไดว้า่เปน็ทา่พืน้ฐานของการแลดงงิว้มดีงันี้

ทา่เดนิเขา้-ออกประต ู เนือ่งจากการแลดงงิว้จะไมใ่ชอ้ปุกรณป์ระกอบฉากและฉากทีล่ม
จรงิ ดงันัน้ผูแ้สดงจงึตอ้งทำทา่ใหผู้ซ้มรูว้า่กำลงัเดนิผา่นประตทูัง้ทีไ่มม่ปีระตอูยูจ่รงิ โดยจะทำทา่ 
เปดิประตแูละยกเทา้พรอ้มกบัยกชายกระโปรงขา้งหนึง่ขึน้ แลว้ทำทา่ยดืตวัตรงใหด้วูา่ทรงดวัอยู่
จากนัน้จงึขา้มธรณปีระตแูลว้ทำทา่ปดิประตู

ทา่เดนิและวิง่ ฝา่ยชายจะกา้วเทา้ยาวและออกกวา้งไปดา้นขา้ง ฝา่ยหญงิจะกา้วลนัๆ และ 
ลงจงัหวะถีก่วา่ผูช้ายเพีอ่ใหด้เูปน็กลุสตรี

ทา่นอน วางแขนขา้งหนึง่ไวบ้นโตะ๊ สรืษะหนนุบนแขนนัน้

ทา่หวัเราะ ตวัละครชายทำทา่หวัเราะลกัษณะเปดิเผย ลว่นตวัละครหญงิใชแ้ขนเสอืปดิ 
ปากระหวา่งหวัเราะ

ทา่รอ้งไห ้ทัง้ตวัละครชายและหญงิจะทำทา่เชด็นํา้ตาดว้ยแขนเสือ้

ทา่กงัวล ทำหนา้นิว่คิว้ขมวด ปดัมอืไปมา

ทา่ค f นคดิ'ไตร่ตรอง ใชม้อืลบูอกวนไปมา นิว้ชีแ้ตะไวท้ีข่มบั

ทา่เอยีงอาย ยกแขนเสอืขึน้บงัใบหนา้

หา่กลวั ผูแ้ลดงจะเอยีงตวัหลบไปดา้นขา้ง ถอยหา่งออกจากลงิทีก่ลวั
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ทา่เจบ็ปวย สงัเกตไดจ้ากเครือ่งแตง่กาย ซึง่ตวัละครทีแ่สดงบทบาทเปน็คนปว่ยจะมผีา้ส ี
เหลอืงผนืยาวผกูรอบสรืษะปลอ่ยชายผา้ทิง้ยาวไปดา้นหลงั

ทา่ตาย ตวัละครทีเ่ปน็ศพหรอืตายแลว้จะสงัเกตไดจ้ากผา้สดีำปดิหนา้ สว่นฉากทีท่หารถกู 
ฆา่ขณะรบ จะทำเปน็ลม้ลงพอเปน็พธิแีลว้ลกุหนเีขา้โรงไป

ทา่กระโดดนํา้ตาย นกัแสดงจะทำทา่กระโดดลงมาจากเกา้อี้

ทา่เตรยีมพรอ้มออกตกึ ผูแ้สดงเปน็แมท่พัจะถอดเสอืคลมุแลว้โยนออกจากตวัเพีอ่เปน็
สญัญาณวา่พรอ้มจะประจญักบัขา้ตกึ

ทา่ซอ่นตวัอยูบ่นทีส่งู นกัแสดงจะปนีขึน้ไปบนโตะ๊หรอืเกา้อี ้ แทนความหมายวา่กำลงัปนี 
อยูบ่นกำแพงหรอืเนนิเขา หรอืไมก่บ็นหลงัคาตกึ นกัแสดงอาจจะทำทา่เขยง่ปลายเทา้แลว้ครอ่มตวั 
ลงเอามอืปดิหนา้ เมีอ่ทำเซน่นีผ้ ูซ้มจะทราบวา่ตวัละครตวัอืน่จะมองไมเ่หน็ตวัละครท,ีทำทา่นีอ้ยู่

ทา่นัง่รถมา้ จะใชต้วัประกอบสองคน ถอืธงรปูลอ้รถคนละผนื โดยใหเ้สาธงขนานกบัพืน้ 
สว่นคนทีแ่สดงบทบาทวา่เปน็ผูโ้ดยสารจะยนือยูต่ำแหนง่ระหวา่งธงสองผนืนัน้

ทา่นงัเรอื คนพายเรอืทำทา่พายโดยใชไ้มพ้าย สว่นผูท้ ีโ่ดยสารมากบัเรอืดว้ยกจ็ะทำทา่โยก 
ตวัไปมาเสมอืนวา่เรอืโคลงอยูบ่นผวินํา้

การยกทพั ทหารหนึง่คนถอืธงประจำตำแหนง่แมท่พัเดนิออกมาบนเวท ี ผูซ้มกจ็ะทราบวา่ 
กองทพักำลงัเคลือ่นขบวนอยู่

ทา่ขีม่า้ เปน็การใชแ้ลแ้ทนมา้ โดยใหน้กัแสดงถอืแลไ้วข้า้งหนา้แลว้จบัดว้ยมอืซา้ย จากนัน้ 
กจ็ะขยบัตวัไปขา้งหลงัเลก็นอ้ยแลว้เหวีย่งตวัเหมอืนกบัวา่กำลงัขึน้หลงัมา้

1.1.5 เครีอ่งแตง่กายและการแตง่หนา้

เครือ่งแตง่กายงิว้ประกอบไปดว้ยเสอืผา้ ดริาภรณห์รอืเครือ่งสวมตรึษะ หนวดเครา
รองเทา้ และเครือ่งประดบัตา่งๆ เครือ่งแตง่กายเหลา่นีเ้ปน็การผสมผสานของเครือ่งแตง่กายจ ีน  

ตัง้แตส่มยัราชวงดถังํ ราชวงตชึง ราช'วงดัห ย ว น  ราช'วงดหัมงิ และราชวงดชังิ เครือ่งแตง่กายงิว้มตืัง้ 
แตย่คุลมยักงัเปน็ตน้มา กด็ว้ยเหตทุีง่ิว้ถอืกำเนดิในชว่งนัน้ ขณะทีเ่ครือ่งแตง่กายสมยัปจัจบุนักจ็ะ 
ใชก้บัเนือ้เรือ่งสมยัใหมแ่ละเรยีกงิว้ประ๓ ทนีว้า่ '‘งิว้ลากล” จะไมน่ำไปใชแ้สดงละครทีน่ำมาจาก 
นวนยิายสมยัโบราณหรอืพงศาวดาร
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มาลนิ ี ดลิกวณชิ (2543) กลา่ววา่ชดุเครือ่งแตง่กายของอปุรากรจนีในปจัจบุนัคอ่นขา้งม ี
แบบแผนตายตวั ทัง้นีเ้พราะไดด้ดัแปลงมาเรยีบรอ้ยแลว้จากเครือ่งแตง่กายหลายยคุสมยั โดยที ่
เครือ่งแตง่กายของยคุสมยัเหลา่นีไ้ดถ้กูนำมาผสมผสานใชร้วมกนัในเรือ่งเดยีวกนั ไมว่า่เรือ่งนัน้จะ 
เปน็เหตกุารณส์มยัราชวงคใ่ดกต็าม แมแ้ตต่วัละครตวัเดยีวกนั การปรากฏตวัในฉากตา่งๆ ก็อาจ 
ใซแ้อผา้หลากหลายยคุสมยั “ความคลาดเคลือ่นในเรือ่งกาลเวลานีจ้ะมคีนรูก้เ็พยีงผูเ้ชีย่วชาญ
เทา่นัน้ ขณะทีผ่ ูช้มทัว้ไปไมไ่ดม้คีวามรูเ้รือ่งขอ้เทจ็จรงิทางประวต้ศิาสตร ์ ผูซ้มจะดเูครือ่งแตง่กาย 
ดว้ยความปรสิทุธิใ้จวา่เปน็ลว่นหนึง่ของละครจนี โดยไมไ่ดน้ำมาคดิเทยีบกบัเครือ่งแตง่กายใน
ความเปน็จรงิ” (Hsu Tao-Ching, 1985: 45)

ความคลาดเคลือ่นดงักลา่วนีแ้มจ้ะเกดิขึน้จากความละเลยของคณะงิว้ในอดตี แต่ Ch’i 
Ju-Shan (Cited in Hsu Tao-Ching, 1985: 45) กแ็สดงใหเ้หน็วา่การทำตามขอ้เทจ็จรงิทาง 
ประวต้ศิาสตรก์อ็าจเปน็อนัตรายตอ่ตนเองได ้ ในสมยัราชวงคชังิมกีารแสดงงิว้ตอ่หนา้ชนุนาง
แมนจอูยูค่ราวหนึง่ ผูแ้สดงบทบาทตวัตลกสองคนสวมหมวกชนุนางทีต่รงตามขอ้เทจ็จรงิ ทำให ้
ผูช้มบางคนทีเ่ปน็ชนุนางไมพ่อใจ กลา่วหาวา่คณะงิว้หมิน่ประมาท แลว้จงึลงโทษเจา้ของคณะ 
ดว้ยการเฆีย่น 20 ที

พน Zhukuang et al. (1984) และ มาลนิ ี ดลิกวณชิ (2543) กลา่วถงึเครือ่งแตง่กาย 
สำคญัทีใ่ชป้ระจำวา่มดีงันี้

ชดุพระราชพธิ ี {ห ม ั่ง , mang) เปน็ชดุออกงานสำคญัทีจ่ดัขึน้ในราชสำนกั ชดุแบบนีจ้ะเปน็ 
กระโปรงหลวมเปดิดา้นหนา้ เกยทบไปดา้นขวา มกีระดมุจากแนวคอเฉยีงไปใตแ้ขนและลงไปดา้น 
ขา้ง คอกลมแคบมลีายปกัรอบคอ แขนเสอืยาวและตอ่ปลายแขนดว้ยผา้ไหมสขีาวยาวประมาณ 
ลองฟตุ ปกัลวดลายมงักรรอบตวัและแขน โดยสขีองชดุจะบอกถงึฐานะและนลิยัของตวัละครนัน้ๆ 
จกัรพรรดแิละมกฎุราชกมุารจะสวมชดุสเีหลอืง ชนุนางผูใ้หญใ่ชส้ขีาวหรอีสนีัา้ตาลแดง ชนุนางผู ้
ทรงคณุธรรมใชส้แิดงหรอืสฟีา้ ลว่นชนุนางฝา่ยอธรรมจะใชส้ดิำ สำหรบัตวัละครทีเ่ปน็ทหารหรอื 
นกัรบ เมีอ่ถงึฉากทีต่อ้งเขา้รว่มในพระราชพธิสีำคญักต็อ้งเปลีย่นเครือ่งแตง่กายเปน็ชดุพระราชพธิี

ชดุขนุนางขา้ราชการ (ก ว น อ ี,  guan yi) คลา้ยกบัชดุพระราชพธิ ี แตต่า่งกนัตรงลายปกัตรง 
หนา้อกและแผน่หลงัมลีายปกัอยูใ่นกรอบลืเ่หลีย่มผนืผา้ ลว่นมากจะเปน็ชนุนางชัน้กลางและชัน้ผู ้
นอ้ยชดุสแีดงเปน็ชดุทีง่ตำแหนง่ทีส่งูกวา่ชดุสฟีา้ และชดุสฟีา้จะแสดงตำแหนง่ทีส่งูกวา่ชดุสดีำ

เส อืน อก ( เฟ ย ,  p e i)  ถ อื เป น็ ช ดุ อ อ ก งาน ล งัค ม ข อ งต วัล ะค รท ,ีเป น็ บ คุ ค ลธ รรม ด า โด ยจะแ ต ง่

ช ดุ น ีเ้ม ือ่ ไป ข ึน้ ศ าลห รอื ไป งาน เล ีย้ง ต า่งก บั ช ดุ ส อ งแ บ บ แรก ต รงท ีท่ รงข อ งค อ เล ีอ้  ซ ึง่ช ดุ แบ บ น ีจ้ะ
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คอกวา้งและตดิกระดมุดา้นหนา้ แขนเสือ้ของเสือ้นอกลนัเหนอืขอ้ศอก แตม่ซีบัในสขีาวยาวลงมา 
ลายปกัอาจเปน็รปูดอกไม ้กิง่ไม ้หรอืตวัหนงัสอืจนีทีเ่ปน็มงคล แตบ่างชดุกอ็าจเปน็ผา้เรยีบๆ

เสอืคลมุ ( เจ ๋อ จ ื่อ ,  zhe zi) เปน็ชดุทีเ่หน็บอ่ยทีส่ดุ ไขไ้ดท้ัง้ตวัละครประเภทบน่และบู ๊ ชุด 
ของผูช้ายจะใชผ้า้ทีห่นาและแขง็กวา่ของผูห้ญงิซึง่จะดพูลิว้และออ่นนุม่กวา่ เลิอ้คลมุนีอ้าจมลีาย 
ปกัหรอืไฝกไ็ด ้ และชดุของผูห้ญงิจะทัน้กวา่ของผูช้าย ลกัษณะคอกวา้งแตต่ดิกระดมุดา้นขา้ง มีซับ 
ในทีแ่ขนยาวมาก ตวัละครทีเ่ปน็นกัสกีษาหนุม่จะใชเ้สือ้คลมุสฟีา้เรยีบไมม่ลีายปกั สวีนตวัละครที ่
มาจากครอบครวัยากจนจะใชเ้สือ้คลมุสดีำเรยีบ และหากยิง่มผีา้ปะชนุดว้ยยิง่แสดงถงึความยาก 
จนมาก สว่นเสือ้คลมุสขีาวเรยีบๆ ใชก้บัตวัละครชาวบา้นทีส่งูอายทุัง้ผูห้ญงิและผูช้าย รวมถงึ 
เทวดาและสงิคกัดิส้ทิธึต๋างๆ

เสือ้ขนัท ี ( ใ ท ่เ จ ี้ย น อ ี,  tai jian yi) มลีกัษณะเปน็เสือ้คลมุยาวถงึเทา้ ตดิกระดมุดา้นขา้ง ใช ้
ผา้ไหมสแีดงหรอืนํา้ตาล ชว่งเอวอาจตกแตง่ดว้ยลายปกั และบรเิวณแขนเสือ้กม็ซีบัในสขีาวผนื 
ยาวเชน่กนั

เขม็ขดัหยก (อ ว ี้ใ ต ้, yu dai) ใชก้บัชดุในงานพระราชพธิแีละชดุชนุนาง ใชค้าดเอวไว ้
หลวมๆ เปน็การแตง่ตวัทีน่ยิมใชใ้นสมยักอ่นราชวงส'ีหมงิ

กระโปรง (ฉ ว ิน ,  qun) เปน็เครือ่งแตง่กายเฉพาะของตวัละครหญงิ ถา้เปน็กระโปรงทีใ่ชใ้น 
พธิหีรอืงานสำคญัจะมลีายปกังดงาม แตถ่า้เปน็ชดุปกตจิะไมม่ลีายปกั ถา้เปน็ตวัละครยากจนจะ 
สวมกระโปรงรัง้ไวเ้หนอืเอว

เสือ้ลนัและทางเกง ((ฐ,{อา่, ku ao) ใชก้บัตวัละครหญงิประ๓ ทแกน่แกว้หรอืพวกสาวใช ้
โดยคอเสือ้แคบตดิกระดมุดา้นขา้ง แขนเสือ้จะไมม่ซีบัในสขีาวเหมอืนชดุอึน่ๆ

เสือ้คลมุไรแ้ขน ( ข ่า น เจ ีย น ,  kan jian) เปน็ชดุของคนรบัใช ้ อาจมหีรอืไมม่ลีายปกั ความ 
ยาวระดบัเอวหรอืไฝกเ็ขา่

เครือ่งทรงราชสำนกั (ก ง อ ี, gong yi) สำหรบัหญงิลาวมตีระภลู หรอืเปน็เสือ้พระ'วงส'ี ชดุนี ้
จะปกัลวดลายงดงาม ตรงแขนเสือ้มผีา้ซบัในสขีาวตอ่ออกมา มเีขม็ขดัผา้ไหมคาดเอว ความยาว 
ของชดุนีจ้ะอยูร่ะดบัหวัเขา่

ผา้คลมุไหล ่ ( อ ว น เจ ีย น ,  yun jian) ใชก้บัชดุออกงานพธิขีองตวัละครหญงิสงูคกัดิ ้มฟีหูอ้ย 
ทีช่ายและปกัดิน้งดงาม
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เลีอ้๓?าะ ( ไ ข ่เด ่า ,  kai kao) เปน็เครือ่งแตง่กายสำคญัสำหรบัตวัละครนกัรบ หากเปน็ 
นกัรบอาชโุสจะสวมเสอืเกราะสนีีา้ตาล สว่นนกัรบหนุม่ใสส่ขีาวหรอืชมพ ู ปกัลวดลายดา้นหนา้และ 
ดา้นหลง้ แขนเสอืแคบ ตรงหนา้อกจะตดิแผน่กระจก ปกีรปูหวัเสอืไวท้ีเ่อวและใกลบ้า่ ชดุนีใ้ชใ้ดท้ัง้ 
กบัตวัละครชายและตวัละครหญงิ หากเปน็ฉากเขา้เผา้จกัรพรรดหิรอืรว่มงานเลีย้งในราชสำนกัจะ 
สวมชดุพระราชพธิทีบั

ธงรบ (เดา้อ,ี kao qi) ใชป้ระคบัเครือ่งแตง่กายแมท่พัโดยใชธ้ง 4 คนั ผูช้ายใชธ้งรปูมงักร 
ผูห้ญงิใชธ้งรปูหงลสัธืงเปน็สเีดยีวกบัชดุนกัรบ

เสอืคลมุเดนิทาง (ห ฝ า ก ว ้า ,  ma gua) ใชส้วมทบัชดุปกตเิพือ่แสดงใหเ้หน็วา่กำลงัเดนิทาง 
จะใชก้บัตวัละครระดบันายพลโดยใชส้ดืำ แตห่ากเปน็ตวัจกัรพรรดกิจ็ะใชส้เีหลอืงได ้ ลกัษณะของ 
ชดุเปน็เลีอ้คลมุลนัปดิลงมาตํา่กวา่เอวเลก็นอ้ย คอเลีอ้แคบตดิกระดมุตลอดแนว นยิมปกัลวดลาย 
มงักรและลายคลืน่

นอกจากเลีอ้ผา้หลกัๆ เหลา่นีแ้ลว้ ยงัมเีสอืผา้เฉพาะสำหรบัตวัละครทีม่ลีถา14ภาพตา่งๆ 
ฟน ชดุนกัพรต ทหาร แม่ชี เทพเจา้ ฯลฯ โดย Hsu Tao-Ching (1985) กลา่ววา่เลีอ้ผา้ของเทพเจา้ 
จะองิตามคำบรรยายของนยิายและประตมิากรรมในวดั

สำหรบัดริาภรณห์รอืเครือ่งประคบัดรีษะประ๓ ทตา่งๆ มคีงันี้

มงกฎุ (ก ว น , guan) สำหรบัจกัรพรรด ิ มฟีหูอ้ยลงมาสองขา้ง มรีปูมงักรหนัหนา้เขา้หาตวั 
อกัษร ' ' โ ซ ่ว "  (shou) อนัมคีวามหมายวา่อายยุนื

เครือ่งทรงดรีษะ (ค ุย , kui) ลกัษณะคลา้ยมงกฎุของจกัรพรรด ิ แตใ่ชก้บัเสนาบดชีัน้ผูใ้หญ่

มงกฎุหงลฟัา้ ( เท /ง ก ว น , feng guan) ใชก้บัพระราชนิ ีเจา้หญงิและหญงิสงูคกัดี ้ มีอัญมณ ี
ประคบั และมพีูห่อ้ยลงมาดา้นขา้งทัง้สองดา้น รวมทัง้มผีา้หอ้ยลงมาปดิหนา้ผาก

หมวกชนุนาง (ซ า เม ่า ,  sha mao) ใชก้บัชนุนางอำมาตยช์ัน้สงูในฉากทีเ่ขา้เผา้จกัรพรรด ิ
ฉากการตดัสนิคดคีวามในศาล รวมถงึฉากงานเลีย้ง ลกัษณะหมวกดา้นหนา้จะตํา่กวา่ดา้นหลงั มี 
ปกียีน่ออกดา้นขา้งทัง้สองดา้น รปูรา่งของปกีจะแตกตา่งกนัตามยศคกัดีแ๋ละตำแหนง่ โดยทีข่นุ 
นางชัน้สงูจะใชป้กียาวและโคง้ตรงกลาง ชนุนางชัน้กลางปกีหมวกเปน็รปูวงรหรอืรปูไข ่ และชนุนาง 
ชัน้ลา่งปกีหมวกเปน็รปูกลม
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หมวกนกัรบหรอืหมวูททหา? {ห ล ัว เม ่า ,  ๒0 mao) สำหรบัตวัละครฝา่ยบู ๊ ลกัษณะคลา้ย 
ชฎา มมีกุและหยกประดบั รอบๆ ชฎาตกแตง่ดว้ยฟมุไูหมหูลากสแีละมฃูนนกสองเลน้ตดิอยูด่ว้ย

สำหรบัหนวดเครา ซึง่เปน็เครีอ่งแตง่กายทีส่ำคญัสำหรบังิว้เชน่กนั ในงิว้ปกักิง่มหีนวดเครา 
ทีใ่ชส้ำหรบัควัพระ ควัตลก และตวัหนา้ลายมากมาย โดยที ่ Ch'i Ju-Shan (cited in Hsu Tao- 
ching, 1985) ใดแ้บง่ประ๓ ทของหนวดเคราทีใ่ชใ้นการแสดงงิว้ดงันี้

1) เคราเตม็ หรอืเคราตอนเดยีว {ห ม ่า น ห ร า น ,  man ran) เปน็เคราตอนเดยีวยาวเกนิ 1 
ฟตุ ปกคลมุทัว่ปากและชา้งแกม้

2) เคราลามตอน { ซ า น ห ร า น ,  san ran) คลา้ยกบัเคราเตม็ แตบ่างกวา่และเหน็เปน็สาม 
ตอนหรอืสามปอย คอืชา้งแกม้สองปอย และทีป่ากอกีหนึง่ปอย

3) เคราสำหรบันกัรบและควัละครคนเถือ่น {จ า ห ร า น ,  za ran) คลา้ยกบัเคราเตม็หรอื 
เคราตอนเดยีว แตเ่คราตรงชว่งปากออกแบบใหม้องเหน็ปากใต้

4) เคราสำหรบัทหารและคนแกท่ีม่สีถานภาพทางลงัคมตํา่ { เอ ้อ ร ์เท า ห ร า น ,  er tao ran) 
เปน็เคราทีข่ึน้เตม็คลา้ยกบัแบบแรกแตม่ขีนาดลนักวา่มาก

5) เคราเตม็ขนาดลนัลามารถมองเหน็ปากได ้ { เ จ ีย จ ่ย ห ร า น ,  jia zui ran) คลา้ยกบัชนดิ 
กอ่นหนา้นีแ้ตอ่อกแบบใหม้องเหน็ปากได้

6) เคราลามตอนสำหรบัควัตลก { โ ฉ ่ว ช า น ห ร า น ,  Chou san ran) เปน็เคราสามตอนหรอื 
สามปอยคลา้ยกบัแบบทีส่อง แตว่า่เคราแตล่ะปอยนัน้เปน็เพยีงปอยบางๆ ใชก้บัควัตลกเทา่นัน้

7) เคราสำหรบัควัตลก {ป า จ ื้อ ห ร า น ,  ba zi ran) เปน็เคราลนัๆ 2 ตอน อยูข่า้งแกม้ ใชก้บั
ตวัตลก

8) เคราลนัรอบใบหนา้ {อ ี๋จ ื้อ ห ร า น ,  yi zi ran) ใชก้บัควัละครสถานภาพตํา่

9) หนวดแมวและเคราลนัๆ ทีค่าง { เต ี้ย ว ถ ่า ห ร า น ,  diao ta ran) ใชก้บัควัตลก

10) เคราเปน็ลอนรอบใบหนา้ {ฉ ิว ห ร า น ,  qiu ran)

11) หนวดสำหรบัควัตลก {อ ีล ัว ห ร า น ,  yi zhuo ran) เปน็หนวดอยูเ่หนอืรมิ'ฝปืากซีข้ึน้ชา้ง 
บน ใชก้บัควัตลกเทา่นัน้



I M B & u n n tn *  ส £ ท ย ่น - i m u f n - f i

j พุา»างทรร์นมร «trti'g

สขีองหนวดจะH  4 สี คอื สดีำสำหรบับทอาย ุ30-50 ป ีสเีทาประมาณ 50-60 ป ีสขีาว 60 
ปขีึน้1โป และสแีดง สำหรบับทพระเจา้แผน่ดนิหรอืเจา้เมอืงฮวน (พวกทีอ่ยูน่อกกำแพงเมอืงจนีและ 
จนีถอืเปน็พวกคนเถือ่น)

สว่นรองเทา้มหืลายแบบ ตวัละครหญงิ นกัคกืษายากจน ชาวบา้น ใชร้องเทา้ผา้พืน้เรยีบ 
ไมม่สีนั ตวัละครหญงิสงูตกัดึบ๋างบทสวมรองเทา้สนัสงู สว่นตวัละครผูช้ายจะสวมรองเทา้หุม้ขอ้ทำ 
ดว้ยผา้ หากเปน็บทบาทผาดโผนสนัจะไมส่งูนกั สว่นตวัละครวาดหนา้หรอืตวัหนา้ลายจะสวมสนั 
สงูเพือ่เสรมิไหร้า่งกายดไูหญโต นา่เกรงขาม

ลวดลายปกับนชดุงิว้บง่บอกถงึตำแหนง่หรอืสถา14ภาพทางสงัคมของตวัละครไดเ้ปน็อยา่ง 
ดี และยงัเปน็สญัลกัษณห์รอืเครีอ่งหมายแทนสงิตา่งๆ ไนทางสริมิงคล หรือคณุลมบต้ดิเีดน่ประจำ 
ตวัของตวัละครผูส้วมไส ่ โดยลวดลายบนชดุงิว้กบัคตคิวามเชือ่ทีแ่ฝงมานีเ้ปน็การสรปุจาก
พรพรรณ จน้ทโรนานนท ์ (2530) พรพรรณ จน้ทโรนานนท ์ (2539) และ Northeast Drama 
Institute (1980) ลวดลายตา่งๆ ทีป่รากฎบนชดุงิว้มตืงันี้

1. ลวดลายรปูสตัว์

มงักร (ห ล ง )  เปน็สญัลกัษณข์องจกัรพรรดแิละราชสำนกั มงักรเปน็สตัววํเิศษหนึง่ในสชีนดิ 
ของจนีนอกเหนอืไปจากกเิลน หงส ัและเตา่ ลวดลายรปูมงักรจะพบไดม้ากในชดุพระราชพธิี

หงส’์ ( เ^ ง ห ว ง )  เปน็ใหญใ่นบรรดาสตัวปํกีทัง้มวล ซาวจนีเชีอ่กนัวา่หงสล์ามารถหยัง่รู ้
ความจุน่วายบนโลกมนษุยไ์ด ้ ตงันัน้หงสจ่งึปรากฎตวัไหเ้หน็ตอ่เมือ่แผน่ดนิมคืวามสงบสขุ เม่ือ 
ลวดลายรปูหงสป์รากฏอยูบ่นชดุของสตรชีัน้สงู อาท ิ มเหส ี เจา้จอม หงสจ่งึแทนความหมายถงึ 
สนัตภิาพและความโซคด ีนอกเหนอืไปจากความงามของสตรี

เสอี (ÿ) ตามความเชือ่ของจนี เสอีเปน็สตัวท์ีม่อืำนาจและทรงพลงั อกีทัง้ซาวจนียงัมอง 
เหน็วา่รอยบนหนา้ผากเสอืเปน็รปูตวั " ห ว ัง ” (ออ๋ง หรอื อว๊ง) อนัหมายถงึกษตัรยิห์รอืเจา้ เสอีแฝง 
ความหมายถงึอำนาจและความกลา้หาญ จงึพบลวดลายเสอีนีใ้นชดุของแมท่พัชนุพล หรอืตวั 
ละครฝา่ยนุต๊า่งๆ

สงิโต ( ซ ีอ 1จ ี่อ ) คำวา่ " ซ ีอ ’’ ในชือ่เรยีกสงิโตภาษาจนีออกเสยีงเหมอืนกบั “ ซ ีอ ”  ในคำวา่ “ ไฟ  

ซ ีอ ”  อนัหมายความถงึ “มหาเสนาบด’ี, ซึง่เปน็ตำแหนง่ชนุนางสงูสดุ สงิโตจงึเปน็สญัลกัษณข์อง 
ความยิง่ใหญ ่ ตำแหนง่สงูสง่ ลวดลายรปูสงิโตนีพ้บในชดุของชนุนางชัน้สงู บางครัง้เปน็รปูสงิโต 
กำลงัเลน่ลกูแกว้อยู่
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นกยวนยงั {ย ว น ย ัง )  ตวัผูเ้รยีกวา่ " ย ว น ” ตวัเมยีเรยีกวา่ " ย ัง ” สตัวช์นดินีจ้ะไมแ่ยกคูจ่าก 
กนั ดงันัน้จงึเปน็สญัลกัษณข์องงานมงคลสมรส แทนความหมายถงึการอยูก่นิดว้ยกนัไปจนแก ่
เฒา่ พบลวดลายนีไ้ดจ้ากชดุแตง่งาน ซึง่จะเปน็รปูนกทัง้ตวัผูแ้ละตวัเมยีอยูเ่คยีงขา้งกนั

นกกระเรยีน ( พ ้อ )  เปน็พาหนะของเทพแหง่ความยั'่งยนี " โ ซ ่ว ' ’ (คอืเทพ “ซ ิว่ " แหง่ "ฮก ลก 
ซิว่”) จงึเปน็สญัลกัษณข์องความมอีายยุนี ปรากฏอยูท่ีช่ดุชนุนาง

คา้งคาว ( เป ีย น ไ ร ่)  คำวา่ “ ไร ่,, ในคำเรยีกชือ่คา้งคาวภาษาจนีพอ้งเสยีงกบัคำวา่ 'ช,ุ” (หรือ 
“อก” ในภาษาแคจ้ิว๋) ทีแ่ปลวา่โชคลาภ จงึเปน็สญัลกัษณห์มายถงึความโชคดี

ปลาทอง (จ ิน อ ว )  คำวา่ “จนิ” ในภาษาจนีแปลตรงตวัวา่ทอง สว่น “ อ ว ี๋,, หรอืปลา กพิอ้ง 
เสยีงกบัคำวา่ " อ ว ี้” ทีแ่ปลวา่หยก ดงันัน้ "จ นิ อ 'จ ี๋" จงึมนียัหมายถงึ “ทองและหยก” อนัเปน็ทรพัยล์า 
ค่า ลวดลายรปูปลาทองจะพบไดม้ากในชดุไมเ่ปน็ทางการ ชดุอยูก่บับา้นของชนุนางหรอืคหบดี

กเิลน (อหีลนิ) เปน็หนึง่ในสตัวว์เิศษ 4 ชนดิ ทีส่ามารถฃดดัภตูผปีศิาจได ้ ลวดลายของ 
กเิลนนัน้เปน็รปูสตัวม์เีกลด็ มหีางคลา้ยววั มหีวัคลา้ยหมปูา มเีขาหนึง่ขา้ง มขีาคลา้ยมา้

ผ แีอ  (^ เต ี้ย )  อยูท่ ีด่า้นหนา้และดา้นหลงัของชดุแอคลมุของตวัพระ

2 . ลวดลายรปูดอกไม ้ตน้ไม ้และผลไม้

ดอกเหมย หรอืดอกบว๊ย ( เห ม ย ฮ ว า )  ไดร้บัสมญาวา่ เปน็ยอดแหง่ความหอมของมวล 
ดอกไมน้านาชนดิ เปน็ดอกไมท้ีม่คีวามทนทานแขง็แกรง่ แมล้มหนาว ฝน หรอืแมแ้ตห่มิะ ดอก 
เหมยกไิมห่วัน่ ความทีด่อกจะบานในเดอืนแรกของป ี ดอกเหมยจงึไดร้บัการยกยอ่งใหเ้ปน็ดอกไม ้
ประจำเดอืนแรกของจนี เปน็สญัลกัษณห์มายถงึฤดใูบไมผ้ลหิรอืปใีหม ่ และยงัเปน็สญัลกัษณแ์หง่ 
ความสขุ พบไดท้ ีช่ดุแอนอกของตวันาง

ดอกบวั ( เห ล ีย น ฮ ว า )  เปน็ดอกไมป้ระจำเดอืน 6 เปน็สญัลกัษณแ์ทนความบรลีทุธิ ้ เนือ่ง 
จากธรรมชาตขิองดอกบวัถอืกำเนดิพน้ขึน้มาจากโคลนตม โดยทีต่วัเองมไิดแ้ปดฟอ้นสกปรกเลย 
ลวดลายนีป้รากฏบนชดุอยูก่บับา้น

ดอกโบตัน๋ ( โ ม ่ว ต ัน )  เปน็ดอกไมท้ีม่คีวามสงา่งาม ในสมยัราชวงดถังัไดจ้ดัใหด้อกโบตัน๋ 
เปน็ราชนิแีหง่มวลดอกไมท้ัง้ปวง ดอกโบตัน๋ไดร้บัการยกยอ่งใหเ้ปน็ดอกไมป้ระจำเดอืน 4 ตามชว่ง 
เวลาทีด่อกบานละพรัง่ นอกจากนีด้อกโบตัน๋ยงัมอีกีชือ่วา่ “ ไ ร ่ก ุ้ย ฮ ว า ” หมายถงึ "ดอกไมแ้หง่ความ
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รํา่รวยมยีศดก้ดี”๋ ดงันัน้ลวดลายรปูดอกโบตัน๋จงึหมายถงึทรพัยศ์ฤงคาร เกยีรตยิศ และความสงู 
คกัดิพ้บไดท้ีช่ดุเสอืคลมุและชดุเสอืนอกของตวัละครชนชัน้สงู

ดอกเบญจมาศ หรอืดอกเกก๊ฮวย { จ ว ี๋ฮ ว า )  เปน็ดอกไมท้ีม่คีวามหอม ไดร้บัยกยอ่งเปน็ 
ดอกไมป้ระจำเดอืน 9 และไดซ้ือ่วา่เปน็ดอกไมแ้หง่อายยุนี จงึเปน็สญัลกัษณแ์หง่ความยัง่ยนื พบที ่
ชดุปกตขิองตวันาง

3. ลวดลายรปูสงิของหรอืตวัหนงัสอื

ตวัหนงัสอืคำวา่ ‘‘ โ ซ ่ว ” หมายถงึความยัง่ยนื บางครัง้มรีปูคา้งคาว 5 ตวัลอ้มรอบ หมาย 
ความถงึโชค 5 ประการ พบลวดลายนั1้นบรเิวณดา้นหนา้ ดา้นหลงั และแขนเสอืของชดุกึง่ทางการ

Hsu Tao-Ching (1985) กลา่ววา่สสีนัของเครือ่งแตง่กายมคีวามสำคญัเปน็พเิศษตอ่ผูซ้ม 
เพราะในชวีติจรงิ คนจนึก็มีฃนบธรรมเนยีมเรือ่งสเีครือ่งแตง่กายอยูแ่ลว้ ในทางปฏบิตัขิองละครก ็
ไดท้ำตามขนบอยา่งครา่วๆ สสีนัของเครือ่งแตง่กายบง่บอกถงึวยัวฒุ  ิ อปุนสิยั และตำแหนง่ของตวั 
ละครนัน้ โดยแบง่หมวดของสไีดเ้ปน็สหีสกัหรอืสพีึน้ฐาน ไดแ้ก ่ สแีดง เขยีว เหสอืง ขาว ดำ และส ี
รองซึง่เพิม่ขึน้มาเพีอ่ความหลากหลาย ไดแ้กส่มีว่ง ฟา้ ชมพ ู ฟา้-เขยีว แดงเลอืดหม ู โดยทีส่ตีา่งๆ 
มคีวามหมายดงันี ้(มาลนิ ีดลิกวณชิ, 2543: 147)

สแีดง หมายถงึ ตวัละครด ืมยีศคกัดีส๋งู

สเีขยีว หมายถงึ ซายทีม่คีณุธรรมสงู

สเีหลอืง หมายถงึ จกัรพรรดิ

สขีาว หมายถงึ ชายวยัหนุม่และวยัชราอยูร่ะหวา่งไวท้กุข์

สีดำ หมายถงึ ชายทีโ่หดเหีย้ม กา้วรา้ว ชดุชาวบา้น หรอืหญงิทีม่คีณุธรรมและความ
ถอ่มตน อยูร่ะหวา่งขวีงทีโ่ศกเศรา้ กสดักลุม้และมคีวามโกรธแคน้

สมีว่ง หมายถงึ สสีญัลกัษณข์องตวัละครวาดหนา้

สฟีา้ หมายถงึ ยศตำแหนง่สงู

สชีมพแูละฟา้-เขยีว หมายถงึ ความหนุม่-สาว

สแีดงเสอืดหม ู หมายถงึ ความปาเถือ่น ฉอ้โกง ผูย้ดือำนาจแยง่ชงิบลัลงัก์
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สำหทJัการแตง่หนา้ตวัละครนัน้ Zhao Menglin and Yan Jiqing (1994 ะ 15-25) ได ้
อธบิายรายละเอยีดไวว้า่สสีนัทีใ่ชน้ัน้เปน็สญัลกัษณแ์ทนถงึนสิยัของตวัละครนัน้ๆ โดยทัว่ไปแลว้ส ี
แดงจะเปน็สแีหง่ความจงรกัภกัดแีละความกลา้หาญ สมีว่งหมายถงึความฉลาดรอบรู ้ ความกลา้ 
หาญและความมัน่คง สดีำหมายถงึความซือ่ส ัต ย ์และจงรกัภกัด ี สขีาว(สนีํา้) หมายถงึความทารณุ 
โหดรา้ยและการทรยศ ขณะทีส่ขีาว(สนีํา้มนั) หมายถงึบคุคลทีช่อบวางภมูแิละครอบงำผูผ้ึน่ สี 
นีา้เงนิหมายถงึความกลา้และความตัง้ใจ สเีขยีวหมายถงึความกลา้หาญรกัเกยีรต ิ สเีหลอืงหมาย 
ถงึความปาเถือ่น สแีดงเขม้หมายถงึความจงรกัภกัด ี สเีทาหมายถงึตวัรา้ยอาๆโส สเีงนิและสทีอง 
ใชก้บัใบหนา้และรา่งกายของเทพเจา้ พระพทุธเจา้ วญิญาณ ปศิาจ เพราะเปน็สงิเหนอืธรรมชาต ิ
โดยทีก่ารแตง่หนา้ดว้ยสสีนัมากมายนัน้จะใชก้บัตวัละครวาดหนา้ (จ ิ้ง )  โดยมรีปูแบบหลกัๆ ดงันี ้
(ภาพประกอบที ่2.7 ถงึ 2.19 มทีีม่า1จาก Zhao Menglin and Yan Jiqing, 1994 : 43-97)

1) ใบหนา้แบบเตม็หนา้ (Full face) เปน็การแตง่หนา้แบบปกตธิรรมดาทีส่ดุเพราะมมีาก 
กวา่ประ๓ ทอึน่ โดยขัน้แรกจะระบายสรีองพืน้ทัว่ทัง่หนา้จากนัน้จงึวาดเลน้ทีต่า ค ิว้จมกูปากและ 
รอยยน่ เพีอ่แสดงอารมณท์างใบหนา้

2) ใบหนา้แบบลามแนว (Three-tile face) เปน็การแตง่หนา้ทีข่ยายสว่นเบา้ตาและจมกู 
ใหใ้หญข่ึน้เกนิจรงิ การแตง่หนา้จะเปน็แบบสมมาตร ใชส้หีลากหลาย แบง่ไดเ้ปน็หลายประเภท 
ยอ่ยโดยใชก้บันกัรบทีจ่งรกัภกัดแีละกลา้หาญ พวกโจรปาทีเ่ปน็วรีบรุษุ เปน็ตน้

3) ใบหนา้แบบกากบาท (Cross face) พฒันามาจากใบหนา้แบบลามแนว บรเิวณหนา้ 
ผากสหีสกัจะเปน็เลน้อยูต่รงกลางหนา้ผากและลากยาวลงมาถงึสนัจมกู ขณะทีร่อบดวงตาทัง่สอง 
ชา้งกจ็ะใชส้หีสกัเชน่กนั ทำใหด้ตูดักนัเปน็รปูกากบาท ตวัละครทีว่าดหนา้เชน่นีจ้ะเปน็ตวัละคร 
ฝา่ยดี

4) ใบหนา้แบบหกสว่นสบิ (Six-tenth face) พฒันามาจากใบหนา้แบบเตม็หนา้ โดยส ี
หลกัจะใชป้ระมาณหกสบิเปอรเ์ซนตข์องใบหนา้ ชว่งหนา้ผากสหีสกัจะใชแ้ตต่รงกลาง สว่นทีเ่หลอื 
ชองหนา้ผากเปน็สขีาว (ซึง่คดิเปน็พืน้ทีป่ระมาณลีส่บิเปอรเ์ซนตข์องใบหนา้ทัง่หมด) สว่นอึน่ฃอง 
ใบหนา้ใชส้หีลกัทัง่หมด การแ ต ่ง หนา้แบบนีม้กัใชก้บัขนุนางชราทีจ่งรกัภกัดี

5) ใบหนา้แบบลวดลายแตก (Broken-flower face) พฒันามาจากใบหนา้แบบลามแนว 
สหีสกัทีใ่ชจ้ะอยูบ่รเิวณหนา้ผาก สว่นบรเิวณอีน่จะใชส้อีีน่ๆ มกัใชก้บันกัรบทีงุ่ม่งา่มดรุา้ย และโจร 
ปานอกกฎหมาย ซึง่อาจเปน็ไดท้ัง่ตวัละครฝา่ยดแีละฝา่ยเลว
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ภาพท 2.7 กวนอู (ใบหน้าแบบเต็มหน้า) 
จากเร่ืองสามกิก (p.43)

ภาพท่ี 2.9 เตียวหุย (ใบหน้าแบบกากบาท) 
จากเร่ืองสามก๊ก (p.43)

ภาพท่ี 2.11 ไทสูอู้ (ใบหน้าแบบลวดลาย
แตก) จากเร่ืองสามก๊ก (p.51)

ภาพท่ี 2.8 หวังเอา (ใบหน้าแบบสามแนว) 
จากเร่ืองเปาบุ้นจ้ิน (p.47)

ภาพท่ี 2.10 อุยกาย (ใบหน้าแบบหก 
ส่วนสิบ) จากเร่ืองสามก๊ก (p.51)

ภาพที่2.12 Li Qi (ใบหน้าแบบไม่สมมาตร)
จากเริอง The Trial of Li Qi (p.80)
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ภาพท่ี 2.13 บังทอง (ใบหน้าพระหรือนักพรต 
เต๋า) จากเร่ืองสามก๊ก (p.43)

ภาพท ี่ 2 .15  หม ่าฮ ั่น  (ใบหน้าแบบ  

แท่งเงิน) จากเรื่องเปาบ ุ้นจ ิ้น (p .65 )

ภ าพ ท ี่2 .17 เทพเอ ้อร ์หลาง(ใบหน ้า 

เทพเจ้า) จากเรื่อง1ไซอิ๋'ว (p .91 )

ภาพท่ี 2.14 Jia Gui (ใบหน้าขันที) จากเร่ือง 
Famen Temple (p.80)

ภ าพ ท ี่2 .16  ซ ุนหงอคง(ใบหน ้าแบบ  

ส ัญ ล ักษณ ์) จากเรื่อง,ไซอิ๋ว (p .89 )

ภาพท ี่ 2 .18 De Lu (ใบหน ้าต ัวตลก) จาก  

เรื่อง Im pe ria l M onum en t Pavilion (p .81 )
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6) ใบหน้าแบบลาดเอียงหรือแบบไม่สมมาตร (Slanting or Asymmetric face) สีทีใช้จะ 
ไม่ลมมาตรกันระหว่างด้านซ้ายกับด้านขวา โดยจะใช้สีหลากหลาย และโดยท่ัวไปจะใซ้กับตัวละคร 
ฝ่ายเลว หรือเป็นพวกไม่ซ่ีอสัตย์

7) ใบหน้าพระหรือนักพรตเต๋า (Monk or Taoist face) คล้ายกับใบหน้าแบบลามแนว
แต่ลักษณะท่ีแตกต่างชัดเจนคือ รอบเบ้าตาจะเป็นรูปเม็ดถ่ัวหรือรูปไต และรอบจมูกกับปากเป็นรูป 
ดอกไม้ ตรงกลางหน้าผากเป็นสีแดงเก้าจุด (แทนผู้ท่ีบวชเป็นพระ) สีหลักท่ีใช้คือสีขาว แดง เหลือง 
หรือไม่ก็น้ําเงิน ในขณะท่ีใบหน้าแบบนักพรตเต๋าจะมีรูปหยินหยังหรือไม่ก็ยันต์แปดเหล่ียมตรง
หน้าผาก

8) ใบหน้าขันที (Eunuch face) เป็นใบหน้าของพวกขันทีฝ่ายเลว จะใช้เพียงลองสีคือ 
แดงกับขาว ลักษณะจะคล้ายกับใบหน้าแบบเต็มหน้า หรือไม่ก็ใบหน้าแบบสามแนว แต่จะแสดงให้ 
เห็นถึงความกดข่ี เจ้าเล่ห์ โดยจะเขียนค้ิวเป็นเล้นบาง รอบเบ้าตาจะแหลมเหมือนมีดทำครัว วง 
กลมรอบหน้าผากใช้ล้อ(พียนขันทีว่าเป็นผู้บริสุทธ้ีปราศจากกามรมณ์เซ่นเดียวกับพระพุทธเจ้า

9) ใบ,หน้าแบบแท่งเงิน (ingot face) ล่วนหน้าผากจะใช้สีต่างไปจากบริเวณอ่ืนของใบ 
หน้า มีหย่อมหน่ึงขวางตรงกลางใบหน้าเป็นรูปแท่งเงินของจีนโบราณ ผู้ท่ีใช้ใบหน้าแบบน้ีจะเป็น 
ตัวละครท่ีมีนิสัยดุตัน และรวมถึงผู้ท่ีมีลักษณะทางกายภาพผิดปกติ

10) ใบหน้าแบบสัญลักษณ์ (Symbolic face) ไม่มีรูปแบบตายตัว จะใช้กับเทพหรือปิศาจ 
ท่ีเป็นสัตว์โดยจะต้องแสดงให้เห็นถึงลักษณะเด่นของบทบาทน้ัน  ๆว่าเป็นสัตว์ชนิดใด

11) ใบหน้าเทพเจ้า (Fairy face) ลืบมาจากใบหน้าแบบเต็มหน้า และใบหน้าแบบสาม 
แนว โดยใช้แทนพระโพธิสัตว์และเทพเจ้า สีหลักท่ีใช้คือสีทองกับสีเงินเป็นสัญลักษณ์ถึงความตักด้ิ 
สิทธและความสง่างาม

12) ใบหน้าตัวตลก (Clown face) จะใช้ลักษณะของการล้อ(พียนเพ่ือความขบขัน โดยใช้ 
กับตัวตลก ลักษณะท่ีโดดเด่นคือหย่อมสีขาวท่ัวด้ังจมูก อาจเป็นล่ีเหล่ียม กลม  ๆสามเหล่ียม ซ่ึงข้ึน 
อยู่กับบทบาท การแต่งหน้าแบบตัวตลกน้ีจะมีหลากหลายมาก อาจเป็นได้ท้ังตัวโกงหรือเด็กน่ารัก 
คนข้ึเหนียวหรือคนใจบุญ ขุนนางข้ีฉ้อหรือผู้พิพากษาผู้ซ่ีอสัตย์จักรพรรดิ กษัตริย์ขุนนาง ลงมาจน 
ถึงคนหามเก้ียว คนขับล่อ คนล่งข่าว

13) ใบหน้าผู้กล้า และใบหน้าปิศาจน้อย (Heroic face and Little demon face) ใบหน้า 
ผู้กล้าจะใช้กับครูลอนดิลปะการต่อเ ลักษณะพ้ืนฐานเหมือนใบหน้าแบบลามแนว แต่การออก
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แบบจะงา่ยกวา่ สว่นใบหนา้ปศิาจนอ้ยจะH กบัพวกนกัรบในสวรรคห์รอืไมก่ภ็ตูในอปุรากรทีน่ำมา 
จากตำนาน ซึง่จะมพีืน้ฐานเชน่เดยีวกบัใบหนา้แบบสญัลกัษณ ์ เปน็บทบาททีแ่สดงโดยตวัละคร 
รองๆ

ภาพท ี่ 2 ,19  C om m ande r Tu rtle  (ใบหน ้าป ิศาจน ้อย) 

จากเรื่อง W a te r-C u rta in  C ave  (p .97 )

1 . 2  ว ิว ัฒ น า ก า ร ฃ อ ง ่ง ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ จ ีน

จากคำอธิบายของกำจร สุน'พงษ์ศรื (2536) คารํริงตัน กูดริดจ์ (2521) ถาวร สิกขโกศล 
(2537) Wang Jisi (1979) James R. Brandon (1993) และ มาลินี ดิลกวณิช (2532) จึงอาจสรุป 
วิวัฒนาการของง้ิวในประเทศจีน และประวัติศาสตร์จีนในยุคท่ีเก่ียวข้องกับง้ิวได้ตังน้ี

1.2.1 สมยัราชวงศล์งิ (ด.ศ. 618-907 ตรงกบั พ.ศ. 1161-1450)

ห ล ีห่ ยวน  ขุน'พล'ในสมัยราช'วงค์สุย'พร้อมกับบุตรชาบ่ซ่ือหลี,เอ หมนิ  กับกองกำลังของพวก 
เติร์กได้ทำการปลงพระชนม์พระเจ้าหยังต้ีณ พระราชวังท่ีเมืองห้งเจว จากน้ันไม่นานก็ได้สถาปนา 
ตนเองข้ึนเป็นจักรพรรดิทรงพระนามว่าพระเจ้าเกาฐ, เม่ือปีค.ศ. 618 โดยมีราชธานีอยู่ท่ีนครอิงอาน 
(คือเมืองเอาม มณฑลลีานเในปัจจุบัน)

ราชวงค์ลิงได้ปกครองประเทศเป็นเวลากว่าลามศตวรรษ นำพาซาติส่ความย่ิงใหญ่ ท้ัง 
ความเจริญด้านการทหาร เศรษฐกิจ ดิลปวิทยาการ การค้าระหว่างประเทศ การปกครอง การ 
คืกษา และการพัฒนาประเทศ สำหรับนครยังอวนน้ันเป็นท้ังศูนย์กลางทางศาสนา และมากด้วย 
ชาวต่างชาติต่างศาสนา อาทิเช่น ซาวซีเรีย อาหรับ เปอร์เซีย ตาด ธิเบต เกาหลี ญ่ีป่น นอกจากน้ี 
ยุคน้ียังเป็นยุคท่ีดิลปวรรณกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ก้าวข้ึนส่จุดสูงสุด นับเป็นยุครุ่งเรืองทาง 
ดิลปะของจีนท่ีสุด
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สำหรับง้ิวแล้ว คืลปะการแสดงสมัยน้ีท่ีมีความสำคัญต่อการกำเนิดของง้ิวอย่างมากก็คือ 
ละครตลกและการแสดงร้องรำประ๓ทต่างๆ

ละครตลกชนัจ'วนิซ ี่ (can jun xi) ประกอบด้วยผู้แสดงสองคน ตัวหน่ึงเรียกว่าซันจรินเป็น 
ตัวท่ีถูกย่ัวล้อเย้ยหยัน ขณะ'ท่ีอีกตัวเรียก'ว่าซังฐ่]เป็นผู้ย่ัวล้อ ท้ังลองจะแสดงบทบาทเจรจาโต้ตอบ 
คันอย่างซวนขัน ต่อมาละครตลกประ๓ทน้ีได้พัฒนาแยกเป็นสองสาย สายหน่ึงกลายเป็น
“จำอวด” ในปัจจุบัน อีกสายหน่ึงได้ผสมผสานคับการแสดงร้องรำกลายเป็นง้ิวในเวลาต่อมา โดยท่ี 
ตัวซันจรินเป็นท่ีมาของตัววาดหน้า ขณะท่ีตัวช งัQ เป็นท่ีมาของตัวตลก

สว่นการแสดงรอ้งรำทีส่ำคญัคอื ไ ต ้พ ี่ย น  (dai mian) หรอืนาฏกรรมสวมหนา้กาก ซึง่มทีี ่
มาจากเรือ่งราวของหลานหลงิออ๋ง เจา้ชายแหง่แควน้ฟยอ ีในสมยัราช1วงคัถ ัง  หลานหลงิออ๋งเปน็ 
นกัรบผูก้ลา้ แตเ่นึอ่งจากมใีบหนา้งดงามคลา้ยอสิตร ี เวลาออกคกืจงึสวมหนา้กากเพีอ่ใหด้นูา่เกรง 
ขาม ครัง้หนึง่แควน้ฟยอมีสีงคราม หลานหลงิออ๋งตฝีา่วงลอ้มออกมาถงึเมอืงจนิยงเองิ ทหารใน 
เมอืงจำไมไ่ดจ้งึไมย่อมเปดัรบั ครัน้หลวมหลงิออ๋งถอดหนา้กากทหารจงึเปด็ประตเูมอืงออกมารรวย 
จากวรีกรรมของหลานหลงิออ๋งครัง้นีท้ำใหซ้าวเมอืงแตง่เปน็เพลงเลา่ถงึวรีกรรม และมกีารแสดง
ประกอบ โดยผูแ้สดงจะสวมหนา้กากเปน็บทบาทของหลานหลงิออ๋ง และกลา่วคนัวา่การแสดง 
ละครสวมหนา้กากนีเ้องทีไ่ดพ้ฒันามาเปน็การวาดหนา้ของตวัละครจิง้

อาจกล่าวไต้ว่าในยุคราชวงคัถํงพวยังมิได้ถือกำเนิดข้ึน หากแต่เป็นยุคของการสร้างพ้ืน 
ฐานก่อนจะมีลักษณะขัดเจนในสมัยราชวงคัซังและหยวน

1.2.2 สมยัราชวงศซ์งั (ค.ศ. 960-1279 ตรงกบั พ.ศ. 1503-1822)

ภายหลังราชวงคัถังเสือมอำนาจ ประเทศจีนก็แตกเป็นก๊กเป็นเหล่าอีกคร้ัง (คล้ายคับท่ีเคย 
เกิดข้ึนในสมัยสามก๊ก) ในภาคเหนือของจีนมีราชวงคัต่าง  ๆ ผลัดคันข้ึนมาปกครองอาณาจักร รวม 
ท้ังส้ินห้าราชวงคั คือราชวงคัเหลียง (Liang, ค.ศ. 907-923) ราชวงคัถัง (Tang, ค.ศ. 923-937) 
ราชวงคัจ้ิน (Jin, ค.ศ. 937-946) ราชวงคัเหลียว (Liao, ค.ศ. 946-947 แต่เน่ืองจากเป็นช่วงระยะ 
เวลาลัน  ๆนักประคัติศาสตร์จึงไม่นับรวมเป็นหน่ึงในห้าราชวงคั) ราชวงคัฮ๋ัน (Han, ค.ศ. 947-950) 
และราชวงศ์!จว (Zhou, ค.ศ. 951-960) ในขณะท่ีทางภาคใต้ก็แบ่งเป็นสิบอาณาจักรแย่งชิงความ 
เป็นใหญ่คัน จึงเรียกยุคน้ีว่าเป็นยุค “ห้าราชวงศ์สิบอาณาจักร" ซ่ึงกินเวลา 53 ปี นับเป็นยุคสมัย 
แห่งความยุ่งยากและความเสือมโทรมของจีนอย่างแท้จริง

หลังจากน้ัน ในปี ค.ศ. 960 ขุนคืกช่ึอจ้าวลวงอ้ิน (Zhao Kuangyin) แห่งราชวงศ์!จว ขณะ 
ยกทัพไปปราบปรามอาณาจักรต่าง  ๆ ก็ถูกทหารในบังคับบัญชาหว่านล้อมแกมบีบค้ันให้ยึดอำนาจ
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ราชวง(41พ  จากน้ันจึงสถาปนาราชวงค์ขัง และปราบปรามแคว้นต่าง  ๆได้จนหมดสิน ประเทศจีนก็ 
กลับมาเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันอีกคร้ัง

อย่างไรก็ตาม สมัยน้ีอาณาจักรจีนไม่ได้กว้างใหญ่เท่ากับสมัยราชวงค์ฮ่ันหรือราชวงค์กังท่ี 
เคยรุ่งเรืองมาก่อนหน้าน้ี เพราะชนชาติต่างๆ  ท่ีเคยข้ึนแก่จึนก็กลับแข็งข้อ ถึงกับยกกองทัพเข้ามา 
ในราชอาณาจักรจีนอยู่บ่อยคร้ัง ทำให้ราชวงค์ขังต้องย้ายเมืองหลวง นักประว้ติศาสตร์ได้แบ่ง 
เหตุการณ์ในสมัยน้ีเป็นสองช่วงคือ สมัยซ'งเหนีอ (ฟยช'ง) ในช่วง ค.ศ. 960-1126 เมืองหลวงอยู่ท่ี 
เมืองล ั่ว ห ย ัง  ต่อมาเม่ือพวกกิมก๊ก (จิน) ได้ยกทัพเข้าโจมตีนครฮ่ัวหยังแตก เหล่าชุนนางและเช้ือ 
พระวงค์บางพระองค์ท่ีหนีรอดได้ข้ามแม่น้ําแยงซีเกียงหรือกังเจียง (Chang Jiang) ไปต้ังราชธานี 
ใหม่ท่ีเมืองหลิงอาน (หง!'จวในปัจจุบัน) ระยะน้ีเรียกว่าสมัยช่งใต้ (หนานช,ง) ซ่ึงมีอำนาจอยู่ในช่วง 
ค.ศ. 1127-1279 ในช่วงซ่งใต้น้ีเองก็เท่ากับประเทศจีนได้แบ่งออกเป็นสองล่วนอย่างล้ินเชิง

สำหรับวิวัฒนาการของง้ิว ในสมัยน้ีมืการแสดงประ๓ทหน่ึงเรียกว่า จ า๋ จ ว ี้ซ่ึงถือว่าพัฒนา 
มาจากชันจวินของสมัยราชวงค์กัง โดยมีลักษณะเป็นการแสดงเบ็ดเตล็ด มืเน้ีอเร่ึองเป็นตอนลัน  ๆ
และยังได้รับอิทธิพลจากดนตรีของพวกจินซ่ึงขับขานบทเพลงคลอไปกับการสีซอบนหลังม้า จ า๋ จว่ีน้ี 
เสมือนเป็นตัวแทนของละครจีนในภาคเหนือ

ขณะท่ีภาคใต้ก็มื หนาน ซ ี่ ซ่ึงพัฒนามาจากละครซาวบ้านและดิลปะแขนงอ่ืนอาทิเช่น 
เพลงกวีนิพนธ์ การร้องรำประกอบเร่ือง การขับลำเล่านิทาน การเล่านิทาน จนพัฒนามาเป็นง้ิวท่ี 
สมบูรณ์แบบมีเน้ือเร่ืองชัดเจนต่างจากจV m งยังเป็นเน้ือหาเบ็ดเตลิดไม่สมบูรณ์ โดยท่ีละครภาค 
ใต้จะเน้นสุนทรียภาพของอารมณ์และความไพเราะของเสียงดนตรีและการขับร้อง ต่างจากละคร 
ภาคเหนือท่ีมืรูปแบบตายตัว

1.2.3 สมัยราชวงศ์หยวน (ค.ศ. 1279-1368 ตรงกับ พ.ศ. 1822-1911)

ในชว่งทีพ่วกจนิยดึครองภาคเหนอือยูน่ ัน้ พวกมองโกลซึง่เปน็เผา่นกัรบมคีวามชำนาญบน 
หลงัมา้ และอยูก่ระจดักระจายเปน็กลุม่เลกิกลุม่นอ้ยไดร้วมกนัเปน็หนึง่เดยีวกนัไดด้ว้ยความ
สามารถของเตมจูนิ ซึง่สถาปนาตนเองเปน็ ‘‘ เจง็กสิขา่น" และโคน่ลม้อาณาจกัรจนีลงไดใ้นสมยั 
ของโอกไูต ผูเ้ปน็บตุรชายในป ี ค.ศ. 1234 หลงัจากนัน้ กบุไลขา่น ซึง่เปน็หลานของเจง็กสิขา่นกไ็ด ้
นำทพัเขา้รกุรานอาณาจกัรจนีและลม้ลา้งราชวงคข์งัไดส้ำเรจ็ในป ี ค.ศ. 1279 จากนัน้จงึสถาปนา 
ราชวงคห์ยวนขึน้ โดยมรีาชธานอียูท่ ีเ่มอืงขา่นบาลกิ (ปกักิง่ในปจัจบุนั) ในสมยันีร้ะบบการ 
คมนาคมจดัวา่สะดวกมาก มกีารสรา้งทางหลวงเชือ่มจนีกบัเปอรเ์ซยีและรสัเชยี การเดนิทางคา้ 
ขายกบัตา่งประเทศจงึเทีเ่องฟ ู นอกจากนีย้งัมสืถานเีปลีย่นมา้ไวใ้ขใ้นราชการเพีอ่ความสะดวกรวด
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เรว็ในการสง่ขา่ว ประเทศจนีทีป่กครองโดยชาวมองโกลไดแ้ผข่ยายอาณาจกัรออกไปอยา่งไพศาล 
นบัเปน็จกัรวรรดทิีม่อีาณาเขตกวา้งขวางทีล่ดุแหง่หนึง่ในประวตัศิาสตรโ์ลก

การท่ีต้องตกอยู่ภายใต้การปกครองของมองโกล นับเป็นช่วงเวลาอันเลวร้ายของประวัติ
ศาลตร์จีน ประซาซนต้องกล้ํากลืนรับความทุกข์ทรมานจากการกดข่ีฃองพวกผู้ปกครอง ประกอบ 
กบการสอบจอหงวนเพ่ีอคัดคนเข้าทำราซการในระบบด้กดินาถูกยกเลิกไป ทำให้บัณฑิตผู้ทรง
ความรู้จานวนมากได้ผันตัวเองเข้าส่วงการวรรณกรรมและบทละคร ประเทศจีนซ่ึงยามน้ีมี
เศรษฐกิจการค้าท่ีรุ่งเรืองทำให้ความต้องการเสพย์คัลปะทวีข้ึนท้ังในเมืองข่านบาลิค (ปักก่ิง) หัง 
ใจว ไคเVเง เป็นต้น นักประพันธ์บทละครมีการรวมกลุ่มกันเป็นสมาคม ได้ทำงานแลกเปล่ียน 
ประสบการณ์กัน และบางคร้ังก็มีการประชันละครกันด้วย (นักเขียนบทละครหลายคนมีคณะง้ิว 
เป็นของตัวเอง) ลิงต่าง  ๆ เหล่าน้ีเป็นแรงผลักคันให้ง้ิวในสมัยน้ีท่ีเรียกว่า “หยวนจา๋จวี"้ (Yuan zha 
zu) พัฒนาข้ึนอย่างมาก โดยเฉพาะในด้านบทละคร ซ่ึงท่ัวไปแล้วจะแบ่งเป็นล่ีองก์ เน้ือหาองก์แรก 
จะนำเสนอปัญหาของเร่ือง องก์ลองพัฒนาปมของเร่ือง องก์สามนำไปส่การคล่ีคลาย ส่วนองก์ล่ี 
เป็นบทสรุปของเร่ือง ลักษณะเด่นอีกประการของง้ิวในยุคน้ีคึอผู้เขียนจะพยายามลอดแทรกความ 
รังเกียจเคียดแค้นท่ีมีต่อราชวงคัหยวนโดยผ่านลัณญะต่าง  ๆ เพ่ีอหลืกเล่ียงการถูกเพ่งเล็งจากเจ้า 
หน้าท่ีบ้านเมือง และตลอดการแสดงจะมีการชับร้องโดยตัวละครเอกเพียงตัวเดียว (อาจเป็นตัว 
ละครหญิงหรือซายก็ได้) ต่อมาในภายหลังได้ยกเลิกกฎเกณฑ์น้ีไป ทำให้ตัวละครทุกตัวสามารถขับ 
ร้องได้ ในสมัยหยวนน้ีจัดเป็นช่วงท่ีบทละครจีนพัฒนาถึงขีดสุดและโดดเด่นท่ีสุดในประวัติศาสตร์ 
ง้ิวจีน โดยนักประพีนธ์บทละครท่ีมีช่ือเลียงท่ีสุดในยุคน้ีคีอกวนฮ่ันชัง ส่วนแก่นเร่ืองของง้ิวสมัยน้ี 
พบว่ามีอยู่ 5 แนว ได้แก่ แก่นเร่ืองความรัก แก่นเร่ืองแนวคิดลัทธิขงจ๊ือ แก่นเร่ืองแนวคิดลัทธิเต๋า 
และศาสนาพุทธ แก่นเร่ืองความลันโดษ และแก่นเร่ืองความยุติธรรมของลังคม (Shi C., 1976)

นอก'จากหยวน'จา'จวีซ่ึง่มศีนูยก์ลางอยูท่างเหนอืแลว้ กย็งัมงีิว้ภาคใตซ้ึง่มศืนูยก์ลางความ 
เจรญิอยูท่ ีเ่มอืงหงิโจว อนัเปน็เมอืงหลวงของราชวงคชัง่ทีอ่พยพหนพีวกมองโกลลงใต ้ ลลีาของ 
ละครภาคใตเ้นน้ทีค่วามไพเราะออ่นโยนของบทกวหีรอืเนือ้เพลง สรา้งความมชีวีติชวีาอยา่งเปน็ 
ธรรมชาต ิ โดยไมว่างกฎเกณฑร์ปูแบบตายตวัอยา่งหยวนจา๋จวี ้ นกัเขยีนบทละครทีม่ซีึอ่เลยีงของ 
ภาคใตค้อืเกาหพงิ

ชว่งปลายราชวงคศันูยก์ลางความเจรญิยา้ยไปภาคใต ้ ประกอบกบัราชสำนกัไดร้ํอ้พนีการ 
สอบจอหงวนขึน้ใหม ่ ทำใหพ้วกบณัฑติผูท้รงความรูพ้ากนัหนักลบัไปสนใจการคกัษา ห ย ว น จ ๋า จ ว ี้ 

จงึเลีอ่มลง
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1.2.4 สมยัราชวงศห์มงิ (ค.ศ. 1368-1644 ตรงกบั พ.ศ. 1911-2187)

ในปลายสมัยราช1วงค์หย'วน ได้เกิดกบฎซาวนาและกลุ่มสมาคมลับข้ึนท่ัวไป กลุ่มกบฏ 
เหล่าน้ีล้วนมีจุดประสงค์เพ่ีอขับไล่พวกมองโกลออกไปจากแผ่นดินจีน ในท่ีสุดกองทัพซาวนาท่ีมี 
รูหยวน'จงัเป็นผู้'นำก็สามารถยึดปักก่ิง'ได้ไน ค.ศ. 1368 ทำให้จักรพรรดิแห่งราชวงค์หยวนพร้อมท้ัง 
พระบรมวงศานุวงค์ต้องหลบหนีกลับไปยังดินแดนมองโกเลียด้ังเดิมของตน

ยุคน้ีเป็นยุคท่ีจีนได้พ่ีนทุเขนบธรรมเนียมท่ีเคยเป็นของจีนแท้  ๆข้ึนมาใหม่ หลังจากท่ีเคยถูก 
ยกเลิกไปในสมัยราชวงค์หยวน และยุคน้ีก็ตรงกับยุคล่าอาณานิคมของประเทศตะวันตก ทำให้จีน 
มีการติดต่อและเก่ียวข้องกับประเทศตะวันตก เซ่น โปรตุเกส อังกฤษ รัสเชีย อยู่บ่อยคร้ัง

สำหรับง้ิวไนสมัยน้ีมีความเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมากท้ังในด้านตัวละคร บท เคร่ืองแต่ง 
กาย ฉาก ดิลปะการแสดง นอกจากน้ีการวาดหน้าตัวละครจ้ิง ซ่ึงแต่เดิมใช้เพียงลีขาวดำ กีได้เพ่ิมลี 
อ่ีนข้ึนมาอันเป็นแบบฉบับของการวาดหน้าง้ิวในยุคปัจจุบัน และท่ีสำคัญคือช่วงน้ีมีง้ิวท้องก่ีนเกิด 
ข้ึนมากมายพร้อมกับทำนองเพลงท่ีเกิดข้ึนและใช้ในท้องถ่ินต่าง  ๆ ง้ิวท่ีสำคัญในยุคน้ีเรียกว่าอวนอี 
ซี่ (chuan qi xi) หรีอแปลว่าละครนิยาย อย่างไรก็ตามในเซิงวรรณกรรมแล้ว อวนอียังไม่อาจ 
เทียบได้กับหยวนจาจว้ี นอกจากน้ีก็ยังมีละคร Hai yan ซ่ึงพัฒนามาจากละครภาคใต้ในสมัยขัง 
และหยวน (Mackerras, 1990) และได้เผยแพร่ไปยังเมืองต่าง  ๆรวมถึงปักก่ิง ใช้ภาษากลางในการ 
แสดง ละครแบบ Hai yan น้ีเล่ีอมไปในช่วงยุคต้นราชวงค์ชิง อย่างไรก็ตาม องค์ประกอบบางอย่าง 
ยังคงปรากฏอยู่ในละครเงาในเมืองเจ้อเจียงในปัจจุบัน

นกัการละครทีม่ซีึอ่เลยีงมากในยคุนีค้อื ถงัเซยีนร ู และ เวยเหลยีงค ู จดุเดน่ในละครของถงั 
เซยีนรคูอืความไพเราะในการเรยีงรอ้ยถอ้ยคำทีก่ลมกลนีกบัเลยีงดนตร ี ลว่นเวยเหลยีงยเูปน็ผู้
สรา้งรปูแบบงิว้แบบใหมท่ีเ่รยีกวา่ ค ุน ช ว ี่ (kun qu) อนัเปน็การผสมผสานระหวา่งคลืปะดนตรภีาค 
เหนอืกบัภาคใตม้าขดัเกลาและดดัแปลงใหม้ลีลีาตงัทีเ่ขาชอบ แนวทางการละครในสมยัราชวงค ์
หมงิจงึมลีองสำนกัใหญ่ๆ  คือ ละครแนววรรณดลิปข๋องถงัเซยีนร ู กบัละครแนวคตืดลิปฃ้อง
เวยเหล ีย ง ดู ดนูยก์ลางความเจรญิของงิว้หรอืละครจนีในยคุนีค้อืเมอืงเถจัว อนัเปน็เมอืงหลวงของ 
ราชวงคห์มงิ
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1.2.5 สมยัราชวงศ?์ง (ค.ศ. 1644-1911 ตรงกบั พ.ศ. 2187-2454)

ยุคสมัยน้ีเป็นยุคท่ีประเทศจีนต้องถูกปกครองโดยซาวต่างชาติอีกคร้ัง หลังจากท่ีเคย
ประลบมาแล้วในสมัยราชวงศ์หยวน โดยในคราวน้ีเป็นพวกแมนจูหรือพวกจินซ่ึงเคยบุกโจมตี
ราชวงศ์ชงจนต้องย้ายเมืองหลวงลงใต้มาแล้วคร้ังหน่ึง

ในปลายสมัยราชวงศ์’หมิง บ้านเมืองระส่ําระสาย มีการฉ้อราษฎร์บังหลวงข้ึนท่ัวไป
ประกอบกับจักรพรรดิไร้ความลามารถ ทำให้หล่ีจ้ึอเอิงผู้นำซาวนาได้ก่อกบฏข้ึน ฝ่ายราชลำนักผู้ไม่ 
ไต้จึงขอร้องให้พวกแมนจูยกทัพมาช่วยปราบกบฏ กองทัพเฌนจูจึงถือโอกาสยึดกรุงปักก่ิง และ 
เชิญจักรพรรดิของตนมาประทับท่ีน่ี จากน้ันจึงค่อย  ๆ ลิดรอนอำนาจจีนทีละน้อย จนกระท่ังยึด 
ครองประเทศจีนได้ท้ังหมด ในยุคน้ีจีนมืการติดต่อกับชาติตะวันตกอย่างมาก โดยเฉพาะต้องรับมือ 
กับการแผ่ขยายอิทธิพลของต่างชาติ รวมถึงการก่อกบฏภายในประเทศหลายคร้ังหลายคราว

ลำหรับง้ิวหรือการละครจีน จากการท่ีง้ิวท้องถ่ินไต้รับความนิยมในสมัยราชวงศ์’พมิง
ประกอบกับจักรพรรดิเอียนหลงทรงสนพระทัยในดิลปะการละครเป็นอย่างย่ิง ทรงคัดเลือกดิลปิน 
ฝึมือดีจากท่ัวประเทศมาประจำ ณ กรุงปักก่ิง เมืองหลวงสมัยน้ัน จึงมีง้ิวอาชีพจากท้องถ่ินต่าง  ๆ
มาแสดงความสามารถตามเมืองใหญ่  ๆเช่นหยังrจวและปักก่ิงอยู่เสมอ คณะท่ีไต้รับความนิยมมาก 
ก็ต้ังรกรากอยู่ประจำ คร้ันมีง้ิวชนิดใหม่เข้ามาแสดงและไต้รับความนิยม ง้ิวเดิมท่ีเคยไต้รับความ 
นิยมก็จะรับเอาง้ิวชนิดใหม่น้ันเข้ามาผสมผสานจนเกิดเป็นรูปแบบใหม่ซ่ึงนับเป็นการรวบรวมเอา 
ลักษณะเด่นของง้ิวท้องถ่ินต่างๆในท่ีสุดจึงเกิดเป็นง้ิวปักก่ิงข้ึน

1.2.6 สมยัหลงัราชวงศ?์ง (ค.ศ. 1912-ปจัจบูนั ตรงกบั พ.ศ. 2455-บจัจบูนั)

ปลายยุคราชวงคั?งไต้เกิดกบฏข้ึนไปท่ัวโดยขบวนการรักชาติ ซ่ึงต้องการเปล่ียนแปลงการ 
ปกครอง ในท่ีสุดคณะปฏิวัตินำโดย ดร.ซุนยัดเซ็น ได้สถาปนาสาธารณรัฐจีนข้ึนในวันปีใหม่ของ! 
ค.ศ. 1912 ต่อมาในเดือนกุมภาทันธํปีเดียวกัน พระจักรพรรดิปูยึ จักรพรรดิองค์สุดท้ายของ 
ราชวงค์ชิงก็ประกาศสละราชสมบัติ นับเป็นการส้ินสุดการปกครองของราชวงค์แมนจูและระบอบ 
สมบุรณาญาสิทธิราชย์

อย่างไรก็ตาม แม้ประเทศจีนจะเปล่ียนแปลงการปกครอง แต่อำนาจก็ไม่ไต้กระจายไปลุ่ 
ประชาชนอย่างแท้จริง คงยังอยู่ในมือกลุ่มซนช้ันปกครองอยู่น้ันเอง ข้าราชการถือโอกาสขูดรีด 
ประซาซน การฉ้อราษฎร์บังหลวงยังคงดำเนินต่อไป ทำให้กองทัพแดงของพรรคคอมมิวนิสต์ท่ีนำ 
โดยเห ม าเจ อ ^ ง  ซ่ึงไต้รับอิทธิพลความคิดมาจากการปฏิวัติในประเทศรัสเชีย สามารถบุกยึด
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อำนาจได้ในปี ค.ศ. 1949 และเปล่ียนแปลงการปกครองอีกคร้ัง จากระบอบประชาธิปไตยมาเป็น 
คอมมิวนิสต์จวบจนปัจจุบัน

สำหรับความเปล่ียนแปลงของง้ิวในยุคน้ีคือง้ิวท้องถ่ินพยายามเอาง้ิวปักก่ิงเป็นมาตรฐาน 
และพยายามปรับปรุงให้เกิดความงดงามย่ิงข้ึนง้ิวต่างถ่ินมีการแลกเปล่ียนก่ิงกันและกันมีการแต่ง 
กายแบบสากลนิยมเกิดข้ึนเม่ือประเทศเร่ิมพัฒนาแบบตะวันตก เม่ือถึงสมัยสาธารณรัฐประชาชน 
จีน รัฐบาลสนับลนุนง้ิวทุกประ๓ท ง้ิวจึงมีความเจริญก้าวหน้าข้ึน ต่อมาในช่วงปฏิวัติวัฒนธรรม 
การแสดงง้ิวพลอยได้รับความกระทบกระเทือนอยู่ระยะหน่ึงหลังจากน้ันก็พ้ืนตัวข้ึนอีกคร้ัง ง้ิวได้รับ 
การพ้ืนฟูข้ึนมาและยกย่องเป็นคืลปะประจำชาติ นอกจากน้ีรัฐบาลคอมมิวนิสต“จีนยังถือโอกาสใช้ 
งวเป็นกระบอกเสียงในการโฆษณาชวนเช่ืออุดมการณ์ต่าง  ๆของรัฐบาลอีกด้วย

1.3 ประเภท1ฃฉงงว

พรพรรณ จันทโรนานนท์ (2526) อธิบายว่าง้ิวมีหลายชนิด หากพิจารณาตามลักษณะของ 
ผู้แสดงหรืออุปกรณ์ท่ีใช้แสดงเป็นตัวละคร ก็อาจแบ่งได้เป็น

1) ง้ิวท่ี,ใช้คนแสดง

2) งวหุ่นกระบอก

3) งวท่ีใช้หนังสัตว์ตัดฉลุคล้ายหนังตะลุงของไทย

หากจะกล่าวเฉพาะง้ิวท่ีใช้คนแสดงน้ันโดยท่ัวไปลามารถแบ่งได้เป็นลองประเภทคือ

1) ง้ิวหลวง (ง้ิวปักก่ิง) หรือท่ีเรียกว่า จ ิง จ ว ี้ ท ว จ ว ี้ หรือ ผ ิง จ ว ี้ ถือว่าเป็นง้ิวประจำชาติ 
แสดงโดยใช้ภาษาจีนกลาง มีลีลาการร่ายรำ ท่วงทำนอง ดนตรีประกอบ เน้ีอหา การแต่งกาย การ 
แต่งหน้า ทุกอย่างจะต้องเป็นไปตามแบบแผนท่ีโบราณกำหนดอย่างเคร่งครัด 2

2) ง้ิวท้องถ่ิน หรือท่ีเรืยกว่า ต ี้ฟ ัง ซ ี่ เป็นง้ิวท่ีมีวิวัฒนาการมาจากการละเล่น การฟ้อนระบำ 
ของซาวพ้ืนเมืองในแต่ละท้องถ่ิน มีการตัดแปลงและปรับเปล่ียนอยู่เสมอ ง้ิวท้องถ่ินน้ีมีอยู่หลาย 
ร้อยชนิด เช่นง้ิวฮกเก้ียนง้ิวเสฉวนง้ิวยูนนานง้ิวกวงสี ง้ิวแต้จว ง้ิวกวางตุ้ง ง้ิวไหหลำ เป็นต้น โดย 
ท่ีง้ิวของแต่ละท้องถ่ินจะมีรายละเอียดที,แตกต่างกันไป แม้จะเล่นเร่ืองเดียวกันก็จะมีรายละเอียด 
เล็ก  ๆ น้อย  ๆ ท่ีแตกต่างกัน โดยเฉพาะภาษาท่ีใช้ก็จะใช้ภาษาท้องถ่ิน ไม่ได้ยึดถือตามแบบแผน 
อย่างเคร่งครัดเท่ากับง้ิวหลวง



35

2 .  แ น ว ค ิด เ ร อ ง น า ฏ ก ร ร ม ก ับ ก า ร « เ อ ส า ร

2 . 1  ก า ร * เ อ ค ว า ม ใ น น า ฏ ก ร ร ม

นิธิ เอยีวศรีวงค ์กล่าวว่า นาฏกรรมคือ “การล่ีอความโดยอาดัยร่างกาย จังหวะ ทำนอง 
และ/หรือถ้อยคำท่ีเรียกว่าเน้ือร้อง...เม่ือนาฏกรรมเป็นการล่ีอความ นาฏกรรมจึงไม่ได้ปรากฏใน 
สุญญากาศ แต่ต้องเกิดข้ึนท่ามกลางบริบททางสังคมเสมอ เพราะผู้ประกอบนาฏกรรมย่อม
ต้องการสือความหมายบางอย่างแก่ผู้อ่ืน ไม่ว่าผู้อ่ืนน้ันจะเป็นมนุษย์ ผี หรือเทพเจ้าก็ตาม อีกท้ัง 
ความหมายใดๆ จะเป็นท่ีรับรู้ได้ก็ต้องอาคํ'ยข้อตกลงท่ีมีมาในสังคม ซ่ึงเรียกว่า ขนบ ประเพณี 
ศาลนา ความเช่ือ มาตรฐานทางตลิปะ ฯลฯ” (นิธิ เอียวศรีวงค์, 2538: 97) และยังแบ่งนาฏกรรม 
เป็น 3 ประ๓ ทตามลักษณะของ “ ผู้รับสาร” อันเป็นองค์ประกอบหน่ึงของกระบวนการล่ีอสาร ดังน้ี

1. น า ฏ ก ร ร ม ท ี่ส ีอ ค ว า ม แ ก ่ผ ู้ซ ม

2 .  น า ฏ ก ร ร ม ท ี่ล ี่อ ค ว า ม แ ก ่ผ ู้ร ่ว ม แ ส ด ง น า ฏ ก ร ร ม

3 . น า ฏ ก ร ร ม ท ี่ส ือ ค ว า ม แ ก ่ก ล ุ่ม  เ ป ็น น า ฏ ก ร ร ม ท ี่ด ัว ผ ู้แ ส ด ง จ ะ ถ ูก ห ล อ ม ร ว ม ไ ป ก ับ ก ล ุ่ม

เม ื่อ พ ิจ า ร ณ า จ า ก ก า ร แ บ ่ง ป ร ะ ๓ ท ด ัง น ื้จ ะ พ บ ว ่า  ง ิ้ว จ ัด เป ็น น า ฏ ก ร ร ม ท ี่ล ี่อ ค ว า ม แ ก ่ผ ู้ช ม

ห า ก แ ต ่ผ ู้ซ ม ง ิ้ว น ั้น ไ ม ่ใ ช ่เพ ีย ง ผ ู้ซ ม ท ี่เป ็น  “ ค น ” เท ่า น ั้น  ห า ก ย ัง ร ว ม ถ ึง ผ ู้ซ ม ท ี่เ ป ็น  “ เท พ เจ ้า ”  ด ้ว ย  ท ั้ง น ื้ 

เน ึ่อ ง จ า ก ส ถ า ใ ม า า พ ข อ ง ง ิ้ว ล ่ว น ห น ึ่ง ผ ูก ต ิด อ ย ู่ก ับ พ ิธ ีก ร ร ม  ก า ร จ ัด แ ส ด ง ง ิ้ว ใ น เ ท ศ ก า ล ต ่า ง ๆ  ข อ ง  

ศ า ล เ จ ้า ย ่อ ม เ ป ็น ค ำ อ ธ ิบ า ย ท ี่ช ัด เ จ น ท ี่ส ุด

ขณะที ่ Roland Barthes (1964 ะ P 258, อา้งถงึใน กัลยา วกิฒันศ์ร, 2538: 123) ไดก้ลา่ว 
วา่นาฏกรรมหรอืละครนีเ้ปน็เครือ่งจกัรของการลีอ่สารประเภทหนึง่ซึง่ “ในขณะทีไ่มไ่ดท้ำงาน
เครือ่งจกัรนีช้อ่นตวัอยูห่ลงัมา่น แตเ่มือ่มกีารเปดิตวัเครือ่งจกัรนี ้ มนัจะลง่สาร (messages) 
จำนวนหนึง่มายงัเราทนัท ี สารเหลา่นีม้ลีกัษณะพเิศษเฉพาะ กลา่วคอืมนัถกูลง่มาพรอ้มๆ กนัแต ่
ดว้ยจงัหวะทีต่า่งกนัในการแสดงแตล่ะขณะ เราจะไดร้บัขา่วสารถงึหกหรอืเจด็ประการในเวลา
เดยีวกนั (จากเสอืผา้ แสง ตำแหนง่ของนกัแสดง กรยิาทา่ทาง ภาษาใบ ้ คำพดู) ขา่วลารบาง 
ประ๓ ทคงที ่ (กรณขีองฉาก) ในขณะทีข่า่วสารอืน่ๆ เปลีย่นไป (คำพดู กรยิาทา่ทาง) นีเ่ปน็เรือ่ง 
ของการประสานขา่วสารอยา่งแ ท ้จรงิและนึค่อืลกัษณะความเปน็ละคร : กลุม่สัญญะกลุม่หนึง่” 
กลุม่สญัญะนีเ้กดิขึน้จากทกุหนว่ยทีป่รากฏบนเวท ี และลว้นเปน็สญัญะทีม่คีวามหมาย กลุม่
สัญญะนีจ้ะทำหนา้ทีส่รา้งสารทีต่อ้งการลีอ่ลง่มายงัผูด้ ู เชน่เพือ่บอกบทบาทและนสิยัของตวัละศร 
รวมทัง้สามารถบอกรหสัทางสงัคมและวฒันธรรมไดอ้กีดว้ย ผู้'ช ม ที,่ทำหนา้ทีถ่อดรหสัสัญญะน้ี'จะ

X  4 0เ % AÔ D h
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ตอ้งอยูใ่นกลุม่วฒันธรรมเดยีวกบัเรือ่งทีแ่สดง หรอืไมก่ต็อ้งรูจ้กัวฒันธรรมของเรือ่งนัน้ๆ และใน 
ระหวา่งการแลดงนัน้ สงิทีต่อ้งการทีอ่สารไปยงัผูช้มอาจขาดหายไปบา้ง แตใ่นอกีทางหนึง่แลว้ ผู้รับ 
ลารกอ็าจมกีารรบัลารเพิม่ขึน้มาไดโ้ดยไมต่ัง้ใจ

โดยนยันีจ้ะพบวา่นาฏกรรมหร่อืละครซึง่เปน็การทีอ่สารรปูแบบหนึง่ทีเ่รยืกวา่“ลอืสารการ 
แลดง” นัน้เปน็การทีอ่สารโดยใชก้ลุม่สญิญะผา่นทางองคป์ระกอบตา่งๆ ของการแสดง ลำหรบังิว้ก ็
ไดแ้ก ่ 1) เวที ฉากอปุกรณ 2์) ดนตรแีละการขบัรอ้ง3 )ประ๓ ทและบทบาทตวัละคร 4) ศลิปะและ 
เทคนคิการแสดง 5) เครือ่งแตง่กายและการแตง่หนา้ องคป์ระกอบเหลา่นีล้ว้นเปน็ส'ิญญะทีม่คีวาม 
หมายลง่มายง้ผู่ซ้ม

อยา่งไรกต็าม การทีอ่ความของงิว้ใชเ้พยีงแตจ่ะถกูจำกดัดว้ยองคป์ระกอบตา่งๆ นีเ้ทา่นัน้ 
Marshall McLuhan ไดก้ลา่ววา่ “ลอืกลางคอืตวัขา่วสาร" (Medium is message) (McLuhan, 
1964) การพจิารณาทีอ่กลางจงึควรกนิความรวมไปถงึสภาวะแวดลอ้มหรอืบรบิทของทีอ่กลางดว้ย 
เพราะนาฏกรรมนัน้ “สมิพนัธก์บัปรากฏการณอ์ืน่ๆ ในวฒันธรรม...นาฏกรรมเปน็ผลผลติของ 
สงิคมวฒันธรรมในสถานทีแ่ละเวลาหนึง่ๆ เทคโนโลย ี ระบบเศรษฐกจิ การเมอีงการปกครอง 
ศาสนา ความเซึอ่ โลกทศันท์ีเ่ปลีย่นแปลงไปอยูต่ลอดเวลายอ่มจะตอ้งมผีลกระทบตอ่นาฏกรรม 
เสมอ" (ปรติตา เฉลมิเผา่ กออนนัตทลู, 2534: 13-20) เซน่เดยีวกบัที ่นธิ ิ เอยีวศรวืงค(์2538: 11Q- 
112) กลา่ววา่สารของนาฏกรรมถกูกำหนดจากปจัจยัทางสงิคมหลายอยา่ง ทีล่ำคญักค็อื

1. ศาสนา ความเชือ่ โลกทศัน ์ปรชัญา อดุมการณ ์

2. รฐัประศาลนศาสตร์

3. มาตรฐานของความสมัพนัธท์างสงัคม

4. ลอือน

2 . 2  ร ส แ ห ่ง น า ฏ ก ร ร ม

นาฏกรรมตา่งๆ อนัรวมถงึงิว้ นอกจากจะลอืเนือ้หาหรอืความคดิมายงัผูช้มแลว้ ยงัลอื 
อารมณค์วามรูล้กืทีเ่รยีกวา่ “นาฏยรส” หรอืรสแหง่นาฏกรรม ซึง่เกดิขึน้จากการไดร้บัรูส้ภาพการณ ์
บรรยากาศ หรอืเหตกุารณบ์างอยา่งในการแสดง คมัภรีน์าฏยศาสตร ์โดยภรตมนุ ี (2511 แปลโดย 
แสง มนวรุิเร) ระบวุา่มอียูด่ว้ยกนัเกา้ชนดิตงันี้
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1. รสแหง่ความรกั (ศฤงคาระรส) เกดิจากความยนิด ี ความชอบใจ โดยทางวาจา การแตง่ 
ตัว และกริยิาทา่ทาง เหตกุารณท์ีป่รากฏคอืการทีต่วัละครชอบพอกนั เทีย่วซมอทุยาน มอีารมณ ์
แจม่ใส นกัแสดงพงึแสดงดว้ยทา่ทางทำตาซมดชมอ้ย พดูจาออ่นหวาน

2. รสแหง่ความขบขนั (หาสยะรส) เกดิจากการหวัเราะ โดยทางรา่งกายของผูแ้สดง การ 
แตง่ตวั และวาจา เหตกุารณท์ีป่รากฏคอืการแสดงทา่ทะเลน้โลเล พดูโกหก แสดงทา่แปลกๆ ผู ้
แสดงพงึแสดงดว้ยการทำปากจมกูและแกม้ลน้ ทำตาลกุหนา้แดง เทา้สะเอว

3. รสแหง่ความกรณุา (กรณุารส) เกดิจากความโศก มสีามอยา่งคอื เกดิจากใดร้บัความ 
อยตุธิรรม เกดิจากความเสอืมทรพัย ์ และเกดิจากเหตทุีท่ำใหเ้กดิความโศก เหตกุารณท์ีป่รากฏคอื 
การถกูแชง่ ด่า ตกทกุขใ่ดย้าก การพลด้พรากจากคนรกั ถกูฆา่ ถูกจองจำ โดยผูแ้สดงพงึแสดงทา่ 
ทางมนีํา้ตาตก ครํา่ครวญรำพนั สะดุง้กลวั

4 .  รสแหง่ความด ุร้าย (เราทระรส) เกดิจากความโกรธ ม ีลามอยา่งคอื รา่งกายของผูแ้สดง 
การแตง่ตวั และวาจา เหตกุารณท์ีป่รากฏคอืความโกรธ พดูใสค่วาม พดูใหเ้จบ็ใจ ดหูมิน่กลา่วเทจ็ 
อาฆาตจองเวร กลา่วคำหยาบคาย โดยผูแ้สดงพงึทำทา่ทางเฆีย่น ฆา่ ขมวดคิว้ ขบฟนั แกม้ลน้

5. รสแหง่ความกลา้ (วรีะรส) เกดิจากความอตุสาหะ มลีามอยา่งคอื กลา้ให ้ กลา้ 
ประพฤตธิรรม และกลา้รบ เหตกุารณท์ีป่รากฏคอืความแกลว้กลา้ ความสามารถในการรบ ความ 
ใมลุ่ม่หลง การขม่อนิทรยี ์ผูแ้สดงพงึทำทา่ทางตัง้มัน่ มัน่คง กลา้ เสยีสละ

6. รสแหง่ความกลวั (ภยานกะรส) เกดิจากความกลวั มสีามอยา่งคอื เกดิจากการหลอก 
ลวง เกดิจากการลงโทษ และการขูใ่หก้ลวั เหตกุารณค์อืการไดย้นิเสยีงผดิปรกต ิ เหโ็4ภตูผปิศิาจ 
การ'ไปลบ่า้นรา้ง การเหน็หรอีไดย้นิเรีอ่งของญาตพิีน่อ้งทีถ่กูฆา่ ผูแ้สดงพงึทำทา่ทางมอีลน้ เทา้ลน้ 
ตากลอก ขนลกุ หนา้ซดี

7. รสแหง่ความชงั (พภีตัสะรส) เกดิจากความชงั มลีองอยา่งคอื ความขยะแขยงทีส่ะอาด 
และความขยะแขยงทีส่กปรก เหตกุารณท์ีป่รากฏคอืการไดย้นิหรอืเหน็สงิทีไ่มช่อบใจ สงิทีส่กปรก 
ผูแ้สดงพงึทำทา่ทางหอ่ตวั ทำอาเจยีน ถม่นํา้ลาย

8. รสแหง่ความอศัจรรยใ์จ (อัทภตุะรส) เกดิจากความสนเทห่ม์สีองอยา่งคอืเกดิจากทพิย์ 
เชน่เหน็เทวดา และเกดิจากความสขุ เหตกุารณท์ีป่รากฏคอืเหน็เทวดา ไดร้บัของทีต่อ้งการ ไป 
เทีย่วสวนอทุยาน ไปเทีย่ววดั ผูแ้สดงพงึทำทา่ทางตาพอง จอ้งด ูขนลกุ นํา้ตาไหล เหงีอ่แตก ดใีจ
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9. รสแหง่ความสงบ (คานตะรส) เกดิจากความสงบ เหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้คอืการรูค้วามจรงิ 
อนัถอ่งแท ้ ความปราศ'จากราคะ ผูแ้สดงพงึทำทา่ทางบงัคบัอนิทรยี ์การประพฤตติามวนิยั เพง่จติ 
แตบ่างครัง้กไ็มน่บัรวมคานตะรส โดยอา้งวา่เหตเุพราะรสทัง้แปดลว้นเกดิจากรสประเภทนีท้ ัง้สนิ

รสทัง้เกา้ประการน ีจ้ะเกดิขึน้ไดก้ด็ว้ยการทำใหส้งิท ีอ่ย ูใ่นใจผูป้ระพนัธบ์ทละครปรากฏ 
ออกมา หรอืทีเ่รยีกวา่ “ภาวะ” ซึง่ประกอบดว้ยความหมายหรอืเหตกุารณท์ีป่รากฏ (วภิาวะ) และ 
การแสดง การทำทา่ทาง (อ'นภาวะ) ภาวะมอียูส่ามชนดิคอื ภาวะทีเ่ปน็ตวัรสเอง (สถายภีาวะ) 
ภาวะทีเ่ปน็เหตสุง่เสรมินำไปสร่ลทัง้หลาย (วยภจิารภีาวะ) และ ภาวะอนัเกดิแตส่นัดาน (ลาตวกิะ 
ภาวะ) ดงันี้

1. ภาวะทีเ่ปน็ตวัรสเอง (ลถายภีาวะ) มี 8 อยา่ง ไดแ้ก ่ ความยนิด ี ความขบขนั ความโศก 
ความโกรธ ความอตุสาหะ ความกลวั ความชงั และความอศัจรรยใ์จ

2. ภาวะทีเ่ปน็เหตสุง่เสรมินำไปสร่สทัง้หลาย (วยภจิารภีาวะ) มี 33 อยา่ง ไดแ้ก ่ ความ 
เฉยเมยซาเยน็ ความเหนือ่ย ความสงสยั ความใหร้า้ยอาฆาต ความเมา ความออ่นเพลยี ความ 
เกยีจครา้น ความยากจน ความวติกกงัวล ความหลง ความจำ ความมัน่คง ความอาย ความหวัน่ 
ไหว ความยนิด ี เหตสุะเทอืนใจ ความซมึเซอะ ความหยิง่จองหอง ความเศรา้โศกเลยีใจ ความ 
ขวนขวาย ความงว่งนอน ความเปน็ลมชกัแนน่ืง่ การหลบั การตืน่จากหลบั ความโกรธเหลอืกลัน้ 
ความเสแสรง้ ความดรุา้ย ความรู ้ ความปวยไข ้ ความบา้คลัง่ ความตาย ความสะดุง้ตกใจ ความ 
พจิารณา

3. ภาวะอนัเกดิแตส่นัดาน (สาตวกิะภาวะ) มี 8 อยา่ง ไดแ้ก ่ ตวัแขง็ เหงือ่ตก ขนลกุ พูด 
ละลํา่ละลกั ตวัลัน่ หนา้ซดีหรอืถอดล ีนีา้ตาตก ความบรรลยั

รสตา่งๆ ลว้นยอ่มเกดิจากภาวะเหลา่นีโ้ดยที่

รสแหง่ความรกั เกดิจากภาวะ 46 อยา่ง (ยกเวน้ความเกยีจครา้น ความครุ้าย และความ 
ชงั)

รสแหง่ความขบขนั เกดิจาก ความเหนือ่ย ความสงสยั ความใหร้า้ยอาฆาต ความออ่น 
เพลยี ความหวัน่ไหว การหลบั ความงว่งนอน และความเสแสรง้

รสแห่งความกรุณา เกิดจาก ความเฉยเมย'ซาเย็น ความวิตกกังวล ความยากจน ความ 
เหน่ือย น้ําตาตก ความซึมเซอะ ความตาย และความป่วยไข้
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รสแหง่ความดรุา้ย เกดิจาก ความหยิง่จองหอง ความใหร้า้ยอาฆาต ความฒา ความ 
อตุสาหะ เหตสุะเทอืนใจ ความโกรธเหลอืกลัน้ ความโกรธ ความหวัน่ใหว และความดรุา้ย

รสแหง่ความกลา้ เกดิจาก ความมัน่คง ความอตุสาหะ เหตสุะเทอืนใจ ความยนิด ี ความรู ้
ความครุา้ย ความโกรธเหลอืกลัน้ และความฌา

รสแหง่ความกลวั เกดิจาก ตวัลนั เสยีงแตก ขนลกุ พดูละลํา่ละลกั ตวัแขง็ ความตาย เหง่ือ 
ตก และหนา้ซดีหรอืถอดสี

รสแหง่ความชงั เกดิจาก ความเปน็ลมชกัแนน่ิง่ ความบา้คลัง่ ความเศรา้โศกเสยีใจ ความ 
เมา ความตาย ความปวยใข ้และความกลวั

รสแหง่ความอศัจรรยใ์จ เกดิจาก ตวัแขง็ เหงือ่ตก ความหลง ขนลกุ ความอศัจรรยใ์จ เหตุ 
สะเทอืนใจ ความซมึเซอะ ความยนิด ี และความเปน็ลมชกัแนน่ิง่

2 . 3  น า ฏ ก ร ร ม ใ น ฐ า น ะ ล ือ ว ัฒ น ธ ร ร ม

วฒันธรรม คอืความลมัพนัธท์ีช่บัซอ้นและเปน็พลวตัของผูค้น สงิซอง โลกทศัน ์ กจิกรรม 
และสงิแวดลอ้ม เปน็การแสดงออกและเปน็สงิทีเ่กดิขึน้กบัมนษุยใ์นชมุชน ซึง่อาจถกูถา่ยทอดจาก 
รุน่หนึง่ไปฟอูกีรุน่หนึง่ แตก่อ็าจเปลีย่นแปลงไดเ้ซน่กนั วฒันธรรมเหลา่นีร้วมถงึภาพวาด ดนตรี 
สถาปตัยกรรมและประตมิากรรม ฺ ความเชือ่ทางศาสนาและการปฏบิตั ิ การแตง่กายและวถิชีวีติ 
คา่นยิมและทศันคต ิ รวมไปถงึเครือ่งมอืหรอืลีง่ทีม่นษุยส์รา้งขึน้ทัง้ปวง (Jayaweera, 1991 1- Lull, 
1995)

งิว้นบัเปน็วฒันธรรมแขนงหนึง่ในฐานะความเปน็นาฏกรรมหรอืดลีปะการแสดง แมจ้ะม ื
รปูแบบและเกดิขึน้มาเปน็เวลานาน แตก่อ็าจมลีกัษณะทีเ่ปลีย่นแปลงแตกตา่งไปจากในอดตี และ 
เมือ่งิว้เปน็กระบวนการลีอ่สารประ๓ ทหนึง่ซึง่ผกูพนักบัความเปน็วฒันธรรมของจนี จงึเรยีกสือ่
ชนดินีว้า่เปน็ “สือ่วฒันธรรม” (Cultural media) นอกจากนีย้งัมคีำอืน่ทีม่คีวามหมายใกลเ้คยีงกนั 
และนำมาใชไ้ดก้บัการวจิยัครัง้นี ้ ได๗้ คำวา่ “สือ่ประเพณ”ี (Traditional media) “สือ่พืน้บา้น” 
(Folk media) "ลอืชมุชน” (Community media) และ “ลอืทางเลอืก” (Alternative media)

สือ่พืน้บา้น คอื รปูแบบของการสือ่สารระหวา่งบคุคลกบับคุคล หรอืบคุคลกบักลุม่ หรอื 
กลุม่คนกบักลุม่คนทีไ่ดป้ระพฤตปิฏบิตัลิบืตอ่มาจนเกดิความเคยชนิเปน็ประเพณ ี และครอบคลมุ 
ถงึประเพณ ีภาษา ทา่ทาง การแตง่กาย เครือ่งใช ้ฯลฯ (สรุพล วริฬุรกัษ,์ 2530: 40)
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สอืประเพณ ี คือ สอืแบบดัง้เดมิทีม่อียูใ่นลงัคมซึง่ใชส้อืความหมายระหวา่งชาวบา้น สือ 
ประเพณเีปน็สีอ่ทีม่ลีกัษณะไมเ่ปน็ทางการ เหมาะกบัทอ้งถิน่ใดทอ้งถิน่หนึง่ ตลอดจนสอดคลอ้ง 
กบัคา่นยิมและความเชา้ใจของผูร้บ้บางกลุม่โดยเฉพาะ (มหาวทิยาลยัสโุขทยัธรรมาธริาช, สอืสาร 
เพือ่การพฒันา หนว่ยที ่ 1)

ขณะ'ทีส่อื'ชุมชน คอื สอืทีม่ไีวเ้พือ่แสดงอตัลกัษณข์องชมุชนนัน้ ซึง่สมาชกิในชมุชน 
สามารถใชส้อืนีเ้พือ่หาขอ้มลูขา่วสาร เพือ่การคกืษา และเพือ่ความบนัเทงิ เปน็ตน้ สิ,อ,ชมุชนเปน็สอื 
ทีม่ขีึน้เพือ่สนบัลนนุการเชา้มามสีว่นรว่มขององคก์รและชนกลุม่นอ้ย หรอกลุม่วฒันธรรมยอ่ยภาย 
ในชมุชนหนึง่ๆ (UNESCO, 1993) สอืชมุชนจงึเปน็ตวัสะทอ้นการสรา้งสภาพแวดลอ้มทางลงัคม- 
การเมอีง วฒันธรรม และเศรษฐกจิ ดว้ยสมาชกิในชมุชนเอง (Berrigan, 1979)

สว่นการสอืลารทางเสอืก หมายถงึ โครงสรา้งและขนบของการสอืลารทีเ่ปน็สว่นชว่ยเสรมิ 
ขนบกระแสหลกั เพราะความคดิกระแสหลกันีไ้มอ่าจทำใหส้มาชกิในกลุม่ทัง้หมดพงึพอใจได ้ สือ 
ทางเสอืกและสอืกระแลหลกัมคีวามแตกตา่งกนั1หลายประการ เขน่ ลดัสว่นของผูซ้มและระดบัการ 
แพรก่ระจายของสอื โดยส,ีอทางเลอกจะมผีูซ้มเปน็คนกลุม่นอ้ยและอยูใ่นระตบัทอ้งถิน่มากกวา่จะ 
เปน็ระตบัชาต ิ และเนือ้หาสารกบ็งัมแีนวโนม้วา่จะตา่งไปจากทีพ่บในสอืทัว้ไป (UNESCO, 1993)

ความหมายของสอืแตล่ะชนดิขา้งตน้นีอ้าจแตกตา่งกนัในรายละเอยีด แตก่น็บัไดว้า่งิว้เปน็ 
วฒันธรรมหรอืสีอ่ประเพณรีปูแบบหนึง่ทีถ่อีกำเนดิชืน้ในประเทศจนีและเขา้สป่ระเทศไทยไดห้ลาย 
ร้อยป ี ในระยะเวลาทีผ่า่นมานี ้ งิว้ดำรงสถวนะความเปน็สอีพีน้บา้นและสอี,ชมุชน หากแตค่วาม 
เปน็ ‘‘ชมุชน” ของงิว้ไมไ่ดจ้ำกดัอยูแ่ตเ่พยีงภมูภิาคใดภมูภิาคหนึง่ (ไมเ่หมอืนกบัทีห่นงัตะลงุเปน็ 
สอืของทอ้งถิใ่4ภาคใต ้ ฟอ้นเปน็ของภาคเหนอื เปน็ตน้) หากแตง่ิว้เปน็สอืทีเ่ชา้ถงึทกุชมุชนทีม่คีน 
เชือ้ลายจนีอาลยัอยูห่นาแนน่ โดยทีง่ิว้นบัเปน็สอืทางเสอืกหนึง่ทีต่อบสนองความตอ้งการของคน 
เชือ้ลายจนีอยา่งทีส่อืบนัเทงิอืน่ๆ อาทเิชน่ ละครโทรทศัน ์ภาพยนตร ์หรอืแมแ้ตม่หรสพตา่งๆ ของ 
ไทย เชน่ ลเิก ลำต ัด ไมอ่าจตอบสนองกลุม่คนเหลา่นีไ้ด้

เมือ่งิว้เปน็สอีวฒันธรรมแขนงหนึง่ ตงันัน้งิว้จงึมคีวามสมัพนัธก์บัผูค้นทีเ่ปน็สว่นหนึง่ของ 
วฒันธรรมนัน้ แมง้ิว้จะเป็นสอืสารการแสดงทีม่รีากเหงา้จากประเทศจนี แตอ่ยา่งไรกต็าม Lull 
(1995) กลา่ววา่ วฒันธรรมกบัเชือ้ชาต ิ (race) ไมใ่ชส่งิเดยีวกนั แมว้า่วถิกีารดำเนนิชวีติจะทำให ้
สบืรอ่งรอยไปไดถ้งึทีม่าหรอืตน้กำเนดิทางเชือ้ชาต ิ เชน่ เมือ่เรากลา่วถงึ “วฒันธรรมจนี” เรายอ่ม 
หมายถงึผูค้นและวถิชีวีติทีเ่ปน็คนจนีในประเทศจนี แตก่ารอพยพยา้ยถิน่และการผสมกลมกลนืกบั 
วฒันธรรมใหมท่ำใหล้กัษณะทีต่รงืแนน่เรือ่งเชือ้ชาตแิละเขตแดธเภมูปิระเทศ เคลายลง วฒันธรรม
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จีนในประเทศไทยอาจแตกต่างจากวัฒนธรรมจีนในประเทศจีนอันเป็นท่ีมา และงิวในประเทศไทย 
อาจย่อมแตกต่างจากง้ิวในประเทศจีนฟนกัน

3 .  น น ว ค ิด เ ร ี่อ ง ส ุน ท ร ึอ ท ัศ น ์ข อ ง ข ง จ ื๊อ

คำสอนลทัธขิงจ ีอ๊ เป น็ความเช ือ่ท ีม่ อี ทิธพิลตอ่วฒั นธรรมอดุมคตชิองซนชาตจินีมา 
ยาวนาน และยดึกมุความคดิของคนจนีไดม้ากทีส่ดุ จนกลา่วไดว้า่ “ลทัธขิงจือ๊คอีเฟพมิพแ์หง่ 
วฒันธรรมจนี” (เสถยีร โพธนินัทะ, 2 5 3 9  ะ 41) ปรซ้ญาขงจือ๊สามารถนำมาอธบิายถงึศาสตรห์ลาย 
ดา้น ไมเ่วน้แมแ้ตแ่นวคดิดา้นสนุทรยีะ

ขงจือ๊ (551-479 ปกีอ่น ค.ศ.) มแีนวคดิหลกัดา้นสนุทรยีะคอืเรือ่งเมตตากรณุา ( เห ร ิน ,  

ren) ขงจือ๊ไมป่ฏเิสธวา่ปจัเจกบคุคลควรจะบรรลถุงึความปรารถนาทางลงัคมของตน แต่ก็
สนบัสนนุการถอึลนัโดษ นอกจากนีข้งจือ๊ยงัมทีศันะวา่ปจัเจกบคุคลควรจะเตมิเตม็ความปรารถนา 
ของตนเองในวถิทีางทีเ่หมาะสมตอ่เชือ้ชาต ิวรรณะ และการชว่ยเหลอืซึง่กนัและกนัระหวา่งมนษุย์

ขงจือ๊มไิดป้ฏเิสธความงามเซงิกเิลสกามารมณ ์ แตค่วามงามเชน่นีม้ไิดม้คีณุคา่อนัจรงิแท ้
เวน้เสยืแตม่นัจะกอ่ใหจ้ติวญิญาณมคีวามเมตตากรณุา ในทศันะของขงจือ๊ “ความงาม” นัน้เปน็ 
อนัหนึง่อนัเดยีวกบั ‘‘ความด”ี หรอีอาจกลา่วอกีนยัหนึง่ไดว้า่ ความงามทีส่อดคลอ้งกลมกลนืกนัจะ 
นำมาซึง่เอกภาพของคลืธรรมและความรลูกืงดงาม

เนึอ่งจากความสำคญัของปรช้ญ่าขงจือ๊อยูท่ ีค่ณุธรรม ถงึแมข้งจือ๊จะเปน็ผูเ้ชีย่วชาญ
คลิปะและใหค้วามสำคญักบัคลิปะอยา่งสงู แตก่ระนัน้คลิปะกเ็ปน็เพยีงอปุกรณท์ีจ่ะนำไปล่
คณุธรรม คงัทีข่งจือ๊กลา่ววา่ "คนทีม่ใีจปราศจากความโอบออ้มอารจีะมปีระโยชนอ์ะไรดว้ยการ 
ประกอบพธิกีรรม คนทีไ่มม่คีณุธรรมอยูใ่นใจ จะมปีระโยชนอ์ะไรดว้ยการเลน่ดนตร”ี (พนี ดอกบวั, 
2 5 3 2 )  ในการอบรมลงัลอนคษิยน์ัน้ ขงจือ๊กเ็ลอืกใชด้รุยิางคศาสตรอ์นัประกอบดว้ยการขบัรอ้งและ 
การประพนัธเ์พลงทัง้รอ้ยแกว้และรอ้ยกรองในการกลอ่มเกลาเพือ่จงูใจใหเ้กดิความสงบจนเชา้ถงึ 
ธรรมชาต ิพรอ้มทีจ่ะรบ้คำสอนในวชิาตา่งๆ ตอ่ไป (เจอืจนัทนอ์ซัพรรณ, 2530)

ทศั,นะทีเ่ชือ่วา่ “ความด”ี กับ “ความงาม” ตอ้งเปน็สงิเดยีวกนันัน้ยงัสะทอ้นออกมาจาก 
การทีข่งจือ๊วจิารณด์นตรใีนสมยัพระเจา้ขุน่วา่เปน็ดนตรทีีท่ ัง้ดแีละไพเราะ ขณะทีด่นตรใีนสมยั
จกัรพรรด โิ จ ว §ห ว ง 'วา่เปน็ดนตรทีีม่คี1วาม'ไพเราะแตย่งั1ไมน่บั1วา่ดทีีส่ดุ เหตผุลกเ็พราะดนตรใีนสมยั 
พระเจา้ขุน่นัน้ไมเ่พยีงแตไ่พเราะนา่ฟงัเทา่นัน้ หากยงัเตม็ไปดว้ยแนวคดิในทางลนัตภิาพอกีดว้ย
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สว่นดนต'รใีนสมยั'จกัรพรรดิโจ-ว'§ ห 'วงนัน้ แมจ้ะมคีวามไพเราะนา่ฟงั แตท่วา่เตม็ไปดว้ยการเรง่เรา้ 
ยัว่ยใุหเ้กดิสงคราม (หลีฉ่างจอื, 2537)

ตามทศันะของขงจือ๊ ความเมตตากรณุาซึง่เปน็หวัใจของความงามไมไ่ดเ้กดิขึน้โดยปจัจย้ 
ภายนอก หากแตเ่ปน็การกระทำทีม่สีตริูส้ำนกึของมนษุย ์และทำใหม้นษุยแ์ตกตา่งจากสตัวท์นัททีี ่
มนษุยต์ระหนกัถงึความเมตตากรณุา มนษุยก์จ็ะนำความเมตตากรณุานีไ้ปใขใ้นฐานะทีเ่ปน็ความ 
พงึพอใจอน้ย่ิง่ใหญท่ีส่ดุของชวีติ ขงจือ๊เปน็นกัคดิคนแรกทีซ่ีใ้หเ้หน็วา่ความสำคญัของความงาม 
และคลิปะตัง้อยูบ่นการกระตุน้เตอืนและการเปน็แมพ่มิพท์างสลืธรรม

สงัคมจะนำไปลค่วามดงีามไดก้โ็ดยการปฏบิตัตินใหเ้หมาะสมตามบทบาทของตน ดังท่ี 
ขงจือ๊กลา่ววา่ ■‘ผูป้กครองรฐัจงทำหนา้ทีผ่ ูป้กครองใหส้มบรูณ ์ ขนุนางจงทำหนา้ทีข่นุนางให้
สมบรูณ ์บดิจงทำหนา้ทีข่องบดิาใหส้มบรูณ ์บตุรจงทำหนา้ทีข่องบตุรใหส้มบรูณ’์’ (เสถยีร โพธนินั 
ทะ, 2539) การทำทำหนา้ใหส้มบรูณน์ีเ้ปน็กา๗ ฎบิตัติามระบบความสมัพนัธ ์5 ประการ ดงันี ้ (ล. 
เสถยีรลตุ, 2533 ะ อารช์ ี เจ บาหม์, แปดโดย ครองแผน ไชยธนะสาร, 2521 ; ละเอยีด คลิานอ้ย, 
มปป.)

1. ความสมัพนัธร์ะหวา่งผูป้กครองกบัไพรฟ่า้ขา้แผน่ดนิ โดยกษตัรยิห์รอืผูป้กครองพงึ 
ปฏบิตัติอ่ประซาซนทกุหมูเ่หลา่ดว้ยความเมตตา เสมอืนประซาซนเปน็ลกูหลาน สว่นไพรฟ่า้ขา้ 
แผน่ดนิพงึมคีวามจงรกัภกัดตีอ่ผูป้กครอง

2. ความสมัพนัธร์ะหวา่งบดิามารดากบับตุรธดิา โดยบดิามารดาพงึอบรมสงัสอนและ 
คุม้ครองดแูลบตุรธดิา สว่นบตุรธดิาพงึมคีวามกตญัญกตเวทติาตอ่บดิามารดา เคารพนบัถอืทา่น 
ทัง้ในยามมชีวีติและยามถงึแกก่รรม

3. ความสมัพนัธร์ะหวา่งสามกีบัภรรยา โดยตา่งพงึมคีวามรกัใครส่นทิเสนห่าชือ่ตรงตอ่กนั

4. ความสมัพนัธร์ะหวา่งวงศาคณาญาตพิีน่อ้ง โดยตา่งพงึมคีวามปรองดองรกัใครก่นั ยึด 
ถอืลำดบัอาวโุสเปน็สำคญั

5. ความสมัพนัธร์ะหวา่งมติรสหาย โดยตา่งพงึมคีวามสตัยจ์รงิใจตอ่กนั มติรสหายจะตอ้ง 
ดฌัแอนกนัและกนัดว้ยความจรงิใจตรงไปตรงมา คบหากนัอยา่งเทา่เทยีมกนั

เมือ่สงัคมประกอบดว้ยความสมัพนัธท์ัง้ 5 ประการนี ้ และบคุคลตา่งๆ สามารถปฏบิตัติาม 
บทบาทของตนได ้ สงัคมนัน้กจ็ะเปน็สงัคมสนัตสิขุ "ความด’ี’ กับ "ความงาม’’ กจ็ะมาบรรจบเปน็ 
อนัหนึง่อนัเดยีวกนั
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สำหรบัการคกิษาครัง้นี ้ สบืเนือ่งจากงิว้เปน็คลิปะการแสดงทีม่แีบบแผนขององคป์ระกอบ 
ตา่งๆ และความงามหรอืสนุทรยีภาพนืเ่องทีเ่กดิขึน้จากแบบแผนหรอืรปูลกัษณ ์ (formality) ซึง่ 
สอดคลอ้งกบัแนวคดิเรือ่ง “รปูลกัษณน์ยิม” (formalism) อนัเปน็แนวคดิทีเ่กดิขึน้จากการนำไปใช ้
วเิคราะหว์รรณกรรม เพือ่ทีจ่ะทำใหท้ฤษฎทีางปรชัญาและสนุทรยีศาสตรพ์น้ไปจากความเปน็อตั 
วลิยั นกัรปูลกัษณน์ยิมจงึแสวงหาวธิกีารตา่งๆ เพือ่เผยใหเ้หน็โครงสรา้งทัง้มวลของงานคลิปะชิน้ 
นัน้ๆ (Bennett, 1979 ะ Hawkes, 1986) ดงันัน้การคกิษาความงามของงิว้ จงึไดค้กิษาในฐานะที ่
เปน็สนุทรยีรปู (aesthetic formality) หรอืเปน็การคกิษาหารปูแบบความงามของงิว้

4. งานวจิยัทีเ่กีย่วกบั!!อสารการแสดงงว และสนุทรยีะในทีอ่สารการแสดงงิว้

4.1 งานวจิยัทีส่กีษาหนว่ยยอ่ยของงิว้

วเิกยีรต ิ มารคแมน (2539) ไดส้กืษาเรือ่ง “งิว้แตจ้ ิว๋” กบัภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมดนตร ี
โดยพบวา่ดนตรใีนงิว้แตจ้ิว๋มเีอกลกัษณเ์ฉพาะตน บทรอ้งและลกัษณะเฉพาะของภาษาแตจ้ิว๋มี
ผลอยา่งมากตอ่การสรา้งเพลง นอกจากนีย้งัไดค้กิษาถงึเรือ่งความคงอยูแ่ละความเปลีย่นแปลงใน 
ดนตรกีบัการแสดงงิว้ บทบาทหนา้ทีข่องดนตรใีนการแสดงงิว้ ความลมัพนัธร์ะหวา่งดนตรใีนการ 
แสดงงิว้และดนตรไีทย และดนตรใีนการแสดงงิว้แตจ้ิว๋กบัภาพสะทอ้นดา้นคตนิยิม

Susan Pertel Jain (1994) ไดค้กิษาบทบาทของเพลงนงัคบักระสวนทำนองหรอืโคลง 
เพลง ( ฉ ว ีไ ผ ,  qupai) ในงิว้เสฉวน โดยดนตรขีบัรอ้งในงิว้เลฉวนเกดิขึน้จากการใชร้ปูแบบเพลงที ่
เรยีก1วา่ฉ ว ีไ ผ  ซึง่มอียูก่วา่ 350 รูปแบบ ซึง่ฉ ว ีไ ผมโครงสรา้งภาย'ไนทีป่ระกอบดว้ยองคป์ระกอบสาม 
อยา่งคอึ รปูแบบเพลง (lyric form) โครงสรา้งหนา้ทผีูแ้สดง (performer-assignation structure) 
และโครงสรา้งทางดนตร ี (musical structure) โดยทีร่ปูแบบเพลงใชค้วบคมุตวับทของเพลง โครง 
สรา้งหนา้ท ีผ่ ูแ้สดงเกีย่วขอ้งกบัการแบง่หนา้ท ีก่ารรอ้งระหวา่งนกัแสดงกบันกัรอ้งประลานเสยีง 
สว่นโครงสรา้งทางดนตรมีไีวใ้ชค้วบคมุความไพเราะและจงัหวะของเพลง เมือ่เพลงอปุรากรถกู
สรา้งขึน้จากฉว!ีพทัง้ลกัษณะทางเสยีงของฉว!ีพและรปูแบบของอปุรากรกจ็ะปรากฏขึน้ จากนัน้ก ็
จะสามารถสอีสารความหมายทางละครใหเ้ปน็ทีเ่ชา้ใจได้

Xiong Cheng Yu (1994) ไดค้กิษาการกำเนดิและพฒันาของ Hangdang (เทคนคิพเิศษ 
สำหรบัสรา้งสรรคต์วัละคร) ในละครจนีโบราณกอ่นการเกดิขึน้ของงิว้ปกักิง่ โดยคกิษาตัง้แตส่มยั 
ราชวงคฮ์ัน่ถงึราชวงคชิงิ และแบง่ววิฒันาการของ Hangdang ไดเ้ปน็สามชว่ง ไดแ้ก ่ ชว่งแรก คือ
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1{วงกอ่นศตวรรษที ่ 11 หรอืยคุเริม่ตน้ โดยเริม่มใีนช ัน จ ว ิน ซ ี่ และซ'งจา'พ ี ้ i lวงทีล่อง ระหวา่ง 
ศตวรรษที ่ 12-15 หรอืยคุพฒันา เกดิขึน้ในละครภาคเหนอืและภาคใต ้ และชว่งทีล่าม ระหวา่ง 
ศตวรรษที ่ 15-18 เปน็ชว่งทีฃ่นบของ Hangdang ไดก้ลายเปน็มาตรฐาน เปน็ระบบ Hangdang ท่ี 
สมบรูณใ์นอปุรากรคมุชวี่

Zhu Minqi (1996) ไตท้ำการคกืษา literary motif ในละครจนีแบบดัง้เดมิ โดยมสีมมต ิ
ฐานวา่ละครจนีแบบดัง้เดมิสามารถอยูร่อดผา่นกาลเวลาใตเ้นือ่งจากอทิธพิลของ literary motif ซ่ึง 
มสีว่นชว่ยในการอยูร่อดของรปูแบบการละครแบบดัง้เดมิ โดยทีก่ารวจิยัครัง้นีเ้ปน็การคกืษาโดยใช ้
แงม่มุทางการละครสามแงม่มุ คอื 1) คกืษาจากละครเอง ซึง่เกีย่วชอ้งกบัการแสดงละคร 2) การ 
สรา้งสรรคล์ะคร ซึง่เกีย่วชอ้งกบัผูเ้ขยีนและโลกทศันก์ารสรา้งสรรคล์ะคร 3) ความซาบขึง้ในละคร 
อนัเปน็มมุมองของผูข้ม ซึง่สามารถพบ literary motif ใตจ้ากองคป์ระกอบเกอืบทกุตา้นของละคร 
จนี ทัง้ตา้นจดุมุง่หมายของละคร ภาษา ดนตร ี การแสดง การแตง่ตวั และฉาก ทกุแงม่มุลว้นม ี
ลกัษณะของชาต ิ (national traits) ปรากฏอยู่

Yao Hai-hsing (1990) ไตค้กืษารือ่งการใชค้ลิปะการตอ่ผู-้กายกรรมในการปกีฝนและ 
การแสดงอปุรากรปกักิง่ ซึง่เปน็หนว่ยยอ่ยทางงิว้ทีม่ผีูค้กืษากนันอ้ยทีส่ดุ โดยมวีตัถปุระสงคเ์พีอ่ 
คกืษาลถานะของการเคลือ่นไหว (movement) ของคลิปะการตอ่ผู-้กายกรรมในงิว้ปกักิง่เลยึใหม ่
รวมถงึเพีอ่คน้หาความหมายทีล่กึขึง้ยิง่ขึน้ของการเคลือ่นใหวในการแสดง โดยผูว้จิยัไตค้กืษๆ
ประวต้ศิาสตรข์องคลิปะการตอ่ผู-้กายกรรม และการเขา้มารวมเปน็สว่นหนึง่ในงิว้ปกักิง่ คกืษาการ 
ฝก็กายกรรมการตอ่ผูข้องโรงเรยีนสอนงิว้ปกักิง่ในไทเป ซึง่เปน็รปูแบบการ'รกเดยีวกบัในอดตี นอก 
จากนีย้งัใตว้เิคราะหก์ารใชค้ลืปะการตอ่ผู-้กายกรรม และความหมายในการแสดงของงิว้สองเรือ่ง 
คอืร ือ่ง The Three-Forked Crossroad และเรือ่ง Charging Against Chariots

4.2 งานวจิยัทีส่กิษาผลงานฃองนกัการละคร

Jang Ren-hui (1989) ใตค้กืษาละครจนีแบบโบราณในใตห้วนั เนือ่งจากความกา้วหนา้ 
ของการพฒันาประเทศใหเ้ปน็สมยัใหมข่องไตห้วนั ทำใหล้ะครแบบเกา่อยูใ่นสภาพนิง่เฉือ่ย รวมทัง้ 
สภาวะตา้นอืน่ๆ ทำใหเ้กดิการคน้ควา้และการนยิามหาความหมายอนาคตของละครจนีจากบท
ละครจนี “ใหม”่ ทีเ่ขยีนในไตห้วนัภายหลงัป ี ค.ศ. 1949 คอืร ือ่ง The Embroidered Cloak ของ 
Yu Ta-kang จากการวจิยัใตพ้บวา่ Tu Ta-kang ใตส้รา้งงานชิน้เอกทางการละคร โดยมสีว่นผสม 
ระหวา่งคสืป่ะจนีตามซ่นบเดมิและแบบสมยัใหม ่ มกีารนำแนวคดิทางละครของตะวนัตกมาใช้
อยา่งประณตีเพีอ่การสรา้งความหมาย(identity) ของผูช้มจนีสมยัใหม่
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Zou jiping (1994) ไดเ้นน้การคกืษาทีช่วีติและงานของ Gao Xingjian นก้การละครเชงิ 
ทดลองในยคุหลงัเหมา ซึง่ละครของเขาไมเ่พยีงเปน็หนึง่ในความพยายามทีจ่ะปฏเิสธละครพดู ซึง่ 
จนีคอมมวินสิตไ์ดน้ำมาใ,!เปน็ปากเสยีงนโยบายทางการเมอืงของพรรค หากยงัเปน็ตวัอยา่งการ 
เชือ่มแนวคดิทนัสมยั (modernism) ของตะวนัตกเขา้กบัรากเหงา้ทางวฒันธรรมโบราณของจนี

Faye Chunfang Fei (1991) ไดค้กืษาชวีติและงานของ Huang Zoulin ซึง่เปน็นกัการ 
ละครจนีรุน่แรกทีค่กืษาการละครในตะวนัตกแลว้กลบัมาประเทศจนีเพ ีอ่ชว่ยยกระดบัละครพดู 
(ฮ ว ่า จ ว ี้,  huaju) แนวคดิอนัโดดเดน่ดา้นละครของเขาเกดิขึน้ครัง้แรกในป ี ค.ศ. 1962 ซึง่พยายาม 
จะสรา้งละครพดูแนวใหมซ่ึง่รวมหนว่ยยอ่ยของละครรอ้งแบบโบราณและแบบจำลองของ Brecht 
นอกจากนีเ้ขายงัมอืทิธพิลตอ่คลิปนิละครพดูรุน่ใหมข่องจนี โดยทีล่ะครของเขามลีกัษณะพืน้ฐาน 
อนัสำคญัลามประการคอื มมุมองตอ่โลก พนัธะตอ่ความเปน็จรงิและความกา้วหนา้ของประเทศ 
จนี การผสมผสานทศันะทางความตลกแนบ Shavian และแบบ Brechtian

Tzu-shiu Beryl Chiu (1997) ได'คกืษ'างานของกงัเ ช ีย มรู ซึง่มผีลงานชิน้เอกคอืเรือ่ง 
“ความฝนัสแีบบของอวีห้มงิ” (The Four Dreams of Yu-Ming Hall) โดยคกืษาวธิกีาร, ผลกระทบ 
ทางการละคร และการนำเสนอแกน่เรือ่งวา่กงัเซยีนจใูชค้กัยภาพทางการขบัรอ้งของละครจนี
โบราณอยา่งไรเพีอ่ทีจ่ะเรอ่ถงึปรชัญาของเขา

Hua Wei (1991) คกืษาละคร'ของถ ัง เ ซ ีย น 3 ในฐานะการคน้หาทางจติวญิญาณและทาง 
คลิปะในความคดิเรือ่งความประสานสอดคลอ้ง ( เห อ , he) ซึง่เปน็อดุมคตทิีส่ำคญัทีส่ดุในปรชัญา 
คณุธรรมและสนุทรยีศาสตรจ์นีโ่บราณ และแนวคดิเรือ่งความประลานสอดคลอ้งเปน็กญุแจไขทำ 
ความเขา้,ใจละครของถ ัง เ ช ีย นจู อนัไดแ้ก ่ การกำหนดบคุลกิตวัละคร การใชภ้าษา และการ 
ประกอบรวมของความฝนั

Catherine Chan บ (1987) วเิคราะหง์านของ Yuan Changying เรือง “Southeast the 
Peacock Flies” ซึง่กลา่วถงึประเดน็ทางลงัคมทีก่ดตนัอยูใ่นเวลานัน้ และโศกนาฎกรรมของ 
ครอบครวัเปน็สาเหตจุากคา่นยิมทางขนบประเพณ ี ผลการวจิยัพบวา่บทละครเรือ่งตงักลา่วได้
บรรยายถงึความขดัแยง้ทางเอกภพ ซึง่ไดพ้นัความแตกตา่งทางวฒันธรรม

Wang Ay-ling (1992) ไดค้กืษางาน “Chang sheng dian” ของ Hong Sheng ในสมยั 
ราชวงคชังิ ผูเ้ปน็นกัเซยีนบทละครทีไ่ดร้บัการยกยอ่งวา่งานของเขาเปน็หนึง่ในบรรดาผลงานชิน้
เอกทีย่ ิง่ใหญท่ีส่ดุในประวตัศิาสตรล์ะครจนี การวจิยัครัง้นีผ้ ูว้จิยัไดวเิคราะหใ์นสามแงม่มุ คอื การ 
นำเสนอแกน่เรือ่ง วธิทีางการละคร และผลกระทบของการขบัรอ้ง
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Randy Barbara Kaplan (1986) ไดศ้กึษาชวีติและงานของ Tian Han ซึง่ไดว้างรากฐาน 
การเขยีนบทละครใหน้กัเชยีนบทละครและนกัแสดงไดล้านตอ่ในศตวรรษที2่0 ผลการวจิยัพบวา่
ถงึแมจ้ะมขีอ้ตำหนทิางโครงสรา้ง แบทละครของเขากแ็สดงถงึความพยายามทีจ่ะใชป้ระโยชนข์อง 
รปูแบบตะวนัตก ละครพดู และลลีาแบบตะวนัตก เพือ่สรา้งละครทีม่แีกน่และเรือ่งราวของจนีทีม่ ี
ความโดดเดน่แตกตา่งจากทีอ่ึน่

Barbara Kwan Jackson (1983) ไดด้กีษTชวีติและผลงาน'ของห ฝ า 'จ ื้อ ห ย ว น  ผูส้รา้งรปู 
แบบทางวรรณกรรมบทละครแบบใหมใ่นสมยัหยวน โดยศกึษาโครงเรือ่ง ทีม่าของโครงเรือ่ง และ 
แกน่เรือ่งของบทละครแตล่ะเรือ่ง ซึง่โซคดทีีง่านของเขายงัคงเหลอืรอดมาถงึปจัจบุนัคอ่นขา้งมาก

Wang Ying (1997) ไดศ้กึษาชวีติและงานของ ม Yu (1611-1680) โดยพบวา่แกน่เรือ่งที ่
ม Yu ใขม้อียู ่3 ประเดน็หลกั ไดแ้ก ่ความรกั คณุธรรม และการแกแ้คน้

4.3 งานวจิยัทีศ่กึษาในเชงิมติทิางลงัคมและบทบาทหนา้ทีข่องงึว๋

Meredith George Fosque (1983) ไดส้กืษาองคป์ระกอบของละครหยวนเรือ่ง “หอตะวนั 
ตก" ( ซ ีเ ช ีย ง จ ี้,  Xi Xiang ji) โดยใชก้ารดกีษาอยา่งใกลช้ดิตอ่บทละครเรือ่งเดยีว โดยใชว้ธิกีารดกีษา 
ทัง้ในเชงิประวติศิาสตร ์(historical) และในเชงิประเดน็ความสนใจ (topical) ซึง่ผูว้จิยัไดว้เิคราะห ์
บทละครทัง้ในฐานะเปน็ผลของความคดิของคนจนี และในฐานะผลงานทางคลิปะ

Cheung Pingcheung (1980) ไดด้กีษาละครฌโลดรามา่และละครแนวโศกนาฏกรรมใน 
ห ย ว น จ ๋า จ ว ี้ ซึง่ไมม่กีารตดิตอ่เชือ่มโยงใดๆ กบัละครตะวนัตก การดกีษาอยา่งใกลช้ดิแสดงใหเ้หน็ 
วา่บทละครเหลา่นีม้ภีาพของมนษุยผ์ูท้กุขโ์ศกสองภาพทีข่ดัแยง้กนั หรอือาจกลา่วไดว้า่ภาพหนึง่ 
เปน็ฌโลดรามา่ ลว่นอกีภาพหนึง่เปน็โศกนาฏกรรม

Shih Kuang-sheng (1992) ไดศ้กึษาแงม่มุทางพธิกีรรมของละครห ย ว น จ ๋า 'จ ว ี้โดย,ใชก้าร 
วจิยัภาคสนามและการวเิคราะหต์วับท โดยในสมยัราชวงดใีจวใชห้นว่ยยอ่ยทางการละครและทาง 
พธิกีรรมเพือ่วตัถปุระสงคท์างศาสนา พธิกีรรมโบราณในทีส่ดุไดถ้า่ยโอนและพฒันาเปน็ละครซึง่ม ี
ผลกระทบสำคญัตอ่ละครห ย ว น จ า จ ว ี้

Peter Kim-hung Wong (1989) ไดศ้กึษาอทิธพิลทางวฒันธรรม (ประวติศิาสตร ์การเมอืง 
ปรชัญา สนุทรยีะ) ตอ่ระบำสมยัราช'วงค์ถ ัง  โดยพบวา่ไดร้บัอทิธพิลจากวฒันธรรมของชนชาตลิว่น 
นอ้ยของจนีและชาวตา่งชาต ิ (ในระหวา่งนัน้) รวมทัง้ศกึษาภมูหิลงัทางวฒันธรรมของระบำจาก 
ราชวงคเ์ริม่แรกจนถงึราชวงคก์งั และศกึษาอทิธพิลทางวฒันธรรมตอ่ระบำในสมยักงั
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Adam Dean Frank (1996) ไดส้กืษาเรือ่งละครและการเมอืงจากการปราบปรามใน 
เรีย่งไฮเ้มือ่ป ี ค.ศ. 1927-1945 ซึง่ละครพดูถกูพรรคคอมมวินสิตน์ำมาใชใ้นการโฆษณาชวนเชือ่ 
และถกูตรวจสอบโดยรฐับาลกก๊มนิตงของเจยีงไคเชค็ การสกืษาครัง้นีอ้ธบิายวา่การใชท้ัง้ละคร
สมยัใหมแ่ละละครพืน้บา้นของฝา่ยซา้ย เปน็กญุแจสำคญัในการเปลีย่นใจพวกคนงานในเมอืง
นกัคดิ และซาวชนบทใหม้าเปน็พวกของตน และนอกจากนีก้ารใชล้ะครเพีอ่ผลทางการเมอืงกไ็ด ้
เปน็สวํนหนึง่ของขนบธรรมเนยีมในการใชม้ายาคต ิ (myth) และสญัลกัษณ ์(icon) ของวฒันธรรม 
ประชานยิมในการกอ่จลาจลตอ่ดา้นพวกมอีำนาจ ซึง่เจยีงไคเชค็ตา่งจากเหมาเจอีตงุตรงทีไ่มเ่คย 
ยอมรบัความสำคญัของมายาคตแิละความสำคญัองภาพยนตรแ์ละละครในการถา่ยทอดความคดิ 
ไปสป่ระซาซน

Fu Flongchu (1995) ไดส้กืษาประวตัศิาสตรล์ะครจนี : อำนาจและการเมอืงของละคร 
ห ย ว น จ ๋า จ ว ี้ ในประเดน็ทีว่า่หยวนจาัจวีใ๋นฐานะเสยีงแหง่การตอ่ดา้นทางการเมอืงไดถ้กูนำมาใช ้
เจรจาตอ่รองตามทกษุฎกีารเชา้รหสั/ถอดรหสั โดยเฉพาะกระบวนการเขา้รหสัของละคร เพีอ่
อธบิายหนา้ทีเ่ซงิลม้ลา้ง (subversive) ของละครหยวน ในกๆรเซึอ่มโยงบทละครแนวเสยีดสกีบั 
ฃนบทางละครเรือ่งการเสยีดสคีวามเปน็จรงิทางสงัคม นอกจากนีย้งัสกืษาความสมัพนัธร์ะหวา่ง 
หยวนจาจวีก้บัศาสนา โดยเปรยบเทยีบการนำเสนอแนวคดิรือ่งความกตญัณจูากบทละครเรือ่ง
“24 ยอดกตญัญ” กบัในเหตกุารณท์างประวตัศิาสตร ์ ผูว้จิยัพยายามสาว'ใหเ้หน็ “พลงัทางสงัคม” 
ในการสรา้งความคดิเรือ่งกตญัญรูะหวา่งสมยัหยวน

น Fisiao-ti (1996) ไดส้กืษาววิฒันาการความสมัพนัธร์ะหวา่งงิว้ สงัคม และการเมอืงตัง้ 
แต่ปี ค.ศ. 1901-1937 ในฐานะภมูปิญัญาและวฒันธรรมประซานยิมของจนีผลการวจิยัพบวา่ชว่ง 
ทศวรรษ 1900 คนกลบัมาใหค้วามสนใจงิว้แบบประชานยิมอกีครัง้ ในทศวรรษ 1910-1920 นกัคดิ 
คลิปนิ และนกัเขยีนตา่งโตแ้ยง้กนัเรือ่งชอ้ดขีอ้เสยีของอปุราการแบบเกา่ ซึง่แมจ้ะชอบหรอืไมช่อบ 
กต็าม พวกเขากไ็ดต้ระหนกัถงึความสมัพนัธใกลช้ดิระหวา่งละครกบัสงัคม ตอ่มาในตน้ทศวรรษ 
1930 ในทีส่ดุนกัคดิฝา่ยซา้ยกไ็ดพ้ฒันาการใชร้ปูแบบทางวฒันธรรมประซานยิมเพีอ่โฆษณาซวน 
เซีอ่แนวคดิลทัธคิอมมวินสิต ์ ทศันคตขิองพวกเขาตอ่วฒันธรรมประซานยิมกไ็ดเ้ปลีย่นจากการนำ 
มาใชเ้ปน็เครือ่งมอื มาเปน็ความซาบซึง้ในเนีอ้แทข้องวฒันธรรม

Luke Kai-hsin Chin (1980) ไดส้กืษาเรือ่งการเมอืงจากการปฏริปูละครในประเทศจนี 
ภายหสง์ป ี ค.ศ. 1949 โดยสกืษาหนา้ทีฃ่องละครในจนียคุเกา่และยคุใหม ่ การใหเ้หตผุลของพรรค 
คอมมวินสิตใ่นการปฏริปูละคร ปฏกิริยิาระหวา่งสมาซกิระดบัสงูในพรรคคอมมวินสิตจ์นีในการใช ้
ละครในทางการเมอืง ความสมัพนัธร์ะหวา่งอดุมการณล์ทัธเิหมากบัการปฏวิติอิปุรากรปกักิง่ และ
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คา่นยิมทีเ่ปลีย่นชดัเจนในเรือ่งบทละครทีถ่กูองัหา้มจากทางการ โดยผูว้จิยัไดพ้ฒันาแนวความคดิ 
เร่ือง “political resocialization” อนัหมายถงึความพยายามของการปฏวิติริะบบเพีอ่ถอนรากถอน 
โคนคา่นยิมอนัเลวรา้ยขององัคมเกา่ และเพีอ่สนบัสนนุคา่นยิมทีค่เิลศิแกม่วลชนดว้ยความตัง้ใจ 
เพีอ่พฒันาชาตใินเซงิมหภาค

การคกิษาน ีเ้นน้ท ีว่ธิกีารและเหตผุลการชว่งซงิในกล ุม่ผ ูน้ำพรรคในระหวา่งการปฏวิต้  ิ
วฒันธรรม ซึง่บรรดาผูน้ำพรรคคอมมวินสิตต์า่งกต็ระหนกัถงึอกัยภาพทางการเมอืงของอปุรากร 
ปกักิง่และเหน็ดว้ยกบัความจำเปน็ทีจ่ะปฏริปูเพีอ่กำจดัคา่นยิมอนัไมพ่งึปรารถนา และในการ
ปฏริปูคลิปะและวรรณกรรมนีเ้อง พบวา่เหมาเจอ๋ตงุมเืปา้หมายในใจอยูล่องประการ ประการแรก 
คอืเพีอ่กำจดัละครซัน้ดทีีว่จิารณเ์ขา ซึง่เขาสามารถลดความสำคญัของการวพิากษน์ีล้งได ้ สว่น 
ประการทีล่องคอืเพีอ่ทำใหม้วลชนไดซ้มึซบัคา่นยิมใหม่ๆ  เขาหวงัจะเปลีย่นแปลงวฒันธรรมทาง 
การเมอืงจนี และสรา้งองัคมใหมท่ีค่นไมเ่หน็แกต่วั เพีอ่เรง่การสำนกึในทศันะองัคมยโูทเปยี

Lu Guang ( 1 9 9 7 )  ไดค้กิษาการปฏวิต้อิปุรากรปกักิง่สมยัใหมโ่ดยคกิษาบรบิท เนือ้หา 
และความชดัแยง้ทีเ่กดิขึน้ ซึง่ผูว้จิยัตอ้งการชีใ้หเ้หน็ความเกีย่วเนึอ่งกนัระหวา่งการเมอืงและ
วฒันธรรมทางดนตรจีากการปฏวิติอิปุรากรปกักิง่สมยัใหม ่ ผูว้จิยัไดเ้ริม่ตน้จากการคกิษาวา่เหตใุด 
คลิปะโบราณทีไ่ดร้บ้การพฒันามายาวนานอยา่งอปุรากรปกักิง่ จงึถกูใชเ้พีอ่การปลกูฝงัความเชีอ่ 
และการควบคมุทางการเมอืงในระหวา่งชว่งปฏวิต้วิฒันธรรม (ค.ศ. 1 9 6 6 - 1 9 7 6 )  รวมทัง้การแสวง 
หาคำอธบิายปรากฏการณอ์นัมอืกัษณะเฉพาะตวัของการปฏวิติอิปุรากรปกักิง่ในสมยัใหม ่ ใน
บรบิทของประวตัศิาสตร ์องัคม วฒันธรรม และการเมอืง เชน่เดยีวกบัในฐานะทีเ่ปน็องคป์ระกอบ 
ทางดนตร ีละคร และคลิปะ

พรพไิล เอือ้'วเิศษ'วงค ์ (2538) ไดค้กิษาเรือ่งงิว้กบัการเลีอ่มความนยิมขององัคมจนีใน 
เยาวราช พบวา่สภาพความเปน็อยูข่ององัคมจนีในเยาวราชและการกลนีกลายทางวฒันธรรมทำ 
ให ้อ ังคมจนีเปลีย่นไป สำหรบังิว้ในเยาวราชกพ็บวา่มคืวามเปลีย่นแปลงไปคอืหาดไูดย้ากขึน้ ผูค้น 
ไมน่ยิมดงูิว้ ซึง่ผูว้จิยัพบวา่ลาเหตมุาจาก 1) งิว้มแืบบแผนการแสดงคอ่นชา้งเครง่ครดั ไมม่กีาร 
ปรบัเปลีย่น ตงันีน้ลกูหลานซาวจนีจงึเหน็วา่เปน็เรือ่งลา้สมยั 2) การทีล่กูหลานชาวจนีในประเทศ 
ไทยไดร้บัการคกิษาแบบไทย ทำใหล้ีอ่สารดว้ยภาษาจนีไมไ่ด ้3) คา่นยิมทางลีอ่บนัเทงํและการพกั 
ผอ่นหยอ่นใจทีเ่ปลีย่นแปลงไป ทำใหค้นจนีลดความนยิมทีม่ตือ่งิว้ 4) สำหรบัตวัผูแ้สดงซึง่ปจัจบุนั 
มกัเปน็คนไทยซึง่ขาดความเชา้ใจในงิว้ทีแ่สดง ทำใหก้ารแสดงขาดมาตรฐานอยา่งทีค่วรจะเปน็
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4.4 งานวจิยัท ีส่ กีษาอดุมคส ิ มโนทศัน  ์ และปรชัญ าในงิว้

พน Yi-chun (1997) ไดภ้กิษาการประเมนิคณุคา่ทางวฒันธรรม (cultural identity) ของ 
ระบำแบบโบราณของจนี โดยผูว้จิยัไดต้รวจลอบความสมัพนัธร์ะหวา่งระบำกบัสนุทรยีภาพของ 
ลทัธเิตา๋ และอปุรากรปกักิง่ ความสมัพนัธโ์กลชัดิของสงิเหลา่นีเ้ปน็แกนหลกัของสงิทีเ่ปน็เอก
ลกัษณโ์ดดเดน่ของระบำแบบโบราณของจนี อยา่งไรกต็าม เพราะวา่การอภปิรายเชงิประวติิ
ศาสตรไ์มอ่าจอธบิายคณุคา่ทางสนุทรยีภาพของนาฏกรรมไดอ้ยา่งแทจ้รงิ ดงันัน้ การวเิคราะหร์าย 
ละเอยีดองคป์ระกอบของการแสดงและจนิตนาการกย็ิง่เปน็หลกัฐานสำคญัทีจ่ะใชเ้ปน็เหตผุลการ 
อนรุกัษร์ะบำแบบโบราณของจนี

Fu Lijun (1998) ไดภ้กิษาทีม่าและรปูแบบรือ่งสามผีูเ้ปน็บณัฑติทีไ่มซ่ือ่สตัยต์อ่ภรรยา ใน 
ละครและนยิายสมยัราชวงคช์ง่ ห ย ว น  และห ม ิง  โดยการภกิษาเรือ่งราวของสามผีูเ้ปน็บณัฑติทีล่ะ 
ทิง้ภรรยาของตนกายหลงัประสบความสำเรจ็ในการลอบจอหงวนนีม้ลีกัษณะความเปลีย่นแปลง 
ซึง่ผูว้จิยัไดภ้กิษาการเกดิขึน้ของแบบจำลอง (model) เซน่นี ้ ซึง่แบบจำลองแรกสดุเกดิขึน้ในฐานะ 
เรือ่งของการตอบแทน-แกแ้คน้ ตอ่มาผูว้จิยัไดว้เิคราะหค์วามขดัแยง้เชงิโครงสรา้งและแกน่ของ
แบบจำลองแรกสดุในละครหนานซึใ่นยคุราชวงคซ์ง่ใต ้ และ'จ๋า'จ ว ื้ใน1ยคุตน้ราช1วงค์ห ย ว น  โดยทีร่ปู 
แบบเปลีย่นจากการแกแ้คน้มาเปน็การกลบัมาอยูก่นิดว้ยกนัใหม ่ ขณะทีเ่มือ่มาสล่ะครอวนอไิน
สมยัราช1วงคห์มิ’ง  โครงสรา้งและแกน่เรือ่งกเ็ปลีย่นจากสามผีูเ้ปน็บณัฑติทีไ่มซ่ือ่สตัยม์าเปน็ตวั
ละครทีซ่ึอ่สตัย์

น Siuleung (1995) ไดภ้กิษาการประกอบสรา้ง (construct) การเมอืง (ดา้นเพศ) ใน 
ละครจนีในแงข่องลีอ่ทีแ่สดงออกถงึผูห้ญงิ เพศ รือ่งความรกั การแตง่กายลสบัเพศ จากสมยั 
หยวนถงึปจัจบุนั โดยเนน้ทีก่ารแตง่กายลสบัเพศ ผูว้จิยัไดอ้ธบิายถงึประเดน็การแตง่กายสลบัเพศ 
และความปรารถนาดา้นความรกั การมลีว่นรว่มของนกัแสดงหญงิ ซึง่การสลบัเพศมคีวามแตกตา่ง 
กนัตามยคุลมยั

Jiang Tsui-fen (1991) ไดภ้กิษาเรือ่งการสสบับทบาททางเพศของผูห้ญงิในละครจนีภาย 
ใตก้ารปกครองของมองโกล (ค.ศ. 1234-1368) ซึง่บทละครสมยัหยวนแสดงถงึความขดัแยง้ 
ระหวา่งผูห้ญงิและสงัคมทีถ่กูกดฃี ่ ถงึแมจ้ะมสีถานะดอ้ยกวา่ผูช้าย แตผู่ห้ญงิเหลา่นีก้ร็ูว้ธิทีีจ่ะม ี
ชวีติรอดและประสบความสำเรจ็ บทละครมฐีานะเหมอืนโคมไฟสอ่งเสอืนผูช้าย วรีสตรบีางคนยงั 
สอนผูซ้มใหร้กัษาภลิธรรมขัน้พืน้ฐานเอาไว ้ สว่นละครแนวรกักก็ระตุน้'ใหค้นมคี1วามเปน็ตวัของตวั 
เองและมเีจตจำนงอสิระ ขณะทีล่ะครตลกแนะนำคนใหป้ฏบิตัติวัอยา่งยดีหยุน่ สารทีบ่ทละคร 
เหลา่นีเ้นน้คอืการสะทอ้นการยนิยอมนิง่เฉยของประชาชน และโดยเฉพาะอยา่งยิง่การไมด่ิน้รน
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ของบณัฑติ นอกจากนีย้งัตอ่ตา้นการชีน้ำพฤตกิรรมแบบลทัธขิงจือ๊ใหมอ่กีดว้ย การสลบับทบาท 
ทางเพศแสดงใหเ้หน็ถงึความไมเ่พยีงพอของคำสอนแบบขงจือ๊ ซึง่เพศชายเปน็เพศทีส่ามารถแสดง 
คณุธรรมและความสามารถ รวมถงึการมคีวามสขุกบัสถานภาพทางลงัคมทีส่งูข่ึน้ ขณะทีเ่พศหญงิ 
ไมม่โีอกาส สำหรบัตวัละครผูห้ญงิในละครหยวนกไ็ดพ้สิจูนว์า่พวกหลอ่นอาจเขม้แขง็กวา่ผูช้าย
และมคีวามเทา่เทยีมกนักบัผูช้าย

Hsien-Kuan Ann-Marie Hsiung (1995) ไดด้กีษามโนทศันเ์รือ่งผูห้ญงิ'ในละครสมยัหมงิ 
(1368-1644) ผูว้จิยัไดเ้ริม่ตน้ทีก่ารดกีษาภาพของผูห้ญงิในบทละครทีเ่ขยีนโดยผูช้าย จากนัน้จงึ 
ดกีษานกัเขยีนบทละครผูห้ญงิและบทละครทีย่งัหลงเหลอือยูใ่นปจัจบุนัเพ ือ่ดกีษาการรบัรูต้วัเอง 
(self-perception)

ถงึแมว้า่นกัเขยีนบทละครผูช้ายจะใชผู้ห้ญงิเปน็เครือ่งอปุมาเพือ่ลง่เสรมิอตัตา (ego) ของ 
ผูช้าย เพือ่สะทอ้นอดุมคตทิีส่ำคญั เพือ่แนะนำอดุมการณเ์ซงิปรชัญา และเพือ่เสนอเรือ่งความทกุข ์
กงัวลและความเพอ้ฝนัของผูช้าย แตก่ารนำเสนอเพศชายกส็ะทอ้นและลง่ผลถงึผูห้ญงิ ในขณะที ่
นกัเขยีนระหวา่งชว่งตน้ราชวงคหัมงิเนน้การนำเสนอเรือ่งการยอมจำนนและความจงรกัภกัดตีอ่ 
ผูช้าย ลว่นนกัเขยีนชายในสมยัหมงิยคุหลงัใชผู้ห้ญงิในการแสดงอดุมคตเิซงิปรชัญาของราชวงต ์
ช ิง  หรอืเพือ่ทวงสทิธอิำนาจของผูช้าย โดยการปฏเิสธผูห้ญงิทีม่คีวามตัง้ใจแขง็กลา้

การดกีษาครัง้น ีแ้สดงใหเ้หน็วา่การปกครองแบบพอ่ลกูตามแนวคดิขงจือ๊ยดีหยุน่มากขึน้ 
กวา่ยคุกอ่นหนา้นี ้ มพี ืน้ทีส่ำหรบัผูเ้ปน็แมแ่ละภรรยาทีจ่ะกระทำสงิทีต่นเองสนใจ สำหรบัหญงิสาว 
กจ็ะกลา้ในเรือ่งความรกัเพือ่ขา้มเขตแดนทางลงัคม และในทีส่ดุการวจิยันีไ้ดส้รปุวา่ผูห้ญงิจนีจะ 
แสวงหาความสำเรจ็ลว่นตวัเมือ่โอกาสอำนวย

Rose Jui-chang Chen (1977) ไดด้กีษาปรชัญาจนีเรือ่งวรีบรุษุทีเ่ปน็มนษุย ์ (Human 
hero) กบัเทพเจา้ทีพ่ลดัถิน่ (Exiled god) โดยดกีษาจากบทละครเรือ่ง “ซวหียวน” (Chu Yuan) 
ของก ัว ม ั่ว ร ั่ว  โดยผูว้จิยัตัง้ขอ้ลงัเกตวา่การดกีษาเรือ่งซวหียวนตอ้งดกีษาจากมมุมองความคดิและ 
วฒันธรรมจนี ซึง่ทกุลว่นประกอบของเรือ่งเตม็ไปดว้ยแนวคดิทีเ่ดน่ชดัเรือ่ง “ความสอดประสานใน 
ความชดัแยง้” นอกจากนีผ้ ูว้จิยัยงัพบวา่ผูเ้ขยีนกเ็ปน็เชน่เดยีวกบันกัคดิห,นุม่คนอืน่ๆ ในประเทศจนี 
ชว่งครึง่แรกของศตวรรษที ่ 20 ทีพ่ยายามออกไปลต่ะวนัตกเพือ่หาความคดิและรปูแบบการแสดง 
ออกใหม่ๆ  แทนแบบโบราณ บทละครของเขาไดเ้ผยใหเ้หน็การประยกุตร์ปูแบบความคดิของตะวนั 
ตกมาใชก้บัทศันะจนี ถงึแมว้า่จะมคีวามไมส่มบรูณใ์นเซงิคลิปะ และถงึแมจ้ะมกีารสอดแทรกการ 
โฆษณาชวนเซึอ่ แตซ่วหียวนกเ็ปน็ตวัแทนของปรากฎการณใ์หมใ่นวงวรรณกรรมบทละครจนี
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Kinberly Ann Besio (1992) ไดส้กืษาลกัษณะ'ของเดยี'วทยุ,โนละครห ย วน ''จ ๋า ,จ ว ี้ ซึง่ 
บรรยายลกัษณะของเตยีวหยุเปน็วรีบรุษุทีต่ลก มกีารคกืษาบคุลกิทีด่หูยาบคายแตม่อีารมณข์นั
และความรา่เรง การแสดงออกของเดยีวหยุเปน็สว่นประกอบของละครทีม่แีนวโนม้ตลกรา่เรงิ

4.5 งานวจิยํท่ ีส่กืษางีว้ในเชง้นาฏกรรมเปรยีบเทยีบ และในเชง้การผสมผสานกนัทาง 
วฒันธรรม

Wang l-chun (1986) คกืษๆเปรยีบเทยีบทศันคตเิรือ่งความฝนั และความฝนัในละครจาก 
ละครในยคุศตวรรษทีล่บิหก อนัไตแ้กก่ารคกืษางานของวลิเลีย่ม เซคลเปยีร ์ขององักฤษ เพโดร คัล 
เดรอน ของสเปน และ ถ?ัเชยีนฐข่องจนี ซึง่มจีดุรว่มกนัไมเ่พยีงแตโ่ครงสรา้งละครในละคร (play- 
within-a-play) แตย่งัรวมถงึแกน่เรือ่งแนวบารอคทีเ่กีย่วขอ้งกบัเรือ่งความฝนัอนัไตแ้ก ่ ปญัหาเรือ่ง 
การลวงตาหรอืไมล่วงตา การปรากฏและความเปน็จรงิ การเดนิทางไปยงัโลกแหง่ความฝนัและไต ้
หวนคนื และเรือ่งชวีติเหมอืนฝนั ลกัษณะความฝนัไตแ้กก่ารเตมิเตม็ความหวงั ความฝนัเรือ่งอดุม 
การณ ์ความฝนัเหนอืธรรมชาต ิ และฝนัพยากรณ ์สำหรบ้ลกัษณะความฝนัในละครจนียคุศตวรรษ 
ท่ี 16 พบวา่มคีวามเซีอ่คลา้ยกนัวา่ความฝนัอาจมาจากจนิตนาการ หรอืไมก่เ็ปน็แรงดลใจจากลงิ 
เหนอืธรรมชาติ

ปลายศตวรรษที ่ 16 มมุมองเรือ่งความเปน็หนึง่เดยีวของยคุเรอเนสซองล ั(Renaissance) 
ถกูแทนทีด่ว้ยความคบัขอ้งใจ ทัง้จากงานของทัง้ลามคนจะตัง้คำถามเรือ่งความหมายของชวีติ
นอกจากนีย้งัพบวา่ความฝนัในการละครนีถ้กูนำมาใชใ้นการดำเนนิเรือ่ง สรา้งความตงึเครยีด แก ้
ปญัหา ยกตวัละครไปสส่ถานะทีรู่จ้กัตวัเองมากขึน้ แลว้ความฝนัยงัเปน็ตวัสะทอ้นถงึความลบัลน 
และความขดัแยง้ภายในจติใจตวัละคร และในทีส่ดุความฝนักย็งัเปน็อปุมาวา่ชวีติกค็อืความฝนั

Feng Guozhong (1992) คกืษาเรี'่อง “โศกนาฏกรรม” ในละครสมยัหยวน โดยแตล่ะ 
วฒันธรรมยอ่มมทีศันะเรือ่งความทกุขโ์ศก การสญูเสยี และความตายของมนษุย ์ ทีเ่ปน็ลกัษณะ 
เฉพาะตวั ละครโศกนาฏกรรมของสมยัราชวงคหัยวนสะทอ้นถงึนยัทางขนบของโศกนาฏกรรมแหง่ 
ชวีติ ความทกุขข์องมนษุยม์สีาเหตหุลกัจากมะเรง็ลงัคม การฉอ้ฉล และความเลวทรามของมนษุย ์
รปูแบบตา่งๆ และละครโศกนาฏกรรมของสมยัหยวนจำนวนมากไมไ่ตเ้สนอแนวคดิในเรือ่ง “การ 
มองโลกในแงด่”ี ผูว้จิยัไตเ้ปรยบเทยีบละครโศกนาฏกรรมสมยัหยวนกบัทศันะเรือ่งความโศกของ 
ตะวนัตก และมขีอ้สรปุวา่โดยธรรมชาตขิองโศกนาฏกรรมเปน็เรือ่งปญัหาความทกุขย์ากและความ 
ตายของมนษุย ์ และแสดงถงึการไรค้วามสามารถของมนษุยท์ีจ่ะควบคมุชะตาชวีติตนเอง อยา่งไร 
กต็าม ทัง้ละครโศกนาฏกรรมแบบจนีและตะวนัตกตา่งกม็ลีกัษณะเฉพาะของตนเอง เพราะวา่ 
ละครในสมยัหยวนกถ็กูสรา้งและตกแตง่ดว้ยความคดิแบบจนี
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Joanne Wen-pin Chou (1991) ไดล้กึษาเปรยีบเทยีบละครแนวครอบครวัของละครสมยั 
ห ย ว น จ ๋า จ ว ี ้กบัละครองักฤษ พบวา่ละครทัง้ลองชนดิมคีวามคลา้ยคลงึกนัทัง้ดา้นคลืธรรมและดา้น 
ลงัคม เชน่ แนวของเรือ่ง ตวัละครชาย/หญงิ ธรรมดาสามญัทีเ่ปน็ตวัละครหลกั ความสมัพนัธภ์าย 
ในบา้น และการจบแบบสขุนาฏกรรม โดยลกึษาจากแกน่เรือ่งหลกั 4 แนวในการเปรยีบอนัไดแ้ก ่
แนวเรือ่งการจดัเตรยีมการแตง่งาน แนวเรือ่งสามจีอมสรุุย่สรุา่ย แนวเรือ่งภรรยาผูท้รงคณุความด ี
และแนวเรือ่งภรรยาทีน่อกใจสามี

Karrie Marion Sebryk (1995) ไดล้กึษาประวตัขิองละครจนีในวคิตอเรยี (บร่ตชิ โคลมั 
เปยี) ซึง่ในป ี ค.ศ. 1860งิว้กวางตุง้ไดม้าแสดงทีโ่รงละครจนีแหง่หนึง่ในวคัตอเรยีงิว้กวางตุง้นีแ้ตก 
ตา่งจากการแสดงของตะวนัตกทัง้ในดา้นดนตร ี จงัหวะ บทบาทการแสดง ฉากตอ่ล ้งิว้กวางตุง้ไม ่
ไดเ้ปน็เพยีงแคส่งิบนัเทงิ แตย่งัไดส้ง่เสรมิและปลกุกระตุน้วฒันธรรมจนีโบราณ และไดธ้ำรงเอก 
ลกัษณแ์บบจนี ทำใหเ้ปน็ตวัขดัขวางกระบวนการซมึซบั (assimilation process) ในการเขา้มาอยู ่
อฌรกิาเหนอืของชาวจนี ตอ่มาเมือ่เกดิความยุง่ยากทางการเมอีงและลงคราม ทำใหค้ณะละครจนี 
พบอปุสรรคในการมาเยอืนอเมรกิาเหนอื ตงันีน้ความบนัเทงิรุน่ใหมจ่งึไดพ้ฒันาขึน้เพีอ่ตอบสนอง 
ทางวฒันธรรมแกป่ระชากรจนี สมาคมดนตรทีอ้งถิน่และองคก์รละครจงึไดจ้ดัแสดงงิว้กวางตุง้และ 
ทำใหเ้กดิฃนบทางความบนัเทงิรปูแบบใหมซ่ึง่สะทอ้นฃนบธรรมเนยีมทางการละครของจนี

Belinda Sue Saxon (1992) ลกึษาละครตะวนัตกทีป่ระยกุตเ์อาอปุรากรจนี โนะ ของ 
ญีป่นุ และละครคาอเุก ิ ซึง่เปน็ละครของตะวนัออกไปใช ้ โดยละครตะวนัออกทัง้ลามชนดิไดส้ง่ผล 
ตอ่การประยกุตไ์ขข้องละครตะวนัตกสามทางคอื 1) การประยกุตใ์ชโ้ดยตรง เกดิขึน้เมือ่ผลติบทขึน้ 
และ/หรอื เขยีนตามการผลติจากวฒันธรรมอืน่ใหเ้หมอืนตน้แบบท,ีสดุเทา่ทีเ่ปน็ไปได ้ 2) การ 
ประยกุตจ์ากผลกระทบ เกดิขึน้เมือ่ประยกุตเ์อาองคป์ระกอบตา่งๆ เชน่หนา้กาก เครือ่งแตง่กาย 
การเคลือ่นไหว จากวฒันธรรมหนึง่ไปใชก้บัอกีวฒันธรรมหนึง่ 3) การประยกุตเ์ชงิลงัเคราะห ์ เกิด 
ขึน้เมือ่นำเอากริยิาทา่ทาง การเคลือ่นไหว เวที และองคป์ระกอบอืน่ๆ จากวฒันธรรมหนึง่มาหลอม 
รวมกบัองคป์ระกอบของตะวนัตก เพีอ่ใหเ้ปน็ลลึปะรปูแบบใหม่

Hsu Yi-lin (1992) ไดเ้ปรยีบเทยีบเทคนคิการขบัรอ้งของอปุรากรปกักิง่และ bel canto 
โดยทีอ่ปุรากรปกักิง่เกดิขึน้ในชว่งป ี 1790 อนัเปน็การผสมผสานหนว่ยยอ่ยทางการแสดงทีด่เีลศิที ่
สดุของรปูแบบทางลลึปะของจนีทกุดา้น ในขณะที ่ bel canto อยูใ่นระหวา่งเริม่ตน้ โดยมพีืน้ฐาน 
มาจากขนบธรรมเนยีมทางมขุปาฐะ การลกึษาเทคนคิการขบัรอ้งทัง้อปุรากรปกักิง่และอปุรากร
bel canto นัน้มพีืน้ฐาl iมาจากสมมตฐิานทีว่า่จะตอ้งลกึษาโพรงปากและโพรงฟารงิซ ์ (pharynx) 
ในฐานะทีเ่ปน็อวยัวะการขบัรอ้ง การเคลือ่นไหวของโพรงปากและฟารงิซท์ีแ่ตกตา่งกนัเปน็ตวั
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กำหนดลกัษณะของเสยีงรอ้ง ถงึแมว้า่วฒันธรรมทีต่า่งกนัอาจจะทำใหเ้กดิพฒันาการทีค่ลา้ยกนั 
แตภ่าษาในฐานะพาหะนำความคดิและเปน็เครือ่งมอืสำคญัในการรอ้งและการแสดงออก กย็งัคง 
สรา้งการเปลง่เสยีง (utterance) ทีต่า่งกนัตามธรรมชาตขิองภาษา

Nancy Ann Guy (1996) ไดค้กืษาเรือ่งอปุรากรปกักิง่และการเมอืงในไตห้วนัหลงัป ี ค.ศ. 
1949 โดยสกืษาเปา้หมาย องคป์ระกอบ และผลของการทีร่ฐัควบคมุดแูลคลิปะการแสดง ซึง่ตัง้แต ่
รฐับาลจนีอพยพมาจากแผน่ดนิใหญส่ไ่ตห้วนั อปุรากรปกักิง่กอ็ยูใ่นการสนบัสนนุดแูลและควบคมุ 
โดยรฐับาลพลดัถิน่ของสาธารณรฐัจนีเกอืบตัง้หมด กระตัง้ป ี ค.ศ. 1987 รฐับาลสาธารณรฐัจนีไต ้
สนบัสนนุนโยบายไมต่ดิตอ่กบัแผน่ดนิใหญซ่ึง่ควบคมุโดยคอมมวินสิต ์ ผลทีต่ามมากค็อือปุรากร 
ปกักิง่ในไตห้วนัยงัรกัษาเอกลกัษณไ์วไ้ด ้ ขณะทีแ่ผน่ดนิใหญเ่ปลีย่นแปลง นโยบายตรวจสอบงิว้ 
ปกักิง่จงึถกูปรบัปรงุใหมใ่นป ี ค.ศ. 1988 เพีอ่อนญุาตใหค้ณะละครของแผน่ดนิใหญซ่ึง่ในยคุหลงัช ี
ค.ศ. 1949 กอ่นหนา้นีไ้ดถ้กูหา้ม การวจิยัครัง้นีไ้ดค้กืษาถงึวธิวีางนโยบายของรฐับาลตอ่การเจรญิ 
เตบิโตของงิว้ปกักิง่ในไตห้วนั ซึง่แยกไมอ่อกจากสภาพแวดลอ้มทางการเมอืง นอกจากนีย้งัอธบิาย 
ถงึความยากลำบากทีน่กัรอ้งนกัดนตรไีตห้วนัจะตอ้งเรยีนรูอ้ปุรากรอกีแบบซึง่มคีวามแตกตา่งกนั

Chung Mingder (1992) ไดค้กืษๆละครโรงเลก็ (Little Theatre) ของไตห้วนั ซึง่เกดิขึน้มา 
ในชว่งปลายทศวรรษ1970ภายหลงัการเลีอ่มของละครพดู และแพรห่ลายในชว่งกลาง 1980โดย 
ไดแ้บง่การคกืษาเปน็สองชว่ง ชว่งแรกเริม่จาก Lan-ling Theatre Workshop ในป ี ค.ศ. 1978 ใน 
ชว่งทีส่อง ทา่มกลางแนวโนม้ความสนใจทีจ่ะหาสนุทรยีะและการเมอืงทางเลอืก ละครโรงเลก็รุน่ที ่
ลองกเ็กดิขึน้ระหวา่งป ี ค.ศ. 1985-1987 แนวโนม้การพฒันาไปสล่ะครแนวโพสตโิมเดริน์ แนวสงิ 
แวดลอ้มและการเมอืง ตอ่มาในป ี ค.ศ. 1989 ละครโรงเลก็ถงึจดุวกิฤต เมือ่นำเสนอละครแนว 
ทดลองในโรงละครแหง่ชาต ิ และการนำเสนอละครแนว Avant-Garde ตามทอ้งถนนในการตอ่ตา้น 
ทางลงัคม คลิปะการละครแบบใหมน่ีไ้ดร้บัการยอมรบ้จากคนตัว้ไป อยา่งไรกต็าม ผลทางการ 
เมอืงและวฒันธรรมทีต่ามมา การเคลือ่นไหวของละครโรงเลก็กย็งัคงอยูแ่ละไมส่ลายไป

Catherine Theresa Cleeves Diamond (1993) ไดค้กืษาบทบาทการประยกุตต์วับทของ 
ละครตะวนัตกมาสบ่ทละครทีอ่ยูใ่นบรบิทของไตห้วนัเพีอ่พฒันาละครโรงเลก็ ถงึแมว่้าจะมกืารนำ 
บทละครตัง้เดมิ และวรรณกรรมจนีกบัไตห้วนัมาใชใ้นการแสดง แตก่ารประยกุตเ์ซงิขา้มวฒันธรรม 
กย็งัคงนำมาใชก้บัละครเรือ่งเกา่ๆ ทกุคณะละครอยา่งเปน็ปกต ิ โดยในการคกืษานีม้อืยูล่าม
กระบวนทศัน ์ คือ 1) การนำเอาบททีม่กืารเขยีนไวแ้ลว้มาใชใ้นการแสดง 2) การประยกุตป์ระ๓ ท 
ตา่งๆ ซึง่เปน็ความลมัพนัธร์ะหวา่งการประยกุตก์บัตวับทตัง้เดมิ และคกืษาวา่อาจสง่ผลตอ่การ
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แสดงอยา่งไร 3) ประวตัศิาสตรข์องการประยกุตใํชร้ะหวา่งกนัและกนัของบทละครจนีกบัตะวนัตก 
รวมถงึท,วงทำนองของการละคร

Lee Tong soon (1998) ไดค้กืษาเรือ่งการแสดง “อปุรากรจนีกลางถนน” และการ 
ประกอบสรา้งวฒันธรรมชาตใินสงิคโปร ์ โดยทีอ่ปุรากรจนีกลางถนนในสงิคโปรแ์บง่ไดเ้ปน็ลอง
ประ๓ ทคอื กลุม่มอือาชพี และกลุม่สมคัรเลน่ ซึง่มคีวามแตกตา่งกนัในเชงิอดุมคตแิละสงิคมวทิยา 
และยงัมคีวามแตกตา่งกนัในเชงิองคก์รและการแสดง อปุรากรจนีกลางถนนทีแ่สดงโดยกลุม่สมคัร 
เลน่มรีฐัเปน็ผูล้มบัสนนุ และเปน็การประกอบสรา้งของวฒันธรรมในสงิคโปรท์กุวนันี ้ ทัง้ยงัไดร้บั 
การยกยอ่งวา่มมีาตรฐานการแสดงระดบัสงู การแสดงของพวกเขาเปน็ส'ิญลกัษณข์องการสรา้ง
วฒันธรรมชาตผิา่นทางคลืปะของรฐั ขณะทีค่ณะละครอาชพีหายไปในวาทกรรมระดบัชาตใินดา้น 
สลิปะและวฒันธรรม เพราะวา่การแสดงของพวกเขามแีตอ่ยูใ่นบรบิทของพธิกีรรมและศาสนาของ 
ชาวจนี
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