
บทท่ี 5

สุนท'เยรูป'ในสือสารการแส ดง'ง้ิว

ในการค ืกษาเร ื่อ ง “ ส ุนทร ียร ูปในส ือสารการแสดง “ง ิ้ว ” ของคนใทยในป ัจจ ุบ ัน ” น ี้ ใช ้กรอบ  

การว ิเคราะห ์ต ามท ี่ม าล ิน ี ด ิลกวณ ิช  (2 537 ) ได ้แบ ่งองค ์ประกอบของง ิ้ว เอาไว ้เป ็น  5  ประเด ็น  แต่ 

เน ี่อ งจากเม ื่อผ ู้ว ิจ ัย ใต ้ส ังเกตการณ ์โดยการซมง ิ้วแล ้วพ บว ่าย ังม ีองค ์ประกอบอ ีก  2 อย ่างท ี่ม ีความ  

สำค ัญ ไม ่แพ ้องค ์ประกอบท ั้ง  5 น ั่น คือ กระบวนการแสดง และวรรณ กรรมท ี่ใช ้ในการแสดง ด ้วย  

เหต ุน ี้ การนำเสนอข ้อม ูลในบทน ี้จ ึงประกอบไปด ้วยห ัวข ้อด ังน ี้

1. กระบวนการแสดง

2. เวที ฉาก และอ ุปกรณ ์

3. ดนตร ีและการข ับร ้อง

4. ป ระ๓ ทและบทบาทของต ัวละคร

5. ด ิลปะและเทคน ิคการแสดง

6. เคร ื่อ งแต ่งกายและการแต ่งหน ้า

7 . วรรณ กรรมท ี่ใช ้ในการแสดง

จากน ั้นจ ึงเข ้าส ่เน ื้อหาด ้าน เอกล ักษณ ์ของง ิ้วแต ้จ ิ๋ว  ผ ู้ชม การเส ือมความน ิยมของง ิ้วใน  

ป ัจจ ุบ ัน  และอนาคตของง ิ้วในประเทศไทย ตามลำด ับ

1. กระบวนการแสดง

กระบวนการแสดงน ับว ่าม ีความสำค ัญ ไม ่น ้อย  ก ่อนท ี่จะแสดงง ิ้ว เร ื่อ งยาวจะต ้องม ีง ิ้วช ุด

เบ ิกโรงต ่างๆ อ ัน เป ็นพ ิธ ีกรรมเพ ี่อความเป ็นส ิร ิมงคล พ ิธ ีกรรมน ื้เร ียกว ่า “ป วงเช ีย ง” (“ป วง ” หมาย  

ถ ึงแต ่ง “ เช ียง” หรีอ “ เช ียน” หมายถ ึงเทพเจ ้า ด ังน ั้นการปวงเช ียงจ ึงหมายถ ึงการแต ่งต ัวเป ็น เทพ  

เจ ้าออกมาอวยพร) แม ้ในป ัจจ ุบ ัน ง ิ้วจะไม ่ได ้ร ิบความสนใจจากผ ู้ชม เท ่าก ับ ในสม ัยก ่อน  แต ่ง ิ้วก ็ย ัง
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เป็นสิงจำเป็นเพราะทำพิธีปวงเชียงได้ พิธีปวงเชียงมี 2 กรณีใหญ่ๆ  คือ สำหรับผู้ท่ีต้องการแก้บน 
กับผู้ท่ีต้องการขอ,โชคลาภ ซ่ึงท้ังสองกรณีต้องไปรับเชียนหรือไท้จ้ือซ่ึงเป็นหุ่นไม้จากโรงง้ิว

สำหรับกระบวนการแสดงง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยน้ัน (ในท่ีน้ีหมายความเฉพาะเพียงการ 
แสดงในตอนหัวค่ําเท่าน้ัน ไม่นับรวมถึงการแสดงประกอบการไหว้เจ้าในช่วงเช้าหรือบ่าย ซ่ึงเรียก 
ว่าแสดงแบบ “พอเป็นพิธี” และไม่ได้แสดงเป็นเร่ืองราว) นักดนตรีฝ่ายกลองจะเร่ิมตีกลองตีฆ้อง 
เพ่ีอโหมโรงต้ังแต่เวลาประมาณ 19.00 น. เพ่ีอเรียกคนดู จากน้ันเม่ือถึงเวลาประมาณ 19.30 น. ก็ 
จะเร่ิมการแสดงชุดเบิกโรงซ่ึงใช้เวลา15นาทีถึง1 ช่ัวโมงข้ึนอยู่กับปัจจัยต่างๆ เช่นง้ิวชุดเบิกโรงท่ี 
จะแสดงเป็นชุดใด และง้ิวเร่ืองยาวท่ีจะแสดงเป็นอันดับต่อไปน้ันเป็นเร่ืองท่ีต้องใช้เวลามากหรือไม่ 
ระหว่างการแสดงชุดเบิกโรง คณะนักแสดงท้ังหมดจะลงไปไหว้เจ้า และเม่ือแสดงง้ิวชุดเบิกโรงจบ 
แล้วจึงค่อยเร่ิมการแสดงเป็นเร่ือง ง้ิวชุดเบิกโรงน้ีจะไม่ใช้ “ดารา” ของคณะมาแสดง เพราะถือว่า 
เป็นเพียงการแสดงก่อนเวลาเท่าน้ันง้ิวเบิกโรงมีรวมท้ังสิน 5 ชุด และออกมาแสดงตามลำดับดังน้ี

ชุดท่ี 1 ง้ิวชุดอวยพรให้มีอายุยีน {ฟอโซ่ว, ฮ่อสิว) ง้ิวชุดน้ีมี 5 แบบ ข้ึนอยู่กับการกำหนด 
ของคณะกรรมการศาลเจ้าว่าต้องการการแสดงชุดใด ท้ังน้ีต้องคำนึงถึงลักษณะของงานหรือ
สถานท่ีท่ีจัดการแสดงด้วย

1) ง้ิวชุดแปดเซียนอวยพรให้มีอายยุยีน {ปาเซียนเย่อโซ่ว, โป้ยเชียงห่อส่ิว) แปดเซียนน้ี 
เป็นเทพในลัทธิเต๋า ประกอบด้วย จางกวเหล่า (เจียงก๋ัวเล้า) ลวี่ต้งปีง (ล่ือท่งปิน) หันเชียงจื่อ (ฮ่ัน 
เชียงจ๊ีอ) เหอเซียนr1 (ฮ่อเซียนโกว) หลีเลียก''วย (ทึก'วยล้ี) จงหลีเฉวียน หรือ หันจงหล ี(ฮ่ันเจงล้ี) 
เฉ่ากั๋วจิ้ว (เช่าก๊กกู๋) หนานไช่เหอ (น่าไซหัว) ผู้แสดงจะแต่งตัวเลียนแบบเซียนท้ังแปดถืออาวุธหรือ 
อุปกรณ์ตรงตามตำนานแล้วออกมาร่ายรำเป็นคู่ แล้วเรียงแถวหน้ากระดานกล่าวคำอวยพร การ 
แสดงชุดน้ีใช้เวลาแสดงราว 3-5 นาที 2

2) ง้ิวชุดแต่งต้ังขุนพลหกประเทศ {ลิ่วกั๋วเซีIงเขี่ยง, หลักก๊กฮวงเส่ียง) เป็นเร่ืองราวในสมัย 
ปลายราช'วงค่โจัวท่ีเรียก'ว่ายุค “ชุนซิว" (ฤดูวลันต์-ฤดูสารท) ก่อนท่ีจึนจะรวมเป็นอันหน่ึงอันเดียว 
กันได้ในสมัยราชวงดัอิน เจ้าเมืองต่างๆ  ท่ัวแผ่นดินพากันต้ังตัวเป็นอิสระ'ไม่'ข้ึนกับราชสำนักโจว 
เมืองท่ีจัดเป็นแคว้นใหญ่  ๆมีเจ็ดแคว้น ได้แก่แคว้นอิน (ฉิน) อี (ช้ี) § (ฌ้อ) หาน (ท่ัง) เจ้า (เตีย) 
เว่ย (รุ่ย) เอี้ยน (อ่ี) โดยท่ีแคว้นอินเป็นแคว้นท่ีอยู่ทางตะวันตกของแผ่นดินจีนและมีกำลังมาก 
ต้ังใจจะผนวกแคว้นท้ังหกท่ีเหลีอเข้าเป็นอาณาจักรเดียวกับแคว้นตน และได้วางแผนยุยงให้แคว้น 
ท้ังหกรบกันเอง ต่อมามีอำมาตย์ผู้ใหญ่ซ่ือฐอิน (โซวซ้ิง) มาเจรจาให้แคว้นท้ังหกปรองดองกัน
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การแสดงซุดน้ีเร่ิมจากขุนพล (เจ่ียง) ของท้ังหกประเทศออกมาแมเะนำตัวพร้อมกับคนเล้ียง 
ม้า (ตังแบ้) ทีละคู่จนครบท้ังหกประเทศ แล้วจึงออกตัวฐอิน (โซวช้ิง) ซ่ึงได้รับราชโองการแต่งต้ังให้ 
เป็นมหาเสนาบดีของท้ังหกแคว้นเพ่ีอร่วมต่อด้านแคว้นฉิน

การแสดงชุดน้ีหากหากการแสดงท่ี '‘ครบเคร่ือง” จริงๆ  จะเรียกว่า "ชังฮวงเสียง” โดยมีบท 
คนเล้ียงม้าของขุนพลแต่ละคนแต่งตัวคล้ายคนในคณะเชิดสิงโตออกมาแสดงการตีลังกาประกอบ 
การตีลังกาจะพลิกแพลงโลดโผนเพียงใดก็ฃ้ึนกับคณะง้ิวน้ันๆ  มีผู้แสดงมีความลามารถด้านน้ีเพียง 
ใด หากคณะง้ิวใดไม่มีคนท่ีมีความลามารถตังกล่าว ก็อาจให้เพียงนักแสดงออกมาทำท่ากระโดด 
พอเป็นพิธีเท่าน้ัน โดยมากบทคนเล้ียงม้าที,มีหน้าท่ีตีลังกาอวดคนดูน้ีมักเป็นตัวประกอบในการ
แสดงง้ิวเร่ือง หรือบางคณะก็เป็นคนทำหน้าท่ีอ่ืน  ๆไม่ใช่นักแสดง เช่น จับกัง จากการลังเกตการณ์ 
พบว่าคณะง้ิวท่ีมีนักแสดงท่ีตีลังกาได้ดีได้แก่คณะไท้ตงเกียะท้วง คณะ'ใช้-ป้อฮงเต่ียเกียะ'ท้วง และ 
คณะไซ้ยงองเกียะท้วง อย่างไรก็ตามน่ีเป็นเพียงความสามารถล่วนบุคคลของบางคนในคณะง้ิว
เหล่าน้ีเท่าน้ันซ่ึงไม่ได้เกิดจากการน้กหัดของคณะง้ิวแต่อย่างใด

นอกจากน้ีแล้ว ยังต้องมีฉากคนเล้ียงม้าออกมารำกับนักแสดงหญิงท่ีสมมติเป็นม้า (บาง 
คณะเช่นคณะไท้ตงฯใช้อุปกรณ์ประกอบทำจากกระดาษทาสีเป็นรูปหัวม้าติดด้านหน้าและรูปหาง 
ม้าติดด้านหลังตัวนักแสดง) มีการหยอกล้อระหว่างคนเล้ียงม้าและม้าประกอบการบรรเลงดนตรี 
โดยไม่มีบทพูด เพลงท่ีใช้ในการแสดงน้ีมีเพลงไทยด้วย ได้แก่เพลงสยามานุสติ (ใช้ประกอบฉาก 
ขุนพลท้ังหก) เพลงม้าย่อง (ใช้ตอนออกตัวม้า) และเพลงลอยกระทง (ใช้ตอนฉากหยอกล้อกัน 
ระหว่างคนเล้ียงม้ากับม้า) และเพลงลูกทุ่งบางเพลง การแสดงชุดน้ีหากครบถ้วนท้ังหมดแล้ว จะใช้ 
เวลาราวหน่ึงช่ัวโมงเลยทีเดียว 3

3) ง้ิวชุดปลาหลีเอข้ามประตูมังกร {หลี่อวี่เทียวหลงเหมิน, หลีเอเทียวเล่งม้ึง) ตำนาน 
เร่ืองน้ีมีอยู่ว่าปลาหลีฮ้ีอมีความลามารถในการแปลงร่าง เม่ึอเง็กเซียนฮ่องเต้1จะ'จัดงาน'ฉลองบน
สวรรค์ ผู้เข้าร่วมงานจะต้องมีของวิเศษจึงจะเข้าฟ้าได้ ปลาหลีเอจึงคิดอุบายปลอมตัวเป็นฮ่ันเจง 
ล้ี หน่ึงในแปดเซียนผู้ถีอพัดวิเศษ แล้วไปหลอกบรรดาลูกคิษย์ฮ่ันเจงล้ีเพ่ีอเอาพัดวิเศษไป ภายหลัง 
เม่ือฮ่ันเจงล้ีตัวจริงจะไปเอาพัดจากลูกคิษย์ท่ีทำหน้าท่ีรักษาพัดไว้ จึง'ได้รูว่ามีคนปลอมตัวเป็นตน 
เองมาหลอกเอาพัดวิเศษไป ฮ่ันเจงล้ีจึงติดตามปลาหลีเอไป และได้เรียกเซียนอีกเจ็ดคนที,เหลือมา 
ช่วย แต่ต่างก็ถูกปลาหลีเอใช้พัดวิเศษจัดการแพ้ฟาย ในท่ีสุดเจ้าเฌ่กวนอิมได้นำตัวปลาหลีเอไป 
เช้าฟ้าเง็กเซียนฮ่องเต้ เม่ือเง็กเซียนฮ่องเต้ทราบถึงเหตุผลท่ีปลาหลีเอขโมยของวิเศษของฮ่ันเจ็งล้ี 
ไป จึงได้ถามปลาหลีเอว่ามีความสามารถพิเศษใดบ้าง หลีเอจึงตอบว่าสามารถ “ข้ามประตู 
มังกร” (เทียวเล่งม้ึง) ได้ ซ่ึงตามความเช่ือเก่ียวกับปลาหลีเอน้ันกล่าวกันว่าหากได้ข้ามประตูมังกร
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บนสรวงสวรรค์ ก็จะทำให้ปลาหลีฮ้ือน้ันกลายเป็นมังกรไป จากน้ันเง็กเซียนฮ่องเต้จึงยินยอมให้ 
ปลาหลีเอข้ามประตูมังกรและเข้าร่วมงานได้ (บุญส่ง โตสุวรรณ, ลัมภาษณ์, 28 ธ.ค. 2543)

สำหร้บการแสดงชุดน้ีจะดำเนินตามเร่ืองท่ีกล่าวมาน้ี โดยตัวปลาหล่ีเอ'จะแสดง,โดย
นักแสดงบทบาทตัวหน้าลาย แม้การสืกษาจากเอกสารหลายช้ินกล่าวว่าการแสดงชุดน้ีนิยมแสดง 
ในจังหวัดท่ีติดชายทะเลนัยว่าเพ่ีอความเป็นล!'มงคล แต่จากการสำรวจของผู้วิจัยซ่ึงจำกัดขอบเขต 
เฉพาะในกรุงเทพฯ ก็ยังพบการแสดงชุตน้ีอยู่บ่อยคร้ัง การแสดงชุดน้ีใซ้เวลาประมาณ 30 นาที

จากการสำรวจวิจัยคร้ังน้ีพบว่าง้ิวอวยพรชุดแรกมีเพียงลามแบบน้ีเท่าน้ัน แต่พรพรรณ
จันทโรนานนท์ (2539: 29-34) กล่าวว่าง้ิวชุดอวยพรอายุยืนน้ีมีท้ังสินห้าชุด โดยท่ีอีกสองชุดท่ีไม่ 
พบจากการสำรวจมีตังน้ี

4) ง้ิวชุดแปดเซียนบุกทะเลตะวันออก {ปาเซียนเน่าตงไห่, โป้ยเชียงเหน่าตังไอ้) เซียนท้ัง
แปดไปฉลองวันเกิดของซีหวังพรุ/ (ไซอ่วงบ้อ) หรือเทพมารดรแห่งประจิมทิศ ในงานฉลองน้ีเทพ 
ลว่ีตังปิงด่ืมสุราฌามายและไปหยอกล้อกับนางกำนัลของซีหวังหมู่ พระนางไม่พอพระท์ยจึงลง
โทษให้ลว่ีตังปิงลงไปรับโทษยังทะเลตะวันออกลามปี จึงกลับส่ลวรรค์ได้ ในช่วงท่ีลว่ีตังปิงเดินทาง 
ไปทะเลตะวันออกน้ันได้พบอุปสรรคมากมาย ร้อนไปถึงเซียนเจ็ดคนท่ีเหลือต้องตามมาช่วยเหลือ

5) ง้ิวชุดสิบเซียนบุกทะเลตะวันออก {สึอเซียนเน่าตงไห่, จับเชียงเหน่าตังไอ้) เน้ือเร่ือง 
คล้ายกับชุดปาเซียนเน่าตงไห่ แต่มีรายละเอียดมากกว่า

ชุดท่ี 2 ง้ิว1ชุดเพ่ิมยศตักด้ิ {เที่ยวเจียกวน, เท่ียวเกียกวน) ง้ิวชุดน้ีผู้แสดงจะสวมหน้ากาก 
ขาว ออกมาทำท่าทางและชูแผ่นผ้าท่ีเขียนคำสิริมงคลประกอบเสียงดนตรีบรรเลง โดยไม่ต้องเอ่ย 
คำพูด ถ้อยคำสิริมงคลในแผ่นผ้าสีแดงน้ันจะแตกต่างกันไปตามลักษณะของงาน หากเป็นการ 
ฉลองวันเกิดเทพประจำศาลจะเขียนว่า '‘ชิ่งจู่เซียนซิว” และ '‘เหอจิ่งผิงอัน” หมายความว่าฉลองวัน 
เกิดเทพให้มีอายุยืนนานและขอให้มีความสุขกันถ้วนหน้า หากเป็นการฉลองตอบแทนคุณเทพตอน 
ปลายปีจะเขียนว่า “ต๋าเขี่ยเซินเอิ่น’’ และ “เหอจิ่งผิงอัน" แปลว่าตอบแทนคุณเจ้า ขอให้มีความสุข 
กันถ้วนหน้า การแสดงชุดน้ีใช้เวลาเพียง 2-3 นาทีเท่าน้ัน

ชุดท่ี 3ง้ิวชุดนางพีาส่งบุตร {เซียนจี้ซ่งจี่อ, เจียงกีซ้ังจ้ีอ) เป็นเร่ืองของชายยากไร้แต่เป็นคน 
กตัญญช่ือตังย่ง (ท้ังยัง) ซ่ึงยอมขายตัวเป็นทาสเพ่ีอนำเงินมาฝังศพบิดา นางฟ้าองค์หน่ึงเห็นเข้าก็ 
สงสารยอมมาเป็นภรรยาตังย่งเพ่ีอช่วยให้พ้นจากความลำบาก ต่อมาตังปงลอบได้จอหงวน
นางฟ้าก็ได้กลับส่สวรรค์แล้วนำบุตรมาส่งให้ตังปง การแสดงชุดน้ีเป็นเร่ืองเก่ียวกับโชคและความ 
สมหวัง โดยท่ีง้ิวจะนำเอาเฉพาะฉากนำบุตรส่งให้ตังปงมาแสดงเท่าน้ัน (ใช้ตุ๊กตาหุ่นไม้ไท้จ้ีอหรือ
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เทพIจ้าของโรงง้ิวมาแสดงเป็นบุตร) การแสดงกินเวลาไม่ก่ีนาที แต่ว่าระหว่างการแสดงซุดน้ี นัก 
แสดงท้ังคณะจะลงมาท่ีศาลเจ้าซ่ึงผู้มาแก้บนหรือผู้ท่ีมาขอโชคลาภรออยู่ ผู้ท่ีถือหุ่นไมไทีจ้ีอจะส่ง 
ไท้ล้ือให้คนท่ีมาแก้บน!บไปอธิษฐาน เสร็จแล้วจึงอุ้มไท้จ้ือวางไว้บนแท่นบูชาในศาลเจ้า ส่วนคณะ 
งวก็จะกลับไปยังโรงง้ิวเพ่ือทำการแสดงชุดต่อไป โดยการไปรับเซียนจากโรงง้ิวน้ีต้องเสียค่าใช้จ่าย 
ต่างกันตามแต่คุณลักษณะของเซียน (วีเกียรติ มารคแมน, 2539 และ สันต์สุวรรณประทีป, 2531) 
การแสดงชุดน้ีใช้เวลาประมาณ 5 นาที

ชุดท่ี 4 ง้ิวชุดพบปะท่ีเมืองหลวง {จิงเฉิงหุ้ย, เกียเสียหวย) ซ่ึงเป็นเร่ืองราวซองลวี่เหมิงเจิ้น 
(ล้ือมงเจ็ง) ซ่ึงเป็นบัณฑิตยากจน ได้แม่นางหลิวบุตรสาวคหบดีมาเป็นภรรยา แม่นางหลิวล้ทน 
ลำบากอยู่เคียงข้างลว่ีเหมิงฬ้ินมาช้านาน จนลว่ีเหมิงเจ้ินสอบได้จอหงวนแล้วรับนางเป็นฮูหยินมา 
อยู่ท่ีเมืองหลวง ง้ิวชุดน้ีตัดทอนมาจากง้ิวเร่ืองพ้ัวเหยาจ้ี การแสดงชุดน้ีเป็นเร่ืองเก่ียวกับความสุข 
ความสมหวัง โดยการแสดงในฐานะท่ีเป็นชุดอวยพรน้ีจะแสดงเฉพาะฉากท่ีแม่นางหลิวกำลังจะได้ 
พบกับสามี ง้ิวชุดน้ีใช้เวลาแสดงประมาณ 5 นาที

ชุดท่ี 5 ชุดกังหมิงหวางหรือหล่ีซ่ึอหมิน(หลีซ่ึม้ิน) กล่าวกันว่าแต่เดิมผู้แสดงง้ิวไม่กล้าออก 
มาแสดง ต้องให้พระเจ้าหล่ีซ่ึอหมินซ่ึงถือเป็นผู้ให้กำเนิดง้ิวออกมานำก่อน ผู้แสดงจะออกมาร้อง 
เพลงให้ง้ิวคงอยู่ช่ัวกาลนาน ง้ิวชุดน้ีใช้เวลาแสดงประมาณ 2-3 นาที แต่บ่อยคร้ังพบว่าคณะง้ิวจะ 
ตัดการแสดงชุดน้ีออกไป

การแสดงชุดเบิกโรงท้ังห้าชุดน้ีกินเวลารวมราวหน่ึงช่ัวโมง หากชุดแรกท่ีแสดงเป็นชุดแต่ง 
ต้ังชุนพลหกประเทศแบบ “ชังฮวงเสียง” ซ่ึงกินเวลานานมากก็จะแสดงชุดท่ีเหลืออย่างรวบรัด จน 
เม่ีอแสดงง้ิวชุดเบิกโรงเรียบร้อยแล้วจึงค่อยเร่ิมการแสดงจริง โดยเร่ืองท่ีแสดงจะต้องมีเร่ืองยาว
หน่ึงเร่ือง และอาจมีเร่ืองสันอีกหน่ึงหรือลองเร่ืองเสริมก่อนแสดงเร่ืองยาว หากเร่ืองยาวน้ันสันกว่า 
ปกติ โดยเร่ืองลันท่ีนำมาแสดงน้ีมักนำมาจากบางตอนของเร่ืองยาวเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง

ง้ิวแบ่งออกเป็นสองประ๓ ทแบ่งตามเน้ือหาของเร่ืองคีอ ง้ิวบู๊ กับง้ิวบุ๋นหรือง้ิวเพลง ง้ิวบู๊มัก 
เป็นเร่ืองราวการทำลงครามระหว่างแคว้นหรือไม่ก็เป็นการชิงบัลลังก์ของอำมาตย์กังฉิน ส่วนง้ิวบุ๋น 
หรือง้ิวเพลงน้ันมืลักษณะคล้ายละครชีวิต เป็นเร่ืองความรัก การพิจารณาคดีความ โดยเร่ือง 
ประเภทน้ีจะไม่เน้นฉากต่อล้ มักเดินเร่ืองด้วยการร้องเพลงบรรยายความร้ลืทของตัวละคร บางคร้ัง 
จึงเรียกว่า “ง้ิวเพลง” หรือ “ง้ิวชีวิต” เม่ือแสดงแต่ละแห่ง ทางฝ่ายคณะง้ิวจะต้องทำบันทึกด้วยว่า 
แสดงเร่ืองใดไปบ้าง เพ่ือว่าปีต่อไปหากมาแสดงท่ีเดิมจะได้ไม่แสดงซ้ํากับเร่ืองท่ีเคยแสดงแล้ว เว้น 
เสียแต่คณะกรรมการศาลเจ้าขอร้องให้เล่นเร่ืองเดิมอีก
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ภาพท ี่ 5.1 การแสดงชุดแปดเซ ียนอวยพรให ้ม ีอาย ุย ืน โดยคณะเต ียะเก ี้ยะอ ี่ไล ้เฮง

ภาพท ี่ 5 .2  ช ุดการแต ่งต ั้งช ุนพลหกประเทศ โดยคณะเหล่าเง ็กเล ่า'ซ ุง

ภาพท ี่ 5 .3  การต ีล ังกาโลดโผนในช ุดแต ่งต ั้งช ุนพล ภาพท ี่ 5 .4  คนเล ี้ยงม ้าและม ้าในการแสดงช ุดแต ่งต ั้งช ุนพลหก  

หกประเทศแบบ “ซ ังฮวงเล ี้ยง” โดยคณะไท ้ตง ประเทศแบบ “ซ ังฮวงเล ี้ยง” โดยคณะไท ้ตง
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ภาพท ี่ 5 .5  การแสดงช ุดปลาหลีอ ื้อข ้ามประตม ังกร โดยคณะไข ้ยงฮงเก ียะท ้วง

ภาพที่ 5 .8 การแสดงช ุดพบปะท ี่เม ืองหลวง โดยคณะไท ้ตง



130

2. เวที ฉาก และอุปกรณ์

2.1 เวที

เวทีโรงง้ิวน้ีไม่เพียงแต่จะใช้เป็นท่ีสำหรับทำการแสดงเท่าน้ัน หากสมาชิกคณะง้ิวท่ีไม่ได้ 
กลับบ้าน หรือมีบ้านอยู่ต่างจังหวัดก็ได้อาศัยเป็นท่ีพักหลับนอน ท้ังบนและใต้ถุนเวทีง้ิว ดังน้ีแล้ว 
นอกจากเวทีง้ิวจะมีฉาก '‘บ้าน” ของตัวละครในเร่ืองแล้ว เวทีง้ิวเดียวกันน้ีเองก็ยังเป็น “บ้าน” ของ 
นักแสดงง้ิวด้วย

2.1.1 ประเภทของเวที

1 ) เวทีช่ัวคราว เวทีท่ีใช้สำหรับการแสดงง้ิวในประเทศไทยปัจจุบันโดยมากจะเป็นเวที 
ซัวคราวซ่ึงคณะกรรมการศาลเจ้าผู้ว่าจ้างงิวมาแสดงจะต้องเป็นฝ่ายเตรียมเวทีทำจากไม้กระดาน 
ไม้ไผ่ และผ้าใบคลุมหลังคา บางแห่งหลังคาคลุมเลยมาถึงท่ีน่ังคนดู วัสดุท่ีใช้ล้วนเป็นวัสดุท่ี 
ประกอบและเอถอนได้ง่ายไม่ต่างจากเวทีช่ัวคราวในประเทศจีน เวทีสูงประมาณ 1.20 เมตร ใต้ถุน 
โล่งโดยคณะกรรมการศาลเจ้าจะต้องจัดเตรียมเวทีไว่ให้คณะง้ิว บางคร้ังใช้กังน้ํามัน 200 ลิตรเป็น 
เสายกพีนเวที ล่วนการติดตังฉากน้ันเป็นหน้าท่ีของฝ่ายจับกังในคณะง้ิว

เหตุท่ีเวทีง้ิวจะต้องให้มีพ้ืนท่ีใต้ถุนก็เพราะจะได้ใช้เป็นท่ีหลับนอนและเก็บลัมภาระของ 
คนในโรงง้ิว (แม้จะใช้เป็นท่ีนอนได้ แต่ก็ศับแคบและน่าอึดอัดอย่างย่ิง) ขณะท่ีขนาดเวทีน้ันมีขนาด 
ไม่ตายตัว เน่ืองจากบางคร้ังง้ิวถูกว่าจ้างให้ไปเล่นในชุมชนท่ีอยู่ในซอยแคบหรือศาลเจ้าท่ีมีพ้ืนท่ี
น้อย ไม่เพียงพอกับเวทีง้ิวขนาดมาตรฐาน ก็อาจย่อขนาดเวทีให้เล็กลงได้

ภาพท ี่ 5 .9  เวท ีช ั่วคราว (ภายในบริเวณสมาคม  

แซ ่เม  ถนนสาธุประต ิษฐ')

ภาพท ี่ 5 .10 เวท ีถาวร (ภายในโรงเจเต ี่ยช ูห ั่ง ย ่าน  

ราชวงศ ั)
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2) เวทีถาวร ในประเทศจีนจะพบเวทีง้ิวถาวรได้ตามวัดหรือไม่ก็ร้านน้ําซา ขณะท่ีใน 
ประเทศไทยน้ัน ในอดีตนอกจากจะพบเวทีถาวรได้จากศาลเจ้าขนาดใหญ่แล้วยังมีให้เห็นในวิกง้ิว 
ซ่ึงเทียบได้กับโรงละครท่ัวไปในปัจจุบน แม้จะไม่ทันสมัยและไม่มีเคร่ืองอำนวยความสะดวก อาทิ 
เซ่น เคร่ืองปรับอากาศ ก็ตาม แต่คร้ันเม่ือไม่มีวิกง้ิวเหลืออยู่ในปัจจุบัน จึงเห็นเวทีง้ิวประ๓ทน้ีได้ 
จากตามศาลเจ้าเท่าน้ัน โดยศาลเจ้าท่ีก่อสร้างเวทีถาวรไว้จะเป็นศาลเจ้าขนาดใหญ่มีพ้ืนท่ีกว้าง 
ขวาง และมีการว่าจ้างง้ิวมาแสดงอยู่เนืองๆ  จึงกันบริเวณส่วนหน่ึงไว้สำหรับเป็นเวทีง้ิวโดยเฉพาะ 
เวทีง้ิวถาวรน้ีจะก่อสร้างด้วยปูน จากท่ีสำรวจพบเวทีง้ิวถาวรอยู่ท่ีโรงเจเต่ียซูห่ัง ย่านท่าน้ัาราชวงพั 
ซ่ึงพ้ืนเวทียกสูงราว 1.50 เมตรซ่ึงสูงกว่าปกติ ทำให้คนดูแถวหน้าต้องแหงนหน้าจึงจะมองเห็น เหตุ 
ท่ีพ้ืนเวทียกสูงกว่าปกติเป็นเพราะต้องการให้มีพ้ืนท่ีใต้ถุนสูง คนในคณะง้ิวท่ีหลับนอนในโรงง้ิว
ถาวรน้ีจะสะดวกสบายกว่าโรงง้ิวช่ัวคราวมากนัก เวทีง้ิวท่ีโรงเจเต่ียซูห่ังน้ีนอกจากพ้ืนใต้ถุนจะยก 
สูงแล้วก่อผนังล้อมรอบและมีประตูทางเข้า ทำให้พ้ืนท่ีใต้ถุนเวทีเป็นเสมือนห้องๆ  หน่ึง ซ่ึงไม่อับ 
และน่าอึดอัดเท่ากับใต้ถุนเวทีง้ิวช่ัวคราว ขณะท่ีด้านบนเพดานโรงง้ิวก็มีฃ่ีอไว้สำหรับแขวนฉาก
ต่างๆ  ท่ีไว้ใช้ในการแสดง และด้านหน้าเวทีจะมีบันไดสำหรับให้นักแสดงก้าวข้ึน-ลงไปทำพิธี
ปวงเชียงของศาลเจ้า ส่วนท่ีน่ังคนดูมีหลังคากันฝนและมีพัดลมติด

หากเป็นการแสดงในต่างจังหวัด ทางฝ่ายผู้ว่าจ้างอาจจัดให้ง้ิวแสดงในหอประชุมต่างๆ  ซ่ึง 
มีเวทีถาวรเซ่นกัน

2.1.2 การใซ้พึ๋นที่ฃองเวทีงิ้ว

เวทีง้ิวหรือโรงง้ิวในประเทศไทยไม่ว่าจะเวทีช่ัวคราวหรือเวทีถาวรล้วนจัดเป็นเวทีละคร 
ตะวันตกท่ีเรืยกว่าโพรชีเนียม (Proscenium theatre) ซ่ึงแบ่งพ้ืนท่ีในการแสดงออกจากพ้ืนท่ีผู้ชม 
โดยสินเชิง และออกแบบให้ผู้ชมดูได้จากด้านเดียวคือด้านหน้าเวที และแบ่งพ้ืนท่ีของเวทีออกเป็น 
ส่วนท่ีใช้สำหรับการแสดง (acting space) และส่วนท่ีใข้ประกอบงานด้านอ่ืนๆ  ท่ีเสริมการแสดง 
(backstage space) (ชูไรมาน เวศยาภรณ์, 2541)

ด้านหลังเวทีเป็นบริเวณสำหรับเตรียมงานท่ีเสริมการแสดง มีบันไดสำหรับข้ึน-ลงได้ ซ่ึง 
นักแสดงจะใช้เป็นท่ีสำหรับแต่งพัวแต่งหน้า (บางคร้ังหากท่ีหลังเวทีแคบ นักแสดงก็จะแต่งหน้า 
บริเวณข้างล่างด้านหลังโรง) นอกจากน้ียังใช้เป็นท่ีเก็บวัสดุอุปกรณ์ง้ิว รวมถึงแท่นบุชาครูและ 
“เหล่าเอ๊ีย” เทพของซาวง้ิว ลังใส่ของง้ิวมีอยู่จำนวนมาก ขณะท่ีหลังเวทีด้านซ้ายของผู้ซมเป็นท่ี 
สำหรับเตรียมหมวกและคืราภรณ์ท้ังปวงท่ีใช้ในการแสดง เม่ืออกจากเวทีแล้วนักแสดงจะต้องเอา 
หมวกมาคืนให้ผู้ดูแลหมวกแขวนไว้กับท่ีแขวนตามเดิมทุกคร้ัง ส่วนหลังเวทีด้านขวาน้ันเป็นท่ีเก็บ 
เสือผ้าซ่ึงนักแสดงจะต้องสวมในแต่ละฉาก
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ทางเข้าออกของนักแสดงมี 2 ทางคือฝังซ้ายและขวาบริเวณด้านลึกของเวที โดยท่ัวไปด้าน 
ซ้ายของผู้ชมจะเป็นทางเข้า(ส่เวที) และด้านขวาของผู้ซมจะเป็นทางออก(จากเวที) แต่จากการ 
สำรวจพบว่าธรรมเนียมเร่ืองการเข้า-ออกเวทีปัจจุบันไม่เข้มงวดนัก บางคร้ังนักแสดงอาจเข้าส่เวที 
จากด้านขวาหรือออกจากด้านซ้ายก็ได้ ท้ังน้ีเน่ึองมาจากลาเหตุหลัก 2 ประการ คือ

1) ยึดความสะดวกเป็นท่ีต้ัง ท้ังฝ่ายนักแสดงและผู้ซมต่างก็ไม,เข้มงวดและไม่ใส่ใจกับหลัก
ข้อน้ี

2) เน่ืองจากทางเข้าออกมีพ้ืนท่ีแคบ บางคร้ังนักแสดงต้องเข้าหรือออกฉากพร้อมกันเป็น 
จำนวนมาก หากยึดตามหลักจะทำให้เลึยเวลามาก ด้งน้ันนักแสดงจึงเข้าหรือออกเวทีพร้อมกันท้ัง 
สองด้าน

ด้านหน้า (บริเวณปีกท้ังสองฝังของเวที) และด้านข้าง จะมีฉากแข็งทำจากโครงไม้และ 
แผ่นลังกะสีวาดลวดลายเพ่ีอกันไว้เป็นท่ีต้ังเคร่ืองดนตรีและนักดนตรี โดยฝังซ้ายเป็นตำแหน่งของ 
นักดนตรีฝ่ายให้จังหวะ (โก'วคา) อันประกอบไปด้วยกลองและฆ้องต่างๆ  และฝังขวาเป็นตำแหน่ง 
ของนักดนตรีฝ่ายให้ทำนอง (เคา) อันประกอบด้วยขิมและซอ ฉากด้านข้างฝังซ้ายมีช่องหน้าต่าง 
ขนาดใหญ่หน่ึงช่องสำหรับให้คนตีกลองซ่ึงเป็นหัวหน้านักดนตรีฝ่ายให้จังหวะ มองเห็นการแสดง 
และส่งสัญญาณกับนักแสดงและนักดนตรีฝ่ายให้ทำนองได้ ส่วนฉากด้านข้างฝังขวามีช่องหน้าต่าง 
สองช่องสำหรับคนตีขิมและคนสีซอ

ฉากแข็งท่ีอยู่ด้านหน้าและด้านข้างเวทีมีไว้เพ่ีอแยกฝ่ายนักดนตรีออกจากพ้ืนท่ีการแสดง 
เป็นท่ีติดหลอดไฟฟลูออเรลเซนท์จำนวนมาก นอกจากน้ียังมีไว้เพ่ีอความสวยงาม และเพ่ีอ'ให้ดูมี 
บรรยากาศเป็นจีน โดยไม่ได้สีอความหมายเฉพาะสำหรับการแสดงแต่อย่างใด ฉากเหล่าน้ีจะไม่มี 
การเปล่ียนแปลงไม่ว่าจะแสดงเร่ืองใดและดำเนินไปถึงฉากใดก็ตาม

ฉากแข็งบริเวณปีกหน้าเวทียังเป็นบริเวณท่ีแขวนป้ายบอกรายการท่ีง้ิวแสดงในคืนน้ัน โดย 
จะนำมาแขวนเม่ือใกล้ได้เวลาแสดง ผู้ซมท่ีอ่านหนังสือจีนออกมักจะแวะเวียนมาดูท่ีป้ายน้ีเป็น
ประจำ ท่ีฉากแข็งหน้าเวทีน้ียาวข้างละประมาณ 1.50 เมตร แต่หากพ้ืนท่ีไม่อำนวยก็อาจใช้จำนวน 
แผ่นลดขนาดลง หรือบางคร้ังก็ไม่ใช้เลยหากสถานท่ีด้บแคบมาก จากการสำรวจพบว่าเม่ือคณะ 
เหล่าเง็กเล่าซุงแสดงท่ีตลาดวรจักรซ่ึงเป็นซอยแคบ ไม่อาจต้ังเวทีได้เต็มรูปแบบ จึงไม่ใช้ฉากแข็ง 
หน้าเวที นักดนตรีฝ่ายให้ทำนองต้องแสดงโดยไม่มีฉากแข็งกำบัง ส่วนนักดนตรีฝ่ายให้จังหวะต้อง 
ไปน้ังอยู่หลังเวที การไม่มีฉากแข็งไม่ถือว่าส่งผลต่อการแสดงง้ิวนักเพียงแค่เวทีอาจดูไม่สวยงาม 
เท่าน้ัน นอกจากท่ีตลาดวรจักรแล้ว สถานท่ีท่ีมีพ้ืนท่ีคับแคบจนไม่อาจติดต้ังฉากได้อย่างสมบูรณ์
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ได้แก่ ในศาลเจ้าข้างวัดสุทธิวราราม ถนนเจริญกรุง และในศาลเจ้าพ่อเสือ ย่านเลาชิงเข้า เป็นต้น 
โดยเฉพาะในศาลเจ้าพ่อเสือ ซ่ึงเวทีง้ิวอยู่ภายในตัวอาคารศาลเจ้า มีพ้ืนท่ีเวทีเพียงไม่ก่ีตารางเมตร 
และพ้ืนเวทีสูงประมาณ 40 เซนติเมตร ส่วนพ้ืนใต้เวทีปิดทึบ ไม่อาจใช้เป็นท่ีนอนได้

ด้านหน้าเวที หากเป็นเวทีถาวรจะก่อเป็นบันไดสำหรับให้นักแสดงลงมาทำไหว้เจ้าได้ แต่ 
หากเป็นเวทีช่ัวคราวจะไม่มีเวทีน้ี คนในโรงง้ิวจึงต้องหาบันไดมาพาดให้นักแสดง

สำหรับบนเวทีน้ันจะมีพรมผืนใหญ่ปูกลางเวที และจากการสืกษาพบว่าอาจแบ่งพ้ืนท่ี
สำหรับการแสดงบนเวทีได้เป็น 4 ส่วน ได้แก่ด้านซ้ายและด้านขวา ด้านหน้าและด้านหลัง โดยท่ี 
ด้านซ้ายและขวามักใช้สำหรับการประจัญหน้ากันของตัวละครสองฝ่าย หากเป็นฉากในวัง ด้าน 
ขวา (ของคนดู) มักจะเป็นท่ียืนของเหล่าขุนนางฝ่ายดี (ตงฉิน) ส่วนด้านซ้ายจะเป็นตำแหน่งยืน 
ของขุนนางฝ่ายไม่ดี (กังฉิน) หากเป็นฉากการต่อสืในบ่าหรือภูเขา ท้ังสองด้านก็จะเป็นตำแหน่งยืน 
ท่ีตัวละครสองฝ่ายประจัญหน้ากัน

ขณะท่ีการแบ่งตำแหน่งเวทีเป็นด้านหน้า-ด้านหลังน้ันจะเป็นการแบ่งตำแหน่งหากมี 
โต๊ะและเก้าอ้ีเป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก โดยโต๊ะและเก้าอ้ีจะวางไว้ด้านหลังหรือไม่ก็วางหลบไว้
ด้านข้างเท่าน้ัน จะไม่ยกมาต้ังไว้ด้านหน้า เม่ือตัวละครต้องเก่ียวข้องกับอุปกรณ์ประกอบฉากนีจึง 
ต้องแสดงอยู่บริเวณด้านหลังเวที ส่วนบริเวณด้านหน้านันเป็นบริเวณท่ีใช้แสดงท่ัวไปเพีอให้เสืยง 
เข้าไมโครโฟนตอนหน้าเวที จากการลังเกตการณ์พบว่าหากเป็นฉากท่ีมีตัวละครไม่มาก หรือไม่ได้ 
แสดงกับโต๊ะและเก้าอ้ีนักแสดงจะมายืนตอนหน้าเวทีเพ่ือให้เสียงเข้าไมโครโฟน

ภาพท่ี 5.11 บริเวณฉากแข็งด้านหน้าเวที ภาพท่ี 5.12 ป้ายบอกเร่ืองท่ีแสดงในคืนน้ัน
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เน่ืองจากเวทีง้ิวมักต้ังอยู่กลางแจ้ง ซ่ึงเลียงของนักแลดงไม่อาจกังวานท่ัว จึงใช้
ไมโครโฟนเป็นตัวขยายเลียง โดยท่ัวไปคณะง้ิวจะแขวนไมโครโฟนไว้ 2 จุด คือ

1) แขวนห้อยจากด้านบนบริเวณตอนหน้าเวที จำนวน 1-2 ตัว

2) แขวนจากด้านบนบริเวณตอนหลังของเวที จำนวน 1 ตัว เน่ืองจากหากเร่ืองต้องแลดง 
ในบริเวณน้ี เลียงนักแลดงจะไปไม่ถึงไมโครโฟนท่ีอยู่ตอนหน้าเวที แต่บางคณะก็ไม่มีไมโครโฟน 
ตำแหน่งน้ี หากต้องแสดงกับโต๊ะและเก้าอ้ีนักแสดงจึงต้องพยายามตะเบ็งเลียงให้ตัง

ง้ิวจะมีม่านหน้าเวที โดยมากเป็นผ้ากำมะหย่ีลีแดงสำหรับรูดข้ึน-ลง มีตัวหนังสือจีนปัก 
บอกซ่ือคณะและท่ีอยู่ หมายเลขโทรตัพท์ติดต่อ รวมถึงท่ีอยู่สำนักงานติดต่อท่ีมาเลเซีย (ถ้ามี) และ 
อาจมีรูปมังกรหรือลวดลายจีนอ่ืนๆ  ประตับ

จากการคืกษาพบว่าในงานสำคัญหรือการเล่นเร่ืองสำคัญ จะใช้เทคนิคพิเศษ เช่นการ 
ปล่อยควัน ใช้'น้ําแข็งแห้ง และในเร่ือง ซาฮ่วยดกิเตา๋ (กำเนดิเจา้แมก่วนอมิ) พบว่ามีใช้ดวงไฟ 
กระพริบหลอดเล็กๆ  ติดบนคานหามและดาบของตัวละคร

2.1.3 การใช้แสงไฟ

เน่ืองจากง้ิวในประเทศไทยบ็จจุบันแลดงในเวลาหัวค่ํา (ประมาณ 19.30-24.00 น.) แลง 
ไฟจึงเป็นสิงสำคัญในการแสดง จากการสำรวจพบว่าคณะง้ิวแต่ละคณะมีลักษณะการใช้ดวงไฟ 
เหมือนๆ  กัน แบ่งประ๓ ทหลอดไฟได้ตังน้ี

1) หลอดไฟฟลูออเรสเซนทัหลอดยาว ให้แสงลีชาว เป็นไฟท่ีใช้จำนวนมากท่ีสุดบนโรงง้ิว 
ราว 50-60 ดวง โดยติดบนฉากแข็งด้านหน้าและด้านข้างเวที รวมถึงพ้ืนเวทีและบนป้ายซ่ือคณะง้ิว 
ไฟบางดวงเช่นดวงท่ีอยู่เหนือคืรษะและพ้ืนเวทีอาจปิดทับด้วยกระดาษแก้วลีน้ําเงินหรือไม่ก็ลีเขียว 
เพ่ีอใช้ในฉากเหตุการณ์หรือสถานท่ีพิเศษเพ่ีอเน้นบรรยากาศท่ีสลัว หม่นมัว วังเวง เช่นฉากท่ีตัว 
ละครอยู่ในปาลึกลับเลียงอันตราย หรือขณะอยู่ในความฝัน ก็จะเปิดไฟเหล่าน้ีและปิดไฟฟลูออเรส 
เซนทัดวงอ่ืน 2

2) หลอดไฟกลม ให้แสงลีนวล โดยแขวนอยู่ท่ีหลังคาโรงง้ิวเรียงกันประมาณ 4-5 ดวง ใน 
แนวใกล้ๆ  ฉากง้ิว
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3) หลอดไฟฮาโลเจน ให้แสงสีขาวโดยติดอยู่ทีพ้ีนหน้าเวทีเรียงกันประมาณ 4-5 .ดวงสีอง 
เข้าหานักแสดง ไฟเหล่าน้ีให้แสงสว่างแรงมาก จึงพบว่านักแสดงเม่ือต้องอยู่บนเวทีมักเหง่ือออก 
เน่ืองจากแลงจากหลอดไฟประ๓ ทน้ีร้อนมาก

4) หลอดไฟกลมหลากสี บางคณะใช้ไฟลักษณะน้ีแทนการใช้ไฟฟลูออเรลเซนท์ติด 
กระดาษแก้วสีลันต่างๆ

แมีง้ิวท่ีเล่นกันตามศาลเจ้าน้ีจะใช้ไฟหลายประเภทแต่อย่างไรก็ตามไฟเหล่าน้ีไม่ใช่ไฟท่ีใช้ 
ลำหรับการแสดงละคร (ตามแบบละครสมัยใหม่ท่ีแสดงในโรงละคร) ไฟเหล่าน้ีไม่สามารถปรับ 
ความเข้ม-อ่อนของแสงได้ ไม่มีการใช้ไฟจากหลายทิศทางล่องมาท่ีจุด  ๆ เดียวเพ่ีอลบเงา และไม่มี 
การใช้ไฟล่องตาม (follow spotlight) เพ่ีอจับอารมณ์ตัวละคร ขับให้การแสดงดูเด่นข้ึน จะเห็นได้ 
ว่าการใช้แสงไฟในลักษณะท่ีง้ิวเป็นอยู่ในปัจจุบันน้ีก็เพ่ีอให้ผู้ซมมองเห็นการแสดงได้เป็นหลัก 
เท่าน้ัน โดยไม่ได้เน้นถึงการสีอความหมายพิเศษ การเร้าอารมณ์ หรือแม้แต่การสร้างสุนทรียภาพ 
แก่การแสดงเท่าใดนัก โดยในอดีตง้ิวไม่ได้เน้นการใช้แสง คงอาลัยเพียงตะเกียงจุดไฟเท่าน้ัน และ 
เม่ือย้อนไปถึงสมัยช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ท่ีปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าง้ิวท่ีแสดงในงานสมโภช 
ต่างๆ  มีแต่เฉพาะเวลากลางวันเท่าน้ัน จึงพอจะลันนิษฐานได้ว่าสุนทรียรูปของง้ิวตามขนบที,ผ่าน 
มาไม่ไดให้ความสำคัญกับแสงเท่าใดนัก คงไว้แต่เพียงประโยชน์ในการมองเห็นการแสดงเท่าน้ัน

สำหรับปัจจุบันเม่ือต้องทำการแสดงในเวลาค่ํา แต่เน่ืองด้วยง้ิวไม่เคยมีขนบเก่ียวกับการใช้ 
ประโยชน์และการสร้างความงามจากแลงมาก่อน (และอาจประกอบกับข้อจำกัดด้านทุน) ตังน้ัน 
การนำแลงไฟมาใช้ประกอบการแสดงจึงยังไม่พัฒนาเท่าท่ีควร ในประเด็นการใช้แลงไฟของคณะ 
ง้ิวน้ี อำพัน เจริญสุข ได้กล่าวว่าคนทำง้ิวปัจจุบันใช้ไฟเพียงแค'ล่องสว่างเท่าน้ัน “เขาไม่ได้เน้น ดูไฟ 
อย่างน้ี ขาวๆ ...ท่ีจริงไฟพวกน้ีมันใช้กับการแสดงไม่ได้เลย มันจะไม่สวยเลย” (อำพัน เจริญสุข, 
ลัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543)

2.1.4 บรรยากาศของการนสดง

ลำหรับง้ิวในฐานะนาฏกรรมชนิดหน่ึงน้ัน นอกเหนือจาก “ภาคการแสดง” บนเวทีแล้วยัง 
ควรพิจารณาถึง “ภาคการชม” ของผู้ชมง้ิวด้วย ตังท่ีได้กล่าวแล้วว่าง้ิวในปัจจุบันต้องเล่นตามวัด 
หรือไม่ก็ศาลเจ้าไม่ใช่ในวิกหรีอโรงละครตังในอดีต ตังน้ันการแสดงในปัจจุบันจึงแสดงในสถานท่ี 
เปิด คนเดินผ่านไปผ่านมาได้ตลอด บรรยากาศของการแสดงลักษณะน้ีมีสิงท่ีน่าลังเกตหลาย 
ประการ เช่น มีเด็กว่ิงเล่น เป็นท่ีสมาคมของคนดูง้ิว (ซ่ึงบางคนมาเพ่ีอพูดคุยกับผู้ซมคนอ่ืนมาก 
กว่าจะมาเพ่ีอดูง้ิว) มีรถเข็นอาหารและขนมขาย รวมถึงการประมูลของศาลเจ้า ซ่ึงต้ังประจันหน้า
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กับโรงง้ิว ภาพการแสดงง้ิวท่ีเกิดข้ึนจึงมิใช่การน่ังชมอย่างเป็นระเบียบตามมารยาทของละครตะวัน 
ตกท่ีแสดงในโรงละคร แต่การแสดงง้ิวแบบน้ีการได้ทำอะไรตามใจตนเองถือเป็นลักษณะสำคัญ ผู้ 
ชมท่ีเป็นเด็กอาจต่ืนตาต่ืนใจกับการแสดงเพียงช่ัวครู่ แล้วก็ออกไปว่ิงเส่นกับเพ่ือนฝูงหรือไม่ก็ไปดู 
คนขายน้ีาตาลปันน้ีาตาลหลากสีลันเป็นรูปร่างต่างๆ  ปล่อยให้อากงอาม่าท่ีมาดูง้ิวด้วยน่ังดูตาม
ลำพัง คนแก่ท่ีดูง้ิวน่ังคุยกันเสียงดังแข่งกับเสียงนักแสดง บางคนท่ีน่ังนานๆ  ก็อาจเปล่ียนอิริยาบถ 
ด้วยการเดินไปข้ึอลูกข้ึนปังมากิน ภาพเหล่าน้ีเป็นภาพท่ีผู้วิจัยเห็นจนชินตาในระหว่างเก็บข้อมูล 
แม้ว่ากลุ่มผู้ชมง้ิวจะเป็นกลุ่มคนเช้ือลายจึน แต่สภาวะหรือบรรยากาศในการชมมหรสพก็ดูจะไม่ 
แตกต่างจากท่ีนิธิ เฉียวศรีวงคักล่าวถึงพฤติกรรมคนไทยว่า “คนดูมีเสรีภาพอย่างสูง ไม่ถูกบีบ 
บังคับจากการแสดง จะดูเม่ือใด เลิกดูเม่ือใด ทำอะไรในระหว่างแสดงก็ได้ท้ังสิน ท้ังน้ีเพราะคนดู 
เป็น “เจ้าบ้าน” ท่ีรับผู้แสดงซ่ึงเป็น “แขก" ให้มาแสดงให้เราดูในบ้านของคนดู” โดยเฉพาะความ 
เซ่ีอท่ีว่าผู้ซมเป็น “เจ้าบ้าน” ส่วนนักแสดงเป็น “แขก" น้ันดูจะตรงกับประเพณีของง้ิว โดยท่ีจากการ 
พูดคุยกับผู้ชมง้ิวหลายๆ  คนจึงทำให้ผู้วิจัยทราบว่าหากเราเป็นคนดูประจำจนสนิทสนมใกล้ชิดกับ 
คณะง้ิว หากวันใดท่ีคณะง้ิวท่ีเราสนิทสนมด้วยน้ันมาทำการแสดงในหมู่บ้านหรือใกล้  ๆ บ้านของ 
เรา เราก็จำเป็นต้องให้เงินนักแสดงคณะน้ันต่อหน้าเวทีเพราะถือว่าเราเป็น “เจ้าบ้าน”

การประมูลของศาลเจ้าก็เป็นฉีกบรรยากาศหน่ึงท่ีเกิดข้ึนเสมอ จุดมุ่งหมายของการประมูล 
ก็เพ่ือหารายได้ให้กับศาลเจ้า ผู้ท่ีประมูลก็คือซาวบ้านในบริเวณน้ัน โดยล่ีงฃองที,ทางคณะ
กรรมการศาลเจ้านำมาประมูลน้ันก็เป็นของสิริมงคล เช่น ล้ม (ภาษาแต้จ๋ิวเรียกล้มว่า “กิก” ซ่ึงพ้อง 
เสียงกับคำว่า “กิก” ท่ีแปลว่าสิริมงคล) หรือผลไม้ห้าอย่าง ซ่ึงเรียกว่า “โหงวก้วย” อาจเป็นผลไม้ 
อะไรก็ได้เข่น ล้ม กล้วย แอปเปิล สาล่ี ชมพู องุ่น ฯลฯ (แต่ไม่นิยมนำกล้วยมาไหว้เจ้าหรือประมูล 
ของ เน่ึองจากภาษาแต้จ๋ิวเรียกกล้วยว่า "ส่วย” ซ่ึงออกเสียงใกล้กับคำว่า "ซวย” อันเป็นคำ 
อัปมงคล) นอกจากผลไม้แล้วยังอาจนำของใช้ เช่น หมอน ผ้านวม และงาน'ฝืมือท่ีคนในหมู่บ้านน้ัน 
ทำมาบริจาคให้ศาลเจ้านำไปประมูล เช่นเช้ือ'โหมกัก ดอกไม้ประดิษฐ์ ฯลฯ แต่ของประมูลท่ีสำคัญ 
ท่ีลุดคือต้นไผ่ลำยาวหลายเมตรท่ีบนยอดประดับด้วยโคมไฟแบบจีนซ่ึงจะประมูลได้ราคาสูงมาก

คณะกรรมการศาลเจ้าจะเตรียมของสำหรับประมูลมาท้ังบนโต๊ะไหว้เจ้า เม่ือถึงเวลากลาง 
คืน (เวลาง้ิวแสดง) ก็จะประกาศประมูลของทีละข้ึน ผู้ดำเนินการประมูลจะมีเทคนิคในการย้ือไม่ 
ให้ของถูกประมูลได้ในราคาต่ํา และหากเป็นศาลเจ้าท่ีอยู่ในย่านคนจีนหนาแน่นมากๆ  ของท่ี
ประมูลจะได้ราคาสูงมากเพราะมีคนแข่งกัน จากการลังเกตการณ์ของผู้วิจัยคราวหน่ึงท่ีตรอกสลัก 
หิน ย่านหัวลำโพง ผลไม้ห้าอย่างถาดหน่ึงมีราคาเร่ิมต้นท่ี 1,000 บาท แต่ท่ีสุดแล้วผู้ดำเนินการ 
ประมูลสามารถทำให้ราคาข้ึนไปสูงถึง 40,000 บาทได้อย่างไม่น่าเช่ือ
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การประมูลของศาลเจ้าน้ีแม้จะเป็นสิงท่ีอยู่คู่กับการแสดงง้ิว แต่พบว่าบางคร้ังก็เป็นการขัด 
จังหวะการแสดงง้ิว ในหลายๆ  คร้ังเม่ือการประมูลเป็นไปอย่างดุเดือด ผู้ชมท้ังโรงก็แทบจะหันไปให้ 
ความสนใจกับการประมูลมากกว่าการแสดง นอกจากน้ีศาลเจ้าบางแห่งท่ีมีพ้ืนท่ีคับแคบ การ 
ประมูลของศาลเจ้าแทบจะประขันหน้ากับเวทีง้ิวทีเดียว (เวทีง้ิวจะต้องหันหน้าไปทางตัวศาลเสมอ)

นอกจากการประมูลของศาลเจ้าแล้ว ยังมีบรรยากาศการแสดงอีกลักษณะหน่ึงท่ีน่าสนใจ 
น่ันคือการแสดงง้ิวประขัน การประขัน'ง้ิวถือเป็นเร่ืองใหญโตทีเดียวเน่ือง'จากมี “เกียรติยศ” ของ 
คณะเข้ามาเก่ียวข้อง แม้คณะง้ิวท่ีรับงานประขันจะได้รับค่าจ้างสูงกว่าปกติเท่าตัวแต่ก็ทำให้คณะ 
ง้ิวน้ันๆ  ต้องเคร่งเครียดกับการจัดเตรียมการแสดงและต้อง '‘เต็มท่ี” กับการแสดงมากย่ิงข้ึน จาก 
บรรยากาศของการประขันง้ิวท่ีย่านบรรทัดทองระหว่างคณะไซ้ยงฮงกับคณะเต่ียเก้ียะอ่ีไล้เฮง 
ระหว่างวันท่ี 22-30 ธันวาคม พ.ศ. 2543 พบว่าต่างใช้กลยุทธต่างๆ  เพ่ีอเรียกคนดู ไม่ว่าจะการ 
ประตับตกแต่งสถานท่ีโดยโคมไฟจำนวนหลายสิบดวง ป้ายขนาดใหญ่เขียนถ้อยคำสิรีมงคล การ 
จัดง้ิวท่ีน่าต่ืนเต้นมาแสดง รวมถึงการว่าจ้างดาราง้ิวซ่ือตังในอดีตหรือดารารับเชิญมาร่วมแสดง
เซ่นอาจารย่วิโรจน์ ต้ังวาณิช ก็ได้ร่วมแสดงกับคณะไซ้ยงฮง ซ่ืงกลยุทธใช้ดาราน้ีช่วยให้คนดูไหล 
มาทางคณะไซ้ยงฮงราว500-600 คน ซ่ึงจัดว่าสูงมากสำหรับจำนวนผู้ชมง้ิวในปัจจุบัน

ภาพท่ี 5.13 การจัดแต่งโคมไฟจำนวนมากในการประชันงิ้วของคณะเต่ียเก้ียะอ่ีไล้เฮง

การตัดสินการประขันง้ิวน้ีจะทำโดยการนับจำนวนผู้ชมในแต่ละคืน แล้วทางฝ่ายคณะ
กรรมการศาลเจ้าก็จะประกาศในคืนสุดท้ายว่าคณะใดเป็นฝ่ายชนะ ทำให้บางคร้ังคณะง้ิวใช้วิธี
จ้างหน้าม้าให้มาน่ังดูง้ิวของตน



138

2.2 ฉาก

ฉากง้ิวในท่ีน้ีหมายถึงฉากแบบคล่ีม้วน (roll-up curtain) ซ่ึงทำจากผ้าดิบขนาดใหญ่อยู่ 
ตอนลึกของเวทีวาดเป็นรูปภาพสถานท่ีต่างๆ  เพ่ีอ'ให้รู้'ว่าเกิดเหตุการถแข้ึ'นท่ีใด ฉากเหล่าน้ีจะเน้นใช้ 
ลีลันสดใส ยกเว้นฉากคุกซ่ึงเป็นลึทีมเทา เขียนลวดลายเหมือนจริงในลีลาแบบจีน เน่ืองจากฉาก 
เหล่าน้ีมือยู่จำนวนมาก และการแสดงง้ิวเร่ืองหน่ึงต้องใช้มากกว่าหน่ึงฉาก จึงต้องมีการเปล่ียน 
ฉากปอยคร้ัง ดังน้ันเพ่ีอให้สะดวกต่อการแสดง ไม่ต้องเลียเวลาเปล่ียนฉากนาน อันจะเป็นเหตุให้ 
ให้การแสดงหยุดชะงัก การติดต้ังและเปล่ียนฉากจึงใช้วิธีม้วนฉากท้ังหลายน้ันข้ึนไปเรียงช้อนไว้
บริเวณหลังคาโรงง้ิวใช้วิธีการซักรอกในการปล่อยและเก็บฉาก

เม่ือถึงเวลาแสดง ในฉากแรก ก็จะปล่อยฉากท่ีใช้ลงมา และเม่ือถึงเวลาต้องเปล่ียนฉาก 
หากเป็นฉากท่ีแขวนอยู่หลังฉากท่ีใช้ก่อนหน้า ผู้ดูแลฉากก็จะปล่อยฉากใหม่ลงมารอไว้ล่วงหน้า
เม่ือจบฉากเดิมก็ม้วนฉากเก่าข้ึนไป ฉากใหม่ซ่ึงอยู่ต้านหลังก็จะปรากฏให้เห็น แต่หากฉากใหม่ 
แขวนอยู่ด้านหน้าฉากเดิม ก็จะรอจนกว่าจบฉากเดิมจึงปล่อยฉากใหม่ลงมาทับฉากเดิม แล้วค่อย 
ม้วนฉากเดิมข้ึนไปทีหลัง บางคณะเม่ือจะเปล่ียนฉากจะปล่อยม่านแดงหน้าเวทีลงมาปิดก่อนแล้ว 
จึงเปล่ียนฉาก จัดโต๊ะ เม่ือการแสดงพร้อมจึงเปิดม่านอีกคร้ัง

การใช้ฉาก่ง้ิวแบบน้ี อำพัน เจริญสุข (ลัมภาษณ์, 2 มี.ค. 2544) ลันนิษฐานว่าเพ่ิงมีมาไม่ 
เกิน 100 ปี คือหลังจากท่ีมีใฟฟ้าใช้แล้ว “เพราะฉากข้ึนกับไฟฟ้า ไม่มีไฟก็ไม่มีฉาก พอมีไฟแล้ว 
ก้าวหน้าข้ึน คนก็คิดว่าน่าจะมีฉากอะไรมาเสริม เลยมีการวาดฉากข้ึนมาแล้วก็มีไฟมาล่องให้มัน 
เด่นข้ึน” ดังน้ันการแสดงในสมัยก่อนคนดูก็ต้องดูท่าทางการแสดงและการพูดเป็นหลัก ผนวกกับ 
จินตนาการของตนเอง (อำพัน เจริญสุข, ลัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543) ภาพจิตรกรรมขนาดใหญ่ท่ีใช้ 
เป็นฉากสำหรับแสดงง้ิวมีดังน้ี 1

1) ฉากห้องรับแขกภายในบ้านขุนนางหรือคหบดี หรือตำหนักของพระญาติวงดั จะใช้ฉาก 
เดียวกันคือ ฉากรูปห้อง มีโต๊ะต้ังอยู่ ด้านหลังโต๊ะมีภาพวาดติดผนัง ท่ีพ้ีนเป็นรูปพรม มีรูปโคมไฟ 
แขวนเพดาน และด้านบ'นมีป้ายดัวหนังลีอจึนคำว่า “เจ็กต๊ึงห่ัวข่ี” (อีถังเหอชี่, yi tang he qi) หรือ 
ไม่ก็คำอ่ีนท่ีมีความหมายทำนองว่า หมายถึงห้องโถงท่ีอบอุ่นเต็มไปด้วยอัธยาดัยไมตรี

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในฉากน้ีจะเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดภายในสถานท่ีต่างๆ  ตัวละครที,เก่ียวช้อง 
ได้แก่เจ้าของบ้านและคนในครอบครัว เซ่น สามี ภรรยา ลูกชาย ลูกสาว ลูกสะใภ้ คนรับใช้ ฯลฯ 
กับแขกผู้มาเยือน บางคร้ังแม้เป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนอกตัวบ้าน ก็จะใช้ฉากน้ีเซ่นกัน เพียงแต่ 
นักแสดงจะแสดงตอนหน้าเวที ไม่เช้าไปด้านลึก และไม่ยุ่งเก่ียวกับโต๊ะเก้าอ้ีที'เป็นอุปกรณ์ประกอบ
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ฉาก นอกจากน้ีฉากน้ีย้งใช้หมายถึงห้องพักหรือห้องนอนได้ด้วย (หากเป็นคณะท่ีไม่มีฉากห้องนอน 
โดยเฉพาะ) ง้ิวทุกเร่ืองจะต้องมีใช้ฉากน้ี และจะใช้มากเป็นพิเศษคือแทบตลอดท้ังเร่ือง หากเป็นง้ิว 
แนวชีวิต

อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีจำเป็นท่ีสุดสำหรับฉากน้ีคือโต๊ะ เก้าอ้ี ซ่ึงต้องมีอยู่เสมอ นอกจากน้ี 
ก็มีซุดน้ําซาหรือสุรา ซ่ึงพบได้บ่อยเช่นกัน

2) ฉากภูเขาหรือป้า ลักษณะจะแตกต่างกันไปแล้วแต่คณะ บางคณะจะใช้ฉากเป็นภาพ 
ระยะไกลรูปเทึอกเขาสลับซับช้อน บางคณะใช้เป็นภาพระยะใกล้เห็นชะง่อนผา โขดหิน และมีต้น 
ไม้ แต่บางคณะก็ใช้ฉากเป็นรูปป้ารกคร้ึมไปด้วยต้นไม้สีเขียว อย่างไรก็ตาม ไฝว่าลักษณะราย 
ละเอียดของแต่ละคณะจะต่างกันอย่างไร แต่ก็มีความหมายเดียวกันคือเป็นฉากสำหรบเหตุการณ์ 
ภายนอกตัวเมือง

เน้ือหาท่ีพบในฉากประเภทน้ีคือเน้ือหาท่ีเก่ียวช้องกับการเดินทาง (หรือการเดินทัพ) การ 
ตอ่! การหนีกระเซอะกระเซิง และการล่าลัตว์ ตังน้ันตัวละครท่ีมักปรากฏในฉากน้ีจึงได้แก่ทหาร 
และชุนพล บัณฑิต โจรป้า นักโทษถูกเนรเทศ ฯลฯ ฉากน้ีมืความสำคัญพอๆ  กับฉากภายในบ้าน 
หรือพระราชวัง ซ่ึงทุกเร่ืองจะต้องมีใช้ฉากน้ี เร่ืองแนวต่อ! (เร่ืองบู๊) การแสดงจะอยู่ในฉากน้ีเป็น 
ล่วนมาก แต่เร่ืองแนวชีวิตก็ต้องมืเหตุการณ์ท่ีตัวละครอยู่ในฉากน้ีเช่นกัน

โดยท่ัวไปฉากน้ีจะไม่ใช้โต๊ะ เก้าอ้ี เป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก หากมืใช้ก็จะเป็นลัญลักษณ์ 
แทนความหมายอ่ืน เช่น หากตัวละครข้ึนไปยืนบนเก้าอ้ีแล้วกระโดดลงมาอาจหมายถึงการ
กระโดดลงน้ํา นอกจากน้ีในเร่ือง ซามักเอีอ่เจีอ้ง (เทพสามตา) จะมืฉากท่ีตัวนางเอกข้ึนไปยืนบน 
โต๊ะแล้วร่ายรำในชุดท่ีแขนเล้ือยาวเป็นพิเศษแทนความหมายถึงการเหาะกลับข้ึนสวรรค์ 3

3) ฉากท้องพระโรง การใช้งานคล้ายกับฉากภายในบ้านชุนนางหรือคหบดี หากแต่เป็น
ฉากท่ีใช้กับจักรพรรดิและการว่าราชการโดยเฉพาะ รายละเอียดของภาพในฉากน้ีคือรูปมังกร
ขนาดใหญ่ตรงกลางฉากอันเป็นลัญลักษณ์ของจักรพรรดิ และเสาสีแดงขนาดใหญ่กลางท้องพระ 
โรง มีลวดลายมังกรสีทองเล้ือยพันรอบเสา อุปกรณ์หลักท่ีใช้ประกอบฉากน้ีคือโต๊ะและเก้าอ้ีเช่นกับ 
ฉากภายในบ้านชุนนาง หากแต่เก้าอ้ีท่ีใช้จะต้องมืต้ังด้านหลังโต๊ะหน่ึงตัว อันเป็นบัลลังก์จักรพรรดิ 
ด้านบนบัลลังก์มีป้ายเขียนว่า “เจ้ียห่วยกวงเม้ง1’ (เจิ้งหั่วกงหมิง, zheng huo gong ming) แปลว่า 
แลงสว่างอันบริสุทธ้ิ

จะเห็นได้ว่าหากเป็นฉากในพระราชวังแล้ว จะมีตัวละครเช้าฉากเป็นจำนวนมาก โดยตัว 
ละครท่ีเก่ียวช้องในฉากน้ีมี 3 กลุ่มคือ
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ก) กลุ่มพระราชวงคั อันได้๗  จักรพรรดิ (ฮ่องเต้) มเหสี (ฮองเฮา) สนม พระชนนี (ไท 
เฮา) กษัตริย์หรือพระราชวงคัท่ีได้รับการแต่งต้ัง (อ๋อง) เจ้าชาย เจ้าหญิง ฯลฯ

ข) กลุ่มขุนนาง ได้แก่ขุนนางอำมาตย์ (ฝ่ายบุ๋น) เฌ่อัพนายพล (ฝ่ายบู๊) ขุนนางฝ่ายดี 
(ตงฉิน) ขุนนางฝ่ายเลว (กังฉิน)

ค) กลุ่มตัวประกอบอันได้แก่ ทหาร มหาดเล็ก ขันที นางกำนัล

4) ฉากภายในศาลตัดสินคดี เป็นฉากท่ีมีความสำคัญและใช้มากเช่นเดียวกัน ทุกคณะ
จำเป็นจะต้องมีฉากน้ี โดยฉากของแต่ละคณะอาจมีรายละเอียดแตกต่างกัน จุดสำคัญที,ทำให้รู้ว่า 
เป็นฉากภายในศาลก็คือ รูปภาพขนาดใหญ่ตรงกลางฉาก โดยมากมักใช้เป็นรูปพระอาทิตย์ดวงโต 
อยู่บนยอดคล่ืน (คณะไซ้ป้อฮงเต่ียเก็ยะท้วง) หรือไม่ก็รูปพยัคฆ์คำราม (คณะไท้ตง) ซ่ึงเป็นรูปสิง 
ของท่ีมีลักษณะย่ิงใหญ่น่าเกรงขามแสดงถึงอำนาจบารมี การจัดวางโต๊ะเก้าอ้ีในฉากน้ีเป็น
ลักษณะเดียวกับฉากท้องพระโรง คือต้องมีเก้าอ้ีหน่ึงตัววางด้านหลังโต๊ะสำหรบผู้ท่ีมีอำนาจสูงสุด 
ในฉากน้ีอันได้แก่ตัวผู้พิพากษาน่ันเอง เม่ือนำโต๊ะและเก้าอ้ีมาวางด้านหน้าฉาก ตำแหน่งท่ีตัว 
ละครผู้พิพากษาน่ังจะตรงกับรูปภาพขนาดใหญ่ตรงกลางฉากพอดี รูปภาพพระอาทิตย์หรือเสือน้ี 
จึงเป็นภาพฉากหลังเสริมความย่ิงใหญ่ให้แก่ตัวผู้พิพากษา เหนือภาพใหญ่กลางฉากฃซ้ึนไปเป็น
ป้ายมีตัวหนังสือเขียนว่า “กงเจ่ียคังเม้ง” (กงเจิ้งคังหมิง, gong Zheng kang ming) แปลได้ความ 
ว่าแสงแห่งความยุติธรรม

ตัวละครท่ีเก่ียวข้องกับฉากน้ีนอกจากตัวผู้พิพากษาแล้วยังมีขุนนางหรือตัวละครฝ่ายดี 
และฝ่ายไม่ดี รวมถึงทหารประจำศาลซ่ึงเป็นตัวประกอบ ฉากน้ีถึอเป็นฉากสำคัญฉากหน่ึง มีใช้ 
เก็อบทุกเร่ือง โดยเฉพาะเร่ืองเปาบุ้นจ้ินจะต้องพบฉากน้ี เม่ือใดท่ีฉากน้ีคล่ืลงมา คนดูก็จะรู้ได้ท้นที 
ว่ากำลังถึงเหตุการณ์สำคัญของเร่ือง หากเป็นช่วงด้นหรือกลางเร่ือง มักเป็นตัวละครฝ่ายดีถูก 
ตัดสินลงโทษ เน่ึองจากถูกใส่ร้ายหรือไม่ก็การตัดสินคดีท่ีผิดพลาด แต่หากเป็นช่วงท้ายเร่ือง การ 
ตัดสินคดีจะทำให้เร่ืองจบแบบสุขนาฏกรรม ตัวละครฝ่ายดีได้รับอิสรภาพ ขณะท่ีตัวละครฝ่ายเลว 
เป็นฝ่ายถูกลงท้ณฑ์แทน

5) ฉากสวน พระราชอุทยาน เป็นภาพเดียวกัน ข้ึนกับว่าเหตุการณ์เกิดข้ึนในบ้านหรือในวัง 
รูปภาพสำคัญคือภาพด้นไม้ บึง ดอกไม้บานสะพร่ัง ศาลา กำแพงบ้าน(หรือวัง) เน้ือหาท่ีเกิดข้ึนใน 
ฉากน้ีคือ การเก้ียวพาราสี การ'รกซ้อมเพลงอาจุธ การชมสวน-เก็บดอกไม้ การปรึกษาหารือ 
เป็นต้น ซ่ึงใช้ได้กับตัวละครท่ีหลากหลาย ฉากน้ีมีใช้แทบทุกเร่ืองเช่นเดียวกับฉากศาล
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ภาพที่ 5.14 ฉากห้อง?บ่แขก ของคณะเหล่าบ่วงนี้เฮง

ภาพที่ 5.16 ฉากท้องพระโรง ของคณะอี่ไล้เฮงเกียะท้วง

ภ าพ ท ี่5.18 ฉากสวน ของคณะเหล่าบ่วงนี้เฮง

ภาพที่ 5.15 ฉากภูเขา ของคณะเหล่าเง็กเล่าซุง

ภาพที่ 5.17 ฉากศาลตัดสินคดี ของคณะ1ไซ้'ป้อ&ง

ภาพที่ 5.19 ฉากคุก ของคณะอี่ไล้เฮงเดียะเกียะท้วง
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ภาพท ี่ 5 .2 0 ฉากบ ้านคนจน ของคณะเหล ่าเง ็กเล ่าซ ุง ภาพท ี่ 5.21 ฉากป ้อมประต ูเม ือง ของคณะ เหล่าอี่ไล ้เฮง

ภาพที่ 5 .22  ฉากค ่ายทหาร ของคณะเหล ่าอ ี่ไล ้เฮง ภาพท ี่ 5 .23  ฉากห ้องนอน ของคณะไซ ้ยงฮง

ภาพท ี่ 5 .24  ฉากส ุสาน ชองคณะไซ ้ป ้อฮงเต ี่ยเก ียะท ้วง
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6) ฉากคุก เห็นเป็นภาพกำแพงสูงของห้องขัง มีลูกกรง สีท่ีใ'ซ้ดูทึบทึม ตัวละครท่ีเก่ียวข้อง
คือนักโทษและผู้คุม รวมถึงญาติของนักโทษ ใข้ในฉากท่ีตัวละครถูกจับ เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในฉาก 
น้ีมักเป็นเร่ืองท่ีตัวละครร้องพรรณนาถึงความรู้สึกของตนเองท่ีต้องมารับเคราะห์กรรม บางคร้ังมี 
ตัวละครอ่ืนมาเย่ียม หรือการแหกคุก ซ่ึงตัวละครท่ีเป็นนักโทษจะไม่ใส่เคร่ืองสวมหรือเคร่ือง
ประดับคืรษะ ปล่อยให้ผมยาวท้ิงลงด้านหลัง และใส่ชุดนักโทษหรือไม่ก็ชุดสามัญเรียบ  ๆ ท่ีไม่ใช่ชุด 
ขุนนางหรือซุดท่ีหรูหรา มีโซ่และกุญแจมือล่ามไว้หลวมๆ

ฉากน้ีแม้จะใช้ไม่บ่อยเท่ากับฉากอ่ืนๆ  ท่ีกล่าวถึงก่อนหน้าน้ีแต่ก็ถึอเป็นฉากสำคัญท่ีไม,
อาจหลีกเล่ียงได้ หากบทประพันธ็ง้ิวระบุว่าเป็นเน้ือหาท่ีเกิดข้ึนภายในคุก เช่นฉากแหกคุก

7) ฉากบ้านคนยากจน ลักษณะของภาพคล้าย  ๆกับฉากบ้านขุนนาง หากแต่ส่ิงของเคร่ือง 
ประดับบ้านจะดูเก่าๆ  เรียบๆ  ไม่หรูหราเท่าฉากบ้านขุนนาง ไม่มีเสาในห้องโถงท่ีหรูหรา และภาพ 
เขียนติดฝาผนังแบบบ้านซนช้ันสูง แต่จะมีห้ิงบูชาเทพเจ้า มีตะกร้าแขวนอยู่ท่ีผนัง มีกาต้มน้ํากับ 
ถ้วยชามวางอยู่บนโต๊ะเก่าๆ  การจัดของไม่เป็นระเบียบ ประตูมีตัวหนังสึอติดว่า “1$ผิงอนั" ท่ีหน้า 
ต่างมองออกไปก็เหินทิวทัศน์บ้านคน แสดงให้เหินว่าบ้านน้ีมีขนาดไม่กว้าง (หากเป็นคฤห'าสน์เม่ือ 
พ้นห้องโถงออกไปยังเป็นห้องอ่ืนๆ  อีก) โดยท้ิงสองฉากน้ีใช้ในเหตุการณ์เดียวกัน และใช้โต๊ะเก้าอ้ี 
เป็นอุปกรณ์หลักเช่นเดียวกัน หากแต่ฉากน้ีจะใช้กับตัวละครยากจนซ่ึงต้ังอยู่กลางปาเขา

8) ฉากป้อมประตูเมือง เป็นรูปกำแพงเมือง มีป้อมและประตูใหญ่ รวมถึงธงทิวโบกสะบัด 
มากมาย พบเฉพาะในง้ิวมู๊ท่ีเป็นเร่ืองการทำสงครามระหว่างแคว้นหรือประเทศ ซ่ึงกองทัพของฝ่าย 
หน่ึงยกมาประชิดเมืองและใกล้จะยึดได้ ตัวละครท่ีเก่ียวข้องคือตัวละครฝ่ายบู๊ท้ิงเฌ่ทัพ ขุนพล 
ทหาร ฯลฯ

9) ฉากค่ายทหาร เป็นรูปหมู่กระโจมท่ีพัก การใช้ฉากน้ีคล้ายกับฉากป้อมประตูเมือง คือ 
พบในเร่ืองแนวบู๊ท่ีเป็นการทำสงครามระหว่างเมือง และตัวละครท่ีปรากฏก็เป็นกลุ่มเดียวกัน อาจ 
ใช้โต๊ะและเก้าอ้ีประกอบฉากเป็นโต๊ะภายในกระโจมแม่ทัพ และอาจใช้ฉากน้ีเป็นฉากการต้ังค่าย 
กลในสงคราม

10) ฉากห้องนอน จากการลังเกตการณ์ภาคสนามพบว่าคณะง้ิวท่ีใช้ฉากน้ีมีเพียงคณะ 
ไซ้ยงฮงเท่าน้ัน ฉากน้ีจะมีความกว้างเพียงคร่ึงหน่ึงของฉากปกติ โดยแขวนทางขวาและใช้คล่ีลงมา 
ทับฉากภายในบ้าน เป็นรูปเตียงนอนแบบจีนท่ีมีผ้ามุ้งคลุม ฉากน้ีมีความพิเศษตรงท่ีมีรอยผ่าตรง 
กลางเป็นแนวต้ัง ทำให้แหวกฉากเข้าไปด้านหลังได้ เสมือนว่าเดินข้ึนเตียง และอาจวางลังใส่ของ 
ง้ิวไว้หลังฉากใช้เป็นเตียงนอนได้ อย่างไรก็ตาม หากไม่มีฉากชนิดน้ี ก็สามารถใช้เพียงฉากภายใน
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บ้านแทน โดยให้ตัวละครแสดงอาการทำเป็นน่ังหลับบนเก้าอ้ีได้เซ่นกัน ฉากน้ีมักจะใช้ใน
เหตุการณ์ท่ีการนอนหลับส่งผลกระทบต่อเรอง หรือเร่ืองราวเกิดข้ึนในขณะตัวละครตัวหน่ึงหลับ
เซ่นร่ือง เจ็กฟ้งพะซ่ึกังไซอ๊วง (เจ้านครกังไซถูกตีทีเดียวตาย) ของคณะไซ้ยงฮง เป็นต้น

11) ฉากสุสาน พบว่ามีใช้ในเร่ือง ซังไทํจึ๋อ (สองราชบุตร) ของคณะไซ้ป้อฮงเต่ียเกียะ 
ท้วง โดยจะใช้ฉากปาเป็นหลัก แล้วเอาผ้าผืนใหญ่เป็นรูปหลุมฝังศพแบบจีน (ฮวงซุ้ย) มาคลุมโต๊ะ 
ใช้ในเหตุการณ์ท่ีตัวละครมาไหว้ศพท่ีสุสาน

แม้ง้ิวจะมีฉากมากมาย แต่ฉากท่ีสำคัญท่ีสุดคือฉากห้องรับแขก และฉากภูเขาหรือป่า ซ่ึง 
จะต้องมีใช้ในทุกเร่ือง คณะง้ิวโรงใหญ่มักจะมีฉากจำนวนมาก เพ่ีอให้เหมาะสมกับเน้ือเร่ืองท่ี
แสดง ขณะท่ีง้ิวโรงเล็กอาจมีฉากไม่ครบ คงใช้เพียงแต่ฉากสำคัญๆ  เท่าน้ัน ซ่ึงคณะง้ิวจะซ้ือฉาก 
เหล่าน้ีมาจากประเทศจีน

บางคร้ังนักแสดงออกมาปรากฏหน้าฉากใดไม่ได้หมายความว่ากำลังอยู่ในสถานท่ีน้ัน 
หากแต่หมายถึงกำลังจะไปส่สถานท่ีน้ัน โดยนักแสดงจะบอกให้รู้จากบท ต่อเม่ือทำท่าก้าวข้าม 
ธรณีประตูไปแล้วจึงค่อยหมายความว่าเข้าส่สถานท่ีน้ัน (บางคร้ังนักแสดงอาจทำท่าต้ังแต่การ
เคาะประตู และมีตัวละครอ่ืนทำท่าเปิดประตูให้)

การสือสารด้วยฉากนอกจากจะบอกให้รู้ถึงสถานท่ีท่ีเกิดเหตุการณ์แล้ว บางคร้ังยังบอกให้ 
รู้ถึงกาลเวลาท่ีเกิดข้ึน เซ่น ใช้ป้ายมีตัวหนังสือจีนเขียนว่า ''สิบแปดปีผ่านไป” ติดไว้ท่ีฉาก เพ่ีอบอก 
ให้รู้ว่าเหตุการณ์ผ่านไปจากฉากท่ีแล้วนานเท่าใด โดยมากมักจะใช้วิธีการน้ีในเร่ืองท่ีเร่ิมจาก
พระเอกหรือนางเอกยังเป็นเด็กทารก แล้วจึงตัดไปส่เหตุการณ์ในอนาคตเม่ือตัวละครน้ันโตเป็น
ผู้ใหญ่ แม้ผู้ซมจะอ่านภาษาจีนไม่ออกแต่ก็จะเข้าใจได้จากบทพูดหรือร้องของตัวละคร จากการ 
สำรวจพบว่าคณะง้ิวท่ีใช้วิธีการน้ีในการเล่าเร่ืองคือคณะเหล่าปวงน้ีเฮง แต่นอกจากวิธีน้ีแล้ว ผู้ชม 
ยังลามารถรู้ถึงเวลาผ่านไปได้จากบทเจรจาและ/หรือบทขับร้อง

ฉากง้ิวท่ีใช้วิธีปล่อยลงมาและท่าเป็นแบบสำเร็จรูปน้ีถึอเป็นการบอกความหมายอย่าง 
คร่าวๆ  คือพอให้รู้ว่าเกิดเหตุการณ์ข้ึนท่ีใด แต่ไม่ได้บอกความหมายเฉพาะหรือนัยท่ีซ่อนอยู่ในการ 
สีอความหมายน้ันแต่อย่างใด เซ่น การใช้ฉากห้องรับแขกบ้านขุนนาง/คหบดี ไม่ว่าง้ิวจะแสดงเร่ือง 
ใด เป็นคฤหาสน์หรือตำหนักของตัวละครใด มีนิลัยอย่างไร ไม่ว่าจะฝ่ายดีหรือฝายไม่ดี เป็นขุนนาง 
หรือคหบดีหรือเจ้า (อ๋อง) องค"ใด ล้วนแต่ใช้ฉากเดียวกัน

แม้ฉากจะเป็นองค์ประกอบหน่ึงของการแสดงง้ิว แต่ก็เป็นเพียงองค์ประกอบเสริม หากไม่ 
มีฉากง้ิวการแสดงก็ไม่หยุดชะงัก เม่ือพิจารณาหน้าท่ีของฉากว่ามีไว้สำหรับบอกสถานท่ีเกิดเหตุ
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การณ์ องค์ประกอบอ่ืนของการแสดงก็อาจทำหน้าท่ีน้ีได้เซ่นกัน เซ่น จากการจัดอุปกรณ์ประกอบ 
ฉาก การใช้ท่าทางการแสดง การเจรจาและการขับร้อง บุคลิกของตัวละครท่ีปรากฏและเส้ือผ้าท่ีตัว 
ละครสวมใส่ แต่การมีฉากง้ิวก็จะช่วยสร้างความสมจริงมากข้ึน รวมท้ังยังช่วยให้คนดูท่ีไม่ค่อย 
เข้าใจภาษาจีน หรือฟังการเล่าเร่ืองจากบทเจรจาและบทพูดไม่รู้เร่ือง ก็จะได้รู้ว่าเหตุการณ์เกิดข้ึน 
ท่ีใดจากฉากท่ีปรากฏ

2.3 อุปกรณ์ประกอบฉาก

อุปกรณ์ท่ีใข้ในการแสดงง้ิวบางอย่างใช้ประกอบฉาก บางอย่างใช้กับตัวละคร อุปกรณ์ 
บางอย่างมีลักษณะเหมือนจริง (realistic) บางอย่างใช้เป็นสิงสมมติ ผู้ซมท่ีมีประสบการณ์ซมง้ิวจึง 
จะทราบว่าใช้แทนความหมายอะไร วัสดุท่ีใช้ทำอุปกรณ์เหล่าน้ีจะเป็นวัสดุท่ีไม่แตกหักเสียหายง่าย 
อาทิเซ่น ไม้ ผ้า พลาสติก จะหลีกเล่ียงวัสดุท่ีเป็นแก้ว กระเบ้ือง เน่ืองจากอาจแตกหักง่ายและไม่ 
สะดวกในการขนย้าย อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีใช้เป็นประจำได้แก่

1) โต๊ะ เก ้าอ ี้ คลุมด้วยผ้าสีแดงมีลายปักสีทอง เป็นรูปตัวอักษร “อาย ุย ืน” (ซ่ี'ว, โซ่ว) หรือ 
ไม่ก็รูปกิเลน โต๊ะและเก้าอี้เป ็นอุปกรณ์ประกอบฉากที่สำคัญที่ส ุดในการแสดง บางครั้งโต๊ะและ 
เก้าอี้ม ีความหมายเป็นโต๊ะและเก้าอี้จริงๆ อันได้แก่การแสดงฉากในบ้าน ฉากสวน และฉากศาล 
แต่หากเป็นฉากปาหรือภูเขา โต ๊ะกับเก้าอี้จะเป็นลัญลักษณ์แทนความหมายอื่น

โดยปกติ โต๊ะกับเก้าอ้ีท่ีใช้ในฉากประเภทแรก จะใช้เก้าอ้ี 2 ตัววางด้านข้างโต๊ะ หันหน้า 
เข้าหาผู้ซม เก้าอ้ี 2 ตัวน้ีจะเป็นท่ีน่ังของสามี-ภรรยา หรือไม่ก็ เจ้าของบ้าน-แขก แต่หากเป็นฉาก 
ภายในท้องพระโรงหรือศาล จะมีเก้าอ้ีอีกตัวเพ่ิมเข้ามาไว้ด้านหลังโต๊ะ โดยเอาลังไม้เล็กๆ  หนุนบน 
ท่ีน่ังเพ่ือให้ตัวละครท่ีน่ังเก้าอ้ีตัวน้ีสูงกว่าคนอ่ืน หากเป็นฉากท้องพระโรง ผู้ท่ีน่ังเก้าอ้ีตัวน้ีคือผู้สวม 
บทบาทจักรพรรติ หากเป็นฉากในศาลผู้น่ังคือผู้พิพากษา แต่เม่ือโต๊ะและเก้าอ้ีวางอยู่ในตำแหน่ง 
อ่ืน หรือใช้ประกอบในฉากท่ีไม่น่าจะมีโต๊ะเก้าอ้ีวางอยู่ได้ โต๊ะและเก้าอ้ีน้ีจะมีความหมายพิเศษ 
ออกไป ซ่ึงคนดูจะเข้าใจได้จากท่าทางการแสดงและบทเจรจาหรือบทร้อง ถ้าตัวละครข้ึนไปยืนบน 
โต๊ะหรือเก้าอ้ีจะแสดงให้รู้ว่ากำลังอยู่ในท่ีสูง เซ่นบนท้องฟ้า บนหน้าผา หรือยอดเขา หากเป็นเร่ือง 
ท่ีเก่ียวกับการทำสงคราม ใช้ฉากปาและน่าเก้าอ้ีตัวหน่ึงข้ึนไปวางบนโต๊ะแล้วมีตัวละครแม่ทัพข้ึน 
ไปน่ังเรียกว่า “จ้อเกาไท้” แทนความหมายถึงหอสูงในสมรภูมิรบ แต่ท่ัวไปแล้วถ้าเป็นเหตุการณ์ใน 
สมรภูมิรบ โต๊ะและเก้าอ้ีน้ีจะถูกนำไปเก็บไว้ข้างๆ  เพ่ือไม่ให้เกะกะการต่อล้ซ่ึงต้องใช้พ้ืนท่ีมาก

เหตุที่งิ้วใช้โต๊ะและเก้าอี้เป็นอุปกรณ์หลักกับทุกเรื่อง ก็เพื่อความสะดวก เนื่องจากงิ้วต้อง 
ตระเวนแสดงทั่วประเทศ อุปกรณ์ลัมภาระอื่นๆ มีมาก ทั้งเครื่องดนตรี เสื้อผ้านักแสดง ฉาก ฯลฯ
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รวมแล้วเกิน 10 ลัง หากต้องเพ่ิมอุปกรณ์ประกอบฉากเข้าไปอีกมากจะเป็นภาระเกินไป (ดรุณี 
ปัณณลักด้ิ, ลัมภาษณ์, 27 ล.ค. 2543)

อย่างไรก็ตาม เม่ือเปรยบเทียบลับการใช้ประโยชน์จากโต๊ะเก้าอ้ีของการแสดงในประเทศ 
จีนแล้วก็พบว่ารูปแบบการแสดงของง้ิวในไทยมีความหลากหลายน้อยกว่า

2) แล้ม้า เนื่องจากการแสดงงิ้วไม่ใช้ม้าจริงๆ ขึ้นมาบนเวที ดังนั้นจึงต้องมีอุปกรณ์เป็น 
ลัญลักษณ์เพ ื่อให้ร ู้ว ่ากำลังขี่ม ้า โดยใช้แท่งพลาสติกความยาวประมาณ 2 ฟุต มีพู่ห้อยติดตลอด 
ความยาวแท่งพลาสติกประมาณ 5-6 พู่ (ให้ดูเหมือนแผงคอม้า) แล้ม้าอันหนึ่งอาจมีพู่สีเดียวหรือ 
หลายลีก ็1ได้ แต่ที่พบเห็นมักใช้เป็นสีเดียว และดัวละครมักจะใช้แล้ที่มีสีเดียวลบัเสื้อผ้าตัวละครที่ 
แสดง โดยเฉพาะในการแสดงเบิกโรงชุดแต่งตั้งขุนพลหกประเทศ

แล้ม้าน้ีเป็นสัญลักษณ์บอกให้รู้ว่าตัวละครกำลังอยู่ในระหว่างเดินทางอยู่ ดังน้ันจึงไม่ใช้ 
แล้ม้าลับในฉากบ้านหรือศาล นอกจากจะใช้อุปกรณ์ประกอบแล้ว นักแสดงจำเป็นต้องแสดงท่า 
ทางประกอบให้รู้ว่ากำลังข่ีม้าอยู่ด้วย ซ่ึงการจะลังเกตว่านักแสดงมัฝืมือมากหรือน้อยก็ลังเกตได้ 
จากการแสดงท่าข่ีม้าน่ีเอง การใช้แล้ม้าประกอบการร่ายรำน้ันลามารถทำได้มากมาย เช่น กวัด 
แกว่ง หมุนควง ฯลฯ หากเป็นนักแสดงมืผีเมือจะออกท่วงท่าให้คนดูซ่ึงแม้ไม่เข้าใจสัญลักษณ์ของ 
อุปกรณ์ช้ินน้ีก็สามารถรู้ได้ว่าหมายถึงการข่ีม้าจากท่าทางการแสดง ขณะท่ีนักแสดงง้ิวคนอ่ืน  ๆ ท่ัว 
ไปในปัจจุบันน้ีจะเพียงแต่ถือแล้ม้าออกมากวัดแกว่งไปมาพอให้รู้ว่ากำลังใช้อุปกรณ์น้ีประกอบการ 
แสดงอยู่เท่าน้ัน ซ่ึงผู้ซมท่ีไม่เข้าใจมาก่อนเห็นเพียงเท่าน้ีก็จะไม่ทราบว่าตัวละครกำลังสมมติว่าตน 
เองข่ีม้าอยู่

3) อาวุธ เซ่น ดาบ กระบ่ี ธนู ทวน ง้าว ขวาน ฯลฯ เป็นอาวุธทำจากไม้แล้วทาสีให้ดูเหมือน
จริง ใช้ลับนักแสดงบทบู๊หรือไม่ก็ตัวประกอบ เช่น ทหาร อาวุธท่ีใช้โดยท่ัวไปคือ ดาบ กระบ่ี และ 
ทวน หากเป็นเร่ืองในพงศาวดารหรือในตำนานเก่ียวลับเทพเจ้าซ่ึงระบุชัดเจนว่าตัวละครใช้อาวุธใด 
เป็นอาวุธประจำตัวก็ต้องยึดตามน้ัน เช่น ในเร่ืองสามก๊กระบุชัดเจนว่าอาวุธของกวนอูคือ “ง้าวเล่ม 
หน่ึงยาวสิบเอ็ดศอกหนักแปดสิบลองช่ัง” (เจ้าพระยาพระคลัง (หน), แปล, 2516: 12) ฉะน้ันเม่ือง้ิว 
เล่นเร่ืองลามก๊กก็ไม่อาจเปล่ียนอาวุธกวนอูเป็นอย่างอ่ืนได้ ด้วยเหตุท่ีนอกจากจะถือเป็นการไม่
พิถีพลันแล้ว ผู้ซมท่ีมืประสบการณ์ ท่ังรู้เร่ืองลามก๊กและได้เห็นรูปปันเทพเจ้ากวนอูถือง้าวตาม 
ศาลเจ้าต่างๆ  จนชินตา ก็จะไม่พอใจ

ล่วนธนูน้ันไม่นิยมนำมาใช้ในเหตุการณ์ล้รบ การใช้ธนูเป็นอุปกรณ์ประกอบจะสือความ
หมายว่า 1) เป็นอาวุธของพวกโจรปา ตัวละครท่ีถืออาวุธซนิดน้ีมักไม่ใช่ทหารของราซสำนัก
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2) เป็นอาวุธท่ีใช้ในการล่าสัตว์ หรือไม่ก็ 3) เป็นอาวุธท่ีใช้ในการลอบทำร้าย เซ่น ธนูอาบยาพิษ 
โดยจะไม่ใช้ในการล้ตัวต่อตัว

4) ห่อผ้าและร่มไม้ไผ่ (บางคณะอาจใช้เพียงห่อผ้าอย่างเดียว) เป็นสัมภาระซ่ึงเป็น
สัญลักษณ์ถึง “การเดินทาง” ใช้ในฉากท่ีตัวละครซาวบ้านต้องเดินทางไกลด้วยความยากลำบาก 
(เซ่น หนีระหกระเหิน หรือบัณฑิตเดินทางไปลอบจอหงวน) ซ่ึงจะเน้นให้เห็นถึงการจากลาท่ีโศก 
เศร้าและต้องเดินทางอย่างทุกข์ตรมแลนเข็ญ ปราศจากความละดวกสบาย ตังน้ันตัวละครท่ี
สะพายห่อผ้าและถือร่มจะเดินทางด้วยเท้าเท่าน้ัน ไม่'ใช้การ่ข่ีม้าเด็ดขาด หากเป็นตัวละคร'ท่ีมี 
ฐานะพอสมควรจะมีคนใช้ถือหรือหาบสัมภาระเหล่าน้ีให้

5) ตุ๊กตา (เด็กทารก) เป็นอุปกรณ์ใช้แทนเด็กทารกหรือเด็กแรกเกิด บางคณะใช้ตุ๊กตาไท้ 
จ้ือท่ีใช้ประกอบพิธีปวงเชียงของคณะง้ิว แต่บางคณะก็ใซ้ตุ๊กตามีผ้าห่อซ่ึงดูสมจริงมากกว่า สิงท่ี 
น่าสังเกตคือ การแสดงง้ิวจะไม่แสดงให้เห็นฉากคลอดลูก โดยเม่ือเร่ีองราวดำเนินถึงตอนใกล้เวลา 
คลอดแล้ว ตัวละครหญิงมีครรภ์แต่งตัวด้วยเคร่ืองแต่งกายปกติก็จะเข้าไปหลังโรงแล้วสักพักก็มีตัว 
ละครอ่ืนอุ้มเด็กออกมาให้รู้ว่าคลอดลูกออกมาแล้ว

6) ชุดอาหาร ชุดน้ําซา หรือสุรา มักใช้ประกอบกับโต๊ะ เก้าอ้ี ในฉากบ้าน วัง สวน เป็นต้น 
เป็นเหตุการณ์ร่ําสุรา หรือไม่ก็วางยาพิษ เป็นอุปกรณ์ประกอบท่ีใช้มากในการแสดง

7) พระราซโองการ พระราชลาสัน จดหมาย ใช้ในเหตุการณ์แจ้งข่าวสารให้รู้ หากเป็น 
พระราซโองการ หรือพระราชสาสัน จะใช้แผ่นผ้ามีลวดลาย หากเป็นจดหมายจะใช้กระดาษเป็น 
แผ่นๆ  หรือไม่ก็ซองจดหมายแบบจีนมีกระดาษอยู่ข้างในไว้คล่ีอ่าน

8) พัดจีนแบบท่ีคล่ีได้ เป็นอุปกรณ์ประจำตัวจักรพรรดิหรือซนช้ันสูง ทำให้ดูภูมิฐาน มีสง่า 
ราศีกว่าตัวละครอ่ืนๆ  น่ามาใช้ประกอบการแสดงได้มาก เซ่น การพัด การสะบัด การคล่ี ฯลฯ

9) โซ่ กุญแจมือ ทำเป็นปลอกข้อมือพอใล่ได้หลวมๆ  สองข้างและมีโซ่เช่ือมระหว่างปลอก 
ข้อมือท้ังสองข้างน้ัน เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้กับฉากวัง ศาล หรือไม่ก็คุก เป็นหลัก นักแสดงสามารถใช้ 
ลีลาการแสดงประกอบอุปกรณ์ชนิดน้ีได้มากมาย เซ่น การกวัดแกว่งหรือหมุนควงโซ่

10) ชุดเคร่ืองเขียน ได้แก่ พู่กัน จานหมึก ท่ีวางผู้กัน ใช้กับฉากท่ีตัวละครจะต้องเขียน 
จดหมาย ตอบจดหมาย เขียนบทกวี หรือ ลงนาม ตังน้ันแล้วจึงใช้อุปกรณ์เหล่าน้ีในฉากบ้าน วัง 
หรือศาล โดยจะใช้ควบคู่กับโต๊ะและเก้าอ้ี
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11) สัตว์ เช่น นก ปลา มักใช้โนเหตุการณ์ล่าสัตว์ อุปกรณ์เหล่าน้ีทำจากยางหล่อทาสี มี 
ลักษณะเหมือนจริง ซ่ึงหาซ้ือได้ท่ัวไป หากเป็นสัตว์ท่ีได้จากการยิงธ,yล่าสัตว์ จะมืลูกธนูเสียบติด 
ให้เห็น มักจะใช้กับฉากป่าหรือภูเขา

12) ไม้กระบอง ไม้เท้า เป็นอุปกรณ์ประจำตัวละครบางบทบาท โดยไม้กระบองเป็น 
อุปกรณ์สำหรับทหารในศาล มีหน้าท่ีโบยตีผู้กระทำผิด ล่วนไม้เท้าเป็นอุปกรณ์สำหรับตัวละครคน 
แก่ หากเป็นบทเสอไพจ่วนิ (เชีย'ไท้ก้น) แม่เฒ่าในเร่ืองขุนสืกตระกูลหยัง จะต้องไซ้ไม้เท้าหัวมังกร 
ตามข้อเท็จจริงในพงศาวดาร ซ่ึงเป็นไม้เท้าพระราชทานจากจักรพรรดิ และใช้เป็นอาวุธได้ด้วย ไม้ 
เท้าหัวมังกรน้ีเป็นอุปกรณ์ประจำตัวของตัวละครบทน้ีโดยเฉพาะซ่ึงจะเปล่ียนไปใช้อุปกรณ์อ่ีนไม่ได้ 
เช่นเดียวกับง้าวของกวนอู

13) ธงต่างๆ  เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้เป็นสัญลักษณ์เซ่นเดียวกับแสํม้า หากเป็นฉากตัวละคร
ขุนนางระดับสูงเดินทางด้วยรถม้า จะใช้วิธีให้ตัวประกอบถือธงสีแดงลองผืนมืรูปล้อรถสีทองอยู่
ด้านข้างซ้าย-ขวาของตัวละครขุนนาง นอกจากน้ีธงยังเป็นสัญลักษณ์ท่ีใช้เขียนตัวหนังสือหรือรูป 
ภาพเพ่ือบอกสภาพภูมิอากาศได้ อย่างไรก็ตาม จากการสืกษาคร้ังน้ีพบว่าคณะง้ิวต่าง  ๆไม่นิยมใช้ 
ธงเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากนัก

2.4 ความเข้าใจของผู้ซม

1. เวที-ผู้ซมจะเช้าใจแบบแผนของตำแหน่งต่างๆบนเวทีได้จากประลบการณ์

2. ฉาก -  เป็นล่ีงท่ีเห็นก็เข้าใจความหมายทันที เน่ืองจากใช้ฉากท่ีมืรูปวาดแบบเหมือน 
จริง แต่ก็ต้องอาลัยการแลดงประกอบจึงจะเรายละเอียดเฉพาะของฉากน้ัน  ๆ เซ่น เป็นวังหรือบ้าน 
ของใคร แต่อย่างไรก็ตาม ฉากไม่ใซ่องค์ประกอบหลักของส่ือสารการแสดงง้ิว แม้ไม่มี'ฉากคนดูท่ีดู 
เป็นประจำก็ลามารถเข้าใจการแสดงได้ 3

3. อุปกรณ์-สำหรับอุปกรณ์ประนาทเหมือนจริงผู้ชมเห็นแล้วจะเข้าใจได้ทันที เซ่นโต๊ะ 
เก้าอ้ี (ในบางกรณี) อาวุธต่าง  ๆ ชุดอาหาร ชุดเคร่ืองเขียน เป็นต้น ขณะท่ีอุปกรณ์ท่ีเป็นส่ืงสมมติ 
เซ่น แล้ม้า ธงรูปต่าง  ๆ ผู้ซมท่ีมืประสบการณ์จะเข้าใจได้ ล่วนผู้ชมท่ีเพ่ิงหัดดูง้ิวอาจไม่เข้าใจในที 
แรก แต่เม่ือได้ดูบ่อยคร้ังก็จะพบการใช้สัญลักษณ์ในรูปแบบท่ีไม่เปล่ียนแปลง ทำให้เข้าใจได้
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ภาพท ี่ 5 .26  การแสดงโดยใช้แส ัม ้า โดยคณะ 

เหล ่าบ ่วงน ี้เฮง

ภาพท ี่ 5 .27 ห ่อผ ้าและร่มไม ้ไผ ่ ใช ้ในฉาก 

เดินทาง โดยคณะเหล ่าเง ็ก เล ่า1ซุง

ภาพท ี่ 5 .2 8  ต ุ๊กตาใช้แทนเด็กทารก  

โดยคณะเหล ่าเง ็กเล ่าซ ุง

ภาพท ี่ 5 .29  ธงรูปล้อรถ ใช้แทนรถ 

โดยคณะเหล ่าบ ่วงน ี้เฮง
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3. ดนตรีและการขับร้อง

ในบรรดาองค์ประกอบต่าง  ๆ ของง้ิว ดนตรีและการขับร้องนับเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีสร้าง 
ความโดดเด่นให้ง้ิวแต้จ๋ิวแตกต่างจากง้ิวในภูมิภาคอ่ืน ทำนองเพลงท่ีใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวมีเอกลักษณ์
ต่างจากของง้ิวท่ีอ่ืน ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวก็มีการปรับปรุงพัฒนา และมีการแลกเปล่ียน 
ทางวัฒนธรรมกับง้ิวในภูมิภาคอ่ืนเสมอมา เม่ือคนง้ิวแต้จ๋ิวเห็นคณะง้ิวของมณฑลอ่ืน  ๆ ใช้เคร่ือง 
ดนตรีใดท่ีคิดว่าน่าจะนำมาผสมวงกับดนตรีง้ิวแต้จ๋ิวไต้อย่างกลมกลืน ช่วยให้การบรรเลงดนตรีมี 
ความไพเราะข้ึน ก็นำมาใช้บ้าง คร้ันเม่ือมีผู้ริเร่ิมก็ย่อมมีผู้,ทำตาม ทำให้เคร่ืองดนตรีชนิดน้ันแพร่ 
หลายในคณะต่างๆ เม่ือลืบประวัติไปแล้วจะพบว่าเคร่ืองดนตรีท่ีใซ้ในการแสดงง้ิวแต้จ๋ิวโดยมากจะ 
เป็นไปในลักษณะเช่นน้ี

3.1 เครี่องดนตรี

จากการคิกษาของผู้วิจัยประกอบกับการวิจัยเร่ืองดนตรีง้ิวแต้จ๋ิวของวีเกียรติ มารคแมน
(2539: 113-142) พบว่า เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวไม่ว่าในประเทศไทยหรือประเทศจีนแบ่งได้ 
เป็น 2 กลุ่ม ดังน้ี

1. เคร่ืองดนตรีฝ่ายให้จังหวะ (โก็'วคา) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เพ่ือกำกับจังหวะและบอก 
สัญญาณนักแสดงและนักดนตรี รวมถึงสร้างบรรยากาศหรีอเร้าอารมณ์ในการแสดงของง้ิวบู๊ นัก 
ดนตรีกลุ่มน้ีจะอยู่ด้านหลังฉากแข็งหน้าเวทีฝังซ้ายของผู้ซม หัวหน้านักดนตรีฝังน้ีคือคนตีกลอง
หรือเรียกว่า “พะโก้วซิงแซ”

เครื่องดนตรีประ๓ ทนี้ถึอเป็นเอกลักษณ์ของงิ้วแต้จิ๋ว เพราะงิ้วแต้จิ๋วนิยมใช้เครื่องดนตรี
ประเภทให้จังหวะ ทั้งกลอง ฆ้อง และฉาบชนิดต่างๆ จึงเกิดเลืยงอึกทึกครึกโครมมากจนต้องแยก 
อยู่คนละฝังกับเครื่องดนตรีประ๓ ทให้ทำนอง เนื่องจากหากวางเครื่องดนตรีทั้งสองประเภทไว้เคียง 
กัน เลืยงของกลองและฆ้องจะไปกลบเสียงขิมและซอ ทำให้นักแสดงไม่ได้ยินทำนองเพลงจนร้อง 
ตามไม่ถูก ขณะที่งิ้วประเภทอื่นเช่นงิ้วไหหลำนั้นมีเครื่องดนตรีประเภทกลองไม่มากชิ้น จึงวางไว ้
รวมกับเครื่องดนตรีประเภทซอได้ ปัจจุบันนักดนตรีฝังนี้จะมีประมาณ 3-4 คน เครื่องดนตรีที่ใช้มีใช ้
ที่เป็นเครื่องตี(หนัง) เครื่องตีหรีอเคาะ(ไม้) และเครื่องตี(โลหะ) 2

2 เคร่ืองดนตรีฝ่ายให้ทำนอง (เคา) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีหน้าท่ีให้ทำนอง นักดนตรีกลุ่มน้ี 
จะอยู่ด้านหลังฉากแข็งหน้าเวทีฝังขวาของผู้ชม หัวหน้านักดนตรีฝังน้ีเรียกว่า “เล่าซวไชแป๋” ใน 
อดีตนักดนตรีฝ่ายน้ีเคยมีถึง 7-8 คน เล่นเคร่ืองดนตรีหลายชนิด แต่ปัจจุบันคงเหลือเพียง 2-3 คน
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เล่นขิมกับซอเป็นพ้ืน โดยมีปีและขลุ่ยอ่ืนๆ  ประกอบ เคร่ืองดนตรีท่ีอยู่ในฝ่ายน้ีจึงได้แก่เคร่ืองดีด 
เคร่ืองสิ และเคร่ืองเป่า

ภาพท ี่ 5 .30 น ้กดนตรีฝ ่ายให ้จ ังหวะ (โท'วคา) คณะไซ ้ยงฮง

ภาพท ี่ 5.31 น ักดนตรีฝ ่ายให ้ทำนอง (เค า ) คณะเหล่าเง็กเล ่า'ซ ุง

3.1.1 เครี่องดนตรีฝ่ายให้จังหวะ (โก๋วคา)

เครี่องตี (หนัง)

1) กลองใหญ่ (ต๋ัวโก้ว) เป็นกลองขนาดใหญ่ ขึงด้วยหนังท้ังสองด้าน มีลักษณะคล้ายตุ่ม 
หน้ากลองด้านบนใหญ่กว่าด้านล่าง และ'ไซ้ตีเฉพาะด้านบน เล้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 22 น้ิว 
ต้ังไว้ด้านซ้ายของพะโก้วชิงแซซ่ึงเป็นผู้ดีกลองใบน้ี (พะโก้วชิงแชจะน่ังหันหน้าทิศทางเดียวกับคนดู 
อยู่หลังฉากแข็งหน้าเวที โดยท่ีด้านขวาเป็นช่องหน้าต่างขนาดใหญ่ให้มองเห็นการแสดงบนเวทีได้) 
กลองชนิดน้ีให้เสียงดังและทุ้ม ใช้ในเหตุการณ์,ฉากล้รบ และใช้ประกอบการแสดงของบทบาทตัว
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วาดหน้า หรือใช้ในฉากท่ีตัวละครตกใจเน่ืองจากทราบข่าวร้าย ฯลฯ เน่ืองจากกลองชนิดน้ีให้เสียง 
ท่ีดุตันเข้มแข็ง สร้างความรู้สีกต่ีนเต้นเร้าใจ ความฮึกเหิม เทคนิคการตีกลองใบน้ีมีมากมาย เข่น ตี 
ตรงกลาง ตีท่ี'รม ตีข้างกลอง กดทาบไม้ลงกับหน้ากลอง ตีแล้วใช้มือหยุดเสียงโดยทันที เป็นต้น 
กลองชนิดน้ีถือเป็นจุดเด่นของง้ิวแต้จ๋ิว และไม่พบกลองน้ีในง้ิวไหหลำและง้ิวปักก่ิง แต่บางคณะก็ 
นำกลองในวงดุริยางค์ของตะวันตกมาใช้แทน

ภาพที, 5.32 กลองใหญ่ (ต่ัวโก้ว) (วีเกียรติ มารคแมน, 2539 : 119)

2) กลองกลาง (ตงโก้ว) เป็นกลองหนังขนาดกลาง สูงประมาณ 7 นิ้ว เล้นผ่านศูนย์กลาง 

หน้ากลอง 9 นิ้ว มีลักษณะเหมือนทั่วโก้วย่อขนาด กลองชนิดนี้มืที่มาจากจังหวัดโซวจึอในประเทศ 

จีน พะโก้วซิงแซจะตีกลองใบนี้โดยเฉพาะการขึ้นต้นเพลง เนื่องจากเจียงโก้วมืเสียงตัง นักแสดง 

และนักดนตรีฝ่ายซอลามารถได้ยินชัดเจนวิธีการตีกลองใบนี้มืมากมายเข่นเดียวกับตั่วโก้ว 3

3) กลองเล็ก (เต๊ียกโก้ว) เป็นกลองสำคัญที่คณะงิ้วแต้จิ๋วจะต้องมืใช้เข่นเดียวกับตั่วโก้ว 

และเจียงโก้ว กลองเล็กนี้มืแยกย่อยหลายขนาด รูปร่างค่อนข้างป้อม โดยทั่วไปมืขนาดเล้นผ่าน 

ศูนย์กลางและความสูงประมาณ 4.5 นิ้ว ให้เสียงสูงคมทำให้ได้ยินชัดเจน มักใช้ควบคู่กับเจียงโก้ว 

ในการกำกับจังหวะ โดยใช้ในเหตุการณ์ทั่วไป เข่น การสนทนา
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ภาพที่ 5.33 กลองกลาง (ตงโก้ว) และ ภาพที่ 5.34 กลองเล็ก (เตี๊ยกโก้ว) (วีเกียรติ มารคแมน, 117-118)

4) กลองที่ใช้ในวงดุริยางค์ของตะวันตก ให้เสียงดังและคมชัดกว่ากลองใหญ่ บางคณะจึง 

ใช้เครื่องดนตรีชนิดนี้แทนตั่วโก้ว (กลองใหญ่) นอกจากนี้ยังเลียนเสียงฟ้าคำรามได้ดี คณะที่พบว่า 

ใช้กลองชนิดนี้คือคณะเหล่าเง็กเล่าซุง

นอกจากเครื่องดนตรี 4 อย่างน้ีซ่ึงพบเห็นได้ท่ี'วไปแล้ว ยังมีเครื่องตี (หนัง) ที่ปัจจุบันงิ้ว 

แต้จ๋ิว เลิ กใช้ไป แล้ว ดังนี้

5) กลองรูปลูกพลับแห้ง (ไซเปียโก้ว) เป็นกลองสองหน้า เนื่องจากมีลักษณะเหมือนลูก 

พลับแห้งจึงเรียกว่าไซเปียโก้ว (ไซเปีย หมายถึง ลูกพลับแห้ง โก้ว หมายถึงกลอง) เสียงที่ออกมาจะ 

เป็นเสียงสูงมาก มีที่มาจากงิ้วงั่วกัง ใช้บรรเลงในเพลงงิ้วงั่วกังซึ่งเป็นงิ้วที่เน้นบทบาทตัวหน้าลาย 

ปัจจุบันไม่นิยมใช้แล้ว

6) กลองเตียอิมโก้ว เป็นกลองใหญ่ สามารถจูนเสียงได้ โดยต้ังเสียงชอล ลักษณะเสียงมี 

ความหนักแน่น ให้ความรู้สีกตื่นเต้น ปัจจุบันเลิกใช้แล้ว

เค ร ี่อ งต ึห ร ึอ เค า ะ  (ไม ้)

1) กรับ (ปัง หรอ บักปัง) เป็นเครื่องกระทบสำหรับให้จังหวะและกำกับวงดนตรีโดยรักษา 

จังหวะต้นห้อง ทำด้วยไม้ 3 ชิ้น ลองชิ้นจะมัดประกบติดกัน ล่วนอีกชิ้นร้อยเชือกติดไว้อย่างหลวมๆ 

พะโก้วซิงแซจะใช้มือซ้ายถึอกรับเคาะจังหวะในฉากการพูดกลอน และรักษาจังหวะเพลง ล่วนมือ 

ขวาถือไม้ตีเกราะไม้ (เกียงเก้ีย และ อู้ปัง) คอยตีสอดสลับ 2

2) เกราะไม้ขนาดใหญ่ (อู้ปัง หรือ ต่ัวค่ก) เป็นเกราะไม้เนื้อดันทรงสีเหลี่ยมผืนผ้า เจาะ 

เป็นซ่องแนวยาวทั้งด้านบนและล่าง ใช้ควบคู่กันลองขนาดคือขนาด 13”x4.5”x4” ซ่ึงให้เสียงต่ํา
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กว่าขนาด 12”x4.5”x4” เสียงที่ออกมาจะมีลักษณะคม ลัน ชัดเจน ใช้แทนกรับได้และให้เสียงดัง 

กว่ากรับ จะใช้เกราะไม้นี้ในการดำเนินจังหวะลอดสลับกับกลอง

3) เกราะไม้ขนาดเล็ก (เกียงเก้ีย) ทำจากไม้เนื้อตันทำได้หลายรูปร่าง เจาะช่องยาวทะลุไป 

อีกด้านหนึ่ง ขนาดประมาณ 4.5”x1”x1.5” ให้เสียงสูง คม ดังชัดเจน มีหน้าที่ในการให้จังหวะและ 

บอกลัญญาณต่างๆ เมื่อเคาะจะให้เสียงดัง “กิ๊ก”

ภาพที่ 5.35 กรับ (ฟ้ง)

ภาพที่ 5.36 เกราะ'โม้'ขนาด'ใ,พญ่ (ฮู้ปัง) ภาพที่ 5.37 เกราะไม้ขนาดเล็ก (เกียงเกี้ย)

(วีเกียรติ มารคแมน,2539 : 116-117)

เ ค ร ื่อ ง ต ี ( โ ล ห ะ )

1) คิมเกี้ย หรือ คงเก้ีย เป็นฆ้องมีป่มเช่นเดียวกับฆ้องไทย ใช้เทียบเสียงโดให้กับวงดนตรี 

ฆ้องชนิดนี้จะวางในแนวราบโดยวางบนหนังยางซึ่งขึงกับหมุด 4 ตัว เป็นเลันรอบสีเหลี่ยม ทำให้ 

ฆ้องลันได้ตามแรงดีดของหนังยาง ตีด้วย1ไม้ตีมีปุมตรงปลาย เสีงท่ีได้จะดัง “คงๆ” จึงเป็นที่มาของ 

ช่ือ “คงเกย” ขณะที่ “คิมเกี้ย” เป็นชื่อเรียกอย่างเป็นทางการ ฆ้องชนิดนี้จะใช้ในฉากสนุกลนาน 

และตลกขบขัน หรือบทสนทนาทั่วไปที่ไม่เคร่งเครียดหนักหน่วง มักใช้คู่กับล้อเกี้ย นอกจากงิ้ว
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แต้จ๋ิวแล้วยังพบว่าง้ิวไหหลำและง้ิวฮกเก้ียนก็มีฆ้องมีป่มลักษณะคล้ายกันน้ี คิมเก้ีย'จัดเป็นเคร่ือง 
ดนตรีสำคัญของจังหวะคิมเก๋ียห่ี ซ่ึงจะกล่าวถึงต่อไป

ภาพที่ 5.38 คิมเกี้1ย ภาพที่ 5.39 ล้อเกี้ย

(วีเกียรติ มารคแมน, 2539 : 120)

2) ล้อเกี้ย เป็นฆ้องแบนขอบลาดลง เล้นผ่านศูนย์กลาง 7 นิ้ว ขอบสูงประมาณ 0.4 น้ิว 

วางบนหนังยางขึงเป็นกรอบสิเหลี่ยมเช่นเดียวกับคิมเกี้ย และมักวางไว้คู,กัน ตีด้วยไม้ตีทำจากไม้ 

เนื้อแข็งทรงลามเหลี่ยม เสียงที่ให้จะแกว่งเล็กน้อยเพราะวางบนหนังยาง จะใช้ฆ้องชนิดนิ้ในการ 

บรรเลงเพลงที่มีบรรยากาศสนุกสนานหรีอในฉากสนามรบซึ่งเร้าอารมณ์ตื่นเต้นได้เป็นอย่างดี

3) เค่กล้อ หรือ เจ๊ียล้อ เป็นฆ้องแบน ต้อง,ใช้คู่กัน 2 ใบ เป็นคัวผู้กับตัวเมีย ใบหนึ่งมีเล้น 

ผ่านศูนย์กลาง 13.5 นิ้ว ขอบลึก 2 นิ้ว ส่วนอีกใบมีเล้นผ่านศูนย์กลาง 14 นิ้ว ขอบลึก 2 นิ้ว เค่กล้อ 

คัวเมียใช้เทียบเสียงซอลให้กับวงดนตรี ในอดีตใช้คนตีสองคน แต่ปัจจุบันคนหนึ่งต้องตีทั้งสองใบ 

ฆ้องทั้งลองใบนิ้จะแขวนไว้บนราว วิธีการตคีือตีตรงกลางทั้งสองใบพร้อมกัน เสียงท่ีได้จะตัง หนัก 

แน่นใช้ตีในบทเพลงทั่วไปและเน้นยํ้าในจังหวะสำคัญ เป็นเครื่องดนตรีสำคัญในจังหวะเค่กล้อหี่

4) แท่ล้อ เป็นฆ้องคล้ายเค่กล้อ แต่มีขนาด,ใหญ่กว่า คือขนาดเล้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 

15 นิ้ว ขอบลึก 3 นิ้ว ใช้แขวนไว้เช่นเดียวกับเค่กล้อ เป็นเครื่องตีที่ใช้ไม้ปลายเรียวตีบริเวณใกล้ 

ขอบ เสียงที่ได้จะมีลักษณะก้องกังวาน ใช้ในเพลงที'มีการแสดงออกทางอารมณ์ที่ละเอียดอ่อนเช่น 

ฉากเศร้า หรือตีพร้อมกับฆ้องประเภทอื่นให้เกิดเสียงตังครึกโครม

5) กระดิ่งขนาดใหญ่ (ต่ังเจ็ง) เป็นกระดิ่งรูปถ้วยควํ่า ทำจากทองบุตีขึ้นรูปจนบาง เล้นผ่าน 

ศูนย์กลาง 6 นิ้ว มักผูกเชือกแขวนไว้ตรงช่องหน้าต่างของพะโก้วชิงแซ เป็นเครื่องตันตรีที่มีเสียงตัง 

มากคล้ายระฆัง ใช้กับบทร้องเพลงในฉากพระราชวัง บทสวดจำคืล และใช้ตีแทนการบอกยาม
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ภาพที่ 5.41 กระดิ่งขนาดเล็ก (เจ็งเกี้ย) 

(วีเกียรติ มารคแมน, 2539 : 121-122)

6) กระดิ่งขนาดเล็ก (เล็ง๓ ย) เป็นกระดิ่งรูปถ้วยควํ่า ทำจากทองบุตีขึ้นรูปจนบาง มีเล็น 

ผ่านศูนย์กลาง 3 นิ้ว ลักษณะคล้ายตั่งเล็งแต่มีขนาดเล็กกว่า และเนื้อโลหะก็บางกว่า เสียงของ 

เล็งเกี้ยนี้จะเป็นเสียงสูงกว่าตั่งเล็ง และมีความกังวาน จะใช้แทนปังในเพลงที่ต้องการบรรยากาศ 

สงบเย็นให้ความรู้สึกวังเวง เบา ล่องลอย

7) ฉาบจีนขนาดใหญ่ (ตั่วบั๊วะ) ทำจากทองเหลือง เล็นผ่านศูนย์กลางประมาณ 11 น ิ้วให ้ 

เสียงดัง หนักแน่น ความใหญ่ของฉาบทำให้เสียงแผ่กระจายได้ดี เมื่อตีถี่ๆ เสียงจะแกว่ง เคร่ือง 

ดนตรีชนิดนิ้จะใช้ในฉากล็รบ และฉากอื่นที่ต้องการอารมณ์ดุเดีอด ตื่นเต้น

8) ฉาบจีนขนาดเล็ก (บัวะเกี้ย) ทำจากทองเหลืองเซ่นเดียวกับฉาบขนาดใหญ่ เล็นผ่าน 

ศูนย์กลางประมาณ 8 นิ้ว มีลักษณะเหมือนฉาบขนาดใหญ่แต่เล็กกว่าและเสียงที่ให้มีความใสกว่า 

ใช้ในฉากที่ต้องการแสดงความสนุกสนาน รื่นเริง เบิกบาน หรือตลกขบขัน เซ่นกริยาการเดินอันมี 

ชีวิตชีวาของสาวใช้ และการอวยพรของเที่ยวเจียกวนในการแสดงชุดเบิกโรง
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ภาพที่ 5.44 โซวล้อ ภาพที่ 5.45 ชิมปอ

(วีเกียรติ มารคแมน, 2539 : 123-124)

9) โซวล้อ เป็นฆ้องแบนขนาดใหฤjมาก มีเล้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 30 นิ้ว ขอบหนา 

เพียง 1.25 นิ้ว เป็นเครื่องตีโลหะที่ตีด้วยไม้หุ้มปลายด้วยผ้าเป็นก้อนกลม ใช้ตีบริเวณใกล้จุดศูนย์ 

กลาง ด้วยความที่ทำจากโลหะขนาดใหญ่มาก เสียงจึงแผ่กระจายได้นาน เสียงที่ออกมาจะมีความ 

ทุ้ม ดัง และพร่ากระจาย ใช้มาก'ใน'ฉากล้รบ หรือฉากเร้าอารมณ์ตื่นเต้น และใช้เลียนเสียงฟ้าร้อง 

ฟ้าผ่าได้ เสียงของโซวล้อเหมาะกับตัวละครหน้าลายหรือโอวหมิ่ง เนื่องจากมีเสียงใหญ่และ

แตกพร่า เช้ากันได้ดีกับเสียงของตัวละครประ๓ ทน้ิ เครื่องดนตรีชนิดนี้นำมาจากงิ้วงั่วกัง และเป็น 

เครื่องดนตรีสำคัญของจังหวะโซวล้อหี่

10) ชิมปอ เป็นฆ้องแบนเน้ือโลหะ ให้เสียงตรงกับเสียงเรต่ํา มีความหนามาก เล้นผ่าน 
ศูนย์กลางประมาณ 20.5 น้ิว และขอบลึก 5 น้ิว เป็นเคร่ืองตีโลหะ ใช้กับไม้ตีท่ีปลายเป็นลูกผ้ารูป 
ค้อน จากการสังเกตการณ์พบว่าบางคร้ังผู้ดีจะใช้กำปันทุบแทนใช้ไม้ตี การดีชิมปอน้ีต้องใช้มืออีก 
ช้างคอยหยุดเสียงไม่ให้กังวานเกินไป เสียงท่ีให้จะมีความหนักแน่นคล้ายระฆัง การตีชิมปอน้ีใช้ได้ 
ในหลายโอกาส รวมถึงจังหวะท่ีต้องเน้นความหนักแน่นเป็นพิเศษ
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นอกจากน้ีแล้วยังพบว่ามีฆ้องอีกชนิดหน่ึงท่ีเคยใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวแต่ปัจจุบันเลิกใช้แล้วได้แก่

1 1 ) เกา๋เก้ียล้อ เป็นฆ้องแบนลักษณะคล้ายล้อเก้ียแต่มีขนาดเล็กกว่า ให้เสียงสูงมาก ฆ้อง 
ชนิดน้ีของแต้จ๋ิวจะใช้เพียงใบเดียว ขณะท่ีในง้ิวปักก่ิงจะใช้ 9 ใบขึงไว้ก๋บกรอบไม้ เรียก'ว่า'จิ๋วอิพฐ่ 
(ฆ้อง เก้า เสียง) ปัจจุบันง้ิว แต้จ๋ิวไม่ใช้ฆ้องชนิดน้ีแล้ว

ในบรรดาเคร่ืองดนตรีท้ังหลายน้ีล้วนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้อย่างสม่ําเสมอ และคณะง้ิว
แต้จ๋ิวในประเทศไทยมักจะมีครบ (ยกเว้นแต่เคร่ืองดนตรีท่ีไม่มีคณะใดใช้แล้ว) โดยกลองและ
เคร่ืองตีหรือเคาะไม้ทุกอย่าง รวมถึงกระด่ิงขนาดใหญ่เป็นหน้าท่ีของคนตีกลอง ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ี 
เหลือก็จะเป็นหน้าท่ีของนักดนตรีอ่ีนอีก 2-3 คนแล้วแต่คณะ

เม่ือเปรียบเทียบกับอุปรากรปักก่ิงแล้ว เคร่ืองดนตรีฝ่ายให้จังหวะของแต้จ๋ิวลัดว่ามีหลาก 
หลายประเภทกว่า อีกท้ังแม้ว่าปัจจุบันง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยจะอยู่ในภาวะเสือมความนิยม แต่ 
เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีก็ยังคงมีใช้อยู่ค่อนช้างลมบูรณ์

3.1.2 เครื่องดนตรีฝ่ายให้ทำนอง (ฮี้คา)

เครื่องสิ

1 ) ซอด้วงจีน (เล่าอ้ี หรือ หย่ีอ้ี) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทซอซ่ึงสียากมาก หน้าซอขึงด้วย 
หนังงู กะโหลกซอทำจากไม้เน้ือแข็งสีดำมีน้ําหนักมาก เป็นเคร่ืองดนตรีช้ินสำคัญท่ีขาดไม่ได้ เสียง 
ของเคร่ืองดนตรีน้ีจะแหลมสูงและดังซัดเจน จึงเป็นเสียงนำให้นักดนตรีอ่ืนได้ยินแนวทำนองซัดเจน 
ลามารถสร้างอารมณ์ได้หลากหลาย ซอประเภทน้ีไม่พบในง้ิวภูมิภาคอ่ืนนอกจากง้ิวแต้จ๋ิว

2) ชออู้จีน หรือซอมะพร้าว (พ่าอ้ี หรือ เอียะอู้) กะโหลกซอทำด้วยกะลามะพร้าว จึงเรียก 
ว่า “เอียะอู้” (ซอมะพร้าว) หน้าซอปิดด้วยไม้ ขณะท่ีง้ิวไหหลำใช้ปิดด้วยกระดาษสา หมอนรองสาย 
ทำจากเปลือกหอยแครง ลายทำจากโลหะพันด้วยลวดเล้นเล็กมี 2 สาย เป็นเคร่ืองดนตรีสำคัญ 
มากของง้ิวแต้จ๋ิวช้ินหน่ึง เพราะมีมาต้ังแต่ยุคแรกเร่ิม เสียงท่ีได้มีลักษณะทุ้มปนแหลม จะใช้เล่น 
คลอไปกับการบรรเลงและซับร้อง ให้ความรู้สีกนุ่มนวล นอกจากน้ียังใช้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการ 
รกร้องของนักแสดง

3) ซอสองสาย (หย่ีอู้ หรือ หน่ําอู้) เป็นซอท่ีนิยมใช้กันแพร่หลาย เดิมเป็นซอสองสาย 
ลักษณะคล้ายซอไม้ไผ่ (เต๊กฮ้ี) แต่ปัจจุบันมีการปรับปรุงให้มี 5 ลาย สูง 75 เซนติเมตร กระบอกซอ 
มีท้ังรูปกลมและหกเหล่ียม ด้านหน้าปิดด้วยหนังส่วนท้องของงูเหลือม เสียงท่ีให้จะเป็นเสียงกลาง 
นุ่มนวล ถ่ายทอดอารมณ์ได้ดี และใช้บรรเลงเด่ียวได้ดี ปัจจุบันมีการประดิษฐ์ให้มีหลายระดับเสียง



159

ซอท้ังสามชนิดน้ีเป็นซอท่ีใช้กันมากในคณะง้ิวแต้จ๋ิวปัจจุบัน แต่นอกเหนือไปจากน้ีแล้วยัง 
พบว่ามีซอประเภทอ่ืนๆ อีกแต่มีโอกาสใช้ไม่บ่อยคร้ังนัก เช่น อาจเป็นงานสำคัญซ่ึงต้องการความ 
หลากหลายของเสียงดนตรี เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีได้แก่

ภ า พ ท ี่ 5 .4 6  ซ อ ด ้ว ง จ ีน  ( เล ่า อ ี้)  ภ า พ ท ี่ 5 .4 7  ซ อ อ ู้จ ีน  (พ ่า อ ี้)  ภ า พ ท ี่ 5 .4 8  ซ อ ส อ ง ล า ย  ( ห ย ี่! )

(ว ีเก ีย ร ต ิ ม า ร ค แ ม น , 2 5 3 9  : 1 4 8 )

4) ปงัI หรือ คะเก๋ียฮ้ี กะโหลกซอเป็นไม้ทรงกระบอก ขนาด 2.5 น้ิว ปัจจุบันนิยมใช้กะลา 
มะพร้าวขนาดเล็กคัดพิเศษแทน หน้าซอปิดด้วยไม้แผ่นบาง มีสายโลหะ 2  เล้น ไม่มีรัดอกเหมีอน 
ซอท่ัวไป แต่มีหย่องรองรับลายแทน ซ่ึงทำให้พลิกแพลงวิธีการกดลายได้ เหมาะกับการร้องใน 
ภาษาแตจ้ิว๋ ซอชนิดน้ีจะให้เสียงแหลมนุ่มนวล และก้องกังวาน ท้ังยังลร้างเสียงท่ีเล่ือนไหลได้ มัก 
ใช้ในทำนองอัวะโหงวและฮวงท่ัว ลามารถสร้างอารมณ์สะเทือนใจ เศร้าอ่อนหวาน แต่ก็สร้าง 
อารมณ์สนุกสนานได้เช่นกัน เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมา'จากมณฑล1ซ้นซี

5) ซอไมีไผ่ (เต๊กฮ้ี) มีลักษณะคล้ายซอด้วง แต่มีขนาดเล็กและบอบบางกว่า มีความสูง 
ประมาณ 65 เซนติเมตร มีสองสาย ล่วนประกอบล้วนทำจากไม้ไผ่เน้ีอเหนียวท้ังสิน ท้ังกระบอกซอ 
คันซอ และคันชัก ดังน้ันจึงเรียกว่า ‘'แติ'กอ้ี” (ซอไม้ไผ่) ขณะท่ีภาษาจีนกลางเรียกว่า จิงยู (ซอ 
ปักก่ิง) ล่วนหน้าซอขึงปิดด้วยหนังงู สำหรับในง้ิวแต้จ๋ิวซอไม้ไผ่เป็นซอท่ีใซ้เสริม ซ่ึงบางคณะก็ไม่ 
ใช้เลย ขณะท่ีง้ิวปักก่ิงใช้ซอน้ีเป็นเสียงนำ ลัดเป็นซอลองสายท่ีสำคัญท่ีสุดของง้ิวปักก่ิง เป็นซอท่ีมี 
เสียงแหลมสูง และให้เสียงดัง จะใช้เม่ือออกตัวหน้าลาย ซ่ึงร้องเป็นภาษาง่ัวกัง และใช้กับทำนอง 
พลิกสาย (ฮวงท่ัว) ซอ1ชนิดน้ีมีท่ีมา'จาก'ซนเผ่าอู่ ซ่ึงอยู่ทางตะวันตกเฉียงเหนือของจีน

6 ) ท่ัวผ่า หรือ ท่ัวฮู้ เป็นซอสองสายขนาดใหญ่ ความสูงประมาณ 1 2 0  เซนติเมตร ลักษณะ 
เหมือนซอสองลาย มีเสียงต่ํา ใช้ในการบรรเลงของวงดนตรี ช่วยอุ้มเสียงให้มีความกลมกลืนย่ิงข้ึน 
เน่ืองจากมีขนาดใหญ่และราคาแพง อีกท้ังลามารถใช้เซลโลแทนได้ ปัจจุบันจึงเลิกใช้แล้ว

7) เซลโล เป็นเคร่ืองดนตรีตะวันตกท่ีให้เสียงต่ําซ่ึงนำมาใช้แทนท่ัวผ่าในการบรรเลงเพ่ือให้ 
เสียงต่ํากับวงดนตรี ใช้ได้ท้ังการดีดและการสี คณะง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยนำมาใช้ตามอย่างใน
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ประเทศจีน จากการสอบถามนักแสดงและนักดนตรีท่ีอยู่ในวงการมานาน พบว่าหลายคนลามารถ 
เล่นเซลโลได้ แม้จะเป็นเคร่ืองดนตรีของตะวันตกก็ตาม แต่ปัจจุบันคณะง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยก็ 
ไม่นิยมใช้กันแล้ว ยกเว้นแต่โอกาลสำคัญๆ  เท่าน้ัน

(ว ีเก ีย ร ต ิ ม า ร ค แ ม น , 2 5 3 9  : 1 4 8 )

เครี่องดึด

1 ) ขิม (เอ่ียงค้ิม) เป็นเคร่ืองดนตรีช้ินสำคัญของง้ิวแต้จ๋ิวเคียงคู่กับซอ ต้นกำเนิดอยู่ท่ี 
ตะวันออกกลาง และแพร่เช้าล่ประเทศจีนนานมาแล้ว จากอดีตขิมจีนมีหย่องสายเพียง 2  แถว และ 
ให้เสียงเบา แต่เม่ือได้ปรับปรุงพัฒนาเร่ือยมาจนปัจจุบันเป็นขิมขนาดใหญ่ มีจำนวนลายมาก
ขนาดของลายก็แตกต่างกัน สามารถปรับแต่งเสียงได้ง่าย เสียงท่ีได้จะมีความคังก้องกังวาน และมี 
เทคนิคบรรเลงได้มากมายหลายรูปแบบ จากเดิมขิมจีนไม่มีความสำคัญในวงดนตรีง้ิวแต้จ๋ิวนัก
ตำแหน่งของขิมในการผสมวงจึงอยู่ด้านหลัง แต่เม่ือมีการพัฒนาคังท่ีกล่าวมา ขิมจึงกลายเป็น 
เคร่ืองดนตรีท่ีขาดไม่ได้ในง้ิวแต้จ๋ิว โดยเฉพาะง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทย ซ่ึงนักดนตรีผู้บรรเลงขิมจะ 
น่ังถัดจากเถ่าช่ิวไซแป๋หรือคนสีชอเช้าไปด้านใน และมีซ่องหน้าต่างไว้ให้ส่ือสารกับนักแสดงได้ด้วย

เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองดีดของง้ิวแต้จ๋ิวปัจจุบันมีใช้เพียงขิมชนิดเดียว แต่จากการพูดคุย 
กับนักดนตรีและบุคลากรในคณะง้ิวต่างๆ  พบว่ายังมีเคร่ืองดีดอีกหลายชนิดท่ีง้ิวแต้จ๋ิวจะนำมาใช้ 
เฉพาะโอกาสพิเศษเท่าน้ัน และก็มีบางประเภทท่ีเคยมีใช้ในอดีตแต่ปัจจุบันเลิกใช้ไปแล้ว ดังน้ี

ภาพที่ 5.52 ชิม (เอี่ยงคิ้ม) ภาพที่ 5.53 เฉ่งค้ิม ภาพที่ 5.54 พิณพระจันทร์(ง่วยคิ้ม)
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2) เฉ่งค้ิม เป็นเคร่ืองสายของแต้จ๋ิวพบในง้ิวแต้จ๋ิวมาต้ังแต่แรกเร่ิม ใช้ดีดด้วยเล็บ มี 2-3 
สาย โดยอาจเพิม่ลายที ่ 3 โดยต้ังเสียงตรงกับลายท่ี 2 เพ่ือให้เสียงชัดเจน ไพเราะข้ึน มีนมรองสาย 
1 2  นม ทำจากกระดูกสัตว์ กล่องเสียงเป็นรูปโค้งหกหยัก เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีแม้จะให้เสียงท่ีไพเราะ 
ก็ตาม แต่ก็เสียงเบา ไม่มีความก้องกังวาน และสร้างช่วงเสียงได้ไม่กว้างนัก ปัจจุบันจึงเลิกใช้แล้ว

3) พิณพระจันทร์ (ง่วยค้ิม) เป็นเคร่ืองดีดสีสาย สายทำด้วยไหมแบ่งเป็น 2 สายคู่ต้ังเสียง 
เหมือนกัน เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีคอสัน กล่องเสียงเป็นรูปกลมขนาดใหญ่คล้ายพระจันทร์วันเพ็ญ จึง 
เรียก1ว่าง่วยค้ิม(พณิพระจันทร์)เล้นผ่านศูนย์กลางกล่องเสียงขนาด 1 8 น้ิวเสียงท่ีให้จะมีความทุ้ม 
แหบ ในง้ิวปักก่ิงจะใช้บรรเลงประกอบซอปักก่ิง พิณพระจันทร์น้ีเคยเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินสำคัญของ 
ง้ิวแต้จ๋ิว แต่เน่ืองจากหาผู้เล่นได้ยากและเสียงเบาจึงเลิกใช้ หันไปใช้ขิมแทน

4) แบนโจลามลาย (ซา!) ง้ิวปักก่ิงเรียกเสิ1ยน4 อ เป็นเคร่ืองดีดสามสาย ใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวมา 
แต่ยุคแรกเร่ิม ใช้ดีดด้วยไม้หรือเล็บ ลักษณะคอยาว ไม่มี fret กล่องเสียงทำจากไม้ประกอบเป็นรูป 
ไข่ ปิดด้านหน้าด้วยหนังงู โดยท่ัวไปมี 3 ขนาด ซา!ขนาดใหญ่จะให้เสียงต่ํา ขณะท่ีขนาดเล็กจะให้ 
เสียงสูง ให้เสียงเล่ือนไหลได้ดี มีเสียงเป็นเอกลักษณ์ และมีเทคนิคบรรเลงมากมาย แต่เสียงท่ีได้ 
ค่อนข้างเบา ประกอบกับบรรเลงได้ยากปัจจุบันจึงไม่นิยมใช้ เช่ือกันว่าเคร่ืองดนตรีซนิดน้ีมีท่ีมา 
จากประเทศอียิปต์ในสมัยโบราณ และเข้าล่ประเทศจีนโดยผ่านทางเปอร์เซีย นอกจากน้ียังแพร่ไป 
ล่ประเทศใกล้เคียงเช่น เกาหลี เวียดนาม ญ่ีป่น โดยในญ่ีป่นเรียกเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีว่า “ซามิเซ็น’'

ภ า พ ท ี่5 .5 5  แ บ น โ จ ล า ม ส า ย ( ซ า ! )  ภ า พ ท ี่5 .5 6  ก ีต า ร ์ท ร ง ผ ล แ พ ร ์( 1 แ ป ิ)

(ว ีเก ีย ร ต ิ ม า ร ค แ ม น , 2 5 3 9  : 1 4 8 )

5) กีตาร์ทรงผลแพร์ (บ่ีแปี) ในง้ิวปักก่ิงเรียกว่าผีพา เป็นเคร่ืองดีดสีสาย รูปร่างคล้ายผล 
แพร์ผ่าคร่ึง ในอดีตใช้ไหมทำเป็นสาย ล่วนปัจจุบันใช้ไนลอนหรือโลหะฟันด้วยลวดเงิน จัดเป็น 
เคร่ืองดีดท่ีมีช่วงของเสียงกว้างและมีเทคนิคการบรรเลงมากมาย เสียงท่ีให้จะไพเราะอ่อนหวาน
และทุ้มนุ่มนวล สร้างอารมณ์ได้หลากหลาย เน่ืองจากให้เสียงเบาและหาคนเล่นได้ยากจึงไม่นิยม
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ใช้นอกจากงานสำคัญจริงๆ เป็นเคร่ืองดนตรีอีกชนิดหน่ึงท่ีมีท่ีมาจากเอเชียกลางโดยช่างก่อสร้างท่ี 
เช้ามาก่อสร้างกำแพงเมืองจีน และได้แพร่หลายไปท่ัวในเวลาต่อมา ในญ่ีป่นเรียกเคร่ืองดนตรีชนิด 
น้ีว่า “บิวะ”

6 ) ท่ัวง่วง เป็นเคร่ืองดีด 3 สาย มีความสูงราว 150 เซนติเมตร ลักษณะคล้ายแบนโจขนาด 
ใหญ่ กล่องเสียงเป็นรูปกลมขึงด้วยหนัง เล้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 40 เซนติเมตร ให้เสียงทุ้มต่ํา 
ไพเราะ และกังวานนุ่มนวล ใช้ดีดเป็นแนวเสียงต่ําไปตลอดการบรรเลง ปัจจุบันใช้เซลโลแทนเคร่ือง 
ดนตรีชนิดน้ี

เครื่องเป่า

1 ) ปีจีน (ตีต๊า) ล้ินปีทำจากปล้องต้นข้าวสาลีท่ีข้ึนริมทะเล ซ่ึงให้ความเหนียวกว่าต้นข้าว 
ท่ัวไป แล้วมัดด้วยลวดเล้นเล็ก ตัวปีทำจากไม้เน้ือแข็งเจาะรูเสียงด้านหน้า 7 รู ด้านหลัง 1 รู ลำโพง 
เสียงทำจากโลหะ ตีต๊าท่ีใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวมี 2  ขนาด ขนาดใหญเ่รียกว่าตีต๊า (ท่ัวซวย) ขนาดเล็กเรียก 
วา่ตตีา่เกีย้ (ซวยเก้ีย) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้เสียงดัง โปร่ง และมีความหวาน ใช้ในการบรรเลงเด่ียว 
หรือประกอบการขับร้องก็ได้ โอกาสท่ีใช้คือฉากขบวนแห่และงานเฉลิมฉลอง สร้างอารมณ์
เพลิดเพลินเบิกบานปีชนิดน้ีเป่าได้ยาก ผู้มีหน้าท่ีเป่าคือคนสีซอ (เก่าช่ิวไซแป๋) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมี 
ท่ีมาจากตะวันออกกลาง

V a v ilis ? ' เ ก ํw ssiffi
^ ^ แร

ภาพท ี่ 5 .57 ป ีจ ีน  (ต ีต๊า) ภาพท ี่ 5 .58  ขล ุ่ยผ ิว (ห ่วยเต ๊ก)

2) ขลุ่ยผิว (ห่วยเต๊ก) มีรูด้านบน 6 รู ด้านล่าง 1 รู มีรู่ปิดเย่ือ1ไผ่เพ่ือแต่งเสียง มีหลายขนาด 
ให้เลือกใช้ โดยขนาดใหญ่ให้เสียงทุ้ม สร้างความร้สีกโศกเศร้า ล่วนขนาดเล็กให้เสียงแหลมและ 
สร้างความรู้สีกร่าเริงกว่า

3) แตรจีน (ห่อเท้า) เป็นแตรจีนท่ีมีลักษณะตอนปลายท่องอทบเช้าแล้วจึงบานออกเป็น 
สำโพง มีไว้เป่าไล่ผี ใช้เฉพาะเวลาออกตัวโป็ยเซียน ฉากเป่าแตรประกาศ หรือใช้ในพิธีไล่ผี ซ่ึงจะ 
ไม่ใช้เคร่ืองดนตรีน้ีในการบรรเลงรวมวง โดยมีข้อห้ามอยู่ว่าจะไม่นำเอาเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมาเป่า 
ในช่วงเดือน 7 ตามปฏิทินตามจันทรคติจีน เน่ืองจากมีความเช่ือว่าช่วงเดือนน้ีเป็นเดือนเปิดประตู 
นรกให้ผีออกมาเท่ียวโลกมนุษย์ และเน่ืองจากแตรชนิดน้ีมีไว้เพ่ือไล่ผี ดังน้ันจึงเช่ือกันว่าหากเป่า 
แตรน้ีในเดือน 7 จะทำให้ผีโกรธ ปัจจุบันหาคนเล่นเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีได้ยาก
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3.2 สาเหตุความเปลี่ยนแปลงของการผสมวงเครี่องดนตรี

การผสมวงเครองดนตรีต่างๆ มีการเปล่ียนแปลงเร่ือยมา บางช้ินก็เลิกใช้ บางช้ินก็ใช้ 
เฉพาะในโอกาสสำคัญ ทำให้คณะง้ิวแต่ละคณะมีการผสมวงท่ีแตกต่างกัน วีเกียรติ มารคแมน 
(2539 ะ 143-144)ได้สรุปสาเหตุของการเปล่ียนแปลงดังกล่าวไว้ โดยท่ีผู้วิจัยได้อาคัยข้อมูลท่ีได้รับ 
จาการพูดคุยกับบุคคลต่างๆ ท่ีอยู่ในวงการง้ิวมาประกอบ ดังน้ี

3.2.1 การร ีบ เครื่องดนตรีจากวัฒนธรรมอี่นมาใช้

ในระยะแรกเคร่ืองดนตรีสำหรับบรรเลงในง้ิวแต้จ๋ิวยังเป็นเคร่ืองดนตรีท้องถ่ินแต้จ๋ิว แต่เม่ือ 
เวลาผ่านไป คณะง้ิวแต้จ๋ิวได้เห็นการแสดงของคณะง้ิวในภูมิภาคอ่ืน ก็นำเคร่ืองดนตรีบางช้ินท่ีเข้า 
กับง้ิวแต้จ๋ิวได้มาใช้ ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีนำมาจากง้ิวหรือละครในท้องถ่ินอ่ืนจนนานวันเช้าก็กลายเป็น 
ของแต้จ๋ิวไป เซ่น โซวล้อและชิมปอ อันเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินสำคัญในง้ิวแต้จ๋ิวก็ไม่ใช่เคร่ืองดนตรี 
ของแต้จ๋ิวแท้  ๆ (อำพัน เจริญสุข, สมัภาษณ,์ 6  พ.ย. 2543, 15 ก.พ. 2544) แม้แต่เซลโลซ่ึงเป็น 
เคร่ืองดนตรีตะวันตกง้ิวแต้จ๋ิวก็ยังนำมาใช้ในการแสดง

3.2.2 พัฒนาการของเครื่องดนตรี

เม่ือเคร่ืองดนตรีพัฒนาเทคนิคการบรรเลงต่างๆ ย่อมเกดิข้ึนมากมาย เซ่น ขิมถึงแม้ว่าแต่ 
เดิมจะเป็นเคร่ืองดนตรีของตะวันออกกลาง แต่เม่ือประเทศจีนรับเช้ามาใช้ก็เกิดการพัฒนาปรับ
ปรุง จากเดิมท่ีขิมโบราณให้เสียงเบาและทำเสียงได้น้อย เม่ือนำมาผสมวงระยะแรกต้องน่ังอยู่ด้าน 
หลัง ต่อมาเม่ือพัฒนาจึงเป็นขิมขนาดใหญ่ เสียงดังชัดเจนและให้ช่วงเสียงกว้าง จึงกลายเปน็ 
เคร่ืองดนตรีช้ินสำคัญท่ีง้ิวแต้จ๋ิวทุกคณะในประเทศไทยปัจจุบันจะขาดไม่ได้ ขณะท่ีเคร่ืองสายอ่ืนๆ 
ท่ีมีเสียงเบาก็ค่อยๆ หายไปจากง้ิวแต้จ๋ิวจนเลิกใช้ไปในท่ีสุด หรือแม้แต่กีตาร์ทรงผลแพร์ (ปีแปิ) 1  

จีน (ตีต๊า) ซ่ึงแต่เดิมเป็นเคร่ืองดนตรีของทางตะวันออกกลาง รวมถึงซาฮ้ีท่ีมาจากอียิปต์ แต่;จีนก็ 
สามารถนำเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีมาพัฒนาจนกลายเป็นของตนเองได้ และง้ิวในประเทศไทยก็รับมา 
ใช้อีกทอดหน่ึง

3.2.3 สภาพทางเศรษฐกิจ

ในอดีตช่วงท่ีง้ิวแต้จ๋ิวเท่ืเองฟูในประเทศไทย คณะง้ิวแต่ละคณะมีการแข่งชันกันด้าน
คุณภาพ วงดนตรีจึงมีขนาดใหญ่ ใช้เคร่ืองดนตรีและนักดนตรีจำนวนมาก ดังท่ีทราบว่าแต่ละคณะ 
เคยมีนักดนตรีในฝ่ายโกัวคาและฝ่ายฮ้ีคาฝ่ายละ 5-6 คน แต่เม่ือง้ิวไม่ได้รับความนิยมอย่างแต่ 
ก่อน การแสดงคงมีแต่เพยีงรับจ้างแสดงในศาลเจ้าเท่านัน้ ไม่มีการแสดงในวิกเพ่ือเก็บเงินจาก 
ผู้ซมโดยตรง ดังน้ันจำนวนนักดนตรีจึงถูกลดลงเพ่ือประหยัดค่าใช้จ่าย เหลือเพียงเคร่ืองดนตรีเท่า
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ท่ีจำเป็น จากการดีกษาพบว่าปัจจุบันคณะง้ิวแต่ละคณะจะใช้จำนวนนักดนตรีในฝ่ายให้ทำนอง 
เพียง 2  คนเท่าน้ัน คือคนหน่ึงสีชอและเป้าปี ส่วนอีกคนตีขิม ขณะท่ีนักดนตรีฝ่ายให้จังหวะก็เหลือ 
เพียง 3-4 คน แต่ละคนต้องทำหน้าท่ีเล่นเคร่ืองดนตรีหลายชนิด

3.2.4 ฃาดคนบรรเลง

เม่ือง้ิวไม่ได้รับความนิยมดังในอดีต นักดนตรีส่วนหน่ึงจึงหันไปประกอบอาชีพอ่ืน โดยมาก 
เปล่ียนไปเล่นดนตรีในงานกงเต็กแทน ซ่ึงได้รายได้มากกว่าหรือพอๆ กันกับอยู่ในโรงง้ิว แต่ท่ีสำคัญ 
คือไม่สำบากเท่ากับเล่นดนตรีในคณะง้ิว เน่ืองจากเม่ือคณะง้ิวตระเวนเล่นตามต่างจังหวัดหรือต่าง 
ประเทศนักดนตรีก็ต้องติดตามไปด้วย ซ่ึงชีวิตความเป็นอยู่ในการแสดงต่างจังหวัดมักไม่สะดวก 
สบาย เม่ือเปรียบเทียบกับการปักหลักเล่นดนตรีประกอบพิธีกงเด็กในกรุงเทพฯ ก็มีงานตลอดเวลา 
โดยไม่ต้องเดินทางไปต่างจังหวัด ทำให้นักดนตรีส่วนหน่ึงเปล่ียนไปเล่นดนตรีพิธีกงเด็กแทน

นอกจากนีก้ารขาดคนบรรเลงยงัมสีาเหตมุาจากคา่นยิมของวชิาชพีง้ิวซึง่เปน็แง่ลบใน 
สายตาคนท่ัวไป ทำให้นักดนตรีไม่อยากเข้ามาเล่น และการปีกฝนจนชำนาญน้ันก็ต้องใช้เวลามาก 
รวมถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกทำให้ดนตรีจีนไม่ได้รับการสนใจปีกหัดจากคนรุ่นหลัง

3.3 หน้าที่1ของเครี่องดนตรี

จากการดกีษาพบวา่เคร่ืองดนตรีในฝา่ยใหจั้งหวะและฝา่ยใหท้ำนองมหีนา้ทีใ่นโอกาส 
ต่างๆ ดังน้ี

3.3A  หน้าที่ของเครี่องดนตรีฝ่ายให้จังหวะ (โก๋วคา)

1 )  บอกสัญญาณนักแสดงหรือนักดนตรีฝ่งซอ โดยใช้เคร่ืองดนตรีประเภทกลองและกรับ

2 )  บรรเลงเปน็ฉากหลงัของการแสดงโดยเฉพาะในฉากตอ่ลห้รอืฉากทีต่อ้งการความ 
ต่ืนเต้น โดยใช้เคร่ืองดนตรีประ๓ท โซวล้อ ชิมปอ เป็นต้น

3) กำกับจังหวะของวงดนตรี โดยใช้เคร่ืองดนตรีประ๓ทกลอง กรับ และเกราะไม้

4) บรรเลงระหว่างเปล่ียนฉาก

5) บรรเลงเป็นลูกคู่ขณะตัวละครกล่าวบทเจรจา

6 )  บรรเลงขณะตัวละครขับลำนำหรือพูดถ้อยคำคล้องจอง โดยใช้กรับเคาะจังหวะ



7)ใช้สร้างเสียงพิเศษ (sound effect) เซ่นเสียงฟ้าร้อง ฟ้าผ่า เสียงบอกยาม เป็นต้น

3.3.2 หน้าที่ฃองเครื่องดนตรีฝ่ายให้ทำนอง (ฮึ๋คา)

1)บรรเลงพร้อมกับการขับร้องของตัวละคร
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2 ) บรรเลงโดยไม่มีการขับร้อง

3) บรรเลงโดยเป็นฉากหลังให้กับการแสดง

3.4 ลังหวะดนตรีงิ้ว

เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีท่ีให้จังหวะประ๓ทฆอ้งและกลองมีจำนวนมากและจัดเป็นจุดเด่น 
ของง้ิวแต้จ๋ิว ตังน้ันจังหวะต่าง  ๆ ท่ีใซ่ในง้ิวแต้จ๋ิวจึงมีความสำคัญ โดยแบ่งประเภทจังหวะได้ตังน้ี 
(อำพัน เจริญสุข, ลมัภาษณ,์ 15 ก.พ. 2543)

1 ) เด่กล้อห่ี เป็นจังหวะท่ีใช้เด่กล้อเป็นเคร่ืองดนตรีหลัก ส่วนเคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีต้องใช้ได้แก่ 
ชิมปอ ฉาบใหญ่ (ต๋ัวบ๊ัวะ) เสียงท่ีได้จะมีความหนักแน่น จะใช้จังหวะเด่กล้อกับฉากร้องเพลง การ 
ลงจังหวะเด่กล้อจัดว่ายากท่ีสุด เพราะบรรเลงลีลาได้มาก และสือความหมายได้หลายอย่าง ท้ังบท 
เศร้า บทร่าเริง แต่โดยมากจะเน้นท่ีบทเศร้าเป็นหลัก

2 ) โซวล้อห่ี เป็นจังหวะท่ีใช้โซวล้อเป็นเคร่ืองดนตรีหลัก ส่วนเคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีใช้คือ ล้อ 
เก้ีย ฉาบใหญ่ (ต๋ัวบ๊ัวะ) เสียงท่ีได้จะมีความขึงขัง สง่างาม น่าเกรงขาม ท้ังยังอึกทึกครีกโครมและ 
สร้างความต่ืนเต้นได้มาก จึงใช้กับฉากล้รบในง้ิวบู๊ นอกจากน้ียังใช้ในการออกตัวพระอาวุโสหรือตัว 
พ่อ และตัวหน้าลาย รวมถึงใช้ในฉากว่าความในศาลหรือจักรพรรดิว่าราชการในท้องพระโรงก็ได้ 
จังหวะประ๓ทน้ีได้รับอิทธิพลมาจากง้ิวง่ัวกังซ่ึงเน้นตัวหน้าลาย

3) คิมเภ๋ียห่ี หรือ คงเกี๋ยห่ี เป็นจังหวะท่ีใช้คิมเก้ียเป็นเคร่ืองดนตรีหลัก ส่วนเคร่ืองให้ 
จังหวะอ่ืน  ๆ ท่ีต้องใช้คือ ฉาบเล็ก (บัวะเก้ีย) ล้อเก้ีย ชิมปอ เสียงท่ีได้จะมีความสดใส ร่าเริง ใช้ได้ 
กับอารมณ์ต่างๆ ได้มากมายโดยเฉพาะอารมณ์สนุกสนาน ร่าเริง ตังน้ันจึงใช้จังหวะคิมเก๋ียห่ีกับ 
ฉากลนุกสนาน ตลกขบขัน

แม้จะมีการแบ่งประเภทของจังหวะและหน้าท่ีการใช้จังหวะในฉากเหตุการณ์ต่างๆ แต่
จังหวะเหล่าน้ีก็ไม่ได้ใช้กับฉากต่าง  ๆ ท่ีระบุไว้อย่างตายตัว เป็นแต่เพียงประเพณีท่ีนิยมใช้กันมาใน 
อดีตและยึดถือจนปัจจุบัน ตังท่ี อำพัน เจริญสุข (ลมัภาษณ,์ 15 ก.พ. 2544) กล่าวไว้ว่า “ประเพณี
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ของเขานิยมกันแบบน้ี แต่เพราะว่าคิลปะมันมีการคิดใหม่ เม่ือก่อนตายตัว ตรงน้ีต้องอย่างน้ี แต่ 
เด๋ียวน้ีไม่ คิลปะก็อยู่ท่ีคนเป็นผู้สร้าง อยู่ท่ีคนคิด มันไม่ได้ผิดกติกาอะไรท่ีจะปรับเปล่ียนความคิด’,

3.5 อัตราอังหวะฃองการบรรเลง

อัตราจังหวะคือการจัดรวมกลุ่มของจังหวะ ซ่ึงจะประกอบไปด้วยจังหวะหนักและจังหวะ 
เบา จังหวะหนักจะเป็นต้นห้องของทุกเพลง ในง้ิวแต้จ๋ิวมีอัตราจังหวะดังน้ี

1) จังหวะช้า (เก่าปัง) จะมี 4 เคาะใน 1 ห้องเพลง โดยจังหวะหนักอยู่ท่ีเคาะคร้ังท่ี 1 เทียบ
ได้กับอัตราจังหวะ 4/4 คือ 1 2 3 4 1 2 3 4

2 ) จังหวะปานกลาง (หย่ีปัง) อัตราจังหวะน้ีมี 2  เคาะใน 1 ห้องเพลง จังหวะหนักอยู่ท่ีเคาะ
ท่ี 1 เทียบไต้กับอัตราจังหวะ 2/4 คือ 1 2 1 2 1 2

3) จังหวะเร็ว (ซาปัง) มีอัตราจังหวะ 1 เคาะใน 1 ห้อง จึงเทียบไต้กับอัตราจังหวะ 1/4 คือ 
1 1 1 1

อย่างไรก็ตาม การกำหนดอัตราจังหวะน้ียังอาจแบ่งละเอียดได้อีกเซ่น หย่ีปังแม้ หมายถึง 
อัตราจังหวะหย่ีปังท่ีต้องบรรเลงเร็ว หรือหย่ีปังหม่ัง หมายถึงอัตราจังหวะหย่ีปังท่ีต้องบรรเลงช้า ซ่ึง 
พะโก้วซิงแซสามารถควบคุมให้บรรเลงช้าเร็วได้ตามสถานการณ์ ดังเซ่นท่ี นริศ ลีลายืนยง พะโก้ว 
ชิงแซคณะเหล่าบ่วงน้ีเฮงไต้กล่าวว่า

“เราต้องเล่นตามบทประพันธ์ แต่ถ้าในกรณีพิเศษ เซ่นว่าบางทีคืนน้ีง้ิวยาวไม่พอนะ ดึงช้า 
หน่อย เราก็ช้า แต่ถ้าเขาบอกเลิกไต้แล้ว เราก็ปันให้มันเร็วข้ึนไง ทำได้ คือเราไม่อยากไปตัดทอน 
บทประพันธ์เขา เราก็ใช้ทำนองน้ี" (นริศ ลีลายืนยง, สัมภาษณ์, 13 ม.ค. 2544)

คนตีกลองหรือพะโก้วซิงแซเป็นตำแหน่งที่ต้องเล่นเครองดนตรีหลายชนิด ผู้จะเป็นพะโก้ว 
ชิงแซได้ต้องมีประสบการณ์การเล่นดนตรีในฝ่ายให้จังหวะทุกประเภทมาอย่างยาวนาน เป็น
ตำแหน่งที่มีอิสระในการบรรเลงมาก ดังนั้นจึงต้องเช้าใจบทบาทการแสดงว่าเหตุการณ์ต่างๆ ตาม 
ท้องเรื่องจะต้องใช้เครื่องดนตรีแต่ละซนิดอย่างไร ระหว่างกลองขนาดต่างๆ หรือเกราะไม้แต่ละ 
ประเภท รวมถึงใช้วิธีการตีแบบใดระหว่างการตีปกติ ตีด้านข้าง ทำเลียงบอด ตีโดยเอามืออีกช้าง 
กดหน้ากลองไว้ ฯลฯ ซึ่งต้องเลือกให้เหมาะลม ลี่งเหล่านี้ล้วนต้องอาดัยความชำนาญนอกเหนือไป 
จากการบรรเลงตามโน้ตเพลง โน้ตของเครื่องกำกับจังหวะจะระบุเฉพาะเครื่องที่ต้องลงจังหวะ
สำคัญเท่านั้น สํวนโน้ตที่บรรเลงโดยพะโก้วชิงแซจะเว้นไว้ให้เป็นอิสระของผู้บรรเลง ยกเว้นแต่ชํ'วง 
ที่ผู้ประพันธ์ต้องการเน้นยํ้าความร้ลีกเป็นพิเศษจึงระบุไว้
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พะโก้วชิงแซที่ม ีความลามารถสูงจะเลือกเล่นเครื่องดนตรีอ ันมากมายสลับไปมาได้อย่าง 
คล่องแคล่ว ทั้งยังต้องกำกับวงดนตรีทั้งวง นักแสดงและนักดนตรีคนอื่นๆ ห า ก ยังไม่ไต้ยิน
สัญญาณจากพะโก้วชิงแซก็ยังไม่อาจร้องหรือบรรเลงดนตรีได้ (นอกเสียจากพะโก้วซิงแซยังเป็น
“มือใหม่” หากนักดนตรีฝ่ายให้ทำนองมืความเชี่ยวซาญมากกว่าก็อาจขึ้นเพลงให้ก่อน) ฉะนี้แล้ว 
ตำแหน่งพะโก้วชิงแซจึงเป็นตำแหน่งสำคัญที่มืความรับผิดชอบสูงและมืสถาในาาพสูงในคณะงิ้ว

นอกจากเคร่ืองดนตรีฝ่ายให้จังหวะจะมืจำนวนมากแล้ว ยังมืวิธีการตีได้อีกมากมาย จึงทำ 
ให้ผลิตเสียงได้หลากหลายด้วยการ 1) ตีออกเสียง 2) ตีโดยไม่ออกเสียง 3) ตีโดยลงไม้คู่ 4) ลง 
ไม้คู่ให้สัญญาณโดยไม่มีเสียง 5) ทำเสียงบอด 6) ตีด้านข้าง 7) ตีขอบ 8) ไม้ตีข้างซ้ายทาบลง 
บนหน้ากลองล่วนมือขวาตี 9) มือซ้ายใช้ 3 น้ิวกดลงบนหน้ากลองล่วนมือขวาตี เกิดเสียงบอด
10)ตีเสียงดังต๊ก 11)ตีรัว

3.6 ทำนอง

เพลงง้ิวแต้จ๋ิวจะมืทำนองเพลงท่ีเป็นเอกลักษณ์ต่างจากง้ิวอ่ืนๆ ในขณะท่ีง้ิวปักก่ิงมืทำนอง 
เอ้อร์หวง ซีผี เป็นต้น ง้ิวแต้จ๋ิวก็จะมืทำนองเพลงของตนเองซ่ึงห่วงทำนองจะไม่เหมือนกับของง้ิว 
ปักก่ิง และทำนองแต่ละแบบก็จะใช้ในเหตุการณ์และอารมณ์ของเร่ืองท่ีแตกต่างกัน ทำนองเพลง 
เหล่าน้ีได้แก่ (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 6  พ.ย. 2543, 15 ก.พ. 2544)

3.6.1 ทำนองหนัก (ต่ํงล้ก)

“ต่ัง” แปลว่าหนัก “สัก" หมายถึงโน้ตเสียงมืในดนตรีสากล เป็น key major ทำนอง 
ประ๓ทน้ีมืความหนักหน่วง ใช้กับท้ังกับฉากเศร้าและฉากสนุกสนาน ฉากคับแค้นใจ หรือการ 
ทะเลาะกัน มีเทคนิคการเล่นท่ีสำคัญคือการกดลายเคร่ืองดนตรีให้หนักกว่าปกติ ซ่ึงจะทำให้สาย 
ตึงข้ึนและได้เสียงสูงข้ึน จากโน้ตดนตรีจีนโบราณท่ีมืเพียงเสียง โด เร มี ซอล ลา เม่ือกดลายเสียงมี 
ให้หนักกว่าปกติจะทำให้ได้เสียงฟา และเม่ือกดเสียงลาให้หนักกว่าปกติ จะทำให้ได้เสียงที จึงครบ 
ท้ัง 7 เสียงตามโน้ตดนตรีสากล

ตัวอย่างเพลงทำนองต่ังสักได้แก่ง้ิวไทยเร่ืองเปาบุ้นจ้ินตอนประหารเปาเหม่ืยน ในฉากท่ี 
เปาบุ้นจ้ินจะลังประหารเปาเหม่ืยนผู้เป็นหลานชายแท้ๆ ของตนเองด้วยข้อหาทุจริตในราชการ เม่ือ 
เปาบุ้นจ้ินกำลังจะลังประหาร พ่ีสะใภ้ของเปาบุ้นจ้ินซ่ึงเป็นแม่ของเปาเหม่ืยนและเป็นผู้เล้ียงดู
เปาบุ้นจ้ินมาต้ังแต่ยังเล็กก็ปรากฏตัวมาในศาลเพีอ่ขอใหไ้ว้ชีวิตเปาเหม่ียนพร้อมท้ังต่อว่าเปาบุ้น 
จ้ินว่าลืมบุญคุณของตนท่ีเคยเล้ียงดูมา เปาบุ้นจ้ินจึงเกิดความขมข่ืนใจท่ีแม้จะให้ความเคารพพ่ี
ละใภ้ แต่ตนเองก็ต้องหนักแน่นในกฎหมายบ้านเมืองท่ียึดถือ จึงไม่อาจลนองความประสงค์ของพ่ี
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สะใภ้ได้ เพลงในเหตุการณ์ช่วงน้ีเป็นเพลงทำนองต่ังลัก โดยเป็นบทร้องของตัวเปาบุ้นจ้ี'นมีเน้ือ 
ความว่า

“ชีวิ ตข้าได้พ่ีคอย เก้ือหนุน 

ขอทดแทนบุญคุณยามแก่เฒา่ 

แต่จำใจฆ่าเปาเหม่ียนผู้หลานเรา 

ขอคุกเข่าวิงวอนให้เห็นใจ”

ภาพท ี่ 5 .59  การแสดงเร ื่องเปาบ ฺนจ ิ้นตอนประหารฝาเหม ี่ยนโดยคณะไซ ้ยงฮง

3 . 6 . 2  ท ำ น อ ง เ บ า  ( ค ํง ล ัก )

“ดิง” แปลว่าเบา “ลัก” หมายถึงโน้ตเสียงมีตามแบบแผนดนตรีสากล เป็น key minor เป็น 
ทำนองท่ีเนน้อารมณ์เบาสบาย ไม่หนักหน่วงตึงเครียดเหมือนทำนองต่ังลัก จึงมักใข้ในฉากสนุก 
สนานร่าเริง หรืออารมณ์ท่ีเป็นปกติ เคร่ืองดนตรีท่ีแสดงความรู้สีกของทำนองน้ีได้ดีคือปีจึน (ตีต๊า)

3 . 6 . 3  ท ำ น อ ง ล ี่น ไ ห ล  ( อ ัว ะ โ ห ง ว )

“อัวะ” แปลว่าล่ืน ไม่อยู่กับท่ี “โหงว” หมายถึงโน้ตตัวเรตามแบบแผนดนตรีสากล เป็น 
ทำนองท่ีมีความล่ืนไหล เน้นใช้เสียงเรและเสียงฟา ลักษณะของการบรรเลงทำนองแบบน้ีคือการ 
กดสายเสียงเรให้เป็นเสียงเรซาร์ป ช่ึงมีระดับเสียงสูงกว่าเรธรรมดาคร่ึงเสียง ลันนิษฐานว่าวิธีการน้ี 
น่าจะมาจากทางราชสำนัก แต่ปัจจุบันทำนองเพลงแบบน้ีจัดว่าเป็นเอกลักษณ์ของเพลงแต้จ๋ิว
ทำนองอัวะโหงวโดยมากจะใช้ในบทเศร้าโศก แต่ก็สามารถใช้กับเหตุการณ์ท่ีทำให้เกิดความยินดี 
อย่างท่ีสุดก็ได้ เช่นในง้ิวเบิกโรงชุดพบปะท่ีเมืองหลวง ซ่ึงเป็นเร่ืองของบัณฑิตยากจนซ่ือล้ือมงเจึง 
ไปได้เล่ากิมเน้ย (แม่นางหลิว) ลูกสาวคหบดีมาเป็นภรรยา ท้ังสองต่างร่วมทุกข์กันมาอาลัยอยู่ใน 
กระท่อม มีชีวิตความเป็นอยู่อย่างแร้นแค้น จวบจนล้ือมงเจึงไปท่ีเมืองหลวงและสอบได้เป็น
จอหงวนจึงให้ไปรับภรรยามาอยู่ด้วยกัน ตามหลักแล้วเหตุการณ์น้ีควรใช้ทำนองดิงลักมาแต่ง
เน่ืองจากเป็นเหตุการณ์ท่ีตัวละครได้พบความสุขความสมหวัง แต่ผู้ประพันธ์กลับเลือกใช้ทำนอง 
อัวะโหงว เพราะแทนความหมายว่าตัวละครได้คำนึงถึงความลำบากแต่หนหลัง คร้ันเม่ือได้พบหน้า 
กันอีกคร้ังก็ยังไม่ลืมความลำบากน้ัน คล้ายกับคนเศร้าเม่ือดีใจข้ึนมากะทันหันก็ร้องไห้ เป็นความ 
ปิติท่ีคละเคล้าความเศร้าโศก ความดีใจทำให้เกิดน้ําตาได้ฉันใด เหตุการณ์ท่ีบันดาลความสุขก็
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สามารถนำทำนองอัวะโหงวมาแต่งได้ก็ฉันน้ัน เคร่ืองดนตรีท่ีสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก
ของทำนองแบบน้ีได้ดีคือซอด้วงจีน (หย่ี!)

ตัวอย่างบทร้องเพลงทำนองอัวะโหงวในง้ิวไทยได้แก่เร่ืองบูเช็กเทียนในตอนท่ีบูเซ็กเทียน 
ซ่ึงเป็นสนมของ1จักรพรรดิถง้เกา-จงตัดสิน'โจ'จะฆ่าบุตรี'ใน1ไลัของตนเอง เพ่ือป้ายสึความผิดให้มเหสี 
ของจักรพรรดิถังเกาจง และตนเองจะได้ข้ึนเป็นมเหสีแทนบทร้องตังกล่าวมีเน้ือความว่า

“เฌจ่ะเชิญพระมากรวดนำวิญญาณ 

ล่องล่สระธาร...ล่องล่สระธารสวรรค์ช้ันฟ้า”

3.6.4 ทำนองพลิกสาย (ฮวงสั่ว)

“ฮวงลัว” หมายถึงการพลิกลาย หรือท่ีในดนตรีตะวันตกเรียกว่าการเปล่ียนคีย์หรือการ 
เปล่ียนบันไดเสียงน่ันเอง เสียงท่ีเน้นใช้มากในทำนองแบบน้ีคือเสียงฟา และเสียงลา มักใช้ทำนอง 
พลิกลายในง้ิวช่วงท่ีมีเน้ือหาร่าเริง แสดงอารมณ์สนุกสนานเบิกบาน เช่นการเก้ียวพาราสี การด่ืม 
สุรา การแสดงของคนชรา หรือท่าทางท่ีดูซวนหัวของตัวตลก

3.7 ลิโกษณะพี้นผิวในดนตรีงิ้วแต้จว

ลักษณะพ้ืนผิวในดนตรีหรือท่ีเรียกว่าช้ันของเสียง หมายถึงลักษณะของดนตรีซ่ึงการ
บรรเลงดนตรีเป็นการสร้างพ้ืนผิวให้เกิดข้ึน หากเป็นการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีช้ินเดียวท่ีเล่น
เพียงแนวทำนอง พ้ืนผิวของดนตรีจะเรียบ แต่หากสร้างแนวทำนองอ่ืนเข้ามา หรือใช้เคร่ืองดนตรี 
หลายชนิด ก็จะทำให้เกิดพ้ืนผิวท่ีมีความซับซ้อนมากข้ึน จากการสืกษาของ วีเกียรติ มารคแมน 
(2539 : 200-208) พบว่าดนตรีง้ิวแต้จ๋ิวมีลักษณะพ้ืนผิวตังน้ี

3.7.1 การบรรเลงเหมือนก้นทุกเครี่องมีอ (Monophonic texture)

การบรรเลงลักษณะน้ีเป็นการบรรเลงดนตรีท่ีมีทำนองเพียงอย่างเดียว ไม่มีเสียงประสาน 
ใด  ๆ พบมาก'ในเพลงท่ีมีการร้อง เพ่ือให้นักแสดงร้องได้ตรงเสียง ลามารถจับทำนองได้ถูกต้อง การ 
บรรเลงต้องบรรเลงตามโน้ตอย่างเคร่งครัด ความงดงามไพเราะของเสียงเพลงแบบน้ีเกิดจาก
คุณภาพเสียงของเคร่ืองดนตรีหลายชนิดท่ีทำให้เกิดสีลันของเสียงท่ีมีการผสมผสานถันของเดร่ือง 
ดนตรีท่ีมีเสียงแหลมจัด เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงตังก้องถังวาน เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุ้มต่ํา ฯลฯ โดย 
การเล่นแนวทำนองเดียวถัน แต่ไม่ใช่การเล่นตามถันไปท้ังหมด สำหรับปัจจุบันคณะง้ิวซ่ึงมี
นักดนตรีฝ่ายซอเพียงลองคนทำให้ไม่อาจบรรเลงแบบน้ีได้
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3.7.2 การบรรเลงโดยการแปรทำนอง (Hétérophonie texture)

การบรรเลงลักษณะนี้เป็นแนวการประสานเสียงที่ไม่ทิ้งทำนองหลัก พบมากในขณะที่ไม่มี 
การร้อง ทำให้นักดนตรีไม่ต้องช่วยเล่นเพี่อให้นักแสดงจับทำนองได้จึงมีอิสระในการบรรเลง

3.7.3 การบรรเลงที่มีแนวทำนองหลายแนว (Polyphonie texture)

การบรรเลงลักษณะนี้พบในแนวทำนองร้องของนักแสดงกับแนวทำนองของวงดนตรีซึ่งมี 
ความแตกต่างและเป็นอิสระแก่กัน แนวการร้องมักทอดเสียงยาว ส่วนแนวของดนตรีมักใช้ลักษณะ 
การซํ้าวสีเพลง ในงิ้วจะปรากฏพื้นผิวลักษณะนี้เมื่อต้องการเน้นยํ้าอารมณ์ความรูสีกละเทือนใจ

3.7.4 การบรรเลงที่มึลักษณะกึ่งประสานเสิยง (Quasi-Homophonie texture)

เป็นการประลานเสียงโดยใช้คู่เสียงเช่น คู่สาม คู่ส่ี คู่ห้า ทำให้เกิดเสียงต่างกันพร้อมกัน 
เป็นเทคนิคการบรรเลงที่สำคัญอย่างหนึ่ง

3.8 การซับร้อง

1) การขับร้อง เป็นการร้องพร้อมกับการบรรเลงดนตรี ไม่พบการขับร้องเป็นบทเพลงที่ 
ปราศจากการบรรเลงดนตรีประกอบเลย การขับร้องนี้จะเป็นทำนองใดก็ฃึ้นกับเหตุการณ์ในเรื่องว่า 
เป็นอารมณ์ใด

2 ) การพูดโคลง เป็นการพูดประกอบการเคาะจังหวะของกรับ ใช้กับเหตุการณ์สนุกสนาน 
ร่าเริง ตลก การด่าทอหรือกระเช้าล้อเลียนกัน ดังน้ันจึงไม่ใช้การเคาะจังหวะกับตัวละครท่ีมีบุคลิก 
เคร่งขรึม แต่จะใช้กับตัวละครประเภทตัวตลก หรือสาวใช้ท่ีมีความสดใสร่าเริง ตัวละครเหล่าน้ีจะ 
ออกมาบรรยายเร่ือง หรือไม่ก็เล่าความคิดในใจหรือแผนการท่ีตนหรือตัวละครอ่ืนจะกระทำ

3.9 ความเปล่ียนแปลงจากอดีต

ในด้านเคร่ืองดนตรีง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทย นับได้ว่าเป็นการใช้ตามอย่างง้ิวแต้จ๋ิวใน
ประเทศจีนมาโดยตลอด โดยท่ีในอดีตมักเน้นเคร่ืองดนตรีเสียงสูงเป็นส่วนใหญ่ จนเวลาต่อมาจึง 
ไดเ้พิม่เคร่ืองดนตรีทีม่เีสยีงตํา่และเสยีงกลางเชา้มาเพีอ่ชว่ยเสริมอารมณแ์ละทำใหก้ารผสมวง 
กลมกลืนย่ิงข้ึน อย่างไรก็ตามเม่ือง้ิวในประเทศไทยตกอยู่ในสภาวะเส่ือมความนิยมเซ่นในปัจจุบัน 
เคร่ืองดนตรีท่ีมีใช้ก็ไม่อาจเทียบได้กับในประเทศจีน เคร่ืองดนตรีฝ่ายให้ทำนองท่ีคณะง้ิวแต่ละ
คณะใช้เป็นหลักอยู่ในปัจจุบันคงมีเพียงขิม ซอด้วงจีน และซออูจึน เท่าน้ัน ซ่ึงถือว่าไม่เพียงพอต่อ 
การส่ืออารมณ์ให้ไพเราะงดงาม โดยท่ีหากจะให้เพียงพอต่อการแสดงควรประกอบไปด้วย ซอด้วง
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จีน ซออู้จีนหรือซอมะพร้าว ขิม ขลุ่ย เซลโล พิณ และจะเข้ (อำพ้น เจริญสุข, สัมภาษณ์, 6 พ.ย. 
2543) ขณะท่ีเคร่ืองดนตรีฝ่ายกำกับจังหวะปัจจุปันยังคงรักษาเอกลักษณ์ของโบราณไวได้ค่อนข้าง 
ครบถ้วนจะขาดก็แต่เพียงคืลปินผู้บรรเลงเท่าน้ัน

ในการแสดงอุปรากรจีน-ไทยเทอดพระเกียรติ เร่ือง ต้าอีว์่ : ผู้สยบฮวงโห ได้สร้างปรากฏ 
การณ์ใหม่ในด้านดนตรีง้ิวคือได้นำเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีสากลมาผสมวงบรรเลงร่วมกับ 
เคร่ืองดนตรีตามขนบของง้ิว ซ่ึงสร้างความผสมผลานกลมกลืนได้เป็นอย่างดี

ส่วนทำนองเพลงของง้ิวแต้จ๋ิวในอดีตจะไม่หลากหลาย กล่าวคือทำนองเพลงแต่ละ
ประ๓ทจะมีจำนวนเพลงไม่มาก โดยไม่ว่าเร่ืองใดก็มักใช้ทำนองเพลงเหมือนๆ  กัน คงเปล่ียนแต่ 
เน้ือร้องเท่าน้ัน แต่ในสมัยหลัง ทำนองเพลงท่ีใซ้ในแต่ละเร่ืองมักจะเป็นการแต่งใหม่ ไม่นำเอา 
ทำนองเก่าๆ  มาใช้

3.10 นักแสดงไทยกับการขับร้อง

จากการสังเกตการณ์ประกอบการสอบถามจากนักแสดงและผู้ชมพบว่านักแสดงไทย 
สามารถแกฝน “เสียง” ในการร้องเพลงได้ไม่แตกต่างจากนักแสดงเช้ือสายจีน และไม่พบว่า 
นักแสดงง้ิวคนไทยคนใดท่ีเข้าล่วงการเพราะม่ันใจในน้ําเสียงของตนเองจึงอยากเข้ามาร้องเพลงง้ิว 
แต่ปัญหาของนักแสดงคนไทยกลับอยู่ท่ี “สำเนียง” ซ่ึงบางคนก็เหน่อจนคนดูฟังไม่รู้เร่ือง หรือคนดู 
อาจฟังรู้เร่ืองแต่ไม่ช่ืนชอบ อย่างไรก็ตาม จากการสำรวจพบว่าผู้ซมง้ิวท่ีมีประสบการณ์การซมง้ิว 
มายาวนานล่วนมากต่างยอมรับได้กับการออกเสียงท่ีไม่ชัดของนักแสดงซาวไทย มีบ้างท่ีอึดจัดใน 
ช่วงแรกๆ  ท่ีมีนักแสดง1ไทยเข้ามาเล่น'ง้ิว แต่เม่ือนานๆ  เข้า ประกอบกับทุกคณะล้วนมีนักแสดงซาว 
ไทยท้ังสิน ผู้ชมเหล่าน้ืจีงชินและทำใจได้ สำหรับประเด็นเร่ืองนักแสดงไทยออกเสียง “ชัด” หรือ 
“ไม่ชัด” น้ีอาจมองได้ 2 แง่มุม คือ

1) นักแสดงง้ิวชาวไทยมีท้ังท่ีพูดหรือชับร้องสำเนียงแต้จ๋ิวได้ชัดและไม่ชัด โดยบางคนแม้ 
จะอยู่ในวงการมานานกว่าสิบปี และลามารถใช้ภาษาแต้จ๋ิวในการล่ีอสารได้ แต่ก็ยังรู้ว่าตัวเองพูด 
ภาษาแต้จ๋ิวได้ไม่ชัด ลักษณะน้ืก็เป็นเช่นเดียวกับคนไทยท่ีพูดภาษาอังกฤษโดยสำเนียงไม่เหมือน 
เจ้าของภาษา แม้จะใช้ภาษาอังกฤษได้คล่องแคล่วก็ตาม 2 *

2) ความยอมรับของผู้ซมมีแตกต่างกัน จากการท่ีผู้วิจัยถามถึงผู้ซมสองคนว่านักแสดงคน
ท่ีกำลังร้องเพลงอยู่บนเวทีออกเสียงได้ชัดหรือไม่ ผลปรากฏว่าผู้ซมคนหน่ึงตอบว่านักแสดงไทยคน 
น้ันออกสำเนียงแต้จ๋ิวใช้ได้ แต่ผู้ซมอึกคนกลับกล่าวว่านักแสดงคนน้ันพูดไม่ชัด
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นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่าบางคร้ังผู้ชมเกิดอคติต่อตัวนักแสดงง้ิว เข้าใจผิดไปว่านักแสดง 
คนหน่ึงเป็น “เหลาเก้ีย’’ หมายถึงคนลาว อันเป็นคำท่ีคนจีนใช้เรียกหมายถึงคนไทยภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือ ท้ังท่ีผู้วิจัยทราบดีว่านักแสดงคนน้ันอยู่ในครอบครัวเช้ือลายจีน ผู้ซมคนดังกล่าวก็จะ 
เช่ือว่านักแสดงง้ิวท่ีเป็น “เหลาเก้ีย’’ ทุกคนรวมถึงนักแสดงผู้น้ันล้วนพูดแต่จ๋ิวไม่ซัด ซ่ึงในกรณีเช่นน้ี 
หากมิใช่เป็นเพราะอคติของตัวผู้ชมเอง ก็ย่อมหมายความว่านักแสดงท่ีมีเช้ือสายจีนเองก็ใช่จะพูด 
สำเนียงแต้จ๋ิวได้ซัดเจนทุกคน

3 . 1 1  ค ว า ม เ ข ้า ใ จ ฃ อ ง ผ ู้ช ม

1) ผู้ซมโดยมากไม่ได้ไล่ใจกับเคร่ืองดนตรี เพราะถือว่าสิงสำคัญคือการแสดงและการซับ
ร้อง รวมถึงผู้ซมเองก็ไม่ได้เละเอียดนักว่าเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ืนเรียกว่าอะไร และใช้ในเหตุการณ์ใด 
คงรู้เพียงคร่าวๆ  ว่าฆ้องและกลองใช้มากในฉากต่อล้ เคร่ืองดนตรีจำพวกขิมกับซอใช้ในฉากร้อง 
เพลง แต่คนดูบางคนก็ฟังเพียงความไพเราะของทำนองการซับร้องโดยท่ีไม่รู้ความหมายซองบท
เพลง เน่ืองจากภาษาท่ีใช้ในเพลงง้ิวเป็นภาษาบทกวี

2) เม่ือมีเน้ือร้องและลีลาการแสดงมาสอดประลานกับการบรรเลงดนตรี จึงช่วยให้ผู้ชม 
เช้าใจอารมณ์และเน้ือหาของบทเพลงได้มากช้ืน

3) ผู้ชมท่ีดูง้ิวเป็นประจำและมีประลบการณ์การซมมายาวนานจะร้องเพลงง้ิวเร่ืองสำคัญๆ  
ได้ บางคนรู้ไปถึงจังหวะการตีกลองและฆ้อง รู้ว่าฉากใดตอนใดคนตีกลองจะตีกลองให้เกิดเลียง 
อย่างไร เป็นด้น 4

4. ประเภทและบทบาทของตัวละคร

4.1 ประเภทของตัวละคร

ง้ิวแต้จ๋ิวแบ่งประ๓ทตัวละครไว้ไม่แตกต่างจากง้ิวปักก่ิงหรือแม้แต่ง้ิวในภูมิภาคต่างๆ โดย 
ตัวละครหลักมี 4 ประเภท ได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง ตัวตลก และตัวหน้าลาย รวมถึงตัวละครรองอีก 2 
ประ๓ทคือ คนแก่ และ ตัวประกอบท่ัวไป ความแตกต่างของง้ิวแต่ละแห่งอยู่ท่ีช่ือเรียกและการแบ่ง 
ประเภทย่อยลงไปเท่านัน้จากการลัมภาษณบุ์คลากรในคณะง้ิวและจากการลังเกตการณพ์บว่าง้ิว 
แต้จ๋ิวมีช่ือเรียกและรายละเอียดของประ๓ทและบทบาทตัวละครคังน้ื
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4.1.1 ตัวพระ (เซ็ง หรึอ เซ็ง, sheng)

ตัวพระหรือตัวละครชายมักมีรูปร่างสูง แต่ปัจจุบันไม่เคร่งครัดนัก เน่ืองจากนักแสดงใหม่ๆ  
ส่วนหน่ึงเป็นผู้หญิงซ่ึงต้องแสดงท้ังบทพระและนางตามแต่จะได้รับมอบหมาย นอกจากน้ีบุคลากร 
ในคณะง้ิวยังมีน้อย จึงไม่อาจคัดเสือกนักแสดงให้มีรูปร่างเหมาะลมได้ ตัวละครพระแบ่งเป็น 
ประเททย่อยๆ  ได้ดังน้ี

1) ตัวพระท่ีเป็นนักรบ (บูเซ็ง หรือ ห'j เซิง, พน sheng) มัฝืมีอในการยุทธ มีความลามารถ 
ในการร่ายรำอาวุธต่างๆ  และดิลปะการต่อผู้ บทบาทของตัวละครประเภทน้ีคือชุนพลและนักรบ 
ต่างๆ  แบ่งแยกย่อยได้เป็น

ก) ตัวพระท่ีเป็นนักรบอาวุโส (บูเหล่าเซ็ง หรือ ห1j เหล่าเซิง, พน lao sheng) มีหนวด 
เครายาว ท่าทางสง่าผ่าเผย น่าเกรงขาม ได้แก่ตัวละครบทบาทแม่ทัพ เซ่นบทบาทของแม่ทัพเอ้ีย 
ในเร่ือง มกทุ้ยเอ็ง (ยู่ทุ้ยอิง ยอดหญิงตระกูลหยัง) หรือแม่ทัพเหม่ง ในเร่ือง เล่งหงเที๋ยเซ็ยง 
(หกคู่ชูซ็น)

ข) ตัวพระท ี่เป็นนักรบวัยหนุ่ม ( บ ูเซียวเซ็ง หรือ ห 2 เล่ยว เซิง, พน Xiao sheng) เป็นตัว 
ละครฝ่ายบู๊ ใบหน้าเกล้ียงเกลา ไร้หนวดเครา ได้แก่ตัวละครบทบาททหารหรือชุนพลท่ียังอายุน้อย 
เซ่น เอ้ีย'จงเป้า (หยังจงเป่า) บุตรชายเฌ่ทัพเอ้ีย ในเร่ือง มกทุ้ยเอ็ง (ยู่ทุ้ยอิง ยอดหญิงตระกูล 
หยัง)

2) ตัวพระฝ่ายพลเรือน (บุ่งเซ็ง หรือ เหวินเซิง, wen sheng) ไม่เน้นความสามารถด้านการ 
ต่อผู้ แต่นักแสดงจะต้องมีความลามารถในการขับร้อง เน่ืองจากง้ิวท่ีตัวละครเอกเป็นฝ่ายพลเรือน 
หรือฝ่ายบุ่นน้ีมักเป็นเร่ืองละครชีวิต ซ่ึงประกอบด้วยฉากร้องเพลงมากมาย ตัวละครชนิดน้ียังแบ่ง 
ประเภทย่อยได้ตามวัยของตัวละครเซ่นเดียวกับตัวพระนักรบคือ

ก) ตัวพระฝ่ายพลเรือนอาวุโส (บุ่งเหล่าเซ็ง หรือ เหวินเหล่าเซิง, wen lao sheng) มี 
หนวดเครายาว ท่าทางภูมิฐาน ดูคงแก่เรียน อาจเป็นตัวละครบทบาทเสนาบดี ขุนนางอำมาตย์ 
หรือพระญาติวงคัของจักรพรรดิ เซ่น อ๋องแปดในเร่ือง มกทุ้ยเอ็ง (ยู่ทุ้ยอิง ยอดหญิงตระกูล 
หยัง) หรือ เปาบุ้นจ้ิน เป็นต้น

ข) ตัวพระฝ่ายพลเรือนวัยหนุ่ม (บุ่งเซียวเซ็ง หรือ เหวินเล่ยวเซิง, wen Xiao sheng) 
เป็นตัวละครหนุ่มในฝ่ายบุ่น ใบหน้าเกล้ียงเกลาเซ่นเดียวกับบูเซียวเซ็ง ได้แก่ตัวละครซ่ือไก้เหล่ียง
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ไซ้ ในเร่ือง ก๊อชีงฮู (คดีฟ้องสามึ) หรือผู้ตรวจการเชียวกวงม้งในเร่ือง เจ็กฟ้งพะลู่ก๊งไชอ๊วง 
(เจ้านครก๊งไซถูกดีทึเดียวตาย) เป็นต้น

3) ตัวพระท่ีมีชีวิตชีวา (ฮวยเซ็ง หรือ ฮวาเซิง, hua sheng) มีลักษณะใกล้เคียงกับตัวตลก 
บทบาทจะเป็นพวกเจ้าชู้ กระโดกกระเดก ไม่เรียบร้อย เป็นตัวละครท่ีสามารถแสดงลีลาท่าทางได้ 
มาก (อำพัน เจรืญสุข, ลัมภาษณ์, 2 มี.ค. 2544) แต่จากการลังเกตการณ์ไม่พบว่าตัวละครหลักๆ  
ใดเข้าข่ายประเภทน้ีอย่างเด่นซัด

ภาพที่ 5.62 ต ัวพระฝ ่ายพลเรือนอาจ ุโส (บ ุ่งเหล ่าเซ ็ง) ภาพที่ 5.63 ต ัวพระฝ ่ายพลเรือนว ัยหน ุ่ม (บ ุ่งเซ ียวเซ ็ง)
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จะเห็นได้ว่าการจำแนกประเภทย่อยของตัวพระมีลักษณะคล้ายกับในง้ิวปักก่ิง เว้นแต่ให้ 
ความสำคัญกับบทตัวพระท่ีมีชีวิตชีวาเพ่ิมข้ึนมา ขณะท่ีบทบาทท่ีมีชีวิตชีวา (ฮวย) น้ีในง้ิวปักก่ิงมี 
แต่ตัวนาง

4.1.2 ตัวนาง (ตว หรีอ ดั้น, dan)

ตัวนางหรือตัวละครฝ่ายหญิง มักมีรูปร่างเล็ก อ้อนแอ้น แบ่งประ๓ทย่อยได้ตังน้ี

1) ตัวนางบทโศก (โอวซา หรือ ^ชัน, พน san) เป็นตัวนางท่ีสวมเส้ือผ้าสีดำ (โอว) หรือไม่ก็ 
เขียวตลอดท้ังเร่ือง จะเป็นตัวละครท่ีมีแต่บทเศร้าโศก ซ่ึงผู้แสดงต้องถนัดในการแสดงอารมณ์ทาง 
สีหน้าและการร้องไห้เป็นอย่างย่ิง ง้ิวแต้จ๋ิวให้ความสำคัญกับตัวละครประเภทน้ีเช่นเดียวกับในง้ิว 
ปักก่ิง นักแสดงท่ีมีซ่ือเสียงในบทบาทน้ีซ่ือ “เหมียวท้ัง,' แห่งคณะไซ้ยงฮง แต่ปัจจุบันไม่ได้แสดง 
เป็นประจำ คงรับเชิญมาแสดงแต่ในงานเทศกาลสำคัญๆ  เท่าน้ัน บทบาทตัวละครประเภทน้ีได้แก่ 
ตัวละครบทเฒ่ในเร่ือง เจ็กม้ึงซาจ้ิงสิอ (หน่ึงบ้านสามบัณฑิต)

2) ตัวนางกุลสตรี (กุยหม่ิงต่ัว) มีความงามพร้อมทุกด้าน ถึงพร้อมด้วยรูปสมบัติ ทรัพย์ 
สมปติ และคุณสมบัติความเป็นกุลสตรีแบบจีน

3) ตัวนางท่ีมีชีวิตชีวา (ฮวยต่ัว หรือ ฮวาดั้น,hua dan) ลดใสร่าเริง มีความฉลาดเฉลียว 
ตัวละครประเภทน้ีมักเป็นบทบาทลาวใช้ของนางเอกซ่ึงเป็นพวกเจ้าความคิด

4) ตัวนางนักรบ (ปูต๋ัว หรือ ห2ดั้น, พน dan) หรือตัวนางฝ่ายบู๊ เป็นตัวละครท่ีมีความ 
ลามารถในการต่อล้ การใช้อาวุธ นอกจากจะเก่งกาจแล้วยังงดงามด้วย อาจเป็นบทบาทแม่ทัพ 
หญิง หรือ'ไม่ก็เจ้าหญิงท่ีมัฝืมือเชิงยุทธ เช่น ตัวละครมกทุ้ยเอ็ง ในเร่ือง มกทุ้ยเอ็ง (มู่ทุ้ยอิง ยอด 
หญิงตระกูลหยัง) ซ่ึงมัฝึมีอทางการรบไม่แพ้เหล่าขุนสืกตระกูลเอ้ีย {หยัง) เลย

5) ตัวนางฝ่ายพลเรือน (บุ่งต่ัว หรือ เหวินดั้น, wen dan) มีความลามารถในการขับร้อง 
และฟ้อนรำ

6) ตัวนางอาวุโส (เหล่าต่ัว หรือ เหล่าดั้น, lao dan) เป็นบทบาทของแม่ผู้ใจดี มีความ 
ฌตตากรุณา แต่บางคร้ังตัวนางอาวุโสก็เป็นฝ่ายปูหรือเป็นตัวละครท่ีมี!!เมือในการต่อล้ได้เหมือน 
กัน ตัวอย่างตัวละครประเภทน้ีได้แก่ บทบาทเชียไท้กุน {เสอใท่จวิน) แห่งเร่ืองขุนสิกตระกูลหยัง
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ภ าพ ท ี่ 5 .6 5  ต ัวน า งจ ำ พ วก ค ุณ ห ย ูล ูก ผ ู้ด ี (ท ุย ,ห ม ิ่งต ั๋ว )ภ าพ ท ี่ 5 .64  ต ัวน างบ ท โศ ก  (โอวซา)

ภ า พ ท ี่ 5 .6 6  ต ัวน า งท ี่ม ีช ีว ิต ช ีวา  (ฮวย ต ั่ว ) ภ าพ ท ี่ 5 .6 7  ต ัวน างอ าจ ุโส  (เห ล ่าต ั่ว )

ภาพท ี่ 5.68 ต ัวนางฝ ่ายพลเร ือน (บ ุ่งต ั่ว) กำล ังด ีดพ ิณ ภาพที่ 5.69 ตัวนางนักรบ (บ ่ต ัว)
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4.1.3 ตัวตลก (ทิ้ว หรีอ โฉ่ว, chou)

ต ัว ต ล ก เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ ม า ก ใ น ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว  ผ ู้ท ี่จ ะ แ ส ด ง บ ท บ า ท น ี้ไ ด ้ด ีจ ะ ต ้อ ง ม ีพ ร  

ส ว ร ร ค ์ ม ีค ว า ม ล า ม า ร ถ ส ูง  ล า ม า ร ถ ส ร ้า ง ใ ห ้เ ร อ ง ส น ุก ส น า น ไ ด ้โ ด ย ผ ่า น ท า ง ไ ห ว พ ร ิบ  ม ีป ฏ ิภ า ณ ฉ ับ  

ไ ว  ใ ช ้ล ีล า ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง ไ ด ้ม า ก ม า ย  ต ัว ต ล ก น ี้จ ัด ว ่า เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ม ีค ว า ม อ ิส ร ะ แ ล ะ ย ืด ห ย ุ่น ก ว ่า  

ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เ ภ ท อ ื่น  ก ล ่า ว ค ือ เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เ ภ ท เ ด ีย ว ท ี่อ น ุญ า ต ใ ห ้แ ส ด ง น อ ก บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์ไ ด ้บ ้า ง  

เพ ื่อ เป ็น ล ีต ัน ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  ต ัว ต ล ก น ี้จ ะ เ ป ็น บ ท บ า ท ท ี่ใ ก ล ้ช ิด ก ับ ผ ู้ซ ม ม า ก ก ว ่า ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เ ภ ท อ ื่น  

ส า ม า ร ถ ห ย อ ก ล ้อ พ ูด ค ุย ก ับ ผ ู้ช ม ไ ด ้ อ า จ เป ็น ต ัว ต ล ก ช า ย ห ร ือ ห ญ ิง ก ็ไ ด ้ ( ห า ก เป ็น ต ัว ต ล ก ห ญ ิง จ ะ  

เร ีย ก ว ่า  บ ูต ั่ว )  จ า ก ก า ร ค ืก ษ า พ บ ว ่า โ ด ย ม า ก ห า ก เ ป ็น ต ล ก ห ญ ิง ม ัก ม ีร ูป ร ่า ง อ ้ว น ใ ห ญ ่ ต ัว ล ะ ค ร ต ล ก  

ส า ม า ร ถ ร ับ บ ท บ า ท ไ ด ้ห ล า ก ห ล า ย  ใ น เ ร อ ง  ซามักเอี่ยเจี้ยง (เทพสามตา) ต ัว ต ล ก เป ็น เจ ้า ท ี่ ( โอ ว  

ต ี่)  ใ น เร ื่อ ง  เจ็กบโงพะ ร ีเกัง'ไซอ ๊'วง (เจ้านครกังไชถูกต ึท ีเดียวตาย) ต ัว ต ล ก ซ ื่อ ว ่า ห ย ่ง เซ ็ง  

พ ย า ย า ม ห า ท า ง ท ุก ว ิถ ีท า ง เพ ื่อ แ ก ้แ ค ้น ใ ห ้พ ื่ส า ว พ ี่เ ข ย  ส ่ว น เ ร ื่อ ง  ชังไทจี้อ (สองราชบุตร) ก ับ เร ื่อ ง  

อ ื่น ๆ  ท ี่ม ีโ ค ร ง เ ร ื่อ ง ค ล ้า ย ก ัน ค ือ จ ัก ร พ ร ร ด ิม ีส น ม เ อ ก ส อ ง ค น  แ ล ะ ม ัก ถ ูก เป ่า ห ูจ า ก ส น ม ค น ท ี่ไ ม ่ด ีใ ห ้ล ง  

โ ท ษ ส น ม ค น ท ี่ด ี ใ น เ ร ื่อ ง แ น ว น ี้จ ัก ร พ ร ร ด ิจ ะ แ ต ่ง ห น ้า เ ป ็น แ บ บ ต ัว ต ล ก  ก า ร แ บ ่ง ป ร ะ เ ภ ท ต ัว ต ล ก

ส า ม า ร ถ แ บ ่ง ค ร ่า ว ๆ  ไ ด ้ต ัง น ี้

1) ตัวตลกนักรบ (ปูท้ิว หรือ ห 2 โ ฉ ่ว ,  wen chou)

2) ตัวตลกพลเรือน (ปูงท้ิว หรือ เ ห วินโ ฉ ่ว ,  ตลกฝ่ายปูน)

นักแสดงบทบาทตัวตลกท่ีมีซ่ือเสียงของไทยได้แก่คุณชาญชัย เจ้าของคณะไซ้ยงฮง ซ่ึงใน 
อดีตเคยเป็นนักแสดงง้ิวมาก่อน และได้รับการยกย่องว่าเป็นตัวตลกอันตับหน่ึงของประเทศไทย แต่ 
ปัจจุบันคุณชาญชัยไม่ได้แสดงประจำแล้ว คงแสดงแต่เพียงบางงานท่ีทางเจ้าภาพขอร้องเท่าน้ัน

4.1.4 ตัวหน้าลาย (โอวหมิ่ง หรึอ อ ูเ ม ี่ย น , พน mian)

ในง้ิวปักก่ิงนิยมเรียกตัวละครประ๓ ทน้ีว่า จิ้ง Oing) มากกว่า หมายถึงตัวละครหน้าลาย 
หรือ “หน้าดำ” (โอวหม่ิงแปลว่าหน้าดำ) เป็นตัวละครท่ีแต่งหน้าด้วยสีสันต่างๆ  เหมือนใส่หน้ากาก 
โดยลวดลายและสีสันบนใบหน้าจะบ่งบอกถึงอุปนิสัยของตัวละครเหล่าน้ัน (รายละเอียดเร่ืองการ 
แต่งหน้าของตัวละครประเภทน้ีจะกล่าวถึงในส่วนของเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า) ง้ิวแต้จ๋ิวได้ 
รับอิทธิพลของตัวละครประ๓ ทน้ีจากง้ิวง่ัวกัง นักแสดงท่ีเป็นตัวละครประเภทน้ีสมควรมืรูปร่าง
ใหญ่ หน้าผากกว้าง เม่ือปรากฏบนเวทีแล้วจะร้สีกได้ถึงความย่ิงใหญ่ น่าเกรงขาม บางคร้ังอาจถึง 
ข้ันน่าหวาดกลัว ง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยปัจจุบันบทบาทโอวหม่ิงมักเป็นตัวละครฝ่ายเลว บางคร้ัง 
จึงเรียกบทบาทโอวหม่ิงว่าเป็นตัว “กังฉิน” ตัวละครชนิดน้ีแบ่งเป็น 2 ประเภทย่อยได้ตังน้ี
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1) ต ัว ห น ้า ล า ย น ัก ร บ  ( ป ูโ อ ว ห ม ิ่ง  ห ร ือ  ห 2 จ ี้' I  พ น  j in g )  ห ร ือ ต ัว โ อ ว ห ม ิ่ง ฝ ่า ย บ ู๊ จ ะ ต ้อ ง ม ี 

ค ว า ม ล า ม า ร ถ ใ น ก า ร ต ่อ ล ้แ ล ะ ก า ร ใ ช ้อ า ว ุธ  เ ช ่น เ ด ีย ว ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย บ ู๊ป ร ะ เภ ท อ ื่น ๆ  บ ท บ า ท ท ี่ไ ด ้ร ับ  

น ัก เป ็น ก ษ ัต ร ิย ์ห ร ือ แ ม ่ท ัพ พ ว ก ฮ ว น  ( ช น เผ ่า น อ ก ก ำ แ พ ง เ ม ือ ง จ ีน ซ ึ่ง ท า ง ฝ ่า ย จ ีน ถ ือ ว ่า เ ป ็น พ ว ก ค น  

เถ ื่อ น  ไ ร ้อ า ร ย ธ ร ร ม )  ห ร ือ ไ ม ่ก ็แ ม ่ท ัพ ท ี่ค ิด ก บ ฏ  เซ ่น ต ัว ล ะ ค ร ฌ ้อ ป า อ ๋อ ง  ใ น เร ื่อ ง  ป้าอ๊วงเปียกกี 
(ฌ้อป้าอ๋องจากนางสนม)

2 ) ต ัว ห น ้า ล า ย ฝ ่า ย พ ล เร ือ น  ( บ ุ่ง โ อ ว ห ม ิ่ง  ห ร ือ  เ ห ว ิน จ ี้ง ,  w e n  j in g )  ห ร ือ ต ัว โ อ ว ห ม ิ่ง ฝ ่า ย บ ุ่น

เน ้น ก า ร ร ้อ ง เพ ล ง ท ี่ม ีพ ล ัง  ไ ด ้แ ก ่บ ท บ า ท อ ุป ร า ช ร า ช ค ร ูท ี่ห ว ัง โ ค ่น ล ้ม ร า ช บ ัล ล ัง ก ์ ห ร ือ ไ ม ่ก ็พ ร ะ

ร า ช ว ง ก ์ซ ั้น ส ูง ทีก่ ด ข่ีข ม เ ห ง ป ร ะ ซ า ร า ษ ฎ ร ์ ไ ด ้แ ก ่ต ัว ล ะ ค ร ก ัง ไ ซ อ ๋อ ง ใ น เ ร ื่อ ง  เจ็กฟ้งพะ?กังไซอ๊วง 
(เจ้านครกังไชถูกตีทึเดียวตาย) ซ ึ่ง เป ็น เ จ ้า  (อ ๋อ ง )  ท ี่น ัก ม า ก ใ น ก า ม  ล ัง ใ ห ้ผ ู้ห ญ ิง ท ุก ค น ท ี่จ ะ แ ต ่ง  

ง า น ต ้อ ง เ ข ้า ม า อ ย ู่ใ น ต ำ ห น ัก ข อ ง ต น เอ ง ก ่อ น จ ึง จ ะ ย อ ม ใ ห ้ไ ป แ ต ่ง ง า น ไ ด ้

น ัก แ ส ด ง บ ท บ า ท ต ัว ห น ้า ล า ย ท ี่ม ีป ีม ือ ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย ป ัจ จ ุบ ัน ม ีอ ย ู่ไ ม ่ม า ก  เห ต ุเพ ร า ะ บ ท

บ า ท น ี้เ ป ็น บ ท บ า ท ท ี่ต ้อ ง ใ ช ้ค ว า ม อ ุต ส า ห ะ ใ น ก า ร ป ีก ฝ น เ ป ็น อ ย ่า ง ส ูง  แ ล ะ อ า จ ต ้อ ง เส ีย ง ก ับ ค ว า ม เจ ็บ  

ป ว ย  อ า ก า ร ซ ํ้า ใ น  ซ ึ่ง เก ิด จ า ก ก า ร ใ ช ้เ ส ีย ง ม า ก  ก ล ่า ว ก ัน ว ่า น ัก แ ส ด ง ท ี่เ ล ่น บ ท บ า ท น ี้เ ม ื่อ อ า ย ุเ ก ิน  5 0  

ป ีพ ล ัง เส ีย ง ก ็จ ะ ต ก  น ัก แ ส ด ง ท ี่ไ ด ้ร ับ ก า ร ป ีก ฝ น ต า ม แ บ บ แ ผ น ด ั้ง เ ด ิม จ ึง ม ีเ ห ล ือ ไ ม ่ม า ก  (ป ัจ จ ุบ ัน ค ร ู 

ห ร ือ ผ ู้ก ำ ก ับ ท ี่ส อ น ง ิว ไ ม ่ม ืใ ค ร ท ี่เ ช ี่ย ว ช า ญ บ ท บ า ท ต ัว ห น ้า ล า ย ห ร ือ โ อ ว ห ม ิ่ง น ี้เ ป ็น พ ิเ ศ ษ  เน ื่อ ง จ า ก ค ร ู 

ง ิ้ว บ ท โ อ ว ห ม ิ่ง ค น ส ุด ท ้า ย ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ไ ด ้เส ีย ช ีว ิต ไ ป แ ล ้ว )  ใ น บ ร ร ด า น ัก แ ส ด ง ท ี่เ ห ล ือ อ ย ู่ไ ม ่ม า ก น ี้ 

ค น ท ี่ไ ด ้ร ับ ก า ร ย ก ย ่อ ง แ ล ะ ย อ ม ร ับ ก ัน ท ั่ว ไ ป ว ่า เป ็น อ ัน ด ับ ห น ึ่ง ข อ ง ป ร ะ เท ศ ไ ท ย ก ็ค ือ  “ โ อ ว ห ม ิ่ง ง ้ว ง ”

แ ห ่ง ค ณ ะ ไ ซ ้ย ง ฮ ง  ด ัง น ั้น ใ น บ ร ร ด า ง ิ้ว ท ี่ค ณ ะ น ี้จ ้ด แ ส ด ง ใ น แ ต ่ล ะ ว ัน  จ ึง ม ีห ล า ย เ ร ื่อ ง ท ี่บ ท บ า ท ต ัว ห น ้า  

ล า ย เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร เด ่น ข อ ง เ ร ื่อ ง  (ม ีท ั่ง ท ี่เ ป ็น ง ิ้ว ล ัน แ ล ะ ง ิ้ว เ ร ื่อ ง ย า ว )  เ ช ่น เ ร ื่อ ง ป ้า อ ๊'จ ง เ ป ีย ก ก ี ( ฌ ้อ ป ้า  

อ ๋อ ง จ า ก น า ง ส น ม )  โ อ ว ห ม ิ่ง ง ้ว ง จ ะ แ ส ด ง เ ป ็น ฌ ้อ ป ้า อ ๋อ ง  เ ร ื่อ ง ช า ห ้ว ย ต ิก เ ต ๋า  ( ก ำ เ น ิด เ จ ้า แ ม ่ก ว น  

อ ิม )  ก ็แ ส ด ง เป ็น ป ร ม า จ า ร ย ์ต ั๊ก ม ้อ  แ ล ะ ร ับ บ ท เ ป ็น ต ัว เ ป า บ ุ้น จ ิ้น ใ น ก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง เ ป า บ ุ้น จ ิ้น เ ป ็น ง ิ้ว  

ภ า ษ า ไ ท ย

ก า ร แ บ ่ง ป ร ะ เ ภ ท ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ห ล ัก ๆ  ท ี่ก ล ่า ว ม า น ี้ ไ ม ่ว ่า ง ิ้ว ภ ูม ิภ า ค ใ ด ก ็จ ำ แ น ก เป ็น ส ีป ร ะ เภ ท  

เซ ่น เด ีย ว ก ัน  ห า ก แ ต ่ใ น ก า ร แ บ ่ง ป ร ะ ๓ ท ย ่อ ย ล ง ไ ป น ั้น ต ่า ง ม ีค ว า ม เห ็น ห ล า ก ห ล า ย  ไ ม ่เพ ีย ง แ ต ่ง ิ้ว  

ต ่า ง ภ ูม ิภ า ค ก ัน เ ท ่า น ั้น ท ี่เ ห ็น ไ ม ่ต ร ง ก ัน  ห า ก แ ม ้แ ต ่ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย เ อ ง  ผ ู้ร ู้แ ล ะ ผ ู้ท ี่อ ย ู่ใ น

แ ว ด ว ง ง ิ้ว ม า ย า ว น า น เ อ ง ก ็ย ์ง แ บ ่ง ป ร ะ เ ภ ท ไ ว ้แ ต ก ต ่า ง ก ัน  ด ัง น ี้ผ ู้ว ิจ ัย จ ึง ร ว บ ร ว ม ล ัก ษ ณ ะ ก า ร แ บ ่ง

ป ร ะ เ ภ ท ย ่อ ย ท ั่ง ห ม ด ท ี่ร ว บ ร ว ม ไ ด ้จ า ก เอ ก ส า ร แ ล ะ ค ว า ม ค ิด เ ห ็น ข อ ง ผ ู้ร ู้แ ต ่ล ะ ค น  ซ ึ่ง ไม ,อ า จ ช ี้ข า ด ไ ด ้ 

ช ัด เจ น ว ่า ก า ร แ บ ่ง ป ร ะ เภ ท ย ่อ ย ข อ ง ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว น ี้เ ป ็น อ ย ่า ง ไ ร
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น อ ก จ า ก ต ัว ล ะ ค ร ห ล ัก ๆ  ด ัง ไ ด ้ก ล ่า ว ม า แ ล ้ว  ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว ย ัง ป ร ะ ก อ บ ไ ป ด ้ว ย ต ัว ล ะ ค ร ร อ ง ๆ  

เซ ่น  ต ัว ล ะ ค ร ค น แ ก ่ (บ ่ว ย )  แ ล ะ ต ัว ป ร ะ ก อ บ  (จ ั๊บ )  เซ ่น ค น ใ ช ้ ท ห า ร  บ ท บ า ท ป ร ะ เภ ท น ี้เ อ ง ท ี่น ัก แ ส ด ง  

ไ ท ย ท ี่เ ข ้า ล ่ว ง ก า ร ง ิ้ว ใ ห ม ่ๆ  ล า ม า ร ถ เ ล ่น ไ ด ้ต ั้ง แ ต ่ว ัน แ ร ก ท ี่ส ม ัค ร เ ข ้า ค ณ ะ ง ิ้ว โ ด ย เล ่น เ ป ็น ท ห า ร  ต ่อ เม ื่อ  

ม ีค ว า ม เช ี่ย ว ช า ญ  พ ัฒ น า ค ว า ม ล า ม า ร ถ ข ึ้น ไ ป ไ ด ้ก ็จ ะ ม ีโ อ ก า ส ไ ด ้ร ับ บ ท ต ัว ล ะ ค ร ห ล ัก ๆ  4  ป ร ะ เภ ท  

แ ร ก ไ ด ้

ต ัว ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ ป ร ะ ๓ ท เห ล ่า น ี้เ ป ็น ไ ด ้ท ั้ง ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย ด ีแ ล ะ ไ ม ่ด ี ส ำ ห ร ับ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย ไ ม ่ด ี

น ั้น  ห า ก เป ็น บ ท ต ัว พ ร ะ แ ล ะ ต ัว ห น ้า ล า ย อ า จ เป ็น ข ุน น า ง ก ัง ฉ ิน  น า ย พ ล ท ี่ห ว ัง โ ค ่น ร า ช บ ัล ล ัง ก ์ ห ร ือ  

เป ็น ก ษ ัต ร ิย ์ต ่า ง ช า ต ิ บ ท บ า ท ต ัว น า ง ท ี่เป ็น ฝ ่า ย ไ ม ่ด ีน ั้น ม ัก จ ะ เ ป ็น ส น ม ท ี่เ ป ่า ห ูฮ ่อ ง เ ต ้แ ล ะ ค อ ย ใ ล ่ร ้า ย  

ม เห ส ี ห ร ือ ไ ม ่ก ็ล ูก ส ะ ใ ภ ้ท ี่ม ีน ิล ัย ด ุร ้า ย  ล ่ว น บ ท บ า ท ต ัว ต ล ก ฝ ่า ย ไ ม ่ด ีไ ด ้แ ก ่ อ ำ ม า ต ย ์จ อ ม เ จ ้า เ ล ่ห ์ห ร ือ  

ค น ใ ก ล ้ช ิด ข ุน น า ง ก ัง ฉ ิน  เป ็น ต ้น

บ ท บ า ท ต ัว ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ ต ัว จ ะ เ ป ็น ป ร ะ เภ ท ใ ด น ั้น  ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์บ ท เป ็น ผ ู้ก ำ ห น ด  บ ท  

บ า ท ข ุน น า ง ก ัง ฉ ิน จ ะ เข ีย น แ ส ด ง แ บ บ ต ัว พ ร ะ อ า ว ุโ ส  (แ ห ล ่า ซ ึง )  ต ัว ต ล ก อ า ว ุโ ส  ( เ ห ล ่า ท ิ้ว )  ห ร ือ  ต ัว  

ห น ้า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ิ่ง )  ก ็ย ่อ ม ไ ด ้ โ ด ย ต ัว ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ ป ร ะ เ ภ ท ก ็จ ะ ม ีว ิธ ีก า ร แ ส ด ง แ ล ะ บ ท เพ ล ง ท ี่แ ต ก ต ่า ง  

ก ัน  ซ ึ่ง จ ะ ใ ห ้อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก ไ ม ่เ ห ม ือ น ก ัน

แ ม ่ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว แ ต ่ต ั้ง เด ิม จ ะ ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ก ับ ก า ร แ บ ่ง ป ร ะ ๓ ท ต ัว ล ะ ค ร เ ป ็น ป ุน - บ ู๊ เน ื่อ ง จ า ก  

ล ่ง ผ ล ต ่อ ก า ร แ ส ด ง  เซ ่น  ก า ร ใ ช ้ช า ย เส ื้อ ท ี่แ ข น  ซ ึ่ง เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย น ัก ร บ  (บ ู๊)  จ ะ ไ ม ่ม ี 

แ ข น เส ื้อ ย า ว  น ัก แ ส ด ง ท ี่แ ส ด ง ฝ ่า ย พ ล เร ือ น  (ป ุน )  ก ็จ ะ แ ส ด ง แ ต ่เ ร ื่อ ง ท ี่ม ีบ ท บ า ท ช ีว ิต แ ล ะ ก า ร ร ้อ ง  

เพ ล ง  จ ะ ไ ม ่แ ส ด ง เ ร ื่อ ง ก า ร ต ่อ ล ้ น ัก แ ส ด ง บ ท ต ล ก ก ็จ ะ ไ ม ่แ ส ด ง เป ็น ต ัว พ ร ะ  น ัก แ ส ด ง ค น ห น ึ่ง จ ะ แ ส ด ง  

เพ ีย ง บ ท บ า ท เด ีย ว  ไ ม ่แ ส ด ง ข ้า ม บ ท เป ็น อ ัน ข า ด  แ ต ่เน ื่อ ง จ า ก ป ัจ จ ุบ ัน น ัก แ ส ด ง ง ิ้ว ม ีจ ำ น ว น น ้อ ย  

ป ร ะ ก อ บ ก ับ ค ณ ะ ง ิ้ว ต ้อ ง ก า ร ป ร ะ ห ย ัด  ด ัง น ั้น น ัก แ ส ด ง ค น ห น ึ่ง จ ึง ต ้อ ง แ ส ด ง ไ ด ้ท ั้ง บ ท บ า ท ป ุน แ ล ะ บ ู๊

แ ม ่ว ่า จ ะ เช ี่ย ว ช า ญ เพ ีย ง บ ท บ า ท ใ ด บ ท บ า ท ห น ึ่ง ก ็ต า ม  ข ณ ะ ท ี่น ัก แ ส ด ง บ ท บ า ท ห น ุ่ม ล า ว ห ร ือ บ ท ค น  

แ ก ่ม ัก จ ะ ย ัง ค ง เ ล ่น แ ต ่เ ฉ พ า ะ บ ท บ า ท น ั้น เพ ีย ง อ ย ่า ง เ ด ีย ว  ไ ม ่ข ้า ม ไ ป แ ส ด ง เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร อ ีก ว ัย ห น ึ่ง  ด ัง  

น ั้น เม ื่อ ผ ู้ว ิจ ัย ล อ บ ถ า ม น ัก แ ส ด ง แ ต ่ล ะ ค น  ( โ ด ย เฉ พ า ะ น ัก แ ส ด ง ท ี่เ ข ้า ว ง ก า ร ห ล ัง จ า ก ย ุค ร ุ่ง เ ร ือ ง ข อ ง ง ิ้ว  

เม ื่อ ย ี่ส ิบ ป ีก ่อ น )  ถ ึง ป ร ะ เภ ท ต ัว ล ะ ค ร ท ี่น ัก แ ส ด ง ผ ู้น ั้น ไ ด ้ร ับ  จ ึง ม ัก ไ ด ้ร ับ ค ำ ต อ บ ว ่า เ ป ็น ต ัว พ ร ะ  ( เซ ็ง )  

ห ร ือ ไ ม ่ก ็ต ัว พ ร ะ อ า ว ุโ ส ห ร ือ ต ัว พ ่อ  ( เห ล ่า เซ ็ง )  ม า ก ก ว ่า ค ำ ต อ บ ว ่า เ ป ็น ต ัว พ ร ะ น ัก ร บ  (บ ูเซ ็ง )  ห ร ือ ต ัว  

พ ร ะ ฝ ่า ย พ ล เ ร ือ น  (บ ุ่ง เซ ็ง )  อ ัน เน ื่อ ง ด ้ว ย ป ัจ จ ุบ ัน น ัก แ ส ด ง ต ้อ ง เล ่น ท ั้ง บ ท ป ุน แ ล ะ บ ู๊ เ ซ ่น เด ีย ว ก ับ น ัก  

แ ส ด ง บ ท ต ัว ห น ้า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ิ่ง )  ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ป ัจ จ ุบ ัน ก ็ไ ม ่ม ีใ ค ร ท ี่เ ล ่น เฉ พ า ะ บ ท ป ุน ห ร ือ บ ู๊เพ ีย ง  

อ ย ่า ง เด ีย ว  เพ ร า ะ เ ห ต ุท ี่น ัก แ ส ด ง บ ท บ า ท น ี้ม ีอ ย ู่น ้อ ย ม า ก ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  จ ึง ไ ม ่อ า จ เส ือ ก แ ส ด ง
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เ ฉ พ า ะ บ ท บ า ท อ ย ่า ง ห น ึ่ง บ ท บ า ท ใ ด ไ ด ้ น อ ก จ า ก น ี้ใ น บ า ง ค ณ ะ น ัก แ ล ด ง บ ท ต ัว ห น ้า ล า ย ย ัง อ า จ ต ้อ ง  

ไ ป ร ับ บ ท ต ัว พ ร ะ อ า ว ุโ ส เ ส ีย ด ้ว ย ซ ํ้า

4.2 บทบาทตัวละคร

น อ ก จ า ก จ ะ แ บ ่ง ป ร ะ เ ภ ท ต ัว ล ะ ค ร ไ ด ้เป ็น ก ล ุ่ม ต ่า ง ๆ  • ข ้า ง ต ้น แ ล ้ว  จ า ก ก า ร ส ืก ษ 'า เร ี่1อ ง ร า ว ,ใ น  

ง ิ้ว แ ล ้ว ย ัง พ บ ว ่า บ ร ร ด า ต ัว ล ะ ค ร ใ น ง ิ้ว เ ร ื่อ ง ต ่า ง ๆ  ส า ม า ร ถ น ำ ม า จ ำ แ น ก บ ท บ า ท ก า ร แ ส ด ง ต า ม ส ถ า น  

ภ า พ ท า ง ส ัง ค ม ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ไ ด ้เ ป ็น  4  ก ล ุ่ม ต ัง น ี้

1 ) จ ัก ร พ ร ร ด ิแ ล ะ พ ร ะ ร า ช ว ง ค ์ไ ด ้แ ก ่บ ท บ า ท จ ัก ร พ ร ร ด ิ (ฮ ่อ ง เต ้)  ม เห ส ี ( ฮ อ ง เฮ า )  พ ร ะ ช น น ี 

( ไ ท เอ า )  น า ง ส น ม  เจ ้า จ อ ม  พ ร ะ ญ า ต ิว ง ค ์ห ร ือ ก ษ ัต ร ิย ์ต ่า ง แ ค ว ้น  (อ อ ง )  เจ ้า ช า ย  เจ ้า ห ญ ิง

2 )  ข ุน น า ง อ ำ ม า ต ย ์แ ล ะ ค ห บ ด ี ซ ึ่ง จ ัด เป ็น ก ล ุ่ม ซ น ช ั้น ส ูง  ไ ด ้แ ก ่บ ท บ า ท ม ห า เ ส น า บ ด ี ( โด ย  

ม า ก ม ัก เป ็น บ ท บ า ท ต ัว ห น ้า ล า ย )  อ ำ ม า ต ย ์ ข ุน น า ง  ผ ู้ต ร ว จ ก า ร  ข ัน ท ี เจ ้า เม ือ ง แ ล ะ น า ย อ ำ ๓ อ 

แ ม ่ท ัพ  ข ุน พ ล  ค ห บ ด ีแ ล ะ ค ร อ บ ค ร ัว

3 )  ส า ม ัญ ช น  ไ ด ้แ ก ่บ ท บ า ท บ ัณ ฑ ิต  น ัก ส ืก ษ า  ท ห า ร ช ั้น ผ ู้น ้อ ย  น า ง ก ำ น ัล  ส า ว ใ ช ้ พ ่อ บ ้า น

4 )  เท พ แ ล ะ ป ิศ า จ  ไ ด ้แ ก ่บ ท บ า ท เง ็ก เช ีย ง , เฮ ่อ ง เต ้ เจ ้า แ ม ่ก ว น อ ิม  แ ป ด เซ ีย น  เท พ ส า ม ต า

จ า ก ก ล ุ่ม ท ั้ง ส ีน ี้พ บ ว ่า บ ท บ า ท ต ัว ล ะ ค ร ง ิ้ว ท ี่พ บ ม ัก จ ะ เ ป ็น บ ท บ า ท ใ น ก ล ุ่ม ท ี่ห น ึ่ง แ ล ะ ส อ ง  

ส า เ ห ต ุเน ื่อ ง จ า ก ง ิ้ว น ิย ม แ ส ด ง เ ร ื่อ ง ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ พ ง ศ า ว ด า ร  ห ร ือ เ ร ื่อ ง จ ัก ร ๆ  ว ง ค ์ๆ  ซ ึ่ง ต ัว ล ะ ค ร จ ะ  

อ ย ู่ใ น ส อ ง ก ล ุ่ม น ี้เ ส ีย ม า ก  เช ่น เ ร ื่อ ง ชุยเล่งจ ู เ ร ื่อ ง เหม็งเก็งฮวงฮุ้ง (แผนโค่นราชบัลตังก ์)  เร ื่อ ง  

เปาบุ้นจิ้น เ ร ื่อ ง เล่งหงเทึ๋ยเซี่ยง (หกค ู่ซ ู้ซ ี่น) ส ่ว น ต ัว ล ะ ค ร ใ น ก ล ุ่ม ท ี่ล า ม ม ัก เ ป ็น เ ร ื่อ ง ร า ว เก ี่ย ว  

ก ับ น ิย า ย พ ื้น บ ้า น  เช ่น เรี่องก๊อ1ฉิงฮู (คดีฟ้องสาม ื)  ข ณ ะ ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ใ น ก ล ุ่ม ท ี่ล ี่พ บ ไ ม ่ป อ ย ค ร ั้ง น ัก  

โ ด ย ม า ก ม ัก เป ็น เ ร ื่อ ง เก ี่ย ว ก ับ ต ำ น า น เท พ บ น ส ว ร ร ค ์ต ่า ง ๆ  เช ่น เ ร ื่อ ง ซามักเอี่ยเจี้ยง (เทพสามตา) 
ท ี่ม ืต ัว ล ะ ค ร เ ท พ ม า ก ม า ย  อ า ท ิเ ซ ่น  เท พ เอ ้อ ร ์ห ล า ง  ( เท พ ส า ม ต า )  เ ง ็ก เซ ีย น ฮ ่อ ง เต ้ (ป ร ะ ม ุข ส ว ร ร ค ์)  

เจ ้า แ ม ่ก ว น อ ิม  เท พ น า จ า  เ ท พ ถ ือ เ จ ด ีย ์

4.3 ความเปลี่ยนแปลงจากอดีต

ต ัง ท ี่ไ ด ้ก ล ่า ว ม า แ ล ้ว ใ น บ ท ท ี่ 4  ว ่า  ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว อ ัน เ ป ็น น า ฏ ก ร ร ม พ ื้น เ ม ือ ง ข อ ง ซ า ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น  

ม ณ ฑ ล ก ว า ง ต ุ้ง  เ ก ิด ข ึ้น โ ด ย ก า ร ร ับ อ ิท ธ ิพ ล ง ิ้ว ต ่า ง ถ ิ่น อ ัน ไ ด ้แ ก ่ง ิ้ว เ จ ิ้ง อ ิน ซ ี่ ( ง ิ้ว เจ ี่ย อ ิม )  ซ ีฉ ิน ซ ี่ (ง ิ้ว ไซ  

ฉ ิ้ง )  ไ ว ่เ จ ีย ง ซ ี่ ( ง ิ้ว ง ั่ว ก ัง )  แ ล ะ ก า ร พ ัฒ น า ก า ร ล ะ เล ่น พ ื้น เ ม ือ ง แ ต ้จ ิ๋ว เอ ง  อ ัน ไ ด ้แ ก ่ ก ว น ซ ึ่ถ ง  (ก ว ง ฮ ี้ท ้ง )  

อ ี๋แกอ  ด ั้น เก อ  แ ล ะ เอ ีย ง เก อ ซ ึ่ ( เ อ ง ก อ ซ ี่)  น า ฏ ก ร ร ม ต ่า ง ๆ  เห ล ่า น ี้แ ม ้จ ะ ห ล อ ม ร ว ม ก ัน แ ล ้ว ล ่ง ผ ล ต ่อ
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ก า ร เ ก ิด แ ล ะ พ ัฒ น า ข อ ง ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว  แ ต ่ก ็ย ัง พ อ ป ร า ก ฏ เ ค ้า ใ ห ้เห ็น ท ี่ม า ข อ ง ล ัก ษ ณ ะ ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ด ้า น

ต ่า ง ๆ  ว ่า ร ับ อ ิท ธ ิพ ล ม า จ า ก น า ฏ ก ร ร ม ใ ด

ล ำ ห ร ับ ก ว น ซ ี่ถ ง น ั้น  ส ิง ส ำ ค ัญ ท ี่ต ก ท อ ด ม า ถ ึง ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ย ุค แ ร ก เ ร ิ่ม ก ็ค ือ ก า ร ใ ช ้เ ด ็ก เป ็น ผ ู้

แ ล ด ง  ใ น ด ัต ซ ีว ป ร ะ ว ิต ิเ ร ื่อ ง  '‘ฟ ืน ค ว า ม ห ล ัง ” ข อ ง  “ เ ส เ ย ร โ ก เ ศ ศ ” ไ ด ้ก ล ่า ว ถ ึง ช ่ว ง ช ีว ิต ว ัย เด ็ก ข อ ง ต น  

ท ี่ไ ด ้ช ม ง ิ้ว ใ น โ ร ง บ ่อ น ว ่า ม ี 3  ช น ิด  ค ือ ง ิ้ว ล ั่น ถ ัน  ง ิ้ว ต ุ้ง ค ง  แ ล ะ ง ิ้ว ป ร ะ เภ ท ท ี่ส า ม  เป ็น ง ิ้ว ท ี่ “ เ ร ีย ก ถ ัน ใ น  

ห ม ู่ค น ไ ท ย ว ่า ง ิ้ว เ ด ็ก  ผ ู้แ ส ด ง เป ็น เ ด ็ก ผ ู้ช า ย ล ้ว น ” ( เ ส ฐ ีย ร โ ก เ ศ ศ 1 2 5 1 0 :  1 6 9 ) ง ิ้ว ป ร ะ ๓ ท ส ุด ท ้า ย น ี้เ อ ง  

ท ี่ เป ็น ง ิ้ว  แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ย ุ ค แ รก

ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น อ ด ีต ใ ช ้น ัก แ ส ด ง เ ป ็น เด ็ก ช า ย ท ั้ง ห ม ด  แ ต ่ค ร ั้น เว ล า ผ ่า น ไ ป  น ัก แ ส ด ง เด ็ก ล ้ว น  

เจ ร ิญ ว ัย ข ึ้น  จ า ก เด ็ก ซ า ย ก ล า ย เป ็น ห น ุ่ม  ค ว า ม เต ิบ โ ต น ี้ย ่อ ม ท ำ ใ ห ้ “ เส ีย ง ” ข อ ง น ัก แ ส ด ง ผ ู้น ั้น เป ล ี่ย น  

ไ ป ต า ม ก า ล แ ม ้จ ะ โ ด ย ม ิไ ด ้ต ั้ง ใ จ  ข ณ ะ ท ี่เ ส ีย ง ข อ ง เด ็ก ห ญ ิง เ ม ื่อ ก ล า ย เป ็น ส า ว ก ็ย ัง ค ง ค ล ้า ย เด ิม ไ ม ่

เป ล ี่ย น ไ ป ม า ก น ัก  อ ีก ท ั้ง ห น ้า ต า ย ัง ด ูอ ่อ น ห ว า น ก ว ่า ผ ู้ช า ย  ด ัง น ั้น ใ น เว ล า ต ่อ ม า บ ท บ า ท ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร  

ช า ย ค น ส ำ ค ัญ  ( พ ร ะ เอ ก )  แ ล ะ บ ท บ า ท พ ร ะ ต ัว อ ื่น ๆ  บ า ง ต ัว  จ ึง ถ ูก แ ท น ท ี่ด ้ว ย น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง โ ด ย ส ิน  

เช ิง จ ว บ จ น ป ัจ จ ุบ ัน  แ ล ะ เป ็น เช ่น น ี้ก ับ ท ุก ค ณ ะ  (อ ำ พ ัน  เจ ร ิญ ส ุข ,  ส ัม ภ า ษ ณ ์,  2 ม ี.ค .  2544)

จ า ก ก า ร ค ืก ษ า พ บ ว ่า ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ท ี่บ ท บ า ท พ ร ะ เ อ ก แ ส ด ง โ ด ย น ัก แ ส ด ง ช า ย  

น ั้น ค ง ม ีเ พ ีย ง  ก า ร แ ส ด ง อ ุป ร า ก ร จ ีน - ไ ท ย เท อ ด พ ร ะ เ ก ีย ร ต ิ เร ื่อ ง ต ิ'าอี่ว์ ะ ผ ู้สยบฮวงโ ห  ท ี่จ ัด โ ด ย  

ม ห า ว ิท ย า ล ัย ธ ร ร ม ศ า ส ต ร ์เท ่า น ั้น  แ ม ้ก า ร แ ส ด ง อ ุป ร า ก ร ค ร ั้ง น ั้น จ ะ เ ป ็น น า ฏ ก ร ร ม ท ี่น ำ เ อ า ด ิล ป ะ ไ ท ย  

ท ั้ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี น า ฏ ล ีล า  ก า ร แ ต ่ง ก า ย  ร ว ม ถ ึง ภ า ษ า ไ ท ย เ ช ้า ม า ผ ส ม ผ ส า น  แ ต ่ก ็ป ฏ ิเส ธ ม ิไ ด ้ว ่า ก า ร  

จ ัด แ ส ด ง อ ุป ร า ก ร เ ร ื่อ ง น ี้ม ีพ ื้น ฐ า น ม า จ า ก  “ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ’, อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม  เม ื่อ ค ณ ะ ไ ซ ้ป ้อ ฮ ง เต ี่ย เ ก ีย ะ ท ้ว ง  

น ำ เอ า บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์เ ร ื่อ ง น ี้ไ ป แ ส ด ง ต า ม ง า น ข อ ง ศ า ล เจ ้า ใ น โ อ ก า ส ต ่อ ม า  ก ็ก ล ับ ค ง ไ ว ้ซ ึ่ง ฃ น บ เด ิม ข อ ง  

ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว  น ั่น ค ือ ใ ช ้น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง แ ส ด ง เ ป ็น บ ท  “ ต ้า อ ื่ว ์” ด ัน เป ็น บ ท น ัก แ ส ด ง น ำ ช า ย

น อ ก จ า ก ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว แ ล ้ว  ง ิ้ว ภ ูม ิภ า ค อ ื่น ห ล า ย ๆ  แ ห ่ง  อ า ท ิเช ่น  ง ิ้ว ป ัก ก ิ่ง  ใ ช ้น ัก แ ส ด ง ช า ย เล ่น  

เป ็น บ ท พ ร ะ เอ ก  บ า ง แ ห ่ง น ัก แ ส ด ง ช า ย แ ส ด ง บ ท บ า ท ผ ู้ห ญ ิง  ด ัง เห ต ุผ ล ท ี่ H s u  Tao-Ching (1985) 
ก ล ่า ว ว ่า น ัก แ ส ด ง ช า ย จ ะ ม ีค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ น ก า ร แ ส ด ง ท ั้ง บ ท บ า ท ต ัว ล ะ ค ร เพ ศ ช า ย แ ล ะ ห ญ ิง ไ ด ้ด ีก ว ่า  

น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง

ส ำ ห ร ับ ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ป ัจ จ ุบ ัน  เพ ศ ข อ ง น ัก แ ส ด ง ไ ม ่ไ ด ้ม ีล ่ว น ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ เ พ ศ ข อ ง

บ ท บ า ท ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ไ ด ้ร ับ  น ัก แ ส ด ง เพ ศ ห ญ ิง ล า ม า ร ถ ร ับ บ ท เป ็น ท ั้ง ต ัว ล ะ ค ร ช า ย แ ล ะ ห ญ ิง  เช ่น เด ีย ว  

ก ับ น ัก แ ส ด ง เพ ศ ช า ย อ า จ ร ับ บ ท ไ ด ้ท ั้ง ต ัว ล ะ ค ร ผ ู้ช า ย แ ล ะ ผ ู้ห ญ ิง ไ ด ้เ ช ่น ก ัน  ( ย ก เว ้น บ ท บ า ท ต ัว ห น ้า

ล า ย ท ี่ม ีแ ต ่น ัก แ ส ด ง ช า ย เ ท ่า น ั้น )  แ ม ้ว ่า โ ด ย ท ั่ว ไ ป ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย ป ัจ จ ุบ ัน น ัก แ ส ด ง ผ ู้ช า ย จ ะ
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ร ับ บ ท ต ัว ล ะ ค ร ช า ย เ ท ่า น ั้น  ส ำ ห ร ับ ก ร ณ ีน ัก แ ส ด ง ช า ย เ ล ่น เป ็น บ ท บ า ท ผ ู้ห ญ ิง น ั้น พ บ เห ็น ไ ม ่บ ่อ ย น ัก  

น อ ก จ า ก เ ป ็น น ัก แ ส ด ง ท ี่ม ืแ ม ือ จ ร ิง ๆ  ( จ า ก ก า ร ส ำ ร ว จ ผ ู้ว ิจ ัย เค ย พ บ ว ่า เจ ้า ข อ ง ค ณ ะ ง ิ้ว ไ ซ ้ย ง ฮ ง

น ัก แ ส ด ง ใ ! เม ือ ส ูง  บ า ง ค ร ั้ง ก ็ม า เ ล ่น เป ็น บ ท ต ัว น า ง )  ห ร ือ ไ ม ่ก ็เ ป ็น ก า ร เ ป ิด โ อ ก า ส ใ ห ้น ัก แ ส ด ง เ พ ศ ท ี่ 

ส า ม ไ ด ้เ ล ่น บ ท บ า ท ผ ู้ห ญ ิง  อ า จ เ ป ็น เพ ีย ง บ ท บ า ท ต ัว น า ง ท ี่ม ืช ีว ิต ช ีว า ห ร ือ บ ท ส า ว ใ ช ้แ ก ่น แ ก ้ว  (อ ว ย  

ต ั่ว )  ซ ึ่ง ผ ู้ซ ม ก ็ค ่อ น ข ้า ง ช ื่น ช อ บ เ น ื่อ ง จ า ก เ ป ็น ส ีส ัน ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  ข ณ ะ ท ี่บ ท น า ง เอ ก น ั้น  ไ ม ่พ บ ว ่า ใ ช ้ 

ผ ู้ช า ย แ ส ด ง  ด ร ุณ ี ป ัณ ณ ศ ัก ด ิ้ เ จ ้า ข อ ง ค ณ ะ เ ห ล ่า บ ่ว ง น ี้เ ฮ ง  (ส ัม ภ า ษ ณ ์,  2 7  ส .ค .  2 5 4 3 )  ไ ด ้ก ล ่า ว ว ่า

“ พ ว ก น ี้เ ก ่ง  ค ือ เข า ช อ บ  เข า ช อ บ ก า ร แ ส ด ง  ช อ บ แ ต ่ง  แ ต ่ว ่า ผ ู้ช า ย ย ัง ไ ง ม ัน ก ็เป ็น ผ ู้ช า ย  แ ล ้ว  

เป ็น ผ ู้ช า ย ม า แ ต ่ง เ ป ็น ผ ู้ห ญ ิง ม ัน ไ ม ่เห ม ือ น  พ ว ก ส า ว ป ร ะ เ ภ ท ส อ ง น ี่เ ข า ช อ บ ป ร ะ ต ิด ป ร ะ ด อ ย  แ ต ่ว ่า  

ส ำ เ น ีย ง เข า เท ่า น ั้น แ ห ล ะ ท ี่ท ำ ใ ห ้ร ู้ว ่า เป ็น ผ ู้ช า ย  แ ต ่เ ข า ร ้อ ง เ พ ล ง ไ ด ้ เข า ต ั้ง ใ จ จ ร ิง ๆ  แ ต ่บ า ง ง า น น ี่ค น  

เข า ไ ม ่ย อ ม  เ พ ร า ะ ว ่า ผ ู้ช า ย ก ็ย ัง ต ้อ ง เป ็น ผ ู้ช า ย  ม ีบ า ง ท ี่ท ี่เ ข า ถ ือ  บ า ง ท ีเ ข า ก ็บ อ ก ว ่า ม ัน ข ัด ก ัน  ค ือ จ ร ิง ๆ  

แ ล ้ว ง ิ้ว เ ข า จ ะ ช อ บ พ ร ะ เอ ก ท ี่เป ็น ผ ู้ห ญ ิง  เข า จ ะ ไ ม ่เ น ้น ผ ู้ช า ย เป ็น พ ร ะ เอ ก  ท ีน ี้ถ ้า ล า ว ป ร ะ เ ภ ท ส อ ง ไ ป  

เล ่น เป ็น ต ัว ผ ู้ห ญ ิง  แ ล ้ว ผ ู้ห ญ ิง เอ ง แ ท ้ๆ  ม า เ ล ่น เ ป ็น ต ัว พ ร ะ เ อ ก ผ ู้ช า ย  เข า ก ็เล ย บ อ ก ว ่า ท ีผ ู้ช า ย ไ ป เ ล ่น  

เป ็น ผ ู้ห ญ ิง  ท ีผ ู้ห ญ ิง ม า เล ่น เ ป ็น ผ ู้ช า ย  ม ัน ข ัด ก ัน  น อ ก จ า ก ว ่า บ า ง เ ร ื่อ ง  โ อ เค  เป ็น ต ัว ป ร ะ ก อ บ  เล ่น ไ ป  

ไ ม ่เป ็น ไ ร  เพ ร า ะ ว ่า ท ่า ท า ง เ ข า ก ็เ ห ม ือ น ผ ู้ห ญ ิง อ ย ู่แ ล ้ว  แ ต ่ค น ด ูเ ข า ก ็ด ูอ อ ก ว ่า เ ป ็น ผ ู้ช า ย ”

ส ำ ห ร ับ ก ร ณ ีน ัก แ ส ด ง ห ญ ิง เ ล ่น เป ็น ต ัว ล ะ ค ร บ ท ผ ู้ช า ย น ั้น  น อ ก เ ห น ือ จ า ก บ ท พ ร ะ เอ ก  ซ ึ่ง  

ก ล า ย ม า เป ็น ข น บ ข อ ง ง ิ้ว แ ต ้จ ิ๋ว ใ น ป ัจ จ ุบ ัน แ ล ้ว  แ ล ะ น ัก แ ส ด ง ท ี่ข ึ้น ไ ป ถ ึง ข ั้น ร ับ บ ท เ ป ็น น ัก แ ส ด ง ห ล ัก ๆ  

ข อ ง ค ณ ะ ค ือ เป ็น พ ร ะ เอ ก ห ร ือ พ ร ะ ร อ ง แ ล ้ว จ ะ ไ ม ่แ ส ด ง บ ท ต ัว น า ง อ ีก  แ ต ่น อ ก จ า ก น ั้น  น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง ท ี่ 

ย ัง ค ง เป ็น ร ะ ด ับ ร อ ง ๆ  ล ง ม า จ น ถ ึง ต ัว ป ร ะ ก อ บ ย ัง ต ้อ ง แ ส ด ง เ ป ็น บ ท ต ัว ล ะ ค ร ห ญ ิง แ ล ะ ช า ย ส ล ับ ก ัน ไ ป  

ม า  น ัก แ ส ด ง ใ น ก ล ุ่ม น ี้ว ัน น ี้อ า จ แ ส ด ง บ ท น า ง ก ำ น ัล ข อ ง จ ัก ร พ ร ร ด ิ แ ต ่ว ัน ร ุ่ง ข ึ้น ก ็ม า ร ับ บ ท ท ห า ร  แ ล ะ  

ว ัน ถ ัด ไ ป ก ็ไ ป แ ส ด ง เป ็น ต ัว ฟ อ ก ็ไ ด ้ เห ต ุท ี่เ ป ็น เช ่น น ี้ล ่ว น ห น ึ่ง อ า จ เป ็น เ พ ร า ะ ใ น ค ณ ะ ง ิ้ว ม ืน ัก แ ส ด ง

ห ญ ิง ม า ก ก ว ่า น ัก แ ส ด ง ช า ย น ั้น เ อ ง

แ ม ืง ิ้ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย แ ล ะ ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ จ ีน จ ะ ม ืค ว า ม ค ล ้า ย ค ล ึง ก ัน ใ น แ ง ่ท ี่ว ่า เ พ ศ ข อ ง ต ัว  

ล ะ ค ร ใ น เ ร ื่อ ง ไ ม ่ไ ด ้ส ัม พ ัน ธ ์ต า ย ต ัว ก ับ เ พ ศ ข อ ง น ัก แ ส ด ง ท ี่ส ว ม บ ท บ า ท ต ัว ล ะ ค ร น ั้น ๆ  แ ต ่ก ็ม ืค 'ว า ม

แ ต ก ต ่า ง ใ น ด ้า น เห ต ุผ ล  โ ด ย ท ี่น ัก แ ส ด ง ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ จ ีน ท ี่ส า ม า ร ถ แ ส ด ง ไ ด ้ท ั้ง บ ท บ า ท ช า ย แ ล ะ ห ญ ิง  

น ั้น เป ็น เ พ ร า ะ น ัก แ ส ด ง ไ ด ้ร ับ ก า ร แ ก ฝ น ม า เ ป ็น อ ย ่า ง ด ี ข ณ ะ ท ี่ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย  เห ต ุท ี่น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง  

ร ับ บ ท ไ ด ้ท ั้ง ช า ย แ ล ะ ห ญ ิง น ั้น เ ป ็น เพ ร า ะ ท ร ัพ ย า ก ร ใ น ค ณ ะ ง ิ้ว ท ี่ม ืจ ำ ก ัด
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4.4 “นาฏยรส” ที่เกิดจากประเภทและบทบาทของตัวละคร

แ บ บ แ ผ น ค ว า ม ง า ม ใ น ง ิ้ว อ ัน เก ิด จ า ก ป ร ะ เภ ท แ ล ะ บ ท บ า ท ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ส ำ ค ัญ ค ือ  ต ัว ล ะ ค ร  

ม ัก จ ะ ม ีล ัก ษ ณ ะ แ บ น  (flat character) ไ ม ่ม ีค ว า ม ซ ับ ซ ้อ น ท า ง จ ิต ใ จ  ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย ด ีจ ะ ม ี “ ช ุด ” ข อ ง  

ค ุณ ส ม ป ต ิด ้า น ด ีอ ย ่า ง เพ ีย บ พ ร ้อ ม  อ า ท ิเ ซ ่น  ม ีค ุณ ธ ร ร ม  ก ล ้า ห า ญ  เส ีย ส ล ะ  ซ ื่อ ส ัต ย ์ จ ง ร ัก ภ ัก ด ี ส ง ่า  

ผ ่า เผ ย  ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย เ ล ว ก ็จ ะ ม ี “ ช ุด ” ข อ ง ค ุณ ส ม ป ต ิด ้า น เล ว เซ ่น ก ัน  อ ัน ไ ด ้แ ก ่ ค ิด ค ด  ร ้า ย ก า จ  

อ ำ ม ห ิต  ไ ร ้ค ุณ ธ ร ร ม  แ ม ้จ ะ พ บ ว ่า ม ีบ ้า ง ท ี่ต ัว ล ะ ค ร เ ป ล ี่ย น บ ท บ า ท จ า ก ฝ ่า ย ไ ม ่ด ีใ น ต อ น ต ้น ม า เ ป ็น ฝ ่า ย  

ด ีใ น ต อ น ท ้า ย  เซ ่น เ ร ื่อ ง เจ็กม้ึงชาจ้ิงสิอ (หน่ึงบ้านสามบัณฑิต) ง ิ้ว ซ ื่อ ค ัง ร ื่อ ง ห น ึ่ง ซ ึ่ง ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ 

เป ็น ล ูก ล ะ 'ใ ภ ้ด ุด ่า  ข ่ม ฃ ู่ผ ู้เป ็น แ ม ่ส า ม ี แ ต ่ก ็เ ป ็น ด ้ว ย ค ว า ม ไ ม ่ร ู้ว ่า น ี่ค ือ แ ม ่ส า ม ีต น เอ ง  แ ล ะ ต อ น ท ้า ย  

ฒ ี่อ ร ู้ค ว า ม จ ร ิง ท ั้ง ห ม ด ก ็ส ำ น ึก ผ ิด แ ล ะ ข อ ข ม า แ ม ่ส า ม ี แ ต ่ไ ม ่พ บ ง ิ้ว เ ร ื่อ ง ใ ด ท ี่เป ล ี่ย น บ ท บ า ท จ า ก ฝ ่า ย  

ด ีใ น ต อ น ต ้น เ ร ื่อ ง ไ ป เ ป ็น ฝ ่า ย เ ล ว ใ น ต อ น ห ล ัง  (ห ร ิอ เผ ย ใ ห ้เห ็น ว ่า ท ี่แ ท ้จ ร ิง  แ ล ้ว เป ็น ค น เล ว )  แ ล ะ โ ด ย  

ท ั่ว ไ ป ง ิ้ว จ ะ ไ ม ่น ำ เส น อ ภ า พ ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ม ีท ั้ง ด ้า น ด ีแ ล ะ ด ้า น ร ้า ย ใ น ต ัว ล ะ ค ร ต ัว เด ีย ว  จ ร ิง อ ย ู่ท ี่ว ่า ม ีต ัว  

ล ะ ค ร ฝ ่า ย ด ีท ี่ฆ ่า ค น ต า ย  แ ต ่บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์ก ็จ ะ ส ร ้า ง ค ว า ม ช อ บ ธ ร ร ม แ ล ะ เห ต ุผ ล ร อ ง ร ับ ใ ห ้ผ ู้ซ ม ร ู้ส ีก ว ่า  

ก า ร ฆ ่า ค น ต า ย ค ร ั้ง น ั้น ไ ม ่ใ ซ ่เ ร ื่อ ง เส ีย ห า ย  ต ัว ล ะ ค ร เท พ ส า ม ต า ใ น ว ัย เ ด ็ก จ า ก เ ร ื่อ ง ซามักเอี่ยเจี้อง
(เทพสามตา) ท ี่พ ล ั้ง ม ือ ฆ ่า เ ด ็ก เก เ ร ล ูก ข อ ง ผ ู้ม ีอ ิท ธ ิพ ล ก ็เ พ ร า ะ ต น เอ ง ถ ูก ก ล ั่น แ ก ล ้ง ก ่อ น  แ ต ่ห า ก เป ็น  

ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย เ ล ว ท ี่ฆ ่า ค น ต า ย ก ็ด ้ว ย เ ห ต ุผ ล เพ ร า ะ ค ว า ม ท ะ เ ย อ ท ะ ย า น  ค ว า ม อ ิจ ฉ า ร ิษ ย า  ค ว า ม  

อ ำ ม ห ิต โ ห ด ร ้า ย

ใ น ค ัม ภ ีร ์น า ฏ ย ศ า ส ต ร ์( ภ ร ต ม ุน ี,  2 5 1 1  แ ป ล โ ด ย  แ ส ง  ม น ว ิท ูร )  ไ ด ้ก ล ่า ว ว ่า ก า ร แ ส ด ง ก ่อ ใ ห ้ 

เก ิด ร ส ต ่า ง ๆ  เม ื่อ น ำ ม า เป ร ีย บ เท ีย บ ก ับ ง ิ้ว แ ล ้ว พ บ ว ่า  แ บ บ แ ผ น  ( fo rm a l i ty )  ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ ๓ ท  

ต ่า ง ๆ  ท ำ ใ ห ้เก ิด ร ส ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ค ัง น ี้

ต ัว พ ร ะ  ( เซ ็ง )  แ ล ะ ต ัว น า ง  (ท ั่ว )  ท ำ ใ ห ้เก ิด ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ร ัก  ( โ ด ย เฉ พ า ะ ก ับ ต ัว ล ะ ค ร พ ร ะ เ อ ก  

น า ง เ อ ก แ ล ะ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย พ ล เร ือ น )  เพ ร า ะ เ น ื้อ ห า ม ัก เก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ช ีว ิต ค ร อ บ ค ร ัว  ค ว า ม ร ัก  แ ล ะ ร ส  

แ ห ่ง ค ว า ม ก ล ้า ห า ญ  ( โ ด ย เฉ พ า ะ ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย น ัก ร บ )  เพ ร า ะ เ น ื้อ ห า เ ป ็น เ ร ื่อ ง ก า ร ท ำ ส ง ค ร า ม  ป ้อ ง  

ก ัน ป ร ะ เท ศ ช า ต ิ ป ก ป ัก ร ัก ษ า ร า ช บ ัล ล ัง ก ์ ข ณ ะ ท ี่ต ัว ล ะ ค ร บ ท บ า ท ผ ู้พ ิพ า ก ษ า ห ร ือ เ จ ้า เม ือ ง ผ ู้ท ร ง ค ุณ  

ธ ร ร ม  เซ ่น ต ัว ล ะ ค ร เ ช ีย ว ก ว ง ม ้ง ใ น เ ร ื่อ ง เจ็กนึ่งพ ะ จ ี้กังไ ช อ ๊วง (เจ้านครกังไ ช ถูกต ีท ีเดียวตาย) แ ม ้ 

จ ะ เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย พ ล เ ร ือ น แ ต ่ก ็แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ก ล ้า ห า ญ จ า ก ก า ร ต ัด ส ิน ล ง โ ท ษ ก ัง ไ ซ อ ัอ ง ผ ู้ม ี 

อ ิท ธ ิพ ล อ ย ่า ง ต ร ง ไ ป ต ร ง ม า

ต ัว น า ง ท ี่เ ล ่น บ ท โ ศ ก  ( โ อ ว ซ า )  ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ก ร ุณ า  เน ื่อ ง จ า ก เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี,ถ ูก  

ส ร ้า ง ข ึ้น ม า เ พ ื่อ ใ ห ้ผ ู้ค น ส ง ส า ร เป ็น ห ล ัก  ท ั้ง เ ร ื่อ ง จ ึง ต ้อ ง ผ จ ญ ก ับ เค ร า ะ ห ์ก ร ร ม ต ั้ง แ ต ่ต ้น เ ร ื่อ ง บ ัง ท ้า ย  

เร ื่อ ง
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ต ัว ต ล ก  (ท ว )  ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ข บ ข ัน อ ย ่า ง ซ ัด เ จ น

ต ัว ห น ้า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ิ่ง )  ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ด ุร ้า ย  ห า ก เ ป ็น ต ัว ห น ้า ล า ย ฝ ่า ย พ ล เ ร ือ น  ม ัก  

จ ะ เป ็น บ ท บ า ท ม ห า เส น า บ ด ี ( เ ท ีย บ ไ ด ้ก ับ น า ย ก ร ัฐ ม น ต ร ี)  ซึ่งค ว า ม ด ุร ้า ย จ ะ แ ส ด ง อ อ ก ด ้ว ย ก า ร ว า ง  

แ ผ น ช ิง บ ัล ล ัง ก ์จ ัก ร พ ร ร ด ิ ห า ก เ ป ็น ต ัว ห น ้า ล า ย ฝ ่า ย น ัก ร บ  ม ัก จ ะ เป ็น บ ท บ า ท ก ษ ัต ร ิย ์ต ่า ง แ ค ว ้น ซ ึ่ง  

แ ส ด ง ค ว า ม ด ุร ้า ย ด ้ว ย ก า ร ย ก ท ัพ ม า ร ุก ร า น แ ผ ่น ด ิน จ ีน

อ ย ่า ง ไ ร ก ิต า ม  ไ ม ่จ ำ เป ็น เส ม อ ไ ป ท ี่ง ิ้ว ท ุก เ ร ื่อ ง จ ะ ต ้อ ง ม ีต ัว ล ะ ค ร ค ร บ ท ุก บ ท บ า ท  ห ร ือ ห า ก ม ี 

ค ร บ  ก ิไ ม ่จ ำ เป ็น ท ี่ต ัว ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ ต ัว จ ะ ม ีบ ท บ า ท เ ด ่น เท ่า เ ท ีย ม ก ัน  ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์บ ท ง ิ้ว ห ร ือ ค ร ู 

ผ ู้จ ัด ห า ง ิ้ว ม า ใ ห ้ค ณ ะ ง ิ้ว  ป ัจ จ ัย ท ี่ค ร ูง ิ้ว จ ะ พ ิจ า ร ณ า ใ น ก า ร เล ือ ก ง ิ้ว ท ี่ม ีบ ท บ า ท ต ่า ง ๆ  ม า ใ ห ้ค ณ ะ ง ิ้ว  

แ ส ด ง ค ือ

1 ) แ น ว เ ร ื่อ ง ท ี่ต ้อ ง ก า ร เน ้น  ห า ก เ ป ็น ง ิ้ว แ น ว เ ศ ร ้า โ ศ ก  บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์น ั้น ก ิม ัก ไ ม ่ม ีบ ท บ า ท ต ัว  

ต ล ก  ห ร ือ ห า ก เป ็น ง ิ้ว เ ร ื่อ ง ล ัน ก ิจ ะ ม ีต ัว ล ะ ค ร น ้อ ย

2 )  บ ุค ล า ก ร ท ี่ม ีอ ย ู่ใ น ค ณ ะ ง ิ้ว  ค ร ูห ร ือ ผ ู้ก ำ ก ับ ง ิ้ว จ ะ ต ้อ ง ห า ง ิ้ว เ ร ื่อ ง ท ี่เ ห ม า ะ ส ม ก ับ บ ุค ล า ก ร ท ี่ 

ม ีอ ย ู่ใ น ค ณ ะ ง ิ้ว  ห า ก ไ ม ่ม ีน ัก แ ส ด ง ต ล ก ก ็จ ัด ห า เ ร ื่อ ง ท ี่ม ีบ ท ช อ ง ต ัว ต ล ก ไ ม ่ไ ด ้ ห ร ือ ห า ก น ัก แ ส ด ง บ ท  

ต ล ก ไ ม ่เก ่ง พ อ  ค ร ูก ็จ ะ เ ล ือ ก เ ร ื่อ ง ท ี่ม ีบ ท ต ล ก ไ ม ่ม า ก น ัก ม า ใ ห ้ค ณ ะ ง ิ้ว  ห ร ือ ไ ม ่ก ็ล ด บ ท บ า ท ข อ ง ต ัว ต ล ก  

จ า ก บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์

4.5 นักแสดงไทยกับประเภทและบทบาทของต้วละคร

ใ น อ ด ีต  ค ณ ะ ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย จ ะ ใ ช ้เพ ีย ง น ัก แ ส ด ง ซ า ว จ ีน แ ล ะ ล ูก จ ีน ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย เ ท ่า น ั้น  

แ ต ่ห ล ัง จ า ก  2 0  ป ีท ี่ผ ่า น ม า  เ ร ิ่ม ม ีค น ไ ท ย เ ช ้า ม า ส ่ว ง ก า ร ง ิ้ว อ ย ่า ง ต ่อ เ น ื่อ ง  จ น ป ัจ จ ุบ ัน เ ร ีย ก ไ ด ้ว ่า ไ ม ่ม ี 

ค ณ ะ ง ิ้ว ค ณ ะ ใ ด ท ี่ไ ม ่ม ีน ัก แ ส ด ง ค น ไ ท ย  ย ิ่ง ไ ป ก ว ่า น ั้น ค ือ  ค ณ ะ ง ิ้ว จ ำ น ว น ม า ก ท ี่ม ีน ัก แ ส ด ง ค น ไ ท ย  

ม า ก ก ว ่า น ัก แ ส ด ง ท ี่ม ีเ ซ ื้อ ส า ย จ ีน  ซ ึ่ง น ัก แ ส ด ง ค น ไ ท ย ม ีส ิท ธ ิท ี่จ ะ เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ุก ป ร ะ เภ ท ห า ก ม ีค ว า ม  

ส า ม า ร ถ แ ล ะ ไ ด ้ร ับ ก า ร ผ ึเ ก ฝ น อ ย ่า ง เพ ีย ง พ อ

บ ท บ า ท ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม ีน ัก แ ส ด ง ค น ไ ท ย ม า ก ท ี่ส ุด ค ือ บ ท ต ัว ป ร ะ ก อ บ จ ำ พ ว ก ท ห า ร  ซ ึ่ง ไ ม ่ต ้อ ง  

อ า ล ัย พ ื้น ฐ า น ห ร ือ ค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ ด ๆ  ม ีห น ้า ท ี่เ พ ีย ง อ อ ก ไ ป เด ิน ต า ม ค น อ ื่น ใ ห ้ก า ร แ ส ด ง บ น เว ท ีด ู

ล ับ ค ั่ง ม ีต ัว ล ะ ค ร ม า ก ม า ย  น ับ เป ็น บ ท บ า ท แ ร ก ท ี่น ัก แ ส ด ง ง ิ้ว ห น ้า ใ ห ม ่ไ ด ้ร ับ  น ัก แ ส ด ง ไ ท ย จ ำ น ว น น ี้ม ี 

ม า ก ม า ย ท ี่เ ช ้า ม า แ บ บ ฉ า บ ฉ ว ย  อ า จ อ ย ู่ไ ม ่ถ ึง ป ีก ิล า อ อ ก ไ ป  เน ื่อ ง จ า ก ไ ม ่ไ ด ้เ ป ็น  ' 'ล ูก ง ิ้ว ” ( i l l ก ี้ย )  จ ึง ไ ม ่ 

ม ีล ัญ ญ า ผ ูก ม ัด 1ว ่า ต ้อ ง อ ย ู่น า น เท ่า ใ ด  แ ล ะ ม ีน ัก แ ส ด ง ห น ้า ใ ห ม ่ห ม ุน เ ว ีย น เ ช ้า ม า อ ย ู่เ ส ม อ  ส ่ว น

น ัก แ ส ด ง ไ ท ย ท ี่ย ัง ค ง อ ย ู่ใ น ว ง ก า ร ง ิ้ว  เม ื่อ ม ีค ว า ม ช ำ น า ญ ม า ก ข ึ้น ก ็จ ะ ไ ด ้ร ับ บ ท บ า ท ท ี่ด ีข ึ้น เป ็น ล ำ ด ับ
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ไ ป  จ น ไ ด ้เ ป ็น ต ัว พ ร ะ  ต ัว น า ง  พ ร ะ เอ ก  น า ง เอ ก  ร ว ม ถ ึง บ ท บ า ท ต ัว ห น ้า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ิ่ง )  ก ็ย ัง ม ีท ี่เ ป ็น  

น ัก แ ส ด ง ค น ไ ท ย  จ า ก ก า ร ส ัง เก ต ก า ร ณ ์ป ร ะ ก อ บ ก ับ ก า ร ส อ บ ถ า ม ค น ใ น ค ณ ะ ง ิ้ว แ ล ะ ผ ู้เ ต ่า ง ๆ  ค ง ม ี 

เพ ีย ง บ ท บ า ท ต ัว ต ล ก  (ห ิ้ว )  เ ท ่า น ั้น ท ี่ไ ม ่พ บ น ัก แ ส ด ง ค น ไ ท ย  ห า ก ม ีก ็เ พ ีย ง แ ค ่น ัก แ ส ด ง ท ี่แ ต ่ง ห น ้า แ บ บ  

ต ัว ต ล ก แ ต ่เล ่น เป ็น ท ห า ร ต ัว ป ร ะ ก อ บ ท ั่ว ไ ป  ( อ า จ เน ื่อ ง ด ้ว ย เ ป ็น บ ท บ า ท ท ี่ต ้อ ง อ า ต ัย ป ฏ ิภ า ณ ไ ห ว พ ร ิบ  

ใ น ก า ร พ ูด บ ท ส ด ๆ  เป ็น ภ า ษ า แ ต ้จ ิ๋ว  จ ึง ไ ม ่ค ่อ ย พ บ ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เภ ท น ี้ท ี่เ ป ็น ค น ไ ท ย )

โ ด ย ท ั่ว ไ ป แ ล ้ว  ค ณ ะ ง ิ้ว จ ะ ไ ม ่ม ีก า ร ส ง ว น บ ท บ า ท ห น ึ่ง บ ท บ า ท ใ ด ไ ว ้ไ ม ่ใ ห ้น ัก แ ส ด ง ไ ท ย เ ล ่น

ย ก เว ้น แ ต ่ค ณ ะ ไ ซ ้ป ้อ ฮ ง เต ี่ย เ ก ีย ะ ท ้ว ง เท ่า น ั้น ท ี'ค ุณ ส า ธ ิต  เล า ห ช ัย บ ุญ  เจ ้า ข อ ง ค ณ ะ ก ล ่า ว ว ่า ต น เอ ง  

น ิย ม ใ ห ้น ัก แ ส ด ง ต ัว ห ล ัก ๆ  ข อ ง ค ณ ะ เป ็น น ัก แ ส ด ง จ ีน ห ร ือ ค น ไ ท ย เช ื้อ ส า ย จ ีน เท ่า น ั้น  เพ ร า ะ แ ส ด ง ไ ด ้ 

ง ด ง า ม ก ว ่า  แ ม ้ว ่า ต น เอ ง จ ะ เป ็น ผ ู้ร ิเ ร ิ่ม น ำ น ัก แ ส ด ง ไ ท ย ม า แ ส ด ง ง ิ้ว ก ็ต า ม  (ส า ธ ิต  เล า ห ช ัย บ ุญ ,  

ส ัม ภ า ษ ณ ์,  4  ธ .ค .  2 5 4 3 )

4.6 ความเข้าใจของผู้ซม

ป ร ะ เ ภ ท แ ล ะ บ ท บ า ท ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร เ ป ็น อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ท ี่ส ำ ค ัญ อ ย ่า ง ห น ึ่ง ข อ ง ง ิ้ว  น อ ก จ า ก ก า ร  

ไ ด ้ซ ม ง ิ้ว เ ร ื่อ ง ห น ึ่ง ' เ า ๆ  ก ัน ห ล า ย ร อ บ แ ล ้ว  ผ ู้ซ ม จ ะ ร ู้ว ่า น ัก แ ส ด ง แ ต ่ล ะ ค น เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ ๓ ท ใ ด แ ล ะ  

เล ่น เป ็น บ ท บ า ท ใ ด  ก ็โ ด ย ส ัง เก ต จ า ก อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ อ ื่น ๆ  ข อ ง ง ิ้ว  โ ด ย เ ฉ พ า ะ เส ื้อ ผ ้า แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ห น ้า  

ซ ึ่ง ม ีแ บ บ แ ผ น ก ำ ห น ด ไ ว ้ช ัด เ จ น  เม ื่อ เห ็น น ัก แ ส ด ง ป ร า ก ฏ ต ัว ใ น เ ส ื้อ ผ ้า แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ห น ้า ท ี่ถ ูก ต ้อ ง ต า ม  

แ บ บ แ ผ น แ ล ้ว ก ็ส า ม า ร ถ บ อ ก ไ ด ้ท ัน ท ีว ่า น ัก แ ส ด ง ค น น ี้แ ส ด ง เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เ ภ ท ใ ด  เป ็น ต ัว พ ร ะ ห ร ือ  

ต ัว ต ล ก  เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย บ ุ๋น ห ้ร ือ บ ู๊ ห ร ือ เป ็น ต ัว ห น ้า ล า ย  ฯ ล ฯ

น อ ก จ า ก เ ส ื้อ ผ ้า แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ห น ้า แ ล ้ว  อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ อ ื่น ก ็ย ัง ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ห ม า ย ใ ห ้ผ ู้ซ ม ไ ด ้ 

เ ข ้า ใ จ ป ร ะ เภ ท แ ล ะ บ ท บ า ท ต ัว ล ะ ค ร  ไ ม ่ว ่า จ ะ เป ็น อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ด ้า น ฉ า ก แ ล ะ อ ุป ก ร ณ ์ ด น ต ร ีแ ล ะ ก า ร  

ข ับ ร ้อ ง  ล ีล า ก า ร แ ส ด ง  ร ว ม ไ ป ถ ึง เ น ื้อ เ ร ื่อ ง ห ร ือ บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ เห ล ่า น ี้จ ะ ช ่ว ย เ ส ร ิม ใ ห ้ผ ู้ซ ม  

เ ข ้า ใ จ บ ุค ล ิก ล ัก ษ ณ ะ ต ัว ล ะ ค ร ไ ด ้ช ัด เ จ น ข ึ้น ไ ป ก ว ่า ก า ร ร ับ ร ู้จ า ก เ ส ื้อ ผ ้า แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ห น ้า

น อ ก จ า ก น ี้ ด ้ว ย เห ต ุท ี่ต ัว ล ะ ค ร ง ิ้ว ม ัก ม ีล ัก ษ ณ ะ เป ็น ต ัว ล ะ ค ร แ บ น  ( f la t  c h a r a c te r )  จ ึง ท ำ ใ ห ้ 

ผ ู้ช ม เ ข ้า ใ จ ต ัว ล ะ ค ร ไ ด ้ง ่า ย ข ึ้น  ส า ม า ร ถ ร ู้ไ ด ้ไ ม ่ย า ก ว ่า ต ัว ล ะ ค ร ใ ด เป ็น ฝ ่า ย ด ี ต ัว ล ะ ค ร ใ ด เป ็น ฝ ่า ย ไ ม ่ด ี 

ผ ู้ซ ม จ ะ ร ู้ด ้ว ย ต ัว เอ ง ว ่า ส ม ค ว ร จ ะ ล ง ส า ร ต ัว ล ะ ค ร ต ัว ใ ด  แ ล ะ ส ม ค ว ร จ ะ เ ก ล ีย ด ช ัง ต ัว ล ะ ค ร ต ัว ใ ด  ผ ู้ซ ม  

จ ะ ไ ม ่ม ีค ว า ม ร ู้ส ึก ท ั้ง ด ้า น บ ว ก แ ล ะ ด ้า น ล บ ต ่อ ต ัว ล ะ ค ร ต ัว เด ีย ว ก ัน
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5. สิลปะและเทคนิคการแสดง

ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว เป ็น ค ืล ป ะ แ ห ่ง ก า ร เ ค ล ื่อ น ไ ห ว ส ่ว น ต ่า ง ๆ  ข อ ง ร ่า ง ก า ย  แ ล ะ ก า ร ใ ช ้เค ร ื่อ ง แ ต ่ง  

ก า ย  อ ุป ก ร ณ ์ป ร ะ ก อ บ ผ ส ม ผ ล า น เข ้า ก ับ ก า ร ร ่า ย ร ำ ด ้ว ย จ ัง ห ว ะ แ ล ะ ล ีล า อ ัน ง ด ง า ม ต า ม แ บ บ แ ผ น ท ี่ 

ส ืบ ท อ ด ม า  ล ีล า เห ล ่า น ี้ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น ง ิ้ว ท ้อ ง ถ ิ่น ใ ด ก ็ล ้ว น ม ีล ัก ษ ณ ะ แ บ บ แ ผ น ไ ม ่ต ่า ง ก ัน  ท ่า ท า ง ข อ ง ต ัว  

ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ ป ร ะ ๓ ท อ า จ เ ห ม ือ น ห ร ือ ต ่า ง ก ัน  ท ่า ท า ง บ า ง อ ย ่า ง เ น ้น ใ ช ้ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ ๓ ท ห น ึ่ง แ ต ่ไ ม ่ 

ใ ช ้ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ ๓ ท อ ื่น  ก า ร เ ค ล ื่อ น ไ ห ว ใ ห ้เ ก ิด ท ่ว ง ท ่า ใ น ง ิ้ว  8  ล ัก ษ ณ ะ ไ ด ้แ ก ่ก า ร เค ล ื่อ น ไ ห ว ข อ ง  

ม ือ  น ิ้ว  เท ้า  ข า  ก า ร เด ิน  ห น ว ด เค ร า  แ ข น เส ือ  แ ล ะ ข น น ก ป ร ะ ด ับ ค ืร ษ ะ  ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร เค ล ื่อ น ไ ห ว ม ี 

ม า ก ม า ย  ล ำ ห ร ับ ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย แ ม ้แ บ บ แ ผ น จ ะ ไ ม ่ไ ด ้เป ล ี่ย น ไ ป จ า ก ป ร ะ เ ท ศ จ ีน  แ ต ่จ า ก ก า ร ส อ บ  

ถ า ม น ัก แ ส ด ง แ ล ะ ผ ู้เ ต ่า ง ๆ  ป ร ะ ก อ บ ก ับ ก า ร ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ม ีโ อ ก า ส ไ ด ้ซ ม ว ิด ีโ อ บ ัน ท ึก ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว ค ุน ซ ว ี่ก ับ  

ง ิ้ว ป ัก ก ิ่ง  จ ึง ไ ด ้เ ห ็น ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง อ ย ่า ง ช ัด เจ น ร ะ ห ว ่า ง ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เ ท ศ จ ีน ก ับ ไ ท ย  ก า ร แ ส ด ง ใ น ป ร ะ เท ศ  

ไ ท ย อ า จ ท ำ ไ ด ิไ ม ่เ ห ม ือ น ห ร ือ ไ ม ่ง ด ง า ม เ ท ่า ก ับ ท ่ว ง ท ่า ข อ ง จ ีน  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ผ ู้ว ิจ ัย ไ ด ้ร ว บ ร ว ม ล ัก ษ ณ ะ  

ก า ร เ ค ล ื่อ น ไ ห ว ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย ต า ม ท ี่ไ ด ้พ บ เห ็น ม า  ซ ึ่ง ร า ย ล ะ เอ ีย ด ท ี่น ำ เส น อ น ี้ไ ม ่ใ ช ่ 

ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง ท ั้ง ห ม ด ท ี่ม ีอ ย ู่ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย  เป ็น แ ต ่เพ ีย ง ก า ร อ ธ ิบ า ย ใ ห ้เห ็น ภ า พ ค ร ่า ว ๆ  เท ่า น ั้น

5.1 การเคลื่อนไหวของมึอ

ใ น ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว  น ัก แ ส ด ง จ ำ เป ็น ต ้อ ง ใ ช ้ม ือ ใ น ก า ร อ อ ก ล ีล า ท ่า ท า ง อ ย ่า ง ม า ก  โ ด ย เฉ พ า ะ เม ื่อ  

ถ ึง บ ท ร ้อ ง เพ ล ง  ม ือ จ ะ ถ ูก ใ ช ้แ ส ด ง ป ร ะ ก อ บ เพ ื่อ บ อ ก ค ว า ม ร ู้ส ึก ใ น ใ จ ห ร ือ เ พ ื่อ เล ่า เ ร ื่อ ง  ล ีล า ท ี่น ิย ม ใ ช ้ 

ป ร ะ ก อ บ ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง เ ช ่น ก า ร ก ำ ม ือ ซ ้า ย แ ล ะ เ ท ้า ล ะ เ อ ว  ส ่ว น ม ือ ข ว า ท ำ ท ่า ท า ง  ล ัก ฟ ัก ก ็อ า จ ส ล ับ  

เป ็น ม ือ ข ว า ก ำ แ ล ะ เท ้า ล ะ เอ ว  ส ่ว น ม ือ ซ ้า ย ท ำ ท ่า ท า ง  ห ร ือ ใ ช ้ท ั้ง  2  ม ือ ท ำ ท ่า ท า ง  ข ้อ ส ำ ค ัญ ค ือ ต ล อ ด  

ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง น ัก แ ส ด ง จ ะ ไ ม ่ป ล ่อ ย ม ือ ไ ว ้เ ฉ ย ๆ  ท ่ว ง ท ่า ห ล ัก ๆ  ท ี่ใ ช ้ก า ร เค ล ื่อ น ไ ห ว ข อ ง ม ือ เ ป ็น ส ่ว น  

ส ำ ค ัญ ม ีด ัง น ี้

1 ) ก า ร ก ล ่า ว ถ ึง ต น เอ ง  น ัก แ ส ด ง จ ะ ย ก แ ข น ข ึ้น ห ร ือ ว า ด แ ข น เป ็น ว ง ก ล ม แ ล ้ว ส ัม ผ ัส ท ี่ห น ้า อ ก  

ต น เอ ง  ห า ก เ ป ็น ต ัว ห น ้า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ื่ง )  อ า จ ต บ เข ้า ท ี่ท ้อ ง แ ท น ก า ร ส ัม ผ ัส ห น ้า อ ก  ต ัว ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ  

ป ร ะ เ ภ ท อ า จ ใ ช ้ท ่า ท า ง ต ่า ง ก ัน เ ล ็ก น ้อ ย  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ต ัว ล ะ ค ร ม ัก จ ะ ท ำ ท ่า น ี้เ ม ื่อ ก ล ่า ว ถ ึง ต น เ อ ง

2 )  เท ้า ล ะ เอ ว  เน ้น ใ ช ้ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย น ัก ร บ ท ั้ง ต ัว พ ร ะ แ ล ะ ต ัว น า ง  โ ด ย น ัก แ ส ด ง จ ะ ก ำ ม ือ เท ้า  

ส ะ เอ ว  ห า ก เ ป ็น ต ัว ส า ว ใ ช ้ ( ฮ ว ย ต ั่ว )  ม ัก จ ะ เท ้า ล ะ เอ ว ข ้า ง ห น ึ่ง  ส ่ว น ม ือ อ ีก ข ้า ง ถ ือ ผ ้า เช ็ด ห น ้า โ บ ก  

ส ะ บ ัด  ท ่า ท า ง น ี้เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม เช ื่อ ม ั่น ใ น ต ัว เอ ง  แ ล ด ูย ืด อ ก  เป ิด เผ ย  3

3 ) ก า ร เช ื้อ เช ิญ  โ ด ย ก า ร แ บ ม ือ ผ า ย ไ ป ย ัง ท ิศ ท า ง ท ี่ต ้อ ง ก า ร
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4 )  ท ่า โ ก ร ธ จ ัด  น ัก แ ส ด ง จ ะ แ บ ม ือ ท ั้ง  2  ข ้า ง แ ล ้ว ท ำ ม ือ ส ัน  ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง อ อ ก ท า ง ส ีห น ้า

5 )  ท ่า ค ำ น ับ  โ ด ย ก า ร ห ่อ ม ือ ซ ้า ย ก ับ ข ว า ป ร ะ ส า น ก ัน  ห ร ือ ไ ม ่ก ็ก ำ ม ือ ข ว า ส ่ว น ม ือ ซ ้า ย แ บ  ท ั้ง  

ส อ ง ม ือ ป ร ะ ล า น ก ัน

ภาพท่ี 5.77 การเคล่ือนไหวมือข้างหน่ึงกำ ส่วน 
อีกข้างทำท่าทาง (คณะเหล่าเง็กเล่าซุง)

ภาพที่ 5.76 ท่าคำนับของตัวนาง คณะไท้ตง

5.2 การเคลื่อนไหวของนิ้ว

จ า ก ก า ร ส ีก ษ า พ บ ว ่า ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใ ช ้น ิ้ว ม ือ ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ม ีด ้ง น ี้

1 ) ก า ร ก ำ ม ือ  จ ะ ใ ช ้ม า ก ก ับ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย น ัก ร บ  ซ ึ่ง แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ห ้า ว ห า ญ  ก ร ้า ว แ ก ร ่ง

2 )  ก า ร แ บ ม ือ  ใ น ล ีล า แ บ บ ง ิ้ว แ ม ้จ ะ แ บ ม ือ แ ต ่ก ็ไ ม ่ใ ช ่ก า ร เ ห ย ีย ด น ิ้ว อ อ ก ไ ป ต ร ง ๆ  ใ น ท ิศ ท า ง

เด ีย ว ก ัน  แ ต ่จ ะ ใ ช ้ท ่า ท า ง ต ่า ง ๆ  เซ ่น  ห ง า ย ฝ ่า ม ือ ขึ้นแ ล ้ว ย ก น ิ้ว โ ป ้ง ข ึ้น ต ั้ง ฉ า ก ก ับ น ิ้ว อ ื่น ๆ  ห ร ือ ไ ม ่ก ็ง อ  

น ิ้ว โ ป ้ง เช ้า ม า ข ณ ะ ท ี่อ ีก ส ี่น ิ้ว ท ี, เห ล ือ เห ย ีย ด ต ร ง  ส ่ว น ต ัว น า ง อ า จ เห ย ีย ด น ิ้ว แ ล ้ว เอ า ป ล า ย น ิ้ว ซ ี้แ ต ะ

ป ล า ย น ิ้ว น า ง โ ด ย น ิ้ว ก ล า ง เ ห ย ีย ด ด ัน เข ้า ม า ท า ง ฝ ่า ม ือ เล ็ก น ้อ ย

3 )  ก า ร เ ห ย ีย ด บ า ง น ิ้ว ส ่ว น น ิ้ว ท ี่เ ห ล ือ ง อ เช ้า ห ร ือ จ ร ด เ ป ็น ว ง  ห า ก เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ผ ู้ช า ย  (ท ั้ง ต ัว

พ ร ะ  ต ัว ต ล ก  ต ัว ห น ้า ล า ย )  จ ะ ใ ช ้เ พ ีย ง ก า ร ช ี้น ิ้ว  ( ซ ึ่ง เ ป ็น ท ่า ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ช า ย น ิย ม ใ ช ้ม า ก )  โ ด ย ก า ร ช ูน ิ้ว ช ี้ 

แ ล ะ น ิ้ว ก ล า ง ส ่ว น น ิ้ว ท ี่เ ห ล ือ ง อ เข ้า  ว ิธ ีก า ร ช ี้น ิ้ว จ ะ ใ ช ้ก า ร ส ะ บ ัด ข ้อ ม ือ  ข ณ ะ ท ี่ต ัว น า ง ม ืว ิธ ีก า ร ใ ช ้น ิ้ว  

ล ัก ษ ณ ะ น ี้ท ี่ห ล า ก ห ล า ย ม า ก แ ต ่จ ะ ไ ม ่ช ี้น ิ้ว แ บ บ ต ัว ล ะ ค ร ช า ย  ท ่ว ง ท ่า ก า ร ใ ช ้น ิ้ว ม ือ ข อ ง ต ัว น า ง ใ น
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ล ัก ษ ณ ะ น ี้เ ช ่น  ช ูน ิ้ว ช ี้ น ิ้ว น า ง  แ ล ะ น ิ้ว ก ้อ ย  ( ห ร ือ เ ฉ พ า ะ น ิ้ว ช ี้ก ับ น ิ้ว ก ้อ ย )  ส ่ว น น ิ้ว ท ี่เห ล ือ จ ร ด เป ็น ว ง  

ก ล ม  ( อ า จ ใ ช ้ม ือ อ ีก ข ้า ง จ ับ ช า ย แ ข น เ ส ื้อ ม ือ ข ้า ง ท ี่ช ี้)  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ช ี้น ิ้ว น ิ้ห า ก เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ช า ย ห ร ือ ต ัว  

น า ง ท ี่เ ป ็น น ัก ร บ จ ะ ไ ม ่ค ้า ง ม ือ ไ ว ้ เพ ื่อ แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ค ล ่อ ง แ ค ล ่ว  เข ้ม แ ข ็ง  ก ร ะ ฉ ับ ก ร ะ เฉ ง  ข ณ ะ ท ี่ต ัว  

น า ง โ ด ย ท ั่ว ไ ป จ ะ ท ่ว ง ท ่า เซ ื่อ ง ช ้า ก ว ่า แ ล ะ ค ้า ง น ิ้ว ไ ว ้แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม อ ่อ น ช ้อ ย เน ิบ น า บ

ภาพท่ี 5.78 การเคล่ือนไหวน้ิวมือของต้วนาง ท่าร้องไห้เสียใจ (คณะเหล่าอ่ีไล้เฮง)

5.3 การเคลื่อนไหวฃองเท้า

1 ) ต ัว ห น ้า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ิ่ง )  เอ า ม ือ ส อ ง ข ้า ง จ ับ ผ ้า ช ิ้น ห น ้า ข อ ง ช ุด ย ก ข ึ้น แ ล ้ว ห ม ุน ต ัว เค ล ื่อ น ท ี่ 

อ ย ่า ง ร ว ด เร ็ว  ผ ้า ท ี่ถ ูก จ ับ ก ็จ ะ ห ม ุน ต า ม ต ัว ค น

5.4 การเคลื่อนไหวฃองขา

1) ก า ร ย ก ข า เห ย ีย ด  ต ัว ล ะ ค ร บ ท น ัก ร บ จ ะ เ น ้น ก า ร เต ะ ข า ข ึ้น ส ูง ท ั้ง ด ้า น ห น ้า แ ล ะ ด ้า น ข ้า ง  

เ พ ื่อ เ น ้น ใ ห ้เ ห ็น ล ัก ษ ณ ะ บ ท บ า ท ซ ัด เจ น ว ่า เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ม ืค ว า ม ส า ม า ร ถ ด ้า น ก า ร ต ่อ ล ้

2 )  ก า ร ย ก ข า ง อ  โ ด ย ต ัว ล ะ ค ร บ ท น ัก ร บ จ ะ ย ก ข า ข ้า ง ห น ึ่ง  ห ง า ย ข ้า ง เท ้า ด ้า น ใ น ข ึ้น ข น า น ก ับ  

พ ื้น  ส า ม า ร ถ ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก า ร เ ด ิน  ก ร ะ โ ด ด ข ึ้น ส ูง  ห ร ือ ก ร ะ โ ด ด ถ อ ย ห ล ัง ไ ด ้ น อ ก จ า ก น ี้ก า ร ก า ง ข า ย ก  

เท ้า ข ึ้น ข ้า ง ห น ึ่ง แ ล ้ว ง อ ย ัง เป ็น ท ่ว ง ท ่า ท ี่ใ ซ ้ก ับ ต ัว ห น ้า ล า ย  3

3 ) ก า ร เ ห ว ี่ย ง ข า ข ึ้น  ข ณ ะ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย น ัก ร บ ห ร ือ ฝ ่า ย บ ู๊ล ้ม ล ง ไ ป น อ น ก ับ พ ื้น  เม ื่อ จ ะ ล ุก ข ึ้น  

ม า ก ็จ ะ ใ ช ้ว ิธ ีเ ห ย ีย ด ข า ข ึ้น แ ล ้ว เห ว ี่ย ง ไ ป ร อ บ ๆ  อ า ล ัย เป ็น แ ร ง ด ีด ต ัว ข ึ้น ม า  ด ัง เ ซ ่น ท ี่,พ บ 'ใ น เร ื่อ งเจ็ก!โง 
พ ะ ลื่ก้งไซอ๊วง (เจ้านครก็งไซถูกตึทีเดียวตาย) ใ น ฉ า ก ท ี่ต ัว ก ัง ไ ซ อ ๋อ ง ก ำ ล ัง จ ะ ข า ด ใ จ ต า ย
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5.5 การเดิน

1) ก า ร เ ด ิน เป ็น ว ง ก ล ม  ห ม า ย ถ ึง ก า ร เด ิน ท า ง ร ะ ย ะ ไ ก ล  ห า ก เป ็น เห ต ุก า ร ณ ์ต ่อ ส ์ใ 'น ป ่า  เม ื่อ  

ต ัว ล ะ ค ร ท ั้ง  2  ฝ ่า ย เ ด ิน เป ็น ว ง ก ล ม ว ง เด ีย ว ก ัน ย ่อ ม ห ม า ย ถ ึง ก า ร ห น ีแ ล ะ ก า ร ไ ล ่ต า ม

2 )  ก า ร เ ด ิน เข ้า - อ อ ก ป ร ะ ต ู เน ื่อ ง จ า ก ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว จ ะ ไ ม ่ม ีก า ร จ ำ ล อ ง ป ร ะ ต ูบ ้า น ใ ห ้เห ็น จ ร ิง  

ผ ู้แ ส ด ง จ ึง อ า ต ัย ว ิธ ีก า ร ท ำ ท ่า เ ป ิด ป ร ะ ต ูแ ล ะ ย ก เ ท ้า ก ้า ว ข ้า ม ธ ร ณ ีป ร ะ ต ูใ ห ้ผ ู้ซ ม ด ูอ อ ก ว ่า ห ม า ย ถ ึง ก ้า ว  

ข ้า ม  ผ ่า น ป ร ะ ต ู เข ้า ไ ป  แ ล ้ว

3 )  ก า ร เ ด ิน อ อ ก จ า ก เว ท ีเ ข ้า ห ล ัง โ ร ง ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย บ ู๊จ ะ เด ิน จ า ก ด ้า น ข ้า ง ม า ต ร ง ก ล า ง ด ้า น  

ห น ้า เ ว ท ี ย ก เท ้า ห ง า ย ข ้า ง เท ้า ข ึ้น ห ้น ไ ป ท า ง ค น ด ู ย ก ม ือ ข ึ้น แ ล ะ ห ัน ห น ้า ไ ป ท า ง ค น ด ูเ ช ่น ก ัน  ก ่อ น จ ะ  

เอ า  เท ้า ล ง  แ ล ้ว  เด ิน เข ้า โ ร ง ไ ป

4 )  ก า ร เ ด ิน ข อ ง ต ัว น า ง จ ะ ก ้า ว ล ัน ๆ  ย ่อ เล ็ก น ้อ ย  ท,ว ง ท ่า อ ่อ น ช ้อ ย

5 ) ก า ร เ ด ิน ข อ ง โ อ ว ห ม ิ่ง จ ะ ก ้า ว ย ่อ แ ล ้ว ห ย ุด เป ็น จ ัง ห ว ะ ต า ม เส ีย ง ก ล อ ง แ ล ะ ฆ ้อ ง  จ ะ ก า ง แ ข น  

ก า ง ศ อ ก อ อ ก  ท ่า ท า ง ด ูก ร ่า ง ย ิ่ง น ัก  น อ ก จ า ก น ี้ว ิธ ีก า ร เ ด ิน ข อ ง ต ัว โ อ ว ห ม ิ่ง ซ ึ่ง แ ส ด ง เป ็น บ ท บ า ท ข ุน น า ง  

ผ ู้ใ ห ญ ่ใ น ย า ม โ ม โ ห อ า จ ใ ช ้ก า ร เ ต ะ เท ้า เ ห ย ีย ด ไ ป ข ้า ง ห น ้า แ ล ้ว จ ึง ค ่อ ย เ ด ิน

6 )  ก า ร เ ด ิน ข อ ง ต ัว พ ร ะ อ า ว ุโ ส ห ร ือ ต ัว ห น ้า ล า ย ใ น บ ท บ า ท ข ุน น า ง  เม ื่อ เ ด ิน เข ้า ห ร ือ อ อ ก จ า ก  

โ ร ง อ า จ จ ะ เอ า ม ือ จ ับ เข ็ม ข ัด ห ย ก แ ล ้ว เด ิน

5.6 การเคลื่อนไหวของหนวดเครา

ห น ว ด แ ล ะ เค ร า ซ ึ่ง เป ็น ล ่ว น ป ร ะ ก อ บ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง เพ ี่อ บ อ ก ว ัย  เช ื้อ ช า ต ิ แ ล ะ ล ัก ษ ณ ะ น ิส ัย  

ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร  ( ซ ึ่ง จ ะ ก ล ่า ว ถ ึง ใ น ล ่ว น ข อ ง เค ร ื่อ ง  แ ต ่ง ก า ย  แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ห น ้า )  น ั้น ส า ม า ร ถ น ำ ม า ใ ช ้ 

ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง ไ ด ้เส ม ือ น เป ็น อ ว ัย ว ะ ล ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ร ่า ง ก า ย น ัก แ ส ด ง  ท 'ว ง ท ่า ต ่า ง ๆ  ท ี่ใ ช ้ก ับ ห น ว ด  

เค ร า ม ืต ัง น ี้

1 ) ป ร ะ ส า น ม ือ เข ้า ด ้ว ย ก ัน แ ล ้ว ล ูบ เค ร า

2 )  ง อ น ิ้ว ช ื้แ ล ้ว เก ี่ย ว ห ร ือ ใ ช ้ท ั้ง ม ือ ก ำ  แ ล ้ว ร ูด เค ร า ป อ ย ท ี่อ ย ู่ต ร ง ข ้า ง ห ูล ง ม า จ น ส ุด ป ล า ย

3 ) ใ ช ้ท ่อ น แ ข น ส อ ด เ ข ้า ใ ต ้เค ร า ย า ว แ ล ้ว เ ล ื่อ น ม ือ อ อ ก

4 )  ใ ช ้ท ่อ น แ ข น ข ้า ง ห น ึ่ง ส อ ด ใ ต ้เค ร า ย า ว แ ล ้ว เห ว ี่ย ง ม า อ ีก ท า ง  ใ ช ้ท ่อ น แ ข น อ ีก ข ้า ง ร ับ



191

5 ) ส ำ ห ร ับ ห น ว ด ข อ ง ต ัว ต ล ก ซ ึ่ง ต ิด อ ย ู่ท ี่จ ม ูก น ั้น  น ัก แ ส ด ง ส า ม า ร ถ 'ใ ช ้ว ิธ ีบ ัง ค ับ ก ล ้า ม เน ื้อ ท ี่ 

ป า ก ใ ห ้ข ย ับ ไ ป ม า  ท ำ ใ ห ้ห น ว ด ก ร ะ ด ิก ไ ด ้

ภาพท่ี 5.79 การรูดเคราปอยท่ีอยู่ตรงข้างหู (คณะไท้ตง) ภาพท่ี 5.80 การไข้ท่อนแขนสอดใต้เคราแล้ว
เหว่ียงมาอีกข้าง (คณะไซ้ยงฮง)

5.7 การเคลี่อนไหวซ,องแขนเส์อ

ท ํว ง ท ำ ล ีล า โ ด ย ใ ช ้แ ข น เ ส ื้อ น ับ เป ็น เ ส น ่ห ์อ ย ่า ง ห น ึ่ง ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว  ช า ย เส ื้อ น ี้จ ะ ต ่อ ย า ว

อ อ ก ม า จ า ก แ ข น เส ื้อ ท ั้ง ส อ ง ข ้า ง โ ด ย ด ้า น ล ่า ง จ ะ ไ ม ่เ ย ็บ ต ิด ก ัน  ท ั่ว ไ ป จ ะ ย า ว ป ร ะ ม า ณ  1 -2  ฟ ุต  แต ่ 

ส ำ ห ร ับ บ า ง ช ุด ซ ึ่ง ไ ว ้ส ำ ห ร ับ แ ส ด ง บ า ง บ ท บ า ท อ า จ ต ่อ ใ ห ้ย า ว เ ป ็น พ ิเ ศ ษ เ พ ื่อ จ ะ ไ ด ้แ ส ด ง อ า ร ม ณ ์ไ ด ้ 

ม า ก  ช ุด ท ี่ม ืช า ย เส ื้อ จ ะ ม ืไ ว ้ส ำ ห ร ับ ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย บ ุน แ ล ะ ช ุด พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีเ ท ่า น ั้น  น ัก แ ส ด ง ส า ม า ร ถ  

แ ส ด ง ล ีล า ไ ด ้ต ่า ง ๆ  ม า ก ม า ย ด ัง เช ่น ท ่า ท า ง ด ัง ต ่อ ไ ป น ี้

1 ) ก า ร ก ร ะ ถ ด แ ข น เ ส ื้อ ข ึ้น  ใ น ก า ร ช ม ง ิ้ว จ ะ พ บ ว ่า ต ัว ล ะ ค ร จ ะ ท ำ ท ่า น ี้อ ย ู่ต ล อ ด เว ล า  ใ น ฉ า ก  

ร ้อ ง เพ ล ง เม ื่อ ใ ก ล ้จ ะ จ บ บ ท ข ับ ร ้อ ง ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ห น ึ่ง  ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ม ีบ ท ข ับ ร ้อ ง เ ป ็น ค น ต ่อ ไ ป จ ะ ก ร ะ ถ ด  

แ ข น เ ส ื้อ ข ึน ม า แ ล ้ว ข ย ับ ต ัว ก ้า ว อ อ ก ม า ข ้า ง ห น ้า  ใ น ก า ร เข ย ่า ข ้อ ม ือ เพ ื่อ ก ร ะ ถ ด แ ข น เส ื้อ ข ึ้น น ี้จ ะ ท ำ

4 - 5  จ ัง ห ว ะ  แ ล ้ว จ ึง ค ่อ ย อ อ ก ล ีล า ท ำ ท ำ ท า ง อ ื่น ๆ  ส ำ ห ร ับ ต ัว ล ะ ค ร ช า ย จ ะ ก ร ะ ถ ด แ ข น เ ส ื้อ ใ ห ้ข ึ้น ม า อ ย ู่ 

ร ะ ด ับ ข ้อ ม ือ  ล ่ว น ต ัว น า ง จ ะ ก ร ะ ถ ด ใ ห ้ข ึ้น ม า เพ ีย ง ก ร อ ม ป ล า ย น ิ้ว  เม ื่อ อ อ ก ล ีล า ท ่า ท า ง จ ะ ไ ม ่เป ิด เผ ย  

ใ ห ้เห ็น น ิ้ว ม า ก น ัก  เป ็น น ัย ถ ึง ค ว า ม เ ป ็น ก ุล ส ต ร ี ร ัก น ว ล ส ง ว น ต ัว
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2 )  ก า ร ก ร ะ ต ุก แ ข น เ ส ือ ข ึ้น ม า จ ับ ป ล า ย ผ ้า ส ่ว น ต ่อ น ั้น แ ล ้ว ห ม ุน ค ว ง ไ ป ม า  พ ร ้อ ม ก ับ ก า ร ย ่า ง  

ก ้า ว  ใ ช ้ก ับ ต ัว น า ง ท ี่เ ก ิด ค ว า ม ร ู้ส ึก ต ื่น เต ้น ร ุน แ ร ง  อ า ท ิเช ่น  ใ น เ ร ื่อ ง ต า อ ี่ว ์ เม ื่อ ภ ร ร ย า ข อ ง ต ้า อ ี่ว ์ร ู้ข ่า ว  

ว ่า ส า ม ีข อ ง ต น ท ี่จ า ก บ ้า น ไ ป น า น ส ิบ ป ีเ พ ื่อ แ ก ้ไ ข ป ัญ ห า อ ุท ก ภ ัย ก ำ ล ัง จ ะ ผ ่า น ม า ท า ง ห น ้า บ ้า น  ก ็ด ีใ จ  

จ น เก ็บ ค ว า ม ร ู้ส ึก ไ ว ไ ม ่อ ย ู่แ ล ะ แ ส ด ง ท ่า น ี้อ อ ก ม า

3 ) ก า ร ก ว ัด แ ก ว ่ง  อ า จ จ ะ ก ว ัด แ ก ว ่ง แ ข น เส ือ ท ั้ง ล อ ง ข ้า ง ห ร ือ ข ้า ง เด ีย ว ก ็ไ ด ้ ใ น บ า ง บ ท บ า ท ท ี่

ต ้อ ง ก า ร จ ะ แ ส ด ง อ า ร ม ณ ์ม า ก ต ัว น า ง  (ต ั๋ว )  จ ะ ส ว ม ช ุด ท ี่ม ีช า ย แ ข น เส ือ ย า ว เ ป ็น พ ิเศ ษ  (ป ร ะ ม า ณ ห น ึ่ง  

เม ต ร )  เ พ ื่อ แ ส ด ง อ า ร ม ณ ์ท ี่ค ุก ร ุ่น อ ย ู่ใ น ใ จ  เช ่น 'ใ น เร่ื'อง'ซา3วักเ อ ี่ย เ จ ี้ย ง  ( เ ท พ สามตา) ต ัว ล ะ ค ร ท ี่เป ็น  

เท พ ธ ิด า ซ ึ่ง เป ็น น า ง เอ ก ข อ ง เ ร ื่อ ง  เ ม ื่อ จ ำ เ ป ็น ต ้อ ง จ า ก ส า ม ีแ ล ะ ล ูก เพ ื่อ ก ล ับ ข ึ้น ไ ป ร ับ โ ท ษ บ น ส ว ร ร ค ์

น ัก แ ส ด ง ก ็จ ะ ก ้า ว ข ึ้น ไ ป บ น โ ต ๊ะ  ( แ ท น ค ว า ม ห ม า ย ว ่า เ ห า ะ อ ย ู่ก ล า ง อ า ก า ศ )  แ ล ะ ก ว ัด แ ก ว ่ง แ ข น เส ื้อ ท ี่ 

ย า ว ม า ก น ี้ไ ป ม า พ ร ้อ ม ๆ  ก ับ ด น ต ร ีฝ ่า ย ใ ห ้จ ัง ห ว ะ ท ี่บ ร ร เ ล ง ก ล อ ง  ฆ ้อ ง  แ ล ะ ฉ า บ  อ ย ่า ง เ ร ่ง เ ร ้า  แ ส ด ง ใ ห ้ 

เ ห ็น ว ่า ต ัว ล ะ ค ร ก ำ ล ัง ต ่อ ล ้ก ับ จ ิต ใ จ ต น เอ ง อ ย ู่ ด ้ว ย ว ่า ใ จ ห น ึ่ง ก ็ไ ม ่ม ีท า ง เ ล ี่ย ง ท ี่จ ะ ไ ม ่ก ล ับ ข ึ้น ส ว ร ร ค ์

แ ต ่อ ีก ใ จ ก ็น ึก เ ป ็น ห ่ว ง อ า ล ัย ส า ม ีแ ล ะ ล ูก อ ีก ล อ ง ค น  เพ ร า ะ ร ู้ว ่า ก า ร ก ล ับ ข ึ้น ส ว ร ร ค ์ค ร ั้ง น ี้ย า ก ท ี่ต น เ อ ง  

จ ะ ไ ด ้พ บ ห น ้า ค ร อ บ ค ร ัว อ ีก ค ร ั้ง

4 )  ท ่า เ อ ีย ง อ า ย  เป ็น ท ่า ส ำ ค ัญ ส ำ ห ร ับ ต ัว น า ง  โ ด ย จ ะ ใ ช ้ม ือ จ ับ แ ข น เส ื้อ อ ีก ข ้า ง ข ึ้น ป ิด ห น ้า  

ห า ง ต า ป ร า ย ไ ป ท า ง ต ัว ล ะ ค ร อ ีก ฝ ่า ย ห น ึ่ง

5) ก า ร ห ม ุน ค ว ง  อ า จ จ ะ ห ม ุน เ ข ้า ห า ต ัว ห ร ือ ห ม ุน อ อ ก จ า ก ต ัว ก ็ไ ด ้

6 )  ก า ร เ ห ว ี่ย ง แ ข น อ อ ก จ า ก ต ัว  ใ ห ้แ ข น เ ส ื้อ ส ะ บ ัด อ อ ก ไ ป  ห ร ือ ก ร ะ ถ ด แ ข น เส ื้อ เข ้า ม า จ ับ ไ ว ้ 

แ ล ้ว ส ะ บ ัด อ อ ก ไ ป  แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ไ ม ่พ อ ใ จ

7 )  ใ ช ้ม ือ จ ับ แ ข น เ ส ื้อ อ ีก ข ้า ง ห น ึ่ง ไ ว ้ แ ล ้ว ใ ช ้ม ือ ข ้า ง ท ี่แ ข น เส ื้อ ถ ูก จ ับ น ั้น ท ำ ท ่า ท า ง ต ่า ง ๆ  เช ่น  

ช ี้น ิ้ว  ฯ ล ฯ

8 ) ย ก แ ข น เ ส ื้อ ข ึ้น ป ้อ ง ป า ก แ ล ้ว พ ูด  เป ็น ก า ร พ ูด ก ับ ค น ด ู ซ ึ่ง เป ็น ท ี่ร ู้ก ัน ว ่า เม ื่อ น ัก แ ส ด ง ท ำ ท ่า  

เ ช ่น น ี้ห ม า ย ถ ึง ต ัว ล ะ ค ร ค น อ ื่น บ น เ ว ท ีไ ม ่ไ ด ้ย ิน

9 )  ต ัว น า ง  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ต ัว น า ง ท ี่ม ีช ีว ิต ช ีว า  (อ ว ย ต ั๋ว )  จ ะ ก ร ะ ถ ด ช า ย แ ข น เส ื้อ ข ึ้น แ ล ้ว เอ า ม ือ  

จ ับ  ผ ส ม ก ับ ก า ร ท ำ ท ่า ท า ง อ ื่น ป ร ะ ก อ บ  เช ่น ก า ร เท ้า ส ะ เอ ว  ห ร ือ ก า ร เ ด ิน  เป ็น ก า ร แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม  

ท ะ ม ัด ท ะ แ ม ง  ม ีช ีว ิต ช ีว า



193

1 0 ) เม ื่อ ถ ึง อ า ร ม ณ ์เ ศ ร ้า ข อ ง ต ัว น า ง  จ ะ ร ่า ย ร ำ ป ร ะ ก อ บ ก า ร ข ับ ร ้อ ง โ ด ย เน ้น ก า ร ป ล ่อ ย แ ข น  

เส ือ ใ ห ้ท ิ้ง ย า ว ล ง พ ื้น  แ ล ะ อ า จ ใ ช ้ก า ร ส ะ บ ัด แ ข น เส ือ เ พ ื่อ เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง อ า ร ม ณ ์อ อ ก ม า  โ ด ย ไ ม ่ก ร ะ ถ ด  

แ ข น เส ือ เช ้า ม า

1 1 ) ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม โ ก ร ธ  ส ำ ห ร ับ ต ัว น า ง ท ำ ไ ด โ ด ย จ ับ แ ข น เส ื้อ พ ัน ร อ บ ม ือ ต น เอ ง อ ย ่า ง ร ว ด  

เ ร ็ว ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง อ อ ก ท า ง ส ีห น ้า  ท ำ ท า ง ค ล ้า ย จ ะ ฉ ีก ข ย ี้เ ส ื้อ ผ ้า ใ ห ้ข า ด เ ป ็น ช ิ้น ๆ

1 2 ) ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม โ ก ร ธ  ไ ม ่พ อ ใ จ  โ ด ย ห ม ุน ใ ห ้แ ข น เส ื้อ พ ัน ร อ บ ม ือ แ ล ้ว ร ว บ จ ับ ไ ว ้

ภ าพ ท ี่ 5 .8 1  ก า ร ก ว ัด แ ก ว ่ง แ ข น เส ื้อ เพ ื่อ แ ส ด ง ค ว า ม ด ีใจ ใน เร ื่อ ง ต ้า อ ี่ว ์(ค ณ ะ 'ใช ้ป ้อ ฮ ง เต ี่ย เก ีย ะ ,ท ้วง)
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5 .8  ก า ร เ ค ล ี่อ น ไ ห ว ข อ ง ข น น ก ป ร ะ ด ับ ส ีร ษ ะ

ข น น ก ย ูง ส อ ง เ ล ้น ท ี่ป ร ะ ด ับ ส ืร ษ ะ เ ป ็น เ ค ร ื่อ ง ห ม า ย ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ฝ ่า ย น ัก ร บ ซ ึ่ง ม ีส ถ า น ภ า พ  

ท า ง ส ัง ค ม ส ูง  อ า จ เป ็น น า ย ท ห า ร  แ ม ่ท ัพ  ห ร ือ ต ัว ล ะ ค ร อ ื่น ๆ  เช ่น เจ ้า ห ญ ิง  เจ ้า ช า ย ซ ึ่ง ม ีค ว า ม ส า ม า ร ถ  

ท า ง ก า ร ต ่อ ผ ู้ จ า ก ก า ร ส ืก ษ า พ บ ว ่า น ัก แ ส ด ง ม ัก ใ ช ้ข น น ก ป ร ะ ก อ บ ก า ร ร ่า ย ร ำ ใ น ข ณ ะ เ ด ิน เข ้า ส ่เ ว ท ี

ห ร ือ ข ณ ะ ข ับ ร ้อ ง บ ท เ พ ล ง เ พ ื่อ เ พ ิ่ม ค ว า ม ง ด ง า ม ข อ ง ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ เ พ ื่อ ใ ห ้ผ ู้ช ม ร ู้ว ่า เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ม ี 

ค ว า ม ล า ม า ร ถ ด ้า น ก า ร ต ่อ ! ’ ร ว ม ถ ึง ใ ช ้ข ณ ะ ต ่อ ผ ู้ โ ด ย ใ ช ้ท ่า ท า ง ด ัง น ี้เ ป ็น ต ้น

1 ) ด ับ ข น น ก ห น ึ่ง ห ร ือ ส อ ง ข ้า ง ด ัด ใ ห ้โ ค ้ง เป ็น ว ง  แ ล ้ว บ ิด ป ล า ย ใ ห ้ช ี้ม า ข ้า ง ห น ้า

2 )  ด ับ ข น น ก ส อ ง ข ้า ง แ ล ้ว บ ิด เป ็น ร ูป เ ห ม ือ น เ ข า แ ก ะ

3 ) ด ัด ข น น ก ใ ห ้ง อ โ ค ้ง แ ล ้ว ใ ช ้ป า ก ค า บ ป ล า ย ข น น ก ข ้า ง ห น ึ่ง

4 )  ด ับ ข น น ก ท ั้ง ส อ ง ข ้า ง ก า ง อ ก

ภ าพ ท ี่ 5 .8 3  ก าร ใช ้ข น น ก ป ร ะ ก อ บ ก าร แ ส ด ง ฉ าก ต ่อ ผ ู้ (ค ณ ะไซ ้ย งฮ ง)

ภ าพ ท ี่ 5 .8 4  ก าร ด ัด ซ น น ก ให ้เป ็น ว ง  (ค ณ ะ ไซ ้ย งฮ ง ) ภ าพ ท ี่ 5 .8 5  ก าร จ ับ ข น น ก ก าง อ อ ก  (ค ณ ะ เห ล ่า ป ว ง น ี้เฮ ง )
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น อ ก จ า ก ก า ร เค ล ื่อ น ไ ห ว ส ่ว น ต ่า ง ๆ  ข อ ง ร ่า ง ก า ย ด ัง ท ี่ก ล ่า ว ม า น ีแ ล ้ว  ย ัง ม ีท ่า ท า ง ห ล ัก ๆ  ท ีพ บ  

ไ ด ้ป อ ย ใ น ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว  ไ ด ้แ ก ่

ท ่า ท า ง ก า ร ใ ช ้อ า ว ุธ  ด ้ว ย เ ห ต ุท ี่อ า ว ุธ ท ี่ใ ช ้ใ น ง ิ้ว ม ีม า ก ม า ย ไ ม ่ว ่า จ ะ อ า ว ุธ ล ัน ห ร ือ อ า ว ุธ ย า ว  ท ัง  

ด า บ  ก ร ะ บ ี่ ก ร ะ บ อ ง  ง ้า ว  ท ว น  ไ ม ้เท ้า  ข ว า น  ฯ ล ฯ  ด ัง น ั้น จ ึง ม ีล ัก ษ ณ ะ ก า ร ใ ช ้อ า ว ุธ ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน ไ ป  

เซ ่น น ัก แ ส ด ง อ า จ ใ ช ้ส อ ง ม ือ ห ม ุน ค ว ง อ า ว ุธ ย า ว เซ ่น ไ ม ้เ ท ้า  ง ้า ว  ท ว น  ไ ด ้ แ ต ่1ไ ม ่อ า จ ท ำ เ ซ ่น เ ด ีย ว ก ัน น ี 

ก ับ ด า บ ห ร ือ ข ว า น ไ ด ้ น อ ก จ า ก น ี้อ า ว ุธ ย า ว อ ย ่า ง ง ้า ว  ย ัง ส า ม า ร ถ ใ ช ้ด ้า ม ง ้า ว ใ น ก า ร ต ี ก ร ะ ท ุ้ง  ค ู่ต ่อ ล ้ 

เห ม ือ น เ ป ็น ก ร ะ บ อ ง ไ ด ้

ก า ร ถ ือ อ า ว ุธ ม ีห ล า ย ล ัก ษ ณ ะ  เซ ่น  ถ ือ ใ ห ้ด ้า ม ( อ า ว ุธ ย า ว ) ป ัก ล ง ก ับ พ ื้น  ถ ือ โ ด ย ใ ห ้ป ล า ย อ า ว ุธ  

ซ ี้ไ ป ข ้า ง ห น ้า  ถ ือ ใ ห ้ป ล า ย อ า ว ุธ ช ี้ล ง พ ื้น เบ ื้อ ง ห น ้า  ถ ือ อ า ว ุธ ใ ห ้แ น บ ก ับ ล ำ ต ัว ด ้า น ห ล ัง  จ ับ (อ า ว ุธ ย า ว )  

ด ้ว ย ม ือ ท ั้ง ส อ ง ช ้า ง แ บ บ จ ับ ก ร ะ บ อ ง  ฯ ล ฯ

ใ น ส ่ว น ข อ ง อ า ว ุธ ด ้า ม ย า ว  ผ ู้ใ ช ้ล า ม า ร ถ พ ล ิก แ พ ล ง ไ ด ้ม า ก  เซ ่น  ใ น จ ัง ห ว ะ แ ร ก น ัก แ ส ด ง จ ะ  

ย ัน ป ล า ย ท ว น ข ้า ง ห น ึ่ง ล ง ก ับ พ ื้น  แ ล ้ว ใ ช ้เ ท ้า ช ้า ง ห น ึ่ง เต ะ ป ล า ย ท ว น เห ว ี่ย ง ใ ห ้ห ม ุน ข ึ้น อ อ ก จ า ก ต ัว ท ำ  

ม ุม  2 7 0  อ ง ศ า  ( เก ือ บ ค ร บ ร อ บ ว ง ก ล ม )  จ น ท ว น อ ย ู่ใ น แ น ว ข น า น ก ับ พ ื้น  ป ล า ย ท ว น ช ้า ง ห น ึ่ง อ ย ู่ใ น ม ือ  

ข อ ง น ัก แ ส ด ง  ส ่ว น ป ล า ย อ ีก ด ้า น ห น ึ่ง อ ย ู่ด ้า น ไ ก ล จ า ก ต ัว  แ ล ้ว น ัก แ ส ด ง ก ็โ ย น ท ว น ข ึ้น ม า จ ับ ก ล า ง ท ว น

ใ น ฉ า ก ต ่อ ล ้เม ื่อ ป ร ะ อ า ว ุธ ก ัน  น ัก แ ส ด ง ม ัก ใ ช ้ท ่ว ง ท ่า ซ น อ า ว ุธ ก ัน แ ล ้ว ด ัน ค ้า ง ไ ว ้ จ า ก น ั้น ต ัว  

ล ะ ค ร ท ั้ง  2  ฝ ่า ย ก ็จ ะ ห ัน ม า ม อ ง ห น ้า ก ัน พ ร ้อ ม ๆ  ก ับ เส ีย ง ก ล อ ง ล ง จ ัง ห ว ะ

ท ่า ข ี่ม ้า  โ ด ย ก า ร ใ ช ้แ ล ้ม ีพ ู่เ ป ็น อ ุป ก ร ณ ์ส ม ม ต ิแ ท น ม ้า  ส า ม า ร ถ อ อ ก ล ีล า ไ ด ้ม า ก  เซ ่น ก า ร ก ว ัด  

แ ก ว ่ง  ห ม ุน ค ว ง ใ น แ น ว ต ่า ง ๆ  แ ล ะ ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก า ร เค ล ื่อ น ไ ห ว ส ่ว น ต ่า ง ๆ  ข อ ง ร ่า ง ก า ย ใ ห ้อ อ ก ม า ล ีท ่า  

ร ่า ย ร ำ ท ี่ส ว ย ง า ม โ ด ย ต ้อ ง ใ ห ้เ ช ้า ก ับ บ ุค ล ิก ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ส ว ม บ ท บ า ท อ ย ู่ด ้ว ย

ส ำ ห ร ับ น ัก แ ส ด ง ร ุ่น เ ก ่า ห ร ือ น ัก แ ส ด ง ม ้ฝ ืม ือ ท ั้ง ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย แ ล ะ ป ร ะ เท ศ จ ีน  ก า ร แ ส ด ง ท ่า  

ท า ง ข ี่ม ้า ม ืค ว า ม ส ำ ค ัญ ม า ก  แ ม ้ต ัว ล ะ ค ร ท ห า ร ธ ร ร ม ด า ก ็จ ะ อ อ ก ล ีล า ก า ร แ ส ด ง  เซ ่น  ก ร ะ โ ด ด ส ล ับ เท ้า  

ไ ข ว ้ไ ป ม า ใ ห ้ต ัว โ ค ล ง เค ล ง ด ูล ัก ษ ณ ะ เห ม ือ น อ ย ู่บ น ห ล ัง ม ้า  ส ่ว น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง โ อ ว ห ม ิ่ง ง ้ว ง  น ัก แ ส ด ง  

บ ท บ า ท โ อ ว ห ม ิ่ง ข อ ง ค ณ ะ ไ ซ ้ย ง ฮ ง จ ะ แ ส ด ง ท ่า ข ี่ม ้า ใ ห ้ด ูห ้า ว ห า ญ อ ง อ า จ แ ล ะ ใ ช ้ล ีล า ม า ก ม า ย เ ซ ่น ก ัน  

ใ น ก า ร แ ส ด ง บ ท บ า ท ฌ ้อ ป า อ ๋อ ง ใ น เ ร ื่อ ง ป ้า อ ๊ว ง เ ป ีย ก ก ี ( ฌ ้อ ป ้า อ ๋อ ง จ า ก น า ง ส น ม )  จ ะ ห ม ุน ค ว ง  

แ ล ้ม ้า  ก ร ะ โ ด ด ส ูง แ ย ก ข า ท ั้ง ส อ ง ช ้า ง อ อ ก จ า ก ก ัน พ ร ้อ ม ท ั้ง ห ว ด แ ล ้ม ้า ล อ ด ผ ่า น ข า ต ัว เ อ ง เ ไ ป ด ้า น ห ล ัง  

ล ีย น แ บ บ ท ่า ค ว บ ม ้า  แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม อ ง อ า จ ห ้า ว ห า ญ  ต า ม บ ุค ล ิก ล ัก ษ ณ ะ ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ส ว ม บ ท บ า ท อ ย ู่
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ภ าพ ท ี่ 5 .8 6  ล ีล าก าร แ ส ด ง ท ่าฃ ี่ม ้า โด ย โอ ว ห ม ิ่ง ง ้ว ง  (ค ณ ะไซ ้ย งฮ ง)

ท ่า ต า ย  ต ัว ล ะ ค ร ท ี่เ ส ีย ช ีว ิต เพ ร า ะ ถ ูก ว า ง ย า พ ิษ จ ะ น ั่ง ก ้ม ห น ้า อ ย ู่บ น เก ้า อ ี้ ส ่ว น ฉ า ก ท ี่ท ห า ร  

ถ ูก ฆ ่า ข ณ ะ ร บ  จ ะ ท ่า เ ป ็น ล ้ม ล ง พ อ เป ็น พ ิธ ีแ ล ้ว ล ุก ห น ีเ ข ้า โ ร ง ไ ป  ย ก เว ้น เส ีย แ ต ่ก า ร ต า ย น ั้น ส ่ง ผ ล ต ่อ  

เร ื่อ ง  ค ือ ม ีเห ต ุก า ร ณ ์ต ่อ เ น ื่อ ง ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ต ัว อ ื่น ต ้อ ง ม า พ บ ศ พ  ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ต า ย น ั้น จ ึง ต ้อ ง น อ น อ ย ู่ต ่อ  

น อ ก จ า ก น ี้ย ัง ม ีก า ร ฆ ่า ต ัว ต า ย  ซ ึ่ง น ัก แ ส ด ง ม ฝ ืม ีอ ส า ม า ร ถ แ ส ด ง ล ีล า ไ ด ้ม า ก

ภ าพ ท ี่ 5 .8 7  ฉ า ก น า ง ส น ม ง ่อ ก ีไ น เร ื่อ ง ป ้า อ ็ว ง เป ีย ก ก ีฟ า ต ัว ต า ย  (ค ณ ะไซ ้ย งฮ ง)

ท ่า น อ น  ว า ง แ ข น ข ้า ง ห น ึ่ง ไ ว ้บ น โ ต ๊ะ  ค ืร ษ ะ ห น ุน บ น แ ข น น ั้น  ห ร ือ ไ ม ่ห า ก เป ็น ค ณ ะ ท ี่ม ีฉ า ก  

ห ้อ ง น อ น โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง เซ ่น ค ณ ะ ไ ซ ้ย ง ฮ ง  น ัก แ ส ด ง จ ะ เ ด ิน ผ ่า น ฉ า ก เข ้า ไ ป น อ น บ น ล ัง ท ี่เ ต ร ืย ม ไ ว ้

ห ล ัง ฉ า ก เต ีย ง น อ น
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ท ่า ห ัว เ ร า ะ  ต ัว ล ะ ค ร ช า ย ท ำ ท ่า ห ัว เ ร า ะ ล ัก ษ ณ ะ เป ิด เ ผ ย  ส ่ว น ต ัว ล ะ ค ร ห ญ ิง ใ ช ้แ ข น เส ือ ป ิด  

ป า ก ร ะ ห ว ่า ง ห ัว เ ร า ะ ไ ม ่ต ่า ง จ า ก ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ง ิ้ว ป ัก ก ิ่ง

ท ่า ร ้อ ง ไ ห ้ ท ั้ง ต ัว ล ะ ค ร ช า ย แ ล ะ ห ญ ิง จ ะ ท ำ ท ่า เช ็ด น ํ้า ต า ด ้ว ย แ ข น เ ส ือ  ห า ก เป ็น ต ัว ล ะ ค ร เด ็ก  

จ ะ ผ ส ม ก า ร ก ร ะ ท ืบ เ ท ้า ห ร ือ ท ร ุด ต ัว ล ง น ั่ง

ท ่า ก ัง ว ล  ท ำ ห น ้า น ิ่ว ค ิ้ว ข ม ว ด  ป ัด ม ือ ไ ป ม า  ไ ม ่ต ่า ง จ า ก ข อ ง ง ิ้ว ป ัก ก ิ่ง

ท ่า น ั่ง ร ถ ม ้า  จ ะ ใ ช ้ต ัว ป ร ะ ก อ บ ถ ือ ธ ง ส ีแ ด ง ร ูป ล ้อ ร ถ ค น ล ะ ผ ืน  โ ด ย ใ ห ้เ ส า ธ ง ข น า น ก ับ พ ื้น  ส ่ว น  

ค น ท ี่แ ส ด ง บ ท บ า ท ว ่า เ ป ็น ผ ู้โ ด ย ส า ร จ ะ ย ีน อ ย ู่ต ำ แ ห น ่ง ร ะ ห ว ่า ง ธ ง ล อ ง ผ ืน น ั้น  จ า ก ก า ร ล ัง เก ต ก า ร ณ ์ 

พ บ ก า ร ส ือ ค ว า ม ห ม า ย ด ้ว ย ว ิธ ีน ี้แ ต ่เพ ีย ง ใ น ง ิ้ว เ บ ิก โ ร ง ช ุด แ ต ่ง ต ั้ง ข ุน พ ล ห ก ป ร ะ เท ศ  ใ น ฉ า ก ข ุน น า ง ท ี่ 

น ำ ร า ช โ อ ง ก า ร ม า แ ต ่ง ต ั้ง โ ซ ว ฉ ิ้ง ใ ห ้เ ป ็น ม ห า เ ส น า บ ด ีข อ ง แ ค ว ้น ท ั้ง ห ก แ ล ้ว จ ึง เด ิน ท า ง ก ล ับ ด ้ว ย ร ถ ม ้า

5 .9  ป ร ะ เ ภ ท ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ก ัน ต ิล ป ะ แ ล ะ เ ท ค น ิค ก า ร แ ส ด ง

5 .9 .1  ต ัว พ ร ะ  ( เ ซ ็ง )

เอ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ต ัว พ ร ะ ค ือ ท ่า ท า ง ส ง ่า ผ ่า เ ผ ย  ท ะ ม ัด ท ะ แ ม ง  ก า ร เ ด ิน ก า ร เ จ ร จ า ด ูส ง ่า  ก า ร  

ย ่า ง ก ้า ว แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ก ร ะ ฉ ับ ก ร ะ เ ฉ ง  ห า ก เ ป ็น บ ท น า ย ท ห า ร ห ร ือ น ัก ล ้ (บ ูเซ ็ง )  ท ่า ท า ง ท ี่ใ ช ้ก ็จ ะ แ ส ด ง  

ค ว า ม ห ้า ว ห า ญ  ห า ก เ ป ็น บ ท บ ัณ ฑ ิต ห ร ือ ข ุน น า ง  (บ ุ่ง เซ ็ง )  ก ็จ ะ ด ูท ร ง ภ ูม ิ เย ือ ก เย ็น  เส ีย ง ท ี่ร ้อ ง ห ร ือ  

เจ ร จ า อ อ ก ม า ก ็เป ็น เ ส ีย ง ป ก ต ิข อ ง น ัก แ ส ด ง

5 .9 .2  ต ัว น า ง  ( ต ั๋ว )

ต ัว น า ง จ ะ ม ืล ีล า ก า ร แ ส ด ง ท ี่ด ูอ ่อ น ช ้อ ย  ส ำ ร ว ม  ล ีล า เน ิบ น า บ  ไ ม ่ค ล ่อ ง แ ค ส ่ว โ ผ ง ผ า ง อ ย ่า ง  

ต ัว ล ะ ค ร ช า ย  ย ก เว ้น บ ท ต ัว น า ง ท ี่ม ืช ีว ิต ช ีว า  (ฮ ว ย ต ั่ว )  ท ี่จ ะ ด ูส ด ใ ส ร ่า ง เ ร ิง แ ล ะ ก ๋า ก ั่น  ก ับ ต ัว น า ง น ัก ร บ  

(บ ูต ั่ว )  ซ ึ่ง ด ูค ล ่อ ง แ ค ล ่ว อ ย ่า ง ผ ู้ช า ย  ก า ร ใ ช ้เ ส ีย ง ช อ ง น ัก แ ส ด ง ต ัว น า ง จ ะ แ ห ล ม ก ว ่า น ัก แ ส ด ง ต ัว พ ร ะ

5 .9 .3  ต ัว ต ล ก  ( ท ิ้ว )

บ ท บ า ท ต ัว ต ล ก น ับ เป ็น ส ีส ัน ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว อ ย ่า ง ม า ก  เป ้า ห ม า ย ข อ ง ต ัว ต ล ก ก ็ค ือ ก า ร ท ำ  

ใ ห ้ผ ู้ซ ม ร ู้ส ีก ข บ ข ัน อ ย ่า ง ม ืด ิล ป ะ  ด ้ว ย ว ิธ ีก า ร ต ่า ง ๆ  ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ต ัว ต ล ก อ า จ เป ็น ท ่า ท า ง ท ี่ผ ิด  

เ พ ี้ย น ไ ป จ า ก ท ่า ท า ง ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เภ ท อ ื่น
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5 .9 .4  ต ัว ห น ,'า ล า ย  ( โ อ ว ห ม ิ่ง )

บ ท บ า ท ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ต ัว ห น ้า ล า ย จ ะ ใ ช ้เส ีย ง ท ี่แ ต ก พ ร ่า อ ัน เก ิด จ า ก ก า ร ป ึก ฝ น ม า ต ีแ ล ้ว  ก า ร  

อ อ ก ต ัว ล ะ ค ร ป ร ะ เภ ท น ี้ม ัก ใ ช ้โ ซ ว ล ้อ เ ป ็น เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีป ร ะ ก อ บ  ส ่ว น ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง น ั้น แ ส ด ง อ อ ก  

ถ ึง ค ว า ม เข ้ม แ ข ็ง ย ิ่ง ใ ห ญ ่ ผ ่า เผ ย  น ่า เ ก ร ง ข า ม  น ่า ห ว า ด ห ว ั่น  โ ด ย ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ ร ูป ร ่า ง ข อ ง น ัก แ ส ด ง  

แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ห น ้า  จ ัง ห ว ะ ก า ร ก ้า ว เ ด ิน ก า ร เ ค ล ื่อ น ไ ห ว จ ะ ย ืด อ ก แ ล ะ ก า ง แ ข น ก า ง ศ อ ก เพ ื่อ ว า ง อ ำ น า จ

5 .1 0  น า ฏ ย ร ส ก ับ ส ิล ป ะ แ ล ะ เ ท ค น ิค ก า ร แ ส ด ง

5 .1 0 .1  ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ร ัก

ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ร ัก ค ือ ร ส ท ี่เ ก ิด จ า ก ค ว า ม ย ิน ด ีห ร ือ ค ว า ม ช อ บ ใ จ  พ บ เ ห ็น ไ ด ้จ า ก ต ัว พ ร ะ แ ล ะ ต ัว  

น า ง เ ป ็น ห ล ัก  โ ด ย เ ฉ พ า ะ บ ท บ า ท พ ร ะ เ อ ก  น า ง เ อ ก  พ ร ะ ร อ ง  น า ง ร อ ง  ซ ึ่ง ม ีบ ท บ า ท เ ด ่น  ม ีท ่า ท า ง ก า ร  

แ ส ด ง ท ี่ห ย อ ก เย ้า  แ ล ะ เก ี้ย ว พ า ร า ส ีก ัน

5 .1 0 .2  ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ฃ บ ฃ ัน

ร ส แ ห ่ง ก า ร ห ัว เ ร า ะ ข บ ข ัน เป ็น ร ส ท ี่ไ ด ้จ า ก ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ต ัว ต ล ก  เน ื่อ ง จ า ก ต ัว ต ล ก เป ็น

น ัก แ ส ด ง บ ท บ า ท เด ีย ว ท ี่ม ีอ ิส ร ะ ใ น ก า ร แ ต ่ง แ ต ้ม ส ีล ัน ใ ห ้ก ับ เ ร ื่อ ง ร า ว  ต ัง น ั้น จ ึง ม ีค ว า ม น ่า ส น ใ จ ท ี่จ ะ ค ้น  

ห า ว ิธ ีก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน ข อ ง น ัก แ ส ด ง ต ล ก  ซ ึ่ง จ า ก ก า ร ล ัง เก ต ก า ร ณ ์ค ณ ะ ง ิ้ว ท ี่เ ป ็น ก ล ุ่ม ต ัว อ ย ่า ง ท ั้ง  

ห ก ค ณ ะ พ บ ว ่า  น ัก แ ส ด ง บ ท ต ัว ต ล ก ม ีว ิธ ีก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน ต ัง น ี้

1 ) ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก ร ูป ร ่า ง

ร ูป ร ่า ง ท ี่ผ ิด แ ป ล ก ไ ป จ า ก ค น ท ั้ว ไ ป ส า ม า ร ถ ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก ผ ู้ซ ม ไ ด ้ เช ่น  อ ้ว น ม า ก  ห ร ือ  

ผ อ ม ม า ก  จ า ก ท ี่ล ัง เ ก ต พ บ ว ่า น ัก แ ส ด ง บ ท บ า ท ต ล ก ห ญ ิง ข อ ง ค ณ ะ ง ิ้ว น ั้น ม ัก จ ะ ม ีร ูป ร ่า ง ท ี่อ ้ว น ใ ห ญ ่ 

เช ่น น ัก แ ส ด ง บ ท ต ัว ต ล ก ห ญ ิง ข อ ง ค ณ ะ เ ห ล ่า เ ง ็ก เล ่า ซ ุง แ ล ะ ค ณ ะ ไ ท ้ต ง  ร ูป ร ่า ง ท ี่ผ ิด ป ก ต ิม า ก น ี้เม ื่อ

ป ร ะ ก อ บ ก ับ ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง ก ็จ ะ ช ่ว ย ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน ไ ด ้ม า ก  โ ด ย ก า ร เด ิน บ ิด ส ่า ย เอ ว ใ ห ้ม า ก  ส ่ว น  

น ัก แ ส ด ง ต ล ก ช า ย ค ณ ะ เ ต ี่ย เ ก ี้ย ะ อ ี่ไ ล ้เ ฮ ง ท ี่ม ีร ูป ร ่า ง ผ อ ม ม า ก ก ็จ ะ แ ส ด ง ฉ า ก ถ อ ด เ ส ือ ใ ห ้เ ห ็น ซ ี่โ ค ร ง  

เป ็น ต ้น  .

2 )  ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก ก า ร แ ต ่ง ห น ้า

ก า ร แ ต ่ง ห น ้า ข อ ง ต ัว ต ล ก จ ะ เ ป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์ต ่า ง จ า ก ต ัว ล ะ ค ร บ ท บ า ท อ ื่น  โ ด ย ก า ร แ ต ่ง ใ ห ้ด ู 

แ ป ล ก  ว ิธ ีท ี่น ิย ม ใ ช ้ค ือ ท า ร อ บ จ ม ูก แ ล ะ ด ว ง ต า เป ็น ส ีข า ว  เพ ื่อ ใ ห ้ค น ด ูเห ็น ก ็ร ู้ไ ด ้ท ัน ท ีว ่า น ื่ค ือ ต ัว ต ล ก  

แ ล ะ เก ิด ค ว า ม ข บ ข ัน ใ น ใ บ ห น ้า น ั้น ๆ
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3 )  ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก เส ีย ง

เ ส ีย ง เ ป ็น อ ีก ส ิง ห น ึ่ง ท ี่ล า ม า ร ถ ส ร ้า ง ค ว า ม ส น ุก ส น า น ห ร ือ ต ล ก ข บ ข ัน ไ ด ้จ า ก ผ ู้ช ม  ก า ร ใ ช ้เส ีย ง  

ข อ ง ต ัว ต ล ก ง ิ้ว จ ะ ม ีล ัก ษ ณ ะ บ ี้ๆ  อ ย ู่ใ น ล ำ ค อ  ไ ม ่เห ม ือ น บ ท บ า ท อ ื่น ๆ  น อ ก จ า ก น ี้น ัก แ ส ด ง ต ล ก บ า ง ค น  

เซ ่น บ ุญ ร ุ]  แ ซ ่ฉ ั่ว  แ ห ่ง ค ณ ะ ไ ซ ้ย ง ฮ ง  ย ัง ใ ช ้เท ค น ิค ก า ร เป ล ่ง เ ส ีย ง ท ี่ไ ม ่เป ็น ภ า ษ า ค น อ อ ก ม า ห ร ือ ไ ม ่ก ็พ ูด  

ต ิด อ ่า ง  เพ ื่อ เ ร ืย ก เส ีย ง ห ัว เ ร า ะ จ า ก ผ ู้ช ม

4 )  ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก ก า ร แ ส ด ง

ก ) ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก ก า ร พ ูด น อ ก บ ท

ใ น ส ือ ส า ร ก า ร แ ส ด ง ง ิ้ว น ั้น  บ ท บ า ท ต ล ก เป ็น บ ท บ า ท เ ด ีย ว ท ี่อ น ุญ า ต ใ ห ้ผ ู้แ ส ด ง เ ล ่น น อ ก บ ท ไ ด ้ 

เล ็ก น ้อ ย  ท ั้ง น ี้ต ้อ ง อ ย ู่ใ น ก ร อ บ ข อ ง เ ร ื่อ ง แ ล ะ ไ ม ่ท ำ ใ ห ้เ ส ีย เ ร ื่อ ง  โ อ ก า ส ท ี่น ัก แ ส ด ง ต ล ก จ ะ น อ ก บ ท ไ ด ้ค ือ  

เ ว ล า ท ี่อ ย ู่ห น ้า เ ว ท ีค น เ ด ีย ว ห ร ือ ไ ม ่ก ็เ ป ็น ฉ า ก ส น ท น า ก ับ ต ัว ล ะ ค ร อ ีก ต ัว เ ซ ่น ต ัว ต ล ก ด ้ว ย ก ัน เ ท ่า น ั้น  ไม ่ 

พ บ ว ่า ต ัว ต ล ก พ ูด น อ ก บ ท ข ณ ะ ม ีต ัว ล ะ ค ร อ ย ู่เ ต ิม เ ว ท ี เ น ื่อ ง จ า ก จ ะ ท ำ ใ ห ้น ัก แ ส ด ง ค น อ ื่น ล ับ ส น  แ ล ะ  

ท ำ ใ ห ้ค น ท ี่ต ้อ ง พ ูด บ ท เป ็น ค น ต ่อ ไ ป ต ่อ บ ท ไ ม ่ถ ูก  ก า ร พ ูด น อ ก บ ท เ พ ื่อ ใ ห ้ข บ ข ัน น ั้น ม ีว ิธ ีต ัง น ี้

□  ก า ร ใ ช ้ค ำ ภ า ษ า ไ ท ย ห ร ือ ภ า ษ า อ ัง ก ฤ ษ  เซ ่น  “ ต อ แ ห ล ” “ 0 K ” เป ็น ต ้น

□  ก า ร พ ูด แ ซ ว ค น ด ู เม ื่อ ค น ด ูต ะ โ ก น แ ซ ว ข ึ้น ม า ก ็แ ซ ว ก ล ับ  แ ต ่ไ ม ่ใ ช ่ก า ร ด ่า ท อ

□  ก า ร ห ย ิบ ย ก เ ห ต ุก า ร ณ ์ห ร ือ เ ร ื่อ ง ร า ว ท ัน ส ม ัย ม า พ ูด ห ร ือ ล ้อ เล ีย น  อ า จ ใ ช ้ภ า ษ า จ ีน ห ร ือ

ไ ม ่ก ็ภ า ษ า ไ ท ย  ใ น ก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง เ จ ็ก ฟ ้ง พ ะ ë ก ้ง ไ ช อ ๊ว ง  ( เ จ ้า น ค ร ก ง ไ ช ถ ูก ต ีท ีเ ด ีย ว ต า ย )  ข อ ง  

ค ณ ะ ไ ซ ้ย ง ฮ ง ค ร า ว ห น ึ่ง  เม ื่อ ถ ึง ฉ า ก ต ัว ต ล ก  (แ ส ด ง ,โ ด ย ค ุณ บ ุญ ช ู แ ซ ่ฉ ั่ว )  พ ย า ย า ม ม อ ม ส ุร า ผ ส ม ย า  

ส ล บ แ ก ่ต ัว ล ะ ค ร อ ื่น  ก ็ร ้อ ง เพ ล ง ป ร ะ ก อ บ โ ฆ ษ ณ า เ บ ีย ร ์ย ี่ห ้อ ห น ึ่ง ซ ึ่ง ก ำ ล ัง เป ็น ท ี่น ิย ม ใ น ข ณ ะ น ั้น ว ่า

“ ก ิน แ ล ้ว ภ า ค ภ ูม ิใ จ  เบ ีย ร ์ค น ไ ท ย ท ำ เ อ ง ”

ข )  ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ข บ ข ัน จ า ก ล ีล า ก า ร แ ส ด ง

ก า ร ส ร ้า ง อ า ร ม ณ ์ข ัน ด ้ว ย ก า ร ใ ช ้ล ีล า ท ่า ท า ง ก า ร แ ส ด ง น ั้น ส า ม า ร ถ ท ำ ไ ด ้ห ล า ย ว ิธ ี จ า ก ก า ร  

ล ัง เ ก ต ก า ร ณ ์พ บ ว ่า ว ิธ ีท ี่น ิย ม ใ ช ้ม ีต ัง น ี้

□  ก า ร แ ส ด ง ท ่า ท า ง เก ิน จ ร ิง  เซ ่น  เ ม ื่อ ต ัว ต ล ก ถ ูก ต ัว ล ะ ค ร อ ื่น จ ับ ก ุม แ ล ้ว แ ส ด ง อ า ก า ร ต ่อ ต ้า น  

พ ย า ย า ม ห น ีใ ห ้พ ้น ก า ร จ ับ ก ุม  ห า ก เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร บ ท อ ื่น อ า จ เพ ีย ง ส ะ น ัด  ด ิ้น ร น  แ ต ่ต ัว ต ล ก จ ะ ก ร ะ โ ด ด  

ต ัว ล อ ย ย ก ข า ซ ี้ข ึ้น ม า ช ้า ง ห น ้า  พ ร ้อ ม ก ับ ล ะ น ัด  แ ข น ท ี่ถ ูก จ ับ ก ุม ไ ว ้อ ย ู่



200

□  การแสดงบทโลดโผน เช่น ในง้ิวสันเร่ืองหน่ึงซ่ึงเป็นเร่ืองสำหรับตัวตลกโดยเฉพาะ เป็น
เร่ืองราวของชายผู้หน่ึง (แสดงโดยคุณบุญชู แซ่ฉ่ัว) เดินทางมาถึงบ้านร้างจึงเข้าไปพักผ่อน แต่แล้ว 
กลับได้พบผีสาวนางหน่ึงซ่ึงเคยฆ่าตัวตายในบ้านหลังน้ี เม่ือถึงฉากตัวตลกประจัญหน้ากับผีสาว 
คุณบุญชูจะปีนข้ึนไปบนบันไดลิงท่ีพาดไว้กับฉากแข็งด้านข้างบนเวที เม่ือปีนข้ึนไปแล้วก็ปล่อยมือ 
โรยตัวให้รูดลงมาข้างล่าง ทำซ้ําๆ  อยู่หลายคร้ัง เสมือนหน่ึงว่าตกบันไดหรือกลัวจนก้าวขาไม่ออก 
ปีนหนีไม่พ้นเสิยที นอกจากน้ียังมืการยืนอยู่หลังเก้าอ้ี เอามือสองข้างจับพนักเก้าอ้ีไว้แล้วกระโดด 
ข้ึนเอาเท้าข้ามผ่านพนักเก้าอ้ีมาทางด้านหน้าโดยท่ีมือท้ังสองข้างบังจับพนักไว้อยู่ แล้วจึงลงน่ัง
ประหน่ึงท่าของนักยิมนาสติก

การแสดงบทโลดโผนตองใช้ความสามารถสูง ปัจจุบันนักแสดงตลกท่ีเล่นบทบาทน้ีได้มื
เพียงไม่ก่ีคน คุณบุญชู แช่ฉ่ัวเป็นหน่ึงในน้ัน โดยเจ้าตัวได้เล่าถึงนักแสดงตลกคนอ่ืนท่ีเล่นบทบาท 
โลดโผนว่า “บางคร้ังเขาก็อาจจะไม่เต็มร้อย ก็คือเล่นผ่าน  ๆ ถ้าจำเป็นต้องเล่นบทน้ีเขาอาจจะทำไม่ 
ได้ 100% อาจจะได้ลัก 50-60% ก็พอทำได้” (บุญชู แซ่ฉ่ัว, ลัมภาษณ์, 29 ม.ค. 2544)

□  การเล่นกับร่างกายและเสือผ้าของตนเอง เช่น การขยับปาก แก้ม ของตนเอง เพ่ือให้ 
เรียวหนวดปลอมท่ีติดไว้น้ันกระดิกไปมาได้ ล่วนการเล่นกับเสือผ้าตนเองน้ันเช่นเร่ืองเจ็ท!โงพะนึ่ 
กัง'ไซอ๊'จง (เจ้านครกังไซถูกตึทเีดียวตาย) ซ่ึงตัวตลก (คือตัวละครหย่งเซ็ง) เข้าฉากกับตัวหน้า 
ลาย (คือกังไซอ๋อง) เม่ือตัวกังไชอ๋องสะบัดชายแขนเสือพร้อมแสดงลีลาร่ายรำอันงดงามดูห้าวหาญ 
หย่งเซ็งซ่ึงใล่ชุดบู๊ท่ีไม่มีชายแขนเสือก็แกะกระดุมข้อมือแล้วหดแขนตนเองเข้าไปข้างใน ปล่อยให้ 
แขนเอ้ีอโผล่ออกนอกแขนเล็กน้อย ทำทีให้เหมือนชายแขนเสือ แล้วร่ายรำเลียนแบบจังหวะและ 
ลีลาของตัวกังไซอ๋องเป็นการล้อเลียน

5.10.3 รสแห่งความกรุณา

นาฏยรสประ๓ทน้ีสามารถพบเห็นได้ซัดเจนจากตัวนางบทโศก ซ่ึงเป็นตัวละครท่ีมีแต่บท 
ต้องร้องไห้ ตกทุกข'ได้ยาก พลัดพรากจากคนรัก ถูกกล่ันแกล้งจากคนรอบข้าง รวมถึงตัวละครฝ่าย 
ดี (ท้ังชายและหญิง) ท่ีถูกใล่ร้ายป้ายลี ถูกลงโทษกักซัง ท่าทางการแสดงหลัก  ๆ ของตัวละคร 
ประเภทน้ีก็ตรงกับท่ีระบุในนาฏยศาสตร์ท่ีว่า ผู้แสดงพึงแสดงด้วยท่าทาง “มืน้ัาตาตก คร่ําครวญ 
รำพัน หน้าแห้งถอดลี ร่างกายสะดุ้งกลัว ถอนใจใหญ่’, และ “การแสดงกรุณารส พึงแสดงโดยการ 
ร้องไห้ออกมาดังๆ  ทำสลบไม่รู้สืกตัว การคร่ําครวญรำพัน บ่นเพ้อ ทุ่มทอดตัวลง ดีอกซกหัว” (ภรต 
มุนี, 2511: 305) ตัวอย่างของกรุณารสท่ีซัดเจนที,สุดท่ีผูวิจัยพบจากการลังเกตการณ์ซมง้ิวคือบท 
แม่ในเร่ืองเจ็ทม้ึงซาจิ้งสิอ (หนึ่งบ้านสามบัณฑิต) ซ่ึงท้ังเร่ืองนักแสดงผู้รับบทน้ีจะต้องร้องไห้ 
และประสบแต่เคราะห์ซ้ํากรรมซัด ต้องห่างไกลจากสามีเน่ืองจากสามีไปสอบจอหงวนท่ีเมืองหลวง
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ยังไม่ทันไรลูกชายท้ังสองคนก็ถูกเศรษฐีในเมืองเอาตัวไป เม่ือเวลาผ่านไปตนเองเข้าไปทำงานเป็น 
แม่ครัวในบ้านลูกชายก็ถูกลูกสะใภ้กล่ันแกล้งด่าทอ นอกจากน้ียังมืบทพ่ีสะใภ้ของเปาบ้นจ้ินในง้ิว 
ภาษาไทยเร่ืองเปาบุ้นจ้ิน ตอนประหารเปาเหม่ืยน ซ่ึงนักแสดงจะต้องร้องไห้ทรมานกับการท่ีตนเอง 
จะต้องสูญเสียลูกชายคนเดียวไปด้วยน้ํามือของเปาบ้นจ้ิน หลานชายท่ีตนเองเล้ียงดูมาแด่เล็ก
เสมือนลูกในไล้

5.10.4 รสแห่งความดุราย

รสแห่งความดุร้ายเป็นรสท่ีเกิดข้ึนจากตัวละครฝ่ายเลวหรือกังฉิน อันเป็นบทบาทของตัว 
หน้าลายท่ีแสดงออกทางเสียงอันแหบพร่าแต่ตังกังวาน และลีลาท่าทางท่ีทะนงองอาจแฝงความ 
เย่อหย่ิงและอำมหิตโหดร้าย เหตุการณ์ท่ีทำให้เกิดรสชนิดน้ีอันเน่ืองจากตัวหน้าลายท่ีเป็นพลเรือน 
(บุ่งโอวหม่ืง) เซ่นตัวละครอุปราชในเร่ืองชังไทัจอ (สองราชบุตร) คือความโกรธ การพูดใส่ความ 
พูดให้เจ็บใจ ดูหม่ืน กล่าวเท็จ อาฆาตจองเวร สนมเอกฝ่ายขวา ด้วยการเพ็ดทูลจักรพรรดิ เพ่ีอให้ 
สนมเอกฝ่ายซ้ายซ่ึงเป็นบุตรลาวของตนไต้เป็นมเหสี ส่วนความดุร้ายจากโอวหม่ิงนักรบ (ปู
โอวหม่ิง) เกิดจากการ ฆ่า ทำลาย การทำสงคราม หรือไม่ก็ประพฤติกดข่ีข่มเหงประชาซน ฯลฯ 
เซ่นบทบาทอ๋องแห่งซีเซ่ึยในเร่ืองมกทุ้ยเอ็ง (ย ู่ทุ้ยอิง ยอดหญิงตระกูลหยัง) ซ่ึงยกทัพมาประชิด 
แผ่นดินซ้อง ทำทางท่ีใช้จะเน้นท่าทางท่ีหนักหน่วงรุนแรง ก้าวร้าว และแสดงท่าทางให้ดูน่าเกลียด 
น่ากลัว เซ่นการขมวดค้ิว ขบฟัน การตวาด การเดินกร่าง การจ้องมองราวจะกินเลือดกินเน้ือ ฯลฯ

5.10.5 รสแห่งความกล้า

รสแห่งความกล้าเป็นรสท่ีเกิดจากตัวละครโดยเฉพาะตัวละครฝ่ายนักรบท้ังพระและนาง 
(บูเซ็ง และ บูต่ัว) การแสดงความองอาจเพ่ีอผดุงความยุติธรรม การร่ายรำอาวุธเข้าต่อล้กับฝ่าย 
ตัตรูไม่ว่าจะกองทัพต่างเมืองหรือเฌ่ทัพท่ีเป็นกบฏ นอกจากน้ียังรวมถึงตัวละครฝ่ายปูนท่ีมืความ 
กล้าหาญยืนหยัดต่อล้เพ่ีอผดุงความยุติธรรม

รสท้ังห้าน้ีนับว่าเป็นรสหลักๆ  ของง้ิวซ่ึงถือว่าเป็น ''รส” ประจำตัวละครบทบาทต่าง  ๆ ตัง 
น้ันจึงส่งผลมาถึงลีลาท่าทางในการแสดงให้สอดคล้องกับตัวละครแต่ละบทบาท แต่นอกจากน้ีแล้ว 
ก็ยังพบรสอ่ืน  ๆจากการแสดงท่ัวไปตังน้ี

5.10.6 รสแห่งความกลัว

นาฏยรลชนิดน้ีพบได้จากตัวละครทุกประเภท ในการแสดงง้ิว เม่ือเกิดความกลัว ตัวละคร 
จะถอยห่างออกจากสิงท่ีกลัว ทำท่าสะดุ้งตกใจ หรือทำเป็นตัวล่ัน
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5.10.7 รสแห่งความซัง

นาฏยรสชนิดน้ีคือรสแห่งความชังความเบ่ือหรือไม่พอใจ แม่ในง้ิวจะมีการแสดงท่าทาง
ชิงชัง ไม่ชอบใจ แสดงอาการถ่มน้ําลาย หรือกระทืบเท้า จากการได้ยินได้เห็นสิงท่ีไม่พึงปรารถนาก็ 
ตาม แต่รสแห่งความเบ่ือก็ดูจะไม่ใช่รสท่ีมีความสำคัญเด่นชัดจากลีลาการแสดงง้ิว ..

5.10.8 รสแห่งความอัศจรรอไจ

เม่ือเปรียบกับการแสดงง้ิว อาจเทียบได้กับการพบความจรืงว่าภรรยาของตนท่ีอยู่กินกัน
มานานน้ันแท้ท่ีจริงแล้วเป็นนางฟ้า จากเร่ืองซามักเอี่อเจี้อง (เทพสามตา) หรือแม้แต่การแสดงลี 
หน้าของตัวละครเม่ือได้รับปูนบำเหน็จจากองค์จักรพรรดิอย่างไม่คาดฝัน หรือการเห็นผีฯลฯ

5.10. 9 รสแห่งความสงบ

เกิดข้ึนจากการกระทำของตัวละครฝ่ายดี และเป็นรสท่ีเกิดข้ึนเม่ือถึงตอนจบเร่ืองทุกเร่ือง 
คือเหตุการณ์กลับเช้าส่ภาวะปกติ ตัวละครฝ่ายดีได้รับรางวัล ส่วนตัวละครฝ่ายเลวถูกลงทัณฑ์

5.11 สุนทรีอรูปในดีลปะและเทคนิคการแสดง

สุนทรียรูปในคืลปะการแสดงง้ิวคือการท่ีง้ิวเต็มไปด้วยการสมมติ อุปกรณ์ประกอบฉาก
จำนวนมากเป็นแต่เพียงสิงสมมติซ่ึงแทนความหมายถึงสิงอ่ืน เช่น แล้ม้าหรือธงรูปรถ นอกจากน้ี 
สิงท่ีบอกให้รู้ว่าสถานท่ีท่ีตัวละครกำลังดำเนินเร่ืองอยู่คือสถานท่ีใดน้ัน คงมีเพียงฉากหลังซ่ึงเป็น 
ผืนผ้าลองมิติเท่าน้ัน และไม่ได้มีอุปกรณ์ประกอบฉากมากไปกว่าโต๊ะกับเก้าอ้ี ทำให้นักแสดงต้อง 
ใช้ลีลาการแสดงประกอบ เช่นในเหตุการณ์นางฟ้าโบยบินข้ึนส่ท้องฟ้า ในเร่ืองชามักเอี่ยเจี้ยง 
(เทพสามตา) ก็ใข้วิธีให้นักแสดงท่ีสวมบทบาทนางฟ้าข้ึนไปยืนบนโต๊ะ แล้วออกลีลากวัดแกว่ง 
ชายแขนเลีอซ่ึงยาวเป็นพิเศษให้พล้ิวสะบัดเหมือนลอยอยู่บนฟ้า เป็นการสร้างจินตภาพแก่ผู้ซม

ความงามอีกประการหน่ึงอยู่ท่ีลีลาการแสดงของตัวละครแต่ละประเภท ซ่ึงจะมีลีลาท่า
ทางแตกต่างกันไป ตัวนางจะออกลีลาแช่มช้อย ขณะท่ีตัวโอวหม่ิงจะดูฮึกเหิม แกร่งกร้าว น่า 
สะพรึงกลัว ในกริยาท่าทางเดียวกัน เช่นการเดิน หรือการข่ีม้า นักแสดงแต่ละประเภทบทบาทจะ 
ออกลีลาท่าทางต่างกัน และสร้างความรู้สืกอันแตกต่างให้แก่ผู้ชม

5.12 ความเปลี่อนแปลงจากอดีต

ตังท่ีได ้กล่าวไว ้แล้วว่า แต่เดิมน้ันการแ ก ฝนเพ่ือจะเป็นนักแสดงง้ิวน้ันต้องใช้เวลานาน และ 
ต้องมีครูสอนท่าพ้ืนฐานในระยะเร่ิมแก จึงทำให้นักแสดงเม่ือถึงเวลาข้ึนเวทีแสดงจริงลามารถออก
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ลีลาได้เหมาะสม การแสดงเต็มไปด้วยคืลปะ ขณะท่ีปัจจุบันนักแสดงไม่ได้รับการ'ฝึกฝนขันพีนฐาน 
นักแสดงจำนวนมากได้ข้ึนแสดงบนเวทีง้ิวโดยยังไม่รู้จักว่าง้ิวคืออะไร แม้จะอาลัยการครูพักลักจำ 
หรือการ'ฝึกฝนจากวิดีโอ แต่หากขาดผู้ซ้ีแนะท่ีถูกวิธี ก็จะทำให้ผู้แสดงไม่อาจออกท่าทางได้เหมาะ 
สมอย่างท่ีควรจะเป็น

การมีครูหรือผู้กำกับการแสดงในขณะ'ฝึกซ้อมง้ิวเร่ืองใหม่น้ันก็ไม่เพียงพอต่อการซีแนะหรือ 
รกสอนให้นักแสดงมีคุณภาพเท่ากับสมัยอดีตท่ีมีครูแกฝนประจำโรงง้ิว ในการแกซ้อมง้ิวเร่ืองใหม่ 
น้ัน หากครูสอนท่าทางให้นักแสดงแล้วนักแสดงทำไม่ได้ หรือทำได้ไม่เหมือน ครูก็จะไม่เข้มงวดนัก 
ปล่อยให้นักแสดงทำเท่าท่ีทำได้ รวมถึงตัวครูก็ไม่อาจรู้ได้ว่าลับหลังท่ีตนสอนไปแล้วนักแสดงแต่ละ 
คนจะนำไปปฎิบ้ติตามมากน้อยเพียงไร เพราะตัวครูเองไม่ได้อยู่ประจำโรงง้ิวเซ่นในอดีต

“บางทีครูลอนสิบอย่าง เขาก็เล่นสิบอย่าง แต่บางคนเขาข้ีเกียจ ครูสอนสิบอย่างแล้วเด๋ียว 
พอครูไม่อยู่เขาก็เหลือสองสามท่า แล้วแต่บางคน แต่เราไม่หรอก ครูเขาสอนสิบ เราก็จะจำไว้เลย 
สิบ มันข้ึนอยู่กับความพยายามของเราด้วย แต่บางทีถ้าเราตกหล่นมันก็มีบ้าง บางทีไม่ใช่ว่าเราต้ัง 
ใจจะไม่ทำ แต่บางทีเราตกหล่น มันก็มี’, (กัณณา วทัญฌุตากวิน, ลัมภาษณ์, 22 ธ.ค. 2543)

ดังน้ันหากเทียบกับง้ิวในประเทศไทยในอดีต หรือง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศจีนปัจจุบันแล้วก็จัด 
ว่าลีลาท่าทางในการแสดงน้ันแม้จะไม่ได้แตกต่างกันโดยสินเซิง แต่ท่าทางท่ีแสดงน้ันก็ลดความขับ 
ซ้อนประณีตลง เป็นเพียงท่าทางง่าย  ๆ ท่ีพอให้รู้ว่าเป็นท่าอะไรเท่าน้ัน หรือไม่ก็ตัวนักแสดงใน 
ปัจจุบันมีความสามารถไม่อาจแสดงได้อย่างนักแสดงในอดีต ตัวอย่างท่ีขัดเจนท่ีลุดคือท่าข่ีม้าดังท่ี 
ได้อธิบายไว้แล้ว

นอกจากน้ีในฉากต่อล้ นักแสดงท่ีมีความลามารถจะแสดงได้เหมือนกำลังต่อล้กันจริง  ๆ มี 
ความแคล่วคล่อง เข้าจังหวะกัน และเต็มไปด้วยลีลาอันงดงาม แต่จากการลังเกตการณ์พบว่าการ 
แสดงฉากต่อล้ในปัจจุบันเกือบท้ังหมดเป็นไปในลักษณะของความเฉ่ือยซา นักแสดงไม่รู้จังหวะกัน 
และไม่เข้าถึงอารมณ์ของการแสดง ไม่ทำให้ผู้ชมเกิดความต่ืนเต้นไปกับการแสดง

5.13 นักแสดงไทยกับสิลปะและเทคนิคการแสดง

นักแสดงง้ิวคนไทยซ่ึงมีอยู่จำนวนมากในวงการง้ิวปัจจุบัน ก็อยู่ในสภาพเดียวกับนักแสดง 
ง้ิวคนไทยเช้ือสายจีนรู่นใหม่ ซ่ึงลีลาการแสดงไม่ประณีตงดงามเหมือนในอดีต แต่ข้อท่ีน่าลังเกตอีก 
ประการหน่ึงคือ เม่ีอกล่าวเฉพาะถึงนักแสดงคนไทยท่ีรับบทตัวประกอบ เซ่น ทหาร ซ่ึงเป็นพวกท่ี 
เพ่ิงเข้าวงการมาไม่นานนัก ประกอบกับมีจำนวนไม่น้อยท่ีมีหน้าท่ีแท้จริงเป็นอย่างอ่ืน เซ่น จับกัง 
คนดูแลเสือผ้า นักดนตรี คนคอยเปล่ียนฉาก ฯลฯ แต่ก็ต้องข้ึนมาแสดงด้วย หากนักแสดงไม่พอ



204

หรือเป็นงานใหญ่  ๆ เซ่น งานเทศกาล หรือง้ิวประชัน ซ่ึงโรงง้ิวจะได้รับค่าจ้างจากคณะกรรมการ 
ศาลเจ้าในอัตราท่ีสูงกว่าปกติ และมีผู้ชมจำนวนมาก เถ้าแก่คณะง้ิวจึงมักเกณฑ์คนในคณะง้ิวซ่ึงมี 
หน้าท่ีอ่ืนๆ  ข้ึนมาแสดงเป็นตัวประกอบให้ดูมีนักแสดงมาก แต่การมีนักแสดงบนเวทีมาก  ๆ น้ีไม่ได้ 
หมายความว่าคุณภาพของง้ิวท่ีแสดงจะมีมากกว่าการแสดงท่ีมีจำนวนนักแสดงน้อย หากนักแสดง 
จำนวนมากท่ีอยู่บนเวทีไม่ได้มีจิตวิญญาณของนักแสดง สักแต่เพียงข้ึนไปให้เต็มเวทีเท่าน้ัน และน่ี 
ก็เป็นเหตุผลท่ีทำให้ผู้ชมต่อว่านักแสดงคนไทยว่าไม่มัฝืมีอการแสดง

5.14 ความเข้าใจของผู้ชม

ผู้ซมท่ีซมง้ิวมาเป็นระยะเวลานานหรือคนท่ีฟังภาษาจีนแต้จ๋ิวออก จะเข้าใจสัญลักษณ์ของ 
ลีลาการแสดง แม้ว่าลีลาท่าทางการแสดงในปัจจุบันจะ “ลดรูป” จากอดีต ไม่ประณีตอย่างท่ีเคย 
เป็นก็ตาม แต่ก็ยังดูออกว่าเป็นท่าทางอะไร จากการสัมภาษณ์ผู้ซมง้ิวหลายคนมีความเห็นตรงกัน 
ว่าการแสดงง้ิวในปัจจุบันไม่งดงามเท่ากับในอดีต แต่ตนเองก็ยังยินดีท่ีจะซม สำหรับการแสดงของ 
นักแสดงคนไทยน้ัน ผู้ชมจำนวนมากกล่าวว่านักแสดงคนไทยเล่นไม่เก่ง ตีบทไม่แตก และพูดไม่ชัด 
แต่ก็มีผู้ซมจำนวนหน่ึงท่ียอมรับในป็มีอนักแสดงคนไทย สาเหตุท่ีผู้ซมมีความคิดเห็นแตกต่างกันใน 
เร่ืองน้ีข้ึนอยู่กับปัจจัยสองประการดังต่อไปน้ี

1) ขอบเขตการยอมรับหรือเกณฑ์ท่ีใข้วัดของผู้ชมแต่ละคนแตกต่างกัน บางคนใช้เกณฑ์ 
วัดว่าต้องออกเลียงให้ชัดเจนเหมือนคนแต้จ๋ิวจึงจะเรียกว่าพูดชัด ในขณะท่ีบางคนใช้เกณฑ์เพียง 
ว่าขอให้พูด แล้วฟังเร่ืองก็ถีอว่าพูดชัด

2) ทัศนคติของผู้ชมแต่ละคนข้ึนอยู่กับประลบการณ์ท่ีแตกต่างกัน บางคนอาจเคยซมนัก 
แสดงง้ิวคนไทยท่ีแสดงได้ดี ขณะท่ีบางคนไม่เคยมีประสบการณ์เซ่นน้ี จึงทำให้เกิดทัศนคติต่างกัน

6. เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า

เคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้านับเป็นองค์ประกอบสำคัญของการแสดงง้ิว ซ่ึงมีแบบแผน 
ไว้ยึดถือเป็นมาตรฐานชัดเจน หน้าท่ีของเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้าง้ิวคือการบอกบุคลิก
ลักษณะของตัวละครท้ังทางด้านกายภาพ ทางจิตวิทยา และสถานภาพทางสังคม

เคร่ืองแต่งกายง้ิวของไทยยึดถือตามแบบแผนมาจากประเทศจีนจึงใช้เสือผ้าหลากหลาย 
ยุคลมัยเซ่นเดียวกับท่ีง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศจีนใช้ โดยง้ิวในประเทศไทยนิยมใช้เคร่ืองแต่งกายของ
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สมัยราชวงต์ซ่งและราชวงต์หมิงเป็นหลัก (อำพัน เจริญสุข, ลัมภาษณ์, 3 มี.ค. 2544 และ บุญชู 
แซ่ฉ่ัว, ลัมภาษณ์, 29 พ.ย. 2543)

เน้ือเร่ืองง้ิวท่ีเป็นเหตุการณ์สมัยราชวงคืชิงไม่เป็นท่ีนิยมของการแสดงง้ิวในประเทศไทย 
เน่ืองจากการแต่งกายและทรงผมของผู้คนในสมัยน้ีแตกต่างจากสมัยอ่ืนอย่างเห็นได้ซัด มีการไว้ 
ผมหางเปีย อีกท้ังการแต่งกายของซาวบ้าน ชุดชุนนาง หรือแม้แต่ชุดจักรพรรดิ ก็แตกต่างจากสมัย 
อ่ืนๆ  ดังน้ันหากจะแสดงเร่ืองในสมัยน้ีแล้วแต่งตัวแบบง้ิวท่ัวไปจะทำให้ดูซัดหูซัดตามาก และผู้ซมก็ 
ยอมรับไม่ได้ ดังน้ันจึงต้องใช้เคร่ืองแต่งกายตามยุคสมัย ซ่ึงถือเป็นเร่ืองสินเปลืองเกินความจำเป็น 
ของคณะง้ิว จากการลังเกตการณ์ของผู้วิจัยพบการแสดงง้ิวเหตุกาณณ์สมัยราชวงคืชิงเพียงคร้ัง 
เดียว น่ันคือการแสดงของคณะไซ้ป้อฮงเต่ียเกียะท้วง เร่ือง หงี่ชิงแฉะ (บันทึกชุนนางผู้ทรง 
ธรรม)

เคร่ืองแต่งกายง้ิวในประเทศไทยมีลักษณะและแบบแผนไม่ต่างจากในประเทศจีน คงต่าง 
กันเพียงซ่ือเรียกและการออกแบบบลวดลายในยุคหลัง  ๆ เท่าน้ัน เคร่ืองแต่งกายที'ประกอบไปด้วย 
เสือผ้า คืราภรณ์หนวดเครา และรองเท้า อันได้แก่

6.1 เสัอผ้า

เสือผ้าง้ิวท่ีใช้ในประเทศไทยโดยมากทำจากผ้าต่วนอาจมีผ้าไหมบ้างแต่เป็นส่วนน้อย แต่ 
ปัจจุบันก็มีการประยุกต์ปรับปรุง นำผ้าชนิดอ่ืน  ๆ มาใช้มากมาย เช่น ผ้าชีฟอง เสีอผ้าง้ิวท่ีสำคัญ  ๆ
ท่ีพบเห็นได้ในง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยมีชนิดของเสือผ้าดังน้ี

1) ชุดพระราชพิธี (ม่ัง หรือ ห ม ั่ง , กาลทg) เป็นชุดในสมัยราชวงต์หมิง ลักษณะเหมือนกับ 
ชุดพระราชพิธีของง้ิวปักก่ิง ใช้สำหรับจักรพรรดิ เสนาบดี ชุนนางผู้ใหญ่ ท้ังชายและหญิงไว้ใส่ใน 
ราชสำมัก หรืองานพระราชพิธีต่าง  ๆ หากเป็นตัวละครฝ่ายมักรบ เม่ืออยู่ในฉากพระราชวังก็ต้อง 
สวมชุดพระราชพิธีโดยยังคงมมืขนนกประดับคืรษะให้รู้ว่าเป็นตัวละครฝายมักรบ

ลักษณะของชุดเป็นกระโปรงหลวมเปิดด้านหน้า เกยทบไปด้านขวา ติดกระดุมแนวคอ 
เฉียงไปใต้แขนแล้วเลยต่อลงไปด้านช้างสำตัว คอกลมแคบมีลายปักรอบคอ แขนเสือยาวและต่อ 
ปลายด้วยผ้าสีขาวยาวประมาณ 2 ฟุต ใช้สีแตกต่างกันไป แต่ท่ีสำคัญคือจักรพรรดิจะใช้สีเหลือง 
ขณะท่ีชุดของมเหสีหรือสนมเอกจะใช้สีเหลืองหรือไม่ก็แดง ส่วนชุดตัวโอวหม่ืงหรือชุนนางฝ่ายไม่ดี 
จะใส่สีดำ ชุดพระราชพิธีจะมืลวดลายประดับประดาด้วยเล่ึอมมากมาย ท่ีตอนล่างของชุดท้ังด้าน 
หน้าและด้านหลัง จะเป็นเล้นลวดลายเหมือนลายน้ีา
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ภาพท ี่ 5 .88 ช ุดพระราฃพิธ ี (คณะไซ ้ยงรง) ภาพท ี่ 5 .89  ช ุดช ุนนาง (คณะไซ ้ยงรง)

2) ชุดขุนนาง (ก ัว เพ้า หรือ กวนเผา, guan pao) ลักษณะเดียวกับชุดขุนนางของง้ิวปักก่ิง 
แต่ง้ิวปักก่ิงเรียกว่ากวนอี เป็นชุดสำหรับขุนนางระดับรองลงมา เซ่น ผู้ว่าราชการ นายอำเภอ 
เป็นต้น มีลักษณะคล้ายกับชุดพระราชพิธี แต่ต่างกันตรงลายปัก โดยลายปักจะอยู่เพียงในกรอบ 
ล่ีเหล่ียมผืนผ้าบริเวณหน้าอกและแผ่นหลัง ส่วนบริเวณอ่ืน1ไม่มีลวดลายเป็นเพียงผ้าสีพ้ืน ชุด
ประ๓ทน้ีพบว่ามีหลายสี ไม่ว่าจะสีแดง ฟ้า ดำ เป็นต้น

ภาพท ี่ 5 .90 ช ุดก ึ่งทางการ (คณะเหล ่าเง ็กเล ่า,ซุง) ภาพท ี่ 5.91 ช ุดเส ื้อเกราะติดธงรบ (คณะไท ้ตง)
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ภาพที่ 5.92 ชุดไม่เป็นทางการแบบไม่มีลายปัก ภาพที่ 5.93 ชุดไม่เป็นทางการแบบมีลวดลาย

3) เส้ือนอกหรือชุดก่ึงทางการ (พี หรือ เท่ย, pei) สำหรับง้ิวปักก่ิงใช้ในโอกาสท่ีตัวละครไป
งานเล้ียงหรือใสํในฉากข้ึนศาล แต่จากการสังเกตการณ์พบว่าตัวละครเช่นขุนนางหรือคหบดีมัก
สวมชุดแบบน้ีอยู่กับบ้าน ลักษณะต่างจากสองแบบแรกตรงท่ีคอเล้ีอและกระดุม คือคอเสือ'จะกว้าง 
และผ่าหน้าตลอดแนว กระดุมจึงอยู่ด้านหน้า แขนเส้ือตัวนอกสันเหนือข้อศอก แต่มี1ซับในสี'ขาว 
ยาวออกมา นอกจากน้ีลวดลายท่ีใช้ยังแตกต่างจากชุดสองแบบแรก โดยท่ีอาจปักลวดลายหรือไม่ 
มีก็'ได้ แต่หากมีมักเป็นลวดลายรูปตัว “ซ่ี1ว” (อายุยืน) ทำเป็นวงกลมกระจายอยู่ตามตัว

4) เส้ือคลุมหรือชุดไม่เป็นทางการ (จิจ้ือ หรือ เจอ'จีอ, zhe zi) ใช้ใส่อยู่กับบ้าน ใช้ได้กับท้ัง 
ชายและหญิง ชุดของผู้หญิงจะสันกว่าของผู้ชาย เป็นเคร่ีองแต่งกายปกติของตัวละครท่ัวไป ใช้ได้ 
กับท้ังตัวละครฝ่ายบุนและบู๊ อาจมีลายปักหรือไม่มีก็ได้ หากเป็นชุดคนใช้หรือชาวบ้านยากจนจะ 
ไม่มีลายปัก แต่หากมีลวดลายปักพบว่ามักเป็นลวดลายขนาดเล็ก  ๆ กระจายเต็มตัว เช่น ลาย 
ดอกไม้ต่างๆ

5) เส้ือเกราะ (กะ หรือ เจี่ย, jia) มีลักษณะเหมือนกับง้ิวปักก่ิง ต่างกันเพียงซ่ือเรียก โดยใน
ง้ิวปักก่ิงเรียกว่า!ข่เค์า ใช้กับตัวละครฝ่ายบู๊ท้ังชายและหญิงท่ีเป็นนายทหารระตับขุนพล แต่จาก 
การสังเกตการณ์ก็พบว่าตัวละครบทบาทเจ้าหญิงหรือเจ้าชายท่ีมัฝืมือทางการต่อล้ก็จะใส่ชุดแบบ 
น้ีอยู่ในวัง ชุดน้ีมีลวดลายท้ังด้านหน้าและด้านหลัง แขนเส้ือแคบ ไม่มีชายผ้าย่ืนต่อออกมาจาก 
แขนเส้ือเพ่ือให้ทะมัดทะแมงเหมาะกับการต่อสั ด้านข้างเย็บผ้าติดไว้เป็นแถบให้ดูคล้ายมีเกราะ
กำบัง บริเวณหน้าอกติดแผ่นกระจก มีลวดลายปักรูปหัวเสือท่ีเอวและใกล้ปาเพ่ือความน่าเกรงขาม
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6) ชุดก่ึงทางการของตัวละครนักรบ (กุยเซ่ียง หรือ ไคฉ่ัง, kai Chang) คล้ายกับชุดเสือ 
คลุมหรือชุดไม่เป็นทางการ (จิจ้ี'อ) แต่จะมีลักษณะบ่งบอกให้รู้ถึงความแตกต่างคือลวดลายท่ีใช้ 
เน้นรูปลัตว์เซ่นสิงโต และท่ีบ่าทำเป็นช้ัน  ๆ เหมือนเป็นเกราะ

7) ขนนกประตับคืรษะ ทำจากขนนกยูงเป็นเล้นยาวเกินกว่าหน่ึงเมตร ขนนกเป็นเคร่ือง
บอกความเป็นนักรบของตัวละครท่ีสวมใส่ โดยจะติดขนนกสองเล้นไว้ท่ีหมวกหรือมงกุฎของตัว
ละครซ่ึงใช้ได้กับท้ังตัวละครชายและหญิง

8) กระโปรง เป็นเคร่ืองแต่งกายเฉพาะของตัวนาง มีลักษณะเป็นกระโปรงจีบมืท้ังแบบมี 
และไม่มีปักลวดลาย

9) เสือลันและกางเกง ใช้กับตัวละครหญิงบทตัวนางท่ีมีชีวิตชีวา (ฮวยต่ัว) ตัวเสือเป็นคอ 
แคบมีกระดุมด้านช้าง แขนยาวแต่ไม่มีแขนเสือสีขาวส่วนต่อ มีผ้าคาดเอวเพ่ือให้ดูทะมัดทะแมง 
ลักษณะของเสือผ้าคล้ายกับของง้ิวปักก่ิง ส่วนสีท่ีใช้พบว่ามีหลากหลายสี เซ่น น้ําเงิน เหลือง เขียว

10) ผ้าคลุมไหล่ ใช้กับชุดพระราชพิธีของตัวนางท่ีเป็นหญิงสูงตักด้ิ อาทิเซ่น มเหสี สนม 
เอก โดยมีลักษณะเป็นทรงกลมมืพู่ห้อยท่ีชายและมีปักด้ินเป็นลวดลาย ลักษณะไม่ต่างจากของง้ิว 
ปักก่ิง

11. ธงรบ เป็นส่วนประกอบของชุดเกราะประกอบไปด้วยธง 4 ตันประดับอยู่กลางหลังตัว 
ละครผู้เป็นจอมทัพเพ่ิมความสง่างาม ผืนธงเป็นรูปสามเหล่ียม สำหรับผู้ชายใช้ธงเป็นรูปมังกร 
ส่วนผู้หญิงใช้ธงรูปหงลั สีธงเป็นสีเดียวกับชุด สำหรับในประเทศไทยพบว่านักแสดงจะใช้ธงรบ 
ประกอบชุดแม่ทัพเฉพาะในการแสดงเบิกโรงชุดแต่งต้ังขุนพลหกประเทศเท่าน้ัน ในการแสดงเร่ือง 
ท่ัวไปจะไม่ใช้ โดยอำพัน เจริญสุข (สัมภาษณ์, 3 มี.ค. 2544) ได้กล่าวว่าการใช้ธงประดับชุดนักรบ 
ของไทยไม่ค่อยพิถีพิกัน อันท่ีจริงแล้วธงเป็นอุปกรณ์สำหรับการแสดงฉากล้รบได้ด้วย

12) เข็มขัดหยก (เง็กต่ัว หรือ อว้ีไต้, yu dai) เป็นส่วนประกอบท่ีสำคัญของชุดพระราชพิธี 
และชุดขุนนาง กว้างประมาณ 3 น้ิว ลักษณะไม่ต่างจากของง้ิวปักก่ิง

นอกจากชุดท่ีใช้ท่ัวไปตังท่ีกล่าวมาน้ิแล้ว จากการลังเกตการณ์ยังพบว่ามีชุดง้ิวบางชุดท่ีใช้ 
กับตัวละครบางบทบาท ตังเซ่นชุดของเจ้าแม่กวนอิมซ่ึงเป็นชุดขาวผ้าโปร่ง มีผ้าผูกไว้บนคืรษะและ 
ถือแล้ ส่วนชุดของปรมาจารย์ต๊ักม้อจะใส่เสือท่ีเปิดช่วงท้องและหน้าอก มีลูกประคำเล้นโตห้อย 
เฉวียงบ่า และถือไม้เท้ารูปสุริยันจันทรา เป็นต้น
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ภาพที่ 5.94 การแต่งกายสำหรับบทบาทเจ้าแม่กวนอม ภาพที่ 5.95 การแต่งกายปรมาจารย์ตั๊กม้อ
คณะเหล่าเง็กเล่าซุง คณะไซ้ยงฮง

เสือผ้าง้ิวเหล่าน้ีจะแตกต่างกันไปตามวัย เพศ และสถานภาพทางสังคมของตัวละคร แต่ 
จะไม่แตกต่างกันตามภูมิภาค ฤดูกาล และยุคสมัย น่ันคือ ไม่ว่าเป็นบทบาทชาวพ้ืนเมืองใดใน 
ประเทศจีนไม่ว่าจะฤดูใด และสมัยราชวงคืใดล้วนใล่แอผ้าแบบเดียวกัน

ในการแสดง นักแสดงจำเป็นต้องสวมเสือผ้าป้าย (หรือผ้าแพร) ไว้ภายใน เพ่ือป้องกันแอ 
ชุดนอกจากเหง่ือ ทำให้มือายุการใช้งานนานข้ึน ล่วนชุดนักรบจะใช้เสือนวมเป็นซับในเพ่ือให้ร่าง 
กายดูใหญ่โต ชุดง้ิวช้ันนอกน้ีจะซ้ือหรือไม่ก็ท่ังตัดจากในประเทศไทยหรือไม่ก็ประเทศจีน แต่บาง 
คณะหากเจ้าของคณะมัฝึมือการออกแบบและตัดเย็บก็อาจทำได้เอง อ้นเป็นการประหยัดค่าใช้
จ่าย ชุดง้ิวท่ัวไปท่ีตัดในประเทศไทยมืราคาประมาณ 9,000 บาท ล่วนชุดจากเมืองจีนราคาถูกกว่า 
คือประมาณ 5,000-5,500 บาท แต่ชุดท่ีตัดในประเทศไทยมืความประณีตกว่าจึงมือายุการใช้งาน 
นานกว่า คณะง้ิวจะนำเอาชุดใหม่มาใช้แสดงในงานกลางคืน หรืองานแสดงพิเศษอ่ืน  ๆ เม่ือชุดเก่า 
แล้วจึง “โละ” ไปใช้ในงานไหว้เจ้าช่วงกลางวัน ก่อนจะท้ิงเป็นโอกาสต่อไป โดยท่ีชุดง้ิวเหล่าน้ีไม่ 
อาจนำไปซักได้ ตังน้ันชุดง้ิวท่ีเห็นต้องแสงไฟอยู่บนเวทีเป็นประกายสว่างและมืความงดงามน้ัน
เม่ือลองเข้าไปพินิจดูใกล้  ๆ จะพบว่าเต็มไปด้วยคราบดำสกปรก เล่ือมท่ีปักไว้บางจุดก็หลุดออก 
จากชุด บางตัวก็มืรอยเปีอนด่างดำหรือ1ไม่ก็ขาด ท่ัวไปแล้วชุดง้ิวเหล่าน้ีเป็นสมบัติของเถ้าแก่ เว้น 
แต่พระเอกนางเอกง้ิวบางคนจะมืชุดง้ิวเป็นของตัวเองจากการท่ังตัดเอง เน่ืองจากคืนหน่ึงๆ  ตัว 
ละครท่ีเป็นพระเอกนางเอกต้องเปล่ียนชุดจำนวนมาก จึงต้องการให้ผู้ซมได้เห็นชุดสวย  ๆ แต่บาง 
คร้ังก็ได้รับจากผู้ซมท่ีซ่ืนชอบการแสดงของตน
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6.2 สิราภรณ์

จากการสังเกตการณ์พบว่าบรรดาสิราภรณ์หรือเคร่ืองสวมสิรษะตัวง้ิวท่ีใช้!,นประเทศไทย 
ไม่ได้ต่างจากในง้ิวปักก่ิงนัก ส่ิงท่ีต่างคงเป็นความประณีตในการเสือกใช้หมวกแต่ละแบบมากกว่า 
เคร่ืองสิราภรณ์ท่ีง ิ้วแต้จ๋ิวนิยมใช้มีตังต่อไปน้ี

1) มงกุฎ ใช้กับจักรพรรดิ โดยมีพู่ยาว  ๆ สีเหลือง 2 อันท่ีด้านข้างห้อยมาด้านหน้าบ่า ตรง 
กลางเป็นตัวหนังสือคำว่า ‘'ซ่ี1ว” ท่ีแปลว่าอายุยืน

2) มงกุฎสำหรับเจ้าชายหรือพระญาติวงตั คล้ายกับมงกุฎจักรพรรดิ โดยมากมักเป็นสีขาว

3) มงกุฎเจ้าหญิงและพระชนนี มีพู่ห้อยยาวลงมา 2 ข้างเหมือนกับมงกุฎจักรพรรดิ

4) หมวกหรือมงกุฎสำหรับกษัตริย์หรือขุนนางพวก "ฮวน” หรือคนเถ่ือน หมวก'ชนิดน้ีมี1จุด 
เด่นคือทำจากขนสัตว์บางชนิดมีหางลองเล้นห้อยลงมาด้านข้าง

5) หมวกขุนนางฝ่ายพลเรือน (ปุน) ใช้กับตัวละครเจ้าเมือง นายอำเภอ หรือผู้ตรวจการ 
ยอดหมวกด้านหน้าต่ํากว่าด้านหลัง มีปีกหมวก 2 ข้าง รูปร่างของปีกแตกต่างกันไปตามตำแหน่ง 
ซ่ึงมีแบ่งแยกย่อยมากมาย ปีกหมวกบางอย่างจะติดสปริง หมวกชนิดน้ีจะใช้กับชุดขุนนาง ไม่ใช้ 
กับชุดไม่เป็นทางการหรือชุดท่ีใส่อยู่กับบ้าน มีหลายแบบแยกย่อยตามตำแหน่งขุนนาง

6) หมวกนักรบหรือหมวกทหาร ตัวหมวกประตับอัญมณี มีฟูกลม  ๆ บนยอด แต่ไม่มีปีก 
หมวก ฟูห้อยกลม  ๆจะติดบนสปริง ตังน้ันจึงสันได้ในขณะท่ีตัวละครเดิน

7) หมวกไม่มีปีก หมวกชนิดน้ีจะไม่มีปีกหมวกแต่มีหางท่ีด้านหลัง รูปร่างแตกต่างกันไป 
ตามอายุและลถา,พาาพทางสังคม หมวกของชายหนุ่มจะประตับด้วยฟูท่ีด้านช้างหรือฟูกลม  ๆ ท่ี 
ด้านบน หมวกชาวบ้านหรือหมวกสำหรับคนรับใช้ ซ่ึงจะไม่มีลวดลายมาก นอกจากน้ีย์งมีหมวก 
อ่ืนๆ  อีกมากมาย

การใช้สิราภรณ์เป็นส่วนหน่ึงของการแต่งกายนับว่าเป็นความสำคัญ สิราภรณ์เหล่าน้ีบอก 
ให้ทราบถึงสถานภาพทางสังคมของตัวละครได้อย่างน้ี และหากเม่ือตัวละครชนช้ันสูงถูกจับ ถูกลง 
โทษ หรือถูกถอดยศ รวมถึงการท่ีถูกไล่ล่าจนต้องหนีกระเซอะกระเซิง ตัวละครน้ัน'จะ'ไม่'โล่สิราภรณ์ 
ใดๆ  แต่จะเผยให้เห็นผ้าดำท่ีคาดคืรษะและปล่อยผมยาวรวบท้ิงไว้ข้างหลัง
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ภ าพ ท ี่ 5 .9 6  ส ิราภรณ ์สำหร ับบทบาทต ่างๆ 1 สำหรับมเหสีหรือพระ 
ชนนี 2  ส ำห ร ับ เจ ้าช าย 3  และ 4  สำหร ับนายทหาร (คณะ'ไข้ยงฮง)

ภาพท ี่ 5 .97  ส ิราภรณ ์สำห ร ับ กษ ัตร ิย ์ต ่าง 
แคว้น (คณ ะเห ล ่าบ ่วงน ี้เฮง)

ภาพ ท ี่ 5 .98  หมวกไม ่ม ีป ีกสำหรับซาวบ ้าน 
หรือคนรับใช้ (คณ ะช ิง เห ล ่าเง ิก เล ่าซ ุง)

6.3 หนวดและเครา

สำหรับบทบาทการแสดงประเภทตัวพระอาวุโส (เหล่าเซ็ง) ตัวตลกอาวุโส (เหล่าท้ิว) และ 
ตัวหน้าลาย (โอ'วหม่ิง) น้ัน จะมีหนวดเคราปกคลุมหน้าให้เหมาะสมกับวัยของตัวละคร หนวดเครา 
ท่ีใช้น้ีจะติดกับโครงเหล็กใช้โดยการเก่ียวไว้ท่ีหู โครงเหล็กน้ีก็จะครอบปากและเห็นเป็นหนวดปก 
คลุม แม้จะมีการจำแนกชนิดของหนวดเคราไว้มากมายเกือบลิบประเภทในประเทศจีน แต่หนวด 
เคราท่ีใช้กับง้ิวในประเทศไทย เท่าท่ีพบเห็นได้มากมีเพียงไม่ก่ีประเภท ตังน้ี
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1) หนวดตอนเดียว เป็นหนวดท่ียาวเกิน 1 ฟุต หนาและปกคลุมท่ัวปาก คือยาวไล่ลงมาต้ัง 
แต่ข้างแก้มใต้ใบหูข้างหน่ึงลงมาถึงปากและข้ึนไปถึงข้างแก้มอีกข้าง ใช้กับตัวพระอาวุโส (เหล่า 
เซ็ง) และตัวหน้าลาย (โอวหม่ิง) ท่ีมีลถานภาพทางสังคมสูง และมีความสง่างาม

2) หนวดสามตอน เป็นหนวดยาวคล้ายกับหนวดตอนเดียว หากแต่บางกว่าจนมองเห็น 
เป็น 3 ส่วน'ได้'ชัดเจน ส่วนท่ีหน่ึงคือหนวดบริเวณปาก ส่วนอีก 2 ส่วนคือบริเวณจอนหูข้างแก้มท่ัง 2 
ข้าง

3) หนวดสัน เป็นหนวดท่ีข้ึนปกคลุมรอบใบหน้าแต่มีความยาวไม่ก่ีน้ิว หนวดประเภทน้ิพบ 
ว่าใช้กับตัวหน้าลายเท่าน้ัน

4) หนวดสำหรับตัวตลกหริ'อ'ไม่ก็ตัวละคร,ท่ีมีสถา14ภาพทางสังคมต่ํา เซ่นซาวบ้าน คนรับ 
ใช้ เป็นหนวดเรียวแหลมติดอยู่ใต้จมูก ช้ีออกไปด้านข้าง เม่ือปังตับกล้ามเน้ือท่ีปากไปมาจะทำให้ 
หนวดกระดิกได้

หนวดเคราท่ังสีแบบน้ีเป็นหนวดเคราท่ีพบเห็นได้มากท่ีสุด บางคณะอาจใช้แบบอ่ืนนอก 
เหนือจากน้ี แต่ไม่พบคณะง้ิวใดท่ีใช้หนวดเคราหลากหลายประ๓ทตามขนบของง้ิวปักก่ิง ขณะท่ีสี 
ของหนวดเคราท่ีใช้พบว่าง้ิวในประเทศไทยเน้นใช้แต่หนวดเคราสีดำและขาว ส่วนหนวดสีเทาและ 
สีแดงน้ันจากการสังเกตการณ์’มาผู้วิจัยแทบไม่พบเห็น แม้ว่าตามแบบแผนจะระบุว่าตัวละครท่ีเป็น 
กษัตริย์ต่างชาติท่ีจีนถือเป็นคนเถ่ือนจะต้องใช้หนวดเคราสีแดงแต่ก็พบว่าหลายเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับ 
การทำลงคราม ตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์ต่างชาติก็คงใส่หนวดเคราสีดำเท่าน้ัน

6.4 รองเท้า

ลำหรับตัวละครหญิง และซาวบ้านยากจนจะสวมรองเท้าผ้าพ้ืนเรียบไม่มีพ้ืนหนา แต่ตัว 
ละครหญิงจะใส่รองเท้ามีปักลวดลายหรือไหมทำเป็นพู่ประดับ ขณะท่ีตัวละครผู้ชายจะสวม
รองเท้าหุ้มข้อทำด้วยผ้ามีพ้ืนรองเท้าหนาประมาณ 3 น้ิว เพ่ือเสริมให้ร่างกายดูใหญ่โต มีความ 
ผ่าเผย น่าเกรงขาม

6.5 ลวดลายบนซุดง๋ึว ะ สัญลักษณ์แห่งสิริมงคล

จากากรคืกษา'ชุด'ง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยพบว่าลวดลายรูปสัตว์มักพบในชุดพระราชพิธี 
ชุดขุนนาง และชุดเกราะ ส่วนลวดลายดอกไม้มักพบในชุดของผู้หญิง (แต่ชุดของ
ผู้ชายก็มี) ซ่ึงเป็นชุดใส่อยู่กับบ้าน หรือไม่ก็ชุดก่ึงทางการ ส่วน บางคร้ังพบลวดลายรูปสัตว์ผสมกับ 
ดอกไม้ เซ่น รูปนกเกาะอยู่ท่ีก่ิงไม้ มีดอกเหมยบานสะพร่ัง หรือรูปหงสับินเข้า'ใกล้ดอก'โบต้ัน ส่วน
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ชุดเสือนอกท่ีตัวละครขุนนางหรือคหบดีอาวุโสใส่อยู่กับบ้านมักเป็นตัวอักษรลัรมงคลคำว่า “ช่ิว’, 
ขณะท่ีชุดขุนนางมักมีลวดลายเป็นรูปพระอาทิตย์

อย่างไรก็ตาม จากการสำรวจพบว่าในปัจจุบันมีชุดง้ิวจำนวนไม่น้อยท่ีใซ้เล่ือมสีเดียวกัน 
ปักท่ัวท้ังตัว จึงไม่มีลายปักเป็นรูปสัญลักษณ์ การปักเล่ือมลักษณะน้ีเม่ือต้องแสงไฟก็จะสะท้อน 
เป็นประกาย สร้างความหรูหรางดงามไปอีกแบบหน่ึง แต่ไม่ได้ทำหน้าท่ีล่ือความหมายแฝงตังท่ี 
ลวดลายบนชุดง้ิวเป็น

ภาพ ท ี่ 5 .9 9  ลายหงส ์และดอกไม ้บนช ุดของต ัวนาง (คณ ะช ิง เห ล ่าเง ็ก เล ่าซ ุง)

ภาพ ท ี่ 5 .100  ลวดลายดอกเหมยบนช ุดคนร ับไซ ้ 
(คณ ะช ิง เห ล ่าเง ็ก เล ่าซ ุง)

ภาพ ท ี่ 5.101 การป ักเล ื่อมท ั้งต ัวแทนการไซ ้ 
ลวดลายส ิร ิ:มงคล (คณ ะเห ล ่าเง ็ก เล ่าซ ุง)
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6.6 สิสัน

จากการสีกษาพบว่าสีสันของชุดง้ิวแต้จ๋ิว พบว่าใช้สีไม่ต่างจากง้ิวในประเทศจีนนัก คือใช้สี 
ขาว ดำ เหลือง แดง เขียว เป็นสีหลัก โดยท่ีสีขาวเป็นสีชุดของตัวพระเอกและขุนนางฝ่ายดี สีดำ 
เป็นสีประจำตัวหน้าลายและทหารฝ่ายกังฉินคนอ่ืน  ๆ สีเหลืองมีความหมายแทนสีทองใช้กับ
จักรพรรดิเสมอ ส่วนสีแดงก็เป็นสีท่ีใช้กับชุดขุนนางและชุดแบบก่ึงทางการมาก และยังเน้นใช้กับ 
ชุดของมเหสี และสีเขียวใช้กับชุดขุนนางฝ่ายดีอีกด้วย ขณะท่ีสีรองอ่ืน  ๆ ท่ีใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวทุกวันน้ีไม่ 
ได้มีแบบแผนตายตัว สีสันของชุดง้ิว (โดยเฉพาะสีรอง) ไม่ได้ลือความหมายเป็นสัญลักษณ์ดังแบบ 
แผนของง้ิวในประเทศจีน

การยึดตามแบบแผนเร่ืองสีของง้ิวในประเทศไทยท่ีเน้นเป็นพิเศษคงเป็นการยึดตามข้อเท็จ 
จรงในประวัติศาสตร์ พงศาวดาร เข!นเร่ืองลามก๊กระบุชัดเจนว่าเคร่ืองแต่งกายของจูล่ง ขุนสีกคน 
สำคัญของเล่าปีคือเกราะเงิน ดังน้ันเม่ือนำมาทำเป็นง้ิวจึงให้ตัวละครจูล่งสวมชุดสีขาว (สีขาวแทน 
สีเงิน สีเหลืองแทนสีทอง) แต่ชุดสำหรับจูล่งน้ีไม่ใข!ว่าใช้ได้กับเพียงบทบาทจูล่งเพียงอย่างเดียว แม้ 
บทบาทตัวละครอ่ืนก็นำมาใช้ได้

6.7 การแต่งหน้า

6.7.1 ชั้นตอนการแต่งหน้า

1) ทาแป้งรองพ้ืน เป็นแป้งสีขาวท่ีมีความมันท่ัวใบหน้า

2) ทาแป้งรองพ้ืน เป็นแป้งสีแดงท่ีมีความมันท่ีบริเวณเปลือกตา จมูก แก้ม และค้ิว เว้นไว้ 
แต่ส่วนหน้าผากและคาง

3) ตบแป้งพัฟ เป็นแป้งฝ่นสีขาวทับอีกช้ันหน่ึง

4) ตบแป้งฝ่นสีสัมหรือแดงท่ีบริเวณค้ิวและรอบดวงตาทันอีกช้ันหน่ึง

5) ใช้พู่กันเขียนค้ิว ซ่ึงเป็นเสันก้ันระหว่างสีแดงบริเวณรอบตากับสีขาวของหน้าผาก

6) ใช้พู่กันตัดเสันท่ีด้ังจมูกด้วยสีแดง (นักแสดงบางคนอาจไม่วาดช้ันตอนน้ี รวมถึงนัก 
แสดงตลกจะไม่วาดเสันด้ังจมูก)
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ภาพ ท ี่ 5 .1 0 2  ลำด ับข ั้นตอนการแต ่งหน ้า
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หากเป็นตัวนางจะเพ่ิมการเขียนขอบตาสีดำ และใช้สีเขียวหรือสีน้ําเงินเขียนท่ีขอบตาถัด 
จากเข้นสีดำ ขณะท่ีตัวโอวหม่ิงจะมีวิธีการแต่งท่ีผิดไปจากน้ีค่อนข้างมากข้ึนอยู่ถับว่าได้รับบทบาท 
อะไร

6.7.2 การแต่งหนาตัวพระ

การแต่งหน้าตัวพระหรือเซ็งจะมีจุดเด่นอยู่ท่ีใบหน้าคมสัน สง่าผ่าเผย โดดเด่นท่ีค้ิวซ่ึงเป็น 
เข้น'หนา ส่วนจอนผมจะใช้ดินสอเขียน ทำให้แตกต่างจากตัวนาง

นอกจากการแต่งหน้าแล้ว การตกแต่งผมยังเป็นเร่ืองสำคัญ หากตัวละครชายท่ีเป็นพวก 
ขุนนางท่ีต้องใส่หมวกยศเม่ือแต่งหน้าเสร็จจะพันผ้าดำรอบหน้าผากแล้วใส่จ้ัง (มวยผม) จากน้ันจึง 
ค่อยใส่หมวก แต่หากเป็นฉากท่ีตัวละครตกระกำลำบาก เช่น ถูกถอดจากตำแหน่ง หรือแตกทัพหนี 
กระเซอะกระเซิง ก็จะไม่ใส่หมวก คงมีแต่ผ้าดำกับมวยผมเท่าน้ัน ขณะท่ีตัวละครซาวบ้านท่ัวไปไม่ 
ต้องใส่มวยผม แต่หากเป็นบทบาทเด็กชายก็จะทำผมเกล้าจุก2 ช้าง

ภาพ ท ี่ 5 .10 3  การแต ่งหน ้าต ัวพระแบบเข ียนด ั้งจผ ูก ภ าพ ท ี่ 5 .1 0 4  ต ัวละครไม ่สวมส ืราภรณ ์

6.7.3 ตัวนาง

การแต่งหน ้าของตัวนางหรือท ั่วจะเน ้นท ี่ความสวยงาม อ ่อนหวาน คิ้วจะเรียวโก่งต ังค ันศร
เป ็นเล ้นไม ่หนาเท่าค ิ้วต ัวละครชาย จะเข ียนเล ้นบางๆ สีน ํ้าเง ินหรือไม ่ก ็เข ียวรอบดวงตาเพ ื่อเพ ิ่ม
ความหวาน หากเป ็นตัวนางบทโศก (โอวซา) จะแต ่งหน้าโดยใช ้แป ้งชน ิดม ันให ้ใบหน้าด ูม ันเย ิ้ม
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การแต่งผมของตัวนางนับว่าเป็นเร่ืองซับซ้อนยุ่งยากกว่าตัวละครชายมากนัก เน่ืองจาก

เม่ือแต่งหน้าเสร็จแล้วจะต้องติดปอยผมรูปก้นหอย (ซ่ึงนักแสดงจะต้องทำเก็บไว้ล่วงหน้า โดยใช้ 
สมุนไพรท่ีมีความเหนียวคล้ายกาวมาติดขณะจัดทรงปอยผม) ปอยผมรูปก้นหอยน้ีจะนำมาติดท่ี 
หน้าผาก และติดจอนผมท่ีข้างแก้ม (ไฝใช้ดินสอเขียนอย่างตัวละครบทผู้ชาย) แล้วจึงพันผ้าสีดำ 
รอบหน้าผาก จากน้ันก็ใส่ผมปลอมท่ีเป็นวิกผมเกล้าเรียบร้อย แล้วจึงติดเคร่ืองประตับบนสีรษะ 
แล้วก็เสียบดอกไม้ประตับ ทรงผมของตัวละครหญิงมี 3 ลักษณะตังน้ี

1) แบบผมยาว มีเพชรพลอยประตับเต็มสืรษะ ขมวดผมไว้ด้านหลังเป็นเกล้าผมมวย ใช้ 
กับตัวละครหญิงท่ี แต่งงานแล้ว

2) แบบผมของหญิงสาว ผมยาวรวบไว้ด้านหลัง มีเพชรพลอยประตับมากเซ่นกัน

3) แบบผมของตัวนางท่ีมีชีวิตชีวาหรือพวกสาวใช้ (ฮวยต่ัว) จะมัดผมสองข้าง สำหรับ 
ทรงผมแบบน้ีเพชรพลอยประตับสืรษะจะมีไม่มาก
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6.7.4 ตัวตลก

การแต่งหน้าต้วตลกมีเป้าหมายเพ่ือให้คนดูเห็นแล้วขำและรู้ว่าน่ีคือต้วตลก ลักษณะการ 
แต่งหน้าไม่ตายตัว แต่ก็มีแบบแผนท่ีนิยมใช้คือ

1) ทาสีขาวรอบจมูกหรือเบ้าตาเป็นรูปทรงต่างๆ

2) เขียนค้ิวให้มีลักษณะแปลก  ๆ เซ่น ค้ิวหนาแต่ส้ัน ค้ิวเป็นรูปสามเหล่ียม หรือหางค้ิวตก

3) ทาสีแดงท่ีแก้มหรือจมูกให้เห็นเด่นซัด

4) ใช้หนวดเคราลักษณะแปลกๆ

5) วาดรูปหรือเขียนตัวอักษรแปลก  ๆบนใบหน้า

ภาพ ท ี่ 5 .1 0 9 การแต ่งหน ้าต ัวตลก ภาพ ท ี่ 5 .1 1 0 การแต ่งหน ้าต ัวตลกแบบม ีหนวด

6.7.5 ตัวหน้าลาย

เน่ืองจากบทบาทตัวหน้าลายเป็นบทบาทท่ีต้องแกฝนอย่างหนัก และมีความแตกต่างจาก 
ตัวละครอ่ืน  ๆ อย่างเห็นไต้ซัด ท้ังลีลาการแสดง การใช้เสียง รวมถึงการแต่งหน้า ซ่ึงครูท่ีสอนบท 
บาทตัวหน้าลายจะต้องถ่ายทอดความรู้ท้ังหมดน้ีให้แก่ลูกคืษย์ แต่เม่ือปัจจุบันไม่มีครูง้ิวท่ีสอนบท 
น้ีโดยเฉพาะอีกแล้ว ตังน้ันความรู้ตังกล่าวจึงสูญหายเหลือผู้รู้อยู่แต่เพียงนักแสดงรุ่นเก่าซ่ึงนับวัน 
จะโรยราลงไปเท่าน้ัน ขณะท่ีนักแสดงโอวหม่ิงรุ่นใหม่ก็ไม่ได้รับการถ่ายทอดความรู้อย่างถูกต้อง
คงใช้เพียงการลังเกตเอาจากนักแสดงโอวหม่ิงคนอ่ืน (โดยท่ีไม่แน่ว่าคนท่ีตนเองไปลังเกตมาน้ันก็ 
ไม่ได้มีความรู้ท่ีถูกต้องเซ่นกัน) แล้วจึงวาดหน้าโดยใช้จินตนาการตามใจชอบ ท้ังที,การวาดหน้าตัว 
โอวหม่ิงน้ีก็มีแบบแผนอยู่
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ภาพ ท ี่ 5.111 การแต ่งห น ้าต ัวห น ้าลาย 1 
(คณ ะเห ล ่าบ ่วงน ี้เฮง)

ภาพ ท ี่ 5 .1 1 3  การแต ่งห น ้าต ัวห น ้าลาย 3 
(คณ ะเห ล ่าบ ่วงน ี้เฮง)

ภาพ ท ี่ 5 .1 14  การแต ่งห น ้าต ัวห น ้าลาย 4
(คณ ะเห ล ่าบ ่วงน ี้เฮง)

การวาดหน้าตัวโอวหม่ิงเท่าท่ีพบโดยมากเป็นใบหน้าแบบเต็มหน้า กล่าวคือใช้สีหลักบน 
ใบหน้าเป็นสีขาวหรือไม่ก็แดง เน้นการวาดค้ิวให้หนาและยาวกว่าตัวละครบทอ่ืน รวมถึงการใช้ 
หนวดเคราประกอบ ขณะท่ีการแต่งหน้าแบบอ่ืนแทบไม่ปรากฎ (โดยมากแล้วมักเป็นการวาดหน้า 
แบบไม่มีแบบแผน) การวาดหน้าตัวโอวหม่ิงหรือตัวหน้าลายในประเทศไทยปัจจุบันล่วนหน่ึงเป็น 
การวาดตามแบบแผนของตัวละครซ่ึงปรากฏในประว้ติศาสตร์หรือพงศาวดาร เช่น ปรมาจารย์ 
ต๊ักม้อ เปาบุ้นจ้ิ1น ฌ้อปาอ๋อง ซ่ึงง้ิวท่ีมีตัวละครเหล่าน้ี (ยกเว้นเปาบุ้นจ้ิน) มักเป็นง้ิวท่ีเล่นแบบง่ัว 
กัง กล่าวคือเป็นง้ิวท่ีมีตัวโอวหม่ิงเป็นบทบาทสำคัญ และนักแสดงท่ีจะเล่นเร่ืองเหล่าน้ีได้จะต้อง
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เป็นนักแสดงท่ีมี!!เมือสูง ซ่ึงนักแสดงท่ีมืปึมือสูงน้ีก็ย่อมได้รับการถ่ายทอดความรู้จากครูโอวหม่ิง
โดยตรง จึงนอกจากจะมี!!เมือการแสดงแล้วยังสามารถวาดหน้าตัวละครให้ถูกต้องตามแบบแผน 
อีกด้วย แต่อย่างไรก็ตามการวาดหน้าตัวละครตังกล่าวน้ีก็อาจแตกต่างไปจากในประเทศจีน ตัง 
เซ่น ตัวละครฌ้อปาอ๋อง (ตังภาพ 5.115 และ 5.116)

ภ า พ ท ี่5 . 1 1 5 ก า ร แ ต ่ง ห น ้า บ ห ฌ ้อ ป ้า อ ๋อ ง ข อ ง ง ิ้ว  ภ า พ ท ี่ 5 . 1 1 6 ก า ร แ ต ่ง ห น ้า บ ท ฌ ้อ ป ้า อ ๋อ ง

ป ัก ก ิ่ง  (Z h a o  M e n g lin  a n d  Y a n  J iq in g ,  1 9 9 4  : 7 ) ข อ ง โ อ ว ห ม ิ่ง ง ้ว ง  ค ณ ะ ไ ซ ้ย ง ฮ ง

สาเหตุหน่ึงท่ีการวาดหน้าตัวละครกลุ่มน้ีไม่เป็นไปตามแบบแผนเดิมเป็นเพราะนักแสดง 
หรือครูง้ิวท่ีมืความสามารถอาจมีแนวความคิดแบบใหม่ ตีความตัวละครใหม่ทำให้การถ่ายทอด
บุคลิกตัวละครออกมาเป็นลวดลายและสีสันบนใบหน้าแตกต่างไปจากรูปแบบเดิม ซ่ึงการเปล่ียน 
แปลงน้ีย่อมข้ึนกับผู้ซมว่าจะรับได้หรือไม่ หากผู้ชมรับได้และช่ืนชอบ ก็อาจทำให้เกิดแบบแผนใหม่ 
ข้ึน ตัวอย่างเซ่น บทบาทโจโฉ ก็มืแบบแผนการแต่งหน้ามากกว่าหน่ึงแบบ แต่หากเป็นตัวละครท่ีมื 
ระบุลักษณะอย่างชัดเจนในวรรณคดีหรือรูปเคารพตามวัด นักแสดงก็ไม่อาจเปล่ียนแปลงได้ เซ่น 
บทบาทกวนอูจะอย่างไรก็ต้องเป็นใบหน้าสีแดง เซ่นเดียวกับบทบาทเปาบุ้นจ้ินซ่ึงนักแสดงไม่อาจ 
ลบใบหน้าสีดำและรูปพระจันทร์คร่ึงเสียวท่ีกลางหน้าผากไปเป็นรูปและสีสันอ่ีนได้

นอกจากน้ียังมีความเช่ือเร่ืองลิงตักด้ิลิทธ๋ิเข้ามาเก่ียวข้อง “ถ้าเป็นตัวท่ีมืช่ือ ไปช้ี1ซ้ัวแต่งก็ 
ปากเจ่อได้ ถ้าไม่ได้เล่นเป็นตัวน้ีก็ไปแต่งหน้าแบบตัวน้ีไม่ได้ แล้วหน้าเปาบุ้นจ้ินเวลาเลิกเล่นต้อง 
ใข้กระดาษเงินกระดาษทองเช็ดแล้วก็เผา ต้องใช้กระดาษเงินกระดาษทองเช็ดก่อนแล้วจึงค่อยใช้ 
ผ้าเช็ด” (พลสิงห์ทิพย์อาสน์, สัมภาษณ์, 26 ม.ค. 2544) ความเช่ือต่าง  ๆ เหล่าน้ีเป็นลิ'งท่ีคนง้ิวเช่ือ
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กันว่า “ของพวกน้ีเป็นของกักด๋ึลิทธ้ิ มองไม่เห็น เราไม่เช่ือก็อย่าลบหลู่ดีกว่า” (โอวหม่ิงหลอ, 
สัมภาษณ์, 28 ธ.ค. 2543)

ท่ีกล่าวมาน้ีเป็นการวาดหน้าตัวละครในวรรณคดีหรือประกัติศาสตร์ แต่หากเป็นบทบาท 
โอวหม่ิงท่ีเป็นนวนิยายหรือบทประพันธ์แต่งใหม่ นักแสดงจึงมีโอกาสออกแบบสร้างสรรค์ด้วย
จินตนาการตนเองอย่างเต็มท่ี แต่อย่างไรก็ต้องให้ลอดคล้องกับบุคลิกของตัวละครท่ีตนสวมบท
บาท สำหรับนักแสดงโอวหม่ิงรุ่นใหม่ๆ  น้ันพบว่าไม่เคยเรียนรู้วิธีการแต่งหน้าท่ีถูกแบบแผน เพียง 
แต่ใช้วิธีครูพักสักจำ หรือแต่งตามใจตนเองเท่าน้ัน และโดยมากมักเป็นการแต่งให้สะดวกตัวเอง 
คือให้ง่ายเข้าว่า วิธีท่ีง่ายท่ีลุดคือการแต่งหน้าโดยใช้เพียงสีแดง ขาว ดำ เซ่นเดียวกับตัวละคร 
บทบาทอ่ืน โดยเน้นให้เห็นค้ิวหนาๆ  แต่งหน้าให้ออกเป็นสีดำๆ  เท่าน้ัน โดยใช้ประกอบกับเคราสัน 
รอบใบหน้า ซ่ึงเป็นหนวดเคราท่ีใช้กับตัวหน้าลายเท่าน้ัน จึงทำให้ดูออกว่าเป็นตัวละครหน้าลาย 
โดยท่ีการแต่งหน้าไม่ได้มีแบบแผนเซ่นในประเทศจีน

นอกจากตัวละครหลัก  ๆ ท้ัง 4 ประ๓ทแล้ว การแสดงง้ิวยังมีตัวประกอบอีกมาก การแต่ง 
หน้าตัวประกอบพบว่าไม่มีแบบแผนนัก เม่ือเร่ืมเข้ามาโรงง้ิว นักแสดงใหม่อาจให้คนอ่ืนช่วยแต่งให้
2-3 คร้ังก็ต้องแต่งเอง เม่ือหัดแต่งจนคล่องพอสมควรแล้ว นักแสดงพวกน้ีอาจตัดแปลงการแต่ง 
หน้าของตนให้เป็นแบบตัวตลกบ้าง แบบโอวหม่ิงบ้าง ตามแนวทางท่ีตนอยากพัฒนา‘ฝืมีอการ 
แสดง

6.8 สุนทเยรูปในเครี่องแต่งกายและการแต่งหน้า

สุนทรียรูปในเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้าง้ิวคือสีสันและลวดลายต่าง  ๆ ท่ีเต็มไปด้วย 
ความหมาย ท้ังการบอกลักษณะนิสัยและสถานภาพตัวละคร รวมไปถึงความเช่ือเร่ืองลิรืมงคลของ 
ชาวจึนท่ีปรากฏอยู่บนชุดง้ิว

ในด้านการแต่งหน้าน้ัน แม้ผู้ซมท่ีไม่มีความรู้เร่ืองง้ิวก็ลามารถรับ “รส,’ บางอย่างได้ เซ่น 
การแต่งหน้าของตัวพระเต็มไปด้วยความสง่างาม ใบหน้าและเคร่ืองประดับคืรษะตัวนางก็ล้วนมี 
ความงดงาม ขณะท่ีการแต่งหน้าตัวตลกก็ทำให้ผู้ซมขบขันได้ทันทีแม้จะยังไม่แสดงลีลาอะไร เซ่น 
เดียวกับการแต่งหน้าตัวหน้าลายซ่ึงแม้โดยมากจะแต่งโดยไม่มีความรู้เร่ืองแบบแผน แต่นักแสดง 
บทบาทน้ีก็มักแต่งหน้าให้ดูน่ากลัว ดุ และโหดร้าย
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6.9 ความเปลี่ยนแปลงจากอดีต

เคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้าง้ิวในประเทศไทยปัจจุบันต่างจากอดีตอย่างซัดเจนในด้าน 
ความประณีตพิถีพิถัน ในอดีตท่ีง้ิวเคยเท่ืเองฟู ในประเทศไทยมีบุคลากรง้ิวท่ีมีความรู้ความเข้าใจ 
ในการแสดงง้ิวอยู่จำนวนมาก การใช้เคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้าจึงไม่ต่างจากในประเทศจีน 
(เน่ืองจากง้ิวในประเทศไทยก็รับสืบทอดแบบแผนง้ิวในประเทศจีน)

แต่ปัจจุบัน เม่ือง้ิวซบเซา ประกอบกับบุคลากรขาดแคลน ผู้มีความรู้เร่ืองเคร่ืองแต่งกาย 
และการแต่งหน้าง้ิวจึงมีไม่มาก ดังท่ีได้กล่าวแล้วว่าสีสัน และลวดลาย ล้วนเป็นสัญลักษณ์แทน 
ความหมายอย่างใดอย่างหน่ึง เม่ือคน'ไนคณะง้ิว,ไม่มีความรู้ท่ีถูกต้อง ก็ไม่อาจจัดแสดงให้ถูกแบบ 
แผนอีกท้ังไม่อาจถ่ายทอดความรู้ไปยังรุ่นต่อไปได้

คนจัดเสือผ้าหรือคนจัดหมวกในคณะง้ิวจะรู้เพียงว่าตัวละครดัวน้ีจะต้องใล่ซุดหรือหมวก 
ใด แต่ไม่รู้ถึงแบบแผนอันละเอียดอ่อน และสัญลักษณ์ท่ีซ่อนอยู่ในเคร่ืองแต่งกายน้ัน  ๆ ขณะท่ีนัก 
แสดงรุ่นใหม่ท่ีรับบทตัวหน้าลาย ก็แต่งหน้าไปโดยขาดความเข้าใจด้านแบบแผนของตัวละคร
เน่ืองจากปัจจุบันในประเทศไทยไม่มีครูสอนง้ิวท่ีชำนาญด้านบทบาทโอวหม่ิงโดยเฉพาะอีกแล้ว 
นักแสดงรุ่นใหม่ๆ  ท่ีไม่เคยผ่านการ'รกฝนกับครูในระบบเก่าจึงแต่งหน้าไปตามความพอใจของตน 
โดยไม่รักษาแบบแผนด้ังเดิม จริงอยู่ท่ีว่าดิลปินง้ิวในอดีตต่างก็มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแต่ง 
หน้ามิใช่น้อย แต่ดิลปินท่ีจะทำเช่นน้ันได้ต้องเป็นผู้เข้าใจแบบแผนเก่า แล้วจึงคล่ีคลายดัดแปลงมา 
เป็นรูปแบบใหม่ท่ีเหมาะสม หาใช่การเปล่ียนแปลงโดยเกิดจากความไม่เข้าใจเช่นในปัจจุบันไม่

6.10 ความเข้าใจฃองผู้ชม

ผู้ซมง้ิวท่ีมีประลบการณ์มายาวนาน สามารถเข้าใจถึงแบบแผนการใช้เคร่ืองแต่งกายบาง 
อย่างของตัวละครได้ จากการซมซ้ํา  ๆ เช่นรู้ว่าหมวกแบบใดเป็นของขุนนางระดับสูง กลาง หรือว่า 
ต่ํา รู้ว่าตัวละครฝ่ายดีสวมซุดสีอะไร ตัวละครฝ่ายไม่ดีสวมขุดสีอะไร แต่อย่างไรก็ตาม ผู้ชมก็ไม่ได้ 
เช้าใจ “สาร” ท่ีอยู่ในเส้ือผ้าและการแต่งหน้าท้ังหมด ผู้ชมง้ิวไม่อาจบอกได้ว่าสีแต่ละสีแทนความ 
หมายถึงอะไร และสำหรับลวดลายบนชุดง้ิวน้ันจากการสอบถามผู้ซมบางคนทำให้เข้าใจได้ว่าผู้ซม 
บางคนไม่รู้ว่าบนชุดง้ิวมีลวดลายอะไรบ้างและแทนความหมายถึงอะไรเน่ืองจากตนเองมักจะน่ัง 
ชมอยู่แถวหลัง  ๆจึงไม่อาจมองเห็นรายละเอียดบนชุดง้ิวได้ แม้จะเป็นผู้ซมขาประจำก็ตาม และเม่ือ 
ประกอบกับแบบแผนเร่ืองเคร่ืองแต่งกายและการแต่งน้าลดความพิถึพิถันลง ท้ังฝ่ายนักแสดงเองก็ 
ไม่ได้มีความรู้มากอย่างในอดีต ดังน้ัน จึงนำให้ความเข้าใจบางอย่างของผู้ซมผิดเพ้ียนไป แต่ก็ไม่ 
กระทบต่อความเช้าใจในการชมง้ิวโดยรวม
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7. วรรณกรรมที่ใชไนการแสดง

นอกเหนือจากองค์ประกอบของการแสดงง้ิวดังท่ีกล่าวมาแล้ว เน้ือเร่ืองหรือวรรณกรรมท่ี 
ใช้ในการแสดงก็นับเป็นล่วนประกอบสำคัญท่ีจะทำให้เกิดการแสดงข้ึนมาได้ ภาษาท่ีใช้ในบท
ประพันธ์ง้ิวเป็นลีลาภาษาแบบพ้ืนเมืองซ่ึงใช้กันท่ัวไป แต่ก็มืล่วนผสมของลีลาภาษาแบบวรรณคดี 
ซ่ึงเป็นภาษาระดับสูง ในล่วนบทโคลงหรือบทขับร้องต่างๆ

Hsu Tao-Ching (1985) ได้คัดค้านความพยายามของนักวิชาการละครท่ีพยายามแบ่ง 
ประเภทง้ิวเป็นละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) และละครตลก (Comedy) ด้วยเหตุท่ีง้ิวเกิดข้ึนและ 
พัฒนาภายใต้สภาพการณ์ท่ีแตกต่างจากละครกรืกเป็นอันมาก อีกท้ังง้ิวในสมัยโบราณก็ไม่ได้รับ 
อิทธิพลจากทฤษฏีละครยุโรป หากใช้มาตรฐานแบบตะวันตก ละครจีนบางเร่ืองจะถูกจัดเป็นละคร 
แนวโศกนาฏกรรม ขณะท่ีเร่ืองท่ีเหลือเกือบท้ั1หมดเป็นเมโลดรามา (Melodrama) ความสนใจหลัก 
ในบทละครจีนไม่ใช่การนำเสนอเหตุการณ์มากมายผ่านโครงเร่ืองสลับซับซ้อน หากแต่เป็นความ 
เข้าใจจับใจอย่างลึกซ้ึงต่อสถานการณ์ละครโดยผ่านทางลักษณะจิตใจของตัวละครท่ีถูกลดความ 
ซับช้อนและทำให้ดูเกินจริง

เหตุท่ีซาวต่างชาติโดยเฉพาะซาวตะวันตกไม่เข้าใจจุดมุ่งหมายของอุปรากรจีน และความ 
จับใจในเน้ือเร่ือง เป็นเพราะไม่เข้าใจวัฒนธรรมและคติความเช่ือของจีน ท้ังเร่ืองการสอบจอหงวน 
ซ่ึงเป็นการเปิดโอกาสให้ชาวบ้านผู้มืความรู้หรือบัณฑิตได้เล่ือน “วรรณะ” ทางลังคมอย่างฉับพลัน 
โดยไม่เกิดข้อรังเกียจจากซนช้ันสูง อีกท้ังเร่ืองอุดมคติในการปฏิบัติตนตามแนวลัทธิขงจ๊ือ คำสอน 
บางประการของลัทธิเต๋าและศาลนาพุทธ ความเช่ือเร่ืองภูตผีปิศาจและส่ิงล้ีลับ รวมถึงความ
ลัมพันธ์ในครอบครัว

7.1 ประเภทของวรรณกรรมที่ใซัในการแสดง

วรรณกรรมท่ีใช้ในการแสดงง้ิวแต้จ๋ิวมืหลากหลายประ๓ทและหลายเร่ือง วีเกียรติ มารค 
แมน (2539: 105-107) ได้แบ่งประเภทของวรรณกรรมง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยตามท่ีมาของบท 
ประพันธ์ไว้ดังน้ี

7.1.1 เร่ืองจากประว้ติศาสตร์และพงศาวดาร

เน่ืองด้วยประวัติศาสตร์จีนลีบทอดมายาวนานนับห้าพันปี เร่ืองราวเหตุการณ์ในอดีตท่ีได้ 
บันทึกไว้ท้ังในรูปของประวัติศาสตร์และพงศาวดารจึงมืมากมาย เร่ืองราวเหล่าน้ืถูกนำมาสร้างเป็น 
ง้ิวมากมายตามไปด้วย ไม่ว่าจะเป็นง้ิวภูมิภาคใดก็ตาม เร่ืองราวท่ีนำมาสร้างเป็นง้ิวมีเน้ือหา
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เหมือนกัน ต่างกันแต่ลีลาอันเป็นแบบอย่างเฉพาะของท้องถ่ินน้ัน  ๆ ง้ิวท่ีนำมาจากประกัติศาสตร์ 
พงศาวดารท่ีคนไทยรู้จักกันดีได้แก่เร่ือง สามก๊ก เปาบุ้นจ้ิน

เร่ืองท่ีนำมาจากประว้ติศาสตร์และพงศาวดารเป็นกลุ่มเร่ืองท่ีพบเห็นได้มากท่ีสุด จากการ 
คืกษาพบเร่ืองเปาบุ้นจ้ิน มกทุ้ยเอ็ง (มู่ทุ้ออิง ยอดหญิงตระกูลหย้ง) ตาอี่ว์ และตำนานเทพ 
สามตาเร่ืองชามักเอี่ยเจี้ยง (เทพสามตา) เป็นต้น โดยเฉพาะเร่ืองมกทุ้ยเอ็ง (ย ูทุ้่ยอิง ยอด 
หญิงตระกูลหยัง) (และเร่ืองตอนอ่ืนเก่ียวข้องกับเร่ืองตระกูลหยัง) เป็นเร่ืองท่ีพบหลายคร้ังจาก 
หลายคณะ แทบจะเรียกได้ว่าทุกคณะจำเป็นต้องมี โดยเฉพาะหากเป็นคณะท่ีมืนักแสดงตัว
นางเอกโดดเด่นเร่ืองการแสดงบทบู๊ ส่วนเร่ืองเปาบุ้นจ้ี'นท่ีพบเป็นภาคภาษา1ไทย เซ่นตอนประหาร 
เปาเหม่ียน เป็นด้น

7.1.2 เรี่องจากนิยายแพร่หลาย

นิยายจีนท่ีนำมาทำเป็นง้ิวมีท้ังท่ีได้จากง้ิวภาคใต้ในสมัยราชวงพัธ่งและราชวงสัหยวน (ใน 
ช่วงสมัยตังกล่าวน้ีดินแดนภาคเหนือถูกพวกมอง'โกลยึดครองและสถาปนาเป็นราช'วงตัหยวน ก่อน 
จะยึดครองท้ังประเทศได้ในเวลาต่อมา) มีท้ังนวนิยายเบ็ดเตล็ด'ในสมัยราช'วงคืหมิงและราซ'วง̂ ชิง 
โดยมากจะคงสำนวนโบราณเอาไว้ และมีความประณีตไพเราะ

เน้ือเร่ืองในกลุ่มน้ีส่วนหน่ึงเป็นเน้ือหาแนวจักร  ๆ วงคืๆ  ซึ่งเป็นประเภทท่ีพบเห็นได้เซ่นกัน 
ลาเหตุเป็นเพราะในอดีตสังคมจีนแบ่งเป็นซนช้ัน มีการปกครองด้วยระบอบจักรพรรดิ ชาวบ้านจึง 
อยากรู้เร่ืองราวและความเป็นไปของสังคมวัง (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 10 ม.ค. 2544) เร่ืองใน 
กลุ่มน้ืท่ีผู้วิจัยพบเห็นและได้ชมหลายรอบได้แก่เร่ือง ซังไท้จ๋ึอ (สองราชบุตร) และเจ็กฟ้งพะร๊ัเกัง 
ไซอ๊วง (เจ้านครยังไชถูกตีทเึดียวตาย) เป็นต้น

7.1.3 เรี่องจากนิยายพ้ีนเมีองแตจว

วรรณกรรมง้ิวประ๓ทน้ืเป็นเร่ืองท่ีนำมาจากการบอกเล่ากล่าวขานกันในพ้ืนเมืองแต้จ๋ิว 
เร่ืองราวเต็มไปด้วยกล่ินอายบรรยากาศและความงดงามทางธรรมชาติของเมืองแต้จ๋ิว เน้ือเร่ือง
ประเภทน้ืจึงเป็นเอกลักษณ์ของง้ิวแต้จ๋ิวอันแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน จากการคืกษาคร้ังน้ืผู้วิจัยพบ 
เร่ืองเจ็กม๋ึงชาจ้ิงสิอ (หนึ่งบ้านสามบัณฑิต) และเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ของง้ิวแต้จ๋ิวคือเร่ืองก๊ออิงฮู 
(คดีฟ้องสามี)
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7.1.4 เร่ืองก่ีงเกี่ยวข้องกับเมืองไทย

หากจะนับว่าเร่ืองจากนิทานพ้ืนเมืองแต้จ๋ิวเป็นเอกลักษณ์ท่ีทำให้ง้ิวแต้จ๋ิวมีเน้ือเร่ืองไม่ซ้ํา 
กับท่ีง้ิวภูมิภาคอ่ีนแลดงกัน เน้ือเร่ืองง้ิวในประ๓ทน้ีก็เป็นเอกลักษณ์ท่ีทำให้ง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศ
ไทยมีเน้ือเร่ืองต่างไปจากท่ีแสดงกันในประเทศจีน บุญชู แซ่ฉ่ัว (ลัมภาษณ์, 29 ม.ค. 2544) เล่าว่า 
ง้ิวแต้จ๋ิวท่ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกับเมืองไทย เป็นเร่ืองท่ีเกิดจากซาวแต้จ๋ิวอพยพมาต้ังรกรากในเมืองไทย 
แล้วนำเอาเร่ืองราวต่าง  ๆท่ีเกิดข้ึน เซ่น เหตุการณ์ในลมัยลงครามโลกคร้ังท่ีลอง หรอการก่อคดีของ 
ซาวจีนในประเทศไทย มาสร้างเป็นบทละคร อย่างไรก็ตามในการคืกษาคร้ังน้ืผู้วิจัยไม่เคยซมเร่ือง 
ท่ีมืเน้ือเร่ืองประเภทน้ื แต่ทราบว่ายังมืการแสดงอยู่

7.1.5 เรื่องที่ไดรบอิทธิพลจากกี่อกระแสหลัก

เม่ือผู้ซมง้ิวหันไปสนใจภาพยนตร์หรือละครเพ่ิมมากข้ึน ง ิ้ว แต้จ๋ิวในประเทศไทยก็มืการ
หยิบยกเร่ืองราวต่าง  ๆ มาสร้างบทเป็นง้ิวสากล คือแต่งกายด้วยชุดสมัยใหม่ ไม่ใช่ชุดแบบโบราณท่ี 
ง้ิวใช้กันตามปกติ ภาษาท่ีใซในการแสดงเป็นภาษาพูดท่ัวไปท่ีคนเช้าใจ ไม่ใช่ภาษาวรรณคดีหรือ 
ภาษาจีนกลางโบราณ จึงฟังเข้าใจง่าย เน้ือเร่ืองง้ิวท่ีได้รับอิทธิพลจากละครโทรทัศน์หรือภาพยนตร์ 
เช่นเร่ืองอินทรีทอง เจ้าพ่อเซ่ียงไฮ้

ในการวิจัยคร้ังน้ี ผู้วิจัยไม่พบง้ิวท่ีเป็นเร่ืองแนวน้ี แต่!'ว่าบางคณะเช่นคณะ'ไซ้ป้อฮงเต่ียเกิ 
ยะท้วงมีการแสดงง้ิวภาษาไทยแนวสนุกสนานเร่ืองแม่นากพระโขนง เป็นเหตุการณ์สมมติว่าคน 
จีนมาอยู่เมืองไทยแล้วมาพบผีแม่นาก

7.2 แนวเร่ืองของง๋ึว

แม้จะแบ่งประเภทของง้ิวตามท่ีมาของบทละครดังข้างต้นแล้ว จากการสนทนากับบรรดา 
นักแสดงในคณะง้ิวต่าง  ๆ พบว่า คนโรงง้ิวมักแบ่งประเภทของง้ิวอย่างคร่าว  ๆ เพียงว่าเป็น “ง้ิวบู๊'’ 
หรือ “ง้ิวเพลง” (ง้ิวปุน หรือ ง้ิวชีวิต) เท่าน้ัน โดยเหตุท่ีง้ิวประเภทแรกมีเน้ือหาหลักอยู่ท่ีการต่อล้ 
การทำสงคราม ขณะท่ีง้ิวประเภทหลังเป็นเร่ืองชีวิตของตัวละคร ซ่ึงง้ิวท้ังสองประ๓ทจะมืแนวของ 
ลีลาการแสดงแตกต่างกัน หากเป็นง้ิวบู๊ก็เน้นฉากต่อล้ แต่หากเป็นง้ิวเพลงก็มืบทร้องเพลง
พรรณนาอารมณ์ความรู้สืกมากมาย โดยง้ิวได้เสนอเร่ืองราวท่ีเป็นอารมณ์ความรู้สึกต่าง  ๆ ของ 
มนุษยํใว้ครบถ้วนไม่ว่าจะเป็นความรัก ความเกลียด ความสนุกสนานร่ืนเริง ความหวัง ความเศร้า 
โศก และความกลัว จากการพิจารณาเน้ือเร่ืองง้ิวต่าง  ๆ ผู้วิจัยมีความเห็นว่าง้ิวเป็นการแสดงท่ีมืเน้ือ 
หาหรือแนวเร่ืองหลัก  ๆ ดังน้ื
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7.2.1 แนวเนึ่อหาเก่ียวยับครอบครัว

เป็นแนวเน้ือหาท่ีพบได้มากจากการดีกษาคร้ังน้ื โดยเฉพาะในง้ิวเพลงหรือง้ิวชีวิต มี
ลักษณะคล้ายคลึงกับละครชีวิตท่ีพบเห็นท่ัวไป และโดยเหตุท่ีคำสอนของขงจ๊ือเร่ืองระบบความ
ลัมพันธ์ท้ังห้าของมนุษย์ให้ความสำคัญกับสถาบันครอบครัวเป็นพิเศษได้แก่ความสัมพันธ์ระหว่าง 
สามีกับภรรยา ระหว่างพ่ีกับน้อง และระหว่างพ่อแม่กับลูก (ความสัมพันธ์อีก 2 รูปแบบนอกเหนือ 
จากน้ืคึอ ความสัมพันธ์ระหว่างสหายกับสหาย และระหว่างผู้ปกครองกับผู้ใต้ปกครอง) บุคคลใน 
ระบบความสัมพันธ์น้ีต้องรับผิดชอบต่อบทบาทของตนเอง ดังน้ีแล้ว เน้ือหาท่ีพบในง้ิวจึงมีมากท่ี 
เก่ียวข้องกับประเด็นทางครอบครัว เซ่น ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลในครอบครัวใหญ่ ได้แก่เร่ือง 
เจ๊กมึ้งชาจิ้งเอ (หนึ่งบ้านสามบัณฑิต) เน้ือเร่ืองในกลุ่มน้ีบางเร่ืองแม่จะอาดัยฉากเป็นพระราช 
วัง ตัวละครในท้องเร่ืองเป็นจักรพรรดิ สนม ขุนนางอำมาตย์ แต่เน้ือหาก็เก่ียวข้องกับความเป็น 
ครอบครัว เซ่นเร่ืองซังไท้จ๋ีอ (สองราชบุตร)

7.2.2 แนวเนึ่อหาเก่ียวยับประเทศชาติและการทำสงคราม

ง้ิวท่ีมีเน้ือหาในแนวน้ีมักเป็นง้ิวบู๊ จะมีรายละเอียดเก่ียวข้องกับความจงรักภักดีต่อองค์
จักรพรรดิ การต่อล้เพ่ีอป้องกันอาณาจักร ความสามารถในเชิงการต่อล้ การทำสงครามระหว่าง 
แคว้น หรือแม้แต่ความคิดคดทรยศต่อบ้านเมือง ได้แก่เร่ืองมกกุยเอ็ง (มู่กุ้ยอิง ยอดหญิงตระกูล 
หยัง) และเร่ืองเหม่งเก็งฮวงฮุ้ง (แผนโค่นราชบัลลังก์) เป็นต้น

7.2.3 แนวเนี้อหาเกี่ยวยับความรัก

จากการดีกษาพบว่าง้ิวเกือบทุกเร่ืองแม้จะมีเน้ือหาเก่ียวข้องกับความรัก มีตัวละครท่ีเป็น 
พระเอก-นางเอก ซ่ึงได้อยู่คู่เคียงกัน แต่ก็มีง้ิวเพียงไม่ก่ีเร่ืองท่ีเน้นประเด็นความรักเป็นประเด็นหลัก 
หรือแสดงให้เห็นถึงอานุภาพแห่งความรัก ขณะท่ีการสังเกตการณ์ของผูวิจัยพบว่าเร่ืองราวท่ีเก่ียว 
ข้องกับความรักมักเป็นเพียงสํวนย่อยของการนำเสนอเน้ือหาอ่ืนท่ีย่ิงใหญ่กว่า เซ่นเร่ือง มกกุยเอ็ง 
(มู่ยัยอิง ยอดหญิงตระกูลหยัง) ท่ีเป็นเร่ืองการทำสงคราม หรือเร่ืองเล่งหงเท้ีอเซ่ึ'ยง (หกคู่ชู้ 
นึ่น) แม้จะนำเสนอถึงความรักแต่ละรูปแบบ แต่ประเด็นหสักของเร่ืองกลับอยู่ท่ีความขัดแย้งกัน 
ระหว่าง “บทบาท” ต่าง  ๆ ในครอบครัว เม่ือเจ้าหญิงผู้เป็นนางเอกมาแต่งงานกับพระเอกซ่ึงเป็น 
นายทหาร ข้างฝ่ายตัวเจ้าหญิงก็ถึอยศว่าตนเป็นเจ้าหญิง จึงมุ่งหวังให้พระเอกทำความเคารพตน 
ขณะท่ีฝ่ายพระเอกกับแม่ก็ถึอว่าแม้นางเอกจะเป็นเจ้าหญิงแต่เม่ือแต่งงานแล้วก็ต้องถือเป็นคน 
ของเจ้าบ่าว การจะให้สามีคำนับภรรยาน้ันเป็นเร่ืองท่ีผิดประเพณี (ดูเน้ือเร่ืองย่อได้ท่ีภาคผนวก ก)
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ซ่ึงดูจะสอดคล้องกับท่ี Hsu Tao-Ching (1985: 72) กล่าวไว้ว่า “ประเด็นเร่ืองความรักท่ีพบได้มาก 
ในละครและนวนิยายสมัยใหม่ของยุโรปน้ัน มีให้พบเห็นเพียงเล็กน้อยในละครจีน เร่ืองท่ีอาจเรียก 
ว่าเป็นความรักด่ืมด่ําเกือบทุกเร่ืองถูกดูดกลืนเข้าไปอยู่ในประเด็นเร่ืองครอบครัว ทำให้อารมณ์
ความรักฉันท์หนุ่มสาวลดความต่ืนเต้นลง”

อย่างไรก็ตาม ใช่ว่าง้ิวจะไม่มีเร่ืองท่ีเป็นประเด็นความรักเป็นใหญ่ ในเร่ืองป้าอ๊วงเปียกกื 
(ฌ้อป้าอ๋องจากนางสนม) ซ่ึงนำเน้ือเร่ืองมาจากเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์จีนเม่ือประมาณสอง 
พันปีท่ีผ่านมา ในเร่ืองน้ืแม้จะเป็นเร่ืองสงครามระหว่างสองฝ่ายเพ่ือชิงความเป็นใหญ่ แต่น้ําหนัก 
ของง้ิวกลับมุ่งนำเสนอประเด็นความรักระหว่างฌ้อป้าอ๋องกับง่อกืผู้เป็นนางสนมคนโปรดในห้วงท่ี 
กองทัพฌ้อกำลังจะเสืยทีแก่ข้าคืก

7.2.4 แนวเนื้อหาเกี่ยวตับการตัดสินคดี

แนวเน้ือหาประเภทน้ืเปีนเร่ืองเก่ียวข้องกับการผดุงความยุติธรรม โดยท่ีง้ิวบางเร่ืองใข้การ 
ตัดสินคดีเป็นโครงเร่ืองหลัก ได้แก่เร่ืองเปาบู้นจ้ิน แต่บางเร่ืองก็ใช้การตัดสินคดีเป็นเพียงการ 
คล่ีคลายเร่ืองด้วยการให้ตัวละครเอกหรีอตัวละครฝ่ายดีซ่ึงถูกกล่ันแกล้งจากฝ่ายตรงข้ามไปร้องขอ 
ความเป็นธรรมจากขุนนางผู้ใหญ่หรือเช้ือพระวงค์บางพระองค์ซ่ึงรักความเป็นธรรม และทำหน้าท่ี 
เป็นผู้ช่วยเหลือ (แม้ว่าตอนต้นเร่ืองจะไม่มีการกล่าวถึงตัวละครตัวน้ืมาก่อนเลยก็ตาม) จากการ 
คืกษาพบว่าแนวเน้ือเร่ืองท่ีเป็นลักษณะดังกล่าวน้ีได้แก่เร่ืองบุ่งบู้ซังเอ็ง (สองผู้กล้าบ่นบู้) และ 
เร่ืองซังไท์จ้ึอ (สองราชบุตร) อย่างไรก็ตามง้ิวทุกเร่ืองท่ีมีเน้ือหาเก่ียวข้องกับการตัดสินคดีจะต้อง 
จบเร่ืองตามคติ “ทำดีได้ดี ทำช่ัวได้ช่ัว” เสมอ

7.2.5 แนวเนื้อหาเกี่ยวตับการปลอมตัวสลับเพศ

ลักษณะเด่นประการหน่ึงท่ีพบได้มากในเน้ือเร่ืองง้ิวน้ันคือการปลอมตัวสลับเพศ โดยมาก 
มักเป็นตัวละครผู้หญิงปลอมตัวเป็นชาย แนวเน้ือหาเช่นน้ืก็เป็นเช่นเดียวกับเน้ือหาการตัดสินคดี
กล่าวคือ บางเร่ืองใช้การปลอมตัวเป็นองค์ประกอบหน่ึงของโครงเร่ือง ในขณะท่ีบางเร่ืองการปลอม 
ตัวสลับเพศน้ืถึอเป็นโครงเร่ืองหลัก เช่นเร่ืองก๊อชิงอู (คดีฟ้องสามี) ซ่ึงเป็นเร่ืองของหญิงสาวท่ี 
ปลอมตัวเป็นผู้ชายเพ่ือสืบข่าวสามีท่ีจากบ้านไปนานหลายเดือนไม่ส่งข่าวกลับมา ในท่ีสุดจึงได้รู้ว่า 
สามีตนเองไปมีภรรยาใหม่ ส่วนเร่ืองซุยเล้งจู น้ันเป็นเร่ืองในลักษณะ “ผิดฝาผิดตัว” เม่ือหญิงสาว 
ผู้เป็นนางเอกปลอมตัวเป็นชายออกท่องเท่ียว แต่ด้วยความท่ีตนเองมีใบหน้าเหมือนชายหนุ่มช่ือ 
ห่ังเท้งมุ้ย จึงทำให้ผู้คนพากันเข้าใจผิด และเกิดเร่ืองราวซับซ้อนพัลวัน เหตุการณ์วุ่นวายในเร่ืองท่ีง
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หมดล้วนเกิดข้ึนเพราะการปลอมตัวเป็นชายของหญิงสาวนามซุยเล้งจู ซ่ึงก่อให้เกิดความเข้าใจผิด 
กับบุคคลแวดล้อมท้ังหลาย

เหตุท่ีง้ิวมักเก่ียวข้องกับการปลอมตัวสลับเพศ อาจเน่ืองด้วยในอดีตเพศหญิงถูกจำกัดบท 
บาทให้เป็นแต่เพียง ‘'กุลสตรี” ท่ีงามพร้อมในบ้าน การออกเดินทางไปล่โลกภายนอกถือเป็นเร่ือง 
ผิดธรรมเนียม และเม่ือจำเป็นต้องออกเดินทางไกลจึงต้องปลอมตัวเป็นชายเพ่ือความปลอดภัย

7.2.6 แนวเนื้อหาเกี่ยวกับเรี่องเหนึอธรรมชาติ

ง้ิวท่ีมีเร่ืองราวลักษณะน้ีจะเก่ียวข้องกับเทพ ปิศาจ ภูตผี วิญญาณ และสิงล้ีลับท้ังปวง 
เก่ียวข้องกับนรกหรือสรวงสวรรค์จากการวิจัยคร้ังน้ีพบเร่ืองซามักเอี่ยเจี้ยง (เทพสามตา) ซ่ึงเป็น 
ตำนานความเป็นมาของเทพเอ้อร์หลางหรือเทพลามตา

7.3 การลำดับเรือง

ง้ิวไม่ว่าจะเร่ืองใด  ๆ ล้วนมีวิธีการลำดับเร่ืองและเล่าเร่ืองคล้ายคลึงกัน ในฉากแรกผู้ซมจะรู้ 
ไต้ทันทีว่าปัญหาท่ีเกิดข้ึนหรือความขัดแย้งคืออะไร ตัวละครลำดัญท่ีปรากฏตัวข้ึนคร้ังแรกไม่ว่าจะ 
ช่วงใดของเร่ืองจะร้องเพลงเพ่ือแนะนำตัวเอง บอกภูมิหลังของตนว่าเป็นใครมาจากไหน และมี 
เป้าหมายจะทำอะไรต่อไป หรือว่าขณะน้ีกำลังเผชิญปัญหาท่ีแก้ไม่ตกอย่างไร เม่ือบทประพันธ์ 
สร้างเร่ืองให้มีความขัดแย้งระหว่างตัวละคร จากน้ันปัญหาท่ีเกิดข้ึนหรือความขัดแย้งน้ันก็จะรุมเร้า 
ข้ึน ในช่วงต้นถึงกลางเร่ืองตัวละครฝ่ายดีต้องเผชิญกับเคราะห์กรรมต่าง  ๆ นานา เช่นถูกถอดยศ 
ถูกลังประหาร หรือถูกกักขังหน่วงเหน่ียว หากไม่ประสบเคราะห์กับตัวเองก็ต้องเป็นการพบกับ 
ความเศร้าโศกท่ีต้องสูญเสียบุคคลใกล้ชิดเช่นพ่อแม่พ่ีน้อง สามีหรือภรรยา จนท่ีสุดก็หาทาง
คล่ีคลายไต้ด้วยของวิเศษบางอย่างหรือผู้ช่วยเหลือบางคน จนเม่ือถึงบทสรุปของเร่ือง ตัวละคร 
ฝ่ายดีก็จะไต้รับผลตอบแทนท่ีคุ้มค่า ตัวละครท่ีถูกปรักปรำจะไต้รับความเป็นธรรม ขณะท่ีตัวโกง 
จะพ่ายแพ้หรือเสียชีวิต ตัวละครท่ีต้องสูญเสียคนใกล้ชิดจะไต้แก้แค้น

หากเป็นเร่ืองท่ีเหตุการณ์ในเร่ืองมีลองช่วงเวลา (เช่นเหตุการณ์ขณะท่ีพระเอกเพ่ิงเกิดกับ 
เหตุการณ์ตอนพระเอกโต) ง้ิวจะไม่ใข้วิธีการเล่าเร่ืองแบบย้อนต้น (flash back) แต่จะลำตับเร่ือง 
ตามช่วงปฏิทินเวลาจากเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนก่อนไปยังเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทีหลัง

7.4 สุนทรียรูปในวรรณกรรมที่ใชํในการแสดง

เน้ือเร่ืองง้ิวโดยมากจะมีหลายรสในเร่ืองเดียว เพ่ือความกลมกล่อม แต่ข้ึนอยู่กับน้ัาหนักท่ี 
เน้นว่าเร่ืองน้ันรสใดเด่น “บางเร่ืองอาจจะหนักไปทางตัวตลกท้ังเร่ืองเลยก็มี บางคร้ังตัวตลกอาจจะ
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ฉากสองฉากมาผสมผเสให้เกิดการคร้ืนเครงเฮฮาบ้าง ถ้าเป็นง้ิวเศร้าน่ีตัวตลกจะไม่มีเลย น้อย 
มาก” (บุญชู แซ่ฉ่ัว, สัมภาษณ์, 29 ม.ค. 2544) ท้ังน้ีอันเน่ืองมาจากบุคลิกลักษณะของตัวละครแต่ 
ละประ๓ท ดังท่ีผู้วิจัยได้กล่าวมาแล้วในส่วนประเภทและบทบาทของตัวละครว่า ตัวละครแต่ละ 
ประเภทจะเป็นตัวแทนของรสต่างๆ เซ่นตัวนางบทโศก (โอวซา) เป็นตัวแทนของรสแห่งความกรุณา 
ตัวหน้าลาย (โอวหม่ิง) เป็นตัวแทนของรสแห่งความดุร้าย เป็นต้น เม่ือตัวละครเหล่าน้ีปรากฏอยู่ใน 
เร่ืองต่าง  ๆ ก็ทำให้ง้ิวเร่ืองน้ันมีรสตามตัวละคร อย่างไรก็ตาม “น้ําหนัก” ของรสในง้ิวแต่ละเร่ืองมีไม่ 
เท่ากัน เร่ืองเจ็กนึ่งพะ?ก้งไชอ๊วง (เจ้านครก้งไชถูกตีทึเดียวตาย) อาจเน้นท่ีรสแห่งความ 
ขบขัน กับรสแห่งความดุร้าย สืบเน่ืองจากบทบาทเด่นของเร่ืองอยู่ท่ีตัวละครซ่ือหย่งเซ็ง (บทบาท 
ของตัวตลก) กับกังไชอ๋อง (บทบาทตัวหน้าลาย) ขณะท่ีเร่ืองเจ๊กมึ๋งซาจิ้งสิอ (หนึ่งบ้านสาม 
บ้ณฑิต) เน้นท่ีรลแห่งความกรุณา เพราะเป็นเร่ืองของตัวละครบทบาทแม่ (บทบาทตัวนางบทโศก) 
ซ่ึงในเร่ืองน้ีแทบไม่ปรากฏความขบขันเลย

7.5 ความเปล่ียนแปลงจากอดีต

คณะงิ้วแต่ละคณะที่ทำการแสดงอยู่ในปัจจุบันจะมีเรื่องที่แสดงสลับกันแต่ละวันอยู่ 
ประมาณ 10-20 เร่ือง เม่ือเร่ืองใดเล่นนาน  ๆ เข้าและใช้แสดงครบทุกแห่งแล้วก็จะเลิก เปล่ียนเป็น 
ง้ิวเร่ืองใหม่มาแสดงแทน แต่เร่ืองท่ีเลิกไปน้ันใช่ว่าจะไม่นำมาแสดงอีกเลย เม่ือเลิกเล่นไปหลายอี 
เจ้าของคณะง้ิวอาจจะให้นำกลับมาเล่นใหม่อีกคร้ัง เม่ือประกอบกับเหตุผลท่ีว่าเร่ืองราวท่ีนำมา
แสดงง้ิวโดยมากเป็นเร่ืองในประวิติศาสตร์ พงศาวดาร และเป็นนวนิยายหรือนิทานพ้ืนเมือง ดังน้ัน 
ทำให้วรรณกรรมท่ีใซ้ในการแสดงง้ิวไม่เปล่ียนแปลงมากนักเม่ือเทียบกับอดีต จากการสอบถาม
ผู้ซมงิ้วท่ีมีประสบการณ์การชมงิ้วมาเป็นระยะเวลายาวนานหลายลิบปีพบว่างิ้วมักจะเล่นเร่ืองซ้ําๅ 
กัน เร่ืองท่ีดูอยู่ทุกวันน้ีก็มักเป็นเร่ืองท่ีเคยดูมาต้ังแต่หลายลิบปีท่ีแล้วท้ังน้ัน หรือหากจะไม่ใช่เร่ือง 
เดิมแต่ก็มีโครงเร่ืองคล้าย  ๆ เดิม จากการลังเกตการณ์ โครงเร่ืองในแนวท่ีเก่ียวกับจักรพรรดิกับ 
มเหสีและสนมเอก โดยท่ีตัวสนมเอกหาทางใส่ร้ายตัวมเหสีจนมเหสีถูกจักรพรรดิลงโทษขังคุกหรือ 
ไม่ก็ถอดออกจากตำแหน่ง แต่ในท่ีสุดมีขุนนางฝ่ายตงฉินหรือพระญาติวงดัมาช่วยผดุงความยุติ
ธรรม ช่วยคล่ีคลายปัญหาและทำให้จักรพรรดิเความจริง โครงเร่ืองเช่นน้ีได้ผ่านสายตาผู้วิจัยอยู่ 
หลายคร้ัง ไม่ว่าจะเร่ืองซังไทจี่อ (สองราชบุตร) หรือเร่ืองบุ่งบู้ซังเอ็ง (สองผูก้ล้าบุ่นบู้) ก็ล้วนมี 
โครงเร่ืองเช่นน้ี

ดังน ี้แล ้วจะเห ็นได ้ว ่าแม ้คณะงิ้วจะเปล ี่ยนเร ื่องแสดงอยู่ท ุกป ีๆ แ ต ่เน ื้อหาของเรื่องท ี่แสดงก็
ย ังคงเป ็นไปในแบบแผนเดิม การดำเน ินเร ื่องและลักษณะตัวละครก ็คล ้ายเด ิม ล ี่งท ี่ต ่างไปจากเด ิม
อย่างข ัดเจนคงเป ็นเพ ียงฝ ิม ีอการแสดงของน ักแสดงมากกว่า



230

อย่างไรก็ตาม สิงท่ีต้องคำนึงถึงด้วยเม่ือพิจารณาถึงเน้ือเร่ืองท่ีแสดงง้ิวในปัจจุบัน น่ันก็คือ 
ประเด็นเร่ืองบุคลากร ท้ังด้านนักแสดง คณะง้ิวและผู้เขียนบท ในฝ่ายนักแสดงน้ัน หากคณะงิ้วไม่ 
มีนักแสดงบางประเภทเซ่นตัวตลก ก็ไม่อาจหาง้ิวท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับตัวตลกมาแสดงได้ การเลือก 
เร่ืองแสดงจึงมีข้อจำกัด ขณะท่ีผู้เขียนบทง้ิวในประเทศไทยทุกวันน้ีมีจำนวนน้อย และการซ้ือบทง้ิว 
เร่ืองใหม่มาแสดงย่อมหมายถึงค่าใช้จ่ายท่ีต้องเลืยของคณะง้ิว

7.6 ความเข้าใ,จชองผู้ชม

ตังท่ีได้กล่าวมาแล้วว่าเน้ือหางิ้วท่ีแสดงในปัจจุบันไม่ได้มีเรื่องราวท่ีพ้นไปจากที่เคยแสดง 
ในอดีตเท่าใดนัก ประกอบกับผู้ซมท่ีมาชมงิ้วจำนวนมากต้องการ “รู้รส” มากกว่า “ทู้ร่ี'อง” บรรดา 
ผู้ซมเหล่าน้ีล้วนรู้จักเร่ืองท่ีแสดงมาก่อนแล้วท้ังสิน โดยเฉพาะหากเป็นเร่ืองท่ีนำมาจากประวัติ
ศาสตร์ พงศาวดาร หรือง้ิวท่ีเป็นนวนิยายเร่ืองเด่น บางคนถึงขนาดจดจำบทได้ ท่องบทและขับร้อง 
เพลงง้ิวได้ เช่นในการแสดงเรื่องเจ็กม้ึงชาจ้ิงสิอ (หนึ่งบ้านสามบัณฑิต) ของคณะไซ้ยงฮง ซ่ึงง้ิว 
เร่ืองน้ีเป็นง้ิวช่ีอตังมีเทปง้ิวจากประเทศจีนวางขายอยู่ท่ัวไป ผู้วิจัยมีโอกาสได้ชมการแสดงเร่ืองน้ี 
คร้ังหน่ึงท่ีวัดพลับพลาขัยในช่วงเทศกาลตรุษจีนปี พ.ศ. 2544 น้ี พบว่ามีคนดูหลายร้อยคนเข้ามา 
น่ังซม และในจำนวนน้ีก็เต็มไปด้วยผู้ซมขาประจำซ่ึงผู้วิจัยคุ้นหน้าหรือไม่ก็รู้จักจากการลังเกต
การณ์ก่อนหน้าน้ี ผู้ชมเหล่าน้ีหลายสิบคนถึงกับร้องเพลงง้ิวในเร่ืองคลอตาม บางคนก็น้ําตาคลอ 
ด้วยความสงสารตัวละครบทแม่'ในเร่ือง ตังน้ันผู้ซมท่ีซมง้ิวมายาวนานจึงไม่มีปัญหาเร่ืองความ
เข้าใจในการซม ขณะท่ีผู้ซมท่ีเพ่ิงหัดซมง้ิวใหม่ๆ อาจมีปัญหากับเร่ืองภาษา ลีลาท่าทางการแสดง 
แต่เม่ือได้ซมไปลักระยะจนเข้าใจแบบแผนต่างๆ ของการแสดงง้ิวก็จะทำความเข้าใจเร่ืองราวในง้ิว 
ได้ไม่ยาก

นอกจากน้ีแล้ว แม้ง้ิวเร่ืองหน่ึงจะมีตัวละครหลักมากถึงประมาณสิบตัว และบทขับร้องจะ 
ใช้ภาษากวีซ่ึงซาวบ้านท่ัวไปฟังไม่รู้เร่ืองโดยตลอด (แม้จะเป็นคนจีนเองก็ตาม) แต่ความท่ีง้ิวมีเน้ือ 
เร่ืองไม่ซับซ้อน มีโครงเร่ืองจำกัดอยู่,ณ์ขอบเขตของความทุกข์สุข จากพราก สมปรารถนา ตัวละคร 
มีลักษณะแบน (flat character) และมีบทบาทซ้ําแบบ (motif) คือตัวละครพระเอกในเร่ืองหน่ึงมี 
บุคลิกไม่ต่างจากพระเอกในเร่ืองอ่ืน เช่นเดียวกับตัวโกงในเร่ืองหน่ึงก็จะมีลักษณะไม่ต่างจากตัว
โกงเร่ืองอ่ืน สิงท่ีต่างกันคงมีเพียงว่าบุคลิกลักษณะน้ันเป็นลักษณะของตัวละครฝ่ายบัน (พลเรือน) 
หรือฝ่ายบู๊ (นักรบ) เท่าน้ัน ขณะท่ีแก่นของง้ิวทุกเร่ืองก็เน้นให้เห็นถึงความจงรักภักดีต่อจักรพรรดิ 
ความมีคุณธรรม ความเมตตากรุณา ความซ่ีอสัตย์ ความกล้าหาญ ความยึดน่ันในเร่ืองบุญคุณ 
ความแค้น นอกจากน้ีการดำเนินเร่ืองเป็นไปตามลำตับเวลา และตัวละครจะบอกความคิดและ
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ความร้ลีกของตนเองให้ผู้ชมทราบอยู่ตลอดเวลา ไม่ปล่อยให้มีการตีความหลากหลาย ทำให้ผู้ซม 
ติดตามเร่ืองและเข้าใจได้

8. เอกลักษณ์ฃองงี่!วแตจว

จากการคืกษาวิวัฒนาการของและสุนทรียรูปในองค์ประกอบต่างๆ ของง้ิวแต้จ๋ิวจึงพบว่า 
งิ้วแต้จ๋ิวแม้จะได้รับอิทธิพลจากง้ิวต่างถ่ินจำนวนไม่น้อย แต่ก็ใช่ว่าง้ิวแต้จ๋ิวจะเป็นเพียงการแสดงท่ี 
ลอกเลียนการแสดงอ่ืนมาจนหาความเป็นตัวเองไม่ได้ตรงวันข้าม งิ้วแต้จ๋ิวมีเอกลักษณ์อันโดดเด่น 
อยู่ไม่น้อยท่ีแตกต่างจากง้ิวในท้องถ่ินอ่ืน ตังน้ี

1) ภาษา เน่ืองจากง้ิวแต้จ๋ิวเป็นง้ิวท้องถ่ินชนิดหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในจังหวัดแต้จ๋ิว มณฑล 
กวางตุ้ง ประเทศจีน และมีภาษาท้องถ่ินเป็นของตนเอง ตังน้ันภาษาท่ีใซ้ในการแสดงง้ิวแต้จ๋ิวจึง 
แตกต่างจากง้ิวในท้องถ่ินอ่ืน เช่นงิ้วไหหลำงิ้วฮกเกี้ยน หรือแม้แต่ง้ิวปักก่ิง

2) เคร่ืองดนตรี ซ่ึงเป็นจุดเด่นประการหน่ึงของง้ิวแต้จ๋ิว ได้แก่เคร่ืองดนตรีในฝ่ายกำกับ
จังหวะซ่ึงมีอยู่มากช้ิน แม้ว่าในบรรดาเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีหลายช้ินจะได้รับมาจากง้ิวท้องถ่ินอ่ืนก็ 
ตาม แต่เม่ือมาผสมวงวันเป็นง้ิวแต้จ๋ิวแล้ว ก็ทำให้เคร่ืองดนตรีท่ีให้จังหวะของง้ิวแต้จ๋ิวสร้างความ 
โดดเด่นต่างจากง้ิวประเภทอ่ืน จำนวนเคร่ืองดนตรีฝ่ายกลองท่ีมีมากน้ีเม่ือบรรเลงแล้วจะให้เลียง 
ก ึก ก้อง ตังกระห่ึมไปท่ี'วอาณาบริเวณ ตังน้ันจึงต้องแยกท่ีน้ังนักดนตรีให้อยู่ห่างจากท่ีน้ังนักดนตรี 
ฝ่ายซอ เพ่ือป้องวันไม่ให้เลียงกล่องกลบเลียงซอและขิม ขณะท่ีง้ิวไหหลำซ่ึงมีกลองอยู่ไม่มากช้ิน 
และการบรรเลงไม่ตังเท่าง้ิวแต้จ๋ิว ตังน้ันท่ีน่ังนักดนตรีของง้ิวไหหลำจึงลามารถจัดรวมอยู่วับ
นักดนตรีท่ีเล่นเคร่ืองสายได้ นอกจากน้ี พ่าฮี้ หรือซอมะพร้าว ก็ยังเป็นเคร่ืองดนตรีอีกชนิดหน่ึงท่ี 
นิยมใช้ในง้ิวแต้จ๋ิวมากกว่าง้ิวท้องถ่ินอ่ืน (อำพัน เจริญสุข, ลัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543) 3

3) ทำนองเพลงและการขับร้อง เป็นเอกลักษณ์ของงิ้วแต้จ๋ิว ตังท่ี อำพัน เจริญสุข 
(ลัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543) กล่าวว่า สิงท่ีง้ิวแต้จ๋ิวชำนาญท่ีสุดคือการขับร้องบทเพลง โดยเฉพาะ 
เพลงท่ีมีร่ืองราวเก่ียววับความรักท่ีเรียกว่า บุ่งห่ึเหล็งเชีย ขณะท่ีง้ิวปักก่ิงจะมีจุดเด่นท่ี ปูตาเชีย 
ทำนองเพลงของง้ิวแต้จ๋ิวแบ่งได้เป็น 4 ประเภทคือ ทำนองหนัก (ต่ังลัก) ทำนองเบา (ดิงลัก) 
ทำนองล่ืนไหล (อัวะโหงว) และทำนองพลิกสาย (ฮวงลัว) ขณะท่ีง้ิวปักก่ิงมีทำนองเช่น ซีผี เอ ้อ ร  ์
หวง เต ๋าป าน  หยวนปาน  เป็นด้น
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อย่างไรก็ตาม เอกลักษณ์ของง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทยน้ีเป็นสิงท่ีได้รับสืบทอดมาแต่ง้ิว
แต้จ๋ิวในประเทศจีน ซ่ึงในปัจจุบันยังไม่มีเอกลักษณ์ของง้ิวในประเทศไทยท่ีชัดเจนนัก

9. ผู้ชม

ผู้ซมเป็นปัจจัยหน่ึงท่ีสำคัญในการแสดงง้ิว ง้ิวในประเทศไทยปัจจุบันแม้จะไม่ได้รับความ 
นิยมสูงเท่ากับในอดีต และแม้จะถูกมองว่าคุณภาพลดลง แต่ง้ิวก็ยังคงเป็นมหรสพท่ีมีกลุ่มคนดู 
มากน้อยแตกต่างกันไปตามแต่โอกาสและสถานท่ีในการแสดง

หากง้ิวแสดงในย่านท่ีมีคนจีนอาคัยหนาแน่น เซ่น เยาวราช ตลาดน้อย สามย่าน ตลาดพลู 
ก็ยังคงมีคนดูซ่ึงเป็นคนไทยเช้ือสายจีนท่ีดูง ิ้ว เป็นและเป็นผู้ซมขาประจำอยู่จำนวนไม่น้อย แต่หาก 
ง้ิวไปแสดงย่านซานเมืองหรือต่างจังหวัดท่ีไม่ใช่ย่านคนจีนจำนวนผู้ชมก็จะลดลง

9.1 ประเภทของผู้ชม

จากการสำรวจกลุ่มผู้ซม พบว่าผู้ชมงิ้วในประเทศไทยท่ีพบตามโรงงิ้วมีทุกเพศทุกวัย ต้ังแต่ 
เด็กเล็กไปจนผู้สูงอายุ ท้ังเพศชายและเพศหญิง กลุ่มคนดูเหล่าน้ีมีพฤติกรรมการชมท่ีต่างกัน ซ่ึง 
สามารถแบ่งกลุ่มผู้ชมตามพฤติการมการซมได้เป็นกลุ่มผู้ซมประจำ และกลุ่มผู้ซมจร

9.1.1 กลุ่มผู้ชมประจำ

คือกลุ่มผู้ซมท่ีมาดูง้ิวเป็นประจำตลอดท้ังปี รวมแล้วปีหน่ึงได้ออกมาชมง้ิวนับจำนวนได้ 
หลายสิบคร้ัง จึงเป็นกลุ่มผู้ซมท่ีเห็นหน้าค่าตาตามโรงง้ิวได้บ่อยคร้ัง หากเป็นผู้ชมท่ี “ติด” คณะง้ิว 
ก็จะตามคณะง้ิวท่ีซ่ึนชอบน้ันไปดูเป็นประจำ เซ่น ฮงหลี คุณลุงวัยประมาณเจ็ดสิบปี เป็นชาว 
แม่กลอง และเป็นนักดูง้ิวตัวยง คณะไซ้ยงฮงเป็นคณะง้ิวท่ีซ่ึนชอบเป็นพิเศษ ด้วยเหตุผลว่าเป็น 
คณะท่ีนักแสดงโดยรวมแสดงได้ดี และจะตามมาดูท่ีกรุงเทพฯ โดยเฉพาะเม่ือง้ิวคณะน้ีเล่นใน
เทศกาลสำคัญ  ๆ ซึ่งแสดงคราวละหลายวัน เซ่น ช่วงเทศกาลกินเจ แสดงท่ีโรงเจไต้องกง ตรงข้าม 
มูลนิธิป่อเต็กต๊ึง ย่านสวนมะลิ ระหว่างวันท่ี 28 กันยายน ถึง 6 ตุลาคม พ.ศ. 2543 เทศกาล 
ขอบคุณเทพเจ้า (เลียซ้ิง) แสดงท่ีศาลเจ้าแม่ทับทิมใกล้สถานีตำรวจตับเพลิง ละพานเหลือง 
ระหว่างวันท่ี 22-30 ธันวาคม พ.ศ. 2543 เทศกาลตรุษจีนแสดงท่ีวัดพลับพลาชัย ระหว่างวันท่ี 23- 
30 มกราคม พ.ศ. 2544 และท่ีสวนกวางตุ้ง วงเวียน 22 กรกฎาคมฯ ระหว่างวันท่ี 31 มกราคม ถึง 
2 กุมภาพันธ์ ช่วงเวลาเหล่าน้ีลุงองหลีจะมาดูทุกวันมิได้ขาด และอาคัยหลับนอนท่ีโรงง้ิวร่วมกับ 
ซาวคณะไซ้ยงอง แม้ง้ิวจะเล่นเร่ืองท่ีตนเคยดูแล้วก็ลามารถดูซ้ําอีกก่ีรอบก็ได้ ขณะ,ท่ีผู้'ซมสองสามี
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ภรรยาคู่หน่ึง มักติดตามซมคณะงิ้วไซ้ยงฮง อ่ีไล้เฮงเกียะท้วง และเหล่าตงเจ่ียลุง ก็จะสลับสับ 
เปล่ียนไปดูง้ิวของสามคณะน้ีมิได้ขาด แม้จะพำนักอาลัยอยู่แถบเยาวราช แต่หากง้ิวไปแสดงย่าน 
อ่ืน เช่น รังสิต หรือจังหวัดจันทบุรี ก็สามารถตามไปดูได้

กลุ่มผู้ซมขาประจำอีกประ๓ ทคือผู้ชมท่ีชอบดูง้ิว แต่ไม่เจาะจงเป็นพิเศษว่าต้องเป็นคณะ 
ใด ผู้ชมกลุ่มน้ีมักเลือกซมโอกาสท่ีมีง้ิวมาแสดงใกล้บ้าน เช่นย่านประตูน้ีา เยาวราช ฯลฯ ก็จะตาม 
ไปดูทุกคร้ัง อาจมีหรือไม่มีคณะง้ิวท่ีช่ืนชอบเป็นพิเศษ บางคนออกมาดูง้ิวเพราะท่ีบ้านไม่มีคนอยู่ 
การมาซมง้ิวเท่ากับได้มาสมาคมกับคนอ่ืนๆ

กลุ่มผู้ซมท่ีเป็นขาประจำง้ิว ไม่ว่าจะด้วยเหตุผลใดเป็นลำลัญมักมีลักษณะร่วมดังน้ีคือ

1) เป็นคนเช้ือสายจีน ระหว่างอยู่โรงงิ้วจะใช้ภาษาจีนแต้จ๋ิวในการลือสารมากกว่าภาษา 
ไทย มีประสบการณ์การชมงิ้วมายาวยานและมีความเข้าใจในงิ้วท่ีแสดงเป็นอย่างดี มักเป็นคนสูง 
อายุ (ประมาณ 50-70 ปี) มีบ้างท่ีเป็นคนหนุ่มสาวแต่ไม่มาก

2) ช่ืนชอบง้ิวมากกว่าลือสารการแสดง หรือส่ือเพ่ือความบันเทิงประเภทอ่ืนๆ อาทิเช่น 
ละคร รายการเกมโชว์ทางโทรทัศน์ หรือแม้แต่ภาพยนตร์ หากจะนับเฉพาะนาฏกรรมท่ีเป็นการ 
แสดงสด ผู้ชมกลุ่มน้ีก็จะช่ืนชอบง้ิวมากกว่านาฏกรรมอ่ืนๆ ง้ิวคือตัวเลือกอันดับแรกหากมีการ 
แสดงหรือรายการท่ีตนเองช่ืนชอบทำการแสดงในเวลาเดียวกับง้ิว (โดยมากจะให้ความเห็นไปใน 
ทิศทางเดียวกันว่าไม่ชอบนาฏกรรมประ๓ ทอ่ืนของไทย ท้ังลิเก ลำตัด ฯลฯ ด้วยเหตุผลแตกต่างกัน 
ไป เช่น เห็นว่าลิเกหรือลำตัดลามก ดูไม่เป็น ฯลฯ มีเพียงส่วนน้อยท่ีกล่าวว่าการแสดงประเภทอ่ืนก็ 
ชอบดูบ้าง เพียงแต่ไม่มีโอกาสได้ดูปอยเท่าง้ิว อย่างไรก็ตามข้อสรุปน้ีอาจไม่สามารถกล่าวรวมถึง 
ลักษณะของผู้ชมในต่างจังหวัดได้)

3) รู้กำหนดการแสดงของคณะง้ิวแต่ละคณะเป็นอย่างดี เน่ืองจากผู้ซมขาประจำจะได้ 
เพ่ือนท่ีโรงง้ิว จึงมีการพูดคุยสอบถาม และแลกเปล่ียนข้อมูลเก่ียวกับกำหนดการแสดงง้ิวของแต่ 
ละคณะตลอดเวลา บางคนอาจมาชมง้ิวตามลำพัง ไม่ได้ไปร่วมลังสรรค์กับคนอ่ืน แต่ก็ย่อมได้ยิน 
เลืยงการสนทนาของคนอ่ืนๆ จึงพลอยได้รับข้อมูลเหล่าน้ีไปด้วย กลุ่มผู้ซมเหล่าน้ีจะรู้หมดว่าคณะ 
ง้ิวแต่ละคณะกำลังแสดงอยู่ท่ีใด แล้วจะไปแสดงท่ีใดเป็นลำตับต่อไป นอกจากน้ีบังรู้ด้วยว่าในช่วง 
เทศกาลสำคัญๆ ประจำปี คณะใดแสดงท่ีใดเป็นประจำทุกปีบ้าง กลุ่มผู้ชมประเภทน้ีบางคนบังรู้ 
กำหนดการแสดงล่วงหน้าของคณะง้ิวดีกว่าสมาชิกโรงง้ิวเลืยอีก 4

4) รู้จักนักแสดงและคนในคณะง้ิว เน่ืองจากเม่ือผู้ซมมาซมการแสดงเป็นประจำ คนใน 
คณะง้ิวก็ย่อมคุ้นหน้า ทำให้เกิดการสร้างความลัมพันธํช้ืนได้ ต้ังแต่การพูดคุยทักทายกัน หากถูก
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อัธยาตัยก็คบหากันเป็นเพ่ือน หรือถึงข้ัน “ติด” นักแสดงก็มี แต่บางคนก็อาจได้ทำความรู้จัก 
เจ้าของคณะง้ิวจนเจ้าของคณะเชิญมาน่ังร่วมโต๊ะพูดคุยด่ึมน้ําซาท่ีโรงง้ิว

5) รู้จักคนดูขาประจำคนอ่ืนๆ นอกเหนือไปจากรู้จักนักแสดง เน่ืองจากเม่ือต่างฝ่ายต่างก็ 
มาซมง้ิวกันเป็นประจำ จึงได้เห็นหน้าค่าตากันปอย และน่าไปล่การทำความรู้จักกัน จากการ 
สังเกตการณ์ของยูวิจัยในโรงง้ิวช่วงท่ีผ่านมาพบว่ากลุ่มคนดูขาประจำง้ิวคณะท่ีเด่นๆ แสดงมักเป็น 
กลุ่มคนหน้าเดิม และหลายๆ คนท่ีเห็นยูวิจัยบ่อยคร้ังจนจำได้และเข้ามาทักทายพูดคุยด้วย

6) รู้จักเร่ืองท่ีคณะง้ิวแสดงได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะคนดูท่ีเลือกซมเฉพาะคณะง้ิวท่ี
ช่ืนซอบ จะรู้ว่าคณะน้ันๆ มีการแสดงเร่ืองอะไรบ้าง และคนดูบางคนยังสามารถทำนายได้ล่วงหน้า 
ว่าแต่ละวันง้ิวจะแสดงเร่ืองอะไร เช่น ลุงฮงหลื ซ่ึงเป็นแฟนประจำของคณะง้ิวไซ้ยงฮง ได้พิสูจน์ให้ 
ยูวิจัยตระหนักโดยบางคร้ังลุงจะม่ันใจจนกล้า “ฟันธง” ว่าคืนน้ีง้ิวจะแสดงเร่ืองอะไร แม้บางคร้ัง 
ลุงฮงหลีก็ไม่แน่ใจระหว่างสองเร่ืองว่าจะเป็นเร่ืองใดกันแน่ ซ่ึงการคาดเดาของลุงฮงหลีไม่เคยผิด 
พลาด ทุกคืนเม่ือเจ้าของคณะไซ้ยงฮงมาบอกว่าคืนน้ีจะ “ เปิดง้ิว” เร่ืองอะไร ล้วนตรงกับท่ีลุงฮงหลี 
ทำนายไว้ก่อนหน้าน้ีท้ังสิน ท้ังท่ีผู้ท่ีจะตัดสินใจว่าเย็นน้ีจะให้ง้ิวแสดงเร่ืองอะไรคือเจ้าของคณะง้ิว 
เท่าน้ัน และเจ้าของคณะจะมาบอกบรรดาลูกน้องในคณะในเวลาประมาณ 18.00 น. จากน้ันจึง 
ค่อยให้แขวนป้ายบอกเร่ืองท่ีจะทำการแสดงไว้หน้าโรง การบอกเร่ืองท่ีจะแสดงแก่คนในคณะน้ีทำ 
กันวันต่อวัน ไม่มีการบอกล่วงหน้าสำหรับวันต่อๆ ไปแต่อย่างใด เม่ือผู้วิจัยสอบถามลุงฮงหลีว่า 
ทราบได้อย่างไรว่าง้ิวจะเล่นเร่ืองอะไร ก็ได้รับคำตอบว่า “ เรารู้หมดว่าโรงน้ีมีง้ิวเร่ืองอะไรบ้าง งิ้วทุก 
เร่ืองอยู่ในกำมือเราหมดแล้ว” (ฮงหลี, สัมภาษณ์, 26 ม.ค. 2544) ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานว่าคณะง้ิว 
อาจมีรูปแบบการจัดลำดับเร่ืองท่ีจะทำการแสดงในแต่ละวันของงานแต่ละประเภท ประกอบกับ
การท่ีคณะง้ิวจะไม่เปิดง้ิวเร่ืองซ้ํากับปีก่อนหน้าน้ีในสถานท่ีเดียวกัน ยกเว้นแต่ทางเจ้าภาพจะเรียก 
ร้อง จึงทำให้ผู้ซมท่ีติดตามคณะงิ้วน้ันมานานสามารถคาดเดาได้ว่าจะเล่นงิ้วเร่ืองอะไร

ความสามารถในการคาดเดาเร่ืองท่ีจะแสดงได้ล่วงหน้าของลุงฮงหลีน้ีทำให้บางคร้ังภรรยา 
เจ้าของคณะไซ้ยงฮงต้องออกมาขอร้องไม่ให้ไปบอกคนดูคนอ่ืนล่วงหน้า เน่ืองจากเกรงว่าหากผู้ซม 
อ่ืนๆ รู้ว่าพรุ่งน้ีหรือเย็นน้ีง้ิวจะแสดงเร่ืองอะไร ก็จะไม่มาชมหากเป็นเร่ืองท่ีตนเองไม่ชอบ

สำหรับผู้ชมท่ีเป็นขาประจำมักมีพฤติกรรมเด่นๆ ตังน้ี

1) มักมาจองท่ีน่ังแต่หัววัน โดยเฉพาะหากง้ิวแสดงในสถานท่ีท่ีไม่กว้างใหญ่นัก จากการ 
สังเกตการณ์พบว่าบ่อยคร้ังท่ีมีผู้ซมมาน่ังรอง้ิวต้ังแต่เวลาประมาณ 16.00 น. ท้ังท่ีง้ิวจะเร่ิมโหมโรง 
และแสดงจริงในราว 19.15 ถึง 19.30 น. เม่ือสอบถามเหตุผลก็ได้ความว่ากลัวจะไม่มีท่ีน่ังจึงต้อง
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รบมาจองท่ี หรือบางคนหากเป็นผู้ชมท่ีบ้านอยู่ใกล้สถานท่ีแสดงง้ิว ก็จะมาแต่หัววันเพ่ือเอาเชือก 
มาผูกท่ีเก้าอ้ีไว้เป็นการจอง บางคร้ังก็จะจองท่ีโดยการเอากระดาษแข็งมาวางบนเก้าอ้ี แล้วจึงกลับ 
บ้านไปค่อยมาใหม่ตอนค่ําเม่ือได้เวลาง้ิวแสดง (โดยมากมักจะจองทีละหลาย  ๆ ตัวเผ่ือให้คนอ่ืน) 
เม่ือถึงเวลาง้ิวแสดงหากผู้มาซมง้ิวเห็นเก้าอ้ีท่ีมีเชือกผูกก็เป็นอันรู้กันว่ามีคนมาจองไว้แล้ว จะไม่มี 
การแกะเชือกออกหรือไปน่ังท่ีท่ีมีคนจองไว้แล้วเด็ดขาด

2) คนดูฃาประจำท่ีมีเพ่ือนฝูงในกลุ่มผู้ชมมาก มักใช้เวลาไปกับการพูดคุยพอ  ๆ กับการชม
งว เพราะหลายคนท่ีมาซมง้ิวเป็นประจำน้ันไม่ได้มีเจตนามาชมง้ิวแต่อย่างใด หากต้องการมา
สมาคมกับเพ่ือฝูง ได้พบปะผู้คน โดยอาศัยโรงง้ิวเป็นสถานท่ีพูดคุยกันเท่าน้ัน

3) กลุ่มคนดูขาประจำซ่ึงมีประสบการณ์การชมง้ิวมาอย่างซ่ําชอง มักจะร้องเพลงง้ิวเพลง 
สำคัญ  ๆ ไต้ เช่นง้ิวเร่ือง เจ็ทม๋ึงซาจ้ิงสิอ (หน่ึงบ้านสามบ้ณฑติ) ซ่ึงเป็นง้ิวท่ีโด่งดัง มีจุดเด่นคือ 
เพลงเพราะและมีอัดเสียงเป็นเทปวางขายท่ัวไปในร้านขายเทปง้ิวหรือเพลงจีน เม่ือแสดงง้ิวเร่ืองน้ี 
คนดูฃาประจำท้ังชายและหญิงล้วนร้องเพลงคลอตามเสียงนักแสดงได้ท้ังสิน

4) อาจดูจนจบหรือไม่จบเร่ืองก็ได้ บางคนมาดูง้ิวเกือบทุกวันแต่ดูไม่จบเร่ืองเน่ืองด้วย 
เหตุผลต่าง  ๆกันเช่น บ้านอยู่ไกล หากซมจนง้ิวเลิก (ประมาณเท่ียงคืน) จะไม่มีรถกลับบ้าน หรือไม, 
ก็เป็นเร่ืองท่ีเคยดูมาแล้วจึงไม่ดูจนจบ

5) ชอบดูง้ิวท่ีแสดงสดตามโรงมากกว่าดูง้ิวจากวิดีโอ แม้ว่าง้ิวแต้จ๋ิวของประเทศจีน
แผ่นดินใหญ่หรือฮ่องกงท่ีทำเป็นวิดีโอจะพิถีพิถันกว่าง้ิวท่ีซมตามศาลเจ้าก็ตาม แต่ก็มีผู้ชมให้
ความเห็นว่า “ง้ิวจีนแดงง้ิวฮ่องกง...มันไม่สนุกเหมือนกับมาดูจริง ”ๆ

นอกจากน้ียังมีพฤติกรรมอีกอย่างท่ีสำคัญ แต่ไม่ได้เกิดข้ึนกับคนดูประจำทุกคน น่ันคือ 
การให้เงินนักแสดง ซ่ึงจากการสอบถามผู้ซมและผู้ใกล้ชิดคนในคณะง้ิวประกอบกับการลังเกตของ 
ผู้วิจัยเอง พบว่าการให้เงินนักแสดงมีลักษณะบางประการดังน้ี

-ต้องให้ทุกคนท่ีออกหน้าโรง ยกเว้นแต่นักแสดงคนท่ีได้ให้ไปแล้วในฉากก่อนหน้าน้ี จะให้ 
เงินแต่ละคนไม่เท่ากันก็ได้แต่ท่ีสำคัญคือต้องให้ทุกคน หากต้องการให้นักแสดงท่ีตนชอบเพียงคน 
เดียว ก็ต้องเสือกเวลาท่ีนักแสดงคนน้ันออกมาหน้าโรงคนเดียว

•การให้เงินนักแสดงของการแสดงประเภทง้ิว ไม่ไต้เกิดข้ึนเป็นประจำเหมือนอย่างลิเก
นานๆ  คร้ังจึงจะมีคนดูท่ีให้เงินนักแสดง แต่หากเป็นช่วงเทศกาลตรุษจีนจะพบไต้บ่อยคร้ังกว่าช่วง 
อ่ืน คราวใดท่ีมีการให้เงินนักแสดง ก็จะเป็นท่ีจดจำและโจษจันในกลุ่มคนดูและคณะง้ิวเป็นเวลา



236

นาน และแม้จะมีการให้เงิน แต่ลักษณะการให้เงินของง้ิวก็ต่างจากลิเก แม่ยกง้ิวเรียกกันว่า “เซ'ว” 
โดยบัวศรีนักแสดงง้ิวคณะเหล่าเง็กเล่าซุงเล่าให้ฟังว่า

“คือว่าง้ิวกับลิเกไม่เหมือนกัน ลิเกน่ีพ่อยกแม่ยกต้องให้ตังคํใช่ไหม แต่น่ีพ่อยกแม่ยกน่ีเขาจะ 
รู้จักน้ําใจกัน ถ้าเขาชอบจริง  ๆ เล่นดีจริงๆ  ไม่ต้องแม่ยกพ่อยกหรอก คนท่ีเขามาดู เขาเห็นคนน้ีเล่น 
ดีเขาก็จะให้ เขาชอบการแสดง เล่นดี สมจริง เขาก็จะให้ ล่วนมากพ่อยกเฟยกก็คือว่า เขารู้จักเขา 
ชอบคนน้ีก็จะติดตามตลอด ไปเล่นท่ีไหนในกรุงเทพฯเขาก็จะตามไปดู...พวกลิเกน่ีบางทีเล้ียงดู
ด้วยใช่ไหมง้ิวน่ีเขาไม่ใช่อย่างน้ี เขาคบกันท่ีจิตใจ อยากรู้จัก ล่วนมากคนท่ีติดคือผู้หญิง ผู้หญิงเขา 
ชอบคนน้ีนิลัยดี แต่ผู้ชายล่วนมากไม่เคยมาติด บอกตามตรงว่าไม่มีพ่อยก มีแต่แม่ยก แล้วอีก 
อย่างง้ิวพระเอกนางเอกก็มีแต่ผู้หญิงท้ังน้ัน ไม่มีผู้ชาย ผู้ชายส่วนมากก็โอวหม่ิง ตัวโกง มีแต่ตัวโกง 
เท่าน้ันท่ีเป็นผู้ชาย นอกน้ันผู้หญิงล้วน แล้วก็มีผู้หญิงมาติดเยอะ พวกพระเอกนางเอก...อยากเป็น 
เพ่ีอนกัน ไม่เหมือนอย่างลิเก ลิเกเขาโดยมากผู้หญิงมาติดผู้ชาย แต่น่ีผู้หญิงท้ังน้ัน เขาชอบ ชอบ 
การแสดงก็ตามไปดู รู้จักกันเฉพาะเวลาเล่นง้ิว ถ้าเราเจอกันข้างนอกก็ทักกัน อาจจะบอกว่าเด๋ียว 
คืนน้ีจะไปดู...ถ้าเขาชอบเขาก็ตามไปดู ไม่ว่าไกลท่ีไหนเขาก็น้ังรถตามไปดู” (บัวศรี, ลัมภาษณ์, 2 
ธ.ค. 2543)

■ การให้เงินนักแสดงของคนดูง้ิว มักเป็นการให้ท่ีเกิดจากความช่ืนชอบใน!!เมือการแสดง
หรือไม่ก็ความเอ็นดู จึงให้กันขณะทำการแสดงหน้าโรง แม้จะมีบ้างท่ีเป็นการให้เพ่ีอหวังผลอย่าง 
อ่ืนซ่ึงมักจะให้กันลับหลังคนดู แต่โดยท่ัวไปแล้วการให้เงินนักแสดงมักเกิดจากความช่ืนชอบ!!เมือ 
การแสดง และความเมตตาเอ็นดูอย่างบริสุทธ้ีใจ การให้เงินเป็นการให้แต่พอประมาณไม่ไต้
มากมายเหมือนอย่างแม่ยกลิเก จากการลังเกตการณ์พบว่าผู้ชมจะให้เงินนักแสดงระหว่าง 20 ถึง 
500 บาท ข้ึนอยู่กับว่าเป็นตัวประกอบหรือระตับพระเอกนางเอก และผู้ซมท่ีให้เงินนักแสดงง้ิวเหล่า 
น้ีจะไม่พอใจหากตัวเองถูกเรียกว่าเป็น “แม่ยก” และนำไปเปรียบเทียบกับแม่ยกลิเก

9.1.2 กลุ่มผู้ซมจร

คือกลุ่มผู้ซมท่ีไม่ได้มาดูง้ิวเป็นประจำ แบ่งได้เป็น 3 กลุ่มย่อยคือ

1) กลุ่มคนไทยหรือนักท่องเท่ียวซาวต่างชาติ ซ่ึงไม่ได้ต้ังใจมาซมง้ิว เป็นแต่เดินผ่านมา 
หรือต้ังใจมาเท่ียวงานวัดซ่ึงอยู่ในบริเวณเดียวกันแล้วหยุดแวะดู โดยมากมักไม่เข้าใจภาษาจีนและ 
ดูง้ิวไม่เป็น แต่หยุดดูเพราะเห็นเป็นของแปลก ไม่มีโอกาสได้ดูบ่อยนัก พถูติกรรมการซมที,สำคัญ 
ของคนดูกลุ่มน้ีคือ มักยืนดูอยู่รอบนอก ไม่เข้ามาน้ังดูในท่ีท่ีจัดไว้ มักดูไม่จบเร่ือง อาจดูเพียงห้า
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นาที สิบนาที หรือไม่เกินคร่ึงช่ัวโมงก็จากไป หากเป็นนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติซ่ึงมีกล้องถ่ายรูป 
ละพายติดตัว ก็มักอดไม่ได้ท่ีจะบันทึกภาพการแสดงง้ิวเก็บไว้เป็นท่ีระลึก

2) กลุ่มคนไทยหรือคนไทยเช้ือสายจีนท่ีอยู่ในวัยหนุ่มสาว (ประมาณ 30-40 ปี) มาดูกัน
เป็นครอบครัว โดยอาจมีลูกเล็ก  ๆมาด้วย ผู้ซมกลุ่มน้ีมักเป็นกลุ่มท่ีมาดูง้ิวซ่ึงมาเล่นในหมู่บ้านหรือ 
ซอยท่ีตนเองอาตัย ซ่ึงไม่ได้มีง้ิวมาแสดงประจำ คนไทยเช้ือสายจีนบางคนท่ีเคยมีประสบการณ์การ 
ซมงิวมาในวัยเด็กก็จะมีความรู้เก่ียวกับง้ิวและเร่ืองท่ีแสดงแตกต่างกันไป บางขณะก็ดูไปพลางพูด 
คุยรำลึกความหลังถึงง้ิวท่ีตนเองเคยดูมา ผู้ชมกลุ่มน้ีมักเข้ามาน่ังในท่ีท่ีจัดเตรียมไว้ ล่วนเด็กๆ  ท่ี 
มาดูโดยมากจะสนใจดูเฉพาะช่วงแรก เม่ือดูไปได้ลักระยะก็จะเปล่ียนไปว่ิงเล่นกับเด็กคนอ่ืนๆ
แทน ผู้ซมกลุ่มน้ีมักดูไม่จบเร่ืองเช่นกัน คืออาจจะดูจนเร่ิมเบ่ือ หรือไม่ก็ลูกท่ีมาด้วยเร่ิมง่วงแล้ว ก็ 
จะกลับบ้านซ่ึงอยู่ไม่ห่างจากเวทีง้ิว

3) กลุ่มคนเช้ือสายจีน มักเป็นคนที,ดูง้ิวเป็นและช่ืนชอบง้ิว แต่ไม่มีโอกาสได้ดูง้ิวบ่อยนัก 
เน่ืองจากในชุมชนท่ีอยู่อาลัยของตนเองน้ันไม่มีง้ิวมาแสดงปอยคร้ังนัก จึงได้ดูเฉพาะโอกาสท่ีง้ิวมา 
แสดงใกล้บ้าน หรือ1ไม่ก็เลึอกเทศกาลสำคัญ  ๆ ออกมาดูง้ิวย่านเยาวราช เป็นต้น นอกจากน้ียังพบ 
ว่าบางคนเป็นคนชรา บางคนต้องน่ังรถเข็นมา ซ่ึงช่วยเหลือตัวเองไม่ได้ ต้องมีลูกหลานมาคอยดูแล 
ตังน้ันจึงไม่สะดวกท่ีจะมาชมบ่อยๆ

ลักษณะสำคัญของคนดูขาจรไม่ว่าจะประเภทใด มักมีลักษณะตรงข้ามกับคนดูขาประจำ 
คือ ไม่ได้ติดตามข้อมูลหรือกำหนดการแสดงของคณะง้ิวแต่ละคณะ บางคนไม่รู้จักด้วยซ้ําว่าง้ิวที' 
ซมอยู่น้ีซ่ือคณะอะไร ไม่รู้จักนักแสดงเป็นการล่วนตัวไม่รู้จักคนดูง้ิวคนอ่ืน  ๆฯลฯ

9.2 ความพึงพอใจใน'งิ้ว

จากการพูดคุยสอบถามผู้ชมไม่ว่าจะผู้ชมประจำหรือผู้ชมจร ทำให้ผู้วิจัยสรุปความได้ว่า 
ความพึงพอใจท่ีผู้ซมมีต่อง้ิวน้ันแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะคือ

1) ความพึงพอใจในลีลาการแสดงของนักแสดงท่ีตนช่ืนชอบบางคน และติดตามการแสดง 
ของนักแสดงคนน้ัน  ๆ อยู่เสมอ คนดูท่ีซอบง้ิวในลักษณะน้ีมากจะไม่ยึดติดท่ีตัวคณะ แต่ซ่ึนซอบท่ี 
ตัวบุคคล หากนักแสดงคนตังกล่าวย้ายไปอยู่คณะอ่ืน คนดูเหล่าน้ีก็จะเปล่ียนไปซมการแสดงของ 
คณะง้ิวท่ีนักแสดงคนน้ันย้ายไปอยู่ บทบาทท่ีมีผู้ชมช่ืนชอบมากเป็นพิเศษได้แก่นักแสดงท่ีแสดง
บทพระเอก นางเอก แต่ก็มีบ้างท่ีคนดูมีรสนิยมช่ืนชอบนักแสดงท่ีเล่นเป็นพระรอง นางรอง ตัวพ่อ 
ตัวโกง หรือไม่ก็ตัวตลก เป็นต้น ผู้ท่ีช่ืนชอบง้ิวเพราะลีลาการแสดงมักจะดูง้ิวได้ซ้ํา  ๆ แม้จะเป็นเร่ือง 
ท่ีตนเคยดูมาแล้วก็ตาม แม้ง้ิวคณะน้ีจะเล่นเร่ืองช้ืากับท่ีตนเคยดูแล้วก็ยังดูได้อีกไม่เบ่ือเพราะ



238

ต้องการ “รู้รส'’ ของการแสดง มากกว่าจะเพ่ือความ “รู้เร่ือง" หรือแม้หากเป็นเร่ืองท่ีเคยดูจากคณะ 
อ่ืนมาแล้วก็ยังดูซ้ําได้อีก ด้วยเหตุผลท่ีว่าแต่ละคณะแม้จะเล่นเร่ืองเดียวกัน แต่ลีลาการแสดงออก 
มาทำไดไม่เหมือนกัน

นอกจากจะช่ืนชอบลีลาการแสดงแล้ว ยังมืผู้ซมท่ีช่ือนชอบ “ดารา” ท่ีมาแสดงง้ิวไม่บ่อย 
คร้ังนัก เช่น อาจารยํวิโรจน์ ต้ังวาณิช จากการสำรวจพบว่าในการแสดงง้ิวประชันระหว่างคณะ 
ไซ้ยงฮงกับคณะเดียะเก้ียะอ่ีไล้เฮง ท่ีบรรทัดทอง วันท่ีอาจารย็วิโรจน์ร่วมแสดงกับคณะไซ้ยงฮงน้ัน 
ลามารถตรึงคนดูได้ถึง 500-600 คน นับว่าสูงมากเม่ือเทียบกับการแสดงท่ัวไป ซ่ึงผู้วิจัยพบว่าหาก 
มีผู้'ชมถึง 200 คนก็นับว่าสูงมากแล้ว

2) ความพึงพอใจในเร่ืองท่ีแสดง คือความสนใจใคร่รู้ว่าง้ิวเร่ืองท่ีซมน้ันจะดำเนินไป
อย่างไร พระเอกนางเอกต้องทนทุกข์ทรมานเช่นไร และมีบทลงเอยอย่างไร สนใจว่าง้ิวเป็นเร่ือง 
ตลกหรือเร่ืองโศก บางคนชอบง้ิวเร่ืองท่ีนำมาจากประว้ติศาสตร์พงศาวดารจีน บางคนชอบดูเร่ืองบู๊ 
ซ่ึงเน้นฉากต่อล้ บางคนชอบดูเร่ืองชีวิตซ่ึงมีฉากร้องเพลงมาก โดยมากคนดูท่ีเพ่ิงหัดดูง้ิว หรือไม่ 
ค่อยเข้าใจภาษาจีนมักจะชอบเร่ืองแนวบู๊เน่ืองจากทำความเข้าใจง่ายกว่า

คนท่ีดูง้ิวเพราะชอบเร่ืองราวเน้ือหาบางคนจะไม่ดูซ้ําหากเป็นเร่ืองท่ีตนเคยดูมาแล้วไม่ว่า 
คณะใดแสดงก็ตาม หรือหากดูซ้ําก็เพึยงดูพอให้มา “ไม่เลียเท่ียว” เท่าน้ัน ผู้ซมกลุ่มน้ืจะให้ความ 
สำคัญกับการดำเนินเร่ืองว่า “สนุก” หรือ “น่าเบ่ือ” “กระชับ” หรือ “อืดอาดยืดยาด” ขณะท่ีผู้ซมท่ี 
ชอบง้ิวเพราะ'ฝึมีอการแสดงมักไม่ใส่ใจประเด็นน้ี ผู้ชมท่ีเข้าข่ายซมง้ิวเพราะต้องการ “รู้เร่ือง” ราย 
หน่ึงเล่าถึงพฤติการณ์การชมง้ิวของตนเองว่า

“นอกจากว่ายืด แบบว่าร้องเอ่ือย ฉากนึงเล่นต้ังนาน ไม่ยอมเข้าโรงสักที ยืดยาดรำคาญ ก็ 
จะเดินหนีไป เด๋ียวก็ค่อยมาดูใหม่ ดูเป็นตอนๆ  ไป...ถ้ารู้ว่าช่วงน้ีเขาจะต้องสาธยายอะไรแล้วมัน 
ยืดยาว เราก็จะไม่ดู...แต่ไม่ใช่กลับบ้านเลย พอเปล่ียนฉากมันก็จะเข้มข้นข้ึน เหมือนกับฉากเมีย 
หลวงโดนเมียน้อยกล่ันแกล้งจนลำบาก จนไปอยู่กระต๊อบอย่างน้ี แล้วพอหน้าดำ...เปาบ้นจ้ินจะ 
มาช่วยก็ต้องเล่าสาธยายเลียยืดยาว เราเคยดูแล้วจะมาดูอีกน่ีเราก็ไม่เอา เพราะเรารู้แล้ว เราก็เดิน 
หนี แต่ดูซ้ําได้ นอกจากว่าบางตอนมันยืดยาด ถ้าเรารู้ว่ามันจะต้องจบอย่างน้ี  ๆก็ไม่ดู” 3

3) ความพึงพอใจในองค์ประกอบเสริมของการแสดงง้ิว เซ่น ดนตรี เสือผ้า การแต่งหน้า 
กลุ่มผู้ซมประเภทน้ีล้วนเป็นผู้ซมขาจร และดูไม่ตลอดท้ังเร่ือง เช่น ผู้ซมรายหน่ึงเล่าว่าตนเองชอบ 
ฟังเลียงกลองเลียงฉาบ เพราะฟังแล้วเร้าใจ จึงมักมาน่ังรอซมง้ิวเพ่ือฟังเลียงกลอง ฆ้อง ฉาบ โหม 
โรงก่อนการแสดง หรือกลุ่มเด็ก  ๆ ท่ีมักจะชอบง้ิวเพราะใส่เส้ือผ้าแปลก แต่งหน้าทำผมสวย ส่วน
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ผู้ซมบางรายเม่ือไปซมนักแสดงง้ิวท่ีตัวเองชอบก็จะให้ความสำคัญกับเคร่ืองแต่งกายด้วย ถึงข้ันจำ 
ได้ว่าแต่ละวันท่ีมาซม พระเอกนางเอกง้ิวท่ีตนชอบเปล่ียนชุดไปท้ังหมดก่ีชุด

10. การเพีอมความนิยมฃองง้ิวในปัจจุบัน

อาจารย์อำพัน เจริญสุข ได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังถึงสภาพของง้ิวในประเทศไทยปัจจุบันว่า

“สมัยน้ีไม่ไหวแล้ว มันสลายแล้ว ไม่มีลงโทษ เพราะว่าบุคลากรท่ีเข้ามาในน้ีมันน้อยลง คิด 
ดูซิ ยังอุตส่าห์ต้องไปหาคนอีสานมาเล่นง้ิวแต่จ๋ิว ก็แสดงว่าคนแต้จ๋ิวมันไม่ได้อยู่ในตรงน้ี เพราะทุก 
คนก็อยากจะหันไปทำอย่างอ่ืน และ สอง ก็ไม่ได้รับความสนใจจากสังคมมาก กลายเป็นพิธีไปแล้ว 
ลาม ครูท่ีสอนก็น้อยลง เวลาระบบเขาเปล่ียนไปคนก็ไม่ค่อยอยากจะไปยุ่ง อย่างเราไปตีเขาก็ไม่ได้ 
เด๋ียวน้ีมันอิสระเสรี ดีไม่ดีเขาไปต่อยครู เด๋ียวน้ีเขาบอกพอขาดคน...คณะน้ีเขาไม่ใซ้ก็ไปแสดง 
คณะอ่ืนได้ เขามีสิทธิท่ีจะออก เพราะฉะน้ันตอนน้ีคิดว่าค่อนข้างจะลำบาก ดูแล้วมันไม่เป็นง้ิว ไม่ 
ว่าจะระบบ ไม่ว่าจะความต้ังใจของแต่ละคน บางคนเข้ามาเรียน มาแสดงง้ิวไม่ใช่เพ่ืออะไร แค่ 
อยากจะให้ได้เงินอย่างเดียว แล้วก็ให้มันจบเร็ว  ๆ เวลาข้ึนเวที...ไม่มีจิตวิญญาณ” (อำพัน เจริญ 
สุข, สัมภาษณ์, 2 พ.ย. 2543)

เม่ือผู้วิจัยได้ฟังแล้วก็ได้สืกษาเพ่ิมเติมท้ังจากข้อมูลเอกสาร การสังเกตการณ์ภาคสนาม 
และการพูดคุยกับคนในวงการง้ิวอ่ืน  ๆ ทำให้พบว่าสาเหตุท่ีง้ิวในประเทศไทยเล่ีอมความนิยมลงใน 
ปัจจุบันพบว่าสัมพันธ์"กับปัจจัย 3 ด้านตังน้ี

10.1 ปัจจัยจากฝ่ายคณะงิ้ว

1) ต้ังแต่ราวปี พ.ศ. 2520 เป็นต้นมา เร่ิมมีนักแสดงคนไทยท่ีเข้ามาส่วงการง้ิวมาก จน 
เรียกได้ว่าปัจจุบันน้ีนักแสดงง้ิวในประเทศไทยเกินกว่าคร่ึงเป็นคนไทย โดยเฉพาะคนไทยจากภาค 
ตะวันออกเฉียงเหนือ นักแสดงไทยเหล่าน้ีแมโดยมากจะเข้ามาอยู่ในโรงง้ิวต้ังแต่ยังเล็ก และส่วน 
หน่ึงก็ก้าวหน้าข้ึนไปถึงเป็นพระเอกนางเอกหรือตัวหลักๆที,มีบทเด่น จัดเป็นนักแสดงมัฝึมือ แต่คน 
ท่ีเพ่ิงเข้ามาอยู่เม่ือเป็นผู้ใหญ่แล้วก็มีจำใเวนไม่น้อย นักแสดงเหล่าน้ีไม่มีความรู้และพ้ืนฐานทางง้ิว 
และวัฒนธรรมจีนมาก่อน บางคนเข้ามาแสดงง้ิวเพราะต้องการหางานทำ หวังเพียงให้ได้เงินเท่า 
น้ันโดยไม่ได้รักในคิลปะ ยามเม่ือข้ึนเวทีจึงไม่มีจิตวิญญาณของนักแสดง เม่ือมีนักแสดงท่ีขาดจิต 
วิญญาณน้ีเข้ามาล่วงการง้ิวมาก  ๆ เข้าก็ทำให้ผู้ซมจำนวนหน่ึงไม่ยอมรับนักแสดงที'เป็นคนไทย แม้ 
บางคนจะยอมรับการแสดงของคนไทยต่างจังหวัด แต่ก็อดมีอคติแบ่งแยกความเป็นคน'จีน-คน'ไทย
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(อีสาน) ไม่ได้ ดังท่ีมีผู้ชมรายหน่ึงเล่าว่า '‘บางคณะออกมายืน เหลาเก้ียเยอะกว่าต่ึงน้ังอีก...เวลาน้ี 
เหลาเก้ียครองเมือง” “ต่ึงน้ัง" ในท่ีน้ีหมายถึงคนจีน ล่วน “ เหลาเก้ีย” หมายถึงคนลาว ซ่ึงเป็นคำท่ี 
คนจีนใช้เรียกคนไทยภาคอีสาน

เหตุท่ีง้ิวเสือมความนิยมในลักษณะน้ีจีงคล้ายกับการเสือมความนิยมของโขนในยุคสมัย 
หน่ึงซ่ึงเกิดจากเจ้าของโรงไปนำเอาลูกทาสมาหัดโขน แม้บางคนจะเติบโตได้เป็นคิลปินแมือดี “แต่ 
คนท่ัวไปก็ย่อมมองคิลปินไปในทางต่ําเกียรติ” (ธนิต อยู่โพธ้ี, 2539 : 70)

2) เม่ือง้ิวกลายเป็นล่วนประกอบของพิธีกรรมอย่างท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบัน ดังน้ันนักแสดงบาง 
คนจึงไม่ให้ความสำคัญกับผู้ซม เพราะถือว่าไม่ได้เป็นผู้ว่าจ้างหรือจ่ายเงินเข้ามาชมง้ิว เม่ืออยู่หน้า 
เวทีก็ขาดจิตวิญญาณในการแสดง ไม่มีอารมณ์ร่วมกับการแสดง ใจคิดเพียงแต่จะเล่นให้จบคืน 
เท่าน้ัน ดังที,อาจารย์อำพัน เจริญสุขได้กล่าวไว้

3) คณะง้ิวขาดบุคลากรท่ีมืความสามารถ ไม่ว่าจะนักดนตรี นักแสดง หรือครูผู้ฝืกลอนง้ิว 
สำหร้ปนักดนตรีน้ันเน่ืองจากการแสดงง้ิวในปัจจุบันไม่ได้แสดงประจำอยู่ท่ีวิก หากเป็นการแสดง 
ตามศาลเจ้าทำให้ต้องเดินทางไปท่ัวประเทศ (หรือแม้แต่ต่างประเทศ) จนมืผู้เรียกว่าง้ิวในเมืองไทย 
ปัจจุบันเป็น “ง้ิวเร่ร่อน” นักดนตรีท่ีมืความสามารถจึงเลือกท่ีจะไปเล่นดนตรีในงาน “กงเต็ก” หรือ 
พิธีศพแบบจีนแทน ซ่ึงได้รายไดิไม่ต่างจากอยู่ในคณะง้ิว แต่ทำงานสบายกว่า ไม่ต้องเหน็ดเหน่ือย 
กับการเดินทาง ขณะท่ีครูผู้ฝ็กลอนง้ิวก็ลดลง และคณะง้ิวไม่อาจจ้างครูเหล่าน้ีมาอยู่ประจำคณะ 
ได้ท้ังท่ีครูง้ิวเหล่าน้ีแทบจะเป็นผู้กำหนดความสำเร็จของนักแสดงง้ิวแต่ละคนเลยทีเดียว

4) คณะง้ิวต้องการลดค่าใช้จ่าย จากในอดีตคณะง้ิวเต็มคณะ (รวมสมาชิกทุกฝ่าย) รวม 
แล้วประมาณ 1 0 0  คน หรืออย่างน้อยก็ 7 0  คน และนักดนตรี (เฉพาะฝังซอและขิม) ประมาณ 6-7  

คน แต่มาในปัจจุบัน คณะง้ิวคณะใหญ่เหลือสมาชิกไม่เกิน 4 0  คน ล่วนนักดนตรีฝังซอและชิม มี 
เพียง 2 คนเท่าน้ัน ความประณีตในการแสดงจึงลดลงตามไปด้วย

5) บางคร้ังคณะง้ิวก็ให้ความสำคัญกับเงินค่าจ้างท่ีได้รับจากคณะกรรมการศาลเจ้าผู้ว่า
จ้างมาเป็นตัวกำหนดเร่ืองท่ีจะนำมาแสดง หากเป็นการแสดงตามต่างจังหวัดท่ีได้ค่าจ้างน้อย
คณะง้ิวอาจนำเร่ืองไม่เด่น เซ่นเร่ืองท่ีไม่มีบทของดาราคนสำคัญของคณะบางคนมาแสดง เสือผ้าก็ 
ใช้ชุดท่ีค่อนข้างเก่าซ่ึงใกล้ถึงเวลาปลดระวาง
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10.2 ปัจจัยจากฝ่ายผู้ซม

1) จำนวนผู้ซมอยู่ในวงจำกัด เม่ือผู้ซมง้ิวรุ่นเก่าเสียชีวิตไป แต่ไม่มีผู้ชมรุ่นใหม่มาทดแทน

2) คนไทยเช้ือลายจีนรุ่นใหม่ขาดความรู้พ้ืนฐานด้านภาษาและวัฒนธรรมจีน การไม่เข้าใจ 
ภาษาแต้จ๋ิวและปรัชญาวัฒนธรรมจีนจึงทำให้ไม่อาจเข้าใจเน้ือหาและความงดงามของการแสดง 
ได้ ผู้ซมง้ิวรุ่นใหม่  ๆ จึงมีเพียงเด็กเล็ก  ๆ และพ่อแม่ของเด็กซ่ึงมาซมความสวยงามของเคร่ืองแต่ง 
กายและการแต่งหน้าง้ิวเท่าน้ัน อย่างไรก็ตามกลุ่มผู้ชมเหล่าน้ืก็เป็นเพียงผู้ชมขาจรท่ีมาดูคราวละ 
ไม่นาน และไม่ได้มาดูเป็นประจำ

3) นอกจากง้ิวจะมีปัญหาเร่ืองนักแสดงไม่มีคุณภาพแล้ว บางคราวตัวผู้ชมเองก็ขาด 
คุณภาพในการชมง้ิว คืออาตัยโรงง้ิวเป็นสถานท่ีพบปะพูดคุยกับเพ่ีอนฝูง และไม่ได้ใล่ใจกับการ 
แสดงเท่าท่ีควร เม่ือนักแสดงเห็นคนดูไม่ได้ใส่ใจก็เล่นไม่เต็ม'ฝืมีอ รวมถึงเม่ือคนดูขาดความรู้ความ 
เข้าใจอย่างลึกซ้ึงต่อง้ิว จึงขาดการติซมหรือวิพากษ์วิจารณ์ ท่าให้ฝ่ายนักแสดงเพียงแสดงให้ผ่าน 
พ้นไปแต่ละคืน เม่ือเปรียบเทียบกับสภาพง้ิวในประเทสจีนแล้ว “ความลึกของฝังโน้น (ประเทศจีน) 
ยังมีอยู่เยอะ ของไทยเราค่อนข้างจะหย่อน ไม่ไต้ไปควบคุมกันจริง  ๆ จังๆ  ฝังโน้นไม่ได้ การแสดง 
การแกซ้อมการกำกับหนัก และคนดู!เร่ือง ยังมีคนดูเยอะ ถ้าแสดงไม่ดีคนดูก็จะติ แล้วถ้ามีคนรู้ 
มาก เราก็ยังต้องให้ความสำคัญแล้วก็จะต้องพิถีพีกัน” (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543)

10.3 ปัจจัยทางสังคม

1) สภาพเมืองท่ีขยายตัวในช่วง 40 ปีท่ีผ่านมา จากเดิมท่ีตัวเมืองกรุงเทพฯ คงมีเพียงย่าน 
เยาวราช สำเพ็ง ตลาดน้อย ลามย่าน ตลาดพลู ท่าเตียน ปากคลองตลาด พลับพลาชัย ละพาน 
เหลือง ซ่ึงเป็นย่านท่ีอยู่อาคัยฃองคนจีน แหล่งความบันเทิงคือวิกง้ิวก็อยู่ในย่านน้ี จึงมีผู้ซมมาซม 
ง้ิวในวิกอย่างเนืองแน่น ต่อเม่ือเมืองขยายตัว คนจีนกระจายไปอยู่ตามย่านอ่ืน  ๆของกรุงเทพฯ และ 
ซานเมือง การแสดงในวิกง้ิวจึงต้องเลิกไป 2

2) กฎหมายจำกัดช่ัวโมงเรียนภาษาจีนในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบุลสงคราม สมัยหลัง
ลงครามโลกคร้ังท่ีสอง ประกอบกับการติดต่อกับหน่วยราชการและการค้า จากเดิมท่ีลามารถใช้ 
ภาษาจีนได้ ก็ต้องเปล่ียนมาใช้ภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ท่าให้ซาวจีนใช้ภาษาจีนน้อยลง
(กรรชิง โชติกเสถียร, 2516 ; ดุสิต น้ําผ่น, 2531) เม่ือมาถึงช้ันลูกหลานจีนซ่ึงไม่ได้รับการคืกษา 
แบบจีนในโรงเรียนจีน จึงขาดความเข้าใจในภาษาและวัฒนธรรมของบรรพบุรุษตนเอง
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3) ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี เม่ือมีเคร่ืองเล่นวิดีโอเข้ามาในเมืองไทย และมีวิดีโอง้ิว
จากจีนแดงและฮ่องกงจำหน่าย ลูกหลานจีนจึงใช้วิธีหาวิดีโอง้ิวมาให้ผู้สูงอายุในบ้านมาดูแทน
เพ่ือจะไดีไม่ต้องออกจากบ้านตอนค่ําคืน (บุญล่ง โตสุวรรณ, สัมภาษณ์, 28 ธ.ค. 2543)

4) การท่ีคณะกรรมการศาลเจ้า (เท่า'นง) บางแห่ง จัดฉายภาพยนตร์แทนการแสดงง้ิวใน 
งานเทศกาลสำคัญหรือวันเกิดเทพเจ้า เพราะความสะดวกกว่าและประหยัดค่าใช้จ่ายมากกว่า งิ้ว 
จึงมีโอกาสแสดงน้อยลง

5) สภาพสังคมสมัยใหม่ท่ีเป็นประชาธิปไตย สถา'นภาพและความสัมพันธ์ของของฝ่าย 
ต่างๆ  ในคณะง้ิวต่างไปจากในอดีต เด็ก'ในคณะง๋ํวเม่ือ1ไม่'ใส่ใ'จท่ีจะ!เก'ง้ิว ครูก็ไม่อาจลงโทษได้ 
รุนแรงเหมือนเก่า เน่ืองจากถือเป็นการผิดกฎหมายและทำให้เด็กย่ิงไม่เช่ือฟังจนอาจถึงข้ันหนีออก 
จากโรงง้ิว ความเข้มงวดในการน้กจีงลดลง น่ีเป็นสาเหตุสำคัญท่ีสุดประการหน่ืง ดังท่ีผู้ใหญ่'ใน 
วงการง้ิวหลายคนให้ความเห็นดังน้ี

“คือมันก้าวหน้าข้ึน ไม่มีใครมาห้าม ไม่มีกฏเกณฑ์ อิสระกว่าเยอะ แต่ท่อนเขาห้ามก็อยาก 
ให้มันดี ห้ามกินของเผ็ด จะทำให้เสียงไม่ดี...เด๋ียวน้ีกลายเป็นไม่มีระเบียบแล้ว อิสระทุกอย่าง เสรื 
ภาพ...สำหรับตัวนักแสดงเขาว่าดีข้ึน แต่ว่ากฎเกณฑ์ของในคณะต่ําลง” (สาธิต เลาหชัยบุญ, 
สัมภาษณ์, 4 ธ.ค. 2543)

“สมัยน้ีไม่ไหวแล้ว มันสลายแล้ว ไม่มีลงโทษ เพราะว่าบุคลากรท่ีเข้ามาในน้ีมันน้อยลง... 
ครูท่ีสอนก็น้อยลง เวลาระบบเขาเปล่ียนไป คนก็ไม่ค่อยอยากจะไปยุ่ง อย่างเราไปตีเขาก็ไม่ไต้ 
เด๋ียวน้ีมันอิสระเสรีดีไม่ดีเขาไปต่อยครู” (อำพันเจริญสุข, สัมภาษณ์,2 พ.ย.2543)

6) ง้ิวในประเทศไทยปัจจุบันมืล่วนเช่ือมโยงกับ “พิธีกรรม” มากกว่า “คืลปะ” สิงท่ียังคงทำ 
ให้ง้ิวดำรงอยู่ได้ในประเทศไทยไม่ใช่คนดูหากแต่เป็น “ เจ้า” ในศาลเจ้า เพราะง้ิวเท่าน้ันท่ีจะทำพิธี 
ปวงเชียงให้แก่ศาลเจ้าได้ จึงทำให้ศาลเจ้ายังคงขาดง้ิวไม่ได้ การแสดงบางคร้ังจึงเป็นลักษณะ 
“แสดงพอเป็นพิธี” ขาดความประณีต จริงจัง และขาดการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน 
นอกจากน้ียังทำให้บางคร้ังการแสดงง้ิวไม่ให้ความสำคัญจากผู้ซมเท่าท่ีควร หากเป็นการแสดงใน 
ต่างจังหวัดหรือการแสดงท่ีได้ค่าจ้างน้อย คณะง้ิวมักจะเลือกเร่ืองท่ีไม่ใช่เร่ืองเด่นมาแสดง หรือเม่ือ 
เห็นไม่มีคนดูก็รบเล่นให้จบไวๆ

7) สภาพโลกาภิวัตน์และกระแสความนิยมในสิงท่ีเป็นตะวันตก ทำให้ค่านิยมทางสือ
บันเทิงจากวัฒนธรรมตะวันตกเป็นท่ีนิยมและได้รับคุณค่าว่าเป็นล่ีงทันสมัย ขณะท่ีง้ิวกลายเป็น
คืลปะการแสดงท่ีกลุ่มคนรุ่นใหม่เห็นว่าเชยและไม่เป็นสากล
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แม้จะแบ่งลาเหตุของการท่ีง้ิวเส่ือมความนิยมได้เป็นด้านต่าง  ๆ แต่อย่างไรก็ตาม ปัจจัย 
ต่างๆ  น้ีก็มีความสัมพันธ์อย่างเป็นเหตุเป็นผลซ่ึงกันและกัน ท้ังดำเนินไปพร้อม  ๆ กัน ดังน้ันการท่ีง้ิว 
ในประเทศไทยเส่ือมความนิยมอย่างท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบันจึงเกิดจากปัจจัยหลายด้านดังท่ีกล่าวมา 
และต่างก็มีล่วนร่วมในการทำให้ง้ิวในประเทศไทยมีสภาพดังท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบัน

11. อนาคต'ของง้ีวใ,นประเทศ'ไทย

ปัจจุบันส่ือสารการแสดงง้ิวในประเทศไทยมีสถานภาพเป็นเพียงการแสดงประกอบพิธี 
กรรมเพ่ือเทพเจ้า โดยมีจำนวนผู้ซมเพียงน้อยนิดเม่ือเทียบกับในอดีต และผู้ซมเหล่าน้ีไม่ใซ่ผู้
ลงเคราะห์กิจการง้ิวให้อยู่รอดโดยตรง ขณะท่ีผู้กุมชะตากรรมการแสดงง้ิวบนแผ่นดินไทยกสับเป็น 
“เทพเจ้า” และพิธีกรรมต่าง  ๆ ซ่ึงมีแต่คณะง้ิวท่ีจะเป็นผู้ทำพิธีดังกล่าวได้ หากพิจารณาในแง่มุม 
ความเป็นส่ือบันเทิงหรือส่ือวัฒนธรรมแขนงหน่ึง ภาพท่ีติดมากับง้ิวก็เป็นเพียงมหรสพของคน
เช้ือสายจึนแก่  ๆ ท่ีมโลกบันเทิงล่วนตัว มีรสนิยมทางมหรสพท่ีไม่เปล่ียนแปลง ซ่ึงนับวันคนเหล่าน้ีก็ 
ย่ิงมีแต่จะล้มหายตายจากไป

“มันก็คงจะน้อยลง แต่ก็คงไม่หมดหรอก คิดว่าคงไม่หมดหรอก เพราะบังไงก็ต้องมีคนจึนดู 
มันก็มี แต่คุณภาพมันก็คงจะแย่ลงเร่ือย ”ๆ

“คงจะบังอยู่นะ แต่ว่าเร่ืองการแสดงอาจจะไม่ดีเท่าท่ีควร เพราะบุคลากรก็ไม่มี เกรดมันจะ 
ต่ําลง ”ๆ

“ต้องมี เพราะต้องเล่นให้เจ้าให้สวรรค์...สมัยก่อนไปดูท่ีโรงง้ิว พ่ีน้องเขาพาไปดูก็ดูเร่ือง 
สมัยก่อนจันพ่ืสาวเขาพาไปดู ฉันก็เลยดูรู้ร่ือง เด๋ียวน้ีพ่ๆื  เขาไม่ดูแล้ว ต่อไปก็จะไม่มีใครดู ถ้าหาก 
ว่าต่อไปพวกแก่  ๆ เขาเดินไม่ได้ ก็ไม่มีใครมาดู หนุ่มๆ  สาวๆ  เหมือนอย่างคุณอย่างน้ีคุณมาดูหรือ 
เปล่า คุณก็ไม่ได้มาดู ลูกฉันเขาก็ไม่มาดู ชวนเขาก็ไม่มาดู ดูสิมืแต่แก่  ๆมาดู สาวๆ  มีท่ีไหนดู”

เหล่าน้ีคือตัวอย่างทัศนคติของกลุ่มผู้ชมท่ีมีต่ออนาคตของง้ิวในประเทศไทย จึงน่ากังวลว่า 
วันหน่ึงข้างหน้าแม้ง้ิวจะไม่สูญหายไปจากประเทศไทย เพราะอย่างไรเสียง้ิวก็คงเป็นการแสดงดู่กับ 
ศาลเจ้า แต่จะให้มีผู้ชมท่ีเป็น "คน” น่ังซมง้ิวก็เห็นจะเป็นเร่ืองยาก น่ากลัวจะมีแต'เพียง “เทพเจ้า” 
เท่าน้ันท่ีจะได้เสพย์สุนทรยรลดังกล่าวน้ี

สาเหตุท่ีทำให้ง้ิวไม่ได้รับความนิยมจากผู้คนโดยท่ัวไปมีมากมาย ดังท่ีได้กล่าวแล้วในล่วน 
ปัจจัยท่ีทำให้ัง้ิวในประเทศไทยเส่ือมความนิยม แต่หากพิจารณาให้แคบลงมาว่าเหตุใดง้ิวจึงไม่
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อาจสร้างกลุ่มผู้ซมรุ่นใหม่ข้ึนมาชดเชยผู้ซมรุ่นเก่าซ่ึงนับวันจะร่วงโรยไป จากทัศนะของผู้วิจัยพบว่า 
เก่ียวเน่ืองด้วยเหตุผลดังน้ี

1) ง้ิวแสดงเป็นภาษาจีนแต้จ๋ิว จึงจำกัดโอกาสความสนใจใคร่ซม แม้บางคนอาจจะสนใจ 
แต่ในเม่ือดูไม่รู้เร่ือง จึงทำให้ง้ิวเป็นเพียงการแสดงท่ีแวะเวียนมาซมพอให้เห็นการแต่งตัวแต่งหน้า 
แปลกๆ  แล้วก็เดินจากไปโดยไม่รู้ว่าเน้ือหาเป็นอย่างไร

2) ง้ิวเป็นการแสดงท่ีเป็นจารีตนิยม จึงมีภาพของความ “ล้าสมัย คร่ําครึ” ท้ังในด้านการ 
แสดงและการจัดการ เป็นทัศนะท่ีต้ังข้อรังเกียจง้ิว เน่ืองจากง้ิวเทียบไม่ได้เลยกับลือบันเทิงสมัย 
ใหม่ ไม่ว่าจะการซมภาพยนตร์ การแสดงคอนเสิร์ต หรือแม้แต่ละครโทรทัศน์ท่ีเข้าถึงตัวผู้บริโภค 
สมัยใหม่ง่ายกว่าง้ิว นอกจากน้ีการมีวิถึชีวิตลู่ไปตามแบบสังคมตะวันตก ทำให้แม้แต่ลูกหลานจีน 
จำนวนไม่น้อยหลงลืมรากเหง้าของตน

11.1 งึ๋วไทย : ทิศทางหนี่งฃองการพัฒนา

ในหลายโอกาสท่ีผู้วิจัยได้สนทนากับอาจารย์อำพัน เจริญสุข ผู้ริเร่ิมจัดการแสดงง้ิวไทยมา 
ต้ังแต่งาน “นาฏดิลปในร่มโพธทอง” ในคราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี เม่ือปี พ.ศ. 2525 
และพัฒนาง้ิวไทยท่ีเป็นง้ิวจริง  ๆ มิใซ่เพียงการแสดงละครรูปแบบอ่ืนท่ีนำเอากล่ินอายของง้ิวเข้ามา 
ผสมเช่นในอดีตก่อนหน้า ทำให้ผู้วิจัยเช่ือว่าง้ิวไทยอาจเป็นทิศทางหน่ึงท่ีช่วยตอบปัญหา 2 ข้อข้าง 
ต้นได้ และจะช่วยให้ง้ิวลามารถธำรงอยู่ไดิในประเทศไทย

เม่ือผู้ซมง้ิวลดจำนวนลงเน่ืองจากคนไทยและคนไทยเช้ือสายจีนรุ่นใหม่ไม่เข้าใจภาษา 
แต้จ๋ิว ดังน้ันการจะทำให้ผู้ชมหันมาสนใจจึงต้องสร้างสรรคํง้ิวท่ีเป็นภาษาไทย ส่วนการเปล่ียน 
ความเช่ือท่ี'ว่า'ง้ิวเป็นการแสดง'ท่ีคร่ําครี เชย น้ันอาจแก้ไขได้ด้วยการสร้างความพิถีพิถัน การ 
ประยุกต์พัฒนาองค์ประกอบของการแสดงไม่ให้หยุดน่ิงและเพ่ีอสร้างเอกสักษณ!ห้ง้ิวไทยเป็นการ 
แสดงอีกแขนงหน่ึงในประเทศไทยซ่ึงอาจแตกต่างจากง้ิวแต้จ๋ิวท่ีเล่นกันท่ัวไปในปัจจุบัน

“ ...ง้ิวเขาเป็นดิลปะอย่างหน่ึง เขาเป็นการให้บันเทิงด้วย คุณก็ต้องทำให้มีความหมายใน 
สังคม ไม่ใช่ทำเป็นเคร่ืองมือพิธีกรรม แต่ไม่เห็นมีใครทำ ตอนน้ีผมก็จะทำตรงน้ี ก็เพราะว่าเราต้อง 
ทำ ก็ต้องไปพัฒนา วิเคราะห์ปีกซ้อม ผลักดันให้อุปรากรข้ึนมา สังคมถึงจะยอมรับคุณ แล้วก็ต้อง 
เล่นภาษาไทยด้วย อันน้ีเป็นหลักเลย...แต่ละปี  ๆ ใครจะพูดแต้จ๋ิว อย่างผมตอนน้ีทุกวันต้องตาม 
สังคมไปพูดไทยมากกว่าพูดจีน เม่ือก่อนผมอยู่โรงง้ิว พูดแต่ภาษาแต้จ๋ิว ใช่ไหม เด๋ียวน้ีมี'ใคร'พูด 
แต้จ๋ิว ไม่มีใครพูด คุยกับลูกผมก็ต้องพูดไทย...” (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 10 ม.ค. 2544)



245

“ ...ตามหลักของสถานการณ์ เรามองแล้วคิดว่าง้ิวน่าจะหายไป เพราะว่าอย่างภาษาน่ี 
สำคัญมาก...แล้วคนดูฟังภาษาแต้จ๋ิวไม่เป็น เขาดูแล้วเขาก็ไม่เข้าใจ ไม่เข้าใจก็ไม่มีคนดู...ง้ิวน่ี 
ตอนน้ีมันอยู่ได้ก็เพราะมันมีคนจ้าง จ้างไปทำพิธี พอจ้างไปจ้างมาแล้วก็ไม่มีคนดู ถ้าพิธีมีอย่างอ่ืน 
มาทดแทนง้ิวได้มันก็ต้องหายไป...ถ้าวัดคนดูแล้วง้ิวอยู่ไม่ได้ ผมถึงได้บอกว่าต้องทำเป็นง้ิวไทย ทำ 
เป็นภาษาไทย...ถ้าจะให้ง้ิวแต้จ๋ิวไม่ตาย คือต้องอาคัยภาษาไทยเข้ามา...อย่างคุณไปแสดงลักสี 
คืนหรือคืนหน่ึง แสดงลักสามช่ัวโมงสีช่ัวโมง เราก็แสดงลักช่ัวโมงหน่ึงก็ได้ เพราะอย่างคนดูง้ิวไทย 
ดูรู้เร่ืองแล้ว เขาดูง้ิวแต้จ๋ิวเขาก็จะรู้เร่ือง ใช่ไหม...

“ . . .ทำ ง้ิวไทยเราก็ต้องต้ังคณะของเราข้ึนมา แล้วเราก็ไปแสดงไม่ว่าท่ีไหน ศาลเจ้าก็ได้ คน 
เชิญเราไปโอเค คุณจะให้เราทำพิธีการรำอวยพรเราก็มี แต่พอเสร็จแล้วเราก็เล่นเป็นเร่ืองให้มันดี  ๆ
เพ่ีอท่ีจะดึงดูดให้คนมาสนใจเข้าใจ แล้วคณะอ่ืนเขาก็ต้องตามเรา มันเป็นกฎของการค้าพาณิชย์ 
อยู่แล้ว...ตอนน้ีง้ิวไทยคนเขาสนใจมากอยู่แล้ว พวกคณะง้ิวไปท่ีไหน คนเขาก็เรืยกร้องให้แสดงง้ิว 
ไทย แต่ว่าคณะเขาไม่มีเพราะว่าเขาด้อยบุคลากร แล้วก็แสดงแต่ของสมัยก่อนท่ีผมทำ ของใหม่เขา 
ไม่ได้ทำ...คณะอ่ืนมีเล่นง้ิวไทยบ้างแต่ว่าเป็นบทเก่าของผม เปาบุ้นจ้ิน...ง้ิวท่ีเราจะทำเป็นง้ิวไทย 
เพ่ีอท่ีจะไม่ให้ง้ิวมันสูญหายไป คิลปวัฒนธรรมอันดีงามน้ี เพ่ีอท่ีจะเผยแพร่ให้ซาวไทยทุกคนมี 
โอกาสรับรู้อันน้ีเป็นตัวสำคัญ...” (อำพัน เจริญสุข, ลัมภาษณ์, 2 พ.ย. 2543)

การพัฒนาง้ิวไทยน้ีไม่จำเป็นว่าจะต้องเดินตามรอยง้ิวในอดีตทุกประการ หากบุคลากรมี
ความสามารถก็สามารถสร้างสรรค์สิงใหม่  ๆท่ียังคงเอกลักษณ์ความเป็นง้ิวข้ึนมาได้

“ ...เดิมง้ิวปักก่ิงน่ีมีประมาณร้อยกว่าสองร้อยปี มันก็ไม่ใช่ของเขา เขาก็มาจากง้ิวฮ่ันจว้ี
ค น ช ว ี่ ฉ ิน เซ ีย น  ฮ ุย ซ ี่ มันมีหลายประเภท ง้ิวมารวมกันแล้วก็ก่อเป็นง้ิวปักก่ิง...ง้ิวแต้จ๋ิวยังเก่ากว่า 
ง้ิวแต้จ๋ิวมีต้ังสีร้อยกว่าห้าร้อยปี ง้ิวแต้จ๋ิวมันก็มาจากมณฑลอ่ืนเหมือนกัน แต่ละมณฑลแต่ละ 
ภาษามันก็จะต่างกัน ใข้ภาษาของเขา การแสดงก็มีเอกลักษณ์ แต่แน่นอน ล่วนใหญ่มันก็มี 
แบบแผน เขาเรียกว่า “เฉินเซ่อ” ...พระเอกจะต้องทำท่าอะไร นางเอกจะต้องใช้มีออย่างไร มันจะ 
คล้ายคลึงกัน มันก็ตามยุคตามสมัย ตามความต้องการ แล้วคิลปินแต่ละรุ่น  ๆ ก็มีความคิด พอรู้ 
คิลปะพ้ืนฐานน้ีแล้วมันก็พัฒนาออกไป...

“ ...คำว่าง้ิวไทยก็เหมือนกัน คำว่าง้ิวไทยก็เป็นคำใหม่ เม่ือก่อนไม่มีเรียกว่าง้ิวไทยง้ิวก็คือจีน 
เท่าน้ันเอง ง้ิวไทยน่ีคือเราต้ังข้ึนมาบอกว่าเป็ใ4ภาษาไทย แล้วจะเป็นง้ิวอีกแขนงหน่ึง หมายความ 
ว่าเป็นคิลปะอีกแขนงหน่ึงของคนไทยท่ีเพ่ิงเกิดใหม่ อย่างฮ ว ่า 1จ ว ี้หรือละครเวทีของจีน มันก็มาจาก 
ต่างประเทศ เม่ือก่อนรูปแบบการแสดงน้ีจีนไม่มี ฮว่า'พ้ีก็มา1จากต่างประเทศ ก็เหมือนกันน่ัน 
แหละ...ก็มาจากยุโรป...อย่างบัลเล่ต์น่ึก็ของเขา ไทยก็ไม่มี ละครพูดสมัยก่อนก็ไม่มี ก็เหมือนกัน
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ที^วไทยก็เอามาจากจีน แต่ทีน้ีเข้ามาก็เกิดเป็นคิลปะแขนงใหม่เป็นของไทย แล้วเราก็จะเอามา 
พัฒนาอีกทีหน่ึง’' (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543) “ไม่ได้เอาเฉพาะง้ิวของแต้จ๋ิว เรา 
อาจจะเอาของปักก่ิงมาด้วย มันได้เปรยบข้อหน่ึงคือว่าเราจะรับส่วนดี  ๆ ของคนอ่ืนเข้ามา...ง้ิวไทย 
เกิดมาในแต้จ๋ิว แต่เม่ือโตมาจะบริโภคอะไร จะรับอะไร เราจะพัฒนาข้ึนมาเป็นแบบของเราเอง” 
(อำพัน เจริญสุข กับฝันท่ีต้องไปให้ถึง, 15 พ.ย. 2540)

“ ...ตอนท่ีทำง้ิวไทยคนยังสงสัยเลย คน'จะมาแอ'นต้ีเลย เขามาบอกว่า เอ๊ะ จะไปร้องไทยได้ 
หรือ สภาพมันจะออกมาเป็นยังไง แล้วก็ไม่รู้ว่าคนมันจะชอบหรือไม่ชอบ แล้วคนท่ีไม่เคยหัดพูด 
ไทย มันก็ดูแล้วแปลก  ๆแต่ทีน้ีเราเป็นผู้ท่ีจะทำก็ทดสอบอยู่เร่ือย ลองดูว่ามันจะทำได้ไหม ตรงไหน 
เป็นยังไง เพราะว่าเรามีการลองอยู่เร่ือย คนอ่ืนเขาไม่สนใจ...เพราะว่าเขาจะไม่มีความคิดในด้าน 
การพัฒนา... เขาจะไม่รู้ว่าอะไรคืออะไร เขาจะไม่รู้ว่าจริง  ๆแล้วง้ิวอย่างทุกวันน้ีอีกไม่นานง้ิวจะต้อง 
สูญหายไปจากสังคมไทย มันเป็นไปได้ แล้วทีน้ีจะใช้วิธีอะไรไปอนุรักษํง้ิวน้ีเอาไว้ ถ้าคนขืนบอกว่า 
จะใช้ภาษาแต้จ๋ิวอย่างเดียว แล้วถ้าไม่มีคนดูเลย แล้วพวกท่ีดำรงอาชีพน้ีจะไปอยู่ยังไง...อย่างคน 
จีน พ่อค้าจีนก็เหมือนกัน คนมีหน้ามีตา เขาก็ย่ิงไม่ให้ความสำคัญ ถ้าสิงท่ีเราทำให้สังคมเขาให้ 
ความสำคัญ พวกคนท่ีต่อต้านเขาก็จะให้ความสำคัญ เขาจึงจะหันมาสนใจคุณ ผมจึงว่าง้ิวไทยน่ี 
ต้องทำ แต่จะสำเร็จหรือไม่สำเร็จ แน่นอนต้องอยู่ท่ีการทดสอบ หรือว่ามันไต้ไม่ได้ ต้องเอาออกมา 
ให้ผู้ชมเป็นตัวตัดสิน” (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 10 ม.ค. 2544)

“ ..เราทำให้มันต่ืนเต้น แล้วคนเขาจะมาดูมากข้ึนใช่ไหม เหมือนกัน เร่ืองท่ีเราทำ เพราะว่า 
สมัยมันจะก้าวไปอยู่เร่ือย  ๆ ฉะน้ันเราจะต้องตามสมัยให้ได้ เม่ือก่อนมันไม่มีไพ่ฟ้า เด๋ียวน้ีมันมี 
ไพ่ฟ้า เม่ือก่อนไม่มีเคร่ืองดนตรีไพ่ฟ้า เด๋ียวน้ีมันมีเคร่ืองดนตรีไพ่ฟ้า คนมันความคิดความอ่าน 
ความรู้สึก มันจะต่างจากสมัยก่อน เพราะฉะน้ันเราต้องตามให้ทัน...

“ ...คิดดูสิว่าง้ิวมันเป็นคิลปะอันสวยงาม เสือผ้าสวย แต่งข้ึนมาแล้วสวยมาก เร่ืองร้อง 
เจรจา ลีลารำ ดนตรี หลายสิงหลายอย่างเป็นสิงท่ีดีงาม ทีน้ีเราจะต้องปรับ เราจะไปรักษาของเก่า 
คงเป็นไปไม่ได้ เวลาร้องยาวๆยืดๆเวลารำออกมาเหมือนลิเกรำก็...ไม่ควรแล้วต้องกระชับเพราะ 
จังหวะเด๋ียวน้ีมันเร็ว เราก็ต้องปรับให้เข้า แต่ก็ต้องรักษาคิลปะอันสวยงาม การรำก็ต้องรำให้มัน 
สวยงาม การร้องการเจรจาก็ต้องยังอยู่ เวลาร้องเมโลด้ี ทำนองก็ต้องแต่งใหม่...” (อำพัน เจริญสุข, 
สัมภาษณ์, 2 พ.ย. 2543)

“ ...ดนตรีไม่ใช่แค่ลีห้าช้ิน สิบกว่าช้ินเข้ามาเลย เอาดนตรีสากลเข้ามา แต่หลักของเราคือ 
ดนตรีจีน ขิมจะเข้ พิณขลุ่ย แคนก็เข้ามาได้ บางฉากท่ีเขาต้องการบรรยายถึงบรรยากาศน้ี  ๆ เลียง 
ดนตรีก็จะจับใจผู้ซมอยู่แล้ว” (อำพัน เจริญสุข กับฝันท่ีต้องไปให้ถึง, 15 พ.ย. 2540)
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“ ...แต่เดิมมันก็เป็นดนตรีจีนใช่ไหม ทีน้ีท่ีธรรมศาสตร์ผมก็มีเอาดนตรีไทยเข้ามา เอา
ระนาดเข้ามา ทำไมต้องการเอาดนตรีไทยเข้ามา เพราะเราเป็นภาษา1ไทย ภาษาไทยมันต้องมี 
ดนตรีเอกลักษณ์ของเขามาผสมด้วย คนฟังแล้วจะได้รู้ว่า อ๋อ ดนตรีไทยไง ในดนตรีไทยมีอะไรท่ี 
เป็นเอกลักษณ์ของเขา ก็มีระนาด แล้วก็ซอด้วง อะไรพวกน้ี...

“ ...สมมติว่าเราทำก็จะอีกแบบหน่ึง สมมติว่าเรามีเวทีกว้าง เราจะเน้นตรงน้ี แล้วก็จะใช้ 
สไลด์ส่องแสงเปล่งวาบเป็นฉาก ไอ้ข้อน้ีจะต้องเน้นมากเลย น่ีคือความงาม ดิลปะจิตรกรรม การ 
วาด” (อำพัน เจรีญสุข, ลัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543)

“สำหรับเวทีแสดง ส่วนมากจะเป็นงานประจำปี หรือตามเทศกาลศาลเจ้าท่ีเขาเชิญเราไป 
เร่ิมแรกค่าตอบแทนอาจจะต่ําหน่อย พอจะอยู่ได้เราก็โอเค...งานประจำปีต่างจังหวัดก็เป็นเป้าของ 
เรา เม่ือคณะของเรามีช่ือเสียง เด็กผู้ใหญ่ยอมรับ เราก็มาคำนวณได้แล้วว่า เรามีสิทธ๋ึไหมที,จะเข้า 
วิกแสดงเพ่ีอขายบัตร แต่เร่ืองการออกทีวีแน่นอน เราแสดงแล้วเราก็ถ่ายทำออกทีวีเป็นทางช่วย” 
(อำพัน เจริญสุข กับฝันท่ีต้องไปให้ถึง, 15 พ.ย. 2540)

สำหรับเน้ือเร่ืองท่ีจะใช้แสดงน้ัน นอกจากเร่ืองจีนท่ีง้ิวแสดงตามปกติแล้ว ยังสามารถนำ 
ประวัติศาสตร์พงศาวดาร หรือนิยายยอดนิยมของไทยมาทำได้ด้วยดังท่ีอาจารย์อำพันได้มองแนว 
ทางไว้ดังน้ี

“ เรามีหลายเร่ืองท่ีคิดไว้ ถ้าถึงเวลาน้ันเราต้องดูสถานการณ์เป็นยังไง แล้วเราไปแสดงท่ี 
ไหน ผู้ซมเป็นใคร แต่ถ้าให้คนดูทุกระดับช้ันก็ต้องไซอ๋ิว มีตีลังกา หรืออาจจะเล่นเปาบุ้นจ้ินอีกก็ได้ 
ทุกคนดูได้เหมือนกัน อาจจะเล่นบูเช็กเทียน มีเซ็กซ่ีหน่อย” (อำพัน เจริญสุข กับฝันท่ีต้องไปให้ถึง, 
15พ.ย.2540)

“ ...เน้ือเร่ืองนอกจากจีนแล้วก็อาจจะเอาเร่ืองของไทยมาแสดง มีเร่ืองของท่ีเน้นถึงเร่ือง
ชีวิต ประว้ติศาสตร์ของไทยบ้าง ตลกก็โอเค เอาเร่ืองตลกมาเล่นบ้าง...มันก็น่าขำ เร่ืองอินเดียก็มี 
เร่ืองท่ีซ้ึงๆ  เพราะว่าวรรณกรรมของอินเดียน่ีค่อนข้างจะดีอยู่แล้ว ก็เอามาเล่นได้เหมือนกัน

“ ...ผมก็เคยเล่นนางนาคพระโขนงแบบง้ิว เล่นท่ีช่อง 7 สมัยก่อนเป็นวิก 07 ท่ีคุณพิไล 
วรรณ บุญล้น เป็นคนทำ ดู๋ สัญญา คุณากร เป็นคนแสดง อันน้ันเป็นแนวตลก อย่างนางทาสเราก็ 
จับมาทำแบบง้ิวได้เลย...เพราะมันมีความสวยงามของเขา...แล้วแน่นอนว่าถ้าเป็นง้ิวแล้วเราก็ต้อง 
เอาเร่ืองของไทยมาแสดงด้วย แต่ว่าเราก็จะเอาเร่ืองของจีนมาแสดงด้วย เพราะว่าคนไทยอยากจะ 
รู้วัฒนธรรมของจีนมาก ก็จะแนะนำพวกน้ี แล้วเราก็จะเอาของไทยมาเล่นเป็นง้ิว อย่างเร่ืองอยุธยา 
สมัยก่อนท่ีรบกับพม่า ท่ีกำลังก่ายหนัง...สุริโยทัย อันน้ีก็ทำเป็นง้ิวได้...อันน้ีมันจะเป็นของใหม่
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แล้วคนก็รู้เร่ืองด้วย แต่ว่าเราใช้รูปแบบแสดงแบบง้ิวมาแสดงให้ดูเป็นอีกแบบหน่ึงแล้วสนุก เป็น 
คิลปะอีกแบบหน่ึง เป็นบันเทิงอีกแบบหน่ึง (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543)

“ ...เร่ืองนางนาคพระโขนงท่ีเคยทำก็น่าจะทำได้ จริงๆ  แล้วมีน่าทำหลายเร่ือง อย่างนาย 
ขนมต้มอะไรพวกน้ีก็ทำได้ มีบทบู๊ เราก็เอาไทยมาผสมกับจีน ก็น่าจะทำได้...” (อำพัน เจริญสุข, 
สัมภาษณ์, 2 มี.ค. 2544)

เม่ือนำเร่ืองไทยเช้ามา เล่น ก็อาจนำเคร่ืองดนตรีไทยเช้ามาผสมวงได้

“ ...ถ้าเราทำแบบของละครไทย อย่างนางนาคพระโขนง อย่างน้ีได้ มันใกล้สมัยแล้วน่ี ไอ้ 
บทเพลงเพลงไทยท่ีแต่งข้ึนมามันมีสมัยของเขา เช้าใจไหม ทำนองของเรา เราต้องสร้างบรรยากาศ 
ตรงน้ันข้ึนมา ถ้าอย่างตอนน้ีมีคนทำแล้วเขาเอาเพลงรำวงเช้ามา ผมว่าคุณทำได้แต่ไม่ดี มันอยู่ท่ี 
ความเหมาะสม อย่าลืมว่าง้ิวมีเอกลักษณ์ของเขาโดยตรง เราจะต้องอนุรักษ์ อย่างเกียเลืยหวย 
หรีอรำโปิยเซียน รำอะไรพวกน้ี เราจะต้องอนุรักษ์ของเก่าน้ีเอาไว้ ไม่ใช่ล้างไปหมดเลย คือสร้าง 
ใหม่ได้ แต่ถ้าของท่ีมันมีอยู่ก็ต้องอนุรักษ์...แล้วเพลงเวลาคุณเล่นง้ิว คุณแต่งชุดโบราณของจีน 
ใช่ไหม เพลงของเขาก็มีทำนองเอกลักษณ์ของเขาอยู่แล้ว ทีน้ีเราเอารีวิวเอาเพลงไทยเช้ามา มันก็ 
ไปอีกอย่าง คุณมองว่ามันก็มีสมัยใหม่ อันน้ีคือความรู้ลืกของผม ไม่ใช่ว่าเพลงสร้างใหม่ไม่ได้ แต่ 
มันไม่เหมาะ...เม่ือก่อนง้ิวกวางตุ้งก็มีเพ่ือท่ีจะเอาใจผู้ชม ก็เอาเพลงสมัยใหม่เข้ามา คนดูก็1ไม่รู้ ก็ดู 
ไปอย่างน้ันแหละ แต่ถ้านักวิชาการเขาก็มีมุมมองของเขา เราน่ึน่าจะเป็นคนท่ีรู้สิงท่ีควรไม่ควร•ต้อง 
รู้ของเก่าของใหม่ อย่างเราทำใหม่เราก็ทำได้หมดน่ะ แต่เราควรหรือไม่ควรเท่าน้ันเอง เราทำไปเพ่ือ 
อะไร เราสร้างข้ึนมาใหม่ ได้ ต้องดูความเหมาะลมของเขาเท่าน้ันเอง ท่ีว่าเพลงใหม่น่ึไม่ใช่หมาย 
ถึงเพลงท่ีแต่งข้ึนมาใหม่นะ อย่างเขามีอยู่แล้ว อย่างค่าน้ีานมเฟน้ีบุญคุณอันใหญ่หลวง...แล้วคุณ 
ว่าใล่เช้าไปในง้ิว ผมว่ามันไม่ควร" แต่หากทำเป็นเร่ืองไทย  ๆ แล้วสามารถนำเอาเคร่ืองดนตรีไทย 
มาผสมผสานกับเคร่ืองดนตรีไทยไต้ เพราะ “อันน้ีมันของเราเอง เพลงไทยๆ  ผมเอาดนตรีจีนมาเล่น 
ด้วย คุณมีเพลงแต่คุณต้องรำแบบจีน  ๆ นะ เพราะว่าคุณใช้แบบง้ิว...ไอ้ทำนองน้ี จริงๆ  แล้วก็เป็น 
เอกลักษณ์ของมันเหมือนกัน อย่างง้ิวแต้จ๋ิวมันมีทำนองของเขา แล้วอยู่ดีๆ  ไปเอาของคนอ่ืน มันก็ 
กลายเป็นของคนอ่ืนไป มันก็มีเอกลักษณ์ของเขา ทีน้ีท่ีเราเอาของมาใหม่ก็คือเหมือนกับไปหล่อ 
หลอมให้มันกลมกลืนกัน...อันน้ีก็ข้ึนอยู่กับผู้แต่ง คุณต้องรู้จริง” (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 
6 พ .ย. 2543)

“ ...เราคงจะต้องทำ เพราะมันเป็นแนวคิดคืลปะใหม่ ทีน้ีแนวทางท่ีเราจะเดินก็ต้องคำนึง 
ถึงลองอย่าง คือต้องมีคนดูด้วยแล้วก็ต้องมีคิลปะ” (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 3 มี.ค. 2544) “ถ้า 
คิลปะสูงคุณก็อยู่ไม่ได้ ถ้าเน้นบันเทิงแล้วไม่มีคิลปะก็ไม่ตรงกับความคิดของเรา มันไม่ใซง้ิว เรา
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อยากจะคงเอกลักษณ์ของง้ิวเอาไว้ เพียงแต่ภาษาเปล่ียนไปเท่าน้ันเอง เป็นของไทยเราเอง ให้มัน 
เกิดขึนมา โตข้ึนมา ให้มันอยู่ได้ และให้มันคลอดลูกไปเร่ือย...” (อำพัน เจริญสุข กับฝันท่ีต้องไปให้ 
ถึง, 15พ.ย.2540)

กล่าวโดยสรุปแล้ว แนวทางการพัฒนาง้ิวในประเทศไทยเพ่ือสร้างความนิยมจากกลุ่มผู้ชม 
และเพ่ือให้ง้ิวอยู่รอดได้ในลังคมไทยอาจทำได้โดยวิธีการดังน้ี

1) สร้างสรรคํง้ิวเป็โi ภาษา'ไทย เพ่ือเข้าถึงกลุ่มคนจำนวนมากท่ีไม่รู้ภาษาแต้จ๋ิว

2) พัฒนาหรือทดลองสร้างสรรค์องค์ประกอบต่าง  ๆของง้ิวไม่ให้หยุดน่ิง และเพ่ือพัฒนาให้ 
เกิดเอกลักษณ์ใหม่เป็นล่ีอสารการแสดงหรือดิลปะแขนงใหม่ของไทย เซ่น การขยายขนาดเวที ใช้ 
ไฟและเทคนิคพิเศษของการแสดงละครสมัยใหม่เข้าช่วย การผสมวงดนตรีท่ีหลากหลายมากกว่า 
เดิม นำเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วม พัฒนาลีลาการแสดง และสร้างสรรค์ 
วรรณกรรมการละครใหม่  ๆท้ังเร่ืองจีนเร่ืองไทยรวมไปถึงเร่ืองดินเดีย เป็นต้น

3) สร้างนักแสดงรุ่นใหม่ โดยมีการปีกหัดพ้ืนฐานเบ้ืองต้นเป็นระยะเวลาหน่ึงก่อนมีโอกาส 
แสดงจริงหน้าเวที 4

4) สร้างฐานความรู้ความเข้าใจและความด่ืมดำในการเสพสุนทรยรสของง้ิวโดยผ่านระบบ 
การสืกษาและวิชาชีพ
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