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ความเป็นมาและความสำคัญของฟ้ญหา

ล้าพูดถึง “ภาพยนตร์ไทย” แล้ว กํดูเหมือนว่าคนท่ัวไปท่ีเคยคูภาพยนตร์ไทยมาแล้วต่างก็ 
ตระหนักเอย่างกลายๆ ถึงความหมายว่า อะไรหรืออย่างไรท่ีเรียกว่า “ภาพยนตร์ไทย" แต่หลาย  ๆ
คนอาจจะไม่ลามารถไห้คำจำกัดความหรือนิยามออกมาได้อย่างแน่ชัดว่าจะอธิบาย “ภาพยนตร ์
ไทย’’ ออกมาเป็นคำพูดหรือตัวหนังสือให้ออกมาในดักษณาการไหน อย่างไรก็ตาม “ภาพยนตร ์
ไทย” น้ัน ถือได้ว่า เป็นประดิษฐกรรมหน่ึงของมนุษย์ท่ีมืท้ังนัยยะเซิงวัฒนธรรมและศิลปะ กล่าวคือ 
เม่ือกล่าวถึงเฉพาะตัว “ภาพยนตร์” เองก็ถือ1ได้'ว่า ภาพยนตร์เป็นผลรวมของศิลปะแขนงต่างๆ จน 
เป็นงานศิลปะในอีกรูปแบบ1 แต่เม่ือภาพยนตร์ได้ถูกเผยแพร่ไปย้งประเทศต่างๆ ประเทศเหล่าน้ันก็ 
ได้ปรับ “ภาพยนตร์” ให้เข้ากับภาวะดังคม รสนิยมและวัฒนธรรมของประเทศน้ัน  ๆ ท้ังน้ีการปรับ 
ดังกล่าว ก็มืท้ังเน้ีอหาสาระ วิธีถ่ายทอด การนำเสนอ วิธีการสร้างหรือแม้แต่การกำหนดหมายว่า 
"ภาพยนตร์, เป็นอะไรสำหรับประชาชนในประเทศตนเอง

สำหรับประเทศไทยเองน้ัน นิธิ เอยีวศรวืงด ัซึง่ถือกนัว่าเปน็นกัวชิาการเซงิวัฒนธรรมทา่น 
หน่ึง ไดว้เิคราะหว์า่ ในดา้นเทคนคิวิทยาของภาพยนตร์ไทยนัน้ลว้นไดร้บัอทิธพิลจากภายนอก โดย 
เฉพาะภาพยนตรข์องสหรฐัอเมรกิา ซึง่การรบัเทคนคิวทิยาของการแสดงจากภายนอกมใ้ชเ่ปน็ของ 
ใหม่ในประวิติศาสตร์วัฒนธรรมไทย เพราะตน้กำเนดิการแสดงหลายอยา่งของไทยกเ็ปน็สิง่ทีม่า 
จากตา่งประเทศเชน่กนั แต่ “ภาพยนตร”์ นีเ้มือ่เขา้มาอยูใ่นปรบิทของดงัคมไทยแลว้ กก็ลายเปน็ 
สือ่กลางอีกสิอ่ซึง่เปน็ลว่นหนึง่ของวิวัฒนาการการแสดงของไทย ทัง้นีเ้พราะมคีวามสบืเนือ่ง
ระหว่างภาพยนตร์ไทยกับการแสดงอ่ืนๆ เปน็อยา่งมาก ล่วนหน่ึงก็จะเห็นได้จากวัฒนธรรมการซม 
ชองคนซมภาพยนตร์ไทยไมไ่ด้ตา่งไปจากการซมมหรสพจำพวกลิเกเลย อกีทัง้การมตีวัตลกเพีอ่
การให้มี ผู้เชือ่มระหว่างตัวลือ่กับคนดู ใหค้นดูรู้สกืว่าตนเองเปน็ลว่นหนึง่ของภาพยนตร์ หรือ
การใหผู้แ้สดงพดูหรือลือ่สารกบัคนดดูว้ยวิธตีา่งๆ ซึง่อาจจะไมเ่กีย่วกบัทอ้งเรือ่ง รวมไปถึงการท่ีคน 
ดไูทยกม็กัถกูกระตุน้เตอืนเสมอวา่ โลกการแสดงท่ีเห็นอยู่น้ันเป็นซองสมมติน้ัน ก็ล้วนแล้วแต่ช้ี'ไห้ 
เหน็ถงึการทีค่นชมภาพยนตร์ไทยโดยมากรับรู้ความเปน็ “ภาพยนตร”์ ในแง่ของการแสดงอีกแขนง 
หน่ึงของไทย ซึง่คนทีม่พีืน้ฐานทางภาพยนตร์มาจากทฤษฏขีองโลกตะวนัตก รวมถึงคนท่ีมอง
“ภาพยนตร”์ ดว้ยลายตาของซาวตะวนัตกนัน้ กไ็ดแ้สดงปฏกิริิยาในเชงิปฏเิสธถงึสิง่ตา่งๆ ทีเ่กิดข้ึน
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อันหนึง่ของปฏกิริิยานีก้ค็อื การมองวา่ภาพยนตรไ์ทยทีม่ลีกัษณะดงัทีก่ลา่วมาในเบือ้งตน้นีเ้ปน็
“นีา้เนา่”2

จากทีก่ลา่วมาในเบือ้งตน้ ก็คงพอจะทำให้เห็นถึง “ภาพ” ของวัฒนธรรมและปริบททาง 
ลังคมบางประการทีป่รากฏอยู่ใน “ภาพยนตรไ์ทย” ดังนัน้จึงพอจะลรุปได้ว่า “ภาพยนตร์ไทย" คือ 
ประดษิฐกรรมของมนษุยห์รอืลือ่กลางทีม่กีารลือ่สารบางประการอยู ่ ประกอบขึน้ดว้ยศลิปะหลาย 
แขนง ซึง่ละทอ้นวิถชึวิีตและวิธคีดิของคนไทยภายใตวั้ฒนธรรมและปรบิททางลงัคมของประเทศ 
ไทย

เม่ือหนัไปดูถึงประวัตศิาลตร์ฃองการกอ่กำเนดิภาพยนตร์ในประเทศไทยแล้ว กจ็ะพบวา่ 
ในครัง้แรกๆนัน้กเ็ปน็เพยีงการนำภาพยนตรต์า่งประเทศเขา้มาฉายโดยคณะซาวฝรัง่เศส ซ่ึง
ขอ้เทจ็จรงิดงักลา่วนีเ้พิง่จะถกูเสนอโดยคณุโดม สขุวงดั ซงึได้เสนอเอกสารโฆษณาจากหนงัสอื 
พมิพบ์างกอกไตมล ั (Bangkok Times) ทีม่เีนือ้ความเชญิซวนใหไ้ปดปูารีเชยีนชนีมีาโตกราฟ 
(Parisian Cinematograph) ท่ีโรงละครหม่อมเจ้าอลงัการ์เม่ือวันที ่ 9 มถินุายน พ.ศ.2440 และ 
ขอ้เลนอนีก้ไ็ดเ้ปลีย่นแปลงความเซึอ่เดมิทีว่า่ ชาวญีป่น่เปน็ชาตแิรกทีน่ำภาพยนตร์มาฉายในไทย 
แต่ อยา่งไรกต็ามกย็งัมกีารบนัทกึวา่ คนไทยในสมยันัน้เรยีกภาพยนตร์วา่ “หนงัญีป่่น” เพ่ือให้ 
แตกต่างกบัหนงัใหญแ่ละหนงัตะลงุทีม่อียู่ก่อน สว่นคำว่า “ภาพยนตร”์ น้ันเพิง่จะมีการใชในสมัย 
ของพระบาทลมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วันีเ้อง3 4

จวบจนปพี.ศ.2466 กไ็ด้มีการสร้างภาพยนตร์บันเทิงข้ึนในประเทศไทยเป็นคร้ังแรก คือ 
เรือ่ง “นางสาวสวุรรณ" ซึง่แมจ้ะมดีวัแสดงเป็นคนไทย แต่ทึมงานส่วนใหญ่และหัวหน้าคณะผู้นำ 
ทึมคือ นายเฮนรื ่ อเลก็ซานเดอร ์แมกํเรย ์กเ็ปน็ซาวตา่งชาต จนปี พ.ศ.2470 ประเทศไทยกม็กีาร 
สร้างภาพยนตร์ไทยโดยคนไทยเองเป็นคร้ังแรกในนามของกรุงเทพฯ ภาพยนตรบ์รษิทั คือ เรือ่ง 
“โซคลองช้ัน’, และได้ออกฉายเมือ่วันที ่ 30 กรกฎาคม พ.ศ.2470 จากนัน้กไ็ดม้กีารสรา้งภาพยนตร์ 
กนัมาอยา่งตอ่เนือ่ง แมก้ระทัง่การผลติภาพยนตร์เสยีงซึง่สามารถผลติไดห้ลงัจากการคน้พบของ 
ตา่งประเทศเพยีงไมก่ีป่ ี โดยพิน่อ้งตระกลูวสวุตัทีส่ามารถผลติเครือ่งมอีถา่ยภาพยนตรเ์สยีงไดแ้ละ 
ถ่ายทำ “ปโูสมเฝาทรัพย์” ออกมาเปน็ภาพยนตรเ์สยีงเรือ่งแรก การสร้างภาพยนตร์ไทยออกมา.ป็น

2นิธ เชียวศรีวงศ์,“ความลาลึกของ“น เๆน่า" ในหนังไทย.’’โขน คารานาวนาเน่าแสะหนังไทย.(กรุงเทพฯ : 
บริษัทพิฆเณศ พร้ินท์ต้ิง เซนเตอร์จำกัด, 2539), หน้า78-96
3 คิริชัย คิริกายะ.หนังไทย (กรุงเทพฯ : คณะนิเทศศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2531), หน้า43
4 โดม สุขวงศ์, กำเนิดหนังไทย (กรุงเทพฯ : บริษัทพิฆเณศ พร้ินท็ต้ิง เซนเตอร์จำกัด,2539), หน้า 1
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จำนวนมาก รวมถงึการพฒันาเทคนคิวธิกีาฟางๆ เพือ่สร้างภาพยนตร์นัน้ สบืเนือ่งมาจากความ 
นยิมในการซมภาพยนตร์ของคนไทยในสมยันัน้มีค่อนข้างมาก แมว่้าราคาของการชมภาพยนตรใ์น 
ชว่งแรกๆทีม่กีารนำเขา้มาอายนัน้จะคอ่นขา้งสงูกว่ามหรสพประ๓ ทอ่ืน  ๆ กต็ามจนเรยีกไดว้า่เปน็ 
เพียงมหรสพ (entertainment) ของซนช้ันนำในสังคม แตต่อ่มาราวปลายป ี พ.ศ. 2460 ราคาซอง 
การซมภาพยนตร์ก็ลดลงจนคนทัว่ไปลามารถซมได้5

การสร้างภาพยนตร์ไทยพบกับภาวะชะงักงันในช่วงของลงครามโลกคร้ังท่ีสอง ทัง้น้ีเพราะ 
ขาดแคลนฟลิม์ในการผลติ รวมถงึการนำเขา้ภาพยนตร์ตา่งประเทศทีไ่มส่ะดวก ละครเวทจีงึกลาย 
เป็นสือบันเทิงที,คนไทยหันไปชมแทน และตอ่มาบคุลากรจากละครเวทนีีเ้องทีไ่ดก้ลายมาเปน็
บคุลากรทีส่ำคญัของการสรา้งภาพยนตร!์ทย ซึง่ได้มกีารสร้างกันเปน็จำนวนมากอีกคร้ังภายหสงั 
สงครามโลกคร้ังท่ีสอง แตเ่ปน็การสร้างโดยเปลีย่นแปลงวส้ดสุำคญัคอื เปลีย่นจากทีเ่คยสรา้งดว้ย 
พล์ีม 35 ม.ม.มาลฟ่ลิม์ 16 ม.ม. เนือ่งดว้ยการหากลัดไุดง้า่ยกวา่ อีกทัง้ช้ันตอนการผลิตเพือ่ 
จำหนา่ยนัน้ก็ไม่ซบัช้อนเทา่ฟล์ิม 35 ม.ม.และระบบพากยภ์าพยนตรก์เ็ริม่ในชว่งของการสรา้งภาพ 
ยนตร ์ 16 ม.ม.นีเ้อง จากนัน้วธิกีารคงักลา่วกม็กีารใชต้อ่มาอกีหลายสบิป ี จนมาเปลีย่นเปน็การ 
สร้างภาพยนตร์เสยืงเมือ่'ไมก่ีป่มี'านีเ้อง และการสรา้งภาพยนตร ์ 16 ม.ม.นีเ้องทีไ่ดท้ำใหภ้าพยนตร ์
ไทยตอ้งตดัขาดตลาดตา่งประเทศไปโดยปรยิาย เพราะมาตรฐานของการสรา้งภาพยนตรข์อง
ประเทศอืน่ๆในขณะนัน้ ต้องเป็ใมาาพยนตร์ฟิล์ม 3 5 ม.ม.เทา่นัน้ คงัทีภ่าพยนตรเ์รือ่ง “สนัต-ิวณีา" 
ซึง่กำกับโดย “มารุต" และถา่ยภาพโดยรตัน ์เปสตันยี ลามารถไปฉายและรบัรางวลัมาจากประเทศ 
ญีป่่นได้ เม่ือปี พ.ศ. 2497

แต่สิงท่ีสำคัญท่ีเกิดข้ึนมาในช่วงน้ีก็คือ คนซมภาพยนตร์!ทยเร่ิมมีความสนใจกับปัจเจกใน 
แง่ของการผลิตงานมากข้ึน กล่าวคือ ก่อนหน้าน้ันเครดิตของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมักจะเป็นใน 
นามของบริษ้ทผู้สร้าง แต่ภาพยนตร์ไทยหสังสงครามโลกคร้ังท่ีลองน้ีเร่ิมมีการให้ความสนใจกับ
ผู้อำนวยการลร้างและผู้กำกับมากข้ึนว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ีใครสร้าง คนสร้างคนน้ีสร้างเร่ืองอะไรมา 
ก่อน เป็นต้น ซ่ึงถือได้ว่าเป็นก้าวแรกๆ ท่ีประซาซนผู้ซมภาพยนตร์!ทยเร่ิมให้ความสนใจกับล่ว‘เท่ี 
เป็นเบ้ืองหลังของการผลิตภาพยนตร์ หลังจากน้ันการผลิตภาพยนตร์!ทยก็มีการดำเนินการต่อมา 
เร่ือย  ๆ ผ่านยุคของการกำเนิดผู้กำกับใหม่ๆ ท่ีน่าสนใจของวงการภาพยนตร์ไทย ผ่านยุคของภาพ 
ยนตร์ วัยรุ่นวัยเรียนที่มักจะเรียกกันว่า “ยุคกระโปรงบานขาสัน” มาจนถึงยุคท่ีภาพยนตร์ไทย 
ลามารถทำเงินได้เป็นร้อยล้านและมีภาพยนตร์ไทยฉายเฉล่ียประมาณ 10 เร่ืองต่อปี

5 สิริชัย สิริกายะ.เร่ืองเดียวกัน หน้า 54
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กอ่นหนา้ทีจ่ะเกดิปรากฏการณข์องภาพยนตร ์ ทีส่ามารถทำรายได้ได้ค่อนข้างสงู เช่น 
“2499 อนัธพาลดรองเมอืง”, "นางนาก”, “สตรเีหลก็” “บางระอัน” หรอื “สุริโย'ทัย” น้ัน ได้เกิด 
ปรากฏการณท์ีท่ำใหเ้กดิคำถามและมกืารพยายามหาคำตอบกน้อยา่งมากมาย น่ันก็คือ ปรากฏ 
การณท์ีม่ภืาพยนตรไ์หยทีล่รา้งเพือ่ออกฉายตามโรงภาพยนตรเ์พยีงสบิกวา่เรือ่งตอ่ปอียา่งตอ่เนือ่ง 
ก้น (พ.ศ.2541 มื 14 เรือ่ง พ.ศ.2542 มี 10 เรือ่ง และพ.ศ,2543 มี 10 เรือ่ง)จนเกดิกระแลความ 
หวาดกลวัวา่ ภาพยนตรไ์ทยกำลงัจะตกอยูใ่นภาวะยํา่แย ่ ก่อน'ที®่ถานการณจ์ะเร่ิมมกีารพืน่ตัว 
ภายหลงัจากความสำเรจ็รองภาพยนตรส์รุโิยทยั ซึงแสดงให้เห็นว่า แทท้ีจ่ริงแลว้ ผูซ้มภาพยนตร์ 
ไทยนัน้อังมีเปน็จำนวนมาก รวมถงึปรากฏการณท์ีภ่าพยนตร์รองประเทศอืน่ๆ ทีไ่มใ่ชเ่จ้าตลาด 
แหง่โลกภาพยนตรอ์ยา่งอเมรกิา สามารถทีจ่ะกา้วเขา้สูร่ะดับของการทำรายได้และรางวัลในระดับ 
นานาชาตไิด ้ (ท้ังน้ีดูเหมือน'ว่า จะคอ่นขา้งเนน้ไปในทางของการทำเงินและรางวัลไดใ้นอเมริกา 
อยา่งรางวลัออสการเ์ปน็พเิศษ) ประเทศต่างๆ เหลา่นีก้ม็ทีัง้จีน ญ่ีบุ่(น หรืออิหร่าน จงึเกดิคำถามขึน้ 
มากบัภาพยนตรไ์ทยเองวา่ จะมโีอกาสเช่นน้ันสำหรับภาพยนตร์ไทยบ้างหรือไม่ และทำอย่างไร 
ภาพยนตรไ์ทยจึงจะสามารถกา้วเขา้ไปสูอ่งัจุดนัน้ได ้ และคำตอบทีไ่ด้มานัน้ก็คือ ภาพยนตร์ไทย 
ตอ้งทำใหไ้ดม้าตรฐานและตอ้งมบีางสิง่บางอยา่งทีเ่ปน็ลกัษณะเฉพาะอนัโดดเดน่ใหก้บัภาพยนตร ์
ไทยเองเหมือนทีป่ระเทศต่างๆ เหลา่นัน้สามารถทำได้

อย่างไรก็ตาม เราคงได้ทราบความเป็นจริงของกระบวนการการสร้างภาพยนตร์แล้วว่า แท้ 
ที่จริงแล้วมีบุคลากรจำนวนมากท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างหรือผลิตภาพยนตร์ ไม่ว่าจะเป็น ผู้อำนวย 
การสร้าง ผู้กำกับภาพยนตร์ ผู้บันทึกภาพ (หรือตากล้อง) ผู้ตัดต่อ ผู้เขียนบท ผู้อัดการกองถ่าย ผู้ 
ช่วยผู้กำกับภาพยนตร์ ผู้อัดฉากและเคร่ืองแต่งกาย นักแสดง ตัวแสดงแทน ช่างแต่งหน้า ลูกมือ 
และคนงานในกองถ่าย ผู้สร้างเทคนิคพิเศษ และผู้ทำเพลงและดนตรีประกอบเป็นต้น ซึงบุคลากร 
เหล่าน้ีต่างก็มีล่วนในความสำเร็จของภาพยนตร์ทุกเร่ือง จะมีลัดส่วนมากบ้างน้อยบ้างก็ตามแต่
หน้าท่ีท่ีตัวเองริบผิดชอบ อย่างไรก็ตามบุคคลท่ีได้รับความสนใจสำหรับผู้ชมภาพยนตร์ไทยน้ัน
โดยมากก็คือ นักแสดงนำหรือดารานำในภาพยนตร์เร่ืองน้ันๆ ซ่ึงเป็นบุคลากรท่ีประชาชนมีโอกาส 
ได้พบเห็นมากท่ีสุดในงานภาพยนตร์ รองลงมาก็คือ ผู้กำกับภาพยนตร์ ส่วนตำแหน่งอ่ืนๆน้ันไม่ 
ค่อยมีคนซม ภาพยนตร์สนใจนัก ยกเว้นนักวิจารณ์ภาพยนตร์หรืฒู้ท่ีสนใจท่ีจะคืกษาในเร่ืองของ 
ภาพยนตร์ไทยจริงๆ จึงจะให้ความสนใจกับบุคลากรอ่ืนๆ เช่น ผู้เขียนบท ผู้บันทึกภาพ ผู้ตัดต่อ 
และลำดับภาพ ผู้ทำเพลงและดนตรีประกอบ เป็นต้น

ทำไมผูก้ำกบัภาพยนตรจ์งึไดร้บัเครดติในการสรา้งภาพยนตรแ์ตล่ะเรือ่งคอ่นขา้งมาก?
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ผูก้ำกบัภาพยนต?เปรยีบไตT้บวาทยากรของวงดรุยิางคชํมโฟน ื เพราะแมว้า่เขาจะไมไ่ดล้ง 
มอืเลน่เครือ่งดนตรชีิน้ใดเลย แตเ่ขากเ็ปน็ผูเ้ชือ่มโยงผลงานของนกัดนตรแีตล่ะคนเขา้เปน็ผลงาน 
ศลิปะทีเ่ปน็อันหนึง่อันเดียวกัน เขากำหนดจงัหวะควบคมุรายละเอยีดอนัหลากหลายดว้ยการ
เลอืกเนน้และสรา้งความหมายอยา่งใดอยา่งหนึง่ขึน้มา ผูก้ำกบัภาพยนต?จะตอ้งศดิถงึผลรวมของ 
งานอยูเ่สมอ เพราะเขาเปน็ตัวแทนของผู้ประพนัธ์โดยมีหนา้ทีรั่บผดิชอบทีจ่ะดูว่า ศลิปนิแต่ละคน 
แสดงบทบาทหนา้ทีข่องตนเองออกมาอย่างสอดคล้องลมัพนัธ์กนั พร้อมกับเสนอแนะใหเ้ราเช่ือใน 
ความเปน็จรงิทีบ่ทภาพยนต? ตัวละคร และยุคลมยันัน้มอืยู ่ รวมทัง้ยังตอ้งทำใหส้งิเหล่านัน้ 
ถา่ยทอดความหมาย ตคีวาม และแสดงออกถงึความเปน็จรงิ เพือ่ว่าจะได้เปน็ลือนำทศันะของ 
ผูเ้ขยีนบทใหป้รากฏออกมาอกีดว้ย

นอกจากนัน้ ผศ.บรรจง โกคลัวฒันไ์ดใ้หแ้นวคดิเกีย่วกบัผูก้ำกบัภาพยนตร!วอ้กีวา่6 7

ผูก้ำกบัเปน็ผูอ้ยูเ่บือ้งหลงัความสำเรจ็ของภาพยนตรท์กุเรือ่ง เปน็ผู้กำหนดแนวทางการ
สร้างสรรคํใหกั้บภาพยนตร์นอกเหนอืไปจากผู้เขียนบทภาพยนตร์ ในขณะเดยีวกนัผลงานของผู้
กำกบัภาพยนตร์คอืความสามารถในการเชือ่มโยงสว่นประกอบตา่งๆ กำกับการแสดงท่ีไม่มีบท
ภาพยนตรเ์ปน็ลายลกัษณอ์กัษรใหล้ามารถดำเนนิตอ่ไปได ้ และกำหนดแนวทางการแสดงใหกั้บผู้ 
แสดงต่อไป ภาพยนตรจ์ะไมล่ามารถเปน็รปูเปน็ร่างไดห้ากขาดผูก้ำกบัภาพยนตรท์ีด่ ี จนิตนาการ 
ของผู้ประพนัธ์จะไม่สามารถถ่ายทอดสูผู้่ซมได้ เพราะขาดผูป้ระกอบวัตถดุบิตา่งๆ ในภาพยนตร์ให ้
ปรากฏเปน็ภาพสูล่ายตาผูซ้ม

จากทีก่ลา่วมาในเบือ้งตน้จะเหน็ไดว้า่ ผูก้ำกบัภาพยนตรค์อืผูร้บัผดิชอบในการเลอืกเฟน้ 
การจดัแบง่งาน ดา้นศลิปะของการจัดการแลดงทัง้หมด เป็นผู้นำ ผู้ประลานงาน ผู้ช้ิทาง

สำหรับคำตอบในเรื่องของความสำคัญซองผู้กำกับภาพยนต?นั้น เอดเวอ?ด เอไรทั เขียน

ไว้ในหนังสือ "ด ูหน ังด ูละคร” ซึ่งแปลจาก Understanding Today’s Theatre โดยนพมาส ค ิร ิกายะ

คณะอักษรศาสต?จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย พ.ศ.2525 ว่า6

6 “อ้างถึงใน’' ร้ชฎา พัฒน'อ่ิม, “ผู้กำกับภาพยนตร์ผู้สร้างศิลปะภาพยนตร์" (สารนิพนธ์ระดับปริญญาบัณฑิต 
สาขาวิชาภาพยนตร์และภาพถ่าย คณะวารสารศาสตร์และล่ือสารมวลซน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์,2537), 
หน้า าา-13
7 บรรจง โกศัลวัฒน. กา?กำกับและการแสดงภาพยนตร์ (ก̂ งเทพฯ : บ.เอส เอม เชอร์คิทเพรล จำกัด,2541),
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ผู้เช่ือมโยงส่วนประกอบต่างๆ เขา้เปน็ผลงานภาพยนตรเ์รือ่งหนึง่ขึน้ม'? ผูก้ำกบัภาพยนตรจ์งึเปน็ 
บคุคลทีม่คีวามสำคญัในลำดบัตน้ๆ ของการลรา้งภาพยนตร ์ หากขาดผูก้ำกบัไปเสยีแลว้
องค์ประกอบอ่ืนๆ ของการลร้างภาพยนตร์กไ็มล่ามารถจะรวมกนัเปน็ควัภาพยนตร์ออกมาได้
ผูก้ำกบัจึงเปรียบเลมอืนผูท้ีก่อ่รูปกอ่รา่งใหก้บัภาพยนตร์นัน่เอง

ความสำคญัของผูก้ำกบัภาพยนตรน์อกจากในเชงิปฏปิต้แิลว้ ดา้นการวจิารณภ์าพยนตร ์
เองกม็นีกัวจิารณท์ีเ่รยีกวา่ ‘■ นักวิจารณ์ภาพยนตร์ออร์เทอร์” Auteur Film Critic) หรือ นกัวจิารณ ์
แนวประพนัธกรท่ีมแีนวคิดสำคัญซึงเชือ่ว่า ผูก้ำกบัภาพยนตรม์บีทบาทสำคญัทีล่ดุในการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ ซงึกเ็ทา่กบัปฏเิสธความสำคญัของบคุลากรอืน่ๆ น่ันเอง8 9

คงันัน้หากมองดว้ยมมุมองของนกัวจิารณแ์นวคงักลา่ว รวมถงึการพจิารณาภาพยนตร์
ไทยเองกจ็ะพบวา่ ปริบทของการสร้างภาพยนตร์ไทยน้ัน '‘ผูก้ำกบัภาพยนตร”์ มบีทบาทอยา่งมาก 
ตอ่การสรา้งภาพยนตร ์ โดยเฉพาะในยุคตน้ๆ ของการสรา้งภาพยนตร์ท่ีผู้กำกบัภาพยนตรI์ทยทำ 
ครอบคลุมทุกหน้าท่ี ไม่ว่าจะเปน็ออกทนุ เขียนบท กำกบัการแสดง คดัตอ่และลำดบัภาพ จงึเรยีก 
ได้ว่า ในชว่งเวลาเหลา่นัน้ผูก้ำกบัเปน็ คนท่ี “สรา้ง” ภาพยนตรม์ากบั “มอื” ของตนเองจริงๆ หรือ 
แมเ้มือ่เวลาผา่นไป ผู้กำกับไทยรุ่นหลังๆ เรมิเฉพาะเจาะจงในดา้ใภารกำกบัเพยีงอยา่งเดยีว ทว่า 
หากศกึษาหรอืดงูานทีท่ำการศกึษาดา้นภาพยนตรไ์ทยแลว้กจ็ะพบวา่ จริงๆ แล้ว ภาพยนตร์ไทย 
น้ันเป็นเสมือนท่ี ผศ.บรรจง โกคลัวัฒน ์กลา่วไว้ว่า ภาพยนตรม์กัจะแฝงลกัษณะบางประการของผู ้
กำกบั รวมทัง้ทศันคตอิอกมาในภาพยนตรท์ีเ่ขากำกบัดว้ย10 กลา่วคอื ภาพยนตรแ์ตล่ะเรือ่งกเ็ปน็ 
ผลงานและภาพสะทอ้นของผู้กำกบัแต่ละคนนัน่เอง

ดงันัน้ผูว้จิยัจงึเหน็วา่ หากไดม้กีารศกึษาถงึภาพยนตรข์องผูก้ำกบัในเชงิลกึและละเอยีด 
หรือในแนวของทฤษฎีประพันธกร Auteur theory) ทีเ่นน้การศกึษาประวตัภิมูหิลงัรองผูก้ำกบั 
เปรียบเทยีบกบัภาพยนตรเ์รือ่งตา่งๆ ทีเ่คยกำกบั พยายามคน้หาลกัษณะเดน่ทีป่รากฏในงานแต ่
ละเรือ่ง และอธบิายวา่ชวีติและประสบการณข์องเขา ได้ถูกถ่ายทอดหรือสะท้อนอะไรและอย่างไร 
บา้งในผลงานภาพยนตร ์ รวมถงึคน้หาทา่ทหีรีอทรรศนะต่อโลกโดยดูจากผลงานทีป่รากฎ11 แล้ว 
และในแง่ท่ีกลับกัน ภูมิหลัง ความคดิและการดำเนนิชวีติของผูก้ำกบัเอง ได้มผีลหรือภาพสะทอ้น

8 บรรจง โกคัลวัฒน์1 เร่ืองเดียวกัน.หน้า 16
9 กฤษดา เกิดดี, พิพากษานอกศาล. (กรุงเทพฯ : บริษัทพิฆเณศ พร้ินท์ต้ิง เซนเตอร์จำกัด,2541), หน้า53
10 บรรจง โกคัลว้ฒนั, เร่ืองเดียวกัน.หน้า 16
11 กฤษดา เกิดดี, เร่ืองเดียวกัน.หน้า 54
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อย่างไรต่อภาพยนตร์ท่ีเขาเหล่าน้ันสร้างบ้าง ซ่ึงการศกษาในแนวทางท่ีกล่าวมาท้ังหมดน่าท่ีจะเป็น 
ประโยชน์ต่อการศึกษาภาพยนตร์และวงการภาพยนตร์ต่อไปด้วย ท้ังน้ีเพราะการศึกษาผู้กำกับ
ภาพยนตร์โดยรอบและลึกน้ัน น่าจะทำใบ้ผู้ท่ีอยู่ในวงการภาพยนตร์เอง ได้เรียน!และเข้าใจถึง 
ศวามเป็นมาเป็นไปในการสร้างภาพยนตร์ ซ่ึงอาจจะเป็นแนวทางในการวิเคราะห์หรือการสร้าง
และพัฒนางานของตนเองได้ต่อไปในอนาคตด้วย

เมือ่พจิารณาถงึผูก้ำกบัภาพยนตเไทยทีเ่คยสรา้งงานภาพยนตรไ์ทยออกมาทัง้หมด พบว่า 
มผีูก้ำกบัจำนวนไมน่อ้ยทีน่า่สนใจและมรูีปแบบการทำงานภาพยนตร์ออกมาอยา่งคอ่นขา้งมสีไตล ์
และลายมอืเปน็ชองตนเองอยา่งคอ่นขา้งเดน่ซดั เซ่น ถา้เปน็ภาพยนตรข์องดอกดนิ กญัญามาลยก์ ็
ม้กจะเป็นภาพยนตร์ท่ีครบรส สนุกสนาน ถา้เปน็ภาพยนตร์ของเชดิ ทรงศรี ก็จะเป็นในแนวของ 
เรือ่งราวยอ้นยคุ เป็นต้น รวมถงึกม็ผืูก้ำกบัอกีจำนวนไมน่อ้ยเซน่เดยีวกนัทีเ่คยมผีลงานทีไ่ด้รับการ 
ยอมรบจากตา่งประเทศ ไมว่า่จะเปน็ ’‘สันต -  วณี า” ของมารุตและรัตน ์ เปส ตันยี “คนภเูขา"
และ “ลูกอสีาน” ของวจิติร คณุา1วุฒ ิ “คนเลีย้งชา้ง” ของหมอ่มเจา้ชาตรเีฉลมิ ยคุล “ผเีลีอ้และ 
ดอกไม้” ของยุทธ'นา มุกดาสนิท “ฝนับา้ คาราโอเกะ” ซองเป็นเอก รัตนเรึอง เปน็ตน้ซึง่ผูก้ำกบัแต ่
ละทา่นกม็ลีกัษณะทีโ่ดดเดน่ ควรคา่แกก่ารศกึษาในแง่มมุทีแ่ตกตา่งกนัไป อกีทัง้การศกึษาทีเ่กีย่ว 
กบัผู้กำกบันัน้ กม็เีพยีงการวจิยัในลกัษณะของการศกึษาแตผ่ลงานและเฉพาะเจาะจงกบัประเดน็ 
ใดประเด็นหนึง่เท่านัน้ เซ่น วิทยานิพนธ์ห์วข้อ “ปญัหาลงัคมในภาพยนตรข์องหมอ่มเจา้ชาตรเีฉลมิ 
ยคุล"โดยอนสุรณ ์ศรีแกว้ เมือ่ปพี.ศ.2534 และ “อทิธพิลของแนวคิดยุคหลังสมยัใหมท่ีป่รากฏอยู่ 
ในภาพยนตร์ไทยของผู้กำกับรุ่นใหม่ ปี พ.ศ.2538-2540” โดยเพญ็คริ ิ เศวตวหิาร เมือ่ปพี.ศ.2541 
และหนังสือ “แนวคดิและผลงานของยุทธนา มุกดาสนทิ” ของอุณาโลม จันทร์รุ่งมณกุีล แต่ก็ไม่ได้ 
ทำการวเิคราะหผ์ลงานในเชงิวชิาการ อยา่งไรกต็ามเนือ่งจากผูว้จิยัตอ้งวจิยัในเชงิลกึและละเอยีด 
พอสมควรจงึเลอืกผูก้ำกบัภาพยนตรไ์ทยเพยีงทา่นเดยีวมาทำการวจิยั

ตังน้ันเม่ือผู้วิจัยศึกษาผลงานและประวํตคร่าวๆ  ของผู้กำกับท้ังหมด รวมถึงการตรวจลอบ 
วัสดุคือ ภาพยนตร์ท่ีย้งสามารถหาชมได้ของผู้กำกับแต่ละคน ผู้วิจัยจึงตัดสินใจเลือกผู้กำกับ
ภาพยนตร์คือ วิจิตร คุณา1วุฒิ ท้ังน้ีเน่ืองด้วยวิจิตร คุณาวุฒิน้ันเป็นผู้ท่ีอยู่ในวงการ ภาพยนตร์
ค่อนข้างจะยาวนาน คือ เร่ิมแสดงภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกเม่ือปีพ.ศ.2493 (เร่ือง “ฟ้ากำหนด”) เร่ิม 
เขียนบทภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2495 (เร่ือง “พรหมบันดาล”) และเริมเป็นผู้กำกับภาพ 
ยนตร์คร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2497 คือ ภาพยนตร์เร่ือง “ผาลืซอ” วิจิตร คุณาวุฒิสร้างภาพยนตร์ต่อ 
เน่ืองมาจนถึงภาพยนตร์เร่ืองสุดท้ายคือเร่ือง “เรือนแพ" เม่ือปีบศ. 2531 รวมการกำกับภาพยนตร์ 
ท้ังหมด 31 เร่ือง
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ตลอดระยะเวลาการทำงานของวจิติร คณุา1วุฒ ิ น้ัน ทา่นไดร้บิรางวลัทางดา้นภาพยนตร์ 
รวมท้ังล้ิน 27 รางวัล จนเปน็ทีม่าของสมญานามวา่ '‘เศรษฐตีุ'๊กตาทอง” ซึง่เปน็รางวัลดา้นการ 
กำกบัการแลดง 7 รางวัล โดยเป็นรางวัลพระสุรัสวดี 6 รางวลัและรางวัลสพุรรณหงษ ์ ทองคำ 1 
รางวัล นอกจากนัน้เปน็รางวัลในฐานะผูอ้ำนวยการสร้าง (ภาพยนตรย์อดเยีย่ม) บทภาพยนตร ์
ยอดเยีย่ม และลำดบัภาพยนตรย์อดเยีย่ม โดยไดร้บัรางวลัจากตา่งประเทศสองเรือ่ง คือ เรือ่ง “คน 
ภเูขา" ได้รับรางวัลลิงหํโตทอง จากการประกวดภาพยนตรเ์อเชยี ณ ประเทศสิงคโปร์ า รางวัล 
ภาพยนตรน์านาชาตเิอเชยี ณ สิงคโปร์ ในฐานะภาพยนตร์ทีแ่สดงใหเ้หน็ความตัง้ใจในการลง่เสริม 
ความเขา้ใจอน้ดรีะหวา่งชาต ิ เม่ือวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ.2522 และภาพยนตรเ์รือ่ง “ลูกอสีาน” ได้ 
รับรางวลัจากองคก์ารคาทอลคินานาชาตดิา้นภาพยนตรแ์ละโสตทศันปูการ ณ กรุงมนลิา ประเทศ 
ฟลิิปปินส์’โดยชนะเลศิจากภาพยนตร3์8 เร่ืองท่ัว'โลกท่ีล่งเข้าประกวด และตัดสินโดยกรรมการ 20 
ท่านจากท่ัวโลก และได้ริบรางวัลรองชนะเลิศ การประกวดภาพยนตรน์านาชาต ิ ณ กรุงมนลิา ใน 
ฐานะภาพยนตรส์ะทอ้นชวีติและการตอ่ผูเ้พีอ่ความอยูร่อด ซึง่ทัง้ภาพยนตร์ทัง้ลองเร่ืองนีต้า่งกไ็ด ้
รับการฉายโซวํในงานมหกรรมภาพยนตร์ในหลายประเทศ เช่น สวีเดน สเปน รัลเชยี เดนมาร์ก 
นอรเ์วย ์แคนาดา อเมรกิา ฯลฯ

นอกจากนัน้วจิติร คณุาวฒุ ิ ยงัไดร้บัการพจิารณาใหร้บัปรญิญานเิทศศาสตรด์ษุฎบีณัฑติ 
กติตมิดกัดจากสภาจฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั ซึง่เปน็รายแรกของประเทศไทยในสาขาวิชานี ้ เม่ือ 
วนัที2่ มถินุายนพ.ศ.2526 และได้รับรางวัลศิลปนิแหง่ชาติ สาขาศลิปการแสดง(ภาพยนตร)์ประ 
จำป ี พ,ศ.2530 จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหง่ชาตอิกีดว้ย

จากท่ีกล่าวมาถึงชีวิตและผลงานคร่าวๆ ของวิจิตร คุณาวุฒิในเบ้ืองต้นน้ี คงจะเห็นได้ว่า 
วิจิตร คุณาวุฒิน้ันเป็นผู้ท่ีทำงานด้านภาพยนตร์มาอย่างยาวนาน ซ่ึงหากนับต้ังแต่วันท่ีวิจิตร คุณา 
วุฒิ แสดงภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2493 แล้วก็รวมเวลาท่ีอยู่ในวงการภาพยนตร์ถึง 47 ปี 
และจากผลงานของวิจิตร คุณา'วุฒิ ก็จะเห็นได้ว่า เป็นผู้กำกับภาพยนตร์ไทยรุ่นแรก  ๆ ท่านหน่ึงท่ี 
ผลงานล่วนใหญ่ได้ริบการยอมริบท้ังจากประชาชนและนักวิชาการ ถือได้ว่าเป็นผู้กำกับภาพยนตร์ 
ท่ีประสบความสำเร็จอย่างมากคนหน่ึง ดังน้ันการศึกษาชีวิต ผลงานและแนวการกำกับภาพยนตร์ 
ของวิจิตร คุณาวุฒิ โดยการศึกษาประวิตภูมิหลังของผู้กำกับ เปรียบเทียบกับผลงานเร่ืองอ่ืนๆท่ี 
เคยกำกับ พยายามค้นหาลักษณะเด่นท่ีปรากฏในงานแต่ละเร่ือง และอธิบายว่าชีวิตและประลบ 
การณ์ของเขาได้ถูกถ่ายทอดหรือสะท้อนอะไรบ้างในผลงานภาพยนตร์ รวมท้ังค้นหาท่าทีหรือ
ทรรศนะต่อโลกโดยดูจากผลงานท่ีปรากฏเป็นหลัก และในทางตรงกันข้ามการศึกษาว่า ภูมิหลัง 
การดำเนินชีวิต รวมถึงความคิดของผู้กำกับเอง มีผลอะไรและอย่างไรต่อผลงานบ้าง ก็น่าท่ีจะเป็น
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ประโยชนต์อ่วงการภาพยนตร์และวงการศกึษาตอ่ไป โดยเฉพาะอยา่งยิง่ลำหรบัผูท้ีล่นใจศกึษา
ดา้นภาพยนตร์หรือผูท้ีอ่ลูใ่นวงการของการลรา้งภาพยนตรด์ว้ยแลว้ กจ็ะไดท้ราบถงึทีม่าของความ 
ลำเร็จของผูก้ำกบัทา่นหนึง่ในวงการภาพยนตร์ไทยดว้ย

ปัญหาบัาวิจัย

วจิติร คณุาวฒุ ิมแีนวทางในการกำกบัภาพยนตร์อยา่งไร 

วัตชุประสงค์

1. เพือ่ศกึษาชวีติและการทำงานทางภาพยนตรข์องวจิติร คณุาวฒุิ

2. เพือ่ศกึษาผลงานภาพยนตรข์องวจิติร คณุา1วุฒิ

3. เพือ่วเิคราะหแ์นวทางการกำกบัภาพยนตรข์องวจิติร คณุาวฒุ ิ

ขอบเขตของการวิจัย

ขอบเขตของการวจิยันี ้ ทำการศกึษาเฉพาะขอ้มลูทีม่คีวามเกีย่วขอ้งกบัตวัวจิติร คณุา1วุฒิ 
การทำงานของวจิติร คณุาวฒุ ิ และผลงานของวจิติร คณุา1วุฒ ิ ทีเ่ปน็ภาพยนตรซ์ึง่กำกบัโดยวจิติร 
คณุาวฒุ ิ

นิยามศัพท์ปฏิบตการ

ผลงานภาพยนตร ์ หมายถงึ แอประเภทหน่ึง ท่ีในเบ้ืองต้นได้มีการถ่ายทำ
เป็นฟิล์ม ท้ังท่ีเป็นฟล์ิมขนาด 16 และ 35 ม.ม. 
โดยมจุีดประลงคเ์พือ่ทีจ่ะเผยแพรโ่ดยการฉาย 
ในโรงภาพยนตรโ์ดยมจีดุมุง่หมายเพือ่เปน็ 
ภาพยนตร์บนัเทงิ ซึง่มกีารกำกบัโดยวจิติร
คณุา1วุฒิ

แนวการกำกบัภาพยนตรห์มายถงึ แบบแผนสำคัญของการใชว้ธิกีารในภาพยนตร์
ของผูก้ำกบัภาพยนตรน์ัน้ๆซึง่ลามารถสงัเกต 
เหน็ไดอ้ย่างชดัเจน
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะไดรบ

1. ในแวดวงของวงการภาพยนตร์ การศึกษาวิจัยดังกล่าวนี้ น่าจะช่วยให้ผู้ที่ทำงานอยู่ใน 
วงการภาพยนตร์หรือแม้กระทั่งนิสิต นักศึกษาทางด้านภาพยนตร์ ได้มีข้อมูลการสร้างภาพยนตร์ 
ของผู้กำกับอีกท่านหนึ่งไว้ศึกษาและวิเคราะห์การทำงานของตนเอง หรือสามารถนำ'ไปประยุกต์ไข้ 
และพัฒนางานของตนเองต่อไปได้ 2

2, ในแวดวงของวิชาการแล้ว การศึกษาผลงานและผู้กำกับภาพยนตร์ไทยในเซิงของ
ทฤษฏีประพันธกร ซึ่งทำการศึกษาในแง่มุมที่ละเอียดทั่งชีวประวัติ แนวความคิด ทรรศนะ และผล 
งานนั้นยังไม่มีแพร่หลายนัก ดังนั้นการวิจัยนี้อาจจะเป็นการจุดประกายต่อการวิจัยต่อๆไป สำหรับ 
ผู้ที่ต้องการวิจัยภาพยนตร์ไทยในแง่มุมเช่นเดียวกันนี้ แต่เปลี่ยนเป็นการศึกษาผู้กำกับท่านอื่นๆ ซ่ึง 
ก็ยังมีผู้กำกับอีกหลายท่านท่ีมีความโดดเด่นและน่าศึกษา ซึ่งการศึกษาวิจัยเหล่านี้ก็ย่อมจะเป็น
ฐานข้อมูลความรู้ในเรื่องของภาพยนตร์ไทยได้ต่อบ
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