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1.1 ค ว า ม เป ็น ม า แ ล ะ ค ว า ม ส ำ ค ัญ ข อ ง ป ัญ ห า

โขน เป็น?!ลปะการแสดงช้ันสูงทางนาฏย?!ลป๋ไทยท่ีปรากฏมาต้ังแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา จัด 
เป็นมหานาฏกรรมท่ีรวบรวมความงามของ?iลปะหลายแขนงเข้าไว้ด้วยกัน ?!ลปะการรำ การเต้น 
ของผู้แสดงโขนเป็นนาฏยประดิษฐ์ท่ีโบราณจารย็ได้สร้างสรรค์ไว้ ด้วยภูมิปัญญาไทยโดยแท้จริง 
และยกย่องกันว่าเป็นนาฏย?!ลป็ท่ีวิจิตรบรรจง ประดุจลวดลายจิตรกรรมอันงดงาม ลักษณะการ 
แสดงโขนจึงมุ่งเสนอกิริยาท่าทางตามธรรมชาติประกอบกับวิจิตรดิลป๋ต่าง  ๆ ข้ึนเป็นกระบวนท่ารำ 
ท่ีเกิดจากการเคล่ือนไหวอวัยวะส่วนต่าง  ๆ ของร่างกาย เป็นการล่ือสารทางนาฏยภาษาท่ีลัมพันธ์ 
สอดคล้องกับบทพากย์ เจรจา เพลงขับร้อง และทำนองดนตรี

?๒ปะการแสดงโขน มีความหมายในการแสดงออกเซ่นเดียวกับคำพูดท่ีเราได้ยินได้ฟัง
ด้วยหู แต่เป็นคำพูดท่ีพูดด้วยมือ แขน เท้า ขา ลำตัว ลำคอ ใบหน้า และดีรษะ การรับชมโขนจึงอยู่ 
ท่ีการดูท่าเต้น ท่ารำเป็นสำคัญ เพราะ?!ลปะในการเต้น การรำ ท่ีแสดงออกอย่างต่อเน่ืองเป็นระยะ 
เวลานาน  ๆ น้ัน หมายถึง ผู้แสดงโขนกำลังพูดอยู่ตลอดเวลา เป็นลักษณะเฉพาะของการล่ือสาร 
ในทางการแสดงโขนจึงเรียกว่า “ภาษาโขน" 1

ภาษาโขนท่ีปรากฏในการแสดงโขนลามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะ โดยลักษณะท่ี 1 
ได้แก่ การรำบท หรือรำใช้บท หมายถึง การแสดงกิรยาท่าทางตามธรรมชาติ ผสมผสานกันความ 
งามทาง'วิจิตรดิลป๋ ให้เป็นไปตามความหมายของคำต่าง  ๆ ท่ีอยู่ในบทพากย์ บทเจรจา บทขับร้อง 
และทำนองเพลง ส่วนลักษณะท่ี 2 ได้แก่ การรำหน้าพาทย์ หมายถึง การแสดงอารมณ์ของตัว 
ละครด้วยกิริยาท่าทางท่ีมุ่งกระบวนความงดงามทางวิจิตรดิลป๋ ประกอบการบรรเลงเพลงดนตรี
บ่ีเพาทย์เป็นหลัก เพลงแต่ละเพลงจะมีความหมายและท่วงทำนองท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะไม่ซ้ํากัน

1 ธนิต อยู่โพธ้ิ, โขน (พระนคร: บริษัทสหอุปกรณ์การพิมพ์, 2500)(พิมพ์ในงานพระราชทานเพลิง- 
พระศพ พระเจ้าวรวงค์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ณ เมรุวัดเทพกิรินทราวาล วันท่ี 26 มิถุนายน 2500), 
หน้า 121.
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เพลงหน้าพาทย์ จึงถูกกำหนดให้ใช้เป็นหลักสำคัญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนท่ีปรากฏ 
มาแต่โบราณ ซ่ึงมีผู้ทรงคุณวุฒิได้แสดงทัศนะเก่ียวกับการรำเพลงหน้าพาทย์ไว้คังน้ี

หลวงวิจิตรวาทการ ได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับการรำหน้าพาทย์!ว้ว่า “เป็นการรำ
ประกอบ กล่าวคือ การรำบทที่ไม่ใช้การรำที่งดงาม จะรำแต่บทกันเรื่อยไป ก็เป็นลักษณะของลิเก 
จึงให้มีการรำหน้าพาทย์ประกอบกับดนตรี การรำหน้าพาทย์ก็คือ รำเช้ากับเพลงปีพาทย์ซึ่งมีเพลง 
ดนตรีประกอบเพลงรำโดยเฉพาะเป็นอ ัน   ๆไป” 2

ธนิต อยู่โพธ ให้ความหมายของคำว่า “รำหน้าพาทย์” ไว้ว่า "รำหน้าพาทย์ได้แก่ การรำ 
ตามทำนองเพลงดนตรีปีพาทย์ท่ีบรรเลงประกอบการเล่นโขน กล่าวคือ ผู้เล่นต้องเต้นต้องรำ
ไปตามจังหวะ และทำนองเพลงดนตรี" 3

อาคม สายาคม ได้อธิบายเก่ียวกับการรำหน้าพาทย์!ว้ว่า “นักรำจะต้องรำไปตามทำนอง 
เพลงท่ีมีหน้าทับ และไม้กลองกำกับเป็นส่ิงสำคัญ และต้องร่ายรำให้มีลีลาผสมผสานกลมกลืนกัน 
ไปกับทำนองเพลง และจังหวะตามหน้าทับ ล่วนท่ารำจะต้องมีความยาวและความลันให้พอดีกับ 
จังหวะในเพลงน้ัน คิลปินผู้รำต้องถือเอาเพลงบรรเลงเป็นหลักเป็นหัวหน้าเป็นส่ิงท่ีต้องรำตามเพลง 
น้ันๆ” 4

นอกจากน้ี มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน อาคม สายาคม ไต้แสดงความคิดเห็นเก่ียวกับการรำ 
หน้าพาทย์!ว้ว่า “น่าจะมาจากคิลปินฝ่ายโขนและละครเป็นผูริเร่ิมเรียกกันข้ึนมาก่อน”5

2 หลวงวิจิตรวาทการ, นาฏคิลป็ (กรุงเทพ ฯ: ห้างหุ้นส่วนสืกษาลัมพันธ์, 2519)(อนุสรณ์ในงาน- 
พระราชทานเพลิงศพหลวงไพจิตรนันทการ ณ เมรุวัดเทพดีรินทราวาส 6 กรกฎาคม 2519),หน้า 36.

3 ธนิต อยู่โพธ, โขุน, หน้า 56.
4 เรื่องเดียวกัน, หน้า 55 - 56.
5 อาคม สายาคม, ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ (พระนคร: โรงพิมพ์ไทยลังฆกัณฑ์, 2520) 

(ท่ีระลึกครบ 5 รอบ อาคม สายาคม 26 ตุลาคม 2520), หน้า 55.
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คุณานุสรโนในการเสด็จพระราชดำเนินพระราชทานเพลิงศพ นางลมุล ยมะคุปต์ ได้
อธิบายเก่ียวกับการรำหน้าพาทย์!.ว้ว่า "หมายถึง การรำประกอบเพ่ือแสดงอากัปกิริยาเคล่ือนไหว 
ของตัวละคร เทวดา มนุษย์ยักษ์และสัตว์หรือการแสดงอิทธิฦทธ่ีต่าง  ๆโดยกำหนดการบรรเลงท่ีมี 
จังหวะหน้าทับและท่วงทำนองเฉพาะตายตัว ผู้รำจะต้องยึดถึอการบรรเลงเป็นหสัก และท่ารำของ 
เพลงหน้าพาทย์น้ีจะแตกต่างกันตามลักษณะของตัวละครท่ีแบ่งเป็นฝ่ายพระ นาง ยักษ์ลิง” 6

ตังน้ัน อาจสรุปได้ว่า การรำหน้าพาทย์หมายถึง การแสดงอาการเคล่ือนไหวของตัวละคร 
พระ นาง ยักษ์ลิง ให้เป็นไปตามทำนองเพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรเลงด้วยปีพาทย์เป็นหลัก โดยมี
หน้าทับ ไม้กลอง และความสัน ยาวของการบรรเลงเพลงดนตรีประกอบในการรำ

นอกจากน้ีจากการคืกษางานวิจัย เก่ียวกับลักษณะหน้าทับ และไม้กลองไนการบรรเลง 
เพลงหน้าพาทย์ประกอบการบรรเลง และการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทย ไว้ตังน้ี

ธำนุ คงอ่ิม ได้คืกษาวิเคราะห์หน้าทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น โดย
แบ่งรูปแบบการบรรเลงหน้าทับตะโพนและกลองทัด ออกเป็น 2 ประเภท ตังน้ี 7

า . หน้าทับเฉพาะแบบไม่วน เป็นลักษณะของหน้าทับเฉพาะเพลงท่ีมีไว้ 
สำหรับประกอบการบรรเลงเฉพาะเพลง มีหน้าท่ีในการบรรเลงกำกับควบดู่ไปกับ 
ทำนองเพลงซ่ึงจะประกอบด้วยจังหวะหน้าทับต่าง  ๆ หลาย  ๆ จังหวะหน้าทับ 
ประกอบกันข้ึนรวมเป็นหน้าทับเดียวกัน โดยในแต่ละจังหวะหน้าทับอาจมีเลียงท่ี 
คล้ายคลึงกันหรือแตกต่างกันไป หน้าทับแบบไม่วนในชุดโหมโรงเย็น มีอยู่ด้วยกัน 
10 เพลง คือ สาธุการ ตระหญ้าปากคอก ตระปลายพระลักษณ์ ตระมารละม่อม 
รัวลามลา ลา เสมอ รัวลาเดียว ต้นชุบ และชำนาญ

6 ''เพลงหน้าพาทย์.', ใน คุณานุสรณ์ในการเสด็จพระราชดำเนินพระราชทานเพลิงศพ นางลมุล 
ยมะคุปต์ ต.ม. ณ เมรุวัดมกุฏกษัตรียาราม วันพฤหัสบดีท่ี 29 ธันวาคม 2526 (ธนบุรี: บริษัทประยูรวงศ่โจำกัด, 
2526), หน้า 131.

รำนุ คงอ่ิม. วิเคราะห์หน้าทับตะโพน และกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น. วิทยานิพนธ์กิลูป- 
ศาลตรมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2539, หน้า 43 - 44.
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2. หน้าทับเฉพาะแบบวน บางคร้ังเรืยกกัน1ว่า หน้าทับแบบเวียนเทียน 
เป็นการบรรเลงหน้าทับประกอบกับบทเพลง ท่ีมีลักษณะของหน้าทับท่ีช้ํากันอยู่
ตลอดท้ังบทเพลง..............โดยมีกระสวนจังหวะ * เพียงกระสวนจังหวะเดียว
และถือเป็นหน่ึงจังหวะหน้าทับ จะบรรเลงซ้ํา  ๆ กันอยู่จนกว่าจะจบเพลงน้ัน  ๆ
แต่ในบางคร้ังอาจจะมีการเปล่ียนวิธีบรรเลงไปบ้าง แต่ก็ยังจัดอยู่ในลักษณะของ 
กระสวนจังหวะเดิมอยู่ หน้าทับเฉพาะแบบวนในเพลงชุดโหมโรงเย็นมีอยู่ด้วยกัน 
6 เพลง คือ ปฐม เข้าม่าน เชิดสองชน เชิดช้ันเดียว กลม และกราวใน

ถาวร หัสดี ได้แบ่งหน้าทับเพลงหน้าพาทย์ท่ีใข้ในการแสดงโขนตามลักษณะหน้าทับ 
แต่ละประ๓ทออกเป็น 3 กลุ่ม ดังน้ี 8

1. กลุ่มเพลงท่ีใข้หน้าทับวนซ้ําแบบไม่มีมีอบากเสียง และไม่มีมีอบาก 
หมดท่อนหรือหมดตัว เพลงในกลุ่มน้ีส่วนใหญ่จะมีลัดส่วนของทำนองค่อนข้าง 
ยาว มักจะใช้บรรเลงประกอบการแสดงในลักษณะเป็นการเต้นหรือการรำเป็นหมู่ 
คณะ กระสวนจังหวะของหน้าทับจึงมีลักษณะเป็นวลีส้ัน  ๆ แต่ดี'วน'ซ้ําไปอย่างต่อ 
เน่ือง และท่ีสำคัญหน้าทับของเพลงกลุ่มน้ีไม่มีส่วนสัมพันธ์ในการกำหนดความ 
ส้ัน - ยาวของทำนองเพลงแต่อย่างใด ในการบรรเลงอาจจะลงเพลงตรงท่ีใดท่ี 
หน่ึงก็ได้ท้ังท่ียังไม่จบเพลง ข้ึนอยู่กับท่ารำอย่างหน่ึงกับสถานการณ์ของเน้ือเร่ือง 
ที,กำลังดำเนินอยู่เป็นสำคัญ แต่การท่ีคนระนาดจะหาทางลงได้น้ันก็ต้องฟังให้พอ 
ดีกับจังหวะหน้าทับแบบด้วย

2. กลุ่มเพลงท่ีใช้'หน้าทับ'วน'ซ้ําแบบมีมือบากเสียง มีไม้เดินและมีมือบาก 
แสดงการหมดท่อนหรือหมดตัว เพลงในกลุ่มน้ีเฉพาะท่ีทำการคืกษาพบเพียง 3 
เพลง คือ เพลงเชิด เพลงเชิดฉาน และเพลงรุกร้น ....ท้ังทำนองเพลงและหน้าทับ * 8

กระสวนจังหวะ หมายถึง ลัดส่วนของเสียงตะโพน - กลองทัด ในแต่ละจังหวะที่ถูกสร้างขึ้น แล้วนา- 
มาร้อยเรียงกันเป็นจังหวะหน้าทับ

8 ถาวร หัสดี, หน้าทับเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการแสดงโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญาดีลปศาลตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2543, หน้า 116 - 117.



5

ของเพลงในกลุ่มน้ีจึงเป็นการสร้างข้ึนมาสำหรับใช้ให้เหมาะสมกับบทบาทท่ีกำลัง 
แสดงในขณะน้ันอย่างแท้จริง

3. กลุ่มเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้หน้าท้บเสมอ เพลงในกลุ่มนี้เป็นเพลงที่มี

ลักษณะทำนองตายตัว สามารถกำหนดรูปแบบได้อย่างชัดเจน จากการคืกษา 
โครงสร้างของหน้าทับเพลงประ๓ ทที่ใช้หน้าทับเสมอ ทำให้ใด้ช้อสรุปว่า หน้าทับ 
ของเพลงหน้าพาทย์กลุ่มนี้มีเค้าโครงเดียวกันทุกประการ โดยดูได้จากแต่ละมือที ่
ใช้ทั้งในไม้กลอง และไม้ลา ล้วนมีกระสวนจังหวะอย่างเดียวกันทั้งสิ้น เพียงแต่ม ี
ความแตกต่างกันที่รูปแบบของเพลงเท่าน้ัน

ต ังน ั้น  อ าจ ส ร ุป ได ้ว ่า  ห น ้าท ับ ท ี่ใช ้ใน ก า รบ รร เล ง เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ป ร ะก อ บ ก า รบ รร เล ง  แล ะ  

ก า ร แ ส ด งท างน าฏ ย ค ืล ป ็ไท ย  ล า ม า ร ถ แ บ ่งอ อ ก ได ้เป ็น  2  ล ัก ษ ณ ะ  ค ือ  ห น ้าท ับ แ บ บ ว น ซ ํ้า  มี 

ล ัก ษ ณ ะ ก า ร บ ร ร เล ง โด ย ต ีว น ซ ํ้า ก ัน ไป อ ย ่า งต อ เน ื่อ ง  ท ั้งน ี้ก า รห ย ุด ห ร ือ ห ม ด ก ระ บ ว น ก า รบ รร เล งจ ะ  

ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เป ็น ห ล ัก  แ ล ะ ห น ้าท ับ แ บ บ ไม ่ว น ซ ํ้าห ร ือ ห น ้าท ับ เส ม อ  โด ย ม ีล ัก ษ ณ ะ ก า ร  

บ ร ร เล งท ี่ม ีท ำ น อ งต า ย ต ัว เป ็น ห น ้า ท ับ ท ี่ม ีไ ว ้เฉ พ า ะ เพ ล ง  ใน ก า ร แ ส ด งก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ จ ะ ต ้อ งค ำ น ึง ถ ึง  

ก ระบ วน ก าร บ ร ร เล ง เป ็น ส ำค ัญ

จ า ก ก า ร แ บ ่ง ล ัก ษ ณ ะ ห น ้า ท ับ ท ี่ใ ช ้ใ น ก า ร บ ร ร เล ง เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร บ ร ร เล งแ ล ะ  

ก า ร แ ส ด งท า งน า ฏ ย ค ืล ป ๋ไท ย  โด ย เฉ พ าะท ี,ป ร าก ฏ ใน ก ารบ รร เล งป ระก อ บ ก ารแ ส ด ง  อ า จ ก ล ่า ว ได ้ว ่า  

ห น ้าท ับ  ไม ้ก ล อ ง  แ ล ะท ำน อ งเพ ล งจ ึงม ีล ่วน ล ัม พ ัน ธ ์ก ับ ก ระบ วน ท ่า รำ  ซ ึ่ง ใน ก า ร ร ำ เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ 

ล า ม า ร ถ แ บ ่งก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์อ อ ก เป ็น  2 กล ุ่ม  ต า ม ล ัก ษ ณ ะ ห น ้า ท ับ ท ี่ใ ช ้ใ น ก า ร  

บ รร เล งป ระก อ บ ก ารแ ส ด ง  ได ้ต ังน ี้

1.1.1 กระบวนท่ารำกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ท่ีมีท่ารำตายตัว หมายถึง กระบวนท่ารำท่ีใช้ 
หน้าทับแบบไม่วนซ้ําหรือหน้าทับเสมอบรรเลงประกอบการแสดง กล่าวคือ เป็นกระบวนท่ารำท่ี 
ผู้รำจะต้องยึดกระบวนการบรรเลงเป็นหลัก โดยผู้รำจะต้องปฏิบติตามกระบวนท่ารำท่ีได้รับการ
ลืบทอดมาจากบรมครูทางด้านนาฏยศิลป๋ไทยอย่างเคร่งครัด โดยไม่อาจตัดแปลง ตัดทอน หรือ 
เพ่ิมเติมกระบวนท่ารำใด  ๆ ได้อีก ซ่ึงกระบวนท่ารำจะถูกประดิษฐ์ข้ึนตามทำนองเพลงในการ
บรรเลง ตามท่ีปรมาจารย์'ทางด้านดุริยางคดิลป๋1ได้สร้างสรรคํไว้ จัดเป็นกระบวนท่ารำช้ันครูท่ี

Vto๙ไJÎ]ฑทแ baiiirnmnn 11-JJ 
« ฬ าท งm m im r j  ท H in a  ^
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ตารางที ่ 1 กลุม่เพลงหนา้พาทยท์ีม่ทีา่รำตายตวั

น าฏ ยต ิล ป ีนจะต ้องปฏ ิบ ัต ิด ้วยความเคารพอย ่างส ูง และจะไม่นำมาแสดงโดยไม่จำเป ็นเพราะ
อาจไม ่เป ็นมงคลก ับตนเอง กระบวนท ่ารำกล ุ่ม เพลงหน ้าพาทย ์ท ี่ม ีท ่ารำตายต ัว สามารถแบ่งออก
ได้ ต ังรายละเอ ียดท ี่ปรากฏไนตาราง ตังนี้

ล ำ ด ับ ริ!อ เพลง บ ท บ า ท  ห น ้า ท ี่

1 เสมอ ใช้สำหรับกิริยาไป-มาในระยะใกล้ของตัวโขน ละคร
2 เสมอมาร ใช้สำหรับพระยายักษ์ เซ่น กุมภกรรณ อินทรชิต
3 เสมอสามลา ใช้สำหรับพระยายักษ์ใหญ่ แสดงถึงการไปมาด้วยความโอ่อ่า 

สง่างาม และภาคภูมิ เซ่น ทศกัณฐ์
4 เสมอเถร ใช้สำหรับฤาษี และนักพรต
5 เสมอเข้าท่ี ใช้สำหรับเชิญฤาษ์ ครู อาจารย์หรือประกอบพิธีไหว้ครู
6 เสมอตีนนก หรือบาทสกุณี ใช้สำหรับตัวแสดงท่ีเป็นท้าวพระยามหากษัตริย์ไป-มา ด้วย 

กิริยาสง่างาม เซ่น พระราม พระสักษมณ์
7 เสมอข้ามสมุทร ใช้สำหรับพระรามยกกองทัพข้ามมหาสมุทรไปกรุงลงกา
8 เสมอผี ใช้สำหรับพญายม ภูติผีปีศาจ หรือประกอบพิธีไหว้ครู
9 ตระนอน ใช้สำหรับการนอน
10 ตระบรรทมสินธุ ใช้สำหรับกิริยานอนของพระนารายณ์
11 ตระบรรทมไพร ใช้สำหรับกิริยานอนของตัวละครท่ีค้างแรมในปา
12 ตระนิมิต ใช้สำหรับแปลงกาย หรือนิรมิตข้ึนด้วยเวทย์มนต์
13 ชำนาญ ใช้สำหรับแปลงกาย นิรมิต หรือประสิทธีประสาทพร 

(เพลงน้ีใช้สำหรับตัวแสดงท่ีเป็นพระ นาง และยักษ์)
14 ตระบองกัน ใช้สำหรับนิรมิต หรือประสิทธิประสาทพร

(เพลงน้ีใช้สำหรับตัวแสดงที'เป็นพระ นาง และยักษ์)
15 ตระสันนิบาต ใช้สำหรับกระทำพิธีสำค ัญ   ๆ หรือประกอบพิธีชุมนุม เซ่น พิธี 

ไหว้ครู
16 คุกพาทย์ ใช้สำหรับการแผลงอิทธิฤทธ้ิ
17 รัวสามลา ใช้สำหรับการแผลงอิทธิฤทธ้ิสำแดงเดช หรือ แสดงอารมณ์ 

โกรธ ดุดันน่าเกรงขาม เป็นต้น
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า .1 .2 กระบวนท ่ารำกล ุ่ม เพลงหน ้าพาทย ์ท ี่ม ีท ่ารำไม ่ตายต ัว  หมายถ ึง กระบวนท ่ารำท ี่ใช ้ 

หน ้าท ับแบบวนซ ํ้าบรรเลงประกอบการแสดง กล ่าวค ือ เป ็นกระบวนท ่ารำท ี่ผ ู้รำได ้ร ับการล ืบทอด  

มาจากบรมคร ูท างด ้าน นาฏยค ืลป ๋ไท ย  และได ้ม ีการถ ่ายทอดทางการแสดงโดยไม ่เคร ่งคร ัด  ท ั้งน ี ้

ในการปฎ ิป ็ต ิกระบวนท ่ารำข ึ้นอย ู่ก ับสถานการณ ์ในการแสดง ซ ึ่งผ ู้รำอาจต ัดทอน ปร ับลด ย ืดหย ุ่น  

กระบวนท ่ารำให ้เหมาะลมก ับการแสดงประกอบก ับความลามารถ ความชำนาญ  ตลอดจนกลเม ็ด  

ในการรำของผ ู้แสดงใน การถ ่ายท อดความงดงามท ี่เป ็น เอกล ักษ ณ ์เฉพ าะต ัว ได ้อย ่างอ ิส ระระห ว ่าง  

ทำการแสดง ซ ึ่งกระบวนท ่ารำกล ุ่ม เพ ลงหน ้าพ าทย ์ท ี่ม ีท ่ารำไม ่ตายต ัว  ลามารถแบ ่งออกได ้

ต ังรายละเอ ียดท ี่ป รากฏในตาราง ต ังน ี้

ตารางที่ 2 กลุ่มเพลงหน้าพาทย์ที่มีท่ารำไม่ตายตัว

ลำตับ ๆเอ เพลง บทบ าท  หน ้าท ี่

1 เชิด ใช ้สำหรับกิร ิยาไป - มาในระยะไกลหรือเร ่งด ่วนของ 
ตัวโขน ละครโดยทั่วไป

2 ฉะเช ิด ใช ้สำหรับกิร ิยาไป - ม าระยะท างไกลท ี่เป ็น ล ีลาท ่ารำเฉพ าะ 
ของต ัวแส ดงท ี่เป ็น เจ ้าเงาะ

3 เหาะ ใช ้สำหรับเทวดา น างฟ ้า ไป - ม า ในท ี่ต ่างๆ ด ้วยก ิร ิยารวดเร ็ว  
จะเป ็น การเด ินทางใน ล ักษณ ะห ม ู่ห ร ือ เด ี่ยว

4 โคมเว ียน ใช ้สำหรับเทวดา นางฟ ้าไป - มา ท ี่เป ็นระเบ ียบและเป ็นหมวด

หมู่
5 กลองโยน ใช้ในกระบวนแห่ หรือการเด ินขบวนทัพของ 

พ ระมห ากษ ัตร ิย ์ท ี่เคล ื่อน ย ้ายไป อย ่างช ้าๆ

6 พ ญ าเด ิน ใช้สำหรับการไป - ม าของต ัวแส ดงท ี่เป ็น พ ระมห ากษ ัตร ิย ์ 
ต ัวแสดงเอก ห ร ือต ัวแสดงผ ู้ล ูงต ักดในล ักษณ ะหม ู่ห ร ือเด ี่ยว

7 กลม ใช้สำหรับการไป - มาของต ัวแส ดงท ี่เป ็น เท พ เจ ้า หร ือเทวดา 
ผ ู้ส ูงต ักด ิ้ เซ่น พ ระน ารายณ ์พ ระอรช ุน  นอกจากน ี้ย ังใช ้ก ับ  
ต ัวแสดงท ี่เป ็นมน ุษย ์ เช่น เจ ้าเงาะใน เร ื่องล ังข ์ทอง 
ส ิงหราในเร ื่องล ังข ์ด ิลป ็ช ัย

8 ชุบ ใช ้สำหรับนางกำน ัล หรือคนรับใช้
9

Oโล ใช ้สำหรับการเด ินทางไป - มาท างน ํ้า
10 แผละ ใช้สำหรับการไป - มาของล ัตว ์ป ีก  เช่น ครุฑ นกสดาย ุ
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ตารางที่ 2 (ต่อ)

ล ำ ด ับ ท ี่อ  เ พ ล ง บ ท บ า ท  ห น ้า ท ี่

11 กราวรำ ใช ้สำห ร ับการแสดงใน ความห มายของความย ินด ี
ความสมหวัง หร ือฉลองความสำเร ็จ ตลอดจนแสดงความสน ุก
ส น าน และการเยาะเย ้ย เม ื่อได ้ช ัยชน ะ

12 สีนวล ใช ้สำหรับห ่วงท ีเย ื้องยาตร หรือความรี่น เร ืง บ ันเท ิงใจ
13 ช ้า -  เร็ว ใช ้สำหรับอารมณ ์เบ ิกบานในการไป - ม าอ ย ่างส ุภ าพ  งดงาม

แช่มช ้อย
14 โอดเอม ใช ้สำหรับแสดงอาการด ีใจจนน ํ้าตาไหล
15 กราวนอก ใช ้สำห ร ับการตรวจพลยกท ัพ ของมน ุษย ์ และวานร
16 กราวใน ใช ้สำห ร ับ การตรวจพ ลยกท ัพ ของฝ ่ายย ักษ ์
17 กราวกลาง ใช ้สำหรับการตรวจพลยกท ัพของมน ุษย ์ในการแสดงละคร
18 ปฐม ใช ้สำหรับการจ ัดท ัพของแม ่ท ัพนายกอง เช่น ในการแสดงโขน 

เร ื่องรามเก ียรต ฝ ่ายจ ัดท ัพของพระราม คือ ลุครืพ 
แ ล ะ ฝ ่าย ท ศ ก ัณ ฐ ์ค ือ  มโหทร

19 เช ิดกลอง ใช ้ไนการยกท ัพหรือการต ่อส ัเดยท ั่ว1ไป

20 เชิดฉิ่ง ใช ้ในการค้นหา การลอบ เช ้า - ออกในสถานที่ใดสถานที่หน ึ่ง 
การหน ีไล ่ตามจับก ัน การเห าะลอยข ึ้น ไปในอากาศ ตลอดจน 
การใช ้อาว ุธ เช่น แผลงศร เป ็นต้น

21 เช ิดนอก ใช ้ประกอบก ิร ิยาไล ่จ ับก ันของต ัวละครท ี่ไม ่ใช ่มน ุษย ์ เช่น 
ห น ุม าน จ ับ น างเบ ญ ก าย

22 ลงสรง ใช ้สำหรับการอาบน ํ้า
23 เช ่นเหล ้า ใช ้สำหรับประกอบการก ินอาหาร ด ื่มส ุรา และใช้ประกอบพิธ ี 

ไหว้ครูโขน - ละคร
24 โลม ใช ้สำหรับบทเก ี้ยวพาราส ี เล ้าโลมด ้วยความร ัก
25 ท ยอย ใช ้สำหรับแสดงความเศร ้าโศกเส ียใจด ้วยการร ้องไห ้
26 โอด ใช้สำหรับร้องไห้ เส ียใจ ม ีท ั้งโอดข ั้นเด ียว โอดสองขั้น
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จากตารางแสดงกระบ วนท ่ารำกล ุ่ม เพ ลงหน ้าพ าทย ์ ด ังกล ่าวข ้างต ้น  สามารถสร ุป ได ้ว ่า  

ในบรรดาเพลงหน ้าพาทย ์ท ี่น ำมาใช ้บรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยค ิลป ๋ไทย น ั้น  ต ่างก ็ม ี 

ความห มาย  ความสำค ัญ  ตลอดจนการนำไปใช ้บรรเลงในโอกาสต ่าง  ๆ กัน ซ ึ่งบรมคร ูท างด ้าน  

น าฏ ยค ิลป ัไท ย1ได ้ใช ้ภ ูม ิความร ู้'ประกอบก ับความเป ็น เล ิศแห ่งค ิลปะทางป ัญ ญ า ค ิดค ้น  ป ระด ิษ ฐ ์ 

กระบวนท ่ารำไว ้เป ็นการเฉพาะสำหร ับต ัวละครพระ นาง ย ัก ษ ์ และล ิง ซ ึ่งความส ัน  -  ยาวของ  

กระบวนท ่ารำจะข ึ้นอย ู่ก ับท ่วงทำนองแห ่งเพลงดนตร ีประการหน ึ่ง  และย ังข ึ้น อย ู่ก ับ สถานการณ ์

ต ่าง  ๆ ท ี่ดำเน ินอย ู่ในระหว ่างการแสดงอ ีกประการหน ึ่ง โดยเฉพาะการรำเพ ลงหน ้าพาทย ์กลม  ซึ่ง 

ปรากฏว ่าใช ้หน ้าท ับแบบวนซ ํ้าบรรเลงประกอบการแสดง ความส ัน  - ยาวของกระบวนการบรรเลง  

จะข ึ้นอย ู่ก ับกระบวนท ่ารำเป ็นหล ัก  ส่ิงสำค ัญ ในการปฎ ิบ ้ต ิ ก ็คือ ผ ู้รำจะต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีปฏ ิภ าณ

ไหวพร ีบด ี ม ีความสามารถในการจดจำหน ้าท ับ  ไม,กลอง และทำนองเพลง พร ้อมท ั้งม ีความ

ชำน าญ ใน การป ฏ ิป ต ิต าม ล ักษ ณ ะการใช ้น าฏ ย ศัพย์ และกลว ิธ ีในการปฏ ิปต ิท ่ารำต ่าง  ๆ ซ ึ่งม ี

หน ้าท ับ  ไม ้กลองเป ็น เสม ือนผ ูก้ำกับ ท ั้งน ี้ในการบรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยค ิลป ๋ไทย ผู้รำ 

และน ักดนตร ีจะต ้องเร ียนร ู้ เพ ื่อค ืกษาศาสตร ์ของก ันและก ัน  เป ็นการเร ียนร ู้ท ี่เก ิดจากการแลก  

เปล ี่ยน เร ียนร ู้ของทั้งสองฝ ่าย เพราะการรำประกอบการบรรเลงเป ็นค ิลปะท ี่เก ิดจากการผสาน

ความร ่วมม ือ ให ้เก ิด เป ็น เอกล ักษ ณ ์ท ั้งทางด ้านนาฏยค ิลป ็และด ุร ีย างคค ิลป ๋ใน เวลาเด ียวก ัน

ดังน้ัน ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลม ผู้ปฏิปติจะต้องคืกษาหน้าทับ ไม้กลอง และทำนอง 
เพลง พร้อมกับกระบวนท่ารำให้เข้าใจชัดเจน ลึกซ้ึง เพ่ือให้เกิดความแม่นยำ โดยเฉพาะความ 
สัมพันธ์ระหว่างหน้าทับไม้กลอง และทำนองเพลงกับท่ารำ นอกจากน้ีแล้วการรำเพลงหน้าพาทย์ 
กลม ยังเป็นการรำอวดรีเมือตลอดจนเป็นการใช้อาวุธประกอบการรำในคราวเดียวกันอีกด้วย

จากการคืกษาเอกสารทางวิชาการ พบว่ามีการสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
มาอย่างต่อเน่ืองนับต้ังแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยาท้ังการแสดงโขนและละคร ซ่ึงปรากฏในตาราง คังน้ี
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ตารางที่ 3 การสิบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนและละคร

ผู้ประพันธ์ ประเภทบทประพันธ์ ตัวละคร
ไ ม ่ป ร าก ฏ บทละคร คร้ังกรุงเก่า เร่ือง สังข์ทอง พระอินทร์
สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี บทละคร เร่ือง รามเกียรต้ิ พระพรต

พ ระล บ

ห น ุม าน

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ ย อ ด ฟ ้าจ ุฬ าโ ล ก บ ท ล ะ ค ร  เร ื่อง ร า ม เก ีย ร ต ิ้ จ ิต ุบ ท

พ ระอ รช ุน  

ป ระคน ธรรพ

บ ท ล ะ ค ร  เร ื่อง อ ุณ ร ุท พ ร ะ ม า ต ุล ี

พระไทร

พ ระ อ ุณ ร ุท

ว ิร ุญ เม ศ

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย บ ท ล ะ ค ร  เร ื่อง ร า ม เก ีย ร ต ิ้ พ ร ะ อ ิน ท ร ์

จ ิต ต ุร า ช

บ ท ล ะ ค รน อ ก  เร ื่อง ส ังข ์ท อง ท ้า ว ภ ุช ง ค ์

เจ ้า เง า ะ

บ ท ล ะ ค รน อ ก  เร ื่อง ไ ช ย เซ ษ ฐ ์ พ ระว ิษโน ุกรรม

บ ท ล ะ ค รใน  เร ื่อง อ ิเห น า อ ง ค ์ป ะ ต า ร ะ ก า ห ล า

บ ท ละครจ ับ ระบ ำ พ ระอ รช ุน

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ จ อ ม เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว บ ท ละครจ ับ ระบ ำ พ ระอรช ุน

บ ท ร ำด อ ก ไ ม ้เง ิน ท อ ง เท พ บ ุต ร

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว บ ท ล ะ ค ร  เร ื่อง เง า ะ ป า คน ัง

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ ม ง ก ุฎ เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว บ ท ร า ม เก ีย ร ต ิ้ ช ุด เบ ิกโรง พ ร ะ อ ิน ท ร ์

บ ท ล ะ ค ร เบ ิก โ ร งด ึก ด ำบ ร ร พ ์

เร ื่อง ม ห าพ ล ิ พ ร ะ น า ร า ย ณ ์

บ ท ละค รเบ ิก โรง ช ุด  ราม ส ูรช ิงแก ้ว พ ระอ รช ุน

บ ท ล ะ ค ร เบ ิก โ ร งด ึก ด ำบ ร ร พ ์

ช ุด  อ รช ุน รบ ท ศ ก รรฐ ์ พ ระอ รช ุน

บทละครรำ เร ื่อง ศ ก ุน ต ล า ท ้า ว ท ุษ ย ัน ต ์
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ตารางที่ 3 (ต่อ)

ผู้ประพันธ์ ประเภทบทประพันธ์ ตัวละคร
พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ ม ง ก ุฎ เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว บ ท เส ภ า  เร ื่อง ส าม ัค ค ีเส ว ก พ ร ะ อ น ท ร ั 

พ ร ะ เพ ล ิง  

พ ร ะ ว ร ุณ  

พ ร ะ ก ุเว ร

บ ท ก า พ ย ์ เร ื่อง ธ รรม าธ รรม ะ ส งค ราม ธ รรม เท ว บ ุต ร

ก ร ม พ ร ะ ร าช ว ัง บ ว ร ม ห าศ ัก ด ิพ ล เส พ บ ทเบ ิกโรง เร ื่อง รำบ ร รเล ง เท พ บ ุต ร

ส ม เด ็จ เจ ้า ฟ ้า  ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ิศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ศ ั บ ท ล ะ ค ร ด ึก ด ำ บ ร ร พ ์

เร ื่อง ล ังข ์ค ีล ป ีไ ช ย พ ระ อ ิน ท ร ์ 

เท พ บ ุต ร

ก ร ม ค ีล ป า ก ร  ป ร ับ ป ร ุงป ระ ก อ บ ก ารแ ส ด ง บทโขน ร ื่อ ง  ร า ม เก ีย ร ต ิ้ พ ร ะ น า ร า ย ณ ์

ต ั้ง แ ต ่ป ีพ .ศ .2 4 7 7 - 2 5 4 4 พ ร ะ อ ิน ท ร ์ 

พ ระอ รช ุน

บ ท ล ะ ค รน อ ก  เร ื่อง ล ังข ์ท อ ง เจ ้า เง า ะ

บ ท ล ะ ค รน อ ก  เร ื่อง จ ัน ทโครพ พ ระ อ ิน ท ร ์

จากการสืกษาบทประกอบการแสดงโขน และละคร ดังกล่าวข้างต้น อาจลรุปไต้ว่า
มีการลืบทอดการรำเพลงหน้าพาทย์กลมมาอย่างต่อเน่ือง แสดงให้เห็นความหลากหลายของ
ตัวละครที,นำกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใข้ในการแสดง แสดงนัยความสำคัญของเพลง 
หน้าพาทย์กลมท่ีมีต่อบทบาทของตัวละครสำคัญ  ๆ หรือตัวละครเอกตามเน้ือเร่ืองท่ีแลดงบทบาท 
ของตัวละครท่ีเป็นเทพเจ้า เทวดาช้ันสูง พระมหากษัตรืย์ ตลอดจนผู้มีอิทธิโเทธ้ีโดยใช้ประกอบ
กิริยาการเดินทางของตัวละคร ตังน้ัน กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีนำมาใช้กับตัวละคร 
ต่าง  ๆ จึงมีความเป็นไปได้ท่ีจะมีความหลากหลายในความงดงาม ท่ีมุ่งแสดงความเป็นเอกลักษณ์ 
เฉพาะของตัวละครแต่ละตัว จนอาจกล่าวได้ว่า เป็นลักษณะพิเศษทางการแสดง เฉพาะของ
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม โดยเฉพาะจากการสืกษาเอกลารทางวิชาการบทประกอบการ 
แสดงโขนและละคร ท่ีปรับปรุงข้ึนโดยกรมดิลปากร ซ่ึงลัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ ระหว่าง
ปี พ.ศ. 2477 - 2544 ประกอบการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและผู้แสดง สามารถสรุปเป็นสถิติ
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จำนวนคร้ังท่ีมีการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนและละคร ซ่ึงปรากฏ 
ในตาราง ดังน้ี

ตารางที่ 4 การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน เรื่อง รามเกืยรด

ลำดับ ปีท่ีแสดง ตอนท่ีแสดง ตัวละคร ผู้แสดง จำนวน
(คร้ัง)

1 2483 เบ ิกโรง ช ุด เม ข ล า  - ราม ส ูร พ ระอรช ุน ส ่อ งช าต ิ ช ื่น ต ิร ี 3
2 2496 ส ืด า ล ุย 1ไฟ - ป ร าบ บ ร ร ล ัย ก ัล บ ิ พ ระ อ ิน ท ร ี ล ม ย ศ  เจ ร ิญ พ ล ู * -
3 2500 เบ ิกโรง ช ุด เม ข ล า  - ราม ส ูร พ ระอรช ุน ส ุวรรณ ี ซ ล า น ุเค ร า ะ ห ์ 1

4 2519 น า ร าย ณ ์ป ร าบ น น ท ุก พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ไ ม ่ล าม าร ถ ส ืบ ค ้น ช ื่อ 1

ผ ู้แส ดง

5 2521 ต ิวะ ป ระ ท าน พ ร (น ิ้ว เพ ชร) พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ไม,ส าม าร ถ ส ืบ ค ้น ซ ื่อ 1

ผู้แสดง

6 2525 เบ ิกโรง ชุด เม ข ล า  - ราม ส ูร พ ระอรช ุน ไ ม ่ล าม าร ถ ส ืบ ค ้น ช ื่อ 1

ผู้แสดง

7 2535 ม ัส ย า ว ต า ร พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ป ก ร ณ ์ พ รพ ิส ุท ธ ิ้ 1
ก ูร ม าว ต า ร พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ส ม ร ัต น ์ ท อ งแ ท ้ 1

น า ร าย ณ ์ป ร าบ น น ท ุก พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ไ ม ่ส าม าร ถ ส ืบ ค ้น ซ ื่อ 1

ผ ู้แส ดง

8 2536 ท ว ิช า ว ต าร พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ชร ิน ท ร ี พ ร ห ม ร ัก ษ ์ 1

9 2537 ม ห ิงส าว ต าร พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ไ ม ่ล าม าร ถ ส ืบ ค ้น ช ื่อ 1

ผ ู้แส ดง

10 2538 เบ ิกโรง เร ื่อง ว ล ัน ต น ิย า ย พ ระอรช ุน ส ม ร ัต น ์ ท อ งแ ท ้ * -
11 2540 น า ร าย ณ ์ป ร าบ น น ท ุก พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ โ]ท ธ ิเท พ  เถ าว ์ห ิร ัญ 1

เบ ิกโรง เร ื่อง พ ระส ม ุท รเท ว ี พ ระอรช ุน ส ม เจ ต น ์ภ ู่น า  * -
12 2 5 4 3 ช า ต ิก ำ เน ิด อ ส ูร ร า ช เป ิน พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ศ ุภ ช ัย  จ ัน ท ร ์ส ุว ร ร ณ ์ 1

น า ฏ ต ิล ป ้ พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ธ ีร เด ช  ก ล ิ่น จ ัน ท ร ์ 1

พ ร ะ ว ิน ัย บ ด ีศ ร ีต ิล ป ะ

13 2 5 4 4 น ิ้ว เพ ช ร พ ร ะ น า ร า ย ณ ์ ค ม ล ัน ฐ  ห ัว เม ือ ง ล าด 1

โม ่ป รากฏ กระบ วน ท ่ารำ
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ตารางที่ 5 การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงละครนอก เรื่อง ส้งข์ทอง

ลำด ับ ป ีท ี่แสด ง ต อ น ท ี่แ สด ง ต ัวละคร ผ ู้แสดง จำน วน

(ค ร ั้ง )

1 2 4 9 7 เล ือ ก ค ู่ แ ล ะ ห า ป ล า เจ ้า เง า ะ ล ม ุล  ย ม ะ ค ุป ต ์ 

ม ัล ล ื ค งป ระภ ้ศร ์ 

ส ุวรรณ ี ช ล า น ุเค ร า ะ ห ์ 

ส ัม พ ัน ธ ์ อ ย ู่ค ุ้ม ญ า ต ิ 

นรร ิต อ ิน ท รท !ฎ >

►  8 4

2 2 5 2 4 ห น ีพ ันธ ุร ัต เจ ้า เง า ะ น ิว ัฒ น ์ ส ุขป ระเส ร ิฐ  

จ ุล ช า ต ิ อ ร ัณ ย ะ น า ค
' - 3 2

3 2 5 2 5 เล ือ ก ค ู่ แ ล ะ ห า ป ล า เจ ้า เง า ะ ราฆ พ  โพธ ิเวส 1

4 2 5 2 8 เล ือ ก ค ู่ แ ล ะ ห า ป ล า เจ ้า เง า ะ ส ุร เช ษ ฐ ์ เท ี่เองฟ ู 1

5 2 5 3 7 เล ือ ก ค ู่ แ ล ะ ห า ป ล า  

ห น ีน างพ ัน ธ ุร ัต  - ต ีค ล ื

เจ ้า เง า ะ  

เจ ้า เง า ะ

ส ุร เซ ษ ฐ ์ เพ ื่]องฟู 

ต ิร ิพ ง ษ ์ ฉ ิม พ า ล ื *

1

* ไม ่ป รากฎ กระบ วน ท ่ารำ

ตารางที่ 6 การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงละครนอก เรื่อง จนท'โครพ

ลำด ับ ป ีท ี่แสดง ตอน ท ี่แสด ง ต ัวละคร ผ ู้แสดง จำน วน

(ค ร ั้ง )

1 2 5 4 4 ตอนท ี่ 2  โ ม ร าต ้อ ง ค ำ ส า ป พ ระ อ ิน ท ร ์ ธ ีร เดช  ก ล ิ่น จ ัน ท ร ์ 1

จากตารางดังกล่าวข้างต้นปรากฏว่าในการแสดงโขน และละคร ของกรมคิ๒ปากร ณ 
โรงละครแห่งชาติต้ังแต่ปี พ.ศ. 2477 - 2544 ลามารถสรุปไต้ว่ามีการแสดงกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลม ดังตารางต่อไปน้ี
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ตารางที่ 7 การแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน และละคร 
ของกรมสิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ ตั้งแต้ปี พ.ศ. 2477 - 2544

ลำดับ ประเภทการแสดง ต ัวละคร จำนวนครั้ง
1 โขน เร ื่องราม เก ียรต ิ้ พ ระน ารายณ ์ 11

พระอรชุน 5

2 ละครนอก เรื่อง สังข์ทอง เจ ้า เงาะ 119

เรื่อง จันทโครพ พระอินทร์ 1

จากตารางสถิติการแสดงดังกล่าวข้างต้น อาจกล่าวไต้ว่าเม่ือเปรียบเทียบระยะเวลา 67 ปี 
ในการจัดการแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ กับจำนวนคร้ังท่ีจัดแสดงท้ังโขน และละคร สามารถ
สรุปได้ว่ามีการจัดการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมออกล่ลายตาผู้รับซมน้อยมาก ทำ 
ให้เห็นได้ว่า จำนวนเร่ืองท่ีนำมาถ่ายทอดเป็นการแสดงก็มีจำนวนลดน้อยลง จึงอาจมีผลกระทบ 
ต่อกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ท่ีมีลักษณะเฉพาะของตัวละครแต่ละตัวละครสูญหายไป
โดยเฉพาะในการแสดงโขน และละครของกรมสิลปากรในปัจจุบันพบว่า เหลือเพียงบางเร่ืองบาง 
ตอนเท่าน้ันที'มีการลืบทอดกระบวนท่ารำ และนำมาแสดงเผยแพร่ ซ่ึงอาจจะเป็นสาเหตุสำคัญท่ี 
ทำให้กระบวนท่ารำขาดช่วงในการลืบทอด และสูญหายไปในท่ีสุด เพราะในอดีตท่ีผ่านมาจะมี 
เพียงการลืบทอดด้วยวิธีการจัดการแสดง แต่ไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร

นอกจากน้ี จากการสัมภาษณ์อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ท่านได้กรุณาให้ความเห็น 
เก่ียวกับการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน และละคร ไว้ว่า 9 “จากประสบการณ์ท่ีผ่าน 
มาก่อนการแสดงคุณครูจะถ่ายทอดกระบวนท่ารำให้เต็มตามแบบแผน แต่เม่ือนำมาใช้ในการ
แสดง ไม,นิยมแสดงท่ารำท้ังหมด เพราะมีกระบวนท่ารำมาก ประกอบกับการแสดงแต่ละคร้ัง ก็มี 
ข้อจำกัดต่าง  ๆ จึงไม่ลามารถนำออกแสดงได้ท้ังหมดในคราวเดียวกัน ครูผู้ถ่ายทอดจะคัดสรรให้ 
เฉพาะกระบวนท่ารำท่ีจะใช้ในการแสดงคร้ังน้ัน ”ๆ

9 ส ัม ภ า ษ ณ ์, ส ุวรรณ ี ซ ล า น ุเค ร า ะ ห ์, ส ิล ป ิน แห ่ง 'ช าต ิ ส า ข า ส ิล ป ะ ก าร แ ส ด ง  (น าฏ ส ิล ป ้ - ล ะ ค รร ำ)

พ ุท ธ ศ ัก ร าช  2 5 3 3 ,  5 พ ฤ ศ จ ิก า ย น  2 5 4 5 .
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จากการสัมภาษณ์อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ ท่านได้กรุณาให้ความเห็นเก่ียวกับการรำ 
เพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ท่ีใช้ในการแสดงไว้ว่า 10 “หม่อมอาจารย์ท่านจะเป็นผู้พิจารณา 
กระบวนท่ารำท่ีเหมาะสมกับผู้รำ โดยท่านจะเลือกเฉพาะท่ารำท่ีผู้รับการถ่ายทอดปฏิบัติได้งดงาม 
ตามความคิดเห็นของท่าน หม่อมอาจารย์เคยเล่าให้ฟังว่ามีกระบวนท่ารำจำนวนมาก กระบวนท่า 
รำท่ีครูได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมอาจารย์เป็นเพียงล่วนหน่ึงเท่าน้ัน”

จากการสัมภาษณ์อาจารย์อุดม อังศุธร ท่านได้กรุณาให้ความเห็นเก่ียวกับการรำเพลง 
หน้าพาทย์กลมพระอรชุนไว้ว่า 11

“เม่ือแสดงคร้ังแรกครูได้รับการถ่ายทอดเต็มตามแบบแผน คุณครูลมุล
ท่านเล่าให้ครูฟังว่าในอดีตกระบวนท่ารำมีจำนวนมาก โดยแบ่งกระบวนท่ารำ
ออกเป็น 2 ล่วน คือ กลมวิมาน และกลมพระขรรค์ เป็นการรำเพ่ือแสดงความ 
งดงามของกระบวนท่ารำตามแบบแผนท่ีโบราณจารยํได้ลืบทอดกันมา แต่เม่ือนำ 
มาบรรจุไว้ในหสักสูตรการเรียนการลอน กระบวนท่ารำจึงถูกตัดทอนลงเพ่ือให้
เหมาะสมกับเวลาเรียน เหลือเพียงเฉพาะกลมพระขรรค์ท่ีใช้กับพระอรชุน และยัง 
นำมาใช้กับพระนารายณ์ด้วยกระบวนท่าเดียวกัน จะต่างกันท่ีท่าลงเส้ียว’’

นอกจากน้ี จากประลบการณ์ของผู้วิจัย ในฐานะผู้ปฏิบัติหน้าท่ีด้านการแสดงนาฏยคิลป๋ 
ไทย (โขนพระ) โดยระหว่างท่ีคืกษา ณ วิทยาลัยนาฏคิลป ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลมพระอรชุนท่ีบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอน และเม่ือมาปฏิบัติหน้าท่ีนาฏคิลปิน 
ณ โรงละครแห่งชาติ ก็ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ตาม 
แบบแผนทางการแสดง ซ่ึงในการถ่ายทอดกระบวนท่ารำท้ังเพลงหน้าพาทย์กลมพระอรชุน และ 
เพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ เพ่ือใช้ในการแสดงยังมีการตัดทอนเพ่ือให้เหมาะกับโอกาส
ท่ีแสดง โดยเลือกแสดงเฉพาะบางกระบวนท่ารำ นอกจากน้ัน ยังมีการเรียงลำดับกระบวนท่ารำ

10 สัมภาษณ์, ธงไชย โพธยารมย์, ผู้เช่ียวชาญนาฏคีลป๋ไทย สำนักการสังคีต กรมคีลปากร,
26 กันยายน 2544.

" สัมภาษณ์, อุดม อังศุธร, ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฎคีลป, 24 ตุลาคม 2545.
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ท่ีแตกต่างกันออกไป ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับความสามารถในการปฏิป้ติของผู้แสดงท่ีแตกต่างกัน

ดังน้ัน จากการสืกษา1อกสารทางวิชาการ บทประกอบการแสดงโขน ละคร การสัมภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิประกอบประสบการณ์ของผู้วิจัย ลามารถสรุปได้ว่า การรำเพลง 
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน จัดเป็นดีลปะการแสดง'ช้ันสูงทางนาฏยดีลปี'ไทยท่ีมีเอกลักษณ์
โดยเฉพาะกระบวนท่ารำท่ีมีลักษณะไม่ตายดัว การรำต้องใช้ผู้แสดงท่ีมีความสามารถเฉพาะดัว
ประกอบกับการสอดแทรกกลเม็ดเด็ดพรายของผู้แสดงท่ีจะลามารถถ่ายทอดความสัมพันธ์ระหว่าง 
กระบวนท่ารำกับหน้าทับไม้กลอง และทำนองเพลง ในการแสดงให้ผู้ซมเกิดอารมณ์คล้อย
ตามบทบาท และความสำคัญของดัวละครน้ัน  ๆ อีกท้ังกระบวนท่ารำก็เป็นท่ารำท่ีลืบทอดกันมา 
อย่างต่อเน่ืองนับต้ังแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา เป็นการลืบทอดด้วยวิธีการปฏิบัติทางการแสดงเพ่ือให้ 
เกิดความชำนาญ แต่ไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรท่ีละเอียดชัดเจน ประกอบกับ
ความวิจิตรงดงามในการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมยังเป็นการอวด'ฝึมีอของผู้แสดง 
ซ่ึงในการรำแต่ละคร้ัง ผู้แสดงจะต้องเป็นผู้ท่ีมีสมาธิท่ีม่ันคงอันเกิดมาจากการแกหัดอย่าง
สม่ําเสมอ จนทำให้การแสดงเกิดการประสานสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบต่าง  ๆ รวมเป็นหน่ึง 
เดียวในเวลาเดียวกัน ถึงแม้ว่าจะมีการสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมมาเป็น
ระยะเวลานานก็ตาม แต่เม่ือนำมาใช้ในการแสดงตามบทประกอบการแสดงโขน และละคร ท่ี
กรมดีลปากรปรับปรุงข้ึนใช้แสดง ณ โรงละครแห่งชาติ ต้ังแต่ปี พ.ศ.2477 - 2544 ปรากฏว่า มีการ 
ลืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนเพียง 2 ตัวละคร คือ พระนารายณ์
ท่ีปรากฏว่า มีการแสดงกระบวนท่ารำจำนวน 11 คร้ัง และพระอรชุนท่ีปรากฏว่ามีการแสดง 
กระบวนท่ารำจำนวน 5 คร้ัง และมีการลืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดง 
ละครเพียง 2 ตัวละคร คือ เจ้าเงาะ ท่ีปรากฏว่ามีการแสดงกระบวนท่ารำจำนวน 119 คร้ัง และ 
พระอินทร์ท่ีปรากฏว่ามีการแสดงกระบวนท่ารำจำนวน 1 คร้ัง

จะเห็นได้ว่า การแสดงเพ่ือการลืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 
ยังคงมีการจัดการแสดงน้อยกว่าการแสดงเพ่ือการลืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ใน 
การแสดงละคร นอกจากน้ี เม่ือนำกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใช้ในการแสดงโขน
แต่ละคร้ัง ผู้แสดงไม่ลามารถท่ีจะถ่ายทอดกระบวนท่ารำออกให้ซมได้ครบทุกกระบวนท่ารำ ท้ังน้ี 
อันเน่ืองมาจากกระบวนท่ารำมีเป็นจำนวนมาก ประกอบกับมีข้อจำกัดเก่ียวกับโอกาสและเวลาท่ี



จะใช้ในการแสดง โดยเฉพาะผู้วิจัยเป็นผู้ปฏิบํติหน้าท่ีทางการแสดงนาฏยคีลป๋ไทย (โขนพระ) ณ 
โรงละครแห่งชาติ จึงเล็งเห็นความสำคัญของการลืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใน
การแสดงโขน ซ่ึงหากไม่มีการร้ือฟืนกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนเพ่ือลืบ
ทอดโดยการจดบันทึกไว้เป็นหลักฐาน อาจจะเป็นสาเหตุสำคัญท่ีทำให้กระบวนท่ารำบางท่าเส่ือม 
สูญและหายไปในท่ีสุด

ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึงสนใจโดยมุ่งท่ีจะคีกษาประว้ติความเป็นมา การลืบทอด องค์ประกอบ 
ในการแสดง โดยเฉพาะความลุ่มลึกของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
สำหรับการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงละคร น้ัน เห็นลมควรให้ผู้ท่ีมีประสบการณ์ทางการ 
แสดงละครเป็นผู้คีกษา ค้นคว้าเพ่ือรวบรวมต่อไป

ดังน้ัน การคีกษาคร้ังน้ี ผู้วิจัยจึงมุ่งคีกษาเฉพาะกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีใช้
ในการแสดงโขนของกรม?!ลปากร ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2477 - 2544 โดยผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏย- 
ติลป็ไทย (โขนพระ) จำนวน 2 ท่าน ดังน้ี

1. นายธงไชย โพธยารมย์ ผู้เช่ียวชาญนาฏ?!ลป๋ไทย สำนักการลังคีต กรมคีลปากร
ผู้ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ ท่ีใช้ในการแสดง,โขน
ของกรมคีลปากร จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงค์เสนี ฯ อดีต?เลปินแห่งชาติ (นาฎคีลป๋) พุทธคักราช 
2528 (นับต้ังแต่ปี พ.ศ. 2496 - 2533 ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงค์เลนี ฯ ได้รับเชิญเข้ามาเป็นผู้เช่ียว- 
ชาญด้านนาฏคีลป๋ไทย โดยมีหน้าท่ีควบคุม'ผ้กช้อมการแสดงของกรมคีลปากร)

2. นายอุดม อังศุธร ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏคีลป สถาบันบัณจัตพัฒนศิลป็ 
กรม?๒ปากร ผู้ซ่ึงได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมพระอรชุนท่ีใช้ในหลักสูตร 
การเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏคีลป สถาบันบัณฑิตพัฒนคีลป๋ กรมคีลปากร จากคุณครูลมุล 
ยมะคุปต์ อดีตผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏคีลป๋ไทย วิทยาลัยนาฏคีลป สถาบันบัณฑิตพัฒนคีลป็ 
กรมคีลปากร

ท้ังน้ี เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และลืบทอดความงดงามของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตามอย่างท่ีโบราณจารยํได้ปฏิบัติลืบมา โดยวิธีการรวบรวมและนำมา
เรียบเรียงไว้เป็นหลักฐานอ้างอิงทางวิชาการ สำหรับใช้ประโยชน์ในวงวิชาชีพนาฏยคีลป๋ลืบไป
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1.2 วิตถุประสงค์ของการวิจัย
1.2.1 เพ่ือสืกษ'าประวิติความเป ็นมาของเพลงหน้าพาทย์กลม
1 .2 .2  เพ ื่อ ต ิก ษ าอ งค ์ป ร ะ ก อ บ ใน ก า ร ร ำ เพ ล งห น ้า พ าท ย ์ก ล ม ใน ก าร แ ส ด ง โข น

1 .2 .3  เพ ื่อ ต ิก ษ า ว ิเค ร า ะ ห ์ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใน ก า ร แ ส ด ง โข น

1.3 ขอบเขตของการวิจัย
ในการติกษาวิจัยเร่ือง การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ผู้วิจัยมุ่งติกษาเฉพาะ 

องค์ประกอบของการรำ กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีปรากฏในการแสดงโขน เร่ือง
รามเกียรต ตามรูปแบบการแสดง ของ กรมติลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ ระหว่าง ปี พ.ศ. 2477 
- 2544 ดังน้ี

1.3.1 เพลงหน้าพาทย์กลม (พระนารายณ์)
1.3.2 เพลงหน้าพาทย์กลม (พระอรชุน)

1.4 วิธืดำเนินการวิจัย
งานวิจัยน้ีเป็นงานวิจัยเซิงคุณภาพ เพ่ือมุ่งเน้นให้เห็นความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์

กลม การนำไปใช้ องค์ประกอบของท่ารำ รูปแบบการถ่ายทอด ตลอดจนวิเคราะห์ท่ารำเฉพาะ 
เพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ท้ังน้ีได้ทำการติกษาข้อมูลทางลังคมศาสตร์ และ
มนุษยศาสตร์ เป็นส่วนประกอบในการติกษา การดำเนินการวิจัยเป็นไปเพ่ือวิเคราะห์ท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลมเฉพาะพระนารายณ์ พระอรชุนโดยมีการติกษา ดังน้ี

1.4.1 ติกษาค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการตามห้องสมุดต่าง  ๆ เช่น 
หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกร หอจดหมายเหตุแห่งชาติ ห้องสมุดคณะติลปกรรมศาสตร์ จุฬาลง- 
กรณ์มหาวิทยาลัย สำนักบรรณสารสนเทศ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ห้องสมุด'วิทยาลัย- 
นาฏติลป สถาบันบัณฑิตพัฒนติลป๋ กรมติลปากร กลุ่มวิจัยและพัฒนาการแสดง สำนักการลังคีต 
กรมติลปากร

1.4.2 คีกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ท่ีปรากฏในการแสดงโขนตามรูปแบบ 
การแสดงของกรมติลปากร ดังน้ี

1.4.2.1 สืกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม โดยการรับการถ่ายทอด 
จากผู้เช่ียวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยติลป็ไทย 2 ท่าน คือ 
นายธงไชย โพธยารมย์ และนายอุดม อังศุธร
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1.4.2.2 ติกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมโดยการลังเกตจากการแสดง 
โขนของกรมสิลปากร

1.4.3 ดำเนินการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ นาฎสิลปีน และอาจารย์ลายปฎิบ้ติ 
การสอนโขนพระ ประกอบประสบการณ์ของผู้วิจัย โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือก คังน้ี

1.4.3.1 สิลปินแห่งชาติ สาขาสิลปะการแสดง (นาฏสิลป๋ไทย) ท่ีมีประสบการณ์ 
ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลม ณ โรงละครแห่งชาติ

1.4.3.2 ผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ ทางด้านนาฏยสิลป๋ไทยท่ีมีประสบการณ์ 
ในการรำ และการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม

1.4.3.3 ผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยสิลป็และดุรยางคติลป๋
1.4.3.4 นาฏสิลปิน (โขนพระ) กลุ่มนาฏติลป้ สำนักการสังคีต กรมติลปากร ท่ีมี 

ประสบการณ์ในการรำ และการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ 
กลม

1.4.3.5 อาจารย์ลายปฏิบัติการลอนนาฏติลป๋ไทย (โขนพระ)วิทยาลัยนาฏสิลป
สถาบันบัณฑิตพัฒนติลป็ กรมติลปากร ท่ีมีประลบการณ์ในการรำ
และการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม

ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏยติลป้ไทย
1. นางล่องชาติ ช่ืนศ! ติลปินแห่งชาติ สาขาสิลปะการแสดง(ละครรำ) พ.ศ. 2535 

ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษ ภาควิชาสิลปะการละคร คณะติลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

2. นางสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ติลปินแห่งชาติ สาขาติลปะการแสดง(นาฏสิลป๋ - ละครรำ) 
พ.ศ. 2533 ข้าราชการบำนาญ สำนักการลังคีต กรมติลปากร ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษ ภาควิชา 
นาฏยติลป๋ คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

3. นางนพรัตน์หวังในธรรม ผู้เช่ียวชาญการลอนนาฏสิลป๋ไทย วิทยาลัยนาฏสิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนติลป๋ กรมศิลปากร ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษ ภาควิชานาฏยศิลป็ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

4. นายธงไชย โพธยารมย์ ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป็ไทย สำนักการลังคีต กรมศิลปากร 
อาจารย์พิเศษ ภาควิชานาฏยติลป๋ คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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5. นายอุดม อังศุธร ข้าราชการบำนาญ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏคีลป๋ไทยโขนพระ
และครูผู้ประกอบพิธีไหว้ครู-ครอบครูวิทยาลัยนาฏคีลปสถาบันบัณฑิตพัฒนคีลป๋กรมคีลปากร

6 . น า ย ส ม บ ัต ิ แก ้วส ุจ ร ิต  ผ ู้อ ำน ว ย ก าร ส ำ น ัก ก า ร ล ังค ีต  ก รม ค ีล ป าก ร

7 . น า ย ศ ุภ ช ัย  จ ัน ท ร ์ส ุว ร ร ณ ์อ า จ า ร ย ์2  ระด ับ  7  ค ณ บ ด ีค ณ ะ ค ีล ป ค ีก ษ า  

ส ถ า บ ัน บ ัณ ฑ ิต พ ัฒ น คีลป๋ ก รม คีลป าก ร

ผ ู้เ ^ ย ว ช า ญ  แ ล ะ ผ ู้ท ร ง ค ุณ ว ุฒ ิด ้า น ด ุร ิย า ง ค ค ีล ป ี'ไท ย

1. นายคีลปี ตราโมท ผู้เช่ียวซาญดุริยางค์ไทย สำนักการลังคีต กรมคีลปากร
2. นายจิรัส อาจณรงค์ คีลปินแห่ง'ชาติ สาขาคีลปการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2545 

ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย สำนักการลังคีต กรมคีลปากร
3. นายสมาน น้อยนิตย์อาจารย2์  ระดับ 7 ท่ีปรึกษาภาควิชาดุริยางค์ไทย 

วิทยาลัยนาฏคีลป สถาบันบัณฑิตพัฒนคีลป๋ กรมคีลปากร

ผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการ
1. นายเสรี หวังในธรรม คีลปินแห่งชาติ สาขาคีลปะการแสดง (คีลปะการละคร)

พ.ศ. 2531 ผู้เช่ียว1ชาญพิเศษด้านลังคีตคีลป๋ สำนักการลังคีต กรมคีลปากร
2 . นายปัญญานิตยสุวรรณข้าราชการบำนาญอดีตหัวหน้ากลุ่มวิจัยและพัฒนาการแสดง 

สำนักการลังคีต กรมคีลปากร
3. นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรี 8 สำนักการลังคีต กรมคีลปากร

นาฏคีลปีน (โขนพระ) กลุ่มนาฏคีลป้ สำนักการลังคีต กรมคีลปากร
1. นายเผด็จ พลับกระสงค์นาฏคีลปิน 7
2. นายปกรณ์พรพิลุทธ นาฏคีลปิน 7
3. นายบุญนำ ลินิฐฏา นาฎคีลปีน 6
4. นายประสิทธ้ิ คมภักดี นาฎคีลปีน 6
5. นายสมรัตน์ ทองแท้ นาฏคีลปิน 6
6. นายคมลัณฐ หัวเมืองลาด นาฎคีลปีน 6
7. นายหัสดินทร์ ปานประลิทธ้ิ นาฎดิลปีน 5
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8. นายฤทธิเทพ เถา1ว์หิรัญ นาฏสืลปิน 5
9. นายลมเจตน์ภู่นา นาฏ?!ลปิน 5
10. นายสมพร ชูแหวน นาฏ?เลปิน 4

อาจารย์สายปฏิบัติการสอนนาฏสิลป๋,โทย (โขนพระ)
วิทยาลัยนาฏฑิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนติลป้ กรมสิลปากร

1. นายสัญชัย สุขสำเนียง อาจารย์2 ระดับ 7
2. นายไพฑูรย์ เข้มแข็ง อาจารย์ 2 ระดับ 7
3. นายวีระชัย มีบ่อทรัพย์อาจารย์ 2 ระดับ 7
4. นายรักชาติ ตุงคะบูรณะ อาจารย์ 2 ระดับ 7
5. นายสัจจะ ภู่แพ่งลุทธ้ิ อาจารย์ 1 ระดับ 5
6. นายลุรัตน์จงดา อาจารย์1 ระดับ 5
7. นายพาณุ,พล กาญจนกฤต อาจารย์ 1 ระดับ 3

สรุปผลการวิจัย ด้วยวิธีการสืกษ เๆปรียบเทียบ โดยเรียบเรียงนำเสนอเป็นวิทยานิพนธ์ต่อไป

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.5.1 ได้'ทราบประ'วิติ ความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์กลม
1.5.2 ได้ทราบองค์ประกอบของการรำเพลงหน้าพาทย์กลม
1.5.3 ได้ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมสำหรับ 

ตัวละครอ่ืนในการแสดงโขน
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