
ประว้ติความเป็นมาของเพลงหน้าพาทย์กลม

บรรดาด ีล ป ะ วัฒนธรรมไ ท ย แขนงต่าง  ๆ ท่ีมีอยู่ ล้วนเกิดข้ึนด้วยการล ะ สมวิทยาการท่ีเป็น 
ความรู้ความสามารถของมนุษย์ท่ีได้พยายามสรรค์สร้างข้ึน เพ่ือไห้เป็นประโยชน์แก่อนุชนรุ่นต่อมา 
สำหรับไชในการสืกษ  ๆ ด้นคว้าตามความสนใจ การให้ความรู้ด้วยการดีกษา ค้นคว้า เร่ืองราวท่ี 
ผ่านมาในอดีตเปรียบเสมือนการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมท่ีดีงาม แสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรือง
ของเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมแขนงต่าง  ๆ ดังน้ัน ในการดีกษาเพ่ือทำความเข้าใจพ้ืนฐานความ 
เป็นมาหรือวิวัฒนาการของดีลปะวัฒนธรรม โดยเฉพาะการลืบค้น แสวงหาเร่ืองราวความเป็นมา 
ในอดีต ตลอดจนพัฒนาการทางด้านดนตรี และนาฏยดีลป๋ไทยด้วยวิธีการท่ีเป็นระบบ ดีกษาอย่าง 
มีเหตุผล ความรู้ท่ีได้จึงลามารถนำมาใช้อนุรักษ์ สร้างสรรค์เพ่ือการดำรงอยู่ของวัฒนธรรมใน 
ลังคมของตนโดยไม่จำเป็นต้องรอรับวัฒนธรรมจากท่ีอ่ืน ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงขอนำเสนอการดีกษาและ 
วิเคราะห์ข้อมูลทางวิชาการตามลำดับ ดังน้ี

2.1 ประวัติของเพลงหน้าพาทย์กลม
2.2 ความเป็นมาในการรำเพลงหน้าพาทย์กลม

2.1 ประว้ตของเพลงหน้าพาทย์กลม

จากการดีกษา เอกสารทางวิชาการ และการลัมภาษณ์เก่ียวกับประวัติของเพลงหน้าพาทย์ 
กลม โดยเฉพาะบทประพันธ์ท่ีเป็นวรรณกรรมการละครท่ีมืมาต้ังแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา จนมาถึง
กรุงรัตนโกสินทร์ พบว่า มีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปไข้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม และ 
การแสดงทางนาฏยดีลป๋ไทยอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงผู้วิจัยสามารถลืบค้น และรวบรวมเพ่ือแสดง
ประวัติของเพลงหน้าพาทย์กลม ท่ีปรากฏเป็นหลักฐานทางวิชาการ (รายละเอียดดังปรากฏใน
หัวข้อท่ี2.1.1 และ2.1.2)ดังน้ี
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- บทละครคร้ังกรุงเก่า เร่ืองสังข์ทอง
- บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี
- บ ท ล ะ ค ร เร ื่อ ง ร า ม เก ีย ร ต ิ้ พ ระร าช น ิพ น ธ ์ใน พ ระบ าท ส ม เด ็จ พ ระพ ุท ธ ย อ ด ฟ ้าจ ุฬ า โล ก

- บ ท ล ะค ร เร ื่อ งอ ุณ ร ุท  พ ระร าช น ิพ น ธ ์ใน พ ระบ าท ส ม เด ็จ พ ระพ ุท ธ ย อ ด ฟ ้าจ ุฬ า โล ก

- บ ท ล ะ ค ร เร ื่อ ง ร า ม เก ีย ร ต ี้ พ ร ะ ร าช น ิพ น ธ ์ใน พ ระ บ าท ส ม เด ็จ พ ระ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย

- บ ท ล ะค รน อ ก เร ื่อ งส ังข ์ท อ ง  พ ร ะ ร าช น ิพ น ธ ์ใน พ ระ บ าท ส ม เด ็จ พ ระ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย

- บทละครนอกเร่ืองใชยเชษฐ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
- บทละครในเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
- บทลับระบำ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
- บทลับระบำ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทรำดอกไม้เงินทอง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทละครเร่ืองเงาะปา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทละครเบิกโรงดึกดำบรรพ์ เร่ืองมหาพลี

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทละครเบิกโรงชุด รามสูรชิงแก้ว

พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทละครเบิกโรง เร่ืองดึกดำบรรพ์ชุด อรชุนกับทศกรรฐ์ 

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทละครรำเร่ืองศกุนตลาพระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทเสภาเร่ืองสามัคคีเสวกพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทกาพย์เร่ืองธรรมาธรรมะสงคราม

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
- บทเบิกโรงเร่ืองรำบรรเลง พระบวรราชนิพนธ์ในกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ
- บทละครดึกดำบรรพ์เร่ือง สังข์ดิลป๋ชัย

พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศัเธอเจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงศั
- บทประกอบการแสดงท ี่กรมคีลปากรปรับปรุงข้ึนใช้แสดงต้ังแต่ป ี พ .ศ.2477- 2544
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จ าก ก า ร ส ืก ษ 'า ว ร ร ณ ค ด ีท ี่เป ็น ว ร ร ณ ก ร ร ม ก า ร ล ะ ค ร  ท ั้งท ี่เป ็น บ ท ล ะ ค ร พ ร ะ ร าซ น ิพ น ธ ์ท ี่จัด 
ว ่า เป ็น พ ระร าช ม รด ก พ ระร าช ท า น ไว ้เป ็น ล ม ใ ]ต ิข อ งช าต ิ แ ล ะบ ท ล ะค รท ี่ป ร ะพ ัน ธ ์ข ึ้น โด ย ก ว ีใน ส ม ัย  

ต ่า ง   ๆ ท ี่เป ็น ส ม บ ัต ิว ร ร ณ ค ด ีม าต ั้ง แ ต ่ค ร ั้ง ก ร ุง ศ ร ีอ ย ุธ ย าต ่อ เน ื่อ งม าจ น ถ ึงป ัจ จ ุบ ัน  จ ัด ว ่า เป ็น ห ล ัก  

ฐ า น ท า ง ป ร ะ ว ้ต ิศ า ส ต ร ์ท ี่สำคัญแ ล ะช ัด เจ น ย ิ่ง  ซ ึ่ง ส า ม า ร ถ ย ืน ย ัน ได ้ว ่า เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ม ีป ร ะ ว ้ต ิ 

ค ว า ม เป ็น ม า อ ัน ย า ว น า น แ ล ะ ม ีบ ท บ า ท ต ่อ ก า ร แ ส ด ง ท า ง ด ้า น น า ฎ ด ุร ิย า ง ค ด ีล ป ัไ ท ย ม า อ ย ่า ง ต ่อ  

เน ื่อ ง ด ัง ท ี่ป ร า ก ฏ เป ็น ห ล ัก ฐ า น ท า งว ิช า ก า ร  ด ังน ี้

ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถาน พ.ศ. 2525 หน้า 56 ได้ให้ความหมาย คำว่า 
“กลม” ว่า “เป็นซ่ือเพลงของเก่าใช้เคร่ืองปีพาทย์ทำตอนออกจากท่ีหน่ึงไปอีกท่ีหน่ึงโดยตัวคนเดียว 
จะเหาะหรือเดินก็ได้ และใช้เป็นเพลงประจำกัณฑ์ลักกบรรพ ในเวลามีเทศน์มหาชาติ', 1

ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท ผู้เช่ียวชาญทางด้านดุริยางคํไทย ได้อธิบายถึงเพลงกลมไว้ 
ในสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยลถาน เล่ม 1 ว่า

“................. เพลงกลมเป็นช่ือเพลงปีพาทย์เพลงหน่ึงท่ีบรรเลงรวมอยู่ใน
ชุดโหมโรงเย็นเป็นอันดับท่ี 12 (นับตามประ๓ทของเพลง) แยกออกมาใช้เป็น 
เพลงหน้าพาทย์โขนละคร สำหรับประกอบกิริยา1ไปมาของเทวดา'ช้ันสูง เช่น
พระอิศวร พระนารายณ์ พระอรชุน เป็นต้น มีบางโอกาสท่ีใช้ประกอบกิริยาไป 
มากับตัวละครอ่ืนท่ีมิใช่เทวดา แต่ก็เป็นตัวพิเศษท่ีไม่ใช่มนุษย์ธรรมดาเช่น เจ้า 
เงาะ ในเร่ืองสังข์ทอง และลิงหรา ในเร่ืองสังข์ดีลป๋ชัย เป็นต้น และเป็นเพลงหน้า 
พาทย์ท่ีตัวละครอวดปีมือในเซิงการรำกันด้วย นอกจากน้ี เวลาบรรเลงใน
กระบวนแห่ เช่น แห่กฐิน แห่ผ้าป่า แห่บวชนาค แห่พระนเรศร์นารายณ์ ก็ใช้ 
บรรเลงด้วยเพลงกลมน้ีท้ังน้ัน การแหก่ฐินหรือผ้าป่าปีพาทย์บรรเลงไปในเรือ
แห่บวชนาคปีพาทย์ต้ังวงบรรเลงอยู่ท่ีอุโบสถ หรือศาลาการเปรียญ หรือท่ีใดท่ี 
หน่ึงแล้วแต่โอกาส แต่การแห่พระนเรศร์นารายณ์ก็ดี แห่ในพิธีแรกนาขวัญก็ดี 
แห่ในพิธีตรียัมปวาย (โล้ชิงช้า) ก็ดี ปีพาทย์มีแต่ปี ฆ้องวงใหญ่ กับกลองทัด

1 พจนานทรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (กรุงเทพ ฯ: สำนักพิมพ์ อักษรเจริญทัศน์, 2525),
หนัา 56.



25

ลูกเดียว เดินบรรเลงไปด้วยในกระบวนโดยทำเป็นคานหามยาว  ๆ แล้ววางฆ้องวง 
ใหญ่กับกลองทัดบนคานหามนั้น มีคนหามข้างหน้าคนหนึ่งข้างหลังคนหนึ่ง ล้วน 
คนตีอยู่ในระหว่างกลางของคนหามและวงฆ้องเดินตีไป คนเป่าปีก ็เด ินเป่าตาม 
ไปจนถึงที่ การที่บรรเลงเพลงกลมในเวลาแห่ต่างๆ เหล่านี้ ก็คงหมายถึงว่าใน 
เวลาแห่นั้นเทพยดาผู้สูงลักดี*ได้เสด็จไปด้วย........... ” 2

ศาสตราจารย์พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ้ิ ปราโมช กล่าวว่า

“ในหนังสือพระร่วง ไม่ได้ให้ความหมายไว้ แต่เขียนไว้ดังน้ี กล อ่านว่า 
กลม จึงได้บ้านเมืองแก่กูท้ังกลม แปลว่าได้ท้ังหมด ภาษาไทยยังใช้ในความ 
หมายอ่ืนอีก คนตายท่ีมีเด็กอยู่ในครรภ์ก็เรียกว่าตายท้ังกลม เรียกว่า ตายหมด
ท้ังแม่ท้ังลูก มือะไรในตัวตายหมด เพราะฉะน้ัน เพลงกลมน่ึผมเข้าใจว่ามาจาก 
คำว่ากลมในภาษาไทย แปลว่าท้ังหมดหรือรวมหมด ก็คงจะมืการรวมเพลงรบ 
เพลงเดินทัพ เพลงอะไรต่าง  ๆ เอาไว้มาก ตลอดจนเพลงท่ีเราไม่เคยรู้ก็เอามา
รวมเป็นเพลงกลม เพลงกลมน่ีเราถือว่าเป็นหน้าพาทย์สูงเพราะใช้สำหรับเทพเจ้า 
เสด็จลงมาอย่างพระนารายณ์มาจากไวกูณฐ์มาล่โลกในปางต่าง ๆ....” 3

นอกจากน้ียังได้อธิบายเพ่ิมเติมไว้ว่า,,คำว่า “กลม” ในช่ือเพลงน่าจะมืความหมายในทางน้ี 
เพราะเหตุว่าในเพลงกลมน้ัน มีจังหวะหน้าพาทย์อ่ืน  ๆ เข้ามารวมอยู่ด้วย เซ่น เพลงกราวนอกและ 
เพลงเร็ว โดยมีท่ารำเพลงหน้าพาทย์อ่ืน  ๆ เข้ามาผสมอยู่ในท่ารำของเพลงกลม นอกจากน้ียังแสดง 
ให้เห็นท่ารำเพลงอาวุธไทยแต่โบราณ ซ่ึงยังหลงเหลืออยู่ในท่ารำเพลงกลมน้ันอีกมาก 4

ม น ต ร ี ตราโม ท , ส าราน ก รม ไท ย ฉ บ ับ ร าซ บ ัณ ฑ ิต ย ส ถ าน  (ก ร ุง เท พ  ฯ: โ ร ง พ ิม พ ์ไ พ ศ าล ค ึล ป ๋ก า ร พ ิม พ ์, 

2 5 2 6 ) ,  ห น ้า  4 8 2 .

3 ม .ล . ว ัล ย ์ว ิภ า  บ ุร ุษ ร ัต น พ ัน ธ ุ, บ ร ร ณ า ธ ิก าร , น าฏ ค ึล ป ้ไ ท ย  เฉ ล ิม พ ร ะ เก ีย ร ต ิเน ื่อ ง ไ น ว โ ร ก าส  ส ม เด ็จ -  

พ ระ เท พ ร ัด น ราซ ส ฺด า ส ย า ม บ ร ม ร า ช ก ุม า ร ี ท ร ง เจ ร ีผ พ ร ะ ซ น ม า ย ุค ร บ  3 รอบ (ก ร ุง เท พ  ฯ: โรงพ ิม พ ์-

ม ห าว ิท ย าล ัย ธ ร ร ม ศ าส ต ร ์, 2 5 3 4 ) ,  ห น ้า 4 7 .

4 ม .ร,ว . ค ึก ฤ ท ธ ิ้ป ร าโ ม ช , ล ัก ษ ณ ะ ไ ท ย เล ่ม  3 ค ึล ป ะ ก าร แ ส ด ง  (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร : โ ร ง พ ิม พ ์ไ ท ย ว ัฒ น า 

พ าน ิช  จ ำ ก ัด , 2 5 4 1 ) ,  ห น ้า 56 .
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เพลงกลมเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีสำค ัญ เพลงหน่ึง คำว่า “กลม" น้ี อาจารย์'ประสิทธ้ิ ถาวร 
คืลปีนแห่งชาติ สาขาดิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธคักราช 2531 ไดให้คำอธิบายถึงเหตุท่ีเรียก 
เพลงน้ีว่า “กลม” ไว้ในหน้งลือเพลงหน้าพาทย์ของ อาจารย์จตุพร รัตนวราหะ ว่า “....อาจจะเรียก 
ตามลักษณะของเพลงท่ีข้ึนต้นด้วยเลืยงกลาง แล้วเปล่ียนเป็นเลืยงสูง เป็นเลืยงต่ํา และวกข้ึนไป 
เป็นเลียงกลางอีกที สลับกันจนกว่าผู้รำจะหมดท่ารำ จึงเปล่ียนเป็นเพลงเชิด” 5

อาคม ลายาคม กล่าวไว้ในบทสนทนาทางสถานีวิทยุกระจายเลียง ท.ท.ท. เร่ืองท่ีมาของ 
ท่ารำเพลงเทพนม ตอนท่ี 6 โดยกำหนดไว้ว่าหลังจบบทสนทนาให้เปิดเพลงหน้าพาทย์กลม
ประกอบกิริยาในการเสด็จมาของพระอิศวร และเทพบริวาร ความดังบทสนทนา ท่ีว่า “.................
...............................พระยาอนันตนาคราชกราบทูลขอพรให้ไต้ดูทรงฟ้อนรำอีกลักคร้ัง พระอิศวร
ก็ประทานพรให้ และตรัสว่าจะลงไปรำให้ดูในมนุษยโลก ณ ตำบลจิทรัมพรัม พร้อมด้วยเทพนิกร 
เป็นบริวาร เม่ือถึงเวลานัดหมาย พระอิศวรก็เสด็จลงมาพร้อมด้วยเทพนิกร และบริวาร”

(เพลงกลม) 6

นอกจากหลักฐานทางวิชาการที่มีปรากฏดังกล่าวแล้ว ยังมีผู้ทรงคุณวุฒิได้กล่าวถึงบท
บาทหน้าที่ของเพลงหน้าพาทย์กลม ไว้ ดังน้ี

เสรี หวังในธรรม อธิบายว่า

“เพลงกลมก็คือ เพลงกราวเทวดา ถ้าเป็นมนุษย์ก็จะใช้เพลงกราวนอก 
หรือกราวกลาง หากเป็นเทพเจ้าหรือเทวดาเดินทางไป - มา ก็จะใช้เพลงกลม 
ครั้งหนึ่งท่านอาจารย์ มนตรี ตราโมท ได้เคยบรรจุเพลงกลมใช้สำหรับพระอิศวร 
ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ้ ชุดปราบตรีบุรัม ของคณะนาฏราช ขณะนั้นถือ 
เป็นความรู้ใหม่ที่ได้รับรู้ว่าลามารถใช้ เพลงกลมแทนเพลงกราว สำหรับการ

จ ต ุพ ร  ร ัต น วราห ะ . เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ (ส ุโขท ัย: โ ร งพ ิม พ ์ว ิท ย า , 2 5 3 8 ) ,  ห น ้า 5 7 .

6 อ า ค ม  ส า ย า ค ม  “บ ท ส น ท น า ท าง ก ร ะ จ าย เส ีย ง ท ี่ ท .ท .ท ." ใน 2 6  ต ุล าค ม  2 5 2 0  อ า ค ม  ส า ย า ค ม  ท่ี 

ร ะ ล ึก ค รบ ห ้ารอ บ  (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: ไ ท ย ค ัง ฆ ก ัณ ฑ ์ก าร พ ิม พ ์, 2 5 2 0 ) ,  ห น ้า 118 .
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ตรวจพล ยกทัพได้ เม่ือวิเคราะห์ดูเข้าใจว่าเป็นการใช้แทนกันในทางดนตรีเพราะ 
มีหน้าทับของเพลงประ๓ทเดียวกัน” 7

ถาวร หัสดี ได้สรุปผลการวิเคราะห์หน้าทับตะโพนกลองทัดของเพลงในกลุ่มท่ีมีลักษณะ 
วนซ้ํา ไว้ว่า 8

“หน้าทับเพลงกราวนอกแม้จะลัน แต่ก็มีท่ีใช้อย่างกว้างขวางคือใช้กับ
เพลงกลม .......ลีลาของหน้าทับมีเพียง 4 ไม้กลอง....... ลีลาน้ีเหมาะสำหรับท่า
ทางการร่ายรำของฝ่ายมนุษย์ โดยเฉพาะในความหมายของเพลงกลมน้ันใช้
เฉพาะกับการร่ายรำของพระนารายณ์......... กับอีกความหมายหน่ึงของเพลงชุด
โหมโรงเย็นน้ัน หมายถึงการเสด็จมาของเทพเจ้าด้วย..............การนำหน้าทับ
เพลงกลมมาใช้ร่วมกับเพลงกราวนอกน้ัน อาจมาจากเหตุผลท่ีว่าในเน้ือเร่ือง
รามเกียรต้ิ พระรามก็คือพระนารายณ์อวตารลงมา ส่วนพวกไพร่พล วานรท้ัง 
หลายก็คือเหล่าเทวดาท่ีติดตามลงมาช่วย ฝ่ายพระรามกับไพร่พลจึงใช้เพลง
กราวนอก"

สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์กลมเป็นเพลงเก่าท่ีมีมาแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา โดยเรียกช่ือตาม 
ลักษณะการบรรเลง จัดเป็นประ๓ทเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงหรีอเพลงหน้าพาทย์ครู และเป็นเพลง 
หน่ึงท่ีปรากฏในการบรรเลงเพลงชุดโหมโรง ซ่ึงเป็นแบบแผนท่ีนักดนตรีได้ยึดเป็นแนวปฏิบัติสืบ
ต่อกันมาแต่โบราณ ห่วงทำนองเพลงอาจเป็นการรวบรวมเพลงรบ เพลงเดินทัพ และเพลงต่าง  ๆ
เช้าด้วยกัน ความหมายในการนำไปใช้ น้ัน ข้ึนอยู่กับโอกาสท่ีใช้บรรเลง ซ่ึงสามารถกำหนด 
ลักษณะการใช้บรรเลงได้ 2 ลักษณะ ดังน้ี

7 ส ัม ภ า ษ ณ ์, เสรี ห ว ังใน ธรรม, ผ ู้เช ี่ย ว ,ช า ญ พ ิเศ ษ ด้านล ัง ค ีต ค ีล ป ้ ส ำน ัก ก าร ส ัง ค ีต  ก ร ม ค ีล ป า ก ร , 

ค ีล ป ิน แ ห ่งช าต ิ ส าข าค ีล ป ะ ก าร แ ส ด ง (ค ีล ป ก า ร ล ะ ค ร ) พ ุท ธ ศ ัก ร าช  2 5 3 1 ,3 0  พ ฤ ศ จ ิก า ย น  2 5 4 4 .

8 ถ าว ร  ห ัส ด ี, ห น ้าท ับ เพ ล ง ห น ้าพ าท ย ์ท ี่ใช ้ไ น ท า?แ ส ด ง โ ข น . ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ป ร ิญ ญ า ค ีล ป ศ า ส ต ร -  

ม ห าบ ัณ ฑ ิต  ส าข า ว ิช า ด น ต ร ี บ ัณ ฑ ิต ว ิท ย า ล ัย  ม ห า ว ิท ย า ล ัย ม ห ิด ล , 2 5 4 3 ,  ห น ้า 1 2 2 .
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1. ใช้บรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรมต่าง  ๆ เช่น โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น 
พระราชพิธีตรียัมปวาย พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ พิธีทำขวัญนาค พิธีไหว้ครู - ครอบ 
ครูทางด้านนาฎดุรียางคคืลป๋

2. ใช้บรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทย โดยใช้ลำหรับประกอบกิริยาไป - มา 
รวมทั้งการจัดทัพตรวจพลลำหรับตัวละครที่เป็นเทพเจ้า เทวดาผู้สูงคักดี้ ตลอดจนผู้ที่มีอิทธิฤทธิ้

2.1.1 การนำไปใช้บรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม
การบรรเลงประกอบพิธีกรรมน้ัน ลํวนใหญ่เป็นงานพิธีบุญโดยท่ัวไป ตลอดจนงาน

พระราชพิธีต่าง  ๆ ซ่ึงจะต้องมีท้ังพิธีสงฆ์และพิธีพราหมณ์เช้าไปเก่ียวช้อง โดยโบราณจารยโต้จัด 
ระเบียบในการบรรเลงไว้แตกต่างกันและถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบต่อคันมา สิงท่ีสำคัญ'ในการ 
บรรเลงก็คือ การปฏิบัติตามแบบแผนการบรรเลงท่ีกำหนดไว้ โดยเรมจากการบรรเลงเพลงโหมโรง 
ก่อนเป็นลำดับแรก

2.1.1.1 การบรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับพุทธคักราช 2525 ได้ไห้ความหมายของ

เพลงโหมโรง ไว้ว่า “การประโคมดนตรีก่อนมหรสพลงโรง,’ ท้ังน้ี มีความหมายเพ่ือเป็นการป่าว
ประกาศให้ทราบว่าขณะน้ีกำลังมีงานพิธีประการหน่ึง ประการต่อมาก็เพ่ือความเป็นสิริมงคล เพ่ิม 
ความศรัทธาในงานพิธีดังกล่าว ซ่ึงปรากฏว่ามีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปบรรจุไว้ไนการบรรเลง 
เพลงชุดโหมโรง ดังน้ี

การบรรเลงเพลงโหมโรงเช้า
ในการบรรเลงมี 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรก คือ เพลงโหมโรงเช้าท่ีใช้บรรเลงประกอบ 

พิธีเป็นการบรรเลงต่อเน่ืองกับพิธีกรรมหลังจากมีการสวดมนต์เย็นมาก่อนแล้ว 1 วัน ท้ังน้ี
เป็นการประกอบพิธีทำบุญเล้ียงพระตอนเช้า โดยมีเพลงประกอบดังนี

1. เพลงสาธุการ
2. เพลงเหาะ
3. เพลงรัว ลาเดียว
4 .  เ พ ล ง ก ล ม

5. เพลงชำนาญ
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และลักษณะท่ี 2 คือ เพลงโหมโรง!,ช้าท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้บรรเลงเป็นเพลง 
โหมโรงก่อนท่ีจะมีการแสดงโขน ละครในตอนเช้า ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ ดังน้ี

1. เพลงตระลันนิบาต-รัว
2. เพลงเช้าม่าน - รัว
3. เพลงเสมอ - รัว
4. เพลงเชิด
5. เพลงกลม
6. เพลงชำนาญ
7. เพลงกราวใน
8. เพลงซุบ
9. เพลงกราวรำ

นอกจากน้ีย์งมีการนำเพลงโหมโรงเช้าไปบรรเลงประกอบในระหว่างพิธีโกนจุกด้วย ซ่ึงใน 
หมู,นักดนตรีไทยมักเรียก เพลงโหมโรงโกนจุกน้ีว่า “เพลงโหมโรงเหาะ"

- การบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น
ในการบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น พบว่า มีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปบรรจุไว้เฉพาะ

การบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นท่ีใช้ประกอบพิธีเท่าน้ัน เป็นการบรรเลงก่อนเร่ิมพิธีลวดมนต์เย็น
ในทางปฏิบัติก็เพ่ือแสดงให้ทราบว่าพิธีกรรมได้เร่ิมข้ึนแล้ว นอกจากน้ี ในปัจจุบันก่อนท่ีจะเร่ิม
การแสดง ไม่ว่าจะจัดให้มีการแสดงในเวลาใด  ๆ ก็ตาม จะใช้เพลงชุดโหมโรงเย็นท่ีใช้ประกอบ
พิธีมาบรรเลงเป็นเพลงโหมโรงประกอบการแสดง โดยมีการนำเพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ มาจัดลำดับ
๙

1. เพลงสาธุการ
2. เพลงตระหญ้าปากคอก
3. เพลงรัวลามลา
4. เพลงเช้าม่าน
5. เพลงปฐม
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6. เพลงลา
7. เพลงเสมอ
8. เพลงรัว ลาเดียว
9. เพลงเชิด 2 ช้ัน
10. เพลงเชิดช้ันเดียว
11 . เพ ล ง ก ล ม

12. เพลงชำนาญ
13. เพลงกราวใน
14. เพลงต้นชุบ
15. เพลงลา

ตามท่ีกล่าวแล้วว่า มีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ ท้ังใน
พระราชพิธี (พิธีหลวง) พิธีราษฎร์ รวมท้ังพิธีสงฆ์ด้วย โดยเฉพาะอย่างย่ิง เพลงหน้าพาทย์กลม 
เป็นเพลงท่ีมีบทบาทสำคัญท่ีสุดเพลงหน่ึงในการบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู -  ครอบครู ทางด้าน 
นาฏดุริยางคดีลป๋

2.1.1.2 การบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู - ครอบครู เป็นการบรรเลงประกอบในพิธี 
กรรมตามคติความเช่ือในการแสดงทางนาฏยดีลป๋ไทย โดยก่อนท่ีจะได้รับการสืกษาหรือก่อนท่ีจะ 
ทำการแสดง บรรดานาฎดุรืยางคดีลปินจะประกอบพิธีไหว้ครูและครอบครู เพ่ือความเป็นสิริมงคล 
และสร้างความม่ันใจ โดยในพิธีดังกล่าวจะใช้เพลงหน้าพาทย์ไนการดำเนินพิธี ซ่ึงเป็นการ
อัญเชิญเทพเจ้า สุาษีเทวดาและครูอาจารย์ท้ังหลายให้มาร่วมสโมสรในพิธีอันคักด๋ิสิทธ้ิน้ี 9

โดยเฉพาะการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใช้ในพิธีไหว้ครูน้ัน พบว่า ใช้ประกอบการ
อัญเชิญเทพเจ้า เทพยดา หรือเทพบุตร นางฟ้า ดังตัวอย่างการเรียกเพลงหน้าพาทย์กลมในพิธี
ไหว้ครู - ครอบครูโขนละคร ซ่ึงผู้วิจัยได้ประมวลมาจากการดีกษาเอกสารทางวิชาการประกอบ
การสัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีไหว้ครู - ครอบครูของกรมดีลปากร ดังน้ี

ณรุทธ์สุทธจิตต์, บรรณาธิการ, เพลงหน้าพาทย์: มรดกทางวัฒนธรรมและทารสิบทอด 
(กรุงเทพมหานคร: บริษัทบพิทการพิมพ์, 2538), หน้า 14.
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ตารางที่ 8 ลำดับการเรียกเพลงหนาพาทย์กลมในพิธีไหว้ครู - ครอบครู โขนละคร

พิธีไ ห ว ้ ค ร ู ค ร ูพ ิ ธ ี ก ร ลำดับท ี่ ค ว า ม ห ม า ย

-ละครนอก นายเกษ (พระราม) 3 บูชาพระวิศเนุกรรม
- ละครหลวง (พ.ศ. 2397) นายเกษ (พระราม) 4 เข็ญเทพยดาอื่นๆ
- พระราชพิธีไหว้ครู และครอบ 

โขนละครและ!]พาทย์ครั้งใหญ่
ในร้ซกาลท่ี 6 (พ.ศ. 2457) พระยานัฏกานุรักษ์ 5 ไม่ระบุ
- ไหว้ครูโขนและละคร

(สำหรับการรำ) พระยานัฏกานุรักษ์ 8 เข็ญเทพยดาอื่นๆ
- ไหว้ครู โขน ละคร
(พ.ศ.2505-2525) นายอาคม สายาคม 18 เข็ญพระปัญจลิขร
- ไหว้ครู โขน ละคร
(พ.ศ.2525-2527) ม.ร.ว.จรูญสวัสดี้สุขสวัสดิ้ 10 เข็ญเทพบุตร เทพธิดา

- ไหว้ครู โขน ละคร
(พ.ศ. 2527 - ปัจจุบัน 2544) นายธีรยุทธ ยวงศรี

(กึงแก่กรรมเม่ือ พ.ศ. 2545) 7 เข็ญพระพรหม
นายธงไชย โพธยารมย์ 

นายทองสุก ทองหลิม

10 เข็ญพระวิศณุกรรม 
พระปัญจสืขร

(กึงแก่กรรมเม่ือ พ.ศ. 2543) 9 เข็ญพระพรหม
นายอุดม อังศุธร 10 เข็ญพระวิศเนุกรรม 

พระปัญจลิขร 
พระพิฆเนศ

น า ย สมบัติ แก ้วส ุจร ิต 12 เข็ญพระปัญจลิฃร
นายเผดจ พลบกระสงค 10 เข็ญพระวิศ[นุกรรม 

พระปัญจลิขร
นาย1ไพทูรย์ เข้มแข็ง 10 เข็ญพระวิศเนุกรรม 

พระปัญจลิขร 
พระพิฆเนศ
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ตารางที่ 8 (ต่อ)

พ ิ ธ ี ไ ห ว ้ ค ร ู ค ร ูพ ิ ธ ี ก ร ล ำ ด ับ ท ี ่ ค ว า ม ห ม า ย

10 เชิญพระ'วิศญกรรม 
พระปัญจสีขร 
พระพิฆเนศ

นายวระ'ซย มิบ่อทรพย

นายศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 10 เชิญพระวิศณุกรรม 
พระปัญจสืฃร- 
พระพิฆเนศ

จากตารางแสดงลำดับการเรียกเพลงหน้าพาทย์กลมในพิธีไหว้ครู - ครอบครู โขนละคร 
ดังกล่าว สรุป'ได้'ว่า เพลงหน้าพาทย์กลมใชในการอัญเชิญเทพเจ้า เทพยดา และเทวดา - นางฟ้า 
ซ่ึงถือว่าเป็นหน้าพาทย์ช้ันสูงหรือท่ีเรียกว่า ‘'หน้าพาทย์ครู’' นอกจากน้ี ผู้วิจัยมีฃ้ออังเกตประการ 
หน่ึง คือ การจัดลำดับการเรียกเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีต่างกัน อาจเน่ืองมาจากเป็นเพลงท่ีปรากฏ 
ว่านำมาใช้กับตัวละครท่ีหลากหลาย โดยเฉพาะตัวละครประ๓ทเทพเจ้า และเทวดา ประกอบ
กับการลำดับการเรียกใช้เพลงหน้าพาทย์กลมในพิธีไหว้ครู - ครอบครู โขนละคร ยังข้ึนอยู่กับ
วิจารณญาณของผู้ประกอบพิธีเป็นสำคัญ ดังน้ัน การจัดลำดับการเรียกจึงแตกต่างกันดังปรากฏ 
ในตารางท่ี 8

สรุปได้ว่า การนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใช้บรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม 
เป็นการบรรเลงท่ีเป็นไปเพ่ือแสดงความเป็นสิริมงคล โดยเฉพะการบรรเลงเพลงชุดโหมโรง ท่ี
ปรากฏเป็นธรรมเนียมปฏิปติว่า ก่อนเร่ิมพิธีกรรมหรือก่อนทำการแสดงจะต้องมีการบรรเลงเพลง 
โหมโรงก่อน ซ่ึงมีเหตุผลที,สำคัญในการบรรเลง ดังน้ี 1 2 3 4

1. เพ่ือเป็นการเคารพบูชาคุณพระรัตนตรัยและส่ิงศักด้ิลิทธ้ิ
2. ใช้เป็นอัญญลักษณ์แสดงการเชิญเทพ เทวดา มาร่วมประชุมสโมสร
3. ใช เ้ป็นอัญญลักษณ์ในการบอกกล่าวหรือประซาอัมพันธ์ว่ากำลังจะมพิีธีกรรม หรือ 

การแลดง
4. ใช้เป็นสัญญาณในการเตรียมความพร้อมของผู้แลดงทางด้านโขน - ละคร



33

5. เป็นการบรรเลงเพ่ือทดสอบความพร้อมและประสิทธิภาพของเคร่ืองดนตรี ตลอดจน 
ตักยภาพความสามารถของผู้บรรเลง

ท้ังน้ี เป็นไปเพ่ือเคารพบูชาครูบาอาจารย์ และปาวประกาศให้ทราบว่าพิธีกรรม หรือ 
การแสดงกำลังจะเร่ิมข้ึน นอกจากน้ี ในการบรรเลงย์งมีคติความเช่ือว่าเป็นการอัญเชิญเทพเจ้าให้ 
ลงมาส่ ณ ท่ีจัดการแสดง เพ่ือความเป็นสิริมงคล เปรียบเสมือนเป็นเสียงลัญลักษถ!ในการใช้เป็น 
เคร่ืองมือส่ือสารระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้า 1ว

2.1.2 การนำไปใช้บรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยติลป๋ไทย
นอกจากน้ี ยังพบว่ามืการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมไว้บรรเลงประกอบการแสดงของ

ตัวละครในบทโขน บทละคร และการแสดงเบ็ดเตล็ดอย่างมากมาย โดยเม่ือนำมาแปรรูปไปส่
การแสดงท่ีเต็มไปด้วยการเคล่ือนไหว ประกอบกับความวิจิตรบรรจงแห่งติลปะทางนาฏกรรม
จึงทำให้ตัวอักษรท่ีมืความหมายตามธรรมชาติแห่งจินตนาการของผู้ประพันธ์ ท่ีเป็นนามธรรม
แปรเปล่ียนไปสู,ความงดงามแห่งจินตนาการท่ีปรากฏเป็นรูปธรรม ซ่ึงมืการสืบทอดด้วยการแสดง 
ทางนาฏยติลป็ไทย โดยเฉพาะในการแสดงโขน และละคร จากการรวบรวมวรรณกรรมต่าง ๆ
ผู้วิจัยขอแสดงรายละเอียดบทประพันธ์ เพ่ือเป็นการยืนยันประวํแติเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีมืปรากฏ 
ลืบเน่ืองมา ต้ังแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกลินทรี โดยสามารถแบ่งออกได้ 2 ลักษณะ
ด้งธ้

1. เพลงหน้าพาทย์กลมในวรรณกรรมการละครท่ีเป็นต้นฉบับ
2. เพลงหน้าพาทย์กลมในบทประกอบการแสดงท่ีปรับปรุงโดยกรมติลปากร

2.1.2.1 เพลงหน้าพาทย์กลมท่ีปรากฏในวรรณกรรมการละครท่ีเป็นต้นฉบับ 
จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ พบว่า มีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปบรรจุไว้ในบท 

ละครต่าง  ๆ เพ่ือเป็นการสืบทอดท่ารำทางนาฏยติลป๋ไทยท่ีมืมาอย่างต่อเน่ืองนับแต่คร้ังกรุง- 10

10 ศักด้ิชัย หิรัญรักษ์, โครงสร้างทางทายภาพชองเครื่องลมไทย และทารจัดแบ่งหมวดหมู่. วิทยา 
นิพนธ์ติลปศาลตรมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2535, อ้างถึงใน ธำนุ คงอ่ิม, วิเคราะห์หน้า 
ทับตะโพน และกลองทัดของเพลงซดโหม-โรงเย็น. วิทยานิพนธ์ศิ๒ปศาลตรมหาบัณฑิต
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2539), หน้า 29.
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ศรอยุธยาถึงกรุงรัตนโกสินทร์ โดยอาศัยส่ือทางการแสดงโขน และละครด้วยการถ่ายทอดเน้ือหา 
ตามบทประพันธ์ จึงทำให้วรรณกรรมการละครมีปรากฏสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน และทำให้
นาฏยคิลปัเป็นท่ีรู้จักและนิยมโดยท่ัวไป โดยเฉพาะพบว่า เพลงหน้าพาทย์กลม น้ัน ลามารถ
นำมาประกอบการแสดงบทบาทของตัวละครต่าง  ๆในวรรณกรรม ตังน้ี

1. บทละครคร้ังกรุงเก่า เร่ืองสังข์,ทอง ตอนพระสังข์ตีคลี 11

๏ มาจะกล่าวบทไป ถึงท้าวหัสนัยน์โกสิย์
คิดถึงนางจันทร์เทวี มเหสีท้าวยศวิมล
ซ่ึงเป็นมารดาเจ้าหอยสังข์ ยังทนทุกข์อยู่'ใน'โพรสณฑ์
เท่ียวเก็บทืเนขายเล้ียงตน นโเมลยากแค้นแลนทวี
ฝ่ายกรุงพาราสามนต์ ประจญได้สุขเกษมศรี
ยังแต่นางจันทร์เทวี คร้ังน้ืจะช่วยนางนงเยาว์
ว่ากล่าวท้าวยศวิมล รุกรนเอาให้ตังไฟเผา
อย่าให้น่ังติดด้วยฤทธ้ิเรา เอาจนให้รับกลับเข้าวังฯ
๏ คดแล้ว พระแก้วเสด็จโดยหวัง
เหาะระเห็จเตร็ดไปด้วยกำลัง ลงยังเมืองยศวิมล

ฯ กลม ฯ

11 หอสมุดแห่งชาติ, บทละครครั้งกรุงเก่า เร่ืองนางมโนห์รา และสังข์ทอง (พระนคร: สำนักพิมพ์คลัง- 
วิทยา, มปป), หน้า 88.

หมายถืง พระอินทร์
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2. บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ พระราชนิ,พนธในลมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ตอน พระพรตจับ 
พระมงกุฎมาถวายพระราม 12

๏ ฝ่ายพระพรตฟันฟัน ขืนอารมณ์เสี่ยงคาถา
เดชะพระเดชเดซา พี่ยานารายณ์ชิวยพลัน
บัดน้ีตัวข้าต้องศร อย่าให้ม้วยมรณ์อาสัญ
อธิษฐานพลางทาน้ํามัน พลันเน้ือติดหายเป็นดี

ฯ ตระ 4 คำ ฯ
๏ แล้วคิดดูฤทธิกุมาร คล้ายองค์อวตารเรืองศรี
เน้ือนะแน่งนวลนิลรูจี ศรีทรง เหมือนอง ค์ภูวไนย
หรือว่าลูกนางสีดา เชษฐาให้ฆ่าหาม้วยไม่
ก็ผิดท่ีเจ้าล้กษมณ์ว่าบรรลัย คร้ันจะทักไปอายวิญญาณ์
คิดแล้วจึงต้ังอธิษฐาน แม้นกุมารเป็นวงค์พงศา
น้ําเน้ือเช้ือชาติพ่ียา ให้พลเป็นมาบัดน้ื
ต้ังสัตย์ตรัสพลางลำรวมมนต์ ร้ีพลเป็นช้ืนอึงม่ี
ท้ังพระลัดตรุสเป็นดี ภูมืเร่งอัศจรรย์ใจ
จำเป็นจำกูจะแผลงผลาญ ตามคำอวตารผูใข้
คิดพลางวางวิรุณปานำไป ศรชัยเป็นนาคนาดีฯ

ฯ ก ล ม  10 คำ ฯ

และในตอนเดียวกัน ความว่า 13

๏ พระมงกุฎรับข้อพระกรอ่อน พระนลาฏกระทบศรรังสรร
ฯ เชิด ฯ

12 ลมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี, บทละครรามเทียรติ้พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี และ 
เล่าเรื่องหนังสีอรามเทียรติ้ของ นายที อยู่โพธิ้ (พระนคร: องค์การค้าคุรุสภา, 2506), หน้า 22

13 เรื่องเดียวกัน, หน้า 23 - 24.

X V .ๆ0 0 'ซั บั ■'ใ °\
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๏ ล้มกลิงลิงเข้าจับพลัน คาดค้ันเอาสองกุมารา
ฯ เชิด โอด 2 คำ ฯ

๏ ฝ่ายเจ ้าลบลอดหนีได้ ด้นค้ันเข้าไพรพฤกษา
ฯ กลม ฯ

๏ หณุมานมัดเอามงกุฎมา พาเข้าถวายฉับพลัน
ฯ 2 คำ เดียว ฯ

ตอนพระลบมาตามพระมงกุฎ 14

๏ พระลบจึงลงตักน้ํา กระทำเสกเป่าอธิษฐาน
ฯ ตระ ฯ

๏ เอาแหวนใส่ในชลธาร เลรํจการข้ึนจากวารี
ฯ เดียว ฯ

๏ คร้ันถึงจึงส่งกระออมให้ เข้าแอบทวารชัยศรี
ฯ กลม ฯ

๏ รำภาก็พาจรลี ไปท่ีกุมารมิช้า
ฯ เพลง 4 คำ ฯ

ตอน สืกทศกรรฐ์พุ่งหอกกบิลพัสดุ 15

๏ ฝ่ายพระโคอัศจรรย์ถาม ออกนามหณุมานอาสา
ตามลาปพระเจ้าโลกา ถ้าปรารถนามูลจงเอาพลัน

ฯ เจรจา 4 คำ ฯ
๏ หณุมานก็เข้า1ไปเอา แล้วลาโคเจ้าผายผัน

ฯ กลม ฯ

14 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 34 - 35.

15 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 120 - 121.
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๏ ชำแรกลงแจ้งนาคาพลัน พระทรงธรรม์ให้เอาแม่สิลา
ฯ เจรจา 2 คำ ฯ

๏ ฝ่ายกาลนาคก็ส่งให้ เข้าใจว่าต้องหอกยักษา
ตามประเวณีไวยกุณฑ์มา อย่าข้าท่านเร่งจรลี
๏ หณุมานก็พามาพลัน เข้ายังเขตฃัณฑ์ยักษี

ฯ กลม ฯ

3. บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

ตอน พระอิศวรให้หนุมานและชมพูพานอยู่กับพระยากากาศ 16

๏ บัดน้ัน จิตุบทเทวัญแกล้วกล้า
รับลังถวายบังคมลา ก็เหาะตรงมาด้วยฤทธีฯ

ฯ 2 คำ ฯ กลม
๏ คร้ันถึงลอยอยู่ในอัมพร ตรงหน้าบัญชรชัยศรี
ร้องว่าดูก่อนเจ้าธานี องค์พระศุลีให้หาไปฯ

ฯ 2 คำ ฯ

ตอน รามสูรชิงแก้วเมขลา

๏ ร่าย เม่อนิน 
แจ้งว่าเทพบุตรนางฟ้า 
อ่าองค์ทรงเคร่ืองอาภรณ์ 
ออกจากวิมานรัตนมณี

ฯ 4  คำ * 17

ฝ่ายพระอรชุนแกล้วกล้า 
ซวนกันมาเล่นก็ยินดี 
กรจับพระขรรค์เรีองศรี 
เหาะมาท่ีประชุมเทกัญ ฯ

กลม

พ ระบาทสมเด ็จพระพ ุทธยอดฟ ้าจ ุฬ าโลก, ราม เก ียรต ิ้ เล ่ม 1 (พระนคร: องค ์ก ารค ้าค ุร ุส ภ า, 2507 ),

17 เรื่องเดียวกัน, หน้า 131.

หน้า 126
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๏ เท่ียวดูฝูงเทพเทวา กับฝูงนางฟ้าในสรวงสวรรค์
สุขเกษมเปรมใจไปด้วยกัน ท่ีในสวรรค์ช้ันฟ้า

ฯ 2 คำ ฯ เพลง

ตอน พระอิศวรให้หาทศกัณฐ์ 18

๏ บัดน้ัน
รับเทวราชวาที

ฯ 2 คำ ฯ กลม
๏ เล่ือนลอยอยู่บนอากาศ
ร้องบอกว่าเจ้าภพไตร 
หาเจ้าลงกาพระยามาร 
ข้ึนไปเด้าเบ้ืองบาทา

จึงจิตุบทผู้ชาญชัยศรี 
น้อมเคียรชุลีแล้วเหาะไปฯ

ตรงหน้าสิงหาสน์บัญชรใหญ่ 
โองการตรัสใช้ให้เรามา 
ผู้บัรัชาชาญหาญกล้า 
ยังมหาไกรลาสคีรีฯ

ฯ 4 คำ ฯ

ตอน ประคนธรรพเท่ียวปา 19

๏ มาจะกล่าวบทไป
อยู่ยังเชิงเขายุคุนธร 
เท1วาธานพนักลิทธ้ิ 
เดินน้ําดำด้ันสุคนธาร 
ออกนามขามเดชทุกแห่งหน 
จึงดำรีตริตรึกนึกไป

ถึงประคนธรรพชาญสมร
สุทธิรอนองอาจอหังการ 
เกรงสุทธิไม่ต่อกำลังหาญ 
เหาะทะยานผ่านฟ้าได้ว่องไว 
แปลงกายหายตนก็ทำได้ 
จะใคร่เท่ียวปาพนาวัน

18 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 186.

19 พระบ าท สมเด ็จพระพ ุท ธยอดฟ ้าจ ุฬ าโลก, ราม เท ียรต ี้ เล ่ม 3 (พระนคร: องค ์ก ารค ้าค ุร ุส ภ า, 2507),

หน้า 347.
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คิดแล้วอ่าองค์ทรงเครอง อร่ามเรองจำรัลฉายฉัน
จับพระขรรค์แก้วแพรวพรรณ ระเห็จหันเหาะไปด้วยฤ

ฯ 8 คำ ฯ กลม
๏ เล่ือนลอยมากลางอากาศ ก็ถึงคันธมาทน์คีรีศรี
แลไปในพ้ืนปัถพี เห็นหมู่กระบ่ีร้ีพล
ต้ังล้อมสุวรรณพลับพลา เข้าออกไปมาลับสน
ปีกลองฆ้องขานอีงอล ก็คิดฉงนสนเท่ห์ใจ
ตัวกูจะไปถามดู ให้รู้เหตุผลเป็นไฉน
คิดแล้วก็ตรงลงไป ยังในฟางพ้ืนปัถพี ฯ

ฯ 6 คำ ฯ เชิด

4. บทละครเร่ืองอุณรุท พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

ตอนท่ี 15 พระอุณรุทเสด็จประพาลป่า พระมาตุลีแปลงเป็นกวางทองมาล่อ 20

๏ เม่ือน้ัน พระมาตุลึเรองศรี
รับเทวราชวาที ถวายอัญชุลีแล้วลง'โป

ฯ 2 คำ ฯ กลม

ตอนท่ี 16 พระไทรเทวานำพระอุณรุทไปลมนางอุษา 21

๏  ยาน ี เม่ือน้ัน ฝ่ายพระไทรเทเวศรังสรรค์
สถิตทิพพิมานพรายพรรณ ด้วยมหันต์ลุโขโอฬาฬาร

20 พระบาทสมเด ็จพระพ ุทธยอดฟ ้าจ ุฬ าโลก, บทละคอนเร ื่องอฺณรุ'ท (พระนคร: โรงพ ิมพ ์ลามม ิตร, 

251 4) พ ิมพ ์เป ็นอน ุสรณ ์ในงานพระราชทานเพล ิงศพ นายส ุวรรณ  ว ิช ัยด ิษ ฐ  ณ  เม ร ุว ัด ม ก ุฎ กษ ัตร ิยาราม  วันที่ 22 
ม ีนาคม พ ุทธศ ักราช 251 4 , หน้า 163.

21 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 172 - 173.



ได้สดับสังเวยวันทา วรารมณ์เร่ือยรับขับขาน
ท้ังพิณพาทย์ดุรยางค์กังลดาล วังเวงหวานสารดัพท์จับใจ
ย่ิงฟังย่ิงเพลินจำเรีญจิต ครวญคิดพิศวงสงสัย
พระสุรีย์วงค์องค์น้ีน่ีคือใคร หน่อท้าวด้าวใดเสด็จมา
พร้อมด้วยจตุรงค์ทวยหาญ ยังร่มไทรไพศาลสาขา
ทุเรศแรมรถทรงอลงการ์ อยู่กลางโยธาพลากร
ตัวกู'จะ'ไปสดับดู ให้รู้กิจจาแจ้งก่อน
คิดแล้วสำแดงฤทธิรอน ก็รบจรลงใกล้พิชัยรถ

ฯ 10 คำ ฯ กลม

ตอนท่ี 20 ศุภลักษณ์อุ้มสม 22

๏ เม่ือน้ัน นางศุภล้กัษณ์ผู้มีอัชฌาสัย
ได้'ฟังบรรหาร'พระภูวบัย ' อรไทแสนโสมบัลนัก
นบน้ิวประณตบทบงสั พระผู้เผ่าหรีวงค์ทรงจักร
ช่ืนแช่มแย้มย้ิมพร้ิมพักตร์ นงลักษณ์รับลังทันที
จึงโอบอุ้มองค์พระเยาวเรศ ประไพเพศเพียงท่อนมณีศรี
ออกโดยบัญชรรูจี เทวีก็พาเหาะไป

ฯ 6 คำ ฯ
๏ กลม เล่ือนลอยมากลางอากาศ โอภาสงามแช่งแขไข
แสงจันทร์จับอง ค์ภูวไนย วิไลล้ํากว่านวลจันทรา
สีดาวจับเคร่ืองพระโฉมฉาย อร่ามพรายกว่าดาวในเวหา
นวลพระองค์จับทรงกัลยา รจนางามเน้ือนวลผจง
งามนางเป็นพาหนะรอง ทำนองด่ังนางราชหงสั
งามภูวนาถน่ังดำรง ด่ังองค์พรหเมศวร์ฤทธี

เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 226  - 227 .

ห ม ายถง พระอุณรุท
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ด้ันหมอกออกเมฆมาไวไว 
รีบเร่งเร็วมาในราตร

เทเวศอวยชัยอึงม่ี 
หมายมุ่งบุรีรัตนา

ฯ 8 คำ เชิด ฯ

ตอนท่ี 24 พระอุณรุทเลียทีถูกท้าวกรุงพาณจับตัวได้ 23 24

๏ เม่ีอนน
ได้ฟังทราบส้ินในวิญญาณ 
ด้วยพระธิดาดวงจิต 
ใครหนออาจองค์ทะนงใจ 
อันในสุรีย์วง ค์พง ค์ยักษ์ 
หรือจะเป็นวิทยานาคี 
ตัวคูจำจะรีบจร 
คิดแล้วโสรจลรงคงคา

ท้าวกำพลนาคใจหาญ
ก็แจ้งว่าเกิดการกลีภัย 
จะคบชู้ชายสนิทพิสมัย 
ทำได้ไม่เกรงอสุรี 
จะหาญหักอาจใจก็ใช่ท่ี 
เทเวศผู้มีฤทธา 
ช่วยร้อนพระยายักษา 
ทรงเคร่ืองรัตนาอลงการ

จับพระขรรค์ศักดาวราวุธ สำแดงฤทธิรุทธกำลังหาญ
แหวกห้วงมหาชลธาร ถีบทะยานไปกับอสุรี

ฯ 10 คำ ฯ กลม

ตอนท่ี 39 พระอุณรุทรบกับวิรุณเมศ

๏ ร่าย มาจะกล่าวบทไป 
เป็นใหญ่แก่หมู่วิชาธร 
อยู่ยังเขาแก้วคันธมาทน์ 
คนธรรพ์เทวัญทุกบรรพต

ถึงวิรุญเมศ ’ชาญสมร 
ฤทธิรอนเล่ืองช่ือลือยศ 
เรืองเดชอำนาจด่ังเพลิงกรด 
กลัวหมดไม่มีใครผจญ

23 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 268  - 269.

24 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 458 .

ห มายถ ึง ห ัวห น ้าเห ล ่าว ิทยาธร
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แต่ได้ยินออกนามวิรุญเมศ เกรงเดชเสืยรพองสยอง .ๆน
ทรหดกำแหงแรงรณ เดินดินบินบนได้ด่ังใจ

ฯ 6 คำ ฯ กระบองกัน
๏ สาธารณ์รายกาจอาจหาญ
มีมหากายสิทธึ๋พระขรรค์ชัย
ย่ิงคิดอ่ิมเอิบกำเริบนัก 
มีพวกบริวารวิทยา 
แต่ละคนมนต์ดลลามารถ 
ท้ังไพร่นายหยาบช้าอาธรรม์

อหังการใจบาปหยาบใหญ่ 
รุ่งเรืองฤทธิไกรมหึมา 
ทรลักษณ์ทุจริตอิจฉา 
ห้าโกฏิพ้ืนพาลชาญฉกรรจ์ 
องอาจฤทธิแรงแข็งชัน 
เท่ียวทำอันตรายทุกตำบล

ฯ 6 คำ ฯ
๏  รำพ ันพ ิล าป  ให้คิดประหวัดกำหนัดใน จะไปชมไม้นารีผล 
ก็พาวิทยาพลาพล ไปสรงชลในเนินบรรพตา

ฯ 2 คำ ฯ กลม

5. บทละครเร่ืองรามเกียรติ*'พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย

ตอน ฆ่านางลีดาไม่ตาย - พระลักษณ์เอาหัวใจมฤคไปถวายพระราม

๏ มาจะกล่าวบทไป
ทิพยอาสน์เคยอ่อนแต่ก่อนมา 
จึงล่องทิพยเนตรสังเกตดู 
บัดน้ีสีดากับพระลักษณ์ 
จำกูจะไปช่วยแก้ไข 25

ถึงองค ์สห ัสน ัยน ์ไตรตรึงษา 
กระด้างดังดิลาประหลาดนัก 
ในทวีปชมพูรู้ประจักษ์ 
ได้ความทุกข์นักท้ังสององค์ 
ให้พ้นโพยภัยดิงประสงค์ 
เหาะลงมาจากฟากฟ้าคิดแล้วสำแดงฤทธิรงค์

ฯ 6 คำ ฯ กลม ฯ เชิด

25 พระบาทสมเด ็จพระพ ุทธเล ิศหล ้านภาล ัย, บทละคอนเรื่องรามเท ียรต ิ้ เล่ม 3 (พระนคร: ไทยว ัฒ นา- 

พานิซ, 2498), หน้า 1 9 -2 0 .
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๏ คร้ันถึงฟางพ้ืนปัถพี นิมิตเหมือนมฤคีท่ีในป่า
นอนตายอยู่ชายพนาวา คอยท่าพระลักษณ์จรลี

ฯ 2 คำ ฯ ตระ

ตอน พระอิศวรให้พระรามกับนางลีดาคืนดีกัน 26

๏ เม่ือน้ัน พระศุลีมืราชบรรหาร
ดูก่อนลีดายุพาพาล พระอวตารก็ได้ให้ทานบน
เจ้าจงเคล่ือนคลายหายโกรธ ยกโทษผัวรักไว้ลักหน
เหมือนเห็นแก่เทวาท้ังสากล จะได้พ้นทุกข์ร้อนรำคาญใจ
ได้พรากพลัดภัสดามาช้านาน จะแต่งการอภิเษกเสียใหม่
ให้'นักสิทธิไเท'วาสุราลัย รู้ท่ัวท้ัง,โตร,โลกา
ว่าพลางทางส่ังจิตตุราช จงไปเท่ียวประกาศทุกทิศา
บอกคนธรรพ์นักสิทธ๋ึวิทยา ว่าเราให้หามาบัดน้ี

ฯ 8 คำ ฯ
๏ บัดน้ัน จิตตรุ า ช รับส่ังใส่เกคื
ถวายบังคมคัลอัญชลี สำแดงอิทธิ,โเทธีเหาะไป

ฯ 2 คำ ฯ กลม

6. บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ตอนท่ี 3 นางพันธุรัตเล้ียงพระสังข์ 27

26 เรื่องเดียวกัน. หน้า 129 - 130.

27 พระบาทลมเด ็จพระพ ุทธเล ิศหล ้านภาล ัย, แหละคอนนอท สังข์ทอง ไชยเซพ «f ไทรทอง มณ ีพ ิช ัย  

คาวี ส ังข ์ด ีลป ้1ชัย (พระนคร: โรงพ ิมพ ์ประจ ักษ ์ว ีทยา, 2513 ), หน้า 59.
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๏ เม่ือน้ัน ท่านท้าวภุชงค์องค์สหาย
กับตักกระตักโหรคนทาย ล้ําเลิศเพรีศพรายในบาดาล
ปรากฏพระยศตักด๋ึศรี บรรดานาคีไม่ต่อต้าน
ศาลารักษาสืลทาน อยู่ใต้บาดาลพิมานชัย
เทพเจ้าเข้าในใจดล ท่านท้าวกำพลหม่นไหม้
ด้วยพระสังข์ทองยองใย ลำบากยากใจในคงคา
จะใคร่ไปตามวิสัยนาค ออกจากเปลวปล่องช่องผา
ระวังตัวด้วยกลัวครุฑา ทอดตาเหลียวดูมาแต่ไกล

ฯ 8 คำ ฯ กลม
๏ เท่ียวเล่นมาเหนกุมาร นอนจมดินดานธารไหล
เห็นคิลาผูกมาก็แจ้งใจ ลูกใครท้ิงถ่วงลงคงคา
โฉมศรบรีสุทธ้ิมนุษย์'น้อย กระจ้อยร่อยน่ารักหนักหนา
ฦชงค์ลงสารกุมารา เข้าต้องดูรู้1ว่า1ไม่บรรลัย
จับกระช้อนองค์เห็นกงจักร น้อยหรอบุญหนักคักดไหญ่
จะเกิดเหตุเพทพานประการใด ใครช่างทำไดิไม่ปรานี
จะเอาเจ้าไปไว้เป็นลูกยา เห็น'ว่าบุญหนักศักด้ิศรี
แล้วแก้คิลาพลันทันที นาคีอุ้มพาไปบาดาล

ฯ 8 คำ ฯ เชิด

ตอนท่ี 4 พระสังข์หนีนางพันธุรัต 28

๏ เม่ือน้ัน องค์พระส้งข์ทองผ่องใส
ราตรีเข้าท่ีบรรทมใน ถอนกุทัยรำลึกตรึกตรา
คิดถึงชนนีท่ีเกิดเกล้า จะโศกเศร้าทุกข์ทนบ่นหา
แต่มาอยู่เมืองมารก็นานข้า ไม่รู้ว่าจะเป็นตายร้ายดี

28 เรื่องเดียวกัน, หน้า 78 - 79.
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ซ่ึงกูจะหลงอยู่ในเมืองยักษ์ 
ท่ีไหนจะได้เห็นชนนี

แม้นมิสักรูปเงาะเหาะหนี 
นับปีเดือนแล้วจะแคล้วไป

จำจะคิดติดตามสืบหา ให้พบพานมารดาจงได้
วันน้ีแม่พันธุรัตไปแรมไพร
๏ ...............................

ได้ชิองคล่องใจจะไคลคลา

๏ คร้ันคลายทุกข์ขุกคิดข้ึนมา 
เกลือกว่ามารดามาแต่ไพร

จะอยู่ช้าฉะน้ีก็มิได้ 
หนีไปไม่ทันจะเสียการ

เอารูปเงาะสวมองค์ทรงเข้าแล้ว
9/

ใส่เกือกแก้วถือไม้ท้าวห้าวหาญ
เหาะขนเวหาเหนทะยาน ออกจากเมองมารรบมา

ฯ 8 คำ ฯ กลม  เชิด

ตอนท่ี 9 ท้าวยศวิมลตามพระสังข์ 29

๏ มาจะกล่าวบทไป ถึงท้าวสห ัสน ัยน ์ไตรตรึงษา
คร้ันพระสังข์ได้ดืก็ปรีดา สมควรปรารถนานึกไว้
ยังแด่นฤมลชนนี ซ่ือจันท์เทวีศรีใล
ท้าวยศวิมลน้ันไซร้ ขับไล่เลียจากธานี
นางอาศัยอยู่ด้วยยายกับตา 
เท่ียวเก็บผักหักฟืนในพงพี

แสนทุกข์ทรมาเหมือนทาสี 
มาขายเล้ียงชีวีเป็นนิรันดร์

จำกูจะให้ไอ้เฒ่าผัว ไปรับตัวโฉมฉายผายผัน
จึงจะได้พบพักตร์ลูกรักน้ัน

ฯ 8 คำ ฯ
ในเขตขัณฑ์สามนต์พารา

๏ คิดแล้วแต่งองค์ทรงเครอง รุ่งเรึองระยับจับเวหา
ถือกระบองเหล็กใหญ่ไคลคลา เหาะจากฟากฟ้าในราตร

ฯ 2 คำ ฯ กลม

29 เรืองเดียวกัน, หน้า 223.
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7. บทละคอนนอกเร่ืองไชยเซษฐ์พระราชนิพนธํในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย

ตอนท่ี 1 นางสุวิณ'ซาถูกขับ 30

๏ บัดนั้น พ ร ะว ิษ ณ ุก ร รม ์เร ีองศรี

รับลังท้าวสุธัมบดี บังคมลาจรลีลงมาพลัน
ฯ 2 คำ ฯ กลม

8. บทละครในเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย

ตอน ปะตาระกาหลาลักรูปนางบุษบาไปจากช่างเขียน 31

๏ มาจะกล่าวบทไป
อาลน์อ่อนเร่าร้อนคือไฟกัลป๋ 
แจ้งว่าอิเหนาไปหลงรัก 
จะให้น้องได้ครองกับระดู 
จำจะก่อเหตุ๓ทภัย 
คิดแล้วลำแดงเดซา

ถึงอ ง ค ์อ ัย ก า ก ร ะ ย า ห ง ัน  *

เทวัญเล็งทิพเนตรดู 
ท่ีต่ําศักด้ิขืนเล้ียงเคียงคู่ 
ไม่เกรงกูผู้เป็นอัยกา 
ให้มันได้โทมนัสสบัลสา 
เหาะระเห็จลงมาในเท่ียงคืนฯ

ฯ 6 คำ ฯ กลม

๏ คร้ันถึงริมทางกลางดงดอน เห็นช่างนอนหลับไหลยังไม่ต่ืน
จึงเข้าไปข้างหลังย้ังยืน ค่อยเปล้ืองผืนผ้าโพกออกพลัน

30 พระบาทสมเด ็จพระพ ุทธเล ิศหล ้านภาล ัย, บทละคอนนอท เรื่อง ไชยเซษฐ ์ (พระนคร: โรงพ ิมพ ์- 

ประจ ักษ ็ว ิทยา, 2 5 1 3)(พ ิมพ ์เป ็นอน ุสรณในงานเมาปนกิจศพ นายทองคำ จันทร์พ ุ่ม ณ เมร ุว ัดยานนาวา 25  

มีนาคม 2500 ), หน้า 23.

31 พระบาทสมเด ็จพระพ ุทธเล ิศหล ้านภาล ัย, บทละคอนเรื่องอ ิเหนา เล่ม 1 . พ ิมพ ์ครั้งท ี่ 12 (พระนคร: 

โรงพิมพ์เจริญธรรม, 2514 ), หน้า 247 - 248.

หมายถึง องค ์ปะตาระกาหลา



หยิบกระดาษวาดรูปทรงเครองไว้ แล้วโพกให้เหมือนเก่ากระหมวดม่ัน
ครันเสร็จเสด็จจากไพรว้น เหาะไปกระยาหงันช้ันฟ้าฯ

ฯ 4 คำ ฯ เชิด

ตอน องค์ปะตาระกาหลาโกรธอิเหนา 32

๏ มาจะกล่าวบทไป ถึงอ ง ค ์ป ะ ต า ร ะ ก าห ล า

ซ่ึงเป็นบรมราชอัยกา สถิตในช้ันฟ้าสุราลัย
แค้นด้วยอิเหนานัดดา อห้งการ์ก่อเหตุ๓ทใหญ่
กูแกล้งสรรค์บุษบาลงไป หวังจะให้เป็นคู่ครองกัน
ก็ไม่เลียงตามวงค์ท่ีจงให้ ทำตามน้ําใจหุนหัน
รักแต่ท่ีต่ําพงค์พันธุ บากม่ันตัดรอนบ่ห่อนคิด
เดิมว่าไม่เล้ียงบุษบา แล้วกลับมาภิรมย์ลมสนิท
กูมิให้ล่ลมชมชิด จะปลดปลิดบุษบาพาไป
ถึงจะพบพานกันวันหน้า จะทรมาให้แทบเลือดตาไหล
คิดแล้วออกจากพิมานชัย ลงไปยังพ้ืนสุธาธารฯ

ฯ 10 คำ ฯ กลม

๏ จึงผาดแผลงสำแดงศักดาเดช สะเทือนท่ัวทุกประเทศทิศาศาล
เมฆหมอกมืดมนอนธการ อัศจรรย์บันดาลด้วยกูทธิรณฯ

ฯ 2 คำ ฯ คุกพาทย์
๏ แล้วให้บังเกิดพายุใหญ่ กัมปนาทหวาดไหวท้ังไพรลณฑ์
ลมหอบเอารถนฤมล สามคนลอยล่ิวปลิวไปฯ

ฯ 2 คำ ฯ เชิด

เรื่องเดียวกัน, หน้า 601 - 602,
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ตอน ปันหยีบวชเป็นฤาษี 33

๏ มาจะกล่าวบทไป ถึงอ งค ์ป ะ ต า ร ะ ก า ห ล า

สถิตยังกระยาหงันช้ันฟ้า คะนึงถ ึงนัดดาดวงใจ

กูแกล้งพรากจากกันก็ซ้านาน ต่างทุกข์ทรมานหม่นไหม้
อุณากรรณโศกาอาลัย อยู่ในประมอตันพารา
อย่าเลยจะให้พานพบ ประลบกับอิเหนาเชษฐา
คิดแล้วสำแดงแผลงฤทธา เหาะมาประมอตันทันทีฯ

ฯ 6 คำ ฯ กลม

๏ คร้ันถึงจึงเข้าในไพชยนต์ บอกยุบลอุณากรรณเรืองศรี
แถลงเล่ากิจจาด้วยปรานี นัดน้ีอิเหนากุเรปัน
ตังแต่มะงุมมะงาหรา โศกาวิโยคโศกศัลย์
คิดถึงคะนึงนางไม่ว่างวัน เท่ียวทุกขอบข้ณฑเสมา
เม่ือเจ้ามาน่ิงนอนใจ ทำไฉนจะพบพระเชษฐา
แม้นยกออกเดินอรัญวา ไปทิศบูรพาจะพบพาน
ว่าแล้วองค์ท้าวเทเวศร์ สำแดงเดชเดชาศักดาหาญ
คลับคล้ายหายไปมิทันนาน กลับคืนสถานพิมานบนฯ

ฯ 8 คำ ฯ เชิด

9. บทละครจับระบำ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 34 
ทรงพระราชนิพนธ์ตามพระราชนิพนธ์'รัชกาลท่ี 1 โดยทรงเปล่ียนถ้อยคำบางแห่ง

๏ ยานี เม่ือน้ัน ฝ่ายพระอรชุนแกล้วกล้า
แจ้งว่าเทพบุตรนางฟ้า ชวนกันมาเล่นก็ยินดี

33 พระบาทสมเด ็จพระพ ุทธเล ิศหล ้านภาล ัย,บทละคอนเรื่องอ ิเหนา เล่ม 1 . พ ิมพ ์ครั้งท ี่ 1 2 ,หน้า 656.

34 กรมศิเลปากร, บทละครชดเบ ็ดเตล็ด ในเร ื่องรามเก ียรด ิ้ (กร ุงเทพมหานคร: โรงพ ิมพ ์ชวนพ ิมพ ์ 

2519)(พ ิมพ ์เป ็นอน ุสรณ ์ในงานพระราชทานเพล ิงศพ นางบ ุญเต ือน ทองเสริม ต.ม. ณ เมรุว ัดเจ ้าอาม วันท ี่ 15 

สิงหาคม พ ุทธศักราช 2519), หน้า 10.



อ่าองค์สอดทรงเคร่ืองประดับ 
ออก1จาก'วิมานรูจี

กรจับพระขรรค์เรืองศรี 
มาท่ีประชุมเทวัญ

ฯ 4 คำ ฯ พิราพรอน ฯ ก ลม  ฯ เชิด

10. บทละครจับระบำ พระราชนิพนธํในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 11 35 36 
ทรงดัดบทพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 2 และทรงเติมบทอรชุน เมขลา

๏ ยานี มาจะกล่าวบทไป 
มีอำนาจอาจองทรงฤทธี 
เสวยสมบํติทิพย์หลายสิบปี 
เป็นเมืองฟ้าอากาศพิมาน 
พร้อมกับเทพบุตรบุรุษสวรรค์ 
ทรงเคร่ืองประดับอร่ามฟ้า 
แล้วเสด็จย่างเย้ืองยุรยาตร 
ลอยเล่ือนนภาลัยไปด้วยพลัน

ฯ 8 คำ ฯ กลม

ถึงพ ร ะ ป ระ ซ ุน  สุนทรศรี 
ในท่ีจะให้ฝนดลบันดาล 
ในถ่ินท่ีภิญโญรโหลถาน 
เม่ือถึงกาลจะเล่นเป็นเวลา 
ก็มีจิตเกษมลันต์หรรษา 
กับภูษาผ้าดีมีพรรณ 
ลีลาศจากสถานวิมานสวรรค์ 
กวัดแกว่งพระแสงขรรค์เหาะมา

11. บทรำดอกไม้เงินทองพระราชนิพนธ์ไนพระบาทลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

๏  ก ล ม  เชิดฉ่ิง เม่ือน้ัน 
ลองมือถือดอกไม้เงินทอง 
เบิกโรงละครในให้ประหลาด 
ท่าก็งามตามครูดูแม่นยำ

ไทท้าวเท พ บ ุต ร บุรุษลอง 
ป้องหน้าออกมาว่าจะรำ 
มีวิลาสน่าชมคมขำ 
เป็นแต่ทำอย่างใหม่มิใช่ฟ้อน

35 เรื่องเดียวกัน, หน้า 15.

หมายถ ึง พระอรชุน

36 กรมดีลปากร, บทละคร1ชุดเบ็ดเตล็ด ในเรื่องรามเกียรติไ หน้า 35.
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หางยูงอย่างเก่าเขาเล่นมาก 
คงแต่ท่าไว้โห้งามตามละคร 
รำไปให้เห็นเป็นเกียรติยศ 
ว่าพวกฟ้อนฝ่ายไนใช้ราชการ 
ย่อมช้วงใช้ดอกไม้เงินทอง 
ถึงผิดอย่างไปใครจะไม่ซม

ฯ 10 คำ ฯ

ไม,เห็นหลากจืดตามาแต่ก่อน 
ท่ีแต่งตนก้นไม่งอนตามบุราณ 
ปรากฏทุกตำแหน่งแหล่งสกาน 
สำหรับพระภูบาลสำราญรมย์ 
ไม, เหมือนของ เขาอ่ืนท่ีด่ืนถม 
ก็ควรนิยมว่าเป็นมงคลเอย

12. บทละครเร่ืองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 37

๏ มาจะกล่าวบทไป ถึงเด็กน้อยคนังคน1ขยัน
อยู่ทับแทบป่าพนาวัน ชายเขตขันธ์พัทลุงพารา
บิดามารดาก็หาไม่ ดำขาวต้องไฟดับลังขาร์
นางควากหอบด้ินส้ินชีวา อยู่ด้วยเชษฐาซ่ืออ้ายแค
มีเพ่ือนชอบนักรักใคร่ ช่ือไม่ไผ่ตัวเต็งเก่งแก่
เคยคบกันไปป่าพาเชือนแช ด้ังแต่พ่อแม่ยังไม่ตาย

ฯ 6 คำ ฯ
๏ วันหน่ึง ให้คิดรำพึงถึงสหาย
จะเจ็บป่วยเป็นไรไม่สบาย จึงมิได้พบหลายวันมา
จำกูจะไปดูให้ถึงทับ ท่ีอยู่ใกล้กันกับปากคูหา
ชวนมันด้ันดัดพนาวา เท่ียวเป่าปักษาให้สำราญ

ฯ 4 คำ ฯ

พระบาทสมเด ็จพระจ ุลจอมเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว, เงาะน ่า (พระนคร: โรงพ ิมพ ์พระจันทร์, 2509)(ทรงพระ- 

กรุณาโปรดเกล้า ฯ ให ้พ ิมพ ์พระราชทานในงานพระราชทานเพลิงศพ หม ่อมเจ ้าหญ ิงพ ัฒนคณนา ใชย ันต ์ท .จ .ว . 

ณ เมร ุหน ้าพล ับพลาอ ิศร ิยาภรณ ์ ว ัดเทพคิริ'นทรา1วาส วันที่ 16 พฤศจ ิกายน พทธศักราช 2509 ), หน้า 21.
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๏ คิดแล้วเลาะเต๊ียะตวัดคาด จับหลอดไม้ผงาดอาจหาญ
มือกุมก้อนดินเดินทะยาน จากสถานเข้าปาด้วยว่องไว

ฯ 2 คำ คุกพาทย์ หรือ ก ลม  ฯ
๏ มาถึง ยังซ่ึงปากซ่องคูหาใหญ่
ค่อยเดินย่องย่างวางเข้าไป ท่ีในฮอยะมิได้ข้า

ฯ 2 คำ ฯ

13. รามเกียรต๋ีชุดเบิกโรง พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุด 
จองถนน ตอนท่ี 2 38

๏ ยานี มาจะกล่าวบทไป 
เนาในสถานวิมานอินทร์ 
แจ้งเหตุว่ากระบ่ีร้ีพล 
เพ่ือให้พระนารายณ์อวตาร 
บัดน้ีราตรีท่ีห้า 
เกษมเปรมกมลเป็นพ้นนัก 
ตริพลางแต่งองค์ทรงเคร่ือง 
พร้อมด้วยทวยเทพเทวี

ถึงท ้า ว เท ว ร า ช โก ส ิน ท ร ์ ’

เทวินทร์ลอดล่องทิพย์ญาณ 
จองถนนเย่ียมใหญ่ไพศาล 
ยกทัพล่สถานถ่ินยักษ์ 
มรรคาร้อยโยชน์ยืนประจักษ์ 
จักเอาใจช่วยด้วยไมตรี 
อร่ามเรืองหมดจดลดศรี 
ลอย'ร่ีมายังฝังสาคร ฯ

กลม  8 คำ ฯ

38 พระบาทลมเด ็จพระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอยห ัว, รามเท ียรต ิ้บทร้อง และบทพาทย ์พระราชน ิพนธ ์โนพระ

บ ุาทสมเด ็จพระรามาธ ิบด ีศร ีส ินทร มหาวช ิราว ุธ พระมงก ุฎเกล ้าเกล ้าอย ู่ห ัว (พระนคร: โรงพ ิมพ ์มหาดไทย กรม- 

ราชท ัณฑ ์, 2502 ), หน้า 100.

หมายถ ึง พระอินทร์
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14. บทละครเบิกโรงเร่ืองดึกดำบรรพ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า 
อยู่หัว เร่ือง มหาพลี 39

๏ เมอน์น 
ยินดีด้วยการพลีกรรม์ 
ฟ้อนรำทำท่าสง่าเลิศ 
กวัดแกว่งคทารูจี 
นารทดีดพิณประสานเลียง 
คนธรรพ์ผู้เปนบริวาร

ฝ่ายพ ร ะ พ ิษ ณ ุ 'รังสรรค์ 
ทรงธรรม์สำแดงยินดี 
กรเชิด'ชู'จักร์มณีศรี 
ตามท่ีมณฑลนาฎิการ 
สำเนียงสุนทรอ่อนหวาน 
ต่างประลานดุริยะดนตรีฯ

กลม  6 คำ ฯ

15. บทละครเบิกโรงชุด รามสูรชิงแก้ว พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัว 40

แจ้งว่าเทพบุตรนางฟ้า 
อ่าองค์ทรงเครองอาภรณ์ 
ออกจากวิมานรัตน์มณี

กลม  แล้วเชิด

ฝ่ายพ ร ะ อ ร ช ุน แกล้วกล้า 
ซวนกันมาเล่นก็ยินดี 
กรจ้บพระขรรค์เรืองศรี 
เหาะมาท่ีประชุมเทวัน ฯ

พระบาทสมเด ็จพระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว, บทละครเบ ิกโรงด ึกดำบรรพ ์พระราชน ิพนธ ์ในพระบาท- 

สมเด ็จพระรามาธิบด ีศรีล ้นทร มหาวชิราวุธ พระมงก ุฎเกล ้าเกล ้าอย ู่ห ัว (ม.ป.ท., ม.ป .ป.)(พระราชทานพระบรม- 

ราชาน ุญาตให ้พ ิมพ ์แจกในงานฉลองพระส ุพรรณบัฏของ จางวางเอก แลนายพลโท เจ ้าพระยารามราฆพณ  วันที ่

10 ธ ันวาคม พ.ศ. 2464 ), หน้า 4.

หมายถ ึง พระนารายณ ์

40 พระบาทสมเด ็จพระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว, รายนามต ัวโขน กับ บทร้องและพากย ์เจรจา ของโขน- 

สมัครเล ่น (พระนคร: การพ ิมพ ์พระนคร, 2503 )(กฤษ  ส ุนทรกนิษฐ และคณะเงิน 'น ิม ิตร ์ปาก'นา พ ิมพ ์ใว ้เป ็น-

อน ุสรณ ์), หน้า 9.
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16. บทละครเบิกโรง เร่ืองดึกดำบรรพ์ชุด อรชุนรบทศกรรฐ์พระราชนิพนธ์ในพระบาท 
สมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 41

๏ เม่ือน้ัน องค์ท ้า ว อ ร ช ุน นาทา
คร้ันพร้อมพหลพลโยธา ราชาเสด็จสรงชล

ฯ เสมอ 2 คำ ฯ
๏  ลงสรงโทน ไขท่อสุวรรณพรรณราย ธาราโปรยปรายเป็นสายฝน
คร้ันเสร็จโสรจลรงทรงสุคนธ์ ชี1นกมลสำราญบานฤทัย
สอดทรงสนับเพลาเชิงงอน ทรงสุนทรภูษาสดใส
ฉลององค์ลีแซมแกมอุไร ผ้าทิพย์พิไลเลิศงาม
ทรงลังวาลนวรัตน์จำรัสดวง ตาบทิพย์ทับทรวงดวงอร่าม
ทองกรมุกดาสง่างาม ธำมรงค์วาบวามรัตนา
ทรงมงกุฎสำหรับชัตติเยศร์ แสนวิเศษราวเทพเลขา
กุมศรมหิทธิฤทธา ยาตราไปข้ึนรถสุวรรณ

ฯ บาทสกุณี แล้วกลม  8 คำ ฯ

17. บทละครเร่ืองศกุนตลา สำนวนท่ี 1 พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัว 42

๏ ท้าวทุษยันต์รับพระพรใส่เกศา ทูลว่าเทวราชอย่างทรงลงไลย
ข้ารับอาสาไปชิงชัยจนสุดกำลังและชีวาตม์ ว่าแล้วบังคมลาลีลาศจากวิมานรัตน์มณี

บัดน้ันฯ เสมอฯ

41 พระบาทสมเด ็จพระรามาธ ิบด ีศร ีส ินทร มหาวชิราวุธ พระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว, รามเทียรติ,ช ุดเบ ิก- 

โรง (พระนคร: องค ์การค ้าของค ุร ุสภา, 2504 ), หน้า 38.

42 พระบาทสมเด ็จพระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว, บทละครรำเร ื่องศก ุนต ุลา (กรุงเทพ: โรงพ ิมพ ์ค ุร ุสภา๒ 

ลาดพร้าว, 2 5 2 1 )(หม ่อมเจ ้าด ุลภากร วรวรรณจ ัดพ ิมพ ์เน ื่องในงานพระราชทานเพล ิงศพ หม่อมสิรี วรวรรณ  

ณ อย ุธยา ณ เมรุว ัดธาตุทอง 15 มีนาคม 2521 ), หน้า 19.



54

๏  ลงสรงโทน พระจ่ึงชำระสระสนาน 
ทรงสุคนธ์ปนปรุงมาลี 
สนับเพลาเซิงมาศเรืองรอง 
ฉลององค์ตัวดำดูสำคัญ 
สอดทรงเนาวรัตน์สังวาลย์ 
ประคำล้วนแก้วมุกดา 
ทรงชฎาของท้าวเทวราช 
กรกุมศรชำนะไพรินทร์

สำราญกายาชูราษี
แล้วทรงเคร่ืองอย่างดีของเทวัน
ภูษาแดงเขียนทองดูฉายฉัน
แขนลีสุพรรณพรายตา
ตาบจันทรกานต์มีค่า
วไลยรัตนาโกมีน
งามวิลาศเหมือนเทพโกดีนทร์
ภูมินทร์มาทรงรถสุวรรณ ฯ

บาทสกุณี 8 คำ ฯ
(ก ล ม  ตรวจพลเทวดา ทัพหน้าคนธรรพ ปีกขวาเทวดา ปีกช้ายยักษ์ ทัพหลังนาค) 

๏  พ ากย ์ งามทรงองค์ท้าวทุษยันต์ เหมือนจอมเทวัน
ผู้ทรงมหิทธ้ิฤทธา
๏ ทรงรถวิมานรัตนา มาตุลีเทวา
ข้ึนขับละล่ิวปลิวไป
๏ ทัพน่าคนธรรพ์ชาญไชย ธตรฐยศไกร
พระขรรค์ทนงคงกร
๏ ปีกขวาวิรุฬหกเริงรอญ
ผู้ฤทธิรุตยุทธนา 
๏ ปีกช้ายกุเวรราชา
กำแหงด้วยแรงเริงรณ 
๏ วิรูปักษ์หลังยังพล
กระเหิมประยุทธ์ราวี 
๏ ได้ฤกษ์เลิกพลโยธี
มายังสมรภูมิไชย

คุมหมู่อมร

คุมยักขะเสนา 

นาคนาคานนต์

ด้ันเมฆเมฆี

ฯ เชิด ฯ
(ยกพลเดินรอบ แล้วเข้าโรง ทัพฝ่ายทานพออกตัง ทัพเทวดาออกมาปะทะรบยันทีเดียว

พ ว ก เสนาทานพล้ม ท้าวกาลเนมืเช้าประจันบานยับพวกเทวดา ท้าวทุษยันต์โดดลงจากรถเช้า
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ประจันบาน แล้วแผลงศร 1ปล่ียนหน้าพาทย์เป็นศรทนง ท้าวกาลเนมีล้มแล้ว เชิดอีก ทัพเทวดายก 
เข้าโรง แล้วท้าวทุษยันต์ขึ้นรถมากับมาตุลีลองต่อสอง)

18. บทเสภาในการแสดงเรื่อง สามัคคีเสวก พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ 
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 43

ตอนท่ี 1 กิจการแห่งพระนนที

๏
(เสภา)

๏ ข้าพระพุทธเจ้าเหล่าโขนหลวง
ขอเดชะพระมหากรุณา
บัดนี้จะจับระบำรำถวาย
แม้นพลั้งพลาดขาดท่าทางละคอน

ปวงจงรักภูวนาถนาถา 
แก,เหล่าข้าผู้รำถวายกร 
หมายบำเรอบพิตร์มหิศร 
ขอภูธรโปรดอภยไว้สักครา

กลม. พระอินทร์ (ถือวัชระ) ออกพร้อมด้วยจ้ตุโลกบาล คือพระเพลิง (ถือ-
หอก), พระวรุณ (ถือธนู), พระยม (ถือไม้ยมะทัณฑ์), และพระกุเวร (ถือคทา). 
พระนนทีต้อนรับเทวราชท้ัง 5 ด้วยความเคารพ. จ้ตุโลกบาลนั่ง, แต่พระอินทร์ 
รำกลมต่อไปพอลมควร แล้วจ ึ่งน ั่ง .

43 พระบาทลมเด ็จพระรามาธ ิบด ีศร ีส ินทร มหาวช ิราว ุธ พระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว, พระราชนิพนธ์'บท- 

เสภาสามัคค ีเลวท (พระนคร: โรงพ ิมพ ์มหามก ุฎราชวิทยาล ัย, 2502)(ม ูลน ิธ ิมหามก ุฎราชว ิทยาล ัย พ ิมพ ์เป ็น- 

บรรณาการในการบำเพ ็ญก ุศลคล ้ายว ันสวรรคต พระมงก ุฎเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวครบ 34 ป ีณ  ว ัดบวรน ิเวศว ิหาร วันที ่

25 พฤศจ ิกายน 2502), หน้า 3 - 6.
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19. บทกาพย์ เร่ือง ธรรมาธรรมะสงคราม พระราชนิพนธ์ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ 
เกล้าเจ้าอยู่หัว 44 45

(ตามเค้าเรื่องในธรรมะชาดก, เอกทสนิบาต)

คำพาทย์

๏ 11 ธ ร ร ม เท ว ะ บ ุต ร ์ ผู้พิสุทธิโสภา
สถิตย์อยู่ ณ กามา พจรภพแผ่นดินสรวง
๏ ครองทิพยพิมาน บรีวารอมรปวง
ปองธรรมะบ่ล่วง ลุอำนาจอกุศล

๏ เมตตาการุญรักษ์ ษะพิหักษ์ภูวดล

ปรานีนิกรซน ดุจ ะดั่งปีโย รส
๏ คร้ันถึง ณ วันเพ็ญ ที่เป็นวันอุโบสถ
เธอมุ่งจะทรงรถ ประพาสโลกที่เคยมา

๏ เข้าที่สนานสรง เลาวคนธธารา
แล้วลูบทากายา ด้วยวิเลปนารม

๏ ทรงเครื่องก็ล้วนขาว ลวิภูษนาสม

สำแดงสุโรดม สุจริต ณ ไตรทวาร

๏ ทรงเพ1ชราภรณ์ พระกรกุมพระขรรค์กาญจน์

ออกจากพิมานสถาน ธ เสด็จ ณ เกยพลัน ฯ
fid 2>บาทลกุณี แล้ว กลม

20. บทเบิกโรงเรื่องรำบรรเลง พระบวรราชนิพนธ์กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, ธรรมาธรรมะสงคราม (ม.ป.ท., ม.ป.ป.)(พิมพ์เป็น 
อนุสรณ์ในงานเฉลิมฉลอง 100 ปี โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา วันท่ี 5 - 7 เมษายน พุทธศักราช 2540), 
หน้า 44.

45 กรมลิลปากร, บทละครซดเบ็ดเตลิด ในเร่ืองรามเกียรติไ หน้า 37.



57

๏  กลมออกบรรเลง มาจะกล่าวบทไป 
เห็นบรรเลงฟ้อนมยุรแพนกราย 
เพลาจวนจะเสด็จออกเทพบุตร 
เยียดยัดอัดแอกันเข้ามา

ฯ 4 คำ ฯ

๏ เม่ือน้ัน 
ออกหมู่เทวราชอมร 
คอยบัญชาเทวกิจคดีไท 
ตรีเนตรเล็งเหตุด้วยอนุกูล

ฯ 4 คำ ฯ

ถึงฝูงเท พ เท ว ญ้ทั้งหลาย 
กำหนดหมายองค์อมรีนทรา 
นาคครุฑคนธรรพ์หรรษา 
พร้อมท่าคอยอัญชลีกร

จอมภพลามโลกสโมสร 
ถาวรไปด้วยทิพย์อันไพบุลย ์
วินิจฉัยตามระเบียบมิให้สูญ 
เบื้องบูรพ์ทศทิศทั้วโลกา

21. บทละครดึกดำบรรพ์ เรองสังข์คิลปชัย ภาคต้น พระนิพนธ์ใน ลมเด็จพระเจ้าบรมวงศ ์
เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรีศรานุวัดติวงค์ 46

ตอนท่ี 2 ตามหา

ร้องลำถอยหลังเข้าคลองร ับปีพาทย์

ส ิงห รา  อ่อกูนี่ทำผิดคิดชั่ว จะตีตัวตายก่อนหาควรไม่

เม่ือไม,พบน้องน้อยกลอยใจ ต้องกลับไปทูลลองพระมารดาฯ

ปีพาทย์ทำเพลงกลม (เก็บศรพระขรรค์ออกกราวใน)

ปีพาทย์ทำเพลงเชิด (เข้าโรง)

22. บทละครดึกดำบรรพ์ เรองลังข์คิลป๋ชัย ภาคปลาย พระนิพนธ์ในลมเด็จเจ้าฟ้า- 
กรมพระยานรีศรานุวัดติวงศ์ 47

46 กรมดีลปากร, ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต (พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจำกัดดีวพร, 2506)
(จัดพิมพ์อุทิศถวายในงานฉลองครอรอบร้อยปีแห่งวันประสูติ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา- 
นริศรานุวัดติวงศ์วันท่ี 28 เมษายนพุทธศักราช 2506), หน้า 123.

* การแสดงในอดีต ใช้เพลงกราวใน
47 กรมดีลปากร, ชุมนุมบทละคอน และบทคอนเสิต. หน้า 160.
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ตอนท่ี 3 ต้อนรับ

ฉากเขาไม้ ท่ี 6

(คือฉากที่ 6 ในภาคต้นนั้นเอง)

-ปีพาทย์ทำเพลงกลม -

(พ ระอ ิน ท ร ์ก ับ เท พ บ ุต รบ ร ีวารออก รำข ึ้น บ น เข า)

- ป ีพ าทย ์ท ำร ัว  -

- ร้องลำพราหมณ์เก็บหัวแหวนรับปีพาทย์- 
อินทร์ ดูราเหล่าเทวัญ จงพากันลงเหวใหญ่

อุ้มเอาสังข์คืลป๋ชัย ขึ้นมาใหัในบัดนี้ฯ

ปีพาทย์ทำเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน (เทวดาลงอุ้มพระสังข์คืลป็ชัยขึ้นบนปากเหว)

ปีพาทย์ทำตระนิมิต (พระอินทร์ซุบสังข์คืลป๋ชัย) ปีพาทย์รัว (พระสังข์คืลป๋ชัยปีนฝูงเทวดาดีใจ 
พากันขับรำ)

2.1.2.2 เพลงหน้าพาทย์กลมที่ปรากฏในบทประกอบการแสดงที่ปรับปรุงโดย

กรมคืลปากร

นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2477 เป็นต้นมา ท่ีได้มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์ ขึ้น พร้อม 
กับมีการจัดการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทยควบคู่กับการเรียนการลอน การแสดงในระยะแรกทั้งโขน 
และละคร กรมศิลปากรจะปรับปรุงบทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 เพ่ือใช ้
สำหรับประกอบการแสดง พัฒนาการของบทประกอบการแสดงมีมาอย่างต่อเนื่อง เพื่อให้เข้ากับ 
ยุคสมัยของผู้รับชม แต่ยังคงยึดจารีตที่เป็นแบบแผนทางการแสดงไว้ โดยปรากฏว่ามีการนำบท 
ละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 ตลอดจนบทละครพระนิพนธ์ และบทประพันธ์อื่น  ๆ มาปรับปรุง 
ลำหรับใช้ประกอบในการแสดง ดังตัวอย่าง เช่น

- บทโขนเรื่องรามเกียรติ้ชุดลีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป๋(พ.ศ.2496) 48

48 กรมศิลปากร, บทโขน (พระนคร: ห้างหุ้นส่วนจำกัด ศิวพร, 2507)(จัดพิมพ์ในงานพระราชทาน- 
เพล ิงศพ จม่ืน ลมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศวงงาม (หรำ อินทรนัฏ) ณ เมรุวัดมกุฎกษัตรืยาราม วันท่ี 11 มกราคม  

พุทธศักราช 2507), หน้า 129.
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ตอนท่ี 2 สีดาลุยไฟเจรจา 
- บทของพระอินทร์-

ส ม เด ็จ อ ม ร ิน ท ร ์ปินเทวา เมื่อทราบว่าพระรามราชาเชิญประชุมฝูงเทวัญ เพ่ือให้

สีดาจอมขวัญพิสูจน์สัตย์ ว่าโฉมยงทรงสวัลดิ๋ปราศมลทิน องค์อมรินทร์จึงชวนเทพเทวดาให้ลงไป 
พร้อมกัน ณ พสับพลาองค์พระจักรี เพื่อเป็นพยานให้สองภูมีแน่พระทิย ตรัลพลางทางพากันคลา 
ไคลออกจากไพชยนต์สถานพิมานซ'ย บัดนี้ ฯ

- ปีพาทย์ทำเพลงกลม - เชิด -

- บทประกอบการแสดงโขนเรื่อง นารายณ์’ลิบปาง ปางนรสิงหาวตาร 49

- ป ีพาทย์ทำเพลงกลม -

- พระนารายณ์ออกรำกลม -

- ปีพาทย์ทำเพลงเชิด -

- ร้องเพลงตระนิมิตร -

๏ เม่ือน้ัน องคพ์ ร ะ น า ร า ย ณ น์าถา

มาถึงกาลจักรน์ครา ทรงร่ายมนตราอวตาร

- ป พีาทย์ทำเพลงตระนิมิต, ร ัว-

- ร้องเพลงมอญแปลง -

๏ พักตราเป็นอย่างราชสีห์ อินทรีย์เป็นมนุษย์กำแหงหาญ

นฃาเป็นกรดนิลกาฬ เข้าส่ราชฐานชั้นใน

- ปีพาทย์ทำเพลงเชิด -

- บทประกอบการแสดงโขน ชุด พราหมณาวตาร 50

49 กรมลิลปากร,สูจิบัตรรายการ‘'ศรีสู!นาฏกรรม'’ คร้ังท่ี 1 6 ณโรงละคอนแห่งชาติ.วันศุกร์ท่ี27 
พฤษภาคม 2520 เวลา 17.00 น., หน้า 5.

50 กรมลิลปากร.สูจิบัตรรายการ"ศรีสุขนาฏกรรม’’ คร้ังท่ี 1 2 ณโรงละคอนแห่งซาติ.วันศุกร์ท่ี31 
ธันวาคม 2519 เวลา 10.00 น. และ 14.00 น., หน้า 3.
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สังหารมนุษย์เทวา 
ไม่หย่อนไม่ผ่อนแก่ใคร

- ป ีพาทย์ทำเพลงกลม, เชิด - 
- พระนารายณ์ออกรำ - 

- พากย์ -

๏ เทวะนารายณ์สี่กร เสด็จโดยอัมพร จรล่แดนพนาตา'วัน

เหตุด้วยอสูรอาธรรม์ กำแหงโมหันต์

ถือดีว่ามีเดชา อิศวรเมตตา

บัดทรงจำแลงแปลงไป เป็นพราหมณ์'พิไล เพราพริ้งทั่วทั้งสรรพางค์

- ปีพาทย์ทำเพลงตระนิมิต, รัว - 
- ท้ายรัวพระนารายณ์เข้าโรง พราหมณ์แปลงออก - 

- ร้องเพลงสมิงทอง -

๏ งามเทพนิมิตทวิชา โสภาเปล่งปลั่งทั้งเรือนร่าง

งามจริตกรืยาท่าทาง เหมือนอย่างนางเทพอรทัย

งามเสน่ห์แต้มเล่ห์พิศวาส เหมือนจะให์ไจขาดเลียไหใต้

งามสินทุกอย่างย่างครรไส กำหนดใจลวงล้อล่อตาวัน

-ปีพาทย์'ทำเพลงเชิด-

- บทละครนอก เร่ือง สังข์ทอง (แบบหน้าจอ) ตอน พระสังข์หนีนางพันธุรัต 
เลือกคู่ - หาเน้ือ 51

-ร้องร่าย -

๏ ครั้นคลายทุกข์ซุกคิดขึ้นมาได้ จะหน่วงหนักซักช้าไม,ควรท่ี

เกลือกว่ามารดากสับธานี หนีไปไม่ทันจะเลียการ

- ร้องเพลงกลม -

หมายถึง การแสดงละครบนเวทีโรงโขนหน้าจอ
51 กรมคิลปากร, บทละครนอกเร่ือง สังข์ทอง (แบบหน้าจอ) ตอนพระสังข์หนีนางพันธุรัต - เลือกคู่ - 

หาเน้ือ กรมคิลปากรจัดแสดง ณ สังคีดศาลา สนามข้างโรงละครแห่งชาติ.วันเสาร์ท่ี 18 เมษายน 2530 เวลา
16.30 น., หน้า 3 - 4.
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๏ เอารูปเงาะสวมองค์ทรงเข้าแล้ว ใส'เกลือกแก้วถือไม้เท้าห้าวหาญ

(ตัวส ังข ์ทองเข้าโรง ตัวเจ ้าเงาะออก)

เหาะขึ้นเวหาเหินทะยาน ออกจากเมืองมารรีบมา

-ปีพาทย์ทำเพลงเชิด -

- บทประกอบการแสดงเบิกโรงไหว้ครู (พ.ศ. 2524) 52

- ผู้แสดงแต่งยืนเครื่องสวมหน้าเทวดา และถือกิ่งมะยม - 
- ปีพาทย์ทำเพลงกลม - 

- ร้องเพลงเหาะ -

๏ ศิษย์ที่มั่นเคารพคิดนบนอบ ถ้าผิดชอบหนักหนาสักห้าหน

ถึงครูด่าว่าร้ายไม่อายคน เดชะตนถือมั่นกตัญญู

เรารักท่านท่านคงจักรักสนอง ถ้าซังท่านท่านคงต้องเอาซังล้

คำโบราณท่านจึงให้มืไหว้ครู มิตรจิตแล้วก็รู้มิตรใจ

- ร้องเพลงเทวาประสิทธิ้-

๏ อันบุญคุณของครูมือยู่มาก ถึงลำบากควรทนให้จนได้

ตั้งอารมณ์ก้มหน้าอุตส่าห้ใป คงพ้นภัยคลาดแคล้วไม่แผ้วพาน

เมื่อปลายมือคนจะลือได้ถือสุข บรรเทาทุกข์ปรีดี้เปรมเกษมสานต์

จงไหว้ครูอยู่กับกายไปช้านาน จนถึงกาลผ่านพ้นชนมา

- ปีพาทย์ทำเพลงชำนาญ, รัว -

จาก ทุกกฎะสอนบุตร

52 กรมศ ิลปากร, บทประกอบการแสดงเบ ิกโรงไหว้ครู, ส ูจ ิบ ัตร รายการศรีส ุขนาฏกรรม ครั้งที่ 65  

ณ โรงละครแห่งชาต ิ, วันศุกร์ที 30 ต ุลาคม พุทธศักราช 2524 (กรุงเทพมหานคร: โรงพ ิมพ ์ค ุร ุสภาลาดพร้าว,

2524), หน้า 2
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- บทโขนเรื่องรามเกียรติ้ตอนชาติกำเนิดอสุรราชเป็นนาฏศิลป๋(พ.ศ. 2543)

-ปีพาทย์ทำเพลงกลม 1 เช ิด- 
(พระนารายณ์ออกรำแล้วขึ้นยืนบนแท่น)

- ร้องเพลงเหาะ -

๏ เม่ือน้ัน องค์พระนารายณ์เป็นใหญ่

มาถึงเชิงบรรพตด้วยทันใด ทรงร่ายเวทย์แปลงไปด้วยฤทธี

- ปีพาทย์ทำเพลงตระนิมิต, รัว -

- บทละครนอก เรื่องจันทโครพ ตอนท่ี 2 โมราต้องคำสาป 53 54

- การแสดงเวทีล่าง - 
- ปีพาทย์ทำเพลงกลม - เชิด -

- ตัวพระอินทร์1ออกรำเวทีล่าง-

เป ิดม ่าน-

(ฉากป่า พระจันทโครพนอนตายอยู่ พระอินทร์เข้าไปยืนข้าง  ๆ )

- ร้องเพลงกระบอกทอง-

๏ ครั้นถึงที่กเ'ฬวราก1ซากศพ ที่พระจันทโครพเธอตักษัย

โกสินทรรินนํ้ามันออกทันใด แล้วลบไล้สรรพางค์ชะโลมทา

- รองเพลงเชอ -

๏ จึงซํ้าเสกทิพย์มนต์สมานจิต คืนชีวิตขึ้นได้ตังปรารถนา

อ่อนละมุนอุ่นจิตตังนิทรา อมราเธอก็เรียกให้รู้องค์

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

53 ก ร ม ศ ิล ป า ก ร , บ ท ป ร ะ ก อ บ ก าร แ ส ด งโ ข น เร ื่อ งร าม เท ีย ร ต ิ้ ด อ น  ช า ต ิก ำ เน ิด อ ส ุร ร า ช เป ็น น า ฏ 3 ล ูป  ณ  

โ ร ง ล ะ ค ร แ ห ่งช าต ิ. ว ันท ี่ 9  ก ร ก ฎ าค ม  พ ุท ธ ศ ัก ร าช  2 5 4 3 ,  ห น ้า 5. ( เอ ก ส า ร ไ ม ่ต ีพ ิม พ ์เผ ย แ พ ร ่)

54 ก ร ม ศ ิล ป าก ร , บ ท ป ระ ก อ บ ก ารแ ส ด งล ะ ค รน อ ก เร ื่อ งจ ัน ท โค รพ  ตอนท ี่ 2  โ ม ร า ต ้อ ง ค ำ ส า ป  ร า ย ก า ร -  

ศ ร ีส ุข น าฏ ก รรม  ณ โ ร ง ล ะ ค ร แ ห ่ง ช า ต ิ.ว ัน ศ ุก ร ์ท ี่2 3 ก ุม ภ า พ ัน ธ ์ 2 5 4 4 , ห น ้า 5. ( เอ ก ส า ร ไ ม ่ต ีพ ิม พ ์เผ ย แ พ ร ่)
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จากการสืกษาวรรณกรรมการละคร ที่มีมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงรัตนโกสินทร์

สามารถสรุปได้ว่า มีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใช้บรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยดิลป๋ไทย 
โดยเฉพาะมีการบรรจุไว่ในบทประกอบการแสดงโขนและละคร ทั้งในบทละครฉบับเดิม และบท 
ละครฉบับปรับปรุง โดยมีการบรรจุไว้เป็นทำนองเพลงขับร้องประกอบการแสดงตีบทของตัวละคร 
และบรรจุไว้เป็นทำนองบรรเลงประกอบกิริยาเคลื่อนไ ห ว เพื่อแสดงอารมณ์ของต ัว ละคร แสดง

ให้เห็นความสำคัญของการสืบทอดการใช้เพลงหน้าพาทย์กลม ในการแสดงทางนาฏยดิลป๋ไทย ซ่ึง 
ยังคงใช้ในความหมายของการเดินทางไป - มา และการจัดทัพตรวจพลของตัวละครที่มีจำนวนถึง 
26 ตัว โดยสามารถแบ่งตามลักษณะและบทบาทความสำคัญของตัวละคร ได ้ต ังน ี้

1. ตัวละครประ๓ ทเทพเจ้าและเทวดาชั้นสูง หมายถึง เทวดาผู้เป็นใหญ่มีลักษณะพิเศษ 
คือมีความเป็นอมตะ มาก1ไปด้วยอิทธิกุทธิ้ปาฏิหาริย์ สถิตย์อยู่บนสวรรค์ ในการแสดงทางด้าน 
นาฎดุริยางคดิลป๋ไทยจะยกย่องตัวละครประ๓ ทน้ี เป็นบรมครูที่ได้ประสิทธึ๋ประสาทดิลปะวิทยา 
การแขนงต่าง  ๆ ตัวละครประ๓ ทน้ี ได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ พระอินทร์ พระปรคนธรรพ 
พระวิษณุกรรม์ พระเพลิง พระวรุณ พระยม พระกุเวร พระอรชุน พระมาตุลี จิตตุบท จิตตุราช 
ปะตาระกาหลา พระไทร

2. ตัวละครประ๓ ทสมมติเทพ * หมายถึง ตัวละครที่มีกำเนิดด้วยการจุติจากสวรรค ์
หรือเป็นเทพเจ้าที่มีการแบ่งภาคลงมาจุติบนเมืองมนุษย์ ตัวละครประ๓ ทนี้'อาจมีอิทธิฤทธิ้มาแต ่
กำเนิดหรือมีของวิเศษ อาวุธประจำกาย ตลอดจนจะมีบริวารที่มีความลามารถเพื่อช่วยเหลือใน 
โอกาสต่าง  ๆตัวละครประ๓ ทน้ี ได้แก่ พระพรต พระสัตรุดพระลบ ท้าวทุษยันต์

3. ตัวละครประ๓ ทผู้มีอิทธิโเทธิ้หรือมีกำลัง หมายถึง ตัวละครที่มีอำนาจคักดิ้สิทธี้

สามารถแสดงอิทธิโเทธิ้ ปาฏิหาริย์ ที่มีมาแต่กำเนิดหรือได้รับพรจากเทพเจ้า ตัวละครตังกล่าวมักมี 
ความสามารถพิเศษ หรืออาจมีลักษณะเด่นเฉพาะประจำตัว ตัวละครประ๓ ทนี้ ได้แก่ หนุมาน

เจ้าเงาะ ท้าวภุชงค์ท้าวกำพลนาค วิรุญเมศ สิงหรา

ต า ม ค ว า ม เช ื่อ ท า ง ค ต ิน ิย ม ใ น ส ม ัย อ ย ุธ ย า น ิย ม ก ล ่า ว ส ร ร เส ร ิญ บ ุญ ญ า บ า ร ม ีข อ ง พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ว ่า  

ม ิใ ช ่บ ุค ค ล ธ ร ร ม ด า ส า ม ัญ  ห า ก แ ต ่ว ่า พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ท ร ง ม ีก ำ เน ิด ม า จ า ก เท พ เจ ้า  เป ็น ล ือ แ ส ด ง น ัย ย ะ ให ้เห ิน  

ฐ าน ะ ข อ ง พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ว ่า ท ร ง เป ็น เท ว ร า ช า  หรือ ส ม ม ต ิเท ว ด า
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นอกจากนี้ ยังมีการนำเพลงหน้าพาทย์กลมมาใช้กับคนัง ตัวละครในบทละคร เร่ือง 
เงาะป่า พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งผู้วิจัย สันนิษฐานว่า การ 
บรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมกับตัวละครคนัง น่าจะใต้รับอิทธิพลจากการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลม 
ที่ใช้กับตัวละครเจ้าเงาะ ในละครนอก เร่ืองสังข์ทอง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหล้านภาลัย โดยผู้บรรจุเพลงอาจกำหนดประ๓ ทและบุคลิกลักษณะของตัวคนังเช่นเดียวกับ 
เจ้าเงาะ จึงใช้เพลงหน้าพาทย์กลมประกอบกิริยาการเดินทางไป - มา เช่นเดียวกัน

จากการดีกษาบทประกอบการแสดงที่กรมดีลปากรปรับปรุงขึ้นใช้แลดง ณ โรงละคร 
แห่งชาติ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2477 - 2544 น้ัน ปรากฏว่า จะมีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมไว้ในบท 
ประกอบการแสดงทั้งโขนและละคร บางโอกาสจะมีการแสดงกระบวนท่ารำ และนางครั้งอาจม ี
เพียงการบรรเลงประกอบตัวละครโดยไม่มีการแสดงกระบวนท่ารำ ซึ่งพบว่า มีการใช้เพลงหน้า

พาทย์กลมกับตัวละครในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรตี้ เพียง 3 ตัวละคร ได้แก่ พระอรชุน

พระนารายณ์ และพระอินทร์ ที่ปรากฏในการแสดงละคร ได้แก่ เจ้าเงาะ ในเรื่อง สังข์ทอง และ 
พระอินทร์ในเรื่องจันทโครพ

สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์กลมมีปรากฏซื่อส่วนใหญ่อยู่ในบทละครสมัยอยุธยาตอนปลาย 
มาจนถึงยุคปัจจุบัน เพลงหน้าพาทย์กลมใช้กับตัวละครประ๓ ทเทพเจ้าและเทวดาชั้นสูง ได้แก่

พระอิศวร พระนารายณ์ พระอินทร์ พระปรคนธรรพ พระวิษณุกรรม์ พระเพลิง พระวรุณ พระยม 
พระกุเวร พระอรชุน พระมาตุลี จิตตุบท จิตตุราช ปะตาระกาหลา พระไทร ตัวละครประ๓ ท 
ลมมติเทพ ได้แก่ พระพรต พระสัตรุด พระลบ ท้าวทุษยันต์ และตัวละครประเภทผู้มีอิทธิฤทธี ้
หรอมีกำลัง ได้แก่ หนุมาน เจ้าเงาะ ท้าวภุชงค์ ท้าวกำพลนาค วิรุญเมศ ลิงหรา นอกจากนี้

ยังนำมาใช้ตัวละครคนัง ในบทละครเรื่องเงาะปา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 เป็นกรณีพิเศษ 
เพลงหน้าพาทย์กลมอาจเกิดจากการผสมผสานระหว่างเพลงประกอบการเดินทัพ เพลงประกอบ 
การรบ หรือเพลงอื่น  ๆ เข้าด้วยกัน จึงมีลักษณะการบรรเลงสำหรับประกอบการเดินทางของ

ตัวละครอย่างอาจหาญ
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2.2 ความเป ็นมาในการรำเพลงหน ้าพาทย ์กลม

จากการคืกษาวรรณกรรมการละครต่าง  ๆ พบว่ามีการสืบทอดการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 
กลมมาอย่างต่อเนื่องนับแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี ต่อเนื่องมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร ์
โดยเฉพาะการใช้สื่อทางการแสดงโขนและละคร ซึ่งอาจสันนิษฐานได้ว่า เมื่อมีวรรณกรรมเหล่านั้น 
ก็จะต้องมีการประดิษฐ์กระบวนท่ารำขึ้นมาเพื่อใช้ในการแสดงด้วย จึงทำให้นาฏยดิลป๋ปรากฏเป็น 
ที่แพร่หลายและนิยมโดยทั่วไป บทละครต่าง  ๆ ที่ปรากฏ เป็นการแสดงออกซึ่งความงดงามทาง 
การประพันธ์เป็นศิลปะแห่งภาษาที่งามด้วยคำและฉันทลักษณ์ เมื่อนำมาแปรรูปไปล่การแสดงที่ 
เต็มไปด้วยการเคลื่อนไหวประกอบกับความวิจิตรบรรจงแห่งดิลปะทางนาฏกรรม จึงทำให้ตัว

อักษรที่มีความหมายตามธรรมชาติแห่งจินตนาการของผู้ประพันธ์ที่เป็นนามธรรม แปรเปลี่ยนไปล่ 
ความงดงามแห่งจินตนาการที่ปรากฏเป็นรูปธรรม ซึ่งมีการสืบทอดด้วยการแสดงทางนาฏยดิลป๋ 
ไทย โดยเฉพาะการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนและละคร น้ัน พบว่าได้มีการสืบทอด 
กันมาอย่างต่อเนื่องตามลำดับความสำคัญในกระบวนการถ่ายทอด โดยปรากฏเป็นหลักฐานทาง 
วิชาการ ดังน้ี

จากพระวิจารณ์ตำนานละครเรื่องอิเหนาของลมเด็จพระเจ้าบรมวงคํ'เธอ กรมพระยาดำรง 
ราชานุภาพ ที่ทรงอธิบายเกี่ยวกับการรีเกหัดละครในกรุงเทพฯ ตามท่ีพระสุนทรเทพระบำ (เปลี่ยน 
สุนทรนัฏ ต่อมาได้รับพระราชทานบรรดาดัทดิ้เป็น พระยา ในราชทินนามเดิม) ได้กล่าวชี้แจงไว้ว่า

"วิธีหัดละครนั้น ขึ้นต้นครูหัดให้รำเพลงต่าง  ๆ คือ ท่ี 1 เพลงช้า ท่ี 2 เพลง 
เร็ว ท่ี 3 เชิดกลอง ท่ี 4 เสมอ รำได้แล้วจึงหัดให้รำใช้บท อย่างนี้เป็นสามัญเหมือน 
กันหมดทุกคน แล้วแต่ใครจะหัดเป็นตัวยืนเครื่องหรือเป็นตัวนาง ครูก็หัดให้ตาม 
กระบวนนั้น ถ้าครูเห็นว่าศิษยค์นไหนฉลาดท่วงทีจะรำเป็นละครตัวดีได้ ก็หัด

เพลงรำสำหรับละครตัวดีเพิ่มเติมอีกชุดหนึ่ง เช่น รำเชิดฉิ่ง รำลงสรง และออก 
ก ล ม ..........’’ 1

ล ม เด ็จ พ ร ะ เจ ้าบ ร ม ว ง พ ์เธ อ  ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ . ต ำ น าน ล ะ ค อ น อ ิเห น า  (พ ระน คร: ส ำน ัก - 

พ ิมพ ์คล ังว ิทยา. 2507), ห น ้า  68 - 69.
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จากหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูมัลลี (หมัน) คงประกัศร์ได้มีการ 
กล่าวถึงการถ่ายทอดการรำเพลงหน้าพาทย์ไว้ว่า 2

“ในสมัยก่อนการรำละครไม่มีหลักสูตร ครูจะสอนให้เฉพาะผู้ที่จะแสดง 
บทหรือ ท่ารำนั้นๆ เท่านั้นใครที่ไม่แสดง ครูก็จะไม่ยอมสอนให้เป็นอันขาด นอก 
จากยินยอม ให้เพียงนั่งดูเฉยๆ โดยสนใจและมีความจำดี จำเก่ง ก็แอบจำไว้

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “ เพลงหน้าพาทย์ชั้นส ูง ’' ครูจะไม่ยอมลอนให้กับผู้ใดเป็นอัน 
ขาด นอกจากผู้แสดงคนนั้นจะต้องนำไปแสดงตามเนื้อเรื่อง หรือถึงตอนที่มีอายุ 
สมควรถึงบวชเรียนแล้วและต ้อ ง  มัฝึมือถึงชั้นด้วย”

อรวรรณ ขมวัฒนา ได้กล่าวถึงการสืบทอดท่ารำในเพลงหน้าพาทย์ไว้ว่า 3

"เชื่อว่าท่ารำในเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงบ่อยครั้งต่อเนื่องกันมานั้น เป็นท่า 
รำที่ถ่ายทอดกันมาแต่เดิมจรืง เพราะเมื่อแสดงละครจำเป็นต้องใช้เพลงนั้น ครูแกก็จำเป็นต้องสอน 
ตัวละครนั้นให้รำได้ โดยสืบทอดกันมาไม่ขาดระยะ”

สรุปได้ว่า การรำเพลงหน้าพาทย์กลม น้ัน มีการลืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่องเป็นระยะ

ทั้งในการแสดงโขนและละคร โดยเฉพาะท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมได้ถูกนำไปถ่ายทอดให้กับผู้ที่ม ี
ความสามารถในการแสดงทางนาฏยดีลป๋ไทย ซึ่งต้องเป็นผู้ที่ครูผู้ถ่ายทอดเห็นสมควรว่ามีความ

พร้อมทั้งด้านวัยวุฒิและคุณวุฒิ โดยปรากฏเป็นหลักฐานทางวิชาการที่ชัดเจนในสมัยรัตนโกสินทร์

2 ธีรยุทธ ยวงศรี, "ประว ัต ิค ุณครูมลล ี (หมัน) คงประก ัศร ์," ใน ท ี่ระล ึกไนงานพระราชทานเพล ิงศพ  

คุณครูม ัลล ี (หม ัน) คงประภ ัศร ์ ณ เมรุว ัดเทพส ิร ีนทราวาสนครหลวงกร ุงเทพธนยุร ี 19 ก ุมภาพ ันธ ์ 2 5 1 5 . 

(นครหลวงกรุงเทพธนบุร ี, ม.ป.ท., ม .ป .ป .), หน้า 4.

3 อรวรรณ ขมว ัฒนา, ไทยในศตวรรษที่ 2 แห่งทรง?ตนโกสินทร์ (กรุงเทพ ฯ: โครงการตำราว ิทยา- 

ศาสตร์อ ุตสาหกรรม, 2530)(ท ุนว ิจ ัยร ัชดาภ ิเษกสมโภช จ ุฬาลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย), หน้า 36
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2.2.1 การลืบทอดการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน

จากการคืกษาเอกลารทางวิชาการโดยเฉพาะที่พบว่ามีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมไว้ใน 
บทละครต่าง  ๆ โดยนำมาใช้ในการแลดงทั้งโขน และละครอย่างต่อเนื่อง จนถึงรัชสมัยรัชกาลที่ 2 
ต่อมาสมัยรัชกาลที่ 3 การละครได้ซบเซาไประยะหนึ่งและกลับมาเพื่เองฟูอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ 4 
ที่ทรงประกาศให้มีละครได้อย่างแพร่หลาย นับเป็นจุดเริ่มต้นของพัฒนาการทางนาฏยคืลป็ไทย

ที่เป็นโอกาสของสามัญชนทั่วไปจะได้รับซมและแกหัดอย่างเปิดเผย จนเมื่อพระบาทสมเด็จ-

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้า ฯ ให้มีการทั่นฟูการแสดงโขนที ่
ขาดหายไปเป็นระยะเวลานาน จึงทำให้การแสดงโขนกลับมามีบทบาทในราชสำนักอีกครั้ง และ

เป็นการแสดงที่แพร่หลายไปสู่ลังคมทุกชนช้ัน ดังที่มีผู้'ทรงคุณวุฒิ กล่าวไว้ ดังน้ี

ศาสตราจารย์พลตรี ม.ร.'ว.คึกฤทธี้ ปราโมช ได้อธิบายไว้ว่า

"โขนที่ถึอว่าเป็นแบบฉบับได้นั้นก็คือ โขนหลวง ที่มีมาแต่ครั้งกรุงศรี- 
อยุธยา จนถึงรัชกาลที่ 1 และ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จนมาถึงรัชกาลที่ 3 ไม่ 
โปรดการละเล่น โขนหลวงจึงร่วงโรยไปพักหนึ่ง จนมาถึงรัชกาลที่ 5 ได้โปรดให้มี 
การฟ้นฟูโขนหลวงขึ้นอีกครั้ง โดยเจ้าพระยาเทเวศร์วงคืวิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน

กุญชร) เป็นเจ้ากรมมหรสพ ในขณะนั้น ครูโขนหลวงที่เป็นผู้ชายก็มีอายุมาก 
แก่เฒ่าร่วงโรยไป คงเหลือแต่ครูละครใน ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญในการแสดงละครใน 
เรื่องรามเกียรตี้ อันเป็นบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 และการแกละครในก็แก 
ท่ายักษ์ ท่าลิง และการใช้เพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ เช่นเดียวกับการแสดงโขน

เจ้าพระยาเทเวศร์ ฯ จึงให้หาครูละครในผู้หญิงที่ยังคงเหลืออยู่ให้มาหัดโขน ซ่ึง 
เป็นผู้ชายตามลักษณะของโขน ครูละครในนอกจากจะหัดหน้าพาทย์ และท่ารำ 
อื่น  ๆ ของโขนแล้วยังได้นำอิทธิพลของละครในมาสู่โขนเป็นอย่างมาก คือ เร่ืมหัด 
รำเพลงช้า เพลงเร็ว การรำใช้บท ตลอดจนประเพณีและวิธีการแสดงของละครใน 
มาใช้กับโขน เช่น ให้ตัวเทวดา นางฟ้าเปิดหน้าโขนออก แล้วผัดหน้าอย่างละคร 4

4 ส ุจ ิตต ์วงษ ์เทศ , ร้องรำทำเพลง: ดนตรีและนาฏล ิลปชาวสยาม (กรุงเทพมหานคร: โรงพ ิมพ ์'พ ิฆเณศ,

2532 ), หน้า 212.
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นับแต่นนมาการแสดง,โขนก็มีแบบแผน และจารตอย่างละครในเข้ามาแทรก

อาจกล่าวได้ว่า โขนในปัจจุบันมีส่วนเป็นการแสดงละครในมากกว่าการแสดงโขน 
เว้นเสียแต่ว่า ยังคงมีการพากย์ และเจรจาเป็นครั้งคราว เพื่อรักษาเอกลักษณ์ 
ของโขนไว้”

จากการสีกษาพบว่าละครเป็นศิลปะการแสดงในราชสำนัก เป็นของพระมหากษัตริย์

ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 2 มีธรรมเนียมปฏิบัติว่าละครที่แสดงด้วยผู้หญิงล้วนนั้น จะเล่นเฉพาะในพระ 
บรมมหาราชวัง (วังหลวง) และพระบวรราชวัง (วังหน้า) สำหรับในวังเจ้านายและบ้านขุนนางจะไม่ 
ปรากฏว่ามีคณะละครอยู่เลย เพราะเกรงว่าจะเป็นการมักใหญ่ใฝ่สูง และขัดพระราชประสงค์ ต่อ 
มาในสมัยรัชกาลที่ 3 ไม่โปรดการละเล่น จึงทำให้การแสดงละครซบเซาไประยะหนึ่ง จนมาถึงรัช 
กาลที่ 4 จึงโปรดให้ประกาศพระบรมราชโองการให้มีการแกหัดละครได้โดยทั่วไป จึงทำให้มีทั้ง 
โขน และละครเกิดขึ้นอย่างแพร่หลาย ทั้งในส่วนของราชสำนักและบ้านขุนนางต่าง  ๆ เมือไม่มีการ 
หวงห้ามด้งแต่ก่อนแล้ว ในสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงมีพระราชภารกิจเป็นอันมากจึงโปรดให้เจ้านายหรือ 
ข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ดูแลรักษาการละครแทนพระองค์ ในช่วงปลายรัชกาลที่ 5 มีโขนสมัครเล่นเกิด 
ขึ้นโดยอยู่ในพระบรมราชูปถัมภ์ของพระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวขณะนั้นยังทรงดำรง 
พระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามกุฎราชกุมาร โดยทรงขอยืมครูโขน ผู้มีแมือจาก 
บ้านเจ้าพระยาเทเวศร์วงค ์ว ิว ัฒน์มาแกหัดมหาดเล็กให้เล่นโขนตามแบบแผนที่มีมาแต่โบราณ 
ด้วยทรงมีพระราชประสงค์จะให้ผู้ที่คุ้นเคยชอบพอกันและที่เป็นคนชั้นเดียวถัน มีความรื่นเริงจะได้ 
ไม่หลงลืมว่าศิลปวิทยาการของไทยโบราณมีอยู่ ไม่จำเป็นต้องดูของฝรั่ง ควรรักษาไว้มิให้เสื่อมสูญ 
จึงเป็นเหตุให้การละครและโขนเพื่องฟูอีกครั้ง ซึ่งนับได้ว่าเป็นยุคที่เข้าถึงประชาชนได้อย่างแท้จริง

นอกจากการแกหัดละครในกรุงเทพ ฯ ตามท่ีพระสุนทรเทพระบำ (เปลี่ยน สุนทรนัฏ) 
ได้อธิบายไว้ใน ตำนานละคอนอิเหนา พระนิพนธ์ของลมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระยาดำรง- 
ราชานุภาพแล้ว ท่านยังได้อธิบายการแกหัดเพลงรำของละครตัวเอก ตลอดจนการหัดโขน ไว้ว่า
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ศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธิ้ ปราโมช กล่าวไวิในการบรรยายประกอบการสาธิต 
ออกตัว เรื่องมาตรฐานนาฏคึลป๋ไทย ความว่า 5 6

“........  ห ัด เพ ลงรำส ำห ร ับ ละค รต ัวด ีเพ ิ่ม เต ิม อ ีก ช ุด ห น ึ่ง  เช ่น รำเช ิดฉ ิ่ง  รำล งส รงและ
อ อ ก ก ล ม ใช ้บ ท ก ็ห ัด เพ ิ่ม เต ิม ให ้ถ ึงบ ท ล ะ ค รต ัว เอ ก  เช ่น รำโลม แล ะย ังม ีก ระบ วน ท ี่ห ัด อ น ุโล ม ต าม
แ บ บ โข น ว ิช า เห ล ่าน ี้จ ะห ัด เพ ิ่ม เต ิม ให ้เพ ีย งบ างค น เท ่าน ั้น "  5

“ผมขอแสดงความเห็นว่า ความจริงโขนนั้นสูญไปแล้วตั้งแต่รัชกาลที่ 2 
อาจจะมีโขนชาวบ้านเพราะเคยเห็นรูปถ่ายเก่า  ๆ แต่โขนหลวงนั้นคงจะเกือบ 
เรียกได้ว่าสูญ เพราะว่าความสำคัญโอนไปอยู่ที่ละครในเรื่องรามเกียรติ้....โขน

หลวงจึงสูญเอาจริงๆ.............จนเมื่อรัชกาลที่ 5 มีพระราชกระแสว่าควรจะมีโขน

ผู้ชายประจำบ้านเมือง จึงโปรดเกล้า ฯ ให้หัดโขนหลวงขึ้น.......ตอนนั้นครูโขน

เกือบจะเรียกได้ว่าไม่มื ก็ต้องเอาครูผู้หญิงจากละครในเรื่องรามเกียรติ*มาหัด

ลูกคึษย์ผู้ชายให้เกิดเป็นโขนหลวงขึ้นมา”

สรุปได้ว่า การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน มีการสืบทอดยันมาอย่างต่อเนื่อง 
สำหรับหัดให้ยับผู้ที่มีความสามารถและมฝืมือในการแสดงละคร โดยเฉพาะผู้ที่ได้รับบทบาทเป็น 
ตัวละครเอก จนมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 โปรดให้มีการรื้อพีนคึลปะโขนขึ้น ในขณะนั้นเป็นช่วงที่

ครูโขน (ผู้ชาย) ต่างก็มีอายุมาก และบางท่านก็ได้เลียชีวิตไปแล้ว จึงเป็นเหตุให้จำเป็นต้องเชิญ

ครูละครในผู้หญิงซึ่งยังมีเหลืออยู่ และเคยแสดงละครในเรื่องรามเกียรตี้มาหัดโขนขึ้นใหม่ จึงทำให้ 
รูปแบบการแสดงโขนปรับเปลี่ยนไป ตลอดจนรับประเพณีและวิธีการแสดงของละครในมาใช้ยับ

การแสดงโขน จึงสรุปได้ว่าการรำใช้บท การรำเพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ ตลอดจนผู้สืบทอดกระบวน

5 สมเด ็จพระเจ้าบรมวงล ัเธอ กรมพระยาดำรงราชาน ุภาพ, ตำนานละคอนอิเหนา (พระนคร: ลำน ัก- 

พ ิมพ ์คล ังว ิทยา, 2507), หน้า 68 - 69.

6 ม.ล. ว ัลย ์ว ิภา บ ุร ุษรัตนพันธุ, บรรณาธิการ, นาฏกิลป ัไทย เฉลิมพระเกียรติ เน ื่องในวโรกาส สมเด ็จ- 

พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชก ุมาร ี ทรงเจริญพระชนมายครบ 3 รอบ (กรุงเทพ ฯ: โรงพ ิมพ ์- 

มหาวิทยาล ัยธรรมศาสตร์, 2534), หน้า 34 - 35.
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ท่ารำ โดยเฉพาะการสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีใชิในการแสดงโขนในปัจจุบัน
น่าจะเป็นการสืบทอดมาจากการแสดงท่ีมีอิทธิพลของละครใน

2.2.2 ผู้สืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
จากการสืกษา ประวัติความเป็นมาของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดง 

โขน พบว่า หม่อมหลวงเฟือ พ่ึงบุญ (เจ้าพระยารามราฆพ) เคยแสดงเป็นพระอรชุนในการแสดง 
เบิกโรง ชุด "รามสูรชิงแก้ว" เป็นคร้ังแรก ในงานเปิดโรงเรยนนายร้อยช้ันมัธยม เม่ือวันท่ี 25 
ธันวาคม ร.ศ. 128 7 ประกอบกับการสืบค้นประวัติเก่ียวกับการแสดงทางนาฏยดีลป๋ไทย
โดยเฉพาะ กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ของ เจ้าพระยารามราฆพ พบว่า 
ท่านเป็นโขนบรรดาศักด้ิท่ีอยู่ในพระบรมราชานุเคราะหัในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
เม่ือคร้ังยังทรงดำรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร โดย
โปรดเกล้า ฯ ให้ขอยืมตัวพระยาพรหมาภิบาล พระยานัฏกานุรักษ์ และพระพำนักนัจนิกร ครูโขน 
ผู้มืฟืมือดีมาจากบ้านเจ้าพระยาเทเวศร์วงศํวิวัฒน์ (หม่อมราชวงค้หลาน กุญชร) มาเป็นครูสอน 
โขน'ให้กับโขนบรรดาศักด้ิ โดยเฉพาะ'จากการสืกษ'าพบ'ว่า พระยานัฏกานุรักษ์ (ครูผู้ถ่ายทอด
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับเจ้าพระยารามราฆพ) เป็นดีษย์[ขน1ของครูคุ้มผู้แสดงโขน 
เป็นตัวพระรามของวังหลวง 8 (ต่อมาได้มาเป็นครูสอนโขนให้กับโขนกรมพระพิทักษ์เทเวศร์)

หม่อมหลวงปีน มาลากุล. งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวร- 
พระมงกุฎเทล้าเจ้าแผ่นดินสยาม (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิซ, 2518), หน้า 28.

8 ธนิต อยูโพธ้ี, โขน (พระนคร: บริษัทสหอุปกรณ์การพิมพ์จำกัด, 2500)(พิมพ์ในงานพระราชทาน- 
เพลิงพระศพ พระเจ้าวรวงค์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ณ เมรุวัดเทพลิรินทราวาส 26 มิถุนายน 2500), 
หน้า 48.
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แผนภูม ิท ี่ 1
ผ ูแบทอดกระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม  

สายละครในของกรมพ ระพ ิท ้กษ ์เท เวศร ์

เจ้าจอมเพ็ง' 
(พระ

1นรัชกาลท่ี 2 
ราม)

ไr
หม่อมเข็ม กุลท รณอยุธยา 1

จากแผนภ ูม ิท ี่ 1 อธ ิบายได ้ว ่า กระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย์กลมได ้ม ีการส ืบทอดมาตาม
ลำด ับ เร ิ่มจากเจ ้าจอมเพ ็งในร ัชกาลท ี่ 2 ซ ึ่งเด ิมท ่านเป ็นละครหลวงแห ่งราชลำน ักรัชกาลท ี่ 1
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เป็นผู้แสดงตัวพระรามท่ีมีซ่ือเสียง ต่อมาท่านได้เข้ามาเป็นครูสอนละครของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ 
(ต้นราชสกุล กุญชร) โดยได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ให้กับตัวละครของกรมพระพิทักษ์- 
เทเวศร์ ลืบทอดมายังหม่อมเข็ม กุญชร ณ อยุธยา หม่อมรุ่นเล็กของเสด็จในกรม ฯ ซ่ึงเป็นตัวละคร 
ฝ่ายพระท่ีมีซ่ือเสียงปรากฏต่อมาเป็นระยะยาวนาน หลังจากส้ินเสด็จในกรมแล้วคณะละครได้เป็น 
มรดกมาสู'พระโอรส (พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงคฤทธ้ิ) และเม่ือส้ินพระองค์เจ้าสิงหนาท ฯ แล้ว 
เจ้าพระยาเทเวศร์วงค์วิวัฒน์ จึงได้ลืบทอดการละครต่อมา โดยหม่อมเข็มได้เป็นละครรุ่นใหญ่
ท่ีสำคัญในคณะละครเจ้าพระยาเทเวศร์วงค์วิวัฒน์ และได้เป็นครูละครคนสำคัญท่ีมีชีวิตอยู่มาจน 
กระท่ังเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ็วิวัฒน์เลิกการละครในปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงท่านมีศึษย์ท่ีมัฝืมีอ 
หลายคน เช่น หม่อมละมัย กุญชร ณ อยุธยา (หม่อมละครของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ็วิวัฒน์) ได้รับ 
การถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมโดยแสดงเป็นตัวพระอรชุน 9 คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ 
(เทศ สุวรรณภารต) แสดงเป็นตัวรามสูร และหม่อมต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) แสดงเป็น
นางเมขลา

จากการศึกษาประวัติ คุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ์ 10 พบว่า เม่ือเร่ิมหัดละครท่านก็มีท่วงที 
จะเป็นตัวเอก จนเม่ือเป็นสาวรุ่นท่านได้แสดงเป็นตัวรามสูร ซ่ึงต่อมาท่านเป็นตัวละครท่ีมีปีมือของ 
คณะละครเจ้าพระยาเทเวศร์วงศึวิวัฒน์ โดยเฉพาะในการแสดงละครดึกดำบรรพ์ แสดงเป็น
ตัวระดูจรกา และที,มีซ่ือเสียงเด่นซัดท่ีสุด คือแสดงเป็นเจ้าเงาะ เล่ากันว่าท่านเป็นเงาะท่ีมิใช่ตัว 
ละคร หากแต่ท่านเป็นเจ้าเงาะประดุจตัวท่านเอง ตัวละครอีกตัวหน่ึงท่ีท่านแสดงได้เด่นซัดมาก 
คือ นางศูรปนขา ซ่ึงเป็นคร้ังเดียวในชีวิตการละครของท่านท่ีแสดงเป็นตัวนาง คุณหญิงเทศ
นัฏกานุรักษ์ได้ช่ือว่าเป็นครูผู้หญิงท่ีสอนได้ทุกทาง คือ พระ ยักษ์ลิง และนาง

ต่อมาในปี พ.ศ. 2472 ได้มืการจัดต้ังกองปีพาทย์และโขนหลวงข้ึน โดยเปิดรับสมัครเด็ก 
ชายและหญิงเพ่ือปีกหัดโขน ละคร และมโหรีปีพาทย์ และได้เชิญคุณครูผู้ใหญ่หลายท่านรวมท่ัง 
คุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ์มาเป็นครูผู้ปีกหัดให้เด็กนักเรียนในรุ่นแรกน้ีหลายคน หน่ึงในน้ันก็คือ
คุณครูอาคม สายาคม ได้เข้ามาเป็นศึษย์ของคุณหญิงนัฏกานุรักษ์และได้รับการถ่ายทอด

9 ม.ล, บ ุญเหล ือ เทพสุวรรณ และสมภพ จันทรประภา, ‘'ประว ัต ิค ุณหญ ิงเทค น ัฏกาน ุร ักษ ์,,' ใน 

อนุสรณ ์ในทารพระราชหานเพลิงศพ ค ุณหญ ิงเทศ น ัฏทาน ุร ักษ ์ณ  เมาปนสถานวัดธาต ฺทอง ว ันอาท ิตย ์ท ี่ 25 

ก ุมภาพ ันธ ์พ ุทธศ ัทราช 2511 (นนทบุรี: โรงพ ิมพ ์สถานลงเคราะห ์หญ ิงปากเกร ีด. 2511), หน้า ข.

10 เรื่องเด ียวกัน, หน้า ข.



73

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ส่องชาติ ช่ืนศิริ ท่านได้กรุณาเส่าให้ฟังว่า คุณครูอาคม
สายาคม อดีตผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป๋ กรมศิลปากร ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ 
กลมจากคุณหญิงนัฏกานุรักษ์(เทศ สุวรรณภารต) 11 ซ่ึงในขณะน้ันอยู่ระหว่างการสรรหาครู
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านต่าง  ๆ มาถ่ายทอดศิลปวิทยาการให้กับนักเรียนของโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์ 
เม่ือแรกก่อต้ัง โดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนและละคร คุณครูท่ีเรียนเชิญมาส่วนใหญ่เป็นครูละคร 
ผู้หญิงท่ีมาจากละครหลวง ละครของเจ้านายและละครของผู้มีบรรดาศักด้ิ ในบรรดาคุณครู
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป๋ไทยท่านหน่ึง ก็คือ คุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ์ซ่ึงท่านเป็นละครของ 
ผู้มีบรรดาศักดิ"ทลืบทอดมาจากละครของเจ้านาย โดยท่านได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลมให้กับคุณครูอาคม สายาคม ซ่ึงสันนิษฐานได้ว่าเป็นกระบวนท่ารำท่ีมีการลืบทอด 
มาจากลายละครกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ (ละครใน)

นอกจากน้ีจากการสัมภาษณ์ อาจารย์อุดม อังศุธร 12 ท่านได้กรุณาเล่าให้ฟังว่า ‘'ท่าน 
ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมจากคุณครูอาคม สายาคม ซ่ึงในคร้ังน้ันได้นำ 
กระบวนท่ารำดังกล่าวไปใช้แสดงเป็นตัวอรชุนในงานท่ีมิใช่งานราชการ และเป็นเพียงคร้ังเดียว
หลังจากน้ัน ก็มิได้แสดงและถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนให้กับศิษย์คนใดอีก 
ปัจจุบันท่านก็ลืมกระบวนท่ารำไปบ้างแล้วไม่ลามารถร้ือฟันได้’' กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์
กลมสายละครกรมพระพิทักษ์เทเวศร์(ละครใน) อาจส้ินสุดลงท่ีอาจารย์อุดม อังศุธร

กระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลมจากค ุณ หญ ิง ฯ ต ่อมาค ุณ คร ูอาคม ล ายาค ม  ได้โอนจาก
โขนหลวงไปเข้ารับราชการ ณ  กรมศิลปากร และได ้ถ ่ายทอดกระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย์กลม
ให ้ก ับศิษย์โขนของท่าน

สัมภาษณ์, ส่องชาติ ช่ืนติ'ริ, ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครรำ) ปีพุทธศักราช 2535, 
1 ตุลาคม 2544.

สัมภาษณ์. อุดม อังศุธร, ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฎศิลป กรมติลปากร, 2 ตุลาคม 2544.
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แผนภูม ิท ี่ 2
ผ ู้«เบทอดกระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลม  

สายละครสม เด ็จพ ระเจ ้าห ลาน เธอ เจ ้าฟ ้ากรมหลวงเทพ ห ริร ักษ ์
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จากแ ผ น ภูมิท่ี 2 อธิบายได้ว่า จากการสืบค้นประวิตการลืบทอดกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลม สันนิษฐานได้ว่ามีการสืบทอดกระบวนท่ารำมาจาก สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ-
เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี พระโอรสในสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระศรีสุดารักษ์ (สมเด็จพระเจ้า-
พ่ีนางเธอในรัชกาลท่ี 1 และเจ้าขรัวเงินเป็นพระบิดา ต้นตระกูลเทพหัสดิน) ทรงเป็นพระอนุชาของ 
สมเด็จพระเจ้าหลานเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงเทพหรีรักษ์ และสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี
ในรัชกาลท่ี 2 พระองค์ทรงเป็นบุคคลท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นปรมาจารย์ทางต้านนาฏยดิลป็และ 
มีซ่ือปรากฏในตำราไหว้ครูโขน - ละครด้วย

จากการศิกษาพบว่าพระองค์ทรงมีคุณูปการต่อวงการนาฏยศิลป็ไทย โดยเฉพาะความ
วิจิตรบรรจงละเมียดละไมของกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ถึงกับทรงได้รับความไว้วางพระราชหฤทัย จาก 
พระบาทลมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาสัย ในการประดิษฐ์กระบวนท่ารำตามบทละครพระราซ
นพนธ์หรือแม้แต่การกราบทูลขอให้ทรงแก้ไขกระบวนกลอนให้สอดคล้องกับกระบวนท่ารำ ต่อมา 
ภายหลังท่ีลมเด็จพระเชษฐาธิราช ฯ ส้ินพระชนม์แล้ว พระองค์ท่านได้รับมรดกละครใน (ผู้ชาย) 
เข้ามาอยู่ในพระอุปถัมภ์ คณะละครดังกล่าวมีตัวละครช้ันครูท่ีสำคัญ 2 คน คือ นายทองอยู่ 
(อิเหนา) และนายรุ่ง (นางเอก) ซ่ึงครูท้ังสองท่านดังกล่าวได้มาเป็นที,ปรึกษาในการประดิษฐ์และ 
ปรับปรุงกระบวนท่ารำต่าง  ๆ และเป็นผู้นำกระบวนท่ารำไปถ่ายทอดให้กับละครหลวง
(ละครผู้หญิงในราชสำนํ'ก) จนได้รับการยกย่องว่าเป็นปรมาจารย์ท่ีหัดละครในแทบท้ังบ้านท้ังเมือง 
มาตลอดรัชกาลท่ี 3 ครูท้ังลองท่านได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ให้กับเจ้าจอมมารดาแย้ม
(อิเหนา) ในรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงต่อมาท่านได้เป็นครูลอนละครหลวงในราชสำนักรัชกาลท่ี 4 ท่านมี
ลูกศิษย์คนสำคัญท่ีมีรีเมือเสมอกับท่านถึงกับยกซ่ือท่านให้ดิษย์คนน้ัน คือหม่อมครูแย้ม (อิเหนา) 
หม่อมละครของลมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุรียวงค์(ช่วง บุนนาค)

ในป ี พ.ศ. 2 477  ได้มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์ขึ้น เพื่อทำการเรียนการลอน 
ว ิชาสาม ัญ  และวิสามัญ (ศิลปะ) ในขณะนั้นมีหลวงวิจิตรวาทการเป็นอธิบดีกรมศิลปากรท่านแรก 
โดย1ได้เรียนเชิญคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ตัวละครเอกแห่งวังสวนกุหลาบที่ท่านเคยแสดงอยู่มาเป็น 
ผู้วางรากฐานการเรียนการสอนวิชานาฏยศิลป๋ไทยในระบบโรงเรียน ที่สังกัดส่วนราชการเป็น
ท่านแรก จากที,ผ่านมาในอดีตคุณครูลมุล ยมะคุปต์ เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำที่เป็น 
ตัวเอกสำคัญ  ๆ ในละครเรื่องต่าง  ๆ จากบรมครูแต่ละท่านที่ต่างก็มีความรู้ความลามารถ และ
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เซียวชาญในวิชาการละครท่ีงดงามแตกต่างก้นออกไปโดยคุณครูลมุล ยมะคุปต์ได้รับการถ่ายทอด 
กระบวนท่ารำต่าง  ๆจากบรมครูท่ีทำการลอนประจำ ณ วังสวนกุหลาบ ดังน้ี 13

1. หม่อมครูแย้ม (อิเหนา) หม่อมละครในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีลุริยวงค์ (ช่วง 
บุนนาค) สอนตัวเอกละครใน เช่น อิเหนา ย่าหรัน ฯ และเพลงหน้าพาทย์โดยเฉพาะกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน (กลมพระขรรค์)

2. หม่อมครูอ่ึง (แม่ครูอ่ึง) หม่อมละครในสมเด็จพระบัณฑูรฯ (กรมพระราชวังบวรวิไชย- 
ชาญ ในรัชกาลท่ี 5) สอนเรองบทบาทตัวรอง เช่น พระวิศนุกรรม พระมาตุลี และเพลงหน้าพาทย์

3. หม่อมครูนุ่ม (แม่ครูนุ่ม) หม่อมในกรมหม่ืนสถิตธำรงลวัสด้ิ (พระองค์เจ้าเนาวรัตน์) 
ลอนบทบาทตัวนาง เช่น ศุภลักษณ์อุ้มสม

นอกจากน้ี ย์งมีบรมครูอีกหลายท่านท่ีมาทำการสอนพิเศษ อาทิ เจ้าจอมมารดาวาด และ 
เจ้าจอมมารดาเขียน ในรัชกาลท่ี 4 เจ้าจอมมารดาทับทิม เจ้าจอมมารดาลาย และเจ้าจอมมารดา 
ละม้าย ในรัชกาลท่ี 5 แม่ครูหงิมพระยานัฏกานุรักษ์ และคุณหญิงนัฏกานุรักษ์ เป็นต้น

ในระยะเร่ิมแรกของการจัดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์รูปแบบในการเรียนการลอนน้ัน 
คู่ขนานไปกับการแสดง มีครูผู้ทรงคุณวุฒิท่ีทำหน้าท่ีในการถ่ายทอดกระบวนท่ารำต่าง  ๆ หลาย 
ท่าน อาทิ

คุณครูศุภลักษณ์ภัทรนาวิก (หม่อมครูต่วน) ท่านเป็นละครแห่งวังบ้านหม้อ เป็นผู้วาง ราก 
ฐานทางด้านตัวละครนาง

คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ท่านเป็นละครแห่งวังสวนกุหลาบ เป็นผู้วางรากฐานด้านตัวละคร
พระ

คุณครูบัลลี คงประภัศร์ (หบัน) ท่านเป็นละครของพระองค์เจ้าวัชรีวงค์ (เจ้าขาว)
คุณครูผัน โมรากุล ท่านเป็นละครของเจ้าคุณพระประยุรวงค์ (เจ้าจอมมารดาแพ ใน

รัชกาลท่ี 5)

สัมภาษณ์. อุดม อังศุธร, 2 ตุลาคม 254413
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โดยเฉพาะหม่อมครูแย้ม (อิเหนา) หม่อมละคร'ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรสุริย'วงศ์ 
(ช่วง บุนนาค) ท่ีได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับท่านผู้หญิงแผ้ว สนิท'วงศ์เลนี 
และคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ตัวละครเอกแห่งวังสวนกุหลาบ ซ่ึงทำให้การลืบทอดกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กลม ของกรมศิลปากร เรมมีปรากฏชัดเจนข้ึนเป็นคร้ังแรกเม่ือ หลวงวิจิตรวาทการ 
(อดีตอธิบดีกรมศิลปากรท่านแรก) ได้เรียนเชิญคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ให้มาเป็นผู้วางรากฐาน 
การเรียนการสอนวิชานาฏยศิลป็ไทยให้กับโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์ โดยจัดให้มีการเรียน
การลอนวิชานาฏยศิลป็ไทยไปพร้อมกับการแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร โดยเฉพาะการรำ
เพลงหน้าพาทย์กลม น้ันในปี พ.ศ. 2478 พระยานัฏกานุรักษ์ ได้กำหนดให้เป็นหลักสูตรโขน และ 
ละคร สำหรับการร่ายรำของตำแหน่งนักรำ เพ่ือให้ทราบว่านักรำน้ันมีหลักเกณฑไนการร่ายรำ 
อย่างไร ท่านได้วางหลักความลามารถจัดอันดับการร่ายรำ พร้อมท้ังบรรจุเพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ
ท่ีใช้ร่ายรำสำหรับตำแหน่งนักรำตรี โท และเอก โดยกำหนดให้เพลงหน้าพาทย์กลม เป็นเพลง 
สำหรับตำแหน่งนักรำโท ต่อมาในปี พ.ศ. 2489 คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กลมให้กับอาจารย์ส่องชาติ ช่ืนคิรี เพ่ือแสดงเป็นพระอรชุนในการแสดงเบิกโรง
ชุด เมขลา - รามสูร ณ โรงละคอนศิลปากรเป็นคร้ังแรก ในขณะน้ัน อาจารย์ส่องชาติ ช่ืนศิรี ปฏิบัติ 
หน้าท่ีเป็นครูผู้ช่วยสอน 14

การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ยังคงปรากฏท้ังในการเรียนการสอน
ท่ีควบคู่ไปกับการแสดงอย่างต่อเน่ือง จนในปี พ.ศ. 2496 กรมศิลปากรได้เรียนเชิญ
ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศิโสนี เช้ามาเป็นผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป๋ไทย ซ่ึงในระยะแรกท่านปฏิบัติ 
หน้าท่ีควบคุม ปีกซ้อมเก่ียวกับการแสดงร่วมกับคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และคุณครูผู้ทรงคุณวุฒิ 
ท่านอ่ืน  ๆ อีกหลายท่าน ต่อมาในวันท่ี 9 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2504 ได้มีพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วน 
ราชการใหม่ ของกรมศิลปากร โดยต้ังกองศิลปศิกษาเพ่ิมข้ึน และ'ไห้โอน'โรงเรียน,นาฏศิลป จาก
กองการลังคีต มาลังกัดกองศิลปศึกษา เป็นการแยกความรับผิดซอบออกจากกัน โดยการจัด
การเรียนการลอนให้อยู่ในความรับผิดชอบของโรงเรียนนาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
สำหรับการจัดการแสดงให้อยู่ในความรับผิดชอบของกองการลังคีต กรมศิลปากร นับแต่นันมา 
การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมจึงแบ่งผู้ลืบทอดออกเป็น 2 สาย ดังนี

14 สัมภาษณ์1 ส่องชาติ ช่ืนคิริ, คิลปินแห่งชาติ สาขาคิลปะการแสดง พุทธศักราช 2533 (ละครรำ),
1 ตุลาคม 2544.
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แผนภูมิที่ 3
การสิบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม  

สายคุณครูลมุล ยมะคุปต์

วิทยาลัยนาฏสืลป 
ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนสืลป๋ 

กรมสืลปากร
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2.2.2.1 ผู้สืบทอดสายคุณครูลมุล ยมะคุปต์
จากแผนภูมิท่ี 3 อธิบายได้ว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมได้มีการลืบทอดมาอย่าง 

ต่อเน่ือง จนเม่ือมีการแบ่งส่วนราชการใหม่ของกรมศิลปากร จึงได้บรรจุกระบวนท่ารำเพลงหน้า 
พาทฌ์าลมไว้ในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป ท่ีเรียกว่า "กลมพระขรรค์" โดย 
คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์าลมให้กับศิษย์ท้ังฝ่ายโขน และ 
ละคร โดยเฉพาะกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมมักปรากฏในการแสดงโขนเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงใน 
ปี พ.ศ. 2510 อาจารย์อุดม อังศุธร ในฐานะจึษย็โขนผู้ใกล้ชิดได้รับการถ่ายทอด และมีโอกาส
ใช้แสดงเป็นพระอรชุนคร้ังแรกทางสถานีโทรทัศน์ซ่อง 7 การถ่ายทอดในคร้ังน้ัน กระบวนท่ารำจะ 
แตกต่างจากท่ีบรรจุไว้ในหลักสูตร กล่าวคือ ในอดีตมีการแบ่งกระบวนท่ารำออกเป็น 2 ส่วน คือ 
กลมวิมาน และกลมพระขรรค์ แต่เม่ือนำมาบรรจุไว้ในหลักสูตรการเรียนการสอน จึงตัดทอน 
กระบวนท่ารำลง เหลือเพียงเฉพาะกลมพระขรรค์

นับต้ังแต่ปี พ.ศ. 2506 ท่ีท่านได้รับการบรรจุเป็นครูในวิทยาลัยนาฏศิลป ซ่ึงท่านก็มีค'วาม 
เจรีญก้าวหน้าในหน้าท่ีราชการมาโดยลำดับ และเป็นค ร ูผู้อาวุโสสูงสุดหมวดวิชานาฏศิลป็โขนพระ 
โดยได้ปฏิบัติหน้าท่ีถายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับศิษย์หมวดวิชานาฏศิลป็โขน 
พระทีมค'วามรู้ ความสามารถท้ังด้านการเรียนการสอน และการแสดง หลายท่าน อาทิ

1. อาจารย์ลัญชัย สุขลำเนียงได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธดักราช 2509
2. อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธดักราช 2513
3. อา'จารยํวีระ'ชัย มีบ่อทรัพย์ได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธดักราช

2513
4. อาจารย์ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธดักราช

2519

ทั้งนี้การถ่ายทอดให้กับศิษย์ดังกล่าวอยู่ในความควบคุม ดูแลของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ 
มาโดยตลอด จนกระทั่งในวันที่ 31 มกราคม 2526 คุณครูลมุล ยมะคุปต์ได้ถึงแก่กรรมลง นับเป็น 
ความสูญเสียปรมาจารย์ที่เป็นหลักสำคัญที่ลุดในด้านการเรียนการสอนวิชานาฏยศิลป็ไทย หลัง 
จากนั้นเป็นต้นมา อาจารย์อุดม อังศุธร ในฐานะครูอาวุโสหมวดวิชานาฏศิลป็โขนพระก็ได้ปฏิบัติ
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หน้าท่ีสืบทอด และควบคุมการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีใช้ในการเรียน
การสอนตามหลักสูตร ของวิทยาลัยนาฏศิลปจนเกษียณอายุราชการในปี พ.ศ. 2544 ซ่ึงต่อมา 
อาจารย์หมวดวิชานาฏศิลป็โขนพระท้ังส่ีท่านดังกล่าว ก็ได้ทำหน้าท่ีสืบทอด และถ่ายทอดกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับศิษย์ในวิทยาลัยนาฏศิลป อาทิ

1. อาจารย์รักชาติ ตุงคะบูรณะได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธศักราช 2525
2. อาจารย์สัจจะ ภู่แพ่งสุด ได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธศักราช 2530
3. อาจารย์สุรัตน์จงดา ได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธศักราช 2532
4. อาจารย์ภาณุพล กาญจนกฤต ได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุนในปีพุทธศักราช 2537

นอกจากน้ียังมีศิษย์ส่วนหน่ึงท่ีจบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปท้ังส่วนกลาง และส่วน 
ภูมิภาคท่ีทำหน้าท่ีสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการเรียนการสอนอย่างต่อเน่ือง

ปัจจุบันกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ได้ถูกบรรจุไวิในหลักสูตรสำหรับนักศึกษา
ระดับช้ันสูงปีท่ี 2 รายวิชา นท.1 1 24 รำหน้าพาทย์ 1 (นาฏศิลป็ไทยโขน - ละคร, พระ - นาง) ซ่ึงถือ 
เป็นการสืบทอดท่ีเข้าส่ระบบการจัดการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป๋ไทย ท่ียังคงสืบทอดมาอย่าง
ต่อเน่ือง และเป็นกระบวนท่ารำท่ีเป็นแบบแผนตามท่ีโบราณจารยํใด้ถ่ายทอดสืบต่อกันมา และใช้ 
เป็นมาตรฐาน เพ่ือการสืบทอดในด้านการจัดการศึกษาให้กับวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต- 
พัฒนศิลป๋ กรมศิลปากรท้ัง 13 แห่งท่ัวประเทศ แต่การศึกษายังคงมุ่งไปท่ีความลามารถในการ 
ปฏิบัติกระบวนท่ารำให้เกิดความชำนาญ ซ่ึงในกระบวนการเรียนการลอนยังไม่มีการบันทึก
กระบวนท่ารำอย่างเป็นลายลักษณ์อักษร เพ่ือเป็นเอกสารหลักฐานทางวิชาการ
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แผนภูมิที่ 4
การสิบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม  

สายท่านผู้หญ ิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนื

ทองสุก ทองหลิม 1 ธงไชย โพธยารมย์ สมบัติ แก้วสุจริต 1

1—Lบุญนำ ลินิฐฏา เผดิจ พลบกระสงคํ I

V
คมส์ณฐ หัวเมืองลาด 1 ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ 1
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2.2.2.2 ผู้สืบทอดลายท่านผู้หญิงแผ้ว สนิท'วงศ์เสนี 
จากแผนภูมิท่ี 4 อธิบายได้ว่า เม่ือมีการแบ่งส่วนราชการใหม่ของกรมศิลปากร ในปี พ.ศ. 

2504 โดยแยกงานการแสดงออกจากงานการเรียนการสอน ส่วนของงานการแสดงน้ัน มีท่าน
ผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เลนี ซ่ึงเป็นผู้เช่ียว'ชาญนาฏดีลปัใทย ประจำกรมศิลปากร โดยท่านทำหน้าท่ี 
ควบคุม ปีกซ้อมการแสดงให้เป็นไปตามระเบียบแบบแผนและงดงามเหมาะสมสำหรับการเผยแพร่ 
ท้ังภายในและต่างประเทศ โดยเฉพาะกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีสันนิษฐานว่า
ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ได้รับการถ่ายทอดมาจากหม่อมครูแย้ม ครูผู้วางรากฐานการละคร 
ตัวพระและเพลงหน้าพาทย์ของละครวังสวนกุหลาบ ซ่ึงเป็นบรมครูท่านเดียวกับท่ีได้ถ่ายทอด
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับคุณครูลมุล ยมะคุปต์

นับต้ังแต่ต้ังโรงเรียนนาฎดุรียางคศาสตร์ข้ึนในปี พ.ศ. 2477 โดยจัดให้มีการเรียนการสอน 
ควบคู่ไปกับการจัดการแสดง ณ โรงละคอนศิลปากร น้ัน การถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้า 
พาทย์กลมในระยะแรกมุ่งสืบทอดด้วยการจัดการแสดง โดยครูและนักเรียนของโรงเรียนเป็นหลัก 
จนในปี พ.ศ. 2491 กรมดีลปากรได้เรียนเชิญท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เลนี อดีตตัวละครเอกแห่ง 
วังสวนกุหลาบ เข้ามาช่วยดูแลการจัดการแสดงของกรมดีลปากร ต่อมาในปี พ.ศ. 2496 รัฐบาลจึง 
ได้อนุมิติให้จัดจ้างท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เลนี เป็นผู้เช่ียวชาญนาฏดีลป๋ไทย ประจำกรมดีลปากร 
เป็นท่านแรก การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมด้วยวิธีการจัดการแสดงเป็นไปอย่าง 
ชัดเจนและเข้าลู่ระบบของการแสดงโดยตรง เม่ือมีการแบ่งความรับผิดชอบระหว่างงานการเรียน 
การสอนกับงานการแสดงออกจากกันในปี พ.ศ. 2504 โดยการจัดการแสดงเพ่ือเผยแพร่ น้ัน อยู่ใน 
ความรับผิดชอบของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เลนิ และท่านเป็นผู้ท่ีมีบทบาทและความสำคัญต่อ 
การจัดการแสดงของนาฎดีลปีน แผนกนาฏดีลป๋ กองการลังคีต กรมดีลปากร เป็นอย่างย่ิง โดย 
ท่านได้ทุ่มเทกำลังกาย กำลังใจเต็มตามกำลังความลามารถ ให้ความรักความเมตตาต่อศิษย์
ปรารถนาจะให้ศิษย์เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ เป็นเลิศในวิชาชีพนาฏยดีลป๋ไทย

ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิท'วงศ์เลนี ท่านเป็นละครแห่งวังสวนกุหลาบในรุ่นรองอันดับ 2 ซ่ึง 
เป็นผู้ท่ีเกิดระหว่างปี'ซวด - เถาะ (พ.ศ. 2443 - 2446) ท่านเกิดปีขาลพ.ศ.2445 ขณะมีอายุ 8 ขวบ 
ได้เข้าถวายตัวเป็นละครในลมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฏางศ์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา 
โดยได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำต่าง  ๆจากบรมครูแห่งวังสวนกุหลาบ เช่นเดียวกับคุณครูลมุล



8 3

ยมะคุปต์ อาทิ เจ้าจอมมารดาวาด (ท้าววรจันทร์) และเจ้าจอมมารดาเขียน ในรัชกาลท่ี 4
เจ้าจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5 หม่อมครูแย้ม ในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริย'วงศั 
หม่อมครูอ่ึง ในสมเด็จพระบัณฑูร ฯ (กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ในรัชกาลท่ี 5) และยังมีบรมครู 
ท่ีมีความลามารถอีกหลายท่าน ท่ีได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศัเลนี
จนท่านสามารถนำความรู้ท่ีได้รับออกแสดงถวายทอดพระเนตร ในฐานะพระเอกแห่งละครวัง
สวนกุหลาบ โดยท่านได้แสดงเป็นตัวอิเหนา นางดรสา ทศกัณฐ์ พระพิราพ นางเมขลา พระบรม
ลัก รกฤษณ์ (ซ่ือหน่ึงของพระนารายณ์ในละครดึกดำบรรพ์เรองอุณรุท) จากข้อมูลเก่ียวกับ
ประวัติการดึกษาวิชานาฏยศิลป๋ไทยของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศัเสนี สันนิษฐานได้ว่า ท่านได้รับ 
การถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมจากหม่อมครูแย้ม เช่นเดียวกับคุณครูลมุล
ยมะคุปต์ เน่ืองจากหม่อมครูแย้ม เป็นผู้วางรากฐานการเรียนการลอนด้านตัวพระและกระบวน
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์กลม

จากการสัมภาษณ์ อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ 15 ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป๋ไทย กรมศิลปากร 
ซ่ึงท่านเป็นศิษย์ท่ีได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม (พระนารายณ์) จาก 
ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศัเสนี โดยตรง ท่านได้กรุณาเล่าให้ฟังว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ 
กลม (พระนารายณ์) ท่ีได้รับการถ่ายทอดมาน้ี ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศัเลนีมิได้เล่าให้ฟังว่าท่าน 
ได้รับการถ่ายทอดมาจากบรมครูท่านใด แต่ในอดีตท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศัเลนีเคยแสดงเป็น
พระบรมจักรกฤษณ์ (พระนารายณ์)ในการแสดงละครดึกดำบรรพ์เร่ือง อุณรุท เม่ือคร้ังท่ีท่านยัง 
แสดงละครอยู่ท่ีวังสวนกุหลาบ และได้นำกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมมาถ่ายทอดให้กับ
นาฏศิลปิน กรมศิลปากร ตังน้ี

2510

2512

1. อาจารย์ทองสุก ทองหลิม (ถึงแก่กรรมเม่ือปีพ.ศ. 2544)
2. อาจารย์สมบัติ แก้วสุจริตได้รับการถ่ายทอดกลมอรชุน ในปีพุทธศักราช

3. อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธศักราช

|โ' สัมภาษณ์, ธงไชย โพธยารมย์, ผู้เชี่ยวชาญนาฏคีลป้ไทย สำนักการสังคีต กรมคีลปากร,
26 ก ันยายน 2544.



84

นอกจากการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์- 
เลนี โดยตรงแล้ว ท่านยังได้กรุณามอบหมายให้อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ ศิษย์ท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดจากทานเป็นผู้ถ่ายทอดให้กับนาฏศิลปินในรุ่นต่อมา โดยยังคงอยู่ในความควบคุม ดูแล 
ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีอย่างใกล้ชิด ได้แก่

1. นายบุญนำ ลินิฐฎาได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช 2515
2. นายประลิทธ้ิคมภักดี ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช 2517
3. นายเผด็จ พลับกระสงค์ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช

2519
4. นายปกรณ์พรพิสุทธ้ิได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช 2523

การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงของกรมศิลปากร มีลักษณะ 
การถ่ายทอดจากรุ่นหน่ึงยู่รุ่นหน่ึง จนในปี พ.ศ. 2533 ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงค์เสนี ได้หยุดพัก 
เน่ืองจากชราภาพ ไม่สะดวกในการมาปฏิปติหน้าท่ี นาฏศิลปินท้ังส่ีท่านกังกล่าวจึงได้ปฏิบัติหน้าท่ี 
ถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับนาฏศิลปินในรุ่นต่อมา โดยอยู่ภายใต้การ
ควบคุม ดูแลของคุณครูธงไชย โพธยารมย์ ในฐานะศิษย์เอกฝ่ายโขนพระท่ีมีอาวุโสสูงสุดและเป็น 
นาฏศิลปินท่ีมีค'วามรู้ ความลามารถท่ีสร้างซ่ือเสียงให้กับกรมศิลปากรมาอย่างต่อเน่ือง

หลังจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงค์เสนี ถึงแก่อนิจกรรมลงเม่ือวันท่ี 24 กันยายน 2543 
อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ ในฐานะผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป๋ไทย สำนักการลังคีต กรมศิลปากร ซ่ึง 
ท่านเป็นนาฏศิลปินอาวุโสท่ีเป็นหลักในการสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม โดยท่านได้ 
ทำหน้าท่ีควบคุมและถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมให้กับนาฏศิลปิน กลุ่มนาฏศิลป๋ 
ส่วนการแสดง กรมศิลปากร กังน้ี 1 2 3

1. นายสมรัตน์ทองแท้ ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช 2524
2. นายชวลิต ลุนทรานนท์ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช

2534
3. นายคมลัณฐ หัวเมืองลาด ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธกักราช

2 5 3 5
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4. นายโ)ทธิเทพ เถาว์หิรัญ ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธศักราช

5. นายชนินทร์พรหมรักษ์ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธศักราช
2536 (ลาออกจากราชการเม่ือ พ.ศ. 2538)

6. นายสมเจตน์ ภู่นา ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธศักราช 2537
7. นายอกนิษฐ์ สุดวาจา ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธศักราช

2537 (ถึงแก่กรรมเม่ือปี พ.ศ. 2543)
8. นายสมพร ชูแหวน ได้ร ับ การถ่ายทอดกลมนารายณ์ในปีพุทธศักราช 2538
9. นายธีรเดช กล่ินจันทร์(ผู้วิจัย)ได้รับการถ่ายทอดกลมนารายณ์ 

ในปีพุทธศักราช 2541

การถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมโดยท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศัเลนี น้ัน เป็น 
การสืบทอดเพ่ือมุ่งเน้นการนำกระบวนท่ารำไปใช้สำหรับการแสดงเป็นสำคัญ โดยเฉพาะในการ
ถ่ายทอดแต่ละคร้ัง ท่านจะพิจารณาจากองค์ประกอบในการแสดงต่าง  ๆ เช่น บทประกอบการ 
แสดง ระยะเวลาท่ีใช้ในการแสดง ผู้แสดง ตลอดจนช่วงเวลาท่ีใช้ในการถ่ายทอดว่ามีระยะเวลา 
มากน้อยเพียงไร ดังน้ัน การสืบทอดด้วยวิธีการแสดง จึงเป็นวิธีการหน่ึงท่ีลามารถสืบทอดกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนให้คงอยู่ต่อไปอย่างต่อเน่ือง โดยมีผู้ทำหน้าท่ีหลักใน
การสืบทอดก็คือ “คืลปีน” ซ่ึงจะทำหน้าท่ีแสดงพร้อม  ๆ กับทำหน้าท่ีสืบทอดไปในเวลาเดียวกัน

จากการคืกษาเร่ือง การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ของ 
กรมศิลปากร สันนิษฐานได้ว่า มีลายการลืบทอดกระบวนท่ารำมาจากสายละครหลวง ซ่ึงมีลาย 
การสืบทอดกระบวนท่ารำเดียวกับสายละครกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ โดยปรากฏในเอกสารทาง
วิชาการพบว่า บรมครูท่ีเป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำให้กับละครหลวง และละครของวังต่าง ๆ
ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 คือ ครูทองอยู่ (อิเหนา) และครูรุ่ง (นางเอก) โดยบรมครูท้ังลองท่านได้รับ 
การถ่ายทอดกระบวนท่ารำต่าง  ๆ จากลมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตร ดังน้ัน อาจสรุปได้ว่า 
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีใช่ในการแสดงโขนของกรมศิลปากรในปัจจุบัน น้ัน มีสายการ 
ลืบทอดมาจากละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ท่ีจัดว่าเป็นกระบวนท่ารำท่ีมาจากลายละครใน

นอกจากน้ี จากการศึกษาบทประกอบการแสดงที่กรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนใช้แสดง ต้ังแต่ 
ปี พ.ศ. 2477  จนถึงปัจจุบัน (2544 ) พบว่า มีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมประกอบการแสดง
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บทบาทของตัวละครท่ีเป็นเทพเจ้าและเทวดาช้ันสูง คือ พระนารายณ์ พระอรชุน และพระอินทร์ 
ท่ีไม่มีการรำอีกด้วย ซ่ึงจากการสัมภาษณ์ อาจารย์อุดม อังศุธร (ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยคืลป็ 
ไทย) ท่านได้กรุณาเล่าให้ฟังว่า 16

“ในปี พ.ศ. 2496 กรมคืลปากรได้อัดให้มีการแสดงโขน ชุด สีดาลุยไฟ 
และปราบบรรลัยก'ลป๋ ณ โรงละคอนคืลปากร ในคร้ังน้ันมีการบรรจุเพลง
หน้าพาทย์กลมประกอบการแสดงบทบาทของพระอินทร์ซ่ึงแสดงโดย คุณสมยศ 
เจริญพลู แต่ไม่มีกระบวนท่ารำ เพียงแต่บรรเลงประกอบการปรากฏตัวของ
พระอินทร์ท่ีเสด็จมาพร้อมกับเหล่าเทวดานางฟ้าเพ่ือมาเป็นสักขีพยานการลุยไฟ 
ของนางสีดา”

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ท่านได้กรุณาเล่าให้ฟังว่า 17

"เคยแสดงเป็นพระอิศวร ในการแสดงโขนชุด พระขันธกุมารอาสา
ปราบตริบุรำ ในบทประกอบการแสดงมีการบรรจุเพลงกราวนอกสำหรับการยก 
ทัพ ตรวจพลเทวดาของพระอิศวร แต่ในการซ้อมใหญ่และแสดงจริงท่านอาจารย์ 
เสรี หวังในธรรม ให้เปล่ียนเป็นเพลงกลมแทน ในคร้ังน้ันไม่มีกระบวนท่ารำ
กลมพระอิศวร มีเพียงแต่ให้พระอิศวรทรงโคอุศุภราชเดินออกมา เข้าใจว่า
นอกจากหน้าทับของเพลงเหมือนกันแล้ว ยังนำลักษณะและบทบาทของตัวละคร 
มาประกอบ เพราะพระอิศวรเป็นเทพเจ้า จึงใช้เพลงกลม"

สรุปได้ว่า ในปัจจุบันมีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์กลมประกอบกิริยาในการเดินทางไป - 
มา ของตัวละครในการแสดงโขน ของกรมศิลปากร เพียง 2 ตัวละคร ได้แก่ พระอรชุนและพระ 
นารายณ์ นับตังแต่ปี พ.ศ. 2477  จนถึงปัจจุบัน (2544 ) โดยมีบุคคลหลักท่ีเป็นผู้สืบทอดกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 2 ท่าน คือ

16 ส ัมภาษณ ์, อุดม อังศุธร, ข ้าราชการบำนาญ ว ิทยาล ัยนาฏค ีลป1 2 ตุลาคม 2544.
17 ส ัมภาษณ ์, ธงไชย โพธยารมย ์, ผ ู้เช ี่ยวชาญนาฏศิลบ ํไทย สำน ักการส ังค ีต กรมคีลปากร,

26 กันยายน 2544.
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1. อาจารย์'อุดม อังศุธร (ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏดีลป กรมดีลปากร) เป็นผู้ท่ี 
ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนจากคุณครูลมุล ยมะคุปต์
(อดีตผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏดีลป๋ไทย วิทยาลัยนาฏดีลป กรมดีลปากร)

2. อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ (ผู้เช่ียวชาญนาฏดีลป๋ไทย กรมดีลปากร) เป็นผู้ท่ี,ได้รับการ 
ถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์จากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงคัเสนี
(อดีตดีลปินแห่ง1ชาติ ปีพุทธศักราช 2528)

และจากการดีกษาผู้สืบทอดการรำเพลงหน้าพาทย์กลม พบว่า แบ่งการสืบทอดออกเป็น 4 
ลาย ดังน้ี

1. สายกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ ซ่ึงมีการสืบทอดมาจากเจ้าจอมเพ็งในรัชกาลท่ี 2 โดยมี 
การอนุรักษ์ สืบทอดภายในวังบ้านหม้อ ท่ีเป็นต้นราชสกุลกุญชร ณ อยุธยา อันมีหม่อมเข็ม กุญชร 
ณ อยุธยา หม่อมละมัย กุญชร ณ อยุธยา หม่อมละคร ในเจ้าพระยาเทเวศร์วงดีวิวัฒน์ สืบทอดต่อ 
กันมาเป็นลำดับ จากน้ัน ดีลปินคนสำคัญของวังบ้านหม้อ คือ คุณหญิงนัฏกานุรักษ์ ได้มาทำการ 
ลอน ในกรมดีลปากร โดยท่านได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำให้กับคุณครูอาคม สายาคม และสืบทอด 
ต่อมายังอาจารย์อุดม อังศุธร

2. สายลมเด็จพระเจ้าหลานเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงเทพหรรักษ์ ซ่ึงมีการสืบทอดมาจาก
สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี ทรงเป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำให้กับ
ครูทองอยู่ (อิเหนา) เพ่ือนำไปถ่ายทอดต่อให้กับละครหลวง อันมีเจ้าจอมมารดาแย้ม (อิเหนา) ครู 
ละครคนสำคัญ ซ่ึงได้ถ่ายทอดให้กับหม่อมครูแย้ม (อิเหนา) ครูละครของคณะละครวัง
สวนกุหลาบ ซ่ึงต่อมาได้แบ่งออกเป็น 2 สาย ได้แก่ สายคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และสายท่าน
ผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงคัเสนิ

3. ลายคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ซ่ึงมีการสืบทอดท่ารำมาจากหม่อมครูแย้ม (อิเหนา) โดย 
ท่านได้เข้ามาเป็นครูผู้วางรากฐานการเรียนการสอนละครพระ ให้กับศิษย์วิทยาลัยนาฏดีลป
กรมศิลปากร ท้ังในส่วนกลาง และส่วนภูมิภาค นับต้ังแต่ต้ังโรงเรียนนาฏดุรียางคศาสตร์ เม่ือ ปี
พ.ศ. 2477 โดยเฉพาะท่านได้ถ่ายทอดกระบวนท่ารำให้กับ อาจารย์อุดม อังศุธร ครูโขนพระ
คนสำคัญของวิทยาลัยนาฏศิลป
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4. สายท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงคัเสนิ ซ่ึงมีการสืบทอดท่ารำมาจากหม่อมครูแย้ม (อิเหนา) 
โดยท่านได้เข้ามามีบทบาทสำคัญในการจัดการแสดงของกรมอิสปากร นับต้ังแต่ ปี พ.ศ. 2491 
ท่านได้ทำการถ่ายทอดกระบวนท่ารำให้กับนาฏอิสปินฃองกรมอิสปากร สำหรับใช้แสดง ณ โรง 
ละครแห่งชาติ โดยเฉพาะการสืบทอดกระบวนท่ารำของอาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ อิลปินโขนพระ 
ผู้มีซ่ือเสียงในการแสดงของกรมอิสปากร

สำหรับการสืบทอดกระบวนท่ารำลายละครกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ น้ัน ขาดการลืบทอด 
อย่างต่อเน่ือง ประกอบกับอาจารย์อุดม อังศุธร ก็ไม่อาจจดจำกระบวนท่ารำท่ีได้รับการถ่ายทอด 
มาอย่างครบถ้วน จึงสันนิษฐานได้ว่า กระบวนท่ารำดังกล่าวอาจสูญไปแล้ว

ในการสืบทอดกระบวนท่ารำลายสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรี 
(ละครหลวงในรัชกาลท่ี 2) ซ่ึงมีการสืบทอดมาจากสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวง- 
พิทักษ์มนตรี มีการสืบทอดมาอย่างต่อเน่ืองจนแบ่งออกเป็น 2 สายในปัจจุบัน โดยปรากฏว่า สาย 
คุณครูลมุล ยมะคุปต์ ยังคงมีการสืบทอดตามรูปแบบท่ีกำหนดไว่ในหลักสูตรการเรียนการสอน
ของวิทยาลัยนาฏอิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนอิลป๋ กรมศิลปากร จนอาจกล่าวได้ว่า กระบวน 
ท่ารำมีความม่ันคงอันเน่ืองมาจากมีการสืบทอดอย่างสม่ําเสมอ ในขณะท่ีสายท่านผู้หญิงแผ้ว
สนิทวงคัเสนี ท่ีมีการสืบทอดในการแสดงของกรมศิลปากร โดยมีการปรับเปล่ียน ตัดทอนกระบวน 
ท่ารำ ประกอบกับนาฏศิลปินท่ีได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำมีเป็นจำนวนน้อย จนอาจเป็น
สาเหตุประการสำคัญท่ีทำให้กระบวนท่ารำสูญหายไป
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