
บ ท ท  4

ก า ร ร ำ เพ ล งห น าพ าท ย ์ก ล ม ใน ก า ร แ ส ด ง โข น

งานวิจัย เร่ือง “การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน” มีวัตถุประสงค์เพื่อต้องการ 
ศึกษาวิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน โดยมุ่งศึกษาเฉพาะกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ที่ใซ้ในการแสดงโขน ของกรมติลปากร นับตั้งแต่ พ.ศ. 2477 - 2544 
รวมระยะเวลา 67 ปี พบว่า ในการแสดงโขน ของกรมติลปากร จะมีเพียง 2 ตัวละครเท่านั้น ท่ีมี 
การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ได้แก่ พระอรชุน และพระนารายณ์

ตังนั้น ในการศึกษาวิเคราะห์ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน และกลมนารายณ์ ที่ปรากฏ 
ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาวิเคราะห์เพื่อให้ได้มาซึ่งกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์ 
กลมที่ใข้ในการแสดงโขนของกรมติลปากร โดยมีการศึกษาวิเคราะห์ ตังหัวข้อ ต่อไปนี้

4.1 ติกษาหลักในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน

4.2 ติกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน

4.3 ติกษาวิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน

4.1 ห ล ัก ใน ก า ร ร ำ เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใน ก า ร แ ส ด ง โข น

การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน เป็นการปฏิบัติกระบวนการแสดงทาง

นาฏยติลป๋ไทย ที่เกิดจากความลอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่ารำกับกระบวนการบรรเลง

โดยหมายรวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้บรรเลงกับผู้แสดง ตลอดจนปัจจัยอื่น  ๆ ที่เข้ามามีผลต่อ 
การปฏิบัติกระบวนท่ารำระหว่างการแสดง ความสัมพันธ์ต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้นอาจมีการเปลี่ยนแปลง 
ไปตามสถานการณ์อย่างหนึ่งอย่างใด แต่สิ่งสำคัญ คือ หน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลงที่เป็น 
หลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน เป็นส่ิงที่ผู้แสดง-จะต้อง

ศึกษาอย่างลึกซึ้ง เพื่อให้เกิดความแม่นยำในกระบวนการบรรเลง ตังท่ี ถาวร ห์สดี กล่าวไว้ว่า 1

1 ถ าว ร  ห ัส ด ี, ห น ้าท ับ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ท ี่ใซ ้ไน ก ารแ ส ด งโข น . ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ป ร ิญ ญ า ต ิล ป ศ า ส ต ร บ ัณ ฑ ิต

ส าข า ว ิช าด น ต ร ี บ ัณ ฑ ิต ว ิท ย า ล ัย  ม ห า ว ิท ย า ล ัย ม ห ิด ล , 2 5 4 3 ,  ห น ้า 118 .
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“ในการแสดงมหรสพของไทย โดยเฉพาะการแสดงโขน ปัจจัยสำคัญสำหรับการเต้น ซึ่งเป็นของ 
การแสดงก็คือ จังหวะ ส่วนเครื่องดนตรีที่เป็นตัวกำหนดจังหวะที่สำคัญของดนตรี ก็คือ ตะโพนกับ 
กลองทัด" ในทางเดียวกันการคืกษากระบวนท่ารำของผู้บรรเลงก็มีความสำคัญไม่น้อยกว่า

กระบวนการบรรเลง ทั้งนี้หากผู้บรรเลงมีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนท่ารำแล้ว ย่อมจะ 
ทำให้การปฏิปัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน สามารถหลอมรวมเป็นเนื้อ

เดียวกันกับกระบวนการบรรเลง

4.1.1 ความสัมพันธ์ระหว่างดำเนินการแสดง

ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ผู้แสดงจะต้องปฏิบัติกระบวนท่ารำ

ไปตามหน้าทับ ไม้กลองและทำนองเพลง ซึ่งจังหวะของทำนองเพลงใน 1 ห้อง จะมี 4 จังหวะ โดย 
การพังจากเลียงกลองทัด ที่ตีเน้นจังหวะหน้าทับอย่างลมํ่าเสมอดังนี้

ดุม ดุม ดุม ดุม I ดุม ดุม ดุม ดุม I ดุม ดุม ดุม

1 2 3 4 I 1 2 3 4 I 1 2 3

1 2

หน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลง จึงเป็นหสักสำคัญในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลมในการแลดงโขน ซึ่งเป็นลิ่งที่ผู้แสดงจะต้องเรียนรู้ และติกปฏิบัติให้เกิดความ

ชำนาญ และแม่นยำในกระบวนการบรรเลง ลักษณะหน้าทับในการบรรเลงประกอบกระบวนท่ารำ 
ดังกล่าว แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างการแสดงทางนาฏยคืลป็และดุริยางคคืลป๋ ที่ลามารถ 
ผสานเข้าด้วยกันอย่างราบรื่น อันเกิดขึ้นระหว่างการปฏิบัติกระบวนท่ารำ โดยลามารถแสดง

ความสัมพันธ์ระหว่างดำเนินการแสดงออกได้ 2 ลักษณะ คือ ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการ 
บรรเลงกับกระบวนท่ารำ และความสัมพันธ์ระหว่างผู้บรรเลงกับผู้แสดงกระบวนท่ารำ

4.1.1.1 ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการบรรเลงกับกระบวนท่ารำเพลงหน้า- 
พาทย์กลมในการแลดงโขน

นอกจากหลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนดังกล่าว 
ข้างต้นแล้ว ในส่วนของนักดนตรีโดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้ดีตะโพนและกลองทัด ก็มีความจำเป็นที่
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จะต้องสืกษากระบวนท่ารำให้แม่นยำเช่นเดียวกัน ดังท่ี ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดุรยางค์ไทย

อธิบายไว้ดังนี้

อาจารย์จิรัล อาจณรงค์ กล่าวไว้ว่า "ในขณะที่ผู้แสดงจะเปลี่ยนกระบวนท่ารำ นั้น

ตะโพนจะต้องทำหน้าที่ “บากท่า" ’ หรือ "ท้า" ”  ให้กลองทัดรัวกลองแทรกอยู่ในไม้กลองของเพลง 
หน้าพาทย์กลม เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กับกระบวนท่ารำ ในขณะที่กระบวนการบรรเลงก็จะต้อง 
ขึ้นอยู่กับกระบวนท่ารำเป็นหสักด้วย " * 2

จากการสัมภาษณ์ อาจารย์ดิลปี ตราโมท เกี่ยวกับการบรรเลงเพื่อประกอบการปฏิษัติ

กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแลดงโขน ท่านให้ความเห็นว่า “การบรรเลงบางช่วงต้อง 
เดินไม้กลองให้เข้ากับท่ารำ เป็นประสบการณ์ของผู้บรรเลงที่จะต้องเรียนรู้ เมื่อเรียนรู้จากประลบ 
การณ์บ่อยครั้งเข้าก็เกิดความเคยชิน ผู้บรรเลงจึงสามารถจดจำกระบวนท่ารำดังกล่าวได้ อย่างไร 
ก็ตามต้องมีการเรียนรู้ซึ่งกันและกัน’' 3

นอกจากหลักความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการบรรเลงประกอบการปฏิป็ติกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กลม ดังที่กล่าวแล้ว ยังมีผู้กล่าวถึงการกำหนดความสัน - ยาว ในกระบวนการ 
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์กลมประกอบการแสดงโขน ไว้ ดังน้ี

บากท่า หมายถึง วิธีตีตะโพน กลองทัด โดยการใช้มือตะโพน หรือไม้กลองพิเศษนอกเหนือจากการ 
ดำเนินทำนองปกติ ในขณะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์บางเพลง เพ่ือการนำเปล่ียนท่อนเพลง และเพ่ือให้สัมพันธ์กับ 
ท่ารำ ท่าเต้นของผู้แสดง

ท้า หมายถึง การท่ีตะโพนปฏิบัติมือพิเศษ เพ่ือประสงค์ซักนำกลองทัดหรือช่วยเน้นการเปล่ียนแปลง
ท่าร่ายรำ

2 สัมภาษณ์, จิรัล อาจณรงค์, ผู้เช่ียวชาญด้านดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีต กรมคีลปากร,
คีลปินแห่งชาติ สาขาคีลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2545, 26 ธันวาคม 2545.

3 สัมภาษณ์ คีลปี ตราโมท, ผู้เช่ียวชาญด้านดุริยางค์!ทย สำนักการสังคีต กรมคีลปากร. 2 กันยายน
2 5 4 5 .
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ถ าวร  ห ัสด ี ก ล ่าว ถ ึงค ว าม ส ัม พ ัน ธ ์ด ้าน ก ำห น ด ค ว าม ส ัน  - ย าว  ของท ำน อง และห น ้าท ับ  

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม ท ี่ใซ ้บ รรเล งป ระก อ บ ก ารแล ด งโข น  ไว ้ว ่า  4

“โอ ก าล ใน ก าร น ำไป ใช ้น ั้น ม ีค ว าม ส ัน  - ยาวไม ่แน ่น อ น  ท ั้งน ี้ข ึ้น อย ู่ก ับ  

ส ถ าน ก าร ณ ์ต าม เน ื้อ เร ื่อ งท ี่ก ำล ังแ ส ด งป ระ ก าร ห น ึ่ง  ก ับ อ ีก ป ระก าร  ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ล ีล า  

ท ่ารำข อ งผ ู้แ ส ด งท ี่ร ับ บ ท ใน แ ต ่ล ะ ต ัว บ างค ร ั้งอ าจ ต ้อ งบ รร เล ง เพ ล งต ั้งแต ่ต ้น จ น จ บ  

เพ ล งแล ้ววน ก ล ับ ม าเร ิ่ม ต ้น ให ม ่ บ างค ร ั้ง เพ ีย งไม ่ถ ึงค ร ึ่ง เพ ล งก ็ต ้อ งล ง เม ื่อ ผ ู้แส ด ง  

“ป ้อ ง ห น ้า ’' ห ร ือ แส ด งท ่าการร ่ายรำท ี่บ ่งช ี้ว ่า เส ร ็จล ิ้น การรำแล ้ว"

โด ย ท ี่ผ ู้ท ร ง ค ุณ ว ุฒ ิท าง ด ้า น น า ฏ ย ด ีล ป ๋ไ ท ย แ ล ะ น าฎ ค ิล ป ีน โข น พ ร ะ ไ ด ้ก ล ่าว ถ ึง ค ว า ม เน -  

ย าวฃ อ งก ร ะ บ วน ท ่าร ำเพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม ใน ก าร แ ส ด งโข น  ไว ้ ตัง นี้

ไพ ฑ ูรย ์ เข ้มแข ็ง ได ้แส ด งค ว าม ค ิด เห ็น เก ี่ย วก ับ ค ว าม ส ัน  - ย าว  ข องการแส ด งกระบ วน
ท ่ารำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม ใน ก าร แส ด งโข น แ ต ่ล ะ ค ร ั้ง  ไว ้ว ่า  " ส า เห ต ุม าจ าก ก ร อ บ เว ล าจ ำก ัด
ใน ก าร แ ส ด ง  ผ ู้ค วบ ค ุม การแส ด งต ้อ งก ารด ำเน ิน เน ื้อ เร ื่อ งให ้รวด เร ็วแล ะ เห ็น ค วาม ส ำค ัญ ข อ งท ่ารำ  

เพ ล ง ห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น ้อ ย ล ง ” 5

วีระชัย มีบ่อทรัพย์ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัน - ยาว ของการแสดงกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนแต่ละครั้ง ไว้ว่า "ลาเหตุที่ทำให้การแสดงโขนแต่ละครั้ง 
ไม่ลามารถแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมได้ครบ เพราะมีเวลาในการรำน้อยลง จึงต้องม ี
การตัดทอนลงให้เหมาะลมกับจุดประสงค์ของงาน” 6

ถาวร ห ัส ด ี,หน ้าท ับเพลงหน ้าพาทย ์ท ี่ใช ้ไนการแสดงโขน. ว ิทยาน ิพนธ ์ปร ิญญาด ีลปศาสตร ุบ ัณฑ ิต

สาขาว ิฃาดนตรี บ ัณฑ ิตว ิทยาล ัย มหาว ิทยาล ัยมห ิดล. 2543 , หน้า 89.

ส ัมภาษณ ์, ไพ1ท ูรย ์ เข้มแข็ง, อ าจ ารย ์2 ระดับ 7 ว ิทยาล ัยนาฏด ีลป กรมดีลปากร, 1 1 ธ ันวาคม

2545.
6 ส ัม ภ า ษ ณ ์ ว ิระช ัย บ ่อทรัพย์, อ าจ า ร ย ์ 2 ระดับ 7 ว ิท ยาล ัยน าฏ ด ีล ป  กรมดีลปากร, 7 มกราคม  254 6 .
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ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัน - ยาว ของการแสดงกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนแต่ละครั้ง ไว้ว่า “สาเหตุสำคัญ คือ ข้อจำกัดใน

เรื่องของเวลา เพราะในปัจจุบันรสนิยมในการบริโภคของคนเปลี่ยนไปตามลภาพของสังคม และ 
วัฒนธรรม ฉะนั้น การแสดงแต่ละครั้งจึงปรับให้มีความกระชับ และรวดเร็ว ด้วยเหตุนี้จึงส่งผล 
กระทบถึงกระบวนท่ารำ เข้น แทนที่จะรำให้เต็มจนครบกระบวนท่า จึงมีความจำเป็นต้องตัดทอน 
ให้พอดีกับเวลาในการแสดงในครั้งนั้น” 7

ประสิทธิ้ คมภักดี ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัน - ยาว ของการแสดงกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนแต่ละครั้ง ไว้ว่า “'ขนอยู่กับเวลาที่ใช้แสดง อาจตัดทอน 
ได้ตามความเหมาะลม” 8

ฤทธิเทพ เถาว์หิรัญ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัน - ยาว ของการแสดงกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนแต่ละครั้ง ไว้ว่า “ เวลา คือ ปัญหาใหญ่ที่เป็นอุปสรรค 
สำคัญในการนำเลนอกระบวนท่ารำอย่างครบถ้วน ในอดีตสามารถชมการแสดงโขนได้อย่างเต็ม 
รูปแบบ เช่น แลดงตั้งแต่หัวคํ่าจนรุ่งขึ้นของอีกวัน แต่ปัจจุบัน เวลาที่ใข้แสดงถูกกำหนดให้สันลง 
เพราะผู้ซมมีเวลาซมมหรสพน้อยลง" 9

ตังนั้น ความสัมพันธ์ที่กำหนดความสัน - ยาวระหว่างกระบวนการบรรเลงกับกระบวน

ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน น้ัน ขึ้นอยู่กับกระบวนท่ารำเป็นสำคัญ โดยถือว่า

ผู้แสดงเป็นผู้นำเพื่อให้ผู้บรรเลงปฏิบัติตาม สำหรับในส่วนของผู้แสดง พบว่า ความสัน -  ยาวของ 
การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนแต่ละครั้งจะมีไม่เท่ากัน อันนื่อง

มาจากข้อจำกัดเกี่ยวกับเวลาที่ใข้ในการแสดง และยังเกี่ยวเนื่องกับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นระหว่าง 
การแสดง อย่างไรก็ตามกระบวนการปฏิบัติของทั้งผู้บรรเลง และผู้แสดงจะต้องเกิดจากการเรียนรู ้
ร่วมกัน โดยเฉพาะเกิดจากการปฏิบัติจริง อันเป็นประสบการณ์ตรงของทั้งสองฝ่าย เป็นการ

7 สัมภาษณ์, ศุภชัย จันทร์ลุวรรณ์, อาจารย์ 2 ระดับ 7 คณบดีคณะดีลปนาฏดุริยางค์ 
สถาบ ันบัณฑิตพัฒนดีลป็กรมดีลปากร, 20 ธันวาคม 2545.

8 สัมภาษณ์, ประสิทธ์คมภักดี, นาฏดีลปิน6 สำนักการสังคีต กรมดีลปากร, 13 ธันวาคม 2545.
9 สัมภาษณ์, โเทธิเทพ เถาว์หิรัญ, นาฏดีลปิน 5 สำนักการสังคีต กรมดีลปากร. 12 ธันวาคม 2545.
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ส ะส ม ค วาม ร ู้ ความสามารถ และท ักษะในการปฎ ิบ ้ต ิใน เวลาเด ียวก ัน  ซ ึ่งการเร ียนร ู้ร ่วมก ันจะต ้อง  

เก ิดข ึ้นจากความส ัมพ ันธ ์ในระหว ่างการปฎ ิบ ้ต ิของท ั้งสองฝ ่าย เป ็นสำค ัญ

4 .1 .1 .2  ความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างผ ู้บ รรเลงก ับผ ู้แสดงกระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์ 

กลมในการแสดงโขน

ในการบรรเลงประกอบการแสดง น ั้น  หน ้าท ับ เพลงหน ้าพ าทย ์เป ็นความร ู้ท ี่เป ็นหส ักสำค ัญ  

ของน ักดนตร ีท ี'ต ีเคร ื่องหน ัง และผ ู้แสดงท ี่จะต ้องจดจำให ้แม ่นยำ โดยนำไปใซ ้ให ้ถ ูกต ้อ งส ัมพ ันธ ์ก ัน  

เพราะการบรรเลงท ี่เป ็นการดำเน ินทำนองของตะโพนและกลองท ัดควบค ู่ไปก ับทำนองเพ ลงจะต ้อง  

สอดคล ้องส ัมพ ันธ ์ก ับกระบวนท ่ารำ ดังที่ ม ีผ ู้แสดงความค ิด เห ็น ไว ้ด ังน ี้

ถาวร หัสดี กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้บรรเลงกับผู้แสดง ไว้ว่า 10 “ผู้บรรเลงที่มี

ประสบการณ์ โดยเฉพาะคนตีตะโพนที่คอยสังเกตท่ารำอยู่ตลอดเวลา ก็ต้องล่งสัญญาณให้

คนตีระนาดทราบด้วยเสียงตะโพน “ ตุ๊,บตุ๊’บ" เพื่อทำการเปลี่ยนเพลง หรือหาทางลงจบในช่วงเวลา 
ใดเวลาหนึ่งของเพลงให้เหมาะสม โดยต้องคำนึงถึงความพอดีของหน้าทับเพลงที่บรรเลงใน

ขณะนั้น คือ ต้องลงจบวรรคของทำนองเพลงให้พอดีกับการหมดหน้าทับ"

จากการสัมภาษณ์อาจารย์คิลปี ตราโมท ท่านกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้บรรเลงกับ 
ผู้แลดง ไว้ว่า “ในช่วงของการแกซ้อม ผู้แสดงจะต้องนัดแนะกับนักดนตรีว่าเมื่อถึงกระบวนท่ารำ 
ใด จึงจะเปลี่ยนกระบวนการบรรเลง" 10 11

ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้อธิบายเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงกับผู้บรรเลงในการแสดง 
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ไว้ว่า

''การบรรเลงจะต้องมีความสอดคล้องและสัมพันธ์กัน เพราะท่ารำใน

เพลงกลมนั้น บางท่าจะต้องมีหน้าทับหรือไม้กลองเป็นพิเศษ เช่น ท่าล่ายมือ จะ

10 ถาวร หัสดี, หน้าทับเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ในการแสดงโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญาคีลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2543, หน้า 89.

11 ลัมภาษณ์, คีลปี ตราโมท, ผู้เช่ียวชาญด้านดุริยางค์ไทย สำนักการลังคีต กรมคีลปากร, 2 กันยายน
2545.
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บรรเลงด้วยหน้าทับเพลงเร็วหรือท่ากลอกคอ ก็จะรัวไม้กลองทัด ซึ่งหน้าทับไม ้
กลองจะต้องลงพอดีทับท่ารำ ฉะนั้น ควรจะต้องมีการซ้อมหรือนัดหมายเพื่อ 
ความเข้าไจระหว่างผู้รำทับผู้บรรเลง ซึ่งกระทำได้หลายวิธี เซ่น กล่อมหน้าอย่าง 
ช้า  ๆ ชายหางตาไปมอง ปฎินัติท่าที่ก่อนจะเปลี่ยนอย่างข้า  ๆ กว่าปกติ ชาย 
หางตามองแล้วพยักหน้าอย่างข้า  ๆ 1 ครั้ง” 12

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ได้อธิบายเกี่ยวทับความสัมพันธ์ระหว่างผู้แลดงทับผู้บรรเลงในการ 
แสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ไว้ว่า 13

“ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลม ถือได้ว่า ท้ังผู้รำ และผู้บรรเลงจะต้องม ี
ความสัมพันธ์ซึ่งทันและทัน และมีบทบาทสำคัญพอ  ๆ ทัน เนื่องด้วยกระบวน 
ท่ารำมีหลากหลายกระบวนท่า และแต่ละกระบวนท่าจะต้องให้สัมพันธ์ และ

สอดคล้องทับท่วงทำนอง หรือกระบวนการบรรเลง หน้าทับ ไม้กลอง เซ่น ท่าล่าย 
มือเล่นตะโพน ท่าฃยั่นหรือเก็บเท้ารัวกลอง ท่ากลอกคอเล่นตะโพน หรือแม้แต ่
ท่าเชิด ซึ่งท่ารำและเพลงจะต้องพอดีทัน

นอกจากนี้ วิธีการที่ผู้รำจะสามารถแสดงความหมายให้ผู้บรรเลงดนตรี 
ทราบเพื่อให้หน้าทับ ไม้กลอง หรือทำนองเพลงพอดีทับท่ารำนั้น ลามารถกระทำ 
ได้หลายวิธี แต่วิธีที่เห็นว่าเหมาะสมที่สุดในการปฏิบ้ติ คือ ควรมีการนัดหมาย 
เพื่อทำการตกลงให้เข้าใจตรงทัน เพื่อหลีกเลี่ยงกิริยาที่ไม่ควรปรากฏบนเวทีใน

ขณะแสดง เซ่น การพยักหน้าบอกนักดนตรี เป็นต้น ฉะนั้น ทางที่ดีที่สุด ควรมี 
การนัดหมายให้ผู้บรรเลงเข้าใจในกระบวนท่ารำ เซ่น ให้ทราบว่าก่อนจะถึง

ท่าลงเสี้ยว ผู้รำจะทำท่าควงอาวุธและเก็บหรือขยั่นเท้า นักดนตรีจะได้รัวไม้กลอง 
หรือก่อนจะเปลี่ยนเป็นทำนองเพลงเชิด ผู้รำจะทำท่าตวัดอาวุธ หมุนรอบตัว

เป็นต้น”

12 สัมภาษณ์, ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, อาจารย์ 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฎ?๒ป กรมดีลปากร, 11 ธันวาคม
2545.

13 สัมภาษณ์, ศุภซัย จันทร์สุวรรณ์ อาจารย์ 2 ระดับ 7 คณบดีคณะดีลปนาฏดุริยางค์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒนดีลป็ กรมดีลปากร, 20ธันวาคม 2545.
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สมรัตน์ ทองแท้ ได้อธิบายเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงกับผู้บรรเลง ในการแสดง 
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ไว้ว่า “ในการแสดง ผู้แสดงรำไปตามกระบวนท่า ซึ่งผู้บรรเลง 
จะต้องรับรู้และเรียนรู้ โดยคืกใ!ทท่าทีและท่ารำของเพลงนี้เพื่อที่จะสามารถสอดประลานเข้ากันได ้
ดีระหว่างกระบวนท่ารำกับกระบวนการบรรเลง ท่ารำบางปวงต้องใช้หน้าพับเฉพาะ เช่น ท่าส่าย 
มือเล่นตะโพนใช้หน้าพับเพลงเร็ว” 14 15

สุรัตน์ จงดา ได้อธิบายเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงกับผู้บรรเลง ในการแสดง 
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ไว้ว่า “การแสดง ความหมายให้ผู้บรรเลงดนตรีได้ทราบว่า

ผู้แสดงกำลังจะเปลี่ยนกระบวนท่ารำ น้ัน ผู้แสดงและผู้,บรรเลงต้องมืการบกซ้อมทำความเข้า'ใจกัน 
ก่อนแสดง ผู้บรรเลงต้องดูท่ารำว่าช่วงไหนต้องบาก หรือเล่นตะโพน ในขณะแสดง ผู้แสดงส่วน 
ใหญ่จะยั้งท่ารอจังหวะ หรือล่งสายตาคอยเตือนผู้บรรเลง ส่วนใหญ่นิยมมองคนตืตะโพน,, 15

จากประสบการณ์ของผู้วิจัย พบว่า ความสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงกับผู้บรรเลง นั้น มีหลัก 
ที่สำคัญ คือ ต้องมีการแกซ้อมร่วมกัน โดยผู้แสดงจะต้องเป็นหลักในการแสดงกระบวนท่ารำ เพ่ือ 
ให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงดนตรีได้ถูกต้อง ในกรณีที่ไม่มีการแกซ้อมร่วมกันก็จะมีการนัดแนะ

ระหว่างผู้แสดงและผู้บรรเลงก่อนการแสดงว่าจะรำเต็มตามรูปแบบ หรือรำคัดทอนกระบวนท ่า รำ 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของทั้งสองฝ่ายเป็นสำคัญ โดยเฉพาะผู้บรรเลงที่มีประสบการณ์สูง

ลามารถจดจำกระบวนท่ารำของผู้แสดงได้ ก็จะบรรเลงได้ตรงตามจังหวะ ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่า 
ผู้บรรเลงที่มีประสบการณ์สูงมีส่วนสำคัญอย่างมาก ที่จะทำให้การรำเพลงหน้าพาทย์กลมมีความ 
ร า บ ร ื่น

ดังนั้น ความสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงกับผู้บรรเลง โดยเฉพาะเมื่อบรรเลงประกอบการแสดง 
โขน ความรู้เกี่ยวกับหน้าพับ ไม้กลอง และทำนองเพลง เป็นสิ่งสำคัญที่ผู้แสดงทุกคนจะต้องจดจำ 
โดยยึดจังหวะของเลียงตะโพนกับกลองพัดเป็นหลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำ ประกอบกับ

เพลงหน้าพาทย์กลมเป็นเพลงที่มีหน้าพับประจำเพลงที่ใซ้กระสวนจังหวะสั้น  ๆแบบวนซํ้า เซ่น

14 สัมภาษณ์, สมรัตน์ ทองแท้, นาฏคีลปิน 6 สำนักการสังคีต กรมคีลปากร, 26 ธันวาคม 2545.
15 สัมภาษณ์ สุรัตน์ จงดา, อาจารย์1 ระดับ 5 วิทยาลัยนาฏคีลป กรมคีลปากร, 6 มกราคม 2546.
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เดียวกับเพลงกราวนอก กราวใน โคมเวียน ชุบ ตุ้งต้ิง ทะแยกลองโยน ฯลฯ โอกาลในการนำไปใช ้
น้ันไม,มีการกำหนดความสัน - ยาว ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ตามเนื้อเรื่องที่กำลังแสดง และขึ้น 
อยู่กับลีลาท่ารำของผู้แสดงที่รับบทในแต่ละตัว บางครั้งอาจต้องบรรเลงเพลงตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
แล้ววนกลับมาเรื่มต้นใหม่ ตังน้ัน ความสัน - ยาวของเพลงจึงขึ้นอยู่กับท่ารำของผู้แสดงเป็นสำคัญ 
ซึ่งผู้แสดงจะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับหน้าทับและไม้กลองเป็นอย่างดีในขณะเดียวกันผู้บรรเลง 
ก็จะต้องดีกษากระบวนท่ารำ เพ่ือใช้เป็นหลัก หรือจุดลังเกตสำหรับการเปลี่ยนหน้าทับ ตลอดจน 
กระบวนเพลงในการบรรเลงด้วย ทั้งนี้ ควรมีการแกซ้อม และนัดแนะก่อนทำการแสดง เพื่อให้การ 
แสดงมีความลมบูรณ์ราบรื่น

สรุปได้ว่า หลักสำคัญในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน

จึงขึ้นอยู่กับการปฏิบัติกระบวนท่ารำให้มีความสัมพันธ์กับกระบวนการบรรเลงที่เป็นไปตามจังหวะ 
หน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลง ประกอบกับความสามารถของผู้แสดงซึ่งเกิดจากการลังสม

ประสบการณ์ความชำนาญทางการแสดง ในทางเดียวกันทั้งผู้แสดง และผู้บรรเลงดนตรี ต่างก ็
ต้องดีกษาให้รู้และเข้าใจในศาสตร์เฉพาะของกันและกัน โดยเมื่อผู้แสดงเปลี่ยนกระบวนท่ารำ

ผู้บรรเลงดนตรีก็ต้องเปลี่ยนกระบวนการบรรเลงด้วย ทั้งนี้กระบวนการเรียนรู้ร่วมกันจึงมีความ

สำคัญเพื่อให้การบรรเลงและการแสดงนั้นเกิดการผสมผสานได้อย่างกลมกลืนเป็นไปโดยราบรื่น 
และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ทางการแสดงด้านนาฏดุริยางคดีลป็ได้ในความหมาย และเวลา

เดียวกัน อันจะนำไปสู่ความราบรื่นสมบูรณ์ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำ

4 . 1 . 2  ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิ ก ร ะ บ ว น ท ่ า ร ำ เ พ ล ง ห น ้ า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น

นอกจากหลักความสัมพันธ์ดังกล่าวแล้ว การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม

ในการแสดงโขนยังมีความพิเศษทางการแสดง กล่าวคือ ผู้แสดงสามารถที่จะกำหนดหรือเลือก 
กระบวนท่ารำที่ได้รับการถ่ายทอดมาไปใช้ในการแสดงได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับข้อจำกัดต่าง  ๆ ทาง

การแสดง เช่น ระยะเวลา สถานการณ์ในระหว่างทำการแสดง ฯ อย่างไรก็ตามการที่จะปฏิบัติ 
ลักษณะเช่นนี้ได้ทั้งผู้แสดง และผู้บรรเลงต่างจะต้องเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ตลอดจนความชำนาญ 
มาเป็นระยะเวลายาวนาน ตังที่มีผู้'ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยดีลปัไทย ได้แสดงความดีดเห็น

ไว้ตังนี้
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จากการสัมภาษณ์อาจารย์สุวรรณี ซลานุเคราะห์ ท่านกล่าวถึงหลักในการปฏิบัติกระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมไว้ว่า “หลักสำคัญในการรำคือต้องเริ่มจากนั่งไหว้ และจบด้วยท่าเลาะ 
ออกเชิด อัน'น้ีถือเป็น'หลัก'ใหญ่ ล่วนกระบวนท่ารำเฉพาะอื่นๆนั้น หากสลับกันบ้างก็ไม่ผิด

การสลับท่ารำจะมีเฉพาะในเพลงกลมเท่านั้น ล่วนลีลาท่ารำนั้น ต้องอาศัยประสบการณ์ ความ 
ชำนาญ ปันแต่งกันเอง” 16

จากการสัมภาษณ์อาจารย์อุดม อังศุธร เกี่ยวกับหลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลม ท่านให้ความเห็นว่า 17 “ถ้าเป็นพระอรชุนจะเริ่มจากการนั่งไหว้ แต่ถ้าพระ

นารายณ์จะวิงออกมา จากนั้นก็จะรำต่อจนหมดกระบวนท่า แล้วออกเชิด”

นอกจากหลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ในโอกาส 
ทั่วไปดังกล่าวแล้ว ยังปรากฏว่า หากการแสดงในครั้งนั้นเป็นการแสดงหน้าพระที่นั่ง การปฏิบัติ 
กระบวนท่ารำจะมีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้เหมาะสม ดังที่ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยคืลป๋ไทย

อธิบายไว้ ดังนี้

จากการสัมภาษณ์อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ เกี่ยวกับหลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กลม หน้าพระที่นั่ง ท่านให้ความเห็นว่า “ถ้าเป็นการแสดงหน้าพระที่นั่ง ตาม

ธรรมเนียมปฏิบัติแล้ว จะต้องเริ่มจากการนั่งถวายบังคมองค์ประธานเป็นลำดับแรก ไม่ว่าตัวละคร 
นั้นเป็นตัวละครใด และมีกระบวนท่าอย่างใด ต่อจากนั้นก็จะรำไปจนหมดกระบวนท่าเพลง

หน้าพาทย์กลมแล้วจึงออกเชิด ที่สำคัญในการรำจะต้องมีบางกระบวนท่าที่แสดงลักษณะเฉพาะ 
ของตัวละคร ล่วนลีลาเป็นพรสวรรค์เฉพาะบุคคล" 18

10 ส ัมภาษณ์, สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สิลปินแห่งชาติ สาขาสิลปะการแสดง (นาฏสิลป - ละครรำ) 
พุทธศักราช 2533, 22 สิงหาคม 2545.

17 ส ัม ภ าษ ณ ์ อุดม อังศุธร, ข ้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏสิลป กรมสิลปากร, 29 สิงหาคม 2545. 
'8 สัมภาษณ์, ธงไชย โพธยารมย์, ผู้เชี่ยวชาญนาฏสิลป็ไทย สำนักการลังคีต กรมสิลปากร,

20 มัถุนายน 2545
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จากการสัมภาษณ์อาจารย์ปกรณ์พรพิลุทธิ้ เกี่ยวกับหสักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลม ท่านให้ความเห็นว่า 19

“กระบวนการแสดงจะต้องมีลำดับขั้นตอน ซึ่งประกอบไปด้วย 2 ส่วน 
ส่วนแรก คือ การแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในความหมายของการ 
เดินทางอย่างงามสง่า น่าเลื่อมใสศรัทธาที่แสดงเอกลักษณ์ของเทพเจ้าขั้นสูง

ต่อจากนั้น จะเข้าส่กระบวนท่าเพลงเชิด เป็นส่วนท่ี 2 แสดงความหมายของการ 
เดินทางในระยะไกล โดยมุ่งไปส่จุดหมายอย่างเร่งรีบ จึงจะถือว่ากระบวนการ 
แสดงเพลงหน้าพาทย์กลมมีความสมบูรณ์’

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ดำเนินการรวบรวมกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดง 
โขน ของกรมคืลปากร จากผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดมาเพื่อใชในการแสดงโขน ด้วยวิธีการสัมภาษณ์ 
ในเชิงลึกเป็นรายบุคคลจากกลุ่มนาฏคืลปินโขนพระจำนวน 12 คน และอาจารย์สายปฏิบัติ

การสอนโขนพระจำนวน 8 คน รวมทั้งลิ้นจำนวน 20 คน โดยสามารถแจกแจงกระบวนท่ารำ

เพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ของกรมคืลปากร ดังปรากฏในตาราง ดังนี้

19 ส ัม ภ าษ ณ ์, ป กรณ ์ พรพิสุทธิ้, น าฏค ีลป ิน  7 สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 1 ก ุม ภ าพ ัน ธ ์ 2 5 4 6
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ตารางที่

20

กระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขน  ของ กรมส ิลปากร

โดย  นายส ัญ ซ ัย  ส ุขสำเน ียง 20

ลำด ับ ท ่า กระบวนท ่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท ่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าปัองหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าขึ้น -
6 ท่าเงื้อ ใช้หน้าหนัง
7 ท่าขึ้น -
8 ท่าสำยมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
9 ท่าขึ้น -
10 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -

11 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -

12 ท่าลงเสียวหน้าอัด -

13 ท่าขึ้น -

14 ท่าตวัดอาวุธ ใช้หน้าหนัง
15 ท่าขยั่นเท้ารัวกลอง -

16 ท่าขึ้น -
17 ท่าละเลงข้อ -

18 ท่าเลาะ -

19 ท่าเชิด -

ส ัม ภ าษ ณ ์, ส ัญ ช ้ย ส ุขสำเน ียง, อ า จ าร ย ์ 2 ระดับ 7 ว ิท ยาล ัยน าฏ ส ีล ป  กรมสืลปากร, 12 ธ ันวาคม
2 5 4 5 .
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ตารางท ี่ 10 กระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขน  ของ กรมส ิลปากร
โดย  นายไพ ท ูรย ์ เข ้มแข ็ง 21

ลำด ับ ท ่า กระบวนท ่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าขึ้น -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเงื้อ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าขึ้น -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -

12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -

13 ท่าลงเสียวหน้าอัด -

14 ท่าขึ้น -

15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท่ากลอกคอ -
17 ท ่าเลาะ -

18 ท่าเชิด -

21 ล ัม ภ าษ ณ ์, ไพฑ ูรย ์ เข ้มแข็ง, อ า จ า ร ย ์ 2 ระดับ 7 ว ิท ยาล ัยน าฏ ส ีลป  กรมสีลปากร, 11 ธ ันวาคม
2 5 4 5 .
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ตารางท ี่ 11 กระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขน  ของ กรมส ิลปากร
โดย  นาย'ว ีระซ ้ย ม ีบ ่อทร ัพย ์ 22

ลำด ับ ท ่า ก ระบ วน ท ่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท ่า เร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวลอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอา'}ธ -
12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
13 ท่าลงเสียวหน้าอัด -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท่าเลาะ -
17 ท่าเชิด -

2546.
22 ส ัม ภ าษ ณ ์, ว ีระช ัย บ ่อทรัพย์, อ า จ าร ย ์ 2 ระดับ 7 ว ิ-ทยาล ัยนาฏศ ิลป กรมศ ิลปากร, 7 มกราคม
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ตารางท ี่ 12 กระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขน  ของ ก รม Pเลปากร
โดย  นายศ ุภซ ัย  จ ันทร ์ส ุรรณ ์ 23

ลำด ับ ท ่า กระบวนท ่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป๋องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -

12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -

13 ท่าลงเส้ียวหน้าอัด -

14 ท่าข้ึน -

15 ท่าตวัดอาวุธ ใช้หน้าหนัง
16 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
17 ท่าเลาะ -
18 ท่าเชิด -

23 ส ัม ภ าษ ณ ์, ค ุภช ัย จ ันทร ์ส ุวรรณ ์ อ า จ า ร ย ์2 ระดับ 7 ค ณ บ ด ีค ณ ะด ีล ป น าฏ ด ุร ิย างค ์
สท าบ ัน บ ัณ ฑ ิตพ ัฒ น ด ีลป ็กรมด ีลปากร, 20  ธ ันวาคม 2545 .
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ต า ร า ง ท ี่ 13  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ร ัก ช า ต ิ ต ุง ค ะ บ ูร ณ ะ  24

ลำส ิบ ท ่า ก ระบ วน ท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าปัองหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
5 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
6 ท่าข้ึน -

7 ท่าแทงมือ, แทงอาวุธ -

8 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -

9 ท่าลงเสียวหน้าอัด -

10 ท่าข้ึน -

11 ท่าแจกไม้หน้า -

12 ท่าเลาะ -

13 ท่าเชิด
________________________________

-

M ส ัม ภ าษ ณ ์, ร ักชาต ิ ต ุงคะบ ูรณ ะ, อ า จ า ร ย ์ 2 ระดับ 7 ว ิท ยาล ัยน าฏ ต ิล ป  กรมติลปากร,
20 ก ุม ภ าพ ัน ธ ์ 2546 .



1 6 5

ต า ร า ง ท ี่ 14 ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น าย ส ้จ 'จ ะ  ภ ู่แ พ ่ง ส ุท ธ  25

ลำด ับ ท ่า ทระบวนท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าปัองหน้า ใช้หน้าหน้ง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาๅธ -
12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
13 ท่าลงเสียวหน้าอัด -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเลาะ -
16 ท่าเชิด -

2545.
26 ส ัม ภ าษ ณ ์, ส ัจจะภ ู่แฟ งส ุท ธ ิ้, อ า จ า ร ย ์1 ระดับ 5 ว ิท ยาล ัยน าฏ ส ีล ป  กรมสีลปากร, 25  มกราคม



1 6 6

ต า ร า ง ท ี่ 15  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ส ุร ัต น ์ จ ง ด า  26

ล ำด ับ ท่า กระบวน ท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหน้ง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -
12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
13 ท่าลงเส้ียวหน้าอัด -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท่าเลาะ -

17 ท่าเชิด -

26 ส ัม ภ า ษ ณ ์,ส ุร ัต น ัจ ง ด า ,อ า จ า ร ย ์1 ร ะ ด ับ 5 ว ิท ย าล ัย น า/]ส ืล ป ก ร ม ส ืล ป าก ร ,6 มกราคม 2 5 4 6



167

ต า ร า ง ท ี่ 16  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย พ า น ุพ ล  ก า ญ จ น ก ฤ ต  27

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -
12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
13 ท่าลงเสียวหน้าอัด -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเลาะ -
16 ท่าเชิด -

27

2545.
ล ัมภาษโน. พาน ุพล กาญ จน ก ฤต , อ า จ า ร ย ์า  ระดับ 3 ว ิท ยาล ัยน าฎ ส ีล ป  กรมสีลปากร, 6 ธ ันวาคม



1 6 8

ตารางท ี่ 17 กระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขน  ของ กรมค ์ลปากร

โดย นายเผด ็จ  พ ลบกระสงค ์ 28

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
4 ท่าข้ึน -
5 ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ ใช้หน้าหนัง
6 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
7 ท่าข้ึน -
8 ท่าฃย่ันเท้ารัวกลอง -
9 ท่าลงเสียวข้าง -
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
12 ท่ากลอกคอ -
13 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าแจกไม้ข้าง -
16 ท่าเลาะ -
17 ท่าเชิด '

28 ส ัม ภ าษ ณ ์. เผด ็จ พลับกระสงค์, น าฏค ีลป ิน  7ว. สำน ักการล ังค ีต  กรมค ีลปากร, 17 ธ ันวาคม 2 5 4 5



169

ต า ร า ง ท ี่ 18 ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น าย บ ุญ น ำ ล ิน ิฐ ฎ า  2£

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าปัองหน้า -
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -
12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
13 ท่าลงเส้ียวหน้าอัด -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท่ากลอกคอ -
17 ท่าเชิด -

ส ัม ภ าษ ณ ์, บุญนำ ล ิน ิฐฎา, นาฏค ีลป ิน 7 ว. สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 3 ธ ันวาคม 2 54 5 .



170

ต า ร า ง ท ี่ 19  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ป ก ร ณ ์ พ ร พ ิส ุท ธ  30

ลำดับท่า กระบวบท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าก้าวข้างหน้าเสียว ใช้หน้าหนัง
4 ท่าข้ึน -
5 ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ ใช้หน้าหนัง
6 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
7 ท่าข้ึน -
8 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง -
9 ท่าลงเสียวหน้าเสียว -
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
12 กลอกคอ -
13 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเลาะ -
16 ท่าเชิด -

สัมภาษณ์, ปกรณ์พรพิลุทธิ้1 นาฏคีลปิน 7 สำนักการสังคีต กรมคีลปากร, 1 กุมภาพันธ์ 254630



1 7 1

ต า ร า ง ท ี่ 2 0  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ป ร ะ ส ิท ธ  ค ม ,ด ักด ี 31

ลำดับท ่า กระบวนท ่ารำ หมายเหต ุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าเง้ือ ใช ้หน้าหนัง
4 ท่าขึ้น -
5 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง -
6 ท่าลงเส้ียวหน้าเสียว -
7 ท่าข้ึน -
8 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
9 ท่ากลอกคอ -
10 ท่าเลาะ -
11 ท่าเชิด -

3 ส ัม ภ าษ ณ ์, ประสิทธิ๋ คมภ ักด ี, นาฏค ีลป ิน  6 สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 13 ธ ันวาคม 2 5 4 5
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ต า ร า ง ท ี่ 21 ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ช ว ล ิต  ส ุน ท ร า น น ท ์ 32

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
4 ท่าข้ึน -
5 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง -
6 ท่าลงเสียวหน้าเสียว -
7 ท่าข้ึน -
8 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
9 ท่ากลอกคอ -
10 ท่าเลาะ -
11 ท่าเชิด -

สัมภาษณ์, ชวลิต สุนทรานนท์, นักวิชาการละครและดนตรี8 สำนักการสังคีต กรมคีลปากร, 13
มกราคม 2546



173

ต า ร า ง ท ี่ 2 2  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ค ม ส ัน ฐ  ห ัว เม ือ ง ล า ด  33

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -

9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -

11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -

12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -

13 ท่าลงเสียวหน้าอัด -

14 ท่าข้ึน -

15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท่าเลาะ -

15 ท่าเชิด -

ส ัม ภ าษ ณ ์, คมส ัณ ฐ ห ัวเม ืองลาด, นาฏค ีลป ิน  6 สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 27  พ ฤ ศ จ ิก ายน  25 4 5 .



174

ต า ร า ง ท ี่ 2 3  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ส ม ร ัต น ์ ท อ ง แ ท ้ 34

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเร่ิมต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
7 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าข้ึน -
9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -
12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
13 ท่าลงเส้ียวหน้าอัด -
14 ท่าข้ึน -
15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท่ากลอกคอ -
17 ท่าเลาะ -
18 ท่าเชิด -

34 ส ัม ภ าษ ณ ์, ลมร ัตน ์ทองแท ้, นาฏค ีลป ิน  6 สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 26  ธ ันวาคม 2 5 4 5



175

ต า ร า ง ท ี่ 2 4  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ่า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ห ัส ด ิน ท ร ์ ป า น ป ร ะ ส ิท ธ  35

ลำดับท่า กระบวนท ่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าเง้ือ ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -
6 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
7 ท ่า ข้ึน -
8 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -
9 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
10 ท่าลง เสัย'วหน้าอัด -
11 ท่าข้ึน -
12 ท่าแ จ ก ไม้ข้าง -
13 ท่าเลาะ -
14 ท่าเชิด -

^  ส ัม ภ าษ ณ ์, หัสดินทร่ปานประสิทธิ"'1 นาฏค ีลป ิน  4 สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 9 มกราคม  25 4 6 .



176

ต า ร า ง ท ี่ 2 5  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ฤ ท ธ ิเท พ  เถ า ว ์ห ิร ัญ  36

ลำสิบท ่า กระบวนท่ารำ หมายเหต ุ

1 ท่าเริ่มต้น -

2 ท่ารำร่าย -

3 ท่าปัองหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าขึ้น -

6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -

7 ท่าเงื้อ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าขึ้น -

9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าขึ้น -

11 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -

12 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -

13 ท่าลงเสียวหน้าอัด -

14 ท่าขึ้น -

15 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
16 ท ่าเลาะ -

17 ท่าเชิด -

313 ส ัม ภ าษ ณ ์, ฤทธิเทพ เถาว ์ห ิร ัญ , นาฏค ีลป ิน  5 สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 12 ธ ันวาคม 2 5 4 5



177

ต า ร า ง ท ี่ 2 6  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ส ม เจ ต น ์ ภ ู่น า  37

ลำดับท ่า กระบวนท่ารำ หมายเหต ุ

1 ท่าเริ่มต้น -

2 ท่ารำร่าย -

3 ท่าปัองหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด ใช้หน้าหนัง
5 ท่าข้ึน -

6 ท่าย้อนตัวสอดสูง -

7 ท่าเงื้อ ใช้หน้าหนัง
8 ท่าขึ้น -

9 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
10 ท่าขึ้น -

11 ท่าลงเสียวหน้าเสียว -

12 ท่าขึ้น -

13 ท่าแจกไม้หน้า -

14 ท่าละเลงข้อมือ -

15 ท่าก้าวข้างหน้าเสียว -

16 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
17 ท ่าเลาะ -
18 ท่าเชิด -

ส ัม ภ าษ ณ ์, ส ม เจต น ์ภ ู่น า, นาฏค ีลป ิน  5 ลำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 17 มกราคม 2 5 4 6



’ โร^โ?- ๙น n i hr?

ต าร า งท ี่ 27  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้าพ า ท ย ์ก ล ม ใน ก าร แ ส ด ง โข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร  
โด ย  น าย ส ม พ ร  ช ูแ ห ว น  38

1 7 8

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง
4 ท่าเงื้อ ใช้หน้าหนัง
5 ท่าขึ้น -
6 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง
7 ท่าขึ้น -
8 ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ -
9 ท่าลงเสียวหน้าเสียว -
10 ท่าข้ึน -
11 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
12 ท ่าเลาะ -
13 ท่าเชิด -

38 ส ัม ภ าษ ณ ์, สมพร ชูแหวน, น าฏ ค ีล ป ิน 5 ลำน ักการส ังค ีต  กรมค ีลปากร, 7 มกราคม 254 6 .
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ต า ร า ง ท ี่ 2 8  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น  ข อ ง  ก ร ม ส ิล ป า ก ร
โ ด ย  น า ย ธ ึร เด ช  ก ล ิ่น จ น ท ร ์ (ผ ู้ว ิจ ัย )

ลำดับท่า กระบวนท่ารำ หมายเหตุ
1 ท่าเริ่มต้น -
2 ท่ารำร่าย -
3 ท่าป้องหน้า ใช้หน้าหนัง

5 ท่าย้อนตัวสอดสูง -
6 ท่าเงื้อ ใช้หน้าหนัง

7 ท่าขึ้น -
8 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ใช้หน้าหนัง

9 ท่าขึ้น -
10 ท่าย้อนตัวแทงมือ, แทงอาวุธ -
11 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง -
12 ท่าลงเสียวหน้าอัด -
13 ท่าขึ้น -
14 ท่าเสือลากหาง ใช้หน้าหนัง

15 ท่าเลาะ -
16 ท่าเชิด -

จากตารางท ี่ 9 ถ ึงตารางท ี่ 28  ลามารถสร ุป ได ้ว ่า กระบวน ,ท ่ารำท ี่ผ ู้แลดงแต ่ละท ่าน 'ใช ้ใน  

การแสดงโขนของกรมส ิลปากรท ี่ป รากฏในตารางข ้างต ้น  เป ็นกระบวนท ่ารำท ี่ได ้ร ับการถ ่ายทอด

ม าจากผ ู้ท รงค ุณ ว ุฒ ิท างด ้าน น าฏ ยส ิลป ๋ไท ย  โดยพบว ่า เป ็นกระบวนท ่ารำท ี่ม ีการส ืบทอดมาจาก  

ลายละครห ลวง (ร ัชกาลท ี่ 2) ท ี่ปรากฏในการแสดงโขนของกรมส ิลปากรมาอย ่างต ่อ เน ื่อ ง และ 

ย ังพ บ อ ีกว ่า  จะม ีการจ ัดลำด ับและจำนวนของกระบวนท ่ารำท ี่ใข ้ในการแสดงแตกต ่างก ันออกไป  

อ ัน เน ื่องมาจากข ้อจำก ัด เก ี่ยวก ับ เวลาท ี่ใข ้ในการแสดงแต ่ละคร ั้ง  โอกาสท ี่จ ัดการแสดงความ

สามารถของผ ู้แสดง ตลอดจนป ัจจ ัยอ ื่นท ี่น ำมาเป ็นข ้อม ูลประกอบการจ ัดการแสดง แต ่อย ่างไรก ็ 

ตามในระหว ่างท ี่ปฏ ิบ ัต ิกระบวนท ่ารำด ังกล ่าว อาจม ีสถานการณ ์อย ่างใดอย ่างหน ึ่ง  ท ี่ทำให ้ผ ู้แสดง  

ต ้องม ีการปร ับ เปล ี่ยนกระบวนท ่ารำเพ ื่อ ให ้เหมาะสม ท ั้งน ี้ กระบวนท ่ารำสามารถท ี่จะปร ับ เปล ี่ยน  

ต ัดทอนได ้ นอกจากเหต ุผลด ังกล ่าว แล้ว การปฏ ิบ ัต ิล ักษณ ะน ี้ต ้อ งข ึ้นอย ู่ก ับความลามารถท ี่
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เป ็นท ักษะในการปฏ ิบ ัต ิของผ ู้แสดงโดยเฉพาะ อ ัน เน ื่อ งมาจากการสะสมประสบการณ ์ทางการ

แสดง จ ึงทำให ้กระบวนการแสดงดำเน ิน ไปได ้อย ่างสมบ ูรณ ์ราบร ื่น  โดยท ี่ผ ู้ร ับชมไม ่อาจทราบได ้ 

ว ่าม ีการปร ับ เปล ี่ยนอย ่างไรระหว ่างการแสดง

การปฏ ิบ ัต ิกระบวนทำรำเพลงหน ้าพาทย ์กลมในการแสดงโขน  เป ็นศาสตร์ท ี่บรมครู'ทาง

ด ้าน นาฏยศ ิลป ๋ไท ย  ได ้ประด ิษฐ ์ค ิดค ้น ไว ้ด ้วยความละเม ียดละไมทางความค ิด  โดยม ีจ ุด ป ระสงค ์ 

เพ ื่อแสดงกระบวนทำรำเป ็นหล ัก  ซ ึ่งถ ือ เป ็นหล ักโดยท ั่วไปของการแสดงทางนาฏยค ิลป ๋ไทย

สำหร ับการปฏ ิบ ัต ิกระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขนจะม ีความพ ิเศษแตกต ่างจาก  

เพลงหน ้าพาทย ์อ ื่น   ๆ กล ่าวค ือ ระหว ่างทำการแสดงผ ู้แสดงสามารถท ี่จะสล ับกระบวนท ่ารำได ้ 

น อกจากน ี้ ย ังลามารถเพ ิ่ม เต ิมหรอต ัดทอนกระบวนท ่ารำให ้เหมาะสมก ับการแสดงแต ่ละคร ั้ง  ซ ึ่งผ ู้ 

ว ิจ ัย จ ะท ำก ารว ิเค ราะห ์ และรวบรวมเพ ื่อแสดงหล ักในการปฏ ิบ ัต ิกระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์

กลมในการแสดงโขน  ให ้ปรากฏเป ็นหล ักฐานทางว ิชาการ ด ังรายละเอ ียดท ี่ปรากฏในบทท ี่ 4 .3  การ  

ว ิเคราะห ์กระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลมในการแสดงโขน )

ป ระการสำค ัญ  ในการปฏ ิบ ัต ิกระบวนทำรำเพลงหน ้าพาทย ์กลมในการแสดงโขน  ผ ู้แสดง 

จะต ้อ งปฏ ิบ ัต ิบ างกระบวนทำรำท ี่แสดงล ักษณ ะเฉพ าะของต ัวละครน ั้น   ๆ อย ่างไรก ็ตามในการ

แสดงแต ่ละคร ั้งจะต ้องคงจารตทางการแสดงไว ้ กล ่าวค ือ จะต ้องม ีลำด ับข ั้นตอน  โดยม ีกระบวน  

ทำรำเพลงหน ้าพ าทย ์กลมท ี่แสดงการเร ิ่มต ้น  ต ่อจากน ั้น  จ ึงปฏ ิบ ัต ิรายละเอ ียดกระบวนทำต ่าง  ๆ

ท ี่สล ับปร ับ เปล ี่ยน ได ้ ตลอดจนกระบวนท ่าเฉพาะต ัวละคร จนจบ กระบวน ทำรำเพ ลงหน ้าพ าทย  ์

กลม แล ้วจ ึงปฏ ิบ ัต ิกระบวนท ่ารำเพลงเช ิด  จ ึงจะถ ือว ่ากระบวนทำรำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมม ีความ  

สม บ ูรณ ์

ข ้อส ังเกตอ ีกประการหน ึ่ง คือ ถ ้าในการแสดงโขนเป ็นไปเพ ื่อม ุ่งการดำเน ินเน ื้อ เร ื่องให ้

รวด เร ็วโดยลดความสำค ัญ ของการแสดงกระบวนทำรำเพลงหน ้าพ าทย ์กลม  อาจเน ื่อ งมาจากม ี

เวลาแสดงจำก ัด  ความลามารถของผ ู้แสดง และผ ู้บรรเลง ฯ ในการแสดงคร ั้งน ั้นก ็สามารถใช ้เพลง  

หน ้าพาทย ์เช ิดแทนเพลงหน ้าพาทย ์กลมได ้ เพราะเป ็น เพลงท ี่ใข ้ในความหมายของการเด ินทางเซ ่น  

เด ียวก ัน

4 .1 .3  ค ิลปะการรำเพลงหน ้าพาทย ์กลมในการแสดงโขน

จากการศ ึกษ า พบว ่า การรำเพลงหน ้าพาทย ์กลมในการแสดงโขนของกรมศ ิลปากร

จ ัด เป ็นศ ิลปะการรำเด ี่ยว ซ ึ่งกระบวนท ่ารำม ีความหมายท ี่แสดงถ ึงความสง ่า  ภ ูม ิฐาน  กล ้าหาญ



1 8 1

ประกอบการใช ้อาว ุธ โดยม ีความพร ้อมท ี่จะประลอง!เม ือ ในกระบวนรบ  แต ่การรำย ังคงแฝงไว ้ด ้วย  

ความอ ่อนช ้อยของการแสดงทางนาฏยด ีลป ็ไทย นอกจากน ี้ ย ังเป ็นพ ิลปะการแสดงท ี่ใช ้ในการรำ 

อวด'ฝ ืม ือ ท ี่แสดงความสามารถใน เช ิงนาฏยส ืลป ๋ไทย ด ังท ี่ม ีผ ู้ท รงค ุณ ว ุฒ ิท างด ้าน น าฏ ด ุร ิย างค 

ด ีลป ็ ได ้กล ่าวไว ้ด ังน ี้

บุญนำ ล ิน ิฐฎา กล ่าวไว ้ว ่า  "เป ็นการรำเด ี่ยวท ี่ผ ู้แสดงจะต ้อง!เกฝนเป ็นพ ิเศษ  ท ่ารำแต ่ 

ละท ่าจะต ้อ งรำให ้ล งจ ังหวะ หน ้าท ับ และทำนองเพลง เป ็นการรำท ี่ป ระลมย ันระหว ่างความอ ่อน  

ช ้อยของละครในย ับความ เข ้มแข ็งในล ักษณ ะล ีลาการใช ้ท ่าการแสดงโขน ” 39

ไพ ฑ ูรย ์ เข ้มแข็ง กล ่าวไว ้ว ่า “ กระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลม  น ั้น  น ับ เป ็นกระบวน

ท ่ารำท ี่ส ำค ัญ เพ ลงห น ึ่ง  ท ี่แสดงถ ึงด ีลปะของการแสดงโขน ด ีลป ินผ ู้แสดงจะทราบ  และเข ้าใจ ผู้ที ่

จะรำเพ ลงน ี้ ต ้องผ ่านกระบวนการและท ักษะทางด ้านนาฏด ีลป ๋ จ ึงจะรำให ้เก ิดส ุนทรย ํได ้ เพราะ  

ถ ือว ่า เป ็นการรำเด ี่ยว ซ ึ่ง1จะต ้องอวด!เไม ้ลายม ือและความสามารถของผ ู้รำ ’’ 40

ป ระล ิท ธ ิ้ คมภ ักด ี กล ่าวไว ้ว ่า “ เม ื่อ เราเห ็นผ ู้แสดงรำเพลงหน ้าพาทย ์กลม เราจะร ู้ส ึกว ่า

แตกต ่างจากเพลงหน ้าพาทย ์อ ื่น  เพราะท ุกอย ่างม ีการเคล ื่อนไหว ม ีการใช ้ท ่าเช ื่อมได ้สวยงาม  มี 

การเคล ื่อนไหวจากท ่าหน ึ่งไปย ังอ ีกท ่าหน ึ่ง  ประกอบย ับการท ี่ผ ู้แสดงถ ืออาว ุธ  และม ีการย ํ่าเท ้าท ี่ 

แสดงล ักษ ณ ะการเต ้น  น ับ ว ่า เป ็น เอกล ักษ ณ ์ขอ งการแสดงโขน "41

39 ลัมภาษณ์, บุญนำ ลินิฐฎา, นาฏคีลปิน 7 ว. สำนักการลังคีต กรมคีลปากร, 3 ธันวาคม 2545
40 ลัมภาษณ์, ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, อาจารย์ 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏคีลป กรมคีลปากร, 11 ธันวาคม

2545.
41 ลัมภาษณ์. ประสิทธ้ี คมภักดี, นาฏคีลปิน 6 สำนักการลังคีต กรมคีลปากร, 13 ธันวาคม 2545.
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ฐาก ูร  ส ำราญ พ งษ ์ กล ่าวไว ้ว ่า "กระบวนท ่ารำของเพลงกลมเป ็น เพลงรำเด ี่ยวประกอบ

อาว ุธใน เซ ิงการประลอง กล ่าวค ือ เป ็นไปในเช ิงเตรยมความพร ้อมของการออกรบ เป ็นไปด ้วย  

ความฮ ึก เห ิม  ม ีกระบวนท ่าร ุกร ับ  หลบหล ีกอย ู่ในกระบวนรำอย ่างลมบ ูรณ ์,’ 42

นอกจากล ักษณ ะค ืลปะการรำเด ี่ยวท ี่ป รากฏในการรำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม  แล้ว ย ังม  ี

ล ักษณ ะของค ืลปะการรำประกอบอาว ุธ ในกระบวนการรบ  ตลอดจน ค ืลปะการแสดงอวด t เม ือใน  

ค ืลปะการรำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม  ไว ้ด ังน ี้

ห น ังส ือค ุณ าน ุส รณ ์ ในการเสด ็จพระราชดำเน ินพระราชทานเพล ิงศพ  นางลม ุล  ยมะค ุปต ์

ก ล ่าว ไว ้ว ่า  “ ส ิ่งสำค ัญ ในการรำเพลงกลมค ือ  ผ ู้ร ำจะต ้อ งม ีความสามารถ เป ็น อย ่างด ี......... นอกจาก

น ั้นแล ้ว ย ังเป ็นการรำประซ ันแม ือและการใช ้อาว ุธประกอบการรำด ้วย ” 43

ศาสตราจารย ์มนตร ตราโมท กล ่าวไว ้ว ่า  “ เพลงกลมน ี้ทำให ้ผ ู้รำต ้องแกห ัดท ่ารำข ึ้นมา ก็ 

เก ิดอวดท ่ารำเพลงกลมก ัน  ท ำให ้การแสดงนาฏค ืลป ็อย ่างสวยงามข ึ้น มาด ้วย ” 44

12 ฐากูร สำราญพงษ์, การรำเพลงหน้าพาทย์ทลมนารายณ์. รายงานประกอบการสืกษ''รายวิชา 
35044531 อาศรมสืกษาทางนาฏยสืลป็ไทย ลาขานาฎยสืลป๋ไทย คณะลิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2540, หน้า 32.

13 “หน้าพาทย์กลม”, ใน คุณานฺสรณ์ในการเสด็จพระราชดำเนินพระราชทานเพลิงศพ นางลมุล 
ยมะคุปด์ ต.ม. ณ เมรุวัดมกุฎกษัตรียาราม วันพกุหัลบดีท่ี 29 ธันวาคม 2526 (กรุงเทพ ฯ: บรีษัท ประยูรวงย์ 
จำกัด, 2526), หน้า 133.

44 ม.ล. วัลย์วิภา บุรุษรัตนพันธุ, บรรณาธิการ, "หลักในการบรรจุเพลงประกอบการแสดงนาฏลิลป็ไทย 
โดย ท่านอาจารย์มนตรี ตราโมท”, ใน นาฏลิลปัไทยเฉลิมพระเกียรติเน่ือง'ใน'วโรกาส สมเด็จพระเทพรัตนราช - 
สุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายฺครบ 3 รอบ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรม- 
ศาสตร์, 2534), หน้า 58.
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ธงไชย โพธยารมย์ กล่าวไว้ว่า “การรำเพลงหน้าพาทย์กลมเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้แสดง 
ได้แสดงอวด'ฝืมืออย่างเต็มท่ี โดยเฉพาะเป็นการแสดงความชำนาญในการใช้อาวุธประกอบการ
° ท 45รา

นอกจากน้ี ยังมีผู้กล่าว,ไว้'ว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมเป็นกระบวนท่าท่ีได้รับ 
อิทธิพลมาจากกระบวนท่าการใช้อาวุธของไทยในสมัยโบราณ โดยนำมาผสมผสานไว้ในการแสดง 
ทางนาฏยคิลป๋ไทย ดังน้ี

ศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ้ิ ปราโมช กล่าวไว้ว่า “เท่าท่ีสังเกตดูจากท่ารำคิดว่า
ครูบาอาจารย์แต่โบราณได้เอาท่าอาวุธของคนไทย..........ใส่ไว้มากในเพลงกลมน้ี เพราะสังเกตดู
ว่ามีท่าหนี ท่าไล่ ท่ากวัดไกวอาวุธ ท่าแทง ท่าฟัน ตลอดจนท่าพักเหน่ือย ” 45 46 47

จตุพร รัตนวราหะ ได้อธิบายเก่ียวกับท่ารำเพลงกลมไว้ว่า “เพลงกลม เป็นท่ารำท่ีเก่ียวกับ 
การเตรียมตัวเช้าล่ลนามรบหรีอสงคราม เพราะดูจากท่ารำน่าจะเป็นเช่นน้ี คือ มีการแสดงการใช้ 
อาวุธและมีท่าหนีทีไล่พร้อมกันอยู่’, 47

กิตติกร วัณณะสุต กล่าวไว้ว่า “ในท่ารำเป็นการแสดงถึงการใช้อาวุธเพ่ือประชัน!!เมือ
โดยประกอบการถืออาวุธ จะ'ใช้ท่'วงท่าต่าง  ๆ ท่ีแสดงถึงการจีบ การวาดมือ การแทง การส่าย 
เป็นต้น มักแสดงให้เหินการใช้อาวุธเป็นสำคัญ” 48

45 สัมภาษณ์, ธงไชย โพธยารมย์, ผู้เช่ียวชาญนาฏคีลป๋ไทย สำนักการสังคีต กรมคีลปากร, 
17 ธันวาคม 2544.

46 ศาสตราจารย์พลตรี ม.ร.'ว.คึกโเทธ้ิ ปราโมช, ''สิงท่ีควรรู้ก่อนดูนาฏคีลป็ (โขน - ละคร)", 
ใน ดนตรีไทยอุดมคีทษา คร้ังท่ี 25 วันท่ี 22 มกราคม 2537 ณ หอประซมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาลตร์,2537),หน้า 110.

47 จตุพร รัตนวราหะ, เพลงหน้าพาทย์(สุโขทัย: โรงพิมพ์วิทยา, 2538), หน้า 57.
48 กิตติกร วัณณะสุด. เทคนิคการรำกลมอรชฺนในการแสดงเบิกโรงเมขลา - รามสฺร.
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สรุปได้ว่า อิลปะการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน จึงจัดเป็นอิลปะการรำเด่ียว 
ท่ีผู้แสดงจะต้องมีความสามารถ โดยเฉพาะทักษะในการปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีแสดงความงาม
สง่าของกระบวนท่ารำ ซ่ึงในการปฏิบัติกระบวนท่ารำยังมีการนำอาวุธมาใช้ประกอบการรำ
เป็นอิลปะท่ีได้รับอิทธิพลมาจากกระบวนการใช้อาวุธของไทยในสมัยโบราณ แสดงให้เห็นถึง
ความพร้อมและมีความม่ันใจท่ีจะเผชิญสถานการณ์ช้างหน้าได้อย่างเต็มความสามารถ มีลักษณะ 
ของอิสปะการต่อล้ป้องกันตัวเชิงกลยุทธิในการรบ ท้ังยังเป็นการแสดงอวดปีมือในการแสดงทาง 
นาฏยอิลป็ไทย จัดได้ว่า การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน เป็น?๒ปะการแสดงท่ี
เกิดจากการผสมผลานของอิสปะ3 ลักษณะได้แก่ อิสปะการต่อล้ป้องกันตัวด้วย กระบ่ี-กระบอง 
อิสปะการรำเพลงหน้าพาทย์กราวนอก (ตรวจพล) และอิสปะแม่ท่าในการรำทางนาฏยอิลป็ไทย

4.1.4 นาฏยศัพทํในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
การรำเพลงหน้าพาทย่ในการแสดงทางนาฏยอิลป็ไทย เป็นไปเพ่ือมุ่งแสดงความลามารถ 

ปฏิภาณ ไหวพริบตลอดจนความชำนาญของผู้แสดงในการปฏิบัติกระบวนท่ารำ อันเน่ืองมาจาก 
การปีกฝนของตัวผู้แสดงและการควบคุมจากครูผู้ถ่ายทอดท่ารำ ในการปฏิบัติแต่ละกระบวนท่ารำ 
น้ัน ต้องมีความลัมพันธ์ลอดคล้องยับหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลงในการบรรเลง ท่ีดำเนินไป 
อย่างสม่ําเสมอด้วยความสง่าภาคภูมิ ก่อให้เกิดอรรถรสในการรับชมการปฏิบัติกระบวนท่ารำ
ของตัวละคร จัดเป็นการฟ้อนรำท่ีประกอบด้วยการเคล่ือนไหวของร่างกาย มือ แขน ขา ตลอดจน 
การแสดงลีหน้ากอปรด้วยรสหริออารมณ์ 49 ซ่ึงต่างก็เป็นความงดงามท่ีเกิดจากการผสมผสานยัน 
ระหว่างการเคล่ือนไหวของอวัยวะส่วนต่าง  ๆ ของร่างกาย ตังท่ีมีผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยอิลป๋ 
ไทย ได้แสดงความเห็น ไว้ตังน้ี

อาจารย์อุดม อังศุธร ท่านให้ความเห็นเก่ียวยับการรำเพลงหน้าพาทย์กลม ไว้ว่า "ในการ 
ปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ท่ีสำคัญอีกอย่างคือ รำโดยใช้หน้าไม่ให้ท้ิงมือ ในการ 
รำไทยน้ันจะต้องไปพร้อม  ๆ ยันท้ังตัว ถ้าเราเท่ารู้หลักแล้วเราก็จะรำได้สวย ท่ีว่าสวย ก็คือ ทุกส่วน 
ของร่างกายต้องมีความลัมพันธ์เช่ือมโยงยัน” 50

49 เอนากสิ ภาวนานี อ้างถึงใน สุร,พล วิรุฬห้รักษ์ นาฏยสิลบํปริทรรศน์ (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ์หสน. 
ห้องภาพสุวรรณ, 2543), หน้า 5.

60 สัมภาษณ์, อุดม อังศุธร, ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัย'นาฏสิลป กรมสิลบำกร, 29 สิงหาคม 2545.
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ในกระบวนการถ่ายทอดท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ท่ีมีจุดประสงค์เพ่ือ 
ให้ผู้รับการถ่ายทอดมีความรู้ ความเข้าใจ ตลอดจนมีทักษะความชำนาญเก่ียวกับการปฏิบัติ
กระบวนท่ารำได้อย่างถูกต้อง โดยเฉพาะการล่ือสารเก่ียวกับกระบวนท่ารำระหว่างผู้ถ่ายทอดกับ 
ผู้รับการถ่ายทอด ท่ีต้องสามารถใช้เป็นล่ือกลางในการเรียนรู้ร่วมกัน และสามารถแสดงความเป็น 
มาตรฐานในกลุ่มผู้ปฏิบัติวิชาชีพด้านนาฏยคืลป๋ ตลอดจนใช้เป็นข้อมูลทางวิชาการสำหรับการ
เผยแพร่ความรู้ให้เป็นท่ีแพร่หลาย คำว่า “นาฏยศัพท์" จึงถูกกำหนดข้ึนเพ่ือใช้เป็นการเฉพาะ

การปฏิบัติกระบวนท่ารำประกอบการใช้นาฏยศัพท์ น้ัน อวัยวะทุกส่วนของร่างกายจะต้อง 
มีความสัมพันธ์กันอย่างต่อเน่ือง แม้แต่ในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยู่ภายในขณะปฏิบัติ 
กระบวนท่ารำบางกระบวนท่ารำ จะเห็นความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนเฉพาะอวัยวะบางส่วนของ
ร่างกาย เช่น คืรษะ ข้อมือ เท้า แต่ในทางปฏิบัติแล้ว อวัยวะส่วนอ่ืน  ๆ ของร่างกายเามีการ
เคล่ือนไหว หรีอใช้พลังงานในการเปล่ียนแปลงน้ันด้วย ถ้าไม่มีการสังเกตหรือการวิเคราะห์ออกมา 
ให้เห็นแล้วก็จะไม่อาจทราบได้ว่าส่วนใดของร่างกายได้ถูกนำออกมาใช้ประกอบเป็นกระบวนท่ารำ 
ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนก็เช่นกัน กระบวนท่ารำทุก
กระบวนท่าจะแสดงถึงพลัง อำนาจท่ีแฝงไว้ซ่ึงความสง่างาม และความเข้มแข็ง ตลอดจนคงไว้
ซ่ึงความศักด่ีสิทธิ,ตามความหมายของเพลง อวัยวะทุกส่วนของร่างกายจึงต้องมีความสัมพันธ์กัน 
เพ่ือประกอบขืนเป็นกระบวนท่านาฎยศัพท์ซีงมีความสำคัญ และจำเป็นอย่างย่ิงต่อการปฏิบัติ
กระบวนท่ารำ ดังท่ี มีผู้ให้ความหมายของคำว่า "นาฏยศัพท์' ไว้ ดังน้ี

ประทิน พวงสำลี ให้ความหมายของคำว่านาฎยศัพท์ไว้ว่า “นาฏยศัพท์ คือ ศัพท์ท่ีใช้ 
เก่ียวกับท่ารำ', 51

อรวรรณ ขมวัฒนา ให้ความหมายของคำว่านาฏยศัพท์ไว้ว่า “นาฏยศัพท์หมายถึง
ศัพท์ท่ีเก่ียวกับลักษณะท่ารำท่ีใช้ในการผึเกหัดเพ่ือใช้ในการแสดงโขน, ละคร" 51 52

51 ประทิน พวงสำลี, หลักนาฏลีลป (พระนคร: ไทยมิตรการพิมพ์, 2514), หน้า 163
52 อรวรรณขมวัฒนา, รำไทยในศตวรรษท่ี 2 แห่งทรงรัตนโกลีนทรั หน้า 61.
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นอกจากความหมายของนาฏยศัพท์ดังกล่าวแล้ว ยังมีการกำหนดนาฏยศัพท์สำหรับใช้ใน 
การรำแต่ละเพลง โดยเฉพาะนาฏยศัพท์ท่ีใช้ในการแสดงโขน ดังท่ี ครูอาคม ลายาคม ใต้อธิบาย 
ไว้ว่า 53 “นาฏยศัพท์มีท้ังท่ีใช้กับการแสดงโขน และละคร แต่ยังมีนาฏยศัพท์บางคำท่ีใช้เฉพาะ
ในการรำแต่ละเพลงเท่าน้ัน นอกจากน้ี ท่านยังไต้ยกตัวอย่างนาฏยศัพท์ท่ีใช้เฉพาะในการรำ
เพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ไว้ 2 กระบวนท่า คือ เลาะและแจกไม้’’

ตังน้ัน ในงานวิจัยเร่ือง “การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน” ผู้วิจัยจึงไต้กำหนด 
ความหมายและแบ่งลักษณะของนาฏยศัพท์ท่ีใช้ในงานวิจัย ไว้ดังน้ี

นาฏยศัพท์ท่ีใช้ในการรำ คือ การกำหนดศัพท์ท่ีใช้สำหรับเรียกลักษณะการปฏิบัติท่ารำท่ี 
เกิดจากการเคล่ือนไหวอวัยวะของร่างกาย เพ่ือให้มีความเข้าใจท่ีถูกต้องตรงกันในวงวิชาชีพนาฏย 
คืลป๋ ในการปฏิบัติท่านาฎยศัพท์อวัยวะทุก  ๆ ส่วนของร่างกายจะต้องถูกนำมาใช้ประกอบเป็น
กัรัยาท่าทางเพ่ือล่ือภาษานาฏยศัพท์ให้มีความลมบูรณ์ ทำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับ 
กิรียาการเคล่ือนไหวร่างกายของผู้แสดง โดยลามารถแบ่งการปฏิบัติท่านาฎยศัพท์ออกเป็น 3 
ลักษณะ คือ นาฏยศัพท์เบ้ืองต้น นาฏยศัพท์ที,เป็นท่าเช่ือมกระบวนท่ารำ และนาฏยศัพท์ท่ีเป็น 
กระบวนท่ารำเฉพาะ

1. นาฏยศัพท์เบืองต้น ในการปฏิบัติท่านาฏยศัพท์เบ้ืองต้นน้ี จะใช้เป็นศัพท์พ้ืนฐานdJ dJ dJ d3

ท่ีกำหนด เป็นมาตรฐานในการ'รกปฏิบัติกระบวนท่ารำทางนาฏยศิลป๋ไทย เช่น จีบ ต้ังวง เอียง 
ศีรษะ เอียงไหล่ ก้าวเท้า กระดกเท้า ประสมเท้า ฯลฯ

2. นาฏยศัพท์ท่ีเป็นท่าเช่ือมกระบวนท่ารำ ในการปฏิบัติท่านาฏยศัพท์ท่ีเป็นท่าเช่ือม น้ัน
จะทำให้การเคล่ือนไหว หรือเปล่ียนแปลงท่ารำจากท่าหน่ึงไปยังท่ารำอีกท่าหน่ึงไต้อย่างเช่ือม
โยง ลัมพันธ์กัน โดยไม่สะดุด หรือติดขัด แสดงให้เห็นถึงความราบร่ืนอย่างต่อเน่ืองระหว่าง
การปฏิบัติกระบวนท่ารำ เช่น ส่ายมือ ลอดจีบ กระทุ้งเท้า ย้อนตัว ฯลฯ

33 กรมP๒ปาทร. "นาฏยศัพท์'’ ใน รวมงานนิพนธ์ขคงนายอาคม สายาคม. พิมพ์คร้ังท่ี 2
(กรุงเทพมหานคร: บริษัทรุ่ง P๒ป็การ'พิมพ์ (1977), 2545), หน้า 98.
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3. นาฏยศัพท์ท่ีเป็นกระบวนท่ารำเฉพาะ การปฎิบ้ติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์
กลมในการแสดงโขน นอกจากจะมีการปฏิบัติท่านาฎยศัพย์เบ้ืองต้น และท่านาฏยศัพท์ท่ีเป็น
ท่าเช่ือมกระบวนท่ารำแล้ว ยังปรากฏว่า มีการใช้ท่านาฎยศัพท์ท่ีเป็นกระบวนท่ารำเฉพาะของ
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน และกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ ซ่ึงเป็น 
ลักษณะเฉพาะในการปฏิบัติของตัวละครพระ ท่ีจะมีลักษณะการปฏิบัติแตกต่างไปจากการ
ปฏิบัติของต ั ว ละครประ๓ทอ่ืน เพียงแต่เหมือนกันในล้วนของการเรียกช่ือท่านาฏยศัพท์ ท่ีเป็น
กระบวนท่ารำเฉพาะเท่าน้ัน เซ่น ท่าข้ึน ท่าเลาะ ท่าแจกไม้หน้า ท่าแจกไม้ข้าง ท่ากลอกคอ ท่า 
เสือลากหาง เป็นต้น

สรุปได้ว่า ในการแสดงทางนาฏยติลป๋ไทย จะมีการกำหนดรูปศัพท์ท่ีใช้ในการส่ือสารเพ่ือ 
เป็นท่ีเช้าใจกันเฉพาะในวงวิชาชีพนาฏยติลป๋ไทย และลามารถใช้เป็นการเผยแพร่ความรู้ทางวิชา 
การ ท่ีเรียก'ว่า นาฏยศัพท์โดยเฉพาะในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน จะมีลักษณะ 
การใช้นาฏยศัพท์ไนการแสดงกระบวนท่ารำ โดยสามารถแสดงความหมายให้เห็นการเคล่ือน
ไหวล้วนต่าง  ๆ ของร่างกายท่ีลอดคล้องลัมพันธ์กันอย่างต่อเน่ืองในระหว่างการปฏิบัติกระบวนท่า 
รำ

4.1.5 การใช้หน้าหนังในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 
นอกจากความสามารถของผู้แสดง ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำประกอบการใช้นาฏยศัพท์ 

แล้ว ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำยังต้องใช้ความชำนาญเฉพาะตัวของผู้แสดง ท่ีเกิดจากการสะสม 
ประสบการณ์ทางการแสดง ซ่ึงพบว่าในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมมีลักษณะการปฏิบัติกิริยาการ 
เคล่ือนไหวร่างกายประกอบท่านาฎยศัพท์ และกระบวนท่ารำ ท่ีจัดว่าเป็นกลวิธีในการปฏิบัติ 
กระบวนท่ารำ โดยถือว่าเป็นล้วนประกอบท่ีเลรมให้การปฏิบัติกระบวนท่ารำสมบูรณ์งดงามมาก 
ยิงข้ึน กลวิธีตังกล่าวน้ีจะสอดแทรกอยู่ในกระบวนท่ารำหลัก ท่ีแสดงลักษณะสำคัญอย่างหน่ึงใน 
การรำเพลงหน้าพาทย์กลม ท่ีเรียกว่า “การใช้หน้าหนัง”

การใช้หน้าหนัง เป็นกลวิธีทสอดแทรกอยู่ในกระบวนท่ารำหลัก ซ่ึงเป็นการเสริมกระบวนท่ารำ 
ให้มีความสมบูรณ์งดงาม และสอดคล้องลัมพันธ์กับทำนองเพลง
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จากการคืกษาคู่มือการสอนนาฏศิลป๋ไทยโขนพระ เล่มท่ี 2 ของวิทยาลัยนาฏศิลป กล่าว 
ไว้ว่า “การใช้หน้าหนัง เป็นลีลาของการยักตัว พร้อมยับการเคล่ือนไหวใบหน้าประกอบด้วย” 54

ซ่ึงลีลาตังกล่าวน้ี เม่ือปฏิบ้ติแล้วจะแสดงให้เห็นความไหวพล้ิวของกระบวนท่ารำท่ียัง
คงแฝงไว้ด้วยความงดงามสมภาคภูมิ ดูเข้มแข็งพร้อมเผชิญสถานการณ์ได้อย่างมุ่งม่ัน ซ่ึงมีผู้ทรง 
คุณวุฒิทางนาฏยศิลปัไทย ได้ให้ความเห็นเก่ียวยับการใช้หน้าหนัง ไว้ตังน้ี

อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ ท่านให้ความเห็นว่า การใช้หน้าหนัง น่าจะได้รับอิทธิพลมา 
จากศิลปะการเชิดหนังใหญ่ เพราะมีลักษณะการเคล่ือนไหวลำตัวเลียนแบบตัวหนังท่ีผู้เชิดยักตัว 
เต้นไปตามจังหวะไม้กลองและทำนองเพลง 55

อาจารย์อุดม อังศุธร ท่านให้ความเห็นว่า การใช้หน้าหนัง น่าจะเกิดจากการผสมผสาน 
ถ่ายทอดลักษณะการแสดงระหว่างโขน ท่ีใช้โรงลำหรับแสดงร่วมยับหนังใหญ่ โดยเรียกการแสดง 
น้ีว่า โขนติดตัวหนัง โดยเฉพาะวิธีการใช้ตัวและใช้หน้าหนังในการแสดงโขน ท่ีน่าจะได้รับการถ่าย 
โอนมาจากศิลปะการเชิดหนังใหญ่ 56

นอกจากน้ี กิตติกรวัณณะลุตกล่าวไว้ว่า 57

“การใช้หน้าหนัง เป็นท่าทางมาจากการแสดงหนังใหญ่ คือเม่ือผู้เชิดตัว 
หนังใหญ่ต้องการให้ตัวหนังเคล่ือนไหวไปตามจังหวะเพลง ก็จับตัวหนังข้ึน - ลง

54 หมวดวิชานาฏศิลปัเขน ภาควิชานาฏศิลป้ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร, คู่มือการสอน 
นาฏศิลป้โขนพระ. เล่มท่ี 2 (กรุงเทพมหานคร: วิทยาลัยนาฏศิลป1 2537), หน้า 7.

55 ลัมภาษณ์, ธงไชย โพธยารมย์, ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป็ไทย ลำนักการลังคีต กรมศิลปากร,
20 มิถุนายน 2545.

56 ลัมภาษณ์, อุดม อังศุธร, ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร, 29 สิงหาคม 2545.
57 กิตติกร วัณณะสุต. เทคนิคการรำกลมอรชุนในการแสดงเบิกโรงเมขลา - รามสูร. งานวิจัยประทอบ- 

การศิกษารายวิชา 3504318 วิจัยนาฏยศิลป็ 1 หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ภาค'วิชานาฏยศิลป้
คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
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ไปตามด้านข้างขนานไปกับจอหนัง จะเห็นเงาของตัวหนังเอียงข้ึนเอียงลง เม่ือมี 
การแสดงโขนจึงมีบางท่ารำท่ีใช้ลักษณะเช่นเดียวกันน้ีมาประกอบเป็นท่าทางข้ึน 
เช่น ใช้ตอนรำตรวจพล หรอไข้ในการรำเพลงพญาเดิน เป็นต้น"

เผด็จ พลับกระสงค์ ได้กล่าวถึงลักษณะสำคัญของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ในการแสดงโขน ไว้ว่า “ความสวยงามในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมอยู่ท่ีผู้รำรู้จักการใช้ตัว ใช้ 
หน้าหนัง การตวัดอาวุธให้เช้ากับจังหวะของเพลง” 58

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ได้กล่าวถึงลักษณะสำคัญของกระมวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์
กลมในการแสดงโขน ไว้ว่า "ความงดงามท่ีถึอเป็นลักษณะเฉพาะท่ีปรากฏในกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลม เช่น การใช้หน้าหนัง ท่าแจกไม้ ท่าเสือลากหาง หรือแม้แต่ท ่ากลอกคอเล่น
ตะโพน สามารถแสดงถึงความลามารถของผู้รำได้เป็นอย่างดี" 59

สุรัตน์ จงดา ได้กล่าวถึงลักษณะสำคัญของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขน ไว้ว่า “ท่ารำเพลงกลมน้ีน่าจะเป็นท่ารำของการแสดงโขนโดยเฉพาะ เพราะมีลักษณะ 
พิเศษคือ การใช้หน้าหนังและการเต้นประกอบท่ารำ ตลอดจนการใช้อาวุธประกอบการรำ” 60

ลมเจตน์ ภู,นา ได้กล่าวถึงลักษณะสำคัญของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใน
การแสดงโขน ไว้ว่า “การใช้ตัว การใช้หน้าหนัง การย่ําเท้า การใช้อาวุธ ซ่ึงรวมองค์ประกอบ 
ของรูปแบบในการแสดงโขนไว้อย่างครบถ้วน” 61

58 ลัมภาษณ์, เผด็จ พลับกระสงค์, นาฏคีลปิน 7ว. สำนักการลังคีต กรมคีลปากร, 17 ธันวาคม 2545.
59 สัมภาษณ์ ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ อาจารย์ 2 ระดับ 7 คณบดีคณะคีลปนาฏดุริยางค์ 

สถาบันบัณฑิตพัฒนคีลป๋ กรมคีลปากร, 4 ธันวาคม 2545.
60 สัมภาษณ์, สุรัตน์จงดา, อาจารย์ 1 ระดับ 5 วิทยาลัยนาฏคีลป กรมดีลปากร. 6 มกราคม 2546.
61 สัมภาษณ์, สมเจตน์ภู่นา, นาฏคีลปิน 5 สำนักการลังคีต กรมคีลปากร, 17 มกราคม 2546.
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จากการคืกษาวิธีการเชิดหนังใหญ่ประกอบกับการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ อาจารย์ผู้สอน 
และนาฎ?เลปินโขนพระ สันนิษฐานได้ว่า การใช้หน้าหนังน้ีอาจเป็นกิริยาท่าทางท่ีมาจากการแสดง 
หนังใหญ่ คือ เม่ือผู้เชิดตัวหนังใหญ่ ต้องการให้ตัวหนังเคล่ือนไหวไปตามจังหวะเพลง ก็จับตัวหนัง 
กดข้ึนลงไปตามด้านช้างขนานไปกับจอหนัง จะเห็นเงาของตัวหนังเอียงข้ึน เอียงลง โดย,ใช้คืลปะ 
แห่งการเต้นให้เช้ากับทำนองเพลง

ตังน้ัน เม่ือคืลปะการเต้นเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงโขนจึงมีการนำคืลปะการเต้นของผู้ 
เชิดตัวหนังไปใช้ ปรมาจารย์ทางด้านนาฏยคืลป๋ไทย โดยเฉพาะบรมครูด้าน?เลปะการแสดงโขน 
จึงได้บัญญัติศัพท์ข้ึนเป็นการเฉพาะโดยเริยกว่า “หน้าหนัง” ซ่ึงจัดเป็นลักษณะสำคัญอย่างหน่ึงท่ี 
ใช้ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโชน ตังตัวอย่างจังหวะการใช้หน้าหนัง ตังน้ี

ตัวอย่าง จังหวะของการใช้หน้าหนัง 62

วิธีการปฏิ'บติ
จากตัวอย่างจังหวะการใช้หน้าหนังตังกล่าวช้างต้น อธิบายได้ว่า เม่ือผู้รำจะปฏิบัติ

กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ผู้รำจะปฏิบัติกลวิธีในการใช้หน้าหนังโดยเร่ิมจากการหันหน้า 
ไปด้านช้างใดช้างหน่ึง จากน้ันกดไหล่ด้านท่ีหันหน้าไปโดยกดไหล่ลง - ข้ึน ไปตามจังหวะของ
เพลงพร้อมกดปลายคาง และเกลียวช้างลำตัว เม่ือจะใช้หน้าหนังทางซ้ายก็จะต้องหันหน้า
ทางซ้าย กดเกลียวช้างลำตัวด้านช้าย ถ้าจะใช้หน้าหนังทางขวา ก็ต้องหันหน้าทางขวา กดเกลียว 
ช้างลำตัวด้านขวา ใช้จังหวะการยืด - ยุบ ตามจังหวะไม้กลองโดยปฏิบัติให้พร้อมกันอย่างต่อเน่ือง

62 กิตติกร วัณณะสต. เทคนิคการรำกลมอร',ทนในการแสดงเบิกโรงเมขลา - รามส?. 
เกลียวข้าง หมายถึง ส่วนของร่างกายท่ีอยู่ใต้ราวนม จนถึงบริเวณเอว
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ซ่ึงการใช้หน้าหนังน้ี ผู้ปฏิบัติต้องระวังเร่ืองการกดเกลียวข้างลำตัว ถ้าปฏิบัติพอประมาณโดยอยู่ 
ในความควบคุมของครูผู้ถ่ายทอดก็จะเกิดความนุ่มนวล แต่ถ้ามากเกินไปก็จะไม่สวยงาม

ข้อสังเกตอีกประการหน่ึง คือ การใช้หน้าหนังน้ัน ส่วนต่าง  ๆ ของร่างกายท่ีใช้ปฏิบัติ เช่น 
การใช้ส่วนหน้า การกดไหล่ การใช้เกลียวข้างลำตัว จะใช้พลังปฏิบัติท่ีเท่าเทียมกัน คือ ถ้าใช้พลัง 
กดส่วนหน้าคืรษะ 1 ส่วน การกดไหล่และการกดเกลียวข้างก็จะใช้พลัง 1 ส่วนเท่ากัน โดยเฉพาะ 
อย่างย่ิงในจังหวะของเพลง การปฏิบัติการกดไหล่ลง •ขึ้น จะตัองใช้เกลียวข้างลำตัวในจังหวะข้ึน 
เสมอ

กล่าวได้ว่า การใช้หน้าหนังได้รับการถ่ายโอนลักษณะของคืลปะการเชิดหนังใหญ่ ซ่ึง 
ลักษณะการใช้หน้าหนังน้ันผู้แสดงจะต้องปฏิบัติอวัยวะทุกส่วนของร่างกายให้เกิดความสอดคล้อง 
เช่ือมโยงกัน ท่ีสำคัญ คือ จะต้องปฏิบัติ หน้า ไหล่ และเกลียวข้างลำตัวประกอบกระบวนท่ารำ
ให้สัมพันธ์กัน

นอกจากคืลปะการใช้หน้าหนังแล้ว ผู้แสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ยังต้องมี 
ความลามารถประกอบความชำนาญในการปฏิบัติกระบวนท่ารำ ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำหาก 
ผู้แ ส ด ง ไ ด ้ ใ ชใหว พริบ ปฏิภาณ แสดงกระบวนลีลาความงดงามท่ีสอดแทรกระหว่างการเช่ือมท่ารำ 
จากท่าหน่ึงไปยังอีกท่าหน่ึง โดยไม่ทำให้การปฏิยัติเลียจังหวะ หน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลง 
ซ่ึงกระบวนลีลาตังกล่าวเป็นการปฏิบัติเพ่ือเพ่ิมรายละเอียดในกระบวนท่ารำ โดยถือว่าเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวแต่ละบุคคลจะไม่มีการถ่ายทอดเซ่นเดียวกับกระบวนท่ารำโดยท่ัวไป 
ซ่ึงในวงการนาฏยศิลป๋ไทย เรียกว่า “กลเม็ดเด็ดพราย" ท่ีนับว่ามีความสำคัญอย่างย่ิงสำหรับ
ผู้ปฏิบัติกระบวนท่ารำ ตังท่ีมีผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏยคืลป็ไทยได้ให้ความคิดเห็นไว้ ตังน้ี

กลเม็ดเด็ดพราย เป็นการลอดแทรกกิริยาการปฏิบัติระหว่างกระบวนท่ารำหน่ืง ไปบังอีกกระบวน- 
ท่ารำหน่ึง เพ่ือให้เกิดความงดงามทางการแสดงนาฎยคิลป๋ไทย ลักษณะการปฏิบัติจะเกิดจากความสามารถ 
เฉพาะบุคคล ซ่ืงไม่อาจถ่ายทอดต่อกันได้ กลเม็ดเด็ดพรายอาจมาจากพรสวรรค์'ท่ีมีมาแต่เดิม และได้รับการ 
ปรุงแต่งจากครูผู้สอน ประกอบกับประสบการณ์ จนเกิดความชำนาญในทักษะการปฏิบัติ
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ส ญั ซ ัย สุขสำเนียง กล่าวถึง กลเม็ดเด็ดพราย ไว้ว่า “หมายถึง ลีลาท่ารำท่ีเกิดข ึน้ ใ น

ตัวบุคคลแต่ละคนจะมีลีลาท่ารำไม่เหมือนกัน บางคนได้รับความรู้จากคุณครูผู้สอนท่ีให้ลีลาท่ารำ 
เหมือนกันบางคนรำแล้วสวยบางคนรำแล้วไม่สวยท้ังน้ีอยู่ท่ีกลเม็ดของตนเอง” 63

ประสิทธ้ิ คมภักดี กล่าวถึง กลเม็ดเด็ดพราย ไว้ว่า “บางคร้ังอาจเรียกว่า ที ก็คือ ทีท่า
น่ันเอง บรมครูแต่ละท่านย่อมมีกลเม็ดเด็ดพรายท่ีหลากหลาย ต่างกัน ในการถ่ายทอด ข้ึนอยู่กับ 
ผู้ถ่ายทอดแต่ละท่านไม่เหมือนกัน ซ่ึงท่านจะดูลักษณะของผู้แสดงด้วยว่าควรจะใช้
กลเม็ดเด็ดพรายท่าใดจึงจะเหมาะลม” 64

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ กล่าวถึง กลเม็ดเด็ดพรายไว้ว่า "น่าจะหมายถึง เทคนิคเฉพาะท่ี
แสดงออกถึงความสามารถ ตลอดจนลีลาของแต่ละบุคคล ซ่ึงกลเม็ดตังกล่าวมักจะเป็นส่ิงท่ีศิลปิน 
ภาคภูมิใจ และเก็บรักษาไว้กับตน แม้แต่การถ่ายทอดก็จะต้องผ่านการพิจารณา และเลือกสรร 
เฉพาะบุคคล มิได้มืการถ่ายทอดกันอย่างปกติในช้ันเรียน” 65

สมรัตน์ ทองแท้ กล่าวถึง กลเม็ดเด็ดพราย ไว้ว่า “เป็นลูกเล่น หรือท่าทีเฉพาะของท่ารำ 
โดยส่วนใหญ่มักเป็นช่วงต่อเน่ือง ระหว่างท่าต่อท่า คือในช่วงท่าหน่ึงจะดำเนินไปยังอีกท่าหน่ึง 
ก า ร เคล่ือนไหวไปในทางปกต ิ ก็จะดูเป็นท่าตาย ไม่มืลูกเล่นพลิกแพลงอะไร แต่ถ้าผู้แสดงใส,ส่ิง 
ละอันพันละน้อยก่อนจะถึงท ่า ท่ีกำหนด จะช่วยเพ่ิมสีสันของท่ามากข้ึน" 66

ใน ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ให ้ม ีค ว า ม งด งา ม ได ้ น ั้น  จ ะ ต ้อ ง เก ิด จ า ก  

ค ว า ม ส า ม า ร ถ  แ ล ะ ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ข อ งผ ู้แ ส ด งท ี่ส ั่ง ส ม ม า เป ็น ร ะ ย ะ เว ล า น า น  ป ร ะ ก อ บ ก ับ ค ว า ม

ช ำน า ญ ใน ก าร ใช ้น าฏ ย ศ ัพ ท ์ป ร ะก อ บ ก ระบ วน ท ่า ร ำ  ต ล อ ด จ น ก ล ว ิธ ีใน ก าร ใช ้ห น ้าห น ัง  ซ ึ่ง จ ัด ได ้ว ่า

ส ัมภาษณ ์, ส ัญฃัย ส ุขสำเน ียง, อาจารย ์ 2 ระดับ 7 ว ิทยาล ัยนาฏศ ิลป กรมศิลปากร, 12 ธ ันวาคม

2545.

เ"' ส ัมภาษณ ์, ประส ิทธ ี้คมภ ักด ี, น าฏ ศ ิลป ิน 6 สำน ักการล ังค ีต กรมศ ิลปากร, 13 ธ ันวาคม 2545.

1,5 ส ัมภาษณ ์, ศุภชัย จ ันทร ์ส ุวรรณ ์ อ าจ ารย ์2 ระดับ 7 คณ บด ีคณ ะศ ิลปนาฏด ุร ิยางค ์ 
ลถาบ ันบ ัณฑ ิตพ ัฒนศ ิลป ็ กรมศิลปากร, 4 ธ ันวาคม 2545.

00 ส ัมภาษณ ์, สมรัตน ์ทองแท ้, นาฏศ ิลป ิน 6 สำน ักการล ังค ีต กรมศิลปากร, 26 ธ ันวาคม 2545 .
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เป็นลักษณะสำคัญอย่างหน่ึงในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม นอกจากน้ีแล้ว
ผู้แลดงยังสามารถสอดแทรก “กลเม็ดเด็ดพราย” ท่ีเป็นความลามารถในการแสดงกระบวนท่ารำ 
เฉพาะบุคคล เพ่ือให้กระบวนท่ารำมีความงดงาม แฝงไว้ด้วยความสง่า เต็มภาคภูมิ

สรุปได้ว่า การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน เป็นดิลปะการแสดงท่ีเกิดจากการ 
ผสมผสานระหว่างองค์ประกอบท่ีสำคัญต่าง  ๆ โดยมีนาฏดิลปินนำบทประกอบการแสดงมาคืกษา 
เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการถ่ายทอดกระบวนท่ารำ ร่ึงมีการประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกาย และอาวุธท่ีมี 
ลักษณะเฉพาะสำหรับตัวละครในการรำ ท่ีทำให้เกิดการเคล่ือนไหวได้ด้วยหน้าทับ ไม้กลอง และ  

ทำนองเพลง อันเกิดจากความลัมพันธ์ระหว่างศาสตร์ทางการแสดงด้านนาฎดุ่ริยางคดิลป็ไทย
ลักษณะสำคัญในการรำ คือ เป็นดิลปะการรำเด่ียว ท่ีมุ่งแสดงความงดงามของในเซิง 

นาฎยศิลปัไทย แสดงลักษณะการอวดย์มีอประกอบการใช้อาวุธในการปฏิบัติกระบวนท่ารำ ท่ีเกิด 
จากความชำนาญในการใช้นาฏยคัพท์ ตลอดจนกลวิธีในการผสมผสานดิลปะการใช้หน้าหนัง
อันแสดงลักษณะท่ีสำคัญทางการแสดง โดยมีการสอดแทรกกลเม็ดเด็ดพรายท่ีเป็นความลามารถ 
ทางการแสดงกระบวนท่ารำเฉพาะบุคคล ก่อให้เกิดความประณีตงดงามแห่งกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนเป็นสำคัญ
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4.2 การศ ึกษ ากระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมในการแสดงโขน

ผู้วิจัย'จึงม่งศึกษา และรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน และกลม 
นารายณ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยคืลป๋ไทย ท่ีมีประสบการณ์'ท้ังการเรียนการสอน และ 
การแสดง ดังน้ี

1. กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนจากอาจารย์อุดม อังศุธร ผู้ทรงคุณวุฒิทาง
ด้านนาฏยศึลป็ไทยโขนพระ (ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฏศึลป กรมศึลปากร) ลูกคืษย์ของ 
คุณครู ลมุล ยมะคุปต์ ผู้ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนจากหม่อมครู 
แย้ม (อิเหนา) หม่อมละครของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีลุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ผู้ซ่ึงทำการ 
สอนประจำ ณ วังสวนกุหลาบ

2. กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ จากอาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ ผู้
เช่ียวชาญนาฏศึลป๋ไทย กรมศึลปากร ลูกคืษย์ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศ์เสนี ผู้ได้รับการ
ถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์จากหม่อมครูแย้ม (อิเหนา) หม่อมละครของ 
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุรียวงศ์(ช่วง บุนนาค) ผู้ซ่ึงทำการสอนประจำ ณ วังสวนกุหลาบ

4.2.1 กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขน
จากการศึกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน ทำไหได้รับความรู้ใหม่ว่า ในอดีต 

ท่ีผ่านมา กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนมีเป็นจำนวนมาก โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
กล่าวคือ ส่วนแรก เรียกว่า "กลมวิมาน" และส่วนท่ี 2 เรียกว่า “กลมพระขรรค์,' ซ่ึงคุณครูลมุล 
ยมะคุปต์ได้ถ่ายทอดให้กับอาจารย์อุดม อังศุธร ใช้ในการแสดงละครเบิกโรง ณ สถานีโทรทัศน์ 
ช่อง 7 เม่ือ พ.ศ. 2512 เพียงคร้ังเดียว โดยเม่ือนำกระบวนท่ารำมาบรรจุไว้โนหลักสูตรการเรียน 
การสอนในวิทยาลัยนาฏศึลป กรมคืลปากร จึงใด้มีการตัดทอนกระบวนท่ารำออก เพ่ือให้มีความ 
เหมาะสมกับระบบการเรียนการสอน โดยบรรจุเฉพาะกระบวนท่ารำกลมพระขรรค์ ซึ่งมีอาจารย์ 
อุดม อังศุธร ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป๋ไทย เป็นผู้ลืบทอดกระบวนท่ารำต่อจากคุณครูลมุล
ยมะคุปต์
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ข้อสังเกตประการหน่ึงเก่ียวกับคำว่า “กลมวิมาน” ซ่ึงผู้วิจัยมีความเห็นว่า เป็นการเรยกช่ือ 
ตามสถานการณ์ท่ีปรากฏในเน้ือเร่ือง กล่าวคือ เป็นการแสดงกระบวนท่ารำขณะท่ีตัวละคร (พระ 
อรชุน) ยังคงอยู่บนท่ีประทับในวิมาน

เน่ืองจาก ผู้วิจัยมุ่งคืกษาเฉพาะกระบวนท่ารำกลมอรชุนที,ปรากฏในหลักสูตรการเรยน
การลอน ซ่ึงกลมวิมานน้ืไม่ปรากฏในหลักสูตร ผู้วิจัยจึงนำกระบวนท่ารำกลมวิมานใปไว้ในภาค 
ผนวก ค ตังปรากฏในภาพประกอบคำอธิบายการปฏิบติท่ารำ ตังน้ี
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ภาพท่ี 17 ท่าเร่ิมต้น เพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน

ลำด ับ ท่ารำ คำอธ ิบายการปฏ ิบ ้ต ิท ่ารำ

1 ท ่า เริ่มต้น น ั่งค ุกเข ่าบนสันเท ้าท ั้งสอง วางพระขรรค ์ขนานกับห ัวเข ่า ปลายพระขรรค ์อย ู่ทางซ ้าย  

วางม ือบนหน ้าขาท ั้งสองข ้าง

ท ่าไหว ้ 1 ประนมมือไหว้ระหว่างอก

ท ่าไหว ้ 2 แล ้วนำมือท ี่ประนมไหว้ ยกขึ้นเหน ือส ืรษะ ปลายน ิ้วห ัวแม ่ม ือจรดหน ้าผาก

ท ่าไหว ้ 3 จากน ั่นกล ับมาปฏ ิบ ้ต ิ ท ่าไหว ้ 1
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ภาพที่ 18 ท ่ารำร ่าย เพลงหน ้าพาทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

2 รำร ่าย ม ือขวาจ ับด ้ามพระขรรค์แล ้วต ั้งพระขรรค ์วงบน ม ือซ ้ายห งายม ือร ับ จ ีบ วงล ่างแล ้ว  
คลายจ ีบต ั้งวงหน ้า เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงส ืรษ ะ1ซ ้าย ห ันห น ้าเฉ ียงท างขวา 
จากน ั้นต ั้ง เข ่าซ ้าย ม ือขวาต ั้งพระขรรค ์วงบน ม ือซ ้ายจ ีบห ล ัง เอ ียงไหล ่ซ ้าย 
เอ ียงส ืรษะ1ซ ้าย ห ันห น ้าเฉ ียงทางขวา
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ภาพที่ 1 9 ท ่าป ัองหน ้า เพลงหน ้าพาทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ช ี้อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

3 ป ัองหน ้า ล ุกขึ้นยืน เท ้าขวาก ้าวข ้าง ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงบน ม ือ ซ ้ายห งายม ือ วงต ํ่า
เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงศ ีรษ ะ1ซ ้าย ห ันห น ้าเฉ ียงทางขวา แล ้วห ัน ลำต ัวไป ด ้าน ขวา(ผาลา)
จากน ั้น ห ันลำต ัวด ้านขวา ย ืน เท ้าขวาเป ็น ห ล ักกระดกเท ้าซ ้าย
ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงควํ่าแขนงอ ปลายพระขรรค ์ช ี้ลงพ ื้น  ม ือซ ้ายป ้องห น ้า
เอ ียงไหล่ขวา ศ ีรษะเอ ียงขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย
จากน ั้นใช ้ต ัวหน ้าหน ังพร ้อมก ับห ันลำต ัวด ้านซ ้ายกล ับมาด ้านหน ้า
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ภาพท ี่ 20 ท ่ากาวข ้างหน ้าอ ้ด  เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ิ! อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

4 ก ้าวข ้าง- 
หน ้าอ ัด

วางเท ้าซ ้ายลงด ้านห ล ัง น ำม ือขวาท ี่ถ ือพ ระขรรค ์ฉ ายม ือมาต ั้งวงล ่าง 
พ ร ้อมฉายเท ้าขวามาวางห ล ัง ม ือซ ้ายวงล ่าง ป ระยก เท ้าซ ้าย  เอ ียงไหล ่ซ ้าย 
เอ ียงส ืรษะซ ้าย
จากน ั้น เท ้าซ ้ายก ้าวห น ้า ม ือขวาข ัดพระขรรค ์วงล ่าง ม ือซ ้ายห งายม ือร ับ จ ีบ วงล ่าง  
เอ ียงไหล่ขวา ส ืรษะเอ ียงขวา พร้อมกับใช้ต ัวหน้าหนัง
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ภาพที่ 21 ท่าขึ้น (ก ้าวข ้างหน ้าอ ัด) เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ คำ,อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

5 ขึ้น ย ืน เท ้าซ ้ายเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าขวาจรดพ ื้น  ต ึง เข ่าขวา
ม ือท ั้งสองปฎิบ ้ต ึกระบวนท ่าเด ิม เอ ียงไหล ่ขวา เอ ียงด ิรษ ะขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย
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ภาพที่ 22 ท ่าย ้อนต ัวสอดส ูง เพลงหน ้าพาทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ต ับ ๆ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

6 ย ้อ น ต ัว -  

ลอด ส ูง

ถอนเท ้าขวาลงวางด ้านหล ัง ป ระเท ้าซ ้ายยกข ึ้น พ ร ้อม ห งายม ือท ั้งส องออก แล ้ววาง 
เท ้าซ ้ายประสมเท ้าเสมอก ัน  ม ือขวาข ัดพระขรรค ์วงล ่าง 
ม ือซ ้ายต ั้งวงล ่างห น ้ามธงตรง (ลงวง)
แล ้ว เลาะ เท ้าซ ้ายยก เท ้าขวา ม ือขวาถ ือพระขรรค ์วงล ่าง ม ือซ ้ายห งายม ือส อดส ูง 
เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงด ิรษ ะ1ซ ้าย (ฤทธิรงค์)
จากนนย ้อนต ัวทางขวา แล ้วห ันลำต ัวไปด ้านซ ้าย เท ้าซ ้ายก ้าวข ้าง
ม ือขวาถ ือพระขรรค์ต ั้งวงแขนตึง ม ือซ ้ายสอดส ูง
แล ้วย ้อนต ัวแล ้วห ันลำต ัวไปด ้านขวา ม ือท ั้งลองปฏ ิบ ัต ิกระบวนท ่าเด ิม

1
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ภาพที่ 23 ท ่าเง ื้อ  เพลงหน ้าพาทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

7 ท ่าเง ื้อ ห ันลำต ัวด ้านขวา เท ้าซ ้ายก ้าวข ้าง  ม ือซ ้ายวงล ่าง ม ือขวาถ ือพระขรรค์แขนตึงห ักข ้อ 
ม ือ เข ้าห าลำต ัว กดไหล่ขวา เอ ียงขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย พร้อมก ับใช ้ต ัวหน ้าหน ัง
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ภาพท ี่ 24 ท ่าข ึ้น (เง ื้อ) เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ิเ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

8 ขึ้น ย ืนเท ้าซ ้ายเป ็นหลัก จม ูกเท ้าขวาจรดพ ื้น ต ึงเข ่าขวา

ม ือท ั้งสองปฏิบ ้ตกระบวนท่าเด ิม เอ ียงไหล่ขวา ด ิรษะเอ ียงขวา ห ้นหน ้ามองทางซ ้าย
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ภาพท ี่ 25 ท ่าส ่ายม ือเล ่นตะโพ น เพ ลงหนาพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ้บ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

9 ส ่ายม ือ ถอนเท ้าขวาวางลงด ้านหล ัง ยก เท ้าซ ้ายข ึ้น  ม ือซ ้ายจ ีบ คว ํ่าแข น งอข ้างลำต ัว
เล ่นตะโพน ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงหงายม ือ (ตา)

จากน ั้นก ้าวเท ้าซ ้ายไปด ้านห น ้า
แล ้วยกเท ้าขวาก ้าวข ้าง ม ือขวาต ั้งพระขรรค ์วงล ่าง
ม ือซ ้ายหงายข ้อม ือต ึงแขนส ่งไปข ้างลำต ัว เอ ียงไหล ่ขวา ส ืรษะเอ ียง'ขวา
แล ้วส ่ายม ือซ ้าย ขึ้น - ลง ม ือขวาควงพระขรรค ์ พร ้อมก ับใช ้ต ัวหน ้าหน ัง
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ภาพท ี่ 26 ท ่าข ึ้น (ส ่ายม ีอเล ่นตะโพ น) เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ลำ ด ับ ร ิร 'อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฎ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

10 ขึ้น ย ืน เท ้าฃ ้ายเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าขวาจรดพ ื้น  ต ึง เข ่าข วา ม ือซ ้ายห งายม ือแขน ต ึง  
ม ือขวาข ัดพระขรรค์วงล ่าง เอ ียงไหล ่ขวา ส ืรษะเอ ียงขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย
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ภาพที่ 27 ท ่าย ้อนต ัวแท งม ือ เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ต ับ 4 อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

11 ย ้อนต ัว- ย้อนตัว เท ้าซ ้ายก ้าวข ้าง  กระดกเท ้าขวา ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงบน
แทงมือ, ม ือซ ้ายหงายม ือต ึงแขน เอ ียงไหล่ขวา เอ ียงศ ีรษ ะขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย
แทงอาวุธ แล ้วห ัน ลำต ัวมาท างด ้านซ ้าย

จากน ั้น ก ้าวเท ้าขวาด ้าน ข ้าง กระดกเท ้าซ ้าย ม ือซ ้ายวงบน
มือขวาแทงพระขรรค์ไปด้านหน้า แขนตึง ล ่งปลายพระขรรค ์ไปด ้าน ข ้างลำต ัว 
เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงศ ีรษ ะซ ้าย ห ันหน ้ามองทางขวา แล ้วห ัน ลำต ัวมาด ้านห น ้า
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ภาพท ี่ 28 ท ่าเก ็บ เท ้าร ัวกลอง เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ 4 อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

12 เก ็บ เท ้า 
ร ัวกลอง

ลำต ัวด ้านหน ้า เก ็บ เท ้าเร ียงเคล ื่อน ลำต ัวไป ท างขวา ม ือช ้ายวงห น ้า 
ม ือขวาควงพระขรรค์วงหน ้า เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงส ืรษ ะ1ซ ้าย
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ภาพท ี่ 29 ท ่าลงเส ิยวหน ้า เพลงหน ้าพาทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ้บ ร ็ร อ ท ่า ร ำ คำ,อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

13 ลงเส ียว 
หน ้าอ ัด

ประเท ้าขวายกข ึ้น  แล ้ววางก ้าวข ้าง
ม ือขวาถ ือพระขรรค์ข ัดปลายพระขรรค ์ลงหล ังวงส ูง ม ือซ ้ายส ่งจ ีบหล ัง เอ ียงไหล ่ซ ้าย 
เอ ียงส ีรษะ1ซ ้าย ห ันห น ้ามองทางซ ้าย
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ภาพท ี่ 30 ท่าขึ้น เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ชิ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

14 ขึ้น ย ืน เท ้าซ ้ายเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าขวาจรดพ ื้น  ต ึง เข ่าขวา ม ือขวาถ ือพระขรรค ์วงบน 
ม ือซ ้ายวงล ่าง เอ ียงไหล่ขวา เอ ียงส ืรษะขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย
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ภาพที่ 31 ท ่าแจ ก ไม ้ เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ิเ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

15 แจกไม้หน้า ถอนเท ้าขวา ป ระเท ้าซ ้ายยกข ึ้น แล ้ววางป ระส ม เท ้าขวาเห ล ื่อม เท ้าซ ้าย
1 มือขวาตั้งพระขรรค์วงบน ม ือซ ้ายต ั้งวงห น ้า เอ ียงไหล ่ขวา เอ ียงส ืรษะขวา หันหน้า

มองม ือซ ้าย พร ้อมท ั้งตบเท ้าขวา
และเด ิน ม ือมาทางด ้านซ ้ายตามจ ังห วะตะโพน

2 จากน ั้น วางเท ้าซ ้ายเห ล ื่อม เท ้าขวา ม ือซ ้ายจ ีบปรกข ้าง
มือขวาถือพระขรรค์วงหน้า เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงอ ีรษ ะ1ซ ้าย ห ันห น ้ามองม ือขวา
พร้อมท ั้งตบเท ้าซ ้าย และเด ิน ม ือมาท างด ้าน ขวาตามจ ังห วะตะโพ น

ay 1y ๘ j  1/ 1/ ^ a/ ร' <=y 1/  ay 1/3 จากน ้น วางเท าขวาเห ลอมเท าชาย มอขวาตงพระฃรรควงบน มอซ ้ายต ังวงห น ้า
เอ ียงไหล่ขวา เอ ียงด ิรษะ'ขวา ห ันหน ้ามองม ือซ ้าย
พร ้อมท ั้งตบ เท ้าขวาและเด ินม ือมาท างด ้านซ ้ายตามจ ังห วะตะโพ น
แล้วประลมเท ้าเสมอกัน ม ือซ ้ายหงายวงตำ ม ือขวาถ ือพระขรรค ์วงล ่าง
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ภาพที่ 32 ท ่าละเลงข ้อ เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

16 ละเลงข ้อ ห ันลำต ัวด ้านซ ้าย เล าะ เท ้าซ ้าย  ยก เท ้าข วา ม ือขวาถ ือพระขรรค ์วงล ่าง 
ม ือซ ้ายต ั้งวงบน เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงอ ีรษ ะซ ้าย (เลาะ)
จาก น ั้น วางเท ้าข วาก ้าวห น ้าม ือซ ้ายวงบ น ม ือ ข วาถ ือพ ระข รรค ์วงล ่าง  เอ ียงไหล ่ขวา 
เอ ียงอ ีรษะซ ้าย ห น ้ามองทางขวา แล ้วกระท ายข ้อม ือขวาเข ้า - ออก ล ักคอ 
และกระท ุ้งเท ้าซ ้าย ตามจังหวะตะโพน 
พร้อมห ันลำต ัวไปทางด ้านขวาจนหมดจ ังหวะ
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ภาพที่ 33 ท ่าตว ้ดอาว ุธ เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ข ็เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

17 ตว ัดอาว ุธ เท ้าซ ้ายก ้าวข ้าง แล ้วยกเท ้าขวาข ึ้น  ม ือขวาถ ือพระขรรค ์วงบน ม ือซ ้ายวงล ่าง 
ใช้ตัวหน้าหนัง แล ้วห ันลำต ัวไปด ้านซ ้ายพร้อมก ับตว ัดพระขรรค ์ ในล ักษณ ะของ 
การโยนด ้วยการเห ว ี่ยงข ้อม ือขวาเข ้าห าลำต ัว จนหมดจ ังหวะตะโพน 
พร้อมกับใช้ต ัวหน้าหนัง

*
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ภาพท ี่ 34 ท ่าขย ั่น เท ้าร ัวกลอง 1 เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

18 ขย ั่น เท ้า 
ร ัวกลอง 1

ย ืด - ย ุบ แล ้วหม ุนห ันลำต ัวทางซ ้ายไปด ้านขวา วาง เท ้าข วาก ้าวข ้าง
ม ือขวาข ัดพระขรรค ์บร ิเวณ เอวด ้านซ ้าย ม ือซ ้ายวงล ่าง (เหน ็บอาว ุธ) เอ ียงไหล ่ซ ้าย
เอ ียงศ ีรษะซ ้าย
จากน ั้น ย ้อน ลำต ัวท างขวาแล ้วก ้าว เท ้าซ ้ายด ้าน ห น ้า 
พร ้อมขย ัน เท ้าเร ียงเคล ื่อน ลำต ัวลงไปทางขวา
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ภาพ ท ี่ 35 ท ่าก ้าวข ้างหน ้าเส ิยว เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม,อรชุน

ล ำ ด ับ ร ิเ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

19 ก ้าวข ้าง 
หน ้าเส ียว

ลำต ัวด ้านขวา ป ระเท ้าขวาก ้าวข ้าง ม ือขวาถ ือพระขรรค ์แขนต ึงด ้านข ้างลำต ัว
ม ือซ ้ายวงล ่าง เอ ียงซ ้าย  กดไหล่ซ ้าย ห ันห น ้ามองทางด ้านขวา
จากน ั้น กอนเท ้าขวาลงหลัง ป ระเท ้าซ ้ายยกข ึ้น  ม ือขวาถ ือพระขรรค ํจ ีบ คว ํ่าด ้านข ้าง
ม ือซ ้ายห งายม ือวงต ํ่า เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงศ ีรษ ะซ ้าย แล ้ววางเท ้าก ้าวข ้าง
มือขวาถือพระขรรค์แขนตึง ห ักข ้อม ือ เข ้าหาต ัว เอ ียงไหล ่ขวา เอ ียงศ ีรษ ะขวา
ห ันหน ้ามองทางขวา (ท ่าเง ื้อ)
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ภาพท ี่ 36 ท่าขึ้น (ก ้าวข ้างหน ้าเส ิยว) เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ็เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

20 ขึ้น ย ืน เท ้าขวาเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าซ ้ายจรดพ ื้น  ต ึง เข ่าซ ้าย  ม ือท ั้งสองปฎ ิบ ้ต ิเหม ือน 
กระบวนท่าลำด ับท ี่ 19 เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงส ืรษ ะซ ้าย ห ันห น ้ามองท างด ้านขวา
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ภาพท ี่ 37 ท ่าขย ั่น เท ้าร ัวกลอง 2 เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ิ! อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

21 ขย ั่น เท ้า 
ร ัวกลอง 2

ย ้อนต ัวทางซ ้าย แล ้วก ้าวเท ้าขวาด ้าน ห น ้า พร ้อมห ักข ้อม ือขวาท ี่ถ ือพระขรรค ์เข ้าหา 
ลำต ัว ม ือซ ้ายวงล ่าง ฃ ย ั่น เท ้าเร ียงเคล ื่อนลำต ัวข ึ้น ไป ท างซ ้าย 
ห ันห น ้ามองทางด ้านซ ้าย
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ภาพท ี่ 38 ท่าขึ้น (ขย ั่น เท ้าร ัวกลอง 2) เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ิ! อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

22 ขึ้น ย ืน เท ้าซ ้ายเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าขวาจรดพ ื้น  ต ึง เข ่าขวา
ม ือท ั้งสองปฏ ิบ ัต ิเหม ือนกระบวนท ่าลำด ับท ี่ 21 เอ ียงไหล ่ขวา เอ ียงต ึรษ ะขวา
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ภาพท ี่ 39 ท ่าแจกไม ้ข ้าง เพลงหน ้าพาทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

23 แจกไม้ข ้าง ห ันลำต ัวด ้านหน ้า ถอน เท ้าซ ้ายป ระส ม เท ้าขวาเห ล ื่อม เท ้าซ ้าย ม ือขวาต ั้งพระขรรค ์
1 วงบน ม ือซ ้ายวงหน ้า เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงส ืรษ ะซ ้าย ห ันห น ้าเฉ ียงท างขวา 

แล ้วตบเท ้าขวาตามจ ังหวะตะโพน จากน ั้น ถอน เท ้าขวา พร ้อมห ันลำต ัวด ้านซ ้าย 
ย ืน เท ้าซ ้ายเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าขวาจรดพ ื้น  ต ึง เข ่าขวา อขวาถ ือพระขรรค ์ต ั้งวงลอดส ูง 
ม ือซ ้ายต ั้งวงแขนต ึง เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงอ ีรษ ะซ ้าย ห ันห น ้ามองท างด ้านขวา

2 จากน ั้น ห ันลำต ัวด ้านหน ้า ถอน เท ้าข วาป ระส ม เท ้าซ ้าย เห ล ื่อม เท ้าขวาม ือ ซ ้ายวงบ น  
ม ือขวาถือพระขรรค์วงหน้า เอ ียงไหล ่ขวา เอ ียงส ืรษะขวา ห ันห น ้าเฉ ียงท างซ ้าย 
แล ้วตบเท ้าซ ้ายตามจ ังหวะตะโพน จากน ั้น ถอน เท ้าซ ้ายพ ร ้อม ห ัน ลำต ัวด ้าน ขวา 
ย ืน เท ้าขวาเป ็นหล ัก จม ูก เท ้าซ ้ายจรด พ ื้น  ต ึง เข ่าซ ้าย  ม ือขวาสอดส ูง ม ือซ ้ายถ ือ  
พระขรรค์ตั้งวงแขนตึง เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงส ืรษ ะซ ้าย ห ันห น ้ามองท างด ้านซ ้าย

3 จากน ัน ปฏ ิบ ัต ิท ่าแจกไม ้ 1 ชำอ ีก 1 ครัง แล ้วเด ินม ือซ ้ายลดระต ับลง ต ังวงล ่าง 
ม ือขวาควงและข ัดปลายพระขรรค ์ลงหล ังระด ับวงบน



219

ภาพที่ 40 ท ่ากลอกคอ เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ๆ เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฎ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

24 กลอกคอ ลำต ัวด ้านหน ้า ประสมเท ้าเสมอก ัน  ม ือซ ้ายต ั้งวงล ่าง
ม ือขวาข ัดปลายพระขรรค ์ลงหล ังระด ับวงบน ลำต ัวตรง หน้าตรง
แล้วกลอกคอล้อจังหวะตะโพน
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ภาพท ี่ 41 ท ่าเส ิอลากห าง เพ ลงหนาพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ้บ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

25 เส ือลากหาง ห ันลำต ัวด ้านขวา ถ อน เท ้าขวาป ระเท ้าซ ้ายวางก ้าวข ้าง
ม ือขวาถ ือพระขรรค์ ต ั้งวงแขนตึง ห ักข ้อม ือ เข ้าห าต ัว ม ือซ ้ายวงล ่าง  (ท ่าเง ื้อ )
จากน ั้นย ้อน ต ัวท างซ ้าย ประสมเท ้าเสมอก ัน แล ้วย ํ่า เท ้าขวาต ะล ึ้กต ึ้ก
ยก เท ้าซ ้าย ม ือซ ้ายวงล ่าง ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงบน เอ ียงไหล ่ซ ้าย
เอ ียงศ ีรษะซ ้าย ห ันหน ้ามองทางซ ้าย แล ้วยกเท ้าข ึ้น  - ลง สลับไปตามจังหวะตะโพน
ม ือขวาควงพ ระขรรค ์ใน ล ักษณ ะการตว ัดข ้อม ือขวาเข ้าห าลำต ัว
พร้อมกับใช้ต ัวหน้าหนัง
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ภาพที่ 42 ท ่า เลาะ  1 เพลงห■ น้าพาทย์กลม'อรชุน

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฎ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

26 เล าะ  1 เลาะเท ้าขวา ยก เท ้าซ ้าย  ม ือซ ้ายวงล ่าง
ม ือขวาถ ือพระขรรค ์ในล ักษณ ะหงายม ือร ับจ ีบปรกข ้าง เอ ียงไหล ่ซ ้าย 
เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห ันหน ้ามองทางขวา แล ้วห ม ุนลำต ัวท างขวาลงห ล ังไป ด ้าน ซ ้าย 
วางเท ้าซ ้ายลง ยก เท ้าข วา ม ือขวาถ ือพระขรรค์'วงล ่าง ม ือซ ้ายสอดส ูง 
เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงส ืรษะซ ้าย
จากน ั้น  ก ้าว เท ้าขวาด ้าน ข ้าง ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงบน ม ือซ ้ายห งายม ือ  (ตา) 
เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห น ้าม องท างด ้าน ข วา(ผ าล า)
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ภาพที่ 43 ท ่าเลาะ  2 เพ ลงหนาพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ร ็เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

27 เล าะ  2 เลาะเท ้าขวา ยก เท ้าซ ้าย  ม ือซ ้ายวงล ่าง
ม ือขวาถ ือพระขรรค ํโนล ักษณ ะหงายม ือร ับจ ีบปรกข ้าง เอ ียงไหล ่ซ ้าย 
เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห ันหน ้ามองทางขวา
จากน ั้นหม ุนลำต ัวทางขวา ห ันไปด้านขวา วาง เท ้าซ ้ายล ง ยก เท ้าข วา 
ม ือขวาถ ือพระขรรค์วงล่าง ม ือซ ้ายสอดส ูง เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงส ืรษ ะซ ้าย
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ภาพท ี่ 44 ท่าเร็เด เพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมอรช ุน

ล ำ ด ับ ๆ เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

28 เชิด ห ันลำต ัวด ้านขวา ประสมเท ้าเสมอก ัน ม ือซ ้ายแขนต ึง
ม ือขวาถือพระขรรค์วงบน เอ ียงไหล ่ขวา เอ ียงอ ีรษ ะขวา ห ันห น ้ามองทางซ ้าย



ตารางท ี่ 29 การสร ุปกระบวนท ่ารำเพ ลงหนาพ าทย ์กลม'อรช ุนในการแสดงโขน

ล ำ ด ับ ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ห ม า ย เ ห ต ุ

1 ท่าเร่ิมต้น น่ังไหว้
2 ท่ารำร่าย
3 ท่าปัองหน้า
4 ท่าก้าวข้างหน้าอัด
5 ท่าข้ึน
6 ท่าย้อนตัวสอดสูง
7 ท ่าเง ื้อ
8 ท่าข ึ้น

9 ท ่าส ่ายม ือเล ่นตะโพน
10 ท่าขึ้น
11 ท ่าย ้อนต ัวแทงม ือ, แทงอาวุธ
12 ท ่าเก ็บ เท ้าร ัวกลอง
13 ท่าลงเส ีย'ว'หน้าอัด (ยืน)
14 ท่าข ึ้น

15 ท ่าแจกไม้หน้า
16 ท ่าละเลงข ้อ
17 ท ่าตว ัดอาว ุธ

18 ท ่าฃย ั่น เท ้าร ัวกลอง 1
19 ท ่าก ้าวข ้างห น ้าเส ียว

20 ท่าข ึ้น
21 ท ่าฃย ั่น เท ้าร ัวกลอง 2
22 ท่าข ึ้น

23 ท ่าแจกไม ้ข ้าง
24 ท ่ากลอกคอ
25 ท ่าเส ือลากห าง
26 ท ่าเลาะ  1
27 ท ่าเลาะ  2
28 ท ่าเช ิด
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จากการสืกษาและรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน ลามารถสรุป 
ได้ว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน มีจำนวนทั้งสิ้น 28 กระบวนท่า เป็นกระบวนท่ารำ 
ที่ได้รับการบรรจุไว้ในหลักสูตรการเรียนการสอน โดยมีการสืบทอดกันมาตามแบบแผนอย่างต่อ
เนื่อง นอกจากนี้ยังนำกระบวนท่ารำดังกล่าวมาใช้ไนการแสดงโซนของกรมกิลปากร ดังนั้น ในการ 
วิเคราะห์กระบวนท่ารำกลมอรชุนในการแสดงโขน ผู้วิจัยจึงมุ่งวิเคราะห์เฉพาะกระบวนท่ารำกลม 
อรชุนที่ปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอน ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ ดังนี้

4.2.1.1 ความสัมพันธ์ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขน
จากการรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน พบว่า กระบวนท่ารำ 

มีความเป็นมาตรฐาน เน่ืองจากเป็นกระบวนท่ารำท่ีถูกบรรจุไว้ในหลักสูตรการเรียนการลอน ดังน้ัน 
เม่ือมีการจัดทำหลักสูตรและบรรจุกระบวนท่ารำเพ่ือการถ่ายทอดในช้ันเรียน จึงมีการกำหนดท้ัง 
กระบวนท่ารำและกระบวนการบรรเลงควบคู่กันท้ังสองฝ่าย ท้ังน้ีจัดเป็นลักษณะของการกำหนด 
เน้ือหาสาระท่ีจะใช้ไนการเรียนรู้ โดยเฉพาะระบบการเรียนการสอนท่ีจะต้องมีการกำหนดหน่วย
การเรียนรู้ เป็นรายคาบต่อสัปดาห์ ตลอดท้ังหลักสูตร กระบวนท่ารำท่ีถ่ายทอดให้กับผู้'เรียนทุกรุ่น 
จึงไม,มีความแตกต่าง ดังน้ัน สรุปได้ว่า การท่ีจะกำหนดสาระการเรียนรู้เพ่ือถ่ายทอดกระบวนท่า 
รำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในช้ันเรียนได้น้ัน จะต้องเกิดจากการแบ่งสรรเวลาในการถ่ายทอดร่วม 
กับการสืกษาหน่วยการเรียนรู้อ่ืน  ๆ ด้วย จึงปรากฏว่ามีการดัดทอนกระบวนท่ารำดงเพ่ือให้เหมาะ 
สมกับเวลาท่ีกำหนดไว้เพ่ือการเรียนรู้ตามหลักสูตร

ดังน้ัน ในการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขน พบว่า
ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการบรรเลงกับกระบวนท่ารำจะเกิดจากผู้บรรเลง และผู้แสดงได้
กำหนดสาระการเรียนรู้ร่วมกันภายใต้กรอบเวลาท่ีกำหนดไว้ในหลักสูตรการเรียนการสอน โดย
เฉพาะกระบวนการบรรเลงท่ีมีหน้าทับแบบวนช้ํา ผู้บรรเลงจึงลามารถท่ีจะบรรเลงได้อย่างต่อเน่ือง 
โดยยึดกระบวนท่ารำเป็นหลัก ในทางเดียวกันผู้แสดงก็จะต้องสืกษาหน้าทับ ไม้กลอง และทำนอง 
เพลงให้มีความเข้าใจอย่างชัดเจน จึงจะลามารถประสานสัมพันธ์ระหว่างศาสตร์ท้ังสองได้อย่าง 
ราบร่ืนตลอดระหว่างทำการแสดง โดยเฉพาะ “บากและท้าของตะโพน” และ “รัวไม้กลองทัด” ซ่ึง 
สามารถสรุปความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่ารำกับกระบวนการบรรเลง ได้ดังตารางต่อไปนี
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ตารางที่ 30 การแสดงความส้มพ ้นธ์ระหว่างกระบวนท่ารำกบกระบวนการบรรเลง 
เพลงหน้าพาทย์กลม

ลำด ับ ค วาม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะห ว ่า งก ระบ วน ท ่ารำก ับ ก ระบ วน ก ารบ รร เล งเพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม

กระบวนท่ารำ ก ระบ วน ก ารบ รร เล ง

1 ท ่าส ่ายม ือ เล ่นตะโพน หน ้าท ับเพลงเร ็ว
2 ท ่าเก ็บ เท ้าร ัวกลอง รัวไม ก้ลองทัด

3 ท ่าแจกไม ้หน ้า และ แจกไม้ข ้าง บ าก ท ้า ตะโพนและกลองท ัด
4 ท ่าขย ั่น เท ้าร ัวกลอง รัวไม้กลองทัด
5 ท ่ากลอกคอ บาก ท ้า ตะโพนและกลองทัด
6 ท ่าเช ิด หน้าท ับ ไม้กลอง และทำนองเพ ลงเช ิด

จากตารางดังกล่าวข้างต้น สรุปได้ว่า เม่ือผู้แสดงปฏิบัติกระบวนท่ารำอย่างหน่ึงอย่างใด 
ท่ีเป็นการแสดงลักษณะพิเศษทางการแสดง ผู้บรรเลงก็จะต้องสามารถบรรเลงได้ถูกต้องตรงตาม 
การปฏิบัติกระบวนท่าเหล่าน้ัน ดังน้ัน จะเห็นได้ว่า ความสามารถเฉพาะบุคคลระหว่างผู้บรรเลง 
กับผู้แสดงจึงมีความสำคัญเป็นอย่างย่ิง เพราะท้ังผู้บรรเลงและผู้แสดงจะสามารถผสานความ
ร่วมมือเป็นหน่ึงเดียวกันไดในเวลาเดียวกัน น้ัน จะต้องเป็นผู้ท่ีมากไปด้วยประสบการณ์เป็นสำคัญ

4 .2 .1 .2  การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขน 
ในการรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน น้ัน พบว่า จะมีการลำดับ 

กระบวนท่ารำไว้อย่างชัดเจน ประการหน่ึงอันเน่ืองมาจากเป็นกระบวนท่ารำท่ีบรรจุไว้ในหลักสูตร 
ประการต่อมาก็คือ เม่ือคืกษาจากบทท่ีใชในการถ่ายทอดพบว่า ตามสถานการณ์ของเร่ืองท่ีเป็น 
บทพระราชนิพนธ์ น้ัน กำหนดให้พระอรชุนประทับน่ังอยู่ในวิมานท่ีพำนัก ดังน้ัน ตามธรรมเนียม 
นิยมทางการแสดง จะต้องเร่ิมกระบวนท่ารำในลักษณะท่ียังคงน่ังอยู่ กล่าวคือ เร่ิมจากท่าไหว้
ท่ีเป็นการแสดงความเคารพบูชาตามลักษณะของการรำเพลงหน้าพาทย์เดยท้ัวไป ท่ีคัดว่าเป็น
การน้อมบูชาบูรพคณาจารย์ ตลอดจนความคักด้ิสิทธ้ิอันเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละเพลง

ต่อจากน้ันจึงเป็นการปฏิบัติกระบวนท่ารำตามลำดับท่ีได้รับการบรรจุไว้ในหลักสูตร โดย 
มีครูผู้ถ่ายทอดเป็นผู้นำปฏิบัติ และผู้รับการถ่ายทอดปฏิบัติตามจนครบกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลมอรชุนด้วยความเคร่งครัด และต่อด้วยเพลงเชิด
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อาจกล่าวได้ว่า การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน จะมีลำดับข้ันตอน 
ในการปฏิบัติ 3 ข้ันตอน ดังปรากฏในตาราง ดังน้ี

ตารางที่ 31 การแสดงลำดับขนตอนการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน

ลำด ับ ท ี่ ล ำด ับ ข ั้น ต อ น ก ารป ฏ ิบ ัต ิก ระบ วน ท ่ารำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม อ รช ุน

ขน ตอ น ท ี่ 1 ขน ตอ น ท ี่ 2 ข ั้น ต อ น ท ี่ 3

1 นั่งไหว้ ป ้องหน้า ท ่าเช ิด
2 รำร ่าย ท ่าก ้าวข ้างห น ้าอ ัด
3 ท ่าข ึ้น
4 ท ่าย ้อนตัวสอดส ูง
5 ท ่าเง ื้อ  (ขึ้น)
6 ท ่าล ่ายม ือ เล ่น ตะโพน (ขึ้น)
7 ท ่าย ้อน ต ัวแทงม ือ,แทงอาว ุธ
8 ท ่าเก ็บ เท ้าร ัวกลอง
9 ท ่าลงเส ียวห น ้าอ ัด  (ขึ้น)
10 ท ่าแจกไม ้หน ้า
11 ท ่าละเลงข ้อ
12 ท ่าตว ัดอาว ุธ
13 ท ่าฃย ั่น เท ้าร ัวกลอง 1
14 ท ่าก ้าวข ้างห น ้าเส ี้ยว  (ขึ้น)
15 ท ่าฃย ั่น เท ้าร ัวกลอง 2 (ขึ้น)
16 ท ่าแจกไม ้ข ้าง
17 ท ่ากลอกคอ

18 ท ่าเส ือลากห าง

19 ท ่า เล าะ  1
20 ท ่า เล าะ  2
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4.2.1.3 กระบวนท่ารำท่ีแลดงลักษณะเฉพาะกลมอรชุนในการแสดงโขน
ดังได้กล่าวแล้วว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขนเป็นกระบวน 

ท่ารำท่ีปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอน ซ่ึงในการปฏิบติกระบวนท่ารำ พบว่า กระบวนท่ารำ 
ท่ีแสดงลักษณะเฉพาะกลมอรชุนจะปรากฏอยู่ในลำดับกระบวนท่าท่ี 8 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง และ 
ลำดับกระบวนท่าท่ี 9 ท่าลงเล้ียวหน้าอัด (ข้ึน) ซ่ึงเป็นการปฏิบติตามลำดับข้ันตอนท่ี 2

4.2.1.4 นาฏยดัพท์ท่ีใ'ชในการรำกลมอรชุน'ในการแสดง'โขน
นอกจากกระบวนท่ารำท่ีแลดงออกถึงลักษณะเฉพาะกลมอรชุนในการแสดงโขน แล้ว ยัง 

ปรากฏว่ามีนาฏยศัพท์ท่ีใช้ในการรำกลมอรชุนในการแสดงโขน ดังปรากฏในตาราง ดังน้ี

ตารางท่ี 32 การแสดงนาฏยศัพท ์ที่ใซ ้ในการรำกลมอรชุนในการแสดงโขน

น าฏ ย ศ ัพ ท ์ท ี่ใช ้ใน ก ารรำก ล ม อ รช ุน ใน ก ารแ ส ด งโข น

น าฏ ยศ ัพ ท ์เบ ึ๋อ งต ้น น าฏ ยศ ัพ ท ์ท ี่เป ็น ท ่า เท ี่อม  
กระบวนท ่ารำ

น าฏ ย ศ ัพ ท ์

ท ี่เป ็น ก ระบ วน ท ่า รำ เฉ พ าะ

น ั่งค ุก เข ่า กระทบ ขึ้น
ตั้งม ือ ประเท ้า ลงวง
จีบม ือ ยก เท ้า ย ้อนตัวสอดสูง
เอ ียงไหล่ ก ้าวเท ้า เงื้อ
เอ ียงส ืรษะ เก ็บ เท ้า ส ่ายม ือ เล ่นตะโพน

เก ็บ เท ้าเร ียง ย ้อนต ัวแทงม ือ, แทงพระขรรค์
ตบเท ้า ลงเส ี้ยว
กระดกเท ้า แจกไม้หน้า, แจกไม้ข ้าง
กระทุ้งเท ้า ละเลงข ้อ
ถอนเท ้า เก ็บ เท ้าร ้วกลอง
จรดเท ้า ฃย ั่น เท ้าร ัวกลอง
ประสมเท ้าเสมอก ัน กลอกคอ
ประสมเท ้าเหล ื่อม ตะลกตก
ขย ั่น เท ้าเร ียง เส ือลากหาง
วงบน เลาะ
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ตารางที่ 32 (ต ่อ)

น าฏ ย ศ ัพ ท ์ท ี่ใซ ้ใน ก ารรำก ล ม อ รช ุน ใน ก ารแ ส ด งโข น

น าฏ ยศ ัพ ท ์เบ อ งต ้น น าฏ ยศ ัพ ท ์ท ี่เป ็น ท ่า เท ี่อม  
กระบวนท่ารำ

น าฏ ย ศ ัพ ท ์
■ Jo,ท เบ น ก ระบ วน ท ่า รำ เฉ พ าะ

วงล ่าง 
วงหน้า 
ตั้งวงสอดสูง 
สอดมอ 
หงายม ือ  
หงายม ือร ับจ ีบ  
คลายม ือ  
จ ีบวงล ่าง 
จ ีบล ่งหลัง 
แทงมือ 
ควงพระขรรค์ 
ข ัดพระขรรค์ 
ย ้อนตัว 
ย ืด  - ย ุบ 
ป ้องหน้า 
ล ักคอ 
กล ่อมหน้า 
เด ินมือ 
ล ่ายม ือ

4.1.1.5 การใช้หน้าหนังในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขน 
ในระหว่างการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุนในการแสดงโขน นอกจาก 

ความลามารถท่ีผู้แสดงจะต้องปฏิบัติเพ่ือให้เกิดความงดงามแล้ว ส ิ่ง สำคัญท่ีจะประสานการ
ปฏิบัติกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ให้มีความสอดคล้อง กลมกลืน ก็คือ “คืลปะการใช้หน้าหนัง’’ ท่ีจัดว่า 
เป็นกลวิธีท่ีมีส่วนสนับสนุนให้กระบวนท่ารำมีความอ่อนนุ่มละเมียดละไมมากย่ิงข้ึน ซึงปรากฏว่า 
มีการใช้หน้าหนังในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน ดังปรากฏในตาราง ดังน้ี



ต า ร า ง ท ี่ 3 3  ก า ร แ ส ด ง ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม อ ร ช ุน ป ร ะ ก 'อ บ ก า  

ก ล ว ิธ ึใ น ก า ร ใ ช ้ห น ้า ห น ัง

ลำดับที่ กระบวนท่ารำ

1 ป้องหน ้า
2 ก ้าวข ้างห น ้าอ ัด
3 เงื้อ
4 ส ่ายม ือเล ่นตะโพน
5 ตวัดพระขรรค์
6 เส ือลากหาง
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4 .2 .2  กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแสดงโขน
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ จัดเป็นกระบวนท่ารำท่ีใช้เฉพาะในการจัด 

การแสดงโขน โดยนาฏคีลปิน สำน้กการจังคีต กรมคีลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ โดยมี 
อาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ ผู้เช่ียวชาญนาฏคีลป็ใทย กรมคีลปากร เป็นผู้สืบทอดกระบวนท่ารำ 
ต่อจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงค์เสนี การถ่ายทอดให ้กับนาฏคีลปีนแต่ละท่านเพื่อใซในการแสดง 
แต่ละคร้ัง น้ัน จะมีกระบวนท่ารำน้ังท่ีเหมือนและแตกต่างกันในบางกระบวนท่ารำ ท้ังน้ี ข้ึนอยู่กับ 
ความสามารถในการปฎิบ้ติของผู้แสดง และองค์ประกอบอ่ืน  ๆ ในการจัดการแสดง ดังปรากฏใน 
ภาพประกอบคำบรรยายกระบวนท่ารำ ดังน้ี
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ภ า พ ท ี่ 4 5  ท ่า เ ร ิ่ม ต ้น  เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม น า ร า ย ณ ์

ลำตบ ริ่อท ่ารำ คำ,อธ ิบายการปฏ ิบ ้ต ิท ่ารำ

1 ท ่าเร ิ่มต ้น ย ืนท ่าพ ัก
1 ควงคทา ว ิ่ง เก ็บ เท ้าเคล ื่อนต ัวออกมา ม ือขวาควงคท าวงบ น ม ือซ ้ายถ ือจ ักรจ ีบห ล ัง

เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงศ ีรษ ะซ ้าย
2 ผ าล า ม ือขวาต ั้งคทาวงบน ม ือซ ้ายถ ือจ ักรห งายม ือ  (ตา) เอ ียงไหล ่ซ ้าย เอ ียงศ ีรษ ะซ ้าย
3 ชักแป้ง- ห ันลำตัวด ้านหน้า เก ็บ เท ้าอย ู่ก ับ ท ี่ ม ือขวาต ั้งคทาวงบ น ม ือซ ้ายถ ือจ ักรวงห น ้า

ผ ัดหน้า เอ ียงไหล่ขวา เอ ียงศ ีรษ ะขวา ห ันห น ้าเฉ ียงทางซ ้าย
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ภาพที่ 46 ท่ารำร่า?.! เพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์

ล ำ ด ับ ๆ เ อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ด ิท ่า ร ำ

2 รำร่าย ประสมเท้าขวาเหลื่อมเท ้าซ ้าย ม ือขวาต ั้งคทาวงบน ม ือซ ้ายถ ือจ ักรวงหน ้า  

เอียงไหล่ซ้าย เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห ันหน ้าเฉ ียงทางขวา 

จากนั้นก ้าวยืนเท ้าขวาเป ็นหลัก วางจรดล ันเท ้าซ ้าย ม ือขวาต ั้งคทาวงบน  

มือซ้ายถือจักรจีบหลัง เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงส ืรษะ1ซ้าย ห ันหน ้าเฉ ียงทางขวา



2 3 4
4

ภาพที่ 47 ท่าก้าวข้างหน้าเที่ยว เพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์

ล ำ ด ับ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

3 ก ้าวข ้าง- 

หน้าเส ี้ยว

หันลำตัวด ้านซ้าย เท ้าขวาก ้าวข ้าง ม ือขวาข ัดคทาวงล ่าง ม ือซ ้ายถ ือจ ักรจ ีบหล ัง 

เอียงไหล่ซ้าย เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห ันหน ้ามองทางขวา พร้อมก ับใช ้ต ัวหน ้าหน ัง



235

ภาพที่ 48 ท่าข้ึน (ก้าวข้างหน้าเสิยว) เพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์

ล ำ ด ับ ๆ ร อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

4 ขึ้น ยืนเท ้าขวาเป็นหลัก จม ูกเท ้าซ ้ายจรดพ ื้น ต ึงเข ่าซ ้าย ม ือซ ้ายถ ือจ ักรจ ีบหล ัง 

มือขวาข ัดคทาวงล ่าง เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห ันหน ้ามองทางขวา
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ภาพที่ 49 ท่าย้อนต้วแทงอาวุธ เพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์

ล ำ ด ้บ ๆ ร อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ่า ร ำ

5 ย ้อนต ัว- 

แทงอาๅธ

ย้อนตัว ก ้าวเท ้าขวา กระดกเท ้าซ ้าย ม ือซ ้ายถ ือจ ักรวงบน ม ือขวาส ่งปลายคทา- 

ไปด้านหน้า เอ ียงไหล่ซ ้าย เอ ียงส ืรษะซ ้าย ห ันหน ้าเฉ ียงทางขวา 

แล้วไซ ้ต ัวหน ้าหน ังหม ุนลำต ัวไปด ้านขวา
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ภาพที่ 50 ท่าเงื้อ เพลงหนาพาทย์กลมนารายณ์

ล ำ ด ับ ร ิ! อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฎ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

6 ท่าเงื้อ ห ันลำตัวด้านขวา เท ้าซ ้ายก ้าวข ้าง ม ือซ ้ายถ ือจ ักรวงล ่าง ม ือขวาต ั้งคทาแขนต ึง 

หักข้อม ือเข ้าหาลำตัว เอ ียงไหล่ขวา เอ ียงส ืรษะขวา ห ันหน ้ามองทางซ ้าย  

พร้อมก้บใช้ต ัวหน้าหนัง



2 3 8

ภาพที่ 51 ท่าข้ึน (นี้อ) เพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์

ล ำ ด ับ ^ 'อ ท ่า ร ำ ค ำ อ ธ ิบ า ย ก า ร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่า ร ำ

7 ขึ้น ยืนเท้าซ้ายเป็นหลัก จม ูกเท ้าขวาจรดพ ื้น ต ึงเข ่าขวา ม ือซ ้ายถ ือจ ักรวงล ่าง 

มือขวาตั้งคทาแขนตึง ห ักข ้อม ือเข ้าหาลำต ัว เอ ียงไหล่ขวา เอ ียงส ืรษะขวา 

หันหน้ามองทางซ ้าย
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ภ าพ ท ี่ 52  ท ่า ก ้า ว ข ้า งห น ้า เส ีย ว  เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ รีเอท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฎ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
8 ก้าวข้าง- 

หน้าเสียว
ลำตัวด้านขวา ประเท้าขวาก้าวข้าง มือขวาตั้งคทาแขนตึงด้านข้างลำตัว 
มือซ้ายถือจักรวงล่าง เอียงไหล่ซ้าย เอียงสีรษะ1ซ้าย หันหน้ามองทางขวา



2 4 0

ภ าพ ท ี่ 53  ท ่าข ย ั่น เท ้า ร ัว ก ล 'อ ง  1 เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ท่ารำ คำ,อ ธ ิบ าย ก ารป ฎ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
9 ขย ั่น เท้า- 

รัวกลอง 1
ย้อนตัว นำเท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายถือจักรวงล่าง
มือขวาต้ังคทาแขนตึง หักข้อมือเข้าหาลำตัว เอียงไหล่ซ้าย เอียงสืรษะ1ซ้าย
หันหน้ามองทางซ้าย จากนั้น ขยั่นเท้าเรียงลงไปด้านขวา
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ภ าพ ท ี่ 54  ท ่าล ง เส ีย ว ห น ้า อ ้ด  (■ นง) เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม น า ร า ย ณ ์

ล ำด ับ ๆรอท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
10 ลงเสี้ยว

นน้าเสียว 
(น่ัง)

ลงนั่งคุกเข่าขวากระดกเสียวเท้าซ้าย มือขวาขัดคทาวงบน มือซ้ายถือจักรส่งจีบหลัง 
เอียงไหล่ซ้าย เอียงสีรษะซ้าย หันหน้ามองทางซ้าย
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ภ าพ ท ี่ 55 ท ่าข ึ้น  เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
11 ข้ึน ยืนเท้าซ้ายเป็นหลัก จมูกเท้าขวาจรดพื้น ตึงเข่าขวา มือซ้ายถือจักรหงายมือแขนตึง 

มือขวาต้ังคทาวงบน เอียงไหล่ขวา เอียงสืรษะขวา หันหน้ามองทางซ้าย



2 4 3

ภ าพ ท ี่ 56 ท ่า เส ิ'อ ล าก ห าง  เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ๆ!เอท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ัต ิท ่าร ำ
12 เสือลากหาง ยํ่าเท้าขวาตะลึ้กตึ้ก แล้วยกเท้าซ้าย มือซ้ายถือจักรวงล่าง มือขวาตั้งคทาวงบน

เอียงไหล่ซ้าย เอียงสืรษะซ้าย หันหน้ามองทางซ้าย
จากนั้น ยกเท้าขึ้น - ลงสลับไปตามจังหวะตะโพน มือขวาควงคทา
ในลักษณะการโยน หรือตวัดข้อมือเข้าตัว โดยหันลำตัวไปด้านหน้า
พร้อมกับใช้ตัวหน้าหนัง
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ภ าพ ท ี่ 57 ท ่า เก ็บ เท ้า ร ัว ก ล อ ง  เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ช ี่อท ่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
13 เก็บเท้า- 

รัวกลอง
ลำตัวด้านหน้า เท้าทั้งสองเก็บเท้าอยู่กับที่ มือซ้ายคือจักรวงล่าง 
มือขวาควงคทาวงบน



245

ภ าพ ท ี่ 58  ท ่าก ล อ ก ค อ  เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
14 กลอกคอ ประสมเท้าเสมอกัน มือซ้ายถือจักรวงล่าง มือขวาจีบมือจับด้ามคทา 

ทิ้งปลายคทาลงด้านหน้าระดับลายตา ลำตัวตรงหน้าตรง 
แล้วกลอกคอล้อจังหวะตะโพน
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ภ าพ ท ี่ 59  ท ่า ข ย ั่น เท ้า ร ัว ก ล อ ง  2 เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม น า ร า ย ณ ์

ลำ ด ้บ เอ ท ่าร ำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
15 ขยั่นเท้า- 

รัวกลอง 2
ย้อนตัวแล้วนำเท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายถือจักรวงล่าง มือขวาควงคทาวงล่าง 
เอียงไหล่ขวา เอียงคิเรษะขวา หันหน้ามองทางซ้าย จากนั้น ขยั่นเท้าเรียงไปด้านซ้าย
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ภ าพ ท ี่ 60  ท ่าข ึ้น  (ข ย ั่น เท ้า ร ัว ก ล อ ง  2 ) เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม น า ร า ย ณ ์

ล ำด ับ ข ึ้อท ่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ต ท ่าร ำ
16 ข้ึน ยืนเท้าซ้ายเป็นหลัก จมูกเท้าขวาจรดพื้น ตึงเข่าขวา มือซ้ายถือจักรวงล่าง 

มือขวาขัดคทาวงล่าง เอียงไหล่ขวา เอียงสืรษะขวา หันหน้าเฉียงทางซ้าย



248

ภ าพ ท ี่ 61 ท ่า แ จ ก ไม ้ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ
17

ซอท่ารำ
แจกไม้ 
1

ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฎ ิบ ้ต ิท ่าร ำ

ประสมเท้าขวาเหลื่อมเท้าซ้าย มือขวาตั้งคทาวงบน มือซ้ายถือจักรวงหน้า 
เอียงไหล่ซ้าย เอียงศีรษะซ้าย หันหน้าเฉียงทางขวา แล้วตบเท้าขวาตาม'จังหวะ- 
ตะโพน
จากนั้นหันลำตัวด้านซ้าย ยืนเท้าขวาเป็นหลัก จมูกเท้าซ้ายจรดพื้น ตึงเข่าซ้าย 
มือขวาถือคทาสอดสูง มือซ้ายถือจักรต้ังวงแขนตึง เอียงไหล่ซ้าย เอียงศีรษะซ้าย
หน้ามองเฉียงทางขวา

2 จากนั้นประสมเท้าซ้ายเหลื่อมเท้าขวามือขวาถือคทาวงหน้ามือซ้ายถือจักรวงบน 
เอียงไหล่ขวา เอียงศีรษะขวา หันหน้าเฉียงทางซ้าย แล้วตบเท้าตามจังหวะตะโพน 
จากนั้นหันลำตัวด้านขวา ยืนเท้าซ้ายเป็นหลัก จมูกเท้าขวาจรดพื้น ตึงเข่าขวา 
มือขวาต้ังคทาแขนตึง เอียงไหล่ขวา เอียงศีรษะขวา หน้ามองเฉียงทางซ้าย
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ภ าพ ท ี่ 62 ท ่า เล าะ  เพ ล งห น าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิท ่าร ำ
18 เลาะ หันลำตัวด้านขวา เลาะเท้าขวา ยกเท้าซ้าย มือซ้ายถือจักรวงล่าง

มือขวาถือคทาจีบปรกข้าง หักข้อมือเข้าหาตัว เอียงไหล่ซ้าย เอียงศีรษะซ้าย
หันหน้าเฉียงทางขวา แล้วหมุนทางขวารอบตัวกลับมา หันลำตัวด้านซ้าย
จากน้ัน เท้าขวาก้าวข้าง มือขวาตั้งคทาวงบน มือซ้ายถือจักรจีบวงล่าง เอียงไหล่ซ้าย
เอียงศีรษะซ้าย หันหน้าเฉียงทางขวา แล้วหันลำตัวมาด้านขวา
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ภ าพ ท ี่ 63  ท ่า เส ิด  เพ ล งห น าพ าท ย ์ก ล ม น าร าย ณ ์

ล ำด ับ ท่ารำ ค ำอ ธ ิบ าย ก าร ป ฏ ิบ ต ท ่าร ำ
19 เชิด หันลำตัวด้านขวา ประสมเท้าเสมอกัน มือซ้ายถือจักรแขนตึง

มือขวาต้ังคทาวงบน เอียงไหล่ขวา เอียงสืรษะขวา หันหน้ามองทางซ้าย



251

ตารางท ี่ 34 การสร ุปกระบวนท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลมนารายณ ในการแสดงโขน

ล ำด ับ กระบวนท ่ารำ
1 ท่าเร ิ่มต้นว่ิงนาบเท้า
2 ท่ารำร่าย
3 ท่าก้าวข้างหน้าเสียว
4 ท่าข้ึน
5 ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ
6 ท่าเงื้อ
7 ท่าข้ึน
8 ท่าก้าวข้างหน้าเสียว
9 ท่าขยั่นเท้ารัวกลอง 1
10 ท่าลงเสียวหน้าอัด (น่ัง)
11 ท่าข้ึน
12 ท่าเสือลากหาง
13 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง
14 ท่ากลอกคอ
15 ท่าขยั่นเท้ารัวกลอง 2
16 ท่าข้ึน
17 ท่าแจกไม้
18 ท่าเลาะ
19 ท่าเชิด
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จากการคืกษาและรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ สามารถ 
สรุปได้ว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ มีจำนวนทั้งสิ้น 19 กระบวนท่า ซึ่งมี 
จำนวนกระบวนท่ารำน้อยกว่ากลมอรชุน โดยเฉพาะเมื่อมีการถ่ายทอดเพื่อใช้ไนการแสดงแต่ละ 
ครั้งกระบวนท่ารำกลมนารายณ์ย์งมีความแตกต่างกันออกไป ซึ่งขึ้นอยู่กับองค์ประกอบต่าง  ๆ ใน 
การจัดการแสดง เหตุผลที่สำคัญ ก็คือ เวลาที่ใชไ้น การแสดงมีจำกัด จึงอาจมีการตัดทอนลงเพื่อ 
ให้เหมาะสมกับเวลาที่กำหนดไว่ในการแสดงแต่ละครั้ง ตังนั้น ความสำคัญที่ได้รับจากกระบวน 
การถ่ายทอดจากอาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ เพื่อนำมาปฏิบัติจริง สามารถที่จะวิเคราะห์กระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ ได ้ตังน้ี

4.2.2.1 ความสัมพันธํในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแสดงโขน 
จากการรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ พบว่า กระบวนท่ารำ 

ท่ีใช้ไนการแสดงมีความยืดหยุ่นเพ่ือให้เหมาะสมสำหรับการแสดงแต่ละคร้ัง โดยเฉพาะระหว่าง
รับการถ่ายทอด หากผู้แสดงลามารถปฎิปติกระบวนท่ารำใดได้งดงามเหมาะกับบุคลิกลักษณะ
ตลอดจนความสามารถของผู้แสดงตามความเห็นของครูผู้ถ่ายทอดแล้ว ครูก็จะให้ผู้แสดงนำ
กระบวนท่ารำน้ันไปใช้ไนการแสดง ตังน้ัน สรุปได้ว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ 
ในการแสดงโขนแต่ละคร้ัง จะข้ึนอยู่กับการพิจารณาของครูผู้ถ่ายทอดเป็นหลัก โดยเม่ือผู้แสดง 
นำไปใช้ในการแสดงก็จะข้ึนอยู่กับผู้แสดงและสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนระหว่างการแสดง

นอกจากน้ี ในการจัดการแสดงแต่ละคร้ัง ยังปรากฏว่า ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่า 
รำกับกระบวนการบรรเลงจะต้องมีความสอดคล้องสัมพันธ์กันอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงท้ังผู้แสดงและ
ผู้บรรเลงจะต้องมีความรู้ ความสามารถ ตลอดจนปฏิภาณ ไหวพริบท่ีแม่นยำ ลามารถท่ีจะลอดรับ 
ซ่ึงกันและกันได้ทันท่วงที เม่ือสถานการณ์ในการแสดงมีการปรับเปล่ียนไป ท้ังน้ี ท้ังผู้บรรเลงและ 
ผู้แสดงจะต้องคืกษาศาสตร์ของกันและกันให้มีความเข้าใจอย่างลึกข้ึง ถ่องแท้ โดยเม่ือมีการปรับ 
เปล่ียนกระบวนท่ารำเม่ือใด ผู้บรรเลงก็สามารถท่ีจะบรรเลงได้ตรงตามท่ีผู้แสดงปฏิบัติกระบวน
ท่ารำน้ัน กระบวนการเรียนรู้ร่วมกันจึงมีความสำคัญอย่างย่ิงต่อการรำเพลงหน้าพาทย์กลม ซ่ึง
ลามารถสรุปความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการบรรเลงกับกระบวนท่ารำ ได้ตังตารางต่อไปน้ี
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ต า ร า ง ท ี่ 3 5  ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม ส ม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ด ับ ก ร ะ บ ว น ก า ร บ ร ร เล ง
เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม น า ร า ย ณ ์

ลำด ับ ค วาม ล ัม พ ัน ธ ์ร ะห ว ่า งก ระบ วน ท ่ารำด ับ ก ระบ วน ก ารบ รร เล งเพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม

น ารายณ ์

กระบวนท่ารำ กระบ วน ก ารบ รร เล ง

1 ท่าฃย่ันเท้าร้วกลอง รัวไม้กลองทัด
2 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง รัวไม้กลองทัด
3 ท่ากลอกคอ บาก ท้า ตะโพนและกลองทัด
4 ท่าแจกไม้ บาก ท้า ตะโพนและกลองทัด
5 ท่าเชิด หน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลงเชิด

จากตารางดังกล่าวข้างต้น สรุปได้ว่า เม่ือผู้แสดงปฏิบัติกระบวนท่ารำอย่างหน่ึงอย่างใด 
ท่ีเป็นการแสดงลักษณะพิเศษทางการแสดง ผู้บรรเลงก็จะต้องสามารถบรรเลงได้ถูกต้องตรงตาม 
การปฏิบัติกระบวนท่าเหล่าน้ัน ดังน้ัน จะเห็นได้ว่า ความสามารถเฉพาะบุคคลระหว่างผู้บรรเลง 
กับผู้แสดงจึงมีความสำคัญเป็นอย่างย่ิง เพราะท้ังผู้บรรเลง และผู้แสดงจะสามารถผสานความ
ร่วมมือเป็นหน่ึงเดียวกันได้ในเวลาเดียวกัน น้ัน จะต้องเป็นผู้ท่ีมากไปด้วยประสบการณ์เป็นสำคัญ

4.2.2.2 การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแสดงโขน 
ในการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแสดงโขน น้ัน พบว่า จะ 

มีการลำดับกระบวนท่ารำตามท่ีผู้แสดงแต่ละคนได้รับการถ่ายทอด นอกจากน้ีจะข้ึนอยู่กับความ 
ลามารถของผู้แสดงประกอบสถานการณ์เฉพาะหน้า จากการสืกษาบทประกอบการแสดงโขนท่ี
กรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนเพ่ือใช้แสดง พบว่า บทบาทของพระนารายณ์จะเป็นตัวละครท่ีถูกกำหนด 
ให้เดินทางมาปราบพาล ดังน้ัน ลักษณะการปรากฏตัวของพระนารายณ์ในการแสดงโขนของกรม 
ศิลปากรจึงเร่ิมจากการว่ิงออกมารำเพลงหน้าพาทย์กลมเวทีล่างของโรงละครแห่งชาติ จนจบ
กระบวนท่ารำแล้วจึงต่อด้วยกระบวนท่ารำเพลงเชิด

อาจกล่าวได้ว่า การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ จะมืลำดับข้ึน 
ตอนในการปฏิบัติ 3 ข้ึนตอน ดังปรากฏในตาราง ดังน้ี
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ต าร า งท ี่ 36  ก า ร แ ส ด งล ำด ับ ข ั้น ต อ น ก าร ป ฏ ิบ ํต ิก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม  
น าร า ย ณ ์

ลำด ับ ท ี่ ล ำด ับ ข ั้นดอนการป ว ุบ ัต ิก ระบ วน ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม น าราย ณ ์

ข ั้น ตอ น ท ี่ 1 ข ั้น ต อ น ท ี่ 2 ข ั้น ต อ น ท ี่ 3

1 ว่ิงออก เก็บเท้า ท่าก้าวข้างหน้าเส้ียว (ข้ึน) ท่าเชิด
2 รำร่าย ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ
3 ท่าเง้ือ (ข้ึน)
4 ท่าก้าวข้างหน้าเส้ียว
5 ท่าฃย่ันเท้ารัวกลอง 1
6 ท่าลงเส้ียวหน้าอัด (ข้ึน)
7 ท่าเสือลากหาง
8 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง
9 ท่ากลอกคอ
10 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง 2 (ข้ึน)
11 ท่าแจกไม้
12 ท่าเลาะ

4.2.2.3 กระบวนท่ารำท่ีแสดงลักษณะเฉพาะกลมนารายณ์ในการแสดงโขน
ดังได้กล่าวแล้วว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแลดงโขนเป็น

กระบวนท่ารำท่ีผู้แสดงสามารถยืดหยุ่น และปรับเปล่ียนได้ในระหว่างการแสดง ซ่ึงปรากฏว่าจะมี 
กระบวนท่ารำท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของตัวพระนารายณ์อยู่ในลำดับท่ี 5 ท่าฃย่ันเท้ารัวกลอง 1 
และ 6 ท่าลงเส้ียวหน้าอัด (ข้ึน) ซ่ึงเป็นการปฏิบํติตามลำดับข้ันตอนท่ี 2

4.2.2.4 นาฏยศัพท์ท่ีใช้ไนการรำกลมนารายณ์ในการแสดงโขน
นอกจากกระบวนท่ารำท่ีแสดงออกถึงลักษณะเฉพาะกลมนารายณ์ในการแสดงโขน แล้ว 

ยังปรากฏว่ามีนาฏยศัพท์ท่ีใช้ในการรำกลมนารายณ์ในการแสดงโขน ดังปรากฏในตาราง ดังน้ี
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ต า ร า ง ท ี่ 3 7  ก า ร แ ส ด ง น า ฏ ย ศ ัพ ท ์ท ี่ใซ ิใ น ก า ร ร ำ ก ล ม น า ร า ย ณ ๊ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น

น าฏ ยศ ัพ ท ์ท ี่ใช ้ใน ก ารรำก ล ม น าราย ถ ท บ ก ารแ ส ด งโขน

น าฏ ยศ ัพ ท ์เบ ี้อ งต ้น น าฏ ยศ ัพ ท ์ท ี่เป ็น ท ่า เท ี่อม  
กระบวนท ่ารำ

น าฏ ย ศ ัพ ท ์

ท ี่เป ็น ก ระบ วน ท ่า รำ เฉ พ าะ

ต้ังมือ น่ังคุกเข่ากระดกเสียว ข้ึน
จีบมือ ประเท้า เง้ือ
เอียงไหล่ ยกเท้า ย้อนตัวแทงคทา
เอียงสีรษะ ก้าวเท้า ลงเส้ียว

เก็บเท้า แจกไม้ข้าง
a %เเก็บเท้าเรยง เก็บเท้ารัวกลอง

1/ตบเท้า ขยันเท้ารัวกลอง
กระดกเท้า กลอกคอ
ถอนเท้า ตะลกตก
จรดเท้า เสือลากหาง
ประสมเท้าเสมอกัน
ประสมเท้าเหล่ือม
ขย่ันเท้าเรียง
วงบน
วงล่าง
วงหน้า
ตังวงสอดสูง
สอดมอ
หงายมือ
หงายมือรับจีบ
คลายมือ
จีบวงล่าง
จีบหลัง
แทงมือ
ควงคทา

เลาะ
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ต ารางท ี่ 37  (ต ่อ )

น าฏ ย ศ ัพ ท ์ท ี่ใซ ิใน ก ารรำก ล ม น าราย ณ ์ใน ก ารแ ส ด งโขน

น าฏ ยศ ัพ ท ์เบ ี้อ งต ้น นาฏยศ ัพ ท ์ท ี่เป ็นท ่า เร ํเอม  
กระบวนท่ารำ

น าฏ ย ศ ัพ ท ์

ท ี่เป ็น ก ระบ วน ท ่ารำ เฉ พ าะ

ข ัด ค ท า 

ย ้อ น ต ัว  

ย ืด  - ย ุบ

ล ัก ค อ  

ก ล ่อ ม ห น ้า

4.2.2.5 การใช้หน้าหนังในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแสดงโขน 
ในระหว่างการปฏินัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ในการแสดงโขน นอก 

จากความสามารถท่ีผู้แสดงจะต้องปฏินัติเพ่ือให้เกิดความงดงามแล้ว ส่ิงสำคัญท่ีจะประสานการ 
ปฏิบัติกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ให้มีความสอดคล้อง กลมกลืน ก็คือ “คืลปะการใช้หน้าหนัง" ท่ีคัดว่า 
เป็นกลวิธีท่ีมีสํวนสนับสนุนให้กระบวนท ่า รำมีความอ่อนนุ่มละเมียดละไมมากย่ิงข้ึน ซ่ึงปรากฏว่า 
มีการใช้หน้าหนังในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมนารายณ์ ดังปร^กฏในตาราง
ด-งฟ้

ต าร า งท ี่ 38  ก า ร แ ส ด งก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ก ล ม น าร าย ณ ์ใน ก า ร แ ส ด ง โข น ป ร ะ ก อ บ ก าร ป ฏ ิบ ัต  ิ
ก ล ว ิธ ีใน ก าร ใช ้ห น ้าห น ัง

ลำดับท ี่ กระบวนท่ารำ

1 ก้าวข้างหน้าเส้ียว
2 ย้อนตัวแทงคทา
3 เง้ือ
4 เสือลากหาง
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4 .3  ก า ร ว ิเค ร า ะ ห ์ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้า พ าท ย ์ก ล ม ใน ก าร แ ส ด ง โข น

จากการคิกษาโดยวิธีเข้ารับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรซุน และ 
กลมนารายณ์ในการแสดงโขน จากผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏยคิลป็ไทย 2 ท่าน ประกอบการคิกษา 
หลักในการรำ พบว่า กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมทั้ง 2 ตัวละครเป็นกระบวนท่ารำที่เกิดจาก 
การประดิษฐ์คิดค้นด้วยภูมิปัญญาของปูชนียาจารย์ทางด้านนาฏยคิลป๋ไทย โดยเฉพาะจากการ 
ปฏิปัติกระบวนท่ารำปรากฏว่ามีทั้งกระบวนท่ารำที่เหมือนกันและแตกต่างกัน นอกจากนี้ กระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนย์งมีความลัมพันธ์เชื่อมโยงกับคิลปะหลายแขนง ซ่ึง

สามารถแสดงการวิเคราะห์กระบวนท่ารำ และวิเคราะห์ความเชื่อมโยงของกระบวนท่ารำเพลง

หน้าพาทย์กลม ได้ 2 ประเด็น ตังน้ี

1. วิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
2. วิเคราะห์ความเช่ือมโยงของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน

4.3.1 วิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม มีลักษณะในการสืบทอดจากรุ่นหน่ึงไปส่รุ่นหน่ึง

อย่างต่อเน่ือง อันเน่ืองมาจากแบบแผนของกระบวนท่ารำท่ีมีความงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
โดยเม่ือนำมาถ่ายทอดเพ่ือการแสดงอย่างสม่ําเสมอ จึงทำให้กระบวนท่ารำมีความเป็นมาตรฐาน 
นอกจากน้ีกระบวนท่ารำท้ัง 2 ตัวละครยังมีท้ังท่ีเหมือนกัน และแตกต่างกันในบางกระบวนท่ารำ 
โดยเฉพาะเม่ือนำมาใช้ในการแสดงโขนผู้แสดงสามารถเสือกใช้กระบวนท่ารำต่าง  ๆ ได้ตามความ 
เหมาะลม ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับการพิจารณาของผู้แสดง และความคิดเห็นของครูผู้ถ่ายทอดท่ีรับผิดชอบ 
การแสดงแต่ละคร้ัง ซ่ึงปรากฏว่า สามารถผสานกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท้ัง 2 ตัวละคร 
โดยการรวบรวมเป็นกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ได้ตังปรากฏในตาราง
ตังน้ี



2 5 8

ต าร า งท ี่ 39  ก ารส ร ุป ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม ใน ก า ร แ ส ด ง โข น

ลำดับ กระบวนท่ารำ
1 ท่าเรมต้น 1. น่ังไหว้ 2. ว่ิงออก
2 ท่ารำร่าย
3 ท่าป้องหน้า
4 ท่าก้าวข้าง 1. ก้าวข้างหน้าอัด 2. ก้าวข้างหน้าเสียว
5 ย้อนตัวสอดสูง
6 ท่าเง้ือ
7 ท่าล่ายมือเล่นตะโพน
8 ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ, แทงมือ
9 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง
10 ท่าลงเสียว 1. ลงเสียวหน้าอัด(ยืน) 2. ลงเสียวหน้าเสียว(น่ัง)
11 ท่าข้ึน
12 ท่าแจกไม้ 1,แจกไม้หน้า2. แจกไม้ข้าง
13 ท่าละเลงข้อ
14 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง
15 ท่าตวัดอาวุธ
16 ท่ากลอกคอ
17 ท่าเสือลากหาง
18 ท่าเลาะ
19 ท่าเชิด

จากตารางท่ี 39 การสรุปกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน พบว่า
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมท่ีปรากฏในการแลดงโขน ยังคงมีการลืบทอดมาอย่างต่อเน่ือง 
กล่าวได้ว่า เป็นการแสดงความเช่ือมโยงสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่ารำของตัวละครท้ัง 2 ตัวละคร 
หรออาจเรียกได้ว่าเป็นกระบวนท่ารำร่วมกันกล่าวคือ เป็นท่ารำท่ีลามารถนำมาใช้ได้ท้ัง 2 ตัวละคร 
ในการแสดงโขน ซ่ึงสามารถแบ่งลำดับข้ันตอนในการปฏิบ่ติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ในการแสดงโขน ได้ ดังปรากฏในตาราง ดังน้ี



259

ต าร า งท ี่ 4 0  ก า ร แ ส ด งล ำด ับ ข ํ่น ต อ น ก าร ป ฏ ิบ ้ต ิก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม  
ใน ก าร แ ส ด ง โข น

ลำด ับ ท่ี ลำด ับข ั้นตอนการปฏ ิบ ้ต ิกระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลมในการแสดงโขน
ขนตอนที่ 1 ข ั้นตอนท ี่ 2 ข ั้นตอนท ี่ 3

1 ท่าเร่ิมต้น
1. น่ังไหว้
2. ว่ิงออก

ท่าป้องหน้า ท่าเชิด

2 รำร่าย ท่าก้าวข้าง (ข้ึน)
1. หน้าอัด
2. หน้าเสียว

3 ท่าย้อนตัว
1 . สอดสูง
2. แทงอาวุธ, แทงมือ

4 ท่าเง้ือ (ข้ึน)
5 ท่าส่ายมือเล่นตะโพน
6 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง
7 ท่าลงเส้ียว (ข้ึน)

1. ลงเส้ียวหน้าอัด(ยืน)
2. ลงเส้ียวหน้าเส้ียว(น่ัง)

8 ท่าข้ึน
9 ท่าแจกไม้

1. แจกไม้หน้า
2. แจกไม้ข้าง

10 ท่าละเลงข้อ
11 ท่าฃย่ันเท้ารัวกลอง (ข้ึน)
12 ท่าตวัดอาวุธ
13 ท่ากลอกคอ
14 ท่าเสือลากหาง
15 ท่าเลาะ
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จากตารางท่ี 40 การแสดงลำดับข้ันตอนการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ในการแสดงโขน พบว่า ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ลามารถ 
แบ่งลำดับข้ันตอนในการปฏิบัติได้ 3 ลำดับ คือ ข้ันตอนท่ี 1 เป็นการปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีแสดง 
การเร่ิมต้น ประกอบด้วยกระบวนท่าเร่ิมต้น (น่ังไหว้ หรือ ว่ิงออก) และท่ารำร่าย ข้ันตอนท่ี 2 เป็น 
การปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของตัวละคร ประกอบด้วยกระบวนท่าป้องหน้า
ท่าก้าวข้าง ท่าย้อนตัว ท่าเง้ือ ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ท่าเก็บเท้ารัวกลอง ท่าลงเล้ียว ท่าข้ึน 
ท่าแจกไม้ ท่าละเลงข้อ ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง ท่าตวัดอาวุธ ท่ากลอกคอ ท่าเสือลากหาง และ 
ท่าเลาะ ข้ันตอนที่ 3 เป็นการป ฏ ิบ ัต ิกระบวนท่าเชิดที,แสดงความสมบูรณ์ในการป ฏ ิบ ัต ิกระบวน
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม

ดังน้ัน ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพ่ือให้เกิดความลมบูรณ์งดงามโดยองค์รวม ผู้ปฏิบัติ 
จะต้องสามารถวิเคราะห์ความสัมพันธ์ต่าง  ๆ ท่ีเกิดข้ึนในระหว่างการปฏิบัติกระบวนท่ารำ เพ่ือการ 
พิจารณาเลือกใช้กระบวนท่ารำต่าง  ๆในการแสดงโขน จึงควรมืการคืกษาค'วามรู้เก่ียวกับหน้าพับ 
ไม้กลอง และทำนองเพลง ลักษณะการปฏิบัติ นาฏยศัพท์ท่ีใซในการรำ ตลอดจนความหมาย
ในเชิงการรบ และกลวิธีทางการแสดงของกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ซ่ึงผู้แสดงจะต้องลามารถวิเคราะห์ 
ประเด็นต่าง  ๆ ดังกล่าวเพ่ือความลอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่ารำกับกระบวนการบรรเลง 
อันจะนำไปสู่การพิจารณาเลือกใช้กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ได้อย่าง
เหมาะลม โดยการวิเคราะห์ตามประเด็นต่าง  ๆ ดังนี



ต า ร า ง ท ี่ 41 ก า ร ว ิเค ร า ะ ห ์ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง โ ข น

ลำด ับ กระบ วนท ่า
หน ้าท ับ

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
น าฏ ย ด ัพ ท ์ท ี่ใช ้ใน ก ารรำ ก า ร ใช ้

ห ม าย เห ต ุ
ไม ้ก ล อ ง เบ ี่อ งต ้น ท ่าเช ิเอม ท ่า เฉ พ าะ ห น ้าห น ัง

1 ท่าเร่ิมต้น หน้าทับ เป็นการบูชาเพ่ือน้อมรำลึก น่ังคุกเข่า กระทบ - -
มี 2 ลักษณะ ได้แก่ เพลงกลม ถึงพระคุณของปูชนียาจารย์ ต้ังมือ เก็บเท่า
- นั่งไหว้ ในขณะเดียวกัน จีบมือ วงบน

ยังเป็นการน้อมบูชา เอียงไหล่ วงหน้า
เทพศาสตราวุธ เอียงคืรษะ หงายมือ

- ว่ิงออก ประกอบด้วย 3 หน้าทับ จีบหลัง
กระบวนท่า เพลงกลม เป็นการเตรียมความพร้อมท่ี
คือ ควงอาวุธ ผาลา จะเผชิญกับลถานการณ์
ชักแป้งผัดหน้า ข้างหน้า

2 รำร่าย หน้าทับ น่ังคุกเข่า วงบน - -
มี 2 ลักษณะ ได้แก่ เพลงกลม ต้ังมือ วงหน้า
- รำร่ายน่ัง จีบมือ ประสมเท้า
- รำร่ายยืน เอียงไหล่เ เหล่ือม

อียงคืรษะ จรดเท่า
จีบหลัง



ต า ร า ง ท ี่ 41 (ต ่อ )

ลำด ับ กระบ วน ท ่า
ห น ้าท ับ  
ไม ้ก ล อ ง

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
นาฏ ยศ ัพท ์ท ี่ใช ้ในการรำ ก า ร ใช ้ 

ห น ้าห น ัง
ห ม าย เห ต ุ

เบ ื้อ งต ้น ท ่า เท ี่อม ท ่า เฉ พ าะ

3 ปัองหน้า หน้าทับ 
เพลงกลม

เป็นการตรวจพ้ืนท่ีโดยรอบ 
ท่ีจะเดินทางไป

ต้ังมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงสืรษะ

ป้องหน้า 
ต้ังวง 
หงายมือ 
กระทุ้งเท้า 
ก้าวเท้า

ใช้หน้าหนัง

4 ก้าวข้าง
มี 2 ลักษณะ ได้แก่
- ก้าวข้างหน้าอัด
- ก้าวข้างหน้าเสีย'ว

หน้าทับ 
เพลงกลม

หยุดเพ่ือรวบรวมสมาธิ 
พร้อมท่ีจะเผชิญเหตุการณ์ 
ข้างหน้า

ต้ังมือ 
จีบมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงดิรษะ

จีบวงล่าง 
หงายมือ 
หงายมือรับจีบ 
ก้าวเท้า 
จีบหลัง

ใช ้หน ้าหน ัง แล้วปฎิบ ้ต ๊ 
ท่าข ึ้น

5 ย้อนตัวสอดสูง หน้าทับ 
เพลงกลม

ต้ังมือ 
จีบมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงสืรษะ

ถอนเท้า 
ประเท้า 
ประสมเท้า 
ก้าวเท้า 
ย้อนตัว

ย้อนตัว- 
สอดสูง
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ต า ร า ง ท ี่ 41 (ต ่อ )

ลำด้บ กระบวนท่า ห น ้าท ับ
ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ

นาฏ ย ศ ัพ ท ์ท่ีไซ้ไนการรำ ก า ร ใช ้
ห ม าย เห ต ุไม้กลอง เบ ี้องต้น ท ่าเท ี่อม ท ่า เฉ พ าะ ห น ้าห น ัง

หงายมือ 
สอดมือ, ต้ังวง

6 เง้ือ หน้าทับ 
เพลงกลม

แสดงความฮึกเหิม 
พร้อมท่ีจะเข้ารุกไล่

ต้ังมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงสืรษะ

ประเท้า 
ก้าวเท้า 
ต้ังวง

เง้ือ ใช้หน้าหนัง แล้วปฏิบัติ 
ท่าข้ึน

7 ส่ายมือเล่นตะโพน หน้าทับ 
เพลงเร็ว

แสดงความม่ันใจ และ 
ทดสอบการถืออาวุธ 
เพ่ือเข้าประลอง

ต้ังมือ 
จีบมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงคิเรษะ

ถอนเท้า 
ก้าวเท้า 
ยกเท้า
ต้ังวง,คลายมือ 
ส่ายมือ 
ควงอาวุธ 
ยืด - ยุบ

ส่ายมือ- 
เล่นตะโพน

ใช้หน้าหนัง แล้วปฏิบัติ 
ท่าข้ึน

8 ย้อนตัวแทงมือ 
และแทงอาวุธ

หน้าทับ 
เพลงกลม

แสดงความมุ่งม่ัน 
ในการใช้อาวุธเข้าต่อล้

ต้ังมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงจีรษะ

ก้าวเท้า 
กระดกเท้า 
ย้อนตัว

ย้อนตัว- 
นพงมือ 
แทงอาวุธ

ใช้หน้าหนัง
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ต า ร า ง ท ี่ 41 (ต ่อ )

ลำด ับ กระบวนท่า ห น าท ับ  
ไม ้กล 'อง

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
นาฏย ศ ัพท ์'ท ี่ใช ้ในการรำ ก า ร ใช ้ 

ห น ้าห น ัง
ห ม าย เห ต ุ

เบ ื้อ งต ้น ท ่าเร ๎เอม ท ่า เฉ พ าะ

แทงมือ 
ยืด -  ยุบ 
กดไหล่

9 เก็บ เท้า- 
รัวกลอง

รัวไม้กลองทัด ต้ังมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงสีรษะ

วงหน้า 
วงบน
เก็บเท้าเรียง 
ควงอายุธ

เก็บเท้า- 
รัวกลอง

10 ลงเสียว มี 2 ลักษณะ 
คอ
- ลงเสียวหน้าอัด
- ลงเสียวหน้าเสียว

หน้าทับ 
เพลงกลม

จีบมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงอีรษะ

น่ังคุกเข่า- 
กระดกเสียว 
ประเท้า 
ยกเท้า 
ก้าวเท้า 
วงบน 
จีบหลัง 
ขัดอายุธ

ลงเสียว
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ต า ร า ง ท  41 (ต ่อ )

ลำดับ กระบวนท่า
ห น ้าท ้บ

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
นาฏยศ ัพ ท ์ท ี่ใช ้ในการรำ ก าร ใช ้

ห ม าย เห ต ุ
ไม ้ก ล อ ง เบ ื้อ งด ้น ท่าเร็รอม ท ่า เฉ พ าะ ห น ้าห น ้ง

11 ขึ้น หน้าทับ การตรวจดูสถานการณ์ ต้ังมือ กล่อมหน้า ข้ึน
เพลงกลม โดยรอบระหว่างการเดินทาง เอียงไหล่ วงล่าง, วงบน

เอียงสืรษะ คลายมือ
หงายมือ
จีบหลัง
จรดเท้า
ตึงเข่า

12 แจกไม้ มี 2 ลักษณะ บาก ท้า ทดสอบความแข็งแกร่ง ต้ังมือ ถอนเท้า แจกไม้หน้า -
คอ ตะโพน ของแขน เอียงไหล่ ประเท้า แจกไม้ข้าง
- แจกไม้หน้า กลองทัด เอียงสืรษะ ตบเท้า
- แจกไม้ข้าง ประลมเท้า-

เสมอกัน
13 ละเลงข้อ หน้าทับ ต้ังมือ ต้ังวง, วงล่าง ละเลงข้อ -

เพลงกลม เอียงไหล่ สอดสูง
เอียงสืรษะ หงายมือ
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ต า ร า ง ท ี่ 41 (ต ่อ )

ลำด ับ กระบ วน ท ่า
ห น ้าท ับ

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
นาฏยศ ัพ ท ์ท ี่ใช ้ในการรำ ก าร ใช ้

ห ม าย เห ต ุ
ไม ้ก ล อ ง เบ ื้อ งต ้น ท ่า เช ้อ ม ท ่า เฉ พ าะ ห น ้าห น ัง

เดินมือ 
กระทุ้งเท้า 
ก้าวเท้า 
วงบน, วงล่าง 
ล้ก คอ 
กระทายมือ

14 ขย่ันเท้ารัวกลอง รัวไม้กลองทัด แสดงการหลบหลีก หรือ 
การถอยดูช้ันเชิงเพ่ือต้ังรับ

ต้ังมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงคิเรษะ

ก้าวเท้า 
ขย่ันเท้าเรียง 
วงล่าง 
ย้อนตัว 
ขัดอาวุธ 
ควงอาวุธ 
ยืด - ยุบ

ขย่ันเท้า- 
รัวกลอง

15 ตวัดอาวุธ หน้าทับ 
เพลงกลม

ทดสอบความแคล่วคล่อง 
ในการใช้อาวุธ

ต้ังมือ 
เอียงไหล่

ประลมเท้า- 
เสมอกัน, เก็บ

ตวัดอาวุธ ใช้หน้าหนัง
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ตารางท 41 (ต่อ)

ลำด ับ กระบ วนท ่า
หนาท ับ

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
นาฏยศ ัพ ท ัท ี่ใซ ิในการรำ ก าร ใช ้

ห ม าย เห ต ุ
ไม ้ก ล อ ง เบ ี๋อ งต ้น ท ่า เซ ิอม ท ่า เฉ พ าะ ห น ้าห น ัง

เอียงสืรษะ ชัดอาวุธ
ก้าวเท้า
ยกเท้า
วงล่าง, วงบน

16 กลอกคอ บาก ท้า แสดงความพร้อมของ ต้ังมือ ควงอาวุธ กลอกคอ -
ตะโพน ร่างกาย โดยเฉพาะลำคอ จีบมือ ยืด - ยุบ
กลองทัด และขา

17 เสือลากหาง หน้าทับ แสดงความโลดลำพอง ต้ังมือ ตะลกตก เสือลากหาง ใช้หน้าหนัง
เพลงกลม มุ่งม่ันกับชัยชนะ เอียงไหล่ ยกเท้า

ในเบื้องหน้า เอียงสืรษะ วงล่าง, วงบน
ควงอาวุธ

18 เลาะ หน้าทับ แสดงความพร้อม ต้ังมือ ก้าวเท้า เลาะ -
เพลงกลม ของร่างกายที่มีค'วาม จีบมือ ยกเท้า

สัมพันธ์กับการใช้อาวุธ เอียงไหล่ วงล่าง, วงบน
ในการเข้าล่สนามรบ เอียงคิเรษะ สอดมอ
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ตารางที 41 (ต่อ)

ลำดับ กระบ วนท ่า
หน ้าท ้บ  
ไม ้ก ล อ ง

ค วาม ห ม าย ใน ก ารรบ
นาฏยด ัพท ่ท ีใช ิในการรำ ก า ร ใช  ้

ห น ้าห น ัง
ห ม าย เห ต ุ

เบ ี้'อง ด ้น ท ่า เช ิอ ม ท ่า เฉ พ าะ

หงายมือ 
หงายมือ- 
รบจีบ

19 เชิด หน้าทับ 
ไม้กลองและ 
ทำนอง 
เพลงเชิด

แสดงความรีบเร่ง 
ในการเดินทางไปล่สนามรบ 
อย่างมั่นใจและฮึกเหิม 
ในพละกำลัง ความลามารถ 
ในกระบวนยุทธ์

ต้ังมือ 
จีบมือ 
เอียงไหล่ 
เอียงดิรษะ 
ยืน

ถอนเท้า 
ก้าวเท้า 
ประเท้า 
ยกเท้า 
ประสมเท้า- 
เสมอกัน 
วงล่าง, วงบน 
วงหน้า 
หงายมือ 
โย้ตัว 
เก็บ

ควงอาๅธ 
รำร่าย 
ป้องหน้า 
ลอดเชิด
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จากตารางท่ี 41 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน สรุป 
ได้ว่า กระบวนท่ารำต่าง  ๆ ล้วนเป็นกระบวนท่ารำท่ีย์งคงมีการสืบทอดในการแสดงโขน ซ่ึงแต่ละ 
กระบวนท่ารำจะมีลักษณะเฉพาะทางการแสดง ท่ีเกิดจากกิริยาการเคล่ือนไหวระหว่างการปฏิบัติ 
กระบวนท่ารำอย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะความสอดคล้องลัมพันธ์กันระหว่างกระบวนท่ารำ
ท่ีประกอบด้วยลักษณะการปฏิบัติ การใช้นาฏยกัพท์เบ้ืองต้น นาฏยศัพท์ท่ีเป็นท่าเช่ือม และ
นาฏยศัพท์เฉพาะ กับกระบวนการบรรเลงท่ีประกอบด้วยหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลง ซ่ึง 
ความลอดคล้องสัมพันธ์ดังกล่าว เกิดจากการปฏิบัติของผู้แสดงท่ีสามารถถ่ายทอดกระบวนท่ารำ 
ประกอบกลวิธีการใช้หน้าหนังในการรำให้เกิดความงดงามอย่างต่อเน่ือง ในขณะเดียวกันย์งแฝงไว้ 
ด้วยความหมายในเชิงกระบวนการรบท่ีมีการใช้อาวุธประกอบกระบวนท่ารำ อันเกิดจากความ
แคล่วคล่องในกระบวนการแสดงท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน โดยสามารถแบ่งเป็น 
ลำดับข้ันตอนในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนได้ 3 ข้ันตอน ดังน้ี

ข้ันตอนท่ี 1 การเร่ิมต้น เป็นการแสดงกระบวนท่ารำในช่วงลำดับแรกของการปฏิบัติโดย 
มีแนวคิดท่ีสอดคล้องกับการเดินทางของนักรบท่ีมีภาวะผู้นำ กล่าวคือ มีการบูชาหริอพึงระลึกถึง 
ส่ิงท่ีเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวทางจิตใจ เป็นการสร้างศรัทธา ตลอดจนการแสดงความพร้อมท่ีจะเผชิญ 
สถานการณ์ช้างหน้าอย่างม่ันใจใน!เมือการรบ

ข้ันตอนท่ี 2 การแสดงลักษณะเฉพาะ เป็นการแสดงกระบวนท่ารำในช่วงลำดับท่ี 2 ของ 
การปฏิบัติโดยมีแนวคิดท่ีสอดคล้องกับความหมายในการเดินทาง กล่าวคือ การเดินทางเพ่ือมุ่งไป 
สู่จุดหมายอย่างงามสง่า สมภาคภูมิ นอกจากน้ีย์งมีการตรวจตรา ระมัดระวัง โดยมุ่งแสดงความ 
กล้าหาญ เด็ดเด่ียว มีมานะของนักรบตามชาติภูมิ ซ่ึงกระบวนท่ารำมุ่งแสดงความงดงามท่ีเป็น 
กระบวนลีลาทางนาฏยคิลป๋ไทยอย่างแช่มช้า แต่ยังคงแฝงความมุ่งม่ันท่ีเป็นการแสดงลักษณะ
เฉพาะของนักรบโดยแท้

ข้ันตอนท่ี 3 การแสดงจุดมุ่งหมาย เป็นการแสดงกระบวนท่ารำในช่วงลำดับท่ี 3 หรือ 
ช่วงสุดท้ายของการปฏิบัติ โดยมีแนวคิดท่ีลอดคล้องกับความพร้อมของตัวละครท่ีเต็มไปด้วยพละ 
กำลัง ความสามารถ ท่ีเกิดจากการมีสติ ระลึกได้อยู่ทุกขณะย่างก้าวในการเดินทางอย่างเร่งริบ
โดยลามารถคาดการณ์ถึงชัยชนะท่ีจะได้รับในสถานการณ์ข้างหน้า
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นอกจากการแบ่งลำดับข้ันตอน ในการปฏิป้ติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ
แสดงโขน ท่ีสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ข้ันตอน ดังกล่าวแล้ว ส่ิงสำคัญท่ีผู้แลดงจะต้องคำนึงถึง 
ทังก่อนและระหว่างการปฎิบัติ ก็คือ การพิจารณาเลือกใช ้กระบวนท่ารำต่าง ๆ ตามความ
เหมาะลมซ่ึงจากการคืกษาโดยรับการถ่ายทอดจากผู้ทรงคุณวุฒิประกอบการสัมภาษณ์นาฏติลปิน 
และผู้ปฏิบัติการสอนนาฏยคืลป๋โขนพระ พบว่า ในการปฏิป้ติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ในการแสดงโขนแต่ละคร้ัง จะไม่สามารถแสดงกระบวนท่ารำได้ตามอย่างท่ีโบราณจารยํใด้ลืบทอด 
ต่อกันมา อันเน่ืองมาจากกระบวนท่ารำมีเป็นจำนวนมาก แต่ผู้แสดงจะพิจารณาเลือกใช้ให้
เหมาะสมกับการแสดงแต่ละครังปรากฏว่า จะมีกระบวนท่ารำท้ังท่ีจะต้องคงไว้ หรือมีปรากฏใน 
การปฏิบัติด้วยทุกคร้ัง และกระบวนท่ารำท่ีสามารถคัดทอนออกจากการปฏิบัติได้ ดังปรากฏใน
ตาราง ดังน้ี

ต าร า งท ี่ 4 2  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ท ี่จ ะ ต ้อ ง ป ฏ ิบ ัต ิท ุก ค ร ั้ง แ ล ะ ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ท ี่ส า ม า ร ถ ต ัด ท อ น ได ้

ลำค ับ กระบวนท ่ารำ 
ท ี่จ ะต ้อ งป ฏ ิบ ัต ิท ุก ค ร ั้ง

กระบวนท ่ารำ  
ท ี่ส าม ารถ ค ัด ท อ น ไต ้

1 ท่าเริ่มต้น ท่าป๋องหน้า
2 ท่ารำร่าย ท่าก้าวข้าง
3 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง ท่าย้อนตัวลอดสูง
4 ท่าขยั่นเท้ารัวกลอง ท่าเงื้อ
5 ท่าลงเสืยว ท่าส่ายมือเล่นตะโพน
6 ท่าข้ึน ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ แทงมือ
7 ท่าเลาะ ท่าแจกไม้
8 ท่าเชิด ท่าละเลงข้อ
9 ท่าตวัดอาวุธ
10 ท่ากลอกคอ
11 ท่าเสือลากหาง
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จากตารางท่ี 42 สามารถอธิบายได้ว่า กระบวนท่ารำท่ีจะต้องปฏิบัติทุกคร้ังในการแสดง 
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน มีจำนวนท้ังส้ิน 8 กระบวนท่ารำ ได้แก่
ท่าเร่ิมต้น ท่ารำร่าย ซ่ึงเป็นกระบวนท่ารำท่ีจัดว่ามีความสำคัญต่อการปฏิบัติเป็นลำดับแรก และยัง 
เป็นกระบวนท่ารำท่ีลอดคล้องกับสถานการณ์ในการแสดง เปน ถ้าแสดงเป็นพระอรซุน กระบวน 
ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรซุนจะเร่ิมต้นจากการน่ังไหว้ ซ่ึงสอดคล้องกับสถานการณ์ของตัวละคร 
ท่ีกำลังประทับน่ังอยู่ในวิมาน หรือถ้าแสดงเป็นพระนารายณ์ โดยส่วนใหญ่จะพบว่าสถานการณ์ 
ท่ีเกิดข้ึนอันเน่ืองมาจากการรับติวโองการเพ่ือไปกระทำการอย่างใดอย่างหน่ึง กระบวนท่ารำจึง
เป็นกิริยาท่ีแสดงว่ากำลังเดินทางไปส่จุดมุ่งหมาย กระบวนท่ารำกลมนารายณ์จะเร่ิมต้นจาก
การว่ิงออกมาส่ด้านหน้าของเวทีท่ีใช้แสดง ตังน้ัน การแสดงกระบวนท่ารำท่ีเป็นการเร่ิมต้นจึง
เป็นไปตามกิริยา อาการของตัวละคร หรือสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามเน้ือเร่ือง

ลำตับต่อมา ได้แก่ กระบวนท่าเก็บเท้า หรือขย่ันเท้ารัวกลอง ซ่ึงเป็นกระบวนท่าท่ีจะต้อง 
ปฏิบัติต่อเน่ืองกันกับกระบวนท่าลงเล้ียว แล้วจึงปฏิบัติกระบวนท่าข้ึน ซ่ึงการปฏิบัติกระบวนท่า 
ลงเล้ียวในลักษณะยืนจะเป็นกระบวนท่ารำเฉพาะในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน และ 
กระบวนท่าลงเล้ียวในลักษณะน่ัง จะเป็นกระบวนท่ารำเฉพาะในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์
กลมนารายณ์ โดยกระบวนท่ารำเฉพาะตังกล่าวจะเป็นการแสดงบทบาท และความสำคัญ
ของตัวละครในการแสดงทางนาฏยดิลป๋ไทย

ลำตับสุดท้าย ได้แก่ กระบวนท่าเลาะออกกระบวนท่าเชิด ซ่ึงเป็นกระบวนท่ารำท่ีแสดง 
ความลมบูรณ์ของการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน และเป็นกระบวน 
ท่ารำท่ีเป็นการแสดงจุดมุ่งหมายในการเดินทางอย่างชัดเจน

ลำหรับกระบวนท่ารำท่ีลามารถตัดทอนได้ มีจำนวนท้ังส้ิน 11 กระบวนท่ารำ จะเป็น 
กระบวนท่ารำท่ีผู้ปฏิบัติลามารถท่ีจะเลือกนำมาใช้ได้ เม่ือผู้แสดงได้ปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีเป็นการ 
เร่ิมต้นแล้ว ในข้ันตอนน้ืผู้แสดงสามารถท่ีจะเลือกหรือนำกระบวนท่ารำต่าง  ๆ ท่ีได้รับการถ่ายทอด 
มาใช้ในการแสดง ถือว่าเป็นช่วงหน่ึงของการแสดงความสามารถในการรังสรรคักระบวนท่ารำ
ต่าง  ๆ ให้ลอดคล้องสัมพันธ์กัน ตังน่ัน ในการเลือกใช้หรือตัดทอนกระบวนท่ารำ จึงมีหลักท่ีใช้ 
ประกอบการพิจารณา ตังน้ื
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1. ความซับซ้อนของกระบวนท่ารำ หมายถึง กระบวนท่ารำท่ีผู้แสดงจะต้องใช้ทักษะ
ข้ันสูง'ในการปฏิทัติ โดยจะต้องมีการนัดแนะกับผู้บรรเลงดนตรี เพ่ือให้เกิดความสอดคล้อง
สัมพันธ์กับหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลง ได้แก่ ท่าส่ายมือเล่นตะโพน ท่าแจกไม้ และท่า 
กลอกคอ

2. ความชำนาญในการใช้อาวุธประกอบการรำ หมายถึง กระบวนท่ารำท่ีผู้แสดงจะต้อง 
ใช้ความสามารถในการใช้อาวุธประกอบกระบวนท่ารำ ซ่ึงถือว่าจะต้องใช้ทักษะความชำนาญใน 
การถืออาวุธเป็นอย่างย่ิง ได้แก่ ท่าละเลงข้อ ท่าตวัดอาวุธ และท่าเสือลากหาง

3. ความคล้ายคลึงของการปฏิบ้ติกระบวนท่ารำ หมายถึง กระบวนท่ารำที,มีลักษณะ
ในการปฏิบัติใกล้เคียงกันโดยสามารถท่ีจะเสือกใช้กระบวนท่ารำใดท่ารำหน่ึงแทนกันได้ โดย
เฉพาะจะมีกลวิธีการใช้หน้าหนังประกอบกระบวนท่ารำเช่นเดียวกัน ได้แก่ ท่าป้องหน้า ท่าก้าว
ช้าง ท่าเง้ือ ท่าย้อนตัวสอดสูง และท่าย้อนตัวแทงอาวุธ, แทงมือ

สรุปได้ว่า จากการคีกษาโดยรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ
แสดงโขนจากผู้ทรงคุณวุฒิทางนาฏยติลป๋ไทย 2 ท่าน การสัมภาษณ์นาฎคีลปีน และอาจารย์
ผู้ปฏิบัติการสอนโขนพระ ประกอบประสบการณ์ของผู้วิจัย ทำให้ทราบว่า ระยะเวลาท่ีใช้ในการ 
แสดง จะเป็นสาเหตุสำคัญท่ีมีผลทำให้กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนมีความ 
สัน - ยาวแตกต่างกันออกไป แต่ในการแสดงแต่ละคร้ังจะต้องปฏิบ้ติให้ครบ 3 ลำดับข้ันตอน จึงจะ 
ทำให้การปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนมีความสมบูรณ์

4.3.2 วิเคราะห์ความเช่ือมโยงของกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแลดงโขน
จากการคีกษา พบว่า ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 

น้ัน เกิดจากความสอดคล้องเช่ือมโยงกับคีลปะหลายแขนง ซ่ึงปรากฏว่ากระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลม มีความลอดคล้องเช่ือมโยงกับคีลปะสำคัญ 3 ประ๓ท โดยสามารถวิเคราะห์ 
ความสอดคล้องเช่ือมโยง ได้ ดังน้ี
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1. กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมกับท่ารำในติลปะการต่อล้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ี -
กระบอง

2. กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนกับติลปะการรำเพลงหน้าพาทย์ 
กราวนอก

3. กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนกับท่ารำแม่บทในการแสดงทาง 
นาฏยติลปัไทย

4.3.2.1 การวิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหว่างการปฎินัติกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนกับติลปะการต่อล้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ีกระบอง

ตังได้กล่าวแล้วว่า การแสดงโขนเป็นการแสดงท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่าง?เสปะ
หลายแขนงเข้าด้วยกัน โดยเฉพาะในกระบวนการแสดงมุ่งแสดงกระบวนการรบต่อล้ด้วย?เลปะ
การใช้อาวุธประกอบกระบวนท่ารำ ท่ีมีวิวัฒนาการมาจาก?เลปะการต่อล้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ี
กระบอง ซ่ึงถือว่าเป็นวิชาท่ีมีการ‘รกหัด และลืบทอดกันมาแต่โบราณจนเป็น?เสปะประจำชาติอีก 
แขนงหน่ึง โดยเฉพาะกระบวนการแกหัดอย่างต่อเน่ืองจนเกิดเป็นความชำนาญและนำไปล่ความ 
เป็นเลิศทาง?เลปะ เม่ือมีการนำไปใช้เป็นกระบวนท่ารบในการแสดงโขนจึงเกิดวิวัฒนาการของ
กระบวนท่ารำท่ีมีความงดงามมากย่ิงข้ึน นอกจากน้ียังปรากฏว่ากระบวนการรบในการแสดงโขน 
ยังมีการกำหนดลำดับข้ันตอนของ?เลปะการใช้อาวุธประกอบกระบวนท่ารำ ท่ีลอดคล้องเช่ือมโยง 
กับกระบวนการบรรเลง ท่ีนำไปล่การแสดงอวดแมีอในเซิงนาฏยลิลป๋ไทย โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิทาง 
ด้านนาฏย?เลป๋ไทยได้ให้ความเห็นลอดคล้องกันว่า ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลม น้ัน นอกจาก 
?เลปะความงามแห่งกระบวนท่ารำแล้ว ยังมีการสอดแทรก?เลปะการใช้อาวุธประกอบกระบวน
ท่ารำ ท่ีเป็นการแสดงอวดแมีอ ตังน้ัน กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
จึงมีความสอดคล้องเช่ือมโยงกับ?เลปะการต่อล้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ีกระบอง ท่ีสามารถวิเคราะห์ 
สรุปได้ตังน้ี
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ตารางท่ี 43 การแสดงความเท่ีอมโยงระหว่างท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมกับท่ารำในศิลปะ 
การต่อสู้ป้องก้นตัวด้วยกระบ่ี - กระบอง

ลำด ับ ริ่อท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม ศ ิล ป ะก ารต ่อ ส ป ้อ งก ัน ต ัวr  Vด ้วยกระบ  - กระบ อง

1 ท่าเริ่มต้น
- น่ังไหว้
- จับอาวุธ

มีลักษณะตรงกับท่า "เทพนม,’ 
ที่เป็นท่าเริ่มต้น จนถึงกระบวน 
ท่าจับอาวุธในกระบวนท่ารำ 
ไหว้ครูของศิลปะการต่อต้ป้อง 
กันตัว

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าเร่ิมต้น (น่ังไหว้, จับอาวุธ) ในกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน มีลักษณะตรงกับท่าเทพนมท่ีเป็นท่าเร่ิมต้น จนถึงกระบวนท่า 
จับอาวุธในกระบวนท่ารำไหว้ครูของศิลปะการต่อลัป้องกันตัว ตังปรากฏในภาพ

ภาพท่ี 59 ท่าเร่ิมต้น น่ังไหว้ จนถึงตับอาวุธในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ท่ีแสดงความเท่ีอมโยงกับท่าเทพนมในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ี - กระบอง
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ตารางที่ 43 (ต่อ)

ลำด ับ ริ!อท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม ศ ิล ป ะก ารต ่อ ส ู้ป ้อ งก ัน ด ัว  
ด ้วยกระบ ี่ - ก ระบ อง

2 ท่าเง้ือ มีลักษณะตรงกับท่าเง้ือท่ีเป็น 
กระบวนท่ารบในศิลปะการต่อสู้ 
ป้องกันตัว

จ า ก ต า ร า ง ด ัง ก ล ่า ว  ส ร ุป ไ ด ้ว ่า  ท ่า เ ง ื้อ ใ น ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ใ น ก า ร แ ส ด ง  

โ ข น ม ีล ัก ษ ณ ะ ต ร ง ก ับ ท ่า เ ง ื้อ ท ี่เ ป ็น ก ร ะ บ ว น ท ่า ร บ ใ น ? เ ล ป ะ ก า ร ต ่อ ส ู้ป ้อ ง ก ัน ต ัว  ต ัง ป ร า ก ฏ ใ น ภ า พ

ภาพที่ 60 ท่าเงื้อในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ที่แสดงความเริรอมโยงกับท่าเงื้อในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบี่ - กระบอง
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ตารางที่ 43 (ต่อ)

ล ำ ด ับ ๆ เอ ท ่า ร ำ ห ม า ย เ ห ต ุ

เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ศ ิล ป ะ ก า ร ต ่อ ส ู้ป ้อ ง ด ัน ต ัว  

ด ้ว ย ก ร ะ บ ี่ -  ก ร ะ บ อ ง

3 ท่าย้อนตัวแทงอาวุธ มีลักษณะตรงกับท่ารำท่ีปรากฏ 
อยู่ในกระบวนท่า '‘คุมรำ” ซ่ึง 
เป็นกระบวนท่าไหว้ครูในศิลปะ 
การต่อสัป้องกันตัว

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าย้อนตัวแทงอาวุธในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ในการแสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่ารำท่ีปรากฏอยู่ในกระบวนท่า ''คุมรำ” ซ่ึงเป็นกระบวนท่าไหว้ 
ครู'ใน?เลปะการต่อสู้ป้องกันตัว ดังปรากฏในภาพ

ภ า พ ท ี่ 61 ท ่า ย ้อ น ต ัว แ ท ง อ า ว ุธ ใ น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม  

ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม เบ ี่อ ม โ ย ง ด ับ ท ่า ค ุม ร ำ ใ น ศ ิล ป ะ ก า ร ต ่อ ส ู้ป ้อ ง ด ัน ต ัว ด ้ว ย ก ร ะ บ ี่ - ก ร ะ บ อ ง
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ตารางที่ 43 (ต่อ)

ล ำ ด ับ ข ้อ ท ่า ร ำ ห ม า ย เ ห ต ุ

เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม ศ ิล ป ะ ก า ร ต ่อ ส ู้ป ้อ ง ก ัน ต ัว  

ด ้ว ย ก ร ะ บ ี่ -  ก ร ะ บ อ ง

4 ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง มีลักษณะคล้ายกับท่า “ เหน็บ เป็นท่ารำต่อเน่ืองใน
- เหน็บอาๅธพระขรรค์ ข้าง,’ ซึ่งเป็นกระบวนท่ารำไหว้ กระบวนท่าขย่ันเท้า

ครูในศิลปะการต่อล้ป้องกันตัว รัวกลอง

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าขย่ันเท้ารัวกลอง (เหน็บพระขรรค์) ในกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนมีลักษณะคล้ายกับท่า “เหน็บข้าง’' ซ่ึงเป็นกระบวนท่ารำใหว้ 
ครู'ในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว ดังปรากฏในภาพ

ภ า พ ท ี่ 6 2  ท ่า ข ย ั๋น เท ้า ร ัว ก ล อ ง  ( เ ห น ็บ พ ร ะ ข ร ร ค ์) ใ น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม  

ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม เข ้อ ม โ ย ง ก ัน ท ่า เ ห น ็บ ข ้า ง ใ น ศ ิล ป ะ ก า ร ต ่อ ส ู้ป ้อ ง ก ัน ด ้ว ด ้ว ย ก ร ะ บ ี่ -  ก ร ะ บ อ ง
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ตารางที่ 43 (ต่อ)

ลำด ับ !ๆอท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ลงห น ้าพ าท ย ์กลม ศ ิลป ะก ารต ่อ ส ป ้อ งก ัน ต ัว
V ไ เ  3ต ัวยกระบ  - กระบ อง

5 ท่าลงเล้ียว มีลักษณะคล้ายกับท่า "หลบ” 
ซ่ึงเป็นกระบวนท่ารบในศิลปะ 
การต่อล้ป้องกันตัว

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า 
แสดงโขนมีลักษณะคล้ายกับท่า “หลบ" 
ปรากฏในภาพ

ท่าลงเล้ียวในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
ซ่ึงเป็นกระบวนท่ารบในศิลปะการต่อล้ป้องกันตัว ดัง

ภาพที่ 63 ท่าลงเสิยวในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ที่แสดงความเรี!อมโยงกับท่าหลบในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบี่ - กระบอง



279

ตารางที่ 43 (ต่อ)

ลำด ับ เๆอท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ลงห น ้าพ าท ย ์กลม ศ ิลป ะก ารต ่อ ส ู้ป ีอ งก ัน ต ัว  
ด ้วยกระบ ี่ - ก ระบ อง

6 ท่าเสือลากหาง มีลักษณะคล้ายกับท่า “ เสือ 
ลากหาง" ซ่ึงเป็นไม้รำในศิลปะ 
การต่อล้ป้องกันตัว

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าเสือลากหางในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนมีลักษณะคล้ายกับท่า “เสือลากหาง” ซ่ึงเป็น1ใม้รำ'ในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว ดังปรากฏ 
ในภาพ

ภาพที่ 64 ท่าเสิอลากหางในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ที่แสดงความเร็เอมโยงกับท่าเสิอลากหางในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบี่ - กระบอง
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ตารางที่ 43 (ต่อ)

ลำด ับ ซึ่อท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม ศ ิล ป ะก ารต ่อ ส ู้ป ีอ งก ัน ต ัว  
ด ้วยกระบ ี่ - ก ระบ อง

7 ท่าเลาะ มีลักษณะตรงกับท่า '‘สอด เป็นกระบวนท่ารำต่อ
-ลอดสร้อย สร้อย" ซ่ึงเป็นกระบวนท่าไหว้ เน่ืองในกระบวนท่า

ครูในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว เลาะ

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าเลาะ (สอดสร้อย) ในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ในการแสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่า "สอดสร้อย” ซ่ึงเป็นกระบวนท่าไหว้ครูในศิลปะการต่อสู้ป้อง 
กันตัว ดังปรากฏในภาพ

ภาพที่ 65 ท่าเลาะ (สอดสร้อย) ในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม
ที่แสดงความเบี่อมโยงกับท่าสอดสร้อยในศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบี่ - กระบอง
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4.3.2.2 การวิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหว่างการปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนกับคืลปะการรำเพลงหน้าพาทย์กราวนอก

นอกจากความเช่ือมโยงสัมพันธ์ระหว่างคืลปะการใช้อาวุธกับกระบวนท่ารำแล้ว ยังพบว่า 
กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ยังมีความสอดคล้องเช่ือมโยงกับกระบวนท่า 
รำเพลงหน้าพาทย์กราวนอก ท่ีใช้หน้าทับแบบวนซ้ําในกระบวนการบรรเลงท่ีเหมือนกัน ตลอดจน 
มีการสอดแทรกหน้าทับเพลงเร็วในกระบวนท่ารำเซ่นเดียวกัน โดยหน้าพาทย์เพลงกราวนอกใช้
แสดงความหมายในการตรวจพลยกทัพของตัวละครพระ(ฝ่ายมนุษย์) กับพลลิงในการแสดงโขน 
ซ่ึงอาจเทียบได้กับการตรวจพลสวนสนามท่ีมีลำดับข้ันตอนแสดงความสำคัญของท้ังตัวละคร และ 
กระบวนท่ารำ นอกจากน้ีจากการคืกษาบทละครพระราชนิพนธ์ ยังพบว่า มีการนำเพลงหน้าพาทย์ 
กลมไปใช้กับการตรวจพลยกทัพของเทวดา ซ่ึงปรากฏว่า มีการนำไปใช้กับตัวละครท่ีมีลักษณะ 
พิเศษ กล่าวคือ เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะเหนือมนุษย์3 ลักษณะได้แก่ เทพเจ้า สมมติเทพ และผู้มื
อทธิฤทธ้ิ ความหมายท่ีนำไปใช้กับตัวละครลักษณะตังกล่าวจึงมุ่งแสดงการตรวจพลยกทัพที,มี
ลำตับความสำคัญของกระบวนท่ารำท่ีเป็นการแสดงความย่ิงใหญ่เหนือความเป็นมนุษย์ ลักษณะ 
การเดินทางจึงมุ่งไปท่ีการแสดงอิทธิฤทธ้ิปาฏิหาริย์คือ การเหาะไป ตังน้ัน กระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน จึงมีความสอดคล้องเช่ือมโยงกับดิลปะการรำเพลงหน้าพาทย์
กราวนอกท่ีสามารถวิเคราะห์สรุปได้ตังน้ี
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ตารางท ี่ 44 การแสดงความเช ื่อมโยงระหว่างท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลมก ับท ่ารำ 
เพลงหน ้าพาทย ์กราวนอก

ลำดับ ช่ือท่ารำ หมายเหตุ
เพลงหน้าพาทย์กลม เพลงหน้าพาทย์กราวนอก

1 ท่ารำร่าย มีลักษณะคล้ายกับ ท่ารำร่าย 
ในฉากท่ี 1 (พระราม)
และ ฉากท่ี 2 (พระลักษณ์)

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่ารำร่ายในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดง 
โขนมีลักษณะคล้ายกับ ท่ารำร่ายในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการตรวจพลยกทัพ 
ของพระรามในฉากท่ี 1 และพระลักษณ์ในฉากท่ี 2 ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 66 ท ่ารำร ่ายในท ่ารำเพลงหน ้าพาทย ์กลม
ท ี่แสดงความ เช ื่อม โยงก ับ ท ่ารำร ่ายใน ท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กราวน อก
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ตารางท ี่ 44 (ต ่อ)

ลำด ับ ริรอท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ราวน อ ก

2 ท่าป้องหน้า มีลักษณะคล้ายกับ ท่าป้องหน้า 
ในฉากท่ี 3 (พระราม) '

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าป้องหน้าในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนคล้ายกับท่าป้องหน้าในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการตรวจพลยกทัพ 
ของพระรามในฉากท่ี 3 ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 67 ท ่าป ้องหน ้าใน ท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม  
ท ี่แสดงความเร ิเอมโยงด ับท ่าป ้องหน ้าใน ท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กราวน อก
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ตารางท ี่ 44 (ต ่อ)

ลำด ับ ชื่อท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ราวน อ ก

3 ท่าก้าวข้างหน้าเส้ียว มีลักษณะตรงกับ ท่ามอง 
ในฉากท่ี 3 (พระลักษณ์) '

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าก้าวข้างหน้าเส้ียวในกระนวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ในการแสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่ามองในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการตรวจ 
พลยกทัพของพระลักษณ์ในฉากท่ี 3 ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 68 ท ่าก ้าวข ้างห น ้าเส ิยวใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์กลม  
ท ี่แสดงความเช ื่อม โยงก ้บ ท ่าม องใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์กราวน อก
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ตารางท ี่ 44 (ต ่อ)

ลำด ับ ท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ราวน อ ก

4 ท่าเก็บเท้ารัวกลอง มีลักษณะตรงกับท่าเก็บในฉาก 
ท่ี 1 (พระราม), ฉากท่ี 2 (พระ 
ลักษณ์) และฉากท่ี 3 (พระราม, 
พระลักษณ์)

เปินล่วนหน่ึงของ 
กระบวนท่าในตอนต้น 
ของการปฎิบ้ตกระบวน 
ท่าลง เสิย'วของกราว 
นอก ในลำดับต่อไป

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าเก็บเท้ารัวกลองในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใน 
การแลดงโขนมีลักษณะตรงกับท่าเก็บในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการตรวจพล 
ยกทัพในฉากท่ี 1 (พระราม), ฉากท่ี 2 (พระลักษณ์) และฉากท่ี 3 (พระราม,พระลักษณ์)

ภ าพ ท่ี 69 ท ่าเก ็บ เท ้าร ัวกลองใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์กลม  
ท ี่แสดงความเท ี่อมโยงด ับท ่าเก ็บ ใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์กราวน อก
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ตารางท ี่ 44 (ต ่อ )

ลำดับ รเอท่ารำ หมายเหตุ
เพลงหน้าพาทย์กลม เพลงหน้าพาทย์กราวนอก

5 ท ่าลงเส ี้ยวหน ้าเส ี้ยว ม ีล ักษณ ะตรงก ับ ท ่าลงเส ี้ยว 
ในฉากที่ 1 (พระราม)
และ ฉากท ี่ 3 (พระราม,
พระล ักษณ ์)

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าลงเส้ียวหน้าเล้ียวในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ในการแสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่าลงเส้ียวในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการ 
ตรวจพลยกทัพของพระรามในฉากท่ี 1 และพระราม พระลักษณ์ในฉากท่ี 3 ดังปรากฎในภาพ

ภาพท ี่ 70 ท ่าลงเส ิยงหน ้าเส ิยวในท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม
ท ี่แสดงความ เท ี่อม โยงก ับท ่าลงเส ิยวในท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กราวนอก
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ตารางท ี่ 44 (ต ่อ)

ลำด ับ ร็เอท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ราวน อ ก

6 ท่าข้ึน มีลักษณะตรงกับท่าข้ึน 
ในฉากท่ี 1 (พระราม) ฉากท่ี 2 
(พระลักษณ์) และ ฉากท่ี 3 
(พระราม, พระลักษณ์)

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าข้ึนในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดง 
โขนมีลักษณะตรงกับท่าข้ึนในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการตรวจพลยกทัพของ 
พระรามในฉากท่ี 1 พระลักษณ์ในฉากท่ี 2 และพระราม พระลักษณ์ในฉากท่ี 3 ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 71 ท ่าข ึ้น ในท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม
ท ี่แสดงความ เท ี่อม โยงก ับท ่าข ึ้น ในท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กราวนอก
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ตารางท ี่ 44  (ต ่อ )

ลำด ับ ชื่อท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ราวบ อ ก

7 ท่าย้อนตัวลอดสูง มีลักษณะตรงกับกระบวนท่ารำ 
ในฉากท่ี 1 ท่าท่ี 5 (พระราม)

ไม ่ปรากฎช่ือท่ารำใน 
กระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กราวนอก

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าย้อนดัวสอดสูงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใน 
การแลดงโขนมีลักษณะตรงกับกระบวนท่ารำของพระรามในฉากท่ี 1 ท่าท่ี 5 ซ่ึงไม่ปรากฏช่ือท่ารำ 
ในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอก ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 72 ท ่าย ้อนต ัวสอดส ูงในท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม

ท ี่แสดงความ เช ื่อม โยงก ับท ่าท ี่ 5 ในท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์ก ราวน อก
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ตารางท ี่ 44  (ต ่อ )

ลำดับ ช่ือท่ารำ หมายเหตุ
เพลงหน้าพาทย์กลม เพลงหน้าพาทย์กราวนอก

8 ท่าตวัดอาวุธ มีลักษณะคล้ายกับกระบวนท่า 
รำในฉากท่ี 2 ท่าท่ี 5 
(พระลักษณ์)

ไม่ปรากฏซ่ือท่ารำใน 
กระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กราวนอก

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าตวัดอาวุธในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนมีลักษณะคล้ายกับกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอกในการตรวจพลยกทัพ ของ 
พระลักษณ์ใ'น'ฉากท่ี 2 ท่าท่ี 5 ซ่ึงไม,ปรากฏช่ือท่ารำในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอก 
ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 73 ท ่าตว ัดอาว ุธในท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าทย ์กลม
ท ี่แสดงความ เช ื่อม โยงก ับท ่าท ี่ 5 ในท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์ก ราวนอก



290

4.3.2.3 การวิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหว่างการปฎิบติกระบวนท่ารำเพลง 
หน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนกับท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยติลป๋ไทย

การปฏิบีติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ท่ีแสดงความเช่ือมโยงกับ 
ติลปะการต่อผู้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ีกระบอง และความเช่ือมโยงกับกระบวนท่ารำเพลงกราวนอก 
แล้ว ยังปรากฏว่า การปฏิบ้ติกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ยังมีความ
ประณีตงดงาม ละเอียดอ่อนท่ีเกิดจากความละเมียดละไมในการปฎิบ้ติกระบวนท่ารำของผู้แสดง 
เพราะนาฏยติลป็ เป็นติลปะท่ีเกิดจากการปรุงแต่งกระบวนท่าในการเคล่ือนไหวของตัวละครให้มี 
ความประณีตงดงามมากย่ิงข้ึน จากการสืกษาพบว่า ตำราท่ารำของไทยมีมาแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา 
แต่เกิดความเสียหายเม่ือคร้ังเสียกรุงคร้ังท่ี 2 ซ่ึงต่อมาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
มหาราชทรงโปรด ฯ ให้ครูละครจัดทำตำราท่ารำข้ึนใหม่ไว้เป็นแบบแผน โดยเฉพาะเม่ือติลปะการ 
แสดงโขนมีการเช่ือมโยงกับติลปะการแสดงละครในราชสำนักท่ีมีระเบียบแบบแผนเป็นจารีตทาง 
การแสดง จึงทำให้คิเลปะแห่งกระบวนท่ารำมีความงามโดดเด่น อันเน่ืองมาจากความพิถีพิกันใน 
การปรุงแต่งของนาฏยติลปีนในราชสำนัก โดยปรากฏว่ามีบางกระบวนท่ารำท่ีสอดคล้องเช่ือมโยง 
ตรงกับกระบวนท่ารำในการรำแม่บท ท่ีจัดเป็นแม่แบบของท่ารำไทยท่ีมีการสืบทอดกันมาอย่าง
ต่อเน่ือง ตังน้ัน กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนจึงมีความลอดคล้องเช่ือมโยง 
กับท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยติลป๋ไทย ซ่ึงลามารถวิเคราะห์สรุปได้ดังน้ี
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ต าราง ท่ี 45 การแสดงความเท ี่อมโยงระห ว ่างท ่ารำเพ ลงหน ้าพ าท ย ์กลมก ับท ่ารำแม ่บท  
ใน การแสดงท างน าฏ ยด ัลป ้ไท ย

ลำดับ ร ิ่,อท่ารำ หมายเหตุ
เพลงหน้าพาทย์กลม เพลงแม่บท

1 ท่าเร่ิมต้น มีลักษณะตรงกับท่าเทพนมใน การรำท่าเทพนมในแม่
- น่ังไหว้ การรำแม่บทใหญ่ และการรำ บทไม่มีการยกมือข้ึน

แม่บทเล็ก ถวายบังคม

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าน่ังไหว่ในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่าเทพนมในการรำแม่บทใหญ่ ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 74 ท ่าเร ิ่มต ้น  (น ั่งไหว ้) ใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์กลม
ท ี่แสดงความ เข ็เอม โยงก ับท ่าเทพ นมในท ่ารำแม ่บทในการแสดงทางนาฏยด ัลป ๋ไทย
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ตารางท ี่ 45 (ต ่อ )

ลำดับ ร็เอท่ารำ หมายเหตุ
เพลงหน้าพาทย์กลม เพลงแม่บท

2 ท ่าป ้องหน ้า 

-  ผาลา

ม ีล ักษณะตรงก ับท ่าม ัจฉา  

ชมสาครในการรำแม่บทเล็ก 

และตรงกับท่าผาลาในการรำ 

แม่บทใหญ่

เป ็นกระบวนท่ารำต ่อ  

เน ื่องระหว่างท ่ารำร ่าย  

ไป^ท ่าป ้องหน ้า

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าป้องหน้าในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่าผาลาในการรำแม่บทใหญ่ ซ่ึงเป็นกระบวนท่ารำต่อเน่ืองระหว่างท่า 
รำร่ายไปล่ท่าป้องหน้า และตรงกับท่ามัจฉาชมสาครในการรำแม่บทเล็ก ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 75 ท ่าป ้องหน ้า (ผาลา) ใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าท ย ์กลม
ท ี่แสดงความ เท ี่อม โยงด ับท ่าผาลา ในท ่ารำแม ่บ ท ในการแสดงทางน าฏ ยส ืลป ้ไท ย
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ภาพที่ 75 ท่าป้องหน้า ในท ่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม  
ที่แสดงความเริเอมโยงก้บท ่าม ัจฉาซมสาครในท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยสิลป ้ไทย
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ตารางท ี่ 45 (ต ่อ )

ลำดับ ริเอท่ารำ ห ม าย เห ต ุ

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม เพ ล งแม ่บ ท

3 ท่าย้อนตัวสอดสูง มีลักษณะคล้ายก ับ  

ท่าพระลักษณ์แผลงอิทธิฤทธ้ิ 
ในการรำแม่บทใหญ่

ต่างกันท่ีการใช้เท้าและ 
ทิศทางการหันลำตัว 
กล่าวคือ ท่าย้อนตัว 
สอดสูงจะก้าวเท้าขวา 
หันลำตัวด้านซ้าย แต่ 
ท่าพระลักษณ์แผลง 
อิทธิฤทธิจะจรดเท้า 
ขวา หันลำตัวหน้าตรง

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าย้อนตัวสอดสูงในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใน 
การแสดงโขนมีลักษณะคล้ายกับท่าพระลักษณ์แผลงอิทธิฤทธ้ิในการรำแม่บทใหญ่ ต่างกันท่ีการ 
ใช้เท้า และทิศทางการหันลำตัว กล่าวคือ ท่าย้อนตัวสอดสูงจะก้าวเท้าขวา โดยหันลำตัวด้านซ้าย 
แต่ท่าพระลักษณ์แผลงอิทธิฤทธีจะจรดเท้าขวา โดยหันลำตัวหน้าตรง ดังปรากฏในภาพ

ภาพท ี่ 76 ท ่าย ้อน ต ัวสอดส ูงใน ท ่ารำเพ ลงห น ้าพ าทย ์กลม  
ท ี่แสดงความเท ี่อมโยงก ับท ่าพ ระต ักษณ ์แผลงอ ิทธ ิฤทธ ึใน ท ่ารำแม ่บท  

ใน การแสดงท างน าฏ ยศ ิลป ้ไท ย
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ต า ร า ง ท ี่ 4 5  (ต ่อ )

ล ำ ด ับ ร ็เ อ ท ่า ร ำ ห ม า ย เ ห ต ุ

เ พ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม เ พ ล ง แ ม ่บ ท

4 ท ่าละเลงข ้อ ม ีล ักษณ ะตรงก ับท ่าต ีโทนโยน  
ท ับใน การรำแม ่บท ให ญ ่ '

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าละเลงข้อในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนมีลักษณะตรงกับท่าตีโทนโยนทับในการรำแม่บทใหญ่ ดังปรากฏในภาพ

ภาพที่ 77 ท่าละเลงข้อในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ที่แสดงความเที่อมโยงกับท่าตีโทนโยนทับในท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยตีลป้ไทย



296

ต า ร า ง ท ี่ 4 5  (ต ่อ )

ลำดับ ท่ารำ หมายเหตุ
เพลงหน้าพาทย์กลม เพลงแม่บท

5 ท ่านจกไม้ข้าง ม ีล ักษ ณ ะค ล ้ายก ับ ท ่าก ิน น ร  
ฟ้อนฝูงในการรำ แม ่บทใหญ ่

ต ่างก ัน ท ี่การใข ้เท ้า  
ก ล ่าว คือ ท ่าแจกไม้ข้าง 
จะย ืน เท ้าใด เท ้าห น ึ่ง  
เป ็นหลัก จม ูก เท ้าอ ีก  
ข้างหนึ่งจรดพื้น  
แต่ท ่ากินนรฟ้อนฝูงจะ 

ยก เท ้าขวา

จากตารางดังกล่าว ลรุปได้ว่า ท่าแจกไม้ข้างในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการ 
แสดงโขนมีลักษณะคล้ายกับท่ากินนรฟ้อนฝูงในการรำแม่บทใหญ่ ต่างกันท่ีการใช้เท้า กล่าวคือ 
ท่าแจกไม้ข้างจะยืนเท้าใดเท้าหน่ึงเป็นหลัก จมูกเท้าอีกข้างหน่ึงจรดพ้ืน แต่ท่ากินนรฟ้อนฝูงจะยก 
เท้าขวา ดังปรากฎในกาพ

ภ า พ ท ี่ 7 8  ท ่า แ จ ก ไ ม ้ใ น ท ่า ร ำ เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม  

ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม เข ีเ อ ม โ ย ง ก ับ ท ่า ก ิน น ร ฟ ้อ น ฝ ูง ใ น ท ่า ร ำ แ ม ่บ ท ใ น ก า ร แ ส ด ง ท า ง น า ฏ ย ด ัล ป ้ไ ท ย
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ต า ร า ง ท ี่ 4 5  (ต ่อ )

ลำดับ
เพลงหน้าพาทย์กลม

6  ท ่า เล าะ
ท ่าท ี่ 1 
- ท ่างาม

ซอท่ารำ
เพลงแม่บท

หมายเหตุ

ม ล ัก ษ ณ ะค ล ำยก ับ  
ท ่าพ ระล ักษณ ์แผลงอ ิทธ ิฤทธ  ี
ใน การรำแม ่บ ท ให ญ  ่
และท ่าพ ระน ารายณ ์ขว ้างจ ักร  
ฤทธิรงค ์ในการรำแม ่บทเล ็ก

ต ่างก ัน ท ี่การใช ้เท ้า  
กล ่าวค ือ  ท ่า เล าะ จ ะ ย ก  
เท ้าขวา
แต ่ท ่าพ ระล ักษ ณ ์แผลง  
อิทธี้ฤทธิ และ ท ่าพระ 
น ารายณ ์ขว ้างจ ักร
ฤทธ ิรงค ์จะยกเท ้าซ ้าย

ท ่าท ี่ 2 
- ลอดเช ้ด

ม ีล ัก ษ ณ ะค ล ้ายก ับ ท ่าล อ ด  
สร ้อยใน การรำแม ่บ ทให ญ ่และ  
การรำแม ่บ ท เล ิก

ต ่างก ัน ท ี่ก ารใช ้เท ้าและ  
ท ิศทางการห ันลำต ัว  
ต ่างก ัน ท ี่ก ารใช ้เท ้าและ  
ท ิศทางการห ันลำต ัว  
กล ่าวค ือ  ท ่า เล าะท ่าท ี่ 
3 จ ะก ้าว เท ้าข วาด ้าน  
ข้าง ห ัน ลำต ัวด ้านซ ้าย  
แต ่ท ่าลอดลร ้อยจะก ้าว  
เท ้าซ ้าย ห ันลำต ัวหน ้า 
ตรง
เป ินกระบวนท ่ารำต ่อ  
เน ื่องในกระบวนท ่า 
เลาะ

จากตารางดังกล่าว สรุปได้ว่า ท่าเลาะในกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดง 
โขนมีลักษณะเป็นกระบวนท่ารำชุด โดยแบ่งออกเป็น 3 กระบวนท่า กล่าวคือ ท่าเลาะท่าท่ี 1 มี 
ลักษณะคล้ายกับท่าพระลักษณ์แผลงอิทธ๋ึฤทธีในการรำแม่บทใหญ่ และท่าพระนารายณ์
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ขว้างจักรฤทธิรงค์ในการรำแม่บทเล็ก ต่างกันท่ีการใช้เท้า กล่าวคือ ท่าเลาะจะยกเท้าขวา แต่ท่า 
พระลักษณ์แผลงอิทธ๋ึเฤทธี และท่าพระนารายณ์ขว้างจักรฤทธิรงค์จะยกเท้าซ้าย และท่าเลาะท่าท่ี 
2 มีลักษณะคล้ายกบัท่าสอดสร้อยในการรำแม่บทใหญ ่และการรำแม่บทเล็ก ต่างกันท่ีการใช้เท้า 
และทิศทางการหันลำตัว กล่าวคือ ท่าเลาะท่าท่ี 2 จะก้าวเท้าขวาด้านช้าง หันลำตัวด้านซ้าย แต่ 
ท่าสอดสร้อยจะก้าวเท้าซ้ายหันลำตัวหน้าตรง โดยท่ารำแม่บทท่ีปรากฏท้ังหมด จัดเป็นกระบวน 
ท่ารำต่อเน่ืองในกระบวนท่าเลาะ ตังปรากฏในภาพ

ภาพที่ 80 ท่าเลาะท่าที่ 1 (ท่างาม) ในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ที่แสดงความเที่อมโยงกับ

ท่าพระลักษณ์แผลงอิทธิฤทรี, ท่าพระนารายณ์ขว้างจักรฤทธิรงค์ ในท่ารำแม่บท
ในการแสดงทางนาฏยค์ลป้ไทย
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ภาพที่ 81 ท่าเลาะท่าที่ 2 (สอดเริเด) ในท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ที่แสดงความเที่อมโยงก้บท่าสอดสร้อยในท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยสิลป้ไทย



300

จากการวิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหว่างกระบวน'ท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใ'นการแสดง 
โขนกับ?เลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ี - กระบอง ความเช่ือมโยงกับกระบวนท่ารำเพลง
หน้าพาทย์กราวนอก และความเช่ือมโยงกับท่ารำแม่บทในการแลดงทางนาฏย?เลป็ไทย สามารถ 
สรุปได้ ตังน้ี

ตารางที่ 46 การสรุปความเชื่อมโยงระหว่างกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม 
ในการแสดงโขนกับสืลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบี่ - กระบอง 
ความเชื่อมโยงกับกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กราวนอก 
และความเชื่อมโยงกับท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยสิลป๋ไทย

ค วาม เช ื่อ ม โย งระห ว ่างก ระบ วน ท ่ารำ เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม ใน ก ารแ ส ด งโข น

กระบวนท ่ารำ ส ืลปะ ก ระบ วน ท่ารำ ท ่ารำแม ่บ ท
เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ลม ใน ก ารต ่อ ส ู้ป ้อ งก ัน ต ัว เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ ใน ก ารแ ส ด งท าง

การแสดงโขน กระบ ี่ - กระบ อง กราวน อก น าฏ ย ส ืล ป ๋ไท ย

ท่าเรมต ้น ท ่าเร ิ่มต ้น - ท่าเทพนม
- นั่งไหว้ - เทพนม
- จ ับอาว ุธ - จ ับอาว ุธ

ท ่ารำร ่าย - ท ่ารำร ่าย -
ท ่าป ้องหน ้า - ท ่าป ้องหน ้า ท ่าม ัจฉาชม ส าคร

ท ่าผ าลาเพ ียงไห ล ่
ท ่าก ้าวข ้างห น ้าเส ียว - ท่ามอง -

ท่าย ้อนต ัวสอดส ูง - มี แต่ไม ่ปรากฏ ท ่าพ ระล ัก ษ ณ ์
ช ื่อท ่ารำ แผลงอิทธิฤทธี

ท ่าเง ื้อ ท ่าเง ื้อ - -

ท ่าย ้อนต ัวแทงอาว ุธ ท ่า ค ุม รำ - -

ท ่าเก ็บ เท ้าร ัวกลอง - ท ่าเก ็บ -

ท ่าฃย ั่น เท ้าร ัวกลอง ท ่าเหน ็บข ้าง - -

- เหน ็บอาวุธพระขรรค์
ท ่าลงเส ียวห น ้าอ ัด ท ่าหลบ ท ่าลงเส ียว -

ท่าข ึ้น - ท ่าขึ้น -

ท ่าแจกไม ้ข ้าง - - ท่ากินนรฟ้อนฝูง
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ต า ร า ง ท ี่ 4 6  (ต ่อ )

ความเช่ือมโยงระหว่างกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
กระบวนท่ารำ ดิลปะ กระบวนท่ารำ ท่ารำแม่บท

เพลงหน้าพาทย์กลมใน การต่อสู้ปีองกันตัว เพลงหน้าพาทย์ ใบการแสดงทาง
การแสดงโขน กระบ่ี - กระบอง กราวนอก นาฏยสืลป๋ไทย

ท ่าละเลงข ้อ - - ท ่าต ีโทนโยนท ับ
ท ่าตว ัดอาว ุธ “ มี แต ่ไม ่ปรากฏ

ชื่อท่ารำ
-

ท ่าเส ือลากห าง ท ่าเส ือลากห าง - -
ท ่า เล าะ ท ่าลอดสร ้อย ท ่าพ ร ะ ล ัก ษ ณ ์ 

แผลงอิทธิฤทธี 
ท ่าน ารายณ ์ข ว ้าง  
จ ักรฤทธ ิรงค ์

จากตารางท่ี 46 การสรุปความเช่ือมโยงระหว่างกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมใน
การแสดงโขนกับดิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวด้วยกระบ่ี - กระบอง ความเช่ือมโยง กับกระบวนท่ารำ 
เพลงหน้าพาทย์กราวนอก และความเช่ือมโยงกับท่ารำแม่บทในการแสดงทางนาฏยดิลป็ไทย
สรุปได้ว่า กระบวนท่ารำมุ่งนำไปใช้ในการตรวจพลยกทัพของตัวละครในการแสดงโขนท่ีมีลักษณะ 
พิเศษ เหนือความเป็นมนุษย์ 3 ลักษณะ ได้แก่ เทพเจ้าช้ันสูง ลมมติเทพ และผู้มีอิทธิฤทธ้ิ โดยมี 
การนำดิลปะการใช้อาวุธมาประกอบกระบวนท่ารำเพ่ือมุ่งความพร้อมความสามารถในเชิงรณยุทธ์ 
ท่ีเป็นการแสดงคุณลักษณะของตัวละครท่ีมีความเช่ียวชาญในกระบวนการรบ เป็นการแสดง
ความสามารถของตัวละครฝ่ายพระ ท่ีเปรืยบเสมือนผู้นำในลังคม แม้ว่าจุดประสงค์ในการเดินทาง 
จะไม,ได้มุ่งเพ่ือการทำสงครามก็ตาม แต่เป็นการแสดงความพร้อมในการต่อสู้ การระแวดระวังภัย 
โดยรอบ ตังน้ัน กิริยาการเคล่ือนไหวจึงมุ่งเตรียมความพร้อม มีลติ ระลึกได้ตลอดระหว่าง
การเดินทาง

นอกจากกระบวนท่ารำจะมุ่งไปสู่การตรวจพลยกทัพ ท่ีแสดงความพร้อมในเชิงยุทธ
ลงครามแล้ว ยังแสดงให้เห็นกิริยาการเคล่ือนไหวทางการแสดงนาฏยดิลป็ไทย ท่ีมีความงดงาม 
ประณีต มีจารีตระเบียบแบบแผนทางการแสดง ท่ีเรียกว่า "นาฏยจารีต,, โดยเฉพาะความงดงามที
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ได ้ร ับ ก า ร ซ ึม ซ ับ  ก ่า ย โอ น ก ระ บ ว น ท ่า ร ำท ี่เก ิด จ า ก ก าร แ ส ด งล ะ ค ร ใน  จ ึงล า ม า ร ถ ส ่ง เส ร ิม ให ้เห ็น  

ท ัก ษ ะ ค ว า ม ส า ม า ร ถ ข อ งผ ู้แ ส ด ง ใน เช ิง อ ว ด แ ม ือ  ใน ก า ร แ ส ด งก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ เพ ล งห น ้า พ า ท ย ์ก ล ม

ใน ก ารแ ส ด ง โข น


	บทที่ 4 การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
	4.1 หลักในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
	4.2 การศึกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
	4.3 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน


