
เอ ก ส า ร แ ล ะ ง า น ว จ ย ท เก ย ว ฃ อ ง

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยเรื่อง ผลการสอนวิชาศิลปะพื้นบ,านโดย 
วิธีสตอร่ีไลน์ท่ีมีต่อผลสัมฤทธิทางการเรียนของนักสืกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปสืกษา 
สถาบันราชภัฎ ผู้วิจัยได้สืกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อโดยเสนอตามลำดับดังน้ี

1. ความหมายและองค์ประกอบของการจัดการเรียนการสอน
2. ความหมาย ความสำคัญของศิลปคืกษาและการเรียนการสอนศิลปะในอุดมคืกษา
3. กระบวนการเรียน! และแหล่งข้อมูล
4. หลักสูตรการเรียนการสอนในสถาบันราชภัฎ
5. การเรียนการสอนแบบสตอร่ีไลน์
6. การนำวิธีสอนโดยสตอร่ีไลนํไปประอุกตใข้กับการสอนวิชาเน้ือหาในหลักสูตรศิลปคืกษา
7. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

1. ความหมายและองค์ประกอบของการจัดการเรียนการสอน

1.1 ความหมายของการสอน

การสอนถือว่าเปีนวิชาชีพชันสูง และถือได้ว่าเปีนศาสตร์หรือวิทยาการแขนงหนึ่งที่มี 
องค์ประกอบของศาสตร์หรือวิทยาการครบถ้วน และในฐานะท่ีการสอนเปีนกระบวนการจะครอบคลุม 
ขันตอนตังแต่การเตรียมการสอน คำเนินการสอนตามกระบวนการ โดยมุ่งให้ได้ผลผลิตตามเป็าหมายท่ี 
กำหนดไว้และมีการประเมินองค์ประกอบต่างๆ เพ่ือเป็นข้อมูลย้อนกลับไปปรับปรุงกระบวนการต่อไป 
อีกท้ังการสอนยังยึดหลักการสำคัญคือ ให้ผู้เรียนเกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของตน โดยการสอนมี 
หลักสำคัญคือ หลักการเตรียมความพร้อมพืนฐาน หลักการวางแผน และเตรียมการสอน หลักการใช้ 
จิตวิทยาการเรียน! และหลักการประเมินผลและรายงานผล มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้คำนิยามความ 
หมายของการสอนไว้หลายทรรศนะดังน้ี
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ทิศนา แขมมณี (2545) ไค้ให้ความหมายของการจัดการเรียนการสอนไว้ว่า หมายถึง สภาพ 
หรือลักษณะการเรียนการสอนท่ีจัดข้ึนตามหลักการ ทฤษฎี ปรัชญา แนวคิด หรือ ความเช่ือต่างๆ โดย 
อาศัยวิธีสอนและเทคนิคต่างๆ เข้ามาช่วยให้สภาพการเรียนการสอนเป็นไปตามหลักการท่ียึด ดังนิ,น 
การจัดการเรียนการสอนเป็นกิจกรรมท่ีสำคัญในการทำให้หลักสูตรสัมฤทธิผล

บุญชม สีสะอาด (2537) ไค้ให้ความหมายของการสอนไว้ว่า การสอนมีความหมายหลาย 
ประการ เช่น หมายถึง การถ่ายทอดความรู้ การแกให้ผู้เรียนคิดแก้ปีญหาต่างๆ การจัดส่ิงแวดล้อม 
การจัดกิจกรรม การจัดประสบการณ์หรือจัดสถานการณ์ และการแนะแนวทางแก่ผู้เรียนเพ่ือให้ผู้เรียน 
เกิดการเรียนรู้

สูพิน บุญชุวงค์ (2531) กล่าวว่า การสอนคือ การจัดประสบการณ์ท่ีเหมาะสมให้กับผู้เรียนไค้ 
ปะทะเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ หรือเปล่ียนแปลงพฤติกรรมในทางท่ีคีข้ึน การสอนจึงเป็นกระบวนการท่ี 
สำคัญท่ีก่อให้เกิดความเจริญงอกงามต่อผู้เรียน เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถดำรงชีพไค้อย่างราบร่ืนและ 
อยู่อย่างมีความสุข ซ่ึงถือว่าเป็นอุดบุ่งหมายสูงสุดของการคืกษา

อาภรณ์ ใจเท่ียง (2357) กล่าวว่า การสอนคือกระบวนการปฎิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน 
เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมตามอุดประสงค์ท่ีกำหนดซ่ึงค้องอาศัยท้ังศาสตร์และศิลป็ 
ของผู้สอนเป็นสำคัญ

การญจนา เกียรติประวัติ (2524) กล่าวว่า การสอน คือ กระบวนการต่างๆ ท่ีบุคคลไค้กระทำ 
เพ่ือส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดความเจริญงอกงามท้ังทางค้านร้างกาย สังคม อารมณ์ และสติปีญญา ส่ิงสำคัญ 
คือ กระบวนการนีค้องช่วยส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปรับตนเองให้ชีวิตมีความสุข

วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2544) กล่าวถึงการสอนว่า เป็นการก่ายทอดความรู้ ความคิด 
และจัดประสบการณ์โดยรูปแบบต่างๆ เพ่ือให้นิสิตนักถึกษาไค้พัฒนาสมอง ทัศนคติ อารมณ์ จิตใจ 
สังคม เตรียมท่ีจะเป็นพลเมืองท่ีคีมีประสิทธิภาพ นอกจากน้ีการสอนยังหมายถึง การทำให้คนมีความรู้ 
และแกฝนอบรมให้เป็นคนคี
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กล่าวโดยสรุปแล้วการสอนหมายถึง การจัดประสบการณ์ที่เหมาะสมให,กับผู้เรียนเพ่ือไห, 
ผู้เรียนเกิดการเรียน! หรือเปล่ียนแปลงพฤติกรรมในทางท่ีคีข้ึน การสอนจึงเป็นกระบวนการท่ีสำคัญท่ี 
ก่อให้เกิดความเจริญงอกงามท้ังทางค้างเร่างกาย สังคม อารมณ์ จิตใจ ทัศนคติ และสติปิญญา ผู้เรียน 
สามารถแล้ไขปีญหาท่ีเกิดข้ึนไค้ สามารถดำรงชีพไค้อย่างราบร่ืนและอยู่อย่างมีความสุข ซ่ึงถือว่าเป็น 
ชุดบุ่งหมายสูงสุดของการศึกษา

1.2 องค์ประกอบของการจัดการเรียนการสอน

การจัดการเรียนการสอนถือเป็นหัวใจของการถึกษา เพราะการจัดการเรียนการสอนเป็นวิถีทาง 
ที่นำผู้เรียนไปสู่ชุดประสงค์ของการเรียน การจัดการเรียนการสอนมีหลากหลายวิธีครูควรให้ 
ความสำคัญ และทราบแนวทางในการจัดการเรียนการสอนให้ไค้ประโยชน์ต่อการเรียน!ของผู้เรียนให้ 
ไค้มากท่ีสุค ซ่ึงมีหน่วยงานทางการถึกษา และนักวิชาการทางการศึกษาให้ความหมายของการจัดการ 
เรียนการสอนไว้คังน้ี

แฮมส ีน  (Hamlyn, 1978) ไค ้ให ้ดำจำก ัดความของ “ การเร ียนการสอน” ว่า การเร ียนการสอนเป ็น  

ส ่วน ประกอบซ ึ่ง เก ื้อก ูลซ ึ่งก ัน และก ัน  การเร ียน !เก ิดข ึ้นไม ่จำเป ็นว ่าผ ู้น ั้นไค ้ร ับการสธน บ ุคคลสามารถ 

ที่จ ะ เร ีย น !ไค ้ด ้วยตน เอง แ ต ่ล้าห าก ม ีการสอนเกิดขึ้นถีหมายความว ่า บ ุค ค ลม กี าร เร ีย น ! ร ูป แ บ บ  

การสอน ม ีห ลายร ูปแบบ  และร ูปแบบข องการเร ียน !ถ ีม ีห ลายร ูปแบบ  การสอนช ่วยก ่อให ้เก ิดการเร ียน ! 

ม ีองค ์ประกอบท ี่สำค ัญ ของการเร ียนการสอนว ่าประกอบด ้วย

1. ชุดบุ่งหมายของการเรียนการสอน
2. ผู้เรียน ประกอบด้วย ความ!ความสามารถของผู้เรียน และความต้องการของผู้เรียน ซ่ึง 

สอดคล้องกับแนวคิดท่ีให้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียน! และสำหรับในระดับอุดมศึกษาน้ันจะเน้น 
ในเร่ืองของการแสวงหาความ!เป็นสำคัญ

3. ผู้สอน ประกอบด้วย ความ!ความสามารถของผู้สอน รวมถึงบุคลิกท่ีเหมาะสม ผู้สอนมีส่วน 
สำคัญช่วยให้ผู้เรียนคิดด้วยวิถีทางท่ีเหมาะสม และเป็นผู้จัดสภาพแวดล้อมในห้องเรียนให้เหมาะสม

4. เนือหาของกาเรียนการสอน ซ่ึงมีส่วนช่วยให้เกิดทฤษฎีความ!ข้ึน และนอกจากน้ียังประกอบ 
ด้วยการปฏิบัติและ!เกฝน ในการสอนบางกรณีอาจใช้หลักการและทฤษฎีท่ีคล้ายคลึงกันโดยมีชุดเน้น 
แตกต่างกันไค้
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5. ก ิจกรรมการเร ียนการสอน เทคน ิคการสอน และการใช ้เทคโนโลย ีช ่วย ซ ึ่งแล ้วแต ่เน ื้อหา 

ของแต ่ละว ิชา ระด ับการเร ียนร ู ผู้เรียน และสถานการณ ์การเร ียนร ู เป ็นต ้น

6. สภาพ แวดล ้อม  หร ือสภาพการณ ์ต ่างๆ เพ ื่อให ้เทคน ิคว ิธ ีการเร ียนการสอนไต ้ผลด ี สน อง 

ความต ้องการของว ัตถ ุประสงค ์และของห ล ักส ูตร

บริกส์ (Briggs,1981) ไต้ให้คำจำกัดความของการเรียนการสอนอย่างเป็นระบบว่าการเรียน 
การสอนประกอบด้วยวัสดุ ส่ิงพิมพ์ หนังสือ ตำรา ฯลฯ อุปกรณ์การคืกษา และการใช้เทคโนโลยีเพ่ือ 
การเรียนการสอน การทดสอบ การประเมินผล การแนะแนวให้แก่ผู้เรียน การแนะแนวให้แก่ผู้สอน 
รวมถึงกิจกรรม และกระบวนการเสริมต่างๆ เพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ ของการเรียนการสอนแต่ละ 
หน่วยท่ีวางไวั และกล่าวถึงการเน้นมิติของการเรียนการสอนคือ

1. ผู้สอน เป็นผู้ว่างแผนและออกแบบการเรียนการสอน เป็นผู้เลือกให้หนังสือ ตำรา ส่ิงพิมพ์ 
และส่ือต่างๆ จัดสภาพการณ์ต่างๆ เพ่ือการเรียนการสอน เป็นผู้ประเมินผล และให้ข้อมูล ข้อความรู 
เพ่ิมเติม

2. ผู้เรียน คุณลักษณะต่างๆ ของผู้เรียน การเรียนรู้ท่ีพึงประสงค์เป็นผลมาจากการสอนโดยไต้ 
รับการทดสอบความรู้ในช่วงระยะเวลาต่างๆกัน

3. กิจกรรมการเรียนการสอน รวมถึงการใช้เทคโนโลยีและส่ือการสอน เช่น ฟิล์ม วิดีโอ เทป 
คอมพิวเตอร์ การเรียนการสอนแบบต่างๆ ได้แก่ การเรียนการสอนแบบโปรแกรม (Programmed 
Instruction) และการเรียนการสอนรายบุคคล (Individualized Instruction)

ยูเนสโก (UNESCO, 1975) ไต้ให้คำจำกัดความของการเรียนการสอนโดยการเน้นท่ีผลผลิต 
(Prodeuct) เช่น ความสมารถในการอ่าน ซ่ึงจะมีปฎิสัมพันธ์ (Interaction) ระหว่างผู้สอน ผู้เรียน ส่ือ 
และวิธีการเรียนการสอนแบบต่างๆ ซ่ึงปฎิสัมพันธ์เหล่านีก่อให้เกิดเบือหาของการเรียนรูขึน นอกจากนี 
ยังไต้จำแนกมิติต่างๆของการเรียนการสอนโดยเน้นทางต้านผู้เรียนและทรัพยากรต่างๆ

1. ผู้เรียน คุณลักษณะผู้เรียน ความรู้ความสามารถของผู้เรียน ผู้เรียนจะเป็นผู้สืกษาและเรียนรู้ 
ด้วยตนเอง

2. ผู้สอน เป็นผู้เตรียมการเรียนการสอน และช่วยแนะนำผู้เรียน
3. กิจกรรมและกระบวนการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ
4. ทรัพยากรต่างๆ ส่ิงพิมพ์ หนังสือ เอกสาร ส่ือต่างๆ โต๊ะเก้าอี ฯลฯ
5. การแนะแนวต่างๆ
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ในระยะหลังการเรียนการสอนรุปแบบใหม่ๆ เกิดฃึนมากมาย ไครส์ (Cyrs, 1997) ไต้กล่าวถึง 
การเรียนการสอนทางไกลว่า การเรียนการสอนมีจุดเน้นแตกต่างกันไปตามระบบการเรียนการสอนใน 
ช้ันเรียน และมิติต่างๆ จะเน้นถึงผู้เรียนและส่ือการสอนต่างๆ ตลอดจนสภาพแวดล้อม สามารถจำแนก 
มิติการเรียนการสอนไต้ดังนี

1. ผู้เรียน เน้นความต้องการของผู้เรียน การมีระเบียบวินัย ในตัวของผู้เรียนมีความอยากเรียน! 
เรียนอย่างเป็นอิสระ

2. ผู้สอน มีบทบาทในต้านผู้สนับสมุนการเรียนการสอน (Facilitator) และเป็นผู้เช่ียวชาญ 
(Resource Person) มีความสมารถในการใช้เทคโนโลยี ส่ือสมัยใหม่ต่างๆ ท่ีช่วยในการเรียนการ สอน

3. กระบวนการเรียนการสอน เน้นการสอนรุปแบบต่างๆ การใช้ส่ือการศึกษาช่วยการเรียน 
การสอนเช่น โทรทัศน์วิดีโอ (VDO Conference) วิดีโอคอนเฟรเรนษ์ อินเตอร์เนต เป็นต้น

4. สภาพแวดล้อม สภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนไปจากช้ันเรียนตามปกติเป็นห้องท่ีหว่างไกลออกไป 
มีห้องสมุดท่ีเหมือนจริง (Virtual Libraries) มีสภาพแวดล้อมการเรียน!ด้วยเครือข่าย นอกจากน้ัน เน้น 
บริการช่วยการเรียนการสอน เช่น การประเมินผลในเชิงคุณภาพ เพ่ือช่วยช้ีแนะท้ังผู้เรียนและผู้สอนใน 
ส่ิงท่ีเป็นบีญหาของผู้เรียน

ชุจริต เพียรชอบ (2524) ไต้กล่าวถึงองค์ประกอบของการจัดการเรียนการสอนไว้ 6 ข้อ ตังต่อ
ไปนี้

1. การเตรียมการสอน ประกอบด้วย การบันทึกการสอน การนำหลักสูตรไปใช้ การใช้แผน
การสอนคือครุ

2. การกำหนดวัตถุประสงค์การสอน ประกอบด้วย พฤติกรรมการเรียน! หลักการเก่ียวกับการ 
พัฒนา และใช้วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม เทคนิคการประเมินผลผู้เรียน การเขียนข้อสอบจากวัตถุ
ประสงค์

3. การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน ประกอบด้วยวิธีสอน การนำเข้าสู่บทเรียนการต้ังคำถาม 
การเร้าความสนใจ

6. การวัดผลการประเมินผล และการปรับปรุง รวมถึงข้อแนะนำต่างๆ (Feedback) การทดสอบ
นั้นจะต้องใช้วัคผลได้อย่างแท้จริง มีการให้งานแก่ผู้เรียน เพิมเติม เมือไม่สามารถทำตามเกณฑที
กำหนดไวไต้
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4. การผลิตและใช้สื่อการสอน ประกอบด้วยการเลือกใช้สื่อการสอนให้เหมาะสมกับฌือหาวิธี 

การรักษาสื่อการสอน การผลิตสื่อการสอบแบบง่ายๆ

5. การวัดและประเมินผลการเรียนการสอน ประกอบด้วย การเลือก2ปแบบและวิธีการประเมิน 

ผลการสร้างและเลือกใช้เครื่องมือทดสอบชนิดต่างๆ การออกข้อสอบปรนัยและอัตนัย

6. การส่งเสริมการเรียนเของเด็ก ประกอบด้วย การสอนซ่อมเสริม การให้การปฐมนิเทศ การจัด 

บ ุมหนังสือ การใช้กิจกรรมเสริม

ธำรง บัวศรี (2532) กล่าวถึงองค์ประกอบที่สำคัญของการจัดการเรียนการสอนซึ่งประกอบ

ด้วย

1. จุดมุ่งหมายของหลักสูตร หมายถึง สื่งที่ต้องการให้เกิดแก่ผู้เรียนหลังจากเรียนจบ

2. จุดประสงค์ของการเรียนการสอน หมายถึง สิ่งที่ด้องการให้เกิดแก'ผู้เรียนหลังจากที่เรียนจบ 

เนื้อหาสาระในวิชาที่กำหนดไว้

3. เน ื้อหาสาระและประสบการณ์ หมายถึง สิ่งที่ด้องการให้ผู้เรียนได้เรียน! และประสบการณ์ 

ที่ด้องการให้ได้รับ

4. ยุทธศาสตร์การสอน หมายถึง กระบวนการและวิธีการในการจัดการเรียนการสอน รวมทั้ง 

ก ิจกรรมการเรียนการสอน เพ ื่อให ้ผ ู้เร ียนมีพ ัฒนาการทางความ!และอ ื่นๆ ตามจ ุดประสงค์ และ 

จุดมุ่งหมายที่กำหนดไว้

5. วัสดุอุปกรณ์ และการสื่อสาร หมายถึง เครื่องมือเครื่องใช้และวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ รวมทัง 

อุปกรณ์โสตทัศนูปกรณ์และอื่นๆ ที่ช่วยส่งเสริมคุณภาพและประสิทธิภาพการเรียนการสอน

6. การประเมินผล หมายถึง การประเมินผลการจัดการเรียนการสอน

วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2544) ได้กล่าวไว้ว่า การสอนเป็นการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 

ของผู้เรียน ดังนั้น การเรียนการสอนระดับอุดมถึกษา จึงจำเป็นต้องคำนึงถึงองค์ประกอบของการเรียน 

การสอน อันเป็นปิจจัยที่ม ีความสัมพันธ์ในการที่จะส่งเสริมให้สอนดีหรือไม่ก ็ได้ คือ

1. ผู้เรียน ผู้เรียนระดับอุดมถึกษา เป็นผู้ที่อยู่ในระยะผู้ใหญ่วัยรุ่น จึงเป็นผู้ที่มีอารมณ์ผันแปรที่ 

ตองการคำแนะนัาให้ปรับพฤติกรรมให้ถูกทาง ในด้านการเรียนมีความกระตือรือร้น สนใจ บทเรียน 

ที่แปลกใหม่ สนใจความคิดที่มีอุดมการณ์ สนใจในเรื่องที่จะนำไปประยุกต์ในชีวิตประจำวันและนำไป 

ช่วยสังคมได้ ผู้เร ียนระดับอุดมถึกษามาจากทุกสารทิศมาจากสิ่งแวดลัอม ทัศนคติ และวิถีชีวิตจาก 

ครอบครัวที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะพื้นฐานทางวิชาการที่ได้รับมาจากโรงเรียนต่างๆ มีความแตกต่างกัน
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มาก สติปีญญาส่วนใหญ่กีอยู่ในระดับปานกลาง ดังนันผู้สอนจึงควรยอมรับ และเข้าใจสภาพของผู้เรียน 

ที่ไม,เหมือนผู้สอน หากผู้สอนสามารถทำให้ผู้เรียนสนใจบทเรียนไดั ก็ย ่อมจะทำให้การสอนประสบผล 

สำเร็จไปด้วย

2. ผู้สอน ผู้สอนมีบทบาทสำคัญที่สุดในการถ่ายทอดความคิด วิทยาการและกระบวนการให้แถ่ 

ผู้เรียนดังนั้น ผู้สอนย่อมจะเปีนผู้ที่ทำให้การเรียนการสอนเกิดผลดีได้

3. อุปกรณ์ ถือเป็นสิ่งจำเป็นในการเรียนการสอน ระดับอุคมสืกษา1ได้แก่ หนังสือ เอกสาร 

ประกอบการสอน สื่อโสตทัศนูปกรณ์ ของจริง ภาพ เครื่องบันทึกเสียง เครื่องฉายภาพข้ามศรีษะ ชอร์ค 

กระคานดำ ภาพยนตร์ โทรทัศน์วงจรปิด ว ีด ีท ัศน ์ คอมพิวเตอร์ช่วยสอน การนำเสนอทางคอมพิวเตอร์ 

เป็นด้น

4. สิ่งแวดล้อม สิ่งแวดล้อมมีผลกระทบต่อการเรียนการสอน หากสภาพแวดล้อมในการเรียน 

การสอนไม่เหมาะสม สภาพแออัดภายในห้องเรียน ความร้อน หรือ การบริหารงานต่างๆ ป็จจัยต่างๆ 

เหล่านี้เป็นผลกระทบต่อการเรียนการสอนซึ่งอาจจะทำให้ผู้เรียนไม่อยากเรียน

5. เง ื่อนไขอ ื่นๆ อาจมาจากหลักสูตร เช่น หลักสูตรกำหนดขอบเขตสาระให้ผู้เรียนเกิน 

หน่วยกิต หรือเวลาที่กำหนดให้ ทำให้ผู้สอนเร่งสอนจนทำให้การสอนไม่ได้ผลดี หรือบางครั้งบางราย 

อาจจะจัดไม่ตามลำดับยากง่ายทำให้การเรียนการสอนไม่ได้ผลดีตามที่ต้องการ

โดยสรปแล้วการเรียนการสอนมีความหมายมากกว่าการเรีชนการสอนโดยทั่วไป เนื่องจากจะ* ' I  ̂ J "1 " “
ครอบคล ุมเหต ุการณ ์ท ังหมดท ีม ีผลต ่อการเร ียนเของบ ุคคล ซงมิใช่เฉพาะเกิดจากครูหรืออาจารย์ 

เท่านัน การเรียนการสอนอาจรวมเหตุการณ์ต่างๆ ซึ่งเกิดจากรูปภาพ หนังสือพ ิมพ ์ หรือ โปรแกรมทีวี 

ฯลฯ ถึงแม้ว่าครู อาจารย์ จะเป็นส่วนสำคัญในการก่อให้เกิดเหตุการณ์การเรียนเต่างๆ ก็ตาม ผู้เรียน 

สามารถจัดการให้มีการเรียนการสอนด้วยตัวของเขาเองได้ การสอนจึงอาจจะเป็นรูแบบหนึ่งของการ 

เรียนการสอนที่มีความสำคัญอย่างมาก การเรียนการสอนควรต้องมีการวางแผนหรือ ออกแบบอย่างเป็น 

ระบบ ล้าจะให้ได ้ผลดีนอกจากนีส ื่อการสีกษาหรือก ิจกรรมต่างๆรวมถึงการประเม ินผลมีบทบาทที่ 

สำคัญต่อการเรียนการสอนด้วย
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2. ความหมาย ความสำคัญของศิลปศึกษาและการเรียนการสอนศิลปะในอุดมศึกษา

2.1 ความหมายของศิลปศึกษา

จากพจนานุกรรมฉบับราชบัณฑิตสถาน ทุทธศักราช 2525 ไคไห้ความหมายของ ศิลปะ 

(ส ินละปะ) ว่าหมายถึง บม ือ  รีเมือทางการช่าง การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์เห็นโดย 

เฉพาะ นอกจากนี้แล้วยังมีนักการศึกษาและนักวิชาการได้ให้ความหมายของคำว่า ศิลปศึกษา ด ังน ี้

เกษร ธิตะจารี (มปป.) กล่าวว่า ศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นต้วย่นึมือ ด้วยความรู้สึกนึกคิด 

และความสามารถที่เก ิดจากความเช ื่อความศรัทธา ด้วยความบริสุทธิทปรารถนาจะสร้างสรรค์งาน 

ศิลปกรรมขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการของตนเอง หรือ สังคมทำให้ผู้อื่นพบเห็นเกิดความรู้สึกใน 

ต้านอารมณ์ต่างๆ ซึ่งมีหลากหลายอารมณ์

นิรมล ตีรณสาร สวัสกิบุตร (2525) ได้ให้ความหมาย ของ ศิลปะ ว่า เป็นสิ่งใหม่ที่มนุษย์สร้าง 

ขึ้นโดยใช้แนวความกิดที่มีอยู่ ประกอบกับเหตุผล อารมณ์ ความกิดริเริ่มและสร้างขึ้นโดยบุ่งแสดงให้ 

เห็นความงาม น่าชื่นชมหรือน่าประทับใจ

จุฒิ วัฒนสิน (2541) ไต้กล่าวว่า ศิลปศึกษา เปรียบเสมือนเครื่องมืออย่างหนึ่งที่ช่วยส่งเสริม 

ให้ผู้เรียนได้มีโอกาสปร ะมวลเอาความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ และประสบการณ์ต่างๆ ที่ไต้รับมา 

แสดงออกในรูปแบบของผลงานทางศิลปะ ทั้งนี้โดยมีจุดบุ่งหมายที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนไต้มีพัฒนาการ 

ทางต้านร่างกาย จิตใจ อารมณ์ สังคม สติปีณญา มีความเข้าใจในคุณค่าของสุนทรียภาพ รู้จักใช้เวลาว่าง 

ให้เกิดประโยชน์ และรู้จักนำศิลปะมาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน ทำให้ผู้เรียนเป็นบุคคลที่มีคุณภาพ 

สามารถดำรงชีวิตอย่างมีความสุขในสังคม

สงวน รอดบุญ (2524) กล่าวถึงความหมายของศิลปะว่า เป็นสิ่งที่กลั่นกรองมาจากอารมณ์และ 
ความรู้ส ึกอ ันล ึกซ ึง เป ็นผลสืบเน ื่องมาจากความปรารถนาของมนุษย์ท ี่ม ีมาแต่กำเนิด เพื่อต้องการ 

ปรับปรุงชีวิตและสิ่งแวดล้อมให้มีความงดงามด้วยการสร้างสรรค์หรือปรุงแต่สิ่งต่างๆ ท ี่ม ิอาจหาไตใ้น 

โลกธรรมชาติ
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อารี ส ุทธิพ ันธ ุ (2528) ได้กล่าวถึงศิลปะว่า เป็นการรู้จักการถ่ายทอดธรรมชาติที่เห็นด้วย 

จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ ด้วยการเข้าใจเลือก วัสคุที่เหมาะสม เพื่อให้เกิดรูปทรงใหม่

สุลักษณ์ เทียนสุวรรณ (2528) ได้กล่าวว่า วิชาศิลปะเป็นวิชาที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดง 

ความคิดสร้างสรรค์อย่างอิสระ และเป็นวิชาที่ผู้เรียนสามารถแสดงออกได้อย่างเต็มที่กว่าวิชาอ่ืน ทังนี 

เนื่องจากวัตลุประสงค์ของการเรียนวิชาศิลปะเองและลักษณะทางกายภาพของวิชาศิลปะ

สุลักษณ์ ศรีบุรี (2534) ได้กล่าวว่า ศิลปศึกษาเป็นวิชาหนึ่งที่ช่วยสร้างเสริมให้ผู้เรียนได้มี 

พัฒนาการในด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม และสติปีญญา มีอิสระในการคิดสร้างสรรค์จินตนาการ ได้ 

วิพากษ์วิจารณ์ และศิลปถึกษาช่วยส่งเสริมให้ผู้เรียนมีพัฒนาการด้านการรับรู (perceptual growth) 

การสร้างสรรค์ (creative growth) และสุนทรียภาพหรือความงาม (aesthetic growth) ควบคู่ไปกับการ 

พัฒนาด้านอื่นๆ

มานพ ถนอมศรี (2526) ได้ให้ความหมายของ ศิลปถึกษา คือ การนำเอาศิลปะมาเป็นเครื่องมือ 

ในการถ่ายทอดความรู้ลืกนึกคิดเพื่อเป็นการแกฝนการทำงานของสมองให้แก่ผู้เรียนโดยบุ่งที่จะเป็นส่ง 

เสริมให้เป็นคนที่มีคุณภาพและมีประสิทธิภาพในการคิด เป็นผลดีต่อไปในการถึกษาวิชาอื่นๆ ผู้เรียนมี 

โอกาสได้ติดตาม แห้ปีญหา และการสร้างสรรค์โลกแห่งจินตนาการ อันเป็นโลกแห่งความก้าวหน้า 

ทางสมองบนกระดาษด้วยเทคนิควิธีการทางศิลปะอันเป็นวิชาเดียวเท่านั้นที่ม ีอิสระภาพและเสรีภาพใน 

การแสดงออกให้แก่นักเรียนมากที่สุคมาเป็นสื่อในการนำและการเรียนรู้

เลิศ อานันทะ (2535) ได้กล่าวว่า ศิลปถึกษา คือ วิชาที่จัดการเรียนการสอนขึนภายในโรงเรียน 

และสถานถึกษาเพื่อส่งเสริมให้นักเรียนทุกเพศทุกวัย และทุกระดับความสามารถได้มีโอกาสแสดงออก 

อย่างเสรีตามความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ความคิดจินตนาการตามความสนในและความถนัดทางธรรมชาติ

ของนักเรียนแต่ละคน

จากความหมายของศิลปถึกษาที่นักการถึกษาและนักวิชาการได้กล่าวมาข้างด้น พอสรุปได้ว่า 

ศิลปศึกษา คือ เป็นการจัดประสบการณ์ที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้แสดงออกอย่างอิสระตามความถนัด และ 

ตามธรรมชาติของแต่ละบุคคล อีกทั้งยังส่งเสริมพัฒนาการทางด้านร่างกาย อารมณ์ สังคม สติปีญญาทำ
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2.2 คุณค่าของศิลปศึกษา

ในป็จจุบันศิลปะมีความสัมพันธ์สอดคล้องคับชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์มากขึ้นทุกวันจนไป 

สามารถแยกออกจากกันไค้ ศิลปศึกษาเป็นวิชาหนึ๋งที่ม ีความสำคัญต่อการพัฒนาความเป็นมนุษย์ที่ 

สมบุรณ์ของผู้เรียนโดยในระดับอุดมศึกษาแล้วเป็นวิชาร่วมทางสาขามนุษยศาสตร์ มีว ัตลุประสงค์เพื่อ 

สร้างเสริมลักษณะนิสัยและประสบการณ์ให้ผู้เรียนและเยาวชนเป็นผู้ท ี่กล้าแสดงออก มีความมั่นใจใน 

ตนเอง มีความคิคริเร ิ่มสร้างสรรค์ เพิ่มพูนพุทธิปิญญาและเจตคติให้เจริญงอกงามไปพร้อมกัน จาก 

การศึกษามีนักการศึกษาและนักวิชาการหลายท่านไค้ให้ความหมายของคุณค่าของศิลปะดังนี

เกษร ธิตะจารี (มปป.) ไค้กล่าวถึงความสำคัญของศิลปะว่า การส่งเสริมการเรียนรูทางศิลปะ 

จะช ่วยเสริมสร้างประสบการณ ์ตรงโดยให้ผ ู้เร ียนมีโอกาสสัมผ ัสก ับผลงานที่ตนเองสร้างข ืน ไค้ใช้ 

ความสามารถมือทั้ง 2 ข้าง ใช้ตา และทางความคิด ให้มีความสอดคล้องสัมพันธ์กัน จนเกิดมโนทัศน์ 

ทางศิลปะ ผู้เรียนจะเกิดการเรียนรูและพัฒนากระบวนการและกลวิธีของการทำงาน {จักแก้ปีญหา'ใน 

การออกแบบ ความสำเร็จในการทำงานและสามารถช่วยให้เกิดความเชื่อมั่น มีทัศนคติที่คิ และมีแนวคิด 

สร้างสรรค์ทางศิลปะของตนเอง

ศิราภรณ์ แสงประภา (2516) ไค้กล่าวถึงศิลปะว่า นอกจากเป็นอาหารตาอาหารทางใจแล้ว 

วิชาศิลปะยังช่วยส่งเสริมให้ผู้เรียนมีรสนิยมดี มีความเจริญงอกงามทางอารมณ์

สงวน รอดบุญ (2524) ไค้กล่าวถึงคุณค่าทางศิลปะว่ามีความสำคัญในการพัฒนาจิตใจให้มี 

ความรักในความงามของธรรมชาติและความงามทางศิลปะ ถ้าเยาวชนของชาติมีค่านิยม รูค้ ุณ ค่าของ 

งานศิลปะแขนงต่างๆ และมีความซาบซึงในศิลปวัฒนธรรมแล้ว ย่อมมีส่วนช่วยให้การดำเนินชีวิต 

ประสบผลสำเร็จ เมื่อพลเมืองของชาติมีการอบรมบ่มนิสัยในทางศิลปวัฒนธรรมทำให้คนในชาติกลาย 

เป็นพลเมืองที่มีอารยธรรม

ให้ผู้เรียนมีควานคิดแก้ปีญหา คิดหลากหลาย เกิดการับรู้ การสร้างสรรค์ มีเจตคติทีคีและทำให้ผู้เรียน

เกิดสุนทรียภาพควบคู่ไปกับการพัฒนาค้านอ่ืนๆ
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สุลักษณ์ ศรีบุรี (2536) ได้กล่าวถึงคุณค่าของศิลปะว่า ช่วยสร้างเสริมลักษณะนิสัย และ 

ประสบการณ์ให้เด็กและเยาวชนเป็นผู้ที่กล้าแสดงออก มีความมั่นใจในตนเอง มีความคิดริเริ่มสร้าง 

สรรค์ เพิ่มพูนพุทธิปีญญาและเจตคติให้เจริญงอกงาม นอกจากนันแล้ว ยังเสริมสร้างให้ผู้เรียนมีนิสัย 

ช่างคิด ช่างสังเกต เจักพินิจพิจารณา มีใจรักและชื่นชมในงานศิลปะ เป็นผู้มีจิตใจงดงาม มีความเสืก 

ทางสุนทรียภาพ มีรสนิยมที่ดี รักการถึกษาด้นคว้า และ!คุณค่าในศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ มีจิตสำนึก 

ในการอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได้สร้างสมไว้ อย่างต่อเนื่องให้สืบทอดต่อไปแก่ 

เยาวชนรุ่นหลังอย่างไม่!จบ

John Dewey (1979) นักปราชญ์และนักการถึกษาคนสำคัญ กล่าวว่า ศิลปะเป็นสิ่งจำเป็นที่ช่วย 

เสริมสร้างสติปิญญาให้แก,ชีวิต ซึ่งสติปีญญานั้นไม่ได้มาจากการเรียนแต่สิ่งภายนอกเพียงอย่างเดียว แต่ 

มาจากการเข้าถึงศิลปะของแต่ละบุคคลด้วยนอกจากนี้ศ ิลปะยังเป ็นสื่อสำคัญในการประสานให้ 

เกิดความงามความกลมเกลียวในสังคม

จากความสำคัญดังกล่าวจึงพอสรุป ได้ว่าศิลปะมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อชีวิตประจำวันของ 

มนุษย์อย่างแยกคันไม่ออก ศิลปะสามารถสร้างเสริมให้คนเกิดความเจริญงอกงามทางด้านอารมณ์ 

สังคม จิตใจ และสติปิญญา ช่วยให้เป็นมนุษย์ที่สมบุรณ์ มีรสนิยมที่ดี อีกทั้งยังส่งเสริมลักษณะนิสัยของ 

คนให ้ดำเน ินไปในทางม ี่ด ีและม ีคสามสุข ศิลปะยังพ ัฒนาจิตใจและ!คุณค่าในศิลปวัฒนธรรม 

ประจำชาติ มีจิตสำนึกในการอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได้สร้างสมไว้ อย่างต่อเนื่อง 

ให้สืบทอดต่อไปแก่เยาวชนรุ่นหลังอย่างไม่!จบสิ้น

23 แนวทางการสอนศิลปะ

การสอนศิลปะจะมีกระบวนการและแนวปฏิบัติเฉพาะในการจัดประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียนเพื่อ 

ให้ผู้เรียนเกิดการเรียน! นำไปสู่การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่พ ึงประสงค์ วิธีสอนจึงแตกต่างจาก 

วิชาการศึกษาโดยทั่วไป โดยมีผู้เสนอการสอนศิลปะในแบบต่างๆ เพื่อให้ครุผู้สอนสามารถนำไป 

ประยุกค์ใช้ตามความเหมาะสม ดังนี้

สุรพล วิรุฬรักษ์ (2524) ได้กล่าวว่า ในการสอนวิชาทางศิลปะ สิ่งที่ควรคำนึงคือทำอย่างไรจะ 

ให้ผู้เรียนเกิดความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ มีความเป็นตัวของตัวเอง และภูมิใจในผลงานของตนเอง สิ่งเหล่า 

นีผู้สอนสามารถช่วยให้เกิดขึนได้ด้วยการยกย่องชมเชยผลงานของนิสิตให้ปรากฎชัดเจนต่อหน้า
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สาธารณชน เพื่อนิสิตจะได้มีความภาคภูมิใจ มีความกล้าหาญและความเชื่อมั่นในตนเองมากขึน อันจะมี 

ผลต่อการสรางสรรค์ผลงานต่อๆ ไปด้วย

นิรมล ตีรณสาร สวัสคิบุตร (2525) ได้เสนอวิธีการสอนศิลปะที่ผู้สอนควรเลือกใช้ให้

เหมาะสมกับลักษณะของบทเรียน ผู้เรียน และสภาพแวดล้อมต่างๆ ประกอบด้วย4 วิธีคือ

1. วิธีสอนแบบแสดงให้ดูเปีนขั้นตอน (Directed Teaching) เปีนวิธีสอนที่ผู้สอนสาธิต 

การทำงานให้ผู้เรียนคูทีละขั้นตอน แล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม ซึ่งในบางครังผู้สอนอาจสาธิตให้จบทุกขัน 

ตอนก่อนได้ การสอนวิธีนี้เหมาะสำหรับงานศิลปะที่ต้องการให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ถึงวิธีและขั้นตอนการ 

ทำงาน เพื่อจะให้ผู้เรียนสามารถนำหลักหรือขั้นตอนนั้นไปเปีนแนวทางในการแสดงออก หรือคิดผสม 

ผสานวิธีต่างๆ เข้าด้วยกันจนเกิดเปีนผลงานสร้างสรรค์ที่แปลกใหม่ขึ้นมา ข้อควรคำนึงสำหรับวิธีสอน 

แบบน ี้ คือ ผู้สอนควรแนะนำแนวทางหรือขั้นตอนการทำงานเท่านั้น เพราะล้าผู้สอนเปีนผู้ควบคุม 

กระบวนการแสดงออกของผู้เรียน จะทำให้งานศิลปะมีคุณค่าเปีนเพียงงานประดิษฐ์หรืองานช่างเท่านั้น

2. วิธีสอนแบบให้ทำงานอิสระ (Free Expression) เป็นวิธีสอนที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนตัดสินใจ 

ทำงานตามความพอใจของตนเอง ซึ่งอาจเปีนไปได้ 4 แบบ คือ แบบที่ 1) ผู้สอนให้ผู้เรียนเลือกสื่อที่ 

จะใช้ในการแสดงออกทางศิลปะได้โดยอิสระ และทำงานในลักษณะใดๆ ก็ได้ตามใจนักเรียน เป็น 

การให้อิสระอย่างเต็มที่ แบบที่ 2) ผู้สอนกำหนดสื่ออย่างใดอย่างหนึ่ง แล้วให้ผู้เรียนใช้สื่อนั้นแสดง 

ความรู้สืกนึกคิดเป็นงานศิลปะ ได้เองโดยเฉพาะ แบบที่ 3) ผู้สอนกำหนดสื่อให้เช่นเดียวกับแบบที่ 2 

และกำหนดหัวข้อที่จะให้ผู้เรียนแสดงออกทางศิลปะไว้ด้วย แบบที่ 4) ผู้สอนกำหนดสื่อ แล้วกำหนด 

หัวข้อให้เช่นเดียวกับแบบที่ 3 แต่หัวข้อที่ครูกำหนดนั้นแคบและเจาะจงมากกว่า แบบนี้เป็นแบบที่ให้ 

อิสระแก'ผู้เรียนน้อยที่สุด

3. วิธีสอนแบบสัมพันธ์กับวิชา (Correlate Teaching) เป็นการสอนศิลปะให้สัมพันธ์กับวิชาอื่น 

โดยที่ผู้สอนด้องสำรวจว่า นอกเหนือจากวิชาศิลปศึกษาแล้ว ผู้เรียนได้เรียนรู้อะไรบ้าง แล้วพยายาม 

กำหนดแนวทางการสอนให้สัมพันธ์หรือกลมกลืนกับวิชาอื่นๆ เพ่ือให้ผู้เรียนเรียนรู้หลากหลาย ในขณะ 

เดียวกันความสามารถในการเลือกเนื้อหาเรื่องราวที่น่าสนใจของผู้สอนจะช่วยกระตุ้นใหัผู้เรียนแสดง 

ออกในการทำงานศิลปะได้อย่างดี

4. วิธีสอนแบบแกนกลาง (Core Teaching) เป็นการสอนที่ผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันกำหนด 

ปิญหาไว้เป็นแกนกลาง แล้วให้ความรู้ในสาขาวิชาต่างๆ เพื่อเป็นเครื่องมือในการแก้ปีญหานั้น เป็น 

วิธ ีสอนแบบธรรมชาติ เน้นการทำงานเป็นกลุ่ม สอนให้ผู้เรียนรู้จักพิจารณาปีญหารอบๆตัว และ 

สามารถแก่ไขป็ญหานันได้
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อุบล ตู้จินดา (2532) ได้เสนอรูปแบบวิธีการสอนศิลปะที่เหมาะสมกับผู้เรียนในแต่ละระดับ 

ความรูและเนื้อหาวิชาไว้ 8 วิธีดังนี

1. วิธีสอนศิลปะแบบบรรยาย เปีนวิธีการสอนที่มีผู้สอนเปีนศูนย์ความสนใจ พูด บอกเล่า หรือ 

อธิบายฒือหาเรื่องราวของศิลปะให้ผู้เรียนทัง โดยผู้สอนเป็นผู้เตรียมการศึกษาด้นคว้า ผู้เรียนเป็นฝ่ายมา 

รับผลการศึกษาด้นคว้านั้น เป็นสื่อทางเดียว คือจากผู้สอนไปล้ผู้เรียน โดยผู้เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรม 

ห้อยมาก นอกจากนั่งทัง จด และเตรียมตัวสอบ ในปีจจุบันวิธีได้รับการปรับปรุง โดยผู้สอนมีอุปกรณ์ 

ประกอบการบรรยาย ได้แก่ สไลด์ แผ่นใส วีดีโอ เป็นด้น การสอนศิลปะแบบบรรยายเหมาะสมกับนัก 

เรียนชั้นมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา และวิชาที่เหมาะสมกับวิธีนี ได้แก่ วิชาทัศนศิลป๋ วิชาประวัติศาสตร์ 

ศิลป็เป็นด้น

2. วิธีสอนศิลปะแบบสาธิต เป็นการสอนศิลปะที่ผู้สอนมีการสาธิตให้ผู้เรียนดู มีการอภิปราย 

ประกอบการซักถามว่าจะทำสิ่งหนึ่งสิ่งใดอย่างไร เป็นการช่วยให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติตาม ซึ่งการสอน 

แบบสาธิตนีเหมาะกับการสอนในทุกระดับ

3. วิธ ีสอนศิลปะแบบอภิปราย เป็นการสอนศิลปะที่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแกการทัง พูด 

แก้ปีญหา แสดงความคิดเป็นออกมาอย่างชัดเจน เป็นการส่งเสริมประสบการณ์ การสอนศิลปะแบบ 

อภิปรายจึงไม่ใช่การเน้นที่ข้อคิดเป็นข้อยุติเท่าห้น แต่คำนึงถึงกระบวนการทั้งหมดของการอภิปรายที่ 

สังคมยอมรับ การสอนศิลปะแบบอภิปรายจึงเหมาะสมกับการสอนในระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา

4. วิธีสอนศิลปะแบบกำหนดงาน เป็น การสอนที่นำมาใช้กับผู้เรียนที่มีความสามารถนเละ 

ทักษะทันฐานอย่างเพียงพอแล้ว จึงสมควรนำมาใช้กัฆผู้เรียนระดับมัธยมสืกษาตอนปรายและอุดมศึกษา 

เพราะผู้เรียนมีทักษะในการใช้เครื่องมือและวัสดุต่างๆมาแล้ว

5. วิธ ีสอนศิลปะแบบปฏิบัติการ เป็นการสอนที่ให้ผู้เรียนปฏิบัติงานในห้องทดลองหรือแก 

ปฏิบัติในสถานที่จริง เช่น บริษัท โรงงาน วิธีการสอนศิลปะแบบปฏิบัติการเป็นการแกทักษะโดยตรง 

ทำให้ผู้เรียนได้เห็น เข้าใจ สัมผัส และปฏิบัติได้ซึ่งเหมาะสมกับการสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษาและ 

ระดับอุดมศึกษา

6. วิธีสอนศิลปะแบบแบ่งกลุ่มทำกิจกรรม การแบ่งกลุ่มทำกิจกรรม เป็นวิธีสอนที่นำมาใช้ได้ 

กับการสอนทุกระดับและทุกกลุ่มวิธ ี จะได้ผลดีเป็นพิเศษกับนักเรียนคือ มีโอกาสเลือกทำกิจกรรม 

ศิลปะตามที่ตนถนัดและสนใจ รู้จักการทำงานร่วมกันสร้างนิสัยเอื้อเพีอเผื่อแผ่ ไม่เห็นแก่ด้วยอมับทัง 

ความคิดเป็นของผู้อื่น สร้างความสามัคคีในหมู่คณะ มีโอกาสใช้สติปีญญาแก้ป็ญหาต่างๆร่วมกัน
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7. วิธีสอนศิลปะแบบโครงการ เป็นการสอน ที่ให้ผู้เรียนนำป็ญหาตามสภาพความเป็นจริงใน 

ชีวิตประจำวันมาเป็นโครงการศิลปะ โดยผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันคัดเลือกโครงการทีจะทำ ผู้เรียนเป็น 

ผู้วางโครงการและทำกิจกรรมด้วยตนเอง วิธีการสอนศิลปะแบบโครงการเหมาะกับการสอนศิลปะใน 

ระดับชั้นมัธยมถึกษาและระคับอุดมถึกษา

8. วิธีสอนศิลปะโดยการถึกษานอกสถานที่ เป็นการสอนที่ผู้สอนนำผู้เรียนไปนอกโรงเรียน 

เพื่อถึกษาศิลปะในสถานที่ต่างๆ เรียกว่า ทัศนถึกษานอกสถานที่ (Field Trip) นับว่าเป็นการสอนที่มี 

คุณค่ามากอย่างหนึ่งในการเรียนศิลปะเพราะเป็นการได้รับประสบการณ์ตรง ทำให้ผู้เรียนได้รับความ! 

และเพลิดเพลิน

เกษร ธิตะจารี (2530) ได้กลำวถึงการสอนศิลปะในระดับอุดมถึกษาว่ามีวิธีสอนหลายวิธีผู้สอน 

ควรเลือกให้เหมาะสมกับลักษณะวิชาที่สอนพร้อมได้เสนอแนะวิธีสอนไวั 6 ว ิธ ีด ังน ี้

1. วิธีสอนแบบแก้ปีญหา (Problem Solving) เป็นวิธีที่ผู้สอนจะด้องสอนให้ผู้เรียน!หลักการ 

แก้ปีญหา ซึ่งจะด้องคิดด้นหาคำตอบด้วยตัวเอง หรือแก้ปิญหาเป็นกลุ่มก็จะต้องระดมความคิด 

หาคำตอบให้ได้หลายวิธีและเลือกวิธีที่ดีที่สุด ซึ่งจะมีลักษณะคล้ายๆ กับการสอนแบบสัมมนา การสอน 

แบบกรณีถึกษา การสอนแบบโครงการ การสอนแบบสืบสอน การสอนแบบวิจัย เป็นด้น การสอนแบบ 

แก้ปีญหาผู้สอนต้องตั้งโจทย์ปีญหาขึ้นให้ผู้เรียนคิดแล้วตอบ ควรมีการควบคุมเวลา และช้ีแนะเม่ือจำ 

เป็นแต่จะด้องกระตุ้นให้คิดด้วยตัวเองมากที่สุด การแก้ปีญหาจะช่วยให้ผู้เรียนตองระดมใช้ความคิดเพื่อ 

หาหนทางแก้ปิญหาและเมื่อทำได้ก็จะเกิดความภูมิใจ และล้าทำอยู่เสมอจะทำให้พัฒนาความคิด พัฒนา 

สติปิญญไ และความคิดสร้างสรรค์ เมื่อพบอุปสรรคใดๆ ก็จะหาทางแก้ไขปีญหาได้ กลายเป็นคนที่มี 

เหตุผล รอบคอบและมีสติในการทำงาน

2. การสอนแบบสืบสอบ (Inquiry Teaching) เป็นการสอนที่ผู้สอนจะด้องทำให้ผู้เรียนคิด 

แก้ปีญหา และด้นพบด้วยตัวเอง การสอนแบบนี้มีความคล้ายคลึงกับประ๓ ททฤษฎีการด้นคว้าสืบสอบ 

หรือ?เกการด้นคว้าหรือสอนให้ด้นคว้า การสอนแบบนี้ม ีมานานตั้งแต่สมัยเริ่มด้นของกรีก หรือ 

ทฤษฎี กรีก (Socratic Method) จัดเป็นการสอนที่สำคัญในการด้นหาอย่างใช้เหตุผล และมีการอภิปราย 

ในขบวนการสอน ชุดมุ่งหมายการสอนแบบสืบสอบโดยส่วนรวมแล้วก็คือ การช่วยให้ผู้เรียน!จักใช้ 

คำถาม คำตอบ หรือหาวิธีแก้ช้อสงสัย จนเป็นที่พอใจ และสร้างทฤษฎีขึ้นด้วยความคิดของตัวเอง

3. การสอนแบบให้ความร่วมมือ (Cooperative Teaching) เป็นการสอนให้ทำงานเป็นกลุ่มเพื่อ 

ผู้เรียนจะได้ช่วยกันทำงาน ช่วยกันคิด ช่วยกันแก้ป็ญหา การสอนแบบให้ความร่วมมือจะช่วยให้นัก 

เรียนพบความแตกต่างในทักษะการทำงานของเพื่อนๆในกลุ่ม ทำให้รับ!การทำงานที่หลากหลายจาก



26

สมาชิกในกลุ่ม มีประสบการณ์ในการทำงานมากขึน เกิดความกระตือรือร้นและพากเพียรในการทำงาน 

นักเรียนมีโอกาสแสดงความคิดและความสามารถให้กับกลุ่มสมาชิก ทำให้ความสัมพันธ์ในกลุ่มดีขึน 

และทำให้มีความคิดสร้างสรรค์

4. การสอนแบบการเรียนรูด้วยตนเอง (Self Directed Learning) เป็นการสอนทีผู้สอนกระตุ้น 

ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรูด้วยตนเองมากที่สุดเท่าที่จะทำใด้ ด้วยการเรียนเจากสือพีเปีนตำรา ภาพยนตร 

โทรทัศน์ หรือแผนภูมิก็ตาม ผู้เรียนสามารถวิเคราะห์จากสิ่งที่พบเป็นใด้ด้วยตนเอง และสามารถนำ 

ความรู้ที่ได้นันไปประยุกต์ใช้หรือเป็นแนวทางในการทำงานของตนเอง เป็นการเรียน!ด้วยตนเอง 

ผู้สอนอาจเป็นผู้ชีแนะการเรียนรู้ด้วยตนเองจะเป็นวิธีใคด็ตามผู้เรียนจะจดจำได้แม่นยำไม่มีวันลืม และ 

เป็นคนที่มีความคิดกว้าง มีความคิดสร้างสรรค์

5. การสอนแบบวิจัย คือการตังประเด็น กระทู้ (Solution) ขืน เพื่อให้ไปศึกษาด้นหาคำตอบ 

การสอนแบบวิจัยผู้เรียนจะต้องลงมือปฏิบัติเองโดยผู้สอนเป็นผู้ช ีแนะ ซึ่งคล้ายๆกับการสอนแบบ 

ด้นคว้า แต่การสอนแบบด้นคว้าจะใม่มีขบวนการหรือขันตอน เหมือนการวิจัย การด้นคว้าจะใต้คำตอบ 

ระดับหนึ่งของสิ่งที่เราต้องการ แต่การสอนแบบวิจัยจะมีระเบียบและหลักการ เช่นจะต้องมีประชากร มี 

เครื่องมือในการเก็บข้อมูลจากประชากร นำมาหาค่าทางสถิติ แล้ววิเคราะห์ข้อมูลของผลที่ได้

6. การสอนแบบ Discipline Based Art Education (DBAE) เป็นการสอนที่อยู่ในกรอบที่ผู้สอน 

กำหนดใว้ คือ สอนให้ผู้เรียนปฏิบัติตามผู้สอน ซึ่งได้แก่วิชาประวัติศาสตร์ศิลป๋ (Art History) ศิลป 

วิจารณ์(Art Criticism) สุนทรียศาสตร์ (Esthetic) และศิลปะทักษะ (Art Skill) จะเป็นใต้ว่าทุกวิชาต้อง 

เป็นไปตามเกณฑ์ เช่น ประวัติศาสตร์ศิลป๋ก็สอนให้ท่องจำ ศิลปวิจารณ์ก็ต้องวิจารณ์ตามผลงานท่ี.แสดง 

ออกและวิจารณ์ตามหลักการ สุนทรียศาสตร์ก็ว่าตามหลักการทางความงาม ศิลปะทักษะก็เป็นการ'tin  

การทำงานที่ซ้ําๆ กันจนเกิดความชำนาญ

7. การสอนแบบสัมมนา (Seminar) เป็นการสอนเพื่อระดมความคิดจากสมาชิก เพื่อให้ได้ข้อมูล 

ทุกเรื่องที่ด้'องการจะรู้ เป็นการแลกเปลี่ยนความคิด ความรู้ ให้ข้อมูลและแสดงทัศนคติของแต่ละคน 

ตามที่ได้ศึกษามา เพื่อใช้เป็นแนวทางหรือเป็นข้อมูลในการทีจะศึกษาต่อไป หรือใช้เป็นแนวทางในการ 

หาข้อสรุปในเรื่องที่แสดงความคิดออกมา ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อส่วนรวม ตังนั้นการสัมมนาจึงนิยมใช้ 

กันในกลุ่มนักการศึกษา เช่น กลุ่มนิสิตนักศึกษา คณะกรรมการบริหาร กลุ่มครูอาจารย์ และกลุ่มอาชีพ 

ต่างๆ

จากวิธีสอนศิลปะข้างด้น อาจกล่าวได้ว่า วิธีการสอนศิลปะสามารถจำแนกได้ เป็น 2 วิธีคือ 

สอนโดยเน้นการเรียนรู้จากครูผู้สอน เช่นการสอนแบบบรรยาย และวิธีสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 

การสอนแบบอภิปราย การสอนแบบสัมพันธ์กับวิชา การสอนแบบแกนกลาง การสอนแบบสืบสอบ
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การสอนแบบให้ความร่วมมือ การสอนแบบเรียน!ด้วยตนเองและการสอนแบบวิจัย ซึ่งการสอนแบบ 

เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางมีความเหมาะสมสำหรับการนำมาใช้สอนกับทุกวิชาทางด้านคิลปะในระกับ 

อุดมคืกษา

ดังนั้นการสอนในระดับอุดมคืกษาไม่ว่าจะเป็นสาขาวิชาใด ผู้สอนเป็นเพียงผู้ชีแนะ ให้แหล่ง 

ขอมูลร่วมกัน กำหนดการเรียน การเมินผลประเด็นการคืกษาและให้ความช่วยเหลือเมื่อผู้เรียนต้องการ 

กระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดการเรียน!ด้วยตนเองให้มากที่สูด เพราะการด้นพบและสร้างองค์ความ!ด้วยตนเอง 

นั้นจะทำให้ผู้เรียนเข้าใจและจดจำได้นาน

3. กระบวนการเรียนรู และแหล่งข้อมูล

การที่จะทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียน!ได้ดีนัน จำเป็นจะต้องมีเทคนิคการสอนที่มีประสิทธิภาพ 

สามารถเชื่อมโยงลือ และแหล่งการเรียน!อื่นๆ เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดการเรียน! ช่วยพัฒนาทักษะ 

กระบวนการคิดขันสูง มีการเชื่อมโยงแนวคิดกับความ!ที่ได้ ให้เข้าใจได้อย่างลึกซึ้ง ซึ่งจะต้องมี 

องค์ประกอบที่สำคัญคือ การกำหนด! กระบวนการเรียน!และเงื่อนไขการรับ! (Camine,1993) ดังนั้น 

ผู้เรียนควรได้รับการส่งเสริมประสบการณ์ที่เป็นประโยชน้ตรงกับความสนใจของผู้เรียน ในขณะเดียว 

กันจะต้องส่งเสริมในเรื่องของกระบวนการเรียน!หรือวิธีการแสวงหาความ!ควบคู่กันไปด้วย เพ่ือให้ 

ผู้เรียนสามารถไปแสวงหาความ!ให้เหมาะสมกับสภาพสังคมที่กำลังเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว และ 

! เท่าทัน ผู้เรียนจะต้อง!จักวิธีเรียนและแก้ไขตนเอง ไม่ว่าจะเป็นหนังลือ วารสาร นิตยสาร โทรทัศน์ 

อินเตอร์เน็ต ผ ู้! ชุมชน และแหล่งการเรียน!อื่นๆ อันจะก่อให้ผู้เรียนเกิดนิสัยใฝ่!ใช้วิธีการแสวงหา 

ความ!จากแหล่งการเรียน!ต่างๆหลากหลายวิธี โดยผู้เรียนจะคิดได้ว่าอะไรที่ทำให้เกิดการเรียน! และ 

จะใช้สิ่งเหล่านันได้อย่างไรที่จะทำให้เกิดการเรียน!ได้อย่างมีความหมายและประยุกต์ใ'ช้โนชีวิตได้จริง

3.1 ความหมายและความสำคัญของกระบวนการเรียนรู้

บิกกสํ และเทณฟอร์ (Biggs and Telfer, 1987) ได้ให้ความหมายของ กระบวนการเรียน! 

แบบลึก(Deeper) ว่า เป็นการเรียน!ที่อาศัยแรงจูงใจภายใน (Intensive motivation) ในการทำงานท่ี 

ต้องการและใช้วิธีการที่เป็นเหตุเป็นผล โดยมีความพึงพอใจที่จะเรียน!ในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เป็นการด้นหา 

อย่างมีความหมายโดยการอ่านอย่างกว้างขวางจนกว่าจะเข้าใจ มีความสัมพันธ์ก ับความ!ที่เคยได้
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รับมาก่อน เป็นความสนใจภายในทำให้เกิดการเรียน! และพัฒนาให้สมมูรณ์ในการมีส่วนร่วมกับ 

รายวิชามีความเกี่ยวข้องกับงาน และคิดถึงความเป็นไปได้ที่จะเกิดขึน

ส ่วนการเรียน!แบบตืน (Surface) เป็นการเรียน!ที่อาศัยแรงจูงใจภายนอก (Extensive 

movation) โดยทีผู้เรียนจะมีการเรียน!ตามที่กำหนดให้หรือดามเป็าหมาย เป็นวิธีการที่จำกัดเป็าหมาย ท่ี 

เห็นได้ชัดว่าจำเป็น และช่วยให้จำสิ่งเหล่าได้โดยผ่านเรียนปกติ ม ีความต้องการในระดับน้อย 

การทำงานมีความเท่าเทียมกันระหว่างความล้มเหลวกับความสำเร็จ มากกว่าความจำเป็นที่ด้องเรียน วิธี 

การนี่เหมาะสมกับการหาหัวข้อสำคัญ การระลึกแต่เหตุผลที่ถูกต้องที่ได้จากการบรรยาย ผู้เรียนมีความ 

เข้าใจเฉพาะที่ด้องการตามวัตถุประสงค์เฉพาะด้าน เป็นไปตามลำดับที่จัดให้

ฮวง และบอนเซน (Huang and BonZon, 1995) ได้อธิบายความหมายของกระบวนการเรียน! 

แบบลึก(Deeper Process) ว่า เป็นกระบวนการเรียน!ที่เกิดจากตัวผู้เรียน มีการสร้างขึ้นโดยไม่มี 

กฎเกณฑ์ที่เป็นรูปธรรม ผู้เรียนต้องเรียน!โดยค้นหาให้ชัดเจนว่ามีอะไรซ่อนอยู่ภายในเนื้อหาด้วย 

ตนเอง มีกระบวนการ ลำดับขั้นและวิธีคิด วิธีการเรียน!นำไปสู่วิธีในการแค้ปีญหา ส่วนกระบวนการ 

เรียน!แบบตืนนัน (Surface Process) เป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นภายในผู้เรียน โดยมีแบบแผนกฎเกณฑ์ 

เป็นรูปธรรมและมีรูปแบบที่ชัดเจน เป็นสิ่งที่ผู้เรียนจะเรียน!จากสิ่งที่ทำให้เห็นอย่างชัดเจนและผู้เรียน 

เข้าใจไม่ต้องค้นหา เรียน!อย่างกว้างๆ และได้ความเข้าใจอย่างกว้าง

วารี ถิระจิตร (2530) กล่าวว่า ผู้ที่มีทักษะในการแสวงหาความ!จะช่วยให้เกิดความคิด ความ 

เข้าใจท่ีถูกต้อง และกว้าง1ขวางขึน เพราะผู้เรียนจะเกิดทักษะในการค้นคว้าสิ่งที่ด้องการและสนใจใคร่! 

จากแหล่งต่างๆ จะทำให้ทราบข้อเท็จจริง เปรียบเทียบข้อเท็จจริงทีได้มาว่าน่าเชื่อถือหรือไม่ ขณะเดียว 

กันผู้เรียนอาจขยายวงการแสวงหาความ!จากการสัมภาษณ์ผู้! การไปลึกษาหาความ!นอกสถานที่ 

การไปสังเกตรวบรวมข้อมูลจากแหล่งวิทยาการในชุมชน การรวบรวมความ!โดยการค้นคว้าจากแหล่ง 

ข้อมูลต่างๆ ผู้เรียนเลือกประเด็นที่สำคัญเพื่อประกอบความเข้าใจจะช่วยขยายประสบการณ์เติม และ 

เป็นพืนฐานของประสบการณ์ใหม่ได้เป็นอย่างดี ความสำคัญของการแสวงหาความ!อีกประการหนึ่ง 

คือ การให้ผู้เรียนประเมินผลการแสวงหาความ!ซึ่งกันและกัน

สุคนธ์ สินธพานนท์ และคณะ (2545) ได้ไห้ความหมายของกระบวนการเรียน!ว่า เป็น

แนวทางที่จะได้มาซึ่งความ!จากการคิด วิเคราะห์วางแผน ปฏิบัติจริง ปรับปรุงให้เหมาะสม สรุปและ
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สุวัฌน์ บุทธเมธา (2522) ได้ให้ความหมายของกระบวนการเรียนรู้หรือทักษะการแสวงหา 

ความรู้ ว่า การที่ผู้เรียนมีนิสัยในการด้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเอง รู้จักใช้ความรู้ในเรื่องนันๆ รู้จักสรุป 

ให้คำอธิบายจากการหาความรู้และความสามารถเช้าใจหลักการต่างๆ พร้อมทังประเมินผลความรู้ 

ความเช้าใจ และการใช้ความคิด หลักการนื้เป็นสิ่งจำเป็นของการเรียนรู้

ส ิปปนนท์ เกตุทัต อ้างถึงใน สัญลักษณ์ เทียมถนอม (2539) ให้ความสำคัญเกี่ยวกับกระบวน 

การเรียนรู้ว่ามิความสำคัญที่สุด และเป็นหัวใจของการปฏิรูปการถึกษาควรเน้นวิธีหาความรู้ หากผู้เรียน 

ไม,มีวิธีการแสวงหาความรู้แลัวองค์ความรู้ก็จะเกิดขึ้นไม่ได้

อาจกล่าวได้ว่ากระบวนการเรียนรู้มี 2 ลักษณะคือ กระบวนการเรียนรู้แบบลึกและกระบวนการ 

เรียนรู้แบบตื้นซึ่งกระบวนการเรียนทั้งสองลักษณะนี้เป็นสิ่งที่มีอยู่แล้วในตัวผู้เรียน บุคคลอาจจะมี 

กระบวนการเรียนรู้ที่แตกต่างกัน การเรียนเนื้อหาสาระแตกต่างกัน การใช้กระบวนการเรียนรู้ก็ย่อมแตก 

ต่างกัน หากผ ู้เร ียนร ู้ว ิธ ีการเร ียนร ู้ตามกระบวนการท ี่เป ็นแนวทางท ี่จะได ้มาซ ึ่งความร ู้จาก 

การคิดวิเคราะห์ วางแผน ปฏิบัติจริง ปรับปรุงให้เหมาะสม แล้วสามารถเข้าใจหลักการต่างๆ พร้อมทั้ง 

ประเมินผลความรู้ความเช้าใจ และการใช้ความคิด รู้จักสรุปให้คำอธิบายจนสร้างความรู้ด้วยตนเองได้

นักการศึกษาได้ให้แนวทางเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรู้ หรือวิธีแสวงหาความรู้และคำตอบ

สังธ้
เรแกน (Ragan) จาโรลิเมค (Jarolimek) อ้างถึงใน ปรัชญน้นท์ นิลสุข (2544) และ 

ไมเคิลลิส (Michaelis, 1980) ได้เสนอทักษะในกระบวนการด้นพบและแสวงหาคำตอบมี 13 ข้ัน 2 ระดับ 

คือ

1. กระบวนการระดับด้น ได้แก่

1.1 การทันความรู้เดิม

1.2 การสังเกต

1.3 การเปรียบเทียบสิ่งที่คล้ายกัน

1.4 การเปรียบเทียบสิ่งที่ขัดแย้งกัน

1.5 การจำแนกประเภท

สร้างความรูด้วยตนเอง กระบวนการเรียนรู้มีหลายลักษณะ แต่ละบุคคลอาจจะมีกระบวนการเรียนรู้ที

แตกต่างกัน การเรียนเน้ือหาสาระแตกต่างกันก็ใช้กระบวนการเรียนรู้ท่ีแตกต่างกันด้วย
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1.6 การให้คำจำกัดความ

1.7 การตีความ

2. กระบวนการระดับสูงได้แก่

2.1 การอธิบายหลักเกณฑ์

2.2 การตั้งสมมติฐาน

2.3 การทำนาย

2.4 การวิเคราะห์

2.5 การสังเคราะห์

2.6 การประเมินผล (สุมน อมรวิวัฒน์ และทิศนา แฃมมณี, 2531)

ประเวศ วะสี (2542) ได้ให้แนวทางเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรู้ ว่ามี 10 ข้ัน สามารถนำไปปรับ 

ใช้ได้ ดังนี้

ข้ันท่ี 1 การสังเกต ให้สังเกตในสิ่งที่เห็น หรือสิ่งแวดล้อม เช่น ไปคูนก ผีเสื้อ หรือแห้แต่ใน 

การทำงาน ล้าใครสังเกตมากก็จะเกิดปิญญามาก

ข้ันท่ี 2 การบันทึก คนไทยเป็นชาติพูด ไม่ชอบบันทึกสิ่งที่ได้พบเห็น แห้แต่ทางการแพทย์ 

อาการคนไช้จำเป็นด้องบันทึกให้ละเอียด แต่บางครั้งหยิบมาดูมีแต่ชื่อ คราวที่แล้วให้ยาอะไรก็นึกไม, 

ออก เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ก็เช่นกัน ไม่รู้บันทึกไวัหรือเปล่า ดังนั้นด้องแกการบันทึกเราจะฉถาดขึ้น 

ข้ันท่ี 3 การนำเสนอ เมื่อเรียนรู้อะไรมา ต้องแกการนำเสนอให้เพื่อนหรือครูได้รู้ 

ข้ันท่ี 4 การแง รู้จักแงคนอื่นจะทำให้ฉลาดขึ้น แงมากก็ฉลาดมาก โบราณเรียกว่า "พหูสูตร,'

ขันท่ี 5 ป็จฉา-วิสัชนา เพื่อให้เกิดความชัดเจนแจ่มแจ้ง ต้องมีการถาม-ตอบ ล้าแงครูโดย 

ไม่ถาม-ตอบ ก็ไม่แจ่มแจ้ง

ขันท่ี 6 การตังสมมติฐานและดังคำถาม ต้องแกให้นักเรียนได้ตั้งคำถาม ซึ่งคำถามมาตรฐาน 

4 อย่าง ได้แก่ สิ่งนีคืออะไร เกิดจากอะไร อะไรมีประโยชน์สำหรับเรื่องอะไร ทำอย่างไรจะสำเร็จ 

ประโยชน์อันนี

ข้ันท่ี 7 การค้นหาคำตอบ ให้เด็กหาคำตอบ เด็กจะสนุกไปค้นหาคำตอบทางอินเตอร์เน็ต ใน 

หนังสือบางครั้งหาไม่เจอเพราะคำตอบจะอยู่ในปากของคนเฒ่าคนแก่ เรียกว่า "บุฃปาถะ"ซึ่งมี 

ประสบการณ์มาก แต่ถูกลืม หากให้เด็กไปถามก็จะเกิดความสัมพันธ์กันระหว่างบุคคลด้วย

ขันที่ 8 การวิจัย เป ็นการสร้างความรู้เป ็นวิถ ีช ีว ิต การที่ไม่เรียนรู้วิจัย ทำให้เสียหาย 

ทางเศรษฐกิจ หรือทางการแพทย์ป็ละไม่น้อยกว่าแสนล้านบาท
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ข้ันท่ี 9 การเช่ือมโยงให้เกิดปีญญา เม่ือเรียนรู,อะไรมาต้องเชื่อมโยงสิ่งต่างๆ เข้าต้วยกันเพ่ือให้ 

เห็นความจริงทั้งหมดรวมทั้งเห็นตัวเองควย

ขั้นที่ 10 การเขียน นอกจากการถามแล้ว-ตอบแล้ว การเขียนจะพัฒนาปีญญาไค,ดี เพราะ 

การเขียนคือการใช้พลังสมองในการคิด เรียบเรียงล้อยคำให้เป็นเรื่องราว เกิดความชัดเจน ซึ่งจะทำให้ 

ผู้อ่านเข้าใจตรงกัน

กระบวนการเรียน! หรือวิธีแสวงหาความ!มีความสำคัญต่อกาเรียน!ของผู้เรียน อันจะเป็น 

กระบวนการที่จะทำให้เกิดการเรียน!ที่มีความหมายแก่ผู้เรียนซึ่งกระบวนการเรียน!มีอยู่ 2 แบบ คือ 

การเรียน!แบบลึกและแบบตื้น ซ่ึงท้ัง 2 กระบวนการนีมีอยู่แล้วในตัวทุกคน แต่ละคนจะมีมากมีน้อย 

แตกต่างกันใป การแสวงหาความ!มีอยู่หลากหลายวิธีการจัดกระบวนการเรียนการสอนควรจะมี 

การจัดบรรยากาศและสิ่งแวดล้อมที่เอื้อต่อการแสวงหาความ! และส่งเสริมความใฝ่!ให้ผู้เรียนเป็นผู้ที่มี 

ความ!รอบ ประกอบด้วยสติและปีญญา สามารถวิเคราะห์แนวทางแล้ไขปีญหาต่างๆ ไต้และอยู่ใน 

สังคมไต้อย่างมีความสุข

3.2 แหล่งข้อมูล

มนุษย์มีความอยาก!อยากเห็นเป็นธรรมชาติอยู่แล้ว การจัดประสบการณ์ที่สอดคล้องกับ 

ความอยาก!อยากเห็นของผู้เรียน แหล่งข้อมูลหรือแหล่งการเรียน!เพื่อการเรียน!มีส่วนสำคัญที่จะ 

ส่งเสริมให้ผู้เรียนไต้แสวงหาความตามอยาก! ครูผู้สอนควรจัดประสบการณ์ที่สนับสนุนให้แก่ผู้เรียน 

ไต ้สนองความสนใจใคร,!ด ้วยการช ี้แนะการใช ้แหล ่งข ้อม ูลหร ือแหล ่งความ!อย ่างเหมาะสม 

(พิบูลศรี วาสนสมสิทธ, 2526) อันยังผลให้ผู้เรียนเกิดการเรียน!ไต้อย่างสมบูรณ์ โดยมีนักการสืกษา 

ไต้ให้ความหมายและประเภทของแหล่งข้อมูลตังนี้

พจนานุกรม ฉบับบัณฑิตยสถาน ฉบับ 2525(2530) ไต้ให้ความหมายของข้อมูลว่า “ข้อมูล คือ 

ข้อเท็จจริงหรือสิ่งที่ยอมรับว่าเป็นข้อเท็จจริงสำหรับเป็นหลักอนุมานหาความจริงหรือการคำนวณ”

สุลักษณ์ ศรีบุรี (ม.ป.ป.) ไต้ให้ความหมายของแหล่งการเรียน!ว่า เป็นสถานที่ ปรากฎการณ์ 

เหตุการณ์ หรือสถานการณ์ต่างๆ รวมทังความ! ความชำนาญ ความเช่ียวชาญ ความคิดเห็น ความ!สืก
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ของบุคคล ซ ึ่งอาจม ีการก ่ายทอดหรือบ ันท ึกไว ้ในส ิ่อต ่างๆ เช่น หนังส ือเร ียน ตำรา หรือ 

สืออิเล็กทรอนิกส์อื่นๆ

ทัศนีย์ ศูภเมธี (2532) ไค้ให้ความหมายของแหล่งข้อมูลว่า หมายถึง สถานที่ บุคคล เอกสาร 

วัสดุ หรือสิ่งต ่างๆที่จะเป ็นแหล่งเสริมความเและประสบการณ ์ให้แก่ผ ู้เร ียนและส่งผลให้ผ ู้เร ียน 

บรรลุชุดประสงค์ของการเรียนไค้อย่างรวดเรีว และเสียเวลาห้อยที่สุด

ดังนั้นแหล่งข้อมูล อาจกล่าวไค้ว่า เป็นสถานที่ ผู้รู้ เอกสาร สิ่งของ ธรรมชาติ หรือ สิ่งต่างๆ อัน 

เป็นแหล่งพื้นฐานสำคัญในการสีกษาค้นคว้าไค้ค้วยตนเองของผู้เรียน โดยไข้กระบวนการหรือวิธีการ 

แสวงหาความรู้นำความรู้จากแหล่งข้อมูลมาเพื่อให้ไค้ข้อเท็จจริงหรือหลักฐานข้อมูลที่เชื่อถือไค้ ซ่ึงเป็น 

คำตอบที่ผู้เรียนค้องการ

ประเภทของแหล่งข้อมูลต่างๆ ผู้สอนควรชี้แนะให้ผู้เรียนรู้จักใช้แหล่งข้อมูลที่น่าเชื่อถือไค้ ซ่ึง 

แหล่งข้อมูลต่างๆ หากจัดแบ่งตามแหล่งข้อมูลอาจจัดแบ่งไค้เป็น4 ประเภทคือ (ทัศนีย์ ศุภเมธี,2532)

1. แหล่งข้อมลในสถานสีกษา ซึ่งได้แก่ สิ่งต่างๆ ที่ส่งเสริม หรือทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้มี

๗
1.1 ครู ครูผู้สอนเองหรือครูคนอื่นๆ นับว่าเป็นแหล่งวิชาที่สำคัญและมีค่ามากสำหรับ 

นักเรียน ครู จึงควรแสวงหาความรู้และประสบการณ์ที่ทันสมัยอยู่เสมอ

1.2 ห้องสมุด ไค้แก่ สถานที่เก็บหนังสือประกอบการเรียนการสอน สำหรับผู้เรียน และ 

ครู หน ังส ือต ่างๆ ที่ควรมีไว้ในห้องสมูดเพ ื่อใช ้ให ้เป ็นประโยชน์ต ่อการเรียนการสอน ไค้แก่ 

ตำราวิชาการ หนังสือเรียน หนังสืออ่านประกอบ หนังสืออ่านสำหรับเด็ก หนังสืออ่านสำหรับเด็ก 

หนังสือพิมพ์ วารสารวิชาการ เป็นค้น

1.3 อุปกรณ์การสอน สถานสีกษาควรมีสถานที่หรือห้องเก็บรักษา และให้บริการอุปกรณ์ 

การสอนแก่ครูผู้สอน อุปกรณ์การสอนชนิดต่างๆ ไค้แก' อุปกรณ์ประเภทโสตทัศนวัสดเครื่องใช้ และ 

วัสดุสำหรับผลิตอุปกรณ์การสอน

1.4 ห้องหรือศูนย์วิชาการต่างๆ เช่นห้องภาษาไทยห้องสังคมสีกษาห้องศิลป็ เป็นต้น

1.5 ห้องปฏิบัติการ เช่น โรง'แกงาน เรือนเพาะจำ ฯลฯ

2. แหล่งข้อมูลในกลุ่มสถานสีกษา ในการบริหารงานไค้พยายามจัดแบ่งสถานศึกษาที่มี 

สภาพภูมิศาสตร์ใกล้กัน อยู่ในตำบลเคียวกัน หรือสามารถติดต่อกันไค้สะดวก ออกเป็นกลุ่มสถานศึกษา
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ในแต่ละกลุ่มสถานถึกษา ประมาณ 7-10 แห่ง ทั้งนี้เพื่อประโยชน์ในการบริหารบุคลากร และ 

การบริหารด้านวิชาการ โดยแบ่งหน้าที่รับผิดชอบประสานงานกันในกลุ่มสถานถึกษา

2.1 แหล่งข้อมูลต่างที่มีอยู่ในสถานถึกษาแต่ละแห่ง การพยายามประสานงานและนำมาใช้ 

ให้เปีนประโยชน์ต่อสถานถึกษาอื่นที่อยู่ในกลุ่มเดียวกัน เช่น ประสานงานในการใช้ครูผู้สอน 

ห้องสบุด อุปกรณ์การสอน ห้องวิชาต่างๆ ห้องปฎิบัติการ โรงแกงาน และสิ่งอื่นๆ ที่มีอยู่ร่วมกัน

3. แหล่งข้อมูลในท้องถิ่น หมายถึง สิ่งต่างๆ ทั้งมีชีวิตและไม่มีชีวิตที่อยู่ในท้องถิ่นสามารถนำ 

มาใช้ไห้เป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนแก่ครูและผู้เรียน ครูควรสำรวจและจดบันทึกไว้ว่า จะใช้ส่ิง 

เหล่านี้ให้เปีนประโยชน์ในโอกาสใดบ้าง แหล่งข้อมูลท้องถิ่นสามารถแบ่งออกได้ 3 ประ๓ ท คือ

3.1 ทรัพยากรบุคคล (Human Resources) ในแต่ละท้องถิ่นนั้นมักจะประกอบด้วยบุคคลที่ 

มีความรูความสามารถ ความถนัดพิเศษในวิชาการต่างๆ เช่น การอาชีพ ศาสนา วัฒนธรรม การปกครอง 

การสาธารณสุข ฯลฯ

3.2 ทรัพยากรธรรมชาติ (Natural Resources) ได้แก่สิ่งต่างๆ ที่มีอยู่ตามธรรมชาติ ซ่ึงครู 

สามารถนำมาใช้ให้เป็นประโยชน์ในการเรียนการสอน โดยทำให้ผู้เรียนมีความ! ความเข้าใจ มีทัศนคติ 

ที่ถูกต้อง และมีความซาบซึ้งในคุณค่าของสิ่งนั้น เช่น แม่นี้า ลำคลอง อ่าว ทะเล ป่าไม้ ภูเขา ดิน หิน แร, 

นำตก พืช สัตว์ ในท้องถิ่น ฯลฯ

3.3 ทรัพยากรสังคม (Social Resources) หมายถึง สิ่งต่างๆที่สังคมสร้างขึ้นใว้มีจุด 

ประสงค์ เช่น เพื่อความ! ความเข้าใจ ความสุข และความเพลิดเพลินซึ่งเปีนสิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อการ 

เรียนการสอน และการอบรม ได้แก่ ห้องสมูคประชาชน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น วัด โบสถ์ และสุเหร่า 

สมาคมต่างๆ ที่อ่านหนังสือพิมพ์ประจำหมู่ม้าน สถานประกอบการต่างๆ เป็นต้น

4. แหล่งข้อมูลนอกท้องถิ่น ยังมีแหล่งข้อมูลนอกท้องถิ่น ซึงผู้สอนควรสนใจ พิจารณาใช้ 

ประกอบการเรียนการสอนซึ่งผู้สอนควรมีการติดต่อขอยืมวัสดุ เอกสาร สิ่งพิมพ์ หรือขอใช้สถานที่เพื่อ 

ส่งเสริมการเรียน!ให้แก่ผู้เรียน รวมทั้งพาผู้เรียนไปทัศนถึกษานอกสถานที่ซึ่งแหล่งข้อมูลนอกท้องถิ่น 

เหล่านีได้แก่ สถานทูต สำนักงานแถลงข่าว องค์การ สมาคม มูลนิธิ บริษัท โรงงาน พระราชวัง 

พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ศูนย์บริภัณฑ์การถึกษา สวนสัตว์ และวนอุทยาน เป็นต้น

จากแหล่งข้อมูลต่างๆเหล่านีจะมีส ่วนส่งเสริมให้ผ ู้เร ียนได้เร ียน!อย่างเต็มศักยภาพ เกิด 

ประสบการณ์ตรง และเกิดการเรียน!ได้จากหลากหลายแหล่งข้อมูล อีกทั้งผู้เรียนยังสามารถเลือก 

แหล่งข้อมูลให้สอดคล้องกับความความต้องการของตนเอง แหล่งข้อมูลจะช่วยส่งเสริมความสัมพันธ์
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ระหว่างผู้เรียนกับชุมชนและการดำรงชีวิตของตัวผู้เรียน ซึ่งจะสามารถนำความ!ที่ได้จากแหล่งข้อมูล 

ไปพัฒนาการเรียนการสอนให้มีชีวิตชีวา และมีความหมายต่อผู้เรียนยิ่งฃึน

นอกจากความสำคัญของแหล่งข้อมูลที่มีอยู่แล้ว วิธีการใช้แหล่งข้อมูลอย่างมีกระบวนการก็มี 

ส่วนสำคัญที่จะทำให้ผู้เรียนศึกษาด้นคว้าจากแหล่งได้รวดเร็วและเป็นระบบยิ่งขึ้น ซึ่งมี 4 ขึ้นตอนคังนี้

1. ข้ึนเตรียม การใช้แหล่งข้อมูลจะต้องเตรียมการตังนี

1.1 สำรวจแหล่งข้อมูลต่างๆที่ด้องการศึกษา

1.2 วางแผนการใช้ข้อมูล โดยจัดทำเป็นขึ้นตอนที่ง่ายต่อการปฏิบัติ

1.3 ติดต่อขออบุญาติหรือนัดหมาย ต่อหัวหนัาสถานที่ราชการ เจ้าของ ผู้จัดการบริษัท 

ห้างร้าน โรงงาน ฟาร์ม นา สวน เป็นด้น เพ่ืออบุญาตชมกิจการ หรือรับฟงการบรรยายตามกำหนดเวลา

1.4 ติดต่อเชิญผู้ทรงคุณจุฒิมาเป็นวิทยากร โดยกำหนดนัดหมาย วัน เวลา และสถานที่

แน่นอน

1.5 เตรียมการประชุมนัดหมายผู้ร่วมงาน นักเรียนให้รูและเข้าใจถึงหลักการและกิจกรรม 

ที่จะต้องกระทำการศืกษาในแหล่งข้อมูลและหลังจากกลับจากแหล่งข้อมูล

1.6 เตรียมการเดินทาง กำหนดการ ยานพาหนะ สัมภาระ และค่าใช้จ่ายต่างๆ ในการเดิน 

ทางไปศึกษาในแหล่งข้อมูล

2. ขึ้นดำเนินการ เมื่อเตรียมการเรียบร้อยแล้ว เมื่อถึงกำหนดการให้ปฏิบัติการตามแผน

ดังนี้

2.1 เดินทางถึงแหล่งข้อมูล ติดต่อกับเจ้าของสถานที่หรือผู้นำชุมชนหรือวิทยากร

2.2 ศึกษาหาความ! ทักษะ ประสบการณ์จากแหล่งข้อมูล และจากวิทยากร

2.3 จดบันทึก ถ่ายภาพ บันทึกเสียง เกี่ยวกับความ!และประสบการณ์ที่ได้พบเห็นจาก 

แหล่งข้อมูลไว้เป็นหลักฐานในการศึกษา

3. ขึ้นการนำเสนอผลงาน เม่ือผู้เรียนเดินทางกลับจากแหล่งการศึกษา แล้ว ให้ผู้เตรียมนำเสนอ 

ผลงานจากการศึกษา เช่น การอภิปราย รายงานแสดงผลงาน นิทรรศการและการประเมินผลการศึกษา 

แหล่งข้อมูล เป็นด้น

4. ขันการประเมินผล เป็นขันที่จะประเมินผลดูว่า การศึกษาจากแหล่งข้อมูลได้บรรลุผลตรง 

ตามชุดบุ่งหมายของการเรียนการสอนไว้มากหรือน้อยเพียงใด โดยใช้วิธีการสังเกต สัมภาษณ์ ทอสอบ 

ตรวจสอบกระบวนการ และผลงาน แล้วประเมินการศึกษาจากแหล่งข้อมูล และเก็บไว้เป็นหลักฐาน 

หรือเพื่อประโยชน์ในการศึกษาในครั้งต่อไป(ทัศนีย์ ศุภเมธี,2532)
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ดังนั้นหากผู้เรียนเแหล่งข้อมูล รู้วิธีการใช้แหล่งข้อมูล มีกระบวนการเรียนรูหรือวิธีการ 

แสวงหาความเท ี่เป ีนระบบแล้ว จะทำให้การศึกษาล้นคว้าหาความเก็จะง่ายและสะดวกเข้าถึงองค์ 

ความเไล้รวดเร็วไม,เสียเวลา ทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนเตามขีดความสามารถของตนและเป็นบุคคล 

ที่มีความเ ความสามารถ พร้อมด้วยสติและปีญญาเห็นคุณค่าในตนเองและบุคคลอื่น

4. หลักสูตรการเรียนการสอนในสถาบันราชภัฎ

หลักสูตรที่สถาบันราชภัฎเปิดสอนมี 3 หลักสูตร คือ

1. หลักสูตรสาขาวิชาวิทยาศาสตร์

2. หลักสูตรสาขาวิชาการศึกษา

3. หลักสูตรสาขาวิชาศิลปศาสตร์

ซึ่งเป็นหลักสูตรฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2536 และหลักสูตร พ.ศ. 2543 ท้ัง 3 หลักสูตรนี้ไล้ยึด 

หลักมาตรฐานวิชาการและวิชาชีพ ระดับอุดมศึกษา บุ่งผลิตกำลังคนที่สนองความต้องการของห้องถิ่น 

และสอดคล้องกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ทั้งที่เป็นนักวิชาการกึ่งวิชาชีพ และ 

นักวิชาชีพชันสูง มีความยืคหอุ่น สามารถปรับตามสภาพการเปลี่ยนแปลงล้านเศรษฐกิจ สังคม และ 

ความล้าวหน้าของวิทยาการ เป ิดโอกาสให้ม ีการเล ือกเรียนไล้อย ่างกว้างขวาง ทั้งหลักสูตร 

ระดับอบุปริญญา ระดับปริญญาตรี และระดับปริญญาตรีต่อเนื่อง (หลังอนุปริญญา) ในการจัดกิจกรรม 

และประสบการณ ์การเรียนเ บุ่งเน้นการปฏิบัติควบคู่ทฤษฎี และยืดหลักร่วมมือระหว่างสถาบัน 

การศึกษาและชุมชน นำไปสู่การพัฒนา ก่อให้เกิดความก้าวหน้าทางวิชาการ และการพัฒนาผู้เรียนให้มี 

สมรรถภาพในวิชาชีพ ทั้งในต้านเทคนิควิธีการและการจัดการงานอาชีพ และล้านคุณธรรม

4.1 จุดบุ่งหมายของหลักสูตรสถาบันราชภัฎ

หลักสูตรสถาบันราชภัฎมีจุดบุ่งหมายให้ผู้สำเร็จการศึกษามีคุณสมบัติดังนี้ (กรมการ!)กหัคครู,

2537)

1. มีความเ ทักษะ และเทคนิคเฉพาะทาง สามารถนำไปประอุกต์ใข้ในการประกอบอาชีพไต้ 

เป็นอย่างดี

2. ม ีท ักษะในต้านการจัดการงานอาช ีพ สามารถดำเนินงานอาชีพของตนไต้อย่างมี 

ประสิทธิภาพ
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3. มีความคิดสร้างสรรค์ มีนิสัยใฝ่f  มีทักษะและวิจารณญาณในการแก้ป็ญหาสามารถปรับตัว 

ให้เข้ากับสิ่งแวดก้อมในการทำงาน

4. มีเจตคติที่ดี มีจรรยาบรรณและมุ่งมั่นที่จะพัฒนาให้เกิดความก้าวหน้าในอาชีพ

5. มีโลกทัศน้ที่กว้าง ยอมรับความเปลี่ยนแปลงของสังคม

6. เป็นพลเมืองดี มีความตระหนักต่อการพัฒนาตนเองและเป็นผู้นำในการพัฒนาสังคม

7. มีความเป็นประชาธิปไตย กระตือรือร้นที่จะมีส่วนร่วมในการปกครองแบบประชาธิปไตย 

อันมีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข และยึดมั่นในสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์

ส่าหรับงานวิจัยนี้ จะกล่าวเฉพาะหลักสูตรศิลปศึกษาในระดับปริญญาตรี คือ หลักสูตร 

สาขาวิชาการศึกษา สายมัธยมศึกษา ซึ่งเปิดสอนโปรแกรมวิชาศิลปศึกษา

4.2 หลักสูตรสาขาวิชาการศึกษา สายมัธยมศึกษา โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา

ศิลปศึกษาเป็นโปรแกรมหนึ่งซึ่งบรรจุอยู่ในหลักสูตรสาขาวิชาการศึกษา โดยมีลักษณะเด่น 

คือ เน้นการให้ความรู้ในภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้ความสามารถและทักษะใน 

การปฏิบัติงานด้านคิลปศึกษา เป็นครูสอนศิลปะในโรงเรียนประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา 

ได้ มีความลามารถเข้าใจเด็กและผลงานทางด้านศิลปะเด็กเป็นอย่างดี นอกจากนี้แล้วโปรแกรมวิชาอัง 

มีจุดประสงค์เฉพาะโปรแกรมวิชาศิลปศึกษาดังนี้ (กรมการแกหัดครู, 2537)

1. เพื่อสร้างเสริมและพัฒนาผู้เรียนให้มีความสามารถทางการรับเด้านทัศนศิลป็

2. เพื่อสร้างเสริมผู้เรียนให้มีความซาบซึ้งในคุณค่าทัศนศิลป๋ทั้งของตะวันตกและตะวันออก

3. เพื่อให้ผู้เรียนมีความสามารถในการสร้างสรรค์งานทัศนศิลปึ

4. เพื่อให้ผู้เรียนเประวัติความเป็นมาของงานทัศนศิลป็และสามารถวิเคราะห์วิจารณ์ได้

5. เพ ื่อให ้ผ ู้เร ียนม ีความสามารถในการสอนศิลปะในระด ับต ่างๆโดยเฉพาะในระด ับ 

มัธยมศึกษา

6. เพื่อให้ผู้เรียนสามารถพัฒนามรดกทางศิลปะและวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ
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43 โครงสร้างหลักสูตร สายมัธยมศึกษา โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา

โครงสร้างหลักสูตรสาขาวิชาการ สายมัธยมศึกษา โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา หน่วยกิตรวม 

ตลอดหลักสูตร ไม่น้อยกว่า 141 หน่วยกิต โดยมีสัดส่วนหน่วยกิตแต่ละหมวดวิชา และแต่ละกอุ่มวิชา

Mf
1. หมวดวิชาพื้นฐานทั่วไป 33 หน่วยกิต

1.1 กลุ่มวิชาภาษาและการสื่อสาร 9 หน่วยกิต

1.2 กลุ่มวิชามนุษยศาสตร์ 9 หน่วยกิต

1.3 กลุ่มวิชาสังคมศาสตร์ 6 หน่วยกิต

1.4กลุ่มวิชาคณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 9 หน่วยกิต

2. หมวดวิชาเฉพาะด้าน 98 หน่วยกิต
2.1 กลุ่มวิชาเนื้อหา 63 หน่วยกิต

2.1.1 วิชาเอก 63 หน่วยกิต

แบบเอกเดี่ยว 63 หน่วยกิด

2.1.2 วิชาโท 20 หน่วยกิต

2.2 กลุ่มวิชาชีพครู 25 หน่วยกิต

2.3 กลุ่มวิชาปฏิบัติการและแกประสบการณ์วิชาชีพ 10 หน่วยกิต

2.3.1 สำหรับวิชาเอก 10 หน่วยกิต

2.3.2 สำหรับวิชาโท 3 หน่วยกิต

3. หมวดวิชาเลือกเสรี 10 หน่วยกิฅ

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า โครงสร้างของหลักสูตรศิลปศึกษามีโครงสร้างการจัดการเรียน 

การสอนโดยแบ่งออกเป็น 3 หมวดวิชา คือ

1. หมวดวิชาพืนฐานทั่วไป (General Education) หมายถึงวิชาการศึกษาทั่วไปที่นักศึกษาทุกคน 

ด้องเรียน เพื่อให้มีความรู้กว้างขวางและรอบรู้ในสิ่งที่จำเป็น สำหรับการเป็นพลเมืองดีของสังคม

2. หมวดวิชาเฉพาะด้าน (Specialized Education) หมายถึงวิชาเฉพาะทางใดทางหนึ่งที่นักศึกษา 

แต่ละคนจะเลือกเรียนเพื่อให้มีความรู ความสามารถ มีทักษะรู้เทคนิควิธีและเข้าใจกระบวนการงาน 

อาชีพตลอดจนเจตคติที่ดีต่องานอาชีพ
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3. หมวดวิชาเลือกเสรี (Free Elective) หมายถึงวิชาท่ีให้นักศึกษาเลือกเรียนไค้ตามความถนัด 
และมีความสนใจ เพ่ือให้มีโลกทัศน์ท่ีกว้างฃึน

4.4 การเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน

สำหรับวิชาศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) นั้นเปีนวิชาบังคับเลือกเรียน จากแขนงวิชาศิลปะพืนบ้าน 

ที่อยู่ในหมวดวิชาเฉพาะค้านซึ่งมีการจัดการเรียนการสอนโดยมีเปีาหมายเพื่อให้ผู้เรียนจะไค้รับ 

องค์ความ!เกี่ยวคับประวัติความเป็นมาของศิลปะพืนบ้านจากแหล่งต่างๆในห้องถิ่น วัสคุ วิธีการ 

ประโยชน์ใช้สอย ฃนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพืนบ้าน หรือ 

ท ักษะจากผ ู้! ซ ึ่งม ีความ! ความเชี่ยวชาญโดยตรง นอกจากนีแลวผู้เรียนจะค้องสามารถวิเคราะห์ 

สังเคราะห์ อธิบายถึงลักษณะรูปแบบและปีจจัยต่างที่มีความสัมพันธ์ยังผลให้เกิดงานศิลปหัตถกรรมพืน 

บ้านต่างๆขึ้นมา อันจะนำไปสู่การเกิดทัศนคติที่ดีของผู้เรียน และเกิดการเห็นความสำคัญและ!คุณค่า 

ของภูมิปิญญาทัองถิ่นหรือเทคโนโลยีชาวบ้านในท้องถิ่นของตนตลอดจนการอนุรักษ์และเผยแพร, 

ศิลปะพื้นบ้านให้คงอยู่ต่อไปไค้ ดังงานวิจัยของ Tahaza, Khalil Nemer (1989) ที่ว่าการจะทำให้คน 

เห็นคุณค่าและความสำคัญของศิลปะพื้นบ้านไค้นี้ กิจกรรมต่างๆเหล่านี้ควรมีการบรรจุไว้ไนหลักสูตร 

ศิลปถึกษาเป็นวิธีที่ดีที่สุด ในการอนุรักษ์และตระหนักถึงความสำคัญ และยังสอดคลองคับงานวิจัยของ 

Macdoweil (1984) ค้านก เร่บรรจุหลักสูตรศิลปะพื้นบ้านในสถาบันระดับอุดมศึกษาเพ่ือสนับสบุนให้มี 

การพัฒนาหลักสูตรค้านศิลปะพื้นบ้านโดยมีการแลกเปลี่ยนความ!คับบุคคลภายนอกมาขึ้น ในค้าน 

การถ่ายทอดความ!ค้านศิลปะพื้นบ้าน ความ!ค้านประวัติสาสตร์พืนบ้าน รวมทั้งให้มีการจัดทำข้อมูล 

ค้านการเรียนการสอนการถึกษาศิลปะพื้นบ้านในค้านโครงสร้าง และการเรียนการสอน นอกจากนี้แล้ว 

สถาบันราชภัฎซึ่งเป็นสถาบันอุดมถึกษาในเมืองไทย มีการเปิดการเรียนการสอน ดังมีรายวิชาที่เปิด 

สอนในหลักสูตรดังนี้ (สำนักงานสภาสถาบันราชภัฎ สำนักมาตรฐานการถึกษา, 2545)
คำอธิบายรายวิชา 2011103 ศิลปะพ้ืนบ้าน 2 (Folk Arts 2) ศึกษาลักษณะ รูปแบบของศิลปะ 

พืนบ้านตามแหล่งต่างๆ ในห้องถ่ิน ศึกษาเชิงวิเคราะห์
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4.5 ความหมายและความสำคัญของศิลปะพื้นบ้าน

คำว่า “ ศิลปะพื้นบ้าน” (Folk Art) มีผู้เรียกชื่อแตกต่างกันไป เช่น ศิลปะชาวบ้าน ศิลปะพื้นถิ่น 

ศิลปะบ้องถิ่น ซึ่งแต่ละชื่อที่เรียกกันมาต่างมีความหมายและเนือหาเคียวกัน กล่าวคือ เน้นการสืกษา 

ถึงเรื่องราวที่เกี่ยวของกับการสร้างสรรค์และการแกัปีญหาสิ่งต่างๆ ของคนในบ้องถิ่น ซึ่งกลุ่มชนใน 

บ้องถิ่นแต่ละบ้องถิ่นถือเปีนกลุ่มคนที่ใหญ่ที่สุดของประเทศ ศิลปะพืนบ้านเปีนส่วนหนึ่งของ “คติชาว 

บ้าน” (Folklore) (กุหลาบ มัลสิกมาส, 2518)

คติชาวบ้าน (Folklore) ตามรูปศัพท์แล้ว เกิดจากคำว่า คติ และ ชาวบ้าน ซ่ึงคำว่า

คติ หมายถึงทาง แนวทาง

ชาวบ้าน หมายถึง บุคคลธรรมคาทั่วๆ ไป เปีนกลุ่มใหญ่ของประเทศหรือบ้องถิ่นนั้นๆ

คติชาวบ้าน จึงหมายถึง แนวทางในการดำเนินชีวิตของชาวบ้านในแต่ละบ้องถิ่นที่มีการ

กระทำสืบทอดกันมาจากอคีต จนถึงป็จชุบัน เปีนสิ่งที่สะบ้อนใบ้เห็นถึงภูมิหลัง วิถีชีวิตความเปีนอยู่ 

ของชาวบ้าน แต่ละบ้องถิ่นไต้เป็นอย่างดี

มารุต อัมรานนท์ (2541) ได้กล่าวถึงคติชาวบ้านว่าสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ

1. ประเภทใช้ถ้อยคำ (Verbal) ประเภทนี้จะต้องอาศัยถ้อยคำเพื่อเป็นสื่อในการแสดงออก และ 

เพ่ือสร้างความเข้าใจ เช่น เพลงพื้นบ้าน เพลงกล่อมเด็ก ภาษิต คำทาย นิทาน ภาษาถ่ิน เปีนต้น

2. ประ๓ ทไม่ใช้ถ้อยคำ (Non verbal) ประ๓ ทนี้สามารถสร้างความเข้าใจไต้โดยอาศัยรูปแบบ 

ของตัวผลงาน ซึ่งได้แก่ งานศิลปะ สถาปีตยกรรม เครื่องมือเครื่องใช้ งานช่างUมือหรือหัตถกรรม 

ประ๓ ทต่างๆ

3. ประ๓ ทผสม เปีนลักษณะที่มีการแสดงออกด้วยการผสมกัน ระหว่างประเภทใช้ถ้อยคำ และ 

ไม่ใช้ถ้อยคำ เช่น การละเล่นพื้นบ้าน การละเล่นของเด็ก การแสดงออกที่เกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียน 

ประเพณี ซึ่งจะมีทังคำร้อง คำกล่าว คำสวด ประกอบกับอุปกรณ์ หรือเครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ ท่ีใช้ 

ประกอบในการละเล่นหรือพิธีกรรมเหล่านั้น

ดังนันศิลปะหัตถกรรมพื้นบ้าน จึงจัดอยู่ในคติชาวบ้านประเภทที่ 2 ประ๓ ทท่ีไม,ใช้ถ้อยคำ 

(Non verbal) ซึ่งเปีนศิลปะประ๓ ทหนึ่งที่มีความสำคัญเกิดขึ้นมาควบคู่กับการดำเนินชีวิตของชาวบ้าน 

แสดงใบ้เห็นถึงความเป็นมาของคนจากอดีตจนถึงป็จชุบัน ทำใบ้เราทราบว่าศิลปินชาวบ้านเป็นผู้ทรง
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4.5.1 ความหมายของศิลปะพื้นบ้าน

การลึกษาศิลปะนั้นสิ่งที่เราพึงใคร,ควญถึงรูปแบบเริ่มแรกของศิลปะทางประวัติศาสตร์ 

ที่อยู่ใกล้ตัวเราให้มากนั้นคือ ศิลปะพื้นบ้าน ซึ่งเป็นงานมีลักษณะใกล้เคียงหรือคล้ายคลึงกันกับ 

ศิลปะห้องถิ่น ศิลปะชาวบ้าน และศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านซึ่งเป็นศิลปะของบุคคลที่มีความเป็นอยู่เรียบ 

ง่าย ไม่ซับซ้อน ดังนั้นเราจึงควรทำความเข้าใจว่าศิลปหัตถกรรมแต่ละประ๓ ทมีรูปแบบ และลักษณะ 

เฉพาะเช่นไร ในที่นีจะใข้คำว่า ศิลปะพึนบ้าน โดย ความหมายของศิลปะพึนบ้านประกอบด้วย คำสอง 

คำ คือ ศิลปะและพื้นบ้าน ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ตังนี้

ศิลปะ (สินละปะ) หมายถึง แม ือ บมือทางการช่าง การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือน 

ใจให้ประจักษ์เห็น โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตรศิลปึ

พึนบ้าน หมายถึง เฉพาะถิ่น

ดังนั้น ศิลปะพื้นบ้าน จึงหมายถึง งานบมือทางการช่างทีท่ำขึ้นเฉพาะถิ่นซึ่งเป็นการแสดงออก 

ทางอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์เห็น นอกจากนี้ ยังมีนักวิชาการและนักการลึกษาได้ให้ความหมาย 

ของศิลปะพื้นบ้าน ด้งนี้

Herbert Read (กิติมา อมรหัต,ผู้แปล, 2530) กล่าวไว้ว่า ศิลปะพื้นบ้านจำกัดอยู่เฉพาะ 

สิ่งของที่ทำขึ้นโดยกลุ่มชนที่ยังไม่เจริญทางวัฒนธรรมขึ้นอยู่กับขนบธรรมเนียมห้องถิ่นพื้นบ้านของตน 

มิได้มีอิทธิพลภายนอกมาแทรกแซง หรือไม่ตกอยู่ใต้อิทธิพลระดับสูงของสังคมอีกระดับหนึ่ง อาจจะมี 

บ้างที่รับอิทธิพลของประเทศอื่นแผ่ขยายกว้างขวางมาถึงแต่ก็ไม,บ่อยนัก

นุกูล ชมภูนิช (2526) ให้ความหมายของศิลปะพื้นบ้านว่า หมายถึง ผลงานศิลปะที่ 

ประกอบไปด้วยความงาม ความเรียบง่าย จากผลิตกรรมของชาวบ้านทั่วๆไป ซึ่งใช้ความคิดความ 

พยายามด้วยมือสร้างสรรค์ผลงานให้มีคุณค่าทั่งความงามและประโยชน์ใช้สอย ตามสภาพห้องถิ่น 

ภายใต้อิทธิพลทางธรรมชาติ ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมเพื่อการยังชีพให้เกิดความสุข 

กายสุขใจของชาวบ้าน

ภูมิปีญญา เฉลียวฉลาด ในการสร้างสรรค์ผลงานและเป็นนักแก้ป็ญหา จนได้ผลงานท่ีดีท่ีสุด เพ่ือ

ตอบสนองความด้องการทางด้านกายภาพ และตอบสนองทางด้านจิตใจของตนและคนในชุมชน
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ผดุง พรมมูล (ม.ป.ป) กล่าวถึงความหมายของศิลปะพื้นบ้านว่าเปีนผลงานของมนุษย์ 

ระดับชาวบ้านทั่วๆไป ไม่ว่าจะเปีนชาวบ้านที่อยู่ทางภาคเหนือ ภาคใต้ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือ 

ภาคกลางผลงานของชาวบ้านอาจจะมีทั้งศิลปะประ๓ ทที่มองเห็นและมองไม่เห็น ไต้แก่ เพลงพื้นบ้าน 

นิทานพื้นบ้าน ภาพเขียน งานจักสาน ถักทอ บ้านเรือน จัดว่าเปีนศิลปะพืนบ้านทังสิน

มโน พ ิส ุทธ ิร ัตนานนท ์ (2539) ไต้ใบ้ความหมายของศิลปะพื้นบ้านว่า เปีน 

ผลงานศิลปะที่ใช้วัสดุพื้นถิ่น (Folk Materialร) ในการประดิษฐ์สร้าง ซึ่งมีองค์ประกอบสำคัญ คือ 

ความคิด บมือ ความเรียบง่าย ประโยชน์ใช้สอยและความงามบนพื้นฐานของธรรมชาติแวดล้อม สังคม 

ฃนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อศิลปะพืนบ้านจึงมีความหมายต่อการดำรงชีวิต และมีคุณค่าต่อ 

การบำรุงขวัญ เป็นศิลปกรรมท่ีมีการสืกษาและสืบสานท่ีเป็นไปในเชิงวัฒนธรรม

วิมูลย์ ลี้สุวรรณ (2525) ไต้ใบ้คำนิยามของศิลปะพื้นบ้านว่า จะต้องสร้างขึ้นโดย 

ประชาชนหรือศิลปินผู้ไต้รับความบันดาลใจมาจากชีวิตความเปีนอยู่ ขนบประเพณี ของบ้องถิ่น และ 

ถ่ายทอดแสดงออกมาในผลงาน ศิลปะประเภทนี้จ ึงมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นเฉพาะประเทศอันเป็น 

สิ่งสะท้อนชีวิตจิตใจและภูมิปีญญาของประชาชนในท้องถิ่นและในประเทศ

ๅฒิ วัฒนสิน (2541) ไต้กล่าวถึงความหมายของหัตถกรรมพื้นบ้าน ว่า เปีนงานศิลปะ 

ของกลุ่มชนใดกลุ่มชนหนึ่งที่มีเอกลักษณ์ มีความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย ท้นจากอิทธิพลของวัฒนธรรมเมือง 

โดยพยายามสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมที่มีรุปลักษณ์ที่สวยงาม ความพึงพอใจและมีคุณค่าในต้าน 

ประโยชน์ใช้สอย

วัฒนะ จูฑะวิภาต (2526) ไต้ใบ้ความหมายของศิลปะพึนบ้านว่า หมายถึง งานประณีต 

หัตถกรรมพึนบ้าน หรือผลงานศิลปะที่ช่างในท้องถิ่นไต้ประดิษฐ์คิดทำขึ้นตามความเห็นดีเห็นงามของ 

ตนเองเพื่อประโยชน์ใช้สอย โดยไต้รับอิทธิพลจากสภาพธรรมชาติ ลัทธิความเชื่อ วัฒนธรรม 

ฃนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความเปีนอยู่1ของสังคม

วรรณรัตน์ อินทร์อํ่า ต้ังเจริญ (2532) กล่าวว่า ศิลปะพื้นบ้าน เปีนเสมือนกระจกเงา 

สะท้อนใบ้เห็นวัฒนธรรมสิ่งแวดล้อม วัสดุและรสนิยม ของกลุ่มชนในหมู่บ้านหนึ่งๆ เป็นคัวแทน
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ของท้องถิ่น ภูมิภาค และของชาติทีมีความแตกต่างกันทังทางด้านวัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม วัสดุ และ 

ความเชื่อทางศาสนา มีลักษณะเฉพาะในตัวของมันเอง

ศิลป พีระศรี (2515) ได้ไท้ความหมายของศิลปะพื้นท้านว่า เป็น ศิลปะพื้นท้านที่มี 

ความแตกต่างกันมากมาย เพราะประเทศหนึ่งๆ ก็มีความแตกต่างกันออกไป แม้ในประเทศเดียวกันต่าง 

ถิ่นต่างท้องที่กีแตกต่างกัน ศิลปะชนิดนี้จึงอุดมด้วยลักษณะที่แสดงให้เห็นความรุ้สืกนึกคิดอย่างง่ายๆ 

เป็นเครื่องส่องให้เห็นถึงลักษณะที่พิเศษเกี่ยวกับพุทธิปีญญา และจิตใจของประชาชนเหล่านันได้เป็น 

อย่างดี

สมหวัง คงประยูร (2524) กล่าวว่า ศิลปะพื้นท้าน (Folk Art) หมายถึง งานของ 

ชาวท้านทั่วๆ ไป หรือศิลปินก็ตาม ใช้ความคิด ใช้ความพยายามด้วยมือ สร้างผลงานอันมีความงามอย่าง 

เรียบง่าย มีประโยชน์ ใช้สอยตามท้องถิ่น ตามชนบทพืนบ้านทั่วไป โดยได้รับสภาพจากธรรมชาติ 

สังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเป็นอยู่โดยทั่วไป ผลงานศิลปะพื้นท้านบ้างชิ้น คูแล้วจะมีความ 

สบายใจ ความง่ายแฝงไว้ด้วยความฉลาดของผู้สร้าง และผลงานส่วนใหญ่จะสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้ 

สอยในชีวิตประจำวัน

Ralph Mayer (ล้างถึงใน วิบูลย์ ลีสุวรรณ, 2535) กล่าวว่า ศิลปะพืนบ้าน เป็นศิลป 

หัตถกรรมที่ทำขึ้นโดยประชาชนในท้องถิ่นที่ไม่ได้เช้ารับการถึกษาด้านศิลปะอย่างเป็นระบบ แต่ 

สามารถที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปหัตถกรรมตามคติความเชื่อ ประเพณีนิยม ด้วยความชำนาญ และมี 

ความเป็นเอกลักษณะ มีลักษณะเฉพาะถิ่นของประเทศได้

จากความหมายของศิลปะพื้นบ้านที่นักการศึกษาและนักวิชาการได้ให้ความหมายไว้ช้างด้น 

พอจะสรุปความหมายของศิลปะพื้นบ้านได้ตังนี้คือ ศิลปะพื้นบ้านเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นมาอย่างมีเป้าหมาย 

สร้างโดยกลุ่มชนในท้องถิ่นเฉพาะที่ ซ่ึงไม,ได้รับการศึกษาจากสถาบันการศึกษาศิลปะอย่างเป็นระบบ 

ไม่ยึดหลักทางทฤษฎีหรือกฎเกณฑ์ทางวิชาการ โดยสร้างงานเพื่อตอบสนองความต้องการทางด้าน 

ประโยชน์ใช้สอยเป็นสำคัญ ผ่านการแด้ปีญหาอย่างสร้างสรรค์ จนได้ชิ้นงานที่เหมาะสมกับประโยชน์ 

ใช้สอย ภายใตัปีจจัยทางด้าน คติความเช่ือ ขนบประเพณี ศาสนา สภาพแวดล้อมต่างๆ ของแต่ละ 

ท้องถิ่น อันเป็นลักษณะเฉพาะที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชนเป็นเอกลักษณ์ของชาติ และ 

คงความสำคัญต่อความเจริญทางด้านวัฒนธรรมในอีกทางหนึ่ง
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4.5.2 ความสำคัญและคุณค่าของศิลปะพื้นบ้าน

ศิลปะพื้นบ้านมีคุณค่าความสำคัญยิ่งต่อประวัติศาตร์ความเจริญทางวัฒนธรรม และ 

ความเป็นมาชาติของไทย บ่งบอกถึง เศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครองของประเทศแต่ละยุคแต่ละ 

สมัย คังท่ี สงวน รอดบุญ (2524) กล่าวว่า วัฒนธรรมของแต่ละชุมชน จะเป็นสิ่งที่บ่งบอกให้เราทราบ 

ถึงความเจริญหรือเสื่อมของเผ่าพันธุและชุมชนใด มากห้อยเพียงใดซึ่งงานศิลปะพืนบ้านเป็นตัวสะท้อน 

คุณค่าของวิถีชีวิตความเป็นไปของกลุ่มชนนั้นเสมอ อาจจะแสดงออกในลักษณะต่างๆ กัน เช่น 

ความเสืกในความงามทางเชื้อชาติ ความรู้ส ืกในแบบอย่างศิลปะที่น ิยมคัน อาจเป็นความเสืกใน 

ลักษณะเฉพาะของตนเอง หรือล ักษณะรูปแบบในท้องถิ่นน ันๆ เป็นสำคัญตังนักวิชาการ และ 

นักการถึกษาใดไห้ความสำคัญหรือคุณค่าของศิลปะพืนบ้าน คังนี

มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2539) ได้กล่าวถึงคุณค่าของศิลปะพื้นบ้านไว้ 6 ประการ ดังนี้ 

1) คุณค่าด้านการดำรงชีวิตหรือคุณค่าด้านประโยชน์สอย (Function) เป็นวัตถุประสงค์หลักของการเกิด 

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน 2) เมื่อพิจารณาคุณค่าด้านความงามที่แฝงอยู่สะท้อนให้เห็นรสนิยมของยุคสมัย 

ท่ีผ่านมา นอกจากคุณค่าที่แฝงไว้ด้วยความงามในตัวชินงานแล้ว 3) ยังแฝงไว้ด้วยคุณค่าด้านความเช่ือ 

และค่านิยม ความศรัทธาอันแรงกล้าอันเกี่ยวเนื่องด้วยศาสนาจึงมีการประดิษฐ์อย่างประณีตละเอียด 

ละออเป็นพิเศษ 4) ศิลปะพื้นบ้านบางประเภทมีการถ่ายทอดวิธีการสร้างต่อๆคันมา โดยลักษณะ 

ลอกแบบ (ทำตามครู) การใช้วัสดุ รูปแบบ และลวดลายมีแบบแผนคงที่มีการปรับปรูงพัฒนาห้อยที่สุด 

ซึ่งศิลปะพันบ้านเหล่านี้จึงมีคุณค่าด้านประวัติศาสตร์ของชุมชน สามารถถึกษาย้อนหลังถึงความเป็นมา 

ทังยังสามารถสืบด้นทางโบราณคดีได้หากบางชิ้นมีอายุเก่าแก่ และได้รับการรักษาสืบทอดมาหลาย 

ช่วงอายุคน 5) คุณค่าด้านความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นหรือชุมชน เนื่องจากศิลปะพื้นบ้านใช้วัสดุที่มี 

ในท้องถิ่นนั้น เป็นงานที่สร้างด้วย่ฝมือของแต่ละที่แต่ละท้องถิ่น จึงสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะ 

หรือความเป็นเอคัตตา (Individuality) แตกต่างคันไปยังผลให้เกิดสัญลักษณ์ของท้องถิ่นหรือชุมชน 

นันๆ 6) คุณค่าด้านอื่นๆ คือคุณค่าที่ช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยว การสร้างรายได้

วัฒนะ จูฑะ,วิภาต (2537) ได้กล่าวถึงคุณค่าของศิลปะพันบ้าน ว่าเป็นสิ่งที่สอดคล้อง 

คับชีวิตที่แท้จริงของประชาชนเป็นสำคัญ สามารถแยกพิจารณาได้เป็น 2 ทางด้วยคันคือ ในด้านท่ีเก่ียว 

คับชีวิตประจำวันของบุคคล และด้านที่เกี่ยวคับชุมชนและสังคมเป็นส่วนรวมดังนี้



44

ด้านที่เกี่ยวกับชีวิตประจำวันของบุคคลมีคังนี

1. ช่วยให้เกิดความสะดวกสบาย งานศิลปหัตถกรรมมีหน้าที่ตอบสนองต่อประโยชน์ 

ใช้สอยในอริยาบทต่างๆ ของมนุษย์ได้แก่ การน่ัง นอน ยืน เดิน และการกินอยู่หลับนอน เพือให้เกิด 

ความสะดวกรวดเร็วขืน ช่วยในการทุ่นแรง เป็นสิ่งใช้สอยที่จำเปีนทุกเวลาและทุกสถานทีเป็นส่วนหนึ่ง 

ในชีวิตประจำวันของมนุษย์ซึ่งจะขาดเสียมิได้

2. เป็นสิ่งแวดล้อมให้เกิดความประณีต คุณลักษณะที่สำคัญประการหนึ่งของงาน 

ศิลปหัตถกรรมพืนบ้านคือ ความงดงามอันเกิดจากการสร้างสรรค์ด้วยมือ เป็นงานที่เกิดจากการ 

กลั่นกรองออกมาจากจิตใจ เป็นสิ่งที่ถ่ายทอดความคิดและรสนิยมทางความงามของผู้สร้างสรรค์ที่ 

แสดงออกมาให้เห็นคุณลักษณะนี้จะช่วยให้เกิดความชื่นชมจากผู้พบเห็น เมื่อจิตใจได้สัมผัสกับ 

ความประณีตงดงามย่อมทำให้เกิดความพึงพอใจและความสุขใจ เพิ่มความละเอียดอ่อนแก่ผู้พบเห็น

ด้านที่เกี่ยวกับสังคมเป็นส่วนร่วม

1. เกี่ยวกับเศรษฐกิจ งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านโดยทั่วไป คือการนำเอาวัตถุดิบที่มี 

ในทองถิ่นมาสร้างสรรค์ให้เกิดประโยชน์ใช้สอย สนองความต้องการในครัวเรือนของตนเองก่อน แล้ว 

จึงขยายวงกวัางออกไปสนองความต้องการของชุมชนในท้องถิ่น ในภูมิภาคและสนองความต้องการ 

ของงานในชาต ิเป ็นระบบการผล ิตเบ ืองต ้น หากชุมชนอื่นไม,มีความชำนาญในการสร้างงาน 

ศิลปหัตถกรรมอีกประเภทหนึ่ง คืเกิคการแลกเปลี่ยนสิ่งของเครื่องใช้สอยจากครอบครัวอื่น หรือ 

ท้องถิ่นอื่น ทำให้เกิดรายได้ งานหัตถกรรมพื้นบ้านจึงเป็นรากฐานทางเศรษฐกิจเบืองด้น

2. เกี่ยวกับวัฒนธรรม งานศิลปะหัตถกรรมเป็นการสร้างสรรค์ทางวัตถุ ซึ่งเป็นไป 

ตามรสนิยมทางจิตใจของมนุษย์แต่ละเผ่าพันธุที่ต่างมีความพึงพอใจเรื่องรูปร่าง ทรวดทรง สี หรือ 

ลวดลายที่แตกต่างกัน ทั้งนี้ย่อมเป็นใปตามรสนิยมตกทอดที่ถ่ายทอดสะสมกันมาในสายวัฒนธรรมของ 

มนุษย์แต่ละชาติ เครื่องใช้ไบ้สอยที่มีลักษณะเฉพาะของตนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ ศิลป 

หัตถกรรมพืนบ้านจึงเป็นสิ่งที่มีผลเกี่ยวโยงต่อวัฒนธรรมโดยตรง

3. เก่ียวกับอาชีพ ซึ่งในการประกอบอาชีพช่างศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน จัดว่าเป็นงาน 

สัมมาอาชีพอย่างแท้จริง เพราะเป็นการสร้างความสะดวกสบายและสร้างสิ่งแวดล้อมที่สุนทรีย์ให้กับ 

เพื่อนมนุษย์เป็นงานอิสระ สามารถประกอบการได้ด้วยคัวคนเดียว เพราะเป็นงานที่อาศัยความคิดอ่าน 

สร้างสรรค์ และบมือการทำงานเป็นหลัก ลงทุนน้อย จึงเป็นอาชีพที่ทำได้ทุกฤดูกาล

4. เกี่ยวกับการพัฒนาประเทศ งานหัตถกรรมนั้นสามารถปรับปรุงการผลิตให้ไต้ผล 

เท่าเทียมกับเกษตรกรรมและอุตสาหกรรม เพราะงานหัตถกรรมเป็นการผลิตเบืองต้นไม่ต้องอาศัยทุน
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หรือเครื่องม ือมากมายเหมือนงานอื่น นำวัตลุดิบที่ม ีตามธรรมชาติมาดัดแปลงใช้สอยได้โดยไม่ต้อง 

เลือกฤดูกาล การผลิตที่มีด้นทุนตํ่า อีกทั้งยังใช้แรงงานของคนในท้องถิ่นเพื่อตอบสนองความต้องการ 

ของท้องถิ่นด้วย ย่อมมีคุณค่าทางเศรษฐกิจรอบต้านซึ่งนับว่าเปีนเป้าหมายสำคัญยิ่งของการพัฒนา

5 . เกี่ยวกับความมั่งคงของชาติ ความมั่นคงของชาติย่อมเกิดขึนไต้เพราะความเป็น 

ปกติสุขของผู้คนที่เป็นพลเมืองของชาติและความปกติสุขของพลเมืองย่อมเป็นผลสืบเนื่องมาจากการที่ 

พลเมืองมีอาช ีพการทำงานแสวงหารายไต้เล ียงตนโดยสุจริต ช ุมชนมีความมั่นคงในทางเศรษฐกิจ 

มีความมั่นคงในทางวัฒนธรรมทังทางวัตลุและทางใจ สังคมมีความเจริญกัาวหน้าตามขันตอนที่ถูกที่ 

ควรและอยู่บนรากฐานทางประวัติศาสตร์ของตน

วิบูลย์ ลี,สุวรรณ (2535) ไต้กล่าวถึงคุณค่าของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านว่ามีคุณค่าเก่ียว 
กับภูมิปีญญาท้องถ่ิน (local wisdom) หรือภูมิปีญญาชาวบ้าน ซ่ึงสะสมกันมาเป็นเวลาช้านานนับร้อยปี 
นับพันปี ภูมิปีญญานี้มิใช่ความเแต่เป็นสิ่งที่สูงกว่า เพราะไต้ผ่านการกล่ันกรอง จนไต้ผลลัพธ์ท่ี 
สมบูรณ์กับการใช้สอย สอดคล้องกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของท้องถ่ิน โดยเฉพาะศิลปหัตถกรรม 
พ้ืนบ้านน้ันแม้นจะเป็นเพียงส่ิงธรรมดาสามัญ แต่ล้าพิจารณาให้ลึกซ้ึงแล้วจะเห็นว่าศิลปหัตถกรรม 
พืนบ้านท่ีสร้างขึนต้วยกรรมวิธีท่ีเรียบง่ายไปจนถึงหัตถกรรมท่ีมีกรรมวิธีท่ีซับช้อน ซ่ึงแสดงให้เห็นถึง 
ความเและภูมิปีญญาของชาวบ้านในการเลือกสรรและเตรียมวัสดุที่ต้องใช้ความเทไต้จาการสังเกต 
การลึกษาจากธรรมชาติย่างค่อยเป็นค่อยไปจนสามารถสร้างเป็นเคร่ืองใช้ต่างๆ ไต้อย่างมีประสิทธิภาพ 
สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถ่ิน แสดงให้เห็นถึงภูมิป็ญญาของชาวบ้านท่ีแฝงอยู่ในงานศิลปหัตถกรรม 
พืนบ้าน

ล้าง พรศรี (2538) ไต้กล่าวถึงคุณค่าของศิลปะพืนบ้านว่า มีคุณค่าสำคัญ อยู่ 2 

ประการคือ ประการแรก คุณค่าทางประโยชน์ใช้สอย ได้แก่ ศิลปะพื้นบ้านที่สร้างขึ้น เพื่อสนอง 

ต่อความต้องการทางกาย เพื่อการดำรงชีวิตที่สมบูรณ์ขึ้น ประการที่สอง คุณค่าทางความงาม ได้แก่ 

ศิลปะพืนบ้านที่สร้างขืนเพื่อสนองความต้องการของอารมณ์ และจิตใจ โดยที่ผู้สร้างแสดงออกทางวัสดุ 

อย่างตรงไปตรงมาตามความคิดสร้างสรรค์ไม,ต้องอาศัยการขัคเกลาทางวิชาการ หรือความร้ที่เปีนหลัก'  ไ ■ , ' ไ. I ’ , 1 ‘ \ . 1 . 1
เกณฑ์ทางศิลปะหัวไป ฉะนัน ผลงานศิลปะพืนบ้านจึงใช่ว่าจะมีคุณค่าเพียงอย่างใดอย่างหนึง จำเป็น 

ต้องมีคุณค่าทางประโยชน์ใช้สอยควบคู่กันไปกับคุณค่าทางความงามเสมอ
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ดังใ4น พอสรุปได้ว่า ความสำคัญและคุณค่าของศิลปะพืนบ้าน มีคุณค่าโดยตรงต่อประโยชน์ใช้ 

สอยและมีคุณค่าทางจิตใจ สร้างสุนทรีย์ให้เกิดในจิตใจทังผู้พบเห็นและผู้สร้างสรรค์เป็นตัวสะท้อนถึง 

ว ิถ ีช ีว ิตความเป ็นอย ู่และโครงสร ้างทางส ังคมและว ัฒ นธรรมพ ืนบ ้านของแต ่ละท ้องถ ิ่น  อีกทังยัง 

เปรียบเสมือนพีนเท ้องเล็กๆที่คอยขับเคลื่อนพัฒนาเศรษฐกิจ พัฒนาประเทศชาติ ใบ้ม ีความมั่นคง 

เขัมแข็ง-ทาง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม มีสัมมาอาชีพ อันจะนำพาประชาชนทุกระดับมีความเป็นอยู่ 

อย่างพอเพียงนำไปสู่การพัฒนาประเทศชาติที่เช้มแข็งและยั่งยืนต่อไป

4.6 ประเภทของศิลปะหัตถกรรมพื้นบ้าน

ศิลปะพ้ืนบ้านเกิดข้ึนพร้อมๆ กับชาวบ้านเพ่ือประโยชน์ใช้สอย ของแต่ละท้องถ่ิน จึงมีความ 
แตกต่างกัน โดยเหตุท่ีวัสดุ ท่ีอยู่ใกล้ตัวเอ้ืออำนวยใบ้สร้างสรรค์ โดยมีนักการสืกษาและนักวิชาการทาง 
ศิลปะพ้ืนบ้านได้กำหนดขอบข่ายไว้ พอจะสรุปได้เป็น 10 ประ๓ทดังน้ี

1. การปีนและเคร่ืองเคลือบปีนดินเผา (Pottery and Ceramics) หมายถึง การนำดินมาปีนใบ้เป็น 
รูปทรงตามความต้องการ แล้วนำไปผ่านกรรมวิธีเผาธรรมดาและเคลือบด้วยน้ีาเคลือบชนิดต่างๆ เพ่ือ 
ใบ้มีความแข็งแกร่งคงทนถาวร กรรมวิธีในการผลิต และมีเอกลักษณ์เฉพาะถ่ินท่ีแตกต่างกันไปตาม 
ความนิยมของแต่ละถ่ิน เช่น การปีนโอ่ง อ่าง กระถางเคลือบลายมังกร จังหวัดราชบุรี เคร่ืองปีนดินเผา 
ด่านเกวียน จังหวัดนครราชสีมา เคร่ืองปีนดินเผาสทิง จังหวัดสงขลา เคร่ืองปีนดินเผาจังหวัดลำปาง 
เคร่ืองปีนดินเผาจังหวัดเชียงใหม่ และนอกจากน้ันยังมีเคร่ืองปีนดินเผาเคร่ืองประดับ กระเบ้ือง ลูกกรง 
เป็นด้น ซ่ึงเป็นงานหัตถกรรมท่ีใช้ในชีวิตประจำวัน

2. การทอและการเย็บปีกถักร้อย (Textile and Embroidery) ได้แก่ การทอผ้าในท้องถ่ินต่างๆ ท่ี 
นำวัสดุ จากธรรมชาติ เช่น ด้าย ไหม มาทอ การทอผ้าด้วยเล้นใยต่างๆ ได้แก่ การทอผ้าไหมของ 
ภาคเหนือและภาคอีสาน การทอผ้าเกาะยอของจังหวัดสงขลา การทอผ้าทุมเรียง อำเภอไชยา 
จังหวัดสุราษฎร้ธานี รวมถึงการเย็บปีก ถักร้อย เพ่ือการตกแต่งด้วย เช่น การทอยกดอก การทอจก และ 
การประดับตกแต่งด้วยลูกป็คและกระจก ไปจนถึงการทอธงหรือตุง ของภาคเหนือและภาคอีสาน 
สำหรับใช้ในเทศกาลต่างๆ

3. การแกะสลัก (Carving) ได้แก่ การแกะสลักเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ด้วยวัสดุต่างๆ เช่น 
การทำครกหินท่ีอ่างศิลา จังหวัดชลบุรี การแกะสลักใบ้สำหรับทำเคร่ืองเรือน เคร่ืองตกแต่งอาคารของ 
ภาคเหนือ การแกะสลักไบ้เปีนรูปเคารพของภาคอีสาน การแกะสลักตัวหนังตะลุงของภาคใต้ และ 
การแกะงาช้าง ท่ีอำ๓อพยุหคีรี จังหวัดนครสวรรค์ ไปจนถึงการแกะเขาสัตว์ กระดูกสัตว์
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4. ห ัตถกรรมโลหะ (Metal Works) ได้แก่ งานหัตถกรรมโลหะชนิดต่างๆ ต้ังแต่การทำ 

เครื่องมือเครื่องใช้ด้วยเหล็ก เช่น จอบ เสียม มีด พร้า อาวุธ การปีนหล่อรูปเคารพ และเครื่องมือ 

เครื่องใช้ด้วยทองเหลือง ทองแดง สำริด ตะกั่ว รวมถึงการทำเครื่องประคับตกแต่งด้วยเงิน ทอง เป็นด้น 

การทำหัตถกรรมโลหะในปิจชุบันยังมีทำอยู่ทั่วไปเช่น การทำมีดอรัญญิกของจังหวัดพระนครศรีอยูธยา 

การทำบาตรที่บ้านบาตร กรุงเทพฯ การทำมีด จอบ เสียม ที่บ ้านหนองบัวแดง อำเภอเมือง จังหวัด 

ร้อยเอ็ด การทำเครื่องเงิน-ทอง จังหวัดเชียงใหม่และการทำเครื่องถมของจังหวัดนครศรีธรรมราช 

เป็นด้น

5. เครื่องจักสาน (Basketry mats) ได้แก่ หัตถกรรมพืนบ้านที่ทำขึ้นด้วยวิธีการจักสาน โดยใช้ 

วัสดุธรรมชาติชนิดต่างๆ เช่น ไม่ไผ่ หวาย กระจูค ใบลำเจียก ใบเตย ย่านลิเภา ฯลฯ เครื่องจักสานเป็น 

ห ัตถกรรมพื้นบ้านที่ย ังม ีทำกันแพร่หลายทั่วท ุกภาคและนิยมใช้ก ันอย่างกว้างขวางแหล่งผลิตเครื่อง 

จักสานที่สำคัญมีกระจัดกระจายอยู่ทั่วทุกภาค ทั้งที่ทำขึ้นเพื่อซื้อขายแลกเปลี่ยนเฉพาะฤดูที่ว่างเว้นจาก 

การทำไร, ทำนาและที่ทำเป็นอาชีพหลักตลอดปีก็มี

6. การก่อสร้าง (Architectures) ได้แก่งานสถาปิตยกรรมพ้ืนบ้าน ต้ังแต่การสร้างอาคารบ้าน 
เรือน และการก่อสร้างเพิงพักช่ัวคราว และการก่อสร้างอาคารท่ีเก่ียวกับพุทธศาสนา งานประ๓ทน้ี'จะมี 
รุปแบบแตกต่างกันไปตามความนิยมของบ้องถ่ิน เช่น เรือนเคร่ืองสลับหรือเรือนไทย ของภาคกลาง 
เรือนกาแลของภาคเหนือ เรือนเสาลอยของภาคใต้ และเรือนพ้ืนบ้านของภาคอีสาน นอกจากท่ีพักอาศัย 
ช่ัวคราวอีกหลายชนิดท่ีสร้างข้ึนตามความนิยมของบ้องถ่ิน เช่น เพิง กระต๊อบ กระท่อม บ้างนา ของ 
ภาคเหนือ เอียงไร่เถียงนา นอกจากน้ียังมีอาคารส่ิงก่อสร้างท่ีสร้างข้ึนเน่ืองด้วยพุทธศาสนา เช่น 
ศาลาการเปรียญ โบสถ์วิหารและสถูปเจดีย์ ของภาคอีสาน เป็นด้น

7. ภาพเขียน (Painting and Drawing) ได้แก่ งานจิตรกรรมหรือ ภาพเขียนระบายสี และภาพ 
ลายเส้น งานประเภทนีมักจะเก่ียวเน่ืองกับพุทธศาสนาเป็นส่วนมาก ภาพจิตกรรมท่ีแสดงออกลักษณ์ 
เฉพาะถ่ินแสดงใบ้เห็นลักษณะของจีเมือช่างพืนบ้านเด่นชัด เช่น ภาพจิตกรรมฝาผนังพ้ืนบ้านภาคตะวัน 
ออกเฉียงเหนือบางแห่ง จิตรกรรมฝาผนังพ้ืนบ้านล้านนาบางแห่ง และการเขียนแผ่นภาพในงานเทศกาล 
ต่าง  ๆ การตกแต่งเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ของชาวชนบท เช่น การตกแต่งเรือกอและของภาคใต้ การตกแต่ง 
เกวียนหรือระแทะของภาคเหนือ

8. การปีนรูปและปีนลวดลายประคับ (Sculpture and Decorating Motive) ได้แก่ 

งานประติมากรรมทั้งหลาย เช่น การปีนตุ๊กตาต่างๆ เช่น ตุ๊กตาเสียกบาลตุ๊กตาชาวบ้าน รวมถึงการปีน 

ลวดลายประคับอาคารสิ่งก่อสร้างต่างๆ งานประติมากรรมประ๓ ทนี้มักเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาเป็น 

ส่วนใหญ่ เช่น ลวดลายใ]นปีนประคับโบสถ์วิหารต่างๆ เป็นด้น
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9. การทำเคร่ืองกระดาษ (Paper Mâche) ได้แก่ การทำกระดาษพ้ืนบ้าน เช่นการทำกระดาษสา 
ของภาคเหนือ การทำกระดาษข่อยของภาคกลาง และการทำกระดาษสำหรับใช้ตกแต่งในงานเทศกาล 
หรืองานนักขัตฤกษ์ต่างๆ แต่เดิมทำแพร,หลาย มีการตัดเป็นริวธงและรูปพวงมาลัย พวงมโหตรรวมไป 
ถึงการทำร่ม ทำว่าว การทำหัวโขนและ ทำหน้ากากต่างๆ ด้วย การทำเคร่ืองกระดาษสำหรับตกแต่งนี 
สมัยโบราณการทำแพร่หลายแต่ปิจชุบันไม่นิยม จะมีบ้างก็ตามชนบทท่ีห่างไกลความเจริญเท่าบัน

10. ประเสทเบ็ดเตลึด ได้แก่ งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านท่ีไม่อาจจัดเข้าเป็นประ๓ทใดได้แน่นอนมี 
อยู่หลายชนิด เช่น การจัดดอกไบ้ การแกะสลักผลไบ้ การแทงหยวก การทำทุ่นกระดาษ เคร่ืองเขิน 
การทำเคร่ืองดนตรี การทำลูกปีค และเคร่ืองประดับกายอ่ืนๆ นอกจากนีก็มีพวกยานพาหนะ เช่น เรือ 
เกวียน ล้อเล่ือน ระแทะ เป็นด้น

นอกจากนี วัฒนะ จูฑะวิภาต (2537) ซ่ึงเป็นนักการถึกษาและนักวิชาการเสนอการจำแนก
ประ๓ทของศิลปะพ้ืนบ้านออกเป็นหลายวิธีด้วยกัน ดังน้ี

1. จำแนกตามลักษณะวิชาศิลปะ ได้แก่ การยึดเอาลักษณะรวมๆ ของการสร้างสรรคํศิลปะท่ี 
แบ่งกันเป็นสาขาต่างๆ เช่นจำแนกตามลักษณะวิชาวิจิตรศิลป็ ศิลปะประยุกต์ศิลปะทางมโนภาพ ศิลปะ 
ทางกายภาพ ศิลปะตกแต่ง พานิชศิลปึ หัตถศิลป็ ชุลศิลป๋ เป็นด้น

2. จำแนกตามหน้าท่ีใช้สอย ได้แก่การยึดเอาหน้าท่ีใช้สอยหรือวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์
. 10 น้ี น้ี J ■นี ้ น ี ้  1 ' ’น้ี 1 น้ี น้ีศิลปะนันๆ ว่าทำขึนเพอตอบสนองความต้องการในด้านใด คือ ท่ีอยู่อาศัย สงตกแต่งสงใช้สอย เคร่ือง 

ใช้ในพิธีกรรม เคร่ืองมือประกอบอาชีพ ยวดยานพาหนะ
3. จำแนกตามวิธีการสร้าง ได้แก่ การยึดเอาวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะมาเป็นข้อกำหนดในการ 

แบ่งหมวดหมู่ คือ งานก่อสร้าง การเขียนภาพ การปีนแกะสลัก-หล่อ การกักทอ การจักสาน การปีน- 
เคลือบการเจียระไน

4. จำแนกตามวัสดุในการใช้ ได้แก่ การยึดเอาวัสดุท่ีใช้ประกอบงานศิลปะเพ่ือกำหนดแบ่งแยก 
หมวดหมู่ คือ เคร่ืองดิน-หิน เคร่ืองไบ้ ไม่ไผ่ หวาย เคร่ืองรัก เคร่ืองโลหะ เคร่ืองทอ-ย้อมเน้นใย 
เคร่ืองเปลือกหอย

อย่างไรก็ตามการจัดหมวดหมู่เพ่ือจำแนกประเภทของศิลปะพ้ืนบ้านเพ่ือใบ้ง่ายต่อการศึกษา 
และท่ีสำคัญควรแยกหัตถกรรมพ้ืนบ้านออกจากศิลปะช้ันสูงหรือวิจิตรศิลปึ เพราะล้าไม่แยกจะทำใบ้ 
เกิดความสับสนได้ ลักษณะศิลปหัตถกรรมพืนบ้านแต่ละประเภทน้ันมักจะทำข้ึนเพ่ือประโยขน์ใช้สอย 
ของประชาชนแต่ละถ่ินเป็นสำคัญ มีความจำเป็นต่อการดำรงชีวิตของกลุ่มชนในแต่ละท้องถ่ินน้ันโดย
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ตรง หรืออาจทำขึนเพ่ือชือขายเพ่ือแลกเปล่ียนกับ!]จจัยอ่ืนในการดำรงชีวิต ทีมาจากถินอืน บางประเภท 
ได้พัฒนาเป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือนไปถีมี ดังนันประเภทของหัตถกรรมพืนบ้านดังกล่าวจึงมักจะ 
ผลิตด้วยบมือช่างในแต่ละท้องถ่ินท่ียังไม่ได้รับการพัฒนาจนเป็นงานก่ึงอุตสาหกรรม

ดังบันจึงจำเป็นต้องมีสืกษาทำการวิจัยศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน สุทธิวงศ์ พงษ์ไพ,บุลย์ (2545) 
ซ๋ึงได้กล่าวสอดคล้องกับ วิบุลย์ ล่ีสุวรรณ (2535) ท่ีว่าควรมีการสืกษาวิจัยเพ่ือหาแนวทางการอนุรักษ์ 
และพัฒนาอย่างถูกทิศทางเพ่ือปกป้องมรดกทางวัฒนธรรมนอกจากนียังจำเป็นต้องทึกษาเชิงวิเคราะห์ 
โครงสร้างของศิลปหัตถกรรมในด้าน วัตถูดิบ, รูปแบบ, สัดส่วนและขนาด,ชีเมือช่างและจิตวิญญาณใน 
แต่ละพื้นที่แต่ละชุมชน เพื่อหาธุดอ่อน,แดแข็งของศิลปหัตถกรรมพึนบ้าน ทังนีเพ่ือเป็นการทึกษา 
วิถีชีวิตแท้จริงของผู้คนในแต่ละชุมชน เป็นเหตุให้เกิดความ! ความเฃ้าใจ ด้านความคิด ความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความฉลาดในการคิดแล้!]ญหาโดยใช้วัสดุ ขันตอน กรรมวิธีในการทำและ 
เทคโนโลยีท่ีสืบทอดกันมาอีกท้ังยังเช้าใจรสนิยมทางความงามอันเป็นการสะสมสุนทรีย์ท่ีถ่ายทอดกัน 
มาในกลุ่มชนและเผ่าพันธุ (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2537) ผลการทึกษาศิลปะพืนบ้านเพ่ือให้เช้าใจในส่ิง 
ต่างๆ ดังกล่าว ช้างด้น เป็นทางให้เกิดความ! ความเช้าใจ ซาบซ้ึง เกิดความรัก ความหวงแหน และ 
เกิดการผดุงรักษามรดกทางวัฒนธรรมอันสอดคล้องกับวิถีชีวิตท่ีแท้จริงของประชาชนและของผู้เรียน 
ยังประโยชน์ต่อการทึกษาทางศิลปทึกษาเศรษฐกิจชุมชน วัฒนธรรมชุมชน สร้างความ! 
ทางศิลปหัตถกรรม สร้างความมีคุณภาพและคุณธรรมของคนในชาติ และมนุษยชาติในอนาคต

4.7 ภูมิหลังและการเกิดศิลปะพ้ืนบ้าน

ศิลปะพืนบ้าน ถือเป็นฎมิป็ญญาท้องถ่ินท่ีบรรพบุรุษได้ส่ังสมความ!ความสามารถในเชิง
การแล้!]ญหาการดำเนินชีวิตความเป็นอยู่ให้มีความสะดวกสบาย เป็นการแสดงออกถึงการสร้างสรรค์ 
โดยใช้วัสดุท่ีมีในท้องถ่ินรังสรรค์ผลงานข้ึนมาเพ่ือตอบสนองต่อประโยชน์การใช้สอยในชีวิตประจำ 
วันเป็นหลัก ลักษณะผลงานท่ีออกมาจึงมีความเรียบง่ายเน้นประโยชน์ใช้สอย ไม,ได้บุ่งเน้นความสวย 
งามหากแต่ความงานน้ันจะเกิดข้ึนตามความชำนาญ ประสบการณ์และความประณีตของผู้สร้างมีการ 
สืบสานต่อจากบรรพบุรุษด้วยการสอนกันเองภายในครอบครัว ในหมู่บ้านเป็นการถ่ายทอดแบบปากต่อ 
ปากและทำเลียนแบบกันโดยไม,ได้พึงพาระบบการศิกษา น้อยมากจะมีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์ 
อักษร (นวลลออ ทินานนท์, 2542)
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ศิลปะพืนบ้านได้ถือกำเนิดเกิดขึนพร้อมๆ กับการคำเนินชีวิตของชาวบ้าน ภายใต้อิทธิพลของ 
การคำเนินชีวิตความเป็นอยู่ ฃนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ความจำเป็นท่ีจะต้องปรับตัวใบ้เข้ากับ 
สภาพภูมิประเทศภูมิอากาศในท้องถ่ินน้ันๆ โดยอาศัยวัสดุหรือทรัพยากรท่ีมีในท้องถ่ินมาสร้างสรรค์ 
เป็นงานหัตถกรรมเพื่อใช้ในการแก้ปิญหาที่เกิดขึ้น เพราะเหตุท่ีมนุษย์จำเป็นจะต้องปรับตัวน่ีเอง 
ศิลปะพ้ืนบ้านจึงต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของความเป็นอยู่ของชาวบ้านในแต่ละท้องถ่ินเป็นสำคัญ ซ่ึงพอจะ 
สรุปปีจจัยต่างๆท่ีเป็นสาเหตุใบ้เกิดผลงานศิลปะพ้ืนบ้านข้ึนมา ดังมีนักวิชาการและนักการสืกษาไต้ 
เสนอดังน้ี

สมหวัง คงประยูร (2524) ไตก้ล่าวถึงสาเหตุการเกิดศิลปะพ้ืนบ้านว่าเกิดจาก
1. ความจำเป็นในการใช้สอยและอาชีพของชาวบ้าน ซ่ึงในสังคมชนบทส่วนมากมีอาชีพทำไร1 

ทำนา สภาพแห่งการประกอบอาชีพมีส่วนทำใบ้ชาวบ้าน ต้องทำเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ข้ึนเอง หรืออาจจะ 
เป็นเร่ืองของเศรษฐกิจของครอบครัวท่ีไม,มีเงินท่ีจะไปซ้ือหาของไต้ทุกอย่าง หรือการเดินทางติดต่อดับ 
เมืองใหญ่ๆไม่สะดวกและในท้องถ่ินกีมีวัตลุดิบอยู่ใกล้ตัวมากมายจึงนำมาใช้ใบ้เกิดประโยชน์

2. ประเพณีความเช่ือ ประเพณีต่างๆของไทย เช่ือในส่ิงท่ีบรรพบุรุษยึดถือสืบต่อกันมา ไต้มีการ
จารึกในตำราเก่าๆ สบุดข่อยโบราณ เช่น เร่ืองของผีสาง เทวดา การเกิดการตาย จนกระท้ังมีศาสนา 
เกิดขึน จากความเช่ือเหล่าน้ี ทำใบ้ชาวบ้านต้องสร้างผลงานศิลปะข้ึนมาเพ่ือเป็นส่ิงยึดเหน่ียวทางใจ เช่น 
การทำศาลพระภูมิ การปีกเฉลวในทุ่งนา การสลักหยวกในงานศพ ตุ๊กตาเสียกระบาล สมุดข่อย
ภาพชาดก ธรรมมาสน์ ท่ีใส่อิฐของผู้ตาย

3. ความเป็นอยู่และส่ิงแวดล้อม สภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ฤดูกาลต่างๆ ในประเทศทำใบ้ 
ชาวบ้านสร้างผลงานเพ่ือตอบสนองความอยู่รอดของชีวิต หลังจากชาวบ้านว่างจากการทำไร่ ทำนา 
ทำสวนแล้ว กีจะมีการจับปลาในฤดูฝน ชาวบ้านทุกครัวเรือนจะมีเคร่ืองมือจับสัตว์น้ีาท่ีเป็นประเภท 
เคร่ืองจักสาน ได้แก่ ข้อง สุ่ม อีจู ซ่อน แห ยอ ลอบ ไซ อวน เบ็ด เป็นต้น

4. ทรัพยากรในท้องถ่ิน วัสดุต่างๆ ท่ีมีอยู่ตามหมู่บ้าน ต่างท้องถ่ิน ตามภูมิภาคต่างๆของ 
ประเทศไทย บังคับใบ้ชาวบ้านจะต้องนำวัสดุท่ีอยู่ใกล้ตัวมาสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือใช้ประโยชน์มากท่ี 
สุด และใบ้ไต้รุปแบบตามหน้าที่ใช้สอย วัสดุท่ีมีในท้องถ่ินชาวบ้านไต้นำมาสร้างเครื่องใช้ไม้สอย 
ประจำวัน เช่น เคร่ืองใช้ในการทุงหาในครัวเรือน เคร่ืองใช้ในบ้าน เคร่ืองนุ่งห่ม ตลอดจนท่ีอยู่อาศัย 
เคร่ืองมือในการประกอบอาชีพ ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นวัสดุท่ีหาไต้ในท้องถ่ิน และวัสดุในแต่ละท้องถ่ิน 
อาจจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์
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มารุต อัมรานนท์ (2543) ได้กล่าวถึงสาเหตุแห่งการเกิดของศิลปะพืนบ้านดังนีคือ
1. สภาพภูมิประเทศ เป็นอีกสาเหตุหน๋ึงท่ีทำใบ้เกิดผลงานศิลปะพืนบ้านหลายลักษณะด้วยกัน 

โดยสภาพภูมิศาสตร์ของแต่ละท้องถ่ินน้ันยังมีผลต่อการดำรงชีวิตและการประกอบอาชีพของชาวบ้าน 
อาจสังเกตได้จากบริเวณท้องท่ีแถบภาคกลางของประเทศไทย ซ่ึงมีสภาพภูมิศาสตร์เป็นท่ีราบลุ่ม และ 
การต้ังบ้านเรือนส่วนใหญ่จะอยู่ริมแม่น้ัาลำคลอง เป็นด้น

2. สภาพดินฟ้าอากาศและสภาพแวดล้อม ลักษณะของสภาพดินฟ้าอากาศมีอิทธิพลท่ีชัดเจนใน 
ด้านท่ีอยู่อาศัยและการแต่งกายของมนุษย์ท่ีอาศัยในท้องถ่ินแบบน้ันๆ เช่น เรือนท่ีพักอาศัยซ่ึงอยู่ใน 
ท้องถ่ินท่ีมีสภาพดินฟ้าอากาศท่ีค่อนข้างร้อนอบล้าว มักจะสร้างท่ีพักอาศัยท่ีอากาศสมารถถ่ายเทได้ 
สะดวก เพ่ือเป็นการระบายความร้อนภายในตัวบ้าน

3. สภาพสังคม ความเป็นอยู่ท่ีปรากฎในสังคมไทยโดยท่ัวไป อาจกล่าวได้ว่าแบ่งออกเป็น 2 
ลักษณะใหญ่ๆ คือ สังคมเมือง (Urban Society) และสังคมชนบท ( Rural Society) แต่ความสัมพันธ์ของ 
ศิลปวัฒนธรรมและหัตถกรรมพ้ืนบ้านน้ันจะผูกพันอยู่กับวิถีชีวิตของคนในสังคมชนบทมากกว่าเพราะ 
วิถีชีวิตของสังคมชนบทเป็นสังคมเกษตรกรรม มีการสร้างเคร่ืองใข้ไม้สอยประกอบการทำมาหากินอีก 
ทังยังมีการรวมตัวอยู่กันเป็นกลุ่มชนก่อใบ้เกิดลักษณะของหมู่บ้าน (Village) ข้ึน มีการขยายตัวจาก 
กลุ่มชนเล็กๆ ไปสู่กลุ่มชนฃนาดใหญ่ มีวิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย คนในหมู่บ้านหรือชุมชนมี 
ความผูกพันกันแบบเครือญาติ นับถือผู้ท่ีมีความอาวุโสอยู่กันอย่างอบอุ่นเป็นกันเอง มีความเอ้ืออาทร 
ช่วยเหลือ ร่วมแรงร่วมใจ ช่วยงานกัน ตามโอกาสและช่วงเวลา เช่น ช่วงฤดูกาลทำนา ฤดูเก็บเก่ียว งาน 
บวช งานแต่งงาน และงานบุญต่างๆ ซ่ึงวิถีชีวิตเรียบง่ายแบบน้ีเราสามารถสัมผัสชัดเจนได้จากชนบท

4. สภาพทางวัฒนธรรม แต่เดิมเราจะพบว่าคนไทยเราเต็มไปด้วยความเมตา โอบล้อมอารี ชอบ 
การทำบุญทำกุศล ประพฤติตนอยู่ในกรอบของศีลธรรมและคำสอนในทุทธศาสนา อันสะท้อนออกมา 
ใบ้เห็นถึงลักษณะและรุปแบบเฉพาะที่ปรากฎอยู่ในกลุ่มชนได้หลายรุปแบบ เช่น เรือนพักอาศัย 
การแต่งกาย เคร่ืองใช้ไม้สอยต่างๆ โดยเฉพาะในด้านการแต่งกายน้ันได้มีการแสดงออกถึงเอกลักษณะ 
เฉพาะที่สามารถเห็นได้จากบรรดาเสือผ้าท่ีใช้นุ่งห่มของแต่ละกลุ่ม แต่ละท้องถ่ิน ไม่ว่าจะเป็นวิธี 
การทอทำเป็นลวดลายแบบต่างๆ เช่น ภาคเหนือ จะทอซ่ินยกเป็นดอก ของลำพูน เป็นด้น

5. คติความเช่ือ ด้านความเช่ือแต่ละท้องถ่ิน จะมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไปมากบ้าง น้อยบ้าง 
ทังนีฃึนอยู่กับปีจจัยต่างๆ หลายประการด้วยกัน เช่น สภาพแวดล้อม การประกอบอาชีพ วิถีแห่ง 
ความเช่ือ การปฏิบัติที่สืบทอดกันมาเป็นเวลาที่ยาวนาน สิ่งเหล่านีจะมีผลต่อการปฏิบัติและการ 
ออกแบบส่ิงของเครื่องใช้ท่ีจะนำมาประกอบพิธีกรรมต่างๆ หรือใช้ในชีวิตประจำวันของชาวไทยเรา 
ในด้านท่ีเก่ียวข้องกับคติความเช่ือต้ังเดิม ท่ีมีการปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาเป็นเวลานานแล้ว ยังได้มีความ
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เกี่ยวเนื่องกับเรื่องของพิธีกรรม ประเพณีเก่ียวกับชีวิตความเช่ือ การประกอบอาชีพ ซ่ึงประเพณี 
ความเช่ือเหล่าน้ีในแต่ละท้องถ่ินก็ยังมีลักษณะแตกต่างกันออกไป เช่น ภาคเหนือมีความเช่ือเก่ียวกับ 
การสร้างตุงหรือธง เพ่ือถวายเป็นพุทธบุชา หรือสร้างอุทิศ'ไท้แล่ผู้ตาย โดยเช่ือว่าผู้ตายได้อาศัยเกาะ 
ชายตุงไปยังสวรรค์ ส่วนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทำบ้ังไฟเพ่ือบุชาพญาแถนและขอฝนตาม 
คติความเช่ือพบว่าได้มีการไท้ความสำคัญกับบังไฟโดยการประคับตกแต่งอย่างสวยงามเป็นการลงทุน 
ลงแรงทำข้ึนจากความศรัทธาและความเช่ือของคนในท้องถ่ินน้ันๆ

นวลลออ ทินานนท์ (2542) ได้กล่าวถึงภูมิหลังของหัตถกรรมพืนบ้านว่า มีปีจจัยท่ีทำไท้เกิด 
งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านคังน้ี

1. ความจำเป็นด้านการใช้สอย เพราะในชีวิตประจำวันของชาวบ้านตังแต่เกิดจนตายต้องพ่ึงพา 
งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านไม่ว่าจะเป็นเครื่องใช้ เคร่ืองนุ่งห่ม ตลอดจนท่ีอยู่อาศัยเพ่ือช่วยไท้เกิดความ 
สะดวกสบายในการปฏิบัติงานหรือทำภาระกิจประจำวันต่างๆ ในการสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ จะมีรูปแบบ 
ตรงตามวัตถุประสงค์ และเหมาะสมกับสภาพท้องถ่ิน หรือการใช้งาน เช่นการสานกระติบหรือล่องข้าว 
บักมีรูปร่างท่ีไม่สูงนัก เพราะด้งอใช้มือล้วงหยิบข้าวรับประทานขนาดของกระติบก็จะมีขนาดท่ีเหมาะ 
สมกับประโยชน์ใช้สอย ความจำเป็นด้านการใช้สอยจึงเป็นเหคุปจจัยสำคัญเหตุหน่ึงท่ีทำไท้ชาวบ้าน 
ต้องสร้างเครื่องมือหัตถกรรมเพื่อตอบสนองต่อชีวิตความเป็นอยู่ประจำวันและการประกอบอาชีพ 
เป็นหลัก

2. ทรัพยากรท้องถิ่น จากสภาพท้องถิ่นแต่ละแห่งมีทรัพยากรที่แตกต่างกัน มีมากบ้างนัอยบ้าง 

ขึ้นอยู่กับแต่ละพื้นที่ เช่น เราพบว่าไมไผ่มักขึ้นอยู่ตามแถบร้อนชื้นทั่วไป ของประเทศ ภาคเหนือพบว่า 

ม ีไม ้ส ัก1ขึนอยู่มาก ชาวบ้านจึงรู้จักใช้ภูมิปีญญาในการเลือกสรรวัสดุที่มีอยู่ในธรรมชาติตามท้องถิ่นของ 

ตนเหล่านัน มาคัดแปลงสร้างสรรค์ไท้เกิดประโยชน์เพื่อไท้ได้รูปแบบที่เหมาะสมกับการใช้งาน เช่น 

ภาคใด้มีย่านลิเพามาสานเป็นตะกร้าใส่สิ่งของ นำด้นกระแดมาสานเป็นสื่อ ใบหลาวโอน ใบจากมาทำ 

เป็นภาชนะคักนำ ทรัพยากรในแต่ละท้องถิ่น มีเอกลักษณ์แตกต่างกัน ก็เปีนปีจจัยที่ทำให้มนุษย์รู้จัก 

เล ือกใช้ว ัสดุท ี่ม ีในท้องถ ิ่นตนมาสร้างเป ็นเครื่องใช ้ เราพบว่าวัตถุที่ใช้ในการสร้างงานหัตถกรรม 

พืนบ้านต่างๆกัน แต่ตอบสนองหน้าที่ใช้สอยเหมือนกัน

3. สภาพภูมิประเทศและสภาพภูมิอากาศ ทำให้มนุษย์มีการปรับคัวและแล้ปีญหาท่ีด้องพบ 
อย่างหลีกเล่ียงไม,ได้ มนุษย์ต้องปรับคัวเพ่ือความอยู่รอดท่ามกลางธรรมชาติ สภาพภูมิศาสตร์มีผลต่อ 
การสร้างท่ีพักอาศัยเป็นอันดับแรก การเกิดข้ึนการเปล่ียนแปลงของธรรมชาติตามฤดูกาล ทำให้มนุษย์ 
ต้องแล้ปีญหาในการออกแบบบ้านเรือนสำหรับพักอาศัยเพ่ือบ้องกันความร้อนและความหนาว หรือภัย
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พิบัติต่างๆ สภาพภูมิศาสตร์นีนั้ในส่วนหนึ่งที่ทำให้ชาวบ้านต้องแก้รัเญหาเรื่องการทำมาหากิน เพ่ือให้ 

เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมนั้นๆ จะเห็นไต้จากอุปกรณ์เครื่องมือดักจับสัตว์นำ เช่น ข้อง มีทังแบบ 

สะพายและแบบข้องลอย ซึ่ง,ใช้ใ,นสภาพภูมิประเทศต่างกัน คือ ข้องสะพายใช้จับสัตว์นำตามแหล่งนำ 

ตืนและข้องลอยใช้ลอยตามผู้ใช้ไปซึ่งสะดวกเวลาใช้ในสภาพนำลึก

4. ประเพณีและวัฒนธรรม วัฒนธรรมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรมอยู่กันเป็นกลุ่มเล็กบ้าง ใหญ่ 

บ้างตามสภาพภูมิศาสตร์ การรวมตัวกันดังกล่าวก่อให้เกิดลักษณะของหมู่บ้าน เกิดเป็นสังคมขึ้นมามีสิ่ง 

ท ีสมาช ิกในส ังคมยอมร ับน ับถ ือและปฏ ิบ ัต ิส ืบทอดต ่อก ันมาในส ังคมท ้องถ ิ่นน ันๆ เรียกว่า 

ฃนบธรรมเนียมประเพณี เช่น การทำบุญดักบาตร การประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับ การเกิด การบวช 

การแต่งงาน การตาย หรือวันนักขัตฤกษ์ต่างๆ การสร้างงานหัตถกรรมพื้นบ้านจึงมีความพิถีพิลัน 

ประณีตสวยงาม เพราะการใช้สอยที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมหรือคนหมู่มาก เช่น เครื่องนุ่งห่มไปวัดหรือ 

ไปทำบุญจะต้องประณีตงดงามกว่าชิ้นที่ใส่ไปทำไร่ไถนา เครื่องหาบคอนย่อมต้องประณีตมากกว่าที่ใช้ 

หาบพืชผลไปตลาด ประเพณีที่ทำสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษในแต่ละท้องถิ่นย่อมมีความแตกต่างกัน 

ทำให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านมีลักษณะเฉพาะถิ่นแตกต่างกัน

5. คติความเช่ือ คติความเชื่อของแต่ละท้องถิ่น หรือกลุ่มชน ที่ปฏิบัติกันมาจากบรรพบุรุษ เช่น 

ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ ผีสาง เทวดา การเกิด การตาย เรื่องเกี่ยวกับศาสนา สิ่งเหล่านี้มีผลต่อการสร้าง 

เครื่องใช้ที่มีจุคมุ่งหมายเพื่อยึดเหนี่ยวจิตใจทำขึ้นเพื่อขจัดป็ดเป่าสิ่งชั่วร้าย ที่จะมารังควานความสงบสุข 

ของตน ครอบครัว และชุมชนสิ่งของเครื่องใช้ในโอกาสและสถานที่ต่างๆ จึงถูกสร้างขึ้นมาด้วยคติ 

ความเช่ือ ซึ่งอาจเป็นพิธีกรรม การเกิด เมื่อผู้หญิงคลอดบุตรต้องมีการอาบนั้าเด็ก ดัดสายสะดือ ผีงรกไว้ 

โดยใส่หบ้อดินนำไปไว้ที่ห้วบันไดหรือแขวนไว้ที่ต้นไม้ เพื่อเด็กจะไต้ไม่เที่ยวไกล (ธวัช นุ่ณโณทก, 

2527 ะ 204) หรือความเชื่อเกี่ยวกับการตายของผู้หญิงที่คลอดบุตร กลัวว่าผีจะมาเอาชีวิตไป จึงทำตุ๊กตา 

พร้อมนำเครื่องเซ่นไหว้ไปไว้ที่ทางสามแพร่งหรือทิศทางที่เชื่อว่าผีจะผ่านไปยังบ้าน จากนั้นทำพิธีบอก 

กล่าวผีให้มาเอาชีวิตตุ๊กตาแทนผู้หญิงที่คลอดบุตรและบุตร เรียกว่า “ ตุ๊กตาเสียกบาล” จะมีการทำพิธี 

ตามความเชื่อนีต่อเมื่อหญิงนันเจ็บท้องใกล้คลอดบุตร ซึ่งความเชื่อต่างๆเหล่านี้เป็นเพียงส่วนน้อยที่ 

ยกตัวอย่างมาเนื่องจากความเชื่อจะเกิดขึ้นในทุกท้องถิ่นของประเทศความเชื่อนี้เองทำให้ชาวบ้านสร้าง 

งานหัตถกรรมขึ้นมาเพื่อให้เกิดความรู้สืกปลอดภัยจากสิ่งที่เป็นอัปมงคล

ดังนันอาจกล่าวไต้ว่า ปีจจัยหรือสาเหตุของการเกิดหัตถกรรมพื้นบ้านอันเนื่องมาจากการ 

แก้ปีญหาที่มนุษย์ต้องประสพกับความอยากลำบากไม่ว่าจะเป็น สภาพภูมิศาสตร์ ความจำเป็นใน 

การดำเนินชีวิต ความไม่ปลอดภัยจากภัยอันตรายและสิ่งอัปมงคลที่มนุษย์เชื่อถือ จึงเป็นอีกปีจจัยหนึ่งที่
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ส ่งผลให ้มน ุษย ์ต ้องสร ้างงานห ัตถกรรมข ึนมา จากว ัสด ุอย ู่ใกล ้ต ัวแฝงไว ้ด ้วยคต ิความเช ื่อ 

ขนบขรรมเนียม เพื่อการดำรงชีวิตให้มีความสะดวกสบายมากฃึน อันสะห้อนให้เห็นถึงความเป็น 

เอกลักษณ์ของแต่ละห้องถิ่นไต้อย่างชัดเจน

4.8 แนวทางในการศึกษาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน

ในการศึกษาเรื่องของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านนั้น ในอดีตที่ผ่านมายังไม่กว้างขวางมากนักใน 

ศูนย์วัฒนธรรมหรือหน่วยงานต่างๆ ที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่จะเป็นการเก็บรวบรวมอย่างงานศิลปะและ 

หัตถกรรมพื้นบ้านและมีการจัดแสดงนิทรรศการถาวรเท่านั้น ในปีจจุบันไต้มีหลายสถาบันทำการศึกษา 

วิจัยเกี่ยวกับศิลปะหัตถกรรมและเครื่องใช้พืนบ้าน และมีการเผยแพร่มากขึ้น แนวทางที่ใช้ในการศึกษา 

บันยังไม่มีกฎเกณฑ์หรือทฤษฎีตายตัวลงไป ซึ่งกฎเกณฑ์หรือทฤษฎีที่เกิดขึ้นจากภูมิภาคต่างๆของโลก 

หรือของแต่ละประเทศบ้างครั้งก็ไม่สามารถที่จะนำมาใช้ร่วมกันไต้ทั้งหมด ทั้งนี้เนื่องมาจากงานศิลปะ 

พืนบ้านนีจะผูกพันอยู่กับสภาพแวดล้อมของสังคม ตลอดจนประเพณีและวัฒนธรรมของกลุมชนนั้นๆ 

ด้วย(มารุต อัมรานนห้, 2543)

วิบูลย์ ลีสุวรรณ (2535) ไต้กล่าวถึงแนวทางในต้านการศึกษาเรื่องราวที่เกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้าน 

หากพิจารณาดูจากลักษณะของธรรมชาติของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านแล้ว มีแนวทางในการศึกษา 

อย่างกว้างๆ 3 แนวทาง สอดคล้องกับ มารุต อัมรานนท์ (2543) ไต้เสนอแนะแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับ 

ศิลปะพื้นบ้านไว้ 3 แนวทาง คือ

1. ศึกษาดุณค่าต้านประโยชน์ใช้สอย

2. ศึกษาคุณค่าต้านความงามและศิลปะ

3. การศึกษาเชิงวิเคราะห์แง่มุมต่างของตัวงานศิลปะพื้นบ้าน

1. ศึกษาคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอย

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านมีคุณค่าทางต้านประโยชน์การใช้สอย (Functional value) ซึ่งสอดคล้อง 

กับวิถีชีวิตของชาวบ้าน จุดประสงค์ของการสร้างงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านขึ้นมาชุดประสงค์ประการ 

แรกคือ เพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก มีการพัฒนาปรับปรุงแก้ไขความบกพร่องของผลงานโดยผ่าน 

กระบวนการคิดแต้ป ีญหาอย่างสร้างสรรค์ มีการลองผิดลองถูก เพื่อให้สามารถตอบสนองต่อ 

ความต้องการในการใช้งานและเกิดประโยชน์ดีที่สุดเท่าที่จะทำไต้ จากการแล้ปีญหาจะเห็นไต้ว่าคน
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ท้องถิ่นได้พยายามพัฒนาการสร้างสรรค์เครื่องมือเครื่องใช้พืนบ้าน มีการออกแบบให้เหมาะสมกับ 

สรีระร่างกายของผู้ใช้ หรือ ที่เรียกว่ามิติสัมพันธ์ (Human Scale) โดยหลักการนีจะถือเอาตัวของผู้ใช้ 

เปีนหลัก ดังนั้นบรรดาเครื่องใช้พื้นบ้านบางรูปแบบจะมีขนาดที่ไม่ได้มาตรฐานเดียวกันทังหมด มี 

การสร้างรูปแบบ ขนาด ลวดลาย โครงสร้าง และการเลือกใช้วัสดุที่หาง่ายภายในท้องถิ่น เมื่อได้เครื่อง 

มือเครื่องใช้พืนบ้านที่มีคุณสมบัติตรงตามชุดประสงค์ สมบุรณ์ลงตัวแห้ว จึงมีการยึดถือเปีนแบบอย่าง 

ของหมู่บ้านหรือท้องถิ่นสืบทอดต่อๆ กันมาหลายชั่วอายูคน

2. ศึกษาคุณค่าด้านความงามและศิลปะ

คุณค่าในด้านความงามและศิลปะที่ปรากฎอยู่ในงานประเภทศิลปะและเครื่องใช้พืนบ้านนี้อาจ 

กล่าวใด้ว่าเปีนสิ่งซึ่งมองเห็นได้อย่างชัดเจนด้วยตัวของมันเอง โดยการประเมินคุณค่าด้านความงาม 

ของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านอาจจะพิจารณาได้ทั้งแบบที่พิจารณาจากคุณค่าของหัตถกรรมพื้นบ้านเป็น 

หลัก (Objective View) หรือพิจารณาทัศนะใดทัศนะหนึ่งหรืออาจจะพิจารณาควบคู่กันไปกีได้ 

(Subjective view) (วิบุลย์ ลี้สุวรรณ, 2535) ในการศึกษานอกจากจะเป็นการศึกษาเพื่อให้เกิดความ 

สนใจซาบซึ้งในผลงานการออกแบบเท่านั้น แต่ควรเปีนการศึกษาเพื่อทำความเช้าใจหลักเกณฑ์ที่มีมา 

ในอดีตว่ามีผลกระทบต่อลักษณะรูปทรง การใช้สอย วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของงานออกแบบมันๆ 

อย่างไร หรือการเรียน!เพื่อให้เกิดความเข้าใจวิธีการที่นักออกแบบใช้ในการแกัป็ญหา ผลงานของ 

เครื่องใช้หืนบ้าน (Vernacular) ของใช้ชีวิตประจำวันเป็นผลงานที่มองคูเรียบง่ายซึ่งได้ผ่านการปรับปรูง 

ขัดเกลาโดยนักออกแบบรุ่นแห้วรู'นเล่า เกิดลักษณะเฉพาะที่สำคัญในงานคือการมุ่งสนองตามหนัาที่ใช้ 

สอย และการสร้างคุณค่าทางการมองเห็นด้วยการเลือกใช้รูปทรงที่หมดจดประหยัด ลักษณะรูปทรง 

ของผลงานหืนบ้านซึ่งส่วนใหญ่เป็นของใช้เพื่อความสะดวกสบายในชีวิตประจำวันตลอดจนเครื่องมือ 

เครื่องใช้ในการประกอบวิชาชีพสาขาต่างๆ หากได้ทำการศึกษาอย่างจริงจังย่อมเป็นแหล่งข้อมูลที่ 

ส ำค ัญ อ ัน แ ส ด งถ ึงภ ูม ิป ีญ ญ าข อ งบ รรพ บ ุร ูษ ท ี่ม ีค ุณ ค ่าแล ะเป ็น ป ระโย ช น ์ต ่อ ก ารศ ึก ษ า  

(นวลน้อย บุญวงษ์,2542)

2.1 คุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Value) ของงานหัตถกรรมพื้นบ้าน อาจจะ 

พิจารณาจากองค์ประกอบของสิ่งเหล่านี้คือ ความสมดุล สัดส่วน (Proportion) จังหวะ (Rhythm) ความ 

ประสานกลมกลืน(Harmony) ความขัดแย้ง (Contrast)llละชุดเด่นในงานศิลปะ (Dominance) ซึ่งองค์
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ประกอบเหล่านี้จะนำไปพิจารณางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน โดยพิจารณา รูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย 

และวัสดุ วิบุลย์ลี้สุ'รรณ (2535) ได้กล่าวถึงการสืกษาถึงการพิจารณางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ดังนี้

2.1.1 ความสมดลุของงานศิลปหตัถกรรมพืน้บา้น อาจเกิดจากรูปทรงและ 

เสันรอบนอก โครงสร้างลวดลาย ตลอดจนถึงวัสดุที่ใช้ว่ามีลักษณะของความสมดุล เป็นแบบที่เท่ากัน 

(Symmetrical balance) หรือเป็นแบบความสมดุลที่ไม,เท่ากัน (Asymmetrical balance) คือมีลักษณะของ 

ความสมดุลโดยสายตาโดยประมาณความสมดุลของศิลปหัตถกรรมพืนบ้านมักจะเป็นแบบความสมดุล 

สองช้างเท่ากัน เพราะความเคยชินในการสร้าง เช่น รูปแบบของเครื่องจักสาน เครื่องป็นดินเผาก็ตาม 

มักจะมีความสมดุลแบบสองช้างเท่ากันมากกว่าแบบความสมดุลไม่เท่ากัน เพราะการสร้างแบบสองช้าง 

เท่ากันจะก่อให้เกิดความรู้สืกที่ลงตัวงดงามได้ง่าย การสร้างลวดลายประกอบก็มักเป็นแบบสมดุล 

เท่ากัน มีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน

2.1.2 สัดส่วน หมายถึงการสร้างรูปทรงใหัมีขนาดที่เหมาะสมกับประโยชน์ใช้ 

สอย และองค์ประกอบอื่นๆ เช่น การปีนนำด้นหรือคนโทนี้าของภาคเหนือ ก็จะตองคำนึงถึงขนาดและ 

สัคส่วนที่จะทำให้เครื่องปีนดินเผานั้นสามารถใช้งานได้ดี ไม่เล็กหรือใหญ่ หรือมีเนื้อหนาเกินไป ซ่ึงจะ 

ทำให้ไม่งดงามและใช้ประโยชนได้ไม่ดีเท่าที่ควร

2.1.3 จังหวะหรือช่วงจังหวะ หมายถึงความเคลอนไหวที่มีความซาและต่อ 

เนื่องกันเป็นระยะ จังหวะหรือช่วงจังหวะของศิลปหัตถกรรม หมายถึงเสันรอบนอกของผลงานที่มี 

ความโด้งเว้าหรือคอดหรือซำๆ กัน แต่จะด้องก่อให้เกิดความประสานกลมกลืน หรือการวางลวดลายให้ 

มีจังหวะที่สัมพันธ์กันกับรูปทรงและโครงสร้าง ซึ่งมักเป็นโดยธรรมชาติของงานที่มีท่วงทีลีลาที่ก่อให้ 

เกิดความงามได้จังหวะ ในงานศิลปะอาจปรากฎออกมาในลักษณะ ของจังหวะของรูปร่าง (Shape 

rhythm) จังหวะของคำนี้าหนัก (Value rhythm) และจังหวะของขนาด (Size rhythm)

2.1.4 การประสานกลมกลืน หมายถึงความพอดีเหมาะสมของส่วนประกอบ 

ต่างๆ ซึ่งความพอดีนี้ก่อใหัเกิด เอกภาพ (unity) มีความงามที่มีความประสานกลมกลืนกัน เกิดได้ 

หลายลักษณะเช่น ความประสานกลมกลืนกันด้วยเสันของวัสดุ ด้านรูปทรง รูปลักษณะ (form 

harmony) ด้านสี ขนาด นำหนักความเข้ม ในความประสานกลมกลืนของงานหัตถกรรมพื้นบ้าน 

พิจารณาได้จากงานหัตถกรรมหลายประ๓ ท เช่น งานผ้าทอชนิดต่างๆ จะมีความประสานกลมกลืนกัน
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มากดังแต่การเลือกใช้วัสดุ การเลือกสี การใช้ลวดลายที่ประสานกลมกลืนกันอย่างลงตัวเป็นธรรมชาติ 

นอกจากนี้แล้วยังมีการประสานกลมกลืนกันในด้านประโยชน์ใช้สอย

2.1.5 ความพันเย้ง เป็นความไม่ประสานกลมกลืนกัน ความขัดแย้งท่ีเกิดขึ้น 

ภายในงานหัตถกรรมนี้จะทำให้งานหัตถกรรมพืนบ้านดูน่าสนใจ ลักษณะความขัดแย้งนีจะต้องมี 

ความพอดี หากมีมากเกินไปจะทำให้ดูขัดหูขัดตาไม,งดงาม เช่น การทอผ้าท่ีใช้สีวิทยาศาสตร์มาใช้ย้อม 

เล้นไหม เล้นด้าย ทำใหัมีสีฉูดฉาด ไม่ประสานกลมกลืนกับลวดลาย ซึ่งจะทำให้งานดูด้อยค่าไป

2.1.6 ชุดเด่นในงานศิลปะ ถือเป็นลักษณะเด่นที่เกิดจากการเบ้น (Emphasis) 

ซึ่งก่อให้เกิดจุดสนใจแก่ผู้พบเห็นเป็นพิเศษ เช่น การเน้นด้วยรูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย วัสดุ และสี 

สัน อย่างไรกีตาม จุดเด่นของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน มักจะอยู่ที่ลวดลายและการเลือกใช้วัสดุที่ก่อให้ 

เกิดความน่าสนใจ ความงามและคุณด่าทางศิลปะของงานศิลปะหัตถกรรมพื้นบ้านส่วนมากจะมี 

ลักษณะเรียบง่าย ซื่อตรง ไม่ซับช้อน และสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย

ในการศึกษาศิลปหัตถกรรมพื้นบ ้านในด้านความงามและศิลปะน ั้นอาจกล่าวได้ว ่าม ิใช ่ 

จุดบุ่งหมายหลักในการแสดงออก หรือการสร้างสรรค์งานหัตถกรรมพื้นบ้านของชาวบ้าน หากแต่เป็น 

สิ่งสะท้อนถึงรสนิยมและความด้องการในด้านความงามที่เกิดจากความเสีกที่แฝงอยู่ในจิตส์านึกของ 

ผู้สร้างและถ่ายทอดออกมาสู่งานพื้นบ้านในรูปแบบต่างๆ ความงามของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเป็น 

ความงามที่แฝงหรือซ่อนอยู่ในสิ่งที่เร ียบง่ายที่ชาวบ้านสร้างสรรค์ขึ้นมา ซึ่งจะต้องพิจารณาด้วย 

ความละเอียดถี่ล้วน

3. การศึกษาเชิงวิเคราะห์แง่มุมด่างของตัวงานศิลปะพื้นบ้าน

แนวทางในการศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน นอกจากจะศึกษาในด้านของ 

คุณด่าทางด้านประโยชน์ใช้สอย และคุณด่าทางด้านความงามและศิลปะแล้ว เรายังสามารถศึกษาศิลปะ 

พื้นบ้านแต่ละชิ้นแต่ละประเภทในเชิงวิเคราะห์อย่างละเอียดว่าปีจจัยแวดล้อมใดบ้างที่ทำให้เกิดชิ้นงาน 

พืนบ้านแต่ละชินเกิดขึ้นมา การศึกษาในลักษณะนี้จะต้องมองให้ลึกลงไปกว่าการมองเพียงว่ามันเป็น 

อะไร ใช้ทำอะไรเท่านั้น ผู้ศึกษาจะด้องอ่านให้ออกว่า มันมีรูปแบบ รูปทรง โครงสร้าง เทคนิค วัสดุ 

อะไร มีความเกี่ยวเนื่องกับประเพณีวัฒนธรรม ด่านิยมความเชื่อในแต่ละท้องถิ่นอย่างไร การศึกษาใน
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เชิงวิเคราะห์ตัวผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน มา3ต อัมรานนท์ (2543) ไดไห้แนวทางในการศึกษาตัว 

ผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านซึ่งสอดคลองกับ วิบุลย์ ลี้สุวรรณ (2535) และสุทธิวงศ์ พงศ์ไพบุลย์ 

(2545) โดยแยกเป็นหัวข้อใหญ่ๆ ดังนี้

1. วัตถุประสงค์ (Purpose) ในการศึกษาด้านวัตถุประสงค์ของการสร้างงานศิลปะพื้นบ้าน นั้น 

เราด้องการที่จะทราบถึงวัตถุประสงค์ในการสร้างหรือทำขึ้นมาเพื่อตอบสนองต่อประโยชน์ไข้สอยด้าน 

ใด เช่น ข้อง ทำขึ้นเพื่อใช้สำหรับขังปลา กบ เขียด หรือใส่สัตว์นั้าที่จับมาได้ จะเป็นสัตว์ประเภทไหนก็ 

จะขึ้นอยู่กับประเภทของข้องอีกที ก่องข้าวเหนียวหรือกระติ๊บข้าว ที่ทำขึนมาเพื่อใข้สำหรับใส่ข้าว 

เหนียวที่นึ่งสุกแล้วเอาไว์สำหรับบริโภคหรือนำติดตัวเดินทางไกลเพื่อการบริโภค เป็นด้น

2. แหล่งกำเนิด (Origin) แหล่งกำเนิดรวมถึงแหล่งผลิตของงานศิลปะพื้นบ้าน ซ่ึงเราจะด้อง 

ศึกษาว่าสิ่งเหล่านันมีแหล่งกำเนิดหรือด้นกำเนิดดั้งเติมมาจากที่ไหน หรือผลิตขึนที่ใด ในกรณีของ 

การศึกษาในรายละเอียดที่เป็นลักษณะเชิงวิเคราะห์ที่เกี่ยวกับงานพืนบ้านนีส่วนสำคัญซึ่งเป็นหลักฐาน 

ส่วนหนึ่งนั้น จำเป็นที่จะด้องอาศัยการปฏิบัติงานเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Work) จากแหล่งท่ีผลิต 

จริง ข้อมูลต่างๆ ที่ได้ก็อาจจะเกิดจากการสัมภาษณ์ สอบถาม แบบที่เรียกว่าข้อมูลมูขปาฐะ (0๗ ) จาก 

ชาวบ้าน โดยที่ชาวบ้านเองก็ได้รับการบอกเล่าและสืบทอดกันมาทำให้เราได้ทราบแหล่งที่มาดั้งเติม 

หรืออาจจะทราบถึงแนวคิด ลักษณะการออกแบบ หรือ ที่มารูปแบบลายต่างๆที่ลึกซึ้งและกว้างขึ้นและ 

อาจจะมองเห็นถึงวิวัฒนาการของความเป็นมาของการสร้างสรรค์งานพื้นบ้านในแต่ละกลุ่มได้

3. วัตถุดิบ (Raw Material) ในแง,ของวัตถุดิบที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์งานพื้นบ้านประเภท 

หัตถกรรมและเครื่องใช้ มีความหลากหลายแตกต่างกันไป เช่นใช้ดิน ไม้ประเภทต่างๆ โลหะ เสันใย 

ต่างๆ เป็นด้น ซึ้งวัตถุดิบเหล่านี้ก็จะนำไปใช้ในการสร้างงานหัตถกรรมพื้นบ้านประเภทต่างๆ เช่น 

ทำเครื่องจักสาน วัตถุดิบที่นำมาใช้ส่วนใหญ่จะเป็นไม้ไผ่ หวาย บางท้องถิ่นก็อาจะใช้ ปอย่านลิเพา กก 

ซึ่งก็ขึ้นอยู่กับลักษณะของงานตลอดจนชุดมุ่งหมายของการสร้างก็อาจจะแตกต่างกันออกไป เช่นไม้ไผ่ 

นิยมนำไปทำเป็นกระบุง ตะกร้า กระจาด ข้อง กระติ๊บ กกทำเป็นสื่อ ย่านลิเพาทำเป็นกล่อง ถาด วัตถุ 

ดิบที่นำมาใช้หลายๆ ชนิดไม,สามารถนำมาใช้ได้โดยตรง หากจะด้องผ่านขันตอนกระบวนการผสม 

แปรสภาพก่อนนำไปใช้ให้เหมาะสมสอดคล้องกับกระบวนการสร้างงาน โดยแต่ละท้องถิ่นก็มีวิธีและ 

ขันตอนแตกต่างกันไปไม,มีสูตรตายตัว จึงไม่มีลักษณะที่เป็นมาตรฐานเดียวกัน

4. เทคนิค วิธีการ (technique and Process) เป็นขึ้นตอนและกรรมวิธีในการผลิตงาน 

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านดั้งแต่การนำเอาวัตถุติบที่แปรรูปพร้อมที่จะนำมาผ่านขึ้นตอนและวิธีการสร้าง 

งานหัตถกรรมพื้นบ้านจนสำเร็จเป็นผลงาน เช่น การนำใบ้ไผ่ ผ่านการแปรรูปจนเป็นเสันตอก พร้อมที่
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จะนำมาจักสาน โดยวิธีขัดทับกับไปมาตามแม่ลายที่ต้องการชึ๋งก็ขึ้นอยู่กับความชำนาญของช่างจน

สำเสร็จเป็นงานที่มีคุณค่าตอบสนองต่อความต้องการ สามารถนำไปใช้งานไต้ ส่วนงานหัตถกรรม 
1 ■ “ ■ ไ  

ประ๓ ทอืนกเช่นเดียวกัน จะต้องผ่านขันตอนและกรรมวิธีการผลิต ซึงแต่ละประเภทก็จะมีขันตอนและ

กรรมวิธีการผลิตแตกต่างกันไปตามวัตถุดิบและรูปแบบของงาน จนสำเร็จเป็นผลงานหัตถกรรมที่

สมอุรณ์พร้อมใช้งานต่อไป

5. เครื่องมือ อุปกรณ์ (Tool and Equipment) คือ เครื่องมือที่ใช้ไนการสร้างหรือผลิตงาน 

หัตถกรรมในแต่ละขั้นตอน ซึ่งแต่ละขั้นตอนของการผลิตก็จะมีเครื่องมือที่นำมาใช้แตกต่างกัน เพ่ือให้ 

เหมาะสมในแต่ละขั้นตอนการสร้างงาน

6. ลักษณะรูปแบบ และรูปทรง (Form) ลักษณะรูปทรงที่ปรากฏในงานหัตถกรรมพื้นบ้านนี้ ใน 

แง,ของการสืกษา เราสามารถอธิบายหรือบอกในสิ่งที่เรามองเห็นงานเหล่านั้นไต้ชัดเจนยิ่งขึ้นว่ามี 

รูปทรงเป็นอย่างไร เช่น ช้องเป็ด จะมีรูปทรงยาวรี มีส่วนคอและปากตังแหงนขึ้นเก็กน้อย มองคูคลัาย 

ตัวเป็ดเวลาลอยนำ มีทุ่นผูกขนาบช้างทั้ง 2 เอาไว้หรือโดยรอบตัว เพื่อให้สามารถลอยนี้าได้ 

บางประเภทไม่สามารถอธิบายถึงรูปทรงไค้ ก็อาจจะกล่าวถึงลักษณะโดยส่วนรวมทั่วๆ ไปว่าเป็น 

อย่างไร เช่น ตุงของภาคเหนือ ที่ใช้แขวนไว้ภายในโบสถ์วิหารโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อใช้เป็นพุทธ'อุชา 

นัน จะมีลักษณะเป็นแถบผืนผ้ายาวๆ หอยแขวนอยู่กับผนังภายในตัวอาคาร หากอยู่ภายนอกก็จะ 

บ้อยแขวนไว้กับส่วนปลายของไบ้รวก หรือไม่ไผ่ที่ทำเป็นเสา ส่วนตัวตุงซึ่งมีลักษณะเป็นผืนผ้านั้นจะมี 

การประดับตกแต่งต้วยกระดาษสีที่ฉลุเป็นลวดลายติดเอาไว้บนผืนตุง ซึ่งผ้ที่ยังไม่เคยเห็นก็พอจะ 

สามารถจันตนาการตามไค'และพอจะเช้าใจใต้ว่าตุงดังที่กล่าวมานั้นมีลักษณะเป็นอย่างไร

7. โครงสร้าง สัคส่วนและขนาด (Size and Structure) อาจกล่าวไต้ว่า ในงานหัตถกรรมพื้นบ้าน 

ท ุกประเภทมีโครงสร้างหลักเป็นองค์ประกอบ ซึ่งงานแต่ละประเภทก็มีโครงสร้างแตกต่างกันไป 

ลักษณะที่เกี่ยวช้องกับโครงสร้างนี้โดยทั่วไปจะหมายถึงส่วนที่เป็นองค์ประกอบสำคัญในการยึด หรือ 

ทำใบ้ส่วนต่างๆ นันคงรูปทรงอยู่ไต้และอาจก่อใบ้เกิดความมั่นคงแข็งแรงอีกด้วย โครงสร้างในงานที่ 

เห็นไต้อย่างชัดเจน เช่น เรือนพักอาศัย หรือสถาป็ตยกรรมอื่น ๆ ซึ่งโครงสร้างหลักก็คือ เสาและคาน 

ตลอดจนโครงสร้างส่วนอื่นๆ เช่น ตง รอด รา จ่ัว แป ข่ือ อะแส เป็นต้น ส่วนต่างๆ เหล่านี้ทำหน้าที่เป็น 

ตัวโครงสร้าง ควบคุมรูปทรง ขนาด สัดส่วนของสถาปีตยกรรม ส่วนโครงสร้างงานหัตถกรรมประเภท 

อื่นๆ เราจะสังเกตเห็นไต้อยาก ส่วนประกอบซึ่งเป็นหลักในการยึดหรือควบคุมบังคับรูปทรง โดยทั่วไป 

มักจะเป็นชินส่วนที่มีขนาดใหญ่และแข็งแรงกว่าส่วนอื่นๆ

8. คติความเช่ือและจิตวิญญาณ (Spirit) งานหัตถกรรมพื้นบ้านบางประเภท อาจแฝงเอาไว้ด้วย 

คติความเชื่อ นอกเหนือไปจากประโยชน์ใช้สอยซึ่งเป็นชุดบุ่งหมายหลัก และในความมีชีวิตชีวางาน
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หัตถกรรมพืนบ้านอยู่ที่โครงสร้างด้านจิตวิญญาณที่แฝงอยู่ภายใน อันทำใหัชินงานมีวิถีและพลังเคลื่อน 

ไหวชึ๋งเปีนจิตสำนึกร่วม ระหว่างผู้สร้างลับผู้ใช้ ซึ๋งจิตสำนึกร่วมที่มีคุณค่าทังเชิงอนุรักษ์ เชิงสร้างสรรค์ 

และจิตวิญญาณแห่งความภาคภูมิใจ คือ จิตสำนึกร่วมทางประวัติศาสตร์ชุมชนและจิตสำนึกร่วมต่อสาย 

รากทางวัฒนธรรมของชุมชนอันเปีนสัญลักษณ์หรือตัวบ่งชีถึงเอกลักษณ์ของชุมชนนันๆ ที่สะท้อนใหั 

เห็นถึงค่านิยม ความเชื่อ ฃนบธรรมเนียมประเพณี และภูมิปีญญาของบรรพบุรุษที่ได้ผ่านการ 

เลือกสรร แก้ป็ญหา ฝ่าข้อจำกัดด้านความ! วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีอย่าน่าเวทนาและน่าภาคภูมิใจ 

แลเห็นถึงความเจ็บปวด สูญเสีย และความสำเร็จ อันก่อให้เกิดจิตสำนึกร่วมในการรักถิ่นฐาน 

รักรากเหง้าและภูมิใจต่อกำพืดชนของตนยิ่งขึ้น

ในการถึกษาการสร้างงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านนอกจากจะศึกษาทางด้าน วัตถุประสงค์ 

แหล่งกำเนิด วัตถุดิบ เทคนิควิธีการ เครื่องมืออุปกรณ์ ลักษณะรูปแบบหรือรูปทรง โครงสร้างสัดส่วน 

และขนาด คติความเชื่อและจิตวิญญาณแล้ว หากละเลยมิติทางสายรากทางวัฒนธรรม พยายามหนี 

ชุมชนหรือพยายามถ่ายโอนวัฒนธรรมข้ามภาคขามสายพันธุ หรือนำภูมิปีญญาต่างแคนมาข่มหรือลบ 

ภูมิปีญญาท้องถิ่น ล้วนเปีนการทำลายจิตสำนึกที่พึงมีต่อท้องถิ่น อาจก่อให้เกิดความสับสนและสูญเสีย 

ทางประวัต ิศาสตร์ และรากเหง้าทางวัฒนธรรม จนไม่!ว่าเรามาจากไหนและจะไปทางไหน และ 

ความภูมิใจของเราอยู่ตรงไหน ดังนันจึงจำเป็นจะต้องมีการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้าน 

เพื่อใหัผู้เรียนได้มีความ! ควา! Jเข้'าใจรากฐานวัฒนธรรมที่มีค่า'ของตนเอง อันจะนำไปสู่การมีเจตคติ 

ที่ดีต่อตนเอง ชุมชน วัฒนธรรมท้องถิ่นที่ผู้เรียนอาศัยอยู่ เกิดการยอมรับเห็นคุณค่า พร้อมที่จะปกป็อง 

อนุรักษ์ทำนุบำรุง สืบทอด และเผยแพร่ให้ภูมิปีญญาท้องถิ่นให้คงอยู่สืบไป

5. การเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน์

5.1 ประวัติความเป็นมาของสตอรี่ไลน์ (Storyline Method)

สตอรี่ไลน์ (Storyline) เป็นนวัตกรรมการเรียนการสอนที่คิดด้นและพัฒนาขึ้นโดย Dr.Steve 
Belle และ Sally Harkness แห่งมหาวิทยาลัย Strathclyde วิทยาเขต Jordanhill ซี่งเปีนนักการศึกษา 

ช าวสกอตแลนด ์ ส ต อร ี่ไลน ่ เป ็นการจ ัดการเร ียนการสอนโดยเน ้นผ ู้เร ียนเป ็นศ ูนย ์กลาง 

(Child Centered) เน้นแนวคิดของ John Dewey ผู้เรียนต้องมีส่วนเกี่ยวข้องโดยตรงกับการเรียน!ของ 

ตนเอง ผู้เรียนไข้ทักษะพืนฐานความ!เดิมในการสร้างความ! กับประสบการณ์ใหม่ ผู้เรียนเป็นผู้แสวง
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หา ติดตามการเรียนเข องตนเอง และสตอรี่ไลน์ยังเป็น Construtivist way of working ผู้เรียนเป็นผู้ลงมือ 

ปฏิบัติด้วยตนเอง ตัดสินใจและแก้ปีญหาด้วยตนเอง การจัดกิจกรรมการเรียน!โดยสตอรี่ไลน์เปีน 

กิจกรรมที่พัฒนาสติปิญญา ทักษะและทัศนคติแก่ผู้เรียน ผู้เรียนได้รับประสบการณ์ตรงในการทำงาน 

ทำให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าในการเรียนเข องตนเอง (วลัย พานิช, 2545) การนำสตอรี่ไลน์มาใช้ใน 

กิจกรรมการเรียนการสอนโดยเริ่มด้นจากการนำมาใช้ในการจัดการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา 

(Storyline) ต่อมาได้พัฒนารูปแบบจนสามารถนำมาใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน และการแก 

อบรมในทุกระดับชั้น สตอรี่ไลน์ (Storyline) เป็นรูปแบบการจัดกิจกรรมที่ได้รับความนิยมแพร,หลาย 

ทั้งในยุโรป และสหรัฐอเมริกา (Creswelljeff, 1997) ส่วนประเทศไทยมีผู้นำรูปแบบการสอนด้วย 

วิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline) มาใช้เช่นกันดังจะเห็นได้จากงานวิจัยที่ จำลอง ไชยา (2545) ได้ทำการวิจัย 

เรื่อง การพ ัฒ นาโปรแกรมส ่งเสร ิมความเ เจตคติและการปฏิบ ัต ิในการอนุร ักษ์ป ่าด้นนาโดย 

วิธ ีสตอรี่ไลน์สำหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ในโรงเรียนสังกัดสำนักงานการประถมศึกษา 

จังหวัดน่าน เกรียงไกร ยิ่งสง่า (2543) ได้ทำการวิจัยเร่ือง ผลการใช้สตอรี่ไลาแเละการประเมินโดยใช้ 

แฟ้มผลงานที่มีต่อผลสัมฤทธิ๙ เจตคติ และทักษะการแก้ปีญหาของนักเรียนชันมัธยมศึกษาปีที่ 2 ใน 

วิชา ส053 ประชากรและสิ่งแวดล้อม ธาริณี วิทยาอนิวรรตน์ (2542) ได้ทำการศึกษาวิจัย เร่ือง “ ผลการ 

เรียนการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ที่มีต่อผลลัมฤทธิทางการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์และความพึงพอใจต่อ 

การเรียนการสอนของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนสาธิตสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย” และ 

อารีย์ ปรีดีกุล ได้ทำการวิจัย เร่ือง “การศึกษารูปแบบการสอนภาษาอังกฤษที่เนันผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 

โดยใช้วิธีสตอรี่ไลนั สำหรับนักเรียนนักศึกษาในสถาบันราชภัฎ ะ กรณีศึกษาสถาบันราชภัฎพินุ-ล 

สงคราม ” ผลการวิจัย โดยส่วนรวมแล้วพบว่ารูปแบบการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์เปีนนวัตกรรม 

การสอนหนึ่งที่จัดการเรียนการสอนแบบนุรณาการ ทำให้ผู้เรียนมีผลสัมฤทธิทางการเรียนสูงขึ้นกว่า 

การสอนแบบปกติ ทำให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการเรียนเท ี่ห ลากหลาย ยังผลให้ผู้เรียนเกิดเจตคติที่ดี 

ต่อตนเอง เพื่อน ผู้สอนและชุมชน ยอมรับความคิดเห็นของผู้อื่นสามารถอยู่ร่วมกับสังคมได้คีมี 

การเชื่อมโยงความแดิมกับความเ ใหม่ที่เกิดจากประสบการณ์ตรงของผู้เรียนเองสามารถนำความเท ี่ได้ 

ไปใช้ในชีวิตจริงได้อย่างมีความสุข นอกจากงานวิจัยแล้วยังได้มีการทคลองวิจัยในชั้นเรียนและพัฒนา 

อย่างต่อเนื่อง ซึ่งมีนักการศึกษาได้ไห้ความหมายของการเรียนการสอนด้วยวิธีสตอรี'ไลนั (Storyline) 

ดังนี้
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5.2 ความหมายของการเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน์ (Storyline Method)

มีนักการศึกษาได้อธิบายความหมายของการเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน์ ไว้1ดังนี

อรทัย มูลคำ และคณะ (2542) ได้ให้ความหมายของการจัดการเรียนการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลนั 

(Storyline) ว่า เป็นการนำทฤษฎีการเรียนเหลายทฤษฎีมาใช้ร่วมกัน อาทิเช่น การมูรณาการ การเรียน! 

แบบมีส่วนร่วม การเรียนการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง การเรียนเจ ากสิ่งที่อยู่ไกด้ตัวนักเรียน 

เชื่อมโยงออกไปสู่วิถีชีวิตจริง การด้นคว้าหาความเและสร้างองค์ความเ ด้วยตนเอง

วลัย พานิช (2544) ได้ให้ความหมายของการจัดการเรียนการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ 

(Storyline) ว่า หมายถึง เน้นทางของเรื่อง เป็นการดำเนินเรื่องที่เรียงติดต่อเป็นลำดับดุจเน้นเชือก 

การสอนด้วยวิธี สตอรี่ไลน์ (Storyline) ยึดหลักการเล่าเรื่อง เป็นแนวคิดใหม่ของการจัดการศึกษาเป็น 

การมูรณาการทั้งหลักสูตรและการเรียนการสอน มีการมูรณาการ (Integrated) เชื่อมโยงสัมพันธ์ระหว่าง 

เนื้อหาของแต่ละวิชา เป็นการสร้างองค์รวม (Holistic) เน้นกฎ ทฤษฎี ประเด็นและข้อคำถามที่มี 

ความสำคัญหรือมีประเด็นร่วมกัน เป็นการศึกษาที่เน้นการสืบสอบ (Inquiry-Oriented) ให้ผู้เรียนสืบด้น 

หาคำตอบด้วยวิธีวิจัยต่างๆ ใช้สื่อการสอนที่หลากหลายและเน้นการพัฒนากระบวนการคิด อีกทั้งยัง 

เป็นการสร้างสรรค์องค์ความเ (Constructivist) ให้ผู้เรียนหาความหมายจากประสบการณ์ต่างๆ ที่ได้รับ 

หรือจากการได้ศึกษาและต้องพัฒนาให้เคิคความเด้วยตนเอง

อรรถพล อ ันนตวรสกุล (2545) ได้ให้ความหมายของการจัดการเรียนการสอนด้วย

วิธีสตอรี่ไลน้ (Storyline) ว่า เป็น^ปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ให้ความสำคัญกับการจัด 

ก ิจกรรมท ี่หลากหลาย ม ีล ักษณะการสอนที่โดดเด ่นในการม ูรณาการหลักส ูตร องค ์ความเ 

ทักษะการเรียน ตลอดจนกระบวนการเรียนเจากหลายสาขาวิชาที่เกี่ยวข้องเข้าด้วยกัน โดยอาศัยเน้นทาง 

เดินเร่ือง ที่ผู้สอนได้วางโครงไว้คร่าวๆ แบ่งออกเป็นตอนๆ ผู้เรียนจะเป็นผู้ เติมเต็ม เรื่องราวรายละเอียด 

ทำให้ผู้เรียนเกิดจินตนาการ เกิดความคิดสร้างสรรค์ การวางแผน และการตัดสินใจของผู้เรียนเอง 

เรื่องราวที่เกิดขึ้นใน สตอรี่ไลน้ (Storyline) จึงเกิดจากประสบการณ์เดิมของผู้เรียนผสมผสานเข้ากับ 

ประสบการณ์ใหม่
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พิมพันธ์ เดชะคุปต์ (2544) ได้ให้ความหมายของการสอนด้วยวิธีสตอรีไลน์ (Storyline)

ว่าหมายถึง การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ยึคผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง มีการผูกเรืองแต่ละตอนให้เกิด 

เสันทางการเดินเรื่องขึนอย่างต่อเนื่องและเป็นลำดับเหตุการณ์ โดยใช้คำถามหลักในการเช่ือมโยงแต่ละ 

ตอนแต่ละเหตุการณ์เข้าด้วยกัน โดยผู้เรียนเป็นผู้ทำกิจกรรมดำเนินเรื่องไปจนจบ ทำให้ผู้เรียนเกิด 

การเรียน!ที่หลากหลาย สร้างองค์ความ!ด้วยตนอง เป็นการเรียนตามสภาพจริง มีการบูรฌาการระหว่าง 

วิชาเพื่อเป้าหมายในการพัฒนาศักยภาพของผู้เรียนให้มีการพัฒนาที่ยั่งยืน

ฒลล์และไฟพัลค์ (Bell and Fifeld, 1998) ได้ให้ความหมายของการเรียนการสอนด้วย 

วิธีสตอรี่ไลน์ว่า เป็นการจัดการเรียนการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียน วิธีสตอรี่ไลน์ตัง 

อยู่บนพืนฐานทฤษฎีที่ว่า ความ!นันมีความซับซ้อนหลายขันตอน ดังนันการเรียน!จะเกิดขึนจากพืน 

ฐานความ!เดิมของผู้เรียนและประสบการณ์ใหม่โดยผ่านการปฏิบัติด้วยตัวผู้เรียนเอง การจัดการเรียน 

การสอนจึงจำเป็นจะต้องจัดกิจกรรมแบบบุรณาการ ทักษะการคิดวิเคราะห์ การคิดสร้างสรรค์ 

การจินตนาการ การแก้ปีญหา การตัดสินใจ ตลอดจนการทำงานร่วมกันโดยการคำเนินเรื่องที่ต่อเนื่อง 

เชื่อมโยงเข้าด้วยกันจนจบ โดยใช้ศิลปะเป็นสื่อ ผู้เรียนจะเป็นผู้สร้างความ!ใหม่ด้วยตนเอง

ฮาร์คเนส (Harkness) อ้างถึงใน Creswell (1997) กล่าวว่า การเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน้ 

(Storyline) เป็นรูปแบบการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง โดยผู้เรียนจะมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม 

ตลอดจนการศึกษาด้นคว้าองค์ความ!ด้วยตนเอง ซึ่งรูปแบบการสอนตังกล่าวเป็นการบูรณาการ 

หลักสูตรและมีส่วนสนับสนุนให้การทำงานกลุ่มเกิดความหลากหลาย

เครสเวล (Creswell,1997) ได้กล่าวถึงความหมายของ การเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน้ 

(Storyline) ว่า เป็นรูปแบบการจัดการเรียนการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางโดยการบูรณาการ 

หลักสูตรเข้าด้วยกันและแกให้ผู้เรียนได้!จักการศึกษาด้นคว้าด้วยตนเอง ซึ่งมีผลต่อการพัฒนาทักษะ 

ทางด้านภาษาและการทำงานกลุ่มร่วมกัน

เลทเซิร์ท (Letschert,1997) ได้ให้ความหมายของการจัดการเรียนการสอนการสอนแบบ 

สตอรี่ไลน้ (Storyline) ว่าเป็นการใช้เรื่องราวผนวกเข้ากับเน้ือหาวิชาได้อย่างมีความหมาย สัมพันธ์กับ 

ชีวิตจริงซึ่งเรื่องราวเหล่านีจะช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดการเรียน! เกิดมโนทัศน์ และทักษะต่างๆ เกิด



64

จินตนาการโดยผ่านการเล่าเรื่องอย่างเป็นลำคับขันตอนเชื่อมโยงเรื่องสัมพันธ์กันประคุจเสันเชือกตาม 

โครงเรื่องที่กำหนดในบริบทของจุดบุ่งหมายที่กำหนด

สมิท และ วอลเลอร์กา (Smith and Vallerga, 1997) ไดไห'ความหมายของการจัดการเรียน 

การสอนแบบสตอรี่ไลน์ (Storyline^ว้ว่า เป็นนวัตกรรมของรูปแบบวิธีการสอนที่มีการบูรณาการหลัก 

สูตร โดยมีส่วนสำคัญของเรื่องประกอบด้วย ฉาก ตัวละคร การดำเนินเร่ือง และเหตุการณ์ที่ต้องแก้ไข 

เป็นการอธิบายถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำวันที่พบเห็นในห้องเรียน โดยมีส่วนสัมพันธ์กับ 

หลักสูตร และมีคำถามหลักนำไปสู่การเกิดกิจกรรมที่หลากหลายและเป็นอิสระ

ลิปกา (Lipka, 1997) ได้ให้ความหมายของการจัดการเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน์ (Storyline) 

ว่าเป็นแนวทางเลือกใหม่ของการสอน โดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง ผู้เรียนจะเป็นผู้ลงมือปฏิบัติเอง เพ่ือ 

สร้างผลงานด้วยตนเอง ถือว่าเป็นการบูรณาการด้านหลักสูตรที่มีความหลากหลายก่อให้เกิดการเรียนรู 

ร'วมกันระหว่างผู้สอนและผู้เรียน

กังนันความหมายของการจัดการเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน้ (Storyline) ที่นักการศึกษาได้ให้ 

ความหมายไวิ, สรุปได้ว่า การจัดการเรียนการสอนแบบสตอรี่ไลน์ (Storyline) เป็นนวัตกรรมหนึ่งที่มี 

การบูรณาการเป็นลักษณะการสอนและการเรียนเหลายๆ แบบมาใช้ร่วมกัน เช่น การเรียนการสอนที่ 

เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง การบูรณาการ การเรียนรู้แบบมีส่วนร่วม การเรียนรู้จากสิ่งที่ใกล้ตัวนักเรียน 

เชื่อมโยงออกไปสู่วิถีชีวิตจริง การด้นคว้าหาความรู้และสร้างองค์ความรู้ด้วยตนเอง และสามารถแก้ไข 

ปีญหาในชีวิตได้หรือทำจริงได้ พัฒนาทักษะในด้านต่างๆของผู้เรียน และสามารถเข้าใจตนเองได้ดียิ่ง 

ฃึน โดยมีองค์ประกอบและหลักการของวิธ ีการสอนแบบสตอรี่ไลน ้ (Storyline Method) ที่มี 

นักการศึกษาให้ไว้กังนี้
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5.3 ลักษณะและองค์ประกอบที่สำคัญของการเรียนการสอนโดยวิธีสอนแบบสตอรีไล'พ 
(Storyline)

การสร้างเรื่องใน วิธีสตอรี่ไลน์ Storyline น้ันเป็นการคำเนินเรื่องหรือผูกเรื่องที่มีความต่อเนื่อง 

ดุจเสันเชือก โดยมีคำถามหลัก (Key Question) เปีนตัวเช่ือมการดำเนินเรื่อ มีองค์ประกอบ 4 องค์ 

ประกอบซึ่งมีความสำคัญเป็นอย่างมากต่อ Storylme จะขาดส่วนใดส่วนหนึ่งไปไม,ได้ โดยนักการสืกษา 

ได้กล่าวถึง 4 องค์ประกอบ ตังนั้

วลัย พานิช ,2544; ทิมพันธ์ เดชะคุปต์,2544; อรรถพล อันนตวรสกุล ,2544; อรทัย มูลคำ, 

และคณะ, 2544; creswell, 1997; Bell and Fifield, 1998; Letschert, 1997 ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของ 

สตอรี่ไลน์ว่ามี 4 องค์ประกอบด้วยกันคือ

1. การจัดฉาก (Setting the scene) เป็นการระบุเวลา สถานที่ สิ่งแวดล้อมต่างๆ

2. มีตัวละคร (character) ซึ่งเป็นผู้ที่เกี่ยวของกับฉากหรือเหตุการณ์ในข้อ1 (เป็นสิ่งมีชีวิตหรือ 

ไม่มีชีวิตก็ได้)

3. การดำเนินชีวิต (a way of life) เป็นการดำเนินชีวิตหรือเป็นเรื่องราวของตัวละครในข้อ 2

4. มเหตุการณสำคัญเกิดขน หรอมปิญหาทด้องแก้ไข (events, incidents, or real problems to be 

solved) องค์ประกอบนีนับว่าสำคัญมากที่สุค เนื่องจากเหตุการณ์หรือปีญหาที่เกิดขึ้นจะเป็น “ ชุดหักเห” 

และเป็นสีสันของเรื่อง เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้รวมกันคิดหาทางออกให้กับตัวละคร ในการตัดสินใจ 

ของผู้เรียนนันจะสะท้อนแนวคิด (Idea) ค่านิยม เจตคติ ตลอดจนทักษะในการแก้ปิญหา โดยผ่าน 

กระบวนการคิควิเคราะหํ ไตร่ตรองและตัดสินใจ

5.4 การสร้างหลักการสตอรใลน์ (Storyline)

creswell Jeff (1997) ได้เสนอหลักการในการวางแผน สตอรี่ไลน์ (Storyline) ไว้ 6 ประการดัง

น ี้

1. ยึดหลักของการเล่านิทาน / เล่าเร่ือง สตอรี่ไลน์ (Storyline) ดังนั้นสตอรี่ไลน์จึงเป็นเรื่องที่ 

เกี่ยวกับคน กิจกรรมหรือประสบการณ์เกี่ยวกับคน เช่นเรื่องเกี่ยวกับสังคม ครอบครัว สิ่งที่คีหรือสิ่งที่ 

ไม่ดี สตอรี่ไลน์(Storyline) จะด้องเป็นการสะท้อนชีวิต

2. ยึดหลักของการวางโครงเรื่องให้น่าติดตาม ผู้ทิงคอยติดตาม คาดคะเนว่าจะมีอะไรเกิดขึ้น 

ต่อไปในสตอรี่ไลน์(Storyline) ผู้เรียนต้องสนุกที่จะได้เรียนรู้ตลอดเวลา
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3. ยึดหลักว่าผู้สอนเป็นผู้วางแผนเนื้อหาให้เป็นไปตามหลักสูตร โดยวางกรอบเห้นทางเดินเรื่อง 

ผู้เรียนเป็นลงมือกระทำกิจกรรมในการสืบค้นข้อมูลรายละเอียด ซึ่งเป็นการเรียนรู้ต้วยตนเอง

4. ยึดหลักให้ผู้เรียนเป็นเจ้าของเรื่องราวหรือประสบการณ์ต่างๆ ใน สตอรี่ไลน์ (Storyline) 

ผู้เรียนไต้นำความรู้หรือประสบการณ์เดิมของตนเองมาวิเคราะห์เชื่อมโยงเพื่อตอบคำถามหลักของ 

ผู้สอน โดยต้องสร้างหรือพัฒนารูปแบบแนวคิด (Conceptual model) ของตนเองสำหรับประสบการณ์ 

ใหม่ที่ผู้เรียนกำลังเกี่ยวข้องลับสตอรี่ไลน์ (Storyline)

5. ยึดหลักเกี่ยวกับการคำเนินเรื่องในบริบทตามข้อ 1 การดำเนินเรื่องเป็นเรื่องที่เกี่ยวเนื่องลัน 

ผู้เรียนไต้ใช้ความคิด ประสบการณ์ที่มีอยู่เดิมเพิ่มเดิมประสบการณ์ใหม่จากการทำกิจกรรมต่างๆไค้ 

เรียนรู้สิ่ง,ใหม่ๆ

6. ยึดโครงสร้าง ผู้สอนต้องให้ผู้เรียนมีรูปแบบแนวคิดของตนเอง ให้เขาไค้แสวงหาข้อมูลมี 

การค้นพบ เสนอข้อคนพบ และพิสูจน์สิ่งที่เขาไต้คิดด้วยการเรียนรู้จากกิจกรรมและทักษะหลายๆ อย่าง

5.5 การดำเนินเรื่องในสตอรื่ไลน์ (Storyline)

การคำเนินเร่ืองใน สตอรี่ไลน์ (Storyline) คือการทำให้เกิดการเรียนการสอน ซึ่งผู้สอนเป็นผู้ 

สร้าง สตอรี่ไลน์ (Storyline) และผู้เรียนเป็นผู้ทำกิจกรรมด้วยลักษณะที่สำคัญ

เบลล์ (Steve Bell,1998) ไต้กล่าวถึงการดำเนินเรื่อง ในสตอรี่ไลน์(Storyline) คังนื้

1. มีเสันทางเดินเรื่อง (Topic line) ที่ดำเนินเรื่องอย่างมีเหตุผลและต้องมีการเรียงลำคับขั้นตอน 

ที่ประกอบด้วยองค์ประกอบทั้ง 4 ขอสตอรี่ไลน์ (Storyline)

2. มีตัวคำถามหลัก (Key Question) เป็นตัวเช่ือมโยงแต่ละฉากซ่ึงผู้เรียนต้องเก่ียวข้องในการทำ 

กิจกรรมต่างๆ

3. คำถามหลักแต่ละข้อเกี่ยวข้องกับ แต่ละตอนหรือฉาก (Episode)

4. แต่ละฉากใน Storyline เป็นสถานการณ์ที่ให้ผู้เรียนไค้สืบค้นแสวงหาคำตอบจาก 

ประสบการณ์โดยตรง

5. ผู้เรียนไต้เรียนรู้และบรรลุความสำเร็จตามความแตกต่างของระดับศักยภาพของตน และทุก 

คนถึต้องกลับมาตอบคำถามหลักเพื่อหาคำตอบสตอรี่ไลน์ (Storyline) ในฉากต่อไป
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แผนภูมิที่ 1 เส้นทางเดินเรื่อง (Topic line) ผู้วิจัยดัดแปลงมาจากแนวความคิดของ Mr. Ian Baer 

(อ้างใน Steve Bell,1998) แสดงความสัมพันธ์ขององค์ประกอบสำคัญของ 

รูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนสตอรี่ไลน (Storyline)

5.6 หลักการของสตอรี่ไลน์ (Storyline)

จากการศึกษาหลักการและขันตอนการดำเนินการของ นักวิชาการ ผู้เช่ียวชาญกล่าวไว้ดังน้ี

วลัย พานิช (2544) หลักการของ Storyline เกี่ยวข้องกับการสอนมีดังนี้

1. เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียน (child-centered ของ John Dewey) ว่าเด็กต้องมี 

ส่วนเกี่ยวข้องโดยตรงกับการเรียนเของตนเอง วิธี Storyline เน้นคุณค่าที่ว่าผู้เรียนทุกคนต่างมี 

ประสบการณ์และทักษะเดิมของตนเป็นพื้นฐานสำคัญในการสร้างความรู้ ผู้เรียนเป็นผู้แสวงหาติดตาม 

การเรียนรู้ต้วยตนเอง
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2. เน้นการปฏิบัติและเสริมแรง Storyline ถือว่าเปีน “Constructivist way working” คือ 

ผู้เรียนเป็นผู้ลงมือปฏิบัติเองเน้นเรื่องการตัดสินใจและการแก้ปีญหา Storyline เปีนกิจกรรมการเรียนที 

จะช่วยพัฒนาการก้านสติปีญญาทักษะและทัศนคติแก่ผู้เรียน

3. เน้นการเรียนการสอนที่เป็นบุรณาการ Storyline เป็นวิธีการสอนแบบบุรณาการเนือหา 

หลักสูตรและกระบวนการโดยสามารถรวมวิชา สังคมสืกษา คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ ศิลปะ 

สิ่งแวดล้อมและภาษาสอนรวมลันได้ภายใต้หัวข้อเรื่องเดียวกันเพราะในชีวิตประจำวันอาจก้องใช้ 

กระบวนการคิดหลากหลายจากหลายเนื้อหาสาระมาช่วยแก้ปีญหา ถือว่าเป็นการจึเกทักษะแก่ผู้เรียนได้ 

เป็นอย่างดี

4. เน้นการพัฒนาผู้เรียนตามศักยภาพในการเรียน! Storyline เป็นการบุรณาการจึงมี 

หลากหลายรูปแบบที่มีความแตกต่างลันในเรื่องความยากง่าย ผู้เรียนทุกคนจะได้แสดงความสามารถ 

ของตนตามศักยภาพที่มีความแตกต่างลันได้

5. เน้นการเรียน!ร่วมลัน Storyline เปิดโอกาสใหัผู้เรียนร่วมทำกิจกรรมหลากหลายรูปแบบ 

Storyline จึงเป็นวิธการส่งเสริมการพัฒนาพฤติกรรมทางสังคนที่พึงประสงค์ทางหนึ่ง

6. เน้นเรื่องการตั้งคำถามของผู้สอน การตั้งคำถามของผู้สอนจะเป็นหัวใจสำคัญของ 

การสอนด้วยวิธี Storyline เพราะคำถามจะเป็นตัวนำไปสู่กิจกรรมเพื่อพัฒนาการเรียน!ของผู้เรียน

อรทัย มูลคำ และ ชุวิทย์ (2544) กล่าวถึงหลักการของ Storyline เกี่ยวข้องลับการสอนมีคังนื้

1. เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียน! ผู้เรียนเป็นผู้มีส่วนในกิจกรรมการเรียน!ของ 

ตนเองโดยตรง โดยครูผู้สอนจะก้อง!ว่าผู้เรียนมีความ! ประสบการณ์และทักษะเดิมอันจะเป็นข้อมูล 

พึนฐานสำคัญเพื่อสร้างองค์ความ!ประสบการณ์และทักษะใหม่ให้ลับผู้เรียน

2. สร้างความตื่นตัวให้ลับผู้เรียนตลอดเวลา โดยการใช้วิธีต้ังคำถามของครูผู้สอน การเรียน 

การสอนแบบ Storyline ผู้เรียนเป็นผู้ลงมือปฏิบัติด้วยตนเองโดยเน้นเรื่องการแก้ป็ญหา และการ 

ตัดสินใจซึ่งจะช่วยพัฒนาด้านสติปีญญา ทักษะและทัศนคติ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ใช้สามัญสำนึกใน 

การสำรวจสิ่งที่อยู่รอบข้างตัวเอง ซึ่งจะเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงออกทางความคิดในเรื่อง 

เกี่ยวลับการด้นพบองค์ความ!ด้วนตนเอง

3. สร้างความ!สืกเป็นเจ้าของ ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการสร้างเรื่องราวนั้นๆทุกกระบวนการ

4. เป็นโครงสร้างที่ทุกคนมีโอกาสเท่าเทียมลัน ผู้สอนและผู้เรียนจะเป็นผู้ที่ทำให้การเรียน! 

ค่อยๆพัฒนาไปอย่างมั่นคง จะทำให้ผู้เรียน!สืกว่าตนเองไม่ถูกทอดทิ้งและมีโอกาสเท่าเทียมลันใน 

การแสดงความสามารถที่แต่ละคนถนัดและสนใจ
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5. เชื่อมการแกทักษะพื้นฐานเข้ากับการดำรงชีวิติจริง การเรียนรูแบบ Storyline เป็น 

ลักษณะการเรียนการสอนเรื่องราวสิ่งที่ใกล้ตัวมากที่สุค ขยายวงกว้างออกไปสู่สภาพแวดล้อมในชุมชน 

ของผู้เรียนและสู่โลกภายนอกเกิดการบุรณาการเพื่อให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้แบบองค์รวม สามารถนไป 

ไประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวันได้ ผู้เรียนจะได้เรียนรู้ถึงสิ่งที่เป็นวิถีชีวิตจริงของตนในสังคม

6. เปิดโอกาสให้มีการเรียนรู้สิ่งที่ยากกว่าเหนือกว่าที่มีไว้ในหลักสูตร เมื่อผู้เรียนได้ 

สร้างจินตนาการเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมและผู้ที่อยู่รอบข้าง ก่อให้เกิดความรู้สืก ท่ีดีเช่น ความสัมพันธ์ใน 

ครอบครัว ค่านิยมในด้านสังคม การเมือง เศรษฐกิจ ตลอดจนวัฒนธรรมประเพณี ต่างๆ ซึ่งสิ่งต่างๆที่ 

เกิดขึ้นเกิดจากการเรียนรู้ผ่านการสอนแบบบทบาทสมนุติหรือการสอนแบบ Storyline

7. ส่งเสริมให้เกิดคารวะธรรมขึ้นระหว่างครูกับนักเรียน การเรียนการสอนแบบ Storyline 

จะดำเนินไปได้โดยการทำกิจกรรมและจินตนาการของผู้เรียนและครูเป็นผู้ประสานการทำงานร่วมกัน 

ผู้เรียนเป็นผู้ดำเนินเรื่องเอง ส่วนผู้สอนสร้างการมีส่วนร่วมของผู้เรียนให้เกิดการเรียนรู้เพื่อที่จะทำให้ 

เรื่องราวต่างๆเดินหน้าต่อไป

8. ส่งเสริมให้มีการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ผู้สอนหลายคนมักจะมีความรู้สืกอึดอัดหรือมี 

ปมด้อยในเรื่องประสบการณ์และความรู้เรื่องการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่งอุปกรณ์สมัยใหม่ผู้สอน 

และผู้เรียนจะเป็นผู้ใช้และแกฝนจนสามารถใช้มันได้อย่างดี

9. ช่วยให้ครูสามารถจัดประสบการณ์การเรียนรู้ให้กับผู้เรียนได้สอดคล้องกับความ 

สามารถของผู้เรียนรายบุคคล

10. เน้นการเรียนร่วมกัน การสอนแบบ Storyline เปิดโอกาสให้ผู้เรียนร่วมกันทำกิจกรรม4 , 1 ' “ " , 1 , ” บ , v ร ร "g .1
หลายรูปแบบ ซึงคณะทำงานแบ่งกลุ่มเป็นงานเดียว จับคู่ กลุ่มย่อย หรือเรียนร่วมกันทังชัน ขนอยู่กับ

ความเหมาะสมของกิจกรรม ในการเรียนร่วมกันเป็นการพัฒนาวุฒิภาวะทางสังคม

11. ก่อให้การแกทักษะปฏิบัติที่ชํ้าๆกันแต่มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา การสอนแบบ 

สตอรี่ไลน้ Storyline นอกจากจะเป็นตัวกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความสนใจในบทเรียนอยู่เสมอแล้ว บ่อย 

ครังยังเปิดโอกาสให้มีการแกทักษะการปฏิบัติอีกด้วย

12. เน้นให้เห็นความสำคัญของการกระตุ้นให้ผู้เรียนพัฒนารูปแบบความคิดรวบยอดด้วย 

ตนเองก่อน การสอนแบบ Storyline จะเปิดโอกาสให้ผู้เรียนพัฒนาสติป็ญญาและจินตนาการของผู้เรียน 

ก่อน การที่ผู้สอนให้ผู้เรียนสร้างสิ่งต่างๆ ขึ้นจากสิ่งที่ได้เห็น ได้สัมผัส ได้รับรู้เป็นการให้ดำตอบกับ 

ผู้เรียนง่ายเกินไปจนขาดความห้าทาย ความสามารถของผู้เรียน ขาดความหลากหลายของคำตอบที่เป็น 

ไปได้และเป็นการไม่สนับสนุนให้ผู้เรียนมีทักษะในการแก้ปีญหาในโอกาสที่ควรจะเป็น
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13. เน้นการเรียน!แบบบุรณาการ การสอนแบบ Storyline เป็นวิธีการเรียน!แบบบุรณา 

การทังเนือหาหลักสูตรและกระบวนการเรียนการสอนโดยสามารถหลอมรวมเนือหาวิชาต่างๆ เช่น 

สังคมศึกษา ภาษาไทย คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ ศิลปะ ดนตรีนาฎศิลปึ ฯลฯ เข้ามาจัดการเรียน 

การสอนในหัวข้อเดียวกัน ซึ่งสอดคล้องกับวิถีชีวิตประจำวันที่จะต้องใช้กระบวนการคิด ทักษะต่างๆ ท่ี 

หลากหลายมาช่วยในการแล้ไขปิญหาจึงเป็นการแกการแล้ปีญหาของผู้เรียนไต้เป็นอย่างดี

14. เน้นเรื่องการตั้งคำถามหลักของผู้สอน การตั้งคำถามของครูผู้สอนเป็นหัวใจสำคัญ 

ของการเรียนการสอนแบบ Storyline เพราะคำถามหลักจะเป็นสื่อนำไปสู่การปฏิบัติกิจกรรมของผู้เรียน 

อย่างหลากหลาย และจะเป็นตัวเชื่อมโยงการคำเนินเรื่องใหัต่อเนื่องเป็นลำดับในหัวข้อเดียวคัน

อรทัย มลคำ และคณะ (2542) ไต้ให้ชุดเน้นของการจักกิจกรรมแบบ สตอรี่ไลน้ (Storyline) ตัง 

นิ

1. ผู้เรียนสามารถเชื่อมโยงทักษะที่เรียน!ไปใช้ในชีวิตจริงไต้

2. วิธีการนี้เป็นวิธีการเรียน!แบบเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง

3. วิธีการนี้ทำให้เกิดรูปแบบของการแล้ปีญหาที่ยากหรือซับช้อนนอกเหนือจากที่มีใน

หลักสูตร

4. วิธีการนีเป็นรูปแบบการเรียน!ที่สามารถทบทวนไปมาไต้จากประมวลประสบการณ์เดิม 

ของผู้เรียน การทบทวนแกหัดบ่อยๆ ทำให้เกิดการเรียน!ที่คงทนถาวร

5. วิธีการนีง่ายต่อการนำสิ่งที่อยู่ใกล้ตัวของผู้เรียนมาเป็นประเด็นที่จะศึกษา

6. วิธีการนี้เป็นวิธีการทีมชีวิตชีวา เป็นเนือหาที่ผู้สอนและผู้เรียนช่วยกันสร้างขึ้นเปิด 

โอกาสใหัผู้เรียนใช้สามัญสำนึก ใช้ทักษะในการสำรวจสิ่งแวดล้อม และใช้ทักษะในการอธิบาย 

ความคิดไต้อย่างเต็มที่วิธีการนีจะช่วยใหัผู้สอนสามารถเชื่อมต่อระคับความยากง่ายของความ!ให้แก่ 

ผู้เรียนแต่ละคนในห้องไต้อย่างเหมาะสม

อรรถพล อนันตวรสกุล (2545) ไค้ให้ชุดเน้นของการจัดกิจกรรมแบบ สตอรี่ไลน้ (Storyline)

สังนิ

1. เน้นให้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียน!

2. เน้นการบุรณาการหลักสูตร องค์ความ! ทักษะการเรียน และกระบวนการเรียน! 

จากหลายสาขาวิชา มีลักษณะเป็นการเรียนแบบบูรณาการสหวิทยาการ

3. เน้นการเรียน!จากการแกปฏิบัติจริงในสถานการณ์ต่างๆ
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4. เน ้นการเร ียนเผ ่านกระบวนการกล ุ่ม  โดยส ่งเสร ิมการเร ียน!แบบร่วมม ือ 

(Co-operative learning)

ร-เน้นการส่งเสริมให้ผู้เรียนไค้แสดงความสามารถในการเรียน!ของตนอย่างเต็มตาม

ศักยภาพ

6. เน้นการส่งเสริมให้ผู้เรียนไค้ใช้จินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ ตลอดจนบุ่ง 

พัฒนาการคิดอย่างมีวิจารณญาณ (Critical thinking) และทักษะการตัดสินใจ (Decision making skill) 

ผ่านกิจกรรมต่างๆ

7. เน้นให้ผู้เรียนเป็นผู้สร้างองค์ความ!ด้วยตนเอง (Construct) โดยการค้นพบ 

(Discover) ตำตอบ จากคำถามหลักที่ครูกำหนดขึน

8. เน้นการเชื่อมโยงองค์ความ!และกระบวนการเรียน!จากห้องเรียนออกไปสู่ชุมชน 

และชีวิตจริง ของผู้เรียน

9. เน้นให้ผู้เรียนไค้เรียน!อย่างเป็นธรรมชาติ สนุกสนาน มีชีวิตชีวา มีคามสุข และ 

ตระหนักในคุณค่าของการเรียน!

พิมพันธ์ เดชะคุปติ และ พเยาว์ ยินดีสุข (2544) ไค้กล่าวถึงชุดเน้นของการเรียนการสอน 

แบบ สตอรี่ไลน์ (Storyline) ว่า

1. เป็นการสอนอย่างมีนุรณการ (Instructional integration) คือ นำวิชาต่างๆ เช้ามาสอดแทรกใน 

การสอนโดยผู้สอนกำหนดหัวเรื่อง (Theme) แลัวเลือกเรื่องที่มีความสอดคล้องสัมพันธ์กันกับหัวเรื่อง 

เป็นการประสานสัมพันธ์กับวิชาต่างๆ

2. เน้นให้ผู้เรียนสร้างความ!ใหม่ด้วยตนเอง (Construction of the new knowledge) มีส่วนร่วม 

ในกิจกรรมเกิดการเรียน!อย่างมีความหมายผู้เรียนสร้างความ!ด้วยตนเองอย่างอิสระและแสดงถึง 

กระบวนการไค้มาซึ่งความ! เป็นการพัฒนาผู้เรียนทังค้านสติปีญญา (Head) ค้านอารมณ์ เจตคติ (Heart) 

และค้านทักษะ (Hanes)

3. เน้นการใช้กิจกรรมเป็นหลัก (Activity -  based approach) ผู้เรียนมีโอกาสร่วมกิจกรรมอย่าง 

มีชีวิตชีวา ไค้แลกเปลี่ยนความ!ประสบการณ์กันเพื่อเกิดการเรียน!อย่างกว้างขวาง ซ่ึงผู้เรียนไค้พบ 

ความ!ด้วยตนเอง สามารถคิดวิเคราะห์ อภิปราย เชื่อมโยงสิ่งที่เรียน!จากกิจกรรมไปสู่การนำไปใช้ใน

ชีวิต
4. เป็นการเรียนตามสภาพจริง (Authentic learning) ซึ่งเป็นการจัดการเรียนการสอนเน้นผู้เรียน 

เป็นสำคัญโดยใช้แหล่งการเรียน!ตามสภาพจริงกับเรื่องที่เรียน การสร้างองค์ความ!ด้วยตนเองผู้เรียน
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จะต้องใช้กระบวนการคิดระดับสูง เช่น กระบวนการคิดไตร่ตรอง คิดอย่างมีวิจารณญาณ คิดแก้ปิญหา 

คิดสร้างสรรค์ คิดสร้างสิ่งใหม่

แผนฎมิที่ 2 แผนภูมิมโนทัศน์ลักษณะของการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline) ที่ผู้วิจัยไต้ 

ดัดแปลงจาก แผนผังมโนทัศน์ของ ทิมพันธ์ เดชะคุปต์ (2545) เพื่อให้ 

สอดคล้องกับงานวิจัย

สรุปลักษณะเด่นของวิธ ีการสอนแบบ Storyline คือเปีนการจัดการเรียนการสอนอย่างมี 

การบูรณาการและเปีนการเรียนตามสภาพจริงที่มีการดำเนินเรื่องหรือผูกเรื่องให้มีความต่อเนื่องประดุจ 

เส้นเชือก โดยมีคำถามหลัก เป็นตัวเชื่อมการดำเนินเรื่องหรือเปิดประเด็นในการดำเนินเรื่อง เน้นการใช้
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กิจกรรมให้สอดคล้องกับคำถามหลักและเนื้อหาการผูกเรื่องและเปิดโอกาสให้ผู้เรียนเป็นผู้ลงมือปฏิบัติ 

และคิดอย่างอิสระในทุกขั้นตอน สิ่งสำคัญของ Storyline คือการให้ผู้เรียนไคัมีส่วนร่วมในการเรียน 

ทังทางร่างกาย สติปิญญา อารมณ์และสังคมโดยผู้เรียนมีส่วนร่วมในการทำกิจกรรมตามประสบการณ์ 

ของตน และเป็นประสบการณ์จริงในชีวิตของผู้เรียน จึงเป็นการทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนเอย่างมี 

ความหมายและสามารถเชื่อมโยงองค์ความรู้สู่การนำไปใช้ไค้ในชีวิตจริง เนื่องจากผู้เรียนไค้ค้นพบ 

ความสัมพันธ์ระหว่างทักษะและความเช้าใจที่ไค้เรียนในห้องเรียนกับชีวิตจริง

5.7 การวางแผนการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline)

การวางแผนการสอนค้ววิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline) มี'ขอบเขตดังนี้

1. เตรียมหัวเรื่อง (Topic) ที่จะใช้สอนชื่ง Topic นีก็คือตัว Concept (แนวคิดสำคัญ) ที่ผู้สอน 

ต้องการให้ผู้เรียนไค้เรียนรู้ หัวข้อนั้นอาจไค้มาจากหนังสือเรียนที่ใช้อยู่ โดยมีการเลือกหัวข้อดังนี้

1.1 จะค้องสอดคล้องกันเนื้อหาในหลักสูตร

1.2 ช่วยขยายขอบเขตความรู้ให้ผู้เรียนมีโอกาสที่จะสร้างองค์ความรู้ค้วยตนเองหรือ

ไม่

1.3 หัวข้อเรื่องนั้นๆ จะพัฒนาความรู้ ทักษะ และทัศนคติหรือไม่ เพราะ สตอรี่ไลน์ 

(Storyline) เป็นการสอนแบบบูรณาการ

1.4 หัวข้อเรื่องนั้นมีโครงสร้างสำคัญที่เป็นทั้ง “Surface Structure” และ "Deep 

Structure” (Kristmundsson อ้างถึงใน Barr, Letschert Vos, 1990) หรือไม, “Surface Structure” นันเกียว 

ข้องกับเนือหาสาระที่เป็นความรู้ซึ่งผู้เรียนจะไค้จากการเรียนรู้ค้วยตนเอง

2. เตรียมการผูกเรื่องหรือเขียนเสันทางการดำเนินเรื่อง สตอรี่ไลน์ (Storyline) และแบ่งเขียน 

เป็นตอน (Episode) โดยคำนึงถึง 4 องค์ประกอบที่สำคัญคือ ฉาก ตัวละคร การดำเนินชีวิต และ 

เหตุการณ์สำคัญ เรื่องราวใน สตอรี่ไลนั (Storyline) อาจเป็นเรื่องจริงหรือเป็นเรื่องจินตนาการหรือ 

ความfเน (Imagination / Fantasy) หรืออาจรวมทังสองอย่างก็ไค้ ผู้สอนต้องพัฒนาหัวข้อ (Topic) และ 

เนือเรื่องให้ทังสองอย่างไปด้วยกัน จะต้องมี Plot เป็นความคิดพื้นฐานว่ามีอะไรบ้างจะมีเหตุการณ์ใด 

บ้าง แต่ต้องคำนึงถึง 4 องค์ประกอบเป็นสำคัญ ผู้สอนจะเป็นผู้ทำหน้าที่ผูกเรื่องราวหรือเสันทางดำเนิน 

เร่ือง โคยมีผู้เรียนเป็นผู้สร้างรายละเอียดโดยการลงมือทำกิจกรรมต่างๆเอง

การตังคำถามหลัก (Key Question) ซึ่งจะทำหน้าที่เชื่อมโยงการดำเนินเรื่องในแต่ละตอนเพื่อ 

กระตุ้นให้ผู้เรียนไค้คิดวิเคราะห์และลงมือปฏิบัติซึ่งจะนำไปสัการเรียนรู้ในตอนต่อไป อาจกล่าวไค้ว่า
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คำถามหลักเป็นสิ่งที่ทำให้เกิดกิจกรรมการเรียนเของผู้เรียนในแต่ละตอนหรือ ฉาก (Episode) หรืออาจ 

เปรียบได้ว่าคำถามหลักเป็นจุดประสงค์การเรียนรู้ในรูปแบบการสอนปกติ

คำถามนำเหล่าน้ีจะโยงไปยังคำตอบท่ีสัมพันธ์กับเนือหาวิชาต่างๆ ท่ีประสงค์จะ'yรณาการเข้า 
ด้วยกัน นอกจากน้ีเสันทางการเดินเร่ืองยังอยู่บนพ้ืนฐานของเหตุผลเชิงตรรกและการบรรยายไปตาม 
ลำดับเน้ือหาของแต่ละองค์ วิธีการเช่นน้ีทำให้การเดินเร่ืองของ สตอร่ีไลน์ (Storyline) แตกต่างจาก 
การบุรณาการในลักษณะสหวิทยาการ (interdisciplinary) ของการบุรณาการการเรียนการสอนแบบ 
ใยแมงบุม (topic Web) (นพดล เจนอักษร,2544) คำถามหลักเป็นส่ิงสำคัญท่ีทำให้ สตอรี่ไลน ์
(Storyline) เป็นจุดเด’นตามที Steve Bell ได้กล่าวไว้ว่า “The Storyline Method is the Presentation of 
Key Questions” และลักษณะของคำถามหลักควรมีลักษณะคังนี

1. คำถามจะด้องส่งเสริมทักษะการคิดให้แก’ผู้เรียน

2. กระตุ้นให้เกิดแนวคิดสำคัญของหัวข้อหรือโครงเรื่องนันๆมากขึ้น

3. คำตอบของคำถามควรมีหลากหลาย ผู้เรียนได้ใช้ความคิดวิเคราะห์และเสนอแนวคิดต่างๆ

4. กระตุ้นให้ผู้เรียนสามารถไข้ทักษะความคิดหลายอย่างเช่น คิดวิเคราะห์ การจินตนาการ 

การสรุปอภิปรายและการประเมิน

5. การถามช่วยให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียนการสอน

6. คำถามเป็นสิ่อกลางเชื่อมโยงความรู้เคิมกับความรูใหม่

7. การถามใข้วัดผลประเมินผลการเรียนเของผู้เรียนได้ดี

8. การถามผู้เรียนทำให้ผู้สอนทราบแนวความคิด เจตคติ ของผู้เรียน (อาภรณ ใจเท่ียง, 2540 ; 

บุญชม ศรีสะอาด,2537)

9. ควรมีการเตรียมคำถามไว้ล่วงหน้า โดยใช้คำถามหลายประเภท อาจใช้กรอบแนวคิดการ 

ตังคำถามพืนฐาน อันได้แก่ ใคร ทำอะไร เม่ือใด ที่ไหน อย่างไร และทำไม หรือใช้กรอบแนวคิดของ 

บลูม (Benjamin ร. Bloom) เช่น ถามความเความเข้าใจ (ถามความรู้เกี่ยวกับศัพท์ นิยาม กฎเกณฑ์ 

ข้อเท็จจริง ระเบียบแบบแผน ลำดับขั้นและแนวโน้ม การจัดประ๓ ท วิธีการดำเนินการ มโนทัศน้) 

ความเข้าใจ (การแปลความ การตีความ การขยายความ) การนำไปใช้ การวิเคราะห์ (วิเคราะห์ความ 

สำคัญ วิเคราะห์ความสัมพันธ์) การประเมินค่า (โดยใช้ข้อความจริงที่ได้เรียนไปแล้ว หรือ โดยใช้เกณฑ์ 

ใด เกณฑ์หนึ่งเป็นหลัก) หรือ อาจใช้กรอบแนวคิดของคนอื่นๆ โดยเน้นคำถามที่เป็นสมรรถภาพขั้นสูง 

เช่นความเข้าใจ การนำไปใช้ การวิเคราะห์ การสังเคราะห์การประเมินค่า(บุญชม ศรีสะอาด,2537)

10. เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงทักษะหรือประสบการณ์การเรียนรู้ต่างๆ ท่ีเขามีอยู่ โดยการ 

จัดกิจกรรมควรเป็นกิจกรรมที่เน ้นให้ผู้เร ียนได้ลงมือปฏิบัติเอง รวมทั้งกำหนดสื่อการสอนต่างๆ
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กิจกรรมที่จัดนั้นต้องเปีนกิจกรรมที่เสริมแรงหรือสร้างแรงจูงใจ (Motivation) ให้ผู้เรียนมีบทบาท 

(Active) มากกว่าเป็นผู้รับอย่างเคียว (Passive) เช่นต้องมีการให้แก้ปีญหาให้สืบกันหาหลักฐานความ 

จริง มีการแสดงความคิดเห็นให้ผู้เรียนเห็นความสำคัญของการเรียน!เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ลงมือทำ 

จริงด้วยตนเอง

11. การจัดชันเรียนเป็นการจัดผู้เรียนให้มีส่วนร่วมในการเรียนการสอน อาจจัดได้หลายรูปแบบ 

เช่น เป็นกลุ่มย่อยขนาดเล็ก ท้ังช้ันเรียน รายบุคคล หรือเป็นคู่ เป็นต้น การจัดชันเรียนต้องคำนึงถึงชนิด 

หรือประเภทของกิจกรรม เวลาในการทำงาน ดูความสมดุลเรื่องของความ!ความสามารถ อาจเปิด 

โอกาสให้ผู้เรียนเลือกกลุ่มของตนเองห้าง แต่อย่างไรก็ตามในสตอรี,ไลน์ (Storyline) จะเน้นเรื่องของ 

การร่วมใจกันทำงาน (Cooperation) และทำงานร่วมกันเป็นทีม (Teamwork)

12. การประเมินผลจากคำถามหลักและจากกิจกรรม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงผลการเรียน!ของ 

ผู้เรียนโดยสามารถประเมินได้จากการสังเกตพฤติกรรม พัฒนาการต่างๆ ของผู้เรียนและผลงานที่ผู้เรียน 

ทำข้ึน การประเมิน สตอรี่ไลน้ (Storyline) มีทังแบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ และสามารถ 

ประเมินผลได้ตลอดเพราะการเรียน!บางส่วนของผู้เรียนอาจเกิดขึ้นได้โดยผู้สอนเองไม่ได้วางแผนไว้ 

ดังนั้นผู้สอนต้องกำหนดวัตลุประสงค์ของหัวข้อ ผลการเรียน!ของผู้เรียนที่ต้องการและกำหนด

13. การกำหนดระยะเวลา เนื่องจากหลักการสำคัญของสตอรี่ไลน้ (Storyline) เป็นการสอนที่ 

เน้นการบุรณาการ การกำหนดเวลาคงเป็นหน้าที่ของผู้สอนที่ต้องมีความยืดหยุ่นแล้วแต่หัวข้อ

การสอนโดย'วิธีสอนสตอรี่ไลน์ (Storyline) ผู้สอนจำเป็นจะต้องมีการถึกษาวิธีการสอนโดย 

วิธีสตอรี่ไลน์ให้ชัดเจนเข้าใจ เพื่อวางแผนการสอน เตรียมหัวเรื่องให้สอดคล้องกันเนื้อหาในหลักสูตร 

เพื่อช่วยขยายขอบเขตความ!ไห้ผู้เรียนมีโอกาสที่จะสร้างองค์ความ!ด้วยตนเองให้มากที่สุค หัวข้อเรื่อง 

นันๆ จะต้องช่วยพัฒนาความ! ทักษะ และทัศนคติให้แก่ผู้เรียน การตั้งคำถามหลัก (Key Question^ง 

จะทำหน้าที่เชื่อมโยงการดำเนินเรื่องในแต่ละตอนเพื่อจะช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนไต้คิควิเคราะห้และลงมือ 

ปฏิบ ัต ิอ ันจะนำไปสัการเรียน!ในตอนต่อไปไต้ ผู้สอนจำเป็นจะต้องมีการเขียนแผนการสอนด้วย 

วิธีสตอรี่ไลน้ (Storyline) เพื่อจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้สัมพันธ์สอดคล้องกับเนื้อหาวิชายังผลให้ 

บรรลุวัตลุประสงค์ของรายวิชาต่อไป



76

5.8 การเขียนแผนการสอนสตอรี่ไลน์ (Storyline)

จากการศึกษาการเขียนแผนการสอนสตอรี่ไลน์ (Storyline) ที่นักการศึกษาหลายคนได้ดัดแปลง 

มาจาก Steve Bell (1998) เช่น วลัย พานิช (2545); อรทัย มูลคำและสุวิทย์ มูลคำ(2544); 

อรทัย มูลคำและคณะ (2544) มีรูปแบบการเขียนแบ่งออกเป็น 7 ส่วนประกอบ คังนี

1. การผูกเรื่องหรือการดำเนินเรื่อง สตอรี่ไลนั (Storylin Topic) ซึ่งระบุ1ขั้นตอน'ของสตอรี่ไลน์ 

(Storyline) และเป็นตัวกำหนดฉาก (Episode)

2. คำถามหลัก (Key Question) เป็นคำถามท่ีให้ผู้เรียนคิดหาคำตอบ

3. กิจกรรม (Activities) เป็นกิจกรรมหลากหลายที่จะให้ผู้เรียนเรียน!ที่จะตอบคำถามหลัก

4. ลักษณะการจัดชั้นเรียน (Organization) เป็นการระบุข้อมูลว่าในการจัดกิจกรรมที่กส่าวไวใน 

ส่วนประกอบที่ 3 นั้น มีการจัดกลุ่มผู้เรียนอย่างไรห้าง

5. สื่อการเรียนการสอน (Resource) เป็นการระบุสื่อที่ผู้สอนจะใช้ช่วยในการพัฒนาการเรียน! 

ของผู้เรียน เช่น แผนท่ี สไลด์ เอกสารอ้างอิง หรือ โสตทัศนูใเกรณ์ต่างเป็นด้น

6. ผลงานของผู้เรียน (Outcomes) เป็นการระบุผลงานหรือผู้เรียนเป็น (End-Product) ของ 

กิจกรรมในส่วนประกอบที่ 3

7. การประเมินผล (Evaluation) เป็นการระบุแนวทางของผู้สอนในการประเมินการเรียน!ของ 

ผู้เรียน ซึ่งต้องมีส่วนสัมพันธ์กับส่วนประกอบที่ 6

จากการเขียนแผนการสอนสตอรี่ไลนํ (Storyline) ผู้วิจัยได้ประยุกต์ส่วนประกอบของการเขียน 

แผนโดยเพิ่มส่วนของ จำนวนคาบที่ใช้ในการสอน ชุดประสงค์เชิงพฤติกรรมและองด์ประกอบของ 

สตอรี่ไลนั (Storyline)ตามลำตับ เพื่อให้ง่ายและสะดวกในการจัดทำแผนการสอน โดยรูปแบบการเขียน 

แผนการสอนประกอบการพิจารณาในการวางแผนการสอนเป็นเพียงส่วนหนึ่งซึ่งผู้สอนอาจนำไปปรับ 

ใช้ให้เหมาะสมกับการจัดการเรียนการสอน
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ตารางที่ 1 ตารางแผนการสอนที่ผู้วิจัยเพิ่มเติมตารางข้อมูลบางส่วนจากตารางของนักการศึกษา 

สตอรี่ไลน์เพื่อให้ง่ายต่อความเข้าใจและการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปะ 

พืนบาน

ตารางแผนการสอน สตอรี่ไลน์ (Storyline)

เรื่อง ะ
จ ำน ว น
ค าบ

ช ุด ป !ะ ส ง ค  ์

เช ิงพ อ ุต ิก ร ร ม
ร งค ์ป ร ะ ก ค บ  

ฃ ร งส ด ร ร ี่ไล น  

(S to ry lin e)

ก ารผ ูก เร ิ่อ ง  

ก าร ด ำเน ิน ก าร

ค ำถ าม

ห ล ัก

ก ิจ
ก ร รม

ล ัก ษ ผ ะ ก าร  

จ ัด ช ั้น เร ีย น

ส ื่อ ผอ
งาน

การ

ป ร ะเม ิน

5.9 บทบาทของครูผู้สอนแบบสตอร่ีไลน์ (Storyline Method)

ครูเป็นผู้วางแผนทางการดำเนินเรื่อง และครูจะต้องเปลี่ยนบทบาทของการสอนที่ย ึดครู 

เป็นศนย์กลางหรือจากการบอกข้อมูล มาเป็นผู้วางแผนการสอนและเป็นผู้,แนะแนวทางการเรียนรูให้ 

ผู้เรียนและพัฒนาตนเอง ซึ่งการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ผู้สอนมีบทบาทดังนี้

อรทัย มูลคำและสุวิทย์ มูลคำ (2544) ไต้กล่าวถึงบทบาทของผู้สอนว่า ผู้สอนเป็นผู้ที่มีบทบาท 

สำคัญยิ่งที่จะต้องทำหน้าที่เป็นผู้จัดการให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรูและพัฒนาตนเอง ควรมีบทบาทดังนี้

1. ปรับเปล่ียนแนวคิดให้เอ้ือต่อการปฏิรูปการเรียนรู้
2. สืกษาหลักสูตรให้เข้าใจและปรับเน้ือหา กระบวนการ และทฤษฎีการสอนต่างๆให้เหมาะสม 

กับสภาพท่ีจะเอ้ืออำนวยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้
3. ออกแบบการจัดการเรียนรู้ หรือการวางแผนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนร่วมกัน กับผู้ท่ี 

เก่ียวข้อง เช่น ครูรายวิชา/ กลุ่มวิชาอ่ืนๆ ท่ีสอนในช้ันเคียวกัน ครูวิชาการ ศึกษานิเทศกิ ผู้บริหาร 
โรงเรียน เพ่ือให้ไต้ข้อเสนอแนะ ประสานความร่วมมือกันทังภายในและภายนอกโรงเรียน
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4. กำหนดกิจกรรมและวางแผนการสอนไว้ล่วงหน้าเพือจัดเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ สือต่างๆ เช่น 
เอกสาร หนังสือ วีดีทัศน์ ซีดีรอม ตลอดจนแหล่งความรู้ทังท่ีเป็นบุคคลและสถานที

5. จัดกิจกรรมท่ีจะให้ผู้เรียนปฏิบัติอย่างหลากหลาย เหมาะสมและสอดคล้องกับสภาพห้องกิน 
และปีจจัยพ้ืนฐานของโรงเรียน

6. ลดบทบาทจากผู้สอนเป็นผู้กำกับหรือผู้จัดการให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้
7. จัดเตรียมส่ือและแหล่งเรียนรู้ เพ่ืออำนวยความสะดวกในการทำกิจกรรมของผู้เรียน
8. วัดและประเมินผลผู้เรียนอย่างเป็นระบบตามสภาพจริงและเป็นไปในทางสร้างสรรค์ โดย 

ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากหลายๆ วิธี เช่น การสังเกต การสัมภาษณ์ การตรวจผลงาน การทดสอบ 
แฟ้มสะสมงาน

9. เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ปกครองได้มีส่วนร่วมและรับทราบผลการเรียนรู้ของผู้เรียนอยู่เสมอ
10. ทำวิจัยในชันเรียนควบคุมกับการเรียนการสอนหรือการจัดการเรียนรู้แล้วนำผลไป 

ปรับปรุงหรือพัฒนา

อรทัย มูลคำและคณะ (2542) ได้กล่าวถึงบทบาทของผู้สอนด้วยวิธี Storyline
1. ศึกษาหลักสูตรให้เข้าใจและปรับเน้ือหา กระบวนการและทฤษฎีการสอนต่างๆให้เอืออำนวย 

ต่อผู้เรียน
2. วางแผนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนร่วมกันกับผู้เก่ียวข้อง เพ่ือให้ข้อเสนอแนะ และ 

เกิดการประสานความร่วมมือกันท้ังภายในละภายนอกโรงเรียน
3. กำหนดกิจกรรมและวางแผนการสอนไว้ล่วงหน้าและจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ ส่ือ ต่าง  ๆ ตลอด 

จนแหล่งความรู้ท้ังท่ีเป็นบุคคลและสถานท่ี
4. จัดกิจกรรมท่ีจะให้ผู้เรียนปฏิบัติอย่างหลากหลาย เหมาะสมและสอดคล้องกับสภาพห้องถ่ิน 

และปีจจัยพืนฐานของสถานศึกษา
5. ลดบทบาทจากผู้สอนเป็นผู้กำกับหรือผู้จัดการเพ่ือสนับสนุนส่ือ วัสดุอุปกรณ์ต่างๆให้ผู้เรียน 

ได้เรียนรู้อย่างมีความสุข
6. วัดและประเมินผลผู้เรียนอย่างเป็นระบบตามสภาพจริง โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก 

หลายๆวิธีเช่น การสังเกต การสัมภาษณ์ การตรวจผลงาน แฟ้มสะสมงาน ของแต่ละคน

พิมพันธ์ เดชะคุปต์ (2545) ได้เสนอบทบาทของผ้สอนแบบสตอร่ีไลน์ว่า ผ้สอนควรมีบทบาท
«งนิ'
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1. เป็นผู้เตรียม
1.1 กรอบแนวคิดของเร่ืองท่ีจะสอน โดยเขียนเสันทางการเดินเร่ือง และกำหนดเร่ือง 

เป็นตอน (Episode) จัดเรียงลำดับตอน โดยแต่ละหัวเร่ืองในแต่ละตอนไดัจากการบุรณาการ
1.2 เตรียมคำถามสำคัญหรือคำถามหลักเพ่ือใช้กระคุ้นให้นักเรียนคิด วิเคราะห์ และ

ลงมือปฏิบัติ
2. อำนวยความสะดวกระหว่างการเรียนการสอน เช่น

2.1 เป็นผู้นำเสนอ (Presenter) เช่น นำเสนอประเด็น ปีญหา เหตุการณ์ในเร่ืองราวท่ี
จะสอน

2.2 เป็นผู้สังเกต (Observer) สังเกตขณะนักเรียนตอบคำถาม ถามคำถาม ปฏิบัติ 
กิจกรรม รวมทังสังเกตพฤติกรรมอ่ืนๆ ของนักเรียน

2.3 เป็นผู้ใหัแรงเสริม (Reinforce) เพ่ือให้เพ่ิมความถ่ีของพฤติกรรมการเรียน
2.4 เป็นผู้ให้การกระคุ้น (Motivator) กระคุ้นความสนใจของนักเรียน เพ่ือให้มีส่วน 

ร่วมในการเรียนอย่างแห้จริง
2.5 เป็นผู้นำ (Director)
2.6 เป็นผู้จัดบรรยากาศ (Atmosphere Organizer) ให้บรรยากาศการเรียนการสอนดี 

ข้ึน ทังด้านกายภาพและด้านจิตสังคม เพ่ือให้นักเรียนเรียนอย่างมีความสุข
2.7 เป็นผู้ให้ข้อมูลย้อนกลับ (Reflector) ให้การวิพากษ์วิจารณ์ช้อดี ข้อบกพร่องเพ่ือ 

ให้พฤติกรรมคงยยู้ หรือปรับปรุง แกํไขพฤติกรรมการเรียน
2.8 เป็นผู้ประเมิน (Evaluation) ควรมีการประเมินผลเป็นระยะๆ ประเมิน 

กระบวนการ (Process) พฤติกรรมระหว่างเรียน (Performance) การประเมินผลงาน (Product) ซ่ึงอาจ 
เป็น องค์ความ! และ หรือ ส่ิงประดิษฐ์

3. เน้นให้นักเรียนใช้กร ะบวนการ (Process oriented) มากกว่าเน้ือเร่ือง เน้ือหาสาระ (Content 
Oriented)

4. เน้นการบุรณาการระหว่างวิชาหรือผสมผสานระหว่างวิชาในหลักสูตร เป็นแหล่งข้อมูลหรือ 
แหล่งความรู้แหล่งหน่ึงท่ีให้นักเรียนชักถาม ปรึกษาเพ่ือด้นคว้าหาความรู้

5. เป็นผู้เร่ิมประเด็นป็ญหา เหตุการณ์ในเร่ืองรวมท่ีจะสอน และต้องจัดกิจกรรมเพ่ือจบลงด้วย 
ความต่ืนเต้น ความพอใจทังครูและนักเรียน และผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง เช่น ผู้บริหาร ผู้ปกครอง และคนใน 
ชุมชน เป็นด้น
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กล่าวโดยสรุปแล้ว บทบาทของผู้สอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์จะต้องถึกษาหลักสูตรให้เข้าใจถึง 
กระบวนการและวิธีการสอน หลังจากท่ีเข้าใจดีแล้วกีทำการวางแผนการสอนตามวิธีการของสตอร่ีไลบ้ 
ต่อจากน้ันกีจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแล้วทำการวัดผลประเมินผล นอกจากกิจกรรมหลักๆของ 
กระบวนการสอนแล้ว บทบาทสำคัญของผู้สอนท่ีจะขาดไม่ได้ คือ จะต้องลดบทบาทของผู้สอนมาเป็น 
ผู้กิาคับหรือผู้จัดการเป็นผู้คอยกระตุ้นและเป็นผู้ให้การเสริมแรง และเป็นผู้ท่ีคอยอำนวยความสะดวก 
ระหว่างการเรียนการสอน

แผนภูมิท่ี 3 การบุรณาการความรู้ในสาขาวิชาท่ีมีความสัมพันธ์คับศิลปะพ้ืนบ้าน



81

การสร้างเรื่องดัวย Storyline ซึ่งเป็นเสันทางของเรื่องหรือแนวของเรื่องที่ดำเนินติดต่อกันเป็น
ลำดับโดยมีคำถาม (Key question) เป็นตัวเช่ือมการดำเนินเร่ือง โดยมี 4 องค์'ประกอบดังนี

แผนภูมิที่ 4 แผนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านโดยวิธีลตอรี่ไลน์(Storyline Method)
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5.10 บทบาทของผู้เรียนด้วยวิธี Storyline

อรทัย มูลคำและคณะ (2542) ไดไห้ความคิดเห็นเก่ียวกับบทบาทของผู้เรียนแบบสตอร่ีไลน์ไว้ 
ในลักษณะเคียวกันว่าผู้เรียนควรมีบทบาทดังน่ี,

1. วางแผนการทำงานต่างๆ ร่วมกับผู้อ่ืน
2. ด้นคว้าหาความรู้ท่ีตนและกลุ่มสนใจ เพ่ือนำเสนอต่อเพ่ือนร่วมห้อง
3. ทำกิจกรรมแลกเปล่ียนการเรียนเจากกลุ่ม โดยกำหนดเป็าหมายร่วมกัน ลงมือปฏิบัติหน้าท่ี 

อย์างรับผิดชอบ มีส่วนร่วมในการประเมินผลงานของตนเอง รับบังการแนะนำและวิจารณ์จากผู้อ่ืนเพ่ือ 
ปรับปรุง และสามารถสรุปขอดันพบขององค์ความเไดัด้วยตนเอง

วลัย พานิช (2541) ได้เสนอเก่ียวกับบทบาทของผู้เรียนท่ีเรียนด้วยแบบสตอร่ีไลน์ว่าผู้เรียนต้อง 
มีประสบการณ์หรือมีความรูเดิมท่ีมีเป็นพ้ืนฐานสำคัญในการทำให้เกิดการเรียนรูใหม่ โดยผู้เรียนต้อง 
ตอบคำถามหลักของผู้สอนตามหลักการของผู้สอนให้ไปค้นหาคำตอบ (Discover) ผู้เรียนต้องใช้ 
ทักษะความคิด ทักษะในการแสวงหาความรู้

พิมพ์พันธ์ เดชะคุปต์ (2542) เสนอบทบาทของผู้เรียนแบบสตอร่ีไลนํไว้เช่นกันว่าผู้เรียนควรมี 
บทบาทดังน่ี

1. เป็นผู้ศึกษาดันคว้า ปฏิบัติด้วยตนเองในทุกเร่ืองตามท่ีครูกำหนด เพ่ือให้เกิดการเรียนรู้
2. เป็นผู้ดำเนินการเรียนรู้ด้วยตนเอง เพ่ือให้การเรียนสนุกสนาน ต่ืนเต้น มีชีวิตชีวาน่าด้นหา 

ตลอดเวลา
3. มีส่วนร่วมในการเรียนทังร่างกาย จิตใจ และการคิดในทุกสถานการณ์ท่ีครูกำหนดข้ึนอย่างเป็น 

ธรรมชาติเหมือนสถานการณ์ในชีวิตจริง
4. เรียนทังในห้องเรียน (Class) และสถานการณ์จริงๆ (Reality) เพ่ือพัฒนาทักษะทางสังคม
5. ตอบคำถามสำคัญ หรือคำถามหลัก (Key Questions) ท่ีครูกำหนดจากประสบการณ์ของตนเอง 

หรือประสบการณ์ในชีวิตจริง
6. มีความกระฉับกระเฉง ว่องไว ในการมีส่วนร่วมอย่างแห้จริง เช่น สามารถในการจำ 

การพิจารณา การทำตามคำแนะนำของครูไต้เป็นอย่างดี
7. ทำงานด้วยความร่วมมือ ร่วมใจ อาจจะทำงานเด่ียว เป็นคู, เป็นกลุ่ม ไต้ด้วยความเต็มใจ และด้วย 

เจตคติท่ีคีต่อกัน
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8. บีความสามารถในการส่ือสาร เช่น พิง พูด อ่าน เขียน บีทักษะสังคม รวมท้ังบีมนุษยสัมพันธ์ท่ี 
ดีระหว่างเพ่ือนในกลุ่ม เพ่ือนในกลุ่มอ่ืนๆ และครูผู้สอน

9. เป็นผู้ท่ีบีความสามารถแก้ไขปีญหา บีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆท่ีเป็นประโยชน์
10. เป็นผู้ท่ีบีความสามารถสร้างความรู (Construct)!ก้̂ ด้วยตนเอง และเป็นการเรียนรูอย่างบี 

ความหมายท่ีสามารถนำไปใช้ในชีวิตประจำวันได้

อรทัย มูลคำและสุวิทย์ มูลคำ (2544) ได้ให้บทบาทของผู้ท่ีเรียนด้วยวิธีสตอร่ีไลน์ ว่าผู้เรียน 
เป็นผู้ที่บีความสำคัญมากท่ีสุดในกระบวนการเรียนรู เพราะจะต้องเรียนรู้และพัฒนาตนเอง ควรบี 
บทบาทดังน้ี

1. บีความตังใจให้ความร่วมมือในการทำกิจกรรมต่างๆ อย่างจริงจัง
2. ใช้ประสบการณ์หรือความรูเดิมท่ีบีเปีนพ้ืนฐานสำคัญในการสร้างความรู้ใหม่
3. ตอบคำถามหลักของผู้สอน โดยศึกษาคันคว้าด้วยวิธีการต่างๆ
4. วางแผนการทำงานร่วมกับผู้อ่ืน โดยบีการกำหนดเป็าหมาย กำหนดงาน ลำดับข้ันตอน 

การทำงาน แบ่งงานตามความสมารถของสมาชิกในกลุ่ม
5. ลงมือปฏิบัติกิจกรรมตามภาระหน้าท่ี ท่ีได้รับมอบหมาย
6. พร้อมท่ีจะพิสูจน์ขอด้นพบ หรือแนวคิดของตนเองหรือแนวคิดของกลุ่ม
7. บีส่วนร่วมในการประเมินผลงานของตนเอง สมาชิกและกลุ่มรับพิงการช้ีแนะการวิจารณ์จาก

ผู้อ่ืน
8. ปรับปรุง แก้ไข พัฒนาผลงานของตนเองหรือกลุ่มจนเป็นท่ีพอใจ
9. สรุปความรู้ท่ีด้นพบได้ด้วยตนเอง
10. ช่ืนชมผลงานท่ีเกิดข้ึน
11. เผยแพร,ผลงานท่ีภาคภูมิใจ

5.11 บทบาทของผู้บริหารสถานศึกษา

ผู้บริหารการศึกษาเป็นผู้นำการปฏิรูปการเรียนรู้นำสถานศึกษาไปสู่องค์กรแห่งการเรียนรู้ รวม 
ท่ังจะด้องส่งเสริมสนับสนุนให้สมารถปฏิบัติภารกิจได้อย่างบีประสิทธิภาพ ตังน้ันผู้บริหารการศึกษา 
ควรบีบทบาท คังนี (อรทัย มูลคำและสู่วิทย์ มูลคำ, 2544)
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1. ศึกษาและทำความเข้าใจหลักการของการจัดการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ โดย 
เฉพาะหลักการและวิธีการของ สตอรี่ไลน้(Storyline Method)

2. ให้ความสำคัญต่อการจัดระบบการเรียนการสอน
3. สร้างบรรยากาศแห่งการเรียนรู้ภายในโรงเรียน ให้เป็นสังคมแห่งการเรียนรู้มีการประชุม 

แลกเปล่ียนประสบการณ์ในการจัดการเรียนการสอน การเชิญวิทยากรท่ีมีความเช่ียวชาญเฉพาะทางตาม 
ท่ีคณะครูสนใจและร้องขอมาให้ความรู้ตามควรแก่โอกาส

4. ส่งเสริม สนับสนุน วัสดุ อุปกรณ์ ส่ือการเรียนการสอนท่ีเน้นผู้เรียนเป็นผู้ใช้ ให้มีปริมาณ
เพียงพอ

5. นิเทศ กำกับ ติดตามประเมินผล ความก้าวหน้าของผู้เรียนและปฏิบัติงานของผู้สอนท้ัง 
รูปแบบท่ีเป็นทางการและใม'เป็นทางการ ตลอดจนรายงานผลไปยังผู้ท่ีเก่ียวข้อง

6. สร้างความเข้าใจกับผู้ปกครองนักเรียนและชุมชน เก่ียวกับการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
ในรูปแบบนี ตลอดจนจัดให้มีการประชาสัมพันธ์ผลงานท่ีเกิดฃึนอย่างกว้างขวาง

5.12 บทบาทของบิดามารดาหรือผู้ปกครอง

ผู้ปกครองนักเรียนบับว่าเป็นบุคคลที่อยู่ใกล้ชิดกับนักเรียนมากที่สุด จึงเป็นผู้ที่มีบทบาทสำคัญ 

ต่อการมีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการสอนโดยวิธีสตอรี่ไลน้ซึ่ง อรนัย มูลคำและสุวิทย์มูลคำ (2544) 
ได้กล่าวถึงบทบาทของบิดามารคา หรือผู้ปกครอง ไว้ดังนี้

1. ศึกษาและปรับเปลี่ยนแนวคิดเกี่ยวกับการจัดกระบวนการเรียนการสอน

2. ศึกษาและทำความเข้าใจหลักการของการจัดการเรียนการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ โดย 

เฉพาะหลักการและวิธีการของสตอรี่ไลน์

3. ทำหน้าที่ให้คำปรึกษา แนะนำ สนับสนุนการเรียนรู้ของบุตรธิดา

4. สร้างบรรยากาศการเรียนรู้ท่ีดีให้เกิดข้ึนภายในบ้าน

5. ให้ความรักและความอบอุ่น เอาใจใส่ในการสร้างนิสัยการเรียนรู้และการสร้างสุขนิสัยที่ดี

6. ร่วมมือกับทางโรงเรียนในการให้ข้อมูลและการประเมินผู้เรียน

7. เป็นแบบอย่างที่ดีในการดำเนินชีวิตแก่ผู้เรียน
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5.13 บทบาทของหน่วยงาน สถาบัน องค์กรต่างๆ และชุมชน

บทบาทของหน่วยงาน สถานบัน องค์กรต่างๆ และชุมชน จะตองมีบทบาทในการช่วยเหลือครู 

และโรงเร ียนอย ่างต ่อเน ื่องโดยส ่งเสร ิม สน ับสน ุน  ช่วยเหลือ ในค้านทรัพยากร แหล่งวิทยาการ 

สถานประกอบการ รวมทั่งการเปีนัวิทยากร ผู้เชี่ยวชาญในการให้ความรู้แก่นักเรียนในค้านต่างๆ ตามที่ 

โรงเรียนของความร่วมมือ (อรทัย มูลคำและสุวิทย์ มูลคำ, 2544)

โดยสรุปแล้วบทบาทของผู้เรียนผู้สอน และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดกิจกรรมการเรียน 

การสอนแบบสตอรี่ไลน์จะค้องประสานร่วมมือกัน โดยผู้สอนเป็นผู้สืกษาหลักสูตรให้เข้าใจและทฤษฎี 

การสอนต่างให้เหมาะสม รวมทั้งวางแผนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนร่วมกัน และยังต้องประสาน 

กับผู้บริหารสถานสืกษาเพื่อผู้บริหารให้การส่งเสริมสนับสนุนการเรียนรู้ของผู้เรียนอย่างมีประสิทธิภาพ 

ส่วนผู้เรียนจะต้องมีประสบการณ์หรือความรู้เดิมอยู่บ้างเพื่อเป็นพื้นฐานในการทำให้เกิดการเรียนรู้ใหม่ 

โดยผู้เรียนเป็นผู้สืกษาค้นคว้าปฏิบัติด้วยตนเอง โดยเรียนรู้ร่วมกันกับเพื่อนๆทังในกลุ่มและในชั้นเรียน 

มีการวางแผนค้นคว้าองค์ความรู้ตามที่ตนเองสนใจ มีการแลกเปลี่ยนความรู้จากกลุ่มและเพื่อนร่วมห้อง 

จนสามารถสร้างองค์ความรู้ (Construct) ด้วยตนเองใต้

5.14 ประโยชน์การสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline)

การจัดการเรียนการสอนอย่างมีบูรณาการที่รวมเอาทฤษฎีการสอนหลายๆแบบไว้ในวิธีสอน 

แบบสตอรี่ไลน ์ย ่อมเก ิดประโยชน์ต ่อการเร ียนรู้ของผ ู้เร ียนด ังม ีน ักการส ืกษาหลายท่านไค้กล ่าวถ ึง 

ประโยชน์ไว้ดังนี้

วลัย พานิช (2545) ไค้กล่าวถึง ประโยชน์ของการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline)^

การสอนแบบวิธี สตอรี่ไลน์ (Storyline) เป็นการสนองต่อความต้องการ 4 ประการตามธรรมชาติของ 

ผู้เรียน ด ังน ี้

1. การสื่อสาร (Communication) เน้นการปรึกษาหารือพูดคุยร่วมวางแผน รับฟ้งกันและกัน

และเสนอความคิดเห็น

2. การสร้างหรือลงมือทำด้วยตนเอง (Building/Construction)
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3. การคิดและลงมือปฏิบ ัต ิ (Thought and action) โดยธรรมชาติเด็กทุกคน{จักถามคำถามและ 

ต้องการรับพังคำตอบในสิ่งที่ตนอยากทราบ สตอรี่ไลน ์ (Storyline) เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแต่ละคนไต้ 

ค้นพบ สืบค้น สร้างการห้าทายให้คิดสำรวจสร้างจินตนาการ และและรับผิดชอบในการทำงาน ผู้เรียน 

จึงไค้สืกการแค้ปีญหาและการตัดสินใจ

4. กิจกรรม ค้วยวิธ ีสตอรี่ไลน (Storyline) ทุกอย่างแสดงให้เห็นถึงการเห็นคุณค่าของผู้เรียน 

ผู้เรียนไต้สร้างผลงานด้วยตนเอง ผู้สอนยอมรับในคุณค่าของงานบัน

อรรถพล อนันตวรสกุล (2545) กล่าวถึง ข้อคีของการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline) ว่า

1 . เป็นกิจกรรมที่เน้นการเรียน{จากการปฏิบัติจริง โดยผู้เรียนมีส่วนร่วมสูง ทังการเรียน{  

การคิด และการฏิบัติ

2. พัฒนาผู้เรียนในเชิงบูรณาการ ทั้งต้าน ความ{  เจตคติ และทักษะ โดยอาศัยองค์ความรู 

ทักษะการเรียน และกระบวนการเรียน{  จากหลายสาขาวิชา

3 . ตอบสนองความแตกต่างระหว่างบุคคลของผู้เรียนไต้เป็นอย่างคีผู้เรียนไค้แสดงศักยภาพของ 

ตนเองในการเรียน{อย่างเต็มที่

4. ผู้เรียนเรียน{อย่างกระตือรือร้นและเรียน{อย่างมีความสุข

5. เป็นรูปแบบกิจกรรมที่มีความยืดหยุ่นสูงผู้สอนสามารถผสมผสานกิจกรรมที่หลากหลายเข้า 

ด้วยกัน รวมทั้งเสือกใช้สื่อการเรียนการสอน วัสดุอุปกรณ์ และแหล่งการเรียน{ที่เหมาะสมกับกลุ่มผู้

เรียน

เน ื่องจากกระบวนการเร ียนการสอนโดยว ิธ ีสตอร ี่ไลน ์เป ็นว ิธ ีสอนท ี่พ ัฒ นาผ ู้เร ียนในเช ิง 

บูรณาการ ทั้งค้าน ความ{  เจตคติ และทักษะ โดยอาศัยองค์ความ{  ทักษะการเรียน และกระบวน 

การเรียน{  จากหลายสาขาวิชา แกทักษะทางการเรียนให้แก่ผู้เรียน เช่น กระบวนการคิด การสื่อสาร 

การจัดการ การทำงานกลุ่ม การวางแผน การเผชิญสถานการณ์ การตัดสินใจ การเชื่อมโยงความ{  และ 

การประยุกต์ความ{มาใช้ในการแก้ไขปีญหากับสถานการณ ์จริง การสร้างหรือลงมือทำด้วยตนเอง 

(Building/Construction) การค ิดและลงมอปฏ ิบ ัต ิ (Thought and action) ต ังบ ันการสอนโดย 

ว ิธ ีสตอร ี่ไลน ์ จึงเป็นวิธีการสอนที่พัฒนาทักษะให้เกิดกับผู้เรียนภายใต้กระบวนการเรียนการสอนโดย 

ว ิธ ีสตอรี่ไลน ์
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5.15 ข้อจำกัดของการสอนด้วยวิธีสตอรใอน์ (Storyline)

ไม่มีวิธ ีการสอนใดมีความสมบูรณ์แบบและได้ผลดีที่ส ุด ผู้สอนควรจะนำไปพิจารณาจาก 

สถานการณ์เฉพาะ และเหมาะสมกับผู้เรียนและสอดคล้องเนื้อหาหลักสูตร เพื่อให้กิจกรรมการเรียน 

การสอนบรรลุวัตถุประสงค์ (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2544) วิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline) ก็เช่นเดียว 

กัน ย่อมมีข้อจำกัดในการจัดการเรียนการสอนเช่นกัน ดังนี้

1. ข้อจำกัดเร่ืองเวลา เนื่องจากกิจกรรม สตอรี่ไลน์ (Storyline) ควรดำเนินไปอย่างต่อเนื่องแต่ 

ในสภาพจริง การเรียนการสอนในระบบยังอยู่ในกรอบของเวลาตามที่กำหนดเป็นคาบเรียน

2. ข้อจำกัดในด้านแหล่งข้อมูล วัสดุ อุปกรณ์ สถานที่ ในการจัดกิจกรรม เนื่องจากกิจกรรม 

สตอรี่ไลน์ (Storyline) เน้นให้ผู้เรียนค้นคว้าและลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง

กล่าวคือประโยชน์ของการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline) นั้น เป็นกิจกรรมที่จัคกระบวน 

การเรียนรู้ให ้ผ ู้เร ียนโดยมีจ ุดเด ่นสำคัญอยู่ท ี่การบ ูรณาการทั้งหลักส ูตรแบะกระบวนการเร ียนรู้อาก 

หลากหลายวิชาเข้าด้วยกัน สอดคล้องกับแนวการจัดกระบวนการเรียนรู้ ตามพระราชบัญญัติการศึกษา 

แห่งชาติ พุทธศักราช 2524 ว่า การจัดกระบวนการเรียนรู้ควรจัดโดยผสมผสานสาระความรู้ด้านต่างๆ 

อย่าได้สัดส่วน สมดุลกัน เน้นการบูรณาการในสาขาและนอกสาขาวิชา มีการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ 

หลากหลาย โดยกำหนดหัวข้อเรื่อง หนึ่งขึ้นมา ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ทุกรายวิชาร่วมกัน ผ่านหัวเรื่อง 

น ั้นๆ ผู้สอนควรมีการเตรียมความพร้อมในการจัดกระบวนการเรียนรู้ให ้พร้อมไม่ว่าจะเป็น แหล่ง 

การเรียนรู้ แหล่งข้อมูล วัสดุ อุปกรณ์ สถานที่ เพื่อให้ผู้เรียนได้เกิดประสบการณ์ในการเรียนรู้

6. การนำวิธีสอนโดยวิธีสตอรี่ไอน์ไปประยุกด้ใช้กับการสอนวิชาเนื้อหาในหอักสูตรศิอปศึกษา

วิธ ีสอนโดยวิธีสตอรี่ไลน์เป็นวิธ ีการสอนที่พ ัฒนาทักษะกระบวนการเรียนรู้ให้ผู้เรียนเป็น 

คนช่างสังเกต การคิดวิเคราะห์ สังเคราะห์ รับพิงและยอมรับความคิดเห็นของผู้อื่น ทำงามร่วมกับผู้อื่น 

ได้ดี ได้วิพากษ์วิจารณ์ผลงานร่วมกัน มีการระดมสมอง มีความรับผิดชอบ มีเจตคติที่ดี มีความมั่นใจใน 

การตัดสินใจ รู้จักคิดแก้ปีญหา สามารถเชื่อมโยงสิ่งที่เรียนไปสู่ชีวิตจริงได้ มีความสุขในการเรียน 

การจัดการเรียนการสอน โดยการสร้างเรื่องใน วิธีสตอรี่ไลน์ Storyline นั้นเป็นการดำเนินเรื่องหรือ 

ผูกเรื่องที่มีความต่อเนื่องดุจเสันเชือก โดยมีคำถามหลัก (Key Question) เป็นตัวเชื่อมการดำเนินเรื่องมี 

องค์ประกอบ 4 องค์ประกอบ คือ ฉาก ตัวละคร การดำเนินชีวิต และ เหตุการณ์สำคัญเกิดขึนหรือมี
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ปีญหาที่ด้องแก้ไข (Bell and Fifeld, 1998; Leeschert, 1997; Lipka, 1997; วลัย พานิ'ช,2544; อรทัย มูล 

คำ, และคณะ,2544; อรรถพล อันนตวรสกุล,2544; ท ิมพ ันธ์ เดชะคุปต์

วิชาศิลปศึกษาเป็นวิชาที่ช่วยส่งเสริมและสร้างสมประสบการณ์การรับรู้ให้แก่ผู้เรียน ทำให้เป็น 

คนช่างสังเกต ละเอียดอ่อน มีความไวต่อการรับรู้สิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว มีอิสระในการคิดสร้างสรรค์ 

คิดวิเคราะห์ จิตนาการ รู้จักแก้!!ญหาได้วิพากษ์วิจารณ์ ชื่นชมผลงานตนเองและผู้อื่น รู้คุณค่าในศิลปะ 

วัฒนธรรมประจำชาติ มีจิตสำนึกในการอนุรักษณ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุฌได้สั่งสมไว้ 

รวมทั้งสืบทอดต ่อไปอย่างไม่รู้จบสิ้น อีกทั้งนำไปใช้ในชีวิตประจำวันได้ (มานพ ถนอมศรี, 2526; 

สุลักษณ์ ศร ีบุรี, 2534; สุลักษณ์ เทียนสุวรรณ, 2528; วุฒิ วัฒนสิน, 2541; เกษร ธิตะจารี, ม.ป.ป) 

และวิชาในหลักสูตรศิลปศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนที่มู่งเน้นการศึกษาในเชิงเนื้อหารายวิชาที่ 

สามารถนำวิธีการสอนโดยสตอรี่ไลน์มาประยุกต์ใช้ในการจัดการเรียนการสอนแบบบูรณาการโดยเน้น 

ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางแห่งการเรียนรู้ได้ตังนี้

การเรียนประวัติศาสตร์ศิลป็ เป็นวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวที่เกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย์ 

และความเปลี่ยนแปลงของสังคมมนุษย์ในอดีต ซ ึ่งได ้สอบสวนก้นคว้า และได้บ ันทึกไว้อย่างเป็น 

ระเบียบโดยจัดระบบข้อเท็จจริงให้สัมพันธ์กับมิติเวลา สถานที่ บุคคลและเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นใน 

ลักษณะที่สามารถอธิบายให้เช้าใจได้ กำจร สุนพงษ์ศรี (2530) ได้กล่าวถึงวิชาประวัติศาสตร์ศิลปึ ว่า 

เป็นวิชาหนึ่งในประวัติศาสตร์ โดยมุ่งศึกษาความเป็นไปของประวัติศาสตร์ด้วยการใช้ศิลปกรรม อันได้ 

แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพ์ สถาบีตยกรรม และประยุกต์ศิลปึที่มนุษย์ได้สร้างขึ้น เป็น 

หลักก้นคว้า และตรวจสอบข้อเท็จจริงของอดีต เป็นวิชาที่ผูกพันธ์อยู่กับประวัติศาสตร์ และโบราณคดี 

อย่างแนบแน่น จะแตกต่างกันตรงจุดประสงค์การยึดถือข้อมูล และวิธีการทำงาน ประกิต บัวบุศย์ 

(2521) ได้กล่าวถึงวิธีการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปึ และโบราณคดี ทางพุทธศาสนาโดยเสนอหลักการ 

ใหม่ว่า การแสวงกาข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์โบราณคดี มีหลักอยู่ 5 ข้อ คือ 1) วัตถุนันคืออะไร 

(What) 2) ทำไมจึงสร้างวัตถุนั้น(Why) 3) วัตถุนั้นสร้างขึ้นเมื่อไร (When) 4) วัตถุนั้นอยู่ที่ไหน (Where)

5) วัตถุนั้นสร้างขึ้นได้อย่างไร (How)

การนำวิธ ีการสอนโดยวิธ ีสตอรี่ไลน้มาประยุกต์ใช ้ก ับวิชาประวัต ิศาสตร์ศ ิลป ึ โดยการสร้าง 

เรื่องใน วิธ ีสตอรี่ไลน ้ Storyline นั้นเป็นการดำเนินเรื่องหรือผูกเรื่องที่มีความต่อเนื่องดุจเสันเชือก โดยมี 

คำถามหลัก (Key Question) เป็นตัวเชื่อมการดำเนินเรื่อง มีองค์ประกอบ 4 องค์ประกอบ คือ ฉาก
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ตัวละคร การดำเนินชีวิต และ เหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้นหรือมีปิญหาที่ต้องแกไข แต่ละองค์ประกอบมี 

ความสำคัญเป็นอย่างมากต่อ Storyline จะขาดส่วนใดส่วนหนึ่งไปไม่ไต้ การผูกเรื่องวิชาประวัติศาสตร์ 

ศ ิลป ึค ับวิธ ีสอนโดยวิธ ีสตอรี่ไลน์ ต ังนี้

1 . ฉาก คือ ช่วงเวลาในแต่ละยุคสมัย

2 . ตัวละคร คือ ตัวศิลปินในช่วงเวลานั้นๆ

3. การดำเนินชีวิต คือ ตัวศิลปินมีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

4. เหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้นหรือมีปิญหาที่ต้องแก้ไข คือ จุดหักเห หรือจุดที่ศ ิลปินประสบผล 

สำเร็จในการสร้างงาน หรือความล้มเหลวในชีวิตศิลปิน ก่อนที่ผลงานศิลปินเหล่านั้นจะโต่งตัง

การเรียนสุนทรียศาสตร์ เป็นวิชาที่เกี่ยวกับข้องคับความรู้สึกรับเทางต้านความงาม และเป็น 

วิชาท ี่ส ่งเสริมให้สอบสวนและแสวงหาหลักเกณฑ์ของความงาม จากผลงานที่มนุษย์สร้างขึ้น และ 

ธรรมชาติสร้างขึ้นโดยศึกษาความหมายและของข่ายของศิลปะแขนงต่างๆ หลักการของศิลปะ หลักการ 

ของความงาม การพ ิจารณ าค ุณ ค ่าของงานศ ิลปะแขนงต ่างๆ ไม ่ว ่าจะเป ็นงานว ิจ ิตรศ ิลป ็หร ือ  

ศ ิลปประย ุกต ์ การศึกษาเกี่ยวคับความงามก็เพ ื่อนำมาพัฒนารสนิยมทางศิลปะ และสามารถนำไป 

ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวันไต้

การนำวิธีการสอนโดยวิธีสตอรี่ไลน์มาประยุกต์ใช้คับวิชาสุนทรียศาสตร์ โดยการสร้างเรื่องใน 

วิธ ีสตอรี่ไลน ์ Storyline นั้นเป็นการดำเนินเรื่องหรือผูกเรื่องที่มีความต่อเนื่องดุจเส้นเชือก โดยมีคำถาม 

หลัก (Key Question) เป็นตัวเชื่อมการดำเนินเรื่อง มีองค์ประกอบ 4 องค์ประกอบ คือ ฉาก ตัวละคร 

การดำเนินชีวิต และ เหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้นหรือมีปิญหาที่ต้องแก้,!ข แต่ละองค์ประกอบมีความสำคัญ 

เป็นอย่างมากต่อ Storyline จะขาดส่วนใดส่วนหนึ่งไปไม่ไต้ การผูกเรื่องวิชาประวัติศาสตร์ศิลป็กับ 

วิธ ีสอนโดยวิธ ีสตอรี่ไลน ์ ต ังนี้

1 . ฉากคือ ยุคสมัย

2 . ตัวละคร คือ ผลงานที่ศิลปินสร้างขึ้น

3. การดำเนินชีวิต คือ แนวคิดทางปรัชญาที่ว่าด้วยความงาม

4. เหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้นหรือมีปัญหาที่ต้องแก้!ข คือ วิธ ีการพัฒนารสนิยมทางคืลปะและ 

การนำหลักการทางสุนทรียศาสตร์ไปประยุกตํใช้ในชีวิตประจำวัน

วิชาศิลปวิจารณ์ มีจุดมุ่งหมายหลัก คือการสร้างความเข้าใจในคุณค่าของงานศิลปะด้วยวิธีการ 

มองควบคู่ก ับการคิด คนดูงานศิลปะที่ไต ้ร ับการแกฝนมาก่อนจะพบข้อมูล และรายละเอียดอันเป็น
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ประโยชน์ต่อการวิแคราะห์คุณค่าที่มีอยู่ในงานศิลปะนั้นๆ จุดบุ่งหมายอีกประการหนึ่งก็คือ ความสุข 

และความพึงพอใจ ซึ่งตามปกติแล้วการที่ได้รู้ว่ามีอะไรอยู่ในงานศิลปะ ก็มีส่วนทำให้เกิดการยอมรับ 

งานชินนันอยู่แล้ว เมื่อได้วิเคราะห์จึงเป็นผลทางปริมาณที่ช่วยสร้างความพึงพอใจในงานศิลปะให้ 

แก่เรา (พิษญ คุกนิมิตร, 2525 ; สน สีมาตรัง, 2527) และ Anderson (1990) กล่าวว่า ศิลปวิจาณ์ คือ 

การพูด หรือการเขียนที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ ซึ่งต่างไปจากการสืบสวนสอบทาง ความงาม โดยบุ่งหมาย 

เพื่อสร้างความรู้ความเข้าใจ และความชื่นชมที่มีต่อคุณค่าของงานศิลปะ ตามปีญเจกภาพ โดยใช้ทฤษฎี 

ทางสุนทรียศาสตร์เป็นฐานในการอธิบายความหมายและนัยสำคัญทางศิลปะสอดคล้องกับ Minier 

(1994) กล่าวว่า ศิลปวิจารณ์ เป็นการมองดู การพูดถึงศิลปะอย่างมีระเบียบแบบแผน อันเป็นแนวทางที่ 

สนับสนุนต่อการด้นหาข้อมูลต่างที่ปรากฎภายในผลงานศิลปะ

การนำวิธีการสอนโดยวิธีสตอรี่ไลน์มาประยุกต์ใช้กับวิชาสุนทรียศาสตร์ โดยการสร้างเรื่องใน 

วิธ ีสตอรี่ไลน ์ Storyline นันเปีนการดำเนินเรื่องหรือผูกเรื่องที่มีความต่อเนื่องดุจเล้นเชือก โดยมีคำถาม 

หลัก (Key Question) เป็นตัวเชื่อมการดำเนินเรื่อง มีองค์ประกอบ 4 องค์ประกอบ คือ ฉาก ตัวละคร 

การดำเนินชีวิต และ เหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้นหรือมีปีญหาที่ต้องแก้ไข แต่ละองค์ประกอบมีความสำคัญ 

เป็นอย่างมากต่อ Storyline จะขาดส่วนใดส่วนหนึ่งไปไม่ได้ การผูกเรื่องวิชาประวัติศาสตร์ศิลบีกับ 

ว ิธ ีสอนโดยวิธีสตอรี่ไลน์ ต ังนี้

1 . ฉาก คือ ยุคสมัย

2 . ตัวละคร คือ ผลงานทางศิลปะที่ศิลปินสร้างขึ้น

3. การดำเนินชีวิต คือ การใช้ทฤษฎีศ ิลปะวิเคราะห์(Critical Theory^อง เอ็ดมันต์ เบริร์ก 

เฟลต์แมน (Edmund Burke Feldman) 4 ขั้นตอนคือ ขั้นที่ 1 การบรรยาย ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์โครงสร้าง 

ขั้นที่ 3 การตีความ และขั้นที่ 4 การประเมินหรือตัดสิน (มะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 2543)

4. เหตุการณ์สำคัญเกิดขึ้นหรือมีปิญหาที่ต้องแก้ไข คือ แนวทางที่สนับสนุนต่อการค้นหาข้อ 

มูลต่างที่ปรากฎภายในผลงานศิลปะเพื่อหาข้อสรุป ทำให้เกิดการยอมรับงานชินนัน

การนำวิธีการสอนโดยวิธีสตอรี่ไลน์ (Storyline Method) มาใช้ในการจัดกิจกรรมกาเรียนการ 

สอนในหลักสูตรศิลปศึกษาในด้านวิชาศิลปะพื้นบ้าน วิชาประวัติศาสตร์ศิลป็ วิชาสุนทรียศาสตร์ และ 

วิชาศิลปวิจารณ์ จึงมีความสัมพันธ์สอดคล้องกันซึ่งต่างมีลักษณะเด่นในการบูรณาการหลักสูตร องค์ 

ความรู้ ทักษะการเรียนและกระบวนการเรียนรู้จากหลายสาขาวิชาที่เกี่ยวข้องเข้าด้วยกัน เป็นการจัดการ 

เรียนการสอนอย่างมีการบูรณาการและเป็นการเรียนตามสภาพจริง เน้นการใช้กิจกรรมให้สอดคล้องกับ 

คำถามหลักและเนื้อหาการผูกเรื่องเป็นตอนๆ เชื่อมโยงด้วยคำถามหลัก
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7. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

7.1 งานวิจัยในประเทศ

พิมพันธ์ เดชะคุปต์ (2545) ได้ทำการวิจัยเรื่อง ผลสัมฤทธิการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์สิ่ง

แวดล้อมและความพอใจต่อการเรียนการสอน ะ การศึกษาผลการเรียนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ของนักเรียน 

มัธยมศึกษาตอนปลาย กลุ่มตัวอย่าง คือ นักเรียนมัธยมศึกษาปีที่ 4 โปรแกรมศิลปึ โรงเรียนสาธิต 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จำนวน 1 ห้องเรียน มี 35 คน เครื่องมือท่ีใช้คือ แบบทดสอบผลลัมฤทธิทาง 

การเรียนวิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อมและแบบสัมภาษณ์ความพอใจต่อการเรียนการสอน ผลการวิจัย 

พบว่า (1) นักเรียนที่เรียนด้วยวิธีสตอรี่ไลนัมีค่าเฉลี่ยร้อยละของคะแนนผลสัมฤทธิทางการเรียน 

วิชาวิทยาศาสตร์สูงกว่าเกณฑ์ที่กำหนดคือ สูงกว่าร้อยละ 60 (2) นักเรียนที่เรียนด้วยวิธีสตอรี่ไลนัมี 

ความพอใจต่อการเรียนการสอนในด้านเนือหาที่เรียน การเรียนที่เนันกิจกรรมเป็นหลัก การทำงาน 

เป็นทีม การนำเสนอความรู้ ประสบการณ์การเรียนรู้ที่ครูจัด รวมถึงมีความพอใจในการสอนของครู 

และการร่วมกิจกรรมของเพื่อนๆ

จำลอง ไชยา (2545) ได้ทำการวิจัยเรื่อง การพัฒนาโปรแกรมส่งเสริมความรู้ เจตคติและ 

การปฏิบัติในการอนุรักษ์ป่าด้นนํ้าโดยวิธีสตอรี่ไลนัส่าหรับนักเรียนชันประถมศึกษาปีที่ 6 ในโรงเรียน 

สังกัดสำนักงานการประถมศึกษาจังหวัดน่าน ผลการวิจัยพบว่า

1. หลังการทดลองใช้โปรแกรมนักเรียนมีคะแนนความรู้ในการอนุรักษ์ปาด้นนำสูงกว่าค่อนเช้า 

ร่วมโปรแกรมและสูงกว่าเกณฑ์การประเมินโปรแกรมคือ75%อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

2. หลังการทดลองใช้โปรแกรมนักเรียนมีคะแนนเจตคติในการอนุรักษ์ป่าต้นนำสูงกว่าค่อนเช้า 

ร่วมโปรแกรมและสูงกว่าเกณฑ์การประเมินโปรแกรม คือ 80 % อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

3. ผลการทดสอบความรู้และวัคเจตคติในอนุรักษ์ป่าด้นนำของนักเรียนค่อนการทดลองมีความ 

คงที่และหลักการทดลองมีความคงทน

4. นักเรียนมีการปฏิบัติในการอนุรักษ์ป่าด้นนำในระหว่างการเช้าร่วมโปรแกรมทัง 4 ด้าน คือ 

การป็องกัน การบำรุงรักษา การพันฟู และการใช้ประโยชน์

5. นักเรียนส่วนใหญ่มีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเช้าร่วมโปรแกรมในด้านความเหมาะสมของ 

สถานที่และระยะเวลาในการจัดกาเรียนการสอน ความพึงพอใจต่อกิจกรรมการเรียนการสอน และ 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการเช้าร่วมโปรแกรมอยู่ในระดับมาก
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6. โปรแกรมที่สมบูรณ์มีองค์ประกอบคือ หลักการของโปรแกรม วัตถุประสงค์ของโปรแกรม 

ลักษณะของโปรแกรม คุณสมบัติของผู้ใช้และกลุ่มเป้าหมาย เอกสารที่ใช้ในโปรแกรม ขั้นตอนการจัด 

กิจกรรมการเรียนการสอนและการประเมินผลกาเรียนการสอน

อารีย์ ปรีดีกุล (2544) ได้ทำการวิจัยเร่ือง การศึกษารูปแบบการสอนภาษาอังกฤษที่เน้นผู้เรียน 

เป็นศูนย์กลางโดยใช้วิธีสตอรี่ไลน้สำหรับนักศึกษาในสถาบันราชภัฎ ะ กรณีศึกษาสถาบันราชภัฎพิบูล 

สงคราม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) คืกษารูปแบบการสอนภาษาอังกฤษที่เน้นผู้เรียนเปีนศูนย์กลางโดย 

ใช้วิธีสตอรี่ไลน้สำหรับนักสืกษาสถาบันพิบูลสงคราม 2) เปรียบเทียบความสามารถของนักคืกษาใน 

สถาบันราชภัฎระหว่างกลุ่มที่ได้รับการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางโดยวิธีสตอรี่ไลน์และกลุ่มที่ได้ 

รับการสอนด้วยวิธีปกติใน 2 ด้าน คือ ผลสัมถุทธิทางการเรียนและความคิดเห็นที่มีต่อกระบวนการเรียน 

การสอนรายวิชาการอ่านภาษาอังกฤษทั่วไป พบว่านักศึกษาทังสองกลุ่มมีพืนฐานความรู้วิชาภาษา 

อังกฤษไม่แตกต่างกัน กลุ่มทดลองได้รับการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางโดยใช้วิธีสตรี่ไลน้ส่วน 

กลุ่มควบคุมได้รับการสอนด้วยวิธีปกติ ใช้เวลาในการเรียนการสอน 8 สัปดาห์ สัปดาห์ละ 2 คาบ ผู้วิจัย 

ทำการทดสอบเพื่อวัคผลสัมถุทธิทางการเรียนและสอบถามความคิดเห็นต่อกระบวนการเรียนการสอน 

ของนักศึกษาทั้งสองกลุ่มเมื่อสิ้นสุดการเรียนในสัปดาห์สุดทัาย โดยใช้แบบสอบที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 

แสัววิเคราะห์ข้อมูลที่เก็บรวบรวมไว้โดยใช้ค่าที (t-test) ผลการวิจัยพบว่า ผลสัมถุทธิทางการเรียน 

รายวิชาการอ่านภาษาอังกฤษทั่วไปและความคิดเห็นต่อกระบวนการเรียนการสอนของนักศึกษาที่ได้รับ 

การสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางโดยวิธีสตอรี่ไลน้และวิธีปกติแตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญที่ระดับ.05 

โดยผู้เรียนกลุ่มที่ได้รับการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางโดยใช้วิธีสตลรี่ไลน์มีผลสัมฤทธิทางการ 

เรียนสูงกว่ากลุ่มที่ได้รับการสอนด้วยวิธีปกติ

เกรียงไกร ยิ่งสง่า (2543) ได้ทำการวิจัยเร่ือง ผลการใช้สตอรี่ไลน์และการประเมินโดยใช้แฟ้ม 

ผลงานที่มีต่อผลสัมฤทธ เจตคติ และทักษะการแด้ปีญหาของนักเรียนชันมัธยมศึกษาปีที่ 2 ใน 

วิชา ส053 ประชากรและสิ่งแวดล้อม กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยคือ นักเรียนโรงเรียนปีกธง

ชันประชานิรมิต จังหวัดนครราชสีมา ปีการศึกษา 2542 จำนวน 40 คน เครื่องมือที่ใช้คือ แบบทดสอบ 

ผลสัมฤทธิ”'ทางการเรียน แบบวัดเจตคต ิต ่อประชากรและส ิ่งแวดล้อม และแบบส ังเกตท ักษะ 

การแกัป็ญหาของนักเรียน ผลการวิจัยพบว่า นักเรียนที่เรียนด้วยวิธีสอนแบบสตอรี่ไลน้และการประเมิน 

โดยใช้แฟ้มผลงานมีผลสัมฤทธิทางการเรียนน เจตคติต่อประชากรและสิ่งแวดล้อม และทักษะ 

การแกัปิญหาหลังการเรียนสูงกว่าค่อนเรียนอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05
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จีรภัสร์ บัวสุวรรณ (2543) ไค้ทำการวิจัยเร่ือง เปรียบเทียบผลสัมฤทธิทางการเรียนและเจตคติ 

ต่อการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ท่ีเรียนสังคมศึกษาโดยการใช้ชุดการเรียน 

สตอรี่ไลน์ก ับนักเรียนที่เร ียนค้วยการสอนแบบโครงการ กลุ่มตัวอย่างเป็นนักเรียนโรงเรียนโคก 

เจริญวิทยา จังหวัดลพบุรี ปีการศึกษา 2543 จำนวน 60 คน แบ่งเป็นกลุ่มทดลอง 30 คน ไค้รับการสอน 

โดยการใช้ชุดการเรียนสตอรี่ไลน์ และกลุ่มควบคุม 30 คน ไค้รับการสอนแบบโครงการ เครื่องมือที่ใช้ 

เป็นแบบวัดผลสัมถุทธิทางการเรียนสังคมศึกษาและแบบวัคเจตคติการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม ซ่ึงผลการ 

วิจัยพบว่า (1) นักเรียนที่เรียนสังคมศึกษาโดยการใช้ชุดการเรียนสตอรี่ไลน์กับนักเรียนที่เรียนด้วย 

การสอนแบบโครงการมีผลสัมฤทธิทางการเรียนแตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (2) 

นักเรียนที่เรียนสังคมศึกษาโดยการใช้ชุดการเรียนสตอรี่ไลน์กับนักเรียนที่เรียนด้วยการสอนแบบ 

โครงการมีเจตคติต่อการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมแตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

ณัฐยา ทิพรัตน์ (2543) ไค้ทำการวิจัยเร่ือง การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช้ 

ภูมิป็ญญาท้องถิ่น"หนังตะลุง" ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนค้น สังกัดกรมสามัญศึกษา จังหวัดสงขลา มี 

วัตถุประสงค์การวิจัยคือ เพื่อศึกษาความคิดเห็นของครูผู้สอนและปราชญ์ชาวบ้านในการจัดการเรียน 

การสอนวิชาศิลปศึกษา โดยการใช้ภูมิปีญญาบ้องถิ่นในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนค้นในค้านการเตรียม 

การสอน การกำหนดวัตถุประสงค์การสอน การเลือกใช้วิธีและเทคนิคการสอน การใช้ส่ือการเรียน 

การสอน การวัดและประเมินผล การสอนซ่อมเสริม ผลการวิจัยพบว่า

1. ครูผู้สอนวิชาศิลปศึกษาส่วนใหญ่เห็นด้วยมาก ในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา 

โดยการใช้ภูมิปีญญาบ้องถิ่น "หนังตะลุง" ท้ัง 6 ค้าน คือ การเตรียมการสอน การกำหนดวัตถุประสงค์ 

การเลือกวิธีและเทคนิคการสอน การใช้สื่อการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล การสอนซ่อมเสริม

2. ปราชญ์ชาวบ้านเห็นด้วยมากในการนำศิลปะพื้นบ้านทางค้านหนังตะลุง มาจัดการเรียน 

การสอนในโรงเรียนโดยเน้นการสอนทางค้านการแสดงหนังตะลุงและการแกะรูปหนังตะลุง สถานที่ 

ใช้ในการเรียนการสอน เน้นการสอนที่โรงเรียนมากกว่าบ้าน วิธีการสอนควรเน้นการสอนแบบสาธิต 

การวัดและประเมินผลโดยการสังเกตพฤติกรรมของผู้เรียน ผู้เรียนควรสามารถนำความรู้ไปปฏิบัติเอง 

เด

3. ผลจากการสังเกตการสอนของครูปละปราชญ์ชาวบ้านในโรงเรียน พบว่า ใช้วิธีการสอน 

แบบบรรยายสลับกับการสอนแบบสาธิต และแบ่งกลุ่มปฏิบัติงานโดยครูผู้สอนควรเรียนรู้จากปราชญ์ 

ชาวบ้าน และนำปราชญ์ชาวบ้านมาถ่ายทอดความรู้ให้นักเรียนโดยตรง การสอนจะเปิดสอนในคาบชุม
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ชน (กิจกรรมซ่อมเสริม) และเปิดเป็นวิชาเลือก นักเรียนที่สนใจส่วนใหญ่จะเป็นนักเรียนในระดับ

มัธยมศึกษาตอนต้นมากกว่ามัธยมทึกษาตอนปลาย สถานที่ทำการสอนส่วนใหญ่ใช้ห้องเรียนที่อยู่ภาย 

ในอาคารเรียน ครูและปราชญ์ชาวบ้านสอนเรื่องของการแสดงและการแกะรูปหนังตะลุง สอนในเนื้อ 

หาที่เห็นว่าสำคัญ และการสังเกตการแสดงหนังตะลุงจากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง ลำดับ 

ขันตอนวิธีการแสดงไม่แตกต่างกัน แต่จะต่างกันที่บรรยากาศ การชมไต้ทั้งเบื้องหน้าและเบื้องหลังการ 

แสดง การแกะรูปหนังตะลุงไม่ยากจนเกินไป ผู้เรียนสามารถปฏิบัติไต้

4. ครูศิลปทึกษาและปราชญ์'ชาวบ้านไคให้1ข้อเสนอแนะ'ว่า ศิลปะพื้นบ้านทางต้านหนังตะลุง 

เป็นศิลปะที่ควรอนุรักษ์และสืบทอด ควรมีการนำเข้าสู่กระบวนการจัดการศึกษาในโรงเรียนต่างๆ อย่าง 

ต่อเนื่องตั้งแต่ระดับประถมศึกษาจนถึงระดับอุดมศึกษาให้มีการเรียนการสอน ทั้งภาคทฤษฎีและ 

ภาคปฏิบัติและเป็นการสอนให้เห็นถึงคุณค่าศิลปะพื้นบ้านทางต้านหนังตะลุง เพื่อให้ผู้เรียนไต้รับ 

ความเชน'ชม และมีความตระหนักในคุณค่าอันนำไปสู่การอนุรักษ์และสืบทอดต่อไป

สุรินธร วังคะฮาด (2543) ไต้ทำการวิจัยเรื่อง การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดย

วิธีสตอรี่ไลน์เพื่อการอนุรักษ์พลังงานและสิ่งแวดล้อม สำหรับนักเรียนชันมัธยมทึกษาปท่ีี 1 โรงเรียน 

หนึ่งในจังหวัดรัอยเอ็ด ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายกระบวนการและ 

ผลการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนแบบนุรณาการโดยใช้วิธีสตอรี่ไลษ์ กลุ่มตัวอย่างคือ นักเรียนช้ัน 

มัธยมทึกษา!]ที่ 1 ภาคเรียนท่ี 2 ปีการทึกษา 2542 จำนวน 29 คน เก็บรวบรวมช้อมูลเชิงคุณภาพโดย 

พหุวิธีการ ผลการวิจัยพบว่า การสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์เปิดโอกาสให้ผู้เรียนไต้คิด ต้นคว้า แสดงออก 

และลงมือปฏิบ ัต ิด ้วยตนเองอย่างอิสระ ทำให้นักเรียนมีความมั่นใจในตัวเองมากขึ้น เป็นผู้ใฝ่ใน 

การเรียน! รู้จักการวางแผนการทำงาน มีโอกาสทำงานเป็นคณะ ไต้เผชิญกับสถานการณ์และไดปีก 

การแต้ไขปีญหาร่วมกัน ตลอดจนมีความร่าเริงสนุกสนานกับการเรียน นอกจากนีการสอนโดย 

วิธีสตอรี่ไลน์ช่วยให้นักเรียนซึมซับความรู้ที่ละน้อย เป็นการปีกให้นักเรียนไต้คิดเป็น ทำเป็น แต้ปีญหา 

เป็นสามารถนำความรู้ไปใช้ในชีวิตประจำวันไต้และสอดแทรกความรู้ เจตคติเรื่องการอนุรักษ์สิ่ง 

แวดล้อมและพลังงานไต้อย่างเหมาะสม

ธาริณี วิทยาอนิวรรตน้ (2542) ไต้ทำการวิจัยเร่ือง ผลการเรียนการสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน้ที่มี 

ผลต่อผลสัมฤทธิทางการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์และความพึงพอใจต่อการเรียนการสอนของนักเรียนชัน 

มัธยมศึกษา'ปีท่ี 2 โรงเรียนสาธิตสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยมีวัตถุประสงค์การวิจัยครังนี คือ เพ่ือ 

ศึกษาผลสัมถุทธิทางการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์และความพึงพอใจต่อการเรียนการสอนของนักเรียนที่
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เรียนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ และเพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิทางการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์ของนักเรียนชัน 

มัธยมสืกษาปีที่ 2 โรงเรียนสาธิตสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ระหว่างกลุ่มที่เรียนโดยใช้วิธีสตอรี่ไลน์และ 

กลุ่มที่เรียนโดยใช้วิธีสอนตามแบบปกติ ผลการวิจัยสรุปใด้ดังนี้

1. นักเรียนที่เรียนโดยใช้วิธีสตอรี่ไลน์มีค่าเฉลี่ยร้อยละของคะแนนผลสัมฤทธิทางการเรียน 

วิชาวิทยาศาสตร์สูงกว่าเกณฑ์ที่กำหนดคือสูงกว่าร้อยละ 70

2. นักเรียนที่เรียนโดยใช้วิธีสตอรี่ใลน์มีความพึงพอใจต่อการเรียนการสอนในระดับมาก โดย 

นักเรียนที่เรียนมีผลสัมฤทธิทางการเรียนระดับสูงและระดับปานกบลางมีความพึงพอใจต่อการเรียน 

การสอนในระดับมาก และนักเรียนที่มีผลสัมฤทธิทางการเรียนระดับตํ่ามีความพึงพอใจต่อการเรียนใน 

ระดับปานกลาง

3. ผลสัมฤทธิทางการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์ของนักเรียน,เนมัธยมคืกษาปีที่ 2 ที่เรียนโดยวิธี 

สตอรี่ไลน์สูงกว่านักเรียนที่เรียนโดยใช้วิธีการสอนตามแบบปกติ อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

ศักดิ"ชัย เกียรตินาคินทร์ (2542) ได้ทำการวิจัยเร่ือง ความสัมพันธ์ระหว่างคุณค่าศิลปกรรมกับ 

การสร้างทัศนคติต่อตนเองและความผูกพันกับชุมชุน ผลการวิจัยพบว่า

1. คุณค่าศิลปกรรมที่ปรากฎในชุมชนคือ 1) คุณค่าด้านวัฒนธรรม 2) ด้านสุนทรียภาพและจริย 

ธรรม 3) ด้านบุคลิกภาพและอารมณ์ 4) ด้านการเรียน!จากพฤติกรรมทางศิลปกรรม 5) ด้านการเรียน! 

จากพฤติกรรมทางสังคม

2. ความสัมพันธ์ระหว่างคุณค่าศิลปกรรมกับการสร้างทัศนคติต่อตนเองและความผูกพันกับ 

ชุมชน พบว่าเกิดขึนโดย

2.1 หากชุมชนเรียน!คุณค่าศิลปกรรมโดยเชื่อมโยงความคิดกับประวัติศาสตร์และ 

ความ!ดั้งเดิมที่เป็นรากฐานของตน ก่อให้เถิดความเช้าใจ การตัดสินใจได้เอง ความมั่นใจ ความภูมิใจ 

และความมีเกียรติภูมิ จะส่งผลให้เกิดทัศนคติต่อตนเองในเชิงบวก และหากชุมชนเกิดความด้นเคยกับ 

แบบแผนทางสังคม ก่อให้เกิดความเชื่อมั่น การยอมรับการปรับตัวต่อพฤติกรรมภายในชุมชนได้ 

ความพอใจและความ!สืกเปีนเจ้าของชุมชน ส่งผลให้เกิดความผูกพันกับชุมชนมาก

2.2 หากชุมชนเรียน!คุณค่าศิลปกรรมโดยเชื่อมโยงความคิดกับความ!ใหม่ภายนอก 

ชุมชน ก่อให้เกิดความไม่เช้าใจ การตัดสินใจเองไม่ได้ ความไม่มั่นใจ ความไม่ภูมิใจและขาดเกียรติภูมิ 

จะส่งผลให้เกิดทัศนคติต่อตนเองในเชิงลบ และหากชุมชนเกิดความไม่คุ้นเคยกับแบบแผนทางสังคม 

ก่อให้เกิดความไม่เชื่อมั่น การวางเฉย การปรับตัวไม่ได้ต่อพฤติกรรมภายในชุมชน ความไม่พอใจและ 

ความไม่!สืกเป็นเจ้าของชุมชน ส่งผลให้เกิดความผูกพันกับชุมชนน้อย
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3. รูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างคุณค่าศิลปกรรมกับการสร้างทัศนคติต่อตนเองและความ 

ผูกพันกับชุมชนพบว่า คุณค่าศิปกรรมส่งผลต่กการสร้างทัศนคติต่อตนเองพร้อมกันกับความผูกพันกับ 

ชุมชนและเป็นไปในทิศทางเดียวกันอย่างมีเหตุผล หากเกิดทัศนคติต่อตนเองในเชิงบวกจะเกิดความ 

ผูกกันพันธ์กับชุมชนมาก แต่ถ้าเกิดทัศนคติต่อตนเองในเชิงลบจะเกิดความผูกพันธ์กับชุมชนน้อย

สมนึก ปฏิปทานนท์ (2542) ไดทำการวิจัยเร่ือง ผลของการเรียนการสอนด้วยวิขีสตอรี่ไลน์ที่มี 

ต่อผลสัมถุทธิทางการเรียนและความสามารถในการคิดวิเคราะห์ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่1 

โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย งานวิจัยชิ้นนี้เป็นงานวิจัยกึ่งทดลอง มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) 

เปรียบเทียบผลสัมถุทธิทางการเรียนวิชาสังคมศึกษาของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 ระหว่างกลุ่มที่ 

เรียนด้วยวิธี สตอรี่ใลน์และกลุ่มที่เรียนด้วยวิธีสอนแบบปกติ 2) เปรียบเทียบความสามารถใน

การคิดวิเคราะห์ของนักเรียนชันมัธยมศึกษาปีที่ 1 ระหว่างกลุ่มที่เรียนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์และกลุ่มที่เรียน 

ด้วยวิธีสอนแบบปกติ 3) เปรียบเทียบความสามารถในการคิดวิเคราะห์ของนักเรียนก่อนและหลัง 

การเรียนด้วยวิธีสตอรี่ไลน์ ผลการวิจัยพบว่า

1. นักเรียนที่เรียนสังคมศึกษาด้วยวิธีสตอรี่ไลน้ มีคะแนนผลสัมถุทธิทางการเรียน ไม,แตกต่าง 

จากนักเรียนกลุ่มที่เรียนแบบปกติ อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

2. นักเรียนที่เรียนสังคมศึกษาด้วยวิธีสตอรี่ไลน้ มีคะแนนความสามารถในการคิดวิเคราะห์ไม่ 

แตกต่างจากนักเรียนกลุ่มที่เรียนแบบปกติ อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

3. คะแนนความสามารถในการคิดวิเคราะห์ของนักเรียนระหว่างกลุ่มก่อนเรียนและหลังเรียน 

ด้วยวิธีสตอรี่ใลน์ ไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

นิสาพร วัฒนศัพท์ (2541) ได้ทำการวิจัยเร่ือง วัดกับการดำรงอยู่ของงานศิลปหัตถกรรม 

พืนเมือง โดยมีว ัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาบทบาทของวัดที่มีต่อการดำรงอยู่ของงานศิลปหัตถกรรม 

พื้นเมือง โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพท่ีเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์แนวลึกจากกลุ่มเป้าหมาย

ในการศึกษาครั้งนี้ได้แบ่งการศึกษาบทบาทของวัดที่มีต่อการดำรงอยู่ของงานศิลปหัตถกรรม 

ออกเป็น 2 บทบาท คือบทบาทของวัดในฐานะเป็นแหล่งผลิตและเป็นแหล่งสืบสานงานศิลปหัตถกรรม 

โดยทำการศึกษาตามแนวทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ของทัลคอทท์พาร์สันส์

ผลการศึกษาพบว่า การดำรงอยู่ของงานโลงเหมมอญในตำบลเกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี นีมีทัง 

ป้จจัยที่ส ่งเสริมและปีจจัยที่เป็นอุปสรรคต่อการดำรงอยู่ โดยในส่วนของบทบาทการผลิตมีปจจัยที่ 

ส่งเสริมคือ ลูกหลานชาวมอญในเกาะเกร็ดยังคงมีความเชื่อในการสร้างโลงเหมให้กับพระสงฆ์ที่พวก
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เขาศรัทธา มีความร่วมมือในการผลิตเป็นอย่างคีมีการพัฒนาคุณภาพของวัตถุติบที่นำมาใช้ในการผลิต 

และมีการรักษามาตรฐานการผลิต ส่วนปีจจัยที่เปีนอุปสรรคต่อการผลิต คือ โอกาสในการผลิตมีน้อยลง 

นายช่างหายากฃึน ความรู้ในงานบางอย่างที่เป็นระดับสูงมีเพียงนายช่างเท่านันที่ทำได้ และวัตถุดิบที่ 

พัฒนาคุณลักษณะบางตัวไม,สามารถหาซื้อได้ทั่วไปและมีราคาแพงขึน ทังอุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิต 

บางอย่างช่างจะต้องผลิตเอง

ในส่วนของบทบาทในการสืบสาน ปีจจัยที่ส่งเสริมการสืบสานคือลักษณะของความรู้ที่เปีน 

ความแปิด ท้ังช่าง วัด และชุมชนมีความต้องการร่วมกันที่จะให้มีการสืบสานงานโลงเหม ส่วนหนึ่งเป็น 

ผลมาจากแรงกระตุ้นจากคนภายนอกที่ได้เช้ามาชื่นชมงานโลงเหมและการที่คนภายนอกเช้ามาสืกษา 

และรวบรวมองค์ความรู้ในงานโลงเหมก็มีผลให้งานโลงเหมสืบสานอยู่ต่อไปได้แม้จะไม่มีดัวบุคคล 

และปีจจัยส่งเสริมที่สำคัญอีกปีจจัยหนึ่งคือ การจัดเก็บโลงเหมไวิไห้ลูกหลานได้ศึกษา ซึ่งในอคีตจะไม, 

มี ส่วนปิจจัยที่เป็นอุปสรรคต่อการสืบสานคือ ตัวบุคคลที่ถ่ายทอดความรู้และผู้รับความรู้มีจำนวนน้อย 

ลง ลักษณะความเที่ไม่มีเขียนไวัเปีนตำรา โอกาสในการผลิตที่น้อยลง และการไม่มีมาตรฐานการ 

สืบสานที่แน่นอน ปีจจัยเหส่านี้ทำให้บทบาทในการสืบสานงานโลงเหมของวัคลดน้อยลง

ปรวรรณ ดวงรัตน์ (2541) ได้ทำการวิจัยเร่ือง การสืกษาสภาพและปิญหาการเรียนการสอน 

ศิลปะภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลปึ ในสถาบันอุดมคืกษาเอกชน โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยครั้งนี้คือ 

เพื่อศึกษาสภาพและปีญหาการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลป็ ในสถาบันอุดมศึกษา 

เอกชน ในด้านการวไงแผนการสอน การดำเนินการสอน วิธีการสอน การวัดและการประเมินผล 

สภาพแวดด้อมทางกายภาพ และสังคมอาจารย์ และด้านความรู้ความเช้าใจทางศิลปะ สักษณะนิสัย 

ทางการเรียนกระบวนการทำงานทางศิลปะ สภาพแวดด้อมทางกายภาพ และสังคมของนักศึกษา 

ผลการวิจัยพบว่า สภาพในด้านการวางแผนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติของอาจารย์ มีสภาพตามความเป็น 

จริงอยู่ในระดับมากและเป็นปีญหาปานกลาง สภาพการดำเนินการสอนอยู่ในระดับมากและเป็นปีญหา 

ปานกลาง สภาพและปีญหาด้านวิธีการสอน สื่อการสอน การวัดและการประเมินผลอยู่ในระดับ 

ปานกลาง สภาพแวดด้อมทางกายภาพอยู่ในระดับน้อย และเป็นปีญหาปานกลาง สภาพและปีญหา 

สภาพแวดด้อมทางสังคมอยู่ในระด ับปานกลาง สภาพและปีญหาการเรียนศิลปะภาคปฏิบัติของ 

นักศึกษา พบว่า ด้านความรู้ความเช้าใจทางการเรียนศิลปะ มีสภาพตามความเป็นจริงและเป็นปิญหาอยู่ 

ในระดับปานกลาง สภาพด้านลักษณะนิสัยทางการเรียนอยู่ในระดับปานกลาง และเป็นปิญหาน้อย 

สภาพด้านกระบวนการทำงานทางศิลปะอยู่ในระดับมาก และเป็นปีญหาปานกลาง ด้านสภาพแวดด้อม
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ทางกายภาพมีสภาพตามความเป็นจริงอยู่ในระดับน้อย และเป็นป็ญหามาก และค้านสภาพแวดล้อมทาง 

สังคมมีสภาพปิญหาอยู่ในระดับปานกลาง

ผลการสัมภาษณ์อาจารย์ พบว่า อาจารย์จะคำนึงถึงป็ญหาต้านความแตกต่างกันทางความ! 

พืนฐานทางศิลปะของนักศึกษา แผนการสอนจะต้องเน้นให้เกิดพัฒนาการทางด้านความคิดสร้างสรรค์ 

และพัฒนาการทางต้านทักษะ มีการใช้วิธีสอนแบบสาธิตในเทอมต้นของชันรี)ที่ 1 และชันรี)ท่ี 2 และใช้ 

วิธีสอนแบบสัมมนาชั้นรี)ที่ 3 และชั้นรี)ท่ี 4 การวัคและการประเมินผลพิจารณาจากพัฒนาการทางต้าน 

ศิลปะในแฟ้มสะสมผลงาน สภาพแวดล้อมทางกายภาพยังไม่เหมาะสมสำหรับการเรียนการสอนศิลปะ 

ภาคปฏิบัติเท่าที่ควร ปีญหาที่พบนอกจาก กรณีของทักษะของนักศิกษาแล้ว ยังพบประเด็นความขัคแย้ง 

ทางความคิดของอาจารย์ การขาดการสนับสนุนทั้งทางต้านงบประมาณ และการพัฒนาคุณภาพทางต้าน 

วิชาการจากผู้บริหาร ผลการสัมภาษณ์นักถึกษา พบว่า นักถึกษามีพัฒนาการเรียน!และทักษะสูงขึนตาม 

ลำดับขัน ในต้านกระบวนการทำงานศิลปะ พบว่า สามารถจำแนกไต้เป็น 3 รูปแบบ คือ แบบเป็นระบบ 

แบบกึ่งเป็นระบบ และแบบไม่เป็นระบบ ต้านของสภาพแวดล้อมทางกายภาพ นักถึกษาระบุว่า ยังไม่ 

เหมาะสมกับการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติเท่าที่ควร ปีญหาที่พบ คือ การขาดห้องจัดนิทรรสการ 

และขาดตำราศิลปะที่มีคุณภาพในห้องสมุด

ผลการสังเกตสภาพทั่วไปของอาคารสถานที่ พบว่า มีห้องปฏิบัติงานศิลปะแบ่งตามเทคนิค 

วิธีการศิลปะ เช่น ห้องปฏิบัติงานจิตรกรรม ห้องปฏิบัติงานประติมากรรม และห้องปฏิบัติงานภาพพิมพ์ 

เป็นต้น ภายในห้องปฏิบ ัต ิงานมีความพร้อมทางวัสคุอ ุปกรณ ์ศ ิลปะ เพียงพอสำหรับการใช้งาน 

สภาพของการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ ใช้วิธีสอนแบบสาธิตในเทอมต้นของชั้นรี)ที่ 1 และ 

ชันรี)ท่ี 2 มีการวิจารณ์ติชมผลงาน และให้นักศึกษามีเวลาในการผกปฏิบัติงานต้วยตนเอง ส่วนนักศึกษา 

ชันรี)ท่ี 3 และช้ันรี)ท่ี 4 ใช้วิธีสอนแบบสัมมนา นักศึกษาและอาจารย์มีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 

วิจารณ์ ติชน และให้คำแนะนำในผลงานศิลปะที่นักศึกษาสร้างสรรค์ขึ้นมา

สันติส ุข กฤดากร (2541) ไต้ทำงานวิจัยเรื่อง การศึกษาก่อนถ่ายทอดภูมิปีญญาต้าน 

ศิลป วัฒนธรรมพืนน้าน อำ๓ อหลังสวน จังหวัดชุมพร โดยงานวิจัยมีวัตถุประสงค์ เพื่อสำรวจ 

รวบรวมภูมิปีญญาต้านศิลปวัฒนธรรมพืนบ้าน และศึกษาการถ่ายทอดภูมิปีญญาต้านศิลปวัฒนธรรม 

พื้นบ้าน อำเภอหลังสวน จังหวัดชุมพร ในองค์ประกอบทางต้าน มูลเหตุจูงใจในการเรียน! กระบวน 

การถ่ายทอดความ! และป็ญหาอุปสรรค์ของการถ่ายทอด ผลการวิจัยพบว่า การถ่ายทอดภูมิปีญญา 

ต้านศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน อำ๓ อหลังสวน จังหวัดชุมพร อันได้แก่ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่ใช้ภาษา 

ประเภทเพลงพื้นบ้าน ต้านเพลงบอก เพลงนา เพลงเรือ ศิลปวัฒนธรรมพื้นน้านที่ไม่ใช่ภาษาประเภท
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ศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน ด้านงานจักสาน การขดเรือยาว และศิลปวัฒนธรรมพืนบ้านผสม ประเภท
ไ, “ J  ̂ * 1 V . ' , " 0,ไ'

การแสดงพนบ้าน ด้านหนังตะลุง โนรา มีองค์ประกอบของการถ่ายทอดในด้านต่างๆ สรุปได้คังนี

1. ม ูลเหต ุจ ูงใจในการเร ียนเพบว่า ผ ู้ท ี่มารับการถ่ายทอดความเด ้านภูม ิป ีญญาด้าน 

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ทั้งประ๓ ทเพลงพื้นบ้าน และศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน และการแสดงพืนบ้านมี 

ม ูลเหตุจ ูงใจในการเรียนเจากการจูงใจจากสภาพแวดล้อม การได้รับการสนับสนุนจากผู้ใหญ่ 

ในครอบครัว และความสนใจส่วนตัว มีใจรักใจชอบผู้รับการถ่ายทอด ส่วนมูลเหตุจูงใจในการเรียนเที่ 

แตกต่างออกไปของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน และการแสดงพื้นบ้าน คือ การจูงใจด้านเศรษฐกิจ 

ความต้องการใช้เวลาว่างใหัเปีนประโยชน์ และความเชื่อสิ่งเรันลับ

2. กระบวนการถ่ายทอดความเต้านศิลปวัฒนธรรมพืนบ้าน อำเภอหลังสวน จังหวัดชุมพร 

ในองค์ประกอบทางต้านวิธีการถ่ายทอด ขั้นตอนการถ่ายทอดและเทคนิคการถ่ายทอดมีตังนี้

2.1 วิธ ีการถ่ายทอด พบว่า ศ ิลปวัฒนธรรมพ ืนบ้านท ังประเภทเพลงพ ื้นบ ้าน 

ศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน และการแสดงพื้นบ้าน มีวิธีการถ่ายทอดโดยวิธีการใหัผู้รับการถ่ายทอดดู 

แบบอย่างการปฏิบัติของผู้ถ่ายทอด และผู้เในหมู่บ้านคนอื่นๆ วิธีการให้ผู้รับการถ่ายทอดแกปฏิบัติด้วย 

ตนเอง วิธีการที่ผู้ถ่ายทอดทำให้ดูแล้ว ให้ผู้รับการถ่ายทอดทำตามทีละขั้นตอน วิธีการท่ีผู้ถ่ายทอด 

บอกเล่าในลักษณะอธิบายและแนะนำเรื่องต่างๆ เกี่ยวกับการขับกลอนเพลง การทำงานหัตถกรรม 

พืนบ้าน และศิลปการแสดงพืนบ้าน และวิธีการใหัผู้รับการถ่ายทอดโดยการใหัผู้รับการถ่ายทอดในส่วน 

ของศิลปะหัตถกรรมพืนบ้านยังมีวิธีการถ่ายทอดโดยการให้ผู้รับการถ่ายทอดดูตัวอย่างของจริงที่ทำ 

สำเร็จแล้วและทดลองทำตามตัวอย่างและการแสดงพื้นบ้าน มีการถ่ายทอดเป็นลายลักษณ์อักษร

2.2 ขันตอนการถ่ายทอด พบว่า ด้านศิถปวัฒนธรรมพื้นบ้านทั้งประ๓ ทเพลงพื้นบ้าน 

ศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน และการแสดงพืนบ้านมีขั้นตอนการถ่ายทอดในขั้นเตรียมการโดยการให้ผู้รับ 

การถ่ายทอดสะสมความเจากการสังเกตการปฏิบัติงานของผู้ถ่ายทอด นอกจากนี้การถ่ายทอดเพลง 

พืนบ้าน และการแสดงพืนบ้าน ยังมีการให้ผู้รับการถ่ายทอดสะสมความเโดยการอ่านหนังสือ และ 

ท่องจำบทกลอนที่ผ ู้ถ ่ายทอดมอบให้ ส่วนในขันตอนดำเนินการเน์นการให้ผู้รับการถ่ายทอดลงมือ 

ปฏิบัติและเรียนเจากสถานการณ์จริง ประเมินผลจากความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบในการปฏิบัติ 

และคุณภาพผลงานของผู้รับการถ่ายทอด

2.3 เทคนิคการถ่ายทอดความเ พบว่า ศิลปวัฒนธรรมพืนบ้านประเภทเพลงพื้นบ้าน 

ศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน และการแสดงพื้นบ้าน มีเทคนิคการถ่ายทอด ดังนี้

2.3.1 สื่อ วัสดุ อุปกรณ์ ใช้สื่อบุคคล คือผู้ถ่ายทอดเปีนศูนย์กลาง 

การถ่ายทอดความเใช้สื่อของจริงในการแกปฏิบัติ และหนังสื่อเป็นสื่อเสริมความรู้



100

2.3.2 บรรยากาศการเรียนรู้ ประสานกลมกลืนอยู่ในวิธีการดำเนินชีวิต 

ประจำวัน การทำงาน และวิถีประเพณีของหมู่บ้าน

2.3.3 ระยะเวลาในการเรียนรู้ ใช้ระยะเวลาเรียนร้ผิกหัดประมาณ 1 สัปดาห์ 

ถึงสามเดือน และแกฝนความชำนาญเป็นแรมปี ทังนีขึนอยู่กับความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบของแต่ 

ละบุคคล

3. ปีญหาและอุปสรรคการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมพืนบ้าน อำ๓ อหลังสวน จังหวัดชุมพรมีดัง

น ี้

3.1 ปีญหาค้านผู้ถ ่ายทอด ได้แก่ ผ ู้ร ับในห ม ู่บ้านไม,ม ีโอกาสแสดงความรู้ 

ความสามารถ ผู้รู้ในหมู่บ้านส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุ บางท่านสุขภาพไม่แข็งแรง เป็นอุปสรรค์แก่การ 

ถ่ายทอด ผู้รู้ในหมู่บ้านมักจะถ่ายทอดให้กับคนใกล้ชิดหรือญาติสนิท ใม่มีการถ่ายทอดอย่างแพร่หลาย 

แก'บุคคลอื่นๆ ผู้รู้ในหมู่บ้านด้านการขุดเรือยาวหลายท่านทำงานกับช่างขุดเรือด้วยกัน จึงไม่ไดํแกหัด 

ลูกมือไม่ขึ้นมา และผู้รู้ในหมู่บ้านด้านการแสดงพื้นบ้าน บางท่านละเลยสิ่งสำคัญที่เป็นเอกลักษณ์ 

ดั้งเติม และความงดงามของศิลปะการแสดงหนังตะลุง และโนรา ทำให้การถ่ายทอดศิลปะการแสดง 

พื้นบ้านผิดเพี้ยนไปจากเติม

3.2 ป็ญหาด้านผู้รับการถ่ายทอด ได้แก่ ขาคผู้ที่จะมารับการถ่ายทอดความรู้ด้าน 

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างจริงจัง ผู้รับการถ่ายทอดรุ่นหลังไม่มีเวลาให้กับการแกหัด หรือแกซ้อม 

อย่างเตมท่ี ประกอบกับขาดความอดทนมานะพยายาม ทำให้การแกหัดไม่ได้ผลเท่าที่ควร หรือมักจะ 

เลิกราไปก่อนที่จะสามารถทำได้ และคนหนุ่มสาวในหมู่บ้านส่วนใหญ่ออกไปทำงานนอกบ้องถิ่น 

ทำให้ละทิ้งศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านของตนเองไป

3.3 ป็ญหาด้านสภาพแวดล้อม ได้แก่ ความเจริญด้านเทคโนโลยีการสื่อสารทำให้เกิด 

การแสนิยมดนตรีสมัยใหม่ และการแสดงสมัยใหม่ เช้ามาแทนที่เพลงพื้นบ้านและการแสดงพื้นบ้าน 

ข าด แค ล น ว ัต ถ ุต ิบ ท ี่ใช ้ใน ก ารผ ล ิต ศ ิล ป ห ัต ถ ก รรม พ ื้น บ ้าน  ตลาดส ินค ้ารองร ับผลผล ิต  

ทางอ ุตสาหกรรมมากกว ่าผลผล ิตจากแรงงานท ี่ทำด ้วยม ือ ทำให้ม ีการผลิตงานจักสานเพ ื่อ 

เป็นสินค้าน้อยลง และปีจจุบันการคมนาคมทางบกสะดวกขึ้น ชาวบ้านหันมานิยมใช้รถยนต์แทนเรือ 

ทำให้มีการขุดเรือน้อยลง

จงกล เฮงสุวรรณ (2540) ได้ทำการวิจัยเร่ือง แนว'โน้มหลักสูตรศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี 

ของสถาบันราชภัฎในทศวรรษหน้า ในการวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ ด้านโครงสร้าง เนือหาวิชา การเรียน 

การสอน สื่อการสอนและการวัคและประเมินผล โดยใช้เทคนิคเคลฟาย (Delphi Technique ) กลุ่มตัว
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อย่างประชากรเป็นผู้เชี่ยวชาญสาขาศิลปศึกษา จำนวน 33 คนเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการใช้แบบ 

สอบถาม จำนวน 3 รอบ วิเคราะห์1ข้อมูลโดยการคำนวณหาค่ามัธยฐาน (Median) ฐานนิยม (Mode) ผล 

ต่างระหว่างค่ามัธยมฐานกับฐานนิยม และพิสัยระหว่างควอไทล์(Interquartile Range)wลการวิจัยพบว่า

1. ด้านจุดประสงค์ส่วนใหญ่ยังคงเหมือนหลักสูตรที่ใช้อยู่ในปีจจุบัน สำหรับจุดประสงค์ที่เพิ่ม 

ได้แก่ เพ ื่อผลิตบ ัณฑ ิตท ี่ม ีความสามารถในการประยุกต ์ใช ้ความเทางศิลปะในชีว ิตประจำวัน 

มีความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการทางทัศนศิลมื มีความสามารถเป็นนักวิชาการ เจักคิดวิเคราะห์ 

แก้ป็ญหาเพื่อพัฒนาการเรียนการสอน รู้จักนำเอาเทคนิควิธีการทางศิลปะที่ทันสมัยมาใช้ มีความศรัทธา 

และมีจรรยาแห่งวิชาชีพครู

2. ด้านโครงสร้าง ใม่เปลี่ยนแปลงจากหลักสูตรที่ใช้อยู่ในปีจจุบันมากนัก จำนวนหน่วยกิตรวม 

อยู่ระหว่าง 140-145 หน่วยกิต หมวดวิชาพืนฐานทั่วไปอยู่ระหว่าง 35-40 หน่วยลิต หมวดวิชาเฉพาะ 

ด้านอยู่ระหว่าง94-97หน่วยกิตและหมวดวิชาเลือกเสรีอยู่ระหว่าง8-10 หน่วยกิต

3. ด้านเนือหาวิชา หมวดวิชาพื้นฐานทั่วไป ได้แก่วิชา ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ สารนิเทศเพื่อ 

การศึกษาต้น มนุษย์ก ับสิ่งแวดล้อม สุนทรียะทางทัศนศิลมื ความรู้พืนฐานเกี่ยวกับคอมพิวเตอร์ 

หมวดวิชาเฉพาะด้าน กลุ่มวิชาชีพครู ได้แก่วิชา พ้ืนฐานวิชาชีพครู หลักการสอน หลักสูตรและการสอน 

การวัดผลและประเมินผลทางการศึกษา จรรยาและวิชาชีพครู พฤติกรรมการสอนวิชาศิลปศิกษา 

หลักสูตรและการสอนศิลปศึกษา การจัดกจกรรมการเรียนศิลปศึกษาในโรงเรียน และความคิดสร้าง 

สรรค์ กลุ่มวิชาเนีอหา ได้แก่วิชา ศิลปศึกษาเบื้องต้น ศิลปะสำหรับครู โครงการศึกษาศิลปะส่วนบุคคล 

ศิลปวิจารณ์จิตรกรรมพืนฐาน ภาพพิมพ์พืนฐาน ทฤษฎีสี ศิลปะไทย การวาดเส้น คอมพิวเตอร์กราฟพิค 

คอมพิวเตอรํศิลป และเลือกเรียนรายวิชาจากแขนงวิชาทัศนศิลปึ ศิลปประยุกต์ ความเข้าใจทางศิลปะ 

และศิลปะพืนบ้าน กลุ่มวิชาปฏิบัติการและแกประสบการณ์วิชาชีพ ได้แก่ การ!)กประสบการณ์วิชาชีพ 

ครู หมวดวิชาเลือกเสรี ได้แก่ วิชา ศิลปะเพื่อสร้างคุณภาพชีวิต คอมพิวเตอร์กราฟพิค 2-3 มิติ

4. ต้านการเรียนการสอน เป็นรูปแบบที่ยึดผู้เรียนเป็นศูนย์กลางโดยเน้นการปฏิบัติงานจริง

5. ด้านสื่อการสอน ส่วนใหญ่เป็นสื่อที่ทันสมัย รวมทั้ง Internet

6. ด้านการวัดและประเมินผล มีจุดประสงค์เพื่อวัดและประเมิลผลด้านความรู้ ด้านทักษะ 

ด้านคุณธรรมจริยธรรม และบุคลิกภาพความเป็นครูศิลปะ โดยวัดและประเมินผลให้สอดคล้องกับ 

อุคประสงค์ และกระบวนการสอน ครูเป็นผู้ประเมินโดยประเมินจากการปฏิบัติเป็นส่วนใหญ่ ช่วงเวลา 

ในการวัดและประเมินผล ไต้แก, ช่วงหลังเรียน
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เน ื้ออ ่อน ฃรัวทองเขียว (2539) ได้ทำการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ์ 

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านของไทยของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สถาบันราชกัฎ การวิจัยในครังนีมีวัตถุ 

ประสงค์เพื่อสำรวจความคิดเห็นของนักศึกษาคณะครุศาสตร์ โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา เกี่ยวกับ 

การอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพืนบ้านในด้านความสำคัญในการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน วิธีการ 

อนุร ักษ์ศ ิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน บทบาทของสถาบันราชภัฎในการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน 

วิธีการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านประชากรที่ใช้ในการวิจัยคือนักศึกษาคระครุศาสตร์ โปรแกรม 

วิชาศิลปสืกษา สถาบันราชภัฎ จำนวน 390 คน ผลการวิจัยพบว่า นักสืกษามีความเห็นด้วยกับ 

ความสำคัญในการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเพราะเป็นสิ่งอำนวยประโยชน์แก'ชีวิตประจำวันของ 

บ ุคคลและสังคมส่วนรวม และเป็นตัวสะท้อนความสามารถและภูมิป็ญญาของช่างไทยในอดีตที่มี 

เอกลักษณ์เฉพาะถิ่น นักคืกษามีความเห็นด้วยกับวิธีการอนุรักษ์ซึ่งได้แก่การเก็บรวบรวมตัวอย่างและ 

ผลงาน และจัดสร้างพิพิธภัฑณ์ท้องถิ่นโดยมีสถาบันอุดมศึกษาระดับท้องถิ่นเป็นแกนนำในการศึกษา 

รวบรวม วิจัยและจัดทำเอกสารเผยแพร่ และรวบรวมทำเนียบ และพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านใหั 

สอดคล้องกับชีวิตประจำวัน และนักศึกษาเห็นด้วยกับสถาบันราชภัฎในการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรม 

พืนบ้านซึ่งได้แก่การจัดหลักสูตรและกิจกรรมที่เอื้ออำนวยต่อการอนุรักษ์ และผลิตบุคลากรที่มีความรู้ 

ควานเช้าไจในการอนุรักษ์ รวมทั้งเป็นหน่วยงานที่ทำการศึกษาวิจัย ให้บริการแก่สังคมในการทำ 

เอกสารเผยแพร่ และรวบรวมทำเนียบบุคคลและแหล่งผลิตรวมทังเปีคอบรมวิชาช่างให้แก่คนทั่วไป 

และนักศึกษามีความเห ็นด้วยกับทบาทของนักศึกษาในการอนุร ักษ์ศ ิลปหัตถกรรมพื้นบ ้านที่-ว ่า 

นักศึกษาควรมีความรู้และความในการถ่ายทอดวิธีการอนุรักษ์และมีบทบาทในการจัดกิจกรรมการ
"  7  . “  , v *  "  ”  I 1

อนุรักษ์ในโรงเรียนรวมทังเป็นผู้ศึกษา รวบรวมผลงานและเป็นผู้นำในการจัดตงพัพิธภัณฑ์พื่นบ้านใน 

ชุมชน และรณรงค์ให้คนทั่วไปเห็นความสำคัญของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในชีวิตประจำวัน ใน 

ด้านป็ญหาและอุปสรรค นักศึกษามีความเห็นสอดคล้องกันดังนี้ คนทั่วไปไม,เห็นความสำคัญและขาด 

ความรู้ในเรื่องการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน รวมทังค่านิยมตะวันตกและเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้า 

มามากเกินไป อีกทังงานศิลปหัตถกรรมพืนบ้านขาดประโยชน์ใช้สอยที่เหมาะสมในปีจจุบัน

วิรัตน์ พงษ์ทอง (2538) ได้ทำการวิจัยเร่ือง การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่มี 

ผลกระทบต่อการดำรงอยู่และการเสื่อมสลายของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไทย : กรณีศึกษาหมู่บ้านไทย 

ยวน ตำบลคอนแร' จังหวัดราชบุรี ในการศึกษาเรื่องศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านไทย โดยใช้วิธีทาง

มนุษยวิทยา อธิบายบทบาทหน้าที่ประโยชน์ใช้สอยและค ุณ ค่าต่างๆ ที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่น 

ตลอดจนกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมที่มีผลกระทบต่อศิลปหัตถกรรมพืนบ้าน 

ไทย โดยเลือกบ้านดอนแร' ตำบลคอนแร' จังหวัดราชบุรี เป็นตัวอย่างกรณีในการศึกษา
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สาเหตุของการเสื่อมสลายของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน เน่ืองจาก

1. การพัฒนาจากส่วนกลาง ที่นำความทันสมัยไปสู่ชนบท

2. การเข้ามาแทนที่ของสินคาจากโรงงานอุตสาหกรรม

3. ขาดแคลนวัตถุดิบที่มีอยู่ในธรรมชาติ

4. การเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตจากสังคมเกษตรกรรมไปสู่สังคมอุตสาหกรรม

สาเหตุของการดำรงอยู่ของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเนื่องจาก

1. การส่งเสริมให้ผลิตให้ผลิตเป็นสินคา โดยโครงการพัฒนาต่างๆ จากส่วนกลาง

2. ค่านิยมของสังคมเมืองที่นิยมเก็บสะสมเปีนศิลปะวัตถุที่มีคุณค่าหายาก

3. ผลิตเพื่อหารายได้เสริมให้กับครอบครัว

ธงชัย รักซอน (2533) ได้ทำการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับรัเญหาการเรียนการสอน 

วิชาสังคมวิทยาระดับประกาศนียบัตรวิชาการสืกษาชั้นสูงในวิทยาลัยครู การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

สืกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาการเรียนการสอนวิชาสังคมวิทยาระดับประกาศนียบัตรวิชาการสืกษา 

ชันสูงในวิทยาลัยครู และเปรียบเทียบความคิดเห็นของอาจารย์ผู้สอนและนักสืกษาเกี่ยวกับป็ญหา 

การเรียนการสอนวิชาสังคมวิทยา ผลการวิจัยพบว่า ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาสังคม 

วิทยาที่อาจารย์และนักศิกษามีความคิดเห็นสอดคล้องกันในระดับมากได้แก่

1. ด้านหลักสูตร นักสืกษาควรรู้และเข้าใจอุดบุ่งหมาย ขอบเขตของหลักสูตรและความสำคัญ 

ของการเรียนการสอนวิชาสังคมวิทยา

2. ด้านกิจกรรมการเรียนการสอน ควรมีการเชิญวิทยากร การให้นักสืกษาทำรายงาน การจัด 

นิทรรศการ การศิกษานอกสถานที่

3. ด้านสื่อการสอน ควรมีการใช้หนังสือพิมพ์และวารสาร โทรทัศน์ ภาพยนต์ร่วมกับหนังสือ

เรียน

4. ด้านการวัดประเมินผล ควรให้คะแนนการเข้าห้องเรียนอย่างสมํ่าเสมอการทดสอบปลายภาค 

แบบของข ้อทดสอบเป ็นแบบอัตน ัยและปรน ัยปนกัน การสอบวัดความสามารถของนักศิกษาใน 

ด้านการแสดงความคิดเห็น ความเข้าใจ การนำความรู้ไปใช้

5. ด้านเนือหาวิชา วิชาสังคมวิทยาเปีนวิชาที่น่าสนใจ และมีประโยชน์สามารนำไปใช้สอนนัก 

เรียนในระดับมัธยมสืกษาได้ เมื่อเปรียบเทียบความคิดเห็นของอาจารย์และนักสืกษาเกี่ยกับปีญหาในการ 

เรียนการสอนวิชาสังคมวิทยา อาจารย์และนักสืกษามีความเห็นไม,แตกต่างกันในด้านต่างๆ เรียงลำดับ 

ตานความสำคัญดังนี้
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1. เอกสารการเรียนการสอนมีไม่เพียงพอ

2. เนือหารายวิชามีรายละเอียดมากเกินไป เมื่อเปรียบเทียบกับเวลาที่หลักสูตรกำหนดให้

3. ขาดกิจกรรมที่กระตุ้นให้นักสืกษาได้คิด วิพากษ์วิจารณ์ และได้แสดงความคิดเห็น

4. วิทยาลัยไม่มีอุปกรณ์การเรียนการสอนอย่างเพียงพอ

5. การวัดและประเมินผลไม่สอดคล้องกับจุดบุ่งหมายของการเรียนการสอน

ด้านที่นักสืกษาเห็นว่าเป็นป็ญหามากแต่อาจารย์เป็นว่าเป็นปีญหาน้อยคือ เน้ือหาวิชาที่กำหนด 

ให้ยากเกินไป มีรายละเอียดมากเกินไป และไม่มีประโยชน์ รวมทังขาดกิจกรรมที่ช่วยส่งเสริมให้ 

นักสืกษาได้อ่านและด้นคว้าจากหนังสืออื่นสิ่งที่อาจารย์ต้องการในระดับมาก คือ ให้มีหนังสือเดี่ยวกับ 

วิชาสังคมวิทยาให้ห้องสมุดอย่างเพียงพอ ให้มีการประชุมและสัมมนาระหว่างอาจารย์ผู้สอน และสิ่งที่ 

นักสืกษาด้องการในระดับมาก คือ ปรับปรุงหลักสูตรให้สอดคล้องงกับความต้องการ และสภาพสังคม 

ในปีจจุบัน ผู้สอนนำเอาวิธีสอนแบบใหม่ๆ มาใช่ และให้มีหนังสือและเอกสารใหม่ๆ มาใช่

สูรพันธ์ ยันตทอง (2533) ได้ทำการวิจัยเร่ือง แนวโน้มของวิทยาลัยครูในประเทศไทย โดยมี 

วัตถุประสงค์เพื่อสืกษาแนวโน้มของวิทยาลัยครูในประเทศไทย ปี พ.ศ. 2540 ในด้านการจัดรูปแบบ 

องค์การ และการจัดการด้านบทบาท และหน้าที่ด้านความเป็นเลิศทางด้านวิชาการเพื่อพัฒนาสังคมไทย 

และด้านการผลิตบัณฑิตเพื่อสนองความด้อของประเทศโดยใช่เทคนิคเดลฟาย ได้ช่อด้นพบที่ส์ากัญดัง 

น ี้

1. วิทยาลัยครูเป็นมหาวิทยาลัยห้องถิ่น โดยมีเอกลักษณ์แตกต่างไปจากมหาวิทยาลัยทั่วไปโดย 

เฉพาะสาขาที่เปิดสอน ส่วนระบบการบริหารงานบุคคล การบริหารงบประมาณ การประสานงานกับ 

องค์การต่างประเทศ ตลอดจนการวางแผนพัฒนาวิทยาลัยเหล่านี้เป็นไปตามลักษณะของมหาวิทยาลัย 

ทั่วๆไป กล่าวคือ จะมีความเป็นเอกภาพแลหะเป็นนิติบุคคล ทั่งนี้การเป็นมหาวิทยาลัยห้องถิ่นนั้นจะเกิด 

การการพัฒนาการของสหวิทยาลัย ซึ่งรวมวิทยาลัยครูหลายแห่งเข้าเป็นกลุ่มเดียวกันเช่นในปิจจุบัน

2. วิทยาลัยครูมีบทบาทและหน้าที่มากกวว่าที่ระลุไว้ในพระราชบัญญัติวิทยาลัยครู พ.ศ. 2518 

แล้ไขเพิ่มเติม พ.ศ. 2527 กล่าวคือจะมีการเปิดสอนระดับบัณฑิตคืกษา ในสาขาห้องถิ่นด้องการ และ 

วิทยาลัยครูมีความพร้อม ส่วนหน้าที่ที่มีอยู่เติมตามที่ระบุไว้ในพระราชบัญญัติวิทยาลัยครูบัน จะมี 

การปฏิบัติอย่างเข้มข้น ขึ้นโดยเฉพาะการวิจัยและการบริหารทางวิชาการแก่ชุมชนในล้องถิ่นต่างๆ

3. สาขาวิชาที่ต้องการมุมผลิตบัณฑิตให้มีดวามเป็นเลิศทางวิชาการเพื่อพัฒนาสังคมไทย ได้แก่ 

สาขาวิทยาการจัดการ การพัฒนาองค์การ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเพื่อพัฒนาชนบทหรือห้องถิ่นที่ 

วิทยาลัยครูแต่ละแห่งรับผิดชอบในการผลิตกำลังคน ส่วนสาขาวิชาชีพครูจะผลิตน้อยลงเมื่อเทียบกับ
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ปีจจุบันจะเน้นคุณภาพมากกว่าปริมาณ สำหรับความเป็นเลิศทางวิชาการนัน จะเป็นไปในลักษณะ 

การคิดค้นทฤษฎีใหม่ และการประยุกต์ใช้ประกอบกันไปโดยจะเน้นการจัดการศึกษา เพื่อเสริมวิถีชีวิต 

ให้ประชาชนในท้องถิ่นทันกับความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีใหม่ๆ และใช้วิทยาการ 

นั้นๆ เป็นฐานในการพัฒนาท้องถิ่นและประเทศ

4. ลักษณะที่สำคัญของบัณฑิตนั้น จะต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถไปประกอบอาชีพอิสระไค้จะ 

ต้องเป็นนักคิด นักปฏิบัติ มีความรับผิดชอบ ซื่อสัตย์ รู้จักการอยู่ร่วมกับบุคคลอื่นไค้อย่างมีความสุข 

มีคุณธรรม ใฝ่แสวงหาความรูเพื่อความก้าวหน้าทางวิชาการและวิชาชีพเสมอ ตลอดจนต้องเป็นผู้ที่มี 

ความสามาระในการใช้ภาษาไทย การสื่อสาร มีความรูเรื่องการเมือง สังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรมของ 

ชาติและซาบซึงในคุณค่าของคุณงามความดี

อริยพร สมจิตต์ (2533) ไค้ทำการวิจัยเรื่อง การเปรยบเทียบความคิดของนักศึกษาสาขา 

ศิลปศึกษา หลักสูตร 4 ปีและหลักสูตร 2 ป ี เกี่ยวกับการศึกษาในหลักสูตรศิลปศึกษา ในสถาบัน 

อุดมศึกษา สังกัดทบงมหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงค์เพื่อเปรียบเทียบความคิดของนักศึกษาสาขา 

ศิลปศึกษา หลักสูตร 4 ปีและหลักสูตร 2 ป ี ในค้านสาเหตุที่เลือกเช้าศึกษาสาขาวิชาศิลปศึกษา 

การเรียนการสอนในสาขาวิชาศิลปศึกษา และแนวโน้มในการประกอบอาชีพและการศึกษาต่อมีช้อ 

เสนอแนะสำคัญที่พอไค้ดังนี้ คือ อาจารย์ควรมีความยุติธรรมยอมรับความคิดเห็นของนักศึกษา และส่ง 

เสริมการทำงานและการแสดงออก วิธีการสอนของอาจารย์ควรปรับปรุงให้น่าสนใจและพันสมัยอยู่ 

เสมอ ในค้านหลักสูตรควรูเพิ่มเวลาเรียนในการปฏิบัติงาน และเพิ่มวิชาบังคับศิลปะ ควรเพ่ิมรายวิชา 

เลือกที่ทันต่อเหตุการณ์ปิจจุบันและที่จำเป็นต่อการประกอลวิชาชีพ ซึ่งนักศึกษาสามารถเลือกเรียนไต้ 

ตามถนัด ความสามารถ ความสนใจ และควรเชีญอาจารย์พิเศษท่ีมีความเช่ียวชาญเฉพาะสาขาวิชามา 

สอน ในต้านเนือหาของหลักสูตรควรเน้นภาคปฏิบัติให้มากขึ้น เพื่อนักศึกษาไค้มีประสบการณ์ตรง 

และควรให้ข้อมูลในการศึกษาต่อ และการประกอบอาชีพแก่นักศึกษาก่อนสำเร็จการศึกษา

7.2 งานวิจัยต่างประเทศ

Cooper, Juliea. (1998) ไค้ทำการวิจัยเรือง Cognitive Engagement in a Sixth-Grade Social 

Studies Class. นักเรียนมีความเต็มใจในกิจกรรมการเรียนรู้ในห้องเรียน ที่กำลังเป็นที่สนใจหรือถกเถียง 

กันอยู่ของนักการศึกษาผูเชี่ยวชาญ การศึกษาครั้งนี้เพื่อสำรวจ การมีส่วนร่วมของนักเรียนและการมี 

ส่วนร่วมในการสอนตามกลวิธีการสอนแบบ สตอรี่ไลน์ การศึกษาค้นคว้าวรรณคดีท่ีเก่ียวช้องในเรื่อง
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ของ การมีส่วนร่วมของนักเรียน ซึ่งอธิบายถึงการมีส่วนร่วมของนักเรียน, พฤติกรรมการมีส่วนร่วม, 

การมีส่วนร่วมทาง'ทุทธิพิสัยและครอบคลุมถึงการจูงใจ การสำรวจกฎเกณฑ์ที่สนับสทุน การมีส่วนร่วม 

ในจูดประสงค์ในบทเรียน กลวิธีในการสอนแบบ สตอรี่ไลน์และ การศึกษาด้นคว้าวรรณคดีท่ีเก่ียวข้อง 

ในเรื่องของ กลวิธีการสอนตามแบบสตอรี่ไลน์ เพื่อสำรวจความสัมพันธ์กับเกณฑ์ที่สนับสทุนการมี 

ส่วนร่วม การบรรยายถึงประสบการณ์ในชั้นเรียนระคับเกรด 6 กับการสอนแบบสตอรี่ไลน์ 6 สัปดาห์ 

ในแคนนาคา ครูและนักเรียนกลุ่มเป้าหมาย แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประสบการณ์ของตน ตลอดจน 

การสัมภาษณ์เกี่ยวกับการมีส่วนร่วมของนักเรียน ซึ่งในการสังเกตทั้งสองรายงานถึงประสบการณ์ทาง 

พฤติกรรมการมีส่วนร่วมตลอด วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งสามเปีนมาตราวัดเกี่ยวกับการทดสอบ 

การมีส่วนร่วมทางทุทธิพิสัยในจูดประสงค์การเรียนรู้ในหน่วยนี้ ผลการถึกษาที่พบเกี่ยวกับนักเรียน 

พบว่าการมีส่วนร่วมทางทุทธิพิสัยในจุดประสงค์ในชั้นเรียนเกี่ยวกับหน่วยของสตอรี่ไลห์ในแคนนาดา 

และการกระตุ้นพฤติกรรมการมีส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียนรู้ จากประสบการณ์ของครูเกี่ยวกับ 

สตอรี่ไลน์น ีเป ็นผลในทางบวกเกี่ยวกับการพิจารณาถึงการมีส ่วนร่วมของนักเรียนและนำใปใข้ 

ประโยชน์ได้ง่าย

Cleave, J.B. (1997) ได้'ทำการวิจัยเรือง A storyline-based approach to developing 

management role-playing simulations (organizational training, artificial intelligence) ผลการวิจัยพบว่า 

การนำวิธีการสอนแบบสดอรี่ไลน์สามารถนำมาใข้ในการแสดงบทบาทสมมูติได้เป็นอย่างดี โดยI, I I ' J  1,
นักเรียนสามารถแสดงบทบาทสมมุติได้ดีขนและยังช่วยพัฒนาทักษะในการแกัปีญหาแก่ในการนักเรียน 

โดยผู้ทำการวิจัยได้เสนอแนะว่า ในการนำวิธีสตอรี่ไลน์มาใช้ในการแสดงนัน จะต้องเน้นเรื่องราวให้ 

น่าสนใจ มีการคำเนินเรื่องที่เห็นเหตุเป็นผล มีผู้เข้ามาเก่ียวข้องโดยเร่ิมจาก 1 คน แล้วเพิ่มจำนวนขึ้น 

เรื่อยๆ และเรื่องที่สร้างขึ้นจะต้องมีธุคหักเหของเรื่องราวด้วย โดยเปิดโอกาสให้นักเรียนได้แสดงออก 

อย่างเต็มท่ี

Butzow, Carol Marie. (1991) ได้ทำการวิจัยเรือง A Comparison of A Storyline-Based Method 

of Instruction and a Textbook Method of Instruction on the Acquisition of Science Concept in the 

Elementary School. เป็นการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิทางการเรียนด้วยวิธีการเรียนการสอนแบบใช้ 

สตอรี่ไลน์เป็นฐานและวิธีการเรียนการสอนแบบเติมที่มีผลต่อแนวการคิดรวบยอดทางวิทยาศาสตร์ของ 

นักเรียนระดับชันเกรด 3 โดยมีกลุ่มทดลอง 114คน และกลุ่มควบคุม 84คน ท้ัง 2 กลุ่มศึกษาเกี่ยวกับ 

เรื่องของเครื่องจักรและการเคลื่อนที่ โดยนักเรียนทุกคนถูกบอกให้ใช้ความคิด มีการวางแผน และ
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วางแนวความคิดออกมาตามหัวข้อที่เกี่ยวกับเครื่องจักร ซึ่งสิ่งนี้ถือว่าเป็นตัวแปรพยากรณ์ ทังสองวิธีนี 

ถูกนำมาใช้ในการจัดการเรียนการสอน เมื่อสิ้นสุดการเรียนการสอนแล้วทั้งสองกลุ่มจะต้องถูกทดสอบ 

และวาดแผนที่แนวความคิด 1 ใน 2 ของหัวข้อเกี่ยวกับเครื่องจักร ในความหลากหลายของสภาพไต้ถูก 

นำมาวิเคราะห์ข้อมูล โดยมีตัวแปรพยากรณ์ประกอบด้วย เวลาสอน, เพศ, สติปิญญาของนักเรียน, 

คะแนนแผนที่แนวความคิด ก่อนการปฏิบัติ, คะแนนของครูบน DeFord การหักเหตามทฤษฎีโครงร่างที่ 

อ่าน, กลุ่มคะแนน และตัวแปรตาม คือคะแนนของหลังการเขียนแนวความคิดและคะแนนสอบ 

ข้อต้นพบ คือ ไม่มีความแตกต่างระหว่างกลุ่มทดลองกับกลุ่มควบคุมโดยคะแนนการสอบไล่ เด็กผู้หญิง 

ทัง 2 กลุ่มทำคะแนน สูงกว่าเด็กชายอย่างมีนัยสำคัญ แต่ไม่มีความแตกต่างของคะแนนบนแผนที่ 

แนวความคิด สติปีญญามีความสำคัญสำหรับการพยากรณ์ของสองหน่วย คือคะแนนทดลองแผนที่และ 

หน่วยความคิดก่อนการปฏิบัติการของประชากรทั้งหมด เวลามีส่วนสำคัญในการทดสอบคะแนนของ 

กลุ่มประชากรทั้งหมด คะแนน DeFord เป็นตัวบ่งชี้ใหัเห็นถึงการทดลองและกลุ่มที่ครูควบคุมคะแนน 

ของทังสองแสดงถึงความชำนาญ ทางการสอนของระดับชัน การใช้ภาษาที่เหมาะสม, ครูต้องคำนึงถึง 

โอกาสในการเรียน!เพิ่มเติมและจัดหาเครื่องมือและวิธีการปฏิบัติ ผู้วิจัยใต้กล่าวว่า การสอนแบบสตอรี่ 

ไลน์เป็นอีกทางเลือกหนึ่งในการนำไปใช้สำหรับการเรียนการสอนเหมือนกับวิธีการสอนแบบปกติ

Tahaza, Khalil Nemer (1989) ไต้ทำการวิจัยเรือง A theoretical Model for Preserving the 
Jordanian Tradition Folk Handicraft Through An Education ซึ่งมีจุดมุ่งหมายของการวิจัยเพือต้องการ 

ทราบถึงบทบาทของศลปศึกษาในการอนุรักษ์สืบทอดหัตถกรรมพืนบ้านของชาวจอร์แดน พบว่าการ 

เปลี่ยนแปลงยุดสมัย วัฒนธรรมต่างชาติที่เข้ามามีอิทธิพลทำใหัเกิดการเปลี่ยนแปลง เป็นเหตุให้งาน 

หัตถกรรมพืนบ้านหลายอย่างสูญหายไป ผู้วิจัยใต้สร้างแบบจำลองทฤษฎีการอนุรักษ์โดยผ่านกระบวน 

การทางศิลปศึกษา มีการศึกษาวรรณคดีที่เกี่ยวข้อง 4 สาขาวิชาคือ ศิลปศึกษา ประวัติศาสตร์ศิลปึ 

คติพืนบ้าน มานุษยวิทยา จากการศึกษาตังกล่าวพบว่าสิ่งที่ตรงข้ามกัน คือ ทุกคนเห็นว่ามีความจำเป็น 

ต้องมีกิจกรรมอนุรักษ์หัตถกรรมพืนบ้านซึ่งรวมถึงทางวัฒนธรรม สังคมวิทยา ประวัติศาสตร์ การศึกษา 

ปฏิบัติมากกว่าทฤษฎี และในแง'ของเศรษฐศาสตร์ที่คุมค่าที่สุค ความต้องการของกิจกรรมการสืบทอด 

หัตถกรรมพืนบ้านตามทัศนะของผู้เชี่ยวชาญนั้น จากข้อมูลที่ไต้มาพัฒนาโครงสร้างมาจาก electric 
curriculum ในศิลปศึกษา แสดงให้เห็นว่าการนำกิจกรรมเหล่านี้ใส่ในหลักสูตรศิลปศึกษาคือวิธีการที่ดี 

ท ี่ส ุดในการอนุร ักษ ์ เกิดทัศนคติที่คี โดยตระหนักถึงความสำคัญในแง่วัฒนธรรม สังคมวิทยา 

ประวัติศาสตร์ การศึกษา การปฏิบัติมากกว่าทฤษฎี และในแง่เศรษฐศาสตร์
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Renken. Arlene Helen. (1986) ไค้ทำการวิจัยเรือง Symbolic Ethnicity in Rag Rug Weaving 

Craft of Finnish-Americans (Multi-Cultural Curriculum, Core Values, Ethnic, Folk Art). ซงมีวัตถุ 

ประสงค์ในการศึกษาการทดสอบความรู้เกี่ยวกับ การเรียนการสอนที่ไค้รับการสนับสนุนจากคน 

รุ่นหลังเกี่ยวกับงานหัตถกรรม ของคนรุ่นก่อนที่มีการโยกย้ายมาตังถิ่นฐานในรัฐที่ 3 และเป็นรุ่นที่ 4 ท่ี 

ไค้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ อุดประสงค์หลักคือ 1) เพื่อความเข้าใจในกระบวนการเรียน 

การสอนเกี่ยวกับความสัมพันธ์การสืบทอด คุณค่าทางวัฒนธรรม การดำรงอยู่ของศิลปะประเพณี และ 

ความเป็นเอกลักษณ์ของชาติพันธุวรรณะที่ผ่านช่วงเวลามาแสนนาน 2)สมมุติฐานการนำไปใข้อย่าง 

แพร่หลายในศิลปศึกษาและเพื่อค้นหาวิธีการศึกษาเพื่อนำไปใช้ในการเรียน กรอบดำถามสำคัญใน 

การสืกษา 1) มีอะไรเป็นตัวบ่งชี้ถึงคุณค่าทางสัญลักษณ์ของศิลปะประเพณีและสิ่งที่ช่วยให้คงควานเป็น 

เอกลักษณ์ทางชาติพันธ์วรรณา 2) ทำอย่างไรจะมีการเรียนการสอนวัฒนธรรมโดยไค้รับการสนับสนุน 

จากคนรุ่นหลังเกี่ยวกับรูปแบบของศิลปะอย่างไม,เป็นทางการและการร่วมตัวกันของคนรุ่นหลังเพื่อ 

ความเป็นเอกลักษณ์ของชาติพันธ์วรรณะ

กลุ่มตัวอย่างในการศึกษาครั้งนี้เขาไค้ใช้ชุมชนของชาวหันแลนค์ในอเมริกา โดยการเข้าไปในชุมชน 

ของชาวหันแลนด์ โฆษณาผ่านหนังสือพิมพ์ และผ่านสมาชิกในครอบครัวที่รู้จักกัน มีการดำเนินการ 

สัมภาษณ์ 21 ที่มีส่วนเกี่ยวข้องใน ดาโกค้า'ใต้, เมนเนโซค้า, วิสคอนซินและมิชิแกน

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้วิธีเทียบเคียงกับค่าคงที่ ท่ี Glaser และ Strauss (1967) กับของ 

Spradley (1979) วิเคราะห์ขึ้น ขอบเขตวิธีการวิเคราะห์โดยใช้เครื่องมือ การจัดหมวดหมู่ (taxonomic) 
ที่เตรียมเครื่องมือเอาไว้ใช้ในการสัมภาษณ์ การตังสมมติฐาน ประกอบค้วย 1) ประชากรที่ทอพรมปูพื้น 

ที่ศึกษาทางรูปแบบ'สัญลักษณ์ทางวิถีชีวิตแสดงให้เห์นถึงคุณค่าเกี่ยวกับ lifestyle โดยไม่มีการเตรียมตัว 

ล่วงหน้า 2) คุณค่าของเครื่องมือที่ใช้ในการทอไค้รับเป็นมรดกตกทอดกันมา 3) เป็นการศึกษาที่ 

ย ้อนรอยไปถึงการทอพรมปูพ ืนท ี่ม ีสมาช ิกในครอบครัวเป ็นศ ูนย ์กลาง และจากเพื่อนบ้าน 4) 

ความพร้อมทางการเรียนของความหลากหลายของกลุ่มประชากรและระยะเวลาของการศึกษา, กี่ที่เป็น 

อุปกรณ์ในการทอ, ผู้สอนและการเสริมแรง 5) การทอพรมปูพืนเป็นกิจกรรมที่ทำให้เกิดความสนุก 

สนานเสริมสร้างทางร่างกาย, มีมิติสัมพันธ์, มีความละเอียดอ่อนและมีอารมณ์ที่ดี 6) โครงสร้างพื้นฐาน 

ทางการทอพรมปูพืนยังคงอยู่ไม,เปลี่ยนแปลงแต่สังคมและเทคโนโลยีเปลียนไปส่งผลกระทบต่อการทอ 

ในป้จอุบันนี ผลการศึกษาที่ไค้มีความเกี่ยวพันกันและเป็นการเสนอแนะแนวทางในการทำวิจัยใน 

อนาคต และสำหรับศิลปศึกษา เป็นเป็าหมายหลักสูตรที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม, ศิลปะที่ 

สัมพันธ์กับวัฒนธรรมและบทบาทของคุณค่าในศิลปศึกษา
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Macdowell (1984) ได้ทำการวิจัยเรื่อง Folk Art Study in Higher Education in North America 
ผลการวิจัยพบว่า สังคมในอเมริกามีความสนใจในศิลปะพืนเมืองราวศตวรรษที่ 20 ต้นๆ นักวิชาการได้ 

ให ้ความสนใจศ ิลปะพ ื้นเม ืองและการเก ิดศ ิลปะพ ืนน ัาน โดยมีการบรรจุหลักสูตรศิลปะพืนบ้านใน 

วิทยาลัยและมหาวิทยาลัยทั่วไป เพื่อสนับสบุนให้มีการพัฒนาหลักสูตรด้านศิลปะพันบ้านในสถาบัน 

อ ุดมศึกษาโดยแลกเปลี่ยนความรู้ก ับบ ุคคลภายนอกให้มากขึ้น นอกจากนีการวิจัยนัยังมีผลสรุปว่า 

สถาบันอุดมศึกษามีบทบาทและอิทธิพลที่ส์าคัญอย่างมากในด้านการถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะพืนบ้าน 

ความเด ้านประวัต ิศาสตร์พ ื้นบ ้านซึ่งเป ็นสิ่งท ี่น ่าสนใจด้านวิชาการ โดยงานวิจ ัยนีได้รวบรวมข้อมูล 

เก ี่ยวก ับการศ ึกษาศ ิลปะพ ื้นบ ้านสมัยใหม ่ในสถาบ ันอ ุดมศ ึกษาต ่างๆ และให้มีการจัดทำข้อมูลด้าน 

การศึกษาศิลปะพื้นบ้านในด้านโครงสร้างและการเรียนการสอนประวัติศาสตร์

Congdon, Kristin Goranson. (1983) ได้ทำการวิจัยเรอง A Theoretical Model for Teaching 
Folk Art in the Art Education Setting มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา คือ เพ่ือพัฒนารูปแบบทฤษฎีเก่ียวกับ 
กระบวนการสอนและการวิเคราะห์ศิลปะพ้ืนบ้าน ในการเช่ือมต่อทางวัฒนธรรม ในการจัดศิลปศึกษา 
โดยการศึกษาจากเอกสารศิลปะพ้ืนบ้านและการวิเคราะห์โครงสร้างเก่ียวกับการจำแนกศิลปะพืนบ้าน 
ในแต่ละระดับจากรูปแบบของศิลปะตัวอื่น ท่ีมีความสัมพันธ์กับเบ้าหมายของมูลนิธิทางวัฒนธรรม 
โดยนักวิชาการทางศิลปศึกษาได้ ศึกษาจากหลักฐานทางเอกสาร แต่ก็,ไม่เฉพาะเจาะจง ยังได้ศึกษาจาก 
พ้ืนท่ีทางประวัติศาสตร์ศิลบ้ จากวิถีชาวบ้าน ทางมบุษยวิทยา ทางโบราณวัตถุรวมท้ังจากการสะสม 
ศิลปะพืนบ้านด้วย ซึงพืนฐานของรูปแบบน้ีข้ึนอยู่กับคุณค่าท่ีแบ้จริงของศิลปะ, ความก้าวหน้าทาง 
วัฒนธรรมท่ีมีมากฃึนรวมทังกฎเกณฑ์ทางศิลปะ, การถ่ายทอดทางศิลปะท่ีมบุษย์ถ่ายทอดทางระบบ 
ความเช่ือ และรูปแบบการจัดการทางสังคม รูปแบบน้ีถูกนำเสนอโดยการศึกษาทางศิลปะ คือ นักเรียน 
ได้รับประสบการณ์ทางศิลปะมากข้ึน ในการศึกษาเอกสารทางประวัติศาสตร์ของศิลปะพ้ืนบ้านเป็นไป 
อย่างกว้างขวางรวมไปถึง ข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้าน, การแสดงนิทรรศการ,การสะสมท่ียังมีอยู่รวม 
ทังการด้นพบงานศิลปะพันบ้าน ซ้ึงเป็นข้อมูลทางการศึกษาน้ี การวิเคราะห์ โดยการใข้ข้อมูลในการ 
วิเคราะห์ข้อมูลศิลปะพันบ้านจากการจัดหมวดหมู่, จากตัวของวัตถุโบราณ, จากตัวศิลปะพ้ืนบ้าน, จาก 
ภูมิปีญญาของศิลปินและจากประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรม โดยการนำข้อมูลเหล่านีมาผ่านกระบวนการ 
วิเคราะห์เพ่ือจัดหมวดหมู่ของศิลปะพ้ืนบ้าน รูปแบบท่ีนำเสนอนีได้ขยายไปสู่กลุ่มศิลปศึกษาซ่ึงมันถูก 
พัฒนาขึนโดย June McFee and F. Graeme Chalmers และเป็นแนวทางสำหรับการสอนโดยการสอนน้ี 
ใช้ฐานการวิเคราะห์ข้อมูล ยังมีการเสนอแนวทางของโครงสร้างหลักของรูปแบบน้ีให้เห็น บริบทของ 
ขอมูลศิลปะวิจารณ์และห้องปฏิบัติการศิลปะ ผลท่ีได้จากการแสดงและการพัฒนาท่ีตามมาคือ I) เกิด
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การเรียนรู้ เกิดคุณค่าต่อคนท่ัวไปและทางด้านศิลปะ มีทัศนคติท่ีดี 2) ทำให้มีเอกลักษณ์มากข้ึนลดการ 
เลียนแบบ 3) ทำให้เกิดประโยชน์ใช้สอยมากข้ึน 4) ทำให้เกิดมุมมองท่ีเช่ือมโยงและขยายไปสู่ความ 
สนใจเพ่ือเกิดวินัยด้านอ่ืนๆ 5) มีความเก่ียวข้องกับตัวนักเรียนเอง 6) ทำให้เกิดการขยายมุมมองทาง 
ความคิดสร้างสรรค์มากข้ึน

Alexander Miniter (1982) ได้ทำการวิจัยเรือง Boundary Living ะ Black and รณdents and 
Adults Study their Community through and Ethnchistoric Ethnohistoric perspective โดยศกษาถงการ 
นำความรู้ทางวัฒนธรรมมาประกอบการเรียนการสอน และการท่ีชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการศึกษา 
นอกจากน้ียังได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของชุมชน และประชาชนใท้องถ่ินโดยอาศัยแนวคิดทางการ 
ศึกษาทางชาติพันธุวิทยาโดยให้นักเรียนผิวขาวผิวดำและผู้ใหญ่ในแฟรงค์เฟริตตะวันออกของเมืองพีลา 
เดเพัย รัฐ เพนชิลวาเนีย เข้าร่วมศึกษาในโครงการศึกษาประวัติความเป็นมาของชุมชนในชนบท โดย 
การสัมภาษณ์ เก่ียวกับความเช่ือ ทัศนคติแนวคิดในแง่เช้ือชาติ ฐานะทางเศรษฐกิจ สังคมและศาสนา 
ผลการวิจัยได้อธิบายปรากฎการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนกับสมาชิกในชุมชน ซ่ึงช่วยให้เข้าใจชุมชนและประชา 
สัมพันธ์วัฒนธรรมของโรงเรียนและวัฒนธรรมท้องถ่ินด้ังเดิมให้สัมพันธ์กันย่ิงข้ึน

Prescott, Chusak. (1981) ไดทำการวจัยเรอง A Proposed Guideling for the Development / 
Improvement of art education curriculum for 36 teacher training colleges in Thailand มีวัตถุประสงค 
เพ่ือการวางแนวทางในการพัฒนาหลักสูตรศิลปศึกษาในวิทยาลัยครูประชากรท่ีศึกษาคือ อาจารย์ผู้สอน 
ศิลปศึกษา 36 แห่ง เคร่ืองมือท่ีใข้ในการวิจัยประกอบด้วย แบบสอบถาม การสัมภาษณ์ การสังเกต 
การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยการทดสอบสมมติฐาน โดยการหาค่าไคสแควร้ ผลการวิจัยพบว่า ศิลปศึกษาใน 
วิทยาลัยครูควรจะได้รับการปรับปรุงโครงสร้างให้มีขอบข่ายและเนื้อหากว้างขวาง ยืดหยู่น 
วัตถุประสงค์ของการศึกษาควรกำหนดให้ชัดเจน โปรแกรมการเรียนควรออกแบบให้ตอบสนอง 
ต่อบุคคล สังคมและความต้องการในการประกอบอาชีพอย่างเพียงพอ แม้ว่าวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
ด้านครูศิลปะจะถูกลงความเห็นว่า เป็นการเลือกสรรท่ีดีท่ีสุด คุณค่าท่ีปรับให้มีความสำคัญมากท่ีสุด คือ 
การพัฒนาทักษะในการอยู่รอด และความรู้ที่เหมาะสม เนื่องจากการสอน การบริหารบุคลากร 
ส่ิงอำนวยความสะดวกสำหรับห้องเรียนภาคปฏิบัติ ตำราอุปกรณ์ท่ีเก่ียวข้อง ยังไม่เหมาะสมเพียงพอมัน 
จึงถูกเสนอให้จำกัดโปรแกรมในระดับปริญญาจนกระท่ังโปรแกรมเหล่าน้ีน้อยลงอย่างเหมาะสม
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จากงานวิจัยข้างต้นพอสรุปได้ว่า วิธีสตอรี่ไลน์เป็นการจัดการเรียนที่เน้นกิจกรรมเป็นหลัก การ 

นำวิธีสอนสตอรี่ไลน้มาใข้ดั้น จะต้องเน้นเรื่องราวให้น่าสนใจ มีการดำเนินเรื่องที่เห็นเหตุเป็นผล ซึ่งจะ 

ช ่วยการกระต ุ้นพฤต ิกรรมการม ีส ่วนร ่วมในก ิจกรรมการเร ียนร ู้ พ ัฒนาทักษะในการแก้ป ีญหาแก่ 

นักเรียน การสอนด้วยวิธีสตอรี่ไลน้เปิดโอกาสให้ผู้เรียนไต้คิด ค้นคว้า แสดงออกและลงมือปฏิบ ัต ิ 

ด้วยตนเองอย่างอิสระ ทำให้นักเรียนมีความมั่นใจในตัวเองมากขึ้น เป็นผู้ใฝ่ในการเรียนรู้ รู้จักการวาง 

แผนการทำงาน มีโอกาสทำงานเป็นคณะ ไต้เผชิญกับสถานการณ์และไดํแกการแก้ไขปิญหาร่วมกัน 

ตลอดจนมีความร่าเริงสนุกสนานกับการเรียน เป็นการแกให้นักเรียนไต้คิดเป็น ทำเป็น แก้ปิญหาเป็น 

สามารถนำความรู้ไปใช้ในชีวิตประจำวันไต้ มีเจตคติที่ดีต่อการเรียนและสิ่งแวดล้อม

ในส่วนงานวิจัยเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบ้านสรุปไต้ว่า การศึกษารวบรวมข้อมูลเก่ียวกับการศึกษา 
ศิลปะพืนบ้านในสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ จะเห็นไต้ว่ามีการศึกษาวิชาท่ีมีความสัมพันธ์กับวิชาศิลปะพ้ืน 
บ้านในหลากหลายสาขาเพ่ือขยายมุมมองทางความคิดสร้างสรรค์มากข้ึน เข้าใจชุมชนและวัฒนธรรม 
ท้องถ่ินด้ังเดิม ในทางศิลปศึกษาไต้ศึกษาจากหลักฐานทางเอกสาร ทางประวัติศาสตร์ศิลปึจาก 
วิถีชาวบ้าน ทางมนุษยวิทยา ทางโบราณวัตถุรวมด้ังจากการสะสมศิลปะพ้ืนบ้านด้วย การศึกษาพ้ืนฐาน 
จะทำให้พบคุณค่าท่ีแท้จริงของศิลปะ, ความก้าวหน้าทางวัฒนธรรมท่ีมีมากข้ึนรวมด้ังกฎเกณฑ์ทาง 
ศิลปะ, การถ่ายทอดทางศิลปะท่ีมนุษย์ถ่ายทอดทางระบบความเช่ือ และรูปแบบการจัดการทางสังคม 
การศึกษารูปแบบทางศิลปะ จะทำให้ผู้เรียน ไต้รับประสบการณ์ทางศิลปะมากข้ึน อีกด้ังผู้เรียนเกิดการ 
เรียนรู้ ในส่ิงท่ีเก่ียวข้องกับตัวผู้เรียนเอง เกิดคุณค่าต่อคนท่ัวไปและทางต้านศิลปะถ่อให้เกิดทัศนคติท่ีดี 
เกิดมุมมองท่ีเช่ือมโยงและขยายไปสู่ความสนใจเพ่ือเกิดวินัยต้านอ่ืนๆ
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