
บทท 1

บทนำ

ที่มาและความสำคัญขคงปัญหา

ภาพยนตร์ถือเป็นงานศิลปะอย่างหน่ึงที่มีทั้งความงามในรูปแบบของการนำเสนอ 

และมีเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับชีวิตมนุษย์ ทั้งน้ืด้วยต้นกำเนิดของภาพยนตร์ที่เกิดขึ้นเพื่อ 

ต้องการตอบสนองต่อการใช้เวลาว่างจากการทำงานประจำหรือเพ่ือใช้เป็นท่ีหลีกหนีจากความตึง 

เครียดในชีวิตประจำวันของผู้คนท้ัวไป ภาพยนตร์จึงกลายเป็นลื่อมวลซนอย่างหนึ่งที่ถูกกำหนด 

ให้มีบทบาทและหน้าที่ในด้านการสร้างความสนุกสนานและความบันเทิงให้แก่ผู้คนเป็นหคัก ดัง 

นั้นเมื่อพิจารณาถึงความสำคัญและคุณค่าของเรื่องราวในภาพยนตร์ จึงมักพบว่า ภาพยนตร์ได้ 

รับการยอมรับให้เป็นเพียงเหตุการณ์ท่ีไม่จริงจังหรือเป็นเร่ืองราวสมมุติท่ีเทิดจากจินตนาการของผู้ 

สร้างภาพยนตร์เท่าน้ัน

แต่หากเมื่อพิจารณาถึงคุณลักษณะพิเศษที่เป็นข้อได้เปรียบของภาพยนตร์ใน 

ด้านเทคนิคของการใช้ภาพแคะเสียงชงทำให้ภาพยนตร์สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวออกมาได้อย่าง 

เหมือนจริง (reality) แล้ว ความสำคัญและคุณค่าของภาพยนตร์กลับไม่ได้ถูกจำกัดเป็นเพียง 

เหตุการณ์ท่ีไม่จริงจังหรือเป็นเร่ืองราวสมมุติจากจินตนาการเท่าน้ัน แต่ภาพยนตร์มีความสำคัญ 

ในฐานะเป็นส่ือท่ีสามารถถ่ายทอดเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีมีอยู่จริงไปสู่การรับรู้ของผู้ชมได้ราวกับ 

เป็นเร่ืองจริงเลยทีเดียว ท้ังน้ืเพราะมักปรากฏอยู่บ่อยครั้งว่าภายหลังการออกฉายของภาพยนตร์ 

เร่ืองหน่ึง  ๆ จะเทิดเสียง'วิพากษ์วิจารณ์'หรือการแสดงความคิดเห็นต่อประเด็น “ความเป็นจริง” ที, 

นำเสนอในภาพยนตร์อยู่เสมอ อันเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่เทิดขึ้นมาทุกยุค 

ทุกสมัย

ตัวอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมที่กล่าวถึงนี ได้แก่

กรณีการนำเหตุการณ์สงคราม “Pearl Harbor” อันเป็นสงครามระหว่างประเทศสหรัฐอเมริกา 

และประเทศญี่ปุนมาถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์ซึ่งมีอยู่ด้วยm iหลายเรื่อง ตัวอย่างเซ่น ภาพยนตร์ 

เร่ือง “December 7 th” ซึ่งออกฉายหลังจากเทิดเหตุการณ์สงครามเพียงปีเดียว ทำให้เกิด 

กระแสความรักชาติอย่างรุนแรงขึ้นในหมู่คนอเมริกันในยุคนั้น กัดจากนันไม่นานนัก เหตุการณ์
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สงคราม “Pearl Harbor” ก็ถูกนำมาถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์อีกครั้งในชื่อเรื่อง “From Here to 

Eternity” โดยเนื้อหาหลักของภาพยนตร์อยู่ที่การเผยให้เห็นถึงการยึดติดอยู่กับลาภ ยศ สรรเสรญ 

ของบรรดาทหารหาญทั้งหลาย ชื่งมีเหตุการณ์ลงครามเป็นตัวเร่งปฎิกริยาให้เหล่าบรรดาทหารได้รู้ 

จักชีวิตมากขึ้น จากนั้นก็มีเรื่อง “ เท Harms way” ที่ถ่ายทอดเหตุการณ์สงคราม “Pearl

Harbor” โดยเน้นให้ความสำคัญกับการวางยุทธศาสตร์การรบและจิตวิทยาของสงครามมากกว่า 

การเสนอภาพเครื่องบินรบหริอเรือรบ ซึ่งภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องนี้ เป็นการถ่ายทอดมาจากมุมมอง 

ของซาวอเมริกันทั้งส้ิน

ในขณะทีมุมมองของซาวญปุนที่มีต่อเหตุการณ์สงคราม “Pearl Harbor” นั้น 

ถูกถ่ายทอดออกมาในภาพยนตร์เรื่อง “I bombed Pearl Harbor” โดยออท ฉายลู่ลาธารณชน

อเมริกันในประเทศสหรัฐอเมริกา ด้วยการตัดต่อใหม่ให้เข้ากับลังคมอเมริกัน ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ 

สะท้อนให้เห็นภาพการรบในสงครามที่ญี่ปุนเป็นผู้พ่ายแพ้

หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 1970 เหตุการณ์สงคราม “Peari Harbor" ก็ได้ถูกนำมา 

ถ่าย'ทอดเป็นภาพยนตร์อีกครั้ง แต่เป็นในรปแบบของภาพยนตร์ที่ให้ข้อเท็จจริงทางประว้ติศาสตร์ 

มากที่สุด นั้นคือภาพยนตร์เรื่อง “Tora! Torai Tora!” ซึ่งเป็นภารร่วมทุนสร้างระหว่างประเทศ 

สหรัฐอเมริกาแคะประเทศญี่ปุน โดยแบ่งทีมถ่ายทำภาพยนตร์เป็น 2 ทีมด้วยกัน คือ ทีมญี่ปุน 

และทีมสหรัฐฯ จากนั้นจึงค่อยนำมาตัดต่อเข้าด้วยกัน ภาพยนตร์เรื่องนื้ได้เสนอมุมมองของ

ประเทศที่เป็นคู่อริกันในเหตุการณ์สงคราม “Pearl Harbor" โดยเป็นมุมมองที่ต่างฝ่ายต่างก็ยอม 

รับในข้อ่ผิดพลาดของตนและต่างก็ยกเหตุผลและความจำเป็นในการทำสงครามมากล่าวอ้าง

สิ่งที่น่าสนใจของภาพยนตร์ทีกล่าวถึงเหล่านี้ไม่ได้มีอยู่เพียงคำถามที่ว่า ภาพ

ยนตร์ได้ถ่ายทอดเหตุการณ์สงคราม “Pearl Harbor” ออกมาอย่างไร และมีความถูกต้องหรือมี 

ความสอดคล้องก ับ ข้อเท็จจริงหรือไม่เท่านั้น หากแต่มีประเด็นที่น่าสนใจยิ่งกว่า นั้นคือ ในเหตุ 

การณ์เดียวกันนั้น หากถูกถ่ายทอดออกมาด้วยมุมมองที่แตกต่างกัน เซ่น ในมุมมองของผู้สร้าง 

ภาพยนตร์ชาวอเมริกันก ับ มุมมองของผู้สร้างภาพยนตร์ชาวญี่ปุน จะทำให้ผู้ซมภาพยนตร์ร ับ รู้

“ความเป็นจริง" ของเหตุการณ์ในภาพยนตร์แตกต่างกันหรือไม่ อย่างไรบ้าง เซ่น ผู้ชมท่ีเป็นชาว 

อเมริกันก ับ ผู้ชมที่เป็นซาวญี่ปุนจะร ับ รู้เหตุการณ์สงคราม “Pearl Harbor” เหมือนกันหรือแตกต่าง 

กันอย่างไร เป็นต้น ซึ่งคำถามเหล่านี้คือสิ่งที่นักคิดของสำนักปรากฏการณ์นิยมให้ความสนใจ

เป็นอย่างยิ่ง



ในทัศนะของนักคิดแห่งสำนักปรากฏการณ์นิยมมีแนวคิดพื้นฐานเรื่อง “การสร้าง 

ความเป็นจริงทางสังคม'’ (social construction of reality) (อ้างถึงใน สัญญา สัญญาวิวัฒน์ 1 

2538 : 148) ซ่ึงกล่าวไว้ว่า มนุษย์จะเป็นผู้สร้างบริบทหรือสภาวการณ์ขึ้น โดยมีตนเป็นส่วน

หนึ่งของสภาวการณ์หรือระเบียบสังคมนั้น หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ มนุษย์เป็นผู้สร้างสังคมขึ้น 

แล้วกำหนดความหมายของสิ่งต่าง ๆ ในสังคมนั้นตามที่ตนเห็นสมควร นั่นเท่ากับว่าความหมาย 

ของส่ิงต่าง ๆ ในสังคม วัฒนธรรม รวมทั้ง “ความเป็นจริง” (reality) จึงมิใช่สิ่งที่เกิดขึ้นอยู่ก่อน 

แล้ว แต่เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมา (construct) ดังนั้น “ความเป็นจริง” ต่าง ๆ จึงสามารถจะถูก 

รื้อความหมายเดิม (deconstruct) หรือสร้างเป็นความหมายใหม่ (reconstruct) ไต้อยู่ตลอดเวลา

และหากพิจารณาถึง ‘'ความเป็นจริง” ในโสกน้ี จะเห็นว่ามีอยู่มากมาย ซ่ึง

มนุษย์เราไม่สามารถที่จะสัมผัสหรือรับรู้ความเป็นจริงที่มีอยู่มากมายในโลกนี้ได้ด้วยประลบการณ์ 

ตรงในทุก  ๆ เร่ือง ดังน้ัน มนุษย์จึงต้องสร้าง “โลกแห่งความหมาย” (world of meanings) หรือ 

โลกเซิงสัญลักษณ์ (symbolic world) ขึ้นมา เพื่อที่จะอธิบายหรือให้ความหมายแก่ “ความเป็น 

จริง” โดยมี “ตัวกลาง" อันได้แก่ สถา'บนต่าง ๆ ในสังคม เช่น ครอบครัว โรงเรียน

ศาสนา ฯลฯ ทำหน้าที่เชื่อมโยงระหว่างโลกแห่งความเป็นจริงและโลกแห่งความหมาย

ทั้งนี้ “ลื่อมวลชน” ก็ถือเป็น “ตัวกลาง” ที่มีความสำคัญสถาบันหนึ่งอันมีบท 

บาทในการทำหน้าที่เชื่อมโยงระหว่างโลกแห่งความเป็นจริงกับโลกแห่งความหมาย ตัวอย่างเช่น 

เมื่อเราชมภาพยนตร์เรื่อง Schindler's list เราลามารถรับรู้ได้ถึงเรื่องราวแห่งโศกนาฏกรรมครั้ง 

ใหญ่ของชาวยิวในช่วงสงครามโลกครั้งที่สอง โดยที่เราไม่จำเป็นต้องมีประสบการณ์ตรงในเหตุ

การณ์ครั้งอดีตนี้เลย หรือการชมรายการสารคดีทางโทรทัศน์เกี่ยวกับการปีนเขา เราก็ลามารถ

รับรู้และเกิดความเข้าใจได้ว่า การปีนเขามีวิธีการอย่างไร ต้องใช้ทักษะใดบ้าง หรือต้องเตรียม 

อุปกรณ์ใดบ้าง ทั้งๆที่เราไม่เคยมีประสบการณ์ตรงในการปีนเขาเลย เป็นต้น

แต่อย่างไรก็ตาม การรับรู้“ความเป็นจริง” ของผู้รับสารนั้น ก็ใช่ว่าจะถูกอีทธิ

พลของส่ือมวลชนครอบงำ (dominate) ให้มีความคิดเห็นเป็นไปตามที่ผู้ล่งสารต้องการทั้งหมด 

ดังเซ่นแนวคิดของ G.H. Mead นักคิดของทฤษฎีสัมพันธ์เซิงสัญลักษณ์ (อ้างถึงใน กาญจนา 

แก้วเทพ 1 2543 ะ 254) ที่เชื่อว่า มนุษย์เรานั้นเปรียบเสมือนดักแด้ที่ไม่ไต้มีใครเอาตาข่ายมา 

ครอบคลุมตัวเรา แต่ตัวเราเองเป็นคนกักร้อยตาข่ายทางสังคมห่อหุ้มตัวเองต่างหาก นั่นจึงหมาย 

ความว่า ในการรับรู้ “ความเป็นจริง” นั้น มนุษย์เราจะรับรู้ความหมายจากโลกแห่งความเป็น 

จริงด้วยการตความหมายตามคำนิยามของโลกเซิงสัญลักษณ์ของตนนั่นเอง หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง
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ก็คือ มนุษย์เราไม่ได้เป็นเพียงผู้รับสารแบบ Passive แต่มนุษย์มีลักษณะเป็นผู้รับสารแบบ

Active อันเป็นแนวคิดที่สอดคล้องกับทัศนะของ ร. Hall นักคิดแห่งสำนักเบอร์มิงแฮม

(Birmingham School) (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ 1 2541 : 46) ที่กล่าวว่า ในข้ันตอนของ 

การรับสารนั้น ความหมายจะถูกผ ล ิตขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง กล่าวคือ ส่ิงท่ีผู้รับสารกระทำไ ม ่เพียงแต่ 

จะ “อ่านความหมาย” ที่อยู่ในสารของผู้ล่งสารท่านั้น หากแต่ผู้รับสารจะนำเอา “ตัวเอง” (ผู้รับ 

สาร) เข้าไปสร้างความหมายในสารด้วย ซึ่งหมายความว่าในช่วงเวลาแห่งการถอดรหัส

(Decoding) นั้นเป็นช่วงเวลาที่มีอิสระในตัวเองและไม่จำเป็นต้องขึ้นต่อช่วงเวลาแห่งการเข้ารหัส 

(Encoding) ของผู้ล่งสารเสมอไป

จากแนวคิดทั้งหมดตังกล่าวข้างต้น เมื่อนำมาอธิบายปรากฏการณ์ทางวัฒน

ธรรมของกรณีเหตุการณ์สงคราม “Pearl Harbor" ที่ถ่ายทอดผ่านสื่อภาพยนตร์ก็จะพบว่า เหตุ 

การณ์สงคราม “Pearl Harbor” ก็คือ “ความเป็นจริง" อันหนึ่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์ได้นำมา 

ประกอบสร้างความหมายตามมุมมองที่ตนเองต้องการ ซึ่งในมุมมองของผู้สร้างภาพยนตร์ซาว

อเมริกัน ความหมายของเหตุการณ์นี้ก็ย่อมจะแตกต่างไปจากค.วามหมายในมุมมองของผู้สร้าง

ภาพยนตร์ซาวญี่ปุน ขึ้นอยู่กับว่าผู้สร้างภาพยนตร์แต่ละคนจะให้นิยามความหมายในการ

ประกอบสร้าง “ความเป็นจริง" ของตนในลักษณะอย่างไร ซึ่งก็จะมีผลต่อการรับรู้ความหมายของ 

ผู้ซมที่เป็นชาวอเมริกันและผู้ชมที่เป็นชาวญี่ปุน ในลักษณะที่แตกต่างกันไปด้วยเช่นกัน อันเป็น 

ผลมาจากการที่ซาวอเมริกันและซาวณี่ปุนต่างก็มีประสบการณ์กับเหตุการณ์สงคราม “Pearl

Harbor” ที่แตกต่างกันนั้นเอง (มีโลกเชิงสัญลักษณ์แตกต่างกัน)

และเมื่อพิจารณาวงการภาพยนตร์ไทยในบ้านเรา ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม 

ในลักษณะคล้ายกันนี้ก็ได้ปรากฏให้เห็นเช่นกัน กล่าวคือ น ับต ั้งแต ่ป ีพ.ศ.2540 เป็นต้นมาภาพ 

ยนตร์ไทยได้สร้างปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมให้แก'สังคมไทยอย่างที่ไม่เคยเกิดฃึนมาก่อนหลัง 

จากที่ตกอยู่ในภาวะซบเซามาเป็นเวลานาน ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตร์หลายเรื่องที่สร้างและออก 

ฉายในยุคนี้ ล้วนประสบความสำเร็จทั้งด้านรายได้และความนิยมจากผู้ซม รวมไปถึงการยอมรับ 

ในตลาดภาพยนตร์ต่างประเทศด้วย ตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์เรื่อง บางกอก แดนเจอรัส : 

เพชฌฆาตเงียบ อันตราย ได้รับรางวัลจากการประกวดภาพยนตร์ในเทศกาลต่าง ๆ มากมาย 1 

เร่ือง สตรีเหล็ก ประสบความสำเร็จในด้านรายได้ทั้งในและนอกประเทศ 1 เร่ือง พิาทลายโจร ได้ 

รับเชิญไปฉายในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานสั , เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ได้รับรางวัล 

ช น ะ เ ล ิ ศ ภ า พ ย น ต ร ์ ต ่ า ง ป ร ะ เ ท ศ ย อ ด เ ย ี ่ ย ม ใ น ง า น  “Festival International de Film
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Independence” ครั้งที่ 19 ประจำปี 1997 ท ี่ประเทศเบลเย ี่ยม 1 เรื่องนางนาก ได้รับรางวัล 

ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม ในการประกวดภาพยนตร์เอเชียแปซิฟิก คร้ังท่ี 44 เป็นต้น

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาภาพยนตร์ไทยที่ประสบความสำเร็จเหล่านี้ พบว่า ส่วนหน่ึง 

เป็นภาพยนตร์ที่สร้างในแบบย้อนยุค (period film) โดยอาศัยเรื่องราวของบุคคลที่มีตัวตนจรง 

หรืออาศัยเหตุการณ์จรงในอดีตมากำหนดเค้าโครงเรื่อง (plot) ในการดำเนินเหตุการณ์ของภาพ 

ยนตร์ ซึ่งเป็นภาพยนตร์ในแบบที่เรียกว่า “ภาพยนตร์อิงเรื่องจริง” (Based on true story) ตัว 

อย่างเซ่น ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง 1 เสือ โจรพันธุเสือ , นางนาก 1 บางระอัน 

และสุริโยไท เป็นต้น ซึ่งสิ่งที่น่าสนใจและเป็นประเด็นที่สร้างปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมบาง

อย่างให้แก่สังคมไทย คือ กระแสวิพากษ์วิจารณ์และข้อโต้แย้งที่เกิดขึ้นภายหลังการออกฉายของ 

ภาพยนตร์ โดยเฉพาะประเด็นเรื่อง “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ ตัวอย่างเซ่น ประเด็น

วิพากษ์วิจารณ์ต่อภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง จากกลุ่มเพื่อนและคนใกล้ชิดของ 

แดง ไบร์เลย์ โดยแสดงความคิดเห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้นำเสนอประว้ตของแดง ไมร์เลยไม่สอด 

คล้องกับข้อเท็จจริง

“ในหนังมีป ีน ม ีย ิงก ันท ั้งเร ื่องเลย แดงไม ่เคยม ีป ีนก ักกระบอกเลย แดงไม่เคยคุมบาร์หรือ 

คุมปอนที่ไหนเลย แดงเขาก็เหมือนวัยรู่นท ั้วไป แล้วพวกเราก็ไม่ใช่อ ันธพาลอย่างที่เหน 

ในหนังด ้วย” (วัลภา ณ สงขลา 1 สัมภาษณ์ 1 6 เมษายน 2545)

“ผมเม ินก ับ  2499 อันธพาลครองเมือง ต ั้งแต ่เร ิ่มแจกข่าว แจกรูปไปลงในหน้าบันเทิง 

นลพ.รายวันต่างๆ ที่เม ินก็เพราะบันไม่ใช ่ ไม่ถ ูกต้องเลย ท ั้งเส ื้อผ ้า เครื่องแต่งตัว 

ทรงผม ซ ึ่งท ีมงานสร้างอ ้างว่าหาข ้อม ูลมาเป ็นป ี ๆ ทั้น ผมว ่าคงเปล ืองเท ียนเยอะ

เลย ” (จุลศักดิ้ อมรเวช 1 2540 : 13)

หรือภาพยนตร์เรื่อง นางนาก ที่สร้างจากตำนานเล่าขานเรื่อง “ผีแม่นาคพ ระ  

โขนง” ซึ่งเป็นตำนานที่อยู่ในการรันรู้ของคนในสังคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน แม้ว่าจะเป็นภาพ 

ยนตร์ที่ได้รับคำซมจากผู้ซมภาพยนตร์โดยส่วนใหญ่ว่าสามารถสร้างภาพบรรยากาศของยุคสมัย 

รัชกาลที่ 4 ได้อย่างสวยงามและมีความเหมือนจริง แต่ในอีกด้านหนึ่งนั้น ก ็ม ืกระแสวิพากษ์ 

วิจารณ์ว่า ภาพของนางนากที่ปรากฏในภาพยนตร์ “ไม่เหมือน" กับภาพของแม่นาคทีเคยรับเมา 

เนื่องจากนางนากไม่มืความดุร้ายหรือความน่ากลัวในแบบของภาพยนตร์แนวผี ซึ่งถือเป็นเอก 

ลักษณ์เฉพาะตัวของ “ผีแม่นาค” ที่คนส่วนใหญ่รับรู้กันโดยทั่วไป
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ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน แม้จะไม,ได้สร้างกระแสวิพากษ์วิจารณ์ใน 

ประเด็นเรื่อง “ เหมือนจรงหรื่อไม่เหมือนจรง’' แต่การประกอบสร้างความหมายของ “ความเป็น 

มนุษย์ปุถุชนธรรมดา” ให้แก่ “วีรบุรุษบางระจัน” ตามมุมมองของผู้สร้างภาพยนตร์ ก็มืผลทำให้ 

การรับรู้ภาพของวีรบุรุษบางระจันมืความแตกต่างไปจากความหมายเดิมที่ปรากฏอยู่ในบทเพลง 

ปลุกใจหรือในแบบเรียนที่เคยได้รับรู้กันมาในอดีต

ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมของภาพยนตร์ไทยเหล่านี้ เป็นปรากฏการณ์ที่ลอด 

คล้องกับแนวคิดเรื่องการสร้างความเป็นจรืงทางสังคม นั่นคือ “ความเป็นจริง” ท่ีปรากฏในภาพ 

ยนตร์นั่น เป็นลิ่งที่เกิดจากการประกอบสร้างขึ้นด้วยมุมมองของปัจเจกผู้สร้างภาพยนตร์ ในขณะ 

ที่การรับรู้ความหมายของ “ความเป็นจริง” ของปัจเจกผู้รับสารนั่น เป็นการตีความหมายตามโลก 

เซิงสัญลักษณ์ของตน ซึ่งเป็นประเด็นที่ผู้วิจัยมืดวามสนใจเป็นอย่างยิ่ง ดังนั่นจึงเป็นที่มาของ 

งานวิจัยในครั้งนี้ โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาการประกอบสร้างความหมายไห้แก่ “ความเป็นจริง” ของผู้ 

สร้างภาพยนตร์ ว่ามืวิธีการประกอบสร้างอย่างไร และความหมายที่ปรากฏในภาพยนตร์ตามการ 

เข้ารหัสของผู้สร้างภาพยนตร์นั่นมืสักษณะอย่างไร รวมทั้งศึกษาถึงการรับรู้ความหมายของผู้รับ

สารกลุ่มต่าง ๆ ในสังคมที่มื “โลกแห่งความหมาย" หรือ “โลกเซิงสัญลักษณ์” ที่แตกต่างกัน 

ว่า จะมืผลทำให้การรับรู้ความหมาย “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์มืความแตกต่างกันห่รือไม่ 

อย่างไร

ปัณหานำวิจัย

1. กระบวนการประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง" ผ่านสื่อภาพยนตร์อิง 

เรื่องจริงของผู้สร้างภาพยนตร์มืวิธีการอย่างไร

2. ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จากการเข้ารหัส (Encoding) ของ 

ผู้สร้างภาพยนตร์ มีลักษณะอย่างไร

3. ผู้รับสารกลุ่มต่าง ๆ ในสังคม มีการรับรู้ “ความเป็นจริง” จากภาพยนตร์อิงเรื่องจริง 

แตกต่างกันหรือไม่ อย่างไร



7

วัตฤป?ะสงค์ของการวิจัย

1. เพื่อวิเคราะห์กระบวนการประกอบลร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง" ผ่านส่ือ 

ภาพยนตร์อิงเรื่องจริงของผู้สร้างภาพยนตร์

2. เพื่อวิเคราะห์ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จากการเข้ารหัส

(Encoding) ของผู้สร้างภาพยนตร์

3. เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบการรับรู้ความหมายของ “ความเป็นจริง” ผ่านสื่อภาพ 

ยนตร์ของผู้รับสารกลุ่มต่าง ๆ

ข้อสันนิษฐานการวิจัย

1. ผู้สร้างภาพยนตร์ประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ด้วย 

การรื้อความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่โดยอาศัยองค์ประกอบการเล่าเรื่อง 

ของภาพยนตร์

2. ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จากการเข้ารหัส (Encoding) ของผู้ 

สร้างภาพยนตร์ มีความแตกต่างจากความหมายเดิมที่อยู่ในการรับรู้ของคนในสังคม

3. ผู้รัปลารกลุ่มต่าง ๆ ในสังคมชึ่งมีโลกเซิงสัญลักษณ์แตกต่างกัน จะมีการรับรู้ 

“ความเป็นจริง” จากภาพยนตร์อิงเรื่องจริงแตกต่างกัน

ขอบเขตของงานวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาปรากฏการณ์การสร้างความหมายทางสังคมและ 

การรับรู้ “ความเป็นจริง” ผ่านสื่อภาพยนตร์ โดยจะทำการศึกษาภาพยนตร์ที่สร้างจากเรื่องจริงทั้ง 

ที่เป็นเหตุการณ์จริงตามประว้ติศาสตร์และเหตุการณ์จริงตามตำนาน ที่ออกฉายในปีพ.ศ.2540-  

2543 อันเป็นช่วงเวลาที่ภาพยนตร์ไทยเกิดปรากฏการณ์สร้างภาพยนตร์อิงเรื่องจริงและมีกระแส 

วิพากษํวิจารณ์ถึงความเป็นจริงของเนื้อหาภาพยนตร์อย่างเห็นใด้ชัด ทั้งนี้ผู้วิจัยกำหนดขอบเขต
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ของภาพยนตร์ที่เลือกมาศึกษาว่า เป็นภาพยนตร์ที่ได้รับความนิยมจากผู้ชม และมีรายได้เกิน 50 

ล้านบาทขึ้นไป ซ่ึงพบว่า มีภาพยนตร์อยู่ในขอบเขตที่จะศึกษาอยู่ 3 เร่ือง ได้แก่

ตารางที่ 1 แสดงรายซื่อภาพยนตร์อิงเรื่องจริงที่อยูในขอบเขตของการศึกษา

ช่ือเร่ือง ปีท่ี'ฉาย รายไดโดย 

ประมาณ 

(ล้านบาท)

หมายเหตุ

บางระจัน 2543 152 •รางวลตุกตาทองพระสุรสวด ครังท 24 พ.ศ.2543 

ภาพยนตร์ยอดนิยม(ทำรายได้สูงสุดในกรุงเทพฯ)

นางนาก 2542 150 -รางวัลตุ๊กตาทองพระสุรัสวดี คร้ังท่ี 23 พ.ศ.2542 

ภาพยนตร์ยอดนิยม(ทำรายได้สูงสุดในกรุงเทพฯ)

2499 

อันธพาล 

ครองเมือง

2540 75 -รางวัลตุ๊กตาทองพระสุรัสวดี คร้ังท่ี 21 พ.ศ.2540 

ภาพยนตร์ยอดนิยม(ทำรายได้สูงสุดในกรุงเทพฯ)

(ทีมา : wvvw.landofsmailemovie.com 1 www.knangthai.com )

นิยามศัพท์ที่ใช้ไนทา?วิจัย

การสเางความหมายทางส์งคมให้แก่ “ความเป็นจริง” หมายถึง การ

ประกอบสร้าง “ความเป็นจริง,' ของผู้สร้างภาพยนตร์เพื่อให้เกิตความหมายตามความต้องการ 

ของตนเอง โดยคัดเลือก “ความเป็นจริง” บางอย่างมานำเสนอ และอาศัยองค์ประกอบการเล่า 

เรื่องและกลวิธีการนำเสนอของสื่อภาพยนตร์ อันได้แก่ โครงเร่ือง ปมความขัดแย้ง แก่นเร่ือง 

ตัวละคร ฉาก จุดยืนของผู้เล่าเรื่อง การใช้เทคนิคด้านภาพ และการใช้เทคนิคด้านเสียง

ภาพยนตร์อิงเรื่องจริง (based -  on - taie story films) หมายถึง ภาพยนตร์ 

ที่สร้างขึ้นโดยอาศัยเค้าโครงเรื่อง (Plot) ที่เป็นเรื่องราวของบุคคลที่มีตัวตนจริงหรือเรื่องราวที่เป็น 

เหตุการณ์จริงในประว้ติศาสตร์หรือเหตุการณ์ที่เป็นตำนานมาใช้เป็นเหตุการณ์ในการดำเนินเรื่อง 

ในภาพยนตร์ ในที่นี้หมายถึง ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง เร่ือง นางนาก และ 

เรื่องบางระจัน
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การรับรู้ความหมาย (Perception) หมายถึง การอธิบาย การตีความ หรอ 

การแสดงความคิดเห็นกับ “ความเป็นจรง" ท่ีได้เห็น ได้ยิน ได้ฟ ัง  หรอได้สัมผัส โดยอาศัยการอ้าง 

อิงจากความรู้หรือประสบการณ์ตรง หรือประสบการณ์ผ่านสถาบันทางสังคมที่แต่ละบุคคลเกี่ยว 

ข้อง เช่น ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา สื่อมวลชน ฯลฯ ซึ่งเป็นแหล่งประกอบสร้างความหมายของ 

“ความเป็นจริง” ต่าง ๆ ให้แก่ปัจเจกบุคคล

ผู้รับสาร (Audience) หมายถึง ปัจเจกบุคคลที่มีความเกี่ยวพันกับสถาบัน 

ต่าง ๆ ในสังคม มีลักษณะเป็นผู้ร้ปสารแบบ Active ในที่นี้หมายถึง ปัจเจกบุคคลจากกลุ่มผู้ 

รับสารที่มีโลกเชิงสัญลักษณ์แตกต่างกัน ได้แก่ ผู้รับสารที่มีประสบการณ์ตรง (Direct

experience) และผู้รับสารที่มีประสบการณ์กับ “ความเป็นจริง” ผ่านสื่อ (Mass -  mediated 

experience)

การเปลี่ยนแปลงภาพสัญญะ (Change of sign) หมายถึง การเปลี่ยน 

แปลงภาพหรือรูปลักษณ์ (Icon) ของสัญญะใดสัญญะหนึ่ง เพื่อรื้อสร้างความหมายใหม่ให้แก, 

สัญญะนั้น โดยที่ตัวสัญญะยังเป็นตัวเดิม เช่น การเปลี่ยนภ.าพของนางนาทจากผู้หญิงผมยาว 

มาเป็นผมสัน เป็นต้น

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

1. ผลการวิจัยในครั้งนี้มุ่งศึกษาปรากฎการณ์ทางสังคมเกี่ยวกับการประกอบสร้างความ

เป็นจริงทางสังคม เพื่อให้เกิดความรู้และความเข้าใจในกระบวนการประกอบสร้าง

ของสื่อภาพยนตร์ อันจะนำไปสู่การอธิบายปรากฏการณ์ในลักษณะเดียวกันของสื่อ 

มวลชนแขนงอ่ืนได้ต่อไป

2. ผู้สร้างภาพยนตร์ อาจใช้เป็นแนวทางในการสร้างภาพยนตร์อิงเรื้องจริง เพ่ือการสร้าง 

สรรค์สังคมต่อไป

3. เป็นการเพิ่มพูนข้อมูลความรู้เกี่ยวกับสื่อมวลซนให้แก่ผู้สนใจ ซึ่งอาจเป็นประโยชน์ต่อ 

การศึกษาวิจัยในรื้องที่เกี่ยวข้องต่อไป
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