
วิเคราะห์การสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์อิงเรื่องจริง

บทท่ี 5

ในบทน้ีเป็นการวิเคราะห์การสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ในภาพ 
ยนตร์อิงเร่ืองจริง เพ่ือตอบคำถามนำวิจัยข้อท่ี 1 ท่ีต้องการจะศึกษาว่า กระบวนการประกอบสร้าง 
ความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ผ่านส่ือภาพยนตร์อิงเร่ืองจริงน้ัน มีวิธีการอย่างไร และตอบคำ 
ถามนำวิจัยข้อท่ี 2 ท่ีต้องการจะศึกษาว่า ความหมายของ “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์จากการ 
เข้ารหัส (encoding) ของผู้สร้างภาพยนตร์น้ัน มีลักษณะอย่างไร

ท้ังน้ี ในการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือตอบคำถามนำวิจัยท้ังสองข้อ ผู้วิจัยได้ศึกษาจาก 
ภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง 3 เร่ือง อันได้แก่เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง 1 เร่ืองนางนาก และเร่ือง 
บางระจัน ซ่ึงมีรายละเอียดและเร่ืองย่อดังน้ี

1. ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อินธพาลครองเมึอง

เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างข้ึนในปี พ.ศ. 2540 โดยมี 
นนทริย์ นิมิบุตร เป็นผู้กำลับภาพยนตร์ และวิศิษฎ์ ศาสนเท่ียง เป็นผู้เขียนบทภาพยนตร์ โดย 
เป็นการนำเสนอเร่ืองราวชีวประวัติของ “แดง ไบร์เสย์” บุคคลท่ีมีดัวตนจริงอยู่ในยุคสมัยของ 
จอมพลลฤษด้ิ ธนะ!ซต์ เป็นนายกรัฐมนตร่ื ซ่ึงเป็นยุคท่ีมีการออกประกาศของคณะปฏิวิติฉบับ 
หน่ึงเพ่ือปราบปรามบุคคลอันธพาล และแดง ไบร์เลย์กเป็นบุคคลผู้หน่ึงท่ีถูกต้ังข้อหาว่าเป็น
“อันธพาล” ในยุคน้ันด้วย ท้ังน้ีเร่ืองราวของแดง ไบร์เลย์ เคยปรากฏเป็นข่าวทางหมังลือพิมพ์อยู่ 
ระยะหน่ึงในสมัยน้ัน ประเด็นท่ีนำสนใจของภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็คือ แม้ผู้สร้างภาพยนตร์จะนำ
เสนอเร่ืองราวชีวประวัติของ “แดง ไบร์เสย์" ด้วยความหมายของคำว่า “อันธพาล” แต่ภาพลักษณ์ 
ของแดง ไบร์เลย์ กลับกลายเป็นภาพลักษณ์ของ “อีโร่” อันเป็นความหมายท่ีแตกต่างจากภาพ 
ลักษณ์ของอันธพาลท่ีถูกนิยามโดยคณะปฏิวัติในยุคจอมพลลฤษด่ีและท่ีเคยปรากฏเป็นข่าวทาง 
หนังสือพิมพ์มาก่อนหน้าน้ี
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เร ื่อ ง ย ่อ

แดง ไบร์เลย์ เกิดมาในลภาพครอบครัวท่ีเลวร้าย มีแม่เป็นโสเภณี และเร่ิมฆ่าคน 
ตายเมื่ออายุ 13 ปี ในยุคท่ีกรุงเทพมหานครยังถูกเรียกว่า พระนคร เป็นช่วงเดียวกับท่ีเจมลัดีน 
และเอลวิส กำลังเป็นท่ีคล่ังไคลในหมู่วัยร่น นักเรียนช่างกลยกพวกตีกันเป็นกิจวัตร และมีนักเลง 
อันธพาลเกิดข้ึนมากมาย เป็นยุคสมัยท่ีเรียกว่า “ยุคอันธพาลครองเมือง” วัยรุ่นในยุคสมัยน้ันจึงมัก 
สร้างปมเด่นด้วยการเป็นนักเลงอันธพาล ดังน้ันเพ่ือท่ีจะลบปมด้อยท่ีมีอยู่ แดงจึงสร้างปมเด่นด้วย 
การเป็นอันธพาลยกพวกตีกันเป็นประจำ โดยมีกลุ่มเพ่ือนอันธพาลคือ แหลมสิงห์ 1 เปียก วิสุทธิ 
กษัตริย์ 1 ปิ ระเบิดขวด และ ดำ เอสโซ่ แดงฆ่าเฮียหมาซ่ึงเป็นอันธพาลรุ่นพ่ืตาย พร้อมกับแจ้ง 
เกิดเป็นอันธพาลเรียกเก็บค่าคุ้มครองด้วยวัยเพียง 16 ปี เขาได้พบรักกับวัลภา นักร้องสาวสวยใน 
ไนท์คลับแห่งหน่ึง ต่อมาเปียกมีเร่ืองกับปิและดำ แดงพยายามไกล่เกล่ียแต่ไม่สำเร็จและกลาย
เป็นความแตกหักของ “แก็งไบร์เลย์” และ “แก็งระเบิดขวด” จนถึงกับยกพวกตีกันท่ีถนนสิบสาม 
ห้างบางลำพู หนังสือพีมพีในยุคน้ันขนานนามว่าเป็น “ศึกสิบสามห้างบางลำพู” หลังจากน้ัน 
เกิดรัฐประหารในเดือนตุลาคม พ.ศ.2501 คณะปฎว้ติมีคำลังให้กวาดล้างบุคคลผู้ประพฤติตน 
เป็นอันธพาลท่ัวพระนคร เป็นเหตุให้นักเลงช่ือดังถูกจับกุมมากมาย แก็งไบร์เลย์และแก็งระเบิด
ขวดต่างก็หลบหนีเอาตัวรอดไปคนละทิศละทาง _แดง เปียก และแหลมสิงห์หนีไปหลบอยู่กับหมู่ 
เชียรท่ีดู่ตะ๓า และได้ทำงานคุมบ่อนและบาร์ให้หมู่เชียรจนกิจการรุ่งเรือง สร้างความไม่พอใจให้ 
ผู้ใหญ่เด็กเป็นอย่างมาก หมู่เชียรเรียกตัวปิกับดำมาช่วยงาน แดงเตือนหมู่เชียรว่าปิกับดำจะสร้าง 
ความเดือดร้อน ต่อมาปิกับดำก่อรื่องทำร้ายแขกท่ีมาเท่ียว หมู่เชียรจึงลังพักงานทำให้ปิกับดำไม่ 
พอใจและได้ลอบยิงหมู่เชียรตาย ป ิก ับดำไปเป็นสมุนของผู้ใหญ่เด็กและได้มาก่อกวนท่ีบ่อนและ 
บาร์ของแดงจนเสียหาย แดงจึงปิดบ่อนและบาร์ และคิดจะกลับพระนครเพ่ือไปบวชให้แม่ตามท่ี 
สัญญาไว้ ก่อนกลับเขาได้ฆ่าผู้ใหญ่เด็กตาย ส่วนดำและปิหนีรอดไปได้ ระหว่างทำพิธีแห่นาค 
เข้าโบสถ์ ปิกับดำได้ตามมาคิดบัญชีแค้นกับแดง แหลมสิงห์ถูกยิงตาย แดงและเปียกบาดเจ็บ 
ส่วนปิและดำถูกแดงยิงตาย ในท่ีลุดแดงก็ไม่สามารถบวชเป็นพระตามท่ีสัญญากับแม่ได้ หลัง 
จากน้ันแดงถูกจับในคดีท่ีเขาก่อไว้หลายคดี เม่ือพ้นโทษก็ไปคุมธุรกิจเถ่ือนท่ีปีนังอยู่พักใหญ่และ 
กลับมาปลูกบ้านให้แม่ทดแทนบุญคุณ จนปลายปี พ.ศ. 2507 ระหว่างเดินทางไปเป็นสมุนของ 
เส่ียจิวท่ีชลบุรี แดงได้ประสบอุบิติเหตุรถพลิกคว่ําเสียชีวิตด้วยวัยเพียง 24 ปี
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2. ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก

เร่ือง นางนาก เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างข้ึนในปี พ.ศ. 2542 โดยมี นนทรีย์ นิมิบุตร 
เป็นผู้กำกับภาพยนตร์ และ วิศิษฎ์ ศาสนเท่ียง เป็นผู้เขียนบทภาพยนตร์ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างข้ึน 
จากเร่ืองราวท่ีเป็นตำนานเล่าขานเก่ียวกับวิญญาณหญิงลาวตายท้องกลมท่ีคนส่วนใหญ่รับรู้กัน 
ท่ัวไปในช่ือ “แม่นาคพระโขนง” และได้เคยถูกนำมาสร้างเป็นภาพยตร์และละครโทรทัศน์แล้ว
หลายต่อหลายคร้ัง ประเด็นท่ีน่าสนใจของภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือ เร่ืองราวของตำนาน “แม่นาคพระ 
โขนง” น้ัน ผู้สร้างภาพยนตร์ได้นำเสนอในลักษณะสมจริงจนมีมุมมองท่ีแตกต่างไปจากเดิม โดย 
เฉพาะการให้รายละเอียดข้อมูลทางประว้ติศาสตร์อย่างชัดเจนน้ัน มีผลทำให้เร่ืองราวของแม่นาค 
พระโขนงเปล่ียนจากตำนานผีสาวตายท้องกลมท่ีเต็มไปด้วยความอาฆาตแค้นมาเป็นผู้หญิงผู้ยึด 
ม่ันในความรักและสามารถยืนยันได้ถึงการดำรงตนอยู่ในประว้ติศาสตร์

อน่ึง ในการใช้คำเรียกช่ือ “นาค” หรือ “นาก" น้ัน ใน'ท่ีน้ีผู้วิจัยกำหนด'จะ'ใช้คำ1ว่า 
“นางนาก” เม่ือต้องการกล่าวถึงเฉพาะตัวละครหน่ึงใ‘นภาพยนตร์เร่ือง นางนาก เท่าน้ัน นอก 
เหนือจากน้ีแล้ว จะขอใช้คำว่า “แม่นาค" แต่น้ังสองคำน้ีให้หมายถึงบุคคลคนเดียวกัน

เร่ืองย่อ

ท่ีตำบลบางพระโขนง มีผัวเมียคู่หน่ึง ร่ําลากันด้วยความอาลัยเพราะนายมากผู้ 
ผัวถูกหมายเกณฑ์เรียกไปเป็นทหารท่ีบางกอกในขณะท่ีนางนากฝ่ายเมียกำลังต้ังครรภ์อ่อน ๆ
นายมากถูกเกณฑ์ไปรบในสงครามเชียงตุง ณ สมรภูมิอันกันดารจนได้รับบาดเจ็บสาหัสและถูกล่ง 
ตัวไปรักษากับสมเด็จพระพุฒาจารย์(โต) ท่ีวัดระฆังฯ ส่วนนางนากไม่ได้รับข่าวคราวจากนายมาก 
เลยจึงได้แต่ฟ้ารอผัวอยู่ท่ีศาลาริมท่าน้ัาทุกวัน จนกระท่ังนางนากเจ็บท้องคลอดแต่ไม่ลามารถ
คลอดได้ นางนากจึงเบ่งท้องด้วยความเจ็บปวดจนขาดใจตายไปท้ังแม่และลูก ฝ่ายนายมากเม่ือ 
รักษาตัวหายแล้วจึงกลับมายังบางพระโขนง เม่ือกลับมาก็พบนางนากยืนอุ้มลูกรออยู่ท่ีศาลาริม
ท่าน้ัา นายมากดีใจมากท่ีได้พบลูกเมียโดยไฝได้เฉลียวใจว่าเมียและลูกของตนไม่ได้มีชีวิตอยู่บน 
โลกน้ีแล้ว นายมากได้อยู่กินฉันผัวเมียกับนางนากในขณะท่ีนางนากก็ดูแลปรนนิบ้ดิผัวรักด่ังตอน 
ท่ีมีชีวิตอยู่ นางนากไม่ต้องการให้นายมากรู้ความจริงว่าตนตายไปแล้วนางนากจึงทำทุกวิถีทาง
เพ่ือไฝให้นายมากรู้ ขณะท่ีซาวบ้านเร่ิมล้มตายลงอย่างลึกลับจนมีเสียงร่ําลือกันว่าเป็นอิทธิฤทธ้ิ 
ของผีนางนาก ทำให้ผู้คนไฝกล้าออกไปไหนในตอนกลางคืนเพราะความหวาดกลัว และในท่ีสุด 
นายมากก็ได้รู้ความจริง เม่ือผีนางนากเผลอทำมะนาวตกลงใต้ถุนเรือนและนายมากแอบเห็นนาง
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นากใช้อิทธิฤทธ้ิยืดมือไปเก็บมะนาว นายมากจึงรู้ทันทีว่าเมียตนเป็นผี ด้วยความตกใจกลัว นาย 
มากจึงหนีไปช่อนตัวท่ีวัดมหาบุศย์ พวกญาติและซาวบ้านผู้โกรธแค้นได้ยกพวกมาเผาเรือนนาง 
นาก ผีนางนากจึงปรากฎตัวอาละวาดแสดงอิทธิฤทธิทาร้ายฆ่าผู้คน และได้ออกติดตามหาผัวไป 
ถึงวัดมหาบุศย์จนพระเณรแตกต่ืนตกใจกันไปท่ัว ในท่ีสุดสมเด็จพระพุฒาจารย์(โต) วัดระฆังฯ ก็ 
ได้เดินทางมากำหราบผีนางนากจนยอมจากไปโดยดี หลังจากน้ันก็ไม่มีใครได้ยินข่าวเร่ืองผีนาง
นากอีกเลย ส่วนนายมากได้บวชเป็นภิกษุเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่เมียรัก เหลือไว้เพียงเร่ืองเล่าขาน 
ถึงความรักและความกักดีของนางนากท่ีมีต่อผัวตราบจนทุกวันน้ี

3. ภาพยนตร เ์ร่ือง บาง?ะจ ัน

เร่ือง บางระจัน เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างในปี พ.ศ. 2543 โดยมี ธนิตย์จิตนุทูล เป็น 
ผู้กำกับภาพยนตร์ และ ก้องเกียรติ โขมศิริ 1 บุญถ่ิน ทวยแก้ว 1 ปฏิการ เพชรมุนี 1 สิทธิพงษ์ 
มัตตะนาวี และธนิตย์ จิตนุกูล เป็นผู้เขียนบทภาพยนตร์ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างจากวีรกรรมของ 
ชาวบ้านบางระจันซ่ึงถูกบันทึกในประวัติศาสตร์อันเป็นเร่ืองราวท่ีคนไทยส่วนใหญ่รับรู้กันอยู่ท่ัวไป 
ประเด็นท่ีน่าสนใจของภาพยนตร์เร่ืองน้ี คือ ผู้สร้างภาพยนตร์ได้นำเสนอภาพลักษณ์ของซาวบ้าน 
บางระจันออกมาในลักษณะท่ีเป็นมนุษย์ปุถุชนธรรมดา อันแตกต่างไปจากภาพลักษณ์ของวีรบุรุษ 
บางระจันท่ีสมบูรณ์แบบท่ังความเก่งกล้า ความห้าวหาญ ความเลียสละ และเต็มไปด้วยอุดม 
การณ์ของความรักชาติอันสูงส่ง อันเป็นกาพลักษณ์ท่ีปรากฏอยู่ในพระราชพงศาวดาร เพลงปลุก 
ใจ นวนิยาย หรือแบบเรียน เป็นต้น

เร่ืองย่อ

กองทัพพม่าได้ยกกำลังมาเป็นสองเล้นทาง โดยมีมังมหานราธา คุมทัพจากทิศ 
ตะวันตก และเนมีย1วลีหอบดี คุมทัพตีไล่จากทางเหนือเพื่อหวังจะขนาบกรุงศรีอยุธยา หากแต่ครา 
นั้นทัพของเนเมียวลีหอบดีต้องล่าช้าไป เนื่องจากติดขัดกับกลุ่มซาวบ้านที่รวมตัวกันต่อล้อยู่ที่ค่าย 
บางระจัน หมู่บ้านเล็ก  ๆ แห่งหน่ึง เนเมียวลีหอบดีแค้นหนักที่กองทัพของตนฟายแพ้ถึงสามครั้งจ ึง  

เพิ่มกำลังหนักเข้า แต่ชาวบ้านระจันก็รบอย่างถวายหัว ครานันพ่อแท่นหัวหน้าของซาวบ้านถูกยิง 
ได้!ปบาดเจ็บจึงต้องหาผู้นำคนใหม่ ขณะนั้นข่าวการชนะพม่าของบางระจันกระจายไปทั่ว ชาว 
บ้านมากมายพากันมารวมตัวล้ และได้ผู้มีผีเมืออีกสองคนมาช่วยคือ นายดอก ครูมวยจากวิเศษ 
ไชยชาญ และนายทองแก้ว ครูดาบบ้านโพธทะเล ในขณะที่ซื่อกลุ่มโจรของนายจันหนวดเขี้ยว ก็ 
เป็นที่กล่าวขานอยู่ในเวลานั้น บางระจันจึงส่งนายอินมือแม่นธนู นายเมือง และพวกซาวบ้านออก
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จากค่ายไปตาม นายจันยอมมาช่วยบางระจันทันทีเมื่อรู้ว่าพระอาจารย์ธรรมโชติย้ายจากเขานาง 
บวชบ้านเกิดของตนที่วอดวายไปแล้วมาจำวัดที่บางระจัน นายจันเป็นนักรบที่ยอมหักไม่ยอมงอ 
และมีอดีตที่ขมขื่นเพราะลูกเมียถูกทหารพม่าฆ่าตาย เมื่อนายจันได้เป็นผู้นำคนใหม่จึงเปลี่ยน
แปลงบางระจันให้ทุกคนมีวินัย ไม่ทำอะไรตามใจตนเอง ทำให้นายทองเหม็น ขี้เมาพเนจรไม่พอใจ 
นายทองเหม็นมักจะขี่ควายแอบออกจากค่ายไปตีพม่าอยู่บ่อยครั้ง ไม่มีใครรู้ว่านายทองเหม็นทำ 
อย่างน้ันเพ่ืออะไร เมื่อหยุดจากการรบ ชาวบ้านก็เป็นเพียงชาวบ้าน ความรักของนายเมืองทับ
อีแตงอ่อน ลูกสาวพ่อแท่นกำลังก่อตัวขึ้นอย่างงดงามอย่างพ่อแง่แม่งอน เช่นเดียวทับนายอินทับ 
อีสา ที่เพ่ิงอยู่กินทัน ความกดดันจากสงครามทำให้อีสาไม่บอกให้นายอินรู้ว่าตนกำลังท้องเพราะ 
กลัวจะเป็นกังวล นายอินและนายเมืองเดินทางไปกรุงศรีอยุธยาเพื่อขอปีนใหญ่แต่ถูกปฏิเสธ ต่อ 
มาเมื่อนายอินรู้ว่าตนกำลังจะมืลูก ประกอบทับเห็นนายปลั่งเพื่อนรักที่ร่วมรบทันมาได้รับบาดเจ็บ 
และเกิดหวาดกลัวทัยคุกคามจากพม่าจนหอบลูกเมียหนีออกจากค่ายบางระจันไป ทำให้นายอิน 
นึกแค้นพม่าและอยากยุติสงครามให้เร็วที่สุด เขาได้ละทิ้งเวรยามและนัดแนะพาพวกล่องเรือไปตี 
พม่าถึงค่ายโดยไม่รู้ว่าพวกพม่าก็แอบส่งกำลังมาตีบางระจันเช่นทัน ครั้งนั้นด้วยความใจร้อน นาย 
อินพาคนไปตายมากมาย มิหนำชํ้าการละทิ้งเวรยามยังเป็นเหตุให้ค่ายบางระจันถูกพม่าตีจนยับ 
เยินมีชาวบ้านล้มตายเป็นจำนวนมาก ทำให้ชาวบ้านที่เหลือเกิดความหวาดกลัวภัยพาทันอพยพ 
หนีไป นายจันท้อใจจะกลับไปเป็นกองโจรเหมือนเดิม แต่ได้กำลังใจอย่างไม่คาดคิดจากนายทอง 
เหม็นท่ีเป็นอริทันมาตลอด และรู้ว่าแท้จริงแล้วนายทองเหม็นก็มีอดีตที่เจ็บปวดไม่น้อยไปกว่าตน 
เพราะลูกเมียถูกพม่าจับไปอย่างไม,รู้เป็นตาย นั้นคือสาเหตุที่ทำให้นายทองเหม็นแหกค่ายออกไปล้ 
ทับพม่าเพราะยังมีความหวังว่าทังสองยังรอดชีวิตอยู่ ฝ่ายพระยารัตนาธิเบศร์ได้เดินทางจาก
อยุธยามาช่วยชาวบ้านหล่อปีนใหญ่เพื่อล้รบทับพม่า แต่ปีนใหญ่ที,หล่อเกิดร้าวใช้การไม่ได้ หลวง 
พ่อธรรมโชติเห็นซาวบ้านหมดกำลังใจจึงปลุกเสกผ้าประเจียดและเครองรางให้ ฝ่ายพม่าได้แต่งตัง 
นายกองคนใหม่ซื่อสุกี้เข้าตีบางระจัน ทัพสุกี้ครั้งนี้มีปีนใหญ่มาด้วย บางระจันเอาปีนใหญ่เข้าล้ทัง 
ที่ร้าวอย่างไม่มีทางเลือก ทุกคนรู้ชะตากรรมดีว่า นี่คงเป็นครังสุดท้ายของบางระจันแล้ว ความรัก 
ของนายเมืองทับอีแตงอ่อนกำลังสุกงอม แต่ก็ต้องหยิบดาบไปล้ ทัง  ๆ ท่ีรู้'ซะตากรรม นายอินทับ 
อีสา เพ่ิงจะเป็นครอบครัวได้หมาด  ๆ ก็ตัดสินใจออกไปรบและตายร่วมทัน เฉกเช่นซาวบ้านบางระ 
จันทุกคน...
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ในการวิเคราะห์การสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์อิงเรอง 
จริง ผู้วิจัยแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ในบทนี้ออกเป็น 2 ประเด็นตามปัญหานำการวิจัย 2 ข้อดัง 
กล่าวข้างต้น คือ

1. กระบวนการประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง" ใ‘นภาพยนตร์
อิงเร่ืองจริง

2. ความหมายของ “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์จากการเข้ารหัส (Encoding) 
ของผู้สร้างภาพยนตร์

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1. กระบวนการประกอบสรางความหมายให้แก่ “ความเป็นจ?ง’’ในภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง

จากการศึกษาภาพยนตร์อิงเรื่องจริงทั้ง 3 เร่ือง ผู้วิจัยพบว่า ในการประกอบสร้าง 
ความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ของผู้สร้างภาพยนตร์นี้น จะมีแบบแผนในการประกอบลร้างที่ 
มีลักษณะคล้ายคลึงกัน ซึ่งแบบแผนดังกล่าวจะครอบคลุมในประเด็นต่าง  ๆ 3 ประเด็น ดังต่อ 
ไปน้ี

(1.1) จุดมุ่งหมายการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” ของผู้สร้างภาพยนตร์คือ
อ ะไ ร  (W h a t)

(1.2) วิธีการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” เป็นอย่างไร (How)
(1.3) ปัจจัยกำหนดท่ีมีผลต่อการประกอบสร้างความหมาย

(1 1) จดม่งหมายการประกอบสรๆง“ความเป็นจริง"ของผ้สรางภาพยนตร์คืออะไร\  /  —q q------------------------------------------------------------------------------------ ---—■ EQ

(What)

จุดมุ่งหมายของการประกอบสร้างของผู้สร้างภาพยนตร์เป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญ 
อย่างหน่ึงท่ีอยู่ในข้ันตอนการเตรียมการผลิตของผู้ส่งสาร เพ่ือเป็นแนวทางให้แก่ผู้สร้างภาพยนตร์ 
ในการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง" จากการศึกษาภาพยนตร์อิงเร่ืองจริงท้ัง 3 เร่ือง พบว่า ผู้ 
สร้างภาพยนตร์ต่างมีจุดมุ่งหมายการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์ ครอบคลุมใน 2 
ประเด็นหลัก อันได้แก่
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(1.1.1) ประกอบสร้างเพื่อให้ดูเหมือนเป็นเร่ืองจริง (Real)
(1.1.2) ประกอบสร้างเพื่อรื้อความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่ให้แก่ 

“ความเป็นจริง” (Deconstruction and Reconstruction)

(1.1.1) ประกอบสเก ่งเพ ี่อให ้ด ูเหม ือนเป ็นเร ื่องจร ิง (Real)

ข้อเท็จจริงอย่างหนึ่งของ “ความเป็นจริง” ในโลกภาพยนตร์ก็คือ ภาพยนตร์เป็น 
โลกแห ่งความหมายท ี่ม ีรอยเช ื่อมต ่ออ ันสามารถเช ื่อมโยงผ ู้ชมไปส ู่โลกแห ่งความเป ็นจร ิงได ้ ท ั้ง น้ี 
ขึ้นอยู่กับว่า ผู้สร้างภาพยนตร์จะทำให้รอยเชื่อมต่อนั้นแยกออกห่างจากกันจนเห็นความแตกต่าง 
ระหว่างความหมายของโลกแห่งภาพยนตร์กับโลกแห่งความเป็นจริง หรือว่าจะดึงให้เข้ามาใกล้ชิด 
เป็นรอยเดียวกันจนทำให้โลกแห่งภาพยนตร์และโลกแห่งความเป็นจริงมีความห มายใกล้เคียงหรือ 
เป็นความหมายเดียวกัน ทั้งนี้จากการศึกษาภาพยนตร์อังเรื่องจริงทั้ง 3 เร่ือง ผู้วิจัยพบว่า การ 
สร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์น้ัน ผู้สร้างภาพยนตร์เลือกที่จะดึงให้โลก 
แห่งภาพยนตร์เข้ามาใกล้ชิดกับโลกแห่งความเป็นจริงมากที่สุด หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือ ผู้สร้าง 
ภาพยนตร์มืจุดมุ่งหมายเพื่อประกอบสร้างเรื่องราวในภาพยนตร์ให้ดูราวกับเป็นเรื่องจริง (Real)

โดยให้ความสำคัญกับการประกอบสร้างใน 2 ประเด็น คังต่อไปน้ี

ธรรมดา
(0 ประกอบสร้างเรื่องราวของตัวละครจากบุคคลที่มืตัวตนจริงในฐานะคน

(Ü) ประกอบสร้างเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นจริงอย่างสอดคล้องกับบริบททางสังคม

(0 ประกอบสร้างเรื่องราวของตัวละครจากบุคคลที่มืตัวตนจริงในฐานะคนธรรมดา

ผู้วิจัยพบว่า การประกอบสร้างเรื่องราวในภาพยนตร์เพื่อให้ดูราวกับเป็นเรื่อง

จริงนั้น ประเด็นเกี่ยวกับการสร้างตัวละครจากบุคคลที่มืตัวตนจริงให้ดูเป็นคนธรรมดา จะเป็นสิ่ง 

แรกที่ผู้สร้างภาพยนตร์ให้ความสำคัญ โดยผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการจะนำเสนอให้เห็นแง่มุมชีวิต 

ของบุคคลเหล่านั้นในฐานะที่เป็นมนุษย์ปุถุชนธรรมดาที่มือารมณ์ความรู้สึกอันหลากหลาย หรือ 

อาจมีพฤติกรรมท ั้งด้านดีและด้านเลวได้ อันเป็นสิ่งที่คนเราทุกคนเคยสัมผัสหรือมีประสบการณ์ 

โดยตรงจากโลกแห่งความเป็นจริง ตัวอย่างเซ่น
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เร่ืองราวของซาวบ้านกลุ่มหนึ่งที่มีชีวิตอยู่ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายอัน 
เป็นช่วงเวลาที่พม่าได้ยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาในครั้งที่ 2 ซึ่งนำเสนอออกมาเพื่อให้เห็นว่า เม่ือ
คนเราต้องเผชิญหน้ากับภาวะสงคราม ย่อมจะมีทั้งอารมณ์และความรู้สึกกลัว ความรู้สึกเศร้า
และความรู้สึกอ่ืน  ๆได้มากมาย อันเป็นลักษณะธรรมชาติของมนุษย์ ซ่ึงได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง 
บางระจัน

“เร า จ ำ เป ็น ต ้อ ง ใ ส ่ค ว า ม เป ็น ม y ษย่ใ ห ้ม า ก ท ี่ส ุด  ส ุณ ต ้อ ง ห ิว ไ ด ้ ค ุณ ต ้อ ง ร ้อ ง ไ ห ้ใ ต ้ ค ุณ ต ้อ ง  

ห ัว เร า ะ ไ ด ้ ค ุณ ต ้อ ง เป ็น ม น ุษพ์'ม า ก ท ี่' 'ส ุด เท ่า ท ี่จ ะ เป ็น ไ ด ้ เพ ร า ะ ส ง ค ร า ม ห ัน ท ำ ใ ห ้เก ิด

ส ภ า ว ะ น ั้น ไ ด ้ท ั้ง ห ม ด ’' (บางระจัน 1 ธนิตย์จิตนุกูล 1 ส ัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2545)

เร่ืองราวของนักเลงอันธพาลคนหนึ่งที่มีชีวิตอยู่ในยุคกึ่งพุทธกาล (ประมาณ 
พ.ศ. 2500) ซึ่งนำเสนอให้เห็นแง่มุมของชีวิตอันธพาลในแบบท่ีเป็นคนธรรมดาสามัญ คือมีพฤติ 
กรรมทั้งที่เป็นด้านดีและด้านเลวอยู่ในคน  ๆ เดียวกัน ซ่ึงได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาล 
ครองเมือง

“คนที่เป ็นคนร้ายเขาไม่ได้เก ิดมาร้ายแบบ#ร้ายในหนังไทย หันไม่เป ็นอย่างนั้นหรอกครับ 

คือคนที่เป ็นม ึอป ีนเขาก็ใส ่บาตรได้ เขาก็รักแม่เขาได้ คนที่ได ้ช ื่อว ่าเป ็นอันธพาลเขาก็ม ี 

ความรักในแม่ของเขาได้ ห ันไม่ได ้หมายความว่า พอเป ็นคนเลวแล้วต ้องเลวไปซะคุก

อย ่าง” (2499 อันธพาลครองเมือง 1 นนทรีย์ นิมิบุตร , ส ัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

- เรื่องราวของผู้หญิงคนหนึ่งที่เป็นตำนานเล่าขานถึงเรื่องความรักที่เธอมีต่อสามี 
ซึ่งความรักความผูกพันของเธอนั้นเกิดจากความยึดมั่นถือมั่นตามธรรมชาติของมนุษย์ ซ่ึงได้แก่ 
ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก

“เพราะว่าหันเป ็น  p u p p y  lo ve  หันเป็นความรักอย่างเดียวท ี่เขามือ# อาค ุ 18 - 1 9

ขนาดน้ัน นางนากยังเป็นเด็ก เขายังไม่เข้าใจโลกขนาดนั้นหรอก เพราะฉะน้ันในความ 
เป็นเด็ก เขาก็ต้องยึดมั่นกีอมั่นอะไรบางอย่าง คือเขาก็ไม่#น่ะ อ#ดี ๆ ผัวก็ไปเป็นทหาร 
อ#ดี ๆ  กุเก็มาตายลง แล้วจะยังไง จะอ#ยังไง เขาก็ต้องยึดติดอะไรบางอย่าง” (นางนาก 1 
นนทรีย์ นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)



(ii) ป ? ะก อ บ ส ร ้า ง เห ต ุก ารณ ์ท ี่» ค ุย เก ิด ข ึ้น จ ร ิงอ ย ่า งส อ ด ค ล ้อ งก ับ บ ? บ ท ท างส ังค ม

เป็นการประกอบสร้างในสักษณะของการคัดเลือกเหตุการณ์ตามความต้องการ 

ของผู้สร้างภาพยนตร์เอง ทั้งนี้จะต้องเป็นเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นจริงซึ่งผู้สร้างภาพยนตร์จะนำมา 

เชื่อมร้อยเหตุการณ์ต่าง ๆเข้าด้วยกัน โดยเน้นให้มีความสอดคล้องกับบริบททางสังคมในยุคทั้น ๅ 

เพื่อให้ดูมีความเหมือนจริงมากที่สุด เช่น ต้องสอดคล้องกับการแต่งกายของคนในยุคนั้น สอด 

คล้องกับความเชื่อ ค่านิยมและประเพณีที่ปฏิบัติกันอยู่ในยุคนั้น รวมไปถึงสอดคล้องกับภาพ

บรรยากาศของสังคมนั้นยุคนั้นด้วย ทั้งนี้เพื่อสร้างการยอม!บจากผู้ชมในเรื่องเวลาและสถานที่

ของเหตุการณ์นั้น ๆ ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก ผู้สร้างภาพยนตร์กำหนดให้เหตุการณ์ของเรื่องเกิด 

ขึ้นในสมัยปลายรซกาลที่ 4 ซึ่งยังเป็นยุคของสังคมเกษตรกรรม ตังนั้นการแต่งกาย ภาษาพูด 

ความเชื่อ ค่านิยมและประเพณี ตลอดจนบรรยากาศของสังคมในยุคลมัยนั้นก็จะต้องประกอบ 

สร้างให้มีความสอดคล้องกับการดำเนินเหตุการณ์ในเรื่องด้วย

“เราพยายามจะทำให ้ม ัน เป ็น เร ื่องจร ิง  เห ม ือน ก ับ ว ่าถ ้า เราย ้อน เวลาก ล ับ ไปผ ูคน ั้นได ้ ม ัน  

จะเป ็นอย ่างไร นางนากในสม ัยน ั้นจะเป ็นอย ่างไร เราก ็ศ ึกษาค ้นคว ้าไปถ ึงเร ื่องของพ ิธ  ี

กรรม ต ั้งแต ่เก ิด  พ ิธ ีต ัดสายสะด ือ  พ ิธ ีร ักษาโรคซ ึ่งเก ี่ยวข ้องก ับไสยคาสตร ์ กระท ั่งการข ึ้น  

บ ้านใหม่ การต ั้งบ ้าน เรอน การผ ูกเร ือน ทำอย ่างไร การทำนาก ็ม ืพ ิธ ีกรรม จนกระท ั่งตายก ็ 

จะม ีพ ิธ ีศพ  ตายแล ้วก ็ย ังไม ่จบก ็จะม ืเร ื่อ งว ิญ ญ าณ เร ื่อ งผ ี จะม ืพ ิธ ีกรรมๆกอย ่างของไทย  

ซ ึ่งม ันสอดคล ้องก ับช ีว ิตประจำว ัน '’ (นางนาก 1 ว ิศิษฏ์ ศาลนเที่ยง 1 สัมภาษณ์ 1 9
มกราคม 2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน ผู้สร้างภาพยนตร์กำหนดเหตุการณ์ของเรื่องเป็น

สมัยกรุงศริอยุธยาตอนปลาย โดยเป็นเรื่องราวของซนชั้นชาวบ้านที่อาศัยอยู่รอบ ๆ กรุงศรีอยุธยา 

ตังนั้นผู้สร้างภาพยนตร์จึงเน้นการประกอบสร้างวิถีการดำรงชีวิตของซาวบ้านอย่างสอดคล้องกับ 

บริบททางสังคมในยุคนั้น

“เรามีการ research ก่อน เพี่อจะย้อนกลับไปว่า เคร่ืองมือทำม า ห า กินของคนสมัยโน้น 
เขามีลักษณะอย่างนี้นะ ซ่ึงเรือนไทยโบราณผูคน้ันจริง ๆ  ยังไ ม ่ใช ่เรือนยก?เง เขาจะ
สร้างบ้านกันตามที่ดอน เพี่อห น ีน้ี  ๆ แ ต ่จะไม่ใช ่เรือนย ก $ง ก็จะเป็นเรือนเตี้ย ๆ แล้วเขา
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อรู/,ยันเป็นลักษณะของการเป็นเผ่า แต่เราไม่ได้บอกว่าเป็นเผ่าแบบคนปา เพียงแต่จะมี 
กลิ่นแบบเผ่า คือเขาอ^ยันเหมือนเผ่า ฉะนั้นเครื่องมือการดำรงชีวิตมันก็จะ se rve  คำว่า 
เผ่า ส่ิงปคุ]กสร้างy กอย่าง ทำขึ้นเพื่อการยังชีพ เพื่อป็องยันลมหนาว ความสวยงามมาที 
หลัง” (บางระจัน 1 ก้องเกียรติ โขมคิริ 1 สัมภาษณ์ 1 2 มกราคม 2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง ผู้สร้างภาพยนตร์กำหนดเหตุการณ์ 

ในเรื่องเป็นสมัยกึ่งพุทธกาล (พ.ศ. 2500) ยุคที่จอมพลลฤษดิ้ธนะรัชต์ เป็นนายกรัฐมนตรี อันเป็น 

ยุคสมัยที่วัฒนธรรมตะวันตกได้ไหล่บ่าเข้ามายังประเทศไทย โดยเฉพาะวัฒนธรรมความคลั่งไคล้ 

ในดารา-มักร้องตะวันตกของวัยรุ่นไทย ดังนั้นจึงต้องประกอบสร้างเรื่องราวในภาพยนตร์ให้ลอด 

คล้องกับวัฒนธรรมของวัยรุ่นในยุคนั้นด้วย

“ผมอยากเห ็นว ่า  คน(แน ั้นโ]คน ั้น  เขาเป ็นย ังไงย ัน เพราะม ันเป ็น?1เคนเอคลาสส ิกของเม ือง  

ไทย เป็น?1เคท ี่'เก ิดการหล ั่งไหลของว ัฒ นธรรมตะว ันตก เร ิ่ม เข ้ามาม ืบทบาทย ับการเปล ี่ยน  

แปลงในล ังคมไทยเรา เร ิ่ม ม ืเพ ลงต ่างป ระเท ศ  เร ิ่มม ืเอลว ิส  เร ิ่มม ืคารา'จากต ่างประเทคมา  

ด ังท ี่น ี่ อย ่างเจมล ัค ืน  มาร ิล ีน  มอนโร หลาย ๆ คน ม ันเป ็น?Jคของการเปล ี่ยนแปลงล ังคม  

เป ็นการเปล ี่ยนแปลงแฟช ั่น ...เราเอาแฟช ั่นมาค ุ] ยุคสม ัย เอสว ิส เป ็นย ังไง เส ื้อผ ้าเป ็นย ังไง 

ผมเป ็นย ังไง หน ้าตาเป ็นย ังไง ตอนน ั้นส ังคมเป ็นย ังไง การเม ืองเป ็นย ังไง ม ี H o t issue 
เก ิดอะไรข ึ้นบ ้างท ี่เราจะเอามาเป ็น เร ื่องราวในหน ังได ้" (2499 อันธพาลครองเมือง 1

นนทรีย์ นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)

(1.1.2) ประกอบสร้างเพี่อf อความหมายเด ิมและสร้างความหมายใหม่ให ้แก ่ “ความเป็น 
จริง” (Deconstruction and Reconstruction)

ตามแนวคิดของสำมักปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) โลกแห่งความ

หมาย (World of Meanings) นั้นจะเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา กล่าวอีกมัยหนึ่งก็

คือ “ความเป็นจริง” ใด ๆ ก็ตาม เมื่อถูกประกอบสร้างความหมายขึ้นแล้ว ก็สามารถที่จะถูกรื้อ 

ความหมายเดิมออกไป (Deconstruction) และสร้างความหมายใหม่ขึนแทนที่ (Reconstruction) 

ได้อยู่ตลอดเวลา ในกรณีการศึกษาภาพยนตร์อิงเรื่องจริงทั้ง 3 เร่ือง ผูวิจัยพบว่า การรื้อและ 

สร้างความหมายใหม่ให้แก่ “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์แต่ละเรื่องนั้น จะมืลักษณะแตกต่าง 

กันไป ดัง น้ี
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(ก) การรื้อความหมายเดิมส่วนใหญ่ออกและสร้างเป็นความหมายใหม่ 

(ข) การรื้อความหมายเดิมบางส่วนและสร้างความหมายใหม่บางส่วน 

(ค) การรื้อความหมายเดิมบางส่วนขณะเดียวกันก็ตอกยํ้าความหมายเดิมอีก 

ส่วนหน่ึงให้ซัด เจนมากข้ึน

(ก) ทา?รื้อความหมายเดิมส่วนใหญ่ออกและสร้างเป็นความหมายใหม่ ได้แก่

ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก ซ่ึงพบว่า ในความหมายเดิมของ “แม่นาคพระโขนง” ที่ปรากฏผ่านสื่อ 

ภาพยนตร์และสื่อละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตชํ้าติดต่อกันมามากกว่า 20 ครั้งนั้น “แม่นาค” คือหญิง 

ลาวที่ไว้ผมยาว ห่มสไบ มีความรักและหึงหวงสามีเป็นอย่างมาก และมีภาพเป็น “ผีอาฆาตและ 

ดุร้าย" ซึ่งเป็นความหมายเดิมตามการรับรู้ของคใ,เส่วนใหญ่ แต่ผู้สร้างภาพยนตร์เรื้อง นาง

นาก ได้รื้อความหมายเหล่านี้ออกไปเป็นส่วนใหญ่ และได้ประกอบสร้างความหมายใหม่ให้แก่

“นางนาก” แต่ก็ยังมีความหมายคงเดิมในบางส่วน เซ่นประเด็นเรื่อง“ความรักที่ยึดมั่น” ของนาง 

นาก

“ผ ม ด ุแ ร ื่อ ง แ ม ่น า ค พ ร ะ โ ข น ง ม า ห ล า ย เว อ ร ์ช ั่น ม า ก  แ ต ่เม ื่อ ด ุเแ ล ้ว ผ ม เก ิด ค ำ ถ า ม ต ล อ ด เว ล า  

ผ ม ส ง ส ัย แ ล ะ ไ ม ่เช ื่อ ใ น เร ื่อ ง ค ว า ม ร ัก ท ี่เก ิด ข ึ้น ใ น ห น ัง เร ื่อ ง เด ิม  ๆ  ค ือ ไ ม ่เช ื่อ ว ่า ค น ท ี่ร ัก ก ัน  

ม า ก ข น า ด น ั้น  แ ต ่เม ื่อ ต า ย ไ ป แ ล ้ว  ส า ม ีก ล ับ ม า  พ อ I ว ่า เม ีย ต ัว เอ ง ต า ย ก ็ห น ีฝ ็เม ีย ต ัว เอ ง ไ ป  

แ ล ้ว ก ็แ ต ่ง ง า น ใ ห ม ่ท ัน ท ี แ ล ้ว แ ม ่น า ค ก ็ก ล า ย เป ็น ผ ีร ้า ย ข ึ้น ม า  เท ี่ย ว ฆ ่า ค น  ต า ม ห า ผ ัว  ค ือ  

ผ ม ร ู้ส ึก ว ่า น า ง น า ค เป ็น ต ัว ท ี่ถ ูก ใ ห ้ร ้า ย ต ล อ ด เว ล า  ท ำ ไ ม ผ ู้ห ญ ิง ค น ห น ึ่ง ท ี่ร ัก ส า ม ีม า ก ข น า ด  

น ั้น จ ึง ถ ูก ก ร ะ ท ำ อ ย ่า ง น ี้ แ ล ้ว ก ็น ั้ง  ๆ  ท ี่พ ูด ถ ึง ค ว า ม ร ัก  ค ว า ม ร ัก ก ับ ค ว า ม ช ั่ว ร ้า ย ไ ม ่น ่า จ ะ  

ส อ ด ค ล ้อ ง ก ัน ข น า ด น ั้น  ไ ม ่ว ่า จ ะ เป ็น ค ว า ม ร ัษ ย า  ห ึง ห ว ง . . .แ ต ่น า ง น า ก ฉ บ ับ น ี้ ห ัวใจข อง  

บ ัน ค ือ ก า ร พ ูด ถ ึง ค ว า ม ร ัก ร ะ ห ว ่า ง ค น ก ับ ผ ี ว ิธ ีก า ร พ ูด ถ ึง ค ว า ม ร ัก แ บ บ น ี้บ ัน ห ด พ ู่เศ ร ้า ห ม อ ง  

จ า ก ค ว า ม ร ัก ท ี่เป ็น ก า ร ย ืด ต ิด  ต ร ง น ั้น ส ม ท ุต ิว ่า น า ง น า ก ต า ย ไ ป  แ ล ้ว ป ล ่อ ย ว า ง  ไม ่ไป ย ืด  

ม ื่น ถ ือ ม ั่น ต า ม ค ำ ส อ น ท า ง ค า ส น า พ ุท ธ  ก ็ค ง ไ ม ่ม ีอ ะ ไ ร  แ ต ่น า ง น า ก ไ ม ่ป ล ่อ ย  พ อ ไ ม ่ป ล ่อ ย  

บ ัน ก ็อ ด ไ ม ่ไ ด ้ท ี่จ ะ ต ้อ ง ท น พ ุก ข ์ก ับ ค ว า ม ห ด พ ู่ข อ ง ต ัว เอ ง ”  (นางนาก 1 นนทรย์ นิมิบุตร 1 

ล่มภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)

“ค ือ เร า ท ำ จ า ก ช อ ง เด ิม  ซ ึ่ง บ ัน ด ีอ ถ ู่แ ล ้ว  จ ร ิง  ๆ  ส ิ่ง ท ี่ภ า พ ย น ต ร ์เร ื่อ ง น ี้จ ะ น ำ เส น อ ก ็ค ือ

ค ว า ม ร ัก ท ี่ย ืด ต ิด แ ล ะ ไ ม ่ย อ ม พ ร า ก จ า ก ก ัน  ซ ึ่ง จ ะ เร ีย ก ว ่า เป ็น ร ัก อ ม ต ะ ก ็ไ ด ้ ห ร ีอ ท า งพ ุท ธ  

ศ า ส น า ก ็จ ะ เป ็น ค ว า ม ท ุก ข ์ท ี่ย ืด ต ิด อ ะ ไ ร ก ็ไ ด ้”  ( น า ง น า ก  1 ว ิศ ิษ ฎ ์ ศาส น เท่ียง 1 ล่มภ า ษ ณ ์ 1

9 มกราคม 2545)



1 อร

(ข) การรื้อความหมายเดิมบางส่วนและสร้างความหมายใหม่บางส่วน ได้แก่ 

ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง ซึ่งพบว่า การสร้างความหมายให้แก่ “แดง ไบร์เลย์” น้ัน 

ผู้สร้างได้รื้อความหมายของ “อันธพาล” ออกแล้วแทนที่ด้วยความหมายของ “ใ!กเลง” ซ่ึงให้ 

ความหมายไปในเชิงบวกมากกว่า “อันธพาล” ทำให้ภาพลักษณ์ของแดง ไบร์เลย์มีความเป็น “อี 

โร่” แม้ว่าจะเป็นผู้กระทำผิดกฎหมายก็ตาม

‘'ต ้อ ง เข ้า ใ จ ค ำ ว ่า น ัก เล ง ก ับ อ ัน ธ พ า ล  เพ ร า ะ ค ำ ว ่า น ัก เล ง ใ น ส ม ัย ก ่อ น เข า ถ ือ ว ่า เป ็น ค น ด ี

ไ ม ่ใ ช ่อ ัน ธ พ าล  เป ็น ค น ท ี''เส ีย ส ล ะบ า งท ี'เพ ี่อ ๆ เม ช น ด ้ว ย ซ ํ้า  เป ็น ค น ท ี่ช า ว บ ้า น น ับ ถ ือ  แ ล ้ว น ัก  

เล ง เข า จ ะ ไ ม ่ท ำ ค น อ ื่น ข ้า ง ห ล ัง  ค น พ ว ก น เข า ศ ร ัท ธ า ใ น ท ุท ธ ค า ส น า  ส ำ ห ร ับ ค น ใ น £1เค น ั้น  

ค น เป ็น น ัก เล ง ต ้อ ง บ ว ช Vเก ค น  อ ย ่า ง ใ น ภ า พ ย น ต ร ์ จ ร ิง  ๆ  แ ล ้ว ก ็ด ีอ ก ล เม พ ว ก น ี้ท ั้ง ห ม ด ถูก 
ข ึ้น บ ัญ ช ี'เป ็น อ ัน ธ พ า ล ห ม ด  เป ็น บ ัญ ช ีท ี่ท า ง ร ัฐ ต ้อ ง ป ร า บ ป ร า ม  แ ต ่เร า ต ้อ ง แ ย ก แ ย ะ ว ่า อ ัน  

ไ ห น ค ือ น ัก เล ง อ ัน ไ ห น ค ือ อ ัน ธ พ า ล  ก ร ณ ีข อ ง แ ด ง เร า ไ ป ค ุย ก ับ ช า ว บ ้า น แ ถ ว  ๆ  น ั้น  ท ุก ค น ก ็ 

ร ัก เข า เข า ก ็น ่า จ ะ เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง น ัก เล ง ม า ก ก ว ่า ท ี่จ ะ เป ็น อ ัน ธ พ า ล ” (2499 อันธพาล 

ครองเมือง , วิศ ิษฏ ์ ศาลนเที่ยง 1 ลัมภาษณ์ 1 3 มิถุนายน 2545)

(ค) การรื้อความหมายเดิมบางส่วนขณะเดียวกันก็ตอกยํ้าความหมายเดิมอีกส่วน 

หนึ่งให้ชัดเจนมากขึ้น ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน ซึ่งพบว่า การสร้างความหมายให้แก่ 

“ซาวบ้านบางระจัน” นั้น ผู้สร้างภาพยนตร์ได้รื้อความหมายของ “วีรบุรุษ” ออกไปแล้วแทนที่ 

ด้วยความหมายของ “มนุษย์ปุถุชนธรรมดา” แต่ในขณะเดียวกันก็ตอกยํ้าความหมายของ “วีร 

กรรมสามัญชน” ให้ชัดเจนมากขึ้นซึ่งเป็นความหมายเดิมตามการรับรู้ของคนส่วนใหญ่ในลังคม

‘‘ห ล ัก ฐ า น ท า ง ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์เล ือ ก ม ัน ท ึก ว ่า  เร า ม ีส ง ค ร า ม  แ ล ะ ม ีช า ว บ ้า น ก ล ุ่ม ห น ึ่ง ท ี่ร ัก  

แ ผ ่น ด ิน เก ิด ต ่อ ต ้า น ท ัพ ใ ห ญ ่ข อ ง พ ม ่า  ป ร ะ ว ัต ิค า ส ต ร ์ว ิเค ร า ะ ห ํใ ว ิใ น ด ้า น เช ิด ๅ เ แต ่เราทำ 

ห น ัง เร า อ ย า ก ส ื่อ บ อ ก อ ีก แ บ บ ว ่า  จ ร ิง  ๆ  แ ล ้ว ห ้า ม  P ro  ว ีร ท ุIษ  11 ท ่า น  แ ต ่ใ ห ้น ำ เส น อ ใ น  

ม ุม ม อ ง ใ ห ม ่. . . เร า จ ะ ท ำ อ ย ่า ง ไ ร ใ ห ้ผ ล ช น ะ ข อ ง ช า ว บ ้า น เป ็น ว ีร ท ุร ุษ ห ร ือ เป ็น ฮ ีโ ร ่แ บ บ ท ี่ไ ม ่ด  ู

โ อ เว ่อ ร ์ แ ต ่ใ ห ้ด ูน ่า เช ื่อ ถ ือ ม า ก ท ี่ส ุด  เร า จ ึง จ ำ เป ็น ต ้อ ง ใ ส ่ค ว า ม เป ็น ม ม ุษ ย ่ใ ห ้ม า ก ท ี่ส ุด เท ่า  

ท ี่จ ะ เป ็น ไ ป ใ ต ้ ค ือ ต ้อ ง ร ู้จ ัก ห ว า ด ก ล ัว  ร ู้ส ึก เห ง า  ร ู้ส ึก เศ ร ้า  ร ู้ส ึก เป ล ่า เป ล ี่ย ว ไ ด ้ท ุก อ ย ่า ง  

เร า จ ำ เป ็น ต ้อ ง เล ือ ก เล ่า ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ใ น แ ง 'ม ุม ท ี่ว ่า น ่า เช ื่อ ถ ือ ใ น ค ว า ม เป ็น ม ท ุษ ย ์ท ี่ก ำ ล ัง  

เผ ช ิญ ห น ้า อ ถ ู่ก ับ ส ง ค ร า ม ”  ( บ า ง ระจ ัน  1 ธนิตย์ จิตนุกูล 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์ 1 28 ธ ัน ว า ค ม  2544)
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(1.2) ว ิรกๆรประกอบสร้าง “ความเป ็นจริง” เป ็นอย่างไร (How)

ตามแนวคิดของ ร. Hall เกี่ยวกับการสื่อสารระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสารนั้น 

ในขั้นตอนการผลิตของผู้ส่งสาร (Production) จะเป็นขั้นตอนของกระบวนการเปลี่ยนแปลงหรือ 

การประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” ตามกรอบหรือจุดมุ่งหมายของผู้ส่งสาร ซึ่งสามารถเปลี่ยน

แปลงหรือประกอบสร้างให้มีความหมายได้อย่างหลากหลาย (Polysemy) ท้ังน้ี'ไนการศึกษาภาพ 

ยนตร์อิงเรื่องจริงทั้ง 3 รื่อง ผู้วิจัยจะวิเคราะห์กระบวนการหรือวิธีการประกอบสร้าง “ความเป็น 

จริง” ของผู้สร้างภาพยนตร์ตามจุดมุ่งหมายการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” ซ่ึงได้กล่าวถึงไป 

แล้วในข้างต้น โดยแบ่งได้เป็น 2 ประเด็น ได้แก่

(1.2.1) วิธีการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” เพื่อทำให้ดูเหมือนเป็นเรื่องจริง

(Mode of real)

(1.2.2) วิธีการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง" เพื่อรื้อความหมายเดิมและสร้าง 

ความหมายฃึนใหม่ (Mode of deconstruction and reconstruction)

(1.2.1) ว ิธ ึการประกอบสร้าง “ความเป ็นจริง” เพ ี่อทำให ้ด ูเหม ือนเป ็นเร ื่องจร ิง 

(Mode of real)

จากการศึกษาพบว่า การประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” เพ่ือทำให้เร่ืองราวใน 

ภาพยนตร์ดูราวกับเป็นเรื่องจริงนัน ผู้สร้างภาพยนตร์ได้อาศัยกระบวนการหรือวิธีการประกอบ 

สร้างผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ของการเล่าเร่ือง ดังต่อไปนี้

(ก) ตัวละคร (Character)

(ข) โครงเร่ือง (Plot)

(ค) การสร้างความเกี่ยวพันกับผู้ซมโดยตรง (Reference relevance)

(ง) ฉาก (setting)

(จ) กลวิธีการนำเสนอของสื่อภาพยนตร์ (Film device)
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(ก) ต ัวละคร (Character)

แม้ว่าตัวละครจะเป็นองค์ประกอบสำคัญอย่างหนึ่งที่ทำให้ภาพยนตร์สารคดีและ 

ภาพยนตร์อิงเรื่องจริงมีความแตกต่างกัน กล่าวคือ ภาพยนตร์สารคดีนั้นจะใช้พยานจริงผู้เห็นเหตุ 

การณ์มาเป็นผู้เล่าเรื่อง ในขณะที่ภาพยนตร์อิงเรื่องจริงจะใช้ตัวละครเป็นผู้เล่าเรื่องแทน แต่อย่าง 

ไรก็ตาม ในการประกอบสร้างเพื่อให้เรื่องราวของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ดูเป็นเรื่องจริงนั้น 

ด้วยวิธีการกำหนดคุณลักษณะของตัวละครของผู้สร้างภาพยนตร์ ตังนั้นแม้ว่าจะเป็นเพียงตัว

ละคร แตกสามารถที่จะทำหน้าที่เป็นผู้เล่าเรื่องราว “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์ได้อย่างมี 

ชีวิตชีวาและดูเหมือนจริงได้เช่นเดียวกัน ชึ่งมีวิธีการตังต่อไปนี้

(0 การคัดเสือกนักแสดง (casting)

(ii) การเตรียมความพร้อมให้นักแสดงก่อนการแสดงจริง (workshop)

(i) การต ัดเล ือกน ักแสดง (casting) ให้มีรูปลักษณ์สอดคล้องกับบทบาทของตัว 

ละครมากที่สุด โดยเน้นที่คุณลักษณะเรื่องหน้าตาและรูปร่างเป็นสำคัญ โดยจากการศึกษา พบ 

ว่าการคัดเลือกนักแสดงของผู้สร้างภาพยนตร์จะมิอยู่ 2 กรณีคือ

(a) กรณีที่ตัวละครเป็นบุคคลที่มีตัวตนจริงและมีรูปลักษณ์ยืนยันอย่างชัดเจน 

(ช) กรณีที่ตัวละครเป็นบุคคลที่มีตัวตนจริงแต่ไม่มีหลักฐานยืนยันรูปลักษณ์ได้ชัด 

เจน

(ล ) ก ร ณ ีท ี่ต ัว ล ะ ค ร เ ป ็น บ ุค ค ล ท ี่ม ีต ัว ต น จ ร ิง แ ล ะ ม ีร ูป ล ัก ษ ณ ์ย ืน ย ัน อ ย ่า ง ช ัด เ จ น

ใ น ก ร ณ ีน ี้ผ ู้ส ร ้า ง ภ า พ ย น ต ร ์จ ะ ท ำ ก า ร ค ัด เ ส ือ ก น ัก แ ส ด ง ใ ห ้ม ีค ว า ม เ ห ม ือ น ห ร ือ ค ล ้า ย ก ับ ต ัว ล ะ ค ร น ัน  

ใ ห ้ม า ก ท ี่ส ุด  ( ส ร ้า ง  Icon Sign) ซ ึ่ง ว ิธ ีน ี้เ ป ็น ก า ร เ ช ื่อ ม โ ย ง  “ ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง ” ไ ป ส ู่ก า ร ร ับ ร ู้ข อ ง ผ ู้ซ ม ไ ด  ้

ง ่า ย ท ี่ส ุด  ห ร ือ ก ล ่า ว อ ีก น ัย ห น ึ่ง ค ือ  เ ป ็น ก า ร ป ร ะ ก อ บ ส ร ้า ง ช ่อ ง ว ่า ง ร ะ ห ว ่า ง  “ ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง ” ใ น ภ า พ  

ย น ต ร ์ก ับ ก า ร ร ับ ร ู้ข อ ง ผ ู้ซ ม ใ ห ้ม ีร ะ ย ะ ห ่า ง น ้อ ย ท ี่ส ุด ห ร ือ แ ท บ ไ ม ่ม ีเ ล ย  อ ัน จ ะ ม ีผ ล ท ำ ใ ห ้ผ ู้ซ ม เ ก ิด ก า ร  

ย อ ม ร ับ แ ล ะ เ ช ื่อ ใ น ล ิง ท ี, เ ห ็น ไ ด ้ท ัน ท ี ต ัว อ ย ่า ง เ ช ่น

- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก พบว่า มีตัวละครที่เป็นบุคคลที่มีตัวตนจริงอยู่เพียง 

คนเดียว คือ สมเด็จพระพุฒาจารย์(โต) แห่งวัดระฆังโฆษิตาราม โดยผู้สร้างภาพยนตร์ได้คัด
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เลือกนักแสดงด้วยการเปรียบเทียบรูปลักษณ์ของนักแสดงกับภาพถ่ายจรงของสมเด็จพระพุฒา 

จารย์(โต)

“ส ม เด ็จ โ ต เร า พ ย า ย า ม จ ะ ใ ห ้เห ม ือ น  ค ือ พ ย า ย า ม เอ า ร ูป ถ ่า ย ม า แ ก ะ เล ย น ะ  แ ม ้ก ร ะ ท ั่ง พ ว ก  

โย ม q ป ถ า ก ย ์ท ี่ท ั่ง อ çjล อ ง ข ้า ง ใ น ร ูป ถ ่า ย เร า ก ็พ ย า ย า ม ห า ใ ห ้ห น ้า เห ม ือ น ใ น ร ูป เป ีย บ เล ย  

เพ ื่อ พ ย า ย า ม ใ ห ้ค น เช ื่อ ว ่า ม ัน จ ร ง ”  (นางนาก 1 วิศิษฎ์ศาสนเที่ยง 1 สัมภาษณ์, 9 มกราคม 

2545)

ภาพที่ 2 แสดงความเหมือนระหว่างรูปถ่ายและรูปใ•นภาพยนตร์ของ “สมเด็จพระพุฒาจารย์(โต)”

รูปถ่ายจริง รูปในภาพยนตร์

- ภาพยนตร์เรอง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ตัวละครที่เป็นบุคคลที่มืตัว 

ตนจริงซึ่งปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ ได้แก่ แดง ไบร์เลย์ 1 ร ุ ระเบิดขวด และดำ เอสโซ่ โดยผู้ 

สร้างภาพยนตร์ได้คัดเลือกนักแสดงจากการเปรียบเทียบรูปลักษณ์ของนักแสดงกับภาพถ่ายของ 

แดง ไบร์เลย์ 1 ร ุ ระเบิดขวด และดำ เอสโซ่

“ตอนทำ re s e a rc h  เรา1จ ะ ม ีร ูป แ ด ง  ไ บ ร ์เล ย ์ ดำ เอ ส โซ  ่ $  ร ะ เป ็ด ข ว ด  เป ็น ร ูป จ ร ิง ท ี่ไ ด ้ 

ภ า พ ม า จ า ก ห น ัง ส ือ พ ิม พ ์ข อ ง ไ ท ย  เร า เอ า ม า ต ิด อ %ท ี่ผ น ัง ห ้อ ง ท ำ ง า น น ี่ห ม ด เล ย  เม ื่อ จ ะ ค ัด
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เล ือ ก น ัก แ ส ด ง ก ็จ ะ ม า เท ีย บ ด ูก ้น เล ย ว ่า  ห น ้า ต า น ัน ไ ด ้ห ร ือ เป ล ่า  ร ูป ร ่า ง ม ัน ใ ช ่ม ย "  (2499 

อันธพาลครองเมือง 1 นนทรีย ์น ิม ิบ ุตร1 อ ัมภาษณ ์,23 มกราคม2545)

ภาพที่ 3 แสดงความเหมือนระหว่างรูปถ่ายและรูปในภาพยนตร์ของ “แดง ไบร์เลย์”

รูปถ่ายจริง (เสื้อขาว) รูปในภาพยนตร์ (คนกลาง - เสื้อขาว)

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า แม้จะมีหลักฐานทางประว้ติศาสตร์จากพระ 

ราชพงศาวดารยืนยันการมืตัวตนจรีงของชาวบ้านบางระจันทั้ง 11 คน แต่ก็ไม่มีหลักฐานใด  ๆ ท่ี 

ยืนยันรูปลักษณ์จริงของบุคคลเหล่านี้ดังนั้นในการคัดเลือกนักแสดงผู้สร้างภาพยนตร์จึงต้องอาศัย 

หลักฐานจากรูปปันบนอนุสาวรีย์มายืนแทนความเป็นจริงของรูปลักษณ์ของชาวบ้านบางระจันทั้ง 

11 คน

“ก า ร ค ัด เล ือ ก น ัก แ ส ด ง  ส ิ่ง ท ี่เร า ว า ง ไ ว ้อ ัน ด ับ แ ร ก ค ือ  ต ้อ ง เห ม ือ น อ y.ส า ว ร ืย ์ ถ า ม ว ่า

อ นุส า ว ร ืย ์เข า ใ ช ่ห ร ือ เป ล ่า  ผ ม ก ็ไ ม ่ท ร า บ  เพ ร า ะ เข า ก ็โ ด น ป ัน ม า ใ ห ม ่เห ม ือ น ก ัน  แ ต ่ว ่า ห น ัง  

ม ัน ต ้อ ง  serve ใ น ส ิ่ง ท ี่ค น เช ี่อ อ ÿ  เร า ก ็เล ย เล ือ ก จ า ก น ัก แ ส ด ง ท ี่ด ูค ส ้า ย อ y ส าวร ีย "ม าก ท ี่ส ุด  

อ ย ่า ง ท ี่ส อ ง ค ือ เร ื่อ ง  b o d y  เร า ค ิด ว ่า ต ้อ ง ไ ม ่เอ า ป ร ะ เภ ท ก ล ้า ม ป อ ง  ๆ  เพ ร า ะ น ั่น ค ือ ก ล ้า ม  

เล ่น  ค น ส ม ัย ก ่อ น เข า ม ีก ล ้า ม เพ ร า ะ เข า ท ำ น า  เข า ท ำ ง า น ห น ัก  ก ล ้า ม เน ื้อ ท ี่เก ิด จ า ก ก า ร  

ท ำ ง า น ห น ัก ม ัน จ ะ เป ็น ก ล ้า ม เน ื้อ ท ี่ร ัด เข ้า ร ูป "  (บางระจัน 1 ก้องเกียรติ โขมคิริ 1

อ ัมภาษณ ์, 2 มกราคม 2545)
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ภาพที่ 4 แสดงความเหมือนระหว่างรูปปันอนุสาวรีย์และรูปในภาพยนตร์ของ “ชาวบ้านบางระจัน”

รูปปันอนุสาวรีย์บางระจัน จังหวัดสิงห์บุรี รูปในกาพยนตร์

(ช) กรณีที่ตัวละครเป็นบุคคลที่มืตัวตนจริงแต่ไม่มีหลักฐานยืนยันรูปลักษณ์ได้ 

ชัดเจน ผู้สร้างภาพยนตร์จะใช้วิธีคัดเลือกนักแสดงโดยการสร้างความเกี่ยวพันโดยตรง (สร้าง 

Index Sign) กล่าวคือ หากตัวละครนั้นเป็นหญิงซาวบ้าน ก็ต้องคัดเลือกนักแสดงที่มีรูปร่างและ 

หน้าตาดูเป็นหญิงซาวบ้าน ซึงเป็นวิธีการที่ต้องอาศัยการคิดหาเหตุผลของผู้ชมเพื่อที่จะเชื่อมโยง 

“ความเป็นจริง’' ของนักแสดงไปสู่การยอมรับในตัวละคร แต่ทั้งนี้อาจสร้างการยอมรับจากผู้ชม 

ได้ใม่ดีเท่ากับในวิธีแรก ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก พบว่า ม ืต ัว ละครที่เป็นบุคคลจริงในตำนาน แต่ไม ่ม ี 

หลักฐานยืนยันรูปลักษณ์ได้ คือ นางนาก และ นายมาก ทั้งนี้จะมีก็เพียงรูปปันแม่นาคพระโขนงที่ 

ปรากฏอยู่ที่ศาลแม่นาคพระโขนง วัดมหาบุศย์เท่านั้น ซึ่งไม่อาจใช้ยืนแทนรูปลักษณ์ที่เป็นจริงได้ 

ในกรณีนี้ผู้สร้างภาพยนตร์ได้อาศัยหลักฐานทางประวิติศาสตร์ เพื่อที่จะสร้างความเกี่ยวพันโดย 

ตรงเพื่อให้ผู้ซมเชื่อมโยงยังรูปลักษณ์ที่ควรจะเป็นของนางนากและนายมาก โดยจากการลืบค้น 

ข้อมูลทางหลักฐานในหนังลือชีวประวิติของสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต) ทำให้ผู้สร้างภาพยนตร์ 

สามารถคำนวณอายุของนางนากและวิเคราะห์ว่า นางนากน่าจะเคยมีชีวิตอยู่ในยุคสมัยปลาย



รัชกาลที่ 4 ประกอบกับข้อมูลที่สืบค้นยังพบว่า นางนากและนายมากมีอาชีพทำนา ดังนั้น นาง
นากและนายมากจึงควรจะมีรูปลักษณ์แบบเดียวกับชายหญิงซาวบ้านในยุคสมัยรัชกาลที่ 4 อัน
เป็นวิธีการสร้างเหตุผลเพื่อให้ผู้ซมเชื่อมโยงไปสู่ตัวตนที่น่าจะเป็นจริงของนางนากและนายมาก

“ใ น ป ร ะ ว ัต ิส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุฒ า จ า ร ย ’โ ต ใ น ต อ น บ ั้น ป ล า ย ข อ ง ช ีว ิต ท ่า น  ม ีก า ร บ อ ก ว ่า ท ่า น ไ ป

ป ร า บ ผ ีน า ง น า ก  ซ ึ่ง เร า ก ็ค ำ น ว ณ ไ ป ว ่า  ส ม เด ็จ โ ต เก ิด เม ื่อ ไ ร  ม ร ณ ภ า พ เม ื่อ ไ ร  เพ ร า ะ

ฉ ะบ ั้น เห ต ุก า ร ณ ์,ม ีน 'จ ะอ พ ู่ช ่ว ง ไ ห น  ซ ึ่ง ก ็ไ ป ต ก อพู่ผ ู้,น ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ 4 น ี่ค ือ ห ล ัก ฐ า น ท ี่เร า ม  ี

ซ ึ่ง ส า ม า ร ถ อ ้า ง อ ิง ค ุค ส ม ัย ไ ด ้ เร า ก ็เล ย ต ้อ ง ไ ป ศ ึก ษ า ถ ึง ป ร ะ ว ัต ิค า ส ต ร ใ น ค ุค บ ั้น  ก า ร แ ต ่งต ัว  

เส ื้อ ผ ้า  ก า ร ใ ช ้ช ีว ิต ป ร ะ จ ำ ว ัน ข อ ง ค น ค ุค บ ั้น ว ่า ห น ้า ต า จ ร ิง  ๆ  ม ัน เป ็น ย ัง ไ ง  ใน ? เค น น ผ ู้ห ญ ิง  

ไม ่ได ้ไว ้ผ ม ย าว  ส ่ว น ม า ก จ ะ ต ัด ผ ม ส ั้น บ ั้ง ห ญ ิง แ ล ะ ช า ย  เร า จ ึง เห ็น น า ง น า ก ต ัด ผ ม ส ั้น  ไม  ่

ได ้ห ่ม ส ไ บ  แ ต ่เป ็น ค า ด ผ ้า แ ถ บ  แ ล ะ ก ิน ห ม า ก ฟ ัน ด ำ  เห ็น น า ย ม า ก ไ ม ่ใ ส ่เส ื้อ  น ้งโจง  

ก ร ะ เบ น .. . . ” (นางนาก 1 วิศิษฎ์ศาสนเที่ยง , ส ัมภาษณ์, 9 มกราคม 2545)

และเมื่อสามารถกำหนดรูปลักษณ์ที่ควรจะเป็นของนางนากและนายมากได้เรียบ 

ร้อยแล้ว ผู้สร้างภาพยนตร์จึงทำการคัดเลือกนักแสดงโดยการเปรียบเทียบกับรูปลักษณ์ที่ควรจะ 

เป็นตามที่ได้กำหนดไว้แล้ว

“เร า ต ้อ ง ห า ค น ท ี่ใ เค ล ิก แ บ บ ก ร ะ ค ุเก ม ัน ใ ช ่ค น โ บ ร า ณ  เร า ไ ม ่ส า ม า ร ถ เอ า น า ย แ บ บ ม า เล ่น ไ ด ้ 

เพ ร า ะม ัน ไ ม ่ใ ช ่ พ ูด ง ่า ย  ๆ  ค ือ  ห า ค น ท ี่บ ้า น น อ ก แ ล ้ว ค ุค ืท ี่ส ุด  ก ็ม า ล ง ท ี่ต ัว ค ุณ เม ฆ  เพ ร า ะ  

เข า เป ็น ค น ต ่า ง จ ัง ห ว ัด จ ร ิง  ๆ  เข า เค ย เล ี้ย ง ค ว า ย ม า จ ร ิง  ๆ  ล ัง เก ต ท ่า อ า บ บ ั้า ข อ ง เข า  ให ้น าย  

แ บ บ ป ัจ ๆ บ ัน ม า ท ำ ก ็ไ ม ่เห ม ือ น  เพ ร า ะ เข า ไม่เค ย อ า บ บ ั้า ใ น ค ล อ ง  ส ิ่ง เห ล ่า น ี้ม ัน สำคัญ
ส ำ ห ร ับ เร ื่อ ง น ี้ เพ ร า ะ เร า จ ะ ท ำ ใ ห ้ม ัน  re a lis t ic  ต ้อ ง ท ำ ใ ห ้เช ื่อ ไ ด ้ว ่า  ไ อ ้เน ี่ย ม ัน เป ็น ไ อ ้ม า ก  

ท ำ น า อ พ ู่จ ร ิง  ๆ  โ ด ย ม ี่ส น เร ื่อ ง ค ว า ม ด ัง อ ะ ไ ร ต ร ง บ ั้น  ส ่ว น ท ร า ย ท ี่เร า เล ือ ก เพ ร า ะ เข า ค ุใ อ เค  

จ ร ิง  ๆ  ค น โ บ ร า ณ ร ูป ร ่า ง ม ัน จ ะ ค ุล ีบ  ๆ  แ ห ้ง  ๆ  ห น ่อ ย  อ า จ เป ็น เร ื่อ ง ข อ ง ส า ร อ า ห า ร  ค น ถ ึง  

ไม,ค ่อ ย ต ัว ใ ห ญ ่ม า ก ”  (นางนาก 1 วิศิษฎ์ศาลนเที่ยง 1 สัมภาษณ์, 9 มกราคม )
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ภาพที่ 5 แสดงความเกี่ยวพันโดยตรงระหว่างภาพหญิงไทยสมัยรัชกาลที่ 4 กับภาพของ“นางนาก” 

ในภาพยนตร์

โญิท่̂ี;ท่ี:รฺมัร์-.ใ ใมั
i l ® ■ท่ี. :f.Eใ-'รัมั
ฟ#?^#''’ ' y " / % S Ê Ê & .
พ ^ '̂'รรฺเแ- :-

ใ;;•ใท่ีพั̂/- ’-:;y . V ท่ี-น้ั. • - . .
X ร์น้ั ท่ีเณ์'ร®เร̂  ®น้ัท่ี- ' > - ' - ? - '

'พั ' V. - ' - - , -X- mmไ•พกั?:F̂ ■ ?ะร์ณ์-

ร ูป ถ ่าย หญิงไท ยสมัยรัชกาลท่ี 4 รูปนางนากในภาพยนตร์

ภาพที่ 6 แสดงความเกี่ยวพันโดยตรงระหว่างภาพชายไทยสมัยรัชกาลที่ 4 กับภาพของ“นายมาก” 

ในภาพยนตร์

ร ูป ถ ่าย ช าย ไท ย ส ม ัย ร ัช ก าล ท ี่ 4 ร ูป น า ย ม า ก ใน ภ า พ ย น ต ร ์

ในกรณีตัวละครนางนากนั้น นอกเหนือจากการกำหนดรูปลักษณ์ที่ควรจะเป็น

แล้ว ชื่อของนางนากก็เป็นอีกส่วนหนึ่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์ใซ้วิธีสร้างความเกี่ยวพันโดยตรงจาก
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หลักฐานทางประวัติศาสตร์ทื่ค้นคว้ามาได้ เพื่อสร้างตัวละครนางนากให้มีความเหมือนจริงมากยิ่ง

“จ า ก ท ี่เร า ค ้น ค ว ้า ข ้อ y ล เก ่า  ๆ  เข า ก ็จ ะ เร ีย ก ว ่า  น า ง น า ก  แ ล ้ว ใ น ส ม ัย ก ่อ น เร า เช ื่อ ว ่า เข า  

ต ั้ง ช่ือเป ็น  น อ  อ า  ก อ  น า ก  เพ ร า ะ ว ่า ม ัน จ ะ ม ี ท อ ง  เง ิน  น า ก  ค น โ บ ร า ณ จ ะ ต ั้ง ช ื่อ ท ี ่

เป ็น ม ง ค ล ม า ก ก ว ่า  ส ่ว น  น อ  อ า  ค อ  น า ค  ม ัน เป ็น พ ญ า น า ค  ค น โ บ ร า ณ จ ะ ไ ม ่ค ่อ ย  

น ิย ม น ำ ม า ต ั้ง เป ็น ช ื่อ  แ ล ้ว จ า ก ท ี่เร า ค ้น ค ว ้า ส ่ว น ใ ห ญ ่จ ะ ส ะ ก ด ค ำ  น า ง น า ก  เป ็น  ก .ไก  ่

เร า เล ย ร ู้ส ึก ว ่า ม ัน ค ว ร จ ะ เป ็น ค ำ น ี้’’ (นางนาก 1 วศิ ิษฎ์ ศาสนเที่ยง 1 สัมภาษณ์ 1 9 

มกราคม 2545)

(ii) การเตรึยมความพร้อมให้น ักแสดงก่อนการแสดงจริง (work shop)
เพื่อสร้างความเหมือนจริงให้กับบทบาทของตัวละคร โดยเน้นที่คุณลักษณะด้านบุคลิกของตัว

ละคร อันได้แก่

(ล )  กิริยาอาการและการแสดงออกต่าง ๆ ที่ผ ู้ชมจะรู้ส ึกยอมรับได้ทันทีว่านัก 

แสดงคนนั้น “ เป็น” ตัวละครตัวนั้นจริง ๆ

(ช) การใช้ภาษาพูดของตัวละครในเรื่องเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยที่เกิดเหตุ 

การณ์ในภาพยนตร์

(ล )  กิริยาอาการและการแสดงออกต่าง ๅ ที่ผ้ชมจะรู้สึกยอมรับได้ทันทีว่านัก 

แสดงคนนั้น “ เป็น” ตัวละครตัวนั้นจริง ๅ ตัวอย่างเซ่น

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระอัน พบว่า มีการเตรียมความพร้อมให้แก่นักแสดง เพ่ือ 

ให้เกิดความเช้าใจและเรียนรู้บุคลิกภาพของชาวบ้านคนไทยในยุคกรุงศรีอยุธยา โดยเน้นเรื่องวิถี 

การดำรงชีวิตของคนไทยในยุคน้ัน เซ่น การแต่งกาย อาหารการกิน ที่อยู่อาศัย เป็นต้น

“w o rk  s h o p  ข อ ง ผ ม  ค ือ  พ ย า ย า ม ท ำ ใ ห ้ส ม จ ร ิง ส ุ!ง ส ุด  ผ ม พ า น ัก แ ส ด ง ไ ป อ ร ู้ใ น ค ่า ย ท ี่ใ ช  ้

ถ ่า ย ท ำ จ ร ิง  อ ร ู้ท ี'ส ร ะ 1Jร ี ใน 4 ว ัน น ี้ส ุณ ต ้อ ง ต ัด ข า ด จ า ก โ ล ก ป ี 2 0 0 0  อ อ ก ใ ห ้ห ม ด

ห ้า ม เอ า ส ุก อ ย ่า ง เข ้า ไ ป  แ ล ้ว ย ้อ น ต ัว เอ ง ก ล ับ ไ ป อ ร ู้ใ น ส ุค โ น ้น  แ ต ่ง ต ัว  •ส ุเด ภ าษ าแ บ บ ค น  

ส ุค โน ้น  ห ้า ม ใ ส ่ร อ ง เท ้า  ผ ม เอ า ค ว า ย ใ ป อ ร ู้ เอ า ไ ก ่ไ ป เล ี้ย ง ใ ห ้ม ัแ ม ีก ล ิ่น เล ย  เว ล า น อ น ก ็ 

เร ือ น ใ ค ร เร ือ น ม ัน  น ี่เร ือ น ข อ ง น า ย แ ท ่น  น ี่เร ือ น ข อ ง น า ย อ ิน  ใ ป อ ร ู้ก ัน เอ ง  ร ู้ห ญ ิง ใ ห ้
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ม า น อ น ร ว ม ก ัน ท ี่เร ือ น ห น ึ่ง  ห ุง ข ้า ว เอ ง แ ล ะ ก ็ต ้อ ง ก ิน ด ้ว ย น ะ  อ า บ น ๆ ก ็อ ค ุ่ใ น น ั้น  ย า ส ีต ้น  

ไม ่ม ีก ็ห า ท า ง เอ า เอ ง  ค น สม ัย ก ่อ น เข า เร ีย น ร ู้ก ัน ม า แ ล ้ว  ก ็ท ำ ก ัน ไปเอ ง  เอ า เถ า ว ัล ย ์ 

เก ้า  เก ล ือ ม า ใ ช ้แ ท น ก ็ม ี ค ือ เร า  w o rk  s h o p  เพ ื่อ จ ะ ใ ห ้น ัก แ ส ด ง เก ิด ค ว า ม ร ู้ส ึก ว ่า พ ร ้อ ม จ ะ  

เป ็น ช าว บ ้าน ใ น ห ุค น ั้น 'จ ร ิง  7” (บางระจัน 1 ธนิตย์จิตนุกูล 1 สัมภาษณ ์,28ธันวาคม2544)

- ภาพยนตร์เรอง นางนาก พบว่า มีการเตรียมความพร้อมให้นักแสดงเพ่ือ 

ต้องการแกความชำนาญในการใช้ชีวิตให้สอดคล้องวิถีชีวิตของชาวบ้านในส์'งคมชนบทในยุคสมัย 

ต้นรัตนโกสินทร์ เช่น การแต่งกาย การทำอาหาร การประกอบอาชีพ เป็นต้น

“ก า ร ป ีก ค ว า ม ช ำ น า ญ ใ น ก า ร ท ุ่ง ผ ้า ห ุง  ท ุ่ง โ จ ง ก ร ะ เบ น  หรือค า ด ผ ้า แ ถ บ  ต ้อ งป ีก ใ ห ้ช ิน

เพ ร า ะ ก า ร ท ี่น ั่ง โ จ ง ก ร ะ เบ น น ี่ม ัน ท ร ม า น  ม ัน ม ี'ก ้อ น ผ ้า อค ุ่ต ร ง ก ้น  ไ ม ป ีก ไ ม ่ไ ด ้ เข า จ ะ ต ้อ ง  

ถ อ ด เอ ง ใ ส ่เอ ง  ใ น ห น ัง ค ุณ ต ้อ ง ใ ส ่เอ ง ถ อ ด เอ ง  ไ ม ่ต ้อ ง ไ ป ก ัง ว ล ว ่า อ ้น น ี้จ ะ ห ล ุด  อ ้น น ี้ไ ม ่

ห ล ุด . . .แ ล ะ  5  ว ัน ส ุด ท ้า ย ก ็ค ือ ก า ร ไ ป ใ ช ้ช ีว ิต จ ร ืง ใ น ส ถ า น ท ี่จ ร ิง  ไ ป อ ค ุ่ท ี่บ ้า น ไ ท ย โบ ร า ณ  

แ ต ่ง ต ัว จ ร ิง  ใช ้ช ีว ิต อ ย ่า งน ั้น จ ร ิง  ก ิน ข ้า ว  ท ำ ก ับ ข ้า ว . . . . ”  (นางนาก 1 2542 ะ 72 -  75)

- ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า มีการเตรียมความพร้อมให้ 

นักแสดงเพื่อต้องการสร้างความชำนาญและความสมจริงทางอารมณ์ของนักแสดง โดยเฉพาะ 

การแสดงบทบาทของบุคคลที่เป็นอันธพาล เช่น การใช้อาวุธปีน การมีพฤติกรรมแบนอันธพาล 

เป็นต้น

“อ ้น ต ับ แ ร ก ค ือ ผ ม แ จ ก ป ีน  ห ุก ค น ต ้อ ง พ ก ป ีน  ท ำ อ ะ ไ ร ก ็ต ้อ ง พ ก ป ีน  อ ค ุ่บ ้า น  ไป โรง เร ีย น ก  ็

พ ก ป ีน  เพ ร า ะ ม ัน ไ ม ่ง ่า ย ท ี่อ ค ุ่ด ี ๆ  ค น เร า ก ็ม ืเห ล ็ก อ ้น ห น ึ่ง ม า อ ค ุ่ท ี่ห ล ัง ห ร ือ ท ี่ห ุง  ถ ้า ไ ม ่เค ย  

ช ิน ม ัน ป ร ะ ต ัก ป ร ะ เด ิก  จ ะ ล ุก จ ะ น ั่ง ไ ม ่ช ิน ก ับ ร ่า ง ก า ย  แ ต ่ถ ้า ช ิน แ ล ้ว เข า ก ็จ ะ ค ุค ล ่อ ง เป ็น

ธ ร ร ม ช า ต ิ แ ล ้ว ก ็เร ี่อ ง ท ่า เด ิน ก า ร ค ิด  ว ิธ ีง ่า ย  ๆ  ท ี่ผ ม ใ ช ้ ค ือ  เข า ต ้อ ง ส า ม า ร ถ ส ะ ก ด จิต 
ข อ ง ต ัว เอ ง ไ ด ้ ผ ม ให ้เข า เข ีย น  p ro f ile  ว ่า เข า ข ื่อ อ ะไ ร  ข ื่อ  ต ิ๊ก  เจ ษ ฏ า พ ร  ผ ล ด ี อ า ห ุเท ่า  

น ี้ เป ็น ค น อ ย ่า ง น ี้ พ ่อ แ ม ่ข ื่อ น ี้ แ ล ้ว ก ็ใ ห ้ถ อ ด อ ้น น ี้อ อ ก ไ ป  แ ล ้ว ก ็ใ ส ่ p ro f ile  ให ม ่เข ้า ม า

ต ่อ ไ ป น ี้ค ุข ื่อ แ ด ง  ใ บ ท ์ล ย ์ อ า ห ุเท ่า น ี้ พ ่อ แ ม ่ค ุเป ็น อ ย ่า ง น ี้ ค ว า ม ค ิด ค ุเป ็น อ ย ่า ง น ี้ แ ล ้ว  

น ั่ง ค ุย ใ ห ้เข า ต ้ง ห ุก ว ัน  ห ร ือ ไ อ ้! เม ัน เป ็น ค น อ ย ่า ง น ี้ ไ อ ้ด ำ ม ัน เป ็น ค น อ ย ่า ง น ี้ ค ือ ห ุก ค น

เห ม ือ น โ ด น ส ะ ก ด จ ิต  ผ ม ใ ส ่ใ ห ้พ ว ก เข า ท ุก  ๆ  ว ัน  แ ล ้ว ก ็ใ ห ้ไ ป ส ะ ก ด จ ิต ต ัว เอ ง ท ี่บ ้า น  ค ุใน  

ก ร ะ จ ก  พ ว ก น ี้เข า อ ิน ม า ก เล ย น ะ  เพ ื่อ น ท ุ่ง ไ ม ่เข ้า ใ ก ล ้อ ค ุ่พ ัก ห น ึ่ง ”  (2499 อันธพาลครอง 

เมือง 1 นนทรีย์นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)
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(ช) การใช้ภาษาพูดของตัวละค?ในเรื่องเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยที'เกิดเหตุ

การณ์ในภาพยนตร์ เป็นวิธีการอย่างหนึ่งที่ช่วยเสริมบุคลิกภาพของตัวละครให้ดูเหมือนจรงมาก 

ย่ิงข้ึน ทั้งนี้จากการศึกษา พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่ให้ความสำคัญกับการใช้ภาษาพูด 

ของตัวละครในเรื่องเป็นอย่างมาก โดยมีการค้นคว้าข้อมูลหรือปรึกษาผู้เชียวชาญทางด้านภาษา 

โดยเฉพาะเพื่อตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ให้ความสำคัญกับการใช้ 

ภาษาพูดของตัวละครเพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนไทยยุคโบราณ โดยค้นคว้าข้อมูลจาก 

ภาษาไทยโบราณ เช่นใช้คำว่า "เยี่ยง" “จัก" “มึง” “กู” ในขณะเดียวกันยังให้ความสำคัญ 

กับการใช้ภาษาพูดของตัวละครที,เป็นชาวพม่าด้วย จากนั้นจึงได้ตรวจสอบความถูกต้องของภาษา 

อีกครั้งกับอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านภาษา ตัวอย่างเช่น

อ้ายจัน : ขวานผู้ใดเล่าพ่อแท่น อันเขื่องดีแท้

นายแท่น : ของอ้ายทองเหม็นมัน แค่เห็นกูก็ปวดแขนแล้ว

อ้ายจัน : พ่อแท่น อ้ายขี้เมาคนนี้มันเป็นคนเยี่ยงไรรึ

นายแท่น: กูก็เคยถามเยี่ยงมึงนี่แหล่ะ แต่หารู้เร่ืองไม่ รู้เพียงว่ามันหนีมากับเกวียน 

เมาเยี่ยงหมา เมาทุกมื้อ เมาทุกยาม

‘‘เ ร ื่อ ง ภ า ษ า น ี่ ต อ น ท ี่ผ ม  re s e a rc h  ม ัน ม ีห น ัง ส ือ เล ่ม ห น ึ่ง  ซ ึ่ง ใ น ห น ัง ส ือ ก ็ไ ม ่ไ ด ้ล ง ล ึก ข น า ด  

น ั้น  เป ็น ก า ร ใ ช ้ค ำ ว ล ีป ร ะ ม า ณ เอ า  เซ ่น  ค ำ ท ี่เก ี่ย ว ก ับ ก า ร น ับ เว ล า  อ ย ่า ง  ไ ม ่ท ัน น ก ก ล ับ ร ัง  

ช ั่ว เค ี้ย ว ห ม า ก แ ห ล ก  อ ะ ไ ร อ ย ่า ง น ี้ เพ ี่อ ค ว า ม ช ัว ร ัก ็ส ่ง ไ ป ใ ห ้อ า จ า ร ย ์ด ้า น ภ า ษ า เป ็น ค น

ต ร ว จ อ ีก ท ี อ ัน ไ ห น ผ ิด เข า ก ็จ ะ แ ก ้ไ ข ม า  อ ีก ส ่ว น ค ือ ภ า ษ า พ ม ่า  ผ ม ก ็เข ีย น ภ า ษ า ไ ท ย ไ ว ใ น  

บ ท  แ ล ้ว ส ่ง ไ ป ใ ห ้อ า จ า ร ย ์พ ม ่า แ ป ล  ซ ึ่ง เร า ก ็บ อ ก เข า ไ ป ว ่า  ถ ้า เป ็น ไ ป ไ ด ้อ ย า ก ใ ห ้เข า ใ ช ้ภ า ษ า  

พ ม ่า เก ่า  โ ซ ค ด ีค ือ เข า ใ ช ้ภ า ษ า พ ม ่า เก ่า เห ม ือ น ก ัน  เพ ี่อ ใ ค ร เร ุ้]ห น ัง เร ื่อ งน ี่แ ล ้ว ฟ ัง ภ า ษ า พ ม ่า  

อ อ ก  เข า จ ะ ไ ด ้ร ู้ว ่า  เอ อ  เร า ค ิด น ะ ’’ (บางระจัน 1 ก้องเกียรติ โขมคิริ 1 สัมภาษณ์ 1 2 

มกราคม 2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ให้ความสำคัญกับการใช้ 

ภาษาพูดของตัวละครเพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนในยุคโบราณเช่นกัน โดยค้นคว้าข้อมูล 

จากภาษาเขียนในหนังสือราชกิจจานุเบกษาในสมัยร้ช่กาลที่ 4 แต่ไม่ได้มีการตรวจสอบความถูก 

ต้องกับผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาเนื่องจากข้อจำกัดของงบประมาณการสร้าง ตัวอย่างเช่น
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นายมาก: อ้ายอํ่า มึงเป็นอะไรของมึง ถึงได้ทำลับๆล่อๆอย่างกับขโมยขโจรอย่างนี้ 

ทิดอํ่า : อ้ายมาก กูมีเรื่องสำคัญจะบอกมึง มึงฟังดี ๆ นะ 

นายมาก: พุทโธ่ มึงมีเรื่องอะไรก็ว่ามาเถิดไม่เห็นต้องทำยุ่งนุงถุงนาอย่างนี้เลย 

ทิดอํ่า : อ้ายมาก อีนากมันตายไปหลายเดือนแล้ว 
นายมาก ะ อ้ายอํ่า นี่มึงคิดจะเล่นพิเรนอันใด ถึงมาเย้ากูเล่นอย่างนี้ 

ทิดอํ่า : กูมิ,ได้เย้ามึง อ้ายมาก กูพูดจริง ๆ อีนากน่ะ มันออกลูกตายมาหลายเดือนแล้ว 
นายมาก : พอ พอ พอที อ้ายอํ่า มึงชักจะเล่นเลยเถิดไปใหญ่แล้ว อยู่ดี ๆ มาบอกว่าเมียกู 

ตาย กูไม่เห็นชันกับมึงดอก

“d ia lo g  เป ็น ป ัญ ห า ส ำ ห ร ับ เร า  เพ ร า ะ ว ่า ต อ น เร า เข ีย น บ ท  เร า ก ็ไ ป ค ้น พ ว ก ร า ช ก ิจ จ า y,

เบ ก บ า ใ น ร ัช ก า ล ท ี่ 4 ซ ึ่ง บ า ง อ ัน ก ็เป ็น ภ า ษ า เข ีย น  บ า ง อ ัน ก ็เป ็น ภ า ษ า ท ุเด  แ ล ้ว เร า พ ย า ย า ม  

ห า ค ำ โ บ ร า ณ  ๆ  ใส ่เข ้า ไป  แ ต ่ท ี่ง ห ม ด น ี้เร า ค ุย ก ัน ต อ น ก ่อ น เข ีย น บ ท ว ่า  เร า จ ะไ ป ห า ผ ู้เช ี่ย ว  

ช า ญ ท า ง ภ า ษ า ท ี่ศ ึก ษ า ภ า ษ า ท ุเด ส ม ัย น ั้น จ ร ิง  ๆ  ใ ห ้ม า เก ล า ก ่อ น จ ะถ ่า ย ท ำ  แ ต ่พ อ ถ ึง ต อ น  

ท ำ จ ร ิง  ข ้น ต อ น น ั้น ม ัน ห า ย ไ ป  เพ ร า ะ ไ ม ่ม ีง บ ” (นางนาก 1 วิศิษฏ์ ศาสนเที่ยง 1 ลัมภาษณ์ 1 

9 มกราคม 2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ให้ความ 

สำคัญกับการใช้ภาษาพูดของวัยรุ่นเพื่อให้สอดคล้องกับยุคกึ่งพุทธกาล (พ.ศ. 2500) โดยค้นคว้า 

ข้อมูลจากผู้มึประสบการณ์ร่วมสมัยในยุคนั้น เช่นการใช้คำสรรพนามว่า “นาย’' กับ “ เรา” หริอคำ 

ศัพท์แสลงของวัยรุ่นในยุคนั้น ตัวอย่างเช่น

แหลมสิงห์ : งานนี้ได้ตีกันหนักแน่ รับรองไอ้พวกขาลุยหลายสำนักมันต้องยกพวกไปเซิ้ง 

กันให้มั่วไปหมด นาย1ว่าน้ัย

แดง : แน่นอน งานน้ีใครไม่ไป ไม่แน่จริง แต่เราไม่กะจะไปเซิ้งกับใครหรอก เรา

จะไปฟังเพลงเฉย ๆ ว่ะ เปียก นายไปด้วยสิวะ 

เปียก : ไม่ร้ว่าจะไปได้หริอเปล่า

แดง ะ ไปสิเปียก เราเลี้ยงเอง ไหน ๆ วันนี้นายก็โดดเรียนมาแล้ว เราไปหาท่ีส่าย

กันดีกว่า

“เร ื่อ ง ภ า ษ า  เร า ค ้น จ า ก ห น ัง ส ือ ท ี่^ ด ถ ึง ค ุค ส ม ัย น ั้น  ข ่า ว ก ็ม ี ข ่า ว ก ็เ ร ิ่ม ม ีภ า ษ า ห น ัง ส ือ พ ิม พ  ์

บ ้า ง แ ล ้ว  ไ ป เซ ิ้งก ัน ม ย  อ ัน น ี้ม ัน เป ็น ภ า ษ า ท ี่ผ ม ก ็ท ัน  ๆ  เห ม ือ น ก ัน  ไ ม ่ถ ึง ก ับ ต ก ค ุค เส ีย ท ี
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เด ีย ว  ค ือ เม ื่อ ก ่อ น ภ า ษ า ก ็ไ ม ่ไ ด ้ม ีเย อ ะ  ก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล ง ข อ ง ภ า ษ า ว ัย (น ไ ม ่ไ ด ้เร ็ว ถ ึง ข น า ด  

ป ัจ ๆ บ ัน  ใน q ค ผ ม ป ร ะ ม า ณ ส ัก ส ิบ ข ว บ บ ัง ไ ด ้'ย ิน ค ำ เห ล ่า น ี้1,อพู่ ย ัง ใ ช ้ค ำ เด ิม  ๆ  อ พ ู่ไม ่ไ ด  ้

เป ล ี่ย น แ ป ล ง ส ัก เท ่า ไ ร  แ ล ้ว ถ ้า ผ ม ไ ป เจ อ ใ ค ร ท ื่อ พ ู่ใ น { ]ค นั้น f u u น ค น อ า ข น า ด น ั ้ น  ผ ม ก ็ 

จ ะ เช ็ค จ า ก เข า ต ล อ ด เว ล า ว ่า เข า พ ูด อ ย ่า ง น ี้จ ร ิง ห ร ือ เป ล ่า '’ (2499 อันธพาลครองเมือง 1 

นนทรีย์ นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)

(ข) โครงเรื่อง (Plot)

โครงเรื่องถือเป็นองค์ประกอบที่สำคัญอย่างหนึ่งในกระบวนการประกอบสร้าง 

“ความเป็นจรีง” ในภาพยนตร์เนื่องจากเป็นตัวกำหนดเหตุการณ์การดำเนินเรื่องตั้งแต่ต้นจบจบให้ 

เป็นไปตามแนวทางของผู้ลร้างภาพยนตร์ จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ือง พบว่า โครงเร่ือง 

จะมืลักษณะคล้ายคลึงกัน กล่าวคือ มีการนำเหตุการณ์ต่าง  ๆ ทั้งที่เป็นเหตุการณ์จริงและ

เหตุการณ์ที่แต่งเติมขึ้นใหม่มาประกอบสร้างให้ดูราวกับเป็นเรื่องจริงทั้งหมด ซึ่งสามารถวิเคราะห์ 

ได้จาก

(0 ท่ีมาของโครงเร่ือง 

(แ) รูปแบบของโครงเรื่อง

0) ที่มาของโครงเรื่อง พบ1ว่ามี 2 ลักษณะ ได้แก่

(ล) จากการค้นคว้าข้อมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 

(ช) จากการอ้างอิงประสบการณ์ตรงของผู้อื่น

(ล) จากการค้นคว้าข้อมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ทั้งนี้จุดมุ่งหมาย

อย่างหนึ่งของผู้สร้างภาพยนตร์คือ ต้องการประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” ให้ดูเป็นเรื่องจริง ดังน้ัน 

ข้อมูลที่จะนำมาประกอบเป็นโครงเรื่องจึงต้องผ่านกระบวนการทำงานอย่างละเอียดเพื่อให้มืความ 

สอดคล้องกับข้อเท็จจริงให้มากที่สุด โดยการสืบค้นหลักฐานข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูล

ต่าง ๆ โดยเฉพาะข้อมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์จะเป็นสิ่งแรกที่ผู้ลร้างภาพยนตรํให้ความ 

สำคัญ ตัวอย่างเซ่น
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- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้มีการสืบค้นข้อมูลจาก 

แหล่งข้อมูลที่เป็นเอกสาร เซ่น พระราชพงศาวดาร หนังสือ รวมทั้งแหล่งโบราณสถานสำคัญ  ๆ

ในจังหวัดสิงห์บุรี

“ข ้อ ม ูล ส ่ว น ใ ห ญ ่ม า จ า ก ก า ร  re s e a rc h  เร า จ ะ ม ีแ ผ น ก  re s e a rc h  โ ด ย ท ี่เก ็บ ข ้อ ม ูล ก ัน ต ั้ง  

แ ต ่ท ี่อ ม ุส า ว ร ีย ์ท ี่ส ิง ห ์ม ุร ี จ า ก ห อ ส ม ุด แ ห ่ง ช า ต ิก ็ม ี แ ต ่จ ะ ห า ไ ด ้น ้อ ย  จ า ก ห น ัง ส ือ พ ม ่า อ ่า น  

ไ ท ย จ ะ ม ีข ้อ ม ูล ท า ง ก า ร ร บ  ข ้อ ม ูล ท า ง ก า ร ม ุก ต ั้ง ห ล า ย  แ ล ะ ก ็ใ น พ ง ศ า ว ด า ร ข อ ง ส ม เด ็จ ฯ  

ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า ม ุภ า พ ” (บางระจัน 1 ก้องเกียรติ โขมคิรี 1 สัมภาษณ์ 1 2 มกราคม 

2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งข้อ 

มูลที่เป็นเอกสาร ได้แก่หนังสือบันทึกชีวประว้ติของสมเด็จพระพุฒาจารย์(โต)วัดพรหมรังษี ช่ึงมี 

เนื้อหาบางตอนได้กล่าวถึงเรื่องราวของนางนาก รวมทั้งยังได้สืบค้นจากหนังสือเกร็ดประว้ติ

ศาสตร์ต่าง  ๆที่เกี่ยวข้องด้วย

“เร า พ ย า ย า ม ค ้น ห า ห ล ัก ฐ า น เท 'า ท ี่ม ี จ า ก ภ า พ จ ร ิง ข อ ง ม ุค ค ล  จ า ก ป ร ะ ว ัต ิส ม เด ็จ พ ร ะ

ม ุฒ า จ า ร ย ํโ ต  เร ื่อ ง ข อ ง เก ร ็ด ป ร ะ ว ัต ิค า ส ต ร ีต ่า ง  ๆ  ท ี่ม ีก า ร บ ัน ท ึก ไ ว ้ ซ ึ่ง เร า ก ็ร ว บ ร ว ม ม า  

ต ั้ง ห ม ด  เร า พ บ ว ่า  ส ิ่ง ท ี่เร า  re s e a rc h  ม า ม ัน ค ่อ น ข ้า ง ย ืน ย ัน ไ ด ้ว ่า เร ื่อ ง น า ง น า ก บ ัน เค ย เก ิด  

ข ึ้น จร ิง  ม ัน ไ ม ่ใ ช ่น ิย า ย ” (นางนาก 1 วิค ิษฏ์ ศาสนเที่ยง 1 สัมภาษณ์ 1 9 มกราคม 2545)

(ช) จากกา?อ้างอิงประสบการณ์ตรงของผู้อื่น ทั้งนื้การเรียนรู้หรือการมีสำนึกต่อ 

โลกจากการมีประสบการณ์โดยตรง (direct experience) เป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถสร้างการยอมรับ 

ใน “ความเป็นจริง" ให้แก่คนทั้วไปได้เป็นอย่างดี ดังนั้นจึงเป็นวิธีหนึ่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์นำมาใช้ 

อ้างอิงเพื่อกำหนดโครงเรื่องของภาพยนตร์ ซึ่งพบในภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง

“ค น ท ี่เร า ร ู้จ ัก ค น เด ีย ว ค ือ  พ ี่เป ีย ก  ส ุเร ิย ัน ค ัก ด ไ ท ส ง น ี่แ ห ล ่ะ  เพ ร า ะ ฉ ะ น ั่น ก ็ม ีค น เด ีย ว ท ี่เ ร า  

อ ้า งอ ิง ไ ด ้จ ร ิง  ๆ  ค ือ ผ ม ก ็ใ ช ้พ ื้น ฐ า น ใ น ต ัว เข า น ั่น แ ห ล ่ะ  เร ื่อ ง ท ี่เข ีย น ม ัน ค ือ เร ื่อ ง ท ี่เข ีย น จ า ก  

ต ัว เข า  ม ุก ส ิ่ง ม ุก อ ย ่า ง ม ัน เร ิ่ม ต ้น จ า ก ก า ร ค ุย ก ับ เข า แ ล ะ จ า ก ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ข อ ง เข า ”

(2499 อันธพาลครองเมือง 1 นนทรีย์นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)
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(Ü) รูปแบบของโครงเรื่อง

ทั้งนี้เมื่อศึกษาในรายละเอียดของการลำดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องของภาพ 

ยนตร์อิงเรื่องจริงทั้ง 3 เร่ือง พบว่า โครงเรื่องของภาพยนตร์จะมีการผลมผสานกันระหว่างเหตุ 

การณ์จริงกับเหตุการณ์ที่แต่งขึ้นใหม่ เพียงแต่จะแตกต่างกันในเรื่องการเน้นให้นํ้าหนักของเหตุ

การณ์ประเภทใดมากกว่ากันเท่านี้น ซึ่งลามารถจำแนกได้เป็น 2 รูปแบบ คือ

(a) โครงเรื่องที่ยึดการลำดับเหตุการณ์จริงเป็นหลัก 

(ช) โครงเรื่องท่ียึดการลำดับเหตุการณ์ที่แต่งเติมเป็นหลัก

(a) โครงเรื่องที่ยึดการลำดับเหตุการณ์จริงเป็นหลัก กล่าวคือ เป็นโครงเรื่องท่ีมี 

การเน้นไปที่เหตุการณ์จริงตามหลักฐานบันทึกทางประว่ติศาสตร์หรือตามการเล่าขานของตำนาน 

เป็นหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัยพบว่า เป็นผลสืบเนื่องมาจากการที่ผู้สร้างภาพยนตร์ไม่สามารถหลีกเลี่ยง

หรือแต่งเติมเหตุการณ์ให้มีความแตกต่างไปจากเหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์หร์อตามตำนาน 

ได้มากนัก เพราะ “ความเป็นจริง” นั้นอยู่ในการรับรู้ของคนส่วนใหญ่ อันอาจส่งผลให้การประกอบ 

สร้าง“ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ไม่ได้รับการยอมรับจากผู้ชม ตัวอย่างเซ่น

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า โครงเรื่องมีการยึดตามเหตุการณ์จริงตาม 

ประวัติศาสตร์สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายก่อนการเสียกรุงในครั้งที่สองเป็นหลัก โดยคัดเลือก

เหตุการณ์การล้รบของซาวบ้านบางระจันกับทหารพม่ามากำหนดเป็นโครงเรื่องหลัก ซึ่งมีความ

สอดคล้องกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่คนส่วนใหญ่ในลังคมรับรู้ได้จากสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัว 

เซ่น อนุสาวรีย์ แบบเรียน หรือบทเพลงปลุกใจ แต่อย่างไรก็ตาม โครงเรื่องบางส่วนก็เป็นเหตุ 

การณ์ที่แต่งเติมขึ้นใหม่เพื่อประกอบสร้างความหมายตามความต้องการของผู้สร้างภาพยนตร์

“ถ ้าห น ัง ท ี่ผ ม เล ือ ก ท ำ ม ัน ไ ป ๆ ด ป ร ะ เด ็น ว่า ป ร ะ ว ้ต ิศ า ส ต ร ์ท ี่เข ีย น ม า ต อ แ ห ล ห ม ด เล ย  ถ้า 

ห น ัง ท ี่'ผ ม ท ำ แ ล ้ว ม ัน ก ึง ข ั้น ท ำ ใ ห ้ช า ว บ ้า น ล ุก ฮ ือ ข ึ้น ไ ป V( บ อ นุส า ว ร ีย ์ ไ ป เผ า ค ่า ย ท ี่ส ิง ห ์!1(ร ีเล ย  

แ ล ้ว บ อ ก ว ่า ท ำ ไ ม ม า ห ล อ ก ล ว ง ก ัน  ม ัน เล ี่ย ง ม า ก ท ี่เ ร า จ ะ ไ ป ท ำ อ ย ่า ง น ั้น  ด ัง น ั้น ท ั้ง ผ ม แ ล ะ  

ท ีม ง า น ท ั้ง ห ม ด เล ย เล ือ ก ท ี่จ ะ เช ื่อ ต า ม ป ร ะ ว ้ต ิศ า ส ต ร ์ ค ือ เช ื่อ ว ่า ม ัน ม ือ ส ู่จ ร ิง . . .ข ้อ เท ็จ จ ร ิง  

บ า ง อ ย ่า ง ม ัน อ า จ ผ ิด เพ ี้ย น ไ ป บ ้า ง  แ ต ่เร า จ ง ใ จ  เร า ไ ม ่ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ต ิด ย ึด ห ล ัก ฐ า น บ า ง อ ย ่า ง  

ม า ก น ัก  ใ ม ่ง ั้น จ ะ ส ูญ เส ีย ส ิ่ง ท ี่เ ร า อ ย า ก จ ะ บ อ ก ”  (บางระจัน 1 ธนิตย์ จิตนุกูล 1 สัมภาษณ์ 

28 ธันวาคม 2544)
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- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก พบว่า โครงเรื่องมการยึดตามเหตุการณ์ในตำนาน 

เป็นหลัก คือเรื่องเล่าเกี่ยวกับผีสาวตายท้องกลมนามว่า “ แม่นาค” ที่มีการรํ่าสือกันในแถบตำบล 

บางพระโขนง ซึ่งแม้ว่าจะไม่มีความชัดเจนในหลักฐานทางประวิติศาสตร์ของการมีตัวตนอยู่จริง 

ของแม่นาคมากเท่าที่ควร แต่การผลิตซํ้าของเรื่องเล่าไม่ว่าจะเป็นการเล่าแบบปากต่อปากหรือ

การเล่าผ่านสื่อมวลซนก็ดี ได้ช่วยตอกย้ํา “ความเป็นจริง” ให้อยู่ในการรับรู้ของคนส่วนใหญ่มา 

เป็นเวลาช้านาน ตังนั้นผู้สร้างภาพยนตร์จึงต้องดำเนินเหตุการณ์ของเรื่องไปตามการรับรู้ของคน 

ส่วนใหญ่เป็นสำคัญ แต่ขณะเดียวกันผู้สร้างภาพยนตร์ก็ยังได้แต่งเติมเหตุการณ์บางส่วนขึ้นมา

เพื่อต้องการสื่อความหมายของความรักและความผูกพันของนางนากที่มีต่อนายมากผู้เป็นสามี 

ด้วย

“อ ย ่า ง ฉ า ก ท ี่น า ง น า ก ย ื่น ม ือ เก ็บ ม ะ น า ว ท ี่ต ก ใ ต ้ถ ุน  อ ัน น ั้น จ ร ิง  ๆ  ม ัน ค ือ น ิย า ย  ม ัน ม า จ า ก  

ก ล อ น เร ื่อ ง แ ม ่น า ค พ ร ะ โ ข น ง  ต อ น แ ร ก เร า ป ร ก ษ า ก ัน ใ น ท ีม พ อ ส ม ค ว ร ว ่า เร า จ ะ  k e e p  ม ัน  

ไ ว ้ห ร ือ เป ล ่า  แ ต ่ส ุด ท ้า ย ม ัน จ ำ เป ็น ต ้อ ง ม ืฉ า ก น ี้ ม ัน เห ม ือ น เป ็น  lic e n s e  ข อ ง เร ื่อ งน ั้น  ๆ  

ถ ้า ไ ม ่ม ืก ็ไ ม ่ใ ช ่เร ื่อ ง น ั้น ...ฉ า ก ท ี่ไ ป ร บ  จ ร ิง  ๆ  แ ล ้ว เน ี่ย ไ ม ่ม ี น า ย ม า ก ก ุเก เก ณ ฑ ํไ ป  แ ต ่ไ ม ่ไ ต ้ 

มีว ่ารบ  อ า จ จ ะ ไ ป ป ร ะ จ ำ ก า ร  แ ต ่เร า เอ า ว ่า ไ ป ส ง ค ร า ม  เพ ี่อ ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้น า ย ม า ก บ า ด เจ ็บ  

แ ล ้ว พ ย า ย า ม  lin k  ก ัน ร ะ ห ว ่า ง ค ว า ม ก ุเก พ ัน ท า ง จ ิต ใ จ ร ะ ห ว ่า ง ส อ ง ค น  ค ือ ข ณ ะ ท ี่ค น ห น ึ่ง  

ป ว ย อ ีก ค น ค ล อ ด ส ุก ต า ย ” {•น า ง น า ถ ,วิศิษฏ์ศาสนเที่ยง 1 ลัมภาษณ ์, 11 มิถ ุนายน2545)

(ช) โครงเรื่องที่ยึดการลำตับเหตุการณ์ที่แต่งเติมเป็นหลัก กล่าวคือ เป็นรูป 

แบบของโครงเรื่องที่ผู้สร้างภาพยนตร์ให้ความสำคัญกับการแต่งเติมเหตุการณ์เพื่อให้สอดคล้อง 

กับประ๓ ทของภาพยนตร์ (genre) เป็นหลัก ทั้งนีเพราะ “ความเป็นจริง” ที่นำมาประกอบสร้าง 

ไม่ใช่เรํ่องราวที่อยู่ในการร้บรู้ของคนส่วนใหญ่ในลังคม แต่เป็นเรื่องราวที่รับรู้กันเฉพาะกลุ่ม ผู้ 

สร้างภาพยนตร์จึงสามารถปรับแต่งเหตุการณ์ได้ตามความต้องการของตน แต่อย่างไรก็ตาม ผู้ 

สร้างภาพยนตร์ก็จำเป็นต้องดำเนินเหตุการณ์บางส่วนตามเหตุการณ์จริงด้วย ทั้งนี้เพื่อสร้างการร้บ 

รู้ให้แก'ผู้ชมว่าเรื่องราวในภาพยนตร์น้ันเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า โครงเรื่องของภาพยนตร์ยึด 

ตามการสำตับเหตุการณ์ที่แต่งเติมเพื่อให้สอดคล้องกับภาพยนตร์แนวอาชญากร (Gangster film) 

เป็นหลัก โดยอ้างอิงจากเรื่องราวชีวประวิติของ “แดง ไบร์เลย์” ซึ่งเป็นวัยรุ่นที่มีชีวิตอยู่ในยุคกึง 

พุทธกาล (ช่วงปี พ.ศ. 2500) อันเป็นยุคที่ประเทศไทยยังถูกปกครองในระบอบเผด็จการโดยมีจอม 

พลสถุษดิ้ ธนะรัช่ต์ เป็นนายกรัฐมนตรี โดยแม้ว่าเรื่องราวของแดง ไบร์เลย'จะเคยปรากฏเป็น,ข่าว



โด่งดังและมีภาพลักษณ์เป็น “อันธพาล” อยู่ในการรับรู้ของคนในยุคสมัยนั้น แต่เมื่อเวลาผ่านไป 

ประกอบกับขาดการผลิตชํ้าอย่างต่อเนื่องของเรื่องเล่า ทำให้เรื่องราวของแดง ไบร์เลย์เลือนลางไป 

จากการรับรู้ของคนทั่วไป จะคงไว้ก็เพียงแต่การรับรู้ของบุคคลที่เคยมีชีวิตอยู่ร่วมสมัยเดียวกัน

เท่านั้น จุดนี้จึงทำให้ผู้สร้างภาพยนตร์สามารถแต่งเติมเหตุการณ์ได้ตามรูปแบบการเล่าเรื่องของ 

ภาพยนตร์แนวอาชญากร แต่อย่างไรก็ตาม ผู้สร้างภาพยนตร์ก็ยังจำเป็นต้องคงเหตุการณ์จริง

บางส่วนที่เกี่ยวข้องกับช่วงชีวิตของแดง ไบร์เลย์ ที่เคยปรากฏเป็นข่าวโด่งดังทางหน้าหนังลือพิมพ์ 

ในยุคนั้นเอาไว้ด้วย เช่น เหตุการณ์ที่แดง ไบร์เลย์หลบหนีการกวาดล้างและปราบปรามอันธพาล 

ตามคำลังของคณะปฎิวิติในยุคนั้น และเหตุการณ์ดวลกันระหว่าง “แก็งไบร์เลย์” กับ “แก็งระเบิด 

ขวด” ที่ถนนสิบลามห้าง บางลำพู เป็นต้น นั้งนี้เพื่อให้เรื่องราวในภาพยนตร์ดูมีความเหมือนจริง 

นั้นเอง

“จ ร ิง  ๆ  เห ต ุก า ร ณ ์ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ร ะ ห ว ่า ง แ ด ง ก ับ ก ็j น ี่ ม ัน เป ็น เร ื่อ ง y ห ญ ิง  ม ัน เร ื่อ ง ง ี่เ ง ่า  ถ ้า  

เร า ใ ส ่ใ น ห น ัง น ี่ ค ว า ม เป ็น พ ร ะ เอ ก ก ็ห ่ว ย แ ต ก ไ ป เล ย  ม ัน ก ็เล ย ต ้อ ง ใ ส ่ว ่า  อ ๋อ  เพ ร า ะ ม ัน ไ ป  

ท ำ ร ้า ย เพ ี่อ น ม ัน  ค ือ เร ื่อ งน ี่.ส $ป แ ล ้ว ม ัน ม ีค ว า ม เป ็น จ ร ิง อ y น ้อ ย ม า ก . . .แ ต ่ว ่า ม ัน ม ีเห ต ุก า ร ณ  ์

พ ี่แ น ่ ๆ  อ y จ ร ิง แ ท ้แ ป น อ น ค ือ  ช ่ว ง พ ี่ส ฤ ษ ด ิ้ป ร า บ y ม ีค ว า ม ป ร ะ พ ฤ ต ิเป ็น อ ัน ธ พ า ล  ช ่วงน ั้น  

ค ือ ช ่ว ง พ ี่ต ุก ค น ก ร ะ จ า ย ก ัน ไ ป  ห น ีต า ย ก ัน ไ ป  แ ล ้ว ก ็ไ ป ร ว ม ก ัน ห น ัก  ๆ  อ y พ ี่f j ต ะ เภ า  แ ด งไ ป  

อ เ/ที่ฐ่ต ะ เภ า จ ร ิง  ค ือ ไ ป อ y แ ถ ว น ั้น เย อ ะ ม า ก  แ ล ้ว ก ็ไ ป ม ีเร ื่อ ง ก ัน ”  (2499 อันธพาลครอง 

เมือง 1 วิศิษฎ์ คาสนเที่ยง 1 ลัมภาษณ์, 9 มกราคม 2545)

ตารางที่ 28 แสดงรูปแบบโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง นางนาก - เป็นโครงเรื่องที่ยึดการลำดับ 

เหตุการณ์จริงเป็นหลัก

ลำดับการ เหตุการณ์ ประ๓ ทของเหตุการณ์

เล่าเร่ือง

Exposition - เหตุการณ์สุริยุปราคา ณ บ้านหว้ากอ 

สร้างความแตกตื่นให้แก่ชาวบ้านเป็น

- เหตุการณ์จริงตามประว้ติศาสตร์

อย่างมาก

- นายมากรํ่าลานางนากไปเป็นทหาร - เหตุการณ์จริงตามตำนาน

ขณะนั้นนางนากกำลังตั้งครรภ์อ่อน ๆ

Incidental นายมากบาดเจ็บสาหัสจากสงคราม และ - เหตุการณ์ที่แต่งขึ้น

moment รักษาตัวอยู่กับสมเด็จพระพุฒาจารย์(โต) 

ที่วัดระฆังฯ
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ตารางที่ 28 (ต่อ) แสดงรูปแบบโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง นางนาก - เป็นโครงเรื่องที่ยึดการ
ลำดับเหตุการณ์จริงเป็นหลัก

ลำดับการ 

เล่าเร่ือง

เหตุการณ์ ประ๓ ทของเหตุการณ์

Falling

action

นายมากกลับมาบ้านอยู่กินกับผีนางนาก 

ฉันสามีภรรยาโดยไม่รู้ว่านางนากตายไป 

แล้ว ในขณะที่ผีนางนากก็ดูแลปรนนิบัติ 

นายมากเป็นอย่างดี

- เหตุการณ์จริงตามตำนาน

Climax นายมากรู้ความจริงว่านางนากเป็นผี จึง 

หนีไปวัดมหาบุศย์นางนากตามมา 

อาละวาดกับพระเณรและทำร้ายหมอผี 

ในที่สุดสมเด็จพระพุฒาจารย์(โต) เดิน 

ทางมาปราบผีนางนากจนยอมจากไปโดย 

ดี

- เหตุการณ์จริงตามตำนาน

Conclusion นายมากบวชตลอดชีวิต เพื่ออุทิศส่วนกุศล 

ให้นางนาก

- เหตุการณ์ที่แต่งขึ้น

ตารางท่ี 29 แสดงรูปแบบโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน - เป็นโครงเรื่องที่ยึดการลำดับ 

เหตุการณ์จริง เป็นหลัก

ลำดับการ 

เล่าเร่ือง

เหตุการณ์ ประ๓ ทของเหตุการณ์

Exposition - เหตุการณ์ชาวบ้านบางระจันลอบโจมตี 

ทัพพม่า ด้วยยุทธวิธีฉันชาญฉลาดของ 

ซาวบ้านทำให้ทัพพม่าพ่ายแพ้ แต่นาย 

แท่น หัวหน้าซาวบ้านก็ได้รับบาดเจ็บ 

สาหัส

- เหตุการณ์จริงตามประว้ติศาสตร์
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ตารางที่ 29 (ต่อ) แสดงรูปแบบโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน - เป็นโครงเรื่องที่ยึดการ
ลำดับเหตุการณ์จรงเป็นหลัก
ลำดับการเล่า 

เร่ือง
เหตุการณ์ ประ๓ ทซองเหตุการณ์

Incidental
moment

- นายจันหนวดเขี้ยว ถูกตามตัวให้มารับ 
ตำแหน่งหัวหน้าซาวบ้าน เซาเริ่มจัดระเบียบ 
วินัยให้แก่ซาวบ้านบางระจันจนทำให้นายทอง 
เหม็นไม่พอใจ
- นายจันเสนอให้ใปฃอปีนใหญ่จากกรุงศร์ 
อย ุธยา โดยนายอินและนายเมืองเป็นผู้อาสา 
เดินทางไป แต่ได้รับการปฏิเสธจากกรุงศรี 
อยุธยา

- เหตุการณ์ที่แต่งขึ้น

- เหตุการณ์จริงตามประว้ติศาสตร์

Turning point -นายอินละทิ้งเวรยามเพื่อไปลอบฆ่าแม่ทัพพม่า 
ท ี่ค ่ายวิเศษไรยซาญ แต่กลับล้มเหลว ทำให้ 
พม่าลอบเข้ามาตีค่ายบางระจันแม้จะเอาซนะ 
พม่าได้แต่กำลังพลก็ลดน้อยลงอย่างมาก

- เหตุการณ์ที่แต่งขึ้น

Falling action - นายจันกับนายทองเหม็นที่เคยเป็นอริกันกลับ 
มาเข้าใจกันมากขึ้นและร่วมแรงร่วมใจกันเพื่อ 
ต่อล้พม่า
-พระยารัตนาธิเบศร์เดินทางมาช่วยซาวบ้าน 
หล่อปีนใหญ่ แต่ปีนร้าว

- เหตุการณ์ที่แต่งขึ้น

- เหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์

Climax ซาวบ้านบางระจันต่อล้พม่าอย่างถวายหัว แต่ก็ 
ต้องฟายแพ้ในที่สุด

- เหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์

Conclusion กรุงศรีอยุธยาถูกพม่าตีแตกในปี พ.ศ. 2310 - เหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์

ตารางท่ี 30 แสดงรูปแบบโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง - เป็นโครง 

เรื่องที่ยึดการลำดับเหตุการณ์ที่แต่งเติมเป็นหลัก

ลำดับการเล่า 
เร่ือง

เหตุการณ์ ประ๓ ทซองเหตุการณ์

Exposition ชีวิตของแดงในวัยเด็กเริ่มฆ่าคนตาย และในวัย 
รุ่นที่ก่อรื่องยกพวกตีกันเป็นประจำ จนถึงขั้น 
ฆ่าอันธพาลรุ่นพี่ตาย และแจ้งเกิดเป็นอันธพาล 
เต็มตัว

- เหตุการณ์ที่แต่งขึ้น
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ตารางที่ 30 (ต่อ) แสดงรูปแบบโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง - เป็น
โครงเรื่องที่ยึดการลำดับเหตุการณ์ที่แต่งเติมเป็นหลัก
ลำดับการเล่า 

เร่ือง

เหตุการณ์ ประ๓ ทของเหตุการณ์

Incidental

moment

เปียกมีเร่ืองกับรุและดำ แดงพยายามไกล่ 

เกล่ียแต่ไม่สำเร็จ

- เหตุการณ์ท่ีแต่งข้ึน

Turning

point

- แก็งไบร์เลณ์เตกหักกับแก็งระเบิดขวด นำ 

ไปล่เหตุการณ์ตีกันท่ีถนนสิบสามห้าง บาง 

ลำภู

- รัฐบาลประกาศกวาดล้างบุคคลผู้ประพฤติ 

ตนเป็นอันธพาลครอง ทำให้แดง และกลุ่ม 

เพ่ือน รวมท้ังปีและดำ ต่างหนีแตกกระจาย 

กันออกจากพระนคร

- เหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์

- เหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์

Falling

action

แดง เปียก แหลมสิงห์ไปเป็นลูกน้องหมู่เชียร 

ที่ลู่ตะ๓ า รุและดำมาก่อเรื่องอีกจนเกิดการ 

ยิงกันข้ึน ดำถูกยิงบาดเจ็บ แดง เปียก 

แหลมสิงห์หนีกลับพระนคร

- เหตุการณ์ท่ีแต่งข้ึน

Climax ขณะท่ีแดงเข้าพิธีบวชนาค รุและดำตามมา 

แก้แค้น เกิดการยิงกันข้ึน แหลมสิงห์ถูกยิง 

ตาย ล่วนํรุและดำถูกแดงยิงตาย แดงไม่ 

สามารถบวชให้เฟได้ตามลัญญา

- เหตุการณ์ท่ีแต่งข้ึน

Conclusion แดงติดคุก หลังพ้นโทษประสบอุบิตเหตุรถ 

คว่ําเสืยชีวิต

- เหตุการณ์จริงตามประวัติศาสตร์ 

(แต่ได้มีการแต่งเพ่ืมเติมในราย 

ละเอียดของเหตุการณ์)

(ค) การสรางความเกี่ยวพันกับผู้ชมโดยตรง (Reference relevance)

การสร้างความเกี่ยวฟันกับผู้ชมโดยตรง คือ การที่ผู้สร้างภาพยนตร์นำเอา “ความ 

เป็นจริง” ใด ๆ ที่ผู้ชมเคยรับรู้หรือเคยลัมผัสจากโลกแห่งความเป็นจริงมาเชื่อมโยงกับ “ความเป็น 

จริง” ในภาพยนตร์เพื่อสร้างความเกี่ยวฟันให้ผู้ชมเกิดการยอมรับในความเหมือนจริงนั้นในกรณี
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พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้นำมาใช้เป็นแนวทางในการประกอบสร้างตัวละครลมมุติหรือตัวละคร 

สำคัญที่ไม'สามารถกำหนดบุคลิกของตัวละครได้ ตัวอย่างเซ่น

- ภาพยนตร์เรอง นางนาก พบว่า ตัวละคร “สมภารวัดมหาบุศย์” เป็นตัวละคร 

สมมุติที่แต่งขึ้นเอง โดยผู้สร้างภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างบุคลิกของตัวละครตัวนี้ด้วยการอาศัย 

บุคลิกของ “หลวงพ่อคูณ” เป็นต้นแบบและผสมผสานกับความเป็นมนุษย์ปุถุชนธรรมดาที่กลัวผี 

ทั้งนี้เพื่อจะสร้างความเกี่ยวพันไปสู่การรับรู้ของผู้ซมให้เกิดความรู้สึกว่าเป็นตัวละครที่ดูมืความ 

เหมือนจริงนั่นเอง

“ต ัว ล ะ ค ร ส ม ภ า ร เป ็น ต ัว ท ี่เร า ใ ส ่เข ้า ม า  เร า เอ า ห ล ว ง พ ่อ ค ุเณ เป ็น ต ัว ต ง เล ย ว ่า  เข า จ ะ พ ูด ก ู 

ม ึง  เข า จ ะ เป ็น น ัก เล ง ห น ่อ ย  แ ล ้ว ก ็จ ะ ร ู้จ ัก ล ุเก บ ้า น ห ม ด  แ ล ้ว เร า ก ็ท ย า ย า ม จ ะ ท ำ ใ ห ้พ ร ะ เร ื่อ ง  

น ี้เป ็น ค น  เพ ร า ะ ต ำ น า น ท ี่เ ร า ไ ด ้จ า ก ง า น เข ีย น ข อ ง ห ม ่อ ม ค ึก ฤ ท ธ ิ้บ อ ก ว ่า  ก ุฏ ิท ี่พ ร ะ เณ ร ก ุค  

น ั้น อ ก ู่ม ีก า ร เอ า ช ัน ย า ไ ว ้ต า ม ร ่อ ง ก ุฏ ิห ม ด เล ย  เพ ร า ะ พ ร ะ เณ ร ส ม ัย น ั้น ก ล ัว ผ ีน า ง น า ก ม า ก

เร า ก ็เล ย เช ื่อ ว ่า พ ร ะ ม ีค ว า ม เป ็น ค น  ค ือ เป ็นคนท ี่กลัวผ ี”  (นางนาก 1 วิศิษฎ์ ศาลนเที่ยง , 

ส ัมภาษณ ์, 9 มกราคม 2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า ตัวละคร “พระธรรมโชติ” เป็นตัวละครที่ 

เป็นบุคคลที่มืตัวตนอยู่ในหลักฐานบันทึกทางประวิติศาสตร์ แต่ก็ไม่มีหลักฐานเพียงพอที่จะช่วย 

ให้ผู้สร้างภาพยนตร์สามารถที่จะกำหนดบุคลิกของตัวละครตัวนี้ได้ ผู้สร้างภาพยนตร์จึงได้อาศัย 

บุคลิกของ “หลวงพ่อคูณ” ประกอบสร้างเป็นบุคลิกของตัวละคร เพ่ือทำให้ผู้ชมรับรู้ตัวละครตัวนี้ 

ในแบบเหมือนจริง

“เร า ก ็ว ิเค ร า ะ ห ์ว ่า  ถ ึง แ ม ้เร า ม ีพ ร ะ ด ี ป ฏ ิบ ัต ิธ ร ร ม อ ย ่า ง เค ร ่ง น ี่แ ห ล ่ะ  แ ต ่พ ร ะ ย ัง เป ็น ค น อ ก ู ่

เม ื่อ อ ะ ไ ร ม ัน เข ้า ม า ก ร ะ ท บ เย อ ะ  ๆ  ค ว า ม แ อ อ ัด  ก ู้ค น บ า ด เจ ็บ  ค ว า ม อ ด อ ย า ก  ข ว ัญ ก ำ ล ัง ใ จ  

ค ือ ส ิ่ง ท ี่ห ล ว ง พ ่อ จ ะ ต ้อ ง ป ล ุก ข ึ้น ม า  ท ำ ใ ห ้ห ล ว ง พ ่อ ย อ ม ท ี่จ ะ ป ล ุก เส ก ข อ ง ข ล ัง  ต อ น เข ีย น  

บ ท  ผ ม ถ ึง ข ั้น ย ก ต ัว อ ย ่า ง ห ล ว ง พ ่อ ค เณ  บ อ ก ท ีม เข ีย น บ ท ว ่า ต ้อ ง ท ำ ห ล ว ง พ ่อ ธ ร ร ม โ ช ต ิใ ห ้

เ ป ็น แ บ บ น ี้ ค ือ ม ีค ว า ม เป ็น ค น ’’ (บางระจัน 1 ธนิตย์ จิตนุกูล 1 สัมภาษณ์ 1 28 ธันวาคม 

2544)
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(ง) ฉาก (Setting)

เป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งที่มีความสำคัญในกระบวนการประกอบสร้าง “ความ 

เป็นจริง" ในภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง เนื่องจากมีส่วนช่วยสร้างการรับรู้ให้แก่ผู้ซมในเรื่องของ

บรรยากาศ สถานที่ และยุคสมัยของเหตุการณ์ใใ4ภาพยนตร์ได้เป็นอย่างดี จากการศึกษาพบ

ว่า ผู้สร้างภาพยนตร์มุ่งเน้นทารสร้างฉากให้มีความเหมือนจริงมากที่ลุดเพื่อต้องการสร้างการรับรู้ 

ให้แก่ผู้ชมในเรื่องของยุคสมัยตามเหตุการณ์ดำเนินเรื่องในภาพยนตร์ด้วยการประกอบสร้างฉาก 

ให้มีความสอดคล้องกับข้อมูลที่ค้นคว้าจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์และหลักฐานอื่น ๆ ที่เก่ียว 

ข้อง ทั้งนี้ในกรณีที่ไม่มีหลักฐานใดยืนยันความชัดเจนของฉากได้ ผู้สร้างภาพยนตร์จะอาศัยหลัก 

ฐานใกล้เคียงมาเป็นแนวทางในการสร้างฉากของภาพยนตร์แทน ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก พบว่า ผู้สร้างกำหนดเหตุการณ์ของเรื่องเป็นช่วง 
ปลายสมัยร้ช่กาลที่ 4 จากนั้นได้ค้นคว้าข้อมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
เพื่อประกอบสร้าง "ความเป็นจริง” ให้กับฉากบ้านเรือนของนางนาก

“เร า ไ ม ่ส า ม า ร ถ ร ะ ม ูไ ด ้ว ่า บ ้า น น า ง น า ก อ ม ู่ต ร ง ไ ห น  คู,ดง่าย ๆ  ค ือ  เร า ไ ด ้แ ต ่ re s e a rc h

ข ้อ ม ูล ก ว ้า ง  ๆ  ข อ ง ส ัง ค ม ใ น ม ูค น ั้น  ส ม ัย น ั้น เม ือ ง ไ ท ย ย ัง เป ็น ส ภ า พ ด ั้ง เด ิม แ บ บ ธ ร ร ม ช า ต  ิ

อ ม ู่ พ ูด ง ่า ย  ๆ  ค ือ  ม ัน เป ็น พ ื้น ฐ า น ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ไ ท ย ข อ ง ค ว า ม เช ื่อ อ ะ ไ ร ม ูก อ ย ่า ง  ม ัน ม า  

จ า ก ส ัง ค ม เก ษ ต ร ก ร ร ม  ว ิธ ีก า ร ป ล ูก บ ้า น  ค ต ิข อ ง ก า ร ป ล ูก บ ้า น  เร า ก ็ศ ึก ษ า ค ้น ค ว ้า ม า ห ม ด  

อ ย ่า ง ค น ไ ท ย ส ม ัย ก ่อ น จ ะ อ ม ู้ร ม น ั้า  เพ ร า ะ เร า เด ิน ท า ง โ ด ย เร ือ  เร า อ พ ู่'ใ น ท ีร าบ ล ุ่ม  ม ืน ั้า ท ่ว ม  

ป อ ย  บ ้า น เร ือ น ม ูค น ั้น เล ย ต ้อ ง ม ีใ ต ้ม ูน ล ูง  ห ร ือ ค ร ัว ไ ฟ อ พ ู่ต ร งไ ห น  ห ้อ ง น อ น อ พ ู่ต ร ง ไ ห น  เรา  

ก ็ศ ึก ษ า ม า ห ม ด  เพ ี่อ จ ะ บ อ ก ถ ึง ม ูค ส ม ัย ข อ ง ค น โ บ ร า ณ ใ น q ค น ั้น ’’ (นางนาก 1 ว้ศิษฏ์ศาลน 

เท่ียง 1 ลัมภาษณ์ ,11 มิถุนายน 2545)

- ภาพยนตรเ์ร่ือง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์กำหนดเหตุการณ์ของเร่ือง 
เป็นช่วงสมัยปลายกรุงศริอยุธยา ก่อนการเสียกรุงครั้งที่ 2 ซึ่งได้มีการค้นคว้าข้อมูลจากหลักฐาน 

ทางประวัติศาสตร์อื่น ๆ ที่ใกล้เคียง เพื่อจะใช้เป็นข้อมูลประกอบสร้าง “ความเป็นจริง" ให้กับฉาก 

บ้านเรือนของชาวบ้านในค่ายบางระจัน รวมถึงอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ประกอบฉากด้วย

“เร า ศ ึก ษ า เท ีย บ เค ีย ง จ า ก ห ล ัก ฐ า น แ ล ะ เช ื่อ ว ่า ม ัน น ่า จ ะ ม ืค ว า ม เป ็น ไ ป ไ ด ้ว ่า  ร อ บ  ๆ  ก% งศรีฯ  

ใ น ส ม ัย น ั้น ม ัน ย ัง เป ็น ป า ด ิบ อ พ ู่ ค ว า ม เจ ร ิญ ต ่า ง  ๆ  ม ัน น ่า จ ะ อ ม ู่ท ี่ก Î งค ร ฯี  ใ น ข ณ ะ ท ี่
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บ ้า น ก ร ับ  บ ้า น ศ ร ีบ ัว ท อ ง  บ ้า น โ พ ธ ิ้ท ะ เล  บ ้า น ร ะ จ ัน ม ัน อ ^ ร อ บ  ๆ  อ ก ็ห ่า ง ไ ก ล จ า ก ก ร ุง ศ ร ีฯ 
บ ัน จ ึง น ่า จ ะ ม ีส ภ า พ เป ็น เห ม ือ น บ ้า น ป า  แ ล ะ ช า ว บ ้า น ม ุค น ั้น น ่า 'จ ะ ท ำ ม า ห า ก ิน ด ้ว ย ก า ร ล ่า  

ส ัต ว ์ ปล ุ)กพ ืช  ห ว ่า น ข ้า ว . . .ผ ม ไ ป ล ุท ั้ง อ า ๅ ธ  เค ร ื่อ งใ ช ้ใ น ค ร ัว เร ือ น  ไ ม ่ว ่า จ ะ เป ็น จ า น  ช ้อน  

ข อ ง ค น โ บ ร า ณ ท ี่พ ิพ ิธ ภ ัณ ฑ ์ บ ัน เป ้ง  ๆ  ใ ห ญ ่ ๆ  ท ั้ง น ั้น เล ย  อ ย ่า ง ค น ใ น ล บ ัย เร า ไ ม ่ม ีท า ง ถ ือ  

ได ้เล ย  ถ ือ เป ็น อ ัน ว ่า ส ้ม  ห อ ก  ห ล า ว น ี่ย า ว ม า ก  ฆ ้อ น อ ัน ใ ห ญ ่ม า ก ,, (บางระจัน 1 ธนิตย์ จิ 

ตนุกูล 1 ส ัมภาษณ ์,28 ธันวาคม2544)

- ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้ค้นคว้า 

ข้อมลทั้งจากหลักฐานทางประว้ติศาสตร์และจากภาพความทรงจำของบุคคลที่อย่ร่วมสมัยในยูคข่ A3 จ «บ ชุ
นั้น เพื่อนำมาประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” ให้กับฉากที่เป็นแหล่งชุมนุมของวัยรุ่นในยุคนั้นและ 

ฉากที่สำคัญในภาพยนตร์ โดยพยายามเน้นให้มีความเหมือนจริงมากที่สุด

‘‘เร า ไ ป ถ ่า ย ท ี่ร ้า น  ๆ  ห น ึ่ง อ ม ุ่ต ร ง ห ล ัง ว ัง y รพ า  จ ร ิง  ๆ  บ ัน เป ็น ร ้า น ข า ย เก ี๊ย ว  แ ต ่เร า จ ะ ท ำ ใ ห  ้

บ ัน เป ็น ร ้า น แ บ บ ส ม ัย ก ่อ น ท ี่ม ีต ู้เพ ล ง  เป ็น ร ้า น ท ี่พ ว ก แ ด ง  ไบร'เลยไปน ั่งประจำ ค ือ ร ้า น

ก า แ ฟ ห ร ด ี เร า ก ็ s e t u p  ข ึ้น ม า ใ ห ม ่เล ย  tfj:เย ็น ก ็ต ้อ ง ค ร อ บ  แ อ ร ์เร า ก ็ไ ป ค ร อ บ ห ม ด  ไม  ่

ใ ห ้บ ัน ม ีส ิ่ง แ ป ล ก ป ล อ ม เข ้า ม า ใ น ห น ัง ข อ ง เร า  อ ย ่า ง ล ุ้ใ ค ๊ก เร า ท ำ เป ็น ล ุ้โ ค ๊ก โ บ ร า ณ ค ร อ บ บ ัน  

ล ง ไ ป  เส า ไ ฟ ฟ ้า ท ี่เป ็น ]J น  เร า ท ำ เส า ไ ม ้ค ร อ บ อ ีก ท ี เพ ร า ะ ส ม ัย ก ่อ น บ ัน เป ็น เส า ไ ม ้ อ ย ่า ง  

ฉ า ก ส ิบ ส า ม ห ้า ง ท ี่. 'ต ีก ัน  อ ัน น ั้น ค ร อ บ ค ุก ร ้า น เล ย  ก ่า ย ท ี่พ น ัส น ิค ม  ซ ึ่ง เร า ว ิ่ง อ อ ก ห า  lo c a tio n  

ป ร ะ ม า ณ เถ ือ บ ป ี แ ล ้ว เร า ก ็เท ีย บ ก ับ ภ า พ ท ี่เ ร า ไ ด ้ม า จ า ก ห ้อ ง ส ม ุด ท ี่ป ร ะ เท ศ อ ัง ก ฤ ษ .. .ข ้อ ม ุล  

ท ี่เร า น ั่ง ค ุย ก ัน ก ับ พ ี่เป ีย ก  เร า ก ็น ำ ม า ใ ช ้ท ั้ง ห ม ด แ ม ้ก ร ะ ท ั้ง ฉ า ก  ท ี่พ ี่ว ่า บ ัน เป ็น ร ้า น ต ัด ผ ม  

ห น ้า ต า บ ัน เป ็น บ ัง ไ ง พ ี่ เข า ก ็จ ะ บ อ ก บ ัน เป ็น บ ัง ง ี้ ๆ  พ ัด ล ม บ ัน อ ม ุ่ต ร ง น ี้ แ บ บ ว ่า โ ต ๊ะ

บ ิล เล ีย ด เป ็น บ ัง ไ ง  ฉ า ก บ า ร ์เป ็น บ ัง ไ ง  เร าก ็ม ี s k e tc h  เด ี๋ย ว น ั้น เล ย  ค ือ ■ ค ุก อ ย ่า งบ ัน เก ิด  

จากการทำ re s e a rc h  แ ล ะ ก า ร ค ้น ค ว ้า ข ้อ ร ุเล อ ย ่า ง ห น ัก  ค ุก ส ิ่ง ค ุก อ ย ่า ง บ ัน เล ย ต ้อ ง ก ุ)ก

ต ้อ ง . . . ,, (2499 อันธพาลครองเมือง 1 นนทรีย ์ นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)

(จ) กลวิธ ีการนำเสนอของสื่อภาพยนตร์ (Film device)

ภาพยนตร์เป็นสื่อที่มืลักษณะเด่นในด้านการใช้เทคนิคทางภาพและเลียง ซึ่งเป็น 

คุณลักษณะพิเศษอย่างหนึ่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์ใช้เป็นข้อได้เปรียบในการประกอบสร้าง “ความเป็น 

จริง” ผ่านการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ ในการศึกษาภาพยนตร์อิงเรื่อง'จริง พบว่า ผู้สร้างภาพ 

ยนตร์ใช้เทคนิคด้านภาพและเลียงเพื่อต้องการสร้างความเหมือนจริงให้กับตัวละคร ฉาก และ
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บรรยากาศต่าง ๆ ในภาพยนตร์ อันมีผลต่อการรับรู้ของผู้ชมไต้เป็นอย่างดีราวกับกำลังชมเหตุ

การณ์ท่ีเกิดข้ึนจริง ๆ ซึ่งสามารถแบ่งการวิเคราะห์ได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่

(0 การใช้เทคนิคทางด้านภาพ 

(Ü) การใช้เทคนิคทางด้านเสียง

0) การใช้เทคนิคทางด้านภาพ จากการศึกษาพบว่า เทคนิคทางด้านภาพผู้สร้างภาพยนตร์ 

นำมาใช้เพื่อต้องการผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมใน 2 ลักษณะ คือ

(a) เพื่อสร้างบรรยากาศความเป็นยุคอดีต

(ช) เพื่อสร้างบรรยากาศและความรู้สึกให้สอดคล้องกับประเภทของภาพยนตร์

(genre)

(a) เพื่อสร้างบรรยากาศความเป็นยุคอดีต ในกรณีนี้พบว่า มีการจัดโทนสี

และโทนแสงเพื่อสร้างบรรยากาศความเป็นยุคอดีต โดยสำหรับโทนสีนั้นผู้สร้างภาพยนตร์จงใจ

กำหนดให้ภาพออกมาดูซีด และไม่เน้นสีที่ตัดกันมากนัก เพื่อต้องการให้ภาพดูมีความเก่า เป็น 

การลื่อความหมายของความเป็นอดีต ส่วนการจัดโทนแสงนั้นส‘วนใหญ่จะเน้นการใช้แสงน้อยเพื่อ 

ความสมจริงของบรรยากาศยุคอดีต ซึ่งจะเห็นได้ซัดในฉากที่เป็นตอนกลางคืนและฉากที่อยู่ใน

บ้านเรือน ซ่ึงพบในภาพยนตร์อิงเรื่องจริงทั้ง 3 เร่ือง

“ค ือ พ ย า ย า ม ท ำ ใ ห ้ส ีข อ ง ห น ัง อ อ ก ม า ม ีค ว า ม เป ็น ล ุค ส ม ัย ข อ ง อ ด ีต ใ ห ้ม า ก ท ี่ล ุด  โดยโท น ข อง  

ส ีจ ะ อ อ ก เป ็น ส ีท ึม  ๆ  ส ีน ํ้า ต า ล ห ร ือ ส ีซ ีเป ีย  ม ีใ ช ้ F ilte r  ช ่ว ย ใ ห ้ภ า พ ม ัน อ อ ก เป ็น ส ีซ ีเป ีย  เป ็น  

น ํ้า ต า ล ด ูเก ่า  ๆ  ส ่ว น แ ส ง เร า  m a k e  ข ึ้น ม า เพ ื่อ จ ะ ท ำ ใ ห ้ม ัน เป ็น ธ ร ร ม ช า ต ิ เราไม ่ได ้ใช ้ไฟ ใน  

ก า ร ถ ่า ย ม า ก น ัก  จ ะใ ช ้ไ ฟ ใ ห ้เห ม ือ น ก ับ ล ุค อ ด ีต  เพ ร า ะ ค น ส ม ัย ก ่อ น เข า ย ัง ไ ม ่ม ีใ ฟ ฟ า ใ ช ้” 

(บางระจัน 1 วิเชียร เริองวิซญกุล 1 สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 2545)

“เร า พ ย า ย า ม ท ำ ใ ห ้อ อ ก ม า เป ็น ห น ัง เก ่า  โ ด ย ใ ช ้ก ร ะ บ ว น ก า ร ม ่า น ข ึ้น ต อ น น ํ้า ย า เพ ื่อ ใ ห ้ส ีท ี่

เร า ไ ม ่ต ้อ ง ก า ร ห ล ุด อ อ ก ไ ป  ท ำ ใ ห ้ภ า พ ม ัน อ อ ก ม า ด ูไ ม ่ท ัน ส ม ัย  จ ะ ด ูค ล ้า ย  ๆ  ห น ัง เก ่า .... 

เร ื่อ ง แ ส ง  เราบ อ ก อ ด ู่แ ล ้ว ว ่า เป ็น หนังเก ่า เร า ก ำ ห น ด ใ ห ้แ ส ง ต า ม ห น ้า ต ่า ง  บ า น ป ร ะ ด ู ห ร ือ  

ส ่ว น ท ี่ส ว ่า ง  ม ีค ว า ม ส ว ่า ง ก ว ่า ส ่ว น ท ี่ม ีด  2  เท ่า  ม ัน จ ะ ม ีผ ล ต ่อ ม ิต ิข อ ง แ ส ง  ท ำ ใ ห ้ไ ด ้ภ า พ ท ี ่

ด ูส ม จ ร ิง "  (นางนาก 1 ณัฐวุฒิ กิติคุณ 1 สัมภาษณ์ 1 20 เมษายน 2545)
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“เราใช ้แ ส ง  w a rm  ซ ึ่ง ส า ม า ร ถ ท ำ ไ ด ้ 2  อ ย ่า ง  ค ือ  ต อ น ถ ่า ย ป ก ต ิใ ช ้ f i l te r  ส ีเห ล ือ ง ม า  

ช ่วย  ก ับตอนทำ p o s t  -  p ro d u c t io n  ใ น ข ัน ต อ น ท ำ ฟ ้ล ์ม  บ า ง ส ีม ัน จ ะ ห ล ุด อ อ ก ไ ป  

ต ร ง น ี้ก ็เพ ี่อ จ ะ ท ำ ใ ห ้ภ า พ ม ัน อ อ ก ม า ด ุ] เก ่า  ด ุ]น ่า เช ื่อ ”  (2499 อันธพาลครองฒือง 1 วินัย 

ปฐมบูรณ ์, ล้มภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2545)

(ช) เพื่อสร้างบรรยากาศและความรู้สึกให้สอดคล้องกับประเภทของภาพยนตร์

(genre) ในกรณีนี้พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์จะใช้เทคนิคการเคลื่อนไหวของกล้องภาพยนตร์และ 

การจัดโทนแสงในลักษณะที่แตกต่างกัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับแนวทางของผู้สร้างภาพยนตร์ในการ

กำหนดประ๓ ทของภาพยนตร์ ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เรอง นางนาก พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ให้ความสำคัญกับการ 

เคลื่อนไหวของกล้องเป็นอย่างมาก ในขณะเดียวกันก็ใช้โทนแลงแบบ low key ในฉากสำคัญ  ๆ

บางฉาก ทังนิ เพื่อต้องการสร้างบรรยากาศความน่าสะพรึงกลัวตามแนวทางของภาพยนตร์แนวฝี 

วิญญาณ (Horror Film) และยังเป็นการดึงความรู้สึกของผู้ซมให้เข้าไปเกี่ยวพันกับเหตุการณ์ด้วย

“เร า เน ้น ก ล ้อ ง ท ี่ม ี m o v e m e n t ช ้ า ๆ เ น ิ บ ๆ  ส ่ว น ใ ห ญ ่จ ะ เป ็น  d o lly  ต า ม ส ไ ต ล ์ข อ ง เร ื่อ ง  

เพ ี่อ จ ะ ส ร ้า ง บ ร ร ย า ก า ศ ข อ ง ห น ัง  ห ร ือ เพ ี่อ ส ื่อ ค ว า ม ห ม า ย ว ่า เป ็น เร ื่อ ง ข อ ง ว ิญ ญ า ณ ท ี่ล ่อ ง  

ล อ ย ....ใ น ฉ า ก เล ิฟ ซ ีน  เร า ใ ช ้แ ล ง ส ีล ้ม  จ ร ิง  ๆ  ม ัน เป ็น แ ล ง ธ ร ร ม ช า ต ิจ า ก  s o u rc e  ค ือ จ า ก  

โ ต ๊ะ แ ป ้ง ท ี่อ 0 ใ น ฉ า ก  เร า เอ า  s o u rc e  ต ร ง น ั้น ม า ใ ช ้เป ็น  lo w  k e y  แ ล ะ ใ ส ่แ ส ง ฟ ้า แ ล บ เข ้า  

ไ ป เพ ี่อ ส ร ้า ง บ ร ร ย า ก า ศ ซ ึ่ง แ ม ้จ ะ เป ็น เล ิฟ ซ ีน  แ ต ่ก ็แ ฝ ง ไ ว ้ด ้ว ย ค ว า ม น ่า ก ล ัว ”  (นางนาก 1 

ณัฐวุฒิ กิติคุณ 1 ล ้มภาษณ ์, 20 เมษายน 2545)

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์เน้นเทคนิคการเคลื่อนไหว 

ของกล้องคล้ายการถ่ายทำภาพยนตร์สารคดีเพื่อสร้างบรรยายการการล้รบที่ดูเหมือนจรึงและเต็ม 

ไปด้วยความรุนแรง อันสอดคล้องกับภาพยนตร์แนวสงคราม (War Film)

“เร า ใ ช ้เท ค น ิค  h a n d h e ld  เพ ี่อ ไ ม ่ใ ห ้ก ล ้อ ง อ y น ิ่ง  เพ ร า ะ ถ ้า ต ง ก ล ้อ ง ท ิ้ง ไ ว ้เฉ ย  ๆ  ม ันด ุ] 

เห ม ือ น ภ า พ อ y น ิ่ง  ๆ  แ ต ่ก า ร ถ ่า ย แ บ บ  h a n d h e ld  ก ็จ ะ ต ้อ ง ท ำ แ บ บ ไ ม ่ป ร ะ ณ ีต  ค ือ ถ ่า ย

เห ม ือ น ไ ม ่ไ ด ้ต ั้ง ใ จ  แ ต ่จ ร ิง  ๆ  เร า จ งใ จ  ซ ึ่ง จ ะ ท ำ ไ ด ้ย า ก ก ว ่า ก า ร ถ ่า ย แ บ บ ป ร ะ ณ ีต  ม ีก า ร  

s w in g  ก ล ้อ ง ไ ป ด ้ว ย เพ ี่อ ใ ห ้เห ็น ค ว า ม p u เร ง ข อ ง ก า ร ร บ ”  (บ า ง ร ะ จ ัน  1 วิเชียร เรืองวิชญกุล 1 

ล้มภาษณ์ 1 29 มีนาคม 2545)
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- ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์เน้นที่การ 

จัดโทนแสงทีตัดกันอย่างรุนแรงในฉากที่มีการต่อล้กันเพื่อสื่อถึงความรุนแรง อันสอดคล้องกับภาพ 

ยนตร์แนวอาชญากร (Gangster Film)

“เราใช ้แ ส งแ ข ็ง  ใ ช ้เฉ ด ต ัด ก ัน ร ุน แ ร งใ น ฉ า ก  a c tio n  น ัก เล ง เจ อ น ัก เล ง  เช ่น  ฉ า ก ท ื่อ çjต า ม  

ต ร อ ก  เป ็น ก า ร ล ือ ต า ม อ า ร ม ณ ์ข อ ง ห น ัง  a c t io n ” (2499 อันธพาลครองเมือง 1 วินัย ปฐม 

บ ูรณ ์, ส ัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2545)

(ii) การใช้เทคนิคทางด้านเสียง พบว่า มีการนำเลียงต่าง ๆ มาใช้เพื่อวัตถุประสงคํในการ 

ดึงอารมณ์ของผู้ซมให้เป็นไปในทิศทางที่ผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการและเพื่อสร้างบรรยากาศให้กับ 

ภาพ ดังนี้

(a) เลียงบรรยาย

(b) เลียงดนตรี

(c) เสียงประกอบ

(a) เสียงบรรยาย พบว่า เลียงบรรยายจะถูกนำมาใช้เพื่อสร้างการยอมรับจาก 

ผู้ซมต่อเรื่องเล่าในภาพยนตร์ ทั้งนี้การเลือกลักษณะนี้าเสียงและลีลาของเสียงผู้บรรยายจะมื

ความแตกต่างกันตามความต้องการของผู้สร้างภาพยนตร์ ตัวอย่างเซ่น

- ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน พบว่า ใช้เสียงบรรยายเพื่อสร้างความเข้าใจเรื่อง 

ราวในภาพยนตร์เป็นหลัก โดยลักษณะนํ้าเสียงของผู้บรรยายจะฟังดูหนักแน่น เป็นจริงเป็นจัง 

และน่าเชื่อถือ อันเป็นลักษณะเดียวกับเสียงบรรยายในภาพยนตร์สารคดี

- ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก พบว่า ใช้เสียงบรรยายเพื่อการโน้มน้าวให้ผู้ซมเกิด 

ความเชื่อถือเรื่องราวในภาพยนตร์เป็นหลัก โดยลักษณะนํ้าเลียงของผู้บรรยายจะฟังดูทุ้มตํ่า มี 

การเน้นอารมณ์ของผู้ชม ผู้บรรยาย คือ นนทรีย์ นิมิบุตร

- ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ใช้เลียงบรรยายเพื่อสร้าง 

ความเกี่ยวพันกับผู้ชมคล้ายเป็นคู่สนทนา โดยใช้ลักษณะนี้าเสียงเป็นการพูดคุยหรือการเล่า .

ผู้บรรยาย คือ รุจน์ รณภพ
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ตารางท่ี 31 แสดงบทบรรยายในภาพยนตร์เรื่องบางระจัน - ใช้นํ้าเสียงลักษณะที่ฟังดูหนักแน่น 

เป็นจริงเป็นจังและน่าเชื่อถือ แบบเดียวกับภาพยนตร์สารคดี

เปิดเรื่อง ปิดเรื่อง

ปีพุทธศักราช 2306 พระเจ้ามังระเสด็จขึ้น 

ครองราชสมบ้ติแห่งพม่า พระองค์เริ่มราชการ 

ปรากฎณ์แว่นแคว้นต่าง ๆ แต่เพราะการช่วย 

เหลือเกื้อกูลของกรุงศริอยุธยาที่มีต่อหัวเมือง 

ของพม่า กลับเป็นการส่งเสริมให้หัวเมืองต่าง ๆ 

กระด้างกระเดื่องและคิดแข็งข้อต่อพม่า ด้วย 

เหตุนี้พระเจ้ามังระจึงจำเป็นต้องทำให้ราช 

อาณาจักรอยุธยาแตกสลายให้จงได้ ล่วงเข้า 

ปีระกา พุทธศักราช 2308 พระเจ้าม้งระทรง 

จัดทัพ แบ่ง เป็นสองเลัน'ทาง'ใหญ่ มังมหานรธา 

คุมทัพแสนตีฟากทิศตะวันตก อีกฟากหนึ่ง 

เนเมียวสีหอบดีคุมทัพอีกแลนตีไล่จากทางเหนือ 

เรื่อยลงมา หากแต่ครานั้น เนเมียวสีหอบดีไม่ 

สามารถนำทัพขนาบกรุงศริอยุธยาได้ตามเป้า 

หมาย กลับต้องติดขัดอยู่ที่หมู่บ้านเล็ก ๆ ท่ีมื 

กำลัง แค่หยิบมือที่นำกำลังศักชุ่มโจมตีทัพพม่า 

อยู่เนือง ๆ เนเมียวสีหอบดีจึงต้องล่งแม่ทัพคุม 

กำลังมาปราบปรามแตกต้องพ่ายแพ้กลับไปทุก 

ครา จนเป็นที่กล่าวขานกันไปทั่วถึงความหาญ 

กล้าของหมู่บ้านเล็ก ๆ แห่งน้ี “บางระจัน"

นับแต่พม่าเคลื่อนทัพมาตีกรุงศรีอยุธยา 

แคว้นหัวเมืองและชุมนุมทั่งหลายต่างเอาตัว 

รอดพากันแยกตัวออกเป็นก๊กเป็นเหล่าไม่นำพา 

ที่จะช่วยเหลือกรุงศรีอยุธยารบกับพม่า มีเพียง 

บางระจันแห่งเดียวที่รวมซาวบ้านเข้าทำศึกกับ 

พม่าอย่างหาญกล้า ค่ายบางระจันจึงเป็นที่ 

เดียวที่พม่าทุ่มเทกำลังเข้าตีตงแต่เดือน 4 ปี 

ระกา พุทธศักราช 2308 ทำศึกถึง 8 คร้ัง รวม 

ระยะเวลา5 เดือนจึงสามารถตีแตกได้ อีก 8 

เดือนต่อมากรุงศรีอยุธยาก็ถูกทำลายลง พระเจ้ 

ตากรวบรวมพลตีแหกวงล้อมของพม่าออกมา 

ได้และไปตั้งค่ายรวบรวมผู้คนอยู่ที่จันทบุรี ส่วน 

บรรดาชุมนุมอื่น ๆ ที่แข็งข้อตั้งตนเป็นใหญ่ สุด 

ท้ายก็ถูกปราบปรามเพื่อขอเอกราชคืนและรวม 

ประเทศเป็นหนึ่งเดียวโดยทัพของพระเจ้าตาก 

นับแต่กาลนั้นมาแผ่นดินสยามจึงเป็นเอกราบ 

สืบมาโดยมิเคยตกเป็นเมืองขึ้นของแผ่นดินใด 

ตราบจนทุกวันนี้

ตารางท่ี 32 แสดงบทบรรยายในภาพยนตร์เรื่อง นางนาก - ใช้'นํ้าเสียงลักษณะ,ทุ้มตํ่าและมีการ 

เน้นอารมณ์ของผู้ชม

เปิดเร่ือง ปิดเรื่อง

เรื่องปีศาจนางนากนี้เป็นเรื่องจริงที่รํ่าลือมา 

นาน ว่ากันว่านางนากแห่งบางพระโขนงนี้ เม่ือ 

มีชีวิตอยู่เป็นหญิงที่รักและชี่อลัตย์ต่อผัวยิ่งนัก

นับแต่นั้นมา ก็ไม่มีใครได้ยินว่าผีนางนาก 

ออกมาอาละวาดอีกเลย ส่วนท่านสมเด็จพุฒา 

จายํโตก็ได้นำกระดูกหน้าผากนางนากชิ้นนั้นมา
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ตารางท่ี 32 (ต่อ) แสดงบทบรรยายในภาพยนตร์เร่ือง นางนาก - ใช้น้ําเสียงลักษณะทุ้มต่ําและมี 
การเน้นอารมณ์ของผู้ซม

เปิดเร่ือง ปิดเร่ือง
แม้ยามตัวตายไปแล้ว ความรักภักดีน้ันก็หาเสือม 
คลายลงไม,วิญญาณของนางยังคงเฝ็าวนเวียนรอ 
คอยให้ผัวกลับมาอยู่กินด้วยกันดุจดังเดิม

ทำเป็นปนเหน่งรัดประคดเก็บไว้กับตัวตลอดมา 
เล่ากันว่า ต่อมาหลังจากท่านมรณภาพไปแล้ว 
กระดูกหน้าผากนางนากช้ินน้ันได้ตกไปอยู่ในครอบ 
ครองของสมเด็จกรมหลวงชุมพรฯ และเปล่ียนมือ 
ไปอีกหลายคนจนบัดน้ีไม่มีใครรู้ว่าอยู่ท่ีใด กระดูก 
หน้าผากอันเป็นท่ีลถิตยํวิญญาณของนางนากช้ิน 
น้ันได้สาบสูญไปแล้ว เหลือไว้เพียงตำนานเล่าขาน 
ถึงความรักความภักดีต่อผัวอันเป็นอมตะท่ียังคงร่ํา 
ลืออยู่ตราบทุกวันน้ี

ตารางท่ี 33 แสดงบทบรรยายในภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง - ใช้'น้ําเสียง 
ลักษณะเป็นการพูดคุยสนทนาหรือการเล่า

เปิดเร่ือง ปิดเร่ือง

แดงใ4ะ เป็นเพ่ือนสนิทของผม เขาเกิดมาใน 

สภาพแวดล้อมอันเลวร้าย ปมด้อยของการเป็นลูก 

ผู้หญิงหากินผลักดันให้เขาต้องด้ินรนสร้างปมเด่น 

ข้ึนมาหักล้าง และสำหรับวัยรนสมัย 40 ปีกว่า 

อย่างพวกเรา ไม่มีวิธีใดท่ีจะสร้างปมเด่นได้ดีไป 

กว่าการเป็นนักเลงอันธพาล สมัยน้ันกรุงเทพฯ ยัง 

ถูกเรียกว่าพระนคร รถรางยังว่ิงกันขวักไขว่ ยุค 

สมัยท่ีเจมลัดีน เอลวิส และเพลงร็อคแอนติโรล 

กำลังเป็นท่ีคล่ังไคล้ในหมู่วัยรุ่น ยุคท่ีพวกนักเรียน 

ย่างกลยกพวกตีกันเป็นกิจวัตร และนักเลง 

อันธพาลมีจำนวนมากกว่าพระ น่ันแหล่ะ ยุคสมัย 

ของพวกเราท่ีเขาเรียกกันว่า ยุคอันธพาลครอง 

เมือง

ในท่ีสุด แดง ไบร์เลย์ ผู้คิดจะบวชให้แม่ลักคร้ังก็ 

ไม่สามารถก้าวเข้าล่ร่มกาสาวพัตรได้ เหมือน 

ศาสนาไม่ต้องการคนอย่างเขา จึงล่งให้ปิและดำมา 

เป็นมารผจญ หรือว่าคนอย่างแดงไม่มีวันเป็นพระ 

ได้ เพราะกายและใจของเขาเป็นได้ก็เพียงนักเลง 

อันธพาลคนหน่ึง เท่าน้ัน หลังจาก เหตุการณ์คร้ังน้ัน 

ไม่นาน แดงถูกจับด้วยคดีท่ีเขาก่อไว้หลายคดี เม่ือ 

พ้นโทษออกมาก็ระ เห็จ'ไปคุมธุรกิจ เถ่ือนสร้างอิทธิ 

พลท่ีปีนังอยู่พักใหญ่ ก่อนจะกลับมาปลูกบ้านให้ 

เฝเป็นการทดแทนบุญคุณ ปลายปี 2507 แดง 

อำลาเพ่ือนเดินทางไปเป็นมือขวาของเล่ียจิวท่ี 

ชลบุรี น่ันเป็นคร้ังสุดท้ายท่ีผมได้เห็นเขา แดงเสืย 

ชีวิตด้วยวัยเพียง 24 ปี จากอุบัติเหตุรถคว่ํา'ในการ 

เดินทางคร้ังน้ัน เขาตายแบบเดียวกับเจมลัดีน 

วีรบุรุษท่ีเขาบูชา
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(ช) เสียงดนุต? พบว่า เสียงดนตรีจะถูกนำมาใช้เพ่ือดึงอารมณ์ความรู้สึกของผู้ 
ซมและสร้างบรรยากาศตามเหตุการณ์ในภาพยนตร์ ตัวอย่างเซ่น

- ภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน พบว่า เสียงดนตรีท่ีใช้เพ่ือดึงอารมณ์ความรู้สึกของ 
ผู้ซมมีอยู่ 3 ประเภท คือ เสียงดนตรีท่ีสร้างความรู้สึกสามัคคีของชาวบ้านบางระจัน จะมี
ลักษณะเร่งเร้า เพ่ือสร้างความรู้สึกฮึกเหิม 1 เสียงดนตรีท่ีสร้างความรู้สึกสูญเสีย จะมีลักษณะ 
เศร้า และเสียงดนตรีที'แสดงถึงอารมณ์รัก จะมีลักษณะหวานโรแมนดิก เพ่ือช่วยสร้างสีลันและ 
ความ สวยงามให้กับเร่ืองราว รวมท้ังไม่ให้ผู้ซมเกิดความรู้สึกเครียดจนเกินไป

- ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก พบว่า เสียงดนตรีถูกนำมาใช้เพ่ือแสดงอารมณ์ 

ความรู้สึกรัก แต่ในขณะเดียวกันก็ต้องการสร้างบรรยากาศความน่าสะพรึงกลัวเพ่ือให้ลอดคล้อง 

กับลักษณะของลังคมชนบทไทยด้วย จึงได้ใช้เคร่ืองดนตรีไทยเป็นหลัก เซ่น ขลุ่ย ชออู้ ซอด้วง 

กลองแขก เป็นต้น ซึ่งลักษณะเสียงดนตรีจะมีท้ังความรู้สึกเศร้าและความรู้สึกโหยหวนในขณะ 

เดียวกัน

- ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า เสียงดนตรีจะถูกนำมาใช้เพ่ือ 

วัตถุประสงคํในการสร้างบรรยากาศของยุคสมัย โดยใช้เพลงบูลลั (blues) และเพลงของเอลวิส 

เพรสลีย์ ซึ่งเป็นเพลงร่วมสมัยอยู่ในยุคน้ันเป็นเสียงดนตรีหลัก นอกจากน้ีเสียงดนตรียังใช้เพ่ือบ่ง 

บอกถึงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครบางตัวในเร่ืองด้วย น่ันคือ ผู้สร้างกำหนดให้เพลงบูลลั เป็น 

theme บอกอารมณ์เศร้าของแดง ไบร์เลย์

(c) เสียงประกอบ พบว่า เสียงประกอบจะถูกนำมาใช้เพ่ือสร้างบรรยากาศของ 

ภาพให้ดูเหมือนจริงและเพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้ผู้ชมคล้อยตามไปกับภาพท่ีเห็น ตัวอย่าง 

เซ่น

- ภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน พบว่า ใช้เสียงฟันดาบ เสียงยิงปีน เสียงยิงธนู 

เพ่ือสร้างบรรยากาศการล้รบท่ีเต็มไปด้วยความรุนแรง หรือในฉากตอนกลางคืน จะมีเสียงจักจั่น 

หรือเสียงกบ เพ่ือสร้างบรรยากาศส่ิงแวดล้อมให้มีความสมจริง เป็นต้น

- ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก พบว่า ใช้เสียงนกแสก เสียงหนู เสียงตัวตะกวด 

เสียงแมงมุมตีอก เพ่ือสร้างบรรยากาศความน่าสะพรึงกลัว
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- ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ใช้เสียงซกต่อยกัน เสียงยิง 

ปีน เสียงปาระเบิด เพ่ือสร้างบรรยากาศการต่อลักัน เป็นต้น

(1.2.2) วิธีการประกอบสราง “ความเป็นจริง” เพ ื่อรื้อความหมายเดิมและสรางความ 

หมายขึนใหม่ (Mode of deconstruction and reconstruction)

จากการศึกษาพบว่า การประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” เพื่อรื้อความหมายเดิม 

และสร้างความหมายข้ึนใหม่ในภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง'น้ัน ผู้สร้างภาพยนตร์ได้อาศัยกระบวนการ 

หรือวิธีการประกอบสร้างผ่านองค์ประกอบต่าง  ๆของการเล่าเร่ือง ดังต่อไปน้ี

(ก) จุดยืนของผู้เล่าเร่ือง (Narrator standpoint)

(ข) การนำเสนอ ‘'ความเป็นจริง” ในหลายมิติ (Multidimension)

(ค) การเปลี่ยนแปลงภาพลัญญะ (Change of sign)

(ง) แก่นเร่ือง (Theme)

(จ) ปมความขัดแย้ง (Conflict)

(ก) จุดยีนของผู้เล่าเรื้อง (Narrator standpoint)

จุดยืนของผู้เล่าเร่ือง เป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งของเรื่องเล่าประ๓ ทต่าง  ๆช่ืงจะ 

มืผลต่อความเข้าใจและการรับรู้ถึงพฤติกรรมของตัวละครต่าง  ๆ ในเร่ืองเล่าน้ันได้ ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับ 

ว่าในจุดยืนน้ัน “ใคร” เป็นผู้มองหรือเป็นผู้เล่าเหตุการณ์ สิ่งนี้มืความสำคัญต่อการประกอบสร้าง 

“ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์เป็นอย่างมาก เพราะผู้สร้างภาพยนตร์สามารถท่ีจะกำหนดให้จุดยืน 

ของผู้เล่าเร่ืองน้ัน ประกอบสร้าง “ความเป็นจริง” ได้ตามความต้องการของตนเอง (subjective) 

โดยเฉพาะในกรณีของการร้ือและสร้างความหมายใหม่ให้แก่ “ความเป็นจริง" ใด ๆ ก็ตาม ซ่ึง 

จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์อิงเร่ืองจริงท้ัง 3 เร่ือง ผู้สร้างภาพยนตร์ได้ใช้จุดยืนของผู้เล่าเร่ือง 

ในการทำหน้าท่ีร้ือและสร้างความหมายใหม่ให้แก่ “ความเป็นจริง" ตามวัตถุประสงค์ของตนเองใน 

ลักษณะที่แตกต่างกัน ดังต่อไปน้ี

- ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้กำหนดจุดยืนของผู้เล่า

เร่ืองไว้ท่ีตัวละคร “นายมาก” ในลักษณะที่เป็นการเล่าเรื่องแบบมุมมองของบุคคลท่ีหน่ึง (The

first-person narrator) ด้วยการเล่าเร่ืองฝานการกระทำหรือกิจกรรมทุก  ๆอย่างท่ีนายมากเข้าไป
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เก่ียวข้อง อันเป็นจุดยืนการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างไปจากการเล่าเร่ืองในแบบเดิมของภาพยนตร์เร่ือง 

“แม่นาคพระโขนง" ฉบับก่อนหน้านี้ท่ีมักจะเล่าเรื่องจากจุดยืนของตัวละครท่ีอยู่ฝ่ายตรงข้ามกับ 

“แม่นาค" ในลักษณะท่ีเป็นการเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The omniscient) ซ่ึงมีผลทำให้ภาพ 

ลักษณ์ของ “แม่นาค” ปรากฏเป็นด้านลบในการร้บรู้ของผู้ซม แต่ลำหรับการกำหนดจุดยืนให้ 

“นายมาก” เป็นผู้เล่าเร่ืองน้ัน มีผลทำให้ภาพลักษณ์ของ “นางนาก” ปรากฏเป็นด้านบวกตาม 

ลายตาการมองของนายมากเน่ืองจากนายมากเป็นตัวละครเพียงตัวเดียวในเร่ืองท่ีไม่ทราบว่านาง 

นากผู้!,ป็นภรรยาน้ันเสียชีวิตแล้ว

“เราเล ่าโดยผ่านตัวนายมาก เราจะตามเขาไปๆกท ี่ท ุกทางท ี่เขาไป เพราะว่าต ัวละครท ี่เป ็น  

นายมากเป ็นต ัวละครท ี่ม ีก ิจกรรมมากท ี่ส ุด ตรงน ี้แหล ่ะ ก ิจกรรมท ี่นายมากทำเหล ่าน ี้เองท ี่ 

ม ีผลสะท ้อนกล ับมาท ี่ต ัวนางนากอย ่างสม ํ่าเสมอ คนดุ]จะได้รับผลของทุกอย่างในการพลัด 

พรากจากก ันโดยท ี่ม ีความตายเป ็นเด ิมพ ันอส ุ่ตลอดเวลา...การท ี่เทตามต ัวนายมาก เห็น 

• กิจกรรมของนายมากมาตลอด ไปรบปวยรักษาตัวมา คือช่วงเวลาที่ขาดหายไป จนกร'ะทั่ง

กล ับมาบ ้าน  ก ็เห ็นเม ียย ังอy  เม ียท ุ้มส ุกรออส ุ่ท ี่ศาลาทำน ี้าศาลาเด ิมท ี่ม ันจากไป ระหว่าง 

ที่นายมากกลับบ ้านมันก็สงล ัยว่าเร ู้คนหายไปไหนหมด ทำไมเรือแพมันควํ่าหงายอะไรอสุ่ 

ตามริมคลองเต ็มไปหมด ม ันค ือความสงล ัยในแง่ท ี่ว ่าม ันม ีอะไรแปลก ๆ หรือเปล่า แต  ่

ไม่เป็นไร เจอเม ียแล ้วก ็ม ีความส ุข น ี่ค ือความเป ็นครอบครัว เป ็นส ิ่งท ี่คาดหว ัง’’ (นางนาท , 

2542 : 7)

- ภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้กำหนดจุดยืนของผู้เล่า 
เร่ืองจากมุมมองของตัวละครท่ีเป็นซาวบ้านบางระจันในลักษณะท่ีเป็นการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน 
(The Omniscient) โดยไม่ให้ความสำคัญกับมุมมองของตัวละครที่เป็นทหารพม่าซึ่งในการเล่า 
เรื่องเก่ียวกับบางระจันมักจะนำเสนอมุมมองจากฝ่ายพม่าอยู่ด้วยเสมอตังปรากฏอยู่ในพระราช 
พงศาวดารต่าง  ๆ (ดูรายละเอียดในบทท่ี 4) น่ันจึงมีผลทำให้ผู้ซมถูกกำหนดการรับรู้ตามสายตา 
หรอมุมมองของซาวบ้านบางระจันซ่ึงเป็นฝ่ายของไทยเพียงด้านเดียว

“ตัวผมกับทีมเขียนบทตกลงกันว่า ต้องเป็นไทยมองพม่า เราเลือกที่จะ inside îjคนชาว 
บ้านบางระจันสมัยนี้น มันจำเป็นอสุ่เองที่เทจะต้องเงยกล้องขึ้นแล้วเห็นช้าคึกพม่า
ฉะนี้นเทจะไม่ไป inside พม่า เทจะไม่รู้สึกกับพม่านัก รู้แต่ว่าเป็นนักรบ มีหน้าที่ที่จะมา 
ยึดเมือง ยึดกรุงศรีฯ โดยหน้าท่ีหลักของทหารคืออะไร รับรู้แค่น้ีนพอ แต่ไม่ต้องรับรู้เรอง
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การสูญเสีย รับ][เร่ืองอะไร เพราะ'ว่ากล้องมันอสู่ฝืงไทย’' (บางระจัน 1 ธนิตย์ จิตนุกูล 1 
ส้มภาษณ,2 8 ธันวาคม 2544)

- ภาพยนตร์เรอง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์กำหนด 
จุดยืนของผู้เล่าเร่ืองให้เป็น “เปียก” หรือ “สุรืยัน ศักดิไ,ทสง,’ ผู้ประพันธ์นวนิยายเร่ือง “เส้นทาง 
มาเทีเย” ซ่ึงมืการระบุว่าเป็นเพ่ือนสนิทของ แดง ไบร์เลย์ ซ่ึงถือเป็นการเล่าเร่ืองจากจุดยืน
บุคคลท่ีสาม (The Third -  Person Narrator) จึงมืผสทำให้ภาพลักษณ์ “อันธพาล” ของ แดง
ไบร์เลย์ ตามสายตาหรือมุมมองของเพ่ือนสนิท มีความแตกต่างไปจากมุมมองของรัฐบาลสมัย 
จอมพลสฤษด้ิธนะรัชต์ในยุคอดีตเป็นอย่างมาก

"มนเป ็นมุมมองจากความทรงจำของ#ชายคนหนึ่งท ี''ผ ่านบุคนั้นมา แล้วเขาอยากรำลึก

ถ ึงม ัน พ1ดง่าย- ๆ คือ เป็นเรื่องของชายชราคนหนึ่ง หย ิบร ูปเก ่า ๆ มาตุI เห ็นเพื่อน ๆ
ล้มหายตายจากไปแล้ว เขาเรื่มเอาแผ่นของเอลวิสวาง แล ้วเขาก็เร ิ่มเล ่าเรื่อง ”
(2499 อันธพาลครองเมือง 1 วิศิษฏ์ศาลนเที่ยง 1 ส้มภาษณ์, 11 มิถุใทยน2545)

(ข) การน่าเสนอ “ความเป็นจริง” ในหลายมิติ (Multidimension)

วิธีการน้ีหมายถึง การท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้เปล่ียนวิธีการนำเสนอ “ความเป็น 

จริง” ในภาพยนตร์จากเดิมที่มักนำเสนอเพียงบางส่วนหรือบางแง่มุม (Reduction) มาเป็นการนำ 

เสนออย่างหลากหลายแง่มุมมากขึ้น ตัวอย่างเซ่น

- ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้นำเสนอ 

แง'มุมต่าง  ๆ ของประวิติชีวิตของ แดง ไบร์เลย์ เพ่ือต้องการจะเผยให้เห็นว่า วิถีชีวิตของคนเป็น 

อันธพาลน้ัน ไม่ได้มีความเลวมาต้ังแต่ต้น เพราะก่อนท่ีจะก้าวมาเป็นอันธพาล เขาก็อาจเคยมีวิถื 

ชีวิตในด้านดีมาก่อน เซ่น ชีวิตในวัยเด็กของแดง ไบร์เลย์ท่ีทำความผิดครังแรกเพ่ือต้องการปก 

ป้องมารดา การเป็นคนรักเพ่ือน เป็นต้น หรือวิถีชีวิตหลังจากได้ใช้ชีวิตเป็นอันธพาลในระยะหน่ึง 

แล้ว ชีวิตของเขาได้เปล่ียนแปลงไปในด้านดีหรือด้านเลวอย่างไรในบันปลาย เซ่น การติดคุกรับ 

โทษท่ีตนเองก่อไว้หรือการตอบแทนคุณมารดา เป็นต้น ซ่ึงทงหมดน้ีมีผลทำให้ความหมายของ 

การเป็นอันธพาลของแดง ไบร์เลย์ ปรากฏเป็นภาพด้านบวกในการรับรู้ของผู้ชม ซ่ึงถ้าหากผู้สร้าง 

ภาพยนตร์นำเสนอเร่ืองราวเพียงเฉพาะแง่มุมที่เขาใช้ชีวิตเป็นอันธพาลเพียงด้านเดียว กจ็ะมีผลทำ 

ให้ความหมายของการเป็นอันธพาลของ แดง ไบร์เลย์มีความแตกต่างออกไป



135

“คนท่ีเป็นคนร้ายเขาไม,ได้เกัดมาร้ายแบบผู้ร้ายในหนังไทย มันไม่เป็นอย่างน้ันหรอกครับ 
คือคนที่เป็นมือปีนเขาก็ใส่บาตรได้ เขาก็รักแม่เขาได้ คนที่ได้ชื่อว่าเป็นอันธพาลเขาก็มื 
ความรักในแม่ของเขาได้ มันไม่ได้หมายความว่า พอเป็นคนเลวแล้วต้องเลวไปซะVเก
อย่าง’’ (2499 อันธพาลครองเมือง 1 นนทรีย์ นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)

(ค) การเปลี่ยนแปลงภาพสัณญะ (Change of sign)

สัญญะ คือสิ่งท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือให้มีความหมายแทน “ความเป็นจรีง', ต่าง  ๆ

ซึงเราสามารถเข้าใจความหมายของ “ความเป็นจริง'' ได้เม่ือมองเห็‘นภาพสัญญะ แต่หากเม่ือใด 

ก็ตามที่มีการเปลี่ยนแปลงภาพสัญญะ แม้จะเป็นสัญญะตัวเดิม แต่ความหมายอาจจะไม,ใช่

ความหมายเดิมก็ได้ ตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง เจมสั บอนด์ แม้ว่า Roger Moore และ 

Sean Connery จะแสดงบทบาทเป็น “ เจมส์บอนด์" เหมือนกัน (สัญญะตัวเดียวกัน) แต่ความ 

หมายของ.เจมสับอนด์ที่ร้ปบทโดย Roger Moore ก็ย่อมไม่เหมือนกับความหมายของเจมส์ 

บอนด์ท่ีรัปบทโดย Sean Connery ในกรณีการศึกษาภาพยนตร์อิงเร่ืองจริงก็เซ่นกัน ผู้วิจัยพบ 

ว่า ในการร้ือความหมายเดิมและประกอบสร้างความหมายใหม่ให้แก่ “ความเป็นจริง” น้ัน ผู้ 

สร้างภาพยนตร์ได้ใข้วิธีการเปลี่ยนแปลงภาพสัญญะจากเดิมไปเป็นภาพสัญญะใหม่ โดยท่ีตัว

สัญญะยังเป็นตัวเดิม ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์รื่อง นางนาก พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้เปลี่ยนแปลงภาพสัญญะ 

ของนางนาก จากเดิมที่เห็นเป็นผู้หญิงผมยาว ห่มสไบ และเม่ือเป็นผีก็จะปรากฏตัวด้วยใบหน้าซูบ 

ซีดคล้ายซากศพ พูดจาด้วยนํ้าเสียงเย็นๆช้าๆ เซ่นคำว่า“พี่มากจ๋า” โดยมักจะปรากฏตัวใน 

ตอนกลางคืน มาเป็นผู้หญิงผมสั้น คาดผ้าแถบ เมื่อเป็นผีก็จะปรากฏร่างเป็นคนปกติทุกอย่าง 

เช่นเดียวกับตอนท่ียังมืชีวิตอยู่ ความแตกต่างของภาพสัญญะ (นางนาก) ท้ังสองน้ี มืผลทำให้ 

ความหมายของนางนากเปล่ียนแปลงไปด้วย

“เราพยายามทำลักษณะทางกายภาพทั้งสภาพความเป็นอy ของ!เคคล หรือการแต่งกาย 
เสื้อผ้าทรงผมเอาใหใกล้เคียงความเป็นจริงที่สุด ซึ่งมันเกิดในสุคสมัยรัชกาลที่ 4 ถ้ามัน 
เกิดจริงเขาก็คงไม่ได้ไว้ผมยาวเพราะเมื่อก่อนนิยมตัดผมสื้นลัน...ทีนี้เรี่องที่ว่าเป็นคน 
เราก็เอาหลักความจริงมาตัดสิน คือถ้านางนากเธอจะให้สามีเชื่อว่าเธอยังไม่ตาย เธอก็ไม ่
ควรทำตัวเป็นผี เอาหลักความจริงมาตัดสินว่า ถ้าเรากลับบ้านมา เจอเมียทุเดเสียงไม ่
ปกติ มีอะไรท่ีแปลก ๆ เราก็จะสงสัย ฉะนั้นการที่นายมากอผู้กับนางนาก 7 วัน 7 คืน



เธอก็ควรจะเป็นคน หรืออลุ่กลางวันได้ ส่องกระจกมีเงา คือมีV)กอย่างปกติ ทำอาหาร 
เลี้ยงลูกปกติ กระทั่งบ้านที่เป็นบ้านร้างเพราะไม่มีคนอลุ่มานาน เธอก็ทำให้มันดูเหมีอน 
บ้านปกติได้” (นางนาก 1วิศิษฎ์ ศาสนเพ่ียง 1 สัมภาษณ์ 111 มิถุนายน 2545)

- ภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ได้เปล่ียนแปลงภาพสัญ 

ญะของซาวบ้านบางระจันจากเดิมที่มีภาพเป็นวีรบุรุษในแบบอุดมคติ คือ กล้าหาญ เลียสละ ไม่ 

กลัวตาย ไม่ร้องไห้ ไม่เสียใจ มาเป็นภาพของซาวบ้านธรรมดาสามัญที่มีอารมณ์ความรู้สึกอัน 

หลากหลายไม่ว่าจะเป็นความรู้สึกเศร้าเลียใจ ความกลัว ความกล้า คละเคล้ากัน

“มันเป็นการมองบางระจันที่ลึกขึ้น มองอย่างลุ่ถชนมากขึ้น คือเด็ก ๆ เราจะโดนสอนว่า 
เขาเป็นชุflแปอร์แมน เป็นวีรพษมาก แต่หนังเรื่องนี้มองในฐานะชีวิตมากขึ้น คือเขาร้อง 
ไห้เป็นนะ เขาเสียใจเป็น เขากินเหล้า เขาขี้เมา เขาดำรงชีวิตอย่างปกติ ก็คือ เรา 
หยิบฮีโร่กลุ่มหนึ่งมาแผ่ให้เห็นแง ่มมที่เยอะขึ้น สัมผัสได้มากข้ึน" (บางระจัน 1 ก้อง

เกียรติ โขมศร , สัมภาษณ์ 1 2 มกราคม 2545)

(ง) แก่นเรื่อง (Theme)

แก่นเรื่องเป็นองค์ประกอบสำคัญอย่างหนึ่งของการเล่าเรื่องที่เป็นสิ่งบ่งบอกถึง 

แนวคิดหลักของผู้สร้างได้เป็นอย่างด ในกรณีของภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง พบว่า แก่นเร่ืองหรือแนว 

คิดหลักของผู้สร้างภาพยนตร์ต่อ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จะมีความแตกต่างไปจากเดิมที่ 

เคยมีมาก่อนหน้านี้ ตัวอย่างเช่น
*

- ภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน พบว่า ผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการนำเสนอแนวคิด 

หลักว่า “สงครามมีแต่สร้างความสูญเลียและความพลัดพรากให้แก่มนุษย์” ซ่ึงแตกต่างไปจาก 

แนวคิดหลักในแบบเดิมที่มักจะเชิดซูความกล้าหาญและความเสียสละของชาวบ้านบางระจันตัง 

เช่นท่ีปรากฏในแบบเรียนหรือในบทเพลงปลุกใจ (ดูรายละเอียดในบทที่4)

“จุดประสงค์ของเราคือ คุณต้อง Anti สงคราม คุณต้องอย่าให้มันเกิดขึ้นอีก เพราะว่ามัน 
มีแต่ทำสาย...เพราะว่าเรามีจุดประสงค์ที่ชัดเจนมากว่า คุณต้องรู้จักตัวแทนชองคนใน 3 
generation เท่านั้น คุณต้องเร่เกพัน สังเกตว่าเราให้นํ้าหนัก นายจันหนวดเข้ียว นาย
ทองเหม็น เพราะว่าเขาเป็นตัวแทนของครอบคร้ว่ที่ลูกเมียพลัดพรากเพราะสงคราม ใน
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ขณะที่เราให้นํ้าหนักนายอิน อีสา เพราะเขาเป ็นตัวแทนครอบครอบที่กำลังจะมี?)ก และให  ้

นํ้าหน ักก ับนายเม ือง อีแต่งอ ่อน เพราะเป ็นตัวแทนของหนุ่มสาวท ี่เพ ิ่งร ักก ัน แต ่ท ั้งหมดน ี ้

มันเก ิดข ึ้นในสภาวะสงคราม ม ันค ือส ิ่งท ี่จะเก ิดความส ูญ เส ียและความพล ัดพรากเพราะ 

สงคราม เราชัดใน Theme ของเรา เราเลยละเลยท ี่จะไป inside นายโชติ นายแท่น )ๆน 

สรรค ์ พันเรือง เราแค่แปะไว้ว ่า ค)ณมีที่,มาแค่นี้ๆ ต ัวละครครบ 11 คน แต่หนังไม'ได้

ชื่อว่า 11 น ักรบแห่งค ่ายบางระจัน เพราะหนังไม่ต ้องการเช ิด$หรือให้'คนยึดติดกับ 11 

วีร!)รุ■ษ” (บางระจัน , ธนิตย์จิตนุ ทู ล1สัมภาษณ ์,2 8 ธันวาคม2544)

(จ) ปมความขัดแย้ง (Conflict)

ปมความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบสำคัญอย่างหนึ่งของโทรเล่าเรื่องท่ีจะเป็นตัว 

ผลักตันให้เกิดการพัฒนาเหตุการณ์ต่างๆ ข้ึนในเร่ืองเล่านั้นๆ ในแง่น้ีปมความขัดแย้งของเร่ือง 

จึงสามารถจะนำมาใช้เพ่ือประกอบสร้าง “ความเป็นจรง” ในภาพยนตร์ให้มีความหมายได้อย่าง 

หลากหลายตามท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการ ตัวอย่างเช่น ในความเป็นจริงหน่ึง ๆ การสร้างให้ 

เกิดปมความขัดแย้งระหว่าง “คนกับคน” ความหมายย่อมแตกต่าง'จากปมความขัดแย้งระหว่าง 

■‘คนกับธรรมชาติ" (เช่น เร่ืองบ้านทรายทอง ปมความขัดแย้งระหว่าง “พจมานกับแม่ของชาย 

กลาง ย่อมมีความหมายต่างจาก ปมความขัดแย้งระหว่าง “พจมานกับจิตใจตนเอง) ซ่ึงในการ 

ศึกษาภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง พบว่า ปมความขัดแย้งของภาพยนตร์เป็นข้ันตอนหน่ึงของวิธีการ 

การร้ือและสร้างความหมายใหม่ของภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง ตัวอย่างเช่น

- ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก พบว่า ในความหมายเดิมน้ันปมความขัดแย้งของ 
ภาพยนตร์เร่ือง “แม่นาคพระโขนง” ในแบบฉบับเก่า ผู้สร้างภาพยนตร์มักสร้างปมความขัดแย้ง 
ระหว่าง “คนกับผีแม่นาค” (คนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ) ซ่ึงมักลงเอยด้วยความพ่ายแพ้ของผีแม่นาค 
ทุกคร้ัง แต่ในภาพยนตร์เร่ือง นางนาก ผู้สร้างได้ร้ือและสร้างปมความขัดแย้งในภาพยนตร์ใหม่ 
เป็นความขัดแย้งระหว่าง “นางนากกับความตาย” (คนกับธรรมชาติ) น่ันคือ ความขัดแย้งท่ีเกิด 
จากนางนากพยายามแนกฎธรรมชาติของมนุษย์ เพราะเม่ือตายไปแล้วก็ไม่ยอมตายด้วยความท่ี 
ยังยึดติดอยู่กับความรัก ซ่ึงผลของปมความขัดแย้งน้ีได้ลงเอยด้วยการท่ีนางนากเกิดความเข้าใจ 
และยอมรับในกฎธรรมชาติของมนุษยํในท่ีสุด

“ฉบับอ่ืนที''เป็นนิยาย มันเป็นเรื่องการชิงรักหักสวาทกันระหว่างคนกับผี ตอนแรกสูนิยาย 
เสร็จแล้วเรารู้สึกว่า ถ้าเราจะทำตามนี้ เราไม่ทำดีกว่า เพราะว่าทำไปเรียบร้อยแล้ว แล้ว
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ม ันก ็ด ีในแบบของเขาแล ้ว ...อย ่างเร ื่อ งนางนาก  ม ัน เป ็น เร ื่อ งของคนท ี่ไม ่ยอมปล ่อย ให ้ม ัน  
เป ็นตามธรรมชาต ิ ตายแล ้วก ็ย ังไม ่ปล ่อยวาง ค ือม ัน เป ็นความ ร ักท ี่ถ ึงข ั้น ล ุ่มหลง ม ันก ้าว  
ข ้ามกฎ เกณ ฑ ์ธรรมชาต ิ” (นางนาก 1 วิศิษฎ์ ศาสนเท่ียง 1 สัมภาษณ์ 1 11 มิถุนายน 

2545)

(1.3) ป ัจจ ัยกำหนดที่ม ึผลต ่อกา?ประกอบสร้างความหมายซอง “ความเป ็นจริง”

โดยปกติในการนำเลนอเน้ือหาของส่ือมวลซนน้ัน มักมีปัจจัยต่าง  ๆ เข้ามาเก่ียว 

ข้องในกระบวนการผลิตอยู่เสมอ อันมีผลต่อการกำหนดเน้ือหาของสื่อมวลชนน้ัน  ๆ ให้เป็นไปใน 

ทิศทางท่ีผู้ผลิตต้องการ ลำหรับในกรณีของภาพยนตร์อิงเร่ืองจริงก็เซ่นกัน ผู้วิจัยพบว่า ในการ 

ประกอบลร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์อิงเร่ืองจริงน้ัน มิได้เป็นการ

ประกอบลร้างความหมายจากมุมมองของใครคนใดคนหนึ่งเพียงมุมมองเดียว แต่เป็นการผสม

ผสานการสร้างความหมายจากหลากหลายมุมมองหริอหลายปัจจัยเข้าด้วยกัน ท้ังน้ีจากการ

สัมภาษณ์ผู้สร้างภาพยนตร์ถึงข้ันตอน,เตริยมทารเพ่ือการผลิตน้ัน พบว่า มีปัจจัยหลาย  ๆ ปัจจัยท่ี 

เข้ามามีสวนในการกำหนดการประกอบสร้างความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ ซ่ึง 

สามารถแบ่งได้เป็น 3 ปัจจัย ดังน้ี

(1.3.1) ความรู้และความเข้าใจเก่ียวกับโลกของปัจเจกผู้สร้างภาพยนตร์

(1.3.2) ข้อกำหนดภายใต้เง่ือนไขขององค์กร

(1.3.3) ข้อเท็จจริงทางสังคม (Social Fact)

(1.3.1) ความรู้และความเข ้าใจเก ี่ยวก ับโลกของป ัจเจกผู้สร ้างภาพยนตร์

เป็นปัจจัยหนึ่งที่มีผลต่อการประกอบสร้างความหมายของ “ความเป็นจริง” ใน 

ภาพยนตร์อันเป็นสื่งที่ผู้สร้างภาพยนตร์สามารถจะมีอิสระและเสรีภาพในตัวเองได้ ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับ 

การเรียนรู้โสกแห่งความเป็น,จริง1ของปัจเจกผู้สร้างภาพยนตร์แต่ละคน ซึ่งจะมีผลต่อการมองและ 

การเกิดความเข้าใจโลกในลักษณะท่ีแตกต่างกัน ดังน้ี

0) ความคิดเห็นและทัศนคติของผู้สร้างภาพยนตร์ 
(แ) ภาพเก่ียวกับประสบการณ์ตรงของผู้สร้างภาพยนตร์
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(i) ค ว าม ค ิด เห ็น แ ค ะท ัศ น ค ต ิข อ งผ ู้ส ร ้า งภ า พ ย น ต ร ์

โดยทั่วไปความคิดเห็นและทัศนคติของบุคคลจะมีลักษณะเป็นอัตวิลัย 

(subjective) อย่างหน่ึง และเป็นสิงท่ีอธิบายได้ว่า คน  ๆ หน่ึงเขามีวิธีการมองโลกหรือเรียนรู้ส่ิง 

ต่าง  ๆ ในโลกได้อย่างไร ในกรณีน้ี ความหมายของ “ความเป็นจริง” ที่สร้างจากความคิดเห็นและ 

ทัศนคติของผู้สร้างภาพยนตร์จึงมีลักษณะเป็นปัจเจกและแผ่งไว้ด้วยความเป็นอัตวิลัยอย่างเต็มท่ี 

จากการศึกษาพบว่า ความเป็นจริงท่ีสร้างจากความคิดเห็นและทัศนคติของผู้สร้างภาพยนตร์น้ัน 

จะสอดคล้องเป็นอย่างดีกับ “ความเป็นจริง” ที่มีลักษณะเชิงนามธรรม ซึ่งสำหรับภาพยนตร์

เร่ือง นางนาก น้ัน ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จะถูกกำหนดด้วยปัจจัยด้านน้ี 

เป็นหลัก ในขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน และเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ความหมาย 

ของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์'จะถูกกำหนดด้วยปัจจัยด้าน'น้ีเป็นส,ว,นน้ั'อย ดังน้ี

- ภาพยนตร์เร่ืองนางนาก พบว่า ปัจจัยหลักของการประกอบสร้างความเป็น 
จริงในภาพยนตร์น้ัน ผู้สร้างภาพยนตร์ได้เน้นและให้ความสำคัญกับความเช่ือเร่ือง “ผี วิญญาณ” 
และเร่ือง “ความรัก” มากทีส่ ุด  ท้ังน้ีในความค ิด เห็นและทัศนคติของผู้สร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีมี 
ความเช่ือต่อประเด็นเร่ืองผีหรือวิญญาณว่า เป็นพลังงานอย่างหน่ึงท่ีเกิดข้ึนหลังจากท่ีมนุษย์ได้
ตายลง ซ่ึงลามารถจะคงอยู่ได้ในระยะเวลาหน่ึง โดยท่ีผู้ลร้างภาพยนตร์อ้างอิงมาจากความรู้และ 
ความเข้าใจท่ีเขามีเก่ียวกับเร่ืองพลังงานบนพ้ืนฐานของแนวค ิด เชิงวิทยาศาสตร์เป็นสำคัญ

“ผมเชื่อเรื่องผี แ ต ่เช่ือในเรื่องของพลังงาน คือ พลังงานที่มันผลักดันร่างกายเราอ%
เป็นพลังงานชนิดหนึ่ง ซึ่งบางครั้งเมื่อร่างกายเราสูญสลายไปแล้ว พลังงานน้ันมันยังอ!รู่ 
ซึ่งมีวิทยาศาสตร์ที่เขาพิสูจน์อสู่ เรียกว่าภาพถ่ายเคอเรี่ยน ใช้สนามแม่เหล็กไฟฟ้า แล้ว 
ก็ถ่ายภาพของใบไม้ใบหนึ่งตอนที่มันยังสด ๆ อสู่ มันจะมีพลังงานรอบ ๆ ใบไม้เป็นแสงสี 
เหมือนรังสีของมัน เสร็จแล้วเขาดัดใบไม้ไปครึ่งหน่ึง แล้วถ่ายทันที ส่วนท่ีขาดหายไปมัน 
ยังฟอร์มเป็นพลังงานอ^ เป็นรูปใบไม้แต่ไม่มีใบไม้แล้ว แต่เขาถ่ายซํ้าอีกครั้ง สองคร้ัง
สามคร้ัง มันค่อย ๆ เริ่ม'จางหายไป คือตรงน้ันสำหรับผมแล้ว น้ันแหล่ะ มันคือ
วิญญาณ คือมันจะฟอร์มเป็นรูปของเราอีกลักพักหน่ึง สมมุติเรายึดติดอะไรมาก ๆ พลัง 
งานนั้นมันจะเข้ม สมมุติว่าเราห่วงดมบัติ พลังงานตรงน้ันมันจะคงอçjนานกว่าคนทั่วไป 
ด้วยความหวงหรือด้วยความยึดติดของเขา มันก็จะเกิดเป็นผีตามที่ต่าง ๆ ที่คนเช่ือ อย่าง 
เรื่องนางนากที่ยึดติดในเรื่องความรักเรื่องผัว มันก็ทำให้เขาฟอร์มดัวอ!รู่ได้นานกว่าคนอีน
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น ี่ค ึอหล ักวิทยาศาสตร์ท ี่ผม เช ื่อ  ผม ร ู้ส ึก ว ่าม ัน เป ็น ไป ได ้" (นางนาก, วิศิษฏ์ ศาสนเท่ียง 1 

สัมภาษณ์ , 9 มกราคม2545)

ส่วนความคิดเห็นและทัศนคติในประเด็นเรอง “ความรัก,1 น้ัน ผู้สร้างภาพยนตร์ 

เร่ืองน้ีได้อ้างอิงอยู่บนพ้ืนฐานของความเข้าใจเก่ียวกับความรักของชายหญิงเป็นหลักโดยเช่ือว่า 

ส่ิงท่ีผูกพันให้นางนากไม่ยอมตายก็คือ “ความรักที่มีต่อนายมากผู้เป็นสามี” น่ันเอง

“ความเชื่ออีกอันหน่ึงของผมคือเรื่องของความรัก มันเกิดจากความรักของคนสองคนที่ม ี
ต่อกัน นางนากต้องการ family คือเขา1hiเคยอยู่พร้อมหนาพร้อมตาพ่อแม่ลูกเลย เขาจะ 
อยู่ได้แค่ 5 วันก็ 5 วัน แต่เขาขอได้มย่ ช่วงเวสานี้:อย่ามายู่งกับเขาได้มั้ย แล้วเขาก ็
พยายามปรนนิบัติผัวทุกอย่างใน 5 วันให้สม]ลูรณ์ท่ีสุด เพราะฉะนั้นนางนากเป็นคนที่ม ี
ความรักบร์สุทธิมาก ๆ แล้วอีกอย่าง ผมไม่เชื่อว่าผูซ้ายจะรักผู้หญิงไม่ได้มากเท่ารู้หญิง 
รักผู้ชาย ผมเชื่อว่าผู้ชายรักผู้หญิงได้มากเท่าผู้หญิงรักผู้ชาย หรือได้มากกว่าซะด้วยซํ้า 
เพราะฉะนั้นนายมากของผมก็เลยบวชในตอนจบ ไม่จำเป็นต้องมีเมียใหม่ การบวชเป็น 
การสัญญาว่าจะใ]ง่มีใครอีก ก้าวเข้าร่มกาสาวพัตร นั้นคือการสละเพศเป็นพรหมจรรย ์
นั้นคือสิ่งที่เขารับรู้จากเมียเขาว่า เมียรักเขามากแค่ไหน จึงต้องยอมทำทุกอย่างเพี่อขอ 
แค่นี้เอง เมื่อเข้าใจแล้วเขาก็บวชให้ไปเลย" (นางนาก 1 นนทรีย์ นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 9 
มกราคม 2545)

- ภาพยนตร์รื่อง บางระจัน และ 2499 อันธพาลครองเมือง พบว่า ผู้สร้างภาพ 

ยนตร์ให้ความสำคัญกับความเช่ือเร่ือง “ความดีและความเลว” โดยสำหรับผู้สร้างภาพยนตร์เร่ือง 

บางระจันน้ันเช่ือว่า ในกลุ่มของทหารพม่าท่ียกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาในยุคอดีตน้ันมิได้มีแต่ทหาร 

เลวเพียงอย่างเดียว แต่เช่ือว่าในกองทัพของพม่านั้นย่อมมีท้ังทหารดีและทหารเลวปะปนกันอยู่

“ผมเชื่อว่า คนหมู่มากย่อมมีนั้งคนที่อยู่ในระเบียบวินัยและคนที่แหกกฎ เพราะว่าจาก 
บ้านมานาน ทีนี้การปล้นสดมภ์^ดคร่าข่มขึนก็เกิดขึ้นได้ โดยเฉพาะในสภาวะที่เกิด
สงครามทงหมดนี้ พอทัพพม่ามันผ่านไม่ว่าจะเป็นบ้านกรับ บ้านศรีมัวทอง ย่อมจะมี 
พม่าแตกแถว ถึงแม้ว่าพม่าจะดูเป็นกองทัพที่ดูเป็นมีออาชีพ แต่ผมเชีอว่าในคนหมู่
มากย่อมมีคนที่ประพฤติแตกแถวได้” (บางระจัน 1 ธนิตย์ จิตนุกูล 1 สัมภาษณ์ , 28
ธันวาคม 2544)
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- ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง น้ันผู้สร้างภาพยนตร์มีความเช่ือต่อ 

ประเด็นเร่ืองความดีความช่ัวว่า คนท่ีทำดีย่อมได้ดี คนท่ีทำช่ัวย่อมได้ช่ัว และสำหรับคนท่ีเป็น 

อันธพาลหรอผู้ร้ายน้ัน ย่อมได้รับผลแห่งการกระทำของตน

“ผมเชื่อในเรื่อง การทำดีได้ดี ทำช่ัวได้ช่ัว เร่ืองของกฎแห่งกรรม บาปy ญคุณโทษ ใครทำ 
อะไรก็ได้อย่างน้ัน น้ันแหล่ะครับ เป็นสิ่งที่เราพูดถึงความดีความเลวอย่างตรงไปตรงมา 
มากที่สุดใน 2499 ถ้าคุณทำไม่ดี แม้แต่จะบวช คุณยังบวชให้แม่คุณไม'ได้เลย”
(2499 อันธพาลครองเมือง 1 นนทรีย์นิมิ'บุตร 1 สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

(Ü) ภาพเก่ียวกับประสบการณ์ตรงของผู้สร้างภาพยนตร์

ในกรณีน้ีเป็นปัจจัยท่ีเกิดจากการท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้เรียนรู้และมีประสบการณ์ 
กับโลกมาโดยตรงทำให้เกิดเป็นชุดความหมายในการรับรู้เก่ียวกับเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงและได้นำมาส 
ร้างเป็นภาพ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ . ซ่ึงกรณีน้ีพบเป็นส่วนน้อย โดยพบในภาพยนตร์ 
เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง เพียงเร่ืองเดียว ซ่ึงเป็นภาพเก่ียวกับประลบการณ์ตรงของผู้สร้าง 
ภาพยนตร์เก่ียวกับยุคลมัยหน่ึงของกรุงเทพมหานครในอดีตท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้เคยสัมผัสหรือมี 
ประสบการณ์ตรงมาก่อน และได้นำมาสร้างเป็นภาพตามการรับรู้น้ันซ่ึงปรากฏอยู่ในภาพยนตร์
ด้วย

“ฉากสิบสามห้างที่พนัสนิคม ผมยังเกิดทัน ผมยังทันได้เห็น ได้น่ังรถรางฝานแถวถนนสิบ 
สามห้างในหน้าตาใกล้เคียงเดิม...ร้านรวงชื่อร้านต่าง ๆ อันนั้นเหมือนเป็ะเลย ไม่ผิดเลย 
มาจากความทรงจำบางอย่างของเรา ก็พอจำได้" (2499อันธพาลครองเมือง. นนทรีย์ 
นิมิบุตร 1 สัมภาษณ์ 1 23 มกราคม 2545)

(1.3.2) ข้อกำหนดภายใต้เงื่อนไฃฃององค์กร

เป็นปัจจัยอย่างหน่ึงท่ีมืผลต่อกำหนดการประกอบสร้างความหมายของ “ความ 
เป็นจริง” ในภาพยนตร์ ซ่ึงจากการศึกษาพบว่า องค์กรท่ีเก่ียวข้องกับการประกอบสร้างความ 
หมายขอฺง “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์มือยู่ 2 องค์กร ได้แก่
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(i) คณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ 

(Ü) ผู้อำนวยการสร้างภาพยนตร์

(i) คณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตร์

เป็นองค์กรท่ีได้เข้ามากำหนดการประกอบสร้างความหมายของ “ความเป็นจริง” 
ในภาพยนตร์ด้วยเง่ือนไขหรือข้อบังคับทางกฎหมายเป็นสำค์ญ ซ่ึงพบในภาพยนตร์เร่ือง 24949 
อันธพาลครองเมือง และเร่ืองบางระจัน โดยสำหรับเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง น้ัน คณะ 
กรรมการการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ได้มีส่วนในการกำหนดการลร้างความหมายของภาพยนตร์ 
ด้วยเพ่ือมิให้มีความหมายท่ีล่วงล้ําหรือทำให้เกิดความมัวหมองต่อความหมายอันดีงามของพระ 
สงฆ์ใน'พุทธศาสนา

“เร่ือง 2499 เร่ืองจริง คือ แดงบวชที่วัดสุทัศน์ แล้ว!เมาขวางมาขว้างระเบิดนิดหน่อย 
แต่แดงเขาก็บวชจนเสร็จ แล้วจึงไปยิงกันหลังจากบวชแล้ว แล้วพระแดงน่ีเป็นพระท่ีพกปีน 
ออกบิณฑบาต เพราะว่ากลัวโจทย์เล่น จริง  ๆ เขาไม่อยากบวช แต่เพราะแม่อยากให ้
บวช ทุกวันตอนออกไปบิณฑบาตต้องพกปีน เขาก็ไปยิงกันในวัด แล้วพระแดงหนีไปได้ 
ตอนโดนจับยังมีรูปถ่ายกับอธิบดีกรมตำรวจด้วย ยังหัวโล้นอเรู่แลย แต่พอเป็นหนัง มัน 
ทำไม'ได้ เป็นพระมายิงกัน ทำไม่ได้ ไม่ฝานเซ็นเซอร์เลย เราก็เลยต้องปรับเอาช่วงยิงกัน 
ตอนยังเป็นนาคอ!รู่ ยังไม่ได้บวชเป็นพระ ยังอ!รู่ในข้ันกำลังจะบวชแล้วไม่ได้บวช ก็ฝาน” 
(2499อันธพาลครองเมือง 1 วิศิษฎ ศาลนเท่ียง 1 อัมภาษณ์, 9 มกราคม 2545 )

ในขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน น้ัน คณะกรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ 
ได้มืส่วนในการกำหนดการสร้างความหมายเพ่ือมิให้เกิดการพาดพิงไปสู่พระมหากษัต่ริย็ไทยแห่ง 
กรุงศรีอยุธยาในยุคอดีต

“ในร่างแรก ๆ เราให้เหตุผลไว้ว่า ทำไมถึงไม่ให้ปีนใหญ่มา เพราะเขากลัวว่าเอาไปแล้วถ้า 
รบแพ้พม่า พม่ามันยึดปีนแล้วจะเอากลับมายิงในวัง ในบทแรก ๆ เราเขียนไว้ แต่ว่า ไม่ได้ 
นำเสนอ เพราะเราไม่ต้องการเข้าไไ]ในวังเพี่อให้คนตุผูกพัน เราไม่ต้องการน้ําหนักตรงน้ัน ร ู้ 
แต่ว่าไปขอปีนเขา แล้วเขาไม่ให้มา อีกอย่างหนึ่งก็คือ ถ้าเกิดเราไปใส่เยอะ ๆ เข้า มันอาจ
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จะเป็นเรื่องให้ไม่ผ่านเซ็นเซอร์’’ (บางระจัน 1 ธนิตย์ จิตนุทูล 1 สัมภาษณ์ , 28 ธันวาคม
2544)

(Ü) ผู้อำนวยการสร้างภาพยนตร์

เป็นปัจจัยสำคัญอย่างหน่ึงของกระบวนการผลิตภาพยนตร์ เน่ืองจากมีความ
สำคัญในการตัดสินใจสร้างภาพยนตร์ และบริหารงานภาพยนตร์ ตลอดจนรับผิดชอบเร่ืองเงินลง 
ทุนของงานสร้างภาพยนตร์ด้วย แต่อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาภาพยนตร์ท้ัง 3 เร่ือง พบว่า ใน 
ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ผู้อำนวยการสร้างภาพยนตร์ได้มีส่วนในการกำหนด 
ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ โดยเฉพาะการกำหนดให้ฉากหน่ึงของภาพยนตร์ 
มีความหมายของการต่อส์ท่ีเต็มไปด้วยความรุนแรงตามแนวทางของภาพยนตร์แนวอาชญากร 
(Gangster Film) นันเอง

'‘จริง ๆ ฉากที่แดงกับงุ๊เยิงกันตอนท้าย มันก็ไม่ได้ยิงกนแล้วตายตรงนั้น คือยิง ๆ มันแล้ว 
มันไม่มีอะไร ไม่มีใครตาย แต่นายทุนบอกว่าไม่ได้ ยิงมันขนาดนั้นแล้วมันต้องมีคนตาย 
จะยิง ๆ  แล้วเลิกมันไป มันก็ไม่ peak ในแบบหนัง....’’ (2499 อันธพาลครองเมือง 1 วิศิษฎ์ 
ศาสนเท่ียง 1 สัมภาษณ์, 9 มกราคม 2545 )

(1.3.3) ข้อเท็จจริงทางสํงิคม (Social Fact)

เป็นปัจจัยสำคัญท่ีเกิดจากการท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้เรียนร้และมีประสบการณ์ต่อ 
โลกโดยผ่านสถาบันต่าง  ๆ ในสังคม และได้คัดเลือกเอาข้อเท็จจริงทางสังคมบางอย่างมานำเสนอ 
ซ่ึงจากการศึกษาภาพยนตร์ท้ัง 3 เร่ือง พบว่า ข้อเท็จจริงทางสังคมท่ีผู้ลร้างภาพยนตร์ได้คัดเลือก 
มาประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์บันมาจากการค้นคว้าหลักฐาน 
ข้อมูลทางประวัติศาสตร์เป็นส่วนใหญ่ โดยลำหรับภาพยนตร์เร่ือง บางระจัน น้ันความหมายของ 
“ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จะถูกกำหนดจากปัจจัยด้านน้ีเป็นหลัก ในขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง
นางนาก และ 2499 อันธพาลครองเมือง ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จะถูก 
กำหนดจากปัจจัยด้านน้ีเป็นส่วนน้อย

ทั้งนี้สำหรับภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน ข้อเท็จจริงทางสังคมบันผู้สร้างภาพยนตร์

ได้ค้นคว้ามาจากหสักฐานข้อมูลทางประวัติศาสตร์ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นส่วนใหญ่ ทั้งที่เป็น
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หลักฐานทางโบราณสถานต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับเร่ืองราวของซาวบ้านบางระจันซ่ึงปรากฏอยู่ในพ้ืน 
ท่ีจังหวัดสิงห์บุรี หลักฐานจากพระราชพงศาวดารต่าง  ๆ รวมถึงบทความหรีอข้อเขียนต่าง ๆ
ของนักประว้ติศาสตร์รุ่นใหม่ท่ีกล่าวถึงเร่ืองราวของชาวบ้านบางระจันด้วย

‘‘หนังเรื่องนี้เกิดจากการ research เป็นส่วนใหญ่ เราปีนักศึกษาไป research หาข้อมูล 

ให้เราแล้ว report กล้บมาที่กองถ่าย ตัวผมเองก็ลงไปดุเสถานท่ีจริงในจังหวัดสิงห์มูรี ที่ 
กำแพงค่ายวัดโพธ่ีเก้าตันของหลวงพ่อธรรมโชติ ท่ีสิงห์ใP นี่ เราก็ไปได้หนังสีอท่ีพูดถึง 
ค่ายบางระจันโดยเฉพาะ แล้วก็ยังปีพงศาวดารฉบับราชห์ตถเลขา เราอ่านแม้กระทั่ง
งานของอาจารย์นธิ (นิธิ เรียวศรีวงตั- ผู้วิจัย) ในเรื่องเกี่ยวกับการเมืองสมัยอสุธยา ซ่ึง 
บันเป็นองค์ประกอบทำให้เรารู้ว่า สมัยก่อนยังไม่ปี “ชาติ" เราจึงไม่สามารถพูดคำว่า 
“ชาติ” ได้ในหนังของเรา” (บางระจัน,ธนิตย์จิตนุกูด,สัมภาษณ์,28 ธันวาคม 2544)

นอกจากน้ียังได้มีการค้นคว้าจากหลักฐานทางประว้ติศาสตร์ของฝ่ายพม่าด้วย 
เพ่ือต้องการตรวจลอบความถูกต้องของข้อเท็จจริง จากน้ันผู้สร้างภาพยนตร์จึงคัดเลือกข้อเท็จจริง 
บางส่วนมานำเสนอในภาพยนตร์

“เรา research ท่ังของน่ีงไทย แล้วเราก็ research ของน่ีงพม่าด้วย เพื่อจะลองเอามา 
เทียบ เอามาเลือก...แต่ส่วนใหญ่หนังสือหลาย ๆ เล่มค่อนข้างจะให้ credit กันมาก  ๆ
กับการรบครั้งที่ 4 ลือเขารบกันท่ังหมด 8 คร้ัง ลือแพ้กันในครั้งที่ 8 แต่การรบครั้งที่ 4 
ถือว่า hot ท่ีสุด น่าสนใจท่ีสุด เพราะเป็นสุทธวิธีท่ีชาวบ้าน'ซ่ึงไม่รู้ระบบการรบเลย แต่ 
ใช้สุทธวิธีที่เป็นการรบแบบทหาร เป็น part ที่เขาให้ความสนใจที่สุด ซึ่งเราก็ดึงมาใช้ 
ในตอนเป็ดเรื่อง” (บางระจัน 1 ก้องเกียรติ โขมศ! 1 สัมภาษณ์, 2 มกราคม 2545)

ส่วนภาพยนตร์เร่ือง นางนาก ข้อเท็จจริงทางสังคมส่วนใหญ่ ผู้สร้างภาพยนตร์ได้ 
ค้นคว้ามาจากหลักฐานตามท่ีต่าง  ๆ ท่ีมีการปันทึกเร่ืองราวเก่ียวกับ “แม่นาคพระโขนง" ท้ังท่ีเป็น 
หลักฐานท่ีเป็นการปันทึกทางประว้ติศาสตร์ รวมถึงหลักฐานจากงานเขียนในเชิงเร่ืองเล่าของ
บุคคลต่าง  ๆ ด้วย

“บันปีส่ิงที่เรา research มา และค่อนช้างปีนยันได้ว่าบันปีจริง อย่างกรมพระยาดำรงฯ 
เขาก็ลอง test กับคนที่เช้าออกประดุเวังเพ่ือจะดุเว่าใครเป็นที่รู้จักมากที่สุด ก็ปรากฏว่า 
เป็นนางนากพระโขนง หรีอในเรื่องเขียนของหม่อมคึกฤทธิ้ก็ปีเล่าว่า ตอนเด็กท่านเคย
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น่ังเรือฝานวัดมหา!1เศ ย ์ แล้วยู่ใหญ่ชี้ให้ปีศาลาที่มีรอยตีนนางนากอยู่บนเพดาน หรือ 
แม้กระนั่งในหนังสือบันทึกประวัติของสมเด็จพุฒาจารย์โตก็มี ในตอนบ้ันปลายของชีวิต 
ท่าน มีบอกว่าท่านไปปราบผีนางนาก คือทุกอย่างมันทำให้เราเชื่อว่า เรื่องนางนาก ม ัน  
เคยเกิดขึ้นจรืง ” (นางนาก , วิศิษฏ์ ศาลนเท่ียง 1 สัมภาษณ์ 1 9 มกราคม 2545)

ในขณะท่ีเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ข้อเท็จจริงทางสังคม จะเป็นการค้น 
คว้ามาจากหลักฐานทางประว้ติศาสตร์ท่ีมืการบันทึกเร่ืองราวผ่านส่ือมวลชนในยุคน้ัน อันได้แก่
หนังสือพิมพ์เสียงอ่างทอง (คือ หนังสือพิมพํไทยรัฐในปัจจุบัน -  ผู้,วิจัย) รวมท'งยังมีการค้นคว้า
จากหลักฐานข้อมูลของต่างประเทศท่ีได้บันทึกเก่ียวกับเหตุการณ์หรือความเป็นไปของสังคมไทย 
ในยุคสมัยอดีตด้วย จากน้ันผู้สร้างภาพยนตร์จึงคัดเลือกบางส่วนของเหตุการณ์ในอดีตมานำ
เสนอเพ่ือสร้างความสอดคล้องและความน่าเช่ือถือให้แก่ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพ 
ยนตร์

“พูดถึง 2499 มันยังง่าย มันยังใกล้ มันยังมีหนังสือพิมพ์เสียงอ่างทอง มันยังพอมีข่าว 
อะไรให้เราศึกษาได้ แล้วผมก็ได้ภาพหลายภาพมาจากห้องสทุดประเทศอังกฤษ ซ่ึงมีรูป 
เกี่ยวยับประเทค่ไทยเยอะมาก คือเราเอามาศึกษาว่าตอนนั้นสังคมเป็นยังไง การเมือง 
เป็นยังไง ม ี hot issue เกิดอะไรขึ้นบ้างในทุคนั้นที่เราจะเอามาเป็นเรื่องราวในหนังได้... 
เราเอาแฟชั่นมาดู ทุคสมัยเอลวิสเป็นยังไง เสื้อผ้าเป็นยังไง ทรงผมเป็นยังไง หน้าตาคนทุค 
น้ันเป็นยังไง คือทุกอย่างเรมจากการทำ research ทุกอย่างมันต้องฤกต้องหรือพยายาม 
ที่จะให้ใกล้เคียงที่สุด” (นนทรีย์นิมิบุตร,สัมภาษณ์, 2 3 มกราคม2545)

อย่างไรก็ตาม นอกเหนือจากการค้นคว้าจากหลักฐานข้อมูลทางประว้ติศาสตร์
แล้ว ปัจจัยเก่ียวกับข้อเท็จจริงทางสังคมอีกอย่างหน่ึงท่ีมีผลต่อการกำหนดการสร้างความหมาย 
ของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์ยงเกิดจากการท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้เรียนรู้ผ่านทางประสบ 
การณ์ตรงของผู้อ่ืนด้วย ซ่ึงปรากฏอย่างชัดเจนในภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง
โดยผู้สร้างภาพยนตร์ได้คัดเสือกความหมายของ “แดง ไบร์เลย์” ท่ีปรากฏอยู่ในหนังสือนวนิยาย 
เร่ือง “เล้นทางมาเพิย” ซ่ึงในส่วนของคำนำของผู้เขียนน้ันมืการระบุไว้ว่า “เป็นหน่ึงในหลายเร่ือง 
ราวท่ีผมเข้าร่วมอยู่ในเหตุการณ์" (สุริยันคักดิ๋ไทสง,2540) มานำเสนอในภาพยนตร์

“มันมีหนังสือเล่มหน่ึงช่ือ เส้นทางมาเพิย ที่เขียนจากประสบการณ์ชีวิตของ สุริยัน ศ ักด ิ ้
ไทสง เราก็ถอดจากหนังสือนั้นมาเป็นหนัง และข้อรุเลที่เราเอามาใช้นั่งหมดก็มาจากพี่
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เปียกส ุ่ร ิยันน ี่แหล ่ะ  ซ ึ่งแม ้กระทั่งฉากเราก็เขียนมาจากความทรงจำของเขาเลย” (2499 

อันธพาลครองเมือง , นนทรีย์ นิมิบ ุตร1 ส ัมภาษณ ์,23มกราคม 2545)

2. ความหมายของ “ความเป็นจริง” ในภาพยนตร์จากการเข ้ารห ัส (Encoding) ของ 
ผู้สรู้างภาพยนตร์

ในการศึกษาเพ่ีอตอบคำถามนำวิจัยในข้อท่ี 2 ท่ีว่า ความหมายของ “ความเป็น 

จรง” ในภาพยนตร์จากการเข้ารหัส (Encoding) ของผู้สร้างภาพยนตร์มีลักษณะอย่างไรน้ี'น ผู้ 

วิจัยมุ่งเน้นการวิเคราะห์ความหมายของภาพยนตร์ในแต่ละเร่ือง (มีท้ังหมด 3 เร่ือง) ว่ามีความ 

หมายอย่างไรบ้าง ทั้งน้ีเพ่ีอต้องการนำผลการวิเคราะห์น้ีไปเป็นข้อมูลสำหรับการวิเคราะห์การรับรู้ 

ความหมายของผู้รับสารในบทท่ี 6 ต่อไป โดยผูวิจัยได้อาศัยผลการวิเคราะห์ท่ีได้จากประเด็นคำ 

ถามนำวิจัยข้อท่ี 1 คือ การประกอบสร้างความหมายให้แก' “ความเป็นจริง" ในภาพยนตร์อิงเร่ือง 

จริง ซ่ึงได้กล่าวถึงไปแล้วในข้างต้น มาเป็นข้อมูลประกอบ เนื่องจากเป็นข้อมูลอันเกิดจากการ 

เข้ารหัสของผู้ล่งสาร (Encoding) และได้อาศัยกรอบแนวคิดเรื่องลัญญะวิทยาเป็นเครื่องมือช่วย 

ในการวิเคราะห์ความหมาย โดยจะวิเคราะห์ความหมายจากภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ือง อันได้แก่

ภาพยนตร์เร่ือง นางนาก 1 เร่ือง บางระจัน และเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง ซ่ึงจะเป็นการ 

วิเคราะห์ “ความหมายโดยนัย” (connotative) ผ่าน “ภาพตัวแทน” (representation) ของ 

“ความเป็นจริง” ตังมีรายละเอียดตังต่อไปน้ี

(2.1) ภาพยนตร์เรื่อง นางนาก

จากการศึกษาในประเด็นการประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง” ใน 

ภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง ทำให้พบว่า ความหมายของ “นางนาก" ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เป็นการ 

ประกอบสร้างจาก “การรื้อความหมายเดิมส่วนใหญ่ออกและสร้างเป็นความหมายใหม่" ซ่ึงเป็น 

ความหมายโดยนัยท่ีสามารถวิเคราะห์ได้จาก “ภาพตัวแทนของนางนาก” ตังน้ี

(0 ภาพของนางนากท่ีเป็นผู้หญิงชาวบ้านไทยโบราณสมัยร้ช่กาลท่ี 4 โดยผู้สร้าง 

ภาพยนตร์ได้สร้างภาพผ่านรูปลักษณ์และการแต่งกายของนางนาก ได้แก่ การไว้ทรงผมสันคล้าย 

ทรงมหาดไทย การคาดผ้าแถบ นุ่งโจงกระเบน กินหมากฟันดำ มีผิวกายท่ีดำคลํ้าจากการตาก 

แดด และใช้ภาษาพูดแบบคำไทยโบราณ อันเป็นการประกอบสร้างความหมายด้วยการเปลี่ยน
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แปลงภาพส์ญญะ (Change of sign) จากเดิมที่เป็นหญิงสาวผมยาว ห่มสไบ ซ่ึงส่ือความหมาย 

โดยใ!ยว่า นางนากเคยดำรงตนอยู่จริงในประวิติศาสตร์สมัยรัชกาลท่ี 4

(Ü) ภาพของผีนางนากท่ีเป็นผีท่ียึดมนถือมั่นในความรัก. โดยผู้สร้างภาพยนตร์ 

สร้างภาพของนางนากว่าเป็นผีท่ีไม่ยอมตายเพราะต้องการรอคอยให้สามีกลับจากสงครามและมา 

อยู่กินด้วยกันเป็นครอบครัวพอแม่ลูก อันเป็นความมุ่งหวังสื่งเดียวของนางนาก ซ่ึงเป็นการ

ประกอบสร้างความหมายผ่านแก่นเรื่อง (Theme) เดิมคือ “ความรักท่ียึดม่ันของนางนาก” และ 

ผ่านปมความขัดแย้ง (conflict) ระหว่าง “นางนากกับความตาย" (คนกับธรรมชาติ) ซ่ึงเป็นการ 

สื่อความหมายโดยนัยว่า การยึดม่ันในความรักของนางนากคือการรืเนกฎธรรมชาติของมนุษย์

(iii) ภาพของผีนางนากท่ีปรากฏร่างอย่างคนปกติ โดยผู้สร้างภาพยนตร์สร้าง

ภาพให้เห็นว่าผีนางนากมีรูปลักษณ์เหมือนกับตอนท่ียังมีชีวิตอยู่ พูดด้วยน้ําเสียงปกติ ส่อง

กระจกเห็นเงา ปรากฏตัวได้ทงกลางวันและกลางคืนและทำกิจกรรมทุกอย่างได้ตามปกติ เช่น ทำ 

กับข้าว เล้ียงลูก เป็นต้น โดยไม่ปรากฏให้เห็นภาพร่างกายท่ีเน่าเฟะหรือมีกล่ินเน่าเหม็นแต่อย่าง 

ใด เป็นการประกอบสร้างความหมายความหมายด้วยการเปลี่ยนแปลงภาพลัญญะ (Change of 

sign) ผ่านจุดยืนการเล่ารื่องของนายมากผู้เป็นสามี (Narrator standpoint) ซ่ึงเป็นผู้เดียวท่ี

ไม่ทราบว่านางนากตายไปแล้ว ทำให้มีความหมายโดยนัยว่า ผีนางนากมีอิทธิฤทธ้ิหรือพลัง

อำนาจบางอย่างท่ีสามารถทำให้คนมองเห็นตนในรูปของคนปกติได้

(iv) ภาพของผีนางนากท่ีมีความคลุมเครือในการทำร้ายหรือฆ่าคนตาย โดยผู้ 
สร้างภาพยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่าผีนางนากสามารถดลบันดาลให้มีลมพัดแรงหรือเกิดฝนฟ้า 
คะนองได้ แต่ไม่มีภาพแสดงการบีบคอหรือหักคอผู้ใด และหลังจากน้ันก็มักจะมีซาวบ้านล้มตาย 
ลงอย่างเป็นปริศนา ซ่ึงเป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านความคิดเห็นและทัศนคติของผู้ 
สร้างภาพยนตร์ท่ีมีต่อความเช่ือร่ืองผีวิญญาณ ทำให้มีความหมายโดยนัยว่า การตายของชาว 
บ้านอาจจะเกิดจากภัยธรรมชาติ ไม่ใช่เป็นการกระทำของผีนางนากโดยตรง

(v) ภาพของผีนางนากท่ีเข้าใจธรรมมะและยอมจากไปโดยดี โดยผู้สร้างภาพ
ยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่าผีนางนากยอมยุติการอาละวาดหลังจากท่ีสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต) ได้ 
สนทนาธรรมกับผีนางนากแล้ว ซ่ึงเป็นการประกอบสร้างความหมายจากข้อเท็จจริงทางลังคม
(social fact) ตามหลักฐานบันทึกทางประว้ติศาสตร์ ทำให้มีความหมายโดยนัยว่า ธรรมะทำให้ 
ผีนางนากสามารถปล่อยวางจากการยึดม่ันถือม่ันได้ในท่ีสุด
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(2.2) ภาพยนตร์เรื่อง บางระจัน

จากการศึกษาในประเด็นการประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจริง"

ในภาพยนตร์อิงเร่ืองจริง ทำให้พบว่า ความหมายของ “ชาวบานบางระจัน" ท่ีปรากฏในภาพ 

ยนตร์เป็นการประกอบสร้างจาก “การรื้อความหมายเดิมบางส่วนและตอกยํ้าความหมายเดิมอีก 

ส่วนหน่ึงให้ชัดเจนมากข้ึน” ซ่ึงเป็นความหมายโดยนัยท่ีลามารถวิเคราะห้ได้จาก “ภาพตัวแทน

ของซาวบ้านบางระจัน" ตังน้ี

0) ภาพของซาวบ้านบางระจันท่ีดูเป็นมนุษย์ปุถุชนธรรมดา โดยผู้สร้างภาพ

ยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่าชาวบ้านบางระจันก็คือมนุษย์ที่มีอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ในขณะเดียว 

กันก็สามารถกระทำสิ่งท่ีผิดพลาดได้ เช่น ความรู้สึกเศร้าเสียใจของนายจันหนวดเข้ียวและนาย 

ทองเหม็นที่ต้องพลัดพรากจากลูกเมียในยามสงคราม 1 การแตกความสามัคคีกันระหว่างนายจัน 

หนวดเขี้ยวและนายทองเหม็น หรือการละท้ิงเวรยามของนายอินจนทำให้ทหารพม่าบุกเข้ามาฆ่าผู้ 

คนล้มตายเป็นจำนวนมาก เป็นต้น ซึ่งเป็นการประกอบสร้างความหมายด้วยการเปล่ียนแปลง

ภาพลัญญะ (Change of sign) จากเดิมที่จะแสดงภาพของวีรบุรุษบางระจันตามแบบอุดมคติ 

คือ มีความกล้าหาญ ความสมัครสมานสามัคคี และความเสียสละ ซ่ึงปรากฏอยู่ในหนังสือแบบ 

เรียนและบทเพลงปลุกใจ เป็นต้น ทำให้มีความหมายโดยนัยว่า วีรบุรุษก็คือมนุษย์ปุถุชนธรรมดา

(Ü) ภาพของวีรกรรมซาวบ้านบางระจันที่มีความกล้าหาญและเสียสละเพ่ือส่วน 

รวม โดยผู้สร้างภาพยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่าซาวบ้านบางระจันยอมล้ตายโดยไม่ยอมแพ้ทหาร

พม่าแม้ว่าตนเองจะมีกำลังพลที่น้อยกว่า กระทั่งซาวบ้านที่บาดเจ็บ เซ่น นายแท่น ก็พร้อมที่จะล้ 

ตายและเลียสละเพ่ือส่วนรวมเช่นกัน โดยประกอบสร้างความหมายผ่านจุดยืนการเล่าเร่ืองในมุม 

มองของซาวบ้านบางระจัน (Narrator standpoint) อันเป็นเหมือนการตอกย้ําความหมายของ 

วีรกรรมสามัญซนตามการรับรู้ของคนในลังคมให้มีความหนักแน่นและชัดเจนมากยงข้ึน

(iii) ภาพของวีรกรรมซาวบ้านบางระจันท่ีถูกลดทอนขนาดของวีรกรรมให้เล็กลง 
โดยผู้สร้างภาพยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่า การต่อล้กับทหารพม่าของซาวบ้านบางระจัน เป็นการทำ 
เพ่ือท่ีจะปกป้องครอบครัวและแผ่นดินเกิดของตนเองเท่าน้ัน ไม่ได้มีการแสดงให้เห็นว่าเป็นการปก 
ป้องประเทศซาติ ซ่ึงเป็นการประกอบสร้างจากข้อเท็จจริงทางสังคม (social fact) ตามหลักฐาน 
บันทึกของนักประว้ติศาสตร์รุ่นใหม่ อันแตกต่างไปจากท่ีเคยปรากฏในหนังลือแบบเรียนและบท
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เพลงปลุกใจ ทำให้มีความหมายโดยนัยว่า วีรกรรมของซาวบ้านบางระจันเป็นการต่อสู้เพื่อตน 

เองมากกว่าท่ีจะเป็นการต่อสู้เพ่ืออุดมการณ์รักชาติ

(iv) ภาพของซาวบ้านบางระจันท่ีสูญเสียครอบครัวและคนที่ตนรักเพราะลงคราม 

โดยผู้สร้างภาพยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่า การท่ีพม่ายกทัพมาทำสงครามกับกรุงศรอยุธยาได้สร้าง 

ความสูญเสียและความพรัดพรากให้แก่ซาวบ้านบางระจันอย่างมากมาย เช่น นายจันหนวดเข้ียว 

สูญเลียเมียซ่ึงถูกทหารพม่าฆ่าตาย นายทองเหม็นพลัดพรากจากลูกเมียซ่ึงถูกจับไปเป็นเชลย

หรอนายอินกับอีสาซ่ึงกำลังต้ังครรภ์ก็ต้องจบชีวิตลงเพราะลงคราม เป็นต้น เป็นการประกอบ
สร้างความหมายผ่านแก่นเร่ือง (Theme) ซึ่งผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการจะสื่อความหมายเป็นนัยว่า 

สงครามไม่เคยให้อะไรแก่มนุษย์นอกจากความสูญเลีย

(2.3) ภาพยนตร์เรี่อง 24S9 อันธพาลครองเมือง

จากการศึกษาในประเด็นการประกอบสร้างความหมายให้แก่ “ความเป็นจรง”ใน 
ภาพยนตร์อิงเร่ืองจรง ทำให้พบว่า ความหมายของ “แดง ไบร์เสย์” ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เป็นการ 
ประกอบสร้างจาก “การร้ือความหมายเดิมบางส่วนและสร้างความหมายใหม่บางส่วน” ซ่ึงเป็น 
ความหมายโดยนัยท่ีสามารถวิเคราะห์ได้จาก “ภาพตัวแทนของแดง ไบร์เสย์” ตังน้ี

(0 ภาพของแดง ไบร์เฅย์ที่เป็นอันธพาลท่ีมีพฤติกรรมทั้งดีและเลว โดยผู้สร้าง

ภาพยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่า แมแ้ดง ไบร์เลย์ จะมีพฤติกรรมในทางท่ีผิดกฎหมาย เช่น ฆ่าคน 

ตาย เป็นหัวหน้าแก็งเก็บค่าคุ้มครองพ้ืนท่ี และทำงานคุมบาร์คุมบ่อนก็ตาม แต่เขาก็ยังมีพฤติ 

กรรมในด้านดีด้วยเช่นกัน เช่น ไม่รังแกผู้หญิง กตัญญต่อมารดา ช่วยเหลือเพ่ือนพ้อง ไม่เอา 

เปรยบคนท่ีอ่อนแอกว่า เป็นต้น เป็นการประกอบสร้างความหมายในลักษณะการนำเสนอแง่

มุมชีวิตของแดง ไบร์ย์ในหลายมิติ (Muitidimension) โดยการรือความหมายของ “อันธพาล” บาง 

ส่วนออกไป และแทนท่ีด้วยความหมายของ “นักเลงแบบเก่า” บางส่วน (ตัวอย่างเช่น ไม่ทำร้าย 

ใครก่อนหรือลับหลัง ไม่รังแกผู้หญิง ไม่เอาเปรียบคนที่อ่อนแอกว่า ช่วยเหลือชุมซน เป็นต้น) 

ทำให้มีความหมายโดยนัยว่า แดง ไบร์เลย์เป็นอันธพาลท่ีมีคุณธรรม

(Ü) ภาพของแดง ไบร์เลย์ท่ีมีความรักและจริงใจต่อเพ่ือน โดยผู้สร้างภาพ
ยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่า แดง ไบร์เลย์มีความหวังดีต่อเพ่ือน รักเพ่ือนและสามารถแก้แค้นแทน 
เพ่ือนได้ เช่น การท่ีเขาไม่สนับสนุนให้เปียกมามีชีวิตเป็นอันธพาล หรือการท่ีเขาต้องแตกหักกับปิ
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ก็เน่ืองมาจากปิได้ไปทำร้ายเปียกซ่ึงเป็นเพ่ีอนของเขา เป็นต้น ซึ่งเป็นการประกอบสร้างความ

หมายจากประสบการณ์จรงของ ลุริย้น คกดไทลง (ซ่ึงระบุว่าเป็นเพ่ีอนของแดง ไบร์เลย) โดยผ่าน 

จุดยืนการเล่าเร่ืองของ สุริยั,น ศักดิไ.ทลง (Narrator standpoint) เอง ซ่ึงต้องการจะส่ือความ 

หมายโดยนัยว่า ในสายตาของเพี่อนๆ แล้ว แดงไบร์เลย์เป็นคนดี

(iii) ภาพของแดง ไบร์เลย์ท่ีได้รับผลการลงโทษจากการประพฤติตนเป็นอันธพาล 

โดยผู้สร้างภาพยนตร์สร้างภาพให้เห็นว่า การประพฤติตนเป็นอันธพาลของแดง ไบร์เลย'ทำ'ให้เขา 

ได้รับการลงโทษท้ังจากด้านศีลธรรมและด้านกฎหมาย คือ การท่ีไม่สามารถบวชเพ่ีอทดแทนคุณ 

มา?ดาตามท่ีตนได้ให้สัญญาไว้ 1 การต้องโทษจำคุกเป็นเวลาหลายปี และประสบอุบติเหตุรถควํ่า 

เสียชีวิตในท่ีสุด เป็นการประกอบสร้างความหมายจากความคิดเห็นและทัศนคติของผู้สร้างภาพ 

ยนตร์ผ่านแก่นเร่ือง (Theme) เพ่ีอต้องการสื่อความหมายโดยนัยว่า คนทำดีย่อมได้ดี คนทำช่ัว 

ย่อมได้ช่ัว
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