
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจ้ยที่เก ี่ยวข้อง

ใ น ง า น ว ิจ ัย เร ื่อ ง  “ก า ร ส ร ้า ง ส ร รค ์ใน ก า รผ ล ิต ซ ํ้า ภ า พ ย น ต ร ์ไท ย จ า ก ต ำ น า น  แ ม ่น า ก พ ระ  
โข น ง '’ น ี้ ผ ู้ว ิจ ัย ได ้ก ำห น ด แน วค ิด ห ล ัก เพ ื่อ เป ็น ก รอ บ แน วท างใน ก ารอ ธ ิบ าย ป ัญ ห าไว ้ 6 แนวค ิดด ังน ี้

1. แน วค ิด เร ื่อ งการผ ล ิต ช ํ้า  (R eproduction)

2. แน วค ิด เร ื่อ งแน วภ าพ ย น ต ร ์ (G enres)
3. แ น วค ิด เร ื่อ งศ ิล ป ะก ารเล ่า เร ื่อ งท างภ าพ ย น ต ร ์ (Film N arration)
4. แน วค ิด เร ื่อ งอ งค ์ป ระก อ บ ท างศ ิล ป ะใน ภ าพ ย น ต ร ์

5. แน วค ิด เร ื่อ งก ารผ ล ิต ภ าพ ย น ต ร ์
6. แนวค ิด เร ื่อ ง ผี ความเช ื่อ  ก ับ ล ังค ม ไท ย

แนวคิดเร ื่องทา?ผลิตข ้า

ส ำ น ัก เศ รษ ฐ ศ า ส ต ร ์ก า ร เม ือ งได ้ก ล ่าวถ ึงแ น วค ิด เร ื่อ ง  P roduction และ R eproduction ไว ้ 
ว ่า เม ื่อ ม ีก ารผ ล ิต ส ิง ใด ข ึ้น ม าแ ล ้ว  จ ำ เป ็น ต ้อ งม ีก ารผ ล ิต ซ ํ้าล ืบ ท อ ด อ ย ู่เส ม อ  จ ึงจ ะ เป ็น ห ล ก ป ระ ก ัน  

ค ว า ม ต ่อ เน ื่อ ง ย ืน ย า ว ข อ ง ส ิ่ง น ั้น  ห า ก ข า ด ก า ร ผ ล ิต ซ ํ้า  ส ิ่งน ั้น  ๆ จ ะ ส ูญ ส ล า ย ไป  จ า ก ห ล ัก ก า ร น ี้ 

เ ร ย ์ม อ บ ด ์ว ิล เล ี่ย ม ล ั(Raym ond W illiam s, 1981) น ัก ค ิด ส ำ น ัก ว ัฒ น ธ รรม น ิย ม ซ า ว อ ังก ฤ ษ  ได้นำ 
ม าป ระย ุก ต ์แล ะอ ธ ิบ าย ถ ึงค วาม ห ม าย ขอ งก ารผ ล ิต ซ ํ้า  (R eproduction) ไว ้ว ่า

ใ น ช ่ว ง ศ ต ว ร ร ษ ท ี่ 19 “ก า ร ผ ล ิต ซ า "  (Reproduction) ห ม า ย ถ ึง  ก า ร ท ำ เ า  (copy or 
m aking  a copy) เช ่น  ก ารท ำภ าพ เข ีย น  ห ร ือ ก ารท ำอ ะไรก ็ต าม ท ี่เห ม ือ น ก ับ ข อ ง เด ิม ข ึ้น ให ม ่อ ีก ค ร ั้ง  

ห ร ือ ห ล า ย  ๆ ค ร ั้ง  ซ ึ่ง ก า ร ท ำ ช ํ้า น ี้อ า จ จ ะ อ า ศ ัย เท ค น ิค ห ร ือ ว ิธ ีก า ร ต ่า ง   ๆ เข ้า ม า ช ่ว ย ด ้ว ย ก ็ได ้ ใน  
ก ระ บ ว น ก า รผ ล ิต ซ ํ้า ท า งว ัฒ น ธ รรม  (C u ltu re  Reproduction) ไม ่ว ่า จ ะ เป ็น ว ัฒ น ธ รรม ท า งร ูป ธ รรม  
เช ่น  ส ิ่งขอ ง เค ร ื่อ งใช ้ต ่า ง  ๆ ห ร ือ ว ัฒ น ธ รรม แ บ บ น าม ธ รรม  เช ่น ความ ค ิด  ท ัศ น ค ต ิ ค ่าน ิย ม  ล ้วนแต ่ 
ต ้อ งก า รอ งค ์ป ระ ก อ บ ห ร ือ ป ัจ จ ัย เช ่น เด ีย ว ก ับ ก า รผ ล ิต ท ั่ว ไป  กล ่าวค ือ  จ ำ เป ็น ต ้อ งม ีว ัต ถ ุด ิบ  เคร ื่อง 
ม ือ ก ารผ ล ิต  ระบบการแบ ่งงานก ันทำ ว ิธ ีก า รแ ล ะข ั้น ต อ น ก ารผ ล ิต  ผ ู้ผล ิต  สถ าน ท ี่ เวลา เป ้าห ม าย
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ข อ งก า รผ ล ิต  แ ล ะ ผ ล ิต ผ ล ท า งว ัฒ น ธ รรม ท ี่เก ิด ข ึ้น  น อ ก จ า ก น ั้น ส ภ า ว ะ แ ว ด ล ้อ ม ใน ข ณ ะ น ั้น ก ็ย ่อ ม  
เข ้าม าม ีส ่วน ก ำห น ด ก ระ บ วน ก ารผ ล ิต ด ังก ล ่าวด ้วย

ข ณ ะ ท ี่ใน ท า งช ีว ว ิท ย า  '‘ก า รผ ล ิต ซ ํ้า " (Reproduction) ห ม า ย ถ ึงก า รให ้ก ำ เน ิด ส ิ่งม ีช ีว ิต ข ึ้น  
ม าให ม ่ภ า ย ใต ้ส าย พ ัน ธ ุเด ีย วก ัน  อ ัน เป ็น ก ารล ืบ ท อด ส าย พ ัน ธ ุของต ัว เอ งให ้ย ืน ย าวต ่อ ไป

ส ำ ห ร ับ ว ิธ ีก า รผ ล ิต ช ํ้า น ั้น อ า จ จ ะ ม ีได ้ห ล า ย ร ูป แ บ บ  เช ่น  อ า จ จ ะ เป ็น ก า รร ัก ษ า ท ั้ง ร ูป แ บ บ  

เน ื้อห า  แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย ด ั้ง เด ิม เอ า ไว ้ท ั้งห ม ด  ห รอ อ า จ จ ะ เป ็น ก า รด ัด แ ป ล งร ูป แ บ บ แ ต ่ย ังค งร ัก ษ า  
เน ื้อ ห า ด ั้ง เด ิม เอ า ไว ้ ห รอ ใน ท างต รงก ัน ข ้าม  น ั้น ค ือ ร ัก ษ าร ูป แ บ น เด ิม เอ าไว ้แ ต ่ได ้เป ล ี่ย น เน ื้อ ห าแ ล ะ  

ค วาม ห ม าย ไป แ ล ้ว  (ชยาพ ร เพชร,โพธศร ี, 2539, น .16)

S tu a rt Hall ม ีค วา ม ค ิด ว ่า  ก า รผ ล ิต ข ึ้า 1ให ม ่ (Reproduction) น ั้น ห า ก ม อ ง ใน แ ง ่ข อ ง ระ บ บ  
ค ว า ม ห ม า ย  อ า จ แ บ ่ง ได ้เป ็น  2 ป ระ เภ ท  ป ระ เภ ท แ รก ค ือ  “ก า รผ ล ิต ซ ํ้า ข ึ้น ม า 1ให ม ่แ ต ่ย ังค งค ว า ม  

ห ม า ย เด ิม ” แ ล ะ อ ีก ป ระ เภ ท ห น ึ่ง  “ก า รผ ล ิต เา ข ึ้น ให ม ่เพ ื่อ ส ร ้า งค ว า ม ห ม า ย ให ม ่ท ี่ฃ ัด แ ย ้งต ่อ ค ว า ม  

ห ม า ย เก ่า ท ี่ม ีอ ย ู่” ห ร ือ ข ัด ต ่อ ส า ม ัญ ส ำ น ึก ท ี่ผ ู้ร ับ ส า รม ีอ ย ู่ ห ร ือ ค ัด ค ้า น ต ่อ ค ว า ม เท ี่ย อ ม ร ับ ก ัน โด ย  
ป ร ิยาย  (ก าญ จ น า แก ้วเทพ , 2541)

ข ณ ะ ท ี่น ัน ท ข ว ้า ง  ส ิรส ุน ท ร (ส ัม ภ าษ ณ ์, 28 ม ีนาคม  2545) เช ื่อ ว ่า ก า รท ี่ผ ู้ส ร ้า งจ ะ ห ย ิบ ย ก  
ภ าพ ย น ต ร ์เรอ งใด เรอ งห น ึ่งม า ผ ล ิต ซ ํ้าน ั้น ล ้วน เก ิด ข ึ้น เพ ื่อ ว ัต ถ ุป ระส งค ์3 ป ระ ก าร น ั้นค ือ  1. เพ ื่อ เด ิน  

ต า ม ค ว า ม ส ำ เร ็จ ข อ ง เร ื่อ ง เก ่า  2. เพ ื่อ จ ะ เช ิด ช ูผ ู้ล ร ้า งท ี่ได ้ส ร ้า งม า ก ่อ น ห น ้า น ี้ ห ร ือ  3 เพ ื่อ ต ีค วาม  
ให ม ่ แล ะภ าพ ย น ต ร ์ผ ล ิต ช ํ้า  ป ระ เภ ท ท ี่ผ ู้ล ร ้า งต ้อ งก ารผ ล ิต เพ ื่อ ต ีค วาม ให ม ่น ึเอ งท ี่จ ะป ราก ฎ ส ิ่งส ร ้าง  

สรรค ํใหม ่ ๆ ข ึ้น ม า

ใน ก า รว ิจ ัย ค ร ั้ง น ี้ ผ ู้ว ิจ ัย ม ีค วาม ส น ใจ ใน ก ารผ ล ิต ช ํ้า เพ ื่อ ส ร ้า งค วาม ห ม าย ให ม ่ท ี่ข ัด แ ย ้งต ่อ  

ค ว า ม ห ม า ย เก ่า ท ี่ม ีอ ย ู่ อ ัน เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ข อ งก า รส ร ้า งส รรค ์โด ย จ ะ ใช ้เพ ื่อ เป ็น ก รอ บ ใน ก า รว ิเค รา ะ ห ์ 

ว ่าภ า พ ย น ต ร ์เร ื่อ งแ ม ่น า ก พ ระ โข น งท ี่ถ ูก น ำม า ผ ล ิต ซ ํ้าค ร ั้งแ ล ้วค ร ัง เล ่า น ัน ม ีก ารผ ล ิต ช ำอ ย ่า งไร  และ 
ห ล ังจ าก ท ี่ได ้ม ีก า รผ ล ิต ซ ํ้า แ ล ้ว  ร ูป แบ บ ห ร ือ เน ื้อห าม ีก ารเป ล ี่ย น แป ล งใป อย ่างไรบ ้าง
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แนวคิดเรี่องแนวภาพยนตร์ (Genres)

M cQ uail (1994) ได ้ให ้ค ำน ิย าม แน วภ าพ ย น ต ร ์ว ่า  ห ม าย ถ ึงร ูป แ บ บ ข อ งเน ื้อ ห าท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ 
ด ังต ่อ ,ไป น ี้

1 ) ม ีล ัก ษ ณ ะเฉ พ าะต ัวซ ึ่ง เป ็น ท ี่จด จำก ัน ได ้ระห ว ่างผ ู้ผ ล ิต ก ับ ผ ู้ร ับ ส าร

2) ล ัก ษ ณ ะเฉ พ าะต ัวน ั้น ถ ูก ก ำห น ด ข ึ้น จาก จ ุด ป ระส งค ์ขอ งต ัวส าร เช ่น  เพ ื่อค วาม บ ัน เท ิง  
ห รอ เพ ื่อ บ อ ก ข ่าวส าร รวม ไป ถ ึงร ูป แบ บ และเน ื้อห า

3) แ น ว ภ า พ ย น ต ร ์ เป ็น ส ิ่งท ี่เก ิด 'ข ึ้น ม าน าน  ม ีธ รรม เน ีย ม แ บ บ แ ผ น  (C onven tions) ท ี่แพ ร ่ 

ห ล าย  เป ็น ท ี่ค ุ้น เค ย แ ล ะ ม ีแ น วโน ้ม ท ี่จ ะ ร ัก ษ าร ูป แ บ บ ท างว ัฒ น ธรรม ท ี่ม ีม าแ ต ่เด ิม เอ า  
ไว ้ แ ม ้ว ่าอ าจ จ ะม ีก ารเป ล ี่ย น แป ล งแล ะพ ัฒ น าเก ิด ข ึ้น ภ าย ใน ก รอ บ เด ิม บ ้างก ็ต าม

4) เป ็น ล ี่ง ท ี่ด ำ เน ิน ไป ต า น ื้โค รง ส ร ้า ง ท ี่ล า ม า รถ ค า ด เด า ได ้ข อ ง ก า ร เล ่า เร ื่อ ง  แ ล ะ ก า ร  

ล ำด ับ  เห ต ุก า รณ ์ แ ล ะ แ ม ้จ ะ ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ห ล า ก ห ล า ย ไป บ ้า ง  แ ต ่ก ็ย ังอ ย ู่ภ า ย ใน  
แก ่น เร ื่อ งท ี่เป ็น พ ื้น ฐาน

ก า ร แ บ ่ง แ น ว ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ์น ั้น เป ็น ป ร ะ โย ช น ์ต ่อ ว ง ก า ร ภ า พ ย น ต ร ์ แ ล ะ ผ ู้ท ี่เก ี่ย ว ข ้อ ง ใน  

วงก ารภ า พ ย น ต ร ์เป ็น อ ย ่า งม า ก  ไม ่ว ่าจ ะ เป ็น ผ ู้ผ ล ิต  ผ ู้ร ับ สาร ต ล อ ด จ น น ัก ว ิช า ก า รแ ล ะ น ัก ว ิจ า รณ ์ 
ภ า พ ย น ต ร ์

ก ารแ บ ่งแ น ว ข อ งภ า พ ย น ต ร ์ม ีค วา ม ส ำค ัญ ต ่อ ผ ู้ผ ล ิต ภ าพ ย น ต ร ์ เพ รา ะผ ู้ผ ล ิต ภ าพ ย น ต ร ์จ ะ  

ล า ม ารถ เล ือ ก ผ ล ิต ภ า พ ย น ต ร ์ให ้ต รงต าม ค วาม ต ้อ งก ารข อ งผ ู้ช ม ได ้ น อ ก จ า ก น ื้ผ ู้ผ ล ิต ภ าพ ย น ต ร ์ย ัง  
ส า ม า ร ถ ค า ด เด า ได ้ว ่า ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว ใด ท ี่จ ะ ท ำ เง ิน ให ้ก ับ บ ร ิษ ัท ผ ู้ผ ล ิต ได ้ M cQ uail (1994) ได ้ 
ก ล ่าวถ ึงก ารแ บ ่งแ น วให ้ผ ล งา น ข อ งล ื่อ ม วล ช น ว ่าม ีค วาม ส ำค ัญ ต ่อ ล ื่อ ม วล ช น ใน ท ุก แ ข น ง เพราะทำ 

ให ้ล ื่อ ม ว ล ซ น ผ ล ิต ผ ล ง า น ท ี่ม ีค ุณ ภ า พ แ ล ะ ส ม ํ่า เส ม อ  น อ ก จ า ก น ีก า รแ บ ่งแ น ว ผ ล งา น ท า งด ้า น ล ื่อ  
ม วล ช น ย ัง เช ื่อ ม โย งต ัวผ ล งาน ก ับ ค วาม ค าด ห ว ังข อ งผ ู้บ ร ิโภ ค ได ้ด ้วย  กล ่าวค ือ  ก ารผ ล ิต ผ ล งาน ต าม  

แ น ว ท า งข อ งแ น ว ท ี่ม ีม า ก ่อ น จ ะ ท ำ ให ้ผ ู้ร ับ ส ารส า ม ารถ เล ือ ก บ ร ิโภ ค ส ิน ค ้า  ห ร ือ ผ ล ผ ล ิต จ าก ล ื่อ ม ว ล  
ซ น ได ้ล อ ด ค ล ้อ งก ับ ค วาม ค าด ห ว ังท ี่ต ั้ง เอ าไว ้

ผ ู้ร ับ ส ารห ร ือ ผ ู้ซ ม ภ าพ ย น ต ร ์เอ งก ็ได ้ร ับ ป ระโย ช น ์จ าก ก ารแ บ ่งแ น วภ าพ ย น ต ร ์เช ่น ก ัน  เพราะ 
ก า รแ บ ่งแ น ว ภ า พ ย น ต ร ์เป ็น ก า รจ ัด ระ เบ ีย บ  แ ล ะ แ ย ก แ ย ะ ภ า พ ย น ต ร ์ท ีม ีจ ำ น ว น ม า ก ม า ย อ อ ก เป ็น  
ก ล ุ่ม ท ี่ม ีฃ น าด เล ็ก ล ง  ท ำให ้ผ ู้ซ ม เล ือ ก ซ ม ต าม ท ี่ช อ บ ได ้ง ่าย ฃ ึน  น อ ก จ า ก น ีห าก ผ ู้ซ ม ต อ บ ได ้ว ่า ส น ใจ
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ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว ใด  เห ต ุใด จ ึง ส น ใจ ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว น ั้น  แ ล ะ แ ก ่น ข อ งภ า พ ย น ต ร ์ใน แ น ว น ั้น ค ือ อ ะ ใร  

ก ารแ บ ่งแ น วภ าพ ย น ต ร ์จ ะท ำให ้ผ ู้ซ ม ภ าพ ย น ต ร ์ม อ งเห ็น ม ุม ม อ งท ี่ล ึก ซ ึ้ง  แ ล ะ เป ็น ส ่วน ต ัวข อ งป ัจ เจก  

บ ุค ค ล ได ้ เป ็น ก า รแ น ะ แ น ว ท า งใน ก า รช ื่น ช ม อ งค ์ป ระ ก อ บ ส ำ ค ัญ เฉ พ า ะ อ ย ่า ง ใน ภ า พ ย น ต ร ์แ ต ่ล ะ  
แน วให ้ก ับ ผ ู้ซ ม ใด ้ด ีข ึ้น ด ้วย  (G ehring, 1988)

ป ระ ซ า  ส ุว ีรา น น ท ์ (2540) ก ล ่าวว ่า  ภ าพ ย น ต ร ์แ ต ่ล ะแ น วล ้วน แ ล ้วแ ต ่ม ีก ต ิก าห รอ ข ้อ ต ก ล ง 
เบ ื้อ งต ้น ต าม แ บ บ ฉ บ ับ ข อ งต ัว เอ ง  ท ำให ้ผ ู้ชม ต ั้งค วาม ค าด ห ม าย บ างป ระก ารระห ว ่างซม แล ะ เล ือ ก ท ี่ 
จ ะ  “โฟ ก ัส ’’ ค วาม ส น ใจ ไป ท ี่อ งค ์ป ระก อ บ บ างต ัว  รวมท ั้ง เล ือก “อ ่าน ,’ ค วาม ห ม าย บ างอ ย ่างซ ึ่งส อ ด  

ค ล ้อ งก ับ ห น ังแ น ว น ั้น  ๆ ด ้วย ซ ึ่งค ว าม เห ็น ข อ งป ระ ช าล อ ด ค ล ้อ งก ับ ค วาม เห ็น ข อ ง  Tud or (1976) ที่ 
ว ่า ก า ร แ บ ่ง แ น ว ภ า พ ย น ต ร ์เป ็น เห ม ือ น ก า ร แ ส ด ง ม ต ิท า ง ด ้า น ว ัฒ น ธ รรม ข อ ง ป ระ ช า ซ น อ ย ่า ง ห น ึ่ง  

เพ รา ะ เก ิด จ า ก ก า รท ี่ค น ส ่ว น ม า ก ใน ส ังค ม เด ีย ว ก ัน ม ีค ว า ม เห ็น ต รงก ัน  เม ื่อ เรา ม ีค ว า ม เช ื่อ เก ี่ย ว ก ับ  

ภ า พ ย น ต ร ์แ ต ่ล ะ แ น ว  ใน ท า ง เด ีย ว ก ัน ก ็จ ะ ส ร ้า งค ว า ม ค า ด ห ว ังท ี่จ ะ ได ้ร ับ จ า ก ก า รช ม ภ า พ ย น ต ร ์ใน  

แน วน ั้น  ท ำให ้ผ ู้ซ ม เก ิด ค วาม ส าม ารถ ใน ก ารแย ก ค วาม แต ก ต ่างระห ว ่างภ าพ ย น ต ร ์แต ่ล ะแน วท ี่ส ร ้า ง  

ข ึ้น จากฃ น บ  (C onvention) เฉ พ าะขอ งต ัว เองได ้

ส ่ว น น ัก ว ิช า ก า รแ ล ะ น ัก ว ิจ า รณ ์ภ า พ ย น ต ร ์น ั้น ได ้ร ับ ป ระ โย ช น ์จ า ก ก า รแ บ ่งแ น ว ภ า พ ย น ต ร ์ 

เน ึ่อ งจ า ก เป ็น ก า รช ่ว ย ให ้เก ิด ม ุม ม อ งท ี่เป ็น ระ บ บ ระ เบ ีย บ ต ่อ ผ ล งา น ท ี่ส ร ้า งส รรค ํข ึ้น  และม ีความจำ 

เป ็น ใน แ ง ่ก า ร จ ัด ร ะ บ บ ท ี่ง ่า ย ต ่อ ก า ร ศ ึก ษ า แ ล ะ ส ะ ด ว ก ต ่อ ก า ร ว ิจ า ร ณ ์ น อ ก จ า ก น ี้น ัก ว ิจ า ร ณ ์ย ัง  

ล า ม า ร ถ ศ ึก ษ า แ น ว  ภ า พ ย น ต ร ์ใน แ ง ่ม ุม ต ่า ง  ๆ ได ้อ ีก ม า ก ม าย  เช ่น  ศ ึก ษ า ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ระ ห ว ่า ง  
ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว ใ ด แ น ว ห น ึ่ง ก ับ ส ัง ค ม ซ ึ่ง ใ ช ้เป ็น ฉ า ก ท ี่ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว น ั้น ถ ูก ส ร ้า ง ข ึ้น  ห ร ือ ศ ึก ษ า  

ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ์แ ต ่ล ะ แ น ว  รว ม ถ ึงก า ร เล ือ ก  ก ารอ ธ ิบ าย  ต ีค ว า ม ต ัว ล ะ ค ร  ป ระ ว ัต ิ 
แล ะก ารป ฏ ิร ูป ก ล ุ่ม ขอ งภ าพ ย น ต ร ์ได ้ท ำให ้เก ิด ค วาม ห ล าก ห ล าย ใน ก ารต ีค วาม  แล ะท ำค วาม เข ้าใจ  

ภ าพ ย น ต ร ์ใน แง ่ท ี่เป ็น ผ ล ิต ผ ล ขอ งส ังค ม แล ะว ัฒ น ธรรม

ก า รแ บ ่งแ น ว ภ า พ ย น ต ร ์ท ำ ให ้น ัก ว ิช า ก า รแ ล ะ น ัก ว ิจ า รณ ์ภ า พ ย น ต ร ์ล า ม า รถ ม อ ง เห ็น แ น ว  
ท าง ห ร ือ เก ณ ฑ ์ใน ก า ร พ ิจ า ร ณ า อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ท ี่เป ็น ม า ต ร ฐ า น  แ ล ะ ม ีล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ส ำ ห ร ับ  
ภ า พ ย น ต ร ์แ น ว ใด แ น ว ห น ึ่ง  ท ั้งน ี้ ก า รว ิจ า รณ ์โด ย พ ิจ า รณ า ต า ม แ น ว ข อ งภ า พ ย น ต ร ์เป ็น ส ิ่งท ี่ท ำ ข ึ้น  
เพ ื่อ ต รว จ ล อ บ ก า ร เล ือ ก ส รรภ า พ ย น ต ร ์ห ล า ย  ๆ เร ื่อ งท ี่ม ีอ งค ์ป ระ ก อ บ บ างอ ย ่า งร ่วม ก ัน  เพ ื่อจะด ูว ่า  

อ งค ์ป ระ ก อ บ เห ล ่า น ั้น ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ แ ล ะ ม ีบ ท บ า ท ต ่อ ก า รแ บ ่ง ภ า พ ย น ต ร ์อ อ ก เป ็น ก ล ุ่ม ท ี่ม ีค ว า ม  
ส ัม พ ัน ธ ์ก ัน ห ร ือ ไม ่ แ ล ะ ท ำ ให ้ท รา บ ว ่าอ งค ์ป ระก อ บ ต ่า ง  ๆ น ั้น จ ะ ช ่วย บ ่งช ี้ถ ึง โค รงส ร ้า งพ ื้น ฐ าน ข อ ง  
ภ าพ ย น ต ร ์แ ต ่ล ะ เร ื่อ ง ใน แ น ว เด ีย ว ก ัน ได ้ห ร ือ ไม ่ ผล ท ี่จะ เก ิด ข ึ้น ค ือ  ท ำ ให ้เก ิด ค ว า ม เข ้า ใจ ภ า พ ย น ต ร ์
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ต่าง  ๆในแนวเดียวกันได้ดีย่ิงข้ึน และเป็นการเปิดเผยแง่มุมบางอย่างท่ีอาจไม่ชัดเจนหรือถูกละเลย 
ไปเม่ือแยกดูเป็นเร่ืองๆ ซ่ึงไนท่ีลุดการศึกษาภาพยนตร์แต่ละแนวโดยรวมจะทำไห้เข้าใจภาพยนตร์ 
แต่ละเร่ืองและกระบวนการผลิตมากข้ึน

ปรากฎการณ์ของประเภทหรือรูปแบบภาพยนตร์แนวต่าง  ๆ น้ันมีการเปลี่ยนแปลงปรับ 
ปรุงโดยพัฒนาอะไรใหม่  ๆไล่เข้าไป โดยการเปล่ียนแปลงเหล่าน้ันก็ยังคงอยู่ไนกรอบเดิม  ๆ ท่ีผู้'ชม 
รู้จักและสามารถจดจำได้ อย่างไรก็ตาม ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงนั้นได้มีภาพยนตร์จำนวน 
หนึ่งได้สร้างสรรค์วิธีการสื่อความหมายโดยอาศัยชุดของแบบแผนกฎเกณฑ์เฉพาะอย่างขึ้นมา 
และได้พัฒนาเทคนิควิธีการส่ือความหมายมาตลอดเวลา

จากข้อดีของการกำหนดแนวดังท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้นน้ี ยังมีบางกลุ่มบางพวกที่มีความ 
คิดเห็นชัดแย้ง โดยมองว่า '‘แนว” กลายเป็นข้อจำกัดท่ีทำไห้ไม่เกิดการสร้างสรรคใหม่  ๆจึงทำให้มี 
การวิพากษ์และเกิดทัศนะในการวิธีการวิเคราะห์ “แนว’, ไน 3 แง่มุม ใหญ่  ๆ ดังน้ี (กาญจนา 
แก้วเทพ, 2541)

1. แง่มุมทางสุนทรยะ (Aesthetic Dimension) ได้แก่ การวิเคราะห์ผลงานสื่อแต่ละ 
ประเภทว่า ลามารถแสดงคุณลักษณะด้านสุนทรยะออกมาได้มากน้อยเพียงใด โดยมองว่า “แนว” 
เป็นงานสร้างสรรค์หรือประดิษฐกรรมเซิงสุนทรีย์ เป็นประดิษฐกรรมทางวัฒนอรรมอย่างหน่ึง แต่มี 
ลักษณะเป็นเหตุการณ์หมายความว่า คุณมีลิทธ๋ึท่ีจะสร้างขนบ (พอหลบจากหน่ึงขนบ คุณจะพบ 
ฃนบใหม่) เซ่นพวก Postmodern ซ่ึงถือว่าเป็นการสร้างฃนบใหม่  ๆ หรือเกิดแนวประเภทใหม่  ๆ
แนวคิดแบบน้ีในยุคหลัง  ๆ จะเติบโตมาก มาพร้อมกับส่ือท่ีเป็นส่ือ อิเลคทรอนิค ลื่อสมัยใหม่ท้ัง 
หลาย เพราะการจัดแนวความคิดเรื่อง “แนว” หรือรูปแบบ ต่าง  ๆที่มีอยู่1ไม่ลามารถนำมาอธิบาย 
รูปแบบใหม่  ๆ ท่ีเกิดข้ึนในส่ือสมัยใหม่ท่ีเกิดข้ึนไม่ได้ จึงทำให้ต้องสร้างแนวใหม่  ๆ ข้ึน

2. แง่มุมศึกษาเซิงแบบแผน (Ritualistic Dimension) คำว่า “ แบบแผน” ในท่ีน้ี หมายถึง 
การที่ผู้ผลิต และผู้ซมได้มีกิจกรรมร่วมกัน (Collective activity) โดยมีความหมายร่วมกัน (Shared 
meaning) เราอาจจะประยุกต์แนวคิดดังกล่าวมาใช้อธิบายสื่อสารมวลซนได้ว่า ผลงานของสื่อก็ 
คือการแลกเปลี่ยนความหมายระหว่างฝ่ายผู้ผลิตและฝ่ายผู้ร ับสาร เพื่อให้เกิดความเข้าใจและ 
ความหมายร่วมกัน โดยมองว่า "แนว,’ เป็นผลผลิตทางด้านวัฒนธรรมที่มีการก่อตัวขึ้นมา
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การมองในแบบที่ 1 และ2 ยังคล้ายกันในแง่ที่มองว่า“แนว” เป็นซ่องทางหรอเป็นระบบ 
การแลกเปลี่ยนความหมาย แต่รูปแบบท่ี 1 จะมีการคิดประดิษฐ์นำขึ้นไป (invention) แต่ในกลุ่ม 
หลังกลับมองว่าเป็นระเบียบแบบแผน (convention) และในกลุ่มนี้ก็ยังแบ่งเป็นอีก 2 พวก พวก 
หนึ่งจะมองแบบเนกาทีฟ ก็คือมอง “แนว’’ ว่าเป็นขนบที่มีไว้สำหรับควบคุม คือ คนที่สร้างงาน 
วรรณกรรมนี้ ใซ้แนวเป็นเครื่องมือในการควบคุมอุดมการณ์ทางความคิดอารมณ์ เป็นกลไกใน 
การควบคุมคนรับสาร แต่อีกพวกหนึ่งไม่ถึงกับมองว่ามันควบคุม แต่มองว่ามันทำให้ง่ายขึ้น ทำให้ 
กระบวนการสื่อสารระหว่างผู้ส่งกับผู้รับนี้ถึงกันและเข้าใจกัน พวกนี้จะมองคล้าย  ๆ พวกแรก แต่ไม่ 
ค่อยกล้าแหวกฃนบ

3. แง่มุมของอุดมการณ์ (Ideological Dimension) ในแง่นี้หมายถึง การวิเคราะห์ว่า 
แนวแต่ละประเภทน้ัน ได้ทำหน้าท่ีในระดับลึกข้ึง คือ ถ่ายทอดอุดมการณ์บางอย่างให้แก่สังคม 
อย่างไรบ้าง หนังประ๓ ท Cop Story จะต้องให้ตำรวจชนะผู้ร้ายเสมอ ละคร Soap Opera จะส่ัง 
ลอนให้ผู้หญิงทำตัวเป็นคนดีของลังคม ละครแบบจักร  ๆวงดัๆ จะถ่ายทอดอุดมการณ์การเคารพ 
ผู้อำนาจ เป็นต้น

แม่นากพระโขนง ซึ่งเป็นเรื่องเล่าเป็นตำนาน และเป็นเรื่องที่ถูกนำมาถ่ายทอดเาแล้วซํ้า 
เล่าผ่านสื่อต่าง ๆไม่ว่าจะเป็น ลิเก ลำตัด หนังสือโทรทัศน์ และภาพยนตร์ การนำแม่นากพระ 
โขนงกลับมาเล่าใหม่ในแบบใหม่ แล้วยังได้รับการตอบสนองท่ีดี กระบวนการสร้างสรรค์ใน
ภาพยนตร์แม่นากพระโขนงอยู่ท่ีไหนและใช้วิธีการใด ในการนำเร่ืองเก่ามาเล่าใหม่ให้มีความร่วม 
สมัย การตีความ มุมมอง และจุดยืนใหม่ และด้วยวิธีการเล่าใหม่ท้ังหมด อาจมีผลให้ตำนานแม่ 
นากพระโขนงมีแนวภาพยนตร์หรือเร่ืองเล่าท่ีเปล่ียนไป หรือไม่อย่างไร

แนวคิดเร ื่องค ิฟ ิปะการเล ่าเร ื่องทางภาพยนตร์

หน้าท่ีแรกของภาพยนตร์ก็คือการเล่าเร่ือง หนังมีเร่ืองราวท่ีจะบอกกล่าวให้คนรับรู้ เพราะ 
ฉะน้ันหนังจึงจะต้องมีหน้าท่ีท่ีจะต้องเล่าเร่ืองราวให้ผู้ชมรู้เร่ือง ไม่ว่าจะเป็นการเล่าเรื่องด้วยภาพ 
บทเจรจา หรือการเล่าด้วยดนตรีและเสียงประกอบ

Sillar (1991) เสนอไว้ว่า ในการพิจารณาเรื่องเล่า (Narrative) นัน ต้องพิจารณาถึงส่วน 
ประกอบต่าง  ๆ ดังน้ี
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1. แก่นเร่ือง (Theme) คือลาระสำคัญซองเร่ืองท่ีต้องการเสนอ
2. โครงลร้างของเร่ือง (Structure) คือการดำเนินเร่ืองและเหตุการณ์ต้ังแต่ต้นไปจนจบ
3. ตัวละคร (Character) คือตัวแทนบุคคลในเร่ืองท่ีจะถ่ายทอดความหมายของเน้ือหา
4. จุดพลิกผันของเร่ือง (Peripteia) คือจุดการเปล่ียนแปลงสถานการณ์ของเร่ืองหรือตัว 

ละครท่ีเกิดข้ึน
5. มุมมองท่ีใช้โนการเล่าเร่ือง
6. รูปแบบ (Style) ที่ประกอบกันขึ้นในการเล่าเรื่อง เช่นการใช้คำ ไวยกรณ์ฃองเรื่อง 

ลักษณะภาพท่ีใช้

ในการพิจารณาความสร้างสรรคัโนภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง  ๆซ่ึงถือว่าเป็นเร่ืองเล่าอีกประเภท 
หน่ึงน้ัน สามารถนำองค์ประกอบต่าง  ๆ เหล่าน้ืมาเป็นเกณฑํในการพิจารณา ดังน้ี

1. โครงเร่ือง (Plot)

โครงเร่ือง คือลักษณะชุดของเหตุการณ์ท้ังหมดในเร่ืองท่ีร้อยเรืยงกันไว้และดำเนินไป 
ต้ังแต่ต้นจนจบ โดยรวบรวมจากปฏิกิริยาของตัวละครและเรื่องราวการกระทำของความขัดแย้ง 
รวมท้ังบทสรุปรวบยอด ภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงลามารถมีโครงเร่ืองเดียวหรือมีโครงเร่ืองย่อยท่ีสำคัญ 
รองลงมาแทรกอยู่ได้

2. แก่นเร่ือง (Theme)

สาระสำคัญของเร่ืองท่ีภาพยนตร์นำเสนอ ซ่ึงผู้ซมจะทราบได้ก็ต่อเม่ือได้ชมภาพยนตร์ 
จบแล้วน้ัน คือแก่นของเรื่องท่ีผู้ลร้างต้ัง1 2ไว้ โดย Boggs(1978)^แบ่งแก่นเร่ืองหรือความคิดหลัก 
ของเร่ืองออกเป็น 5 ประเภทดังน้ี

1) แก่นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม คือแก่นเรื่องที่ซักจูงแนะนำให้สนใจในเรื่องของ 
ศีลธรรม โดยใช้เร่ืองของความจริงท่ีปรากฏอยู่ท่ัวไป จะใช้ศีลธรรมหลาย  ๆ เร่ืองมานำเสนออย่าง 
สัมพันธ์กัน

2) แก่นเร่ืองเก่ียวกับชีวิต มุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ในประลบการณ์ 
ทางธรรมชาติของมนุษย์ เป็นการประเมินสภาพของมนุษย์
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3) แก่นเรื่องเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ มุ่งเสนอพฤติกรรมลักษณะของมนุษย์คน 
หน่ึงหรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตัวแทนของมนุษย์ทั้งหมด

4) แก่นเร่ืองเก่ียวกับการวิพากษ์ลังคม มุ่งสะท้อนสภาพสังคมซ่ึงจะทำได้ท้ังแนวตลก 
เสียดสี หรือลมจริง เพ่ือการปฏิรูปทางลังคม

5) แก่นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรมหรือคำถามเซิงปรัชญา มุ่งเสนอโดยการตั้งคำถามเรียก 
ร้องให้ตอบในเซิงปรัชญา ซึ่งต้องการการวิเคราะห์จากผู้ชม

3. ระเบียบการเล่าเรื่อง

เป็นการผูกเค้าโครงเรื่อง หรือสร้างเร่ืองราวคร่าว  ๆ ข้ึนมา มีลักษณะการจัดเรียง 
เหตุการณ์ตังต่อไปน้ี

า) การเปิดเรื่อง (Exposition) เป็นการให้ข้อมูลแก่,ผู้ซมด้วยการแนะนำตัวแสดง 
เวลา สถานท่ี หรือสถานการณ์ท่ีจะโยงไปถึงเหตุการณ์ท่ีเป็นปมความขัดแย้งในเวลาต่อไป

2) ความยุ่งยาก (Complications) หรือเหตุการณ์ย่ัวยุ (Inciting moments) เร่ืองราว 
จะตื่นเต้นขึ้นเมื่อมีบางอย่างผิดปกติจากที่เคยเป็นอยู่ หรือมีปมปัญหา (Conflict) บางอย่างเกิดขึ้น 
แล้วทำให้การดำเนินชีวิตของตัวละครเปล่ียนแปลงไป

3) จุดหักเหของเร่ือง (Turn Point) คือช่วงท่ีเหตุการณ์สำคัญเกิดข้ึนอีกประการทำให้ 
เกิดการเปล่ียนแปลงอย่างรุนแรง

4) สถานการณ์ตกตํ่า (Falling action) เหตุการณ์ที่เคยดีกลับแย่ลง ปมปัญหาขัด 
เจนข้ึน ตัวละครจะพยายามศึกษาว่าปัญหาเกิดขึ้นได้อย่างไร และจะทำอย่างไรจึงจะแก้ปัญหาน้ัน 
ได้ ในข้ันน้ีอาจจะต้องมีการท้ิงช่วง ทอดจังหวะเวลาออกไปบ้างเพ่ือสร้างความต่ืนเต้น และในขณะ 
ท่ีต ัว ละครกำลังแก้ปัญหาอยู่น้ีเหตุการณ์กิจะตึงเครียดข้ึนทุกทีๆ จนถึงข้ันท่ีเรืยกว่าเป็น crisis

5) จุดตึงเครียด (Climax) เรื่องดำเนินถึงจุดสูงสุดของความขัดแย้งและความตึง 
เครียดทุกส่ิงทุกอย่าง มาขมวดปมกัน1อยู่ท่ีน่ี ไม่มีทางออก ตัวละครไม่สามารถหลีกเล่ียงการประจัน 
หน้า ต้องตัดสินใจอย่างเด็ดขาด

6) การคลี่คลายของปัญหา (Resolution) เรื่องมาถึง1จุดที่มีทางออก ปัญหาเรื่มคลี่ 
คลายและนำไปลู่จุดจบ (conclusion)
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4. ทา?ดำเนินเร่ือง หรอการลำดับเหตุการณ์ในเร่ือง

1) เล่าเรองไปตามปฏิทิน ตามเวลาปกติ ไปตามลำดับเหตุการณ์ก่อนหลัง 
(Chronological order) จะเริยงเป็นระบบ 1- 2- 3- 4

2) เล่าเรื่องย้อนหลัง (Flashback) เริ่มเรื่องเมื่อเหตุการณ์สำคัญผ่านไปแล้ว เซ่น
4-1-2-3 หรอ 4-3-2-1

3) เล่าตรงกลางเร่ืองก่อนแล้วจึงเล่าตอนต้นและดำเนินไปตามปกติจนจบ
4) ดำเนินเร่ืองลลับกันไปมาระหว่างอดีตกับปัจจุบัน

5. ลักษณะบทบาทของตัวละคร (Character)

Mehring (1990) ไดให้ลักษณะบทบาทของตัวละครซ่ึงเป็นตัวกลางในการส่ือสารแก่น 
ของเร่ือง และเป็นส่วนประกอบโครงสร้างซ่ึงจะทำให้เร่ืองนำไปสู่การแก้ปัญหา แต่ละบทบาทจะทำ 
ให้เกิดจุดประสงค์ต่อลักษณะการดำเนินไปของโครงเร่ืองและเป้าหมายภายในตัวบุคคล แบ่งเป็น

1) บทเด่น (Protagonist) คือบทบาทหลัก เป็นตัวส่ือสารความเป็นแก่นเร่ือง เป็นบท 
บาทของตัวละครท่ีนำไปสู่การเปล่ียนแปลงมากท่ีลุด มีการพัฒนาและเติบโต

2) บทเสริม (Modifier) คือบทบาทของตัวละครที่บังคับส่งเสริมให้เกิดการเปลี่ยน 
แปลงเติบโตของตัวเด่น เป็นส่วนประกอบหน่ึงของตัวเด่น คอยแนะนำเร่ืองใหม่ ๆ ท่ีจะเป็นสาเหตุ 
ของส่ิง'ใหม่ ๆ ท่ีจะเกิดข้ึนกับตัวเอก

3) ศัตรู (Opponents) เป็นบทบาทตัวละครท่ีเผชิญหน้ากับตัวเด่น ศตรูคือบทท่ีเร่ิม 
ต้นเหตุการณ์ท่ีจะสร้างปัญหา ก่อให้เกิดผลลัพธ์ท้ังดีและไม่ดี

4) ตัวเร่ง (Catalyst) เป็นตัวแนะนำ สร้างสถานการณ์ข้อมูลใหม่ๆ เพื่อให้เกิดการ 
ตอบรับจากบทเด่น แต่ไม่ใช่บทบาทท่ีจะเผชิญหน้าโดยตรงกับปัญหาพร้อมบทเด่น เป็นบทบาทท่ี 
ไม่ใช่ตัวกระทำหลัก

5) บทสนับสนุน (Supporting) เป็นบทบาทหน่ึงท่ีเหมือนตัวเคล่ือนเพ่ือการส่องสว่าง 
และสร้างลีลันให้กับบทเด่น เป็นบทท่ีช่วยให้รายละเอียดเร่ืองภูมิหลัง และช่วยในการอธิบายส่ิงท่ี 
เกิดข้ึนในอนาคต

6) บทบาทประกอบ (Lesser roles) คือบทบาทของคนที่สร้างความจริงของสถาน 
การณ์และจัดให้เกิดเน้ือหาสาระของโครงเร่ืองโดยรวม เป็นบทเพ่ิมลีลัน เป็นส่วนประกอบรอบ ๆ

สถานการณ์ในเริอง
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ที่กล่าวมานี้เป็นการแบ่งตามลักษณะบทบาทของตัวละครในภาพยนตร์ และเรายัง 
ลามารถแบ่งลักษณะตัวละครได้ในอีกลักษณะหน่ึงดังน้ี

1) ตัวละครแบบสมจรง (Round Character) เป็นตัวละครที่มีความเป็นมนุษย์ 
ธรรมดา มีดีมี'ช่ัวปนกัน มีหลายลักษณะนิลัย มีความสลับซับช้อนทางอารมณ์และพฤติกรรม ปรับ 
ให้เข้ากับสภาพแวดล้อม หรือมีการตอบโต้ท่ีไม่เหมือนเดิม จึงอาจเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า Dynamic 
Character คือลักษณะนิลัยจะมีการเปล่ียนแปลง

2) ตัวละครน้อยลักษณะ (Flat Character) เป็นตัวละครท่ีเข้าใจง่ายมีแบบฉบับผู้ชม 
ลามารถอ่านออกและคาดเดาใต้ว่าตัวละครจะมีปฏิกิริยาอย่างไรต่อไป หรืออาจเรียกว่า Type 
Character คือมีแบบฉบับเฉพาะตัว

3) ตัวละครแบบอุดมคติ (Idealistic Character) เป็นตัวละครแบบท่ีไม่มีในชีวิตจริง 
มักพบในภาพยนตร์สำหรับเด็กในการลอนคุณธรรมจริยธรรม

4) ตัวละครแบบเหนือจริง (Surrealistic) เป็นตัวละครที่มีความเหนือกว่ามนุษย์ 
ธรรมดา เช่น ชุปเปอร์แมน หรือหนุมาน

6. ลักษณะของมุมมองของเร่ือง (Point of view)

ตอนแรกคนดูแต่ละคนต่างม ีจ ุต ยึนฃองตัวเองท่ีแตกต่างกันออกไป แต่ภ าพ ยนตร์ได้ 
กำหนดมุมมองของตัวมันเองจากการเล่าในมุมมองของใครคนหน่ึง และในท่ีสุดคนดูก็จะคล้อย 
ตามไปโดยไม่รู้ตัว ในส่วนของมุมมอง หรือใครเป็นผู้เล่าน้ันมีความสำคัญมาก หากใช้ Text เดียว 
กันแต่เปล่ียนผู้เล่าอำนาจของ Text น้ันจะเปล่ียนไป

คำว่า “มุมมอง" มาจากคำว ่า Point'of view หรือ Viewpoint ในภาษาอังกฤษ ซ่ึงมี 
ความหมายเท ่าก ับคำว่า angle นั้นเอง ในแง่ศิลปะการประพันธ์หรือในแง่องค์ประกอบของงาน 
เขียนประ๓ ทเรื่องแต่ง “มุมมอง” หมายถึง “ตำแหน่งลังเกตการณ์” ในวรรณกรรมแต่ละเรื่องเป็น 
“จุดยืน” ที่ผู้เขียนกำหนดให้ตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง (หรือหลายตัว) เป็น “ตัวกลาง” ในการบรรยาย 
เหตุการณ์และรายละเอียดต่าง  ๆ รวมถึงความรู้สึกนึกคิด ให้ผู้อ่านหรือผู้ชมได้เห็นภาพและรับรู้
(วายามะ, 2542)
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เมื่อเราเขียนเรื่องขึ้นมาหนึ่งเรอง “มุมมอง” ได้เกิดข้ึนแล้วโดยอัตโนมัติ เพราะเหตุ 
การณ์ต่างๆ ในเร่ืองแต่งไม่สามารถล่ือลารด้วยตัวมันเองได้ จำเป็นจะต้องอาศัย “คนอ่ืน” หรอ “สิง 
อ่ืน” เป็นตัวกลางไนการล่ือสาร ตัวกลางในการล่ือสารน้ีเองคือ “มุมมอง”

มุมมองท่ีเหมาะลมนอกจากจะช่วยเพ่ิมความลุ่มลึกไห้กับตัวละครแล้ว ยังจะช่วยลื่อ 
ความหมายของแนวความคิดในเร่ืองให้ชัดเจนย่ิงข้ึน

ในท่ีน้ีจะขอสรุปว่า “มุมมอง” คือการตอบคำถามท่ีว่า “ใครเป็นผู้เล่าเรื่อง” Giannetti 
(1990) ได้แบ่งผู้เล่าเร่ือง ออกได้เป็น 4 แบบหลัก  ๆ คือ

1) การเล่าเรืองโดยตัวเอง (The first-person narrator) ตัวละครเอกตัวหน่ึงของเร่ือง 
เล่าเรื่องราวเก่ียวกับตัวเอง

2) การเล่าเรื่องโดยบุคคลที่สาม (The third person) คือการเล่าจากบุคคลที่ไม่มี 
ส่วนเก่ียวข้องจากบทบาทใดบทบาทหน่ึง เป็นการเล่าเร่ืองท่ีตัวเองเป็นเพียงผู้ลังเกตการณ์

3) การเล่าแบบลัพพัญณู (The omniscient point of view) ผู้เล่าเป็นผู้รู้ในทุก  ๆ
เร่ือง เป็นมุมมองท่ีสามารถบอกเหตุและผล ปฏิกิริยาของการกระทำและการโต้ตอบท้ังหมดอิสระ 
อย่างเต็มท่ีในการล่วงเาเข้าไปในความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร พร้อมท้ังแสดงความคิดเห็นของตน 
ใส่เข้าไปได้ตามสะดวก

4) การเล่าจากมุมมองภายนอก (The objective point of view) คือการแยกผู้เล่า 
ออกจากเหตุการณ์ท้ังหมด เล่าเร่ืองราวว่าเกิดอะไรข้ึนบ้างกับตัวละครด้วยความรู้สึกท่ีเป็นกววิลัย 
ไม่ว่าในแง่ของการกระทำ ถ้อยคำกิริยาท่าทางโดยไม่เข้าไปข้องแวะภายในจิตใจของตัวละคร ไม่ 
สามารถทะลุเข้าไปในใจของตัวละครได้ และไม่แสดงความคิดเห็นของตัวเอง เป็นเพียงแค'คนราย 
งานสถานการณ์ และเหตุการณ์จากภายนอก ให้ผู้ซมตีความเอาเอง

การผสมผสานวิธีเล่าเรื่องด้วยมุมมองแบบต่าง  ๆ ต้ังแต่ 2-4 แบบ สามารถทำได้เมื่อ 
ต้องการความแปลกใหม่ หริอหวังผลลัพธ์พิเศษบางอย่าง และแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องของ 
ภาพยนตร์น้ีสามารถนำมาประยุกต์ใช้ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบให้เห็นความสร้างสรรค์ในการ 
เลือกใช้ส่ิงต่าง  ๆ ที่กล่าวมาข้างต้นในการผลิตภาพยนตร์ให้มีความลงตัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน 
การผลิตซาภาพยนตร์การเลือกวิธีการเล่า โครงเร่ือง ลักษณะตัวละคร รูปแบบการเล่า หรือการ 
เล่าเรื่องราวในมุมมองท่ีแตกต่างออกไป เป็นสิ่งจำเป็นอย่างย่ิงในการแสดงให้เห็นถึงความสร้าง 
ส ร ร ค ์ใ น งานน ั้น  ๆ
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องค์ป?ะกอบทางสิฟ ิปะในภาพยนตร์

การลร้างภาพยนตร์น้ันมีการกำหนดรหัสในหลายข้ันตอน จากบุคลากรในหลายส่วน ต้ัง 
แต่คนเขียนบท นักแสดง การถ่ายภาพ การสร้างฉาก เส้ือผ้า หรือแม้แต่เลียงประกอบ อันเน่ืองมา 
จาก ภาพยนตร์เป็นลิ่งที่ถูกลร้างขึ้นมา ไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ โดยเกิดจากความคิด 
สร้างสรรค์ของมนุษย์และเทคโนโลยี เครื่องมือต่าง  ๆ เช่น กล้องถ่ายภาพยนตร์ทิเล์มบันทึกภาพ 
ดวงไฟ เป็นต้น ประกอบกันเข้าเพ่ือสร้างออกมาเป็นภาพยนตร์ล่ือภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมีเทคนิคทาง 
ภาพยนตร์หรือองค์ประกอบเฉพาะตัวเพื่อสร้างอารมณ์ลื่อความหมาย และการเล่าเรื่องราว เช่น 
การจัดแลง การตัดต่อ การแต่งกายของตัวละคร ตัวละครหรือตัวแสดง การใช้ดนตรีและเพลง 
ประกอบ

ซ่ึงการใส่รหัสท้ังหมดน้ีก็เพ่ือถ่ายทอดบทภาพยนตร์ออกมา และในแต่ละส่วนต่างก็มีวิธี 
การสร้างสรรค์ การใส่รหัสของตัวเอง ดังน้ันในการวิจัยเร่ือง ‘'การสร้างสรรคํในการผลิตซ้ํา ภาพ 
ยนตร์ไทยจากตำนานแม่นากพระโขนง” จะต้องหาคำตอบว่า ภาพยนตร์แม่นากพระโขนงในแต่ละ 
ฉบับน้ัน มีการสร้างสรรค์อย่างไร และส่ิงสร้างสรรค์น้ันแตกต่างไปจากภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกับแม่นาก 
พระโขนงเร่ืองอ่ืนๆ อย่างไรในทุก  ๆ แง่มุมของภาพยนตร์ ซ่ึงนอกเหนือจากการวิเคราะห์ในเร่ือง 
ของแนวภาพยนตร์แล้ว ยังต้องแยกแยะองค์ประกอบทางศิลปะของภาพยนตร์ด้วย เพ่ือให้เข้าใจ 
ถึงธรรมเนียมและโครงสร้างพ้ืนฐานท่ีเป็นลักษณะเฉพาะร่วมกัน ของภาพยนตร์แม่นากพระโขนง 
อันประกอบด้วย บทภาพยนตร์นักแสดง การถ่ายภาพ การจัดแลง ฉาก การติดต่อ เคร่ืองแต่งกาย 
เลียงและดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์ประกอบด้วยองค์ประกอบ 2 กลุ่มใหญ่  ๆ กลุ่มแรกได้แก่ องค์ประกอบอันเก่ียว 
กับงานด้านเทคนิค ซ่ึงได้แก่ กล้อง แสง เลียง ทิเล์ม และการลำดับภาพ เป็นต้น กลุ่มท่ีลอง เป็น 
องค์ประกอบที่เกี่ยวกับความงาม องค์ประกอบกลุ่มนี้เป็นพลังสำคัญยิ่งเมื่อประลานกับองค์ 
ประกอบในกลุ่มแรกก็จะแปลงงานช่างหรืองาน‘ฝืมือ ให้กลายเป็นงานศิลปะอย่างแท้จรืง

จากการที่ภาพยนตร์ได้ลังลมองค์ประกอบทั้งลองกลุ่มดังกล่าวไว้ในตัวเอง จึงทำให้ 
สารัตถะของภาพยนตร์มีมากมาย ซ่ึงจำเป็นต้องเรียนรู้ ท้ังในด้านท่ีเก่ียวข้องกับทางเทคนิค ท่ีต้อง 
วางควบคู่ไปกับงานความคิด น่ันคือความลัมพันธ์ทางด้านเทคนิคการสร้างต้องเหมาะสมกลมกลืน 
กับประโยชน์ในความคิดสร้างสรรค์ น่ันเอง
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ทุกสิ่งทุกอย่างที่เห็นในภาพยนตร์นั้นล้วนมีอารมณ์ทั้งสิ้น การแต่งหน้า ทรงผม สีผม 
เครื่องแต่งกาย ฉาก นักแสดง แสง เสียง ภาพ และเวลา คนเขียนบทจึงมีหน้าท่ีถักร้อยอารมณ์ท่ี 
กระจัดกระจายอยู่ในสิ่งต่างๆเหล่านี้เข้าด้วยถันอย่างสมเหตุสมผลและมีความพอเหมาะพอควร 
ซ่ึงต้องอาศัยหลักการวิภาษ (Dialectic) โดยต้องสร้างเง่ือนไขให้กับมัน

ลน้ัน ปัทมะทิน (2506) ให้ความคิดว่า ผู้กำกับภาพยนตร์จำเป็นจะต้องรู้ว่าจุดใดในภาพ 
ยนตร์ท่ีจะทำให้ผู้ซมเกิดความบันเทิง ซ่ึงตามแนวคิดน้ีภาพยนตร์จะต้องมีองค์ประกอบดังต่อไปน้ี

1. มี'โครงเร่ืองและเน้ือเร่ืองท่ีดี โครงเร่ืองและเน้ือเร่ืองควรจะเป็นเร่ืองท่ีเป็นไปได้และ 
มีเหตุผลสมจริง เน้ือเร่ืองมีความเก่ียวโยงต่อเน่ือง (Continuity) กันอย่างแนบเนียนโดยตลอด ควร 
จะมีไคลแม็กช์ (Climax) หรือจุดสุดยอดของเรื่องที่ทำให้คนดูรู้สึกสนุกหรือตื่นเต้นจนลืมตัว 
ลำหรับเร่ืองความเป็นไปได้และเหตุผลของเร่ือง หากเป็นเร่ืองสมมุติก็ควรจะมีเหตุผลท่ีพอเช่ือถือ 
ได้ในตัวของมันเอง แต่ถ้าเป็นเร่ืองสมมุติโดยไม่หวังว่าจะมีทางเป็นจริงไปได้ เช่นกาพยนตร์ตลก ก็ 
ไม่จำเป็นต้องคิดถึงความเป็นไปได้

2. การดำเนินเรื่อง ที่เป็นไปตามโครงเรื่อง ให้เรื่องดำเนินไปตามลำดับ ต่อเนื่อง 
เกี่ยวโยงกันไปเรื่อย  ๆ เป็นฉาก  ๆ ตอน  ๆ ตั้งแต่ต้นจนจบ เรื่องจะต้องดำเนินไปโดยไม่ชักช้า อืด 
อาดหรือเยิ่นเย้อ ปรากฏต่อเนื่องไปตามลำดับทั้งภาพ เสียงพูด และเสียงประกอบ ฉากที่ไม่จำเป็น 
ต่อการดำเนินเรื่องบางฉากไม่ควรมี เพราะถ้ามีจะทำให้เสียคุณค่าของภาพยนตร์ทั้งเรื่อง

3. การแสดง บทบาทของผู้แสดงทุกคน ทั้งทำทางและเสียงที่ปรากฏบนจอมาลู่ตา 
และหูของผู้ชม จะต้องเหมือนจริง สมบทบาท จนทำให ้ผ ู้ซมรู้ส ึกเก ิดอารมณ ์คล ้อยตามว่า 
ภาพยนตร์ที่กำลังซมอยู่เป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้น

4. การถ่ายภาพและการตัดต่อลำดับภาพ ภาพท่ีปรากฏบนจอควรท่ีจะลามารถถ่าย 
ทอดอารมณ์ของเน้ือเร่ือง มีการจัดองค์ประกอบท่ีดี มีศิลปะอีกท้ังมีสีลันในการถ่ายทอดได้ตรงตาม 
บรรยากาศ มองดูง่ายไม่ทำให้เกิดความลับสน ลำหรับการตัดต่อลำดับภาพ เป็นศิลปะแห่งการ 
เสนอภาพแก่ผู้ดู ต้องทำให้การดำเนินเร่ืองไม่สะดุด ผู้ซมเข้าใจเน้ือเร่ือง บทบาทในแต่ละฉากจะ 
ต้องสมบูรณ์ไม่ขาดและไม่ยาวจนเกินไป
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5. ฉากและการแต่งกาย ในภาพยนตร์ควรมีฉากท่ีลมจรงจนจับไม่ได้ว่าลร้างข้ึน ลีท่ี 
ปรากฏบนจอ ซึ่งได้แก่ลีฉากและสีเคร่ืองแต่งกายจะต้องดูกลมกลืนหรอขัดแย้งอย่างมีศิลปะ เพ่ือ 
ช่วยลร้างอารมณ์ไห้ผู้ชมเกิดคล้อยตาม

6. เลียง ดนตรีและเพลงประกอบ ท้ังหมดน้ีเป็นส่วนท่ีช่วยให้ภาพยนตร์มีความลม 
จรีงและช่วยลร้างความบันเทิงให้กับผู้ชมท้ังล้ิน

การผลิตภาพยนตร์

ทุกช้ันตอนของการผลิตภาพยนตร์ล้วนแล้วแต่จะไปกระทบกับผลผลิตท่ีจะออกมาท้ัง 
ล้ิน หากผู้ผลิตมีความคิดสร้างสรรค์แต่ไม่รู้วิธีการท่ีจะทำให้บรรลุวัตถุประสงค์น้ัน  ๆได้ก็ไม่เกิด 
ประโยชนอนใด ดังนั้นการศึกษาถึงกระบวนการวิธีการผลิต จึงเป็นอีกส่วนหนึ่งที่น่าหยิบยกมา 
ศึกษา โดยการผลิตภาพยนตร์มี 3 ช้ันตอนดังน้ีศึอ

า . ช้ันตอนก่อนการถ่ายทำ (Pre-Production)
2. ช้ันตอนถ่ายทำ (Production)
3. ขันตอนหลังการถ่ายทำ (Post-Production)

1. ช้ันตอนก่อนการถ่ายทำ (Pre-Production)

งานก่อนการถ่ายทำภาพยนตร์ ถือได้ว่าเป็นก้าวแรกของงานสร้างภาพยนตร์ เป็น 
การวางโครงสร้างและแผนการดำเนินงานทั้งหมด หากเตรียมงานในส่วนน้ีบกพร่องไปแล้ว งาน 
ถ่ายทำภาพยนตร์จะไม่สมบูรณ์พอที่จะผลิตงานคุณภาพออกมาได้ การเตรียมงานก่อนการถ่าย 
ทำภาพยนตร์นี้หมายถึง การจัดหาสถานที่ การออกแบบและการจัดสร้างฉาก การจัดหาวัสดุ 
อุปกรณ์ตกแต่งฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกายนักแสดง การกำหนดดัวผู้แสดง การนัดหมายผู้ 
แสดงและทีมงาน การจัดเตรียมอุปกรณ์การถ่ายทำ ตลอดจนการจัดตารางการถ่ายทำภาพยนตร์ 
ท้ังหมด
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การสร้างภาพยนตร์ถือเป็นงานศิลปะของกลุ่มบุคคล หรืองานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ 
ข้ึนจากศิลปินหลายๆฝ่ายท่ีมาร่วมงานกัน ประกอบด้วย ผู้กำกับการแสดง ผู้กำกับศิลปั ตากล้อง ผู้ 
ตัดต่อ นักประพันธ์นักดนตรี คนเขียนบท และนักแสดง เป็นต้น โดยท่ีทุกๆคนจะร่วมแรงร่วมใจกัน 
สร้างงานของตนโดยมีบทภาพยนรตร์เป็นลื่อกลางท่ีช่วยกำหนดขอบเขตและลักษณะหน้าที่ของ 
งาน งานก่อนถ่ายทำภาพยนตร์ที่สำคัญมีตังนี้

1) การแยกบทภาพยนตร์คือการแยกรายละเอียดของฉากต่าง  ๆ ออกเป็น 
หมวดหมู่ ข้อมูลจากบทภาพยนตร์เหล่านี้จะถูกใช้เป็นแนวทางกำหนดขอบเขต และเตรียมงาน 
ก่อนการถ่ายทำภาพ-ยนตร์ เช่น การลัดหาอุปกรณ์และการออกแบบฉาก ระบุจำนวนผู้แสดง 
ประกอบในแต่ละฉากว่ามีจำนวนเท่าไร ลัดเตรียมเคร่ืองแต่งกายให้กับนักแสดงให้เหมาะสมกับบท 
บาทและยุคลมัย เป็นต้น ซ่ึงในส่วนน้ีบางคร้ังต้องการการศึกษาค้นคว้าโดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาพ 
ยนตร์ประ๓ทย้อนยุค เพ่ือให้ได้ความลมจริงมากท่ีสุด

2) การลัดตารางการถ่ายทำภาพยนตร์จะทำให้ทราบถึงปริมาณและ 
ลักษณะงานโดยลังเฃป ซึ่งในการลัดตารางการถ่ายทำต้องคำนึงถึงข้อจำกัดต่าง  ๆ เช่น เวลา 
ปริมาณงาน และงบประมาณ การถ่ายทำ ตลอดจนความยากง่ายของงานจะเป็นตัวกำหนดว่าใน 
ช่วงเวลาการทำงานหน่ึงๆ กองถ่ายจะสามารถทำงานได้มากน้อยเพียงใด

3) การคัดเลือกนักแสดง ส่วนใหญ่เป็นงานของผู้กำกับการแสดงและผู้ 
อำนวยการสร้าง ที่กำหนดขึ้นโดยวิเคราะห์ลึกถึงความเหมาะสมในหลาย  ๆ ด้าน เช่นความ 
ลามารถทางการแสดง ประสบการณ์ ตลอดจนบุคลิกภาพ รูปร่างหน้าตาของผู้แสดง ว่าจะตรงกับ 
ตัวละครในบทภาพยนตร์หรือไม่ บางครั้งอาจต้องรวมไปถึงความนิยมของประซาชนที่มีต่อนัก
แสดงผู้น้ันด้วย

4) ฉากและสถานที่สำหรับการถ่ายทำภาพยนตร์ การเตรียมงานด้านสถาน 
ท่ีคือ การลัดหา สำรวจตามข้อมูลท่ีได้ระบุไว้ในบทภาพยนตร์ การหาสถานท่ีเหล่านึต้องเดินทางไป 
สำรวจจากสถานที่จริง และถ่ายภาพจากมุมที่ศิดว่าจะใช้ถ่ายทำภาพยนตร์มาประกอบการ 
พิจารณา ในการสำรวจแต่ละครั้งจะต้องคำนึงถึงทิศทางแลง ทัศนียภาพของฉากหลัง ตังนันควร 
ระบุทิศ และตำแหน่งท่ีต้ังของสถานท่ีด้วย
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5) การจัดเตรียมอุปกรณ์ที่จำเป็นการการถ่ายทำในแต่ละฉาก รวมถึง 
อุปกรณ์พิเศษท่ีจะใช้ประกอบในฉากน้ัน  ๆ เซ่นอุปกรณ์ด้านการถ่ายภาพ กล้อง พิล์ม เลนส์'หรือ 
อุปกรณ์ด้านเลียง ไมโครโฟน บูม หูฟัง เป็นต้น

สำหรบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ในมิติท่ีหยุดน่ิง ข้อจำกัดแรกท่ีมักจะมีการพูด 
ถึงกันอยู่เสมอมักมาจากข้อจำกัดในเรื่องของเงินทุน แต่ปัจจุบันหลักการสร้างภาพยนตร์โดยเงิน 
ทุนตํ่ากำลังถูกสร้างขึ้น ซ่ึง John Randall (1991) ได้เสนอหนทางท่ีจะนำไปสู่ความสำเร็จในการ 
สร้างภาพยนตร์4 ทางหลักดังน้ี

1. มีบทภาพยนตร์ท่ีดี
2. มีตารางการถ่ายทำ ตารางการแยกแยะการทำงานท่ีถูกเตรียมมาอย่างดี
3. มีผู้กำกับที่มีคุณภาพ และความรู้ความสามารถ
4. มีทีมงานท่ีดี มีความเป็นมืออาชีพ

2. ขั้นตอนการถ่ายทำภาพยนตร์ (Production)

การถ่ายทำภาพยนตร์เป็นขั้นตอนที่สองภายหลังที่ได้จัดเตรียมงานและวางแผน 
ก่อนลงมือ การถ่ายทำภาพยนตร์จะสำเร็จลุล่วงไปด้วยดีหรือไม่นั้น ขึนอยู่กับการเตรียมงานว่า 
พร้อมเพียงใด และทีมงานมีประสิทธิภาพในการทำงานหรือไม่

3. ข้ันตอนหลังการถ่ายทำ (Post Production)

ขั้นตอนหลังการถ่ายทำจะเป็นเรื่องของการดัดต่อ การพากย์เสียง การใส่เพลง 
ดนตรีและเลียงประกอบ การทำงานในขั้นตอนน้ีผู้กำกับภาพยนตร์จะเข้ามาเสนอแนะและช่วยจัด 
วางรูปแบบโครงสร้างภาพยนตร์ เป็นการวางแนวทางของการทำงานเพ่ือให้ผู้ดัดต่อและผู้ทำเพลง 
ยึดถือและนำไปปฎิปัติว่าผู้กำกับภาพยนตร์ต้องการจะล่ือความหมายอะไรในฉากหรือในตอนน้ัน

I
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ผี ความเ̂ อ กับสังคมไทย
กาญจนา แก้วเทพ (2542) กล่าวว่านักวิชาการด้านศาสนวิทยา เซ่นอ.ลุลักษณ์ คิวรักษ์ 

หรอนักวิชาการด้านมนุษยวิทยา เซ่น อ.ศรืศักดิ้วัลลิโภดม ต่างลงความเห็นพ้องต้องกันว่า ระบบ 
ความเช่ือในลังคมไทยน้ันประกอบด้วย 3 ระบบใหญ่  ๆ คือ ผี พราหมณ์ พุทธ ท่ีต่างผสมผสานและ 
อยู่รวมกันจนค่อนร้างจะแยกแยะได้อย่างลำบาก โดยท่ีระบบความเช่ือเร่ิมแรกในลังคมไทย ได้มี 
ความเช่ือเร่ือง “ผี” ที่มีความหมายครอบคลุมอย่างกว้างขวาง เร่ิมต้ังแต่ความเชื่อในวิญญาณของ 
ผู้ท่ีตายไปแล้วท่ีมีอิทธิฤทธ้ิมาให้คุณให้โทษแก่ผู้ท่ียังมีชีวิตอยู่ หากเป็นผู้ที่เคยมีอำนาจในลังคม 
คร้ังเม่ือมีชีวิตอยู่ เม่ือวายชนม็ไปแล้วก็อาจจะได้รับการยกระดับเป็นบรรดาเจ้าผีหรือเจ้าพ่อเจ้าแม่ 
ต่างๆนอกจากนั้น“ผี,’ยังอาจหมายถึงอำนาจสูงสุดที่มีอยู่ในธรรมชาติเซ่นภูเขาแม่นํ้าถ้าต้น 
ไม้ ท่ีมาปรากภูในรูปแบบบุคลาธิษฐาน ตัวอย่างเซ่น พระขพุงผี เสือบ้าน ศาลปตา เป็นต้นCÜ ฆ s dà ร่ ‘น

ในข้ันต่อมากลุ่มผู้ปกครองจึงได้นำเอาพุทธศาสนา เร้ามาในลังคมไทย ในระยะแรกน้ันมี 
การปะทะกันระหว่างระบบความเช่ือใหม่ คือพุทธศาลนากับบรรดาระบบความเช่ือเก่าท่ียึดครอง 
พ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมอยู่ก่อน แต่ในข้ันต่อมา ทั้งพุทธศาลนาและระบบความเช่ือเรื่องผีก็หาทางอยู่ 
ร่วมกันอย่างสันติ โดยซาวบ้านยังคงนับถือระบบความเช่ือทั้ง 2 ระบบควบคู่กันไป ในบรืเวณวัด 
ของพุทธศาลนาก็ทำพิธีกรรมตามแบบพุทธ ส่วนนอกบรืเวณวัดอันเป็นท่ีต้ังของหอผี ซาวบ้านก็ทำ 
พิธีกรรมไหว้ผี และไปวัดถวายภัตตาหารแก่ภิกษุสามเณรไปพร้อม  ๆ กัน ในพิธีกรรมหลายอย่าง 
ของไทยจะมีการประกอบพิธีท้ังพุทธและผีไปพร้อม  ๆ กัน

สำหรับอิทธิพลของศาลนาพราหมณ์ที่เร้ามาในลังคมไทยนันได้ติดตามเร้ามากับพุทธ 
ศาลนา ทั้งนี้เนื่องจากประวัติศาลตร์ของพุทศาลนานั้นเกิดฃึนมนลังคมที่นับถือศาลนาพราหมณ์ 
มาก่อน และกลยุทธ์ของพระพุทธเจ้าท่ีปฏิบ้ตต่อศาลนาพราหมณ์ก็คือ ปฏิเสธในส่วนท่ีเป็นเน้ือหา 
สาระใหญ่  ๆ เซ่นการไม่ยึดติดกับอาตมัน จิตวิญญาณ ตัวตน หากทว่าได้ทรงได้รับคำอธิบายปลีก 
ย่อยและทรงไกล่เก่ียกับข้อวัตรปฏิบ้ตบางอย่างโดยการนำเอามาตีความใหม่ ตัวอย่างเซ่นแนวคิด 
เร่ืองวัฎสงลาร หรือการเวียนว่ายตายเกิด อย่างไรก็ตาม เนืองจากยังคงเหลือริวรอยของศาสนา 
พราหมณ์ตกค้างหรือปนเปีอนอยู่ในพุทธศาลนา ดังน้ันในกรณีของลังคมไทยจึงมีการแพร่ขยายตัว 
ของระบบความเช่ือของศาลนาพราหมณ์ท่ีแสดงออกในรูปแบบของความเซือในไลยศาสตร์ การ 
เชื่อเทพยาดาอารักษ์ การเชื่อว่ามีอำนาจที่อยู่นอกเหนือตนเองที่อาจดลบันดาลชะตากรรมของ 
มนุษยึ ดังเซ่นแนวคิดเร่ืองพรหมลิขิต อิทธิฤทธี้ปาฏิหาริย์ การเหาะเหินเดินอากาศ อยู่ยงคงกระพัน 
และอาศัยรูปแบบบางอย่างเซ่น การประทับทรง การใช้เครืองรางของขลัง เป็นซ่องทางนำเอา
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อำนาจดังกล่าวมา1Vท'นตัวมนุษย์ ดังนันในระบบความเช่ือของไทยจึงมีท้ัง ผี พราหมณ์ และพุทธ 
รวมอยู่ด้วยกัน

เป็นท่ีน่าสังเกตคือ ท้ังท่ีในโลกแห่งความเป็นจริง ความเช่ือเร่ือง “ผี” เป็นความเช่ือท่ีแพร่ 
หลายและอยู่ยงคงกระพันมายาวนานไม่ว่าสังคมจะทันสมัยไปเพียงใดก็ตาม

จากการคืกษาฃอง วิซุดาปานกลาง (2539)พบว่าคติความเช่ือเร่ืองผี เป็นคติความเช่ืออีก 
แบบหน่ึงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวบ้าน ผีในทัศนคติของซาวบ้านมีความสำคัญต่อชีวิตและชุมชน 
ต่างกัน มีทั้งดีและเลว ผีบรรพบุรุษเป็นจิตวิญาณที่ผูกพันกับลุกหลาน คอยดูแลคุ้มครองให้เกิด 
ความสงบสุขในชุมซน ผีฟ้า คอยดูแลด้านความเจ็บไฃ้ท่ีเกิดข้ึนจากการกระทำท่ีผิดผี และอาการท่ี 
ถูกผีทำ ขณะท่ี คติความเช่ือเร่ืองพราหมณ์มักจะผลมกลมกลืนอยู่ในพิธีกรรม โดยเน้ือหาของคติ 
ความเช่ือเรื่องพราหมณ์จะเป็ตัวเชื่อมระหว่างพุทธกับผีได้อย่างดี สามารถเช่ือมประสานระหว่าง 
บุคคลกับความเชื่อแบบท้องถิ่น ซึ่งมุ่งไปสู่เรื่องทางโลกและการแก้ไขปัญหาต่าง  ๆ ที่ชาวบ้าน 
ต้องการจะลี่อสารกับสิ่งสูงสุดเพื่อการเยียวยาทางจิตและเพื่อการตอกยํ้าอุดมการณ์ของตนเอง 
ด้วย คติความเช่ือน้ืสืบทอดผ่านพิธีกรรมเป็นหลัก โดยมีบุคคลร่วมลืบทอด ได้แก่ หมอขวัญ หมอผี 
น่ันคือ ความเชื่อเรื่องภูติผีวิญญาณของสังคมไทยในทุกภาคได้ผสมผสานกับพุทธศาสนาอย่าง 
กลมกลืน และฝังแน่นอยู่กับคตินิยมของคนไทยต้ังแต่สมัยอดีต โดยมีพราหมณ์เป็นตัวเช่ือมให้เกิด 
พิธีกรรมต่าง ๆ

ความเช่ือเร่ืองผีน้ืเป็นรหัส หรือกรอบ อันหน่ึงของสังคมไทยท่ีไม่ลามารถแยกออกหรือตัด 
ออกไปได้ คนไทยมีการรับเร่ืองผีอยู่ในกรอบหรือรหัสเดียวกันมาช้านาน ดังนันแนวคิดเร่ืองความ 
เช่ือน้ืจึงเป็นประโยชน์ในการนำมาวิเคราะห์ว่า ภาพยนตร์แม่นากพระโขนง ซ่ึงเป็นเร่ืองราวตำนาน 
ของผีน้ัน ผู้สร้างได้ใช้ชุดความเช่ือ รหัสความเช่ือเก่ียวกับผีของคนไทย มาเป็นองค์ประกอบในการ 
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ในส่วนต่าง  ๆ บ้างหรือไม่ อย่างไร
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งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง
มิต ิท ี่ห ย ุด น ิ่ง แ ล ะ มิติที'เ ค ล ื่อ น ไ ห ว ใ น พ ัฒ น า ก า ร ภ า พ ย น ต ร ์ไ ท ย  โดย ยงศักดิ้วีระเมธี'วงที\ ปี 

พ.ศ. 2539

ผลการวิจัยพบว่าตัวแปรเรอง บุคลากรทีอ่ยู่เบ้ืองหลังทำให้เกิดมิติท่ีหยุดน่ิง คือบุคลากร 
เหล่าน้ีไม่มีส่วนเช่ือมโยงกันทางความรู้ด้านภาพยนตร์ซ่ึงกันและกัน แต่ในมิติการเคล่ือนไหวน้ัน 
คือผู้ที่อยู่เบื้องหลังมาจากผู้ที่ศึกษาด้านภาพยนตร์มาโดยตรงมีมากขึ้น และเป็นผู้ท่ีรักในงานภาพ 
ยนตร์ไทย จึงสามารถผลิตงานที่ดีออกมา ในส่วนเนื้อหานั้นมิติที่หยุดน่ิงอยู่ที่การตรวจพิจารณา 
ภาพยนตร์ท่ีกำหนดขอบเขตเน้ือหาให้ไม่มีความหลากหลาย และความต้องการของผู้ซมท่ีกำหนด 
แนวภาพยนตร์ให้เป็นแบบเดิมๆ ส่วนในเร่ืองเทคนิคการถ่ายทำ มุมกล้อง แลง น้ันมีการพัฒนาไป 
มาก จนเป็นมิติท่ีเคล่ือนไหว แต่การดำเนินเร่ือง เล่าเร่ือง ยังยืดเยื้อ เป็นลำตับ ไม่มีการพลิกแพลง 
เป็นมิติท่ีหยุดน่ิง

ก า ร ว ิเ ค ร า ะ ห ์ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ห ม า ย เ ร อ ง  “ผ ี' , ใ น ภ า พ ย น ต ร ์ไ ท ย เ ร ื่อ ง  " แ ม ่น า ค พ ร ะ โ ข น ง ’’ 
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ผลการวิจัยสรุปว่า รูปแบบการนำเสนอเร่ือง “ผี” ในภาพยนตร์ที่นำมาศึกษา มีสูตรสำเร็จ 
ของภาพยนตร์ประเภท (Genre) หนังผีไทยในเซิงพล็อตเร่ือง คือ มีคนตายเป็นผีแต่ยังอยากจะใช้ 
ชีวิตร่วมกับคน ผีออกมาอาละวาดหลอกหลอนคน และการกำจัดผีออกไป โดยองค์ประกอบย่อย 
ของเร่ืองได้มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยและความคิดสร้างสรรค์ของผู้สร้างภาพยนตร์และใน 
เซิงแนวคิดที่นำเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของบ้านผีและวัดซึ่งเป็นองค์ประกอบสำคัญในการ 
จัดระเบียบทางสังคม โดยมีพ้ืนฐานมายาคติ (Myth) ทางพุทธศาสนาในการเข้ามาจัดระเบียบของ 
สังคมน้ี

ภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดความหมายเร่ืองผี โดยการเล่าเรื่องตามเหตุการณ์ และใช้กล้องเป็น 
เครื่องมือในการบันทึกเร่ืองเล่า ยังไม่ได้ใช้ภาษาของภาพยนตร์ซึ่งเกิดจากการใช้เทคนิคทางภาพ 
ยนตร์ เช่นการจัดแสง มุมกล้อง ขนาดภาพ การตัดต่อ การใช้เสียง และเพลงประกอบในการถ่าย
ทอดมากนัก
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