
บทที่ 2

เอกสารแสะงาน ว ิจ ้ยท ี่๓ ฮวข้อง

ในการวิจัยเรื่องการศึกษาการเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในหลักสูตร 
ศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรีในลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผูวิจัยได้ศึกษา ด้นคว้าจากเอกลาร ตำรา 
หนังลือ บทความและเอกลารงานวิจัยต่างๆ โดยมีสาระของเร่ืองท่ีเก่ียวข้องดังน้ี

ศิลปะพ้ืนบ้าน
การเรียนการลอนระดับอุดมศึกษา 
ศิลปศึกษาระดับอุดมศึกษา
หลักสูตรวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในลถาปันอุดมศึกษาลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย 
การเรียนการลอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน 
งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

ศิลปะพี่นบ้าน

ความหมายของศิลปะพึ๋นบ้าน

จากพจนานุกรมราชบัณฑิตยลถาน (2530) พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทาง 
ศิลปะ (2540) พจนานุกรมศิลบ้ (2530) และกรมลามัญศึกษาไดให้ ความหมายของศิลปะพ้ืนบ้าน 
(Folk art) ไว้ สรุปได้ว่า ศิลปะพ้ืนบ้านหรือศิลปะชาวบ้าน คือ งานศิลปหัตถกรรม หรือ ศิลปะพ้ืนๆ 
หรือศิลปะรูปแบบท่ีซาวบ้านนิยม อันได้แก่ งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดุ่ริ 
ยางคศิลป็ นาฎศิลปั การละเล่น ตลอดจนหัตถกรรมและงานประดิษฐ์แขนงต่างๆ ที่เกิดข้ึนด้วย 
ลัญชาติญาณในธรรมชาติ เกิดจาก■ ฝ ึม ีอ การลร้างสรรค์ ผลิตข้ึน หรือการแสดงของชาวบ้านระดับ 
ใดก็'ได้'ท่ีมิ'ใช่ศิลปินผู้ผ่านการ'ฝืกฝน อบรมหรือศึกษาจากโรงเรียนหรือสถาบันใดๆ มีเอกลักษณ  ์
ประจำท้องถ่ิน มีลักษณะเฉพาะตัวท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่นในรูปแบบ วิธีการและวัสดุ มี 
ธีเมีอเซิง'ช่างท่ีมีการพัฒนา ปริปปรุงลืบทอด ถ่ายทอดกันต่อๆมาอย่างต่อเนื่องหลายชั่วอายุคน มี 
ความเรียบง่าย โดยมิได้เป็นงานสร้างสรรค์ของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง แต่เป็นงานสร้างสรรค์ของ 
ลังคมอันประกอบด้วยชาวบ้านลามัญธรรมดา โดยจะมีขีดระดับอยู่คงท่ีไมลดต่ําลงหรือไม่สูงข้ึน มี 
ความเปลี่ยนแปลงน้อยมากไม่ว่าจะเกิดมากี่ศตวรรษ อันสะท้อนถึงสภาพชีวิตของคนในท้องถ่ิน 
อย่างตรงไปตรงมา ดังเซ่น ศิลปะแม้ว ศิลปะเอสกิโม ศิลปะชาวมอญ ซ่ึงมีความแตกต่างจากศิลปะ
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ประจำชาติ(Conventionalize Art) หรือศิลปะของประเทศ ท่ีมีการดำเนินไปตามอำนาจวิวัฒนาการ 
ระดับประเทศ เซ่น ศิลปะสมัยสุโขทัย ศิลปะสมัยอยุธยา ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ ที่ไม่สามารถเอา 
มาปะปนกันได้ และผู้ผลิตศิลปะนี้จะต้องเป็นศิลปินผู้ผ่านการแกฝนมาอย่างชำนาญ มี
นักวิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิหลายๆท่านที่ศึกษาด้านศิลปะพื้นบ้านได้ให้ความหมายของศิลปะ 
พ้ืนบ้านไว้ อาทิ ศิลป พีระศรี (2527)วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2535) วุฒิ วัฒนสิน (2541) วัฒนะ จูฑะ 
วิภาต (2545)มโน พิลุทธิรัตนานนท์ (2539) วิโรจน์ ศรืสุโร (2526) บุศราดัม เริงโกสุม (2544) โซ 
เอสึ ยามากิ (อ้างในวิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, 2527) ซ่ึงสรุปความหมายของศิลปะพ้ืนบ้านได้ว่า ศิลปะ 
พ้ืนบ้านคือ ศิลปะซาวบ้าน งานศิลปหัตถกรรม(art craft) งาน'ฝืมีอหรือหัตถกรรม(craft) ท่ีเกิดข้ึน 
จากช่างซาวบ้านในท้องถ่ินใดท้องถ่ินหน่ึงอันแสดงถึงความเฉลียวฉลาดในการแก้ปัญหาของช่างท่ี 
ได้สร้างสรรค์ข้ึนอยู่ควบคู'กับวิถีการดำเนินชีวิตของซาวบ้านภายใต้อิทธิพลของชีวิตความเป็นอยู่ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี คติความเชื่อและความจำเป็นของสภาพท้องถิ่น โดยมีการถ่ายทอดกัน 
ต่อมาเป็นรุ่นๆจากอดีต เป็นงานท่ีมีลักษณะเฉพาะของกลุ่มซน มีเอกลักษณ์ประจำแต่ละท้องถิ่น 
มีรูปแบบเรียบง่าย ผลิตโดยใช้วัสดุในท้องถ่ิน มีความเป็นธรรมชาติ ผลิตจำนวนมาก เน้นคุณค่า 
ด้านความงามและประโยชน์ใช้สอย

กำเนิดของศิลปะพี๋นบ้าน

อภัย นาคคง(2543) ได้อธิบายไว้ว่า งานหัตถศิลป๋ทุกสาขาย่อมมีกำเนิดมาจาก 
ศิลปะพ้ืนบ้าน(Folk Art) ได้แก่ การท่ีผู้คนในท้องถ่ินใช้วัสดุท่ีเป็นทรัพยากรท้องถ่ินซ่ึงอยู่ใกล้ตัว 
นำมาประดิษฐ์เป็นสิ่งใช้สอย เพื่อแก้ปัญหาการดำรงชีวิตในท้องถิ่นและการสร้างขึ้นให้มีรูปร่าง 
ทรวดทรง ขนาด ตามรสนิยมท่ีเป็นสุนทรียรสของผู้คนในท้องถ่ินน้ันเอง งานหัตถศิลป็(Minor Art) 
คือส่ิงงดงามท่ีทำด้วยมือ จึงมีความต่างอย่างมากภับงานหัตถกรรม(Handicraft) คือ การช่างท่ีทำ 
ด้วยมือ แม้ว่าจะสร้างข้ึนด้วยวัสดุเดียวกันวิธีการเดียวกันและสนองความต้องการทางการใช้สอย 
อย่างเดียวกันก็ตาม โดยงานหัตถศิลป๋จะต้องแสดงลักษณะประจำชาติอย่างชัดเจน มีคุณค่าด้าน 
ความงดงาม อย่างไรก็ตามงานหัตถศิลป็ทุกสาขาต่างก็มีที่มาลักษณะเดียวกัน คือเกิดจากระดับ 
หมู่บ้าน ตำบล แล้วขยายข้ึนเป็นภูมิภาค กลายเป็นสิ่งแสดงเอกลักษณ์ของชาติในที่สุด การศึกษา 
เพื่อให้เข้าใจรากเหง้าที่มาของงานหัตถศิลปัทุกสาขาเพื่อให้รู้ที่มา ความเปลี่ยนแปลงเพื่อให้ 
ลามารถลืบทอดหรือพัฒนาได้ จำเป็นจะต้องศึกษาศิลปะพื้นบ้าน(Folk Art) ของท้องถ่ินต่างๆ 
ควบคู่กันไปด้วยโดยการไปลัมผัสของจริงในแหล่งวิชาจริงซ่ึงจะทำให้เข้าใจได้

วิบูลย์ลี้สุวรรณ (2527,2535) ได้อธิบายถึงกำเนิดของศิลปะพื้นบ้านว่า เกิดจาก 
แนวคิดของมนุษย์ท่ีต้องการสร้างเครองมือเคร่ืองใช้สำหรับใช้สอยในชีวิตประจำวัน เร่ิมต้ังแต่สมัย
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ดึกดำบรรพ์ท่ีมนุษย์ใต้ดัดแปลงส่ิงท่ีมีอยู่ในธรรมชาติให้มีรูปร่างท่ีผิดไปจากเดิมท่ีมีขนาดเหมาะมือ 
และมีรูปทรงท่ีเหมาะลมเป็นเคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ เพ่ือดับ ทุบ หรอกระเทาะ เป็นการเร่ิมต้นการสร้าง 
งานหัตถกรรมของมนุษย์ซ่ึงต่อมามนุษย์อาศัยการดังเกตและการเรียนรู้ทำให้ได้รู้จักวัตถุดิบและ 
นำมาดัดแปลงด้วย,ฝึมีอผสมกับความคิดในการสร้างสรรค์มีการพัฒนาข้ันตอนการผลิตจนเกิดผล 
งานหัตถกรรมประเภทต่างๆในยุคต่อๆมา โดยเพื่อเป็นการยกระดับคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นตาม 
สภาพแวดล้อมและองค์ประกอบทางดังคมของแต่ละยุคแต่ละสมัยดังนนหัตถกรรมแทบทุกประเภท 
จะมุ่งผลิตข้ึนเพ่ือเป็นปัจจัยในการดำรงชีวิตของมนุษย์ และเพ่ือความต้องการทางจิตใจเป็นสำคัญ 
ท่ีมีการทำสืบต่อกันมากเป็นเวลานับร้อยนับพันปี จนเกิดความชำนาญ ความจัดเจนในกรรมวิธี จน 
พัฒนาปีมีอสูงขึ้นส่งผลให้งานหัตถกรรมมีความงามและมีคุณค่าทาง “ศิลปะ” เป็นการพัฒนา 
“หัตถกรรม”ไปสู่ “ศิลปหัตถกรรม” และเมื่อมนุษย์พัฒนาหัตถกรรมขึ้นใช้ตามวิถีชีวิต 
ขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อของแต่ละกลุ่มชนแล้ว หัตถกรรมจะมีลักษณะเฉพาะกลุ่ม 
เฉพาะถ่ินท่ีเรียกว่า “หัตถกรรมพ้ืนบ้าน'1 ซ่ึงสอดคล้องกับ มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2539) ที่อธิบาย 
ว่า การที่มนุษย์ใช้วัฒนธรรมในการปรับตัวให้อยู่รอดจากสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ก่อให้เกิด 
ความคิดในการประดิษฐ์วัตถุส่ิงของเคร่ืองใช้ เพื่อใช้ประโยชน์ในการป้องกันรักษา เป็นเคร่ืองทุ่น 
แรง เป็นเครื่องอำนวยความสะดวกและใช้ในการประกอบอาชีพ ยังรวมถึงความต้องการในด้าน 
นามธรรมของวัฒนธรรม เช่นประเพณี ความเชื่อ เป็นดัญลักษณ์บางอย่าง อันเป็นที่เช้าใจและ 
ยอมร้บเฉพาะในกลุ่มวัฒนธรรมอันเดียวกันซ่ึงมีจุดมุ่งหมายในการแสดงออก 2 ลักษณะคือด้าน 
ประโยชน์ใช้สอยและด้านจิตใจ ศิลปะพ้ืนบ้านในยุคแรกจึงต้ังอยู่บนพ้ืนฐานการปรับดัวให้อยู่รอด 
ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติเป็นสำคัญ โดยมีมูลเหตุมากจากความจำเป็นในการดำรงชีพอัน 
ได้แก่ ปัจจัยส่ี ลักษณะภูมิประเทศและลมฟ้าอากาศ ทรัพยากรท้องถ่ินหรือทรัพยากรธรรมชาติ 
ประเพณีความเชื่อและค่านัยม ความบันดาลใจทางศิลปะและอิทธิพลของงานศิลปะหรือ 
ศิลปหัตถกรรมต่างถ่ินต่างแดน นอกจากน้ี กรมสามัญคืกษา (2523) ยังได้อธิบายถึงสาเหตุการเกิด 
ศิลปะพ้ืนบ้านว่า มีลาเหตุมาจาก ความจำเป็นในการใช้สอยและอาชีพของชาวบ้าน ประเพณีความ 
เช่ือ ความเป็นอยู่และส่ิงแวดล้อม ทรัพยากรในท้องถ่ิน รวมถึงความงามของศิลปะพ้ืนบ้านเอง

วิวัฒนาการด้านหัตถกรรมสมัยก่อนประว้ติศาสตร์ในประเทศไทยน้ีนพบว่ามีมา 
ตั้งแต่เมื่อประมาณ 7,000 ปีมาแล้ว แสดงให้เห็นว่ามนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์รู้จักทำ 
หัตถกรรมใช้สอยในชีวิตประจำวัน ต่อมาในสมัยประวัติศาสตร์คือทวาราวดี ล้านนา สุโขทัย 
อยุธยา จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ได้มีงานหัตถกรรมพื้นบ้านเกิดขึ้นมากมายและมีวิวัฒนาการ 
พัฒนาการมาเป็นลำดับอย่างต่อเนื่อง (วิมูลย์ ลี้สุวรรณ, 2535) ศิลปะพื้นบ้านไทยเป็นสิ่งที่มี 
ปรากฏในทุกท้องถ่ินของประเทศไทย อย่างไรก็ตามศิลปะพื้นบ้านยังมีความสำคัญเพราะเป็นสิ่ง
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อำนวยประโยชน์ในวิถีชีวิตของคนไทย มีคุณค่าทางความงามทำให้เกิดสุนทรีย์ทางใจ แสดงออกถึง 
การถ่ายทอดทางความคิดของบรรพบุรุษ สะท้อนถึงรสนิยมทางความงามของมนุษย์แต่ละชาติพันธุ 
ช่วยให้เกิดความชื่นซมและความสุนทรีย่ในชีวิตประจำวันแก่ผู้ใช้และผู้สัมผัสพบเห็น เป็นการ 
ส่งเสริมการประกอบอาชีพและการมีรายได้ ช่วยรักษาวัฒนธรรมอันดีของชาติ ถ่อให้เกิดความ 
ภูมิใจในเอกสักษณ์ของชาติ แสดงถึงภูมิปัญญาท้องถ่ินของช่างไทย ช่วยลดการนำเช้าสินค้าจาก 
ต่างประเทศ(เน้ืออ่อน ขรัวทองเขียว, 2539)

ล ักษณะเฉพาะของศ ิลปะพ ื้นบ ้าน

มโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2539) และ วุฒิ วัฒนสิน (2541) อธิบายว่า
ลักษณะเฉพาะของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน คือ (1) มีรูปแบบอิสระและเรียบง่าย(2)ใช้เวลาว่างใน 
การประดิษฐ์สร้าง (3) ตอบสนองความต้องการใช้ลอยเป็นหลัก (4) มีแบบอย่างศิลป็เฉพาะถิ่น 
(Local Style) (5) สร้างข้ึนอย่างตรงไปตรงมาด้วยความบริสุทธ้ิใจ (6) สะท้อนวิถีการดำเนินชีวิต 
ภูมิปัญญาและค่านิยม (7) มีคุณค่าคงที่ (Constant Value) (8) มีลักษณะการลืบทอดที่ยาวนาน
(9) มีลักษณะที่คลี่คลายไปส่แบบศิลปะประจำชาติ( National Style) (10) มีการตกแต่งสีสัน 
ลวดลาย(11) ไม่นิยมการเปลี่ยนแปลงเพื่อรักษาเอกลักษณ์ (12)มีความเป็นสากล

ประเภทของศ ิลปะพ ื้นบ ้าน

วิบูลย์ลี้สุวรรณ (2540) ได้จำแนกประ๓ทศิลปะพ้ืนบ้าน(folk art) ได้แก่ ประเภท 
แรก เป็นรูปธรรมมองเห็นได้ คืองานหัตถกรรม(craft) งานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน(folk craft) และงาน 
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน(folk art and craft ) ประเภทท่ีสอง เป็นประเภทท่ีมองไม่เห็นเป็นรูปธรรม 
ชัดเจน คืองานวรรณกรรม เพลงและดนตรีพื้นบ้าน โดยศิลปะพื้นบ้านมีรูปแบบและวิธีการที ่
แตกต่างกันไป ตามขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ความนิยมและวิถีชีวิตของแต่ละท้องถ่ินแต่ 
ละชุมชน

วัฒนะ จูฑะวิภาต (2535) อธิบายว่าแบบอย่างของรูปทรงศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน 
ลามารถแยกออกได้เป็น 2 ชนิดคือจากประสบการณ์ตรงคือรูปทรงจากธ่รรมชาติเช่นคนสัตว์ พืช 
และอื่นๆ และจากประลบการณ์อ้อมที่ลืบทอดจากธรรมชาติเช่น หนังลือเร่ืองราวประพันธ์ต่างๆ 
นิทาน ตำนาน การบอกเล่าเก่ียวกับเร่ืองพิธีกรรมประเพณี การถ่ายทอดประสบการณ์ส่รูปทรงศิลปะ- 
หัตถกกรรมพ้ืนบ้าน ทำได้หลายวิธีคือ (1) ถ่ายทอดให้คล้ายรูปทรงธรรมชาติหรือความเป็นจริง เช่น 
ตุ๊กตา ปลาตะเพียน (2) ถ่ายทอดความรู้สึกอันเกิดจากการสังเกตธรรมชาติ อาทิ ความรุนแรง การ 
หมุนเวียน เช่น ฟ้าทับเหว(เคร่ืองดักหนู)ลายก้านขด (3) ถ่ายทอดความคิดและจินตนาการ เช่น
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สวรรค์นรก (4) ถ่ายทอดเฉพาะลักษณะเด่นอย่างใดอย่างหน่ึง เซ่นไม้เกาหลังรูปมือ ขาโต๊ะรูปเท้า 
ของสิงห์ เป็นต้น

ประเภทงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน แบ่งได้เป็น 9 ประ๓ทคือ (1)งานไม้(2)งาน 
กระดาษ (3)4านลักสานและ,ทอผ้า (4) งานเคร่ืองปันดินเผา (5) งานโลหะ (6) งานจิตรกรรม (7) 
งานประติมากรรม (8) งานสถาปัตยกรรม (9) งานศิลปะการใช้สารเคมีและวัตถุระเบิด

มโน พิลุทธิรัตนานนท์(2539) แบ่งประ๓ทงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ออกเป็น 
6 ประ๓ทคือ (1) บ้านเรือนท่ีอยู่อาศัยและส่ิงก่อสร้าง (2) งานแกะสลักปันหล่อ (3) ภาพวาดระบาย 
สีและงานจิตรกรรม (4) งานลักสาน (5) งานถักทอ (6) งาน'ฝืมืออ่ืนๆเซ่น งานประดิษฐ์ประดอย 
ตกแต่ง อุปกรณ์ เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ เคร่ืองประดับร่างกาย เคร่ืองประดับตกแต่งบ้านเรือน ซ่ึงมืท้ังท่ี 
เป็นงานจุลศิลปั (Minor Art) และเป็นประติมากรรมห้อยแขวนต่างๆรวมถึงอาวุธหรือเครื่องใช้ 
พกพาติดตัวต่างๆ

วุฒิ วัฒนสิน (2541) อธิบายประเภทของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านในประเทศไทย
ได้แก่

1. งานไม้ คือ ผลิตกรรมท่ีทำมาจากไม้เป็นล่วนใหญ่
2. งานกระดาษ คือ ผลิตกรรมท่ีทำมาจากกระดาษเป็นล่วนใหญ่
3. งานลักสาน คือ ผลิตกรรมที่ทำมาจาก ไม้ไผ่ หวาย กระจูด ใบตาล ใบลาน 

ใบเตย ย่านลิเพา กก ลำเจียกหรือปาหนัน
4. งานเครื่องปันดินเผาคือ การดีดินเหนียวเพ่ือข้ึนรูปโดยการปัน การแกะสลัก 

แล้วนำมาเผาด้วย วิธีการต่างๆ
5. งานโลหะ ใช้วัสดุดังนี้ เหล็ก ทองเหลือง และทองแดง มาทำการขึ้นรูปด้วย 

วิธีการดีหรือวิธีการหล่อ
6. งานจิตรกรรม ได้แก่ จิตรกรรมตกแต่งประกอบเครื่องไม้ จิตรกรรมตกแต่ง 

ประกอบของเล่น จิตรกรรมท่ีสีบเน่ืองกับศาสนา และจิตรกรรมท่ีสีบเน่ืองกับไสยศาสตร์
7. งานประติมากรรม คืองานปัน งานแกะสลัก งานหล่อและงานกลึง
8. งานศิลปะการใช้สารเคมีและวัตถุระเบิดคือ ดอกไม้ไฟชนิดต่างๆ
9. งานทอผ้า

วิโรจน์ ศรีสุ'โร (2526) ได้จำแนกงานศิลปกรรมพ้ืนบ้านออกเป็น 7 ประ๓ทคือ
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1. งานถัก -  สาน -  ทอ ส่วนใหญ่เป็นงานหัตถกรรมสนองประโยชน์ใช้สอยของ 
ด้านอุปโภค เช่นงานถักหวาย งานถักย่านลิเพา งานถักเด้น'ใยมะพร้าว งานถักเด้นกก งานถักหวาย 
งานสานใบตาล งานสานเส่ือต้นจูด งานสานใบตาล งานลานเสื่อปาหนัน งานทอผ้าต่างๆ งานทอ 
เส่ือกก เป็นต้น

2. งานจักสาน ส่วนใหญ่ใช่ใม้ไผ่ หวาย เถาวัลย์ปัจจุบันประยุกต์ด้วยลวด เชือก 
ไนส่อน ตะปู อาทิ อุปกรณ์จับสัตว์ ชนิดต่างๆ อุปกรณ์บริโภคและอุปโภค ส่วนประกอบส่ิงก่อสร้าง 
เป็นต้น

3. งานเคร่ืองปันดินเผา อาทิ ภาชนะสำหรับถักเก็บนํ้าชนิดต่างๆ ภาชนะสำหรับ 
ใส่อาหารหรือใส่ของชนิดต่างๆเป็นต้น

4. งานแกะสลัก ส่วนใหญ่เป็นงานไม้ นอกจากนี้ย์งสามารถทำจากกระดาษ ผ้า 
และวัสดุอ่อนนุ่ม จนถึงการสสักอิฐหรือหิน เป็นต้น

5. งานโลหะ เป็นงานท่ีมีลักษณะพ้ืนบ้านแท้ๆ ทำจากกรรมวิธีการตีและการหล่อ 
โลหะชนิดต่างๆเพ่ือเป็นเคร่ืองมือและเคร่ืองใช่ไม้สอยชนิดต่างๆ

6. งานก่อสร้าง มีลักษณะและเอกลักษณ์ประจำท้องถิ่น ในการออกแบบเพื่อ 
ประโยช'น์ใช้สอยท่ีพอดี อาทิ บ้านที่อยู่อาตัย สิ่งก่อสร้างอันเกี่ยวเนื่องทางศาสนา และอาคาร 
ลาธารณะต่างๆ

7. งานเขียนภาพ ส่วนใหญ่เก่ียวข้องในพุทธศาสนามืทงท่ีเขียนบนผนังก่ออิฐฉาบ 
ปูน บนผ้า บนกระดาษเป็นต้น

วิใ5!ลย์ ล้ีสุวรรณ (2540) ได้กล่าวว่า ประเภทศิลปะพื้นบ้าน(folk art)llบ่งออกเป็น 
2 ประ๓ทคือ ประ๓ทแรกท่ีเป็นรูปธรรมมองเห็นได้ คืองานหัตถกรรม(craft) งานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน 
(folk craft) และงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน(folk art and craft ) ประเภทท่ีสองเป็นประ๓ ทท่ีมอง 
ไม่เห็นเป็นรูปธรรมชัดเจน คืองานวรรณกรรม เพลงและดนตรีพ้ืนบ้าน โดยศิลปะพื้นบ้านมืรูปแบบ 

และวิธีการท่ีแตกต่างถันไป ตามขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ความนิยมและวิถึขีวิตของแต่ 

ละท้องถ่ินแต่ละชุมชน

คุณค่าของศิลปะพึ้นบ้าน

มโน พิสุทธิรัตนานนท์(2539) อธิบายว่า คุณค่าของงานศิลปะพื้นบ้าน ข้ึนอยู่กับ 
ลักษณะของตัวมันเองเฉพาะแบบ เฉพาะชิ้นโดยเกี่ยวข้องกับคุณค่าด้านการใช้สอยและเป็นงาน 
ช่างธีเมือมากกว่าเป็นงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ การพิจารณาคุณค่าจึงหลากหลายตังนี้ (1) คุณค่า 
ด้านการดำรงชีวิตหรือคุณค่าด้านประโยชน์ใช้ลอย(Function) (2) คุณค่าด้านความเชื่อและ
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ค่านิยม (3) คุณค่าด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี (4) คุณค่าด้านความงาม (5) คุณค่าด้าน 
ความเห็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นหรือชุมชน (6) คุณค่าอื่นๆ อาทิ คุณค่าในการส่งเสรืมการ 
ท่องเที่ยว คุณค่าด้านการพาณิชย์ คุณค่าด้านอุตสาหกรรม การส่งเสริมเผยแพร่และการ 
ประยุกต์ใช้ศิลปะพ้ืนบ้าน ได้แก่

1. การอนุรักษ์และส่งเสริมเผยแพร่ (วิเคราะห์คุณค่าสารัตถะของศิลปะพื้นบ้าน 
แต่ละช้ินให้ถ่องแท้ให้การยกย่องสนับสนุนศิลปินพ้ืนบ้านหรือช่างพ้ืนบ้าน สนับลนุนให้มีการพ้ืนฟู 
การประดิษฐ์สร้าง ประลานงานกับหน่วยงานอ่ืนๆ ใช้วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเข้าช่วย )

2. การประยุกต์ศิลปะพ้ืนบ้าน (การประยุกต์คุณค่าด้านการใช้สอย การประยุกต ์
รูปทรงและขนาด การประยุกตํใช้วัสดุที่มีคุณลักษณะใกล้เคียง การประยุกต์โดยการปรุงแต่งให้เกิด 
ความงามเพ่ิมข้ึน)

วัฒนะ จู'ทะวิภาต (2541)ได้กล่าวถึงสาเหตุที่จะต้องศึกษาศิลปะพื้นบ้านไว้ว่า 
การศึกษาเร่ืองศิลปะพ้ืนบ้าน (Folk Art) วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน (Folk Culture) และวิชาการในเซิงคติ 
ซนวิทยา (Folklore) เร่ิมมีข้ึนอย่างจริงจังเม่ือไม่นานมาน้ี ทั้งนี้เป็นผลสืบเนื่องมาจากข้อเสนอแนะ 
ขององค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) ที่มีมติให้ทุกชาติใน 
โลกท่ีเป็นสมาซิกองค์การสหประขาชาติสนับสนุนให้มีการอนุรักษ์วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยหรือ 
วัฒนธรรมซาวบ้านที่มีอยู่ในแต่ละประเทศ เพราะสิ่งเหล่านี้กำลังจะเสื่อมสูญไปเนื่องจากความ 
เปล่ียนแปลงทางลังคมท่ีมีการพัฒนาให้ก้าวหน้าข้ึนโดยอาศัยเทคโนโลยีท่ีเกิดข้ึนในโลกยุคปัจจุบัน 

ก่อนหน้านี้ต้ังแต่เมื่อเริ่มจัดตั้งองค์การสหประชาชาติ ประเทศสมาซิกได้รับการ 
สนับสนุนให้มีการอนุรักษ์วัฒนธรรมท่ีบ่งบอกถึงลักษณะประจำชาติไว้ก่อนแล้ว เพื่อแต่ละชาติจะ 
ได้มีสิ่งที่แสดงเอกลักษณ์ของตนเองได้ ครั้นวัฒนธรรมประจำของแต่ละชาติเข้มแข็งแล้ว จึงได้มี 
การรณรงค์!ห้อนุรักษ์วัฒนธรรมของกลุ่มซนในแต่ละท้องถิ่น ซ่ึงเป็นหน่วยวัฒนธรรมย่อยของ 
วัฒนธรรมแห่งชาติ การรณรงค์ดังกล่าวนี้นอกจากจะจัดการศึกษาวิจัยทางวัฒนธรรมในทุกระดับ 
การศึกษาแล้ว กระทรวงศึกษาธิการได้ประกาศตั้งศูนย์วัฒนธรรมแห่งชาติขึ้นในสำนักงาน 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเม่ือ พ.ศ. 2524 เป็นต้นมา

สาเหตุสำคัญท่ีองค์การสหประชาชาติรณรงค์ให้มีการศึกษาเพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์ 
วัฒนธรรมพ้ืนบ้านก็เพราะเป็นรากฐานทางวัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตท่ีแท้จริงของประชาชน

ศิลปะพื้นบ้านเป็นรากฐานของศิลปะประจำชาติ โดยที่เกิดจากการเสือกสรร 
รูปแบบ วิธีการ วัสดุ และเหตุผล ที่ต้องตาต้องใจคนส่วนรวมทั้งชาติจนเป็นที่ยอมรับเอาเป็นสิ่ง 
แสดงเอกลักษณ์แห่งชาติของตนการท่ีจะได้มาซ่ึงรูปแบบและรสนิยมของศิลปะประจำชาติจะต้อง 
อาศัยรูปแบบและรสนิยมของศิลปะจากคนใดคนหน่ึงหรือจากกลุ่มคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงท่ีสร้างสรรค์
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ศิลปะได้งดงามต้องตาต้องใจคนส่วนใหญ่ จนคนส่วนใหญ่เลือกและยอมรับเอาไว้ เป็นศิลปะของ 
ชาติเซ่นเดียวกับดนตรีและนาฏศิลป๋ การขับร้อง บรรเลง และการแสดงที่เป็นแบบฉบับแห่งชาติ 
ย่อมพัฒนามาจากการแสดงพ้ืนบ้านของคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง เม่ือได้รับความนิยม ได้รับการยอมรับ 
จากคนส่วนใหญ่ข้ึนอย่างแท้จริงก็จะกลายเป็นดนตรีและนาฏศิลป็แห่งชาติไปในท่ีสุด

ศิลปะพ้ืนบ้านเป็นวิถีชีวิตท่ีแท้จริงของประชาชน การสร้างสรรค์ศิลปะของมนุษย ์
ไม่ว่าจะสาขาใดๆก็ย่อมมีกำเนิดมาจากการสร้างสิ่งสนองความต้องการทางร่างกาย ทางอารมณ  ์
และทางส์งคมของมนุษย์การสร้างสรรค์สนองความต้องการเหล่าน้ีเม่ือเพ่ิมความงามเข้าไปด้วยก็ 
เป็นท่ีมาของศิลปะประยุกต์วิจิตรศิลป็ และศาลนศิลป๋ ซ่ึงโดยธรรมชาติมนุษย์แต่ละชุมชนแต่ละ 
สมัย แต่ละเผ่าพันธุย่อมมีสภาพแวดล้อมทางภูมิศาลตรี ประวัติศาส่ตรี ศาสนาและสังคมที ่
แตกต่างกัน ต้องการการกิน อยู่ หสับนอน หรือการน่ึง นอน ยืน เดิน ท่ีแตกต่างกัน มนุษย์แต่ละคน 
แต่ละชุมชนแต่ละยุคสมัยจึงสร้างสรรค์เฉพาะส่ิงท่ีจำเป็นลำหรับตนเองและชุมชนของตนเองก่อน 
การสร้างสรรคํในเบ้ืองต้นน้ีคือ ศิลปะพ้ืนบ้าน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสอดคล้องกับชีวิตท่ีแท้จริงของประชาชน 
เท่าน่ึน การคืกษาศิลปะพ้ืนบ้านจึงเป็นการศึกษาวิถีชีวิตที่แท้จริงของผู้คนในแต่ละชุมชน จะเป็น 
เหตุผลให้เกิดความเข้าใจ ความคิด ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความฉลาดในการแก้ 
ปัญญาโดยใช้วัสดุและเทคโนโลยีที่ลืบทอดกันมา เข้าใจรสนิยมทางความงามอันเป็นการสะสม 
สุนทรียะ

วิโรจน์ ศรีสุโร (2526) ได้กล่าวว่า แหล่งผลิตศิลปกรรมพ้ืนบ้านอย่างแท้จริงคือ 
หมู่บ้านในชนบทตามภาคต่างๆของไทยมีท้ังเพ่ือใช้สอยและจำหน่าย การคมนาคมที่สะดวกสบาย 
เป็นส่วนหน่ึงในการทำลายศิลปกรรมพ้ืนบ้าน แต่สามารถพิจารณาได้ว่ามูลเหตุในการทำลายศิลป 
พ้ืนบ้านได้แก่

1. ค่านิยมของชาวบ้านท่ีเปล่ียนแปลงไปอันเกิดจากการร้ปข่าวสารใหม่ๆทำให้
เอกลักษณ์ของตนเปล่ียนแปลงไปโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์
2. การใช้วัสดุสมัยใหม่จากโรงงานอุตสาหกรรมมาประยุกต์ไข้แทน
3. ภาวะเศรษฐกิจของซาวบ้านยังไม่ดีทำให้แสวงหาทางหารายได้ด้วยการ
ทำงานชนิดอึ่นที่สร้างรายได้ที่ดีกว่าแน่นอนกว่า เพื่อตอบสนองความต้องการ 

ทางด้านวัตถุนิยม
4. งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านขาดการสนับสนุนจากภาครัฐอย่างมาก ในทุกๆด้านอาทิ 

ด้านวัตถุดิบและเช้ือเพลิงด้านวิชาการ ด้านการตลาด และด้า'นภาษี เป็นตน
ดังน้ันภาครัฐควรมีการเก็บข้อมูลจากต้นตอแท้จริงและนำไปประกอบกับความ 

ช่วยเหลือเป็นไปตามความต้องการของชาวบ้านอย่างแท้จริง ควรจัดผู้เช่ียวชาญทางวิชาการในการ
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ให้คำแนะนำชาวบ้านอย่างต่อเนื่องและมีขั้นตอนในการแก้ปัญหาอย่างจริงจัง จัดหาแหล่ง 
เชื้อเพลิงและวัตถุดิบให้เพียงพอ สนับสนุนด้านการตลาด ควรทบทวนระบบภาษีของงาน 
ศิลปห้ตถกรรมพ้ืนบ้านเพ่ือยกระดับการกินดีอยู่ดีของชาวบ้าน

การเรึยนการสอนระดับอุดมสืกษา

กระบวนทัศน์ไหม'ในอุดมสืกษาไทย

ไพฑูรย์สินลารัตน์(2543 :1-6) ได้กล่าวถึงกระบวนทัศน์ใหม่ในอุดมศึกษาไทยไว้ 
ว่า ในปัจจุบันอุดมศึกษาไทยต้องระวังกับดักโลกาภิวัฒน์คือ การระวังไม่ให้อุดมศึกษาไทยตกอยู่ 
ภายใต้กับดักเรื่องความเจริญด้านเทคโนโลยี และเอเชียนภิวัฒน์(Asianization) คือ อิทธิพล 
ญี่ปุน เกาหลีและจีน สิงที่เราจำเป็นต้องแสวงหากระบวนทัศน์ใหม่คือทางเลือกที, 3 (Third 
alternative paradigm) หรือการกลัมล่ท้องถิ่นนิยม หรือท้องถิ่นภิวัฒน์(Localization) คือ การ 
กลับไปหาท้องถ่ิน กลับไปหาภูมิปัญญาท้องถิ่น เพราะเป็นเรื่องที่กำลังอยู่ในความสนใจในระดับ 
นานาชาติดังเห็นได้จากประเทศออสเตรเลียได้ศึกษาเร่ือง Local wisdom กับอุดมศึกษาของเอเชีย 
ไว้ในหนังสือชือว่า Local Knowledge and Wisdom in Higher Education และการอุดมศึกษา 
ไทยควรเล่นทางเลือกท่ี 3 ให้ชัดเจนข้ึนในแง่มุมต่างๆ ท่ีมีความหลากหลายให้เกิดข้ึนท้ังเร่ืองแนวคิด 
เร่ืองของวิธีการพัฒนาการสร้างหลักสูตร การเรียนการสอน การบริหาร การจัดการ ตลอดจนบทบาท 
ของอุดมศึกษาต่อลังคมไทย ให้ลึกให้ชัดเจนจนกระทั้งเรารื่มมีกระบวนทัศน์ที่ชัดเจน

อย่างไรก็ตามการที่อ ุดมศึกษาไทยให้ความสนใจในเรื่อง Globalization 1 
internationalization 1 technologicalization 1 standardization 1 privatization ไปตามกระแส 
กระบวนทัศน์(paradigm^,นทิศทางของโลกาภิวัฒน์น้ี เราศึกษาลึกไปใน 4-5 กระแสดังกล่าวเท่าไร 
ก็ยังล้ฝร่ัง'โม่'ได้ ถ้าล้ใด้ก็เป็นในแง่ตามทันเขาเท่าน้ันเอง แต่ถ้าให้ความสนใจในทางเลือกที่ 3 ได้ 
เม่ือไร จะทำให้การอุดมศึกษาไทยพบทางออกมีจุดเด่นของไทยเอง และจะเป็นจุดสำคัญของ 
อุดมศึกษาของโลกอย่างมากทีเดียวโดยกระบวนทัศน์ทางเลือกท่ี 3 ของการอุดมศึกษาไทยต้องให้ 
ความสำคัญ 3 เร่ืองได้แก่ 1) การพัฒนาศักยภาพหรือคุณภาพของคนไทยให้เป็นคนที่สมบูรณ์ใช้ 
ชีวิตได้อย่างมีความสุขและใช้ชีวิตร่วมกันลังคมได้ 2) การอุดมศึกษาไทยต้องมีความลัมพันธ ์
ใกล้ชิดกับวัฒนธรรม ความเช่ือ ประเพณี และสิ่งแวดล้อมในลังคมน้ันคืออุดมศึกษากับลังคมไทย 
ต้องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะฉะนั้นการอุดมศึกษาจะต้องเป็นการเติบโตที่เกิดจากพลัง 
ผลักดันในลังคมของเราเองไม่ใช่พลังผลักดันที่เกิดจากภายนอกเป็นสำคัญ 3) อุดมศึกษาไทย 
จะต้องเชื่อมโยงกับภูมิภาคและโลกภายใต้กรอบที่มีลักษณะเท่าเทียมกันไม่ใช่เป็นความลัมพันธ์ 
ของกระแสธารทางเดียวท่ีมาจากโลกโลกาภิวัฒน์เป็นสำคัญ เราต้องปรับองค์กรอุดมศึกษาให้เป็น
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องค์กรแห่งการสร้างสรรคํวิชาการให้ได้ เรียกว่า Creative and Productive Organization ให้ได ้
ไม่ใช่เป็นแต่เพียง Receive and Consume Organization เท่า‘นน ไม่ใช่แค่รับและก็บริโภคความรู้ 
แต่เราต้องสร้างสถาบันอุดมศึกษาให้เป็นองค์กรแห่งการสร้างสรรค์ และพัฒนาความรู้ใหม่ข้ึนมาให้ 
ได้ และจากกระบวนการน้ีจะนำไปล่การคิดค้น สร้างและพัฒนาความส่ิงใหม่ๆข้ึนมา

นิตยา พรหมวนิซ (2543: 141-144) กล่าวว่าสถาบันอุดม่ศึกษาจำเป็นต้องพัฒนา 
ปรับเปล่ียนกระบวนการจัดการศึกษาให้ตอบสนองต่อความต้องการของผู้เรียนและชุมชนในทุก 
ด้านแก้ไขจุดด้อยท่ีปรากฏดึงจุดเด่นให้เห็นอย่างชัดเจนคือมีการสร้างองค์ความรู้โดยอิงภูมิปัญญา 
ไทยมุ่งเน้นการวิจัยและการปฎิบ้ติจริง ประสานกับความรู้จากนานาชาติ มุ่งค้นหาภูมิปัญญาไทย 
ผสมผสานประยุกต์ใช้เพื่อตอบสนองต่อความต้องการของท้องถิ่น มุ่งสร้างหลักสูตรที่มีความ 
ยืดหยุ่นและมีความหลากหลาย รวมท้ังมีวิธีการสอนหลากหลายตามความต้องการของบุคคล เน้น 
ให้ประสบการณ์ตรง รู้จักคิดและแก้ไขปัญหา รู้จักการแสวงหาความรู้เพ่ิมเติมอย่างต่อเน่ืองตลอด 
ชีวิต มีการจัดการศึกษาให้เป็นการศึกษาเพ่ือมวลขน เน้นความเสมอภาค เสริมสร้างความร่วมมือ 
จากทุกฝ่าย รวมท้ังสร้างเครือข่ายการเรียนรู้อย่างกว้างขวางเพ่ือโยงใยความรู้ช่ึงกันและกันโดยเร่ิม 
จากชุมชนท้องถิ่นโดยหลักการการพัฒนาหลักสูตรจำเป็นต้องพิจารณาถึงตามลำดับคือ 1 ) ส่ิง 
กำหนดหลักสูตร 2) ขั้นตอนการนำภูมิปัญญาไทยบุรณาการเช้าล่หลักสูตร และภาพลักษณ์ของ 
หลักสูตรท่ีควรจะเป็น

บทบาทหน้าท ี่สถาบันอุดมสิกษา

บทบาทสำคัญสถาบันอุดมศึกษาต่อคิลปวัฒนธรรมไทยประการหน่ึง คือการผลิต 
บุคลากรทางคิลปะ อาทิ นักวิชาการ คิลปิน ช่างคิลปั เป็นต้น ข้ึนกับจุดประสงค์หรือเป้าหมายใน 
การผลิตบัณฑิตของแต่ละสถาบันอุดมศึกษาที่แตกต่างกันวิชาคิลปะพื้นบ้านเป็นวิชาหนึ่งที่มี 
ความสำคัญในการเรียนการสอนในหลักสูตรคิลปศึกษาของสถาบันอุดมศึกษาหลายแห่ง 
นักวิชาการคิลปศึกษาเป็นผู้ท่ีมีบทบาทอย่างมากต่อแวดวงการศึกษาในการทำหน้าท่ีการเรียนการ 
ลอนศิลปศึกษา การถ่ายทอดความรู้ การค้นคว้า การวิจัย การรวบรวมและสร้างองค์ความรู้ใหม่ 
ทางคิลปะล่ลังคมได้อย่างมีหลักการและมีประลิทธิภาพ หน้าที่อุดมศึกษาได้แก่ การศึกษา 
ค้นคว้าวิจัย การแสวงหาความรู้ใหม่ๆ การสร้างคนหรือการสอน การสร้างพัฒนาลังคมหรือการ 
บริการชุมชนให้ความสนใจและการสำนึกต่อการทำนุบำรุง ล่งเสริม ศิลปวัฒนธรรม อย่างลึกขึ้ง 
จริงจังและมีความต่อเน่ืองมากข้ึน เนื่องจากในลังคมมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมซึ่งมีการ 
เปล่ียนแปลงอยู่เสมอ โดยเฉพาะทางด้านคิลปวัฒนธรรมยังได้รับความสนใจน้อยเพราะความสนใจ 
ได ้ถ ูกเบ ี่ยงเบนไปในทางด ้านเทคโนโลยีมากกว่า ดังนนบทบาทของมหาวิทยาลัยหรือ
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สถาบันอุดมศึกษา ก็คือการทำการค้นคว้าวิจัยให้เข้าใจอย่างลึกซึ้งหรือท้องถิ่นเดิมก่อน หลังจาก 
น้ันจึงศึกษาวิจัยให้หลากหลายครอบคลุมวัฒนธรรมในท้องถ่ินต่างๆ และเผยแพร่ให้ลังคมได้ทราบ 
ได้เห็นได้เข้าใจ ตระหนักว่าเป็นของดี มีคุณค่า สำนึกด้วยความรู้ความจริง รวมถึง การเก็บและเป็น 
แหล่งสะสม เพ่ือศึกษาความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม นอกจากนั้นมหาวิทยาลัยควรวิเคราะห ์
วิจัย ค้นคว้าประเมินว่าวัฒนธรรมใดที่เหมาะสมอย่างไรและไม่เหมาะสมอย่างไรแล้วนำเสนอ 
เผยแพร่ต่อลังคมต่อไป นอกจากนี้มหาวิทยาลัยควรดำเนินหรือสร้างบรรยากาศทางวัฒนธรรม 
หลายๆรูปแบบให้มีซ้ึนในมหาวิทยาลัย มีการจัดในเซิงวิชาการสำหร้บเทศกาลหรือวาระต่างๆเพ่ือให้ 
ความรู้คุณค่าทางวิชาการ โดยมุ่งให้เห็นเหตุผล มากกว่าความสนุกสนานร่ืนเริงหรือยกพิพิธภัณฑ์ 
ฯมาต้ัง รวมถึงควรมีการบันทึกพิมพ์เป็นรายงานทุกระยะและทุกคร้ังท่ีทำ เพราะมหาวิทยาลัยมี 
หน้าท่ีสืบความรู้ สานความรู้ และล่งความรู้ ไว้ทุกๆเร่ืองให้เห็นความเปล่ียนแปลงเพ่ือจะได้เข้าใจได้ 
(ไพฑูรย์ สินลารัตน์., 2528) ช่ึงสอดคล้องภับงาน'วิจัยของ Bastos (1988) ที่ได้ทำการวิจัยถึง 
การศึกษาศิลปะพื้นบ้านโดยมีชุมชนเป็นฐานและความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือ 
Multicultural Education and Community - Based Art Education (CBAE)^สรุปได้ว่าใน 
การศึกษาศิลปะพ้ืนบ้าน ครูและนักเรียนควรมีความรู้ความเข้าใจมีความสำนึกที่กว้างมากขึ้นใน 
ชุมชนท้องถ่ิน

บำรุง กลัดเจริญ (2527) ได้อธิบายหน้าที่และภารกิจของสถาบันอุดมศึกษาของ 
ประเทศไทยน้ัน สรุปได้ว่าประกอบด้วย 4 ประการคือ

1. ด้านการสอนคือการเผยแพร่ความรู้ความคิดต้ังวิชาสามัญและวิชาชีพช้ันสูง
2. ด้านการวิจัย คือการแสวงหาความจริงหรือลัจจะทางวิชาการอันจะก่อให้เกิด 

ประโยชน์แก่วิชาการ ลังคม และประเทศชาติ
3. ด้านการให้บริการแก่ลังคม คือการนำเอาความรู้ หลักวิชา ผลการวิจัยไป 

ให้บริการช่ึงจะก่อให้เกิดประโยชน์แก่ลังคม
4. ด้านการทะนุบำรุงและธำรงรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติ

จุดมุ่งหมายของอุดมสิกษา

วัลลภา เทพห์สดิน ณ อยุธยา (2544) จุดมุ่งหมายของอุดมศึกษา คือการผลิตคน 
ท่ีมีความรู้ จึงมีความสำคัญได้แก่ การสร้างองค์ความรู้ การพิฒนาวิชาชีพช้ันสูงล่ระดับสากล และ 
การสร้างลังคมท่ีดี การสอนในระดับอุดมศึกษาเป็นหน้าท่ีของอาจารย์ท่ีมีความรู้สูงในศาสตร์สาขา 
ท่ีสอน การเป็นอาจารย์ระดับอุดมศึกษาน้ันการรู้เน้ือหาสาระอย่างเดียวย่อมไม่เพียงพอสำหรับการ 
ประกอบภารกิจของการเป็นอาจารย์ที่มีประสิทธิภาพเนื่องจากอาจารย์ที่มีความรู้ดีมีสาระลึกชง
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ลมบูรณ์ แต่สอนไม่เป็น สอนไม่รู้เร่ือง ไม่สามารถทำให้ผู้เรียนเข้าใจหรือสนใจได้ ก็ย่อมจะไม่ 
ลามารถปฎิบ้ติหน้าท่ีในการสอนได้อย่างถูกต้อง ดังนั้นคณาจารย์ระดับอุดมศึกษา จึงจำเป็นต้อง 
ศึกษา เรียนรู้ พัฒนา และลามารถนำความรู้เรื่อง “ศาสตร์การสอน” ไปใช้จริงในช้ันเรียนได้ การ 
สอนระดับอุดมศึกษานั้นมีความสำคัญหลายประการ ได้แก่ (1) การสร้างองค์ความรู้ คือการ 
ถ่ายทอดศาสตร์ทำให้เกิดการวิจัยค้นคว้า ลืบทอดความรู้ออกไปอย่างกว้างขวางมากขึ้น (2) การ 
สร้างบัณฑิต การพัฒนาบัณฑิตให้เป็นผู้มีความรอบรู้ทางวิชาชีพและวิชาการทำให้เข้าใจศาสตร์ 
เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการประกอบอาชีพในอนาคต มีความคิดพฤติกรรมท่ีถูกต้องยอมรับได้และเป็นท่ี 
พ่ึงของครอบครัว สังคม และประเทศชาติ (3) การพัฒนาวิชาชีพช้ันสูง การสอนในระดับอุดมศึกษา 
ทำให้วิชาชีพได้รับการพัฒนาไปสู่ระดับสากล (4) การสร้างสังคมที่ดีโดยการผลิตคนดีคนเก่งออก 
ไปสู่สังคมดังนั้นการสอนที่มีคุณธรรมแก่ผู้เรียนคือการสร้างสังคมที่ดีเพิ่มขึ้นโดยที่บัณฑิตที่จบ 
การศึกษาออกไปจะช่วยเป็นผู้นำสังคม เป็นตัวอย่างและทำให้สังคมได้พัฒนาไปสู่มาตรฐานชีวิตท่ี 
มีคุณภาพมากข้ึน

บำรุง กลัดเจริญ (2527) อธิบายจุดมุ่งหมายของการศึกษาระดับอุดมศึกษาโดย 
หลักสากลมี 4 ประการคือ

1. General Education คือ ให้มีความรู้ในวิชาสามัญทั่วไป ที่จะช่วยให้มีความรู ้
กว้างขวางสมกับเป็นปัญญาชน

2. Professional Education คือให้มีความรู้ในวิชาชีพชั้นสูงที่จะทำให้ผู้เรียน 
ลามารถท่ีจะออกไปประกอบอาชีพช้ันสูงได้

3. Graduate Study and Research คือ ให้รู้จักศึกษาค้นคว้าในระดับสูงและการ 
วิจัยเพ่ือพัฒนาความก้าวหน้าทางวิชาการตลอดจนสติปัญญาและความคิด

4. Public Services คือ ให้รู้จักการบริการสังคม ได้แก่ การรู้จักใช้หลักวิชาและ 
ทฤษฎีหรือความรู้ ตลอดจนผลการ่วิจัย เสนอแนะให้ความคิดเพ่ือแก้ไขปัญหาสังคม

บำรุง กลัดเจริญไต้อธิบายความมุ่งหมายเฉพาะ (Specific Objectives) ของ 
สถาบันอุดมศึกษา เพ่ือมุ่งให้เกิดการเรียนรู้ใน 3 ต้านได้แก่

1. ความรู้และความเข้าใจ (Cognitive Domain) เป็นความมุ่งหมายที่ต้องการ 
พัฒนาทางสติปัญญา กล่าวคือ ให้มีความรู้ความเข้าใจในกฎ ระเบียบวิธี ความจริง ทฤษฎ ี
หลักการ การคิดหาเหตุผล การนำความรู้ไปใช้ การวิเคราะห์การสังเคราะห์ ตลอดจนรู้จักประเมิณ 
คุณค่าของส่ิงต่างๆ
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2. ทักษะและความสามารถ (Psychomotor Domain) เป็นความมุ่งหมายที ่
ต้องการพัฒนาทางกล้ามเนื้อหรอการใช้ส่วนต่างๆของร่างกายในการปฏิบัติ ในเรองที่มีความรู้ 
ความเช้าใจ เพ่ือให้เกิดทักษะจนมีความชำนาญจนถึงข้ันทำได้เป็นอัตโนมิติ

3. เจตคติและความซาบซึ้ง (Affective Domain) เป็นความมุ่งหมายที่ต้องการ 
พัฒนาทางด้านความรู้สึกหรืออารมณ์โดยท่ัวไป เซ่น ความสนใจ กามอง่เห็นคุณค่า ความชาบซ้ึง 
ความช่ืนชม และยอมรับนำไปประพฤติปฏิบัติ ตลอดจนรู้จักทะนุปารงส่งเสริมและหวงแหนรักษา 
ไอ้

การสอนระดับอุดมสืกษา

ชิคเกอ'ริ่งและแกมจัน (Chickering and Gamson, 1989 อ้างในวัลลภา เทพ 
หัสดิน ณ อยุธยา, 2544) ได้ศึกษาลักษณะของการสอนระดับปริญญาตรืที่ส่งผลต่อคุณภาพของ 
การศึกษาระดับอุดมศึกษา ผลการวิจัยพบหลักสำคัญ 7 ประการคือ

1. ส่งเสริมให้มีปฏิลัมพันธ์ระหว่างอาจารย์และนิสิตนักศึกษา (Encourages 
student -  faculty contact)

2. ส่งเสริมให้เกิดการทำงานร่วมกันระหว่างผู้เรียน (Encourages cooperation 
among students)

3. ส่งเสริมให้เกิดการเรียนเซิงรุก (Encourages active learning)
4. การบอกข้อดีช้อเสียของผลงานหรือผลการเรียน โดยป้อนข้อมูลย้อนกลับอย่าง 

ทันควัน(Gives prompt feedback)
5. เน้นการทำงานตามกำหนดเวลา (Emphasize time on task)
6. การล่ือให้เกิดความคาดหวังสูง (Communicates high expectation)
7. ยอมรับความฉลาดท่ีหลากหลายและวิธีการเรียนของผู้เรียน (Respect diverse 

talent and ways of learning) (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา,2544)

หลักการลอนที่มีคุณภาพของแรมสเด็น (Ramsden, Paul, 1993 อ้างในวัลลภา 
เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2544) มี 6 ประการดังน้ื

1. ความสนใจและการอธิบาย
2. การรับรู้การให้เกิยรติผู้เรียนและวิธีการเรียนของผู้เรียน
3. การประเมินท่ีเหมาะลมและการตรวจงาน
4. จุดมุ่งหมายของการสอนชัดเจนและท้าทายสติปัญญาผู้เรียน
5. ควบคุมอย่างอิสระและให้มีส่วนในกิจกรรม



25

6. เรียนรู้จากนักศึกษา
ลักษณะการสอนที่ดี มีลักษณะดังนี้
1. ผู้สอนปรารถนาที่จะร่วมแบ่งปันความรักในวิชาที่สอนกับผู้เรียน
2. มีความสามารถที่จะทำให้วัสดุอุปกรณ์ที่สอนกระตุ้นให้ผู้รียนสนใจได้
3. ดึงให้ผู้เรียนมาส่ความสนใจได็ในระดับที่สมควร
4. อธิบายเรื่องที่สอนอย่างง่าย
5. รับผิดชอบที่จะทำให้บทเรียนกระจ่างเข้าใจง่ายตามระดับซั้นและเหตุผล
6. แสดงความห่วงใยและให้เกียรติผู้เรียน
7. ส่งเสริมให้ผู้เรียนเรียนโดยอิสระ
8. สามารถนำการเรียนและปรันให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้เรียนได้
9. ใช้วิธีการสอนและให้งานที่ทำให้ผู้เรียนเรียนอย่างมีกิจกรรม รับผิดชอบ และ

ทำงานร่วมกัน
10. ใช้วิธีการวัดผลที่มีความเที่ยงธรรม
11. เน้นจุดที่เป็นประเด็นหลักและพยายามจับจุดที่ผู้เรียนเข้าใจผิดมากกว่าที่จะ 

สอนครอบคลุมเรื่องพื้นๆ
12. ให้คำ ติ-ชมที่มีคุณภาพที่ดึที่สุดต่องานที่ผู้เรียนส่ง
13. มีความปรารถนาที่จะเรียนและแหล่งอื่นๆ เกี่ยวกับผลของการลอนและการที ่

จะพัฒนาการสอนของตนเองให้ดึขึ้น
สรุปลักษณะการลอนที่ดึ ดังน้ี การสอนท่ีดึ ผู้ลอนจะต้อง!บผิดชอบ มีกระบวนการ 

สอนที่น่าสนใจหลากหลาย ลามารถสื่อสารได้กระจ่างชัดเจนถูกต้อง เรียงลำดับเรื่องที่จะสอนได้ด ึ
ใช้อุปกรณ์ประกอบการสอนอย่างน่าสนใจ มีความยุติธรรมในการประเมิน

การสอนในระดับอุดมศึกษา (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2544) จึงจำเป็นต้อง 
เน้นการอบรมผึเกฝนคนให้มีความดึ อาจารย์และผู้เรียนจะต้องพัฒนาทักษะการค้นคว้าวิจัย ดังน้ัน 
ในการเรียนการสอนจึงต้องส่งเสริมให้ผู้ลอนและผู้เรียนต้องพัฒนาทักษะการแสวงหาความรู้การ 
วิเคราะห์การรวบรวมข้อถูล และการน่าเสนอข้อค้นพบใหม่ มีการปฏิรูปผู้สอนในด้านความคิดคือ 
ให้การสอนเป็นไปตามหลักตามกฎหมายปฏิรูปการศึกษา เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญซึ่งไม่ขึ้นกับจำนวน 
ผู้เรียนจัดกิจกรรมการลอนสาระครบตามหลักสูตรมีการปรับเปลี่ยนกิจก่รรมประกอบการลอนหา 
อุปกรณ์และสื่อให้ผู้เรียนเรียนรู้ได้ดึขึ้น ในด้านพฦติกรรมผู้สอนควรพิจารณาเลือกวิธีการให้ความ 
เมตตาส่งเสริมให้กำลังใจมากกว่าที่จะแสดงอารมณ์อันไม่ลมควรตลอดจนเป็นตัวอย่างที่ดีในการ 
แต่งกาย กิริยามารยาท การพูดจาและการวางตัวในลังคม ในด้านวิธีการสอนผู้สอนควรหาวิธีการที่
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จะพัฒนาการสอนให้ได้ผลโดยการสะสม รวบรวมงานเขียนใส่แฟ้มไว้.เพื่อจะได้สาระการสอนที่ 
หลากหลายสามารถนำไปประกอบการลอนเพื่อการบูรณาการกับศาสตร์อื่น ผู้ลอนควรสามารถทำ 
หรือเลือกใช้สื่อประกอบการสอนในรูปแบบต่างๆ มีการสืบค้นหาความรู้อย่างต่อเนื่อง มีการ 
ปรับปรุง ทดลองรูปแบบการลอนต่างๆให้ดีข ึ้นเพื่อกระตุ้นให้ผ ู้เร ียนเกิดการอยากรู้อยากเห็น  
พยายามค้นคว้ารวบรวมคำตอบ ลอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมให้แก่ผู้เร ียนและสร้างเสริม 
บุคลิกภาพ ความลามารถในการคิดและพัฒนาผู้เรียนให้มีความรอบรู้ วิสัยทัศน์ และความเข้าใจ 
ชีวิต

หสักการสอนในระดับอุดมศึกษา มี 4 ข้ันตอน คือ (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา,
2544)

1. ข ั้นวิเคราะห์ ค ือการวิเคราะห์ป ัจจัยที่เก ี่ยวข้องกับการเรียนการสอนซึ่ง 
ประกอบด้วย การวิเคราะห์หสักสูตร การวิเคราะห์ผู้เรียน การวิเคราะห์ผู้สอน การวิเคราะห์ปัจจัย 
ประกอบอื่นๆ เพ ื่อสามารถกำหนดทิศทาง วิธีการสอน และสื่ออุปกรณ์การสอนได้ตรงตาม 
วัตถุประสงค์มากยิงขึ้น

2. ขั้นวางแผน คือ การจัดเตรียมวางแผนการสอนทั้งในระยะยาวคือการกำหนด 
ทิศทางการลอนจากชั่วโมงแรกจนถึงชั่วโมงสุดท้าย เขียนแผนการลอน (Course Outline^องกรอบ 
การเรียนรู้ในกระบวนการเรียนตลอดภาคการศึกษา

3. ขั้นเตรียมการ คือ การกำหนดวัตถุประสงค์ให้ชัดเจน เขียนเรียบเรียงสาระ 
รายละเอียดของวิชา เลือกวิธีการสอนที่เหมาะสม เตรียมสื่อและอุปกรณ์การสอน และเตรียมการ 
ประเมินผล

4. ขั้นตอนปฎิบ้ต คือ ขั้นตอนที่ผู้สอนนำแผนการสอนไปสอนตามที่ได้เตรียมไว้ 
หรือเรียกว่า การดำเนินการลอน

หลักการสอนอุดมศึกษา (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2544)
1. รู้จักวางแผนการสอนคือทำประมวลรายวิชาทำแผนการลอนรายวัน เพื่อจะได ้

เตรียมการสอนวิธีการและสาระอย่างถูกต้องบริบูรณ์
2. รู้วิธีการสอนหลายแบบและรู้จักวิธีการลอนให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์และ 

สาระของเนื้อหาวิชาที่จะสอน
3. รู้จักผู้เรียน ผู้สอนควรรู้จักผู้เรียนเพื่อทราบภูมิหลังพื้นฐาน ความเข้าใจและเพื่อ 

สร้างบรรยากาศที่เป็นมิตรต่อกันระหว่างผู้เรียนและผู้สอน
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น่าสนใจ
4. รู้จักใช้อุปกรณ์ ผู้สอนควรรู้จักอุปกรณ์ที่จะใช้เป็นเครื่องช่วยทำให้บทเรียน

5. รู้จักทรัพยากรมนุษย์รู้จ ักแหล่งที่จะเชิญผู้เชี่ยวชาญและผู้ที่มีความรู้มาเป็น 
วิทยากรให้ความรู้ แก่ศิษย์ตน

6. รู้จักแหล่งค้นคว้า รู้จักแหล่งที่จะให้ข้อมูลสำหรับนิสิตนักศึกษาค้นคว้าหรือ
น้กฝนอาชีพไค้

7. รู้จักวิธีประเมินผล การสอนที่ดีควรมีการประเมินผลท่ีตรงกับวัตถุประสงค์ท่ีสอน 
เพื่อทำให้ผู้ลอนเข้าใจการลอนของตนเองดีขึ้น

เทคนิคการสอนระดับอุดมศึกษา (วัลลภา เทพหัสดิน ณ  อยุธยา, 2544)
1. สร้างความคุ้นเคยสิ'มพันธภาพที่ดีกับผู้เรียน(Get Acquainted) เพื่อลดช่องว่าง 

ระหว่างผู้สอนนละผู้เรียนเพื่อทำให้ผู้เรียนเกิดความสนใจอยากเรียนมากขึ้น
2. การอธิบายสิงเขปรายวิชาหรือประมวลรายวิชา(Course outline) ให้ผู้เรียนได้ม ี

โอกาสซักถามหรือเสนอข้อคิดเห็นที่เกี่ยวกับสาระของการเรียนการสอน วิธีการเรียน การวัดและ 
ประเมินผล

3. การกระตุ้นให้ผู้เรียนสนใจ คือผู้สอนควรพยายามหาวิธีที่จะทำให้ผู้เรียนสนใจ
4. การมีทัศนคติเชิงบวกต่อผู้เรียน คือ ไม่คิดว่าผู้เรียนตํ่าต้อยไม่ฉลาด มีพ้ืนฐานไม่ 

ดีต้องคิดว่าทุกคนมีความลามารถที่จะเรียนไค้อยู่เสมอ
5. การให้การแนะนำ ผู้สอนมีหน้าที่พร้อมแนะนำผู้เรียนในค้านต่างๆ
6. การใช้วิธีการลอนหลากหลาย คือ ผู้สอนต้องรู้จักคิดหรือประยุกต์ใช้การสอน 

ติดตามวิธีการสอนแบบใหม่ๆจากวารสาร ตำรา การประชุมวิชาการทางศาสตร์การสอนเพื่อจะทำ 
ให้การลอนน่าสนใจขึ้น

7. การทำตามระบบการสอน คือ อาจารย์ควรมีการวิเคราะห์ปัจจัยที่เกี่ยวข้อง การ 
วางแผนการลอน การเตรียมการสอน และการสอนตามที่วางแผนไว้

8. การตรวจงานและข้อติ-ซมเพื่อให้ผู้เรียนทราบผลไค้เรียนรู้และสามารถแก้ไข 
ข้อบกพร่อง การเรียนของตนเองไค้

9. การประเมินผล อาจารย์ควรมีการประเมินผลที่เป็นธรรมไม่ง่ายเกินไป ไม่ยาก 
เกินไปไม่มี อคติต่อผู้เรียน มีการวางแผนการประเมินไว้อย่างซัดเจน โดยมีกำหนดให้ผู้เรียนทราบ 
ล่วงหน้า
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10.สนุกกับการสอน คือผู้สอนควรมีความสุขและสนุกกับการสอน ควรพัฒนาจิต 
วิญญาณความเป็นครูเพื่อให้มีความมุ่งมั่นที่จะสอนอย่างมีประสิทธิภาพองค์ประกอบของการเรียน 
การสอน

องค์ประกอบของการพัฒนาการสอนในแนวทางปฏิรูป จุดมุ่งหมายระดับชาติตาม 
พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542ในมาตรา6 (ราชกิจจาน ุเบกษา,2542 : 5 ) ระบุว่า 
การจัดการศ ึกษาต ้องเป ็นไป “เพ ื่อพ ัฒนาคนไทยให ้เป ็นมนุษย์ท ี่สมบูรณ ์ทงร่างกาย จิตใจ 
สติปัญญา ความรู้ และคุณธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรมในการดำรงชีวิต ลามารถอยู่ร่วมกับคน 
อื่นไต้อย่างมีความสุข’’ ทำให้อาจารย์ผู้สอนจะต้องพิจารณาว่าจะบูรณาการคุณธรรม จริยธรรมใน 
การสอนและมีส่วนเสริมคุณลักษณะที่กำหนดไว้ได้อย่างไรบ้างในมาตรา 22 (ราชกิจจานุเบกษา, 
2542 : 12) “การจัดการศึกษาต้องยึดหลักว่า ผู้เรียนทุกคนมีความสามารถเรียนรู้และพัฒนาตนเอง 
ได้และถือว่าผู้เรียนมีความสำคัญที่สุด กระบวนการจัดการศึกษาต้องส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถ 
พัฒนาตามธรรมชาติและเต็มศักยภาพ” มีผลทำให้ในการพัฒนาการลอนทุกระดับและทุกรายวิชา 
อาจารย์ยึดหลักว่า ผู้เรียนทุกคนมีความสามารถเรียนรู้และพัฒนาตนเองได้ กระบวนการเรียนการ 
สอนจะต้องปรับเปลี่ยนไปจากเดิมโดยใช้เอกสารและสื่อเพ ื่อให้ผู้เร ียนลามารถเรียนรู้ได้ตาม 
ธรรมชาติและศักยภาพที่แตกต่างกัน ต้องพยายามเลือกสรรสาระและวิธีการลอนที่แสดงให้เห็นถึง 
การเปลี่ยนแปลงบทบาทจากผู้บรรยายเป็นผู้จ ัดการให้ผ ู้เร ียนเกิดการเรียนรู้ ด้วยตนเอง จาก 
พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติสามารถสรุปได้ว่า ไต้ส่งผลกระทบตอการเรียนการสอนในทุก 
ระดับการศึกษาในการพัฒนาการเรียนการสอนให้มากยิ่งขึ้น คือ การยึดหลักผู้เรียนมีความสำคัญ 
ที่สุด การส่งเสริมให้ผู้เรียนพัฒนาตามธรรมชาติและเต็มศักยภาพ การบูรณาการความรู้ ทักษะ 
คุณธรรมและศึลปวัฒนธรรม ซึ่งแนวการ'จัดการศึกษาต้องคำนึงถึงองค์ประกอบอัน1 2ได้แก่ ความ 
เข้าใจธรรมชาติของผู้เรียน การจัดบรรยากาศให้เอื้อต่อการเรียน การสอนที่มุ่งเน้นทักษะการคิด 
การสอนการปฏิบัติ ต้องให้ผู้เรียนได้มีโอกาส!!เกปฏิบ้ติ เน้นประสบการณ์เป็นฐาน (Experiential -  
based) มีการบูรณาการคุณธรรมจริยธรรม

อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น

ได้แก่
วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา ( 2 5 4 4 )  อ ธ ิ บ า ย ไ ว ้ ว ่ า อ ง ค ์ ป ร ะ ก อ บ ก า ร เรียนการสอน

(1) ผู้เรียน
(2) ผู้ลอน (บุคลิกภาพ ความรู้ และวิธีการสอน)
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(3) อุปกรณ์ และเคร่ืองมือ
(4) สิ่งแวดล้อมทางกายภาพและสิ่งแวดล้อมทางสังคม(สถาบันการศึกษา ช้ันเรียน 

ห้องเรียน จำนวนผู้เรียน ชุมชน สังคม)
(5) เงื่อนไขอื่นๆ(หลักสูตรช่วงเวลาการจัดตารางสอน)

วิชัย วงษ์ใหญ่ (2537) อธิบายความเชื่อมโยงและสัมพันธ์กันในองค์ประกอบการ 
เรียนการสอนได้แก่

1. สิ่งที่นำมาก่อนระหว่างผู้สอนและผู้เรียนจะมาพบกัน
2. ผู้ลอน

2.1 พ ื้นฐานทางด ้านส ่วนต ัว(อาย ุ เพศ วุฒิ สถานภาพทางส ังคม
ประสบการณ์ทำงาน)

2.2 คุณสมบัติ(ความรู้ความสามารถ ทักษะการสอน บุคลิกภาพ ทัศนะ
ต่อการสอน)

2.3 ประลบการณ์ทางการลอน(การสอน สถาบันการศึกษา การประชุม
การสัมมนา)

3. ผู้เรียน
3.1 พื้นฐานทางด้านส่วนตัว(อายุ เพศ จำนวนสมาชิกในครอบครัว

พื้นฐานเดิมของความรู้)
3.2 คุณสมบ้ติ(ความสามารถในการเรียนรู้ วิธีการแสวงหาความรู้ 

ความสนใจ ความเข้าใจ การเรียนรู้ เจตคติและความตั้งใจเรียน สภาพของผู้เรียน)
3.3 ผลการเรียนรู้( แรงจูงใจใฝ่สัมฦทธิ้ บุค•ลิกภาพ แนวคิด ค่านิยม 

ความรู้และความสามารถ
4. จุดเริ่มของการเรียนการสอน

4.1 ห้องเรียน(พฤติกรรมของผู้ลอน พฤติกรรมของผู้เรียน ปฎิสัมพันธ์ 
ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน เวลาที่ผู้เรียนใช้ในการเรียน คุณภาพของการลอน กระบวนการเรียนการ 
สอน การประเมินผล)

4.2 สภาพแวดล้อมและชุมชน(ขนาดของสถาบันการศึกษา ขนาดของ 
ชั้นเรียน จำนวนนักเรียน เพศ สื่อการเรียนการสอน ลักษณะบทเรียน ลักษณะอาชีพ เศรษฐกิจ 
ความเชื่อ ค่านิยมทางสังคม)
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ลำพอง บุญช่วย (2530:1 อ้างในอาภรณ์ใจเที่ยง, 2540) ได้กล่าวถึงองศ์ประกอบ 
ของการเรียนการสอนไว้ 7 ประการคือ (1) ครูผู้สอน (2) ผู้เรียน (3) หลักสูตร (4) วิธีการสอน (5) 
วัตถุประสงค์ของการสอน (6) สื่อการลอน (7) การประเมินผล

ไพฑูรย์ สินลารัตน์ (2526:106อ้างในอาภรณ์ใจเท ี่ยง, 2540) กล่าวว่า การสอน 
เป็นกระบวนการสามเลัาที่มีความเชื่อมโยงและสัมพันธ์กันอันประกอบไปด้วย OLE รวมเรียกว่า 
“ไตรยางศ์การสอน” ได้แก่

1 .0  = Objective = จุดมุ่งหมาย
2. L = Learning Experience = การจัดประสบการณ์การเรียนการสอน
3. E = Evaluation = การประเมินผล

อาภรณ์ใจเที่ยง (2540) อธิบายสรุปว่าองศ์ประกอบของการสอนมีดังนี้
1. ด้านองศ์ประกอบรวม หมายถึง องศ์ประกอบด้านโครงสร้างที่มาประกอบกัน 

เป็นการเรียนการสอน
1.1 ครูหรือผู้สอนหรือวิทยากร
1.2 นักเรียนหรือผู้เรียน
1.3 หลักสูตรหรือสิ่งที่จะลอน

2. ด้านองศ์ประกอบย่อย หมายถึงองศ์ประกอบด้านรายละเอียดของการเรียน 
การสอนที่จะทำให้การเรียนการสอนสมบูรณ์ซึ่งมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันได้แก่

2.1 การตั้งจุดประสงค์การสอน
2.2 การกำหนดเนื้อหา
2.3 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
2.4 การใช้สื่อการสอน
2.5 การวัดผลประเมินผล

สรุปได้ว่า องศ์ประกอบการเรียนการลอนมีตั้งองศ์ประกอบรวมและองศ์ประกอบ 
ย่อย องศ์ประกอบรวมเป็นล่วนสร้างให้เกิดการเรียนการสอน ล่วนองศ์ประกอบย่อยเป็นล่วนเสริม 
ให้การสอนมีความลมบูรณ์มีประสิทธิภาพ และมคี ุณค่าแก่ผู้เรียน

ส ุพ ิน บ ุญ ช ูว ง ศ ์ ( อ ้า ง ใ น อ า ภ ร ณ ์ใ จ เท ี่ย ง ,2 5 4 0 )  แ ส ด ง ท ร ร ศ น ะ อ ง ศ ์ป ร ะ ก อ บ ก าร
ส อ น ว ่าป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย ด ัง น ี้(1) ค ร ู(2) ผ ู้เร ีย น ( 3 ) ส ิ่งท ี่จ ะล อ น  ได ้แก ่ เน ื้อห าว ิช า
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จากนักวิชาการหลายท่านที่ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของการเรียนการสอนมา
สามารถสรุปกรอบขององค์ประกอบการเรียนการสอนประกอบด้วย

1. ครูหรือผู้สอนหรือวิทยากร (การวิเคราะห์ การวางแผน การเตรียมการ และการ
ปฏิบัติ)

2. นักเรียนหรือผู้เรียน(ความสามารถในการเรียนรู้วิธีการแสวงหาความรู้ ความ 
สนใจ ความเข้าใจ การเรียนรู้ เจตคติและความตั้งใจเรียน สภาพของผู้เรียน)

3. หลักสูตรและเนื้อหารายวิชา
4. สื่อการสอน(สิ่งของ อุปกรณ์และเครื่องมือเครื่องใช้ โสตทัศนวัสดุ สถาบัน 

สถานท่ี กิจกรรมการเรียนการลอน และสิ่งแวดล้อม)

ไว้ว่า
วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2544) ได้อธิบายถึงบทบาทของผู้เรียนและผู้สอน

บทบาทของผู้เรียน ได้แก่ ศึกษาหัวข้อที่สนใจตามหลักสูตร วางแผนการเรียน 
ร่วมทับผู้สอน ปรับการเรียนให้ทำงานเอง ประเมินตนเองและเพื่อน ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและ 
แหล่งอ่ืนๆ แบ่งงานทันรับผิดชอบอภิปรายให้ข้อคิดเห็น ฟังและลับประเด็นสำคัญให้ได้จดบันทึก 
การอภิปราย มืปฏิลัมพํโนธ์ทับเพ่ือนร่วมกลุ่ม สื่อสารทันอย่างเข้าใจชัดเจน ให้การช่วยเหลือทันและ 
ทัน ตัดสินใจร่วมทัน ทำงานอย่างจริงลัง รายงานหน้าชั้นเรียน และรายงานการเขียน

บทบาทของผู้สอน ได้แก่ควบคุมสาระตรงตามหลักสูตร วางแผนการเรียนร่วมทับ 
ผู้เรียน อธิบายวิธีการเรียน การประเมินให้ผู้เรียนเข้าใจ ลัดหาเอกสารประกอบการเรียน แนะนำ 
แหล่งข้อมูล ช่วยเหลือเมื่อกลุ่มมืบัญหา ตั้งคำถามเพื่อกระตุ้น สรุปให้เพ่ิมข้อมูลให้ครบถ้วน

วิชัย วงษ์ใหญ่ (2537) ได้อธิบายถึงสภาพของการเรียนการตอน แบ่งได้เป็น 3
ส่วนได้แก่

1 . ส่วนผู้สอน ผู้สอนต้องมืความรู้ด้านวิชาการด็ ม ื ค ว า ม ล า ม า ร ถ เชี่ยวชาญในการ 
สอนและกลวิธีการสอน พื้นฐานทางด้านส่วนตัวผู้ลอนในด้านอื่นๆ เช่น เพศ อายุ อุฒิประสบการณ์ 
ในการสอนและสถานภาพทางลังคม ทรรศนะต่อการลอนได้แก่ ค ว า ม รักในตัวผู้เรียน ว ิ ช า ที่จะสอน 
แสะการสอน

2. ส่วนผู้เรียน ข้อมูลนื้จะเป็นส่วนกำหนดในการลัดระบบการสอน ได้อย่างม  ี
ประสิทธิภาพตรงทับความต้องการ ความลามารถ ความสนใจของผู้เรียนและสอดคล้องทับ 
จุดประสงค์การเรียนในหลักสูตรอาจศึกษาข้อมูลของผู้เรียนในด้านต่างๆได้แก่ (1) ความสามารถ 
ในการเรียนรู้ซึ่งผู้สอนจะต้องทำความเข้าใจและตระหนักถึงพื้นฐานความรู้เดิม ความคาดหวังต่อ
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สิ่งที่เรียนรวมทั้งสภาวะความเป็นอยู่ในครอบครัวของผู้เรียน(2) วิธีการ•แสวงหาความรู้คือความ 
พยายามที่จะเรียนรู้และหาข้อมูลต่างๆเพื่อสรุปเป็นแนวคิดและหลักการที่จะนำไปใช้ในชีวิตจริง จะ 
มีอิทธิพลและส่งผลต่อการเรียนรู้เป็นอย่างมากกับผู้เรียนที่มีความแตกต่างกันในหลายๆด้าน (3) การ 
สร้างความเข้าใจ ซึ่งผู้สอนจะต้องพยายามที่จะเข้าใจถึงเหตุและผลของการกระทำต่างๆของผู้เรียน 
การทำความคุ้นเคยกับผู้เร ียน (4) ผู้สอนจะต้องสร้างโอกาสเพื่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทาง 
พฤติกรรมและเปิดทางเลือกในกิจกรรม การเรียนการสอน ให้เป็นไปในทิศทางที่พึงประสงค์ ควรให ้
โอกาสผู้เรียนที่มีอิสระในการเรียนรู้ เพื่อพัฒนาศักยภาพที่เขามีอยู่ให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะทำได้ (5) 
การยอมรับผู้เรียนที่แตกต่างกันในสกาพที่เขาเป็นอยู่

3. ส่วนปฎิลัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียนการเรียนรู้จะเกิดขึ้นจากประลบการณ์ที่ 
ผู้สอนนำเสนอให้ซึ่งร่วมทั้งปฎิลัมพันธ์ระหว่างผู้สอนและผู้เรียน ผู้สอนจะเป็นผู้ที่สร้างบรรยากาศ 
ทางจิตวิทยาที่เอื้ออำนวยต่อการเรียนรู้ที่จะให้เกิดขึ้นเป็นรูปแบบใดก็ได้และเป็นผู้สร้างเงื่อนไขและ 
สถานการณ์เรียนรู้ให้กับผู้เรียน ดังทั้นผู้สอนจะต้องพิจารณาเลือกรูปแบบการสอนรวมทั้งการสร้าง 
ปฎิลัมพันธ์กับผู้เรียนด้วย

สรุปว่าการเตรียมตัวเพื่อทำการลอนทุกระดับ สิ่งสำคัญและจำเป็นของตัวผู้สอน 
อันดับแรกคือ จะต้องมีพื้นฐานทางวิชาการอย่างดี มีความเชี่ยวชาญในวิชาชีพ ร่วมทั้งมีความรู้ใน 
วิธีการและกลวิธีการสอน ส่วนสถานการณ์เงื่อนไขของการเรียนรู้นั้นจะมีลักษณะร่วมกันของการ 
เรียนรู้ไม่ว่าจะเป็นการเรียนรู้ระดับใดก็ตามจะประกอบด้วย (1 ) การมีส่วนร่วมในการกระทำของ 
ผู้เรียน(active participation) ตามแนวคิดที่ว่าผู้เรียนจะเกิดการเรียนรู้ได้ด้วยการผึเกปฎิปตด้วย 
ตนเอง (2) การให้ข้อติซมหรือข้อมูลย้อนกลับ(feedback) จะช่วยให้ผู้เรียนได้ทราบเกี่ยวกับข้อด ี
และข้อผิดพลาดของการเรียนรู้ที่สามารถตรวจปรับได้ถูกต้อง (3) การเสริมแรง ที่จะทำให้ผู้เรียน 
ก้าวไปข้างหน้าเป็นสิ่งจำเป็นสำหร้ปกระบวนการเรียนรู้ เพื่อช่วยให้ผู้เรียนเกิดแรงจูงใจใฝ่ลัมฤทธิ้ที่ 
จะส ืบเสาะแสวงหาความรู้ตอไป (4) การจ ัดจำแนกลำด ับข ึ้นตอนของการเร ียน (gradual 
approximation) ที่สอดคล้องกับความลามารถและความสนใจ จะช่วยให้บทเรียนน่าสนใจไม่น่า 
เบื่อช่วยคิด และติดตาม ไม่ยากเกินไป

ลักษณะการเรียนรู้ของผู้เรียนในระดับอุดมคืกษา (Anthony Grasha and Sheryl 
Reichman อ้างในวิช ัยวงษ์ใหญ่,2537) แบ่งออกเป็น 6 แบบคือ

1. แบบอิสระ (Independence) ลักษณะผู้เรียนแบบนั้ขอบที่จะคิดและทำงาน 
หรือเรื่องต่างๆด้วยตนเอง จะฟังความคิดเห็นของคนอื่นๆในขึ้นเรียน มีความตงใจศึกษาเรียนรู้ 
เนื้อหาวิชาที่ตนเองรู้สึกว่าสำคัญและมีความเชื่อมั่นในความสามารถในการเรียนรู้ด ้วยตัวของเขา 
เอง
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2. แบบหลีกเลี่ยง (Avoidance) ผู้เรียนแบบนี้จะไม่สนใจการเรียนรู้เนื้อหาวิซาใน 
ชั้นเรียนตามแบบแผน (traditional classroom) ไม่มีส่วนร่วมกับผู้เรียนคนอื่นๆ และผู้สอนใน 
ห้องเรียน ไม่สนใจสิ่งที่เกิดขึ้นในห้องเรียน ทรรศนะของผู้เรียนแบบนี้ต่อห้องเรียนว่าเป็นสิ่งที่ไม่ 
น่าสนใจ

3. แบบร่วมมือ (Collaboration) ผู้เรียนแบบนี้รู้สึกว่าเขาสามารถเรียนรู้ได้มาก 
ที่สุดโดยการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น สติปัญญาและความสามารถซึ่งกันและกัน ผู้เรียนแบบนี้จะ 
ร่วมมือกับผู้สอนและกลุ่มเพื่อน ชอบทำงานร่วมกับคนอื่นๆ เห็นชั้นเรียนเป็นสถานที่สำหรับสังคมที ่
มืปฎิสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน(social interaction) เช่นเดียวกับสถานที่เรียนรู้เนื้อหาวิชา

4. แบบพึ่งพา (Dependence) สักษณ ะของผู้เรียนแบบนี้เป็นแบบที่แสดงความ 
อยากเรียนรู้น้อย และจะเรียนรู้เฉพาะสิ่งที่ถูกบังคับ กำหนดให้เรียน ผู้เรียนเห็นผู้สอนและกลุ่ม 
เพื่อนร่วมชั้นเรียนเป็นแหล่งของโครงสร้างความรู้ เป็นแหล่งสนับสนุนทางวิชาการ(source of 
structure and support) เขาจะมองผู้มืความรู้เพื่อเป็นแนวทาง และต้องการให้บอกว่าทำอะไร 
ดังนั้นผู้เรียนแบบนี้ดูจำไม่มีความคิดริเริ่ม หรือมีความคิดบางอย่างที่เป็นตัวของตัวเองที่จะอภิปราย 
ในชั้นเรียน

5. แบบแข่งขัน (Competition) ผู้เรียนแบบนี้เรียนรู้เนื้อหาวิชา เพื่อที่จะทำให้ได้ 
ดีกว่าคนอื่นๆในชั้นเรียน เขารู้สึกว่าจะต้องแข่งขันกับผู้เรียนคนอื่นๆ เพื่อให้ได้รับรางวัลจากชั้นเรียน 
เช่น คะแนนหรือคำชมของผู้สอนความสนใจของผู้สอน และมองชั้นเรียนเป็นสนามแข่งขันซึ่งต้องมี 
แพ้ชนะ

6. แบบมีล่'วนร่วม (Participation) สักษณะของผู้เรียนแบบนี้ต้องการที่จะเรียนรู้ 
เนื้อหาวิชาและชอบเข้าชั้นเรียนมีความรับผิดชอบที่จะเรียนรู้ให้มากที่สุดจากชั้นเรียน และมีล่วน 
ร่วมกับผู้อื่นทำตามที่ได้ตกลงร่วมกันไว้ ผู้เรียนแบบนี้รู้สึกว่าควรมีล่วนร่วมในกิจกรรมในชั้นเรียนให้ 
มากที่สุดเท่าที่จะมากได้ แต่จะมีล่วนร่วมน้อยในกิจกรรมที่มิได้อยู่ในแนวทางของวิชาที่เรียน

ว ิธ ีก า ร ส อ น แ ล ะ ร ูป แ บ บ ก า ร ส อ น ร ะ ด ับ อ ุด ม ส ืก ษ า

วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2544) ได้อธิบายวิธีสอนระดับอุดมศึกษาจะต้อง 
คำนึงถึงสิ่งต่อไปนี้

1. ความมุ่งหมายของการเรียนวิธีสอนที่จะนำมาใช้ต้องพิจาณาให้เหมาะสมและ 
สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของการเรียน โดยทั่วๆไป ในแต่ละบทเรียนจะมีจุดมุ่งหมายที่แตกต่างกัน 
ซึ่งแยกได้เป็น ด้านพุทธิพิสัย ได้แก่การลอนเพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจ การรู้จักนำไปใช้การ 
วิเคราะห์ การสังเคราะห์ และการประเมินผลคุณค่าความรู้นั้น ด้านจิตพิสัย ได้แก่ การสอนเพื่อ



34

สร้างความรู้สึกที่ดีงามต่อตัวบุคคล วัตถุ สถาบัน และส่ิงต่างๆ ที่อยู่ในสภาพแวดล้อมของตน ด้าน 
ทักษะพิสัย ได้แก่การสอนเพื่อให้เกิดความคล่องแคล่ว ความชำนาญในการกระทำ เซ่น การอ่าน 
การเข ียน การใช้เครื่องมือในการปฏิบัติงาน ซ ึ่งครูต ้องพิจารณาเลือกวิธีการลอนที่ด ีต ่างๆมา 
ผสมผสานใช้ให้เหมาะสมกับจุดประสงค์ที่มืความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด

2. ธรรมชาติแห่งเนื้อหาวิชา
3. ลักษณะเนื้อหาของบทเรียน
4. ชั้นและวัยของนักเรียน
5. วัสดุอุปกรณ์และเครื่องมือเครื่องใช้
6. จำนวนผู้เรียนที่จะสอน

สรุปได้ว่า ในแต่ละวิธีสอนมีลักษณะที่แตกต่างกันไป ครูหรือผู้สอนจะใช้หลายๆวิธีผสมผสานกัน 
เพื่อให้เหมาะสมกับระดับชั้นอายุ และเนื้อหาวิชาต่างๆ และวิธีลอนที่จะนำมาทำให้การสอนมื 
ประสิทธิภาพในด้านการเรียนการสอนต่อไป

สุวัฒน์มุทธเมธา (2523 : 219-221 อ้างใน อาภรณ ์ใจเท ี่ยง, 2537) ได้เสนอแนะ 
เกณฑ์การพิจารณาเลือกใช้วิธีลอน คือ วิธีการลอนควรเหมาะสมและสอดคล้องกับ (1) ความลามารถ 
ความรู้ในเน้ือหาและความสนใจของผู้สอน (2) ความสามารถของนักเรียน (3) วัตถุประสงค์ของการ 
สอน (4) เวลาและสถานที่ (5) เนื้อหาวิชา (6) จำนวนผู้เรียน (7) ความสนใจ ความต้องการและ 
ประสบการณ์ของผู้เรียน (8) ความสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนต่อผู้เรียน และ ผู้เร ียนต่อผู้เร ียน (9) 
อุปกรณ์และสภาพแวดล้อม

ทิศนา แขมมณี (2545) ได้อธิบายถึงรูปแบบการเรียนการสอน (Teaching / 
Instructional Model) คือ แบบแผนการดำเนินการสอนที่ได้รับการจัดระบบ อย่างส ัมพันธ์ 
ลอดคล้องกับทฤษฎีหลักการเรียนรู้หรือการสอนที่รูปแบบนั้นยึดถือและได้ร้ปการพิสูจน์ทดสอบว่ามื 
ประสิทธิภาพ สามารถช่วยให้ผ ู้เร ียนเกิดการเรืยนรู้ตามจุดมุ่งหมายเฉพาะของรูปแบบนั้นๆ 
โดยทั่วไปแบบแผนการดำเนินการสอนดังกล่าว มักประกอบด้วยทฤษฎีหลักการที่รูปแบบนั้นยึดถือ 
และกระบวนการที่มีลักษณะเฉพาะอันจะนำผู้เรียนไปสู่จุดมุ่งหมายเฉพาะที่รูปแบบนั้นกำหนด ซ่ึง 
ผ ู้สอนสามารถนำไปใช้เป ็นแบบแผนหรือแบบอย่างในการจัดและดำเน ินการสอนอื่นๆที่ม ื 
จุดมุ่งหมายเฉพาะเซ่นเดียวกันได้ สามารถจัดกลุ่มได้เป็น 5 กลุ่มดังนี้

1. รูปแบบการเรียนการลอนที่เน้นการพัฒนาด้านพุทธิพิสัย (cognitive domain)
เป็นรูปแบบการเรียนการสอนที่มุ่งให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจในเนื้อหาสาระ 

ต่างๆซึ่งเนื้อหาลาระอาจอยู่ในรูปของข้อมูล ข้อเท็จจริง มโนทัศน์หรือความคิดรวบยอดเซ่น
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รูปแบบการเรียนการลอนแบบมโนทัศน์รูปแบบการเรียนการสอนตามแนวคิดของกานเย รูปแบบ 
การเรียนการลอนโดยการนำเสนอมโนทัศน์กว้างล่วงหน้า รูปแบบการเรียนการลอนเน้นความจำ 
รูปแบบการเรียนการสอนโดยใช้ฝังกราฟิก

2. รูปแบบการเรียนการลอนที่เน้นการพัฒนาด้านจิตพิสัย (affective domain) 
เป็นรูปแบบการเรียนการลอนที่มุ่งช่วยพัฒนาผู้เรียนให้เกิดความรู้สึก เจตคติ ค่านิยม และจริยธรรม 
ที่พึงประสงค์ เช่น รูปแบบการเรียนการลอนตามแนวคิดด้านจิตพิสัยของบลูม รูปแบบการเรียนการ 
สอนโดยการชักค้าน รูปแบบการเรียนการสอนโดยใช้บทบาทสมมติ รูปแบบการเรียนการสอนโดย 
วิธีทำความกระจ่างในค่านิยม

3. รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย (psycho-m otor 
domain) เป็นรูปแบบที่มุ่งช่วยพัฒนาความลามารถของผู้เรียนในด้านการปฎิบ้ติ การกระทำ หรือ 
การแสดงออกต่างๆซึ่งจำเป็นต้องใช้หลักการวิธีการที่แตกต่างไปจากการพัฒนาทางด้านจิตพิสัย 
หรือพุทธิพิสัย เช่นรูปแบบการเรียนการสอนตามแนวคิดการพัฒนาทักษะปฏิบัติของชิมพ์ชัน 
(Simpson) รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของแฮร์โรว์(Harrow) รูปแบบการเรียนการลอน 
ทักษะปฏิบัติของเดวีสั (Davies)

4. รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการพัฒนาด้านทักษะกระบวนการ (process 
skills) เป็นรูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นทักษะกระบวนการ ที่เกี่ยวข้องกับวิธีดำเนินการ ต่างๆ ซ่ึง 
อาจเป็นกระบวนการทางสติปัญญาหรือกระบวนการทางสังคม เช่น รูปแบบการเรียนการสอน 
กระบวนการลืบสอบ รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการคิดอุปนัย รูปแบบการเรียนการสอน 
กระบวนการคิดสร้างสรรค์รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการคิดแก้ปัญหาอนาคตตามแนวคิด 
ของทอร์แรนซ์

5. รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการอุ)รณาการ (integration) เป็นรูปแบบที่ 
พยายามพัฒนาการเรียนรู้ด้านต่างๆของผู้เรียนไปพร้อมๆกัน โดยใช้การอุ)รณาการทั้งทางด้าน 
เนื้อหาสาระและวิธีการ รูปแบบการเรียนในลักษณะนื้กำลังได้รับความนิยมอย่างมากเพราะมีความ 
สอดคล้องกับทฤษฎีทางการศึกษาที่มุ่งเน้นการพัฒนารอบด้าน หรีอการพัฒนาเป็นองค์รวม เช่น 
รูปแบบการเรียนการลอนทางตรง รูปแบบการเรียนการลอนโดยการสร้างเรื่อง รูปแบบการเรียนการ 
สอนตามวัฏจักรการเรียนรู้ 4 MAT รูปแบบการเรียนการสอนของการเรียนรู้แบบร่วมมีอเช่น ร ูปแบบ 
JIGSAW, STAD, TAI, TGT, LT ,GI, CIRC และ Complex Instruction

รูปแบบการสอน (Models of Teaching,1986 อ้างถึงใน อาภรณ ์ ใจ เที่ยง, 2537) 
หมายถึง แผนงานหรือรูปแบบที่ออกมาเพื่อให้จัดการเรียนการลอนในลักษณะที่ผู้เรียนและผู้สอน 
เผชิญหน้ากันในห้องเรียนและเป็นรูปแบบที่ใช้ในการจัดทำสื่อการเรียนก่ารลอน ซึ่งรวมถึงหนังสือ

ใ น ิน 0 ใ 5 V U I
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ฟิล์ม เทป และโปรแกรมคอมพิวเตอร์ต่างๆ ตลอดจนกำหนดการลอนระยะยาว แต่ละรูปแบบการ 
สอนจะให้แนวทางการจัดการเรียนการสอนเพื่อช่วยให้ผู้เรียนประสบความสำเร็จตามจุดประสงค์ที 
กำหนดใว้(Joyce and Weil 1986 : 2) เช่น

1. รูปแบบการสอนความคิดรวบยอด (C oncept Attainment Model) ใช่แก 
วิธีการรวบรวมความรู้เข้าเป็นความคิดรวบยอด นักทฤษฎีคือ เจอโรม บรูเนอร์(Bruner 1961)

2. ร ูปแบบการสอนการแก ถามคำถาม (Inquiry Training Model) ใช่แ ก ความ 
เข้าใจในเหตุผล ความสามารถในการค้นคว้าหาข้อมูล การสร้างสมมติฐาน การพิสูจน์สมมติฐาน 
แล้วจึงสร้างอธิบายหรือกฎขึ้น นักทฤษฎีคือริชาร์ด รุ]แมน (Suchman,1962)

3. รูปแบบการสอนเทคนิคการจำ (Memory Model) ใช่แ ก เทคนิคในการจำข้อมูล 
นักทฤษฎีคือ แฮร์ร่ี ลอเรนน์ และเจอรี่ ลูคัส (Lorayne and Lucus 1974)

4. รูปแบบการสอนความคิดสร้างสรรค์ (Synectics Model) ใช่แก ทักษะการคิด 
สร้างสรรค์และการคิดร่วมกันในกลุ่ม เหมาะสำหรบกิจกรรมแก้ปัญหาและการสอนเขียน นักทฤษฎี 
คือ วิลเลียม กอร์ดอน (Gordon 1961)

5. รูปแบบการสอนลืบเสาะหาความรู้เป็นกลุ่ม (Group Investigation Model) 
ใช่แกการทำงานร่วมกันแบบประชาธิปไตย แกวิธีการค้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเอง น ักทฤษฎีคือ 
จอห์น ดิวอ้ี และเฮอร์เบิร์ด เทเลน (Dewey 1971 and Thelene 1960)

6. รูปแบบการสอนการตัดสินใจอย่างฉลาด (Jurisprudential Inquiry Model) 
ใช่แกการตัดสินใจอย่างฉลาดในเรื่องที่เป็นปัญหาของสังคม นักทฤษฎีคือ เจมล์ เซฟเวอร์ และโนล 
โอลิเวอร์ (Shaver 1966 and Oliver 1980)

เลิศ อานันทนะ (2535) ได้อธิบายถึงวิธีการสอนคิลปะแนวใหม่ในปัจจุบันต้องมี
หลักตังนี้

1. ถ ือว ่าผ ู้เร ียน เป ็นศ ูนยก์ลางในการเร ียน รู้ โดยสิงเสริมให ้แสดงออกตาม 
ความสามารถของแต่ละคน

2. เน้ือหาไม่แน่นอน อาจเปลี่ยนแปลงได้ตามความสนใจของผู้เรียน
3. ส่งเสริมให้ผู้เรียนแสดงออกโดยวิธีการแก้ปัญหาจึงไม่นิยมทำตัวอย่างให้ดูทุก 

ครั้งนอกจากบางกรณีที่จำเป็นเป็นครั้งคราว
4. ไม่ถือว่าผลงานเป็นสิ่งลำตัญ แต่เน้นที่กระบวนการเรียนรู้และวิธีการแสดงออก 

ผลงานจึงเป็นเพียงผลพลอยได้
5. มีจุดมุ่งหมายเพื่อจัดเตรียมกำลังคนให้มีคุณภาพ
6. มุ่งพัฒนาเด็กตลอดชีวิต
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7. วัดและประเมินผลโดยครูและนักเรียนร่วมกัน
ทั้งนี้อาจแบ่งวิธีการสอนออกเป็น 2 ลักษณะคือ
1. การแสดงออกอย่างอิสระ(Free Expression) หมายถึง การเปิดโอกาสให้ 

ผู้เรียนได้แสดงออกตามความคิดเห็นและความพอใจของตนเอง โดยไม่ต้องกำหนดเนื้อหาเรื่องราว 
หรือกฎเกณฑํใดๆ ทุกอย่างให้เป็นไปโดยความคิดคำนึงของผู้เรียนให้มากที่สุด ซึ่ง'วิธีการ'นี้ผู้เรียน 
ควรได้ร้บ่คำแนะนำให้กล้าตัดสินใจ และมีความเชื่อมั่นในตนเอง

2. การแสดงออกตามเนื้อหาเรื่องราว ได้แก่ การแสดงออกโดยมีเงื่อนไขจากเนื้อหา 
เรื่องราวที่กำหนดให้โดยคำนึงถึงพื้นความรู้และประสบการณ์ของผู้เรียนเป็นสำคัญ

สรุปว่าแนวความคิดใหม่เกี่ยวกับศิลปะเด็กนั้นอยู่ท ี่ทำอย่างไรจะทำให้เด็กได้ 
“ค้นพบ” และสามารถแสดงออกได้ด้วยตนเอง

สิงนวดล้อมทางการเรืยนการสอน (อาภรณ์ใจเที่ยง, 2537 : 224-225)

บรรยากาศในชั้นเรียนมีส่วนสำคัญในการส่งเสริมความสนใจ ใคร่รู้ใคร่เรียนให้แก่ 
ผู้เรียน ชั้นเรียนที่มีบรรยากาศเต็มไปด้วยความอบอุ่น ความเห็นอกเห็นใจ และความเอื้อเพื่อเผื่อแผ่ 
ต่อกันและกัน ย่อมเป็นแรงจูงใจภายนอกที่กระตุ้นให้ผู้เรียนรักการเรียน รักการอยู่ร่วมกันในชั้น 
เรียนและช่วยปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม ความประพฤติอันดีงามให้แก่ผู้เรียน นอกจากนี้การที่ 
ห้องเรียนมีบรรยากาศที่แจ่มใส ละอาด สว่าง กว้างขวางพอเหมาะ มีโต๊ะเก้าอี้ท ี่เป ็นระเบียบ 
เรียบร้อยมามุมวิชาการส่งเสริมความรู้ มีการตกแต่งห้องให้สดใส ก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ส่งผลทำให้ 
ผู้เรียนพอใจมาโรงเรียน เข้าห้องเรียน และพร้อมที่จะมีส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียนการสอน ตังน้ัน 
ผู้เป็นครูจึงต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับความหมายความสำคัญหลักการจัดและรูปแบบการ 
จัดห้องเรียนตลอดจนการสร้างระเบียบวินัยในชั้นเรียน เพื่อเอื้ออำนวยในการเรียนการสอนดำเนิน 
ไปอย่างมีประสิทธิภาพ

ความหมายของการจัดบรรยากาศชั้นเรียน (อาภรณ์ใจเที่ยง, 2537:224-225)
การจัดบรรยากาศในชั้นเรียน หมายถึง การจัดสภาพแวดล้อมในชั้นเรียนให้ 

เอื้ออำนวยต่อการเรียนการสอน เพื่อช่วยส่งเสริมให้กระบวนการเรียนการลอนดำเนินไปอย่างมี 
ประสิทธิภาพ และช่วยสร้างความสนใจใฝ่รู้ใฝ่คืกษๆ ตลอดจนช่วยสร้างเสริมความมีระเบียบวินัย 
ให้แก่ผู้เรียน

ความสำคัญของการจัดบรรยากาศในช้ันเรียน (อาภรณ์ใจเที่ยง, 2537 ะ 224-225)
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การสร้างบรรยากาศในชั้นเรียนมีความสำคัญและเป็นส่วํนหนึ่งที่ส่งเสรีมให้ผู้เรียน 
เกิดความสนใจในบทเรียนและเกิดแรงจูงใจในการเรียนรู้มากเพิ่มขึ้นได้ สามารถสร้างความรู้สึก 
อยากเรียนให้กับผู้เรียนได้ซึ่งสามารถประมวลได้ดังนี้

1. ช่วยส่งเสรีมให้การเรียนการสอนดำเนินไปอย่างราบรื่น
2. ช่วยสร้างเสรีมลักษณะนิสัยที่ดีงามและความมีระเบียบวินัยให้แก'ผู้เรียน
3. ช่วยสร้างเสริมสุขภาพที่ดีให้แก่ผู้เรียน
4. ช่วยส่งเสรีมการเรียนรู้และสร้างความสนใจในบทเรียนมากเพิ่มขึ้น
5. ช่วยส่งเสรีมการเป็นสมาชิกที่ดีของสังคม
6. ช่วยสร้างเจคติที่ดีต่อการเรียนและการมาโรงเรียนเพราะในชั้นเรียนมีครูที่ 

เข้าใจผู้เรียน ให้ความเมตตาเอื้ออารีต่อนักเรียน และนักเรียนมีความสัมพันธ์ 
อันดีต่อกัน

สรุปได้ว่า การจัดบรรยากาศในชั้นเรียนจะช่วยส่งเสรีมและสร้างเสริมผู้เรียนใน
ด้านสติปัญญา ร่างกาย อารมณ์ และสังคมได้เป็นอย่างดี

บ ร รย า ก า ศ ที่พ ึง ป ร า รถ น า ใ น ช ั้น เร ีย น  (พรรณ์ ชูทัย (2522) อ้างถึงใน อาภรณ์ 
ใจเท ี่ยง, 2537 ะ 224-225) ในการจัดการเร ียนการสอนบรรยากาศในชั้นเรียนที่จะนำไปสู่ 
ความสำเร็จในการสอน จัดแบ่งได้ 6 ลักษณะได้ดังนี้

1. บรรยากาศที่ท ้าทาย(Challenge) เป็นบรรยากาศที่ผู้ลอนกระตุ้นให้กำลังใจ 
ผู้เรียนเพื่อให้ประสบผลสำเร็จในการทำงาน ผู้เร ียนจะเกิดความเชื่อมั่นในตนเองและพยายาม 
ทำงานให้สำเร็จ

2. บรรยากาศที่มีอิสระ (Freedom) เป็นบรรยากาศที่นํภเรียนมีโอกาสได้คิด ได้ 
ดัดสินใจเลือกสิงที่มีความหมาย และมีคุณค่า รวมถึงโอกาสที่จะทำผิดพลาดด้วย โดยปราศจาก 
ความกลัวและวิตกกังวล บรรยากาศเช่นนี้จะส่งเสริมการเรียนรู้ ผู้เรียนจะปฎิบ้ติกิจกรรมด้วยความ 
ตั้งใจโดยไม่รู้สึกตึงเครียด

3. บรรยากาศที่มีการยอมรับนับถือ (Respect) เป็นบรรยากาศที่ผู้สอนรู้สึกว่า 
ผู้เรียนเป็นบุคคลสำคัญ มีคุณค่าและสามารถเรียนได้อันส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อมั่นในตนเอง 
และเกิดการยอมรับนับถือตนเอง

4. บรรยากาศที่มีความอบอุ่น (Warmth) เป็นบรรยากาศทางด้านจิตใจ ซึ่งมีผลต่อ 
ความสำเร็จในการเรียน การที่ผู้สอนมีความเข้าใจผู้เรียน เป็นมิตร ยอมรับให้ความช่วยเหลือ จะทำ 
ให้ผู้เรียนเกิดความอบอุ่น สบายใจ รักผู้สอน รักสถาบัน และรักการมาเรียน
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5. บรรยากาศแห่งการควบคุม(Control) การควบคุมในที่นี้ หมายถึง การ'ปีก,ให้ 
ผู้เรียนมีระเบียบวินัย มิใช่ควบคุม ใม่ให้อิสระ ผู้สอนต้องมีเทคนิคในการปกครองชั้นเรียน และแก 
ให้ผู้เรียนรู้จักใช้สิทธิหน้าที่ของตนอย่างมีขอบเขต

6. บรรยากาศแห่งความสำเร็จ (Success) เป็นบรรยากาศที่ผู้เรียนเกิดความรู้สึก 
ประสบความสำเร็จในงานที่ทำ ซึ่งส่งผลให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดีขึ้น ผู้สอนัจึงควร,พูดถึงสิ่งที่ 
ผู้เรียนประสบความสำเร็จให้มากกว่าพูดถึงความล้มเหลวซึ่งไม่ส่งเสริมให้การเรียนรู้ดีขึ้น

ประเภทบรรยากาศในชั้นเร ียน (สุมน อมรวิวัฒน์ (2530) อ้างถึงใน อาภรณ ์ ใจ 
เที่ยง, 2537 : 226-235) สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประ๓ทคือ

1. บรรยากาศทางกายภาพ
2. บรรยากาศทางจิตวิทยา

บรรยากาศทางกายภาพ (Physical Atmosphere) หรือบรรยากาศด้าน 
วัตถุ หมายถึง การจัดสภาพแวดล้อมต่างๆ ภายในห้องเรียนให้มีความเป็นระเบียบ น่าดู มีความ 
สะอาด มีเครื่องใช้ และสิ่งอำนวยความสะดวกต่างๆ ที่จะส่งเสริมให้การเรียนของผู้เรียนสะดวกขึ้น 

บ รร ย าก าศ ท างจ ิต ว ิท ยา  (Phychological Atmosphere) หมายถึง 
บรรยากาศด้านจิตใจ มีความอบอุ่น มีความเป็นกันเอง มีความสัมพันธ์อันดีต่อกัน และมีความ 
ศรัทธาต่อผู้สอนตลอดจนมีอิสระในการกล้าแสดงออกอย่างมีระเบียบวินัยในชั้นเรียน

การจ ัดบรรยากาศทางด ้านกายภาพ เป็นการจัดวัสดุอุปกรณ์สิ่งอำนวย 
ความสะดวกต่างๆที่เกี่ยวกับการเรียนการสอน รวมตลอดไปถึงสิ่งต่างๆ ที่เสริมความรู้ เช่น ป ้าย 
นิเทศ มุมวิชาการ ช้ันวางหนังสือ โต๊ะวางลื่อการสอน ฯลฯ ให้เป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่ดูรกรุงรัง ทำ 
ให้เกิดความสบายตา สบายใจ แก่ผู้ได้พบเห็น การจัดบรรยากาศทางกายภาพได้แก่ การจัดสิ่ง 
ต่อไปน้ี การจัดโต๊ะเก้าอี้ผู้เรียน การจัดโต๊ะผู้สอน การจัดป้ายนิเทศ การจัดสภาพห้องเรียนให้ถูก 
สุขลักษณะ การจัดมุมมองต่างๆในห้องเรียน

บรรยากาศทางจ ิตว ิทยา เป็นการจัดบรรยากาศที่ช่วยสร้างความรู้สึกให้ 
ผู้เรียนเกิดความสบายใจในการเรียน ปราศจากความกลัว และความวิตกกังวล มีบรรยากาศของ 
การสร้างสรรค์เร้าความสนใจ ให้ผู้เรียนร่วมกิจกรรมการเรียนการสอนด้วยความสุข ขึ้นกับผู้สอน 
เป็นสำคัญในข้อเหล่านี้ 1 .บุคลิกภาพ 2. พฤติกรรมการสอน 3. เทคนิคการปกครองชั้นเรียน 4. 
ปฏิลัมพันธ์ใน'ห้องเรียน

1 .บ ุคลิกภาพของผู้สอน
สภาพบรรยากาศของห้องเรียนมีส่วนสัมพันธ์กับบุคลิกภาพของผู้สอน ผู้สอนที่มี 

บุคลิกภาพดีเช่นการแต่งกายการยืนการเดิน ท ่าทางน ี้าเส ียง การใช้คำพูด การแสดงออกทางสี
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หน้า แววตา ฯลฯ เหมาะสมกับการเป็นผู้ลอน จะช่วยล่งเสริมบรรยากาศการเรียนรู้ได้ดี บุคลิกภาพ 
ของผู้ลอนมีผลต่อความรู้สึกของผู้เรียน

1.1 ผู้สอนประ๓ ทที่1 จะสร้างบรรยากาศแบบประชาธิปไตย ผู้เรียนและ 
ผู้สอนจะยอมรับความคิด เห็นซึ่งกันและกัน ผู้สอนเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงความคิดเห็น ได้ 
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น ได้รู้จักการทำงานร่วมกันรู้จักสิทธิและหน้าที่ของตนเอง มีเหตุผล ผู้เรียน 
จะรู้สึกสบายใจในการเรียนเป็นบรรยากาศที่ล่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ได้ดี

1 .2 ผู้สอนประ๓ทที่2 จะสร้างบรรยากาศแบบเผฺด็จการผู้เรียนไม่ได้แสดง 
ความคิดเห็น ผู้สอนจะเข้มงวด ผู้สอนเป็นผู้บอก หรือทำกิจกรรมทุกอย่าง ผู้เรียนไม่มีโอกาสคิด 
หรือทำกิจกรรมที่ต้องการ ผู้เรียนจะรู้สึกเครียด อึดอัด ผู้เรียนจะขาดลักษณะการเป็นผู้นำ ขาด 
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ เป็นบรรยากาศที่ไม่ล่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ที่ดี

1.3 ผู้สอนประเภทที่3 จะสร้างบรรยากาศแบบตามสบาย เป็นบรรยากาศ 
น่าเบื่อหน่าย ผู้เรียนท้อแท้ ลับสน วุ่นวาย ขาดระเบียบวินัย ไม่มีความคงเลันคงวาแน่นอน ผู้ลอน 
ไม่สามารถควบคุมชั้นเรียนให้อยู่ในความเรียบร้อยได้ เป็นบรรยากาศที่ไม่ล่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ 
ท่ีดี

สรุปได้ว่าบุคลิกภาพผู้ลอนจึงมีส่วนสำคัญมากในการสร้างบรรยากาศการเรียนรู้
ได้อย่างมาก

2. พฤติกรรมการสอนของผู้สอน ควรเป็นคังน้ี
2.1 ตอบสนองพฤติกรรมของผู้เรียนโดยใช้เทคนิคการเสริมแรงที่เหมาะลม
2.2 เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น และยอมรับฟังความคิดเห็น 

ของผู้เรียน แสดงให้ผู้เรียนเห็นว่าความคิดของเขามีประโยชน์ พยายามน่าความคิดเหล่าน ั้นมาใช้ 
ให้เกิดประโยซ,น์ในการเรียนรู้

2.3 ฝึเกการทำงานเป็นกลุ่ม การให้ทำงานเป็นกลุ่มจะช่วยให้ผู้เรียนรู้จัก 
ทำงานร่วมกับผู้อื่นไดใช้ความรู้ความคิดความสามารถที่มีอยู่ให้เกิดประโยชน์ฝึกการสร้างมนุษย 
สัมพันธ์'ท่ีดี และได้ผลงานน่ามาล่ความภาคภูมิใจในกลุ่มของตนเอง ในการมอบหมายให้กลุ่มทำ 
น้ัน ผู้สอนควรคำนึงถึงความยากง่ายของงาน ความรู้และความลามารถของผู้เรียนในกลุ่ม เพื่อให ้
งานกลุ่มประสบความสำเร็จ เป็นการสร้างความรู้สึกทางบวกให้แก่ผู้เรียน ผู้สอนควรเช้าไปดูแลให  ้
ผู้เร ียนช่วยกันคิดแก้ป ิญหาในกลุ่ม ผู้สอนต้องมีความอดทนที่จะไม่รบขี้แนะหรือบอกวิธีการ 
แก้ปัญหาตรงๆ ต้อง■ ฝึกฝนให้นักเรียนได้ใช้วิธีการต่างๆ หลายๆ แบบจนสามารถแก้ปัญหาได้สำเร็จ

2.4 ใช้เทคนิคการลอนที่ไม่ทำให้ผู้เรียนเบื่อหน่ายในการเรียน ผู้สอนควร 
คิดค้นคว้าและแสวงหาแนวทางวิธีการใหม่ๆ มาใช้ในการจัดการเรียนการลอนวิธีการลอนควรเป็น
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วิธ ีท ี่ย ึดผู้เร ียนเป ็นศูนย์กลาง หรือผู้เรียนเป็นผู้กระทำกิจกรรม ตลอดจนนวัตกรรมการสอนที 
น่าสนใจ การจะใช้วิธีการสอนแบบใดนั้นผู้สอนต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับบทเรียน ระยะเวลา 
สติปัญญา และวัยของนักเรียน

3. เทคนิคการปกครองชั้นเรึยนของผู้สอน มีหลักการคือ
3.1 หลักประชาธิปไตย ผู้สอนควรให้ความสำคัญแก่ผู้เรียนเท่าเทียมกัน 

ให้ความเสมอภาค ให้อิสระ ให้โอกาสทุกคนในการแสดงความคิดเห็น มีใจกว้างยินดีรับฟังความ 
คิดเห็นทุกคน และควรปีกให้ผู้เรียนรู้จักปฏิบัติตามสิทธิหน้าที่ รู้จักเคารพสิทธิผู้อื่น ให้รู้จักการ 
ร่วมกันอย่างประชาธิปไตย

3.2 หลักความยุติธรรม ผู้สอนควรปกครองโดยให้ความยุติธรรมแก่ผู้เรียน 
ทุกคนโดยทั่วถึง ผู้เรียนจะเคารพศร้ทํธาผู้สอน และยินดีปฏิบัติตามกฎระเบียบของห้องเรียน ยินดี 
ปฏิบัติตามคำอบรมลังสอนของผู้ลอนตลอดจนไม่สร้างปัญหาให้แก่ชั้นเรี่ยน

3.3 หลักพรหมวิหารล่ี อันได้แก่ เมตตา(ความรักและเอ็นดู) กรุณา(ความ 
สงสารคิดช่วยให้ผู้อื่นพ้นทุกข์) มุทิตา(ความยินดีด้วยเมื่อผู้อื่นพ้นทุกข์) และอุเบกขา(ความเที่ยง 
ธรรม การวางตัวเป็นกลาง)

3.4 หลักความใกล้ชิด การที่ผู้ลอนแสดงความเอาใจใส่ ความสนใจ ให  ้
ความใกล้ชิดกับผู้เรียนเป็นวิธีการหนึ่งในการสร้างบรรยากาศทางด้านจิตวิทยา วิธีการแสดงความ 
สนใจผู้เรียนทำได้หลายวิธี คือ ผู้สอนต้องรู้จักผู้เรียนทุกคน ผู้สอนต้องแสดงความสนใจในสารทุกข ์
สุขดิบของผู้เรียนแต่ละคน ผู้ลอนต้องมอบเวลาของตนเพื่อผู้เรียน เวลาที่นอกเหนือจากการสอน 
และผู้สอนต้องใกล้ชิด ลัมผัสผู้เรียนทั่งร่างกายและจิตใจ คำลังลอนและการกระทำของผู้ลอนต้อง 
สอดคล้องกัน

4. ปฏ ิส ัมพ ันธ ์ไนห ้องเร ียน (Interaction) หมายถึง ความลัมพันธ์ทางลังคม 
ระหว่างบุคคลหรือบุคคล 2 ฝ่าย โดยต่างฝ่ายต่างมีอิทธิพลชึ่งกันและกัน ปฏิลัมพันธ์ในห้องเรียนมี 
3 ล ักษณะ ได้แก่ ปฏิลัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน ปฏิล ัมพันธ์ระหว่างผู้เร ียนกับผู้เร ียน 
ปฏิลัมพันธ์ทางวาจา

จากข้างต้นสรุปการเรียนการลอนระตับอุดมศึกษาได้ว่า ผู้สอนต้องมีความรู้ดี มี 
ความเชี่ยวชาญในวิชาชีพทั่งวิธีการและกลวิธีการลอนควบคุมสาระตรงตามหลักสูตร วางแผนการ 
เรียน อธิบาย วิธีการสอน การประเมินให้ผู้เรียนเข้าใจ จัดหาเอกสารประกอบการเรียน แนะนำ 
แหล่งข้อมูล ช่วยเหลือ เป็นผู้ที่ลร้างบรรยากาศทางที่เอื้ออำนวยต่อการเรียนรู้ สร้างเงื่อนไขและ 
สถานการณ์เรียนรู้ให้กับผู้เรียน พิจารณาเลือกรูปแบบการสอน สร้างปฏิลัมพันธ์กับผู้เรียน ส่วน 
ผู้เรียนต้องศึกษาหัวข้อที่สนใจตามหลักสูตร วางแผนการเรียนร่วมกับผู้สอน ปรับการเรียนให้
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ทำงานเอง ประเมินตนเองและเพื่อน ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและแหล่งอ ืนๆ แบ่งงานกัน 
รับผิดชอบ อภิปรายให้ข ้อคิดเห็น ฟังและจับประเด็นสำคัญให้ได้ จดบันทึกการอภิปราย มี 
ปฎิคัมพันธ์กับเพื่อนร่วมกลุ่ม ซึ่งการเลือกวิธีสอนระดับอุดมศึกษาจะต้องคำนึงถึงเหมาะสมแสะ 
สอดคล้องใน ความมุ่งหมายของการเรียน ธรรมชาติแห่งเนื้อหาวิชา ลักษณะเนื้อหาของบทเรียน
’  ̂ J  T J  . V .  V* นั ร *ซนและวัยของนักเรียน วัสดุอุปกรณ์และเครื่องมือเครองใช้ จำนวนผู้เรียนทึจะสอน ความรู้โนเนือ'หา 

และความสนใจของผู้สอน ความสามารถของนักเรียน วัตถุประสงค์ของการสอน เวลาและสถานที 
ความสนใจของผู้เรียน ลักษณะการเรียนรู้ระดับอุดมศึกษา ได้แก่ แบบอิสระ(Independence) แบบ 
หลีกเล ี่ยง(Avoidance) แบบร่วมมือ(Collaboration) แบบพึ่งพา(Dependence) แบบแข่งขัน 
(Competitionแบบมีล่วนร่วม(Participation) สามารถจัดกลุ่มรูปแบบการเรียนการลอนได้เป็น 5 
กลุ่มคือกลุ่มที่เน้นการพัฒนาด้านพุทธิพิลัย (cognitive domain) ด้านจิตพิลัย (affective domain) 
ด้านทักษะพิลัย(psycho-motor domain) ด้านทักษะกระบวนการ (process skills)และ:เน้นการบูร 
ณ าการ(integration)wอกจากนื้บังต้องมีบรรยากาศในชั้นเรียนที่พึงปรารถนาทั้งทางกายภาพ 
(Physical Atmosphere) และทางจิตวิทยา(Psychological Atmosphere)

อ ิท ธ ิพ ล ท ี่ส ่ง ผ ล ต ่อ ก า รแ ส ด งอ อ ก ท างศ ิล ป ะ

จาก McFee และ Degge (1977) สรุปได้ว่า อิทธิพลที่ล่งผลต่อการแสดงออก 
ทางด้านศิลปะทั้นมีด้วยกันหลายประการดังนื้

1. ความแตกต่างระหว่างบุคคล(Individual difference) พื้นฐานความแตกต่าง 
ของเด็กแต่ละคนจะล่งผลต่อการแสดงออกทางศิลปะเช่น เด็กที่เรียนรู้ในการมองด้วยวิธีการจัด 
ป ร ะ ๓ ทนบ่งป ร ะ ๓ ทสิงต่างๆที่เคยเรียนรู้ในการมองเห็นจากสิ่งที่ปรากฏ เช่น ขนาดรูปร่างลีของ 
ส่ิงท้ัน ซึ่งทำให้เด็ก 2 กลุ่มนื้มีการรับรู้ข้อมูลสิ่งที่อยู่รอบๆ ตัวในวิถีทาง และประสบการณ์ที่ต่างกัน 
ถึงแม้ว่าเด็ก 2 กลุ่มนื้จะอยู่ในชั้นเรียนเดียวกัน มีพื้นฐานทางวัฒนธรรมที่เหมือนกันและอาคัยอยู ่
ในพื้นที่เด ียวกันก็ตาม พื้นฐานความแตกต่างของเด็กแต่ละคนนั้นจะสร้างผลกระทบต่อการ 
มองเห็น โดยเด็กบางคนที่ใช้ประสบการณ์ในการมองจะใช้เวลาในการพื่จารณาคุณลักษณะของ 
สิ่งต่างๆอย่างถี่ถ้วนในขณะที่เด็กบางคนจะใช้การตัดสินอย่างรวดเร็วจากสิ่งที่เห็นหรือเด็กบางคน 
อาจใช้การวิเคราะห์เข้ามาช่วยในการตัดสินจากสิ่งที่เห็น ซึ่งพื้นฐานความแตกต่างเหล่านื้จะม  ี
อิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปะของเด็ก

2. อ ิทธ ิพลทางด้านลังคม(Social influences) ผลกระทบทางด้านอิทธิพล 
ทางด้านลังคมนั้นต้องอาศัยความเข้าใจ เป็นสิ่งที่ช่วยให้ค้นพบทางด้านตัวตนของเด็ก ซึ่งบางครั้ง 
ในการสร้างงานศิลปะนั้นเป็นสิ่งที่มีความหมายและลามารถสะท้อนให้เห็นถึงประสบการณ์ของ
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เด็กเอง ในความแตกต่างด้าน บทบาททางเพศ ทัศนคติ การมีส่วนร่วมกับคนในกลุ่มเดียวกัน การ 
เปลี่ยนแปลงทางสังคม และรูปแบบที่ปฎิปติต่อกัน รวมถึงการแบ่งชั้นทางสังคม เช่นสติปัญญา 
หรือเพศ สิ่งเหล่านี้อาจไม่พบในโรงเรียนสำหรับเด็กบางคน เด็กอาจรู้สึกถึงการหลอมรวมเข้า 
ด้วยกัน แต่บางครั้งระบบในโรงเรียนก็ไม่มีความหมายสำหรับเด็กบางกลุ่ม แต่อาจมีความสำคัญ 
ในเด็กคนอื่นๆ ดังนั้นจึงเป็นหน้าที่ของครูที่ต้องเข้าใจถึงความหลากหลายที่เกิดขึ้นในสังคม และ 
ช่วยให้เด็กค้นพบความลามารถในการพัฒนาการสังเกต และการแสดงออกได้

3. ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ท า ง ส ภ า พ แ ว ด ล ้อ ม (Environment experiences) 
สภาพแวดล้อมสามารถสร้างความแตกต่างการทำงานศิลปะของเด็กเหมือนกับปัจจัยด้านอื่นๆใน 
การดำรงชีวิต เช่นปัจจัยในเรื่องของความกลัวความล้มเหลว ส่งผลให้เกิดความแตกต่างในการ 
สร้างงานศิลปะ ความกลัวดังกล่าวนั้นโดยส่วนใหญ่แล้วจะพบมากวัยเด็กมากกว่าช่วงวัยอื่นๆ เด็ก 
ส่วนมากที่รู้สึกกลัวศิลปะเนื่องมาจากความไม่คุ้นเคยในการสร้างงานศิลปะ และกฎเกณฑ์ต่างๆ 
ดังนั้นการเรียนรู้ความล้มเหลวจึงเป็นเครื่องมือที่มีประโยชน์ที่จะทำให้ค้นพบว่า การสร้างงาน 
ศิลปะน้ันประสบผลสำเร็จหรือไม่อย่างไร และการเรียนรู้ความล้มเหลวนั้นอาจมีความสำคัญซึ่งจะ 
ช่วยให้เด็กมีการสำรวจการทำงานศิลปะต่อไป

4. ผลกระทบทางวัฒนธรรม(Effect of culture) วัฒนธรรมเป็นทัศนคติ คุณค่า 
บทบาท พฤติกรรมท่ียอมรับได้ และมโนทัศน์แห่งความเป็นจริงมีการแลกเปลี่ยนกันในกลุ่มคน ซ่ึง 
ในวัฒนธรรมที่เด็กอาศัยอยู่นั้นจะสร้างผลกระทบกับพัฒนาการทางการรับรู้ และธรรมชาติในการ 
แสดงออกทางศิลปะiซ่ึง Bruner et al. (cited in M cFee, 1988 : 34) ได้ทำการศึกษาข้าม 
วัฒนธรรมเกี่ยวกับการแก้ปัญหาของเด็กในเรื่อง การมองภาพ(Visual) และมโนทัศน(์Concept) 

พบว่า เด็กที่อาศัยอยู่ชานเมืองมีแนวโน้มใช้การรับรู้มากกว่าโดยจะบอกว่าสิ่งที่เด ็กเห็นนั้นมี 
ลักษณะคล้ายกับอะไร แต่เด็กที่อาศัยอยู่ในเมืองจะใช้คำจำกัดความในการมองเห็นสิ่งต่างๆ โดย 
จะอธิบายถึงสิ่งที่เห็นว่าคืออะไร เห็นได้ชัดว่าเด็กที่อาศัยอยู่ในเมืองจ ะ ใช้วิธีการจัดการกับการกับ 
การมองสิ่งที่ชับช้อนหรือสิ่งที่เป็นนามธรรมโดยอธิบายออกมาเป็นซึ่อแตจ่ ะ เป็นการง่ายสำหรับเด็ก 
ที่อาศัยอยู่ซานเมืองที่จะอธิบายรูปทรงนามธรรม เด็กในบางกลุ่มวัฒนธรรมมีแนวโน้มในการใช ้
ระบบเซิงทัศน์มากกว่าระบบทางภาษา โดยสิ่งเหล่าน ี้ม ืค วามสัมพันธ์กับการศึกษาการรับรู้ของเด็ก 
ว่าเป็นการใช้มโนทัศน์หรือการรับรู้มากกว่ากัน

McFee และ Degge (1977) อธิบายถึงความแตกต่างในการคิด แ ล ะ การสื่อสาร 
ของมนุษยํโดยคนในบางกลุ่มจะใช้การรับรู้ และการสร้างภาพในการเรียนรู้ และการสื่อสาร ขณะที่ 
คนในบางกลุ่ม จะใช้มโนทัศน์ และการพูดมากกว่า ซึ่งเหล่านี้ได้รับอิทธิพลหรือผลกระทบจาก 
คุณค่าของกลุ่มวัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อมที่กลุ่มคนเหล่านั้นเติบโตขึ้นมา ซึ่งในเด็กที่เติบโตมาใน
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สภาพแวดล้อมที่เต็มไปด้วยศิลปะ มีการ'ฝึกฝนกระบวนการท้ัง 2 ด้าน ทั้งทางด้านการรับรู้และการ 
ใช้มโนทัศน์จะมีพัฒนาการทั้ง 2 ด้านควบคู่กันไป สรุปได้ว่าอิทธิพลด้านต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นด้าน 
ความแตกต่างของแต่ละบุคคล สังคม สิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรม ล้วนเป็นปัจจัยที่ส่งผลกระทบต่อ 
การแสดงออก และการสร้างงานศิลปะ ซึ่งการศึกษาทางศิลปะ การจัดการเรียนการสอน หรือ 
แม้แต่การจัดกิจกรรมทางศิลปะนั้นควรตระหนักถึงปัจจัยเหล่านี้

สิลปสิกษาระดับอุดมสิกษา

ปี พ.ศ 2544 สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ(สกศ.) สถาบันวิจัยเพื่อ 
การพัฒนาการศึกษาสำหรับผู้มีความสามารถพิเศษด้านทัศนศิลป้และศิลปะการแสดง(สวพทศ.) 
และคณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ได้ระดมความคิดทั้งในระบบและนอก 
ระบบเพื่อสังเคราะห์ความคิด สรุป และนำเสนอแผนกลยุทธ์เพื่อการพัฒเนาพหุศิลปศึกษาสำหรับ 
สังคมไทยข้ึน อันเป็นแผนสำคัญทั้งในแง่ของการปฏิรูปตัวเอง การร่วมขบวนการปฏิรูปพร้อมไปกับ 
ทุกกลุ่มวิชา ตลอดจนดำเนินไปพร้อมกับการปฏิรูปการศึกษาและสังคมทั้งระบบ เพื่อให้สังคมไทย 
มีภูมิปัญญาที่เข้มแข็ง อันจะนำไปสู่การแก้ปัญหาวิกฤตด้านต่างๆอย่างยั่งยืน โดยมีปรัชญาและ 
แนวความคิดว่าการพัฒนาสังคมไปสู่อารยสังคม จำเป็นต้องสร้างสังคมธรรมาภิบาลให้เป็นสังคม 
แห่งการเรียนรู้ สร้างสรรค์ เป็นสังคมจริยธรรมและสันติสุขบนพื้นฐานความมั่นคงทางเศรษฐกิจที่มี 
ช่องว่างทางเศรษฐกิจน้อยที่สุดโดยมุ่งพัฒนาศาสตร์และวิชาชีพให้มีความสำคัญเท่าเทียมกัน มี 
สภาพเป็นสหวิทยาการบนภาพช้อนหลายมิติและมีพลวัตเป็นสังคมที่ให้คุณค่าของชุมชน ความ 
เป็นชาติ และความเป็นสังคมโลก เชื่อมั่น'ในภูมิปัญญา'ไทยและภูมิปัญญาสากล (มหาวิทยาลัยศรี 
นครินทรวิโรฒ, 2545)

แผนกลยุทธ์เพื่อการพัฒนาพหุศิลปศึกษาสำหรับสังคมไทย เป็นแผนกลยุทธ์เพื่อ 
ร่วมปฏิรูปสังคมและการศึกษา เพ ื่อสร้างดุลยภาพระหว่างการพัฒนาวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี 
สังคมศาสตร์มนุษยศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์โดยเชื่อว่าการพัฒนาสังคมต้องมีสภาพเป็นองค์ 
รวม มีฐานการพัฒนาจากศาสตร์ต่างๆ อย่างครอบคลุม และมีพสังการสร้างสรรค์ของสมาชิกสังคม 
เป็นกลไกสำคัญในการผลักตันให้บรรลุเป้าหมายสูงสุด ชื่งพสังการสร้างสรรค์ตังกล่าว ผลสัพท์,พสัก 
มาจากกระบวนการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของพหุศิลปศึกษา ชื่งสัมพันธ์กับศิลปวัฒนธรรมทั้ง 
การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาคัย (มหาวิทยาสัยศรีนครินทรวิ 
โรฒ1 2545)

พหุศ ิลปศึกษา(Arts Education) หมายถึง กระบวนการศึกษาจากบูรณาการ 
ความคิดและสร้างสรรค์สื่อแสดงออกที่หลากหลาย อาทิ ส่ือสี สื่อวัตฤ สื่อร่างกาย สื่อเสียง ส่ือ
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ภาษา เป็นการแสดงออกจากสภาพการรู้คิด(cognition)tLละจินตนาการ(imagination) เพื่อสะท้อน 
วัฒนธรรม(culture) ภูมิป ัญญา(wisdom) และสุนทรียะ(aesthetic) ของปัจเจกบุคคลที่สัมพันธ์กับ 
ชุมชน ความเป็นชาติและเป็นสากล มีพลังในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์จินตนาการสุนทรียะ 
และการพ ัฒนาวัฒนธรรมบ ูรณาการ(integrate culture) ในสังคม กระบวนการพัฒนาพหุ 
คิลปศึกษา บูรณาการอยู่ในทุกปัจเจกบุคคลและทุกวิชาชีพทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอก 
ระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย สัมพันธ์กับคิลปวัฒนธรรมและชุมชน มุ่งพัฒนามวลประชากร 
ทั้งประเทศเป็นหลัก และพร้อมที่จะผลักดันประชากรส่วนหนึ่งที่มีความลามารถพิเศษและมุ่งมั่นที่ 
จะประกอบอาชีพทางด้านศิลปะให้บรรลุเป้าหมายและศักยภาพสูงสุด ภารกิจการพัฒนาพหุ 
ศิลปศึกษาจึงเป็นหน้าที่ของทุกคนในสังคม (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

วัตถุประสงค์ของแผนกลยุทธ์เพื่อการพัฒนาพหุศิลปศึกษาสำหรับสังคมไทย 
เพื่อให้เป็นแกนสำคัญสำหรับการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการให้กับทุกคนและทุก 
วิชาชีพในสังคมไทย โดยเชื่อมั่นว่าความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการเป็นพลังสำคัญในสังคมและ 
การพัฒนาวิชาชีพทุกวิชาชีพที่ต้องแข่งขันและก้าวหน้าในปัจจุบัน เป็นแกนสำหรับการพัฒนา 
สุนทรียะของทุกคนในสังคมที่สัมพันธ์กับภูมิปัญญาของปัจเจกบุคคล ชุมชน ชาติ และความเป็น 
สากล เป็นพลังสำคัญในการพัฒนาสังคมให้มีรสนิยมและสันติสุข เป็นแกนสำคัญสำหรับการ 
พัฒนาวัฒนธรรมบูรณาการ และวิถีการดำรงชีวิตที่ลอดคล้องกับความคิดสร้างสรรค์จินตนาการ 
และสุนทรียะ ผสานสัมพันธ์กับศิลปวัฒนธรรม ภ ูม ิป ัญญา และชุมชน ภายใต้ความหลากหลาย 
และพลวัตในสังคม(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

สังคมไทยพัฒนามาจากสังคมลืบทอดวัฒนธรรมและสืบทอดความคิดที่เข้มแข็งมี 
กรอบวัฒนธรรมและกรอบความคิดจากเบื้องบน จากผู้มีอำนาจทางการปกครองและอำนาจทาง 
เศรษฐกิจเป็นด้านหลัก อำนาจทางภูมิปัญญาเป็นด้านรอง คนไทยขาดความ เข้มแข็งและความ 
เช ื่อม ั่น ใน ภ ูม ิป ัญ ญ าและความด ีงาม  ม ักยอ ม ร ับ และให ้เก ียรต ิก ับ ภ ูม ิป ัญ ญ า วัตถุ และ 
ศิลปวัฒนธรรมตะวันตกหรือต่างชาติที่ไหลบ่าเข้ามาอย่างขาดการวิเครวะหํวิจารณ์ ตลอดเวลาที่ 
เราชื่นชมยกย่องสรรเสริญความเป็นต่างชาตโิดยเฉพาะอย่างยิ่งต่างชาติที่มีวัตถุแลดงปรากฎการณ์ 
ขัดเจน โดยขาดการวิเคราะห์เหตุและกระบวนการก่อนที่จะพัฒนามาส่วัตถุซึ่งเป็นรูปธรรมนั้น 
ตลอดเวลาที่ผ่านมาสังคมไทยส่วนใหญ่เป็นสังคมที่เน้นรูปแบบมากกว่าสาระ เน้นทรัพย์สมบัติ 
มากกว่าภูมิปัญญาสมบ้ติ เน้นความรู้แบบสูตรสำเร็จมากกว่าความรู้ที่ได้มาจากการสร้างสรรค์ด้วย 
ภูมิปัญญาของตนเอง เน้นการได้มาอย่างฉาบฉวยมากกว่าการได้มาด้วยความเหนื่อยยาก ฯลฯ 
(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)



46

หลังจากการปฏิรูปสังคมไทยครั้งสำคัญในร้ชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัว ปฏิรูปทั้งด้านระบบการปกครอง ระบบสังคม และระบบการศึกษา เกือบศตวรรตที่สังคม 
เปล่ียนไป กระแสโลกรุนแรงย่ิงข้ึน การช่วงชิงอำนาจทางวัฒนธรรมในกระแสโลก ผ่านกระบวนการ 
ศึกษา สังคม เศรษฐกิจ และการเมืองรุนแรงย่ิงข้ึน ใครมีอำนาจเหนือทางวัฒนธรรมย่อมเป็นผู้ชนะ 
(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

ปัญหาสำหรับสังคมไทยโดยเฉพาะด้านศิลปวัฒนธรรมที่เน้นกระบวนการศึกษา 
ทางด้านศิลปะและสร้างสรรค์ศิลปะประมวลปัญหาได้ดังนี้(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,2545)

1. เราแยกกระบวนการคิด กระบวนการสร้างสรรค์และกระบวนการบริหาร 
ลัดการ ระหว่างศิลปะในสาขาต่างๆ ขาดความลัมพันธ์ในบริบทศิลปะ (art context) และพลังของ 
ศิลปะโดยองค์รวม ไม่ว่าจะเป็นทัศนศิลป๋ ดนตรี ศิลปะการแสดง

2. เราแยกศ ิลปะออกเป ็นอ ิสระจากบริบทลังคม (social context) ทำให ้ 
กระบวนการคิด กระบวนการสร้างสรรค์ และกระบวนการบริหารลัดการขาดคุณภาพและ 
ประสิทธิภาพในเชิงบูรณาการ

3. เราแยกแยะศิลปะของศิลปินออกจากศิลปศึกษาและในกระบวนการการเรียน 
การสอนของศิลปศึกษาในระบบโรงเรียน ก็แยกสาขาต่างๆออกจากกันอย่างโดดเดี่ยวไม่ว่าจะเป็น 
ทัศนศิลป็ ดนตรี นาฎศิลป้ ทำให ้ระบบการศึกษาทางด้านศิลปะขาดการเช ื่อมโยงในเชิงลห 
วิทยาการ

4. หลักสูตรการศึกษาทางด้านศิลปะ ทั้งทัศนศิลป็ ดนตรี นาฏศิลป็ เป็นหลักสูตร 
แบบรักษามารยาท ไม่ได้ให้ความจริงใจว่ามืความสำคัญยิ่งในการพัฒนาสมาชิกในสังคมทุกคนให้ 
เกิดดุลยภาพแห่งชีวิต

5. ประสิทธิภาพในการสอนศิลปะทุกระดับขาดความลุ่มลึก และขาดการอุทิศ 
ตนเพื่อวิชาชีพอย่างแท้จริง

6. สมาชิกสังคมไทยสํวนใหฤj ผ่านระบบการศึกษาแบบสูตรสำเร็จจำมากกว่าคิด 
การศึกษา ที่พัฒนาสมองด้านหนึ่งและฝ ่อด้านหนึ่ง รวมทั้งทัศนคติว ัต ถ ุนิยมที่หลงใหลเพยงด ้าน  

การพัฒนาวัตถุ ทำให้คนมืการศึกษา คนมืฐานะทางเศรษฐกิจ นักการเม ือง นักบริหาร ค ร ูอ าจ า รย ์ 

ฯลฯ มืทัศนคติ รสนิยม และแรงสนับสนุนทางด้านศิลปวัฒนธรรมอ ่อนล้า
7. การศึกษาศิลปะมือยู่เพียงในระบบโรงเรียนเป็นด้านหลัก ขาดพลังการศึกษา 

ศิลปะในลังคมและในครอบครัว
8. ลังคมไทยขาดพลังสื่อมวลซนและผู้คนในวิชาชีพต่างๆ ที่ตระหนักในงาน 

ศิลป'วัฒนธรรม อันเป็นจิตวิญญาณของลังคม ไม่ว่าเขาจะเป็นใครก็ตามในสังคม
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9. การศึกษาศิลปะและสร้างสรรค์งานศิลปะ ขาดวิชาการ ความรู้ ความคิด และ 
การค้นคว้าวิจัย ทำให้บุคคลและผลผลิตทางศิลปะขาดภูมิปัญญา

10. นอกจากการศึกษาและการสร้างสรรค์จะขาดฐานวิชาการแล้วยังขาดการ 
เชื่อมโยงทั้งภูมิป ัญญาชุมชน ภ ูม ิป ัญญาจังคมไทย และภ ูม ิป ัญญาสากล มักเป็นผลผลิตเชิง 
ช่าง'ฝืมือและเทคนิคเป็นด้านหลัก

11. จังคมไทยขาดผู้ชื่นชม ผู้ฟัง ผู้สนับสนุน และผู้สะสมงานศิลปะที่มีความรู้ 
ความเข้าใจและรสนิยม เมื่อขาดความรู้ความเข้าใจและขาดรสนิยมจึงทำให้การชื่นชม ต้องการ 
เพียงผลผลิตที่ฉาบฉวย ซึ่งส่งผลไปถึงผู้สร้างสรรค์ที่ฉาบฉวยด้วยเช่นกัน

12. จังคมไทยที่ผ่านมาไม่ใช่จังคมแห่งการเรียนรู้ ต้องได้รับการพัฒนาให้เป็น 
จังคมแห่งการเรียนรู้รวมทั้งทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ก็เช่นกันต้องสร้างเสริมการศึกษาค้นคว้าวิจัย 
และการเรียนรู้ให้เป็นเสมือนลมหายใจสำหรับทุกคน

13. จ ังคมไทยขาดแหล ่งการศ ึกษาค ้นคว ้าทางด ้านศ ิลปะท ุกสาขา ขาดหอ 
ศิลปกรรม หอดนตรี หอนาฏล ักษณ ์ หอสะสม หอสมุด หอจดหมายเหต ุ พ ิพ ิธภ ัณ ฑ ์ ศ ูน ย ์ 
ศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ในทุกชุมชน รัฐบาล สถาบันการศึกษา เอกขน วัดชุมชน ฯลฯ ต้องตระหนัก 
และพัฒนาให้เกิดขึ้น

14. จ ังคมไทยขาดสื่อการเร ียนรู้เพ ื่อการพ ัฒนาทางด ้านศิลปวัฒนธรรม ท้ัง 
การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ วีดีทัศน์ 
ชีดีรอมอุปกรณ์การเรียนรู้ ข้อมูลในอินเตอร์เนทและอื่นๆ เรามีเทคโนโลยี (T) แต่ขาดข้อมูล (I) ท่ี 
เป็นสาระสำคัญ

15. จังคมไทยขาดแรงผลักดันจากองค์กรภาครัฐทั้งในด้านการเมืองและในระบบ 
ราชการ มีโครงสร้างและองค์กรภาครัฐอย่างรักษามารยาท ขาดวิจ ัยท ัศน ์ และขาดพจังในการ 
พัฒนาศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญา

16 . ขาดพ ล ังท างด ้าน ศาส น าท ี่ควรจะม ุ่งผ ล าน ค วาม ด ีและความ งาม จาก  
โลกุตรธรรมพัฒนามาส่โลกียธรรม ให้เป็นมรรคเป็นผล จังคมต้องร่วมพัฒนาศาสนาให้มืพจังที่ 
เข้มแข็งและเป็นที่พื่งทางปัญญา ความดีและความงาม

17. ชุมชนต้องเข้มแข็ง ม ีภ ูม ิป ัญญา มคีวาม เชื่อมั่นในพลังของชุมชนรวมทั้งการ 
เป็นผู้นำในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมให้เข้มแข็ง และในแนวทางกลับกันศิลปวัฒนธรรมก็ต้อง 
ย้อนกลับมาพัฒนาชุมชนให้เข้มแข็งด้วยเช่นกัน

18. จังคมไทยขาดการเผยแพร่ประชาจัมพันธ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรม สื่อการ 
เรียนรู้ สื่อพัฒนารสนิยม รวมท้ังกิจกรรมสร้างสรรค์ต่างๆ การสร้างความรู้ความเข้าใจให้กับสมาชิก
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สังคมทั้งมวล ย ่อมเป ็นก ้าวสำค ัญท ี่จะพ ัฒนาความรู้ ความเข ้าใจ ความรัก การส่งเสริมและ 
สนับสนุนจากทุกคนในสังคม

พหุศิลปศึกษา (Arts Education) เป็นแนวคิดใหม่เกี่ยวกับศึลปศึกษาเพื่อให้พันต่อ 
สังคมไทยที่มีการเชื่อมโยงกับสังคมโลกมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเข้าล่ยุค่หลังอุตสาหกรรมหรือยุค 
หลังสมัยใหม่ โดยนัยความเปลี่ยนแปลงเป็นไปอย่างสลับซับช้อน ทำให้คิลปศึกษาต้องมีการ 
ปรับตัวเกิดแนวคิดดังกล่าวขึ้น

องค์ความรู้ทางด้านคิลปศึกษาของสังคมไทย มีรากฐานเดิมมาจากสังคมไทยที่ 
เชื่อมโยงกับอิทธิพลภูมิภาค ในวิถีชีวิตแบบสังคมเกษตรกรรม โดยมีสถาบันศาสนาและสถาบัน 
พระมหากษัตริย์เป็นสถาบันที่มีบทบาทสำคัญในสังคม ทั้งน้ี ภายใต้โครงสร้างของสังคมดังกล่าว 
ไต้ล่งผลให้ศิลปศึกษาในสังคมเกษตรกรรมมีระบบการศึกษาแบบช่างปีมีอที่เน้นการลอกเลียนแบบ 
และการทำตามแบบ เน้นพักษะความชำนาญมากกว่าการคิดสร้างสรรค์ รวมทั้งให้ความสำคัญที่ครู 
เป็นศูนย์กลางมาแต่เดิม ซ่ึงในรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 ประเทศไทยต้องเผชิญสังคมตะวันตกทำ 
ให้ต้องมีการปฏิรูปตัวเอง ขนานใหญ่ คิลปศึกษาเป็นล่วนหนึ่งของการปฏิรูปการศึกษาด้วยส่งผลให้ 
ศิลปศึกษาเกิดการรับองค์ความรู้จากตะวันตกเข้าล่กระบวนการเรียนการลอนอย่างเป็นรูปธรรมดัง 
ปรากฎในหสักสูตรการศึกษาฉบับ พ.ศ.2438 และหลักสูตรการศึกษาฉบับปี พ.ศ. 2448 เป็นต้นมา 
(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

องค์ความรู้ต้านศิลปศึกษาจากโลกตะวันตกมิไต้มีบทบาทเฉพาะในอดีตเท่านนแต่ 
ไต้มีอิทธิพลต่อสังคมไทยและการศึกษาไทยมาอย่างต่อเนื่องจนป็จจุบันโดยตลอด แต่เนื่องจากการ 
พัฒนาองค์ความรู้และการรับอิทธิพลต้านคิลปศึกษาจากตะวันตกในเบื้องต้นตกอยู่ภายใต้อิทธิพล 
ขององค์ความรู้ต้านศิลปกรรมที่ม่งการผลิตศิลปิน จึงก่อให้เกิดความสับสนต่อการเรียนการลอน 
ศิลปศึกษาในช่วงระยะเวลาหนึ่ง อย่างไรก็ตามปี พ.ศ. 2511 จึงไต้ม ีหลักสูตรผลิตบัณฑิต 
ศิลปศึกษาเกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในสังคมไทยล่งผลให้เกิดการสร้างองค์ค.วามรู้ทางต้านศิลปศึกษา 
อย่างจริงจัง การพัฒนาองค์ความรู้ต้านศิลปศึกษาในเวลาต่อมาภายใต้ระบบการศึกษาและสังคม 
ทั้งระบบที่ไม่อาจแยกตัวออกจากอิทธิพลของสังคมโลกไต้ทั้น รวมทั้งภายใต้การพัฒนาแบบแยก 
ล่วน การพัฒนาอย่างขาดความสมดุลทั้งระบบ ไต้ล่งผลทำให้เกิดปัญหาความซัดแย้งภายในสังคม 
อย่างกว้างขวาง เกิดช่องว่างที่สร้างความแตกต่างและแตกแยกภายในสังคม ที่มีวิถีชีวิตทั้งแบบ 
สังคมเกษตรกรรม ทั้งแบบสังคมอุตสาหกรรมและทั้งแบบสังคมหสังอุตสาหกรรมในยุคข้อมูล 
ข่าวสารหรืออีกนัยหนึ่งคือเกิดความแปลกแยกขึ้นในสังคมไทยที่มี สังคมก่อนสมัยใหม่ สังคม
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ลมัยใหม่ เหลื่อมช้อนกันอยู่ในสังคมไทยในช่วงเวลาเดียวกัน ประกอบการพัฒนาของสังคมไทย 
ประลบปัญหาวิกฤติอย่างรุนแรงจึงส่งผลทำให้เกิดกระแสการดีกษาค้นคว้าวิจัยเพื่อแสวงหาและ 
สร้างองค์ความรู้ที่สอดคล้องเหมาะสมกับสังคมไทย ที่ให้ความสำคัญต่อภูมิป ัญญาไทย ที่รู้จัก 
ส ังเคราะห์องค์ความรู้จากภูม ิป ัญญาสากล ซ ึ่งควรมีการศึกษาค้นคว้าวิจ ัยเพ ื่อการพัฒนาพหุ 
ดีลปศึกษาสำหรับสังคมไทยอย่างยั่งยืน(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

ท ฤ ษ ฎ ืส น ับ ส น ุน ก า รศ ึก ษ าพ ห ุศ ึล ป ศ ึก ษ า  แบ่งออกเป็น 5 ทฤษฎีดังน ี้ 

( มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)
1. ทฤษฎีเชิงแบบแผน (DBAE. or Discipline -  Based Arts Education) คือ 

ศิลปศึกษาที่มุ่งเน้นแบบแผนหรือหลักเกณฑ์แทนการแสดงออกเฉพาะตัว โดยพัฒนาแกนสำคัญใน 
การสอน 4 แกนคือประว้ติศาสตร์ศิลป้สุนทรียศาสตร์ศิลปวิจารณ์ และศิลปสร้างสรรค์

2. ทฤษฎีเชิงพหุปัญญา(MIAE. or Multiple-Intelligences Arts Education) คือ 
ศ ิลปศึกษาท ี่เช ื่อมโยงกับจิตว ิทยา สมอง ป ัญ ญ า เพื่อการพัฒนาการเรียนการสอนให้บรรลุ 
จ ุดหมายในการพ ัฒนาภ ูม ิป ัญญาของผ ู้เร ียน พ ัฒนาทัศนคติ สุนทรียะ ความคิดสร้างสรรค์ 
จินตนาการ ตลอดจนการพัฒนาวัฒนธรรมบูรณาการและมีความคิดแบบองค์รวม

3. ทฤษฎีเช ิงภ ูม ิป ัญญาไทย (TWAE. or Thai Wisdom Arts Education) คือ 
คิลปศึกษาที่เน้นในสองด้านผสานกันได้แก่ ภ ูม ิป ัญญาท้องถิ่นหรือภูม ิป ัญญาพื้นบ้านและภูมิ 
ปัญญาที่คิดค้นหรือสร้างสรรค์ขึ้นใหม่

4. ทฤษฎีเชิงศิลปะหลังสมัยใหม่ (PMAE. or Post-Modem Arts Education) คือ 
ศิลปศึกษาที่ให้ความสำคัญกับการบูรณาการความคิดในการสร้างงานศิลปะด้วยสื่อที่หลากหลาย 
ปราศจากกำแพงกั้นหรือกรอบระหว่างประ๓ ทของศิลปะตามความคิดแบบเก่าหรือข้อจำกัดเรื่อง 
การใช้สื่อในการแสดงออกถึงการรับรู้และจินตภาพในรูปแบบงานที่ไม่มีขีดจำกัดใดๆ โดยมีเสรีภาพ 
กั้งจ ินตนาการ เทคนิค รูปแบบงานที่หลากหลายโดยอิสระ ความหมายของผลงานไม่ได้เป ็น  
ความหมายในต ัวผลงานเองแต ่เป ็นความหมายท ี่เก ิดจากการร ับร ู้ของผ ู้เส พ ที่จะเป ็นผ ู้ให  ้
ความหมายของผลงานกั้น โดยมีส่วนเกี่ยวช้องกับสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม ซ่ึงเป็นบริบท 
ทางสังคมและวัฒนธรรม ที่ใช้เป็นข้อมูลสำคัญพื้นฐานการสร้างสรรค์ผลงานหรือเรียนรู้ศิลปะ 
โดยเฉพาะกลุ่มความคิดแบบหลังสม ัยใหม่จะไม ่เช ื่อเร ื่องการส ื่อสๅรสากลหรือภาษาสากล  
(universal communication) แต่จะเชื่อในเรื่องลักษณะเฉพาะตนที่แตกต่าง ให้ความสำคัญกับเขึ้อ 
ชาติ ชนกั้น เพศ พฤติกรรมทางเพศ ธรรมชาติ พื้นถิ่น ด ินแดนต่างๆ เห ็นว ่าระบบสากล  
(global)snเป็นต้องคำนึงถึงลักษณะเฉพาะของ'ชุมชน (local ) เป็นสำคัญ
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5. ทฤษฎีเชิงความสามารถพิเศษ(GCAE. or Gifted Child Arts Education) คือ 
ศิลปศึกษาที่มีการจัดกระบวนการเรียนรู้เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาได้เต็มศักยภาพโดยมี 
แนวคิดหลัก ชีไอเอสเอสทีหรือชิสลัท (CISST) อันได้แก่ ความค ิดสร ้างสรรค ์ (Creativity) 
จินตนาการ (Imagination) ความรู้สึกสัมผัส (Sensibility) การจัดระบบ (Systematization) และ 
การพัฒนารูปทรง (Tranformation)

พ ห ุส ีล ป ส ีก ษ า เช ิง ภ ูม ิป ัญ ญ าไท ย  (Thai W isdom  Arts Education)

(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)
ถึงแม้ว่าโลกจะมีความเจริญอย่างมากในปัจจุบันแต่ยังมีปัญหาใหญ่คือการขาด 

ความสามารถที่จะอยู่ร่วมบันอย่างได้ดุลยภาพ ความด้านต่างๅที่มีมากขึ้นยังไม่ใช่ปัญญาหรือภูมิ 
ป ัญญาแห่งการอยู่ร ่วมบันอย่างได้ด ุลยภาพ จำเป็นอย่างยิ่งท ี่ล ังคมสมัยใหม่จะต้องหันมาให้ 
ความสำคัญและเรียนรู้ภูมิปัญญาชาวบ้านคือ ภูมิปัญญาแห่งการดำรงอยู่ร่วมบันอย่างได้ดุลยภาพ 
ซึ่งการเรียนรู้ทำให้สามารถปรับตัวได้ในสถานการณ์ใหม่ๆทุกสถานการณ์ภูมิปัญญาขาวบ้านเป็น 
แหล่งความรู้ที่ดีอย่างหนึ่งที่ถูกทอดทิ้งไปในการศึกษาในปัจจุบัน

ลังคมไทยเราได้ละเลยภูมิปัญญาดงเดิมอันทรงคุณค่าแล้วรับภูมิปัญญาตะวันตก 
เข ้ามาเป ็นเวลากว่าร้อยปี โดยผ่านการศึกษาระบบสากลในระบบโรงเรียนและปราศจากการ 
เลือกสรรประยุกต์ใช้ จนนำมาซึ่งการทำลายวัฒนธรรมดั้งเดิม ทรัพยากรธรรมชาติ แคะสิ่งแวดล้อม 
ทำให้เกิดปัญหาความไม่สมดุลในการดำเนินชีวิตนานัปการ การอนุรักษ์และฟืนฟูภูมิปัญญาไทย 
จะทำได้ด้วยกระบวนการให้การศึกษาแก่ประชาซน การศึกษาเท่านั้นที่จะช่วยนำภูมิปัญญาที่เป็น 
ความภูมิใจของชาติกลับคืนมาส่ลังคมไทยได้

กลุ่มซนใดกลุ่มชนหนึ่งย่อมมีรากเหง้าทางวัฒนธรรมที่ยด ยาวไกล ต ้นไม ้ที่จะออก 
ใบงามไสวก็เพราะมีรากท่ียื่นไปไกล การพัฒนาที่ตัดจากรากเหง้าวัฒนธรรมย่อมอับเฉาหรือคลอน 
แคลนพังทะลาย การพัฒนาลังคมไทยในปัจจุบันมีการพัฒนาชนิดต ัด รากแล ้วทางวัฒนธรรมของ 
ลังคมไทย จึงเกิดวิกฤตการณ์ทำลายตัวเอง การทำลายวัฒนธรรม เป ็น การทำคายตนเองที่ส่งผล 
กระทบกว้างขวางยาวไกลอย่างยากที่จะแก!ข (มศว, 2545 อ้างใน เอกวิทย์ณ ถลาง, 2540:4)

ในทศวรรษท่ี 21 ประเทศชาติจะอยู่รอดได ้ขึ้นกับค ุณ ภาพ ของประขาขน  ปัจจัยที่ 
เสริมสร้างคุณภาพของประชาชนคือ การ'ฝึกอบรมเลี้ยงดูและการจัดการศึกษา โดยส ่ง เส ร ิมพ ัฒ นา 

ผู้เรียนให้เจริญเต็มศักยภาพในหลายมิติจากกระบวนการเรียนรู้ ลังคมไทยต้องข้ามจากล ังคม 
ข่าวสารข้อมูล (Information Society) มาเป็นลังคมของความรู้ (Knowledge Society) ที่ต้อง 
สามารถเชื่อมโยงความรู้บับปัญญาเข้าด้วยบัน และนำคุณค่าในแต่ละสิ่งมาเกื้อภูลบัน
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การศึกษาไทยมุ่งเน้นให้เรียนเรื่องที่ห่างไกลไม่ได้เรียนเรื่องที่เป็นวัฒนธรรมของ 
ชุมชน การเรียนจึงไม่เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต ทำให้สำหรับแนวคิดใหม่ทางศิลปศึกษาหรือพหุ 
ศ ิลปศึกษาจึงม ีการออกแบบให้ภ ูม ิป ัญญาไทยเป ็นส่วนสำคัญสำหรับการเร ียนรู้โดยเปลี่ยน 
แนวความคิดว่าอย่างน้อยครึ่งหนึ่งของเนื้อหาที่เรียนต้องเป็นภูมิปัญญาไทย ถ้าสามารถพัฒนาและ 
ถ่ายทอดภูมิปัญญาไทยให้กลมกลืนกับวิถีชีวิตของชุมชนได้จะสร้างความสมดุลให้กับคังคมไทยได้ 
มากกว่าการศึกษาแต่ภูมิปัญญาที่นำเข้ามาจากต่างประเทศล้วนๆ โดยให้ชุมชนได้มีบทบาทเป็น 
ผู้จ ัดการศึกษามากขึ้น การศึกษาในโรงเรียนเป็นเรื่องสมมติไม่ใช่เรื่องจริง เรียนเฉพาะทฤษฎี 
แนวความคิด การอ่านและการเขียนเท่านั้น การเรียนที่ยิ่งใหญ่กว่านั้นคือ การเรียนจากของจริงและ 
เรียนโดยการปฏิบัติ สอดคล้องกัปวิถชีีวิตของผู้เรียน โดยการศึกษาจากชุมชนและภูม ิป ัญญา 
ท้องถ่ิน (รุ่ง แก้วแดง ,2542 : 195 อ้างถึงใน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

จ ุด ม ุ่ง ห ม าย ข อ งก า รส ิก ษ า ส ืล ป ส ีก ษ า

เกษร ธ ิต ะ จ าร ี(2529) อธ ิบายถ ึงจ ุดม ุ่งหมายของการศ ึกษาค ิลปศ ึกษาว ่า 
ศิลปศึกษาเป็นวิชาที่ว่าด้วยการศึกษาทักษะในด้านต่างๆอาทิ ความคิด การแสดงออก และการ 
สร้างสรรค์มีจุดมุ่งหมายในการพัฒนาและเสริมสร้างความเจริญเติบโตในด้านต่างๆของมนุษย์ใน 
ด้านต่างๆของมนุษย์ 7 ด้านคือ

1. พัฒนาทางสติปัญญา (Intellectual Growth)
2. พัฒนาทางอารมณ์ (Emotional Growth)
3. พัฒนาทางลังคม (Social Growth)
4. พัฒนาทางกาย (Physical Growth)
5. พัฒนาทางการรับรู้ (Perceptional Growth)
6. พัฒนาทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Growth)
7. พัฒนาทางการสร้างสรรค์ (Creative Growth)
ในระคับอุดมศึกษาการเรียนคิลปะเพื่อไปประกอบอาชีพครูจะเน้นด้านวิธีการสอน 

และการผลิตลื่อประกอบการสอนเป็นสำคัญ การเตรียมสำหรับผู้สอนคิลปศึกษา จะต้องเป็นผู้ที่ม ี
ความเข้าใจในหลักสูตรคิลปศึกษาเป็นอย่างดี มีประสบการณ์ในการทำงาน และลามารถถ่ายทอด 
ให้ผู้อื่นได้เข้าใจหลักในการทำงาน มีเทคนิคและวิธีสอนแบบแปลกๆใหม่ๆ รู้จักสร้างโปรแกรมให้ 
เหมาะสมกับวัยวุฒิของผู้เรียนและสภาพการของลังคม ต้องศึกษาค้นคว้าและทำการทดลองการ 
ทำงานอยู่เสมอ รู้จักประยุกต์สิ่งต่างๆ ที่ได้เรียนรู้มาใช้ดัดแปลงให้เหมาะสมกับสภาพความต้องการ 
ของลังคม ที่เกี่ยวข้องและสามารถแบ่งระดับความสามารถของผู้เรียนได้ เพื่อจัดกิจกรรมได้ตาม
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ความมุ่งหมายและบรรลุผลตามจุดมุ่งหมายในการเรียนการสอน ทังจุดมุ่งหมายเชิงพฤติกรรม คือ 
จุดมุ่งหมายที่ผู้สอนคาดว่าผู้เรียนจะต้องทำได้ ทังจุดมุ่งหมายเฉพาะ คือจุดมุ่งหมายทีประกอบด้วย 
เนื้อหาและพฤติกรรมของบทเรียนนั้นๆที่ผู้สอนต้องการจะให้ผู้เรียนได้บรรลุผลและจุดมุ่งหมาย 
ท่ัวไป คือ จุดมุ่งหมายที่ผู้ลอนคาดหวังไว้อย่างกว้างๆเพื่อให้ผู้เรียนบรรลุผลตามจุดมุ่งหมายหรือ 
นำไปประยุกต้ใช้กับวิชาอื่น สำหรับจุดมุ่งหมายของการสอนศิลปศึกษาที่สำคัญคือ ต้องการ 
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของผู้เรียน จากไม่รู้ให้รู้ จากทำไม่ได้ให้ทำได้และมีความสุขกับงานที่ทำ 
โดยการลอนศิลปะแต่ละครั้งนั้นจะต้องสอดคล้องกับจุดมุ่งหมาย หลักสูต่รและปรัชญาการศึกษา 
เพื่อให้เห็นคุณค่าและความงามของธรรมชาติ สร้างนิลัยทัศนคติที่ดีงาม มีระเบียบวินัย รู้จักใช้ 
ความคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆที่มีลักษณะเฉพาะตัว ขยันหมั่นเพียรอดทน ชื่อลัตย์ รู้จักรับผิดชอบ 
รู้จักตัดสินใจในการทำงานร่วมกับผู้อื่นได้ดี มีน้ํา'ใจ รับฟังความคิดจากผู้อื่น มีความรอบครอบใน 
การทำงาน มีความชำนาญในการทำงาน เลือกใช้วัสดุและเครื่องมือได้อย่างถูกต้อง เกิดความ 
ชาบซึ้งและมีความรู้ความเช้าใจในศิลปะ ส่งเสริมรักษามรดกของชาติ มีความสามารถช่วยเหลือ 
ผู้อ่ืนได้ รู้จักใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์แก่ตนเองและลังคม เข้าใจสภาพแวดล้อมของลังคมและ 
วิวัฒนาการตลอดจนการติดต่อและความเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมทางศิลปกรรม สามารถนำความรู้ 
ไปใช้ในชีวิตประจำวันและการประกอบอาชีพ พัฒนาความรู้ความสามารถของเด็กให้เจริญงอกงาม 
ด้านต่างๆตามวัย ส่วนจุดมุ่งหมายของรายวิชา ผู้สอนจะต้องลอนตามเนื้อหาโดยเป็นไปตามลำดับ 
และต่อเนื่อง ที่สอดคล้องกับความยากง่ายและสำตับก่อนหลัง มีความครอบคลุมลักษณะรายวิชา 
ท่ีหลักสูตรกำหนดไว้

บ ท บ าท แ ล ะห น ้าท ี่ข อ ง อ าจ า รย ์ส ืล ป ส ืก ษ า

เกษร ธิตะจารี(2529)ได้อธิบายบทบาทและหน้าที่หลักของครูศิลปศึกษาว ่าคือ มี 
ความรู้ความเช้าใจในหลักสูตรที่ต้องทำการสอนและใช้ได้อย่างถูกต้อง ทำแผนการสอน ยันทีกการ 
สอน จัดกิจกรรมการเรียนการสอน สื่อประกอบการสอน มีความคล่องแคส่วในการสอนอย่าง 
ถูกต้อง มีเทคนิคและวิธีการสอนที่น ่าสนใจ และมีหลักในการประเมินผลทั่งด้านของเนื้อหา 
(Content) และด้านของรูปทรง (Form) มีวิธีการประเมินทางด้านพุทธิพิลัย (Cognitive Domain) 
จิตพิลัย(Affective Domain) ทักษะพีลัย (Psychomoter Domain) ส่วนหฺน้าท่ีรองคือ การเอาใจใส่ 
ดูแล ให้คำปรึกษาแนะนำซึ้แนะ ช่วยเหลือ ส่งเสริมและสนับลนุนผู้เรียนในพัฒนาการด้านต่างๆ 
ใฝ่หาความรู้เพิ่มเติมด้วยวิธีต่างๆเพื่อให้ได้ประสบการณ์ใหม่ๆ ติดตามผลการทำงานของตนเอง 
พัฒนาการเรียนการสอนให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น พัฒนาและสร้างองค์ความรู้ใหม่ๆเพื่อให้ทันกับ
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การเปลี่ยนแปลงกับกระแสสังคมโลกรู้จักนำเอาวิทยาการทางเทคโนโลยีมาพัฒนาบทเรียนให้ 
นำสนใจและตื่นเต้น เป็นต้น

ก า ร เร ีย น ก า รส อ น ศ ึล ป ศ ึก ษ า

มะลิฉัตร เอื้ออานนท์ (2545) ได้อธิบายถึงทฤษฏีการเรียนการสอนศิลปศึกษาไว้ 
โดยแบ่งเป็น 3 หมวดดังนี้

1. ท ฤ ษ ฎ ีก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ท ี่บ ูร ณ า ก า ร ร ะ ห ว ่า ง ส ุน ท ร ีย ภ า พ แ ล ะ ก า ร  

ว ิจ า ร ณ ์ คือการพูดถึงศิลปะในเซิงคุณภาพหรือความรู้สึก(สุนทรียภาพ) กับการพูดถึงผลงานศิลปะ 
ในเซิงปริมาณหรือความคิดอย่างมีหสักเกณฑ์(ศิลปวิจารณ์)ได้แก่

1.1 ทฤษฏีการวิจารณ์อย่างสุนทรีย์ (Aesthetic Criticism) ของ ราล์ฟ 
สมิธ (Ralph A. Smith, 1968) เป็นทฤษฏีซึ่งให้ความสำคัญต่อการพูดเซิงอุปมาอุปไมยด้วยเหตุผล 
ที่ว่าเป็นภาษาศิลป๋ซึ่งเหมาะที่จะใช้ในการพูดถึงศิลปะ ซึ่งประกอบด้วยฃั้นตอน 4 ข้ันตอนคือ

ข้ันท่ี 1 การบรรยาย (Description) เป็นการแจกแจงถึงศัพท์ที่ระบุถึงชื่อ 
ประ๓ ท หรือคุณสมบ้ติต่างๆ ที่สร้างขึ้นในผลงานศิลปะ มีการใช้คำนามในการบรรยาย

ข้ันท่ี 2 การวิเคราะห์ (Analysis) เป็นการสำรวจถึงรายละเอียดของ 
คุณลมบ้ติในผลงานมีการพูดถึงในส่วนประกอบทางทัศน์(visual e lem en ts^การ'ใช้คำคุณศัพท์ใน 
การบรรยาย ใช้การอุปมาอุปไมย

ข้ันท่ี 3 การตีความ (Interpretation) เป็นการพูดถึงความหมายโดยรวม
ของผลงานศิลปะนี้น

ข้ันท่ี 4 การประเมินผล (Evaluation) เป็นขั้นสรุปหาความดีงามของ 
ผลงานศิลปะซึ่งมีรากฐานมาจากคุณภาพทางลุนทรืย์ ค ว า ม เป็นเอกภาพ ความเข้มข้น หรือความ 
สึกขึ้งของผลงานนั้นประการใดประการหนึ่งหรือหลายๆประการผสมผสานกัน

1.2 ทฤษฏีหนทางเซิงปรากฎการณ์แบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา 
(An Existential-Phenomenoiogical Account of Aesthetic Education^องเคลิน (E.F. 
Kaelin)1968 เป็นทฤษฏีที่มีรากฐานมาจากลัทธิอัตถิภาวนิยม (Existentialism) สำหรับการสอน 
ศิลปะและการรับรู้ถึงผลงานศิลปะ ประกอบด้วย 3 ข้ันตอนคือ
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ข้ันท่ี 1 เป็นขั้นการพิจารณาผลงานศิลปะด้วยจิตสำนึกแบบฉับพลัน โดย 
ลัญซาตญาณหรือความตระหนักถึงคุณภาพของผลงานนั้นโดยตรงซึ่งเป็นปรากฎการณ์สุนทรีย์ที่ 
เกิดกับบุคคลในลักษณะเฉพาะตัว เกี่ยวกับมโนทัศน์ในการพิจารณาผลงานศิลปะโดยพุ่งความ 
สนใจไปที่คุณสมปติของผลงานเพียงอย่างเดียว ไม่คำนึงถึงสิ่งอื่นใดที่เกี่ยวข้องกับผลงานนั้นไม่ว่า 
จะเป็นศิลปินผู้สร้างงาน ป!ชญา แรงปันดาลใจหรืออิทธิพลแวดล้อมอ่ืนๆ

ข้ันท่ี 2 เป็นขั้นการวิเคราะห์คุณสมปติ ประยุกต์ใข้มโนทัศน์ทางสุนทรีย์กับ 
เนื้อหาเรื่องราวและรูปทรงของผลงานคุณสมปติของการสร้างทำหรือคุณสมปติต่างๆที่ปรากฏใน 
ผลงานนั้น

ข้ันท่ี 3 เป็นขั้นการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ

1.3 ทฤษฎีสุนทรียภาพเชิงพรรณนา (Descriptive Aesthetics) ของเอแวน เศิร์น 
(E.J. Kern) 1969a ให้ความสำคัญต่อความคิดเห็น แบบไร้มารยา คือ แลฺดงความคิดเห็นที่แท้จริง 
ของผู้วิจารณ์โดยไม่ติดยึดต่อหลักการหรือความคิดเห็นใดๆที่มีปรากฎมาก่อน ประกอบด้วย 8 
ข้ันตอนคือ

ข้ันท่ี 1 บรรยายคุณสมปติที่ผิวเผิน

ข้ันท่ี 2 บรรยายความลัมพันธ์ของคุณสมบัติที่ผิวเผิน

ข้ันท่ี 3 บรรยายคุณสมปติที่ลึกซึ้ง

ข้ันท่ี 4 บรรยายความลัมพันธ์ของคุณสมปติที่ลึกซึ้ง

ข้ันท่ี 5 บรรยายความลัมพ ันธ ์ของค ุณสมป ัต ิท ี่ผ ิวเผ ินท ี่ผ ูกโยงก ับ
คุณสมปติที่ลึกซึ้ง

ข้ันท่ี 6 พิจารณานัยสำคัญด้วยวลีลันๆเพียงวลึเดียว แล้วจงขยายความวลึ 
นั้นให้ลึกซึ้งขึ้นอาจจะเป็นการกล่าวเชิงอุปมาอุปไมยหรือการเปรียบเพียบ เป็นขั้นตอนแรกที่เปิดให้ 
ข้อมูลจากภายนอกผลงานมีล่วนเข้ามาเชื่อมโยงด้วย

ในภายหลัง
ข้ันท่ี 7 เปรียบเพียบความหมายเดิมในผลงานกับความหมายที่ได้!บเพิ่มเติม
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ข้ันท่ี 8 ตัดสินนัยสำคัญต่างๆในผลงานศิลปะนั้น เป็นการตัดสินคุณค ่า  

ของประสบการณ์ที่ผู้เรียนได้รับ ผลของขั้นนี้จะพิจารณาว่าผลงานศิลปะนั้นสามารถบรรลุถึง 
“ความดีงาม” หรีอคุณค่าเช่นไร

2. ท ฤ ษ ฎ ึก า ร เร ึย น ก า รส อ น ศ ิล ป ว ิจ า รณ ์

2.1 ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์(Critical Theory) .ของเอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลด์ 
แมน(Edmund Burke Feldman) 1972 เป็นทฤษฎีที่ม ุ่งสร้างหลักการในการดีความ และ 
ประเมินผลงานทางศิลปะ มีจุดมุ่งหมายหลักของทฤษฎีคือ ความเข้าใจและความชื่นชมในศิลปะ 
เฟลด์แมนแบ่งขั้นตอนในการวิเคราะห์ศิลปะเป็น 4 ขั้นตอน คือ

ข้ันท่ี 1 การบรรยาย (Description) เป็นขั้นที่ผู้วิจารณ์ผลงานศิลปะจะ 
สำรวจดูส่วนประกอบทางทัศน์ต่างๆ ที่ปรากฎแก่สายตาในทันทีทันใด หลังจากนั้นจึงพิจารณาถึง 
กลวิธีที่ผู้วิจารณ์คิดว่าเป็นกลวิธีในการทำงานชิ้นนั้นๆของศิลปิน

ข้ันท่ี 2 การวิเคราะห์โครงสร้าง (Formal analysis) ผู้วิจารณ์จะสำรวจถึง 
คุณภาพขององค์ประกอบศิลปะซึ่งจะเป็นพื้นฐานในการดีความต่อไป

ข้ันท่ี 3 การดีความ (Interpretation) ผู้วิเคราะห์จะพูดถึงความหมายของ 
ผลงานศิลปะที่มีต่อตน หาข้อลันนิษฐานมาสนับสนุนความคิดหรือหลักการ ซึ่งสามารถยืนยันว่า 
ทำไมผลงานชิ้นนั้นจึงทำให้ผู้วิจารณ์คิดเห็นเช่นนั้น

ข้ันท่ี 4 การประเมินผลหรือตัดสิน (Evaluation or Judgem ent ) เป็นข้ันท่ี 
ต้องมีการสืบสวนตรวจสอบถึงเจตนาและผลที่เกิดของผลงานชิ้นนั้นโดยเปรียบเทียบยับงานชิ้นอื่น 
ที่คล้ายคลึงยันพิจารณาว่ามันเหมือนหรือต่างยับงานชิ้นอื่นในยุค«มัยเดียวยันเช่นไร ซึ่งต้องมี 
เหตุผลและใช้หลักเกณฑ์อย่างมีคุณธรรม เป็นการวิเคราะห์แบบไร้มารยาหรือการวิเคราะห์จาก 
ความคิดเห็นของผู้วิจารณ์อย่างจริงใจ

2.2 ทฤษฎีกระบวนการรับรู้- ประเมินผ«-(Perceptual Evaluative 
Process) ของ ยืน มิทเลอร์(Gene A. Mittler) 1983 ทฤษฎีนี้ประกอบด้วย 3 ขั้นตอนคือ

ข้ันท่ี1 ครูใช้วิธีให้นักเรียนได้มีประสบการณ์หาคุณสมบ้ตที่:ชี้แนะการเห็น 
(cue search operation) เป็นการค้นหาความคิดเห็นจากการได้เห็นหรือรับรู้สิ่งหลายๆสิ่ง ภาพ 
หลายๆภาพ วิธีการหลายๆวิธีฯลฯ ที่จะแนะหรือบอกใบ้ถึงสิ่งที่ตนค้นหาอยู่
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ข้ันท่ี 2 ครูช่วยแนะให้นักเรียนเกิดความคิด สังเกตเกี่ยวกับสิ่งที่ตนรับรู้ 
หลากชนิดขึ้น ควรแนะให้เห็นถึงความแตกต่างในด้านรูปลักษณ์ คุณค่า ฯลฯ เพื่อให้นักเรียนได้ 
เข ้าใจถึงความหลากหลาย เป็นการนำผู้เรียนเข้าสู่การจัดระบบความคิดให้แคบเข้า เข้าใจถึง 
หมวดหมู่ใหญ่ๆของผลงานศิลปะและให้เห็นถึงความแตกต่างของรูปลักษณ์หรือคุณค่าที่แตกต่าง 
กันด้วย

ข้ันท่ี 3 เป็นขั้นที่น ักเรียนเริ่มมีความรู้ลึกซึ้งและกว้างขึ้น หันกลับไป 
พิจารณางานศิลปะซึ้นที่ตนศึกษาสำรวจอยู่ พยายามหาหลักฐานมาอ้างอิงสนับสนุนความคิดของ 
ตนจากประว้ติศาสตร์ศิลปะด้วยความยินยอมและสมัครใจใคร่รู้ ลามารถรวบรวมหรือสร้างสูตรใน 
การตัดสินผลงานชิ้นนั้นๆและสามารถสาธิตความสามารถที่จะโต้แย้งหรือสนับสนุนความคิดของ 
ตน โดยอ้างอิงด้วยความรู้และความเข้าใจที่ได้รับจากการผ่านประสบการณ์ในการหาคุณสมปติที่ 
ชี้แนะการเห็น นำไปสู่ความใคร่รู้และเสาะแสวงหาความรู้เพื่อช่วยยืนยันความคิดเห็นของตนเอง 
โดยสมัครใจ

3. ท ฤ ษ ฎ ีร ะ บ บ ก า ร เร ีย น ก า รส อ น  (ห ล ัก ส ูต ร )ส ุน ท ร ีย ส ืก ษ า

3.1 ทฤษฎีสุนทรียศึกษา (Aesthetic Education) ของแฮรี โบรด(Harry 
Broudy) 1972 เป็นระบบการเรียนการสอนวิชาศิลปะที่สามารถปรับใช้กับศิลปะทุกๆหมวด มีหัวใจ 
ของทฤษฎีคือ การรับรู้อย่างมีศิลปะ(Aesthetic perception) ซึ่งเกี่ยวข้องกับการรับรู้สองทางคือ 
ความรู้ซึ้งอย่างมีสุนทรี^(Aesthetic apprehension) และการวิเคราะห์ต่างๆ(Analysis into parts) 
อันจะก่อให้เกิดความรักอย่างรู้แจ้ง(Enlightened cherishing) คือการเห็นคุณค่าของสุนทรียวัตถุ 
(aesthetic objects) ประกอบด้วย 6 ขันตอนคือ

ข้ันท่ี 1 ผู้ชำนาญพิจารณาถึงมาตรฐานของศิลปะ แบ่งออกเป็นศิลปะที่ 
เป็นศิลปะแท้(serious art) ได้แก่ศิลปะ'ในระบบ (classic)u ละศิลปะนอกระบบ (avent-garde) และ 
ศิลปะมวลชนนิยม(popular art)

ข้ันท่ี 2 ผู้สร้างและวางแผนหลักสูตรเลือกสื่อการสอนตามมาตรฐาน 4 
ด้าน คือ สื่อที่มีคุณสมปติด้านส่วนประกอบการรับรู้(Sensory properties) ด้านโครงสร้าง (Formal 
properties) ด้านความรู้สึก (Expressive properties) และด้านเทคนิค (Technical properties)
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ขั้นท ี่ 3 ผ ู้ส ร ้างและวางแผ นห ล ักส ูต รเส ือกต ัวอย ่างส ุนท ร ีย ์ว ัต ถ ุ(Aesthetic 

exemplars) เพ ื่อ ใช ้ในก ารเร ียนการส อนว ัต ถ ุท ี่เส ือกม ี 5 ป ระเภ ท ค ือ  ผ ล งาน ท ี่ม ีค ุณ ส ม บ ัต ิ ด ้าน  

ส ่วนป ระกอบ การร ับ ร ู้ ด ้านโครงสร้าง ด ้านความร ู้ส ึก  ด ้านเทคน ิค  และด ้านส ุนท ร ีย ์

ข ั้นท ี่ 4 ค ร ูเป ็น ผ ู้น ำบ ท เร ีย น ใน ป ระส บ ก ารณ ์ก า รแ ส ด งอ อ ก ส าม ด ้าน  คือ 

ศ ิลปะปฎ ิใว ัต ิ (จ าก ว ัสด ุต ่างๆ ) ด ้า น ส ุน ท ร ีย ์แ ล ะด ้า น ศ ิล ป ว ิจ า รณ ์ ซ ึ่ง จ ะ เส ร ิม ส ร ้าง ให ้ผ ู้เร ีย น เก ิด  

ความซาบซ ึ้งในศ ิลปะเน ื่องมาจากสองสาเหต ุค ือ  ความกระจ ่างแจ ้งและการศ ึกษ าท ี่เข ้มข ้น

ขั้นท ี่ 5 ผ ู้เร ีย น จ ะส าม า รถ ท ี่จ ะ ร ับ ร ู้เช ่น น ัก ป ระว ิต ิศ าส ต ร ์ด ้า น ศ ิล ป ะ  น ัก  

ว ิจ า รณ ์ด ้าน ศ ิล ป ะ  และผ ู้ร ักความงาม

ขั้นท ี่ 6 ผ ู้เร ีย นจะบ ัง เก ิด  ค วาม ร ัก อ ย ่า ง ร ู้แ จ ้ง (Enlightened cherish ing) 

ซ ึ่ง เป ็นความร ัก เห ็นค ุณ ค ่าในศ ิลปว ัตถ ุท ี่ม ีรากฐานมาจากความร ู้และได ้ว ิเค ราะห ้โดยถ ่องแท ้แล ้ว

3.2 ท ถ ุษ ฎ ีก า รส อ น ค ว า ม ช า บ ซ ึ้ง ท า ง ศ ิล ป ะ  (Theory of Teach ing Art 

Appreciation) ข อ งพ า ร ์ โย ฮ ัน เช น (Per 0 .  Johansen) 1978 เป ็น ท ถ ุษ ฎ ีห ล ัก ส ูต รม ี 3

ก ระบวนการค ือ

ขั้นท ี่ 1 ก ระบ วน ก าร  ก. ข ั้น เต ร ีย ม ก า รส อ น (Preparatory teach ing) เป ็น  

การเต ร ียมผ ู้เร ียน 'ให ้ม ีความร ู้เก ี่ย วก ับศ ิลปะก ่อน 'น ึกป ระสบการณ ์

ขั้นที่ 2 ก ระบ วนการ ข. น ึกห ร ือน ำผ ู้เร ีย นส ่ป ระสบ การณ ์เร ียน ร ู้ในล ักษ ณ ะ 

ท ี่เร ียกว ่า การพ ิจารณ า'จากภาย 'ใน(bracketing)^อการท ี่ผ ู้เร ียน 'พ ิจารณ า 'ว ิเค ราะห ์'งานศ ิลปะด ้วย  

สายตาและแสดงความค ิด เห ็นด ้วยคำพ ูดจากความร ู้ส ึกส ่วนต ัวในล ักษ ณ ะไร ้ม ายาโดยไม ่ค ำน ึงถ ึง  

ความร ู้เก ี่ย วก ับส ิ่งน ั้นหร ือความค ิด เห ็นของผ ู้อ ื่น  เป ็น ข้ันตอนน ึกให ้ผ ู้เร ียน 'แสดงความค ิด เห ็นส ่วนต ัว 

อย ่างจร ิงใจ  ม ีก า รล อ น  3 ข ั้นตอนค ือ  ก ารบ รรย าย ค ุณ ภ าพ โด ย รวม (Description of pervasive 

quality) ก ารต ีค วาม ข อ งส ่วน ต ่า ง ๆ (Interpretation of parts) ก ารป ระ เม ิน ค ุณ ค ่าท างส ุน ท ร ีย ภ าพ  

(Evaluation of aesthetic worth)

ขั้นท ี่ 3 ก ร ะบ ว น ก า ร  ค. ก า รล อ น ป ระส บ ก ารณ ์ข ั้น บ รรล ุผ ล ด ้าน ค วาม  

ชาบซ ึ้งในศ ิลปะ (Achievement in experience) เป ็น ข ั้น รวบ รวม ป ระส บ ก า รณ ์ห ร ือ ค วาม ร ู้เก ี่ย ว กับ 
ศ ิล ป ะ ท ี่ผ ู้เ ร ีย น 1ไ ด ้ร ับ ผ ส ม ผ ส า น ก ัน ก ับ ค ว า ม ค ิด เห ็น ส ่ว น ต ัว ก ร ะ ท ำ ก า ร แ จ ก แ จ ง บ ร ร ย า ย ถ ึง  

ส ่วนประกอบต ่างๆ  ในผ ลงานศ ิลป ะท ี่น ำม าน ึก ในล ักษ ณ ะพ ิจารณ าโดยรวมอย ่างค รอบคล ุม  ทำให ้
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ผ ู้เร ียนร ู้ค ุณ ค ่าของผลงานศ ิลปะเก ิดความศร ัท ธาห ร ือช ื่นชมและยอมผ ูกม ัดต ัว เองค ือ เก ิดค ่าน ิยมใน  

ผลงานศ ิลป ะน ั้น

จ าก ท ี่ก ล ่า วม าส ร ุป ได ้ว ่า ก า ร เร ีย น ก า รส อ น ศ ิล ป ศ ึก ษ าระต ับ อ ุด ม ศ ึก ษ า เป ็น ก า ร  

พ ัฒ นาท ั้งในด ้านสต ิป ัญ ญ า อ ารม ณ ์ ส ังคม ร ่างกาย การรบ ร ู้ ส ุน ท ร ียภ าพ แ ล ะค วาม ค ิด ส ร ้างส รรค ์ 

โดย เน ้นผ ู้เร ียน เป ็นศ ูนย ์กลางโดยม ีท ั้งร ูปแบบ เน ื้อหา ก ารใช ้ว ิธ ีก ารส อ น แล ะส ื่อ ก ารส อ น ท ี่ม ีค วาม  

หลากหลายท ั้งการสอนภาคทฤษฎ ี และการลอนภาคปฏ ิบ ัต ิ ม ีก ารบ ูรณ าการระห ว ่า งส ุน ท ร ียภ าพ  

แ ล ะก ารว ิจ า รณ ์ซ ึ่งป ระก อ บ ด ้วยข ั้น ต อ น  4 ข ั้นตอนค ือ  ก ารบ รรย าย  (Description) ก า ร ว ิเค ร า ะห ์ 

(Analysis) การต ีค วาม  (Interpretation) ก ารป ระ เม ิน ค ุณ ค ่าท างส ุน ท ร ีย ภ าพ  (Evaluation) อ ัน  

จ ะก ่อ ให ้เก ิด ท ั้งค วามร ู้ ค วามชาบ ซ ึ้ง ใน งานศ ิลป ะในท ี่ล ุด  ล าม ารถแส ด งออก ได ้อ ย ่างม ีอ ิส ระแส ะ 

เป ็นการเร ียนร ู้ตลอดช ีว ิต

วุฒิ วัฒนสิน (2541 )ได้อธิบายถึงการเรียนการสอนศิลปศึกษา1ไว้ด้งน้ี 
หสักสูตรศิลปศึกษาของไทยท่ีเป็นรูปธรรมเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกในปี พ.ศ.2438 การ 

เรียนการสอนศิลปศึกษาในประเทศไทยน้ันสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ยุคคือ
1. การเรียนการสอนศิลปศึกษายุคสารัตถะนิยม (Exsentialism) 2438 -  2475 
แนวการลอนแบบสารัตถะนิยมมีหสักการของทฤษฎีการเรียนรู้จะเกิดขึ้นต้องเป็น 

ผลจากการทำงานหนัก ต้องรู้จักการนำไปใช้และต้องอาตัยวินัย การจัดการศึกษาเป็นเพื่อการ 
ดำรงชีว ิตในอนาคตโดยครูเป ็นหน้าที่ครูจะต้องอบรมเคี่ยวเข็ญและเป็นศูนย์กลาง (Teacher 
Center) ถือว่ามนุษย์และสิ่งแวดล้อมมีความสัมพันธ์ก ันและการศึกษาเป ็นสิ่งท ี่ทำให้มนุษย์ 
ลามารถปรับตัวเข้ากับสิ่งแวดล้อมได้ดี เนื้อหาวิชาที่เด็กเรียนจะต้องเป็นสัจธรรมของโลก และการ 
ถ่ายทอดมรดกทางสังคม วิธีการลอนยึดหลักการอบรมจิตใจ มีระเบียบวินัยอันดีงาม ห้องเรียน 
สำหรับทฤษฎีน ี้เหมือนห้องปาฐกถา สรุปการจัดการเรียนการลอนในแนวลาร ัตถะนิยมไต้ว่า เน้นครู 
เป็นศูนย์กลาง เน้นการเลียนแบบ เน้นการใช้ความจำ เน้น'ฝืมือและทักษะการช่างและเน้นการรันใช้ 
ศาลนา

-2 5 0 3

2. ก ารเร ียนการสอนศ ิลปศ ึกษ าย ุคป ระสบ การณ นิ์ยม (Experim entalism ) 2475

แ น วก ารส อ น แ บ บ ป ระส บ ก ารณ ์น ิย ม ห ร ือ ล ัท ธ ิป ฏ ิบ ัต ิน ิย ม  (Pragm atism ) จะไม่ 

กำห นดจ ุดม ุ่งห มายของการศ ึกษ าให ้แน ่นอน เพ ราะจ ุดม ุ่งหมายให ญ ่และสำค ัญ ค ือปล ่อย ให ้เด ็กได ้ 

พ ัฒ นาตนเอง ไม ่เน ้นความเก ่งทางด ้านว ิชาการอย ่างเด ียว แต ่เป ็น เร ื่อ งการลงม ือก ระท ำจร ิงให ้เก ิด  

ความเข ้าใจ ม ีค ร ูเป ็นผ ู้วางแผนและแนะนำให ้น ัก เร ียนได ้พบประสบการณ ์ของช ีว ิตจร ิงให ้เข ้าใจและ 

ร ู้จ ักการแก ้ป ัญ หาโดยเน ้น เร ื่อ งการพ ัฒ นาตนเองและการเป ็นผ ู้แสวงหาความร ู้และศ ึกษ าด ้วยต ัวเอง
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ของนักเรียน ไม่คำนึงถึงเรื่องการจัดชั้นเป็นสำคัญซึ่งขึ้นกับความเหมาะสม สรุปได้ว่าการเรียนการ 
สอนแนวประลบการณ์นิยม เน้นประสบการณ์ตรง เน้นการแสดงออกอย่างเสรี เน้นเทคนิควิธีการ 
และเน้นความสำคัญของท้องถิ่น เป็นยุคที่การเรียนการสอนคิลปศึกษาเข้าส่ระบบที่เป็นสากลมาก 
ยิ่งขึ้นมีจุดมุ่งหมายของการจัดการเรียนการสอนที่เรื่มให้ความสำคัญต่อจิตใจของผู้เรียนมากขืน 
และมากกว่าความสำเร็จในตัวงาน เปิดโอกาสให้เด็กได้มีประสบการณ์ตรงในการลงมือทำงานและ 
สามารถแสดงออกได้อย่างเสรีโดยใช้เทคนิควิธีการที่ท้นสมัยยิ่งขึ้น สนับลนุนให้มีการทำงานกลุ่ม 
ส่งเสริมให้มีการวิจารณ์ศิลปะเพื่อนึกการแสดงออกและการยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ ื่น 
ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และการรู้จักนำวัสดุในท้องถิ่นมาใช้ในการสร้างสรรค์

3. การเรียนการลอนคิลปศึกษายุคพิพัฒนาการนิยม (Progressivism) 2503 -
2521

แนวการสอนแบบค ิลปศ ึกษ าย ุคพ ิพ ัฒ นาการน ิยมน ี้เช ื่อ ว ่ามน ุษ ย ์จ ะพ ัฒ นาไปตาม  

ค วาม เปล ี่ยน แปลงของสภ าพ แวดล ้อม  ก ารศ ึก ษ าค ือ ช ีว ิต จ ึงไม ่ค วรม ีล ัก ษ ณ ะค งท ี่แ ต ่ค วรม ีค วาม  

แ ป รส ภ าพ ไป ต าม ค วาม เป ล ี่ย น แ ป ล งน ี้น ๆ  ค วรค ำน ึงถ ึงค วาม ต ้อ งก ารข อ ง เด ็ก เป ็น จ ุด ศ ูน ย ์ก ล าง  

(Child Center) และดำเน ินการสอนตามห ล ักของการเร ียนร ู้ท ี่เช ื่อ ว ่าส ิ่งแวดล ้อมและการดำรงช ีว ิต  

ข อ ง ค น เราท ำ ให ้เก ิด ป ัญ ห า  ค น เร า จ ะ ท ำ ก า ร แ ก ้ป ัญ ห า ก ็จ ะ เก ิด ก า ร เร ีย น ร ู้ ถ ือ ว ่า ค ร ูเป ็น ผ ู้ใ ห ้ 

ค ำแนะนำและม ีหน ้าท ี่จ ัดป ระสบการณ ์ท ี่ด ีแล ะเห มาะสมให ้เด ็ก  ค ร ูเป ็น ผ ู้ร อ บ ร ู้แ ล ะม ีป ร ะล บ ก า รณ ์ 

อย ่างกว ้างขวางในว ิชาท ี่สอน ม ีบ ุคล ิกด ี ม ีความ เห ็นอกเห ็นใจยอมร ับ ใน เร ื่อ งความแตกต ่างของเด ็ก  

ผ ู้เร ียนม ีหน ้าท ี่เสาะแสวงหาประลบการณ ์ต ่างๆด ้วยตน เอง ถ ือ ว ่าว ิถ ีท างป ระชาธ ิป ไต ยช ่วยปล ูกฝ ัง  

ค วาม ค ิด อ ย ่า ง เส ร ีแ ล ะบ ุค ล ิก ภ าพ ท ี่จ ำ เป ็น ส ำห ร ับ ก า ร เจ ร ิญ งอ ก งาม ให ้ม ีก า รท ำง าน ร ่ว ม ม ือ ก ัน  

ทำงาน  เพ ื่อก ่อ ให ้เก ิดป ระสบการณ ์การจ ัดท ำหล ักส ูต รจะจ ัดท ำเป ็นโครงการต ่างๆในร ูปของป ัญ หา 

รวมว ิช าท ี่แยกสอนออก เข ้า เป ็นกล ุ่ม เพ ื่อ ให ้เด ็กมองเห ็นความล ัมพ ัน ธ ์แล ะเก ิดความค ิด รวบยอดท ี่ 

ถ ูกต ้อง ใช ้ว ิธ ีก า รส อ น แ บ บ แ ก ้ป ัญ ห า  (Problem  Solving) โด ย น ำห ล ัก ก ารท างว ิท ย าศ าส ต ร ์ม า  

ป ระย ุกต ์ใช ้ คร ูเป ็นผ ู้ข ึ้แนะให ้ผ ู้เร ียนหาสาเหต ุ ก ิจกรรมท ี่ใช ้ลอน อาจใช ้ว ิธ ี ป าฐกถา สาธ ิต อภ ิปราย 

ค ้น ค ว ้า  ร า ย ง า น  ร ว ม ท ง ก า รไ ป ศ ึก ษ า น อ ก ส ถ า น ท ี่ ซ ึ่ง เป ็น ก ิจ ก ร ร ม ท ี่ช ่ว ย ให ้น ัก เ ร ีย น ไ ด ้ใ ช ้ 

ค วามสามารถอย ่างเต ็มท ี่และได ้ร ้ปป ระสบการณ ์จร ิงด ้วยตน เอง ลรุป'ได้'ว่า ก า ร เร ีย น ก ารส อ น แ บ บ  

พ ิพ ัฒ น าก า ร  ย ึด ถ ือ เด ็ก เป ็นศ ูน ย ์กล าง  (Child Center) เน ้น เร ื่อ งค วาม ค ิด ส ร ้า งล รรค ์(Creativity) 

เน ้น ค ุณ ค ่า ท ี่แ ท ้จ ร ิง ข อ ง ค ิล ป ศ ึก ษ า ท ี่ใ น ก า ร จ ัก ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ว ิช า ค ิล ป ศ ึก ษ า ค ำ น ึง ถ ึง  

ก ระบ วน ก าร(Process) ในการสร ้างสรรค ์มากกว ่าผลงานท ี่ส ำเร ็จ  และความแตกต ่างระหว ่างบ ุคคล  

โ ด ย ม ุ่ง เส ร ิม พ ัฒ น าก า รข อ ง ผ ู้เ ร ีย น ใน ท ุก ๆ ด ้า น อ ัน ไ ด ้แ ก ่ค ว า ม เจ ร ิญ ง อ ก ง าม ท าง ด ้า น ร ่า ง ก าย  

(Physical Growth) ความ เจร ิญ งอกงามท างด ้านสต ิป ัญ ญ า(Intellectual Growth) ค วาม เจร ิญ งอก
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ง าม ท างด ้าน ส ังค ม (Social Growth) ค วาม เจ ร ิญ งอ ก งาม ท างด ้าน อ ารม ณ ์(Emotional Growth) 

ค ว า ม เจ ร ิญ ง อ ก ง า ม ท า ง ด ้า น ก า ร ร ับ ร ู้(Perceptual Growth) ค ว า ม เจ ร ิญ ง อ ก ง า ม ท า ง ด ้า น  

ส ุน ท ร ีย ศ าส ต ร ์(Aesthetic Growth) ส ร ุป ได ้ว ่าก ารเร ีย น ก ารส อ น แ น วพ ิพ ัฒ น าก ารจ ึง เน ้น ก ารจ ัด  

ก ิจกรรมการแสดงออกอย ่างเสร ี ท ี่เห ม าะส ม ก ับ ว ุฒ ิภ าวะข อ ง เด ็ก จ ิน ต น าก า รค วาม ค ิด  ส ร ้า งส รรค ์ 

และค ุณค ่าท ี่แท ้จร ิงของศ ิลปค ิกษา

4. การเร ียนการสอนศ ิลปศ ึกษ าย ุคศ ิลปศ ึกษ าเฟ ืองฟ ู2521 -ป ัจ 'จ ุบ ัน

การจัดการเรียนการสอนโปรแกรมวิชาคิลปศึกษาอย่างเป็นระบบระเบียบใน  
ระดับอุดมศึกษาได้เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2511 จนในปี พ.ศ.2516 เริ่มเกิดผลผลิตของแนวคิดแบบ 
พิพัฒนาการนิยมเขาไปมีบทบาทในการสอนศิลปศึกษาในทุกๆระดับการศึกษา มีการเปลี่ยนแปลง 
ที่เป็นรูปธรรมต่อการจัดการเรียนการลอนวิชาศิลปศึกษา ครูคิลปะเริ่มมีการมองเห็นความซัดเจน 
ของคุณค่าทางศิลปศึกษาที่จะทำให้ผู้เรียนมีความเป็นมนุษย์ที่เป็นทรัพยากรที่มีคุณค่าในสังคม 
เริ่มให้ความสำคัญต่อกระบวนการสร้างสรรค์(Process) มากกว่าผลผลิตที่ออกมา(Product) ครู 
เห็นถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล(Individual Different) เห็นคุณค่าในการแสดงออกอย่างเสรี 
(Free Expression) เห็นว่าศิลปศึกษาเป็นแค่เครื่องมือในการแสดงออกถึงความคิดจินตนาการ 
ความคิกสร้างสรรค์ประสบการณ์ของเด็กผ่านทางผลงานศิลปะ ความสุขของเด็กที่ได้รับจากการ 
แสดงออกเป็นลี่งที่พึงปรารถนาสูงสุด สรุปได้ว่าการเรียนการสอนศิลปศึกษาในปัจจุบัน เน้นคุณค่า 
ทางจิตใจ(Spiritual Values) เน้นคุณค่าทางร่างกาย(Physical Values) เน้นคุณค่าทางอารมณ  ์
(Emotional Values) เน ้นคุณค่าทางสังคม(Social Values) เน้นคุณค่าทางด้านบุคลิกภาพ  
(Characteristic Values) เน้นคุณค่าทางด้านสุนทรียศาสตร์(Aesthetic Values)

ว ิธ ีลอนศ ิลปศ ึกษา (ว ุฒ ิ ว ัฒ นส ิน , 2541)สรุปได ้ด ังน ี้

1. ว ิธ ีลอนแบบบรรยาย  (Lecture) เป ็นการลอนโดยคร ูเป ็นผ ู้ข ึ้แน ะการท ำงาน เป ็น  

ลำด ับข ึ้นต ั้งแต ่ต ้นจนจบ  แล ้วให ้ผ ู้เร ียนปฎ ิบ ้ต ิต ามโดยการลอนว ิธ ีน ี้ผ ู้เร ียนจะเร ียนร ู้ได ้จ ากคร ูเป ็นผ ู้ 

ข ึ้นำท ั้งส ิ้น

2. ว ิธ ีส อ น โด ย ให ้ผ ู้เร ีย น แ ส ด งอ อ ก ด ้ว ย ต น เอ ง (Self Expression ห ร ือ  Free 

Expression) ค ร ูเป ็นผ ู้เสนอแนะ ก ระต ุ้น เร ้า ให ้ก ำส ัง ใจ  ให ้เด ็ก ได ้แสดงออกตามความถน ัด  และ 

ความชอบของตนเอง เป ็น ว ิธ ีก ารลอนท ี่เป ็นไปตามธรรมชาต ิ ส น อ งค วามต ้อ งก ารแล ะค วาม ส น ใจ  

ของผ ู้เร ียน

3. ว ิธ ีส อ น แ บ บ ส า ธ ิต (Demonstration) ค ร ูเป ็น ผ ู้แ ส ด งว ิธ ีก า รท ำก ิจ ก รรม  โดย 

จ ัด เต ร ียม ว ัสด ุอ ุป ก รณ ์ และแสดงออกบนพ ื้นฐานบ ุคล ิกส ํวนต ัว แล ะให ้น ัก เร ียน ร ู้จ ัก ค ิด เป ็น ท ำเป ็น  

และแก ้ป ัญ ห าเป ็น  ไม ่สน ับสน ุนการลอกเล ียนแบบ ด ังนน ก ารส อนแบ บ สาธ ิต ใน ว ิช าศ ิลป ศ ึกษ าค ร ู
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จ ึงควรสาธ ิต ในหลายว ิธ ีก าร เพ ื่อ ให ้น ัก เร ียนได ้ม ีประสบการณ ์กว ้างและม ีทางเล ือกหลายทาง ไม ่ป ัก 

ใจอย ู่เฉพ าะว ิธ ีการใดว ิธ ีการหน ึ่ง

4. ว ิธ ีส อนแบ ่งกล ุ่ม อภ ิป ราย (D iscussion) โดยคร ูแบ ่งผ ู้เร ียนออก เป ็นกล ุ่ม เพ ื่อ ให ้ 

แต ่ละกล ุ่มไปค ้นคว ้าหาข ้อ เท ็จจร ิง ตามห ัวข ้อป ัญ หาท ี่ค ร ูต ั้งข ึ้น  แล ้วให ้แต ่ล ะกล ุ่มนำผลการค ้นคว ้า  

ม าอ ภ ิป ราย เพ ื่อ ห าข ้อ ส ร ุป  ว ิธ ีก า รส อ น แ บ บ น ี้ท ำ ให ้ผ ู้เ ร ีย น ได ้ร ับ ค วาม ร ู้อ ย ่า งก ว ้า งข วาง  เห ม าะ  

สำหร ับการสอนในส ่วนท ี่เป ็นทฤษ ฎ ีและความร ู้ท างศ ิลปะ

ร-ว ิธ ีล อ น แ บ บ ว ิเค รา ะห ์แ ล ะว ิจ า รณ ์ผ ล ง าน ศ ิล ป ะ (Critique) ว ิธ ีก า รล อ น แ บ บ น ี้ 

เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ีย น ส าม ารถน ำค วาม ร ู้ ห ล ัก ก ารท างศ ิลป ะไป ใช ้ในการว ิเค ราะห ์ผ ล งานของต น เองแล ะ 

ผ ู้อ ื่นได ้และคร ูต ้องสอนหล ัก เกณ ฑ ์การว ิจารณ ์ท ี่ถ ูกต ้องแก ่ผ ู้เร ียนต ่อการปฎ ิบ ้ต ิจร ิง

6. ว ิธ ีก า รส อ น แ บ บ ป ฏ ิบ ้ต ิ(Practicum) โด ย ค ร ูศ ิล ป ะจ ะให ้เด ็ก ล งม ือ ป ฏ ิบ ้ต ิจ ร ิง  

เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ียนได ้ป ระสบการณ ์ต รงในการใช ้อ ุป กรณ ์ก ารแสดงออกถ ึงความค ิดส ร ้างสรรค ์ได ้พ บก ับ  

ป ัญ ห าอ ุปสรรค  และว ิธ ีการแก ้ป ัญ หา ว ิธ ีก า รส อ น แ บ บ น ี้ เป ็น ว ิธ ีก า รท ี่ค ร ูศ ิล ป ะน ิย ม ใช ้ใน ก ารส อ น  

ศ ิลปศ ึกษาจนถ ือได ้ว ่าเป ็นห ัวใจของการสอนศ ิลปศ ึกษา ซ ึ่ง เก ิดผลด ีต ่อการเร ียนการลอนเป ็นอย ่าง  

ดี

7. ว ิธ ีก ารส อน แบ บ เอก ัต ศ ึกษ า(เกdividual Study) โด ย ค ร ูศ ิล ป ะจ ะก ำห น ด ให ้ 

ผ ู้เร ียนได ้ไปศ ึกษาในห ัวข ้อใดห ัวข ้อหน ึ่งท ี่น ักเร ียนสนใจ เม ื่อศ ึกษ าแล ้วให ้กล ับมารายงานต ่อคร ูเป ็น  

ค ร ั้งค ราวและม ีรายงาน เข ียน เป ็นฉบ ับสมบ ูรณ ์เม ื่อ เสร ็จส ิ้นการศ ึกษ า

8. วิธีการสอนแบบถูรณาการ(เกtegrate Study) หมายถึง การลอนโดยเอาความรู ้
หลายๆเรื่องมาลัมพันธ์กันหรือการสอนเพื่อให้มีการลัมพันธ์กับสภาพความเป็นจริงที่อยู่รอบๆตัว 
ผู้เรียนนันให้เกิดประโยชน์หลายอย่าง ช่วยให้การสอนศิลปะมีคุณค่ามากขึ้น ช่วยให้สามารถ 
พัฒนาทักษะทางศิลปะที่จำเป็นให้เกิดความคิดรวบยอดและสามารถปลูกฝังค่านิยมได้อีกด้วย ทำ 
ให้ผู้เรียนเกิดการบูรณาการความรู้ให้เป็นเอกภาพได้

9. ว ิธก ารส อน โด ยใช ้ค อม พ ิว เต อ ร ์ช ่วยลอ น (Com puter A ss is ted  Instruction)

หรือ CAI

1อ -ว ิธ ีก ารสอนโดยพ าไปศ ึกษ านอกสถานท ี่(Field Trip) เป ็น ว ิธ ีก า รส อ น ท ี่เป ็น  

ประโยชน ์ต ่อการเร ียนของผ ู้เร ียน  เพ ราะผ ู้เร ีย น จะได ้ม ีป ระส บ การณ ์ต รง  ท ำให ้ผ ู้เร ียนไม ่เบ ื่อห น ่าย  

และสนใจต ื่น เต ้นก ับป ระสบการณ ์ให ม ่เป ็นอย ่างมาก

ก า ร ล อ น ศ ิล ป ศ ึก ษ า โ ด ย เน ้น ผ ู้เ ร ีย น เป ็น ศ ูน ย ์ก ล า ง  (ๅฒ ิ ว ัฒ น ส ิน ,  2541) 

ก ระท รวงศ ึกษ าธ ิก ารได ้ก ำห นดแผน เพ ื่อพ ัฒ นาการเร ียนการสอน ให ้สอดคล ้อ งก ับแนวท างปฏ ิร ูป  

การศ ึกษาไว ้ต ังน ี้
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1. จ ัด ก ร ะ บ ว น ก า ร เร ีย น ก า รส อ น เพ ื่อ ป ล ูก ฝ ัง ให ้เย า ว ช น ม ีค ุณ ล ัก ษ ณ ะอ ัน พ ึง  

ป ระสงค ์โดย เน ้นการส ่ง เส ร ิม ในด ้านศ ีลธรรม  ค ุณ ธรรม  จร ิยธรรม  การน ุร ักษ ์ศ ิลปว ัฒ นธรรม  ม ีความ 

เป ็นประชาธ ิปไตย ม ีส ุขภาพอนาม ัยสมบ ูรณ ์และสำน ึกถ ึงความร ับผ ิดชอบในส ิ่งแวดล ้อม

2. จ ัด ป ระส บ ก า รณ ์เต ร ีย ม ค วาม พ ร ้อ ม  โด ย ส ร ้า งบ รรย าก าศ ให ้ผ ู้เร ีย น ได ้เร ีย น ร ู้ 

อย ่างม ีความส ุข  แ ล ะจ ัก ก ระบ วน ก ารศ ึก ษ าให ้ผ ู้เร ีย น ได ้ฝ ัก ค ิด อ ย ่าง เป ็น ระบ บ แ ล ะเน ้น ก ารป ฏ ิบ ้ต ิ 

มากกว่าการท ่องจำ ท ั้งน ี้เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ีย น ม ีค วาม ส าม ารถ ใน ก ารค ิด ว ิเค รา ะห ์ และสร ้างความร ู้ซ ึ่ง 'จ ะ 

เป ็นพ ื้นฐานการเร ียนร ู้ในโลกแห ่งอนาคต

3. ปร ับปร ุงก ระบวนการเร ียนการสอนให ้ม ีค วามหลากหลาย  ท ั้งร ูปแบบและเน ื้อหา 

โดยนำเทคโนโลย ีมาใชให ้เหมาะสมในแต ่ละกระบวนการเร ียนการลอน

ล ักษ ณ ะการจ ัดก ิจก รรมการเร ียนการสอนศ ิลปะท ี่เน ้นผ ู้เร ียน เป ็นศ ูนย ์กล าง  (ว ุฒ ิ

ว ัฒ นส ิน , 2541)

1. เป ็นก ิจกรรมท ี่ช ่วยให ้ผ ู้เร ียนทำความเข ้าใจค ้นพบความร ู้ด ้วยตนเอง

2. เป ็นก ิจกรรมท ี่ช ่วยเหล ือให ้ผ ู้เร ียนม ีบทบาท ม ีส ่วนร ่วมในการเร ียนร ู้ให ้มากท ี่ส ุด

3. เป ็นก ิจกรรมท ี่ช ่วยให ้ผ ู้เร ียนม ีปฏ ิล ัมพ ันธ ์ต ่อล ัน  ได ้เร ียนร ู้จากล ันและล ันโดยการ 

แลก เปล ี่ยนข ้อม ูลความร ู้ ความค ิด  และประสบการณ ์แก ่ล ันและล ันมากท ี่ล ุด

4. เป ็นก ิจกรรมท ี่ช ่วย ให ้ผ ู้เร ียน เร ียน ร ู้ก ระบ วนการ(Process) ค วบศ ู่ไป ล ับ ผ ลงาน

(Product)

5. เป ็นก ิจกรรมท ี่ช ่วยให ้ผ ู้เร ียนนำความร ู้ท ี่ได ้ไปใข ้ในล ักษณ ะใดล ักษณ ะหน ึ่ง

ว ิธ ีก ารลอนศ ิลปะท ี่เน ้นผ ู้เร ียน เป ็นศ ูนย ์กลาง(ว ุฒ ิ ว ัฒ นส ิน , 2541)

ก ารส อน ศ ิล ป ะท ี่เน ้น ผ ู้เร ีย น เป ็น ศ ูน ย ์ก ล างม ีห ล ายว ิธ ีซ ึ่งค ร ูศ ิล ป ะต ้อ ง เป ็น ผ ู้เล ือ ก  

ว ิธ ีก ารลอนท ี่ลอดคล ้องล ับ ว ัตถ ุป ระสงค ์การเร ียนร ู้ เพ ื่อให ้น ัก เร ียนเก ิดการเร ียนร ู้ตามต ้องการได ้แก ่

1. การสอนแบบทดลอง(Laboratory Method) คือ ว ิธ ีการลอนท ี่ให ้ผ ู้เร ียนได ้ศ ึกษา 

ค ้น ค ว ้าด ้ว ย ต น เอ ง  จ น เก ิด ค วาม เข ้า ใจ  แ ล ะส าม า รถ ป ฏ ิบ ัต ิง าน เป ็น ข อ งต น เอ งได ้ ก ารท ดลอง 

สามารถทำได ้คนเด ียวหร ือทดลองเป ็นกล ุ่มก ็ได ้

2. การลอนแบบโครงการ(Project Method) ค ือว ิธ ีก ารสอนศ ิลปะท ี่ค ร ูศ ิลปะ 

มอบหมายให ้น ัก เร ียนหร ือกล ุ่มน ัก เร ืยนได ้เข ียนโครงการ และให ้น ัก เร ียนดำเน ินงานตามโครงการท ี่ 

วางไว ้ให ้สำเร ็จโดยคร ูศ ิลปะจะคอยให ้ความสะดวกและช ่วย เหล ือในส ิ่งท ี่จำเป ็น

3. ก ารลอน แบ บ ศ ูน ย ์กล างก ารเร ียน (Learning Center Method) คือ ว ิธ ีก า รส อ น  

ศ ิลป ะท ี่จ ัดบ รรยากาศ ในช ั้น เร ียน ให ้เป ็น แห ล ่งศ ึกษ าค ้นค ว ้า  น ัก เร ีย น ส าม ารถ ศ ึก ษ าห าค วาม ร ู้ได ้
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ด ้วยตนองจากโปรแกรมการสอนท ี่จ ัด ไว ้ให ้เป ็นศ ูนย ์เม ื่อน ัก เร ียน ร ู้ค รบท ุกศ ุนย ์แล ้วก ็เป ิด โอกาศให ้ 

น ัก เร ียนอภ ิป ราย  ช ักถามและร ่วมก ันสร ุปผลการเร ียนร ู้

4. ก ารส อ น โด ย ใช ้ก ระบ วน ก ารก ล ุ่ม (Group Process Method) คือ ว ิธ ีก า รส อ น  

ศ ิลป ะท ี่ค ร ูจ ะมอบ ห มายให ้น ัก เร ียนท ำเป ็นกล ุ่ม ช ่วยก ันศ ึกษ าค ้นค ว ้า  แ ล ะก ำห นด แ นวท างป ฎ ิบ ้ต ิ 

เพ ื่อ แ ก ้ป ัญ ห าแ ล ะป ฎ ิบ ้ต ิจ ร ีงๆห ล ังจ ากน ั้น ให ้น ัก เร ียน ร ่วม ก ัน อภ ิป ราย แล ะร ่วม ก ัน ป ระเม ิน ผ ล โด ย  

ก ารว ิจ า รณ ์

5. การลอนแบบส ืบสวนสอบสวน(เกquiry Method) คือ ว ิธ ีก ารส อนศ ิลป ะท ี่ค ร ูเป ็น  

ผ ู้ต ั้งคำถามเพ ื่อกระต ุ้น ให ้เด ็ก เก ิดแนวความค ิด  ค ้นคว ้า เพ ื่อ รวบ รวมข ้อม ูลท ี่จ ะตอบป ัญ ห าน ั้น ๆและ 

สามารถนำความค ิดและแนวทางแก ้ป ัญ หาไปใช ้ในสถานการณ ์ต ่างๆ ซ ึ่ง เป ็นว ิธ ีท ี่เหมาะสำหร ับการ 

สอนรายว ิชาท ี่หน ักไปทางเน ื้อหาสาระ

ล ักษ ณ ะการลอนศ ิลปะ แบ ่งออกได ้เป ็น 2 ประการค ือ (ๅฒ  ว ัฒ นส ิน , 2541)

1. การสอ'นภาคทฤษฎ ี ซ ึ่งอ าจจะต ้อ งใช ้ว ิธ ีก า รสอนแ บ บ บ รรยาย  ก า ร ว ิเค ร า ะห ์ 

ว ิจารณ ์ห ร ือก ารอภ ิป ราย  เช่น ก ารส อนท ฤษ ฎ ีใน ว ิช าป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ศ ิลป ็ ศ ิล ป ะว ิจ ัก ษ ณ ์ ศ ิลป น ิยม  

ห ร ือส ุนท ร ียศาสตร ์ฯลฯ

2. ก ารส อ น ภ าค ป ฎ ิบ ้ต ิ ซ ึ่งอ าจจะใช ้ว ิธ ีก ารส อนโดย ให ้ผ ู้เร ีย นลงม ือป ฏ ิบ ัต ิ เช ่น 

การสอนศ ิลปะปฏ ิบ ัต ิ ว ิช าการวาด เล ้น  การออกแบบ ภ าพ พ ิม พ ์ป ระต ิม าก รรม  ฯลฯ

จ ะพ บ ว ่า ใน ก ารส อ น ศ ิล ป ะน ั้น ม ืห ล าย ล ัก ษ ณ ะจ ึงส ม ค วรท ี่จ ะต ้อ ง ใช ้ว ิธ ีก า รส อ น  

หลายๆว ิธ ีโดยไม ่จำก ัด  และสมควรม ืส ื่อการสอนท ี่เร ้าความสนใจและหลากหลาย

ธ ีรศ ัก ด ิ้ อ ัค รบ ว ร  (2540) ได ้อ ธ ิบ าย ว ่า ก ิจ ก รรม ก า ร เร ีย น ก า รส อ น แ บ ่ง ได ้เป ็น  3

ล ักษณ ะค ือ

1. ก ิจกรรมในหล ักส ูต ร (Curricu lar Activities) หมายถ ึงก ิจกรรมการเร ียนการสอน  

ท ี่ม ืส ่วนล ัมพ ์นธ ์ก ับ เน ื้อห าในบท เร ียนตามท ี่ห ล ักส ูต รกำห นดไว ้ เป ็น ก ารจ ัด ก ิจก รรม เพ ื่อ ให ้ผ ู้เร ีย น  

ได ้ร ับความร ู้ ความเช ้าใจในบท เร ียนน ั้น ๆ

2. ก ิจกรรม เสร ิมหล ักส ูต ร (Co-curricu lar Activ ities) หมายถ ึง กา?กระท ำเพ ื่อการ 

เร ียนร ู้ของผ ู้เร ียนท ี่จ ัดข ึ้นนอกเวลาเร ียนตามปกต ิของช ั้น เร ียน  เพื่อเพื่มพ ูน ป ระสบ การณ ์ใน การเร ีย น  

ตามหล ักส ูตรให ้กว ้างขวางย ิ่งข ึ้น

3. ก ิจ ก ร รม น อ ก ห ล ัก ส ูต ร (Extra-Curricu lar Activ ities) ห ม าย ถ ึง  ก า ร เร ีย น ร ู้ท ี่ 

ผ ู้เร ียนได ้จากการเร ียนร ู้เอง ซ ึ่งไม ่ม ืในห ้องเร ียนหร ือในหล ักส ูตร
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อาภรณ ์ใจ เท ี่ย ง  (2537) กล ่าวว ่า ก ิจกรรมการเร ียนการสอนค ือ  ก ารป ฏ ิบ ัต ิต ่า งๆท ี่ 

เก ี่ย วก ับการเร ียนการสอน  เพ ื่อ ให ้การสอนดำเน ินไปอย ่างม ีป ระส ิทธ ิภาพ  และเพ ื่อ ให ้ก ารเร ียนของ 

ผ ู้เร ียนบรรล ุจ ุดประสงค ์การสอนท ี่กำหนดไว ้

ธำรง บ ัวศ ร ี (2532) ได ้กล ่าวไว ้ว ่าการจ ัดก ิจกรรมการเร ียนการสอน  เป ็นส ิ่งส ำค ัญ  

ท ี่จ ะช ่วยส ร ้างป ระลบ การณ ์ก ารเร ียน ร ู้ให ้เก ิดข ึ้น แก ่ผ ู้เร ีย น  ป ระล บ ก ารณ ์ก า ร เร ีย น ร ู้แ บ ่ง ได ้เป ็น  2 

ป ร ะ ๓ ทคือ

1. ป ระลบการณ ์ต รง  หมายถ ึง ป ระสบการณ ์ท ี่ผ ู้เร ียนได ้ร ับ โด ยต รงจากการส ัมผ ัส  

ก ับว ัตถ ุส ิ่งของหร ือส ิ่งท ี่ใช ้เป ็นต ัวแทนช ึ่งม ิได ้หมายเพ ียงการส ัมผ ัส เท ่าน ั้นแต ่ย ังรวมถ ึงความร ู้ส ึกน ึก  

ค ิดด ้วย ก ิจกรรมท ี่ถ ือ ว ่า เป ็นประสบการณ ์ต รง ได้แก่ การเข ียนรายงาน  การทดลอง ก ารแส ด งล ะค ร 

การเข ียนภาพ  การระบายส ี

2. ป ระสบการณ ์รอง  ห มายถ ึง  ป ระสบการณ ์ท ี่ผ ู้เร ียนไม ่ได ้ส ัมผ ัส โดยตรง แต ่เก ิด 

จ าก การบ อก เล ่าของผ ู้อ ื่น ห ร ือ เก ิด จ ากการอ ่านห น ังส ือ แ ล ะเอกส ารต ่างๆ  ซ ึ่งก ารจ ัด ก าร เร ีย น ก าร 

สอนบางอย ่างไม ่สามารถจ ัดของจร ิงให ้ส ัมผ ัสได ้

สร ูปว ิธ ีการสอน เป ็นกระบวนการจ ัดก ิจกรรมการเร ียนการสอนเพ ื่อม ุ่งให ้ผ ู้เร ียน เก ิด  

ก าร เร ียน ร ู้ต าม ว ัต ถ ุป ระส งค ์ท ี่ก ำห น ด ไว ้ว ิธ ีก ารล อน ม ีห ล ายว ิธ ี แ ต ่ล ะว ิธ ีม ีล ัก ษ ณ ะค วาม ม ุ่งห ม าย  

ข ั้นตอนการลอน ข ้อด ี ข ้อจำก ัด และว ิธ ีการนำไปใช ้แตกต ่างก ัน  ผ ู้สอนควรเล ือกใช ้ให ้สอดคล ้องก ับ  

จ ุดป ระสงค ์การสอน  เน ื้อหา ความสามารถ  ความสนใจตามว ัยของผ ู้เร ียน  เวลาและสถานท ี่ (ธ ัชช ัย 

ยอดพ ิช ัย, 2543:29)

ล ือการสอนว ิชาค ิลปค ืกษา (Instructional M edia) (จุฒ ิ ว ัฒ นส ิน , 2541)

ในการเร ียนการลอนจะเห ็นว ่าข ั้นของการเร ียนร ู้ของน ัก เร ียน เพ ื่อความร ู้ความ เช ้าใจ 

น ัน จ ะ ม ีม า ก ๆ  ข ึ้น ต าม ล ำต ับ จ าก ส ิ่งท ี่เป ็น น าม ธ รรม ล ่ค ว าม เป ็น ร ูป ธ รรม ซ ึ่ง เป ็น ไป ต าม ห ส ัก ก า ร  

“ก รว ย ป ร ะส บ ก า รณ ์" (Cone of Experience) ข อ ง เอ ็ด ก าร ์ เด ลย ์(Edgar Dale:1957 ะอ ้างใน 

จ ุฒ ิ:2541) ท ี่ได ้สม ม ต ิให ้ป ระส บ ก ารณ ์แ ต ่ล ะช น ิด บ รรจ ุล ง ใน ก รวย โด ยจ ัด ให ้ป ระล บ ก ารณ ์ท ี่เป ็น  

ร ูป ธ ร รม ม าก ท ี่ส ุด อ ย ู่ท ี่ฐ า น ก รวย ซ ึ่ง ม ีพ ื้น ท ี่ม า ก ท ี่ส ุด  แ ค ะท ี่ห ล าย ซ ึ่งม ีพ ื้น ท ี่น ้อ ย ท ี่ส ุด  จ ัด เป ็น  

ป ระสบการณ ์ท ี่เป ็นนามธรรมมากท ี่ล ุด  อ ันป ระกอบด ้วย

1. ว ัจ น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์(Verbal Symbol) คือ ส ัญ ล ักษ ณ ์ท ี่เป ็นค ำพ ูด  ต ัวหน ังล ือ  เช ่น 

การอ ่านหน ังล ือ  หร ือพ ิงคำอธ ิบาย บรรยาย



65

2. ทัศนสัญลักษณ์(Visual Symbol) คือ สัญลักษณ์ท่ีเป็นการดู การอ่าน เซ่นการดู 
แผนภูมิ แผนท่ี รูปภาพ สไลด์ ฯลฯ

3. เคร่ืองเสียง(Audio) คือ การให้ความรู้ด้วยเคร่ืองเสียง เซ่น วิทยุ เทปบันทึกเสียง
ฯลฯ

4. ภาพยนตร์โทรทัศน์ และวีดีทัศน์(Movie, Television and Video) คือ การให ้
ความรู้ด้วยอุปกรณ์ท่ีมีการเคล่ือนไหวและมีเสียงประกอบด้วย

5. การจัดนิทรรศการ(Exhibition, Display) คือการให้ความรู้โดยการจัดแลดงผล 
งานหรือกิจกรรมให้ผู้ลนใจ

6. การศึกษานอกลถานท่ี(Field Trips) คือ การศึกษาหาความรู้ โดยให้นักเรียนมี 
ประสบการณ์ตรงต่อส่ิงท่ีกำลังศึกษาค้นคว้า ซ่ึงอยู่นอกห้องเรียน

7. การสาธิตหรือทดลอง(Demonstration, Experiment) คือการให้การศึกษาโดย 
การปฏิบัติให้ดูเป็นข้ันตอนหรือการให้โอกาสศึกษาโดยการทดลองทำดู

8. นาฎกรรมและการแสดง(Drama & Performance) คือ การให้ความรู้ความ 
เข้าใจต่อผู้เรียนโดยให้ประลบการณ์ในการเห็นการแสดง โดยอาจเป็นการแสดงบนเวทีหรืออาจเป็น 
การแสดงแบบบทบาทสมมติ

9. ประสบการจำลอง(Contrived Experience) คือ การให้ความรู้ความเข้าใจต่อ 
นักเรียนโดยการให้ประสบการณ์จำลอง เช่นการให้ดูจากหุ่นจำลอง

10. ประสบการณ์'จริง(Direct Experience) คือ การให้ความรู้ ความเข้าใจต่อ 
นักเรียนโดยการจัดประสบการณ์จริง ได้สัมผัสกับของจริง ส่ิงท่ีได้เห็นได้สัมผัส และปฏิบัติด้วย 
ตนเอง เป็นส่ือการสอนท่ีดีท่ีสุด

บำรุง กลัดเจริญ (2527) [ด้อธิบายว่า สื่อการลอนหรือโสตทัศนวัสดุ คือ วัตถุ 
ส่ิงของ เคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ ภาพ ตลอดจน สถาบัน สถานท่ี และกิจกรรมต่างๆที่ครูใช้ประกอบการ 
สอนเพ่ือให้การเรียนการสอนบังเกิดผลท่ีดีท่ีสุด หรือ ของทุกส่ิงทุกอย่างตลอดจนเทคนิคต่างๆท่ีช่วย 
ให้ผู้ลอนถ่ายทอดความรู้ ข้อเท็จจริง ทักษะ เจตคติ และความขาบซ้ึงเห็นคุณค่าให้แก่ผู้เรียนน่ันเอง

ส่ือการเรียนการสอนแบ่งออกเป็น 4 ประ๓ทตามลักษณะที่ใข้ (กิดานันท์มสิทอง, 
2543:112-120)ด้งน้ี

1. ส่ือการสอนประ๓ทไม่ใช้เคร่ืองฉาย อาทิ ส่ิงพิมพ์ต่างๆ เช่นหนังสือ ตำราเรียน 
คู่มือหรือของจริงของตัวอย่างภาพถ่ายภาพโปสเตอร์ และการศึกษานอกสถานท่ี
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2. สื่อการสอนประเภทใซ้เครองฉาย แบ่งเป็นประเภทเสนอภาพนิ่ง เช่นแผ่น 
โปร่งใส สไลด์เครองฉายภาพทึบแสง และประ๓ทเสนอภาพเคล่ือนไหว เช่น ภาพยนตร์วีดีทัศน์

3. ส่ือการสอนประ๓ทเคร่ืองเสียง เช่นวิทยุ เทปบันทึกเสียง แผ่น1ซีด
4. ส่ือเซิงโต้ตอบ แบ่งเป็น ด้านวัสดุ/อุปกรณ์เช่นคอมพิวเตอร์ บทเรียนการใช ้

คอมพิวเตอร์(CAI) ชีดี-รอม แผ่นวีดีทัศน์(Laserdisc) และต้านเทคนิควิธีการเช่น สือหลายมิติ อิน 
เทอร์เนต ไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์การสอนบนเว็บ(Web-Base Instruction)

Bates (2000 อ้างถึงใน ธัชชัย ยอดพิชัย, 2543) ไต้กล่าวว่าสื่อการเรียนการสอน 
ศิลปะท่ีดีจะต้องมีความลอดคล้องกับบทเรียน กิจกรรมการเรียนการสอน วัตถุประสงค์การสอน ซ่ึง 
แบ่งไต้ดังน้ี

1 .ผลงานศิลปะจริง การใช้ส่ืองานศิลปะจริงก็เพ่ือให้ผู้เรียุนได้สัมผัสกับส่ิงแวดล้อม 
จริง และอาจใช้สอนควบคู่ไปกับการบรรยาย การนำผลงานศิลปะจริงมาสอนน้ันเหมาะสมกับการท่ี 
ผู้เรียนได้รู้จักกับพ้ืนผิววัสดุเช่น งานประติมากรรม เคร่ืองบันดินเผา เพื่อเพ่ืมประสบการณ์ทาง 
สุนทรียะของผู้เรียนเช่ือมโยงจากห้องเรียนไปสู่ศิลปะท่ีอยู่นอกห้องเรียน

2. ภาพจำลองงานศิลปะ มีลักษณะเป็นผลงานตัวอย่าง เช่น ภาพโปสเตอร์ภาพ 
โปสการ์ด ภาพจำลองงานศิลปะผู้เรียนสามารถพิจารณาได้อย่างใกล้ชิด ในการสอนผู้สอนสามารถ 
นำภาพต่างๆมาเปรียบเทียบให้ผู้เรียนเห็นได้ ทั้งนี้ผู้สอนอาจจะตั้งคำถามช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียน 
พิจารณาผลงานมาตอบข้อคำถามดังกล่าว

3. สไลด์และเคร่ืองฉายภาพ โดยท้ัวไปผู้สอนอาจหาช้ือ สไลด์ผลงานศิลปะท่ีมีขาย 
อยู่ท้ัวไปได้หรือผู้สอนจะผลิตด้วยตนเอง ไม่ว่าจะช้ือหรือผู้สอนผลิตด้วยตนเองส่ือดังกล่าวจะต้องมี 
ความสอดคล้องกับหลักสูตร บทเรียน และประสบการณ์ในการปฏิบัติงานศิลปะด้วย ผู้สอนต้อง 
คำนึงถึงความเหมาะลม ลำดับของส่ือด้วย

4. หนังสือและวารสาร เป็นทรัพยากรท่ีให้ท้ังแนวคิดในการทำงานศิลปะรวมถึงให้ 
ข้อมูลท่ีเป็นเน้ือหาสาระด้วย ผู้ลอนอาจเสนอแนะให้ผู้เรียนอ่านหนังสือและวารสารทางด้านศิลปะ 
และนำมาพิจารณางานศิลปะในประเด็นต่างๆกับผู้ลอน

5. ส่ือการสอนแบบสำเร็จรูป สื่อการสอนน้ันมักพบในรูปของสื่อที่จำหน่ายตาม 
ศูนย์การศึกษาต่างๆ ซ่ึงในส่ือ 1 ชุดอาจประกอบด้วย ภาพโปสเตอร์วีดีทัศน์ สไลด์ และเกม 
เกี่ยวกับศิลปะ สื่อที่จำหน่ายโดยล่วนใหญ่จะเป็นด้านประวัติศาสตร์ศิลบั หรือสื่อการลอนทาง 
สุนทรียศาสตร์ส่ือประ๓ทน้ีจะเน้นให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง แต่ส่ือประ๓ทน้ีอาจมีเน้ือหา 
หรือกิจกรรมไม่สอดคล้องกับบทเรียนหรือผู้เรียนบางกลุ่ม ผู้ลอนอาจจะสร้างชุดการสอนช้ืนมาหรือ
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ดัดแปลงจากล่ือท่ีมีอยู่ โดยเพ่ิมหรือลดข้อความ กิจกรรม ให้เหมาะสมกับบทเรียนที่สอนโดยต้อง 
คำนึงถึงค่าใช้จ่ายเป็นสำคัญ

ดังน้ันการเลือกใช้ส่ือการเรียนการสอนศิลปะท่ีดีจะต้องมีความหลากหลายเพ่ือให้ 
ผู้เรียนเกิดประสบการณ์ในการมองเห็นและพิจารณางานศิลปะต่างๆไม่•ว่าจะเตรียมใช้ส่ือชนิดใด 
หรือจะใช้ส่ือต่างๆร่วมกันก็ตาม ผู้ลอนจะต้องพยายามใช้สื่อในห้องเรียนเพื่อเชื่อมโยงไปสู่ความรู้ 
และประสบการณ์จริงภายนอกห้องเรียน(ธัชชัย ยอดพิชัย, 2543:31)

การวัดผลและประเมินผล

การดำเนินกิจกรรมใดๆก็ตามจำเป็นต้องมีการตรวจสอบผลของการดำเนินการว่า 
เป็นอย่างไร บรรลุจุดมุ่งหมายท่ีต้ังไว้หรือไม่ มีข้อควรปรับปรุงแก้ไข หรือไม่ อย่างไร โดยเฉพาะการ 
จัดการเรียนการสอน จำเป็นอย่างยิ่งที่ผู้ลอนจะต้องดำเนินการตรวจลอบ ผลการจัดการเรียนการ 
สอนว่าให้ผลอย่างไร สามารถบรรลุจุดมุ่งหมายท่ีได้ต้ังไว้หรือไม่ เครื่องมือที่จะนำมาใช้ในการ 
ตรวจสอบก็คือ การวัดผลและประเมินผล ในการวัดผลการศึกษานั้นมีคำสำคัญอยู่ 3 คำ คือ การ 
ทดสอบ (Testing) การวัดผล (Measurement) และการประเมินผล (Evaluation) (วิเชียร เกตุสิงห์, 
2520)

1. การทดสอบ (Testing) หมายถึงขบวนการวัดอย่างหนึ่ง อันจะได้มาซ่ึงจำนวน 
หรือปริมาณ ขบวนการน้ีหมายถึง การใช้เคร่ืองมือชนิดหน่ึงไปเร้า แล้วทำให้เกิดการตอบสนอง การ 
นำเคร่ืองมือไปเร้าน้ันต้องมีปฏิกิริยาโต้ตอบออกมา จึงจะถือว่าเป็นการทดสอบและเรียกเครื่องมือ 
น้ันว่าแบบทดสอบ

2. การวัดผล (Measurement) หมายถึง ขบวนการท่ีทำให้ได้มาซ่ึง ตัวเลข จำนวน 
หรือ ปริมาณ ซ่ึงจำนวนหรือปริมาณน้ันมีความหมายแทนพลุติกรรมอย่างหน่ึง หรือแทนผลงานท่ี 
แต่ละคนแสดงปฏิกิริยาโต้ตอบออกมา การวัดผลมักจะเป็นผลท่ีได้มาจากการทดสอบ

3. การประเมิน (Evaluation) หรือการประเมินค่า หมายถึง การนำเอาข้อมูล 
ทังหลายท่ีได้จากการทดลอบหรือการวัดผลมาประเมินค่าหรือตีราคาอีกช้ันหน่ึง ซึ่งจำเป็นต้องใช ้
วิจารณญาณของผู้ท่ีจะประเมินผลด้วย

yดงน
ใจทิพย์ เช้ือรัตนพงษ์(2539) ได้จำแนกวิธีการวัดผลการเรียนออกเป็น 2 ประเภท

1. การวัดโดยใช้การทดสอบ (Testing Technique) เป็นการวัดโดยมีแบบทดสอบ 
(Test) เป็นเคร่ืองมือในการวัดแบ่งออกเป็น 3 ชนิดคือ
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1.1 แบบ'ทดสอบ'วัดผลลัมฤทธ้ิ(Achievement Test) เป็นข้อสอบท่ีมุ่งวัด 
คุณลักษณะทางด้านความรู้ ความคิด และความสามารถ

1.2 แบบทดสอบวัดความถนัดและเชาว์ป ัญญา (Aptitude and 
Intelligence Test)iป็นข้อสอบท่ีวัดความลามารถของผู้เรียนว่าจะเรียนได้มากน้อยแค่ไหน หรีอมี 
ความถนัดในทางใด

1.3 แบบทดสอบวัดบุคลิกภาพ (Personality Test) หรือวัดการปรับตัว 
(Adjustment Test) เป็นเครีองมือที่ใช้ในการวัดคุณลักษณะด้านความรู้สึก หรือจิตพิลัย และวัด 
บุคลิกภาพบุคคล

2. การวัดโดยไม่ใช้การทดสอบ(Non-testing Technique) ได้แก่ การวัดโดยวิธี
เหล่าน้ีคือ

2.1 การสอบถาม (Questioning) มักใช้ถามข้อเท็จจรีง (Fact) และความ
คิดเห็นต่างๆ

2.2 การลัมภาษณ์ (Interview) เป็นการพูดคุย สนทนาหรือชักถามความ 
คิดเห็นหรือความรู้สึกคิดในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง

2.3 การลังเกต (Observation) เป็นการใช้ประสาทลัมผัสทั้งห้าศึกษา 
พฤติกรรมต่างๆ ของผู้เรียน

2.4 การวัดผลงาน ( Product Evaluation) บางทีเรียกว่า “การตรวจ 
ผลงาน1, เป็นการวัดพฤติกรรมการเรียนรู้ของผู้เรียนในด้านรูปธรรมมากกว่านามธรรม

วิเชียร เกตุลิงห์(2520)ได้จำแนก รูปแบบของข้อสอบมี 3 รูปแบบ คือ ข้อสอบแบบ 
ปากเปล่า ข้อสอบแบบข้อเขียน และข้อสอบภาคปฏิบัติ ซึ่งในการเลือกใช้แบบใดนั้นระหว่าง 
ข้อสอบแบบปรนัย กับปรนัย น้ันข้ึนอยู่กับความมุ่งหมายในการสอบเป็นสำคัญคือ ถ้าต้องการให ้
ผู้เรียนได้แสดงความรู้ ความคิด ความเข้าใจ ความสนใจ หรือความคิดริเร่ิม รวมท้ังความสามารถ 
ในการใช้ภาษา กํน่าจะทดสอบด้วยข้อสอบแบบอัตนัย ถ้าต้องการวัดให้ครอบคลุมหลักสูตร ตรวจ 
ง่าย และสามารถนำเอาข้อลอบท่ีใช้แถ้วไป ปรับปรูงใช้ได้อีก รวมท้ังลามารถนำผลการทดสอบมา 
วิเคราะห์ เพ่ือประเมืนค่าได้ ก็นำจะใช้ข้อสอบแบบปรนัย

พระราชบัญญตการปฏิรูปการศึกษา พ.ศ. 2542 ในมาตรา 7 ได้ระบุถึงใน 
กระบวนการเรียนรู้ต้องมุ่งสำนึกที่ถูกต้องในการมีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย ล่งเสริม 
คิลปะวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย ในมาตรา 28 ได้ระบุถึงจุดมุ่งหมายของ 
การศึกษาระดับอุดมศึกษาว่ามีจุดมุ่งหมายเฉพาะที่จะ พัฒนาวิชาการ วิชาชีพชั้นสูงและการ
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ค้นคว้า วิจัย เพื่อพัฒนาองค์ความรู้และพัฒนาสังคม ในมาตรา 29 ระบุว่าให้สถาบันการศึกษา 
ร่วมกับสังคมในการจัดกระบวนการเรียนรู้ การจัดการศึกษาอบรม แสวงหาความรู้ ข้อมูลข่าวสาร 
การเลือกสรรภูมิปัญญาและวิทยาการต่างๆ รวมทั้งหาวิธีการสนับสนุนให้มีการแลกเปลี่ยน 
ประสบการณ์กับชุมชน ในมาตรา 57 ได้ระบุถึงการให้หน่วยงานการศึกษา ควรมีการระดม 
ทรัพยากรบุคคลในชุมชนให้มีส่วนร่วมในการจัดการศึกษา โดยนำประลบการณ์ ความรอบรู้ ความ 
ชำนาญและภูมิปัญญาท้องถ่ินของบุคคลดังกล่าวมาใช้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์ทางการศึกษา และยก 
ย่องเชิดชูผู้ท่ีส่งเสริมและสนับสนุนการจัดการศึกษา เห็นได้ว่าการศึกษามีบทบาทสำคัญอย่างมาก 
ในการอนุรักษ์งานศิลปะพ้ืนบ้านไทยวิชาศิลปะพ้ืนบ้านใทยจึงเป็นวิชาท่ีมีความสำคัญและมีความ 
ลอดคล้องกับแนวทางการปฏิรูปมากโดยสามารถสนองตอบต่อแนวทางในการปฏิรูปได้ชัดเจนใน 
ประเด็นของบทบาทของสถาบันการศึกษาต่อความเป็นไทย ต่อศิลปะวัฒนธรรมไทย ต่อภูมิปัญญา 
ไทยและต่อชุมชน

วิชาศ ิลปะพี่นบ ้ไนในสถาบันอุดมศิกษาลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

จากการศึกษาหสักสูตรศิลปศึกษาจาก 4 สถาบันอุดมศึกษาสังกัดทบวง 
มหาวิทยาสัยท่ีทำหน้าท่ีในการผลิตบัณฑิตศิลปศึกษาท่ีสำคัญของประเทศอย่างต่อเน่ือง อันได้แก่ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์โดยมุ่งศึกษารายวิชาศิลปะพื้นบ้านไทยที่เปิดลอนในหลักสูตร 
ศิลปศึกษาจากท้ังล่ีสถาบันพบว่า

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

จัดการเรียนการสอนทางด้านศิลปศึกษาในหลักสูตรครุศาสตร์บัณฑิต (ค.บ.) 
สาขาการสอนวิชาเฉพาะ วิชาเอกศิลปศึกษา (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. 2547) รายละเอียดของ 
หลักสูตรมีดังน้ี

หน่วยงานทีรับผดชอบ
ภาควิชาศิลปะ ดนตรแีละนาฏศิลปัศึกษา คณะครุศาสตร์

วัตถุประสงค์ไนหลักสูตร
1. เพ่ือผลิตบัณฑิตท่ีมีความเป็นเลิศทางวิชาการ
2. เพ่ือผลิตบัณฑิตท่ีเป็นผู้นำในการสร้างสรรค์การเรียนรู้แนวใหม่
3. เพ่ือผลิตบัณฑิตท่ีมีความเป็นครูและเป็นนักวิชาการท่ีพร้อมด้วยคุณธรรม
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ร/ดังนี

โครงสร้างหลักสูตร
จำนวนหน่วยกิตรวมตลอดหลักสูตร 168 หน่วยทิต โดยมีโครงสร้างของหลักสูตร

1 .หมวดวิชาศึกษาท่ัวไป 
2.หมวดวิชาเฉพาะ 

วิชาครู 
วิชาเอกเดี่ยว 
วิชาเอกคู่ เอกละ 

ร-หมวดวิชาเลือกเสรี

34 หน่วยทิต 
124 หน่วยทิต 
50 หน่วยทิต
74 หน่วยทิต (วิชาปังลับ 52 วิชาเลือก 22) 
37 หน่วยทิต 
10 หน่วยทิต

วิชาศิลปะพื้นบ้าน (Thai Folk Art) เป็นรายวิชาเลือกในหลักสูตร ในรหัสวิชา 
2709160 มีหน่วยทิตจำนวน 2(2-0-4) หน่วยทิต ที่ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านไทยในภาคต่างๆ 
ของประเทศไทย ให้มีความรู้ความเข้าใจแนวคิด ประวิตความเป็นมา ลักษณะเฉพาะ คตินิยม 
ความเชื่อและการพัฒนารูปแบบของงานศิลปะพื้นบ้านตลอดจนคุณค่าและการดำรงรักษ์ศิลปะ 
พ้ืนบ้านของไทย คุณค่าในด้านลังคมและวัฒนธรรม เทิดความภาคภูมิใจและรู้แนวทางการอนุรักษ์ 
และพัฒนาศิลปะพื้นบ้านในภาคต่างๆ คตินิยม ความเชื่อและการพัฒนารูปแบบของงานศิลปะ 
พ้ืนบ้าน สามารถแยกประเภท และการนำไปใช้ในปัจจุบันได้

วัตถุประสงค์วิชาเอกสิลปสิกษา
1. เพื่อให้นิสิตมีความรู้ความเข้าใจในมโนทัศน์และเนื้อหาสาระของศาสตร์ 

ศิลปศึกษา สามารถวิเคราะห์ ลังเคราะห์ประเมิน และนำความรู้ไปประยุกต์ใช้อย่างสร้างสรรค์
2. เพื่อให้นิสิตมีความตระหนักในคุณค่าของศาสตร์ศิลปศึกษา สามารถพัฒนา 

ความคดด้านคุณค่าให้เป็นระบบและนำไปปฎิบ้ติให้เทิดประโยชน์ต่อการดำรงชีวิต

ลักษณะรายวิชา(Course Description)
1. ให้รู้ถึงประวิติความเป็นมาของศิลปะพ้ืนบ้าน
2. ให้รู้ถึงคุณค่าของศิลปะพ้ืนบ้านในด้านลังคมและวัฒนธรรม
3. ให้เข้าใจถึงศิลปะพ้ืนบ้านในภาคต่างๆ
4. ให้เทิดความภาคภูมิใจและรู้แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะพ้ืนบ้าน
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ประมวลการเรียนวิชา(Course Outline)
มีวัตถุประสงค์เซิงพฤติกรรมหลังเรียนวิชาน้ีผู้เรียนจะได้รับความรู้เก่ียวกับ 1 .แยก 

ประ๓ทของงานศิลปะพ้ืนบ้าน 2. รู้ถึงลักษณะเฉพาะของศิลปะพื้นบ้านของแต่ละภูมิภาคได้3. รู้ 
ถึงคุณค่าของงานศิลปะพ้ืนบ้านแต่ละประ๓ท 4.เข้าใจถึงการอนุรักษ์การพัฒนาของศิลปะพ้ืนบ้าน 
และ นำไปไซในปัจจุบัน

เนื่อหาราย'วิชา
ศึกษารายละเอียดสำรวจงานศิลปะพ้ืนบ้านท่ีมีอปูตามภาคต่างๆ ของประเทศไทย 

ประ'วัติค'วามเป็นมา และพัฒนารูปแบบของงานศิลปะพ้ืนบ้าน คตินิยมและความเช่ือในงานศิลปะ 
พ้ืนบ้าน การรู้จักคุณค่า และการดำรงรักษา

วิธ ืจ ัดการเรียนการสอน
1.การศึกษาค้นคว้าเร่ืองราวของศิลปะพ้ืนบ้านจากเอกสารตำราท่ีกำหนดให้ 2.จัด 

นิทรรศการศิลปะพ้ืนบ้าน 4 ภาค ในคณะครุศาสตร์หรือภาควิชาศิลปศึกษา 3.ไปทัศนศึกษาใน 
แหล่งวิชา มีการอภิปรายและทำรายงานส่ง

การวัดผลการเรียน
1.วัดจากกิจกรรมระหว่างภาคเรียน60% ได้แก่ การทำรายงาน(Take Home 

Exam) แบบกึ่งวิทยานิพนธ์ ด้วยการให้ไปศึกษาดูงานนิทรรศการศิลปะพื้นบ้าน ณ ศูนย์ 
ศิลปวัฒนธรรมต่างจังหวัด เป็นรายบุคคลและให้เขียนรายงานอย่างละเอียด กำหนดให้ใช้ตำรา 
เอกสารอ้างอิงภาษาไทยและต่างประเทศประกอบไม่น้อยกว่า 10 เล่ม ต้องมีภาพประกอบทุกช้ินท่ี 
แสดงในงานโดยจัดเป็นหมวดหมู่แยกประเภทให้ชัดเจน และพิมพ์เข้ารูปเล่มให้เรียบร้อย โดย 
ประกอบด้วยปกนอก ในรองปก คำขอบคุณ สารบัญ บทนำ บทท่ี 1 ประวัติและความสำคัญของ 
ศิลปะพ้ืนบ้าน บทท่ี 2 เนื้อหาที่ศึกษาแยกตามความสนใจ บทท่ี3 ภาคต่างๆ(อาจค้นคว้ารายงาน 
จากภาคอ่ืนๆก็ได้ บทท่ี 4 บทท่ี 5 บทท่ี 6 สรุปและข้อเสนอแนะ ภาคผนวก บรรณานุกรม 2.วัด'จาก 
การลอบปลายภาคเรียน 40%ได้แก่คะแนนสอบภาคทฤษฎีในห้องเรียนและคะแนนนิทรรศการท่ี 
คณะครุศาสตร์หมายเหตุ ผู้มีสิทธ์รับการวัดผลจะต้องมีเวลาเรียนไม่ต่ํากว่า 80%

รายวิชาบังคับท่ีเก่ียวเน่ืองกับวิชาศิลปะพ้ืนบ้านได้แก่ 4.วิชาศิลปะไทย2(2-0-4)
2. วิชาภูมิปัญญาด้านศิลปะไทย2(2-0-4)3.วิชาพิพิธภัณฑ์ทางศิลปศึกษา2(2-0-4)

รายวิชาเลือกที่เกี่ยวเนื่องกับวิชาศิลปะพื้นบ้านได้แก่ 1.วิชาเครื่องเคลือบดินเผา 
2(1-2-3) 2.วิชาศิลปะตะวันออก 2(2-0-4) 3.วิซาประว ัต ิประติมากรรม 2(2-0-4) 4 . ว ิซาประ'ว ัต ิ 

จิตรกรรม 2(2-0-4) ร-วิชาศิลปะไทยขนสูง 2(1-2-3) 6.ศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัย 2(2-0-4) 7.
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การประดิษฐ์และการออกแบบเครื่องประดับ 8.การปฎิบ้ติงานไม้ 9. ประติมากรรมไม้สำหรับครู 
2(1-2-3)

มหาวิทยาลัยศรินครินทรวิโรฒ ประสานมิตร

จัดการเรียนการลอนทางด้านศิลปศึกษาในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
(ศป.บ.) สาขาวิชาศิลปศึกษา (หลักสูตรใหม่ พ.ศ.2541) รายละเอียดของหลักสูตร ดังน้ี

หน่วยงานที่รับผิดชอบ
ภาควิชาทัศนศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์

วัตถุประสงค์ของหลักสูตร
1. เพ่ือผลิตบัณฑิตให้เป็นผู้มีความสามารถในการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษาและมี 

คุณลมปติของผู้สอนศิลปะท่ีพึงประสงค์
2. เพื่อผลิตบัณฑิต1ให้เป็นผู้มีความรอบรู้ในศาสตร์'ทัศนศิลป๋ ที่ลัมพันธ์กับ 

ศิลปศึกษาทางด้านอ่ืนๆ และมีความลามารถในการประยุกต์ความรู้ให้เหมาะลมกับสภาพแวดล้อม 
เศรษฐกิจ การเมือง ลังคมและชุมชน

3. เพ่ือผลิตบัณฑิตให้เป็นผู้มีจิตสำนึกต่อลังคมสํวนรวม รู้จักอนุรักษ์และพัฒนา 
ศิลป'วัฒนธรรม และให้บริการแก่ลังคมได้

หลักสูตรดังน้ี

โครงสรางหลักสูตร
จำนวนหน่วยกิตตลอดหลักสูตรไม่น้อยกว่า 142 หน่วยกิต โดยมีโครงสร้างของ

1. วิชาศึกษาท่ัวไป
2. วิชาชีพครู
3 . วิชาเอก
4. วิชาโท
5 . วิชาเลือกเสรี

ไม่น้อยกว่า 3 8 หน่วยกิต 
ไม่น้อยกว่า 19หน่วยกิต 
ไม่น้อยกว่า 5 8 หน่วยกิต 
ไม่น้อยกว่า 18หน่วยกิต 
ไม่น้อยกว่า 9 หน่วยกิต

วิชาศิลปะพื้นบ้านไทย (Thai Folk Art) ในรหัสวิชา ศป. 162 มีสถานภาพเป็น 
วิชาเอกบังคับ ก ในรหัสวิชา ศป. 162 มีจำนวนหน่วยกิต 2(2-0) ที่ศึกษาเกี่ยวกับพื้นฐานความคิด 
การดำรงชีวิต รูปแบบและเน้ือหาของศิลปะพ้ืนบ้านไทย เอกลักษณ์ การอนุรักษ์และการพัฒนา มี 
เน้ือหาครอบคลุมในความหมายของศิลปะพ้ืนบ้าน สาเหตุแห่งการเกิดศิลปะพ้ืนบ้าน ประเภทของ



73

ศิลปะพื้นบ้าน ความเปลี่ยนแปลทเละการสลายตัวของศิลปะพื้นบ้าน และการอนุรักษ์และการ 
ส่งเสริมงานศิลปะพ้ืนบ้าน

จุดมุ่งหมายรายวิชา
1. เพื่อให้มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับแนวคิด ความเชื่อ ท่ีมีผลต่อรูปแบบของ 

ศิลปะพ้ืนบ้านไทย
2. เพ่ือให้มีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับการอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปะพ้ืนบ้านไทย 

เนื้อหาวิชา
1. ความหมายของศิลปะพ้ืนบ้าน
2. สาเหตุแห่งการเกดศิลปะพ้ืนบ้าน
3. ประ๓ทของศิลปะพ้ืนบ้าน
4. แนวทางในการศึกษาศิลปะพ้ืนบ้าน
5. ความเปล่ียนแปลงและการสลายตัวของศิลปะพ้ืนบ้าน
6. การอนุรักษ์และการส่งเสริมศิลปะพ้ืนบ้าน

กัจกรรมการเรียนการสอน
1. การบรรยายประกอบแผ่นใส สไลด์วีดีทัศน์
2. การทำรายงานจากการออกไปศึกษาเก็บข้อมูลภาคสนามจากแหล่งศิลปะ

พ้ืนบ้าน
3. การนำเสนอรายงาน

อุปกรณ ์การเร ียนการสอน
แผ่นใส สไลด์วีดีทัศน์ในเน้ือหาเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบ้าน

การวัดผลและประเมินผล
1. รายงาน 30% (ช้ินงาน 30% + การรายงาน 10%)
2. สอบปลายภาค 50%
3. จิตพิส์ย 20%

รายวิชาเอกบังคับก.2 0 หน่วยทิตที่เกี่ยวเนื่องกับวิชาศิลปะพื้นบ้านได้แก่1.วิชา
1 .ประว้ติศาสตร์ศิลบ้1 2(2-0)2.ประ'ว้ติศาสตร์ศิลบ้ 2(2-0)3.ศิลปะไทยเบื้องต้น2(1-2) เป็นด้น
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มหาวิทยาลัยขอนแก่น

จัดการเรียนการสอนด้านศิลปศึกษา ในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต(ศษ.บ.) 
สาขาวิชาศิลปศึกษา (หลักสูตรใหม่ พ.ศ. 2534) รายละเอียดของหลักสูตร มีดังน้ี

หน่วยงานที่รับผิดชอบ
ภาควิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะศึกษาศาสตร์

วัตถุประสงค์ของหลักสูตร
1. เพื่อแก้ไขความขาดแคลนของครูสอนศิลปะ ทั้งด้านคุณภาพและปริมาณ รู้ 

ปัญหา แก้ปัญหา และพัฒนาการลอนศิลปศึกษาให้ก้าวหน้าเสมอ
2. เพื่อผลิตครูลอนศิลปะที่มีคุณลักษณะที่ดี กล่าวคือมีความรับผิดชอบใฝ่หา 

ความรู้และเป็นแบบอย่างท่ีดีของนักเรียน
3. ลามารถใช้ความรู้ทางด้านศิลปะ ประกอบอาชีพในหน่วยงานเอกชน ห้างร้าน 

บริษัทและโรงงานอุตสาหกรรมและเห็นความสำคัญของส่ิงแวดล้อม
4. มีพ้ืนฐานความรู้เพียงพอในการศึกษาต่อในระดับสูงต่อไป

โครงสรางหลักสูตร
จำนวนหน่วยกิตตลอดหลักสูตร 128 หน่วยกิต โดยมีโครงสร้างของหลักสูตรดังน้ี
1. หมวดวิชาศึกษาท่ัวไป 31 หน่วยทิต
2. หมวดวิชาเฉพาะ 91 หน่วยทิต
3 . หมวดวิชาเลือกเสรี 6 หน่วยทิต

รายวิชาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านในรหัสวิชา 211323 2(1-2-3) มีสถานภาพเป็น 
วิชาเลือก ที่ศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบศิลปะพื้นบ้านของไทยเกี่ยวกับที่มาอิทธิพลที่ได้รับ 
ความแตกต่างของรูปแบบ วัสดุท่ีนำมาสร้างงานศิลปะพ้ืนบ้านเฉพาะท้องถ่ิน

วิชาพ้ืนฐานศิลปะท่ีมีความเก่ียวเน่ืองกับวิชาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านได้แก่ 1 .วิชา 
ศิลปะไทย1 3(1-4-4) 2.วิชาศิลปะไทย2 3(1-4-4) 3.วิชาพ้ืนฐานทางด้านสถาปัตยกรรมสำหรับ 
ครู 2(1-2-3) 4.ประว้ติศาสตร์ศิลปัไทย 2(2-0-4)

วิชาเลือกศิลปะที่มีความเกี่ยวเนื่องกับวิชาศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านได้แก่ 1.วิชา 
ศิลปะอีสาน 3(1-4-4) 2.การจัดนิทรรศการ 2(1-2-3) 3.การออกแบบผลิตกัณฑ์ 2(1-2-3) 4. 
ศิลปะไทย3 3(1-4-4) ร-การทอย้อม1 2(1-2-3) ร-การทอย้อม2 2(1 -2-3) 7.เค'ร่ืองปันดินเผา 1 2(1- 
2-3) 8.เคร่ืองปันดินเผา2 2(1-2-3)
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มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปัตตานี

จัดการเรียนการสอนทางด้านศิลปศึกษา ในหลักสูตร ศึกษาศาสตรบัณฑิต 
(ศิลปศึกษา) ศษ.บ. (ศิลปศึกษา) (หลักสูตรใหม่ พ.ศ. 2545)

หน่วยงานท่ีรับผิดชอบ
ภาควิชาการศึกษา คณะศึกษาศาสตร์

วัตถุประสงค์ของหลักสูตร
1. เพื่อผลิตบัณฑิตทางการศึกษา สาขาวิชาศิลปศึกษา ออกไปพัฒนาคุณภาพ 

การศึกษา ด้านการสอนศิลปศึกษาในสถาบันการศึกษาระจับประถมศึกษาและระดับมัธยมศึกษา 
ทงในภาครัฐบาลและเอก'ซน

2. เพ่ือผลิตบัณฑิตท่ีมีความรู้ ความลามารถทางด้านศิลปะออกไปปฏิบ้ตงานใน 
หน่วยงานภาครัฐบาลและเอกชน

3. เพ่ือเป็นพื้นฐานและส่งเสริมการปลูกฝังความรู้ความเข้าใจในด้านศิลปะ เพ่ือ 
พัฒนาค่านิยมและการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมภาคใต้อันเป็นมรดกอันมีค่าของชาติ

โครงสรางหลักสูตร สาขาวิชาศิลปศึกษา มีหมวดวิชาเอกแบ่งเป็น 2 โปรแกรม 
คือ

โปรแกรมท่ี 1 วิชาเอกเดี่ยว 60 หน่วยทิต ประกอบด้วยวิชาบังจับ 35 หน่วยทิต 
อาทิ วิชาประวิติศาสตร์ศิลป็(2) วิชาศิลปะไทยเบื้องต้น(2) การวิจัยทางศิลปะและศิลปศึกษา(ร) 
เป็นต้น วิชาเอกเลือก 10 หน่วยทิต และวิชาเอกเลือกสาขา 15 หน่วยทิต

โปรนกรมท่ี 2 วิชาเอก-โท 60 หน่วยทิต ประกอบด้วย วิชาเอกบังจับ 35 หน่วยทิต 
วิชาเอกเลือก10หน่วยทิตและวิชาโทจากสาขาอื่นๆไม่น้อยกว่า15หน่วยทิต และหมวดวิชาเลือก 
เสรีอย่างน้อย 12 หน่วยทิตโดยเลือกเรียนจากรายวิชาเลือกเสรีท่ีภาควิชาต่างๆ เปิดสอนหรือเลือก 
เรียนจากรายวิชาของทุกคณะที่เปิดสอนในวิทยาเขตปัตตานีโดยกลุ่มวิชาเอกเลือก 10 หน่วยทิต 
กำหนดให้เลือกเรียนวิชาต่อไปน้ี 4 หน่วยทิต ได้แก่ 277-401 ศิลปะในคาบสมุทรภาคใต้ประเทศ 
ไทย 2 หน่วยทิต และ

รายวิชา ศิลปะพ้ืนบ้าธ๓าคใต้ (Folk Art in Southern Thailand) ในรหัสวิชา 277- 
405 ศิลปะพ้ืนบ้า,นภาคใต้ จำนวน 2 หน่วยทิต ที่ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้าน เน้นศิลปะพ้ืนบ้าน 
ของจังหวัดชายแด,นภาคใต้โดยวิเคราะห์ถึงคติความเช่ือในการสร้างงานศิลปะ รูปแบบการใช้วัสดุ
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และกรรมวิธีการสร้างและศึกษๆความเป็นไปได้ในการพัฒนาศิลปะพ้ืนบ้านให้เป็นอุตสาหกรรมของ 
ท้องถ่ินต่อไป

และให้เลือกวิชาต่อไปน้ี 6 หน่วยทิต ได้แก่ สุนทรียศาสตร์(3) คอมพิวเตอร์กราพีค 
เบ้ืองต้น(ร) ศิลปปริพัศน์(2) นิทรรศการศิลปะและพิพิธกัณฑวิทยา(2) การวิจารณ์งานศิลปะ(ร) 
ประว้ติศิลปศึกษา (2) ศิลปะมุสลิม (2) และปรัชญาศิลปะ(ร)

สรุปได้ว่ารายวิชาศิลปะพื้นบ้านไทยจากทั้งสี่สถาบันมีชื่อรายวิชาที่แตกต่างกัน 
ได้แก่ วิชาศิลปะพื้นบ้าน(Thai Folk Art) วิชาศิลปะพ้ืนบ้านไทย (Thai Folk Art) วิชาศิลปะ 
พื้นบ้านภาคใต้ (Folk Art in Southern Thailand) และวิชาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน เป็นต้น สังเกต 
ได้ว่าบางแห่งมีชื่อรายวิชาภาษาอังกฤษเหมือนกันแต่มีชื่อภาษาไทยต่างกัน มีสถานภาพของวิชา 
และการให้ความสำคัญต่อรายวิชาศิลปะพ้ืนบ้านที่แตกต่างกัน ในบางสถาบันเป็นวิชาเลือก บาง 
สถาบันเป็นวิชาเอกบังคับ บางสถาบันเป็นวิชาเอกเลือกโดยกำหนดให้เลือกเรียน จะเห็นได้ว่ามี 
เพียงแห่งเดียวเท่าท้ันท่ีจัดให้วิชาศิลปะพ้ืนบ้านเป็นวิชาบังคับในหลักสูตร รายวิชาศิลปะพ้ืนบ้านใน 
สถาบันอุดมศึกษาสังกัดทบวงมหาวิทยาลัยส่วนใหญ่จึงเป็นวิชาเลือก จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจะ 
ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านไทยในภาคต่างๆ ของประเทศไทยให้มีความรู้ความเข้าใจแนวคิด 
ประ'วัติค'วามเป็นมา ลักษณะเฉพาะ คตินิยม ความเชื่อและการพัฒนารูปแบบของงานศิลปะ 
พีนบ้านตลอดจนคุณค่าและการดำรงรักษ์ศิลปะพื้นบ้านของไทย คุณค่าในด้านสังคมและ 
วัฒนธรรม เทิดความภาคภูมิใจและรู้แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะพื้นบ้านในภาคต่างๆ 
คตินิยม ความเชื่อและการพัฒนารูปแบบของงานศิลปะพื้นบ้าน สามารถแยกประเภท และการ 
นำ'โป'ใช้ในบัจจุบัน'ได้ ส่วนมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตรจะศึกษาเกี่ยวกับพื้นฐาน 
ความคิด การดำรงชีวิต รูปแบบและเน้ือหาของศิลปะพ้ืนบ้านไทย เอกลักษณ์ การอนุรักษ์และการ 
พัฒนา มีเนื้อหาครอบคลุมในความหมายของศิลปะพื้นบ้าน สาเหตุแห่งการเทิดศิลปะพื้นบ้าน 
ประ๓ทของศิลปะพ้ืนบ้าน ความเปล่ียนแปลงและการสลายตัวของศิลปะพ้ืนบ้าน และการอนุรักษ์ 
และการส่งเสริมงานศิลปะพ้ืนบ้านมหาวิทยาลัยขอนแก่นศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบศิลปะ 
พีนบ้านของไทยเก่ียวกับท่ีมาอทธีพลท่ีไต้รับ ความแตกต่างของรูปแบบ วัสดุท่ีนำมาสร้างงานศิลปะ 
พีนบ้านเฉพาะท้องถิ่นมหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตบัตตานีจะเน้นศิลปะพื้นบ้านของ 
จังหวัดชายแดนภาคใต ้โดยวิเคราะห์ถงคติความเช่ือในการสร้างงานศิลปะ รูปแบบการใช้วัสดุและ 
กรรมวิธีการสร้างและศึกษาความเป็นไปไต้ในการพัฒนาศิลปะพ้ืนบ้านให้เป็นอุตสาหกรรมของ 
ท้องถ่ินต่อไป โดยการวัดและประเมินผลทั้งสี่สถาบันยังคงใช้รายงานเป็นหลักจากการไปศึกษา 
ด้วยตนเองของนิสิตนักศึกษา
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ในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านน้ันจำเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องไม่ปะปนกันกับ 
ศิลปะอ่ืนๆ เพราะว่า ศิลปะพ้ืนบ้านกับศิลปะประจำชาติน้ันมีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด ท้ัง 
การกำเนิด ประ'ว่ติค'วามเป็นมา เทคนิควิธีการ รวมถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวและอ่ืนๆ (น.ณ ปากนํ้า, 
2530) ประกอบกับการเรียนการสอนน้ันไม,จำเป็นท่ีจะต้องเดินทางไปในท้องถ่ินท่ีห่างไกลหรือเป็น 
ชนบทแต่อย่างใดเพราะในประเทศไทยมีความอุดมสมบูรณ์เต็มไปด้วยมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะงานศิลปะพ้ืนบ้านไทยน้ันมีอยู่ในทุกๆท้องถ่ินของเมืองไทย ดังฺน้ัน'ในการเร่ิมเรียนรู้เร่ือง 
ศิลปะพ้ืนบ้านไทยจึงควรเร่ิมศึกษาวิจัยอย่างจริงจังต้ังแต่ในท้องถ่ินของตนเองก่อนจะขยายไปยัง 
ท้องถ่ินอ่ืนๆ(ไพฑูรย์สินลารัตน์, 2539)ดังเห็นได้จาก รายวิชา ศิลปะพื้นบ้านภาคใต้ (Folk Art in 
Southern Thailand) ของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปัตตานีที่มุ่งให้ความรู้เกี่ยวกับ 
ศิลปะพ้ืนบ้าน เน้นศิลปะพ้ืนบ้านของจังหวัดชายแด'นภาคใต้ (มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยา 
เขตวิทยาเขตปัตตานี, 2545) เป็นการสร้างความรู้ความเข้าใจและภาคภูมิใจในท้องถ่ินของตนเอง 
ชุมชนจึงเป็นแหล่งเรียนรู้และศึกษางานศิลปะพ้ืนบ้านไทยได้เป็นอย่างดี อันเป็นการบูรณาการการ 
สอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านไทยเข้ากับชุมชนและลังคมได้ รวมท้ังการเรียนรู้ศิลปะพ้ืนบ้านไทยน้ันยังมี 
ความเช่ือมโยงกับศาสตร์ต่างๆท่ีนอกเหนือจากตัวงานศิลปะพ้ืนบ้านไทยเองด้วย อาทิ วัฒนธรรม 
ประเพณ์ คติความเช่ือ ภูมิปัญญา วิถีการดำรงชีวิตในลังคม ศาลนา เป็นต้น

การเรียนการสอนวิชาศิลปะพี่นบ้าน

อภ ัย  น าค ค ง  (2543) ได ้อ ธ ิบ า ย แ น วท าง ก า รศ ึก ษ าว ิช าศ ิล ป ะพ ื้น บ ้า น ว ่า  แบ่ง 

ออกเป ็น  2 แนวทางได้แก่

1. ก ารศ ึก ษ าแน วอน ุร ักษ ์(Conservation) ค ำว ่าอ น ุร ัก ษ ์ห ม าย ถ ึงก ารร ัก ษ าไว ้ให ้ 

อย ู่ได ้นาน คำว ่า  แ น วอ น ุร ัก ษ ์ห ม าย ถ ึง ร ัก ษ าร ูป แ บ บ ว ัส ด ุ ว ิธ ีก ารแนวศ ิดท ี่ส ืบท อดให ้ค งอย ู่ต ่อ ไป  

ได ้แก ่ ก ารส ืบท อดให ้ค งอย ู่ต ่อ ไป  ได ้แก ่ก ารส ืบท อด  ร ูป แ บ บ  แนวค ิด  เหต ุผล ว ัส ด ุว ิธ ีก า รท ั้งก าร  

สร ้าง ด ูแลร ักษาซ ่อมแชม และสร ้างส ิ่งทดแทน ให ้ได ้ค ุณค ่าเท ่าก ับของเด ิม

2. การศึกษาแนวพัฒนา (Development) คำว่า พัฒนา หมายถึงปรับปรุงให้ดีข้ึน 
การอนุรักษ์และพัฒนา มีความหมายชัดแย้งกันอยู่ในตัวเพราะถ้าจะอนุรักษ์ก็คือรักษาสิ่งนั้นให้ 
คงทนยืนนานไม ่เปลี่ยนแปลงใด ๆ  ล่วนพัฒนาควรปรับปรุงเปล่ียนแป'ลงให ้ดีข้ึน อันได้แก่ การ 
พัฒนาด้านรูปแบบ ด้านวัสดุ ด้านเครื่องมือและวิธีการ และด้านระบบการผลิตและการตลาด(ซึ่ง 
เป็นส่ิงท่ีนักศิลปะละเลยมาโดยตลอด นักศิลปะควรพัฒนาระบบการผลิตและมืความรู้ความเข้าใจ 
เร่ืองการตลาดเพ่ือสร้างอาชีพการงานของตนให้มืรายได้สม่ําเสมอให้เป็นอาชีพท่ีม่ันคงเช่นเดียวกับ 
อาชีพอ่ืนๆ ปรันตัวให้เป็นคนธรรมดา เป็นสมาชิกของลังคมและชุมชนเหมือนคนท่ัวไป)
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สำหรับแนวทางการศึกษาศิลปกรรม โดยเฉพาะการปฎิบัติต่อศิลปะประจำชาติ 
จะต้องปฎิปติ 2 อย่างพร้อมกันคือการอนุรักษ์และการพัฒนา การปฎิปติต่อสิ่งใดก็ตามจะต้อง 
เลือกโดยวิเคราะห์วิจัยให้ซัดเจนว่า จะอนุรักษ์หรือพัฒนา นอกจากนี้นักศิลปะควรมีความรู้ในการ 
พัฒนาระบบการผลิต และความเข้าใจเร่ืองการตลาดและมีความพันสมัยพร้อมในการรับหรือดึงเอา 
เทคโนโลยีท่ีพันสมัย เข้ามาใช้ด้วย

วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2545) ได้กล่าวถึงการเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านไว้ว่า 
ปัญหาสำคัญของการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านได้แก่ การขาดอาจารย์ผู้สอนผู้เชี่ยวชาญท่ีมี 
ความรอบรู้ในศิลปะพ้ืนบ้านท้ังด้านทฤษฎีและปฎิปติ ที่มีประสบการณ์มีความสามารถ มีความ 
ชาบช้ึงช่ืนซมและมีความสุขในการสอน สามารถทำการศึกษาวิจัย ทำให้เกิดการเรียนการสอนที่ 
บูรณาการเช่ือมโยง เปรียบเทียบกับศิลปะต่างๆและศาสตร์ความรู้สาขาอื่นๆได้ ลามารถกำหนด 
หรือขยายขอบข่ายความเข้าใจให้กว้างมากขึ้นเป็นการปูพื้นไปสู่การปฏิบัติในอนาคต สามารถ 
วิเคราะห์ให้ผู้เรียนสามารถจำแนกแยกแยะเข้าใจและเลือกรับได้ ลามารถทำให้ผู้เรียนเกิดความ 
ชาบข้ึง ความสนใจ ความรู้และความเข้าใจได้ตามลำคับ สามารถชี้ให้เห็นการนำไปใช้ประโยชน ์
หรือประยุกต่ใช้ในชีวิตประจำวันในปัจจุบันได้ลามารถนำเทคโนโลยีมารบใช้อดีตได้ นอกจากน้ีการ 
เรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านยังขาดตำราค้นคว้าอ้างอิงอย่างมาก ขาดการสนับสนุนล่งเสริม 
จากผู้บริหารระคับสูงอย่างจริงจัง ขาดการให้เกียรติ การยกย่องเชิดชู และให้ผลประโยชน์ที่ 
สมน้ําสมเน้ือ แก'นักการศึกษาที่เป็นผู้เชี่ยวชาญจริงๆ(Pure Scholar) และชี้ว่าความเจริญของ 
ประเทศควรอยู่บนพ้ืนฐานความเข้าใจและพัฒนาจากศิลปวัฒนธรรมของประเทศเป็นสำคัญ”

กรมวิชาการ (2523) ได้วางแนวการจัดการเรียนการสอนหลักการสอนวิชาศิลปะ
พ้ืนบ้านไว้คังน้ี

1. หัวหน้าลายวิชาพิจารณากิจกรรมการเรียนร่วมกับครูอาจารย์ในสายของตนใน 
รูปของหมู่คณะปรึกษาหารือกันอย่างมีวัตถุประสงค์

2. กิจกรรมที่เลือกสอนควรเป็นกิจกรรมที่ท้องถิ่นดำเนินการอยู่ เพื่อเป็นการ 
ล่งเสริมในงานน้ีให้ก้าวหน้า

3. ครูจะต้องศึกษาจุดประสงค์ เน้ือหา วิธีการสอนในแต่ละกิจกรรมให้เข้าใจ 
อย่างละเอียด เม่ือเรียนกิจกรรมนนๆแล้ว นักเรียนจะได้อะไร จะเกิดอะไรข้ึน

4. หากจะคิดกิจกรรมใหม่ ต้องวางจุดประสงค์ไว้ให้แน่นอนและเป็นจุดประสงค์ท่ี 
สามารถวัดได้ การจัดลำดับเน้ือหาและข้ึนตอนกิจกรรมการเรียนให้มีความลัมพันธ์กัน
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นักเรียน
5. ครูต้องมีความรู้ ความสามารถ เพียงพอท่ีจะแนะนำสาธิตและแก้ปัญหาให้กับ

6. การทำงานเป็นกลุ่มมีความจำเป็น'ฝักการทำงานเป็นหมู่คณะ เป็นการวาง 
พ้ืนฐานทางประชาธิปไตย

7. ปลูกฝังค่านิยมในวิชาแต่ละกิจกรรมแก่ผู้เรียน
8. ปลูกฝังค่านิยมในวิชาแต่ละกิจกรรมแก่ผู้เรียน
9. ครูต้องดูแล อย่างใกล้ชิดเพื่อให้คำแนะนำเม่ือมีปัญหา
10. เม่ือมีโอกาสควรให้นักเรียนไปศึกษาหาความรู้จากแหล่งวิทยาศาสตร์ และ 

สถานประกอบการ
11. การเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านจะบรรลุเป้าหมายจริงจังน้ันต้องให้นักเรียน 

ได้ปฎิบ้ติจริง ทำจริง
12. การเตรียมการสอนจัดหาอุปกรณ์ต่างๆมีความจำเป็นอย่างยิ่งผู้สอนจะต้อง 

เตรียมความพร้อม รวมท้ัง'จัดหาเอกสารส่ิงพิมพ์ต่างๆท่ีเก่ียวข้อง กับการค้นคว้าอ้างอิงในแต่ละ 
กิจกรรมท่ีทำการลอน

การสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านมีจุดมุ่งหมายให้นักเรียนได้ปฏิบัติกิจกรรม ให้เป็นไป 
ตามข้ันตอนของกิจกรรมน้ัน  ๆผลของการปฏิบัติของนักเรียนจะบรรลุเป้าหมายหรือจุดประสงค์ท่ีต้ัง 
ไว้ ควรยึดหลักการเรียนการสอน ซ่ึง R.M.Gegne’Llละ L.J.Briggs (อ้างในกรมสามัญศึกษา, 
2523) ซ่ึงผู้สอนจะต้องตระหนักในการจัดสภาพภายนอกและสภาพภายในของผู้เรียนให้ลอดคล้อง 
กับสมรรถภาพท่ีจะสร้างเสริมให้กับนักเรียน ลำดับข้ันในการเรียนการลอน 9 ข้ันคือ

1. การสร้างความสนใจ
2. แจ้ง'จุดประสงค์ให้ผู้เรียน'ทราบ
3. กระตุ้นให้ผู้เรียนระลึกถึงการเรียนรู้ท่ีจำเป็นซ่ึงได้เคยเรียนมาก่อน
4 . ใช้วัสดุการลอนท่ีกระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้
5. การให้แนวทางในการเรียนรู้
6. การปฏิบัติ
7. การให้ข้อมูลป้อนกลับเก่ียวกับการถูกต้องของการปฏิบัติ
8. ประเมินค่าการปฏิบัติ
9. ล่งเสริมความแม่นยำและการถ่ายโอน
การสร้างความสนใจ คือการกระตุ้นความสนใจของนักเรียน มีหลายวิธี ครูท่ีมี 

ประสิทธิภาพในการสอนมักจะมีทักษะในการใช้วิธีท่ีเหมาะลม และรู้จักทำบทเรียนให้เป็นท่ีสนใจ



80

ของนักเรียนการสาธิตส่ิงท่ีน่าต่ืนเต้นให้นักเรียนดู เป็นการย่ัวยุให้นักเรียนกระหายใคร่อยากเรียนรู้ 
ต่อไปหรือกระตุ้นความสนใจของนักเรียนโดยเน้นให้เห็นความสำคัญของบทเรียนท่ีครูจัดให้

การบอกให ้ผู้เรียนทราบถึงจุดประสงค์ของบทเรียน เม่ือกระตุ้นให้นักเรียน 
สนใจในบทเรียนน้ันแล้วก็ควรให้นักเรียนได้ทราบถึงผลของบทเรียนในคร้ังน้ันๆ โดยเฉพาะเจาะจง 
ลงไป การแจ้งจุดประสงค์ของบทเรียนให้นักเรียนทราบมีความจำเป็นอย่างย่ิงเพราะจะทำให้ผู้เรียน 
ทราบจุดหมายปลายทางในการเรียน การวัดผล ทำให้ผู้เรียนมีแกนยึดหรือมีส่ิงนำทางนักเรียน ซ่ึง 
เมื่อนักเรียนไม่เข้าใจก็สามารถจะจับจุดตรงที่ตนไม่เข้าใจไต้และสามารถถ่ามครูไต้ถูกจุดเป็นการ 
ช่วยครูในการดำเนินการเรียนการสอนอยู่บนเปัาประสงค์หรือเล้นทางท่ีวางไว้

การกระตุ้นให้ผู้เรียนระลึกถึงการเรียนรู้ที่จำเป็นช้งไม่เคยเรียนมาก่อน เม่ือ 
เรียนลิงใหม่ต้องอาคัยความรู้เก่าเป็นพ้ืนฐาน ต้องให้นักเรียนได้รู้ตามลำดับข้ัน่ของการเรียนรู้จาก 
ง่ายไปสู่ยาก การเรียนรู้ใหม่สํวนมากเกิดจากการผสมผสาน จากความคิดต่างๆ จากการเรียนรู้ 
หลายๆคร้ัง ในขณะท่ีจะเกิดการเรียนรู้น้ัน ส่ิงท่ีไต้เรียนรู้ใหม่น้ันจะถูกระลึกข้ึนมา เพ่ือประกอบกัน 
ข้ึนใช้เป็นแนวทางของการเกิดการเรียนรู้ใหม่ การจะให้นักเรียนนึกทบทวนความรู้เก่าข้ึนมาไต้ต้อง 
พยายามใช้สิ่งกระตุ้นเตือนโดยใช้คำถามหรือแนวทางในการคิดหรือใช้วัสดุอุปกรณ์ต่างๆช่วย 
เพ่ือให้นักเรียนคิดได้แล้วจึงเสนอบทเรียนใหม่ต่อไป

ใช้วัสดุการสอนที่กระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ การเสน่อสิ่งกระตุ้นให้กับผู้เรียน 
น้ันครูควรเห็นในเร่ืองรูปร่าง ลักษณะของส่ิงกระตุ้นน้ันเพ่ือเป็นแนวทางในการตักลินใจในการรับรู้ 
ได้ง่ายข้ึน

การให ้แนวการเรียน ครูนักจะแนะนำผู้เรียนให้เกิดการเรียนรู้ด้วยวิธีต่างๆกัน 
บางคนมีแนวโน้มท่ีจะให้คำแนะนำแบบตรง บางคนให้คำแนะนำโดยวิธีอ้อม แนวทางท่ีจะให้เกิด 
การเรียนรู้มีหลายวิธีเช่น

- ให้มโนภาพซ่ึงเป็นองค์ประกอบย่อยตามลำดับข้ันตอน
- แสดงให้เห็นมโนภาพซ่ึงเป็นองค์ประกอบย่อยต่างๆรวมกันเช้าเป็นผลสำเร็จ
- ให้แนวทางพ้ืนฐานท่ีจำเป็นเพ่ือเป็นการนำไปประยุกต์ใช้
- กระตุ้นให้ระลึกถึงการกระทำตามลำดับข้ันตอนให้มีการปฎินัต
- ให้หลักเกณท์ รหัส หรือแนวทางจำ ฯลฯ
การปฏิบ้ต การให้นักเรืยนลงมีอปฏิบัติ เม่ือครูไดให้แนวในการเรียนรู้แล้ว ผู้เรียน 

ก็พร้อมท่ีจะลงมือปฏิบัติ พร้อมที่จะเช้าที่ประสมประลานสิ่งต่างๆเช้าด้วยกันในขณะที่เด็กกำลัง 
ปฏิบัติน้ันครูจะลังเกตจากสีหน้าของนักเรียนว่าคนใดงุนงงอยู่บ้าง คนใดถึงจุดท่ีคิดออก มองเห็น
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และปฏิบัติได้ การให้ปฏิบัติน้ันไม,ใช่การทดสอบเป็นแต่เพียงการช่วยให้ครูและนักเรียนทราบว่า 
บทเรียนน้ัน นักเรียนรู้แล้ว ทำได้พร้อมท่ีจะเรียนในข้ันต่อไป

การให้ข้อมูลป้อนกลับเกี่ยวกับการถูกต้องในการปฏิบัติ เม่ือปฏิบัติหรือลอง 
ทำดูแล้ว ผู้เรียนต้องการอปางย่ิงท่ีจะทราบว่า ผลการปฏิบัติน้ันเป็นอย่างไร ถูกต้องหรือไม่ บางคร้ัง 
ผู้เรียนอาจเปรียบเทียบ ผลงานของตนเองกับผู้อ่ืนโดยใช้ส่ิงท่ีผู้เรียนรู้มาช่วย การให้ข้อมูลป้อนกลับ 
นั้นครูอาจเป็นผู้ให้เอง หรือสอนให้ นักเรียนคิดหาวิธีพิสูจน์คำตอบหรือผลการปฏิป้ติของตนได ้
นำไปเป็นแนวทางในปรับปรุงบทเรียนต่อไป

การประเมินค่าของการปฏิบัติ เม่ือนักเรียนปฏิปติ และมีข้อมูลป้อนกลับแล้ว 
จะต้องมีการประเมินค่าของการปฏิบัติ การประเมินค่านั้นทำภายหลังการเรียนการสอนได้สิ้นสุด 
แล้ว ส่ิงสำคัญอยู่ท่ีว่าทำอย่างไรจึงจะทำให้การประเมินมีค่าเท่ียงตรง เป็นท่ีเช่ือถือได้ และตรงจุดท่ี 
ต้องการทราบจะให้มีความเท่ียงตรงน้ันจะต้องวัดผลของการปฏิปติ ของนักเรียนให้ตรงท่ีบ่งบอกไว้ 
ในจุดประสงค์ ครูต้องเปรียบเทียบลักษณะของการปฏิบัติของนักเรียนกับจุดประสงค์ท่ีต้ังไว้และ 
ประเมินให้ตรงจุด

การส่งเสริมความแม่นยำและการถ่ายโอน การจัดการเรียนการลอนให้นักเรียน 
สามารถถ่ายโอนการเรียนรู้นั้น สิ่งที่ครูจะต้องจัดทำคือจัดให้ผู้เรียนได้แก้ปัญหาเอง คิดเอง 
แก้ปัญหาใหม่ๆได้ทำงานแปลกๆใหม่ๆ ต่างๆกัน งานหรือปัญหาเหล่านั้นจะช่วยให้ผู้เรียนได้มี 
โอกาส ใช้ส่ิงท่ีได้เรียนมานีกฝนจนเกิดความแม่นยำข้ึนและสามารถนำความรู้น้ันไปใช้แก้ปัญหาใน 
สถานการณ์อ่ืนได้

การจัดข้ันในการสอนน้ีอาจจะไม่จำเป็นจะต้องจัดให้ครบ่ท้ัง 9 ข้ันก็ได้หรืออาจจะ 
ไม่จำเป็นต้องเรียงสำคับเช่นน้ันเสมอไปก็ได้เช่นกัน

วิมูคย์ ล้ีสุวรรณ (2527, 2535) ได้แบ่ง การคืกษาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านไว้ เป็น 3
แนวทางได้แก่

1. การคืกษาในด้านวัฒนธรรม คือ การคืกษาว่าสิ่งนั้นมีการใช้สอยอย่างไร ใคร 
เป็นคนใช้ใช้ในภูมิประเทศอย่างไร สร้างข้ึนด้วยวัสดุอะไร สร้างมาต้ังแต่สมัยไหน มีความสำคัญ 
และผูกพันกับวิถืชวิตความเป็นอยู่และขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของคนในถ่ินกำเนิดน้ัน 
มากน้อยเพียงใด

2. การศึกษาในด้านประโยชน์ใช้สอย คือ การศึกษาว่าส่ิงน้ันมี
วัตถุประสงค์การสร้างอย่างไร(purpose) รูปทรง(form) การสร้างรูปแบบ(design) 

โครงสร้าง(รtณcture) เทคนิคหรือกรรมวิธี(technique) วัตถุดิบ(raw material^ลอด1จนถืงณีอหา 
สาระ(content) ว่าองค์ประกอบเหล่านี้ได้แสดงให้เรารู้เราเช้าใจถึงสภาพต่างๆของมันมากน้อย
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เพียงใด การศึกษาในลักษณะนี้จะต้องวิเคราะห์หรือมองให้ลึกลงไปกว่าการมองเพียงว่ามันเป็น 
อะไร ใช้ทำอะไรเท่าน้ัน จะต้องอ่านให้ออกว่า การท่ีมันมีรูปแบบ มีรูปทรง โครงสร้าง เทคนิค และ 
ใช้วัตถุดิบเช่นน้ีมีความลัมฟันธ์กับการใช้สอยอย่างไรและเก่ียวเน่ืองกับในด้านวัฒนธรรมอย่างไร

3. การศึกษาในด้านความงาม นอกเหนือจากเอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะถิ่น 
(local characteristic) แล้ว ศิลปหัตถกรรมยังสะท้อนการแสดงออกทางอารมณ์ (temperamental 

expression) ของกลุ่มซน การแสดงออกทางอารมณ์ของผู้สร้างศิลปหัตถกรรมน้ันจะปรากฏอยู่ใน 
รูปทรง โครงสร้าง ลวดลาย การเลือกใช้วัสดุที่แตกต่างกัน การศึกษาด้านนี้จึงเป็นการประเมิน 
คุณค่าด้านความงามของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นหลัก(objective view)LLละพิจารณาออกไป 
จากตนเองหรือแบบอัตนิยม(subjective view) หรือพิจารณาทัศนะใดทัศนะหน่ึงหรืออาจพิจารณา 
ควบคู่กันไปก็ได้ อันได้แก่ คุณค่าทางสุนทรียภาพ ความสมดุล ลัดส่วน จังหวะ ความประสาน 
กลมกลืน ความขัดแย้ง และจุดเด่นในงาน ***ซึ่งในการศึกษาเซิงวิเคราะห์วิจัยงานหัตถกรรม 
พ้ืนบ้านจึงเท่ากับเป็นการ “อ่าน" (เซิงตีความ interpretation) เร่ืองราวท่ีปฺรากฏอยู่ในส่ิงน้ันน่ันเอง

วิบูลย์ลี้สุวรรณ (2527,2535) อธิบายถึงการศึกษาศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านไม่ว่าใน 
ด้านใดก็ตามควรจะศึกษาดังน้ี

1. ศึกษาปัจจัยแวดล้อม ได้แก่ ประว้ติศาสตร์ท้องถ่ินหรือของกลุ่มชนพ้ืนบ้าน 
สภาพภูมิศาสตร์ ระบบวัฒนธรรมของชุมชน ขนบประเพณี ความเชื่อและวิถีชีวิตซึ่งปรากฏอยู่ใน 
รูปแบบและกรรมวิธีในการสร้างหัตถกรรมพ้ืนบ้าน สิ่งเหล่านี้จะช่วยจะให้ทราบเผ่าพันธ์ เช้ือชาติ 
และความเป็นมาของชุมชนท้องถ่ินช่วยอธิบายการสร้างรูปแบบของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านได้ท้ังน้ี 
เพราะปัจจัยแวดล้อมจะช่วยให้เกิดความรู้ความเข้าใจหัตถกรรมพ้ืนบ้านได้ขัดเจนและลึกซ้ึงย่ิงช้ืน

2. ศึกษาตัวงานโดยตรง ได้แก่ การศึกษาและมีความรู้เกี่ยวกับขั้นตอนและ 
กระบวนการสร้างงานด้วยมีข้ันตอนได้แก่

2.1 ข ั้นศึกษาความจำเป ็นและความต้องการในด้านต่างๆ เช่น 
ประโยชน์ใช้สอย สนองความเช่ือ สนองความต้องการทางจิตใจ

2.2 ข้ันศึกษาการเลือกสรรวัสดุและวัตถุดิบ ซ่ึงได้แก่วัสดุตามธรรมชาติ 
ที่มีในท้องถิ่นที่สามารถจะหาได้และสามารถนำมาสร้างด้วยเคร่ืองมือเครื่องใช้ที่มีอยู่ตามสภาพ 
ท้องถ่ินของตน

2.3 ขั้นศึกษาการสร้างรูปแบบ ในท่ีน้ีรวมถึงรูปทรง โครงสร้างและ 
ลวดลายของศึลปหัตถกรรมประ๓ทต่างๆ รูปแบบของศึลปหัตถกรรมน้ันจะอยู่ในกรอบของสภาพ 
ภูมิศาสตร์ทรัพยากร ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ ศาสนา
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ของแต่ละชุมชนท่ีสืบทอดกันมาจนเป็นประเพณีนิยมของท้องถ่ินและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ 
ละชุมชน

2.4 ข้ันศึกษากรรมวิธีหรือเทคนิคในการสร้าง ซ่ึงส่วนใหญ่จะมีลักษณะ 
เซ่นเดียวกับรูปแบบ คือประวิติศาสตร์วัฒนธรรมของท้องถ่ินท่ีสืบทอดกันมาแต่อดีตเป็นกรอบท่ี 
สำคัญ กรรมวิธีในการสร้างศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านแต่ละถ่ินส่วนมากจะได้รับการสืบทอดจากช่าง 
รุ่นหน่ึงไปส่อีกรุ่นหน่ึงด้วยการบอกเล่าแบบมุขปาฐะ แบบพ่อลอนลูก เพ่ือนบ้านสอนเพ่ือนบ้าน 
เป็นส่วนใหญ่ มากกว่าการเรียนหรือถ่ายทอดกันอย่างมีระบบและกรรมวิธีน้ันๆ จะต้องใช้เวลาใน 
การพัฒนาปรับปรุงเปล่ียนแปลงอย่างช้าๆจนได้รูปแบบและกรรมวิธีในการผลิตลงตัวคือลามารถ 
ใช้สอยได้สมบูรณ์ท่ีสุด

2.5 ข้ันศึกษาตัวผลงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านหรือศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน 
เป็นขั้นที่ศึกษาในรายละเอียดในด้านต่างๆของตัวผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน เพ่ือสามารถ 
แยกแยะได้ว่าผลงานใดเป็นงานหัตถกรรมหรือเป็นงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ซึ่งงาน 
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านน้ันจะต้องสร้างความรู้สึกแถ่ผู้พบเห็นอย่างใดอย่างหน่ึง ภายหลังจากที่มี 
การพัฒนาปรับปรุงเปล่ียนแปลงจนได้รูปแบบและกรรมวิธีในการผลิตท่ีลงตัวแล้วก็จะผลิตเป็น 
ผลงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านท่ีมีความเหมาะสมและสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยท่ีมีความสมบูรณ์ 
แล้วจึงจะพัฒนาส่ผลงานท่ีเน้นความงดงามหรือความเป็นศิลปะต่อไป

2.6 ข้ันศึกษาความเป็นศิลปะในงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ผลงาน 
ศิลปหัตถกรรมพีนบ้านมีทังท่ีเป็นงานหัตถกรรมคือมีคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอยเพียงอย่างเดียว 
เรียกว่า “งานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน” กับผลงานหัตถกรรมท่ีมีคุณค่าด้านประโยช'น์ใช้สอยและความ 
งดงามทางศิลปะเรียกว่า “งานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน” ซ่ึงงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านบางช้ินช่าง 
ผู้สร้างจะแสดงความลามารถเชิงศิลปะและความงามให้ปรากฏในลักษณะของสำนึกทางศิลปะท่ีมี 
อยู่ในตัว ที่ผ่านการนึกฝนบ่มเพาะมานานปี มิได้เกิดจากการศึกษาเล่าเรียนอย่างมีหลักวิชา 
อย่างเช่นนักศึกษาศิลปะหรือศิลปิน ตังน้ันคุณค่าศิลปะและความงามของงานหัตถกรรมพื้นบ้าน 
ในแต่ละท้องถ่ิน แต่ละท่ี จึงมีลักษณะพิเศษท่ีแตกต่างกันไปและทรงไว้ซ่ึงภูมิปัญญาของช่างแต่ละ 
ท้องถ่ิน และยังมีลักษณะพิเศษที่ต่างไปจากงานศิลปะประเภทอื่นๆ คือ ความมีชีวิต ซึ่งเกิดจาก 
การใช้ลอย ยันประสานกลมกลืนกันระหว่างประโยข'น์ใช้ลอย ชีวิตและวิญญาณของท้องถ่ินที่แฝง 
อยู่ในผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านซึ่งส่วนมากยังมีความลมบูรณ์ในตัวเอง เพราะได้ผ่านการ 
แก้ปัญหาการออกแบบที่ตรงไปตรงมาอย่างชัดเจน(clarity)mQให้ลนองความต้องการได้อย่าง 
เหมาะลมมาเป็นเวลานานนับร้อยนับพันปี ขั้นตอนนี้จึงเป็นการศึกษาความเป็นศิลปะในผลงาน 
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน
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วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2545)ได้กล่าวถึงการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านไว้ว่า 
ปัญหาสำคัญของการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านได้แก่ การขาดอาจารย์ผู้ลอนผู้เชี่ยวซาญที่ม ี
ความรอบรู้ในศิลปะพ้ืนบ้านท้ังด้านทฤษฎีและปฎิบ้ติ ที่มีประสบการณ์มีความลามารถ มีความ 
ชาบซ้ึงช่ืนซมและมีความสุขในการลอน สามารถทำการสืกษาวิจัย ทำให้เกิดการเรียนการสอนที่ 
บูรณาการเช่ือมโยง เปรียบเทียบกับศิลปะต่างๆและศาสตร์ความรู้สาขาอื่นๆได้ ลามารถกำหนด 
หรือขยายขอบข่ายความเข้าใจให้กว้างมากขึ้นเป็นการปูพื้นไปล่การปฏิบัติในอนาคต สามารถ 
วิเคราะห์ให้ผู้เรียนสามารถจำแนกแยกแยะเข้าใจและเลือกรับได้ สามารถทำให้ผู้เรียนเกิดความ 
ซาบซ้ึง ความสนใจ ความรู้และความเข้าใจได้ตามลำดับ สามารถซ้ึให้เห็นการนำไปใช้ประโยชน ์
หรือประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำ'วัน'ในปัจจุบัน'ได้ สามารถนำเทคโนโลยีมาร้ปใช้อดีตได้ นอกจากน้ีการ 
เรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านยังขาดตำราค้นคว้าอ้างอิงอย่างมาก ขาดการสนับสนุนล่งเสริม 
จากผู้บริหารระดับสูงอย่างจรีงจัง ขาดการให้เกียรติ การยกย่องเชิดชู และให้ผลประโยชน์ที่ 
ลมน้ีาสมเน้ือ แก่นักการศึกษาที่เป็นผู้เชี่ยวชาญจริงๆ(Pure Scholar) และซึ้ว่าความเจริญของ 
ประเทศควรอยู่บนพ้ืนฐานความเข้าใจและพัฒนาจากศิลปวัฒนธรรมของประเทศเป็นสำคัญ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

งานวิจัยในประเทศ

นฤทธ้ิ ศรีวรรณ (2526) ทำการวิจัยเร่ือง บทบาทของวิทยาลัยครูในเขตภาคใต้ที่มี 
ต่อการทำนุบำรุงวัฒนธรรมของชาติ วัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือศึกพัาบทบาท วิธีดำเนินงาน 
ปัญหาและอุปสรรค ตลอดจนข้อเสนอแนะ กลุ่มประชากรที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วยกลุ่ม 
ผู้บริหารในวิทยาลัยครูเขตภาคใต้จำนวน 261 คนระเบียบวิธีในการ่วิจัยและเคร่ืองมือท่ีใช้ เป็นการ 
วิจัยเชิงบรรยาย(Descriptive Research) ประเภทการศึกษาเชิงสำรวจใช้แบบสอบถาม การ 
วิเคราะห์ข้อมูล ใช้การแจกแจงความถี่ หาค่าร้อยละ หาค่าเฉลี่ยเลขคณิต ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.) นำเสนอในรูปของตารางประกอบความเรียง ผลการวิจัย_พบว่า วิทยาลัยครูมีบทบาทในการ 
ทำนุบำรุงล่งเสริมวัฒนธรรมท้องถ่ีนและของชาติค่อนข้างน้อย มีปัญหาสำคัญ 3 ด้านคือ บุคลากร 
วิชาการและปัญหาทั่วไปตามลำดับ ควรมีการศึกษาค้นคว้าด้านวัฒนธรรมท้องถี่น ปรับปรุง 
หลักสูตรแล้วนำมาจ ัด ทำเป็นตำราเรียนหรือหนังสืออ่านประกอบ สรรหาผู้เชี่ยวชาญทางด้าน 
วัฒนธรรมเข้ามาร่วมดำเนินงานให้มากข้ึนพร้อมท้ังยกย่องให้เป็นท่ียอมรับในลังคม

สธน โรจนตระกูล (2526) ทำการวิจัยเร่ือง บทบาทของวิทยาลัยครูในภาคกลางที ่
มีต่อการทำนุบำรุงวัฒนธรรมของชาติ วัตถุประสงค์ของการวิจัย เพื่อศึกษาบทบาท วิธีการ
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ดำเนินงานในการทำนุบำรุง ส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถ่ิน ปัญหาและอุปสรรค กลุ่มประชากรที่ใช้ใน 
การวิจัย ประกอบด้วย อธิการรองอธิการ และหัวหน้าคณะวิชา และอาจารย์ผู้ลอน ประธาน รอง 
ประธาน เลขานุการ หัวหน้าฝ่ายวิจัยและพัฒนา หัวหน้าฝ่ายส่งเสริมและเผยแพร่ หัวหน้าฝ่าย 
ผึเกอบรม หัวหน้าฝ่ายหอวัฒนธรรม รวมกลุ่มตัวอย่างประชากร 330 คน ระเบียบวิธีในการวิจัยและ 
เคร่ืองมือที่ใช้ ได้แก่ แบบสอบถาม และใช้แบบสัมภาษณ์ การวิเคราะห์ข้อมูล สำหรับข้อมูล 
สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม ใช้การหาค่าร้อยละ การหาค่าเฉลี่ยเลขคณิต ค่าความ 
เบี่ยงเบนมาตรฐานและเสนอเป็นตารางประกอบความเรียง ผลการวิจัย พบว่า วิทยาลัยครูภาค 
กลางมีบทบาทค่อนข้างน้อยในการทำนุบำรุงวัฒนธรรมในทุกด้านปัญหาและอุปสรรคที่ได้แก ่
ปัญหาท่ัวไป บุคลากร การดำเนินงาน และวิธีการทำงาน แนวทางในการทำนุบำรุงรักษาวัฒนธรรม 
ควรศึกษา ค้นคว้าวิจัยให้เหมาะลมกับสภาพปัจจุบัน จัดเป็นหลักสูตรต้ังแต่ระดับอนุบาลข้ึนไป ท่ัง 
หลักสูตรในและนอกโรงเรียน จัดกิจกรรม แทรกเน้ือหาด้านวัฒนธรรมในการเรียนการสอนให้มาก 
ข้ึน อบรมบุคลากรหลักด้านวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถ่ิน ทำหอวัฒนธรรมประจำ 
ภาคให้วิทยาลัยครูท่ีเป็นจุดศูนย์กลาง การประชุมเพ่ือวางนโยบายด้านวัฒนธรรม การประสานงาน 
ติดต่อแลกเปลี่ยนความรู้ สอนวิชาวัฒนธรรมเป็นวิชาบังคับท่ังระตับประกาศนียบัตรช้ันสูงและ 
ระดับปรญญา กำหนดแนวนโยบายการทำนุบำรุงส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมุ่งไปสู่ประชาชนและ 
ผู้สนใจท่ัวไปให้มากกว่าปัจจุบัน

พยนต์ เอี่ยมสำอางค์ (2527) ทำการวิจัยเร่ือง ความคิดเห็นของนักศึกษาวิทยาลัย 
ครูภาคตะวันตกท่ีมีต่อการส่งเสริมวัฒนธรรมไทย วัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือศึกษาความคิดเห็น 
และเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษาประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูงปีที่2 กับระคับ 
ปริญญาตรีปึท่ี 4 กลุ่มประชากรท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ นักศึกษาปริญญาตรีปีที่2, 4ในวิทยาลัยครู 
ภาคตะวันตก 4 แห่ง โดยใช้ลุ่มตัวอย่างแบบง่าย จำนวน 335 คนและ จำนวน 320 คน ตามสำคับ 
ใช้ระเบียบวิธีการ่วิจัยเช้งสำรวจ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม ลักษณะเป็นแบบ 
เลือกตอบ(Check List) แบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) คำถามแบบปลายเปิด 
(Open -  ended) การ่วิเคราะห์ข้อมูล โดยการหาค่าร้อยละ การหาค่าเฉลี่ยเลขคณิต ส่วนเบ่ียงเบน 
มาตรฐานและทดลอบค่าที (t-test) แล้วนำเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง ผลการวิจัย
พบว่า วิทยาลัยครูได้ทำกิจกรรมส่งเสริมวัฒนธรรมไทยภาคตะวันตกมาโดยตลอด มืการจัด 
หลักสูตรวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นวิชาเลือกซึ่งนักศึกษาเห็นด้วยในเรื่องควรนำเนื้อหาเกี่ยวกับ 
วัฒนธรรมท้องถ่ินมาสอนในสถาบันการศึกษาให้มากข้ึนในจัดการเรียนการสอนในรูปกิจกรรม ศูนย์ 
วัฒนธรรมในวิทยาลัย ครูต้องเป็นผู้นำในการส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถ่ินและต้องศึกษาวิจัยอยู่เสมอ
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ศรชัย อิสสระโชติ (2527) ทำการวิจัยเร่ือง บทบาทของกลุ่มวิทยาลัยครูภาคใต้ใน 
การให้บริการทางวิชาการแก่ชุมชน วัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือศึกษาบทบาท วิธีดำเนินงานการ 
ปัญหาและอุปสรรค การเสนอรูปแบบในการให้บริการทางวิชาการแก่ชุมชน กลุ่มประชากรที่ใช้ใน 
การวิจัย เป็นอาจารย์ที่ปฎิป้ติราชการอยู่ในวิทยาลัยครูภาคใต้ประจำปีการศึกษา 2525 จำนวน 5 
แห่ง ได้ลุ่มตัวอย่างประชากรจำนวน 219 คน ระเบียบวิธีในการวิจัยและเคร่ืองมือท่ีใช้ เป็นระเบียบ 
วิธีวิจัยเชิงบรรยาย ใช้เครื่องมือ 3 ประเภทคือ แบบสอบถาม แบบลัมภาษณ์และแบบสำรวจ 
โครงการ การวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้การแจกแจงความถี่และหาค่าร้อยละ หาค่าเฉลี่ย และค่า 
เบ่ียงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัย พบว่า วิทยาลัยครูไดให้บริการทางด้านวิชาการแก่ชุมชนมากท่ีลุด 
รองลงไปคือด้านการเกษตร ลังคม วัฒนธรรมอนามัย ชีวิตครอบครัว เศรษฐกิจและด้านการเมือง 
การปกครอง โดยใช้ภาควิชาและอาจารย์จากภาควิชาต่างๆเป็นหน่วยงานหลักมากที่สุด รองลงไป 
คือคณะวิชา และความร่วมมือระหว่างกลุ่มอาจารย์และนักศึกษา วิทยาลัย โดยวิทยาลัยครูใช ้
วิธีการปีกอบรมหรือประชุมปฏิปัติการ การสาธิต ทดลอง การเผยแพร่ความรู้ทางล่ือมวลชน ปัญหา 
และอุปสรรคมากท่ีสุดคือ งบประมาณ การขาดการประลานงานระหว่างหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง และ 
ผู้บริหารไม่ได้ให้ความสำคัญขาดการสนับสนุน

สุจริตนัวพิมพ์ (2529) ได้ทำการวิจัยเรื่อง การศึกษาวัฒนธรรมพื้นบ้านใน 
สถาบันอุดมศึกษา วัตถุประสงค์การวิจัย เพ่ือศึกษาหลักสูตรและสำรวจวิชาท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
พ้ืนบ้านในสถาบันอุดมศึกษา กลุ่มประชากรท่ีใช้ไนการวิจัย ได้แก่ นักศึกษาในสถาบันอุดมศึกษา 
ที่กำลังศึกษาในระดับปริญญาตรี ปีสุดท้ายในปีการศึกษา 2528 โดยใช้การลุ่มตัวอย่างแบบง่าย 
(S im ple Random Sampling) จาก 11 สถาบันอุดมศึกษา ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงสำรวจ 
เคร่ืองมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม การวิเคราะห์ข้อมูล คำนวณหาค่าร้อยละ ค่ามัชผิมเลข 
คณิตและค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐาน นำเสนอในรูปตาราง และการบรรยายเป็นความเรียง 
ผลการวิจัย พบว่า สถาบันอุดมศึกษา ท่ีเปิดลอนทางสายลังคมศาสตร์และมนุษย์ศาสตร์มีรายวิชา 
พ้ืนฐานทางวัฒนธรรมมากกว่า สายวิทยาศาสตร์ซ่ึงไม่มืวิชาเอกท่ีเก่ียวกับวัฒนธรรมพ้ืนบ้านและ 
จัดกิจกรรมน้อยกว่า นิสิตนักศึกษานิยมการจัดกิจกรรมส่งเสริมประเพณิตามเทศกาล แต่ผู้บริหาร 
ยังให้ความสำคัญและให้การสนับสนุนในงบประมาณกิจกรรมทางด้านน้ีน้อย โดยนิสิตนักศึกษา 
เห็นว่า ผู้ท่ีลอนวิชาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านควรจบการศึกษาทางด้านคติซนวิทยาหรือไทยคดีศึกษามา 
โดยตรง สถาบันควรสนับลนุนและเผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้านในทางปฏิบัติและรับประลบการณ ์
ตรงจากภาคสนาม จัดวิชาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านเป็นวิชาบังคับพ้ืนฐานและเปิดสอนวิชาเอกให้เพ่ิม 
มากข้ึน
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วัลยา โกสุม (2530) ได้ทำการวิจัยเรื่อง สภาพและปัญหาการจัดการศึกษาเพื่อ 
อนุรักษ์และเสริมสร้างวัฒนธรรมไทย ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้นของโรงเรียนจังกัดกรมสามัญ 
ศึกษาในกรุงเทพมหานคร วัตถุประสงค์การวิจัย เพ่ือศึกษาสภาพและปัญหาการจัดการศึกษา กลุ่ม 
ประชากรท่ีใซ้ในการวิจัย ได้แก่ ครูและนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นของโรงเรียนจังกัดกรม 
สามัญศึกษาในเขตกรุงเทพมหานครปีการศึกษา 2528 รวมท้ังสิน 601 คนโดยใช้เทคนิคลุ่ม 
ตัวอย่างแบบหลายชัน(Multi- Stage Sampling Technique) ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิง 
สำรวจ เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ใช้แบบสอบถาม โดยแบ่งออกเป็น แบบเลือกตอบ(Check List) 
แบบมาตราส่วนประเมินค่า(Rating Scale) และแบบปลายเปิด(Open -  ended) การวิเคราะห์ 
ข้อมูล ใช้ค่าร้อยละ ค่ามัชฌิมเลขคณิต ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานและรวบรวมสรุปข้อเสนอแนะโดย 
การแจกแจงความถี่ ผลการวิจัย พบว่า สภาพการจัดการศึกษาในหจักสูตรระดับมัธยมศึกษา 
ตอนต้น เน้นและให้เวลาวัฒนธรรมด้านค่านิยมมากเกินไป ส่วนวัฒนธรรมด้านประเพณีน้อยลงไป 
และน้อยที่สุดคือวัฒนธรรมด้านภาษาไทย ซึ่งครูเห็นว่ามืโอกาสสอนวัฒนธรรมด้านค่านิยมมาก 
ท่ีสุดโดยมีการสอดแทรกในการสอน ครูส่งเสริมให้ศึกษาเร่ืองวัฒนธรรมเพ่ิมเติมจากส่ือมวลชนมาก 
ท่ีสุด ครูส่วนใหญ่ไม่จัดสภาพห้องเรียนเพ่ือส่งเสริมการเรียนเร่ืองวัฒนธรรม แต่ใช้การจัดป้ายนิเทศ 
ฯมากท่ีสุดและการจัดกิจกรรม โดยทั้งสองกลุ่มเห็นว่าปัญหาการจัดการศึกษาเพื่ออนุรักษ์และ 
เสริมสร้างวัฒนธรรมในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น มีปัญหาในระดับปานกลาง ความเห็นครูคือ 
ปัญหามากท่ีสุดคือปัญหาอิทธิพล ส่ิงแวดล้อม เร่ืองส่ือมวลซน ปัญหาค่านิยมในจังคม ความเห็น 
นักเรียนคือ ปัญหาอิทธิพลของสิ่งแวดล้อมเรื่องวัฒนธรรมตะวันตกร่องลงมา ปัญหาการเป็น 
แบบอย่างท่ีดีของครู

อัจฉรา ทองพลาย (2530) ได้ทำ การวิจัยเรื่อง บทบาทของครูในการส่งเสริม 
วัฒนธรรมพ้ืนบ้านในโรงเรียนมัธยมศึกษา จังกัดกรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา 6 วัตถุประสงค์ 
การวิจัย เพ่ือศึกษาบทบาทของครูในการส่งเสริมวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในโรงเรียนมัธยมศึกษา กลุ่ม 
ประชากรท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ ได้กลุ่มตัวอย่างครูจำนวน 361 คน กลุ่มตัวอย่างนักเรียน จำนวน 
570 คน โดยใช้วิธีการลุ่มตัวอย่างหลายๆซน(Multi -  Stage Random Sampling) ผู้วิจัยได้ใช้ 
ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงสำรวจ เครื่องมีอที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ แบบสอบถาม จักษณะเป็นแบบ 
มาตราส่วนประเมินค่า(Rating Scale)u«ะแบบปลายเปิด การวิเคราะห์ข้อมูล นำเสนอเป็นตาราง 
หาค่าความถ่ี ร้อยละ ประกอบคำบรรยาย หาค่ามัชฌิมเลขคณิตและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ใช้ t 
-Test ผลการวิจัย พบว่า ในพ้ืนท่ีเขตการศึกษา6 มีวัฒนธรรมพ้ืนบ้านด้านประเพณีและหัตถกรรม 
พื้นบ้านมากซึ่งสามารถนำมาใช้ในการเรียนการสอนได้แต่ต้องดัดแปลงให้เหมาะลมกับสภาพ 
จังคมก่อน ครูควรมีบทบาทในการใช้นำมาใช้ประกอบการสอน จัดส่ิงแวดล้อมทางวัฒนธรรมใน
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โรงเรียน ศึกษาหาความรู้จากงานเทศกาลและประเพณีจากชุมชน เข้าร่วมกิจกรรม เผยแพร่ความรู้ 
ด้านวัฒนธรรม สนับสนุนการนำมาใช้ในชีวิตประจำวันหรือการจำน่ายและให้สังคมมีส่วนร่วมใน 
การส่งเสริม ป!ปปรุง ร่วมมือและรักษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน

ชิต แก้วเพ็ง (2533) ได้ทำ การวิจัยเรื่อง การศึกษาบทบาทของโรงเรียน 
ประถมศึกษา ในจังหวัดพิษณุโลก ในการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้าน มี วัตถุประสงค ์
การวิจัยคือ เพื่อศึกษาบทบาทของโรงเรียนประถมศึกษาในจังหวัดพิษณุโลก กลุ่มตัวอย่าง 
ประชากรในการวิจัยคร้ังน้ีคือ ครูผู้สอนจำนวน 372 คน ผู้บริหารจำนวน 93 คนโดยใช้วิธีการลุ่ม 
ตัวอย่างแบบหลายข้ันตอน(M ulti-stage Random  Sam pling) ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเป็นการวิจัย 
เชิงทดลอง เครื่องมีอท่ีใช้ในการวิจัย แบ่งออกเป็น แบบสอบถามสำหรับครู ลักษณะเป็นแบบ 
มาตราส่วนประเมินค่า(Rating Sca le) นบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) 

การวิเคราะห์ข้อมูล โดยนำมาแจกแจงความถ่ีของคำตอบ วิเคราะห์ร้อยละนำเสนอในรูปตารางและ 
อธิบายประกอบ หาค่ามิ'ชณิมเลขคณิตแล้วแปลความหมายของค่าเฉลี่ย วัดการกระจายของ 
คะแนนจากแนวโน้มเข้าสู่ส่วนกลาง โดยการหาค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Diviation) 

นำเสนอในรูปตารางและอธิบายประกอบ ผลการวิจัย พบว่า บทบาทของโรงเรียนท่ีกระทำมากท่ีสุด 
ในการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้านคือ การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ครูเป็น 
แบบอย่างท่ีดีพร้อมให้นักเรียนปฎิบ้ติตาม พานักเรียนไปเข้าร่วมกิจกรรมวัฒนธรรมท่ีชุมชนจัดทำ 
ข้ึน นำวัฒนธรรมพ้ืนบ้านมาลอนสอดแทรกในกลุ่มวิชาสร้างเสริมประสบการณ์ชีวิต ส่วนผู้บริหาร 
ส่วนใหญ่มีบทบาทคือ ใช้วิธีการศึกษาและรวบรวมวัฒนธรรมพ้ืนบ้านจากเอกสาร ส่วนการเผยแพร่ 
วัฒนธรรมพ้ืนบ้านแก่นักเรียนและประชาชนใช้วิธีเสนอแนะให้ครูผู้สอนนำความรู้เร่ืองวัฒนธรรม 
พ้ืนบ้านมาสอดแทรกในมวลประสบการณ์ต่างๆ และจัดต้ังกลุ่มผู้สนใจเก่ียวกับวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน 
ข้ึนภายในโรงเรียนและเชิญชวนประชาซนท่ีสนใจมาร่วมกลุ่ม

อริยพร ส มจํตตั (2534) ทำการวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบความคิดเห็นที่มีต่อ 
การศึกษาในสาขาวิชาคิลปศึกษา หลักสูตร 4ปีและ'หลักสูตร 2 ปีเกี่ยวกับการศึกษาในหลักสูตร 
ศิลปศึกษา ในสถาบนอ ุด ม ศึกษา ลังกัดท บวงมหาวิทยาลัย มี วัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ การ 
เปรียบเทียบในด้านสาเหตุท่ีเสือกเข้าศึกษา การเรียนการสอน แนวโน้มในการประกอบอาชีพและ 
การศ ึกษาต ่อ กลุ่มประชากรที่ใช ้ในการวิจ ัย ได้แก่ น ักศ ึกษาสาขาว ิชาค ิลปศ ึกษา ใน 
สถาบันอุดมศึกษา ลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ที่กำลังเรียนเป็นปีสุดท้ายของหลักสูตรประจำปี 
การศึกษา2532จำนวน112 คน ระเบียบวิธีในการวิจัยและเคร่ืองมือท่ีใช้ เป็นการวิจัยเชิงสำรวจ 
(survey research) เก็บข้อมูลด้วยแบบลอบถาม ประกอบด้วยแบบตรวจสอบรายการ แบบ
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ประเม ินค ่า และแบบปลายเปิด การวิเคราะห์ข ้อมูล โดยการแจกแจงความถี่ หาค่าร้อยละ ค่า 
มัชณิมเลขคณิต ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และวิเคราะห์เปรียบเทียบความคิดเห็นของนักศึกษา 
โดยการทดสอบค่าที ผลการวิจัย พบว่า นักศึกษาคิลปศึกษา หลักสูตร 4 ปีและหลักสูตร 2 ป ีม ี 
ความคิดเห็นในด้านลาเหตุที่เลือกเข้าศึกษาและการเรียนการสอนในสาขาศิลปศึกษาไม่แต่ต่างกัน 
นักศึกษามีความคิดเห็นแตกต่างกันด้านแนวโน้มในการประกอบอาชีพ มีข้อเสนอแนะคืออาจารย์ควร 
มีความยุติธรรม ยอมรับฟังความคิดเห็นของนักศึกษา และส่งเสริมการทำงานและการแสดงออก 
ปรับปรุงวิธีการสอนให้น่าสนใจ ทันสมัยเสมอ เพิ่มเวลาเรียนในการปฏิปติงานและเพิ่มวิชาบังคับ 
คิลปะ เพิ่มรายวิชาเลือกที่ทันต่อเหตุการณ์ปัจจุบันและที่จำเป็นต่อการประกอบอาชีพ ควรเชิญ 
อาจารย์พิเศษที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะมาสอน เน้นการปฎิบ้ติและได้มีประสบการณ์จริงมากขึ้น 
ให้ข้อมูลในการศึกษาต่อและการประกอบอาชีพก่อนสำเร็จการศึกษา

เน้ืออ่อน ขรัวทองเขียว(2 539 )ทำการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ์ 
คิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทย ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สถาบันราชกัฎ วัตถุประสงค์ของ 
การวิจัย เพื่อสำรวจความคิดเห็นของนักศึกษาศิลปศึกษา สถาบันราชกัฏ กลุ่มประชากรที่ใช้ใน 
การวิจัย คือนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษาที่กำลังศึกษาอยู่ในซั้นปีที, 2 1 3 และ 4 ปีการศึกษา 
2538 ในภาคเรียนที่ 2 จากสถาบันราชกัฎทั่วประเทศ จำนวน 390 คน ระเบียบวิธีในการวิจัยและ 
เครื่องมือที่'ใช้ เป็นการวิจัยเชิงสำรวจ (survey study) ใช ้แบบสอบถามตรวจสอบรายการ แบบ 
มาตราส่วนประเมินค่า แบบปลายเปิด (Open ended) การวิเคราะห์ข้อมูล โดยหาค่าร้อยละ 
มัชณิมเลขคณิตและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัย พบว่า นักศึกษาศิลปศึกษาควรมีความรู้ 
และความลามารถในการถ่ายทอดวิธีการอนุรักษ์มีบทบาทเห็นความสำคัญในการอนุรักษ์เก็บ 
รวบรวมตัวอย่างและผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในชุมชน โดยมีสถาบันอุดมศึกษาในท้องถิ่น 
เป็นแกนนำในการศึกษา ผลิตบุคลากร รวบรวม ว ิจ ัย จัดทำเอกสารเผยแพร่ จัดสร้างพิพิธภัณฑ์ 
ท้องถิ่นการพั»Jนางานคิลปหัตถกรรมพื้นบ้านให้สอดคล้องกับชีวิตประจำวันการจัดหลักสูตรและ 
กิจกรรมการอนุรักษ์ รวบรวมทำเนียบบุคคลและแหล่งผลิต รวมทั่งเปิดอบรมวิชาช่างแก่บุคคล 
ท่ัวไป รณรงค์ให้ลังคมเห็นความสำคัญของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในชีวิตประจำวัน

ปรวรรณ ดวงร ัต น ์ (2541) ได้ทำ การวิจัยเรื่อง การศึกษาสภาพและปัญหาการ 
เรียนการสอนศิลปะภาคปฏิปติ สาขาทัศนคิลป็ ในสถาบันอุดมศึกษาเอกชน วัตถุประสงค์การวิจัย 
เพื่อศึกษาสภาพและปัญหาการเรียนการสอนคิลปะภาคปฏิบัติของอาจารย์และนักศึกษา กลุ่ม 
ประชากรที่ใช้ในการ่1วิจัย ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนศิลปะภาคปฏิปติสาขาทัศนศิลป็ จากมหาวิทยาลัย 
กรุงเทพและมหาวิทยาลัยรังลิต รวม 135 คนคน ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงสำรวจ เครื่องมือที่'ใช้ใน
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การวิจัยได้แก่ แบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินค่า แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งมีโครงสร้าง 
และแบบสังเกต การวิเคราะห์ข้อมูล โดยการคำนวณค่าร้อยละ และสรุปสาระสำคัญของแต่ละด้าน 
แล้วบรรยายเป็นความเรียง ผลการวิจัย พบว่า นักศึกษามีความรู้ความเข้าใจในการเรียนระดับปาน 
กลาง อาจารย์คำนึงถึงความรู้พื้นฐานที่แตกต่างกันของนักศึกษา วางแผนการสอนที่เน้นให้เกิด 
พัฒนาการทางความคิดสร้างสรรค์ทักษะ มีการใช้วิธีการสอนแบบสาธิตในปีที่1,2 แบบสัมมนาใน 
ปีที่ร,4 มีการวัดและประเมินผลจากพัฒนาการในแฟ้มสะสมงาน สภาพแวดล้อมทางกายภาพยัง 
ไม่เหมาะสมเท่าท ี่ควร ม ีความข ัดแย ้งทางความค ิดเห ็นของอาจารย์ ขาดการสนับสนุนด้าน 
งบประมาณและการพัฒนาคุณภาพทางด้านวิชาการจากผู้บริหาร สภาพแวดล้อมยังไม่เหมาะลม 
กับการเรียนการสอนเท่าที่ควร มีปัญหาการขาดห้องจัดนิทรรศการและขาดตำราศิลปะที่มีคุณภาพ 
ในห้องสมุด มีห้องปฎิบัตงาน มีวัสดุและอุปกรณ์พร้อมพอสำหรับการใช้งาน ใช้วิธีการสาธิต 
วิจารณ์งานและปีกปฏิบัติในการสอนนักศึกษาปี1,2 และใช้การสอนแบบสัมมนาในปีที่ 3,4 และมี 
การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นวิจารณ์ติชมและให้คำแนะนำในผลงานนักศึกษา

ส ุภาภรณ ์ อ ุ่นเมตตาจ ิต (2541) ทำการว ิจ ัยเร ื่อง การศ ึกษาการสอนว ิชา 
ประว้ติศาสตร์ศิลป๋ ระคับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา 
โดยมี วัตถุประสงค์การ่วิจัยคือ เพื่อศึกษาวิธีการสอนและการใช้สื่อการสอนวิชาประว้ติศาสตร์คิลปั 
ในด้านวิธ ีการสอนและการใช้ส ื่อการสอน กลุ่มประชากรที่ใช้ในการวิจ ัยได้แก่ อาจารย์ผ ู้สอน 
ทัศนคิลปัท ี่ม ีประสบการณ์การสอนไม่ตํ่ากว่า 5 ปีโดยใช้วิธีการลุ่มคัว่อย่างอย่างง่าย 105 คน 
ผู้เชี่ยวชาญด้านประว้ติศาสตร์คิลปัที่ม ีประสบการณ์การสอนไม่ตํ่ากว่า 1 0 ปีข ึ้นไปจำนวน7 คน 
และผู้ผลิตสื่อเกี่ยวกับวิชาประว้ติศาสตร์ศิลปั จำนวน 8 คน ระเบียบวิธีการวิจัยและเครื่องมีอที่ใช้ 
เป็นการวิจัยเซิงสำรวจ(รนrvey research^ดยใช้แบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินค่า 
แบบปลายเปิด และแบบสัมภาษณ์ การวิเคราะห์ข้อมูล โดยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ค่าสํวน 
เบ ี่ยงเบนมาตรฐานและค ่าความถี่เร ียงจากมากไปหาน ้อย ผลการวิจัย พบว่า อาจารย์ผ ู้ลอน 
ทัศนศิลปัและผู้เชี่ยวชาญทางด้านประว้ติศาสตร์ศิลปัเห็นด้วยมากในวิธีสอนที่จะทำให้ผู้เรียนเกิด 
ความรู้ ล่งเสริมการวิเคราะห์ สร้างความสนใจให้กับผู้เรียน มีความเห็นในระคับปานกลางในวิธีการ 
ลอนที่ล่งเสริมการศึกษาแบบวิทยาศาสตร์และการสอนที่ทำให้ผู้เรียนสนใจที่จะศึกษาค้นคว้าต่อไป 
เห็นด้วยกับวิธีการสอนที่ล่งเสริมการค้นคว้าด้วยตนเองและทำให้ผู้เรียนสนใจที่จะศึกษาค้นคว้า 
ต่อไปและวิธีการสอนที่ทำให้ผู้เรียนนำไปสัมพันธ์กับวิชาอื่นๆในระคับมาก เห็นด้วยในระคับปาน 
กลางในวิธีสอนที่ทำให้ผู้เรียนรู้จักทำงานร่วมกับผู้อื่นในด้านสื่อการลอนผู้ผลิตเห็นด้วยมากกับส่ือ 
การสอนที่ทำให้ผู้เรียนเกิดความรู้ ล่งเสริมการคิดวิเคราะห์สร้างความสนใจให้กับผู้เรียน ล่งเสริม
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การศึกษาแบบวิทยาศาสตร์ทำให้ผู้เรียนสนใจที่จะศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง เห็นด้วยกับสื่อการ 
ลอนที่ทำให้ผู้เรียนสนใจที่จะศึกษาค้นคว้าต่อไป ทำงานร่วมกับผู้อื่น นำไปสัมพันธ์กับวิชาอ่ืนๆ

รัตนา ชัยเศรษฐ์คิริ (2542) ทำการวิจัยเรื่อง บทบาทของครูสังคมศึกษาระดับ 
มัธยมศึกษาในการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยตามการรับรู้ของตนเองโดยมี วัตถุประสงค์การวิจัย เพ่ือ 
ศึกษาบทบาทของครูสังคมศึกษาระดับมัธยมศึกษาในการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยในด้านการจัด 
กิจกรรมการเรียนการสอนในห้องเรียนและกิจกรรมเสริมหสักสูตร ด้านการเข้าร่วมกิจกรรมกับ 
ชุมชน ด้านการปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ดี โดยใช้กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยคือ ครูสังคมศึกษาที่ 
ปฏิบัติหน้าที่อยู่ในโรงเรียนมัธยมศึกษา กรุงเทพมหานคร ปีการศึกษา 2542 จำนวน 368 คน โดย 
วิธ ีการลุ่มตัวอย่างแบบหลายขั้นตอน(Multi -  Stage Sampling) โดยมี ระเบียบวิธีการวิจัยเซิง 
สำรวจและเครื่องมีอที่ใช้ ในการวิจัยได้แก่ แบบสอบถาม เป็นแบบตรวจคำตอบ(Check List) 
แบบสอบถามปลายเปิด(open -  ended) โดยใช้ การวิเคราะห์ข้อมูล คือ การนำมาแจกแจงความถี่ 
วิเคราะห์เป็นร้อยละแล้วนำเสนอในรูปตารางและอธิบายประกอบ แล้วนำเสนอในรูปความเรียง 
ผลการวิจัย พบว่า ครูสังคมศึกษาส่วนใหญ่ไม่เคยได้รับการอบรมเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทยและรับรู้ว่า 
วัฒนธรรมไทย รับรู้ในเรื่องการปลูกจิตสำนึก เจตคติ ในการรัก ภาคภูมิใจ และหวงแหนวัฒนธรรม 
ไทยปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ด ี ตระหนักถึงความจำเป็นในการอนุรักษ ์วัฒนธรรมไทยโดยใช้ 
รูปแบบการเรียนการสอนสังคมศึกษาในรายวิชาต่างๆ ชึ่งครูส่วนใหญ่ผลิตสื่อขึ้นใช้เองมากที่ลุด แต่ 
ใช้สื่อจริงน้อยที่สุด มีการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตรมากที่สุดคือ จัดทำป้ายนิเทศน์ ตั้งชุมนุมอนุรักษ์ 
วัฒนธรรมไทยแต่มีการส่งผู้เรียนไปเข้าอบรมกับหน่วยงานต่างๆของภาครัฐและเอกชน ครูสังคม 
ศึกษามีการเข้าร่วมกิจกรรมกับชุมชนแต่ม ีบทบาทน้อยที่ส ุดในการเป็นคณะกรรมการคัดเลือก 
บ ุคคลท ี่ม ีผลงานดีเด ่นทางด ้านวัฒนธรรมของชุมชนโดยมีอ ุปสรรคสำคัญในการอน ุร ักษ ์ค ือ 
วัฒนธรรมตะวันตกขึ่งภาครัฐควรเข้ามามีบทบาทในการสนับลนุนการปฏิบัติงานด้านวัฒนธรรม 
รวมทั้งต้องได้รับความร่วมมือกับทั้งสถาบันครอบครัวและสื่อมวลซนต่างๆด้วย

งานวิจัยในต่างประเทศ

Pennington, Clement Johns (1975) ได้ทำการวิจ ัยเร ื่อง การเริ่มต้นและ 
พัฒนาการของงานหัตถกรรมในหสักสูตรของโรงเรียนต่างๆของสหรัฐอเมริการะหว่างปี ค.ศ.1900- 

1930 (THE BEGINNINGS AND DEVELOPMENT OF CRAFTS IN THE CURRICULUM OF 
THE PUBLIC SCHOOLS OF THE UNITED STATES FROM 1900-1930) การวิจัยนี้เป็นการ 
วิจัยเซิงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับทำอย่างไรที่จะทำให้งานหัตถกรรมที่รุ่งเรืองในยุคแรกของ 
ประเทศ ซึ่งเกือบถูกทำลายโดยความเจริญทางอุตสาหกรรมในศตวรรษที่ 19 และทำอย่างไรที่จะ
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นำหัตถกรรมพื้นบ้านกลับมาสู่วิถีชีวิตของผู้คนด้วยศิลปศึกษา ให้มีเกิดขึ้นในหลักสูตรศิลปศึกษา 
จนกระทั่งลามารถเห็นคุณค่าของงานหัตถกรรมพื้นบ้านได้โดยทำการศึกษากรณีตัวอย่างโรงเรียน 
หลายแห่งที่เป็นผู้นำทางลังคมในการเคลื่อนไหวทางงานหัตถกรรมพื้นบ้านซึ่งต้องใช้ความอุตสาหะ 
และความร่วมมือกันในการทำผลงาน ในระหว่างหลังศตวรรษที่19 นิยมการปีกฝนทำด้วยมือและ 
การวาดเป็นกรรมวิธีที่สำคัญในหลักสูตรศึลปศึกษา อันมืจุดเริ่มจากงานนิทรรศการของชาวรัลเชีย 
ที่แลดงในชิคาโกปี 1893 ซึ่งได้ชี้ชวนอย่างมากให้ซาวอเมริกันหันมาสนใจในการปีกฝนการทำ 
ศิลปะที่ทำด้วยมือในศิลปศึกษาซึ่งถูกคุกคามอย่างมากจากความเจริญทางอุตสาหกรรม ซ่ึงถูก 
ละเลยในการปีกฝนอบรมด้านความงามของผลงานจนถึงความบกพร่องในคุณภาพการออกแบบ 
ศิลปศึกษาจึงสนองตอบในความเคลื่อนไหวตังกล่าวเพื่อศิลปะในการทำให้ลังคมเห็นถึงคุณค่าของ 
งานหัตถกรรมพื้นบ้านทำให้มืการเปลี่ยนแปลงขึ้นโดยริ่มมืหลักสูตรศิลปะและหัตถกรรมเกิดขึ้นใน 
โรงเรียน the St. Louis Exposition!นปี 1904 เป็นการประลานกันระหว่างศิลปะกับการปีกฝนด้วย 
มือที่เห็นได้อย่างชัดเจน ซึ่งมืผู้คนจำนวนมากให้คำแนะนำเกี่ยวกับทิศทางงานหัตถกรรมพื้นบ้าน 
ในหลักสูตรศิลปศึกษาและนำความคิดนี้ไปใช้ในการสอนศิลปศึกษาต่อไป

Macdowell (1982) (บทคัดย่อ) ไ ด ้ท ำก าร ว ิจ ัย เร ื่อ ง '‘ศ ิลปะพ ื้นบ ้านใน 
สถาบันอุดมศึกษาในอเมริกาเหนือ” (Folk Art Study in Higher Education in North America) 
พบว่าความตื่นตัวของลังคมอเมริกาในศิลปะพื้นบ้านมืขึ้นเมื่อไม่กี่ปีมานี้ ซึ่งกลายเป็นปรากฎการณ์ 
ระตับชาติ ก่อนศตวรรษที่20 ศิลปะพื้นบ้านได้ถูกนักวิชาการให้ความลนใจมาก เหมือนกับ 
ปรากฏการณ์เมื่อเร็วๆนี้ จากการสอบถามพบว่านักวิชาการได้ให้ความลนใจเพิ่มมากขึ้นในศิลปะ 
พื้นบ้านในการสนับลนุนต่อการพัฒนาเข้าถึงวัสดุที่มืความหลากหลาย เนื่องด้วยแท้จริงแล้วความรู้ 
เก ี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านเป็นเรื่องที่เก ี่ยวข้องกับ ศิลปินพื้นบ้าน ผลิตกัณฑ์ศ ิลปะพื้นบ้านและ 
กระบวนการผลิตศิลปะพื้นบ้าน ที่มืกระจายอยู่ในอเมริกาเป็นความลัมพันธ์ของกลุ่มเล็กๆ โดย 
การศึกษาระตับอุดมศึกษาในอเมริกาเหนือได้มืการรวมความความรู้ความเข้าใจใหม่ๆ ในศิลปะ 
พื้นบ้านไว้ในหลักสูตรในการพัฒนาและปรับปรุงแก้ไขในระตับวิทยาลัยและมหาวิทยาลัย การ 
ตรวจลอบในการศึกษาวิจัยศิลปะพื้นบ้าน ผู้วิจัยได้พยายามให้ข้อมูลซึ่งจะช่วยในการพัฒนาวิชา 
ศิลปะพื้นบ้านในหลักสูตรในขณะที่การวิจัยได้ถูกทำให้เป็นเข้าใจอย่างแท้จริงในการถ่ายทอด 
ความรู้นอกระบบการศึกษา การวิจัยนี้ได้ศึกษาบทบาทสถาบันอุดมศึกษาในการปฎบัติการวิจารณ์ 
บทบาทที่มือิทธิพลในประเพณีนิยมและการถ่ายทอดความรู้ไปสู่รุ่นหลัง อันได้แก่(1) การสิบเสาะ 
ประวัติศาสตร์ภูมิปัญญาศิลปะพื้นบ้านทั่งในขอบเขตเกี่ยวกับสาธารณะและการศึกษา (2) รายงาน 
ข้อมูลที่รวบรวมได้จากการสำรวจหลักสูตรศิลปะพื้นบ้านร่วมสมัยที่มืปรากฎในประวัติศาสตร์
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ศิลปะและคติชาวบ้านในสถาบันอุดมศึกษา ผลการวิจ ัยเห็นว่าควรมีการเรียนการลอนศิลปะ 
พื้นบ้านในโครงสร้างหลักสูตรสถาบันอุดมศึกษาต่างๆเป็นพื้นฐาน

Congdon, Kristin Goranson (1983) (บทคัดย่อ) ซึ่งได้ทำการวิจัยเรื่อง “รูปแบบ 
ทางทฤษฎีสำหรับการสอนศิลปะพื้นบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษา’'( A THEORETICAL MODEL 
FOR TEACHING FOLK ART IN THE ART EDUCATION SETTING) โดยมีวัตถุประสงค์การ 
วิจ ัยคือ เพื่อศึกษาพัฒนาการรูปแบบทางทฤษฎี สำหรับการดำเนินการและการวิเคราะห์ศิลปะ 
พื้นบ้านในบริบททางวัฒนธรรมในหลักสูตรศิลปศึกษา ว ิธ ีดำเน ินการวิจ ัย ผู้วิจัยได้รวบรวม 
วรรณ กรรมท ี่เก ี่ยวข ้องก ับศ ิลปะพ ื้นบ ้านท ั้งด ้านประว ัต ิศาสตร ์ ว ัฒนธรรม คต ิซาวบ ้าน  
มานุษยวิทยา และการสะสมรวบรวมศิลปะพื้นบ้านที่เก่าแก่โบราณ การค้นพบ การสะสม การจัด 
แสดงนิทรรศการ พิพิธภัณฑ์ ซึ่งถือได้ว่าเป็นแหล่งให้ข่าวสารข้อมูลอย่างดีในการศึกษาศิลปะ 
พื้นบ้านในบัจจุบัน โดยการจัด การคัดเลือกการวิเคราะห์ของผู้บรรยายที่เป็นผู้ให้คำนิยามของ 
ศิลปะพื้นบ้านในการวินิจฉัยที่เป็นไปได้ในทางปฏิบ้ต ว ิจารณ ์ว ิเคราะห ์ แยกประเภทของศิลปะ 
พื้นบ้าน ศิลปิน ทักษะกระบวนการ ศึกษาศิลปะพื้นบ้านทำให้เห็นถึงความแตกต่างจากศิลปะ 
รูปแบบอื่นๆ ความเกี่ยวพันกับวัตถุประสงค์เปัาหมายพื้นฐานทางวัฒนธรรมที่เสนอโดยบรรดา 
นักวิชาการศิลปะ รูปแบบทางทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านจะอยู่บนพื้นฐานของคุณค่าที่มีมาแต่เดิมและ 
วัฒนธรรมที่ผลักคันให้ศิลปะพื้นบ้านมีความก้าวหน้าขึ้น แสดงบทบาทของศิลปะในการสืบทอด 
ค ุณค่าความเป ็นมนุษย์ ระบบความเชื่อและรูปแบบลังคม มันเป็นการเสนอการศึกษาศิลปะใน 
ความเป็นมนุษย์ซึ่งผู้เรียนสามารถเข้าใจอย่างเต็มที่มากขึ้นกว่าเดิมในขอบเขตของประสบการณ์ 
ของมนุษย์เป็นการเข้าถึงคุณค่าทางศิลปศึกษาได้อย่างชัดเจน ผลการวิจัย พบว่าการลอนศิลปะ 
พื้นบ้านควรอยู่บนฐานของการบรรยาย การวิเคราะห์ อันเป็นแนวทางหลักการโครงสร้างพื้นฐาน 
สำหรับรูปแบบการศึกษาศิลปะพื้นบ้าน ที่สอดคล้องหรือเป็นไปตามสภาพแวดลัอม ศิลปวิจารณ์ 
และสถานที่สร้างผลงานศิลปะพื้นบ้าน เพื่อประโยชน์คือความชัดเจนและพัฒนาการในด้าน 1. 
การศ ึกษาค ุณค ่าท ั้งจากช ่างพ ื้นบ ้านและผลงานศ ิลปะพ ื้นบ ้าน 2.ทัศนคติของชุมชน 3.การ 
ตอบลนองทางประโยชน์ใช้สอยทางศิลปะ 4. มุมมองที่เชื่อมโยงติดต่อและการขยายความเข้าใจ 
ไปล่สาขาวิชาอ่ืนๆ ร-การศึกษาที่ตรงกับความสนใจของผู้เรียน 6-การขยายหรือการเปิดกวัางทาง 
ความคิดในการสร้างสรรค์

Bastos, Flavia Maria Cunha (1988)(บทคัดย่อ) ได้ทำการวิจัยเรื่อง การทำ 
ความคุ้นเคยกับท้องถิ่นในการอธิบายตีความหมายของครูเกี่ยวกับศิลปะของกลุ่มชุมชนกรณีศึกษา 
ศิลปะพื้นบ้าน (MAKING THE FAMILIAR STRANGE. TEACHER’S INTERPRETATION OF
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COMMUNITY ART: A CASE STUDY(FOLK ART) ) วัตถุประสงค์การวิจัย เพื่อการสอบถามถึง 
ทัศนคติและความเชื่อ ของครูเกี่ยวกับเมืองออลีน ศิลปะพืนบ้าน วัฒนธรรมของเมืองนี กลุ่ม 
ตัวอย่างประชากร คือครูจาก เมืองออลีน เมืองอินเดียนน่า ระเบียบวิธีการวิจัยเซิงสำรวจและ 
เครึ่องมือที่ใช้ ในการวิจัยได้แก่ แบบลอบถาม โดยผู้วิจัยได้ทำการสำรวจจากผู้เชี่ยวชาญในการ 
ผึเกหัด ชึ่งมืเป้าหมายที่สอดคล้องกับการศึกษาโดยมืซุมชนเป็นฐานหรือ Community- Based Art 
Education(CBAE) ความเข้าใจต่อทัศนะของครูจาก 3 แห่งเกี่ยวกับงานศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่น 
รวมถึงการอภิปรายป็จจัยต่างๆที่ช่วยในการส่งเสริม ยกระดับ ความชาบซึ้งและความไวต่อศิลปะ 
ในท้องถิ่น การอธิบาย ตีความทางกระบวนการผลิตและกระบวนการt เกฝนและสามารถอธิบาย 
ชี้แจงได้ ซึ่งผู้วิจัยใช้กรอบทฤษฎีในการวิจัยคือการศึกษาแบบหลากหลายวัฒนธรรมและการศึกษา 
ที่มืชุมชนเป็นฐาน (Multicultural Education and CBAE.) วิธีการดำเนินการวิจัยผู้วิจัยได้นำ 
ความรู้ทางชาติพ ันธุ้ว ิทยา การสอบถาม สืบค้น เสาะหา ในเซิงค ุณภาพและวิธีการวิจัยแบบ 
กรณ ีศ ึกษา ใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ศิลปินพื้นบ้าน สมาซิกของชุมชน ครู 
นักเรืยน ผู้บริหารและบุคคลท่ัวไป มีการสังเกตการณ์การเรียนการสอนในโรงเรืยนและกิจกรรม 
ต่างๆในชุมชนวิเคราะห์เอกสารที่เกี่ยวข้องอาทิ หสักสูตรหนังสือพิมพ์ จดหมายข่าว วิดีโอและ 
สิ่งพิมพ์ต่างๆ อันเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ชุมชน และคติชาวบ้าน ผลการว ิจ ัย_ พบว่า 
กระบวนการของครูเกี่ยวกับการทำให้คุ้นเคยกับท้องถิ่น หรือการอธิบายงานศิลปะพื้นบ้านใน 
ท้องถิ่นก็คือการใช้วิธีการอภิปราย โดยผลสะท้อนที่ได้กลับมาจากครูทั่งสามแห่งเกี่ยวกับศิลปะ 
พื้นบ้านในท้องถิ่นและวัฒนธรรมของชุมชนออลีนและสิ่งแวดล้อมทางสังคมคือเน้นความสำคัญ 
ของการพิสูจน์ทดสอบในการดำเนินการปฎิบ้ติรกหัดที่ใช้หสักชุมชนเป็นฐาน(CBAE) สรุปได้ว่าใน 
การศึกษาศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นของครูและนักเรียนควรทำให้มืความรู้ความเข้าใจมืความสำนึก 
ท ี่กว ้างมากข ึ้นรวมถ ึงการว ิจารณ ์ในช ุมชนท ้องถ ิ่น  โดยโครงร ่างหรือกรอบในการศ ึกษา 
(framework)L ป็นเครื่องมือที่ม ืความสำคัญอย่างมากของครูสำหรับการตัดสิน'ใจหรือกำหนด 
ความคิดรวบยอดที่หลากหลายเกี่ยวกับบทบาทของศิลปะในการสอนการปฎิบ้ติ

Tabaza, Khalil Numer(1988) (บทคัดย่อ) ได้ทำการวิจัยเรื่อง รูปแบบทฤษฎีเพื่อ 
การอนุรักษ์งานหัตถกรรมพื้นบ้านประเทศจอร์แดนในหสักสูตรศิลปศึกษา(A Theoretical model 
for preserving the Jordanian traditional folk handicrafts through art education) 
วัตถุประสงค์การวิจัยคือ เพื่อสืบสวนไต่สวนถึงบทบาทของศิลปศึกษาต่อการอนุรักษ์งานหัตถกรรม 
พื้นบ้านประเทศจอร์แดนวิธีดำเนินการวิจัย ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจาก 4 สาขาวิชาอันได้แก  ่
ศิลปศึกษา ประว้ติศาสตร์ศิลปะ คติซาวบ้านและมานุษยวิทยา จากงานวิจัยที่เกี่ยวช้องทั่งจาก 
ห้องสมุด ติดตามการอธิบายของศาสตร์ต่างๆในการพัฒนารูปแบบทางทฤษฎีนี้ ทบทวนวรรณคดี
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บทความ วิเคราะห์ความคิดของผู้เชี่ยวชาญในปัญหานี้ ผลการวิจัยพบว่า มีความเคลื่อนไหวที่จะ 
ทำให้คิลปะพื้นบ้านเป็นสมัยใหม่หรือมีความเปลี่ยนแปลงที่สอดคล้องกับสมัยปัจจุบันและได้รับ 
อิทธิพลจากวัฒนธรรมต่างชาติอย่างมาก มีความเปลี่ยนแปลงมากมายเกิดขึ้นในการสนับสนุนงาน 
หัตถกรรมพื้นบ้านที่หาดูได้ยาก อันแสดงให้เห็นถึงความต้องการของผู้เชี่ยวชาญที่มีความสนใจ 
ร่วมกันในกิจกรรมทางคิลปหัตถกรรมรวมถึงวัฒนธรรม ลังคม ประวัติศาสตร์การศึกษา การปฎิบัติ 
และเศรษฐกิจ โดยพื้นฐานและโครงสร้างของรูปแบบทฤษฎีนี้อยู่บนมุมมองระบบแนวคิดหลักสูตร 
ต่างๆ ในคิลปศึกษาซึ่งผูวิจัยไต้มุ่งไปที่ประเด็นกิจกรรมการเรียนการลอนในหลักสูตรศิลปศึกษาใน 
การอนุรักษ์งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน

Tina Bucuvalas (1988) ผู้เขียนตำราเรอง “คิลปะพื้นบ้านฟลอริด้าใต้สำหรับ 
ครู”(South Florida Folk Arts : Teacher’s Guide) ได้อธิบายว่า ศิลปะพื้นบ้านและคติชาวบ้านได้ 
ถูกรวมไวิในการเรียนรู้เรื่องของประเพณีและผลงานการประดิษฐ์ภายนอกสถาบันการศึกษาทั่วไป 
อันเป็นผลจากกลุ่มชุมชนท้องถิ่นชาวบ้าน ชึ่งส่วนที่มีความสำคัญต่อชีวิตประจำวันและวัฒนธรรมก็ 
คือ ความเป็นซาวบ้าน ศิลปะพื้นบ้านและคติชาวบ้านบ่งบอกถึงลักษณะเฉพาะของพื้นที่ได้อย่าง 
ชัดเจนโดยได้รับอิทธิพลทางสภาพภูมิศาสตร์ประว้ติศาสตร์ภูมิปัญญาของแต่ละบุคคลอยู่ภายใน 
กลุ่มชาวบ้านงานหัตถกรรมนำมาซึ่งการสำรวจด้านลักษณะพิเศษเฉพาะของศิลปะพื้นบ้านและ 
คติชาวบ้านของฟลอริด้าใต้ สำหรับแนวทางการศึกษาในเรื่องนี้นี้นได้บรรจุไว้เป็นตำราสำหรับ 
ระดับชั้นมัธยมศึกษาในหนึ่งภาคเรียนในรายวิชาเลือก โดยประกอบด้วยบทเรียนเกี่ยวกับที่อยู่หรือ 
สถานที่ของศิลปะพื้นบ้านคติซาวบ้านในรูปแบบ ชนิด ห ร ือ ประเภทของศิลปะพื้นบ้านหรืองาน 
หัตถกรรมต่างๆและอาจเสริมเพิ่มในส่วนของการศึกษาด้วยตนเ อ ง โดยอาจลามารถปรับใขในระดับ 
ประถมศึกษาได้ด้วย ซึ่งบทนำจะกล่าวถึงพื้นฐานความคิดรวบยอดของศิลปะพื้นบ้านและคำนิยาม 
มีการพิจารณาจำแนก จัดหมวดหมู่ แยกประ๓ทค ือ  (1) Verbal Arts (2) Folk Arts and Crafts (3) 
Food ways (4) Folk Architecture (5) Folk Music (6) Folk Dance (7) Occupational Folk life 
โดยแต่ละบทเรียนได้ประกอบด้วยนิยามลันๆและการอภิปรายภายใต้การพิจารณา การวางแผน 
การสอนของครูผู้ลอน

จากงานวิจัยต่างประเทศจะเห็นไ ด ้ว ่า ใ น ห ล ัก ส ูต ร ข อ ง โรงเรียนสหรัฐอเมริกามีการ 
เริ่มต้นและพัฒนาการของงานหัตถกรรมพื้นบ้านนำกลับม า ส่วิถึชีวิตของผู้คนใ น ลังคมด้วย 
ศิลปศึกษา (Pennington, Clement Johns,1975) ศิลปะพ้ืนบ ้า น และคติชาวบ้านเป็นลี่งบ่งบอกถึง 
ลักษณะเฉพาะของพื้นที่ได้อย่างชัดเจนโดยไต้รับอิทธิพลทางสภาพภูมิศาสตร์ประว้ติศาสตร์ภูมิ 
ป ัญญาของแต่ละบุคคลที่อยู่ภายในกลุ่มชาวบ้าน (Tina Bucuvalas,1988) ศิลปะพื้นบ้านใน
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สถาบันอุดมศึกษากลายเป็นปรากฎการณ์ระดับขาติและได้ถูกนักวิชาการให้ความสนใจมาก โดย 
สถาบันอุดมศึกษามีบทบาทในการปฎิบติการวิจารณ์มีอิทธิพลในประเพณีนิยมและการถ่ายทอด 
ความรู้ใปลู่รุ่นหลัง การสืบเสาะ การศึกษา ประวัติศาสตร์ภูมิปัญญาลาธารณะ รายงานข้อมูลที่ 
รวบรวมได้จากการสำรวจหลักสูตรศิลปะพื้นบ้านร่วมสมัยที่มีปรากฎในประวัติศาสตร์ศิลปะและคติ 
ชาวบ ้านเป ็นพ ื้นฐานการเร ียนการสอนศิลปะพื้นบ ้านในหลักส ูตรสถาบ ันอุดมศึกษาต ่างๆ 
(Macdowell ,1982) โดยการสอนควรอยู่บนฐานของการบรรยาย การวิเคราะห์ อันเป็นแนวทาง 
หลักการโครงสร้างพื้นฐานที่ลอดคล้องหรือเป็นไปตามสภาพแวดล้อมทางลังคม ศิลปวิจารณ์ และ 
สถานที่สร้างผลงานศิลปะพื้นบ้าน เพื่อประโยชน์คือความชัดเจนและพัฒนาการในด้านการศึกษา 
ค ุณค ่าท ั้งจากช ่างพ ื้นบ ้านและผลงานศิลปะพื้นบ ้าน ทัศนคติของชุมชน การตอบลนองทาง 
ประโยชน์ใช้ลอยทางศิลปะ มุมมองที่เชื่อมโยงติดต่อและการขยายความเข้าใจไปลู่สาขาวิชาอื่นๆ 
การศึกษาท ี่ตรงกับความสนใจของผู้เร ียน การขยายหรือการเป ิดกว้างทางความค ิดในการ 
สร้างสรรค์(Congdon, Kristin Goranson, 1983) โดยมีชุมชนเป็นฐานหรือ Community- Based 
Art Education(CBAE) ศึกษาศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นทำให้มีความรู้ความเข้าใจ มีความสำนึกที่ 
กว้างมากขึ้นรวมถึงการวิจารณ์ในชุมชนท้องถิ่น (Bastos, Flavia Maria Cunha ,1988) ศิลปะ 
พื้นบ้านสามารถทำให้เป็นสมัยใหม่หรือมีความเปลี่ยนแปลงที่สอดคล้องกับสมัยปัจจุบันได้ ชื่งต้อง 
อาศ้ยระบบแนวคิดหลักสูตรต่างๆ กิจกรรมการเรียนการลอนในหลักสูตรศิลปศึกษาในการอนุรักษ์ 
งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นสำคัญ (Tabaza, Khalil Numer, 1988)
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