
บทที่ 5

การสร ุปผลการว ิจ ้อ อภ ิปรายผล และข ้อ เสนอแน ะ

ในการวิจ ัยเรื่อง การศ ึกษาการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ ้านในหลักส ูตร 
ศิลปศึกษาระดับปรญญาตรีลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล 
และนำเสนอข้อเสนอแนะ ดังน้ี

วัตถุประสงค์การวิจัย

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านใน 
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาตรีในลังก ัดทบวงมหาวิทยาลัย ในด้านครูผ ู้ลอน ผู้เรียน 
วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน เนื้อหารายวิชา วิธีการสอน สื่อการเรียนการลอน และการวัด 
ประเมินผล นอกจากนี้ย ังรวมถึงปัญหาการเรียนการสอน สภาพและปัญหาสิ่งแวดล้อมทาง 
กายภาพ สิ่งแวดล้อมทางลังคม โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงสำรวจ (survey research) โดยใช้ 
แบบลอบถามความคิดเห็นและแบบลัมภาษณ์

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

กลุ่มประชากรและกลุ่มตัวอย่างประชากร ที่ใซในการวิจัยครั้งนี้คือ อาจารย์ผู้ลอน 
วิชาศิลปะพื้นบ้านจำนวน 4 คนนักศึกษาศิลปศึกษาระดับปริญญาตรีจำนวน 150 คนจาก 4 
สถาบ ันอ ุดมศ ึกษาในล ังก ัดทบวงมหาว ิทยาล ัย (เดิม) ได้แก่ จ ุฬ าลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประลานมิตรมหาวิทยาลัยขอนแก่นมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
วิทยาเขตปัตตานีและจากนักวิชาการศิลปะพื้นบ้านจากสถาบันอุดมศึกษาต่างๆนอกลังกัดทบวง 
มหาวิทยา จำนวน 10 คน

การเก็บรวบรวมข้อมูล

ผู้วิจัยได้ทำการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบลอบถามและแบบลัมภาษณ์ กับกลุ่ม 
ตัวอย่างช้างต้น ด้วยการไปส่งแบบสอบถามและแบบลัมภาษณ์ด้วยตน ■ รวมถึงวิธีการโทรดัพท์ขอ 
ความกรุณาและความร่วมมือจากนักวิชาการศิลปะพื้นบ้านบางคนในการส่งแบบสอบถามและ 
แบบลัมภาษณ์ทางไปรษณ์ย์
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1. แบบสอบถาม
- สำหรับอาจารย์ผู้ลอน มีจำนวนรวม 4 ชุด (แจกและเก็บคืนด้วยตนเอง) คิดเป็น

100%
- สำหรับนักวิชาการศิลปะพื้นบ้าน มีจำนวน10 ชุด ใช้เก็บจริงรวม 9 ชุด จำนวน 6 

ชุด (แจกและเก็บคืนด้วยตนเอง) และจำนวน 3 ชุด (ส่งไปรษณีย์) ได้รับกลับมา 3 ชุด รวม 9 ชุด 
คิดเป็น 100%

- สำหรับนักศึกษาศิลปศึกษา มีจำนวน 150 ชุด ใช้เก็บจริงรวม 125 ชุด (แจกด้วย 
ตนเอง) ได้!บกลับมา 123 ชุด ขาดจำนวน 2 ชุด (ตอบแบบสอบถามไม่สมบูรณ์ ) คิดเป็น 98.4%

2. แบบสัมภาษณ์
- สำห!ปอาจารย์ผู้ลอนมีจำนวนรวม 4 ชุด (ลัมภาษณ์และ!ปกลับด้วยตนเอง)คิด

เป็น 100%
- สำหรับนักวิชาการคิลปะพื้นบ้าน มีจำนวน10 ชุด ใช้เก็บจริงรวม 9 ชุด จำนวน 6 

ท่าน (ลัมภาษณ์และ!ปกลับด้วยตนเอง) จำนวน 3 ท่าน (ส่งแบบลัมภาษณ์ทางไปรษณีย์) ได้รับ 
กลับคืนมา 3 ชุด รวมได้!ปกลับจากนักวิชาการศิลปะพื้นบ้านรวม 9 ชุด คิดเป็น 100%

3. แบบแสดงความคิดเห็นก่ึงมีโครงสร้าง
- สำหรับนักศึกษาศิลปศึกษา มีจำนวนรวม 150 ชุด ใช้เก็บจริงรวม 125 ชุด 

จำนวน 98 ชุด (แจกให้กรอกและ!ปกลับแบบลัมภาษณ์ด้วยตนเอง) จำนวน 27 (แจกให้กรอกและ 
ส่งกลับ) ได้ผลส่งกลับ 125 ชุด คือ กรอกแบบลัมภาษณ์จำนวน 103 ชุด คิดเป็น 82.4%

เครื่องมีอที่ใช้ในการเก็บข้อมูลประกอบด้วย

1. แบบสอบถาม
แบ่งออกเป ็น 3 ชุดคือ สำหร ับอาจารย ์ผ ู้สอนวิชาศ ิลปะพ ื้นบ ้าน สำหรับ 

นักวิชาการศิลปะพื้นบ้าน สำห !ปนักศึกษาแบ่งออกเป็น 3 ตอนดังน้ี
ตอนที่1 เป็นข้อคำถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม เป็น 

แบบเลือกตอบ (C h e ck  list) ประกอบด ้วย  คำถามดังนี้ เพศ อายุ จุฒการศึกษาสูงสุด สาขาที่ 
สำเร็จการศึกษาสูงสุด ประสบการณ์การสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในสถาบันอุดมศึกษา ตำแหน่งทาง 
วิชาการในปัจจุบัน ผลงานวิชาการ

ตอนท่ี2 เป็นข้อคำถามสำรวจความคิดเห็นในการเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน 
ในหลักสูตรศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ลังกัดทบวงมหาวิทยาลัยในกรอบขององค์ประกอบการ
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เรียนการสอนประกอบด้วยดังนี้ (1) ครูผู้สอน (2) ผู้เรียน (3) วัตถุประสงค์การเรียนการสอน (4) 
เนื้อหารายวิชา (5) วิธีการสอนหรีอรูปแบบการเรียนการสอน (6) สื่อการเรียนการสอน (7) การวัด 
ประเมินผล

2. แบบสัมภาษณ์แบบกี่งมีโครงสร้าง (Semi-structure interview)
มีกรอบแนวคำถามเพื่อสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างประชากรคือ แบบสัมภาษณ์กลุ่ม 

ประชากรอาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน 4 คน กลุ่มตัวอย่างนักวิชาการศิลปะพื้นบ้าน 10 คน 
ซึ่งเครื่องมีอที่ใช้ในการสัมภาษณ์แบ่งออกเป็นแบ่งออกเป็น 2 ชุด ผู้วิสัยใช้การลุ่มตัวอย่างแบบ 
เจาะจง ในการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างประชากรทั้ง 2 กลุ่มนี้ แบ่งออกเป็น 2 ตอนคือ

ตอนท่ี 1 เป็นคำถามเกี่ยวกับสถา'นภาพทั้วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ประกอบคำถาม 
ดังน้ี ซ่ือ นามสถุล อายุ วุฒิการศึกษา ประสบการณ์การสอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน ผลงาน การทำงาน 
วิสัยหรีอศึกษาด้านศิลปะพื้นบ้าน

ตอนท่ี 2 เป็นคำถามเกี่ยวกับ ป็ญหาการเรียนการลอน สภาพสื่งแวดล้อมทาง 
กายภาพ สภาพสิงแวดล้อมทางสังคม ปัญหาสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ และปัญหาสิ่งแวดล้อมทาง 
สังคม

3. แบบแสดงความคิดเห็นก๋ึงมีโครงสร้าง

ผู้วิสัยใช้การลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง เฉพาะนักศึกษาศิลปศึกษาที่ผ่านการเรียน 
วิชาศิลปะพื้นบ ้านมาแล้วในการสัมภาษณ์กลุ่มต ัวอย่างประชากรนักศึกษาศิลปศึกษาจาก 4 
สถาบัน 150 ท่านแบ่งออกเป็น 2 ตอนคือ

ตอนท่ี 1 เป็นคำถามเกี่ยวกับสถานภาพทั้วใปของผู้ให้สัมภาษณ์ ประกอบคำถาม 
ดังนี้ ช่ือ นามสถุล อายุ ชนปีท่ี ความคิดเห็นส่วนตัวในด้านต่างๆที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการลอน 
วิชาศิลปะพื้นบ้านในประเด็นเฉพาะเจาะจง

ตอนท่ี 2 เป ็นคำถามเกี่ยวกับ ปัญหาการเรียนการลอน สภาพสิ่งแวดล้อมทาง 
กายภาพ สภาพสิ่งแวดล้อมทางสังคม ปัญหาสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ และปัญหาสิ่งแวดล้อมทาง 
สังคม

การวิเคราะห์ข้อมูล

ผู้ว ิส ัยจะทำการวิเคราะห ์ข ้อม ูลแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ ์ เกี่ยวกับ 
สถานภาพ เป็นร้อยละ และวิเคราะห์ข้อมูลแบบสอบถามความคิดเห็นในการเรียนการสอนวิชา 
ศิลปะพื้นบ้านในด้านผู้สอน ผู้เรียน วัตถุประสงค์ของการเรียนการลอน เนื้อหารายวิชา วิธีการสอน
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หรือรูปแบบการเรียนการสอน ส่ือการเรียนการสอน และการวัดประเมินผล โดยการหาค่าเฉลี่ยและ 
ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน นำมาแปลความหมายทางด้านความเป็นจริงแล้วนำเสนอในรูปตาราง 
ประกอบความเรียง และวิเคราะห์ข้อมูลแบบสัมภาษณ์ เก่ียวกับ ปัญหาการเรียนการสอน สภาพ 
ส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ สภาพส่ิงแวดล้อมทางสังคม ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ และปัญหา 
ส่ิงแวดล้อมทางสังคม นำมาวิเคราะห์เป็นตารางแจกแจงความกี่และสรุปเป็นสาระสำคัญในแต่ละ 
ด้าน แล้วนำเสนอในรูปความเรียง

สรุปผลการวิจัย แบ่งออกเป็น 3 ตอนดังน้ี

ตอนท่ี 1. สถานภาพโดยที่วไป

1.1 สถานภาพของอาจารย์ผู้สอนวิชาศ ิล ป ะ พ้ืนบ้าน สรุปได้ดังน้ี เป็นเพศชาย 
คิดเป็นร้อยละ 50.0 เป็นเพศหญิงคิดเป็นร้อยละ 50.0 มีอายุระหว่าง 41-50 ปีมากที่สุด คิดเป็น 
ร้อยละ 50.0 รองลงมามีอายุระหว่าง 31-40 ปี และ 50 ปีข้ึนไป โดยสำเร็จการศึกษาระดับปริญญา 
โททั้งหมด อันได้แก่จาก สาขาวิชาศิลปศึกษาจำนวน 1 คน สาขาวิชาออกแบบจำนวน 1 ท่าน 
สาขาวิชาโสตทัศนศิลป๋ จำนวน1 คน และสาขาไทยศึกษา จำนวน 1 คน อาจารย์ผู้สอนส่วนใหญ่ม ี
ประสบการณ์ในการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน6-10ป ีค ิด เป ็นร ้อยละ50.011-15ปีคิดเป็นร้อยละ 
25 และมากกว่า 15 ปีคิดเป็นร้อยละ 25 โดยเคยเป็นอาจารย์พิเศษหรือวิทยากรวิชาศิลปะพื้นบ้าน 
ในสถาบันอื่นเพียงร้อยละ 50.0 เท่านั้น อาจารย์ผู้สอนเคยเป็นกรรมการการตัดสินการประกวด 
ศิลปะพื้นบ้านคิดเป็นร้อยละ 75 โดยอาจารย์ผู้ลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านของทั้ง 4 สถาบันทั้งหมดเคย 
เขียนบทความเกี่ยวกับวิชาศิลปะพื้นบ้าน เคยมีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับชุมชนในท้องถิ่น 
เคยจัดหรือเข้าร่วมกิจกรรมด้านศิลปะพื้นบ้านกับชุมชนท้องถิ่นที่สถานศึกษาทั้งอยู่ และส่วนใหญ ่
เคยทำวิจัยในด้านศิลปะพ ื้น บ้านอย่างต่อเนื่องคิดเป็นร้อยละ 75 นอกจากนั้นอาจารย์ผู้สอนวิชา 
ศิลปะพื้นบ้านทั้งหมดต่างเห็นตรงกันว่า นักศึกษาศิลปศึกษาทุกคนควรเรียนวิชาศิลปะพื้นบ้าน 
และควรมีความร่วมมือระหว่างสถาบ ันอุดมศึกษาในการแลกเปลี่ยนความรู้ ความคิด และ 
ประลบการณ์ของอาจารย์ระหว่างสถาบันอุดมศึกษาในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน

1.2 สถานภาพของนักวิชาการศิลปะพึ๋นบ้าน สรุปได้ดังน้ี นักวิชาการศิลปะ 
พ ื้น บ้าน เป็นเพศชายคิดเป็นร้อยละ 77.8 เป ็น เพศหญิงคิดเป็นร้อยละ 22.2 มีอายุระหว่าง 50 ปี 
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 88.9 รองลงมามีอายุระหว่าง 41-50 ปี โดยสำเร็จการศึกษาระดับปริญญา 
โท มากที่สุดคิดเป็นร้อยละ 77.8 และระดับปริญญาเอกร้อยละ 22.2 อันได้แก่จาก สาขาวิชา 
ศิลปศึกษา1จำนวน 5 คน สาขาวิชาประติมากรรมจำนวน 1 คน สาขาวิชาอ่ืนๆ จำนวน 3 คน ได้แก่
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อุตสาหกรรมศึกษา 1 คน ภาษาอังกฤษ 1 คน และ นักวิชาการอิสระ1 คน นักวิชาการศิลปะ 
พ้ืนบ้าน ส่วนใหญ่มีประสบการณ์ในการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านมากกว่า 15 ปี คิดเป็นร้อยละ 66.7 
11-15ปี คิดเป็นร้อยละ 11.1 6-10ปี คิดเป็นร้อยละ 11.1 1-5ปี คิดเป็นร้อยละ 11.1 โดยเคยเป็น 
อาจารย์พิเศษหรือวิทยากรวิชาศิลปะพื้นบ้านในสถาบันอื่น เคยเป็นุกรรมการการตัดสินการ 
ประกวดศิลปะพ้ืนบ้าน เคยเขียนบทความเก่ียวกับวิชาศิลปะพื้นบ้าน เคยจัดหรือเข้าร่วมกิจกรรม 
ด้านศิลปะพื้นบ้านกับชุมชนท้องถิ่นที่สถานศึกษาตงอยู่ และส่วนใหญ่เคยทำวิจัยในด้านศิลปะ 
พ้ืนบ้านอย่างต่อเน่ืองคิดเป็นร้อยละ 77.8 เคยแลกเปล่ียนประสบการณ์กับชุมชนในท้องถ่ิน คิดเป็น 
ร้อยละ 66.7 เคยทำการศึกษาวิจัยในด้านศิลปะพื้นบ้านอย่างต่อเนื่องคิดเป็นร้อยละ 88.9 
นอกจากนั้นนักวิชาการศิลปะพื้นบ้านทั้งหมดต่างเห็นตรงกันว่า นักศึกษาศิลปศึกษาทุกคนควร 
เรียนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน และควรมีความร่วมมือระหว่างสถาบันอุดมศึกษาในการแลกเปล่ียนความรู้
ความคิด และประสบการณ์ของอาจารย์ระหว่างสถาบันอุดมศึกษาในการเรียนการลอนวิชาศิลปะไ " 1 พินบัาน

1.3 ส ถ า น ภ า พ ของน ัก ค ิก ษ า ค ิล ป ค ิก ษ า  สรุปได้ว่า น ักศึกษาศิลปศึกษาส่วน 
ใหญ่เป็นเพศหญิงคิดเป็นร้อยละ 52.7 มีอายุระหว่าง 21-24 ปีมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 85.5 
รองลงมามีอายุระหว่าง 17-20ปีคิดเป็นร้อยละ1 2 .7 ตํ่ากว่า 1 7 ปีและมากกว่า2 5 ปีขึ้นไปคิดเป็น 
ร ้อยละ0.9 เท่ากันโดยส่วนใหญ่กำลังศึกษาระตับปริญญาตรีในซนปีที่ 3 คิดเป็นร้อยละ 63.6 
และรองลงมากำลังศึกษาระดับปริญญาตรีในซนปีที่ 4 ร้อยละ 27.3 ชั้นปี2 คิดเป็นร้อยละ 7.3 ส่วน 
ที่เหลือกำลังศึกษาชั้นปี 1 คิดเป็นร้อยละ 1.8 โดยนักศึกษาส่วนใหญ่คิดว่าวิชาศิลปะพื้นบ้านม  ี
ความสำคัญสำหรับหลักสูตรศิลปศึกษามากถึงร้อยละ 97.3 และเห็นด้วยที่นักศึกษาศิลปศึกษาทุก 
คนควรได้เรียนวิชาศิลปะพื้นบ้านถึงร้อยละ 90.9 สถานภาพรายวิชาศิลปะพื้นบ้านควรเป็นวิชา 
เลือกร้อยละ 54.5 นักศึกษาคิดว่าในสถาบันอุดมศึกษาท่านควรมีพิพิธกัณท์ศิลปะพื้นบ้านเพื่อ 
รวบรวมงานศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นคิดเป็นร้อยละ 93.6 นักศึกษาศิลปศึกษาควรเป็นผู้นำในการ 
รวบรวมอนุรักษ์ เผยแพร่ องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นคิด.เป็นร้อยละ 93.6 และคิด 
ว่าสถาบันอุดมศึกษาในลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย(เดิม)ควรเป็นผู้ริเริ่มในการรวบรวมอนุรักษ์ 
เผยแพร่ องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านคิดเป็นร้อยละ 95.5

ตอนท่ี 2 สรุปความคิดเห็นในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพี่นบ้านในด้าน 
ครูผู้สอน ผู้เรียน วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน เน๋ีอหาราย'วิชา วิธีการสอน ที่อการ 
เรียนการสอน และการวัดประเมินผล
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ครูผู้สอน ให้ความสำคัญมากที่สุดใน 2 เร่ืองได้แก่ การให้ความคุ้นเคยเป็นกันเอง 
กับผู้เรียน (X = 4.50) และเป็นผู้มีวิส์'ยทัศน์กว้างไกลแสวงหาความรู้ใหม่ๆ เสมอ ( X = 4.50) แต่ 
มีทักษะในการปฏิบัติงานศิลปะพื้นบ้านน้อยที่สุด ( X =3.75) ไม่ค่อยมีความทันสมัยในด้าน 
เทคโนโลยีสมัยใหม่น้อยท่ีสุด ( X -3.75)

ผู้เรียน เห็นความสำคัญและให้ความสนใจในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน 
( X = 4.25) มีความพร้อมในการทำการศิกษาค้นคว้าในเรื่องที่สนใจอย่างอิสระ ( X = 4.25) แต่มี 
ความรู้ความเข้าใจในศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นอื่นๆ น้อยท่ีสุด ( X =3.25) มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ 
งานศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นน้อยที่สุด ( X =3.25)

วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน ให้ความสำคัญมากที่สุดเท่าๆกันได้แก่ เพื่อให้ 
ผู้เรียน เกิดความรู้ความเข้าใจ ( X = 4.75) เกิดความรู้สีก เจตคติ ค่านิยม ( X = 4.75) ลามารถสืบ 
สานอนุรักษ์ก่ายทอดองค์ความรู้ได้ (X  = 4.75) เกิดความตระหนัก เห็นความสำคัญ(X  = 4.75) 
เน้นให้เกิดความเข้าใจขั้นตอนการคิดและแก้ปัญหาน้อยที่สุด ( X =4.00) เน้นให้เกิดทักษะด้าน 
การปฏิบัติน้อยที่สุด ( X =4.00)

เน้ือหา มากที่สุดได้แก่ 1.ด้านความงามหรือสุนทรีย์ทางศิลปะ( X = 4.75) 2 .ด้าน 
ปัจจัยแวดล้อมอื่นๆ อาทิ ส่งคม คติความเชื่อ วิถีชีวิตและอื่นๆ (X  = 4.75) น้อยสุดในด้านความ 
จำเป็นและความต้องการในด้านการตลาด ธุรกิจการค้า ( X =4.00)

วิธีการลอนหรือรูปแบบการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน คือ ให้ความสำคัญ 
มากที่สุดในการใข้วิธีสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์(X =  5.00) ใช้1วิธีพาผู้เรียน'โปคืกษานอก 
สถานท่ีเพ่ือส่มผ้ลประสบการณ์ตรง ( X = 4.75) ใช้วิธีนุรณาการความรู้หลากหลายด้านท่ีส่เมฟันธ์ 
กันได้ ( X = 4.50) และใช้วิธีสาธิตน้อยท่ีลุด ( X =2.75)

สื่อการเรียนการสอนส่วนใหญ่ใช้ คือ ตำราวารสารหน ังส ือ( X = 4 .7 5 ) และ 
เอกสารประกอบการเรียนการลอน (X  = 4 .7 5 )แต่ใช ้นาฏกรรมและการแสดง(X = 2 .2 5 ) และ 
สื่อทางเสียง (X  = 2.25) น้อยที่สุด

การวัดประเมีนผลวิชาศิลปะพื้นบ้านที่ใช้ คือ การทำรายงาน (X  = 4.25) การมี 
ส่วนร่วมในกิจกรรม ( X = 4.25) การนำเสนอ ( X  = 4.25) ใช้แฟ้มสะสมงานน้อยที่สุด ( X =2.75)

2.1 ค ว าม ค ิด เห ็น ข อ ง อ า จ า ร ย ์ผ ู้ส อ น ไ ด ้ด ัง น ี้



2 0 0

ผู้สอน ให้ความคุ้นเคยเป็นกันเองกับผู้เรียน ( X = 4.33) มีส่วนร่วมกับผู้ชำนาญ 
งานศิลปะพื้นบ้านในการอนุรักษ์งานศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่น (X  = 4.11) เป็นผู้มีวิสัยทัศน  ์
กว้างไกลแสวงหาความรู้ใหม่ๆ เสมอ ( X = 4.11) มีความรู้ความเข้าใจด้านทฤษฎีวิชาศิลปะ 
พื้นบ้าน ( X = 4.11) แต่มีทักษะในการปฎิบํติงานศิลปะพื้นบ้านน้อยที่สุด ( X =3.44)

ผู้เรียน สามารถนำความรู้ศิลปะพื้นบ้านไปประยุกต่ใช้ในชีวิตประจำวันในปัจจุบัน 
ได้ (X  = 3.67) ชอบการทำงานเป็นกลุ่ม(X =  3.56) เห็นความสำคัญและให้ความสนใจในการ 
เรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน (X =  3.56) เห็นความสำคัญในการเรียนการสอนในภาคทฤษฎ  ี
( X = 3.56) แต่มีความรู้ความเข้าใจในศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นอื่นๆ น้อยที่สุด( X =2.89)

วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน วิชาศิลปะพื้นบ้านเพื่อให้ผู้เรียน เกิดความ 
ตระหนัก เห็นความสำคัญ (X  = 4.67) และ เกิดความรู้สึก เจตคติ ค่านิยม ( X -  4.67) แต่เพื่อให้ 
เกิดทักษะด้านการปฎิบ้ติน้อยที่สุด (X =3.22)

เนื้อหา มากที่ลุดได้แก่ ด้านความงามหรือสุนทรีย์ทางศิลปะ (X =  4.44) ด้าน 
วัฒนธรรมท้องถิ่น (X =  4.33) ด้านประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจำวัน ( X =4.33) ด้านปัจจัย 
แวดล้อม อาทิ สังคม คติความเชื่อ วิถีชีวิตและอื่นๆ ( X =4.33) คุณค่าทางศิลปะในงานศิลปะ 
พื้นบ้าน ( X =4.33) น้อยสุดในด้าน ความจำเป็นและความต้องการในด้านการตลาดธุรกิจการค้า 
(X  = 3.78)

วิธีการสอนหรือรูปแบบการเรียนการลอน คือ ใช้วิธีพาผู้เรียนไปคืกษานอกสถานที ่
เพื่อสัมผัสประลบการณ์ตรง(X =  4.33) ใช้วิธีบรรยาย (X =  4.22) ใช ้ว ิธ ีน ุรณาการความรู้ 
หลากหลายด้านที่สัมทันธ์กันได้ ( X = 3.89) ใช้วิธีการสร้างสถานการณ์จำลอง ( X =2.89)

สื่อการเรียนการสอนที่ใช้ คือ วัตถุสื่งของจรีง ( X = 4.67) เป็นจริงในระดับมาก 
ที่สุด เอกสารประกอบการเรียนการสอน (X =  4.11) ตำรา วารสารหนังสึอ ( X = 4.11) 
คอมพิวเตอร์และ INTERNET ( X =3.11)

การวัดประเมินผล โดยส่วนใหญ่ใช้การทำรายงาน( X = 4.56) การนำเสนอ( X = 
4.22) การมีส่วนร่วมในกิจกรรม (X  = 4.11) และเห็นว่าใช้สังเกตพฤติกรรมในขั้นเรียนน้อยที่สุด

2.2 ส ร ุป ค ว าม ค ิด เห ็น ข อ ง น ัก ว ิช าก าร ค ิล ป ะ พ ื้น บ ้าน ไ ด ้ด ัง น ี้

( X  =3.22)
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ครูผู้สอน ให้ความคุ้นเคยเป็นกันเองกับผู้เร ียน (X  = 4.17) มีส่วนร่วมกับผู้ 
ชำนาญงานศิลปะพื้นบ้านในการอนุรักษ์งานศิลปะพืนบ้านในท้องถิ่น (X  = 4.03) มีความรู้ความ 
เข้าใจด้านทฤษฎีวิชาศิลปะพื้นบ้าน ( x  = 3.99) และเห็นว่ามีทักษะในการปฎิบัตงานศิลปะ 
พื้นบ้านน้อยที่สุด ( X =3.53)

ผู้เรียน เห็นความสำคัญในการเรียนการลอนในภาคปฎิบ้ติ (X =  4.01) เห็น 
ความสำคัญและให้ความสนใจในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพืนบ้าน ( X = 3.83) ผู้เรียนมีความ 
พร้อมในการทำการศึกษาค้นคว้าในเรื่องที่สนใจอย่างอิสระ (X =  3.82) และเห็นว่ามีความรู้ความ 
เข้าใจในศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นอื่นๆ น้อยที่สุด ( X =3.35)

วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านเพื่อให้ผู้เรียนเกิดความรู้สึก 
เจตคติค่านิยม (X  = 4.13) เกิดความตระหนัก เห็นความสำคัญ (X  = 4.11) สามารถสืบลาน 
อนุรักษ์ ถ่ายทอดองค์ความรู้ได้( X = 3.98) และเห็นว่าเน้นด้านเกิดทักษะด้านการปฎีบ้ติ น้อย 
ท่ีสุด ( X =3.81)

เน้ือหา ส่วนมากเกี่ยวกับ 1 .คุณค่าทางศิลปะในงานศิลปะพื้นบ้าน ( X = 4.20)
2 .ด้านความงามหรือสุนทรีย์ทางศิลปะ ( X = 4.06) 3. การสร้างและพัฒนา 

รูปแบบศิลปะพื้นบ้าน (X  = 4.02) และเห็นว่ามีเนื้อหาด้านความจำเป็นและความต้องการในด้าน 
การตลาด ธุรกิจการค้าน้อยที่สุด ( X =3.76)

วิธีการลอนหรือรูปแบบการเรียนการสอน คือ ใซวิธีให้ผู้เรียนไปศึกษาด้วยตนเอง 
( X = 4.28) ใช้วิธีพาผู้เรียนไปศึกษานอกสถานที่เพ่ือสัมผัสประลบการณ์ตรง ( X = 4.12) ใช้วิธี 
บรรยาย (X  = 3.98) ใข้วิธีนุรณาการความรู้หลากหลายด้านท่ีสัมพันธ์กันได้( X = 3.86) และเห็น 
ว่าใข้วิธีการสร้างสถานการณ์จำลองน้อยท่ีสุด ( X =3.21)

ลื่อการเรียนการสอนที่ใช้ คือ รูปภาพ (X =  3.99) เอกสารประกอบการเรียนการ 
สอน (X  = 3.87) ตำรา วารสาร หนังสือ (X  = 3.86) และเห็นว่าใช้ลื่อด้านนาฎกรรมและการแสดง 
น้อยที่ลุด ( X =2.95)

2.3 ส ร ุป ค ว าม ค ิด เห ็น ข อ ง น ัก ค ิก ษ าไ ด ้ด ัง น ี้
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การวัดประเมินผลที่ใช้ คือ การทำรายงาน (X =  3.25) การมีส่วนร่วมในกิจกรรม 
(X  = 4.18) การปฎิบ้ติงาน <x = 4.09) และมีความคิดเห็นว่าใช้การประเมินผลโดยการล้มภาษณ ์
น้อยที่สุด ( X =3.28)

ตอนท่ี 3 ปัญหาการเรึยนการสอน สภาพสิงแวดล้อมทางกายภาพ สภาพ 
สิงแวดล้อมทางสังคม ปัญหาสิงแวดล้อมทางกายภาพ ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางสังคม

3.1 ความคิดเห็นอาจารย์ผู้สอน มีดังน้ี

ปัญหาด้านผู้ลอน คือ 1. ผู้สอนขาดการติดต่อเชื่อมโยงร่วมมือช่วยเหลือกัน  
ระหว่างต่างสถาบันต่างภาคในการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ด้านการเรียนการสอนด้านต่างๆ 
ผู้สอนต่างคนต่างสอนต่างคนต่างทำ 2. ผู้สอนมีความรู้ความเช้าใจในศิลปะพื้นบ้านจำกัดไม่กว้าง 
ไม่ครอบคลุม ไม่ลึก 3. ขาดทักษะด้านการปฎิบัติงานศิลปะพื้นบ้าน 4. มีภาระการสอนหลายวิชา 
และภาระอื่นๆมาก ตามลำดับ

ปัญหาด้านผู้เรียนคือ 1.ผู้เรียนขาดพื้นฐานความรู้ความเช้าใจด้านศิลปะพื้นบ้าน 
2. ไม่เห็นความสำคัญ ไม่สนใจ มองว่าไกลตัว ไม่ใช้ในชีวิตประจำวัน ล้าสมัยตามลำดับ

ปัญหาด้านเนื้อหารายวิชา คือ เนื้อหาวิชาจริงๆอยู่ในท้องถิ่นไม่ใช่ในตำราหรือใน
ห้องเรียน

ปัญหาด้านวิธีหรือรูปแบบการเรียนการสอนคือ 1 .ขาดวิธีการเรียนโดยลงเก็บ 
ข้อมูลภาคสนามและทัศนศึกษาในสถานท่ีจริง 2. วิธีการสอนข้ึนกับผู้สอนแต่ละคน ตามลำดับ

ปัญหาด้านสื่อการเรียนการลอน คือ 1. ขาดแคลน ตำรา เอกสารใช้อ้างอิง 
รายงานการวิจัย ผลงานวิจัยและอื่นๆอีกมากมาย 2. ขาดความร่วมมือในการแลกเปล่ียนหรือขอ 
ยืมส่ือระหว่างสถาบันต่างภูมิภาคกัน 3. เอกสารประกอบการสอนไม่ทันสมัย 4. ผู้ลอนไม่มีเวลา 
ในการพัฒนาส่ือการเรียนการลอนตามลำดับ

ปัญหาด้านการวัดและประเมินผล คือ ผู้เรียนบางส่วนพยายามทำงานนอกกรอบ 
เกณฑ์การประเมินผลทำให้หลุดประเด็นการศึกษาทำให้มีผลต่อการประเมินผลไม่เป็นไปตาม 
เกณฑ์ท่ีได้กำหนดไว้แต่แรก
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สภาพสิ่งแวดล้อมทางสังคม คือ 1.ผู้สอนไม่ได้รับความสำคัญ การสนับสนุน 
ความจรงใจ ความทุ่มเทท้ังจากระคับสูงและระดับล่าง 2. ถูกมองว่าเป็นคนล้าสมัย ไม่โก้เก๋ เชย 
ลอนเร่ืองเก๋าล้าสมัย

ส ภ าพ ส ิ่ง แ ว ด ล ้อ ม ท าง ก าย ภ าพ  ค ือ  1 . ข า ด ก า ร ส น ับ ล น ุน ด ้า น ก า ร เง ิน ค ่า ใช ้จ ่า ย
ง บ ป ร ะ ม า ณ ต ่า ง ๆ  2 . ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย แ ล ะ ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ้อ ง ถ ิ่น  3 แ ห ล ่ง ศ ิล ป ะ

พ ื้น บ ้าน เก ิด ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล ง ด ้าน ว ัส ด ุ ร ูป แบ บ  แ ล ะอ ื่น ๆ

ปัญหาสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ คือ 1. ระยะทางเป็นอุปสรรคสำคัญในการศึกษา 
ศิลปะพื้นบ้านต่างท้องถิ่น 2. มีค่าใช้จ่ายสูงการเดินทางไปทัศนศึกษาต่างภูมิภาคต่างท้องถิ่น

ปัญหาสิ่งแวดล้อมทางสังคม คือ 1. สถาบันการศึกษายังขาดการมีปฎิสัมพันธ์กับ 
ชาวบ้านหรือคนในท้องถิ่น 2. ขาดการสนับสนุนจากทบวงมหาวิทยาสัย มหาวิทยาสัย และ 
ผู้บรืหารระคับสูง ตามสำคับ

3.2 ความคิดเห็นนักวิชาการคิลปะพี๋นบ้าน มึดังน้ี

ปัญหาด้านผู้สอน คือ 1. ผู้สอนขาดการร่วมมือ การแลกเปลี่ยนประสบการณ์ 
ความรู้ และสื่อการเรียนการสอนระหว่างสถาบันในภูมิภาคต่างๆ ต่างคนต่างทำ 2. ขาดแคลน 
ผู้สอนวิชาศิลปะพื้นบ้านโดยเฉพาะอีกมาก 3.ผู้สอนขาดความพร้อม ขาดความรู้ความชำนาญทุก 
ด้านอาทิ ความรู้ ความเช้าใจด้านทฦษฎี ทักษะการปฎิปัดิ ทักษะทางการสอนและอื่นๆ ตามลำคับ

ปัญหาด้านผู้เรียน คือ 1. ผู้เรียนเรียนเพียงให้จบตามหลักสูตรไม่ได้เรียนเพราะ 
อยากเรียน 2. ผู้เรียนมีทัศนคติที่ไม่ดีต่อวิชาศิลปะพื้นบ้านคิดว่าเป็นของตกยุค ไม่ทันสมัย 3.การ 
สร้างใ ห ้ผู้เรียนเกิดทัศนคติที่ดีต่อภูมิปัญญาท้องถิ่น 4 . ผู้เรียนขาดจิตวิญญาณและจิตสำนึกที่ดีต่อ 
ศิลปะพื้นบ้าน

ปัญหาด้านวัตถุประสงค์ คือ 1. ขาดจุดยืนความชัดเจนในเรื่องเพื่อการอนุรักษ  ์
หรือประยุกต'ใช้ 2. ขาดการเน้นด้านการปฎิบ้ติ 3. การจำกัดเรื่องของการอนุรักษ์ให้อยู่ในกรอบ 
ของความเป็นท้องถ่ินหรือ อดีตจนเกินไป 4 .  ผู้เขียนหลักสูตรวิชาศิลปะพื้นบ้านขาดความรู้ความ 
เช้าใจ ขาดมุมมอง ขาดข้อมูลที่ครอบคลุมรอบด้าน 360 องศาในวิชาศิลปะพื้นบ้านอย่างแท้จรีง 
ลึกซ้ึง 5. ผู้เรียนไม่มีโอกาสในการเป็นผู้กำหนดหรือเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้หรือจุดหมาย 
ปลายทาง 6. เน้นด้านพุทธพิสัยมากเกินไปขาดทักษะพิสัย และการคิดวิเคราะห์ 7. การสร้าง
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ปัญหาด้านเน้ือหา คือ 1.เนื้อหารายวิชาข้ึนอยู่ท่ีความรู้ความเข้าใจของผู้สอนแต่ 
ละคนเป็นหลักแตกต่างกันไป 2.เนื้อหามีจำนวนมากหลากหลายท้องถิ่นและภูมิภาคทำให้ผู้ลอน 
ต้อง เลือกเน้นหรือเจาะเรื่องใดเรื่องหนึ่งและไม่เหมาะสมกับเวลา 3. เนื้อหาไม่ครอบคลุมศิลปะ 
พ้ืนบ้านท่ัวประเทศ 4. เน้ือหาวิชาศิลปะพ้ืนบ้านตายตัวโดยข้ึนกับตำราเป็นหลักในการสอน และร. 
ขาดการศึกษาบุคคลสำคัญอาทิ ช่างรีเมือ ศิลปิน หรือปราชญ์พ้ืนบ้านในท้องถ่ิน 6.เน้ือหาวิชา 
ศิลปะพ้ืนบ้านตายตัวโดยข้ึนกับตำราเป็นหลักในการลอน

ปัญหาด้านวิธีหรือรูปแบบการเรียนการสอน คือ 1. ขาดการใช้วิธีหรือรูปแบบการ 
เรียนการลอนที่หลากหลายนำสมัยเพื่อสร้างแรงจูงใจหรือความน่าสนใจแก่ผู้เรียนได้ 2. ขาด 
การศึกษาจากแหล่งเรียนรู้สถานท่ีจริงในท้องถ่ินและจากปราชญ์ขาวบ้าน 3. ผู้เรียนขาดโอกาสได้ 
เห็นหรือสัมผัสของจริง 4. ขาดการเน้นให้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้ 5. การเรียนการสอน 
ในห้องเรียนอย่างเดียวไม่เพียงพอสำหร้บผู้เรียน

ปัญหาด้านล่ือการเรียนการสอน คือ 1. ขาดแคลนล่ือท่ีมีความแปลกใหม่พันสมัย 
และหลากหลายมาใช้ 2. ขาดการส่งเสริมสนับลนุนหรือให้ความสำคัญด้านล่ือการเรียนการสอน 
จากฝ่ายบริหารสถาบันการศึกษา 3. ผู้สอนขาดการค้นหา พัฒนาล่ือการเรียนการสอนท่ีดีหรือที ่
น่าสนใจ 4. ขาดการสร้างแรงจูงใจในการเรียนการสอน 5. ล่ือท่ีพันสมัยมีราคาสูงเป็นอุปสรรค 
ต่อการพัฒนา

จ ิต ส ำ น ึก ท ี่ด ีต ่อ ง า น ศ ิล ป ะ พ ื้น บ ้า น ให ้เก ิด แ ก ่ผ ู้เร ีย น ท ำ ไ ด ้ย า ก  8 .ข า ด ก า ร เน ้น ให ้ผ ู้เร ีย น ร ู้จ ัก ก า ร
พ ัฒ น าป ร ะ ย ุก ต ์ใช ้!'น ย ุค ป ัจ จ ุบ ัน

ป ัญ ห าด ้านการว ัดและป ระเม ินผ ล  คือ 1 .ใช ้ว ิธ ีเด ีย วห ร ือขาดความห ลากห ลายใน  

ว ิธ ีป ระเม ินผล  2. ขาดความสอดคล ้อ งก ับ ส ิ่งท ี่ผ ู้เร ีย น ร ู้ท ี่เป ็น  3. เก ณ ฑ ์ใน ก ารป ระ เม ิน เป ็น ค วาม  

ต ้อ งก ารข อ งผ ู้ส อ น ท ี่ไ ม ่ส อ ด ค ล ้อ งก ับ ค วาม ต ้อ งก า รข อ งผ ู้เร ีย น ข าด ม าต รฐ าน ใน ก ารว ัด  4.

น ักว ิชาการและน ักว ิช าการพ ื้นบ ้านบางคร ั้งอาจ เข ้าใจไม ่สอดคล ้องก ัน  5. ข าด การส ร ้างม าต รฐาน  

กลาง 6. น ัก ว ิช า ก า รแ ล ะผ ู้เช ี่ย วช าญ ศ ิล ป ะพ ื้น บ ้า น อ า จ เข ้า ใน ก า รป ระ เม ิน ผ ล ท ี่ไ ม ่ม ีค ว าม  

สอดคล ้องก ัน

ส ภ า พ ส ิ่ง แ ว ด ล ้อ ม ท า ง ก า ย ภ า พ  ค ือ 1. ห ้อ ง เ ร ีย น ไ ม ่ม ีค ว า ม เห ม า ะ ส ม ไ ม ,มี 

บ รรยากาศ ในการเร ียน ว ิช าศ ิลป ะพ ื้นบ ้าน  2. แหล ่งศ ิลปะพ ื้นบ ้านลดน ้อยลงและหาด ูได ้ยากมากข ึ้น  

ใน ป ัจจ ุบ ัน  3. ระยะทางไกลและค ่าใช ้จ ่ายส ูงไม ่สะดวกในการเด ินทางไปศ ึกษาสถานท ี่จร ิง
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สภาพส่ิงแวดล้อมทางสังคม คือ 1 .นโยบายการศึกษาของชาติมีความหละหลวม 
ไม่ได้ให้ความสำคัญกับการศึกษาศิลปะพ้ืนบ้านขาดจุดยืนท่ีชัดเจน 2. ผู้สอนในแต่ละสถาบันขาด 
การพูดคุยปรึกษาหารือแลกเปลี่ยนช่วยเหลือกันและกันในด้านการเรียนการสอนวิชาศิลปะ 
พื้นบ้าน ต่างคนต่างทำเป็นบัจเจกบุคคล 3. สภาพแวดล้อมทางสังคมไม่เอืออำนวยให้กับ
กิจกรรมการเรียนการสอนในแบบสำรวจเก็บข้อมูลหรือศึกษาค้นคว้าภาคสนาม

ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ คือ 1. มีวัสดุสังเคราะห์ส่ิงของเคร่ืองใช้สมัยใหม่ 
เข้ามาทดแทนวัสดุศิลปะพ้ืนบ้านแบบเดิมมากข้ึน 2. ปัจจุบันหลงเหลือศิลปะพื้นบ้านแบบด้ังเดิม 
ลดน้อยลง มากแทบไม่มี เหลือหรือหายาก ช่าง'Ï เมือ ปราชญ์หรือศิลปินพื้นบ้านเหลือจำนวน 
น้อยลงมาก 3. ทรัพยากรหรือวัสดุท้องถ่ินท่ีใช้ในการผลิตขาดแคลน ลดน้อยลงหรือหายาก

ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางสังคม คือ 1. กระทรวงศึกษาธิการสถาบันอุดมศึกษาไม่ได้ 
เห็นความสำคัญต่อวิชานี้ 2. ศิลปะพ้ืนบ้านขาดผู้ลืบทอด 3.สถาบันการศึกษาโดยเฉพาะ
ผู้บริหาร และนโยบายการบริหารไม่ให้ความสำคัญไม่ให้การสนับสนุนในเรื่องศิลปะพื้นบ้าน 
เท่าท่ีควรหรือไม่ลอดคล้องกับการอนุรักษ์

3.3 ค ว าม ค ิด เห ็น ข อ งน ัก ส ีก ษ า  มีคังน้ี

ปัญหาด้านผู้สอน คือ 1. ผู้สอนไม่เข้าใจไม่มีความรู้จริงในเนื้อหาลึกขึ้งมากพอ 
โดยเฉพาะในท้องถิ่น 2. ผู้สอนไม่อธิบาย หรือช้ีแจงดั้นตอนการทำวิจัยไม่เพียงพอก่อนนิสิตลง 
สนาม

ปัญหาด้านผู้เรียน คือ 1. ผู้เรียนไม่สนใจ ไม่ดั้งใจ ไม่ชอบวิชาน้ีเห็นว่าเป็นวิชาท่ี 
น่าเบื่อไม่อยากเรียน 2 . ผู้เรียนขาดพ้ืนฐานและความรู้ความเข้าใจศิลปะพ้ืนบ้าน

ปัญหาด้านวัตถุประสงค์คือ า . การขาดความชัดเจนไม่แน่นอนในการวาง 
จุดประสงค์การทำงานให้ผู้เรียน 2. ผู้ลอนสอนไม่ตรงหรือไม่ครบถ้วนไม่บรรลุตามวัตถุประสงค์ 
ทงหมดท่ีด้ังไว้

ปัญหาด้านเน้ือหารายวิชา คือ 1. เน้ือหาน้อย ไม่หลากหลายหรือเน้นเพียงแต่ใน 
ท้องถ่ินเท่าน้ีนไม่ครอบคลุมท่ี'วประเทศ 2. เน้ือหามีปริมาณมากเกินกว่าเวํลาเรียน
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ปัญหาด้านวิธีหรือรูปแบบการเรียนการสอน คือ 1. เน้นการบรรยายหรืออธิบาย 
มากเกินไป 2. มองไม่เห็นภาพ ไม่มีสื่ออื่นๆช่วยเลย 3. ใช้วิธีเดิมๆ ไม่น่าสนใจ น่าเบื่อ ไม่แปลก 
ใหม่ ไม่หลากหลาย ไม่นำสมัย

ปัญหาด้านสื่อการเรียนการสอน คือ สื่อการเรียนการสอนไม่มีหรือมีน้อยไม่ 
เพียงพอ ส่ือไม่มีความทันสมัย ไม่มีความหลากหลาย ไม่น่าสนใจ

ปัญหาด้านการวัดและประเมินผล คือ 1. เน้นวัดจากแฟ้มงานและผลงานวิจัย 
เกินไปเพียงอย่างเดียว 2. ขาดความหลากหลายหรือแบ่งคะแนนเป็นหลายๆส่วนเพ่ือประเมินผล 
ด้านต่างๆ

สภาพส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ คือ 1. สถานที่ไม่เอ้ืออำนวยในการเรียนการสอน 
ไม่น่าเรียน 2. แหล่งหรือคนทำงานศิลปะพ้ืนบ้านมีน้อยลงหรืออยู่ท่ีธุระกนดารห่างไกล

สภาพสิ่งแวดล้อมทางสังคม คือ 1. สังคมขาดความสนใจไม่เป็นที่นิยมในการ 
สอนศิลปะพ้ืนบ้าน 2. สภาพสิ่งแวดล้อมของสังคมชุมชนเมืองทำให้มองไม่เห็น ไม่ชาบซ้ึงกับ 
เน้ือหาวิชาน้ี

ปัญหาสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ คือ 1. การเดินทางไม่สะดวก 2. สถาน,ท่ีท่ี'จะ 
คืกษางานศิลปะพ้ืนบ้านอยู่ห่างไกล ยากลำบาก

ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางสังคม คือ สังคมไม่ให้การส่งเสริมในเร่ืองศิลปะพ้ืนบ้าน
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1. ผู้สอน

1.1 ครูผู้สอนให้ความสำคัญมากที่สุดในการให้ความคุ้นเคยเป็นกันเอง
กับผู้เรียน (X  = 4.50)

1.2 ครูผู้สอนให้ความสำคัญน้อยที่สุดในการมีทักษะในการปฎิบ้ติงาน 
ศิลปะพ้ืนบ้าน (X  =3.75)

สถานภาพของอาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านมีดังน้ี เป็นเพศชาย 2 คนและหญิง 
2 คน ส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 41-50 ปี สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาโททั้งหมดได้แก่ สาขาวิชา 
ศิลปศึกษา'จำนวน 1 คน สาขาวิชาออกแบบจำนวน 1 ท่าน สาขาวิชาโสตทัศนศิลบ้ จำนวน1 คน 
และสาขาไทยศึกษา จำนวน 1 คน อาจารย์ผู้สอนส่วนใหญ่มีประสบการณ์ในการสอนวิชาศิลปะ 
พ้ืนบ้าน 6-10 ปี เคยเป็นกรรมการการดัดสินการประกวดศิลปะพ้ืนบ้าน เคยเขียนบทความเก่ียวกับ 
วิชาศิลปะพื้นบ้าน เคยมีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับชุมชนในท้องถิ่น เคยจัดหรือเข้าร่วม 
กิจกรรมด้านศิลปะพื้นบ้านกับชุมชนท้องถิ่นที่สถานศึกษาตงอยู่ แ ล ะ เคยทำวิจัยในด้านศิลปะ 
พ้ืนบ้านอย่างต่อเน่ือง มีจำนวนคร่ึงเดียวท่ีเคยเป็นอาจารย์พิเศษหรือวิทยากรวิชาศิลปะพ้ืนบ้านใน 
สถาบันอ่ืน

จ า ก ผ ล ก า ร ว ิจ ัย ข ้า ง ต ้น ส ร ุป ไ ต ้ว ่า ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น ว ิช า ศ ึล ป ะ พ ื้น บ ้า น ใ น
ส ถ า บ ัน อ ุด ม ศ ึก ษ า ส ัง ก ัด ท บ ว ง ม ห า ว ิท ย า ล ัย  ( เด ิม ) ป ี 2 5 4 7  ต า ม ก ร อ บ ข อ ง อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ
ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น ไ ต ้ด ัง น ี้

2. ผู้เรียน

2.1 ผู้เรียนเห็นความสำคัญและให้ความสนใจในการเรียนการสอนวิชา 
ศิลปะพ้ืนบ้าน ( X = 4.25) และมีความพร้อมในการทำการศึกษาค้นคว้าในเร่ืองท่ีสนใจอย่างอิสระ 
( X = 4.25)

2.2 ผู้เรียนเห็นความสำคัญในการเรียนการสจนในภาคปฏิบัติ ( X =
4.01)

( X =3.25)
2.3 ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจในศิลปะพ้ืนบ้านในท้องถ่ินอ่ืนๆ น้อยท่ีลุด

สถานภาพของนักศึกษาศิลปศึกษาส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง มีอายุระหว่าง 21-24 
ปี กำลังศึกษาระดับปริญญาตรีในช้ันปีท่ี 3
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3. วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน
3.1 วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน ให้ความสำคัญมากที่สุดเท่าๆ 

กันได้แก่ เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจ ( X = 4.75) เกิดความรู้สึก เจตคติ ค่านิยม (X  ะ= 
4.75) สามารถสืบสานอนุรักษ์ก่ายทอดองค์ความรู้ได้ ( X = 4.75) เกิดความตระหนัก เห็น 
ความสำคัญ (X  = 4.75)

3.2 วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอนให้ความสำคัญน้อยที่สุดคือเกิด 
ทักษะด้านการปฎิบ้ติ ( X =4.00)

4. เนึ้อหา
4.1 เนื้อหาท่ีเน้นมากท่ีสุดได้แก่ คุณค่าทางศิลปะในงานศิลปะพื้นบ้าน

(X  = 4.20)
4.2 เน้ือหาท่ีเน้นน้อยท่ีสุดได้แก่ ด้านความจำเป็นและความต้องการใน 

ด้านการตลาด ธุรกิจการค้า ( X =4.00)

5. ว ิธ ีการสอนหรีอรูปแบบการเรียนการสอน
5.1 วิธีการลอนหรือรูปแบบการเรียนการสอนท่ีเน้นมากท่ีสุดได้แก่ ใช้วิธี 

สอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์(X  = 5.00)
5.2 วิธีการสอนหรือรูปแบบการเรียนการลอนท่ีเน้นมากท่ีลุดได้แก่ ใช้วิธี 

ให้ผู้เรียน'ไปคืกษาด้วยตนเอง (X  = 4.28)

6. ส ์อการเร ียนการสอน
6.1 สื่อการเรียนการลอนส่วนใหญ่ใช้คือ ตำราวารสารหนังสือ( X = 

4.75) และ เอกสารประกอบการเรียนการสอน (X  = 4.75) รูปภาพ ( X = 3.99)

น้อยท่ีสุด
6.2ใช้นาฏกรรมและการแสดง (X = 2.25) และส่ือทางเลียง (X  = 2.25)

4.25)

7. การวัดประเมินผล
7.1 การวัดประเมินผลวิซาศิลปะพ้ืนบ้านที่ใช้ คือ การทำรายงาน (X  =

7.2 การวัดประเมินผลวิชาศิลปะพ้ืนบ้านท่ีใช้ คือการมิส่วนร่วมในกิจกรรม
( X = 4.25)

7.3 การวัดประเมินผลวิชาศิลปะพ้ืนบ้านท่ีใช้ คือการนำเสนอ ( X = 4.25)
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จ าก ผ ล ก าร ว ิจ ัย ส ร ุป ป ัญ ห าก าร เร ีย น ก าร ส อ น ว ิช าศ ิล ป ะ พ ื้น บ ้าน ใน  
สถาบ ันอ ุดมศ ิกษาล ังก ัดทบวงมหาว ิทยาล ัย (เด ิม )ป ี 2547 ตามกรอบขององค ์ประกอบ  
การเร ึยนการสอนได้ด ังน ี้

1. ครูผู้สอน
1.1 ขาดการติดต่อเช่ือมโยงร่วมมือช่วยเหลือกันระหว่างต่างสถาบันต่าง 

ภาคในการแลกเปล่ียนประสบการณ์ด้านการเรียนการสอนด้านต่างๆ
1.2 ไม่เข้าใจ ไม่มีความรู้จรงในเน้ือหาลึกซ้ึงมากพอ โดยเฉพาะในท้องถ่ิน

2. ผู้เรียน
2.1 ขาดพ้ืนฐานความรู้ความเข้าใจด้านศิลปะพ้ืนบ้าน
2.2 เรียนเพียงให้จบตามหลักสูตรไม่ได้เรียนเพราะอยากเรียน
2.3 ไม่สนใจ ไม่ต้ังใจ ไม่ชอบวิชาน้ีเห็นว่าเป็นวิชาท่ีน่าเบ่ือ ไม่อยากเรียน

3. วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน
ขาดจุดยืนความซัดเจนในเร่ืองเพ่ือการอนุรักษ์หรือประยุกตํใช้

4. เนอหา
4.1 วิชาจริงๆอยู่ในท้องถ่ินไม่ใช่ในตำราหรือในห้องเรียน
4.2 รายวิชาขึ้นอยู่ที่ความรู้ความเข้าใจของผู้สอนแต่ละคนเป็นหลัก

แตกต่างกันไป

ท่ัวประเทศ
4.3 น้อย ไม่หลากหลายหรือเน้นเพียงแต่ในท้องถิ่นเท่าน้ันไม่ครอบคลุม

สถานท่ีจริง

5. ว ิธ ีการสอนหรีอร ูปแบบการเรียนการสอน
5.1 ขาดวิธีการเรียนโดยลงเก็บข้อมูลภาคสนามและทัศนสืกษาใน

5.2 ขาดการใช้วิธีหรือรูปแบบการเรียนการสอนท่ีหลากหลายนำสมัยเพ่ือ 
สร้างแรงจูงใจหรือความน่าสนใจแก่ผู้เรียนได้

5.3 เน้นการบรรยายหรืออธิบายมากเกินไป

6. พ ีอการเร ียนการสอนทใซ ้
6.1 ขาดแคลน ตำรา เอกสารใช้อ้างอิง รายงานการวิจัย ผลงานวิจัยและ

อ่ืนๆ อีกมากมาย
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6.2 ขาดแคลนส่ือท่ีมีความแปลกใหม่ทันสมัย และหลากหลายมาใช้ ไม่มี 
ความหลากหลาย ไม่น่าสนใจ

7. การวัดประเมินผล
7.1 ผู้เรียนบางส่วนพยายามทำงานนอกกรอบเกณฑ์การประเมินผลทำ 

ให้หลุดประเด็นการศึกษาทำให้มีผลต่อการประเมินผลไม่เป็นไปตามเกณํฑ์ท่ีได้กำหนดไว้แต่แรก
7.2ใช้วิธีเดียวหรือขาดความหลากหลายในวิธีประเมินผล
7.3 เน้นวัดจากแฟ้มงานและผลงานวิจัยเกินไป

8. สภาพสิงแวดล้อมทางกายภาพ คือ
8.1 ขาดการสนับลนุนด้านการเงิน ค่าใช้จ่าย งบประมาณต่างๆ
8.2 ห้องเรียนไม่มีความเหมาะสม สถานท่ีไม่เอื้ออำนวย ไม่น่าเรียน ไม่มี 

บรรยากาศในการเรียนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน

9. สภาพสิงแวดล้อมทางสิงคม คือ
9.1 ผู้ลอนไม่ได้รับความสำคัญ การสนับสนุน ความจริงใจ ความทุ่มเทท้ัง 

จากระดับสูงและระคับล่าง
9.2 นโยบายการศึกษาของชาติมีความหละหลวมไม่ได้ให้ความสำคัญกับ 

การศึกษาศิลปะพ้ืนบ้านขาดจุดยืนท่ีชัดเจน
9.3 สังคมขาดความสนใจไม่เป็นท่ีนิยมในการสอนศิลปะพ้ืนบ้าน
ผู้สอนไม่ได้รับความสำคัญ การสนับสนุน ความจริงใจ ความทุ่มเทท้ัง 

จากระดับสูงและระดับล่าง

10. ป ัญหาส ิ่งแวดล้อมทางกายภาพ
10.1 ระยะทางเป็นอุปสรรคสำคัญในการศึกษาศิลปะพ้ืนบ้านต่างท้องถ่ิน
10.2 มีวัสดุสังเคราะห์ส่ิงของเครองใช้สมัยใหม่เข้ามาทดแทนวัสดุศิลปะ

พ้ืนบ้านแบบเดมมากข้ึน
10.3 การเดินทางไม่สะดวก

ท้องถ่ิน

11. ป ัญหาสิ่งแวดล้อมทางสังคม
11.1 สถาบันการศึกษายังขาดการมีปฎิสัมพันธ์กับชาวบ้านหรือคนใน

11.2 กระทรวงศึกษาธิการ สถาบันอุดมศึกษาไม่ได้เห็นความสำคัญต่อวิชานี
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11.3 สังคมไม่ให้การส่งเสริมในเร่ืองศิลปะพ้ืนบ้าน

จากความค ิดเห ็นและข ้อเสนอแนะของผ ู้สอน น ักว ิชาการค ิลปะพ ึ๋นบ ้าน  
และนักศ ึกษาคิลปคิกษาสามารถสังเคราะห ์ได ้ว ่า

1. ค ุณ ส ม บ ัต ิแ ล ะ บ ท บ าท ห น ้าท ี่ผ ู้ส อ น ว ิช าค ิล ป ะ พ ึ่น บ ้าน ใน ส ัง ก ัด  
ทบวงมหาวิทยาลัยควรเป ็นดังนี้

1.1 ต้องมีความรู้ทั้งด้านทฤษฎีและสามารถปฎิปตอย่างแท้จริง สร้าง 
ความศรัทธาให้กับผู้เรียนได้

1.2 ควรมีจิตใจเป็นครู เป็นผู้ให้ท่ีดี มีจิตสาธารณะจริงๆ เป็นผู้รู้'จริง คิด 
ได้ ทำได้ มีอิทธิบาท 4 มีน้ําใจ มีสำนึก ทัศนคติท่ีดี มีจิตวิญญาณต่อศิลปะพ้ืนบ้าน

1.3 ควรสร้างมนุษยสัมพันธ์ที่ดีกับผู้สอนในวิชาอื่นๆในการร่วมกัน 
จัดสรรเวลา การจัดตารางสอนให้เหมาะกับรายวิชา

1.4. เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง
1.5 ไม่จำเป็นต้องปฏิบ้ติเป็น เพราะไม่ใช่เป็นหสักสูตรท่ีมุ่งสอนหรือสร้าง 

ให้ผู้เรียนเป็นนักปฏิบัติงานศิลปะพื้นบ้าน แต่สิงสำคัญคือต้องทำการศึกษาวิจัยเพื่อค้นค้นคว้า 
ความรู้ใหม่เสมอ มีความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ความเข้าใจในการจัดการเรียนการสอน 
เป็นอย่างดี

1.6 สามารถค้นหา ปรับเปล่ียนรูปแบบการเรียนการสอนเพ่ือสร้างความ 
น่าสนใจแก่ผู้เรียน หรือการใช้เทคโนโลยีมาช่วยได้

1.7 สามารถวางกรอบความรู้ความเข้าใจและอธิบายกระบวนการค้นหา 
ความรู้หรือการวิจัยให้ผู้เรียนก่อนออกส่ภาคลนามเพ่ือศึกษายังพ้ืนท่ีจริงได้

1.8 เป็นผู้ที่ช่วยประลานงานในการนำนักศึกษาเข้าไปยังพื้นที่แหล่ง 
ความรู้ท้องถ่ินด้วยเพ่ือความปลอดภัยของผู้เรียนและการติดตามดูแลผู้เรียนได้

1.9 ต้องเข้าใจวุฒิภาวะของผู้เรียนต้องจับประเด็นความต้องการของ 
ผู้เรียนให้ออก ต้องยอมรับว่าผู้เรียนมีความเป็นตัวของตัวเอง

1.10 สามารถปรับวิธีการสอนให้เหมาะสมกับผู้เรียน ค้นหากลวิธีท่ีจะทำ 
ให้ผู้เรียนเกิดความอยากแสวงหาความรู้ด้วยตัวของเขาเอง รู้สืกท้าทาย น่าไป สนุกสนานท่ีจะไป 
ศึกษา ค้นหาความรู้

1.11 ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้มีโอกาสศึกษาจากความเป็นจริง ศึกษาจากผู้รู ้
จริง ไม่ใช่ลอนแต่ในห้องเรียนจริง เพราะเป็นความรู้จริงๆ ท่ีคนท้องถ่ินทำมาค่อนชีวิต ไม่ใช่ความรู้ท่ี



2 1 2

ฉาบฉวยท่ีเกิดจากนักวิชาการคนใดคนหน่ึงคิดข้ึน หรือเก็บรวบรวมข้อมูล แล้วนำมาแยกหมวดหมู ่
จำแนกเป็นเนื้อหาแล้วนำมาทำเป็นตำราให้ผู้เรียนได้ศึกษาเท่านั้น ความรู้ศิลปะพ้ืนบ้านจึงไม่ใช่ 
ความรู้ท่ีมีในตัวครูผู้ลอนหรือในตำราเอกสารเท่าน้ัน

1.12 ลามารถท่าให้เน้ือหามีความเคล่ือนไหวไม่หยุดน่ึง สร้างบรรยากาศ 
ขององค์ความรู้ มีความลดและสามารถนำมาใช้ลอนได้

1.13 มีความรัก มีความชอบ มีความสนใจสะสมความรู้ความเข้าใจ ติด 
ดิน เข้าใจวิถีชีวิตของซาวบ้าน

1.14 ต้องมีสำนึกท่ีถูกต้องต่อวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน ไม่ท่าตามกระแส
1.15 ควรเป็นผู้มีประสบการณ์ตรงกับผู้สร้างงานศิลปะพ้ืนบ้าน
1.16 สามารถขึ้ให้เห็นและเชื่อมโยงให้เข้ามาสู่การประยุกตํใช้ประโยชน์ 

ในปัจจุบันให้ใต้จึงจะเป็นประโยชน์ได้ จากอดีต ปัจจุบัน และวิวัฒนาการในอนาคต
1.17 ลามารถพัฒนาศิลปะพ้ืนบ้านได้ แต่จะต้องไม่ท้ิงลักษณะความเป็น 

ไทย ควรคงไวิซ่ึงเอกลักษณ์ไทย หรือมีรากฐานจากความเป็นไทย
1.18 ไม่ใช้มุมมองความรู้สึกของตนเองเพียงฝ่ายเดียว ควรให้ผู้เรียนได้รู้ 

ถึงมุมมองของผู้คนที่แตกต่างกันเหล่านื้ของผู้คนที่สนใจและเก่ียวช้องกับศิลปะพื้นบ้านในแง่มุม 
บริบทต่างๆ อาทิ ชาวบ้านพ่อค้า นักสะสมของเก่า นักอนุรักษ์ นักโบราณคดี นักลังคมวิทยา 
นักธรรมชาติวิทยา เป็นต้น ว่าพวกเขามีความคิด ความรู้สึกอย่างไรต่อศิลปะพ้ืนบ้านบ้าง

1.19 จะต้องสอนให้ผู้เรียนเข้าใจและแยกแยะได้ว่าในสภาพปัจจุบันที่ 
เปล่ียนแปลงไปแล้วเป็นอย่างไรถูกท่าข้ึนเพ่ือตอบสนองประโยชน์ใช้สอยด้านใดรูปแบบปัจจุบันท่ี 
พัฒนาแล้วเป็นอย่างไร หรือบริบทการใช้งานที่แตกต่างจากดั้งเดิมเป็นอย่างไร แล้วเช่ือมโยงไปสู่ 
อดีตท่ีมาท่ีไปให้ผู้เรียนได้รู้ เข้าใจ และแยกแยะได้

1.20 ผู้สอนไม่ใช่ผู้กำหนดว่าศิลปะพ้ืนบ้านคือ ท้องถ่ิน เท่าน้ันชื่งเท่ากับ 
เป็นการชีดเล้นให้ไม่สามารถเข้ามาอยู่ในยุคปัจจุบันและอนาคตได้เลย

1.21 ควรเรมเน้นลอนในส่ิงท่ีใกล้ตัวผู้เรียนให้มองเห็นคุณค่าจากส่ิงท่ีอยู่
ใกล้ตัวก่อน

1.22 ผู้ลอนไม่ว่าสายที่เน้นทฤษฎีหรือปฏิบัติก็ตามจะต้องมีความรู้ 
ทฤษฎีและปฏิบ้ติควบคู่กันโดยตลอดขาดอย่างหน่ึงอย่างใดไม่ได้

1.23 ผู้ลอนควรท่าให้เป็นวิชาท่ีง่ายในการให้เกรดไม่ควรปล่อยเกรดยาก 
นัก จะย่ิงท่าให้ผู้เรียนไม่มีความสนใจ และเป็นแรงจูงใจให้ผู้เรียนได้ อย่าท่าให้เป็นวิชาท่ีดูยาก
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1.24 ควรเป ็นอาจารย์ด ้านศิลปะและมีความสามารถในการใช ้
เทคโนโลยีการศึกษา

1.25 เพ่ือให้ผู้เรียนลามารถแยกออกว่าสิ่งใดเป็นพ้ืนบ้านด้ังเดิม และส่ิง 
ใดไม่ใช่แบบด้ังเดิมแต่กลายเป็นความร่วมสมัย

1.26 ถ้าเป็นไปได้ผู้สอนควรเป็นคนในพื้นท่ี .ท ี่ม ีความรู้ความเข้าใจมี 
ความสามารถในศิลปะพ้ืนบ้านท้องถ่ิน

1.27 ควรเป็นผู้ท่ีสามารถร้ือและประกอบงานศิลปะพ้ืนบ้านได้

2 .ว ัตถ ุประสงค ์ว ิชาศ ิลปะพ ื้น บ ้าน ใน ส ังก ัดท บวงม หาว ิท ยาล ัย  ควรเป ็น
ดังต่อไปนี้

2.1 เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจหย่ังเห็นคุณค่า วิธีคิด คติความเช่ือใน 
การทำ วิถีของมนุษย์ ส่ิงของทุกอย่างสร้างข้ึนมาเพ่ือการดำรงอยู่ในชีวิตประจำวัน พิธีกรรม ความ 
เช่ือ การนันทนาการ ต่างๆ

2.2 เพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจวิธีคิด รูปแบบ ข้ันตอนวิธีการทำ 
กระบวนการสร้าง ของงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านท่ีตอบสนองหน้าท่ีการใช้สอย

2.3 เพ่ือเผยแพร่ความรู้ การอนุรักษ์ และการพัฒนา
2.4 เพ่ือสร้างสำนึกท่ีดี เกิดทัศนคติท่ีดี เกิดความชาบชึ้ง เข้าใจท้องถิ่น 

สามารถอยู่ร่วมกับชุมชนได้อย่างกลมกลืนอย่างมีความสุข
2.5 เพ่ือให้ตระหนักถึงภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์งานและความสัมพันธ์

ระหว่างศิลปะกับชีวิตและสภาพแวดล้อม
2.6 เพ่ือปลูกฝังให้รู้จักนำศิลปะพ้ืนบ้านมาพัฒนาประยุกตํไข้ มีความคิด 

สร้างสรรค์ให้มีความเหมาะสมกับความต้องการของคนในยุคปัจจุบัน รวมถึงการสร้างสรรค ์
ผลิตกัณฑํใหม่โดยมีรากฐานมาจากของด้ังเดิมในอดีตเป็นสำคัญ รวมดั้งการทำให้เป็นประโยชน์ 
ในทางเศรษฐกิจได้ด้วย

2.7 เพ่ือให้เกิดทักษะนำไปใช้ได้จริงในปัจจุบัน.
2.8 เพ่ือมีความรู้ความเข้าใจและ หย่ังเห็นคุณค่าของศิลปะพ้ืนบ้านนนๆ 

ให้เห็นคุณค่าท่ีเป็นภูมิปัญญาและความคิดสร้างสรรค์ของซาวบ้านในการแก้ปัญหาการดำรงชีวิต 
และวัฒนธรรม ทำให้สามารถหาแนวทางอนุรักษ์และประยุกต์ใช้ได้

3. เน ี้อหาวิชาศิลปะพื้นบ้านในสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ควรเป็นดังต่อไปนี้
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3.1 เน้นเน้ือหาในท้องถ่ินจริง ของจริง ภูมิปัญญาท้องถ่ินในแต่ละพืนท่ี 
เป็นสำคัญโดยเร่ิมจาก การสำรวจในท้องถ่ินของตนเองก่อน เน้นให้ผู้เรียนยึดถือยอมรับในท้องกิน 
ตนเองเน้นส่ิงท่ีใกล้ตัวหรือจากท้องถ่ินท่ีผู้เรียนอยู่ ก่อนศึกษาท้องถ่ินอ่ืนๆท่ีไกลตัว

3.2 ความหมาย มูลเหตุและปัจจัยการเกิด กำเนิด ความเปลี่ยนแปลง 
ต่างๆ การจำแนกแยกแยะ ประเภท ชนิด และคุณค่าของศิลปะพ้ืนบ้าน

3.3 ควรกว้าง ครอบคลุมท่ัวประเทศไม่ควรเน้นไปท่ีเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง มี 
หลากหลาย แปลกใหม่ เพื่อให้เกิดความรอบรู้ในหลากหลายเรื่องเป็นสำคัญ ไม่เน้นการลงลึก 
สำหรับการสอนในแบบท่ัวๆไป

3.4 ควรเป็นการวิเคราะห์ที่มาของการสร้างสรรค์ เหตุผล ข้อจำคัด 
โอกาสท่ีเป็นกรอบของการสร้างสรรค์งานศิลปะ

3.5 การอนุรักษ์ การพัฒนา การประยุกต์ ประโยชน์ใช้สอยด้านต่างๆ 
ความเช่ือมโยงจากอดีต ปัจจุบัน และวิวัฒนาการในอนาคต รวมท่ังการทำให้เป็นประโยชน์ในทาง 
เศรษฐกิจได้ด้วย รวมถืงบริบทการใช้งานท่ีแตกต่างหรือเปล่ียนแปลงไป

วิชาการ
3.6 ปัญหาการลืบสาน การอนุรักษ์และพัฒนา การศึกษาเผยแพร่ทาง

พ้ืนบ้านฯลฯ 

ปัญญาไทย

3.7 แหล่งผลิตหรือสร้างสรรค์แหล่งจำหน่าย แหล่งอนุรักษ์พิพิธภัณฑ์

3.8 ควรศึกษาบุคคลสำคัญในท้องถิ่นและควรให้การยกย่องครูภูมิ

4. ว ิธ ึก าร ส อ น แ ล ะร ูป แ บ บ ก ารส อ น ว ิช าศ ิล ป ะพ ี๋น บ ้าน ใน ส ังก ัด ท บ ว ง  
มหาวิทยาลัย ควรเป็นดังต่อไปนี้

4.1 ให้ผู้เรียนได้ลงไปเก็บข้อมูลในพื้นที่จริง(Field Trip) จะได้ผล 
มากกว่าวิธีอ่ืนๆ และน่าจะเป็นวิธีที่ดีที่สุดและเหมาะสมในระดับอุดมศึกษาได้ผลที่สุดในเวลานี้ 
ลิม่ผัสของจริงโดยอาศัยชาวบ้านหรือคนในพ้ืนท่ีจริง ศิลปิน ช่างปราชญ์ชาวบ้านในแหล่งเรียนรู ้
ในท้องถ่ินเป็นหลัก ควรนำวิธีสอนท่ีนำสมัยมาใช้ โดยเฉพาะค วรให้ผู้เรียนได้มีโอกาส ลัมผัลจริง 
ร่างภาพ วัดขนาดสเกลต่างๆ

4.2 รวมถึงการไปทัศนศึกษายังพิพิธภัณฑ์
4.3 ยึดหลักการ What / When / Where/ Why/'How ถ้าจะสอนเพ่ือให้ไป 

ประกอบอาชีพต้องสอน How ให้มาก ถ้าจะสอนเพ่ือให้ไปอนุรักษ์ลืบทอดต่อไป ส่วนสำหรับสาย 
การศึกษาต้องสอน Why ให้มาก
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4.4 ลงมือปฎิบัติจ'ริง

5. ส ื่อการเร ียนการสอนวิชาศิลปะพี๋นบ้านในสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ควร
เป็นดังต่อไปนี้

5.1 ผู้ลอนเป็นส่ือสำคัญและเป็นส่ิงสำคัญท่ีสุด เป็นองค์ประกอบสำคัญ 
และส่ิงแวดล้อมสำคัญในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน จึงต้องมีคุณภาพ มีความนำสมัย 
และมีความหลากหลาย รวมท้ังวิทยากรพิเศษ ปราชญ์ชาวบ้านจากท้องถิ่นนั้นๆ หรือต่างท้องถ่ิน 
มาร่วมในการสอน

5.2 ส่ืออุปกรณ์การเรียนการสอน ควรมีความนำสมัย หลากหลาย แปลก
ใหม่ ทางเทคโนโลยี

5.3 เป็นของจริงหรือผลงานจริงดีท่ีลุด
5.4 ควรนำข้อมูลที่สำคัญบรรจุทางอินเทอร์เน็ตเพื่อให้ผู้สนใจได้ศึกษา 

อย่างหลากหลายและมีความทันสมัย
5.5 มีการแลกเปล่ียนหรือการขอยืม ร่วมมือกันในเร่ืองสื่อการเรียนการ 

สอนศิลปะพ้ืนบ้านระหว่างสถาบันในภูมิภาคต่างๆ

6. การประเม ินผลวิชาศ ิลปะพ ี่นบ ้านในสังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ควรเป็น
ดังต่อไปนี้

6.1 อาศัยการประเมินผลภายใต้กรอบท่ีผู้สอนได้วางไว้จากการสอบ การ 
นำเสนอผลงานการทำงานตามกรอบการศึกษาต่างๆได้แก่ 1.ศึกษาสภาพแวดล้อมท่ีเก่ียวข้องกับ 
ช้ินงาน อาทิ สภาพภูมิศาสตร์ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ สังคม วัฒนธรรม 2. ศึกษาและวิเคราะห ์
ช้ินงาน อาทิ ความมุ่งหมาย แหล่งกำเนิด วัสดุ เคร่ืองมือ กระบวนการสร้างงาน สักษณะทาง 
กายภาพของชิ้นงาน คติความเชื่อ โดยใช้เกณฑ์การประเมินผลคือ ป การทำงานได้ตรงตาม 
ประเด็นหัวข้อท่ีศึกษา 2. สามารถเขียนเนื้อหาได้มีความเข้าใจ 3.ภาพสัมพันธ์กับเน้ือหาหรือไม่ 
ตรงกับคำอธิบายหรือไม่ กรอบจะเป็นตัวช่วยทำให้ผู้เรียนไม่หลงทางใช้ล้างอิงได้

6.2 ควรวัดที่ความเข้าใจเชิงคุณค่าหรือดูพัฒนาการทางด้านความเข้าใจ
มากกว่าวัดด้วยผีเมือในการสร้างงาน(หากมีการให้ผู้เรียนสร้างงานเองด้วย)ผู้สอนใข้การลอบและ 
การทำรายงานการลงพ้ืนท่ีจริงตามเร่ืองราวท่ีสนใจโดยต้องมีข้อมูลการสัมภาษณ์ประกอบ

6.3 วิธีท่ีใชในการประเมินสำหรับวิชาศิลปะพ้ืนบ้านที่ใช้ในบัจจุบัน ควร 
ใช้วิธีการประเมินท่ีมีความหลากหลาย ดังน้ี 1. คะแนนจากการเข้าเรียน2. การทำงานล่ง 3. การ
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ตอบคำถาม 4. การรายงานและอ่ืนๆ โดยจะไม่เน้นการใช้เคร่ืองมืออย่างใดอย่างหน่ึง แล้วสรุปรวบ 
ยอดจากการประเมินทุกๆด้านแล้วแต่ละคนต่างกันอย่างไรบ้าง

6.4 ควรใช้วิธีการวัดผลแบบอิงกลุ่มไม่ใช่อิงเกณฑ์
6.5 ควรมืการวิจารณ์เปรยบเทียบผลงานเพื่อให้ผ ู้เร ียนทราบถึง

ข้อผิดพลาด

7. ส ภ าพ ส ิ่งแ ว ด ล ้อ ม ท างก าย ภ าพ ว ิช าศ ิล ป ะ พ ื้น บ ้าน ใน ส ังก ัด ท บ ว ง  
มหาวิทยาลัย ควรเป็นดังต่อไปนี้

7.1 มหาวิทยาลัยจำเป็นต้องมีแหล่งความรู้ด้านศิลปะพื้นบ้านหรือ 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะพ้ืนบ้านหรือศูนย์วัฒนธรรมในการเก็บงานศิลปะพ้ืนบ้านไว้เพ่ือการศึกษา ใช้เป็น 
แหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะพื้นบ้าน เป็นขั้นบันไดให้เกิดความคิดพัฒนาประยุกต์ต่อไป เพ่ือสร้าง 
บรรยากาศห้องเรียนท่ีเอ้ืออำนวยและสร้างแรงจูงใจในการเรียนการสอนแก่ผู้เรียนได้เป็นเบ้ืองต้น 
มหาวิทยาลัย

7.2 ในทางปฏิบัติท่ีถูกต้องควรปล่อยให้ส่ิงต่างๆ ท่ีควรอยู่ในท้องถ่ินคงอยู่ 
ในท้องถิ่นนั้นต่อไปอันจะทำให้มืคุณค่ามากที่สุด โดยมีศูนย์หรือพิพิธภัณฑ์เป็นสื่อกลางข้อมูล 
สำหร้บให้ผู้สอนใจได้มาค้นหาก่อนเป็นลำดับแรกก่อนจะเช่ือมโยงไปล่แหล่งความรู้จริงต่อไป

8. ส ภ า พ ส ิ่ง แ ว ด ล ้อ ม ท า ง ล ัง ค ม ว ิช า ศ ิล ป ะ พ ื้น บ ้า น ใน ส ัง ก ัด ท บ ว ง  
มหาวิทยาลัยควรเป ็นดังต ่อไปนี้

8.1 ควรมีการประสานงาน การแลกเปลี่ยนพูดคุย ปรึกษาหารือกันเพ่ือ 
แลกเปลี่ยนความรู้ประลบการณ์ข้อมูลระหว่างอาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในสถาบันต่างๆ 
หรือภูมิภาคต่างๆ ระหว่างสถาบันการศึกษาในการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน

8.2 ควรมีการประสานงาน การแลกเปลี่ยน ความรู้ ประลบการณ  ์
ระหว่างอาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในสถาบันต่างๆ หรือภูมิภาคต่างๆ องค์กรท่ีเก่ียวข้องหรือ 
ร้บผิดขอบโดยตรงด้านศิลปวัฒนธรรมน้ีลงมาช่วยดูแลศิลปินพ้ืนบ้านอาจเป็นในรูปของระบบหรือ 
ศูนย่ในการศึกษาได้โดยภาครัฐต้องให้การสบับสนุน

8.3 ผู้บริหารควรให้ความสำคัญและความสนใจในการให้ความสำคัญใน 
การเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านมากกว่านี้โดยเฉพาะการเก็บรวบรวมชิ้นงาน การเก็บรักษา 
ช้ินงานศิลปะพ้ืนบ้านเพ่ือการศึกษา เป็นต้น

8.4 รัฐบาลควรร่วมมือกับชุมชน สถาบันการศึกษาในการบูรณาการองค์
ความรู้ด้วยกัน
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อภิปรายผลการวิจัยตามกรอบเครื่องมือการวิจัยได้ดังนี้

ด้านผู้สอน

า . ผลการวิจัยพบว่า อาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษาระดับ 
ปริญญาตรีในลังกดทบวงมหาวิทยาลัยส่วนใหญ่เป็นผู้ทรงคุณวุฒิและวัยวุฒิ ศึอส่วนใหญ่มีอาย ุ
ระหว่าง 40-50 ปี จบการศึกษาในระดับปริญญาโทส่วนใหญ่ไม่ได้จบลาขาศิลปศึกษาแต่อย่างใด 
และมีประสบการณ์ในการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านมามากกว่า 10 ปี โดยเคยเป็นวิทยากรสอนใน 
สถาบันอุดมศึกษาต่างๆ จำนวนเพียงคร่ึงเดียวเท่านี้'น รวมทั้งเคยเป็นกรรมการดัดสินการประกวด 
ศิลปะพื้นบ้าน แลกเปลี่ยนประลบการณ์กับชุมชนในท้องถิ่น และทำการศึกษาวิจ ัยด้านศิลปะ 
พื้นบ้านอย่างต่อเนื่องจะเห็นได้ว่าอาจารย์ผู้ลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย 
(เดิม) สอดคล้องกับ สถานภาพของนักวิชาศิลปะพื้นบ้านส่วนใหญ่ที่มีความพร้อมทั้งคุณวุฒิและ 
วัยวุฒิ คือ สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาโทอย่างตํ่าและมีอายุ มากกว่า 50 ปี ส่วนใหญ่จบสาขา 
ศิลปศึกษาและมีประลบการณ์ในการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านมากกว่า 15 ปีเคยเป็นอาจารย์พิเศษ 
หรือวิทยากรวิชาศิลปะพื้นบ้านในสถาบันอื่น เคยเป็นกรรมการการดัดสินการประกวดศิลปะ 
พื้นบ้าน เคยเขียนบทความเกี่ยวกับวิชาศิลปะพื้นบ้าน เคยจัดหรือเข้าร่วมกิจกรรมด้านศิลปะ 
พื้นบ้านกับชุมชนท้องถิ่นที่สถานศึกษาทั้งอยู่ เคยแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับชุมชนในท้องถิ่นและ 
ทำการศึกษาวิจัยด้านศิลปะพื้นบ้านอย่างต่อเนื่อง สอดคล้องกับ เกษร ธ ิตะจาร ี(2529)ได้อธิบาย 
บทบาทและหน้าที่หลักของครูศิลปศึกษาว่าคือ ผู้มีความรู้ความเข้าใจในหลักสูตรที่ต้องทำการลอน 
และใช ้ได ้อย ่างถ ูกต ้อง ทำแผนการสอน บันทึกการสอน จ ัดก ิจกรรมการเรียนการสอน ส่ือ 
ประกอบการสอน มีความคล่องแคล่วในการสอนอย่างถูกต้อง มีเทคนิคและวิธีการสอนที่น่าสนใจ 
และมีหลักในการประเมินผลทั้งด้านของเนื้อหา (Content) และด้านของรูปทรง (Form) มีวิธีการ 
ประเมินทางด้านพุทธิพีลัย (Cognitive Domain) จ ิตพีลัย(Affective Domain) ทักษะพีลัย 
(Psychomoter Domain) ที่แสดงว่าในการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านนี้นจำเป็นที่จะต้องอาศัยผู้สอนที ่
มีความรู้ มีประสบการณ์มีความเชี่ยวชาญจริงๆ ในทุกๆ ด้าน ลรูปได้ว่าสถานภาพของผู้สอนวิชา 
ศิลปะพื้นบ้านในบัจจุบันถือได้ว่ามีความพร้อมสำหรับการรับหน้าที่ผู้สอนอย่างมากทั้งด้านคุณวุฒ ิ
แล ะ ด ้าน ว ัย ว ุฒ ิรวม ท ั้งป ระส บ ก ารณ ์ก ารส อ น ท ี่ม าก พ อ ใน ระด ับ ใก ล ้เค ียงก ัน ระห ว ่าง  
สถาบันอุดมศึกษาต่างๆ

2. ผ ล ก า ร ว ิจ ัย พ บ ว ่า  อ า จ า ร ย ์ผ ู้ล อ น เห ็น ว ่า  ค ว ร ม ีค ว า ม ร ่ว ม ม ือ ร ะ ห ว ่า ง  

ส ถ าบ ัน อ ุด ม ศ ึก ษ า ใน ก า รแ ล ก เป ล ี่ย น ค ว าม ร ู้ ค วาม ค ิด  แ ล ะป ระล บ ก า รณ ์ข อ งอ าจ า รย ์ร ะห ว ่า ง  

สถ าบ ัน อ ุด ม ศ ึกษ าใน การเร ียน การส อน ว ิช าศ ิลป ะพ ื้น บ ้าน  ช ี่ง ถ ้าส าม ารถ ส ร ้า งค วาม ร ่วม ม ือ ก ัน ได ้
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อย่างจริงจังแล้วจะทำให้วิชาศิลปะพื้นบ้านพัฒนาไปได้อีกไกล และสร้างความน่าลนใจให้เกิดกับ 
ผู้เร ียนและผู้ลนใจได้เน ื่องจากจะทำให้ม ีเน ื้อหาที่กว้างขวางครอบคลุมทั่วประเทศและลึกซึ้ง 
เนื่องจากมีอาจารย์แต่ละพื้นที่ทำการวิจัยศึกษาในพื้นที่ของตนเองและนำมาแลกเปลี่ยนความรู้ 
ประสบการท?ธงกันและกันโดยเห็นแก่ประโยชน์แก่ผู้เรียนและการศึกษาของชาติเป็นสำคัญ ที่ผ่าน 
ม าม ีค วาม พ ยายาม ใน ล ักษ ณ ะเด ียวก ัน ท ี่จะป ระลาน ค วาม ร ่วม ม ือท างว ิชาการระห ว ่าง  
สถาบันอุดมศึกษาแต่ยังไม่สามารถทำให้มองเห็นเป็นรูปธรรมได้จริงจังลักเท่าไร ดังนั้นอาจารย์ 
ศิลปะในสถาบันอุดมศึกษาจึงควรหันมาให้ความสำคัญกับเรื่องนื้โดยละทิ้งมิจฉาทิฎฐิหรือความ 
เป ็นตัวตนออกไปเลียบ้างแล้วหันมามองถึงประโยชน์ต่อวงการศึกษาในฐานะที่ดำรงตนเป็น  
แม่พิมพ์ที่ดีของชาติ ม ิใช่ปล่อยให้ทุกอย่างเป็นไปได้เพียงทางด้านทฤษฎีแต่เป็นไม่ได้ทางการ 
ปฏิบัติ ทุกคนแสดงความเห็นด้วยแต่ไม่ลงมือทำจริงคงไม่เกิดประโยชน์อะไรน์ก สอดคล้องกับ 
ไพฑูรย์ สินลารัตน์ (2528) กล่าวว่า มหาวิทยาลัยมีหน้าที่ลีบความรู้ ลานความรู้ และล่งความรู้ทุกๆ 
รื่องให้กับลังคม ไพฑูรย์ สินลารัตน์ (2528) สอดคล้องกับ หลักการเหตุผลของโครงการลัมมนา 
ร ื่อ ง ,, ท ิศทางและความร่วมม ือทางศ ิลปศึกษา” ณ ภ าค ว ิชาศ ิลป ศ ึกษ าคณ ะคร ุศ าส ต ร  ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันศุกร์ท่ี 25 มกราคม 2545 ในอันที่จะก่อให้เกิดความช่วยเหลือและ 
สนับสนุนทางวิชาการระหว่างสถาบันอย่างเป็นทางการ ร่วมมือกันสร้างความก้าวหน้าให้กับวงการ 
ของศิลปศึกษาในอนาคต ให้มีความเข้มข้นชัดเจนลามารถตอบสนองความสนใจของผู้เรียนและ 
ความต้องการของลังคม มีความทันสมัยกับความก้าวไกลของลังคมโลก ลอดคล้องกับความคิดเห็น 
ของนักวิชาการศิลปะพื้นบ้านที่ระบุว่าป ัญหาผู้สอนคือการขาดการร่วมมือ การแลกเปลี่ยน  
ประสบการณ์ความรู้ และสื่อการเรียนการสอนระหว่างสถาบันในภูมิภาคต่างๆ ต่างคนต่างทำ 
ลอดคล้องกับ อกัย นาคคง (2548) ได้เสนอแนะว่าควรมีการปรึกษาหารือร่วมมือกันด้านการเรียน 
การสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านบ่อยๆ ระหว่างสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ ลอด■ คล้องกับ วิมลวรรณ ศตะ 
ภูรมะ (2548) ควรมีสื่อการสอนที่จัดทำเป็นศูนย์กลางและใช้ร่วมกันระหว่างมหาวิทยาลัยต่อ 
มหาวิทยาลัย

3.ผ ล ก ารว ิจ ัยพ บ ว ่าค ร ูผ ู้ล อ น ให ้ค วาม ส ำค ัญ ม าก ท ี่ส ุด ใน ก ารให ้ค วาม ค ุ้น เค ย เป ็น  

กันเอ งก ับ ผ ู้เรียน แน่น อ น ว ่า เป ็น ส ื่ง ท ี่จ ะ ท ำ ให ้ผ ู้เ ร ีย น ร ู้ล ีก ด ีแ ล ะส ร ้า ง บ ร รย า ก า ศ ก า ร เร ีย น ท ี่ด ี 

ส อ ด ค ล ้อ งก ับ  พ ร รณ ี รุเทัย (2522 อ ้า ง ถ ึง ใน  อ า ภ ร ณ ์ใ จ เท ี่ย ง ,  2537  : 2 2 4 -22 5 )ท ี่ก ล ่า ว ว ่า  

บ รรยาก าศท ี่ม ีค วามอบอ ุ่น  (Warmth) เป ็นบ รรยากาศท างด ้านจ ิต ใจ  ช ึ่งม ีผ ลต ่อค วาม สำ เร ็จ ในก าร 

เร ียน การท ี่ผ ู้ลอนม ีความเข ้าใจผ ู้เร ียน  เป ็นม ิต ร ยอมร ับ ให ้ความช ่วยเหล ือ  จะทำให ้ผ ู้เร ียนเก ิดความ 

อบอ ุ่น  สบายใจ ร ักผ ู้ลอน ร ักสถาบ ัน  และร ักการมาเร ียน  สอดคล ้องก ับส ุมน  อ ม รว ิว ัฒ น ์ (2530) อ้าง 

ถ ึงใน อาภ รณ ์ใจ เท ี่ย ง , 2537 : 226-235) ท ี่ก ล ่าวว ่าส ภ าพ บ รรย าก าศ ข อ งห ้อ ง เร ีย น ม ีล ่วน ล ัม พ ัน ธ ์
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กับบุคลิกภาพของผู้ลอน ผู้ลอนที่มีบุคลิกภาพดีเซ่น การแต่งกาย การยืน การเดิน ท่าทาง นํ้าเลียง 
การใช้คำพูด การแสดงออกทางลีหน้า แววตา ฯลฯ เหมาะสมกับการเป็นผู้สอน จะช่วยส่งเสริม 
บรรยากาศการเรียนรู้ได้ดี บุคลิกภาพของผู้สอนมีผลต่อความรู้สึกของผู้เรียนผู้สอนประเภทที่ดีจะ 
สร้างบรรยากาศแบบประชาธิปไตย ผู้เรียนและผู้สอนจะยอมรับความคิดเห็นซึ่งกันและกัน ผู้สอน 
เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงความคิดเห็น ได้แลกเปลี่ยนความคิดเห็น ได้รู้จักการทำงานร่วมกัน 
รู้จักสิทธิและหน้าท่ีของตนเอง มีเหตุผล ผู้เรียนจะรู้สึกสบายใจในการเรียนเป็นบรรยากาศที่ส่งเสริม 
ให้เกิดการเรียนรู้ได้ดี แต่ไม่ใช่สิ่งที่ควรให้ความสำคัญมากที่สุดสำหรับวิชานี้เราเพราะเป็นลี่งที่ 
ผู้สอนต้องทำในทุกวิชาอยู่แล้ว ในความจริงควรหันมาให้ความสำคัญในเรื่องอื่นๆที่สำคัญมากกว่า 
เพราะการสร้างความคุ้นเคยไม่ใช่วิธ ีเดียวที่จะทำให้ผู้เรียนเกิดศรัทธาต่อผู้ลอนได้ ต้องอาศัย 
องค์ประกอบอื่นๆที่สำคัญมากกว่ามาร่วมด้วยจึงจะสามารถสร้างแรงจูงใจให้ผู้เรียนสนใจอยาก 
เลือกเรียนได้ อาทิ วิธีการสอนที่น่าสนใจ สื่อที่น่าสนใจ หรืออ่ืนๆ

ด้านผู้เรึยน

1. ผลการวิจัยพบว่า นักศึกษาคิลปศึกษาส่วนใหญ่ เห็นว่าวิชาศิลปะพื้นบ้านมี 
ความสำคัญสำหรับหลักสูตรศิลปศึกษาและให้ความสนใจในการเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้าน 
แสดงว่าผู้เรียนในปัจจุบันยังมีจิตสำนึกในความเป็นไทยอยู่ แม้ในปัจจุบันโลกจะก้าวไปไกลแต  ่
ลูกหลานไทยส่วนใหญ่ไม่ลืมรากเหง้าของตนเองถือว่ายังใช้ได้ ยังมีความเป็นไทยหลงเหลือใน 
ลายเลือดอยู่บ้าง จริงๆวิชาศิลปะพื้นบ้านมิได้มีความสำคัญเพียงนักศึกษาศิลปศึกษาเท่านี้น แต่มี 
ความสำคัญกับคนไทยทุกคนมากกว่าเพราะซนชาติไทยเป็นชาติที่มีเอกราช มีเอกลักษณ์ประจำ 
ชาติ ที่ควรแก่ความภาคภูมิใจ ที่แม้ชาติที่เจริญแล้วบางชาติก็ไม่มีวัฒนธรรมประจำชาติเช่นเรา อัน 
จะทำให้เรามีความแตกต่างจากชนชาติอื่นได้ ทำไมต้องรอให้ฝรั่งผมลีทองหรือชนชาติอื่นเข้ามาให ้
ความสำคัญ หรือทำตัวอย่างเป็นผู้นำในการเห็นความสำคัญในเรื่องนี้ ทำไมคนไทยจะเป็นผู้นำ 
ไม่ได้ ที่ผ่านมาเราตามมายังไม่พออีกหรือ และจะเดินตามรอยเท้าฝรั่งไปอีกนานลักเท่าไร ถึงเวลาที ่
ไทยควรเป็นไทยเลียที ด้วยการหันกลับมามองแผ่นดินเกิดผืนนี้ มองดูท้องถิ่นนี้ให้มากขึ้น แล้วเรา 
จะลามารถพบตัวตนที่แท้จริงของเราซึ่งนานาชาติย่อมจะสรรเสริญเราอย่างแน่นอน สิ่งสำคัญคือ 
การสร้างแม่'พิมพ์ใหม่ๆ เพื่อผลิตคนรุ่นใหม่ให้รู้เข้าใจในเรื่องนี้อย่างจริงจัง ซึ่งในปัจจุบันเรามีแต ่
แม่พิมพ์เก่าๆ ย่อมมีความสึกหรอ สึกกร่อน และคลาดเคลื่อนได้ ผลผลิตก็คงไม่เหมือนแม่พิมพ  ์
ใหม่ๆ ย่อมจะได้ผลงานที่ดีกว่าถ้าเป็นแม่พิมพ์ที่มีคุณภาพที่ดีซึ่ง ลอดคล้องกับ เนื้ออ่อน ขรัวทอง 
เขียว (2539) ได้สรุปว่างานวิจัยของ ควรมีการกำหนดให้วิชาการอนุรักษ์ศิลปะพื้นบ้านเป็นวิชา 
บังคับในระตับปริญญาตรีของคณะครุศาสตร์โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาและจัดเป็นวิชาเลือกเสรี
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ลำหรับคณะอื่นๆ สอดคล้องกับ จงกล เฮงสุวรรณ(2540) ได้กล่าวว่าวิชาศิลปะพื้นบ้านเป็นรายวิชา 
ท่ีมีค'วามสำคัญและต้องมี'ใน'หลักสูตรศิลปศิกษ'า ลอดคล้องกับงานวิจัยของ กัลยา โกสุม (2530) 
ได้ให้ข้อเลนอแนะว่า ควรศึกษาวัฒนธรรมลาขาต่างๆเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับการจัดการศึกษาเพื่อ 
อนุรักษ์และเลริมลร้างวัฒนธรรมไทยได้ลมบูรณ์ทุกด้าน สอดคล้องกับงานวิจัยของ ธำรงคักดิ้ ธำรง 
เลิศฤทธิ้ (2540)ได้สรุปผลการวิจัยว่า หลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้นในทศวรรษ 
หน้า(พ.ศ.2541-2550) ควรเป็นหลักสูตรที่ส่งเสริมการใช้เทคโนโลยีและภูมิปัญญาท้องถิ่นใน 
ลักษณะผสมผสานเพื่อพัฒนาสภาพเศรษฐกิจ ลังคมของท้องถิ่นของประเทศ โดยมีจุดประสงค์ให  ้
เห็นคุณค่าของศิลปะภูมิปัญญาไทยที่มีความลัมพันธ์ต่อชีวิต ลังคม ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม อัน 
จะนำไปสู่การอนุรักษ์และพัฒนาที่สอดคล้องกับผู้เรียนและท้องถิ่นมีการเชื่อมโยงเนื้อหาสาระและ 
วิธีการเรียนรู้แบบสหวิทยาการโดยให้มีความลัมพันธ์และสอดคล้องกับชีวิตจริงมากขึ้นเน้นการใช ้
ลื่อของจริงในท้องถ่ิน สอดคล้องกับงานวิจัยของ ลอดคล้องกับงานวิจัยของ สุจริต บัวพิมพ์ (2529) 
มีข้อเสนอแนะให้สถาบันอุดมศึกษาทั้งลายวิทยาศาสตร์และสายลังคมศาสตร์ควรให้ทุกคนได้เรียน 
วิชาพื้นฐานทางวัฒนธรรมพื้นบ้านทุกคณะวิชา ควรให้นิสิตนักศึกษาที่เรียนวิชาวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
มีโอกาสได้พบประลบการณ์ตรงจากภาคสนาม ให้นิสิตนักศึกษามีโอกาสเรียนวิชาวัฒนธรรม 
พื้นบ้านจากอาจารย์ที่จบวิชานี้โดยตรง สอดคล้องกับงานวิจัยของ อัจฉรา ทองพลาย (2530) 
พบว่าการศึกษาศิลปะพื้นบ้านเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมพื้นบ้านที่มีความสำคัญกับการศึกษาใน 
ระดับต่างๆของไทย สอดคล้องกับ วัฒนะ จู•ทะ'วิภาต (2541) กล่าวว่าวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็น 
รากฐานทางวัฒนธรรมแห่งชาติและวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นวิถีชีวิตที่แท้จริงของประชาซน ศิลปะ 
พื้นบ้านเป็นรากฐานของศิลปะประจำชาติ สอดคล้องกับ อภัย นาคคง (2543) กล่าวว่า การศึกษา 
เพื่อให้เข้าใจรากเหง้าที่มาของงานหัตถศิลปัทุกสาขา เพื่อให้รู้ที่มาความเปลี่ยนแปลง เพื่อให  ้
สามารถลีบทอดหรือพัฒนาได้ จำเป็นจะต้องศึกษาศิลปะพื้นบ้าน(Folk Art) ของท้องถิ่นต่างๆ 
ควบคู่กันไปด้วย สอดคล้องกับ Kristin Goranson Congdon (1983) กล่าวว่า ศิลปะพื้นบ้านย์งมี 
ความแตกต่างจากศิลปะรูปแบบอื่นๆ คืออยู่บนพื้นฐานของคุณค่าที่มีมาแต่เดิมโดยมีองค์ความรู้ที่ 
หลากหลายด้านที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชุมชนและภูมิปัญญาท้องถิ่นไม่ว่าจะเป็นด้านพัศนศิลป ๋
ดนตรี และนาฎศิลปั แสดงบทบาทของศิลปะในการสืบทอดคุณค่าความเป็นมนุษย์ ระบบความเช่ือ 
และรูปแบบลังคม เป็นการเข้าถีงคุณค่าทางศิลปศึกษาได้อย่างชัดเจน สอดคล้องกับ Alter Mûri 
(1999) กล่าวว่าศิลปะพื้นบ้านเป็นเครื่องมือทำให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจ ชาบชึ้ง ภาคภูมิใจ 
ในท้องถิ่น สร้างความเชื่อมโยงกับชุมชน เป็นการยกระดับการยอมรับความหลากหลายทาง 
วัฒนธรรมให้เพื่มมากขึ้นโดยผ่านทางศิลปศึกษาและบังสามารถเชื่อมโยงไปสู่ศิลปะหลังสมัยใหม่ 
(Postmodern art) ได้เป็นอย่างดี ลอดคล้องกับ งานวิจัยของ Bastos (1988) ที่ได้ทำการวิจัยถึง
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การศ ึกษาศ ิลปะพ ื้นบ ้านโดยม ีช ุมชนเป ็นฐาน และความหลากหลายทางว ัฒ นธรรมหร ือ  
Multicultural Education and Community- Based Art Education (CBAE) ทีสรุปได้ว่าใน  
การศึกษาศิลปะพื้นบ้านครูและนักเรียนควรมีความรู้ความเข้าใจมีความสำนึกที่กว้างมากขึ้นใน 
ชุมชนท้องถิ่น

2. ผลการว ิจ ัยพบว่าน ิส ิตน ักศ ึกษาศ ิลปศ ึกษาส ่วนใหญ ่ต ่างเห ็นตรงก ันว ่า 
นักศึกษาศิลปศึกษาทุกคนควรเรียนวิชาศิลปะพื้นบ้าน แสดงถึงว่านักศึกษาไม่ได้มีความเกลียดชัง 
หรือรู้สึกไม่ดีต่อวิชานี้ และมองเห็นถึงประโยชน์ที่จะได้จากการเรียนวิชานึด้วยชึ่ง ลอดคล้องกับ 
งานวิจัยของ เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว (2539) ได้สรุปว่านักศึกษาศิลปศึกษามีความเห็นด้วยกับ 
ความสำคัญในการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านและวิธีการอนุรักษ์เพราะเป็นสิ่งอำนวยประโยชน ์
ในชีวิตประจำวันของบุคคลและลังคมส่วนรวม โดยมีสถาบันอุดมศึกษาในท้องถิ่นเป็นแกนนำ ใน 
การศึกษา รวบรวม วิจัย เผยแพร่ ให้สอดคล้องกับชีวิตประจำวัน การจัดหลักสูตรและกิจกรรมที ่
เอื้ออำนวยต่อการการอนุรักษ์และการพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน และผลิตบุคลากร'ที่มี 
ความรู้ เชี่ยวชาญในวิชานี้ นักศึกษาศิลปศึกษาควรมีบทบาท มีความรู้และความลามารถในการ 
ถ่ายทอดวิธีการอนุรักษ์รวมทั้งเป็นผู้ศ ึกษา รวบรวมตัวอย่างผลงานและเป็นผู้นำในการจัดทั้ง 
พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านขึ้นในชุมชน รณรงค์ให้ลังคมเห็นความสำคัญของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านใน 
ช ีว ิตประจำว ัน รวม ถ ึงควรกำห น ดน โยบ ายเก ี่ยวก ับ การเร ียน การส อน เร ื่องการอน ุร ักษ ์ 
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านและวัฒนธรรมท้องถ่ินไว้ให้เด่นชัดในทุกระดับ

3. ผลการว ิจ ัยพ บ ว ่า  น ิส ิต น ัก ศ ึก ษ าม ีค วาม เห ็น ต รงก ัน ก ัน ว ่า  ส ถ าน ภ าพ ราย ว ิช า  

ศ ิลป ะพ ื้นบ ้านควรเป ็น ว ิช าเล ือกกว ่าคร ึ่งแสดงให ้เห ็น ว ่าน ักศ ึกษ าอยากจะเร ียน เพ ราะความต ้องการ 

ของตนเองเป ็นหล ัก ไม ่ใช ่การบ ังค ับ ซ ึ่งไม ่ว ่าว ิชาใดๆก ็ตาม ถ ้าอ าจารย ์ผ ู้ส อนส าม ารถท ำให ้ว ิช าน ั่น  

น ่าสนใจ ทำให ้ผ ู้เร ียนม ีความต ้องการอยากเร ียนได ้ คงไม ่สำค ัญ ว ่าจะเป ็นว ิชาบ ังค ับหร ือ เล ือก  ซึ่งสิ่ง 

น ี้ค งต ้อ ง เป ็น ส ิ่งท ี่ต ้อ งฝ ากไว ้ก ับ ผ ู้ส อน เป ็น ห ล ักส ำค ัญ ว ่าจ ะท ำอย ่างไร ถ ึงแ ม ้ว ่าผ ล ด ังก ล ่า วจ ะม ี 

ความ  ช ัดแย ้งก ับความค ิด เห ็นของท ั้งอาจารย ์ผ ู้ล อนและน ัก ว ิช าการศ ิลป ะพ ื้นบ ้านท ั้งห มดท ี่เห ็น ว ่า  

ค วรให ้สถา 'นภาพ รายว ิช าศ ิลป ะพ ื้นบ ้านควรเป ็น ว ิช าบ ังค ับช ัดแย ้งก ับ  งานว ิจ ัยของ  เน ื้อ อ ่อ น ข ร ัว  

ทองเข ียว (2539) ได ้ส ร ุป ว ่าค วรกำห นดให ้ว ิช าศ ิลปะพ ื้นบ ้าน เป ็น ว ิช าบ ังค ับ ใน ระด ับปร ิญ ญ าตร ีของ 

ค ณ ะค ร ุศ าส ต ร ์โป รแ ก รม ว ิช าศ ิล ป ศ ึก ษ าแ ล ะจ ัด เป ็น ว ิช า เล ือ ก เส ร ีส ำห ร ับ ค ณ ะอ ื่น ๆ  แต ่อย ่างไรก ็ 

ต ามโดยความ เป ็นจร ิงแล ้วว ิช าศ ิลป ะพ ื้นบ ้านไม ่ได ้ต าย  แ ต ่ข ึ้น ก ับ ว ่าจ ะท ำอ ย ่างไ รจ ะล อ น ให ้เป ็น ( 

ป ร ะ เส ร ิฐ  ศ ึล ร ัต น า ,2548) ว ิช าศ ิล ป ะพ ื้น บ ้าน เส ม ือ น ส ิน ค ้าท ี่ม ีค ุณ ภ าพ ด ีอ ย ู่แ ล ้วแ ต ่ผ ู้ส อ น จ ะท ำ  

การตลาดอย ่างไรมากกว ่าท ี่จะสร ้างความสนใจให ้ก ับกล ุ่ม เป ้าหมายได ้ซ ึ่งก ็ค ือผ ู้เร ียนน ั่น เอง
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4. ผลการวิจัยพบว่า สถาบันอุดมศึกษาในสังกัดทบวง มหาวิทยาลัย (เดิม) ควร 
เป็นผู้รเริ่มในการรวบรวมอนุรักษ์ เผยแพร่ องค์ความรู้เกี่ยวกับศึลปะพื้นบ้าน และควรมีพิพิธภัณฑ์ 
ศิลปะพื้นบ้านเพื่อรวบรวมงานศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่น เรื่องนี้เป็นสิ่งที่ควรทำอย่างยิ่งเนื่องด้วยจะ 
ช่วยสร้างสิ่งเร้า แรงจูงใจ และสภาพแวดล้อมทางการเรียนการสอนวิชานี้ได้ในเบื้องต้นเป็นอย่างด ี
ได้ เพราะในปัจจุบันเด็กรุ่นใหม่จะยิ่งมีชีวิตห่างไกลมากขึ้นเรื่อยๆ การสร้างบรรยากาศในการเรียน 
การสอนที่ดีย่อมสร้างความอยากเรียน อยากรู้ได็ไม่มากก็น้อย ชึ่งดีกว่า1ไม่มีเสียเลย ในความเป็น 
จริงไม่ได้มีประโยชน์เพียงระดับอุดมศึกษาเท่านั้นแต่เป็นประโยชน์ต่อสถาบันการศึกษาระดับตํ่าลง 
ไปในการเข้ามาศึกษาได้ด้วย สอดคล้องกับ ไพฑูรย์ สินลารัตน์ (2543 :1-6) ได้กล่าวถึงกระบวน 
ทัศน ์ใหม่ในอุดมศึกษาไทยไว้ว ่าเราจำเป ็นต้องแสวงหากระบวนทัศน ์ใหม ่ค ือทางเล ือกท ี่ 3 
(Third alternative paradigm) หรือการกสับล่ท้องถิ่นนิยม หรือท้องถิ่นภิ'วัฒน์(Localization) คือ 
การกสับไปหาท้องถิ่น กลับไปหาภูมิปัญญาท้องถิ่น เพราะเป็นเรื่องที่กำลังอยู่ในความสนใจใน 
ระดับนานาชาติในยุคหลังสมัยใหม่(Post-Modem)ttละจะทำให้การอุดมศึกษาไทยพบทางออกม ี
จุดเด่นของไทยเอง สอดคล้องกับนิตยา พรหมวนิช (2543: 141-144) กล่าวว่าสถาบันอุดมศึกษา 
จำเป็นต้องพัฒนาปรับเปลี่ยนกระบวนการจัดการศึกษาให้ตอบสนองต่อความต้องการของผู้เรียน 
และชุมชนในทุกด้านแกํใขจุดด้อยที่ปรากฏดึงจุดเด่นให้เห็นอย่างชัดเจนคือมีการสร้างองค์ความรู ้
โดยอิงภูมิปัญญาไทยนุ่งเน้นการวิจัยและการปฏิบัติจริง ประสานกับความรู้จากนานาชาติ นุ่ง 
ค้นหาภูมิปัญญาไทยผสมผสานประยุกต์ใช้เพื่อตอบสนองต่อความต้องการของท้องถิ่น สอดคล้อง 
กับมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (2545) ทีระบุว่าการศึกษาเท่านั้นที่จะช่วยนำภูมิปัญญาที่เป็น 
ความภูมิใจของชาติกลับคืนมาล่สังคมไทยได้จำเป็นอย่างยิ่งที่สังคมสมัยใหม่จะต้องหันมาให  ้
ความสำคัญและเรียนรู้ภูม ิปัญญาชาวบ้านคือ ภูมิปัญญาแห่งการดำรงอยู่ร่วมกันอย่างได้ดุลย 
ภาพ ขึ่งการเรียนรู้ทำให้สามารถปร้บตัวไดในสถานการณ์ใหม่ๆทุกสถานการณ์ และลอดคล้องกับ 
ทฤษฎีพหุศึกษาเชิงภูมิปัญญาไทย (TWAE. or Thai Wisdom Arts Education) คือ ศิลปศึกษา 
ที่เน้นในสองด้านผสานกันได้แก่ ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาพื้นบ้านและภูมิปัญญาที่ศิดค้น 
หรือสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ อ ันเป ็นแผนกลยุทธ์การพัฒนาพหุศ ิลปศึกษาสำหรับสังคมไทยด้วย 
สอดคล้องกับงานวิจัยของเนี้ออ่อน ขรัวทองเชียว (2539) สรุปว่านักศึกษาศิลปศึกษาควรเป็นผู้ 
ศึกษา รวบรวมตัวอย่างผลงานและเป็นผู้นำในการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านขึ้นในชุมชน รณรงค์ให้ 
สังคมเห็นความสำคัญของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในชีวิตประจำวันสอดคล้องกับ ข้อเสนอแนะ 
ของ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2548) มหาวิทยาลัยจำเป็นต้องมีแหล่งความรู้ด้านศิลปะพื้นบ้านหรือ 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะพื้นบ้านเพื่อใช้เป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะพื้นบ้าน สอดคล้องกับ พระราชบัญญัติ 
การปฏิรูปการศึกษา พ.ศ. 2542 ในมาตรา 7 ได้ระบุถึงในกระบวนการเรียนรู้ต้องนุ่งสำนึกที่ถูกต้อง
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ในการมีความภาคภูมิใจในความเป็นไทย ส่งเสรมศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญา 
ไทย ในมาตรา 29 ระบุว่าให้สถาบันการศึกษาร่วมกับส์'งคมในการจัดกระบวนการเรียนรู้ การ 
จัดการศึกษาอบรม แสวงหาความรู้ ข้อมูลข่าวสาร การเลือกสรรภูมิปัญญาและวิทยาการต่างๆ 
รวมทั้งหาวิธีการสนับลนุนให้มีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับชุมชน ในมาตรา 57 ได้ระบุถึงการ 
ให้หน่วยงานการศึกษา ควรมีการระดมทรัพยากรบุคคลในชุมชนให้มีส่วนร่วมในการจัดการศึกษา 
โดยนำประสบการณ์ ความรอบรู้ ความชำนาญและภูมิปัญญาท้องถิ่นของบุคคลดังกล่าวมาใช้ 
เพื่อให้เกิดประโยชน์ทางการศึกษา และยกย่องเชิดชูผู้ที่ส่งเสริมและสนับสนุนการจัดการศึกษา

5. ผลการวิจ ัยพบว่านักศึกษาศึลปศึกษาเกือบทั้งหมดเห็นว่าควรเป็นผู้นำในการ 
รวบรวมอนุรักษ์ เผยแพร่ องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่น อันจะเป็นการแสดงถึง 
บทบาทในฐานะนักศึกษาศิลปะในสถาบันอุดมศึกษา ที่พร้อมที่จะออกไปเป็นบัณฑิตที่มีคุณภาพ 
ต่อจ ังคมต่อไปและเป ็นการทำให ้คนท้องถิ่นหนมาสนใจและให ้ความสำคัญและร่วมมือกับ  
สถาบันอุดมศึกษาได้อันจะทำให้การเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านมีองค์ความรู้ใหม่ๆมากขึ้นไม่ 
สูญหายไปโดยเปล่าประโยชน์หรือชำรุดเสียหายโดยไร้ค่า ใครอยู่ท้องถิ่นไหนก็รวบรวมในท้องถิ่น 
น้ัน แล้วแต่ละท้องถิ่นก็นำสิ่งที่มีมาแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ซึ่งกันและกันอันจะเป็นประโยชน์ในการ 
ปูพื้นฐานการเรียนวิชานี้ในเบื้องด้นได้ก่อนศึกษาในระดับต่อไป สอดคล้องกับ งานวิจัยของเน้ืออ่อน 
ขรัวทองเขียว (2539) สรุปว่านักศึกษาศิลปศึกษาควรมีบทบาท มีความรู้.และความสามารถในการ 
ถ่ายทอดวิธีการอนุรักษ์ กมล รอดคล้าย (2526) ได้เสนอแนะว่า ควรมีการศึกษาวิจ ัยเกี่ยวกับ 
บทบาทครูสถาบันการศึกษาในระดับต่างๆต่อการรักษา อนุรักษ์ สืบทอด ส่งเสริม วัฒนธรรมไทย 
สอดคล้องกับงานวิจัยของชิต แก้วเพ็ง (2533) ที่พบว่า บทบาทของโรงเรียนประถมศึกษาใน 
จังหวัดพิษณุโลกที่กระทำมากที่สุดในการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้านคือ ครูส่วนใหญ่นำ 
วัฒนธรรมพื้นบ้านมาสอนสอดแทรกในกลุ่มวิชาสร้างเสริมประสบการณ์ชีวิต

6. ผลการวิจัยพบว่า ผู้ลอนและวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอนให้ความสำคัญ 
น้อยที่ส ุดในการมีทักษะในการปฏิบัติงานศิลปะพื้นบ้าน ถึงแม้ว่าหลักสูตรศิลปะพื้นบ้านใน  
หลักสูตรศิลปศึกษาจังกัดทบวงมหาวิทยาลัยจะเน้นด้านพุทธิพิจัยและจิตพิจัยมากกว่าการปฏิบัติ 
ก็ตาม แต่ในความเป็นจริงผู้ลอนควรมีความรู้ในด้านทักษะด้วยเพราะวิชาศิลปะพื้นบ้านไม่ใช่วิชา 
ท่องจำการได้มีโอกาสจัมผัสของจริง ทำจริงย่อมสร้างความเข้าใจเชิงลึกให้ผู้เรียนได้ดีมากกว่าชึ่ง 
ผู้ลอนในปัจจุบ ันยังขาดลี่งนี้อย่างมากซึ่งสอดคล้องกับ ว ิบ ุลย ์ ลี้สุวรรณ (2545) ได้กล่าวถึง 
ปัญหาสำคัญของการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านได้แก่ การขาดอาจารย์ผู้สอนผู้เชี่ยวชาญที่มี 
ความรอบรู้ในศิลปะพื้นบ้านทั้งด้านทฤษฎีและปฏิบัติ ขัดแย้งกับ กรมวิชาการ (2523) ที่ระบุว่า
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ผู้สอนต้องมีความรู้ ความลามารถ เพียงพอที่จะแนะนำสาธิตและแก้ปัญหาให้กับผู้เรียนได้ ขัดแย้ง 
กับ เกษร ธ ิตะจารี(2529)กล่าวว่าบทบาทและหน้าที่หลักของครูศิลปศึกษาว่า คือ มีความรู้ความ 
เข้าใจในหลักสูตรที่ต้องทำการสอนและใช้ได้อย่างถูกต้อง ทำแผนการสอน ปันทึกการสอน จัด 
กิจกรรมการเรียนการสอน สื่อประกอบการสอน มีความคล่องแคล่วในการสอนอย่างถูกต้อง มี 
เทคนิคและวิธีการลอนที่น่าสนใจ และมีหลักในการประเมินผลทั้งด้านของเนื้อหา (Content) และ 
ด้านของรูปทรง (Form) มีวิธีการประเมินทางด้านพุทธิพิลัย (Cognitive Domain) จิตพิลัย 
(Affective Domain) ทักษะ'พิสัย (Psychomoter Domain) ส่วนหน้าท่ีรองคือ การเอาใจใส่ดูแล ให้ 
คำปรึกษาแนะนำชี้แนะ ช่วยเหลือ ส่งเสริมและสนับสนุนผู้เรียนในพัฒนาการด้านต่างๆ ใฝ่หา 
ความรู้เพ ิ่มเต ิมด้วยวิธ ีต ่างๆเพ ื่อให ้ได้ประสบการณ์ใหม่ๆ ต ิดตามผลการทำงานของตนเอง 
พัฒนาการเรียนการลอนให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น พัฒนาและสร้างองค์ค.วามรู้ใหม่ๆเพื่อให้ทันกับ 
การเปลี่ยนแปลงกับกระแสลังคมโลกรู้จ ักนำเอาวิทยาการทางเทคโนโลยีมาพัฒนาบทเรียนให  ้
น่าสนใจและตื่นเต้น เป็นต้น สอดคล้องกับความเห็นของประเสริฐ ศีลรัตนา (2548) ที่กล่าวว่า 
เพราะอาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะพื้นบ้านไม่ใช่เจ้าของภูมิปัญญาท้องถิ่น และไม่มีความเป็นไปได้ 
เลยที่จะทำได้เหมือนกับเจ้าของงานศิลปะพื้นบ้านตัวจริงคือชาวบ้าน ได้เนื่องจากกระบวนการ 
ถ่ายทอดองค์ความรู้ท้องถิ่นมีความแตกต่างจากระบบการศึกษาในระบบและมีความเกี่ยวข้องกับ 
วิถีชีวิตและบริบทต่างๆอีกหลากหลายด้านทางลังคม ฉะนั้นในความเป็นจริงผู้เรียนจะได้ประโยชน ์
สูงสุดในการเรียนวิชาศิลปะพื้นบ้านจึงไม่ได้อยู่ที่ครูผู้สอนทำหรือปฏิบัติได้แต่อยู่ที่ผู้เรียนมีโอกาส 
ศึกษาได้ทำงานศิลปะพื้นบ้านจริงกับเจ้าของภูมิปัญญาพื้นบ้านหรือภูมิปัญญาท้องถิ่นตัวจริง 
สอดคล้องกับ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒที่พบว่าการศึกษาศิลปะและสร้างสรรค์งานศิลปะ ยัง 
ขาดวิชาการ ความรู้ ความคิด และการค้นคว้าวิจัย ทำให้บุคคลและผลผลิตทางศิลปะขาดภูมิ 
ปัญญา(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545) ขัดแย้งกับความคิดเห็นของอาคม วรจินดา(2548) 
ที่กล่าวว่าถ้าเป็นหลักสูตรศิลปะที่มุ่งการอนุรักษ์แล้วครูผู้สอนอาจไม่จำเป็นต้องปฏิบัติงานศิลปะ 
พื้นบ้านเทียบเท่ากับชาวบ้านก็ได้แต่ควรจะสามารถทำได้ไนระดับหนึ่งเพื่อสร้างความศรัทธาแก ่
ผู้เรียนน้ันเอง หมายความว่าครูผู้สอนควรศึกษาวิจัยเพิ่มเติมในด้านการปฏิบ้ติงานศิลปะพื้นบ้าน 
ให้มากกว่าที่เป็นอยู่เพื่อจะได้สามารถทำการสอนในแนวทางการปฏิบัติได้

7. ผลการวิจัยพบว่า ผู้เรียนมีความพร้อมในการทำการศึกษาค้นคว้าในเรื่องที่ 
สนใจอย่างอิสระ และวิธีการลอนหรือรูปแบบการเรียนการลอนที่เน้นมากที่สุดได้แก่ ใช้วิธีให้ผู้เรียน 
ไปศึกษาด้วยตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางหรือวิธีการสอนสำหรับวิชานื้ที่ต้องอาดัยการให้นิสิต 
นักศึกษาได้มีโอกาสในการลงเก็บข้อมูลศึกษาจากพื้นที่จริงลอดคล้องกับวุฒิ วัฒนสิน (2541) ท่ี 
กล่าวว่าการสอนศิลปศึกษาโดยเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางต้องจัดประสบการณ์เตรียมความพร้อม
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โดยสร้างบรรยากาศให ้ผ ู้เร ียนได ้เร ียนรู้อย ่างม ีความส ุข เล ือกวิธ ีการสอนที่สอดคล้องกับ  
วัตถุประสงค์การเรียนรู้ เพื่อให้นักเรียนเกิดการเรียนรู้ตามต้องการ ลอดคล้องกับ ธีรคักดิ้ อัครบวร 
(2540) ได้อธิบายว่ากิจกรรมนอกหลักสูตร(Extra-Curricular Activities) หมายถึง การเรียนรู้ที่ 
ผู้เรียนได้จากการเรียนรู้เอง ซ่ึงไม่มีในห้องเรียนหรือในหลักสูตร สอดคล้องกับ ธำรง บัวศรี (2532) 
ได้กล่าวไว้ว่าการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เป็นสิ่งสำคัญที่จะช่วยสร้างประลบการณ์การเรียนรู้ 
ให้เกิดขึ้นแก่ผู้เรียน ประสบการณ์ตรง หมายถึง ประสบการณ์ที่ผู้เรียนได้รับโดยตรงจากการลัมผัส 
กับวัตถุสิ่งของหรีอสิ่งที่ใซ้เป็นตัวแทนซึ่งมิได้หมายเพียงการลัมฝัสเท่านั้นแต่ยังรวมถึงความรู้สึก 
นึกคิดด้วย สอดคล้องกับ นุทูล ชมพูนิจ (2548) ที่ได้กล่าวว่าโดยเฉพาะในระตับอุดมศึกษา ควรให ้
ผู้เรียนได้ลงไปเก็บข้อมูลทำรายงานในพื้นที่จริง (Field Trip) จะได้ผลมากกว่าและน่าจะเป็นวิธีที่ด ี
ที่สุดได้ผลที่สุดในเวลานี้ เพื่อผู้เรียนได้มีโอกาสได้ไปศึกษาของจริงลัมผัสจริง ร่างภาพ วัดขนาด 
สเกลต่างๆ

8. ผลการวิจัยพบว่าผู้เรียนเห็นความสำคัญในการเรียนการลอนในกาคปฏิบัติ ซ่ึง 
เห็นได้ว่ามีความขัดแย้งกับการอภิปรายในข้อ 9 ที่ผลการวิจัยพบว่าครูผู้สอนให้ความสำคัญน้อย 
ที่สุดในการมีทักษะในการปฏิบ้ติงานศิลปะพื้นบ้าน แสดงให้เห็นว่าในปัจจุบันการสอนเพียงด้าน 
พุทธิพิลัยหรือจิตพิลัยอย่างเดียวไม่เพียงพอสำหรับวิชาศิลปะพื้นบ้านจำเป็นต้องมีการสอนใน 
ภาคปฏิปัติเข้ามาด้วยซึ่งลอดคล้องกับ อาคม วรจินดา (2548) ได้กล่าวว่า การเรียนการสอนวิชา 
ศิลปะพื้นบ้านถ้าเป็นสายทถุษฎีก็ควรอยู่บนพื้นฐานของการปฏิบ้ติ แต่ถ้าเป็นลายปฏิบัติก็ต้องอยู ่
บนพื้นฐานของทถุษฎี หมายความว่าไม่ว่าสายที่เน้นด้านใดทฤษฎีและปฏิบัติจะต้องไปควบคู่กัน 
โดยตลอดขาดอย่างหนึ่งอย่างใดไม่ได้ ลอดคล้องกับ อภัย นาคคง (2543) ได้อธิบายแนวทาง 
การศ ึกษาว ิชาศ ิลปะพ ื้นบ ้านว ่า แบ ่งออกเป ็น 2 แนวทางได้แก่ 1 .การศ ึกษาแนวอน ุร ักษ  ์
(Conservation) คำว่าอนุรักษ์ หมายถึงการรักษาไว้ให้อยู่ได้นาน คำว่า แนวอนุรักษ์ หมายถึง 
รักษารูปแบบวัสดุ วิธีการแนวคิดที่ลืบทอดให้คงอยู่ต่อไป ได้แก่การลืบทอดให้คงอยู่ต่อไปได้แก  ่
การลืบทอด รูปแบบ แนวคิด เหตุผล วัสดุวิธีการทั้งการสร้าง ดูแลรักษาช่อมแซม และสร้างสิ่ง 
ทดแทน ให้ได้ค ุณค่าเท ่ากับของเดิม 2.การศึกษาแนวพัฒนา (Development) คำว่า พัฒนา 
หมายถึงปรับปรูงให้ดีขึ้นการอนุรักษ์และพัฒนา มีความหมายขัดแย้งกันอยู่ในตัวเพราะถ้าจะ 
อนุรักษ์ก็คือรักษาสิ่งนั้นให้คงทนยืนนานไม่เปลี่ยนแปลงใดๆ ส่วนพัฒนาควรปรับปรูงเปลี่ยนแปลง 
ให้ดีขึ้น อันได้แก่ การพัฒนาด้านรูปแบบ ด้านวัสดุ ด้านเครื่องมือและวิธีการ และด้านระบบการ 
ผลิตและการตลาด(ซึ่งเป็นสิ่งที่นักศิลปะละเลยมาโดยตลอด นักศิลปะควรพัฒนาระบบการผลิต 
และมืความรู้ความเข้าใจเรื่องการตลาดเพื่อสร้างอาชีพการงานของตนให้มีรายได้ลมํ่าเสมอให้เป็น 
อาชีพที่มั่นคงเช่นเดียวกับอาชีพอื่นๆ ปรับตัวให้เป็นคนธรรมดา เป็นสมาชิกของลังคมและชุมชน



226

เหมือนคนท่ัวไป) สำหรับแนวทางการศึกษาศิลปกรรม โดยเฉพาะการปฎิบ้ติต่อศิลปะประจำชาติ 
จะต้องปฎิปติ 2 อย่างพร้อมกันคือการอนุรักษ์และการพัฒนา การปฏิบัติต่อสิ่งใดก็ตามจะต้อง 
เลือกโดยวิเคราะห์วิจัยให้ชัดเจนว่า จะอนุรักษ์หรือพัฒนา นอกจากนี้นักศิลปะควรมืความรู้ในการ 
พัฒนาระบบการผลิต และความเข้าใจเรื่องการตลาดและมีความทันสมัยพร้อมในการรับหรือดึง 
เอาเทคโนโลยีที่ทันสมัยเข้ามาใช้ด้วย

9. ผลการวิจัยพบว่าผู้เรืยนมืความรู้ความเข้าใจในศิลปะพื้นบ้านในท้องถิ่นอื่นๆ 
น้อยที่สุดน่าจะเกิดจากอาจารย์ผู้สอนมีความรู้ไม่กว้าง ไม่ครอบคลุม นั่นหมายความว่าอาจารย์ 
จะต้องเร่งทำการศึกษาวิจัยให้มากขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ซึ่งสอดคล้องกับ วุฒิ วัฒนสิน (2548) กล่าวว่า 
บัญหาของผู้สอนคือไม่ทำการศึกษาวิจัยเพื่อให้ใต้องค์ความรู้ใหม่ๆ มาใช้ในการเรียนการลอนโดย 
พ ึ่งแต ่การศ ึกษาจากตำราเพ ียงอย ่างเด ียว ทำให้เน ื้อหารายวิชายังไม่ครอบคลุมทั่วประเทศ 
สอดคล้องกับ วรรณา นาวิกมูล (2548) กล่าวว่าผู้ลอนมีความรู้ความเข้าใจในศิลปะพื้นบ้านจำกัด 
ไม่ลืกข้ึง จึงสอนไต้เฉพาะศิลปะพื้นบ้านที่ตนเองมีความรู้ความเข้าใจ สอดคล้องกับ นุกูล ชมพูนิจ 
(2548) กล่าวว่าเมื่อใดที่ผู้สอนใช้วิธีการสอนด้วยการอาศัยตำราเพียงอย่างเดียวโดยไม่ได้มีการ 
วิเคราะห์ลงไปให้เห็นถึงวิวัฒนาการของศิลปะพื้นบ้านจริงๆ แล้วจะไต้ประโยชน์น้อยและแคบ 
บัจจุบันผู้สอนขาดการทำการศึกษาวิจัยขาดความรู้จริงไม่แน่น ไม่ลึก ไม่กว้าง

วัตถุประสงค์ของการเรียนการสอน

ผลการวิจัยพบว่าวัตถุประสงค์ของการเรียนการสอนให้ความสำคัญมากที่สุด 
เท่าๆกันได้แก่ เพื่อให้ผู้เรียน เกิดความรู้ความเข้าใจเกิดความรู้สึก เจตคติ สามารถสืบสานอนุรักษ ์
ถ่ายทอดองค์ความรู้ได้ เกิดความตระหนัก เห็นความสำคัญเท่านั่นซึ่งชัดแย้งกับ บำรุง กลัดเจริญ 
ได้อธิบายความมุ่งหมายเฉพาะ (Specific Objectives) ของสถาบันอุดมศึกษา เพื่อมุ่งให้เกิดการ 
เร ียนรู้ใน3 ด้านได้แก่ 1. ความรู้และความเข้าใจ (Cognitive Domain) เป็นความมุ่งหมายที่ 
ต้องการพัฒนาทางสติป ็ญญา กล่าวคือ ให ้ม ีความรู้ความเข้าใจในกฎ ระเบียบวิธี ความจริง 
ทฤษฎี หลักการ การคิดหาเหตุผล การนำความรู้ไปใช้ การวิเคราะห์ การลังเคราะห์ ตลอดจนรู้จัก 
ประเมีณคุณค่าของสิ่งต่างๆ 2. ทักษะและความลามารถ (Psychomotor Domain) เป็นความมุ่ง 
หมายที่ต้องการพัฒนาทางกล้ามเนื้อหรือการใช้ล่วนต่างๆของร่างกายในการปฏิบัติ ในเรื่องที่ม ี
ความรู้ความเข้าใจ เพื่อให้เกิดทักษะจนมีความชำนาญจนถึงขั้นทำได้เป็นอัตโนม้ติ 3. เจตคติและ 
ความชาบขึ้ง (Affective Domain) เป็นความมุ่งหมายที่ต้องการพัฒนาทางด้านความรู้สึกหรือ 
อารมณ์โดยทั่วไป เช่น ความสนใจ กามองเห็นคุณค่า ความชาบขึ้ง ความช่ืนซม และยอมรับนำไป 
ประพฤติปฏิบัติ ตลอดจนรู้จักทะนุปารงล่งเสริมและหวงแหนรักษาไว้ ชัดแย้งกับ อาคม วรจินดา
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(2548) ที่กล่าวว่าการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านถ้าเป็นสายทฤษฎีก็ควรอยู่บนพื้นฐานของ 
การปฎิปติ แต่ถ้าเป็นสายปฎิปติก็ต้องอยู่บนพื้นฐานของทฤษฎี หมายความว่าไม่ว่าลายที่เน้นต้าน 
ใดท ฤษ ฎ ีและป ฏ ิบ ัต ิจะต ้องไป ควบ ค ู่ก ัน โดยตลอดขาดอย ่างห น ึ่งอย ่างใดไม ่ไต ้สำห ร ับ  
สถาบันอุดมศึกษาที่เน้นภาคทฤษฎีนั้นสามารถแบ่งเป็นเปอร์เซ็นต์การเน้นความสำคัญคือ 1. 
ทฤษฎี 25% 2.ศึกษาวิวัฒนาการ 25% 3. พัฒนาการ 25% และ 4.ประยุกต์ 25% ตามลำดับ ส่วน 
สถาบันอุดมศึกษาที่เน้นภาคปฏิปตินั้นสามารถแบ่งเป็นเปอร์เซ็นต์การเน้นคือ 1.ประยุกต์ 25%2. 
พัฒนาการ25% 3.ศึกษาวิวัฒนาการ25% และ 4. ทฤษฎี 25% ตามลำดับ ขัดแย้งกับ วิมลวรรณ 
ศตะกูรมะ(2548)ที่กล่าว1ว่า วัตถุประสงค์ควรมุ่งเน้นให้เกิดทักษะนำไปใช้มากกว่าความรู้ความ 
เช ้าใจ ด้านเนื้อหารายวิชา ควรแยกเนื้อหาวิชาเป็นศิลปะพื้นบ้านของท้องถิ่นแต่ละภาคเช่น 
ภาคเหนือ ภาคใต้ และเพิ่มเนื้อหาการพัฒนาไปใช้และการอนุรักษ์

เนอห า

1. ผลการวิจัยพบว่า เนื้อหาที่เน้นมากที่สุดได้แก่ คุณค่าทางศิลปะในงานศิลปะ 
พื้นบ้าน ลอดคล้องกับ อภัย นาคคง(2543) ได้อธิบายไว้ว่า งานหัตถศิลปทุกสาขาย่อมมีกำเนิดมา 
จากศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) ได้แก่ การที่ผู้คนในท้องถิ่นใช้วัสดุที่เป็นทรัพยากรท้องถิ่นชึ่งอยู่ใกล ้
ตัวนำมาประดิษฐ์เป็นสิ่งใช้สอย เพื่อแก้ปัญหาการดำรงชีวิตในท้องถิ่นและการสร้างขึ้นให้มีรูปร่าง 
ทรวดทรง ขนาด ตามรสนิยมที่เป็นสุนทรียรสของผู้คนในท้องถิ่นนั้นเอง งานหัตถศิลปั(Minor Art) 
คือสิ่งงดงามที่ทำด้วยมือ จึงมีความต่างอย่างมากกับงานหัตถกรรม(Handicraft) คือ การช่างท่ีทำ 
ด้วยมือ แม้ว่าจะสร้างขึ้นด้วยวัสดุเดียวกันวิธีการเดียวกันและสนองความต้องการทางการใช้สอย 
อย่างเดียวกันก็ตาม โดยงานหัตถศิลป๋จะต้องแสดงลักษณะประจำชาติอย่างขัดเจน มีคุณค่าด้าน 
ความงดงาม อย่างไรก็ตามงานหัตถศิลปัทุกสาขาต่างก็มีที่มาลักษณะเดียวกัน คือเกิดจากระดับ 
หมู่บ้าน ตำบล แล้วขยายขึ้นเป็นภูมิภาค กลายเป็นสิ่งแสดงเอกลักษณ์ของชาติในที่สุด การศึกษา 
เพื่อให้เข้าใจรากเหง้าที่มาของงานหัตถศิลปัทุกสาขาเพื่อให้รู้ท ี่มา ความเปลี่ยนแปลงเพื่อให ้ 
ลามารถสืบทอดหรีอพัฒนาได้ จำเป็นจะต้องศึกษาศิลปะพื้นบ้าน(Folk Art) ของท้องถิ่นต่างๆ 
ควบคู่กันไปด้วย โดยการไปสัมผัสของจริงในแหล่งวิชาจรีงซึ่งจะทำให้เช้าใจได้สอดคล้องกับ มโน 
พิลุทธิรัตนานนท์ (2539) อธิบายว่า คุณค่าของงานศิลปะพื้นบ้าน ขึ้นอยู่กับลักษณะของตัวมันเอง 
เฉพาะแบบ เฉพาะชิ้นโดยเกี่ยวช้องกับคุณค่าด้านการใช้ลอยและเป็นงานช่างผีเมือมากกว่าเป็น 
งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ การพิจารณาคุณค่าจึงหลากหลายดังนี้ (1) คุณค่าด้านการดำรงชีวิต 
หรือคุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอย(Function) (2) คุณค่าด้านความเชื่อและค่านิยม (3) คุณค่าด้าน 
ประวัติศาสตร์และโบราณคดี (4) คุณค่าด้านความงาม (5) คุณค่าด้านความเห็นเอกลักษณ์ของ
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ท้องถิ่นหรือชุมชน (6) คุณค่าอื่นๆ อาทิ คุณค่าในการส่งเสรืมการท่องเที่ยว คุณค่าด ้านการ 
พาณิชย์ คุณค่าด้านอุตสาหกรรม สอดคล้องกับ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2541) กล่าวว่าศิลปะพื้นบ้าน 
เป็นรากฐานของศิลปะประจำชาติโดยที่เกิดจากการเลือกสรรรูปแบบ วิธ ีการวัสดุ และเหตุผล ท่ี 
ต้องตาต้องใจคนส่วนรวมมั่งชาติจนเป็นที่ยอมรับเอาเป็นสิ่งแสดงเอกลักษณ์แห่งชาติของตนการที ่
จะได้มาซึ่งรูปแบบและรสนิยมของศิลปะประจำชาติจะต้องอาศัยรูปแบบและรสนิยมของศิลปะ 
จากคนใดคนหนึ่งหรือจากกลุ่มคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งที่สร้างสรรค์ศิลปะได้งดงามต้องตาต้องใจคน 
ส่วนใหญ่ จนคนส่วนใหญ่เลือกและยอมรับเอาไว้ เป็นศิลปะของชาติเช่นเดียวกับดนตรีและ 
นาฏศิลบ้ การขับร้อง บรรเลง และการแสดงที่เป็นแบบฉบับแห่งชาติ ย่อมพัฒนามาจากการแสดง 
พื้นบ้านของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง เมื่อได้รับความนิยม ได้รับการยอมรับจากคนส่วนใหญ่ขึ้นอย่าง 
แท้จริงก็จะกลายเป็นดนตรีและนาฏศิลบัแห่งชาติไปในที่สุด ศิลปะพ้ืนบ้านเป็นวิถีชีวิตท่ีแท้จริงของ 
ประชาชน การสร้างสรรค์ศิลปะของมนุษยํใม่ว่าจะสาขาใดๆก็ย่อมมีกำเนิดมาจากการสร้างสิ่ง 
สนองความต้องการทางร่างกาย ทางอารมณ์ และทางลังคมของมนุษย์ การสร้างสรรค์สนองความ 
ต้องการเหล่านี้เมื่อเพิ่มความงามเข้าไปด้วยก็เป็นที่มาของศิลปะประยุกต์วิจิตรศิลบ้ และศาสน 
ศิลป็ ซึ่งโดยธรรมชาติมนุษย์แต่ละชุมชนแต่ละสมัย แต่ละเผ่าพันธุย่อมมีสภาพแวดล้อมทาง 
ภูมิศาสตร์ประว้ติศาสตร์ ศาสนาและลังคมที่แตกต่างกัน ต้องการการกิน อยู่ หลับนอน หรือการ 
น่ัง นอน ยืน เดิน ที่แตกต่างกัน มนุษย์แต่ละคน แต่ละชุมชนแต่ละยุคสมัยจึงสร้างสรรค์เฉพาะสิ่งที ่
จำเป็นลำหรับตนเองและชุมชนของตนเองก่อน การสร้างสรรค์ในเบื้องต้นนี้คือ ศิลปะพื้นบ้าน ซ่ึง 
เป็นสิ่งที่สอดคล้องกับชีวิตที่แท้จริงของประชาชนเท่านั่นการศึกษาศิลปะพื้นบ้านจึงเป็นการศึกษา 
วิถีชีวิตที่แท้จริงของผู้คนในแต่ละชุมชน จะเป็นเหตุผลให้เกิดความเข้าใจ ความคิด ความเชื่อ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ความฉลาดในการแก้ปัญญาโดยใช้วัสดุและเทคโนโลยีที่ลืบทอดกันมา 
เข้าใจรสนิยมทางความงามอันเป็นการสะสมสุนทรียะ

2 .  ผ ล ก า ร ว ิจ ัย พ บ ว ่า  เ น ื้อ ห า ท ี่เ น ้น น ้อ ย ท ี่ส ุด ไ ด ้แ ก ่ ด ้า น ค ว า ม จ ำ เ ป ็น แ ล ะ ค ว า ม  

ต ้อ ง ก า ร ใ น ด ้า น ก า ร ต ล า ด  ธ ุร ก ิจ ก า ร ค ้า  ข ัด แ ย ้ง ก ับ  อ ภ ัย  น า ค ค ง ,  (2543) ท ี่ก ล ่า ว ว ่า น ัก ศ ิล ป ะ ค ว ร ม ี 

ค ว า ม ร ู้ใ น ก า ร พ ัฒ น า ร ะ บ บ ก า ร ผ ล ิต  แ ล ะ ค ว า ม เ ข ้า ใ จ เ ร ื่อ ง ก า ร ต ล า ด แ ล ะ ม ีค ว า ม พ ัน ส ม ัย พ ร ้อ ม ใ น  

ก า ร ร ับ ห ร ือ ด ึง เ อ า เ ท ค โ น โ ล ย ีท ี่พ ัน ส ม ัย เ ข ้า ม า ใ ช ้ด ้ว ย เ พ ร า ะ ด ้า น ร ะ บ บ ก า ร ผ ล ิต แ ล ะ ก า ร ต ล า ด เ ป ็น ส ิ่ง  

ท ี่นักศ ิล ป ะ ล ะ เ ล ย ม า โ ด ย ต ล อ ด  น ัก ศ ิล ป ะ ค ว ร พ ัฒ น า ร ะ บ บ ก า ร ผ ล ิต แ ล ะ ม ีค ว า ม ร ู้ค ว า ม เ ข ้า ใ จ เ ร ื่อ ง  

ก า ร ต ล า ด เ พ ื่อ ส ร ้า ง อ า ช ีพ ก า ร ง า น ข อ ง ต น ใ ห ้ม ีร า ย ไ ด ้ส ม ํ่า เ ส ม อ ใ ห ้เ ป ็น อ า ช ีพ ท ี่ม ั่น ค ง เ ช ่น เ ด ีย ว ก ับ  

อ า ช ีพ อ ื่น ๆ  ป ร ับ ต ัว ใ ห ้เ ป ็น ค น ธ ร ร ม ด า  เ ป ็น ส ม า ช ิก ข อ ง ล ัง ค ม แ ล ะ ช ุม ช น เ ห ม ือ น ค น ม ั่ว ไ ป  ส อ ด ค ล ้อ ง  

ก ับ  ป ร ะ เ ส ร ิฐ  ศ ีล ร ัต น า (2548) ท ี่เ ส น อ แ น ะ ว ่า ถ ้า ผ ู้เ ร ีย น ม ีค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ม อ ง ศ ิล ป ะ พ ื้น บ ้า น ใ น เ ช ิง

ธุรกิจผู้สอนก็ควรลอนให้เห็นมุมมองในเชิงธุรกิจด้วย
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ว ิธ ีก า ร ส อ น ห ร ือ ร ูป แ บ บ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น

ผลการวิจัยพบว่าวิธีการสอนหรอรูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นมากที่สุดได้แก่ 
ใช้วิธีสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์ซึ่งยังไม่เป็นวิธีการแรกที่เหมาะสมสำหรับวิชาศิลปะพื้นบ้าน 
เพราะก่อนจะทำการวิเคราะห์หรือวิจารณ์สิ่งใดควรทำการศึกษาอย่างถ่องแท้ก่อนนั่นคือการจัมผัส 
ของจริง สถานที่จริงแล้วจึงค่อยวิเคราะห์วิจารณ์ซึ่งผลดังกล่าวขัดแย้งกับกับ อภัย นาคคง (2543) 
ที่กล่าวว่า การศึกษาเพื่อให้เข้าใจรากเหง้าที่มาของงานหัตถศิลบ้ทุกสาขาเพื่อให้รู้ท ี่มา ความ 
เปลี่ยนแปลงเพื่อให้สามารถลืบทอดหรือพัฒนาได้ จำเป็นจะต้องศึกษาศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) 
ของท้องถิ่นต่างๆ ควบคู่กันไปด้วย โดยการไปสัมผัสของจริงในแหล่งวิชาจริงซึ่งจะทำให้เข้าใจได ้
ขัดแย้งกับ นุกูล ชมพูนิจ (2548) ที่กล่าวว่าวิธีสอนหรือรูปแบบการเรียนการสอน ควรนำวิธีสอนที ่
นำสมัยมาใช้ โดยยังคงเน้นจากของจริงและการศึกษาจากสถานที่จริง การพาไปพัศนศึกษาเป็นวิธี 
ที่ไม่ค่อยได้ผลมากนัก นอกจากการให้ผู้เรียนได้ลงไปเก็บข้อมูลทำรายงานในพื้นที่จริง (Field Trip) 
จะได้ผลมากกว่าและนำจะเป็นวิธีที่ดีที่สุดได้ผลที่สุดในเวลานี้โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษาควร 
ให้ผู้เรียนได้มีโอกาสได้ไปศึกษาของจริงสัมผัสจริง ร่างภาพ วัดขนาดสเกลต่างๆ ดังนั่น การ 
วิเคราะห ์และวิจารณ ์ใดๆ จึงควรอยู่ในบริบทของสถานที่จริงหรือแหล่งความรู้ท้องถิ่นจริงๆ 
มากกว่าการวิเคราะห์โดยไม่มีประลบการณ์จริง ไม่เคยสัมผัสของจริง ซึ่งเป็นเพียงการคาดเดา 
เท่านั่นวิธีที่ดีที่สุดจึงควรเป็นการลงพื้นที่จริงมิใช่การวิเคราะห์โดยผ่านรูปภาพ สไลด์หรือความ 
เข้าใจของผู้สอนเพียงฝ่ายเดียวเท่านั่นซึ่งอาจไม่สอดคล้องกับความเป็นจริงของท้องถิ่นเพราะ 
นักวิชาการและนักวิชาการพื้นบ้านบางครั้งอาจเข้าใจไม่สอดคล้องกัน (ทวี บูรณเขตต์, 2548) 
ขัดแย้งกับความเห็นของประเสริฐ ศีลรัตนา (2548) ที่กล่าวว่าวิชาศิลปะพื้นบ้านไม่ใช่วิชาที่จะเรียน 
จากตำราแต่เป็นวิชาที่ต้องเรียนจากท้องถิ่นหรือแหล่งผลิตศิลปะพื้นบ้านจริง

ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้

1 .  อ า จ า ร ย ์ผ ู้ล อ น ค ว ร ห ัน ม า ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ใ น เ ร ื่อ ง ข อ ง ก า ร ม ีค ว า ม ร ู้ใ น ด ้า น ท ัก ษ ะ  

ป ฎ ิบ ้ต ิใ ห ้ม า ก ก ว ่า ท ี่เ ป ็น ใ น ป ัจ จ ุบ ัน เ พ ื่อ ร อ ง ร ับ ค ว า ม ส น ใ จ ข อ ง ผ ู้เ ร ีย น แ ล ะ ส ร ้า ง ค ว า ม ศ ร ัท ธ า ต ่อ  

ผ ู้เ ร ีย น ใ น ก า ร เ ร ีย น ด ้า น ก า ร ป ฎ ิบ ้ต ิ

2 .  อ า จ า ร ย ์ผ ู้ล อ น ค ว ร ท ำ ก า ร ศ ึก ษ า ว ิจ ัย ห า ค ว า ม ร ู้ใ ห ม ่ๆ ใ ห ้ ม ีน ั่ง แ น ว ล ึก แ ล ะ ก ว ้า ง  

ค ร อ บ ค ล ุม ท ั่ว ป ร ะ เ ท ศ ม า ก ก ว ่า ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ท ี่ม ีค ว า ม ร ู้จ ำ ก ัด

3 .  อ า จ า ร ย ์ผ ู้ส อ น แ ล ะ ส ถ า บ ัน ก า ร ศ ึก ษ า ค ว ร ม ีป ฎ ิส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ท ้อ ง ถ ิ่น ใ น ก า ร ร ่ว ม ม ือ  

ท า ง ก า ร ศ ึก ษ า ใ ห ้ม า ก ก ว ่า ท ี่เ ป ็น อ ย ู่
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4. ทุกสิ่งทุกอย่างเริ่มต้นที่แม่พิมพ์ถ้าแม่พิมพ์ดี ผลงานก็จะดีตามไปด้วย อาจารย ์
ผู้สอนจึงเป็นกุญแจสำคัญที่จะทำให้วิชาศิลปะพื้นบ้านเป็นที่น่าสนใจของคนในยุคปัจจุบันได้

5. การแก็ใขปัญหาการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านนั้นต้องอาศัยความร่วมมือ 
จากทุกฝ่ายจึงสามารถจะทำได้สำเร็จและมีประสิทธิภาพ

ข ้อ เส น อ แ น ะ ใ น ก า ร ว ิจ ัย ใ น ค ร ั้ง ต ่อ ไ ป

ต่อไป
1. ควรศึกษาถึงการเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในระดับตํ่ากว่าอุดมศึกษา

2. ควรศึกษาความคิดเห็นแนวทางความร่วมมือในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ 
พื้นบ้านระหว่างสถาบันในระดับต่างๆ ตั้งแต่ระดับอุดมศึกษาลงไปจนถึงระดับอนุบาลศึกษา

3. ควรศึกษาแนวทางการพัฒนาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านตั้งแต ่
ระดับอุดมศึกษาลงไปถึงอนุบาลศึกษา
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