
บทท่ี 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานว ิจ ัยท ี่เก ี่ยวข้อง

การศึกษาวิจัยเรื่อง “วาทกรรมวิเคราะห์พระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนก” ผู้วิจัยได้ทำ 
การวิเคราะห์และศึกษา โดยยึดตามปีญหานำวิจัยโดยเอาทฤษฎีและแนวคิดดังต่อไปนี้มาใช้เป็นแนว 
ทางในการศึกษา ดังน ี้
1. แนวคิดเรื่องการวิเคราะห์วาทกรรม (Discourse Analysis)
2. แนวคิดเรื่องสัญญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and Signification)
3. แนวคิคเรององคประกอบทางทัศนศิลป (Composition of visual art)

แนวคิดเรองการวเคราะหวาทกรรม (Discourse Analysis)

แนวคิดเรื่องวาทกรรม (Discourse) ซึ่งถือได้ว่าเป็นแนวทางใหม่ในการศึกษาวิเคราะห์เนือ 
หาและใช้ได้ในหลายสาขาวิชา ขึ้นอยู่กับบริบทของเนื้อหาที่นำมาวิเคราะห์ว่าอยู่ในสาขาวิชาใด ดัง 
นั้นการดีความคำว่า วาทกรรม จึงได้กินความในหลายความหมายด้วยกัน และเกิดหลักเกณฑ์ในการ 
วิเคราะห์วาทกรรมจำนวนมาก ซึ่งในแต่ละวิธีล้วนมีที่มาใกล้กัน ขึ้นอยู่กับการเลือกใช้แนวคิดให้ 
เหมาะสมกับบริบท

สำหรับงานวิจัยนีจะใช้แนวคิดเรื่องวาทกรรม ซึ่งได ้ปร ะมวลจากหลักการของ Foucault ท่ี 
ว่าการวิเคราะห์วาทกรรม (Discourse Analysis) ไม่ได้เกี่ยวข้องกับเรื่องภาษาเพียงอย่างเดียว แต่ยัง 
วิเคราะห์ไปถึงบริบทของการติดต่อสื่อสาร (The Context of Communication) ว่าใครกำลังติดต่อ กับ 
ใคร ทำไม และอยู่ในสภาวะการณ์และสังคมรูปแบบใดผ่านสื่อประ๓ ทใดและการพัฒนาการติดต่อ 
สื่อสารนั้นแตกต่างกันในรูปแบบและการกระทำอย่างไร รวมถึงความสัมพันธ์ที่ม ีต่อกันและกัน 
วาทกรรมในความหมายของงานวิจัยนี ใช้เป็นความหมายเชิงภาษาศาสตร์ ซึ่งหมายถึงภาษาพูดและ 
ภาษาเขียน และในบางครังอาจหมายรวมไปจนถึงกิจกรรมเชิงสัญญะบางอย่างที่สื่อความหมายโดย 
จะประกอบด้วยมิติ 3 ประการ กล่าวคือตัวบท (Text) ปฏิบัติการวาทกรรม (Discourse Practice) 
และปฏิบัติการด้านสังคมวัฒนธรรม (Sociocultral Practice) ดังพันการวิเคราะห์วาทกรรมของเหตุ 
การณ์สื่อสารใด ๆ จึงหมายถึ^การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างมิติพัง 3 ดังกล่าว การวิเคราะห์ 
“บท” อาจหมายถึงการวิเคราะห์ทั้งในแง'ของความหมายหรือรูปแบบของตัวบท สำหรับปฏิบัติการ
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วาทกรรมนั้นเป็นอีกมิติหนึ่งเหตุการณ์การสื่อสารที่สามารถวิเคราะห์ได้ทังในแง่ของกระบวนการ 
ผลิตบท (Text Production) และการบริโภค (Text Consumption) ซึ่งจะเห็นได้ชัดในสื่อสารมวลชน 
ประเภทต่าง ๆ ในส่วนของปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรมนันหมายถึงสภาพแวดล้อมทางด้าน 
สังคมวัฒนธรรมที่แวดล้อมเหตุการณ์การสื่อสารบันอยู่ ซึ่งการปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรมนี
สามารถพิจารณาได้ทั้งในแง่การเมือง เศรษฐกิจและวัฒนธรรม ด้วยทังนีจะพิจารณาในเรื่องของ
ความสัมพันธ์เชิงอำนาจ (Power relationship) ความเกี่ยวพันของวาทกรรมอื่น ๆ (Intertextuality) 
และ อุดมการณ์ (Ideology) โดยวิเคราะห์ผ่านแผนผังของการศึกษาดังนี

Sociocultral practice

Discursive practice

text

แบบจำลองการศึกษาวาทกรรม

ตามกรอบแนวคิดข้างด้น ปฏิบัติการวาทกรรมเป็นสิ่งที่เชื่อมโยงระหว่างตัวบ,.'’คับปฏิบัติ 
การทางด้านสังคมและวัฒนธรรม กล่าวคือตัวบทและสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมต่างมี 
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โดยตัวบทอาจถูกกำหนดโดยสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม 
โดยผ่านทางปฏิบัติการวาทกรรม ในขณะเดียวกันตัวบทเองก็อาจมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมวัฒนธรรมด้วยเช่นกัน

Warren พ . Weaver (1946) ได้แสดงความเห็นเพิ่มเติมว่า การสื่อสารไม่ได้หมายความ 
เฉพาะเพียงแต่การเขียนและการพูดเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึง ดนตรี ภาพ การแสดง และทุกพฤติ 
กรรมของมนุษย์อีกด้วย

วาทกรรมจึงหมายถึงระบบและกระบวนการในการสร้าง/ผลิต (Constitute) เอกลักษณ์ 
(Identity) และความหมาย (Significance) ให้กับสรรพสิ่งต่าง ๆ ในสังคมที่หอทุ้มเราอยู่ไม,ว่าจะเป็น 
ความรู้ ความจริง อำนาจ หรือตัวตนของเราเอง นอกจากนีวาทกรรมยังทำหน้าที่ตรึงสิ่งที่สร้างขึน 
ให้ดำรงอยู่และเป็นที่ยอมรทุ้ของสังคมในวงกว้าง (Valorize) ขณะเดียวกัน วาทกรรมก็ทำหน้าที่
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เก็บกด/ปิดกั้นมิให้เอกลักษณ์และความหมายของบางอย่างเกิดขึ้น(Subjugate) หรือไม่ก็ทำให้เอก 
ลักษณ์และความหมายของบางสิ่งที่ดำรงอยู่แล้วในสังคมเลือนหายไปได้พร้อม ๆกันด้วย(Displace)

ซึ่งสอดคล้องกับ ดร.ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2540) อธิบายไว้อย่างชัดเจนว่าวาทกรรม 
ในทัศนะของฟูโกด้เป็นมากกว่าเรื่องภาษา คำพูดหรือการดีความ ภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรม 
(Discursive Practice) จะรวมเอาจารีตปฏิบัติ ความคิด ความเช่ือ คุณค่า และสถาบันต่าง ๆ ใน 
สังคมที่เกี่ยวข้องกับเรื่องนั้น ๆ ไว้ด้วย

ฟูโกต์มองว่าสิ่งที่เป็นตัวกำหนดเอกลักษณ์และความหมายให้เทิดขึนก็คือ จารีตปฏิบัติ
และกฎเกณฑ์ของสังคมซึ่งอยู่ในรูปของวาทกรรมและภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมนั่นเอง ดัง 
นันเอกลักษณ์และความหมายจึงมีลักษณะที่ลื่นไหล เปลี่ยนแปลงไปตามวาทกรรมที่สร้างสิ่งเหล่า 
นันขืนมา ไม่แน่นอน ตายตัวหรือหยุดนิ่ง เพราะฉะนันในจุดน่จึงทำให้มองว่าวาทกรรมเกี่ยวข้อง 
กับความรุนแรงซึ่งกระทำต่อสรรพสิ่งท ี่ภาคปฏิบัติของวาทกรรมได้บังคับหรือยัดเขียดให้กับโลก 
ของความเป็นจริง เพราะมันได้สร้างเหตุการณ์และกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ขึ้นมาบังคับใช้กับสรรพสิ่งนั่น 
เอง

ดังน ั้นวาทกรรมของฟูโกต์จ ึงเป ็นเรื่องของอำนาจและความรุนแรงที่แสดงออกมาในรูป 
ของภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมในสังคม การผลิตวาทกรรมนั้นจะถูกควบคุม คัดสรร จัด 
ระบบและแจกจ่ายภายใต้กฎเกณฑ์ชุดหนึ่ง ซึ่งแหล่งที่สร้างกฎเกณฑ์เหล่านั้ที่สำคัญในสังคมนั้นก็ 
คือ “อำนาจ” (Power) โดยภาพรวมแล้วเราคงปฏิเสธไม่ได้ว่า คนส่วนใหญ่ในสังคมมักจะมองว่า 
“อำนาจ” กับ “ความรู” นั้นเป็นเรื่องที่แทบจะไม่เกี่ยวข้องกันเลย เน่ืองจาก “ความรู้” ควรเป็นเรื่อง 
ของข้อเท็จจริงและความจริง เป็นสิ่งที่ปลอดจากคุณค่า อคติและความลำเอียงใด ๆ ในขณะที่ 
“อำนาจ” เป็นเรื่องของคุณค่า อคติ และความลำเอียง แต่ “อำนาจ” ของฟูโกด้นั้นมิใช่อำนาจในรูป 
แบบดิบ เช่น การใช้กำลังเข้าบังคับ แต่เป็นอำนาจที่ได้รับการขัดฟอกจนขาวสะอาดในรูปของ 
ความรู้ (Knowledge) และเป็นที่ความรู้แบบเชี่ยวชาญเฉพาะด้าน เช่น วิทยาศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ 
การดำรงอยู่และเป็นที่ยอมรับของอำนาจเนื่องมาจากว่า มันสามารถปกปิดธาตุแห้ของมันได้ ความ 
สำเร็จของอำนาจกีไม่ใช่กฎหมายอย่างที่ผู้คนมักจะเข้าใจกัน แต่เป็นกฎเกณฑ์จารีต ปฏิบัติต่าง ๆ 
ในสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งกฎเกณฑ์และจารีตปฏิบัติของบรรดาผู้เชี่ยวชาญทังหลายในรูปของวาท 
กรรมเฉพาะหรือวาทกรรมวิชาการว่าด้วยเรื่องนั้น ๆ ฟูโกต์ชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่า “ความรู้” และ 
ความอยากรู้เป็นเรื่องของความรุนแรงและการทำลายล้างมากกว่าที่จะเป็นเรื่องของความสงบสุข ดำ 
ราะสำหรับความรู้แล้วไม่มีอะไรที่ถือว่าเป็นความสูญเสียหรือความเสียสละที่ยิ่งใหญ่ ความรู้จึงมี 
ความสำคัญสูงสุด เพราะแม้แต่y นุษย์เราเองก็สามารถถูกลดทอนลงเป็นเพียงวัตถุหรือสิ่งที่ถูกศึกษา
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เพื่อตอบสนองความอยากรู้ของความรู้ได้ ดังนั้นเราสามารถกล่าวได้อีกนัยหนึ่งว่า ความรู้นั้นคือ 
โฉมหน้าที่แยบยลของอำนาจ เพราะสุดยอดของอำนาจก็คือการทำให้มองไม่เห็นว่าสิ่งนั้น ๆ เป็น 
เรื่องของอำนาจ แต่เป็นเรื่องของความรู้หรือความจริงซึ่งเป็นสิ่งที่ปลอดจากอคติและคุณค่านั่นเอง

ในการวิเคราะห์วาทกรรม (Discourse Analysis) ของฟูโกต์ก็คือ การพยายามศึกษาและสืบ 
ด้นกระบวนการ ขั้นตอน ลำดับเหตุการณ์ และรายละเอียดปลีกย่อยต่าง ๆ ในการสร้างเอกลักษณ์ 
และความหมายให้กับสิ่งที่ห่อทุ้มเราอยู่ในรูปแบบของวาทกรรมและภาคปฏิบัติการของวาทกรรม 
ว่าด้วยเรื่องนั้น ๆ ว่ามีความเป็นมาอย่างไร มีการต่อสู้ช่วงชิงการนำ (Hegemony) ในการกำหนดกฎ 
เกณฑ์ว่าด้วยเรื่องนัน ๆ อย่างไรบ้าง มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับบุคคล สถาบัน สถานที่เหตุการณ์ 
อะไรบ้าง และผลกระทบที่เกิดขึ้นกับการสร้าง รวมตลอดถึงการเก็บกด/ปิดกั้น สิ่งเหล่านีของวาท 
กรรมมีอย่างไร ดังนั้นในดัวของวาทกรรมจึงมีอำนาจอยู่ด้วย และอำนาจแห่งวาทกรรมนันมีแนว 
โน ้มจะต อ ก ยาความสัมพันธ์ทางอำนาจที่ดำรงอยู่แต่เดิมแล้ว ถ้าวาทกรรมนั้เรียกว่า วาทกรรม 
กระแสหลัก (Dominant Discourse) วาทกรรมที่ถ้าวขึ้นมาท้าทายวาทกรรมชนิดแรกก็จะเรียกว่า 
วาทกรรมทวนกระแส (Counter-Discourse)

หัวใจของการวิเคราะห์วาทกรรมอยู่ที่การพิจารณาค้นหาว่า ด้วยวิธีการหรือกระบวนการ 
ใดที่สิ่งต่าง ๆ ในสังคมถูกทำให้กลายเป็นวัตถุเพื่อการศึกษาหรือเพื่อการพูดถึงของวาทกรรมซึ่งก็คือ 
การพิจารณาถึงภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรมโดยทั่ว ๆ ไปในชีวิตประจำวันแต่เป็นภาคปฏิบัติ 
ของวาทกรรมเฉพาะด้านที่4ทํคัญ ๆ ในสังคม นั่นก็คือวาทกรรมของบรรดาผู้เชี่ยวชาญในแขนงวิชา 
ต่าง ๆ ภาคปฏิบัติการของวาทกรรมจะเป็นตัวกำหนดขอบเขตของสิ่งที่พูด สิ่งที่ศึกษาว่าจะพูดอย่าง 
ไร พูดเรื่องอะไร ใครเป็นคนพูด จึงจะได้ความหมายสื่อสารกันรู้เรื่องและเป็นที่ยอมรับในสังคม 
ภาคปฏิบัติการของวาทกรรมยังสถาปนาผู้พูตให้มีอำนาจหรือความชอบธรรมในการพูดถึงเรื่องนัน 
ๆ อีกด้วย เช่น แพทย์มีอำนาจหรือความชอบธรรมในการพูดถึงเรื่องความเจ็บป่วยของคนไข้ แต่ก็ 
ไม่ได้หมายความว่าผู้พูดเหล่านั้สามารถพูดอะไรก็ได้หรือมีอิสระเสรีในการพูดตามใจชอบ แต่ด้อง 
พูดตามหรือภายใต้กฎเกณฑ์ของวาทกรรมว่าด้วยเรื่องนั้น ๆ สำหรับการวิเคราะห์วาทกรรมแล้ว 
มนุษย์เรา'ซึ่งเป็นผู้พูดจึงเป็นเพียง “ร่างทรง” หรือผู้ที่กระทำตาม ตอกยำ ผลิตชำ กฎเกณฑ์ของสิ่งที่ 
พูด มากกว่าคิดค้นสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เพราะนั่นอาจจะทำให้สื่อสารกับผู้คนในวงการไม่เข้าใจ ดัง 
นั้นวาทกรรมจึงเป็นตัวกำหนดกฎเกณฑ์ว่าใครจะเป็นคนพูด พูดอะไร พูดเมื่อไร และพูดอย่างไร 
ประโยคคำพูดเดียวกันหากพูดโดยบุคคลที่มีฐานะทางสังคมแตกต่างกัน ต่างโอกาส ต่างสถานที่ 
ความหมายก็จะไม่เหมือนกัน ประเด็นสำคัญของการวิเคราะห์วาทกรรมนันไม,ได้อยู่ที่ว่าคำพูดนัน 
ๆ เป็นจริงหรือเป็นเท็จ แต่อยู่ที่กฎเกณฑ์ชุดหนึ่งที่เป็นตัวกำกับให้การพูดนัน ๆ เป็นไปได้มากกว่า
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จะเป็นเรื่องของข้อเท็จจริง วาทกรรมจึงไม่ใช่เป็นเพียงผลลัพธ์ซึ๋งเกิดจากการต่อลี่;เพื่อเปลี่ยนแปลง 
ระบบของการครอบงำ แต่วาทกรรมในตัวของมันนันคือการต่อลี่;และการครอบงำ

แนวค ิดเร ื่องวาทกรรม จึงเป ็นแนวคิดที่ม ีความเหมาะสมในการหาคำตอบของความ 
สัมพันธ์ในสังคมเชิงอำนาจ ที่ได้มีการสร้างขึนเพื่อให้เกิดการยอมรับโดยทั่วไป ผู้วิจัยจึงได้เลือก 
แนวคิดนีมาเพื่อวิเคราะห์หาคำตอบในงานวิจัยชนนี

แนวคิดสัญญวิทยา'เละการสร้างความหมาย (Semiology and Signification)

ถ้าหนทางเดียวในการเข้าใจโลกมนุษย์คือ การแสดงแทนตัวของมันกับเราผ่านทางภาษา 
มนุษย์จึงจำเป็นด้องค้นหาวิธีบางอย่างในการจัดการกับการแสดงแทนเหล่านันหรืออีกนัยหนึ่งคือ 
การค้นหาหนทางจัดการกับการสร้างความหมายนั่นเอง

สัญญวิทยาเป็นศาสตร์ที่สืกษาเกี่ยวกับระบบสัญญะ (Signs) ที่ปรากฎอยู่ในความคิดของ 
มนุษย์ อันถือเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รอบตัวเรา สัญลักษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รห ัส สัญญาณ 
เครื่องหมาย ฯลฯ หรือหมายถึงสิ่งที่ถูกสร้างขึนมาเพื่อให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริง / 
ตัวจริง (Object) ในตัวบท (Text) และบริบท (Context) หนึ่ง ๆ

แนวคิดในเรื่องสัญญวิทยากับการสื่อสาร คิริชัย คิริกายะ และ กาญจนา แค้วเท''41 (2531) 
อธิบายไว้คือ วิชาที่นำการสำรวจธรรมชาติของระบบสัญญะในส่วนที่อยู่นอกเหนือไปจากกฎของ 
ไวยากรณ์และกฎของความสัมพันธ์ระหว่างถ้อยคำในประโยค (วากยสัมพันธ์ Syntax) ระบบสัญ 
ญะทำการควบคุมการสร้างความหมายของตัวบทให้เป็นไปอย่างมีความสลับซับซ้อนอย่างแฝงเร้น 
และต้องขึ้นอยู่กับลักษณะของแต่ละวัฒนธรรม

Saussure แบ่งสัญญะออกเป็น 2 ส่วน (Turner, 1990, p. 17-18) ส่วนแรกคือ ตัวหมาย 
(Signifier) เป็นรูปแบบทางกายภาพของสัญลักษณ์ เช่น คำที่ถูกเขียน เสันต่าง ๆในหน้ากระดาษที่ 
ก่อให้เกิดภาพวาด รูปภาพ หรือเสียง ส่วนที่สองคือ ตัวหมายถึง (Signified) คือปริบทภายในใจ 
ที่ถูกหมายถึงโดยตัวหมาย ดังนันคำว่า “ด ้นไม ้” ไม่จำเป็นต้องเป็นด้นไม้ที่เฉพาะเจาะจงแต่หมาย 
ถึงปริบทที่ถูกสร้างขึ้นทางวัฒนธรรมว่าคือความเป็นต้นไม้ กระบวนการทังหมดนีเราเรียกมันว่า
เป็น “การสร้างความหมาย” (Signification) การศึกษาในเชิงสัญญวิทยาให้ความสำคัญกับการหา 
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาคุกับตัวหมายถึง เพื่อดูว่าความหมายถูกสร้างขึนและถูกถ่ายทอดออก 
มาอย่างไร โดยนำเอาตัว (Te*t) มาวิเคราะห์เพื่อดูว่าตัวหมายนั้นสร้างความหมายอย่างไร ในการ



11

สื่อสารของคนเรานั้นจะมีความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมายกับตัวหมายถึงตลอดเวลาการวิเคราะห์ใน 
เชิงสัญญวิทยาจะไม่คำนึงถึงเนือหา เพราะเนือหาไม,ไค้สร้างความหมายของตังบท แต่ความ
สัมพันธ์ของตัวหมายกับตัวหมายถึงเป็นตัวสร้างความหมาย

Roland Barthes (Fiske, 1990, p. 85-92) ให้แนวคิดในการวิเคราะห์ความหมายแฝงที่อยู่ 
ในการติดต่อสื่อสาร ซึ่งหัวใจสำคัญในกระบวนการสร้างความหมายของ Barthes คือขันตอนใน 
การแสดงความหมาย2 ระดับ คือ

ระดับแรก คือ การดีความตามความหมายตรง (Denotation)

การดีความตามความหมายตรง หรือ Denotation น ั้ เป็นระดับที่เกี่ยวข้องกับความจริงตาม 
ธรรมชาติ เป็นการอ้างถึงสามัญสำนึกหรือความหมายที่ปรากฎแจ่มแจ้งอยู่แล้วของสัญญะ (Sign) 
เหมือนกับที่ Saussure ไค้ถึกษาอธิบายถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง 
(Signified) ในลักษณะนั้น และความสัมพันธ์ของสัญญะกับสิ่งที่กล่าวถึงในความหมายที่ชัดแจ้ง 
ของสัญญะ เช่น ภาพของอาคารใดอาคารหนึ่งก็แสดงว่าเป็นอาคารมัน

ระดับที่สอง คือ การดีความหมายโคนมัยแฝง (Connotation)

การดีความหมายในขันนีจะเป็นการดีความใ:, ทยในระดับที่มีป็จจัยทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง 
ด้วยซึ่งไม่ไค้เกิดจากตัวของสัญญะเอง เป็นการอธิบายถึงปฎิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบดับ 
ความรู้สืกหรืออารมณ์ของผู้ใช้และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเขา Roland Barthes กล่าวว่าสัญญะ 
ในขั้นนี้จะทำหน้าที่ 2 ประการ คือ ถ่ายทอดความหมายโดยมัยแฝง (Connotation) และถ่ายทอด 
ความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths)

ปีจจัยสำคัญในการดีความหมายโดยมัยแฝง (Connotation) คือ สัญญะมีปฎิสัมพันธ์กับ 
อารมณ์ ความรู้สืก ค่านิยมของผู้รับสาร เช่น ในการถ่ายภาพที่ปรากฎก็เป็นตัวหมาย (Signifier) แต่ 
หากการถ่ายทำใช้เทคนิคเรื่องของการกำหนดระยะทางมุมกล้อง แสงสีของภาพหรืออุปกรณ์พิเศษ 
อื่น ๆ และนำความรู้ของคนเข้าไปมีส่วนร่วมก็จะทำให้เกิดการดีความหมายอีกระดับหนึ่งคือการดี 
ความหมายโดยมัยแฝง การที่จะเช้าใจความหมายไค้ตรงดันระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสาร ทังคู่ควร 
จะต้องอยู่ในสังคมหรือวัฒนธรรมเดียวกัน มาจนกลายเป็นตำนานหรือเรื่องราวที่อธิบายไค้ด้วย
วัฒนธรรมหรือความเช้าใจบางอย่างเกี่ยวกับความเป็นจริง (Reality) หรือ ธรรมชาติ (Nature)

•  V .  « r  น ั ้  J  ม ื ่ 1 „  ^  Â  ,  4  aBarthes ใช้คำนแสดงให้เห็นถึง การที่สมาชิกของสังคมมีความเช้าใจต่อเรืองใดเรืองหนงหรือต่อ
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ประสบการณ์ทางสังคมบางอย่าง การทำความเข้าใจความหมายของสัญญะในสังคมมาใช้ณือหา 
(Text) ดังนั้นจึงต้องนำระบบของความที่มีสัญญะในสังคมมาใช้ในการตีความ หมายความว่า หาก 
เราไม,เคยมีภาพของมายาคตินีมาก่อน การตีความก็จะแตกต่างกันออกไป

หากความหมายโดยนัยแฝง (Connotation) เป็นความหมายระดับที่สองของตัวหมาย
(Signifier) มายาคติ (Myths) ก็ควรจะเป็นความหมายขั้นที่สองของตัวหมายถึง (Signified) ในการ 
แสดงความหมายโดยนัยแฝงหรือวาทกรรมที่เกิดขึนระหว่างผู้ร่วมทำการสื่อสาร มายาคติไม่ไต้เป็น 
สากลในวัฒนธรรมหนึ่ง  ๆ เนื่องจากยังมีวัฒนธรรมย่อย (Subculture) ลงไปอีกในสังคมของเรา อีก 
ลักษณะหนึ่งของมายาคติก็คือ ความเปลี่ยนแปลงที่ไม่หยุดนิ่ง (Dynamism) บางครังก็เปลี่ยนไป 
อย่างรวดเร็วเพื่อที่จะสนองความต้องการและคุณค่าที่เปลี่ยนแปลงไปของวัฒนธรรม

John Fisk (1982) เสนอแนวทางการถึกษาในเชิงสัญญวิทยาซึ่งแบ่งออกเป็นส่วนสำคัญ 3
ส่วนคือ
1. ศึกษาในเรื่องของสัณญะ (Sign) ซึ่งจะต้องมีลักษณะทางกายภาพ มีความหมายถึงบางอย่างถึงที่ 
นอกเหนือจากตัวของมันเองและสัญญะนั้จะต้องถูกนำมาใช้, และรับรู้โดยผู้ที่เกี่ยวช้องว่าเป็นสัญ 
ญะ

Peirce (กาญจนา แก้วเทพ 5 2541) ให้คำนิยามสัญญะด้วยความหมายและสามารถเช้าใจใต้ 
ง,ไ"1ที่สุดก็คือ “สัญญะคือสิ่งที่มีความหมายมากกว่าตัวของมันเอง” (Sign is something which stands 
to somebody for something in some respect) Peirce อธิบายแนวคดในเรองของสัญญะว่า คอบาง 
สิ่งบางอย่างที่แสดงแก'บุคคลไนบางสิ่งบางแง,มุมหรือบางความสัมพันธ์ด้วย การสร้างขึนในใจของ 
บุคคล สัญญะที่เท่ากันหรือบางครั้งเป็นสัญญะที่ถูกพัฒนาขึ้นไปอีกระดับหนึ่งที่เรียกตัวที่ถูกตีความ 
Interprétant ของสัญญะแรก ตังนันสัญญะจึงหมายถึงการแทนที่บางสิ่งเช้าไปในวัตถุของมัน

จากความแตกต่างของความสัมพันธ์ระหว่าง Sign กับวัตถุหรืออะไรที่มันอ้างถึง Peirce จึง 
แบ่ง Sign ออกเป็น 3 รูปแบบคือ

1. Icon (ภาพลักษณ์) หมายถึงสัญญะที่มีลักษณะเป็นภาพหรือเป็นวัตถุที่มองเห็นได้ชัด
เจน มันอาจจะเป็นหรือคือเสียงที่เหมือนกันก็ได้ รูปแบบของ icon ถูกกำหนดขึ้นมาโดยภาพปรากฏ 
ของวัตถุนั่นเอง เช่น ภาพก่าย ภาพเหมือน แผนที่ เป็นต้น
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2. Index (ดัชนี) หมายถึงสัญญะท่ีมีลักษณะเป็นตัวชี้ให้เห็นอีกสิ่งหนึ่ง เช่นเครื่อง 
หมายแสดงยศ ตำแหน่ง จะเป็นตัวชีให้เห็นถึงความมีอำนาจ หรือ ควัน เป็น index ของไฟ

3. Symbol (สัญลักษณ์) หมายถึงสัญญะที่มีลักษณะเกี่ยวกันกับสิ่งที่เป็นกฎหรือระเบียบ 
หรือสิ่งที่ทุกคนเห็นพ้องต้องกัน เข้าใจเหมือน  ๆ กัน เช่น ภาษาตัวเลข หรือกฎระเบียบที่ใช้ในพ้อง 
ถนน เป็นลักษณะของสัญญะที่ไม่มีความสัมพันธ์หรือความคล้ายกันระหว่างสัญญะกับวัตถุแต่เกิด 
ขึนจากการตกลงร่วมกันของผู้ใช้สัญญะนั้น  ๆ จากการเชื่อมกันของวัตถุกับส่วนของประเพณีนิยม

ลักษณะของสัญญะทัง 3 รูปแบบนี ไม่ไต้แยกออกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหนึ่ง  ๆ อาจ 
จะประกอบด้วยรูปแบบต่าง  ๆ กัน ซึ่งอาจจะเป็นภาพลักษณ์ ดัชนี และสัญลักษณ์รวมกันอยู่ก็ใต้ 
เช่น ภาพของผู้หญิงเปลือยกาย สามารถเป็นไต้ทั้งภาพลักษณ์ (Icon) คือภาพของผู้หญิงคนนั้นจริง 

 ๆ ขณะเดียวกันก็เป็นดัชนี (Index) ชี้ให้เห็นว่าเป็นตัวแทนของเพศหญิงที่มีอาชีพถ่ายแบบโปีเปลือย 
และก็เป็นสัญลักษณ์ (Symbol) ในแงทว่าคนในแต่ละสังคมมองอาชีพลักษณะนี้ด้วยมุมมองอย่างไร

2, ศึกษาในเรื่องของรหัส (Code) เป็นรหัสพฤติกรรม (Code of Behavior) และรหัสการให้ความ 
หมาย (Signifying Code) ซึ่งอยู่ในลักษณะของสัญญะต่าง  ๆ ที่ปรากฎอยู่ในสังคมและวัฒนธรรม 
ต่าง ๆ

รหัสเป็นแบบแผนขั้นสูงที่ซับช้อนของความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะต่าง  ๆ หลักการก็คือ 
เราจะนำสัญญะย่อย  ๆ เหล่านันมาสัมพันธ์กันไต้อย่างไร แบบแผนนี้จะทำหน้าที่เป็นโครงสร้างที่อยู่ 
ในหัวสมองของเราและจะทำงานในการรับรู้และตีความเมื่อเราเปิดรับสัญญะต่าง  ๆ เช่น รหัสเรื่อง 
การนับญาติของคนไทย และเป็นตัวกำหนดว่าเมื่อพบญาติสายพ่อที่เป็นผู้หญิง เราจะขานสรรพ
นามของญาติว่าอย่างไร

ในกระบวนการเข้ารหัส (Encoding) และกระบวนการถอดรหัส (Decoding) นั้นผู้รับสาร 
และผู้ส ่งสารนั้นไม,จำเป็นต้องถือรหัสเล่มเดียวกัน ตังนั้นการถอดรหัสเพี้ยนไปเป็นกฎของการสื่อ 
สารมิใช่เป็นข้อยกเว้น เนื่องจากฝ่ายผู้รับสารเองก็มีกรอบอ้างอิง (Reference) ที่นำมาสร้างรหัส 
ต่าง ๆ มากมาย เพราะฉะนั้นจึงไม่มีการถอดรหัสที่ผิคพลาด มีเพียงการถอดรหัสที่แตกต่างไปจาก 
ฝ่ายผู้ส่งเท่านั้น

3. วัฒนธรรม (Culture) สัญญะและรหัสต่าง ๆ จะเกี่ยวพันกันอยู่ในแต่ละวัฒนธรรมและที่สำคัญก็ 
คือมันมีความหมายเฉพาะเมื่ออยู่ในวัทุ!บธรรมหัน ๆ สัญญะแต่ละชนิดจะมีธรรมชาติเป็นของตน
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เอง การเข้าใจธรรมชาติของมันจะช่วยทำให้เราสามารถเลือกใช้และตีความหมายได้อย่างมีประสิทธิ 
ภาพมากขึน

หลักของสัญญวิทยาและการสร้างความหมายนี้จะเป็นกรอบและเครื่องมือในการวิเคราะห์ 
ว่า ภาพประกอบพระราชนิพนธ์พระมหาชนกที่เกี่ยวข้องกับด้านการสื่อความหมายเชิงสัญญะ ซึ่งจะ 
ทำให้เข้าใจความหมายจากภาพประกอบและเข้าใจถึงการสื่อความหมาของศิลปินมากยิ่งขึ้น

แนวคิดเร่ืององค์ประกอบของศิลปะ (Composition of Art)

เพลโต (Plato) นักปราชญ์ชาวก'!ก ให้ทัศนะเกี่ยวกับศิลปะว่าคือการเลียนแบบธรรมชาติ 
ถือว่าเป็นการทำชำในรูปลักษณะของสิ่งที่มีอยู่แล้ว ไม่มีความจริงอะไรในศิลปะ ความจริง คือ รูป 
ความคิด (Ideas) รูปลักษณะที่รับรู้ด้วยประสาทสัมผัสนั้นเป็นเพียงเริ่มแรกของความจริง สุนัขที่เห็น 
อยู่ท ั่วไปเป ็นเพ ียงส ิ่งท ี่ใกล้ก ับความเป ็นส ุน ัขเท ่าน ั้น สุน ัขที่แห ้จริงจะต้องเป็นสุน ัขในอุดมคติ 
(Ideal) เช่นเคียวกับมนุษย์ คือ ความจริงของมนุษย์ทั่วไป ความงามที่แห้จริงก็เป็นความงามที่ไม่มีอยู่ 
ในของสวยงามใด  ๆ เป็นอุดมคติ

อริสโตเติล (Aristotle) นักปรัชญาชาวกรีก ศิษย์ของเพลโต ได้คลี่คลายทัศนะการเลียน 
แบบในศิลปะของเพลโตว่าศิลปินอาจเลียนแบบรูปทรง (Form) ที่เป็นกลางทั่ว  ๆ ไป เพื่อแสดงแก่น 
สารที่มีอยู่ในสิ่งต่าง ๅ มากกว่าจะเลียนแบบลักษณะเฉพาะทางกายภาพของสิ่งนั้น จิตรกรจะแสดง 
บุคลิกภาพและอุปนิสัยของผัที่นั่งเป็นแบบออกมาในงานมากกว่าจะแสดงรูปลักษณะภายนอกของ 
แบบที่ปรากฎแก่ตาในขณะนั้น และในทำนองเดียวกันศิลปินทั้งหลายต่างพยายามด้นหารูปทรงที่ 
เป็นแก่นของสิ่งต่าง  ๆ เช่น สิงโต ม้า หรือแม้แต่สภาพสังคม หรือกิจกรรมต่าง  ๆ ของมนุษย์

จากทัศนะของนักปราชญ์ทั้งหลาย ผู้วิจัยสรุปความหมายของ ศิลปะว่าคือสิ่งที่มนุษย์สร้าง 
ขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด หรือความงาม

จากการแบ่งประ๓ ทข้างด้น ผู้วิจัยจึงได้ประมวลแนวคิดของ ชลูด นั่มเสมอ (2531) และสุร 
พล วิรุฬห์รักษ์ (2543) เพื่อมาเป็นแนวคิดในการวิจัยจิตรกรรมประกอบบทพระราชนิพนธ์ครังนี 
กล่าวได้ว่าศิลปะนั้นมีองค์ประกอบทีส่ำคัญอยู่ 2 ส่วน คือส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้าง 
ทางวัตถุที่มองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนที่เป็นการแสดงออกอัน 
เป็นผลที่เก ิดจากโครงสร้างบุางวัตถุน ั้นอีกส่วนหนึ่ง เราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่า รูปทรง
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(Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม และเรียกส่วนหลังว่า เนื้อหา (Content) หรือองค์ประกอบ 
ทางนามธรรม ดังนั้นองค์ประกอบที่เป็นโครงสร้างหลักของศิลปะ ก็คือ รูปทรง และเนื้อหา

รูปทรง
รูปทรง คือ สิ่งที่มองเห็นได้ในทัศนศิลป็ เป็นส่วนที่ศิลปีนสร้างขึ้นด้วยการประสานกัน 

อย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ (Visual Elements) ซึ่งได้แก่ จุด เส้น รูปทรง สี และลักษณะพื้นผิว 
รูปทรงให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผัส เป็นความสุขทางตา พร้อมกันนื้นก็สร้างเนื้อหาให้กับตัว 
รูปทรงเอง และเป็นสัญลักษณ์ให้แก่ อารมณ์ ความรู้สึก หรือป็ญญาความคิดที่เกิดขึ้นในจิตใจด้วย 
ถ้าจะเปรียบกับชีวิต รูปทรงคือส่วนที่เป็นกาย เนื้อหาคือส่วนที่เป็นใจ รูปทรงกับเนื้อหาจึงไม่อาจ 
แยกกันได้ ในงานศิลปะที่ดีทังสองส่วนนื้จะรวมเป็นสิ่งเดียวกัน ถ้าแยกกันความเป็นเอกภาพก็ถูก 
ทำลาย ชีวิตของศิลปะก็ไม่อาจอุบัติขึ้นได้

จุด (Point)
จุดเป็นธาตุเบื้องด้นของการเห็น จุดมีมิติเป็นศูนย์ ไม่มีความกว้าง ความยาว หรือความลึก 

เป็นธาตุที่ไม่สามารถจะแบ่งออกได้อีก เป็นสิ่งที่เล็กที่สุดที่จะใช้สร้างรูปทรงและสร้างพลังเคลื่อน 
ไหวของที่ว่างขืนในภาพได้ ในธรรมชาติเราจะเห็นจุดกระจายซำๆอยู่ทั่วไปในที่ว่าง เช่น จุคที่สุก 
ใสของกลุ่มดาวในห้องฟ้า ลายจุดในตัวสัตว์และพืชบางชนิด เมื่อเราอยู่บนที่สุงมองลงมายังกลุ่ม 
คน จะเห็นเป็นจุดกระจายเคลื่อนไหวไปมา หรือรวมกลุ่มกัน จุดที่เราเห็นซา  ๆ เหล่าน้ีทำ,ให้เกิด 
ตำแหน่งของรูปทรง (จุด) ในที่ว่างขึ้น ซึ่งเป็นการเริ่มแรกที่สุดขององค์ประกอบศิลบ์' ตัวจุดเองนั้น 
เกือบไม่มีความสำคัญอะไรเลย รูปร่างก็ไม,มี มิติก็ไม่มี แต่เมื่อปรากฎตัวในที่ว่างจะทำให้ที่ว่างนั้น 
มีความหมายขึ้นมาทันที กล่าวคือ ถ้าเป็นจุดจุดเดียว ที่ว่างกับจุดจะมีปฎิกิริยาผลักตันโด้ตอบซึ่งกัน 
และกัน ถ้าเป็นหลายจุดปฎิกิริยานีจะรุนแรงขึ้น เนื่องจากมีการดึงดูดและการผลักตันระหว่างจุดต่อ 
จุดเพิ่มขึนด้วย จุดที่รวมกันหนาแน่นเป็นกลุ่ม เส้นรูปนอกหรือเส้นโครงสร้างของกลุ่มจะปรากฎ 
ให้เห็นในจินตนาการ และจุดที่ชำกันในจังหวะต่าง  ๆ จะให้แบบรูป (Pattern) ของจังหวะที่เปลี่ยน 
แปรไปได้อย่างไม่จำกัด

เส้น (Line) คือทางเดินของจุดท่ีมีจุดเร่ิมและจุดจบ ถือได้ว่าเป็นทัศนธาตุเบืองด้นท่ี
สำคัญท่ีสุด เป็นแกนของทัศนศิลบืทุกแขนง เส้นแสดงความรู้สึกได้ท้ังตัวของมันเอง และด้วยการ 
สร้างเป็นรูปทรงต่าง  ๆข้ึน 
คุณลักษณะของเส้น
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เส้นมีมิติเดียว คือ ความยาว มีลักษณะต่าง  ๆ มีทิศทาง และมีขนาด
เส้นขันต้นที่เป็นพืนฐานจริง ๆ ม ี 2 ลักษณะ คือ เส้นตรง กับเส้นโค้ง เส้นทุกชนิดเราสามารถจะแยก
ออกเป็นเส้นตรงกับเส้นโค้งไต้ทั้งสิ้น ลักษณะของเส้นได้แก่ ตรง โค้ง คด เป็นคลื่น ทินปลา
เกล็ดปลา ก้นหอย ชัดพร่า ประ ฯลฯ

ทิศทางของเส้น ได้แก่ แนวราบ แนวดิ่ง แนวเฉียง แนวลึก

ขนาดของเส้น เส้นไม่มีความกว้าง มีแต่เส้นหนา เส้นบาง หรือเส้นใหญ่ เส้นสี ความหนาของเส้น
จะต้องพิจารณาเปรียบเทียบกับความยาว ถ้าเส้นสั้นแต่มีความหนามาก จะหมดคุณลักษณะของ
ความเป็นเส้น กลายเป็นรูปร่าง ( Shape) สี่เหลี่ยมผืนผ้าไป

ความรู้สึกที่เกิดจากลักษณะของเส้น
1. เส้นตรงให้ความรู้สึกแข็งแรง แน่นอน ตรง เข้ม ไม่ประนีประนอม หยาบ และเอาชนะ
2. เส้นโค้งน้อย  ๆ หรือเส้นเป็นคลื่นน้อย  ๆ ให้ความรู้สึกสบาย เปลี่ยนแปลงไต้ เลื่อนไหล ต่อ 

เนื่อง มีความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความเคลื่อนไหวข้า  ๆ สุภาพ เป็นผู้หญิง นุ่ม และ 
อิ่มเอิบ ถ้าใช้เส้นแบบนี้มากเกินไปจะให้ความรู้สึกกังวล เรื่อยเฉื่อย ขาดจุดหมาย

3. เส้นโค้งวงแคบ เปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง
4. เส้นโค้งของวงกลม การเปลี่ยนทิศทางที่ตายตัว ไม่มีการเปลี่ยนแปลง ให้ความรู้สึกเป็นเรื่องซำ 

 ๆ เป็นเส้นโค้งที่มีระเบียบมากที่สุด เ:'’’จืดชืดที่สุด ไม่น่าสนใจที่สุด เพราะขาดความเปลี่ยนแปร
5. เส้นโค้งค้นหอย ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และเติบโตเมื่อมองจากภายในออกมา ถ้า 

มองจากนอกเข้าไปจะให้ความรู้สึกที่ไม่สินสุดของพลังเคลื่อนไหว เส้นค้นหอยที่พบในธรรม 
ชาติมักจะวนทวนเข็มนาฬิกาเห็นไต้ในค้นหอย ในหมอกเพลิง ในอาการเกี่ยวพันของไม้เลือย 
เป็นเส้นโค้งที่ขยายตัวออกไปไม่มีจุดจบ

6. เส ้นท ินปลาหรือเส ้นคดที่ห ักเหโดยกระทันหัน เปลี่ยนทิศทางรวดเร็วมาก ทำให้ประสาท 
กระตุก ให้จังหวะกระแทก เกร็ง ทำให้นึกถึงพลังไฟฟ้า ฟ้าฝ่า กิจกรรมที่ขัดแย้ง ความรุนแรง 
และสงคราม

ความรู้สึกที่เกิดจากทิศทางของเส้น
เส้นทุกเส้นมีทิศทาง คือ ทางนอน ทางตั้ง หรือทางเฉียง ในแต่ละทิศทางจะให้ความรู้สึกต่อผ้ดูต่าง
กัน
1. เส้นนอน กลมกลืนกับแรงดึงดูดของโลก ให้ความรู้สึกพักผ่อน เงียบ เฉย สงบ ผ่อนคลาย
ได้แก่เส้นขอบฟ้า ทะเล ทุ่งกว้าง คนนอน
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2. เส้นตั้ง ให้ความสมดุล มั่นคง แข็งแรง พุ่งขืน จริงจัง และเงียบขรึม เป็นสัญลักษณ์ของ 
ความถูกต้อง ซื่อสัตย์ มีความสมบูรณ์ในตัว เป็นผู้ดี สง่า ทะเยอทะยาน และรุ่งเรือง
3. เสันเฉียง เป็นเสันที่อยู่ระหว่างเสันนอนกับเส้นตัง ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว ไม่สมบูรณ์ ไม่ 
มั่นคง ต้องการเสันเฉียงอีกเสันหนึ่งมาช่วยให้มั่นคงสมดุลในรูปของมุมฉาก
4. เสันที่เฉียงและโต้ง ให้ความรู้สึกที่ขาดระเบียบ ตามยถากรรม ให้ความรู้สึกพุ่งเข้า หรือพุ่งออก 
จากที่ว่าง

รูปทรง
รูปทรงคือ อาณาจักรบริเวณที่เสันมาบรรจบกัน เกิดเป็นรูปทรงขืน รูปทรงมีทัง 2 มิติ และ 3 มิติ รูป 
ทรงแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติ

รูปทรงเรขาคณิต คือ รูปทรงที่เกิดจากการประกอบกันของเสันตรงและเส้นโค้ง อันเป็น 
ส่วนหนึ่งของวงกลม ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการนำเส้นตรงและเส้นโค้งมาประกอบกัน รูปสามเหลี่ยมต้าน 
เท่า สี่เหลี่ยมจัตุรัส และวงกลม จะให้ความรู้สึกที่หนักแน่น เข้มแข็ง ไม,เปลี่ยนแปลง รูปวงกลม 
ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว และเข้ากับสภาพแวดส้อมอื่น  ๆ หรือ ผสมผสานกับรูปทรงอื่นไต้ง่ายกว่า 
สองรูปแรก รูปทรงเหล่าบี มักใช้ในการออกแบบ การแปรแถว ให้เกิดความงดงาม และความ 
หมายต่าง  ๆ ตังกล่าว

รูปทรงธรรมชาติ คือ รูปทรงที่เก ิด จากการคดเคียวของเส้นที่เป็นไปตามธรรมชาติทำนอง 
เดียวกันกับเส้นโค้ง เส้นเว้าของชายหาด ทะเลสาบ ลำธาร เป็นต้น การแปรแถวหรือการตังซุ้ม 
โดยอาศัยรูปทรงธรรมชาติ มักใช้กับการออกแบบที่ต้องการความรู้สึกที่ไม,เป็นทางการ ความรู้สึกที่ 
ไม,ต้องการความมีระเบียบ หรือความรู้สึกเป็นอิสระ

การที่จ ิตรกรรมเกิดเป็นรูปทรงต่าง ๆ ไค้นั้นยังเกี่ยวพันกันเรื่องของนำหนักอ่อนแก,ของ 
แสงและเงา (TONE) คือ ความอ่อนแก่ของบริเวณที่ถูกแสงสว่าง และบริเวณที่เป็นเงาของวัตถุ 
หรือการระบายสีให้ผลเป็นความอ่อนแก'ของสีหนึ่ง หรือหลายสี หรือบริเวณที่มีสืขาว สีเทา และสี 
ดำ ในความเข้มระดับต่าง ๆ ในงานชินหนึ่งนำหนักที่ใช้ตามลักษณะของแสงเงาในธรรมชาติจะทำ 
ให้เกิดปริมาตรของรูปทรง นอกจากจากจะให้ปริมาตรและความแน่นแก่รูปทรงแล้ว นำหนักยังให้ 
ความรู้สึกจากความอ่อนความแก่ของนั้าหนักที่ประสานอยู่ภายโดยตรง โดยไม่ต้องผ่านรูปทรงที่ร ู้ 
ไค้เข้าใจได้แต่อย่างใด
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คุณลักษณะของนำหนัก
1. มี 2 มิติ คือ ความกว้าง และความยาว
2. มีทิศทาง
3. มีลักษณะต่าง ๆ เช่นเดียวกับเสัน คือ ยาว สั้น เป็นคลื่น ฯลฯ
4. มีรูปร่าง ได้แก่ กลม เหล่ียม อิสระ ฯลฯ
5. มีความอ่อนแก่
6. มีลักษณะผิวต่างๆ

หน้าที่ของนำหนัก
1. ให้ความแตกต่างระหว่างรูปกับพืน หรือรูปทรงกับที่ว่าง
2. ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวด้วยการนำสายตาของผู้ดู บริเวณที่นำหนักตัดกันจะดึงดูดความสนใจ 

และถ้ามีบริเวณที่นำหนักตัดกันหลายแห่ง จะนำสายตาให้เคลื่อนจากบริเวณหนึ่งไปอีกบริเวณ 
หนึ่งตามจังหวะที่ศิลปินกำหนดไว้ ซึ่งอาจกลมกลืนสมํ่าเสมอ หรือกระแทกกระทันรุนแรง

3. ให้ความเป็น 2 มิติแก่รูปทรง
4. ให้ความเป็น 3 มิติแก่รูปทรง
5. ให้ความลึกในภาพ
6. ให้ความรู้สึกด้วยการประสานกันของนำหนัก

การใช้นำหนักด้วยวิธีต่าง ๆ กันของศิลปิน
1. ให้แสงเช้าทางด้านหนึ่ง อีกด้านหนึ่งเป็นเงา เป็นวิธีการของศิลปินที่เขียนภาพแบบเหมือนจริง 

ทั่วไป
2. ให้แสงเช้าตรงหน้า ส่วนที่อยู่ใกล้จะมีนำหนักอ่อน ส่วนที่อยู่ไกลจะมีนำหนักแก่ เป็นวิธีการให้ 

ปริมาตรรูปทรงในงานจิตรกรรม
3. แสงเกิดขึ้นจากจุดกลางของภาพ ส่วนมากจะเป็นแสงเทียน หรือแสงไฟฟ้า
4. แสดงเกิดขึ้นในจุดที่ด้องการ ส่วนอื่นจะอยู่ในเงามืด
5. แสงกระจายเลื่อนไหลไปทั่วภาพ โดยเกือบไม่คำนึงถึงปริมาตรของรูปทรง เน้นความไกล ใกล้ 

ลึก ตื้น ด้วยบรรยากาศของนาหนัก
6. แสงสว่างจ้าไม่มีเงา มีทั้าหนักอ่อนทั้งรูปและพื้น ไม่เน้นปริมาตรของรูปทรง แต่เน้นความ 

สว่างของแสงและสี
7. แสงที่เต้นระริกกระจายไปทั่วภาพ
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กลวิธีต่อมาในการสร้างภาพให้เกิดรูปทรงขึ้นคือเรื่องของ ที่ว่าง (SPACE) ซึ่งในงานจิตรกรรม 
ภาพที่เขียนนั้นเรียก'ว่า รูปทรง หรือรูป ส่วนที่ว่างที่อยู่รอบ ๆ เรียกว่า ท่ีว่าง หรือพืน

ลักษณะของที่ว่าง
- ที่ว่างจริงและที่ว่างลวงตา งานจิตรกรรม งานภาพพิมพ์ใช้ที่ว่างลวงตา
- ที่ว่างแบบ 2 มิติ คือที่ว่างที่กำหนดความกว้างและความยาว
- ที่ว่างแบบ 3 มิติ คือที่ว่างที่กำหนดความกว้าง ความยาวและความลึก
- ที่ว่างที่เป็นกลางหรือเป็นศูนย์ คือ ที่ว่างบนแผ่นกระดาษ หรือผืนผ้าใบ
- ที่ว่างบวกและที่ว่างลบ ที่ว่างบวก คือที่ว่างที่มีการกำหนดขอบเขตให้รูปทรง ที่ว่างลบคือที่ว่าง 

ที่เหลืออยู่รอบ ๆ ที่ว่างบวก
- ที่ว่างที่เป็นสองนัย คือบริเวณที่ว่าง 2 ส่วนที่มีความสำคัญเท่า ๆ กัน จนไม่อาจบอกได้ว่าส่วนใด 

เป็นที่ว่างบวก ส่วนใดเป็นที่ว่างลบ
- แบบรูปของที่ว่าง คือ รูปร่างหรือบริเวณที่ว่างกำหนดขึนมี 2 แบบ คือ
1. แบบรูปปิด คือ รูปร่างของที่ว่างที่มีเส้นรอบนอกล้อมรอบบรรจบกัน
2. แบบรูปเปิด คือ รูปร่างของที่ว่างที่มีเส้นรอบนอกเปิด หรือเลือนออกที่จุดใดจุดหารื่ง หรือหลาย 

จุด
ความสำคัญ1ของที่-ว่างที่มีต่อรูปทรง ที่ว่างกับรูปทรงเป็นสิ่งที่คู่กัน ขัดแย้งกันอย่างตรงกันข้าม 

แต่ขาดกันไม่ได้ มีการเกื้อกูลซึ่งกันและกัน งานศิลปะชิ้นหนึ่งมีองค์ประกอบทางรูปธรรมที่สำคัญ 
คือ รูปทรงกับที่ว ่า, รูปทรงของศิลปะจึงเท่ากับรูปทรง ผสมกับที่ว่าง 
ที่ว่าง 3 มิติในงานจิตรกรรม หรืองานภาพพิมพ์เกิดจาก
1. รูปทรงในธรรมชาติที่มี 3 มิติ
2. ลักษณะของทัศนธาตุ ซึ่งยังแบ่งเป็นข้อย่อย ๆ ดังน ี้
- ทิศทางของเส้น
- นี้าหนักอ่อนแก่1ของเส้น
- การดัดกันของนำหนัก
- ตำแหน่งของรูปทรงในภาพ
- ความคมชัดและความพร่าของเส้นหรือนำหนัก
- ความซ้อนกันของรูปทรง
- ความจัดของสี
- ความหยาบละเอียดของลักษณะพืนผิว
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สี (Color)

สีเป็นปรากฎการณ์ทางธรรมชาติของวัตถุธรรมชาติที่จะมีสีเฉพาะตัว และเมื่อผสมผสาน 
กันก็จะเกิดเป็นสีใหม่ ตังนั้นจำนวนของสีในโลกจึงนับไม่ถ้วน แต่สีทังหมดนีเกิดจากแม่สีเพียง 3 
สี คือ สีนั้าเงิน สีเหลือง สีแดง จากนั้นเมื่อต้องการสีอื่น ๆ ก็ผสมสีแม่สีเข้าด้วยกัน เช่น ผสมสีนำ 
เงินกับสีเหลืองในปริมาณที่เท่ากันก็จะเกิดเป็นสีเขียว เป็นต้น 
การเลือกสี มีวิธีหลัก ๆ คือ

1. สีเดียว คือ การใช้สีใดสีหนึ๋งแล้วกำหนดให้มีดวามเข้ม และเจือจางต่างกัน เช่น สีแดงเข้มไปจน 
ถึงสีแดงเจือจาง หรือสีชมพูอ่อน หรือการใช้สีเขียวเข้มไปจนถึงสีเขียวอ่อน เป็นต้น

2. สีตรงข้าม คือ การใช้สีที่อยู่ตรงข้ามกันในการผสมสี เช่น สีแดงจะอยู่ตรงข้ามกับสีเขียว สี 
เหลืองอยู่ตรงข้ามกับสีม่วง สีนำเงินอยู่ตรงข้ามกับสีส้ม เป็นต้น

3. สีข้างเคียง คือ การใช้สีที่อยู่กัดไปในการผสมสี เช่น ใช้ตังแต่สีนำเงินไปจนถึงสีเขียว หรือส ี 
เขียวไปจนถึงสีเหลือง หรือสีแดงไปจนถึงสีม่วงเป็นต้น

การจ ัดกล ุ่มส ีเช ่นน ี้จะทำให ้เก ิดระบบท ี่เป ็นระเบ ียบในการออกแบบ หากใช้ส ีแตกกลุ่มโดย 
ปราศจากการพินิจพิเคราะห์ สีที่แปลกปลอมก็จะโดดเด,นออกมาทำให้เสียเอกภาพของการจัดกลุ่มสี

คุณลักษณะของสี
สีเป็นทัศนธาตุทีส่ำคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม นอกจากจะมี^กษณะของทัศน 

ธาตุอื่น ๆ อยู่ครบถ้วนแล้ว ยังมีลักษณะพิเศษเพิ่มขืนอีก 3 ประการ คือ
1. ความเป็นสี (Hue) หมายถึง เป็นสีอะไร เช่น แดง เหลือง เขียว ฯลฯ ตามวงสีธรรมชาติ
2. นั้าหนักของสี (Value) หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าเราผสมสีขาวเข้าไปในสีสี 

หนึ่ง สีนั้นจะสว่างขึ้น หรือมีนั้าหนักอ่อนลง และถ้าเราเพิ่มสีขาวเข้าไปทีละน้อย ๆ เป็นลำดับ 
เราจะไต้ค่าของสีหรือนั้าหนักวงสีเรียงลำดับจากแก'ที่สุดไปจนอ่อนที่สุด

3. ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือบริส ุทธิของสีสีหนึ่ง สีท่ีถูกผสมด้วยสีดำจะ 
หม่นลง ความจัดหรือความบริสุทธิจะลดลง ความจัดของสีจะเรียงลำดับจากจัดท่ีสุคไปจน 
หม่นที่สุคไต ้หลายลำดับ ด้วนการค่อย ๆ เพ่ิมปริมาณของสีดำท่ีผสมเข้าไปทีละน้อย จนถึง 
ลำดับท่ีความจัดของสีมีน้อยท่ีสุค คือ เกือบดำ

หน้าที่ของสี
สีทำหน้าที่เช่นเคียวกับนำหนักทุกประการ แต่เพิ่มหน้าที่พิเศษที่สำคัญที่สุดขืนอีกประการ 

หนึ่ง คือ ให้อารมณ์ความรู้สึกโคุยตรง
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ความหมายของสีในทางจิตวิทยา
สีมีคุณสมบัติทางจิตวิทยา เพราะ สีมีผลต่อความรู้สึกของมนุษย์โดยทั่วไป สีที่สค เช่น แดง 

สด เหลืองสด เขียวสด จะให้ความรู้สึกเร้าใจ สดใส กระปรีกระเปร่า สีที่ทึบ เช่น นำเงินเข้ม 
นำตาลเข้ม สีม่วงเข้ม จะให้ความรู้สึกหนักและขรึม นอกจากนีสียังไค้รับการกำหนดความหมาย 
เป็นสากลไว้ ดังนี
a «ร «สขาว หมายถง ความบรสุทธ
a  a «ร Aสเขยว หมายถง ความสดชน
สีฟ้า หมายถึง ความเปิดเผย
«=!สแดง หมายถง ความกลาหาญ
*=1 O «ร 'ะะ!สดา หมายถง ความเสยสละ

ร'’
ความสง่างามสนำเงิน หมายถง

a ความร่าเริงสเหลอง หมายถง
V

\̂  O <=9สนำตาล หมายถง ความสุคุม
สีชมพู หมายถึง ความสดใส
a  ร / O  yสสัม หมายถง ความเจดจา

ลักษณะผิว (Texture)
ลักษณะผิว หมายถึง ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของสิ่งต่าง ๆ ที่เมื่อสัมผัสจับต้องหรือเมื่อ 

เห็นแล้วรู้สึกไค้ว่าหยาบ ละเอียด มัน ค้'1น ขรุฃระ เป็นเสัน เป็นจุด ฯลฯ 
ลักษณะผิวมี 2 ชนิดคือ

1. ลักษณะผิวที่เราจับต้องไค้ เช่น กระดาษทราย ผิวส้ม แก้ว
2. ลักษณะผิวที่ทำเทียมขึน เมื่อมองดูแล้วจะรู้สึกว่าหยาบหรือละเอียด แต่เมื่อสัมผัสจับต้องเข้า 

จริงกับเป็นพืนเรียบ ๆ เช่น วัสดุสังเคราะห์ที่ทำผิวเป็นลายไม้

ลักษณะผิวโดยทั่วไปถือว่าเป็นทัศนธาตุที่ม ิไค้เป ็นหลักในการสร้างรูปทรง เพราะตัวมัน 
เองมีข้อจำกัด ไม่มีลักษณะท ั่ว ไปสมบูรณ์เหมือนธาตุอื่น ๆ ที่กล่าวมาแล้ว แต่ก็มีศิลปินร่วมสมัย 
หลายคนใช้ลักษณะผิวเป็นทัศนธาตุหลักสำคัญในการสร้างงาน ด้วยการใช้พืนผิวของวัสดุต่าง ๆ มา 
ประกอบเป็นรูปทรงที่สมบูรณ์ไค้
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องค ์ประกอบอีกส ่วนหนึ่งท ี่เป ็นเหม ือนการให้ความหมายในงานศิลปะ และเป็นองค์ 
ประกอบที่อยู่ภายในที่ช่วยทำให้งานศิลปะต่างๆ มีความหมายและความสมบูรณ์มากขึนได้แก่ เนือ 
หา

เนือหา คือ องค์ประกอบที่เป็นนามธรรม หรือโครงสร้างทางจิต ตรงกันข้ามกับส่วนที่
เป็นรูปทรง หมายถึง ผลที่ได้รับจากงานศิลปะ ส่วนที่เป็นนามธรรมนีนอกจากเนือหาแล้วยังมี เรือง 
(Subject) และแนวเรื่อง (Theme) รวมอยู่ด้วย ทั้ง 3 ส่วนนี้ต่างก็มีความเชื่อมโยงและซ้อนทับกันอยู่ 
เรื่องกับเนือหาในงานบางประเภทเกือบแยกจากกันไม่ออก แต่ในงานบางประ๓ ทเกือบไม่เกี่ยวข้อง 
กันเลย แนวเรื่อง คือ แนวทางของเรื่อง และเป็นด้นทางที่จะนำไปสู่เนือหาซึ่งเป็นผลขึนสุดห้าย 
เรื่องกับแนวเรื่องบางแห่งมีความหมายต่างกันไม่มากนัก โดยทั่วไปอาจใช้แทนกันได้

เนื้อหาจึงหมายถึงความหมายของงานศิลปะที่แสดงผ่านรูปทรงทางศิลปะ (Artistic Form) 
เนือหาของงานศิลปะแบบรูปธรรม เกิดจากการประสานกันอย่างมีเอกภาพของเรื่อง แนวเรื่อง และ 
รูปทรง เนือหาของงานแบบนามธรรมหรือแบบนอนออบเจคติฟ เกิดจากการประสานกันอย่างมีเอก 
ภาพของรูปทรง เนื้อหาเป็นคุณลักษณะฝ่ายนามธรรมของงานศิลปะที่มองจากด้สนการชื่นชมหรือ 
จากผู้ดู

รูปทรงที่แสดงเนือหาหรือความหมายของงานศิลปะได้ จะต้องเป็นรูปทรงที่เป็นศิลปะเท่า 
นั้น หมายถึงรูปทรงที่ศิลปินได้สร้างขึ้นจากทัศนธาตุต่าง ๆ อย่างมีเอกภาพ รูปทรงที่มีคุณลักษณะ 
เช่นนีจะให้เนือหาที่ประกอบด้วยอารมณ์ความรู้สึกทางสุนทรียภาพ และอารมณ์อื่น ๆ ตามเรื่องที่ 
ศิลปินได้รับความบันดาลใจมา รูปทรงธรรมคาจากธรรมชาติหรือรูปถ่าย ถึงแม้จะมีเรื่องหรือเนือ 
เรื่อง (Subject Matter) ก็เป็นเพียงข้อมูลหรือข่าวสารธรรมดาที่อาจทำให้ผู้ดูแลสร้างจินตนาการขึน 
เองตามเนือเรื่องนัน แต่1ไม่มีเนือหา เนือหาจะอยู่ในงานศิลปะเท่านัน

เนื้อหาอาจจะแบ่งออกได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ เนื้อหาภายใน หรือเนือหาทางรูปทรง กับเนือ 
หาภายนอก หรือเนื้อหาทางเรื่องราวหรือทางสัญลักษณ์ เนือหาภายในเป็นเนือหาที่เกิดจากประสาน 
กันอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุในรูปทรง เป็นเนือหาของรูปทรงโดยตรง เนือหาประเภทนีจะ ให ้ 
อารมณ์ทางสุนทรีย์แก่ผู้ลู เป็นอารมณ์'ทางศิลปะที่บริสุทธ ไม่มีอารมณ์อื่น ๆ ในประสบการณ์ของ 
มนุษย์มาเกี่ยวข้องด้วย เป็นลักษณะจิตวิสัยของศิลปิน เป็นพลังความรู้สึกส่วนตัว เป็นบุคลิกภาพ 
หรือแบบรูปของการแสดงออกรูเองศิลปิน
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ส่วนเนื้อหาภายนอกซึ่งมีอยู่เฉพาะในศิลปะแบบรูปธรรมที่มีเรื่อง เช่น คน สัตว์ วัตถุ ส่ิง 
ของ หรือเหตุการณ์นั้น เป็นเนื้อหาที่เป็นผลสืบเนื่องจากเนื้อหาภายใน เป็นความหมายของเรื่องและ 
แนวเรื่องที่แปลออกมาโดยรูปทรง เมื่อเราดูงานศิลปะแบบรูปธรรมชิ้นหนึ่ง ส ิ่งแรกที่เราได้รับรู้ ก็ 
คือ เนื้อหาภายในของงานซึ่งจะให้ความสุนทรียภาพแก่เรา ทำให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจและพร้อมที่ 
จะรับอารมณ์ความรู้สืกอื่น ๆ ที่จะตามมา ซึ่งจะเป็นอารมณ์สะเทือนใจที่เป็นไปตามแนวทางของ 
เรื่องและแนวเรื่อง เช่น ความรัก ความเศร้า เป็นด้น ดังนั้นในงานแบบรูปธรรมจะมีเนือหาทังภาย 
ในและภายนอก ให้อารมณ์ทั้งทางศิลปะและอารมณ์อื่น ๆ ควบคู่กันไป แต่ในงานแบบนามธรรมมี 
เนื้อหาภายในเพียงอย่างเดียว ให้อารมณ์'ทางศิลปะที่บริสุทธิ', โดยไม่มีอารมณ์ที่มนุษย์รู้จักมาก่อน 
เจือปน มีแต่ความเอิบอาบ ปีติ บริสุทธ และสูงส่ง

นอกจากองค์ประกอบทางศิลปะที่กล่าวมาข้างด้นแล้ว สุรพล วิรุฬห้รักษ์ (2543) ได้ให้ราย 
ละเอียดของการจัดองค์ประกอบทัศนศิลปึ ไ ว ้4 ประการดังนื้

ความมีเอกภาพ
ในการนำองค์ประกอบต่าง ๆ มารวมกันเป็นภาพ ศิลปินจะด้องคำนึงถึงความมีเอกภาพใน 

ผลงานทั้งหมด ไม่ว่าองค์ประกอบต่าง ๆ นั้นจะมีความหลากหลายเพียงใดแต่ทุกส่วนต้องเชื่อมโยง 
โดยไม่มีอะไรขาดอะไรเกิน ไม่มีอะไรแปลกปลอม กลวิธีในการสร้างเอกภาพให้แก่ผลงาน คือ ควร 
จะมีองค์ประกอบที่มีความคล้ายคลึงกันเป็นปริมาณมากพอ เพื่อสร้างพลังของความกลมกลืน ซึ่ง 
เป็นการนำไปสู่เอกภาพ และให้อิสระแก'ส่วนที่เหลือที่จะมีความแปลกแตกต่างไปบ้าง แต่ไม่ควร 
สร้างผลงานด้วยองค์ประกอบที่แตกต่างกันอย่างมากมาย จนไม่สามารถจะเชื่อมประสานกันไว้ 
ภาพที่สร้างขึนจะแตกเป็นเสี่ยง ขาดเอกภาพโดยสิ้นเชิง

ความสมดุล
ความสมดุล เป็นความรู้สึกโดยปกติของมนุษย์ เพราะความรู้สึกว่าสิ่งที่เห็นอยู่มีความสม 

ดุล ก็จะเกิดความมั่นใจว่า สิ่งที่เห็นอยู่นั้นมีความมั่นคงไม่ล่มสลายเพราะขาดสมดุล ความสมดุลเกิด 
จากการจัดองค์ประกอบที่อยู่สองข้างของแกนกลางของลำตัว เป็นหลักในการพิจารณาและพิพากษา1. r  I r V r ' _ ' 1"ว่าสิงใดสมดุลหรือไม่เพียงใด ความสมดุลนีมิใช่เกิดจากการชังนำหนักวัตถุหนักเท่ากันบนตราชู
ซึ่งเป็นเครื่องชั่งนั้าหนักที่มีเข็มอยู่ตรงกลาง และมีถาดรับนั้าหนักอยู่ปลายคานทังสองข้าง แต่ความ 
สมดุลนื้เป็นความรู้สึกที่ว่า สองข้างของแกนมีองค์ประกอบต่าง ๆ จัดวางไว้มีนำหนักที่ดึงดูดความ 
สนใจพอ ๆ กัน

การจัดองค์ประกอบเพื่อความสมดุล มี 2 ชนิดคือ
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1. ชนิดสองข้างเหมือนกัน คือ การจัดองค์ประกอบทัง 2 ข้างของแกนให้เหมือนกันทุกประการ 
แบบเดียวกับร่างกายของมนุษย์ปกติ

2. ชนิดสองข้างไม่เหมือนกัน คือ การจัดองค์ประกอบ 2 ข้าง ของแกนแตกต่างกัน แต่เมื่อดูแล้วมี 
แรงดึงดูดความสนใจของผู้ดูเท่ากันทั้งสองด้าน

ความกลมกลืน
ในที่นี้ไม่ใช่ความเหมือนแต่เป็นความคล้ายคลึงขององค์ประกอบที่นำมาใช้ เช่น การใช้สี 

กลุ่มเดียวกัน หรือ การใช้รูปทรงคล้ายกัน หรือ การใช้เส้นโค้งเป็นหลัก เป็นด้น ความกลมกลืน 
เช่นนี้จะช่วยให้การสร้างเอกภาพเป็นไปได้โดยง่าย ความกลมกลืนเป็นการสร้างพลังแห่งความน่า 
สนใจจากการมีลักษณะความเป็นกลุ่มก้อน แต่ความกลมกลืนหากใช้มากเกินไป อาจทำให้ขาดจ ุด  

เด่น

ความแตกต่าง
มีความหมายตรงข้ามกับความกลมกลืนคือ องค์ประกอบที่นำมาใช้ในที่เดียวกัน มีความ 

แตกต่างกัน แต่เป็นที่ทราบกันดีว่าทั้งความคล้ายคลึง ความแตกต่างนันอยู่ที่ปริมาณของความ 
เหมือนและความไม่เหมือน เจตนาในการนำองค์ประกอบที่แตกต่างกันไปมาประมวลเข้าให้เป็น 
หนึ่งเดียว ก็เพื่อให้เกิดความหลากหลายอันเป็นมูลเหตุแห่งความตื่นเต้น เร้าใจชวนติดตาม คังนัน 
การสร้างความแตกต่างจึงเป็นสิ่งจำเป็นในการสร้างสรรค์งานศิลปะทุกชนิด 
หลักในการให้เกิV1.';วามแตกต่างก็คือ องค์ประกอบแต่ละหน่วย ย่อมมีลักษณะเฉพาะตัวอยู่ไม่มากก็ 
น้อย ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะพึงใช้ประโยชน์จากความแตกต่างเหล่านีมาเป็นปีจจัยในการสร้างความ 
หลากหลาย อันนำไปสู่ความหรูหราความตระการตาของผลงานทังนีผู้สร้างสรรค์จักต้องกำหนดว่า 
เมื่อใดควรจะให้เกิดความแตกต่างขึ้นด้วยองค์ประกอบหน่วยใด เวลาใด มากหรือน้อยเพียงใด การ 
กำหนดนี้มาจากประสบการณ์และวิสัยทัศน์ ซ ึ่งในท ีส่ ุดจะปรากฎในรูปแบบเฉพาะตัวของผู้สร้าง 
สรรค์คนนัน

ดังน ั้นการใช ้องค ์ประกอบทางศ ิลปะจะทำให ้ทราบถึงท ั้งร ูปทรง และเนือหาของภาพ 
ประกอบอย่างละเอียดและครบถ้วนสมบูรณ์อย่างแท้จริง ซึ่งเหมาะสมกับงานวิจัยด้านภาพประกอบ 
พระราชนิพนธ์พระมหาชนก ด้วยเหตุนีผู้วิจัยจึงได้เลือกแนวคิดดังกล่าวมาวิเคราะห์

จากทฤษฎีที่กล่าวมาข้างด้นทั้งหมดคือ ทฤษฎีที่ผู้วิจัยได้เลือกนำมาวิเคราะห์ผลตามปีญหา 
นำวิจัยทั้ง 4 ซึ่งจะกล่าวในบทyi 3 ต่อไป
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เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

กำจร สุนพงษ์ศรี (2523) ได้กล่าวถึงศิลปะสมัยใหม่เกี่ยวกับจิตรกรรมและประติมากรรม 
ออกเป็น 3 ยุคคือ ศิลปก่อนเข้าสู่ยุคสมัยใหม่ เริ่มตั้งแต่การก,อกำเนิดของลัทธิอิมเพรสชันนิสที่บุก
เบิกคิดด้นสุนทรียภาพและวิธีการสร้างงานแนวใหม่ จนก่อให้เกิดการวิวัฒนาการต่อเนื่องมาจนถึง' 1 1" ไ ส ิ ้ ร ั ้  ""รั ้  ^ "  ' “ 1 
ยุคศิลปกรรมสมัยใหม่นับตังแด,อังรีมาตีสส์และจิตรกรรม กลุ่มโฟวิสต์ซงเกิดก่อนสงครามโลกครัง
ที่หนึ่งจะระเบิดขึ้น และมาสิ้นสุดลงภายหลังสงครามโลกครั้งที่สอง จากนั้นจึงเป็นการเริ่มด้นศิลปะ
ร่วมสมัยเรื่อยมาจนถึงปีจจุบัน นอกจากนี้ยังมีการกล่าวถึงประวัติ ลัทธิ ศิลปิน หลักสุนทรีภาพ
ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปกรรมระหว่างประเทศ และเหตุการณ์สำคัญทั่ว ๆ ไปโดยย่อ

อำนาจ เย็นสบาย (2524) ได้ทำการศึกษาประวัต ิศาสตร์ศ ิลปกรรมร่วมสมัยของ 
ร ัตนโกส ินทร์ ต ั้งแต ่ป ีพ.ศ.2492ถ ึงป ี พ.ศ. 2522 ทำให้พบว่าศิลปกรรมไทยตั้งแต่เดิม มีท ังที่ได้รับ 
อิทธิพลจากชนชาติอื่น เช่น อินเดีย ลังกา ขอม จีน รวมทั้งจากสายธารของการวิวัฒนาการภายใน 
ชาติ ซึ่งในระยะนิความคลี่คลายของศิลปกรรมเป็นไปอย่างช้า แต่ภายหลังที่ประเทศตะวันตกเริ่ม 
แพร่ขยายลัทธิล่าเมืองขึ้นตามแถบประเทศภูมัภาคนีแรงบีบคันจากภายนอกประเทศจึงมีผลทำให้ 
สังคมไทยด้องยอมรับวิทยาการเทคโนโลยีใหม่ ๆ รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมบางประการ เพ่ือนำมา 
ปรับปรุงประเทศให้เจริญทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ โดยเฉพาะช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง 
ศิลปกรรมในสังคมไทยก็มีลักษณะของศิลปะสมัยใหม่เต่นชัดขึ้น จนกระทั่งเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 
2516 ศิลปกรรมแนวเพื่อชีวิตก็เกิดขึ้นมา จนในปีจจุบันมีศิลปินที่สนใจศิลปะท้ังแนวประเพณีไทย 
แนวประเพณีไทยร่วมสมัย แนวศิลปะเพื่อศิลปะ และแนวศิลปะเพื่อชีวิต ซึ่งแต่ละแนวทางของศิลป 
กรรมเหล่านั้นได้รับอิทธิพลของศิลปสากลก็มีมากห้างน้อยบ้างแล้วแต่กรณี ซึ่งอิทธิพลเหล่านั้ได้ 
เปลี่ยนแปลงศิลปกรรมไทยให้เปลี่ยนแปลงและพัฒนาก้าวหน้าขึ้น ทั้งแนวคิดทางเนื้อหาและแนว 
คิดทางด้านรูปแบบ แต่การพัฒนาดังกล่าวก็มีทั้งศิลปินที่รู้จักเลือกเฟ้นข้อคีเพื่อให้สอดคล้องกับ 
สภาพสังคมไทย และมีทั้งศิลปินที่นำแบบอย่างของศิลปกรรมจากโลกตะวันตกเข้ามาโดยมิได้ 
ศึกษาทำความเข้าใจกับสภาพสังคมไทย จนกลายเป็นปีญหาที่สำคัญประการหนึ่งในทุกวันนี

จุมพฎ คำสนอง (2539) ได้ทำการศึกษาเรื่อง วรรณกรรม อำนาจ และความห้า : บท 
วิเคราะห์ทางการเมืองว่าด้วยเรื่องอำนาจกับวรรณกรรมของคุณสุวรรณ มีเนือหาในการทำความเข้า 
ใจกับผลงานของคุณสุวรรณ โดยใช้แนวคิดในเรื่องของอำนาจของฟูโกต์ แนวคิดหลังสมัยใหม่ ทำ 
ให้ทราบว่า คุณสุวรรณไม่ได้ห้า แต่ถูกผลของการต่อสู้กันระหว่างความสัมพันธ์ของอำนาจและ 
ความรู้ในสังคมที่ผู้ใดสามารถผลิตหรือทำให้วาทกรรมนันเปีนที่ยอมรับของคนในสังคมได้บันคือผู้ 
มีอำนาจ ตัดสินว่าคุณสุวรรณเป็นกวีวิกลจริต
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สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2542) ได้ทำการศึกษาในเรื่อง พระมหาชนก ะ โมกขธรรมแห่ง
ปีจจุบันสมัย เพื่อให้เข้าใจสารและการคัดแปลงสร้างเสริมบทพระราชนิพนธ์จากมหาชนกชาดกใน 
พระไตรปิฎก จากการศึกษาพบว่าเมื่อคัดแปลงจากด้นเรื่องพระไตรปิฎกแล้วทำให้พระราชนิพนธ์ 
“พระมหาชนก” มีลักษณะเป็นวรรณคดีพุทธศาสนาร่วมสมัย ที่สื่อสารแตกต่างไปจากวรรณคดี 
พุทธศาสนาในขนบเดิม คือเป็นการเน้นวิริยบารมีให้ชัดเจนเหมาะแก่ยูคสมัย พร้อมทังอธิบายความ 
สำคัญของโมกขธรรมแห่งปิจจุบันสมัย อันหมายถึงการดำรงอยู่ “ในโลก” เพื่อบำเพ็ญหน้าที่ด้วย 
วิริยะและปีญญา เพื่อเกือกุลชาวโลกทังปวง

สมศักด้ เจียมธีรสกุล (2544) ได้วิเคราะห์เพลงพระราชนิพนธ์การเมืองเราสู้ กับการ
เมืองในช่วงปี 2518 -  2519 พบว่าเพลงพระราชนิพนธ์เราสู้มีความหมายมากกว่าเพลงปลุกใจทั่วไป 
เพราะเป ็นเพลงท ี่สอดคล ้องก ับพระราชประสงค ์โดยตรงจากพระบาทสมเด ็จพระเจ ้าอย ู่ห ัว 
พิจารณาได้จากพระราชดำรัสที่พระอ^ค์พระราชทาน อันแสดงถึงความคิดภายในใจบางอย่างของ 
พระองค์กับสภาพเหตุการณ์บ้านเมืองในขณะนั่น
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