
ว ิเคราะห ์เหลงข ับไม ้กอ ่อมช ้าง

ในการวิเคราะห ์เพลงข ับไม ้กล ่อมช้างน ี้แบ ่งเป ็น2 ประเด ็นหล ักไม ้แก ่

1. ประวัต ิเพลงขับไม้กล่อมช้าง

2. รัตลักษณ์เพลงขับไม้กล่อมช้าง

1. ประวิติเพฉงขับไม้กอ่อมช้าง

เพลงขับไม้กล่อมช้าง เป ็นเพลงประเภทขับกล่อมที่ใช ้บรรเลงในพระราชพิธ ี

กล่อมช้าง ซึ่งจากการสืกษาเกี่ยวกับประวัต ิความเป็นมาของเพลงขับไม้กล่อมช้างนี้ ย ังไม ่พบหลัก  
ฐานที่ระบุชัดเจนว่าเพลงนี้เก ิดขึ้นในสมัยใด แต่ไม้พนหลักฐานต่าง  ๆ ที่เกี่ยวช้อง ไม้แก่ บทกาพย์ 
ขับไม้กล่อมช้างฉบับเก่า ซ ึ่งเป ็นคำประพ ันธ์ท ี่ใช ้บรรเลงขับกล่อมในพระราชพิธ ีกล ่อมช้างโดย

เฉพาะ ปรากฎในสมัยร ัตนโกสินทร์ตอนต้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด ็จพระพ ุทธเลิศหลัา

นภาลัย รัชกาลที่ 2 บทกาพย์ข ับไม ้ด ังกล่าวนี้ไม ้ใช ้ในพระราชพิธีกล่อมช้างเผ ือกชื่อ พระเศวต 
บุญชร (ช ้างเผือกเชือกแรกในรัชกาลที่ 2) เม่ือ พ.ศ. 2355 พระนิพนธ์โดยสมเด็จพระเช้าบรมวงศ์ 
เธอกรมหม ื่นศร ีส ุเรนทร์ พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพ ุทธยอดฟ้าฐหาโลกมหาราช

รัชกาลท่ี 1
ลักษณะของบทกาพย์ขับไม้กล่อมช้างดังกล่าวนี้ม ีท ิ้งหมด 5 แผด และในแต่ละ 

แผดจะประกอบม้วยคำประพันธ์ 2 ชนิดคือ โคลงกำก ับข ับไม ้ (โคลงส์ล ุ[ภาพ) และกาพย์ข ับไม ้ ซ ึ่ง 
ในคำประพ ันธ ์ท ิ้ง 2 ชนิดในบทกาพย์น ี้จะม ีท ่วงทำนองในการขับไม้ท ี่แตกต่างกันออกไปตาม  
ลักษณะของคำประพันธ์ โดยเฉพาะคำประพันธ์ท ี่เป ็นกาพย์ขับไม้ ในเวลาที่ข ับจะมีซอสามสาย 
และบ ัณเฑาะว์บรรเลงประกอบพรัอมกันไป

ต่อมาอาจารย์มนตรี ตราโมท ไม้เป็นผืบรรจุเพลง 2 ชั้นในตอนพัายของบทกาพย์ 
ขับไม้ในแต่ละแผด โดยเลือกสรรบทเพลงที่ม ีความหมายสอดคลัองสัมพันธ์ก ันกับเนื้อความในบท  
กาพย์ข ับไม้แต่ละแผด และเพลงที่บรรจุน ี้จะใช ้ซอสามสายบรรเลงค ู่ไปก ับบ ัณเฑาะว์โดยไกวเป ็น  
จังหวะตามท่วงทำนองของบทเพลง ซ ึ่งล ักษณะดังกล่าวไม ้ย ืดถือเป ็นแบบแผนการบรรเลงของวง 
ขับไม ้กล ่อมช้างในป้จจ ุม ัน

เพลงที่บรรจุในบทกาพย์ขับไม้ม ีม ้วยกัน 5 เพลง มีรายละเอียดความเป็นมา ด ังน ี้
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เท9งแทธุf i l ร (บรรแในแผด'ที่ 1 ขอพร)

เพลงสาธุการที่ใช ํไนบทกาพย์ขับไม่น ี้เป ็นเพลงในอัตรา 2 ๆณ้ั จัดอยู่ในประเภท 
เพลงหม ่าพาทย ์ซ ึ่งเป ็นเพลงท ี่ใข ับรรเลงเป ็นอ ันด ับแรกในเพลงช ุดโหมโรง!!พาทย ์ได ัแก  ่

โหมโรงเข ัา ประกอบดัวย 
-เพลงสาธ ุการ

- เพลงเหาะ 
■ เพลงรัวลาเดียว

- เพลงกลม

- เพลงชำนาญ

โหมโรงเย ็น  ประกอบดัวย 
■ เพลงสาธุการ 
■ เพลงตระ 
■ เพลงรัวสามลา

- เพลงเขัาม่าน

- เพลงปฐม 
■ เพลงลา

- เพลงเสมอ 
■ เพลงรัวลาเดียว

- เพลงเชิด

- เพลงกลม

- เพลงชำนาญ 
■ เพลงกราวใน

- เพลงดันชุบ 
■ เพลงลา

โหมโรงเทศน ์ ประกอบดัวย

- เพลงสาธุการ 
■ เพลงกราวใน

- เพลงเสมอ

- เพลงเชิด 
■ เพลงชุบ

- เพลงลา
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นอกจากน๋ึโอกาสท่ีจะบรรเลงเพลงสาธุการยังมีอีกหลายลักษณะ เช่น บรรเลงใน 
พิธี1ไหวักฐ บรรเลงประกอบการแสดง บรรเลงประกอบการ,!เดธูปเทียนนุชาพระรัตนตรัยใน
พิธีการต่าง  ๆ และนอกจากน้ียังใช้เป็นเพลงประจำกัณฑ์ทศพร ในการบรรเลงประกอบการเทศน์ 
มหาชาติอีกดัวย

เพลงสาธุการน้ี มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในการน้อมใจแสดงความคารวะต่อส่ิง 
ศักดิส่ิทธิท้ังพระรัตนตรัยทวยเทพเร่!(สูงศักดิและนุรพคณาจารย์ท้ังปวง

เหลงขับไม้ขัฌทฑะว์ (บรรธุในแผดท่ี 2 ลาไพร)
เพลงขับไน้บัณเฑาะว์ท่ีใช้ในกาพย์ขับไน้น้ี เป็นเพลงในอัตรา 2 ช้ัน รวมอยู่ 

มรเพลงชุดกระแตไต่ไน้มีท้ังหมด 3 เพลง คือ เพลงกระแตไต่ไม้ เพลงขับนก และเพลงขับไม้ 
อาจารย์มนตรี ตราโมท(2515ะ 1944)อธิบายว่า

"เพลงดนตรีท่ีเรียกว่าขับไม้น้ี หาไดัถอดมาจากทำนองผู้ท่ีขับว่าทำนองโคลงและ
กาพย์น้ีนโดยตรงไม่ หากแต่ไท้สเางข้ึนใหม่โดยอาศัยลักษณะและอารมณ์ในทำนอง 
ขับน้ีนมาประดิษฐ์ข้ึนเป็นทำนองอีกอย่างหน่ึงต่างหาก และอาศัยเสืยงบัณเฑาะว์
ประกอบเป็นจังหวะเพ่ือใบัดวามเสืกเป็นอย่างเดียวกัน ช่ือเพลงน้ีในสมัยต่อมาไสั

V , _ , I ,
ขยายให้ชัดเจนข้ึนเป็นเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ดังท่ีเองในบทละครดิกดำบรรพ์เร่ือง
อิเหนา ตอนนางมะเดหวีไหเพระและกล่าวเส่ิยงเทียน พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจัา 
บรมวงศ์เธอเจัาฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ว่า

พระเป็นเจัา 
ขอถวายประทีบนุชา 
น่ีเทียนอิเหนานัดดา 
เทียนทองท้ังสามเล่มน้ี 

เพลงขับไม้หรีอขับไม้บัณเฑาะว์น้ีเป็นเพลงสำหรับบรรเลงหรือเองประกอบการ 
แสดงในเวลาท่ีเป็นการบวงสรวงนุชาต่าง  ๆ เพราะทำนองเพลงมีสำเนียงเยือกเย็นเป็น

จะโปรดเกลัาใบัแจังป้ญหา 
น่ีเทียนบุษบานารี 
น่ีเทียนจรกากเงศรี 
ขอจงเป็นท่ีเส่ินงทาย

ระเมียบ"
เพลงน้ีใบัความหมายเชิงสัญลักษณ์ในการกล่อมเกลาจิตใจให้บังเกิดศรัทธา 

ประสาท และโน้มน้าวจิตใจให้สงบ มีปนิธานแน่วแน่ในการนุชาส่ิงศักดิสทธดัวยความเคารพอย่าง 
แท้จริง
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เพลงรโรรเสริญทระจันทร์ (บรรจุในแผดที่ 3 ชมเมือง)

เพลงสรรเสริญพระจันทร์ท่ีใช้ในบทกาพย์ขับไม้น้ี เป็นเพลงในอัตรา 2 ช้ัน 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบุทธเลิศหม้านภาลัย รัชกาลท่ี 2 โดยมีท่ีมาจากพระสุบินของ 
พระองค์ ซ่ึงปรากฎในพระสุบินนิมิตน้ันว่า เป็นรมณียสถานไม่มีแห่งใดในโลกน้ีเสมอเหมือน 
ขณะน้ันก็ไม้ทอดพระเนตรเห็นดวงจันทร์ลอยมาใกม้พระองค์ และสาดแสงสว่างไสวไปท้ังบริเวณ 
ทันไดน้ันก็พลันไม้ทรงสดับเสืยงดนตรีทิพย์อันไพเราะเสนาะกรรณเป็นท่ีย่ิง พระองค์จึงเสด็จ
ประทับทอดพระเนตรทิวทัศน์อันงดงามและทรงสดับเสืยงดนตรีอันไพเราะอยู่ม้วยความเพลิด 
เพลินเจริญพระราชหฤทัย คช้ันแม้วดวงจันทร์ก็ค่อย  ๆ เล่ือนลอยลอยห่างออกไปในท้องฟ้า 
ท้ังสำเนียงดนตรีทิพย์น้ันก็ค่อย  ๆห่างจนหมดเสืยงไป พลันก็เสด็จต่ืนพระบรรทม แม้เสด็จต่ืนแม้ว 
เสืยงดนตรีในพระสุบินน้ันก็ยังคงกังวานอยู่ในพระโสต จึงโปรดใใ?ตามหาเจัาพนักงานดนตรีเขัา 
มาต่อเพลงดนตรีน้ันไม้ แม้วพระราชทานช่ือว่า "เพลงบุหลันลอยเล่ือน" หรือ "เพลงบุหลันเล่ือน 
ลอยฟ้า" หรือบางคช้ังก็เรียกว่า "เพลงสรรเสริญพระจันทร์" ซ่ึงนักดนตรีไม้จำสืบต่อกันมาจนบัดน้ี 
และ เป็นท่ีเจักกันดีในช่ือว่า "เพลงทรงพระสุบิน" เพลงน้ีเคยใช้เป็นเพลงสรรเสริญพระบารมีมาใน 
สมัยหน่ึง ต่อมาเน่ึอพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกม้าเม้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 ทรงต้ังกองเสือป่าข้ึน 
สมเด็จพระเม้าบรมวงค์เธอกรมพระนครสวรรค์วรพินิตไม้ทรงนำเอาเพลงสรรเสริญพระจันทร์น้ี 
มาดัดแปลงเป็นทำนองทางฝร่ังและใหัช่ือว่า "เพลงสรรเสริญเสือป่า" (มนตรี ตราโมทและวิเชียร 
ค ุล ต ัณฑ์, 2523 : 391-393)

เพลงน้ีมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในการช่ืนชมและสรรเสริญคุณงามความดีของ 
บุคคลหรือส่ิงต่าง  ๆท่ีพึงเคารพ ยกย่อง

เพลงพรไหมฌ์เฃ้ไโฃสอ์ (บรรจุในแผดท่ี 4 สอนช้าง)
เพลงพราหมณ์เช้าโบสถ์ท่ีใช้ในการขับไม้น้ี เป็นเพลงอัตรา 2 ช้ัน ซ่ึงเป็นเพลง 

โบราณ,ในสมัยก!งศรีอยูธยา ดังปรากฎในตำราเพลงมโหรีคร้ังกรูงเก่า เป็นเพลงอันดับท่ี 6 ในตับ 
สำหรับไหม้ครูช้างเช้า อันประกอบม้วย 

-เพลงโฉลกแรก
- เพลงลอยชายเช้าวัง 
-เพลงอักษรโฉลก
- เพลงวิศาลโฉลก 
-เพลงมหาวิศาลโฉลก 
-เพลงพราหมณ์เช้าโบสถ์
- เพลงโยคีโยนแม้ว (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 1)
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เพลงน้ีมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ในการแสดงถึงความเอ็นดูและกล่อมเกลา 
ส่ังสอน$น้อยให้เจักคีลธรรมและหน้าท่ีอันควรปฏิบัติจาก$ท่ีเจริญดัวยคุณรุฒิและวัยรุฒิท่ีสูงกว่า

เพลงมหาชัย (บรร'!]ในแผดท่ี 5 คชาภรณ์)
เพลงมหาชัยท่ีใชัในกาพย์ขับไม้น้ี เป็นเพลงในอัตรา 2 ช้ัน ซ่ึงเป็นเพลงโบราณ 

สมัยกรูงศรีอยูธยา ดังปรากฎในตำรามโหรีคร้ังกเงเก่า เป็นเพลงอันดับท่ี 3 ในตับเร่ืองทำขวัญ อัน 
ประกอบดัวย

- เพลงมอญแปลง
- เพลงสรรเสริญพระจันทร์ (คนละเพลงกับเพลงบุหลันลอยเล่ือน)
-เพลงมหาชัย
-เพลงมโนห์ราโอด 
-เพลงราโค 
-เพลงเหรา
•เพลงหงส่ัไชัดอกบัว(มนตรี ตราโมทและวิเชียร คุลตัณฑ์, 2523 : 1)
นอกจากน้ีเพลงมหาชัยยังปรากฎเป็นเพลงอันดับท่ี 5 ในเพลงเร่ืองทำขวัญ (หรือ 

เวียนเทียน) อันประกอบดัวย
•เพลงนางนาค
- เพลงมหาฤกษ์ 
•เพลงมหากาล 
•เพลงสังข์น้อย
- เพลงมหาชัย
- เพลงดอกไม้ไทร
- เพลงดอกไมไพร 
•เพลงดอกไม้ร่วง
- เพลงพัดชา 
•เพลงบ้าบ่น
- เพลงถู่บ้าบ่น 
•เพลงเคียงม้าบ่น 
•เพลงมโนห์ราโอด
- เพลงดันกราวรำ 
•เพลงกราวรำ
- เพลงดับควันเทียน (ณรงค์ชัย ปีฎกรัชต์, 2528 : 124)
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เม่ือ พ.ศ. 2433 สมเด็จพระเช้าบรมวงศ์เธอเช้าฟ้ากรมพระยานริศราบุวัคติวงศ์ ไติ 
ทรงพระนิพนธ์ทำนองเพลงมหาชัยน้ีเป็นทางฝร่ัง ขณะท่ีดำรงตำแหน่งเป็นเสนาบดีกระทรวง
กลาโหม และในช้ันหลังสมเด็จพระเช้าบรมวงศ์เธอเช้าฟ้าบริพัตรสุธุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์ 
วรพินิต ไติทรงดัดแปลงแกัไขทำนองเพลงมหาชัยทางฝร่ังของสมเด็จพระเช้าบรมวงศ์เธอเช้าฟ้า
กรมพระยานริศราบุวัคติวงศ์ ให้มีท่วงทำนองและจังหวะกระชับข้ึน และเป็นท่ีนิยมบรรเลงกันใน 
ปิจธุบัน (ณรงค์ชัย ปิฎกรัช'ต์, 2528 : 198)

เพลงน้ีมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงชัยชนะและความสำเร็จอันย่ิงใหญ่ใน 
การประกอบกิจการท้ังปวง

2. อตอคษฌเพองข้'บไม้กอ,ชมช้ไง
2.1 ช้อตกลงเบ้ืองติน

2.1.1 ในการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของเพลงขับให้กล่อมช้างน้ี ไติแบ่งเน้ือหาในการ 
วิเคราะห์ออกเป็น 2 ประเด็น ตามลักษณะของทำนองเพลง ดังน้ี

1) วิเคราะห์ทำนองเพลงขับ ประกอบติวย
- ทำนองเกร่ินโคลงกำกับขับไห้
- ทำนองขับไห้กาพย์ขับไห้

2) วิเคราะห์ทำนองเพลงค่ัน จำนวน 5 เพลง ไติแก่
- เพลงสาธุการ 2 ช้ัน (เฉพาะตินเพลง)
- เพลงขับไห้บัณเฑาะว์ 2 ช้ัน
- เพลงสรรเสริญพระจันทร์ 2 ช้ัน
- เพลงพราหมณ์เช้าโบสถ์ 2 ช้ัน
- เพลงมหาชัย 2 ช้ัน (เฉพาะท่อน 1)

2.1.2 ระดับเสืยงท่ีใช้ในการวิเคราะห์ ใช้ระดับเสืยงในวงมโหรีเป็นเกณฑ์
2.1.3 ในการวิเคราะห์ใช้สัญลักษณ์ในการบันทืกทำนองเพลงเป็น 2 แบบคือ แบบ 

ตัวเลขอารนิก 7 ตัว (สำหรับแทนเสืยงของทำนองหลักและเสืยงขับไห้) และแบบตัวเลขไทย 7 ตัว 
(สำหรับแทนเสืยงของซอสามสาย) โดยจะเทียนระดับเสืยงจากลูกฆ้องวงใหญ่ ดังน้ี

1) สัญลักษณ์ตัวเลขอารนิก 7 ตัว

ฆ้องลูกท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
เสืยง ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ
สัญลักษณ์ 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 Î 1 3 4
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2) สัญลักษณ์ตัวเลขไทย 7 ตัว
สใยเอก

ฆ้องสูกท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
เสืยง ม ฟ ช ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ
สัญลักษณ์ X X X X X X X X X ร ๖° ต่> ๑ ๒) X X

สายกลาง

ฆอ้งลูกท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
เสืขง ม ฟ ช ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ
สัญลักษณ์ X X X X X X ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ X X X X X

สา๗]ม

ฆ้องลูกท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
เสืยง ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ
สัญลักษณ์ X X X ๖ ๗ จ ๒ ๓ X X X X X X X X

2.1.4 เกรองหมายต่าง  ๆท่ีH ประกอบในการบันทึกโน้ตเพลงมีตังน้ี
หมายถึง การจบท่อน

๐0๐ , ๐๐ หมายถึง การสะบัด
M M  4 4๐๐๐๐ หมายลง การขย

Ô  หมายถึง การเดน้ิว (เฉพาะซอสามสาย)
๐+ หมายถึง การ'ใ#คู่ประสาน (เฉพาะซอสามสาย)
๐ หมายถึง จังหวะย่อย (Beat) ของบัณเฑาะว์ 

ÇOCJ, 0๐ หมายถึง การผันเสืยงเอ้ือนจากเสืยงหน่ึงไปยังอีกเสืยงหน่ึงอย่างต่อเน่ือง
2.1.5 ในการวิเคราะห์ มีประเด็นท่ีสืกษา ตังน้ี

1) ทำนองเพลงขับ
- โน้ตทำนองเพลง
- ช่วงเสืยง 
-ทาง
- จังหวะ (เฉพาะทำนองขับไม้กาพย์ขับไม้)



■ โครงส!'างทำนองเพลง 
-สำนวนทำนอง
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2) ทำนองเพลงคั่น
- โน้ตทำนองเพลง 
-สังคีตลักษณ 
■ ทาง
- จังหวะ
- สำนวนและกลเม็ดพิเศษ

2.2 รายละเอียดการวิเคราะห์
2.2.1 วิเคราะห์ทำนองเกรื่นโคลงกำกับขับไม้

1) โแตฑํไนธงเกริ่นโทองกํไกับขับไม้

(ถอดจากแถบบันทึกเสืยงของอาจารย์แจัง คลัายสืทอง ในพระราชพิธีรับสมโภชและขึ้นระวาง 
พระศรีนรารัฐราชกิริณี ณ จังหวัดนราธิวาส เม็อวันที่ 24 สิงหาคม 2520)

จากโน้ตทำนองเกรื่นขัางกัน เมื่อนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะ โดย
การหาลูกตกย่อยของทำนองในคำประพันธ์แต่ละคำจะไกัลักษณะของทำนองดังนี้ 

ฃใฑท่ี 1
เผดียง เทพ ทุก ไทึ คั่ว สา กล

- 2  - Î - 3  - 3 - Î 1cvๆ 1

1
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บาทท่ี 2

หลักไม่เกินบาทละ 3 เสียง ซึ่งในแต่ละเสียงจะอยู่ในกลุ่มเสียง (Mode) เดียวกัน และเสียงตกแต่ละ 
เสียงนั้นจะมีระยะห่างระหว่างกันไม่เกินคู่ 5 ซึ่งลักษณะเช่นนี้จะทำให้ท'วงทำนองมีความเป็น
เอกภาพ กล่าวคือเป็นท่วงทำนองที่ไม่ซับ'เอนและมีความหลากหลายมากจนเกินไป และคือว่าเป็น 
คุณสมบัติอย่างหนึ่งของบทเพลงประเภทขับกล่อม

2) ช่วงเสียง
เน ึ่อนำทำนองสารัตถะของทำนองเกริ่นมาวิเคราะห์หาช่วงเส ียงของ 

ทำนองเพลง โดยใช้ขอบเขตเสียงของฆ้องวงใหญ่เป็นตัวเทียบ ไดัผลการวิเคราะห์ดังนี้

ฆ้องลูกที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
เสียง 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 Î 1 3 4
ช่วงเสียง X X X X X X X X X X 6 7 Î 1 3 X

จากตารางแสดงให์เห็นว่า ทำนองสารัตถะของทำนองเกริ่นมีมช่วงเสียงที่
ใช้ไม่กช้างนัก (ไม่ถึง 1 Octave) โดยมีเสียงตํ่าสูดของทำนองอยู่ที่เสียง "6" (ตรงกับลูกฆ้องลูกที่ 
11 และเสียงสูงสุดของทำนองอยู่ที่เสียง "3" (ตรงกับลูกฆ้องลูกที่ 15) ซึ่งมีระยะห่างระหว่างกัน 
เป็นคู่ 5 ซึ่งช่วงเสียงดังกล่าวนั้เป็นช่วงเสียงที่มีขอบเขตจำกัดอยู่ในระดับเสียงสูง (ค่อนไปทางลูก 
ยอดของฆ้องวงใหญ่)ลักษณะเช่นนี้ทำให้ท่วงทำนองเกริ่นคำเนินไปในระดับเสียงสูงดัวยเช่นกัน

3) ฑไง (Scale)
กลุ่มเสียงป้ญจยูล (Penta-centric Mode) ในทำนองเกริ่น มีดังนี้ 

บาทท่ี 1 1 2 3 X 5 6 X ทางเทียงออบน
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บาทท่ี 2 1 2 3 X 5 6 X ทางเพียงอฮบน
บาทที่3 1 2 3 X56  X ทางเพียงออบน
บาทที่4 1 2 3 X 5 6 X ทางเพียงออบน

จากการวิเคราะห์ทำนองเกริ่นเพื่อหากลุ่มเสืยงป้ญจยูลของทำนองแห้ว 
พบว่า ทำนองโดยรวมมีกลุ่มเสืยงมีญจทุลอยู่ในทางเพียงออบน โดยมีการใช้เสืยงหลักของกลุ่ม 
เสืยงอยู่ 5 เสืยง คือเสืยง 1, 2, 3, 5 และ 6 นอกจากนี้ยังพบว่าไห้มีการใช้เสืยงรองของกลุ่มเสืยงที่ 
นอกเหนือไปจากเสืยงทั้ง 5 เสืยงนี้ปนอยู่ในบางช่วงของทำนอง คือเสืยง "7" ซึ่งพบเสืยงนี้ในบาท 
ท่ี 3 ของคำประพันธ์ ซึ่งเสืยงนี้จะทำให้ท่วงทำนองเกริ่นในช่วงนี้มีความแปร่งไปบ้างเล็กม้อย 
และเมื่อฟ้งแห้วทำให้ความเสืกเปลี่ยนไปราวกับว่าทำนองเกริ่นในช่วงนี้มีการเปลี่ยนกลุ่มเสืยง ซ่ึง 
ลักษณะเช่นนี้ลือว่าเป็นฐปแบบเฉพาะของทำนองเกริ่นโคลงกำกับขับไม้

นอกจากนี้ลักษณะเด่นของบทเพลงที่มีกลุ่มเสืยงอยู่ในทางเพียงออบนจะ 
มีความกระจ่างชัดในท่วงทำนองเมื่อบรรเลงหรือขับ!'อง ซึ่ง$วิจัยเห็นว่าสังคีตาจารย์คงไห้มองเห็น 
ถึงคุณสมบัติของทางเพลงดังกล่าวจึงไห้บรรเให้ทำนองเกริ่นนี้อยู่ในตอนห้นของการขับไม้กล่อม 
ช้าง ห้วยเห็นว่าเพื่อเป็นการโหมโรงและดึงลูดความสนใจของแพีงก่อนเป็นอันดับแรก และยังเห็น 
ว่าทางเพียงออบนนี้เป็นทางที่เหมาะสำหรับการขับ!'องของนัก!'องชายเป็นอย่างดี เม่ือนักรัองไห้ 
ขับหรือรัองทำนองเพลงในทางเพียงออบนนี้แห้วจะทำให้เกิดความเปล่งปลั่งจำเพาะ(Tond timbre) 
ในกระแสเสืยงที่เปล่งออกมาไห้เป็นอย่างดี

4) โครงสร้างฑำนธงเ«ริ่หโคองลำลัษฃัษไม้

ในการวิเคราะห์หาโครงสร้างของทำนองเกริ่นนี้ดำเนินการวิเคราะห์โดย 
การสุ่มตัวอย่างทำนองเกริ่น 3 ทำนอง ซึ่งในแต่ละทำนองขับโดยศิลปินท่านเดียวกัน (ในท่ีน้ีเป็น 
สำนวนการขับของอาจารย์แเ'ง คห้ายสืทอง) จากนั้นนำทำนองที่ไห้วิเคราะห์หาทำนองสารัตถะ
โดยการหาเสืขงตกย่อยของทำนองในคำประพันธ์ในแต่ละคำ จากนั้นนำทำนองสารัตถะมาหาเสืยง 
ตกหลักในแต่ละช่วงของทำนอง เมื่อไห้เสืยงตกหลักของทำนองสารัตถะทั้ง 3 ทำนองแห้วนำมา 
เปรียบเพียบลักษณะร่วมระหว่างกัน และลือลักษณะร่วมที่ไห้เป็นโครงสร้างของทำนองเกริ่น ดัง 
รายละเอียดต่อไปนี้

ฑํไนธงที่ 1

บาทที่ 1

เผดียง เทพ ทุก ไห้ ท่ัว สา กล
- 2 2 - ท - 3 - 3 - ท - 3  - 3 - 3 - 2 Î - Î 3
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บ!ทที่ 2
$ ประสิทธ พิ พิธ ผล ผ่อง หสัา

- ท  - 1 Î  - 2  - 2  -11-1 - 6 -1-น1
ษ!ทท ี่3

จง เสด็จ มุ่ง มง คล พ ิธ ี เขต
- 1  - l î  - 1 Î  - 1  - i - 3 1 - s - i - î i - n î - î Î  - 7

ฃไฑท่ี 4
ฉลอง พระคช $ ฟ้า บาท เบ้ือง บท (ทะ) มาลย์
-2 2 5 , -1 31 -2J . -2 J , - Ï  - ท  - î - 1 - i - i i - n - i  - Î

จากทำนองเกร่ินฟ้างดันเม่ือนำมาวิคราะห์หาทำนองสารัตถะแสัวจะไดัลักษณะดังน้ี

ษ!ฑท่ี 1
เผดียง เทพ ทุก ไทํ ท่ัว สา กล

- 2 - Ï - 2 - 2 - Î - 5 - 2
ฃใฑที่2

ร /9 ประสืทธ พิพิธ ผล ผ่อง หสัา
- Î - Î - 2 - 2 -6 - 6

ษ!ฑท่ี 3
จง เสด็จ มุ่ง มงคล พ ิธ ี เขต
- 2 - Î - Î - Î - Î - 7

บ!ฑท่ี 4
ฉลอง พระคช ( ฟ้า บาท เบ้ือง บทมาลย์

- 5 - Î - Î - Î - î  - Î - Î

จากทำนองสารัตถะท่ีไดั เม่ือนำมาวิเคราะห์หาเสียงตกหลักในแต่ละช่วงของทำนอง 
จะไดัลักษณะดังนี้

ฃไฑท่ี 1
Î 2

ษ!ฑท่ี 2
2 6
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ษไฑท่ี 3

Î 7
ฃไฑท่ี 4

Î Î

ฑํไนองท่ี 2
ษใฑท่ี 1
เพชรบุรี รู่ง รัตน์ เร้ือง เรือง รมย์
- i n  - ร - ท  - ท  ร - ท -SJ -1 -ท - ท - ท

ษไทท่ี 2
เกิด เกษตร (ตระ)การ ควร ชม เชิด ไวั
- ท  - ท  - 1 1 - 1  - 2 - 2 3 2 - U  -1-ท - น

ษไทที่3
สคุล ช่าง น่า นิยม เย่ียม ยอด
-11 - ท - ท  -ร -ท - l l - ท - ร-1-11-{ ท - î  - J j

ฃไฑท่ี 4
ประวัติ ศาสตร์ ว่า ไดั เด่น พรัอม แต่ บุรพ์
- ท  - Î  - ท ท  - ท - i  - 3 - 2_ f  - î - l - 3 - ท - ท  - Î

จาททำนองเกร่ิน4?กงต้น เม่ือนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะจะไลัลักษณะดังน้ี
ษไฑท่ี 1
เพชรบุรี ลู่ง รัตน์ เร้ือง เรือง รมย์

- 1 - Î  - 1 - Î 1 น)๐
 1 นวb

ษไฑท่ี 2
เกิด เกษตร (ตระ)การ ควร ชม เชิด ไวั
- î  - Î - 1 - 1 - 1 -6  -  6

ฃไฑท่ี 3
สบุล ช่าง น่า นิยม เย่ียม ยอด
- 1 - Î - Î - Î - Î - 7
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ษ!ฑที่ 4
ประวํต ศาสตร์ ว่า ไดั เด่น พรัอม แต่ ยูรห์

- î  - î - î  - Î - î  - î - î  - Î

จากทำนองสารัตถะท่ีไดั เมอนำมาวิเคราะห์หาเสืยงตกหลักในแต่ละช่วงของทำนอง 
จะไดัลักษณะ ดังนี้

ษ!ฑท่ี 1
Î 3

ษ!ฑท่ี 2
2 6

ษ!ฑท่ี 3
Î 7

ษ!ฑท่ี 4
Î Î

ฑํ!นธงท่ี 3
ษ!ฑท่ี 1
สรวม ชีพ ธัญชลิต ไทํ เท วัญ

-2 - ท -11} - Î - 1 Î -3  - 3 - 5 3 - 2 _ I - 2 3
ษ!ฑท่ี 2
เชิญ เสด็จ เหิน จรัล จรด ดัาว
- 2  - 2 1  -1}  - 2 2 - 3 2 - J j  - 2 - 1 6

ษ!ฑที่3
สู่ สถาน พิธี อัน โอ ภาส
- Î  - 2 1 5  -11 - 2 - 3 2 - 5 - 2 - 1 7 - { 2 J -  Î  - 7

ษ!ฑท่ี 4
พิทักษ์ ฅช คู่บาท ทัาว ธเรศ ทัน ภัย พาล
-3 3  -3  - 3 - i  - 3 - 2 J - 2 1 - 3 - Î  - 2 ^ 3 - 2 ^ 3 2  - 2 - 3 - 2 J

จากทำนองเกร่ินช่างดัน เม่ือนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะและจะไดัทำนองดังน้ี
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บาทท่ี 1
สรวม ชีพ อัญชลิต ไพั เท วัญ

-3  - Ï  -3  - Î -3  -3
บาทท่ี 2
เชิญ เสด็จ เหิน จรัล จรด ท้าว
-3  - Ï  -3  -3 -6  -6

บาทที่3
สู่ สถาน พิธี อัน โอ ภาส
- Î  -3  -3  -1 - Î -7

บาทท่ี 4
พิทักษ์ คช คู่บาท ท้าว เธรศ ท้น ภัย พาล

-3  -3  - f  - Î - î  - Î  -3  - Î

จากทำนองสารัตถะท่ีใท้ เม่ือนำมาวิเคราะห์หาเสืยงตกหลักในแต่ละช่วงของทำนอง 
จะไท้ลักษณะ ดังนี้

บาทท่ี 1
Î 3

4บาทท2
3 6

บาทท3
Î 7

บาทท่ี 4
Î Î

จากทำนองเกริ่นท้ัง 3 ทำนอง เม่ือพิจารณารายละเอียดของฑ่วงทำนองในคำประพันธ์
แต่ละคำแสัว พบว่ามีเสืยงตกที่แตกต่างกันออกไปตามลักษณะของคำที่ใช้ แต่หากพิจารณาห่วง 
ทำนองในแต่ละช่วงที่ไดัแบ่งไวิแลัวนี้น พบว่าในแต่ละช่วงของห่วงทำนองทั้ง 3 ทำนอง มีเสืยงตก 
เดียวกันดังนี้
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บาท
ท ี่

ฑํใ«ธง ท่ี 1 ทำนองที่ 2 ทำนองที่ 3

1. ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง Î 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 3

ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง Î 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 3

ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง Î 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 3

2. ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง 1  

ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 6
ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง 1  

ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 6
ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง 1  

ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 6
3. ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง 1 

ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 7
ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง Î 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 7

ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง Î 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง 7

4. ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง Î  

ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง Ï
ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง 1 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง Î

ช่วงแรก ทำนองตกที่เสียง 1 
ช่วงหลัง ทำนองตกที่เสียง Î

จากตารางจะเห็นไต้ว่าเสียงตกในแต่ละช่วงของทำนองเกร่ินท้ัง 3 ทำนองเป็นเสียง 
เดียวกันท้ังหมด ซ่ึงเสียงตกต่าง  ๆ เหล่าน้ีค่อนฟ้างเป็นเสียงตกท่ีตายตัวในทำนอง กล่าวคือไม่ว่าคำ 
ประพันธ์ท่ีใช้จ ะมีลักษณะเป็นอย่างไรก็ตาม (เช่น คำเป็น คำตาย เสียงสูง เสียงกลาง เสียงต่ํา) เม่ือ 
บรร!เอย่ในช่วงของเสียงตกแต้วจะต้องมีการผันเสียงของคำโดยการเอ้ือนเสียงให้มาตกยังเสียงตก 
หลักท่ีถูกกำหนดไต้ในแต่ละช่วง ซ่ึงเสียงตกหลักตังกล่าวน้ีจะทำหน้าท่ีเป็นตัวบังคับทิศทางของ 
ห่วงทำนองเกริ่นให้ดำเนินไปตามลักษณะเฉพาะในท่วงทีลีลาของการขับเกริ่นโคลงกำกับขับไม้

จากลักษณะดังกล่าวท้ังหมดฟ้างต้นจึงสามารถสเปโครงสต้างของทำนองเกริ่นโคลง
กำกับขับไม้ไต้ดังนี้ 

ษาฑท่ี 1
Î 3

4 _ษาฑทํ2
1 6

นาฑทํ 3
Î 7

บาทท่ี 4
Î Î
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4) อำนว«ทำนองเกริ่นโคองกํใกัษขับไม้
ในการวิเคราะห์สำนวนของทำนองเกร่ินน้ีใช้ทานองเกริ่นจากโม้ตทำนอง 

เกร่ินขัอ 1) ซ่ึงเป็นสำนวนการขับของอาจารย์แช้ง คสัายสีฑองเป็นหลักในการวิเคราะห์ โดยมี 
รายละเอียดดังน้ี

ษไฑท่ี 1
- โครงส!'างทำนองเกริ่น

- ๅ 3

-ทำนองสารัตถะ

เผดียง เทพ ทุก ไม้ ท่ัว สา กล
- 1 - Î  - 3 - 3 - i - 3 - 3

ทำนองสารัตถะในบาทน้ีมีกลุ่มเสียงปึญจทุลอยู่ในทางเพียงออบน พบว่ามีการใช้
เสียงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 4 เสียง คือเสืยง I, 1, 3 และ 3 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงท่ีเสียง " Î"  
ซ่ึงเป็น "Tome" ของกลุ่มเสียง ส่วนทำนองในช่วงหลังจนลงท่ีเสืยง "5" ซึ่งเป็น "Mediant" ของ 
กลุ่มเสืยง

- สำนวนของทำนองเกร่ิน

เผดียง เทพ ทุก ไม้ ท่ัว สา กล
- 1 Î - ท - 3 - 3 - ท - 3  - i - i - i i - i i

คำว่า "เผดียง" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสืยงในทำนองเกร่ินตรง 
กับเสียง "2" ซ่ึงลือว่าเสียงน้ีเป็นเสียงหลักท่ีใช้กำหนดระดับเสียงในการขับทำนองเกร่ินโคลง
กำกับขับไม้ ซ่ึงในท่ีน้ีจะยึดลือเสืยง "1" ของซอสามสายเป็นสำคัญ

คำว่า "เทพ" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง " Î" พบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอ้ือนจากเสียง "1" ลงมาท่ีเสียง " Î" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 2)

คำว่า "ทุก" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง "3"

เสียง "3"

เสียง "3"

คำว่า "ไม้" มี'พ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ

คำว่า "ทั่ว" มีพ้ืนเสียงวรรณยกต์เป็นเสีซตรี เมออณ'ส a lบา 'พงเ f? «เรงกั บ 
1 ^ 4, "  I ไ ■

พบว่ามีการเลือนเสียงภายในคำ โดยเลือนจากเสียง "1" ลงมาทเสียง " Î"  (มีระยะห่าง
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ระหว่างกันเป็นคู่ 2) ซ่ึงเสียงตกห้ายคำน้ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักตามลักษณะของโครงสรัางทำนอง 
เกร่ินในช่วงแรกของบาทท่ี 1

คำว่า "สา" มี'พ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง "5" พบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอ้ือนจากเสียง "3" ข้ึนไปยังเสียง "5" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "กล" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง "3" ซึ่งถือว่าเป็นเสียงตกหลักตามลักษณะโครงสรัางของทำนองเกริ่นในช่วงหลังของบาทท่ี 
1 และลักษณะพิเศษของสำนวนในช่วงน้ีคือไดัมีการเอ้ือนเป็นทำนองเปล่าโดยท่ีมีเสียงต่อเม่ืองจาก 
เสียงของคำว่า "กล" ซ่ึงลักษณะการเอ้ือนนืม่ืสำนวนคลัายกับสำนวนลูกเท่า โดยทำนองจะย้ําอยู่ท่ี 
เสียง "3" ราวกับว่าเป็นการทำลูกเท่าให้กับคำ นอกจากน้ีเม่ือพิจารณาสำนวนเอ้ือนดังกล่าวพบว่า 
เป็นสำนวนที่ช่วยเชื่อมต่อทำนองเกริ่นให้มีความต่อเมื่องและสัมพันธ์กันระหว่างทำนองเกริ่นใน 
บาทแรกกับทำนองเกร่ินในบาทต่อไป

ษไฑที่2
- โครงสรัางทำนองเกริ่น

"ทำ-นองสารัตณ

$ ประสิทธ พิพิธ ผล ผ่อง หลัา
- î  - Î - 3 - 1 -6  - 6

ทำนองสารัตถะในบาทน้ีมีกลุ่มเสียงอยู่ในทางเพียงออบน พบว่ามีการใช้เสียงหลัก
ของกลุ่มเสียงอยู่ 4 เสียง คือเสียง 6, î, 1 และ 3 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงท่ีเสียง "1" ซึ่งเป็น 
"Supertonic" ของกลุ่มเสียง และช่วงหลังจบลงท่ีเสียง "6" ซึ่งเป็น "Submediant" ของกลุ่มเสียง 

"สำนวนของทำนองเกร่ิน

$ ประสิทธ พิ พิธ ผล ผ่อง หลัา
-2 1  -11 -1 -1 - 2 5 - 2 - 6 - 2 - Î 6 ,

คำว่า มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับเสียง
"Î"  โดยพบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอ้ือนจากเสียง "1" ลงมาท่ีเสียง " I"  (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 2)
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เสียง "2"

เสียง " I"

คำว่า "ประ" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 

คำว่า "สิทธ" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 

คำว่า "พิ" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับเสียง
"3"

เสียง "3"
คำว่า "พิธ" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ

คำว่า "ผล" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง "2" โดยพบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำเป็น 2 ลักษณะคือ เอ้ือนจากเสียงต่ําไปหา?{ง คือจาก 
เสียง "2" ไปยังเสียง "3" (มีระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 4) จากน้ันก็เอ้ือนเสียงกลับลงมายังเสียง "2" 
ตามเดิม ซ่ึงการเอ้ือนเสียงกลับลงมายังเสียงเดิมมีมจุดประสงค์เพ่ือทำให้เสียงท้ายคำตรงกับเสืยง 
ตกหลักตามลักษณะของโครงสจัางทำนองเกร่ินในช่วงแรกของบาทท่ี 2 น่ันเอง

คำว่า "ผ่อง" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกค์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง "6"

คำว่า "หลัา" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง "6" โดยพบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอ้ือนจากเสียง "2" ลงมาท่ีเสียง "6" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 4) ซ่ึงเสียงตกท้ายคำน้ัถือว่าเป็นเสียงตกหลักตามลักษณะโครงส!’างของทำนอง 
เกริ่นในช่วงหลังของบาทท่ี 2

ษไฑที่3
■ โครงสรัางทำนองเกร่ิน

! 7

■ ทำนองสารัตถะ

จง เสด็จ บุ่ง มงคล พ ิธ ี เขต
- 2 - Î - Ï - Î - Î - 7

ทำนองสารัตถะในบาทมีมกลุ่มเสียงอยู่ในทางเพียงออบน พบว่ามีการใช้เสียงหลัก
ของกลุ่มเสียงอยู่ 2 เสียง คือเสียง Î และ 2 และมีการใช้เสียงรองของกลุ่มเสียงคือเสียง 7 โดย 
ทำนองในช่วงแรกจบลงท่ีเสียง "1" ซ่ึงเป็น "Tonic” ของกลุ่มเสียง และช่วงหลังจนลงท่ีเสียง "7" 
ซึงเป็น "Leading note" ของกลุ่มเสียง ชงการจบในลักษณะมีทำให้ท่วงทำนองเกิดความแปร่ง พีง
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แห้วให้ความ!'สืกท่ีเปล่ียนไป ราวกับว่ามีการเปล่ียนกลุ่มเสียงในพ่วงทำนอง ช่ึงผู้วิจัยเห็นว่าเป็น 
ความต้ังใจของสังคีตาจารย์ท่ีห้องการให้เกิดเป็นลักษณะเฉพาะของทำนองเกร่ินโคลงกำกับขับไม้ 

■ สำนวนของทำนองเกร่ิน

จง เสด็จ บุ่ง มง คล พิธ ี เขต
-1  - 1 { -11 -1 - î Î  - 7

คำว่า ''จง,' มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง "2"

คำว่า ''เสด็จ'' มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง " Î"

คำว่า ''บุ่ง'' มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง " Î"  พบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอ้ือนจากเสียง "Î" ลงมาท่ีเสียง " Î" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นดู่ 2)

คำว่า "มง'' มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง "1"

คำว่า "คล'' มีพนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง "2" และพบว่ามีการเอ้ือนห้าขคำโดยการผันเสียงตกจากเสียง "1" ลงมาท่ีเสียง " Î"  (มีระยะ 
ห่างระหว่างกันเป็นคู่ 2) โดยการผูกสำนวนเอ้ือนเป็นทำนองสน  ๆ ซ่ึงลักษณะทำนองเป็นการ!'อข 
เรียงเสียงจากสูงลงมาหาต่ํา ซ่ึงจัดว่าเป็นสำนวนท่ีมีความคมคายไพเราะน่าฟ้งมากสำนวนหน่ึง และ 
เม่ือพิจารณาสำนวนเอ้ือนดังกล่าวแสัวพบว่า เป็นสำนวนท่ีทำหน้าท่ีเป็นสะพานเช่ือมเสียงระหว่าง 
ทำนองเกริ่นในช่วงแรกกับทำนองเกริ่นในช่วงหลังของบาทท่ี 3 อีกห้วย

คำว่า ''พ" มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับเสียง
H เ ท

คำว่า "ชี'' มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง "Î"

คำว่า "เขต" มีพ้ีนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง "7" ซึ่งถือว่าเป็นเสียงตกหลักตามลักษณะโครงส!'างของขับทำนองเกริ่นในช่วงหลังของบาท 
ท่ี 3
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- โครงส!'างทำนองเกริ่น
-

ฃาทท่ี 4

-ทำนองสารัตถะ

ฉลอง พระคช ผู้ ฟ้า บาท เบ้ือง บทมาลย์
- 3 - 1  - î  - Î - î - î  - Î

ทำนองสารัตถะในบาทน่ีมกลุ่มเสียงอยู่ในทางเพียงออบน พบว่ามีการใฟ้เสียงหลัก 
ของกลุ่มเสืยงอยู่ 2 เสืยง คือเสืยง I และ 3 โดยทำนองท้ัง 2 ช่วงจบลงท่ีเสียง " I"  ซ่ึงเป็น "Tonic" 
ของกลุ่มเสืยง

- สำนวนของทำนองเกริ่น

ฉลอง พระคช ผ ู้ f t บาท เบ้ือง บท (ทะ) มาลย์
- 2 2 1  - 3 3 1 - 2 J  -11 - î  - U  - Î - 2 - 3 -JJ -JJ - î  - Î

คำว่า "ฉลอง" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรง
กับเสียง "3"

คำว่า "พระ" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง "3"

คำว่า "คข" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี โดยปกติแลัวเม่ือออกเสียงในทำนอง 
เกร่ินจะตรงกับเสียง "3" (เช่นเดียวกับคำว่า พระ) แต่พบว่าไสัมีการเสือนเสียงภายในคำ โดยการ 
เอ้ือนจากเสียง "3" ลงมาท่ีเสียง " Î"  (มีระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "ผู้" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับเสียง 
" I"  พบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอือนจากเสียง "2" ลงมาท่ีเสียง " Î" (มีระยะห่างระหว่าง 
กันเป็นคู่ 2)

คำว่า "ฟ้า" มีพีนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ 
เสียง " Î"  พบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอ้ือนจากเสียง "2" ลงมาท่ีเสียง " Î"  (มีระยะห่าง
ระหว่างกันเป็นคู่ 2) ซึ่งเสียงตกกัายคำน่ีถอว่าเป็นเสียงตกหลักตามลักษณะโครงส!,างทำนองเกร่ิน 
ในช่วงแรกของบาทที่ 4

คำว่า "บาท" มีพ้ืนเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองเกร่ินตรงกับ
เสียง " Î"
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คำว่า "เบื้อง'' มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เมื่อออกเสียงในทำนองเกริ่นตรงกับ 
เสียง "1" พบว่ามีการเอ้ือนเสียงภายในคำ โดยเอื้อนจากเสียง "1 " ลงมาที่เสียง "1" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นดู่ 2)

คำว่า "บท" (ในท่ีบ้ือ่านว่า บด-ทะ) มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียง 
ในทำนองเกริ่นตรงกับเสียง "Î"

คำว่า "มาลย์" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เมื่อออกเสียงในทำนองเกริ่นตรง
กับเสียง "Î"

เมื่องจากคำว่า "บทมาลย์" เป็นคำสุดม้ายของทำนองเกริ่น ดังน้ัน'จึงมีวิธีการลงจบ 
โดยการส!'างทำนองเอื้อนสั้น  ๆคั่นอยู่ระหว่างคำว่า "บท" กับคำว่า "มาลย์" โดยทำนองเอื้อนบื้จะ 
ค่อย  ๆ ทอดเสียงลงช้า  ๆ และมีสำนวนที่บ่งบอกถึงลักษณะของการจบในฑ่วงทำนองเพลง ซ่ึง 
ทำนองเอื้อนดังกล่าวจะเป็นเสียงที่ต่อเมื่องมาจากเสียงของคำว่า "บท" และเชื่อมทำนองไปจบลงที่ 
คำว่า "มาลย์" โดยจบลงที่เสียง "Î" ซึ่งถือว่าเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียงป้ญจมูลในทางเพียงออบน 
และถือว่าเป็นการจบที่สมมูรณ์ในตัว

2.2.2 วิเคราะห์ทำนองขับไม้กาพย์ขับไม้
1) โน้ตทำนองฃับไม้กาหยฃ'บไม้

ซอสามสายบรรเลงนำ
—  บ่ 
ษฑฑ 1

ะ* ะ* ะ* * * * * *
ไหวิ' ไท เท - เวศร์
-6_5-6J7- 6 - 6 - 7  -6_5 -7 -7 - 6_5
-บ่ -บ่ - ๗“ -บ ่๕+ - ต่» - ๕

องค์ - พระ พรหม - เมศ
-6 -7 - 6 - 7J5 -17 -7 - 6_5
-บ่

(°fi 

°fi 

1 - 1รํ <ต่> - ๕ - บ ่ร ํ +

เถลิง - เหนือ ชุน - ห่าน
-6 6 |  - 6_2- 6 - 7 - 6_5-6 - 1  -2_6-7
-บ ่- Iffl - 1ฅํ- บ ่- -บ่<3?-บ่ °'โi

nfi“J
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พิษ - (ษะ)ญ นา - รายณ์

- 7  - 6  - 6 7 - 6 - 7 - 6 2 ' Î 1  - 7
- ป  - ป<^ - ป - (ป»- ป๕

"'ร°'ร

นอบ - เกสัา ตัง - วาย
- 7  6 5 _____________ - 6 5 - 6 - 7 - 6 5 - 7  - 7

-1® - '๖  - ๘5 - าวํ๕ - ๘) - ๘5

สั งข์ จั กร - คทา ฎ - ‘ราร

- 7 2  5______________ - 6 6 - 7 - 6 5 - 6 - 2 7  - 7

- 1® - ๕  - ท ิ -  ๘5 - ป <3? - - ๘5 -๘5

พระ สยม ป ี - วญาณ
- 7 - 6 - 5 - 6 2 - 2 3 2 - 2 2 - 3 - 2 - 7 - 7 7

- ๗ - ป -  ๕-๘5 -๑° - 1® - ๕ + - S 3

ทรง - พฤก ษภ - ชาญ

- 2 6 ________________- 6 7 - 6 - 7 - 6 5 - 6  - 7

- 1®ป - ป - ®> - าวํ๕ - ๕  - ๘5

ปะ - ร บ - ด ี

- 6 - 5 - 6 - 7 - 6 5  -676 - 2 j -7

- 1® - ๕ + - ป - < ป - ร ๕ + - 1®๘5 - ๘5

ษฑท่ี 2
ทาง อา คเนย์ - ท ิศฯ - 6 - 7 -6_5 - 6 6 - 2 - 7

- ป - ๕ +-ป๘5-ป๕ ' - ป -<ป> -ป๕ -ป - 1® - ๘5

โลก - (กะ)บาล มี - ฤทธ

-265  - 6 6 - 6 7 6 - 7  - 2 - 7

- ๕  - ป -  <$'๖ - ตั> - 1® - (ป»
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คือ - พระ อัค - (คะ)น ี

- 6 - 7 - 6 - 7 - 6 5 - 6 7 6 - 6 - 7 7

-๖° - บ ั -  é  -น ํ๕*-๖° - 1® - น ํ-  ต่!

พระ - คเณศวร์ แล - ขัน
- 2 - 7 - ^ 7 - 6 5 6  - 6 6  - 5J3 - 565 - 2 7 - 1  - 2 - 5 - 2 3 2
-1® - -1๑๔5- นํ -รเนํ - นํ -เ̂ าวิ-& ๓ -  ๕

1

L r.

ท - คุมาร เท - วกรรม ์

- 6  - 6 6 - 1 - 6^5 -2_7 - 7 7

- าวํ - น ํ-  <â -น ํ๕ - ' ๖  - 1®ต> - é

จง - ปลื้ม เปรม - ปรีต์

- 7 - 2 7 - 6 - 7 6  - 6 5 ^ ' l l  ~ า

- เร่ร- l®d> - ' ๖  -  é  -  ป๕ -  0§ - 0§

อวย - พร ก - ริณี

- 2_6 - 6 - 7 -6_5 - 6  - 7 7

- 1®นํ - ๖ -  ฅ> - ป๕ - ๕  ป d>

เศวต ดม - รี

- 6 J ^ - 6 - 7 - 6 ^ - 6  - - 7  - 7

- ๕  - น ํ -  0$ -นํ <̂  - าวํ - 1®ต่> - ต่เ

ใพั  - สุ ข เกษม - ส ันต ์

-6^5 - 5 - 6 - 7  - 6J) - 6 6 _ 2 - 6 - ร 2  - 6 - 1 - 5

- น ํ ๕ *  - ๕ * - ป๕* - น ํ - 1® - นํ ร ๓  - น ํ -  ๑ - ๕

(ถอดจากแถบบันทึกเสียงของอาจารยแ์จัง คล ั1ยสี'ทอง ในพระราชพ ิธ ีร ับสมโภชและข ึ้นระวาง 
พระศรีนรารัฐราชกิร ิณ ี ณจังหว ัดนราธ ิวาส เมื่อวันที่ 24 สังหาคม 2520)

จากโน้ตทำนองขับไน้ข ัางด ัน เมื่อนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะ โดย 
การหาลูกตกย่อยของทำนองในคำประพันธ์แต่ละคำ จะไส ัล ักษณะดังน ี้



บทท 1 
วรรคท่ี 1

วรรคท่ี 2

วรรคท่ี 3

วรรคท่ี 4

วรรคท่ี 5

วรรคท่ี 6

วรรคท่ี 7

วรรคท่ี 8

วรรคท่ี 9

ษฑที่2 
วรรคท่ี 1

วรรคท่ี 2

ไห ' ไ - ไท เท - เวคโร

6 - 5 7 - 5

องค์ พระ พรหม เมศ

6 6 7 5

เถลิง - เหนือ ชุน - ห่าน

1  - 6 1 NJb 1 "O

พิษ - (ษ ะ )ช ุ นา - รายณ์

6 - 5 7 - 7

นอบ - เกลิา ตัง - วาย

5 - 5 7 - 7

ส ังข ์จ ักร - คทา ถู - ธาร

5 - 6 7 - 7

พระ - สยม ฎ - วญาณ

6 - 1 1 <1 1 -O

ทรง - พฤก ษภ - ชาญ

6 - 5 6 - 7

ปะ - ชุ

Tfs:1ระเ

____1

6 - 6 7 - 7

ทาง อา - คเนย์ - ท ิศ

6 5 - 6 - 7

โลก - (กะ)บาล มี - ฤทธ

5 - 6 7 - 7
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วรรคท่ี 3

วรรคที่ 4

วรรคที่ 5

คือ - พระ • อัค ! 1 1 
1 ม ี

6 - 6 - 6 - 7

พระ - คเณศร์ แล - ขัน

5 - 5 7 - 2

ท - คุมาร เท - วกรรม ์

6 - 5 7 - 7

วรรคที่ 6

วรรคท่ี 7

จง - ปลื้ม เปรม - ปรีด

6 - 5 O11

อวย - พร - ก ร ิณ ี

6 - 5 - 6 7

วรรคที่ 8

วรรคที่ 9

เศวต ดม - ร ี

6 7 - 7

ใบ ั - ส ุข เกษม - ส ันต ์r น
1

!1

.

จากทำนองสารัตถะขัางตัน จะเห็นไตัว่าทำนองในแต่ละวรรคมีเส ียงตก 
หลักไม ่เก ินวรรคละ 3 เสียง ซึ่งในแต่ละเสียงจะอยู่ในกลุ่มเสียง (Mode) เสียวกัน และเสียงตกแต  ่
ละเส ียงน ั้นจะมีระยะห่างระหว่างก ันไม ่เก ินดู่ 5 ซ ึ่งล ักษณะเช่นนี่จะทำใบัท ่วงทำนองมีความเป็น  
เอกภาพ กล่าวคือเป ็นท่วงทำนองที่ไม ่ซ ับซ้อนและมีความหลากหลายมากจนเกินไป และถือว่าเป็น 
คุณสมบัต ิอย่างหนึ่งของบทเพลงประเภทขับกล่อม

2) ช่วงเสยง
เม ื่อนำทำนองสาร ัตถะของทำนองข ับไฆ ้ข ัางต ันมาว ิเคราะห ์หาช ่วงเส ียง 

ของทำนองเพลงโดยใซ้ขอบเขตเสียงของฆ้องวงใหญ่เป ็นตัวเท ียบ ไต ัผลการวิเคราะห์ด ังน ี่

บทที่ 1

ฆ ้อ ง ล ูก ท ี่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

เส ีย ง 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 Î 1 4

ช ่ว ง เ ส ีย ง X X X X X X X X X 5 6 7 Î 1 X X
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บทท ี่ 2

ฆ้องลูกท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
เสียง 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 Î 2 Î 4
ช่วงเสียง X X X X X X X X X 5 6 7 Î 2 X X

จากตารางแสดงใม้เห็นว่าทำนองสารัตถะท้ัง 2 บท มี'ช่วงเสียงท่ีไมักรัาง 
นัก พบว่ามีเสียงต่ําสุดของทำนองคือเสียง "5" (ตรงกับลูกฆ้องสูกท่ี 10) และเสียงสูงสุดของ 
ทำนองคือเสียง "2" (ตรงกับลูกฆ้องลูกท่ี 14) ซ่ึงมีระยะห่างระหว่างกันเป็นภู่ 5

3) ทไง (Scale)

ษฑท่ี 1
กลุ่มเสียงป้ญจรุ)ล (Penta-•centric Mode) ในทำนองขับไม้มีดังน้ี

วรรคท่ี 1 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 2 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 3 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 4 5 6 7 x 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 5 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 6 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 7 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 8 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 9 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง

บทท่ี 2
วรรคท่ี 1 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 2 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 3 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 4 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 5 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 6 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 7 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 8 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
วรรคท่ี 9 5 6 7 X 2 3 X ทางเพียงออล่าง
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จากการวิเคราะห์หากลุ่มเสียงปิญจยูลในทำนองขับไม้พบว่า กลุ่มเสียง
ท้ังหมดอยู่ในทางเพียงออล่าง โดยในทำนองเพลงมีการใขัเสียงหลัก 5 เสียง ไม้แก่ 5, 6, 7, 1 และ 3 
ซ่ึงทางเพียงออล่างน้ีจัดเป็นทางท่ีอยู่ในทางเสียงต่ํา (เป็นทางท่ีมีระดับเสียงต่ําท่ีลุ[ดในบรรดาทาง 
ท้ัง 7 ทาง) ลักษณะดังกล่าวน้ีจะทำให้บทเพลงท่ีบรรเลงอยู่ในทางน้ีมีความทุ้มนุ่มนวล พีงแม้ว 
สบายชุ โดยปกติแม้วทางน้ีเป็นทางท่ีเหมาะกับนัก!'องหญิง กล่าวคือเม่ือไม้!'องบทเพลงในทาง 
เพียงออล่างน้ีแม้วจะทำให้เกิดความเปล่งปล่ังจำเพาะ (Tond Timbre) ในกระแสเสียงท่ีเปล่งออกมา 
แต่ในกรณีของการขับไม้นิยมใขันักรัองชายเป็นหลัก ซ่ึงเสียงรัองของนัก!'องชายน้ีจะมีความทุ้มต่ํา 
โดยธรรมชาติอยู่แม้วและเม่ือมาขับในทางเพียงออล่างจึงทำให้บทเพลงขับไม้มีความทุ้มต่ํานุ่มนวล 
มากย่ิงข้ึน ซ่ึงในกรณีดังกล่าวน้ีถือว่าเป็นลักษณะท่ีคี เพราะนอกจากจะเป็นการเพ่ิมอรรถรสให้กับ 
ทำนองเพลงแม้วยังเป็นการเพ่ิมบรรยากาศแห่งการขันกล่อมในทำนองเพลงขับไม้อีกม้วย เหตุน้ี
เองวงขับไม้จึงนิยมใขั^ขับเป็น^ชาย

4) จังหวะ (Rhythm)
ใขับัณเฑาะว์บรรเลงประกอบทำนองเพลง ซ่ึงมีกระสวนจังหวะท่ี

สม่ําเสมอคงท่ี เม่ือบรรเลงร่วมไปกับทำนองขับไม้แม้วจะมีลักษณะเป็นจังหวะลอย (Unmeter) 
กล่าวคือเป็นจังหวะท่ีดำเนินไปเร่ือย  ๆ โดยไม่ม้องคำนืงถึงสัดส่วนของทำนองเพลง แต่เป็นเพียง 
การบรรเลงประกอบเพ่ิอให้ไม้อรรถรสของทำนองเพลงขับไม้เท่าน้ัน

5) โดรงสร้ไงฑํไนองจับไม้ลไหฮ่จัชไม้
ในการวิเคราะห์หาโครงส!'างของทำนองขับไม้น้ีดำเนินการวิเคราะห์โดย 

การสุ่มทำนองเพลงการพย์ขัฆไม้มาจำนวน 3 ทำนอง ซ่ึงในแต่ละทำนองขับโดยศิลปินท่านเดียว 
กัน (ในท่ีน้ีเป็นสำนวนการขับของอาจารย์แจัง คม้ายสีทอง) แม้วนำทำนองขับไม้ท่ีไม้มาวิเคราะห์ 
หาทำนองสารัตถะ โดยการหาลูกตกย่อยของทำนองในคำประพันธ์แต่ละคำ จากน้ันนำทำนอง 
สารัตถะท่ีไม้มาหาลูกตกหลักในทำนองแต่ละช่วง และเม่ือไม้ลูกตกหลักของท้ัง 3 ทำนองแม้วนำ 
มาเปรียบเทียบลักษณะลูกตกร่วมระหว่างกัน ซ่ึงลักษณะร่วมท่ีไม้น้ีถือว่าเป็นโครงสรัางของ
ทำนองขับไม้ดังรายละเอียดต่อไปน้ี

ฑํไนองท่ี 1
วรรดท่ี 1

ไห!' - ไท เท - เวศว์
-£ 5 -6 J 7 - 6 - 6 - 7  - 6 j j -7  -7  - 6 ^
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วรรคท่ี 2
องค์ - พระ พรหม - เมศ
- 6 - 7 - 6 - 7j> ~ iz  -7 - 6j>

วรรคท่ี 3
เถลิง - เหนือ ชุน - ห่าน

_______ -6  63________- 6 2 - 6 - 7 - 6 5 - 6 -2 -2_6-7
วรรคท่ี 4

พิษ - (ษะ)ฉุ! นา - รายณ์
-7 -6  -6 7 -6 -7 -6 _5 "1 2  -7

วรรคท่ี 5
นอบ - เกสัา ตัง - วาย
-7 65 -6 _ 5 -6 -7 -£5

1

2

วรรคที่ 6
สังข์จักร - คทา ถู - ธาร
- 7 j  5 -6 6 -7 -6 5 ;-6 "12 "7

วรรคที่ 7
พระ - สยม ถู - วญาณ
-7 -6 -5 -6 ^7 -232  - 2 2 -3 -2 -7 -77

วรรคท่ี 8
ทรง - พฤก ษภ - ชาญ
"1 2  -62 -6 -7 -É L5 -6 -7

วรรคท่ี 9
ปะ - ค ุ[ บ - ดี
-6  - 5 - 6 - 7 - 6 ^ - 6 7 6 "12 "7

จากทำนองขับไม,ขัางตัน เม่ือนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะแตัวไตัตังนี

วรรคท่ี 1

วรรคที่ 2

ไหจั - ไท เท - เวศร์

นว1VO 7 - 5

องค์ - พระ - พรหม - เมศ
6 - 6 - 7 - 5
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วรรคที่ 3 เถลิง - เหนือ ขุน - ห่าน
1  -  6 1 -  7

วรรคท่ี 4 

วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

วรรคท่ี 9

ทำนอง ไดัดังน้ี 

วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

วรรคท่ี 5 

วรรคที่6

พิษ - (ษะ)ชุ นา - รายณ์
6 - 5 7 - 7

นอบ - เกสัา ดัง - วาย
5 - 5 7 - 7

สังข์จักร - คทา ภู - ธาร
5 - 6 7 - 7

จากทำนองสารัตถะ เม่ือนำมาวิเคราะห์หนสืยงตกหลักในแต่ละช่วงของ

5 5

6 5

6 7

5 7

5 7

6 7
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«

วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

วรรคท่ี 9

2 7

5 7

6 7

ฑํไนธงท่ี 2
วรรคท่ี 1

ทาง - อา คเนย์ - ทิศ
- 6 - 5 - 6 7 - 6 5  - 6 - 7 - 6 5 -66 - 2 - 7

วรรคท่ี 2
โลก - (กะ)บาล ม - ฤทธิ'
-,265 -66-676 -7 - 2 - 7

วรรคท่ี 3
คือ - พระ อัก - (คะ)นี
-6  - 7 - 6 - 7 - 6 ^ - 6 7 6 -6 -77

วรรคท่ี 4
พระ - คเณศวร์

51121

- 2 - 7 - 2 7-656________- 6 6 - 5 3  -565 - 2 7 - î  - 2 - 5 - « 2
วรรคท่ี 5

ท - ฤมาร เท - วกรรม์
-6  - 6 6 - 7 - 2 2 - 2 2  -77

วรรคท่ี 6
จง - ปล้ืม เปรม - ปรีด์
-7-2j 7-6-7_6 ' 2 2 - 2 2  -7

วรรคท่ี 7
อวย - พร ก - ริณี
-2j> - 6 - 7 * 2 2 -6 -77

วรรคท่ี 8
เศวต ดม - รี

- 6 j ^ - 6 - 7-6_5-6 - -7 -7
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วรรคที่ 9
ให์ - สุข เกษม - สันต่

-65. - 5 - 6 - 7 -  6_5 -662. -6-53^ - 6 - Î - 5

จากทำนองขับไห้ขัางดัน เม่ือนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะแ ล ัวไดัดังน้ี

วรรคที่ 1

วรรคที่2

วรรคที่ 4

วรรคที่5

วรรคที่ 6

วรรคที่ 8

วรรคที่9

๙ทาง อา คเนย ทํศ
6 5 6 7

โลก - (กะ)บาล มี - ฤทธ
5 - 6 7 - 7

^ - «Vวรรคท 3 คอ พระ อค - น
6 6 - 6 - 7

พระ - คเณศร์ แล - ขัน
5 - 5 7 - 2

ท - คุมาร เท - วกรรม์
6 - 5 7 - 7

จง - ปล้ืม เปรม - ปรีดิ๙
6 - 5 7 - 7

วรรคที่ 7 อวย พร - ก ร ิณ ี

6 5 - 6 7

เศวต ดม - รี
6 7 - 7

ให้ - สุข เกษม - สันต์
5 - 5 2 - 5

จากทำนองสารัตถะท่ีไดั เม่ือนำมาวิเคราะห์หาลูกตกหลักในแต่ละช่วง
ของทำนองไสัดังน้ี
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วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

วรรคท่ี 9

5 7

6 7

5 7

5 2

5 7

5 7

5 7

5 7

5 5

ทำนองท่ี 3
วรรคท่ี 1

มี - ทั ้ ง เรือน - รืาน
-  6 - 7 - 6 - 7 -6_5 - 7  - 2 - 7

วรรคท่ี 2
สถาน - ท่ี ราช - (ชะ)การ
- 6  6 j _  - 6 j > - 7 7

วรรคท่ี 3
เลิศ - ลา ระว11

- 6_5 - 6 7 - 6 - 7 - 6 5 - 6 -7_6 - 7  - 7

วรรคท่ี  4
$  - คน หญิง - ชาย

- 6^5  ' 6 ■ 7 - 65 . -2  - 7

วรรคท่ี  5
ไป - มา สัา - ขาย
- 6 - 6 - 7  -6^5 - 7 - 5 - 6 7 -  Î  - 2 - $ -222



81

วรรคที่ 6
มาก มาย ลุ ดม

- 6 J I - 6 - 7 - 6 5 - 6 -7 -7
วรรคที่7

วัด วา น่า ชม
-2 - 6 - 7 -6_5 -2_6 -7

วรรคท่ี 8
ชาว - บ ุร ี รมย์

- 6 - 7  -65-6-76 - - -77 -7
วรรคที่9

เก่ง ทาง ช่าง ศ ิล ป ึ

-5 - 6 - 7 -6_5 - 6 - 5 -67- 1
จากทำนองขับไม้ขัางต้น เม่ือนำมาวิเคราะห์หาทำนองสารัตถะแต้วไต้ดังน้ี

วรรคท่ี 1

วรรคท่ี 2

วรรคที่3

วรรคที่ 4

วรรคที่5

วรรคที่ 6

“g. แอน - รัาง
6 - 5 7 - 7

สถาน - ท่ี ราช - (ชะ)การ
2 - 5 6 - 7

เลิศ - ลา นิ - ยม
5 - 6 7 - 7

ผู้ - คน หญิง - ชาย
5 - 5 2 - 7

ไป - มา ต้า - ขาย
6 - 5 5 - 2

มาก - มาย อุ - ดม
5 - 6 7 - 7
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วรรคที่ 7

วรรคที่8

วรรคที่9

ของทำนองไต่’ดังนี้

วรรคท่ี 1

ขากทำนองสารัตถะท่ีไต่' เมื่อนำมาวิเคราะห์หาลูกตกหลักในแต่ละช่วง

วรรคท่ี 2 

วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

วรรคท่ี 9

จากทำนองสารัตถะท่ีวิเคราะห์ไต่'ท้ัง 3 ทำนอง พบว่ามีเสืยงตกหลักในแต่ 
ละช่วงแตกต่างกันออกไป ดังแสดงให์เห็นจากตารางต่อไปนี้

* เ
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วรรคท่ี ฑํในองท่ี 1 ทำนองท่ี 2 ทำนองที่ 3
1 ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5"

ช่วงหลัง ตกเสียง ”5” ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ " ช่วงหลัง ตกเสียง "7”
2 ช่วงแรก ตกเสียง "6" ช่วงแรก ตกเสียง "6” ช่วงแรก ตกเสียง "5"

ช่วงหลัง ตกเสียง ”5" ช่วงหลัง ตกเสียง "7" ช่วงหลัง ตกเสียง "7"
3 ช่วงแรก ตกเสียง "6" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "6"

ช่วงหลัง ตกเสียง "7" ช่วงหลัง ตกเสียง "7" ช่วงหลัง ตกเสียง "7"
4 ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5"

ช่วงหลัง ตกเสียง "7" ช่วงหลัง ตกเสียง " 1 " ช่วงหลัง ตกเสียง " ๆ "

5 ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง ”5"
ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ " ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ '' ช่วงหลัง ตกเสียง "Î"

6 ช่วงแรก ตกเสียง "6" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "6"
ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ " ช่วงหลัง ตกเสียง " ๆ " ช่วงหลัง ตกเสียง "7"

7 ช่วงแรก ตกเสียง " 1 " ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5"
ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ '' ช่วงหลัง ตกเสียง "7" ช่วงหลัง ตกเสียง "7"

8 ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "6"
ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ '' ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ '' ช่วงหลัง ตกเสียง " ๆ "

9 ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5" ช่วงแรก ตกเสียง "5"
ช่วงหลัง ตกเสียง 'ๆ " ช่วงหลัง ตกเสียง "5" ช่วงหลัง ตกเสียง "Î"

จากตารางสามารถอธิบายไต้แป็น 2 กรณี ดังน้ี
1) เสียงตกหลักของทำนองช่วงแรกในแต่ละวรรคของท้ัง 3 ทำนองจะตก 

ในเสียงหลัก 3 เสียง คือเสียง 5, 6 และ 1 ลักษณะเช่นน้ีอาจส3ปไต้ว่าเสียงตกหลักในช่วงแรกของ 
ทำนองขับไม้มีโอกาสท่ีจะตกในเสียงหลักท้ัง 3 เสียงดังกล่าว

2) เสียงตกหลักของทำนองช่วงแรกในแต่ละวรรคของท้ัง 3 ทำนองจะตก 
ในเสียงหลัก 3 เสียง คือเสียง 5, 7 และ 1 ลักษณะเช่นน้ีอาจสเปไต้ว่าเสียงตกหลักในช่วงแรกของ 
ทำนองขับไม้มีโอกาสท่ีจะตกในเสียงหลักท้ัง 3 เสียงดังกล่าว

เสียงตกหลักท่ีวิเคราะห์ไดัในแต่ละช่วงของทำนองขัางต้นจะทำหน้าท่ีเป็น 
ตัวบังคับทิศทางของทำนองขับไม้ให์ดำเนินไปตามลักษณะเฉพาะในท่วงทีสีลาของการขับไม้ 
กาพย์ขับไม้ ซ่ึงอาจารย์แช้ง คลัายสีทองไต้อธิบายว่า เสียงตกหลักของทำนองขับไม้จะไม่แน่นอน 
ตายตัว จะมีการผันเปล่ียนไปตามลักษณะของคำประพันธ์น้ัน  ๆ ท่ีสำคัญผู้ขับจะต้องเรียนเวิธีการ 
ใช้ทำนองเอ้ีอนให์เหมาะสมคับลักษณะของคำประพันธ์'ท่ี'ใช้ (สัมภาษณ์, 23 พฤษภาคม 2541)
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ไสัดังน้ี 

วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

วรรคท่ี 9

จากลักษณะขัางสันสามารถสเปโครงส!'างของทำนองขับไม้กาพย์ขับไม้

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

6) สำนวนทำนองขับไม้คาพย์ขันไม้
ในการวิเคราะห์สำนวนทำนองขับไม้น้ีวิเคราะห์จากโน้ตทำนองขับไม้'ใน 

ขัอ 1) เป็นหลัก โดยทำการวิเคราะห์สำนวนในทำนองแต่ละวรรคตามลักษณะของคำประพันธ์ ดัง 
รายละเอียดต่อไปน๋ึ

วรรคท่ี 1
■ โครงส!'างทำนอง

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

•ทำนองสารัตณ

ไหวิ' - ไท เท - เวศร์
6 - 5 7 - 5
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ทำนองสารัตถะในวรรคน้ีมีกลุ่มเสียงปีญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช้ 
เสียงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 3 เสียง คือเสียง 5, 6 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกและช่วงหลังของ 
วรรคจบลงท่ีเสียง "5" ซ่ึงเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง

■ สำนวนทำนองขับไม้ 
ซอสามสายบรรเลงนำ

ไหม้ - ไท เท - เวศร์
-65 -67 - 6________ -6 - 7 - 65 -7 -7 - 65

- ' ๖ -๖°- ๗° - ' ๖ ๕ ■ «ร - &

ทำนองขับไม้ในวรรคแรกน้ี ก่อนท่ีผู้ขับจะเร่ิมขับไม้ ซอสามสายจะบรรเลงนำก่อน 
โดยจะสียืนอยู่ ณ เสียง ” '๖ "  เป็นทำนองยาวอยู่ช่วงหน่ึงเพ่ือเป็นสัญญาณและเป็นการให้เสียงแก่ผั 
ขับ จากน้ีนผู้ขับจะเร่ิมขับไม้พรัอมทงบัณเฑาะว์ก็เร่ิมไกวในช่วงน้ีม้วยเช่นกัน

คำว่า "ไหม้" มีพนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "5" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "5" ให้ไปตกท่ีเสียง ”6" (มีระยะ 
ห่างระหว่างกันเป็นคู่ 2)

คำว่า "ไท,, มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "6" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "6" ให้มาตกท่ีเสียง "5" (มี 
ระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 2) ซ่ึงเสียง "5" น้ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตาม 
ลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 1

คำว่า "เท" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกตเป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" และไม่พบการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำน้ี

คำว่า "เวศร์" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "5" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "7" มายังเสียง "6" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3) ซ่ึงเสียง "5" น้ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงหลังตามลักษณะ 
โครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 1

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว
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วรรคท่ี 2
- โค รงส !'างท ำน อ ง

5 / 6 / 1 5/7 / 2

ทำนองสารัตถร

องค์ - พระ พรหม - เมศ
6 - 6 7 - 5

ทำนองสารัตถะในวรรคน้ีมีกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช้ 
เสียงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 3 เสืยง คือเสียง 5, 6 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงท่ีเสียง "6" ซ่ึง 
เป็น "Super-tome" และช่วงหลังจบลงท่ีเสียง "5" ซ่ึงเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง

-สำนวนทำนองขับไม้

องค์ - พระ พรหม - เมศ
-6 -7 - 6 - 7_6 - 7 - 6J,
-ทํ - cî - ท ํ-ค ่5ป -IfflàS - - ทํ ๕

คำว่า "องค์" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "6" ไม่พบการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำน้ี

คำว่า "พระ" มี'พ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "7" มายังเสียง "6" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 2) ซ่ึงเสียง "7" น้ีคือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะ 
โครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 2

คำว่า "พรหม" มี'พ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ 
ตรงกับเสียง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "1" มายังเสียง "7" (มีระยะ 
ห่างระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "เมศ" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "5" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "7" มายังเสียง "5" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3) ซ่ึงเสียง "5" น้ีคือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงหลังตามลักษณะ 
โครงส!'างทำนองของวรรคท่ี 2

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว
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วรรคท 3
■ โครงส!'างทำนอง

5 / 6 / 1 5 / 7 / 2

ทำนองสารัตถร

เถลิง - เหนือ ชุน - ห่าน
2 - 6 2 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคนี่ม ีกลุ่มเสียงปึญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใขั

เส ืยงหลักของกลุ่มเส ืยงอยู่ 3 เสืยง คือเสียง 6, 7 และ 1  โดยทำนองในช่วงแรกจบลงที่เส ียง "6" ซ ึ่ง 
เป็น "Supertonic" และช่วงหลังจบลงที่เส ืยง "7" ซึ่งเป ็น "Mediant" ของกลุ่มเสืยง

■ สำนวนทำนองขับไม้

เถลิง - เหนือ ชุน - ห่าน
-6  6̂ 2 - 6 1 - 6 - า -16 5 - 6 -2 -1261- 7
- ท ํ- 1® -๒ )- 'ป - d>-ทํ< -̂ป °1ร[°Jo 1

คำว่า "เถลิง" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "1" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "6" ไปท่ีเสียง "2" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นดู่ 4)

คำว่า "เหนือ" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "2" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "2" มายังเสียง "6" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 4) ซ่ึงเสียง "6" น่ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะ 
โครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 3

คำว่า "ชุน" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "2" ไม่พบการเอ้ือนผันเสียงม้าขคำน่ี

คำว่า "ห่าน" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "6" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำเป็น 2 ลักษณะคือ ผันเสียงจากเสียง "2" มายังเสียง "6" 
(มีระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 4) และผันเสียงจากเสียง "6" ไปท่ีเสียง "7" (มีระยะห่างระหว่างกัน 
เป็นคู่ 2) ซ่ึงเสียง "7" น่ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัาง 
ทำนองของวรรคท่ี 3

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว



88

วรรคท่ี 4
- โ ค ร ง ส ! ’างทำนอง

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

-ทำนองสารัตถะ

พิษ - (ษะ)ญ นา - รายณ์

1r- 7 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคนี่มีกลุ่มเสียงป้ญจรุเลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช่
เสียงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 3 เสืยง คือเสืยง 5, 6 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงที่เสืยง "5" ซ่ึง 
เป็น "Tonic" และช่วงหลังจบลงที่เสียง "7" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง

-สำนวนทำนองขับไม้

พิษ - (ษะ)ญ นา - ราย-EU
-7  -6  - 6 7 - 6 - 7 ■ 16̂ 5 - 2 2  -7
-ลั  - ' ๖  < 3  - าวํ - d> - ป ๕ 0/ร

คำว่า "พิษ" (อ่านว่า พีด-'สะ) มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงใน 
ทำนองขับไม้ตรงกับเสียง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสืยงจากเสืยง "7" มายัง 
เสียง "6" (มีระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 2)

คำว่า "ณุ" มีพ้ีนเสืยงวรรณยูกต์เป็นเสืยงตรี เม่ือออกเสืยงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสืยง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้า๗ า โดยผันเสียงจากเสียง "7" มายังเสียง "5" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3) ซ่ึงเสียง "5" น่ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะ 
โครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 4

คำว่า "นา" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "2" มายังเสียง "7" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "รายณ์" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "7" ไม่พบการเอ้ือนผันเสียงม้ายคำ ซ่ึงเสียง "7" น่ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองใน 
ช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 4

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว
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วรรคที่ 5
■ โครงส!'างทำนอง

5/6/2 5 / 7 / 2

ทำนองสารัตถร

นอบ - เกลัา ตัง ■ วาย
5 - 5 7 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคน่ีมีกลุ่มเสียงป้ญจรุเลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช้ 
เสืยงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 2 เสียง คือเสียง 5 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงท่ีเสียง "5" ซ่ึง 
เป็น "Tonic" และช่วงหลังจบลงท่ีเสียง "7 " ซ่ึงเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง

■ สำนวนทำนองฃับไมี'

นอบ - เกสัา ตัง - วาย
-765__________- 65 - 6 - 7 - 65 -7 -7
- lffl -ยั -  - าวํ <3:

1

L L
คำว่า "นอบ" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 

เสียง "5" พบว่ามีการเอ้ือ'นผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "7" มายังเสียง "5" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "เกลัา" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงโท เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "5" พบว่ามีการเอื้อนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "6" มายังเสียง "5" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 2) นอกจากนี่ยังพบว่ามีการเอื้อนเสียงม้ายคำซึ่งไม่ใช่เป็นการเอื้อนผันเสียง แต่ 
เป็นทำนองเอ้ือนที่มีเสียงตกเป็นเสียงเคียวกับเสียงของคำ ซึ่งเสียง "5" นี่ถือว่าเป็นเสียงตกหลัก 
ของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะโครงส!'างทำนองของวรรคที่ 5

คำว่า "ตัง" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "7" ไม,พบการเอื้อนผันเสียงม้ายคำนี่

คำว่า "วาย" มีพืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง " ๆ "  ไม่พบการเอื้อนผันเสียงม้ายคำนี่ ซึ่งเสียง "7" นี่ถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองใน 
ช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคที่ 5

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ตังกล่าว
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วรรคท่ี 6
"โค ร งส ร ัา งท ำน อ ง

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

■ ทำนองสารัตถร

จ ักรส ังข ์ - คทา ถู - ธาร

5 - 6 7 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคนี่ม ีกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช้

เส ืยงหลักของกลุ่มเส ืยงอยู่ 3 เสืขง คือเสืยง 5, 6 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงที่เส ียง "6 " ซ ึ่ง 
เป็น "Supertonic" และช่วงหลังจบลงที่เส ียง "7" ซ ึ่งเป ็น "Mediant" ของกลุ่มเสืยง

"สำนวนทำนองข ับใม ้

สังข์จ ักร - คทา ฎ - ธาร
- 7ฯ? 5 - 6 6 - 7  - 6 J I -6 -22  -7
-L©-<¥ - ป- ต ่ »- ' บ ํ ฟ - าวํ

1

L L

คำว่า "สังข์" มีพ้ีนเสียงวรรณgกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสืยง "2" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสืยงท้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "7" ไปท่ีเสืยง "2" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "จักร" มีพ้ีนเสืยงวรรณgกต์เป็นเสียงเอก เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสืยง "5" ไม่พบการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำน่ี

คำว่า "คทา" มีพีนเสียงวรรณgกต่เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสืยงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "6" พบว่ามีการเอ้ือนเสียงท้ายคำซ่ึงไม่ใช่เป็นการผันเสียง แต่เป็นการเอ้ือนยาเสียงของคำ 
คือเสียง "6" ซ่ึงเสียงน่ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะโครงสรัางทำนอง 
ของวรรคท่ี 6

คำว่า "ฎ" มีพ้ีนเสียงวรรณgกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "2" มายังเสียง "7” (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "ธาร" มีพ้ีนเสียงวรรณgกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "7" ไม'พบการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำน่ี ซ่ึงเสียง "7" น่ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองใน 
ช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 6

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว
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วรรคท่ี 7
- โครงสรัไง'ทำนธง

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

-ทำนองสารัตถร

พระ - สยม ภู - วญาณ

6 - 2 7 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคนี้มกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่าม ีการใขั 
เส ียงหลักของกลุ่มเส ืยงอยู่ 3 เสียง คือเสียง 6, 7 และ 2 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงที่เส ียง " 2” ซ ึ่ง 
เป็น "Submediant" และช่วงหลังจบลงที่เส ียง "7" ซึ่งเป ็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง

-สำนวนทำนองข ับไม ี'

พระ สยม ค ู - วญาณ

- 7 - 6 - 5 - 6 J - 2 3 2 - 2 2 - 2 - 2 - 7 - 7 7

- ๗ +- ๖°- ๕ +- ๗°- ๑° - 1® - & - าวํ ๑5

คำว่า "พระ" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงลับ 
เสียง "7" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "7" ไปท่ีเสียง "2" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 3)

คำว่า "สยม" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงจัตวา เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "5" พบว่ามีการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำเป็น 2 ลักษณะ คือผันจากเสียง "2" ไปท่ีเสียง "2" (มี 
ระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 4) และผันจากเสียง "5" มายังเสียง "2" (มีระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 4) 
ซ่ึงเสียง "2" น้ีถือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะโครงสรัางทำนองของ 
วรรคท่ี 7

คำว่า "ฎ" มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" ไม่พบการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำน้ี

คำว่า "วญาณ" (อ่านว่า วะ-ยาน) มีพ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เม่ือออกเสียง 
ในทำนองขับไม้ตรงกับเสียง "7" ไม่พบการเอ้ือนผันเสียงท้ายคำน้ีซ่ึงเสียง "7" น้ีถือว่าเป็นเสียงตก 
หลักของทำนองในช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคท่ี 7

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว
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วรรคที่ 8
- โ ค ร ง ส ! ,างทำนอง

5 / 6 / 2 5 / 7 / 2

•ทำ'นองสารัตถะ

ทรง - พฤก ษภ - ชาญ
6 - 5 6 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคนี้มีกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช้ 
เสียงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 3 เสืยง คือเสียง 5, 6 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงที่เสืยง "5" ซ่ึง 
เป็น "Tome” และช่วงหลังจบลงที่เสียง "7" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง

•สำนวนทำนองขับไม้

ทรง - หฤก ษภ - ชาญ
- 2 6  - 6 _ 7 - 6 - 7 - ^ 5 -6 -7
- 1รำวํ - ล ั -  0$ - - ๕+ - ๕

คำว่า "ทรง" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรง 
กับเสียง "6” พบว่ามีการเอื้อนผันเสียงม้ายคำ โดยผันเสียงจากเสียง "2" มายังเสียง "6" (มีระยะห่าง 
ระหว่างกันเป็นคู่ 4)

คำว่า "พฤก" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" พบว่ามีการเอื้อนผันเสียงม้ายคำเป็น 2 ลักษณะ คือผันจากเสียง "6" ไปที่เสียง ”7” (มี 
ระยะห่างระหว่างกันเป็นคู่ 2) และผันจากเสียง "7" มายังเสียง "5" (มีระยะห่างกันเป็นคู่ 3) ซึ่งเสียง 
"5" นี้ถอว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคที่ 8

คำว่า "ษภ" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "6" ไม่พบการเอื้อนผันเสียงท้ายคำนี้

คำว่า "ชาญ" มี'พื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงตรี เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" ไม่พบการเอื้อนผันเสียงท้ายคำนี้ ซึ่งเสียง "7" นี้สือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองใน 
ช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคที่ 8

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว
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วรรคที่ 9
"โค ร งส เา งท ำน อ ง

5 / 6 / 1 5 / 7 / 1

"ทำนองสารัตถร

ปะ - สุ บ - ดี
6 - 6 7 - 7

ทำนองสารัตถะในวรรคนี่มกลุ่มเสียงป้ญจรุ(ลอยู่ในทางเพียงออล่าง พบว่ามีการใช้ 
เสียงหลักของกลุ่มเสียงอยู่ 2 เสียง คือเสียง 6 และ 7 โดยทำนองในช่วงแรกจบลงที่เสียง "6" ซ่ึง 
เป็น ''รนpertonic" และช่วงหลังจบลงที่เสียง "7" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง

"สำนวนทำนองขับไม้

ปะ " ส ุ บ - ดี
-6  - 5 - 6 - 7 - 6 5 ^ - 6 7 6

' l l  -7
-I® - ๕ - ป - - ป๕ - l®ciP - <ต่>

คำว่า ''ปะ" มีพื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "6" ไม่พบการเอื้อนผันเสียงม้ายคำนี่

คำว่า "สุ" มี'พ้ืนเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงเอก เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "5" พบว่ามีการเอื้อนผันเสียงม้ายคำ โดยผันจากเสียง "5" ไปที่เสียง "6" (มีระยะห่างระหว่าง 
กันเป็นดู, 2) ซึ่งเสียง "6" นี่คือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองในช่วงแรกตามลักษณะโครงสรัาง 
ทำนองของวรรคที่ 9

คำว่า "บ'' มี'พื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" พบว่ามีการเอื้อนผันเสียงม้ายคำ โดยผันจากเสียง " 1 "  มาขังเสียง "7" (มีระยะห่างระหว่าง 
กันเป็นคู่ 3)

คำว่า "ดี'' มี'พื้นเสียงวรรณยูกต์เป็นเสียงสามัญ เมื่อออกเสียงในทำนองขับไม้ตรงกับ 
เสียง "7" ไม่พบการเอื้อนผันเสียงม้ายคำนี่ ซึ่งเสียง "7" นี่คือว่าเป็นเสียงตกหลักของทำนองใน 
ช่วงหลังตามลักษณะโครงสรัางทำนองของวรรคที่ 9

สำหรับซอสามสายจะบรรเลงคลอไปตามลักษณะของทำนองขับไม้ดังกล่าว

ในกรณีที่ทำนองในวรรคนี่เป็นทำนองสุดม้ายของคำประพันธ์ที่เป็นบทจบ (บท
สุดม้ายของแต่ละแผด)ลักษณะของทำนองในวรรคที่9 นี่จะมีลักษณะสำนวนอีกแเบบหนึ่งดังนี่
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ปะ - สุ บ - ดี
-6 ____________ - 5 - 6 - 7 - 6 7  - 6 5

1

- ป - &  -ทํ -®• -ทํc$-ป& -๕ + - &

สำนวนดังกล่าวนี้มีลักษณะเป็นสำนวนจบของทำนองเพลง โดยมีการเอื้อนผันเสืยง 
ตั้งแต่ท้ายคำว่า "คุ[" ไปจนถึงคำสุดท้ายของวรรค โดยผันจากเสืยง "6" มายังเสืยง "5" ซึ่งเป็น 
"Tonic" ของกลุ่มเสืยงป้ญจยูลในทางเพียงออล่าง ซึ่งถือว่าเป็นลักษณะการลงจบท่ีมีความสมธุ)รณ์ 
ในตัว

2.2.3 วิเคราะห์ทำนองเพลงสาธุการ 2 ช้ัน
1) เหองสไธู{ทร 2 ช้ัน (ซอสไม๓ ย)

* * * * * * * ะ*:

- - - ๒ - - - ๓ ------ ๕+ ------ ทํ - 1® - d» AS1V51 - - ๓๒๗ - - - ๒

—  ๒ --๒ 1® 1® ๔๓๖๒ - - ๒๓๔ - ท -ํ  ๓1 l® ๓) '๖ ๔ ASน51 - ๓ -  ๒

-ต่ร ป ®> 1® ๓ <3: ป cS ป 1® ป ต่เ ป <9: ๓ - - ๒ ๗ ป ๓ร>๒๓ - ๒  - ๓ - ๕ + -ทํ

๓) ป 1® ๕ -- <3e ไวิ©§ - 1® - ต่) - ป - ๕+ - 1® - ๓) ไรV51 - ๓ -  1® - ๓) - 'ป

- - - 1® - - - ๓ ------ ๕+ - - - ป

ไร่ - ท ํ -  ๔ - - ๓๒๗ - - - ๒

หมไยเหลุ ทำนองเพลงสาธุการที่ใช้บรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อมชัางมีเพียงเท่านี้ ทำนอง
ดังกล่าวนี้เป็นทำนองตอนดันของเพลงสาธุการที่กฐสอน วงฆ้อง เรียกทำนองช่วงนี้ 
ว่าสาธุการเที่ยวน้อย(พิชิต ชัยเสรี. สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2542)

2) สังคตอลษฌ (Form)
ในการวิเคราะห์หาสังคีตลักษณ์ของเพลงสาธุการ $วิจัยพิจารณาจากแบบ 

แผนการบรรเลงเที่อยู่ในเพลง,ธุดโหมโรงเย็นเป็นหลัก ซึ่งถือว่าเป็นแบบแผนที่นิยมบรรเลงกันโดย 
ทั่วไป ซึ่งเพลงสาธุการในชุดโหมโรงเย็นนี้น บรรเลงเป็น 2 เท่ียว ดังแสดงใท้เห็นจากโน้ตทำนอง 
หลักต่อไปนี้
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เทสงเทชุทใร 2 ช้ัน (ฑํไนองหสส)
เท่เทแรท

ตุ๊ บติง - -ตุ๊ บเทิง
ประโยคนำ
------2 ------3

ท่อน 1
1. ------7 - 6 - 6

- - 3

2 2 - 3

- 5 - 6

3 3 - 4

- 2 - 2

6 - 7

- 2 - 6

- 6 - 4

6 6 - 5

4 4 - 3

5 5 - 2

3 3 - 2

2. - 4 - 3 -  2 -  - 1 7 6 - 7 - -  123 -  666 - 7 - 6 - 5 - 3 - 5 - 6

3. 2 -  2 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 - - 5 6 7 - 2 - 2 - 2 - Î 7 - 6

4. - 3 - 7 3 2 - 3 - 6 - 5 5 5 - 6 - 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

5. 4 3 2 3 - 6 - 2 - 2 - 7 7 7 - 5 - - 5 67 - 2 - 2 - 2 - 7 - 6

6. - 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3 - 6 - 7 - -  123 - 3 3 3 - 5 - 6

7. - 7 6 2 -  6 6 6 - 2 - 5 6 7 2 -  2 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5

8. - 4 3 2 3 - 6 -  2 2 2 - 5 5 5 - 6 6 6 7 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7

- 7 - 6 6 6 - 7 7 7 - 2 2 2 - 2 - -  2 3 4 - 6 - 3 -  2 -  - 43 2 -2

10. 2 -  2 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 - - 5 6 7 - 2 - 2 - 2 - Î - 7 - 6

11. - 3 - 7 3 2 - 3 6 - 5 5 5 - 6 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

12. 4 -  3 - 2 1 7  6 - 7 1 2 3 - 6 6 6 7 -  6 - 5 - 3 - 5 - 6
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13. - 2 - 2 - 1 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 - -  7 7 7 - 2 - 2 - 2 - î - 7 - 6

14. - 3 - 7 3 2 - 3 - 6 - 5 5 5 - 6 - 7 - 1 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

15. - 6 6 6 - 6 6 6 - 6 - 5 5 5 - 6 - 7 7 7 - 6 - 4 4 4 - 3 3 3 - 2

16. - 6 6 6 - 7 - 5 - 6 - 7 - !  - 2 - 2 2 2 - 1 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5

17. - 6 5 2 - 5 5 5 - 2 - 5 -  -  61 - 2 - 2 - 1 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5

18. - -  274 - 6 - 3 - 2 - - 7 7 7 - 7 - 7 - 2 6 6 - 4 7 7 - 6 2 2 - 3
ท,รน 2

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

5 5 5

- - 5 6 7

- 3 - 6

6 - 2

1 2 3

- 7 - 6

- 7 - 3

- -  1 7 6

- 6 - 2

2 - 3

2 2 - 7

- 2 3 4

- 5 - 6

- 5 - 3

6 6 - 4

- 4 3  2

-  7 - -

- 5 - 2

3 3 - 5  

- 6 - 4  

- 7 - 6  

- -  น ท  

7 7 - 6

- 6 - 2

1 2 3  - 5

-2-7

5 5 - 6

4 3 2

- 5 - 3

- 5 - 6

2 2 - 3

2 3 4

- 6 6 6

- 2 - 2

- 5 - 6

-- 7 7 7

- 3 - 6

2 3 4

- 6 - 7

- 7 - 5

- 1 - 1

- 7 - Î  

- 7 - 2  

2 2 - 7

-- 7 7 7

- 6 - 3

- 6 - 4

5 5 - 6

7 7 - 6

2 2 î

- 7 - -

3 3 - 5

- 2 - -

4 4 - 3

6 6 - 7  

6 6 - 5  

- 7 - 6

7 7 7 - 5

5 5 - 6

-- 7 7 7

T T Î  - 7 

3 3 - 2

27. 6 6 6 - 7 - 5 6 - 7 -  î  -  2 - 176 - -4 3  2 6 - 2 --  234
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28. - -  234 - 6 - 7 - 2 - 7 6 - 4 - 6 - 7 - 6 - 4 4 4 - 3 3 3 - 2

29. 7 - 3 6 6 - 4 7 7 -  6 2 2 - 3 - -  234 - 6 - 3 - 2 - 432 -7

30. - 2 - 7 - 6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7 - 4 - 3 - 2 17 6- 7 - -  123

31. - 2 - 5 6 7 - - 2 - 7 - 6 - 5 5 67 - 2 - 2 - 2 - Î - 7 - 6

32. 3 - 7 3 2 - 3 6 - 5 5 5 - 6 - 2 - 7 6 - 4 4 4 - 3

m a i ห«ง 
ท'0น 1

1. - 7 - 6 - 6 2 2 - 3 3 3 - 4 - 6 - 7 - 6 - 4

3 3 - 2

4 4 - 3 3 3 - 2

- 4 - 3 - 2 - - 17 6 - 7 123 - 6 6 6 7 - 6 - 5 - 3 - 5 - 6

3. 2 - 2 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 - - 5 67 - 2 - 2 2 - Î - 7 - 6

4. 3 - 7 3 2 - 3 - 6 - 5 5 5 - 6 7 - 2 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

5. ' - 432 3 - 6 - 2 - 2 - 7 7 7 5 6 7 - 2 2 - 2 - 7 - 6

6. 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3 - 6 - 7 123 - 3 3 3 - 5 - 6

7 6 2 - 6 6 6 2 - 5 6 7 2 - 2 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5

8. - 43 2 - 3 - 6 - 2 2 2 - 5 5 5 - 6 6 6 7 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7

9. - 7 - 6 6 6 - 7 7 7 - 2 2 2 - 2 - - 2 3 4 - 6 - 3 - 2 - - 43 2 -2

10. - 2 - 2 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 5 6 7 - 2 - 2 - 2 - Î - 7 - 6
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11. 3 - 7 3 2 - 3 6 - 5 5 5 - 6 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

12. 4 - 3 - 2 - - 1 7 6 - 7 - -  123 - 6 6 6 - 7 - 6 - 5 - 3 - 5 - 6

13. 2 - 3 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 567 - 2 - 3 - 2 - Î - 7 - 6

14. 3 - 7 3 2 - 3 - 6 - 5 5 5 - 6 - 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

15. 6 6 6 - 6 6 6 - 6 - 5 5 5 - 6 7 7 7 - 6 - 4 4 4 - 3 3 3 - 2

16. 6 6 6 - 7 - 5 - 6 - 7 - Î  - 2 3 3 3 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5

17. - 6 5 2 - 5 5 5 - 2 - 5 6 7 - 2 - 3 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5

- -  îTî - 6 - 3 - 2 - - /̂ 3 2  -7 - 7 - 3 6 6 - 4 7 7 - 218.

เห9งหระเจ้ไ ÜJ ดïafl
19. - 7 - 7 7 7 - 2 3 - 2 - 7 - 6 7 - 2 7 - 6 6 6 - 5

2 2 - 3

5 5 - 3

20. - 4 - 3 - 2 - - 1 7 6 - 7 - 123 - 6 6 6 - 7 - 6 - 5 - 3 - 5 - 6

21. - 2 - 3 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - 5 567 2 - 3 2 - Î - 7 - 6

22. ------ 2 - 3 ------5 ------ 6 - 2 - 7 - 6 - 4 ------3 - 2

(บอกทำนองหลักโดย อาจารย์ลำยอง โสวัตร)

ใ น ก า ร ว ิเ ค ร า ะ ห ์ห า ส ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ข อ ง เ พ ล ง ส า ธ ุก า ร น ี้จ ำ เ ป ็น ต ้อ ง ส ัน ห า ส ัด ส ่ว น ข อ ง  

ท ำ น อ ง เ พ ล ง ห ร ือ ล ัก ษ ณ ะ ก า ร แ บ ่ง ท ่อ น เ พ ล ง  ซ ึ่ง ใ น เ ร ื่อ ง น ี้ อ า จ า ร ย ์พ ิช ิต  ช ัย เ ส ร ี ไ ต ้ใ ห ์ช ัอ ย ูล ว ่า  

" เ พ ล ง ส า ธ ุก า ร น ี้ ค ร ูผ ม  (ในที่นี้คือครูม ิ ท ร ัพ ย ์เ ย ็น )  บ อ ก ว ่า ม ี 2 ท ่อ น  เ ว ล า ต ีใ น โ ห ม โ ร ง เ ย ็น  เท ี่ย ว  

แ ร ก จ ะ ต ีท ่อ น  1 ( โ น ้ต บ ร ร ท ัด ท ี่ 1-18) แ ต ้ว ต่อต้วย'ท่อน 2 เล ย  ( โ น ้ต บ ร ร ท ัด ท ี่ 19-32) เ ท ี่ย ว ห ล ัง จ ะ ต ี 

เ ฉ พ า ะ ท ่อ น  1 แ ต ้ว อ อ ก เ พ ล ง พ ร ะ เ ต ้า เปิดโ ล ก  ( โ น ้ต บ ร ร ท ัด ท ี่ 19-22) ข อ ง เ ท ี่ย ว ห ล ัง ) "  ( ส ัม ภ า ษ ณ ์,  4 
ม ีน า ค ม  2542)
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จากคำอธิบายฟ้างต้นสามารถแสดงสังคีตลักษณของเพลงสาธุการไต้คังนื้ 
เท่ียวแรก ก / ข
เท่ียวหลัง ก /ค

ห«ใยเหต โดยขนบของการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ทั่วไปนั้นจะไม่นิยม
, ' 4  J  '  “บรรเลงกลับต้นในท่อนเพลง ชงเครองหมาย/น ิเป ็นเพ ียงการ 

แสดงการแบ่งสัดส่วนของทำนองเพลงหรือแบ่งท่อนเพลงเท่านั้น 
นิไต้หมายรวมถึงการบรรเลงกลับต้นในท่อนเพลงแต่อย่างใด

3) ฑใง (Scale)
กลุ่มเสืยงป็ญจธุเล (Penta-centric Mode) ในเพลงสาธุการ มีดังนั้

เท่ียวแรก
ป ระโยคน ำ 5

ฑ่ธน 1
ประโยคเนี้อเพลงที่ 1 2
ประโยคเนี้อเพลงที่ 2 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 3 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 4 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 5 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 6 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 7 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 8 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 9 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 10 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 11 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 12 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 13 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 14 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 15 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 16 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 17 5
ประโยคเนื้อเพลงที่ 18 2

6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

3 4 x 6  7x ทางนอก
6  7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
3 4 X  6 7 X ทางนอก
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ประโยคเนื้อเพลงที่ 19 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 20 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 21 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 22 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 23 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 24 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 25 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 26 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 27 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 28 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 29 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 30 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 31 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 32

เท่ียวหอัง
ท่อน 1

ประโยคเนื้อเพลงที่ 1 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 2 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 3 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 4 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 5 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 6 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 7 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 8 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 9 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 10 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 11 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 12 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 13 
ประโยคเนื้อเพลงที่ 14

ท่ อน 2
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
3 4 X  6 7 X ทางนอก
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
3 4 X  6 7 X ทางนอก
3 4 X  6 7 X ทางนอก
3 4 X  6  7 X ทางนอก
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

3 4 X  6 7 X ทางนอก
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 x 2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

5
5
5
2
5
5
5
2
2
2
5
5
5
5

2
5
5
5
5
5
5
5
5
5
5
5
5
5
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ประโยคเมือเพลงที่ 15 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคเมือเพลงที่ 16 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคเมือเพลงท ี่ 17 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคเมือเพลงที่ 18 2 3 4 X  6 7 X ทางนอก

ะเจ้าท ิพ ๒ธ
ประโยคเมือเพลงที่ 19 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคเมือเพลงที่ 20 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคเมือเพลงที่ 21 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคเมือเพลงท ี่ 22 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงสาธุการมีกลุ่มเสืผงป ีญจยูลส่วนใหญ่อยูใ่นทาง 
เพียงออล่าง (5 6  7 X  2 3 x) ซึ่งเป็นทางที่มีเสืยงก่อนช้างสำ จะสจัางความนุ่มนวลและลุ่มล ึกให้กับ 
บทเพลง แต่ในบางประโยคของเพลงก็ม ีการช้ายกลุ่มเสืยงจากทางเพียงออล่างไปเป็นทางนอก

(2 3 4 X  6 7 x) พบอยู่เป็นช่วง  ๆ ของทำนองเพลง ซึ่งการช้ายกลุ่มเสืยงจากทางเพียงออล่างไปสู่ 
ทางนอกนี๋จะม ีระยะห่างก ัน เป็นคู่ 5 ซ ึ่งเป ็น "ค ู่เสนาะ'' ลักษณะการช้ายกลุ่มเสืยงเช่นนี้ จะให้ความ 
เส ืกท ี่อ ่อนน ุ่มสบายช ุ (Consonant)

4) จังหวะ (Rhythm)
(1) จังหวะหน้าทับ โดยปกติแล ัวเพลงสาธุการจะใช้หน้าท ับเฉพาะหเอ  

หน้าทับพิเศษ เรียกว่าหน้าทับสาธุการ ซึ่งในการดีประกอบเพลงสาธุการท ั่วไป (ดีแบบเต็มในเพลง 
ธุค โหมโรงเย ็น ) จะมีจำนวน 13 มือครึ่ง (1 มือ มีความยาวเท่ากับ 4 บรรท ัดโน ้ตไทย) หรอ 3 เที่ยว 
กับอีก 1 มือครึ่ง (1 เที่ยวมีความยาวเท่ากับ 4 ม ือ)

(2) จ ังหวะฉิ่ง ดีแบบพิเศษ (เปิด-เปิด)

ในกรณ ีท ี่บรรเลงประกอบการพระราชพ ิธ ีกล ่อมช้างจะใช้บ ัณเฑาะว์เป ็น  
เครึ่องควบคุมจังหวะย่อย (Beat) ของท่านองเพลง ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น (1 ห ้องโน ้ตไทยเท ่าก ับ 1 
Beat)

5) สำนวน!!ยะลยเม็ฟิพิเศษ
- ประโยกนำ (ท ่านองหลัก)

- - 2 - 2 3 - 2 - 6 6 6 - 5 5 5 - 2
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ประโยคนี่มีกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคพี'าจบลงที่เสียง "6" ซึ่ง
เป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง และในวรรครับจบลงที่เสียง "2" ซึ่งเป็น "Dominant" ของกลุ่ม
เสียง และพบว่า ประโยคนี่มีโครงสรัางทำนองเหมือนกับประโยคสุดพีายฃองเพลงคือ

- 3 - 7 3 2 - 3 6 - 5 5 5 - 2 - 6 4 4 - 3 3 3 - 2

ปรากฎการณ์ดังกล่าวเป็นลักษณะเฉพาะของรูปแบบการบรรเลงเพลงไทยอย่าง 
หน่ึงท่ีนิยมนำทำนองพีายเพลงมาซ่ึนดัน และไดัตกแต่งทำนองใพีต่างไปจากเดิมพีางเล็กน้อย

-สำนวนซอสามสาย

- 1® - - ๓ - I® - ตัเ นํ -

ประโยคน่ีดำเนินทำนองห่าง  ๆ กระสวนทำนองส่วนใหญ่จะตกตามจังหวะย่อย 
(Beat) เน่ึองจากเป็นประโยคต้ังเพลง ซ่ึง!!บรรเลงจะดัองโน้มทำนองเพลงเช่าหาจังหวะย่อยของ 
บัณเฑาะว์ท่ีกำลังดำเนินอยู่ดังน่ีนกระสวนทำนองในประโยคน่ีจึงมืลักษณะดังปรากฎ

นอกจากน่ียังพบว่า สำนวนต้ังประโยคมีการใช่เสียงดู่ประสานในห้องท่ี 1, 3 และ 
8 ซ่ึงลักษณะเช่นน่ีนอกจากจะเป็นลักษณะเฉพาะของซอสามสายแลัวยังช่วยเน้นทำนองเพลงหรือ 
ต้ังแนวเพลงใพีเช่ากับจังหวะของบัณเฑาะว์อย่างสนิทสนมอีกดัวย

-ประโยคเน้ือเพลงท่ี 1(ทำนองหลัก)

----- 7 - 6 - 6 2 2 - 3 3 3 - 6 - 7 - 6 - 4 4 4 - 3 3 3 - 2

ประโยคน่ีมีกลุ่มเสียงป้ญจรู!ลอยู่ในทางนอก วรรคพีาจบลงท่ีเสียง "4" ซ่ึงเป็น 
"Mediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนในวรรครับจบลงท่ีเสียง "2" ซ่ึงเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง ซ่ึงจัดว่า 
เป็นประโยคท่ีมีความสมรูเรณ์ในตัว 

■ สำนวนซอสามสาย

๒ —Iffl I® 1® ๔๓๖๒ ๒๓๔ - น ํ - 0$ 1® 0$ ' ๖ ๔ - นํ - ๓ -  ๒

สองห้องแรกของวรรคพีา มีลักษณะเป็นทำนองเท่าและมีการสะบัดในห้องท่ี 2 
และ 4 ต้ังน่ีเพ่ีอเป็นการเพ่ิมความคมคายให้กับทำนองเพลง ส่วนในวรรครับไดัผูกสำนวนกลอน 
ไปตามลักษณะของทำนองหลักและจบลงท่ีถู่ประสานเสียง "๒+"

- 4 - 3

- ประโยคเน้ือเพลงท่ี 2 (ทำนองหลัก)

176 -7 - -  123 6 6 6
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ประโยคนี่มีกลุ่มเสียงป็ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคพี'ามีลักษณะเป็น
สะพานเชื่อมเสียง (Tonal Bridge) ทำหท้าที่เชื่อมเสียงจากทำนองเพลงทางนอก (ประโยคที่ 1) ไป 
ยังทำนองเพลงทางเพียงออล่าง โดยมีเสียง "4" เป็นตัวเชื่อมทำนอง และจบลงที่เสียง "3" ซึ่งเป็น 
"Submediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนในวรรครับจบลงที่เสียง "6“ ซึ่งเป็น "รนpertonic" ของกลุ่มเสียง 

-สำนวนซอสามสาย

ร่§๖๗ I® ๓ <3? ๖ c l ๖ 1® ๖ 6$๖^ ๓ ๒ ๗ ๖ ๗ ๒ ๓ - ๒ - ๓  - ๕ -๖
วรรคท้ามีสำนวนแบบเก็บตลอดทั้งวรรค ส่วนสองท้องแรกของวรรครับเป็น

สำนวนเก็บ อีกสองท้องหลังเป็นสำนวนห่าง  ๆ ลงตามจังหวะย่อย จากสำนวนทั้งประโยคพบว่า 
มีการใช้เสียงคู่ประสานในท้องที่ 7 และ 8

- ประโยคเนี้อเพลงที่ 3 (ทำนองหลัก)

- 2 - 3 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6 - - 2 - Î

ประโยคนี่มีกลุ่มเสียงป็ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคท้าจบลงที่เสียง "5" ซ่ึง 
เป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง ส่วนในวรรครับจบลงที่เสียง "6" ซึ่งเป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง 

-สำนวนซอสามสาย

เร่>๖ 1® ๕ - I® - ต่§ - ๖ -  ๕ f - ๕ -  ๖

ตอนตันของวรรคท้ามีสำนวนเป็นแบบเก็บและต่อตัวยการสะบัด ซึ่งเป็นการเพิ่ม 
ความเช้มของทำนองส่วนในวรรครับมีสำนวนห่าง  ๆ ตกตามจังหวะย่อยทั้งวรรค และมีการใช้
เทคนิคการรดนิ้วเสียง " ๓ "  ในท้องที่ 7 ซึ่งนอกจากจะเป็นการหลีกเลี่ยงการฟาดเสียงแลัวยังเป็น

4 7 '  ' T J  £ 1 "  1  ̂ 'การเฟ้มอรรถรสของทำนองเพลงใท้น่าพีงขิงขืน จากสำนวนทังประโยคพงว่ามีการใช้เสียงคู่
ประสานในท้องที่ 1 และ 4

- ประโยคลงจบ (ทำนองหลัก)
โดยปกติแลัวเพลงสาธุการจะมีเนิ้อทำนองต่อไปอีก แต่ในกรณีของการบรรเลง 

ในพระราขพิธีกล่อมช้างนี่เมื่อบรรเลงจบในประโยคเนื้อเพลงที่ 3 แลัวจะลงจบโดยใช้ทำนองตอน 
ท้ายของเพลง ตังนี่

------ 2 - 2 - 7
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ประโยคน่ีมกลุ่มเสียง!]ญจยูลอยู่'ใน'ทางเพียงออล่าง วรรคม้าจบลงท่ีเสียง "6" ซ่ึง
เป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสืยง ส่วนในวรรครับจบลงท่ีเสียง "2" ซึ่งเป็น "Dominant" ของกลุ่ม
เสียง

-สำนวนซอสามสาย

- - - ๒ ๓ -  -  ๕ เรรํ - - - - ๒

เป็นสำนวนที่มีลักษณะเช่นเดียวกันกับสำนวนที่ใช่บรรเลงในตอนสันของเพลง มี 
ช่อสังเกตว่าเสียงที่จบของประโยคนี่คอเสียง "๒+" ซึ่งถือว่าเป็นเสียงที่ใช่กำหนดระดับเสียงในการ 
ขับเกริ่นโคลงกำกับขับไม้ในแผดที่ 2 ต่อไป

2.2.4 วิเคราะห์ทำนองเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ 2 ช้ัน

1) เหลงขันไม้ชัฌเฑไะว์ 2 น้ัน (ชลสาม«ทอ)
ท่อน 1

ะ * : : * :  ะ*:

1 — -------๓ — - ๒  -๓

2 — - ๕ - ' ๖ - ๕  - © - - ©๑©

3 — - ๕ + -ป -------é 6ไร่

4 — - © - © — - - ©๑©

5 -------๕ -------ป - © - ท ํ ร าวํ<3?-en

6 - - <9: ๓ - â - '๖ -© -๖ “ ร ด ั^ - ๓
ท ่อ น 2

ะ* * ะ*: *

1 — - - - en - - " ๐ ) -------๕

2 - - - ๒ - ๓ - ๒ - ๓ -  ๖

* * * *
- - ๒ -  ๓ -๕ +-ท ํ ------ ทํ

๒ - ๓ -  ๒ - ๓ -  ๖ ------ ๖

- Iffl - © - ๕  - © -----๒ ๓ ๒ ชุ- ๒๓

— 6+j

- ๕ - ' ๖ —  ๖

— - ๒ -  ๓ -  ๕  -๖° - - - * 1

ะ*: * * *
— - - - Iffi) - ๓ -  ๒ - ๓ -  ชุ

%a ------ -1๓ -๓
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— - ๑ -  ๑ — - -๑ ๑ ๑ ^ -1® - ๑ %. .. ----- ๒ ๓ ๒ ช ุ- ๒ ๓

—  ๕ ------- ทํ - ๑ -  ป -<9?กั<5?-๓ — - ๒ -  ๓ - ๕ + -ทํ - - - ๖ °

- - d a )

VJ1 - ๑ -  ทํ - ร ทํ<5:-O) — - ๒ -  ๓

°ja 

+»ช

- < 1

หมไฮเหตุ สำหรับการบรรเลงเพลงขับไน้บัณเฑาะว์ในพระราชพิธีกล่อมขัางนี้ไม,จำเป็นดัอง 
บรรเลงจนหมดทั้ง 2 ท่อน ขึ้นอยู่กับ$บรรเลงว่าจะบรรเลงให้เหมาะสมกับเวลาที่ 
กำหนดไว์อย่างไร

2) สงสีตลักษณ์ (Form)
เพลงนึ๋ม ี2 ท่อนสังคีตลักษณคือก ข /ค  ข
ทำนองขัางห้ายของแต่ละท่อนจะเป็นลักษณะเดียวกัน ดังแสดงให้เห็น

โดยใขัโน้ตทำนองหลักต่อไปนี้

เหสงขันไม้บัณเฑาะว์ 2 น้ัน (ทำนองหสอ)
ท่อน 1
1 — ------ 3 — - 2 - 3 — - 2 - 3 - 5 - 6 ------ 6

2 — - 5 - 6 - 5 - Î - - - Î - -  -  1 - 1 - 1 - 1 - è ------ 6

3 — - 5 - 6 ------ 7 - 1 -  3

4 — - - - Ï — - - -  1 - 1 1 1 - 5 - 1 - - - 1 -  - - 1

5 - 1 2 3 - 5 - 6 - Î - 6 - 5 - 3 — - 2 - 3 - 5 - 6 ------ 6

6 - 1 2 3 - 5 - 6 - 1 - 6 - 5 - 3 - 2 - 3 - 5 - 6 - - - 6 1



106

ท,ธน 2 
1 -

- 1 2  3

- 1 2  3

----- 3 ----- 3 ----- 5 - - - “ - - - 2 - - 3 Î - 3 - 1

- - - 1 - - 3 2 - 3 - 6 — - 5 - 6 ----- 7 - 1 - 3

- - - Î — - - - Î - 3 2 Î - 5 - Î - - - 1 - - - 3

- 5 - 6 - Î - 6 - 5 - 3 — - 2 - 3 - 5 - 6 ----- 6

- 5 - 6 - 1 - 6 - 5 - 3 - 2 - 3 - 5 - 6 ----- 6

(บอกทำนองหลักโดย อาจารย์ลำยอง โสวัตร)

3) ทไง (Scale)
กลุ่มเสียงป้ญจมูล (Penta-centric Mode) ในทำนองเพลงขับไม้บัณเฑาะว์

มีดังนี้
ฑ่ธน 1

ประโยคท่ี 1 1 2 3 X  5 6 X ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 2 1 2 3 x 5 6 x ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 3 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 4 1 2 3 X  5 6  X ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 5 1 2 3 X  5 6  X ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 6 1 2 3 X  5 6  X ทางเพียงออบน

ท่อน2
ประโยคท่ี 1 1 2 3 X  5 6 X ทางเพียงออบน
ประโยคที่ 2 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยกที่ 3 1 2 3 X  5 6 X ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 4 1 2 3 X  5 6  X ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 5 1 2 3 X  5 6  X ทางเพียงออบน

V
จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงขับไม้บัณเฑาะว์นี้ กลุ่มเสียงป้ญจยูลส่วนใหญ่อยู่ใน 

ทางเพียงออบน ซึ่งแต่เดิมนี้นเพลงนี้เป็นเพลงลดเสียงอยู่ในทางชวา แต่เมื่อนำมาบรรเลงร่วมกับ 
กลุ่มเพลงดังกล่าวจะต้องบรรเลงเพิ่มเสียงใบัสูงขึ้นจากเสียงเดิมอีก 1 เสียง เพ่ือ'ให์เกิดความ
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กลมกลืนกับเพลงอื่น  ๆ ภายในกลุ่ม (สืล่ปี ตราโมท. สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2541) นอกจากนี้ยัง 
พบว่ามีการเปลี่ยนกลุ่มเสืยงในแต่ละท่อนที่เป็นลักษณะเดียวกันคือเปลี่ยนจากทางเพียงออบนเป็น 
ทางเพียงออล่าง (ท่อน 1 พบในประโยคที่ 2 ■ =*> ประโยคท่ี 3 และท่อน 2 พบที่ประโยคที่ 1 * = >  

ประโยคที่ 2) มีระยะห่างระหว่างกลุ่มเสืยงเป็นคู่ 5 ซึ่งเป็น "คู่เสนาะ" ลักษณะเช่นนี้ทำให้ท่วง 
ทำนองเพลงเกิดความอ่อนนุ่มสบายชุ

4) จังหวะ (Rhythm)
(1) จังหวะหน้าทับ ใช่บัณเฑาะว์เป็นเครองควบคุมจังหวะหรือบางครั้งก็ 

ใช่กลองดีแทน โดยกำหนดให้เสืยงกระทบของสูกตุ้มหรือเสืยงดีกลอง 1 ครั้งแทน 1 จังหวะ (หรือ 
1 Beat)

(2 ) จังหวะฉิ่งไม่มีการใช่ฉิ่งในเพลงนี้

ในกรณีที่บรรเลงประกอบพระราชพีธีกล่อมช่าง เพลงนี้ก็จะใช่บัณเฑาะว์ 
เป็นเครื่องควบคุมจังหวะ โดยลักษณะของวงขับใม้อยู่แสัว

5) สํไนวนและmฒีดหิเศษ 
ฑ่ธน 1
- ประโยคท่ี 1 (ทำนองหลัก)

- 2 - 3 - 2 - 3 - - 6

ประโยคนี้มีกลุ่มเสืยงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออบน ทำนองของวรรคทัามีลักษณะ 
ยํ้าเสืยงอยู่กับที่ และจบลงที่เสืยง "3“ ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสืยง ส่วนทำนองของวรรครับมี 
ลักษณะเคลี่อนที่จากตํ่าไปหาสูง และจบลงที่เสืยง "6" ซ่ึงเป็น "Submediant"

•สำนวนซอสามสาย
+ + \ ° 1!1- - - ๓ - ๒  - ๓ — ~ — “ - ๒  - ๓ - &  -ทํ

ประโยคน้ีมีลักษณะเช่นเดียวกันกับทำนองหลัก มิไกัมีการพลิกแพลงสำนวนแต่ 
อย่างใด ทั้งนี้เนื่องจากเป็นทำนองขึ้นกัน ซึ่งจะกัองเชอมทำนองให้เช่ากับจังหวะของบัณเฑาะว์จึง 
จำเป็นกัองใช่สำนวนเดียวกันกับทำนองหลัก จากสำนวนท้ังประโยคพบว่า มีการใช่เสืยงคู่ประสาน 
ในห้องที่ 4, 6 และ 7

- ประโยคท่ี 2 (ทำนองหลัก)

- 5 - Î - - - Î - 3 - 2 - 3 - ê
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-สำนวนซอสามสาย

ประโยคมีมีกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออบน วรรคปาจบลงท่ีเสียง "Î" ซ่ึง
เป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง ส่วนเสียงชุดปายของวรรครับจบลงท่ีเสียง "6" ซ่ึงเป็น "Submediant"
ของกลุ่มเสียง

+ 0 O O O - - - ๒ J8ร5» QQQ ร่ ------๖*
สำนวนส่วนใหญ่ยังคงมีลักษณะเข่นเสียวกันกับทำนองหลัก วรรคปามีการสะบัด 

ที่เสียง "๑" ในปองที่ 4 เที่อเพิ่มความคมคายให้กับสำนวนเพลง ส่วนทำนองของวรรครับดำเนินอยู่ 
ในแนวเสียงตํ่า และมีการใช้เสียง "๖" ซึ่งเป็นเสียงตํ่าที่สุดของซอสามสายในวรรคนี่สัวย จาก 
สำนวนทั้งประโยคพบว่า มีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 2 และ 3

- ประโยคที่3 (ทำนองหลัก)

- 2 - 3

ประโขกนี้หมดท่ีวรรคปา (มีเพียง 4 ห้อง) มีกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออ 
บน และจบลงที่เสียง "3" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง ที่น่าสังเกตคือในวรรคนี้มีการใช้เสียง 
รองหรือเสียงผ่านคือเสียง "7" (ในห้องท่ี 4) จึงทำให้ดูเหมือนว่าประโยคนี้มีกลุ่มเสียงปีญจ!(ลอยู่ 
ในทางเพียงออล่าง

■ สำนวนซอสามสาย

-๕ +-ทํ - ๒) - ๓

มีสำนวนเข่นเดียวกันกับทำนองหลัก และมีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 2

- ประโยคท่ี 4 (ทำนองหลัก)

- 2 2 1 - 5 - Î

ประโยคนี้มีกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออบน ทำนองของวรรคปามีลักษณะ 
ยำเสียงอยู่กับที่ คือเสียง "Î" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง ส่วนทำนองของวรรครับมีลักษณะการ 
เคลื่อนที่จากตํ่าไปหาสูงและจบลงที่เสียง "3" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง 

-สำนวนซอสามสาย

- « - ๑ - - ๑๑๑ °«  - ๑ ๓๒สุ- ๒๓
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ในวรรคห้ามีการสะบัดท่ีเพียง "๑" ในห้องท่ี 4 ส่วนในวรรครับมีกระสวนทำนอง 
ที่ต่างจากทำนองหลักเล็กน้อย และมีการสะบัดในห้องสุดห้ายเพื่อเพิ่มความคมคายใหลับสำนวน 
เพลง จากสำนวนทั้งประโยคพบว่า มีการใช่เพียงคู่ประสานในห้องที่ 6 และ 7

- ประโยคท่ี 5 (ทำนองหลัก)

- 1 2  3 - 5 - 6 - Î  - 6 - 5 - 3 - 2 - 3 - - 6

ประโยคนีมีกลุ่มเพียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออบน วรรคห้าจบลงที่เพียง "3" ซ่ึง 
เป็น "Mediant" ของกลุ่มเพียง ส่วนในวรรครับจบลงที่เสืยง "6" ซึ่งเป็น "Submediant"

-สำนวนซอสามสาย

- ๕ (ริ -ป -๕ ป <*■ ๓ - ๒  -๓ -๕ +-ป - - ป

ในห้องแรกของวรรคห้ามีการเปีดสำนวนห้วยเพียง " ๕ + "  ซึ่งเป็นลูกตกคนละเพียง 
ลับห้องแรกของทำนองหลัก โดยนำเอาทำนองเพลงในห้องที่ 2 ของทำนองหลักมาขยายเป็น 
สำนวนซอ และเพิ่มความคมคายของสำนวนโดยการสะบัดในห้องที่ 4 ส่วนในวรรครับมีสำนวน 
เดยวลันลับทำนองหลัก จากสำนวนท้ังประโยคพบว่า มีการฬเสืยงคู่ประสานในห้องที่ 1, 6 และ 7

- ประโยคท่ี 6 (ทำนองหลัก)

1 2 3 - Î - 5 - 3

มีลักษณะเช่นเดียวลันลับประโยคท 5 
-สำนวนซอสามสาย

- - £ ๓ - ร -ป - ๒ -  ๓ - ๕ +-ป - - ป

สำนวนโดยรวมมีลักษณะเช่นเดียวลันลับสำนวนประโยคที่ 5 จะต่างลันเพียงห้อง 
แรกของวรรคห้าในประโยคนี้มีลูกตกตรงตามเสืยงของทำนองหลักทั้งวรรค

ท่อน2

- ประโยคท่ี 1 (ทำนองหลัก)

- 3 - Î

ประโยคนี้มีกลุ่มเสืยงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออบน วรรคห้าจบลงที่เสืยง "5" ซ่ึง 
เป็น "Dominant" ของกลุ่มเพียง ส่วนในวรรครับจบลงที่เพียง "ใ" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเพียง
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-สำนวนซอสามสาย
+

- - - ๓ ---------- ๕ - - - ๒ - ๓ -  ๒ - ๓ -  ชุ

วรรคห้าเปีดสำนวนโดยการลากเสียงยาว ไม่ยาเสียงเหมือนทำนองหลัก ส่วนใน 
วรรครับใช้สำนวนเช่นเดียวกันกับทำนองหลัก ต่างกันที่กระสวนทำนองในห้องที่ 3 ของวรรค โดย 
ในทำนองหลักมีการกระชั้นเสียง แต่ในสำนวนซอจะดำเนินตรง  ๆ ไปตามจังหวะ จากสำนวนท้ัง 
ประโยคพบว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 4

- ประโยคท่ี 2 (ทำนองหลัก)

- 3 - 6 - 2 - 3
ประโยคนี้มีกลุ่มเสียงปึญจยูลอยู่'ในทางเพียงออบน วรรคห้าจบลงที่เสียง "6" ซ่ึง 

เป็น "Submediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบลงที่เสียง "3" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง 
วรรครับของประโยคนิมลักษณะเช่นเดียวกันกับวรรคห้าของประโยคที่ 3 ของท่อน 1 

■ สำนวนซอสามสาย
+ + ,+ O

-  -  -  - - - - ko - ๓ -  ๒ - ๓ -  ๖ -๕  -ป ------ c$ - 1ร ํ - ๓

วรรคห้ามีกระสวนทำนองที่ต่างจากทำนองหลักในห้องที่ 3 โดยที่ทำนองหลักมี 
การกระชั้นเสียง แต่สำนวนซอจะดำเนินตรง  ๆ ตามจังหวะ ส่วนในวรรครับมีสำนวนเช่นเดียวกัน 
กับทำนองหลัก จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 2, 3 และ 6

ประโยคท 3 (ทำนองหลัก)

Î Î - 3 2  Î - 5 - Î - 2

มีลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 4 ของท่อน 1 
■ สำนวนซอสามสาย

© - © -  ©a © ๒) - ๑ - ๕+ - â ๓๒อุ- ๒๓

มีลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 4 ของท่อน 1

- ประโยคที่ 4 (ทำนองหลัก)

- 1 2  3 - Î  - 6
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มีลักษณะเช่นเคียวกันกับประโยคที่ 5 ของท่อน 1 
-สำนวนซอสามสาย

- ๒ -๓- ๖° ■ ๑- ป -๙๖๙ ๓ -๕ +-๖ ------ ๖°

มีลักษณะเช่นเคียวกันกับประโยคท 5 ของท่อน 1

- ประโยคท 5 (ทำนองหลัก)

1 2 3 5 - 6 - Î  - 6 - 5 - 3

มีลักษณะเช่นเคียวกันกับประโยคที่ 6 ของท่อน 1 
■ สำนวนซอสามสาย

- 2 - 3 5 - 6 ------ 6

-๙ ๓ - ๙ - ๖ ๑-  ป -๙๖๙-!๓ ๒ -  ๓ ๕+-๖ - ป

มีลักษณะเช่นเคียวกันกับประโยคที่ 6 ของท่อน 1 มีช่อสังเกตว่า ประโยคนี่จบลง 
ที่เสืยง "๖°" ซึ่งเป็น "Submediant" ของกลุ่มเสืยงป็ญจยูลทางเพียงออบน ซึ่งเป็นกลุ่มเสืขงที่ขับ 
ไม้จะม้องยึดเป็นหลักในการขับเกริ่นบทโคลงกำกับขับไม้ในแผดต่อไป

2.2.5 วิเคราะห์ทำนองเพลงสรรเสริญพระจันทร์2 ช้ัน

1) เหองสรรเสริญหระจันทร์ 2 «น (ซอสามเทย)

ท่อน 1

------ ๕

- 1® - ๔5

I® - d>

— ป๔5

- ๖ - ^

๖ -^

1® -

- ปร  -๖

-๖ร f -๖

ป -๕

๗๖๙-๖๔5

๗๖๕-๖๗

—  ๓ - - ต่เ๖๙

-๖- ๔5

๓ -๕

-๖ -1®

-1® - ๖ ๖๙-๖^

- - ร  ๕  ร

๓๒๗-๒๓

๔5๖๕-๖๔5 - 1® - ë

- CJ> - 1® -๕+ -๖° -๕*- ๔

- ๖ - ๗ ° o'.
 \ y - -  ^ ๖ ๕ - ๓ - ๕

+
- ๖ -  ๓- ๓ -  ๒ - - ๓ ๕ ๔ ๓ ๒ ๗ - ๖ -  ๒
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ท,ธน 2

1

2

3

-----๓

- ๕ -  ๓

๓๓๓ ๒ ๗ ๒ ๓ -๕+--'๖

- ๒  -๗ ๖ - ๗

<ต่>ลั๕ -ลัต้เ 

- ๒ -  ๓ -๕-  ๓

๒ -าวํ รจํ ทํ 1® ทํ

-๒๗-๒๓ - - - ๕

®>ลั<5:ทํ<ฝ ๓

ทํส์ร๓ -

- - -๕ '* -ทํเรจํ - ๒ -  ๗ - ๖ -  ๗ -ทํ๕ - ๓ C 7 \
- « S T b  ๕ - ๓ -  ๕ —

+ O + + +4 - cip -1® -๕  -ท ํ -๕  -๔ -๓ -  ๒ - - ๓ ๕ - ทํ -  ๓ ๔ ๓ ๒ ๗ - ๖ -  ๒

หน101'«ลุ สำหรับการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระจันทร์ในพระราชพิธีกล่อมช้างนี้ไม่จำเป็น
ต้องบรรเลงทง 2 ท่อน อาจบรรเลงเพียงท่อนเดียวก็ไต้ขึนอยู่กับผู้บรรเลงว่าจะ 
บรรเลงให้เหมาะสมกับเวลาที่กำหนดไจัอย่างไร

2) สังคตอลษฌ์ (Form)
เพลงนี้ม ี2 ท่อนสังดีตลักษณ์'คือ ก ข /ค  ข
ทำนองในตอนห้ายฃองแต่ละท่อนจะเป็นทำนองเดียวกัน ดังแสดงให้เห็น 

โดยใช้โน้ตทำนองหลัก ต่อไปนี้

เหสงสรรเสริญหระจันทร์ 2 «น (ฑํไนธงหจัล)
ท่อน 1

------7 - 7 - 7 - 2 - 7 - 6 - 5 ------3 - 7 6 5 - 3 - 5 - 5 - 5

- 2 -  7 - 6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7 — - 6 - 7 - 6 - 7 - 7 - 7

- 2 - 7 - 6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7 - 7 - 6 6 6 - 7 7 7 - 2 2 2 - 3

- 2 - 5 - - 6 7 - 2 - 7 - 6 - 5 ------3 - 7 6 5 - 3 - 5 - 5 - 5

- 7 - 2 - 5 - 6 - 5 - 4 - 3 - 2 - - 3 4 - 6 - 3 - 2 - 7 - 6 - 2 1
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ท,ธน 2
1 -------3 - 3 - 3 - - V 2 3 - 5 - 6 - 1 - 1 - 1 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

2 - 6 5 3 5 3 2 7 - 6 - 7 - 2 - 3 - 3 - 7 3 2 - 3 - 6 - 5 5 5 - 6

3 - 2 - 5 - - 6 7 - 1 - 1 - 6 - 5 -------3 - 7 6 5 - 3 - 5 - 5 - 5

4 - 1 - 1 - 5 - 6 - 5 - 4 - 3 - 2 - - 3 4 - 6 - 3 - 2 - 7 - 6 - 2 II
4มดงน

3) ท!ง (Scale)
กลุ่มเสียงปีญจพูล (Penta-centric Mode) ในทำนองเพลงสรรเสริญพระจันทร์

ท’ธน 1
ประโยคท่ี 1 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 2 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 3 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 4 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคที่ 5 2 3 4 X  6 7 X ทางนอก

ท่อน2
ประโยคที่ 1 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคที่ 2 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคที่ 3 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคที่ 4 2 3 4 X  6 7 X ทางนอก

จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงสรรเสริญพระจันทร์น้ีมีกลุ่มเสียงป้ญจรุ;เลส่วนใหญ่ 
อยู่ในทางเพียงออล่าง จัดว่าเป็นทางท่ีอยู่ในแนวเสียงต่ํา ซึ่งจะส!'างความนุ่มนวลและลุ่มลึกให้กับ 
บทเพลง เหมาะกับบรรยากาศแห่งการขับกล่อม นอกจากนี้ยังพบว่ามีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงในตอน 
ห้ายของทำนองเพลงในแต่ละท่อน โดยเปลี่ยนกลุ่มเสียงจากทางเพียงออล่าง (5 6 7 X  2 3 x) ไป 
เป็นทางนอก (2 3 4 X  6 7 x) ระยะห่างระหว่างกลุ่มเสียงเป็นคู่ 5 ซึ่งเป็น "คู่เสนาะ" ลักษณะเช่นนี้ 
จะทำให้ทำนองเพลงเกิดความอ่อนนุ่มให้ความเสีกสบายพู (Consonant) ซึ่งไห้พบในเพลงสาธุการ 
ดังอธิบายรายละเอียดไวิขัางห้นแห้ว
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4) จงหวะ (Rhythm)
(1) จังหวะหน้าทับ ใช้หน้าทับปรบไก่อัตรา2 ช้ัน

ท่อน 1 จำนวน 5 จังหวะ 
ท ่อน2 จำนวน4 จังหวะ

(2) จังหวะฉ่ิง ตีแบบปกติ(เปิด-ปิด)อัตรา2 ช้ัน

ในกรณีที่บรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อมช้าง เพลงนี่จะใช้บัณเฑาะว์ 
เป็นเครื่องควบคุมจังหวะย่อย (Beat) ของทำนองเพลงในอัตรา 2 ช้ัน (1 ห้องโน้ตไทยต่อ 1 Beat)

5) สำนวนและกอเม็ดพิเศษ 
ท่อน 1
- ประโยคท่ี 1 (ทำนองหลัก)

- - 7 - 7 6 5
V

- 3 - 5

ประโยคนีมีกลุ่มเสียงป้ญจรฺ;เลอยู่,ในทางเพียงออล่าง ทังวรรคท้าและวรรครับจบ 
ลงที่เสืยง "5" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสืยง 

•สำนวนซอสามสาย

- - ๕ - Iffl - cS - ๖ ° - ๕ f -๓ -๕ -  - ๕ ๕ ๕

ช่วงแรกของวรรคท้าเปิดสำนวนโดยใช้เสืยงคู่ประสานแลัวต่อห้วยการสะบัด 
ลักษณะเช่นนี่ทำให้สำนวนเพลงมีความคมคายเหมาะที่จะเป็นทำนองเริ่มต้นของบทเพลง ส่วนใน 
วรรครับมีการเพิ่มความจัดของทำนองเพลงห้วยการสะบัดในห้องที่2 และ4 ของวรรค จากสำนวน 
ทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสืยงคู่ประสานในห้องที่ 1, 4, 7 และ 8

- ประโยคท 2 (ทำนองหลัก)

- 2 - 7 6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7 - 6 - 7 - 6 - 7 - 7

ประโยคนี่มีกลุ่มเสืขงปีญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง ทั้งวรรคท้าและวรรครับจบ 
ลงที่เสืยง "7” ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสืยง 

-สำนวนซอสามสาย

Isd- cÜ - อ ั-  -าวํฟ้เ -อั เ^ป^-๖cJ - - - - - ท ํ-  - อ ั- Iffl C)>d>d>clci§
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ในวรรคห้ามีการโปรยทำนองจากห้องที่ 2 มาห้องที่ 3 และมีการสะบัดขึ้นลงใน 
ห้องที่ 4 ซึ่งเป็นการเพิ่มอรรถรสในสำนวนเพลงไห้เป็นอย่างดี ในวรรครับมีสำนวนเช่นเดียวกันกับ 
ทำนองหลัก แต่ในตอนห้ายของวรรคมีการเพิ่มความจัดของทำนองโดยการสะบัด จากสำนวนท้ัง 
ประโยคพบว่ามีการใช่เสียงคู่ประสานในห้องที่ 3

- ประโยคที่ 3 (ทำนองหลัก)

- 2 - 7 5 5 - 6 6 6 - - 7 - 6 6 6 - 7 7 - 2 2 2 - 5

ประโยคนีมกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคห้าจบลงที่เสียง "7" ซ่ึง 
เป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบลงที่เสียง "5" ซึ่งเป็น "รน๖mediant" ของกลุ่มเสียง 

- สำนวน1ซอสามสาย

I® - ®> - ท ํ-  ®> ป<5กิ-ป ต่>ปร . - '๖  «> ' I® - ป <ร่5ป<3?-าวํ<ป> ---- ๒ ๓๒๗-๒๓

วรรคห้าใช่สำนวนเช่นเดียวกันกับวรรคห้าในประโยคท่ี 2 เนื่องจากทำนองหลัก 
เป็นทำนองอย่างเดียวกัน ส่วนวรรครับแบ่งทำนองออกเป็น 2 กลุ่ม ซึ่งแต่ละกลุ่มมีการสะบัดใน 
ลักษณะเช่นเดียวกัน แต่กลุ่มแรกดำเนินทำนองอยู่ในระดับเสียงสูง ส่วนกลุ่มหลังดำเนินทำนองอยู่ 
ในระดับเสียงตํ่า ซึ่งลักษณะดังกล่าวทำให้เกิดความสมคุลในสำนวนเพลง จากสำนวนทั้งประโยค 
พบว่ามีการใช่เสียงคู่ประสานในห้องที่ 3 และ 7

- ประโยคท่ี 4 (ทำนองหลัก)

- 2 - 5 - 6 7 2 - 7 - 6 - 5 - 7 6 5

ประโยคนี้มีกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออล่าง ทั้งวรรคห้าและวรรครับจบ 
ลงที่เสียง "5" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง มีช่อสังเกตว่า ประโยคนีมโครงสรัางของทำนอง 
เหมือนกับประโยคที่ 1

•สำนวนซอสามสาย

------ ๕ ๗ป<5ะ-ป< 3 -  I® - าวํ - à) - ป -๓ - ๓ -  ๕

สำนวนในประโยคน้ีมีลักษณะคห้ายกับสำนวนซอในประโยคที่ 1 โดยในวรรคห้า 
มีการเพิ่มการสะบัดในต้นห้องที่ 1 และโปรยเสียงตกจากห้องที่ 4 ไปที่ห้องที่ 1 ของวรรครับ ส่วน 
วรรครับใช่สำนวนเช่นเดียวกันกับวรรครับในประโยคที่ 1 ต่างกันเพียงการลากเสียง "<3กิ" ยาวไป 
จนหมดวรรค ท้ังมี,กประสงค์เพื่อไม่ให้สำนวนชากันนั่นเอง จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช่ 
เสียงคู่ประสานในห้องที่ 1, 5, 6 และ 7
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- ประโยคท่ี 5 (ทำนองหลัก)

- 7 - 2

ประโยคนี่มกลุ่มเสียงปีญจมูลอยู่ในทางนอก ทั้งวรรคทำและวรรครับจบลงที่
เสียง "2" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง 

■ สำนวนซอสามสาย

-<ร -  I® -๕ + -๖° -๕+-๔ +- ๓ -  ๒ - - ๓๕ รน
ี่’ ๔ ๓ ๒ ๗ - ๖ -  ๒

สำนวนในวรรคทำมีลักษณะเดียวกันกับทำนองหลัก ส่วนในตอนทำยของวรรค 
รับมีลักษณะสำนวนแบบลูกเก็บ จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช'เสียงคู่ประสานในห้องที่ 2, 
3, 4 และ 8

ท, 0 น2
- ประโยคที่ 1 (ทำนองหลัก)

- - 3 - 5 - 6 - 7 - 2 6 6 - 5 5 - 3

ประโยค-น่ีมกลุ่มเสียงปีญจมูลอยู่1ใน'ทางเพียงออล่าง วรรคทำจบลงที่เสียง “6“ ซ่ึง 
เป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง และวรรครับจบลงที่เสียง "3" ซึ่งเป็น "Submediant" ของกลุ่ม 
เสียง

- สำนวน1ซอสามสาย

—  ๓ - - ๓๓๓ ๒ ๗ ๒ ๓ - ๕ -  ป ส่»ทํ๕ -ลั0)> 1®- าวํ ร  าวํ I® าวํ 3:๓

วรรคทำมีสำนวนสะบัดในตอนต้นของวรรค ส่วนในวรรครับมีสำนวนสะบัดและ 
โปรยเสียงคละกันไปทั้งในตอนต้นและตอนทำยของวรรค จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้ 
เสียงคู่ประสานในห้องที่ 4 และ 5

- ประโยคที่ 2 (ทำนองหลัก)

- 6 5 3 5 3 2 7 3 2 - 5 5 - 6

ประโยคนี่มกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคทำจบลงที่เสียง "3" ซ่ึง 
เป็น "Submediant" ของกลุ่มเสียง และวรรครับจบลงที่เสียง "6" ซึ่งเป็น "Supertonic" ของกลุ่ม 
เสียง
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-สำ,นวน'ซอสามสาย

- ๕ -  ๓ - ๒ -  ๗ • ๖ - ๗ ๒ -  ๓ -๕-  ๓ -๒๗-๒๓ - - - ๕ -<3h>

สำนวนวรรคท้าทิ้งวรรคมีลักษณะเป็นกลอนห่าง ๆ ซึ่งต่างจากกลอนในวรรคท้า 
ของทำนองหลักที่เป็นลูกเก็บในตอนต้น สำนวนซอดังกล่าวเป็นสำนวนที่ช่วยประคองจังหวะใท้ 
กลมกลืนกับทำนองไปในตัวต้วย ส่วนในวรรครับมีความจัดของทำนองอยู่ในตอนท้ายของวรรค 
โดยมีการสะบัดและการโปรยเสืยงคละกันไป จากสำนวนทิ้งประโยคพบว่ามีการใช้เสืยงถู่
ประสานในห้องที่ 1, 2, 4, 5 และ 7

- ประโยคที่ 3 (ทำนองหลัก)

- 2 - 5 6 7 1  - 7 - 6 - 5 ------ 3 - 7 6 5 3 - 5 5 - 5

ประโยคมีมลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 4 ของท่อน 1 
■ สำนวนซอสามสาย

1
+ ต > ป ๔5 - ๒ -  ๗ - ๖ -  ๗ -ป๕ - ๓ -  ๕+ - ๓ -  ๕ —

ประโยคมีมลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 4 ของท่อน 1

- ประโยคที่ 4 (ทำนองหลัก)

7 - 2  - 5 - 6  - 5 - 4  - 3 - 2  - - 3 4  - 6 - 3  - 2

ประโยคมีมลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 5 ของท่อน 1 
-สำนวนซอสามสาย

- 6 - 2

+ 0 + + +
-  ๔5 -  1® - ๕  - ป - ๕  - ๔ - ๓ -  ๒ - - ๓ ๕ - ท ํ -  ๓ ๔ ๓ ๒ ๗ - ๖ -  ๒

ประโยคนี่,มีลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 5 ของท่อน 1 มีช้อสังเกตว่า
สำนวนสุดท้ายของเพลงมีจบลงที่เสืยง "๒ +" ซึ่งถือว่าเป็นเสืยงที่ใช้กำหนดระดับเสืยงในการขับ 
เกริ่นโคลงกำกับขับไ3Jไนแผดต่อไป



2.2.6 วิเคราะห์ทำนองเพลงพราหมณ์เช้าโบสถ์ 2 ช้ิน

1) เหลงหรไหนฌ์เข้ใโฃสอ์ (ซอสามส1ฮ)
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ท่อนเดฮ1

<ท>ทํ1®๕ - I® - (ต่» -๖-๕

----- ๕ --๕+๕+๕ - - - ๔ - -๕

๓-  ๒ ๓ - ๕ ๓

- ๓

1® - ciS -ท ํ 1® ๕ ๒ -  ๕ ต่เทํร - '๖ ๓

-  -  '๖ <̂ ๓ -  ๕-  ท ํ <ต่> ท ํ I ®  ท ํ ๗ทํ๕-!๓

* * * *
- ' ๖ - ๕ f - ๔ - ๕ + —  ท ํ -  -  ท ํท ํท ํ

- -  ๓  k o 1
+

- ๓  - 1® - ๗ -  1® - ๓ -  ๕

-๖ ° -  ๕ f - ๕ - ๕ - - - ๖ °  â ê â è  - ๒ +

- ๕ -  ๓ - ๒ )  - อ ุ - ๗ - ชุ - 1® - ๓

- 1® ทํ 0 $ ท ่ ๕  - ๓

+sช 
นว - ๓ -  ๒)

-1® - (J - ' ๖ - 1® - ๓ -  1® - ๗ -  ทํ

. . . ร  ^ ^ ๖ - ๕ - - - ๓ - ๕ - ๒

2) สังคตลอษณ์ (Form)
เพลงนี่ม,ท่อนเดียว สังคีตลักษณ์ คือ ก /
ดังแสดงให้เห็นโดยใช้โน้ตทำนองหลักต่อไปนี้

เหลงหรไหนณเข้ไโบสอ (ฑํในองหลอ)
ท่อนเสิย1 
1 --------- ----- 4

- 2 - 7

----- 4

- 3 - 5

----- 5

- 6 - 5

----- 5

----- 3

- 6 - 5

- 4 3 2

- 6 - 5

- 5 - 3

- 4 - 5

- 3 - 6

- 4 - 5

- 2 - 5

------ 6

- 2 - 2

------ 6

1 1 - 6

- 6 - 6

----- 5

- 6 - 2  

2 2 - 3
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5

6

7

- 3 - 6 2 2 - 7 3 3 - 5 5 5 - 6 - - 7 6 7 5 6 3 5 3 6 5 6 3 5 2

- 1 - 7 - 6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7 - 5 - - 6 7 - 1 - 1 - 1 - 7 - 6

- - 'โะโ3 - 5 - 6 - 7 - 6 - 5 - 3 _ _ _ _ - 2 - 3 - 5 - 6 - 2 - 2

(บอกทำนองหลักโดย อาจารย์จิรัส อาจณรงค์)

3) ทไง (Scale)
กลุ่มเสืฆงป้ญจยูล (Penta-centric

มีดังนี้ 
ท่อนเสิยว

Mode) ในทำนองเพลงพราหมณ์เ,?(า

ประโยคที่ 1 4 5 6  X  1 2 X ทางชวา
ประโยคที่ 2 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 3 4 5 6 X  1 2 X ทางชวา
ประโยคที่ 4 1 2 3 x 5  6x ทางเพียงออบน
ประโยคที่ 5 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 6 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 7 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

จากการวิเคราะห์พบว่า ในทำนองเพลงพราหมณ์เยัาโบสถ์นี้มีกลุ่มเสืยงป้ญจมุเล 
ถึง 3 ทางดัวยกัน คือ ทางชวา ทางเพียงออล่าง และทางเพียงออบน และเมื่อพิจารณาแลัวพบว่า 
เพลงนี้มีกลุ่มเสืยงป้ญจรุเลหลักอยู่ในทางเพียงออล่าง เมื่องจากเป็นทางที่พบมากที่สุดในทำนอง
เพลง และเมื่องจากเป็นเพลงที่มีกลุ่มเสืยงที่หลากหลายยังผลให้ทำนองเพลงมีการยัายกลุ่มเสืยงใน 
ลักษณะต่าง  ๆดังนี้

1) จากทางชวา ■ =>> ทางเพียงออล่าง(ประโยคที่ 1-2) มีระยะห่างเป็นคู่ 2
2) จากทางเพียงออล่าง ■ =*> ทางชวา (ประโยคที่2-3) มีระยะห่างเป็นคู่ 7
3) จากทางชวา ^  ทางเพียงออบน(ประโยคที่ 3-4) มีระยะห่างเป็นคู่ 5
4) จากทางเพียงออบน *=> ทางเพียงออล่าง (ประโยคที่3-4) มีระยะห่างเป็นคู่ 5
5) ตั้งแต่ประโยคที่5-7 ไม่มีการยัายกลุ่มเสียง ยังคงอยู่ในทางเพียงออล่างทั้งหมด 
จากลักษณะดังกล่าวทำให้เพลงนี้มีการดำเนินทำนองเป็นคู่ระหว่างกัน 3 ลักษณะ

คือ เป็นคู่ 2, คู่ 7 และคู่ 5 ซึ่งคู่เสืยงทั้ง 3 ลักษณะนี้สามารถอธิบายไดัเป็น 2 ประเด็น ดังนี้
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- ค ู่2 และคู่7 เป็น"คู่กระห้าง" ซึ่งลักษณะเช่นนี้จะทำให้เกิดความเสืกไม่สบายชุ 
หรือกัดชุ (Dissonant) แต่สำหรับในคนตรีไทยแห้วสามารถใช้คู่เสียงลักษณะนี้ไห้อย่างกลมกลืน 
ไม่เคอะเขิน เนื่องจากกลุ่มเสียงของดนตรีไทยเป็น Diatonic Scale

••คู่ 5 เป็น "คู่เสนาะ" ซึ่งลักษณะเช่นนี้จะทำให้เกิดความเสีกสบายชุ(Consonant) 
ซึ่งไห้พบในเพลงสาธุการและเพลงสรรเสริญพระจันทร์ที่อธิบายรายละเอียดไห้ช้างสันแห้ว

4) ชังหวะ (Rhythm)
(1) จังหวะหน้าทับ ใช้หน้าทับปรบไก่อัตรา 2 ช้ัน จำนวน 7 จังหวะ
(2) จังหวะฉ่ิง ตีแบบปกติ (เปีด-ปีด) อัตรา 2 ช้ัน

ในกรณีที่บรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อมช้าง เพลงนี้จะใช้บัณเฑาะว์ 
เป็นตัวควบคุมจังหวะย่อย (Beat) ของทำนองเพลงในอัตรา 2 ช้ัน (1 ห้องโน้ตไทยต่อ 1 Beat)

5) ธ่กนวนแสะลสเม็ดหิรศษ 
ท่อนเดยว

- ประโยคที่ 1 (ทำนองหลัก)

- 6 - 6

ประโขคนี้มีกลุ่มเสียง!!ญจชุลอยู่ในทางชวา ในวรรคท้ามีเนี้อหาของทำนองเพลง 
สั้นมาก โดยจะอยู่ในตอนท้ายของวรรคและจบลงที่เสียง "5" ซึ่งเป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง 
ส่วนในวรรครับจบลงที่เสียง "6" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง 

-สำนวนซอสามสาย

- อ ั- a ๔- ๕

สำนวนในประโยคนี้ มีลักษณะเช่นเดียวอันกับทำนองหลักและไห้เพิ่มความคม 
คายของสำนวนโดยการสะบัดในตอนท้ายของวรรครับ จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้คู่
ประสานในห้องที่ 4, 5 และ 6

- ประโยคท่ี 2 (ทำนองหลัก)

- - 6 7 - 4 3 2

ประโยคนี้มีกลุ่มเสียงป้ญจ!เลอยู่ในทางเพียงออล่าง ทังในวรรคท้าและวรรครับ 
จบลงที่เสียงเดียวลันคือเสียง "5" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง
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■ สำนวนซอสามสาข

ต่รทํ๒>๕ -  Iffl -  ค่5 - ท ํ - ๕ - - ๔๓๒ -๓-  ๒ - ๗-  ๒ - ๓ -  ๕

สำนวนตอนสันของวรรคท้ามีการเก็บและสะบัดต่อเนื่องกัน ส่วนในวรรครับมี
สำนวนเซ่นเดียวกันกับทำนองหลัก จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสืยงถู่ประสานในห้องที่
1, 4, 6, 7 และ 8

- ประโยคท่ี 3 (ทำนองหลัก)

- 6 - 5

ประโยคนี่มกธุ่มเสืยงป้ญจยูลอยู่’ใน'ทางชวา (ทางรองออ) ในวรรคท้ามีลักษณะ 
เซ่นเดียวกันกับวรรคท้าของประโยคที่ 1 และจบลงที่เสืยง "5" ซึ่งเป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสืยง 
ส่วนวรรครับต่างจากวรรครับของประโยคที่ 1 ในห้องสุดท้าย โดยมีเสืยงจบลงที่เสืยง "2" ซึ่งเป็น 
"Submediant" ของกลุ่มเสืยง

■ สำนวนซอสามสาย

- - ๕ ๕ ๕
AA/y\ .-ท ํ-๕+ -๔-๕+ ---ทํ ส่เกัรจับํ -๒

ตอนสันของวรรคท้ามีการเพิ่มทำนองลูกเท่าในลักษณะของการสะบัด ส่วนตอน 
ท้ายของวรรครับมีการสอดแทรกสำนวนแบบลูกขยี้สั้น  ๆ ซึ่งเป็นการเพิ่มความจัดของทำนองไสั 
เป็นอย่างดี จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสืยงคู่ประสานในห้องที่ 1, 2, 4, 5, 6 และ 8

- ประโยคท่ี 4 (ทำนองหลัก)

2 2 - 3

ประโยคนี่มกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออบน ทั้งในวรรคท้าและวรรครับ 
จบลงที่เสียงเดียวกันคือเสียง "3" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง 

-สำนวนซอสามสาย
+ + + +

-  -  -  - -๓ -  ๒ -๓ -  ๕ - - - ๓ ร - ๒ -อุ - ๗-  ๑ 8J

วรรคท้ามีลักษณะเซ่นเดียวกันกับทำนองหลัก ส่วนในวรรครับใช้สำนวนห่าง  ๆ
เดินตามจังหวะย่อยตลอดทั้งวรรค จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสียงภู่ประสานในห้องที่
2, 3, 6 และ 8
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- ประโยคที่ 5 (ทำนองหลัก)

- 3 - 6 2 2 3 3 5 5 - 6 7 6 7 5 6 3 5 3 6 5 6 3 5 2

ประโยคมีมกลุ่มเสียงป้ญจรุ)ลอยู่ในทางเพียงออล่าง ทำนองของวรรคทำมี

ลักษณะเคลื่อนที่จากเสียงตํ่าไปหาสูง แลัวจบลงที่เสียง "6" ซ ึ่งเป ็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง 
ส่วนในวรรครับมีทำนองที่เป ็นลักษณะการสับลูกจากเสียงสูงลงมาหา/ส ียงตํ่า แลัวจบลงที่เส ียง "2" 
ซึ่งเป ็น "Dominant" ของกลุ่มเสียง

- สำนวน1ซอสามสาย
+ + กัท้ั'น้ั V น + +- - - ๒ - - - ๓ —  ๕ —  ป - เห่» 1® ป ๗ไวํ๕ -๓ - ๖ - ๕ - ๓ -  ๒

วรรคทำทั้งวรรคมีสำนวนเป็นลักษณะห่าง  ๆ เดินตามจังหวะย่อย ส่วนในตอนทํน  
ของวรรครับม ีการสอดแทรกลูกสะบ ัด จากนั้นก็เดินสำนวนห่าง  ๆ เช่นเดียวกัน จากสำนวนทั้ง 
ประโยคพบว่าม ีการใช ้เส ียงค ู่ประสานในห้องท ี่ 1, 3, 6, 7 และ 8

- ประโยคท ี่ 6 (ทำนองหลัก)

- 2 - 7 6 6 - 7 - 5 - - 6 7 - 2 - 2 - 2
ประโยคนี่มกลุ่มเสียง!!ญจรุ)ลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคทำจบลงที่เส ียง "7" ซ ึ่ง  

เป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง ส ่วนวรรครับจนลงท ี่เส ียง "6" ซ ึ่งเป ็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง 
-สำนวนซอสามสาย

I® - ci5 -ป I® ๕ - ๒ -  ๕ -1® - <ต่> - '๖ - 1® - ๓ - 1® (ร - '๖

สำนวนในวรรคทำม ีท ิศทางของทำนองเป ็นล ักษณะเช ่นเด ียวก ันก ับทำนองหล ัก  
และในตอนทำยมีการสอดแทรกลูกสะบัดติดต่อกัน 2 ครั้ง ซึ่งเป็นการเพมความคมคายให้กับ 
สำนวนของวรรคน ั้ ส ่วนในวรรครับม ีสำนวนเด ินกลอนห่าง  ๆ ตามจังหวะย่อย แต่ไทํมีการเพิ่ม 
อรรถรสของสำนวนโดยการสอดแทรกเทคน ิคการรูดน ี่วในห ้องท ี่ 2 ของวรรค จากสำนวนทัง 
ประโยคพบว่าม ีการใช ้เส ียงค ู่ประสานในห้องท ี่ 2 และ 3

- ประโยคท ี่ 7 (ทำนองหลัก)

- - -  123

ประโยกนี่ม ีกลุ่มเสียง!เญจรุ)ลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคทำจบลงที่เส ียง "3" ซ ึ่ง  
เป็น "Submediant" ของกลุ่มเสียง ส ่วนวรรครับจบลงที่เส ียง "2" ซ ึ่งเป ็น "Dom inant" ของกลุ่ม 
เสียง
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สำนวนซอสามสาย
1̂ ' — 'ร 1 f — % M A A  4.

-  -  าวิ<^๓ - ๕ +-าว ิ ( ป า ว ิ 1 ® าวิ ปาว ิ ร . - ๓ - - - ๖ ° ^าว ิ ปาว ิ  - ๕ -  —  ๓ -๕ -  ๒3
ในวรรคท้าม ีสำนวนสะบัดและเก็บคละกันไป ส ่วนในวรรคร ับม ีการใช ้สำนวนขน ี้ 

ในตอนท้นของวรรคก่อนที่ทอดทำนองลงจบ จากสำนวนทั้งประโยคพบว่าม ีการใช ้เส ืยงคู่ประสาน  
ในท ้องท ี่ 2, 6 และ .8 มีช้อสังเกตว่า สำนวนลุ[ดท้ายของเพลงนี้จบลงที่เส ียง "๒ +" ซ ึ่งถ ือเป ็นเส ียงที่ 
ใช้กำหนดระดับเส ียงในการขับเกริ่นโคลงกำกับข ับไม ้ในแผดต่อไป

2.2.7 วิเคราะห์ทำนองเพลงมหาชัย 2 ชั้น

1) เหสงมหไชัย (ซอสามสาย)
ฟอน 1

-๕ ------ าวิ ๕+๕+ ๕ ๕ +๕

าวิ ๒ ๓๒) ๕๓ -๒ -๕

-าวิ

- é  ป ๕

G§ - ๒)

-๒ )- ๕

- ๗ -  ๒)

-๖

+ + +
3 - - - ป - - ๗๗๗ -1® - าวิ -๗ -1 ® - - - ๓ J ------- ๕

- ๑ -  ๕ -๑-1® -๓-1® -๑ -  (ป -าวิ ๘ & ปาวิฟ้:-าวิป -าวิ -ป

+ + + f+ T + T ^4’ + +
5 — ----- ๒ ----- ๓ ๒ ๒  ๒ ๒ ๒ - ๕ -  ๓ - ๒ ๕  อุ — ๒

---- อุ ---- ๒) ๓๒ ๑ - ๒๓ ------ ๕ -าว ิ^ - ๓

-๒๓-๒๗ 

ต่>าวิ& -าวิ0$

- - - (ป»

๒ -  ๓

I® - าวิ -๗-1® ๓ - 1®

- - 1®

------ ๕

--าว ริ .

- ๓ -  ๕ 

(ปาวิ̂ -าวิ<ป> 

าวิปาวิ<  ̂าวิป 

-๑-1® 

๓๒๑ -๒๓ 

- ๓๒๕๒ ๓ 

-าวิ๕ +-าวิ(ป 

- ๒ -  ๕๕ - ๓  - ๒ - ๗  - ๕ - ๓  - ๒ - ๗
หมายเหลุ ทำนองเพลงมหาชัยท ี่ใช ้บรรเลงประกอบพระราชพ ิธ ีกล ่อมช้างน ีจะน ิยมบรรเลงใน

ท่อนแรกเพียงท่อนเคียว
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2) ลังสืตลักษณ์ (Form)
เพลงน ี่ม2 ท ่อนส ังค ีตล ักษณ ์ค ือ ก ข /ค  ข

ทำนองในตอนทำยของแต่ละท่อนมีลักษณะเดียวกัน ดังแสดง'ใ'ทํเห็นโดย 
ใเโน ้ตทำนองหล ักต ่อไปน ี้

เหMlเหไชัย (ฑํไนธงหลัก)
ท่อน 1
1 ----- 3 - 5 5 5 ----- 6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7 - 2 - 7 - - - 123 - 5

—\2 - 6 6 6 - 7 - 2 . ๆ - . 123 - 5 - 7 6 5 - 2 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7

- 7 - 7 - 7 2 -  6 7 - 2 - 5 5 5 5 - 2 - 5 5 5 - 6 - 7

7 7 7 - Î  - 2 - 5 - 2 Î  - 7 5 5 5 - 6 - 7 6 - 7 - Î  - 2

- - Î - 2 2 2 - 3 - 2 2 2 - 5 - 5 2 - Î î Î - 2 2 2 - 5

- - 6 6 6 6 - 5 5 5 - 2 2 2 - 5 - 5 - 5 5 - 5 5 5 - 2 2 2 - 7

-------7 - 7 - 7 - 2 - 6 7 - 2 5 5 5 5 - 2 - 5 5 5 - 6 - 7

- - 567

ท่อน2
2 - 5

5 5 5

5 - 5 - 2 - 7

5 5 5

- 2 - 5

7 - 6

2 - 7

- 5 - 3

7 7 - 6

- 123

6 6 - 5

- 5 - 6

6 7 - 2 - 5 - 2 7 - 6 - 7 - 2 - 7 - 6 6 6 - 5 5 5 - 3

-------6 - 2 - 2 - 7 - - 123 - 5 - 7 7 7 - 6 - 5 5 5 - 6 2 2 - 3

- 4 6 3 4 3 2 7 - 6 - 7 3 2 - 3 - 3 - 7 3 2 - 3 - 6 - 5 5 5 - 64
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5 ----- 6 - 6 - 6 - 7 - 5 - 6 - 7 - 1 - 3 - 1 - า 7 7 - 6 6 6 - 5

6 - 6 6 6 - 7 - 6 - 5 - 3 - 2 - 5 - 7 6 5 - 2 - 5 5 5 - 6 6 6 - 7

7 ----- 7 - 7 - 7 - 2 - 6 - า -  1 - - 3 3 3 3 - 2 - 5 5 5 - 6 - 7

8 - - 567 - 1 - 3 - 5 5 - Î - า - 3 - 3 - 1 - า 7 7 - 6 6 6 - 5 1

(บอกทำนองหลักโดย อาจารย์ลำยอง โสวัตร)

3) ทไง (Scale)
กลุ่มเสืขงปีญจยูล (Penta-cenüic Mode) ในทำนองเพลงมหาชัย มีดังน้ี

ท่อน 1
ประโยคท่ี 1 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 2 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 3 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 4 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 5 1 2 3 X  5 6  X ทางเพียงออบน
ประโยคท่ี 6 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 7 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 8 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง

ประโยคท่ี 1 5 6  7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 2 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 3 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 4 2 3 4 X  6 7 X ทางนอก
ประโยคท่ี 5 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 6 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 7 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
ประโยคท่ี 8 5 6 7 X  2 3 X ทางเพียงออล่าง
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จากการวิเคราะห์พบว่า ในทำนองเพลงมหาชัยนี้ มีกลุ่มเสืยงปิญจมลส่วนใหญ่อยู่ 
ในทางเพียงออล่าง และพบการย้ายกลุ่มเสืยงในทำนองเพลงดังนี้

ท่อน 1 มีการย้ายกลุ่มเสืยงจากประโยคที่ 4 ■ =*> ประโยคท่ี 5 
(จากทางเพียงออล่าง ■ =*> ทางเพียงออบน)
และจากประโยคท่ี 5 ^  ประโยคท่ี 6 
(จากทางเพียงออบน ■ => ทางเพียงออล่าง)

ท่อน 2 มีการย้ายกลุ่มเสืยงจากประโยคที่ 3 ■ =£> ประโยคท่ี 4 
(จากทางเพียงออล่าง •=> ทางนอก)
และจากประโยคท่ี 4 ■ => ประโยคท่ี 5 
(จากทางนอก * = >  ทางเพียงออล่าง)

ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ทำให้ฆีการดำเนินทำนองเป็นคู่ระหว่างกัน 2 ลักษณะคือ 
เป็นคู่ 4 และคู่ 5 ซึ่งสามารถอธิบายไดัดังนี้

-ค ู่ 4 เป็น "คู่ก่ึงเสนาะ" ซึ่งลักษณะเชันนี้จะทำให้เกิดความเสืกไม่กระดัาง 
หเออ่อนนุ่มมากจนเกินไป โดยปกติแต้วจะพบการย้ายกลุ่มเสืยงในลักษณะนี้มากในทำนองเพลง 
ไทย

-ค ู่ 5 เป็น "คู่เสนาะ" ซึ่งลักษณะเช่นนี้จะทำให้เกิดความเสืกสบายชุ (Consonant) 
ซึ่งไดัพบในเพลงสาธุการ เพลงสรรเสริญพระจันทร์ และเพลงพราหมณ์เช่าโบสถ์ ซึ่งอธิบายราย 
ละเอียดไต้ช่างต้นแต้ว

จังหวะ

4) จ ังหวะ (R hythm )
(1) จังหวะหน้าทับ ใช่หน้าทับปรบไก่อัตรา 2 ช้ัน จำนวนท่อนละ 8

(2) จังหวะฉ่ิง ตีแบบปกติ (เปิด-ปิด) อัตรา 2 ช้ัน

ในกรณีที่บรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อมช่าง เพลงนีจะใช่บัณเฑาะว์ 
เป็นเครื่องควบคุมจังหวะย่อย (Beat) ของทำนองเพลงในอัตรา 2 ช้ัน (1 ห้องโน้ตไทยต่อ 1 Beat)
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ร) เทํนวนแยะคย!ม็ฟิพิเทษ 
ท,ทน 1
-ประโยคที่ 1 (ทำนองหลัก)

- 5 5 5 -  -  6 - 5 5 5 - 6 6 6 - 123 - 5

ประโยคมีมกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคทำมีลักษณะเป็น
ทำนองเท่าของบทเพลง ซึ่งทั้งวรรคทำและวรรครับจบลงที่เสียงเดียวกันคือเสียง "5” ซ่ึงเป็น 
"Tonic" ของกลุ่มเสียง

■ สำนวนซอสามสาย
+ + + ^ +  + \ 0 + +

— ”  -  “ ---------๕ —  '๖ ๕ ๕ ๕ ๕ ๕ —  ป - ๗ -  ๒ - ๗ -  ๒

วรรคทำเปิดสำนวนทํวยลูกเท่าเหมือนทำนองหลักและมีการสะบัดในตอนทำย 
ของวรรค ส่วนวรรครับเดินทำนองเป็นสำนวนห่าง  ๆ ตามจังหวะย่อย จากสำนวนทั้งประโยคพบ 
ว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 2, 4, 6, 7 และ 8

- ประโยคที่ 2 (ทำนองหลัก)

- 6 6 6 - 7 - 2 123 - 5 - 7 6 5 6 6 - 7

ประโยคมีมกลุ่มเสียงป้ญจ,ลูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคทำมีทำนองลักษณะเช่น 
เดียวกันกับวรรครันในประโยคที่ 1 ซึ่งจบลงที่เสียง ”5" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง ส่วนใน 
วรรครับจบลงที่เสียง "7" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง 

■ สำนวนซอสามสาย

«> ป ๒ ๓ ๒ ๕ ๓ -๒ -๕ -ffl» ป ๕+ - ๒ -  ๕ - -๖° ๘เทํ๕:-ป<3

วรรคทำมีสำนวนเป็นลักษณะของการเก็บเสียส่วนใหญ่ ส่วนวรรครับมีสำนวน
เช่นเดียวกันกับทำนองหลัก แต่ไสัสอดแทรกลูกสะบัดไจัในตอนทำยวรรค จากสำนวนทั้งประโยค 
พบว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 4, 5 และ 6

- ประโยคที่ 3 (ทำนองหลัก)

-  2 -  6 - 7 - 2 3 3 - 2 - 5 5 5 - 6 - 7

ประโยคมีมกลุ่มเสียงป้ญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคทำจบลงที่เสียง "2" ซ่ึง 
เป็น "Dominant" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบลงที่เสียง "7" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง
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-สำนวนซอสามสาย

- - - 0$ - - ต่&ส่>๘!' 1® - 'ป - ต่ร - ๒5 ๓ -๕ - 1® ทํ®เทํ๕? ลั®>

วรรคห้ามีสำนวนเช่นเดียวกันกับทำนองหลัก และมีการสะบัดในตอนกันของ
วรรค ส่วนในตอนกันของวรรครับมีสำนวนห่าง  ๆ แห้วไปเพิ่มความจัดของสำนวนในตอนห้าย 
ของวรรค โดยการสะบัดกัดต่อกัน 2 ครั้ง จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานใน 
ห้องท่ี 6 และ 7

- ประโยคที่ 4 (ทำนองหลัก)

- 7 7 7 - 1 - 1 -3 - 1 - Î - 7 - 5 5 5 - 6 - 7 - 1 - 1
ประโยคมีมกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคห้าจบลงที่เสียง "7" ซ่ึง 

เป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบฅงที่เสียง " 1 "  ซึ่งเป็น "Dominant" ของกลุ่มเสียง 
และประโยคมีทาหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียง (Toml bridge) เพื่อที่จะรายกลุ่มเสียงของทำนอง 
เพลงในประโยคกัดไป

- สำนวนซอสามสาย

- ๑ - ๕ ๑ - 1® '๓ -  I® ๑-  ส่เ -ท ๒ํ°๕ <ป>ลั<3ะ-ลั®> - าวํ - ®> - ๑ -  1®

สำนวนวรรคห้าเป็นลักษณะเกันทำนองห่าง  ๆ ตามจังหวะย่อยและช่วงกลางของ 
วรรคมีการเดนิ้วเพื่อเพิ่มอรรถรสของสำนวนในวรรคนี้ ส่วนตอนกันของวรรครับมีการสะบัด
จากนิ้นก็เป็นการเดินทำนองห่าง  ๆ ตามจังหวะจนจบวรรค จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้ 
เสียงคู่ประสานในห้องที่ 1 และ 5

- ประโยคที่ 5 (ทำนองหลัก)

-  -  -  Î  - 1 1 1 1  1  1 3 - 3 - 1 - Î î  î  -  1 1 1 -  3
ประโยคมีมกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออบน วรรคห้ามีทำนองเป็นลักษณะ 

สูณ'ท่า โดยจบลงที่เสียง "2" ซึ่งเป็น "Supertonic" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบลงที่เสียง "3" ซ่ึง 
เป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง

-สำนวนซอสามสาย

---- ๒ ----๓ ๒ ๒  ๒ ๒ ๒  - ๕ - ๓ - ๒ ๕  อุ - ๒ ๓๒อุ -๒๓
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สำนวนของวรรคท้ามีลักษณะเป็นทำนองเท่าและมีการสะบัดในตอนท้ายของ 
วรรค ส่วนวรรครับมีสำนวนห่าง  ๆ และในตอนท้ายวรรคมีการสะบัดเช่นกัน จากสำนวนท้ัง 
ประโยคพบว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานในห้องที่ 2, 4, 5 และ 7

ประโยคท่ี 6 (ทำนองหลัก)

- - 6 6 6 6 - 3 3 3 - 3 3 3 - 3 - 3 - è 3 - 3 3 3 - 3 3 3 - 7
ประโยคนี้มีกลุ่มเสียงป้ญจมูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคท้าจบลงที่เสียง "3" ซ่ึง 

เป็น "Supermediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบลงที่เสียง "7" ซึ่งเป็น "Mediant" ของกลุ่ม 
เสียง และประโยคนี้ยังทำหท้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียง (Tonal bridge) จากกลุ่มเสียงใหม่ให้กลับมา 
สู่กลุ่มเสียงเดิมของทำนองเพลงในประโยคถัดจากนี้ไป 

-สำนวนซอสามสาย

๓๒ช ุ- ๒๓ - ๓๒๕๒ ๓

สำนวนตอนสันของวรรคท้าเป็นการลากเสียงยาว  ๆ แสัวมาขมวดทำนองให้ถ่ีขึ้น 
ในตอนท้ายวรรค ส่วนในตอนท้ายของวรรครับมีการใช้สำนวนฝาก โดยเสียงตกจริงของทำนอง 
เพลงจะไปตกลงในห้องแรกของประโยคถัดไป จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสียงคู่
ประสานในห้องที่ 3, 5 และ 7

- ประโยคท่ี 7 (ทำนองหลัก)

- - 7 - 3 - 6 - 7 - 3 3 3 - 2 - 5 5 5

ประโยคนี้มีลักษณะเช่นเดียวกันกับประโยคที่ 3 
■ สำนวนซอสามสาย

-๒๓-๒๗ - - - ค่ร 1 ๑ - ป - ส ่เ  -  1® -๓ - !® -๖๕-๖๗

ห้องแรกของวรรคท้าเป็นเสียงตกจริงตอนท้ายของวรรครับในประโยคที่แลัว จาก 
นี้นก็ใช้สำนวนห่าง  ๆตามจังหวะย่อยไปจนจบวรรค ส่วนวรรครับมีการรูดนี้วในตอนสันของวรรค 
และมีการสอดแทรกดูกสะบัดในตอนท้ายของวรรคอีกสัวย จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้ 
เสียงคู่ประสานในห้องที่ 7 และ 8
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- ประโยคท่ี 8 (ทำนองหลัก)

567 -2-3 3 - 3 - 2 - 7 2 - 3 - 2 - 7 7 7 - 6 6 6

ประโยคนี่มกลุ่มเสียงปญจยูลอยู่ในทางเพียงออล่าง วรรคท้าจบลงที่เสียง " 7" ซ่ึง 
เป็น "Mediant" ของกลุ่มเสียง ส่วนวรรครับจบลงที่เสียง "5" ซึ่งเป็น "Tonic" ของกลุ่มเสียง 
ประโยคนี่พบว่าเป็นประโยคจบที่มีความสมยูรณ์ในตัว 

•สำนวนซอสามสาย

ท ํ«-ล ั - ๒ -  ๓ - ๕ -  ๓ - ๒ - ๗ - ๕ -  ๓ - ๒ -  ๗ - ๒ -  ๕

ท้องแรกของวรรคท้าเริ่มสำนวนโดยการสะบัด 2 คร้ัง จากใร้ันต่อสัวยการรูดน้ิว 
แล้วดำเนินทำนองห่าง  ๆ ตลอดวรรค ส่วน 2 ท้องแรกของวรรควรรครับใช้สำนวนเลียนแบบของ 
ทำนองใน 2 ท้องสุดท้ายของวรรคท้า จากนิ้นจบลงด้วยการใช้สำนวนสะบัด และใช้คู่เสียง 
ประสาน 2 คู่ต่อเนื่องกัน จากสำนวนทั้งประโยคพบว่ามีการใช้เสียงคู่ประสานในท้องที่ 3, 4, 5, 6
และ 8
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