
บทท 5
สรุปและข้อเสนอแนะ

จากการศึกษาเร่ืองวงขับไข้น้ีทำให้ทราบถึงบริบทสำคัญต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวขัองกับ
พระราชพิธีกล่อมช้าง ประวัติความเป็นมาและบทบาทการบรรเลงฃองวงขับไข้ ตลอดจนระเบียบ 
วิธีการบรรเลง การสืบทอด และอัตลักษณ์ของเพลงท่ีใช้บรรเลงในวงขับไข้กรมศิลปากร ชง
สามารถสรุปประเด็นสำคัญต่าง  ๆไคัดังนี้

ในการสืกษาพบว่า ช้างเป็นสัตว์ท่ีมีพัฒนาการทางดัานสายพันธุมาเป็นเวลานับ
ล้านปี และบีความผูกพัน เก่ียวช้องกับการดำรงชีวิตของมนุษย์มาต้ังแต่อดีต โดยเฉพาะอย่างย่ิงใน 
กลุ่มประเทศแถบทวีปเอเชีย สำหรับประเทศไทยน้ีนถือว่าช้างเป็นสัตว์ท่ีบีฅวามสำคัญอย่างมากต่อ 
วิถีชีวิตของคนไทย จนกลายเป็นคตินิยมว่าช้างเป็นสัตว์ท่ีบีคุณ และเมออิทธิพลทางอารยชรรม 
อินเดียแผ่ขยายเช้ามา ผสมผสานกันวัฒนธรรมต้ังเดิมของไทย ทำใพัเกิดคติความเช่ือเก่ียวคับช้างว่า 
เป็นสัตว์มงคลและเป็นสัญลักษณ์แห่งอำนาจบารมีของพระมหากษัตริย์ โดยเฉพาะช้างเผือกซ่ึงเป็น 
ช้างท่ีบีคุณลักษณะพิเศษท่ีราชสำนักไทยไดัใษัความสำคัญมาต้ังแต่คร้ังโบราณ โดยอยู่บนพ้ืนฐาน 
แห่งคติความเช่ือเร่ืองช้างเผือกท่ีไดัรันอิทธิพลมาจากลัทธิศาสนาพราหมณ์ ซ่ึงเป็นศาสนาท่ีบี
อิทธิพลต่อขนบธรรมเนียมแห่งราชสำนักไทยมาช้านาน และไดัสะทํอนออกมาให้เห็นในลักษณะ 
ของพิธีกรรมต่าง  ๆของราชสำนัก

พระราชพิธีสมโภชขึ้นระวางช้างเผือก เป็นพระราชพิธีที่จัดขึ้นเฉพาะกิจเพื่อเป็น 
การเฉลิมฉลองและพระราชทานยศให้แท่ช้างเผือกตามธรรมเนียมของช้างพระที่นั่ง ในการน้ีพบว่า 
บีการจัดพระราชพิธีกล่อมช้างควบคู่กันไปดัวย ซึ่งถือว่าเป็นพระราชพิธีย่อยพิธีหนึ่งที่จัดขึ้นตาม 
ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ โดยสาระของพระราชพิธีนี้เป็นการขับกล่อมช้างเผือก โดยเช้า
พนักงานฝ่ายพระครูพราหมณ์ และฝ่ายศิลปินวงขันไข้ดัวยท่วงทำนองจากคำประพันธ์ในลักษณะ 
ต่าง  ๆ ที่เรียกว่า บทคุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ซึ่งเป็นคำประพันธ์ท่ีแต่งขึ้นใช้เฉพาะกิจ ประกอบดัวข 
คำประพันธ์ประเภทฉันท์และกาพย์ขับไข้

จากการศิกษาประวัติความเป็นมาของวงขับไข้พบว่า หลักฐานและ-ขอนุลท่ีนำมา 
ศึกษา นิไดับีการจดบันทึกไวัเป็นลายลักษณ์อักษรหรือเป็นระบบข้อมูลท่ีชัดเจน อันพอท่ีจะเป็น 
หลักฐานเพ่ือจะนำไปสู่ข้อสรุปที่แท้จริงไดั ดังน้ันข้อมูลในเร่ืองประวัติความเป็นมาของวงขับไข้ 
ที่ปรากฎในงานวิจัยฉบับนี้จืงเป็นข้อมูลที่ไดัจากการศึกษาท้นฅวัาและล้างอิงไปตามหลักฐานที่ 
ปรากฎเท่าน้ัน ซึ่งพอท่ีจะสรุปสาระได้ว่า วงขับไข้เป็นวงดนตรีท่ีเกิดข้ึนต้ังแต่สมัยอยูธยาหรือ
ท่อนหน้าน้ัน เน่ืองจากวงขับไข้เป็นวงด้นแบบของวงมโหรีท่ีปรากฎหลักฐานว่าบีรูปแบบของวงท่ี 
ชัดเจนในสมัยอยูธยา
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เน ื่อง'fl ๆ กมีฟ้อจำกัดม้านหลักฐานและ,ฟ้อมูลเกี่ยวกับประวัติ-ความเป็นมาของวง 
ขับไ# ดังนั้นในการศึกษาประเด็นดังกล่าวจึงต้องศึกษาม้นคจ้าเกี่ยวกับบริบทอื่น  ๆ ควบคู่ไปม้วย 
ซึ่งในที่มี\จ้ทำการศึกษาเรื่องแนวค ิด ในการประสมวงขับไม้ และพบว่ามีความเกี่ยวขัองกับคติ
ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ โดยส3ปดังนี้

1. มีความเก่ียวข้องกับคติความเชื่อเร่ืองการสวดใ,)ชาเทพเจ้า ซึ่งถือว่าเป็น 
พิธีกรรมหลักของศาสนาพราหมณ์

2. มีความเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อเรื่องการบรรเลงดนตรีม ้วยเครื่องดนตรี 
ประเภทเครื่องสาย ซึ่งถือว่าเป็นการบูชาสรรเสริญเทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์

3. มีความเกี่ยวข้องกันคติความเชื่อเรื่องการนับถือเครื่องประโคมชั้นสูง ซึ่งถือว่า 
เป็นเครื่องดนตรีประจำองค์ของเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์

สำหรับบทบาทการบรรเลงของวงขันไม้นั้น เป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงเฉพาะใน 
พระราชพิธีสมโภชชั้นสูงของราชสำนัก 3 พระราชพิธี ถือ พระราชพิธีสมโภชพระมหาเศวตรฉัตร 
พระราชพิธีสมโภชพระคู่ และพระราชพิธีสมโภชขืนระวางช้างเผือก ซึ่งจากการศึกษาบทบาทการ 
บรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อมช้าง อันเป็นพระราชพิธีย่อยในพระราชพิธีสมโภชขืนระวางช้าง 
เผือกนั้น พบว่า บทบาทตังกล่าวเริ่มมีความชัดเจนในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ถือสมัยรัชกาลที่ 2 
และบทบาทการบรรเลงนั้ยังคงตำเนินต่อเนื่องมาโดยตลอดจนสืงสมัยปีจจุมัน

วงขับไม้ของกรมศิลปากร ถือไม้ว่าเป็นวงขับไม้เพียงวงเดียวที่ยังคงเหถืออยู่ใน 
ป้จจุมัน เป็นวงที่ไม้มีโอกาสบรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อมช้างในรัชกาลป้จจมันมาโดยตลอด 
รวมทั้งเป็นวงที่มีฅวามสมบูรณ์และมีระเบียบวิธีการบรรเลงที่เป็นมาตรฐาน อาทิในเรื่องของการ 
ประสมวง ลำดับช้ันในการบรรเลง ระดับเสืยงที่ใช้ในการบรรเลง และอัตลักษณ์ในการบรรเลง 
เป็นต้น นอกจากนั้ยังเป็นวงที่ไม้รับการสืบทอดโดยตรงมาจากวงขับไม้ในสมัยรัชกาลที่ 7 ซึ่งถือว่า 
เป็นวงต้นแบบที่ประกอบม้วยศิลปินที่มีชื่อเสืยงแทนทังสัน

สำหรับอัตลักษณ์ของเพลงที่ใช้ในการบรรเลง แบ่งออกไม้เป็น 2 กลุ่ม ถือ กลุ่ม 
เพลงขับ และกลุ่มเพลงคั่น

กลุ่มเพลงขับ ประกอบม้วยทำนองเพลงเกรื่นโคลงกำกับกาพย์ขับไม้และทำนอง 
เพลงขับไม้กาพย์ขับไม้ ลักษณะโดยรวมของทำนองเพลงกลุ่มมีพบว่า กลุ่มเสืยง (Mode) ที่ใช้ใน 
ทำนองเพลงจะตำเนินอยู่ในทางหลัก (Scale) เพียงทางเดียว ไม่พบว่ามีการเปลี่ยนทางในการดำเนิน 
ทำนองท่ีชัดเจน สำนวน'ทำนองก็มีการผันแปร,ไปตามลักษณะ,ของคำประพันธ์ แต่ขังคงตำเนินอยู่ 
ภายใต้โครงสรัางทำนองเพลงที่มีรูปแบบชัดเจน

ส่วนกลุ่มเพลงคั่น ประกอบม้วยเพลงบรรเลงอัตรา 2 ช้ัน จำนวน 5 เพลง ไม้แก่ 
เพลงสาธุการ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงสรรเสริญพระจันทร์ เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ และ
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เพลงมหาชัย ลักษณะโดยรวมของกลุ่มเพลงดังกล่าวพบว่า มีสัดส่วนของทำนองเพลงที่ตายตัว 
กลุ่มเสืยง (Mode) ที่ใช้ในทำนองเพลงมีการเปลี่ยนทาง (Scale) มากกว่า 1 ทาง ดำเนินทำนองดัวย 
ซอสามสายโดยใช้สำนวนห่าง  ๆ ไม่โลดโผน และมีลักษณะสำนวนใกสัเคียงกับทำนองหลักเป็น 
ส่วนใหญ่

บีจแบัน บทบาทการบรรเลงของวงขับไม่ไนพระราชพิธีกล่อมช้างนี้ไม่ค่อยเป็นที่ 
แพร่หลายมากนัก ทั้งนี้เนื่องมาจากบีจจัยสำคัญคือ ช้างเผือกที่จะนำมาประกอบในพระราชพิธีนั้น 
จัดว่าเป็นสัตว์ที่หายาก นาน  ๆ จะพบสักครั้งหนึ่ง ทำให้การจัดพระราชพิธีกล่อมช้างมีขึ้นไม่บ่อย 
ครั้งนัก และส่งผลให้บทบาทการบรรเลงของวงขับไม้พลอยลดน้อยลงไปตัวย นอกจากนี้ยังพบ 
เหตุป้จจัยอื่น  ๆ อีก เช่น สภาพม้านเมืองในบีจฐบันที่กำลังประสบกับบีญหาตัานเศรษฐกิจ ซึ่งอยู่ใน 
สภาพที่ไม่เหมาะในการจัดพิธีการใหญ่  ๆ อันเป็นการสันเปลืองงบประมาณของแผ่นดิน เป็นตัน

ตัวยเหตุป้จจัยดังกล่าว เป็นสาเหตุที่ทำใบับทบาทของวงขับไม้กำลังจะเลือนหาย 
ไปจากสังคมไทย ดังนั้น$วิจัยจึงใคร่ของเสนอให้$ที่มีส่วนเกี่ยวช้อง ทุกฝ่าย ทุกหน่วยงาน โปรด 
ไตัช่วยกันหาแนวทางในการสนับสทุน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กรมศิลปากรที่เกี่ยวขัองกับเรื่องนี้มา 
โดยตลอด ขอใบัช่วยเผยแพร่ผลงานการบรรเลงวงขับไม้ของกรมศิลปากรออกสู่สาธารณะให้มาก 
ที่สุด ซึ่งอาจจะนำเสนอในรูปแบบของการจัดการแสดงหรือการสาธิตเชิงวิชาการ สำหรับในส่วน 
ที่รับผิดชอบเรื่องการสืกษา ขอเสนอให้มีหลักสูตรการเรียนการสอนที่เกี่ยวช้องกับวงขับไม้ ให้ 
นักเรียน นักสืกษาในวิทยาลัยนาฎศิลปไตัเรียนกันอย่างเช้มช้นและจริงจัง ซึ่ง^วิจัยเห็นว่าเป็นเรื่อง 
ที่ควรทำอย่างเร่งด่วน เพราะบรรดาครูอารุโส $ที่มีความรู้ ความเช้าใจและประสบการณ์ในการ 
บรรเลงวงขับไม้นับวันจะลดน้อยลงไปทุกที แต่ในบีจธุบันน้ียังมีพอที่จะให้อทุชนรู่นหลังที่สนใจ 
ไตัสืกษาและรับการสืบทอดระเบียบวิธีการบรรเลงที่ถูกตัอง

ดังท่ีไตักล่าวมาแลัวว่า นอกจากบทบาทในการบรรเลงประกอบพระราชพิธีกล่อม 
ช้างแลัว ยังมีบทบาทในการบรรเลงในกรณีสืกษาอื่น  ๆ อีก ไตัแก่ บทบาทการบรรเลงประกอบ 
พระราชพิธีสมโภชพระมหาเศวตฉัตร และบทบาทการบรรเลงประกอบพระราชพิธีสมโภชขึ้น
พระดู่ ซึ่งในแต่ละบทบาทนั้น ^วิจัยเห็นว่ามีลักษณะเฉพาะที่น่าสืกษาคันควัาและรวบรวมไวัในเชิง 
การวิจัยเป็นอย่างยิ่ง ทั้งนี้เพื่อเป็นการสืบสานเจตนารมย์ที่โบราณจารย์ทางตัานดุริยางคศิลปึ ไตัให้ 
ความสำคัญและพยายามสรัางสรรค์ผลงานดนตรีที่มีคุณค่าต่อพระราชพิธีสำคัญของไทย รวมท้ัง 
เพื่อรักษาให้เป็นสมบัติทางตัานวัฒนธรรมให้อยู่คู่แผ่นดินไทยสืบไป
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