
บทที่ 1 
บทนํไ

1.1 ท่ีมาและความสำคัญของฟ้ญหา (statement of the problem)

ก่อนท่ีจะมีการปฏิวัติอุตสาหกรรม สังคมส่วนใหญ่จะมีวัฒนธรรมอยู่ 2 ประเภทหลัก คือ 
วัฒนธรรมข้ึนสูง (High culture) ซ่ึงมีลักษณะประณีตงดงาม มีสุนทรียะ เป็นมาตรฐานของสังคม และ 
อีกวัฒนธรรมหน่ึงคือ วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน (Folk culture) ซ่ึงมีลักษณะเรียบง่ายสอดคล้องกับสภาพชีวิตที 
เป็นจริงในชนบท แต่เม่ือเข้าสู่การปฏิวัติอุตสาหกรรม มีการผลิต การกระจาย การบริโภคแบบมวลชน 
และท่ีสำคัญคือ การเกิดส่ือมวลชน เช่น หนังสือพิมพ์ นิตยสาร ภาพยนตร์ วิทยุ โทรทัศน์ ทำให้เกิดเป็น 
วัฒนธรรมใหม่ เรียกว่า วัฒนธรรมมวลชน (Mass culture) หรือวัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) 
ซ่ึงได้นำเน้ือหาและ!ปแบบของวัฒนธรรมเดิมท้ังสองประเภทมาสร้างข้ึนใหม่ แล้วเผยแพร่ถ่ายทอดจน 
ได้รับความนิยม (กาญจนา แก้วเทพ, 2545: 73)

ซ่ึงการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมมวลชนน้ื เป็นผลดีต่อการเผยแพร่วัฒนธรรมอย่างกว้างขวางและ 
แพร่หลายในหมู่คน'ทุกชนข้ึน แต่ในอีกด้านหน่ึงก็ได้ทำลายวัฒนธรรมข้ึนสูงและวัฒนธรรมพ้ืนบ้านท่ี 
เคยมีอยู่แต่เดิมให้เส่ือมความนิยมลงไปเร่ือยๆ ท้ังน้ืในส่วนของวัฒนธรรมข้ึนสูงหรือวัฒนธรรมหลวง 
เช่น การแสดงโขน ละคร การร่ายรำท่ีชดช้อยสวยงาม หรืองานศิลปกรรมอ่ืนๆ น้ืนได้มีหน่วยงาน 
ภาครัฐให้การสนับสทุน มีโรงเรียนท่ีเปิดสอนโดยเฉพาะ มีการสืบทอดอย่างเป็นระบบ ต่างจากส่ือ 
พ้ืนบ้านท่ีชาวบ้านแสดงกันเองเพ่ือความสนุกสนานในท้องถ่ิน มีการสืบทอดแบบบุขปาฐะ ประกอบกับ 
การเข้ามาของส่ือมวลชนสมัยใหม่ซ่ึงเป็นส่ือสำเร็จ!ป บริโภคง่าย มีความทันสมัยกว่าส่ือพืนบ้าน ทำให ้
ประชาชนหันมานิยมส่ือสมัยใหม่มากกว่าส่ือพ้ืนบ้าน ซ่ึงจากสถานการณ์ดังกล่าวจึงน่าเป็นห่วงว่าส่ือ
พ้ืนบ้านหลายชนิดท่ีไม่มีผู้สืบทอดก็จะต้องสูญหายไปในท่ีสุด

แต่อย่างไรก็ตามกลุ่มส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม เช่ึอว่าธรรมชาติของทุกวัฒนธรรมนัน
จำเป็นต้องมีการปรับตัว/เปล่ียนแปลง (Adaptation) อยู่ตลอดเวลา การปรับตัวน้ืนเกิดข้ึนไต้โดยง่ายท่ีสุด 
จากการพบปะกับวัฒนธรรมอ่ืนๆ และหลังจากพบปะแลกเปล่ียนกับวัฒนธรรมอ่ืนๆ แล้ว ท้ังสอง 
วัฒนธรรมก็จะร่ํารวยม่ังค่ังทางวัฒนธรรมด้วยกันท้ังคู่ (Cultural enrichment) (กาญจนา แก้วเทพ, 2544: 
160) ในกรณีของส่ือพ้ืนบ้านก็เช่นเดียวกัน ล้าส่ือพ้ืนบ้านต้องการจะอยู่รอดให้ได้ ส่ือพ้ืนบ้านก็จะต้อง 
ปรับตัวให้เหมาะสมกับสังคมในยุคน้ันๆ โดยเฉพาะในสังคมปีจชุบันท่ีส่ือมวลชนกระแสหลัก มีความ 
ได้เปรียบท้ังความแรง ความเร็ว และความสามารถในการแพร่กระจาย ส่ือพ้ืนบ้านจึงย่ิงจำเป็นต้อง 
ปรับตัวเพ่ือให้อยู่รอดได้ในสังคมปีจธุบัน
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ทั้งนี้สื่อพื้นใJานที่มีการปรับตัวอยู่ตลอดเวลาและเป็นการปรับตัวที่'พยายามผลักดันตัวเองจาก 

วัฒนธรรมพื้นบ้านของท้องถิ่นหนึ่งให้กลายมาเป็นวัฒนธรรมประชานิยม โดยอาศัยรูปแบบ เนือหา 
และเทคโนโลยีจากสื่อมวลชนเข้ามาเป็นส่วนสนับสนุนทำให้ได้รับความนิยมในวงกว้าง สื่อพีนบ้านที่ 
จะกล่าวถึงต่อไปนี้ก็คือ สื่อพื้นบ้านหนังตะลุง

จากการสังเกตเบ้ืองต้นของผู้วิจัย พบว่าคณะหนังตะลุงท่ีได้รับความนิยมจากผู้ชมจำนวนมาก 
ต่างเป็นคณะหนังตะลุงท่ีมีความสามารถในการเล่าเร่ืองได้อย่างน่าสนใจ เป็นเร่ืองสมัยใหม่ มีการแทรก 
เหตุการณ์'ปิจจุบัน วิพากษ์วิจารณ์สังคมการเมืองอย่างถึงลูกถึงคน ถึงใจผู้ชม และสามารถขับร้องเพลง 
ลูกทุ่งท่ีกำลังได้รับความนิยมในขณะท้ันได้ ซ่ึงเป็นคุณสมบัติท่ีเปล่ียนแปลงไปจากคณะหนังตะลุงท่ี
ได้รับความนิยมในอดีต ท่ีจะต้องเสียงดี ว่ากลอนเพราะ เชิดรูปงาม ส่วนเร่ืองการสร้างความตลกขบขัน 
ตลอดการแสดงน้ีนถือเป็นคุณสมบัติท่ีไม่เคยเปล่ียนแปลงไป จะต่างกันก็แต่เพียงเน้ือหาท่ีนำมาเล่าเป็น 
เร่ืองตลกเท่าน้ีน ท้ังน้ีจะพบว่าการแสดงหนังตะลุงในป้จจุบันได้รับอิทธิพลจากส่ือมวลชนสมัยใหม่เข้า 
มาผสมผสานอยู่มาก โดยเฉพาะในส่วนของเน้ือหาท่ีนำมาแสดง และผู้ท่ีมีความสำคัญทำให้เกิดการ 
เปล่ียนแปลงน้ีก็คือ ศิลปินนายหนังตะลุง ซ่ึงก็คือผู้รับสารคนหน่ึงของส่ือมวลชน แต่เป็นผู้รับสารชนิด 
พิเศษท่ีสามารถนำสารดังกลาวมาดัดแปลงปรับใช้ไนการแสดงต่อชุมชนอีกครงหน่ึง

ในการแสดงหนังตะลุงนนจะประกอบไปด้วย (1) นายหนัง มีหน้าท่ีเชิดรูปหนัง ขับกลอน และ 
ว่าบทให้กับรูปหนังทุกตัว นายหนังส่วนใหญ่เป็นผู้ชาย มีคุณสมบัติสำคัญคือ เสียงดี กลอนดี ความรูด 
และมีปฎิภาณไหวพริบ (2) ลูกคู่ คือผู้เล่นดนตรีประกอบการแสดง มีท้ังแต่ 5 คนข้ึนไป โดยใช้เคร่ือง 
ดนตรีหลัก 5 ชิน คือ ทับ โหม่ง กลองตุ๊ก ฉ่ิง และ ปี บางคณะอาจมีซอด้วย ปีจชุบันหนังตะลุงสมัยใหม่ 
ได้นำเคร่ืองดนตรีสากลมาใช้ร่วมด้วย คือ กลองชุด ทอมบ้า ออร์แกน กีต้าร์ หรือบางคณะมีเคร่ืองมือ 
สร้างเสียงประกอบอ่ืนๆ เช่น เสียงปีน เสียงรถยนต์ เป็นต้น (3) คนเก็บรูป คือคนท่ีทำหน้าท่ีนำรูปออก 
จากแผงหนังมาวางเรียงไว้ตามลำดับท่ีใช้ในการแสดงเร่ือง และเม่ือจบการแสดงก็เป็นคนเก็บรูปหนังลง 
แผงดังเติม (4) รูปหนัง ซ่ึงนายหนังเป็นผู้เตรียมไว้ตามท้องเร่ืองท่ีใช้แสดง คณะหน่ึงๆ ต้องใช้รูปหนัง 
ประมาณ 150 -  200 รูป ซ่ึงรูปหนังแต่ละรูปจะมีศักดิทแตกต่างกัน นายหนังต้องเลือกใช้ให้ถูกต้องและ 
เหมาะสม (5) โรงหนังและจอหนัง ในอดีตอาศัยแสงสว่างจากตะเกียงเจ้าพายุซ่ึงวางอยู่หลังจอท่ีทำด้วย 
ผ้าขาวรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า ขนาดประมาณ 1.8 X  2.3 เมตร ท้ัง 4 ด้านมอบริมด้วยผ้าสี ปิจชุบันเม่ือมีไพิฟ้าก็ 
เปล่ียนมาใช้หลอดไฟฟ้าแทน แต่วัสดุท่ีใช้ปีกรูปหนังยังนิยมใช้ต้นกล้วยเหมือนเติม ท้ังหมดน้ีจัดวางอยู่ 
ในโรงหนังตะลุง พ้ืนยกสูง หลังคาเป็นแบบเพิงหมาแหงน ก้ันด้านข้างและด้านหลังอย่างหยาบๆ 
ด้านหลังทำช่องประตุพาดบันไดข้ึนโรง นายหนังน่ังเชิดรูปเล่นเงาอยู่ในโรงหลังจอหนัง ปิจชุบันมี
โรงหนังและจอหนังสำเร็จรูปให้เช่า หนังตะลุงบางคณะท่ีได้รับความนิยมมีการแสลงตลอดท้ังปี ก็จะมี 
โรงหนัง จอหนัง และรถขนส่งเป็นของตัวเอง
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ธรรมเนียมของการแสดงหนังตะลุงเร่ิมจากการบรรเลงเพลงโหมโรง แล้วเชิดรูปฤๅษีเป็นอันดับ 
แรก ด้วยความเช่ือว่าฤๅษีจะช่วยฟ้องปีดเสนียดจัญไรและดลบันดาลให้นายหนังแสดงได้ดีเป็นท่ีช่ืนขม 
ของคนลู ต่อมาเชิดรูปพระอิศวรทรงโค ซ่ึงถือว่าเป็นเทพเจ้าแห่งความบันเทิง ต่อมาเชิดรูปปรายหน้าบท 
เป็นรูปผู้ชายแต่งกายเหมือนโอรสเจ้าเมือง มือข้างหน่ึงถือดอกบัว หรือช่อดอกไม้ หรือธง ทำหน้าท่ี 
เสมือนเป็นตัวแทนนายหนังท่ีออกมาคารวะผู้ชมและไหว้ครูบาอาจารย์ ต่อมาเชิดรูปบอกเร่ือง เป็นรูปท่ี 
ออกมาบอกว่าคืนน้ีจะแสดงเร่ืองอะไร โดยใช้ภาษาถ่ิน ส่วนใหญ่จะใช้รูปตัวตลกช่ือ ขวัญเมือง การเชิด 
รูปหนังท้ัง 4 ข้างต้นถือเป็นธรรมเนียมท่ีหนังตะลุงทุกคณะจะต้องปฏิบัติเหมือนกันหมด หลังจากบันจึง 
เร่ิมแสดงเร่ืองราวต่างๆ ตามท่ีนายหนังได้เตรียมมา แสดงไปจนกระท้ังรู่งเช้าก็จะมีการบรรเลงเพลงลา 
โรง ถือเป็นการส้ินสุดการแสดงคร้ังน้ีนๆ

การแสดงหนังตะลุงนิยมมากในงานฉลองหรืองานสมโภชต่างๆ เช่น งานทอดผ้าป่า ทอดกเน 
งานวัด งานแก้บน งานข้ึนบ้านใหม่ งานรวมญาติ งานศพ ยกเว้นไม่เล่นในงานแต่งงาน เพราะเช่ือว่าจะ 
ไม,เป็นมงคลกับเจ้าของงาน ช่วงเวลาท่ีมีการแสดงหนังตะลุงบ่อยท่ีสุดคือระหว่างเดือนมีนาคม
กรกฎาคม เพราะ (1) เป็นช่วงฤดูแล้ง ทำให้เดินทางได้สะดวก และสามารถแสดงกลางแจ้งไต้อย่าง 
ราบร่ืน (2) เป็นช่วงหลังเก็บเก่ียว ท้ังคณะหนังตะลุงและผู้ชมว่างเว้นจากการทำนา จึงสามารถมาแสดง 
และรับชมหนังตะลุงไต้

นอกจากงานฉลองหรืองานสมโภชต่างๆ แล้ว งานแสดงท่ีย่ิงใหญ่ของหนังตะลุง คือ การ 
ประชันหนังตะลุง ในสมัยโบราณการแข่งหนังถือเป็นเร่ืองเอาจริงเอาจังกันถึงตาย มีการใช้เล่ห์เหล่ียม 
และคาถาอาคม นายหนังสมัยโบราณจึงต้องมีหมอไสยศาสตร์ประจำโรงไว้ฟ้องกันตัว ในการประชัน 
มักจะแข่งกัน 2 คณะ โดยใช้เกณฑ์ตัดสินว่า คณะไหนมีคนลูมากกว่าจะเป็นผู้ชนะ ท้ังน้ีหากนายหนังท่ี 
เป็นศิษย์อาจารย์เดียวกันหรือนับถือกันจะไม่แข่งกันเอง สำหรับการประชันหนังตะลุงในปีจชุบันน้ีมีการ 
แข่งกันท่ีละหลายคณะ และนาน  ๆจะมีสักคร้ัง

การแสดงหนังตะลุงนันมีประวัติความเป็นมาท้ังแต่เม่ือไรยังเป็นท่ีถกเถียงกันอยู่ แต่สามารถ
ระบุได้ค่อนข้างแน่ชัดว่าหนังตะลุงในประเทศไทยน่าจะเกิดข้ึนมานานกว่า 200ปีมาแล้ว และการท่ีหนัง 
ตะลุงยังคงได้รับความนิยมจวบจนถึงป้จธุบัน ย่อมแสดงให้เห็นว่าหนังตะลุงมีความสามารถในการ
ปรับตัวให้เข้ากับทุกยูคทุกสมัย สอดคล้องกับความเป็นจริงท่ีว่า ส่ือพ้ืนม้านชนิดใดไม่มีการปรับตัว ส่ือ 
พ้ืนบ้านชนิดน้ีนก็จะต้องตายจากไปในท่ีสุด

ตังแต่อดีตจนถึงปีจจุบันหนังตะลุงมีการปรับตัวตลอดเวลา และมีช่วงการเปล่ียนแปลงคร้ัง
สำคัญเป็นระยะ  ๆ คือ เมือ พ.ศ.2500 -2510 ไต้มีการนำเคร่ืองขยายเสียงมาใช้ในการแสดงหนังตะลุง ทำ
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ให้นายหนังพากย์บทดีข้ึนมาก เพราะไม่ต้องตะเบ็งเสียง คนดูน่ังอยู่ใกล้ไกลก็ไต้ยินเหมือนกัน และ 
ในช่วงเวลาเดียวกันน้ีสถานีวิทยุห้องถ่ินต่างๆ ในจังหวัดซ่ึงเป็นส่ีอท่ีกำลังไต้รับความนิยมมากในสมัย 
น่ันไต้นำหนังตะลุงไปเผยแพร่ทางวิทยุ ทำให้เกิดคณะหนังตะลุงใหม่ๆ เพ่ิมข้ึนมากมายท่ัวน่ัง 14 
จังหวัดภาคใต้ โดยเฉพาะในจังหวัดสงขลา ตรัง พัทลุง และนครศรีธรรมราช (ฉวีวรรณ กิจเจริญเกียรติ, 
2535: 32)

แด,ในช่วงปี พ.ศ.2510 -  2513 เม่ือโทรทัศน์เร่ิมเข้ามามีบทบาทในการเสนอข่าวสารและความ 
บันเทิงแก่ประชาชน ขณะเดียวกันวงดนตรีลูกทุ่งท่ีประชาชนช่ืนชอบก็ค่อยๆ แทรกซึมเข้าไปในโรง 
มโนราห์จนกลายเป็นมโนราห์ก่ึงลูกทุ่ง ทำให้ประชาชนหันมานิยมโทรทัศน์และมโนราห์แทนหนัง
ตะลุง ทำให้การขยายตัวของหนังตะลุงในระยะน่ันเร่ิมชะลอตัวลง

เม่ือปี พ.ศ. 2525 ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกุล ไต้ทำการศึกษาความเปล่ียนแปลงและความ 
ต่อเน่ืองในศิลปการแสดงหนังตะลุง พบว่า การแสดงหนังตะลุงน่ันแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทคือ หนัง 
ตะลุงโบราณท่ียังคงแสดงเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆ และหนังตะลุงสมัยใหม่ท่ีแสดงเร่ืองชีวิตของคนธรรมดา ซ่ึง 
น่ัง 2 ประเภทมีความแตกต่างกันในด้าน ตัวละคร โครงเร่ือง แนวความคิดและเทคนิคของการแสดงแต่ 
ยังมีความต่อเน่ืองกันในความเป็น Stereotypes ของตัวละคร ความตรงข้ามระหว่างตัวเอกกับตัวตลก 
และความสำคัญของบทบาทตัวตลก น่ังน้ีผู้ชมให้ความนิยมต่อหนังตะลุงสมัยใหม่มากกว่า

สำหรับสถานการณ์ปีจจุบันของหนังตะลุงในขณะน้ีพบว่า การแสดงหนังตะลุงยังคงได้รับ
ความนิยมอยู่มากหอสมควร โดยเฉพาะคณะท่ีมีช่ือเสียงโต่งดัง เช่น คณะหนังณรงค์ ตะลุงบัณฑิต คณะ 
หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล คณะหนังนครินทร์ ชาทอง ล้วนแต่มีงานแสดงเคือบทุกคืน แต่สำหรับคณะ 
หนังตะลุงอ่ืนๆ ท่ียังไม่ค่อยได้รับความนิยมจะมีงานแสดงน้อยมาก จนบางคร๊ิงนายหนังต้องรับงาน 
แสดงหนังตะลุงพากย์เทป (หมายถึงการท่ีนายหนังทำหน้าท่ีเป็นเพียงผู้เชิด2ปตามเสียงพากย์ท่ีบันทึกไวั 
แล้วของคณะหนังตะลุงท่ีได้รับความนิยม) แทนการแสดงสดของนายหนังเอง

ทังนีจากปรากฎการณ์ตังกล่าวทำให้เกิดการจัดอันดับของนายหนังตะลุงได้ ซ่ึงผู้วิจัยสามารถ 
แบ่งคณะหนังตะลุงซ่ึงมีประมาณกว่า 100 คณะในพ้ืนท่ี 4 จังหวัดภาคใต้ คือ พัทลุง สงขลา ตรัง และ 
นครศรีธรรมราช ซ่ึงเป็นจังหวัดท่ีมีการแสดงหนังตะลุงหนาแน่นท่ีชุด ได้เป็น 3 กลุ่ม คือ คณะหนัง 
ตะลุงท่ีได้รับความนิยมอย่างมาก มีงานแสดงมากกว่า 20 คร้ังต่อเดือน และมีรายได้ประมาณ 12,000 
บาทข้ึนไปต่อคร้ัง ซ่ึงคณะหนังตะลุงกลุ่มน้ีจะแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพหลัก เดินสายตลอดท่ัวประเทศ 
และไปต่างประเทศก็มี น่ังน้ีจากการสำรวจเบ้ืองต้นของผู้วิจัยพบว่า เบ้ือหาท่ีแสดงจะเป็นเร่ืองราว
สมัยใหม่ มักจะมีการวิพากษ์วิจารณ์สังคมการเมืองแทรกเข้ามาตลอดน่ังเร่ือง ใช้ดนตรีไทยร่วมกับ
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ดนตรีสากล และใช้เพลงลูกทุ่งบรรเลงค่ันระหว่างฉาก เช่น หนังตะลุงเร่ืองอำเภออันตราย ของคณะ 
หนังทวี พรเทพ เป็นเร่ืองราวของผู้มีอิทธิพลท่ีค้าผู้หญิงและยาเสพติด ตลอดการแสดงเร่ืองนายหนังจะ 
อ้างวาทะของนายกรัฐมนตรีทักษิณ ชินวัตร ท่ีให้สัมภาษณ์ทางช่ือมวลชน นายหนังใช้ตัวตลกชมเชย 
และวิพากษ์วิจารณ์การทำงานของรัฐบาล และใช้เพลงลูกทุ่ง “ติด ร. วิชาลืม” ของศิลปีน แอร์ สุชาวดี ซ่ึง 
เป็นเพลงท่ีกำลังได้รับความนิยมอยู่ในขณะน้ีบรรเลงค่ันระหว่างการเปล่ียนฉาก

ส่วนคณะหนังตะลุงกลุ่มท่ี 2 คือ คณะหนังตะลุงท่ีได้รับความนิยมในท้องถ่ิน ซ่ึงนายหนังก็คือ 
คนในท้องถ่ินน้ีนเอง มีการแสดงไม,บ่อยคร้ังนัก ลือว่าการแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพเสริมเพ่ิมรายได้ 
ไม,ใช่อาชีพหลักเหมือนนายหนังกลุ่มแรก นายหนังกลุ่มท่ี 2 น้ีจะมีรายได้ประมาณ 7,000 - 12,000 บาท 
ต่อการแสดงแต่ละคร้ัง และคณะหนังตะลุงกลุ่มสุดท้าย คือ คณะหนังตะลุงท่ีไม่ค่อยได้รับความนิยม ไม,
ค่อยมีงานแสดง ทงน้ีเป็นเพราะนายหนังตะลุงมีอาลุมากแล้ว ไม,สามารถแสดงได้บ่อยๆ หรือนายหนังท่ี 
มีความรักและสนใจในศิลปการแสดงหนังตะลุงเท่าน้ีน ไม่ได้คิดถึงเร่ืองรายได้ เพียงแคมโอกาสได้ 
แสดงหนังตะลุงก็พอแล้ว หรือเป็นนายหนังท่ีรับเล่นเฉพาะงานแก้บนเท่าน้ีน น้ีงน้ีนายหนังกลุ่มท่ี 3 จะ 
มีรายได้ประมาณ 5,000 -  8,000 บาทต่อการแสดงแต่ละคร้ัง ซ่ึงนายหนังกลุ่มน้ีจะมีจำนวนมากท่ีสุด

นอกจากการแสดงหนังตะลุงสดแล้ว ปีจชุบันมีการบันทึกการแสดงหนังตะลุงเป็นเทปและวีชีดี 
ออกจำหน่าย ผู้บริโภคต้องการพีง/ชมหนังเร่ืองอะไร ของใคร ก็สามารถหาซ้ือมาพีง/ชมได้ ลือเป็นการ 
สนับสบุนการเล่นหนังตะลุงอีกทางหน่ึง แต่หนังเร่ืองใดท่ีเผยแพร่ไปแล้วและคนชอบมาก หนังเร่ืองน้ีน 
ก็จะไม่นิยมนำมาแสดงอีก เพราะจะกลายเป็นเร่ืองเก่าทันที ผู้ชมจะไม่สนใจ นายหนังจะต้องคิดและ 
เขียนบทหนังใหม่ ซ่ึงก็เป็นเร่ืองยากพอสมควร จากกรณีตังกล่าวนายหนังบางกลุ่มมองว่า การบันทึก 
การแสดงหนังตะลุงเป็นเทปหรือวีชีดีออกจำหน่ายเป็นการช่วยล่งเสริมให้มีคนพีง/ชม ตัวสืลปินเองก็มี 
ช่ือเสียง แต่อย่างไรก็ตามแม้จะมีการแบ่งปีนผลประโยชน์ให้นายหนังแล้ว แตกเล็กน้อยมากเม่ือเทียบกับ 
การลงทุนลงแรงของคณะหนังตะลุง (ฉวีวรรณ กิจเจริญเกียรติ, 2535:44 - 45)

อย่างไรก็ตามหากพิจารณาในส่วนท่ีเป็นวัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงจากอดีตจนถึงป้จ^บัน 
จะพบความเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงเบ้ืองต้น ดังน้ี

(1) ความเปล่ียนแปลงทางด้านเบ้ือหา เร่ิมแรกหนังตะลุงนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรต แล้วได้ 
ปรับเปล่ียนมาแสดงเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆหรือนิทานพืนบ้าน เร่ืองท่ีหนังตะลุงนิยมแสดงเม่ือประมาณ 90 ปี 
ท่ีแล้ว ได้แก่ เร่ือง สุวรรณราช, แก้วหน้าม้า, ลักษณวงศ์, โคบุด, สังขทอง, หลวิชัยคาวี, นางสืบสอง และ 
พระสุธน -  มโนราห์ เป็นต้น ต่อมามีการเปล่ียนแปลงโดยนายหนังจะนิยมเล่นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนเอง แต่ 
ยังคงมีเค้าโครงเหมือนๆ กัน คือ พระเอกเป็นลูกกษัตริย์ ได้เดินทางออกจากเมืองไปศึกษาวิชาความ!'กับ
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ฤๅษี เม่ือสำเร็จวิชาก็เดินทางกลับเมือง ระหว่างทางเจอยักษ์ซ่ึงเป็นตัวร้าย แต่มีลูกสาวสวย ซ่ึงสุดท้าย 
จะต้องตกเป็นภรรยาของพระเอกเสมอ จนเม่ือประมาณปี พ.ศ.2525 ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกุล ไต้ 
ศึกษาการเปล่ียนแปลงโครงเร่ืองของหนังตะลุง พบว่า ในช่วงนันนายหนังนิยมแสดงเร่ืองสมัยใหม่โดย 
แต่งข้ึนเองและตัดแปลงจากนวนิยาย ละครโทรทัศน์ ละครวิทยุ ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองความสัมพันธ์ 
ระหว่างคนรวยกับคนจน คนจนจะถูกเอาเปรียบและโดนกล่ันแกล้ง ผู้ร้ายของเร่ืองสมัยใหม่ คือ เศรษฐี 
กำนัน ผู้ใหญ่บ้าน ผู้มีอิทธิพล บทบาทพระเอกสมัยใหม่เปล่ียนจากพระเอกท่ีชนะตลอดกาล มีเวทย์ 
มนตร้ มีเทวดาช่วยเหลือ กลายเป็นคนธรรมดา ไม่สามารถชนะผู้ร้ายด้วยบุญบารมี

(2) ความเปล่ียนแปลงทางด้านรูปหนังตะลุง รูปหนังตัวสำคัญ เช่น ฤาษี พระอิศวร พระอินทร์ 
ยังคงมีรูปแบบเหมือนเดิม แต่รูปอ่ืนๆ ได้วิวัฒนาการไปตามสมัยนิยม เช่น ในสมัยรัชกาลท่ี 6 รูปหนัง 
ผู้ชายจะแต่งโจงกระเบน บางตัวแต่งแบบยุโรป หรือในสมัยจอมพล ป. พิบุลย์สงคราม มีการปฏิวัติทาง 
วัฒนธรรม รูปหนังต้องแต่งกางเกงขายาว สวมหมวก รูปหนังท่ีออกมาแต่งกายผิดวัฒนธรรม ตำรวจจะ 
จับและถูกปรับทันที หรือสมัยท่ีนิยมกระโปรงสน ไว้ผมมวย รูปหนังตะลุงก็จะมีการแต่งกายแบบนัน 
ด้วย อาๅธท่ีใช้ก็เปล่ียนไปตามยุคสมัย เม่ือก่อนใช้ดาบ ต่อมาเปล่ียนเป็นปีนพก สมัยน้ีใช่ปีนกล 
นอกจากน้ีเม่ือหนังตะลุงนิยมแสดงเร่ืองสมัยใหม่ท่ีเป็นชีวิตของคนธรรมดา ไม่มีการกล่าวถึง เทวดา 
ยักษ์ ผี ก็ทำให้รูปหนังดงเดิมตังกล่าวหายไปจากจอหนังตะลุง

(3) การเปล่ียนแปลงด้านรูปแบบการแสดง หนังตะลุงในอดีตจะให้ความสำคัญกับการเชิดรูป 
อย่างมาก โดยเฉพาะรูปฤๅษีและรูปพระอิศวรทรงโค จะต้องเชิดได้อย่างอ่อนช้อยงดงามและมีพลัง 
เพราะลือว่ารูปท่ังสองเป็นรูปศักดิสทธ แต่ในปิจชุบันนายหนังให้ความสำคัญกับการเชิดรูปน้อยลง เพ่ือ 
เป็นการประหยัดเวลา จะได้เร่ิมแสดงเร่ืองเร็วข้ึน นอกจากน้ีส่ิงสำคัญอีกประการหน่ึงในการแสดงหนัง 
ตะลุงคือการพากย์ หรือการขับกลอน ซ่ึงพบว่าเร่ิมมีน้อยลงเร่ือยๆ คณะหนังใหม่  ๆ หันไปใช้การเจรจา 
และการร้องเพลงลูกทุ่งแทน

(4) การเปล่ียนแปลงทางด้านเวลาในการแสดง หนังตะลุงในอดีตใช้เวลาแสดงประมาณ 7 - 8  
ช่ัวโมง เร่ิมโหมโรงตงแต่เวลา 20:00 น. เร่ิมแสดงเร่ืองเวลาประมาณ 21:00 น. มีหยุดพักตอนเท่ียงคืน 
แล้วแสดงต่อไปจนกระท่ังรู่งเช้า ท่ังน้ีเพราะในอดีตการคมนาคมไม,สะดวก ผู้คนท่ีมาชมมหรสพจะต้อง 
รอจนกว่าสว่างจึงจะเดินทางกลับน้านไต้ หนังตะลุงจึงทำหน้าท่ีอยู่เป็นเพ่ือนผู้ชมจนถึงเช้า อีกท่ังความ 
เป็นสังคมเกษตรในอดีตทำให้ผู้ชมไม่มีภารกิจท่ีต้องเร่งรีบ แต่ในปีจ^บันหนังตะลุงจะเร่ิมโหมโรงท่ังแต่ 
เวลาประมาณ 21:00 น. เร่ิมแสดงเร่ืองเวลา 22:00 น. แสดงรวดเดียวจบ เลิกประมาณ 02:00 น. ท่ังน้ี 
เพราะไม่มีอุปสรรคในเร่ืองการเดินทาง และผู้ชมมีภาระหน้าท่ีท่ีจะต้องทำในตอนเช้า
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(5) การเปล่ียนแปลงของนายหนังตะลุง แต่เดิมนายหนังก็เป็นเพียงชาวบ้านคนหน่ึง แต่ป้จชุบัน 

นายหนังส่วนใหญ่จบการศึกษาระดับปริญญาตรี โดยรับราชการเป็นค^ถึงร้อยละ 70 คาดว่าในอนาคต 
การจะเป็นนายหนังตะลุงได้น่ึนจะต้องมีความเอย่างน้อยก็ระดับปริญญาตรี เพราะกลุ่มคนดูมีระดับ
การศึกษาสูงข้ึน ส่วนในเร่ืองพิธีกรรมและความเทางไสยศาสตร์ พบว่าในอดีตนายหนังมีความ
เช่ียวชาญมากกว่า ทำให้นายหนังได้รับความนับถือยำเกรง ส่วนนายหนังร์นใหม่มีความเช่ือและความเ  
เร่ืองพิธีกรรมน้อยลง และย่ิงน้อยลงไปอีกในเร่ืองไสยศาสตร์ นอกจากน้ีนายหนังในยุคป้จจุบันยัง
จะต้องคำนึงถึงความต้องการของกลุ่มเป็าหมาย (Target group) ซ่ึงคล้ายคลึงกับกระบวนการทำงานของ 
ส่ือมวลชน เพ่ือจะไต้แสดงให้ถูกใจผู้ชมมากท่ีชุด

ตัวอย่างคณะหนังตะลุงท่ีคนดช่ืนชอบและมีอิทธิพลต่อคนลูมากท่ีสุดในป้จชุบัน คือ หนังณรงค์ 
ตะลุงบัณฑิต จังหวัดตรัง และหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล จังหวัดพัทลุง เพราะสามารถพากย์บทได้ดี 
ร้องเพลงลูกทุ่งไต้ มีไหวพริบ ท้ังตลกมากและให้สาระแก่ผู้ชม ท้ังน้ีเป็นเพราะนายหนังมีความเ
กว้างขวาง หนังณรงค์น้ีนเป็นอาจารย์ ส่วนหนังพร้อมก็เคยเป็น ส.ส. มาแล้ว ดังน้ีนนายหนังจะ 
วิพากษ์วิจารณ์เสียดสีเร่ืองอะไร ก็ชัดเจน ไม่ขัดเขิน ทำให้คนลูเช่ือและช่ืนชอบมาก

การศึกษาความเปล่ียนแปลงของหนังตะลุงดังกล่าวข้างต้นเป็นเพียงการรวบรวมเอกสารและ 
การสังเกตฒ้ีองด้นของผู้วิจัย ส่วนการศึกษาท่ีได้ทำเป็นงานวิจัยอย่างชัดเจนก็คือ งานวิจัยของ ปริตตา 
เฉลิมเผ่า กออนันตถูล ท่ีศึกษาความเปล่ียนแปลงและความต่อเน่ืองในศึลปการแสดงหนังตะลุง แต่ 
งานวิจัยดังกล่าวไต้ทำการศึกษาท้ังแต่ปี พ.ศ.2525 ซ่ึงนับเป็นระยะเวลาร่วม 22 ปีแล้วจวบจนถึงปิจชุบัน 
ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่าท้ังสภาพสังคม เศรษฐกิจ เทคโนโลยีการส่ือสาร และส่ือมวลชนในขณะน้ีนย่อมมีความ 
แตกต่างกับสภาพความเป็นจริงในปิจชุบันน้ีอย่างสินเชิง อีกท้ังเป็นงานวิจัยท่ีศึกษาความเปล่ียนแปลง
ของหนังตะลุงในเชิงมาบุษยวิทยา ซ่ึงจะต่างจากงานวิจัยคร้ังน้ีท่ีจะศึกษาในมุมมองของนักนิเทศศาสตร์

เพราะทุกวันน้ีเราอยู่ในยุคข้อมุลข่าวสารหรือสังคมสารสนเทศ เป็นยุคท่ีข้อมุลข่าวสารมี
ความสำคัญต่อการตัดสินใจมากท่ีชุด และอา«ถือไต้ว่าเป็นยุคท่ีส่ือมวลชนกลายเป็นแหล่งข้อมุลขนาด 
ใหญ่ท่ีรวบรวมข้อมุลท้ังสาระและความบันเทิงไว้อย่างคับค่ัง ประกอบกับความไต้เปรียบเร่ือง
เทคโนโลยีการส่ือสารท่ีให้ความสะดวก รวดเร็ว สามารถเข้าถึงไต้ง่าย และครอบคลุมผู้รับสารท่ัวทุกหน 
ทุกแห่ง ทำให้ส่ือมวลชนสามารถขยายอิทธิพลเข้าถึงทุกกลุ่มในสังคมและกำลังเข้ามาทำหน้าท่ีแทน
สถาบันต่าง  ๆ อีกด้วย เช่น เข้ามาสอนจริยธรรมแทนสถาบันศาสนา เข้ามาให้ความ{แทน
สถาบันการศึกษา เข้ามาสร้างความรักความเข้าใจแทนสถาบันครอบครัว และเป็นไปไต้ว่าส่ือมวลชน 
ย่อมจะเข้ามาทำหน้าท่ีให้ความ{ความบันเทิงแทนท่ีส่ือพ้ืนบ้าน ทำให้ส่ือพ้ืนบ้านต้องลุกข้ึนมาปรับตัว 
ขนานใหญ่เพ่ือรักษาพ้ืนท่ีของตัวเองเอาไว้ ส่ือพ้ืนบ้านชนิดใดท่ีสัไม,ไต้ก็ต้องล้มหายตายจากไปในท่ีสุด
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แต่ด้ังน้ืก็ไม'ได้หมายความว่าส่ือมวลชนจะเข้ามาทำลายส่ือพืนบ้านแต่เพียงอย่างเดียว กาญจนา 

แก้วเทพ (2545) กล่าวว่า ความสัมพันธ์ระหว่างส่ือมวลชนกันส่ือพ้ืนบ้าน มีชุดของวาทกรรมอยู่ 2 ชุด 
คือ

(1) ส่ือมวลชนสมัยใหม่เป็นตัวการหรือเป็นสาเหตุของความตกอับ จนถึงขันสูญสลายไปของ
ส่ือพ้ืนบ้าน โดยกล่าวโทษส่ือมวลชนว่าไม่สนใจและไม่ให้โอกาสส่ือพ้ืนบ้าน ส่ือมวลชนเป็นช่องทาง 
นำเอาวัฒนธรรมอ่ืนๆ มาบ่อนทำลายส่ือพ้ืนบ้าน ทำลายเอกลักษณ์ของชาติ เช่น งานวิจัยของ จิตตนา 
หนูณะ (2533) ได้ศึกษาเร่ืองบทบาทและการเส่ือมสลายของรองเง็งตันหยง พบว่าป้จจัยอย่างหน่ึงท่ี 
ก่อให้เกิดการเส่ือมสลายของรองเง็งตันหยง คือ การเจริญเติบโตของส่ือสมัยใหม่ ได้แก่ วิทยู โทรทัศน์ 
ภาพยนตร์ และส่ือส่ิงพิมพ์ ซ่ึงได้ทำลายค่านิยมและวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาวบ้าน ทำให้ชาวบ้านหันมา 
บริโภคสินค้าพิมเพีอยเกินความจำเป็น บริโภควัฒนธรรมท่ีไม่สอดคล้องกับฐานรากของสังคมดังเติม
ของตน และสร้างค่านิยมใหม่ท่ีดูถูกดูแคลนวัฒนธรรมของตนเอง ซ่ึงเป็นเหตุให้ส่ือพ้ืนบ้านประเภท 
ต่าง  ๆ อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมด้ังเดิมเส่ือมความนิยมและสูญหายไปในท่ีสูด

(2) ส่ือมวลชนเป็นกลไกสำคัญในการช่วยอุ้มชุส่ือพ้ืนบ้านให้มีอายูยืนยาวอยู่คู'สังคมไทยต่อไป
แต่ก็ต้องเป็นไปตามกฎกติกาของส่ือมวลชนประเภทน้ันๆ เช่น งานวิจัยของ ประยูทธ วรรณอุดม
(2540) ได้ศึกษาเร่ืองบทบาทและการดำเนินกลยูทธ์ของส่ือมวลชนเพ้ือการส่งเสริมหมอลำ พบว่า
ส่ือมวลชนจะเป็นผู้เสือกส่งเสริมหมอลำท่ีสามารถขายได้ เป็นท่ีต้องการของตลาด และเข้ากับกระแส 
วัฒนธรรมสมัยใหม่มากท่ีสูด เช่น หมอลำประยูกต์ หมอลำลูกผสม ส่วนหมอลำประเภทด้ังเดิม เช่น 
หมอลำกลอน หมอลำพ้ืน จะไม่ได้รับการเสือกมาผลิตและเผยแพร่เท่าไรนัก อีกด้ังหมอลำท่ีได้รับการ 
คัดเสือกมาน้ันหากมีลักษณะบางอย่างท่ีไม่เข้ากับวัฒนธรรมของส่ือมวลชน กีจะต้องมีการปรับเปล่ียน 
ด้ังเปแบบและเนือ้หา

นอกจากส่ือมวลชนจะมีอิทธิพลต่อการเปล่ียนแปลงของส่ือพ้ืนบ้านแล้ว ส่ือมวลชนยังมี
อิทธิพลทำให้ผู้ชมส่ือพ้ืนบ้านมีรสนิยมและพฤติกรรมการรับชมเปล่ียนแปลงไป ดังท่ี นิธิ เอียวศรีวงศ์ 
(2547: 4 - 5) ได้กล่าวไว้ว่า การดูมหรสพทางโทรทัศน์น้ันแตกต่างอย่างส้ินเชิงจากการดูมหรสพอ่ืนๆ 
เช่น ลิเก ลำตัด ละครเวที เพราะในการดูโทรทัศน์เราดูในบ้านของเราเอง จึงให้เสรีภาพแก'เราเอง 
ปราศจากปฎิสัมพันธ์กับคนอ่ืนๆ ต่างจากคนดูลิเกท่ีออกจากบ้านไปโรงลิเก ซ่ึงf อยู่แล้วว่าจะมีคนอ่ืน  ๆ
อยู่ท่ีน่ันมาก เขาเตรียมตัวเพ้ือจะไปเผชิญกับคนอ่ืนและมีปฎิสัมพันธ์ทางตรงหรือทางล้อมกับคนอ่ืน
เม่ือโทรทัศน์ดึงเอามหรสพซ่ึงอยู่ในพ้ืนท่ีสาธารณะเข้ามาเป็นพ้ืนท่ีส่วนตัว ทำให้สามารถชมมหรสพได้ 
โดยไม’ได้มีปฎิสัมพันธ์กับใครเลย ซ่ึงนอกจากจะไม่เก่ียวข้องกับผู้ชมด้วยกันแล้ว ยังตัดขาดปฎิสัมพันธ์ 
ระหว่างผู้ชมกับผู้แสดงอันถือเป็นคุณสมบัติสำคัญอย่างหน่ึงของส่ือพ้ืนบ้าน



9
อย่างไรก็ตามถึงแม้ว่าปีจจ;บันน้ีส่ือมวลชนจะขยายอำนาจเข้ามามีอิทธิพลต่อส่ือพืนบ้าน แต่อือ 

พ้ืนบ้านเองก็มีศักดิ'ศรี ไม่ได้ตกอยู่ในฐานะของผู้ถูกกระทำท่ีปราศจากการต่อรอง ส่ือพีนบ้านมีศิลปิน 
เป็นผู้ดำเนินการแสดงน้ีงหมด หากจะต้องมีการปรับเปล่ียน ดัดแปลง ลดทอน หรือเพ่ิมเติมในส่วนใดก็ 
ตาม ก็ข้ึนอยู่กับความต้องการของศิลปินน้ีนบ้านเองเป็นสำคัญ

สำหรับการแสดงหนังตะลุงน้ีน บุคคลท่ีมีความสำคัญมากท่ีลุดก็คือ นายหนังตะลุง เพราะเป็น 
ผู้สร้างเร่ืองราวและสวมบทบาทให้กับ2ปหนังทุกตัว คุณสมบัติสำคัญของนายหนังคือต้องมีความ!,รอบ 
ต้าน ท้ังเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การบันเทิง และความ!ทางธรรม ท้ังนีการไต้มาซ่ึงความรอบ! 
ดังกล่าว นายหนังสามารถแสวงหาไต้จากแหล่งข้อมลขนาดใหญ่ คือ ส่ือมวลชน แล้วนำส่ิงท่ีต้องการ 
น้ีนมาปรับเข้ากับการแสดงของนายหนังแต่ละคนเอง

หนังนครินทร์ ชาทอง ให้สัมภาษณ์ใน คนางค์ บุญทิพย์ (2545 : 54) ในประเด็นแหล่งข้อมุลท่ี 
นำมาวิพากษ์วิจารณ์ในหนังตะลุง ว่า “ดูจากทีวี วิทยุ หนังสือพิมษ์ เป็นข่าวท่ัวไปท่ีเห็นแล้วน่าสนใจ 
กำลังดัง หรือคิดว่าน่าจะมีประโยชน์ก็เอามาบอกกัน เห็นด้วยไม่เห็นด้วยก็ใส่ความคิดไปบ้าง
วิพากษ์วิจารณต์ามภมิ!”

หนังฉ้ิน อรบุต ให้สัมภาษณ์ใน เกษม ขนาบแก้ว (2544: 16) ในประเด็นIปแบบการแสดงหนัง 
ตะลุง ว่า “ผมไต้ปรับเปล่ียนของเก่าไปหลายประการ เช่น ฉากท้ังเมืองฉากแรก ของเดิมพระราชา ราชินี 
ต้องเดินนาดข้ึนบัลลังก์ ผมตัดออกไปเพราะเสียเวลา ส่วนนางโกง เดิมใช้เฉพาะรูปนางสองแขนเท่าน้ีน 
ผมเปล่ียนเป็นใช้รูปสวยๆ แทน เพราะในชีวิตจริงๆ นางโกงส่วนใหญ่เป็นคนมีรูปร่างหน้าตาดี ส่วนนาง 
มีท้อง ของเดิมจะต้องมีฉากแสดงถึงรายละเอียดตอนคลอด แต่ผมตัดออกไป เพราะผมไต้ตัวอย่างจา 
กนวนิยาย เห็นว่าเหมาะสมกับสมัย จึงนำมาใช้"

จากข้อมลข้างต้นจะเห็นไต้ว่าเป็นแต่เพียงบทสัมภาษณ์ประกอบงานวิจัยเร่ืองท่ีเก่ียวเน่ืองกัน 
เท่าน้ีน ยังไม่มีงานวิจัยท่ีทำการศึกษาเร่ืองกลวิธีต่อรองของนายหนังตะลุงในการนำเน้ือหาและรูปแบบ 
ของส่ือมวลชนมาปรับเป็นการแสดงหนังตะลุงโดยเฉพาะ

ท้ังน้ีกลวิธีต่อรองของศิลปินน้ีนบ้านต่อการเข้ามามีอิทธิพลของส่ือมวลชนน้ีนสามารถพีจารณา 
ไต้ 3 รูปแบบ คือ (1) Addition หมายถึง ของเก่าก็ยังคงอยู่ครบ และของใหม่ก็เข้ามาเพ่ิมเดิม (2) 
Articulation หมายถึง การรับของใหม่เข้ามาบางส่วน ตัดของเดิมท้ังไปบางส่วน และ (3) Substitution 
หมายถึง การร ับของใหม่เข้ามาแทนท่ีของเดิมท้ังหมด ซ่ึงจากการสังเกตเน้ีองต้นของผู้วิจัยในส่วนของ 
การแสดงหนังตะลุง ในเน้ีองต้นผู้วิจัยมีข้อสันนิษฐานว่านายหนังตะลุงมีกลวิธีต่อรองต่อการเข้ามาของ
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ส่ือมวลชนในรุปแบบ Articulation คือ มีการลดทอนของเดิมบางอย่าง และเพ่ิมเดิมบางอย่างท่ีได้จาก 
ส่ือมวลชนสมัยใหม่ ทงน้ีก็ข้ึนอยู่กับว่านายหนังจะให้ความสำคัญว่าส่วนใดเป็น เปลือก กระที แก่น ของ 
การแสดงหนังตะลุง ส่วนใดควรอยู่ ส่วนใดควรเปล่ียน เพ่ิอให้เข้ากับสถานการณ์ ยูคสมัยและความนิยม

อย่างไรก็ตามกลุ่มศิลปินนายหนังตะลุงเองก็จะทำหน้าท่ีตรวจสอบและวิพากษ์วิจารณ์ความ 
เปล่ียนแปลงของหนังตะลุงซ่ึงกันและกัน เพ่ือรักษามาตรฐานของการแสดงแต่ดงเดิมไม่ให้สูญหายไป 
จนหมด เช่น หนังฉิน อรมุต (อ้างถึงใน เกษม ขนาบแก้ว, 2544: 17) ได้วิพากษ์วิจารณ์การแสดงหนัง 
ตะลุง'ในปีจชุบัน โดยแทรกไว้ในบทเจรจาเร่ืองแสงพยัคฆ์ดังน้ี

หนูบุ้ย : น้องแสงพยัคฆ์นอนเล่นเสียสักพักตะน้อง ได้เอาแรงไว้เดินทางต่อไปเล่า ผมจะว่าบทหนัง 
ตะลุงให้ทีงเล่นเพลินๆ หว่างจะหลับ

เท่ง : คนสมัยน้ีใครเขาว่าบทหนังตะลุง เขาร้องเพลงกันนุ (เขาร้องเพลงกันหรอก) ขนาดนาย
หนังเองก็พยายามร้องเพลงเสียแล้ว เขาไม,พยายามว่าบทหนังตะลุงกันแล้ว ใครเท่ียวว่าบทหนัง 
อยู่ เด็ก  ๆมันว่าคนสมัยไดโนเสาร์เต่าล้านปีดอกแล่ะ

หนูบุ้ย : คร้ันไม่สานต่อกันไว้ม่ังแล้วของน่ีไม่สูญเสียเรอ (หรอกหรือ) เม่อ (เม่ือ) เป็นภมิป้ญญา
ของบรรพบุรุษ เป็นของคู่บ้านคู่เมืองลืบทอดกันมาเป็นเวลาร้อยปี เป็นของคู่สังคมมาหลายลุค 
หลายสมัยแล้ว เม่อพ่อกับแม่พวกเราจีบกันหน้าโรงหนังตะลุงนิท่ีได้แต่งงานกัน เราอย่าดูถูกบท 
หนังตะลุงแล'ะ

แสงพยัคฆ์ : สังคมปิจฐบันเป็นสังคมยูคโลกากิวัตน์ เทคโนโลยีเจริญก้าวหน้า การหล่ังไหลเข้ามา 
ของวัฒนธรรมตะวันตก รวมไปถึงสภาพเศรษฐกิจบีบบังคับให้ผู้คนทุกอาชีพในสังคมต้อง
ปรับตัวและเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว ในวิถีการดำเนินชีวิตมีการใข้เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามามี 
บทบาทในชีวิตประจำวันในทุกเร่ือง วัฒนธรรมพ้ึนบ้านท่ีมีลุณค่าท่ีเกิดจากภมิปิญญาของบรรพ 
บุรุษไทยก็นับวันจะสูญหาย ไม'มีใครลืบทอดเช่ือมโยงอดีตบีจฐบันและอนาคตให้เยาวชนรุ่น
หลังได้เห็น ถึงแบ้ว่าจะมีการส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์ โดยนำมาเก็บรักษาไว้ในหอวัฒนธรรม 
บ้าง ในพิพิธภัณฑ์บ้าง ก็เป็นการทำเพ่ือเก็บไว้เท่าน้ีน เรายังไม่มีทุนท่ีจะบุกเบิกเผยแพร่ให้ 
กว้างขวางออกไป ถึงแบ้ว่าทางฝ่ายรัฐจะมีความประสงค์ท่ีจะให้มีผู้ลืบทอดเพราะลือเป็นภมิ
ปิญญาของชาวบ้าน แต่เขาไม่เข้าใจวิธีการลืบทอดท่ีแท้จริงว่าจะทำอย่างไร หรือเขาเข้าใจแ ต ่ 

แกล้งทำเป็นไม่เข้าใจเสียก็ไม่รุ้ เขาทำเทียงแต่นัดประชุมสัมมนากันเสียสักคร้ังในรอบท่ีจะส้ิน 
ปีงบประมาณ ทำเทียงแค'น้ีการลืบทอดจะเกิดข้ึนได้อย่างไร
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จากปรากฎการณ์ความเปล่ียนแปลงของการแสดงหนังตะลุงดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยมีความสงสัย 

ว่า (1) หนังตะลุงมีการปรับตัวให้อยู่รอดในสังคมปัจจุบันได้อย่างไรและได้รับการยอมรับจากผู้ชม 
อย่างไร และ (2) นายหนังตะลุงมีกลวิธีต่อรองต่อการเข้ามาของส่ือมวลชนอย่างไร

1.2 ปัญหานำวิจัย (the grand tour question & sub-questions)

1. หนังตะลุงมีการปรับแปลงให้อยู่รอดในสังคมปัจจุบันอย่างไร และได้รับการยอมรับจากผู้ชม
อย่างไร

2. นายหนังตะลุงมีกลวิธีต่อรองต่อการเข้ามาของส่ือมวลชนอย่างไร

1.3 วัตลุประสงค!นการวิจัย (purpose of the study)

1. เพ่ือวิเคราะห์การปรับแปลงของหนังตะลุงในปัจจุบันและการยอมรับจากผู้ชม
2. เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีต่อรองของนายหนังตะลุงต่อการเข้ามาของส่ือมวลชน

1.4 นิยามศัหท (terms of definition)

1. การปรับแปลง หมายถึง การเปล่ียนแปลง ท่ีประกอบด้วย การผสมผสาน การลดทอน การ 
เพ่ืมเติม บางส่วนในการแสดงหนังตะลุง จะมากหเอน้อยข้ึนอยู่กับบริบททางสังคมและความสามารถ 
ของนายหนัง เพ่ือไห้หนังตะลุงสามารถอยู่รอดได้อย่างเหมาะสม และได้รับการยอมรับจากผู้ชม

2. หนังตะลุง หมายถึง การแสดงศิลปะพ้ืนบ้าน นิยมเล่นทางภาคได้ โดยไข้2ปหนังซ่ึงสลัก 
จากหนังสัตว์ คีบด้วยไม้ตับอันเดียว เชิดภายในโรง ให้แสงไฟส่องผ่านตัวหนังสร้างเงาให้ปรากฎบนจอ 
ผ้าขาว มีนายหนังตะลุงเป็นผู้เชิดและพากย์บทเป็นเร่ืองราว นิยมเล่นในงานบุญและเทศกาลต่างๆ โดย 
ไนท่ีน้ีหมายถึงหนังตะลุงท่ีเล่นไนจังหวัดพัทลุง สงขลา ตรัง และนครศรีธรรมราช

3. นายหนังตะลุง หมายถึง หัวหน้าคณะหนังตะลุง เบ้นผู้ทำหน้าท่ีแสดงหนังตะลุง (เชิด2ป 
หนังและพากย์บท) ควบคุมเคร่ืองดนตรี และรับผิดชอบกระบวนการผลิตท้ังหมดของการแสดงหนัง 
ตะลุง นายหนังส่วนไหณู่เบ้นผู้ชาย คุณสมบัติสำคัญของนายหนังคือ เสียงดี กลอนดี มีไหวพริบปฏิภาณ 
และ ความเด โดยในท่ีนีหมายถึงนายหนังตะลุงในจังหวัดพัทลุง สงขลา ตรัง และนครศรีธรรมราช

4. ส่ือมวลชน หมายถึง ส่ือกระแสหลักท่ีเข้ามาเป็นปัจจัยต่อการปรับแปลงหนังตะลุง คือ 
ส่ือส่ิงพิมพ์ วิทยู โทรทัศห์ ภาพยนตร์ เทปบันทึกเสียงและชีดี เทปบันทึกภาพและวีชีดี
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5. กลวิธีต่อรอง หมายถึง วิธีการท่ีนายหนังตะลุงรับรูปแบบและเน้ือหาจากส่ือมวลชนมา 
บางส่วนแล้วนำมาประยูกต้ใช้กับการแสดงหนังตะลุง โดยพิจารณาจาก 3 รูปแบบ คือ (1) Substitution 
คือ การรับของใหม่เข้ามาแทนท่ีของเดิมท้ิงหมด (2) Articulation คือ การรับของใหม่เข้ามาบางส่วน ตัด 
ของเดิมท้ิงไปบางส่วน และ (3) Addition คือ ของเก่าก็ยังคงอยู่ครบ และของใหม่ก็เข้ามาเพ่ิมเติม

6. รัตลักษณ์ของหนังตะลุง หมายถึง ลักษณะเฉพาะของหนังตะลุง ความรู้สึกของนายหนังท่ี 
มองว่าตนเองคือใคร

1 .5  ข้อสันนิษฐาน (propositions)

1. หนังตะลุงมีการปรับแปลงเพ่ือความอยู่รอดในป้จชุบันโดยปรับท้ิงเน้ือหาและรูปแบบการ
แสดง ในส่วนของเน้ือหามีการนำเน้ือหาบางส่วนจากส่ือมวลชนเข้ามาผสมในการแสดงหนังตะลุง เช่น 
แนวคิด การเล่าเร่ือง เน้ือหาของเร่ือง ลักษณะตัวละคร ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร เพลง ดนตรี 
ประกอบ ข่าวสาร สัญลักษณ์ต่าง  ๆ เป็นต้น ในส่วนของรูปแบบการแสดงหนังตะลุงต้องมีเทคนิคสร้าง 
ความสมจริง จบเร่ืองให้ได้ภายในระยะเวลาท่ีกำหนด ลดพิธีกรรม ขับกลอนน้อยลง ร้องเพลงมากข้ึน 
ใช้เวลาในการแสดงน้อยลง นอกจากน้ียังมีการปรับตัวในด้านอ่ืนๆ เช่น การปรับตัวของนายหนัง การ 
เปล่ียนแปลงของรูปหนังตะลุง รายได้เพ่ิมข้ึน เป็นด้น ท้ิงน้ีคณะหนังตะลุงท่ีมีการปรับตัวโดยหยิบยืม 
เน้ือหาและรูปแบบจากส่ือมวลชนมาใช้จะได้รับความนิยมจากผู้ชมมากกว่าคณะหนังตะลุงท่ีไม่มีการ 
ปรับตัว

2. นายหนังตะลุงมีกลวิธีต่อรองต่อการเข้ามาของส่ือมวลชน คือ รับรูปแบบและเน้ือหาจาก 
ส่ือมวลชนมาบางส่วนแล้วนำมาปรับให้เป็นไปในรูปแบบของหนังตะลุง เช่น มีการนำเน้ือเร่ืองจาก 
ละครโทรทัศน้มาปรับเป็นเนือเร่ืองของหนังตะลุง มีการนำเพลงลูกทุ่งยอดนิยมมาร้องร่วมกับการแสดง 
หนังตะลุงแต่ร้องในสำเนียงตัวตลก เป็นต้น

1.6 ขอบเขตของการศึกษา (Limitation)

1. การวิจัยในครงน้ืเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้รูปแบบการ 
สัมภาษณ์เจาะลึก (depth interview) นายหนังตะลุงและนักวิชาการ และการลงไปสังเกตภาคสนาม (field 
observation) โดยทำการศึกษาเก็บข้อมลท้ิงแต่เดือนตุลาคม พ.ศ.2547 -  มกราคม พ.ศ. 2548 เป็น 
ระยะเวลา 4 เดือน
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2. การวิจัยในคร้ังน้ีจะศึกษานายหนังตะลุงและการแสดงหนังตะลุงทางภาคใต้ ในเขตพืนท่ี 4 
จังหวัด คือ จังหวัดพัทลุง, นครศรีธรรมราช, สงขลา, และ ตรัง เพราะมีหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงไต้รับความ 
นิยมจากผู้ชม และมีการแสดงหนาแน่นที'ชุด

3. การวิจัยในคร้ังน้ีจะสัมภาษณ์เชิงลึกนายหนังตะลุง จำนวน 30 คน โดยแบ่งนายหนังตะลุง 
เป็น 3 กลุ่ม กลุ่มละ 10 คน (รายละเอียดอยู่ในบทท่ี 3)

4. การวิจัยในคร้ังน้ีจะสัมภาษณ์เชิงลึกนักวิชาการท่ีมีความสนใจศึกษาหนังตะลุง จำนวน 5 คน 
คือ

(1) ศาสตราจารย์ สุธิวงศ์ พงศ์ไพบุลย์ ผู้เช่ียวชาญทางต้านวัฒนธรรมภาคใต้(เขียน 
หนังสือเก่ียวกับหนังตะลุงและวัฒนธรรมภาคใต้)

(2) รองศาสตราจารย์ อุดม หนทอง ผู้เช่ียวชาญทางต้านส่ือพืนบ้านภาคใต้ (มีงานวิจัย 
เก่ียวกับความเช่ือของหนังตะลุงและวรรณกรรมท้องถ่ินภาคใต้)

(3) อ. คร้ัน มณีโชติ รองผู้อำนวยการผ่ายส่งเสริมและเผยแพร่ ของสถาบันทักษิณคดี 
มหาวิทยาลัยทักษิณ (เป็นผู้เก็บรวบรวมเทปบันทึกเสียงหนังตะลุงต่ํงแต่อคีตจนถึงปีจชุบัน)

(4) อ. บุญธรรม เทอดเกียรติชาติ ผู้ประสานงานชมรม, สมาพันธ์, สภาสหพันธ์ชมรม
ศึลปินพ้ืนบ้านศรีวิชัยและอธิการมหาวิชชาลัยชุมชนศึลปินพ้ืนบ้านศรีวิชัย (มีงานวิจัยเก่ียวกับการ
วิเคราะห์ตัวตลกหนังตะลุง)

(5) อ. พิทยา บุษรารัตน์ ผู้เช่ียวชาญทางต้านการประวัติความเป็นมาและความ 
เปล่ียนแปลงของหนังตะลุงในพ้ืนท่ีทะเลสาบสงขลา

6. การวิจัยในคร้ังน้ีจะสัมภาษณ์ผู้ชมหนังตะลุง ซ่ึงเป็นผู้ชมท่ีมาด้วยความสมัครใจ มี 
ประสบการณ์ชมหนังตะลุงมาแล้วอย่างน้อย 10ปี จำนวน 30 คน

7. การวิจัยในคร้ังน้ีจะทำการศึกษากระบวนการสร้างและแสดงหนังตะลุง (As a cultural text 
Analysis) โดยเข้าไปชมการแสดงหนังตะลุงจำนวน 6 คร้ัง โดยเสือกชมจากนายหนังทง 3 กลุ่ม กลุ่มละ 
2 คร้ัง (รายละเอียดอยู่ในบทท่ี 3)

1.7 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะไต้'รับ (Value of study)

1. ทำให้เข้าใจลักษณะการปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านหนังตะลุงและการยอมรับของผู้ชม และกลวิธี 
ต่อรองของนายหนังตะลุงต่อการเข้ามาของส่ือมวลชน
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2. เป็นประโยชน์ต่อหน่วยงานภาครัฐและเอกชน ในการกันหาแนวทางอนุรักษ์ และส่งเสริมส่ือ 

หืนบ้านหนังตะลุง
3. เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนางานวิชาการท่ีศึกษาเก่ียวกับผลกระทบจากส่ือมวลชนและเปรียบ 

เทียบการปรับตัวของส่ือพ้ีนบ้านสาขาต่างๆ
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