
บทท่ี 4
กไรปรับแปลงของหนังตะลุงและการยอมรับฉากผู้ชม

การศึกษาเรื่อง ส ื่อมวลชนกับการปรับแปลงของส ื่อพ ื้นบ ้านหน ังตะล ุง เป ็นการวิจ ัยเช ิงค ุณภาพ  
ม ีว ัตถ ุประสงค ์เพ ื่อว ิเคราะห ์การปร ับแปลงของหน ังตะล ุงในป ิจจ ุบ ันและการยอมรับจากผ ู้ชม, และกลว ิธ  ี
ต่อรองของนายหน ังตะล ุงต ่อการเข ้ามาของส ื่อมวลชน โดยใช ้เคร ื่องม ือใน การเก ็บข ้อม ูล  คือ การสำรวจ  
และการส ังเกตภาคสนาม (Field survey and Field Observation) การส ัมภาษฌ เช ิงลก (Depth Interview) 
และการว ิเคราะห ์กระบวนการสร ัางและแสดงหน ังตะล ุง (As a cultural text Analysis)

ทงน้ีผู้วิจัยได้แบ่งนายหนังออกเป็น 3 กลุ่ม โดยใช้เกณฑ์ ความมีช่ือเสียง รายได้ และความถ่ีใน 
การแสดง คือ

กลุ่มท่ี 1 คือ นายหนังท่ีได้รับความนิยมมากท่ัวภาคใต้ มีรายได้ 12,000 บาทข้ึนไปต่อการแสดง 
แต่ละคร้ัง มีงานแสดงประมาณ 20 คร้ังต่อเดือน

กลุ่มท่ี 2 คือ นายหนังท่ีได้รับความนิยมในท้องถ่ิน มีรายได้ประมาณ 7,000 - 12,000 บาท ต่อ 
การแสดงแต่ละคร้ังมีงานแสดงประมาณ 10คร้ังต่อเดือน

กลุ่มท่ี 3 คือนายหนังท่ีไม่ค่อยได้รับความนิยม หรือนายหนังท่ีเคยมีช่ือเสียงมาก่อน แต่มีอายุ 
มากแล้วหรือมีภาระงานอ่ืนต้องทำจึงไม่ค่อยรับงานแสดงเท่าไรนัก มีรายได้ประมาณ 5,000 -  8,000 
บาท ต่อการแสดงแต่ละคร้ัง

การศึกษาในคร้ังน้ีสามารถวิเคราะห์ผลการศึกษาโดยแบ่งเป็น 2 ประเด็น คือ (1) การปรับแปลง 
ของหนังตะลุงและการยอมรับจากผู้ชม (2) กลวิธีต่อรองกับส่ือมวลชนของนายหนังตะลุง

ท ั่งน ี้ในบทท ี่ 4 จะนำเสนอผลการว ิจ ัยในประเด ็นการปร ับแปลงของหน ังตะล ุงและการยอมร ับ  
จากผู้ชม เพ ื่อตอบคำถามนำวิจ ัยข ้อท ี่ 1 ส ่วนกลวิธ ีต ่อรองก ับส ื่อมวลชนของนายหน ัง จะนำเสนอในบท  
ที่ 5 ในลำด ับต ่อไป

4.1 การปรับแปลงของหนังตะลงตามบริบททางสังคม

ในเบื้องต้นผู้วิจัยได้แบ่งยุคสมัยของหนังตะลุงเพื่อสะดวกในการอธิบายผลการวิจัย โดยอ้างลิง
การแบ่งยุคสมัยของ พิทยา บ ุษรารัตน ์ (2546) ในรายงานการวิจ ัยเร ื่องการแสดงพ ื้นบ ้าน: การ
เปลี่ยนแปลงและความสัมพันช้กับสังคมวัฒนธรรมบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา กรณีศึกษาหนัง
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ตะล ุงและโนรา ช ่วงการปฏ ิร ูปการปกครองสม ัยร ัชกาลท ี่ 5 ถ ึงป ้จจุบ ัน ซ ึ่งได ้แบ ่งย ุคสม ัยของหน ัง 
ตะลุงตามความเปลี่ยนแปลงของส ังคม ณ่ ช ่วงเวลาน ั้นๆ นอกจากน ี้ผ ู้ว ิจ ัยย ังพ ิจารณาจากคำบอกเล ่า 
ของนายหนังพร้อมน้อย ตะล ุงสากล นายหนังฉิน ธรรมโฆษณ ์ นายหนังอ ิ่ม จ ิตรภักดี และ 
นักวิชาการ อุดม หน ูทอง เป ็นต ้น ซ ึ่งสามารถแบ ่งย ุคสม ัยของหน ังตะล ุงได ้ 5 ยุค คือ

4.1.1 ยุคตะเกียงนำมันวัว ตะเกียงนำมันควาย ตะเกียงเจ้าพายุ พ.ศ. 2419 -  2500
4.1.2ยุคเคร่ืองป่นไฟ พ.ศ. 2485 - 2510
4.1.3 ยุคดนตรีสากล พ.ศ. 2510 -  2530
4.1.4 ยุคหนังตะลุงทอล์คโชว์ พ.ศ. 2530 -  2540
4.1.5 ยุคหนังตะลุงทอล์คโชว์และคอนเสิร์ต พ.ศ. 2540 - ป้จจุบัน

สามารถพิจารณาการปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมได้ดังนี

4.1.1 ยุคท่ี 1 พ.ศ. 2419 - 2500 ยุคตะเกียงนามันวัว ตะเกียงน๋ํามันควาย ตะเกียงเจ้าพายุ

แม้ว่าขณะน้ียังไม'มีหลักฐานท่ีระบุชัดเจนได้ว่าหนังตะลุงเกิดข้ึนในประเทศไทยต้ังแต่ 
เม่ือใด แต่เป็นท่ียอมรับกันว่าหนังตะลุงเร่ิมเผยแพร่เป็นท่ี{จักท่ัวไปในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยมี 
หลักฐานว่า สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานูภาพ ทรงเขียนไว้ในตำนานละครอิเหนาว่า หนังตะลุง 
เพ่ิงเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเจ้าพระยาอุ[รวงศ์ไวยวัฒน้ (วร บุนนาค) พาเข้ามากรุงเทพฯ และ 
ได้เล่นถวายตัวท่ีบางประอินเป็นท่ีแรก เม่ือปีชวด พ.ศ. 2419 (รายละเอียดอยู่ในบทท่ี 2 ข้อ 2.2.1 
ประวัติความเป็นมาของหนังตะลุง) ดังน้ีนผู้วิจัยจึงเร่ิมนับการศึกษาการปรับแปลงหนังตะลุงต้ังแต่ปี 
พ.ศ. 2419 เป็นต้นไป

ในปี พ.ศ.2435 มีประกาศแก้ไ,ขภาษีโขนลคร ณ วันท่ี 1 มีนาคม ปรากฎว่าได้เพ่ิมคำว่า 
“หนังตลุง” เข้าไปด้วย จากแต่เดิมมี ละครใน ละครนอก ละครชาตรี เพลง กลองยาว ทุ่นไทย ทุ่นจีน 
ง้ิว เป็นต้น ภาษีท่ีเก็บเสียคืนละ 50 สตางค์ (เอนก นาวิกมูล, 2530 : 158) แสดงว่าหนังตะลุงเร่ิมเป็น 
ท่ีนิยมในช่วงกลางของสมัยรัชกาลท่ี 5 น้ีเอง

การแสดงหนังตะลุงสามารถแบ่งได้เป็น 2 รูปแนบ คือ การแสดงท่ีเป็นส่ือพินนัานเพ่ิอ 
ความบันเทิง และการแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม สำหรับการแสดงเพ่ือความบันเทิงน้ีนเป็นการ 
แสดงในงานเทศกาล งานสังสรรค์ งานศพ และจากการเดินโรงไปแสดงตามท่ีต่าง  ๆ ของนายหนัง 
ส่วนการแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรมนัน เป็นการแสดงเพ่ือแก้บนใเรือท่ีชาวบ้านเรียกว่าพิธีต ัด
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เห ม ร ฺย  จ า ก ก า ร ท ี่เจ ้า ภ า พ บ น บ า น ข อ ส ิ่ง ศ ัก ด ใ ห ้ช ่ว ย บ ัน ด า ล เร ื่อ ง ใ ด เร ื่อ ง ห น ึ่ง  เม ื่อ ไ ด ้ร ับ ส ิ่ง ท ี่ต ้อ ง ก า ร  

แ ล ้ว เจ ้า ภ า พ จ ึง ท ำ พ ิช ีแ ก ้บ น โ ด ย ใ ห ้น า ย ห น ึ่ง ท ำ พ ิธ ีต ัด เห ม ร ฺย  แ ล ้ว แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง ถ ว า ย ส ิ่ง ศ ัก ด ิส ิท ธ  

ท ั้ง น ี้เน ื้อ ห า ท ี่แ ส ด ง ห ล ัง จ า ก ท ำ พ ิธ ีก ร ร ม แ ล ้ว  เป ็น ล ัก ษ ณ ะ เด ีย ว ก ัน ก ับ ก า ร แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง เพ ื่อ ค ว า ม  

บ ัน เท ิง

ในช ่วงต ้นของย ุคน ี้หน ังตะล ุงใช ้ตะเก ียงน ึ่าม ันว ัว ตะเก ียงนำม ันควาย เป ็น เคร ื่องม ือให ้แสง  
สว ่างทำให ้เก ิดร ูปเงา การใช ้ตะเก ียงแบบน ี้หากม ีลมพ ัดแรงจะทำให ้เปลวไฟ ส ั่นไหว ม ีผลทำให ้เงา 
ของร ูปหน ังไม ่น ึ่งและไม ่ช ัด โรงหน ังในย ุคน ี้จ ึงต ้องป ิดม ิดช ิด ม ีฝาผนังทัง 4 ด้าน เพ ื่อป ้องก ันลม  
เป ิดด ้านหลังเป ็นช ่องประต ูเข ้าออก ต ่อมาเปล ี่ยนมาใช ้ตะเก ียงเจ ้าพ าย ุท ี่ให ้แสงสว ่างสม ํ่าเสมอไม ่
ต ้องกังวลเรื่องลมพัด แต ่โรงหน ังก ึย ังป ิดท ั้ง 4 ด ้านเหม ือนเด ิมเพ ื่อป ้องก ันอากาศเย ็น ในยุคน ี้นาย  
หน ังข ้บกลอนและเจรจารูปด ้วยเส ียงธรรมชาต ิ เพราะจำนวนผ ู้ชมย ังไม ่มากน ักและไม ่ม ีเส ียงอ ื่นๆ  
รบกวน อ ีกท ั้งย ังไม ่ม ีเทคโนโลย ีเคร ื่องขยายเส ียง ในส ่วนของเคร ื่องดนตร ีประกอบการแสดง มี 5 
ชิ้น คือ โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลองต ุ๊ก  ป ี เร ียกว่าเครื่องห ้า

หนังตะลุงในสมัยนี้ยังไม่มีการปรับเปลี่ยนการแสดงมากนัก ยังคงนิยมเล่นเรื่องรามเกียรติ 
เป็นหลัก เพราะได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดีย ถึงแม้บางคณะจะเริ่มมีการเปลี่ยนมาเล่นเรื่อง 
จักรๆ วงศ์ๆ ตามวรรณคดีหรือนิทานพื้นบ้านแต่ยังไม่แพร'หลายเหมือนเรื่องรามเกียรต

หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล (สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2547) เล่าว่า “สมัยท่ีออกเล่นหนัง 
ใหม่  ๆ (ประมาณ พ.ศ. 2487 - ผู้วิจัย) คนเล่นหนังในพัทลุงพอถึงเดือน 12 หากเล่นหนังได้กีจะ 
ออกไปเล่นหนังท่ีเมืองตรัง ตอนน้ีนผมไปเล่น ไปกัน 5 คนกับลุกคู่ เสียค่ารถคนละ 5 บาท ลงรถท่ี 
บ้านหลังหน่ึงตรงทางโค้ง ไม่ว่าหนังคณะไหนก็ต้องหยุดท่ีบ้านน้ีค่อน เขามีตะเกียงเจ้าพายุ มีจอ 
หนังอยู่หบ้าบ้าน พอถึงบ้านน้ีเราต้องเล่นหนัง เจ้าของบ้านจะนัดขาไพ่มาเล่นหน้าโรงหนัง ใครชนะ 
ก็เล้ียงข้าวหนัง พอเล่นเสร็จล้าเขาติดใจก็จะขอให้เล่นอีกหลายคืน แล้วเจ้าบ้านก็จะส่งไปบ้านเพ่ือน 
คนอ่ืน ส่งต่อกันไปเร่ือย  ๆ ถือว่าเป็นการยีเกหนังไปในตัว หนังถ้าเล่นดีเขาจะส่งไปจนถึงละงุ และ 
ปากบารา (จังหวัดสตูล) จนกระท่ังเดือน 3 หนังจะเร่ิมทยอยกลับบ้าน หนังบางคณะเล่นได้สัก 2 -  
3 คืน เขาไม่ส่งต่อ เงินจะกลับบ้านก็ไม,มี ต้องรับจ้างถางป่า รับจ้างเก็บข้าว หาเงินกลับ น่ีคือหนัง 
สมัยค่อน หนังสมัยก่อนเล่นคืนเดียวไม,จบ ถ้าคนติดใจก็จะบอกให้เล่นต่ออีก 2- 3 คืน”



ก. หากพิจารณาตามกระบวนการส่ือสาร S -  M -  C -  R สามารถกส่าว'ได้ดังนี*

ร : นายหนังก็คือชาวบ้านคนหน่ึง มีระดับการศึกษาและฐานะทางเศรษฐกิจเหมือนๆ กับ 
ชาวบ้านคนอ่ืนๆ แต่นายหนังจะได้รับการยอมรับเหนือกว่าชาวบ้านท่ัวไป ท่ี (1) มีความสามารถใน 
การแสดงหนังตะลุง (2) มีความรอบรู้เร่ืองราวรอบตัว (3) มีความรู้เร่ืองไสยศาสตร์ และ (4) เป็นคน 
ดีมีศีลธรรม ซ่ึงแตกต่างจากนายหนังในปัจจุบันท่ีนอกจากมีความสามารถในการแสดงหนังตะลุง 
แล้ว ต้องมีความรู้หรือมีการศึกษาสูงกว่าผู้ชมท่ัวไป และการยอมรับนับถือนายหนังในปัจจุบันเป็น 
การยอมรับในเชิงความสามารถในการให้ความบันเทิง ไม่ได้ให้ความเคารพนับถือเป็นศูนย์รวม
จิตใจชองชุมชนเหมือนนายหนังในยุคท่ี 1 นี้

M : สารของหนังตะลุงในยุคแรกนิยมแสดงเร่ืองรามเศียรตเป็นหลัก เน้นนำเสนอบทกลอน 
เล่าเร่ืองเป็นกลอน มคีติธรรมสอนใจ มีมุขตลกแทรกเป็นระยะๆ
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C : ช่องทางในการแสดงหนังตะลุงในยุคน้ี คือ สำหรับนายหนังแกหัดหรือนายหนังท่ียังไม่ 
มีช่ือเสียงจะเดินโรงไปแสดงตามชุมชนต่างๆ ไปเร่ือยๆ ส่วนนายหนังท่ีมีช่ือเสียงแล้วจะรับ
ขันหมาก (รับงานจากเจ้าภาพ) ตามสถานท่ีและเวลาท่ีเจ้าภาพต้องการ

R : ผู้ชมในยุคน้ี คือ ประชาชนในท้องถ่ิน ทุกเพศ ทุกวัย เพราะในยุคนียังไม่มีส่ือมวลชน 
หรือเคร่ืองเล่นสวนสนุกอ่ืนใดนอกจากส่ือพ้ืนบ้านมาทำหน้าท่ีให้ความบันเทิงกับผู้ชม ผู้ชมในยุคน้ี 
จึงมีความรักและผูกพันกับหนังตะลุง เม่ือมีการแสดงหนังตะลุงก็จะต้องออกไปชม ผู้ชมในยุคน้ีจะ 
ให้ความเคารพนับถือนายหนังมาก นอกจากน้ีผู้ชมยังเต็มใจดูแลให้ความสะดวกสบายกับนายหนัง 
และคณะเป็นอย่างดี

ข. บริบททางสังคมที่เป็นปัจจัยให้เกิดการปรับแปลงหนังตะลุง

การเมือง : เร่ิมต้ังแต่ช่วงปฏิรูปการปกครองสมัยรัชกาลท่ี 5 จนถึงหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 
แต่ช่วงท่ีมีผลกระทบต่อการแสดงหนังตะลุงมากคือ ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เพราะทางราชการ 
ห้ามเป็ด1ไฟ'ในเวลากลางคืน เกรงว่าจะเป็นเปัาหมายในการท้ิงระเบิด ผู้ชมเองก็ใม่มีใครอยากออก 
จากบ้านในเวลากลางคืน จากสถานการณ์การเมืองดังกล่าวทำให้หนังตะลุงซบเซาไปมาก

เศรษฐกิจ : ผลกระทบจากสงครามทำให้เกิดภาวะข้าวยากหมากแพง เศรษฐกิจตกต่ํา มี 
ความไม่ปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน ชาวบ้านได้รับความเดือดร้อนมาก
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ในยุคท่ี 1 นี้ นายหนังและคณะเดินโรงแสดงหนังตะลุงแลกอาหารและเงินจากชาวบ้าน ค่ํา 

ไหนนอนน่ัน สร้างโรงหนังกันในวันน้ีน้ี ไมมการบอกรับหนังล่วงหน้าเหมือนปึจจุบัน หรือถ้านอน 
วัดทางวัดจะตีกลองให้ชาวบ้านทราบว่ามีหนังตะลุงมาแสดง ชาวบ้านก็จะนำอาหารมาเลียง พอหนัง 
เล่นได้ถึงเท่ียงคืนนายหนังหรือลูกคู่ก็จะขับกลอนขอเงินจากชาวบ้าน หนังบางคณะแสดงได้คืน
เดียว บางคณะแสดงหลายคืน ข้ึนอยู่กับความต้องการของผู้ชม ส่วนนายหนังท่ีมีช่ือเสียงแล้วจะมี 
เจ้าภาพมารับไปแสดง

สังคมและวัฒนธรรม : สภาพสังคมในยุคน้ีเป็นสังคมเกษตรกรรม ประชาชนรวมตัวกันอยู่ 
เป็นชุมชนเล็กๆ พ่ึงพาอาศัยกัน การคมนาคมยังไม่สะดวก และเป็นยุคท่ียังไม่ส่ือบันเทิงอ่ืนๆ 
นอกจากส่ือพ้ืนบ้าน

หนังตะลุงในยุคน้ีอยู่ได้ด้วยระบบอุปถัมภ์ ความเป็นนักเลง การมีเพ่ือนเกลอ ถ้ามีเพ่ือนมาก 
ก็มีโอกาสได้แสดงมาก เพราะส่วนใหญ่หนังตะลุงจะเดินโรงแสดงไปเร่ือยๆ จึงต้องผูกมิตรเป็น 
เกลอกับเพ่ือนในชุมชนต่างๆ ท่ีเดินทางไปแสดง เพ่ือเพ่ือนดังกล่าวจะแนะนำส่งต่อหนังตะลุงให้กับ 
ญาติหรือเพ่ือนในท้องถ่ินอ่ืนๆ หรือหากมีงานเพ่ือนๆ เหล่าน้ีอาจจะรับหนังตะลุงมาแสดงอีก

และจากการคมนาคมท่ียังไม่สะดวก ไม่มีความปลอดภัย เป็นผลให้หนังตะลุงต้องแสดง 
จนถึงรุ่งเช้า เพ่ือรอให้สว่างก่อนผู้ชมจึงจะกลับบ้านได้

เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชน : เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชนท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกับ 
หนังตะลุงในยุคท่ี 1 นี้ คือ ส่ือส่ิงพิมพ์ (หนังสือวัดเกาะ หนังสือนิทานคำกลอน), แผ่นบันทึกเสียง 
(แผ่นคร่ัง), ส่ือวิทยุ สามารถกล่าวได้ดังน้ี

(1) ส่ือส่ิงพิมพ์ (หนังสือวัดเกาะ หนังสือนิทานคำกลอน) ะ มีอิทธิพลต่อการเปล่ียนแปลง 
เนือหาของเร่ืองจากนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติมาแสดงเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆในช่วงปลายของยุคน้ี

หนังตะลุงในสมัยรัชกาลท่ี 5 ยังคงแสดงเร่ืองรามเกียรติ'เป็นหลัก ต่อมาในช่วงปลายของยุค 
เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงมาแสดงเร่ืองในวรรณคดี นิทานพ้ืนบ้าน จินตนิยายจักรๆ วงศ์  ๆ พิทยา บุษรา 
รัตน์ (สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2547) ผู้ศึกษาประวัติความเป็นมาของหนังตะลุงได้ต้ังข้อสังเกตว่า การ 
เปล่ียนแปลงน่าจะมาจากการแพร่หลายของหนังสือบางกอก หรือท่ีคนท่ัวไปเรียกว่า “หนังสือวัด 
เกาะ’' (โรงพิมพ์ราษฎร์เจริญหน้าวัดสัมพันธวงศ์ หรือวัดเกาะ) ท่ีนำวรรณคดี นิทานคำกลอนและ 
กลอนบทละครพระราชนิพนธ์ ฯลอ และเร่ืองท่ีแต่งข้ึนเองดงตีพิมพ์จำหน่าย ต่อมาหนังสือบทละคร
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ขายดี จึงมีโรงพิมพ์อ่ืนๆ ทำตามบ้าง แต่ละโรงพิมพ์ต่างจ้างนักกลอนมาแต่งบทละครพิมพ์ขายเป็น 
ตอนๆ ให้คนติดตามอ่าน

ในเวลาต่อมาโรงพิมพ์ท้องถ่ินได้พิมพ์หนังสือคำกลอนจำหน่ายเช่นกัน เช่น โรงพิมพ์
พัทลุง โรงพิมพ์หาดใหญ่ โรงพิมพ์สงขลา โรงพิมพ์ชะอวด โรงพิมพ์เหล่านีแต่งเร่ืองนิทานข้ึนมา 
เองบ้าง เลียนแบบวรรณกรรมเก่าๆ บ้าง บางเล่มมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้หนังตะลุงเอามาแสดง 
โดยเฉพาะ เช่น เร่ืองกล่ินกรอบแก้ว 20 เล่มจบ แต่งโดยเสือ ชำนาญภักดี หเอ เสือ ดอนคัน และ 
แก้วสองภาค 25 เล่มจบ แต่งโดย หนูแก้ว นครจันทร์ เพ่ือใช้ในการแสดงหนังตะลุงทัง 2 เร่ือง 
จัดพิมพ์โดยโรงพิมพ์สมนูรณ์โอสถ สงขลา ระหว่าง พ.ศ. 2491 -  2495 (วินัย สุกใส, 2544: 3 อางอิง 
ใน พิทยา บุษรารัตน์, 2546: 53)

นอกจากน้ีความนิยมในบทกลอนของประชาชนภาคใต้ก็ทำให้หนังสือคำกลอนต่างๆ มี
ยอดจำหน่ายสูงสุดในภาคใต้ และมีการนำหนังสือคำกลอนมาเป็นส่ือโฆษณาขายคู่กับสินค้าเร่ต่างๆ 
'‘สมัยผมเล็กๆ จะมีพ์อค้าเร่ขายยา แล้วจะมีหนังสือกลอนเล่มเล็กๆ มาขายด้วย ก็จะว่ากลอนไป 
พลางขายยาไปพลาง ซ่ึงก็เป็นกลอนท่ีหนังตะลุงใช้อยู่ด้วย คนก็ยอมรับ คนก็เอาไปอ่าน
ค่อนข้างมาก” (พิทยา บุษรารัตน์ สัมภาษณ์ 8 ธันวาคม 2547)

(2) แผ่นบันทึกเสียง (แผ่นคร่ัง) : แม้จะมีเสียงหนังตะลุงบันทึกลงแผ่นคร่ัง แตกไม่ได้มี 
อิทธิพลต่อการปรับแปลงหนังตะลุง

ช่วงปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 เป็นช่วงท่ีเร่ิมมีการนำเทคโนโลยีการบันทึกเสียงมาใช้
บันทึกเสียงหนังตะลุง อเนก นาวิกมูล (2546: 157 - 162) กล่าวว่า หนังตะลุงได้รับการบันทึกเสียง 
ดงแผ่นคร่ัง เม่ือประมาณปี พ.ศ. 2451 โดยฝร่ังเข้ามาบันทึกต้นฉบับในเมืองไทยแล้วเอาไปพิมพ์ท่ี 
เยอรมัน จากน้ีนส่งกลับมาจำหน่ายในเมืองไทยอีกทีหน่ึง โดยมีหลักฐานว่า ห้างออตโตเมเวส 
เยอรมนี ซ่ึงเป็นห้างขายแผ่นเสียงและเคร่ืองเล่นแผ่นเสียงได้ส่งจดหมายเข้ามาทูลเกล้าเสนอ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ให้ทรงซ้ือแผ่นเสียงชุดหน่ึงท่ีทางห้างได้ทำ 
ข้ึน ซ่ึงเป็นเพลงจากเมืองไทยท้ังส้ิน มีท้ังหมด 60 รายการ เช่น เพลงนกขม้ิน เพลงวิเวกเวหา พบว่า 
ในรายการที่54 มีบทร้องหนังตะลุงร้องโดยนายดำกับนายขาว

อย่างไรก็ตามไม่มีหลักฐานท่ีแสดงว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จะโปรดฯ 
ให้ชือไว้หรือไม่ ถึงกระท้ันแผ่นเสียงชุดดังกล่าวก็ถูกส่งเข้ามาจำหน่ายอย่างแพร่หลายในเมืองไทย 
พนว่าเม่ือปี พ.ศ. 2479 นาย ต. เง็กชวน เจ้าของห้างขายแผ่นเสียง ได้พิมพ์ประกาศลดราคาแผ่นเสียง
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โดยพิมพ์รายช่ือแผ่นเสียงท่ีลดราคาทงหมด ปรากฎว่ามีแผ่นท่ีห้างออตโตเมเวสเสนอรัชกาลท่ี 5 
ด้วย และมีแผ่นท่ีเก่ียวข้องกับหนังตะลุง 'คือ “หนังตลกปีกพ์ใด้ ตอนลิงขาวจับลิงดำ นายจันทร์ 
นายหลุ่ม ร้อง 2 แผ่นจบ” (อเนก นาวิกมูล, 2546: 164 - 168)

(3) ส่ือวิทยุ : แม้ผู้ชมจะเร่ิมพิงวิทยุแปดหลอด แต่ส่ือวิทยุยังไม,มีผลต่อผู้ชมหนังตะลุง
ในปี พ.ศ. 2492 เกิดการขยายตัวของกิจการวิทยุกระจายเสียง เพราะรัฐบาลประกาศยกเลิก 

การจดทะเบียนเคร่ืองรับวิทยุ ประชาชนสามารถมีเคร่ืองรับได้โดยไม่ด้องขออนุญาต ส่ือวิทยุจึง 
ขยายตัวอย่างรวดเร็ว เคร่ืองรับวิทยุประเภท “แปลหลอด” เร่ิมมีให้เห็นในหมู่บ้านชนบท แตกมี 
เฉพาะบ้านท่ีมีฐานะค่อนข้างดีเท่า'นน ส่ือวิทยุในช่วงน้ันจึงไม่มีผลใดๆ ต่อการเปล่ียนแปลงการ 
แสดงหนังตะลุง

น
สามารถสรุปการปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมใน ยุคท่ี 1 ได้ดังตารางท่ี 2 

ตารางท่ี 2 การปรับแปลงขธงหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในอุคที 1

ยุคสมัยฃธงหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง
ยุคท่ี 1 อุคตะเกียงน้ํามันวัว ตะเกียงน้ัานันควาย 
ตะเกียงเจ,1พายุ ห.ค. 2419 -  2500

การเคือง ะ เร่ิมต้ังแต่ช่วงปฤรปการปกครองสนัยรัชกาล 
ท่ี 5 จนถึงหลังสงครามโลกธรังท่ี 2 แต่ช่วงท่ีมี 
ผลกระทบต่อการแสดงหนังตะลุงมากคือ ช่วง 
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 เพราะไม่มีใครอยากออกจากบ้าน 
ในเวลากลางคืน และนายหนังตะลุงเองก็ไม่กล้าแสดง 
ดัวย ทำใบ้ในช่วงนันหนังตะลุงไม’ค่อยมีโอกาสได้ 
แสดง

เศรษฐกิจ :
- ผลกระทบจากสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ทำใบ้เศรษฐกิจ 
ตกตาและความไม่ปลอดลัยในชีวิตและทรัพย์สินทำใบ้ 
หนังตะลุงชบเชา
- ในยุคน้ีนายหนังจะ!ดินโรงแสดงหนังแลกเงินและ 
อาหารจากชาวบ้าน ล้าผู้ชมหอใจก็จะใบ้แสดงหลายคืน
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ตใรางที่ 2 การปรับแปลงฃธงหนังตะลุงตามบริบททใงสังคมในอุคที่ 1 (ต่อ)

V

ยุคสมัขของหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง

อุคท่ี 1 อุคตะเกียงนํ้ามันรัว ตะเกียงนํ้ามันควาย 

ตะเกียงเจ้าพายุ พ.ค. 2419 -  2500

สังคมและว'«นธรรม ะ

- เป็นยุคสังคมเกษตรกรรม ประชาชนรวมต้วลันอณู่ปีน 
ชุมชนเล็กๆ การคมนาคมยังไม่สะดวก เป็นผลให’หนัง 
ตะลุงต้องแสดงจนถึงรุ่งเช้า เพื่อรอใบ้สว่างก่อนผู้ชมจึง 
จะกลับบ้านไต้

- ยังไม่มีไฟฟ้าใช้ การแสดงหนังตะลงจึงใช้ตะเกียง 
นัานันวัว ตะเกียงนำนันควาย ตะเกียงเจาพายุ

- เป็นลักษณะของสังคมอุปสัมภ์หนังตะลุงในยุคนิอฐ่ 
ไต้ต้วยระบบอุปลัมภ์ การมีเพื่อนเกลอ ถามีเพื่อนมากก ็
มีโอกาสไต้แสดงมาก

- เป็นยุคที่ยังไม,สื่อนันเทังอื๋นๆ นอกจากสื่อ•พนบ้าน

เทคโนโลยีส ื่อสารและสื่อมวลชน :

-ในธุคนี้สื่อมวลชนที่«ช้ามามีอิทธิพลต่อการปรับแปลง 
หนังตะลุงคือ หนังสือวัดเกาะและหนังสือนิทานคำ 

กลอน ทำใบ้หนังตะลุงเปลี่ยนมาแสดง(รองจักรๆ 
วงศ์ๆ แทนเรึ๋องรามเกียรติ"ในช่วงปลายของธุคน ี
-ป ี พ .ศ .2492 รัฐบาลประกาศยกเลิกการจดทะเบียน 
เครื่องรับวิทยุทำใบ ้ผู้ชมสามารถรับฟ้งวิทยุไต้มากกว่า 
สนัอก่อน แต่สื่อวิทยุย ังไม่ไต้มีผลกระทบทำใบ้เกิดการ 
ปรับแปลงหนังตะลุง

สถานการณ์โดยรวมของการแสดงหนังตะลง ะ

- ใช้ตะเกียงนำนันวัว ตะเกียงนำมันควาย ตะเกียงเจ้า 
พายุ ใบ้แสงสว่างทำใบ้เกิดรปเงา

- โรงหนังป ีดม ิดชิดมีฝาผนังทัง 4 ต้าน เพื่อป้องลันลม 
และอากาศเอ็น

- ใช้เครื่องคนตรีประกอบการแสดง คือ โหม ่ง ฉ่ิง ทับ 
กลองตุ๊กปี เรียกว่า เครื่องบ้าหนังตะลุง

- นิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ"เป็นหลัก

- นายหนังเป็นผู้นำทางความคิดของชุมชน
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จะเห็นได้ในยุคท่ี 1 น่ี,บริบททางสังคมท่ีมีอิท?'พลต่อการปรับแปลง'หนังตะลุงคือ การเมือง 

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม เพราะส่งผ่ลต่อโอกาสในการแสดงของหนังตะลุง ส่วนส่ือมวลชน 
น่ีนมีส่วนในปรับแปลงด้านเน้ือหาการแสดงในช่วงปลายของยุค คือ หนังสือวัดเกาะและหนังสือคำ 
กลอน ทำให้เปล่ียนจากการแสดงเร่ืองรามเกียรติมาแสดงเร่ืองจักร  ๆวงศ์  ๆ ทังนีในยุคท่ี 1 นี โอกาส 
ในการแสดงมีความสำคัญมากกว่าเน้ือหาท่ีใช้แสดง

4.1.2 ยุคท่ี 2 ยุคเคร่ืธงป่นไฟ พ.ศ. 2500 -  2510

ช่วงหลังปี พ.ศ. 2500 หนังก้ัน ทองหล่อ เป็นหนังตะลุงคณะแรกท่ีเร่ิมนัาเคร่ืองป่นไฟหรือ 
ที,ชาวบ้านเรียกว่าเคร่ืองไฟฉุดมาใช้สนับสนุนการแสดง โดยเปล่ียนจากการใช้ตะเกียงเจ้าพายุมาใช้ 
หลอดไฟฟ้าเพราะให้แสงสว่างมากกว่า เปล่ียนจากการเล่นปากเปล่ามาใช้เคร่ืองขยายเสียงเพราะ
ผู้ชมมีจำนวนมากข้ึนจึงต้องเพ่ิมเสียงให้ดังและไปไกล ลุกคู่ก็ใช้ดนตรีมากข้ึน เช่น มีการนำซอ ขลุ่ย 
เข้ามาร่วมบรรเลง การเปล่ียนแปลงคร้ังน่ีถือว่ามีความสำคัญต่อการแสดงหนังมาก หลังจากนันมี 
หนังตะลุงหลายคณะเร่ิมนำเคร่ืองป่นไฟและเคร่ืองขยายเสียงมาใช้

การนำเคร่ืองป่นไฟมาใช้ทำให้ต้องปรับรูปแบบการแสดงหนังตะลุง คือ ต้องหยุดพักตอน 
เท่ียงคืน 1 ช่ัวโมง เพราะต้องพักเคร่ืองป่นไฟ พอเคร่ืองเย็นจึงจะเร่ิมแสดงต่อได้ จากบทเกียวจอ 
(บทกลอนท่ีขับก่อนเร่ิมแสดงเร่ือง หลังจากท่ีออกรูปเจ้าเมืองและนางเมืองแล้ว) ท่ีเคยขับบทคร้ัง 
เดียวตอนเร่ิมแสดงก็ต้องขับบทอีกคร้ังหน่ึงหลังเท่ียงคืน อาจจะใช้กลอนบทเดิมหรือบทใหม่ก็ได้ 
ข้ึนอยู่กันนายหนัง

ก. หากพิจารณาตามกระบวนการส่ือสาร S -  M  -  C  -  R สามารถกล่าวได ้ว่า

ร : สถานภาพของนายหนังยังคงเหมือนกับนายหนังในยุคท่ี 1 ในเร่ืองของความสามารถใน 
การแสดง การเป็นผู้นำสังคม การได้รับการยอมรับนับถือจากชาวบ้านในห้องถ่ิน จะแตกต่างกับยุค 
ท่ี 1 ตรงท่ีสถานภาพทางเศรษฐกิจ เพราะเม่ือนายหนังนำเทคโนโลยีเคร่ืองป่นไฟ เคร่ืองขยายเสียง 
มาใช้ และบางคณะก็มีลูกคู่เพ่ิมข้ึน ทำให้นายหนังมีภาระต้องลงทุนสูงกว่าเติมเพ่ือให้ได้การแสดงท่ี 
ดีตามยุคตามสมัย

M : เกิดการเปล่ียนแปลงสารจากยุคแรก 3 ประการ คือ (1) เปล่ียนจากการแสดงเร่ือง 
รามเกียรติมาเป็นเร่ืองในวรรณคดีและนิทานพ้ืนบ้านแนวจักร  ๆ วงศ์  ๆ เช่น พระอภัยมณี ลักษณวงศ์ 
สังข์ทอง หลวิชัยคาวี พระสุธน -  มโนราห์ เป็นต้น แม้ในช่วงปลายยุคท่ี 1 จะมีการเปล่ียนแปลงแล้ว 
ก็ตาม แต่ก็เป็นท่ีนิยมอย่างมากในยุคน่ี (2) เปล่ียนมาใช้ภาษากลางในบทเจรจาของรูปท่ีมีศักดิสูง
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คือ เทวดา ฤๅษี(ฝ่ายดี) เจ้าเมือง นางเมือง พระเอก นางเอก เป็นต้น เพ่ือให้ตรงกับความเป็นจริงท่ี 
ข้าราชการผู้ปกครองบ้านเมืองในยุคน๋ีชงม่าจากภาคกลาง ใช้ภาษากลางในการส่ือสาร (3) เร่ิมมีการ 
นำเสนอทัศนะทางการเมืองและวิพากษ์วิจารณ์การเมืองอย่างจริงจัง แตกไม่รุนแรงเท่ากับยุคท่ี 3 ซ่ึง 
จะกล่าวถึงในลำดับต่อไป ส่วนในเร่ืองของคำกลอนและคติธรรมสอนใจยังคงครบครันเหมือนการ 
แสดงในยุคท่ี 1

C : ช่องทางในการแสดงในยุคท่ี 2 นี้ นายหนังส่วนใหญ่จะหยุดเดินโรง (เดินทางไปแสดง 
ตามชุมชนต่าง  ๆ ไปเร่ือย  ๆ ) เปล่ียนมารับขันหมาก คือมีเจ้าภาพ มีสถานท่ี และเวลาแน่นอน เพราะ 
อุปกรณ์การแสดงท่ีเพ่ิมข้ึน ทำ'ให้ไม,สะดวก'ในการเดินทาง และจำเป็นต้องไต้รายไต้แน่นอนจาก 
เจ้าภาพ แต่สำหรับนายหนังท่ียังไม่มีซ่ึอเสียงและยังไม่เปล่ียนมาใช้เคร่ืองป่นไฟและเคร่ืองขยาย
เสียงก็ยังคงใช้วิธีเดินโรงเหมือนเดิม

R : ผู้ชมในยุคน้ีเพ่ิมจำนวนจากยุคท่ี 1 มาก เพราะการเดินทางสะดวกข้ึน และเนือเร่ืองของ 
หนังตะลุงท่ีแสดงก็เปล่ียนไป มีการวิพากษ์วิจารณ์สังคมเพ่ิมข้ึน ทำให้ย่ิงเป็นท่ีถูกใจของผู้ชม การ 
เพ่ิมจำนวนของผู้ชมในยุคน้ีเป็นเหตุผลหน่ึงท่ีทำให้การแสดงหนังตะลุงเปล่ียนมาใช้เคร่ืองขยาย 
เสียง เพราะผู้ชมท่ีน่ังอยู่ไกลจะไต้ไต้ยินเสียงชัดเจน และในขณะเดียวกันการมีเคร่ืองขยายเสียงก็ทำ 
ให้ผู้ชมให้ความสนใจหนังตะลุงมากข้ึนเช่นกัน

ข. บริบททางสังคมท่ีเปีนฟ้«จัยให้เกิดการปรับแปลงหนังตะลุง

การเมือง : เป็นยุคเผด็จการทหารของจอมพล ถนอม กิตติขจร และจอมพลสฤษดธนะรัชต้ 
ประชาชนถูกกดข่ีข่มเหง ไม่มีสิทธิมเสียงในการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับรัฐบาล หนังตะลุงจึง 
กลายเป็นส่ือของภาคประชาชนท่ีทำหน้าท่ีวิพากษ์วิจารณ์การทำงานของรัฐบาลและเจ้าหน้าท่ีของ 
รัฐ ในยุคน้ีจึงเป็นยุคเร่ิมต้นการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในระดับชาติ จากท่ีในอดีตนิยม
วิพากษ์วิจารณ์การเมืองในระดับท้องถ่ิน

นอกจากน้ีการท่ีรัฐบาลส่งข้าราชการและผู้ปกครองมาจากกรุงเทพฯ ประกอบกับการใช้
ภาษากลางเป็นภาษาราชการ ทำให้นายหนังก้ัน ทองหล่อ ผู้นำหนังตะลุงในยุคน้ี เปล่ียนแปลงการ 
ใช้ภาษาพูดในบทเจรจาหนังตะลุง คือ จากอดีตรุปหนังทุกตัวจะใช้ภาษาถ่ินใต้ทังหมด เปล่ียนมาใช้ 
ภาษากลางกับรุป'หนังท่ีมีศักดสูง เช่น รุปเจ้าเมือง นางเมือง พระเอก นางเอก ตามสภาพความเป็น 
จริงในสังคม ซ่ึงไต้ รับการยอมรับจากผู้ชมโดยท่ัวไป (พิทยา บุษรารัตน. สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม
2547)
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เศรษจุกิจ : ในปี พ.ศ. 2504 รัฐบาลประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ ฉบับท่ี 1 เป็น 

การเร่ิมต้นพัฒนาเศรษฐกิจอย่างเป็นระบบ' เร่ิมเปล่ียนจากการผลิตแบบเกษตรกรรมสู่การผลิตแบบ 
อุตสาหกรรม แต่ท้ังน้ีชุมชนในชนบทยังไม่ได้รับผลกระทบมากนัก

ในยุคท่ี 2 นี้ เม่ือการแสดงหนังตะลุงเปล่ียนมาใช้เคร่ืองป่นไฟ ทำให้นายหนังมีค่าใช้จ่าย 
เพ่ิมข้ึนเพราะต้องลงทุนกับเคร่ืองป่นไฟและเคร่ืองขยายเสียง หรือบางคณะไม่มีทุนพอท่ีจะช้ือเป็น 
เจ้าของ จึงเกิดธุรกิจให้เช่าอุปกรณ์เคร่ืองป่นไฟและเคร่ืองขยายเสียง เรียกว่า “เจ้าของเคร่ืองไฟ” 
ดำเนินกิจการโดยเอกชนและวัดบางวัด นับเป็นธุรกิจใหม่ท่ีเกิดข้ึนพร้อมกับความเปล่ียนแปลงของ 
หนังตะลุง จากการลงทุนเพ่ิมข้ึนทำให้นายหนังต้องการรายได้ท่ีแน่นอน จึงลดการเดินโรงเร่ิม
เปล่ียนมารับขันหมากจากเจ้าภาพมากกว่า

สังคมและวัฒนธรรม : ยังคงเป็นยุคสังคมเกษตรกรรม ประชาชนรวมตัวกันอยู่เป็นชุมชน 
เล็ก  ๆ การคมนาคมยังไม,สะดวก และเป็นลักษณะของสังคมอุปถัมภ์เหมือนกับยุคท่ี I ทำให้หนัง 
ตะลุงต้องพ่ึงพาระบบญาติและเพ่ือนเกลอสร้างโอกาสในการแสดง และต้องแสดงจนถึงรุ่งสว่าง
เพ่ือให้ผู้ชมเดินทางกลับบ้านอย่างปลอดภัย

และในยุคน้ีเม่ือหนังตะลุงเร่ิมรับขันหมากจากเจ้าภาพมากกว่าการเดินโรงไปแสดงเหมือน 
ในยุคท่ี 1 จึงเกิดค่านิยมของการเป็นเจ้าภาพหนังตะลุงว่า เป็นผู้มีฐานะดี มีเพ่ือนมากมีอำนาจ เป็นท่ี 
ยอมรับนับถือของคนในชุมชน

เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชน : เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชนท่ีเช้ามาเก่ียวช้องกับ 
หนังตะลุงในยุคท่ี 2 นี้ คือ เคร่ืองป่นไฟและเคร่ืองขยายเสียง, ส่ือเทปบันทึกเสียง, ส่ือส่ิงพิมพ่ิ, ส่ือ 
วิทยุ, ส่ือโทรทัศนิ, สามารถกล่าวได้ดังน้ี

(1) เคร่ืองป่นไฟและเคร่ืองขยายเสียง มีอิทธิพลอย่างมากต่อการปรับแปลงของหนัง
ตะลุงในยุคน้ีคือ ทำให้เปล่ียนจากการใช้ตะเกียงเจ้าพายุมาเป็นหลอดไฟฟา โรงหนังเร่ิมเปิดฝาผนัง 
เพ่ือระบายความร้อน การใช้เคร่ืองขยายเสียงทำให้ผู้ชมท่ีน่ังอยู่ไกลได้ยินชัดเจน นายหนังไม่ต้อง 
ตะเบ็งเสียงเหมือนในยุคท่ี 1 เปล่ียนจากการเดินโรงมาเป็นการรับขันหมากเพ่ิมข้ึน เพราะอุปกรณ์ 
เพ่ิมขึนจึงไม่สะดวกในการเดินทาง และเพ่ิมการขับบทเก้ียวจอเป็น 2 รอบ คือ เพ่ิมหลังจากพัก 
เคร่ืองป่นไฟหลังเท่ียงคืนอีกคร่ํงหน่ึง
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(2) ส่ือ!,ทปบันทึกเสียง : มีอิทธิพลทำให้เกิดตะลุงพากย์เทปเกิดข้ึนครังแรก
ประมาณปี พ.ศ. 2503 ได้มีการบัน่ทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุงออกเผยแพร' โดยบันทึก 

ลงในแถบบันทึกเสียงท่ีเรียกว่า เทปรีล (Tape real) จากการศึกษาของ พงศ์พันธุ ทินนิมิต (2534: 51 
-  55 อ้างอิงใน พิทยา บุษรารัตน์, 2546: 202) พบว่า เท่าท่ีมีหลักฐานปรากฎคือ หนังเคียม จังหวัด 
ตรัง บันทึกเสียงการแสดง เร่ือง ดอกฟ้าจำปาสักดในปี พ.ศ. 2503, หนังจวน บองหลา จังหวัดพัทลุง 
บันทึกเสียงการแสดง เร่ือง ศึกกษัตริย์แก้วส่ีดวง ในปี พ.ศ. 2504, และหนังกัน ทองหล่อ จังหวัด 
สงขลา บันทึกเสียงการแสดง เร่ือง แสงพยัคฆ์ ในปี พ.ศ. 2505 นับเป็นนายหนังรู่นแรกๆ ท่ีได้รับ 
การบันทึกเสียง

เม่ือเกิดการบันทึกเสียงก็ย่อมนำไปสู่การนำเสนอชำ (Representation) เม่ือประมาณปี พ.ศ. 
2507 -  2513 จึงเกิดหนังตะลุงพากย์เทป หรือหนังตะลุงพากย์ 2 ข้ึน ตะลุงพากย์เทป หมายถึงการ 
แสดงหนังตะลุงท่ีมีคนเชิดรูปตามเสียงเทป (ช่วงแรกใช้เทปรีล ต่อมาใช้เทปคาสเซีท) โดยไม่ต้องใช้ 
นายหนังตะลุงตัวจริง

ท้ังน้ีเน่ืองจากในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นยุคเฟ้อง,ฟ่ของหนังตะลุง หากเจ้าภาพต้องการรับหนัง 
ท่ีมีช่ือเสียงไปแสดงสดก็จะเสียค่าราด (ค่าตอบแทน) แพง ในเวลาน้ีนประมาณ 1,500 -  2,000 บาท 
แต่อ้ารับหนังพากย์เทปก็จะจ่ายค่าราดประมาณ 200 -  300 บาท เพราะไม่ต้องใช้ลูกค่ หรือในกรณี 
นายหนังตัวจริงไม่สามารถไปแสดงไต้จะส่งลูกศิษย์ท่ีเชิดรูปไต้ดีพร้อมกับเทปอัดเสียงพากย์ของ 
ตนเอง การรับหนังพากย์เทปทำให้ผู้ท่ีมีเงินน้อยก็สามารถรับหนังตะลุงไต้ เพราะการรับหนังตะลุง 
น้ีนถือว่าเป็นค่านิยมอย่างหน่ึงของคนภาคใต้ท่ีใช้แสดงถึงความมีฐานะดี มียศ มีอำนาจ มีเพ่ือน 
มากมาย เจ้าภาพท่ีรับหนังตะลุงจะไต้รับการยกย่องและยอมรับจากประชาชนในท้องถ่ิน แท้จะเป็น 
การรับหนังพากย์เทปก็ตาม

การบันทึกเสียงการแสดงสดในยุคน้ีนนอกจากจะทำเพ่ือนำไปพากย์เทปหรือจำหน่ายแล้ว 
ผู้ชมท่ีช่ืนชอบนายหนังคณะใดเป็นพิเศษก็จะบันทึกเทปเก็บเอาไว้ ซ่ึงบางคณะก็ไม่อนุญาตให้
บันทึกเทปไม่ว่าในกรณีใด  ๆ เพราะกว่าท่ีนายหนังจะแต่งเร่ืองข้ึนมาได้น้ีนต้องใช้ความคิด
สร้างสรรค์อย่างมาก แด,เม่ือมีการบันทึกเทปเร่ืองน้ีนออกเผยแพร,แล้วนายหนังก็ไม่ต้องการแสดง 
เร่ืองน้ีนชาอีก อย่างไรก็ตามเม่ือเวลาผ่านไปกลับกลายเป็นว่าหนังตะลุงท่ีอนุญาตให้บันทึกเทปได้ 
จะยังอยู่ไม่สูญหาย ส่วนหนังท่ีไม่อนุญาตให้บันทึกเทป เม่ือนายหนังเสียชีวิตก็ไม่มีผลงานเหลือไว้ 
ให้คนรู่นหลังไต้ศึกษาต่อไป
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(3) ส่ือส่ิง'พิมพ์ : หนังสือวัดเกาะและหนังสือคำกลอนมีอิทธิพลต่อการเปลียนแปลงเนีอทา 

ของเร่ือง จากท่ีเคยนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติเปล่ียนมาแสดงเร่ืองจักร  ๆ วงศ์  ๆ แทน และนายหนัง 
แสวงหาข่าวสารบ้านเมืองจากส่ือส่ิงพิมพ์ เพ่ือนำมาวิพากษ์วิจารณ์

(4) ส่ือวิทยุ : มีอิทธิพลต่อนายหนังในการของนายหนัง และมีอิทธิพลต่อเน่ืองในเร่ืองความ 
นิยมเพลงลูกทุ่งต่อไปยังยุคท่ี 3

นับจากช่วงปี พ.ศ.2500 ส่ือมวลชนเร่ิมขยับเข้ามามีบทบาทในการดำเนินชีวิตของ
ประชาชนในชนบท กิจการวิทยุกระจายเสียงท่ีขยายตัวมาตังแต่ พ.ศ. 2492 เร่ิมได้รับความนิยมจาก 
ประชาชนท่ัวไป ส่ือวิทยุเป็นส่ือมวลชนตัวแรกท่ีนำเสียงเพลงจากภาคกลางกระจายเสียงส่งมายัง
ประชาชนในภูมิภาคต่าง  ๆ ทำให้ประชาชนเร่ิมนิยมพิงเพลงลูกทุ่งจากวิทยุ และนายหนังได้ไข้ส่ือ 
วิทยุในการแสวงหาข่าวสารเพ่ือนำมาวิพากษ์วิจารณ์เหตุการณ์บ้านเมืองท่ีเกิดขึนในขณะนัน

(5) ส่ือโทรทัศษ์ : ยังไม่มีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหนังตะลุงในยุคน้ี
ในปี พ.ศ. 2505 สถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย อำเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา (ช่อง 

11 ในปีจจุทัน) เร่ิมแพร่ภาพออกอากาศรายการโทรทัศน์ท้องถ่ิน ความบันเทิงท่ังภาพและเสียงเร่ิม 
เข้าสู่บ้านผู้มีฐานะ แตกยังไม่กระทบถึงคนส่วนใหญ่ในจังหวัดสงขลาและจังหวัดใกล้เคียง

สามารถสรุปการปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคท่ี 2 ได้ดังตารางท่ี 3
นี้

ตารางท่ี 3 การปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคที 2

ยุคสมัยของหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง
อุคท่ี 2 ยุคเคร่ืองป่นไฟ พ.ศ. 2500 -  2510 การเมือง ะ เป็นยุคเผด็จการทหารของจอมพล ถนอม 

กิตติขจร และจอมพลสฤษด ธนะรัชต ์ทำให ้หน ังตะล ุง 
เริ่มวิพากษ์วิจารณ์การเมืองระดับชาติ จากแต่เดิมนิยม 
วิพากษ์วิจารณ์การเมืองในท้องถิ่น 
(ศร ษร กิจ :

-ป ี พ.ศ. 2504 ประกาศใข้แผนพั«เนาเศรษฐกิจแห่งชาติ 
ฉบับที่ 1 เป็นการเริ่มด้นฬ«เนาเศรษฐกิจของประเทศ 
อย่างมีระบบ แต่ช ุมชนในชนบทยังไม่ได้ร ับผลกระทบ  
ม ากนัก
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ตารางท่ี 3 การปรับแปรเงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคที 2 (ต่อ)

\
ย ุค สม ัยขอ งห น ังต ะล ุง บ ร ิบ ท ท างส ังค ม แสะการแสด งห น ังต ะล ุง

ย ุคท ี่ 2 ย ุค เคร ื่อ งป ่น ไฟ  พ.ศ. 2500 -  2510 เศรษรกิจ (ต่อ) :

- นายหนังต้องมีค่าใช้จ่ายเพิ่มขึนเพราะต้องลงทุนกับ 
เครื่องปีนไฟและเครื่องขยายเสียง หรือบางคณะใช้วิข  ี
เช่าจากร้านหรือวัด

สังคมและวัต(น-ขรรม :

- ยังคงเป็นยุคสังคมเกษตรกรรม ประชาชนรวมตัวกัน 
อยู่เป็นชุมชนเล็กๆ การคมนาคมยังไม'สะดวก 
เหมือนกับอุคที่ 1 ทำให้หนังตะลุงต้องแสดงจนถึงรุ่ง 
เช้า เพิ่อรอให้สว่างก่อนผู้ชมจึงจะกสับบ้านไต้ 
เหมือนเดิม

-เปึนลักษณะของสังคมอุปกัมก์เหมือนยุคที่ 1

- แบ้จะสื่อวิทยุและโทรทัศน์ให้ความทันเทึงแต้ว แต่สื่อ 
ตังกล่าวยังไม่แพร่หลายและยังไม่มีอิทชิหลในชนบท 
ประชาชนจึงยังคงนิยมชมหนังตะลุงเหมือนเดิม

เทคโนโลยีส ์อสารและสื่อมวลชน ะ

- ใช้เครื่องปีนไฟให้แสงสว่างแทนตะเกียง(จ้าพายุ จึง 
ต้องหยุดทักตอนเที่ยงคืน I ช ั่วโมง เพิ่อทักเครื่องปีบ 
ไฟ

- ใช้เครื่องขยายเสียงเขามาช่วยให้เสียงตัง

'ป ี พ .ศ .2503 เริ่มมีการทันทึกเสียงการแสดงสดหนัง 
ตะลุงออกเผยแพร่ โดยทันทึกลงในแถบทันทึกเสียงที ่
เรียกว่า เทปรีล (Tape real) เป็นผลทำให้เกิดหนังตะลุง 
พากยัเทป

- สื่อวิทยุเริ่มไต้รับความนิยมจากประชาชนในชนบท 
ประชาชนนิยมฟงเพลงจากรายการวิทยุ

- สัญญาพโทรทัศน์ยังจำกัดอยู่ในระยะใกต้และ 
เครื่องรับกียังไม,แพร่หลายส่ประชาชน
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ต!รางที่ 3 การปรับแปรงของหนังตะลุงตามบริบททใงสังคมในอุคที 2 (ต่อ)

ยุคสมัยของหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง
ยุคท่ี 2 ยุคเคร่ืองป่นไฟ พ.ศ. 2500 -  2510 สถานการณ์โดยรวมของการแสดงหนังตะลง :

- โรงหนังยังปิดมิดชิดเหมือน!ดิม
-ใข้เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง คือ เคร่ืองห้า 
เหมือนเดิม บางคณะอาจเพ่ิมขลุ่ย และ ชอเข้ามา 
■ เปล่ียนจากความนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติมาเป็นเร่ือง 
นิทานจักรๆ  วงศ์ๆ  เพราะใด้ทเอิทขิพลจากหนังสือ 
นิทานคำกลอน
- เปล่ียนจากท่ีโช้ภาษาถ่ินโต้กับทุกรูป มาโชกาษากลาง 
ในรูปท่ีมีสักดสง
- นายหนังเป็นผู้นำทางความคิดของชุมชนเหมือนยุคท่ี 
1

จะเห็นได้ว่าในยุคท่ี 2 นี้ บริบททางสังคมท่ีมีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหนังตะลุงมากท่ีสุด 
คือ เทคโนโลยีส่ือสาร คือเคร่ืองป่นไฟ เคร่ืองขยายเสียง ท่ีทำให้รูปแบบในการแสดงหนังตะลุง 
เปล่ียนไป ส่วน เทปรีล เทปคาสเช็ท บันทึกเสียงการแสดงหนังตะลุง ทำให้เกิดหนังตะลุงพากย์เทป 
และเป็นส่ือท่ีช่วยแพร,กระจายหนังตะลุงให้กับผู้ชมมากข้ึน ส่วนส่ือมวลชนในยุคน้ีคือ ส่ือวิทยุและ 
โทรทัศน์ ยังไม,มีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหนังตะลุง เพราะประชาชนส่วนใหญ่ยังไม่มีเคร่ืองรับ

4.1.3 ยุคท่ี 3 ยุคดนตรีสากล

ในยุคน้ีเรียกได้ว่าเป็นยุครุ่งเรืองของหนังตะลุง หนังท่ีมีช่ือเสียงจะไม่มีเวลาว่างเลย เจ้า 
ภาพต้องติดต่อเป็นเวลานาน หรือผู้รับหนังต้องเป็นผู้มีอิทธิพลจึงจะสามารถรับหนังมาแสดงได้
หนังตะลุงบางคณะต้องแสดงถึง 2 ท่ีในคืนเดียวกัน เพราะขัดเจ้าภาพไม่ได้ นอกจากน้ียังมีการ 
แข่งขันประชันโรงท่ีจัดเป็นงานมหกรรมแข่งหนังตะลุงโดยเฉพาะ ทำให้ไนช่วงน้ีนายหนังหลายคน 
มีโอกาสในการแสดงมากจนสามารถยึดการแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพได้

ความนิยมหนังตะลุงท่ีเพ่ิม'ข้ึนน้ีมีสาเหตุมาจากการเปล่ียนแปลงการแสดงหนังตะลุงคร้ัง 
ใหญ่ คือในปี พ.ศ. 2513 หนังพร้อมห้อย ตะลุงสากล ได้นำเอาเคร่ืองดนตรีสากลครบชุด คือ กีตาร์ 
เบส คีย์บอร์ด และกลองชุด เข้ามาบรรเลงร่วมกับเคร่ืองดนตรีไทยของหนังตะลุงเป็นคณะแรก
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ปรากฎว่าได้รับความสนใจจากประชาชนอย่างมาก หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล (สัมภาษณ์, 20 
ตุลาคม 2547) กล่าวถึงสาเหตุท่ีนำเคร่ืองดนัตรีสากลเข้ามาใช้ประกอบการแสดงในครังนันว่า

“ท่ีเอาเคร่ืองดนตรีสมัยใหม่มาเล่นก็เพ่ือให้ทันยูคทันสมัย แต่สาเหตุท่ีเปล่ียนจริง  ๆ คือ สมัย 
น้ัน เพ่ือนพารำวงน้ังคณะมาท้ิงเอาไว้ท่ีบ้าน ท้ิงเคร่ืองดนตรี ทังคน แล้วนายคณะก็หนีไป ผมก็ต้อง 
เล้ียงไว้ ก็เลยเอาเป็นว่าใครรับหนังก็ช่วยรับรำวงไปด้วย แต่ต้องเล่นคนละท่ี ต้องไม่ให้ได้ยินเสียง 
กัน พอรำวงเลิกนักดนตรีไม่รู้จะทำอะไรก็มาเล่นดนตรีบนโรงหนัง เล่นแล้วก็กลมกลืนดี ไพเราะ 
พอนางรำวงแต่งงานหมด ผมก็เลิกรำวง ส่วาเนักดนตรีก็เล่นกันต่อไป ผมตัดชออู้และซอด้วงออก 
เอาคีบอร้ด กีตาร์ เบส แชกโซโฟน เข้ามาแทน เสียงจะเพราะกว่า คนก็ชอบมากกว่า ของผม 
เปล่ียนเป็นเจ้าแรก หนังอ่ืน  ๆ เขาเห็นว่าดีก็เปล่ียนตามด้วย ตอนน้ันผมลืมนึกไปว่ากำลังทำเพ่ือน 
ลำบาก ผมเล่นหนังทุกคืนไม่เป็นไร ลงทุนเท่าไรก็ได้ แต่เพ่ือน  ๆ ต้องลงทุนซ้ือเคร่ืองดนตรี แต่ล้าปี 
หน่ึงได้เล่นคร้ังเดียวก็แย่เลย โรงหนังก็ขยายใหญ่ข้ึน ต้องเพ่ิมค่าใช้จ่ายท้ิงโรงหนัง เคร่ืองดนตรี 
และลูกคู่,’

เม่ือผู้ชมให้การยอมรับและนิยมหนังตะลุงท่ีนำเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาผสมกับเคร่ืองห้า 
(โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง ปี) ของหนังตะลุง หนังตะลุงหลายคณะจึงเปล่ียนมาใช้เคร่ืองดนตรีเหมือน 
หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล และได้ใส่คำว่า “ตะลุงสากล” เป็นสร้อยคำต่อจากช่ือคณะเพ่ือแสดงว่า 
เป็นหนังตะลุงทันสมัยใช้ดนตรีสากล และเป็นการเลียนแบบหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล ท่ีกำลังมี 
ช่ือเสียงอย่างมากในขณะน้ันด้วย

แต่เม่ือภาพยนตร์กลางแปลงหรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า “หนังฉาย” เข้ามาเป็นส่ือบันเทิง
สมัยใหม่ ซ่ึงมีความน่าสนใจมากกว่าหนังตะลุง ทำให้หนังตะลุงเกิดภาวะตกต่ําซ่ึงปรากฎเด่นชัดใน 
ปี พ.ศ. 2518 -  2522 และตกต่ําอย่างรวดเร็วเพราะผู้ชมหันมาสนใจภาพยนตร์กลางแปลง หลังจาก 
พ.ศ. 2525 ในงานมหกรรมหรืองานเทศกาลประจำปีจะมีดนตรีลูกทุ่ง มโนราห้ ภาพยนตร์ เป็น 
มหรสพหลัก หนังตะลุงเร่ิมถูกเบียดจากความบันเทิงอ่ืน  ๆให้แสดงเป็นรายการลุดท้ายหลังเท่ียงคืน

ในปี พ.ศ. 2522 หนังตะลุงของจังหวัดพัทลุงและตรังตกต่ําท่ีสุด ส่วนในจังหวัดสงขลาและ 
จังหวัดนครศรีธรรมราชตกต่ําท่ีสุดใน ปี พ.ศ. 2528 (พิทยา บุษรารัตน์, 2546: 272) หนังนครินทร์ 
ชาทอง (สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2547) กล่าวว่า “ในปี พ.ศ. 2528 ซ่ึงเรียกได้ว่าเป็นยูคหนังฉาย คน 
ชอบดูหนังฉาย ขนาดมีแก้บนกับหนังฉาย งานทำบุญป่าช้าเม่ือก่อนจะรับหนังตะลุง แต่ตอนน้ันรับ 
หนังฉายแทน”
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ในช่วงท่ีหนังตะลุงตกต่ําท่ีสุดก็มีสถาบันการศึกษาและหน่วยงานราชการเข้ามามีส่วนร่วม 

ในการอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ และพฒนาวัฒนธรรมพืนบ้าน ได้แก่ สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
มหาวิทยาลัยทักษิณ สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ วิทยาลัยนาฎศิลป๋ภาคใต้จังหวัด 
นครศรีธรรมราชและจังหวัดพัทลุง โดยจัดใบ้มีการประชุมสัมมนา มีกิจกรรมเผยแพร่การแสดง 
หนังตะลุง โดยคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2528 จัดใบ้มีการสัมมนาหนังตะลุงท่ีสถาบันราชภัฎสงขลา มี 
แนวคิดว่าหนังตะลุงต้องรวมกลุ่มเป็นชมรมเพ่ือสร้างอำนาจต่อรองต่ออิทธิพลต่าง  ๆ ทังจาก
ส่ือมวลชน หน่วยงานราชการ และนักจัดงานเทศกาล โดยวางเป้าหมายว่าในงานเทศกาลหรืองาน 
มหรสพต้องมีหนังตะลุงและมโนราห์รวมอยู่ด้วย

และจากการประชุมในคร้ังน้ันทำใบ้เกิดชมรมศิลปินภาคใต้ แต่ชมรมไม่ค่อยประสบ
ความสำเร็จเท่าท่ีควร โดยผู้ร่วมก่อต้ังชมรมตังข้อสังเกตว่าเป็นเพราะศิลปินเป็นปีจเจกชนท่ีมีความ 
เป็นอิสระสุง ไม่ค่อยพิงใคร ไม,ค่อยตามใคร มีความอ่อนไหวทางอารมณ์ และนายหนังตะลุงแด,ละ 
จังหวัดไม่ค่อยลงรอยกัน หลังจากน้ันชมรมศิลปินภาคใต้จึงเปล่ียนใหม่เป็นการต้ังชมรมขึนแต'ละ 
จังหวัด ชมรมหนังตะลุงท่ีมีบทบาทโดดเด่นมากคือ ชมรมหนังตะลุง จังหวัดสงขลา ก่อตังในปี 
พ.ศ. 2528 ท่ีวัดนากระจาย บ้านนายหนังก้ัน ทองหล่อ โดยมีหนังนครินทร์ ชาทอง เป็นประธาน 
ชมรม มีการจัดต้ังเป็นศูนย่ปีกนายหนังตะลุงและลูกคู่ ตังเกณฑ์ประเมินในการประชันหนังตะลุงว่า 
ต้องมีจรรยาบรรณในแสดง มีบทตลก บทกลอน บทเจรจา ท่ีได้สัดส่วนสมดุลกัน ปรากฎว่าในช่วง 
น้ันทางชมรมได้หนังท่ีมีคุณภาพเพ่ิมข้ึน (นครินทร์ ชาทอง, นายหนังคณะนครินทร์ ชาทอง, 
สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2547) และในป้จจุบันน้ีนอกจากจะมีชมรมหนังตะลุงแต่ละจังหวัดแล้วการ 
รวมกลุ่มของศิลปินพ้ืนบ้านสาขาต่าง  ๆพัฒนาไปเป็นสมาพันธ์ศิลปินพ้ืนบ้านศรีวิชัยภาคใต้

ก. หากพิจารณาตามกระบวนการสื่อสาร S -  M -  C -  R สามารถกล่าวได้ว่า

ร : นายหนังในยุคน้ีต้องแสวงหาความรู้เพ่ิมข้ึนเม่ือเปรียบเทียบกับยุคท่ี 1 และ 2 โดยเฉพาะ 
ความรู้เร่ืองการเมือง เพ่ือนำความรู้ดังกล่าวมาวิพากษ์วิจารณ์ ย่ิงในช่วงปี พ.ศ. 2516 -  2519 ท่ี 
สถานการณ์การเมืองของประเทศไม'ม่ันคง อย่างไรก็ตามนายหนังท่ี ฯ,ล่นหนังการเมือง,, ก็ต้อง 
แสดงด้วยความระมัดระวัง เพราะอาจถูกลอบทำร้ายได้

M : เน้ือหาของหนังตะลุงเปล่ียนจากการแสดงเร่ืองจักร  ๆ วงศ์  ๆ มาแสดงเร่ืองการเมืองท่ี 
เบ้นวิพากษ์วิจารณ์การเมืองอย่างชัดเจน เปล่ียนจากการขับกลอนมาเป็นการใช้บทเจรจามากข้ึน
เพราะเข้าใจง่าย ชัดเจน และได้อารมณ์ จากการพิงเทปบันทึกเสียงการแสดงหนังตะลุงของหนัง 
พร้อมน้อย ตะลุงสากล ท่ีแสดงในช่วงน้ัน (จากสถาบันทักษิณคดีศึกษา) ปรากฎว่านายหนังใช้เวลา
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ในการเจรจารูปนานประมาณ 1 ช่ัวโมง โดยเน้ือหาท้ังหมดกล่าวถึงความไม่เป็นธรรมของสังคม 
ความไม่เท่าเทียมกันระหว่างคนจนกับคนรวย ผู้ปกครองกับประชาชน

C : นายหนังเกือบท้ังหมดรับขันหมากจากเจ้าภาพแทนการเดินโรง เพราะเม่ือเพ่ิมดนตรี 
สากล เพ่ิมลูกคู่ ขยายจอหนังและโรงหนัง ทำให้นายหนังต้องแบกภาระค่าใช้จ่ายท่ีสูงขึน ดังนันการ 
แสดงแต่ละครงต้องมีสถานท่ี เวลา และรายได้ท่ีแน่นอน จากการสัมภาษณ์นายหนังในห้องถ่ิน 
พบว่า หลังจากท่ีหนังตะลุงเพ่ิมดนตรีสากลเข้ามาและผู้ชมก็ให้การยอมรับเป็นอย่างดี ทำให้นาย 
หนังเล็ก  ๆ ท่ียังใช้เคร่ืองห้า(โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลองปี)เหมือนเดิมต้องหยุดเดินโรง เพราะผู้ชมไม,ค่อย 
สนใจ

R : เม่ือมีการนำดนตรีสากลเข้ามาบรรเลงร่วมกับเคร่ืองห้าหนังตะลุงทำให้ผู้ชมให้ความ 
สนใจเพ่ิมมากข้ึน ถ้าเป็นนายหนังท่ีมีช่ือเสียงก็จะมีผู้ชมเป็นจำนวนพัน ทำให้นายหนังต้องเพ่ิม 
ขนาดรูปหนังเป็นขนาดใหญ่เพ่ือให้ผู้ชมท่ีน่ังอยู่ไกล  ๆ เป็นรูปได้ชัด แต่ในช่วงปี พ.ศ.2518 -  2522 
เม่ือส่ือภาพยนตร์รุกเข้ามาถึงพ้ืนท่ีในชนบท ด้วยความเป็นส่ือสมัยใหม่ท่ีมีภาพ สี เสียง เสมือนจริง 
จอใหญ่ เร่ืองราวน่าติดตาม ทำให้ผู้ชมให้ความสนใจภาพยนตร์อย่างมากจนไม่มีใครอยากรับหนัง 
ตะลุง แม้แต่'พิธีแก้บนซ่ึงเม่ือก่อนเจ้าภาพจะรับหนังตะลุงแต่ในช่วงน่ันบางพ้ืนท่ีรับภาพยนตร์มาแก้ 
บนแทน ทำให้เวลาน่ันหนังตะลุงตกต่ําท่ีสุด

ข. บร ิบททางส ังคมท ี่เป ็นป ็จจ ัยให ้เก ิดการปร ับแปลงหน ังตะล ุง

การเมือง : ในช่วงปี พ.ศ. 2516 -  2519 เกิดการปฏิวัติทางการเมือง และมีการขยายตัวของ 
พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย สถานการณ์ทางการเมืองมีส่วนสำคัญต่อการเปล่ียนแปลง
รูปแบบและเน้ือหาในการแสดงหนังตะลุงในช่วงน้ี คือ เพ่ิมการวิพากษ์วิจารณ์การทำงานของ
รัฐบาลอย่างชัดเจน มีการใช้คำว่า “หนังตะลุงเพ่ือชีวิต” หรือ “หนังตะลุงเพ่ือมวลชน” แต่ชาวบ้าน 
มักจะเรียกหนังตะลุงท่ีนำเสนอทรรศนะทางการเมืองว่า “หนังการเมือง” หรือ “หนังสมัยใหม่”

ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกุล (2525: 4) กล่าวว่า นายหนังท่ีมีช่ือเสียงในต้านการเล่นหนัง 
การเมือง ได้แก่ หนังปรีชา สงวนศิลปี, หนังเคล้าน้อย, หนังฉ้ิน อรบุต, หนังนครินทร์ ชาทอง, หนัง 
จูล้ีเสียงเสน่ห์ แต่หนังท่ีได้รันการยอมรับจากผู้ชมว่าเล่นหนังการเมืองท่ีโดดเด่นและจัดเจนมาก คือ 
หนังประเคียง ระฆังทอง, หนังหมุนนุ้ย จังหวัดตรัง, หนังพร้อมห้อย ตะลุงสากล เป็นต้น



73
เศรษฐกิจ : ยุคท่ี 3 น้ีเป็นยุคท่ีเศรษฐกิจกำลังเติบโต ในช่วงต้นของยุคนีหนังตะลุงเช่ืเองพ่ 

มาก แม้ว่าค่าราด (ค่าตอบแทน) หนังตะลุงจะเพ่ิมสูงข้ึน เพราะต้องลงทุนกับเคร่ืองดนตรีเพ่ิมขึน แต่ 
ประชาชนก็ยังนิยมรับหนังตะลุงไปแสดง แต่ในช่วงปลายของยุคนีแม้ว่าสภาพเศรษฐกิจยังดีอยู่แต่ 
ส่ือบันเทิงสมัยใหญ่อย่างภาพยนตร์มีความน่าสนใจมากกว่าและราคาถูกกว่าการรับหนังตะลุง ทำ 
ให้ประชาชนเลือกรับภาพยนตร์มากกว่าหนังตะลุง หนังตะลุงจึงซบเซามาในช่วงปลายของยุคนี

สังคมและวัฒนชรรม : ในช่วงต้นของยุคน้ีประชาชนนิยมชมหนังตะลุงมาก เพราะไต้เพ่ิม 
ดนตรีสากลและบรรเลงเพลงลูกทุ่งทำให้ทันสมัย และในช่วงน้ียังไม,มีส่ือบันเทิงชนิดอ่ืนมาสร้าง
ความสนุกสู้กับหนังตะลุงไต้ จากความนิยมดังกล่าวทำให้เกิดมหกรรมแข่งขันประชันโรง มีการ 
ประชันกันต้ังแต่ 3 - 2 0  คณะ ในขณะท่ีในอดีตแข่งขันระหว่าง 2 คณะเท่าน้ีน มหกรรมการแข่ง 
หนังนิยมจัดในงานเทศกาลต่าง  ๆ จะจัดอย่างย่ิงใหญ่ มี มโนราห้ ดนตรีลูกทุ่ง ภาพยนตร์ รวมอยู่ด้วย 
ผลจากการจัดงานแข่งขันประชันโรง คือ การยกระดับหนังตะลุง โดยเฉพาะหนังตะลุงท่ีชนะเลิศจะ 
กลายเป็นหนังท่ีไต้รับความนิยม มีงานแสดงมากข้ึน ไต้รับค่าราด (ค่าตอบแทน) สูงข้ึน เป็นผลให้ 
คนรุ่นใหม่หันมาสนใจอาชีพหนังตะลุงทำให้เกิดนายหนังตะลุงรุ่นใหม่เพ่ิมมากฃึน

แต่ในช่วงปลายของยุคน้ีมีส่ือบันเทิงสมัยใหม่ คือ คอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง วิทยุ โทรทัศน์ 
วิดีโอ และภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นของใหม่และน่าสนใจกว่า ทำให้ประชาชนหันมานิยมส่ือบันเทิง 
สมัยใหม่มากกว่า สังเกตไต้จากบทเก้ียวจอ ของ พ่วง บุษรารัตน์ (พิทยา บุษรารัตน์,2546: 190 - 
191)ท่ีกล่าวว่า

หนังตะลุงเคยพิงเพ่ิลงคู,เมืองใต้
ปีจจุบันสมัยไม่เก้ือกูล
คนรุ่นใหม่เข้าไม่ถึงซ่ึงศิลปะ
ใครดูหนังเพ่ือนว่าโง'หัวโบราณ
เต้นดิสโก้โย้ยักด้ินชักท่า
พิงสตรีงชมคอนเสิร์ตเพลิดเพลินดี
ใช่เคืองขุ่นคนรุ่นหลังชังน้ีาหน้า
อารยธรรมเมืองนอกแซงแปลงเปล่ียนไป

กำลังใกล้จะถึงจุดสุดส้ินสูญ 
มีข้อมูลประมวลไต้หลายประการ 
ผู้ใหญ่ละปละปล่อยพลอยประสาน 
จมดักดานกับของเก่าเต่าล้านปี 
ปลุกตัณหาให้ร้อนแรงด้วยแสงสี 

นอนดูวิดีโอจึงซาบซ้ึงใจ 
ยอมรับว่าเราต้องปรับรับของใหม่ 
แต่ของไทยไม,ทอดท้ิงคิดชิงชัง

ในยุคท่ี 3 น้ีการคมนาคมสะดวกปลอดภัย มีไพ่พิาใช้ และประชาชนมีภาระต้องไปทำงาน 
ตอนเช้า (ส่วนใหญ่ทำงานในโรงงานอุตสาหกรรม) ทำให้หนังตะลุงไม่ต้องแสดงจนถึงเช้าเหมือน 
ในยุคท่ี 1 และ 2 ท่ีรอให้สว่างก่อนประชาชนจึงจะกลับน้านไต้
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เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชน : ในยุคน้ีส่ือสารมวลชนขยายอิทธิพลเข้ามาทำหน้าท่ี

แทนส่ือพ้ืนบ้านค่อนข้างมาก กล่าวได้ว่าหลังปี พ.ศ. 2510 เป็นด้นมา ส่ือมวลชนสมัยใหม่มีส่วน 
สำคัญต่อการเปล่ียนแปลงและเข้ามาแทนท่ีการแสดงหนังตะลุง ทำให้สถานการณ์หนังตะลุงตกต่ํา 
อย่างรุนแรง บางคณะถึงกับล้มเลิกหรือเปล่ียนอาชีพใหม่ เป็นผลให้นักวิชาการท่ีเก่ียวข้องและนาย 
หนังตะลุงรวมกลุ่มเป็นชมรมและได้พัฒนาไปเป็นสมาพันธ์ศิลปินศรีวิชัยภาคใต้

เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชนท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกับหนังตะลุงในยุคท่ี 3 นีคือ คอนเสิร์ต 
วงดนตรีลูกทุ่ง, ส่ือวิทยุ, ส่ือภาพยนตร์, ส่ือโทรทัศน้, ส่ือส่ิงพิมพ์, ส่ือเทปเพลงและแผ่นเสียง, ส่ือ 
เทปบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง สามารถกล่าวได้ดังนี

(1) คอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง : ในช่วงน้ีนวงดนตรีลูกทุ่งจากภาคกลางเร่ิมเดินสายมาแสดง 
ทางภาคใต้ ชาวบ้านเองก็นิยมพิงเพลงลูกทุ่งจากวิทยุ เพลงลูกทุ่งจึงขยายพืนท่ีเข้ามาในการแสดง 
หนังตะลุง คือมีการบรรเลงทำนองเพลงลูกทุ่งค่ันฉากระหว่างดำเนินเร่ืองหนังตะลุง แต่การ
เปล่ียนแปลงดังกล่าวทำให้หนังตะลุงต้องลงทุนสูงข้ึนอย่างมาก เพราะต้องมีเคร่ืองดนตรี เคร่ือง 
เสียง ลูกคู่เพ่ิมข้ึน และต้องขยายเวทีให้กว้างข้ึนด้วย นายหนังตะลุงหลายคณะท่ีทุนน้อยไม่สามารถ 
จัดหาเคร่ืองดนตรีและนักดนตรีได้ก็ไม'ได้รับการยอมรับจากผู้ชม

(2) ส่ือวิทยุ : มีอิทธิพลต่อนายหนังในการแสวงหาความ! ข่าวสาร และแนวเร่ืองนิยายหนัง 
ตะลุง เพราะหนังตะลุงเปล่ียนมาแสดงเร่ืองสมัยใหม่และมีการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองอย่างรุนแรง 
และชาวบ้านเร่ิมนิยมเพลงลูกทุ่งโดยพิงจากวิทยุทรานซิสเตอร์ ทำให้ผู้ชมนิยมพิงดนตรีลูกทุ่ง หนัง 
ตะลุงจึงต้องเปล่ียนมาบรรเลงเพลงลูกทุ่งค่ันฉากระหว่างแสดงหนังตะลุงเพ่ือตอบสนองความ 
ต้องการของผู้ชม

นอกจากน้ีในช่วงท่ีหนังตะลุงตกต่ําถึงท่ีสุดส่ือวิทยุเป็นส่ือท่ีย่ืนมือเข้ามาช่วย โดยนำเทป
บันทึกเสียงหนังตะลุงมาออกอากาศเร่ิมต้ังแต่ปรายหน้าบทเป็นต้นไป ออกอากาศประมาณ 1
ช่ัวโมง ปรากฎว่าเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้พิง นักจัดรายการวิทยุท่ีมีช่ือเสียงและมีบทบาทต่อหนังตะลุง 
ในเวลานันคือ จ.ส.อ. เจริญ คล้ิงทอง หรือ!จักกันในนาม ลุงเริญ จัดรายการหนังตะลุงออกอากาศ 
ทางสถานีวิทยุกระจายเสียง กองทัพภาคท่ี 4

(3) ส่ือภาพยนตร์ ; ส่ือภาพยนตร์ท่ีเข้ามามีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหนังตะลุงน้ีนแบ่งได้ 
เป็น 2 ประเภท คือ ภาพยนตร์ท่ีฉายในโรงภาพยนตร์เก็บค่าเข้าชม และภาพยนตร์กลางแปลงท่ีให้ 
ชม•ฝรีเพราะจัดในงานเทศกาล หรือไม่ก็เป็นหนังฉายขายยา ภาพยนตร์กลางแปลงท่ีให้ชมฟรีจะมี
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อิทธิพลต่อชาวบ้านมากกว่าภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์เพราะในท้องถ่ินชนบทไม่รโรงภาพยนตร์ 
ลังน้ันภาพยนตร์กลางแปลงจึงเป็นส่ือ้บันเทิงสมัยใหม่ท่ีเข้ามาแทนท่ีส่ือบันเทิงเก่าของชาวบ้านใน 
ชนบท ในช่วงแรกจะส่งผลกระทบเฉพาะคนในกรุงเทพฯ และบริเวณใกล้เคียง แต่ในเวลาไม่นาน 
นักก็กระจายออกสู่ต่างจังหวัดและเป็นท่ีนิยมของชาวบ้านอย่างรวดเร็ว

(4) ส่ือโทรทัศน์ : มีอิทธิพลต่อนายหนังในการแสวงทาความ! ข่าวสาร เพ่ือนำมา 
วิพากษ์วิจารณ์การเมืองสังคม และเปล่ียนมานิยมแสดงเร่ืองสมัยใหม่ คือเร่ืองชีวิตจริงเหมือนกับ 
ละครโทรทัศน์

และท่ีสำคัญคือ เม่ือปี พ.ศ. 2514 -  2515 สถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย ช่อง 10 
หาดใหญ่ ใด้นำแถบบันทึกภาพและเสียงของหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงเผยแพร่ออกอากาศ แต่สมัยน้ัน 
อุปกรณ์การบันทึกและอุปกรณ์ในสตูดิโอยังไม่ดีพอ จึงยกเลิกไป อย่างไรก็ตามการนำหนังตะลุง 
เผยแพร่ออกอากาศทางโทรทัศน์มีส่วนทำให้หนังตะลุงได้รับการเผยแพร่ในรูปของส่ือมวลชน ทำ 
ให้เกิดความนิยมและได้รับการยอมรันจากประชาชน หนังตะลุงหลายคณะเป็นท่ีนิยมเพราะผ่าน
การออกอากาศ

(5) ส่ือส่ิงพิมพ์ : มีอิทธิพลต่อเน้ือหาของเร่ือง เพราะนายหนังจะนำข่าวสารการเมืองท่ีกำลัง 
รุนแรงอยู่ในขณะนันมาวิพากษ์วิจารณ์ในการแสดงหนังตะลุง

(6) ส่ือเทปเพลงและแผ่นเสียง : มีอิทธิพลในการสร้างความสมจริง โดยเพ่ิมเสียง 
ประกอบ เช่นเสียงปีน เสียงรถยนต์หรือเปิดเพลงระหว่างการแสดงจากแผ่นเสียงและเทปเพลง

(7) ส่ือเทปบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง : หนังตะลุงพากย์เทปก็ยังดงมีอยู่เร่ือย  ๆ
แต่ไม่ได้รับความนิยมมากนัก

สามารถสรุปการปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคท่ี 3 ได้ลังตารางท่ี 4
น้ื
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ตใรใงที่ 4 การปรับแปรงขธงหนังตะลุงตามบริบททใงสังคมในอุคที่ 3

อุคสนัคซองหนังตะลุง บริบททางสังคมแสะการแสดงหนังตะลุง
ธุคท่ี 3 อุคดนตรีสากอ พ.ศ. 2510 -  2530 การเมือง : ปี พ.ศ. 2516 - 2519 เกิดการปฎิว้ติทาง 

การเมือง หนังตะลุงหลายคณะจึงหันมาแสดงหนัง 
การเมือง คือเน้นวิพากษํวิจารณ์การเมือง แทนการ 
แสดงเรองจักรๆ  วงศ์ๆ

เศรษ*?กิจ :
- เป็นยุคท่ีเศรษฐกิจกำลังเติบโต ประชาชนทำงานใน 
โรงงานอุตสาหกรรมเพ่ิมข้ึน
- ในช่วงต้นของยุคน้ีหนังตะลุงเพ่ิองฟูมาก แม้ว่าค่า 
ราด (ค่าตอบแทน) หนังตะลุงจะเพ่ิมสูงข้ึน เพราะต้อง 
ลงทุนกับเคร่ืองดนตรีและนักร้องเพ่ิมข้ึน แต่ประชาชน 
ก็ยังนิยม

ลังคมและวัฒนธรรม :
- กระแสนิยมหนังตะลุงเพ่ิมข้ึนอย่างรวดเร็วในรiวงท่ี 
หนังตะลุงนำเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลงกับ 
ดนตรีไทย
- การคมนาคมสะดวกปลอดกัย และประชาชนต้องไป 
ทำงานตอนเข้า (ฝวนใหญ่ทำงานในโรงงาน 
อุตสาหกรรม) ทำให้หนังตะลุงไม่ต้องแสดงจนถืงเข้า 
เหมือนในยุคท่ี 1 และ 2

เทคโนโลยีล่ือสารและส่ือมวลชน :
- ปี พ.ศ. 2513 หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล นำเคร่ือง 
ดนตรีสากลเข้ามาบรรเลงร่วมกับเคร่ืองห้าหนังตะลุง
- ปีพ.ศ. 2522-2528 เป็นช่วงเวลาท่ีหนังตะลุงเข้าฟู 
ภาวะตกต่ํา เพราะผู้ชมเร่ืมหันมานิยมภาพยนตร์ 
กลางแปลง
- ล่ือวิทยุมือิทธิพลต่อการสร้างความนิยมในเพลง 
ลูกทุ่ง
- ปี พ.ศ. 2529 ได้มืการนำตัวตลกหนังตะลุงมา 
พยากรณ์อากาศและรายงานราคายางทางโทรทัศน์
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ตารไงท่ี 4 การปรับแปองของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในอุคที่ 3 (ต่อ)

อุคสนัรของหนังตะลุง บริบททางเงคมและการแสดงหนังตะลุง
อุคท่ี 3 อุคดนตรีสากล พ.ศ. 2510 -  2530 สถานการณ์โดยรวมของการแสดงหนังตะลง :

- โรงหนังขยายใหญ่ข้ึน เร่ิมเปิดโล่ง เพ่ือระบายความ 
ร้อน เพราะมีเคร่ืองดนตรีและดูกคู่เพ่ืมข้ึน
- เปล่ียนมานิยมแสดงหนังการเมือง แทนการแสดง 
เร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ
- เพ่ิมดนตรีสากลคือ กีตาร์ เบสกลอง และคีย์บอร์ด 
เข้ามาบรรเลงท่มกับเคร่ืองห้าหนังตะลุง และนิยม 
บรรเลงเพลงลูกทุ่ง
- เพ่ิมขนาดรูปหนังให้ใหญ่ข้ึนเพ่ือให้ผู้ซมท่ีอยู่ 
ระยะใกลมองเห็นชัดเจน
- นายหนังเป็นผู้นำทางความคิดของขุมซน และต้อง 
แสวงหาความรู้ด้านการเมืองมากกว่ายุคอ่ืนๆ

เห็นได้ว่าในยุคท่ี 3 นี้ บริบททางสังคมท่ีมีส่วนสำคัญในการปรับแปลงหนังตะลุงคือ (1) 
การเมืองท่ีทำให้เกิดการปรับแปลงเน้ือหา คือ ในช่วงปี พ.ศ. 2516 -  2519 ทำให้หนังตะลุงเปล่ียน 
จากการแสดงเร่ืองจักร  ๆ วงศ์  ๆ มาเป็นเร่ืองสมัยใหม่ท่ีเน้นวิพากษ์วิจารณ์การเมือง (2) เทคโนโลยี 
ส่ือสารและส่ือมวลชน คือ คอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่งและส่ือวิทยุ ท่ีมีอิทธิพลต่อการนำเคร่ืองดนตรี 
สากลเข้ามาบรรเลงร่วมกับเคร่ืองห้าหนังตะลุง และเร่ิมบรรเลงเพลงลูกทุ่งแทนเพลงไทยเดิม ส่วน 
ส่ือมวลชนท่ีเข้ามาเป็นคู่แช่งกับหนังตะลุงอย่างเด่นชัด คือ ส่ือภาพยนตร์ เพราะทำให้ความนิยมใน 
หนังตะลุงลดลงอย่างรวดเร็ว อย่างไรก็ตามส่ือภาพยนตร์ก็เข้ามาแทนท่ีในบทบาทการให้ความ
บันเทิงเท'าน้ีน ยังไม่รุกลาเข้ามาแทนท่ีในบทบาทการประกอบพิธีกรรมอย่างชัดเจน พบว่ามีเพียง 
บางพ้ืนท่ีเท่าน้ีนท่ีใช้ภาพยนตร์ทำหน้าท่ีแก้บนแทนหนังตะลุง หนังตะลุงจึงยังคงเป็นจิตวิญญาณ
ของชาวบ้านในการทำหน้าท่ีประกอบพิธีกรรมต่อไป

4.1.4 ยุคที 4 ยุคหนังตะลุงทธศ์คโชว์ พ .ค. 2530 -  2540

สถานการณ์หนังตะลุงซบเซาต่อเน่ืองต้ังแต่ปลายยุคท่ี 3 จนกระพ้ืงเน่ือประมาณ ปี พ.ศ. 
2533 หนังตะลุงกลับมาได้รับความนิยมอีกคร้ัง เพราะความนิยมในหนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต
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ท่ีแสดงหนังตะลุงในรูปแบบหนังตะลุงทอล์คโชว์ ปรากฎว่าได้รับการตอบรับจากผู้ชมอย่างมาก
หนังอาจารย์ณรงด้ เร่ิมแสดงมาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2514 ในช่วงน้ืนรับหน้าท่ีแสดงหนังตะลุงเพ่ีอรณรงค์ 
เร่ืองลูกมากยากจนตามนโยบายของรัฐบาล ได้รับค่าตอบแทนจากทางราชการเป็นเงินเดือน ทำให้ 
หนังณรงค์มีโอกาสได้แสดงหนังตะลุงอย่างต่อเน่ืองในหลายจังหวัดทำให้เป็นท่ีรู้จักโดยท่ัวไป ส่วน 
นายหนังเองเม่ือมีโอกาสได้แสดงหนังเป็นประจำก็จะเกิดความชำนาญและผู้ชมท่ีชมบ่อย  ๆ ก็จะติด 
ใจ จากความนิยมในหนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต ทำให้การแสดงหนังตะลุงของคณะอ่ืน  ๆ ท่ัว 
ท่ัง 4 จังหวัดกลับมาเพ่ีองฟูอีกคร้ัง และในยุคนีนายหนังคณะต่าง  ๆ นิยมเลียนแบบการแสดงหนัง 
ตะลุงตามรูปแบบของหนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต ท่ีเรียกว่าหนังตะลุงทอล์คโชว์

หนังตะลุงทอล์คโชว์ คือ หนังตะลุงท่ีเน้นการพูด นายหนังจะใช้สำนวนโวหารท่ีคมคาย 
และบทเจรจาท่ีตลกขบขัน ทำให้ผู้ชมสนุก หัวเราะได้บ่อย  ๆ ตลอดการแสดง เหมือนการแสดง 
ทอล์คโชว์ของนักพูดหรือนักแสดงตลกท่ีพูดเร่ืองตลก โดยนำข่าวสารบ้านเมืองท่ีได้รับความสนใจ 
หรือเร่ืองในชีวิตประจำวันมาเล่าให้เป็นเร่ืองตลก นักพูดได้รับความนิยมในยุคน้ี คือ อาจารย์จตุพล 
ชมพูนิจ และโน้ต อุดม แต้พานิช เป็นต้น แต่สำหรับการแสดงหนังตะลุงแนวทอล์คโชว์ท่ัน จะ 
เพ่ิมเติมในส่วนบทเจรจาของตัวตลกท่ีเพ่ิมปริมาณมากข้ึนและเพ่ิมความตลกมากข้ึน ส่วนรูปแบบ 
การแสดงยังคงเหมือนเดิม คือแสดงเป็นเร่ืองราว มีเมืองต่าง  ๆ มีพระเอก นางเอก ตัวร้าย แต่ไม่ได้ให้ 
ความสำคัญกับเร่ืองราวว่าจะดำเนินไปอย่างไร เพียงแต่ทุกฉากต้องมีรูปตัวตลกออกมาพูดสร้าง
ความสนุกสนานให้กับผู้ชม การแสดงหนังตะลุงแนวทอค์คโชว์ได้รับความสนใจจากผู้ชมอย่างมาก 
เหมือนกับมาดูละครตลกเร่ืองหน่ึง ซ่ึงผู้ชมเองก็ไม่ได้คาดหวังว่าจะมาเข้าใจเน้ือเร่ืองต้องการมาชม 
เพ่ีอความบันเทิงมากกว่า แต่การแสดงหนังตะลุงแนวน้ีมักถูกวิพากษ์วิจารณ์จากนายหนังรู่นเค่าและ 
นักวิชาการว่าเป็นหนังตะลุงท่ีทิงบทกลอน ท้ิงศิลปะการเชิดรูป ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของการแสดง 
หนังตะลุง

อย่างไรก็ตามในระยะเวลาใกล้เคียงกันคือ เม่ือปี พ.ศ. 2532 เกิดหนังตะลุงทอค์คโชว์อีก 
ความหมายหน่ึง คือ การแสดงทอล้คโชว์ของนายหนังตะลุงโดยใช้รูปตัวตลกหนังตะลุง 2 -  3 รูป 
มาพูดคุยกันถึงเร่ืองราวเฉพาะกิจตามงานเล้ียงหรืองานประชุมสัมมนาต่าง  ๆ ใช้เวลาประมาณ 15 -  
60 นาที ผู้,ริเร่ิมปรับเปล่ียนการแสดงในรูปแบบน้ีคือ นายหนังวิเชียร เก้ือมา คณะหนังอาจารย์วิเชียร 
ตะลุงเสียงทอง แสดงในงานเล้ียงฉลองร่วมแสดงความยินดีท่ีนายสวัสด โชติพานิช ได้รับการ 
แต่งต้ังให้เป็นประธานศาลฎีกา ณ หอประชุมโรงเรียนพัทลุง จังหวัดพัทลุง หนังอาจารย์วิเชียร 
ตะลุงเสียงทอง (สัมภาษณ์, 7 ธันวาคม 2547) ให้เหตุผลถึงการปรับเปล่ียนการแสดงในคร้ังน้ันว่า
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“เป็นเพราะในช่วงน่ันหนังตะลุงไม่ค่อยได้รับความนิยมเท่าท่ีควร คนไม่มีเวลามากมาน่ัง 

ชมหนังตะลุงตลอดท้ังเร่ือง และเห็นว่าผู้ชมส่วนใหญ่ชอบเวลาหนังตะลุงออกรูปตลกมาพูดกัน จึง 
ตัดเอาเฉพาะตอนท่ีรูปตัวตลกพูดกันเท่าน่ันมาแสดงในระยะเวลาสัน  ๆ พูดถึงกิจกรรมในงานนันๆ 
และสร้างความสนุกครึกคร้ืนให้กับผู้ร่วมงาน การแสดงก็มีเพียงรูปหนังตะลุงกับนายหนัง ไม่มีจอ 
หนัง ไม่มีลูกคู่ ไม่มีเคร่ืองดนตรี บางคร้ังอาศัยเสียงดนตรีเข้าจังหวะจากซีดีหรือคอมพิวเตอร์ ท ัง น ี 

ส่วนหน่ึงได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงทอล์คโชว์ของอาจารย์จตุพล ชมพูนิจ, โน้ต อุดม แต้พานิช, 
และการแสดงทอสีโชว์ของนักพูดคนอ่ืน  ๆ”

หลังจากน่ันหนังตะลุงคณะต่าง  ๆ โดยเฉพาะหนังตะลุงรุ่นใหม่ท่ีแสดงหนังแนวตลกขบขัน 
อยู่แล้วก็ถูกเช้ือเชิญมาแสดงทอสีคโชว์ ถือว่าเป็นงานเสริมนอกเหนือจากการแสดงหนังตะลุงเต็ม 
รูปแบบ แต่หนังตะลุงท่ีแสดงทอสีคโชว์ต้องสะสมมุขตลกจำนวนมากเพ่ือไม่ให้ใช้มุขชำกันในการ 
แสดงหนังตะลุงท้ัง 2 รูปแบบ เพราะถ้าผู้ชมเป็นคนกลุ่มเดียวกันถ้าใช้มุขชำก็จะไม่ตลก นายหนังก็ 
เสียช้ือเสียงไปด้วย นายหนังตะลุงหลายคณะประสบความสำเร็จในการแสดงทอสีคโชว์ ได้แก่ หนัง 
อาจารย์วิเชียร ตะลุงเสียงทอง, หนังผวน สำนวนทอง, หนังแต้ว ศ นครินทร์, หนังอาจารย์ณรงค์ 
ตะลุงบัณฑิต เป็นต้น

การแสดงทอสีคโชว์เร่ิมปรับรูปแบบการแสดงอีกคร้ังเม่ือนายหนังหลายคนไม่สบายใจท่ีจะ 
ยืนเชิดรูปอยู่หน้าผู้ชมโดยไม่มีจอกน ตังท่ี หนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต (สัมภาษณ์, 31 ตุลาคม 
2547) กล่าวว่า “ถ้านายหนังเอารูปไปโชว์แล้วพูด ผมไม่เห็นด้วย เพราะความเป็นหนังตะลุงน่ันมี 
เสน,ห้ท่ีเงา ถ้าไม่มีเงาก็ไม,สมพูรณ์ การไปทอสีคโชว์น่ันคนจะดูนายหนังมากกว่าลูรูปหนัง คือท่ีเขา 
ตลกน่ันเขาตลกตัวนายหนัง ไม่ใช่ตลกรูปหนัง ทอสีคโชว์น่ันถ้ามีจอเล็ก  ๆ ก็สามารถเล่นได้ ของผม 
จะเป็นอย่างน้ีคนก็ให้ความสนใจมาก เพราะผ่อนคลาย ให้ความบันเทิง’’

เม่ือสถานการณ์หนังตะลุงเร่ิมดีข้ึน (ถึงแม้จะสถานการณ์ไม่ดีเท่าในอดีต) ทางชมรมหนัง 
ตะลุงแต้ละจังหวัดมีแนวคิดว่า ควรจะจุดประกายศิลปินหนังตะลุงให้เกิดข้ึนในโรงเรียน เพ่ือสืบ 
ทอดนายหนัง ลูกคู่ และผู้ชมหนังตะลุงไม่ให้หายไปในอนาคต จึงให้จัดท้ังชมรมหนังตะลุงท้ังแต่ใน 
โรงเรียนประถมศึกษา มัธยมศึกษา และมหาวิทยาลัย ถือเป็นหน้าท่ีท่ีสถาบันการศึกษาจะต้อง 
ช่วยกันสืบทอดอย่างต่อเน่ืองส่งต่อกันไปเร่ือย  ๆไม,ขาดสาย
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ก. หากพ ิจารณ ไตใมกระบวนกใรส ื่อสาร S -  M -  C -  R สามารถกส่าวได ้ว ่าV
ร : นายหนังในยุคน้ีส่วนใหญ่จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากสถาบันราชภัฎ จังหวัด 

สงขลา ทำให้สามารถนำความรู้ข่าวสารทันสมัยมานำเสนอได้อย่างน่าเช่ือถือ และสามารถ
วิพากษ์วิจารณ์แสดงความคิดเห็นได้อย่างชัดเจน นอกจากน้ีนายหนังในยุคนีด้องเพ่ิมความสามารถ 
ในการสร้างหรือหามุขตลกเพ่ือสร้างความตลกขบขันให้กับผู้ชมมากท่ีสุด ส่วนความสามารถในการ 
ขับกลอน เชิดรูป ซ่ึงเป็นคุณสมบัติสำคัญของนายหนังในยุคท่ี 1 และ 2 นัน สำหรับยุคท่ี 4 นีนาย 
หนังไม่ได้ให้ความสำคัญมากนัก เพราะหนังตะลุงในยุคน้ีเน้นบทเจรจาตลกขบขันมากกว่า

M : สารท่ีเพ่ิมข้ึนสำหรับการแสดงหนังตะลุงในยุคน้ีคือ มุขตลก สำนวนโวหาร และบท 
เจรจาท่ีเพ่ิมข้ึนอย่างเห็นได้ชัด จนนายหนังอาวุโสเปรียบหนังตะลุงในยุคน้ีว่าเป็นละครพูดมากกว่า 
เป็นหนังตะลุง เพราะลดบทกลอนลงไปมากและไม่เอาใจใส่กับศิลปะการเชิดรูป บางคณะนำรูป 
หนังมาปกไว้หน้าจอแล้วนายหนังก็พูดอย่างเดียว ไม่มีการเคล่ือนไหวหรือเปล่ียนอิริยาบถของรูป 
หนังเลย ส่วนเน้ือเร่ืองของหนังตะลุงกลับมานิยมแสดงเร่ืองจักร  ๆ วงศ์  ๆ เหมือนปลายยุคท่ี 1 และ 
ยุคท่ี 2 แต่เป็นจักร  ๆ วงศ์  ๆ ท่ีไม่ค่อยมีตัวละครเป็น เทวดา ยักษ์ เพราะทัง 2 รูปนีมีวิธีเชิดรูปและบท 
กลอนโดยเฉพาะ หรือหากมีทัง 2 รูปน้ีแต่นายหนังเลือกใช้กลอนแปด เหมือนกับรูปหนังตัวอ่ืนๆ

C : ช่องทางในการแสดงหนังตะลุงทืเนตัวมาแล้วจากการซบเซาอย่างมากในช่วงปลายยุคท่ี 
3 เพราะการปรับมาแสดงแนวทอล้คโชว์ นอกจากน้ียังเพ่ิมช่องทางในการแสดงแบบทอล์คโชว์ 
ส้ัน  ๆ ใช้เวลาประมาณ 15 -  60 นาที โดยใช้รูปตัวตลก 2 -  3 รูป มาสนทนากันเร่ืองข่าวสาร 
ห้านเมืองแบบตลกขบขันเพ่ือให้เกิดบรรยากาศสนุกสนานในงานสัมมนาหรืองานเล้ียงสังสรรค์

R : กลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่เป็นผู้ชมอายุ 40 ปีข้ึนไป ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีมีความผูกพันกับหนังตะลุง 
ต้ังแต่เด็ก ส่วนผู้ชมท่ีเป็นกลุ่มวัยรุ่นจะมาน่ังชมเป็นพัก  ๆ แล้วก็เดินไปชมมหรสพอย่างอ่ืน ไม่ได้ 
สนใจการแสดงหนังตะลุงเท่าไรนัก นอกจากน้ีในยุคน้ีผู้ชมสนใจโทรทัศน์มากกว่าหนังตะลุง จึงไม่ 
อยากมาชมหนังตะลุง หรือต้องรอให้ละครโทรทัศน์จบเสียก่อน

ข. บร ิบททางส ังคมท ี่เป ีนป ีจจ ัยให ้เก ิดการปรับแปสงหน ังตะล ุง

การเมือง : เป็นยุคสมัยของรัฐบาลพลเอก เปรม ติณสุลานนทั, พลเอก ชาติชาย ชุณหะวัณ, 
นายอานันษ์ ปนยารชุน ท่ีสถานการณ์การเมืองค่อนข้างมีเสถียรภาพ หนังตะลุงจึงเปล่ียนมาแสดง 
เร่ืองจักร  ๆ วงศ์  ๆ เหมือนในยุคท่ี 1 และ 2 เพราะไม่มีความรูนแรงทางการเมืองแล้ว ต่อมาในปี พ.ศ.
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2535 เกิดเหตุการณ์ปฏิวัติทางการเมือง พฤษภาทมิฬ ในสมัยรัฐบาลพลเอก สุจินดา คราประยูร จน 
ต้องลาออกจากตำแหน่ง และไต้เชิญนายอานันท์ปนยารชุน มาเป็นนายกรัฐมนตรีอีกคร้ัง จนกระท้ัง 
มีการเลือกต้ังใหม่มีนายบรรหาร ศิลปอาชา เป็นนายกรัฐมนตรี สถานการณ์ในช่วงนีทำให้หนัง 
ตะลุงมีการวิพากษวิจารณ์การทำงานของรัฐบาลอย่างมาก

เศรษฐกิจ : สภาพเศรษฐกิจในยุคท่ี 4 นี้ ถือได้ว่าเป็นยุคท่ีเศรษฐกิจของประเทศไทย 
เจริญเติบโตถึงท่ีสุด ประชาชนอยู่ดีกินดี มีการขยายตัวของธุรกิจทุกแขนง ท้ังธุรกิจโรงงาน 
อุตสาหกรรม ธุรกิจอสังหาริมทรัพย์ และธุรกิจส่ือมวลชน และในส่วนของหนังตะลุงเองก็ต้อง 
ลงทุนเพ่ิมข้ึน ท้ังเคร่ืองดนตรี เคร่ืองเสียง การขยายจอหนัง โรงหนัง และการมีโรงหนังสำเร็จรูป ทำ 
ให้ค่าราด (ค่าตอบแทน) สูงข้ึน แต่เม่ือประชาชนมีรายได้เพ่ิมข้ึนจึงทำให้สามารถรับหนังตะลุงได้ 
อย่างไรก็ตามมีประชาชนส่วนหน่ึงที,ไม่สามารถรับหนังตะลุงไต้เพราะแพงเกินไป จึงเปล่ียนมารับ 
หนังตะลุงพากย์เทปแทน หนังตะลุงพากย์เทปจึงกลับมาเพ่ิอง'ฟ่อีกครัง เม่ือประมาณปี พ.ศ. 2536

สังคมและวัฒนธรรม : ในช่วงน้ีมีรายการโทรทัศน์เก่ียวกับการพูดโต้วาที การทอล์คโชว์ 
ของนักพูด เช่น อาจารย์จตุพล ชมพูนิจ นักแสดงตลก เช่น โนัต อุดม แต้พานิช, โน้ต เชิญยิม เป็น 
ต้น ประชาชนให้ความสนใจและนิยมมาก เป็นผลให้นายหา!งตะลุงปรับการแสดงหนังตะลุงมาเป็น 
รูปแบบทอล์คโชว์ แต่เปล่ียนจากการพูดคนเดียวมาเป็นให้ตัวตลกหนังตะลุงมาพูดโต้ตอบกัน เน้น 
ความทันสมัยของความรู้ ข่าวสาร และมุขตลก ปรากฎว่าในปี พ.ศ.2533 หนังตะลุงกลับมาได้รับ 
ความนิยมอีกคร้ัง โดยการนำของหนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต ทำให้นายหนังคณะอ่ืน  ๆ ได้ปรับ 
แปลงตามไปด้วย

เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชน : เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชนท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกับ 
หนังตะลุงในยุคท่ี 4 นี้ คือ ส่ือโทรทัศน์, ส่ือเทปบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง, ส่ือเทปและ 
วิดีโอตลกคาเทํ, ส่ือส่ิงพิมพ์, ส่ือภาพยนตร์, ส่ือวิทยุ, ส่ือเทปเพลงลูกทุ่ง, ส่ือคอนเสิร์ตวงดนตรี 
ลูกทุ่ง

(1) สื่อโทรทัศน์: เป็นปีจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อเน้ือหาหนังตะลุง ท้ังในส่วนของความรู้ข่าวสาร 
และมุขตลกทันสมัย เพราะนายหนังต้องนำเน้ือหาดังกล่าวมาใช้ในการแสดงหนังตะลุงทอล์คโชว์

ในปี พ.ศ. 2530 สถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย ช่อง 10 จัดให้มีการประกวดหนัง 
ตะลุงท่ัวภาคใต้ มีหนังตะลุงสนใจส่งแถบบันทึกเสียง)'ข้า,ประกวดถึง 33 คณะ และได้กัดเลือกคณะ 
ท่ีแสดงได้ดีมาบันทึกการแสดงออกอากาศ (พิทยา บุษรารัตน์, 2546: 246) ทำให้หนังตะลุงได้รับ
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ความนิยมและการยอมรับจากประชาชนอย่างกว้างขวาง กล่าวได้ว่าส่ือมวลชนเป็นผู้ยกระดับคณะ 
หนังตะลุงท่ีได้แสลงทางโทรทัศน์ ทำให้ผู้ชมได้ชมผ่านส่ือและจะติดตามชมหนังตะลุงคณะใ4นใน 
โอกาสอ่ืนต่อไป

หนังตะลุงคณะแรกท่ีได้แสดงทางโทรทัศน์ เม่ือ พ.ศ. 2530 คือ หนังนครินทร์ ชาทอง 
แสดงหนังตะลุงเพ่ือรณรงค์การเลือกต้ัง แต่ก่อนหน้าน้ันในปี พ.ศ. 2529 ได้มีการนำตัวตลกหนัง 
ตะลุงมาพยากรณ์อากาศและรายงานราคายางทางโทรทัศน์ โดยหนังนครินทร์ ชาทอง ได้นำรูปตัว 
ตลกนายโถไปพูดออกอากาศอยู่ระยะหน่ึงแล้วก็หยุดไป

รูปแบบรายการหนังตะลุงทางโทรทัศน์ มีการผลิต 2 รูปแบบ คือ หนังตะลุงท่ีบันทึกเทป 
ในห้องส่งของสถานีโทรทัศน์ท้องถ่ิน และเทปบันทึกภาพการแสดงสดหนังตะลุงนอกสถานท่ี การ 
บันทึกเทปหนังตะลุงในห้องส่งของสถานีจะให้เวลานายหนังแสดง 5 ช่ัวโมง (แสดงจบหเอไม่จบ 
เร่ืองก็ได้) แล้วนำมาตัดต่อออกอากาศวันละ 1 ช่ัวโมง แต่ด้วยการจับภาพน่ิงอยู่ท่ีจอหนังตลอดเวลา 
ทำให้หนังตะลุงทางโทรทัศน์ไม่ค่อยน่าสนใจ ดูจืดชืด และนายหนังเองก็ไม่ค่อยพอใจกับการแสดง 
ในท้องส่งมากนัก เพราะในห้องส่งเย็นเกินไป ไม่มีคนลู ตอนตลกบางคร้ังใช้เสียงชาวด้เอฟเป็ก 
(sound effect) เข้ามาช่วย ทำให้การแสดงไม่เป็นธรรมชาติ นายหนังตะลุงต้องการให้ทาง 
สถานีโทรทัศน์ออกไปบันทึกเทปการแสดงสดนอกสถานท่ีมากกว่า เพราะจะได้ความรู้สึกของการ 
แสดงหนังตะลุงอย่างแท้จริง แต่ทางสถานีโทรทัศน์สะดวกท่ีจะบันทึกเทปในห้องส่งมากกว่า ทำให้ 
หนังตะลุงทางโทรทัศน์ส่วนใหญ่เป็นหนังตะลุงท่ีมาบันทึกเทปในห้องส่งของสถานี

การนำเสนอรายการหนังตะลุงทางโทรทัศน์ไม่ได้เป็นไปอย่างสม่ําเสมอ ทังนีข้ึนอยู่กับ
งบประมาณจากกรมประชาสัมพันธ์ท่ีจัดให้เป็นโครงการ  ๆ ไป เช่น โครงการรณรงค์การเลือกต้ัง 
โครงการส่งเสริมประชาธิปไตย โครงการรณรงค์วางแผนครอบครัว โครงการรณรงค์ปีองกันเอดส่ 
และยาเสพติด เป็นด้น แต่ละโครงการจะได้งบประมาณมาจำนวนหน่ึง แล้วทางสถานีจะนำมา 
วางแผนว่าจะใช้หนังตะลุงก่ีคณะ โดยเฉล่ียจะให้ค่าตอบแทนคณะละ 10,000 บาท เม่ือหมด 
โครงการก็จะหยุดรายการช่ัวคราว แล้วจะกลับมาใหม่เม่ือมีโครงการใหม่เข้ามา

เน้ือเร่ืองท่ีนายหนังตะลุงนำมาแสดงทางโทรทัศน์ จะเป็นเนือเร่ืองเดิมท่ีนายหนังแสดงอยู่ 
แล้วแต่ต้องนำเสนอเนือหาของโครงการท่ีได้รับมอนหมายสอดแทรกไปด้วย เช่น ในขณะนี
(ธันวาคม 2547) นายหนังจะแสดงในโครงการรณรงค์สร้างสันติสุขใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
เม่ือนายหนังได้รับการติดต่อให้ไ.ปแสดง นายหนังต้องเต1ยมตัวหาข้อมูลติดตามข่าวสารเก่ียวกับ
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เหตุการณ์ความรุนแรงใน 3 จังหวัดภาคใต้ด้วยตนเอง เพ่ือนำข้อมูลดังกล่าวมานำเสนอผ่าน
ศิลปการแสดงหนังตะลุง

จากการประเมินการตอบรับของผู้ชมหนังตะลุงทางโทรทัศน์ของสถานีวิทยุโทรทัศน์แห่ง 
ประเทศไทย ช่อง 10 หาดใหญ่ พบว่า ในปี พ.ศ. 2539 มีจดหมายเข้ามาติชมรายการถึง 2,139 ฉบับ 
(ประเสริฐ ศรีระสันต์, ผู้อำนวยการส่วนแผนงานและพัฒนางานประชาสัมพันข์, สัมภาษณ์, 27 
มกราคม 2548) แสดงว่ามีผู้ชมให้ความสนใจอย่างมาก ผู้ชมส่วนใหญ่เป็นคนในชนบทท่ีมีอายุ 
ประมาณ 40 -  60ปีข้ึนไป โดยเฉพาะผู้สูงอายุจะติดตามดูหนังตะลุงทางโทรทัศน์อย่างเหนียวแน่น 
เพราะต้องอยู่บัานดูแลหลาน  ๆ ซ่ึงเด็กท่ีอยู่ในบ้านก็จะรู้จักศิลปการแสดงหนังตะลุงไปด้วย แต่หนัง 
ตะลุงทางโทรทัศน์ออกอากาศไม่สม่ําเสมอ และมักมีรายการจากส่วนกลางมาแทรกเป็นประจำ ทำ 
ให้ผู้ชมไม่สามารถติดตามได้อย่างต่อเน่ือง เร่ืองราวไม,ประติดประต่อ จนเลิกดูไปเลยก็มี

สถานการณ์ส่ือมวลชนในช่วงน้ีถือว่าโทรทัศน์เป็นส่ือหลักท่ีมีอิทธิพลต่อผู้ชมหนังตะลุง 
โดยเฉพาะละครโทรทัศน์เพราะออกอากาศพร้อมกับเวลาท่ีหนังแสดง อ่ิม จิตรภักดี ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปการแสดง (หนังตะลุง)ปี พ.ศ.2540 (สัมภาษณ์,21 ตุลาคม 2547)กล่าวว่า “เมื่อพ.ศ. 
2534 คนติดละครมาก ตอนน้ีนใปเล่นท่ีระโนล ท้ัง  ๆ ท่ีอำเภอระโนดเป็นชุมชนนิยมหนังตะลุง คน 
จะมารอลูหนังตะลุงกันท้ังแต่ยังไม่ค่ํา แต่ในยุคน้ี ตอนเร่ิมเล่นคนไม่มีเลย เล่นไปเร่ือย  ๆ สักพัก พอ 
ถึงเวลาท่ีละครจบ คนก็แห่กันมาเต็มไปหมด”

(2) ส่ือเทปบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง : ในช่วงปี พ.ศ. 2536 หนังตะลุงพากย์เทป 
กลับมาเพ่ืองฟูอีกคร้ัง เพราะค่าราด (ค่าตอบแทน) หนังตะลุงแสดงสดแพงมาก และนายหนังตะลุง 
พากย์เทปก็เชิดรูปได้เหมือนนายหนังตัวจริง ป้จจุบันนายหนังพากย์เทปมีรายได้คืนละประมาณ
1,500-2,000บาทนายหนังเสริมศิลป็ศ.กนทองหล่อ(สัมภาษณ์, 13ธันวาคม 2548)กล่าวว่า“คน 
ดูหนังตะลุงพากย์เทปมากเพราะเขาจะเอาหนังท่ีดัง  ๆ คนชอบมากในขณะนน หรือเอาหนังท่ีเคยดัง 
ในอดีต แต่ตอนน้ีนายหนังเสียชีวิตไปแล้ว เช่น หนังก้ัน ทองหล่อ คนจะให้ความสนใจมาก เพราะ 
คนยังอยากดูหนังของนายหนังเหล่าน้ีอยู่อีก”

นายหนังท่ีแสดงหนังพากย์เทปจะเป็นนายหนังกลุ่มท่ี 3 เพราะมีงานแสดงสดน้อย แต่มี 
ความสามารถในการเชิดรูปจึงรับแสดงหนังตะลุงพากย์เทปเป็นอาชีพเสริม นอกจากน้ียังมีการ
แสดงหนังตะลุงพากย์เทปในร้านอาหาร เช่นท่ีร้านอาหารปาขาง อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา จะมีการ 
แสดงหนังตะลุงให้ชมทุกคืน การแสดงหนังตะลุงพากย์เทปท้ันมีผลต่อการแสดงสดของนายหนัง 
ตะลุงตัวจริงคือนายหนังตัวจริงจะแสดงเร่ืองชากับท่ีเคยมีการแสดงพากย์เทปแล้ว นายหนังรุ่นใหม่
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ท่ีมีวรรณกรรมหนังตะลุงไม่ก่ีเร่ืองจึงไม่ค่อยพอใจหากมีการบันทึกการแสดงของตนไปพากย์เทป 
แต่สำหรับนายหนังรุ่นเก่าจะถือเป็นเร่ืองน่าภาคภูมิใจท่ีมีคนเอาหนังของตัวเองไปแสดง

(3) ส่ือเทปและวิดีโอตลกคาเพิ : เป็นป็จจัยมีอิทธิพลต่อเน้ือหาหนังตะลุงในส่วนของมุข
ตลกท่ีมีความสำคัญมากสำหรับการแสดงหนังตะลุงในยุคนี เพราะเม่ือนายหนังนิยมแสดงแบบ
ทอล์คโชว์จึงจำเป็นต้องอาศัยมุขตลกทันสมัยจำนวนมากเพ่ือนำมาใช้ในการแสดง

(4) ส่ือส่ิงพิมพ์ : เป็นปีจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อเน้ือหาหนังตะลุง เพราะนายหนังนำข่าวสารและ 
มุขตลกจากหนังสือพิมพ์และหนังสือขำขันมาใช้ในการแสดง

(5) ส่ือวิทยุ : นายหนังแสวงหาข่าวสารท้องถ่ินและเพลงลูกทุ่งยอดนิยมไปใช้ในการแสดง 
หนังตะลุง

(6) ส่ือภาพยนตร์ : เป็นป้จจัยท่ีดึงผู้ชมหนังตะลุงให้สนใจภาพยนตร์มากกว่า โดยเฉพาะ 
ผู้ชมรุ่นใหม่

(7) ส่ือเทปเพลงลูกทุ่ง : เป็นปีจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อความนิยมเพลงลูกทุ่งในการแสดงหนัง
ตะลุง

(8) ส่ือคอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง : เป็นป้จจัยมีอิทธิพลต่อความนิยมบรรเลงเพลงลูกทุ่งใน
การแสดงหนังตะลุง และนายหนังต้องลงทุนกับเคร่ืองดนตรีและเคร่ืองเสียงเพ่ือแข่งขันกับ
คอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง

สามารถสรุปการปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคท่ี 4 ไต้ดังตารางท่ี 5
น้ี

ตารางท่ี 5 การปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคที 4

ย ุคสม ัยของหน ังตะล ุง บร ิบททางส ังคมและการแสดงหน ังตะล ุง
ยุคที่ 4 ย ุคหน ังตะล ุงทอล ์คโชว ์ 
พ.ศ. 2530 -  2540

การเมือง : เป็นยุคสมืย'ของรัฐบาลพล(อก เปรม ติณสลา 
น'มท. พลเอก ชาติชาย ชุณหะวัณ, นายอานันท้ ปินขา 
รชุน ที่สลานการณการเมืองค่อนขัางมีเสถียรภาพ 
ต่อมปนปี พ.ส. 2535 เกิดเหตุการฌ์ปฎิวัติทางการเมือง 
พฤษภาทมิพวันสมัยรัชนาลพลเอก สุจินดาสราประยูร
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ตารางท ี่ 5 การปร ับแปองของหน ังตะล ุงตามบร ิบททางส ังคมในอ ุคท ี 4 (ต'ธ)

อุคสมัยของหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง
อุคท ี่ 4 ยุคหนังตะลุงทอล์คโชว์ 
พ.ศ.2530-2540(ต่อ)

การเมือง : (ต่อ)

ต่อมาในปี พ.ศ. 2535 เกิดเหตุการณปฎิวัติทางการเมือง 
พฤษภาทมิพในสมัยรัฐบาลพลเอก สุจินดาคราประยร 
จนกระทังมีการเลือกตังใหม่มีนายบรรหาร ศีลปอาชา 
เปีนนายกรัฐมนตรี

เศรษ'รกิจ :

- เป็นยุคที่เศรษฐกิจของประเทศเจริญเติบโตเต็มที่

- พ.ศ. 2536 หนังตะลุงหากย์เทปกสับมาเที่องฟ่อีกครัง 
เพราะค'าใข้จ่ายในการรับหนังตะลุงตัวจริงสุงมาก

สังคมและวัฒนธรรม : ในช ่วงโแนมีรายการโทร,ทศน 
เกี่ยวกับการพดโตัวาที การทอรคโชว์ของนักพูด เช่น 
อาจารย์จตุพล ชมพูนิจ นักแสดงตลก เช่น โนัต อุดม 
แต่'พานิช, โนัต เชิญยิม เป็นต่น เช่น ช ึ๋งประชาชนให้ 
ความสนใจและนิยมมาก ทำให้ในปี พ.ศ.2533 หนัง 
ตะลุงของอาจารย์พรงค ์ ตะลุงบัณฑิต เปลี่ยนมาแสดง 
แบบทอสัคโชว์ ให้สาระความรู้ข ่าวสารนันสมัยและ 
ความตลกขบขนตลอดการแสดง ปรากฎว่าไต่รับความ 
นิยมจากผู้ชมอย่างมาก หนังตะลุงคณะอึ๋นๆ จึงเปลี่ยน 
การแสดงเป็นแบบทอสักโชว์ต่วอ

เทคโนโลยีสื่อสารและสื่อมวลชน ะ 
- สื่อมวลชนเข้ามามีอิทธิพลต่อเนื้อหาในการแสดงมาก 
ขึน เพราะนายหนังแสวงหาข่าวสารและมุขตลกจาก 
สื่อสิ่งพิมพ์, สื่อวิทยุ, ส ื่อโทรทศน, สื่อภาพยนตร์ ส่ือ 
เทปบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง, สื่อเทปและ 
วิดีโอตลกคาเฟ เพื่อให้ไต่เบือหา'ที่ทํนต่อเหตุการณ์ใน 
สังคม

-ป ี พ.ศ. 2530 สถานีว ิทย ุโทรทัศน ัแห ่งประเทศไทย 
ช่อง 1(1 หาดใหญ่ไต่นำหนังตะลุงมาแสดงออกอากาศ 
ไต่รับค ฑมสนใจจากผู้ชมมาก
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ตารางที่ 5 การปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททา4สังคมในอุคที่ 4 (ต่อ)

อุคสมัยของหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง

อุคท่ี 4 อุคหนังตะลุงทอล์คโช ว ์ 

พ.ค .2530-2540 (ต่อ)

สถานการณ์โดยรวมของการแสดงหนังตะลง :

- ใช้ใรงหนังสำเร็จรูป โดยใช้รถบรรทุกสัดแปลง 
กระบะทายรถเป็นเวที และขยายโรงหนังใหาขู่ขึน

- เปลี่ยนมานิยมแสดงเรื่องจักรๆ วงศ-  ๆ เพราะ 
สถานการณ์การเมืองสงบแล’ว

- นาข่าวสาร ดวามรู้ และมุขตลกมาใช้ในการแสดงมาก

- ใช้เดรื่องดนตรีสากลบรรเลงร่วมลับเครื่องห้าหนัง 
ตะลุง และนิยมบรรเลงเพลงลกทุ่ง เหมือนลับยุคที่ 3

- นิยมใช้รูปหนังขนาดใหญ่ขึ้นเพื่อสร้างความน่าสนใจ 
แก่ผู้'ชม

- นายหนังเป็นผู้น่าทางความคิดของชุมชน และตอง 
แสดงหาความรู้ข ่าวสาร มุขตลก มากกว่ายุคอํ่'นๆ

กล่าวได้ว่าในยุคท่ี 4 นี้ บริบททางสังคมท่ีมีอิทธิพลต่อการปรับแปลงทนังตะลุงมากท่ีสุด 
คือเทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชน โดยเฉพาะส่ือโทรทัศน์ ส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือเทปและวิดีโอตลกคา 
เพิ เพราะเป็นแหล่งความ! ข่าวสาร และมุขตลกท่ีนายหนังจำเป็นต้องนำมาใช้ในการแสดงหนัง 
ตะลุง ทอล์คโชว์ เพ่ือให้ถูกใจผู้ชมมากท่ีสุด

4.1.5 ยุคที 5 ยุคหนังตะลุงทอล์คโชว์และคอนเสิร์ต พ.ค. 2540 -  ป็จชุบัน

สถานการณ์หนังตะลุงเร่ิมเช้าสู่ภาวะตกต่ําอีกคร้ัง แต่ไม่ว่าสถานการณ์จะเปล่ียนแปลงไป 
อย่างไรก็จะมีผลกระทบแต่เพียงกับนายหนังกลุ่มท่ี 2 และกลุ่มท่ี 3 เท่าน้ัน ส่วนนายหนังกลุ่มท่ี 1 
ยังคงรับงานอย่างต่อเพ่ืองตลอดน้ังปี เพราะการรับหนังตะลุงกลุ่มท่ี 1 แสดงถึงความมีฐานะทาง 
เศรษฐกิจและสังคมท่ีดีของเจ้าภาพ และสำหรับในงานเทศกาลน้ันการเลือกรับหนังกลุ่มท่ี 1 จะเป็น 
การหลักประกันได้ว่าจะมีผู้ชมมาชมแน่ๆ

^ปแบบการแสดงหนังตะลุงท่ีผู้ชมให้การตอบรับอย่างดีและเป็นท่ีนิยมในปีจฐบันแน่งได้ 
เป็น 2 ประเภท ได้แก่ ประเภทแรกคือหนังแนวตลก ต้องตลกบ่อย  ๆ ตลกทุกฉาก ตลกเร่ิอง 
เหตุการณ์ปจจุบัน เช่น หนังอาจารย์ณรงคื ตะลุงบัณฑิต หนังคล๋ิงน้อย ตะลุงสากล บางคณะมี
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นักร้องเข้ามาช่วยเพ่ิมสีสัน กลายเป็นเสน่ห์ทำให้ผู้ชมติดใจนักร้องของหนังตะลุงคณะน้ืน  ๆ ไปด้วย 
เช่น หนังผวน สำนวนทอง หนังเอียดนุ้ย ศ. เคล้าน้อย ประเภทท่ี 2 คือ หนังตะลุงท่ีนายหนังมี 
ช่ือเสียงมากในอดีต และจากช่ือเสียงดังกล่าวทำให้นายหนังยังคงมีขันหมากมารับหนังไปแสดง
ต่อไปเร่ือย  ๆนายหนังกลุ่มน้ีจะแสดงหนังตะลุงในแบบเฉพาะของตัวเอง เช่น หนังพร้อมน้อย ตะลุง 
สากล จะเล่นแนวเสียดสีเข้าหน้าท่ีบ้านเมืองท้ังในและต่างประเทศ หนังฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ หนังจรูญ 
น้อย ห ัว ไทร หนังนครินทร์ ชาทอง จะยังคงเล่นหนังในแนวด้ังเดิม คือเน้นเน้ือเร่ืองของหนังตะลุง 
เน้นกลอน เน้นธรรมะสอนใจ

“หนังตอนน้ีต้องตลกได้เร่ือย  ๆตลกบ่อย  ๆตลกเป็นช่ัวโมงก็ไม,มีปิญหา ขนาดหนังแต๋วแข่ง 
กับหนังคลิง หนังคล้ิงชนะ ท้ัง  ๆ ท่ีล้าเอาตามมาตรฐานการเล่นหนังตะลุง หนังแต้วเล่นดีกว่า แต่ 
หนังคล้ิง เด๋ียว  ๆ ตลก เด๋ียว  ๆ ตลก คนก็ติดตลกหนังคล๋ิงไม่ลุกไปไหน ดูตลกอยู่น่ันแหละ พอคน 
อ่ืน  ๆ เป็นว่าหน้าโรงน้ีมีคนลูเยอะก็แวะเข้ามาลู ไม่ได้คิดจะน่ังลูตลอด แต่หนังเล่นตลก คนดู'ชอบ 
จากท่ีคิดจะแวะดูเฉย  ๆ ก็น่ังสูตลอดจนจบเลย แต่ผมว่าหนังแต้วเล่นดีกว่า หนังอาจารย์ณรงค์ท่ีดัง 
มากก็เพราะตลกมาก เรียกว่าหนังสำนวนดี คือมีความเด เลือกใส่บทตลกและความรู้ถูกจังหวะ 
เหมาะสม ทำนองดี เล่นเอาใจคนลูได้ถูกต้อง แต่ข้อเสียคือ สำเนียงยังไม่ดี คือ พากย์บทยังไม่ดี แต่ก็ 
แบ้ไม่หายแล้ว หนังณรงค์มีมุขตลกทันสมัยมาก ตอนน้ีต้องแสดงตลกอย่างน้อย 30 นาที น่ีคือส่ิงท่ี 
ผมแนะนำลูกศิษย์ท่ีอยากจะเล่นหนังตะลุงให้ดังในยุคน้ี” (สง ศรีทวีกล, นายหนังคณะสงฟ้า ตะลุง 
ศิลป, สัมภาษณ์, 10 มกราคม 2547)

จากสถานการณ์ดังกล่าวทำให้หนังตะลุงต้องปรับตัวอย่างมาก รูปแบบและเน้ือหาท่ี
เปล่ียนไปอย่างเห็นได้ชัดของการแสดงหนังตะลุงในยุคน้ี คือ หนังตะลุงคอนเสิร์ต ประกอบด้วย วง 
ดนตรีและนักร้อง โดยนักร้องจะร้องเพลงตอนเปล่ียนฉาก หรือท่ีภาษาหนังตะลุงเรียกว่า “ด้ังข้อ" 
ซ่ึงเป็นช่วงท่ีนายหนังพักเสียงและเตรียมรูปในฉากต่อไป แต่เดิมจะใช้เพียงการบรรเลงดนตรี
เท่านัน เพ่ิงเปล่ียนมามีนักร้องเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2542 เป็นต้นมา

หนังตะลุงคอนเสิร์ตท่ีได้รับความนิยมสูงสุดในขณะน้ี คือ หนังผวน สำนวนทอง, หนัง 
เอียดนุ้ย ศ. เคล้าน้อย, หนังคล้ิงน้อย ตะลุงสากล โดยหนังผวน สำนวนทอง (สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 
2547) ให้เหตุผลในการปรับการแสดงหนังตะลุงเป็นหนังตะลุงคอนเสิร์ตว่า “ท่ีต้องมีนักร้องเพราะ 
ต้องการตอบ สนองคนทุกระดับ เพราะคนท่ีชอบพีงเพลงมีทุกระดับ เม่ือก่อนมีแต่ดนตรีบรรเลง 
เฉย  ๆ แต่พอใส่เสียงร้องก็จะสม'ถูรณ์ข้ึนไปอีก เพลงท่ีใช้จะเป็นเพลงลูกทุ่ง เพราะแฟนหนังตะลุง 
ของเราเป็นเกษตรกรชาวบ้านชอบพีงเพลงลูกทุ่ง” นายหนังท่ีมีงานแสดงประจำ คือ นายหนังกลุ่มท่ี 
1 และ 2 จะมีนักร้องประจำของคณะ แต่สำหรับนายหนังกลุ่มท่ี 3 ท่ีนาน  ๆ จะมีงานแสดงสักคร้ัง จะ
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ใช้วิธีจ้างนักร้องและนักดนตรีจากห้องอาหารมาเป็นลูกคู่หนังตะลุง อย่างไรก็ตามหนังตะลุงส่วน 
ใหญ่โดยเฉพาะนายหนังตะลุงรุ่นเก่าจะมีการบรรเลงดนตรีทำนองเพลงลูกทุ่งเท'านันไม่มีนักร้องมา 
ร้องเพลงประกอบ

นอกจากน้ีหนังตะลุงบางคณะยังเปล่ียนแปลงเวลาการแสดงมาแสดงตอนกลางวันด้วย โดย 
อาศัยร่มเงาต้นไม้พอให้เห็นเงารูปหนังตะลุง เร่ิมนิยมเล่นในวัด งานทำบุญ ทอดผ้าป่า ทอดกฐิน 
หรืองานPfพ โดยใช้อุปกรณ์ทุกอย่างเหมือนการแสดงหนังตะลุงกลางคืนทุกประการ ล่าราด
(ล่าตอบแทน) ก็เท่ากัน หนังเปียม พูนพาน (สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2547) นายหนังท่ีแสดงหนังตะลุง 
กลางวัน กล่าวว่า ''คนก็นิยมเหมือนกัน เล่นตอนกลางวันน้ีดีเพราะจะไม่มีพวกกินเหล้า ไม่มีพวก 
แชว รูปแบบการเล่นเหมือนกับเล่นตอนกลางคืนทุกอย่าง คนแก่  ๆ จะชอบมาก คนมีเวลาน่ังด 
กลางวันมากกว่าลูกลางคืนเสียอีก เพราะใช้เวลาน้อยกว่า เช่น เล่นช่วงท่ีพระกำลังฉันเพล บางทีก็ 
เล่นประมาณ 10:00 -  13:00 น. ไต้รับการตอบรับดีมากและมีคนติดต่อมาบ่อยๆ”

อีกรูปแบบหน่ึงของการแสดงหนังตะลุงคือ การแสดงหนังตะลุงคน หรือหนังโขน หรือ 
โขนสดของภาคใต้ คือ การแสดงหนังตะลุงโดยใช้คนจริง  ๆ แสดงเร่ืองราวหนังตะลุงแทนรูปหนัง 
ตะลุง แต่ละคนแต่งกายและออกท่าทางเช่นเดียวกับรูปหนังตะลุงท่ีสวมบทบาท และจะเจรจาขับ 
กลอนด้วยตนเอง ด้วยสำเนียงเสียงของรูปหนังตะลุงตัวน่ัน  ๆ เล่ากันว่าหนังตะลุงหรือหนังโขน 
ได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงโขนของภาคกลาง ซ่ึงน่าจะเกิดข้ึนในระหว่างปี พ.ศ.2462 -  2464 แต่ 
ในตอนน่ันไม่ได้รับความนิยมจึงเงียบหายไป กลับมาเร่ิมเป็นท่ีรู้จักอีกคร่ํงเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2516 
โดย นายหนังสง ศรีทวีกูล ได้ชักชวนนายหนังท่ีมาแข่งขันประชันโรงท่ีอำเภอชะอวด จังหวัด 
นครศรีธรรมราช มาแสดงหนังตะลุงคนร่วมกันในคืนสุดท้าย ปรากฎว่าประชาชนให้ความสนใจ 
มาก และเร่ิมมีการแสดงหนังตะลุงคนมากข้ึนเร่ือย  ๆ แล้วก็หายไปอีก จนกระท่ังนายหนังนครินทร์ 
ชาทอง นำนายหนังท่ีมีช่ือเสียงในขณะน้ีมาร่วมแสดงหนังตะลุงคนในงานสำคัญของจังหวัด หนัง 
นครินทร์ ชาทอง (สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2547) กล่าวว่า '‘ตอนน้ีกำลังรวบรวมนายหนังดัง  ๆ มา 
เล่นหนังตะลุงคนเร่ืองพระสุธน -  มโนราห้ น่ังน้ีเขียนบททุกอย่างเหมือนบทหนังตะลุง และเล่นทุก 
อย่างเหมือนหนังตะลุง เพียงแต่ไม่ต้องมีคนพากย์ นายหนังแต่ละคนพูดเอง ใครพากย์สำเนียงรูปตัว 
ไหนเก่งก็ให้แสดงเป็นตัวน่ัน แต่จะมีคนขับกลอนบรรยายฉากหรือกลอนดำเนินเร่ืองอยู่ช้างหลัง
ตอนน้ีมีปีญหาท่ีว่านายหนังไม่ค่อยมีเวลาว่างพร้อมกัน ย่ิงนายหนังดัง  ๆ ย่ิงไม่ค่อยมีเวลา ต้องขอกัน 
ต้องจองนัดกันล่วงหน้า ถึงจะมาซ้อมพร้อมกันได้ แต่นายหนังทุกคนเก่งอยู่แล้ว เล่นหนังอยู่ประจำ 
จึงไม่ใช่เร่ืองยาก''
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ก. หากพิจารณาตามกระบวนการสื่ธสาร ร -  M -  C -  R สามารถกอ่าวได้ว่า

V

ร : นายหนังในยุคปีจจุบันน้ีต้องพัฒนาตัวเองในเร่ืองข่าวสารและมุขตลกให้ทันสมัยอยู่ 
เสมอ เพราะนอกจากจะต้องแขส่ขันกับนายหนังตะลุงด้วยกันแล้วยังต้องแข่งขันกับส่ือมวลชนทีมี 
อิทธิพลต่อผู้ชมมาก โดยเฉพาะส่ือโทรทัศน์ วีซีดี และคาราโอเกะ นายหนังท่ีไต้รับความนิยมใน 
ปิจจุบันแตกต่างจากนายหนังท่ีไต้รับความนิยมในอดีตมาก คือ สำหรับในgคแรก  ๆ นายหนังต้อง 
เสียงดี ว่ากลอนเพราะ เชิดรูปสวย มีไหวพริบปฏิภาณ แต่สำหรับนายหนังในgคนีต้องรู้ข้อมูล 
ข่าวสารรอบด้าน ทันเหตุการณ์ และสามารถประgกต้ข้อมูลตังกล่าวมาเป็นบทหนังตะลุงไต้ และ 
ต้องเป็นในเชิงตลกขบขันด้วย

M : เน้ือเร่ืองหนังตะลุงนิยมแสดงเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆ ลักษณะเดียวกับยุคท่ี 4 แต่จะให้ 
ความสำคัญกับ 2 ประเด็น คือ (1) ข่าวสาร ท้ังข่าวการเมือง เศรษฐกิจ สังคม บันเทิง ในและ 
ต่างประเทศ (2) มุขตลก ซ่ึงถือเป็นจุดขายของหนังตะลุงในยุคนี

C : ช่องทางในการแสดงหนังตะลุงในgคน้ีถือว่าพออยู่ได้ เพราะในขณะท่ีเศรษฐกิจไม่ดีแต่ 
ค่าราด (ค่าตอบแทน) หนังตะลุงสูงข้ึน ทำให้หากเป็นงานเล็ก  ๆ เจ้าภาพจะใช้วชีดีหนังตะลุงมาเปิด 
หรือใช้ส่ือคาราโอเกะท่ีกำลังนิยมในชนบท แทนการรับหนังตะลุงตัวจริงมาแสดง เพราะวีซีดีและ 
คาราโอเกะราคาถูกและสามารถสร้างความบันเทิงให้งานสมุกเหมือนกัน หนังตะลุงจืงมีช่องทางใน 
การแสดงน้อยลง

R : ผู้ชมเป็นผู้ชมกลุ่มเดียวกันกับยุคท่ี 4 คือส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชมอาgต้ังแต่ 40 ปีข้ึนไป 
ส่วนผู้ชมกลุ่มวัยรุ่นท่ีไม่ไต้มีความผูกพันกับหนังตะลุงจะมาชมสักพักหน่ึงแล้วออกไปชมมหรสพ 
อย่างอ่ืน หรือมาชมหนังตะลุงเพราะต้องการมาพังมุขตลก

ข. บริบททางสังคมที่เปีนปีจจัยให้เกิดการปรับแปสงหนังตะลุง

การเมือง : เป็นgคสมัยของรัฐบาลพลเอก ชาลิต ยงใจยุทข, นายชวน หลีกภัย, และ พ.ต.ท 
ทักษิณ ชินวัตร ตามลำดับ เป็นยุคท่ีการเมืองค่อนข้างมีเสถียรภาพ หนังตะลุงจึงเปล่ียนจากการ 
วิพากษวิจารณ์การเมืองอย่างจริงจังเป็นการล้อเลียนเพ่ือความสมุกสนานมากกว่า และในปีจจุบัน
เม่ือเกิดสถานการณ์ความไม่สงบใน4 จังหวัดชายแดนภาคใต้ทำให้นายหนังทุกคณะช่วยกันรณรงศ์ 
ให้ประชาชนทุกคนเกิดความรักสามัคคีและไม่แตกแขกระหว่างศาสนา โดยนำมาเสนอในรูปแบบ 
หนังตะลุง
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I,ศรษจุกิจ : ยุคท่ี 5 น้ีเปึนยุคท่ีเศรษฐกิจตกต่ํา หรือยุคฟองสนุ่แตก เร่ิมมาตังแต่ปี พ.ศ.2540

เป็นต้นมา ประชาชนไต้รับความเดือด!'อนอย่างมาก ทำให้ความต้องการท่ีจะรับหนังตะลุงมาแสดง 
ลดลง เพราะค่าราด (ค่าตอบแทน) หนังตะลุงสูงมาก ผู้ชมจึงเปล่ียนมาเปิดวีซีดีหนังตะลุงแทน หรือ
นิยมส่ือคาราโอเกะ เพราะค่าใช้จ่ายถูกกว่ามาก

ในขณะเดียวกันเม่ือผู้ชมมีความต้องการหนังตะลุงห้อยลง ทำให้หนังตะลุงต้องสร้างความ 
น่าสนใจเพ่ิมข้ึน โดยเพ่ิมการแสดงดนตรีคอนเสิร์ตในช่วงเปล่ียนฉากหนังตะลุงด้วย ดังนันคณะ 
หนังตะลุงเองก็ต้องมีค่าใช้จ่ายเพ่ิมข้ึน กล่าวคือ

- ค่าลูกคู่หนังตะลุงคนละ 300 -  500 บาท แต่ละเคร่ิองดนตรีจ่ายไม่เท่ากัน ลูกคู่หนังแต่ละ 
คณะมีประมาณ 8 -  10 คน คืนหน่ึงนายหนังต้องจ่ายประมาณ 2,400 -  5.000 บาท บางคณะยังมี 
คนขับรถ ก็ต้องจ่ายเพ่ิมพิเศษอีก

- ค่าเช่าโรงหนังสำเร็จรูปมาพร้อมกับรถหกล้อ ค่าเช่าคืนละ 1,000 -  1,500 บาท ค่านำมัน 
รถนายหนังจ่ายเองต่างหาก

- หนังเล็ก  ๆบางคณะท่ีต้องเช่าเคร่ืองขยายเสียง ต้องจ่ายเพ่ิมอีก ประมาณ 1,000 บาท

เพราะค่าใช้จ่ายประกอบการแสดงหนังเพ่ิมขืนทำให้ค่าราดหนังแพงขึน ก็เป็นสาเหตุให้
สถานการณ์หนังตะลุงซบเซาลงมาก แต่หนังตะลุงกลุ่มท่ีไต้รับความนิยมก็ยังมีงานเกือบทุกคืน
ส่วนค่าราด (ค่าตอบแทน) น้ีนก็ไม,ไต้แน่นอน บางคร่ํงนายหนังก็ขาดทุน

สังคมและวัฒนธรรม : จากสภาพเศรษฐกิจตกต่ําทำให้ประชาชนเครียด ต้องการหาความ 
บันเทิง จึงเกิดรายการตลกเพ่ิมข้ึนมากในส่ือโทรทัศน์ ภาพยนตร์ก็นิยมสร้างแนวตลก และมีหนังสือ 
ขำขันออกมาจำหน่ายเพ่ิมข้ึน ในยุคน้ีตลาดหนังตะลุงจึงต้องการหนังตะลุงทอล์คโชว์ (ตลก) และ 
ร้องเพลง แต่ท้ังน้ีสำหรับนายหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงมากในอดีตก็ยังคงไต้รับความนิยมเช่นกัน
เพราะนายหนังเหล่าน้ียังคงเป็นท่ีเคารพนับถือของประชาชน

นอกจากน้ีในยุคน้ีหนังตะลุงต้องแข่งขันกับส่ือบันเทิงสมัยใหม่ เช่น โทรทัศน์ ภาพยนตร์ วี 
ซีดี คารา ๒เกะ เคร่ืองเล่นสวนสนุก รวมท้ังมหรสพอ่ืน  ๆ ท่ีปรับตัวตามความนิยมของตลาด เช่น 
มโนราห์ลูกทุ่ง ทำให้หนังตะลุงต้องปรับตัวอย่างมากเพ่ิอความอยู่รอดในป้จฐบัน

เทคโนโลยีสื่อสารและสื่อมวลชน : เทคโนโลยีสื่อสารและสื่อมวลชนที่เช้ามาเกี่ยวช้องกับ
หนังตะลุงในยุคท่ี 5 น ี้ คือ สื่อวีซีดีบันทักเสียงการแสดงสดหนังตะลุง. สื่อคาราโอเกะ, ส่ือส่ิงพิมพ์,
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ส่ือวิทยุ, ส่ือโทรทัศน์, ส่ือภาพยนตร์, ส่ือเทป ชีดีเพลงลูกทุ่ง, ส่ือเทป ซีดีบันทึกเสียงการแสดงสด 
หนังตะลุง, ส่ือเทป ชีดี วีชีดีตลกคาเพี, และส่ือคอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง สามารถกล่าวได้ดังนี

(1) ส่ือวีชีดีบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง : เม่ือประมาณปี พ.ศ.2542 เกิดธุรกิจวีชีดี 
หนังตะลุง โดยมีการบันทึกการแสดงสดหนังตะลุงคณะท่ีมีช่ือเสียงออกจำหน่ายในรูปแบบวีซ็ดี อัน 
ท่ีจริงการบันทึกการแสดงสดหนังตะลุงมีมาตังนานแล้วในรูปของ เทปคาสเส็ท วิดีโอ และชีดี 
ตามลำดับ แต่ส่ือเทปคาสเส็ท วิดีโอ และซีดี ไม่ได้มีผลกระทบต่อการแสดงหนังตะลุง จนกระท่ัง 
เม่ือมีวีชีดีหนังตะลุงออกจำหน่าย

การผลิตในรูปแบบวีชีดีน้ีนบริษัทได้จัดทำเป็น 2 ประเภท คือ 1) บันทึกการแสดงสดหนัง 
ตะลุงของนายหนังท่ีมีช่ือเสียง หรือนายหนังท่ีขายได้ เป็นเร่ือง  ๆ ไป และ 2) รวบรวมเฉพาะบทตลก 
ในหนังตะลุงของนายหนังแต่ละคณะ เช่น ชุดหนูลุยคุยหลุกๆ ของหนังผวน สำนวนทอง, ตลก 
ทอร์คโชว์ ของหนังประจวบ สาครินทร์ หรือรวม  ๆ กันหลายคณะ ซ่ึงการผลิตวีชีดีในลักษณะนีเป็น 
ท่ีต้องการของตลาดมาก แต่กลับถูกวิพากษ์วิจารณ์จากนายหนังท่ีอลุรักน์ศิลปการแสดงหนังตะลุง

บริษัทท่ีผลิตวีชีดีหนังตะลุงออกจำหน่ายและเป็นท่ีรู้จักกันดีในขณะนีมี 2 บริษัท คือ บริษัท 
ไอคิวดี มีเดีย จำกัด และบริษัท เอ็มพี ชาวด้ จำกัด ซ่ึงมีการแบ่งผลประโยชน์ให้นายหนังใน 2 
ลักษณะ คือ (1)ให้ค่าตอบแทนนายหนังไปเลยประมาณเร่ืองละ 30,000 บาท (ข้ึนอยู่กับช่ือเสียงของ 
นายหนัง) เป็นการจ่ายเพียงคร่ํงเดียว (2) คิดเป็นเปอร์เซ็นต์จากยอดจำหน่าย โดยส่วนใหญ่จะให้ 
40% จากรายได้ทังหมด ท่ังน้ีก็ข้ึนอยู่กับการตกลงกับนายหนัง อย่างไรก็ตามนายหนังไม่ค่อยให้ 
ข้อมูลเก่ียวกับรายได้จากการจำหน่ายเทป ชีดี วีชีดี แต่จะพูดถึงการเอารัดเอาเปรียบจากบริษัทท่ี 
ร่วมงานด้วย

ปีจจุบันน้ีมีนายหนังหลายคนท่ีหยุดการผลิตวีชีดี เพราะได้ผลประโยชน์ไม,มากนักและหาก 
เร่ืองใดผลิตในรูปแบบวีชีดีแล้วนายหนังจะไม่นำมาแสดงอีก เพราะประชาชนไม่อยากดูชาเร่ืองเดิม 
มุขเดิม บทเจรจาอย่างเดิม จากการสัมภาษณ์นายหนังต่างให้ความเห็นว่าการผลิตหนังตะลุงใน
รูปแบบวีชีดีเป็นเสมือนดาบ 2 คม ด้านหน่ึงให้ประโยชน์ในการโฆษณาประชาสัมพันธ์การแสดง 
ทำให้เป็นท่ีรู้จัก แต่ในอีกด้านหน่ึงนายหนังจะนำเร่ืองเดิมท่ีบันทึกในวีชีดีแล้วไปแสดงชาอีกไม่ได้ 
เพราะคนดูจะรู้เร่ืองหมดแล้ว ซึ่งจะเป็นปิญหามากสำหรับนายหนังรุ่นใหม่ที่มีนิยายหนังตะลุงอยู่ 
เพียงไม่ก่ีเร่ือง นอกจากน้ียังต้องหามุขตลกใหม่อีกท่ังหมด ซึ่งนายหนังท่ีจะอยู่ได้ต้องรู้จักตัดแปลง 
ผสมผสานให้เกิดเร่ืองใหม่  ๆ เพ่ิมข้ึนเร่ือย  ๆ ซ่ึงตรงน้ีข้ึนอยู่กับเป็นความสามารถเฉพาะตัวของนาย 
หนัง
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อย่างไรก็ตามหนังตะลุงท่ีผลิตในรูปแบบวีชีดี บริษัทจะเลือกนายหนังตะลุงทีไค้รับความ 

นิยมไนระดับท่ีขายไค้บริษัทไม,ขาดทุน' แสดงหนังตะลุงแนวทอล์คโชว์ เน้นบทเจรจาตลก
สนุกสนาน เม่ือวีชีดีดังกล่าวเผยแพร่สู่ประชาชนท่ัวไป ประชาชนก็จะไค้รับชมหนังตะลุงใน
รูปแบบน้ีอยู่เร่ือย  ๆ วีชีดีหนังตะลุงเหล่าน้ีอาจจะมีผลทำให้รสนิยมในการดูหนังตะลุงของ
ประชาชนเปล่ียนไปนิยมหนังตะลุงทอล้คโชว์

หนังตะลุงในรูปแบบวีซีดีท่ีมีท่ังภาพและเสียงไค้รับความนิยมมากเพราะราคาลุก หา1เอง่าย 
มีจำหน่ายท่ัวไป โดยเฉพาะร้านเทป ซีดี วีชีดี ในจังหวัดพัทลุง สงขลา ตรัง และนครศรีธรรมราช 
อีกท่ังเคร่ืองรับวีชีดีมีราคาถูก ทำให้ผู้ชมท่ีสนใจหนังตะลุงสามารถหาลูไค้ง่าย ไม่จำกัดกาล ซ่ึง 
นอกจากประชาชนจะไค้ประโยชน้แล้ว นายหนังตะลุงรุ่นใหม่เองก็ใช้ประโยชน์จากวีชีดีหนังตะลุง 
ใน การแกการเชิดรูป ขับบท และเป็นแหล่งของนุขตลกท่ีสามารถนำมาดัดแปลงใช้ไค้ และส่ิงท่ีเพ่ิง 
เกิดขึ้นหลังจากวีซีดีหนังตะลุงออกจำหน่ายไค้ไม่นานคือ “หนังเด๋ียวน้ีล้าเล่นไม่ดีเขาไม่รับ เอาวีซีดี 
ไปเปิดไม,ดีกว่าหรือ” (วิเชียร เก้ือมา, นายหนังคณะอาจารย์วิเชียร ตะลุงเสียงทอง, สัมภาษณ์, 7 
ธันวาคม 2547) โดยเจ้าภาพจะเช่าอุปกรณ์ฉายภาพและจอภาพขนาดใหญ่จากเอกชนหรือหน่วยงาน 
ของรัฐหรือวัด แล้วเปิดวีชีดีหนังตะลุงแทนการรับหนังตะลุงตัวจริง เพราะค่าใช้จ่ายถูกกว่ามาก 
เหมาะสำหรับงานเล็ก  ๆ ท่ีจัดท่ีบ้านหรืองานเล้ียงเฉพาะกิจของหน่วยงานราชการ แต่ล้าเป็นงาน 
เทศกาล หรืองานใหญ่  ๆ จะยังคงนิยมรับหนังตะลุงตัวจริง

(2) ส่ือคาราโอเกะ : นอกจากวีซีดีท่ีกลายมาเป็นตัวเลือกท่ีน่าสนใจของประชาชนแล้ว ส่ือ 
บันเทิงอีกอย่างหน่ึงท่ีเช้ามามีบทบาทในสังคมชนบทมากในทุกวันน้ีคือ “คาราโอเกะ” ท่ีเช้ามา 
แทนท่ีา!นังตะลุงในงานเล้ียงสังสรรค์ของหมู่น้าน งานทำบุญข้ึนบ้านใหม่ งานวัด งานเทศกาลของ 
หมู่ห้าน จากท่ีเม่ือก่อนจะรับหนังตะลุงมาแสดง ตอนน้ีเปล่ียนมาเป็นเวทีให้ชาวน้านผลัดเปล่ียนกัน 
มาร้องเพลง สร้างความสนุกสนานร่ืนเริงท่ีทุกคนมีส่วนร่วมในการแสดง

ดังนันส่ือคาราโอเกะจึงเป็นส่ือบันเทิงทางเลือกใหม่ท่ีกำลังเป็นท่ีนิยมในสังคมชนบท หาก 
เป็นงานเล็ก  ๆ เจ้าภาพอาจจะเลือกส่ือคาราโอเกะมาสร้างความสนุกสนานแทนการรับหนังตะลุง

(3) ส่ือส่ิงพิมพ์ ; หนังลือพิมพ์และหนังสือขำขันมีอิทธิพลต่อนายหนังตะลุงท่ีจะแสวงหา 
ความรู้ ข่าวสาร และมุขตลก มาใช้ในการแสดงหนังตะลุง

(4) ส่ือวิทยุ : นายหนังแสวงหาข่าวท้องถ่ินและเพลงลูกทุ่งยอดนิยมมาใช้ในการแสดงหนัง
ตะลุง
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(5) ส่ือโทรทัศน์ : นายหนังแสวงหาความ! ข่าวสาร และมุขตลก มาใช้ในการแสดงหนัง 

ตะลุง และส่ือโทรทัศน์เป็นช่องทางในการนำเสนอหนังตะลุงให้แพร่หลาย อย่างไรก็ตามส่ือ
โทรทัศน์มีอิทธิพลต่อผู้ชมหนังตะลุง คือผู้ชมสนใจโทรทัศน์มากกว่าหนังตะลุงจนไม่อยากมาชม 
หนังตะลุง หเอต้องรอให้ละครโทรทัศน์จบเสียก่อน

(6) ส่ือเทป ซีดี วีซีดีตลกคาเฟ้ : นายหนังแสวงหามุขตลกจำนวนมากจากส่ือเทป ชีดี วีซีดี 
ตลกคาเทิ ซ่ึงมุขตลกถือว่ามีความสำคัญมากสำหรับการแสดงหนังตะลุงในป้จชุบัน

(7) ส่ือภาพยนตร์ : มีอิทธิพลต่อการดึงผู้ชมหนังตะลุงให้สนใจภาพยนตร์มากกว่า 
โดยเฉพาะผู้ชมรุ่นใหม่

(8) ส่ือเทป ซีดีเ'พลงลูกทุ่ง : นายหนังและลูกคู่หนังตะลุงนำเพลงถูกทุ่งจากเทป ซีดี มาใช้ 
ประกอบการแสดง และส่ือดังกล่าวมีอิทธิพลต่อผู้ชมให้นิยมคณะหนังตะลุงท่ีร้องเพลงลูกทุ่ง

(9) ส่ือเทปและซีดีบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง : หนังตะลุงพากย์เทปไต้รับความ 
นิยมห้อยลงกว่ายุคท่ี 4 เพราะมีส่ือบันเทิงอ่ืนท่ีน่าสนใจกว่าและราคาถูกกว่า โดยเฉพาะมีส่ือวีชีดี 
บันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง ท่ีมีท้ังภาพและเสียง

(10) ส่ือคอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง : มีอิทธิพลต่อผู้ชมให้นิยมคณะหนังตะลุงท่ีบรรเลงเพลง 
ลูกทุ่งยอดนิยม ทำให้นายหนังลงทุนกับเคร่ืองดนตรีและเคร่ืองเสียงมาก

สามารถสรุปการปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคท่ี 5 ใต้ดังตารางท่ี 6
นี้

ตารางท่ี 6 การปรับแปลงของหนังตะลุงตามบริบททางสังคมในยุคท่ี 5

ยุคสมัยของหนังตะลุง บริบททางสังคมและการแสดงหนังตะลุง
ยุคท่ี 5 ยุคหนังตะลุงทอล์คโชว์และคอนเสิร์ต 
พ.ค. 2540 - ป็จลุบัน

การเมือง :

- เป็นยุคสมืยของรัฐบาลพลเอก ชวลิต ยงใอยุทข, นาย 
ชวน หลีกภัย, และพ,ต.ท ‘ทท■ รณ ชินวัตร ตามลำดับ

- สถานการฌทารเมือง 4 จังหวัดชายแดนภาค!ดไม่สงบ 
ทำ!ห้นายหนังท ุกคฌะช่วยกนรณรงค!หประชาชนทุก  
คนเกิดค รามรักสามืคคีและ,!ม'แตกแยกระหว่างศาสน 1 
โดยนำมาเสนอ!นรูปแบบหนังตะลุง
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ตใรไงที่ 6 กไรปรับแปa งของหน ังตะล ุงตามบริบททไงส ังคมในยคท ี่ 5 (ต ่อ)

อุคสม้รข'องหนังตะลุง บริบททางสิงคมและการแสดงหนังตะลุง
อุคท่ี 5 อุคหนังตะลุงทอล์คโชว์และ 
คอนเสิร์ต พ.ศ. 2540 -  ปัจจุบัน (ต่อ)

เศรษฐกิจ : เป็นช่วงเศรษฐกิจตทตา หรือยุคฟ่องสบู่ 
แตก ประชาชนได้รับศวามเดือดร้อนอย่างมาก ทำไห ้ 
ศวามด้องการที่จะรับหนังตะฤงมาแสดงลดลง เพราะ 
ค่าราด(ค่าตอบแทน)หนงตะลุงแพงมาก ผู้ชมจึงเปลี่ยน 
มาเปิดวีชีดีหนังตะลุงแทน หรือนิยมสื่อคาราโอเกะ 
เพราะค่าไชจ่ายกูกกว่ามาก

ทังคมและวัฒนธรรม : จากลภาพเศรษ’?กิจตกต ํ่าทำ 
ให้ประชาชนเครียด ในยุคน้ีตลาดหนังตะลุงจึงต้องการ 
หนังตะลุงทอล'คโชว์ (ตลก) และร้อง!,พลง

เทคโนโลยีลือสารและลือมวลขน :
- หนังตะลุงต้องแข่งขันกับลือบ้นเทีงสมัยใหม่ เช่น 
โทรทัศน์ภาพยนตร์วิขึดิ คาราโอเกะ เครองเล่น«วน 
สนุก
- นายหนังแสวงหาข่าวสารและมุขตลกจาก ล่ือ
สิงพิมพ์, ล่ือวิทยุ, ล่ือโทรทัศน์, ล่ือภาพยนตร์ล่ือวีชีดี 
ตลกคาเฟ่ เพ่ือให้ได้เน้ือหาท่ีทันต่อเหตุการณ์ในทังคม 
และมีมุขตลกใหม่ๆ  มานำเสนอต่อผู้ขม
- พ.ศ.2542 เกิดธุรกิจวิขีดีหนังตะลุง
- ลือคาราโอเกะเข้ามาแทนทีหนังตะลุงใน-ทนเลย ง 
ทังสรรค์ของหมู่บ้าน งานวัด

ลกานการณ์โดยรวมของการแสดงหนังตะลง :
■ ไข้โรงหนังสำเร็จรูป และไข้โรงหนังขนาดใหญ่
- นิยมแสดงเร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  เหมีอน'ในยุค-ท่ี 4
- นำข่าวสาร ความรู และมุขตลกมาใช้ในการแสด ง 
มาก
- ใช้เครืองดนตรีสากลบรรเล ะร่วมกับเคร่ืองห้าหนัง 
ตะลุง นิยมบรรเลงเพล งลูภทุ่ 3 และบา งคณะมีนักร้อ 5
- ประลบป็เนุหาขาตแคลนลูกคู่ดนตรีไทย โดยเฉพาะ 
นายปี
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ตไรไงที่ 6 กไรปรับแปองขธงหน ังตะรงตไมบริบททางส ังคมในอ ุคท ี 5 (ต ่อ)

อุคสนัอชองหนังตะลุง บริบททางสิงคมและการแสดงหนังตะลุง
อุคท่ี 5 อุคหนังตะลุงทอล์คโชว์และ 
คอนเสิร์ต พ.ศ. 2540 -  ปั'จจุนัน (ต่อ)

- บระสบปัญหาขาดแคลนลูกคู่ดนตรีไทย โดยเฉพาะ 
นายปี
- นิยมใช้รูปหนเขนาด'ใหญ่1ข้ึนเพ่ือลร้างความน่าสนใจ 
แก'ผู้ขม
- นายหนังเป็นผู้,นำทางความค ิดของขุมขน นละต้อง 
แลด-เหาความร้ข่าวสารมุขตลก เหมือนกับยุคที 4

กล่าวได้ว่าในยุคท่ี 5 นี้ บริบททางสังคมท่ีมีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหนังตะลุงมากท่ีสุด 
คือ เทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชน เพราะนายหนังต้องอาศัยส่ือมวลชนในการแสวงหาความ! 
ข่าวสาร และมุขตลก มาใช้ในการแสดง และหนังตะลุงเองยังต้องแข่งขันกับส่ือมวลชนสมัยใหม่ 
คือ ส่ือวีชีดีบันทึกเสียงการแสดงสดหนังตะลุง และคาราโอเกะ ท่ีเฟ้นความบันเทิงทางเลือกใหม่ 
และราคาถูก

อย่างไรกีตามเม่ือพิจารณาเฉพาะ!เจจัยต้านเทคโนโลยีส่ือสารและส่ือมวลชนท่ีมีอิทธิพล 
อย่างมากต่อการปรับแปลงของหนังตะลุงท้ัง 5 ยุค สามารถสรุปได้ต้งน้ี

(1) ส ื่อ ม ว ล ชนท ี่เ ข ้า ม า ม ีส ่ว น ใ น ก า ร ป ร ับ แ ป ล ง ห น ัง ต ะ ล ุง ต ั้ง แ ต ่ยุดท่ี 1 (พ .ศ . 2419 - 2500) 
ค ือ  ส ื่อ ส ิ่ง พ ิม พ ์ ย ุค ท ี่ 2 (พ .ศ . 2500 - 2510) ค ือ  ส ื่อ ว ิท ย ุ แ ล ะ เท ป บ ัน ท ึก เส ีย ง  ย ุค ท ี่ 3 (พ .ศ . 2510 - 

2530) ค ือ  ส ื่อ ภ า พ ย น ต ร ์ ย ุค ท ี่ 4 (พ .ศ . 2530 - 2540) ค ือ  ส ื่อ โ ท ร ท ัศ น ์ แ ล ะ ยุคท ี่ 5 (พ .ศ . 2540 - 

ใไ จ จ ุบ ัน )  ค ือ  ส ื่อ โ ท ร ท ัศ น ์แ ล ะ ส ื่อ ว ีช ีด ีต ล ก ค า เพ ิ

(2) ส่ือมวลชนเร่ิมมีผลต่อการปรับแปลงอย่างชัดเจนต้ังแต่ยุคท่ี 3 เฟ้นต้นมา และยุคท่ีไต้รับ 
อิทธิพลจากส่ือมวลชนมากท่ีสุดคือยุคท่ี 5 ท้ังอิทธิพลในด้านส่งเสริมหนังตะลุงและอิทธิพลในการ 
ลดโอกไสในการแสดงของนายหนังและลดจำนวนผู้ชมไปจากการชมหนังตะลุง

(3) นายหนังแสวงหาเน้ือหาท่ีนำมาใช้ในการแสดงหนังตะลุงจากส่ือโทรทัศน์มากท่ีสุด
(4) องคประกอบของการแสดงท่ีไต้รับผลจากส่ือมวลชนมากท่ีสุดคือ เน้ือหา ท่ีเพ่ิมข่าวสาร 

ทันเหตุการณ์ ความ!ทันสมัย และมุขตลกใหม่  ๆ เข้ามามาก จนกลายเฟ้นป้จจัยสร้างความนิยม 
ให้กับหนังตะลุงคณะน้ันๆ

จากการปรับแปลงของหนังตะลุงทั้ง 5 ยุคข้างต้น พบว่าการปรับแๆเลงในยุคท่ี 2 เฟ้นการ
ใ)รับแปลงที่เฟ้นผลมาจากเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป คือ การเปลี่ยนมาใช้เคริ่องป่นไฟ เคร่ิอง
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ขยาย).สียง ส่วนการปรับแปลงในยุคที 3, 4, และ 5 เป็นการปรับแปลงทีมีผลมาจากยุคสังคมข่าวสาร 
หรือยุคส่ือมวลชน ทำให้หนังตะลุงต้องอาศัยข้อมูลข่าวสารมาปรับใช้ในการแสดง และเพราะต้อง 
แข่งขันกับส่ือมวลชนอ่ืน  ๆ เช่น โทรทัศน์ภาพยนตร์วีชีดี คาราโอเกะ ทำให้หนังตะลุงในยุคท่ี3,4, 
และ 5 ต้องเพ่ิมความน่าสนใจของการแสดงข้ึนตามลำดับ เช่น เพ่ิมขนาดหน้าจอ เพ่ิมเคร่ืองดนตรี 
เพ่ิมเคร่ืองเสียงคุณภาพ เพ่ิมนักร้อง เป็นต้น

4.2 องค์ประกอบของหนังตะลุงทีปรับแปลงไป

ในข้อ 4.2 นี้ ผู้วิจัยจะศึกษาองค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุง ว่าในแต่ละยุคมีการปรับ 
แปลงไปอย่างไร คือมีการผสมผสาน หรือเพ่ิมเติม หรือลดทอน ในส่วนใดห้าง อย่างไร ซ่ึง 
องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุงมี 8 ประการ คือ (1) นายหนัง (2) พิชีกรรมการไหว้ครู (3) 
เน้ือหาของเร่ือง (บทกลอน, บทเจรจา, ความตลกโปกฮา, การวิพากษ์วิจารณ์การเมืองและสังคม, 
และเน้ือเร่ือง) (4) ดนตรีหนังตะลุง (5) ลำดับการแสดง (6) เทคนิคการแสดง (แสง สี เสียง) (7) รูป 
หนังตะลุง และ (8) โรงหนังและจอหนัง

สำหรับการศึกษาการปรับแปลงน้ืจะพิจารณาใน 3 ลักษณะคือ การผสมผสาน การเพ่ิมเติม 
และการลดทอน ซ่ึงสามารถกล่าวได้ดังน้ื
4.2.1 นายหนัง

องค์ประกอบ การปรับแปลง

'ของการ อุคท 1 อุคท 2 อุคท 3 อุคท 4 อุคท 5

แสดง (พ .ศ .2419- (พ.ด. 2500 - (พ .ศ .2510- 2530) (พ.ค. 2530 - (พ.ค. 2540 -

2500) 2510) 2540) ปีจชุบัน)

นายหนัง นายหนังคืองเสีขงดี ขับกลอน นอกจากนายหนังจะ นายหนังคืองฬฒนาคืวเองในเรื่อง

เพราะ (ชิตรูปสวย มีปฎิกาณ บีความสามารถใน ความรู’ ข่าวสาร นละมุขตลก
‘เหวพรับด (ปีนที่เคารพนับถือ การ(เสดง(หมือนยุคที่ มากกว่ายุคอื่นๆ และถารี'องเพลงได้

ของคบ)นชุบชน 1 แกะ 2 แลว นาย กีจะไดเปรียบ ส่วนศิลปะการขัน

หนังคืองบีความรู กลอนและการเชิดรูปนั๋นเป็นเรื่อง

ตานการเมืองและ 
สามารถ

วิพากษ์วิจารณ์ไคื

รอง

_____________ ปรับแปลง: เพิมเติม ปรับแปลง เพพ ติม
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การแสดงหนังตะลุงในสมัยรัชกาลท่ี 5 (ยุคท่ี 1) จะมีผู้เชิดรูป 2 -  3 คน ประกอบด้วย นาย 

โรง 1 คน ผู้ช่วย 1 คน และผู้เชิดรูปตลก 1 คน เรียกว่า ต้นหยวก -  ปลายหยวก ต้นหยวก หมายถึง 
นายโรงใหญ่ ปลายหยวกก็คือผู้ช่วยเชิด จนประมาณสมัยรัชกาลท่ี 6 นายหนังตะลุงเริมแสดงเพียง 
คนเดียว เพราะการแสดงร่วมกัน 2 - 3 คน ยากกว่าการแสดงคนเดียว ทุกคนต้องพากย์ด้วยปฏิภาณ 
ร่วมกันเพราะไม่มีกลอนและบทเจรจาท่ีแต่งเตรียมไว้ก่อน บางคร้ังนายโรงใหญ่กับผู้ช่วยเล่นบทท่ี 
ทะเลาะกันในเร่ือง ต่อว่ากันไปมาจนทะเลาะกันเองจริง  ๆ นายหนังหลายท่านตังข้อสังเกตว่า
เหตุการณ์น่ี,อาจจะเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีทำให้หนังตะลุงต้องพากย์รูปเพียงคนเดียวเป็นต้นมา

คุณสมบัติของนายหนังในยุคท่ี 1 และ 2 คือ
(1) ต้องเสียงดี เสียงใส เสียงดังพีงชัด สามารถพากย์ไต้หลายเสียงและพากย์ไต้ตรงกับรูป 

เรียกภาษาหนังตะลุงว่า “แหลงกินรูป”
(2) สามารถเชิดรูปใต้สวย คือสามารถใส่วิญญาณให้รูปหนัง เหมือนรูปหนังน้ันมีชีวิตจริงๆ
(3) มีความรอบรู้ท้ังทางโลก ทางฃรรม และไสยศาสตร์
(4) มีปฏิภาณไหวพริบดี เพราะการแสดงหนังตะลุงเป็นการแสดงสด นายหนังจะนำ 

เหตุการณ์เฉพาะหน้ามาใช้เป็นเน้ือหาในการแสดง
(5) มีความสามารถในการแต่งกลอน แม้ว่าโครงเร่ืองหนังตะลุงจะมาจากวรรณกรรม เช่น 

รามเกียรติ พระอภัยมณี ลักษณวงศ์ สังข์ทอง แต่นายหนังนิยมใช้กลอนสดมากกว่า จะเลือกกลอน 
จากวรรณคดีดังกล่าวมาเพียงบางส่วนเท่าน้ัน

ส ่ว น น า ย ห น ัง ใ น ย ุค ท ี่ 3 น ั้น  น อ ก จ า ก จ ะ ม ีค ุณ ส ม บ ัต ิเห ม ือ น น า ย ห น ัง ย ุค ท ี่ 1 แ ล ะ  2 แ ล ้ว ย ัง  

ต ้อ ง แ ส ว ง ห า ค ว า ม ร ู้ ข ่า ว ส า ร  ต ้า น ก า ร เม ือ ง เพ ิ่ม เต ิม  เพ ิ่อ จ ะ น ำ ม า ว ิพ า ก ษ ว ิจ า ร ณ ์ เพ ร า ะ เป ็น ย ุค ท ี่เ ก ิด  

ก า ร ป ฏ ิว ัต ิท า ง ก า ร เม ือ ง โ ด ย ป ร ะ ช า ช น

ส ำ ห ร ับ น า ย ห น ัง ใ น ย ุค ท ี่ 4 แ ล ะ  5 เป ็น น า ย ห น ัง ท ี่อ า ศ ัย แ ห ล ่ง ข ้อ ม ูล จ า ก ส ื่อ ม ว ล ช น ม า ก ท ี่ส ุด  

โ ด ย เฉ พ า ะ ม ูฃ ต ล ก  เ พ ร า ะ ค ว า ม ร ู้ ข ่า ว ส า ร  แ ล ะ ม ุข ต ล ก  ก ล า ย เป ็น เน ื้อ ห า ส ำ ค ัญ ใ น ก า ร แ ส ด ง ห น ัง  

ต ะ ล ุง  น อ ก จ า ก น ิบ ร ิบ ท ท า ง ส ัง ค ม ข อ ง ย ุค ท ี่4  แ ล ะ  5 ท ำ ใ ห ้ห น ัง ต ะ ล ุง ต ้อ ง ป ร ับ แ ป ล ง ก า ร แ ส ด ง ไ ป  

ม า ก ก ว ่า ย ุค ก ่อ น ๆ  ค ุณ ส ม บ ัต ิข อ ง น า ย ห น ัง ต ะ ล ุง ใ น ย ุค น ี่จ ึง เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป  ก ล ่า ว ค ือ

(1) ม ีเ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ั้ง เค ร ื่อ ง ห ้า  (ใ.หม 'ง ฉ ิ่ง  ห ับ  ก ล อ ง ด ุก )  แ ล ะ เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีส า ก ล  ( ก ีต า ร ์ เบ ส  

ค ีย ์บ อ ร ์ด  ก ล อ ง ช ุด )  แ ล ะ ม ีน ัก ด น ต ร ีร ีเ ม ือ ด ี

(2) ม ีร ะ บ บ เ ส ีย ง ต ้อ ง ม ีม า ต ร ฐ า น  ม ีค ุณ ภ า พ ด ี จ ะ ไ ม ่แ พ ้ม โ น ร า ห ์ ไ ม ่แ พ ้ว ง ด น ต ร ีล ูก ท ุ่ง

(3) ม ีโ ร ง ห น ัง ส ำ เ ร ็จ ร ูป แ ล ะ จ อ ห น ัง ข น า ด ใ ห ญ ่

ทั้ง 3 ประการน ิต ้องลงท ุนส ูงมาก
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(4) ต ้องดำเน ิน เร ื่องให ้กระช ับ  เด ินเรื่องเร็ว ลดพ ิธ ีกรรมการไหว ้คร ูท ี่ใช ้เวลานานเก ิดไป  

เช่น การออกรูปฤๅษ ี ร ูปพ ระอ ิศวรทรงโค ต ้องไม ่ออกนานเก ินไป เพราะผ ู้ชมส ่วนใหญ ่ต ้องการมา 
พิงนายหน ังพ ูดมากกว่ามาด ูการเช ิดร ูป

(5) ต ้องใช ้บทเจรจาท ี่ท ันสม ัยท ันกระแสบ ้านเม ืองโดยนำเหต ุการณ ์ข ่าวสารจากส ื่อมวลชน  
มากล่าวถึง ท ี่สำค ัญ ค ือต ้องนำมาผสมผสานกันไต ้อย ่างกลมกล ืนเหมาะสม

(6) ต ้องเน ้น เร ื่องตลกเป ็นหล ักให ้ผ ู้ชมห ัวเราะตลอดการแสดง พิจจ ุบ ันท ุขตลกเป ็นปจจัย 
สำค ัญ ท ี่ทำให ้นายหน ังไต ้ร ับความน ิยมเพ ิ่มข ึ้น

(7) หน ังเม ื่อก ่อนหน ังตะล ุงจะแสดงด ีตอนปลาย หล ังเท ี่ยงค ืนแล ้วจะสน ุก ยิ่งดูยิ่งลี เพราะ 
สม ัยน ี้นล ูก ันตลอดท ั้งค ืน  แต ่สม ัยน ี้ล ้าแสดงด ีตอนปลายจะไม ่ม ีใครด ู หน ังตะล ุงตอนน ี้ใช ้เวลาแสดง  
น ้อยลงส ่วนใหญ ่ใช ้เวลาแสดง 6 ช ั่วโมง จ ึงต ้องทำให ้หน ังเข ้มข ้นท ุกตอน ต ้องตลกท ุกฉากต ั้งแต ่ 
เร ิ่มต ้นจนจบการแสดง

ในขณ ะท ี่หน ังตะล ุงร ุ่น เก ่ายอดน ิยมจะให ้คำแนะนำว ่านายหน ังจะโด ่งด ังไต ้ในป ึจจ ุบ ันและ  
อนาคต จะต ้องปฏ ิบ ัต ิด ังน ี้

(8) จะต้องปรับปรุงที่ตัวนายหนังเป็นหลัก ต้องเสียงดี ล้าเสียงไม'ดีพิงแล้วก็ไม่บาดพู ไม,มี 
อารมณ์ร่วม ต้องว่ากลอนลงจังหวะ ตลกไตเ้รื่อยๆ แต่แฝงคติธรรมให้คนดูไต้สารประโยชน์กลับไป 
ต้วย หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล กล่าวว่า จุดเด่นของตนคือครบเครื่อง หมายถึง เสียงดี ขับกลอนด  ี
ตลกดี เสียดสีสังคมเก่ง พากย์เสียงหญิงไต้เหมือนมาก

(9) ต ้องสร ้างโอกาส'ให ้ใต ้แสดงสม ํ่าเสมอ เพ ราะจะเก ิดความชำนาญ ทำให ้แสดงใต ้ด ีข ึ้น
เร ือยๆ เปรียบเหม ือนมวย ล้าขย ันซ ้อมจะดี หน ังตะล ุงล ้าไต ้แสดงท ุกค ืนจะแสดงไต ้อย ่างคมกร ิบ  จะ 
ว ่าบทไต ้หมดเหม ือนเห ็นต ัวอ ักษรอย ู่ตรงหน ้า แต ่ล ้านานๆ จะไต ้แสดงส ักคร ังก ็จะทำไต ้ไม'ด ี
เท่าที่ควร

(10) ไม ่ควรใช ้ส ัพ ล ีหวนสร ้างบ ุขตลกหร ือแสดงเร ื่องหยาบโลนโจ ่งแจ ้ง เพราะ “ส ัพลีหวน  
ควรอ ่านตามบ ้านร ้าง” ไม ่เหมาะท ี่จะนำไปพ ูดในท ี่สาธารณ ะ ห น ังตะล ุงแสดงบน โรง อยู่ท ี่ส ูงต ้อง 
แสดงให ้สมก ับท ี่ผ ู้ชมให ้เก ียรต ิ หน ังท ี่ด ีควรใช ้บทอ ัศจรรย ์เพ ราะเป ็นศ ิลปะในการแสดง ไม ่ม ีเร ื่อง 
หยาบโลน

(11) นายหน ังจะให ้ม ีช ื่อเส ียงต ้องม ีมน ุษยส ัมพ ันธ ์ด ี เพราะต้องพ ึ่งพาญาติพ ี่น ้อง พรรคพวก 
เพี่อนฝูง คนรอบข้าง นายหนังต ้องช ่วยเหลืองานบ ุญงานกุศล การสะสมความด ีและม ิตรเป ็นหนทาง  
สร ้างโอกาสในการแสดงห น ังตะล ุงใน อน าคต

(12) นายหน ังต ้องขย ันหาความร ู้และควรแต’งบทหนังตะล ุงเอง เร ื่องน ี้เป ็นพ ิญหๅท ี่หน ังฉ ิน  
ธรรมโฆทณ ค ่อนข ้างเป ็นห ่วงหน ังตะล ุงในพ ิจจ ุบ ันอย ่างมาก หนังฉิ่,,น ธรรมโฆษณ ์ (ส ัมภาษณ ์, 6
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ธันวาคม 2547) กล ่าวว ่า “นายหน ังตอนน ี้ม ีมาก แต่!,ล่นหนังอยู่ไม,ก ี่คน เพราะความขยันของคนไม ่ 
เท ่าก ัน จะรอ'พรสวรรค ์ไม ่ได ้ ต ้องใช ้พ รแสวง ผมสังเกตลูกศ ิษย์ เล ่นได ้แค'ไหนก็แค’นัน เล ่นไม ่ด  ี
เวลามาหาผม หน ังส ือผมต ั้งเยอะแต ่จะม ีคนมาเป ิดอ ่านน ันไม ่ม ี แล ้วจะเล ่นด ีได ้อย ่างไรถ ้าไม ่ศ ึกษา 
ไม ่ค ้นคว้า คนท ี่เขาด ีเขาจะทำเร ื่องหน ังอย ู่ท ุกว ัน  ผมก็ย ังเข ียนบทยังอ ่านหน ังส ืออย ู่ท ุกว ัน  ท ี่จะคิดว่า 
ให ้ด ีข ึ้น เองน ี้น ไม ่ไต ้ห รอก ต้องเรียน ต้องขยัน ก ็เคยพ ูดให ้พ ีงล ูกศ ิษย ์พ ีงว ่าให ้ด ูต ัวอย ่างอาจารย ์ว ่าย ัง 
ทำอยู่เป ็นนิจ ยังเขียน ย ังทำอยู่ท ุกว ัน  ถ ้าไม'ทำแล ้วผมจะเอาอะไรใช ้ เราต ้องม ีเร ื่องแปลกใหม ่อย ู่ 
ตลอดเวลา ภายใน 4 -  5 ป ี จะมาเล ่นซาเร ื่องเด ิมไม ่ได ้ คนจำเร ื่องได ้ เราเล ่นอย ู่แถวน ี้ ก ็ต ้องเล ่น ให ้ 
แปลกไป เพ ราะเราม ีอาช ีพ น ี้ ถ ึงให ้บทเด ็กไป ให ้ไป ก ็ท ำไต ้ไม ่เห ม ือน  ม ัน เห ม ือนก ัน ไม ่ไต ้ เขาก ็เอา 
ไปด ัดแปลงอ ีก เราต ้องพล ิกแพลงบทได ้ บางท ีไม ่ม ีเร ื่อง ค ิดไม ่ท ัน ก ็ด ้น ไป ส ด ๆ ไต ้ เพราะเรา 
ชำนาญ ทำมานานๆ ก ็ชำนาญ ถ ึงไม'ด ีเท ่าท ี่ควรก ็เอาต ัวรอดไต ้”

จะเห็นไต้ว่าในขณะที่นายหนังรุ่นใหม่ที่กำลังได้รับความนิยมในขณะนี้คิลว่าเครื่องดนตรีที ่
ทันสมัย เครื่องเสียงที่มีคุณภาพ ขนาดโรงหนังที่ใหญ่ขึ้น สามารถทำให้นายหนังไต้รับความสนใจ 
จากผู้ชมมากขึ้น แต่นายหนังรุ่นเก่าที่ยังคงไต้รับความนิยมกลับคิดว่าหนังตะลุงจะมีชื่อเสียงขึ้นอยู ่
กับความสามารถของนายหนังเอง อุปกรณ์เสริมการแสดง ตั้งดนตรี เครื่องเสียง โรงหนัง ก็เป็นเพียง 
เครื่องมือเสริมเท่านี้นเอง นายหนังต่างทากเป็นเป็นหลักเป็นผู้กำหนดสถานการณ์ของการแสดง
หนังเอง

การปรับแปลงในส่วนของนายหนังตะลุงตั้ง 5 ยุค กล่าวไต้ว่าเป็นการปรับแปลงแบบ 
เพิมเติม ตั้งเพิ่มในส่วนของเนื้อหา ความรู้ ข่าวสาร มุขตลก และเพิ่มในส่วนของ ลูกคู่ เครื่องดนตรี
และโรงหนังตะลุง

4.2.2 พิธีกรรมการไหว้ครู

องค์ประกอบ การปรับแปลง

ของการ ธุคที 1 ธุคที 2 ลุคที่ 3 ธุคที่ 4 ลุคที 5
แสดง (พ.ภ. 2419 - (พ.ศ. 250(1 - (พ.ศ. 2510- (พ .ค .2530- (พ.ด. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) {เจ'ชุบัน)

พิธีกรรมการ ไห้ความสำคัญมาก ทังการเชิดรูป ลดเวลา!นการทำ ลดเวลา!นการทำพิธีธรรมไหวครู

ไหว้ภ3 แกะข้บกลอน ไชเวกาประมาณ 1 พิธีกรรมการไหว เหลือใม่เกิน 30 นาที เพราะ!ช้เวกา
ชํ่าใบง 30 นาที ครูกง เพราะ!ช ! นการแสดงนอยกง เหลือประมาณ

เวกปนการแสดง 6 -  ร ชื่วไบง แกะผู้ชม!องก็ไม'ค่อย

นอยกง
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องค์ประก0บ การปรับแปอง

A '-ร่ A
ซองการ ธ ุค ท 1 ลุคท 2 ลุคท 3 ธุคท 4 ธุคท 5

แสดง (พ.ค. 2419 - (พ.ศ. 2500 - (พ .ค .2510- (พ.ค. 2530 - (พ.ค. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ปัจจุบ ัน)

พิธีกรรมการ 
ไหว้ครู (ต่อ)

ปรับแปลง:ไม่มีการปรับแปสง

เพราะใช้ 
เวลาในการแสคง 
น้อยลง

ปรับแปลง:

ในการแสดงน้อยลง เหลือประมาณ 
6 - 8  ช ั่วโมง และผู้ชมเองกีไม่ค่อย 
สนใจ

ปรับแปลง: สดทอน

สดทอน

ศ ิลปการแสดงท ุกชน ิดจะต ้องม ีคร ู สำหรับหนังตะล ุงจะม ีคร ูอย ู่ 2 ประเภท คือ ครูหมอหนัง 
คือ นายหน ังผ ู้ร ิเร ิ่มการแสดงหน ังตะล ุง ซ ึ่งนายหน ังเองก ็ไม ่ทราบว ่าเป ็นใคร แต ่น ับถ ือในช ื่อของ  
คร ูหมอหนัง และอ ีกประเภทหน ึ่งค ือคร ูท ี่สอนการแสลงหน ังตะล ุง ผ ู้ท ี่ต ้องการเร ียนว ิชาหน ังตะล ุง  
ต ้องไปฝากต ัวเป ็นศ ิษย ์ก ับคร ูหน ัง ใน อด ีตต ้องไป อย ู่ก ิน ก ับครอบคร ัวคร ูห น ังโดยท ำงาน ร ับใช ้ ทำ 
สวน ทำนาให ้คร ูหน ัง แต ่ในปจจ ุบ ันจะไปป ีกก ับคร ูหน ังแค ่บางเวลาเท,านัน ครูหน ังต ังแต ่อด ีตจนถึง 
ป ้จจ ุบ ันจะให ้ความช ่วยเหล ือสน ับสน ุนในด ้านต ่างๆ เช่น เข ียนบทให ้แสดง ให ้ย ืม อ ุป กรtuในการ  
แสดง ให ้ย ืมล ูกค ู่ ตลอดจนแนะนำล ูกศ ิษย ์ให ้คนท ั่วไปร ู้จ ัก  และห ากคร ูไม ่ว ่างไป แสดงก ็อาจจะให ้ 
ล ูกศ ิษย ์ท ี่แสดงได ้ด ีไปแสดงแทน

พ ิธ ีกรรมการไหว ้คร ูของหน ังตะล ุงน ั้นสามารถแบ ่งได ้เป ็น  3 ร ูปแบบค ือ พ ิธ ีไหว้คร ูเพ ื่อ  
ครอบมือ, พ ิธ ีไหว้คร ูประจำป ี และพ ิธ ีไหว ้คร ูขณ ะแสดงหน ังตะล ุง ซ ึ่งพ ิธ ีกรรมท ั่ง 3 อย่างน ี้เป ็นส ิ่ง 
ที่นายหน ังตะล ุงต ้องปฏ ิบ ัต ิมาท ุกย ุคท ุกสม ัยเปล ี่ยนแปลงไม,ได ้ ท ั่งน ี้สำหร ับพ ิธ ีไหว ้คร ูขณ ะแสดง  
หนังตะลุง นายหน ังสามารถลดเวลาการประกอบพ ิธ ีกรรมลงได ้ เพ ื่อให ้เหมาะก ับย ุคสม ัยท ี่ด ้องการ  
ความรวดเร็ว แต ่สำหร ับพ ิธ ีครอบม ือและพ ิธ ีไหว ้คร ูประจำป ีน ันย ังคงร ักษาข ันตอนการปฏ ิบ ัต ิไว ้
อย่างสม'ทุรณ์

พิธีครอบมือหรือเรียกอีกอย่างว่าพิธียื่นรูป เป็นพิธีกรรมสืบทอดการแสดงหนังตะลุง ครู 
หนังตะลุงทำหน้าทีเป็นผู้ครอบมือและยื่นรูปให้ลูกศิษย์ เพื่อแสดงว่าเป็นนายหนังอย่างสมทุรณ์
สามารถประกอบพิธีกรรมในการแ ต ้บนหรือต ัด เหมรยได้ พิธีครอบมือหนังตะลุงมีอยู่ 2 วิธี คือ ทำ 
พ'รครอบมือก่อนทีจะฝึกหัดการแสดงหนังตะลุง และทำพิธีครอบมือหลังจากที่ได้ฝึกวิรทกๅรน.สดง 
หนังตะลุงเรียบร้อยแล้ว 'พิธีครอบมือเป็นความเชือทีนายหนังตะลุงยังคงปฏิบัติกันอย่างเคร่งครัด
I.ลยเชือ ว่านายหนังตะลุงทีเข้าพิธีครอบมือแล้วจะเป็นที่ยอมรับของครูหมอหนังที่ล'!งลับไปแล้ๆ
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พ ิธ ีไห ว ้ค ร ูป ร ะ จ ำป ี เป ็น พ ิธ ีท ี่น าย ห น ังล ูก ศ ิษ ย ์ม ารวม ต ัว ก ัน ท ำ'พ ิธ ีไห ว ้ค ร ู ณ บ ้าน ค ร ูห น ัง  

ใน ว ัน เด ีย ว ก ัน น ี้ค ร ูห น ัง อ าจ ท ำ'พ ิธ ีค ร อ บ ม ือ ด ้ว ย ก ็ได ้ ม ีก ารท ำพ ิธ ีท าง ศ าส น า พ ิธ ีบ ว งส ร ว ง ค ร ูห ม อ  

หน ัง เท วด า แ ล ะ บ ร ร พ 'บ ุร ุษ ห น ังต ะ ล ุง ท ี่ล ่ว งล ับ ไป แ ล ้ว  ใน ต อ น ค ำม ีก าร แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง ถ ว าย ค ร ู ถ ือ  

เป ีนอ ันเสร ็จ'พ ิธ ี

พ ิธ ีไห ว ้ค ร ูข ณ ะ แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง  ค ือ ก าร ร ะ ล ึก ถ ึง ค ร ูห ม อ ห น ัง แ ล ะ ค ร ูห น ัง ท ุก ค น ท ี่ได ้ส ั่ง
ส อ น ศ ิล ป ก าร แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง ให ้ต น  ต ล อ ด จ น ค ร ูห น ัง ข อ ง ค ร ูห น ัง ท ี่ไล ่น ับ ไป เร ื่อ ย ๆ  เร ิ่ม พ ิธ ีกรรม  

ด ้วย ก ารไห ว ้พ ระ  ช ุม น ุม เท ว ด า ไห ว ้พ ระภ ูม ิเจ ้าท ี่ ไห ว ้ส ิ่ง ศ ัก ด ้ส ิท ธ ิ ใน ข ณ ะ ท ีเค ร ือ ง ด น ต ร ีก ำล ัง  

บ ร ร เล ง เพ ล ง โห ม โร ง  ต ่อ ม าเม ื่อ อ อ ก ร ูป ฤ ๅษ ีซ ึ่ง เป ็น ร ูป ศ ัก ด ิส ั่ท ธ ิ๙ ก าร เช ิด ร ูป ฤ ๅษ ีต ้อ งม ีก าร ร ่าย เว ท ย ์ 
ม น ต ์เพ ื่อ ท ำค วาม เค าร พ ค ร ูห ม อ ห น ัง  ข อ อ น ุญ าต แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง แ ล ะ ข อ ให ้ค ร ูท ม อ ห น ัง อ ำน ว ย พ ร  

ให ้น าย ห น ัง ส าม าร ถ แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง ได ้ด ี บ างค ณ ะ ต ่อ ด ้ว ย ค าถ าเม ต ต าน ิย ม ให ้ผ ู้ช ม ช ืน ช อ บ ก าร
แส ด งข อ งต น  แ ล ะ อ ว ย พ ร ให ้ผ ู้ช ม ม ีแ ต ่ค ว าม ส ุข ส ว ัส ด ี ต ่อ ม าอ อ ก ร ูป พ ร ะ อ ิศ ว ร ท ร ง โค  ซ ึ่ง เช ื่อ ว ่าพ ระ  

อ ิศ วรเป ็น ผ ู้ส ร ้างพ ิา  แ ผ ่น ด ิน  แ ล ะ ส ร ้าง ส ร ร พ ส ิ่ง ให ้ม ว ล ม น ุษ ย ์ ก าร ร ำล ึก ถ ึง พ ร ะ อ ง ต ์จ ะ บ ัน ด าล ให  ้

เก ิด ค วาม ส ุข ค ว าม เจ ร ิญ ค วาม ม ีช ัย แ ก ่น าย ห น ัง  เม ื่อ เช ิด ร ูป ต าม จ ังห ว ะ เพ ล งร ะ ย ะ ห น ึ่งน าย ห น ังจ ะ ป ีก  

ร ูป พ ร ะ อ ิศ ว ร ท ร ง โค ไว ้ก ล าง จ อ  แ ล ้ว จ ะ ว ่าค าถ าร ำล ึก ถ ึงพ ร ะ อ ิศ ว ร  จ าก น ี้น จ ึงอ อ ก ร ูป ป ร าย ห น ้าบ ท ท ี่ 
เป ็น เส ม ือ น ต ัว แ ท น น าย ห น ัง อ อ ก ม าว ่าบ ท ไห ว ้ค ร ูแ ล ะ ค าร ว ะ ผ ู้ช ม

บ ท ไ ห ว ้ค ร ูท ี่ใช ้อ อ ก ร ูป ป ร า ย ห น ้าบ ท  จ ะ ม ีก าร ข ับ บ ท ใน จ อ  (ข ับ บ ท โด ย ย ัง ไม ่อ อ ก ร ูป ป ร าย  

ห น ้าบ ท ) แ ล ะ น อ ก จ อ  (ข ับ บ ท เม ื่อ ป ีก ร ูป ป ร าย ห น ้าบ ท ไว ้ก ล าง จ อ แ ล ้ว ) น าย ห น ัง แ ต ่ล ะ ค น จ ะ ได ้
ร ับ ม าจาก ค ร ูห น ัง  ซ ึ่ง จ ะ เป ็น ค ำก ล อ น ท ี่ม ีค ำก ล ่าว ค ล ้าย ๆ  ก ัน  ต ่าง ก ัน ก ็แ ต ่เพ ีย งช ื่อ ค ร ูห น ังท ี่น าย ห น ัง  

ค น น ี้น ๆ  น ับ ถ ือ  แ ล ะ ต อ น ส ุด ท ้าย น าย ห น ังท ี่ม ีค ว าม ส าม าร ถ อ าจ ด ้น ก ล อ น ส ด เพ ื่อ แ ส ด งค ว าม เค าร พ  

เจ ้าภาพ บ ุค ค ล สำค ัญ ใน ท ้อ ง ถ ิ่น  ซ ึ่ง เร ีย ง ล ำด ับ ค ำก ล อ น ได ้ด ัง น ี้
-บ ุช าค ุณ พ ร ะ ร ัต น ต ร ัย
- บ ูช าบ ิด าม าร ด า
- บ ูช าค ร ูบ าอ าจ าร ย ์แ ล ะ ป ร าช ญ ์น ี้ง ห ล าย
- บ ูช าพ ร ะ ม ห าก ษ ัต ร ิย ์
- บ ูช าส ิ่งศ ัก ด ิส ิท ธ ิ

(แ ล ะ ต ่อ ด ว ย ก ารแ ส ด งค ว าม เค าร พ เจ ้าภ าพ  บ ุค ค ล ส ำค ัญ ข อ งท ้อ งส ิน  ซ ึ่งข ัน อ ย ู่ก ับ น าย ห น ังแต ่ล ะ  
คณ ะ)

นายหน ังท ังร ุ่น เก ่าร ุ่น ใหม ่ย ังคงทำพ ิธ ีไห ว ้คร ูในล ักนณ ะน ี้มาต ั้งแต ย่ อ ท ี - 1 แ ล ะ  2 ต ่อมาใน  
ยุคที ว หน ังตะล ุงใช ้เวลาในการแสดงน ้อยลงเพ ราะไม ่ได ้แสดงจนถ ึงร ุ่ง เช ้าจ ังลดเวลาในการทำพ ิธ ี
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ไห ว ้ค ร ู เพ ื่อ ให ้ท ล า ก ับ ก า ร แ ส ด ง เร ื่อ ง  แ ต ่ใน ย ุค ท ี่ 4  แ ล ะ  5 จ ะล ด ท อ น 'พ ิธ ีก ร รม ใน ช ่ว งท ี่อ อ ก ร ูป ฤ ๅษ  ี

ร ูป พ ระ อ ิศ ว ร ท ร งโค  ร ูป ป ราย ห น ้าบ ท  โด ย จ ะ ย ่น ร ะ ย ะ เว ล าให ้เร ็ว ข ึ้น ก ว ่าย ุค ก ่อ น จ าก เม ื่อ ก ่อ น ใช ้เว ล า  

ป ระม าณ  1 ช ั่ว โม ง  30 น าท ี ใน ป ็จ จ ุบ ัน ใช ้เว ล าไม ,เก ิน  30 น าท ี น าย ห น ัง ให ้เห ต ุผ ล ข อ งก าร  

เป ล ี่ย น แ ป ล งว ่า  เป ็น เพ ร าะ ป ้จ จ ุบ ัน ใช ้เว ล าใน ก าร แ ส ด งน ้อ ย ล ง เพ ีย งแ ค , 6 - 8  ช ั่ว โม ง  ก าร อ อ ก ร ูป ฤ ๅษ ี 
แ ล ะ ร ูป พ ร ะ อ ิศ ว ร ท ร ง โค ท ี่น าน เก ิน ไป จ ะ ท ำให ้เส ีย เว ล าใน ก าร แ ส ด ง เร ื่อ ง แ ล ะ บ ร ร เล ง ด น ต ร ี และ
ผ ู้ชม ก ็ไม ,ค ่อ ย ให ้ค ว าม ส น ใจ ต ่อ ก าร พ ิธ ีก ร ร ม ก าร ไห ว ้ค ร ู

อ ย ่าง ไ ร ก ็ต าม ก าร อ อ ก ร ูป ฤ ๅ ษ ีแ ล ะ ร ูป พ ร ะ อ ิศ ว ร ท ร ง โค ใน ส ื่อ โท ร ท ัศ น ้แ ล ะ ว ีซ ีด ีบ ัน  ย ังม ีการ  

อ อ ก ร ูป ท ั้ง  2 ป ร ะ เภ ท แ ต ่ต ัด ให ้ใช ้เว ล าร ูป ล ะ ป ร ะ ม าณ  3 นาท ี แ ล ้ว จ ึง น ำ เช ้าส ู่ก าร แ ส ด ง เร ื่อ ง  เพ ื่อ ให  ้

เห ม าะ ก ับ ก าร น ำเส น อ ท าง ส ื่อ

เม ื่อ พ ิจ าร ณ าก าร ป ร ับ แ ป ล ง ใน ส ่ว น ข อ ง พ ิธ ีก ร ร ม ก าร ไห ว ้ค ร ูท ั้ง  5 ยุค ก ล ่าว ได ้ว ่า เป ็น ก าร  

ป ร ับ แ ป ล งแ บ บ  ล ด ท อ น  ค ือ ล ด เว ล าใน ก าร แ ส ด ง ล ง น ั่น เอ ง

4.2.3 เพ ื่อหาของเร ื่อง

องค์ประกอบ 
ของก!ร 

แสดง

ก!รปรับนปสง
ธุคที I

(พ.ค. 2419 - 
250(1)

ถูคที 2 
(พ.ศ. 2500- 

2510)

ธุคที 3 
(พ.ค. 2510- 

2530)

คูคที 4 
(พ.ศ. 2530 

2540)

รุคท 5 
(พ.ศ. 2540 

ฟ้จชุบัน)

บทกลอน ใหต วาม สำคัญกับบท กลอน 
มาก แม ้แต ่บทเจรจาก ็ย ังเป ็บค ํ 1 
กลอน และใช ้กลอนหลาย
รูปแบบ เช่น กลอนสี่ กลอน 
แปด กลอนสามห้า กลอน 
สะบัดสะบ ิง เป็นตน

ปริ'บแปลง: ไม ่ม ีก!รปร ับแปลง

1ช ้,บทกลอน 
นอยกง เพราะเนน 
ว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ 
การเมืองเป ็นบท 
เจรจา

ปรับแปลง:

ใช ้บทกลอนนอยลง เหลือ 1 -  2 บทใน 
แต ่ละกาก และส ่วนใหญ ่เป ็นกลอน
แปดอย่างเด ียว

ปรับแปลง: ลดทอน
ลดทอน

เจรจาใปตามเม ือเร ื่องของ 
น ิทานหบ ังตะล ุง แต่ส ่วนใหญ่ 
ใช ้เป ็นบทกลอนมากกว่า

บทเจร-จา ใช้บทเจรจาเพ ื่อ 
ว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ 
การเมือง เพราะ
ชัดเจน เช้าใจง่าย 
ไดอารมณ ์

ใช ้บทเจรจาเพ ื่อว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ 
การเม ือง นำเสนอข่าวสารบ ันสมย
และมุขตลก เพ ื่อสรัางดวามสนุกสนาน
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ธงถ์ประกอบ การปรับแปสง

ชองการ ธุคที่ 1 ลุคพิ่ 2 ล ุค ท ี่3 คูคพิ่ 4 ธ ุคที่ 5
แสดง (พ.ศ. 2419 - (พ.ศ. 2500 - (พ .ค .2510- (พ .ศ. 2530 - (พ .ศ . 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ป็จชุบ ัน)

บทเจรจา ชัด!จน เช้าใจง่าย

(ต่อ) ได ้อารมณ ์

ปรับแปลง: ไม ่ม ีการปรับแปสง ปรับแปลง: ปร ับแปลง: เพ ิ่ม เต ิม
เพ ิ่ม เต ิม

เนอเรอง น ิยมแสดง น ิยมแสดง น ิยมแสดงเร ื่อง กท ับมาน ิยมแสดงเร ื่องจ ักรๆ วงศ์ๆ อีก
เรื่อง เรื่องจ ักรๆ สมัยใหม่ หรือ ครัง แต่ไม,ค ่อยม ีย ักษ ์ เทวดา หรือหาก
รามเกียรติ๔' วงศ์ๆ ม ีย ักษ ์ เร ียกว่า “หนัง ม ีก ็ใช ้กลอน 8 เหมือนทับรูปอ ื่นๆ

เทวดา ฤๅษี มี การเม ือง'' คือ เป็น
เหาะเห ิน เรื่องของชาวบาน
(ดินอากาศ แต่
ละร ูปใช ้
กลอน
แดกต่างทัน

ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ผสมผสาน
ไม,ม ีการปรับ ผสมผสาน ผสมผสาน
แปสง

ส ำห ร ับ เน ื้อ ห าข อ ง เร ื่อ ง ส าม าร ถ แ บ ่ง พ ิจ าร ณ าได ้ 3 ส ่วน  ค ือ บ ท ก ล อ น  บ ท เจ รจ า แ ล ะ เน ื้อ  

เร ื่อง ซ ึ่ง ม ีก าร ป ร ับ แ ป ล ง ไป แ ต ่ล ะ ย ุค ส ม ัย ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ส ถ าน ก าร ณ ์ท าง ก าร เม ือ ง  ส ังค ม  แ ล ะ เท ค โน โล ย ี 
ก าร ส ื่อ ส าร แ ล ะ ส ื่อ ม ว ล ช น ใน ข ณ ะ น ัน เป ีน ส ำค ัญ  ส าม าร ถ ก ล ่าว โด ย ล ะ เอ ีย ด ได ้ว ่า

ก. บทกลธน
ห น ัง ต ะ ล ุง ใน ย ุค ท ี่ 1 และ 2 ป ร ะ ม าณ  พ.ศ. 2419 -  2510 จ ะ น ิย ม ข ับ บ ท ก ล อ น เป ็น ห ล ัก  บท  

เจรจาม ีน ้อยม าก  ห ร ือ เจ ร จ า เป ีน บ ท ก ล อ น โต ้ต อ บ ก ัน  ก ล อ น ท ี่ใช ้ใน ก าร แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง ส ่ว น ให ญ ่จ ะ  
ด ำเน ิน เร ื่อ งด ้ว ย ก ล อ น แ ป ด ใช ้บ ร ร ย าย ฉ าก แ ล ะ ค ว าม ร ู้ส ึก ข อ งต ัว ล ะ ค ร  ก ล อ น ห ก ม ัก ใช ้ก ับ ก าร ข ับ บ ท  

ย ัก ษ ์ แ ล ะ ใช ้แ ส ด ง อ าร ม ณ ์ต ื่น เต ้น  ก ล อ น ส ี่ม ัก ใช ้ก ับ ต ัว ต ล ก ห ร ือ ฤ ๅษ ีท ุศ ีล  (ฤ ๅษ ีท ี่ท ำผ ิด ศ ีล ข ร ร ม )  

ก ล อ น ค ำค ร ห ร ือ ก ล อ น ส าม น ้าใช ้พ ร ร ณ น าฉ าก  บ ท เก ี้ย ว พ าราส ี บ ท อ บ ร ม ส ั่ง ส อ น  บ ท โต ้ต อ บ  บ ท
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เศร ้า ส ำห ร ับ ก ล อ น ก ล บ ท ท ี่น ิย ม ใช ้ ค ือ  ก ล บ ท ส ะ บ ัด ส ะ บ ิง ใช ้ข ับ บ ท เท ว ด า  ก ล บ ท ส ุร าง ค ์ร ะ บ ำใช ้ต ัด  

พ ้อ ต ่อว ่า  ก ล บ ท น าค บ ร ิพ ัน ธ ีไช ้ก ับ บ ท ท ี่แ ส ด ง ถ ึง ค ว าม ข ล ัง ค ว าม ศ ัก ด ิส ท ธ  ก ล บ ท ล อ ด โห ม ่ง เป ็น บ ท  

ข ับ ส ล ับ เส ีย ง โห ม ่ง ใช ้ข ับ บ ท เศ ร ้า  ก ล อ น ค ำต าย ใช ้ข ับ บ ท ย ัก ษ ์ บ ท ส ู้ร บ  บ ท ต ัว ร ้าย  บ ท ส ม ห ้อ ง  เป ็น  

ตัน (พ ิทยา บ ุษ ร าร ัต น ์, 2546: 153)

ก าร ข ับ ก ล อ น เร ิ่ม ล ด ป ร ิม าณ ล ง ใน ย ุค ท ี่ 3 ใช ้บ ท ก ล อ น ห ้อ ย ล ง  เพ ราะ เน ้น ว ิพ าก ษ ์ว ิจ าร ณ ์ 
ก าร เม ือ ง เป ็น บ ท เจ ร จ าท ี่ต ร งใจ ผ ู้ช ม ม าก ก ว ่า  ส ่ว น ก าร ข ับ ก ล อ น ใน ย ุค ท ี่ 4  แ ล ะ  5 พ บ ว ่าล ด ป ร ิม าณ ล ง  

อย ่างมาก ห น ังต ะ ล ุงส ่ว น ให ญ ่จ ะ ว ่าก ล อ น เพ ีย ง ส อ ง ว ร ร ค แ ล ้ว เจ ร จ า เล ย  ก ล อ น ท ี่ใช ้จ ะ น ิย ม เพ ีย ง  

ก ล อ น แ ป ด แ ล ะ ค ำค ร ห ร ือ ก ล อ น ส าม ห ้า เท ่าน ั้น  น ั้งน ี้เป ็น เพ ร าะ ผ ู้ช ม ห น ังต ะ ล ุง เอ งก ็ไม ,น ิยม พ ีงก ล อ น  

ต ั้ง ใจ ม าพ ีง ม ุข ต ล ก เส ีย ม าก ก ว ่า

“ส ิ่งท ี่ห น ัง ต ะ ล ุงจ ะ เป ล ี่ย น แ ป ล งไม ,ได ้เล ย  ค ือ บ ท ก ล อ น  เช ่น  ก ล อ น ด ำเน ิน เร ื่อ ง  ก ล อ น เด ิน  

ป ่า ก ล อ น เท วด า (ก ล อ น ส ะ บ ัด ส ะ น ี้ง )  ก ล อ น ก บ เต ้น  กลอ น ค ำค ร ก ล อ น ช ม ส าว  จ ังห วะจะแต กต ่าง  

ก ัน  ห น ัง ท ุก ค ณ ะ จ ะ ได ้เร ีย น ร ู้ แ ต ่โอ ก าส ท ี่จ ะ ใช ้บ ัน ล ำ บ าก  ไม ่ค ่อ ย ม ีใน บ ท  เพ ราะ ข ึ้น อ ย ู่ก ับ พ ืน ท ี่ บาง 

ท ีว ่าก ล อ น ค น จ ะ เบ ื่อ  ต ะ โก น ม า แ ล ้ว  ต ล ก ไ ด ้แ ล ้ว  ร ้องเพ ลง ร ้องเพ ลง" (ณ ร ง ค ์ จ ัน ท ร ์พ ุ่ม , น ายห น ัง  

ค ณ ะอ าจ ารย ์ณ รงค ์ ต ะ ล ุง บ ัณ ฑ ิต , ส ัม ภ าษ ณ ์, 31 ต ุลาค ม  2547)

ในส่วนของคำศัพษ์ท่ีใช้ในบทกลอนในพีจจุบันก็เปล่ียนแปลงไป ในอดีตจะนิยมใช้
คำศัพท์'ในเชิงกลอน เช่น กระแสสินธุ (สายนา) อาทิตย์อัสดง (พระอาทิตย์ตก) สยมพร (พิธีเลือกคู่ 
ของกษัตริย์), กรพินธุ (ทับทิม) เป็นตัน ซ่ึงคำศัพท์เหล่าน้ีอาจจะไม่คุ้นหูผู้ชมรุ่นใหม่ ทำให้ผู้ชมไม่ 
เข้าใจคำกลอนดังกล่าว นายหนังหรือผู้แต่งกลอนหนังตะลุงจึงต้องเปล่ียนมาใช้คำศัพท์ธรรมดาท่ีใช้
ใน ช ีว ิต ป ร ะ จ ำว ัน

บทกลอนท ี่นายหน ังจะต ้องข ับอย ่างแน ่นอน คือ บทปรายหน้าบท บทเก ี้ยวจอ และบทตั้ง 
นามเมือง สำหร ับบทเก ี้ยวจอจะข ับก ่อนการแสดงเร ื่องเบ ื่อนำร ูปเจ ้าเม ือง นางเม ืองมาปกแล ้ว โดยจะ 
กล่าวชมความงามของธรรมชาต ิ ป าไม ้ ด อกไม ้ แสงเด ือน แสงดาว และความงามของหญ ิงสาว เป็น 
ต้น แต ่หากนายหน ังม ีความสามารถในการแต ่งกลอนก ็จะแต ่งบทเก ี้ยวจอให ้สอดคล ้องก ับ เหต ุการณ ์ 
ท ี่เก ิดข ืนในช ่วงเวลาน ันห ร ืองานท ี่ได ้ร ับ เช ิญ ไปแสดง หลังจากข ับบทเก ี้ยวจอแล้วจะต ่อด ้วยบทตั้ง 
นามเมือง เป ็นการเร ิ่มต ันแสดงเร ื่องโดยสมมต ิเม ืองข ึ้นมาเม ืองหน ึ่ง
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ก าร ป ร ับ แ ป ล ง ใน ส ่ว น ข อ ง บ ท ก ล อ น ท ั้ง  5 ยุค ก ล ่าว ได ้ว ่า เป ็น ก าร ป ร ับ แ ป ล ง แ บ บ  ลดทธน  

คือ ล ด ป ร ิม าณ บ ท ก ล อ น ล ง ไป ม าก  แ ล ะ ล ด ค ว าม ห ล าก ห ล าย ข อ ง บ ท ก ล อ น  น ิย ม ใช ้เพ ีย งก ล อ น  8 

อย ่างเด ียว

ข. บทเจรจา
จ าก ก าร ศ ึก ษ าพ บ ว ่า เน ื้อ ห าท ี่อ ย ู่ใน บ ท เจ ร จ าห น ัง ต ะ ล ุง แ บ ่ง ได ้เป ็น  4  ล ัก ษ ณ ะ ค ือ  (1) ม ุข ต ลก  

(2) เห ต ุก าร ณ ์ข ่าว ส าร บ ้าน เม ือ ง  เป ็น ข ่าว ให ญ ่ท ี่ก ำล ัง เป ็น ท ี่พ ูด ถ ึง ใน ข ณ ะ น ัน  (3) ก าร ว ิพ าก ษ ์ว ิจ าร ณ ์ 
ก าร เม ือ ง แ ล ะ ส ัง ค ม ท ี่เก ิด ข ึ้น ใน ช ่ว ง เว ล าท ั้น  (4) เน ื้อ ห าข อ งเร ื่อ งห ร ือ เน ื้อ เร ื่อ ง

ก าร แ ส ด ง ห น ัง ต ะ ล ุง ใน ย ุค ท ี่ 1 แ ล ะ  2 ม ีส ัด ส ่ว น ข อ งบ ท เจ ร จ าน ้อ ย ม าก ห ร ือ เจ ร จ าเป ็น บ ท  

ก ล อ น โต ้ต อ บ ก ัน  ส ่ว น ใน ย ุค ท ี่ 3 ม ีก าร เพ ิ่ม บ ท เจ ร จ าใน ส ่ว น ว ิพ าก ษ ์ว ิจ าร ณ ์ก าร เม ือ งม าก ข ืน  แ ล ะ ใน  

ยุคท ี่ 4 แ ล ะ  5 เน ้น บ ท เจ ร จ าม าก ก ว ่าส ่ว น อ ื่น ๆ  จ ึง เร ีย ก ก าร แ ส ด งห น ังต ะ ล ุง ใน ย ุค น ีว ่า  ห น ังต ะล ุง  

ท อ ล ์ค โช ว ์ เพ ร าะ จ ะ ให ้เว ล าก ับ ก าร พ ูด เร ื่อ ง ต ล ก ม าก ท ี่ส ุด  บ ท ก ล อ น แ ล ะ เร ื่อ ง ร าว เป ็น เร ื่อ ง ร อ ง  แม ้จะ  

ย ังน ิย ม แ ส ด งเร ื่อ งจ ัก ร ๆ  วงศ ์ๆ  แ ต ่ค ำพ ูด ท ี่น ำม าใช ้ใน แ ต ่ล ะ ฉ าก จ ะ ต ้อ ง ท ัน ส ม ัย  ม ีข ่าวส าร เห ต ุก ารณ ์ 
ป ีจ จ ุบ ัน ส อ ด แ ท ร ก อ ย ู่เส ม อ  ห น ัง ต ะ ล ุง ท ุก ว ัน น ี้ท ุก ค ณ ะ จ ะ พ ูด ถ ึง เร ื่อ ง ป ีญ ห าค ว าม ไม ่ส ง บ ใน  3
จ ังห ว ัด ช าย แ ด น ภ าค ใต ้ ป ีญ ห าไท ย พ ุท ธ ก ับ ไท ย ม ุส ล ิม  ป ีญ ห าน ื้าม ัน แ พ ง แ ต ่จ ะ พ ูด ใน ล ัก ษ ณ ะ เป ็น  

ก ล างไม ่โจ ม ต ีฝ ่าย ใด ฝ ่าย ห น ึ่งแ ล ะ จ ะ ต ้อ งม ีม ุข ต ล ก เช ้าม าผ ส ม อ ย ู่ต ล อ ด เว ล า

ป ้จจ ุบ ันบทเจรจาในส ่วนม ุขตลกถ ือเป ็น เร ื่องสำค ัญ ท ี่ม ีผลต ่อความน ิยมของหน ังตะล ุงแต  ่
ละคณะ ห ากคณ ะใดแส ดงได ้ตลกมาก ตลกบ ่อย ตลกท ุกฉาก หน ังตะล ุงคณ ะน ั้นก ็จะได ้ร ับความ  
นิยมจากผู้ชมมาก นายหน ังตะล ุงร ุ่นใหม ่ท ี่ก ้าวข ึ้นมาเป ็นหน ังตะล ุงยอดน ิยมก ็เพราะม ีม ุขตลก
มากกว ่าคณ ะอ ื่นๆ น ั้นเอง จากการศ ึกษาพ บว ่านายหน ังร ุ่นใหม ่โดยเฉพาะกล ุ่มท ี่ 1 และ 2 จะอาศัย 
มุขตลกจากส ื่อมวลชนมากท ี่ส ุด  ท ั้งจากรายการตลกทางโทรท ัศน ์ ว ีซ ีด ีตลกคาเพ ี ว ีช ีด ีรวมบทตลก  
ของหนังตะลุง หน ังส ือขายห ัวเราะและห น ังส ือขำข ันท ั่วไป ส ่วนนายหน ังร ุ่น เก ่าจะน ิยมหาม ุขตลก  
จากเร ื่องท ั่วไปในช ีว ิตประจำว ัน

ในส ่านของบทเจรจาท ี่เป ็นการว ิพ ากษ ์ว ิจารณ ์การเม ืองน ั้น  ในย ุคท ี่ 1 และ 2 เป ็นการ 
ว ิพากษ ์ว ิจารณ ์การเม ืองในระด ับท ้องถ ิ่นมากกว ่า แต ่เม ื่อเก ิดการปฏ ิว ัต ิทางการเม ืองในย ุคท ี่ 3 ช่วงปี 
พ.ศ. 2516 -  2519 หน ังตะล ุงว ิพากษ ์ว ิจารณ ์การเม ืองอย่างร ุนแรง เร ียกหน ังตะล ุงในย ุคน ี้ว ่า “หนัง 
การเม ือง” ในย ุคน ี้นายห น ังม ักถ ูกลอบทำร ้ายบ ่อยๆ บางคนต้องหน ีเช ้าปา บางคนติดตะราง เพราะ 
วิพากษ ์ว ิจารณ ์การทำงานของรัฐบาล ต ่อต ้านรัฐบาล ต ่อต ้านระบบท ุนน ิยมและระบบศ ักด ินา ซ่ึง
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ตรงกับแนวคิดของ'พรรคคอมมิวน ิสต์ ทำให ้นายหน ังท ี่แสดงหน ังการเม ืองในย ุคน ันถ ูกมองว ่าเป ็น  
คนของพรรคคอมมิวน ิสต ์

สำหร ับการการว ิพากษ ์ว ิจารณ ์การเม ืองของหน ังตะล ุงในย ุคท ี่ 4 และ 5 พบว ่าไม ่ช ัดเจนและ  
ไม ่จริงจ ังเหม ือนในยุคท ี่ 3 เพราะสถานการณ ์การเม ืองไม,ร ุนแรงเหม ือนในย ุคน ัน  หน ังตะลุงย ุคน ีจะ 
น ิยมเอาเร ื่องการเม ืองระด ับประเทศมาทำให ้เป ็นเร ื่องตลก ว ิพากษ ์ว ิจารณ ์เพ ื่อให ้เก ิดความ
สนุกสนาน ส ่วนมากเป ็นการล้อเล ียนคำ'พ ูด บ ุคล ิกภาพ และเร ื่องส ่วนต ัวของน ักการเม ือง มากกว่า 
การว ิพากษ ์ว ิจารณ ์นโยบายหร ือการทำงานของน ักการเม ืองคนน ั้นๆ แต ่สำหร ับการเม ืองในระด ับ
ภ ูม ิภาคหรือระด ับห ้องถ ิ่น  นายหนังจะนำมาวิพากษ ์ว ิจารณ ์อย่างช ัดเจน ท ั้งน ีเพราะนายหน ังก ็เป ็น  
ประชาชนในห้องถ ิ่น'น ั้นเอง โดยเฉพาะอย่างย ิ่งนายหนังร ุ่น เก ่ากล ุ่มท ี่ 1 และ 2 จะวิพากษ์ว ิจารณ ์ 
มากกว ่านายหน ังกล ุ่มอ ื่นๆ เพราะนายหน ังกล ุ่มน ี้เป ็นท ี่เคารพของประชาชน ฝ่ายตรงข้ามไม่กล้าทำ 
ร้าย ทำให ้นายหน ังกล ุ่มน ี้ม ีโอกาสพ ูดอย ่างปลอดภ ัยมากท ี่ส ุด

ในส ่วนของข ้อม ูลข ่าวสารเก ี่ยวก ับ เหต ุการณ ์การเม ืองท ี่นำมาใช ้ในการแสดงหน ังตะล ุง  
นายหน ังจะแสวงหาข ่าวสารจากโทรห ้ศษ ์และหน ังส ือพ ิมพ ์เป ็นส ่วนใหญ ่ นายหน ังร ุ่น เก ่าจะน ิยมใช ้ 
ส ื่อโทรท ัศน ์มากว ่า ส ่วนนายหน ังร ุ่น ใหม ่จะใช ้น ั้ง  2 ส ื่อควบค ู่ก ัน  นอกจากจะด ูรายการข ่าวทาง 
โทรท ัศน ์แล ้ว นายหนังน ิยมดูรายการวิเคราะพ ์ข ่าว เช่น รายการเร ื่องเล ่าเช ้าน ี้ (ช ่อง 3) รายการคุยคุ้ย 
ข่าว (ช่อง 9) รายการฮอตน ิวส ื (ช ่อง ITV) รายการถ ึงล ูกถ ึงคน (ช่อง 9) รายการเม ืองไทยรายส ัปดาห  ์
(ช่อง 9) เป ็นทัน และรายการท ี่นำการเม ืองมาพ ูดเป ็น เร ื่องตลก เช่น รายการสภาโจ ๊ก  (ช ่อง ITV) 
รายการรัฐบาลห ุ่น (ช ่อง ITV) เพ ื่อนำเน ื้อหาและม ุขตลกมาใช ้ในการแสดงหน ังตะล ุง ซ ึ่งนายหนัง 
จะม ีเทคน ิคในการนำเสนอข ้อม ูลด ังกล ่าวแตกต ่างก ัน  บางคณะวิพากษ ์ว ิจารณ ์การเม ืองอย่างเข ้มข ้น  
บางคณะทำได ้อย ่างจ ืดช ืด บางคณ ะทำให ้เป ็น เร ื่องตลก แต ่ท ังน ีส ิ่งสำค ัญค ือนายหน ังต ้องไม ่เข ้าข ้าง 
ใดข ้างหน ึ่ง หากนายหน ังให ้นายเท ่งว ิจารณ ์นายกร ัฐมนตรี นายใ?นังก็ต ้องให ้หน ุ'น ุ้ยออกมาพูดถึง 
ส่วนดีของนายกรัฐมนตรีด ้วย

กล่าวได้ว่าการปรับแปลงในส่วนของบทเจรจาท้ัง 5 ยุค เป็นการปรับแปลงแบบ เพ่ิมเติม 

คือ มีปริมาณบทเจรจาเพ่ิมข้ึน และเป็นการนำข่าวสาร ความ! มุขตลก เพ่ิมเข้ามามาก สำหรับบท 
เจรจาในอดีตน้ันจะเก่ียวข้องกันเน้ือเร่ืองเพ่ือให้เร่ืองดำเนินต่อไปตามนิยายหนังตะลุง แต่ป้จจุบัน 
นิยมเจรจานอกเร่ืองมากกว่า
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วรรณ กรรมหน ังตะล ุงในย ุคท ี่ 1 เม ื่อ พ.ศ. 2419 -  2500 น ิยมแสดงเร ื่องรามเก ียรต ิตอน  
ต่างๆ เพราะได ้ร ับอ ิทธ ิพลมาจากว ัฒนธรรมอ ินเด ีย ต ่อมาในช ่วงปลายของย ุคน ีตลอดไปจนถึงย ุคท ี่ 
2 หน ังตะล ุงได ้นำเร ื่องจากวรรณ คด ีไทย น ิทานหรือวรรณกรรมท ้องถ ิ่น  หร ือน ิทาน จ ักรๆ วงศ ์ๆ เช่น 
เร ื่อ งพ ระส ุธน -ม โน ราห ์แก ้วห น ้าม ้าพ ระรถ -เม ร ีส ่วน เร ื่องราม เก ียรต จะแส ด งเฉ พ าะการป ระกอบ  
พิธ ีกรรมเท ่าน ั้น  พ ิทยา บ ุษราร ัตน ์ (ส ัมภาษณ ์, 8 ธันวาคม 2547) คาดว่า วรรณ คดีไทยหรือ  
วรรณกรรมต่างๆ นำจะมาจากโรงพ ิมพ ์ว ัดเกาะ (กรุงเทพมหานคร) ท ี่แพ ร ่ห ลายท ั่วไป ใน ภาคใต ้ใน  
ยุคนั้น และหน ังท ี่นำเร ื่องพระอภ ัยมณ ีมาแสดงเป ็นคณ ะแรก คือ หน ังจวนบ ้านคข ุด ไต้ร ับความ  
สนใจจากผ ู้ชมอย่างมาก

เม ื่อเข ้าส ่ย ุคท ี่ 3 พ.ศ. 2510 -  2530 หน ังตะล ุงก ็ปร ับไปแสดงเร ื่องราวตามการเปล ี่ยนแปลง  
ทางการเม ือง โดยเฉพาะช ่วงป ี พ.ศ. 2516 -  2519 หน ังตะล ุงห ันมาแสดงเร ื่องแนวการเม ืองมาก  
ในช ่วงน ั้นสามารถแบ ่งวรรณ กรรมหน ังตะล ุงได ้เป ็น  2 ประเภท คือ เร ื่องจ ักรๆ วงศ์ๆ ม ีเทวดา 
มนุษย์ ย ักษ ์ อภ ิน ิหารต ่าง และเร ื่องนวน ิยายสม ัยใหม ่ เป ็นเร ื่องของคนธรรมดา เน ้นว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ 
การเม ืองในสม ัยน ั้น  แต ่อย ่าง1ไรก ็ตามหน ังท ี่แสดงเร ื่องจ ักรๆ วงศ ์ๆ ก ็สอดแท รกการเม ืองไว ้
เหมือนกัน

‘'หนังสมัยใหม่” ในสมัยน้ันเรียกอีกอย่างว่า “หนังการเมือง” “หนังเพ่ือชีวิต” “หนังเพ่ือ 
มวลชน” นับว่าเป็นการเปล่ียนแปลงวรรณกรรมหนังตะลุง ท่ีหันมาแสดงเร่ืองสมจริง เร่ืองท่ีเกิดขึน 
ในสังคมของคนยุคน้ัน ตัวละครส่วนมากเป็นบุคคลใกล้ตัว จำลองมาจากบุคคลในสังคม ตัวโกง 
แทนท่ีจะเป็นยักษ์ก็กลายเป็นอันธพาล หรือลูกผู้มีอิทธิพล ความขัดแย้งของตัวละครแทนท่ีจะเป็น 
เร่ืองบุญวาสนา ก็กลายเป็นเร่ืองขัดผลประโยชน์ทางธุรกิจ การทำมาหากิน สุธิวงศ์ พงศ์ไพบุลย์ 
(2522: 137 อ้างอิงใน พิทยา บุษรารัตน์, 2546: 265) กล่าวว่า การท่ีหนังตะลุงหันมาแสดงเร่ืองใกล้ 
ตัวผู้ชมก่อให้เกิดผลดีอย่างมากในแง่ท่ีว่า ทำให้นายหนังต้องหันมาศึกษาข้อเท็จจริงทางสังคม
เศรษฐกิจ และการเมืองท่ีเป็นอยู่ในปีจจุหันมากข้ึน

แนวเร่ืองท่ีนิยมแสดงในยุคท่ี 4 และ 5 น้ีคือ เร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  โดยนายหนังให้เหตุผลว่า ท่ี 
กลับมานิยมแสดงเร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  เพราะการเล่นแนวน้ีเป็นทางท่ีนายหนังเคยแสดงมาก่อนจึงเกิด 
ความชำนาญ อีกทังเป็นเร่ืองไม่จริง มีฤๅษี ยักษ์ เทวดา มีอภินิหาร จะเล่าเร่ืองไปอย่างไรก็ได้ และ 
สถานการณ์การเมืองก็สงบแล้ว ผู้ชมก็นิยมชมเร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  มากกว่า อย่างไรก็ตามเราสามารถ 
แบ่งเร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  ในปีจจุหันไ ด ้เป็น 2 ประเภท คือ เร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  ท่ียังคงมียักษ์ เทวดา ผี 
อภินิหาร และเร่ืองจักรๆ  วงศ์ๆ  ท่ีเป็นเร่ืองราวของคนธรรมดา ไม่มีอภินิหาร แต่น้ังน้ีเร่ืองจักรๆ
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วงศ์ๆ ทั้ง 2 ประเภทจะม ีการดำเน ิน เร ื่องในตอนเร ิ่มต ้นท ี่คล ้ายก ันค ือ เจ้าหญิง เจ ้าชาย ชองเม ืองหนึ่ง 
ต ้องม ีเหต ุให ้เด ินทางออกจากเม ือง อาจจะไปเร ียนว ิชาก ับฤๅษ ี, ไปหายาสม ุนไพ รร ักษาพ ่อ/แม ่, ไป  
หาของวิเศษ, ไปหาค ู่ แล ้ว เร ื่องราวเหต ุการณ ์ต ่างๆ จะเก ิดข ึ้นในระหว่างการเด ินทาง ซ ึ่งหนังตะลุง 
แต ่ละคณ ะก ็จะม ีว ิธ ีเล ่าเร ื่องของต ัวเองแตกต ่างก ันไป

อย ่างไรก ็ตามนายหน ังต ่างกล ่าวเป ็น เส ียงเด ียวก ันว ่าการแสดงหน ังตะล ุงไนย ุคน ีเน ือเร ื่องไม  ่
สำค ัญ เท ่าก ับความร ู้ ข ่าวสาร ม ุขตลก ท ี่แทรกเข ้าไประหว ่างการดำเน ินเร ื่อง เพราะผ ู้ชมท ี่มาชมหนัง 
ตะล ุงส ่วนใหญ ่มาเพ ื่อหาความบ ันเท ิง ต ้องการมาชมหนังตะล ุงท ี่ตลก สน ุกสนาน ท ันสมัย มากกว่า 
มาชมว่าเร ื่องราวของหน ังตะล ุงเป ็นอย ่างไร

กล ่าวไต ้ว ่าการปร ับแปลงในส ่วนของเน ื้อ เร ื่องหน ังตะล ุงท ั้ง 5 ยุค เป ็นการปร ับแปลงแบบ  
ผสมผสาน ค ือผสมผสานสถานการณ ์เม ือง ส ังคม ความรู้ข ่าวสาร ม ุขตลก ใน ขณ ะน ัน ไว ้ใน เน ือ  
เร ื่องของหนังตะล ุงด ้วย

4.2.4 ดนตรีหน ังตะล ุง

องค์ประกอบ การปรับแปลง

ของการ คูคทื่ 1 ธุคพิ่ 2 ธุคที่ 3 อุคพิ่ 4 ธุคที่ 5

แสดง (พ .ศ .2419- (พ.ศ. 2500 - (พ.ค. 2510 - (พ.ค. 2530 - (พ.ศ. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ป๋จชุบัน)

ดนตรีหนัง ใข้เครื่องห้า ใชเครื่องห้า เพิ่มดนตรีสากล ใข้ดนตรีสากล ใชดนตรีสากล

ตะลุง คือ ใหม่ง กิ่ง เป็นหลัก แต่ คือ กีตารี เบส บรรเลงร่วมลับ บรรเลงร่วมลับ

ทับ กลอง ปี บางคณะร)ะ คีย์บอรีต กลอง เครื่องห้าหนัง เครื่องห้าหนัง

เพิ่มขลุ่ย ซอ ชุด มาบรรเลง ตะลุง และนิยม ตะลุง นิยมบรรเลง

ไวโอล ิน แชก ร่วมลับเครื่องห้า บรรเลงเพลงถูกทุ่ง เพลงถูกทุ่งในช่วง

ใชโฟ ่น เพ่ือ หนังตะลุง ในช่วงเปลี่ยนฉาก เปลี่ยนฉาก และ

ความแปลก บางคณะมีนักร้อง

ใหม่ ร้องเพลงลูกทุ่ง

ยอดนิยม

ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง:

ไม่มีการปรับ เพิ่มเติม เพิมเติม เพิ่มเติร1 เพิมเติม

แปลง
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ดนตรีประกอบการแสดงหน ังตะล ุงแต ่ด ังเด ิมม ี 5 ชิน คือ ทับ 1 คู่, โห ม ่ง 1 คู่, กลองต ุ๊ก  1 

ลูก, ฉิ่ง 1 คู่, และ ป ี 1 เลา เร ีย ก ว ่า‘“เคร ื่องห ้า,, โดยใช ้ท ับ เป ึนต ัวค ุมจ ังหวะและทำนอง โหม่งตี 
ประกอบการข ับกลอน กลองต ุ๊กสำหรับข ัดจ ังหวะท ับ ฉ ิ่งสำหร ับข ัดจ ังหวะโหม ่ง และป ีสำหร ับเด ิน  
ทำนอง ในยุคท ี่ 2 บางคณะอาจม ี ซอด้วง ช อ อ ู้ จะเข้ เช ้ามาประกอบด้วย

ต ่อมาในย ุคท ี่ 3 ม ีการนำเคร ื่องดนตรีสากลเช ้ามาบรรเลงร ่วมก ับเคร ื่องห ้าหน ังตะล ุงโดย  
เมื่อ พ.ศ. 2513 เม ื่อหน ังพร ้อมห ้อย ตะล ุงสากล นำเครื่องดนตรีสากล ก ีตาร ์ เบส กลองช ุด คีย ์บอร์ด  
มาบรรเลงร ่วมก ับเคร ื่องห ้าหน ังตะล ุงจนเป ีนท ี่น ิยมของผ ู้ชม และใช ้ผสมก ันเร ื่อยมาจนถ ึงย ุคท ี่ 4 
และ 5 ในป ีจจ ุบ ัน

ในปีจจุบันน้ีจะหาหนังตะลุงท่ีบรรเลงเฉพาะเคร่ืองห้าได้ยากมาก เท่าท่ีสำรวจพบว่ามีเพียง 
คณะหนังฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ เท่าน้ีนท่ียังคงไม่เปล่ียนแปลง ท้ังน้ี,หนังฉ้ิน (สัมภาษณ์, 6 ธันวาคม 
2547) ให้เหตุผลว่า “เคร่ืองดนตรีสมัยใหม่ท่ีเช้ามามันบังคับนายหนัง ต้องเล่นเม่ือเขาจบเพลงก่อน 
ของเก่าเราน้ีพอเราจับรูป เคร่ืองดนตรีก็ลงให้ได้ทันที ไมได้องรอให้เพลงจบ ผมเคยเล่นเคร่ืองดนตรี 
ของหนังพร้อมห้อย ขัดใจมาก ต้องจบเพลงของนักดนตรีก่อนแล้วนายหนังถึงจะเล่นได้ แต่ผมเล่น 
หนังแบบให้คนดูหนัง ไม่ใช่เล่นแบบให้คนทีงดนตรี ผมเคยคุยกับคนดูว่าผมจะเปล่ียนเอา กีตาร์ มา 
ใช้ห้าง คนลูบอกว่าอย่าทำๆ อย่าไปตามเด็ก ต้องรักษาแบบเก่าเอาไว้ เราก็พอใจว่าเรายังมีคนมี 
อุดมการณ์ร่วมอยู่อีก และจริงๆ แล้วคนท่ีไปลูหนังเขาไปลูหนังเล่น เขาไม่ได้ไปทีงดนตรีของหนัง 
ล้านายหนังเล่นไม่ดี เอาดนตรีดีอย่างไรเขาก็ไม่ลูหรอก ทีน้ีเร่ืองอะไรเราจะไปหาดนตรีมาให้รำคาญ 
หู เสียงดนตรีไม่ได้ช่วยให้เราดีข้ึน และบนเวทีก็อัตคัดเต็มไปหมด และรายจ่ายท่ีเพ่ิมข้ึนอีก นาย 
หนังจะเหลือสักเท่าใด,,

ร ูปแบบการบรรเลงดนตร ีท ัง 5 ยุค ย ังเหมือนเดิม เพ ียงแต ่ในย ุคท ี่3, 4, และ 5 ได้เพ ิ่มดนตร  ี
สากลเช ้ามาเท ่าน ัน กล ่าวด ือ ดือ ก ่อนท ี่นายหน ังจะข ึ้นบนโรงหน ัง ล ูกค ู่จะบรรเลงเพลงล ูกท ุ่ง 
ทำนองสน ุกสนานเพ ื่อเตร ียมพร้อมเครื่องดนตรีและเร ียกความสนใจจากผ ู้ชม ต ่อเม ื่อนายหนังข ึ้น
บนโรงเร ิมทำพ ิธ ีไหว ้คร ู ล ูกค ู่จะบรรเลงเพ ลงโห ม โรงโดยใช ้ดน ตร ีไทยและดน ตร ีสากลร ่วมก ัน  เมื่อ 
นายหน ังออกร ูปฤๅษ ีและร ูปพ ระอ ิศวรทรงโคเสร ็จแล ้วจะใช ้ดนตร ีไทยเด ิมประกอบการข ับกลอน  
ปรายหห้าบท หล ังจากน ันใช ้ดนตร ีสากลร ่วมบรรเลงทำนองเพ ลงล ูกท ุ่งก ่อนการแสดงเร ื่องและหล ัง  
จบการแสดงแต ่ละฉาก สำหร ับในย ุคท ี 5 ระหว่างช ่วงรอยต ่อแต ่ละฉากบางคณะม ีน ักร ้องมาร ้อง  
เพลงลูกทุ่ง



IK )

การม ีน ักร ้องร ้องเพ ลงกลายเป ็น ใ]ญ ห าท ี่ย ัง เป ็น ข ้อถกเถ ียงก ัน ระห ว ่างน ายห น ังร ุ่น เก ่าและ  
น ายห น ังร ุ่น ให ม ่ คือ น ายห น ังร ุ่น เก ่าจะไม ่ยอม ร ับ และเห ็น ว ่าเป ็น การท ำลายว ัฒ น ธรรม การแส ด ง  
หน ังตะล ุง โด ยเฉ พ าะการม ีน ักร ้องผ ู้ห ญ ิงข ึ้น ม าร ้องเพ ลงบ น โรงห น ังต ะล ุง  เพ ราะผ ู้ห ญ ิงท ี่ข ึ้น ไป  
แส ด งบ น โรงห น ังต ะล ุงได ้ต ้องเป ็น น ายห น ัง เท ่าน ั้น  ไม ่ใช ่น ัก ร ้อ งห ร ือ ล ูก ค ู่ เป ็น ความ เช ื่อ เด ิม ท ี่ว ่า  
หากม ีผ ู้หญ ิงอย ู่บนโรงหน ังจะทำให ้หน ังเส ื่อม

“เร ื่องของหน ังตะล ุงเราถ ือเป ็นเร ื่องศ ักด ิสทธ เป ็นเร ื่องท ี่เราต ้องเคารพ1มุชา ไม,ใช ่เอาผ ู้หญ ิง 
ไปยุ่ง ไม,ใช ่เร ื่องท ี่เอาผ ู้หญ ิงไปร ้องเพ ลงให ้เราได ้เล ่นหน ัง ม ัน ไป ก ัน ไม ่ได ้ ม ันขาดศักดิศรีของนาย 
หนัง ถ ้าผ ู้หญ ิงจะเด ่น ก ็มาเป ็นนายหน ัง อ ัน น ี้ได ้ แต ่ไม ่ใช ่เอาผ ู้หญ ิงมาร ้องเพ ลง มันไม,ใช ่เร ื่องของ  
หนัง ถ ้าไม ่ได ้เด ่นตามแบบฉบ ับของห น ังตะล ุง ผมว่าเล ิกเส ียเถอะ” (ฉ ิน อรมุต, นายหนังคณะอรรถ  
โฆษิต ฉิน ธรรมโฆษณ ์, ส ัมภาษณ ์, 6 ธ ันวาคม 2547)

ในขณ ะท ี่นายหน ังตะล ุงร ุ่น ใหม ่มองว ่า การท ี่หน ังตะล ุงม ีน ักร ้องเพ ิ่ม เข ้ามาเป ็นเร ื่องของ
การปรับต ัวเพ ื่อให ้ได ้ร ับความน ิยม เป ็นการพยายามด ึงคนรุ่นใหม ่เข ้ามาด ูหน ังตะล ุง เร ิ่มจากมาลู 
ดนตร ีก ่อนแล ้วค ่อยๆ ซ ึมซ ับเร ื่องการแสดงหน ังตะล ุง เพ ราะถ ้าแสดงแบบด ั้งเด ิมท ั้งหมดเด ็กร ุ่นใหม  ่
จะไม ่สนใจ อย ่างไรก ็ตามว ิธ ีการด ังกล ่าวเป ็น เร ื่องของการพยายามด ึงคนร ุ่นใหม ่ให ้เข ้ามาบร ิโภค
ซ ึ่งก ็ต ้องแลกก ับการทำให ้เอกล ักษณ ์ของการเป ็นหน ังตะล ุงบ ิดเบ ือนไปบ ้าง เพราะการแสดงหน ัง 
ตะลุงย ังต ้องการความสนใจจากผ ู้ชม

เม ื่อพ ิจารณ าการใ]ร ันแปลงในด ่วนของดนตรีหน ังตะล ุงท ั้ง 5 ยุค กล ่าวได ้ว ่าเป ็นการปรัน  
แปลงแบบ เพ ิมเต ิม ค ือเพ ิ่มดนตรีสากลเข ้ามาบรรเลงร ่วมก ับเคร ื่องห ้าหน ังตะล ุง เพ ิ่มการบรรเลง 
เพลงลูกทุ่ง และบางคณ ะเพ ิ่มการร ้องเพลงด ้วย

4.2.5 ลำด ับการแสดง

องคํประกอบ การปรับแปกง

ของการ ชุคที 1 ยูคที 2 ถูคที่ 3 รเคท่ี 4 คูคที 5
แสดง (พ.ค. 2419 - (พ.ค. 25(H) - (พ.ศ. 2510 - (พ.ค. 2530 - (พ.ค. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ฟ้จ-qบัน)

ลำดับกท เริมจากออภรูปฤๅษี ร ูปแระอิศารทรงโค รูปปรายหถ้าบท รูปบอกเรื่อง รูปเจาเมือง ว่าบทเกียว

แสดง จอ แกะบทตังนามเมือง ตามกำตับ หลังจากบันออกรูปตามเรื่องนิทาบ

ปริบแปลง : ไม่มีการปรับแปกง
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ลำดับการแสดงหนังตะลุงเร่ิมจากทำพิธีกรรมไหว้ครูโดยการออกรูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรง 
โค รูปปรายหน้าบท รูปบอกเร่ือง รูปเจ้าเมือง ว่าบทเกียวจอ และบทต้ังนามเมือง ตามลำดับ 
หลังจากน้ันออกรูปตามเร่ืองนิทานท่ีจะแสดงในคืนนัน ลำดับการแสดงดังกล่าวไม่เคยปรับแปลง
ต้ังแต่อดีตจนถึงปีจจุบัน

4.2.6 เทคน ิคการแสดง (แสง สี เส ียง)

องกิ'ประกอบ การปรับแปกง

ของการ อุคที่ 1 อุคที่ 2 อุคที่ 3 อุคที่ 4 ถูคที่ 5

แสดง (พ.ค. 2419 - (ห .ค. 2500 - (พ .ค .2510- (พ.ค. 2530 - (พ.ศ. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ฟ้จชุบัน)

เทคนิคการ ไม่มีเทคนิค เพ่ือมี เริ่มไช้เสียง ใช้มุขตลกตลอด นอกจากไช้มุข

แสดง พิเศษ ไมโครโฟนก ็ ประกอบ เช่น การแสดง และไช้ ตลกแต้วองมี

(แสง สี สามารถขยาย เสียงปีน เสียงรถ เสียงดนตรี การรองเพลง

เสียง) เส ียงไปไต้ไกล เพื่อความสมจริง ประกอบม ุข ตลก ประกอบเพื่อ

เหมือนตลกคาเพิ สรัางความ

น่าสนใจต้าข

ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง:

ไม่มีการปรับ เหิมเติม เหิมเติม เหิมเติม เพิ่มเติม

แปลง

การปรับแปลงในส ่วนของเทคน ิคในการแสดงหน ังตะล ุงเร ิ่มต ั้งแต ่ย ุคท ี่ 2 ท ี่นายหนังตะลุง 
นำเครื่องป ่นไฟ เครื่องขยายเส ียง ไม โค รโฟ น  ม าใช ้ ท ำให ้เก ิดการป ร ับแปลงร ูป แบบไนการแสดง  
คือ สามารถขยายเส ียงได ้ไกลข ึ้น  นายหนังไม ่ต ้องตะเบ ็งเส ียง ใช ้ห ลอดไฟ ฟ ้าแทน ตะเก ียงทำให ้แสง  
สว่างสม ํ่าเสมอ และเพ ิ่มการข ับบทเก ียวจอเป ็น  2 ครั้ง

ในย ุคท ี่ 3 เร ิ่มม ีการนำเส ียงประกอบมาใช ้ไนการแสดงเพ ื่อทำให ้เร ื่องราวด ูสมจร ิง เพราะ 
เปล ี่ยนมาแสดงเป ็นเร ื่องสม ัยใหม ่ ปริตตา เฉลิมเผ ่า กออน ันตกูล (2525 : 36 - 37) กล่าวว ่า หนัง 
ตะล ุงสม ัยให ม ่ม ีร ูป แบบท ี่ป ร ับแป ลงไป ค ือ  ลอกเล ียนเทคน ิคของภาพยนตร์และละครว ิทย ุ เช่น ใช ้ 
เส ียงประกอบ เส ียงป ็น เส ียงรถยนต ์ ใช ้เพ ลงจากเทปคาสเสทประกอบบทเจรจาแทนวงดนตรี และมี 
ความพยายามท ี่จ ะ เล ่น ให ้ส ม จ ร ิง สม จ ังมากขึ้น เหต ุการณ ์ส ่วนใหญ ่อ ย ู่ใน โลกความเป ็นจร ิง
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ในยุคท ี่ 4 และ 5 ห น ังตะล ุงเล ิกใช ้เส ียงประกอบจากเทปคาสเสทห เอแผ ่น เส ียง เพราะ 

เปล ี่ยนมาแสดงเร ื่องจ ักรๆ วงศ ์ๆ จึงไม,จำเป ็นต ้องทำให ้เร ื่องราวล ูสมจริง แต ่จะน ิยมให ้เส ียง 
ประกอบม ุขตลกจากเคร ื่องดนตรีสากล เหมือนการแสดงตลกคาเท่!

กล ่าวได ้ว ่าการปร ับแปลงในส ่วนของเทคน ิคการแสดงหน ังตะล ุงท ั้ง 5 ยุค กล ่าวได ้ว ่าเป ็น  
การปรับแปลงแบบ เพ ิ่มเต ิม ค ือเพ ิ่มเทคน ิคการแสดงตามเน ื้อหาของเร ื่องท ี่แสดง

4.2.7 ร ูปหน ังตะลุง

องค์ประกอบ การปรับแปลง

ของการ ลุคที่ 1 อุคที่ 2 อุคที่ 3 อุคที่ 4 อุคที 5

แสดง (พ .ค .2419- (พ.ศ. 2500 - (พ .ค .2510- (พ.ศ. 2530 - (พ.ด. 2540 -

25(10) 2510) 2530) 2540) ฟ้จชุบัน)

รูปหนัง ในช่างด้นของ ใช่รูปหนังเป็น เพิ่มรูปหนังที่เป็น เพิ่มรูปเหมือนนักการเมือง เพื๋อใช่

ตะสูง ยุค ใช่รูปหนัง รูป เจ้าชาย เจ้า รูปคนธรรมดา ในการลี’อเลียนให้ตลกขบขับ

ในเรื่อง หญิง ยักษ์ แต่งตัวตามสนัย

รามเกียรติ ส่วน เทวดา ตามเรื่อง นิยม เพราะเปลี่ยน

ในช่วงปลาย จักรๆ วงศ์ๆ ป มาแสดงเรื่อง

ของยุคเปลี่ยนมา สมัยใหม่

ใช่รูป เป็น

เจาชาย เจ้าหญิง

ยักษ์เทวดา ตาม

เรื่องจกรๆ

วงศ์ๆ

ใช่รูปหนังความ ใช่รูปหนังความ เพิ่มขนาดรูปหนัง นิยมใช่รูปหนังขนาดใหญ่ มืความ

สูง 5X ชม. สูง 58 ชม. ใหญ่ขืนคือสูง 125 ส ูง !25 เชนติเมตร และ 99

ชม. และ 99 ชม. เชนติเมตร แต่นายหนังกล ุ่ม3

เพราะผู้ชมเพิ่ม รุ่นเท่าบางคณะ ยังใช่รูปขนาด 58

จำใ17ไ !น า ไ »  «11 icK iiamas

นงไกลๆ จะได้

มองเห็นช่ดเจน

ปรนแปกง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: ปรับแปลง: เพม!ดม
*4*141เ ท 41 , i „ , ท ิ4, 14/141 เท  ‘ง 1 _1.
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หน ังตะล ุงแต ่ละคณ ะ จะมีร ูปหนัง,ประมาณ 150 -  200 รูป แบ ่ง1ได ้เฟ ้น !ปศ ักด ิส ิท ธ ิ, รูปพระ 
-  นาง, ยักษ์, ร ูปกากหร ือร ูปต ัวตลก, และร ูป เบ ็ดเตล ็ดอ ื่นๆ เช่น รูปผี ต ัน ไม ้ ภูเขา ยานพาหนะ เป็น 
ต้น ร ูปหน ังตะล ุงส ่วนใหญ ่ทำมาจากหน ังว ัวหรือหน ังควายเพราะม ีความแข ็ง หนา เหนียว คงทน มี 
ความโปร ่งแสงมากหล ังจากฟ อกแล ้ว นายหน ังในอด ีตจะเล ือกใช ้หน ังท ี่แตกต ่างก ันตามศ ักด ิของรูป  
หน ังน ี้นๆ เช่น ร ูปฤๅษ ีถ ือเป ็นร ูปศ ักด ิสทธ ึ๋จะต ัดด ้วยหน ังของว ัวท ี่ม ีล ักษณ ะเหม ือนโคอส ุภราช  
พาหนะของพระอิศวร ถือ ตีนด่าง หางดอก หนอกพาดผ้า ห น ้าใบ โพ น ี้ห ร ือบ างท ้องถ ิ่น ใน อด ีตน ิยม  
ตัดรูปฤๅษ ีด ้วยหน ังเส ือ จนมีคำกล ่าวว ่า หน ังเส ือทำร ูปฤๅษ ี หน ังหม ีทำร ูปตลก เป ็นต้น สำหรับรูป  
ตลกม ีความเช ื่อว ่าหากต ้องการให ้เป ็นท ี่ช ื่นชอบของผ ู้ชมให ้ทำจากหน ังส ัตว ์ท ี่ตายแบบพ ิสดาร เช่น 
ฟ้าผ่าตาย หร ืออาจใช ้หน ังฝ ่าเท ้าของอาจารย ์มาแปะประกอบในร ูปหน ัง จะทำให ้หน ังคณ ะน ันม  ี
ชื่อเส ียง แต ่สำหร ับในย ุคป ึจช ุบ ันร ูปหน ังท ุกร ูปจะทำมาจากหน ังว ัวเก ือบน ี้งหมด เพราะหาได ้ง ่าย 
ราคาถูก และนายหน ังร ุ่นใหม ่เช ื่อว ่าหน ังจะแสดงได ้ด ีหร ือไม ่ข ึ้นอย ู่ก ับต ัวนายหน ัง ไม'ใช่เพราะ 
ความเช ื่อด ังกล่าว

รูปหนังตะลุงท่ีใช้แสดงในปีจจุบันมี3 ขนาดคือ มีความสูง 125เซนติเมตร,99 เซนติเมตร, 
และ 58 เซนติเมตร ในอดีตนายหนังจะใช้รูปขนาดเล็ก ต่อมาถึงยุคท่ีหนังตะลุงได้รับความนิยมจาก 
ประชาชนมาก คือในช่วงตันของยุคท่ี 3 หนังท่ีมีช่ือเสียงจะมีคนดูนับพัน ทำให้นายหนังต้องเพ่ิม 
ขนาดของรูปเพ่ือให้คนท่ีน่ังลูไกลๆ เห็นรูปชัดเจน การเปล่ียนแปลงคข้ึงน้ีนำโดย หนังพร้อมน้อย 
ตะลุงสากล เป็นนายหนังตะลุงคณะแรกท่ีเปล่ียนรูปหนังตะลุงจากรูปเล็กเป็นรูปใหญ่ (125
เซนติเมตร) ทำให้นายหนังคณะอ่ืนๆ เปล่ียนขนาดรูปตามไปด้วยโดยเฉพาะนายหนังรุ่นใหม่ แต่ 
สำหรับนายหนังรุ่นเก่าในกลุ่มท่ี 3 ซ่ึงมีรูปหนังของเดิมอยู่แล้วก็เปล่ียนเป็นรูปขนาดใหญ่บางรูป 
เท่านัน เช่นรูปพระเอก นางเอก เวลาแสดงจึงมีรูปหนังขนาดไม่เท่ากัน เช่น รูปพระเอกตัวใหญ่ แต่ 
รูปตัวตลกอ่ืนๆ ตัวเล็ก ความไม่สมส่วนกันทำให้ภาพหน้าจอท่ีออกมาไม่สวยงาม ผิดองค์ประกอบ

การใช ้ร ูปหน ังท ี่ใหญ ่ข ึ้นก ็ต ้องช ือร ูปหน ังในราคาท ี่แพ งข ึ้น  ษ ีจจ ุบ ันร ูปเจ ้าเม ืองนางเม ือง
(ก ษ ัต ร ิย ์-ร าช ิน ี)ราค าค ู่ล ะ  1 ,200บาท (ขายเป ็นค ู่)ร ูป พ ระร ูป น างราคาต ัวละ 3 0 0 บ าท ถ ือ เป ็น ภ าระ  
ท ี่นายหน ังต ้องลงท ุนเพ ิ่มข ึ้น

จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า ค ว า ม เป ล ีย น แ ป ล ง ข อ ง ร ูป ห น ัง ต ะ ล ุง พ บ ว ่า  ส า ม า ร ถ แ บ ่ง ร ูป ห น ัง ต ะ ล ุง ไ ด ้เป ็น  

2 ป ร ะ เภ ท  ค ือ ร ูป ห น ัง ท ี่เป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ม ่ไ ด ้ ต ัง แ ต ่อ ด ีต จ น ถ ึง ป จ จ ุบ ัน ก ็ย ัง ใ ช ้ร ูป ห น ัง แ บ บ เด ิม  ค ือ  ร ูป 

ฤ ๅษ ี ร ูป พ ร ะ อ ิศ ว ร ท ร ง โ ค  ร ูป ย ัก ษ ์ ร ูป เท ว ด า  ร ูป เจ ้า เม ือ ง  -  น าง เม ือ ง  (ก ษ ัต ร ิย ์ - ร า ช ิน ี)  ร ูป ต ล ก  อ ีก  

ป ร ะ เภ ท ห น ึ่ง ค ือ ร ูป ท ี่เป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป ต า ม ย ุค ส ม ัย  ค ือ  ร ูป พ ร ะ  ร ูป น าง  ท ี่จ ะ เป ล ี่ย น ก า ร แ ต ่ง ก า ย ไ ป ต า ม  

ส ม ัยน ิยม  ร ูใ !ย าน พ าห น ะ  แ ล ะ อ ุป ก ร ณ ์ท ัน ส ม ัย ต า ม ย ุค  เช ่น  ร ูป โ ท ร ท ัศ น  ร ูป โ ท ร ศ ัพ ท ์ม ือ ถ ือ  เป ็น ต ้น
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นอกจากจะแบ ่งตามความเปล ี่ยนแปลงในเร ื่องของร ูปร ่างล ักษณ ะของร ูปหน ังแล ้ว ยัง 
สามารถแบ ่งร ูปหน ังตามการแสดงเร ื่องได ้เป ็น  2 ประเภท คือ ประเภทท ี่เปล ี่ยนช ื่อต ัวละครไม'ได  ้
ต ั้งแต ่อด ีตจนถ ึงป ีจจ ุบ ันจะใช ้ช ื่อเด ิมตลอดเหม ือนกันท ุกคณ ะ คือ ร ูปต ัวตลก ถ ้าร ูปนายเท ่ง ก ็ต ้อง 
ชื่อเท่ง พ ูดสำเน ียงนายเท ่งเหม ือนกันท ุกคณ ะ อ ีกประเภทหน ึ่งค ือร ูปท ี่เปล ี่ยนช ื่อไปตามเร ื่องราว คือ 
รูปเจ้าเมือง นางเม ือง รูปพระ รูปนาง รูปฤๅษี ร ูปเทวดา จะเปล ี่ยนช ื่อและสำเน ียงไปตามเร ื่องท ี่ 
แสดงซ ึ่งข ึ้นอย ู่ก ับนายหน ังแต ่ละคน

การป ร ับแปลงในส ่วนของร ูปห น ังตะล ุงต ั้ง  5 ยุค กล ่าวใต ้ว ่าเป ็นการปร ับแป ลงแบบ  
เพ ิ่มเติม คือ เพ ิ่มขนาดของรูป เพ ิ่มร ูปตามเน ื้อเร ื่องและตามสมัยน ิยม

4.2.8 โรงหน ังแสะจอหน ัง

0งค'ประกอบ การปรับแปสง

ของการ ธุคที 1 ชุคที่ 2 ลุคที 3 ธุคนี 4 ยูคที่ 5

แสดง (พ.ค. 2419 - (พ .ค .2500- (พ .ศ .2510- (พ.ศ. 2530 - (พ.ศ. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ปัจ'ยูบัน)

โรงหนัง ขนาดเล็ก ปิดฝา ขนาดเล็ก ปิดฝา ขนาดใหางู่ขึ้น ขนาดโหญ่ขึ้นตามขนาดของจอหนัง

ผนังตั้ง 3 ด้าน ผนังทง 3 ด้าน เพราะมีลูกค่ เป ิดโรงโล่งเพื่อระ บายอากาศ

เพิ่อปึองก้นลม เพื่อป้องก้นลม เครื่องดนตรี ม ีโรงหนังสำเร็จรูป

และความหนาว และความหนาว เครื่องเสียง

เย็น เย็น เพ่ิม'ข้ึน

เหมือนยุคที่ 1 เปิดโรงโล่งเพื่อ

ระบายอาภาศ

เป็นความ เป็นความ เป็นความ เปลี่ยนความรับผิดชอบจากเจ้าภาพ

รับผิดชอบของ รับผิดชอบของ รับผิดชอบของ เป็นคณะหนังเอง

เจ้าภาพที่ด้อง เจ้าภาพที่ด้อง เจ้าภาพ

จัดเตรียมโห จัดเตรียมโห

คณะหนัง คณะหนัง

ปรับแปลง: ไม ่ม ี ปรับแปลง:ไม ่ม ี ปรับแปลง: ปรับแปล ง: เพิมเติม

การปรับแป(งง การปรับแปลง เพมเติม
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องกัประกอบ การปรับแปลง

ซองการ อุคที่ 1 อุคที่ 2 อุคที่ 3 อุคที่ 4 อุคที่ 5

แสดง (ฑ .ค .2419- (พ.ศ. 2500 - (พ .ค .2510- (พ.ศ. 2530 - (พ.ค. 2540 -

2500) 2510) 2530) 2540) ป๋จชุบัน)

จอหนัง ขนาด 1.8 X 2.3 ขนาด 1.8 X 2.3 ขนาด 1.8 X 5 ขนาด 1 .8 x5  เมตร

ณดร ฌตร (มดร 1.8X 7 เมดร

1 .8 x 9  เมตร

(ปีนผ้าขารขึง เริ่มรการเขีฮน จอหนังมีเขียน จอหนังมีเขียนฉาก(ปีนกรอบ

(ปีนจอ ฉากเป็นกรอบ ฉาก(ปีนกรอบ และบางคณะมีเขียนขอบคุณ

จอ นักการเมืองและบริษัทที่โห้การ

สนับสบุน

ปรับ((ปลง:ไม ่ม ปรับ((ปลง: ปรับ((.ปลง: ปรับแปลง: เพิ่มเติม

การปรับแปลง เพิมเติม เพิ่มเติม

โรงห น ังใน ย ุคท ี่ 1 และ 2 เป็น■ โรงหนังยกพื้น ขนาดเล็ก ป ิดฝาผน ังท ั้ง 3 ด้าน เพ ื่อป ็องก ัน  
ลมและความหนาวเย ็น เป ิดช ่องด ้านหลังไว ้เป ็นประต ให ้นายหน ังและด ูกค ู่ข ึ้นลง การสร ้างโรงห น ัง  
เป ็นความรับผ ิดชอบของเจ ้าภาพท ี่ต ้องจ ัดเตร ียมให ้คณะหน ัง เม ื่อโรงหน ังขนาดเล ็กก ็ใช ้จอหน ัง
ขนาดเล็กคือ ขนาด 1.8 X 2.3 เมตร ส ่วนท ี่ม ีการปร ับแปลงในยุคที่ 2 น ี้ค ือส ่วนของจอหน ังท ี่เร ิ่มม ี 
การเข ียนฉากเป ็นกรอบจอหน ัง ม ีการประด ับไฟส ีหน ้าจอ จากท ี่เคยใช ้ผ ้าขาวธรรมดา เพ ื่อสร้าง 
ความน ่าสนใจและความสวยงามต ่อผ ้ชมท ี่น ั่งอย ู่หน ้าจอหน ังตะล ุง

ต ่อมาในยุคท ี่ 3 โรงหน ังม ีขนาดใหญ ่ข ึ้น เพราะม ีล ูกค ู่ เคร ื่องดนตรี เครื่องเส ียงเพ ิ่มข ึ้น เปิด 
โรงโล ่งท ั้ง  3 ต้าน เพ ื่อระบายความร้อน และเพ ื่อให ้ผ ้ชมเห ็นการแสดงหน ังและแสดงดนตร ี จอหนัง 
มีการเข ียนฉากเป ็นกรอบเหม ือนย ุคท ี่ 3 และขยายใหญ ่ข ึ้น เป ็นขนาด 1.8 X  5 เมตร การสร ้างโรงห น ัง  
เป ็นความร ันผ ิดชอบของเจ ้าภาพเหม ือนในยุคท ี่ 1 และ 2

ห น ังตะล ุงเร ิ่ม เปล ี่ยนมาใช ้โรงหน ังตะล ุงสำเร ็จ2ปในย ุคท ี่ 4 โดย นายหนังบ ุญธรรม เทอด 
เก ียรติชาติ เป ็นผ ู้ร ิเร ิ่ม เป ็นคณ ะแรก โดยใช ้รถบรรท ุกหกล ้อด ัดแปลงกระบะท ้ายรถเป ็น เวท ี สามารถ 
ไปจอดรถย ังสถานท ี่ท ี่จะแสลงหน ังแล ้วปร ับ เป ็นโรงหน ังตะล ุงได ้ท ันท ี เป ็นการเปล ี่ยนบทบาท
ความรับผ ิดชอบจากเจ ้าภาพเป ็นคณะหนังเอง เหม ือนกับการร ับส ื่อภาพขนตร้กลางแปลงและ
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คอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่งท่ีเจ้าภาพไม่ต้องเข้าไปดูแล แต่เจ้าภาพก็ต้องจ่ายค่าราด (ค่าตอบแทน) หนัง 
ตะลุงสูงข้น

นอกจากน้ีการปรับแปลงในยุคท่ี 4 และ 5 มีการขยายขนาดจอหนังให้กว้างข้ึนเหมือน 
จอภาพยนตร์กลางแปลง ดือ เพ่ิมมาเป็นจอหนังขนาด 1.8 X 5 เมตร 1.8 X 7 เมตร และ 1.8 X 9 เมตร 
ถือว่าเป็นจอหนังขนาดใหญ่ท่ีสุดในขณะน้ี โดยนายหนังให้เหตุผลว่าเป็นเพราะคนสมัยน้ีไม่ค่อย
สนใจหนังตะลุง นายหนังจึงต้องเรียกความสนใจจากผู้ชมโดยทำให้จอหนังลูย่ิงใหญ่ และบางคณะ 
มีเขียนขอบคุณนักการเมืองและบริษัทท่ีให้การสนับสนุนด้วย

เม ื่อพ ิจารณ าการปร ันแปลงในส ่วนของจอหน ังและโรงหน ังตะล ุงท ํ่ง 5 ยุค กล ่าวได ้ว ่าเป ็น  
การปรับแปลงแบบ เพิ่มเติม ดือ เพ ิ่มขนาดโรงหน ังและจอหน ังใหญ ่ข ึ้น  และเพ ิ่มการเข ียนกรอบจอ  
และเข ียนคำขอบค ุณ ผ ู้สน ับสน ุน

จากการศ ึกษาการปร ับแปลงองค ์ประกอบของหน ังตะล ุงหล ังจากการปร ับต ัว พบว่าท ุก
องค ์ประกอบม ีการเปล ี่ยนแปลง ส ่วนใหญ ่ปร ับแปลงแบบเพ ิ่ม เต ิม และส ่วนท ี่ปร ับแป ลงมากท ี่ส ุด  
ดือ ส ่วนของเน ื้อหา ท ี่เพ ิ่มบทเจรจา ความตลกโปกฮา การว ิพากษ ์ว ิจารณ ์การเม ือง เข ้ามามาก และ 
ลดปริมาณ บทกลอนลงมากและน ิยมข ับกลอนแปดเท'าน ื้น  ส ่วนองค ์ป ระกอบท ี่ปร ับแปลงไป มากด ือ  
(1) นายหน ังท ี่ต ้องปร ับร ูปแนบและแสวงหาข ่าวสารและม ุขตลกเพ ิ่มข ึ้น  (2) ดนตรีหน ังตะล ุง ที่รับ 
เอาดนตรีสากลเข ้ามาและบรรเลงเพลงลูกท ุ่งยอดน ิยม (3) เทคน ิคการแสดง (แสง สี เส ียง) ท ี่เพ ิ่มเติม 
ไป ตาม เท คโน โลย ีใน แต ่ละย ุค  (4) โรงหน ังและจอหน ัง ท ี่ขยายให ญ ่ข ึ้น และเป ล ี่ยนมาใช ้โรง  
สำเร็จรูป สำหร ับส ่วนท ี่ปร ับแปลงน ้อยด ือ พ ิธ ีกรรมการไหว้คร ู และร ูปหน ังตะล ุงโดยเฉพ าะร ูปต ัว  
ต ลกและส ่1น ท ี่ไม ่ป ร ับ แป ลงเลยด ือ  ลำด ับการแสดง ที่ย ังคงเหมือนเด ิมน ื้ง 5 ยุค

เม ื่อพ ิจารณ าการปร ับแปลงพบว่า แต ่ละองค ์ประกอบจะปร ับแปลงมากหร ือน ้อยข ึ้นอย ู่ก ับ  
ว่าองค ์ประกอบน ื้นม ีความหมายต ่อนายหน ังมากน ้อยเพ ียงใด และม ีความหมายความต่อความ
ต้องการของผ ู้ชมมากน ้อยเพ ียงใด กล่าวด ือ พ ิธ ีกรรมการไหว ้คร ูและร ูปหน ังตะล ุงเป ็นองค ์ประกอบ  
ที่มีความสำกัญต ่อจ ิตใจของนายหน ังมาก ด ังน ื้นจ ึงม ีการปร ับแปลงน ้อยท ี่ส ุด สำหร ับในส ่วนของ  
ดนตรีหนังตะลุง บทเจรจา ความตลกโปกฮา การว ิพากษ ์ว ิจารณ ์การเม ืองส ังคม โรงหน ังจอหน ัง 
เทคน ิคการแสดง เป ็นส ่วนท ี่ม ีความหมายต ่อความต้องการชมของผ ู้ชม ด ังน ื้นในส ่วนด ังกล ่าวน ี้จ ึง  
เปล ี่ยนแปลงไปตามความน ิยมของผ ู้ชมมากกว ่าน ั่น เอง
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ผลการศึกษาดังกล่าวข้างต้นเป็นการตอบคำถามของวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ในส่วนของการ 
ปรับแปลงของหนังตะลุง ซ่ึงทำให้เราพบคำตอบว่าส่ิงท่ีปรับแปลงไปมากท่ีสุดคือส่วนของเนือหา 
และต่อจากน้ีเราจะศึกษาในส่วนของการยอมรับของผู้ชมต่อการปรับแปลงหนังตะลุงในปีจจุบัน

4.3 ป้ฉจัยด้านผู้ชมท่ีมีผลต่อการปรับแปลงหนังตะลุงในฟ้จจุบัน

ผู้ว ิจ ัยพ ิจารณาจากการว ิเคราะห ์ผ ู้ชมของนายหนังตะล ุงและส ัมภาษณ ์ผ ู้ชมจากเกณ ฑ ์การม ี 
ประสบการณ ์ชมหน ังตะล ุงมาแล ้วไม ่น ้อยกว ่า 10 ป ี อย่างน ้อยป ีละ 6 คริ๊ง จำนวน 30 คน พบว่า 
สามารถแบ ่งผ ู้ชมไต ้เป ็น  2 กลุ่ม โดยพ ิจารณ าจากการเล ือกร ับส ื่อหน ังตะล ุง กล ่าวค ือ

(1) ผู้ชมท่ีลูทุกคณะ ทุกแนว ไม่เลือกว่าเป็นคณะใด หเอเป็นแนวใด (loyalty) เป็นผู้ชมท่ีมี 
อายุ 50 ปีข้ึนไป เป็นผู้ชมท่ีมีปริมาณมากท่ีสุด ผู้ชมกลุ่มน้ีมีความผูกพันกับหนังตะลุงมาต้ังแต่เด็ก 
เพราะเป็นส่ือบันเทิงในสมัยน้ีน ผู้ชมกลุ่มน้ีมักจะพาลูกหลานเด็กเล็กๆ มาดูหนังตะลุงด้วย มารอลู 
ต้ังแต่หนังยังไม,เร่ิมจนหนังแสดงจบ โดยเตรียมเส่ือมาน่ังมานอนหน้าโรงหนัง เป็นกลุ่มท่ีมี
ความชอบในหนังตะลุง ลูไต้ทุกคณะไม่ว่านายหนังจะแสดงแนวตลก แนวร้องเพลง แนวขับกลอน 
แนวเน้นเล่าเร่ือง แนวธรรมะ ไม่ว่าเป็นหนังยอดนิยมหรือหนังทีไม,มีช่ือเสียง ก็ลูไต้ทุกรูปแบบ 
ขอให้เป็นหนังตะลุงเท่าน้ีนเอง

นอกจากน ี้ย ังเป ็นผ ู้ชมส ่วนใหญ ่ของรายการหน ังตะล ุงทางโทรท ัศน ์เพราะม ีเวลาว ่างใน  
ตอนกลางว ัน อ ีกต ั้งกล ุ่มน ี้ไม ่ม ีข ้อจำก ัดว ่าเป ็นหน ังคณ ะใด จะแส ดงไต ้ด ีห ร ือแส ดงได ้ไม ่ด ีก ็ล ูได ้ 
ตั้งน ั่น และย ังสดหน ังตะล ุง ใน เวลาว ่าง แต ่การได ้ออกจากบ ้านไปล ูหน ังตะล ุงแสดงสดจะเป ็นอ ีก  
บรรยากาศหนึ่ง ได ้เจอคนอ ื่นๆ ในหม ู่บ ้าน  ได ้พ ูดค ุยส ังสรรค ์ อาจไต ้ร ู้จ ัก เพ ื่อนใหม ่ น ี่ค ือเสน ่ห ์ของ  
หน ังตะล ุงท ี่ผ ู้ชมกลุ่มน ี้ย ังร ู้ส ึกต ิดใจอย ู่

(2) ผู้ชมท่ีเลือกดูคณะท่ีชอบ แนวท่ีชอบ (non loyalty) เป็นผู้ชมท่ีมีอายุ 20 -  50 ปี 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ 20 -  40 ปี จะเลือกดูหนังตะลุงเฉพาะคณะท่ีตนเองชอบต้ังการแสดง 

สดและไข้ส่ือเทป ชีดี วีซีดี บันทึกการแสดง สำหรับกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ 40 -  5 0 ปี ส่วนใหญ่จะเลือก 
ดูหนังตะลุงคณะท่ีตนชอบ บางส่วนชอบหนังตลก บางส่วนชอบหนังร้องเพลง บางส่วนชอบหนัง 
คำกลอนมีคติสอนใจ ส่วนผู้ชมวัยรุ่นจะเลือกชมหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงในทางตลก มีการร้องเพลง 
ผู้ชมกลุ่มวัยรุ่นน้ีจะลูหนังตะลุงหลังจากท่ีนายหนังออกรูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรงโค รูปปรายหน้า 
บท รูปนอกเร ื่อง ไปเร ียบร ้อยแล้ว เพราะวัตถุประสงค์หลักคือต ้องการจะลูเร ื่องตลก ท ังป ีก ลุ่มผู้ชม 
วัยร ่นม ักจะน ั่งชมบ น รถจักรยานยนค์ พ อหนังยืดเย ื้อไม'ตลกก็ข่ีรถอ อ ก ไป หรือวัยร ่น บ างก ล่มตั้งวง
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ดื่มสุราหน้าใ.รงหนัง ผ ู้ชมกล ุ่มว ัยร ุ่นจะล ูหน ังตะล ุงไม ่นาน ถ ้านายหน ังม ีม ุชตลกมาก มีร้องเพลง 
ว ัยร ุ่นก ็จะอยู่ได ้นานกว่า แตกไม ่ด ูจนจบ เพราะว่าความคาดหวัง,บองกลุ่มว ัยร ุ่นท ี่มาชมหนังตะลุงค ือ  
เพ ื่อต ้องการมาปงม ุขตลก และเพ ื่อนำม ุขตลกมาน ี้นมาใช ้ในบทสนทนาในช ีว ิตประจำว ัน

หากเปรียบเทียบพฤติกรรมการมาดูหนังตะลุงในอดีตกับปีจจุบัน พบว่า ผู้ชมในอดีตจะลู 
หนังต้ังแต่นายหนังเร่ิมเช้าบ้าน ดูว่านายหนังมีลักษณะอย่างไร บุคลิกภาพอย่างไร ก่อนจะแสดง 
หนังลูกคู่ก้ันจออย่างไร ตีเคร่ืองอย่างไร พอเร่ิมแสดงก็ลูว่านายหนังออกรูปฤๅษี รูปพระอิศวรทรง 
โค ออกรูปปรายหน้าบท เชิดรูปต่างๆ อย่างไร กระท่ังปงกลอน ปงคำ'พูด ปงเน้ือเร่ือง ผู้ชมจะสังเกต 
ดูทุกกระบวนการในการแสดง ผู้ชมจะรู้เลยว่านายหนังคณะน้ีแสดงดีหรือไม' ซ่ึงยังคงพบในผู้ชม 
กลุ่มอายุ 40 ปีข้ึนไป แต่กลุ่มผู้ชม 40 ปีลงมาจะดูไม่ออกปงไม่เป็นว่าหนังตะลุงเชิดรูปได้สวย 
หรือไม' ว่ากลอนถูกต้องหรือ1ไม, ว่ากลอนลงจังหวะดนตรีหรือไม่ ผู้ชมกลุ่มน้ีจึงไม'สามารถ
วิพากษ์วิจารณ์การแสดงหนังตะลุงได้เพราะไม’มีความรู้ในศิลปการแสดง คำว่าหนังเล่นดีของผู้ชม 
กลุ่มนีหมายถึงหนังตะลุงท่ีแสดงได้ตลกน่ันเอง

“สม ัยก ่อนคนล ูหน ัง เขาจะต ิงใจปงเร ื่อง ท ุกว ันน ี้ไปถ ึงเขาจะบอกว ่าตลกได ้แล ้ว เขาเอา 
สนุก เอามัน คนท ุกว ันน ีไม ่ร ู้เขาเป ็นอย ่างไร หน ังออกฤๅษ ีเขาก ็บอกว ่าให ้ร ้องเพ ลงได ้แล ้ว  ออกฤๅษ  ี
น ี่ก ึให ้ร ้องเพ ลงเส ียแล ้ว อ ันน ีเราไม’โกรธเขาหรอก คนท ุกว ันน ี้ไม ่ได ้อย ู่ด ้วยความถ ูกต ้อง อยู่ด ้วย 
ความถ ูกใจเส ียมากกว ่า คนสม ัยก ่อนล ้าตลกออกนอกเร ื่องเขาจะล ุกข ึ้นแล ้ว ไม ่ด ูแล ้ว แต ่สม ัยน ี้ 
ขอให ้ตลกอย ่างเด ียว เร ื่องก ็ไม ่เอาแล ้ว  ม ันด ูไม ่เหม ือนก ัน ย ุคน ีเขาด ูก ันอย ่างน ี” (อิ่ม จิตรภักดี, 
ศ ิลป ิน แห ่งชาต ิสาขาศ ิลป การแสดง(ห น ังตะล ุง) ป ีพ .ศ ,2 5 4 0 ,ส ัม ภ าษ ณ ์,21 ต ุลาคม 2547)

หากเปร ียบเท ียบปร ิมาณ ผ ู้ชมหน ังตะล ุงในป ีจจ ุบ ันก ับอด ีตพบว ่าลดน ้อยลงมาก ดังที่หนัง 
พร้อมน้อย ตะล ุงสากล (ส ัมภาษณ ์, 20 ต ุลาคม 2547) กล ่าวว่า “เพ ื่อก ่อนม ีผ ู้ชมเป ็นร ้อยเป ็นพน แต  ่
ปึจจุบ ันมีผู้'ชมประมาณ 50 คนก ็ถ ือว ่ามากแล ้ว โดยเฉพ าะว ัยร ุ่นจะไม ่ต ่อยให ้ความสนใจ เว ้นแต่เป ็น  
หน ังคณ ะท ีม ีช ือ เส ียงใน เร ื่องตลก” ท ังน ีนายหน ังเองและผ ู้ชมส ่วนหน ึ่งก ็เป ็นห ่วงว ่าน ับว ันผ ู้ชมร ุ่น  
ใหม ่จะลดน ้อยลงเร ือยๆ เกรงว ่าต ่อไปจะไม ่ม ีการส ืบทอดผ ู้ชมหน ังตะล ุงต ัวจร ิง ม ีแต ่มาย ืนด ูเฉยๆ 
ให ้ร ู้ว ่าเป ็นศ ิลปการแสดงพ ื้นบ ้านอย ่างหน ึ่งเท,าน ื้นเอง

อย่างไรก ็ตามในเร ื่องของปริมาณ ผ ู้ชมหน ังถ ึงจะลดลงอย ่างนาก แต ่หากหน ังตะล ุงไปแสดง  
ต ่างจ ังหวัดท ีไม'ใช ่ภาคใต ้ เช่น กรุงเทพมหานคร ปราจีนบุรี กาญจนบุร ี หร ือจ ังหวัดในภาคเหน ือ  
ภาคอ ีสานท ีม ีคนใต ้อาศ ัยอย ู่มาก หร ือการแสดงในต ่างประเทศ หน ังตะล ุงจะได ้ร ับการต ้อนร ับจาก  
ผู้ชมอย่างดีมไก ก ังจากคน ใต ้และคนไน พ น ท ีน ันๆ แต่การ ไปแสดงต ่างจ ังหวัดก ็หมายถ ึงค ่าใช ้จ ่ายท ี่
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I,ท ิ่มส ูงข ึ้น (.จ ้าภ!พจ ึงเส ือกเฉพาะหนังตะล ุงท ี่ม ีช ื่อเส ียงเป ็นท ี่น ิยมเพ ื่อเป ็นหล ักประก ันว ่าค ุ้มค ่าก ับ  
ค ่าใช ้จ ่ายท ี่เท ิ่มข ึ้น  จึงมีหน ังตะล ุงบางคณ ะเท ่า'น ั้นท ี่ม ีโอกาสไปแสดงต ่างพ ื่นท ี่ ซ ึ่งแน ่นอนว่าจะเป ็น  
หนังตะลุงกล ุ่มท ี่ 1 และ 2 เป ็นผลให ้หน ังตะล ุงน ั้ง 2 กล ุ่มน ี้เป ็นท ี่ร ู้จ ักของประชาชนเพ ิ่มข ึ้นไปอ ีก

หากพ ิจารณาป ีจจ ัยจากส ื่อมวลชนที่ม ีผลต ่อผ ู้ชมหนังตะล ุง ในทางตรงท ี่เห ็นได ้ช ัด  คือ ผู้ชม 
ม ีส ื่อบ ันเท ิงอ ื่นๆ ให ้ต ิดตามมากมาย เช่น รายการโทรท ัศน ์ ภาพยนตร์ เพลง เกม จึงไม'จำเป ็นต้องมา 
ชมหน ังตะล ุงเพ ื่อความบ ันเท ิงอ ีก โดยเฉพาะผ ู้ชมกล ุ่มว ัยร ุ่นท ี่ไม ่ได ้ม ีความผ ูกพ ันก ับการแสดงหน ัง 
ตะลุง และผ ู้ชมผ ู้หญ ิงส ่วนใหญ ่ต ิดละครโทรท ัศน ์ท ี่ต ้องรอให ้ละครจบก ่อนจ ึงจะออกมาด ูหน ังตะล ุง  
แต่ต ้องเป ็นละครเร ื่องท ี่ด ังมากๆ เช่น เร ื่องค ู่กรรม เร ื่องมนลรักล ูกท ุ่ง เป ็นต ้น

ส่วนผลในทางอ้อมท่ีเห็นไต้ชัดคือ ผู้ชมจะนิยมหนังตะลุงท่ีร้องและบรรเลงเพลงลูกทุ่งยอด 
นิยม และนิยมหนังตะลุงท่ีนำเร่ืองเหตุการณ์บ้านเมืองป้จจุบันหรือเร่ืองราวท่ีปรากฎในส่ือมวลชน 
มาพูด เพราะแสดงถึงความเป็นพวกเดียวกันระหว่างนายหนังกับผู้ชมว่าติดตามข่าวน้ีเหมือนกัน
สนใจละครเร่ืองน้ีหมือนกัน เวลาท่ีนายหนังเอามาพูดเป็นเร่ืองตลกก็จะรู้สึกตลกร่วมกัน กล่าวไต้ 
ว่าส่ือมวลชนเป็นตัวเช่ือมการส่งมุขและรับมุขในเร่ืองเดียวกันระหว่างนายหนังกับผู้ชมน้ันเอง

โดยสร ุปกล ่าวไต ้ว ่าผ ู้ชมหน ังตะล ุงในป ีจธ ุบ ันม ีอ ิทธ ิพ ลต ่อการปร ับแปลงหน ังตะล ุง คือ
นายหน ังจะพ ยายามปร ับเน ื้อหามาแสดงแนวทอล ์คโชว ์ท ี่ม ีม ุขตลกท ันสม ัย และเพ ิ่มร ูปแบบมาร ้อง 
เพลงล ูกท ุ่งยอดน ิยมค ั่นระหว ่างเปล ี่ยนฉากการแสดง ตามต ้องการของผ ู้ชมในป ีจจ ุบ ัน  และปรากฎ  
ว ่าผ ู้ชมก ็ให ้การยอมร ับการปร ับแปลงด ังกล ่าวน ี้เป ็นอย ่างด ี
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