
บทท่ี 2

ประวัติและบริบทเพลงเชิดนอก

การวิเคราะห์ทางเด่ียวเพลงเชิดนอกสำหรับจะเข้ ทางอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ได้แบ่ง 
เนือหาการศึกษาออกตามวัตถุประสงค์ที่ตังไว้ โดยเนื้อหาในส่วนนี้เกี่ยวข้องกับการศึกษาประวัติ 
และบริบทของเพลงเชิดนอก แบ่งเป็นประเด็น 4 ประเด็น ดังนี

1. ประวัติและบทร้องเพลงเชิดนอก
2. โอกาสในการบรรเลงเพลงเชิดนอก
3. ผู้ประพันธ์เพลงเด่ียวเชิดนอกทางจะเข้
4. ผลงานเพลงเด่ียวของอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

2.1. ประวัติและบทร้องเพลงเชิดนอก

2.1.1 ประวัติความเป็นมา

อาจารย์มนตรี ตราโมทและว ิเช ียร ถุลตัณต์ ได ้อธ ิบายประวัต ิความเป ็นมาของ 
เพลงเชิดนอกไว้ในหนังสือพัเงและเข้าใจเพลงไทยดังนี้ (มนตรี ตราโมทและวิเชียร ถุลตัณฑ์,2523 
:563)

“เพลงเชิดนอกเป็นเพลงโบราณที่แต่งขึ้นเฉพาะในป ี
เปาคู่กับการแสดงหนังใหญ่ในตอนเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า 
การแสดงชุดจับลิงหัวคํ่าที่ใช้เบิาปีเพลงเชิดนอก ก็คือตอนที ่
ลิงขาวกับลิงดำรบกัน การแสดงหนังใหญ่ในตอนนี้เนอ 
หนังใหญ ่ได ้แสดงท่ารบตามสมควรแล้ว มักจะนำภาพ 
หนังจับ(คือรบที่เช้าจับกัน)ออกมาเชิดแทรกครั้งหนึ่ง ขณะปี 
ก็จะเปาเลียนเป็นเส ียงพูดว่า“จับให้ติด ต ีให ้ตาย’’หรือ 
“ฉวยตัวให้ติด ตีให้แทบตาย” ตามแบบแผนของการแสดง 
รบหนังใหญ่ทีแทรกภาพหนังจับและเปาปีจับถึง3ครั้ง จึงจะ 
หมดกระบวนเรียกว่า“3จับ’’ต่อจากนันจึงออกเพลงเดียว
หมายถึง ม ัดได ้แล ้วต ่อมาแม้ป ่จะเปาเด ี่ยว โดยเฉพาะ
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ไม่ประกอบกับหนังใหญ่ก็ยังเรียกกันว่า“จับ”คือ จับหนึ่ง 
จับสองและจับสาม ไม่เรียก “ตัว,,อย่างเชิด.. ”

รองศาสตราจารย์ณรงค์ชัย ป ิฎกรัชต์ ได้อธิบายเกี่ยวกับประวัติเพลงเชิดนอก ไว ้ใน 
หน ังส ือสาราน ุกรมเพลงไทย ซึ่งม ีส ่วนที่เพ ิ่มเต ิมไปจากหนังส ือพ ีงและเข้าเพลงไทย ดังนี้ 
(ณรงค์ชัย ปิกฎรัชต์,2542:131)

ใช้ประกอบกิริยาต่อปู'การ ไล่จับกันของตัวละคร 
หรือสิ่งที่เกิดด้วยอภินิหารสำหรับการแสดงโขน โดยเฉพาะ 
ตัวละครประเภทอมนุบย์ สำเนียงของเพลงแสดงให้เห็นว่า 
เป็นการหลบลีหนีซ ่อนและโลดเล่นติดตามอย่างเร่งเร้า 
รุกรน..."

อาจารย์มนตรี ตราโมทและนายวิเชียร กุลตัณฑ์ ได้อธิบายประวัติเพลงเชิดนอกเพ่ิมเติม 
ดังนี (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์,2523:563)

“..มาในสมัยหลังเข้าใจว่า เมื่อมีการประชันวงปีพาทย์ 
กันมากขึ้นในสมัยปลายรัชกาลที่4 แห่งกรุงรัตน โกส ินทร์ 
จึงมีผู้ประดิบฐ์เดี่ยวเพลงเชิดนอกด้วยระนาดเอกขึ้นมา และ 
คิดทางเครื่องดนตรีอ่ืน  ๆเพิ่มขึ้นก็เมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 และที ่
6 มีเอง เวลาน้ีนับว่าเพลงเชิดนอก เป็นเพลงเดี่ยวที่ใช้บรรเลง 
ได้ท่ัวทุกเครื่องดนตรีแล้ว แต่อย่าง ไรก็ตามเพลงเชิดนอกก็คง 
เป็นเพลงที่ใช้เฉพาะเดี่ยวเท่านันทาได้ใช้บรรเลงหมู่ไม่”

จากประวัติความเป็นมาของเพลงเชิดนอก ตามที่อาจารย์มนตรี ตราโมทและวิเชียร 
กุลตัณฑ์ รวมไปถึงที่รองศาตราจารย์ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ อธิบายไว้แสดงให้เห็นว่าเพลงเชิดนอก 
มีที่มาจากการเล่นหนังใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเกิดในช่วงการแสดงชุดเบิกโรง ตอนจับลิงหัวคํ่า 
เป็นสำคัญ และในการบรรเลงนันก็ใช้เพียงปีนอกเป่าอย่างเดียวเท่านัน ดังนันจึงอาจสรุปได้ว่า 
ปฐมบทแห่งการเกิดเพลงเดี่ยวเชิดนอก เริ่มต้นที่หนังใหญ่ ตอนแสดงเบิกโรงโดยใช้ปีเป่าบรรเลง 
เดี่ยวในครั้งแรก ๆ ถึงแม้ไม่มีหลักฐานชัดเจนเพียงพอแต่ก็สามารถอนุมานได้ว่าเดี่ยวปีเชิดนอกคง 
จะเกิดขึ้นใกล้เคียงกับการประพันธ์บทรามเกียรตในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น และแสดงใน 
พระนครหรือเป็นการแสดงหนังใหญ่ตามหัวเมืองนอกพระนคร
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2.1.2 บทร้อง

เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่ใช้ประกอบในการแสดงโขนละครมาแต่ก่อน โดยใช้ประกอบ
อยู่2 ตอน คือ ตอนจองถนนและตอนนางลอย ซ ึ่งท ัง2 ตอนมีรายละเอียดบทร้องดังนี

ตอนจองลนน (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,2540:230)

พระราม หารือกับเหล่าวานรว่าควรใช้วิธีใดจึงจะพากองทัพข้ามมหาสมุทรไปถึงเกาะลงกา 
ได้โดยง่าย ชามพูวราชทูลแนะนำให้พลลิงช่วยกันขนหินมาก่อสร้างถนนสำหรับเดินทัพข้าม 
พระรามจึงตรัสสั่งให้หนุมานกับนิลพัทกุมพลไปช่วยกันแต่เกิดวิวาทกันขึ้น พระรามจึงให้นิลพัท 
กลับไปเกณฑ์เสบียงที่ขีดชินมาส่ง เปลี่ยนเป็นให้หนุมานร่วมมือกับนิลราชทำหน้าที่หาหินมา 
จองถนน ทศกัณฐ์ทราบข่าวจึงให้หานางสุพรรณมัจฉาธิดาให้พาฝูงปลาไปขนก้อนหินที่ถมแล้วออก 
เสีย สุครีพสังเกตเห็นหินพร่องไปจึงสั่งให้หนุมานไปสำรวจ หนุมานจับได้ตัวนางสุพรรณมัจฉา 
ได้นางเป็นเมีย แล้วขอร้องให้นางสั่งฝูงปลาขนหินกลับมาคืนตังเดิม การจองถนนจึงสำเร็จ 
พระรามก็สั่งเคลื่อนพลข้ามไปกรุงลงกา ส่วนนางสุพรรณมัจฉานันมีครรภ์ไม่กล้ากลับลงกาสำรอก 
ถูกที่พ่ืงสมุทร มีกายเป็นลิงหางเป็นปลาต้ังช่ือว่า มัจฉานุ ไมยราพมาพบนำไปเลียงไว้ใต้บาดาล

บัดน้ัน วายุบุตรวุฒิไกร
คว้าไขว่ไล่ชิดติดมา ก็จับได้มัจฉานารี

ตอนนางลอย (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์,2523:564)

ทศกัณฐ์คิดว่าน่าจะเป็นเพราะพิเภกเป็นคนบอกความลับควรจะฆ่าให้ตาย เพื่อไม่ให้เป็น 
ไส้ศึกในวันช้างหน้า จึงแปลงเป็นฤาษีไปที่หน้าพลับพลาของพระรามแล้วร่ายมนต์ผูกใจพิเภก 
ไม่ให้พูดความจริง ฤาษีได้ไปอวยชัยให้พรแก่พระราม และยุยงพระรามว่านางสีดาคงเสียทีแก่ 
ทศกัณฐ์แล้ว รวมทั้งว่าทำไมทัพจึงมีทั้งยักษ์และลิงอยู่ปะปนกันและพิเภกเป็นพี่น้องกับทศกัณฐ์ 
อาจเอาใจออกห่างได้ พิเภกถูกอำนาจสะกดของทศกัณฐ์พูดไม่ได้ ทศกัณฐ์เห็นว่าหากพระรามร้ว่า 
แปลงกายมาจะต้องตายแน่จึงกลับลงกา

เมื่อทศกัณฐ์กลับถึงลงกาแล้วคิดวิธีตัดศึกสงครามไม่ให้ลุกลามต่อไป จึงเรียกนางเบญกาย 
ถูกของพิเภกเข้าเฝืา แล้วสั่งให้แปลงเป็นสีดาตายลอยนำมาเพื่อลวงพระราม เมื่อพระรามกับ 
พระลักษณใปสรงนำ เห็นนางฒญกายแปลงนอนตายอยู่ริมแม่นำก็เสียใจมาก แต่หนุมานทูลว่านาง 
นีคงไม่ใช่นางสีดา เพราะศพยังดูสดชื่นไม่มีกลิ่นและยังลอยทวนนำมาสมควรไต้นำศพนางวางบน
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กองไฟ พระรามเห็นด้วยนางเบญกายแปลงไม่อาจทนความร้อนได้จึงเหาะหนี หนุมานตามไปจับมา 
ได้ นำไปให้สุครีพซักถาม นางเบญกายว่าท่ีแปลงมาน้ีเพราะอยากมาดูว่าพิเภกผู้เป็นพ่อตายหรือยัง 
สุครีพไม่เชื่อสั่งให้เฆี่ยนตีนางเบญกายทนเจ็บปวดไม่ไหว จึงบอกความจริงว่าทศกัณฐ์ได้ให้นาง 
แปลงมาลวงพระราม พิเภกจึงทูลให้พระรามประหารชีวิตนางเสียเพื่อคงไว้ซึ่งพระเกียรติยศของตน 
แต่พระรามเห็นแก่พิเภกซึ่งเป็นผู้มีสัตย์จึงให้นำนางเบญกายส่งไปลงกา หนุมานได้พานางเบญกาย 
ไปส่งระหว่างทางได้นางเบญกายเป็นเมีย

บัดน้ัน
กริ้ว'โกรธโดดตาม1ข้ามอัคคี 
สกัดกันทันนางกลางโพยม 
แล้วเหาะลงตรงยังพสุธา

ลูกลมมองเขม้นเห็นยักษี 
ขุนกระบี่เหาะไล่ไขว่คว้า 
เข้าจู่โจมจับเป็นไม่เข่นฆ่า 
พามาเฝึาพระหริรักษ์

“จากบทที่ใช้ในการแสดงโขน-ละครตอนจองถนนและ 
ตอนนางลอย ซึ่งทั้ง 2 ตอนในช่วงท้ายของเรื่องทั้งนางสุพรรณ 
มัจฉาและนางเบญกาย จะต้องหลบหนีหนุมานและหนุมานจะ 
เป็นผู้ไล่ล่าไม่ว่าจะด้วยวิธีการเหาะ เทิน เดินอากาศเหล่านี้ต้อง 
ใช้เพลงเชิดนอก เนื่องจากเพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่แสดงถึง 
อากัปกิริยา การไล่ล ่า ไล่จับ ก ันของอมน ุบย ์ก ับอมน ุบย ์”
(สุระชัย ศรีบุปผา และณรงค์ฤทธิ คงปีน,ส้มภาบณ์,23 มีนาคม 
2549)

ดังจะเห็นได้จากการท่ีอาจารย์ทัง 2 ท่าน ให้ความเห็นไว้ข้างด้น ได้แสดงเหตุในการใช้ 
เพลงเชิดนอก เพ่ือแสดงถึงอากัปกิริยา อาการไล่ล่า และการไล่จับ ของอมนุษย์กับอมนุษย์
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2.2. โอกาสในการบรรเลงเพลงเชิดนอก

จากประวัติความเป็นมาข้างต้นที่อาจารย์มนตรีตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์ได้อธิบาย 
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของเพลงเชิดนอก พบว่าเพลงเชิดนอกใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่ 
ตอนเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า และใช้ในการแสดงโขนละครตอนจองถนนและตอนนางลอย นอกจาก 
การใช้ประกอบการแสดงแล้ว ยังใช้ในการบรรเลงเดี่ยวอวดชีเมือของนักดนตรี ดังนันประเด็น 
ในเรื่องของโอกาสในการบรรเลงเพลงเชิดนอก จึงอาจสรุปได้เป็นประเด็นดังนี

2.2.1. ใช้ประกอบการแสดง ม ี2 โอกาส คือ
2.2.1.1. ประกอบการเล่นหนังใหญ่
2.2.1.2. ประกอบการแสดงโขนละคร ตอนจองถนน และตอนนางลอย

2.2.2. ใช้บรรเลงเด่ียวอวดชีเมือ

โดยในแต่ละประเด็นมีรายละเอียดในการบรรเลงเพลงเชิดนอก ดังนี้

2.2.1. ใช้ประกอบการแสดง

2.2.1.1. ประกอบการแสดงหนังใหญ่

โอกาสในการบรรเลงเพลงเชิดนอกประกอบการแสดงหนังใหญ่นั้น ใช้ประกอบ 
ในช่วงตอนเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า อันเป็นการแสดงช่วงด้น  ๆ ของการเล่นหนังใหญ่ ดังนั้น 
การอธิบายในส่วนของโอกาสที่ใช้เพลงเชิดนอกในการบรรเลง จึงอธิบายเฉพาะในส่วนเบิกโรง 
จนจบจับลิงหัวค่ําเท่าน้ัน

สำหรับการอธิบายขั้นตอนในการแสดงหนังใหญ่ ตอนเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่านี้ 
ผู้ว ิจ ัยอาศัยข้อมูลจากหนังสือการละเล่นของไทย ของอาจารย์มนตรี ตราโมท (2540:117) 
เป็นข้อมูลสำคัญในการอธิบาย โดยทำการสรุปและเรียบเรียงรายละเอียดตามลำดับขันตอนได้ดังนี

2.2.1.1.1. เมื่อเตรียมอุปกรณ์ต่างๆที่ใช้ในการแสดงพร้อมแล้ว ครูผู้เป็น 
เจ้าของโรงจะนำหนังเจ้าคือ ฤาษี พระอิศวร พระนารายณ์ มาปกไว้บนพื้นดิน ท่ีหน้าจอด้านนอก
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2.2.1.1.2. ป ีพาทย์ทำโหมโรงเย็น แต่หยุดเพียงเพลงเสมอเท่านั้น 
ครันปีพาทย์หยุดแล้วครูผู้ทำพิธีก็กล่าวนมัสการตามพิธี จุดเทียนอีก 2 เล่ม ตรงปลายไม้คาบหนังอัน 
หน้าของหนังรูปพระอิศวรและพระนารายณ์ ซ่ึงอยู่ตรงปลายศรพอดี

2.2.1.1.3. พวกนักแสดงหนังในโรงโห่ 3 ที ปีพาทย์บรรเลงเชิด
2.2.1.1.4. ครูผู้ทำพิธีนำหนังฤาษีเข้าเก็บในโรง คนเชิดหนัง 2 คนก็จับ 

หนังพระอิศวร พระนารายณ์ ขึนเชิดออกมาพ้นจากจอ ทำท่าทางตามสมควร พอนำหนังเข้าทาบ 
จอดังเดิมปีพาทย์ก็หยุด คนพากย์จึงเร่ิมพากย์ 4  ตระ (ซ่ึงมี 3 ทวยด้วยกัน)

2.2.1.1.5. การพากย์ 4 ตระ(ม ี3 ทวย) มีขั้นตอนดังนี้ 
บทอันเป็นทวยที่ 1 เร่ิมด้วยคำว่า

ข้าไหว้พระเสร็จเรืองฤธา 
เป็นเจ้าสำหรับพระธรณี

ไหว้บาทวรนาถจักรี 
ผู้ใดจะเปรียบปานปูน 

ไปถึงคำว่า
เบื้องซ้ายข้าจะไห้วทศกัณฐ์

สมเด็จพระรามจักรี

ทศรถมหา

ในพื้นปฐพี 
ฯลฯ

เบื้องขวาอภิวันท์

จบทวยท่ี 1 คนพากย์จึงบอกหน้าพาทย์ว่า “ ทวย”

ป ีพาทย ์บรรเลงเพลงเช ิดคนเช ิดนำหน ังพระแผลงท ั้งค ู่น ั้นออกมา  
เชิดอีก แล้วก็เอาเข้าทาบจอ ปีพาทย์ก็หยุด

คนพากย์พากย์ทวยท่ี 2 ต้ังด้นด้วยคำว่า

โอมฤษีฤทธิเดโชชัย 
ประสิทธิพรมงคล

ศรีศรีสวัสดิอำพน 
ขอเกิดสวัสดิมีชัย

ไปจนถึงคำว่า 
ฃอคุรพระลักษณ์พระราม

สถิตย์อยู่ทั่วทุกตัวหนัง

เดชพระเลิศไกร

สุขเกษมสถาผล

เทพเจ้าผู้ทรงนาม
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ปีพาทย์ทำเพลงเชิด คนเชิดก็เชิดหนังพระแผลงออกรบกันและเข้าทาบกับ
จอให้ปีพาทย์หยุดอีก

คนพากย์ก็พากย์ทวยที่ 3 ต่อไป ตังต้นด้วยคำว่า

สำเร็จสนธสานนท์สำแดง 
เป็นเกียรติยศพระราม

ไปจนถึงคำว่า 
เร่งเร็วเถิดนายไต้

ส่องแสงอย่าให้บัง

เขียนแล้วดังแปลง 
ฯลฯ

เอาเพลิงใส่เข้าหนหลัง 
จะเล่นให้ท่านทั้งหลายดู

จนจบทวยที่ 3 คนพากย์บอก “ ทวย”  อีกครั้งหนึ่ง

2.2.1.1.6. คนคุมร้านเพลิงก็จุดไต้ข ึนให้ล ุกโพลง ปีพาทย์ทำเพลงเชิด 
และเชิดหนังพระแผลงออกรบกัน แต่คราวนี้ไม่ต้องเข้าทาบจอให้ปีพาทย์หยุด พอเชิดทำท่าหมด 
กระ บวนแล้วก็เข้าโรงไป

ถึงฃันนีนับว่าหมดตอนท่ีเรียกว่า เบิกหน้าพระ ขั้นต่อไปจึงเป็นการเชิด 
ภาพลิงขาวและลิงดำ เข้าช่วง การจับลิงหัวค่ํา ดังมีรายละเอียดดังนี

- คนเชิด เชิดลิงขาว และลิงดำ ออกมารบกัน ปีพาทย์เปลี่ยนเป็น 
การเป่าปีเพียงอย่างเดียว โดยเป่าปีเพลง เพลงเชิดนอกจับ 1 พอเชิดรบกันตามสมควรก็นำหนังทัง 
2 ตัวเข้าประกบกันแฝง1 เข้าโรง และเชิดหนังท่ีเป็นภาพต่อสู้กันออกมาแทนเรียกว่า จับ 1

- เปลี่ยนแยกออกเป็นหนังเดี่ยวรบแยกกันและเชิดหนังจับ 2
ออกมา ปีเป่าเพลงเชิดนอกจับ 2

- เปลี่ยนแยกออกเป็นหนังเดี่ยวรบแยกกัน และเชิดหนังจับ 2 
ออกมา ปีเป่าเพลงเชิดนอกจับ 3 ในการเป่าปีเชิดนอกในตอนนี เมื่อหนังจับออกมาก็จะต้องเป่า 
ให้คล้ายเสียงท่ีพูดว่า ’’จับให้ติดตีให้ตาย”

- เม่ือคนเชิดหนัง เชิดหนังภาพลิงขาวมัดลิงดำ ปีพาทย์บรรเลง 
เพลงเตียว (มัด) อันถือเป็นการสิ้นสุดการรบ

ห ม า ย ถ ึง  ห ล บ  แ อ บ  ซ ่อ น  เร ้น  โ ด ย อ า ศ ัย ส ี่ง ก ำ บ ัง
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- ป ีพาทย ์บรรเลงเพลงเส ียวไปเร ื่อย  ๆ จนกว่าฤๅษี จะออก 
จึงเปล่ียนเป็นการรัวกลอง (ตีกลองอย่างเดียวอย่างอ่ืนหยุดหมด) เข้ากับการร้อง “โย้พ่อแก้ว ฯลฯ” 
หรือ “เท้งเต้งเอยฯลฯ” จึงหยุด เมื่อถึงตรงนีแล้วก็เปีนการสินสุดการเบิกโรง

การแสดงหนังใหญ่ปีจจุบันหาชมไต้ยาก และผู้แสดงหนังใหญ่ไต้ลด 
ขันตอนการแสดงลงแต่ยังคงมีการกล่าวถึงการแสดงชุดจับลิงหัวคํ่าซึ่งเป็นปฐมบทเดี่ยว'ปีเชิดนอก 
การแสดงชุดจับลิงหัวคํ่านัน อาจสันนิษฐานได้ว่าเป็นการแสดงที่สะท้อนคติธรรม ดังที่อาจารย์ 
ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ได้อธิบายไว้ว่า

"เขาว่าการเบิกโรงหนังใหญ่ปีมากกว่านี๋แต่ป็จจุบัน 
เหลือแค่ป็แล้วก็เลยเล่นกันแค่นี สมัยก่อนปีตังหลายอย่าง ไม่ว่า 
จะเป็นหัวล้านชนกัน ลิงขาวลิงดำ ที'ครูวีระ ปีเหมือน เคยบอก ไว ้ 
ว่าปีตังหลายอย่าง ลิงขาวลิงดำ ที่เล่นก็ปีความหมายปีคติสอนใจ 
ตามเร่ืองลิงขาวก็ฅือสัญลักบM lทนความดี ลิงดำก็คือสัญลักบณ์ 
แทนความช่ัว คือ ลิงดำเป็นสัตว์ที่ชอบรังแกผู้อื่น ลิงขาวเมื่อโดน 
รังแกก็เกิดการต่อสู้พอจับตัวลิงดำได้ก็จะนำไปฆ่า แต่ก่อนจะฆ่า 
ก็ไปหาพระฤาบี พระฤาบีจึงขอให้ไว้ชีวิตเนื่องจากเป็นเขตวัดวา 
อาราม พระฤาบีก็เลยบอกให้ลิงดำกลับตัวเสียใหม่”(สิวศิบฎ์ 
นิลสุวรรณ,ส้มภาบณ์,25 มีนาคม 2549)

จากขันตอนการแสดงหนังใหญ่ พบว่าเพลงเชิดนอกมีบทบาทในการ 
บรรเลงช่วงที่ม ีการจับลิงหัวคํ่า โดยเป่าปีทำเพลงเชิดนอกในช่วงที่คนเชิด เชิดรูปหนังลิงขาว 
และลิงดำต่อสักัน จนรูปหนังเข้าโรงไป ออกมาใหม่เป็นรูปหนังที่กำลังต่อสักันอยู่ จบตรงนี้เรียกว่า 
1 จับ โดยปีเป่าบรรเลงเพลงเชิดนอกช่วงที่ 1 หรือที่เรียกว่า 1 จับ ตามการแสดงของหนัง แสดง 
สลับไปเช่นนี้จนครบ 3 รอบ และรอบที่ 3 เป็นการเป่าเลียนเสียงคนร้องในคำว่า “ จับให้ติด สีให้ 
ตาย”  เมื่อตัวละครจับลิงดำได้แล้ว ปีพาทย์บรรเลงเพลงเสียว ซึ่งมีความหมายว่ามัดได้สำเร็จ
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2.2.1.2. ประกอบการแสดงโขนละคร ตอนจองถนน และตอนนางลอย

โขนเป็นการแสดงละครขั้นสูงอย่างหนึ่งของไทย ที่ได้รวบรวมศาสตร์ขั้นสูงของ 
ไทยไว้หลายประเภท เป็นต้นว่า ดนตรี การแสดง จิตรกรรม เป็นต้น เพลงเชิดนอกถูกนำไปใช้ 
ประกอบการแสดงโขนด้วยเช่นกัน โดยบทบาทของเพลงเชิดนอกที่นำไปใช้ประกอบการแสดงนัน 
เช่นเดียวกันกับการแสดงหนังใหญ่ แต่มีการเปลี่ยนแปลงตัวละครและบริบทไป

โอกาสที่ใช้เพลงเชิดนอกประกอบการแสดงโขนนั้น ม ีใช ้อย ู่2 ตอน คือ ตอน 
จองถนน และตอนนางลอย โดยตัวที่แสดงประกอบการบรรเลงเพลงเชิดนอก คือ หนุมานกับ 
นางสุพรรณมัจฉาในตอนจองถนน และหนุมานกับนางเบญกายในตอนนางลอย

จากการวิเคราะห์บทและโอกาสในการใช้เพลงเชิดนอกในบทโขนทั้ง 2 ตอนแล้ว 
พบว่าเพลงเชิดนอกเป็นเพลงท่ีมีต้นกำเนิดมาจากโขน - ละคร และใช้ประกอบการตาม ไล่ ระหว่าง 
อมนุษย์กับอมนุษย์ กล่าวคือ ในบทโขน ตอน จองถนน เป็นการไล่จ ับนางสุพรรณมัจฉา 
โดยหนุมาน นางสุพรรณมัจฉามีชาติกำเนิดเป็นลูก1ของทศกัณฐ์กับนางปลา ส่วนหนุมานมีมารดา 
คือนางสวาหะ เป็นเมียพระฤาษีต่อมาเป็นชู้กับพระอินทร์ ฤาษีจึงโกรธสาปให้นางเป็นหินยืนกินลม 
แทนอาหารจะพ้นคำสาปเมื่อหนุมานมาเกิด ด้วยเหตุนีจึงถือว่าพระพายเป็นบิดาของหนุมาน 
หนุมานลิงเผือกมีเดชมาก สามารถเนรมิตกายให้สูงใหญ่ มี 4 หน้า 8 กร หาวเป็นดาวเป็นเดือน 
ขนกายเป็นเพชร เหาะเหินในอากาศไต้ มีตรีเป็นอาวุธประจำกาย ได้รับพรจากพระศิวะว่าให้มีอายุ 
หนึ่งกัประยะเวลาตั้งแต่โลกอุบัติจนวิบัติและใครฆ่าไม่ตาย หนุมานในฐานะทหารเอกของ 
พระราม ไต้แสดงความกล้าหาญ ภักดี ดูแลรับใช้เจ้านายอย่างเต็มท่ีเต็มความสามารถ พระราม 
สรรเสริญหนุมานเป็นอย่างย่ิง

ส่วนในบทโขน - ละคร ตอนนางลอย เพลงเชิดนอกบรรเลงประกอบหนุมานไล่จับนาง 
เบญกาย สำหรับนางฌญกายบันเป็นบุตรของพิเภกซ่ึงเป็นน้องของทศภัณฐ์กับนางตรีชฎา ไม่ใช่ 
มนุษย์เป็นอสุรี

2.2.2. ใช้บรรเลงเดี่ยวอวด!)มือ

อาจารย์มนตรี ตราโมท ไต้อธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเดี่ยวไว้ในสูจิบัตรงานมหกรรม
เด่ียวเพลงไทยชัยมงคลไว้ดังนี (มนตรี ตราโมท,2531:5)
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“ ...พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูรหรือครูมีแขก) เป็น 
ผู้.'เริ่มบรรเลงเป็นคนแรก โดยเปาปีในบรรเลงเพลทยอยเดี่ยว 
ด ังปรากฏในบทไหว ้คร ูเสภาบทหน ึ่งซ ึ่งแต ่งข ึนในสม ัย  
รัชกาลที่3 ว่า

นี้จะไหว้ครูปีพาทย์ 
ครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย 
มือก็ตอดทนอดหนักขยักขย่อน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน

ฆ้องระนาดลือดีปีไฉน
ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมทัน
ตาพูนมอญใช่ช่ัวตัวขยัน
เม่าทยอ£เลอยล่ันบรรลือเลง

ในสมัยรัชกาลที่ 3 นีการบรรเลงเดี่ยวมีเพียงการเป้าปี 
เดี่ยวเพลงเชิดนอกประกอบการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งถือเป็นเพลง 
หน้าพาทย์ประกอบการแสดงยังมิใช่เป็นการบรรเลงเพื่ออวดกัน 
...ส่วนเพลงร้องส่งให้นักดนตรีรับเพิ่งจะเกิดเป็นอัตราสามชั้น 
เมื่อปลายรัชกาลที่ 3 ช่วงต่อรัชกาลที่ 4 โดยครูมีแขกเป็นผู้ริเริ่ม 
คิดแต่งขยาย ซ ึ่งส ่วนใหญ ่จะเป ็นเพลงทางพ ื้น เช่น เพลง 
แขกมอญ สารถี การเวก เป็นต้น โดยในส่วนของเพลงเดี่ยว 
โดยเฉพาะเพลงหลักๆ ที่เดี่ยวคือ แขกมอญ สารถี พญาโศก 
นกขมิน เริ่มมีขึ้น ในสมัยรัชกาลที่4 อันเป็นช่วงสมัยที่ดนตร ี
มีความเจริญ... ”

จากข้อมูลท่ีอาจารย์มนตรี ตราโมท ได้อธิบายไว้นั้น เป็นการยืนยันได้ว่าเพลงเชิดนอก 
เป็นเพลงที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวมาตั้งแต่คร้ังสมัยรัชกาลท่ี 3 แม้จะไม่ถึงข้ันในการอวด่แมืออย่าง 
เต็มท่ีในขณะน้ันก็ตาม

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 ได้ม ีการนำเพลงเชิดนอกมาประดิษฐ์เป ็นทางเดี่ยวให้ก ับ 
เครื่องดนตรีช้ินต่าง  ๆ ดังปรากฎในหนังสือทัเงและเข้าใจเพลงไทยดังน้ี

“...มาในสมัยหลังเข้าใจว่า เมื่อมีการประชันวงปีพาทย์ 
ลันมากขึ้นในสมัยปลายรัชกาลที่4 แห่งกรุงรัตน โกส ินทร ์ จึงม ี
ผู้ประดิษฐ์เดี่ยวเพลงเชิดนอกด้วยระนาดเอกปีนมา และคิดทาง 
เครื่องดนตรีอ ื่น ๆ เพ ิ่มป ีนก็เม ื่อสมัยรัชกาลที่ 5 และท ี่ 6 ปีเอง 
เวล าป ีน ับ ว ่า เพ ล ง เช ิด น อก  เป ็น เพ ล ง เด ี่ย วท ี่ใ ช ้บ ร ร เล ง
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ได้ทั่วทุกเครื่องดนตรีแล้ว แต่อย่างไรก็ตามเพลงเชิดนอกก็คง 
เป็นเพลงท่ีใช้เฉพาะเด่ียวเท่านัน หาได้ใช้บรรเลงหมู่ไม่”
(มนตรีตรา โมท และวิเชียร กุลตัฌฑํ,2523:563)

จากข้อมูลดังกล่าวแสดงว่าในสมัยรัชกาลที่ 4 รัชกาลที่ 5 และ 6 ความนิยมในการนำเพลง 
เชิดนอกมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวเพื่อใช้ในการอวดปีมือนั้นมีมานานแล้วตั้งแต่ครั้งนั้น

นอกจากนีฒื่อพิจารณาคุณสมบัติของเพลงเชิดนอก ในการนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวนั้น 
พบว่าเพลงเชิดนอกมีคุณสมบัติเหมาะสมหลายประการดังนี

2.2.2.1. ด้านการประดิษฐ์ทำนองเพลงเชิดนอก ไม่มีการจำกัดความสั้นยาวของ 
ท'วงทำนอง จึงเป็นการเปิดอิสระทางความคิดในการประดิษฐ์ทำนองให้หลากหลายพลิกแพลง 

2 . 2 . 2 2 .  ทางด้านจังหวะเพลงเชิดนอก มีการใช้จังหวะ 2 ประเภท คือ จังหวะนับ 
และจังหวะลอย กล่าวคือ กระสวนจังหวะของเพลงจึงเป ็นการเป ิดอิสระให้ผ ู้ประพ ันธ์ในการ 
เลือกสรรทำนองให้เช้ากับจังหวะได้อิสระ

2 .2 .2 .3 .  แ น ว ใ น ก า ร บ ร ร เ ล ง  เนื่องจากเพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่ใช้ประกอบการ 
แสดงอาการ ไล่จับของตัวละคร แนวในการบรรเลงจึงต้องกระชับ ไม'เนิบช้า เพื่อให้อารมณ์ใน 
การแสดงสมบูรณ์ แนวที่กระชับอีกทังกลวิธีพิเศษที่เป็นการวัดความท้าทายของผู้บรรเลง จึงเป็น 
คุณสมบัติอย่างหน่ึงท่ีเหมาะสมในการนำมาบรรเลงเด่ียว

ปิจจุบันเด่ียวเชิดนอกในทางปีพาทย ์ และเคร่ืองสายมีครบทุกเคร่ืองมือ
แล้ว ทังระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปี ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ 
(ปีบ คงลายทอง,สัมภาษณ์,25 มีนาคม 2549)

ปีจจุบันเพลงเด่ียวเชิดนอกทางจะเข้ มีผู้ประดิษฐ์ไว้แล้วโดยศิลปินท่าน
ต่าง  ๆดังนี้

- อาจารย์เฉลิม บัวท่ัง ประพันธ์ขึ้นเพื่อประกอบการแสดง 
เรื่องไกรทอง โรงละครแห่งชาติ โดยอาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน เป็นผู้บรรเลง

- อาจารย์สหรัฐ จันทร์เฉลิม
- อาจารย์สักรินทร์ ลุ[บุญ
- อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ
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2.3. ผู้ประพันธ์เดี่ยวเพลงเชิดนอก สำหรับจะเข้

ก า ร ว ิเค ร า ะ ห ์ท า ง เด ี่ย ว จ ะ เข ้เพ ล ง เช ิด น อ ก ส ำ ห ร ับ จ ะ เข ้ ท า ง อ า จ า ร ย ์ศ ิว ศ ิษ ฎ ์ น ิล ส ุว รร ณ  
ผ ู้ว ิจ ัย ก ำห น ด ศ ึก ษ าป ร ะ ว ัต ิค ว าม เป ็น ม าข อ ง อ าจ าร ย ์ส ิว ส ิษ ฎ ์ น ิล ส ุว รรณ  เท ่าน ั้น เน ื่อ ง จ าก อ าจ าร ย ์ 
ศ ิว ศ ิษ ฎ ์ถ ือ เป ็น บ ุค ค ล ส ำค ัญ ใน ก ารส ร ้างส รรค ์ท างจะ เข ้เพ ล งเด ี่ยว เช ิด น อ ก  น ี้

ใน ส ่วน น ีผ ู้ว ิจ ัยแ บ ่งป ระ เด ็น ก ารศ ึก ษ าป ระ ว ัต ิอ าจารย ์ส ิวศ ิษ ฎ ์ น ิลส ุวรรณ  ด ัง น ี้

ภาพท ี่ 1 อาจารย ์ส ิวส ิษ ฎ ์ น ิลส ุวรรณ

2.3.1. ป ระวัตส่วนตัว

อาจารย ์ส ิวส ิษ ฎ ์ น ิลส ุวรรณ  อายุ 41 ป ี เก ิด เม ื่อ ว ัน ท ี่ 30 ม ีนาคม พ.ศ. 2508 จ ังหว ัด 
ส ิงห ์บ ุร ี เป ็น บ ุต รค น เด ียว  ป ้จจ ุบ ัน ร ับ ราช ก ารค ร ู ต ำแห น ่ง อ าจ ารย ์ 2 ระด ับ  7 ส ังก ัดส ำน ักงาน  
ค ณ ะก รรม ก ารก ารศ ึก ษ าข ั้น พ ื้น ฐ าน  โรงเร ียน ส ิงห ์บ ุร ี ป ีจจ ุบ ัน อ ย ู่บ ้าน เลข ท ี่ 48/3 ม .7 ถ.จ ีรชน 
ต .บ างม ัญ  อ.เม ือง จ.ส ิงห ์บ ุร ี บ ิด าช ื่อ ร .ต .อ .บ ัญ ญ ัต ิ น ิลส ุวรรณ  ร ับ ราช การตำรวจ ป ีจจ ุบ ัน เกษ ียณ อ าย ุ 

ราช การแล ้ว  ม ารด าช ื่อ น างก รรณ ิก า ว ิพ ัน ธ ์เง ิน  อายุ 63 ป ี อ ด ีต ข ้าราช ก ารก รม ป ่าไม ้ ป ีจจ ุบ ัน  
เก ษ ียณ อ าย ุราช ก ารแล ้ว
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ลพบุร

อ ่างทอง

N

แผนที่บ้าน อาจารย์คิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ
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ภาพท ี่ 2 ร ูปอาจารย ์'ส ิวส ิษฎ ์ น ิลส ุวรรณ  โรงเร ียน อ น ุบ าล

ช ่ว งช ีว ิต ใน ว ัย เยาว ์ข อ งอ าจ ารย ์ ม ารด าข อ งอ าจารย ์ได ้ก ล ่าว ถ ึงอ ุป น ิส ัยใน ว ัย เด ็ก

“อาจารย์มีเช้ือสายแขกเมืองนนท์ จากทางบ้าน 
พ่อของอาจารย์ บ้านพ่ออาจารย์อยู่กรุงเทพฯ ปูช่ือนาย 
เยือน นิลสุวรรพ ย่าช่ือนางเจิม นิลสุวรรณ ทางพ่อเขามี 
พ่ีน้อง 3 คน ปีาคนโตช่ือนางยุพา กันเปล่ียน ลุงคนรอง 
ช่ือนายประยูร นิลสุวรรณ แล้วพ่อเขาเป็นคนเล็กช่ือ
ร.ต.อ.บัญญัติ นิลสุวรรณ ทางบ้านแม่มีเชื้อสายไทยแท้ 
บ้านเดิมอยู่บางระจัน ตาช่ือนายเกล่ือน วิพันธ์เงิน ยายช่ือ 
นางจัน วิพันธ์เงิน ตาเป็นคนบางระจัน ยายเป็นคนอำเภอ 
พรหมบุรี ปีจจุบันแยกออกมาเป็นอำเภอท่าช้าง ยายเป็น 
คนท่ีสวยมาก แม่มีพ่ีน้อง 3 คน แม่เป็นคนโตชื่อ 
นางกรรณิกา วิพันธ์เงิน น้องคนรองชื่อนายประจักษ์
วิพันธ์เงิน คนสุดท้องชื่อนายประสิทธิ วิพันธ์เงิน

สมัยเด็กๆเป็นคนคุยเก่ง เพื่อนแถวบ้าน ไม่ค่อยม ี
มีแต่เพื่อนที่โรงเรียน สมัยก่อนอยู่บ้านหลังโรงพักแถวนั้น 
ก็จะมีคนอยู่กันเยอะ อาจารย์ก็ไปเล่นบ้านเขา คนแถวนั้น 
เขาก็รักก็เอ็นดู เพราะว่าคุยเก่งด่าเก่ง (แถวนั้นมีผู้หญิงหา 
กินก็เลยติดคำพูดเขา) ฉลาด ช่างพูดหน้าตาเขาเหมือนยาย 
การเรียนก็ปานกลาง ไม่ถึงกับดีมากเพราะสนใจแต่เรื่อง



โ^ ส!!* กfทง ส ำ น ัก ง พ ิท ^ ^  
ชุพาล^รจnmฑํททาพ»

ดนตรี จริงๆฉันก็ไม่ได้ก ีดกันหรือว่าไม่ชอบหรอกนะ แต  ่
กลัวว่าเรียนแล้วจะไม่ปีอาชีพ ค ือไม ่ร ู้ว ่าเป ็นครูได ้แต ่พอรู้ 
แล้วก็ปล่อยไปตามเรื่อง

ต่อมาก็ย้ายมาอยู่บ้านหลังปี ต้ังแต่อาจารย์อยู่
อนุบาล อาจารย์ติดนิสัยรักการเล่นดนตรีจากทางย่า เพราะ 
พ่ีหรือบ้องของย่าเขาปีวงปีพาทย์ จริงก็เกิด ไม่ทันวงของย่า 
เขาหรอกแต่เขาเล่าให้พัเงโดยอาจารย์เป็นผู้ถาม ส่วนตาเขา 
ก็เป็นคนระนาดเวลาตีที่ไหนก็ไปตี ก็น้องชายของตาเขา 
เปาปีเป็นอาชีพ เคร่ืองดนตรีเคร่ืองแรกเลยท่ีอาจารย์เล่น 
สมัยเด็กเท่าท่ีจำได้ รู้สึกจะเป็นเครื่องดนตรีฝรั่งที่เขา
เรียกว่า นิ้งทน่อง เล่นวงดุริยางค์ของโรงเรียน เร่ิมเรียน 
ดนตรีไทยที่โรงเรียนกับครูวิชัย ใจภักดี เรียนซอด้วง ซออู้ 
ที่โรงเรียนวัดพรหมสาคร แล้วก็เรียนกับครูทองใบ
(จำนามสกุลไม่ได้) ครูเชื้อ(จำนามสกุลไม่ได้) เป็นคร ู
ชาวบ้าน พอมัธยมก็เรียนโรงเรียนสิงห์บุรี รู้สึกจะเรียน 
ดนตรีกับครูเทวินทร์แล้วก็ไปต่อ ม. 4 ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 
อ่างทอง แล้วก็ไปเรียนปริญญาท่ีวิทยาลัยครูอยุธยา ช่วงที่ 
เรียนก็ทำงานไปด้วย ไปทำงานที่ขอนแก่น พอเสาร์ -  
อาทิตย์ ก็มาเรียนท่ีวิทยาลัยครูจนจบปริญญา ’’(กรรฌิกา 
วิพันธ์เงิน,สัมภาษณ์,23 มีนาคม 2549)
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1  ~  
ลูกคนที่ 1

นางกรรณิกา 
(แม่อาจารย์)

ตะลูลวิ,พันธ์เงิน 
นายเกลื่อน - ยาย 

จัน

ลูกคนที 2 
นายประจักษ์

ลูกคนที 3 
นายประสิทธิ

ตะภูลนิลสุวรรณ 
นายเยื้อน -  นางเจิม 

(มีเชื้อสายแขก)

ถูกคนที่ 1 
นางยูพา กันเปลี่ยน

ลูกคนที่ 2 
นายประยูร

~
ลูกคนที่ 3 

ร.ต.อ. บัญญัติ 
(พ่ออาจารย์)

แผนภูมิที่ 1 ะ ครอบครัวอาจารย์คิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

ช ่ว งช ีว ิต ใน ว ัย เยาว ์ข อ งอ าจ ารย ์ อาจารย ์ได ้ให ้ข ้อ ม ูล แก ่ผ ู้ว ิจ ัยว ่า

“ ในช่วงวัยเด็กเนี่ย ทางบ้านไม่สนับสนุนการเรียน 
ดนตรี อยากให้ไปทำงานเรื่องป้าไม้เทมือนแม่ แต่ยายเน้ีย 
ไม่ขัดเพราะเห็นว่าชอบทางด้านดนตรีมานานแล้วจึงให้ไป 
เร ียนดนตร ีท ี่ว ิทยาล ัยนาฏศ ิลปอ ่างทอง” (ส ิวศ ิบฏ  ์
นิลสุวรรณ,ส้มภาบณ็',2 ธันวาคม 2548)

จาก ข ้อ ม ูล ท ี่อ าจารย ์ได ้ให ้แก ่ผ ู้ว ิจ ัยน ั้น  แ ส ด งให ้เห ็น ว ่าอ าจารย ์เป ีน ผ ู้ม ีน ิส ัยร ัก ใน ก ารด น ต ร ี 
ม าน าน แล ้ว  น อ ก จาก ข ้อ ม ูล ด ังก ล ่าว น ีอ าจ ารย ์ย ังได ้ให ้ข ้อ ม ูล เพ ิ่ม เต ิม เก ี่ยวก ับ ก าร เร ียน ด น ต ร ีข อ ง

อ าจ ารย ์ใน ช ่ว งว ัย เยาว ์ด ังน ี้
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“เมื่อสมัยยังเด็ก จำความได้'ว่ายาย1อุ้มไปฟงดนตรี 
ตั้งแต่นั้นมาก็เกิดความประทับใจดนตรีมาตลอด และอยาก 
จะfเกฝน จนได้เริ่มเรียนดนตรีชิ้นแรกคือขลุ่ย โดยตา2เป็น 
ผู้ฝกสอน จนเข้าศึกบาในระดับประถมที่โรงเรียนวัดพรหม 
สาคร ได้เรียนซออู้ซอด้วง กับครูวิชัย ใจภักดี กับครูทองใบ 
และครูเช้ือ แต่ไม่ทราบนามสกุลซึ่งเป็นครูชาวบ้าน

ต่อมาศึกบาในระดับมัธยมศึกบา ที่โรงเรียนสิงห์บุร  ี
ได้เรียน ระนาด ฆ้อง จะเข ้ซอสามสาย ก ับคร ูเทว ินทร ์ 
พรหมนิกร จนเข้า ม.ปลาย ท่ีวิทยาลัยนาฎศิลปอ่างทอง ตอน 
น ั้น เร ียนจะเข ้ ก ับคร ูชโลมใจ เอ ี่ยมก ิรมณ ์” (ส ิวส ิบอ ู้ 
นิลสุวรรณ, ส้มภาบฌ์,2 ธันวาคม 2548)

ห ล ัง จ าก ท ี่อ าจ าร ย ์ไ ด ้เร ิ่ม ศ ึก ษ าด น ต ร ีไ ท ย ท ี่ว ิท ย าล ัย น าฎ ศ ิล ป อ ่าง ท อ งแ ล ้ว  อ าจ ารย ์ได ้ก ล ับ  

ม า เย ี่ย ม อ าจ าร ย ์เท ว ิน ท ร ์ท ี่โ ร ง เร ีย น ส ิง ห ์บ ุร ี ใน ช ่ว ง เว ล าน ั้น เอ ง ท ี่ท ำให ้อ าจ าร ย ์ศ ิว ศ ิษ ฏ ์ร ู้จ ัก ก ับ ค ร ู 
จะ เข ้คน ส ำค ัญ

“หลังจากที่เรียนอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ก ็ได  ้
กลับไปเยี่ยมครูเทวินทร์ ที่โรงเรียนสิงห์บุรี ตอนนั้นครูได้นำ 
เทปที่ครูระตีดีดจะเข้มาให้พัเง เม ื่อแรกฟ ืงก ็ร ู้ส ึกชอบและ 
อยากจะไปเรียนจะเข้กับครูระตีเป็นอย่างมาก ก็เลยพยายาม 
ด้นทาที่อยู่ว่าครูสอนหรือทำงานที่ไหน เพื่อจะได้ไปขอเรียน 
เพิ่มกับครู” (ส ิวส ิบอู้ นิลสุวรรณ,ส้มภาบณ์,2 ธันวาคม2548)

1 ค ุณ ย าย ข อ งอ าจ าร ย ์ช ื๋อ  น างจ ัน  ว ิพ ัน ธ ์เง ิน

2 ค ุณ ต าข อ งอ าจ าร ย ์ช ื่อ  น าย เก ล ื่อ น  ว ิพ ัน ธ ์เง ิน



24

อ าจ ารย ์ศ ิวศ ิษ ฎ ์ได ้พ ยายาม ต ิด ต ่อ แล ะค ้น ห าบ ้าน ค ร ูระ ต ี ว ิเศ ษ ส ุรก าร เพ ื่อ จะข อ เร ียน จะเข ้ก ับ  

ค ร ูใน ท ี่ส ุด อ าจารย ์ศ ิวศ ิษ ฎ ์ไ ด ้เด ิน ท างเข ้าก ร ุง เท พ ม ห าน ค รแ ล ะพ บ อ าจารย ์ระต ีท ี่ก รม ป ระช าส ัม พ ัน ธ ์ 
ในป ี พ .ศ. 2525

ภาพท ี่ 3 คร ูระต ี ว ิเศษ ส ุรการ

“ ไปเจอครูระตีที่กรมประชาสัมพันธ์ และกราบขอครู 
เป็นลูกศิบย์ ครูก ็ร ับนะ จากนั้นก็ไปเรียนกับครูอยู่ตลอด 
แต ่ไม ่ได ้ไปอย ู่เป ็นประจำ เด ินทางจากส ิงห ์ไปกร ุงเทพ  
ที่กรมประชาสัมพันธ์ มีอยู่ช่วงหนึ่งตอนนำท่วมบ้านครูแล้ว 
ก็ยังเดินทางไปหาครูอยู่ ด้วยรักและเคารพอยากจะเรียนกับครู 
มากจริง ๆ ” (ศิวศิบฏ์ นิลสุวรรณ,สัมภพณ์,10ธันวาคม2548)

น อ ก จาก อ าจ ารย ์จ ะศ ึก ษ าท างด ้าน เค ร ื่อ งส าย เป ็น ห ล ัก แ ล ้ว  อ าจ ารย ์ได ้ศ ึก ษ าท างด ้าน ป ีพ าท ย ์ 
เป ็น ว ิช าโท ค วบ ค ู่ไป ด ้วย

ก ล ่าว โด ยส ร ุป เก ี่ยว ก ับ ป ระ ว ัต ิช ีว ิต ข อ งอ าจ ารย ์ศ ิว ศ ิษ ฎ ์ น ิลส ุวรรณ  จ าก ข ้อ ม ูล ท ี่อ าจารย ์ได ้ 
อ ธ ิบ ายให ้แก ่ผ ู้ว ิจ ัย  ค ือ อ าจ ารย ์เป ็น ผ ู้ม ีค ว าม ร ัก ใน ท างศ ิล ป ะโด ยเฉ พ าะ ด น ต ร ีไท ยอ ย ่างม ั่น ค งจร ิงจ ัง  
แ ล ะม ีค วาม ม าน ะพ ยายาม  ใฝ ่ร ู้ใน ก ารศ ึก ษ าห าค วาม ร ู้เพ ิ่ม เต ิม โด ยต ล อ ด  แม ้ค รอ บ คร ัวท างบ ้าน
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จะไม ่ส น ับ ส น ุน อ ย ่าง เต ็ม ก ำล ัง  อ าจ ารย ์ก ็ได ้อ าศ ัยค วาม ม าน ะพ ยายาม ใน ก ารศ ึก ษ าจ น เป ็น ศ ิล ป ิน

ท ี่ม ีค ว าม ส าม ารถ แ ล ะ เป ็น ท ี่ย ่อ ม ร ับ ม าก ท ี่ส ุด ท ่าน ห น ึ่งใน ป ิจ จ ุบ ัน

2.3.2. ประวัติการศึกษา

อ าจ ารย ์ศ ิว ศ ิษ ฎ ์ น ิลส ุวรรณ  เร ิ่ม ต ้น ก าร ศ ึก ษ าใน ระ ด ับ อ น ุบ าล ท ี่โ ร ง เร ีย น ส ม ป ร ะ ส งค ์ว ิท ย า 
จ ัง ห ว ัด ส ิง ห ์บ ุร ี จ น ถ ึง ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า ป ีท ี่ 3 จ ึง ย ้า ย ม า ศ ึก ษ า ท ี่โ ร ง เร ีย น อ น ุบ า ล ส ิง ห ์บ ุร ี 
ใ น ร ะ ด ับ ช ัน ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า ป ีท ี่ 4 แ ล ะ ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า ป ีท ี่ 5 - 6  ท ี่โ ร ง เร ีย น พ ร ห ม ส า ค ร  
ส ่ว น ร ะ ด ับ ช ัน ม ัธ ย ม ศ ึก ษ าต อ น ต ้น ศ ึก ษ าท ี่โ ร ง เร ีย น ส ิงห ์บ ุร ี จ น ถ ึงร ะ ด ับ ช ัน ม ัธ ย ม ศ ึก ษ าป ีท ี่ 4 และ 
ไ ด ้ศ ึก ษ า ต ่อ ท ี่ว ิท ย า ล ัย น าฎ ศ ิล ป อ ่า ง ท อ ง จ น จ บ ช ั้น ส ูง  ( เท ีย บ เท ่าร ะ ด ับ อ น ุป ร ิญ ญ า ) จ าก น ั้น จ ึง เข ้า  

ศ ึก ษ าต ่อ ใน ระด ับ ป ร ิญ ญ าต ร ีท ี่ว ิท ยาล ัยค ร ูพ ระน ค รศ ร ีอ ย ุธ ยา โ ป ร แ ก ร ม ด ุร ิย างค ์ไ ท ย  ค ณ ะ ค ร ุศ าส ต ร ์ 
ป ิจจ ุบ ัน เป ล ี่ยน เป ็น ม ห าว ิท ยาล ัยราช ภ ัฎ พ ระน ค รศ ร ีอ ย ุธ ยา

อ าจ ารย ์ได ้ให ้เห ต ุผ ล ใน ก าร เล ือ ก ศ ึก ษ าต ่อ ท ี่ว ิท ยาล ัยค ร ูอ ย ุธ ยาว ่า

“พอเราจบชั้นสูงแล้ว ก็คิดจะไปเรียนที่วิทยาลัยครู 
จันทรเกษมที่กรุงเทพ แต่เรามันเด็กบ้านนอกถ้าไปก็คงจะ 
ลำบาก ก็เลยเลือกเรียนที่วิทยาลัยครูอยุธยา ตอนนันกำนัน 
สำราญ เกิดผล ท่านเป็นอาจารย์พิเศษสอนอยู่ด้วย ก็เลยได้ 
เรียนกับครูสำราญ ทำให้ได้รู้จักแล้วก็คุ้นเคยกัน แต่ก่อนที่จะ 
ไปเรียนได ้สอบบรรจุคร ูไว ้ม ันย ังไม ่ร ู้ผลก ็ไปเร ียน แต่พอ 
ประกาศผลกด /อ !/เร ียนไว ้ประมาณ 1 - 2 ป ีแล ้วก ็ไปรับ  
ราชการครูที่โรงเรียนโนนสะอาดวิทยาฅาร จังหวัดขอนแก่น 
ก็เลยทำให้ห่างกันกับครูสำราญ

ต ่อมาก ็กล ับมาเรียนภาคสมทบ ช่วงเสาร ี' -  อาท ิตย ์ 
ที่วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยาจนจบปริญญาตรี ตอนที่กลับมา 
เร ีย น ก ็เร ีย น ร ุ่น เด ีย วก ับ ค ร ูว ร เท พ  บ ุญ จำเร ิญ ’’(ส ิวศ ิษ ฎ ์ 
นิลสุวรรณ,สัมภาษณ์,25 มีนาคม 2549)
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2.3.3. ประวัติการศึกษาดนตรีไทย

ในส่วนการเรียนดนตรีไทยของอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ถึงแม้บิดา-มารดา ของอาจารย์ 
รับราชการแต่ต้นตระกูลของอาจารย์ท้ังคุณตา คุณย่า ก็เคยมีประวัติการเล่นดนตรี และเคยมีวง 
ดนตรีมาก่อน จึงถือไต้ว่าท่านมีความเป็นนักดนตรีอยู่ในสายเลือดต้ังแต่กำเนิด

“เร ิ่ม เร ียนดนตรีคร ั้งแรกก ับตา ตอนน ั้นเร ียนขล ุ่ย  
พอเรียนชันประถมก็เรียนกับครูวิชัย เรียนพวก ซอด้วง ซออ ู้ 
และเริ่มเรียนกับอาจารย์เทวินทร์สมัยเรียนที่โรงเรียน จากนัน 
ก็ไปเรียนต่อที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ’’(ส ิวศ ิบฎ์น ิลส ุวรณ  
, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2548)

ขณะท่ีอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ เรียนอยู่วิทยาลัยนาฎศิลปอ่างทองนัน อาจารย์ก็เร่ิมรู้จัก 
กับครูระตี วิเศษสุรการ โดยอาจารย์เทวินทร์ พรหมนิกร เป็นผู้นำเทปการบันทึกแถบเสียงที่ครู
_ «4 1/1 3 4   P  (ๆ pQA 9 _ q _3/___ J p fS I O' ค *ะร 3) QJ cj ๘! O'ระต เดบรรเลงจะเขเวมาเหพงทัาเหอาจารยเสกประทับเจ อยากเรยนจะเขกับครูระตเบนอนมาก 
จึงพยายามเสาะหาครูระตีจนพบ และไต้เรียนจะเข้กับครูระตีจนสมใจอาจารย์มีความประทับใจใน 
ตัวครูเป็นอย่างมาก

อาจารย์ไต้ให้ข้อมูลเพ่ิมเติมแก่ผู้วิจัยว่า

"พอรู้ว ่าครูอยู่ท ี่กรมประชาสัมพันธ์ก ็ไปขอฝากตัวเป็น 
ล ูกส ิบย ์ก ับครู คร ูเป ็นคนท ี่น ่าร ักมากเร ียบร ้อย ไม่ดุ ใจด  ี
ไปเรียนกับครูตังแต่อยู่ชั้น ม. 4 (ชั้นกลาง 1 ) ก็ทำให้มีป็ญหา 
กับครูที่วิทยาลัยมากพอสมควรครูไม่พอใจ เพราะแนวเพลงไม่ 
เหมือนกัน แนววิทยาลัยฯจะออกแนวกรมศิลปากรแนวสักวา 
แต่ของครูระดีจะหนักแน่น การที่เราไปเรียนกับครูระตีทำให  ้
แนวการเล ่นของเราเปลี่ยนไป การดีด ก็เปลี่ยน แต ่เราก ็ไม  ่
สนใจเราชอบเราก็ไปเรียน เราเป็นเด็กบ้านนอกเข้าไปครูก็ยัง 
ไม่ถือตัว ไม่รังเกียจ รู้ส ึกประท ับใจ ในตัวครูทุกอย่าง เรียกว่า 
คร ูท ำอะไรก ็ด ีไปหมดตอนท ี่ไปก ็ได ้เร ียนร ุ่น เด ียวก ันก ับ  
น ิท ัศน ์ แปลงร ัตน ์แต ่เขามาท ีหล ัง แล้วก ็พ ี่สาวของวุฒ ิช ัย  
จรุงกลิ่น ครูส่าย”(สิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ,สัมกาบณ,25 มีนาคม
2549)
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อาจารย์ศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฎศิลปอ่างทองจนจบช้ันสูงปีท่ี 2 (อนุปริญญา) ได้ศึกษาต่อท่ี 
วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา โปรแกรมดุริยางค์ไทย คณะครุศาสตร์ ทำให้อาจารย์รูจักคุ้นเคยกับ 
กำนันสำราญ เกิดผล และได้ศึกษาการบรรเลงปีพาทย์กับท่านเน่ืองจากท่านเป็นอาจารย์พิเศษท่ีคณะ 
ครุศาสตร์ จากน้ันเม่ือปี พ.ศ.2532 อาจารย์สอบบรรจุได้เข้ารับราชการครู และเริ่มรับราชการครั้ง 
แรกที่โรงเรียนโนนสะอาดวิทยาคาร จังหวัดขอนแก่น ต้องดร์อปเรียนทำให้ไม่ได้เจอกำนันสำราญ 
เกิดผลเท่าท่ีผ่านมา ต่อมาอาจารย์ใช้เวลาช่วง เสาร์-อาทิตย์ ศึกษาต่อท่ีวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา 
จนจบช้ันปริญญาตรี

เม่ือปี พ.ศ. 2534 อาจารย์ศิวศิษฎ์ไต้โอนย้ายกลับมารับราชการที่โรงเรียนสิงห์บุรี จังหวัด 
สิงห์บุรี อาจารย์ได้เข้าร่วมทำงานกับมูลนิธิในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 
ด้วยความผูกพันท่ีเคยมีกันต้ังแต่สมัยเรียนท่ีวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา กำนันสำราญ เกิดผลจึง 
ทำหนังสือจากศูนย์ส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรม อำเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
ว่าต้องการครูสอนดนตรี เม่ือทางราชการอนุมัติให้ช่วยราชการจึงเดินทางไป จังหวัดพระนคร
ศรีอยุธยาอีกครั้งหน่ึง และจึงเป็นโอกาสให้อาจารย์ศิวศิษฎ์ได้ศึกษาวิชาปีพาทย์จากกำนันสำราญ
เกิดผลและวงดนตรีบ้านใหม่อยุธยา ซึ่งถือว่าเป็นวงดนตรีสำคัญวงหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีไทยยุค 
ป้จจุบัน

ภาพท ี่ 4 กำน ัน ส ำราญ  เก ิดผล



28

อ าจ ารย ์ได ้ให ้ข ้อ ม ูลแก่ผ ู้ว ิจ ัยด ัง 'น ี้

“พอย้ายกลับมา ก ็ได ้กล ับไปต ่อเพลงป ีพาทย ์ 
กับครูสำราญ อีกครังหนึ่ง เราไม่ใช่คนปีพาทย์ครูต่อเพลง 
เด ี่ยวลาวแพนให้แต ่เราไม ่ใช ่คนป ีพาทย์ม ันก ็อ ่อนแอแต่ 
ด้วยความที่คุ้นเคยกับครู แกชวน ไปอยู่บ้านด้วยเพราะบ้าน 
แกเป็นศูนย์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีไทย อำเภอบางบาล 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แกชวนไปเราก็ไปโดยแกทำ 
หน ังส ือราชการอ ้างศ ูนย ์ส ่ง เส ร ิม ฯต ้องการคร ูดนตร ี 
ทางกรม เขาอน ุม ัต ิให ้ไป ช ่วย ราชการก ็ไป  ไป อย ู่ได ้ 
ประมาณ 2 ปี ส ่วนวงดนตรีบ ้าน ใหม ่ก ็ค ือคร ูว ิเช ียร  
เกิดผล(ปูเชียร)ก็เป็นลูกศิบย์กำนันส่าราญเหมือนกัน ก็เลย 
ไปมาหาสู่กัน เพราะก็ไปเรียนปีพาทย์กับปูเช ียรแล้วก็ไป 
เรียนร้องกับย่ามาลีคู่นี้เขาใจดีไม่ดุเหมือนกำนันสำราญ

ต่อมาแม่ไม่สบายก็เลยทำหนังสือทูลฯ ลาเพื่อ 
กลับมาอยู่ด ูแลแม่’’ (ส ิวศ ิษฎ์ นิลสุวรรณ,ส้มภาบณ์, 
25 มีนาคม 2549)
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2.3.4. ประวัฅ๊การทำงาน

อาจารย์สิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ เมื่อโอนย้ายกลับมารับราชการที่โรงเรียนสิงห์บุรีแล้ว 
อาจารย์มีหน้าที่รับผิดชอบในเรื่องการสอนวิชาดนตรีไทยเป็นหลัก ซ่ึงอาจารย์ได้พยายามเป็นอย่าง 
มากในการพัฒนาและถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยแก่นักเรียนโรงเรียนสิงห์บุรี โดยอาจารย์ได้รับ 
อุปการะนักเรียนที่เป็นนักดนตรีไทยให้มาศึกษาวิชาความรู้ทั้งด้านเครื่องสายและปีพาทย์ที่บ้าน 
อาจารย์เอง ในการอุปการะนันอาจารย์รับเป็นผู้ปกครองรับผิดชอบทุกอย่าง ทั้งในเรื่องของที่พัก 
และอาหารการกิน

อาจารย์สิวสิษฎ์ นิลสุวรรณ ได้เล่าเก่ียวกับประวัติการทำงานของอาจารย์ให้ผู้วิจัยฟิงดังน้ี

“เม่ือ พ.ศ.2532 ตอนนั้นเรียนจบจากวิทยาลัย 
ครูอยุธยาแล้วไปสอบบรรจุเข้ารับราชการครู ก็ได้บรรจุที่ 
โรงเรียนโนนสะอาดวิทยาคาร จังหวัดขอนแก่น สอนได  ้
สักประมาพ 3 ปี จ ึงย ้ายมาสอนท ี่โรงเร ียนส ิงห ์บ ุร  ี
จังหวัดสิงห์ ก็เป็นการกลับมาทำงานที่บ้าน” (ส ิวศ ิษฏ  ์
นิลสุวรรณ,สัมภาษณ์,16 ธันวาคม 2548)

ภาพท่ี 5 อาจารย์สิวสิษฎ์ นิลสุวรรณ ขณะสอนที่โรงเรียนสิงห์บุรี
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ภาพท่ี 7 บ้านอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ

ภาพท่ี 8 บ้านอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ
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ภาพท่ี 9 โต๊ะหมู่บูชาครู

ภาพท่ี 10 ครูเทียบ คงลายทอง

ภาพท่ี 11 ครูระตี วิเศษสุรการ
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ภาพท่ี 13 การจัดเก็บเคร่ืองดนตรี

ภาพท่ี 14 การจัดเก็บเครื่องดนตรี
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ภาพท่ี 15 การจัดเก็บเคร่ืองดนตรี

ภาพท่ี 16 การจัดเก็บเคร่ืองดนตรี

ภาพท่ี 17 ไม้ที่จะเตรียมไว้ประกอบเป็นลกระนาดทุ,ม
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ภาพท่ี 18 อุปกรณ์การประดิษฐ์เคร่ืองดนตรี

ภาพท่ี 19 อุปกรณ์การประดิษฐ์เคร่ืองดนตรี

อาจารย์ศิวศิษฎ์ได้นำวงดนตรีที่บ้านอาจารย์ ออกบริการสังคมทั้งในจังหวัดและจังหวัด 
ใกล้เคียงอยู่เสมอ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล ทำให้เป็นที่รู้จักแก,บุคคลทั่วไป ตลอดทั้งเป็น 
การเพ่ิมพูนประสบการณ์ทางด้านดนตรีให้แก่ลูกศิษย์อาจารย์เอง
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นอกจากงานบริการทางด้านดนตรีแก่สังคมแล้ว อาจารย์ศิวศิษฎ์ได้ส่งวงดนตรีเข้าประกวด 
ในเวทีการประกวดดนตรีไทยต่าง  ๆ เช่น การประกวดดนตรีไทยศรทอง ศูนย์สังคีตศิลปึ ธนาคาร 
กรุงเทพ เป็นต้น และได้รับรางวัลต่าง  ๆ จากการประกวดมากมายทำให้ช่ือเสียงของวงดนตรีบาน 
อาจารย์ตลอดจน ความสามารถของอาจารย์ศิวศิษฎ์เองเป็นท่ีรู้จักในวงการดนตรีไทย

ลูกศิษย์ท่ีผ่านการอบรมและส่ังสอนจากอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ มักได้รับการยอมรับ 
ว่าเป็นผู้มีความสามารถทางด้านดนตรีไทยเป็นอย่างดี ถูกศิษย์บางคนมีความรู้ ความสามารถใน 
ระดับสูง เข้าทำงานในตำแหน่งอาจารย์1ของมหาวิทยาลัยที่มีชื่อหลายคน ซึ่งการดังกล่าวย่อมเป็น 
เคร่ืองประกันถึงการทุ่มเทการทำงาน การสอนอย่างจริงจังและด้วยความรักโดยแท้จึงทำให้ลูกศิษย์ 
มีความรู้ความสามารถในระดับสูงได้

ภาพท่ี 20 ใบประกาศนียบัตรครูดีเด่น ระดับเขตการศึกษา

น า ท ว ิท ย า ล ย P ม ค าน พ ง  
น8ฆเก๊*«สิป๋*«ฬษ wl^?lrtO»H««'lพ่พสใเร ■«รฟifร •โ®พ่?ใรํเ«ร่ร wcffrrttR

■ นพ1ทนเวั0 ฯ0งช1น3รุท . อนฟ้โน ๒» 
n พihsRTทฅนต?1Till■ ระร,น;ชรTVวชน ประเทท เทร่ํeamu <|ด304««0ร»

ใฟ้Tใ5 .01 วันท่ี cr»o มัน iflM rt.fl. b?๙๔๗
ร)Carry

lïanr-s in  นทฺรฺธุรท 
uênilUH

น น าาท ท ไล ยัร  ในทน» H t

ภาพท่ี 21 ใบประกาศนียบัตรรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 ระดับประเทศ 
ในการประกวดดนตรีไทยท่ีมหาวิทยาลัยรามคำแหง

^  ท ร -  M C T P Ï
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ภาพท่ี 22 อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ กับการส่งวงดนตรีไทยเข้าประกวด

ภาพท่ี 23 อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ กับการส่งวงดนตรีไทยเข้าประกวด
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ภาพท่ี 24 อาจารย์สิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ เข้ารับพระราชทานเจิมจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี เม่ือคร้ังได้รับมอบโองการจากกำนันสำราญ เกิดผล

จ ังห จ ัล ส ง ห ์บ ุร ี 
«0ม0บไร่

น า ย ส ืจ ส ืt o ฎ ' น * » ส ุว ร ร ณ ,
เป ิน ส ัส น ัน ต ้1ดน พ 1จ ั$ส ิงห ์บ ุร ี 

ส าขาดลป รการน สตi ต ้าน น ัก ร ้)งน ัก ต น ต ่ร ี 
ประจ ัาป ิท ุฑ ทส ักทช \se&a*» พ้ร่ 10 lutnim พส Mum

ภาพท่ี 25 รางวัลศิลปินดีเด่นจังหวัดสิงห์บุรี

ในปี พ.ศ.2546 คณะกรรมการศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี ได้มอบรางวัล “ศิลปินดีเด่น 
ประจำจังหวัดสิงห์บุรี” ให้แก่อาจารย์สิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ในฐานะศิลปินที่มีความรู้ความสามารถ 
และสร้างชื่อเสียงให้แก่จังหวัดสิงห์บุรีจนมีชื่อเสียง รางวัลดังกล่าวย่อมเป็นส่ิงประกันคุณภาพการ 
ทำงานของอาจารย์สิวศิษฎ์ได้เป็นอย่างดี ว่าเป็นผู้มีความรู้ความสามารถอย่างยิ่งท่านหนึ่งคู่ควรแก่ 
รางวัลอันทรงเกียรตินี้
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2.4. ผลงานเพลงเด่ียว ของอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ

อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ เป็นผู้มีความสามารถทางด้านดนตรีไทยท้ังทางด้านเคร่ืองสาย 
และปีพาทย์ เป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับท่านหนึ่งในวงการดนตรีไทย ในส่วนผลงานประเภทเพลง 
เดี่ยวของอาจารย์นั้น ผู้วิจัยแบ่งประเด็นการศึกษาออกเป็น 2 ส่วน คือส่วนที่อาจารย์ได้รับการ 
ถ่ายทอดและส่วนที่อาจารย์ได้ประพันธ์ข้ึน

2.4.1. เพลงเดี่ยวที่อาจารย์ได้รับการถ่ายทอด

อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ได้รับการถ่ายทอดทางเพลงเด่ียวจากครู 2 ท่านคือครูระตี 
วิเศษสุรการ และกำนันสำราญ เกิดผล โดยในส่วนของครูระตีนั้น อาจารย์ศิวศิษฎ์รับการถ่ายทอด 
เฉพาะทางเด่ียวจะเข้เท่านัน และกำนันสำราญ เกิดผล ได้รับการถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดเอก ซ่ึงมี 
รายละเอียดดังน้ี

2.4.1.1. ทางเดี่ยวจะเข้ท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูระตี วิเศษสุรการ
2.4.1.1.1. เพลงฉ่ิงบุล่ง
2.4.1.1.2. เพลงลาวแพน
2.4.1.1.3. เพลงจีนขิมใหญ่
2.4.1.1.4. เพลงสุดสงวน
2.4.1.1.5. เพลงสุรินทราหู
2.4.1.1.6. เพลงแขกมอญ
2.4.1.1.7. เพลงกราวใน

2.4.1.2. ทางเด่ียวระนาดเอกที่ได้รับการถ่ายทอดจากกำนันสำราญ เกิดผล
2.4.1.2.1. เพลงลาวแพน

2.4.2. ผลงานเพลงเดี่ยวที่ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่

นอกจากเพลงเดี่ยวที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูระตี วิเศษสุรการ และกำนันสำราญ 
เกิดผล อาจารย์ยังได้ประพันธ์ทางเดี่ยวสำหรับเครื่องดนตรีชินต่าง  ๆ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นประเภท 
เคร่ืองสายไว้หลายเพลงด้วยกัน ซึ่งวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ส่วนใหญ่อาจารย์ประพันธ์เพื่อใช้
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ในการประกวดให้แก่ลูกศิษย์ นอกจากนี้อาจารย์ยังได้ประพันธ์ไว้สำหรับให้นิสิตนักศึกษาได้ใช้ 
เป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์วิธีการประพันธ์ต่อไป สำหรับเพลงเดี่ยวที่อาจารย์ได้ประพันธ์
ข้ึน นั้น มี ดัง น ี้

2.4.2.1. ทางเด่ียวซอด้วง

2.4.2.1.1. เพลงแขกสาหร่าย
ธนาคารกรุงเทพ

ธนาคารกรุงเทพ
2.4.2.1.2. เพลงจระเข้หางยาว

เพ่ือใช้ในการประกวดที่ศูนย์สังคีตศิลป็ 

เพ่ือใช้ในการประกวดที่ศูนย์สังคีตศิลป็

2.4.2.2. ทางเดี่ยวซออู้

2.4.2.2.1. เพลงลาวแพน เพื่อใช้ประกวดท่ีมหาวิทยาลัยมหิดล
2A2.2.2. เพลงทยอยเด่ียว ไม่ได้ใช้เพื่อการประกวด

2.4.2.3. ทางเดี่ยวจะเข้

2.4.2.3.1. เพลงแขกสาหร่าย เพื่อใช้ในการประกวดที่ศูนย์สังคีตศิล!)
ธนาคารกรุงเทพ

ธนาคารกรุงเทพ
2.4.2.3.2. เพลงจระเข้หางยาว เพ่ือใช้ในการประกวดที่ศูนย์สังคีตศิลป็

2.4.2.3.3. เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เพื่อเป็นแนวทางในการวิจัยของนิสิต 
ระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยทักษิณ

2.4.2.3.4. เพลงเชิดนอก ซึ่งท่านได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวนี้ขึ้นเมื่อครั้งได้รับ 
เชิญจากองค์การบริหารส่วนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ให้ร่วมบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงเพื่อ 
ต้อนรับคณะทูตจากหลายประเทศท่ีมาร่วมพิธีเปิดงานวันเอดส์โลก ในปี พ.ศ. 2548 ในการแสดง 
ครั้งน้ีท่านได้นำเพลงเด่ียวเชิดนอกขึ้นแสดงสู่สาธารณชนด้วย

2.4.2.3.5. เพลงทยอยเดี่ยว เพื่อใช้ในการประชันวงเครื่องสายที่ว ัด
พระพิเรนทร์
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2.4.2.4. ทางเด่ียวระนาดทุ้ม

2.4.2.4.1. เพลงนกขมิ้น เพื่อใช้ในการประกวดที่ศูนย์สังคีตศิลปึ
ธนาคารกรุงเทพ

2.4.2.5. ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่

2.4.2.5.1. เพลงเทพนิมิต เพื่อเป็นแนวทางในการวิจัยของนิสิตระดับ 
ปริญญาตรี มหาวิทยาลัยทักษิณ

2.4.3. ผลงานการผลิตเครื่องดนตรีโดยอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

ในการบรรเลงดนตรี นอกจากผู้บรรเลงต้องมีธีเมือแล้ว เคร่ืองดนตรีก็เป็นส่ิงสำคัญ 
อีกประการหนึ่ง อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ นอกจากอาจารย์จะเปิดบ้านรับนักเรียนและเล้ียงดูเพ่ือ 
แกฝนดนตรีในบ้านเป็นจำนวนเกือบ 30 คน แล้วบ้าน1ของท่านยังเป็นแหล่งผลิตเคร่ืองดนตรีท่ีมี 
คุณภาพดีอีกด้วย โดยเฉพาะ “จะเข้” มีเอกลักษณ์ 2 อย่าง ท่ีโดดเด่นและทำให้คุณภาพเสียงของจะเข้ 
ต่างจากบ้านเคร่ืองท่ัวไป คือ

- โต๊ะจะเข้ เป็นโต๊ะที่ทำจากสแตนเลส เป็นเหล็กอ่อนจึงต้องลดสายทุก 
ครังหลังการบรรเลงเป็นการรักษาเครื่องดนตรี และพบว่าทำให้เสียงใสและมีความกังวานมากย่ิงข้ึน

- สายจะเข้ทั้ง 2 สาย คือ สายเอกและสายทุ้ม เป็นสายควั่นบิดให้เป็น 
เกลียว สายทำจากสายไนล่อน วิธีการควั่นสายทำให้เป็นเกลียวเหมือนสายไหมซึ่งใช้ในอดีต 
การประดิษฐ์สายคว่ันนี้ทำให้เสียงใสข้ึน และเป็นต้นแบบการคว่ันสายจะเข้ในยุคปิจจุบัน

ภาพท่ี 26 จะเข้ที่ยังไม่สมบรณ์
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ภาพท่ี 27 โต๊ะจะเข้ท่ีทำจากสแตนเลส

ภาพท ี่ 28  โต ๊ะ จ ะ เข ้ท ี่ท ำจ าก ส แ ต น เล ส
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ภาพท่ี 29 สายจะเข้ท้ัง 2 สาย คือ สายเอกและสายทุ้ม เป็นสายเอ็นคว่ัน

ภาพ ท ี่ 30  ส าย เอ ็น ค ว ั่น ข อ งจ ะ เข ้
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ภาพท่ี 31 ลักษณะทางกายภาพของจะเข้ท่ีผลิตโดยบ้านอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ

2.4.3.1. คุณลักษณะทางกายภาพของจะเข้
นิลสุวรรณ

ท่ีผลิตโดยบ้านอาจารย์ศิวศิษฏ์

2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.
2.4.3.

1.1. ความยาวตลอดตัวจะเข้
1.2. ความกว้างส่วนหัว
1.3. จากส่วนหางถึงหย่องพาดสาย
1.4. จากหย่องถึงหลักของจะเข้
1.5. ความกว้างของลำตัว
1.6. ความสูงจากเท้าจะเข้ถึงหย่องพาดสาย
1.7. ความหนาของตัวจะเข้
1.8. ส่วนที่หนาน้อยที่สุดของจะเข้ (กล่องเสียง)
1.9. ความสูงของนมจะเข้จากด้ายซ้ายของผู้เล่นวัดได้ดังน

137.00 ชม
31.00 ซม
41.00 ซม
74.00 ซม
12.50 ชม
17.00 ซม
12.00 ซม
10.00

V
ซม

2.4.3.1.9.1. นมท่ี 1 สูง
2.4.3.1.9.2. นมท่ี 2 สูง
2.4.3.1.9.3. นมท่ี 3 สูง
2.4.3.1.9.4. นมท่ี 4 สูง
2.4.3.1.9.5. นมท่ี 5 สูง

3.50 ซม.
3.50 ซม. 
3.40 ซม.
3.00 ซม.
3.00 ซม.

2.4.3.1.9.6. นมท่ี 6 สูง 2.60 ซม.
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2.4.3.1.9.7. นมที 7 สูง 2.50 ซม.
2.4.3.1.9.8. นมท่ี 8 สู'ง 2.50 ซม.
2.4.3.1.9.9. นมท่ี 9 สูง 2.30 ซม.
2.4.3.1.9.10. นมท่ี 10 สูง 2.22 ซม.
2.4.3.1.9.11.นมท่ี 11 สูง 2.00 ซม.

2.4.3.1.10. ความกว้างของหย่องกับนมของจะเข้
2.4.3.1.10.1. จากหย่อง ถึง นมท่ี 1 กว้าง 5.00 ซม.
2.4.3.1.10.2. จากนมท่ี 1 ถึง นมที่ 2 กว้าง 3.90 ซม.
2.4.3.1.10.3. จากนมท่ี 2 ถึง นมที่ 3 กว้าง 3.50 ซม.
2.4.3.1.10.4. จากนมท่ี 3 ถึง นมที่ 4 กว้าง 3.50 ซม.
2.4.3.1.10.5. จากนมท่ี 4 ถึง นมที่ 5 กว้าง 2.93 ซม.
2.4.3.1.10.6. จากนมท่ี 5 ถึง นมที่ 6 กว้าง 2.00 ซม.
2.4.3.1.10.7. จากนมท่ี 6 ถึง นมท่ี 7 กว้าง 2.00 ซม.
2.4.3.1.10.8. จากนมท่ี 7 ถึง นมท่ี 8 กว้าง 1.50 ซม.
2.4.3.1.10.9. จากนมท่ี 8 ถึง นมที่ 9 กว้าง 1.40 ซม.
2.4.3.1.10.10. จากนมท่ี 9 ถึง นมที่ 10 กว้าง 1.20 ซม.
2.4.3.1.10.11. จากนมท่ี 10 ถึง นมที่ 11 กว้าง 1.00 ซม.

จากผลงานการประพันธ์ทางเดี่ยวเครื่องดนตรีชินต่าง  ๆ ที่อาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ 
ได้ประพันธ์นัน สังเกตว่าโดยส่วนใหญ่อาจารย์เลือกประพันธ์ในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่อาจารย์ถนัด แต่นอกจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายแล้วอาจารย์ยังได้ 
ประพันธ์ทางเดี่ยวสำหรับระนาดทุ้มและฆ้องวงใหญ่ อีกด้วย จึงอาจสรุปได้ว่าอาจารย์สิวศิษฏ์ 
เป็นผู้มีความสามารถในระดับสูง เพราะนอกจากจะมีความสามารถในการประพันธ์ทางเดี่ยว 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายแล้ว อาจารย์ยังมีความสามารถในการประพันธ์ทางเดี่ยว 
เคร่ืองปีพาทย์อีกด้วย แม้มีไม่มากแต่ย่อมแสดงความสามารถของอาจารย์สิวสิษฎ์ได้เป็นอย่างดี อีก 
ทังยังเป็นผู้พัฒนาปรับปรุง โต๊ะจะเข้ และสายจะเข้ เพื่อให้มีคุณภาพเสียงในการบรรเลงเดี่ยวที่ดี 
ย่ิงข้ึนด้วย
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