
วิธีการประพันธ์เพลงเชิดนอก

3.1 วิธีการประพันธ์เพลงเชิดนอก

เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่มีกำเนิดมาจากปี และมีลักษณะเป็นเพลงเดี่ยวที่มีกระสวน 
จังหวะอิสระเป ิดโอกาสให้ผ ู้ประพันธ์สามารถเพิ่มทำนองโยนลอยตามความสามารถของ 
ผู้ประพันธ์และผู้บรรเลง

การประพันธ์เพลงเชิดนอก1ของอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ใช้เค้าโครงทำนองของปีใน 
การสร้างจินตนาการ และใช้ระบบอัตโนมัติในการประพันธ์โยนต่างๆที่แทรกจังหวะจับ แต่ยังคง 
ความรุกเร้าและคงบันไดเสียงจากทำนองของเด่ียวปีเชิดนอก

การคิดประดิษฐ์ทางจะเข้เพลงเชิดนอก อาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณไค้แทรกทำนองโยน 
แต่ละจับ โดยดึงเอกลักษณ์ของการดีดจะเข้ออกมาอย่างเด่นชัด เช่น การสะบัด การขยี่, 
การกระทบสาย การตบสาย เป็นต้น นอกจากนี้ยังคำนึงถึงผู้บรรเลงด้วยว่ามีความสามารถทาง 
ทักษะมากน้อยเพียงใด การแทรกโยนน ันจะพ ิสดาร ยากง่าย เพียงใดจึงขึนอยู่ก ับปีมือ 
ของผู้บรรเลงเป็นตัวแปรสำคัญอีกประการหน่ึง

3.2 แรงบันดาลใจในการประพันธ์

แรงบันดาลใจ คือ ปีจจัยสำคัญ1ในการสร้างงาน มีส่วนผลักตันให้ความสำเร็จในการกระทำ 
สิ่งใดก็ตามเกิดผลสัมฤทธ์ ศิลปินย่อมมีแรงบันดาลใจและประทับใจในวัตถุสุนทรีย์อันเป็นบ่อเกิด 
ของการสร้างงานและสำแดงผลงานศิลปะช้ินนั้น  ๆ ออกมา

ตังที่พระยาอนุมานราชธนไค้กล่าวไว้ว่า

“ศ ิลป ีนเม ื่อ เห ็นหร ือย ินอะไร สามารถรู้ส ึกเห ็น  
คุณงามความดี อันเป็นคุณสมบัติที่แท้จริงซึ่งซ่อนเร้นอยู่ในสิ่ง 
บันได้ทันที แล้วเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ถอดเอาคุณสมบัติ
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ของสิ่งบันออกเป็นรูปด้วยปีมือความสามารถและความรู้ 
ทางเทคนิค เกิดเป็นศิลปกรรมงามวิจิตร ใครดู ใครปง 
ก็บังเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ได้รับความรู้สึกอันดีงามทาง 
ป็ญญาและจิตใจในตัวของศิลปกรรมบันเอง”(พระยาอนุมาน 
ราชธน,2533:69)

แรงบันดาลใจในการสร้างเพลงเด่ียวเชิดนอก อาจารย์ได้แรงบันดาลใจจาก 3 ส่วนด้วยกัน 
คือ

3.2.1. จากการแสดงรามเกียรด ซึ่งมีอยู่2 ตอนคือ ตอนจองถนน (หนุมานจับนาง 
สุพรรณมัจฉา) และตอนนางลอย (หนุมานจับนางเบญกาย)

‘‘การแสดงโขน ท้ัง 2 ตอน กับเพลงเชิดนอก ก็ป ็ใช้ 
กันมาแต่โบราณ แต่ดั้งแต่เดิมอยู่แล ้วจริงๆแล้วเพลงเชิด 
ธรรมดาก็ใช้แทนกันได้แต่เพื่อไม่ให้เกิดความจำเจ ก็น่าจะ 
ทำอะไเพื่อให้ผู้บรรเลงเกิดความสนุกและมีทักบะมากขึน”
(ศิวศิบฎ์ นิลสุวรรณ,ส้มภาบณ์,25 มีนาคม 2549)

3.2.2. จากทำนองการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทต่าง  ๆ ได้แก่ ปี จะเข้ 
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้อง

‘‘จร ิงๆแล ้วก ็ไม ่ได ้ค ิดอะไรมาก เพียงแต่พวกเรา 
คุ้นเคยกันตังแต่เด็ก  ๆ ว่าการแสดงแบบนีด้องใช้ปีเพียงอย่าง 
เดียวแต่พอโตขึ้น ได้เดี่ยวรอบวงในเพลงโน้นเพลงปีก็ทำให้รู ้
ว่า จริงๆแล้ว เครื่องดนตรีทุกเครื่องก็สามารถทำเพลงเดี่ยวได้ 
ทุกเพลง เพียงแต่ว่าคนสังคมดนตรีไทย จะยอมรับได้หรือ 
เปล่า แรงบันดาลใจก็ไม่มีอะไรมาก เพียงแค่พีงเขาหลาย  ๆ
เครื่องมือ ก็ลองมาทำเองบ้าง แล้วก็ลองพิจารณาดูว่าช่วงไหน 
ควรทำแบบไหนจึงจะเหมาะ ให้ดูว่ามัน ไม่มากและ ไม่น้อย 
จนเกิน ไป” (คิวสิบฏ์ นิลสุวรรณ,สัมภาบณ์,25 มีนาคม2549)
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จากจินตนาการและรอยพิมพ์ใจในลีลาการดำเนินทำนองของจะเข้จากแรงบันดาล 
ใจของอาจารย์ ในการประพันธ์การเด่ียวจะเข้เชิดนอกนี จะพบว่าเป็นการบูรณาการลีลาทางด้าน 
นาฎยศิลปึเข้ากับดุริยางคศิลป็ เพื่อให้ได้สุนทรียภาพสูงสุดของเพลงเชิดนอก

3.3. โครงสร้างของเพลงเชิดนอก

เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่ม ีระบบโครงสร้างคล้ายเพลงทยอย กล่าวคือมีอัตลักษณ์ 
ของเพลงทยอยระคนอยู่ในเพลงเป็นจำนวนมาก เช่น มีการโยน มีการทอนทำนอง มีการลอย 
จังหวะ เป็นด้น

ในกระสวนจังหวะสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ จังหวะนับ และจังหวะลอย

จังหวะนับ หมายถึง ส่วนท่ีมีจังหวะตกสม่ําเสมอ และสามารถแสดงเป็นห้องเพลงได้ ซึ่ง 
พบในห้องเพลงส่วนที่เป็นจับ และในส่วนที่มีการทอนทำนองแบบโยน

ในส่วนท่ีเรียกว่าจังหวะลอย คือ การบรรเลงที่ไม่มีจังหวะกำกับ อยู่ภายใต้การควบคุมของ 
ชีพจรจังหวะและไม่สามารถแบ่งเป็นห้องเพลงได้ คือ ส่วนที่เป็นลอย ซึ่งมีอยู่ทุกช่วงของทัง 3 จับ 
ลักษณะตามอาการของการแสดงแบ่งออกเป็น 3 จับ ในแต่ละจับมีสัดส่วนดังนี

1. ไล่
2. คว้า

3. แหวก
4. สกัด

5. จับ (หลุด) J

จับท่ี 1 , จับท่ี 2 ,ส่วนจับที่ 3 เป็นจับ(ติด)

“ดังนันการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวเพลง(ชิดนอกจึงต้อง 
อาศัยเค้าโครงของท่ารำดังกล่าว มาเป็นแนวทางเป็นกรอบใน 
การประดิษฐ์จึงปรากฏวรรคต่างๆ ในเพลงเชิดนอกนำท่ารำมา 
เทียบเคียงได้ว่า ในแต่ละจับประกอบด้วย

-วรรคไล ่ คือ ทำนองที่แสดงอารมณ ์
สอดคล้องกับการโลดไล่กันของตัวละคร
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- วรรคคว้า คือ ทำนองท่ีแสดงอาการ 
เอือมคว้า เมื่อโลดไส'ชิดติดทัน

-วรรคแหวก คือ การคว้าไม่ได้แหวก 
หาส่ิงท่ีหลุดลอยหาอ ปีการแหวกเมฆ แหวกนํ้า เป็นด้น

- วรรคสกัด คือ แสดงประกอบการท่า 
การสกัดกั้น ไม่ให้มีทางหนี เม่ือแหวกหาตัวพบ

- วรรคจับ คือ แสดงอาการจับ ด้ิน 
สะบัด ของตัวละครอีกประการหนึ่ง”(จตุพร สีม่วง,สัมภาษณ์,
14 กุมภาพันธ์2549)

การสร้างสรรค์ทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอกของอาจารย์บันได้พัเงแนวทางจากเครื่องดนตรี 
ที่หลากหลาย และดึงเอกลักษณ์ที่เอื้อต่อการบรรเลงจะเข้ นำมาเป็นเค้าโครงการประดิษฐ์ทาง 
ในแต่ละจับ

จับท่ี 1 ได ้เล ือกทางระนาดเป็นเค ้าโครง และเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างงาน 
อาจารย์ให้เหตุผลว่าลักษณะการบรรเลงระนาดกับจะเข้มีความใกล้เคียงกัน ที่สะบัด ขยี 
และสามารถส่ืออารมณ์เกรียวกราดได้ดี

จับท่ี 2 นำทางระนาดทุ้มเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ทำนองจะเข้ เพื่อแสดงถึง 
การล่อหลอกของตัวละคร นอกจากนีทางระนาดทุ้มยังมีลักษณะพิเศษ คือ ล้วงหน้า (ตกก่อน 
จังหวะ) ล้าหลัง (ตกหลังจังหวะ) อีหลักอีเหลื่อ (การตีขัดจังหวะ) ซึ่งนำมาเป็นแนวทางในการ 
นำมาสร้างสรรค์เป็นทางจะเข้

จับท่ี 3 ได้รับแรงบันดาลใจจากปี เพราะจับท่ี 3 ต้องมีการเลียนเสียงคำพูดว่า “จับให้ติด 
ตีให้ตาย” “จับตัวให้ติด ตีให้แทบตาย” จึงต้องใช้ต้นแบบทำนองจากทางเดี่ยวปี ซึ่งสามารถเลียน 
คำพูดได้ใกล้เคียงท่ีสุดและนำมาทำทางจะเข้ เพื่อให้สามารถคงเอกลักษณ์นีไว้ได้



49

3.4. กระบวนการสร้างเพลงเด่ียวทางจะเข้

อาจารย์ได้วางเค้าโครงในการใช้เม็ดพรายของจะเข้ในแต่ละจับ และคำนึงถึงศักยภาพของ 
ผู้รับการถ่ายทอดเป็นสำคัญ โดยอาจารย์จะแบ่งเม็ดพรายของจะเข้เป็นกลุ่มและปรากฏอยู่ในแต่ละ 
จับอย่างชัดเจน

จับท่ี 1 การใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดเสียง 3 เสียง การสะบัด 2 เสียง การสะบัดเสียงเดียว 
การดีดทิงนอย ซึ่งเป็นวิธีในการดีดจะเข้ขันสูงอย่างหนึ่ง เพื่อแสดงความคมคายของสำนวน และ 
ความชัดไหวของผู้บรรเลง ดังตัวอย่างต่อไปนี้

จับที 1 วรรคที 1 การใช้กลวิธีพิเศษ 2 แบบคือ การสะบัด 3 เสียง การสะบัด 2 เสียง

จับท่ี 1 วรรคท่ี 6 การสะบัดเสียงเดียว

จับท่ี 2 วรรคท่ี 2 การดีดทีงนอย
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จับท่ี 3 วรรคท่ี 4 การขย้ี

จับที 2 ใช้กลวิธีพิเศษการดีดกระทบสายลวดกับสายเอก การดีดรูดสาย การดีดสะบัด 
3 เสียง และการขยี เพื่อแสดงถึงคุณภาพเสียงของจะเข้ที่มีความกว้างของเสียงมาก และมีเสียงสาย 
ลวดซ่ึงเป็นเอกลักษณ์สำคัญของจะเข้ประการหน่ึง

ตัวอย่าง การใช้กลวิธีพิเศษ การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย การสะบัด 3 เสียง และการดีดขย้ี 
ห่วงทำนองที่แทนอารมณ์ของการแสดงนี เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การแหวกหา และการสกัดก้ัน

จับท่ี 2 วรรคท่ี 4 การสีดรูดสา

มํ ท ซ ท -ท

ซํ มิ มิรํมิ เท ทลท ลซ ลทรํ ท ณ์ท ล ท ล ซ -  ) - - ลทรํ - ท

จับท่ี 2 วรรคท่ี 5 การดีดสะบัด 3 เสียง
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จับท่ี 2 วรรคท่ี 6 การขย้ี

จับท่ี 3 ใช้กลวิธีพิเศษของการดีดกระทบสาย การดีดรูดสาย การกรอ และการขย่ี, เพ่ือจะ 
ได้สามารถเลียนคำร้องในจับ 3 ได้แนบเนียนและใกล้เคียงที่สุด และยังใช้เทคนิคการขย่ี,ตอนท้าย 
เพลงซ่ึงเป็นการรวมเทคนิคทังหมดในการดีดจะเข้อยู่ในจับที่ 3 น ี้

ตัวอย่าง พบการเลียนเสียงร้องได้อย่างแนบเนียนและใกล้เคียงที่สุด ของจะเข้ 

จับท่ี 3 วรรคท่ี 1- 2

จะเข้
— *ชซซ่ึ - ลลล - ซ่ึชซ่ึ ช โ— ไ--------ลลล ร ล

ซ ล -ม - ซ - - ร- ล -
คำร้อง จับ ตัว ตด ตี จ Vไห ตาย

ลลล - ร ล — ท ลท ร ํ — — —
จะเข้

ล - ร - ล -
คำร้อง ตี Gï Vเห ตาย

ข้ันตอนการทำเพลง ของอาจารย์คิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

''พิง ๆ จากปีพาทย์ก่อน เพราะเป็นเครื่องมือ 
เริ่มแรก พ ิงด ูส ิว่าเขาทำยังไงกันมาก่อน ดูว่าจุดสำคัญ  ๆอยู่ 
ตรงไหน อะไรที่พอจะอนุโลมกันได้บ้าง ดูผิมือของผู้บรรเลง 
ว่าเป็นอย่างไร อะไรที่พอตัดและเพิ่มได้โดยไม่ผิดหลักเกณฑ์ก ็
ทำไป สำหรับเพลงนี ครูวิเชียร เกิดผล บอกไว้ว่าส่วน ใหญ่จะ 
ลอยไป ลอยมา อยู่ที่ว่าต้องดูที่นักแสดงและท่ารำด้วย ถ้าเป็น 
การแสดงก็จะต้องลอยไป-มา นานหน่อย ทีนี้ก็ต้องอยู่ที่ผิมือ
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ของพูบรรเลงแล้วว่าจะมีt 'เมือขนาดไหน ความรู้ขนาด ไหน แต่ 
ถ้าเป็นการเดี่ยว เพ ื่อจะไปโชว ์ประช ันข ันแข ่ง ก ็ต ้องด ูให ้ 
พอเหมาะก็คงต้องมาเรียบเรียงกันใหม่”(ศิวศิษฏ์นิลสุวรรณ,
สัมภาษณ์,25 มีนาคม 2549)

จากการสัมภาษณ์ทำให้สรุปได้ว่า อาจารย์มีการรวบรวมข้อมูล โดยการฟิงจากเคร่ืองดนตรี 
ต้นแบบจำพวกปีพาทย์ เช่น ระนาด ฆ้อง ปี เป็นต้น จากนันไต้จับประด็นสำคัญ  ๆ และนำมา 
ประยุกต์ใช้โดยไม่ขาดตกบกพร่อง โดยดึงเอกลักษณ์ของจะเข้ออกมาอย่างเด่นชัด และยังคำนึงถึง 
ความสามารถของผู้บรรเลง ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับปีมือของผู้บรรเลงเป็นสำคัญ
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