
บทท ี่ 4

วิเคราะห์เพลงเด่ียวเชิดนอก ทางอาจารย์คิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ

เพ่ือความเข้าใจและใช้ในการบันทึกโน้ตทำนองเพลงเด่ียวเชิดนอกทางอาจารย์ศิวศิษฎ์ 
นิลสุวรรณ ผู้วิจัยได้กำหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตขืน โดยมีประเด็นสำคัญดังนี

1. สัญลักษณ์แทนเสียง
2. สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่
3. สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงปีญจมูล
4. ตารางการบันทึกโน้ต

โดยในแต่ละประเด็นมีความหมายและรายละเอียดดังต่อไปนี

4.1. สัญลักษณ์!นการบันทึกโน้ต

4.1.1. สัญลักษณ์แทนเสืยง

การวิเคราะห์เพลงเด่ียวจะเข้เพลงเชิดนอกครังนี ผู้วิจัยกำหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
เพื่อใช้เป็นการบันทึกเสียงทางเด่ียวจะเข้เพลงเชิดนอกเป็นสัญลักษณ์ โดยมีรายละเอียดดังน้ี

ด เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง โด
ร เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง เร
ม เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง มี
ฟ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ฟา
ซ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ซอล
ล เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ลา
ท เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ที

หากเป็นเสียงท่ีอยู่ในระดับสูงจะแสดง . (จุด) แสดงไว้บนโน้ตตัวนัน  ๆ และหากเป็นโน้ต 
ท่ีอยู่ในระดับเสียงตํ่าจะแสดง . (จุด) ไว้ใต้ตัวโน้ตบัน  ๆ สำหรับเครื่องดนตรีจะเข้ มีสายทังหมด 
3 สาย โดยจะแบ่งได้ดังนี้

เ:- เ
วณ์
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4.1.1.1. สายเอก สำหรับสายที่ไม่ได้กดนม (สายเปล่า) จะเป็นเสียง โด

ร ม  ฟ ซ ล  ท ด ํร ํ ม ํฟ ้ซ ํ 

4.1.1.2. สายทุ้ม (สายกลาง) สำหรับสายที่ไม่ได้กดนม (สายเปล่า) จะเป็นเสียง
ซอล

ล ท ด  ร ม  ฟ ซ ล  ท ด ํร ํ 

4.1.1.3. สายลวด สำหรับสายที่ไม่ได้กดนม (สายเปล่า) จะเป็นเสียง โด

ร ฺม ฺฟ ฺ ซ ฺล ฺท ฺ ด ํร ํม ํ ฟ ้ซ ํ

4.1.1.4. ลักษณะของสายจะเข้ จะเรียงกันดังนี้

■ ๚— ม - i t - " " ซ ' " ศ — ท"" 

1

ต O- " ร " " มํ - ü h - ซ

ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด รี

รุ มุ ฟุ ชุ ลุ ทุ ดํ รี ม่ พี ซ

4.1.2. สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงปัญจมูล

ในการดำเนินการวิเคราะห์ ทำนองหลักเพลงเชิดนอก กำหนดหาระดับเสียงของเพลง 
โดยนำผลจากการวิเคราะห์ระดับเสียงที่ได้มาทำการจัดเข้ากลุ่มเสียงป็ญจมูล ซึ่งผู้วิจัยได้กำหนด 
สัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงป็ญจมูลดังนี

กลุ่มเสียงป็ญจมูลที่1 ฟ ซ ล X ด ร X
กลุ่มเสียงปีญจมูลที่2 ม ฟ ซ X ท ด X
กลุ่มเสียงป็ญจมูลที่3 ร ม ฟ X ล ท X
กลุ่มเสียงป็ญจมูลที่4 ด ร ม X ซ ล X

เป็นระดับเสียงชวา 
เป็นระดับเสียงกลางแหบ 
เป็นระดับเสียงนอก 
เป็นระดับเสียงเพียงออบน
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กลุ่มเสียงปีญจมูลท่ี 5 ท ด ร X ฟ ซ X  เป็นระดับเสียงกลาง
กลุ่มเสียงปีญจมูลที่6 ล ท ด X ม ฟ X  เป็นระดับเสียงใน
กลุ่มเสียงปีญจมูลท่ี7 ซ ล ท X ร ม X  เป็นระดับเสียงเพียงออล่าง

4.1.3. ตารางท่ีใชในการบันทึกโน้ต

บันทึกโน้ตทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอกนี้ ผู้วิจัยกำหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตทาง 
จะเข้เป็นตัวอักษร โดยบันทึกในตาราง 3 บรรทัด บรรทัดบนบันทึกโน้ตที่ใช้การบรรเลงด้วย 
สายเอก บรรทัดที่ 2 บันทึกโน้ตที่ใช้การบรรเลงด้วยสายทุ้ม และบรรทัดที่ 3 บันทึกโน้ตที่ใช้การ 
บรรเลงด้วยสายลวด

โน้ตสายเอก ด ม ํร ํ ท ร ํท ล  ซ ซ ซ ซ
โน้ตสายทุ้ม
โน้ตสายลวด ซฺ - ชุ -

ในส่วนต่อไปเป็นรายละเอียดในการวิเคราะห์ทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอกทางอาจารย์ 
ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ โดยมีรายละเอียดดังจะได้แสดงในลำดับถัดไป

4.1.4. สัญลักษณ์พิเศษ
4.1.4.1. เคร่ืองหมาย ( ] เล่น1ซา

4.1.4.2. เคร่ืองหมาย การสะบัด

4.1.4.3. เคร่ืองหมาย 0 จุดสังเกต

4.1.4.4. โน้ตที่เป็น ตัวเอียง การสะบัด

4.1.4.5. เคร่ืองหมาย การขย้ี

4.1.4.6. เคร่ืองหมาย X \  รูดเสียง

4.1.4.7. เคร่ืองหมาย ไม้เข้า ไม้ออก
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4.2. รายละเอียดการวิเคราะห์

การวิเคราะห์ทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอก ทางอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณนี เป็นการ 
วิเคราะห์คุณลักษณะพิเศษท่ีพบ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าคุณลักษณะพิเศษที่พบในทางเด่ียวจะเข้นันสามารถ 
แยกเป็นประเด็นต่าง  ๆ ได้ดังนี้

4.2.1. สังคีตลักษณ์
4.2.2. จังหวะ
4.2.3. ระดับเสียง
4.2.4. การใช้กลวิธีพิเศษและการดำเนินทำนอง

โดยแต่ละประเด็นมีรายละเอียดการวิเคราะห์ดังน้ี

4.2.1. ลังคีตลักษณ์

เมื่อพิจารณาสำนวนทำนองทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอก พบว่าลักษณะการดำเนินทำนอง 
มิได้แสดงอาการซำทำนองอย่างชัดเจน ด้วยเป็นลักษณะเพลงประเภทลอยจังหวะ มีลักษณะของ 
การลดทอนสำนวนประหนึ่งเพลงประเภททยอย ดังน้ันการพิจารณาลักษณะของการซํ้าทำนองจึง 
อาจทำได้ยาก ผู้วิจัยจึงพิจารณาจากการแบ่งท่อนภายในเพลงเป็นสำคัญ เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการ 
พิจารณาสังคีตลักษณ์

เม่ือทำการพิจารณาอย่างละเอียดภายในแต่ละจับของเพลงเชิดนอก ผู้วิจัยพบว่าท,วงทำนอง 
ทัง 3 จับ มีลักษณะร่วมคัน คือ มีท่วงทำนองที่ส่ืออารมณ์ สื่อถึงการไล่ การคว้า การแหวก การสกัด 
และการจับ ดังนันผู้วิจัยจึงให้ท'วงทำนองท่ีส่ือถึงอารมณ์ต่าง  ๆ ดังที่กล่าวไว้แล้วนี เป็นสัญลักษณ์ 
ในการเขียนสังคีตลักษณ์ ซึ่งเขียนได้ดังนี้

A,B,C 1D ^/A jB  2 C2D 2 E 2/A3B3C3D3E’3/
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สัญลักษณ์ที่เขียนแทนสังคีตลักษณ์นั้นสามารถอธิบายได้ดังน้ี

A เป็นสัญลักษณ์แทน พ่วงทำนองท่ีส่ืออารมณ์ถึงการ ไล่
B เป็นสัญลักษณ์แทน ท่วงทำนองที่ส่ืออารมณ์ถึงการ คว้า
C เป็นสัญลักษณ์แทน ท่วงทำนองที่ส่ืออารมณ์ถึงการ แหวก
D เป็นสัญลักษณ์แทน พ่วงทำนองท่ีส่ืออารมณ์ถึงการ สกัด
E เป็นสัญลักษณ์แทน พ่วงทำนองท่ีส่ืออารมณ์ถึงการ จับ - หลุด
E’ เป็นสัญลักษณ์แทน ท่วงทำนองที่ส่ืออารมณ์ถึงการ จับ - ไม่หลุด
1 เป็นสัญลักษณ์แทน ทำนองในช่วงจับที่ 1
2 เป็นสัญลักษณ์แทน ทำนองในช่วงจับที่ 2
3 เป็นสัญลักษณ์แทน ทำนองในช่วงจับที่ 3
/ เป็นสัญลักษณ์แทน การจบทำนองในแต่ละจับ

4.2.2. จังหวะ

จังหวะในดนตรีไทยมี 2 ประเภทคือ จังหวะหน้าทับ และจังหวะฉิ่ง ซึ่งในการวิเคราะห์ 
ทางเด่ียวจะเข้เพลงเชิดนอกนี ใช้ทังจังหวะฉิ่ง และจังหวะหน้าทับในการวิเคราะห์จังหวะ

4.2.2.1. จังหวะหน้าทับ

จังหวะหน้าทับที่ใช้ตีประกอบในเพลงเดี่ยวจะเข้เชิดนอกนี้ ใช้โทนรำมะนาใน 
การตีประกอบ กระสวนจังหวะหน้าทับที่ใช้ตีเป็นดังนี้

โทนรำมะนา - - - ติง ---ต ิง - - - ติง ---ต ิง

กระสวนจังหวะดังกล่าวนี้ ตีไปเรื่อย  ๆ หน้าทับดังกล่าวไม่มีชื่อกำหนดเรียกไว้ 
เป็นจังหวะท่ีตีตามท่วงทำนองของเพลง ท่ีมีท่วงทำนองเป็นลักษณะของการลอยจังหวะเป็นสำคัญ 
ดังนันจึงอาจเรียกหน้าทับดังกล่าวว่า การตีไม้เดิน

ดังท่ีอาจารย์ได้ให้สัมภาษณ์แก่ผู้วิจัยดังน้ี

“ สำหรับเครื่องดนตรีที่ใช้ตีประกอบ อาจจะใช้กลอง 
สองหน้าหรือโทนรำมะนา หรืออาจเป็นโทนอย่างเดียวก็ได้ 
แต่จะให้เหมาะที่สุดก็น่าจะเป็นโทนรำมะนา เพราะจะดูเขา
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กันกับพวกเครื่องสายมากกว่า ” (ส ิวส ิษฏ์น ิลสุวรรณ ,
สัมภาษณ์,] พฤษภาคม 2549)

4 . 2 2 . 2 .  จังหวะฉิ่ง

จังหวะฉิ่งที่ใช้บรรเลงประกอบในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้นั้น ตีแบบ เปิด-เปิด เป็น 
ลักษณะเช่นเดียวกันกับหน้าทับ คือ ตีทุก  ๆท้ายห้องเพลง แต่ในบางช่วงของพ่วงทำนองอาจมีการ 
ตีถี่กระชัน ซึ่งการดีฉิ่งนันขึนอยู่กับพ่วงทำนองของเพลงเป็นสำคัญ แต่โดยส่วนใหญ่จะตีในท้าย 
ห้องเพลงทุกห้อง

4จังหวะฉง - - - ฉง - - - ฉ ง - - - ฉง - - - ฉง

4.2.3. ระดับเสียง

จากการวิเคราะห์ทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอก ทางอาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ พบว่า 
การดำเนินทำนองอยู่ในระดับเสียงเพียงระดับเสียงเดียว คือ ระดับเสียงเพียงออล่าง ไม่มีการ 
เปล่ียนระดับเสียง ซึ่งประกอบด้วยกลุ่มเสียง ช ล ท X ร ม X

การดำเนินทำนองอยู่1ในระดับเสียงเพียงระดับเสียงเดียวนั้น ถึงแม้จะไม่มีการใช้เสียงครบ 
ทัง 7 เสียงอย่างสมบูรณ์ แต่ด้วยลักษณะการดำเนินทำนองที่มีการใช้หลุมเสียงร่วมในการดำเนิน 
ทำนอง จึงทำให้มีการใช้เสียงครบทัง 7 เสียง นอกจากนีการดำเนินทำนองอยู่ในระดับเสียงเพียง 
ระดับเสียงเดียวนัน นับเป็นการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธ์ได้อย่างหนึ่ง ที่ผู้ประพันธ ์
จะต้องประดิษฐ์พลิกแพลงให้การดำเนินทำนองมีรูปแนบหลากหลาย น่าสนใจเพื่อแทนระดับเสียง 
ที่มีอยู่เพียงระดับเสียงเดียว

4.2.4. การใช้กลวิธีพิเศษและการดำเนินทำนอง

เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษ คือ จังหวะลอย (Non Meter) กับจังหวะนับ 
(Meter) มีชีพจรจังหวะกำกับ ในการประดิษฐ์ทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอกของอาจารย์ศิวศิษฎ์ 
นิลสุวรรณนั้น ผู้วิจัยแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์เป็น 3 ประเด็นคือ

4.2.4.1. การใช้กลวิธีพิเศษ
4.2.4.2. พ่วงทำนองที่แทนอารมณ์ของการแสดง
4.2.4.3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
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โดยในการวิเคราะห์นันผู้วิจัยได้แบ่งเพลงออกเป็น 3 จับ และในแต่ละจับนันทำการแบ่ง 
ออกเป็นวรรค  ๆ เพื่อทำการวิเคราะห์ตามประเด็นท่ีตังไว้ข้างด้น และก่อนที่จะแสดงการวิเคราะห์ 
ใด  ๆ ผู้วิจัยขอแสดงโน้ตทางเดี่ยวจะเข้ทังหมดก่อน เพ่ือให้เห็นภาพรวมของทางเด่ียวจะเข้เพลง 
เชิดนอกเสียก่อน
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เด่ียวจะเข้เพลงเชิดนอก ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

จับท่ี 1

ม ซ - ม ร ม - ซ มรม ซ ล  ท  ซลท ล มรํล ท

ซลท ร

ด ม ํ ร ํ  ท ร ํ ท ล  ซ ซ ซ  ซ ด ท ร ํ  ล ท  ล ซ ม ม ม - ม

ซฺ  - ชุ  - มุ - มุ

ด ล ซ ม ล ซ ม ร ร ร ร ม ซ ม ร - ท ท  - ท

ซ ท ร ท -

รุ  - รุ  - ทุ ทุ

ม ม ม ม ซ ร ม ซ ซ ซ  ซ

ท ซ ล  ท ล ท ร ม - ล ท ร

มุ - มุ  - ช ุ - ชุ  -

ม ร ม ซ ล ล ล ล ท ซ ล  ท ล ท ร ํ  ท ท ท  ท

ซ ท ร

ลุ - ลุ - ทุ  - ทุ  -

ด ม ํ ร ํ  ท ร ํ ท ล  ซ ซซซ  ซ ซ  ซ ด ท ร ํ  ล ท ล ซ ม 'มมน ม ม ม

ชุ ชุ  ชุ มุ มุ  มุ

ด ล ซ ม ล ซ ม ร รรร ร ร ร ม ซ ม ร ททท ท ท  ท

ซ ท ร ท

รุ รุ  รุ ทุ ทุ  ทุ
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ม นนม ม ม ม ม ซ ร ม ซ ซ ซ ซ  ซ ซ ซ
ท ซ ล  ท ล ทร ล ทร

มุ มุ มุ ซฺ ซฺ ซฺ

ม ร ม ซ ล ลลล ล ล ล ท ซ ล  ท ลทร ํ  ท ททท  ท ท ท
ซ ท ร

ลุ ลุ ลุ ทุ ทุ ทุ

ร ํ ทล ซ ซ ท ล ซ ม ม ล ซ ม ร ร ซ ม ร ท
ท -

ซ ฺ - มุ - รุ - ทุ -

ม ม ซ ร ม ซ ซ ร ม ซ ล ล ท ซ ล  ท ท
ล ทร

มุ - ซ ฺ - ลุ - ทุ -

ร ํ ทล ซ ซ ซ ซ  ซ ท ล ซ ม มมิม  ม ล ซ ม ร รริร ร ซ ม ร ทท ิท  ท
ท

ซฺ มุ รุ ทุ

ม
--------

นมม ม ซ ร ม  ซ --------ซ ซ ซ  ซ รม ซล
-------

สลล ล ท ซ ล  ท
r  ^ \ -------

ททท  ท
ล ทร

มุ ซฺ ลุ ทุ

4ะะ------------ ----------------- ----------------- ----------------- ----------------- ----------------- ----------------- ------------ะ \
ร ํ ทล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล  ท

ท ลทร

_______ _1

r _____________ ~\
ร ม ซ ล ท ซ ล  ท ซ ล ท  ซ ล ท ซ  ล ท ซ ล  ท ซ ล ท  ซ ล ทล - มรํท  - -
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จับ ท่ี 2

รํ ม ํร ํซ ํม ํ ร ํม ํร ํซ ํม ํ ร ํซ ํม ํร ํท  ลทลรํท ลทลร ํท ลซ
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จับ ท่ี 3
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รายละเอียดการวิเคราะห์

4.2.4.1. จับที่ 1 วรรคที่ 1

ม ฯร-มรม ซ -มรม ซ ล ทช่ลท-ล มรท

ซลท ร

1. การใช้กลวิธีพิเศษ

ในจับท่ี 1 วรรคที่ 1 นี พบการใช้กลวิธีพิเศษ 2 แบบคือ การสะบัด 3 เสียง และการสะบัด 
เสียงเดียว

การสะบัด 3 เสียง

การสะบัด 2 เสียง

2. ท'วงทำนองที่แทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลง สื่อถึงการไล่ตาม ค้นหาของตัวละครที่กำลังไล่จับกัน จังหวะลอย 

ในเพลงเชิดนอกจึงส่ือถึงอารมณ์ค้นหา หลุดลอยได้เป็นอย่างดี



6 6

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
ประโยคแรกเป็นการขืนเพลงที่ใช้เป็นจังหวะลอย (Non Meter) ไม่บังคับจำนวนห้องเพลง 

ลักษณะแบบนีจะพบมากในเพลงเด่ียวลักษณะเป็นเพลงทยอย เช่น ทยอยเด่ียว กราวใน เป็นต้น

“สำหรับเพลงเชิดนอกนัน ถ้าใช้ประกอบการแสดง 
โข น -ล ะ ค ร  ก็อาจจะต้องใช้เวลาโดยประมาณ2 - 3  นาที 
เนื่องจากเวลาบรรเลงจะต้องใช้การพิจารณาท่ารำควบคู่กันไป 
แต่ถ้าเป็นการบรรเลงเดี่ยว เพื่อประกวดให้ดูที่ความเหมาะสม 
เป็นหลัก น่าจะประมาณ 3 -5  วินาที ขึนอยู่กับกำลัง และ!ก็มือ 
ของผู้เล่น” (สิวสิษฏ์ นิลสุวรรณ,สัมภาษณ์,25 มีนาคม2549)

ก า ร ใ ช ้บ ัน ไ ด เ ส ีย ง  เ ล ือ ก ใ ช ้บ ัน ไ ด เ ส ีย ง เ พ ีย ง อ อ ล ่า ง  ( ซ ล ท  X ร ม  x )  ซ ึ่ง เ ป ็น บ ัน ไ ด เ ส ีย ง ท ี่ 

ส า ม า ร ถ ใ ช ้ค ว า ม ป ล ั่ง ข อ ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีจ ะ เ ข ้ ไ ต ้ม า ก ท ี่ส ุด
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จับท่ี 1 วรรคที่2 -5
วรรคท่ี 2
ด ม ํร ํ ท ร ํท ล  ซ ซ ซ ซ ด ท ร ํ ล ท ล ซม - ม ม - ม

ซฺ - ซฺ - - มุ มุ

วรรคที่ 3
ด ล ซ ม ล ซ ม ร ร ร ร ม ซ ม ร - ท ท - ท

ซ ท ร ท -
รุ - รุ - ทุ ทุ

วรรคที่ 4
ม ม ม ม ซ ร ม ซ ซ ซ ซ

ท ซ ล  ท ล ท ร ม - ล ทร
มุ - มุ - ซ ฺ - ซ ฺ -

วรรคที่ 5
ม ร ม ซ ล ล ล ล ท ซ ล  ท ลทร ํ  ท ท ท ท

ซ ท ร
ฤ - ฤ - ทุ - ทุ -

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับที่ 1 วรรคที่ 2 - 5 นี พบการใช้กลวิธีพิเศษแบบเดียวคือ การดีดทิงนอย
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2. ท'วงทำนองที่แทนอารมณ์ของการแสดง

การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 
หลังจากที่ดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตังด้นหาการดำเนินทำนองจึงเป็นไป 
แบบการดำเนินทำนองทั่วไป ไม่เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง

เมื่อพิจารณาจากการดำเนินทำนองในจับที่ 1 วรรคที ่ 2 - 5 นิ พบว่ากระสวนทำนอง 
มีเค้าโครงมาจากการขยายกระสวนทำนองด้นแบบ โดยสังเกตจากการถอดทำนองสารัตถะและ 
เปรียบเทียบกับกระสวนทำนองด้นแบบ

ถอดทำนองสารัตถะวรรคที่ 2 - 5

- - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม

- - - ล - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - ท

- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - -ล - - - ท

ทำนองต้นแบบ ที่ใช้เปีนเต้าโครงในการสร้างทำนอง

ร ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ล ท ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล  ท

ดังจะสังเกตว่าทำนองสารัตถะในวรรคที่ 2 - 5  น้ันเป็นอัตราขยายมาจากทำนองด้นแบบ 
โดยสังเกตจากเสียงในทำนองต้นแบบ จะเห็นว่าทุกเสียงเป็นเสียงตกในทำนองสารัตถะอันถือเป็น 
ทำนองหลักของประโยค

น อ ก จ าก น ี้ย ังส ัง เก ต ได ้ว ่า โน ้ต ต ัว  ที คือ โน ้ต ท ี่ม ีเส ีย งส ูงส ุด  - เส ียงต ํ่าส ุด และเป ็นเส ียงค ู,แปด

ซ ึ่งท ำหน ้าท ี่ย ำโครงสร ้างบ ัน ได เส ีย งเพ ีย งออล ่าง  ในทำนองสาร ัตถะ
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ส่วนลักษณะการดำเนินทำนองในวรรคท่ี 2 -  5 น ี้ ใช้ลักษณะกลอนเพลงของระนาดเป็น 
เค้าโครง นอกจากนีพบว่าในทำนองดังกล่าวมีเสียง โด เข้าอยู่ด้วยซ่ึงเป็นเสียงเป็นบันไดเสียงเดิม

ทำนองเพลงในวรรคที่ 2 นีไม่ได้มีอยู่ในการบรรเลงปี ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มี 
อิสระในการใส่ทำนองในเพลงเชิดนอกตามจินตนาการ และตามลักษณะของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง

จากการสัมภาษณ์พบว่าเสียงโด ในจับท่ี 1 วรรคที่ 2 - 5 น้ัน เน่ืองจากอาจารย์อยากให้ 
ผู้,บรรเลงได้ผ่อนคลายนิว จากวรรคท่ี 1 และเป็นการพักมือหรือผ่อนคลายของผู้บรรเลงจะเข้

“จริงๆต้องการจะให้เป็นเสียง ซอถ แต่โดยธรรมดา 
ของการเล่นจะเข้การใช้สายเปล่า ก็เพื่อเป็นการพัก คือ จะไต้พัก 
นิด พักหน่อย แต่ก็อาจจะทำให้เสียอรรถรสสักนิด แต่ก ็ไม  ่
เป็นไร เพราะกลัวจะเหน่ือย การปล่อยสายเปล่าก็เพ่ือเตรียมตัวท่ี 
จะ ไปวรรคต่อ ไป ลักษณะน้ีมีเยอะ อย่างของเด่ียวท่ีครูปกรณ์ทำ 
ก็ปี”(สิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ,สัมภาษณ์,25 มีนาคม 2549)
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จ ับ ท ี่1 วรรคท ี่6 - 9
วรรคที่ 6

วรรคที่ 7
ด ล ซ ม ล ซ ม ร รรร ร ร ร ม ซ ม ร —f— า-------

ททท ท ท ท
ซ ท ร ท

รุ รุ รุ ทุ ทุ ทุ

วรรคที่ 8
ม มมม ม ม ม ม ซ ร ม ซ ซซซ' ซ ซ ซ

ท ซ ล  ท ล ทร ล ทร
มุ มุ มุ ซฺ ซฺ ชุ

วรรคที่ 9
ม ร ม ซ ล --------ลลล ล ล ล ท ซ ล  ท ลทร ํ  ท ททท ท ท ท

ซ ท ร
ลุ ลุ ลุ ทุ ทุ ทุ

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับที่ 1 วรรคที่ 6 - 9 นี พบการใช้กลวิธีพิเศษ 2 แบบ คือ การดีดทิงนอย และการสะบัด 

เสียงเดียว

การดีดทิงนอย
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การดีดสะบัดเสียงเดียว

2. ท'วงทำนองที่แทนอารมณ์ของการแสดง

การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงมี มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 
หลังจากท่ีดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตั้งด้นหาการดำเนินทำนองจึงเป็นไปแบบ 
การดำเนินทำนองท่ัวไป ไม่เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง

การดำเนินทำนองเป็นอย่างเดียวกันกับวรรคท่ี 2 - 6  แต่เพ่ิมการใช้เทคนิคการสะบัดเสียง 
เดียว แทรกเข้าไปในช่วงที่เป็นการดำเนินทำนองแบบทิงนอย เมื่อครั้งในวรรคที่ 2 -5

เปรียบเทียบการดำเนินทำนองในวรรคที่ 2 จับที่ 1 ลับวรรคที่ 6 จับที่ 1 สังเกตบริเวณที่วงกลม

ลักษณะการดำเนินทำนองดังกล่าว ถึงแม้จะเป็นสำนวนเดียวกัน แต่การใช้กลวิธีการสะบัด 
เสียงเดียว ช่วยสร้างให้อารมณ์เปล่ียนแปลงไป เนื่องจากการสะบัดเสียงช่วยเน้นให้สำนวนมีความ 
กระชับมากข้ึน นอกจากน้ียังอนุมานได้ว่าการเพ่ิมพยางค์เสียงด้วยการสะบัด และการดีดทิงนอย 
กระทบสายท้ายจังหวะของแต่ละช่วง เป็นลักษณะของการได้รับช่วงอิทธิพลจากการบรรเลงกลวิธี 
พิเศษของระนาดเอกประเภทหน่ึงท่ีเรียกว่า “คาบลูกคาบดอก” คือการดีพื้นกับการดีรัวสลับกันของ 
ระนาด จึงทำให้เห็นแนวคิดท่ีนำทางระนาดมาใช้ได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น
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อีกทังยังเป็นการฉายรูปในรายละเอียด จากผันเดิมของวรรคท่ี 1 เพ่ิมความวิจิตรย่ิงข้ึนด้วย 
การสะบัดเสียงก่อนลงทิงนอย

จ ับท ี่1 วรรคท ี่1 0 -11  
วรรคที่ 10

ร0 ท ล ซ ซ ท ล ซม ม ล ซ ม ร ร ซ ม ร ท
ท -

ซฺ - มุ - รุ - ทุ -

วรรคที่ 11

ม ม ซ ร ม ซ ซ ร ม ซ ล ล ท ซ ล  ท ท
ล ท ร

มุ - ซฺ - ฤ - ทุ -

1. การใช้กลวิธีพิเศษ

ในจับท่ี 1 วรรคที่ 10 - 11 นี พบการใช้กลวิธีพิเศษแบบเดียวคือ การดีดทิงนอย

2. ท'วงทำ,นองที่แทนอารมณ์ของการแสดง

การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 
หลังจากที่ดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตั้งต้นหา การดำเนินทำนองจึงเป็นไป 
แบบการดำเนินทำนองทั่วไป ไม่เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1 3

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง

การดำเนินทำนองในวรรคที่ 10-11 นี เป็นอัตราลดรูปของวรรคที่2 -5  ทังในเรื่องของ 
การดำเนินทำนองและการใช้กลวิธีพิเศษเม่ือพิจารณาดูก็จะพบว่าเป็นเช่นเดียวกันกับวรรคท่ี 2 -5  
โดยแท้ สังเกตตัวอย่างท่ียกมาเปรียบเทียบกันในวรรคท่ี 2 -5  และวรรคที่ 10-11
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วรรคท่ี 11
ม ม ซ ร ม ซ ซ ร ม ซ ล ล ท ซล ท ท

ลทร
มุ - ซ ฺ - ลุ - ทุ -

สังเกตบริเวณท่ีวงกลม คือบริเวณท่ีเป็นกระบวนการลดรูป

วรรคท่ี 12
ร ํท ล  ซ ซซซ  ซ ท ล ซ ม มมม ม ล ซ ม ร รรร ร ซ ม ร ททท ท

ท
ซฺ มุ รุ ทุ

วรรคท่ี 13
----------------------------- ---------------^ ------- --------------- --------------- ---------------ม มมม ม ซ ร ม ซ ซซซ ซ ร ม ช ล ลลล ล ท ซ ล  ท ททท ท
ล ทร

มุ ซฺ ลุ ทุ

1. การใช้กลวิธืพิเศษ
ในจับท่ี 1 วรรคที่ 10 - 11  นี พบการใช้กลวิธีพิเศษ 2 แบบเดียวคือ การดีดทิงนอย และการ 

ดีดสะบัดเสียงเดียว

การดีดทิงนอย
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2. ท,วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 

หลังจากที่ดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตังต้นหา การดำเนินทำนองจึงเป็นไป 
แบบการดำเนินทำนองทั่วไป ไม'เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคท่ี 1 จับท่ี 1

3. อักษณะการดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในวรรคที่ 12 -  13 เป็นการลดรูปจากวรรคที่ 6 - 1 0  ทังในเรืองการ 

ดำเนินและการใช้เทคนิคกลวิธีพิเศษ

สังเกตบริเวณท่ีวงกสม แสดงถึงความสัมพันธ์ในเรืองการใช้กลวิธีพิเศษและลักษณะการ
ดำเนินทำนอง รวมไปถึงความสัมพันธ์ในเร่ืองการลดทอนสำนวน
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 12

จะสังเกตเห็นว่าในห้องที่ 1 กับ 2 ของวรรคที่ 12 แสดงความสัมพันธ์กับห้องที่ 1 ถึง 4 
ของวรรคที่ 13 แสดงความสัมพันธ์กัน นอกจากนีการใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียวแทรกเข้าไป 
ในช่วงที่เป็นการดำเนินทำนองแบบทิงนอย ทำให้ทำนองกระชับมากขึนและเป็นการแสดงให้เห็น 
ถึงอิทธิพลท่ีได้รับมาจากทางระนาด

วรรคท่ี 13

วรรคท่ี 14
ร ํท ล  ซ ท ล ซม ล ซ ม ร ซ ม ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล  ท

ท ล ทร

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับท่ี 1 วรรคที่ 12 -  14 น ี้ พบการใช้กลวิธีพิเศษ 2 แบบ คือ การดีดฑิงนอย และการดีด 

สะบัดเสียงเดียว

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 

หลังจากที่ดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตังด้นหา การดำเนินทำนองจึงเป็นไป 
แบบการดำเนินทำนองทั่วไป ไม่เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1
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3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในวรรคที่ 14 น ี้ เป็นการดำเนินทำนองของกระสวนทำนองสุดท้าย 

อันถือเป็นกระสวนทำนองต้นแบบของวรรคที่ 2 - 13  ที่ใช้เป็นหลักในการประดิษฐ์ห่วงทำนอง 
ในทางเด่ียวจะเข้ นอกจากน้ีเม่ือพิจารณาการดำเนินทำนองตั้งแต่วรรคท่ี 2 -13  พบว่าลักษณะของ 
การดำเนินทำนองแบบลดรูปทำนองลงเรื่อย  ๆ จนกระทั่งดำเนินทำนองมาถึงวรรคที่ 14 อันเป็น 
วรรคสุดท้ายที่การลดรูปดำเนินทำนองมาถึง ดังนั้นวรรคที่ 14 จึงเป็นวรรคสรุปของการทอน 
สำนวน และถือเป็นวรรคต้นแบบด้วย
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 15
ร ม ซ ล ท ซ ล  ท ซ ล ท  ซ ล ท ซ  ล ท ซ ล  ท ซ ล ท  ซ ล ทล- มรํท - -

37

1. การใช้กลวิธืพิเศษ
ในวรรคที่ 15 นี พบการใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลงเพียงแบบเดียว คือ การดีดสะบัด 3

เสียง

การสะบัด 3 เสียง

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 

หลังจากที่ดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตั้งด้นหา การดำเนินทำนองจึงเป็นไป 
แบบการดำเนินทำนองทั่วไป ไม่เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1 3

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในวรรคที่ 15 ช่วงด้นเป็นการดำเนินทำนองที่ลดรูปมาจากกระสวน 

ทำนองท่ี 14 นับเป็นการทอนสำนวนครั้งสุดท้าย

การดำเนินทำนองในช่วงต่อไปเป็นลักษณะของท'วงทำนองเป็นการย้อนไปมา ลักษณะ 
การดำเนินทำนองดังกล่าว ส่งผลให้อารมณ์เพลงวกวนเวียนไปมา ก่อนจะบากปีดสำนวนดังกล่าว
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ในห้องที่ 7 และปิดด้วยการสะบัด 3 เสียง นอกจากจะเป็นการปิดสำนวนนี้แล้ว ยังถือเป็นการ 
ต้ังต้นเพ่ือจะเร่ิมดำเนินทำนองในวรรคใหม่ด้วย

บริเวณท่ีวงกลมไว้คือส่วนท่ีดำเนินทำนองยอกย้อนเสียงไปมา

__----------- —---- _ ^
ร ม ซ ล ท ซล ท ^ ล ์ ท ซ ล ท ซ ล ท ซ ล  ท ซ ล ท ฃ ) ล ท ล - มรํท - -

บริเวณท่ีวงกลม คือ ส่วนท่ีเปีนสำนวนการบากลงจบ และเสมือนการต้ังต้นเพ่ือเร่ิมดำเนิน
ทำนองใหม่
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 16

ท ท ท  ท ท ท ท  ท ท ท ท  ท —

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ไม่พบการใช้กลวิธีพิเศษ

2. ฑ่วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 

หลังจากที่ดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตังด้นหา การดำเนินทำนองจึงเป็นไป 
แบบการดำเนินทำนองทั่วไป ไม่เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1

3. การดำเนินทำนอง
ทำนองในวรรคที่ 22 เป็นทำนองท้ายโยนเสียง ที ซ่ึงทำนองตอนท้ายนีมีลักษณะเป็น 

การลอยจังหวะ สะท้อนภาพการไล้ค้นหาซ่ึงเป็นเอกลักษณะของการแสดงเพลงเชิดนอก
ในตอนท้ายมีการดีดรัวเสียง ที โดยอาศัยตามการดี “เสดาะ” แบบระนาดและมีการดีดกลำ 

เสียง เร กับ ที เพ่ือให้เกิดความไพเราะตามลักษณะของจะเข้
สำหรับการใช้ไม้ดีด จะดีดเข้า การสะบัดเสียงเดียวสลับกันไป ไม่ได้มีบังคับตายตัว ส่วน 

การกลำเสียงน้ัน อาจทำ หรือ ไม่ทำก็ได้ แล้วแต่ความสามารถของผู้เล่นเป็นหลัก ดังตัวอย่าง

น ู น , 1 + ท
ท ท ท  ท ท ท ท ท ท ท ท ท —
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จับท ี่1 วรรคที่17-19

วรรคท่ี 17

วรรคทื 18
Oร — ท — ซ — ล ----- ---

^— ะ^
๐ร - ม รท ฺ ซฺ - ม. ซฺ ลุ

วรรคที 19
ซ — ท —

----
ซฺ - ซ ฺฤ ท ฺ

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในวรรคที่ 17-19 พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษในการดำเนินทำนอง2 แบบคือ การดีด 

พิงนอย และการดีดรูดสาย

การดีดทิงนอย

การดีดรูดสาย
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2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี มิได้แสดงอารมณ์ใดอย่างชัดเจน อาจอนุมานได้ว่า 

หลังจากท่ีดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะแล้ว จึงเป็นการตั้งด้นหาการดำเนินทำนองจึงเป็นไปแบบ 
การดำเนินทำนองท่ัวไป ไม,เป็นแบบลอยจังหวะเช่นในวรรคที่ 1 จับท่ี 1

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
ลักษณะการดำเนินทำนองในวรรคท่ี 17 - 19 เป็นการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษร่วม 

ในการดำเนินทำนอง คือ การดีดทิงนอย และการใช้การรูดสาย ซึ่งทัง 2 วิธีนีเมื่อใช้ในการดำเนิน 
ทำนองทำให้ท่วงทำนองหนักแน่นและกังวาน

ในส่วนท'วงทำนองได้อาศัยเค้าโครงจากทำนองของปีใน และยังคงบรรเลงในบันไดเสียง 
เพียงออล่าง วิธีการบรรเลงมีการรูดนิ้วสายลวดเพื่อแสดงคุณสมบัติของจะเข้ และกลวิธีในการ 
บรรเลง
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จับท่ี 1 วรรคที่20 -21
วรรคท่ี 20

7̂
ร ร ม ม ร ร ท ท

ดุ(ร ุ) ดุ (มุ) ดุ (รุ) ดุ (ทุ)

วรรคท่ี 21
ซ ซ ล ล ซ ซ ท ท

ดุ (ซฺ) ดุ (ลุ) ดุ (ชุ) ดุ (ทุ) 37

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับที่ 1 วรรคที2่ 0 - 2 1  พบการใช้กลวิธีพิเศษการบรรเลงเพียงแบบเดียวคือ การดีด

ตบสาย

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ เป็นการส่ืออารมณ์การไล่คว้า ไล่จับ 3

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในวรรคที่ 20-21 น ี้ เป็นการดำเนินทำนองแบบการดีดตบสายท้ัง 2 

วรรค ลักษณะของการดำเนินทำนองเร่ิมด้วยการดีดสายลวดสายเปล่าก่อนแล้วจึงตบสายลวดทันที 
บนนมที่ 1 นมท่ี 2 นมท่ี 4 นมท่ี 5 และนมท่ี 6 ตามสำนวนทำนองเพลง ซึ่งทำให้เกิดเสียงนัน  ๆ
และซดไม้ดีดจบที่สายเอกเพ่ือให้เกิดเสียงกระทบ ดังน้ันเสียงที่ดังกังวานเสียงแรกจึงเป็นเสียงท่ีดัง 
ยืนเป็นพืนและเสียงสุดท้ายจึงเป็นเสียงหลักในการดำเนินทำนอง
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นอกจากนีเมื่อพิจารณาจากห่วงทำนองพบว่า กระสวนทำนองถูกสร้างมาจากระสวน 
ทำนองต้นแบบ เมื่อทำการถอดกระสวนทำนองสารัตถะเทียบเคียงกับกระสวนทำนองต้นแบบ 
พบว่าเป็นลักษณะของกระสวนทำนองท่ีเป็นอัตราขยายขึนมาจากทำนองต้นแบบ

ทำนองสารัตถะ

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ท

ทำนองต้นแบบ

ร ม ร ท ซ ล ซ  ท

สังเกตว่าทำนองสารัตถะเป็นอัตราขยายมาจากทำนองต้นแบบ
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 22

ซ ซ ล ล ซ ซ ท ท'ไ

[ด (ชุ) ดุ (ลุ) ดุ (ชุ) ดุ (ทุ) J
1. การใช้กลวิธืพิเศษ
ในจับที่ 1 วรรคที2่ 0 - 2 1  พบการใช้กลวิธีพิเศษการบรรเลงเพียงแบบเดียวคือ การดีด

ตบสาย

การดีดตบสาย

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ เป็นการส่ืออารมณ์การแหวกหา

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในวรรคที่ 22 นิ เป็นการดำเนินทำนองแบบการดีดตบสายทัง 2 วรรค 

ลักษณะของการดำเนินทำนองเริ่มด้วยการดีดสายลวดสายเปล่าก่อนและรีบตบสายลวดทันที 
บนนมที่ 4 บนนมที่ 5 บนนมที่ 6 ตามสำนวนทำนองเพลง ซึ่งทำให้เกิดเสียงนัน  ๆ และป็ดไม้ดีดจบ 
ท่ีสายเอก เพื่อให้เกิดเสียงกระทบดังนั้นเสียงที่ดังกังวานเสียงแรกจึงเป็นเสียงที่ดังยืนเป็นพืนและ 
เสียงสุดท้ายจึงเป็นเสียงหลักในการดำเนินทำนอง

จากห่วงทำนองในวรรคที่ 22 และพิจารณาจากท,วงทำนองในวรรคที่ 20-21 เปรียบเทียบ 
พบว่าท'วงทำนองในวรรคท่ี 2 2 เป็นอัตราลดรูปในทำนองวรรคที่ 20 — 21 สังเกตได้จากท่วงทำนอง 
ท่ีลดรูปลง หรือสังเกตได้จากท่วงทำนองสารัตถะ
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ทำนองวรรคที่20 — 21

ร ร ม ม ร ร ท ท

[ ดุ (รุ) ดุ (มุ) ดุ (รุ) ดุ (ทุ)

วรรคที่ 21
.ะX

ซ ซ ล ล ซ ซ ท ท

ดุ (ชุ) ดุ (ลุ) ดุ (ชุ) ดุ (ทุ)

ทำนองวรรคที่ 22 เปรียบเทียบกัน 
วรรคที่ 22

ซ ซ ล ล ซ ซ ท ท

[ด (ชุ) ดุ (ลุ) ดุ (ชุ) ดุ (ทุ) ^

สังเกตทำนองสารัตถะในวรรคที่ 22 เห็นว่าเป็นอัตราส่วนลดรูปมาจากทำนองในวรรคที่
20-21

ทำนองสารัตถะ วรรคท ี่20-21

- - -ร - - - ม - - -ร - - - ท

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ท

ทำนองสารัฅรถะ วรรคที่ 22

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ท
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 23 — 24

วรรคที่ 23
ซ ล ท  ซ ท ล ซ  ท ซ ล ท  ซ ท ล ซ  ท ซ ล ซ  ท ซ ล ซ  ท ซ ล ซ  ท ซ ล ซ -

1 . การใช้กลวิธีพิเศษ
ในวรรคที่23 —24 พบการใช้กลวิธีพิเศษเพียงอย่างเดียว คือการลอยจังหวะในวรรคที่24

การลอยจังหวะ

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ เป็นการส่ืออารมณ์การไล่คว้า 3

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
ลักษณะการดำเนินทำนองในวรรคที่ 23 นัน เป็นลักษณะของสำนวนทำนองทีทำการ 

ลดรูปมาอีกครั้งจากวรรคที่ 22 และในช่วงท้ายของวรรค จึงเป็นเป็นการทอดสำนวนครังสุดท้าย 
และในห้องสุดท้ายของวรรคจึงดำเนินทำนองบากลงจบ เพื่อเปลี่ยนไปเป็นลักษณะของการดำเนิน 
ทำนองแบบใหม่ ในแบบการลอยจังหวะ
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นอกจากนีทำนองท้ายท่ีจะเข้าสู่จังหวะลอยเสียง มี ซึ่งสื่อถึงการจับไม่ติดของตัวละคร 
ในทำนองลอยเสียง มี น้ันมีการรูดสายเอกจากเสียง มี ต่ําไปเสียง มี สูง แล้วกลับมาเสียงต่ําอีกคร้ัง 
ซึ่งเป็นเทคนิคกลวิธีการบรรเลงจะเข้อีกประการหนึ่ง คือ การดีดรูดสายด้วยการลอยจังหวะ
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 25
ม ร ม ซ ม ซ ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล

ซ ท ร ท ร

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
การดำเนินทำนองในวรรคที่ 25 นันไม่พบการใช้กลวิธีพิเศษใด ๆ

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ เป็นการส่ืออารมณ์การไล่คว้า

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
ลักษณะการดำเนินทำนองในวรรคที่ 25 นี้พบว่าเป็นลักษณะของการดำเนินทำนองที่ 

เริ่มตังต้นใหม่มาจากทำนองลอยจังหวะในวรรคที่ 24 ลักษณะของพ่วงทำนองช่วงต้นดำเนิน 
ทำนองในสายทุ้ม มีข้อสังเกตในการดำเนินทำนองคือ มีการใช้เสียงซอลที่ต่างตำแหน่งกัน2 ครัง 
แต่ทัง 2 ครังอยู่ในรูปแบบโครงสร้างเดียวกัน

สังเกตบริเวณท่ีวงกลม คือส่วนท่ีมีการใช้เสียง ซอล ต่างตำแหน่งในโครงสร้างสียวกัน

ม ร ม  ซ ม / ’V s) ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ม ร ม ซ ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ล
( ซ \ l  ร w ท ร

การดำเนินทำนองในช่วงวรรคหลัง เป็นการย้ําสำนวนเดิม แสดงการเข้าสู่การทอดสำนวน 
ทำนองครังสุดท้าย ก่อนที่ในห้องสุดท้ายเปลี่ยนเสียงเป็นเสียง ลา เพื่อหันเข้าไปดำเนินทำนอง 
แบบในในวรรคต่อไป

สังเกตบริเวณท่ีวงกลม คือส่วนท่ีมีเปล่ียนเสียงไป เพ่ือจะต้ังต้นการดำเนินทำนองใหม่วรรคต่อไป

ม ร ม  ซ ม 1 • ฯ  ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ม ร ม ซ ม ร ม  ซ ม ร ม ซ ล
ซ \ ไ  ร ท ร
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จับท่ี 1 วรรคท่ี 26
ท ซ ล  ท ล ทด ํ ร ํ ดํ มํ ร ํ  ดํ ร ํ ด ํ ท ล ด มํ ร ํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล - ล

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ไม่พบการใช้กลวิธีพิเศษ

2. ฑ่วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ เป็นการส่ืออารมณ์การไล่คว้า และหลุด

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
ลักษณะการดำเนินทำนองในวรรคที่ 26 นี้พบว่าเป็นลักษณะของการดำเนินทำนองที่ 

เปลี่ยนท'วงทำนองแตกต่างไปจากวรรคผ่าน  ๆ มา กล่าวคือลักษณะของพ่วงทำนองเป็นแบบ 
ลักษณะของการดำเนินทำนอง ไม,ใช่แบบลักษณะของการลดรูปสำนวนหรือทอนสำนวนดังที่ผ่าน
มา แด'เป็นการดำเนินทำนองเพ่ือลงจบในจับท่ี 1 ในห้องสดท้ายเป็นลักษณะของสำนวนการบาก

' ’ "  4 : 31' 1, 4  [ลงจบอย่างชัดเจน การจบสำนวนดังกล่าวเปนการจบเพือตังต้นใหม่ในจับที 2 ซงจะเข้าสู่ลักษณะ
ของการลอยจังหวะอีกครง
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4 .2 A .2 .  จับท่ี 2 วรรคท่ี 1

— ท — ล — ซ — ล

ทุ - ฤ - ซฺ - ม ฺซ ฺล ฺ

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับที่2 วรรคที่ 1 พบการใช้กลวิธีพิเศษ2 แบบ คือ การดีดทิงนอยและการดีดรูดสาย

การดีดทิงนอย

การดีดรูดสาย

— ท — ล — ซ —

f

ทุ - ลุ - ช ุ - \ม ่ซ ฺล ฺ เ

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี้ เป็นการส่ืออารมณ์การค้นหา 3

3. ลักษณะการดำเนินทำนอง
ลักษณะการดำเนินทำนองในจับที่ 2 วรรคที่ 1 นิ การดำเนินทำนองเป็นลักษณะของการ 

ดำเนินทำนองห่าง ๆ  ไม่เก็บถี่ ใช้กลวิธีพิเศษการดีดทิงนอยมาร่วมในการบรรเลง ทำให้เสียงดัง 
กังวานยาวนานและสุดท้ายตอนใกล้จบวรรคก็ปีดด้วยการดีดรูดสาย ทำให้ทํวงทำนองจบลงด้วย 
ความหนักแน่นและสมบูรณ์

ในส่วนของจังหวะ พบว่ายังคงเป็นจังหวะปกติ มีสัดส่วนบังคับชัดเจนยังคงใช้บันไดเสียง 
เพียงออล่าง มีรูปแบบการโยนในเสียง ลา ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 2 ของเสียงเพียงออล่าง ส่ือถึงท่ารำการ 
ค้นหาของตัวละคร
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จับท่ี 2 วรรคท่ี 2 - 3

วรรคท่ี 3

1.การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับท่ี 2 วรรคที่ 2 - 3  พบการใช้กลวิธิพิเศษ การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย และการ 

สะบัด 3 เสียง

การดีดทิงนอย

การดีดรูดสาย
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การดีดสะบัด 3 เสียง

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
ท,วงทำนองในวรรคที่ 2 -  3 นี เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การแหวกหา ในวรรคที่ 2 และ 

วรรคที่ 3 เป็นตัวแทนอารมณ์ของการสกัดกัน เนื่องจากเป็นช่วงทำนองถ่ีมากขึ้นและเป็นการสะบัด 
เรียงเสียงขึน อาจจินตนาการให้เห็นได้ว่าเป็นการแหวกหา

3. การดำเนินทำนอง
ลักษณะการดำเนินทำนองโดยภาพรวมพบว่า วรรคที่ 2 - 3  เป็นลักษณะของการดำเนิน 

ทำนองแบบการทอนสำนวนหรือลดรูปสำนวน เป็นลักษณะของการดำเนินทำนองในเพลงประเภท 
สองไม้ ท่ีมีลักษณะของการทอนสำนวนลงเรื่อย  ๆ ในวรรคที่ 2 การดำเนินทำนองยังเป็นลักษณะ 
ของท่วงทำนองที่ห่าง  ๆ มีการใช้วิธีการบรรเลงแบบทิงนอย และรูดสาย ทำให้สำนวนทำนองมี 
ความก้องกังวานด้วยเสียงสายลวด เพ่ือส่ือถึงอารมณ์การแหวกหา

วรรคท่ี 2 ดำเนินทำนองแบบห่าง  ๆและใช้การบรรเลงแบบทิงนอยและรูดสาย
— ซ 1 1 ร 3) ล ล — ล —

ซฺ - ลุ - ม ฺซ ฺล ุ ( ม ฺซ ฺล ุ

ในวรรคที่ 3 ลักษณะการดำเนินทำนองเป็นแบบการทอนสำนวนคร้ังสุดท้าย จากทำนอง 
ในวรรคที่ 2 โดยสำนวนที่แสดงการลดรูปทำนองอย่างเด่นชัดที่สุดอยู่ในช่วงครึ่งแรกของวรรคที่ 3 
และสำนวนทำนองครึ่งหลัง เป็นลักษณะของสำนวนลูกโยนที่พบในเพลงประเภทสองไม้ทั่วไป

บริเวณท่ีวงกลมไว้ คือ ส่วนท่ีดำเนินทำนองเป็นสำนวนลูกโยนท่ีพบในเพลงทยอย
ซลทั่ - - ล ซลทั่ - - ล ซลที่ - - ล ซลที่ - - ล ^พื่มรั้-มซิ- ลทรั้'-ล-ท ม!ท'-ล-ซ ลทร^ท่ัทณ์;
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จับท่ี 2 วรรคท่ี 4 —5

วรรคท่ี 4
มํ ท ซ ท - ซ - ท

ซํ มํ มํรํมํ รํทฺ ทฺลฺทฺ ลฺซฺ ลฺทฺรํ ทุ ท ุล ุท ุ ลุ ชุ - - - ลุทุรํ - ทุ

วรรคท่ี 5
-ท - ท -------ลทรํ  ท - ลทรํ  ท - ลทรํ  ท - ลทรํ  ท -

_________ /̂ -•ร
- - ลุทุร - ทุ - - ลฺทุร - ทุ

1. การใช้กลวิธีพเศษ
ในจับที่2 วรรคที่4 —5 พบการใช้กลวิธีพิเศษการดีดทิงนอย การดีดรูดสาย การสะบัด3

เสียง

การดีดทิวนอย

การดีดรูดสาย
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การดีดสะบัด 3 เสียง

2. ท,วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
ห่วงทำนองในวรรคที่ 4 - 5 น ี้ เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การแหวกหา และการสกัดก้ัน

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองโดยภาพรวมของวรรคที่4 -5  นี เป็นลักษณะของการดำเนินทำนอง 

เช่นเดียวกันกับวรรคที่ผ่านมา คือเป็นลักษณะของการดำเนินทำนองแบบทอนสำนวน ประหนึ่ง 
เพลงประเภทหน้าทับสองไม้ทั่วไป

การดำเนินทำนองในวรรคที่ 4 ในช่วงแรก ดำเนินทำนองโดยการใช้เทคนิคการดีดรูดสาย 
และทิงนอยเช้าร่วมในการดำเนินทำนอง ห่วงทำนองค่อนช้างกระชันชิด ค่อนจะเริ่มทอนสำนวน 
ในครึ่งวรรคหลัง การดำเนินทำนองไม่กระชันเห่ากับวรรคแรก

บริเวณท่ีวงกลมคือบริเวณท่ีทำการทอนสำนวนมาจากคร่ึงวรรคแรก

มํ ท ซ ท ซ X
—

ซํ มํ มํรํมํ รํทฺ ทฺลฺทฺ ลุซฺ ลุทุรํ ทุ \ ท  ลุ ทุ ลุ ซฺ - - - ลุทุรํ - ทุ y / '

การดำเนินทำนองในวรรคที่ 5 เป็นการทอนสำนวนครังสุดท้ายค่อนที่จะลงจบ โดยทำการ 
สำนวนทำนองมาจากวรรคที่ 4 เป็นการทอนครังสุดท้ายค่อนจะเปลี่ยนไปดำเนินทำนองแบบใหม่ 
ในวรรคต่อไป
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จับท่ี 2 วรรคที่6

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
การใช้กลวิธีพิเศษที่พบในวรรคที่ 6 นี เป็นลักษณะของการลอยจังหวะ ซึ่งมีเทคนิคของ 

การขยี ซึ่งเป็นการขยีครังแรก เข้าร่วมในการดำเนินทำนองด้วย

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
การแสดงอารมณ์เพลงในช่วงนี เป็นการส่ืออารมณ์การไล่คว้า และหลุดไป ถือว่ายังไม่ 

สำเร็จในกิจกรรมที่ตั้งมั่นไว้ 3

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในจับท่ี 2 วรรคที่ 6 นี้ถือเป็นวรรคสุดท้ายของการดำเนินทำนองในจับที่ 

2 นี การดำเนินทำนองเป็นการลอยจังหวะ ผู้บรรเลงสามารถยืดยุบกระสวนทำนองดังกล่าวให้ 
สันยาวได้ตามแต่กำลังของตนแต่อย่างไรก็ตามต้องพิงจังหวะเป็นสำคัญเพื่อให้การบรรเลงไม่สะดุด 
หรือคร่อม
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4 .2 A .3 .  จับท่ี 3 วรรคท่ี 1

— *ซึ่ซซ - ลลล - ซซซ ซ ลลล ร ล —

ซฺ ลุ - มุ - ซฺ - -ร ฺ- ลุ -

ท ล ท ร ํ — — —

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับที่ 3 วรรคที่ 1 พบการใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองเพียงอย่างเดียว คือ การดีด

ทิงนอย

การดีดทิงนอย

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
ท,วงทำนองในวรรคที่ 4 - 5 นี เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การการสกัดก้ันไล่คว้า 3

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในจับที่ 3 วรรคที่ 1 นิ เป็นการดำเนินทำนองเลียนเสียง!)ในคำร้องที่ว่า 

"จับตัวให้ติด ตีให้ตาย” ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์สำคัญของเพลงเชิดนอก ที่ไม่ปรากฏพบในเพลง 
เด่ียวอ่ืน ๆ
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ทำนองในวรรคที่ 1 ท่ีเป็นการเลียนเสียงคนร้องที่ว่า ••จับตัวติด ตีให้แทบตาย” น้ัน ตรงกับ 
เสียงในวรรคที่ 1 ดังนี้

จ ะ เ ข ้

— — y 'ริ-------------
* ซ ซ ซ  -

y  \
ล ล ล  - ซ ซ ซ ซ ล ล ล  ร ล —

ซฺ ลุ -  ม ุ -  ช ุ  - -  ร ุ - ล ุ  -

ค ำ ร ้ อ ง จับ ตัว ติด ตี <31 Vเห ตาย
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จับท่ี 3 วรรคที่2

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับที่ 3 วรรคที่ 1 พบการใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองเพียงอย่างเดียว คือ การดีด

ทิงนอย

การดีดทิงนอย

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
ทํวงทำนองในวรรคที่ 3 น ี้ เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การการสกัดกั้นไล่คว้า 3

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในจับท่ี 3 วรรคที่ 1 น ี้ เป็นการดำเนินทำนองเลียนเสียงปีในคำร้องท่ีว่า 

“ จับตัวให้ติด ตีให้แทบ  ๆ ตาย”  ซึ่งการดำเนินทำนองเป็นเช่นเดียวกันกับในจับท่ี 3 วรรคที่ 1 แต่ 
มีการเพ่ิมคำร้องให้ต่างไปเล็กน้อยคือเพ่ิมคำว่า “ แทบ ๆ”
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จับท่ี 3 วรรคท่ี 3

ล ล ล  - ร ล — ท  ล ท ร ํ — — —

ล ุ -  ร ุ  - ล ุ  -

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
ในจับท่ี 3 วรรคที่ 3 พบการใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองเพียงอย่างเดียว คือ การดีด

ทิงนอย

การสืดทิงนอย

2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
ห่วงทำนองในวรรคที่ 3 นี เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การการสกัดกั้นไล่คว้า

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองของจับท่ี 3 วรรคที่ 3 นี เป็นการทอนสำนวนมาจากวรรคท่ีแล้ว โดย 

เป็นการทอนสำนวนมาจากคำร้องท่ีว่า •‘จับตัวให้ติด ตีให้ตาย” เม่ือทอนจะเป็น ‘•ตีให้ตาย” ตังจะ 
ได้แสดงการเทียบคำร้องกับทำนองดังนี้

จ ะ เ ข ้

ล ล ล  - ร ล — ท  ล ท ร ํ — — —

ลุ - รุ - ลุ -
ค ำ ร ้ อ ง ตี <31 Vเห ตาย
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จับท่ี 3 วรรคท่ี 4 - 5

. ^ ------------------. -------------ะ--------- ^ ---------------ซลทด่ ททท ล ท ซลทด ททท ล ท ซล ทม ซซซ ม ซ

ซฺ

1. การใช้กลวิธีพิเศษ
การใช้กลวิธีพิเศษที่พบในจับ 3 วรรคที่ 4 - 5 นัน เป็นลักษณะของทำนองลอยจังหวะ มี 

การสะบัดเสียงเดียว การดีดทิงนอย การขยี

การสะบัดเสียงเดียว

การดีดทิงนอย

การขย้ี
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2. ท'วงทำนองท่ีแทนอารมณ์ของการแสดง
ท่วงทำนองในวรรคที่ 3 นี เป็นตัวแทนแสดงอารมณ์การสกัดกั้นไล่คว้า และจับได้ไม่หลุด

3. การดำเนินทำนอง
การดำเนินทำนองในจับท่ี 3 วรรคที่ 4 อันถือเป็นวรรคสุดท้ายนัน พบว่าการดำเนินทำนอง 

ทัง 2 วรรคนันเป็นการดำเนินทำนองแบบลอยจังวะ ผู้บรรเลงสามารถยึดยุบขยายจังหวะให้สันยาว 
ตามกำลังของตน แต่ต้องคำนึงถึงจังหวะท่ีใช้ตีประกอบเป็นสำคัญ เนื่องจากในการบรรเลงแม้ผู้ 
บรรเลงจะกำหนดความสันยาวของห่วงทำนองได้ แต่ต้องไม,คร่อมจังหวะท่ียืนเป็นพืนกำกับอยู่ ซึ่ง 
การดำเนินทำนองดังกล่าวนิเป็นลักษณะของการดำเนินทำนองเลียนแบบการเป่าปี

ในตอนท้ายของวรรคที่ 5 การดำเนินทำนองจบด้วยการดีดทิงนอย การดำเนินทำนองท่ี 
จบด้วยการใช้เทคนิคทังนอย ทำให้ห่วงทำนองและจังหวะหนักแน่น ตังนันการจบด้วยวิธีการดีด 
ทังนอยจึงเป็นการจบที่หนักแน่น ม่ันคง

ดังท่ีอาจารย์ได้ให้สัมภาษณ์แก่ผู้วิจัย

■ สำหรับช่วงท้ายที่ใช้วิธีดีดทิงนอยเข้าไป เพราะ 
เป็นการลงจบที่หนักแน่น และต้องการแทรกเอกลักบณ ์
สำคัญของจะเข้ไว้ด้วย ■ ■ (สิวสิบIๅ นิลสุวรรณ,ส้มภาบฌ์,
29 เมบายน 2549)
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4.2.4Â. สรุปผลการวิเคราะห์

จากการวิเคราะห์ทางเด่ียวจะเข้เพลงเชิดนอก ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ
โดยประเด็นตังไว้ 4 ประการ คือ ลังคีตลักษณ์ จังหวะ ระดับเสียง และการใช้กลวิธีพิเศษและ 
การดำเนินทำนอง ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้

4.2.4.4.1. สังคีตลักษณ์ ลังคีตลักษณ์ของเด่ียวจะเข้เพลงเชิดนอก ทาง
อาจารย์ศิวศิษฎ์ นิลสุวรรณ ใช้เกณฑ์การแบ่งท่อนและท่วงทำนองที่แสดงอารมรณ์ในการแสดง 
เป็นสัญลักษณ์ในการเขียนลังคีตลักษณ์ ซึ่งเขียนได้ดังนี้

a ,b ,c ,d 1e 1/a 2b  2 c2d  2 E/A.3B3C3D3E7

4.2.4.4.2. จังหวะ จังหวะในเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอกนั้นพบว่าใช้จังหวะ 
ลอยและจังหวะนับสลับเป็นช่วงๆ

4.2.4.4.3. ระดับเสียง ระดับเสียงของทางเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอก นี 
ดำเนินทำนองอยู่เพียงระดับเสียงเดียวคือระดับเสียงเพียงออล่าง(ซลทXรมX)ไม,มีการเปล่ียน 
ระดับเสียง แต่มีการใช้หลุมเสียงร่วมในการดำเนินทำนองจึงทำให้เสียงครบทัง 7 เสียง

4.2.4.4.4. การใช้กลวิธีพิเศษและการดำเนินทำนอง การดำเนินทำนอง
และการใช้กลวิธีพิเศษท่ีพบในเพลงเดี่ยวจะเข้เพลงเชิดนอกนัน สามารถอธิบายได้ดังนี

- การใช้กลวิธีพิเศษ พบการใช้กลวิธีพิเศษต่าง  ๆ ของจะเข้คือ 
การสะบัดเสียงเดียว การสะบัด 2 เสียง การสะบัด 3 เสียง การดีดรูดสาย การดีดทิงนอย การดีด 
ตบสาย การขย้ี

- การดำเนินทำนอง ลักษณะการดำเนินทำนองน้ัน สามารถ
อธิบายในแต่ละจับได้ดังนี้

จับท่ี 1 ลักษณะการใช้เทคนิคพิเศษในจับท่ี 1 น ี้ อาจารย์ศิวศิษฎ์ 
ได้แนวคิดในการประดิษฐ์ทำนองมาจากระนาดเอกเป็นสำคัญ ดังน้ันลักษณะการดำเนินทำนองจึงมี 
การดำเนินทำนองแบบเก็บ มีการดีดตบสายสะบัดเสียงเดียว การสะบัด 2 เสียง การสะบัด 3 เสียง 
การดีดรูดสาย การดีดทิงนอย การดีดตบสายซ่ึงเป็นลักษณะของการดำเนินทำนองท่ีใกล้เคียงคับ 
การตีคาบลูกคาบดอก นอกจากนี้ยังเป็นการดำเนินทำนองแบบการลดรูปสำนวนหรือทอนสำนวน 
ลงประหนึ่งเพลงประเภทสองไม้ ตลอดทังการดำเนินทำนองแบบลอยจังหวะ
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จับท่ี 2 ลักษณะการใช้เทคนิคพิเศษในจับท่ี 2 น ี้ อาจารย์ศิวศิษฎ์ 
ได้แนวคิดมาจากทางระนาดทุ้มเป็นมูลความคิดในการประดิษฐ์ทำนอง ลักษณะการดำเนินทำนอง 
ส่วนใหญ่คล้ายคลึงกับจับท่ี 1 คือ มีการดำเนินทำนองแบบทอนสำนวนและการดีดแบบลอยจังหวะ 
เป็นการดำเนินทำนองสำคัญภายในจับท่ี 2

จับท่ี 3 ลักษณะการดำเนินทำนองเป็นการเลียนแบบการเป่าปี 
ให้คล้ายเสียงร้องคำว่า “จับให้ติด ตีให้ตาย” และมีการดำเนินทำนองแบบลดสำนวนทำนอง 
เช่นเดียวกับจับท่ี 1-2 ในจับท่ี 3 นี ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท่ีปรากฎอยู่เพียงเพลงเฉิดนอกเท่าน้ัน
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