
บทท 3
ศึกษใหอักการบรรเลงและการสอดฑํในองในวงเครื่องสายไทย

เครื่องสายไทย เป็นวงดนตรีประเภทท่ีใช้เครื่องดนตรีท่ีเป็นสายในการดำเนินทำนอง 
เป็นหลัก ลักษณะเสียงของวงเครื่องสายไทยโดยรวมแล้วเป็นวงท่ีมีเสียงเบา นุ่มนวล เพราะเคร่ือง 
ดนตรีหลักในวงเป็นเคร่ืองสาย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ นอกจากนี้ยังประกอบไปด้วย ขลุ่ย 
เพียงออ โทนรำมะนา และเครื่องประกอบจังหวะ ลักษณะน้ีเป็นการประสมวงเครื่องสายเครื่อง 
เด่ียว ซึ่งจะมีเครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนองอย่างละ 1 ช้ิน ด้วยปัจจัยด้านเสียงของวงเคร่ือง 
สายไทยที่มีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเป็นหลัก การดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีแต่ละชินจึง 
ต้องมีการประสานกันอย่างกลมกลืน ไม่บรรเลงขัดกัน ทังนีขึนอยู่กับหน้าท่ีและทางในการบรรเลง 
ของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น

ในการศึกษาหลักการบรรเลงและการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทยนี ผู้วิจัยได้แบ่ง 
เน้ือหาออกเป็น 2 ส่วนด้วยกัน โดยกล่าวถึงหลักการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีในวงเครื่องสายไทย 
เฉพาะซอด้วงซออู้ และจะเข้โดยแบ่งออกเป็น ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะเสียง วิธีการบรรเลง 
และลักษณะการบรรเลง ส่วนท่ี 2 กล่าวถึงการสอดทำนองในวงเครื่องสายไทย โดยผู้วิจัยได้ทำการ 
ศึกษาคุณสมบัติที่ดีของการสอดทำนองเพลงไทยในวงเครื่องสายไทย ควรมีลักษณะอย่างไรนอก 
จากนี้จะได้ทำการยกทางฆ้องที่มีความโดดเด่นในเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู มาเป็นตัวอย่างใน 
การสอดทำนองในวงเคร่ืองสายไทย โดยศึกษาเฉพาะ ซอด้วง ชออู้และจะเข้ เท่าน้ัน

หลักการบรรเลงในวงเครื่องสายไทย

ในการศึกษาหลักการบรรเลงในวงเครื่องสายไทย ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาเฉพาะเครื่อง 
ดนตรีในวงเครื่องสายไทย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ โดยศึกษาเร่ืองลักษณะทางกายภาพ 
ลักษณะเสียง วิธีการบรรเลงและลักษณะการบรรเลง ซ่ึงองค์ประกอบต่างๆเหล่านี ต่างเป็นส่วน 
ประกอบที่สำคัญของเครื่องดนตรีแต่ละประเภทและส่งผลต่อการบรรเลงรวมในวงเครื่องสายไทย 
อีกด้วยประการหน่ืง



A . l

ซอด้วง
ลักษณะทใงกายภาพของซอด้วง

ซอด้วง เป็นซอสองสาย กระบอกมีลักษณะคล้ายกระบอกไม้ไผ่ ปากกระบอกกว้าง 
ประมาณ 7 เซนติเมตร ตัวกระบอกยาวประมาณ 13 เซ็นติเมตร ใช้หนงงูเหลือมฃึนหน้าซอ คันทวน 
ซอ ยาวประมาณ 72 เซนติเมตร ส่วนบนโค้งไปด้านหลังและผายออก มีลูกบิด 2 คัน มีลูกบิด 2 คัน 
ลักษณะคล้ายกับเม็ดบัวหัวเสา คันชักยาวประมาณ 68 เซนติเมตร ใช้ขนหางม้าประมาณ 120-150

V  34เสน

ลักษณะเสืยงของซอด้วง

ลักษณะเสียงของซอด้วง มีความลังวานแหลม และตังชัดเจนสามารถกระตุ้นความรู้ 
สึกให้พู้ปงเกิดอารมณ์คล้อยตามได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะอารมณ์ที่แสดงถึงความโศกเศร้า รันทดใจ 
ในบทเพลง

เสียงของซอด้วงเกิดจากการสั่นสะเทือนในการเสียดสีระหว่างสายคันชักซึ่งทำด้วย 
หางม้าลับสายซอซึ่งทำด้วยไหม การสั่นสะเทือนจะผ่านเข้าไม้เล็กๆที่เรียกว่า "หย่อง" ซึ่งหนุน 
ระหว่างสายซอลับหนังที่ขึงหน้ากระโหลกชอทำให้เกิดการสั่นสะเทือนในหนังหน้ากระโหลกและ 
เกิดเป็นเสียงเข้าสู่ช่องลำโพงในกระโหลกชอผ่านออกทางด้านหลัง แต่การที่จะเกิดการสั่นสะเทือน 
ในสายได้น้ัน สายหางม้าท่ีเป็นคันชักซอต้องมีฝ่นของยางสนอุ้มอยู่ เพราะผงของยางสนจะเป็นตัวที่ 
ทำให้เกิดความแดในระหว่างเกิดการเสียดสี

เสียงสายเปล่าของซอด้วงอนุโลมเทียบตามเสียงในดนตรีสากลได้ตังนั้ คือ สายทุ้ม 
อนุโลมเท่ากับเสียง ซอล สายเอกอนุโลมเท่ากับเสียง เร เมื่อนับเสียงจากสายทุ้มไปหาสายเอก
ทีละเสียงจะได้เสียงที่ปฏิบัติตามปกติทั้งหมด 9 เสียง มีเสียงท่ีปฏิบัติพิเศษท้ังหมด 10 เสียง

วิธีการบรรเลงและลักษณะการบรรเลงซอด้วง

1. การใช้คันชักสีเข้า 2-4 เสียง 34

34ธนิต อยู่โทธ ิ,เคร ื่องดนตรีไทช,พ ิมพ ์คร ั้งท ี่2 (หระนคร: ศวหร,2 5 1 0 )ห น ้า86-87.
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การใช้คันชักสีเข้า 2 - 4 เสียง เป็นการสีอกเข้า 2 ถึง 4 จังหวะในอัตราจังหวะ ฉ่ิง- 
ฉบ2 ช้ัน ให้ได้เสีนงถึง 4 เสียง

2. สีเก็บ
เป็นการสีดำเนินทานองด้วยเสียงถี่ๆ กว่าเน้ือเพลงธรรมดา ถ้าเขียนเป็นโน้ตไทย 1 

ห้อง จะมีโน้ต 4 ตัว
3. น้ิวประ

เป็นการสีสายเปล่า แล้วใช้บริเวณข้อนิ้วมือเหนือโคนนิ้วกลางแตะและยก สลับคัน 
ถ่ี  ๆ ร่วมกับการสีสายเปล่ าในอัตราความเร็วพอประมาณ จะเกิดเป็นเสียงสูงตํ่าสลับกันไปภายใน 
หนื่งคันชักออกหเอคันชักเข้า

4. พรมนิ้ว
โดยการใช้ปลายน้ิวแตะเร็ว  ๆ ให้เกิดเป็นเสียงที่สูงข้ึนไปสลับกับเสียงเดิมถี่  ๆ

ซึ่งละเอียดกว่าประ แบ่งออกเป็น
- พรมนิ้วเป็ด คือ กเรสีด้วยวิธีพรมนิ้วณเสียงใดเสียงหนึ่ง โดยให้ 

กระบวนการพรมนิ้วจบลงด้วยการยกน้ิวขึ้นโดยการสีคันชักออกหรือคันชักเข้า 1 คร้ัง และใช้น้ิว 
ใดน้ิวหน่ึงกดยืนเสียงไว้แล้วตามด้วยการกดนิ้วต่อไปด้วยวิธีพรมนิ้วเสียงเด่นที่เกิดขึ้นจะเป็นเสียง 
จากน้ิวท่ีกดยืนเสียง

- พรมนิ้วปิด การสีด้วยวิธีพรมน้ิว ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง โดยให้กระบวน- 
การพรมน้ิวจบลงด้วยการกดน้ิวไว้ที่สายซอโดยการสีคันชักออกหรือคันชักเข้า 1 คร้ัง และใช้น้ิวใด 
น้ิวหน่ึงกดยืนเสียงไว้แล้วตามด้วยการกดนิ้วด้วยวิธีพรมนิ้วแตะยกถี่ๆ โดยไม่เปิดนิ้วสูง เสียงเด่นท่ี 
เกิดขึ้นจะเป็นเสียงจากนิ้วที่แตะยก แตะยก

- พรมน้ิวจาก โดยการใช้นิ้วชี้และนิ้วกลางเรียงชิดติดกันกระทบลงไปบน 
สาย พร้อมกันโดยเร็ว 2-3 คร้ัง โดยนิ้วชี้อยู่ที่ตำแหน่งปกติและเปิดไปสีสายเปล่า เสียงเด่นที่เกิดขึ้น 
จะเป็นเสียงของสายเปล่าคละเคล้ากับเสียงจากนิ้วกลางที่จงใจกดผิดตำแหน่ง

•พรมนิ้วเปล่าเป็นการสีสายเปล่า โดยใช้บริเวณปลายนิ้วมือของนิ้วกลาง 
แตะยก แตะยกสลับกับการสีสายเปล่าในอัตราความเร็วพอประมาณ จะเกิดเป็นเสียงสูงตาสลับกัน 
ไป การพรมนิ้วเปล่านี้มีลักษณะการปฏิบัติคล้ายคลึงกันกับการทำนิ้วประแด่จะแตกด่างกันตรง
การใช้ส่วนของนิ้วกลาง

5. ครั่นน้ิว
โดยกาJ ใ1ช้น้ิวชี้กดยืนเสียง ตามด้วยนิ้วกลางและใช้นิ้วกลางเลื่อนขึ้นเลื่อนลงให้ 

เกิดคร๋ึงเสียง ในขณะที่ทำครื่งเสียงอยู่ก็พรมปิดไปด้วย
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6. นิวแอ้
วิธีการบรรเลงประเภทนี้ใช้น้อยในซอด้วงและ'*ออู้เพราะ!ปีนการบรรเลงคลอ 

การขับร้อง วิธีการโดยใช้นิวชีแตะตรงตำแหน่งร ัด อก}เละเล่ือนน้ิวลงมายังตำแหน่งของเสียงท่ีหน่ึง 
พร้อมกับเร ิ่ม ด้นสีด้วยคันชักออก และจบด้วยคันชักเช้า

7. ขย้ีโดยการใช้น้ิว
การสีเก็บเพ่ิมข้ึนอีก แท่าตัว (ในช่วงจังหวะเดียว ) โดยใช้คันชักออกหเอเช้าเพียง 

1 ครัง ( 1 ห้องโน้ตไทย จะมี 8 ตัวโน้ต)
ร-การเล่ือนตำแหน่งให้สูงข้ึนเป็นคู่ 5

โดยการใช้นี้วชี้กดลงในตำแหน่งของนิ้วก้อย และไณ่รัยงเสียงต่อไปอีก 3 เสียง ท้ัง 
สายเอกและสายทุ้ม

9. รูดน้ิว
เปีนวิธีสีซอโดยการใช้นิ้วเลื่อนตำแหน่งเสียงให้สูงขึ้นจากปกติอีกหนึ่งช่วงเสียง

หรือมากกว่า
10 สะบด มี 2 ลักษณะ

1. สะบัดน่ึว เปีนการสีคันชักออกหรือคันชักเช้า 1 คร้ัง และใช้นิ้วของมือซ้ายแตะ 
สะบัดลงบนสายซอให้ได้ 3 พยางค์ โดยใช้ความเร็วพอประมาณ

2. สะบัดคันชัก โดยการใช้คันชัก เช้า -ออก-เข้า ให้เกิดเปีน 3 หน่วยเสียงติดต่อกัน 
อย่างรวดเร็วเพ่ิอทดแทนตำแหน่งเสียง 1 พยางค์

11. ขยี้คันชัก
เป็นวิธีการสีเก็บเพิ่มขึ้นอีก 1 เท่าตัว ในช่วงจังหวะเดียวกันโดยใช้คันชัก 1 คันชัก

ต่อ 1 เสียง
12. สีแผ่ว

โดยการสีชอใช้วรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังของเสียงซอเบาลง
กว่าปกติ

13. สี!ห้เสียงเบาลงหรือดังขึ้น
โดยการสีชอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังของเสียงซอเบาลง 

กว่าปกติหรือดังมากกว่าปกติ 
Î4. สะอึก

โดยการสีคันชักออกหรือเข้าให้เสียงขาดเป็นตอนๆ เริ่มจากช้าและเร็วข้ึนตาม 
ลำดับจนหมดคันชัก



so

15. ควง
โดยการสีให้เสีflงเกิดขึ้นเป็นเสียงเดียวกันด้วยวิธีใช้นิ้วต่างกัน เช่นวิธีใช้น้ิวท่ี 4 

ของสายทุ้ม ให้ได้ระดับเสียงเดียวกันและดังเท่ากับสายเปล่าของสายเอก
16. สีดัง

โดยการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ด้องการให้มีความดังขนกว่าปกติ หรือรูด 
นิ้วโดยการใช้นิ้วเลื่อนตำแหน่งให้สูงข้ึนจากปกติอีกหนึ่งช่วงเสียงหรือมากกว่า

17. สีรัว
โดยการใช้ส่วนปลายของคันชักสีออกสีเข้าสลับกันให้ถ่ีๆ และเร็วที่สุด35

ลักษณะเสียงของซอด้วง โดยปกติซอด้วงเป็นชอที่มีคุณลักษณะของเสียงที่มีความ 
แหลม ดัง กังวาน ใส ช่วงเสียงชองซอด้วงนิ้น สามารถแสดงให้เห็นตามตารางดังน้ิ

ช ล  ท ด  ร ม  ฟ ช ล

ลักษณะตามตารางที่แสดงช่วงเสียงของซอด้วงนั้น แบ่งออกได้เป็น 2 ช่อง ในช่อง 
แรกแสดงช่วงเสียงจากเสียง ซอล ถึงเสียง ฟา จำนวน 7 เสียง รวมเป็น 1 ช่วงเสียง ส่วนตารางช่องท่ี 
2 น้ัน เป็นการแสดงช่วงเสียงใหม่โดยมีจำนวนเสียงเพียง2 เสียงเท่าน้ัน

จากลักษณะตารางแสดงช่วงเสียงนี้ จะเห็นได้ว่าจำนวนเสียงที่สามารถนำมาใช้ในการ 
ดำเนินทำนองของซอด้วงน้ัน มีความจำกัดอยู่ในกลุ่มเสียง เพียง 1 ช่วงเสียง กับ 2 ตัวโน้ตเท่านั้น ซ่ึง 
มีความแตกต่างไปจากเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ไม,ว่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีในวงปีพาทย์และในวงเครื่อง 
สาย มักมีช่วงเสียง 2-3 ช่วงเสียงท้ังส้ิน จากข้อจำกัดดังกล่าวนี ทำให้ผู้บรรเลงซอด้วงจะต้องใช้ 
ไหวพริบและปฏิภาณในการเรียงร้อยทำนองในช่วงเสียงที่จำกัดนี้ให้เกิดความเป็นระเบียบและ 
ไพเราะให้ได้ ซึ่งเป็นความยากและอุปสรรคสำคัญสำหรับผู้ที่บรรเลงซอด้วง เพราะหากไม่มี 
ประสบการณ์หรือความชำนาญเพียงพอแล้ว การดำเนินทำนองมักพบ " กลอนฟาด " เสียเป็นส่วน 
ใหญ่ นอกจากนี้วิธีการบรรเลงที่สำคัญของซอด้วงประการหนึ่ง คือ เร่ืองของเสียง ซ่ึงเป็นผลท่ีส่ง 
มาจากการบรรเลงแล้ว เสียงของซอด้วงนัน จะต้องเป็นเสียงท่ีดังสม่ําเสมอ ไม่ดังบ้าง เบาบ้าง ตาม 
อย่างเคร่ืองดนตรีตะวันตก เสียงที่ดังชัดเจนและสมํ่าเสมอนี้จำต้องไม่เกิดเสียงท่ีเรียกว่า " สะดุด "

--------------------------------------------------  I

35 คณะอนุกรรมการโครงการส่งเสริมดนตรีไทย, เกณฑ์มาตรฐานสาขารีชาธีพดนตรีไทช, (สำนักพิมพํ 
ประกายหเก, 253?,) ห น ้า!ร!-153.
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ตัวอย่างลักษณะการดำเนินทำนองของซอด้วง

ตัวอย่าง 
ทำนองท่ัวไป
ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ช ล ด ร ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ

ทำนองซอด้วงท่ียังไม่ได้ทำการปรับปรุง จะพบลักษณะกลอนฟาดตังต่อไปน่ี

ร ฟ ม ร ร ม ใ'J ชล ร ฟ ร ร ฟ
ด ด ล ด ล ช ด ซ ลด ด ล ด ด ล ด ลซ

จากโน้ตทำนองซอด้วงที่ยังไม่ได้ปรับปรุงนี้ พบว่า จากข้อจำกัดของช่วงเสียงที่ได้ 
กล่าวมาข้างด้น ทำให้ลักษณะการดำเนินทำนอง ไม่เปีนไปตามหลักทางทฤษฏีดุริยางค์ไทย ว่าด้วย 
เรื่องลักษณะการดำเนินทำนอง ที่ต้องมีลักษณะ 11 เรียบ " ลักษณะกลอนข้ามไปมาที่พบดังกล่าว จะ 
พบได้จาก โน้ตห้องท่ี 2 และห้องท่ี 8

จากทำนองเดียวกันนี้ ผู้วิจัยจะได้แสดงทำนองท่ีได้ปรับปรุงแต้ว ซึ่งเป็นทำนองของ 
โน้ตซอด้วง โดยมีลักษณะดังนี้

มร รม ฟ ม ร ร ม ฟ ซ ล ร ม  ร ฟ ช ร ม ฟ ล ซ ฟ
ด ซ ด ด ด ล ด ช ล

ตัวอย่างทำนองที่ได้ปรับปรุงเป็นทางซอด้วงแต้วนี้ พบว่า ลักษณะของกลอนที่ใช้มี 
การเรียงรัอยอย่างสละสลวย หลีกเลี่ยงการใช้เสียงฟาด โดยมีการใช้เสียงชิดเรียงกันอย่างเป็น 
ระเบียบ เช่นในห้องท่ี 1-4 ส่วนในห้องท่ี 5- 8 น้ัน มีการใช้เสียงท่ีเรียงชิดกันที่ละ 2 เสียง ข้าม 
สลับไปมา แตณปีนไปในลักษณะที่เรียบเนื่องจากเป็นการบรรเลงอย่างเรียงเสียง
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ลักษณะทางกายภาพของซอลู้
ซออู้

ชออู้เป็นชอท่ีตัวกะโหลกทำจากกะลามะพร้าวชนิดกลมรี ขนาดกะโหลกใหญ่ โดยใช้ 
กะลามะพร้าวที่ลักษณะกลม และสลักกะโหลกให้มลวดลายบรรจง ขนาดกะโหลกใหญ่ตัดปาด 
กะลาออกด้านหน่ึง แล้วใช้หนังแพะหรือหนังลูกวัวขึงขึนหน้า กว้างประมาณ 13-14 เซนติเมตร 
ทวนซออู้มักทำด้วยไม้เนอแข็ง หรืองา ขนาดทวนยาวประมาณ 79 เซนติเมตร ที่หน้ากะโหลกซอ 
ตรงกลางใช้ผ้ากลมๆ เปีนหมอนหนุนสายหน้าซอ สายซอทำด้วยไหม มีสาย 2 สาย คือ สายเอกและ 
สายทุ้ม

ลักษณะเสียง

ลักษณะเสียงของซออู้ ชออู้เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุ้ม ตา นุ่มนวล กลมกล่อม 
หน้าที่ของซออู้นัน คือบรรเลงขัด ล้อ ต่อ เหลอม คลุกเคล้าทางเพลงไปลับซอด้วง กล่าวได้ว่า
ซอด้วงมีหน้าที่ยืนเป็นพระเอกหรือเปีนหลักประจำวง แต่ชออู้เท่ากับเป็นตัวสอดแทรก คลุกเคล้าไป 
ลับซอด้วง ทำให้การบรรเลงมีอรรถรส สนุกสนานน่าฟ้ง

เสียงของซออู้น้ัน เกิดจากการสั่นสะเทือนในการเสียดสีกันระหว่างคันชักและสายซอ 
ซึ่งคันชักนันทำด้วยหางม้าหรือเอ็น ส่วนสายซอทำด้วยไหม การสั่นสะเทือนนีจะต้องฝานหมอน 
ซึ่งทำด้วยผ้าม้วนเป็นกลม  ๆ หนุนรองสายซอคับหนังท่ีขึงหน้ากะโหลกซอ ทำให้เกิดการสั่น
สะเทือนในหนังหน้ากะโหลกและเกิดคลื่นเสียงขึ้นเช้าสู่ช่องภายในกะโหลกซอ ผ่านออกทางด้าน 
หลังซ่ึงปรุเป็นช่องระบายลม นอกจากนี้การเกิดเสียงหรือเกิดการสั่นสะเทือนในสายได้นั้น หางม้า 
ที่เป็นคันชักต้องอาศัยความแดจากฝ่นของยางสนท่ีอู้มอยู่ เพราะจะทำให้เกิดความแดในระหว่างท่ี 
เกิดการเสียดสีและเกิดความสั่นสะเทือนในสาย

เสียงของซออู้สามารถปฏิบัติให้เสียงสั้นและยาวได้ โดยการลากคันชักให้สั้นหรือยาว 
ได้ตามความต้องการ นอกจากนี้เสียงของซออู้ยังมีลักษณะที่ต่างกัน เช่น เสียงเต้นระริก เสียงรัว 
เสียงสะคืน เป็นด้น ซึ่งลักษณะเสียงที่ปรากฎนี เป็นผลจากการกระทำ 2 ส่ิง คือ การใช้นิวและการ 
ใช้คันชัก

เสียงสายเปล่าของซออู้ เมื่อเทียบตามเสียงในดนตรีสากล อาจเทียบได้ตังนี คือ สาย 
ทุ้มอนุโลมเท่ากับเสียง โด สายเอกเทียบเท่าเสียง ซอล '
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เมื่อ1!บเรียงจากสายทุ้มไปหาสายเอกทีละเสียง ในขณะท่ีปฏิบัติตามปกติจะได้เสียง 
ท้ิงหมด 9 เสียง จากนี้ก็ยังมีเสียงที่ใช้ในการปฏิบัติพิเศษ ซึ่งแลวแต่ความสามารถและความ
ต้องการใช้เสียงพิเศษของบทเพลงนั้นๆ ใเระมาณท้ิงหมด 10เสียงเสียงของซออู้นั้นมีช่วงเสียงซึ่งมี 
ลักษณะเดียวกับซอด้วงดังตารางต่อไปนี้

ด ร  ม ฟ ช ล  ท ด ร

ลักษณะตารางช่ว นสียงของชออู้น้ี จะเห็นได้ว่ามีลักษณะเดียวกับซอด้วงกล่าวคือมี 
ช่วงเสียง 1 ช่วงเสียงในตารางที่ 1 และมีเสียงช่วงเสียงใหม่ในตารางท่ี 2 โดยมีเสียงของช่วงเสียง 
ใหม่เพียง 2 เสียงเท่านั้น การเรียงร้อยท่านองของซออู้นั้นมีความยากลำบากเช่นเดียวกับซอด้วงเนื่อง 
จากความจากัดของจำนวนเสียง หากแต่การดำเนินทำนองของซออู้มีลักษณะเฉพาะกล่าวคือ การ 
ดำเนินทำนองต้องการเสียงที่มีลักษณะกระโดด ช่วงเสียงห่างกระทบข้ึนลง เนื่องจากชออู้ต้องการ 
เสียงที่มีความโดดเด่น เนื่องจากมีหน้าท่ีสร้างสีสันให้กับวงเคร่ืองสายไทย

วิธีการบรรเลงและลักษณะการบรรเลงชออู้

วิธีการบรรเลงและลักษณะการบรรเลงชออู้นั้น มีลักษณะคล้ายคลึงกับซอด้วงทุก 
ประการ แต่มีข้อแม้ในด้านการใช้นิ้ว ซึ่งผู้บรรเลงชออู้นั้นจำต้องใช้กำลังในการบรรเลงมากว่าซอ 
ต้วง เนื่องจากลักษณะสายของซออู้ทิ้ง 2 สาย คือ สายเอกและสายทุ้มมีลักษณะใหญ่กว่าสายของซอ 
ด้วง ด้วยสายชองซออู้ที่มีความใหญ่นี้เอง ส่งผลให้คุ*»ภาพเสียงของซออู้จึงมีความทุ้ม ใหญ่ ดังกัง 
วาล

ลักษณะการบรรเลง เนื่องจากซออู้เป็นชอท่ีมีเสียงทุ้มต่ํา กังวาน นุ่มนวล มีลักษณะ 
อ่อนหวานปนอยู่ในกระแสเสียง ซออู้จึงสามารถมีลีลาการบรรเลงท่ีแตกต่างกันได้ถึงสองลักษณะ 
คือ ถ้าหากบรรเลงเพลงที่มีท่วงทำนองอ่อนหวานหรือเศร้าโศก การสีคันชัก เอื้อน ของซออู้ จะ 
สามารถเข้าถึงอารมณ์เพลงได้อย่างดีกว่าเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน แต่หากเป็นเพลงท่ีมีท่วงทำนอง 
ครืกครืน ร่ืนเริง การใช้คันชักพลิกแพลงเพ่ือให้เกิดสำเนียงแปลกๆ ของชออู้ท่ีบรรเลงลัก ล้อไปกับ 
ซอด้วง หรือกับเครื่องกำกับจังหวะ กีสามารถเพ่ิมความสนุกสนาน คร้ืนเครง ให้กับเพลงนั้นได้มาก 
ย่ิงข้ึน

I
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ตัวอย่างลักษณะการดำเนินทำนองของซออู้

ตัวอย่าง 
ทำนองท่ัวไป
ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล ซ ล ด ร ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ

ทำนองซออู้ท่ียังไม่ได้ทำการปรับปรุง มีทำนองตังต่อไปนี

ด ร ด ล ด ล ซ ซล ช ล ด ร ล ด ซ ล ร ด ล ซ ด ล ซ
ฟ ม ร ด ร ม ฟ ฟ

จากโน้ตทำนองชออู้ที่ยังไม่ได้ปรับปรุงนี พบว่า มีลักษณะการดำเนินทำนองแบบ 
ธรรมตาท่ัวไป ไม่มีลักษณะเสียงที่กระโดดไปมาตามเอกลักษณ์ของซออู้

จากทำนองเดียวกันนี้ ผู้วิจัยจะได้แสดงทำนองท่ีได้ปรับปรุงแล้ว ซึ่งเป็นทำนองของ 
โน้ตซออู้ตังต่อไปนี้

ด ร ด ล ด ล ช ร ด ช ล ด ร ด ร ดล ด ซ ด ล ซ
ฟ มร ด ฟ ด ด ร ฟ ฟ

ตัวอย่างทำนองที่ได้ปรับปรุงเป็นทางชออู้แล้วนี้พบว่ามีลักษณะการใช้เสียงฟาดใน 
การดำเนินทำนอง อีกทั้งใช้เสียงสูง ตา ของเสียง โด เข้ามาสอดแทรก คลุกเคล้าระหว่างการดำเนิน 
ทำนอง ทำให้เกิดสีสันและมีความไพเราะ ลักษณะตังกล่าวทำให้การดำเนินทำนองของซออู้มีความ 
โดดเด่นในการดำเนินทำนองมากย่ิงข้ึน
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จะเข้
ลักษณะทใงกายภาพของจะเข้

จะเข้เป็นเครื่องดีดชนิดหน่ึง เข้าใจว่ามาจากพิณ แต่มีการเปลี่ยนแปลงโดยให้วางราบ 
ไปกับพ้ืนเพ่ือให้น่ังดีดได้สะดวกและไพเราะ มักทำด้วยไม้ขนุน ตัวจะเข้บริเวณกระพุ้งเสียงขุดให้ 
กลวงเป็นโพรงเพื่อให้เสียงดังกังวาน มีความหนาประมาณ 13 เซนติเมตร ยาวประมาณ 52
เชนติเมตร กว้างประมาณ 29 เชนติเมดร ตอนหางยาวประมาณ 70-80 เชนติเมตร มีความกว้าง 
ประมาณ 11.5 เซนติเมตร รวมความยาวทั้งสิ้นตลอดตัวประมาณ 130-132 เซนติเมตร มีลูกบิด 
ประจำสาย  ๆ ละ 1 อัน สำหรับเร่งเสียง มีสาย 3 สายด้วยกันประกอบไปด้วย สายเอก สายทุ้ม และ 
สายลวด มีแป็นไม้ที่เรียกว่า นมสำหรับรองนิ้วกด 11 อัน ติดไว้บนหลังจะเข้ และมีไม้ดีดปลาย 
แหลมทำด้วยเขาสัตว์ หรืองา อาวประมาณ 5-6 เซนติเมตร

ลักษณะเสียง

คุณลักษณะของเสียงจะเข้นั่น โดยปกติแล้วจะมีเสียงท่ีใส กังวาน ดัง โดยเสียงของ 
จะเข้มันจะไม่แหลมอย่างเสียงของซอด้วง โดยคุณลักษณะของเสียงเช่นนี้ ทำให้จะเข้เป็นเครื่อง 
ดนตรีเดินทำนองหลักให้กับวงเครื่องสายไทย อีกทังช่วงเสียงของจะเข้น้ันอังมีหลายช่วงเสียงซ้อน 
กัน ดังจะได้แสดงตามตารางต่อไปนี้

สายเอก ด ร ม ฟ ช ล ท ด ร ม ฟ ช
สายทุ้ม ช ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร
สายลวด ด ร ม ฟ ช ล ท ด ร ม ฟ ช

เมื่อทำการพิจารณาช่วงเสียงของจะเข้แล้วจะเห็นได้ว่าจะเข้มีจำนวนเสียงที่นำมาเรียง 
ร้อยให้เกิดทำนองเพลงมากมายหลายเสียงและมีช่วงเสียงที่กว้างมาก ประมาณ 3 - 4 ช่วงเสียง นับ 
จากเสียงของสายลวด มาถึงสายกลาง มีการซ้อนเสียงกันท่ีเสียง ซอล มาสู่สายเอก ก็มีลักษณะ 
การซ้อนเสียงกันท่ีเสียงโด อีก ไปทางเสียงสูงของสายเอกกึมีช่วงเสียงทางเสียงสูงไปเสียงสุดท้าย 
ทางสูง
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จากช่วงเสียงที่กว้างทำให้มีจำนวนเสียงมากมายในการเรียงร้อยทำนองเพลงนีเอง ทำ 
ให้จะเข้ไม่ค่อยพบอุปสรรคในการเลือกใช้เสียง วิธีการบรรเลงของจะเข้ จึงม่งท่ี " ความเรียบของ 
เสียงและความเรียบของทำนองเพลง " เพ่ิอเป็นหลักให้กับวงเครื่องสายไทย

วิธีการบรรเลงและลักษณะการบรรเลงจะเข้

1. ดีดไม้เข้าไม้ออก
ด้วยการดีดไม้ดีด เข้า และ ออก สลับกัน โดยเร่ิมท่ีไม้ดีดออกก่อน มีท้ังดีดสาย 

เปล่าและดีดกดสาย ให้มีนํ้าหนักเสียงเท่ากัน
2. ดีดเสียงทิงนอย
การดีดเสียงทิงนอย มีวิธีบังคับให้เกิดเสียงได้2 วิธี คือ
- บังคับให้เกิดเสียงทิงนอย ด้วยนิ้วหัวแม่มือประกอบกับนิ้วชี้หรือนิ้วกลางและน้ิว 

ก้อยกับนัวนาง
- บังคับให้เกิดเสียงทิงนอยด้วยนิ้วเพียงนิ้วเดียว
3. การดีดเคืบ

การดีดเพิ่มเสียงสอดแทรกให้ที่ข้ึนกว่าเนื้อเพลงธรรมดา ถ้าเขียนเป็นโน้ตไทย 1 
ห้อง จะมี 4 ตัวโน้ต ด้วยการใช้ไม้ดีดออก -เข้า สลับกันให้เกิดเสียงดังเสมอกัน

4. ดีดรัว
การดีดโดยใช้ไม้ดีด ดีดเข้าออกสลับกันถี่ๆ โดยเสียงแต่ละเสียงต้องตังเสมอกัน

5. ดีดรูด
- ดีดรูดสายลวด โดยใช้นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ทำมือแบบการดีดทํงนอย ดีดรูดท่ี 

สายลวดจากเสียงหนึ่งไปหาอีกเสียงหนึ่ง ทั้งทางต้ิาไปหาเสิองทางสูง หรือทางสูงมาหาทางต้ิา จะ 
เร่ิมด้นด้วยไม้ดีดเข้าหรือออกนั้นขึ้นอยู่กับว่าดีดรูดจำนวนกี่เสียง ทั้งนี้ด้องจบลงด้วยไม้ดีดเข้า

- ดีดรูดกรอ คือ การกรอไม้ดีด ใยขณะเดียวกันใช้มือซ้ายรูดจากเสียงหน่ึงไปหา
อีกเสียงหน่ึง

- ดีดรูด (ติ้ว) ใช้นิ้วชี้กดท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง ดีดไม้ดีดเข้าพร้อมกับรูดสายจาก 
เสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่งทังนีต้องรูดจากเสียงติ้าไปหาเสียงสูงและโดยปกติจะต้องรูดขึ้นเป็นคู่แปด

6. ดีดควบเสียง (กระทบ 2 สาย)
คือการดีดเสียงใดเสียงหนึ่งในสายเอก โดยให้ไม้ดีดไปกระทบสายกลาง

ใช้ไม้ดีดเข้า
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7. คีตสะบัดเส์ยง
คือการดีดโดอใช้ไม้ดีด เข้า - ออก - เข้า และเพิ่มความเร็วจากการดีดเก็บปกติ 

2 เสียง เป็นสามเสียงในช่วงจังหวะเดียวกัน มีฑ้ังดีดสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสองเสียงและดีด 
สะบัด3เสียง

8. คีตเสียงปริบ
คือการดีดเสียงสะบัดที่ส้ันและเร็วกว่าเสียงปกติ ใช้ดีดเน้นในตอนท้ายของวรรค 

เพลง เพื่อความนุ่มนวลของทำนองไม่ให้ห้วนเกินไป
9. คีตตบสาย

ดีดสายลวดเปล่าด้วยไม้ เข้า หลังจากน้ันใช้น้ิวนาง หเอเล็บของนิ้วหัวแม่มือกดที่ 
สาย ณ นมท่ีด้องการ

- ดีดไม้เข้า (แติว) ใช้น้ิวนางกดท่ีเสียงใดเสียงหน่ึง แล้วใช้น้ิวช้ีตบข้ามไป 1 
นม ทั้งน้ิจะใช้เพียงไม้ดีดเดียวที่นิ้วนาง

- ดีดไม้ดีดเข้า ที่สายเปล่า หลังจากน้ันใช้น้ิวนาง หรือนิ้วชี้ตบลงพีละสาย ณ 
นมท่ีด้องการ การจะตบด้วยนิวชี้หรือนิ้วนางนั้น ข้ึนอยู่กับความเหมาะสมในการปฏิบัติ

- ดีดแล้วตบสายเอก เป็นกลวิธีพิเศษ ที่ใช้ในเพลงเดยวช้ีนสูง โดยดีดสายเปล่า 
ด้วยไม้ ออก แล้วกดน้ิวที่นมที่ต้องการ แล้วดีดไม้ดีด เข้า สลับกันไปตามทำนอง

- ดีดขยี คือการบรรเลงเพิ่มเติมเสียงให้ถี่ขึ้นจาก เก็บ อีก 1 เท่าตัว คือ 8 ตัวใน 
1 ห้องโน้ตไทย 36

6 คณะอบุกรรมการโครงการส่งเสริมดนตรีไทย, เกฌพ์มาตรฐานสาฯ*!วิชาชีพดนตรีไทช, (ส่านักพิมพ  ์
ประกายทรึก, 2538) หน้า 188-190.
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ตัวอย่างลักษณะการดำ)เนินทำนองของจะเข้

ตัวอย่าง 
ทำนองท่ัวไป
ด ร ด ล ด ล ช ฟ เ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ช ล ด ร ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ

ลักษณะการดำเนินทำนองให้เป็นทางจะเข้นัน มีลักษณะทำนองดังต่อไปนี

ด ํร ํด ํ ล ลดล ซฟ ม ร ด ร ม ฟ ช ล ชลดํ  รํ ฟ้รํ ดํ  ล รํ ดํ ล ช ด ํ ลซฟ

ลักษณะการดำเนินทำนองของจะเข้น้ัน เมื่อทำการพิจารณาทำนองตัวอย่างจะเห็นได้ 
ว่านีการดำเนินทำนองเรียงร้อยติดต่อกันไปมาตามทำนองหลัก มีการใช้เสียงกลํ้าตกแต่งทำนองใน 
ห้องท่ี 2 แต่โดยรวมแล้วมีลักษณะกลอนเพลงที่ "เรียบ" มีทำนองที่แตกต่างไปจากทำนองของซอ 
ด้วง ซึ่งต้องสลับเสียงไปมาหรือทำนองซอล้ท่ีด้องสีให้เกิดเสียงที่กระโดดไปมา

จากการวิเคราะห์ทำให้พิจารณาได้ว่า การดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีไม่ว่าจะเป็น 
ซอด้วง ชออู้หรือจะเข้ก็ตาม จะมีลักษณะเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง ทั้งนี้คุณลักษณะต่าง  ๆ
จะเอือหรือสัมพันธ์กันกับหน้าท่ีของแต่ละเครื่องดนตรีด้วย เมื่อนำเครื่องดนตรีท้ัง 3 ชิ้นมาบรรเลง 
ร่วมประกอบเข้าด้วยกันทำให้เกิดความไพเราะและได้เสียงที่ชัดเจนสดใสแตกต่างกันออกไป



ศึกษาการสอดทํในอง ในรงเครื่องสายไทย

ลักษณะการสอดทำนองของเพลงไทยนั้น ในการดำเนินการวิจัยครั้งนี้ หมายถึง
เคร่ืองดนตรี 3 ชิ้นในวงเคร่ืองสายไทย อันได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ ดำเนินทำนองอันเป็นเอก 
ลักษณ์เฉพาะของตนเอง เรียงร้อยไปด้วยกัน โดยให้มีความกลมกลืนกับทำนองหลัก ถูกต้องตามรูป 
แบบของการบรรเลงและมีความสัมพันธ์กันในเรื่องของกลอนเพลง

คุณสมบัติท่ีดีฃองการสอดทำนองเพลงไทย ตามหลักของการดำเนินทำนองของแต่ละ 
เครื่องดนตรีก่อนที่จะมีการสอดทำนองร่วมกันต้องมีหลักในการดำเนินทำนอง ดังต่อไปนี้

" ในการศึกษาวิธีการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีนั้น จำเป็นต้องอาศัย 
หลักการ อันเป็นเครื่องช่วยไห้กระบวนการคิดนั้นมีความสัมถุทธิผล และลูกต้องตาม 
วัตถุประสงค์ของเพลงมากท่ีสุด ซึ่งสามารถแบ่งไต้เป็นหลัก 7 ประการ ดังนี้

1. ต้องรักษาเสียงตกในทำนองหลักไว้
การประดิษฐ์ทำนองสำหรับเครื่องดนตรีต่างๆ เป็นที่ทราบกันว่า จะยึด 

เอาทำนองหลักเป็นหลักในการคิด ด้วยในทํวงทำนองหลักนั้น มีเสียงของทำนองอัน 
เป็นโครงสร้างสำคัญท่ีสุด ซึ่งผู้บรรเลงแต่ละเคร่ืองมือต้องบรรเลงร่วมกันตามกรอบ 
ของท'วงทำนองท่ีเรียว่า เสียงตก หเอ ลูกตก

2. ต้องดำเนินทำนองให้กลมกลืนกับทำนองหลัก
ในการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีต่างๆ น้ัน ประการสำคัญที่สุด 

ประการหน่ึงก็คือ ต้องสร้างความกลมกลืนให้เกิดทั้งระหว่างทำนองที่ตกแต่งแล้วกับ 
ทำนองหลัก และระหว่างทำนองท่ีตกแต่งแล้วของเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งกับของเครื่อง 
ดนตรีช้ินอ่ืนในวง

3. ต้องดำเนินทำนองให้มีสัมผัส
ทำนองเพลงของไทยนั้น ก็เปรียบเทียบไต้กับบทร้อยกรองของภาษา 

ไทย ซ่ึงบทร้อยกรองท่ีดีย้อมต้องมีความสละสลวยในการเรียบเร่ยงถ้อยคำ และต้อง 
มีสัมผัสนอกสัมผัสในสร้างความไพเราะให้เกิดขึ้นในบทกวี

การสร้างความน่าฟ้งให้กับท'วงทำนองเพลงนั้น จำเป็นที่จะต้องใช้
ความพัถีพิลันในการเลือกสรรท'วงทำนองให้มีความสัมผัสพ้องกัน จึงจะสามารถส่ือ 
ความหมายของบทร้อยกรองในทำนองเพลงไต้อย่างสมบูรณ์ '
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การสัมผัสกันขอ-;เทวงทำนอง สามารถ สร้างให้มีขึ้นได้ ท้ังการสัมผัส 
ในประโยคและสัมผัสนอกประโยค ดังตัวอย่างตอไปนี้

4. ต้องดำเนินทำนองให้เหมาะสมกับเพลง
ลักษณะของเพลงไทยนั้นมีหลายประเภท เช่น เพลงทางพ้ืน เพลงทาง 

กรอ เพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น ดังน้ันการดำเนินทำนองสำหรับเคร่ืองดนตรี จึงต้อง 
คำนึงกึงลักษณะของiพลงต่างๆและต้องมีความเข้าใจโดยถ่องแท้ เพราะเพลงแต่ละ 
ประเภทน้ัน มีลักษณะของทำนองหลักที่แตกต่างกันไป ผู้ผักปฏิบัติจึงมีความจำเป็น 
ต้องเรียนเวิธีการดำเนินทำนองให้สอดคล้องกับบทเพลงต่าง ๆ

5. หลีกเลี่ยงการดำเนินทำนองซ้ําๆกัน
ข้อสำคัญที่ต้องคำนึงกึงในการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีนั้น คือ 

การดำเนินทำนองซา  ๆ กัน ทั้งนั้ไม่ว่าทำนองหลักจะตีซ้ําไปซํ้ามาในประโยคใด
ประโยคหน๋ึงหลายคร้ัง การดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีช้ินอ่ืน  ๆ ต้องพยายามคิด 
หาหนทางในการบรรเลงให้หลีกเลี่ยงการซํ้าไปชํ้ามาเช่นทำนองหลัก ท้ังน้ีต้องอาศัย 
ความชำนาญในการปฏิบัติ และประสบการณ์ส่ังสมมากพอสมควร

6. ต้องมีท่วงทีในการดำเนินทำนอง
ท่วงทีในที่น้ีหมายกึง ท่วงทีของทำนองเพลง เช่นท'วงทีของทำนองเพลง 

ในการขึ้นต้นและการลงท้าย การดำเนินทำนองเพลงในช่วงดังกล่าว ต้องมีการเรียบ 
เรียงให้เหมาะสมต้องมีท่วงทีที่น'าฟ้ง มิใช่บรรเลงเป็นทำนองเก็บตามทำนองของ 
เครื่องดนตรีนั้น  ๆเท่านั้น

7. เลือกดำเนินทำนองให้เหมาะแก'กำลังของตน 37

จากคุณลักษณะ 7 ประการของการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรี นับว่าเป็นปัจจัยที่I โ J  J  £ ' " "สำคัญมากประการหนึง ก่อนทีจะกึงขันตอนของการสอดทำนอง ในการดำเนินทำนองตามหลัก 7 
ประการท่ีกล่าวมาข้างต้นน้ี ยังไม'ถือว่าเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการคัดสรรทำนองท่ีนำมาสู่การ
สอดทำนอง ในการสอดทำนองนั้น ต้องมีการปรับเปลี่ยนทำนองของแต่ละเคร่ืองดนตรีเพื่อให้มี 
ความสมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์หรือผู้บรรเลง ทั้งนั้ต้องขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของผู้

37 บุษกร สำโรงทอง,ก!รตำเนินทำนรงฃรง;ครึ๋฿งดนตรีตำเนินทำนรงประเกทเศรื่รงสิ,( สำนักพิมพ์ 
จุพาลงกรณ์ฆหาวิท?ทจัก,2.-'๗ ) หนำ 16-20.
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บรรเลงอีกทางหน่ึงด้วย หากผู้บรรเลงเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ไม่มากนัก ล้กษณะการปรับเปลี่ยน 
ทำนองในการสอดทำนองจะไม่สามารถเกิดขึ้นได้

ในการสอดทำนองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย 3 ช้ิน อันได้แก่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ 
ในเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมูนี้ ผู้วิจัยได้ทำการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ทางการดำเนินทำนอง 
ของเคร่ืองดนตรีท้ัง 3 ช้ิน กับผู้เช่ียวชาญได้แก่ ซอด้วง โดย อาจารย์เบญจรงค์ ธนโกเศศ ซออู้ 
โดย อาจารย์เฉลม ม่วงแพรศรี และจะเข้ โดย อาจารย์ขำคม พรประสิทธ นอกจากนี้มีอาจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือนเป็นผู้สอบวัดข้อมูลอีกชั้นหน่ึง

อาจารย์เบญจรงค์ ธนโกเศศ ท่านได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับการสอดทำนองของซอด้วง 
ในวงเครื่องสายไทยโดยสรุปความว่า ซอด้วงเป็นเสมือนผู้นำวง ดังน้ันในการสอดทำนองควรมี 
ลักษณะบรรเลงยืนพื้นไว้ ทางที่สอดทำนองเก่ียวพันไปกับเครื่องอ่ืนนั้น ควรมีลักษณะท่ีราบเรียบ 
ไม่ต้องโลดโผนมากนัก การบรรเลงเป็นไปในลักษณะยึดทำนองหลักโดบตบแต่งทำนองและสอด 
ทำนองประสานระหว่างเคร่ืองดนตรีในลักษณะที่เรียบร้อยหรือคาบถูกคาบดอกห้าง รวมถึงการใช้ 
กลวิธีพิเศษต่างๆ เช่นการประ การพรมน้ีว ท้ังน้ีต้องข้ึนอยู่กับความเหมาะสมและโอกาสในการ 
บรรเลง อีกพังในการบรรเลงซอด้วงไม่ควรใช้น้ิวหรือเสียงท่ีกระโดดมากนัก หากแต่เป็นการใช้นิ้ว 
ที่เรียงร้อยเสียงข้ึนลงจากตํ่าไปหาสูงและเกี่ยวพันกลับลงมาสู่เสียงที่ต้องการ หลีกเลี่ยงการใช้เสียง 
ฟาดให้มากที่สุด 38

จากลักษณะการสอดทำนองของซอด้วง ที่มีลักษณะราบเรียบและเกี่ยวพันสอด 
ประสานกับเคร่ืองดนตรีชิ้นอ่ืนในวง หากแสดงด้วยกราฟ เปรียบเทียบจะมีลักษณะดังนี้

/\y\yvAA

อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับการสอดทำนองของชออู้ โดยสรุปไว้ 
ว่า ลักษณะทางดำเนินทำนองของซออู้นั้น เน่ึองจากเสียงของซออู้ที่มีความทุ้ม นุ่มนวล จึงเปรียบ 
เสมือนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีทำหน้าท่ีคลุก&คล้า หยอกล้อไปมา ด้วยทางดำเนินทำนองใช้เสียงลักษณะ 
ที่กระโดด หยอก ล้อ ขัด เหลื่อมไปมา คลุกเคล้าไปกับทางซอด้วง และสอดประสานกับเครื่อง

38 สัมภาษณ์ เบญ!)รงค์ ธนโกเสศ, ศิลปินแห่งชาติ ,8 กรกฎาคม 2543.
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ดนตรีช้ินอ่ืนไฝวงไปอยางกลมกลืน นอกจากนี้ไนการคิดประดิษฐ์ทำนองจากทางฆ้องมาเป็นทาง 
ของซออู้น้ัน ควรยึดถือเสียงลูกตกของทำนอง และลักษณะโครงสร้างของทำนอง หากประโยคใดท่ี 
ถือเป็นเอกลักษณ์ หรือสำคัญก็ควรคงไว' แต่สามารถตบแต่งทำนองได้ตามสมควร เช่น มีการสะบัด 
แทรกเข้ามา อีกทั้งในการคิดประดิษฐ์ทำนองยังต้องคำนึงถืงเจตนาของผู้ประพันธ์อีกด้วย ว่า
ต้องการให้บทเพลงออกมาในลักษณะใด

ลักษณะการสอดทำนองของซออู้นั้น ควรให้มีทางบรรเลงที่แตกต่างไปจากซอด้วง 
หรือทางอาจจะมาเจอกันบ้างเป็นบางครั้งคราว แต่ไม่ควรท่ีจะให้ทางซออู้เหมือนกับทางซอด้วงไป 
เสียหมด เพราะจะทำให้ท'วงทำนองเพลงขาดความไพเราะ อีกทั้งสำนวนทำนองบางประโยค ซอ 
ด้วงสามารถทำได้ออกมาไพเราะกว่าซออู้หรือในทางกลับกันในบางทำนองชออู้ก็สามารถทำออก 
มาได้ไพเราะกว่าซอด้วง ทั้งน้ีเป็นเร่ืองคุณลักษณะเด่นในเรื่องเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นเป็น 
สำกัญ ชึ่งมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องไปยังทำนองเพลงอีกด้วย ส่วนการบรรเลงซออู้ในเพลงเร็วเรื่อง 
แขกมัดตีนหมูน้ัน การสอดทำนองควรมีลักษณะดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น อีกท้ังเนื่องจากเป็นเพลง 
ในอัตราชั้นเดียวเรื่องของความสามารถและประสบการณ์ของผู้บรรเลงก็เป็นสิ่งสำคัญ

จากลักษณะการสอดทำนองท่ีมีลักษณะหยอกล้อ เหล่ือม ขัด สอดพันไปมาในทำนอง 
หากแสดงด้วยกราฟ เปรียบเทียบจะมีลักษณะดังนี้

อาจารย์ขำคม พรประสิทธ ได้ให้แนวคิดเกี่ยวกับการสอดทำนองของจะเข้ในวง
เคร่ืองสายไทย โดยสรุปไวิ'ว่า การสอดทำนองของจะเข้ในวงเครื่องสายไทยนั้น เน่ืองจากจะเข้เป็น 
เครื่องดนตรีที่บ่งบอกถึงลักษณะทำนองหลักของเพลง การดำเนินทำนองจึงต้องมีลักษณะเรียบ มี 
การดำเนินทางเฉพาะได้ในบางแห่ง แต่สามารถใช้กลวิธีพิเศษเข้าไปตบแต่งทำนองได้ เช่น การดีด 
พิงนอย การสะบัดเสียงเดียว หรือการดีดในลักษณะเฉพาะ เช่น การดีดกระทบสองสาย การดีด 
กระทบสามสาย เป็นด้น แต่ทั้งนี้ในการบรรเลงรวมวงจำต้องสังเกตทางของเครื่องดนตรีอื่นๆด้วย 
นอกจากนิลักษณะของทำนองจะมีความสลับซับซ้อนน้อยกว่าซอด้วงและซออู้ *

ส้มภาษณ์ เฉลิม ม่ว-;แพรศรี , อาจารย์ประจำ วิทยาลัยนาฎคลป กรุงเทพฯ, 27 กรกฎาคม 2543.

r
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เมื่อการสอดทำนองมีขึ้นแล้วสิ่งที่ตามมาคือเรื่องของคุณภาพเสียงที่ได้ต้องมีความชัด 
เจน ทางของเพลงต้องไม่ไปขวางกับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นในวง ในส่วนการดำเนินทำนองของจะเข้ 
ในเพลงเร็วนั้น จะเข้ไม่ควรดำเนินทางเก็บที่สลับซับช้อนมากนักแต่ควรใส่กลวิธีพิเศษเข้าไปมาก 
กว่า เนองจากเพลเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูมีลักษณะเฉพาะ จะเข้จึงควรจะบรรเลงโดยยังคงรักษา 
ทำนองหลักของเพลงไว้ 40

จากลักษณะการสอดทำนองของจะเข้ที่มีลักษณะบรรเลงที่เรียบแต่มีการดำเนินทาง 
เฉพาะไต้ในบางแห่ง หากแสดงด้วยกราฟเปรียบเทียบจะมีลักษณะดังนี้

อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเม่ือน ผู้ทำการสอบวัดข้อมูล ไต้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับข้อมูล 
ท่ีไต้จากอาจารย์ท้ัง 3 ท่าน โดยไต้ให้แนวทางในการศึกษาไว้ว่า ในการเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ 
หลักในการสอดทำนอง จากอาจารย์ทั้ง 3 ท'ไนน้ัน การสอดประสานของทำนองมีลักษณะการ 
ดำเนินทำนองของแต่ละเครื่องมือที่แตกต่างกันไป เนื่องจากการเก็บข้อมูลเป็นการเก็บข้อมูลคนละ 
คร้ัง แต่โดยรวมแล้วมีการสอดทำนองระหว่างเครื่องดนตรีไต้อย่างดี เน่ืองจากข้อบังคับจากทาง 
ฆ้องที่ในบางทำนองมีลักษณะบังคับทาง ที่ไม่เอึ้ออานวยแก’การสอดทำนองมากนักจึงต้องยึดลือ 
ทางฆ้องเป็นสำคัญ 41

เมื่อไต้ทำการศึกษาและพิจารณาลักษณะการสอดทำนอง พบคุณลักษณะสำคัญท่ี
แสดงออกทางงานศิลปะอย่างครบครัน จากเกณฑ์ขนบนิยมตะวันตก ( WESTERN
TRADITIONAL CRITEREA OF CLASSICAL ART ) ไต้กำหนดลักษณะของงานศิลปะ ต้องมี 
ความสมบูรณ์ตามหลัก 10ประการคือ

40 สัมภาษณ์ ขำคม พรประสิทธิ, อาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ,19
มิถุนายน 254?.

41 สัมภาษณ์ ปกรณ์ รอดช้างเมื่อน, อาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ,28 
สิงหาคม 2543.
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1. ความกลมกลืน (HARMONY)
2. ส่วนประกอบที่พอเหมาะพอดี ( PROPORTION )
3. ความกระจ่างชัด ( CLARITY )
4. การเน้น ( INTENSITY)
5. ความเป็นเอกภาพ ( UNITY )
6. ความหลากหลาย ( VARIETY)
7. ความสำเร็จสมบูรณ์ ( COMPLETENESS)
8. ความลงรอย (CONSISTENCY)
9. ความเคลื่อนไหว ( MOBILITY)
10. ภาวะท่ีขัดแย้งแล้วคลี่คลาย ( CONFLICT - RESOLUTION)42

คุณสมปดท้ัง 10 ประการนี้ เมื่อทำการพจารณาการสอดทำนอง เพลงเร็ว เร่ือง แขกมัดตีน 
หมู พบคุณสมบัติท้ัง 10 ประการอย่างครบล้วน ดังจะได้แสดงรายละเอียดของทำนองท่ีมีความ 
พิเศษดรงดามคุณสมบัติทั้ง 10 ประก ไรดังต่อไปน้ี

1. ความกลมกลืน (HARMONY)
ท่อน 2 กลุ่มท่ี 1 
ทำนองหลัก

- -ร  - - -ร - • ร - - ท ล - - - ช -  - • ม - ช ฟมไ- ช - ช /ลฑ
----- ล ----- ท - - ชล - - ชม ----- ร — ร ม ร - ช -

ทำนองซอด้วง
- -ร - -ร - ร ม ช ล ซ ม ช ร ม  ซ ม ร ม ร

ล ท ซ ล ท ล ช ท ล ท ท

Lewis Rowell, Thinking about music ะ Pin introduction to the Philosophy of 
music. ( The University of massachusetts Press Amherst: Printed in the United States of America, 
1984), pi 4.
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ทานองซออู
- - ร  ล - - ร ท ฑร ชล ท ล ช ซล ซ ท ล ซ ล ท ช ล ท ร ล  ท

ม ร ม

จะเข้
- - ร ํ ล - - ร ํ  ท - ร ํ ชล ท ล ซ ม ช ล ซ ม ช ร ม ซ ร ม ช ล ท ซ ล  ท

ลักษณะการสอดทำนองระหว่างซอด้วง ซออู้และจะเข้ ของทำนองหลักประโยคท่ี 1 
ท่อน 2 ในเพลงเร็วเรื่อง แขกมัดตีนหมูนี้ เม่ือทำการวิเคราะห์พบว่า มีลักษณะการสอดทำนองแบ่ง 
ออกเป็น 2 ช่วง กล่าวคือ ช่วงแรกเป็นลักษณะการสอดทำนองแบบบังคับทางไปกับทำนองหลัก 
ส่วนช่วงท่ีสองเป็นลักษณะการดำเนินทำนองอย่างเพลงทางพืน

การสอดทำนองโนช่วงแรกโน้ตห้องท่ี 1 - ห้องท่ี 4 มีการดำเนินทำนองโดยบรรเลง 
แบบทำนองหลัก ทำให้ลักษณะการสอดประสานของเคร่ืองดนตรีท้ัง 3 ชิ้นนี้ มีความประสาน
กลมกลืน จากทำนองของเครื่องดนตรีทัง 3 ชินนี มีเพียงชออู้เท่านันท่ีมีการเปล่ียนแปลงทำนอง 
ด้วยการบรรเลงเก็บ ตังแต่ด้นห้องท่ี 3 การบรรเลงเก็บในห้องน้ีมีการข้ึนด้นด้วยเสียง พี ซ่ึงเป็น 
เสียงเดียวกับเสียงสุดท้ายของห้องที่ 2 ทำให้เกิดการเน้นเสียงและความต่อเน่ืองของทำนองตามมา 
ลักษณะการอดทำนองเช่นนีของชออู้เป็นการแสดงเอกลักษณ์ ในเร่ืองของการใช้เสียงให้มีความ 
โดดเด,นออกมาจากทำนองปกติ

การสอดทำนองในโน้ตห้องท่ี 5 - ห้องท่ี 8 ซ่ึงเป็นช่วงท่ี 2 ของทำนองในกลุ่มนี้ มี 
ลักษณะการดำเนินทำนองเป็นทางเฉพาะของตนเองท้ัง 3 เคร่ืองมือ กล่าวคือ ซอด้วง มีการดำเนิน 
ทำนองไปในทางเสียงสูง ( ห้องท่ี 5-6 ) หลังจากน้ีนมีการดำเนินกลอนย้อนกลับลงสู่เสียงสูกตกของ 
สายทุ้ม ทังนีเนืองจากข้อจำกัดเรื่องช่วงเสียงของซอด้วง ทำให้การดำเนินทำนองไม,สามารถใช้เสียง 
สูงเป็นเสียงตกตามลักษณะเสียงของทำนองหลักได้ ส่วนซออู้น้ีน สามารถดำเนินทำนองไปสู่
เสียงของลูกตกได้ตามโครงส!'างเสียงของทำนองหลัก ทังยังสามารถใช้เสียงได้ครบทุกเสียง ไปจน 
ถึงนิวก้ออของสายเอกซ่ึงเป็นเสียงสูงสุดของชออู้ การดำเนินทำนองของจะเข้ มีลักษณะที่แตกต่าง 
ไปจากซอด้วงและซออู้ โดยเน้นเร่ืองความเรียบของทำนองเป็นหลักไปสู่ลูกตกได้ตานโครงส'ฑ้ง 
ของทำนองหลัก 1
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ลักษณะการสอดทำนองของทำนองกลุ่มนี้มีลักษณะสอดประสานกลมกลืนกันไต้เป็น 
อย่างดี เนื่องจากการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชิ้นนั้นมีลักษณะการดำเนินทำนองถูก
ต้องตามโครงสร้างของทำนองหลักทุกประการ และมีการใช้โครงสร้างเสียงซึ่งเป็นระดับเสียงทาง 
เพียงออล่างถูกต้องทุกเสียงทัง 3 เครื่องดนตรี ด้วยลักษณะที่กล่าวมาข้างต้นหลายประการด้วยกันนี้ 
ทำให้คุณสมบัติในเรื่องของความกลมกลืนปรากฎในเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมูได้อย่างชัดเจน

2. ส่วนประกอบที่พอเหมาะพอสี ( PROPORTION )
ท่อน4 กลุ่มที่1 
ทำนองหลัก

- ม - - ช ช - ซ - ด - - ชซ ช - ม -  - ชซ - ซ - ด - - ซซ ซ
—  ช - - ม  ร ----- ช - - ม  ร —  ช - - ม  ร ----- ช - - ม  ร

ทำนองซอด้วง
ช ซช ซ ล ช ซ ร ช ซซ ซ ล ช ซ ร

ม ด ดด ซ ล ซ ซ ม ด ดด ช ล ซ ซ

ทำนองซออู้
ซ ด ซ ช ซ ล ซ ซ ซ ด ช ซ ซ ล ซ ซ

ดม ม ม ม ดม ม ดม ม ม ม ดม ม

จะเข้
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ซด ํ ซซ ซ ล ซ ช ซ ม ซ ซ ช ล ซ ช ช ด ํ ช ซ ซ ล ช ช

ลักษณะการสอดทำนองระหว่างซอด้วง ซออู้และจะเข้ ของทำนองหลักประโยคที่ 1 
ท่อน 4 ในเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี้ เม่ือทำการวิเคราะห์พบว่า มีลักษณะการสอดทำนองแบ่ง 
ออกเป็น 2 ช่วง และท้ัง 2 ช่วงมีลักษณะการดำเนินทำนองเป็นลักษณะเดียวกัน ทั้งน้ีเนื่องจาก 
ลักษณะทำนองหลักเป็นการดำเนินทำนองเหมัอนกันท้ังช่วงแรกและช่วงที่สอง (ช่วงแรกหมายถึง 
ห้องท่ี 1 - 4 ส่วนช่วงท่ี 2 หมาย ถึง ห้องท่ี 3 - 4 )
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ลักษณะของทำนองหลักมีลักษณะการดำเนินทำนองที่เป็นลักษณะเฉพาะซึ่งพบใน 
เพลงเร็วเป็นส่วนใหญ่ การดำเนินทำนองหลักมีลักษณะทำนองที่ใช้เสียงกระใดดไปมาจากเสียงตํ่า 
ท่ีเสียง "มี'' และใช้เสียง"โดสูง"เข้ามาประกอบ การสอดทำนองในช่วงแรกโน้ตห้องท่ี 1 - ห้อง 
ท่ี 4 ของเครื่องดนตรีทั้ง 3 ช้นน้ัน ใช้ลักษณะการบรรเลงแบบ "เก็บ" เหมือนกันท้ัง 3 เครื่องดนตรี 
ลักษณะทำนองท่ีเป็นเสียงยืนอยู่ ณ เสียงใดเสียงหนึ่งนี้ ในเพลงเร็ว โดยปกติมักเรียกว่า "โยน" 
ส่วนเพลงปรบไก่ มักเรียกว่า "เท่า" นี้ เมื่อแปลทำนองแล้วมักจะได้ทำนองที่เป็นลักษณะเดียวกัน 
กับทำนองกลุ่มนี้ หากแต่ทำนองหลักของทำนองกลุ่มนี้ได้แสดงให้เห็นว่าไม่ใช่ทำนองที่เป็น 
ทำนองลูกโยนหรือลูกเท่า แต่เป็นการดำเนินทำนองปกติ

ลักษณะการสอดทำนองของเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชิ้นมีลักษณะที่ใกล้เคียงกันและ 
คล้ายคลึงกัน อีกท้ังอังดำเนินทำนองเหมือนกันท้ัง 2 คร้ัง โดยครั้งแรกเริ่มต้ังแต่ห้องท่ี 1 - 4 และ 
คร้ังท่ี 2 เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 3 - 4 จะเข้และซอด้วงนั้นมีลักษณะการดำเนินกลอนเหมือนกัน ส่วนชออู้ 
นั้นลักษณะทำนองมีความซับช้อนและเกิดความคลี่คลายในส่วนท้ายทำนอง ทำให้การสอด
ทำนองของทัง 3 เครื่องดนตรีมีความพอเหมาะพอดีต่อกัน และสอดคล้องไปกับทำนองหลักด้วย

ลักษณะการสอดทำนองของทำนองกลุ่มนี้ มีลักษณะของความพอเหมาะฑอด ี ซ่ึง
เป็นคุณสมบัติประการสำคัญประการหนึ่งของงานศิลปะที่ต้องกระทำให้เกิด หากศิลปะน้ันเป็น
ศิลปะระดับสูง ลักษณะเช่นนี้พบในทำนองของเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูน้ีอยู่โดยท่ัวไป

3. ความ กระจ่างชัด (CLARITY)
ท่อน 9 กลุ่มท่ี 1 
ทำนองหลัก

«3 1 ปี) - - -  ม ■ ล-- - ล ท ด ร ด - - - - ท  - ■ ล - )
ร - ร - ร - ร - - - ร  - ร - - - ซ ----- - - ท  ล ----- ล ■ ร--

ทางซอด้วง
ร ม ร  ล ร ม ร ล •■ รม ร ล - - ร

ช ล ท ด ดทล -ท ลล -ท ลล

ทางชออู้
ล ล ล - - ช ล ท ด ร ด ท ล - ท ล ล -ท ลล

ร ม ร ร ม ร - - ร ม ร



68

ทางจะเข้
ร ม ร ล ร ม ร ล - - รม ร ล - - ซลทด ํ ร ํ ดท ล - ล -ล

- ล -ล

จากทำนองหลักของโน้ตตัวอย่างกลุ่มนี้ พบลักษณะท่ีสำคัญคือ ’'ความกระจ่างชัต" 
กล่าวคือลักษณะทำนองหลักเป็นการบรรเลงสลับมือตีเก็บอย่างเพลงทางพื้นโดยทั่วไป การสอด 
ทำนองของเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชิ้นมีการบรรเลงเหมือนกันคับทำนองหลักสอดประสานกันไปมา 
เมื่อพิงแล้วเป็นการบรรเลงเก็บตามธรรมดาท่ัวไป ทำให้ความกระจ่างชัดปรากฎขึ้นอย่างชัดเจนเมื่อ 
ทำการพิจารณาทำนองกลุ่มนี้ ส่วน 2 ห้องสุดท้ายของแต่ละเครื่องดนตรีนั้นจะเป็นการแปลทำนอง 
ไปตามทำนองเฉพาะของตนเอง ซอด้วงและชออู้ดำเนินทำนองเหมือนคัน ส่วนจะเข้นั้นเป็นการ 
บรรเลงแบบที่เรียกว่า '’การดีดพิงนอย" ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งในการดีดจะเข้

4. ความเข้มข้น ( INTENSITY )
ท่อน 1 กลุ่มท่ี 1 
ทำนองหลัก

(ทล) ช - ซ ร  ร ทล''' ล ท ร - ม - - ช / ลท ร - ม - ช - ร ม ซ ล - ซ )
ชร ร ท ซ - ท -ร ร , - ท -ร - ท - - - - ช

ทำนองซอด้วง
ร ซ ร ร มร ร มร ซ ม ร ม ซ ม ล ซ

ท่ั ลิช ทล ท ที่ ลซ ลท ท ซ ท ล ท ท

ทำนองซออู้
ทลซ ช ซ รท ทั่ลิซ ลท ล ท ด ร ชทลท ร ท ช ซ ลซ

ร ร มร ม ร ม ม
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จะเข้
ฟ ม ร ม ฟ ซ ล  ซ

ท่ั ลัซ ช ช ร ท ท่ั ลิช ล ท รฑม ร ท ช ล ท รฑม ร
ร ร

ลักษณะการสอดทำนองระหว่างซอด้วง ซออู้และจะเข้ ของทำนองหลักประโยคท่ี 1 
ท่อน 1 ไนเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี้ เม่ือทำการวิเคราะห์พบว่า รลักษณะการสอดทำนองไป 
ตามลักษณะของทำนองหลัก ซึ่งเป็นลักษณะทำนองหลักที่มีความเข้มข้นกล่าวคือ มีการนำกลวิธี 
พิเศษ "สะบัด" เข้ามาประกอบเป็นทำนองหลัก ซ่ึงเป็นลักษณะท่ีไม,พบในทำนองหลักโดยทั่ว
ไป นอกจากนี้แล้วลักษณะการดำเนินทำนองหลักยังมีการบรรเลงสลับเสียงกลับไปกลับมาทำให้ 
ลักษณะของ "ความเข้มข้น" ปรากฎอยู่ในทำนองเพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู คุณสมบัติดังกล่าวนี้ 
ทำให้เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูนี้ได้รับการยอมรับว่าเป็นเรื่องที่ยอดเยี่ยมที่สุดในบรรดาเรื่องของ 
เพลงเร็วเร่ืองต่าง ๆ

ลักษณะของทำนองห้องท่ี 1 - 4 ของซอด้วง ซออู้และจะเข้น้ีนมีความแตกต่างกันไป 
ตามข้อจำกัดของเสียงในแต่ละเครื่องมือ ลักษณะการดำเนินทำนองของซออู้ในห้องท่ี 4 น้ันมี
ลักษณะที่แตกต่างออกไปจากทำนองหลัก กล่าวคือมีการใช้เสียงท่ีตกหลุมของบันไดเสียงคือเสียง 
โด มาประกอบ เนื่องจากลักษณะเสียงของทำนองหลักมีการเรียงร้อยเสียง "มีสูง" ซึ่งเป็นเสียงท่ี
เกินนิวก้อยของชออู้ซึ่งเป็นเสียง เร ส่วนจะเข้นั้นมีการดำเนินทำนองท่ีสายกลางแต่เป็นทำนอง
เดียวกันกับทำนองหลัก

ลักษณะการสอดทำนองของเครื่องดนตรีท้ัง 3 ชิ้นในทำนองกลุ่มนี้พบว่า มีการเปลี่ยน 
แปลงไปจากทำนองหลักเพียงเล็กห้อยเท่าน้ัน ทั้งนี้เนื่องจากลักษณะทำนองหลักของทำนองกลุ่มนี้ 
มีความ "เข้มข้น" เป็นอย่างมาก เม่ือเครื่องดนตรีท้ัง 3 ชิ้นบรรเลงเกาะไปกับทำนองหลักสู่เสียง
ลูกตกพร้อม ๆกัน ทำให้เกิดคุณสมบัติท่ีสำคัญประการหนื่งของงานศิลปะคือ"ความเข้มข้น "

ลักษณะของความเข้มข้นนี้ปรากฏข้ึนในประโยคที่ 1 และท่อนท่ี 1 ของเพลงเร็วเรื่อง 
แขกมัดตีนหมูนี้ ทำให้บทเพลงเกิดอรรถรสในเรื่องของความเข้มข้นเป็นอย่างดี อีกทั้งยังเป็นเครื่อง 
ชิ้ว่าเพลงเร็วเรื่องนี้เป็นเพลงเร็วท่ีมีความพิเศษ โดยเฉพาะคุณสมบัติในเรื่องของความประสาน
กลมกลืนพอเหมาะพอดีและมีความเข้มข้นเป็นประการสำคัญเสมอ
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5. ค ฑมเปีนเอกภาพ (UNITY)
ท่อน 6 กลุ่มท่ี 10 
ทำนองหลัก

- - ด''- - ด -ร - - ม - - - ม - ? -ร  - - ด - • ด - - - ร - ม - ช - ล
- ด ด ช - - - -ม - - -ร - - - ด ด ช - - - - ล - ท - ซ - ล

ทางซอด้วง
-ร - ม ม - - ร ม - -ร -ม - ช - ถ

--ดดด ชด - - ดดด ซ ด - -

ทางชออู้
- - ด่ดด ช ด - ร - - ดดด ซด- - - ช - ล

- ม ม - - ร ม - -ร -ม

ทางจะเข้
- - ดดด ด -ร - ม ม - - ร ม - - - ดดด ด -- • ร - ม • ช - ล

ซ ซ

จากทำนองหลักที่ยกตัวอย่างมานี้ เปีนทำนองหลักท่ีแสดงให้เห็นถึงการมี "เอกภาพ" 
กล่าวคือมีลักษณะการดีแบบลักจังหวะ ยักเย้ืองทำนองไปมา มีลักษณะเป็นชุดทำนอง ในการสอด 
ทำนองของเคร่ืองดนตรีท้ัง 3 ชิ้นนั้นต้องบรรเลงไปตามทำนองหลักซึ๋งเปีนทางบังคับ ซึ๋งลักษณะ 
ทำนองที่มีการลักจังหวะเช่นนี้ ถือเป็นเอกลักษณ์ท่ีสำคัญอีกประการหนึ๋งของเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัด 
ดีนหมู เม่ือบรรเลงสอดประสานกันแล้วก่อให้เกิดความงามทางศิลปะ

6. ความหลากหลาย (VARIETY)
ท่อน 2 กลุ่มท่ี 4 
ทำนองหลัก

-ท ลซ • ซ - ม ----- รม • ซ - ล /ลท ด ม • ร - ด ท - ร ด - - ร  ร
- ทล  ซ - ม -  - ลท ด- ■ ช-ล ล - ซ - • ล - - ท ล - ซ
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ทางชออู้
ร ท ล ซ ท ล ซ ซ ซ ซ ล ชลท ดซด ท ด ทล ร  ซ

ม ร ม ร ม ร ม ร ด

ทางจะเข้
ร ํท ล  ช ท ล ซ ม ร ร ม ร ม ซ ล ทซล  ท ด ํม ํร ํ ด ํ ท ลรํ ดํ ทลร ํ  ซ

ท

จากทำนองตัวอย่างกลุ่มน้ีได้แสดงคุณลักษณะในเร่ืองของ "ความหลากหลาย" ซ่ึงเป็น 
คุณลักษณะที่สำคัญของงานศิลปะอีกประการหน่ึง ความหลากหลายในเพลงเร็วเรื่องนี้ เป็น
ลักษณะความหลากหลายในเรื่องของการดำเนินทำนองทางเกึบ ซึ่งแต่ละเคร่ืองดนตรีต่างมีคุณ 
สมบัติในการดำเนินทำนองแตกต่างคันออกไป ทั้งน้ีขึ้นอย่กับความเอื้อยำนวยของเครื่องดนตรีแต่ 
ละชินว่ามีของเขตของเสียงอย่างไร พบว่าชอด้วงมีการดำเนินทำนองอย่างเรียบ  ๆ ส่วนซออู้ใช้การ 
สีโดยมีเสียงคนละช่วงคู่ 8 เข้ามาใช้ร่วมในตอนท้ายทำให้ทำนองมีความแปลกและไพเราะ และ 
จะเข้ เป็นการไล่เรียงเสียงจากสูง ลงมาสู่เสียงตํ่าและมีการบรรเลงในสายทุ้มบ้างเล็กน้อยทั้งนี้เพ่ือ 
ให้ตรงกับลักษณะทำนองหลัก และเป็นลักษณะดีของจะเข้ที่มีช่วงเสียงกว้างกว่าเครื่องดนตรีชิ้นอื่น 
ในวง ทำให้สามารถบรรเลงได้หลากหลายช่วงเสียง

จากลักษณะการดำเนินทำนองเป็นลักษณะเล็บโดยยึดทำนองหลักเป็นสำคัญ จะเห็น 
ได้ว่าทางของเคร่ืองดนตรีท้ัง 3 ชิ้นท้ันมีความแตกต่างกันบ้างซึ่งในบางช่วงทำนองจะเป็นลักษณะ 
การดำเนินทำนองอย่างเดียวกัน หรือในบางทำนองล็แยกไปตามทางของเคร่ืองดนตรีแต่ละชิ้น หาก 
แต่เมื่อทำการสอดทำนองกันเรียบร้อยแล้วจะได้คุณลักษณะในเร่ืองของความหลากหลาย ซึ่งทำให้ 
ทำนองตัวอย่างกลุ่มนี้มีความสมบูรณ์ตามองค์ประกอบที่ดีของงานศิลปะ

7. ความสำแจสมบูรณ์ ( COMPLETENESS )
ลูกบาก-ลูกโยน 
ทำนองหลัก
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7. ค ฑมสำเร็จสมยูรณ์ ( COMPLETENESS )
ลูกบาก-ลูกโยน 
ทำนองหลัก

- - ชซ - ม - ล - ช -  ม - ร - ซ ^ลท ร ม ร ด ท ล - ซ -ม - ร - ซ
- ช - - - ท - ล - ซ ท - ล - ซ ช รม ร ด ท ล - ซ -ฑ - ล - ซ

- ซ - ช ■ ช-ซ ■ ซ - ซ ■ ช-ซ - ซ -ซ ■ ซ-ช - ซ - ช ■ ช-ซ
----- ด ----- ช ----- ด ----- ช ----- ด ----- ช ----- ด ----- ซ

ทำนองซอด้วง
-ซ - ชชช ร ม ช ล ช ร ม ฟ ช ร ม ร ม ช ล ร

ท ล ซ ล ท ท ล ซ  ล ท ล ซ

ฟ ช ล ซ ร ร
ด ช ล ช ด ทล  ช ด ท ล  ช ด ช ล หด ท ด ทล  ท ด ท ล  ช

ทำนองซออู้
ซ- ชชซ ชล ท ล ซ รฑ ล ซ ช ซ ล ท ร ท ล ซ ชฑ ล ซ

ร ม ม ม รม ม

ด ซล  ซ ด ท ล  ช ซ ล ช ด ท ล  ซ ช ล ท ด ร ซด ท ล ช
ฟ ฟ ด ฟ ฟ ร ร

จะเข้
ซ ล ชซช ร ม ช ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ล ทรํ มํ รํ ดํ ท ล ช ร ม ฟ ช ท ล ซ
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ดํ ซล ซ ดํ ทล ซ ฟ ช ล ช ดํ ฑล ซ ลฟ ชล ฑรํ ดํ  ท ฟ ซ ล  ท ดํ ทล ช

ลักษณะทำนองหลักของทำนองบากและโยน ซึ่งเป็นทำนองที่แสดงให้เห็นถึาคุณ
ลักษณะในเร่ืองของความสำเร็จสมบูรณ์ ซึ่งเป็นคุณลักษณะท่ีสำคัญประการหนึ่งของงานศิลปะที่ 
ศิลปินจะต้องทำให้บังเกิดให้ได้ในงานศิลปกรรมของตนเองในชิ้นนั้นๆ ลักษณะทำนองหลักจะ
เห็นได้ว่ามีลูกตกเป็นเสียงเดียวกันท้ัง 2 ประโยคคือ เสียง ชอล โดยทำนองบากในบรรทัดท่ี 1 บัน 
เป็นลักษณะการดำเนินทำนองท่ีเรียงร้อยไปสู่ลูกตกเสียง ชอล ในห้องท่ี 1 - 4 หลังจากนั้นในห้องที่ 
5 - 8 เป็นการดำเนินทำนองแยกไปอีกทางหนึ่งแต่กลับมาสู่ลูกตกเสียงซอลอีกเช่นกัน ส่วน
บรรทัดท่ี 2 ซ่ึงเป็นทำนองโอนบัน มีลักษณะยืนเสียงทำนองหลักอยู่กับท่ีในตำแหน่งของเสียงชอล 
ซึ่งเป็นเสียงลูกตกเดิมมาจากทำนองบากดังท่ีได้กล่าวมาข้างด้น

ลักษณะทำนองหลักที่ไต้อกตัวอย่างนี้ไต้แสดงคุณลักษณะในเรื่องของความสำเร็จ 
สมบูรณ์กล่าวคือ ในการดำเนินทำนองหลักที่เป็นตัวอย่างนี้มีการใข้บันไดเสียงทางเพียงออล่างโดย 
มีโครงสร้างเสียงท่ี ซ ล ท  X ร ม  X ลักษณะการกำหนดลูกตกได้ดำเนินมาสู่เสียงท่ีเป็นเสียง 
Tonic ของบันไดเสียงน้ีคือเสียง ซอล ทำให้การจบมีความสำเร็จสมบูรณ์ นอกจากนีแล้วลักษณะ 
การดำเนินทำนองของบรรทัดท่ี 1 ซึ่งเป็นทำนองบากนั้นได้ดำเนินทำนองให้มาตกลูกตกในห้องที่ 4 
และห้องท่ี 8 ซ่ึงอยู่ห่างกัน 4 ห้องโน้ต แต่ทำนองโอนบันได้กำหนดให้ถ่ีขึ้นในทุกๆ 2 ห้อง 
ลักษณะเช่นน้ีทำให้ผู้พีงเกิดการคลี่คลาย ทำให้ความสำเร็จสมบูรณ์เกิดขึ้นอย่างชัดเจน

ลักษณะการสอดทำนองของซอด้วง ซออู้และจะเข้บัน จากการพิจารณาจากทำนองตัว 
อย่างน้ีหนว่า แต่ละเครื่องดนตรีมีลักษณะการดำเนินทำนองเป็นทำนองเฉพาะของตนเอง โดยจะ 
เร่ิมดำเนินทำนองเป็นทางเฉพาะในห้องท่ี 3 เป็นต้นไปท้ังโน้ตบรรทัดท่ี 1 และโน้ตบรรทัดที่ 2 
ส่วนโน้ต 2 ห้องแรกน้ันเป็นการดำเนินทำนองตามลักษณะของทำนองหลัก ลักษณะการดำเนิน
ทำนองของแต่ละเคร่ืองมือเช่นนี้ทำให้การสอดทำนองโดยรวมมีลักษณะเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน มี 
การเน้นทำนองในส่วนต้นโดยสอดทำนองท่ีเป็นทำนองเดียวกัน 2 ห้อง หลังจากบันเป็นการดำเนิน 
ทำนองทางเฉพาะ

ทำนองบากห้องท่ี 3 - 8 (โน้ตบรรทัดท่ี 1) ซอด้วงมีการดำเนินทำนองทางเสียงสูงใน 
ห้องท่ี 3 แลัวเรียงร้อยมาสู่เสียงตํ่าในห้องที่ 4 หลังจากน้ันมีการเรียงร้อยลักษณะเช่นเดิมโดยเรียง 
ไปทางเสียงสูงแล้วร้อยลงมาทางเสียงต่ํา ส่วนชออู้น้ันมีลักษณะการดำเนินทำนองเป็นทานฉพาะ 
ซ่ึงจะพบได้ในห้องท่ี 5 - 8 ลักษณะการดำเนินทำนองเช่นนี้จะทำให้ทำนองมีความกลมกลืน



74

เนื่องจากไม่มีเสียงข้ามไปมาหรือเสียงคนละช่วงคู่ 8 ชิ่ง!ปีนลักษณะการดำเนินกลอนที่ต้องหลีก 
เล่ียง นักดนตรีจะถือว่าเปีนกลอนท่ีไม,สมบูรณ์จึงไม่ควรให้เกิดข้ึนขณะบรรเลง จะเข้ เปีนเครื่อง
ดีดที่มีลักษณะการดำเนินกลอนไปกับทำนองหลัก

เม่ือซอด้วง ซออู้และจะเข้ได้สอดทำนองพรี'อม  ๆ กันตามทำนองท่ีกล่าวมาข้างด้นทำ 
ให้เกิดเปีนเกลียวที่มีความไพเราะและได้ทำนองที่เสร็จสิ้นสมบูรณ์เมื่อได้บรรเลงต่อกับทำนองที่ 
เป็นทำนองโยนในโน้ตบรรทัดที่ 2 ของทำนองตัวอย่างนี้

8. ความลงรอย ( CONSISTENCY )
ท่อน 3 กลุ่มท่ี 1
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ลักษณะการดำเนินทำนองหลักของทำนองตัวอย่างที่แสดงคุณลักษณะของความ . J I ' “ 0 0, 1 ' , 0; V ’
สมำเสมอนี ลักษณะการดำเนินทำนองหลักแบ่งออกเป็น 2 ช่วงตังนี

1. ช่วงท่ี 1 พบได้จากทำนองตัวอย่างบรรทัดที่ 1 ซึ่งแบ่งทำนองออกเป็น 2 กลุ่ม  ๆ
ละ 4 ห้องโน้ต ท้ัง 2 กลุ่มเป็นทำนองเดียวกัน กล่าวอีกนัยหน่ึงว่าเป็นการซํ้าทำนองน้ันเอง

2. ช่วงท่ี 2 พบได้จากทำนองตัวอย่างบรรทัดที่ 2 เป็นการ " ตัดทอน " ทำนอง 
จากทำนองบรรทัดที่ 1 โดยนำทำนองส่วนท้ายท่ีเป็นลูกตกมาเรียงจ่อกันและเรียงร้อยไปสู่ลูกดก 
เสียงเดิมในทางเสียงสูง ซ่ึงเป็นเสียงซอล

จากทำนองหลักที่ได้กล่าวมาข้างด้นนี้ เม่ือซอด้วง ซออู้และจะเข้ได้ดำเนินทำนองเป็น 
ทางเฉพาะของตัวเอง ทำนองเพลงบรรทัดที่ 1 ท้ัง 4 ห้องแรกและ 4 ห้องหลัง ซอด้วงเป็นการ
สีเก็บในห้องท่ี 1 - 2 และเรียงร้อยมาสู่ลูกตกเสียงซอลในห้องท่ี 3 - 4 และท้ายห้องท่ี 4 เสียงลูกตก 
ได้มีการใส่กลวิธีพิเศษ " สะบัด " เข้าไป ส่วนซออู้นั้นมีลักษณะการดำเนินทำนองเช่นเดียวกับ 
ซอด้วงแตกต่างกันที่ทำนองห้องท่ี 4 มีลักษณะการเก็บเรียงเสียง " โด ที ลา ชอล " จะเข้ดำเนิน 
ทำนองเช่นเดียวกับซอด้วงทั้ง 4 ห้องแรกและ 4 ห้องหลัง

การดำเนินทำนองของบรรทัดท่ี 2 ท้ัง 3 เครื่องดนตรีพบว่าซออู้และซอด้วงดำเนิน 
ทำนองเก็บเป็นทำนองเดียวกัน ส่วนจะเข้นั้นมีความเหมือนกับซอด้วงและชออู้เช่นเดียวกันแตก
ต่างกันท่ี โน้ตห้องที่ 3 มีการใข้เสียงสลับกันกับซอด้วงและซออู้ ตังนี้

ซอด้วง ด ซ ม  ร
ชออู้ ด ซ ม  ร
จะเข้ ร 1ด ม  ร
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จากการดำเนินทำนองของเคร่ืองดนตรีท้ัง 3 ช้ิน เม่ือทำการสอดทำนองระหว่างกันทำ 
ให้มีความสอดประสานกลมกลืนกันเป็นอย่างดิ เนื่องจากการด่าเนินทำนองของแต่ละเครื่องดนตรี 
น้ันมีความเหมือนกนเกือบจะเป็นทำนองเดียวกัน จากการวิเคราะห้พบว่าลักษณะทำนองหลักที่
เป็นทำนองเก็บและมีกลวิธีพิเศษเข้ามาสอดแทรกด้วยแล้ว เครื่องดนตรีต่าง  ๆ ท่ีต้องแปลทำนอง 
มาเป็นทำนองของตัวเองนันจะไม'สามารถสอดแทรกรายละเอียดให้เป็นทางท่ีแตกต่างกันได้ แต่ละ 
เครื่องดนตรีมักจะบรรเลงทางทำนองหลักเป็นทางเดียวกัน ลักษณะเช่นนีทำให้เกิดการประสาน
กลมกลืนกันเป็นอย่างดี

การสอดทำนองในทำนองตัวอย่างที่กล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความสมํ่าเสมอ 
เนื่องจากลักษณะการดำเนินทำนองมีการกำหใเดลูกตกเป็นเสียงเดียวกันคือเสียงชอล ทังโน้ตกลุ่ม 
ใหญ่และโน้ตกลุ่มที่ถูกตัดทอนลงมาในบรรทัดที 2 ลักษณะเช่นนี้ทำให้เพลงเร็วเร่ืองแขกมัดตีนหมู 
นีมีความไพเราะ มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเองอีกประการหน่ืงด้วย

9. ความเคลื่อนไหว ( MOBILLITY )
ท่อน 3 กลุ่มท่ี 7 
ทำนองหลัก

\- -ล ล • ล - - ล ล - ล - ล -ด —- ด- ด - ด - - ด ด- ด - ด -ร
- - ล ม ----- - ล -  ม- ม - - ช - - ด- ช — - ด -  ช- ซ - -ล

y ~ ^ —  - ร ร ■ ร - - ร - ร - ร ' ร - ม ~ ไ โ ไ r • ม - - ?^ โ* - ม -ซ
- -  ร - ล ----- -ร  ล - ล - -ท - - ม- ท — -ม ท- ะร ;

ทางซอด้วง
- - ล ล ม ล - - ล ล ม ล ม ล - ร

ล - - ด ด ซ ด - - ด ด ซ ด ช ด -

- - ร  ร ร - - รร ร ร -ม - - ม ม ม - - มม ม ม - ช
ล ล ล ท ท ท
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ทางชออู้
- - ล ล ล- - ลล ล ล - ด - - ด ด ช ด - - ด ด ซ ด ช ด - ร

ม ม ม

- - ร ร ล ร - - ร ร ล  ร ล ร - ม - - ม ม ท ม - - ม ม ท ม ท ม - ช

ทางจะเข้
ด

--ลลล ล - - ลลล ล ล - ด --  ดดด ช ด - - คดด ช ด ซ ด - ร
ม ม ม ด

จากการดำเนินทำนองของทำนองตัวอย่างกลุ่มนี้ พบคุณลักษณะที่สำคัญของงาน 
ศิลปะอีกประการหนึ่งคือเรื่องของความเคลื่อนไหว ทำนองตัวอย่างกลุ่มนี้เปึนทำนองที่แสดง
อาการเคลื่อนไหวของเสียงโดยมีการการดำเนินทำนองในลักษณะเดียวกันทั้ง 2 บรรทัดโน้ต 
ลักษณะการดำเนินทำนองมีการบรรเลง "ลักจังหวะ"ใน 2 น้องแรก ส่วน 2 น้องหลังจากน้ันเป็น 
การบรรเลงชำทำนองใน 2 น้องแรกไปสู่เสียงตกประจำกลุ่ม ในกลุ่มทำนองตัวอย่างแบ่งออกได้
เป็น 4 กลุ่ม ทัง 4 กลุ่มทำนองนี้มีการเคล่ือนไหวของเสียงทั้ง 4 กลุ่มทำนอง โดยจะมีการเปลี่ยน 
เสียงของลูกตกไปโดยเรียงลำดับตังต่อไปนี้

ท้ายน้องที่4 บรรทัดที่ 1 มีเสียงลูกตกเป็นเสียง โด
ท้ายน้องท่ี รบรรทัดท่ี 1 มีเสียงลูกตกเป็นเสียง เร
ท้ายน้องที่4 บรรทัดที่2 มีเสียงลูกตกเป็นเสียง ม ี

ท้ายน้องท่ี รบรรทัดท่ี 2 มีเสียงลูกตกเป็นเสียง ชอล
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การลอดทำนองขอM ทำนองตัวอย่างกลุ่มนีของทัง 3 เคร่ืองดนตรีคือซอด้วง ซออู้และ 
จะเข้น้ัน มีลักษณะที่สอดประสานกลมกลืนกันเนื่องจากเป็นการดำเนินทำนองแบบเด้ยวกัน หาก 
แต่เมื่อทำการสอดทำนองกันเรียบร้อยแล้วจะได้คุณลักษณะในเรื่องของความเคลื่อนไหวหรือการ 
เคลื่อนที่ของเสียงที่เรียกว่า OBLIGUE คือมีกลุ่มหน่ึงอยู่กับท่ีและอีกกลุ่มเป็นตัวเคล่ือนท่ี จึงทำให้ 
ทำนองตัวอย่างกลุ่มนี้มีความไพเราะและมีการเคล่ือนที่อยู่เสมอ

10. ฟ้าวะที่ขัดแย้งแล้วคลี่คลาย ( CONFLICT - RESOLUTION )
ท่อน 8 กลุ่มท่ี 
ทำนองหลัก

( - - -  ล ■ ซ -ฟ - ร ม- ร - ม ฟ ช ล - -  ล - ซ - ฟ ฟม^ซฟ —  ร)
- - ล  - ซ - ฟ - ด - ร - - มฟ ช ล - ล - ซ - ฟ - - ร - - ม ร ด -

ทางซอด้วง
- - ล ล ซ ซ ฟ ฟ มร ร - ม ฟ  ซ ล - ล ล ช ซ ฟ  ฟ ม ร ช ฟ มร ร

ด ด

ทางชออู้
- - ล ล ซ ซ ฟ  ฟ ช ล - ล ล ซซ ซ

ม ร ด ร - มฟ ฟ ฟ มร ฟ ม ร ด ร

ทางจะเข้
- - ล ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ร - ม ฟ ซ ล - ล ล ซ ช ฟ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร

จากการดำเนินทำนองหลักของทำนองตัวอย่างกลุ่มนี้ พบคุณลักษณะท่ีสำคัญของงาน 
ศิลปะอีกประการหน่ึงคือ "การขัดแย้งแล้วคลี่คลาย” ซึ่งลักษณะเช่นน้ีสามารถพบได้ไนงานศิลป 
กรรมชินสำคัญชิ้นนี้คือเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู ลักษณะการขัดแย้งจ‘'พบได้ชัดเจนไนห้คงที่
1 - 4 ส่วนการคลี่คลายนั้นจะพบได้ในโน้ตห้องที่ 5 - 8 ลักษณะการขัดแย้งจะเห็นได้จากโน้ตห้อง
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ท่ี 3 ชึ่งมีเสียงลูกฟิกหายไป 1 เสียง เสียงลูกตกที่ทายไปนันไปตกในส่วนต้นของซึ่งเป็แเสียงแรก 
ของห้องท่ี 5 ซ่ึงควรจะต้องเป็นเสียงข้ึนต้นของกลุ่นต่อไป

ลักษณะการคล่ีคลายในห้องท่ี 5 - 8 นัน การขึ้นต้นในห้องท่ี 5 - 6 เป็นทานองเดียวกัน 
กับห้องท่ี 1 - 2 ส่วน 2 ห้องสุดท้าย (ห้องท่ี 7 - 8) เป็นการดำเนินกลอนเพลงให้ฟิกไปตามปกติ
แสดงความร,สึกสบายและคลี่คลายใปสู่การจบตามปกติ

การสอดทำนองของท้ัง 3 เครื่องดนตรีน้ันเป็นไปตามทำนองหลัก เน่ืองจากทำนอง 
หลักเช่นน้ีแสดงคุณลักษณะในเรื่องของความขดแย้งแล้วคล่ีคลาย การสอดทำนองของเคร่ืองดนตรี 
ท้ัง 3 ชิ้นได้แสดงคุณลักษณะนี้อย่างชัดเจนโดยไม่มีการเปล่ียนแปลงโน้ตแต่อย่างใด ซ่ึงลักษณะ 
เช่นน้ีทำให้เพลงเร็วเรื่องน้ีมีความพิเศษและแตกต่างไปจากเพลงประเภทอื่น  ๆ เป็นอย่างมาก

จากการนำคุณลักษณะท่ีสำคัญทัง 10 ประการเข้ามาทำการวิเคราะห้การสอดทำนอง 
ของเครื่องดนตรีท้ัง 3 ช้ิน ได้แก่ ซอด้วง ชออู้ และจะเข้ พบว่าสามารถทำการสอดทำนองระหว่าง 
เครื่องดนตรีด้วยกันเอง และการแปลทำนองของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นเพื่อให้เกิดความกลมกลืน 
และสอดคล้องกับท่วงทำนองหลักที่เป็นลักษณะเด่น ของเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู ได้เป็นอย่าง 
ดี อีกท้ังลักษณะการสอดทำนองดังกล่าว ยังปรากฎคุณลักษณะท่ีสำคัญท้ัง 10 ประการและยังมี 
ความเก่ียวเน่ืองสัมพันธ์กันเป็นอย่างดี ด้วยการสอดทำนองมีลักษณะสัดส่วนท่ีลงตัวและเกิดความ 
พอดีนี้ การสอดทำนองในวงเครื่องสายไทย เพลงเร็วเร่ือง มัดตีนหมู จึงเกิดคุณลักษณะที่สำคัญทั้ง 
10 ประการที่กล่าวมา ตามการแสดงออกว่าด้วยความงามของศิลปะโดยขนบตามหลักการ 
สุนทรียศาสตร์
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