
บทที่ 2
ความเป็นมาและวิทยาแห่งเครี่องดนตรี (Organology)

ความเป็นมาของฆ้องวงเล็ก
ความ เจร ิญ ร ุ่ง เร ือ งของชาต ิเป ็น ส ิ่งท ี่มน ุษ ย ์ท ุกผ ู้ท ุกน ามพ ึงป ระสงค ์ มน ุษย ์ท ุกคน

ดำเน ินและดำรงช ีว ิตอย ู่ภ ายใต ้กรอบแห ่งว ัฒ นธรรมประจำถ ิ่นท ี่อย ู่อาค ์ย  โดยใช ้ความค ิด

แ ล ะส ต ิป ัญ ญ าท ี่ก ล ั่น ก รอ งอ ย ่า งช าญ ฉ ล าด ล ั่งส ม ก ระบ วน ก ารใน ระบ บ ม ุข ป าฐ ะต ่อ เน ื่อ ง  

กระน ั่ง เป ็นประเพ ณ ีและระเบ ียบส ืบทอด เป ็น ว ัฒ นธรรมและล ่งให ้เก ิดความ เจร ิญ ร ุ่ง เร ือ งแห ่ง  

ชาต ิของตนด ังปรากฏซ ัดในป ัจจ ุบ ัน

ด น ต ร ีไท ย เป ็น ศ ิล ป ะ ข อ งช าต ิแ ข น งห น ึ่ง  ซ ึ่งถ ือ ก ำเน ิด ม าพ ร ้อ ม ๆ ก ับ ค น ไท ย

อาจกล ่าวได ้ว ่าศ ิลปกรรมชน ิดน ี้ส ามารถสะท ้อนให ้เห ็นถ ึงความ เป ็นอารยะท ี่สมบ ูรณ ์ และ

เป ็น คร ื่อ งม ือสำค ัญ ท ี่ใช ้ว ัด ความ เจร ิญ ร ุ่ง เร ือ งใน ความ เป ็น ชาต ิไท ยได ้อย ่า งแท ้จร ิง  ในแง ่ของ  

เคร ื่อ งดนตร ีไทย  ซ ึ่งถ ือ เป ็น เคร ื่อ งม ือและกลไกสำค ัญ ในภ ูม ิป ัญ ญ ด ้านหน ึ่งของบรรพบ ุร ุษ  

ไทย ท ี่สานประโยชน ์ม าล ู่ซน ในชาต ิย ุคป ัจจ ุบ ัน โดยลมบ ูรณ ์ งานว ิจ ัยน ี้จ ะแสดงฆ ้อ งวงเล ็ก  

เป ็นกรณ ีจำเพาะ

ฆ ้องวงเล ็ก เป ็น เคร ื่อ งดนตร ีไทย  ซ ึ่งจ ัดอย ู่ในประ๓ ท “ เค ร ื่อ งต ี” ก ล ุ่ม เค ร ื่อ งด น ต ร  ี

ป ระเภท เคร ื่อ งต ีน ี้ส ันน ิษ ฐานว ่าเก ิดข ึ้นก ่อน เคร ื่อ งดนตร ีป ระเภท เคร ื่อ งด ีด , เคร ื่อ งส ี และเคร ื่อ ง  

เป่า ด ้วยล ักษณ ะของมน ุษย ์ต ั้งแต ่เก ิดมาม ักร ู้จ ักและส ัมผ ัสก ับดนตร ีได ้ด ้วย เส ีย งร ้อ งเป ็น

อ ันค ับแรก และต ่อมาเคร ื่อ งดน ตร ีเคร ื่อ ง  แรกท ี่มน ุษย ํได ้ร ู้จ ักและใช ้ก ็ค ือม ือน ั่น เอง การตบ  

ม ือ เข ้าด ้วย ก ัน อ าจ เก ิด เพ ื่อ ป ระก อ บ ก าร เป ล ่ง เส ีย งร ้อ ง  ห ร ือ อ าจ เก ิด จ าก ก ารต บ ม ือ เพ ีย ง  

เปลาๆ เม ื่อม ีอารมณ ์สน ุกสนานก ็ได ้ ในขณ ะเด ียวก ันอาจจะกระโดดโลดเต ้น ไปด ้วยตาม

โอกาส และเม ื่อตบม ือนานๆเข ้าอาจร ู้ ส ึกเจ ็บจ ึงหาว ัสด ุอ ื่นๆ  เซ่น ไม ้ห ร ือก ้อนหนมาต ีกระทบ  

ก ันก ็เก ิด เป ็น เส ียงดนตร ีข ึ้น  และด ้วยว ิส ัยของมน ุษย ์ท ี่เป ็นคนช ่างล ังเกตและจดจำ ประกอบ  

ก ับชอบค ิดทดลองประด ิษฐ ์ให ้ด ีข ึ้น  จ ึงว ิว ัฒ น าการเป ็นลำด ับ ๆ  เร ื่ม จากว ัสด ุใกล ้ด ัวท ี่ห าได ้ 

ง ่ายเซ ่น  ไม ้ ซ ึ่งนำมาป ระด ิษ ฐ ์เป ็น เคร ื่อ งดน ตร ีห ลายชน ิด  จนมาถ ึงการนำโลหะมาใช ้ทำ  

เคร ีอ งดนตร ีใน เวลาต ่อมา

ฆ ้องวงเล ็ก  ก ็เป ็น เคร ื่อ งดนตร ีชน ิดหน ึ่งซ ึ่งท ำมาจากโลหะ ม ีการผสมผสานจากว ัตถ ุ 

ท ี่หาได ้ในธรรมชาต ินำมาปร ุงแต ่ง และค ้นคว ้า เร ื่อยมากระน ั่ง เห ็น เป ็นร ูปล ักษณ ์ด ังป ัจจ ุบ ัน

แต ่ก ่อนหน ้าน ี้ ล ักษ ณ ะการล ั่งสมพ ัฒ นาใน เคร ื่อ งดน ตร ีฆ ้อ งวงเล ็กน ี้ ได ้พ ัฒ น าม าจาก เค ร ื่อ ง
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ดนตร ีท ี่ท ำมาจากโลหะชน ิดอ ื่นมาก ่อน  ด ังจะแลดงให ้เห ็นถ ึงราก เหง ้าและเค ้าโครงในความ  

เป ็นมาแห ่ง เคร ื่อ งดน ตร ีท ี่ท ำมาจากโลห ะตามท ี่ มนตร ี ตราโมท 1 ได ้อ ธ ิบ าย ไว ้ด ังน ี้

“ ต ่อมาเม ื่อร ู้จ ักการ'หล ่อ 'โลหะกันข ึ้น  ก็ได้ม ีการหล ่อเป ็นร ูป เพ ื่อ ใช ้กระทบก ัน  ครั้งแรก  

ส ุดน ี้นทำเป ็นร ูปขนมครกแต ่ไม ่ด ัน  ด ้วยม ีขอบผายออกแล ้วเจาะร ูเช ือกเร ียกว ่าฉ ิ่ง  ตาม เส ีย ง  

ท ี่ได ้ย ิน เม ื่อ ต ีเป ิด  ห ล ังจ าก ม ีฉ ิ่งแ ล ้ว ได ้ม ีก ารพ ัฒ น าด ้วย ก ารต ่อ ป ีก อ อ ก ไป เป ็น วงก ล ม

รอบทรวงของแต ่ละฝาเร ียกว ่า ฉาบ แต ่เป ็น ท ี่น ่าส ังเกตว ่าสม ัย โบ ราณ น ั้น ไม ่เร ียกฉาบ แต ่เร ียก  

ว ่า แฉ่ง เช ่นในสม ัยส ุโขท ัย หร ือ ในไตรภ ูม ิระหว ่างท ี่ม ีการกล ่าวถ ึงฉ ิ่งแฉ ่งเป ็นต ้น  ท ั้งน ี้อาจ  

เป ็น ด ้วยว ิธ ีต ีไม ่เหม ือนก ันจ ึงได ้เส ีย ง ก ัน ไปคนละอย ่าง ข ั้นต ่อไปร ู้จ ักต ่อชายลงมาตรงๆจาก  

ป ีกคล ้ายร ูปฉ ัตรกลายเป ็นฆ ้อง แต ่เน ื่อ งจากตำแหน ่งท ี่จะใช ้ต ีน ั้น เปล ี่ยนไป  จ ึงงด การ เจาะร ู 

ด ้านบนเส ีย ในข ั้นแรกเข ้าใจว ่าเป ็นด ้วย ฝ ีม ือย ังไม ่ด ีพ อ  ฆ ้อ งจ ึงม ีล ักษ ณ ะห น าๆ  และภาย  

ในก ็ย ังไม ่เร ียบร ้อย  ใช ้ต ีด ้วยท ่อน ไม ้เร ียกว ่า  ฆ ้องเหม ่ง ตาม เส ียงท ี่ได ้ย ิน  ใช ้บรรเลงในว ่งบ ัว  

ลอยจนถ ึงป ัจจ ุบ ันน ี้ คร ั้น เม ื่อการหล ่อและการตกแต ่งด ีฃ ึ้นก ็ร ู้จ ักทำให ้ม ีขนาดโตเร ียบร ้อย

และบ างมากกว ่าเด ิม  จ ึงเก ิดฆ ้องขนาดต ่างๆ ข ึ้นมา เซ่น ฆ ้องโหม ่ง ซ ึ่งใช ้ไม ้ห ุ้ม ผ ้าต ีม ีเล ีย งด ัง  

โหมงๆ ประกอบการบรรเลงอย ู่โดยท ั่วไป  ต ่อมาเม ื่อม ีว ิว ัฒ นาการของการเท ียบ เส ียงเข ้าช ่วย  

ก ็ร ู้จ ัก เท ียบ เส ียงให ้ต ่างกันเป ็นคนละเส ียง เก ิดเป ็น1ฆ ้องค ู่ม ี 2  ใบ ใช้ป ระกอบ การแสดงโนห ์ 

ราและหน ังตะล ุง แต ่ท างภาคใต ้น ั้น ย ังค งเร ียกว ่า  โหม ่งอย ู่ ต ่อมาจ ึงเพ ื่ม เส ีย งข ึ้น เป ็น  3 เส ียง  

เร ียกว ่า  ฆ ้องระเบง เพ ราะใช ้ประกอบการเล ่นมหรสพโบราณ ในงานพระราชพ ิธ ีชน ิดหน ึ่ง  

เร ียกก ัน ว ่า  “ ระเบง’’ ห ล ังจ ากน ั้น ว ิว ัฒ น าการของฆ ้อ ง  ก ็เร ิ่ม เร ีย ง เส ีย งต าม ล ำด ับ ม าต ราเล ีย ง  

เพ ื่อการสร ้างสรรค ์ทำนองได ้ 7 เส ียง หร ือ  8 เส ียง เร ียกว ่า  "ฆ ้อ งร ้าน ” อย ่างไรก ็ด ี การใช ้

ฆ ้อ งรางเพ ื่อ บ รร เล งท ่ว งท ำน อ งต ่า งๆ ย ังค งม ีป ัญ ห าใน เร ื่อ งช ่ว ง เส ีย งให ้พ อ ต ้อ ง  ม ีก ารห ลบ  

เส ียงในการบรรเลงทำให ้ขาดความไพ เราะและไม ่สะดวกจ ึงเป ็นการจำเป ็นต ้อ งเพ ิ่มล ูกฆ ้องให ้ 

มากข ึ้น  ร ้าน ฆ ้อ งก ็พ ลอยขยายยาวตามไป ด ้วยจ ึงเก ิด เป ็น ฆ ้อ งวงข ึ้น ”

อย ่างไรก ็ตาม  เม ื่อพ ิจารณ าถ ึง  เคร ื่อ งดนตร ีชน ิดอ ื่นท ี่ท ำมาจากโลหะเซ ่น  ก ังสดาล  

จะพ บว ่า เคร ื่อ งดน ตร ีชน ิดน ี้ท ำมาจาก โลห ะเช ่น เด ียวก ับ ฆ ้อ ง แต ่ร ูปร ่างของก ังสดาล จะม ี

ล ักษ ณ ะแบ น  ความก ังวานของเส ีย งจะน ้อย  เน ื่อ งจากไม ่ม ีกล ่อ งเล ีย งหร ือ ไม ่ม ีฉ ัต รอ ุ้ม เล ีย ง  

ทำให ้เล ีย งของก ังสดาลกระจายออกเป ็นวงกว ้าง แต ่ไม ่หน ักแน ่น ห ากต ้อ งการให ้เก ิดความ  

ก ังวาน เล ีย งมากข ึ้น จะใช ้ก ารแกว ่งหร ือหม ุน เท ่าน ั้น  ด ้วยร ูป ล ักษณ ะของก ังลดาลเป ็น เซ ่นน ี ผู้ 

ว ิจ ัยส ัน น ิษ ฐานว ่าอาจ เป ็นต ้น แบ บ  หร ือ เป ็น เค ้าโครงอ ัน เป ็นท ี่ม าของการกำเน ิดฆ ้องก ็เป ็น ได  ้

เน ื่อ งจากร ูปร ่างล ักษณ ะไม ่ม ีความซ ับซ ้อนแต ่อย ่างใด  ห าก เม ื่อพ ิจารณ าด ้าน เส ีย งจะพ บ และ

มนตรี ตราโมท , เอทสา รประทอบทารเร ียนการสอนวิซาประวิต ิดนตร ีไทย 1 (เอกส ารจ ัดสำเน า) คณะศ ิลปกรรม  
ศาลตร ี จ ุฬ าลงกรณ ์ม หาว ิทยาล ัย
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อาจก ล ่าวได ้ว ่า  เป ็น ต ้น เค ้า ให ้เค ร ื่อ งด น ต ร ีป ระ๓ ทฆ ้องนำมาปร ับปร ุงเพ ื่อ ให ้เส ียงม ีความ

ก ังวานมากข ึ้น  โดยต ่อ เป ็นฉ ัตรลงมาก ็อาจเป ็น ไปได ้

จ ะ เห ็น ได ้ว ่า ว ิช าก ารด น ต ร ีไท ย ด ้าน ก ารว ิว ัฒ น าก าร เค ร ื่อ งด น ต ร ีม ีค ว าม เจ ร ิญ งอ ก  

งามอย ่างต ่อ เน ื่อ ง ซ ึ่งจ าก เคร ื่อ งด น ต ร ีท ี่ท ำด ้วย โลห ะห ลายชน ิด ด ังกล ่าว ได ้พ ัฒ น ามาจน

กระท ั่ง เก ิด เป ็นฆ ้องวงเล ็กข ึ้น  อาจกล ่าวได ้ว ่า  ''ฆ ้อ งวงเล ็ก ” ซ ึ่ง เป ็น เคร ื่อ งดน ตร ีท ี่เก ิดข ึ้น ม า  

ในลม ัยกร ุงร ัตนโกส ิน ท ร ์ (ร ัชกาลท ี่ 3) ม ีว ิว ัฒ น าการมาจากฆ ้อ งวงให ญ ่โดยตรงแต ่จะม ีข ้อ  

แต ก ต ่า งก ัน บ ้า งใน ด ้าน ช อ งข น าด แ ล ะจำน วน ล ูก ฆ ้อ งแ ล ะรวม ไป ถ ึงก ระบ วน ว ิธ ีใน ก ารล ร ้า ง  

ทางของการบรรเลง ด ังข ้อความของ ธนิต อย ู่โพธ ิ 1 ซ ึ่งอธ ิบ าย เก ี่ย วก ับ ฆ ้อ งวงเล ็กด ังต ่อ  

ไปน ี้

“ฆ ้องวงเล ็ก  ปรากฏว ่าสร ้างก ันข ึ้น เม ื่อร ัชกาลท ี่ 3 แห ่งกร ุงร ัตนโกส ินทร ์ โดยได ้ม ี 

ค ณ าจ ารย ์ท า งด ุร ิย างค ค ิล ป ็ค ิด ป ระด ิษ ฐ ์ฆ ้อ งวงข ึ้น อ ีก ข น าด ห น ึ่ง เห ม ือ น ก ับ วงก ่อ น ท ุก อ ย ่า ง  

แต่รนาดย ่อมกว ่าเล ็กน ้อย  ว ัดจากขอบ วงใน ด ้าน ซ ้ายถ ึงขอบ วงไนด ้าน ขวากว ้างป ระมาณ

80  ชม. จากด ้านหน ้าไปด ้านหล ัง 60  ซม. เร ือนฆ ้องส ูง 2 0  ซม. วงหน ึ่งม ีจ ำนวน  18 ลูก 

ล ูกต ้น ว ัดผ ่าศ ูน ย ์กลางป ระมาณ  13 ซม. ล ูกยอดประมาณ  9 .5  ชม. ใช ้บรรเลงร ่วมในวงป ี 

พาทย ์แต ่น ั้นมาบ ี่พ าทย ์วงหน ึ่งๆ จะใช ้ฆ ้อง 2 วงก ็ได ้ เร ียกฆ ้อ งวงขน าดใหญ ่แต ่เด ิม ว ่าฆ ้อ งวง  

ใหญ ่ และฆ ้องวงขนาดเล ็กท ี่ป ระด ิษฐ ์สร ้างข ึ้น ใหม ่น ี้เร ียกว ่า  ฆ ้อ งวงเล ็ก ’’

ใน ข ้อ ค วาม ซ ึ่งป ราก ฎข ้างต ้น แส ด งให ้เห ็น ว ่าฆ ้อ งวงเล ็ก เป ็น เค ร ื่อ งด น ต ร ีท ี่เก ิด ข ึ้น ม า  

ในสม ัยกร ุงร ัตนโกส ินทร ์น ี้เอง โดยข ้อส ันน ิษฐานของผ ู้ว ิจ ัย เห ็น ไปได ้หลายประการต ่างๆก ัน

ดังน ี้

ป ระการแรกว ่าด ้วยระบ บ การร ับ ว ิว ัฒ น าการซองเคร ื่อ งดน ตร ีไท ยจะพ บ ว ่า  ฆ ้อ งวง

เล ็ก ม ีว ิว ัฒ น าการมาจากฆ ้อ งวงให ญ ่ท ั้ง โค รงสร ้างและร ูป แบ บ  ตลอดจนว ัสด ุท ี่น ำมาสร ้าง

อาจกล ่าวได ้ว ่า เป ็นการย ่อส ิวนมาจากฆ ้องวงใหญ ่ม ัน เอง ท ํงน ีเม ือพ ิจารณ าจากระบ บ ของ

กา?ใช ้ม ือ ใน การบ รรเลงจะพ บ ว ่าล ักษ ณ ะการไข ้ม ือ ใน การบ รรเลงของฆ ้อ งวงเล ็กม ีล ักษณ ะท ี่ 

เหม ือนก ันก ับฆ ้องวงใหญ ่ ค ึอม ีล ักษณ ะการแบ ่งม ือ เพ ื่อ ให ้ได ้ล ัดส ิวน โดยจ ัดระเบ ียบให ้ใช ้ม ือ  

ท ั้งสองข ้างเท ่าๆก ัน  หร ือ เร ียกตามฃน บ น ิยมซ ึ่งม ักดน ตร ีไท ยน ิยม เร ียกล ัน ๆ ว ่า  “ ขวาลอง - 

ซ ้ายลอง'’

ป ระการท ี่ลอง เม ื่อพ ิจารณ าในเร ื่อ งทางในการบรรเลงของฆ ้องวงเล ็ก  ก ็พ บว ่า

ล ักษ ณ ะของฆ ้องวงเล ็ก ใช ้ว ิธ ีสร ้างทางของตน เองโดยการต ีเก ็บ ในล ักษ ณ ะส ับ  - ซอย ซ ึ่งม ื 

ค วาม ล ะ เอ ีย ด แ ล ะถ ี่ก ว ่าท างฆ ้อ งวงให ญ ่จ ึงม ืค วาม ค ล ้ายค ล ึงก ับ ท างระน าด เอ ก อ ย ู่บ ้า งต าม

ธนิต อ ย ู่โพ ธ ิ้, เค ร ื่อ งด น ต ร ีไท ย ฟ ้านานทารผลมวงมโหรี ป ีพ าท ย ์ และเคร ื่องสาย: กรมRล ป า ก ร . พ .ศ .2 5 2 3  หน้า
25
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สมควร เม ื่อพ ิจารณ าในประเด ็นน ี้ ทำให ้น ึกย ้อนไปในอด ีตจะพบว ่า ม ีระนาดเอกเก ิดข ึ้น  

ก ่อนสม ัยร ัตน โกส ินทร ์ด ัง  ส ุจ ิต ต ์ วงษ ์เทศ 1 ได ้อธ ิบ ายไว ้ด ังน ี้

“ ม ีภาพจ ิตกรรมร ูประนาดอย ู่ในวงป ีพาทย ํในสม ุดไทย ท ี่ม ีอาย ุอย ู่ในพ ุทธศตวรรษท ี่ 

23 เป ็นช ่วงเวลาไล ่เส ี่ยก ันน ั่น เอง (D av id  M o rto n :1 976 ) อ ัน เป ็นภาพจ ิตกรรมแสดงการละ  

เล ่นอย ่างละครของซาวบ ้านท ั่วไป  เพราะแสดงกันลานโล ่งแจ ้งใต ้ต ้น ไม ้โดยม ีวงป ีพ าทย ์อ ัน

ประกอบด ้วย ปี กลองท ัด ตะโพน ฆ ้องวง และระนาด กำล ังบรรเลงอย ู่ก ับลานด ินใต ้ต ้น ไม ้ 

ท ี่ม ีซาวบ ้านหม ู่หน ึ่งน ั่งด ูอย ู่ข ้างๆ  และชาวบ ้านอีกหม ู่หน ึ่งน ั่งด ูอย ู่ชาน เร ึอน  ส ่วนต ัวพระ/นาง  

กำล ังร ่ายรำอย ู่ท ่ามกลางวงล ้อม  ระนาดในภาพจ ิตกรรมน ี้ม ีร ูปร ่างเป ็นแบบฉบ ับอย ่างท ี่เห ็น  

ท ุกว ันน ี้แล ้ว กล ่าวค ือรางเป ็นร ูป เร ือท ี่ม ีล ่วนห ัวและส ่วนท ้าย โค ้งข ึ้นแล ้วแกะลวดลายประด ับ  

และม ีแผ ่น ไม ้ท ี่เร ืยกว ่า  “โขน ” ป ิดห ัวและท ้ายราง ’,

จ าก ภ าพ จ ิ ต ก รรม ร ูป ระน าด ด ังค วาม ข ้า งต ้น  เม ื่อ พ ิจ ารณ าแ ล ้วท ำให ้ส าม ารถ

ล ันน ิษฐานไปได ้ว ่าระนาดท ี่ม ีปรากฏอย ู่ในภาพจ ิตกรรม ซ ึ่งอย ู่ในพ ุทธศตวรรษท ี่ 2 3  อ ันตรง  

ก ับ ช ่วงระยะสม ัยก ร ุงศ ร ีอ ย ุธยาเป ็น ราชธาน ี ด ังน ั้น จ ึงกล ่าวได ้ว ่าระนาดได ้เก ิดฃ ึนมาก ่อน

สม ัยร ัตน โกส ินทร ์และเก ิดข ึ้นก ่อนฆ ้องวงเล ็กด ้วย  จ ึงอาจเป ็น ไปได ้ว ่าฆ ้องวงเล ็กม ีส ่วนร ับ

ว ัฒ นธรรมในด ้านทางของการบรรเลงมาจากระนาดเอกเช ่นก ัน  ท ั้งน ี้ถ ือ เป ็น เร ื่อ งธรรมดาใน  

การถ ่ายเทแลกเปล ี่ยนว ัฒ นธรรมในการบรรเลงด ้วยส ่วนหน ึ่ง

ประการท ี่ลาม  ว ่าด ้วย เร ื่อ งการเก ิด เคร ื่อ งค ู่ในสม ัยร ัชกาลท ี่ 3 แห ่งกร ุงร ัตนโกส ินทร ์ 

ก ระบ วน ก ารส ร ้า ง เค ร ื่อ งด น ต ร ี และพ ัฒ น าร ูป แบ บ ของวงด น ต ร ี ใน สม ัยกร ุงร ัต น โกส ิน ท ร  ์

ถ ือ ได ้ว ่า เจ ร ิญ ร ุ่ง เร ือ งอย ่างย ิ่ง  กล ่าวค ือ  ม ีการเพ ิ่ม เคร ื่อ งดนตร ีเข ้าร ่วมผสมวงแต ่ละชน ิด

ดัง อภ ิชาต ิ ภ ู่ร ะห งษ ์2 แสดงอธ ิบายต ่อไปน ี้

“คือแต่เดิมวงปีพาทย์มีเครื่องดนตรีประกอบกัน 5 ส่ิง คือ ระนาดเอก ฆ้องวง ปี 
ตะโพน กลองทัด คิดเติมให้เป็นคู่ๆคือ ปีนอกเติมสำหรับเล่นหนัง เอามาเติมขึ้นเป็นคู่ก ับปี 
ใน ระนาดทุ้มคิดขึ้นเป็นคู่กับระนาดเอก ฆ้องวงเล็กคิดขึ้นเป็นคู่กับฆ้องวงใหถน เรียกวง 
ดนตรีที่ปรับขึ้นใหม่ว่าปีพาทย์เครื่องคู่ วงปีพาทย์เดิมที่ม ีมาจึงพลอยมีชื่อขึนด้วยว่า วงปี 
พาทย์เครื่องห ้า และฆ้องวงที่ม ีมาแต่เดิมก็เรียกกันว่า ฆ้องวงใหญ่ การปรับปรุงวงดนตรี 
สมัยรัชกาลที่ 3 น้ี นับว่าเป็นจุดของการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญยิ่งที่ต่อมาได้พัฒนาวงดนตรีปี 
พาทย์ของไทยให้ก้าวหน้าขึ้นไป อีก,’

1 ลจ ิต ต ์ วงษ ์เทศ 1 ฆ้อง ระนาด เครื่องดนตรีขคงไพร? .งานดนตรีไทยอฺพมศึทษาคร ังที่ 1 8 . ภ าพ พ ิม พ ์: ทรุงเทพ หน้า
58
;> อ.าฃาติ ภ ู่ระหงษ์, ฆ้องวง: :ว ัฒนธรรมทา?สร้างแระผลท?ะทบ ท างด ุน ค ?.ว ิทยาน ิพนธ์ : ม ห าว ิท ยาล ัยม ห ิคล. 254 0
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เห็นได้ว่าการเพิ่มเครื่องดนตรีบางชนิดให้เข้าเป็นคู่กันเช่น ปีนอกคู่ปีใน ระนาดทุ้มคู่ 
ระนาดเอก และฆ้องวงเล็กคู่กับฆ้องวงใหญ่ ดังกล่าวนั้นพอจะพิจารณาและสันนิษฐานไปได้ 
ว ่าน ่าจะม ีเหต ุผลมาจากลักษณะและวิธ ีทางธรรมชาต ิ เนื่องด้วยระบบของสิงที่เกิดขึ้นใน
ธรรมชาติมักเกิดเป็นคู่เสมอเช่น กลางวันคู่กลางคืน ผีเสื้อคู่ดอกไม้ ผ ู้หญิงคู่ผ ู้ชาย เป็นต้น 
ดังนั้น โบราณาจารย์ทางดนตรีไทย อาจมีแนวความคิดหรือแรงจูงใจให้คิดค้นและประดิษฐ์ 
เครื่องดนตรีที่เพ ิ่มเข้ามาเพื่อให้เกิดเป็นคู่ก ันกับเครื่องดนตรีที่ม ีอยู่ด ังกล่าว เมื่อเป็นเช่นนี้จึง 
ทำให้สันนิษฐานได้ว่าฆ้องวงเล็ก ซึ่งถูกเพิ่มเข้ามาเพี่อให้เกิดเป็นคู่กับฆ้องวงใหญ่นั้น น่าจะ 
มีส่วนกำเนิดมาจากกระบวนการของระบบทางธรรมชาติได้อีกประการหนึ่ง

ประการท ี่ส ี่ กำเน ิดฆ ้องวงเล ็ก เพ ื่อความสอดคล ้องในการจ ัดน ั้าหน ัก เพ ื่อความลมด ุล  

ของวงดนตร ี ระบบตำแหน ่งการต ั้ง เคร ื่อ งดนตร ีถ ือ เป ็นความส ำค ัญ อย ่างหน ึ่ง  เน ื่อ งด ้วยเด ิม  

วงป ีพ าท ย ์ม ีเพ ีย งเคร ื่อ งห ้า  ระเบ ียบการจ ัดต ั้งวงและการวงตำแหน ่งของเคร ื่อ งดนตร ีม ีแบบ

แผนลงต ัวมาแต ่เด ิม  แต ่เม ื่อมาถ ึงสม ัยร ้ซกาลท ี่ 3 เม ื่อม ีก ารเพ ิ่ม เคร ื่อ งดน ตร ีท ี่ส ำค ัญ เข ้ามา  

ผ ส ม ว งจ ึงท ำ ให ้ก ารจ ัด ต ั้งต ำแ ห น ่ง เค ร ื่อ งด น ต ร ีเป ล ี่ย น แ ป ล งไป ด ้ว ย เห ต ุน ี้ส ัน น ิษ ฐ าน ได ้ว ่า  

การท ี่โบ ราณ าจารย ์ท างดนตร ีไทย  ได ้ค ้นค ิดและประด ิษฐ ์ฆ ้อ งวงเล ็กข ึ้นมา เพ ื่อร ่วมใชให ้ 

เป ็นค ู่ก ันก ับฆ ้องวงใหญ ่ ด ังปรากฏแล ้วน ั้น  ม ิใช ่เพ ียงแต ่เป ็นการประด ิษฐ ์มาเพ ื่อ ให ้ม ีเคร ื่อ ง  

ดนตร ีมากชน ิด เท ่าน ั้น  แต ่ห ากพ ิจารณ าให ้ล ึกซ ึ้งก ็จะพบว ่า การให ้ฆ ้องวงเล ็ก เข ้าผสมวงน ่า  

จะม ี,หต ุผลมาจาก  การเล ็งเห ็นความสมด ุล  เพ ื่อ ให ้เก ิดน ํ้าหน ักท ี่เท ่าเท ียมก ันภายในวงดนตร  ี

ด้วย กล ่าวค ือ เม ื่อป ีนอกและป ีในถ ูกจ ัด ให ้อย ู่ด ้านซ ้าย  และขวาของวงดน ตร ีและระน าดท ุ้ม  

ซ ึ่งค ู่ก ับระนาดเอกก ็ถ ูกจ ัด ให ้อย ู่แถวหน ้า ระด ับ เด ียวก ันก ับระนาดเอก แต ่อย ู่ท างด ้านซ ้าย

ของระนาดเอก ด ังนั้นหากแม ้นว ่าย ังม ิได ้ม ีฆ ้องวงเล ็ก เก ิดข ึ้น  ก ็จะม ีเพ ีย งฆ ้อ งวงให ญ ่ซ ึ่งถ ูก  

จ ัดให ้อย ู่ในแถวหล ังเพ ียงลำพ ังวงเด ียวเท ่า น้ัน ทำให ้ขาดความสมด ุลอย ่างซ ัด เจน  เพราะ  

น ํ้าหน ักของวงจะให ้ความร ู้ส ึกว ่าม ีน ํ้าหน ัก เทมาด ้านหน ้าอย ่างเห ็น ได ้ซ ัด  แต ่หากว ่าเม ื่อ เต ิม

ฆ ้องวงเล ็กลงไปในแถวหล ังทางด ้านซ ้ายของฆ ้องวงใหญ ่ (หล ังระนาดท ุ้ม ) ก ็จะเป ็นการเพ ิ่ม  

น ํ้าหน ักของแถวหล ังได ้อย ่างสมบ ูรณ ์ และเป ็นผลให ้วงดนตร ีม ีคว 'ฆสมด ุลและสอดคล ้องไม  ่

เอ ียงหร ือ เทไปด ้านใดด ้านหน ึ่ง  จากข ้อส ันน ิษฐานอาจกล ่าวได ้ว ่าการสร ้างฆ ้องวงเล ็ก เพ ื่อ

เพ ิ่ม เข ้ามาให้ค ู่ก ับฆ ้องวงใหญ ่ น ่าจะม ีส ่วนเก ี่ยวข ้อง และหร ือให้ความ สำค ัญ ต ่อระบบความ  

สมด ุล และการจ ัดน ั้าหน ักแก ่วงดนตร ีเป ็นประการสำคัญประการหน ึ่งด ้วย

ประการสุดท้าย ด้วยระบบเสียงของฆ้องวงเล็กเป็นปัจจัยสำคัญหนึ่งที่ทำให้วงปี
พ าทย ์ม ีความลมบ ูรณ ์ย ิ่งข ึ้น  ลักษณะเสียงของฆ้องวงเล็กนันแหลมสดใสเช่นเดียวกันกับ
ระนาดเอกและปีทั้งนี้พิจารณาจากรูปแบบของเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์เห็นได้ว่า ม ีเครื่อง
ประเภทดำเนินทำนองที่มีเลียงตํ่า 2 ชนิดคือ ฆ้องวงใหญ่กับระนาดทุ้ม และเครื่องดนตรีท ี่ม ี
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เส ีองล ูงค ือ  ป ีก ับ ระนาดเอก แต ่ด ้วยป ีม ีล ักษณ ะการบรรเลงท ี่เคล ้าไปตามทำนองข 'รงเพ ลง  

เก ็บบ ้างโหยหวนบ ้างตามล ักษณ ะกลอนและทางในตนเอง การบรรเลงเซ ่นน ี้ม ีล ักษณ ะอ ิสระ  

และคล ้ายว ่าจะไม ่ผ ูกต ิดตามเน ื้อทำนองหล ัก  (ท างฆ ้องใหญ ่) เท ่าใดน ัก อาจกล ่าวได ้ว ่า

ล ักษณ ะทางของป ีท ี่ใช ้การบรรเลงประเภทโหยหวน ห ร ือท ี่เร ียก ว ่า  “ ลอยดอก '’ น ั้น ม ีล ักษ ณ ะ  

เป ็น เอกล ักษณ ์เฉพ าะต ัว โดยสมบ ูรณ ์ เม ื่อย ้อนมาพ ิจารณ าทางของระนาดเอก  พบว ่า

จะบรรเลงย ึดและเกาะเก ี่ยวไปก ับ เน ื้อทำนองหล ัก เป ็นสำคัญ จ ึงท ำให ้ด ูคล ้ายว ่าระน าด เอก  

เป ็น เค ร ื่อ งด น ต ร ีป ระ๓ ทดำเน ินทำนองเพ ียงช ิ้น เด ียว ท ี่ม ีเล ีย งส ูงใน วงป ีพ าท ย ์ เน ื่อ งด ้วยป ีก ็ 

ทำาารบรรเลงโหยหวนอ ิสระไปตามทางซองตนเองแล ้วอย ่างอ ิสระต ังกล ่าวช ้างต ้น  เม ื่อ เป ็น  

เช ่น น ี้ท ำให ้ส ัน น ิษ ฐาน ได ้ว ่า โบ ราณ าจารย ์จ ึง ได ้ค ิด ป ระด ิษ ฐ ์และน ำฆ ้อ งวงเล ็ก เช ้าม าร ่วม อ ย ู ่

ใน วงป ีพ าท ย ์ เน ื่อ งด ้วยต ้องการให ้ม ีเคร ื่อ งดนตร ีท ี่ม ีล ักษณ ะเล ียงท ี่แหลมคม  สดใส มาเพ ิ่ม  

เต ิมรสชาต ิและคอยสอดแทรกในวงป ีพ าทย ์ด ้วย  กอปรก ับ เป ็นการเพ ิ่ม เคร ื่อ งท ี่ม ีเล ียงส ูงเพ ื่อ  

มาช ่วยระนาดเอกอ ีกอย ่างหน ึ่ง  ซ ึ่งทำให ้วงป ีพ าทย ์ม ีความสมด ุล  ใน เค ร ื่อ งด น ต ร ีท ี่ม ีเล ีย งต ํ่า  

และส ูงอย ู่ในวงป ีพาทย ์เท ่าๆก ันอ ีกด ้วย

ด้วยเหตุและปัจจัยนาๆประการที่ได้แสดงไว้ช้างต้น ทำให้ลามารถสรุปได้ว่าฆ้องวง 
เล ็ก เป ็น เคร ื่องดนตร ีท ี่จ ัดอย ู่ในประเภทเคร ื่องต ีโดยทำมาจากโลหะต ังกล ่าวมาแล ้ว มี
วิวัฒนาการมาจากฆ้องวงใหญ่เป ็นสำคัญ และเป็นเครื่องดนตรีที่เกิดขืนมาในราวสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลที่ 3) นี้เอง ประกอบกับฆ้องวงเล็กเป็นเครื่องดนตรีที่ถ ือกำเนิด 
ขึ้นมา ทำให้วงปีพาทย์ม ีความสมบูรณ ์และเจริญรุ่งเร ืองไปล่การวิว ัฒนาการของดนตรีไทย
ในรูปแบบต่างๆอีกมากมายตังปรากฏ
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แ ผ น ภ ูม ิแ ส ด ง ส ่ว น ป ร ะ ก อ บ ด ่า ง  ๆ ข อ ง ฆ ้อ ง ว ง เ ล ็ก

ล ูกมะหวด
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ร ้าน ฆ ้อ ง

ร้านฆ้องมีลักษณะวางเป็นแนวราบฃดรอบตัวผู้บรรเลง เปิดช่องไว้ด้านหลังเป็นทาง 
เข้า มีความกว้างวัดจากขอบวงด้านในซ้ายมีอถึงขอบในด้านขวามือประมาณ 80 ซม. เมื่อ 
วัดจากด้านหน้าไปด้านหลังจะมืความกว้างประมาณ 60 ซม. ตัวร้านฆ้องประกอบด้วยสิ่ง 
ต่างๆเหล่านี้ คือ เล่นหวาย, โขนฆ้อง, ลูกมะหวด, ไม้รังผึ้ง, เล่นลวด, สะพานหนู, ไม้คํ้าหรือ 
ไม้ถ่างฆ้อง, ตะปู 
เป็นด้น

วัสดุที่นำมาใช้สร้างจะเป็นวัสดุที่หาได้จากสภาพภูมิประเทศของเรานี่เอง ตัวร้าน
ฆ้องส่วนมากจะประกอบไปด้วยวัสดุที่ทำมาจากไม้ซึ่งมีอยู่ตามธรรมชาติ ตังจะแสดงให้เห็น 
ถึงวัสดุที่นำมาใช้สร้างส่วนประกอบต่างๆของร้านฆ้อง ต่อไปนี้

1. เส ้นหวาย เล่นหวายเป็นส่วนสำคัญอันตับแรกที่ใช้นำมาเป็นตัวโครงและตัวร้าน
ของฆ้อง โดยนำเล่นหวายซึงมีอยู่ในธรรมชาติมาตัดโค้งให้ขดเป็นวงจำนวน 4 เล่น โดยจัด 
วางอยู่ในแนวนอนขนานกัน คือเป็นด้านนอก 2 เล่น อยู่ด้านล่างเล่นหนึ่ง ด้านบนเล่นหนึ่ง 
ส่วน 2 เล่นที่เหลือจะเป็นขอบใน ลักษณะการวางเหมือนกับซอบนอก ทั้งนี้จะมีส่วน
ประกอบที่เร ียกว่า "ลูกมะหวด” เป็นตัวยึดเล่นหวายด้านบนและล่างเข้าด้วยกัน

2. ล ูก มะหวด วัสดุที่นำมาใช้ทำลูกมะหวดจะได้มาจากไม้เบญจพรรณและไม้เนื้อ
แข็งที่มีอ 11'ทั่วไปในป่าเมืองไทย เช่น ไม้สัก, ไม้แก้ว, ไม้มะค่า, ไม้ประดู่, ไม้ชิงชัน, ไม้ตะแบก 
ลาย, ไม้พยุง, ไม้กะพี้เขาควาย(ไม้กระเชาะ), ไม้มะเกลือ เป็นต้น นอกจากไม้ที่มีอยู่ใน 
ประเทศไทยแล้วยังมีไม้อีกชนิดหนึ่งเรียกว่า “ไม้มะริด” ซึ่งมีอยู่ในประเทศพม่าก็เป็นที่นิยม 
นำมาใช้ทำลูกมะหวดด้วย เนื่องจากลักษณะของไม้มีเนื้อละเอียดประกอบกับลายและสีของ 
ไม้มีความสวยงาม นอกจากจะใช้ไม้ชนิดต่างๆมาสร้างเป็นลูกมะหวดแล้วยังนิยมใช้งาช้าง 
มาประกอบเข้ากับไม้ที่เป็นตัวลูกมะหวดและหรือใช้งาช้างมาสร้างเป็นลูกมะหวดทั้งหมดก็ได้ 
โดยข ึ้นอย ู่ก ับกำล ังฐานะเป ็นสำค ัญ  ทั้งนี้ตัวลูกมะหวดไม่ได้ให้ผลในด้านเสียงแต่จะมี
ประโยชน ์และให ้ผลทางความสวยงามและความคงทนแข็งแรงของตัวร ้านฆ ้องเป ็นหลัก 
ลักษณะของลูกมะหวดเป็นไม้ที่นำมากลึงเป็นทรงกลมตรงกลางป่องเล็กน้อย และจะมีการ 
ทำลูกแก้วลูกเล็กๆ 2-3 ลูกต่อจากตรงส่วนกลางที่ป่องออกมามีการบากส่วนปลายทั้งสอง 
ด้าน ให้เป็นลิ่มเพื่อเสียบกับเล่นหวายด้านบนและล่างในลักษณะแนวตั้งเหมือนกับเสาบ้าน 
ตังปรากฏ

3. ใบโขน ใบโขนจะยึดติดอยู่ทางส่วนปลายด้านซ้ายและขวาของร้านฆ้องเพื่อเป็น 
ตัวช่วยยึดเล่นหวายด้านนอก (ขอบนอกบน) และเล่นหวายด้านใน (ขอบในบน) เพื่อให้ตัว 
ร้านฆ้องมีความแข็งแรงเพิ่มขึ้น โดยทำมาจากไม้เช่นเดียวกันกับไม้ที่ใซ้ทำลูกมะหวด แต่
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ด้วยลักษณะของใบโขนฆ้องมีความใหญ่และหนาดังนั้น ไม้ท ี่นำมาทำก็จะต้องมีความกว้าง 
ใหญ่และหนาพอที่จะทำได้ด้วย พร้อมกันนั้นอาจประดับและตกแต่งด้วยวัสดุที่มีราคาเช่น
งาช้าง และมุก เพื่อเพิ่มความสวยงามตามแต่กำลังและฐานะอีกประการหนึ่งก็ได้ โขนฆ้อง 
มีลักษณะเป็นรูปสามเหลี่ยมตรงส่วนกลางจะโค้ง ส่วนปลายจะแหลมและมีหยักทั้งสองข้าง 
ลักษณะการยึดจะใช้การตอกให้ติดกันระหว่างโขนฆ้องกับเค้นหวายโดยใช้ตะปูควงยึดเอาไว้

4. ไม ้ร ง ผ ึ้ง  วัสดุที่ใซท้ำไม้รังผึ้งได้แก่ไม้เนื้อแข็ง และไม้ไผ่ แต่โดยทั้วไปมัก
นิยมไม้ไผ่เป็นสำคัญเพราะไม้ไผ่มีคุณสมบัติเหนียวและยืดหยุ่นตัวได้ดี อีกทั้งสะดวกในการ 
เคลื่อนย้ายเพราะจะไม่หักหรือชำรุดง่ายๆ ดังเช่นไม้เนื้อแข็งทั้วๆไป ลักษณะของไม้รังผึ้งจะ 
เหลาให้เล็กและกลมโดยมีลักษณะเหมือนและเท่าๆกันกับตะเกียบ เส ี้ยมปลายเป็นลิ่มทั้ง
สองด้านให้แหลมพอที่จะใช้เสียบเข้าไปในลูกมะหวดทั้งแถวในและนอกแต่ละลูก เพื่อเป็น
การคายันและยึดให้ร้านฆ้องมีความแข็งแรงเพิ่มขึ้นอีก ทั้งนี้ความยาวของไม้รังผึ้งจะขึ้น"อยู่ 
กับขนาดความกว้างของระยะหวายขอบนอกและขอบในของร้านฆ้องเป็นสำคัญ

5. เส ้นลวด เค้นลวดถูกจัดให้อยู่ใต้ไม้รังผึ้ง มีจำนวน 2 เค้น โดยอยู่ ติดกับลูก 
มะหวดแถวนอก า เค้นและลูกมะหวดแถวใน 1 เค้น มีเค้นผ่านศูนย์กลางวัดได้ประมาณ
0.06 น้ิว ลักษณะของเค้นลวดนื้จะกลมและขดให้เป็นวงไปตามลักษณะของวงฆ้องโดยจัด 
อยู่ในแนวนอนเช่นเดียวกันกับเค้นหวาย แต่ความยาวของเค้นลวดจะน้อยกว่าเค้นหวาย 
ประมาณ 5-6 นิ้วฟุต ลักษณะหน้าที่ของเค้นลวดคือเป็นแกนสำหรับผูกร้อยเชือกหนัง เพื่อ 
ขึงระหว่างลูกฆ้องกับตัวร้านฆ้องอีกทีหนึ่ง

6. ส ะ พ า น ห น ู ทำมาจากไม้เนื้อแข็ง ม ีลักษณะเป็นไมส้ ี่เหลี่ยมรูปแบน หนา 
ประมาณไนื้วฟุต กว้างประมาณ 1 หรือ 1.5 นิ้วฟุต ส่วนปลายทังลองด้านจะบากไว้เป็น 
เดือยเพื่อเสียบลงไปในเค้นหวายด้านนอก (ขอบนอกล่าง) และด้านใน (ขอบในล่าง) ทังนีใน 
ร้านฆ้องร้านหนึ่งๆจะมีละพานหนูจัดวางและยึดติดกับหวายด้านล่างของร้านฆ้องประมาณ 
6 ยันด้วยกันโดยจัดระยะห่างกันพอลมควร ด้วยผลของอุปกรณ์ชนิดนีจะเป็นตัวช่วยยึด
หวายด้านล่างให้ร้านฆ้องมีความแข็งแรงมั่นคงยิ่งขึ้น

7. ไ ม ้ถ ่า ง ห ร ีอ ไม ้ค ํ้า ฆ ้อ ง  เป็นอุปกรณ์สำคัญชนิดหนึ่งทำมาจากไม้เนื้อแข็งและ
ไม้ไผเช่นเดียวกันกับไม้รังผึ้งแต่โดยทั้วไปมักนิยมทำด้วยไม้ไผ่ชึ่งมีคุณสมบัตเหนียวและไม่หัก 
ง่ายๆ ไม้ถ่างหรือไม้คํ้าฆ้องนื้ม ีลักษณะแบนประกอบกับมีความกว้างประมาณ 1 หรือ 1.5 
นิ้วฟุต ความหนาประมาณ 1 ซม. ส่วนปลายทั้งลองด้านของไม้ถ่าง หรือไม้คำฆ้องจะทำให้ 
ม ีล ักษณะเว้าเป ็นครึ่งวงกลม เพื่อให้ไปคํ้ายันเค้นหวายด้านนอก (ขอบนอกบน) และด้านใน 
(ขอบในบน) ไม่ให้เค้นหวายขอบนอกและขอบในบีบตัวเข้าหากัน เมื่อผูกลูกฆ้องเข้ากับร้าน 
ฆ้องจะทำให้ลูกฆ้องไม่ติดขัดกับ ร้านฆ้องและทำให้เสียงฆ้องดังไพเราะ ลักษณะการจัดวาง
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ของไม้ถ่างหรือไม้คั่าฆ้องจะจัดวางคั่นไปตามร้านฆ้อง 4 อัน โดยวางคั่นในลักษณะลูกฆ้อง 
ผูกเรียงกัน 4 ลูก ก็จะคั่นด้วยไม้ถ่างหรือไม้คํ้าฆ้อง 1 ครั้ง คั่นเช่นนี้ไปตลอดจนครบวง 
การไซ้ไม้ถ่างหรือไม้คํ้าฆ้องนอกจากมีประโยชน์ดังกล่าวข้างต้นแล้ว ยังมีข้อดีอีกประการ
หนึ่งคือ มักจะเป็นที่ลังเกตและจดจำในขณะบรรเลงเพื่อให้เกิดความแม่นยำไม่ผิดพลาดอีก 
ประการหนึ่งด้วย

8. ตะปู ตะปูเป็นอุปกรณ์สำคัญชนิดหนึ่งเช่นกันเพราะเป็นตัวช่วยยึดส่วน
ประกอบต่างๆ เพื่อให้ร้านฆ้องมีความแข็งแรงเพิ่มมากยิ่งขึ้น ตะปูที่ใซ้ยึดร้านฆ้องโดยมาก 
จะใช้ตะปูที่ทำมาจากทองเหลือง เนื่องด้วยมีความทนทานและจะไม่เกิดสนิมเหมือนกับตะปู 
ที่ทำมาจากเหล็กธรรมดาทั่วๆไป อีกทั้งยังให้ความสวยงามอีกประการหนึ่งด้วย

จะเห็นได้ว่าลักษณะของร้านฆ้องที่ประดิษฐ์ขึ้นมานี้ จะใช้วัสดุที่ได้มาจากไม้เป็น
ส่วนใหญ่ซึ่งลามารถหาได้ตามภูมิภาคในประเทศ ประกอบกับวัสดุอื่นๆที่นำมาใช้สร้างร้าน 
ฆ้องวงเล็กบางอย่างนอกจากไม้ เช่น เล้นลวดและตะปูก็มีอยู่และหาได้ง่าย ทั้งนี้จะเห็นได้ว่า 
ยังไม่มีวัสดุที่เป็นสารลังเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์ เช่น เรซ่ึน หรือไฟเบอร์เข้ามาทดแทนวัสดุที่ 
ปรากฏอยู่ดังปัจจุบันแต่อย่างใด ส่วนในด้านการประดิษฐ์และตกแต่งประดับให้มีความสวย 
งามด้วยวัสดุที่ม ีราคาแพงเช่น งาช้าง และการฝังมุกนั้นก็ยังเป็นที่นิยมกันอยู่ในปัจจุบันเช่น 
กัน
ล ูกฆ ้องวงเล ็ก

ลูกฆ้อง1วงเล็กผูกเรียงอยู่บนร้านฆ้องตั้งแต่เลียงตํ่าที่ สุด (ซ้ายมือผู้'บรรเลง) เร ียกว ่า 
ลูกต้นหรือลูกทวนไปจึงถึงเลียงสูงสุด (ขวามือผู้บรรเลง) เรียกว่าลูกยอดโดยลูกที่ใหญ่ที่ส ุดจะ 
มีเลียงตํ่าและเมื่อตีเรียงเสียงขึ้นไปทีละลูกจะมีเลียงสูงขึ้นเป็นลำดับ ขณะเดียวกันลูก
ฆ ้องแต ่ละล ูกจะลดหลั่นก ันไปจนถึงล ูกส ุดท ้าย ซ ึ่งเล ็กท ี่ส ุดและม ีเล ียงส ูงมากท ี่ล ุดด ้วย 
ลักษณะของลูกฆ้องวงเล็กคล้ายกับฉาบ (นิยมเรียกว่าฉัตรหรือฉัตรใน) แต่ละลูกจะมีลักษณะ 
หนากว่าฉาบมาก และที่ม ีความแตกต่างจากฉาบอย่างเห็นได้ชดคือ ลูกฆ้องจะมีมุมที่หักงุ้ม 
ต่อจากฐานที่แผ่ออกมาโดยรอบปมฆ้อง (ฉัตรหรือฉัตร่ในอีกทีหนึ่ง) ลักษณะของที่หักงุ้มลง 
มารอบลูกฆ้องนี้จะคล้ายกับฉัตร ดังนั้นจึงเรียกว่าขอบฉัตร หรือฉัตรนอก ที่ขอบฉัตรหรือ 
ฉัตรนอกจะเจาะรูไว้ 4 รู เพื่อสำหรับร้อยเชือกหรือเล้นหนังผูกขึงเข้ากับร้านฆ้องอีกทีหนึ่ง

ลูกฆ้องวงเล็กทำขึ้นจากโลหะเช่นเดียวกันกับฆ้องวงใหญ่ กล่าวคือในสมัยก่อนมัก
ทำมาจากลัมโเทธิ้ด ัง อภิชาติ ภ ูระหงษ์1 ได้อธิบายไว้ดังนี้

“โลหะที่ใช ้ทำฆ ้องวงน ั้นเป ็นโลหะผสมระหว่างทองแดงกับดีบ ุกท ี่เร ืยกกันว่าทอง 
ลัมฤทธิ'หรือสำริดหรือเรียกอย่างอื่นว่าทองม้าล่อและทองลงหิน เหตุที่เรืยกทองม้าล่อเนื่อง

อ?ซ าต ิ ภ ู่ระหงษ ์ 1 เร ื่องเด ียวก ้น  1 หน้า 58
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จากในสมัยก่อนได้นำม้าล่อซึ่งเป็นเครื่ฒดนตรีจีน คล้ายฆ้องแบนไม่มีป้มตรงกลางที่แตก
ชำรุดแล้วมายุบหล่อขึ้นเป็นแผ่นแล้วนำไปตีขึ้นรูปเป็นฆ้องใหม่ ส่วนคำว่า “ลงหิน” นั้นเรียก 
ตามกรรมวิธีการผลิตหลังจากที่ตีโลหะนี้ขึ้นรูปเป็นกาชนะเซ่นขัน แล้วต้องนำไปขัดผิวด้วย
หินVราย ก ิร ิยาท ี่ข ัดน ี้เร ียกว่า “ลงหิน” จึงพลอยเรียกวัตถุที่ผ ่านกรรมวิธีนี้ว ่าลงหินตามไป 
ด้วย เซ่น ทองลงหิน ขันลงหิน เป็นต้น วัสดุในการสร้างฆ้องวงที่หมายถึง ฆ้องตีนี้ต้องมา 
จากทองลัมถุทธิ้ ที่กล่าวมาแล้วนี้เท่านั้น”

ลักษณะของโลหะที่นำมาผสมกันจนเกิดเป็นลูกฆ้องนั้น เห็นได้ว่ามาจากทองแดง
และดีบุกเป็นสำคัญดังความข้างต้น โดยมีล่วนผสมที่อภิชาติ ภู่ระหงษ อ้างจากคำ
ลัม.โาษณ์ของบุญเทิด บัวทองคำ2 ดังนี้

“เกิดจากการผสมกันระหว่างทองแดงกับดีบุก ประมาณ 7 ต่อ 2 ส่วน ของนั้าหนัก 
เท่านั้นตามที่บางคนบอกว่ามีโลหะอื่นเซ่น เงินผสมแทรกอยู่ด้วยนั้นไม่เป็นความจริง จาก 
ประสืบการณ์ของผมพบว่า หากมีโลหะอื่นผสมอยู่ในลัมถุทธ เมื่อนำไปตีขึ้นรูปขึ้นงานจะ 
แตกเล ียหาย”

เมื่อได้ล่วนผสมและอัตราล่วนที่แน่นอนแล้ว จากนั้นจึงเป็นการผลิตลูกฆ้องซึ่งจะมี 
ขั้นตอนต่างๆมากมาย ดังจะแสดงขั้นตอนการผลิตลูกฆ้องของ ทวีค ักด ิ้ ยุกตะนัน'ทน3 ท่ี 
บันทึกไว้เป็นลำดับขั้นตอนโดยละเอียดดังนี้

1. การ เต ร ียม ว ัต ถ ุด ิบ  ในสมัยก่อนใช้เศษม้าล่อของจีนซึ่งชำรุดนำมาหลอมเป็น 
วัตถุดิบ แต่ในปัจจุบันนี้เนื่องจากหายากจึงหันมาใช้แท่ง ดีบุกสำเร็จรูปและเศษลายไฟทอง 
แดง โดยการผสมจะต้องมีลัดส่วนการผสมที่แน่นอน ซึ่งหากผสมผิดส่วนไปก็จะทำให้เลียง 
ของฆ้องผิดไปด้วยหรือ ชิ้นงานจะแตกร่านได้ในขณะขึนรูป

2. การหลอมว ัตถ ุด ิบ  เมื่อชั่งทองแดงและดีบุกได้ขนาดและลัดส่วนที่ถูกต้องแล้ว 
จะนำใส่ลงในเบ้าหลอม ซึ่งส่วนมากจะปันขึ้นเอง โดยใช้ฃีเถ้าแกลบผสมดินเหนียว เบ้านีจะ 
ใช้ได้เพียง 2 - 3 ครั้งก็จะแตก มีลักษณะคล้ายเบ้าหลอมทอง หรือบางครั้งจะใช้เบ้าสำเร็จ 
รูปที่มีขายในท้องตลาด

3. การขึ้นร ูปฆ ้อง เมื่อเนื้อโลหะละลายได้ที่แล้วจะถูกเทลงบนเบ้าดินซึงเตรียมไว้ 
เร ีย าว ่า  “ดินง้วน” ก่อนจะเทนํ้าโลหะลงไป จะต้องใส่นํ้ามันลงบนดินง้วนด้วยเพื่อป้องกันไม่ 
ให้เนื้อทองแข็งตัวแตกออก และเป็นการถ่ายเทความร้อนของนื้าทอง การเทนี้1จะเท'ให้เป็น 
แผ่นกลมแบน มีขนาดใหญ่เล็กแล้วแต่ขนาดของลูกฆ้องที่จะตี หลังจากนั้นแผ่นทองนี้จะถูกตี

' อภ ิชาต ิ ภ ู่ระหงษ ์ , เร ึ๋อ ง เด ีย ว ก ัน , หน้า 59 
บ ุญ เท ิด  บัวทองคำ , ช ่างต ีฆ ้องประจำบ ้านเกษร

3 ท ว ีก ัก ด ี้ ย ุกตะน ันทน ์, การa f างเท ?ธงดนตรีไทย. หน ังล ือดนตรีไทยอุดมด ีกษาครังท ี่ 15 , ห.ศ. 2516
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ด้วยค้อนขนาดใหญ่จนแผ่เป็นแผ่นแบนลง มีฃนาดใหญ่กว้างกว่าเดิม หลังจากนั้นจะถูกตี 
ตามขั้นตอนดังนี้

ก. ตีให้เป็นลักษณะขันหยาบๆ โดยตีลงในครกหรือเบ้าไม้ ซึ่งขุดเป็นหลุมไว้บนเลา 
ไม้ขนาดใหญ่ที่มีเนื้อแข็ง เช่น เสาไม้เต็ง

ข. ตีแต่งด้านข้างให้เรียบ
ค. ตีด้านหลังให้แผ่นหน้าเรียบ คล้ายกับภาชนะกลมก้นแบน
ง. ขึ้นฉัตร คือตีขอบด้านข้างให้งุ้มลง
จ. ขึ้นปม โดยตีทางด้านหลังลงไปในครกโลหะ ซึ่งเป็นรูปนูนกลมคล้ายกับเบ้าขนม 

ครก
ฉ. เผาให้เนื้อโลหะลุกแดง แล้วจุ่มลงในนํ้าทันที เพี่อให้ขึ้นงานมีความแข็งแรง ไม่

แตกง่าย
ในการตีขึ้นรูปนื้การตีทุกขั้นตอนเมื่อเนื้อทองแข็งตัวจะต้องนำไปเผาไฟทันทีเพี่อให้ 

อ่อนตัวลง มิฉะนั้นหากตีต่อไปโดยไม่เผาไฟ ขึ้นงานจะแตก
4. ก า ร ก ล ึง ข ัด แ ต ่ง ผ ิว แ ล ะ ข อ บ  เพี่อให้ได้ขึ้นงานที่มีผิวเรียบร้อยและเสมอกันดี

จะต้องนำมากลึงอีกขั้นหนึ่งเพี่อลบรอยของการตีออก การกลึงนี้ใช้เครื่องกลึงอย่างง่ายๆ มี 
ลักษณะเป็นแป้นหมุนด้วยมอเตอร์คล้ายกับเครื่องขัดกระดาษทรายแบบกลม ขึ้นงานจะยึด 
ติดกับแป้นขันผสมกับไขมันสัตว์ติดให้แน่น แล้วปาดผิวที่ฃรุขระออกด้วยตะไบซึ่งต่อด้าน
ปลายด้วยเหล็กที่ใช ้กลึงโลหะ หลังจากนั้นแต่งด้วยตะไบบริเวณขอบฉัตรด้านหลังให้เรียบ 
เสมอกัน

5. ก ารข ูด เท ีย บ เส ีย ง  ฆ้องจะเทียบเสียงอยู่ 2 ขั้นตอน
ก. เทียบเลียงด้วยการขูดเอาเนื้อโลหะออก เพี่อให้ได้เลียงใกล้เคียงกับเสียงที่ต้อง 

การ โดยตํ่ากว่าเล็กน้อย การขูดเอาเนื้อโลหะออกนื้จะขูดด้วยเครื่องมือเหมือนกับที่ใซ้กลึง 
แต่ง แต่ต ่อด้วยด้ามไม่ไผ่ยาวประมาณ 8 ฟุต เพี่อให้จับถนัดในเวลาขูด

การขูดเนื้อโลหะออกนี้ จะขูดด้านในของฆ้องบริเวณปุมและขอบของปุมโดยจะต้อง 
ระวังไม่ให้บางเกินไป มิฉะนั้นจะแตกง่าย

ข. เมื่อขูดเนื้อโลหะออกได้เลียงที่ใกล้เคียงแล้ว จึงถ่วงบริเวณปุมด้วยฃี้ผ ึ้งผสม
ตะกั่วเช่นเดียวกับระนาด

หลังจากนั้นจึงนำไปเจาะรูร้อยเชือกให้อยู่ในแนวตรงกัน ด้านละ 2 รู แล้วนำไปขัด 
แต่งให้เป็นมันวาวอีกครั้ง

จากการแสดงขั้นตอนในการผลิตลูกฆ้องข้างต ้น สังเกตเห็นได้ว่ามืขั้นตอนมาก
มายกว่าจะผลิตเป็นลูกฆ้องที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบัน ประกอบกับจำนวนลูกฆ้องแต่ละวงมักพบ
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ว่ามีจำนวนไม่เท่ากัน ซึ่งบางวงจะมี 17 ลูกและบางวงจะมี 18 ลูก ซึ่งเห็นว่ามากกว่าลูกฆ้อง 
วงใหญ่ 1 ถึง 2 ลูกและลูกฆ้องวงเล็กที่มีมากกว่าลูกฆ้องวงใหญ่ 1 ถึง 2 ลูกนั้นเพิ่มเติมทาง 
ทวนหรือทางยอด ในกรณีนี้ผ ู้วิจัยสันนิษฐานว่า น่าจะขึ้นอยู่กับตัวร้านฆ้องและกรณีที่ใช้ใน 
การบรรเลงเป็นประการสำคัญ ดังแลดงคำอธิบายของฉลาก โพธสามต้น 1 มาเป็นส่วน
ประกอบต่อไปนี้

“ฆ้องวงเล็กที่เห็นว่าบางวงมี 17 ลูกบางวงมี 18 ลูก ตามปกติแล้วไม่สำคัญมาก 
มา!.อะไรนัก ที่เขาเพิ่มก็เพราะเติมลูกฆ้องให้เต็มขนาดตามความยาวของร้านฆ้อง สังเกตดู 
ปกติฆ้องวงใหญ่มี 16 ลูกก็เต็มวงเต็มร้านฆ้องพอดี แต่ถ้าฆ้องวงเล็ก 16 ลูกดูจะน้อยและจว 
หลิวมาก เกิดที่ว่างภายในร้านฆ้องมาก ถ้าถามว่าทำไมถึงไม่ทำร้านฆ้องให้บรรจุลูกฆ้องได้ 
พอดี ก็ต้องตอบว่าเพราะ ลักษณะเสียงของลูกฆ้องสูงกว่าฆ้องวงใหญ่ลูกฆ้องก็ต้องเล็กกว่า 
เป็นธรรมดา เมื่อลูกเล็กการจะทำร้านฆ้องให้ผูกลูกได้แค่ 16 ลูก ก็ต้องทำวงแคบ ก็เห็นว่า 
จะสำบากคนดีเวลานั้งหัวเข่าจะชนร้านฆ้อง และถ้าเป็นคนอ้วนหรือตัวใหญ่หน่อยก็ลำบาก 
หนัก ตังนั้นจึงเพิ่มเติมลูกฆ้องเข้ามาให้พอดีกับความยาวของร้านฆ้อง ส่วนลูกฆ้องที่เพิ่ม 
เข ้ามา ถ้า 17 ลูกก็เพิ่มทางทวนเพราะลูกฆ้องเล็กนั้นเล็กกว่าลูกฆ้องใหญ่ถ้าเพิ่มทางยอดก็ 
ไปกันใหญ่เหลือลูกนิดเดียวซึ่งไม่เหมาะลม ในกรณีที่มี 18 ลูกก็จะเพิ่มทางตํ่า 1 ลูกและทาง 
สูง 1 ลูกเพราะเห็นว่าสมดุลกันพอดี อีกทั้งเอาไว้ใช้ในเวลาจำเป็นเซ่นเมื่อบรรเลงไปถึงลูก 
ยอดแล้วไม่เจะไปทางไหน ก็ใช้ลูกที่เพิ่มนั้นแหละแก!ขและเอาไว้ช่วย คือให้ดีละดวกขึ้นส่วน 
ลูกที่เพ ิ่มทางเสียงตํ่าก ็กรณีเดียวกัน แต่ทั้งนี้ ลูกที่เพิ่มเข้ามาจะไม่ค่อยได้ใช้”

ล ักษณะจากคำอธิบายจะเห ็นว่า จำนวนลูกฆ้องที่เพิ่มเข้ามานั้นเป็นการเพิ่มเพี่อให้ 
ม ีความส อดคล ้องและลมด ุลก ับ ร ้าน ฆ ้องเป ็น ส ำค ัญ  ส่วนกรณีที่ใซ้ในการบรรเลงนัน
อ า,*กล่าวได ้ว ่า เพ ื่อเป ็นการเอาไว้แก้ไขเมื่อจนกลอนซึ่งถึอว่าเป ็นการช่วยให้การบรรเลง 
สะดวกขึ้น ทั้งนี้โอกาสที่จะใช้ลูกฆ้องที่เพิ่มเข้ามาในการบรรเลงที่พบว่าจะไม่ค่อยได้ใช้ อาจ 
เนื่องจากภายในช่วงเสียง 16 ลูกนั้น ฆ้องวงเล็กลามารถประดิษฐ์กลอนทางบรรเลงให้อยู่ใน 
ขอบเขตช่วงเส ียง (16 ลูก) ด ังกล่าวได้โดยสะดวกลบายอยู่แล ้วแต ่เม ื่อพ ิจารณาไปอีก 
อาจกล่าวได้ว่าแม้สามารถบรรเลงผูกกลอนทางให้อยู่ในขอบเขตของลูกฆ้องทัง 16 ลูกได้ 
สะดวกดังกล่าวแล้ว ในกรณีของลูกฆ้องที่เพิ่มเข้ามาน่าจะมีการใช้อยู่ในเพลงประ๓ ทใด
ประเภทหนึ่งได้อีก กล่าวคือเมื่อพ ิจารณาเพลงในประเภทลดเสียงซึ่งได้แก่เพลงพวกที่ม ี
สำเน ียงมอญปะปนอยู่ เห ็นว่าระดับเสียงจะลดลงมาจากเสียงปกติทำให้การคิดผูกกลอน
ท างเม ื่อการบรรเลงดำเน ิน อย ู่ทางเส ียงต ํ่าจะม ีความยากลำบาก แม้ว่าผู้บรรเลงจะไม่

'ฉลาก โพธิ้สามต้น,ส ์มภาษณ์, 11 กันยายน 2540.



26

ชำนาญในทางกลอนเพียงพอ อาจสามารถใช้ลูกฆ้องที่เพิ่มเข้ามา (ทางทวน) เป็นการ'ช่วย 
เหลือได้ ในกรณีเดียวกันหากการบรรเลงดำเนินอยู่ ทางเลียงลูงก็อาจใช้ลูกฆ้องที่เพ ิ่มเข้ามา 
(ทางยอด) เพื่อจุดประสงค์เดียวกันก็สามารถทำได้ ทั้งนี้ผ ู้วิจัยมีความเห็นเกี่ยวกับการใช้ลูก 
ฆ้องที่เพิ่มเข้ามาทางยอดโดยลังเกตจากเคยพบเห็นนักดนตรีบางท่านใช้ปฏิบัติ ลูกฆ้องที่เพิ่ม 
เข ้ามาทางยอดในขณะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน โดยจังเกตุเห็นในขณะทำนองทางเดี่ยว
ดำเนินอยู่ที่ลูกโยนเลียงสูงสุด และพบว่ามีการใช้ลูกฆ้องที่เพิ่มเข้ามาปฏิบัติบรรเลง (กรอ) ทำ 
คู่เล ียง (คู่ 2) กับลูกฆ้องลูกยอดอีกด้วย ดังนั้นจึงอาจกล่าวว่าลูกฆ้องที่เพิ่มเข้ามา ทั้งทาง 
ทวนและทางยอดอย่างละไ ลูก อาจมีจุดประสงค์เพื่อใช้กับการบรรเลงเพลงประเภทลดเลียง 
และIพลงประ๓ ทเพลงเดี่ยวอย่างใดอย่างหนึ่งก็อาจเป็นไปได้

ไม ้ด ีฆ ้องวงเล ็ก  ไม้ที่ใช้ตีฆ้องวงเล็กนิยม 2 ชนิด คือ ไม้นวมและไม้หนัง ดังจะ 
แสดงรายละเอียดเกี่ยวกับไม้ทั้งสองชนิดต่อไปนี้

1. ไม ้นวม ส่วนที่เป็นหัวไม้จะพันไว้ด้วยผ้าหลายๆชั้น การพันผ้านี้จะพันให้ 
แน่นท่ีสุด จากนั้นจะใช้ด้ายกักหรีอพันทับกับผ้าให้มีขนาดที่เหมาะลม ลักษณะการพันผ้า 
และกักด้ายจะมีล ักษณะดังนี้ คือ พันผ้ากับก้านไม้และกักด้ายครั้งที่ 1 จากนั้นจะพันผ้าทับ 
และกักด้ายในครั้งที่ 2 จนถึงพันผ้าและกักด้ายในครั้งที่ 3 จึงเป็นการเสร็จลมบูรณ์ ทั้งนี้ใน 
ช่วงระหว่างพันผ้า และกักด้ายอาจจะมีการใช้ตะกั่วที่ผสมกับขึ้ผึ้ง (ที่ใช้ลำหรับถ่วงเลียง 
ลูกระนาดและฆ้อง) มาเป็นส่วนประกอบเสริมเข้าไปกับหัวไม้ด้วยก็ได้เพราะจะช่วยทำให้ไม้ม 
นํ้าหนักเพิ่มขึ้น ส่วนด้ามที่ใซ้จับในขณะบรรเลงนั้นนิยมใช้ไม้เนี้อแข็งเช่น ไม้แก้ว 1 ไม้ 
ประดู่, ไม้ชิงชัน, ไม้พยุง เป็นต้น เนื่องจากเป็นไม้ที่มีความสวยงามอีกทั้งยังมีคุณสมบัติทำ 
ให้ไม้ฆ้องมีนํ้าหนักดีขึ้น ทั้งนี้ในส่วนของด้ามที่จับนอกจากจะใช้ไม้มาทำแล้ว ยังลามารถใช้ 
วัสดุอื่นเช่น เขาสัตว์, กระดูกสัตว์ (กระดูกช้างเพราะมีความหนา) และหรืองาช้างนำมา 
ประดิษฐ์ทำเป็นด้ามของไม้ตีฆ้องด้วยก็ได้ เนื่องจากวัสดุเหล่านี้มีราคาสูงและเป็นที่นิยมใน 
หมู่นักดนตรีทั้วๆไปเช่นกัน แต่อย่างไรก็ตามลักษณะของไม้นวมนี้จะลันหรือยาว ต้องแล้ว 
แต่ความถนัดของผู้บรรเลงแต่ละบุคคลเป็นสำคัญ

ไม้นวมของฆ้องวงเล็กมี 2 แบบ คือ แบบแรก หัวไม้วัดเล้นผ่าศูนย์กลางได้ประมาณ 
1 . 5 ถ ึ ง 2 นิ้วฟุต ที่ปีนของหัวไม้มีความกว้างประมาณ 1.5 ถ ึง 2 น ิ้วเช ่นกัน ซึงรูปแบบดู 
คล้ายกับหัวไม้ระนาดทุ้มแต่ว่าใหญ่กว่า ส่วนแบบท่ี 2 ลักษณะของหัวไม้เหมือนหรือคล้าย 
กับรูปทรงของไม้หนัง ด้ามจับของไม้นวมทั้ง 2 แบบ นักทำด้วยไม้เนี้อแข็งทั่วๆไป เพราะ 
นั้าหนักดีและ'ทน'ทาน นอกจากจะมีลักษณะและรูปทรงดังกล่าวแล้วไม้นวมของฆ้องวงเล็ก 
ยังมีจุดประสงค์โนกระบวนการใช้ต่างๆกันไป เช่น
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ประการแรก ไม้นวมมีไว้สำหรับฝึกหัด ไล่มือ ซ้อมมือ เพราะเสียงไม่ดังมากเกิน
ไปฟังแล้วไม่รกหู เหมาะสำหรับให้ผู้ซึ่งเริ่มหัดใหม่ๆ โดยมากได้แก่พวกเด็กๆ ได้ใช้ในการ 
ฝี กซ้อมเพราะด้วยลักษณะของไม้นวมจะไม่แข็งจนเกินไป 4ทั้งยังให้เสียงที่มีความนุ่มนวล 
จึงเหมาะอย่างยิ่งที่จะให้เด็กๆใช้ไม้ชนิดนี้เนื่องจาก เป็นระยะเริ่มแรกของการเรียนยังไม่รู้จ ัก 
วิธีการตีและการประคบมือเท่าใดนัก ทั้งนี้อีกความหมายหนึ่งก็เพื่อป้องกันลูกฆ้องแตกเสีย 
หายในขณะที่เด็กๆกำลังฝึ กซ้อมด้วย

ประการที่สอง ไม้นวมใช้สำหรับการบันทึกเสียง แทนไม้หนัง เม ื่อถึงเวลาที่ม ืการ 
บันทึกเสียงแล้ว มักจะใช้ไม้นวมในการบรรเลงฆ้องวงเล็ก การใช้ไม้หนังอาจจะมีเสียงที่ดัง 
เกินไป และนักดนตรีต้องคอยระวังมากเป็นพิเศษ ต้องคอยตีลดกำลังเสียงอยู่ตลอดเพื่อไม่ให้ 
เสียงดังเกินกว่าเครื่องมืออึ่นๆ ดังนั้นจึงเปลี่ยนมาใช้ไม้นวมแทน เพื่อนักดนตรีจะได้ใช้กำลัง 
และร มือได้เต็มที่ไม่ต้องวิตกกังวลคอยประคองเสียงให้เบาๆ อยู่ตลอดเวลาดังกล่าว

จะเห็นได้ว่าไม้ฆ ้องวงเล็กที่เป ็นไม้นวม มีความสำคัญดังความข้างต ้น แต่เมื่อ
พิจารณาแล้วทำให้ลามารถมองเห็นลักษณะสำคัญที่ใช้ไม้ชนิดนี้ในการบรรเลงได้อีกประการ 
หน่ึง เซ่น ลามารถใช้ไม้นวมสำหรับบรรเลงในวงมโหรีได้อีก เนื่องด้วยไม้ชนิดนี้จะไม่แข็งเกิน 
ไป ม ีความอ่อนน ุ่มมากกว่าไม้หน ังจึงเหมาะอย่างยิ่งในการนำมาใช้บรรเลงในวงมโหรี
เพราะจะให้เสียงที่มีความกลมกลืนไปกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆได้อย่างดี ไม่รบกวนหรือลํ้า
หน้าในด้านเสียงกับเครื่องดนตรี ที่ร่วมบรรเลงอยู่ในวง แต่อย่างใด

2. ไม้หนัง บริเวณส่วนหัวชองไม้ตี จะนิยมทำมาจากหนังของลัตว์ชนิด
ต่างๆ ดัง เสน่ห์ กักตรผ่อง1 อธิบายไว้ดังต่อไปนี้

“หัวไม้ตีทำจากหนังลัตว์ เซ่น หนังวัว, หนังวัวกระทิง, หนังควาย, หนังช้าง คัด 
เลือกเฉพาะส่วนที่ม ีความหนาเป็นพิเศษ เซ่น ส่วนคอ หรือส่วนสะโพก ทั้งนี้ล ักษณะรอง 
แผ่นหนังที่นำมาใช้ทำจะต้องมีความหนาโดยเฉลี่ยเกินกว่า 0.5 ซม. หรือเกือบถึง 1 ซม. ขึ้น 
ไป (ฆ้องวงใหญ่ใช้ 1 ซม. ข้ึนไป) และต้องเป็นหนังที่หนาเป็นแผ่นเดียวกันมิใซ่การเอาหนัง 2 
แผ่นมาประกบติดกัน ลักษณะของไม้ตีที่เรียกกันว่าไม้หนังนี้ ที่บริเวณส่วนหัวรองไม้จะตัด 
และแต่งหนังให้กลมโดยมีความกว้างของขนาดหัวไม้วัดเล้นผ่านศูนย์กลางได้ประมาณ 6-7 
ซม. จากนั้นจะทำให้นุ่มเล็กน้อยเพื่อไม้ให้เสียงแข็งหรือกร้าวเกินไป ในกรณีหากหนังของ 
ลัตว์บางชนิดมีความหนาน้อย (หนังวัว) อาจใช้กรรมวิธีการทุบที่บริเวณขอบหนังโดยรอบ
เพื่อขยายให้หนังมีความหนาเพิ่มขึ้นอีกก็ได้ ส่วนเรื่องของนํ้าหนัก อาจใช้ผงตะกั่วโรยลงบน

'เสน่ห์ ภัทตรผ่อง. ส ัมภาษณ์. 10 ตุลาคม 2540
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ส่วนของหัวไม้ที่เป็นหนังทั้งด้านหน้าและด้านหลังและใช้รัก (ยางของต้นไม้ชนิดหนึ่ง) ทาหับ 
ผงตะกั่วอีกทีหนึ่งก็จะได้ไม้ที่มีนี้าหนักเพิ่มขึ้นตามต้องการ”

นอกจากส่วนหัวของไม้ที่นิยมใช้หนังสัตว์มาทำเป็นไม้ตีฆ้องวงเล็กแล้ว ยังมีส่วน
สำคัญอีกคือส่วนของด้ามลับ เนื่องด้วยด้ามลับของไม้หนัง จะแตกต่างกับด้ามลับของไม้
นวมคือ ด้ามลับของไม้หนังมักนิยมใช้ไม้ไผ่นำมาทำ โดยเสือกส่วนโคนของลำไม้ไผ่ (เร ียก 
อีกอย่างหนึ่งว่าซอไม้) เนื่องจากมีความหนา และมีข้อถี่มากกว่าส่วนอื่นๆของลำไม้ดัง
ลวง ศรีผ่อง1 อธิบายไว้ดังนี้

‘'ด ้ามล ับน ิยมใช ไ้ม้ไผ่ โดยมาใช ้ไม้ไผ่ส ีล ุก เพ ราะซ ื่อ เป ็นมงคลและเส ี้ยนไม้ละเอ ียด

ข ัดแต ่งข ึ้น เงาลวยกว ่าไม้ไผ่ชน ิดอ ื่น  เส ือกใช ้เฉพาะส ่วนโคนของลำไม้และต ้องเป ็นไม้ท ี่ค ่อน

ข ้างแก ่ โดยส ังเกตจากเส ี้ยนจะม ีส ิออกดำ-แดง หร ือน ํ้าต าล -แดง เม ื่อ เหลาข ึ้นร ูป เป ็นด ้ามล ับ  

แล ้วจะไม ่ย ุบต ัว  ม ีความแข ็งมาก  ถ ้าเป ็นไม ้ท ี่ม ีข ้อถ ี่ม ากๆจะแข ็งแรงไม ่ห ักง ่ายๆ  โดยท ั้ว ํ'ไป  

น ิยมหาให ้ได้ 9 ข้อ แต ่จะหายากมากเช ่นก ัน  ล ักษ ณ ะไม้ท ี่ข ้อถ ี่โดยมากพ บว ่าอาจแทงหน ่อ  

ขึ้นม าในฤด ูแล ้ง ไม ่ม ีน ี้าม าหล ่อ เล ี้ย งเพ ียงพ อทำให ้เก ิดการ “อ ั้น ข ้อ ” และห ร ืออาจเก ิดจาก  

การก ัดก ิน รองแมลงใน ระห ว ่างท ี่ก ำล ังงอกข ึ้น ม าไม ่น าน ก ็ได ้ ท ำให ้ก าร เจร ิญ เต ิบ โต ช ้ากว ่า

ปกต ิข ้อจ ึงถ ี่ ล ักษ ณ ะไม ้อย ่างน ี้จ ะ เห ็น ห ร ือ เร ียก ได ้ว ่า เป ็น ไม ้พ ิก ารค ือ ไม ่สมบ ูรณ ์น ั่น เอง ส ่วน  

สาเหต ุหล ักท ี่น ิยมใช ้ไม ้ไผ ่ทำด ้ามล ับมากกว ่าไม ้เน ื้อแข ็งท ั่ว ไปก ็เพราะ ไม ้ไผ ่จ ะด ูดซ ับ เห ง ื่อ ได ้ 

เวลาล ับแล ้ว จะม ีความกระซ ับแน ่นด ีกว ่า  หากม ีเหง ื่อออกตามม ือในขณ ะบรรเลงก ็จะไม ่ทำ  

ให ้ล ื่น เหม ือนไม ้เน ื้อแข ็ง”

จากคำอธิบายข้างต้นเห ็นได้ว ่าคุณสมบัติของด้ามลับที่ทำมาจากไม้ไผ่จะให้ผลทาง 
การบรรเลงได้ดีกว่าด้ามลับที่ทำมาจากไม้เน ื้อแข็ง และนอกจากลักษณะของข้อไม้ไผ่ที่มี
ความถี่จะช่วยเพิ่มความแข็งแรงได้ดีแล้ว ย ังอาจม ีความหมายหรืออาจแสดงลื่อส ัญลักษณ ์ 
อณ์งใดได้อีกดังฉลาก โพธ'ลามต้น2 อธิบายไว้ ความว่า

“โบราณนิยมเสือก1ไม้ท่ีมี'ข้อถ่ีๆ เพราะเห็นว่าสวยงามอย่างหนึ่งถือเป็นของอวดกัน
ได้ในหมู่นักดนตรีด้วยกัน โดยมากจะนิยมไม้ที่มีข้อ 9 ข้อ ซึ่งค ่อนข้างหายาก ส่วนท่ีนัก 
ดนตรี (ผู้บรรเลงฆ้อง)นิยม 9 ข้อ เนื่องจากเลข 9 เป็นเลขมงคล ม ีความหมายเซ ิงส ัญลักษณ ์ 
แสดงถึงความก้าวหน้า แต่ด้วยเป็นของที่หายากจึงอาจใช้หรือหาไม้ที่ม ีข้อลดน้อยลงมาก็ได้ 
เช่น 7 ข้อ, 5 ข้อ และ 3 ข้อ โดยลำดับ ทั้งนี้จำนวนของข้อไม้ก็มีจุดประสงค์เซิงสัญลักษณ์ 
ต่างๆกัน คือ 3 ข้อ แสดงถึงพระรัตนตรัย 5 ข้อ แสดงถึงนะโมพุทธายะ 7 ข้อ แสดงถึงพระ

'ล ว ง  ศ ร ีผ ่อ ง .ส ัม ภ า ษ ณ ์. 14 ก ันยายน 2540
2 ฉลาก โพ ธ ล าม ต ้น . ส ัม ภ าษ ณ ์. 11 ก ันยายน 2540
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อภิธรรม 7 คัมภีร์ และ 9 ข้อ แสดงถึงความเจริญก้าวหน้าหรือโลกุตรธรรม 9 ประการ เป็น
ต้น”

ลักษณะความหมายเซิงสัญลักษณ์ที่ปรากฏ จะเห็นได้ว่านอกจากจะแสดงหรืออิง
ถึงหลักพุทธปรัชญาแล้วยังให้ความหมายเซิงสัญลักษณ์ในลักษณะเป็นตัวเลขจำนวนนับซึ่ง 
มักปรากฏเป็นเลชคี่ตังพิชิต ชัยเสรี 1 ได้อธิบายและให้รายละเอียดตังจะแสดงต่อไปนี้

‘'ว่าตามหลักพุทธปรัชญา คนไทยชอบเลขซึ่งเทียบส่วนได้กับพุทธธรรมเช่นเลข 9
แสดงถึงโลกุตรธรรม 9 ประการ เลข 3 แสดงถึงพระรัตนตรัยคือ พระพุทธ พระธรรม และ 
พระสงฆ์ เลข 7 แสดงถึงพระอภิธรรม 7 คัมภีร์ หรือโพชฌงค์ 7 ซึ่งหมายถึง ธัมมะ 7 
ประการนำไปลู่ความสำเร็จ นอกจากเลขคี่ จะเทียบส่วนได้กับพุทธธรรม หากพ ิจารณาก็จะ 
พบว่าเลขจำนวนนับที่เป็นเลขคู่ก็ลามารถเทียบส่วนได้กับพุทธธรรมได้เช่นเดียวกัน เช่น เลข 
4 แสดงถึงอริยสัจ 4 และอิทธิบาท 4 และเลข 6 แสดงถึงธรรมคุณ 6 ประการ เลข 8 แสดง 
ถึงมรรคมีองค์8 เป็นต้น แต่ทั้งนี้จะนิยมเลขคี่มากกว่า เนื่องด้วยเลขคู่บางเลข เช่น เลข 4 มี 
ลักษณะพ้องกับงานอวมงคล (งานศพ) คือการนิมนต์พระลวดพระอภิธรรมในงานศพ 4 รูป 
จึงทำให็ไม่นิยมเพราะอาจเห็นว่าพ้องกับงานอวมงคลตังกล่าว”

ความข้างต ้นทำให ้ส ันน ิษฐานได้ว ่า ในส่วนของข้อไม้นอกจากจะให้ความสำคัญ 
แสดงถึงความแข็งแรงและสวยงาม แล้วยังมีส ่วนแสดงความสำคัญเซิงระบบความเชื่อถือ 
โดยผกโยงไปหาสิ่งที่ตนเองเทิดทูน และนับถืออีกกรณีหนึ่งด้วย ส่วนความสำคัญของไม้หนัง 
ในกระบวนการนำไปใช้ จะสามารถใช้ไม้ชนิดนี้บรรเลงได้ทุกโอกาสซึ่งเมื่อผ่านกระบวนการ 
ฝึกหัด หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าตีเป ็นแล้ว ก็จะนิยมใช้ไม้ชนิดนี้บรรเลง เนื่องจาก ลักษณะ 
ของไม้ประเภทนี้ ลามารถปฏิบํตเทคนิคต่างๆของฆ้องวงเล็กได้สะดวก อีกทั้งยังมีความแข็งที่ 
เหมาะลม โดยเมื่อใช้ไม้ตีลงไปบนลูกฆ้องจะทำให้เกิดเสียงตังสดใสและเล็กแหลมได้อรรถรส 
ของเลียงอย่างสมบูรณ์ตามเอกลักษณ์ของฆ้องวงเล็กเป็นประการสำคัญ

เส ีย งข อ งฆ ้อ งว ง เล ็ก

ความถี่ของเสียงดนตรีไทยนั้น ยังไม่ได้มีผู1ดวัดหรือคำนวณเป็นตัวเลขไว้ แต่ถ ้าจะ 
คำนวณขึ้นก็ไม่ยากนัก ทั้งนี้โดยอาคัยความถี่ของเสียงเปียโนเป็นหลัก เราทราบแล้วว่าเสียง 
โดตํ่ากับโดสูงทั้งของเปียโนและของไทยนั้นตรงกันพอดี แต่การแบ่งเส ียงภายในมาตรา
ระหว่างโดตํ่าและโดสูงผิดกัน โดยเสียงเปียโนมีครึ่งเส ียงอยู่ตรงมีกับฟา และทีกับโด แต่

'พิชิต ชัยเสริ1 .ส ัมภาษณ ์. 25 พฤศจิกายน 2540
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เสียงไทยน้ันเท่ากันตลอดทุกเสียง ฉะนั้นเราจึงอาจคำนวณเปรียบเทียบความถ่ีระหว่างรั้น
เสียงต่าง  ๆของเสียงเปียโนกับเสียงดนตรีไทยได้ดังตารางต่อไปนั้

ตารางความถ่ีของเสียงดนตรีไทยเทียบกับเสียงเปียโน
ด ับเส ียง ความถ ี่ ความถ ี่ ระด ับ เส ียง ความถ ี่ ความถ ี่

(เลียงเปียโน) (เลียงดนตรีไทย) (เลียงเปียโน) (เลียงดนตรีไทย;

ด 65 65 ช 784 779

ร 73 72 ล 880 860

ม 82 80 ท 98 8 949

ฟ 87 88 ด 1 ,048 1 ,048

ซ 68 97 ร 1 ,175 1 ,157

ล 110 107 ม 1 ,319 1 ,278  *

ท 123 119 ฟ 1 ,337 1,411

ด 131 131 ซ 1 ,568 1 ,558

ร 147 145 ล 1 ,760 1 ,7 20

ม 165 160 ท 1 ,976 1 ,899

ฟ 175 176 ด 2 ,0 9 7 2 ,0 9 7

ช 196 195 ร 2 ,3 49 2 ,3 1 5

ล 220 215 ม 2 ,6 37 2 ,5 5 6

ท 247 237 ฟ 2 ,7 9 4 2 ,8 2 2

ด 262 262 ซ 3 ,1 3 6 3 ,1 1 6

ร 294 289 ล 3 ,5 10 3 ,4 40

ม 330 319 ท 3,951 3 ,7 5 8

ฟ 349 353 ด 4 ,1 9 4 4 ,1 9 4

ช 392 389 ร 4 ,6 9 8 4 ,6 3 0

ล 440 430 ม 5 ,2 77 5 ,1 1 2

ท 494 47 5 ฟ 5 ,5 88 5 ,6 4 4

ด 524 524 ช 6 ,2 45 6 ,2 3 2

ร 587 579 ล 7 ,0 40 6 ,881

ม 659 639 ท 7 ,9 04 7 ,5 97

ฟ 698 705 ด 8 ,3 8 8 8 ,3 8 8

1 อุทิศ นาคลวัลดี้1 หลัทและเทคนิคบางประการ,ทองพนตรีไทย. งานดนตรีไทยอุดมลีกษาคร้ังท่ี 19 .แอ็ลเลทการพิมพ์



เม ื่อ พ ิจ ารณ าค วาม ถ ี่ข อ ง เส ีย งด น ต ร ีไท ย เท ีย บ ก ับ เป ีย โน ด ังแ ส ด งข ้า งต ้น จ ะพ บ ว ่า  

เส ีย งของเป ีย โน ม ีคร ึ่ง เส ีย ง ระหว ่างม ีก ับ  ฟาและทกับ 'โด แต ่เส ีย งของดนตร ีไทยจะเท ่าก ัน  

หมดท ั้ง 7 เส ียง ห ากพ ิจารณ าความถ ี่ชองเคร ื่อ งดน ตร ีไท ยท ุกๆ เคร ึ่อ งม ีอก ็สามารถว ัดความ  

ถ ี่จ ำเพ าะแต ่ละเคร ื่อ งม ีอ ได ้เซ ่นก ัน  ท ั้งน ี้จะม ุงประเด ็นท ี่ฆ ้องวงเล ็ก เป ็นประการลำค ัเy

ฆ ้อ งว ง เล ็ก จ ัด เป ็น เค ร ื่อ งด น ต ร ีท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ เส ีย งก ัง ว าล ส ด ใส แ ล ะแ ห ล ม ค ม ม ีร ะด ับ  

ความถ ี่ของเส ียงซ ึ่งว ัดตามมาตรฐานความถ ี่เส ีย งโอดท ี่ 828  รอบต ่อว ิน าท ีได ้ด ังน ี้ค ือ  ล ูกต ้น  

หร ีอล ูกทวน (ซ ้ายม ึอผ ู้บ รรเลง) ตรงก ับระด ับเส ียงท ี ม ีความถ ี่เท ่าก ับ  457  ล ูกยอด (ขวาม ีอผ ู ้

บรรเลง) ตรงก ับระด ับ เส ียงม ี ความถ ี่เท ่าก ับ  2461 ด ังน ั้นจากล ูกต ้นจนถ ึงล ูกยอดของฆ ้องวง  

เล ็กจะม ีความถ ี่อย ู่ในช ่วง 4 5 7  -2 4 6 1 1 ด ังจะแสดงตารางความถ ี่รอ งเส ีย งดนตร ีไท ยแต ่ละ  

เคร ื่อ งม ือด ังต ่อ ไปน ี้

โค?งก'ารไ.นพระราชดำริ, ความณ่ีแยงชรงดนพ?ไทย.ศฺนย์ค่งIfiรมวิฒนร??มนห่ง 'ๆฟัาลงก?ณ์มหาวิทยาล้อ. 15 มก?าคม
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ความถี่ของเสียงดนตรีไทย
มาตรฐานความถี่เสียงโอดที่ 828 รอบต่อวินาที

ระดับเสียง ความถี่
ท 3 6 5 7
ล 3 3 1 2
ซ 3 0 0 0
ฟ 2 7 1 7
ม 2461
ร 2 2 2 9
ด 2 0 1 9
ท 1828
ล 1656
ช 1500
ฟ 1358
ม 1230
ร 1114
ด 1009
ท 91 4
ล 18281
ช 7 5 0
ฟ 6 7 9
ม 615
ร 557
ด 505
ท 45 7
ล 41 4
ช 375
ฟ 3 4 0
ม 3 0 8
ร 27 9
ด 25 2
ท 2 2 9
ล 207
ซ 187
ฟ 170
ม 154
ร 139
ด 126
ท 114
ล 104
ซ 94
ฟ 85
ม 77
ร 7 0
ด 63

1

£
แ .

— i -

"1
-1

1. ฆ ้องม โห ร ีวงให ญ ่
2. ฆ ้องมโห ร ีวงเล ็ก
3. ระน าดเอก มโห ร ี /  ระน าดทอง
4. ระน าดท ุ้มมโห ร ี /  ระน าดท ุ้ม เห ล ็ก

มโหรี
5. ขล ุ่ยเพ ียงออ
6. ขล ุ่ยห ล ิบ
7. ขลุ่ยอ
8. ซอด ้วง
9. ช อ อ ้
10. จะ เข ้
11. ซอส ามส าย
12. ฆ ้องวงให ญ ่
13. ฆ ้องวงเล ็ก
14. ระน าดเอก /  ระน าดเอกเห ล ็ก
15. ระน าดท ุ้ม  /  ระน าดท ุ้ม เห ล ็ก
16. ร ี่เใน
17. ป ีก ล าง
18. ■ ปีนอกต่ํา
19. 'ป ีนอก
20. กร ับ เสภา
2 1 .  กลองส องห น ้า
22. ช ่วงเส ียงน ักร ้องห ญ ิง
23. ช ่วงเส ียงน ักร ้องชาย

M
ฒ

โกรงการใน*ระราาฬาร 
ภ ูนย ์ส ่ง!สร ิฆ ว ัฒ นธรรมแห ่งพ า-ฯ 

20 ตุลากน 2539
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จ าก ระด ับ ค วาม ถ ข อ งฆ อ งวง เล ็ท เห ็น ได ้1ว ่า เป ็น เค ร ือ งด น ต ร ีช น ิด ห น ึงท ีม ืค ว าม ถ ี่ใน  

ระด ับส ูง โดยมช ่วงและฃอบเขตในการทำให ้เก ิด เล ียงมาก ค ึอม ืล ูกฆ ้อ งซ ึ่งสามารถทำให ้เก ิด  

เสยงได ้ถง 18 ลูก (18 เล ียง) ล ักษ ณ ะช ่วงเล ีย งขอ งฆ ้อ งวงเล ็กจะ เร ิ่ม จากล ูกต ้น ห ร ือล ูกท วน  

(ซ ้ายมอ) ตรงก ับระด ับ เล ียงท ี เร ีย งระด ับ เล ีย งส ูงร ึน ไป เร ื่อยๆ  ตามจำน วน ของล ูกฆ ้อ งจน  

ถ ึงล ูกยอด (ขวาม ือ ) ตรงก ับระด ับ เล ียงม ื ซ ึ่ง เม ื่อ เป ร ียบ เท ียบ ช ่วงระด ับ เล ีย งระห ว ่างฆ ้อ งวง  

ให a  ก ับ ฆ ้อ งวงเล ็กจะเห ็น ได ้ว ่าฆ ้อ งวงเล ็กจะม ีล ักษ ณ ะระด ับ เล ีย งท ี่ส ูงกว ่าถ ึง  1 ช ่วงระด ับ  

เล ียง (1 O c ta v e ) ห ร ือ  1 ช ่วงค ู่ 8 ด ังจะแลดงแผนผ ังขอบ เขตและระด ับ เล ียงของฆ ้องวงใหญ ่ 

ก ับฆ ้องวงเล ็กและเคร ื่อ งดนตร ีชน ิดต ่างๆ ท ี่ใช ้บ รรเลงเพลงในวงป ีพ าทย ์ต ่อ ไปน ี้

แผนผังแสดงขอบเขตและระดับเสียงของเคร่ืองดนตรึท่ีใช้บรรเลงในวงปีพาทย์

1ทน

งะนาคเอก

ระนาคา'ไ'อง เอ.ก

'รบองวงไ H ญ

ฆองวงเล็ก

ระนาคทน

ระนาดทองท ัน

'พระเจน ร,เริ ยางค์. THAI MUSIC . The Promotion and Relation Sub-division, The Fine Arts Department, 
Bangkok 1 Thailand B.E. 2533
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